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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

إنشاد الشعر
يقولون: �إن علامات الترقيم التي ي�ستعملها الكاتب في كتابته، تقوم مقام نبرات ال�صوت وتنغيمه 
عند النطق بالكلام، من حيث �إن وظيفة كلٍّ من الترقيم والتنغيم هي �إي�ضاح المعنى، و�إبراز الفروق 

الدقيقة في دلالات العبارات، مما ي�ساعد المتلقي على الفهم والا�ستيعاب، وعلى الت�أثر كذلك.
�إلى معنى  ال��واح��دة من معنى  العبارةَ   - النطق  لهجةُ  �أو   - ال�صوت  ن�ربةُ  تَقلِب  ما  �أك�ثر  وم��ا 
ا،  نقي�ض! ومِن طريفِ ما قر�أتُ في هذا الباب �أن رجلًا �سرَق، ف�أراد القا�ضي �أن يعاقبَه عقابًا معنويًّ
فحكم عليه �أن يقف �أمام النا�س، ويعترف بذنبه قائلًا: »�أيها النا�س �أنا ل�ص«، ف�صدع الرجل بالأمر، 
ولكنَّه لما وقف قال: »�أيها النا�س، �أنا ل�ص؟!« بلهجة الا�ستفهام الإنكاري، فانقلب المعنى من �إقرار 

�إلى �إنكار.
وهكذا يبدو التنغيم ذا �أهمية بالغة في الكلام، ومن هنا ن�ستح�ضر الإن�شاد في ال�شعر، �أو التغني 

به كما يقولون، وندرك �أيّ �أهمية لهذا الإن�شاد في فهم ال�شعر، وفي الا�ستمتاع به، وفي تذوقه.
وقد ارتبط ال�شعر عند العرب منذ ن��شأته بالإن�شاد والتغنِّي، حتَّى الت�صقت به عبارات من �أمثال: 

»�أن�شد ال�شعر، وتغنَّى بق�صيدة ...« وما �شاكل هذا، قال ال�شاعر:
مَارُ عْرِ مِ�ضْ ا  �أَنْتَ  قَائِلُهُ        �إِنَّ الغِنَاءَ لِهَذَا ال�شِّ عْرِ  �إِمَّ تَغَنَّ بِال�شِّ 		

المرِْبَد  و�سوق  عُكاظ في الجاهلية،  ك�سوق  �أ�سواق م�شهورة،  �أ�شعارهم في  ين�شدون  ال�شعراء  وكان 
في الإ�سلام، وفي حلقات كثيرة، وفي ق�صور الخلفاء ومجال�سهم، وفي بع�ض مجال�س الأن�س وال�سمر 

وغيرها، والنا�س ي�ستمعون ويطربون ويت�أثرون.
وظل الإن�شاد �إلى الع�صر الحديث �سيدَ الموقف، لم ي�شكِّك �أحد في جدواه، �أو يقلل من �أهميته 
ودوره، حتى طلعت علينا موجات الحداثة - في جملة ما طلعت به - ب�أفكار تدعو �إلى الن�أي بال�شعر 

عن كلِّ م�ؤثر خارجي: من بيئة، �أو عقيدة، �أو تاريخ، �أو م�ؤثر �صوتي.
اعر  و�سمعنا من يقول لنا: �إن �إن�شاد ال�شعر ي�ضيف �إليه ما لي�س منه، و�إنه تدخل خارجي بين ال�شَّ

ي، �أو في توجيهها وجهة معيَّنة. والمتلقي، ويمكن �أن يكون له ت�أثير في م�صداقية عمليَّة التلقِّ
يُنكِره  �أن  ي�ستطيع  الذي لا  الإيجابي،  ال�شعر وجهَه  لإن�شاد  و�أنَّ  واهية،  �أنَّ هذه حجج  والح��قُّ 
والإح�سا�س  قها،  تذوُّ على  ويُعينُه  ي،  المتلقِّ من  الق�صيدة  ب  يقرِّ المتقن  الطبيعي  الإن�شاد  �إنَّ  �أح��د. 
لبع�ض  المتقن  الإ�شباع  �أو  الم��د،  �أو  الوقوف،  و�أ���س��رار جمالية، يبرزها  نب�ضات خفيَّة،  فيها من  بما 
الألفاظ والعبارات، كما �أنَّ �إن�شاد ال�شعر عون كبير لأولئك الذين لا يح�سنون قراءته، فيُحرَمون 
به،  ويح�سون  يتذوقونه  من  ل  �أوَّ لكانوا  مغنًّى،  �أو  من�شَدًا  �سمعوه  ولو  وتذوقه،  به  الا�ستمتاع  من 

وال�شواهد على ذلك �أكثر من �أن تح�صى. 
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تواشج النقد والتراث  
في الخطاب النقدي الإسلامي المعاصر

ينهل الخ��ط��اب ال��ن��ق��دي الإس�لام��ي الم��ع��اص��ر م��ن ال��ت��راث 
النقد  وم��ن��اه��ج  ال��ق��ديم،  ال��ع��رب��ي  وال��ن��ق��د  بالبلاغة  متمثلا 
بخاصية  الخ��ط��اب  ذل���ك  فيتسم  س����واء.  ح��د  ع��ل��ى  الح��دي��ث 
فيلجأ  والتحديث،  التطوير  إلى  ويسعى  المتواصل،  التطور 
ال��ن��ق��د والأدب. وي��ه��دف  ان��ت��ق��الات ن��وع��ي��ة في  إل���ى إح�����داث 
البحث الى الكشف عن إمكانية الجمع في الخطاب النقدي 
الإس�ل�ام���ي الم��ع��اص��ر ب�ين م��ن��اه��ج ال��ن��ق��د الح��دي��ث ومعطيات 
النظري  المستوى  نطاق  على  والبلاغية،  النقدية  ال��ت��راث 

والتطبيقي:
د. �إ�سماعيل �إبراهيم الم�شهداني)1( - تركيا
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أولا . المستوى النظري: 
و�سنعر�ض فيه لجانبين نظريين �أ�سا�سيين، هما:

1. )التراث/المعا�صرة(:
الم�سار  في  )التراث/المعا�صرة(  ثنائية  تت�ضاد 
وفق  على  للأخرى  �سبقا  �إحداها  فت�شكل  الزمني، 
�أ�سهم  الذي  مفهومها  واحدة  كل  وت�ؤطر  معطياته، 

في �إظهار الت�ضاد بينهما.
يتفق الباحثون على انتماء التراث �إلى الزمن الما�ضي 
البعيد والقريب معا، ويح�صره بع�ضهم داخل الخطاب 
الح�ضارة  م��ن  الفكري  الج��ان��ب  في  الح��دي��ث  العربي 

العربية الإ�سلامية: العقيدة وال�شريعة، 
هو  فالتراث  وال��ف��ن..  والأدب  واللغة، 
الما�ضي  في  تقع  زمنية  م��دة  �إنتاج  من 
وتف�صلها عن الحا�ضر م�سافة ت�شكلت 

في �أثنائها هوة ح�ضارية)2(. 
فيو�سع  ج��دع��ان  د.ف��ه��م��ي  �أم���ا 
الج���ان���ب  �إلى  ل��ي�����ض��م  م��ف��ه��وم��ه 
ال��ف��ك��ري؛ الج���ان���بَ لااج��ت��م��اع��ي: 
ك��ال��ع��ادات وال��ت��ق��ال��ي��د، والج��ان��بَ 
المـادي: كالعمران. وي�ؤكد �أن للتراث 
ال�ثراء  عليه  ت�ضفي  ك�برى  علائق 

وال�سلطة والقدا�سة، العلاقة الأولى دينية وجوهرها 
والثالثة  العرب،  �أ�سا�سها  قومية  والثانية  الإ�سلام، 

�إن�سانية تبنى على معطيات الب�شرية)3(.
فالتراث هو النتاج الثقافي ولااجتماعي والمادي 
هو  بقوله:  بوقربة  المجيد  عبد  ويعرفه  للإن�سان، 
�أو  البعيد  الما�ضي  المعا�صرة من  كل ما و�صل الأمم 
القريب �سواء تعلق الأمر بما�ضيها هي، �أو بما�ضي 
جمعاء،  الإن�سانية  بما�ضي  �أو  ال�شعوب،  من  غيرها 

وي�صنفه �إلى ثلاثة م�ستويات:

1. م�ستوى مادي: يتمثل في المخطوطات والوثائق 
والآثار.

من  مجموعة  في  يتحدد  ن��ظ��ري:  2.م�����س��ت��وى 
الت�صورات والآراء التي يكونها كل جيل لنف�سه عن 
و�سيا�سية  اجتماعية  معطيات  من  انطلاقا  التراث 
الم��رح��ل��ة  مقت�ضيات  ت��ف��رزه��ا  وث��ق��اف��ي��ة  وع��ل��م��ي��ة 

التاريخية التي يجتازها �أبناء ذلك الجيل.
3.م�ستوى �سيكولوجي: يق�صد به تلك الطاقة 
�إليه،  المنتمين  في  ال�ت�ارث  يولدها  التي  الروحية 
وت�صورات،  التراث من مفاهيم  به  لما يزخر  نظرا 
وتقاليد  وع��ادات  وعقائد،  و�أف��ك��ار 
وقيم؛  وم��ب��ادئ  ومثل  و)فلكلور(، 
مخيلات  على  ق��وي��ة  �سلطة  تملك 

الأفراد والجماعات)4(.
مواكبة  المعا�صرة:  وتعني 
الزمن  بنهايات  وتتحدد  الع�صر، 
ومناهج  به من معطيات  يت�سم  وما 
م�صطفى  د.محمد  وي�ؤكد  و�أفكار. 
تغييرا  تحدث  المعا�صرة  �أنّ  ه��دارة 
وتج���دي���دا في الم��ف��اه��ي��م ال�����س��ائ��دة 
نتيجة  الأج���ي���ال  ع�بر  والم�ارتك��م��ة 
الزمن.  اختلاف  �أحدثه  فكري  �أو  اجتماعي  تغيير 
وهذا الم�صطلح يتعالق ويترابط مع الحداثة، والتي 
هي مذهب �أدبي �أو نظرية فكرية ت�ستهدف الحركة 
الإبداعية، وتدعو �إلى التمرد على الواقع ال�سيا�سي 
تترادف  ما  فغالبا  ولااقت�صادي)5(.  ولااجتماعي 
المعا�صرة مع الحداثة على وجه العموم على الرغم 

من وجود تباين مخ�ص�ص بينهما. 
وي��رت��ك��ز الم��ف��ك��رون في ت��ع��ري��ف الح��داث��ة على 
ومركزية  التقليد،  رف�ض  هما:  �أ�سا�سيتين،  فكرتين 

د. محمد م�صطفى هدارة

ً
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متعدد  مفهوم  ف��الح��داث��ة  ال��ع��ق��ل. 
المعاني وال�صور، ويمثل ر�ؤية جديدة 
ولاانغلاق،  الجمود  ترف�ض  للعالم؛ 
والقبول بمبادئ لاانفتاح، والتفاعل 

مع الثقافات الإن�سانية)6(.
خليل  الدين  د.عماد  ي�ؤكد  وهنا 
رف�ض  يعني  لا  ال�ارتث  اح�ارتم  �أنّ 
الحداثة �أو التنكر لها، �أو �أن قبولها 
يعني بال�ضرورة التنكر للتراث. و�أن 
الإ�سلامي  الأدب  خ��ط��وات  �إح���دى 
الأ�سا�سية �إزالة هذا الوهم، وتحقيق 
الت�صالح بين التراث والمعا�صرة)7(.

�أن  ال��ن��ق��دي نج��د  الم��ج��ال  وفي 
مع  ت��ط��اب��ق  )الح���داث���ة(  م�صطلح 
�صيغة  وفق  على  البنيوية  م�صطلح 
التلازم، وهذا ما  �أكده عبد العزيز 
حمودة في قوله: �إنّ »المدر�سة النقدية 
الوحيدة التي يمكن ربطها بالحداثة 
الثقافية الغربية هي البنيوية«. وهذا 

البنيوية  ت�صنيفه  في  ق�صاب  وليد  عليه  �سار  ما 
وال�شكلانية �ضمن مناهج الحداثة)8(.

الأم��راني: هل الحداثة  يت�ساءل د.ح�سن  وهنا 
زمنية  دلال��ة  تحمل  وه��ل  مطلق؟  �أم  ن�سبي  �شيء 
الزماني  المفهوم  ب���أن  القول  �إلى  ليخل�ص  لا؟  �أم 
غير  وق��ي��م  عنا�صر  وه��ن��اك  يكفي،  لا  للحداثة 
مرتبطة بالزمن، ينبغي توافرها في العمل الأدبي 
ليكت�سب �صفة الحداثة. فالحداثة هي لاا�ستجابة 
الجميل،  ال�صادق  بالتعبير  للتحدي  الح�ضارية 
لاانتماء  خارج  الحداثة  مدلول  عن  بحث  كل  وان 
لا  فالحداثة  العبث.  من  �ضربا  يظل  الح�ضاري 
تتحقق بقطع ال�صلة مع الجذور؛ بل من �شروطها 

ننتمي  التي  ال�رتب��ة  في  لاان��غ��را���س 
�إليها ح�ضاريا)9(.

الحداثة  �إلى  ينظر  من  وهناك 
نظرة �سلبية لا يمكن الإفادة منها؛ 
لتدلّ الحداثة عندهم على ال�سكون 
غر�س  عملية  وهي  الذات،  واختفاء 
�أنم����اط وم��ن��ت��ج��ات م�����س��ت��ع��ارة من 
م��ن��ج��زات الآخ���ر وث��ق��اف��ات��ه، وتعد 
نماذج مقتب�سة منه. وتقوم الحداثة 

عندهم على ثلاثة مبادئ:
1.مبد�أ الفردية: فلا يمكن 
للإن�سان �أن ي�صبح فردا حرا �إلا �إذا 

كفّ عن ت�صور عالم الألوهية.
يتحرر  �أن  الحرية:  2.مبد�أ 
الإن�سان من ت�صور وجود عالم �آخر.
بت�شريع  الدنيوية:  3.مبد�أ 
من  وتح��ري��ره  للدين  دنيوية  معانٍ 

فكرة الآخرة)10(.
�إلى  النحوي  د.ع��دن��ان  ويذهب 
وهي:  الحداثة،  في  �أ�سا�سية  خ�صائ�ص  هناك  �أن 
الدائمة،  وال��ث��ورة  والغمو�ض،  ال�ت�ارث،  معار�ضة 
وهي  والقواعد،  ال�ضوابط  من  متفلتة  فتنة  و�أنها 
ويوجز  معا.  والإيم���ان  الدين  تح��ارب  وف�ساد  �شر 
�أهم خ�صائ�صها بما ي�أتي: لاا�ضطراب، والتناق�ض، 
والغمو�ض اللفظي والمعنوي، ولاانقطاع عن التراث 
و�صراعها  والتوحيد،  الإيمان  ومحاربة  ومحاربته، 
من  وهناك  ال�شرائع.  وك�سر  والمعرفة،  العقيدة  مع 
جو  في  نعي�ش  لأننا  ال�سيطرة؛  بمنظار  �إليها  ينظر 
العالم،  �أنحاء  �أغلب  على  ي�سيطر  غربي  ح�ضاري 
يرى  من  ومنهم  وفل�سفاته.  ب�أفكاره  عليه  ويت�سلط 
مناهج  من  مترجمة  نقولات  العربي  الحداثة  �أدب 

د. عبدالعزيز حمودة

د. ح�سن الأمراني
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تعبيرا  �إلا  المعا�صرة  وما  عربية،  ب�أقلام  الغربيين 
عن التبعية لااعتقادية والفكرية للغرب)11(. ويحكم 

التباعد هذه الآراء التي ت�ؤ�س�س للعزلة.
2.انفتاح الخطاب النقدي الإ�سلامي المعا�صر:
)التراث/المعا�صرة(  ثنائية  عن  الحديث  �إن 
الركيزة  يعد  ال��ذي  لاانفتاح  عن  الحديث  يقت�ضي 
الأولى للازدهار الفكري وللعالمية. وير�صد د.عماد 
)الأن��ا/الآخ��ر(  ثنائية  عن  حديثه  في  خليل  الدين 
المدى،  بعيدة  �آفاقا  للتغاير  الكريم  القر�آن  �إعطاء 
مما يجعله �سببا لعلاقات �إن�سانية متبادلة بين الأمم 

للتقارب  �سعيها  في  وال�����ش��ع��وب؛ 
�إنَِّ��ا  النَّا�سُ  �أَيُّ��هَ��ا  {يَ��ا  والتعارف: 
خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذَكَرٍ وَ�أُنْثَى وَجَعَلْنَاكُمْ 
)�سورة  لِتَعَارَفُوا}  وَقَبَائِلَ  �شُعُوبًا 
الح��������ج��������رات:13(. وي��ق�����ص��د 
�سبل  �سلوك  النقدي:  بالانفتاح 
النقدية،  الطروحات  في  لاانفتاح 
الغربية  الأدبية  الأعمال  وق��راءة 
وعدها �ضرورة ولي�س ترفا، وهذا 
لت�صعيد  طيبة  فر�صة  يوفر  م��ا 
ر�ؤية  وتملك  و�إرهافها،  المواهب 
�أك��ث��ر ع��م��ق��ا ون���ف���اذا لم��وا���ص��ل��ة 

الإبداع)12(. 
ركز  التي  المحورية  الق�ضية  و�إنّ 
الحديث  الإ���س�الم��ي  النقد  عليها 
هي الحد من فكرة لاا�ستقلالية في 
م�شتركة  م�ساحات  فيه  لأن  النقد، 
منها  الإف������ادة  الج��م��ي��ع  ب���إم��ك��ان 
ويمكن  ممار�ساته.  في  وتوظيفها 
ما  حد  �إلى  يفيد  �أن  الم�سلم  للناقد 
من النظريات التي طرحت لتف�سير 

الن�ص الأدبي، ولكن يتوجب عليه �أن يظل متم�سكا 
بنظرته ال�شمولية وموقعه الو�سطي)13(.

لإتاحة  لاانفتاح  ع��روي  �إقبال  د.محمد  يتبنى 
معطيات  لام��ت�الك  والمنهجية  الفنية  الم�شروعية 
كل  بنية  ول��وج  في  ت�ساعده  كما  الغربية،  المناهج 
منهج مباين للآخر والك�شف الدائم عن �إيجابياته 
تعاملت  وقد  الثانية.  ونبذ  الأولى  لأخذ  و�سلبياته، 
الكتابات النقدية الإ�سلامية مع هذه الإ�شكالية وفق 

اتجاهين:
ويعد  والتمثل،  لاانفتاح  واتج��اه  الرف�ض  اتج��اه 
لااتجاه الأول مرفو�ضا؛ لأنه ي�ؤدي 
وي�شكل  الم�����س��دود،  ال��ط��ري��ق  �إلى 
بال�سقوط  و�إن���ذار  �ضعف  علامة 
هذا  يخفت  وق��د  ال�سطحية،  في 
ال��رف�����ض ل��ي���أخ��ذ م���ب���د�أ الح���ذر 
له  التمثيل  يمكن  وال��ذي  الوا�سع 
�سيد عبدالرازق،  د.�سيد  بموقف 
ال�������ذي ان���ت���ق���د ف���ي���ه م���ذاه���ب 
واح���داً،  واح����داً  ال��غ��رب��ي  الأدب 
وم���روراً  بالكلا�سيكية؛  اب��ت��داء 
بالرومان�سية والواقعية..)14(. �أما 
عر�ضه  فات�سم  النحوي  د.عدنان 
الثمانية  الغربي  الأدب  لمذاهب 
بالتو�صيف والتقويم معاً، وا�ست�شهد 
تحذير  مع  قر�آنية،  ب�آيات  خلالها 

عري�ض منها)15(.
الأجدر  فهو  الثاني:  لااتجاه  �أما 
بالقبول، لأنه يتكفل بازدهار وتفتح 
الت�صالح  ويحقق  الإ�سلامي،  النقد 
الموزون بين التراث والمعا�صرة، بقدر 
والممار�سة  بالتنظير  الأمر  يتعلق  ما  د. عدنان النحوي
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النقدية، وا�ستعارة التقانات المتقدمة لدى الآخرين 
وخا�صة الغرب)16(. 

اتجاهين  في  يعمل  �أن  يجب  المعا�صر  النقد  �إن 
القديم،  البلاغي  العطاء  ي�ستثمر  الأول  اث��ن�ني: 
الحديثة  الدرا�سات  على  بالانفتاح  يتحقق  والثاني 
فيه  لاان�صهار  يعني  لا  وهذا  الغربي)17(.  النقد  في 
�أو لاانكفاء به، بل يعني �سلوك معادلة متوازنة بين 

النقد العربي والغربي.
خليل  ال��دي��ن  د.ع��م��اد  ه��مَّ  لاانفتاح  �شكل  وق��د 
النقدي، وذلك في قوله: »�إنّ الأخذ عن الآخر لي�س 

بل  الإط�ل�اق،  على  ذات��ه  بحد  خط�أ 
»الحكمة  �إذ  ال�صحيح،  هو  العك�س 
�أحق  فهو  وجدها  �أنى  الم�ؤمن  �ضالة 
عليه  ر�سولنا  يحدثنا  كما  بها«)18(، 
على  وي�ؤكد  وال�سلام«)19(.  ال�لاصة 
الجمالية،  و���ش��م��ول  ال��ف��ن،  عالمية 
التجارب  من  الإف��ادة  الواجب  فمن 
والأ����ش���ك���ال في ���ص��ي��اغ��ة تج��ارب��ه 
النقد  و�سيعاني  ور�ؤاه.  الإب��داع��ي��ة 
-دون انفتاحه- من طغيان التكرار 
في  طريقها  تجد  التي  وال�سطحية 

لاانعزال، وعدم التحاور والتفاعل، فالانغلاق ي�ضر 
بالنقد والإبداع معا، فبينهما �أكثر من حلقة و�صل، 

ويعد �أولهما م�ؤثرا في الآخر.
الأخ���رى  الآداب  الإ���س�الم��ي  النقد  يرف�ض  لا 
ويرحب بنماذجها المتميزة، وقد يت�أثر بها ويحاكي 
الأ�سا�سي،  متم�سكا بم�ضمونه  يظل  ولكنه  �أ�سلوبها، 
داعيا �إلى المثل العليا والقيم ال�سامية التي نادى بها 
الإ�سلام والتي تنمّي قيم الحق والخير والجمال)20(.

وم���ن ج��ان��ب �آخ����ر ه��ن��اك ث�الث��ة م��واق��ف من 
الحداثة: 

فريق رف�ض الحداثة رف�ضا مطلقا فحقق لنف�سه 
الم�شرق  الجانب  لرف�ضه  وذلك  والجمود؛  لاانعزال 

فيها. 
وانبهر  تمييز،  دون  وقبلها  عليها  �أقبل  وفريق 
بعالم الأ�شياء والأزياء، وهو كالفريق ال�سابق مغال 

في الإفراط. 
وه���ن���اك ف��ري��ق ث��ال��ث ب����ر�أ م���ن �آف�����ات ه��ذي��ن 
والم��ت��واف��ق مع  الم��ت��وازن  الم��وق��ف  وات��خ��ذ  الفريقين، 
هذا  عند  ال�ت�ارث  ويعد  ال��ف��ك��ري��ة)21(.  معطياتنا 
الغربي  بالفكر  الفريق حياة متجددة يمكن مزجه 
على  م��ت��وازن��ة  فكرية  ح��ي��اة  لإق��ام��ة 
هذا الأ�سا�س. ومن الأجدى والأنفع 
�إح����داث ت���وازن دق��ي��ق ب�ني ال�ارتث 
ف�إذا  والإبداع،  النقد  والمعا�صرة في 
تجربة  في  ن�سيجا  و�أ�صبحا  ارتبطا 
في  الأ���ص��ي��ل  المعنى  تحقق  الأدي����ب 

الأدب)22(. 
ال���وع���ي ب�����س��ي��اق��ن��ا ال��ت��اري��خ��ي 
يقت�ضي البحث في الأ�صالة للك�شف 
وتفعيل  الح�����ض��اري��ة  ه��وي��ت��ن��ا  ع��ن 
ج��دل��ي��ة  ل��ت���ؤت��ي  الم���ع���ا����ص���رة.  دور 
يمكن  فلا  الإيجابية،  نتائجها  وال�ارتث  المعا�صرة 
�أن تتجلى ملامح الحداثة من دون �إدراك العنا�صر 
تمنح  العالمية  الآداب  مع  فالتفاعل  ال�ارتث��ي��ة)23(. 
ثم  �إن�ضاجه،  من  وتمكن  خابرت  الإ�سلامي  الأدب 
الت�أثير في الآخر والتحول �شيئا ف�شيئا �إلى العالمية. 
�إذ يعرفنا  �أف�ضل و�سائل التعارف،  ويعدّ الأدب من 
على الآخرين و�إح�سا�سهم ومعاناتهم وواقعهم كما 
يعرفهم بنا)24(. وهذا ما يوجب �إتقان العمل �سواء 
�أكان �أدبيا �أو غيره، ولا يتحقق الإتقان �إلا بالانفتاح 
على الآداب الإن�سانية جميعها ومن �ضمنها الغربية، 

د. عماد الدين خليل
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ال�شكلي  التجديد  و�إلى  تراثنا  �إلى  فنحن في حاجة 
والنوعي. 

فعندما ينزوي الأديب بين �أركان ذاته �أو يتقوقع 
داخل �أناه؛ ف�إنه يخ�سر انت�شاره الزماني والمكاني في 
الأو�ساط لااجتماعية والأجيال اللاحقة. ولذا يمكن 
الحد من لاا�ستقلالية و�إف�ساح المجال �أمام لاانفتاح 
منطلقات  خ�الل  م��ن  م�شروعيته  اكت�سب  ال���ذي 

ثلاثة)25(:
 1.المنطلق ال�شرعي: فقد �أ�س�س الإ�سلام في 

التعامل  الم�سلمين �ضوابط  نفو�س 
�إلى  ي�ؤدي  فالأدب  الآخرين،  مع 

التعارف الذي �أمرنا به.
التاريخي:  2.المنطلق   
الآداب  على  الم�سلمون  انفتح  قد 
�أن  دون  الم��ا���ض��ي،  في  الأخ����رى 
تت�سرب �إليهم عقدة الذنب؛ لأن 
�سلوكهم  على  المهيمنة  العقيدة 

كانت وا�ضحة وجلية.
3.الم��ن��ط��ل��ق الأدب�����ي: 
النبوي:  الحديث  من  انطلاقا 
�أحدكم  �إذا عمل  )�إن الله يحب 
يجب  ي��ت��ق��ن��ه()26(.  �أن  ع��م�ال 

�إت��ق��ان ال��ع��م��ل ���س��واء �أك����ان �أدب��ي��ا �أو 
الآداب  �إلا بالانفتاح على  الإتقان  غيره، ولا يتحقق 
ما  فبقدر  الغربية،  ومن �ضمنها  الإن�سانية جميعها 
�إلى الجديد،  �إلى تراثنا نحن بحاجة  نحن بحاجة 
العمل -بكل ب�صيرة وحذر- على �صهرها  ثم  ومن 
ال�سقوط  دائرة  �أدبنا من  لإخ��راج  واحدة  بوتقة  في 

والتقوقع)27(.
�إنّ التوغل في الأدب الغربي �سيفيدنا في اثنتين: 
�سي�سهم في تعميق وعينا الأدبي، ويمنحنا قدرا �أكثر 

ال�سلبية  مكامن  على  ويطلعنا  �أعمالنا،  في  م�ضاء 
فيهم كالفو�ضى والتناق�ض. ويقول: �إنّ مطالعاتنا في 
�أي عمل �أدبي غربي �سنجده يتدفق باتجاه مناق�ض 
لمجرى القيم، وهذا ما ي�ؤكد لنا الأخذ عنهم بقدر 
ما يمكّننا فنيا، ويزيدنا قدرة على التعبير الجمالي 
الإب��داع)28(.  يعي�شها  التي  الخا�صة  للتجربة  الم�ؤثر 
خيرا  ولي�س  كله،  �صوابا  لي�س  الغربي  فالنموذج 
التي  ال�سلبية  والقيم  الآف���ات  م��ن  ففيه  مطلقا، 
داخليا  قلقا  يعي�ش  وجعلته  بالإن�سان  الأذى  �ألحقت 
وان��ع��دام  الم��ع��ن��ى  غ��ي��اب  �سببه 

اليقين والخواء الروحي)29(.
ولأج�������ل ال��ت��م��ك�ني ل��ل��ن��ق��د 
ق��راءة  ع��روي  يقدم  الإ�سلامي 
ل���ه، ي����ؤك���د ف��ي��ه��ا ع��ل��ى وج���وب 
م��واج��ه��ت��ه ل��ل��ت��ي��ارات الآن���ي���ة، 
المعا�صرة  النقدية  فالطروحات 
تحمل �أفكارا حديثة قد تكون في 
يدعو  ما  وهذا  الخطورة،  غاية 
حقيقتها  وبيان  مواجهتها  الى 
وم����وق����ف ال���ن���ق���د الإ����س�ل�ام���ي 
على  التمثيل  ويمكننا  منها)30(. 
بكتاب  الم�شروعة  المواجهة  تلك 
)م��ن��اه��ج ال��ن��ق��د الأدب�����ي الح��دي��ث: 
فيه  ع��ال��ج  فقد  ق�صاب،  لوليد  �إ���س�الم��ي��ة(  ر�ؤي���ة 
النظريات والمناهج المعا�صرة، كالبنيوية والتفكيك 
ونظرية التلقي. في�شترط مواكبة الكتابات النقدية 
وم�سايرتها، وعدم لاانكفاء في الطروحات القديمة 
النقد  يواكب  وبهذا  وتكرارا،  م��رارا  عولجت  التي 

الإ�سلامي النقد العالمي وي�سايره.
التكامل  على  تقوم  )الأن��ا/الآخ��ر(  ثنائية  �إن 
على  القائم  الكلي  الت�ضاد  على  ولي�س  والتحاور، 
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لاا�ستقلالية  تر�سخ  التي  وال�سيطرة  ال�صراع  مبد�أ 
ولاان���ع���زال���ي���ة ال��ق��ات��ل��ة ل��ل���أدب وال��ن��ق��د م��ع��ا في 

تطلاعاتهما العالمية.
�أنها اختيار بين  الإ�شكالية على  فكثيرا ما تطرح 
�أ�صيلا  �أنموذجا  �أو التراث بو�صفه  الغربي  الأنموذج 
يق�صي ميادين الحياة المعا�صرة جميعها، وهذا غير 
يوا�صل  مثلا  ع��روي  �إق��ب��ال  د.مح��م��د  فنجد  دق��ي��ق، 
دفاعه عن التراث عند التزامه بالمعا�صرة، ويناق�ش 
الوقت  القديم في  ال�شعر  يتبرمون من  الذين  الأدباء 
دون  من  الغربية،  الإبداعية  التجارب  يقلدون  الذي 
يرف�ض  وكذلك  الأدب��ي��ة.  ذاتنا  خ�صو�صية  مراعاة 
د.عماد الدين خليل الأخذ المطلق من الغرب، وي�ؤكد 
الآخ��ر،  من  يفيد  كيف  يعرف  الإ�سلامي  النقد  �أن 
وي�صنف موقفنا من معطيات الآخر على وفق ثلاثة 

مواقف:
الرف�ض: فالأدب اليوناني القائم على الميثولوجيا 
الوثنية ظل معزولا �إلى حد كبير عن ذاكرة الم�سلمين، 
لأنه نما »في تربة وثنية كافرة، اتخذت �أ�صنافا �شتى 
�صور  على  تعبده  �إلهاً  هوى  لكل  وجعلت  الآلهة،  من 
اليوناني  الفكر  من  قليل  غير  جزء  ويدور  متعددة.. 
و�أدبه حول ال�صراع الذي توهموه بين هذه الآلهة التي 

ابتدعوها، وكذلك بينها وبين الب�شر«)31(.
واعتماد  و�شبيهاتها  ال�صرفة  للعلوم  القبول: 
ق��ان��ون ت��راك��م الخ�ب�رات، والإ���ض��اف��ة �إلى م��ا قدّمه 
على  الغربية  لااتج��اه��ات  تنطوي  وق��د  الآخ�����رون. 
الت�صور  مع  تتما�شى  منها،لأنها  الإف��ادة  يمكن  قيم 

الإ�سلامي للأديب)32(.
ما  بتعديل  ويتحقق  الج��وه��ري:  التعديل 
لر�ؤيتنا،  عنا�صره  ب�إخ�ضاع  معطياتنا  مع  يتفق  لا 
�أداة للجدل؛ ولي�س هدفا  كترجمة الفل�سفة اليونانية 

معرفيا)33(.

فيه  لأنّ  �صحيح  غير  الإط�الق  على  الآخ��ر  فقبول 
خ�صو�صياتنا  عن  وتختلف  م�ضرة،  وا�سعة  م�ساحات 
النجدين في تلك  التمييز بين  الإ�سلامية، وعليه يجب 
وهناك  الآخ���ر.  دون  �أح��ده��ا  م��ن  والإف����ادة  المناهج، 
)ال�ارتث/ لثنائية  والإي��ج��اب  النفي  موقف  يقف  من 
المعا�صرة  ويقبل  ال�ارتث  يرف�ض  فتجده  المعا�صرة(، 
على الإطلاق، على الرغم من توافر م�ساحات وا�سعة 
�أ�شياء  وح�ضور  الأول،  في  معرفي  غنى  وذات  مفيدة 
م�ضرة وتختلف عن خ�صو�صياتنا الإ�سلامية في الثانية.

من  به  تمتاز  ما  بكل  ت�شكل  لاانفتاح  خا�صية  �إن 
على  الفنية  الجمالية  ي�ساعد  راف���دا  م��وا���ص��ف��ات 
�أغنى  الم�سلم  الأدي���ب  تج��ارب  تكون  وق��د  التحقق. 
الكونية  ر�ؤيته  بف�ضل  وذل��ك  الآخ��ري��ن،  تج��ارب  من 
�إلى  �صاحبها  تدفع  التي  ال��ر�ؤي��ة  تلك  الوا�ضحة، 
لاانغما�س في الحياة بكل �أ�شكالها، ولكن ذلك وحده 
تحقيق  من  بد  لا  بل  المن�شودة،  النتيجة  يحقق  لن 
يجعله  الذي  لااتقان  و�إن  والجمالي،  الفني  الم�ستوى 
الإِحْ�سَانَ  كَتَبَ  َّهللاَ  )�إِنَّ  وم�س�ؤولية:  واجبا  الحديث 
عمل  �إذا  يحب  الله  و)�إنّ  ����ىْءٍ()34(،  �����شَ كُ���لِّ  عَ��لَ��ى 
�أحدكم عملا �أن يتقنه()35(؛ يدعو الأديب �إلى �إغناء 
تجربته الجمالية بعدها ال�شرط الأ�سا�سي في العالم 
م�ستوياته  في  الجمالي  الخطاب  لإب��داع  الإب��داع��ي، 

العليا الأ�شد �إقناعا وت�أثيرا)36(.
عُني  الفني؛  ال�ضعف  من  للخروج  محاولة  وفي 
»للجمالية  خا�ص  مفهوم  ببلورة  الإ�سلاميون  النقاد 
الإ�سلامية ي�ضع في منظوره موازنة جادة بين مفاهيم 
علم الجمال من جهة، والمفهوم الح�ضاري للإ�سلام 
في التعامل مع مناحي الحياة كافة... )فيعد( الجمال 
في  يدخل  وهو  الفني،  العمل  ملامح  �أهم  من  واح��دا 
�أدب بدون  ين�شا  �أن  �أدب��ي، ولا يمكن  �أي عمل  كينونة 

ملامح جمالية.
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لا  المعا�صر  الإ�سلامي  الأدب  عن  الحديث  �إنّ 
يمكن �أن يكون متكاملا بجوانبه جميعا ما لم يعالج 
م�س�ألة الجمال ومفهومه)37(. والمطالع لنداء القر�آن 
المتكرر لإعمال الحوا�س في �صفحات الكون الجميل 
الإيمانية  الم�ستويات  الإن�سان وعلى كل  لزيادة غنى 
�إلى  يَنْظُرُوا  {�أَفَ��لَ��مْ  تعالى:  قال  والجمالية..)38(، 
مِنْ  لَهَا  وَمَا  وَزَيَّنَّاهَا  بَنَيْنَاهَا  كَيْفَ  فَوْقَهُمْ  ال�سَّمَاءِ 
رَوَا�سِيَ  فِيهَا  وَ�أَلْقَيْنَا  مَدَدْنَاهَا  وَالأرْ����ضَ  فُرُوجٍ� 
رَةً وَذِكْرَى لِكُلِّ  وَ�أَنْبَتْنَا فِيهَا مِنْ كُلِّ زَوْجٍ بَهِيجٍ� تَبْ�صِ

عَبْدٍ مُنِيبٍ} )�سورة ق: ٦-٨(.
وهنا نطرح م�س�ألة مهمة؛ هي 
تحقيق لاانفتاح المقابل بين ثنائية 
بتهيئة  وذل���ك  )الأن�����ا/الآخ�����ر( 
العالم  و�إط�الع  لقراءتنا،  الآخ��ر 
والنقدية،  الأدبية  معطياتنا  على 
�أدب����اء  ل��ظ��ه��ور  الأوان  �آن  وق���د 
عن  للعالم  يتحدثون  �إ�سلاميين 
�أنباءه  ويق�صون  �إ�سلامية،  حياة 
وم�المح��ه ل��لآخ��ر، تلك ال��ت��ي لم 

يعرفها �أو يمتلكها الآخر)39(. 
المعا�صر  الإ�سلامي  النقد  �أما 
فقط،  بالتراث  من�شغلا  يكن  فلم 

بل فعّل معطيات الحا�ضر وثقافته، 
يكن  ولم  للمعا�صرة،  مح��ف��زاً  فيه  ال�ت�ارث  وك���ان 
ي�صب  تياراً  �أ�ضحى  بل  للما�ضي،  تقم�صاً  الإ�سلام 
وهذه  بالعطاء)40(.  مكوناته  ويرفد  الحا�ضر،  في 
المعا�صر  الإ�سلامي  النقدي  الخطاب  معالم  �أه��م 

وعلاقته بالتراث والمعا�صرة ولاانفتاح.
ثانياً-المستوى التطبيقي:

���س��ن��ع��ر���ض ف��ي��ه ل�����ص��ف��ات الخ��ط��اب ال��ن��ق��دي 
مع  النقد  لتوا�شج  المحققة  المعا�صر  الإ���س�الم��ي 

هي  التطبيقية  ال�صفات  تلك  و�أولى  ال��ت�ارث. 
كل  يدخل  خليل  الدين  د.ع��م��اد  فنجد  لاانفتاح، 
نتاج �أدبي يلتقي مع الت�صور الإيماني في حقل الفن 
الإ�سلامي بعيدا عن عقيدة �صاحبه و�سلوكه. فقد 
بلا  مَركب  كا�سونا(  )�أليخاندرو  م�سرحية  در�س 
بها)41(.  تميزت  التي  الم�ضامين  و�أظهر  �صياد، 
الأع��م��ال  تلك  قبول  م�س�ألة  عر�ض  ق��د  ك��ان  و�إن 
�أق��ره  ال��ذي  الأدل���ة  تكاف�ؤ  لم��ب��د�أ  وف��ق��اً  رف�ضها  �أو 

التوحيدي)42(.
 ولا يعني هذا عر�ض الأعمال 
فح�سب،  معه  المتوافقة  الغربية 
�أعمالا  يعر�ض  �أحيانا  نج��ده  بل 
كما  وي��ن��ت��ق��ده��ا،  معها  ي��ت��ق��اط��ع 
ه���و الح�����ال م����ع: )ال��ب��ح��ث عن 
�شتاينبك،  لج��ون  مج��ه��ول(  �إل���ه 
لهيرمان  ه��ارت��ا(  )���س��د  ورواي����ة 
للروايتين  انتقاده  و�سبب  هي�سه، 
اح��ت��و�اؤه��م��ا ع��ل��ى ر�ؤي�����ة ت��رج��ع 
�أن  بعد  الوثنية  باتجاه  الإن�سان 
ح��رره الإ���س�الم ورف��ع��ه �إلى �أف��ق 
�إلى  ف��اءت��ا  �أنّهما  كما  التوحيد، 
ي�ستثني  ولذا  والإلحاد.  العلمانية 
الدرا�سة مفردتي )التقدي�س(  من 
الوثنية  دلال��ت��ه��م��ا  تح��م�الن  ال��ل��ت�ني  و)ال���ع���ب���ادة( 

الوا�ضحة)43(.
�إذن ما الذي دفع الدكتور لدرا�ستهما؟ قد يكون 

الجواب لأنهما متقنتين فنياً..
كما  للتراث،  تر�سيخا  للروايتين  نقده  وي�شكل 
الوثيقة  علاقته  فنيا  متقنة  لرواية  درا�سته  ت�ؤكد 
ي�ستثمر  ال��ذي  لاانفتاح  وتفعيل  الح��دي��ث،  بالنقد 
م�ساحات وا�سعة من الإبداع والعطاء النقدي، ليتم 
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العالم  على  فالانفتاح  والعطاء،  والأخ���ذ  التفاعل 
واحت�ضان تجاربه العديدة يعمق المقايي�س النقدية، 
بلورة  في  ت�سهم  �أن  يمكن  اعتبارات  عن  ويك�شف 
الواحد  الفني  المقيا�س  بخلاف  النقدية،  العملية 

جانب  على  ال�ضوء  �أنار  �إن  الذي 
بقيت جوانب �أخرى معتمة تنتظر 
فالاهتمام  والتحليل،  الك�شف 
فاعلية  م��ن  ي�ضعف  الأح������ادي 

النقد.
في�ؤكد  النحوي  د.عدنان  �أما 
العقدية  الخ�����ص��و���ص��ي��ة  �أه��م��ي��ة 
عن  وتميزها  الإ�سلامي  ل��لأدب 
فيقول في ق�صيدته:  الآخر،  �أدب 
الأدب  �أو  الق�صيد  )م��ه��رج��ان 

الإ�سلامي(:
وخ��م��ر ل��ي��ل  ال��ت��ائ��ه�ين  �أدب 

�أو غ��ي��دِ ب�ي�ن ك����أ����س مح��ط��م 
ح����ي���ن ي�����غ�����ف�����و ال����ق���������ص����ي����د 
ال���������������س�������ك�������ـ خ�����������������������در  في 

ـ���ر لخ�����ص��ر م��ه��ف��ه��ف ون��ه��ود
ون��ام��ت ال��ف��ج��ور  في  ذلّ  �أدب 

العبيد جفون  �أح�ضانه  بين 
�سمِّ ما �شئت من مثال فهذا

�أدب ال�ضائع ال�شقي الجحود
�سوف يفنى مع الزمان ويبقى

الوجود في  �شعلة  الح��ق  �أدب 
وبين  الإ�سلامي  الأدب  بين  الق�صيدة  تقارن  �إذ 
وكلمة، وهدف  كلمة  وتقارن بين  الآداب،  غيره من 
وهدف، لتقرر �أنّ كل �أدب يفنى مع الزمان �إلا �أدب 
الوجود)44(.  في  نيرة  �شعلة  �سيم�ضي  ف�إنه  الإ�سلام 
وهذا لا يعني ت�أ�سي�س القطيعة مع الآداب الأخرى، 

النقد  عن  المتميزة  النقدية  تعزيز خ�صو�صيتنا  بل 
الغربي.

ي�ؤكد لاانفتاح على عالمية الفن و�شمول الجمالية، 
ف��م��ن ال��واج��ب الإف�����ادة م��ن ال��ت��ج��ارب والأ���ش��ك��ال 
الج���دي���دة في ���ص��ي��اغ��ة تج��ارب��ه 
النقد  و�سيعاني  ور�ؤاه.  الإبداعية 
من  انفتاحه-  الإ���س�الم��ي-دون 
التي  وال�سطحية  التكرار  طغيان 
وعدم  لاانعزال  في  طريقها  تجد 
ال��ت��ح��اور وال��ت��ف��اع��ل، وه����ذا ما 
لاح��ظ��ه ع���روي في رواي����ة نجيب 
الكيلاني )حكاية جاد الله( عند 
حديثه عن التقنيات الروائية، وما 
الأ���ص��وات  ت��داخ��ل  م��ن  ت�ستدعيه 
والأزم����ن����ة، وال������ر�ؤى والم���واق���ف 
وغيرها  ولااجتماعية،  النف�سية 
الكيلاني لم  »�أن  ولكنه لاح��ظ  ال��رواي��ة،  ي�ثري  مما 
يروّ�ض قلمه -بعد- على مثل هذه التقنيات الجديدة 
راجعة  تكون  قد  �أو  منها،  موقف  له  يكون  قد  التي 
�إلى عدم تمكنه من لااطلاع الوا�سع والمخت�ص على 
الدرا�سات النقدية الحديثة وما طرحته من �إمكانات 
و�أ�ساليب جديدة ومتنوعة«)45(؛ على الرغم من كون 

المتحدث عنه مبدعا وناقدا معا. 
وي�شكل  واجتماعية،  كونية  �سنّة  التنوع  ويعد 
ذلك،  والأ���ص��ل في  الإ���س�الم��ي،  للنقد  لازم��ة  �صفة 
وَالْأَرْ���ضِ  ال�سَّمَاوَاتِ  خَلْقُ  �آيَاتِهِ  {وَمِنْ  تعالى:  قوله 
لَآيَ��اتٍ  ذَلِ��كَ  ِيف  �إِنَّ  وَ�أَلْ��وَانِ��كُ��مْ  �أَلْ�سِنَتِكُمْ  فُ  وَاخْ��تِ�َا�لَ
لااختلاف  يجعل  ف�إنه  )ال���روم(،   {22( ِيَن  لِلْعَاِمل
هو  ولااختلاف  التنوع  ومراعاة  الله،  �آيات  من  �آية 
وال��ت���أث�ري في  ال��ري��ادة  م��واق��ع  اح��ت�الل  �إلى  ال�سبيل 

الأبعاد الحيوية والجمالية. 
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يكون  �أن  فلابد  الإ�سلامي؛  الأدب  �إلى  و»بالن�سبة 
هناك تنوع واختلاف، و�إذا جاز لااختلاف في الفقه؛ 
ف�إن  والتنميط،  وال��دق��ة  ال�ضبط  �إلى  �أق��رب  �أن��ه  مع 
و�أرح��ب، لأنه ميدان  �أكثر جوازا  الأدب  لااختلاف في 

الحرية والعفوية والغمو�ض وخطاب 
تنهي  الأدبية  فالفرادة  الوجدان«. 
الأدب؛ في حين يثري التنوع تجارب 
�أدب���ائ���ه وي��ع��ل��ي��ه، والإب�����داع ي��ع��ززه 

وينمّيه. 
وي�����ؤك����د الخ����ط����اب ال��ن��ق��دي 
الإ����س�ل�ام���ي ح���ي���ادي���ة الأ����ش���ك���ال 
الأ���ص��ل  لأنّ  الم�����ض��ام�ني،  وان��ح��ي��از 
لي�ست  وه��ي  الإب��اح��ة،  الأ�شكال  في 
فئة  �أو  �أخرى  دون  بجماعة  خا�صة 

دونها)46(. 
وت��ع��دّ ه���ذه الم��ق��دم��ة �إ���س��ق��اط��اً 

-لإث��ب��ات  يطالب  عري�ض  لإلح���اح 
�أدب �أو نقد �إ�سلامي- ابتداع �شكل جديد لا يوجد في 
�أن الإ�سلام لم  الآداب والمناهج الأخرى. ي�ؤكد عروي 
يحدد له ر�أيا في المناهج النقدية، »ولم ي�شترط �شروطا 
فنية خا�صة، وهو بموقفه هذا يدل على �إدراك عميق 
لطبيعة ال�شكل وتطوره عبر الع�صور، كما يك�شف عن 
ي�ؤدي  ب�أن كل تحول في الحياة لااجتماعية قد  �إيمانه 

�إلى تحول في الذوق الجمالي«)47(.
الم�شترك  �ضوء  في  الأ�شكال  مناق�شة  علينا  يجب 
النقدي  الخطاب  وعلى  العالمي،  النقد  في  الجمعي 
النقد،  الإلهي في  الخلق  معطيات  ا�ستلهام  الإ�سلامي 
وكافرهم،  م�ؤمنهم  واح��د،  بتقويم  النا�س  خلق  فالله 
لهم  وت��رك  �صورهم،  بين  ومايز  وفاجرهم،  وبرّهم 
فليكن  الم�����ض��ام�ني،  وال��ت��م��يّ��ز في  لااخ���ت�ل�اف  ح��ري��ة 
ولْيتمايز  للجميع،  م�شاعا  والجمالي  النقدي  ال�شكل 

ب�إمكانه  لي�س  كالإن�سان  النقد  لأنّ  بالم�ضامين؛  النقد 
لااختلاف لاا بمحتواه الفكري والم�ضموني.

ال�شعر  �شكل  ع��روي  يناق�ش  ه��ذا  م��ن  وان��ط�الق��ا 
العربي بين ال�شعر العمودي وال�شعر الحر )التفعيلة( 
ك��ان  الخليلي  ال�شكل  �أن  ل��ي���ؤك��د 
المتاحة  ال��وح��ي��دة  الإم��ك��ان��ي��ة  ه��و 
والع�صر  الج��اه��ل��ي،  ال��ع�����ص��ر  في 
الإ�سلامي الأول. وتتطور  الأ�شكال 
الأدبية  والأذواق  الثقافات  بتطور 
ولااتجاهات النقدية، ومن ثم فمن 
المباح للأديب �أن يختار ال�شكل الذي 
يراه ملائما لأن ي�صب فيه تجاربه 
تجارب  مجال  فالمجال  الإبداعية، 
ا�ستئناف  ف��ي��ه��ا  ي��ج��وز  �إن�����س��ان��ي��ة 
فيها  جاز  كما  والتطوير  التجديد 

ابتداء الإبداع والت�أ�صيل)48(.
تحديا  تمثل  الإ�سلام  عالمية  �إنّ 
لأنه  الإ�سلامي،  الأدب  دع��اة  وج��ه  في  وفنيا  معرفيا 
�شعار ي�ستدعي القدرة على ا�ستيعاب الأ�شكال الأدبية 
لمخاطبة  ا�ستثمارها  على  والحر�ص  وتبنيها،  المتنوعة 
الأدب  راب��ط��ة  جعلتها  ال��ت��ي  العالمية  و�إن  ال��ع��الم�ني. 
وجداني  وهم  �إلى   تتحول  �أهدافها؛  �أحد  الإ�سلامي 
�إن لم تدرك العوامل الفاعلة في تلك العالمية والموجهة 
ديمومتها  على  والمحافظة  لتحققها  وال�ضامنة  لها 
وامتدادها، فلي�س الأمر متروكا  لعوامل غيبية خارقة  
واجتهاد  كله جد  الأمر  بل  الإ�سلامية،  العالمية  تحقق 

وتجديد واقتحام.
العلمية  بال�شروط  والت�سلح  ال��ذات،  في  الثقة  �إن 
المن�شودة.  العالمية  مفاتيح  ه��ي  ال�الزم��ة؛  والفنية 
ومتوا�صلة  �شاملة  منهجية  مراجعات  ي�ستدعي  وهذا 
تمتد  مراجعة  الإ�سلامي،  الأدبي  التفكير  لأبجديات 
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درا�سة

من طبيعة الأدب الإ�سلامي نف�سه لت�شمل علاقة هذا 
الأدب بغيره من الآداب والح�ضارات والتقاليد الفنية 
فهل  والتجديد.  الثبات  ومناطق  الجمالية  والأعراف 
وبرامجه  ومنابره  الإ�سلامي  الأدب  م�ؤ�س�سات  ت�شرع 
�إن�سان  على  بالنفع  تعود  التي  المهام  هذه  �إنج��از  في 

الإ�سلام وح�ضارة الإن�سان!؟
من  التحذير  ثقافة  �إن  ال��ق��ول:  الم���ؤ���س��ف  وم��ن 
لااقتحام والم�شاركة، وغر�س مفاهيم الحيطة والحذر 
ولاانكفاء على الذات في �سياق هيمنة مفاهيم �سلبية 
عن غربة الدين ت�سوق حتما �إلى فكر العزلة، و�إبداع 

لهذا  طوبى  �أي��ة  تكون  ولن  العزلة،  و�إن�سان  العزلة، 
الفكر و�إبداعه و�إن�سانه.

قد يرف�ض البع�ض وجود علم جمال �إ�سلامي يتميز 
بالخ�صو�صية عن علم الجمال الغربي، وقد ي�صفهما 
ب�أنهما مثيلان، لينطلق من كلام �أبرز منظري الأدب 
الإب��داع  ذلك  هو  الجميل  »�إن  يقول:  وهو  الإ�سلامي 
والإحكام  والتناظر  التنا�سب  يت�ضمن قدرا من  الذي 
والإثارة... والذي يبعث في النف�س الده�شة والتجاوب 
التوحد  من  ق��درا  ويمنحها  ولاان�سجام،  والإع��ج��اب 
والتناغم ولاامتلاء«)49(. وليذهب الى �أن )التنا�سب/ 

متخ�ص�ص  جامعي  و�أ�ستاذ  �أكاديمي   )1(
له  الأدبي الحديث، �صدرت  النقد  في 
الأدب  1.علم  الآتية:  النقدية  الكتب 
عند  النقدي  2.الخ��ط��اب  الإ�سلامي 
د.محمد �إقبال عروي 3. بنيَوِيَّة الوَاقِع 
الـمَلَّاح.  مُود  َحم �شِعْرِ  ِيف  والـمَرجُو 

وبريده الإلكتروني:  
"mhmdasma2012@gmail.com
والحداثة:  التراث  الجابري،  ينظر:   )2(

درا�سات..ومناق�شات: 30.
عربية  ودرا����س���ات  ال��ت�ارث  ن��ظ��ري��ة   )3(

و�إ�سلامية �أخرى: 14-13، 18.
المفهوم،  التراث: م�ستويات  )4( في معنى 

مجلة فكر ونقد، ع53.
نظرية  ت��ق��ويم  ال��ن��ح��وي،  د.ع��دن��ان   )5(

الحداثة: 27.
مفهومي  في  م��ق��ارب��ات  وط��ف��ة،  علي   )6(
الحداثة وما بعد الحداثة، مجلة فكر 

ونقد، ع43.
)7( حول حركة الأدب الإ�سلامي المعا�صر، 
مجلة �إ�سلامية المعرفة، ال�سنة3، ع12، 

ل�سنة1998: 13. 
)8( ينظر: الخروج من التيه: 100-99. 

الح��دي��ث:  الأدب����ي  النقد  وم��ن��اه��ج 
.159-81

مجلة  الحداثة؟  ما  الحداثة  ينظر:   )9(
ل�����س��ن��ة1992:  ع16-15،  الم�����ش��ك��اة، 

.122-115
الحداثة:  خطاب  �سمير،  د.حميد   )10(

قراءة نقدية: 37، 43.
ال���ن���ح���وي،  د.ع�����دن�����ان  ي���ن���ظ���ر:   )11(
و   .42-41 الح��داث��ة:  نظرية  ت��ق��ويم 
د.م�صطفى حلمي، الإ�سلام والمذاهب 
الغامدي،  ود.�سعيد   .250 الفل�سفية: 
الحداثة  �أدب  في  العقدي  لاانحراف 

وفكرها: 92/1.
الأدب  نظرية  �إلى  مدخل  ينظر:   )12(

الإ�سلامي: 77-76.
)13( د.عماد الدين خليل، �شيء عن �ضوابط 
ال��ن��ق��د الإ����س�ل�ام���ي، مج��ل��ة الم�����ش��ك��اة، 

ال�سنة2، ع5-6، ل�سنة 1986: 15.
النقد  في  الإ�سلامي  المنهج  ينظر:   )14(

الأدبي: 157-139.
�إن�سانيته  الإ�سلامي  الأدب  ينظر:   )15(

وعالميته: 291-251.
حول  خليل،  الدين  د.عماد  ينظر:   )16(

المعا�صر..،  الإ�سلامي  الأدب  حركة 
ال�سنة3،  الم��ع��رف��ة،  �إ���س�الم��ي��ة  مجلة 

ع12، ل�سنة1998: 13.
ال��رواي��ة  �إق��ب��ال ع���روي،  )17( د.مح��م��د 
دكتوراه،  �أطروحة  البلاغي،  والتلقي 
-1999 الغزاوي،  د.�سعيد  �إ�شراف: 

.349 :2000
)18( الترمذي، �سنن الترمذي: 51/5.

)19( مدخل �إلى نظرية الأدب الإ�سلامي: 
.82

الإ�سلامي  الأدب  طاهر،  د.حامد   )20(
�آفاق ونماذج: 15.

)21( ينظر: محمد الح�سناوي، في الأدب 
والح�ضارة: 16-15. 

)22( محمد م�صطفى هدّارة، درا�سات في 
الأدب العربي الحديث: 153-152. 

البنية  في  ال��ر���ض��ا،  �أب���و  د.���س��ع��د   )23(
في  العلاقات  لنظام  ر�ؤي��ة  وال��دلال��ة: 

البلاغة العربية: 12-11.
جمالية  ع���روي،  �إق��ب��ال  د.مح��م��د   )24(

الأدب الإ�سلامي: 37.
في  و)النحن(  )الأن��ا(  عن  ينظر:   )25(
ال�شعر، مجلة الم�شكاة، ال�سنة3، ع10، 

الهوام�ش: 
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التناظر/ لاان�سجام/ الده�شة( هذه المفردات تح�ضر 
بكليتها عند �أر�سطو في حديثه عن الجمال والجميل. 
الجمال  ا�ستقاء  مفادها  بنتيجة  ه��ذا  من  وليخرج 
له.  تابعا  يعد  ول��ذا  الغربي،  الجمال  من  الإ�سلامي 
علم  ت�صنيف  ه��و  ه��ن��ا؛  �إل��ي��ه  لاان��ت��ب��اه  يجب  وال���ذي 
الجمال �ضمن الم�شترك الجمعي، فغالب النا�س تتوحد 
طبائعهم ور�ؤاهم الجمالية، فيمكن للغربي كال�شرقي، 
يعني هذا  ولا  �أو مو�ضوعا بالجمال،  كائنا  �أن ي�صف 
نفي التمايز والخ�صو�صية بقدر ما يعني �أن الم�شترك 

بينهما �أكبر من المختلِف، ولي�س العك�س.

ل��ت��وا���ش��ج معطيات  ق��د ع��ر���ض��ن��ا  ن��ك��ون  وب��ه��ذا 
التراث المتمثلة بالنقد القديم والبلاغة العربية وكل 
النقد الحديث  مع  منه،  النابعة  والت�صورات  الفهوم 
النقدي  الخطاب  في  المختلفة،  ومذاهبه  بمناهجه 
فقبل  طرفين،  بين  وازن  والذي  المعا�صر.  الإ�سلامي 
وا�ستلهم المفيد والمتوائم والمن�سجم، ورف�ض المتقاطع 
والمتعار�ض معه، وهذا ما �أ�س�س لانفتاحه على الآخر. 
الخطاب  ل�صفات  فعر�ض  التطبيقي  الج��ان��ب  �أم��ا 
النقدي الإ�سلامي المعا�صر المحققة لتوا�شج النقد مع 

التراث معاً�

الأدب  وج��م��ال��ي��ة   .53 ل�����س��ن��ة1989: 
الإ�سلامي: 40-37. 

يعلى  �أبو  م�سند  المو�صلي،  يعلى  �أبو   )26(
المو�صلي: 349/7.

�شعر  �آف��اق  نحو  �صالح،  د.حكمت   )27(
�إ�سلامي معا�صر: 18.

خليل،  ال���دي���ن  د.ع���م���اد  ي��ن��ظ��ر:   )28(
مجلة  الم��ع��ا���ص��ر،  الإ���س�الم��ي  الأدب 
ل�سنة1983:  ع2،  ال�سنة1،  الم�شكاة، 
8. وم�الح��ظ��ات ح��ول ال��ن��وع الأدب���ي 
الم�شكاة،  مجلة  والمذهب،  والم�ضمون 

ال�سنة1، ع4، ل�سنة1984: 40.
الحداثة:  خطاب  �سمير،  د.حميد   )29(

قراءة نقدية: 40.
الإ�سلامي:  الأدب  جمالية  ينظر:   )30(
الأدبية  الذات  في  وقراءة   .211-210
ع72،  الأم������ة،  الإ����س�ل�ام���ي���ة، مج��ل��ة 

ل�سنة1986: 45-44.
)31( د.عدنان النحوي، الأدب الإ�سلامي 

�إن�سانيته وعالميته: 253-252.
الأدب  ال������دايم،  ع��ب��د  د.����ص���اب���ر   )32(
الإ�سلامي بين النظرية والتطبيق: 39.
)33( ينظر: د.عماد الدين خليل، مدخل 

�إلى الثقافة الإ�سلامية: 107-106.
الني�سابوري،  الح��ج��اج  ب��ن  م�سلم   )34(

�صحيح م�سلم: 72/6.
)35( �سبق تخريجه.

قيمة  خليل،  الدين  د.عماد  ينظر:   )36(
الأدب والفن: 12.

الم�شهداني  د.�إ���س��م��اع��ي��ل  ي��ن��ظ��ر:   )37(
ود.مح��م��د ج��واد ال��ب��دراني، الجمال 
في الأدب الإ�سلامي..، مجلة �إ�سلامية 
ل�سنة2009:  ال�سنة15، ع58،  المعرفة، 

.128-125
عن  حديث  خليل،  الدين  د.ع��م��اد   )38(

الجمال في الإ�سلام: 16.
الأدب  قيمة  خليل،  الدين  د.عماد   )39(

والفن: 18.
الم�شهداني ود.محمد  د.�إ�سماعيل   )40(
الأدب  ال��ب��دراني، الجمال في  ج��واد 
الإ�����س��ل�ام����ي..، مج��ل��ة �إ���س�الم��ي��ة 
ل�سنة  ع58،  ال�����س��ن��ة15،  الم��ع��رف��ة، 

.106 :2009
)41( ينظر: في النقد الإ�سلامي المعا�صر: 

.99-67
الأدب  نظرية  �إلى  مدخل  ينظر:   )42(

وملاحظتان  الإ�سلامي: 219-213. 
وعمله،  الأدي��ب  بين  الم�سلم:  للناقد 
ل�����س��ن��ة1984:  ع3،  الم�����ش��ك��اة،  مجلة 

.74-70
النقد  في  خليل،  ال��دي��ن  د.ع��م��اد   )43(

التطبيقي: 119، 121.
)44( الأدب الإ�سلامي �إن�سانيته وعالميته: 

.445 ،441
)45( د.محمد �إقبال عروي، �إ�ستراتيجية 
الله«:  جاد  »حكاية  الإ�سلامي  النقد 
نموذجا، مجلة الم�سلم المعا�صر، ع53، 

ل�سنة1988: 113.
قواعد  ع���روي،  �إق��ب��ال  د.مح��م��د   )46(
مدر�سية  ملامح  لت�أ�سي�س  منهجية 
 .80-79 الإ����س�ل�ام���ي:  الأدب  في 
في  والم�ضمون  المو�ضوع  و�إ�شكالية 
مجلة  الإ���س�الم��ي،  الأدب  ن��ظ��ري��ة 

الوعي الإ�سلامي.
)47( جمالية الأدب الإ�سلامي: 75.

ملامح  لت�أ�سي�س  منهجية  ق��واع��د   )48(
مدر�سية في الأدب الإ�سلامي: 82-81.
)49( ينظر: د.عماد الدين خليل، مدخل 

�إلى نظرية الأدب الإ�سلامي: 9.
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 ق�صة ق�صيرة

وذات  ال��ي��م�ين  ذات  ال��ت��ف��ت��ت  ع��ي��ن��ي��ه��ا..  فتحت 
ال�شمال.. ثم نظرت �إلى ال�ساعة الكبيرة المعلقة على 

الحائط المقابل ل�سريرها..
 يا ويحي.. �إنها العا�شرة �صباحا. 

دون  ا�ست�سلمت  لكنها  �سريرها..  تغادر  �أن  همت 
ت�سند  �أن  ت�ستيقظ  حينما  لها  يحلو  لعادتها..  �شعور 
ر�أ�سها بكفيها المت�شابكتين خلف رقبتها، وتطيل النظر 
وهي  لا!؟..  كيف  الجميلة..  الحائطية  ال�ساعة  �إلى 
الخمار  ذات  �أ�سماء..  �صديقاتها..  �أع��ز  من  هدية 
الأ�سود الذي يزيدها بهاء على بهاء، ويك�سوها وقارا 

وهيبة قل نظيرهما.
 لقد كانت هذه الفتاة الطيبة �سببا في تعرفها على 
تعرفه؛  كانت  �أنها  رغم  التقي؛  ال�شاب  زوجها  عمر، 
�شرفتها  م��ن  ال�سمع  ت�سترق  ليلة  ك��ل  تجل�س  ك��ان��ت 
�إلى ذلك  ت�ستمع  ابن الج�يران..  لغرفة عمر  المقابلة 
ك�أنفا�س  �سمعها  �إلى  يتهادى  ال��ذي  العذب  ال�صوت 
مناجيا  ب��ال��ق��ر�آن  يتغنى  وه��و  منع�ش،  ربيعي  �صبح 

محبوبه، غير مدرك �أن �أذنا تقتحم عليه خلوته.
من  مزيجا  الفتى  ه��ذا  �إلى  ال��زه��راء  ميل  ك��ان 
وكل  كنهه،  تعرف  لا  �آخ��ر  و�شيء  الحمقاء،  الغريزة 
ما تعرفه �أن رغبتها في �أن تحظى به لم يكن لها حد؛ 

و�أنها م�ستعدة لت�سلك كل �سبيل لا�ستمالته.

 �أي �سبيل يا زهراء ي�صلح مع ال�صنف اللطيف؟ 
�إنك لا تتقنين �سوى فن واحد.. �أن ت�شحذي مهاراتك 
في الإغواء، ثم تتحينين فر�صة خروجه من الزقاق �أو 
دخوله �إليه، لكنك، في كل مرة، تعودين بخفي حنين.

كانت الزهراء تح�س، كلما همت بمراودته، ب�شيء خفي 
يزجرها زجرا، لقد كان النور الذي ي�شع منه ي�صرفها بقوة 
م�شفوعة  بح�سرة  مكتفية  فتنقمع  �إليه،  جذبها  قوة  تفوق 

بذلك العذر الذي تردده كلما ف�شل م�سعاها:
ما الذي دهاك يا زهراء.. يا ابنة ال�شوارع..؟! 
كيف تتطلعين �إلى القمر المت�سامي في عليائه؟!

كادت زهراء تن�سى �أن عليها �إعداد طعام الغداء 
البيت  �إلى  عمله  م��ن  ال��ع��ودة  اع��ت��اد  ال���ذي  لزوجها 
مبكرا، لولا رنين الهاتف الذي انت�شلها من �شرودها، 
الخط  فتحت  عقرب،  ل�سعتها  كمن  قائمة  فانتف�ضت 

فجاءها �صوت يمتلئ رقة و�صفاء:
 - ال�سلام عليك حبيبتي..  

- هل ترغبين في �شيء؟ 
- وعليك ال�سلام ورحمة الله.

�أني  تعرف  تت�أخر..  لا  فقط..  حبيبي،  لا  لا..   -
�أ�شتاق �إليك.

المطبخ  �صوب  اتجهت  ثم  الهاتف،  خط  �أغلقت 
لتعد لحبيبها ما لذ وطاب...

ليلة السعد

ر�شيد داكي - المغرب
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جميله  من  جزءًا  ترد  لعلها  لإ�سعاده  تتفانى  �إنها 
لها،  ال�سماء  هدية  ه  تَعُدُّ فهي  عنقها..  يطوق  ال��ذي 
واليد التي امتدت برفق لتنت�شلها من الم�ستنقع الآ�سن، 
فر�سه  �صهوة  على  ي��وم  ذات  ج��اء  ال���ذي  وال��ف��ار���س 
لينقذها من براثن الوح�ش ال�ضاري الذي مرغ �أنوثتها 

الغ�ضة في الوحل.. 
لا يزال �صدى ذلك ال�صوت العذب ال�شجي يدغدغ 
�سمعها، ويملأ كيانها رهبة وخ�شوعا.. لم تكن تت�صور 
�أن جِل�ستها المعتادة في تلك الليلة �ستقلب حياتها ر�أ�ساً 
على عقب... لقد �شعرت ليلتها بقب�س من نور رباني 
المظلمة،  روحها  عتمات  لي�ضيء  كيانها،  �إلى  يت�سلل 
يَ��انِ   ْ {�أََمل ي��ردد:  وه��و  الملائكي  ال�صوت  ذل��ك  عبر 
للذين �آمنوا �أن تَخْ�شَعَ قُلوبهم لِذِكْرِ الِله وما نَزَلَ مِنَ 

الحق} )�سورة الحديد: 15(.
لقد كانت ليلة م�شهودة.. ليلة القرار الحا�سم الذي 
�سيغير حياتها �إلى الأبد.. قرار القطيعة مع الما�ضي، 
هذه  الفطرة  �صوت  لكن  �صعب،  ذلك  �أن  تعلم  كانت 

المرة كان �أعلى من �صوت النف�س الأمارة.
كان تحول الزهراء حديث كل المجامع.. فقد غدت 
فخر  وعنوان  الخلا�ص،  عن  للباحثات  �إلهام  م�صدر 
لأ�سرتها المحافظة، ومو�ضوعا لذيذا للتندر وال�سخرية 

للغارقات في الم�ستنقع.
�أ�سماء؛  �أحد بهذا التحول مثلما �سعدت  لم ي�سعد 
تخبو  ك��ادت  ال��ذي  لحلمها  جديدا  ميلادا  ك��ان  فقد 

جذوته في �صدرها.
تقول �أ�سماء في جمع الفتيات اللائي �شهدن حفل 

توبة الزهراء:
لو ر�أتني الزهراء، و�أنا �أجل�س وحدي.. �أتخيلها في 
هيئتها التي �أراها عليها الآن، حتى �أكاد �أعانق طيفها 

المتج�سد �أمامي حلما، وها هو اليوم ي�صير حقيقة.
حباله  ين�سج  ال�شيطان  ك��ان  الأخ��رى  ال�ضفة  في 

ليعيد الزهراء �إلى حظيرة التائهات.. لقد ذهلت بما 
تعر�ضت له من المكائد، وما ن�صب لها من الم�صايد، 
واعتزازا  الفرار،  على  �إ�صرارا  �إلا  ذلك  يزدها  ولم 

بحياتها الجديدة.   
تهب  �أن  نف�سها  عهدا على  الزهراء  قطعت  لقد 
بعنايته،  �سيكل�ؤها  �أنه  موقنة  لخالقها،  كلها  حياتها 
ي�ضاعف  ق��وي��ا  ���س��ن��دا  �صديقاتها  في  تج��د  وك��ان��ت 
الإغ��راءات  وجه  في  وال�صمود  التحدي  على  قدرتها 

والتهديدات معا.
�أ�سماء  لولا  حلوا،  ما�ضيا  تن�سى  الزهراء  كادت   

التي �أ�سرت �إليها يوما:
�أب�شري �أيتها الفاتنة؛ لقد غزا حبك قلبا طاهرا، 

ولن ت�صدقي من يكون �صاحبه.
فقد  �أ�سماء،  �صديقتها  بكلام  الزهراء  فوجئت 
�أن�ساها حبها الكبير حبا كان ينمو بين جوانحها يوما 
بعد يوم، ولم تكن تت�صور �أن فرعه �صار في ال�سماء، 

وها هو قد بد�أ يوتي �أكله.
�أن فار�س �أحلامها هو راهب  لم ت�صدق الزهراء 
الطوال  الليالي  �شرفتها  في  ترابط  ظلت  الذي  الليل 
تتلذذ ب�سماع �صوته، وتطارده بالنهار ع�سى �أن ي�صير 

لها خليلا.
�صدقت �إلهي: »... ولا يكون �إلا ما �أريد«.

هي اليوم ترى ب�أم عينها �أثر ذلك الحديث الذي 
طالما �سمعت زميلتها �أ�سماء تردده: »�إنك لن تدع �شيئا 
منه«  لك  خير  هو  ما  به  الله  �أبدلك  الا  وجل  عز  لله 

)م�سند الإمام �أحمد(.
يكدر  لا  �سعادة  به من  تنعم  ما  ربها على  وتحمد 
كلما  لآخ��ر،  حين  من  تنتابها  ح�سرةٍ  �سوى  �صفوَها 
تذكرت فتيات في �سنها اخترن �سبيل الغواية، و�أخط�أن 
الطريق �إلى ال�سعادة، ولو يَعْلَمْنَ ما هي فيه من نعيم 

لما تَرَدَّدْنَ في الفرار �إلى الله مثلها�
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�أدب��اء  العربي  ال�تراث  وُج��د في 
كبرى،  عنايةً  بال�شكل  عُنُوا  ونقاد 
من  �أ�سقطوا  حتى  ت��ط��رف��وا  وربم���ا 
قدامة  عن  نعرف  كما  المعاني  قيمة 
يهتموا  لم  ربما  �أو  مثلًا،  جعفر  ابن 
الدين  في  و�أث��ره  الأدب  ب��دور  كثيرا 
وهم  والمجتمع.  والتربية  والأخ�الق 
الكبرى  اللوحة  تمثل  لا  قليلة،  فئةٌ 

للنقد العربي القديم. 

بع�ض  يعتمد  �أن  �أ���س��ف  وم���ن 
على  المعا�صرين  ال��ع��رب  الباحثين 
�أقوال ه�ؤلاء وحدها في تعميم الحكم 
على النقد العربي الاترثي ب�أنه نقدٌ 
جمالٌي �شكليٌ، عُني بطبيعة الأدب، 
الخلقيّ  دوره  �أو  بوظيفته  يعنَ  ولم 
�إنّ هذا النقد كان  ولااجتماعيّ. �أي 
ينطلق من النظرية ال�شكلية وحدها، 

ويت�شكّل في �ضوء مفاهيمها.

وم���ن الأق�����وال ال��زاع��م��ة 
هذا الزعم:

قال رئيف الخوري: »طغى على 
القديم جانب )الإ�ستاطيق(  �أدبنا 
في  ���س��ي��م��ا  ولا  الج���م���ال،  ع��ل��م  �أو 
القدامى  نقادنا  ف��ك��ان  ال��ع��ب��ارة، 
في   - الأدب���ي  الأث���ر  �إلى  ينظرون 
الأع����م الأغ���ل���ب – م��ن ح��ي��ث هو 
الجمال  وج���هَ  فيلتم�سون  مبنى، 

النظريتان الشكلية والخلقية
 في النقد العربي

عرف النقد العربيّ القديم – كما يعرف النقد الأدبيّ الحديث اليوم- 
اتجاهين كبيرين أساسيين شكلا صورته العامة، وقد أطلق عليهما بعض 
النقاد المعاصرين مصطلحَيْ: النظرية الشكلية، والنظرية الخلقية. وقد 
تفرعت في النقد الحديث عن هاتين النظريتين اتجاهات ومناهج أدبية 
صورتها  في  ت��خ��رج  لا  ولكنها  مختلفة،  مسميات  حملت  ك��ث��ي��رة،  ون��ق��دي��ة 

العامة عن مفهوم هاتين النظريتين.
وق���د عُ��رف��ت في ن��ق��دن��ا ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم ه��ات��ان ال��ن��ظ��ري��ت��ان: الشكلية 

ابوالخلقية، وعاشتا مترافقتين، وبقدرٍ من التوازن إلى حدٍ كبير. د. وليد ق�صّ
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�أو  موقعها،  وقعت  لفظةٍ معبرةٍ  في 
محكمة  قافيةٍ  �أو  بليغٍ،  تركيبٍ  في 
�أو  ب��ارع��ةٍ،  ال��ت��ف��ات��ةٍ  �أو  ال�ترك��ي��ز، 
ت�شبيهٍ �أو مجازٍ مبتكر. و�إذا �أعاروا 
فلينقدوه  اهتمامهم  المعنى  جانبَ 
من حيث موافقته لمقت�ضى الحال. 
فيحكمون  �شاعرٍ  ق�صيدة  يقر�ؤون 
المدح  �إلى  دَ  قُ�صِ حيث  من  عليها 
والإط���راء، لا من حيث هي �صدقٌ 
ب��ال��ق��ي��ا���س �إلى  و�����ص����وابٌ وح�����قٌ 

المو�ضوع..«)1(
وقال محمود الربيعي: »الناظر 
في النقد العربي القديم لا يجد فيه 
لذلك  النقاد  اعتناق  �إلى  يُ�شير  ما 
يربط  ال����ذي  التعليمي  الم��ذه��ب 
مح��ددة،  �أخلاقية  بغايات  ال�شعر 
ولكنه يجد فيه ما ي�شير �إلى عك�س 
التي  المقايي�س  �أن  والح���ق  ذل���ك. 
عند  ال�شعر  نقد  عليها  يقوم  ك��ان 
في  خال�صة  فنية  مقايي�س  العرب 
عمومها، �أما الأخلاق –التي كانت 
الدينية  التعاليم  نظرهم  في  تعني 
كانت  التعليمية– فقد  والأه��داف 

خارجة عن مهمة ال�شعر..«)2(.
�إ�سماعيل:  ال��دي��ن  ع��ز  وق���ال 
»الملاحظة التي وقف عندها النقد 
العربي – و�أ�صرّ في كل حالة على 
موقفه – هي �أن الفن لا يمكن �أن 
�أو الأخلاق،  يعي�ش في كنفِ الدين 
وك�أن الأهداف الدينية والأخلاقية 
لا ت�أتلف وطبيعته، وك�أن ا�ستهداف 

�أوج����ه الخ�ي�ر يُ�����ض��عِ��فُ��هُ ك��م��ا ق��ال 
الأ�صمعي..«)3(.

وق����ال في م��و���ض��ع �آخ����ر: »م��ن 
ال��غ��ري��ب��ة في ع��ه��د بني  ال��ظ��واه��ر 
وهو  الأخ��ط��ل-  يُ�صبح  �أن  �أم��ي��ة 
في  الخ�الف��ة  – �شاعر  ن�����ص��راني 
ف��ت�رةٍ م��ن ال���ف�ت�رات. وق���د يكون 
ولكن  مختلفة،  تف�سيراتٌ  لذلك 
التف�سير اللازم هو �أن هذا الموقف 
تف�صل  �أم����ةٍ  في  غ��ري��ب��اً  ي��ك��ن  لم 
�أو  ف�صلًا تاماً بين ال�شعر والدين، 
تجعل النزعة الدينية من معطلات 

ال�شعر..«)4(.
»انتهى  ثالث:  مو�ضع  في  وق��ال 
�إلى  ال��ع��رب  ع��ن��د  الأدب  م��ف��ه��وم 
العام  لااتج��اه  و�إن  �صناعة..  �أن��ه 
ال�شكل  في  الج��م��ال  اع��ت��ب��ار  �إلى 
الناقد  يدخل  ولم  المحتوى..  دون 
الأدب��ي،  العمل  محتوى  المو�ضوعي 
يتَّ�صل  المحتوى  �أن  �أ���س��ا���س  على 

ب�شيءٍ �آخر �سوى الجمال.. «)5(.
وق����ال ع��ز ال��دي��ن �إ���س��م��اع��ي��ل 
منعزلين  النقاد  يكن  »لم  كذلك: 
بجانبهم  فوقفوا  ال�����ش��ع��راء،  ع��ن 
من  ي��ت��خ��ذوا  ولم  م��وق��ف��ه��م،  في 
يرفعون  �أ�سا�ساً  الأخلاق  �أو  الدين 
ب���ه ����ش���اع���راً وي��خ��ف�����ض��ون �آخ����ر، 
ميدان  م��ن  الخ�ريي��ة  وا�ستبعدوا 
منزع  ر�أوا  وربما  النقدي،  الحكم 
�أو  ال�شعر،  �إلى طبيعة  �أقرب  ال�شر 
�أنه على الأقل مما يَح�سُنُ بهِ قول 

ال�شعر..«)6(.
الم����ؤث���ر  »�إن  ك���ذل���ك:  وق�����ال 
�أو  الجاهلية  في  ���س��واءٌ  ال��دي��ن��ي- 
الإ�سلام- لم ي�ستجب له ال�شعراء، 
وك���أن ف�ترة ظهور الإ���س�الم كانت 
ال�شعر  فترة عار�ضةً في حياة هذا 
ما لبث �أن تحول بعدها �إلى مجراه 
ف�ترك  ال���ق���ديم،  واتج���اه���ه  الأول 
الدين، وترك الأخلاق؛ ترك لهما 
يكاد  لا  بعيداً  ووق���ف  ميدانهما، 
يت�أثر بهما، بل لعله كان يت�أثر بهما 

ت�أثراً �سلبياً..«)7(.

رئيف الخوري

محمود الربيعي
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�إ�سماعيل  ال��دي��ن  ع��زّ  �إن  ب��ل 
�إذ  ذل���ك؛  م��ن  �أب��ع��د  �إلى  ي��ذه��ب 
�إلى  منتميا  العربيّ  النقد  يجعل 
بكل  الغربية   « للفن  »الفن  نظرية 
من  النظرية  ه��ذه  ب��ه  ترتبط  م��ا 
ما  �أب��ع��د  ه��ي  فل�سفية  م��رج��ع��ي��ة 
العربيّ في  الفكر  تكون عن طبيعة 
يقول:  تاريخه.  م��ن  الحقبة  تلك 
�أ�سا�سية  للفن  الفن  نظرية  »�إن 
في  لا  ال��ع��رب��يّ،  الفن  في  وطبيعية 
في  بل  فح�سب،  الت�صويريّ  الفن 

الفن القولّي كذلك..«)8(.
وجعل محمود الربيعي ارتباط 
ج��دي��داً  ت��ي��اراً  ب���الأخ�ل�اق  الأدب 
و�إنم��ا  العربيّ،  ال�تراث  يعرفه  لم 
ه��و ن��زع��ة دخ��ل��ت ال��ن��ق��د ال��ع��رب��يّ 
يقول:  الأورب���يّ.  الفكر  طريق  عن 
منذ  وا���ض��ح��ا  ي��ك��ون  �أن  »ي��ن��ب��غ��ي 
�أن  �إلى  دع���وا  ال��ذي��ن  �أن  ال��ب��داي��ة 
يكون الأدب هادفا في النقد العربيّ 
الحديث يدينون ب�أفكارهم هذه – 
يعيبهم  ما  ذلك  في  يكون  �أن  دون 
– للفكر الأوربيّ، �سواء منهم من 
يلتزم بفكر مذهبيّ بعينه ك�سلامة 
ي��زال  – ولا  ك��ان  م��ن  �أم  مو�سى، 
هو  خا�صّ  مذهب  عن  ي�صدر   –
المذهب الي�ساريّ في الفكر عموما، 
ة،  خا�صّ ب�صفة  النقديّ  الفكر  وفي 

مثل محمود �أمين العالم..«)9(.
الدار�سين  بع�ض  موقف  وك��ان 
�أك�ثر   – ك��ذل��ك  خطئه  ع��ل��ى   –

اعتدلاا من هذه الأقوال التي �سقنا 
بع�ضا منها؛ �إذ لم ينكر وجود هذا 
النقديّ  الاترث  في  الهادف  التيار 
من  بطائفة  ربطه  ولكنه  العربيّ، 
والحكام،  والأخ�الق  الدين  رج��ال 
ونفى �أن يكون هذا لااتجاه موجودا 
الخ��ال�����ص  الأدب  ن���ق���دة  »ع���ن���د 
الفنّ  بميزان  ال�شعر  يزنون  الذين 

الخال�ص..«)10(.

والواقع �أن هذه �أحكام خطيرة، 
في  للإ�سلام  ت�أثير  �أي  تنفي  لأنها 
فيه  الكلمة  حيث  العربي،  النقد 
ذلك  على  زد  و�أم��ان��ة،  م��سؤولية 
لأنها  ؛  �صحيحة  غير  �أحكام  �أنها 
�أحكام تعميمية، خرجت من عباءة 
�إلى  نظرت  �إذ  ناق�ص؛  ا�ستقراء 
الن�صو�ص،  من  معدودة  مجموعة 
ال�شعر  »ط��ري��ق  الأ�صمعيّ:  كقول 
�ألا  �أدخلته في باب الخير لان؛  �إذا 
في  علا  كان  ثابت  بن  ح�سان  ترى 

دخل  فلما  والإ����س�ل�ام،  الجاهلية 
مراثي  من  الخ�ري،  ب��اب  �شعره في 
النبيّ  �صلى الله عليه و�سلم وحمزة 
عليهما-  الله  -ر���ض��وان  وجعفر 
وغيرهم، لان �شعره. وطريق ال�شعر 
هو طريق �شعر الفحول، مثل امرئ 
القي�س وزهير والنابغة من �صفات 
والمديح  والهجاء  وال��رح��ل  ال��دي��ار 
الُحمْر  و�صفة  بالن�ساء،  والت�شبيب 
ف�إذا  ولاافتخار.  والح��رب  والخيل 

�أدخلته في باب الخير لان«)11(.
معر�ض  في  الجرجاني  وكقول 
اتُ��ه��م  ال���ذي  المتنبي  ع��ن  ال��دف��اع 
�شعره:  بع�ض  في  العقيدة  ب�ضعف 

»الدين بمعزل عن ال�شعر«.)12(.
رد  موطن  في  ال�صولي  وكقول 
بع�ض  �إلى  ��ه��ت  وُجِّ مماثلة  تهمة 
�أن  ظننت  »وم��ا  تم��ام:  �أب��ي  �شعر 
�أن  ولا  ���ش��ع��ر،  م��ن  يُنق�ص  ك��ف��راً 

�إيماناً يزيد فيه..«)13(.
وك���ق���ول ال��ع��م��ي��دي ع���ن �أب���ي 
�أن  ي�سوغ  »ك��ي��ف  ك��ذل��ك:  الطيب 
ل�سقوط  �أعيبه  �أو  لإلح���ادهِ،  �أثلبه 
�آبائه و�أجداده، و�أنا �أتحقق �أن �أكثر 
يُ�ست�شهد ب�أ�شعارهم الم�شركون  من 
والكفار والمنافقون والفجار..«)14(.
ن�صو�ص،  من  ذلك  �شاكل  وما 
وهي ن�صو�صٌ – على قلتها، وعلى 
معينة،  منا�سبات  في  قيلت  كونها 
ولها توجيهات لا يحتمل المقام الآن 
النقد  – لا تمثل حقيقة  �إي��راده��ا 

عزالدين �إ�سماعيل
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العربي، بل �إن الم�ستقرئ لن�صو�ص 
ه����ذا ال��ن��ق��د ل��ي�رى ب��و���ض��وح �أن 
النظرية الخلقية- التي ا�ستُنبِطت 
هي  العربي-  الأدب  ن�صو�ص  من 
وجهَ  ير�سم  ال��ذي  الكبير  الأ���ص��ل 

هذا النقد وملامحه الأ�سا�سية.
»النقد  كتابي  في  جمعت  وق��د 
العربي القديم: ن�صو�ص في لااتجاه 
الإ���س�الم��ي والخ��لُ��ق��ي«)15( ح��والي 
النظرية  هيمنة  تثبت  ن�ص  �أل��ف 
و�سيطرتها  الإ�سلامية،  الخلقية 

على هذا النقد.
التب�سيط  من  ب�شيءٍ  ويمكن- 
النظرية  ملامح  �أب��رز  تلخي�ص   -
الخلقية - كما عك�ستها الن�صو�ص 
النقدية التي �ضمها الكتاب المذكور 

عند العرب- في الق�ضايا التالية:
1- وظيفة ال�شعر.

ا���س��ت��ح�����س��ان��اً  الم���ع���اني:  ن��ق��د   -2
وا�ستقباحاً.

ال��ع��ق��دي لأغ��را���ض  ال�����ض��ب��ط   -3
ال�شعر.

�صادم  م��ا  رواي���ة  م��ن  التحرج   -4
العقيدة.

ب�سبب  ال�شاعر  منزلة  �إ�سقاط   -5
ا�ستهتاره و�سوء عقيدته.

الكذب  وذم  ال�����ص��دق،  �إي��ث��ار   -6
والغلو.

على  تح��دث��ت  �أن  ���س��ب��ق  وق���د 
�صفحات هذه المجلة عن بع�ض هذه 
الق�ضايا، ولعله تتاح لي في مقالات 
�أتكلَّم على بع�ض  �أن  قادمة فر�صة 
نبرز  لكي  الق�ضايا،  هذه  من  �آخر 

في  ون�ضعه  العربيّ،  النقد  حقيقة 
هذا  �أن  ونبّني  ال�صحيح،  موقعه 
با�ستمرار  ي�ستح�ضر  ك��ان  النقد 
ويقوّم  والأخ��ل�اق،  ال��دي��ن  ق�ضايا 
خلالها،  من  والقائلين  الن�صو�ص 
ولم يكن نقدا جماليا يعنى بال�شكل 
وحده، كما ذهبت �إلى ذلك طائفة 
المعا�صرين  ال��ع��رب  ال��ن��ق��اد  م��ن 
الذين ذكرنا نماذج من �أقوالهم�

)1( الأدب الم��سؤول: رئيف الخوري: �ص 167.

 )2( في نقد ال�شعر: محمود الربيعي: �ص 65.
 )3(  الأ�س�س الجمالية في النقد العربي: عز 

الدين �إ�سماعيل: �ص 181.
)4(  ال�سابق: 183.

 )5(  ال�سابق: 398.
)6(  ال�سابق: 185.

)7(  ال�سابق نف�سه، وانظر كثيراً من مثل هذه 
يروج  فهو  الكتاب،  هذا  ثنايا  في  الآراء 

لهذا لااتجاه.
 )8(  ال�سابق : 335.

)9(  في نقد ال�شعر: �ص72.
)10(  �أ�س�س النقد الأدبيّ عند العرب: �أحمد 

�أحمد بدوي: �ص400.

)11(  المو�شح : المرزباني : �ص90-85.
وخ�صومه:  المتنبي  ب�ني  ال��و���س��اط��ة    )12(

الجرجاني: �ص 64.
 )13(  �أخبار �أبي تمام: ال�صولي: �ص 172.

 )14(  الإبانة عن �سرقات المتنبي: العميدي: 
�ص 24.

)15(  دار الفكر، دم�شق: 1426هـ - 2005م.

الهوام�ش: 
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 ق�صة ق�صيرة

تقلبهُ  يفلح  �إلى عينيه, ولم  �سبيلًا  الكرى  لم يجد 
الجمر.  على  يرقد  وك���أنَّ��ه  الثائرة,  نف�سه  تهدئة  في 
يحاول  عبثاً  وهو  قليلهُ  �إلَّا  الليل  �سواد  �أم�ضى  هكذا 
ال��ن��وم, ح��ت��ى خُ��يَّ��ل �إل��ي��ه �أن ال��وق��ت ق��د ت��وق��ف عن 
الليلة لي�ست ليلةً من ليالي ال�صيف  الم�ضي, و�أنَّ هذه 
والليل  البعاد,  في  فيمعنُ  يُبعد  الفجر  و�أنَّ  الق�صيرة, 
كي  �أٌمّ���ه  ج��اءت  �أن  �إلى  الإط��ال��ة,  فيجحف في  يطول 
المرة,  ك�سولًا هذه  العادة لم تجده  وعلى غير  توقظه, 
�سحب  حتى  �أو  ر�أ�سه,  فوق  ال�صياح  �إلى  ت�ضطر  فلم 
من  واح��دة  م�سحة  كانت  بل  فوقه،  من  المرقَّع  لحافه 
يدها الخ�شنة الحنونة تكفي لجعله ي�ستيقظ منتف�اًض 
عيناه  احمرّت  وقد  المغبر,  الأ�شعث  ب�شعرهِ  كح�اصن, 
الدار, حيث  الباب الوحيد في  لينطلق م�سرعاً باتجاه 
كان ينتظره والده, وعلى عجل �أم�سك يد والده, وعلى 
عجل �أي�اًض �ألقى الأب فوق كتف ابنه ال�ضئيل النحيل 
التي  الجلود  بع�ض  بداخلهِ  ي�ضم  الخي�ش  من  كي�ساً 
ت�صدَّق بها �أهل الخير بعد �أن نالوا مما كانت تحتويه 

ما نالوا...! وكان الأب قد قرَّر بيع الجلود في المدينة.

الريفي من  ال�صباح  رتابة  يهزَّان  و�أب��اهُ  �سعيدٌ  م�ضى 
بالرجوع  الأم  ودع��وات  العميق,  �صمته  منهيان  حولهما, 
بال�سلامة تحيطهما من كل جانب, م�ضيا في طريقٍ تلتوي 
ت��ارةً  وتت�سع  ت���ارةً,  ت�ضيق  �أُخ���رى,  ت��ارةً  وت�ستقيم  ت���ارةً، 
الوحيد  المكان  ال�شرطة,  مخفر  قا�صدين  م�ضيا  �أُخ��رى, 
الَّذي ت�صل �إليه الحافلة التي �ستقلُّهما �إلى المدينة, ف�إليه 
لتختفي  �شبه معبَّدة  المدينة طريقٌ  فقط ت�صل من اتجاه 

معالمها باتجاه القرية.
وما �أن اقترب �سعيد من المخفر حتى �أده�شه المنظر؛ 
حيث بدا المخفر من بعيد, وك�أنَّه �إ�سطبل للحمير بعد �أن 
ه�ؤلاء  عادة  من  وكان  المدينة,  قا�صدين  �أ�صحابها  تجمَّع 
عنده  يتركون  المدينة،  ق�صدوا  �إذا  المخفر  �إلى  ي�أتوا  �أن 
�سعيد  ولو كان  �إلى قراهم,  يعودون عليها  الَّتي  حميرهم 
و�أبوه يملكان حماراً لما توانيا عن جعله رفيق دربهما �إلى 

المخفر كما فعل �سواهما من �أهل القرى المجاورة.
ال�صبر  بفارغ  الحافلة  قدوم  ينتظرون  الجميعُ  وقف 
فقد  لر�ؤيته،ا  ت�شوقاً  �أكثرهم  ك��ان  الَّ��ذي  �سعيد  ومعهم 
�أنها كبيرة ت�شبه ال�صندوق, قد  الكثير, �سمع  �سمع عنها 

سعيد والمدينة..!
�سالم كعفور - م�صر
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فَّتْ مقاعدها في �صفين متوازيين تماماً كما في الف�صل  �صُ
حين  عالياً  �صوتا  تُطلق  مقاعده,  ير  لم  الَّ��ذي  الدرا�سي 
تنطلق, وحين تقف, وقد لقَّبها بع�ض النا�س ملكة الطريق, 

لكنَّ الحافلة تت�أخر فتق�سو في الت�أخير.
 وبعد طول انتظار تلوح �أخيراً من بعيد خردةً متهالكةً 
تكاد �أجز�اؤها تت�ساقط خلفها تباعاً, بل �إنَّ بع�ض �أجزائها 
�أقرب,  الباب  �إلى  بفتحةٍ هي  �سقفها  فَفُتِحَ  فعلًا  فُقِدَ  قد 
ال�سائق!..  وباب  المقدمة  زجاج  �إلَّا  زجاجها  من  يبق  ولم 
عليها  النا�س  انق�ضَّ  رحالها حتى  الحافلة  �أن حطَّت  وما 
انق�اض�اض, فح�شرت بهم ح�شراً خلال لحظات حتى كادت 
تتفجَّر, ف�صعد من �صعد, وكان منهم الأب، وبقي من بقي 
وكان منهم لاابن �سعيد الَّذي باءت كل محاولاته لل�صعود 
بالإخفاق, فوقف بعد ذلك �سعيد واجماً قد ك�سا الحزن 

محياهُ مُطرقاً ر�أ�سهُ لا يعرف ماذا يفعل!؟.
ولم يرفع ر�أ�سهُ �إلَّا على �صوتٍ يناديه من بعيد:

�س�أ�صحبك  القادمة  الم��رَّة  في  �سعيد  يا  تح��زن  لا   •
ومعي  �س�أعود  هن،ا  انتظرني  بالت�أكيد،  المدينة  �إلى  معي 

الحلوى..
بعدها �سحب �أبوه ر�أ�سه �إلى داخل الحافلة الَّتي �أخذت 
رويداً  وتغرق  المدينة،  �إلى  رويداً في طريقها  رويداً  تبتعد 

رويداً في دموعه.
�أخيراً ا�صطحابه معه  قرَّر  �أباه  لأنَّ  �سعيد فرحاً  كان 
طار  الخبر  �إليه  زُفَّ  الَّذي  اليوم  ذلك  ففي  المدينة,  �إلى 
�سعيد فرحاً, ولم يهد�أ �إلَّا بعد �أن طَّري الخبر �إلى كل �أولاد 
القرية  �أخبر كل من في  القرية، بل لم يكتف بذلك حتى 

من رجال ون�ساء ب�أنَّه ذاهب �إلى المدينة.
ك��ان حري�اًص  �أب��اه  �أنَّ  م��رَّ في فكرهِ  الأث��ن��اء  وفي ه��ذه 
ا�صطحابه,  على  �أكثر من حر�صه  معه  الجلود  �أخذ  على 
وكيف �أنَّه �إن عاد الآن �إلى القرية �سيكون مو�ضع �سخرية 
ح�سدهم,  مو�ضع  ك��ان  �أن  بعد  القرية  �أولاد  وا�ستهزاء 
�أن  �إلى  لاانتظار  قرَّر  لذلك  �إخبارهم  نادماً على  ف�أ�صبح 

يعود �أبوه من المدينة.
�سعيد،  مخيلة  في  الأف��ك��ار  وتكثر  لاان��ت��ظ��ار  وي��ط��ول 
و�أخيراً عادت  البعيد,  الريف  فيها كل خرافات  وتزدحم 
الحافلة ت�سابق غروب ال�شم�،س وتجادل �أحلام الب�سطاء, 
ما  وط���أة  تحت  تئن  وك�أنَّها  بعيد,  من  ي�سمع  �صوتها  كان 

تحمل.
وتب�سَّم  وجههُ  �أ�شرق  حتى  الحافلة  �سعيد  ر�أى  �أن  ما 
فبد�أ  مخيلته,  �إلى  تقفز  الح��ل��وى  �صور  و�أخ���ذت  ث��غ��رهُ, 

يرك�ض باتجاه الحافلة قبل �أن ت�صل.
لكنَّ �سعيداً لم ي�اشهد �أباه, بل ر�أى كيف �أخذت �إحدى 
تاركةً  مكانها  عن  منف�صلة  الحافلة  ت�سابق  العجلات 
والبائ�س,  الح��زي��ن,  ق��دره��م  يواجهون  الحافلة  في  م��ن 
راخٍ وعويل. ولي�ستحيل بعدها �سكون الريف المطُْبِق �إلى �صُ

ج�سد  �صدمه  فقد  ر�أى!..  ما  ق  ي�صدِّ لم  الذي  �سعيد 
ر�أ�سه  بغَ  �صُ وق��د  الطريق,  عار�ضة  على  المُ��م��دَّد  وال���ده 
ن�صفها  دنيا  �أنَّ  �سوى  حوله  ما  يعي  يعد  فلم  بالأحمر, 
ر�أ�سهِ,  في  تدور  بد�أت  كئيبة  �أيام  الثاني  ون�صفها  حزن, 
ب�صفعةٍ من  �إلَّا  ي�ستعده  الذي لم  وعيهِ  بعدها عن  ليغيب 
ى على ظهر  �أحدهم ليفتح عينيه, ويجد ج�سد �أبيه مُ�سجًّ

حمارٍ لأهل الخير.
�سار �سعيد وراء جثمان والده �إلى القرية، ومن خلفه 
�سار كل الموجودين, منهم الراجل وهم قليل, ومنهم من 
�أحد  كُلَّما �اشهدهم  ركب حماره وهم كثير, وفي الطريق 
ت�شكَّل منهم موكب  في�سير معهم حتى  بالمنظر,  يت�أثر  ما 
مهيب من الرجال، وم�ضى الجميع في ذلك الريف البعيد 
حتى و�صل الجثمان �إلى القرية حيث تجمع �أهلها يندبون 

الحظ العاثر لهذه العائلة الَمكْلومة, الَمنْكوبة.
و�أخذت  �صدرها  �إلى  ولدها  احت�ضنت  فقد  الأم  �أمَّ��ا 
وت�صيح,مِلْء  ولدها  ور�أ����س  ر�أ�سها,  على  ال�ارتب  تهيل 
ويمتد   , البعيد  الريف  في  �صوتها  �صدى  ليموت  الف�اضء 

حزنها ما �اشء الله له �أن يمتد, ويدوم�
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لقاء العدد

في  م��ت��خ�����ص�����ص��اً  ب��و���ص��ف��ك   ��
النقد الروائي، بم تف�سر هذا 
ال��ح�����ض��ور ال��ط��اغ��ي ل��ل��رواي��ة 
الب�ساط  �سحبت  وه��ل  اليوم؟ 
ال�شعر،  �أق���دام  تحت  من  حقاً 
ف��ل��م ت��ع��د ل���ه ت��ل��ك ال��ح��ظ��وة 

ي���ق���ول بع�ض  ك��م��ا  ال��ق��دي��م��ة 
النقاد؟

� الحديث عن الأجنا�س الأدبية، 
ف��ي م��رح��ل��ة من  �أدب����ي  وب����روز جن�س 
مكانة  من  التقليل  يعني  لا  المراحل، 
هذا  لكن  الأخ��رى،  الأدبية  الأجنا�س 

درا�سة  �إل��ى  بحاجة  ق�ضية  يعد  الأم��ر 
وتف�سير. 

الحكم  �أن  �إل���ى  �أ�شير  وب��داي��ة 
ع�صر  ف��ي  نعي�ش  ب���أن��ن��ا  ال�����ش��ائ��ع 
ال���رواي���ة ف��ي��ه ن��ظ��ر؛ لأن���ه ل��م يبنَ 
و�إح�صاءات  دقيقة،  درا�سات  على 

منهج الأدب الإسلامي هو المحاولة الوحيدة 
في سياق تأسيس منهج نقدي خاص بالأدب العربي

الأستاذ الدكتور علي بن محمد الحمود  لـ )                                (:

النقد  أس��ت��اذ  الح��م��ود  محمد  ب��ن  علي  الدكتور  الأس��ت��اذ 
الأدب������ي الح���دي���ث في ك��ل��ي��ة ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة ج��ام��ع��ة الإم����ام 
درجة  على  حاصل  بالرياض.  الإسلامية  سعود  بن  محمد 
البكالوريوس في اللغة العربية، ودرجة الماجستير في النقد 
الأدب��ي، ودرج��ة الدكتوراه في النقد الأدب��ي من كلية اللغة 

العربية، بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية.
اللغات  قسم  في  معيداً  الجامعة  في  تخرجه  بعد  عمل 
على  حصوله  وبعد  الحربية،  العزيز  عبد  الملك  كلية  في 
أستاذ  درج��ة  على  عين  ثم  فيها،  محاضراً  عين  الماجستير 
1428ه��ـ،  عام  وفي  الدكتواره،  على  حصوله  بعد  مساعد 
إل��ى كلية  إل��ى درج��ة أستاذ م��ش��ارك، انتقل  وبعد ترقيته 
حصل  1432ه����ـ  ع��ام  وفي  الإم����ام،  بجامعة  العربية  اللغة 

على درجة الأستاذية.
د.ع���ل���ي الح���م���ود م��ه��ت��م ب��ن��ق��د ال���س���رد، وال���ش���ع���ر، ون��ق��د 
النقد، وله اهتمامات بالقصة القرآنية، نشر مجموعة من 

الكتب، والبحوث العلمية المحكمة في مجال اهتماماته.

حوار: التحرير
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للإقبال  ا�ستجابة  كان  بل  موثقة، 
كبيرة  �شريحة  م��ن  قراءتها  على 
الإقبال،  لذلك  وتبعاً  القراء،  من 
خا�ض غمارها مجموعة من الكتاب 
ال�شباب من الجن�سين، وتحول �إليها 
�إبداعية  مجالات  في  ب��رزوا  �أدب��اء 
�أخ�����رى، م��ث��ل: ال�����ش��ع��ر وال��ق�����ص��ة 
الق�صيرة، �إ�ضافة �إلى بع�ض النقاد 
البارزة  الاعتبارية  وال�شخ�صيات 

في مجالات مختلفة. 
ومن هنا اكت�سبت الرواية �أهمية 
خا�صة، وتبعاً لذلك ا�ستجاب النقد 
ل��ه��ذا ال��ح��راك الأدب����ي ال��وا���ض��ح، 
على  �إعلامي  اهتمام  ذلك  وواك��ب 
مختلف الأ�صعدة؛ مما جعل الرواية 
تبرز على ال�ساحة الأدبية والثقافية 

ب�صورة غير م�سبوقة.
الإقبال  ف�إن  نظري  وجهة  ومن 
�أ�سباب  �إل���ى  ي��رج��ع  ال��رواي��ة  على 

عدة، منها: 
بالحياة،  ال��رواي��ة  �أ-ارت���ب���اط 
�أو  كاملة  حياة  ال��رواي��ة  ت�صور  �إذ 
الكاتب؛  ر�ؤية  بح�سب  منها،  جزءاً 
القارئ متعة في قراءة  لذلك يجد 
الروايات، فيجد نف�سه �أو �شخ�صية 
التي  ال�شخ�صيات  في  معارفه  من 

يطالعها في الرواية.
ب-خ����و�����ض ب��ع�����ض ال����رواي����ات 
وق�ضايا  وح�سا�سة،  دقيقة  مو�ضوعات 
وفي  ع��ن��ه،  الم�سكوت  �ضمن  ت��ن��درج 
تلك  بع�ض  �إن  ال��ق��ول:  يمكن  ال��واق��ع 

الأعمال عبرت عن مو�ضوعات �شاذة 
و�أبرزتها  المجتمعات،  في  الحدوث 
ك�أنها هي الأ�صل، ومن هنا وجد بع�ض 
في  المراهقين،  من  وخا�صة  القراء، 
الروايات ما يدغدغ م�شاعرهم،  هذه 

ويحرك غرائزهم؛ ف�أقبلوا عليها.
النتاج  الغالب على كثير من  ج - 
فالمو�ضوع  الفني،  ال�ضعف  الروائي 
المعالجة  بينما  الطاغي،  هو  المثير 
ال�ضعف  بين  الفنية �ضعيفة، فجمعت 

وه��ذا  الم�ضمون.  و�ضحالة  الفني، 
رواج��اً عند  لقي  ال��رواي��ات  النوع من 
يتعاملون مع  الذين لا  القراء  فئة من 
بل  �إب��داع��ي��اً،  ن�صاً  ب�صفتها  ال��رواي��ة 

وثيقة اجتماعية وفق ر�ؤية المبدع.
القراء  نوعية  �إن  القول:  ويمكن 
من  النوع  ه��ذا  انت�شار  على  �شجعت 
وابتعدت  الروايات في مرحلة معينة، 
على  الق�صيرة،  والق�صة  ال�شعر  عن 

من  محافظة  �أكثر  �أنهما  من  الرغم 
ال��ج��وان��ب  ع��ل��ى  ال���رواي���ات  م��ن  كثير 
الق�صيرة  والق�صة  فال�شعر  الفنية. 

�أكثر نخبوية -�إن �صحت العبارة.
مقولة  �أن  �أرى  ال�سياق  هذا  وفي 
)ع�صر الرواية( بحاجة �إلى درا�سات 
دقيقة تقوم على الر�صد، وح�سبي هنا 
المملكة  في  ما �صدر  �أن  �إلى  الإ�شارة 
�شعرية  دواوين  من  ال�سعودية  العربية 
بمراحل  يفوق  ق�ص�صية  ومجموعات 

عدد الروايات!!
ال����رواي����ة  م����ا م������دى ح�������ض���ور   ��

ال�سعودية؟ ومن �أبرز كتابها؟.
� ك��ان��ت رواي���ة )ال��ت��و�أم��ان( 
)1349هـ/ 1930م( لعبد القدو�س 
الأن�صاري هي المحاولة الأولى في 
فعمر  ال�سعودية،  ال��رواي��ة  م�سيرة 
ق��ارب  ح��ال��ي��اً  ال�سعودية  ال��رواي��ة 
رواي��ة  �أول  �أم���ا  ع��ام��اً.  الت�سعين 
فكانت  ال�سعودي  الأدب  في  فنية 
لحامد  الت�ضحية(  )ث��م��ن  رواي���ة 
1959م(،  )1378ه����ـ/  دمنهوري 
خلال  �شهدت  ال�سعودية  وال��رواي��ة 
�ستين عاماً ن�شاطا روائياً محدوداً، 
لا  ال�سنين  تلك  خ�الل  �صدر  فما 
العقود  ف��ي  �صدر  م��ا  ع�شر  ي�شكل 
عام  ك��ان  حيث  الأخ��ي��رة.  الثلاثة 
تحول  مرحلة  بداية  )1411ه����ـ(، 
خا�صة،  ال�����س��ع��ودي��ة  ال���رواي���ة  ف��ي 
في  ب��ل  ع��ام��ة،  ال�سعودي  والأدب 

�أن�شطة المجتمع كافة.

عبدالقدو�س الأن�صاري
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وك���ان ات��ج��اه ال��دك��ت��ور غ��ازي 
�إل���ى  الله(  )رح���م���ه  ال��ق�����ص��ي��ب��ي 
تاريخ  ف��ي  مهمة  مرحلة  ال��رواي��ة 
�أ�صدر  حيث  ال�سعودية،  ال��رواي��ة 
�إقبال  ع�شر رواي��ات، وواك��ب ذلك 
الرواية، من  كتابة  كبير جداً على 
ال�شعراء  فبع�ض  مختلفة،  فئات 
تحولوا  الق�صيرة  الق�صة  وكتاب 
�إلى الرواية، وهناك مِنَ النقاد مَنْ 
الدكتور  مثل:  �أي�ضا،  الرواية  كتب 
وال��دك��ت��ور  ال��ع��ري��ن��ي،  الله  ع��ب��د 
من  وه��ن��اك  ح�سين،  ب��ن  محمد 
ال�����ش��خ�����ص��ي��ات الاع���ت���ب���اري���ة من 
ك��ت��ب ال����رواي����ة. ل��ك��ن الأه�����م في 
نظري،  وجهة  م��ن  ال�سياق،  ه��ذا 
ال�شباب  قبل  من  الكبير  الإق��ب��ال 
الرواية،  كتابة  على  الجن�سين  من 
فظهرت بع�ض الروايات ال�صادمة 
حولها،  النقاد  وانق�سم  للمجتمع، 
ل��ك��ن م���ع الأ�����س����ف، ن���ال���ت تلك 
دفع  مما  وا�سعة،  �شهرة  الروايات 
المزيد من ال�شباب �إلى التجريب، 
ال�ضعيفة  النماذج  اتخاذهم  مع 

فنياً وم�ضمونياً �أنموذجاً للرواية.
الكتاب  م��ن  فئة  �أن  وال�الف��ت 
اك��ت��ف��ى ب���رواي���ة واح�����دة، واب��ت��ع��د 
من  وهناك  بعدها،  ال�ساحة  عن 
وا�صل العمل، والملاحظ في الآونة 
لدى  ح�ضر  قد  الوعي  �أن  الأخيرة 
فبد�أت  والكتاب،  القراء  من  كثير 
الرواية تعود �إلى و�ضعها الطبيعي، 

له  �أدب����ي،  ن�ص  الأ���ص��ل  ف��ي  فهي 
ا�شتراطات. وهذا الأمر لي�س على 

�إطلاقه، لكنه �أمر ملمو�س .
الحديث  العربي  النقد  ي�شهد   ��
وهو  والمنهج،  ال��ر�ؤي��ة  في  غيبة 
يعاني من �إ�شكالات كثيرة، ت�صل 
حد الأزم���ة، كما ذك��ر ذل��ك كثير 

من الباحثين، ما ر�أيك؟
ال��ع��رب��ي  ال��ن��ق��د  م�����ش��ك��ل��ة   �
يعتمد  �أن����ه  ف��ي  تتمثل  ال��ح��دي��ث 

المناهج  على  كلي  �شبه  اعتماداً 
في  وج��ه��ودن��ا  ال��غ��رب��ي��ة،  النقدية 
الترجمة  تتجاوز  لا  ال�سياق  ه��ذا 
المناهج  لتلك  الحرفي  والتطبيق 
غ��ال��ب��اً. وم���ن ه��ن��ا ن�����ش���أت �أزم���ة 
تلك  نطبق  ف�أ�صبحنا  حقيقية، 
الأدبية:  ن�صو�صنا  على  المناهج 
مراعاة  دون  والحديثة،  القديمة 
لذلك  وتبعاً  النقدية؛  خ�صو�صيتنا 

حرمنا الن�صو�ص الأدبية  العربية 
من خ�صو�صيتها. 

ب���أن لكل  الإق��رار  وبداية لا بد من 
تعبر  التي  وهويتها  خ�صو�صيتها  �أم��ة 
في  يولد  الأدب��ي  والن�ص  �آدابها،  عنها 
واقت�صادية  وثقافية  اجتماعية  ظروف 
مختلفة  دينية  ذل��ك  وقبل  و�سيا�سية، 
عن البيئات الأخرى، وتن��شأ بين الن�ص 
يمكن  لا  متينة،  العنا�صر �لاصت  وتلك 
نقارب  وعندما  تجاهلها،  �أو  ن�سفها 
المناهج؛  تلك  وفق  الأدبية  ن�صو�صنا 
ف�إننا ن�سهم في �إفراغها من محتواها، 
�إ�ضافة  خ�صو�صيتها،  من  وتجريدها 
�إلى �أن تلك المناهج تهتم بنوعية معينة 
من الن�صو�ص، وتهتم بلغة الن�ص �أكثر 
افتقاد  �إل���ى  �أدى  وه���ذا  م��ح��ت��واه،  م��ن 
ال��ن��ق��د ال��م��ت��وازن، وال��خ��ط��ورة تكمن 
من  الأخلاقية  الجوانب  ا�ستبعاد  في 
المقاربات النقدية؛ مما �أنتج مجموعة 
من الن�صو�ص ذات الم�ضامين ال�ضحلة 

ال�صادمة لثوابت الأمة. 
�إن  ال���ق���ول:  ن�ستطيع  ه��ن��ا  وم���ن 
العربية  الإبداعية  الن�صو�ص  مقاربة 
انطلاقاً من المناهج الغربية �أدى �إلى 
وظائفها  ومن  محتواها،  من  تفريغها 

الرئي�سة.
ق��ي��ام مناهج  ق��ائ��م ف��ي  والأم�����ل 
الأدب  طبيعة  من  تنبع  عربية  نقدية 

العربي: قديمه وحديثه.
�� �أي������ن م���وق���ع ال��م��ن��ه��ج الأدب������ي 
الأدب��ي��ة  ف��ي الحركة  الإ���س�لام��ي 

د. عبدالله العريني
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ال���م���ع���ا����ص���رة؟ م����ا الإي���ج���اب���ي���ات 
والق�صور؟

منهج  م���وق���ع  ع���ن  ال��ح��دي��ث   �
الأدبية  الحركة  في  الإ�سلامي  الأدب 
عند  الوقوف  �إلى  يدفعنا  المعا�صرة، 
وهما  والنقد،  الإبداع   : هما  جانبين، 

طرفا الحركة الأدبية.
الأدب  �أن  �إل����ى  �أ���ش��ي��ر  وب���داي���ة 
الإ���س�الم��ي ب���د�أ ح�����ض��وره م��ع ب��داي��ة 
الله  )���ص��ل��ى  محمد  ال��ر���س��ول  دع���وة 
على  ح��ا���ض��راً  وظ���ل  و���س��ل��م(،  عليه 
حيث  ه���ذا،  يومنا  �إل���ى  الع�صور  م��ر 
الأمة  ق�ضايا  الإ�سلامي  الأدب  واكب 
الإ�سلامية وق�ضايا المجتمع المختلفة 
عبر الع�صور، وظهرت نماذج م�شرقة. 
الأدب  واك���ب  الحديث  الع�صر  وف��ي 
الإ�سلامية، في  الأمة  الإ�سلامي حياة 
الق�ضايا  فتناول  والم�ضمون،  ال�شكل 
الأج��ن��ا���س  م��ن  وا���س��ت��ف��اد  المختلفة، 
عن  التعبير  ف��ي  ال��ح��دي��ث��ة  الأدب���ي���ة 
في  مهمة  �أدبية  �أ�سماء  وظهرت  ر�ؤاه. 

مختلف الأقطار الإ�سلامية.
الأدب���ي  النقد  ع��ن  الحديث  �أم���ا 
الإ�سلامي فالأمر بحاجة �إلى تف�صيل، 
درا�سات  هناك  �أن  نجد  جانب  فمن 
وهناك  المنهج،  ه��ذا  مثلت  كثيرة 
الإبداع  مواكبة  في  له  ملحوظ  ن�شاط 

الأدبي ذي الت�صورات الإ�سلامية.
هناك  �أن  نجد  �آخ��ر  جانب  وم��ن 
هذا  مع  التعاطي  في  تبرز  م�شكلات 
المنهج، وهذا �أمر طبعي لا يخلو منه 

�أي منهج ب�شري، فالمنهج بحاجة �إلى 
الأ�سئلة  عن  تجيب  دقيقة،  مراجعة 
الر�ؤية  افتقاد   : مثل  حوله،  المثارة 
في  ال�شكل  عن�صر  نقد  في  الوا�ضحة 
غياب  لذلك  وتبعاً  الأدب��ي��ة،  الأعمال 

الإجراءات المحددة.
منهج  �إن  �أق���ول:  ذل��ك  ولتو�ضيح 
وا�ضحة  ر�ؤية  يملك  الإ�سلامي  الأدب 
الناقد  وع��م��ل  الم�ضامين،  نقد  ف��ي 
يتمثل في عر�ض تلك الم�ضامين على 

فما  الوا�ضحة،  الإ�سلامية  الت�صورات 
�أما  رُدَّ.  عار�ضها  وم��ا  قُ��بِ��لَ،  وافقها 
عندما يتجه الناقد �إلى نقد ال�شكل في 
الر�ؤية،  غياب  فنجد  الأدبية  الأعمال 
واختلاف النقاد، فهناك من ي�ستعين 
بالمناهج النقدية الأخرى، وهنا يفقد 
المنهج خ�صو�صيته، ويبدو عاجزاً عن 

تقديم ر�ؤية متكاملة.
محاولات  وج��ود  �إل��ى  هنا  و�أ�شير 

على ا�ستحياء لإيجاد �إجراءات نقدية 
محددة ينطلق منها الناقد في مقاربة 
لي�س  �أنه  الت�أكيد  مع  ال�شكل،  عن�صر 
نقدي  منهج  العربي  النقد  في  لدينا 
خا�ص بنا، ومنهج الأدب الإ�سلامي هو 
ال�سياق،  هذا  في  الوحيدة  المحاولة 
ليكون  الجهود؛  تكاتف  �إل��ى  ويحتاج 
بداية ولادة المناهج النقدية العربية.

وف����ي ه����ذا ال�����س��ي��اق �أدع�����و �إل���ى 
نقا�ش؛  وحلقات  علمية،  ن��دوات  عقد 
من  وي��ك��ون  الق�ضية؛  ه��ذه  لمناق�شة 
عربي  نقدي  منهج  تقديم  �أه��داف��ه��ا 
ال�شكل  ف��ي  خ�صو�صية  ل��ه  م��ت��وازن، 
في  ناق�شته  م��ا  وه���ذا  وال��م�����ض��م��ون، 
ك��ت��اب��ي: )ال��ن��ق��د الأدب����ي الإ���س�الم��ي: 

الواقع والم�أمول(
ال��ق�����ص��ي��رة ج�����داً من  ال��ق�����ص��ة   ��
ال��ف��ن��ون الأدب���ي���ة ال��ح��دي��ث��ة التي 
ما  الأخيرة،  العقود  في  ح�ضرت 

ر�أيك في واقعها وم�ستقبلها؟
�أح��دث  �أدب���ي م��ن  ه��ي جن�س   �
الفن  �إل��ى  ينتمي  الأدب��ي��ة،  الأجنا�س 
ال��ق�����ص�����ص��ي:)ال��رواي��ة، وال��ق�����ص��ة، 
والأق�صو�صة،  الق�صيرة،  والق�صة 
زالت  وما  ج��داً(.  الق�صيرة  والق�صة 
�شكل  عن  التبلور)البحث  مرحلة  في 

محدد وا�ضح الملامح( .
ومن  ج��داَ:  وق�صيرة  ق�صة،  هي 
الق�صة  عنا�صر  ح�ضور  يتطلب  هنا 
اللغة  )ف��ي  والتكثيف  كلها(،  )لي�س 
فتنتمي  والفكرة(. هي ق�صة ق�صيرة 



 العدد 2899

لقاء العدد

تقت�ضي  وج���داً  الق�صة،  جن�س  �إل���ى 
التكثيف في عنا�صرها كلها.

ن��شأتها  ب���داي���ة  ف���ي  اح��ت�����ض��ن��ه��ا 
الق�صة  كتاب  وخا�صة  الق�صة،  كتاب 
ال��ق�����ص��ي��رة، ث���م ف��ت��ح ال���ب���اب على 

م�صراعيه في )تويتر(.
وه���ي ج��ن�����س �أدب����ي ع�����ص��ي على 
�أو  �أج��ن��ا���س  م��ع  وت��ت��داخ��ل  التقعيد، 
�أدب��ي��ة �أخ��رى ، وم��ن ذل��ك ما  �أ�شكال 
الجاحظ  بخلاء  في  تراثنا  في  نجده 
وكلية ودمنة لابن المقفع . وتتداخل مع 
) ال�شعر، وق�صيدة النثر، والخاطرة، 
تداخلها  والأبرز  وغيرها(،  والمقالة، 

مع الق�صة الق�صيرة .
حولها  الاختلاف  من  الرغم  وعلى 
الإ���ص��دارات  عبر  نف�سها  فر�ضت  ف�إنها 
ال��م�����ش��ت��رك��ة م���ع ال��ق�����ص��ة ال��ق�����ص��ي��رة، 
والإ������ص�����دارات ال��خ��ا���ص��ة ب��ه��ا، وع��ب��ر 
ال�صحف والمجلات، و�أخيراً عبر و�سائل 

التوا�صل الاجتماعي وخا�صة )تويتر(.

الق�صة  ن�����ش���أة  ع���ن  وال���ح���دي���ث 
ال��ق�����ص��ي��رة ج����داً ي�����ش��وب��ه ���ش��يء من 
الأجنا�س  الخلاف، وهي بهذا ك�سائر 
�أواخر  الفن في  وازدهر هذا  الأدبية، 
وح�ضور  الميلادي.  الع�شرين  القرن 
ا�ستجابة  ه��و  الأدب����ي  الجن�س  ه���ذا 
منطقية لتغير واقع الحياة، فالاختزال 
هذا  فكان  الع�صر،  طبيعة  والتكثيف 
لطبيعة  منطقية  ا�ستجابة  الجن�س 
التوا�صل  و�سائل  وانت�شار  الع�صر، 
)تويتر(،  ر�أ�سها  وعلى  الاجتماعي، 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  فر�ضت  وفيه 
الق�صة  عن  ا�ستقلالها  بعد  نف�سها، 
ووجدت  وا�ضحة،  ب�صورة  الق�صيرة 
والقراء،  الكتاب  من  و�إقبالًا  انت�شاراً 
وم�ستقبلا ربما �أ�صبح هناك )الق�صة 
التويترية(، �إن �صحت العبارة. كجن�س 

�أدبي م�ستقل.
ج��داً  الق�صيرة  الق�صة  و���ش��اب 
بالم�صطلح  ترتبط  ع��دة،  م�شكلات 

وال��م��ف��ه��وم وال��ت��ج��ن��ي�����س وال��ع��ن��ا���ص��ر 
والتاريخ والتلقي.

ه��ذا  ت��ل��ق��ي  �إن  ال���ق���ول:  وي��م��ك��ن 
�إلى  يحتاج  لكنه  ج��داً،  ث��ري  الجن�س 

�أدوات خا�صة غير تقليدية. 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  وعنا�صر 
الق�صيرة  الق�صة  عنا�صر  ذاتها  هي 
م��ع الاق��ت�����ص��اد ف��ي ك��ل ���ش��يء �إلا في 
كلها،  ح�ضورها  ي�شترط  ولا  الفكرة، 
ح�ضور  ت�ستدعي  الفنية  فالمعالجة 

بع�ضها دون الآخر.
ج��داً  الق�صيرة  فالق�صة  وب��ع��د، 
جن�س �أدبي حديث وما زال في مرحلة 
رحب  مجال  وه��ي  �شكل،  عن  البحث 
في  م�شكلة  �أج��د  ولا  والنقد،  للإبداع 
�ضعف كثير مما ين�شر، و�صعوبة تعامل 
�سيت�شكل  م�ستقبلا  لكن  معه،  النقد 
كما  رحباً،  مجالًا  النقد  فيه  و�سيجد 
حدث مع غيره من الأجنا�س مثل �شعر 

التفعيلة�

الأح��ب��اب �أي��ه��ا  ت�سلموني  ذئابُلا  الم�ساء  في  غ��زاني  فلقد 
ع��ذابُ�أنا فخركم بين ال�شعوب جميعها �شاطئي  عن  وبعادكم 
فواحة �أر���ض��ك��م  في  وردة  تن�سابُ�أن���ا  ب��راع��ة  الأدي���ب  �أه��ب 
بمياهها �أثقلت  قد  غيمة  تزكو بها بعد الهطول ه�ضابُ�أن��ا 
العلا �إلى  للناه�ضين  وثَّابُ�أنا منبر  الدنا  في  �سبق  وح�صان 
و�سلاحكم وبلادكم  �أمكم  الأن�����س��ابُ�أنا  بها  تعلو  وم��ف��اخ��ر 
قومنا ي��ا  �أم��ان��ةٌ  ال��ك��ت��اب  خابوالغة  م��ا  الم�ال  ب�ني  وحُماتها 

اللغة العربية تتكلم

عبدالعزيز الع�سكر - ال�سعودية
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�شعر

د. عبدالرزاق ح�سين - الأردن

العيد 

والقدس

طَلي نارَ اليهودِ فكيفَ نُحيي العيداالعيدُ والقد�سُ الحبيبةُ تَ�صْ

الم�شهوداالعيدُ والقد�سُ الحزينةُ في �أَ�سى طُهْرَها  �سُ  يدَنِّ وغدٌ 

وب�أنََّها بِقُدْ�سِها  الإل���ه  تمجيدا�شهدَ  وتباركت  �سَتْ  قُدِّ قد 

نا بكِ تحتفي �شُهوداجاءت �صحائف ربِّ ب��ارَكَ��تْ��كِ  ���ي  رَبِّ �آي����اتُ 

متنا�سيًا لاهيًا  �أَهن�أُ  كيف  م�سرى الرَّ�سولِ وركْنَهُ المهدودا�أَمْ 

خْوةً ينِ ذودوا قَدْ طلَبْتَ هُجودافالم�سجدُ الأق�صى يُنا�شِدُ �إِ في الدِّ

نْ تَرى تَ�أيْيدا؟ن��ام��وا ف�لا ع�ينٌ ت���رِفُّ ودمعةٌ �سُكِبَتْ �أَتَطْمَعُ �أَ

رِّ الَّذي �أَنْ يَغاروا غيرةَ اُحل تَهْديدا�أَوْ  هِ  يا�ضِ ِحل يَ��رىِ  يَ���أْب��ى 

ع��ان��ةً عِربيدا لا تَ���أْمَ��لَ��نَّ مِ��نَ الُج��ن��اةِ �إِ غا�صبًا  تَ��وَلَّى  مَ��نْ  �أَو 

لْ وا م�سامِعَهُمْ ندا�ؤُكَ لم يَ�صِ وا عنْ نِداكَ �صدودا�سَكُّ دُّ مالوا وَ�صَ

دودِهِمْ هِمْ وَ�صُ دِّ �سُدودابلْ �أَوغلوا في �صَ الهائِميَن  بِ��دَرْبِ  فَبَنوا 

�أَهلي في الرباط تعاهدوا �صمودا لكنَّ  تعاهدوهُ  يحفظوهُ  �أَنْ 

حافظٌ لِبَيْتِكَ  �أق�صى  يا  يُرديكاوالُله  تى  �أَ هيونٍ  �صُ ن�سْلِ  مِنْ 

�إِخ��وةٌ تقاعَ�سَ  �إِنْ  رَبٌّ  عَنْ نُ�صرَةٍ �أَوْ قاطعوكَ جُحودالِلْبَيْتِ 

�صانَها �أُخْتُكَ  الغرَّاءُ  فودافالكعبَةُ  مَ�صْ رَدَّهُ  ��رَمَ  �أَ���شْ �شرِّ  مِنْ 

تَنو�شُهُ ال�سَّماءِ  �أَط��ي��ارُ  �أَهْ��لَ��كَ��تْ��هُ قَديدافَ�أَتَتْهُ  ���ي  رَبِّ �أَحْ��ج��ارُ 

بعيدال��ل��ظ��الم�ينَ ب��وع��دِ ربّ���ي م��وع��دٌ يُظَنُّ  لا  ي�أتي  بْحِ  كال�صُّ

ثِ���قْ ب��الإل��هِ وَوَعْ������دِهِ الم��وع��ودا �إِنْ يخذلوكَ ويُ�سلموكَ لِع�صبةٍ

�إ���س��ارَهُ يَ��فُ��كَّ  �أَنْ  ندعو  ي��داف��الَله  غِ��رِّ �شاديًا  ي�صدح  ليعود 
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 ق�صة ق�صيرة

ك���ان الج���و خ��ان��ق��ا، وال���ه���دوء 
حينئذ  الم���ك���ان.  �أرج������اء  ي��ق��ت��ح��م 
تغازلني  الج��م��ي��ع  ن��ظ��رات  ك��ان��ت 
�س�أعلن  ال����ذي  الج����واب  م�ترق��ب��ة 
عنه. هل الأول �أم الثاني؟؟ �أو ربما 

الثالث...؟؟ 
دوت مو�سيقى مرعبة زادت من 
البرنامج  من�شط  كان  ا�ضطرابي. 
�آن  م��ن  الم��ع��ت��ادة  ب��ع��ب��ارت��ه  يتلفظ 

لآخر:
 - فكر جيدا.. ولا تت�سرع...

فقط  خطوة  �سوى  لي  تبق  لم 
كلمة  �إنج����از.  �أول  محققا  لأف���وز 
جيبي.  في  »المليون«  تجعل  واح��دة 
�إن��ن��ي ح��ائ��ر �أ���ش��د الح��ي�رة. �أك���اد 
�أنطق. �أتردد. �أتنف�س ملء �صدري. 
وك�أنني  ج��ي��دا  الأ�سئلة  في  �أح��ق��ق 
�أريد افترا�سها. ت�أتيني �أ�صوات من 

الجمهور:
-الجواب الأول...                                                                                               
-الثاني...                                                                                                                

-الجواب ال...
الجمهور  وجهة  المن�شط  يلتفت 
مقاطعا.. يطلب منهم الهدوء، لكي 
دَفَةَ قمي�صي  �أفك �صَ لا يزعجوني. 
جبيني.  من  العرق  �أم�سح  العليا. 
ثانية،  الم��رع��ب��ة  الم��و���س��ي��ق��ى  ت���أت��ي 
ف�شيئا.  �شيئا  الفزع  معها  فيزداد 
قلبي يخفق ب�شدة... من الاختيارات 
التي يمنحها البرنامج للمت�سابقين: 
ر�أي الجمهور، والات�صال ب�صديق، 

ثم خم�سون خم�سون. 
لا  ب�صديق  الات�����ص��ال  لي  بقي 
�أح��د  ه��ات��ف  رق��م  �أمنحهم  غ�ير. 

متلعثما  �أ�س�أله  المثقفين.  �أ�صدقائي 
برمته.  تفكيري  يم�ل�أ  و»الم��ل��ي��ون« 
ينقطع  ي��ج��ي��ب��ن��ي.  ل��ك��ي  ي��ت���أه��ب 
المن�شط  لي  ف��ي��ق��ول  الات�������ص���ال. 

با�سما:
ما في  لقد حدث خط�أ  -ع��ذراً 

الات�صال.
���ش��ت��م��ت��ه وب�����ص��ق��ت ع��ل��ي��ه في 
لكن  �أ�صفعه،  �أن  وددت  مخيلتي. 

»المليون« يهدئ �أع�صابي. 
الثمن  ه���ذا  وح����دي:  �أدم�����دم 
�س�أ�سدد  م�شاكل.  ع��دة  لي  �سيحل 
الديون.. و�أ�ترشي دراجة نارية.. ثم 
�س�أحتاجه...  �س�أحتاجه،  تبقى  ما 
يخرجني الملعون من تفكيري، وهو 

يقول ب�صوت ميكانيكي:
 -ه��ي��ا م��ا ه��و ج���واب���ك؟ لقد 

انتهت مهلة التفكير...         
-هل ب�إمكانكم تغيير ال�س�ؤال؟

-بالطبع  م�ستهزئا  ي�ضحك 
لا...

المليون 

والعتمة

عمر لحرو�شي - المغرب
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�ألتفت حولي. الكل ينظر �إلي. الكاميرات م�صوبة 
تنطفئ  الآن.  ���س���أن��ط��ق  ي��رتج��ف.  ج�����س��دي  ن��ح��وي. 
الأ�ضواء. بينما يبقى م�صباح واحد تنتج على �إنارته 
دائرة يتو�سطها ج�سدي الهزيل. �أتنف�س ملء الدنيا.
�س�أدخل  ربحته.  للمليون.�أتخيلني  حاجة  في  �إنني 

التاريخ من كل �أبوابه، و... 
- ماذا �ستختار!؟ قل ب�سرعة.                                                                                                   
يوقظني الكلب من حلمي، ح�سنا، �س�أ�سدل جفني 

و�أختار الجواب. �أعد �إلى ثلاثة ف�أتلفظ بلا �شعور:
-�أختار الجواب الـ...                                                                                                     
�أنطق بهذه العبارة حتى �شعرت ب�شيء  وما كدت 
يدو�س على وجهي. قفزت فزعا من مكاني. وجدتني 
ال�شمال.  اليمين وذات  �ألتفت ذات  في ظلام دام�س. 

�أين �أنا؟؟
 �أ�شعلت الم�صباح، كان �ضوئه خافتا. رمقت ح�شرة 
�أين  و�سادتي.  تحت  من  ب��رزت  وقد  الأرج��ل  متعددة 
»المليون«؟! الح�شرة تت�سلق الحائط. �أين البرنامج؟! 
توقفت وك�أنها ح�سبتني �أخاطبها. ما فتئت في مكانها 

وهي تدير قرنيها ال�صغيرين الأماميين.
عليها  فهويت  نعلي  �أخ���ذت  الفر�صة.  اغتنمت 
�سقطت  بطنها.  زبد  خ��روج  في  كافية  كانت  ب�ضربة 
التي  هي  مجرما،  ل�ست  هامدة.  جثة  فرا�شي  على 
الغرفة.  باب  و»المليون«؟! رميتها حذاء  �شاءت ذلك! 
راميا  تمددت  الم�صباح.  �أطف�أت  �س�أختار!  جواب  �أي 
بالملاءة فوق ج�سدي كله. تخيلتني مثل تلك الح�شرة. 
�أخ�ربه  لكي  ال�ربن��ام��ج،  ع��ن من�شط  �أب��ح��ث  �أخ���ذت 

بالجواب. 
ه��ا�أن��ذا  ال����ـ...؟!  الج���واب  �س�أختار  ق���ررت،  لقد 
الجمهور  عليه.  كنت  ال���ذي  الكر�سي  ف��وق  �أجل�س 
�ساكن. المو�سيقى المخيفة تقتحم المكان. فج�أة يتوارى 

الكل... ولا �أرى �سوى العتمة�

الساهي
محمد حمادو �أحمد - النيجر

فوق هذه  م�سلم  مليار  واح��دًا من  �إلا  �أك��ن  لم 
كثيرة،  ه��م��ومً��ا  يحملون  �إخ��وت��ي  �أرى  الأر�����ض، 
�أنا غارق  بينما  العاتية،  ال�شر  ويتعوذون من رياح 
�أحلامي ك�أن ما يحدث في هذا العالم لا يمت  في 

�إليَّ ب�صلة من قريب �أو بعيد..
كنت �ساهيًا لاهيًا �إلى �أبعد حد، ولكن جل من 
لا يتغير، فقد تكفل الزمن ب�إ�لاصحي وتعلمت من 

دورة الحياة، و�أ�صبح لإخواني من وقتي ن�صيب.
�أنذا  وها  بغيري،  �أ�سوة  بالهجرة  وتعلقت  تبت 
�أنجو من خفر ال�سواحل مخلفًا ورائي �ضعفاء لي�س 

لهم معيل �سواي في بلدي.
من  يدي  غ�سلت  الأر�ضية،  الكرة  همّ  حملت 
التراب  تط�أ قدماي  مرة  �أول  والك�سل،  اللامبالاة 
الأوربي، و�أدخل في �أجوائها باحثًا عن لقمة عي�ش 

�شريفة.
و�إن �أن�س.. فلن �أن�سى �صور �أ�صدقائي الذين �أقلَّهم 
ا�ست�سلموا..،  وقد  يعانون  وهم  واح��د،  قارب  و�إي��اي 

وكادت الر�صا�صات تخترق ج�سدي و�أنا �أجري. 
قالها الجندي ب�صوته  �إذ نج��وتَ!..  لا نجوتُ 
الأج�شّ عندما فقد الأمل في الإم�ساك بي  و�إذلالي.
متنكرًا  ليًال  المدينة  ودخلت  الم�سير،  وا�صلت 
ا �شخ�صية مجنون! كيلا �ألفت �أنظار �أحد،  متقم�صً
�أجد الم�ساعدات التي انهالت عليّ ب�شكل لم  ولكي 

�أكن �أتوقعه.
وبعد  لغتي،  يتكلم  التالي وجدت من  اليوم  في 
�أقل من �سنتين لم �أعد �أخ�شى من ال�ضياع والفقر، 
فقد �أ�صبح ال�ضمان الاجتماعي مكفولًا لي ولعائلتي 

على الدوام في هذا البلد الأوربي الطيب �
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درا�سة

وكذلك هذا ما جعل ال�شيخ �أبا 
من  كان  �أنه  يرى  الندوي  الح�سن 
يترجم  �أن  عزام  للدكتور  الأف�ضل 
���ش��ع��راً، حتى  لا  ن�ثراً  �إق��ب��ال  �شعر 
�إق��ب��ال  �شعر  ال�رتج��م��ة  ت�صيب  لا 
بالغمو�ض، لكنني قد �أخالف ال�شيخ 
ترجمة  عزام  ترجمة  لأن  ذلك  في 
�إق��ب��ال  ل�شعر  حققت  ق��د  ج��ي��دة، 
الفل�سفي  ال�شعر  مزايا  من  كثيراً 
من و�ضوح الفكر وجمالية التعبير، 
برغم �أن هناك من يرى �أن ترجمة 
عامة  ب�صفة  �أخ���رى  للغة  ال�شعر 

ول��ذل��ك  ب��ال��غ��م��و���ض،  ت�صيبه  ق��د 
يرف�ضون مثل هذه الترجمات)5(. 

به  يقوم  ما  ذل��ك  �إلى  ي�ضاف 
تف�سيرات  ترجمته من  د.عزام في 

�أن ت�ضيء  و�شروح وتعليقات يمكن 
�إق��ب��ال، وتي�سر  �أف��ك��ار  ك��ث�اًري م��ن 

للمتلقي فهمها والتعامل معها.
وث��م��ة م�لاح��ظ��ة م��ه��م��ة يجب 
لاات�صال  يريد  من  كل  يعرفها  �أن 
�أوائ��ل من  وك��ان من  �إقبال،  ب�شعر 
تنبهوا �إليها د. عبد الوهاب عزام، 
والأ���س��ت��اذ غ�ل�ام �أح��م��د ب��روي��ز، 
كلمات  ب��ه  �إق��ب��ال  �شعر  �أن  وه���ي 
يق�صد  لم  وفار�سية  عربية  معينة 
ا�ستخدمها  و�إنما  اللغوي،  مدلولها 
ومن  بفكره،  خا�صة  كم�صطلحات 

     والفن في »ديوان ضرب الكليم«

آخ��ر  وه����و  1937م،  س��ن��ة  ص����در  ال����دي����وان  ه����ذا 
م���ا ن��ش��ر في ح��ي��اة إق����ب����ال)1( ب��ال��ل��غ��ة الأوردي�������ة، وق��د 
ت��رج��م��ه د. ع��ب��د ال��وه��اب ع���زام إل���ى ال��ع��رب��ي��ة شعراً 
ل���دى  لم���ص���ر  س���ف���ي���راً  ك������ان  ع���ن���دم���ا  1952م؛  س���ن���ة 
ج�لال  د.  أي��ض��اً  بترجمته  ق���ام  ك��م��ا  ال��ب��اك��س��ت��ان)2(، 

السعيد الحفناوي)3(.
وت��ع��د ت��رج��م��ة د. ع��ب��د ال���وه���اب ع���زام – ال��ذي 
العمدة  – الترجمة  إق��ب��ال  م��ؤل��ف��ات  معظم  ت��رج��م 
في هذا المجال، وهي الأكثر وضوحاً، برغم الطابع 
ترجمات  من  كثيراً  يسود  أن  يمكن  ال��ذي  الفلسفي 
م��ؤل��ف��ات إق���ب���ال، ول���ذل���ك ف��ه��ذا ال���دي���وان أدخَ������لُ في 
والخيال  العاطفة  من  فيه  ولكن  والفلسفة،  الفكر 
، وربم��ا ك��ان ه��ذا سبب ما في  ما يدخله في الشعر)4( 

ترجمة د.جلال الحفناوي من غموض أيضاً. 

د.�سعد �أبو الر�ضا - م�صر
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و�ضعه هو، ولا يتبيَّنُها قارئ �شعره 
�أو ترجمته، ما لم يكن ملماً بحدود 
مثل  الخا�صة  الم�صطلحات  تلك 
�صبر  وف��ك��ر،  ذك��ر  وع�شق،  )علم 
خ��ودي(،  وقلندر،  دروي�ش  ونظر، 
واللفظ الأخير يعتبر لفظاً مركزياً 
�أو  الذاتية  ويعني  �إق��ب��ال،  فكر  في 
ب���دلالات  ا���ص��ط��ب��غ  لكنه  ال�����ذات، 

متعددة، خا�صة بفكر �إقبال)6(.
�إقبال بهذا العنوان  �أراد  وربما 
�أن  �إلى  ال��دع��وة  الكليم«  »���ض��رب 
منهجاً  الإ���س�لام��ي��ة  الأم���ة  تتبنى 
ي��ح��ق��ق ل��ه��ا ال��ت��ق��دم ولاازده�����ار، 
وتحقيق الم�ستحيل في هذا المجال، 
بالإ�لاسم  وتم�سكاً  وتقدماً  رفعةً 
عليه  مو�سى  حقق  كما  وم��ب��ادئ��ه، 
{فَقُلْنَا  الحجر،  ب�ضربه  ال�لاسم 
جَرَ فَانفَجَرَتْ  َ اكَ ْحلا عَ�صَ رِب بِّ ا�ضْ
كُلُّ  عَلِمَ  قَدْ  عَيْنًا  عَ�شْرَةَ  اثْنَتَا  مِنْهُ 
�أُنَا�سٍ مَّ�شْرَبَهُمْ})7(، وقد ا�ستجاب 
مو�سى في  ل�سيدنا  وتعالى  �سبحانه 
ال�سقيا  طلب  عندما  الموقف  ه��ذا 

من الله لقومه.
�أي�ضاً  ي�ستقيم  �أن  يمكن  وهذا 
م��ع الم��ق��ول��ة الم��دون��ة تح��ت عنوان 
ال���دي���وان في ت��رج��م��ة ع���زام وه��ي 
الع�صر  ع��ل��ى  الح����رب  »�إع���ل��ان 
في  �إق��ب��ال  محمد  لأن  الح��ا���ض��ر«، 
ك��ث�اًري  ينتقد  وت��ف��ك�ريه  دواوي���ن���ه 
في  المعا�صرة  الحياة  �سلبيات  من 
تغيير  ويجعل  ال�شرق،  وفي  الغرب 

بالتم�سك  منوطاً  وتقدمها  الحياة 
ب��الإ���س�لام وم��ب��ادئ��ه، ولااق���ت���داء 
بر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم.

وقد ق�سم �إقبال ديوانه هذا �إلى 
بمقطوعتين  م�سبوقة  �أق�سام  �ستة 
قدم  الأولى  المقطوعة  وق�صيدة، 
بها الديوان �إلى �أمير بهوبال حميد 
بها  يخاطب  والثانية  خ���ان،  الله 
الق�صيدة تمهيداً،  وجعل  المتلقين، 

�أما الأق�سام ال�ستة فهي:
- الإ�لاسم والم�سلمون.

-  التعليم والتربية.
-  المر�أة.

- الأدب والفنون الجميلة.
-  �سيا�سات الم�شرق والمغرب.

- �أفكار )محراب كل( �أفغاني.
>> الاتجاه الفلسفي في الديوان:

بدايةً، يت�ضح في دواوين �إقبال 
ال�شعرية توجهٌ فل�سفيٌّ فيما يتناوله 

م��ن ق�����ض��اي��ا ف��ك��ري��ة، م����رده �إلى 
في  الفل�سفة  نف�سه  ال�شاعر  درا�سة 
�إلى ذلك  و�إنجلترا، ي�ضاف  �ألمانيا 
والفل�سفة  ال�شعر  ب�ني  يجمع  م��ا 
ب�صفة عامة من ملامح كالتكثيف 
والعمق، وربما كان هذا من �أ�سباب 
�أن نجده من غمو�ض في  ما يمكن 

بع�ض ترجمات �شعر �إقبال.
>> أهمية الدين والفن:

من  الرابع  الق�سم  في  و�سنجد 
بعنوان  وه��و  الكليم  �ضرب  دي��وان 
لهذين  ت���ن���اولًا  وال���ف���ن«  »ال���دي���ن 
�لاصح  م��ن  يتخذ  وه��و  الجانبين، 
الذات �أ�سا�ساً لت�صوره في ا�ستقامة 
الحياة اعتماداً على الدين والأدب 

والفن ب�صفة عامة)8(.
�إقبال  يقرن  الفن  مج��ال  وفي 
�أن  ي��رى  عندما  الدين  وب�ني  بينه 
والكتب  وال�سيا�سة  وال�شعر  الغناء 
بداخلها  تح��وي  وال��ف��ن،  وال��دي��ن 
قيمة  �أف��ك��ار  وه��ي  ف��ري��دة،  درراً 
اعتمدت  �إذا  عظيم  ت���أث�ري  ذات 
والنور  الخير  لتحقق  الذات  عليها 
�سبيل نمو  ذل��ك  �إن  ب��ل  وال��ت��ق��دم، 
جانب  و�إذا  وازده����اره،  الإن�����س��ان 
الإن�������س���ان ذل����ك ف��م���آل��ه الخ���زي 
�أهمية  يت�ضح  وه��ك��ذا  وال�����ض��ي��اع، 
الدين للفن ودورهما معاً في تطور 

حياة الإن�سان وتقدمها في نظره.
نظر  وج��ه��ة  تت�سع  م��ا  ودائ��م��اً 
كل جوانب  لتناول  �شعره  �إقبال في 

عبدالوهاب عزام
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الزمان  في  الم�سلم  الإن�سان  حياة 
والمكان.

وي����ق��ت�رن ذل�����ك م����ن وج��ه��ة 
ال��ذي  الفكر  بتجدد  �أي�ضاً  نظره 
كانت  وربم��ا  الح��ي��اة،  ه��ذه  يجدد 
ال�����ص��ح��راء م��ن �أن�����س��ب الأم��اك��ن 
نبت  التي  هي  فال�صحراء  لذلك، 
عليه  الله  ���ص��ل��ى  ال��ر���س��ول  ف��ي��ه��ا 
و�سلم و�صحابته، و�إذا كان مجنون 
ليلى قد نبت في ال�صحراء، فلي�س 

هناك  لأن  معيباً،  دائ��م��اً  الجنون 
في الج��ن��ون ك��م��الًا، وربم��ا يق�صد 
المت�صوفة،  بع�ض  م��واق��ف  ب��ذل��ك 

وان�صرافهم �إلى الله تعالى)9(.
في  در���س  قد  �إقبالًا  �أن  وبرغم 
لكن  له،  زياراته  وتكررت  الغرب، 
الإف��ادة  وه��و  ذل��ك،  موقفاً من  له 
يغفل تجاوزاته  �أن  دون  فكره،  من 
في  دي��ن��ي��اً  يهمل  �أو  وان��ح��راف��ات��ه، 

�أع��ج��ب  ب��اري�����س  فم�سجد  ذل����ك، 
�أي�ضاً  يتذكر  لكنه  بفنه،  �إق��ب��الًا 
موقف فرن�سا من حربها في ال�شام 

وعدوانها على دم�شق)10(.
>> المزاوجة بين الدين والفن :

وت��ت��ع��دد ت��وج��ه��ات �إق���ب���ال في 
الإ�شارةُ  �سبقت  ما  فمنها  �شعره، 
على  اعتماداً  الحياة،  �لاصح  �إلى 
الذات وتوجهها �إلى الدين، ومنها 
التفكير في جمال الطبيعة وروائها 

و�شم�ساً  وق��م��راً  ونج��وم��اً  زه����وراً 
بين  تجمع  م�شاهد  وكلها  وب��ح��راً، 
الخ��ال��ق  و�آي�����ات  الطبيعة  ج��م��ال 

�سبحانه وتعالى في الكون)11(.
المزاوجة  ه��ذه  لير�صد  �إن��ه  بل 
في عينيات الحياة المادية، فم�سجد  
ال�شامخ  العظيم،  الإ�لاسم(  )قوة 
بع�ض  ه���دم���ت  وق����د  ده���ل���ي،  في 
عاطفته  لديه  ا�ستثارت  جدرانه، 

مع  يليق  لا  التهدم  فهذا  الدينية، 
ما يمكن �أن يقام فيه من عبادات، 
وما يجب �أن يكون فيه من تجليات، 
من  الم�سلمين  ي�ستحث  بذلك  وه��و 
حوله �أن يجعلوه كما يجب �أن يكون 

بناءً وعبادة)12(.
�إلى  ف���ق���ط  ي��ل��ت��ف��ت  لا  وه�����و 
�إلى  �أي�������ض���اً  و�إنم������ا  الم�������س���اج���د، 
المراد  يكون  قد  ال��ذي  الم�سرح)13( 
تتجلى  حيث  الحياة،  م�سرح  منه 
و���ص��ف��ات��ه،  الله  ذات  ن��وره��ا  م��ن 
�سامية  خال�صة  لله  عبادة  خ�لال 
وال��ن��ج��وم،  القمر  �سمو  م��ن  �أك�ث�ر 
وقد يكون المراد الم�سرح الذي يمثل 
يتم  التمثيل  وكمال  الممثلون،  عليه 
الإن�����س��ان  ذاتُ  لتحققَ  بالتفاني 
�أع��م��ال  بعث  وج��وده��ا، لا مج��رد 
وفنون قد تكون �ضد الدين)14( ولا 

ير�ضاها الله.
>> الرمز:

متتابعة  مقطوعات  عدة  وثمة 
قد  ال��دي��وان  م��ن  الق�سم  ه��ذا  في 
وجهوده،  لنف�سه  �إقبال  بها  يرمز 
الأم��ل)15(، من  �شعاع  بعنوان  وهي 
م�صدر  وه��ي  ال�شم�س  يجعل  ث��م 
�ضيقها  عن  تعبر  والأ�شعة  ال�ضياء 
ب��الح��ي��اة والأح����ي����اء في ال�����ش��رق 
الخير  لافتقادها  وذل��ك  والغرب، 
والنهار،  الليل  في  والنور  والتقدم 
كل  م��ن  الأ���ش��ع��ة  تتجمع  هنا  م��ن 
تترك  �ألا  ال�شم�س  من  �آملة  مكان 
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ال��ن��ور،  واف��ت��ق��اد  لل�ضياع  الح��ي��اة 
�شعاع  يظهر  اللقاء  ه��ذا  وخ�ل�ال 
ت�ضيء  �أن  لل�شم�س  يتو�سل  ج��ريء 
كي  ال�شعاع  لهذا  وت�سمح  ال�شرق، 
ال�شرق،  الإ�ضاءة في ذرات  يحدث 
ال��ن��ور،  وينت�شر  ال��دن��ي��ا  فت�ضيء 
وينق�شع ظلام الهند، وهكذا تتغير 
�أن  الفكرة  اقت�ضت  كما  الح��ي��اة، 
هنا  وه��و  بالليل،  النهار  يُ�ستبدل 

في  �شخ�صياً  دوره  �إلى  ي�����ش�ري 
وتت�صل  للأف�ضل،  التغيير  ه��ذا 
وتجدد  ال�ضوء  انت�شار  بمواقف 
الح���ي���اة، وق���د ح���ذر �إق���ب���ال من 
يفقد  ال�����ش��رق، ولم  م��ن  ال��ت�ربم 
كل  ي�صور  وه��و  الغرب  الأم��ل في 
ذلك بلحن ت�ؤديه قلوب الم�سلمين، 
قيمتها  ع��ن  ك�شفت  ط��الم��ا  ال��ت��ي 
وخ�ريي��ت��ه��ا ون���وره���ا في �إ���ض��اءة 

الحياة و�إيجابياتها.
وتم��ت��د ن��ظ��رة �إق��ب��ال و�أم��ل��ه 
الق�سم  ه���ذا  في  ���ش��ع��ره،  خ�ل�ال 
عما  معبراً  ال��دي��وان  من  ال��راب��ع 
ع��ان��اه م��ن ���ص��روف ال��ده��ر التي 

الذكر  هو  وع��ط��اءٍ،  بقوة  واجهها 
لا  وهكذا  والغناء،  والهيام  والفكر 
يفتقد �إقبال في �شعره تغير الحياة 
نحو الأف�ضل، مادام الحق وال�ضياء 
يتجليان في �شعره، وفي ب�صيرة كل 

م�سلم)16(.
والب�صيرة  بالنظر  يو�صي  وهو 
في �شوق لتتبدل �أحوال الدنيا، نحو 

الخير والنور، ومن تتحقق له هذه 
وقد  العالم،  بحكم  جدير  النظرة 
نه�ض قلبه واحتد ب�صره، و�صحت 
�إلا  يليق  لا  الت�صور  عقيدته، وهذا 
ب�أهل الفن الذين يح�سنون التعامل 
م���ع الح���ي���اة في ب�����ص�رية و���ش��وق 

وات�صال وثيق بالله تعالى.
�إقبال  ر�ؤية  �سبق  فيما  ويت�ضح 
الت�صوفية التي تجمع بين �إخلا�ص 

ال��ع��ب��ادة لله ت��ع��الى، ولاات�����ص��ال 
لديه  فالع�شق  ب��الح��ي��اة،  ال��وث��ي��ق 
ع���ب���ادة وع���م���ل لخ���دم���ة الح��ي��اة 
�إلا  ذل���ك  يحقق  ولا  و�إ���ض��اءت��ه��ا، 
�إلا  ذلك  ي�صدر  ولا  والفن،  الدين 

من �أهل الفن)17(.
>> أنواع الفنون :

وقد حدد �إقبال �أنواع هذا الفن 

الق�سم  ه��ذا  بداية  في  الفنون،  �أو 
وال�شعر  ال��غ��ن��اء  م��ن��ه��ا:  ال���راب���ع، 
ت��رددت  كما  والكتب،  وال�سيا�سة 
�أخ���رى داخ��ل ه��ذا الق�سم:  �أن���واع 
والمو�سيقى،  والم�����س��رح  كالرق�ص 
وهو لا يق�صد من كل هذه الفنون 
بالإن�سان،  يرقى  ال��ذي  الفن  �إلا 
خلال  م��ن  ويت�ضح  حياته،  وينير 
والغناء  الغناء الحلال  حديثه عن 
الحرام، �أن الأول ما يزال ينتظر 
بالغناء  يعني  �إقبال  لأن  مطرباً، 
ويبرئ  القلب،  يفتح  ما  الح�لال 
الإن�����س��ان م��ن ال��غ��م والخ����وف، 

ويحقق ال�سمو)18(.
الإن�سان  يعول على ذات  وهو 
)خ�����ودي  وج��������وده  م���رك���ز  �أو 
ب���الأردي���ة(، وم���ن ث��م ق���وة ه��ذه 

الذات، لا ما ي�ضيعها ويميتها.
يعنيه  ال����ذي  ال��رق�����ص  �أم����ا 
بالج�سم،  رق�صاً  فلي�س  �إق��ب��ال 
و�إنم�����ا ه���و رق�������ص ال�������روح)19( 
وتج��ل��ي��ات��ه��ا، ال��ق��ري��ن��ة ب��الج�لال 
النف�س  وع��ظ��م��ة  ال��ق��ل��ب،  وق����وة 
رق��ي��اً، وخ��ل��و���ص��ه��ا ل��ل��ع��ب��ادة، فهو 
الكليم،  �ضرب  �إلى  ينتمي  رق�ص 
م�ضمار  في  الم�ستحيل  يحقق  لأن��ه 
نف�سه  الوقت  في  وهو  العبادة)20(، 
ي��ن�ري الح���ي���اة وال����وج����وه، وي��ق��وي 
العبادة والخلو�ص  النف�س، جوهره 
لله، وربم��ا ك��ان في ذل��ك كثير من 

تجليات ال�صوفية.
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ال�شعر  ع��ن  حديثه  �أك�ث�ر  وم��ا 
الحياة  ر�سالة  ب���أن��ه  يتميز  ال��ذي 
الخالدة، وت�شكيل المعاني في نظره 
�إلى  هذا  ويحتاج  الله،  من  موهبةٌ 
وهو  م��ت��وا���ص��ل)21(،  وج��ه��د  �صقل 
النقاد  معظم  عليه  يتفق  يكاد  ما 
بين  يجمع  وهو  بال�شعر،  والمهتمون 
�إ�سرافيل)22(،  وقوة  جبريل،  هدوء 

وذلك لت�أكيد قوة ت�أثير ال�شعر 
تجارب  �أكثر  وما  المتلقي،  في 
�إق����ب����ال وخ��ب�ارت����ه في ه��ذا 
الفن  المجال، حتى جعل هذا 
فناً يت�سع  لكل �ضروب الحياة 
يتم  ولا  وتجديدها،  ال�سوية 
وحيوية  الذات  بقوة  �إلا  ذلك 
القلب، و�صلة �صاحبه الوثيقة 

بالله تعالى.
�أم������ا الم���و����س���ي���ق���ى ف��ه��ي 
ولابد  ال��وج��وه،  له  تنير  لحن 
للمطرب من طهارة ال�ضمير، 
لتكون �ألحانه �صدى ال�ضمير 
�سموم،  فهي  و�إلا  ال��ط��اه��ر، 
وقد يربط �أحياناً بين الفنون 
والمو�سيقى  ال�شعر  ال��ث�لاث��ة 

ال��ذات  لترقية  كو�سائل  والرق�ص 
والنهو�ض بها، وهي �أي�ضاً قد يربط 
والن�شوة  وال�شوق  لاابتهاج  بينها 
في  والج��م��ال  فالح�سن  وال��ف��ت��ون، 
فكل  بالجلال،  �إلا  يتجلى  لا  نظره 
ذات��ه  ي��ظ��ه��ر  �أن  ينبغي  ف��ن  ذي 
يحاكي  �أن  لا  ي�صور  �أو  يقول  فيما 

ال��ط��ب��ي��ع��ة، ع��ل��ى ع��ك�����س م���ا ي��رى 
�أر�سطو،  خا�صةً  اليونان  فلا�سفة 
�أن المحاكاة موت، من  �إنه يرى  بل 
ثم فيجب �أن تظهر الذات فوق هذا 

الجمال. 
وهو ي�شير �إلى عدد من النماذج 
الإن�سانية التي يمكن �أن يتحقق في 
ي�أمله  مما  كثير  و�سلوكها  �أقوالها 

اختلاف في  وي��رج��وه، على  �إق��ب��ال 
م�ستوى هذا التحقق، في القمة من 
ه�ؤلاء جلال الدين الرومي �صاحب 
الفار�سي  ال�����ش��اع��ر  وه���و  الم��ث��ن��وي 
ال���ذي �أع��ج��ب ب��ه �إق��ب��ال �إع��ج��اب��اً 
في  هاديه  جعله  �إن��ه  حتى  �شديداً، 
رحلته المعراجية، في ر�سالة الخلود 

�أهم  من  وه��و  ن��ام��ه)23(  جاويد  �أو 
دواوينه.

�شاعر  وهو  الخاقاني،  وكذلك 
فار�سي كبير، وله من الكتب »تحفة 
ر�أى  فيه ما  الذي �سجل  العراقين« 
والعجمي،  العربي  ال��ع��راق�ني:  في 
الحج،  طريق  في  بهما  مر  حينما 
وله ديوان ومنظومة هي »الأقاليم 

ال�سبعة«)24(.
وك����ذل����ك م�������رزا ب��ي��دل 
ال�شاعر الإيراني الذي ذهب 
ال�سلطان  �أي����ام  ال��ه��ن��د  �إلى 
�شاه جان ف�أكرم وفادته، وله 
ديوان كبير يغلب عليه التعمق 

وتكثر الدقائق فيه)25(.
وال���������ش����ع����راء ال���ث�ل�اث���ة 
فكرهم  في  الم��ت�����ص��وف��ة  م��ن 
و���ش��ع��ره��م، وربم����ا ه���ذا ما 
بهم  ي�ست�شهد  �إق��ب��ال  جعل 
على �أثرهم في �لاصح الحياة 
في  ال�شعر  و�أثر  وا�ستقامتها، 
ذلك، وملامح الت�صوف عند 
العوامل  من  و�أمثالهم  ه�ؤلاء 
بملمح  تت�صل  �أن  يمكن  التي 
الت�صوفية  �إقبال  ملامح  من  مهم 
وهو التجرد لل�شعر والحياة وبنائها 

على �أ�سا�س الدين الإ�لاسمي.
>> خاتمة 

�إق��ب��ال  مح��م��د  يتجلى  ه��ك��ذا 
وجهوده،  وفل�سفته،  وفنه،  بفكره، 
الأدب  رواد  �أخل�ص  من  وجهاده، 
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الحديث،  الع�صر  في  الإ���س�لام��ي 
وق����د ه��ي���أ ن��ف�����س��ه بم���ا در�����س في 
ال�شرق والغرب من علوم ومعارف 
وثقافات، وما قام به من رحلات 
وزيارات و�أ�سفار، وات�صاله الوثيق 

ق��ب��ل ك��ل ذل���ك ب��الإ���س�لام ق��ر�آن��اً 
و���س��ن��ة وح�����ض��ارة، ح��ت��ى �أ���ص��ب��ح 
الإ���س�لام  ن�شر  في  �أ�سهم  داع��ي��ةً 
والدفاع عنه وعن الم�سلمين في كل 
المعتدل  ت�صوفه  �أثرى  وقد  مكان، 

م��ن م��ك��ان��ت��ه: داع��ي��ة �إ���س�لام��ي��اً، 
و�سيا�سياً محنكاً،  مفتناً،  و�شاعراً 
ومح��ام��ي��اً ع��ن الم��ظ��ل��وم�ني، والله 
في  تقدم  م��ا  ك��ل  يكون  �أن  �أ���س���أل 

ميزان ح�سناته�

والمفكر  ال�شاعر  النجار:  فهمي  د.   )1(
و�صلته  �إق���ب���ال،  مح��م��د  الإ���س�لام��ي، 
ال��ث��ق��اف��ي��ة ب��ال��ع��الم ال��ع��رب��ي، ت���أث��ره 
وت�أثيره، ن�شر رابطة الأدب الإ�لاسمي 
العدد  العربية  البلاد  مكتب  العالمية، 
الطبعة  العبيكان،  مطبعة   ،)38(
الأولى، 1430ه��ـ/2011م – الريا�ض 

ال�سعودية. العربية  – المملكة 
�إقبال،  محمد  الكليم:  �ضرب  دي��وان   )2(
ترجمة د. عبد الوهاب عزام، �إ�صدار 
وال��ت���أل��ي��ف،  للن�شر  الأزه����ر  ج��م��اع��ة 
با�شا  نوبار  �شارع   40 م�صر  مطبعة 
1952م،  ال���دواوي���ن،  ���ش��ارع  ���س��اب��ق��اً 

القاهرة.
�إقبال،  محمد  الكليم:  �ضرب  دي��وان   )3(
الحفناوي،  ال�سعيد  جلال  د.  ترجمة 
راجع الترجمة د. �سمير عبد الحميد 
�إبراهيم، ن�شر المجل�س الأعلى للثقافة، 
ط1 م�صر، 2004م )الم�شروع القومي 
ال��ق��اه��رة،  ال��ع��دد 673  ل��ل�رتج��م��ة(، 

�إ�شراف د. جابر ع�صفور.
الوهاب  انظر مدخل ترجمة د. عبد   )4(
وكذلك  و،  �ص:  نف�سه،  للديوان  عزام 
ان��ظ��ر ت��رج��م��ة د. ج�ل�ال الح��ف��ن��اوي 

نف�سه، �ص 19-18.
مجلة  ال��درا���س��ة:  ه��ذه  لكاتب  انظر   )5(
المكان  �أهمية  مقال  الإ�لاسمي:  الأدب 
ترجمة  في  الروحي  التوهج  �إث��راء  في 
لروائع  ال��ن��دوي  الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ 
�إقبال، العدد 88 )1436 – 1437هـ( 

بعدها. وما   12 �ص  – 2015م، 
)6( انظر ترجمة د. عزام لديوان �ضرب 
الكليم، المدخل لفل�سفة �إقبال، �ص: ح 
وما بعدها، وكذلك انظر ترجمة كلمة 
هذه  مقدمة  في  برويز  �أحمد  الأ�ستاذ 

الترجمة �ص: ف وما بعدها.
)7( �سورة البقرة �آية )60(.

)8( انظر ديوان �ضرب الكليم ترجمة د. 
الوهاب عزام، �ص 72، وترجمة  عبد 

د. جلال ال�سعيد الحفناوي، �ص 95.
)9( انظر : ترجمة عزام، �ص 73، وكذلك 

انظر ترجمة الحفناوي، �ص 96.
)10( انظر: �ص 74 من ترجمة د. عزام، 

�ص 97 من ترجمة الحفناوي.
من   ،74 ���ص  ال��ب�����ص�رية،  ان��ظ��ر:   )11(
ترجمة د. عزام، وانظر: �ص 98، من 

ترجمة د. الحفناوي.
)12( انظر: م�سجد قوة الإ�لاسم، �ص 75، 
من ترجمة عزام، وانظر: �ص 99، من 

ترجمة الحفناوي.
الم�سرح(   – )م�سرح  وا�ستخدامها   )13(
معرفة في ترجمة الحفناوي، ونكرة في 
ترجمة عزام، ي�سمح بتعدد الت�أويلات 

وات�ساعها للمعاني الدينية والدنيوية.
انظر: م�سرح، �ص 76، من ترجمة   )14(
من   ،99 �ص  الم�سرح،  وانظر:  ع��زام، 

ترجمة الحفناوي.
�ص  للديوان،  ع��زام  ترجمة  انظر:   )15(
76، 77، 78، وترجمة الحفناوي، �ص 

.103-100

�أم��ل،  وك��ذل��ك  �سبق،  م��ا  ان��ظ��ر   )16(
ترجمة  في   ،79 �ص78،  والب�صيرة، 
عزام، وكذلك الأمل ونظرة �شوق في 
ترجمة الحفناوي، �ص 102- 103.

من   ،8 �ص  الفن،  �أه��ل  �إلى  انظر:   )17(
ترجمة  من   ،104 �ص  ع��زام،  ترجمة 

الحفناوي.
)18( انظر: الغناء الحلال، �ص 114، 
من ترجمة الحفناوي، �ص 90، من 

ترجمة عزام.
�ص  الح��ف��ن��اوي،  ترجمة  ان��ظ��ر:   )19(

121، و�ص 97 ترجمة عزام.
نف�سيهما،  ال�����س��اب��ق�ني  ان��ظ��ر:   )20(

وال�صفحتين نف�سيهما.
�ص  الح��ف��ن��اوي،  ترجمة  ان��ظ��ر:   )21(

119، و�ص 94 ترجمة عزام.
)22( انظر ترجمة عزام، �ص 96، و�ص 

15 ترجمة الحفناوي.
جاويد  �أو  الخلود  ر�سالة  انظر:   )23(
د.  و���ش��رح  وتعليق  ت��رج��م��ة  ن��ام��ه، 
محمد ال�سعيد جمال الدين، �ص14، 
15 وما بعدهما، وكذلك انظر: �ص 
87، من ترجمة د. عزام، �ص 111، 

112 من ترجمة الحفناوي.
)24( انظر: ترجمة د. عزام، �ص 86، 
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.111

الهوام�ش: 
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لا يذكر الآن من وجه العالم �سوى كلماتٍ مبهمةٍ، 
ريقه  من  تبتل  ويد  نقديةٍ،  و�أوراقٍ  مترا�صةٍ،  �أرقامٍ 

وتعد، لا ت�ستطيع حينذاك �أن ترى �أ�صابعه.
ثانية،  النقود  ليعيدوا عد  انحنوا  التفوا حوله,   
وح��اول  عنقه  رابطة  حل  للخلف،  م�سترخٍ  ج�سده 

الابت�سام:
• لا تهتموا, �أعيدوا العد ثانية. حتما �ستجدون 

المبلغ الناق�ص.
حياته:  رحلة  في  هذه  مثل  كثيرة  �أ�شياء  حدثت 
م��ازال��وا  مثلهم.  يرتبك  ك��ان  ناق�صة«,  »ال��ن��ق��ود 
النقود  يعدون  �شيئا.  المهنة  عن  يعرفون  لا  �صغارا, 
الورقية ب�صعوبة. تاه, رحلة �شقاء, بكالوريا، ومعهد 
الولد  هو  ال�صعيد«.  في  »التعيين  قالوا  �صيارفة. 

المدلل كيف �سيعي�ش في ال�صعيد؟! 
قال �صديق حينذاك: ودع الإ�سكندرية وم�سراتها, 
لن ترى هناك من الن�ساء �سوى �أقدامهن الم�شققة. 

المحطات,  كل  في  يقف  ال��ذي  ال�صعيد  قطار  ركب 
تابعته عيون القفف، والجلابيب الف�ضفا�ضة, حمل 
خفير  وتبعه  ن��ق��وده،  بها  و�ضع  ال�����س��وداء,  حقيبته 

ببندقية خ�شية �أن ي�سرقه الل�صو�ص.
رحلة �شقاء, منعوا بدل ال�صرافة, �أعادوه ثانية, 
له حل.  لي�س  الوظيفي  الر�سوب  الدرجات جمدت, 
كل هذا لا ي�صلح الآن, �أعيدوا عد النقود, �أنا واثق 

�أنني ت�سلمت المبلغ كاملا من موظف البنك. 
تمر�س في المهنة، م�سد�سه المرخ�ص – الذي كان 

يحمله في ال�صعيد – مازال باقيا في جانبه للآن. 
رئي�سا  ���ص��ار  ���س��ن��وات،  بعد  ال�صعيد  م��ن  ع��اد 
�ألف  خم�سون  ناق�صة  النقود  المحافظة،  لخزينة 
جنيها. ذلك �شيء جديد لم يعتده. لم تنق�ص النقود 

هذا المبلغ الكبير من قبل، �أعادوا عليه �س�ؤالهم:
المبلغ  �أخذت  �أفندي,  ال�سميع  عبد  يا  تذكر   •

كاملا من موظف البنك؟

رحلة العمر
م�صطفى ن�صر- م�صر
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تنق�ص  النقود  كانت  وعندما  الآن,  هو  ه��ادئ 
حوله.  من  ويهدئ  �أي�ضاً،  يبت�سم  كان  الما�ضي,  في 
م�ساعديه  على  وزعها  �أن  �سبق  التي  النقود  يجمع 
في الخ��زي��ن��ة, وي��ع��ده��ا م��ن ج��دي��د, ف�����س��رع��ان ما 
بيته  �إلى  ي�سرع  يجده  لم  و�إن  الناق�ص,  المبلغ  يجد 
�أب��داً عن خم�س مئة جنيه.  يزد  لكنه لم  به,  وي�أتي 
من  يجد  لن  كبير,  مبلغ  جنيهٍ  �ألف  الخم�سين  لكنَّ 

يعطيهم له.
ال�سنوات  روع��ه.  من  يهدئون  الذين  الآن  هم 
الطوال مرت, بعد �أعوام قليلة جدا �سيرتاح من هذا 
ريقه  الظهر.  حتى  ينام  المعا�,ش  �إلى  �سيحال  كله, 
جف من عد النقود. يذكر جيدا �أن النقود – التي 

�أخذها من البنك كانت كاملة.
من  النقود  ي�صرف  الح��ال,  ه��ذا  على  �سنوات 
البنك، ويوزعها على �صيارفة المحافظة الكثيرين. 
�شد  ب�صعوبة,  تنف�س  م��رات,  عدة  مكتبه  درج  �شد 

رابطة عنقه, حلها, قال: بلغوا النيابة.
التفوا حوله. قالوا الكثير. لكنه �أعلم منهم بمثل 

هذه الأمور. ذلك الأمر لن تحله �سوى النيابة.
هد�ؤوا, جل�سوا على مقاعدهم, رفع عبد ال�سميع 

قدميه عن الأر�ض، ونام �إلى الأبد في �صمت.
بعد �أيام قلائل نقلوا موظفاً �آخر منتدباً للعمل 
عبد  مقعد  على  جل�س  المحافظة  لخزينة  رئي�ساً 

ال�سميع �أفندي, �أعطوه مفاتيح مكتبه. 
 فتح الرجل الدرج, �شده عدة مرات. قال لهم: 

ب�صعوبة.  يتحرك  • الدرج 
في  الدرج  �شد  فتحه.  في  لي�ساعده  �أحدهم  قام 
عنف, خلعه في يده, وقعت ربطة نقود كبيرة كانت 
الأر���,ض  عن  حملوها  المكتب.  درج  خلف  مح�شورة 
كانت الخم�سون �ألف جنيهٍ. نظروا حولهم في �أ�سى 

و�صمت�

طوبى 
لمن عرف الطريق

�شعر: محمد عبا�س داود - م�صر

طوبى لمن عرف الطريق
�إلى الت�سامح واهتدى

وارتاد رو�ض الحب �سمحاً
دا وا�صطفاه تودُّ

طوبى لقلب لا يزيغ عن ال�سلام
 فبال�سلام يعي�ش حراً �سيدا

يلقى الوجود كما البداية جنةً
 فيها الخلائق

 لا تطيق من اعتدى
والله يب�سط راحتيه ملبياً

 من قال: يا رباه جئتك خا�شعاً 
حي الف�ؤاد �أمام بابك �ساجداً
�أدعوك وحدك بالمحبة راجياً

ف�ضل القبول ولا �أغادر موعدا
طوبى لمن �سارت خطاه على الطريق

 وكان ربك مر�شدا 
والروح �أ�شرق نورها
ب�صفاء فكرٍ قد بدا

والقلب فا�ض بنهره
مطر ال�سماحة والندى

طوبى لمن قر�أ الوجود
كما �أراد الله عند المبتدى

طوبى لمن لاحت لناظره الحقيقة
 ذات يومٍ فاقتدى

طوبى لمن جعل الحياة
 بكل دربٍ معبدا
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التراث الإسلامي في شعر طاهر العتباني

الخليج  رأس  في  ول��د  معاصر،  مصري  شاعر  العتباني  محمد  محمد  طاهر 
بكالوريوس  على  حصل  1962م،  عام  الدقهلية  محافظة  شربين،  مركز  البلد، 
عام  المنصورة،  جامعة  التربية،  كلية  من  الرياضيات،  قسم  والتربية،  العلوم 
1984م، عمل معلما خبيرا بوزارة التربية والتعليم، تزوج ووهبه الله أربعة من 
الأبناء، نشر عددا من القصائد الشعرية والمقالات الأدبية والنقدية بالعديد 
من المجلات والصحف داخل مصر وخارجها، طُبع له أربعة دواوين هي: الجواد 

المهاجر)1(، والطريق إلى روما، وجسد الرؤيا والروح)2(، وأقباس)3(.
ت������وفي ط����اه����ر ال���ع���ت���ب���ان���ي ص����ب����اح الخ���م���ي���س 1439/1/22ه�������������������ـ، الم����واف����ق 

2018/2/8م، رحمه الله، وجعل مثواه جنات النعيم.
د.عادل �إبراهيم عبد الله - م�صر

>> شعر طاهر العتباني، الرؤيا، والإيقاع:
)1( الر�ؤيا:

ن�شرها  التي  الأربعة  الدواوين  في  الر�ؤيا  تتلاقى 
يقوم  والذي  ل�ل�أدب،  الإ�سلامي  الت�صور  مع  ال�شاعر 
والإ�سلامية،  العربية  الأم��ة  بق�ضايا  الال��ت��زام  على 

ال�شاعر  ي�ؤكد  المهاجر(  )الجواد  الأول  الديوان  ففي 
ر�سالته من خلال رمز تراثي هو الجواد يرتبط بمعنى 
هذا  خلال  من  يقف  وال�شاعر  الهجرة،  هو  �إ�سلامي 
الق�ضايا  – �أمام عدد من  المهاجر  – الجواد  الرمز 
الخارجي  القهر  في  ممثلة  الأم��ة  بهموم  ترتبط  التي 
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رمز  خ�لال  م��ن  ال�شاعر  ي��ق��اوم��ه  ال���ذي  وال��داخ��ل��ي 
الأبطال  عن  يكتب  هجرته  طريق  في  وه��و  الهجرة، 
وال�شهداء الذين يحملون هم الأمة على �أكتافهم كما 
في ق�صيدته: لأنك لا تعرف العي�ش �إلا ح�ساما، والتي 
كتبها عن �شهيد الفجر ال�شيخ �أحمد يا�سين رحمه الله 

باعتباره رمزا وق�ضية.
�أم���ا في ال��دي��وان ال��ث��اني )ال��ط��ري��ق �إلى روم��ا( 
تلوح من خلال  ا�ست�شرافية  ال�شاعر في لحظة  فيقف 
بالهجرة  يبد�أ  �إذ  وهو  رومية،  بفتح  النبوية  النبوءة 
في )الجواد المهاجر( ي�ؤكد الفتح القادم في الطريق 

تلك  ا�ست�شراف  خلال  من  روم��ا  �إلى 
ر�صده  خلال  ومن  القادمة،  اللحظة 
للواقع الم�ؤلم، الذي �أ�صبح فيه الم�سلم 
على  كالقاب�ض  دينه  على  القاب�ض 
الج���م���ر، وت���ل���وح ع���دة لح��ظ��ات من 
كما  الديوان  الن�صر في هذا  لحظات 
في ق�صيدتي: القاب�ضون على الجمار، 

و�أ�صداء من كلمات ال�شيخ.
وم���ا بني� ال�����ص��ورتني�: الال��ت��زام 
المهاجر،  الج���واد  في  الأم���ة  بق�ضايا 
والن�صر  الفتح  لحظة  وا�ست�شراف 

ي�أتي الديوان الثالث: )ج�سد الر�ؤيا والروح(، والذي 
والثاني:  الج�سد،  الأول:  ق�سمين:  �إلى  ال�شاعر  ق�سمه 
الروح ليعبر عن ج�سد الر�ؤيا متمثلا في الواقع العربي 
قمة  فيه  للعراق  الأمريكي  الغزو  مثل  ال��ذي  المت�ردي 
الم�أ�ساة... ثم ت�أتي الإ�ضاءات التي اتك�أ فيها ال�شاعر 
مثلت  التي  ال�سلام  عليه  يو�سف  الله  نبي  ق�صة  على 
�إلى لوحة الن�صر الأخيرة في  الرمز وطريق الو�صول 
و�ضوح  كان  بمنعطفات  م��رورا  الديوان  ق�صائد  �آخر 
الر�ؤيا فيها �أ�سا�س الو�صول �إلى لحظة الن�صر الم�ضيئة 

في ختام الديوان.

�أما الديوان الرابع )�أقبا�س( وهو �آخر ما �أ�صدره 
معاني  في  رحبة  روحية  رحلة  فهو  الآن  حتى  ال�شاعر 
ال�صافية  الأن�شودة  تج�سد  حينما  واليقين  الإيم���ان 
�شكلا من �أ�شكال ال�سمو، وملمحا من ملامح الارتباط 
الخالق  بثها  ال��ت��ي  الإيم��ان��ي��ة  بالر�سائل  ال��وج��داني 
العظيم في الكون كله، وتعد ثنائية النور والظلام �أحد 
محاور هذا الديوان لي�ؤكد معاني الهداية ويحتفي بها.

 )2( الإيقاع:
ت�سع  الأرب��ع��ة  ب��ال��دواوي��ن  الق�صائد  مجموع  �إن 
وثمانون ق�صيدة، منها �ست و�ستون ق�صيدة من �شعر 
ال�شعر  من  ع�شرة  وث�لاث  التفعيلة، 
ق�صائد  وع�شر  المحافظ،  العمودي 
ال�شكلين  بني�  ال�����ش��اع��ر  فيها  يم���زج 

العمودي والتفعيلي.
وي��ع��د الم����ت����دارك �أك�ث��ر ال��ب��ح��ور 
حيث  الأرب��ع��ة  بالدواوين  ا�ستخداما 
حظي بثلاثين ق�صيدة، يليه المتقارب 
ق�صيدة،  ع�شرة  �أربع  ق�صائده  وعدد 
ثم الكامل وعدد ق�صائده ثلاث ع�شرة 
ق�صائده  وع��دد  الرمل  ثم  ق�صيدة، 
الق�صائد  بقية  ج��اءت  بينما  �سبع.. 

على الرجز، والخفيف، والطويل، والب�سيط.
ما  �إلى  يميل  ال�شاعر  �إن  ال��ق��ول:  يمكن  ثم  وم��ن 
ي�سمى بالبحور ال�صافية �أعني تلك التي تلتزم تفعيلة 
�أو  العمودي،  ال�شعر  في  البيت  ب�شطري  تتكرر  واحدة 

ال�سطر ال�شعري في ال�شكل التفعيلي.

>> ظواهر التراث الإسلامي في شعر العتباني:
للتراث الإ�سلامي في �شعر العتباني ظواهر متعددة 
يكتفي الباحث هنا بالحديث عن ثلاث فح�سب، هي: 

التنا�ص، والا�ستدعاء، والرمز. 

طاهر العتباني
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)1( التنا�ص: 
النقدية  ال��درا���س��ات  في  التنا�ص  مفهوم  ظهر 
الحديثة على يد الباحثة الفرن�سية جوليا كر�ستيفا - 
المتعدد  ال�صوت  �أو  الحوارية  مفهوم  عن  طورته  التي 
 - باختين  ميخائيل  الرو�سي  الناقد  اجترحه  ال��ذي 
�أكدت  التي  البنيوية  المفاهيم  على  رداً  ظهوره  وكان 
ب��ذات��ه،  اكتفائه  بحجة  نف�سه  على  الن�ص  ان��غ�لاق 
التفكيكية،  ومنها  البنيوية،  بعد  ما  درا�سات  فجاءت 
وقد  وال�شروخ،  الفجوات  من  بنية  الن�ص  عدت  التي 

التلقي  لنقاد نظرية  مهدت بدورها 
نقاد  ج���اء  ث��م  وال��ف��ن،  الأدب  في 
من  كتلة  الن�ص  وع���دوا  التنا�ص 
هنا  م��ن  الم�ستح�ضرة  الن�صو�ص 
في  ال��ت��ن��ا�ص��  وم�صطلح  وه��ن��اك، 
ترجمة  هو  الحديث  العربي  النقد 
 intertext الفرن�سي  للم�صطلح 
حيث تعني كلمة inter في الفرن�سية 
 texte كلمة  تعني  بينما  ال��ت��ب��ادل، 
معنى  ي�صبح  وب��ذل��ك  ال��ن���ص��... 
وقد  الن�صي،  التبادل   intertext

الذي  بالتنا�ص  العربية  �إلى  ترجم 
بع�ضها  الن�صو�ص  ت��ع��ان��ق  يعني 

ببع�ض)4(.
طاهر  �شعر  في  الإ�سلامي  الت�راث  مع  وللتنا�ص 
الاقتبا�س  مقدمتها  في  ي�أتي  متعددة،  �صور  العتباني 
من القر�آن الكريم، والحديث النبوي ال�شريف - وهي 
الباحث بالحديث عنها في هذا  يكتفي  التي  ال�صورة 
دواوينه  في  ال�شاعر  يعتمد  حيث   – الموجز  البحث 
ال�شعرية على تمثل المعاني القر�آنية وه�ضمها والتنا�ص 
الأح��ادي��ث  دلالات  وك��ذل��ك  منها،  والاقتبا�س  معها 

النبوية، لي�ؤكد ر�ؤيته الفكرية والفنية.

)�أ( الاقتبا�س من القر�آن الكريم:
في  الكريم  القر�آن  من  ال�شاعر  يقتب�س  ما  كثيرا 
�شعره حتى �إنك لتجد ذلك في بع�ض عناوين ق�صائده، 
فمن ذلك )قراءة في كتاب الجوع والخوف()5(، حيث 
رَبَ اللَّهُ مَثًَال  يقتب�س ال�شاعر من قوله �سبحانه: {وَ�ضَ
كُلِّ  ن  مِّ رَغَدًا  رِزْقُهَا  يَ�أْتِيهَا  طْمَئِنَّةً  مُّ �آمِنَةً  كَانَتْ  قَرْيَةً 
وعِ  ُ اْجل لِبَا�سَ  اللَّهُ  فَ�أَذَاقَهَا  اللَّهِ  بِ�أَنْعُمِ  فَكَفَرَتْ  مَكَانٍ 
نَعُونَ )112(})النحل(، وقد  ا كَانُوا يَ�صْ َ وْفِ ِمب َ وَاْخل
الآية  هذه  في  القر�آنية  الدلالة  على  الق�صيدة  بنيت 
ال�شاعر  ي�ستق�صي  وفيها  الكريمة، 
���ص��ور الج���وع والخ���وف م��ن خلال 
المعنى  دلالات  ي�سقط  فني  تعبير 

القر�آني على الواقع المعا�صر.
يقول ال�شاعر:
جوع وخوف..

وال�سفائن في �شواطئنا..
م���ع���ب����أة م����ن ال���ث���م���ر ال������رديء 

وعلى هزيج الموج..
يرق�ص ذلك الموج البطيء
ورياح هذا البحر هائجة..

 �سيقتلنا دوار البحر..
�أو �ستنه�شنا الرياح..

		     فهل نفيء )6(   
ثنايا  في  ال��ق��ر�آني  الاقتبا�س  على  والأم��ث��ل��ة 
ال�شاعر  اقتبا�س  منها:  كثيرة  ال�شاعر  ق�صائد 
ادُ مَا رَ�أَى)11(  من قوله �سبحانه: {مَا كَذَبَ الْفُ�ؤَ
نَزْلَةً  رَ�آهُ  وَلَ��قَ��دْ  يَ���رَى)12(  مَ��ا  عَلَى  �أَفَ��تُ��مَ��ارُونَ��هُ 
نُتَهَى)14( عِندَهَا جَنَّةُ  �أُخْرَى)13( عِندَ �سِدْرَةِ اْمل
يَغْ�شَى)16( مَا  دْرَةَ  ال�سِّ يَغْ�شَى  �إِذْ  َ����أْوَى)15(  اْمل

})النجم(، وذلك بق�صيدة �صهيل الروح )هذه 
ال�شاعر ردا على  الم�شتهاة(، وقد كتبها  �أبجديتي 
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الر�ؤيا الفكرية والفنية التي لم يقبلها ال�شاعر في 
الج�سد(  )�سند�سة  طلب  ح�سن  ال�شاعر  ق�صيدة 
التعبير  خلال  من  الإبداعية  العملية  �صور  حيث 
العملية  في  الأ���ص��ل  بينما  الج�����س��د،  م�لا�ذ  ع��ن 
معا،  والج�سد  الروح  تلاحم  نتاج  �أنها  الإبداعية 
وهو ما يتفق مع الت�صور الإ�سلامي للكون والحياة 
والإن�سان، حيث ت�شكل ثنائية الروح والج�سد قوام 

هذا الت�صور. 
يقول ال�شاعر:

عو�سجة تنبت في حلقي
�إذ يغ�شى ال�سدرة ما يغ�شى

وف�ؤاد ماكذبته الر�ؤيا
ما �أ�شرب زيفا �أو غ�شا

ه�شَّ لبع�ض الأ�صداف..
تناثر في الأوراق..

وتحلو في الأحداق..
وتمتلك الرم�شا

�أغ�شى �أو �أغفى
�أغفى �أو �أع�شى..

�أيقظ كل الحوريات.. 
وما �أف�شى �سرا �إذ �أن�شا)7( 

قوله  �إلى  عينها  الق�صيدة  في  ال�شاعر  ينظر  كما 
 )49( يَن  مُعْرِ�ضِ التَّذْكِرَةِ  عَ��نِ  لَهُمْ  {فَمَا  �سبحانه: 
��وَرَةٍ}  قَ���س��ْ مِ��ن  فَ��رَّتْ   )50( �سْتَنفِرَةٌ  مُّ حُمُرٌ  كَ���أَنَّ��هُ��مْ 

)المدثر(، وذلك حيث يقول:
وحروف من �أ�سرار

لا حمر م�ستنفرة
فرت من ق�سورة

�أقعت فوق قفار و�أوار
�أثقلها وقر الأوزار

�أف�شت ما لا يف�شى )8(

ال�شاعر  يقتب�س  �أخيرة  لي�ست  قراءة  وفي ق�صيدة 
عَرَاءُ يَتَّبِعُهُمُ الْغَاوُونَ )224(  من قوله �سبحانه: {وَال�شُّ
ْ تَرَ �أنََّهُمْ ِيف كُلِّ وَادٍ يَهِيمُونَ})ال�شعراء(، �إذ ينفي  �أََمل

ال�شاعر عن نف�سه تلك ال�صفة القبيحة قائلا:
ول�����������س�����ت �أه�������ي�������م م�������ع ال����ه����ائ����م��ي�ن

ول����ك����ن روح�������ي ت����ع����رف ك�����ل ال���ب�ل�اد
وت�����ع�����رف ك�����ل الأخ��������ادي��������د ف���ي���ه���ا..

ال��ع��ب��اد)9(. ا���ض��ط��ه��اد  وت��ع��رف معنى 
)ب( الاقتبا�س من الحديث ال�شريف:

الأ�سلوبية  الظواهر  من  وه��و 
ال��ت��ي �أ���ض��ف��ت ج��م��الا ع��ل��ى �شعر 
ط���اه���ر ال��ع��ت��ب��اني، ف��ك��م��ا �أك�ث�ر 
ال��ق��ر�آن  م��ن  الاق��ت��ب��ا�س��  ال�شاعر 
الاقتبا�س  من  �أي�ضا  �أكثر  الكريم، 
ومثلما  ال�����ش��ري��ف،  الح��دي��ث  م��ن 
ظهر الاقتبا�س من القر�آن الكريم 
ظهر  ق�صائده،  بع�ض  عناوين  في 
ال�شريف  الحديث  من  الاقتبا�س 
مثل:  �أخ��رى  ق�صائد  عناوين  في 
وفيها  الج��م��ار..  على  القاب�ضون 

يقول ال�شاعر:
غ�������رب�������اء.. ي�����ا غ�������رب�������اء.. ي����اغ����رب����اء

ال�����ل�����ي�����ل ي��������أك�������ل م����ق����ل����ت����ي وال�����������داء
 وال���������ص����در م��ت�����س��ع ل���ك���ل رم���اح���ه���م

 وج�������راح�������ه�������م.. ل���ك���ن���ك���م �����ش����ه����داء
وع������ل������ى ج����ب����ي����ن����ك����م ت���������رف ب�����ي�����ارق

وي���ل���وح م���ن ب�ي�ن ال��ع��ي��ون ل�������واء)10(.
ثنايا  ال�شريف في  الاقتبا�س من الحديث  �أما عن 
الق�صائد فمنه حديث جابر بن عبدالله ر�ضي الله عنه 
�أن النبي �صلى الله عليه و�سلم قال: »�أعُطيت خم�ساً 
بالرعب  نُ�صرت  قبلي:  الأنبياء  من  �أحد  يعطهن  لم 
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وطهوراً،  م�سجداً  الأر�ض��  لي  وجُعلَت  �شهر،  م�سيرة 
ف�أيما رجل من �أمتي �أدركته ال�صلاة فلي�صل، و�أحلت 
لي الغنائم،، وكان النبي يبعث �إلى قومه خا�صة وبعثت 

�إلى النا�س عامة، و�أعُطيت ال�شفاعة« )11(.
يقول ال�شاعر:

هي الأر�ض.. والم�سجد المترامى
= التراب الطهور

و�صوت الم�آذن..
والريح ت�صفر في كل �شاهق)12(.

الذي  ال�شريف  الحديث  من  ال�شاعر  يقتب�س  كما 
عنه  الله  ر�ضي  مالك  بن  �أن�س  يرويه 
ر�سول الله �صلى الله عليه  قال  قال: 
و���س��ل��م: » ي���أت��ي ع��ل��ى ال��ن��ا�س�� زم��ان 
كالقاب�ض  دينه  على  فيهم  ال�صابر 
على الج��م��ر«)13(، وذل��ك حيث يقول 
�أحمد  ال�شيخ  عن  متحدثا  ال�شاعر 

يا�سين:
و�صوتك يا �شيخنا

منذ حل الم�ساء..
و�أوغل هذا الظلام المعربد
وعادت خفافي�شه تتر�صد

ي�سافر في زمرة القاب�ينض..
على الجمر.. والجمر موقد)14(.

)جـ( الجمع بين القر�آن والحديث:
ال��ك��ريم  ال���ق���ر�آن  م��ن  ال�����ش��اع��ر  يقتب�س  ق��د   
الواحد،  ال�شعري  المقطع  معا في  ال�شريف  والحديث 
في  ال�شاعر  �أن  ذل��ك  وم��ن  ال��واح��دة،  الق�صيدة  �أو 
�إلا ح�ساما«، يقتب�س  العي�ش  ق�صيدة »لأنك لا تعرف 
ذِنُكَ الَّذِينَ لَا يُ�ؤْمِنُونَ  ا يَ�سْتَ�أْ من الآية القر�آنية: {�إِنَّمَ
رَيْبِهِمْ  ِيف  فَهُمْ  قُلُوبُهُمْ  وَارْتَابَتْ  الْآخِرِ  وَالْيَوْمِ  بِاللَّهِ 
ال�شريف  الحديث  ومع   ،)45- دَّدُونَ})ال��ت��وب��ة  َ يََر�تَ�

قال  ق��ال:  عنه  الله  ر�ضي  هريرة  �أب��و  يرويه  ال��ذي 
ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم: »�سي�أتي على النا�س 
�سنوات خداعات ي�صدّق فيها الكاذب، و يكذب فيها 
ال�صادق، و ي�ؤتمن فيها الخائن، ويخون فيها الأمين، 
و ينطق فيها الرويب�ضة، قيل: وما الرويب�ضة؟، قال: 
الرجل التافه يتكلم في �أمر العامة.« )15(، وذلك حيث 

يقول ال�شاعر:
ماعاد �إلا رويب�ضة

 فوق كر�سيه يتقن الدور...
 في ريبه يتردد)16(.

الق�صيدة  من  التالي  المقطع  وفي 
الحديث  من  ال�شاعر  يقتب�س  نف�سها 
�أبو �سعيد الخدري ر�ضي  الذي يرويه 
�صلى  الله  ر�سول  ق��ال  ق��ال:  عنه  الله 
الله عليه و�سلم: »لا تقوم ال�ساعة حتى 
تملأ الأر�ض ظلما وجورا وعدوانا، ثم 
يخرج من �أهل بيتي من يمل�ؤها ق�سطا 

وعدلا كما ملئت ظلما وعدوانا«)17(
يقول ال�شاعر:

وما عاد وجه الألى مل�ؤوا الأر�ض 
عدلا..

و�ساروا على ال�شهب... عزا
وكانت لهم �ساحة الأر�ض.. م�سجد)18( 

دفتر  »غرباء في  ق�صيدة  ال�شاعر في  يقتب�س  كما 
وَعَمِلُوا  �آمَ��نُ��وا  {الَّ��ذِي��نَ  �سبحانه:  قوله  من  الأر�ض��« 
اتِ طُوبَى لَهُمْ وَحُ�سْنُ مَ�آبٍ})الرعد - 29(،  َ ال�َّصاِحل
ومن خاتمة الحديث ال�شريف الذي يرويه �أبو هريرة 
عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  قال  قال:  عنه  الله  ر�ضي 
 – ب��د�أ  – كما  و�سيعود  غريبا  الإ�سلام  »ب��د�أ  و�سلم: 

غريبا، فطوبى للغرباء«)19( 
يقول ال�شاعر:

�أحمد يا�ينس
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فطوبى لمن يبحثون عن الموت �أو الانت�صار
وطوبى لمن ين�سجون الم�سيرة..

من �أول الخيط دون اخت�صار
وطوبى لمن حو�صروا في مدار البلاد البعيدة..

طوبى لمن يقطفون من النار زهر الم�سار..
وطوبى لمن يغزلون من الدمع �أغنية للنهار

وطوبى لمن يقفزون �إلى خاطر الفجر..
من يحلمون بدفء المواعيد..

يعت�صرون الأ�سى من قلوب ال�صغار
وطوبى لكم واحدا واحدا..

يا وجوها �أبت �أن ت�ساوم حول 
القرار )20(.

ولا يخفى �أن تكرار كلمة طوبى 
في هذا المقطع، ف�ضلا عن ال�صور 
جعل  �أن���ه  ومنها  المبتكرة  الفنية 
ال�شاعر للنار زهرا يقطف، وللدمع 
�أغنية تغزل، وللفجر خاطرا يقفز 
�إليه ه�ؤلاء الغرباء.. كل هذا ي�ضفي 

على الق�صيدة جمالا ملمو�سا. 
)2( الا�ستدعاء:

وي��ق�����ص��د ب��ا���س��ت��دع��اء ال�ت�راث 
و�أح��داث��ه،  ق�ص�صه،  توظيف  هنا 

لحمل  تعبيريا  »ا�ستخدامها  بمعنى  و�شخ�صياته... 
بُعد من �أبعاد تجربة ال�شاعر المعا�صر، �أي �أنها ت�صبح 
و�سيلة تعبير و�إيحاء في يد ال�شاعر يعبر من خلالها – 

�أو يعبر بها – عن ر�ؤياه المعا�صرة« )21(.
التراث  با�ستدعاء  غني  العتباني  طاهر  و�شعر 
ال��ق��ر�آني،  الق�ص�ص  ي�ستدعي  فهو  الإ��س��لام��ي، 
ي�ستدعي  كما  ال�شريفة،  النبوية  ال�سيرة  و�أح��داث 
ال�شخ�صيات  م��ن  وغري�ه��م  ال�����ص��ح��اب��ة  م��واق��ف 
الإ�سلامي.. كل  تاريخنا  ا�شتهرت في  التي  التراثية 

هذا تجده في ن�سيج �شعر العتباني مما يزيد �شعره 
قوة وجمالا. 

)�أ( ا�ستدعاء الق�ص�ص القر�آني:
يتحدث  والتي  لل�صدى«  »معزوفتان  ق�صيدة  ففي 
طريق  على  بالمعلم  التلميذ  علاقة  عن  ال�شاعر  فيها 
ق�صة  ختامها  في  ي�ستدعي  والمعرفة  والثقافة  الأدب 
�إنها  للعلم،  طلبا  ال��رح�لات  �أعظم  من  تعد  قر�آنية 
وردت  كما  ال�سلام،  عليهما  والخ�ضر  مو�سى  ق�صة 

مف�صلة في �سورة الكهف..
يقول ال�شاعر -التلميذ مخاطبا 

المعلم:
ي��ح��دث��ن��ي ال��ل��ي��ل ب���ع���دك.. �أن 

النوى �سيطولْ
خَ����ب�����أت  ق����د  ال���ق���ن���ادي���ل  و�أن 

�ضوءها في الفتيل
و�أن المواعيد بيننا مطف�أة

و�أنك �أبحرت في اليم..
 تطلب الحوت والم�ستحيل)22( 

�أح�����داث  ا���س��ت��دع��اء  )ب( 
ال�سيرة النبوية:

ق�صيدة  في  ال�شاعر  ي�ستدعي 
معلنا  الأح���زاب  غ��زوة  »ي��ا قد�س« 
الأي��ام �صورة  ال�شريف في هذه  للقد�س  �أن ما يحدث 
ي��ه��ود بني قريظة م��ن خ��داع  �أح��دث��ه  م��ت��ك��ررة مم��ا 
�أطفال  من  الأبطال  �سواعد  يحيي  هنا  وهو  يومها.، 
لل�صباح،  تغرد  ال��دم��اء  رغ��م  لات��زال  التي  فل�سطين 

متفائلة م�ستب�شرة بالن�صر.
يقول ال�شاعر:

يا قد�س..
هذي ق�صة الأعراب حين تخلفوا

وبنو قريظة والمدينة حولها الأحزاب
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حين تكالبوا من كل �صوب..
واليهود لهم فحيح.. والأفاعي.. والرياح

ووجوهنا �صبح تحا�صره الرماح
و�سواعد الأطفال..

 هذي الأغ�صن الخ�ضراء..
خ�ضبها دم قان..

ورغم الليل تن�شد لل�صباح
ياقد�س.. ياوطني المباح

يابيتي الدامي، ويا �أن�شودتي..
 في كل �ساح )23( 

 )جـ( ا�ستدعاء ق�ص�ص ال�صحابة:
�إن ال�شاعر يبني ق�صيدة لاجئ على ق�صة اعترا�ض 
بن الخطاب  الم�ؤمنين عمر  �أمير  الفار�سي على  �سلمان 
فق�سمها  بحلل  عمر  �إلى  »بُعث  فقد  عنهما،  الله  ر�ضي 
حلة،  وعليه  المنبر  �صعد  ثم  ث��وبٌ،  رج��ل  ك��لَّ  ف�أ�صاب 
فقال  ت�سمعون؟  �ألا  النا�س  �أيها  فقال:  ثوبان،  والحلة 
�سلمان: لا ن�سمع، فقال عمر: لم يا �أبا عبدالله ؟ قال: 
�إنك ق�سمت علينا ثوبا ثوبا وعليك حلة، فقال: لا تعجل 
�أحد  يجبه  فلم  عبدالله  يا  ن��ادى:  ثم  عبدالله،  �أب��ا  يا 
فقال: يا عبدالله بن عمر، فقال: لبيك يا �أمير الم�ؤمنين، 
فقال: ن�شدتك الله، الثوب الذي ائتزرت به �أهو ثوبك؟ 

قال: اللهم نعم، قال �سلمان: فقل الآن ن�سمع «)24(.
 يقول ال�شاعر:

لك ثوبان.. وثوبان.. و�أكثر
و�أنا لي من تراب الأر�ض ثوب واحد لا يتغير

�أترى فكرت كيف الليل يم�ضى
 حول كوخي يتعثر؟

كيف �أني حينما �أحتاج �أن.. 
�أ�شرب ماء �أت�صبر؟

...
وطعامي واحد..

لا هو في الحر.. ولا القر..
ولا طول الليالي يتغير

هو هذا.. دمعة في القلب..
يذروها الظلام المتجبر)25( 

معتر�ضا  �سلمان  موقف  بين  الكبير  الفارق  ومع   
على عمر، و�صورة اللاجئ لدى طاهر العتباني - فلم 
دخيلا،  محتلا  �أو  م�ستبدا،  ظالما  حاكما  عمر  يكن 
يكن  لم  كما  والأع���را�ض���،  وال��دي��ار  ال��دم��اء  ي�ستبيح 
حالة  ي�ستح�ضر  هنا  ال�شاعر  �أن  �إلا  لاجئا-  �سلمان 
كما  اللاجئ،  ت�صيب  التي  والغربة  ال�شديد،  الفقر 
فتجعله  بها  يمر  التي  النف�سية  ال�ضائقة  ي�ستح�ضر 
في  ذلك  عن  يعبر  هو  ثم  ومن  الظالمين،  على  ناقما 
ال�شاعر  ي�ترس�سل  وهكذا  والإنكار،  الاعترا�ض  �صورة 

في ر�سم �صورة اللاجئ الكلية حتى نهاية الق�صيدة.
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)د( ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية:
ي�ستدعي ال�شاعر في ق�صيدة »الملحمة« �شخ�صيتين 
بن  وط��ارق  الوليد  بن  خالد  القائدان  هما  عظيمتين 

زياد، ر�ضي الله عنهما، حيث يقول ال�شاعر:
من �أنا

�إنني طارق حين �أوحى �إلى البحر..
�أن القناديل طالعة وال�صواعق

�إنني خالد حين �أوحى �إلى الدهر..
�أن البعير و�إن طال عي�ش المهانة نافق

من �أنا؟
كنت يوما تجول خيولي في قرطبة

كنت يوما �أجوب المدائن..
�أغر�س فيها الظبى الغا�ضبة

من �أنا؟ 
كنت يوما �أ�شد ال�صفوف..

و�أزجي البيارق

كنت �أ�شعل في الغا�صبين الحرائق
كنت �أم�ضي �إلى الله وجهي..

�إلى الله عزمي..
وفي الروح �أن�شودة لا تفارق)26(

)3( الرمز:
الرمز في الأعمال الفنية عامة والأدبية خا�صة له 
م�ؤثرة  موحية  �صورة  كونه  ف�ضلًا عن  حيوية،  وظيفة 

من �صور الجمال التعبيري.
 ولقد عرَف �شعر العتباني الرمز التراثي بمختلف 
�ألوانه، وخا�صة الرمز الممتد عبر عدد من الق�صائد، 
عليه  يو�سف  ورم��ز  المهاجر،  الج��واد  رمز  ذلك  فمن 
خلال  من  ر�ؤيته  عن  ال�شاعر  يعبر  وفيهما  ال�سلام، 
�إ�ضاءة  والإحالات، محاولا  الإ�سقاطات  مجموعة من 
و�سبل  �آلام����ه،  وت�شخي�ص  المعا�صر،  ال��واق��ع  �أب��ع��اد 

علاجه.
بالفتوح  مرتبطٌ  العتباني  عند  الج��واد  رم��ز  �إن 
الإ��س��لام��ي��ة ال��ت��ي غري�ت وج���هَ ال��ت��اري��خ في ال��ق��رون 
الأولى، وظلَّ الجواد عندَ العربي الم�سلم رمزاً لمعاني 

العزة والنخوة، والبطولة، والفتح والن�صر.
قديما  العربي  ال�شعر  اهتمام  البيان  عن  وغني 
وحديثا بالخيل ابتداء بعنترة في الجاهلية، وانتهاء 
و�أبي  بالمتنبي  المعا�صر، مرورا  ال�شعر  ب�أمل دنقل في 
فرا�س الحمداني وغيرهما، وفي ذلك ربطَ بين فعل 

الكتابة وفعل الفرو�سية.
كلُّ هذا حدا بال�شاعر �أن يتخذ من الجواد رمزا 
الق�صائد، �سطر فيها تجربته  ممتدا عبر عدد من 
الفنية، »وفي �إطار هذا الرمز الكبير ظهرت الرموزُ 
الق�صيدة  وكانت  الجواد/ال�شعر،  فكان  الأخ���رى، 
باعتبارها  ال��ف��رو���س��ي��ة،  لفعل  الح��ق��ي��ق��يَّ  ال��ت��ج��ل��يَ 
من  بها  وهجرةً  بق�ضاياها،  الأم��ة  لوعي  ا�ستنقاذاً 
حالة التراجع وال�ضمور �إلى حالة التقدم والانبثاق«.
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يقول ال�شاعر:
قفزت �إلى �صهوة ال�شعر غرا

ور�ضت الجواد )27(
ال�سلام  عليه  يو�سف  رم��ز  و�أم���ا 
ال�شاعر  ا�ستلهام  خ�لال  م��ن  فيبدو 
���س��ورة ي��و���س��ف - في ال��ق�����س��م ال��ث��اني 
»ج�سد  دي��وان��ه  م��ن  »ال���روح«  وعنوانه 
 - خلالها  من  ليعالج  وال��روح«  الر�ؤيا 
واقعه   - القاعود  د.حلمي  ي��رى  فيما 
تقوم  ب�صورة  الاجتماعي  الإن�����س��اني 
ال�سورة  في  ورد  م��ا  م��ع  ال��ت��وازي  على 
الكريمة، فال�شاعر ي�ستلهم بع�ض �آيات 
في  ليقدم  �آي���ة،  �آي��ة  الكريمة  ال�سورة 
و�صادقا  موحيا  �شعريا  موقفا  �ضوئها 
وبناءً، وت�أمل وقفته مع الآية الكريمة: 
يبَ عَلَيْكُمُ الْيَوْمَ يَغْفِرُ الله  ِ {قَالَ لَا تَْرث
الرَّاحِمِيَن})يو�سف  رْحَ��مُ  �أَ وَهُ��وَ  لَكُمْ 

-92(، حيث يقول ال�شاعر:
لا تثريب عليكم
�إني منكم و�إليكم

�أنتم �إخوتي الأحباب..
و�إني �أنتم

 في جوف القلب �سكنتم
 وب�آفاق الروح..

تربعتم)28(
و�أخيرا حق لل�شاعر طاهر العتباني �أن يغني لليلى 
محبوبته في زمن الطفولة، لكن ليلى الطفلة ال�صغيرة 
هذا  معه  فكبر  كرب�ت  �أ�سمى،  حب  �إلى  به  تدرجت 
الحب، �إن ليلى لدى العتباني رمز لهذا الوطن العربي 
�شعره،  مهجة  ال�شاعر  بذل  وله  الكبير،  والإ�سلامي 
بم�ستقبله،  م�ستب�شرا  عنه،  مدافعا  لجراحه،  مت�ألما 

متفائلا بن�صره.
يقول العتباني:

كنت وليلى طفلين
نغني للأ�شجار

نقطف من ب�ستان ال�صبح الأزهار
تمل�ؤنا الن�شوة

ن�ضحك للريح ونعدو خلف الأقمار
...

كنت وليلى طفلين
وكنت وليلى حلمين

وكنت وليلى �سنبلتين و�سو�سنتين 
...

�أكبر.. تكبر
�أحلم.. تحلم

�أغ�ضب.. تغ�ضب
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�أبكي.. تبكي
�أُهزم.. لكن ليلى ما هزمت فـيَّ

كانت �أعظم
كانت تلقاني منك�سر ال�سيف فتعطيني �سيفا �أقوم

 كانت تلقاني مغبر القلب فتعطيني قلبا يرحم
كانت تلقاني جهم الوجه فتعطيني وجها يب�سم

ظلت ليلى تكبر تكبر
�صارت ليلى في حجم الوطن الأكبر)29(�

)1( �صدر عن دار الوفاء للطباعة والن�شر، 
1416هـ - 1996م. 

)2( �صدر عن دار الوفاء للطباعة والن�شر، 
1424هـ - 2004م. 

�ضمن  العبيكان،  مكتبة  ع��ن  ���ص��در   )3(
الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  �إ����ص���دارات 

العالمية، 1427هـ - 2006م. 
في  التنا�ص  ن��اه��م،  �أح��م��د  د.  ان��ظ��ر:   )4(
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وك��ذل��ك  11و19  2007م،   1428/
ان���ظ���ر: د.ع���ب���دال�����س���لا�م الم�����س��دي، 
علم  في  مقدمة  مع  الل�سانيات  قامو�س 
د.  للكتاب،  العربية  ال��دار  الم�صطلح، 

ط، 1984م،212
)5( الجواد المهاجر، 37
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هازم الشرك
�أبو الطيب المتنبي 

الهوام�ش:
)�( ديوان ابي الطيب المتنبي بتحقيق عزام، �ص 373- 379، والق�صيدة من روائع المتنبي، وتقع في 46 

بيتا، قالها المتنبي عند فراغ �سيف الدولة من بناء قلعة الحدث، بتاريخ 13 رجب 343هـ. 
ال�صامل،  علي  بن  محمد  وتحقيق  جمع  الثالث،  العبا�سي  الع�صر  في  الإ�سلامية  الدعوة  و�شعر  	
الإمام  جامعة  ن�شر  البا�شا،  ر�أفت  الرحمن  عبد  الدكتور  ب�إ�شراف  العريني،  �صالح  بن  وعبدالله 

محمد بن �سعود الإ�سلامية. �ص72.

)�(

وَت���أت��ي علَى قَ���دْرِ ال��كِ��رامِ الَم��ك��ارمُعَلى قَدْرِ �أهْلِ العَزْم ت�أتي العَزائِمُ
�صغارُها غيِر  ال�صّ عَيِن  في  العَظائِمُوَتَعْظُمُ  العَظيمِ  عَين  في  غُرُ  وَتَ�صْ
هَمّهُ الجي�شَ  الدّوْلَةِ  �سيفُ  وَقد عَجِزَتْ عنهُ الجيو�شُ الخ�ضارمُيُكَلّفُ 
لوْنَها تَعرِفُ  الَحمراءُ  الَحدَثُ  ال��غَ��مَ��ائِ��مُهَلِ   ِ ��اقِ��يَْننيْ� ال���س��ّ �أيُّ  وَتَ��عْ��لَ��مُ 
نُ��زُولِ��هِ قَ��بْ��لَ  ال��غُ��رُّ  الغَمَامُ  الَجماجِمُ�سَقَتْها  �سَقَتها  مِنها  دَنَ��ا  فَلَمّا 
القَنَا يَ��قْ��رَعُ  وَالقَنَا  ف�أعْلى  وَمَ�����وْجُ الَم��نَ��ايَ��ا حَ��وْلَ��ه��ا مُ��تَال�طِ��مُبَنَاهَا 
وَدَع��ائِ��مُوكيفَ تُرَجّي الرّومُ والرّو�سُ هدمَها لهَا  �آ�سا�سٌ  الطّعْنُ  وَذا 
لوَاقِفٍ �شكٌّ  الَم��وْتِ  في  وَم��ا  نائِمُوَقَفْتَ  وهْ��وَ  ال��رّدَى  جَفنِ  في  ك�أنّكَ 
هَ��زيَم��ةً كَلْمَى  الأب��ط��الُ  ب��كَ  ���رّ  ُ با�سِمُتَم وَثَ���غْ���رُكَ  ��احٌ  وَ�ض��ّ وَوَجْ���هُ���كَ 
ف�إنّمَا الَجليلَ  الفَتْحَ  طَ��لَ��بَ  وَارِمُوَمَ���نْ  مَفاتِيحُهُ البِي�ضُ الِخفافُ ال�صّ
حَ����يْ����دِبِ نث�رة تَ���هُ���مُ فَ����وْقَ الأُ ْ الدّراهمُنََر�ثَ� العَرُو�سِ  فَوْقَ  تْ  َ نُِرث كمَا 
رَى الَمطاعِمُتدو�سُ بكَ الخيلُ الوكورَ على الذُّ الوُكورِ  حَ��وْلَ  كث�رَتْ  وَقد 
لادِمُتَ��ظُ��نّ فِ����راخُ ال��فُ��تْ��خِ �أنّ����كَ زُرْتَ��هَ��ا ال�صّ العِتاقُ  وَهْ���يَ  ب�أُمّاتِها 
ب��بُ��ط��ونِ��هَ��ا مَ���شّ����يْ��تَ��ه��ا  زَلِ���قَ���تْ  الأراقِ��مُ�إذا  عيدِ  ال�صّ في  تَتَمَ�شّى  كمَا 
��تَ مَ��ل��ي��ك��اً ه���ازِم���اً لِ��نَ��ظِرِي�هِ هَ��ازِمُوَلَ���س��ْ لل�شّرْكِ  التّوْحيدُ  وَلَ��كِ��نّ��كَ 
مُغمَداً لَي�سَ  الذي  ال�سّيفُ  �أيّها  مُ�ألا  عَا�صِ م��نْ��هُ  وَلا  مُ��رْت��ابٌ  فيهِ  وَلا 
رْبِ الهَامِ وَالَمجْدِ وَالعُلَى ُهَنيئاً ل�ضَ �أنّ���كَ �سالِم ا�ل�مِ  وَالإ�س���ْ وَرَاجِ���ي���كَ 
ْ لا يَقي الرّحمنُ حدّيك ما وَقى وَتَ��فْ��ل��ي��قُ��هُ هَ���امَ ال��عِ��دَا ب��كَ دائِ���مُوَلِم
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�شعر

نوال مهنى - م�صر

حديث 

إلــــــــــى 

النفس

ال�سلوانِ خاطر  لنف�سي  يحلو 
بعقلهِ الحليمُ  ي�شقى  ع��الٍم  في 
يحتذى رمزٌ  للأخلاق  عاد  ما 
نف�سه ظ��الم  للعبد  ح�سرة  ي��ا 
قاطعٌ �سيفٌ  الموتَ  �إن  نف�سُ  يا 
���س��ائ��رٌ في درب��ه �آدم  اب��ن  ك��ل 
تَذُوقُهَا الكائنات  وَكُ��لُّ  ك�أ�سٌ 
هذي الحياةُ هي اختبار للورى
مفازة ال�شاكرين  لل�صابرين 
من تاب عن ذنبٍ �سي�ؤتى �أجره
وعفوَهُ الإلهِ  لطفَ  تنَلْ  �أح�سِنْ 
�أم�سكوا لماّ  البخلاءَ  �أتع�س  ما 
عليهمُ الكريُم  جاد  بما  �ضنوا 
كحبةٍ بالعطاءِ  يزكو  ف��ال��رزقُ 
طوبى لمن لا يمنعون عطاءهم
للر�ؤى المناظرِ خادعاتٌ  بع�ض 
باردٍ فجرٍ  ن�سماتُ  ت�ستوي  �أم 
�أم ت�ستوي �صرخاتُ فظٍّ غا�ضبٍ
�أم ت�ستوي في ال�شكل عند مميزٍ
يبقى الأ�صيلُ �إذن ويعظم قدرهُ
 فلتحذر الدنيا، فمن �أخلاقها
حبها الحنايا  ب�أعماق  دَ�سَّت 
خ���دّاع���ةٌ ت��ب��دو لم��ن ف��ت��ن��وا بها
تفي لا  لكن  ب��ال��وع��د،  غ��دَّاق��ةٌ 
فانظرْ و�إن �أح�سنتَ �صحبتها لها
واهجرْ �صديقَ ال�سوءِ واعلم �أنه
ف���ل���ربم���ا ت���فَّ���اح���ةٌ مَ�����وب�����وءَةٌ
�إنَّ مَنْ ما ثَمَّ في الدنيا كمالٌ، 
م�أ�سورةٌ عاداتها  في  والنف�سُ 
فاكبحْ جماحَ النف�سِ عن �أهوائها
بذكرهِ تطمئنَّ  لربكَ،  �أخلِ�صْ 

يعاني  الح��ي��اة  في  قلباً  لتريح 
ال�شيطانِ ن���وازع  فيه  وت�سود 

البهتانِ  م��ن  ���ص��ورٌ  وتفاقمت 
ي�شري الخ�سي�سَ بباهظ الأثمانِ
الفاني النعيمُ  ذاك  ت�أمني  لا 
ت��وانِ �إ����س���راعٍ ودون  م��ن غ�ير 
دت ب��ث��وانِ �أوق��ات��ه��ا ق��د حُ�����دِّ
والميزانِ بالق�سطِ  وج��زا�ؤه��م 
الأح��زانِ ق��اتَم  نْ  وهَ���وِّ فا�صبْر 
ال��ديّ��انِ برحمةِ  ا�سْتظلَ  فقدِ 
بالإح�سانِ يكون  الج���زاءَ  �إنَّ 
الأكفانِ! في  المالَ  يحملون  هل 
حايا الفقرِ والحرمانِ ون�سوا �ضَ
نبتت فجادَ الرزقُ في الأغ�صانِ
والإع�النِ ال�سرِّ  في  �أنفقوا  بل 
العنوانِ ك��اذبَ  يف�ضحُ  وال��ل��بُّ 
في وق��ع��ه��ا ب��ل��واف��حِ ال���ن�ي�رانِ
ب��غ��ن��اءِ ����ص���وتٍ ن���اع���مٍ رَنَّ�����انِ

البانِ  وع��ود  ال��وادي  يزة«  »جمِّ
وهجانِ  ب��زائ��فٍ  �أح��ي��طَ  مهما 
بالأح�ضانِ تلقاكَ  لو  ال��غ��درُ، 
ال�شريانِ دما  في  ت�سرَّبَ  حتى 
م��ع�����ش��وق��ةً في ث��وب��ه��ا ال��ف��تّ��انِ
�أم��اني عِ���ذابِ  �إلا ���ش��زوراً من 
والإمعانِ والتمحي�صِ  بالحلمِ 
م�ؤذي القريب ومف�سد الخلانِ
الب�ستانِ �أط��اي��بِ  بكل  فتكت 
للنق�صانِ يعود  الكمالَ  ي�صل 
خُلقَت وقد جُبِلَت على الن�سيانِ
والأدرانِ الأ�سقامِ  من  ت�سلمْ 
رُوفِ زمانِ �أو �صُ من �شرِّ غدرٍ 
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�إلى  تح��ت��اج  ع�سيرة  مهمة  ه��ي  �أولًا  المهمة  �إذن 
تر�سيخ  �إلى  ثانياً  بحاجة  وهو  جريئة،  نف�سية  مغامرة 
قدمه في طريق جديد مطمئناً ب�أنه على �صواب �ضارباً 

لاآخ��رون  يقوله  ما  كل  الحائط  بعر�ض 
،ومنهم العقاد الذين لا يقرون بمثل هذا 

التجديد ولا يعترفون به.
دم�شق  يخت�صر  وه��و  �إل��ي��ه  ا�ستمع 
ت��اري��خ��ا وح�����ض��ارة وج��م��الا وب�����ش��را في 
كلمات هادئة تن�ضج بال�صور الفنية التي 

�أزعم �أن �أكثرها يثير الده�شة.
- ممر ي�ؤدي �إلى الجامع لاأموي

- ر�أيت دم�شق القديمة تجترح العابرين
- ت�ضيء �أ�صابعها.. وت�ضيء القمر

- ر�أيت التراتيل تخ�ضر غ�صنا فغ�صنا
بجلال  م�ضمخة  دم�شق  لتبقى   -

ال�سور
- ور�أيت الم�آذن تتكئ اليا�سمين

- تلوح بال�سنديان �إلى بردى، وتردد 
بين القناديل

- تكبيرها... في مهب ال�سفر
ولكنها  ب�سيطة  الق�صيدة  عنا�صر 
تحت�شد بالدلالات ولاإ�شارات ال�شافَّة... 

في ديوان )تكوين حلم( للشاعر صهيب 
جائزة  في  الأول  الفائز  يوسف،  خير  محمد 
ال��ش��ارق��ة ل�لإب��داع الأدب����ي في م��ج��ال الشعر 

العربي للعام 2008م.
ش���اع���ر ش�����اب ي��س��ت��ح��ق أن ن���ق���ف ع��ن��ده 
ط����وي��ل�ا، ل����م ي��ق��ت��ن��ع بم����ا ج�����اء ب����ه الأوائ�������ل، 
المقفى  العمودي  الشعر  من  الكثير  يحفظ 
ع��ل��ى  ي���ن���س���ج  أن  م���ش���ق���ة  دون  وي���س���ت���ط���ي���ع 
م��ن��وال��ه، ول��ك��ن��ه اخ��ت��ار ال��ط��ري��ق الأص��ع��ب، 
وآث���ر أن ي��خ��ط لنفسه درب���ا آخ���ر، وي��ج��د له 
م���ق���ع���دا في م������درج ال���ش���ع���ر الم���ع���اص���ر، وه����ذا 
بطبيعة الحال سوف يكلفه الكثير... أوله 
أن ي��ط��رد م��ن ال���ذاك���رة ك���ل، أو أك��ث��ر - على 

الأقل – ما علق بها من نصوص.
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حداثة التشكيل ونزعة التآصيل
في ديوان تكوين حلم

محمود مفلح - فل�سطين



53  العدد 99

لا �أثر هنا لل�صخب... ولا للح�شو... �إذن الجامع لاأموي 
مرتكز من مرتكزات الن�ص.

غير  العابرين(وك�أنها  تج�رتح  القديمة  )دم�شق 
�أ�صابعها ولي�س  مقتنعة بالذين يعبرون لاآن... ت�ضيء 

�شموعها... وت�ضيء القمر...
وت�شع  التوهج،  ي��زداد  الن�ص  في  تتوغل  وعندما 
�إنها  فغ�صنا«  غ�صنا  تخ�ضر  التراتيل  »ور�أي��ت  ال�صور 
ر�سالة ال�سلام ولاإخاء... كل هذا لتبقى دم�شق م�ضمخة 
بجلال ال�سور ! »ور�أيت الم�آذن تتكئ اليا�سمين... تلوح 
بال�سنديان �إلى بردى« لماذا ال�سنديان!؟ ولي�س الريحان 
�أعماق  في  ج��ذوره  ي�ضرب  للعراقة  رم��ز  �أن��ه  �إلا  مثلًا 
المحدد  ه��ي  الق�صيدة  نهاية  تكون  ودائ��م��ا  ال��ت��اري��خ، 
يقول:  ولهذا  تماما،  ذلك  ي��درك  وال�شاعر  لجمالها، 
»وبين جميع الم�آذن كنت �أفت�ش عن وطن... و�أ�ؤلف وعد 
يفت�ش  الم�آذن  و�أين؟ بين  �إذن هناك وطن..  المطر..!!« 
�أن  �إلى  ي�سعى  ولكنه  فح�سب،  هذا  لي�س  ال�شاعر  عن 

ي�ؤلف مع لاآخرين »مطر ال�سقيا«، »مطر الخ�صوبة«.
لا يكاد ينجو �سطر من قيمة بلاغية، وعن�صر من 
التجديد،  التنا�ص،  »الان��زي��اح،  مثل  لاإب��داع  عنا�صر 

ترا�سل الحوا�س، �أن�سنة الجماد وغير ذلك«.
�أم�����ا في ق�����ص��ي��دة »����ص���ح���وة ح���ل���م« ف��ال�����ش��اع��ر 
 ي���وظ���ف �إم���ك���ان���ات���ه ال���ف���ن���ي���ة ك��ل��ه��ا ح��ي�ن ي���ق���ول:

خ��ذي��ن��ي لأب��ع��د م��ن ج��ث��ت��ي ي��ا ج���ه���ات.. �إلى واق��ع��ي 
الم�شتهى... �إلى �سدرة المنتهى«، �إذن ف�إن طموح ال�شاعر 
لي�س �أر�ضياً، ولا ملت�صقاً بالتراب، �إنه يدنو من واقعه 

الم�شتهى، ويف�صح �أكثر ليقول �إلى »�سدرة المنتهى«.
ت�صل  حتى  �شاعرنا  ل��دى  ال�صورة  تغيم  و�أحيانا 
�إع��ادة  �إلى  ال��ق��ارئ  ي�ضطر  لاإب��ه��ام مم��ا  درج��ة  �إلى 
ال�سقوط  �أيكفي  الخيوط..«  بع�ض  ليم�سك  القراءة.. 
لاأخير لأطوي من �أجله كل حلمي« �أقول: لا.. لا يكفي 
ق��وة..«  تزيدني  تقتلني  لا  التي  »فال�ضربة  �صهيب  يا 

مع  متفاعلا  القارئ  ليظل  م�شروع،  هنا  ال�س�ؤال  ولكن 
والتحليل. الت�أويل  في  المطلقة  ال�سلطة  يملك   الن�ص، 
�أما ق�صيدته »الذي« وهو عنوان يبدو �أنه لغز م�شحون 
هو  من  يت�ساءل  ال��ق��ارئ،  ف�ضول  فيثير  ب��ال��دلالات.. 
ال�شاعر  غرام  �إلى  ي�شير  العنوان  وهذا  »ال��ذي«،  هذا 
في  »جمرة  التعبير:  �صح  �إن  »ال�ربق��ي��ات«  بالعناوين 
يده... وعلى وجهه �أثر كان لفتى في �أحده.. الذي يتقن 

الم�شي فوق ال�صراط.. �إلى م�سجده!«.
�إلهي  يا  �أنا...  �أكثر فيقول: »من  المعنى  ثم ي�ضيء 

�أنا �سالك... عاد يحمل ذل الذنوب �إلى �سيده«.

معاناة  �إيم��ان��ي��ة...  تجربة  يعالج  الن�ص  �إذن 
�أكثر  الن�ص  في  عنه  والم�سكوت  للو�صول،  لاإن�سان 
م��ن الم��ذك��ور، وف��ي��ه يكمن الج��ان��ب الم�����ش��ع... من 
الق�صيدة... فال�شاعر الحق لا تكون المعاني وا�ضحة 
لا  حتى  الن�ص،  �آخ��ر  حتى  كلمة  �أول  من  ذهنه  في 
يتحول �إلى �ساعي بريد كما يقال، ولا تخلو ق�صائد 
الذي  الغمو�ض  ولكنه  غمو�ض  من  �صهيب  ال�شاعر 
الغمو�ض  مكائد  »�إن  قيل:  وقد  المعاني،  عن  ي�شف 

توجد في جذور ال�شعر«.

�صهيب محمد خير يو�سف ي�ستلم الجائزة
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واج��ب  عليه  �أن  ي�شعر  ر�سالة  �صاحب  و�شاعرنا 
وهذا  التبعية...  عن  بنف�سه  ين�أى  ف�إنه  ولهذا  تبليغها، 

ين�سحب على �أكثر ق�صائد الديوان.
يحاول  ف���إن��ه  ال�شهداء(  )على  ق�صيدته  في  �أم��ا 
ا�ستبعاد كل المعاني التقليدية التي علقت ب�أذهاننا عبر 
وال�شهداء... وقد لا يكون موفقا  ال�شهادة  القرون عن 
وم�صطلحات  لل�شهداء  جديد  عالم  اخ�ارتع  في  تماما 
تجاوز  على  ي�صر  ولكنه  بمقاماتهم...  تليق  جديدة 
العام  ال��ذوق  عن  ينبو  فيما  وق��ع  و�إن  حتى  الم���أل��وف، 

ال�شهيد  يعود  �أحيانا كقوله: »عندما لا 
�إلينا �سنكتب عنه �أقل ونتركه لنعود �إلى 

غيره في الم�ساء...«.
�صهيب  ا���س��ت��م��ر�أه��ا  لازم����ة  ه���ذه 
يقول:  �أن  �إلى  م��رة  �أك�رث من  وك��رره��ا 
»ي�ضحك الله لل�شهداء...« هذا التعبير 
ال�شعراء  �أح���د  قبل  م��ن  ب��ه  �أ�سمع  لم 
مع  يتفق  ك��ان  �إن  �أدري  ولا  الملتزمين 
وثقافته  لاإ���س�الم��ي��ة  ال�����ش��اع��ر  ر�ؤي����ة 

لاإيمانية؟ �أم لا؟.
�أما ق�صيدة »مقام عراقي« فهي ت�صور 

م�أ�ساة العراق، ولا �أدري لماذا ا�ستح�ضرت في الذاكرة 
لل�شاعر  )ال��ق��د���س(  ق�صيدة  الن�ص  ه��ذا  �أق���ر�أ  و�أن���ا 
بجناحيه  حجب  الذي  البرغوثي  تميم  المت�ألق  ال�شاب 
���ص��ورة وال����ده ال�����ش��اع��ر ال��ك��ب�ري )م��ري��د ال�ربغ��وث��ي( 
هل  الت�صدية!  �أم  التنا�ص  �أهو  �أدري...  لا  لا  �أقولك: 
ولكنها  �أدري!  لا  �أق��ول��ك  !؟  المبا�شر  غ�ري  الت�أثر  ه��و 
قتلت،  التي  والطفولة  ه��وت،  التي  )الم����آذن  ق�صيدة 
والقنائ�ص  ال�ضحايا،  يفتر�س  »الخ���وف  وق�صيدة 
فيه  ال��ذي يج�سد  المقطع  ه��ذا  �أج��م��ل  وم��ا  ك��الج��راد« 
لم�سة  في  العراقيين  �أهلنا  من  الب�سطاء  حياة  ال�شاعر 
كانت  م��ن��زل...  وج��ث��ة  »ع����دم...  م����ؤث���رة..  �إن�سانية 

ال��ف��ق�رية...  والم��ح��اري��ث  الفقيرة  جدتها  �إليها  تعود 
لأهلنا«. الم�ساء  يبت�سم  ح�ني  ال��ف��ق�رية...   وال��دن��ان�ري 
وفي انتفا�ضة �إيمانية يقول: »للموت �أن ين�سى القتيل... 
وهذه لاأر�ض الغمامة �سوف تنبتهم �سيوفا، قال منتظر 
لهجة  الن�ص  نهاية  في  وي�ستخدم  ل��وردت�ني«  ال�صباح 

عراقية :
- يا با مات النخل.

- يا با عجب.... مات النخل!؟
�أ�سلفنا �صاحب ر�سالة... تظل  ال�شاعر كما  �أن  �إلا 

ت�ضيء له الدرب وتمنعه من الانزلاق!
»قال الر�شيد لو تبقت نخلتان...

فلا تغيبوا عن عراق النخلتين...«!؟
ق�������ص���ائ���د ���ص��ه��ي��ب ت���ن���ج���و م��ن 
ال�������ص���ي���اغ���ات الج����اه����زة وال���ن�ب�رة 
�سر  وه��ذا  الهادر  ولاإي��ق��اع  الخطابية 
يقال، حتى  كما  ال�سرب  تغريده خارج 
يحتم  اغ�ارتب��ه،  مو�ضوع  يتناول  وه��و 
�إلى  ج��ي��دا  ي�صغي  �أن  ال��ق��ارئ  ع��ل��ى 
ال���روح...  وهم�سات  النف�س،  خلجات 
وتكتمل  نقيا،  الم�ساء  يكون  حين  الله  »�إلى 
�إليه  منه،  يفرون  خ�شوع،  في  �أيديهم  يمدون  العبارات 
تطهر �أرواحهم في ال�صعود �إلى الكوثر العذب والمغفرة 
يا  رب...  يا  رب...  �أي��ا  للخائفين  لاأعا�شيق  وت�صفو 

رب... حتى يروا كوثره!«.
�إنها معاناة المريد للو�صول لا بد �أن يتكرر النداء 
الخالد )يا رب... يا رب... يا رب حتى ي�صلوا ويروا 
»لاأعا�شيق«  تعبير  �أ�ست�سغ  لم  كنت  و�إن  ك��وث��ره!(، 
وال�شاعر  حتى  الج��م��ع!  ه��ذا  �صحة  م��دى  �أدري  ولا 
م�ستغرق في مناجاته لا ين�سى مهمته لاأ�سا�سية مهمة 
ال�صورة:  واجتراح  لاأ�سلوب،  وتلوين  الجمال،  �إبداع 
بدمعته  غربته...  �صحراء  توقظ  المهاجر  دم��وع  »�آه 

 تميم البرغوثي
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يت�سامى النخيل، بدمعته... تعود �إلى العطر روعته... 
افتعال  في  الا�ستر�سال  »هذا  لرحلته«،  الحياة  وتعود 
ال�صور الغنية حول في تقديري ال�شعر �إلى نثر، و�أطف�أ 
لاإيقاع الجميل، والقافية  لاإبداع، ولهذا غاب  جذوة 
الق�صيدة  �أرك��ان  من  هامان  ركنان  وهما  الم��وح��دة، 
�أن يكون  الناجحة، لأن �شاعرنا �صهيب لا يطمح �إلى 

تحطيم  �أي  للكلمة  المتداول  بالمفهوم  حداثيا  �شاعرا 
بالإيقاع  تحفل  لديه  الق�صائد  معظم  لأن  �شيء،  كل 
يحاول  لاإط����ار  ه��ذا  �ضمن  وه��و  القافية،  وت��راع��ي 
في  الان��زلاق  من  يتخوف  �أحيانا  به  وك���أني  التجديد 
درب الحداثة التي تو�صله �إلى التغريب ج�سدا وروحا، 
ولهذا نراه يعبر عن هذا التخوف تعبيرا �صادقا وهو 

يقول: 

»ففروا �إلى الله«
يقر�ؤها �شاعر فيغيب قليلا 

خطاياه عُمْر
وتلك الق�صائد زلفى �إلى الله نبكي قليلا

�أنا ل�ست عنهم غريبا ولا �أرتدي �شبهة
فلماذا �إذا �أب�صروني ي�ستفهمون ويتخذون الطريق 

الطويلا
يو�ضح �أكثر فيقول:

»�شمالية �أحرفي حين �أبكي
ونجدية �إذ �أحن

و�شامية حين �أ�شتاق لليا�سمين
�إليها �س�أرجع يوما، و�ألقى دم�شق الغ�صون«!

و�أنا �أقول - و�أجري على الله – �إنك �شاعر ملتزم 
حتى النخاع رغم حالة الحداثة التي تلف ن�صو�صك، 
�أمثالك  وين�صف  ين�صفك،  �أن  النقد  على  حقك  ومن 
من جيل ال�شباب ممن يكتبون على طريقتك، وح�سبي 
م�ستمد  ال�شاعر  لدى  ال�شعري  القامو�س  �إن  �أق��ول:  �أن 
في  ت�سري  لاإيمانية  ال��روح  و�إن  ال��ك��ريم،  ال��ق��ر�آن  من 

عروق ق�صائده.
يهديها  التي  تلك  الديوان  في  ق�صيدة  �أجمل  ولعل 
�إلى زميله ال�شاعر زهير المناور والتي عنوانها )كلانا 
دلالة  يحمل  ن�صية  عتبة  ذاته  بحد  فالعنوان  كلانا(، 

هامة، ويفتح �أمام القارئ �أفقا للت�أويل والتخمين.
�أن  لي  ي�ؤكد  الزحام  هذا  كل  في  جرحين  »تناغم 
للألم لاأرجواني �أ�سراره في ال�سما و�أن يت�شابه ا�سمان 
في الوزن والحزن والهم والهم�س، هذا هو ال�شعر حق 

اليقين«. �صهيب / زهير.
ويعترف �صهيب �أن �صديقه زهير هو الذي �شده �إلى 

هذا النمط من التعبير:
انفرد  وق��ال   / الجديد  للف�ضاء  �شدني  من  »�أن��ت 

بالن�شيد كمئذنة«.
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بع�ض  لي�سرد  العلاقة  هذه  و�صف  �أكثر في  ويتوغل 
التفا�صيل ب�أ�سلوب مليء بال�شعرية:

يلملمني  ت�ساقطتُ بين يديه، وكان  »في غربتي كم 
قبل �أن تم�ضي الريح بي...«.

»يحتويني بمعطفه ال�شاعري، ي�شارك قافيتي بيتها 
العربي، يرتبني من جديد...«

بالق�صيدة  وثق  ال�شراع،  �أرخ   الريح...  »�إذا هبت 
لل�شعر يهطل غيث المعاني...« 

في  بالإن�سان  خا�صة  حالة  هو  يقال  كما  ال�شعر  �إن 
في  مميزة  حالة  �أنها  كما  تخيله،  ونوع  �شعوره  طريقة 
و�إذا  لاآخرين،  مع  الجمالي  والتوا�صل  والتعبير  اللغة 
للروح  يتيح  واللغة  بالخيال  جميلا  لعبا  ال�شعر  ك��ان 
حالات  �ضغط  من  والخ���روج  والتفتح  التحرر  فر�صة 
ال�شاعر  ف���إن  الم���ؤق��ت  وال��زم��ن��ي  ال��وج��داني  الح�صار 

ال�شاب �صهيبا �أفلح في تحقيق هذه المقولة كثيرا.
م�����س��ام��ع��ن��ا في  الأغ�������اني  �أ����ش���ه���ى  و�إن 

م��ا ���س��ال وه���و ح��زي��ن ال��ل��ح��ن مكتئب
�أدبية  ثقافة  عن  تك�شف  ب��ال��ذات  الق�صيدة  ه��ذه 
الن�صو�ص  معطيات  على  محمود  اط�الع  وعن  ج��ادة، 
الحديثة، وقد ا�ستثمر �شاعرنا �إمكانات هذه الن�صو�ص 
�أن يتنازل عن قناعاته  في ديوانه ا�ستثمارا واعيا دون 

الفكرية، ومقومات ال�شعر لاأ�صيل وما �أجمل قوله:
�أتح��دث  لكي  كثيرا،  �أعني  كثيرا،  عني  »تحدثت   
وطال  ت�شعب  مهما  المعنى  �إلى  والطريق  قليلا«  عنك 
يقدم  لا  ق�صائده  �أكثر  و�صهيب في  ال�شاعر،  رحلة  هو 
م�ستخدما  المعنى  لي�صطاد  منجزاً  يظل  منجزاً  معنى 
لاإمتاع  غاية  غايته،  �إلى  للو�صول  البلاغية  المراوغة 
على  يخفى  ولا  التقرير،  قبل  والت�صوير  لاإقناع،  قبل 
الوظيفة  فيها  تكون  لغوية  ر�سالة  ال�شعر  �أن  �شاعرنا 
النبيلة  القيم  يغفل  �أن  دون  مهيمنا  الجمالية عن�صرا 

في ن�صو�صه.

�أن  من  ونخطئه،  �شامخا،  هدفنا  يكون  �أن  ب�أ�س  لا 
النقاد:  �أح��د  قاله  ما  �أجمل  وما  ونناله..!!  دن�سا  يكون 
ولا  �أ���ش��واك��ه!«  يخون  قنفذ  الج�سورة،  غير  »الق�صيدة 
يغيب عن الناقد �أن روح ال�شاعر ت�صبغ كل مفرداته، و�أنه 
الح�سا�سية  �شديد  و�أنه  ق�صائده،  ثنايا  في  بقوة  حا�ضر 
�إلى  الميل  مع  و�صوره،  مفرداته  ا�ستخدام  في  والق�سوة 
الغنائية الحارة، ولعل هذا الطابع هو لاأقرب �إلى المناخ 

لاإن�ساني الحزين الذي يعي�شه ال�شاعر في مغتربه.
ال�شاعر  �أخي  يدي  �أ�شد على  �أن  بد  لا  الختام  وفي 
بحاجة  لاأدبية  �ساحتنا  �إن  له:  قائلا  �صهيب  ال�شاب 
المترع  ال�شعري  ال�صوت  هذا  �إلى  �أمثالك،  و�إلى  �إليك 
ال�شعر  قيثارة  في  المختلف  الوتر  ه��ذا  �إلى  بالجمال، 
لاإ�سلامي المعا�صر، رغم كل الغبار الذي يثار لاآن... 

وقد يثار غداً...�
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�شعر

م�صطفى عكرمة - �سورية

محبة الله
خلقا قد  العز  لغير  لي�س  من كان في حبه لله قد �صدقاللعز 

وك��رم��ه ب��ال��دي��ن ���ص��ف��اه  انبثقاالله  قد  ليل  في  النور  ك�أنه 

نحو خالقه يقين  ب�صدق  تلقاه منعتقا�سما  الهوى  ومن قيود 

قدره الرحمن  بالذي  يراه خيرا و�إن عانى به الرهقات�سليمه 

نائبة تثنيه  ولا  ي�ستريب،  وثقالا  حافظا  رب��ا  فبالمهيمن 

كانت كفالته من قبل �أن خلقافالله �أولى به من نف�سه، وبها

�إلى اطمئنانه قلق يدنو  �إن كان من حوله قد �أدمنوا القلقاولي�س 

لحقايزداد �صبرا و�إقداما وت�ضحية ق��د  الله  بر�سول  فقلبه 

رزقا�أ�سماء خالقه الح�سنى يزيد بها بما  مر�ضيا  فتلقاه  ع��زا 

�أنزله الله  ما  �سوى  يراه ظلا �أتته ال�شم�س فامَّـحقاوكل حكم 

عن علمه زفرة �أو �شهقة �شهقافالله يعلم ما ينوي وما خفيت

�أت��ى من رب��ه قدر خيراً يراه و�إن قد لاح منه �شقاوك��ل ما قد 

في كل �أمر، ويحيا العزَّ من �صدقالحبه الَله �أم�سى ال�صدقُ غايته

هيهات �إلا بقول الحب �أن نطقا!وقوله الحقَّ لا يخ�شى به �أحداً

عقيدته  في  يتباهى  لا  وكيف يرهب من قد �ضل �أو نعقا؟فكيف 

دعوتُه ال��ك��ونَ  تعم  �أن  فهو الذي لقياد الكون قد خُلِقاوهمه 

تكل�ؤه ���س��ار  �أن���ى  الله  والطرقاع��ن��اي��ة  ال�سارين  نوَّر  فوجهه 

نف�س،.. ف�إن لم تِع�شْه عا�شت الرهقاهيهات �إلا بحب الله �أن �سعدت
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لهذا  �إج���اب���ة  ع��ن  ال��ب��ح��ث  �إن 
ال�س�ؤال يقت�ضي ال�سير في م�سارين، 
الأول: ال�شكل، وفوقه يكون ال�س�ؤال: 
هل تتخذ الأنثى �صيغة �شكلية ذات 
الإجابة  لإبداعها؟  محددة  ملامح 
ما  ف����إذا  بالنفي؛  �ستكون  بالطبع 
�سبيل  على  الرواية  فن  �إلى  نظرنا 
ف��ن احتمالي قلق  �أن��ه  الم��ث��ال نج��د 
فهو  ال�شكل/البناء،  م�ستوى  على 

بنائي  مح��دد  عند  يتقولب  لا 
بل  ال��ف��ن،  ب��ه��ذا  المعنيون  يحاكيه 
�صاحبها  على  تجربة  ك��ل  تفر�ض 
ال�شكل الذي يراه منا�سبا لظهورها 

�أمام المتلقي.
فيه  لعل  ث��ان  م�سار  يتبقى  �إذن 
الجواب؛ �ألا وهو م�سار الم�ضمون؛ هل 
يحمل ما ي�سمى الأدب الن�سوي ق�ضية/

نقول:  �أن  ن�ستطيع  بمتابعتها  فكرة، 

�إننا ب�صدد �إبداع لا تنجزه �إلا امر�أة؟ 
�إلى  ي���أخ��ذن��ا  ج���واب  ع��ن  البحث  �إن 
الكتابة  في  التيار  هذا  ظهور  بدايات 
 )Feminism(الذي عُرف في الغرب بـ
المر�أة  باهتمام  الأ�صل  في  عُني  الذي 
�إلى جوار الرجل، وعلاقة  بح�وضرها 
هذا الرجل بها وو�ضعيتها وح�وضرها 
ب�إزاء وجوده، ونظرته �إليها وما تحمله 
من �سلبيات؛ كما هو الحال على �سبيل 

هوية الكتابة النسوية
قراءة في رواية »الحب الظمآن« 

للدكتورة ثريا محمد علي
مدخل: في مصطلح الهوية والكتابة النسوية.

ل����ه م���وق���ع���ه في ك��ث��ي��ر م��ن  م����ن دالٍّ  ال�����دراس�����ة  ت��ن��ط��ل��ق ه�����ذه 
الخ����ط����اب����ات؛ ألا وه�����و ال���������دالُّ ال����ـ«ه����وي����ة«، ال������ذي ي���أخ���ذن���ا إل���ى 
الخ��ص��وص��ي��ة، ه��ن��ا ت��ط��رح ال���دراس���ة ع��ل��ى ف��ض��اء ال���ق���راءة س��ؤالا 
تسعى إلى تفنيده: هل يمكن أن نحدد لما تقدمه المرأة من إبداع 
سمات خاصة تتيح لها موقعا مميزًا )هوية( بإزاء ما يبثه الرجل 

د. �أحمد يحيى علي- م�صرمن إبداع؟.

درا�سة
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للطيفة  الم��ف��ت��وح«  »ال��ب��اب  في  الم��ث��ال 
عا�وشر؛  لر�وضى  و»ف���رج«  ال��زي��ات، 
�إبداع  كل  هل  ال�س�ؤال:  يكون  ثم  ومن 
على  معالجته  يركز في  الم��ر�أة  تقدمه 
هذه الق�ضية يمكن �أن نطلق عليه �أدبا 
متعاطف  قدم رجل  لو  فماذا  ن�سويا؟ 
في  جانبها  �إلى  وم��ن��ح��از  الم����ر�أة  م��ع 
مثالبها  لها  ذك��وري��ة  �سلطة  مقاومة 
تجاه هذا الم�ؤنث ن�سقا �إبداعيا يتناول 
هذه الم�س�ألة، هل يمكن �أن ن�سمي ذلك 

�أدبا ن�سويا؟
وا�ضحة  �سمات  تحديد  �إن   
تمنح هذا الإبداع الذي ين�وضي 
 )feminism( م�����س��م��ى  تح���ت 
ه��وي��ة مم��ي��زة ي��ب��دو �أن����ه �أم���ر 
الأقل  على  �إليه  الو�وصل  متعذر 
في ال��ظ��رف ال��زم��ن��ي ال��راه��ن؛ 
ب��خ��ا���ص��ة م��ع ظ��ه��ور �إب���داع���ات 
ال�سيا�سة  لكاتبات تهتم بق�ضايا 
ال��رج��ل  م��ث��ل  مثلها  والم��ج��ت��م��ع، 
دون الالتفات �إلى و�ضعية المر�أة 

وو�ضعه في  بالرجل،  في علاقتها 
هو  كما  ومحاكمة،  ات��ه��ام  قف�ص 
الحال على �سبيل المثال في »بيروت 
و»ث�الث��ي��ة  ال�����س��م��ان،  ل��غ��ادة   »75

غرناطة« لر�وضى عا�وشر.
العنوان  سلطة  الظمآن:  الحب   <<

وتشكيل النص:
ال��ظ��م���آن«  »الح����ب  رواي�����ة  �إن 
محمد  ث��ري��ا  الجامعية  ل��لأ���س��ت��اذة 
الأدب  ح��ق��ل  ت��ع��م��ل في  ال��ت��ي  ع��ل��ي 

بق�سم اللغة الفار�سية بكلية الأل�سن، 
ج��ام��ع��ة ع�ين ���ش��م�����س، ويم��ث��ل ه��ذا 
العمل باكورة �إنتاجها الروائي ت�ضع 
�أي  الأولى؛  العتبات  منذ  نف�سها 
في  الغلاف  وكلمة  الافتتاح  �صفحة 
تحيل  التي  الن�سوية  الكتابة  منطقة 
الإب��داع  �أي  البدايات؛  مرحلة  �إلى 
الرجل  وي�ضع  ام��ر�أة،  قدمته  ال��ذي 
في خانة الإدانة في نظرته �إلى المر�أة 
تجاهها؛  �سلوكه  عليها  يبرهن  التي 

فيه  تخاطب  الذي  الغلاف  فحديث 
لتنظر  متزوجة  ام���ر�أة  كل  الكاتبة 
هذا  في  واقعها  مع  يتفق  قد  ما  �إلى 
ب�صدد  �أن��ن��ا  يعني  الحكائي؛  الم�تن 
�وصرة مجازية كلية عبارة عن مجاز 
فيه  تطلق  الجزئية؛  علاقته  مر�سل 
الجزء/ الراوي  �وصت  عبر  الكاتبة 
البطلة نجمة في حياتها مع الرجل/

كل  �إلى  وتحيل  البتانوني،  فرجاني 

ات�ساعه،  على  الواقع  عالم  في  كائن 
�أوجها  تجد  �شرقية  ام���ر�أة  كل  فيه 
نجمة  وح��ي��اة  حياتها  ب�ين  للت�شابه 

بطلة عالمها الفني.
»الح���ب  ال���ع���ن���وان  ���ص��ي��غ��ة  �إن 
ت��ع�رب ع��ن تركيب  ال��ت��ي  ال��ظ��م���آن« 
ال�شكل  م�ستوى  على  ت�ضعنا  و�صفي 
جملة  ن�صف  ل��غ��وي،  ناق�ص  �أم���ام 
هل  ن��دري  ولا  �إك��م��ال،  �إلى  بحاجة 
الناق�ص يجعلنا �أمام تركيب ا�سمي، 
على  النق�ص  �أن  المهم  فعلي؟  �أم 
ي���أخ��ذن��ا كذلك  ال�����ش��ك��ل  مح���ور 
المعنى؛  م�ستوى  على  ناق�ص  �إلى 
�ألم،  احتياج،  نق�ص،  الظم�أ  �إن 
الماء  حقل  �إلى  بنا  ت�سافر  حالة 
الحياة  دلالات  من  به  يعلق  وم��ا 
الم�أ�ساوية  الح��ال��ة  ه��ذه  ي،  وال���رِّ
المت�صلة بالدال »الظم�آن« ت�سكننا 
منطقة  في  ال���واق���ع،  منطقة  في 
حياة  ي�سم  ال��ذي  الكبد  الأزم���ة، 
الإن�سان عموما مذكرا وم�ؤنثا في 
هذا العالم؛ ف�إذا كان الحب يمثل 
النعيم  بعالم  تت�صل  حالة فردو�سية 
منطقة  �إلى  ب��ن��ا  وت��ع��رج  والم���ث���ال، 
»الظم�آن« يفر�ض  النعت  ف�إن  الجنة 
الذي  المتلقي  لوعي  منه  لابد  توازنا 
عليه �أن يعي�ش عالمه، ويتابع منطقة 
الفن هذه بعيدا عن وهم يجب عدم 

الاقتراب منه.
ويتخذ هذا الظم�أ لنف�سه مطايا 
هذا  داخ��ل  في  فوقها  يتحرك  فنية 
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الرواية  بطلة  فنجمة  الفني؛  العالم 
التي  الج��دة  موقع  من  علينا  تق�ص 
بو�صفها  حكايتها؛  ال�ستين  ج��اوزت 
ف��ت��اة ح��الم��ة ب��ف��ار���س �أح�ل�ام يحقق 
ف��ت��اة من  ك��ل  �إل��ي��ه  م��ا ت�صبو  ل��ه��ا 
والتحقق؛  والا�ستقرار  الأمن  معاني 
لا  وج�سد،  روح  له  �إن�سانا  بو�صفها 
يتعامل  متاعا  �أو  ج�سدا  بو�صفها 
�أحد  �أن��ه  على  المذكر/الرجل  معه 

يتعامل  �أدق  �أو بمعنى  ممتلكاته، 
�أو  �إن�����س��ان  ن�صف  بو�صفه  معه 
الحاكية  الج��دة  ه��ذه  �إن  جماد؛ 
الغائب  ب�ضمير  ال��رواي��ة  داخ��ل 
زمني  م�سار  في  ت�أخذنا  )ه��ي( 
الطفولة  مرحلة  من  يبد�أ  ممتد 
وب��ي��ت �أب��ي��ه��ا و�أم��ه��ا ال���ذي يمثل 
يدوم  لا  لها  حا�ضنا  دافئا  وع��اء 
غياب  م��ع  يتلا�شى  ب��ل  ط��وي�ال، 
حرب  في  بوفاته  ال���رج���ل/الأب 
الا���س��ت��ن��زاف، ودخ�����ول ال��ف��ت��اة 
نجمة عالما جديدا، هو عالم بيت 
الزوجية الذي �آلت �إليه من بوابة 
�شاب  �إلى  وت��ع��رف��ه��ا  الج��ام��ع��ة، 

يُدعى فرجاني البتانوني. 
ينتقل  ال����روائ����ي  الح�����دث  �إن 
ب�ضمير  الح��اك��ي  ال�وصت  ع�رب  بنا 
البطلة  ع��ن  الم��ع�رب  )ه���ي(  الغائب 
نج��م��ة بم���ا ي��ن�����س��ج خ���ي���وط ع��الم 
معنى  �ساطعا  ف��ي��ه  ي��ب��دو  ���س��ردي، 
نجمة  �إن  الظم�أ/النق�ص/الفقد؛ 
غاب  عليها  يحنو  �أب  �إلى  ظ��م���آن��ةٌ 

ب��الم��وت في ح��رب الا���س��ت��ن��زاف، ولم 
يعو�ض  �أن  ال��رج��ل/ال��زوج  ي�ستطع 
م�ستوى  ع��ل��ى  لأن����ه  ال��غ��ي��اب؛  ه���ذا 
و�ضعيته  في  يمثل  وال�سلوك  القيمة 
الانحراف الخلقي  الدرامية دلالات 
ال��رج��ل/ �إن  وال��ط��م��ع؛  والخ��ي��ان��ة 

فرجاني البتانوني زوج نجمة يتحول 
م��ع ال��ق��ارئ م��ن ك��ون��ه ط��ال��ب��ا؛ �إلى 
ثم  ومعيدا في الجامعة،  زوجا  كونه 

المنا�صب  في  يترقى  جامعيا  �أ�ستاذا 
لي�صير عميدا لكليته، وهذه مفارقة 
معالجته  في  الرواية  عالم  يطرحها 
�أدوار  �أداء  بها  م��ن��وط  ل�شخ�صية 
�سياقه  داخ��ل  في  �إ�صلاحية  تربوية 
لي�ست  نراه يقدم قدوة  الاجتماعي، 
والمخالفة  للنفور  ول��ك��ن  ل�الت��ب��اع، 
وال��ه��روب؛ �إن���ه نم���وذج ل��ل��زوج غير 

المهتم  ولا  زوجته،  باحترام  المعني 
ومح��م��ود(،  )���س��ارة  �أولاده  ب�����ش���أن 
غيابها  في  زوجته  على  المحافظ  ولا 
غير  ع�الق��ات  يم��ار���س  وح�وضرها، 
مر�ضي عنها دينيا ولا اجتماعيا مع 
ن�ساء ي�شغلن موقع ال�ضحية بالن�سبة 

�إلى �سلوكه الم�ينش معهم.
ثماني  م��ن  المكونة  ال��رواي��ة  �إن 
ع�����ش��رة وح����دة ���س��ردي��ة تج��ع��ل من 
الوحدة الأولى منها بمثابة �أ�سا�س 
وحداتها؛  باقي  عليه  تتكئ  فني 
الابنة  يجمع  داخلي  ح��وار  فمن 
ويحمل  الج����دة،  ب���أم��ه��ا  ���س��ارة 
من  موجها  حديثا  م�ضمونه  في 
البادي  حزنها  عن  لأمها  الابنة 
عليها تبد�أ ملامح هذا العالم في 
الت�شكل من خلال �آلية م�سرحية 
 )one man show( هي
ابنتها  من  البطلة  تلتفت  عندما 
حكيها  ب��ان��ت��ظ��ار  ج��م��ه��ور  �إلى 
�شكواها،  ت�سمعه  الن�ص  خ��ارج 
ه��ك��ذا ت��ت��ول��د وح����دات ال��رواي��ة 
في  الآلية  هذه  من  ع�شرة  ال�سبع 
الا�سترجاع  �سمتها  �سردية  عملية 
رومان�سي  طق�س  في   ،)Flashback(
بعزلة  مق�وصدا  �إح�سا�سا  ي�صدر 
واغتراب يعاني منهما البطل/نجمة

الظم�آن«  »الح��ب  ال��راوي في  �إن 
ي��ق��دم الم���ؤن��ث/نج��م��ة، والم��ذك��ر/

واح��دة  بحالة  البتانوني  ف��رج��اني 
ي��ع�رب ع��ن��ه��ا ���ض��م�ري ال��غ��ائ��ب، هي 
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بالن�سبة  وه��و  الم���ر�أة،  �إلى  بالن�سبة 
�أزم���ة،  ال��غ��ي��اب  وفي  ال���رج���ل،  �إلى 
ت�شعر  م��ت��ح��ق��ق��ة،  غ�ي�ر  ف��ال��ب��ط��ل��ة 
انعكا�سا  الغياب  هذا  فكان  بالفقد، 
جديرا  لي�س  وال��رج��ل  لو�ضعيتها، 
التي  الحقيقية،  الرجولة  بمقومات 
وال��رع��اي��ة  وال��وف��اء  التقدير  تعني 
تغييبه  ي�أتي  لذا  الحقيقي؛  بمعناها 
�أمرا منطقيا مبررا من وجهة نظر 

ف�ضاء الرواية.
يتمدد  العنوان  في  الظم�أ  �إن 
نجمة؛  البطلة  �إلى  نظرنا  ما  �إذا 
فَقْد  �إلى  الأب،  حنان  فَقْد  فمن 
والتقدير  والوفاء  والرحمة  الأمن 
مع الزوج، وفي مرحلة من المراحل 
نجد الظم�أ يتجلى في فَقْد الوطن 
الزوج  قهر  تحت  للعمل  بالرحيل 
هكذا  عربي؛  بلد  في  وا�ستبداده 
تق�ص علينا الأ�ستاذة الجامعية/
ل��ت��ج��رب��ت��ه��ا  نج��م��ة في ط��رح��ه��ا 
)مفعول/ م�ؤنث  فيها  الم�أ�ساوية، 
)ف��اع��ل/ج��انٍ/ نتيجة  �ضحية( 

م�ستبد( هو فرجاني.
الم���ر�أة  عند  ال��ظ��م���أ  يتوقف  ولا 
ال��ب��ط��ل��ة ف��ح�����س��ب؛ ب��ل ي��ت��ع��دى �إلى 
�أنكرت ذاتها،  الذي  الأ�سري  كيانها 
بالزواج  لحلمها  تنحاز  �أن  ت��شأ  ولم 
حقيقي،  ورج��ل  بفار�س  ثانية  م��رة 
رجل  مع  مقهورة  تعي�ش  �أن  وف�ضلت 
�سبيلا  الحقيقية  للرجولة  يعرف  لا 
ي�شعران  اللذين  ول��دي��ه،  �أج��ل  م��ن 

وعلى  عليهما  يحنو  لأب  بالظم�أ 
ثم  ومح��م��ود،  ���س��ارة  �إنهما  �أمهما؛ 
�إلى  ينتقل  ذل��ك  بعد  ال��ظ��م���أ  نج��د 
الطفلة  نجد  وفيها  الأحفاد،  طبقة 
منة الله ابنة �سارة، التي ترى فيها 
تتمنى  م�ستقبلا  الج����دة  ال��ب��ط��ل��ة 
ح�وصله، م�ستقبلا تعي�ش فيه المر�أة 
عالما يمنحها حقها، ويعطيها قدرها 
في ظل بيئة قيمية تعلي من ��شأن كل 

وال�سلوك في  الفكر  ما هو جميل في 
طرفي  تجمع  �صحية  علاقات  ر�سم 
الثنائية الإن�سانية )الرجل والمر�أة(.

ح��ال��ة  نج���د  �أن  في  غ���راب���ة  ولا 
هذه  في  البطلة  تجمع  التنا�ص  من 
تعقدها  ال��ت��ي  ال�����س��ردي��ة  المحاكمة 
مع  ال��رج��ال  فئة  �إلى  ينتمي  لمجرم 
�آ�سيا زوجة فرعون؛ �إننا نجد نجمة 

وا�شتدت  ح��ال��ه��ا،  بها  ���ض��اق  كلما 
الأثيرة:  العبارة  هذه  تكرر  �أزمتها؛ 
ع��ن��دك في  ق�صرا  اب��ن لي  »ال��ل��ه��م 
�آ�سيا  لل�صابرة  ا�ستدعاء  في  الجنة« 
زوجة فرعون التي كانت تردد وهي 
في �شدة العذاب هذا الدعاء في الآية 
لِي  ابْ��نِ  {رَبِّ  التحريم:  �سورة  من 
مِن  ��نِ��ي  ِّ وََجن ��نَّ��ةِ  َ اْجل فِي  بَيْتًا  عِندَكَ 
الْقَوْمِ  مِ��نَ  ��نِ��ي  ِّ وََجن وَعَمَلِهِ  فِ��رْعَ��وْنَ 

يَنِِمل}. الظَّا
الكاتبة ثريا محمد علي  �إن 
ال�شديد  التعاطف  من  حالة  في 
مع بطلتها، هذه الحالة كان لها 
�سطوعها الفني، عندما نجد �أن 
»نجمة«،  ت�سمى  روايتها  بطلة 
وثريا  نجمة  ب�ين  م��ا  يخفى  ولا 
ترادف على م�ستوى  من علاقة 
المعنى، لي�س ذلك فقط، بل �إنها 
الراوي  للبطلة عبر  ت�شكيلها  في 
المقدم لمنظومة ال�سرد قد جعلت 
جامعية  �أ����س���ت���اذة  نج��م��ة  م���ن 
لهذه  ير�سخ  بم��ا  الأخ���رى،  ه��ي 
النف�سي  الاق�ت�راب  م��ن  الح��ال��ة 
وال���وج���داني ب�ين م��ا ه��و ك��ائ��ن في 

الواقع وما هو �ساكن في الفن.
وي��ب��دو �أن ج��و الم���أ���س��اة ال��ذي 
يفر�ض نف�سه على طق�س هذا العالم 
في  الفاعل  ه��ذا  م��ن  النابع  الفني 
»ظم�آن«  الدالَّ  يمثله  الذي  العنوان 
ي��ب��ق��ى ح��ت��ى ن��ه��اي��ة ه���ذا ال��ع��الم؛ 
العناية  غرفة  �إلى  تدخل  فالبطلة 
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المركزة م�صابة ب�أزمة قلبية حادة؛ 
�إذ كانت قبل ذلك تعاني مر�ضا في 
المتمثل  النف�سي  الداء  وك�أن  القلب؛ 
في فَقْد الحب قد ا�ستحال �إلى داء 
ذاك  ذات��ه  القلب  ف�أ�صبح  ع�وضي 
يعاني،  مري�ضا  الج�سدي  الع�وض 
في  الأخ�ري  ال�سطر  حتى  ن��دري  ولا 
الله  منة  فيه  تنادي  ال��ذي  الرواية 
بلهفة  �سارة  البطلة  وابنة  الحفيدة 

وحزن على الأم والجدة نجمةك 
هل  �ستموت؟  ه��ل  الم�صير؟  م��ا 
جديدا  ن�شاطا  لت�ست�أنف  �ستحيا 
وحزن  ظاهرة  ابت�سامات  مل�ؤه 
دفين على عالم لم تع�شه؟ الأمر 
في كلتا الحالتين يقود �إلى ختام 
ما  واقعية  لأزم��ة  ير�سخ  مفتوح 
تزال قائمة على حالها لم تتغير 

مظاهرها.
عبر  ال��ك��ات��ب��ة  �إن  و�أخ��ي��راً؛ 
ال���������راوي الح����اك����ي ح��ر���ص��ت 
عالمها  في  يبدو  �ألا  منها  بذكاء 
م���ا يمكن  �إلى  ي�����ش�ري  م���ا  ه���ذا 
الذي  ال��ر�ؤي��ة،  بتطرف  ت�سميته 

ال�شيطنة  ه���ذه  �إل���ي���ه   ي��دف��ع  ق���د 
البطولة/ ي�شاركها  ال��ذي  للرجل 
من  و�إظ��ه��اره  البتانوني،  فرجاني 
ثوب  �آخ��ره��ا في  ال��رواي��ة حتى  �أول 
ال��ق��اه��ر الم��ع��ت��دي؛ ل���ذا نج���د �أن 
هذا  في  والم����ر�أة(  )ال��رج��ل  ثنائية 
ظهورها  في  متنوعة  الفني  العالم 
مق�وصرة  فقط  كانت  �سلبية  ب�ين 

مقابلها  وفي  فرجاني،  ال��زوج  على 
طيبة  و�وصرة  مثاليا  طق�سا  وجدنا 
يبدو عليها رجال، مثل: �أخو البطلة 
�صالح، والابن محمود، وزوج البنت 
موقع  ي�شغلون  ه����ؤلاء  ك��ل  ���س��ارة، 
الرجل  مقابل  في  الطيب  ال��رج��ل 
ال�شرير فرجاني، وفي الوقت نف�سه 
عليها  تعتمد  فنية  �أدوات  ي�شكلون 
متوازنة  �وصرة  تد�ينش  في  الكاتبة 

تحر�ص على ظهور هذا العمل بها.
الهوية  مفهوم  م��ع  وان�سجاماً 
��شأنه  ال�سردي  العالم  هذا  يحاول 
الإبداعية  ال��ع��والم  من  غ�ريه  ��شأن 
عموماً �أن ي�صنع لنف�سه ما يمكن �أن 
نطلق عليه معجما خا�صا يبرز ر�ؤيته 
لبع�ض الم�صطلحات التي وردت فيه 
وفق فهم فني يوازي المتعارف عليه 

في المعاجم التقليدية؛ فالظم�أ عند 
العط�ش  يعني  لا  علي  محمد  ثريا 
والحاجة الما�سة �إلى الماء، بل يعني 
الأب،  لي�شمل:  يت�سع  ال��ذي  الفَقْد 

والزوج الطيب، والوطن. 
�أن  ه��ي  الحقيقية  وال��رج��ول��ة 
الم�س�ؤولية  ب�أعباء  رجل  كل  ينه�ض 
الم��ل��ق��اة ع��ل��ى ع��ات��ق��ه في اح��ت��واء 
ومنحها  عليها،  والحفاظ  زوجته، 
التقدير الذي يليق بها بو�صفها 
تجربة  وف��ق  والحرية  �إن�سانا، 
تبدو �ساطعة في قدرتها  نجمة 
ع��ل��ى ال��ت��خ��ل�����ص م���ن ���س��ط��وة 
والابتعاد  ومواجهته  فرجاني 
عنه بعد �أن كبر ولداها محمود 
على  قادرين  و�أ�صبحا  و�سارة، 
هذا  �أم��ه��م��ا،  تعانيه  م��ا  فهم 
تحول  به  لحق  النوعي  التحول 
مادي تمثل في طلاق نجمة من 
بمعونة  عنه  ورحيلها  فرجاني 
ال��ه��وي��ة  �إن  مح���م���ود؛  اب��ن��ه��ا 
خا�ص؛  �إلى  ع���ام؛  م��ن  تنتقل 
فمن  الخ�وص�صية؛  �شديد  �إلى 
ن�سافر  )الخ�وص�صية(  الم��دل��ول 
�إلى  علي  محمد  ثريا  المبدعة  مع 
ومن  الن�سوي،  ب��الأدب  ي�سمى  ما 
الأدب الن�سوي الذي يحاكم رجلًا 
مثالًا  تعد  جدا  خا�صة  تجربة  �إلى 
عليه، هي هذه التي تتجلى جمالياً 
وف���رج���اني  ث��ن��ائ��ي��ة )نج���م���ة  في 

البتانوني�
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 ق�صة ق�صيرة

 مات الجد بعد �صراع مرير مع المر�ض، فاجتمع الأهل 
حوله وهو ممدد في بيته يودعونه الوداع الأخير، وينتظرون 

اقتراب �صلاة الظهر كي يحملوه لل�صلاة عليه ودفنه. 
والأ�صدقاء،  والأقارب والجيران  بالأهل  البيت  اكتظ 
فقد كان الرجل معروفا ومهيبا طوال �سنوات عمره التي 
ربيعا  الع�شرين  ذات  الحفيدة  كانت  الثمانين.  قاربت 
الحياة،  فارقته  الذي  جدها  ج�سد  تت�أمل  بقربه  جال�سة 
الموت!  ي�سمى  الذي  تتعجب من هذا  بلا حراك،  ف�أ�صبح 
وي�صبح  �إلينا  النا�س  �أحب  من  فيحرمنا  بغتة  ي�أتي  كيف 
عدماً في لحظات!؟ ولابد �أن يوارى التراب �إكراماً له، وقد 

كان في الأم�س القريب ملء ال�سمع والب�صر! 
كانت تغالب الدموع في عينيها، فقد �ألقت عليها �أمها 
والأج��ل  خلقه،  في  الله  �سنة  عن  طويلة  درو�ساً  وخالاتها 
عندما ي�أتي، و�أننا �سنذهب �إلى الجنة بعد موتنا فنرتاح 

من عناء الدنيا. 
في  تتنزل  ح��رى  دم��وع��اً  ر�أت  وق��د  خالتها  لها  قالت 

�صمت على خد ابنة �أختها: 
- �أ�سيل... جدك بحاجة �إلى الدعاء ولي�س �إلى البكاء!

ابتلعت الحفيدة دموعها، فقد خاطبتها الخالة بلهجة 
غا�ضبة �أخافتها، لي�س هي فقط، بل جعلت الح�ضور من 

الن�ساء يبتلعن دموعهن �أي�ضاً مخافة الزجر.. 
ففي نهاية الأمر بنات الفقيد �أحق بالحزن والبكاء عليه 

من �أي �شخ�ص �آخر، وها هن بناته جال�سات بقربه �صابرات 
�صبراً عجيباً حتى �إن �إحداهن لم تذرف دمعة واحدة!.

دهراً،  لها  بدت  دموعها لحظات  الحفيدة  غالبت     
كيف لها �ألَّا تبكي ب�صمت موت جدها الحبيب الذي طالما 
غمرها بحبه وحنانه!؟ فهي لم تعرف جدّاً �سواه وهي بعد 

اليوم لن تراه! 
هي لا تريد �أن تنوح نواحاً يغ�ضب الله، �أو تمزق ثيابها 
حزناً على موت جدها، لكنها فقط تريد �أن ت�سمح لها �أمها 
وخالاتها بالبكاء عليه دموعاً �صامتة تجد نف�سها م�ضطرة 
لحب�سها.. �ألا ي�ستحق جدها دموعاً يذرفها الأحبة لفقده 
وحزناً على فراقه!؟ �إنه جدها.. وطفرت دموع غزيرة من 
�أمها  فانطلقت  الخوف  م�شاعر  كل  على  متمردة  عينيها 

تزمجر كاللبوة الجريحة:
جدك  ب��ك��اءً..  كفى  ال��دع��اء..  �أ�سيل..  يا  الدعاء  ـــــ 

بحاجة �إلى الدعاء ولي�س بحاجة �إلى البكاء!!!  
البنت  م�شاعر  تحجرت  ثوان  في  ق�سوة..!  من  لها  يا 
�إليها  يرتد  �أن  دون  جدها  جثمان  في  تح��دق  ف�أ�صبحت 
حالها  على  ظلت  م�أخذ،  كل  منها  �أخذ  الذهول  طرفها. 
حتى بعدما دخل الرجال في �صمت مهيب، وحملوا الج�سد 
على �أكتافهم، وخرجوا والأعين محدقة لا تجر�ؤ على ذرف 
�إلى الدعاء، ولم يكن  دمعة واح��دة.. فالجد كان بحاجة 

بحاجة �إلى البكاء!!!�

�صورية مرو�شي - الجزائر

بين
 الدعاء 
والبكاء
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>> مفهوم التأثير لدى المدرسة الفرنسية:
يُعرف الأدب المقارن لدى الفرن�سيين بكونه »تاريخ 
المقارن  الأدب  �أن  �أي  الدولية«،  الأدب��ي��ة  العلاقات 
يعتني بالحدود اللغوية للأدب القومي، ويتابع حركة 
بين  والم�شاعر  والكتب،  والأفكار،  المو�ضوعات  انتقال 
�أدبين �أو �أكثر، وهذه الحركة قد تتمثل ديناميتها في 
مجال  �أو  الأدبية،  المو�ضوعات  �أو  الأدبية،  الأجنا�س 

ال�صورولوجيا، �أو ال�شخ�صيات الأدبية)1(...
وج��ود  م�سبقا  ال��ت���أث�ير  مفهوم  وي��ف�تر���ض 

علاقة بين كاتبين، �أو عملين �أدبيين، 
ينتمي كل منهما �إلى �أدب 

قومي يختلف عن الآخر. وتعتبر المدر�سة الفرن�سية �أن 
هذا المفهوم ميدان للدرا�سات التاريخية لا الجمالية 
في  الاهتمام،  وجوب  على  علاوة  النقدية،  �أو 
الحقيقية  بالعلاقات  الم��ف��ه��وم،  ه��ذا  �إط���ار 
والمتلقين  وال��ق��راء،  والأع��م��ال،  الأدب���اء،  بين 
المدر�سة  تعتبر  لهذا  مختلفة،  جن�سيات  من 
ال��ت���أث�ير غير  درا����س���ة  �أن  ال��ف��رن�����س��ي��ة 
منف�صلة عن »درا�سات الا�ستقبال«، 

المؤثرات العربية الإسلامية في الأدب الأوربي:
 نماذج من التأثير القرآني في الشعر

ذلك  في  تستوي  ق��ديم��ة،  ظ��اه��رة  بينها  فيما  الآداب  ت��أث��ر  ظ��اه��رة  تعد 
الآداب القديمة والحديثة، الشرقية والغربية، كما أن وجود هذه الظاهرة 
ال��دراس��ات  في  أس��اس��ا  مفهوما  التأثير  مفهوم  ويعتبر  دراس��ت��ه��ا،  على  س��اب��ق 
بلغتين  كُتبا  عملين  بين  ومتأثر  مؤثر  وج��ود  يفترض  مفهوم  وه��و  المقارنة، 
توصل  لا  ال��ت��أث��ي��ر  دراس�����ات  أن  الم��ق��ارن��ي�ني  م��ن  ال��ك��ث��ي��ر  وي��ع��ت��ب��ر  مختلفتين، 
تناوله،  على  الكثيرين  اع��ت��راض  يفسر  ما  وه��و  علمي،  يقين  إل��ى  ال���دارس 
وك���ذا ت��س��اؤل��ه��م ع��ن ج����دواه، ع�ل�اوة ع��ل��ى م��ا يعانيه ه���ذا الم��ف��ه��وم م��ن خلط 

عبد الإله الق�صراوي - المغرببمفاهيم أخرى، كمفهوم »دراسات الاستقبال« بشكل خاص. 
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فالمنهج الفرن�سي يعتبر �أن الت�أثير يتم من كاتب �إلى 
�آخر، لذلك وجبت البرهنة على وجود علاقة بالدلائل 
والو�شائج،  كالمعلومات،  الملمو�سة،  والوثائق  المادية 
ال�شخ�صية)2(.  والات�صالات  المتبادلة،  والخطابات 
وينتج عن هذا التوجه تجاهل المنهج الفرن�سي للقيمة 
التوثيقية  النزعة  هذه  مع  تما�شيا  للعمل،  الجمالية 

التاريخية.
الم��ب��ادلات  درا���س��ة  الفرن�سية  المدر�سة  ت�ترشط 
تلج�أ  لذلك  مختلفتين،  لغتين  من  �أدبين  بين  الأدبية 

�إلى درا�سة الم�صادر والو�سطاء لتبيان 
في  ت�ؤثر  فالم�صادر  ال�صلات،  هذه 
والرحلات  كالأ�سفار  العمل  كتابة 
التي قام بها الم�ؤلف �إلى بلد معين، 
�إلى  و»لام��ارت�ني«  »فلوبير«  كرحلة 
الم�شرق العربي، وهو في رحلته يقوم 
يت�ضمن  ما  مع  ي�شاهد،  ما  بو�صف 
ذل���ك م���ن ت�����ص��ري��ح ب���أح��ا���س��ي�����س 
�أي�ضا  الم�����ص��ادر  وم���ن  وم���واق���ف. 
الأجنبية،  والآداب  اللغات،  معرفة 
نم��ث��ل ل���ذل���ك ب��ع��م��ل ام��ت��ل��ك ق��وة 
ت�أثيرية قوية، هو »�ألف ليلة وليلة«، 
العالمي ب�شكل  �أثرت في الأدب  التي 

بارز)3(.
الم���ق���ارن  الأدب  ي��ه��ت��م  ك���م���ا 
بالو�سطاء، والو�سيط قد يكون فردا، 
فالرحالة  م�ؤ�س�سة،  �أو  جماعة،  �أو 
الذي  البلد  في  قومه  و�سيط  ي�صبح 
على  الو�ساطات  ت�شتمل  كما  زاره، 
ال�صالونات، والنوادي الأدبية، وكذا 
وال�صحف،  كالمجلات،  الم�ؤ�س�سات 

ودور الن�شر.

ويمكن عر�ض مجلاات الت�أثير فيما ي�أتي)4(:
الدار�س  يتوقف  درا�سة الأ�ساطير: وذلك ك�أن 
فعلى  ما،  �أدب  في  �أث��رت  التي  الأ�ساطير  بع�ض  عند 
الدار�س �أن يتبين �صورة هذه الأ�ساطير في م�صادرها، 
حين  عليها  ط���ر�أت  التي  التحولات  تبيان  �أج��ل  م��ن 
انتقلت من بيئتها �إلى بيئة و�أدب �آخر، نظرا لاختلاف 
طبيعة اللغتين، �أو البيئتين، �أو الع�صرين، �أو الأدبين، 
علاوة على ر�صد عملية التلقي الأدبي، وبيان مجالات 
والتبعية،  والتقليد  المحاكاة  �أو  والأ���ص��ال��ة،  الإب���داع 
ذاك  �أو  الأدي���ب  ه��ذا  ق���درة  بح�سب 
على التفاعل مع الأ�سطورة الوافدة 
توظيف  مثل  الن�ص،  في  وتوظيفها 
الأدب  في  الإغ��ري��ق��ي��ة  الأ���س��اط�ير 
العربي، كم�سرحية »�أوديب« لتوفيق 

الحكيم.
يبقى  الأدبية:  المو�ضوعات 
الآداب  ب�ني  الم��و���ض��وع��ات  ان��ت��ق��ال 
���ش��ب��ي��ه��اً ب��ان��ت��ق��ال الأ����س���اط�ي�ر، بل 
�إن الأ���س��اط�ير ه��ي ج��زء م��ن هذه 
ب�أ�سطورة  لذلك  نمثل  المو�ضوعات، 
الأدب  في  الأي��وب��ي«  الدين  »�صلاح 

الأوربي في القرن الرابع ع�شر.
تنتقل  الأف���ك���ار:  درا����س���ة 
الأفكار ب�سرعة بين الفل�سفة والأدب 
وتنتقل  الأخرى،  المعرفية  والحقول 
كذلك عبر الزمان والمكان، وتتفرع 
الفل�سفية،  الأفكار  فمنها  الأفكار، 
في  الفرن�سية  ال��وج��ودي��ة  ك��ت���أث�ير 
الرواية العربية، �أو الأفكار الدينية، 
الكوميديا  في  الإ�سلامي  كالت�أثير 
الإل���ه���ي���ة »ل���دان���ت���ي«، وال����دي����وان 
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الأف���ك���ار  �أو  »ل���غ���وت���ه«.  ال�����ش��رق��ي 
رومان�سية،  )كلا�سيكية،  الفنية 

رمزية...(.
وه��ي  الب�شرية:  ال��ن��م��اذج 
ت��خ��ت��ل��ف ب�ي�ن نم����اذج اج��ت��م��اع��ي��ة، 
�أو »ك��ازان��وف��ا«،  »ك��ال��دون ج���وان«، 
ك�شخ�صية  دينية،  �شخ�صيات  �أو 
ال�������ش���ي���ط���ان ع���ن���د »م����ل����ت����ون« في 
�شخ�صيات  �أو  المفقود«،  »الفردو�س 
تاريخية  �أو  »�أودي�����ب«،  �أ���س��ط��وري��ة 

»�صلاح الدين«.
الأجنا�س الأدبية: كانتقال 
الأدب  �إلى  الحديث  ب�شكله  الم�سرح 
ال��ع��رب��ي الح���دي���ث، وك����ذا ان��ت��ق��ال 
�إليه،  الق�يرصة  والق�صة  ال��رواي��ة 
وما خلفته ن�صو�ص الفن الق�ص�صي 
ليلة  �أل��ف  ودم��ن��ة،  )كليلة  العربي 
ول��ي��ل��ة، الم��ق��ام��ات...( م��ن �أث���ر في 
من  ك���ان  وال����ذي  الأورب�����ي،  الأدب 

مظاهره، ن��شأة »البيكار�سك«.
كانتقال  الأدب��ي��ة:  المذاهب 

المذاهب الأدبية الأوربية �إلى الأدب العربي في القرن 
الع�شرين، من رومان�سية )الديوان، و�أبولو، والمهجر(، 
)رواي��ات  وواقعية  اللبنانية(،  الرمزية  )مع  ورمزية 

نجيب محفوظ في الأربعينات مثلا(.
الفرن�سية،  للمدر�سة  التاريخي  فالمنهج  عموماً؛ 
ي��وج��ه اه��ت��م��ام��ا ك��ب�يرا �إلى ال��و���س��ائ��ط وال��ع�الق��ات 
باعتباره  ذلك  يتبنى  وهو  و�آخر،  �أدب  بين  التاريخية 
ي��ت��م الاه��ت��م��ام  وب��ال��ت��الي  ت��اري��خ الأدب،  ف��رع��ا م��ن 
يقوم  كما  الأدب.  عن�صر  من  �أك�رث  التاريخ  بعن�صر 
التقاء  نتيجة  يتم  �أدبي  �إنتاج  كل  ب�إدخال  المنهج  هذا 

الأدب  نطاق  في  مح���دودة  و�سائط 
تتبين فيه  �إن��ت��اج لم  وك��ل  الم��ق��ارن، 
نطاق  في  يدخل  لا  الو�ساطة،  ه��ذه 
علامات  �ضم  و�إن  المقارن،  الأدب 
الم�شابهة، فالمنهج الفرن�سي يتم�سك 
بالروح العلمية، ناظرا �إلى الأعمال 
الأدب���ي���ة ب��اع��ت��ب��اره��ا م����ادة �أول��ي��ة 

مو�ضوعية للبحث العلمي.
>> م��ف��ه��وم ال��ت��أث��ي��ر ل����دى الم���درس���ة 

الأمريكية )النموذج النقدي(:
يعتبر  �صرف،  نقدي  منهج  هو 
�أن الت�أثير الحقيقي لابد �أن يتجلى 
في الأع��م��ال الأدب��ي��ة ذات��ه��ا، لذلك 
من  تتم  بح�سبه  الت�أثير  حركة  ف�إن 
�آخ��ر، فالمنهج  �إلى عمل  �أدب��ي  عمل 
النقدي ي�ؤكد على �ضرورة �أن يتجلى 
الت�أثير في وجه محدد داخل الأعمال 
الأدبية، ك�أن يتجلى في الأ�سلوب، �أو 
ال�شخ�صيات،  �أو  الفنية،  ال�صورة 
وبناء  الأف��ك��ار...،  �أو  الم�ضمون،  �أو 
عليه  ينبغي  الت�أثير  فدار�س  عليه، 
والبرهنة  �إثباتها  يمكن  التي  العلاقات  تتبع  تج��اوز 
مت�أثر،  وكاتب  م�ؤثر  كاتب  المادي، بين  بالدليل  عليها 
لي�ستخدم المقايي�س النقدية التي يبين من خلالها، ما 
قد يطر�أ على العمل الفني من تغيرات عندما يت�صل 
�صاحبه بالأعمال الفنية لكاتب �أجنبي، �أي �أن المنهج 
النقدي يقيم العمل الفني باعتباره كيانا قائما بذاته، 

وم�ستقلا عن حياة الكاتب �أو �شخ�صيته)5(. 
وقد انتقد رواد هذا المنهج مجموعة من المظاهر 

التي اعتُمدت في المنهج ال�سابق، مثل:
�أن  في  ويتجلى  الدرا�سة:  في  ال�سببي  النزوع 
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عند  الإبداعية  العملية  في  الأع��ظ��م  ال��دور  للمر�سل 
رجوع  وهو  بطبيعته،  �آلي  ال�سببي  والتف�سير  المتلقي، 
الأدلة  تجميع  على  المفهوم  هذا  ويقوم  الما�ضي،  �إلى 
بتاريخ  يتعلق  ما  خا�صة  الأدبية،  بالعلاقات  الخا�صة 
مترجمين...(،  )رح��ال��ة،  والو�سطاء  الكتاب  مكانة 
وهو مفهوم تغلب عليه العواطف القومية، والرغبة في 
ح�ساب الثروات الثقافية، ومعرفة الدائن من المدين.

على  التركيز  خلال  من  الأوربية:  المركزية 
ال�شيء  منه خا�صة،  والفرن�سي  الأوربي عامة،  الأدب 
هي  �أورب��ا  يجعل  الذي  المنظور،  �أحادية  يكر�س  الذي 
يتلقى،  والعالَم  المر�سلة  وهي  مديناً،  والعالَم  الدائنةَ 

وهي المبدعَة والعالَم يقلد.
الأمريكية  المدر�سة  اعتبرت  التاريخي:  المنهج 
ابتعاد عن  قَابَلهُ  والتحقق منها،  المبادلات  �أن درا�سة 
�أ�صحاب  به  يقوم  ال��ذي  فالعمل  لذا  الن�ص،  درا�سة 
المنهج الفرن�سي، هو �إلى تاريخ الأدب �أقرب منه �إلى 

النقد الأدبي.
كما اعتر�ض �أ�صحاب المنهج، على مقولة عُدت من 
عن  ينتج  عمل  كل  �أن  وهي  الفرن�سي،  المنهج  مبادئ 
دائرة  �إلى  ينتمي  فهو  �شعبين،  �أو  �أدب�ني،  ات�صال بين 

�أدب لا يقوم  و�أن كل  المقارن،  الأدب 
على هذا الات�صال فهو خارج نطاق 
الاع�ترا���ض  ووج��ه  الم��ق��ارن،  الأدب 
ال��رح�الت،  �أدب  في  �أك�ث�ر  يت�ضح 
�إلى درجة  الكتابات فيه  الذي تكثر 
كتابات  ب�ني  التمييز  فيها  ي�صعب 
الأدباء المبدعين، ومذكرات الرحالة 
�أمام  نف�سه  الباحث  فيجد  الهواة، 
على  الاتفاق  معه  ي�صعب  كثير  كمٍّ 
�إدخاله في الإنتاج الأدبي. ومن جهة 
�أخرى ف�إنه يمكن ملاحظة الت�شابه 

بين كثير من الأعمال، دون �أن تكون �أ�سباب الات�صال 
وا�ضحة.

مفهوم  على  النقدي  المنهج  �أ�صحاب  رك��ز  كما 
الت�شابه �ضمن مفاهيم �أخرى تخدم طرحه، ف�أ�صحاب 
�أن  المقارن  الدار�س  مقدور  في  لي�س  �أنه  يرون  المنهج 
يهمل الت�شابه القوي الذي يفر�ض نف�سه عند القراءة 
بين العملين الأدبيين، و�ألح المنهج النقدي على �ضرورة 

تتبع هذا الت�شابه وطرح الت�سا�ؤلات حوله)6(.
 >>  من مظاهر التأثير والتأثر:

بين  التقارب  في  م�ؤثراً  عاملًا  �إذن  الأدب  يبقى 
الأع��م��ال  تلك  خا�صة  المختلفة،  والأق����وام  ال�شعوب 
الأدبية التي تركز على القوا�سم الم�ترشكة، والتوجهات 
احتلت  وقد  كافة.  النا�س  ت�ستقطب  التي  الإن�سانية، 
لا�سيما  ـ  القديمة  ال�شرقية  الإب��داع��ات  من  العديد 
تلك المكتوبة باللغة العربية ـ مكانة هامة لدى �شعوب 
العالم، خا�صة �شعوب �أوربا، التي كان قد �أتى دورها 
للريادة، بعد �أن ظهرت معالم تراجع الح�ضور العربي 
الأوربية  الثقافات  حفلت  وقد  ح�ضاريا.  الإ�سلامي 
وتعميق  الترجمة،  حركة  انت�شار  بعد  الأعمال  بهذه 
الأع��م��ال  ل��ه��ذه  نمثل  الآخ���ر.  م��ع  الثقافي  التوا�صل 
ودمنة،  )كليلة  التالية:  بالنماذج 
حي بن يقظان، المقامات، �ألف ليلة 
والت�أثر ظاهرة  فالت�أثير  وليلة...(، 
ي�شكل  ولا  ال��ث��ق��اف��ات،  ب�ني  �صحية 
التثاقف بين العرب و�أوروبا �إلا مثالًا 

من بين العديد من الأمثلة.
�أمة  تجعل  التي  العوامل  تتعدد 
تت�أثر ب�أخرى، نذكر منها على �سبيل 
هجرة  �سواء  الهجرة،  عامل  المثال، 
�إلى  الب�شرية  المجموعات  �أو  الأدباء، 
�أوط���ان �أخ���رى وال��ت���أث�ير في �أدب��ه��ا، 
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وكذا ما ت�سببه الحروب، والغزوات من دخول ثقافات 
يعد  والتي  المحتلة،  الأوط��ان  بها  تت�أثر  و�أنم��اط جديدة 
الت�أثير اللغوي �أبرزها)7(، علاوة على الت�أثير الذي تقوم 

به الترجمة، والرحلات �إلى غير ذلك من العوامل.
ر ببع�ض مظاهر  وفيما ي�أتي نُذكِّ
في  ال��ق��ديم  ال��ع��رب��ي  الأدب  ت���أث�ير 
الآداب الغربية، وهي مظاهر و�أمثلة 
قد حفلت بها الدرا�سات التطبيقية 

�ضمن مجال الأدب المقارن:
فقد �ساهم كتاب »كليلة ودمنة«، 
على  ال�شعبية  الح��ك��اي��ة  رواج  في 
ل�سان الحيوان، وهي نوع �أدبي ظهر 
ع�شر  ال��ث��اني  ال��ق��رن  في  فرن�سا  في 
على  �أ�سا�سها  في  وتقوم  الم��ي�الدي، 
هجاء  تت�ضمن  �شعرية  �أق�صو�صة 
للواقع الاجتماعي. وقد �ساهم كتاب 
»كليلة ودمنة« في تزويد هذا الجن�س 
بكل العنا�صر التي يحتاج �إليها، وقد 
تميز »لافونتين« في هذا الفن تميزا 
»كليلة  ت���أث�ير  يبقى  وال���ذي  ك��ب�يرا، 

ودمنة« فيه ملمو�سا ووا�ضحا.
ترجماتهم  الأوربيون  �أخذ  وقد 
الكثيرة عن ترجمة ابن المقفع التي 
العمل  ترجم  فقد  غيرها:  يبق  لم 
ال��ث��اني  ال��ق��رن  في  ال�الت��ي��ن��ي��ة  �إلى 

ع�شر، و�إلى الإ�سبانية �سنة 1251م، و�إلى الإنجليزية 
1819م، و�إلى الرو�سية 1889م.

ون�����س��ت��ح�����ض��ر ك��ذل��ك ق�����ص��ة »ح���ي ب���ن ي��ق��ظ��ان« 
الق�ص�صي  الفن  ن�صو�ص  �أ�شهر  من  ن�صا  باعتبارها 
العديد  �إلى  ترجمت  وقد  الو�سطى،  للقرون  العربي 
الترجمات  ه��ذه  و�ساهمت  الأورب��ي��ة)8(،  اللغات  من 

�أنهم  درجة  �إلى  عليها،  الأدباء  و�إقبال  انت�شارها،  في 
ق�صته  في  »بلتا�سار«  كالإ�سباني  منوالها،  على  �ألفوا 
)روبن�سون  عمله  في  دوف���و«  و»دان��ي��ي��ل  )ال��ن��ق��اد(، 
الترجمات:  هذه  تواريخ  بع�ض  ي�أتي  وفيما  ك��روزو(، 
�سنة  اللاتينية  �إلى  ترجمت  فقد 
1671م، و�إلى الألمانية �سنة 1726م، 
1900م،  ���س��ن��ة  الإ���س��ب��ان��ي��ة  و�إلى 
و�إلى  1900م،  �سنة  الفرن�سية  و�إلى 

الرو�سية �سنة 1920م.
�أم���ا الم��ق��ام��ات، ف��ق��د ك���ان لها 
الأدب  في  ال���ت����أث�ي�ر  م���ن  ن�����ص��ي��ب 
الأوربي كذلك، خا�صة على ق�ص�ص 
انت�شرت في  التي  والرعاة،  ال�شطار 
وال�سابع  ال�ساد�س  القرنين  �أوربا في 

ع�شر.
ليلة  »�أل���ف  كذلك  ون�ستح�ضر 
وليلة، التي ت�أثر بها الكثير من الأدباء 
الأوربيين، »كجيوفاني �سيركامبي«، 
و»�شارلز  و»فلوبير«،  و»بوكا�شيو«، 
ترجماتها  �أما  و»غوته«...،  دكنز«، 
�إلى  ترجمتها  نذكر:  كثيرة  فكانت 
الفرن�سية 1704م، و�إلى الإنجليزية 
1899م،  الألم��ان��ي��ة  و�إلى  1841م، 
و�إلى  1936م،  ال��رو���س��ي��ة  و�إلى 

الإ�سبانية 1960م. 
 >> التأثير القرآني في الشعر الأوربي)9(:

دينيا،  كتابا  باعتباره  القر�آن  ت�أثير  ينح�صر  لم   
على الج��ان��ب ال��دي��ن��ي وح�����س��ب، ب��ل ام��ت��د ل��ي���ؤث��ر في 
فتح  بما  الأدب،  جانب  منها  يهمنا  �أخ��رى،  جوانب 
لم  جديدة  �آف��اق  من  الع�صور،  عبر  العربية  ل�شعراء 
ينح�صر  لم  الت�أثير  هذا  �أن  غير  قبل،  من  يعهدوها 
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على العرب والم�سلمين وحدهم في �آدابهم، خا�صة تلك 
المكتوبة بلغات الإ�سلام الكبرى )العربية، والفار�سية، 
من  الم�سلمين  غير  في  لي�ؤثر  تخطاه،  بل  والتركية(، 
لمحة  ي�أتي   وفيما  واللغة،  الثقافة  مختلفة  مجتمعات 

���س��ري��ع��ة ح���ول ال��ت���أث�ير ال���ق���ر�آني في 
ال�شعر الأوربي.

�سنقدمها،  التي  الأمثلة  تنتمي 
للقرن  الأورب��ي��ة  اللغات  �شعراء  �إلى 
فيه  اتجه  قرنا  لكونه  ع�شر،  التا�سع 
اتخذ  وق��د  ال�����ش��رق،  �إلى  الأورب���ي���ون 
نمثل  مظاهر  عدة  بالقر�آن  ت�أثرهم 

لها بما ي�أتي:
- الت�أثر بالق�ص�ص القر�آني: 
وذلك عبر ا�ستح�ضار ق�ص�ص العديد 
من الأنبياء، التي وردت تفا�صيل لها 
كتاب غيره،  ت��رد في  ال��ق��ر�آن، لم  في 
بها  تفرد  �أخرى  ق�ص�ص  على  علاوة 
بح�ضور  لذلك  نمثل  وح��ده،  ال��ق��ر�آن 
»ري��ك��ل��ه«  ل���دى  ال���ق���ر�آني  الق�ص�ص 
�أن�����ش���أ  ال����ذي  )1875-1927م(، 
محمد(  )ر���س��ال��ة  ب��ع��ن��وان  ق�صيدة 

يقول)10(:
»لما تبدى الملك الكريم الطاهر

ذو الملامح المعروفة والنور الباهر
تبدى له رائعاً في خلوته،

 – خ��ل��ع ك���ل ك�ب�ري���اء وخ��ي�الء، 
وتو�سل

�إلى »التاجر«.
 – وقد ا�ضطرب باطنه  �إثر �أ�سفاره،

 – تو�سل �إليه �أن يبقى، لم يكن قارئا،
 – وها هي ذي »كلمة«

كلمة عظيمة حتى على  حكيم،
لكن الملك وجهه بمهارة

�إلى ما كان م�سطوراً في لوح)11( 
ولم يي�أ�س، بل ظل

يردد دائماً: اقر�أ!
فقر�أ، حتى انحنى الملك

ي��ع��رف��ون كيف  و�أ����ص���ب���ح مم���ن 
يقر�ؤون

وي�ستمعون ويتمون«.
اللقاء  ع��ن  تح��ك��ي  فالق�صيدة 
محمد،  والنبي  جبريل،  الم�الك  بين 
�سورة  في  منه  تفا�صيل  وردت  ال��ذي 
كَ الَّذِي خَلَقَ�  َ�أْ بِا�سْمِ رَبِّ العلق:{اقْر
وَرَبُّكَ  َ�أ  اقْر عَلَقٍ�  مِنْ  الْإِن�سَانَ  خَلَقَ 
عَلَّمَ  بِالْقَلَمِ�  عَلَّم  الَّ��ذِي  الْأَكْ���رَمُ� 

الْإِن�سَانَ مَالَم يَعْلَمْ})12(. 
القر�آنية:  الت�أثر بالرموز   -
وذل����ك ب�����أن نج���د ���ش��اع��را ي��وظ��ف 
رم���وزا ق��ر�آن��ي��ة )�إ���س�الم��ي��ة(، نمثل 
-1809( ����ش���و«  »ب��ب�رن����ارد  ل���ذل���ك 

�أحد دواوينه،  الذي عنون  1849م(، 
بم���ا ي����أت���ي: )الأع�������راف وت��ام��رل�ني 
)1830م(،  �أخ����رى(  وم��ق��ط��وع��ات 
هي  العنوان،  في  »الأع���راف«  فكلمة 
كلمة قر�آنية، تدل على مكان يقع بين 
من  �أنا�سا نجوا  ي�ضم  والنار،  الجنة 
النار، �إلا �أنهم لا ي�ستحقون الجنة. و»الأعراف« عنوان 

ل�سورة طويلة في القر�آن كذلك. 
القر�آنية:  وال�صور  بالأو�صاف  الت�أثر   -
الأورب��ي��ة،  اللغات  �شعراء  م��ن  العديد  ا�ستمد  فقد 
و�أو�صافا قر�آنية، لم ترد في كتاب غيره، نمثل  �صورا 

برنارد�شو

ريكله
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لذلك بالت�صوير القر�آني لعالم ما بعد الموت )م�شاهد 
وهو  وال��ن��ار،  الجنة  لأو���ص��اف  ذِك��ر  مِ��ن  القيامة(، 
الديوان  في  )1749-1832م(  »غوته«  ا�ستثمره  ما 
�شعر حول الحور  �أن��شأ من  لذلك بما  ال�شرقي، نمثل 

العين، يقول)13(:
محمد يتكلم:...،

ثم يهب ن�سيم عليل من الم�شرق
في�أتي �إلى هنا بكوكبة بنات ال�سماء 

فتبد�أ ت�ستمع بناظريك
والر�ؤية وحدها تبعث فينا تمام الر�اض،...،

فيقتَدْنَك �إلى خمائل وجوا�سق
فيها �آلاف من الأعمدة الحجرية الو�اضءة المتعددة
ويدْعُنَّك �إلى �شرب الع�صير النبيل للأعناب الماجدة
بْن الك�ؤو�س من �شفتيك بر�اشقة ولطف. ويقرِّ

التي  الآي��ات  على  اطلع  قد  »غوته«  �أن  والوا�ضح 
ت�صف الحوريات في الجنة، مثل قوله تعالى:

َْملكْنُونِ})14(. َ�أَمْثَال  اللُّ�ؤْلُ�ؤ  ا {وَحُورٌ عِيٌن�ك
 � �أَبْكَاراً  فَجَعَلْنَاهُنّ    � اء  �إِن�َش �َشأْنَاهُنَّ  �أَن� و{�إِنَّا 

عُرُبا �أَتْرَاباً})15(.
 ْ ��رَاتُ ال���طَّ���رْفِ لَم و{فِ��ي��هِ��نّ قَ��ا���صِ

يَطْمِثْهُنَّ �إِن�سٌ قَبْلَهُمْ وَلَا جَانٌّ � فَبِ�أَيِّ 
َ�أَنَّهُنَّ الْيَاقُوتُ  بَانِ � ك كُمَا تُكَذِّ ء رَبِّ �آلَا

َْملرْجَانُ})16(. وَا
نجد  فقد  المبا�شرة:  المحاكاة 
الآيات كما هي، مع  ال�شاعر، يحاكي 
نمثل  التراكيب،  نف�س  على  الحفاظ 
»لفيكتور  �شعرية  بمقطوعة  ل��ذل��ك 
ديوانه  من  هيجو«)1802-1885م(، 

»�أ�سطورة القرون)17(، يقول:
ا �شَديدًا جُّ الأر�ضُ رَجًّ َ �سَتُر

و�سَيَقول النا�سُ: ما الَخطب؟ �آنَئِذ

تَخرُج جَحَافِل مِن النا�سِ مِنَ الظل ومِن قَلب 
الأر�ضِ

وا �أعمالَهُم َ عُريَاناً، يَ�أتي الأموَاتُ لُِري
ثقَالِ  حُوا ال�شر وَلو بِم فَ�أولَئكَ الذِين اجتَر

النملةَ
ونَه، وَلَن يَكُون الُله لَهُم حَليفاً َ �سََري

ثقَال الذبَابَة ِ وَ�أولَئِك الذِين فَعَلوا الَخير ولَو بِم
ونَه، وَلَن يُ�ؤذيَهُم ال�شيطَان. َ �سََري

�إن��ت��اج  �إع����ادة  ع��ن  ع��ب��ارة  ال�شعرية  فالمقطوعة 
زِلْزَالَهَا�  رْ�ضُ  الْأَ زُلْزِلَتِ  الزلزلة: {�إِذَا  لمعنى �سورة 
مَالَهَا�  الْإِن�سَانُ  وَقَ��الَ  �أَثْقَالَهَا�  رْ���ضُ  الْأَ َ�أَخْ��رَجَ��تِ  و
ثُ �أَخْبَارَهَا� بِ�أنََّ رَبَّكَ �أَوْحَى لَهَا� يَوْمَئِذ  دِّ َُحت يَوْمَئِذ 
يَعْمَلْ  فَمَن  عْمَالَهُمْ�  �أَ وْا  َُرْيُ � لِّ �أَ�شْتَاتاً  دُرُالنَّا�سُ  يَ�صْ
رّاً  �َش ذَرَّةٍ  مِثْقَالَ  يَعْمَلْ  وَمَن  يَرَهُ�  اً  ْريَ خ ذَرَّةٍ  مِثْقَال 

يَرَهُ})18(.
والملاحظ �أن الديوان ال�شرقي لغوته جمع المظاهر 
للق�ص�ص  ���س��اب��ق��ا، ح��ي��ث نج��د ح�����ض��ورا  الم���ذك���ورة 
القر�آني، كح�ضور ق�صة �أهل الكهف، التي رجع فيها 
»غوته« �إلى �سورة الكهف)19(، كما اعتمد على الو�صف 
نعيم  عن  ق�صائده  في  للجنة،  القر�آني 
الجنة كما مثلنا �سابقا، ونجد كذلك 
الآيات،  للعديد من  مبا�شرة  محاكاة 
الآية من  نمثل لذلك بمحاكاته لهذه 
َْملغْرِبُ  َْمل�شْرِقُ وَا ِ ا ّهِل �سورة البقرة: {وَل
اّهَلل  �إنَِّ   ِ اّهلل وَجْ��هُ  فَثَمّ   تُوَلُّواْ  َ�أَيْنَمَا  ف

وَا�سِعٌ عَلِيمٌ})20( يقول »غوته«)21(:
لله الم�شرق،
لله المغرب،

وال�شمال والجنوب،
ي�ستظلان بال�لاسم بين يديه.

يبدو �أن محاكاة الآداب ال�شرقية  فيكتور هيجو



71  العدد 99

القرن  من  الأول  الن�صف  في  الألم��ان  لدى  راج��ت  قد 
ديوانه  ق�صائد  �إح��دى  يعنون  فغوته  ع�شر،  التا�سع 
محاكاته  �أن  �إلى  فيها  ي�يرش  »محاكاة«،  بـ:  ال�شرقي 
تلتم�س  �ألم��ان��ي��ة،  ل�شعر »ح��اف��ظ«، ه��ي مح��اك��اة ح��رة 
يقول  الخارجي،  بال�شكل  التقيد  دون  ال�شرقية  الروح 

»غوته« مخاطبا »حافظا«)22(:
رجائي �أن �أ�اشرك في مذهبك ال�شعري:

�إن في التكرار لنف�سي لذة وانت�اشء،
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قد  الأولى  الفجر  فخيوط  �ساحرًا،  المنظر  ك��ان 
ي�أتيكَ  الفجرِ  �أذانَ  �إلَّا  ت�سمعُ  ولا  الليل،  ظلامَ  �شقَّت 
بالوحدانيَّة،  لله  ي�شهدُ  البعيدة،  المدينةِ  مناراتِ  من 
اوبُه �أمواجُ البحر  نيا والآخرة. تُج ويدعوك لفلاح الدُّ
ِين بعظمة خالقها  الهادئةُ مع كلِّ مدٍّ وجَزْرٍ، تُ�ؤذِنُ العاَمل
يي  ومبدعها، ون�سَماتٌ بحريَّةٌ باردةٌ تُنعِ�شُ النَّف�سَ وتُح
رُ بالخير وال�سَّعد. والنَّهر الذي و�صل �إلى  الف�ؤادَ، تُب�شِّ

ه مُنهَكًا من طُول �سَعيه وجَرْيِه قد  م�صبِّ
، وكلُّ ما حولك  زاد الم�شهد روعةً وجمالًا
، وكلَّما �أ�سفرَ  ح الله تعظيمًا و�إجلالًا ي�سبِّ
ما  فتنِها  من  نيا  الدُّ �أظ��ه��رتِ  الفجرُ؛ 
محراب  من  لتخرجَ  ويُلهيك؛  يُغريك 
ل��ن��داءات  م�ستجيبًا  وال��تَّ��ب��تُّ��ل  ��ل  ال��تَّ���أمُّ

النَّف�س الب�شريَّة.
الكونَ  ال�َّشم�س  م��لأتِ  �إن  وما 

وانت�شر  ال�َّشاطئ،  في  الحياةُ  دبَّتِ  حتَّى  و�ضياءً  دفئًا 
والم��وج��اتُ  و�سابح،  لاع��بٍ  بين  ما  طُوله  على  النَّا�س 
لاهياتٍ  غانياتٍ  �إلى   َ انقلبْن الفجر  في  النَّا�سكاتُ 
َ لُبَّ الحازم. ومراكب ال�َّصيد قد رجعت محمَّلةً  يخلُبْن
والأطفال،  جال  الرِّ حولها  التفَّ  وقد  الوفير،  زق  بالرِّ
ال�سَّمك، وي�ستمعون  �شِباك ال�َّصيد و�سِلال  ي�شاهدون 
دون معهم بقوَّةٍ وحما�سةٍ  �إلى �أهازيجِ ال�صيَّادين، ويردِّ
وحما�ستهم في  �صغارنا  قوَّة  تقِلُّ عن  لا 
ال�َّشاطئ  �إلى  النُّزول  �أجل  من  لهم  تو�سُّ
بعد �أن ملُّوا المراقبةَ عن بُعدٍ من �شُرفةِ 

النُّزُل.
الإف��ط��ارَ،  يُ��ع��دِدنَ  �ساء  النِّ خلَّفْنا 
وانطلقنا �إلى وِجهتنا حيث يبغي الأولاد، 
البحر،  لاقتحامِ  �شديدٍ  تَ��وقٍ  في  وه��م 
وا  �أع��دُّ وقد  غِماره،  في  والخو�ضِ 

الموج الماكر

رامي بن �أحمد ذو الغنى- �سورية
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وجوهُهم  و�ألعابهم،  ب�أدواتهم  وتحمَّلوا  عُدَّتَه،  للأمر 
في  تُ��رف��رف  حِكاتُهم  و�ضَ ��رور،  وال�����سُّ بالبِ�شر  تفي�ض 
دٌ  تردُّ يعتِرهم  لم  والهناء.  ال�سَّعادة  وتن�شر  الف�ضاء، 
المياه  لام�سَتِ  �إن  فما  البحر،  الولوج في  من  �أو خوفٌ 
تنتهِ  بالماء، ولم  الَّرتا�شُق  بد�أت معارك  �أقدامنا حتَّى 
غار. وما  لل�صِّ �إر�ضاءً  البي�ضاء  الرَّايةَ  الكبار  �إلَّا برفع 
وهم  �أكتافنا،  �إلى  الماءُ  غمرَنا  حتَّى  بهم  نتقدَّم  زلنا 

باحة.  يَطْفُون على �سطح البحر ب�أطواق ال�سِّ
و�أن��ا  باحات،  ال�سِّ ب���أن��واع  نًا  مُتفنِّ عمرَ  �أب��و  تعمَّق 
بذاك  فل�ستُ  ال�شاطئ،  من  قريبًا  ب���الأولاد  رجعتُ 
�أ�ستطيع  لا  قَ��ي��دٌ  والأط��ف��الُ  ل��ل��عَ��وم،  المتقن  ال�سَّبَّاح 
في  �أج��د  كنت  �سعادتنا  غَ��م��رة  وفي  منه.  الان��ف��ك��اكَ 
غًا!  ا لا �أعرف له �سببًا، ولا �أجدُ له م�سوِّ نف�سي انقبا�ضً
الإح�سا�سَ  ذلك  و�أُداف��عُ   ، �شرٍّ كلِّ  من  بالله  ف�أ�ستعيذ 
ثمَّ  فرحة،  با�سمةً  الأطفالِ  وجوه  �إلى  بالنظر  المزعجَ 
دُ النَّظر �إلى �أبي عمرَ، وقد خا�ض في البحر ي�شقُّ  �أرُدِّ
عُبابَهُ وحيدًا، مرَّةً يغو�صُ فلا �أراه، و�أخرى يتمدَّدُ على 
الظَّفرَ في  يريدُ  مت�سابقٍ  �سباحةَ  ي�سبح  وثالثةً  ظهره، 

باحة الأولمبيَّة.  �ألعابِ ال�سِّ
غيَر  عنهم  ابتعَدنا  قد  النَّا�س،  عن  مَن�أًى  في  كنَّا 
وطربَهم،  غناءَهم  ن�سمعُ  فلا  ال�سَّلامة،  نبتغي  بعيدٍ؛ 
ولا ن�ستن�شقُ دُخانَ )�أراكيلِهم(. نراهم ويرَونَنا، ولي�س 
و)المنُتجَع(  مغلقٌ  فال�َّشاطئ  الب�صر؛  ي���ؤذي  ما  ثمَّة 
والوقت في غير  المحافظة،  الأُ�سَرِ  ورُوَّادُه من   ، �أُ�سْريٌّ

ف.  مو�سم ا�صطيافٍ، فلا زحامَ ولا تك�شُّ
نحو  ت��ب��اع��دُوا  وق��د  الأولاد  على  �أمِ��ن��تُ  �أن  وبعد 
ال�َّشاطئ، همَمتُ باللَّحاق ب�أبي عمر لأُونِ�سَهُ و�أناف�سَهُ، 
وما �أنا له بندٍّ ولا مناف�س، وما �إنِ التفَتُّ �إليه م�ستدبرًا 
في  البحر  فارتفاعُ  ع��بُ؛  ال��رُّ تملَّكنيَ  حتَّى  ال�َّشاطئ 
حُ  �ألوِّ �إليه فظنَّني  �أ�شرتُ  يُنذِرُ بالخطر!  البعيدِ  الأفُقِ 
فلم  ناديتُه  التحيَّة،  ي��ردُّ  بيديه  فلوَّح  بال�سَّلام،  له 

ي�سمَع، �أ�شرتُ �إليه �أن ينظرَ خلفَه فلم يلتقطِ الإ�شارة. 
�سبَحتُ نحوَه و�سبحَ نحوي، وعندما التقينا كان التيَّارُ 
الجارف قد عمل عمله، ونحن في و�سَطه لا حولَ لنا ولا 
قوَّة. ا�ستم�سَك �أحدُنا بالآخَر نحاول الثَّبات والنَّجاة، 
لكن هيهاتَ هيهاتَ، ن�سبحُ فن�شعرُ �أنَّنا نُراوح بالمكان، 
بل  غا�ضبة،  �آذاننا  في  تهدِرْ  ولم  الأم��واجُ  تلطِمْنا  لم 
البحر  عُر�ضِ  �إلى  ت�سحبنا  ماكرةً  ناعمةً  ق��وَّةً  كانت 
�أننا  رويدًا رويدًا، ونحن لا نعي ما يجري، ولا ندرك 
نبذُل جُهدًا مهدُورًا، ونحاول دون جدوى! حتَّى و�صلنا 
ب�شهادة  عقيرتي  فرفعتُ  والغرق،  الهَلَكةِ  �شَفا  �إلى 
التَّوحيد )لا �إله �إلا الله محمَّدٌ ر�سولُ الله(، و�شعرتُ 
ال�سَّماواتِ  �أهلُ  �أنَّ �صوتيَ قدِ اخترقَ الف�ضاء ف�سمعه 
والأر�ضِ! وتراخَت يدي عن يده، فافترقنا دون تَ�شاور، 
ري، فلا �أدري عنه  وتباعدنا دون وَداع، وغاب عن ب�صَ

ي. ولا يدري عنِّ
الموتَ  �أ�ستقبلُ  والفزع  الخ��وف  دُوَّام��ة  في  وحيدًا 
بعيدًا  ال�شاطئ  فر�أيت  ر�أ�سي  رفعتُ  الحياة،  عُ  و�أودِّ
بعيدًا، يئ�ستُ من بلوغِه، و�أيقنت �أنَّ �أحدًا لن يراني، 
حَ��ولي  م��ن  ت��ب�رَّ�أتُ  وال�����س��م��اء.  الم���اءُ  �إلا  ث��مَّ��ةَ  فلي�س 
ثمَّ تمدَّدتُّ  �أو موتًا،  يَ الخيَر حياةً  ربِّ و�س�ألتُ  وقوَّتي، 
بها على  �أنقلبُ  لديَّ  قوَّةَ  با�ست�سلامٍ على بطني، فلا 
ظهري، ووَكَلتُ الأمرَ �إلى الله. ولم �أرفع ر�أ�سي بعدها، 
ولم �أعرف ما جرى لي، كيف لعبَتِ الأمواجُ بالج�سدِ 
كانت  �أم  لظهر،  وبطنًا  لبطنٍ  ظهرًا  �أقَلَّبَتهُ  الطَّافي؟ 
رفيقةً به �شفيقةً عليه؟ �أَدفعَتهُ نحو ال�َّشاطئ لتُنجيَهُ، 
�أم ا�ستمرَّت في �سحبه �إلى عُر�ض البحر؛ ليكونَ طعامًا 

للأ�سماك والحيتان؟
�أنَّ  �أعلمُه  ما  وكلُّ  جوابَها،  �أعلم  لا  كثيرةٌ  �أ�سئلةٌ 
معيَّةَ الله وحفظَه كانت مع الج�سَدِ الطَّافي، و�صاحبُه 

في غيابٍ عن الوعي لا يدري ما يُفعَلُ به بين الأمواج.
الأولادُ على ال�َّشاطىء ثلاثةٌ؛ بنتان و�صبيٌّ �صغيٌر 
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تُ�صيبُ  ما  ب�أ�شدِّ  الم�صيبةُ  �أ�صابتهم  التَّمييز،  دونَ 
طفًال �أراد اللَّهوَ واللَّعبَ في كنَفِ ذَويه، فباغتَهُ البحرُ 
لل�صغير  وكنتُ  منه،  وم��ر�أًى  مَ�سمَعٍ  على  بابتلاعِهم 
ا. هبَّت الكبرى بعَويلها  ، وكان �أبو عمرَ للبنتين عمًّ خالًا
غرى �أَودَعَت  تطلبُ النَّجدةَ من رجال ال�َّشاطئ، وال�صُّ
ت نحو النُّزُلِ تخبُر  عمرَ عند �أوَّلِ �أُ�سرةٍ لَقِيَتها، ورك�ضَ

الن�ساء.
عُر�ض  في  غَ��رق��ى  ال��نَّ��ا���س:  ب�ني  الخ�ب�رُ  وانت�شر 
البحر! وانطلقَت زوارقُ الإنقاذ، وتطوَّع بع�ض ال�َّشباب 
�أبو  �أمَّا  �إليهم،  الأقربَ  �أكونَ  �أن  و�شاء الله  جال،  والرِّ

عمرَ فلا عيٌن ولا �أثر.
اقتربنا  ولما  الوعي،  فاقدُ  و�أنا  المنقذون  انت�شلَني 
فيه،  بَمن  ال��زَّورقَ  قلَبتِ  موجةٌ  �ضربَتنا  ال�َّشاطئ  من 
ا�ستعدتُّ  وعندئذٍ  �أخرى،  مرَّةً  وانت�شلوني  �أع��ادوه  ثمَّ 
وعيي، و�سمعتُ �صوتًا يقول: احمَدِ الَله الذي نجَّاك! 
الأ���ص��واتُ في  اختلطَتِ  ث��مَّ  ال��ذي نجَّ��اك!  الَله  احمَدِ 
نومٍ  �أ�ستيقظُ من  يُقال، وك�أِّين  �أَمِيزُ ما  مَ�سمَعي، فلا 
عميقٍ ر�أيتُ فيه كابو�سًا و�أهوالًا وفظائع، ولا �أزال بين 

النائمِ واليقظان.
�أطفال،  وبكاءَ  ورج��الٍ  ن�ساءٍ  �أ�صواتَ  �سمعتُ  ثمَّ 
هو  بل  قائلٍ:  �إلى  يرحمهم!  الله  ماتوا،  قائلٍ:  فمِن 
يتحرَّك، و�صاحبه مفقود! �إلى �صوتِ امر�أةٍ ت�س�ألُ الَله 
�أ�صواتٍ  دُوَّامةُ  و�صياحٌ،  ودمدمةٌ  همهمةٌ  البلاءِ.  رفعَ 
كادت �أن تُفقدَني وعيي مرَّةً �أخرى، تنزلُ على �سمعي 
رمَوني  ورجليَّ حتَّى  يديَّ  و�أنا محمولٌ من  كالمطارق، 

على الرَّملِ رميَ المتاعِ بلا لُطفٍ ولا تُ�ؤدَة.
تجمَّعَ النَّا�سُ حولي، وبقيتُ على ظهري ممدَّدًا لا 
�أ�ستطيع حَراكًا، مغم�ضَ العينين، لا �أنب�سُ ببنتِ �شَفَة، 
يارجل!  ن��ا  �أخ�ِرنبِ معك؟  ك��ان  من  المنقذون:  ي�س�ألني 
ف�أ�سمع ولا �أجيب، و�أنَّى لَي الإجابة؟! فالألُم قد ا�ستبدَّ 
مَفرِق  �إلى  قدمي  �أخمَ�صِ  من  من ج�سَدي  خَليَّةٍ  بكلِّ 

لا  �أوج��اعٌ  عنه؛  التعبيَر  ولا  و�صفَه  �أ�ستطيعُ  لا  ر�أ�سي، 
ا، حتَّى جُفوني  �أعرفُ كُنْهَها تجعلني عاجزًا عجزًا تامًّ
�سمعت  ث��مَّ  عينيَّ.  فتح  على  �أق��دِر  فلا  ت�ؤلمني  كانت 
�صارخهم: �أخرجوا الماء من بطنه، فقلبوني ر�أ�سًا على 
كلُّه، ثم  البحرُ  �أنَّه  خِلتُ  عَقِب، وخرج من جوفي ماءٌ 
�ضغطوا بطني برجلَيَّ في حركاتٍ متتاليةٍ حتَّى �شعرتُ 
�إليَّ  وارتدَّ  وازداد وعيي  الماء،  مَعِدتي �ستخرج مع  �أنَّ 
�شيءٌ ي�سيٌر من قوَّتي، فقدرتُ �أن �أقولَ لهم: كان معنا 

�أولاد.
كم  �أولاد!  معكم  فزِعًا:  و�صرخ  المنقذُ  عليَّ  انكبَّ 

عددُهم؟ ما �أعمارُهم؟ �أبناتٌ �أم �صبيان؟
 وعادَ الهرجُ والمرجُ بين النَّا�س، وكدتُّ �أتمزَّق من 
رني اعت�صارًا، حتَّى ان�سربَ في  �أ�سئلتهم، والألم يعت�صِ
�سمعي �صوتُ امر�أةٍ خافِتٌ: الولدُ معي، والبنتُ راحت 

تخِّرب �أهلَها.
خَ��لَ��دِي  في  وت��زاح��مَ��ت  بقولها،  ي  عنِّ الله  ف�سرَّى 

�أ�سئلةٌ كثيرة: 
ي؟ كيف �ستتلقَّى الخبر؟ وما �أثرُه فيها؟  ما حالُ �أمِّ
و�أختي؟ �آه يا �أختي! �أين زوجُك؟ وما فعل الله به؟ �أناجٍ 

مُ�سلَّمٌ �أم غريقٌ �صرَعَته الأمواج؟
كان ذلك حديثَ نف�سٍ مرهقةٍ معذَّبةٍ عَملت فيها 
الآلام �أ�شدَّ ممَّا عَملت في ج�سدي. ثمَّ زاد اللَّجَبُ وعجَّ 
ل، �ألقَوه على  النَّا�س عَجيجًا، فعلمت �أنَّ المفقود قد و�صَ
الرَّمل كما �ألقَوني قريبًا غيَر بعيد، و�سمعتُ قائلَهم: لا 

عوا الوقت معه فهو في نَزْعه! ت�ضيِّ
حاولت �أن �أنقلبَ لأراه فعجَزتُ، ف�أعانني �أحدُهم 

وقلبني على بطني فلمحتُه!
لهفي عليك يا �أبا عمر! لهفي عليكِ يا �أمَّ عمر! قد 

با! ترمَّلتِ و�أنتِ في عزِّ ال�صِّ
لهفي على يُتم الأولاد! يا ح�سرةً عليهم!  

وجهه،  الم��وتَ في  ر�أي��ت  الخاطفة  اللَّمحة  تلك  في 
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وله  مرعبًا،  انتفاخًا  وانتفخ  كلُّه،  ج�سَدُه  ا�صفرَّ  قدِ 
�إنَّ  ل�سكرات!  للموت  �إنَّ  لل�سَّامعين:  تقول  ح�شرجةٌ 

للموت ل�سكرات!
عن  ال�صغيرةُ  ي��ارا  توقَّفَت  ��زل  ال��نُّ �شُرفة  تح��ت 
رفة ت�ضع �أطباق الطَّعام  ي في ال�شُّ العَدْو، وقد ر�أت �أمِّ
ب�أعلى �صوتها: خالة ناديا..  على الطَّاولة، ف�صرخَت 

ي محمَّد غرقوا! خالة ناديا.. ابنك رامي وعمِّ
عر، وتخطَّفها  طفلةٌ مفجوعةٌ قدِ ا�ستولى عليها الذُّ
عبَ كما ر�أته، والفزعَ كما واجهته،  الخوف، تنقل الرُّ

بلا توريةٍ �أو تعري�ض، ولا ت�سليةٍ �أو ت�صبير.
ي ف�أنكرَتها، ور�أت يارا  وقعتِ الكلمات في �سمع �أمِّ

بعينيها فتجاهلتها.
و�إنكارٍ  وتكذيب،  ت�صديقٍ  بين  كدهرٍ  م��رَّت  ث��وانٍ 
�شفتَين  بتمتمةٍ من  انتهت  و�إحجام،  و�إق��دامٍ  و�إق��رار، 

تجلبَبَت  ث��مَّ  ال��وك��ي��ل،  ون��ع��م  الله  ح�سبيَ  م�ؤمنتين: 
�أن  تريد  كظبيةٍ  ال�َّشاطئ  نحو  ورك�ضت  بجِلبابها، 

تدركَ �شادنَها قبل �أن يفتر�سَه الموت.
رفعَته  ثمَّ  ر�أ�سي،  عند  جثَت  الدَّافئ  الرَّمل  على 
بيديها وو�ضعَته في حَجْرها، ف�شعرتُ �أنَّ حنانَ �أمَّهاتِ 
الأر�ض كلِّهنَّ قدِ اجتمع في يديها، لم تتكلَّم �أيَّ كلمةٍ، 
جبيني،  على  يدها  و�ضعَت  ���س���ؤال،  �أيَّ  ت�س�أل  ولم 
جديدةٍ  ب��رُوحٍ  ف�أح�سَ�ستُ  بالقر�آن،  تهم�س  و�شرعت 
وخ�شعَتِ  عليَّ،  تتنزَّلُ  و�سَكينةٍ  ج�سَدي،  في  تن�ساب 
�أ�صواتَ  �إلا  تنقطع؛  كادت  حتى  حولنا  من  الأ�صواتُ 

المتَّ�صلين بالإ�سعاف، وح�شرجةَ �أبي عمر.
النُّزُل، وانطلق  ه لحقوا ب�أختي في  عمرُ وابنتا عمِّ
على  محمولٌ  �أنا  الإ�سعاف،  �سيَّارة  نحو  جال  الرِّ بنا 
ب�سيَّارةٍ  رمَونا  ثمَّ  النَّقَّالة،  على  عمرَ  و�أب��و  الأكتاف، 
واحدة، وجعلوني على �أر�ض ال�سيَّارة بلا وِقاءٍ ولا 
ي  �أمِّ �أبا عمرَ على نقَّالته، وركبت  غِطاءٍ، و�أبقَوا 
ال�سَّائق: )الزلمة  �أُذن  �ض يهمِ�سُ في  معنا، والممرِّ

خال�ص(!
ي،  الم��دوِّ �صفيرها  الإ�سعاف  �سيَّارة  �أطلقَت 
طَرَطُو�س،  في  البا�سل  م�ست�شفى  نحو  وتوجَّهت 
في  البا�سل  فم�ست�شفى  خيًرا،  بذلك  وا�ستب�شَرتُ 
يَّة،  دم�شقَ مجهَّزٌ ب�أحدث الأدوات والأجهزة الطبِّ
دةٌ، بل ممتازة، وتوقَّعتُ �أن �أجدَ  والعناية فيه جيِّ
، لكنْ �شتَّانَ �شتَّان!  م�شقيِّ الفرع الطَّرَطُو�سيَّ كالدِّ
ظهري  ك��اد  حتى  ل  ن�صِ ولم  الطَّريق،  ط��ال 
�سيَّارة  عليها  �إلَّا عرَّجَت  حُفرةٍ  فما من  يتك�سَّر، 
( �إلَّا ق��ف��زت من  الإ���س��ع��اف، وم��ا م��ن )مِ���طَ���بٍّ
ف�ضائها،  في  يطير  الرَّاكبَ  تجعل  ب�سرعةٍ  فوقه 
في  لنا  موا  يقدِّ ولم  بج�سَده.  ها  �أر�ضَ ي�ضرب  ثمَّ 
وحالة  م�ستقرَّةٌ،  فحالتي  �إ�سعاف،  �أيَّ  الطَّريق 

�أبي عمرَ ميئو�سٌ منها بزعمهم.



 العدد 7699

 ق�صة ق�صيرة

�أدخلونا �إلى ق�سم الإ�سعاف، وحوَّلوا �أبا عمرَ �إلى 
دَورٍ  في  ال�َّصدريَّة  ق�سم  �إلى  و�أنا  المركَّزة(،  )العناية 
عُلويٍّ بعيدٍ عن ق�سم العناية، وقبل ذلك �أعطَوني حُقنةً 
في الوريد، �شعرت بها �أن جميع �أع�صابي تنبَّهت، ثمَّ 
بع�ضَ  ف�أعطيتهم  �أمنٍ،  لطيفٌ مع رجلِ  �ضٌ  جاء ممرِّ
في  �صي  تخ�صُّ حقيقةَ  فيًا  مُخ ال�َّشخ�صيَّة  المعلومات 
من  وخوفًا  نف�سي،  على  �إبقاءً  الإ�سلاميَّة؛  ال�شريعة 

مَد عُقباه! حقد حاقدٍ لا تُح
�سٌ للُّغة العربيَّة، وكذلك كنت،  قلت لهم: �إنَّني مدرِّ
ي، وتركوني  و�أخبرتهم ب�سبب الحادث، فان�صرفوا عنِّ
مال، ك�أنَّني تمثال! وبقيت ما �شاء الله �أن  ى بالرِّ مغطًّ
ي من )العناية المركَّزة( لت�صعدَ  �أبقى حتى رجعَت �أمِّ
�ضٌ وقال: هيهات! لا  ها ممرِّ بي �إلى غُرفتي، فاعتر�ضَ

. بدَّ من �إزالة الرَّمل �أوَّلًا
غ�سيل  غرفة  هي  الاغت�سال  غرفة  �أن  �إليَّ  لَ  خُيِّ
واقفًا  الاغت�سالَ  �إلَّا  و�أبيتُ  نف�سي،  ت  فانقب�ضَ الموتى، 
من  لونًا  فيها  الاغت�سالُ  كان  مظلمةٍ  قَميئةٍ  غرفةٍ  في 
نبورٌ واحدٌ قد انقطع  �ألوان العقوبة، فلي�س ثمَّة �إلا �صُ
من  بدَّ  ولا  بطيئًا،  �ضعيفًا  منه  الماء  ي�سيل  خُرطومه، 
مَلْء قدَحٍ كبيٍر و�سكب الماء على طريقة الا�ستحمام في 
فالرَّمل  وقتٍ طويل،  �إلى  الغابر، وهذا يحتاج  الزمن 
قد غطَّى ج�سَدي، ودخل بين �شعري وب�شَري، والتَّعب 
ال�برَّص  �إلا  ي كلَّ م�أخذٍ، ولي�س لي  �أخذا منِّ والألم قد 

عُدَّةً وعَتادًا.
فكان  الرَّاحة،  �أبتغي  ال�َّصدريَّة  ق�سم  �إلى  و�صلتُ 
الأك�سجين لا يتدَّىل كما  ف�أنبوب  القَتاد،  دونَها خَرطُ 
في كلِّ الم�ست�شفيات لي�ستقرَّ على �أنف المري�ض فينتع�ش، 
حاملٌ  حمله  �إن  �إلا  �أنفي  �إلى  ي�صلُ  لا  ق�صيٌر  هو  بل 
ي. �أمَّا  عٌ لذلك �إلا �أمِّ و�أبقاه م�شدودًا، ولي�س ثمَّة متطوِّ
على  جعلوه  فك�أنَّهم  عليه  ممدَّدًا  كنتُ  الذي  �سريري 
هيئةٍ لعَطْبِ البدَن؛ فالفِرا�ش من و�سَطه محدَّبٌ غليظٌ 

وق�سم  المركَّزة(  )العناية  وبين  الظَّهر.  �ألَم  لي  �سبَّبَ 
معطَّل،  المرافقين  ومِ�صعَدُ  كثيرة،  �أدراجٌ  ال�َّصدريَّة 
ي تذرَعُ الأدراج �صعودًا وهبوطًا، والله يُنزل  وكانت �أمِّ

من المعونة على قدر البلاء.
بقينا في العناء والَّلأواء حتى جاءت �أختي ب�أوراقنا 
معاملةَ  فعاملوه  عمرَ طبيبٌ،  �أبا  �أن  وعلموا  الثُّبوتيَّة، 
�أح�سنها  خا�َّصة،  امتيازاتٍ  على  وح�صلنا  الزَّميل، 
لنكونَ  الم��ركَّ��زة(  )العناية  ق�سم  �إلى  �أن��زل��وني  �أنهم 
�أدراج  والنُّزول على  عود  ال�صُّ ي من  �أمِّ معًا، فت�ستريحَ 
�إ�ضافيَّة،  و�سائدَ  على  ا  �أي�ضً لتُ  وح�صَ الم�ست�شفى، 
فك�أنَّني انتقلت من فندق النَّجمة ون�صف النَّجمة �إلى 

فندق النُّجوم الخم�سة.
�أبي عمرَ، وخيَّب الله ظنَّ المنقذين  وتح�سَّن حالُ 
�ضين، وتجاوز مرحلةَ الخطر، ثمَّ �أبلَّ، وخرجنا  والممرِّ
الجريدة  في  من�شورةً  �أ�سماءنا  لنجدَ  ��زُل،  ال��نُّ �إلى 
له،  تعرَّ�ضنا  لما  تعرَّ�ضوا  �آخرين  �أ�سماءِ  مع  الر�سميَّة 
نَجونا  كما  نجا  من  ومنهم  غريقًا،  م��ات  من  منهم 
من  علينا  الاتِّ�صالاتُ  وانهالت  ورحمته،  الله  بف�ضل 

ئين ومطمئنِّين.  القريب والبعيد مهنِّ
ولامَنا كلُّ من �سمع بخبرنا من �أهل طَرَطُو�سَ في 
باحةَ في البحر، والأعلام  الم�ست�شفى، وثرَّبوا علينا ال�سِّ
ر من تيَّارات البحر،  الُحمْر مرفوعةٌ على ال�شاطئ تحذِّ

وما كنَّا نعلم دَلالةَ الأعلام ولا �سمعنا عنها من قبلُ. 
ثمَّ مكثنا �أيَّامًا في النُّزُل نتقوَّى قبل �أن ن�سافرَ �إلى 
رب، فالمعدة قد  دم�شقَ، لا ن�ستطيع فيها الأكلَ �أو ال�شُّ
ت�أذَّت من ماء البحر، ولا ي�ستقرُّ فيها طعامٌ ولا �شراب. 
على  �أجل�س  كنت  الأيَّ��ام،  تلك  �صباحٍ من  كلِّ  وفي 
رفة �أت�أمَّل البحر، و�أتفكَّر فيما جرى لنا، وما منَّ  ال�شُّ
عليه،  والثَّناء  بحمده  اللِّ�سان  فيلهَجُ  علينا،  به  الله 
و�أولَ��ي��ت  وق���دَّرت،  يت  ق�ضَ ما  على  ��ي  ربِّ لك  فالحمد 

و�أنعمت�
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�شعر

ترجمة: عبداللطيف الأرنا�ؤوط - �سورية

�شاعر وق�صائد من كو�سوفا:
من �آداب ال�شعوب الإ�سلامية:

لا جديد تحت ال�شم�س
تتجدد �أعماقنا

وتموت رغباتنا كل يوم
كما لا تهد�أ الريح

م�سيرون نحن بني الب�شر
عرفنا �أم لم نعرف

كما تدور الأر�ض
بين الماء والريح

تتناهبنا ال�شرور والأوبئة
ويتحد قلبان

وتمد الأ�شجار جذورها
في الأعماق

���
وتت�شقق الأر�ض وتغيب ال�صخور

وتن�ضب الينابيع
وت�سلك القنوات طريقها

تفي�ض المياه فيها
وتغيب مع ال�ضياء

وتختلف �ضربات القلب
وين�ضح العرق دما

ويظل الفكر مزدهرا
وت�أتي الأيام 

تغادرنا في �صمت و�سكون
ويبقى الا�شتباه بنا �صدى

لن ي�ضيع..
ولن يغيب

كالليل مع الليل
والإن�سان مع الإن�سان
���

تهب الرياح
فتتفتح الأزهار في الغابة

وتتعاقب الع�صور حول ال�شم�س
منذ الأزل

يزداد �أوار النار
وتتدفق المياه بغزارة 
وحين تنت�شر ال�سحب

تهد�أ الرياح
���

ع�صافير البحر تغرد 
وال�سماء تبدل لون �صفحتها

حين تع�صف الرياح
وتختلف الأنوار والطبيعة

ويبقى الإن�سان �إن�سانا
لا يتغير

زجير كارفالا Zegir Kervalla )1942 – 1979م(،  ولد في قرية » كرفالا Kervalla( بعدما �أنهى درا�سته 
الثانوية، عمل معلما في مدار�س قريته.. كتب ال�شعر في المرحلة الثانوية . ن�شر بع�ض ق�صائده في ال�صحف 
�أي  اليوم  حتى  له  يطبع  لم   ، 1979م  عام  في  ال�صرب  من  �أثيمة  يد  اغتالته  الأدبية.  والمجلات  المحلية 

مجموعة �شعرية.

الاختفاء
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الدين  ع��م��اد  ال��دك��ت��ور  ويلتقي 
الأدب  خليل )حفظه الله( مع رواد 
�أط��روح��ات��ه،  معظم  في  الإ���س�لام��ي 
مطوراً وم�ضيفاً؛ �إذ ير�سم )عمارة( 
من  الإ���س�لام��ي��ة  الأدب��ي��ة  النظرية 

الم��ع��ط��ي��ات الإب���داع���ي���ة، وال���ر�ؤي���ة 
ال�شمولية، والجهد النقدي، والمنهج؛ 
ه��ذه  تَ��لُ��مُّ  ال��ت��ي  ال��ن��ظ��ري��ة  لتكتمل 
الم�سافات، ويُ�سفر عن نق�ص وا�ضح 
وداعياً  والمنهج،  المذهب  دائرتي  في 

الأخذ  و�إلى  المنهج،  )تكاملية(  �إلى 
يخلُّ  لا  بم��ا  الآخ��ري��ن،  مناهج  م��ن 
الإ�سلامي،  بالت�صور  ي�صطدم  �أو 
الثنائيات،  بين  التوازن  على  م�ؤكداً 
وعلى الو�سطية وال�شمولية الإيمانية. 

)عمارة( النظرية الأدبية الإسلامية 
للدكتور عماد الدين خليل

   ي��ع��د ال��دك��ت��ور ع��م��اد ال��دي��ن خليل )ح��ف��ظ��ه الله( أح���د ال����رواد الأوائ���ل 
متميز  حضور  له  كان  وقد  الإسلامي،  ب��الأدب  العصر  هذا  في  اهتموا  الذين 
علمي  إس�الم��ي  خ��ط��اب  ذو  ك��ات��ب  وه��و  والتنظير،  وال��ن��ق��د  الكتابة  م��ج��ال  في 
يقوم على المنهج القويم، ويرتكز على الثوابت العقائدية للدين الإسلامي، 
وداعية للأخذ بأسباب التقدم العلمي والتكنولوجي، مؤكداً أهمية التلاقح 
يتعارض  لا  بما  الأخ��رى  الأمم  مع  متوقدة  وعقلية  متفتح  بفكر  الح��ض��اري 
وال���ع���ق���ي���دة الإس�ل�ام���ي���ة، ك��م��ا ي���دع���و ب��ح��م��اس��ة إل����ى ت��ف��ع��ي��ل )الأدب وال��ف��ن 
يمتلك  أن��ه  ومعالجاته،  طروحاته  أثبتت  وق��د  أوجههما،  بكل  الإسلاميين( 
أدوات الكتابة التاريخية العلمية، فضلاً عن سبره لأغوار المعالجات الروائية 
والمسرحية، فعماد الدين خليل م��ؤرخ وأدي��ب ذو منهج إسلامي واض��ح، وهو 

أحد رواد الأدب الإسلامي المعاصر ونقده.

محمد عبا�س عرابي - م�صر
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الكيلاني:  نجيب  الدكتور  يقول 
يثير  لا  الإ�سلامي  للأدب  )التنظير 
ك��ث�ري ج���دل في ن��اح��ي��ة الم�����ض��م��ون، 
تكاد  لا  التي  الفنية  الأ�شكال  لكن 
ت�ستقر على حال، والتي تختلف فيها 
الأذواق والأفهام والمناهج الفل�سفية 
هي  �أق����ول:  �أك���اد  ب��ل  الم�شكلة،  ه��ي 
العقبة التي تعتر�ض طريق الباحثين 
عن نظرية �سوية للأدب الإ�سلامي(

.)1(

   وي��ح��اول ع��م��اد ال��دي��ن خليل 
خلال  من  العقبة  هذه  على  التغلب 
ت�أ�صيل نظرية �أدبية  �إ�سلامية، حيث 
محاولة  يون�س)2( �أن  النون  ذو  يرى 
ع��م��اد ال��دي��ن في ب��ن��اء )ع��م��ارة( 
الإ�سلامية محاولةً  الأدبية  النظرية 
قد  وتطوير،  وتجديد  ت�أ�صيل،  فيها 
محمد  درا���س��ت��ي  �أدوات  م��ع  تلتقي 
قطب، ونجيب الكيلاني �أو �سواهما، 
ولكنها تختلف عنها وت�ستقل بر�ؤيتها 
مهم  ف��رق  وثمة  �إج��م��الًا،  المنفردة 
�آخر - ربما لي�س في �صالح النظرية 
الدين  عماد  �إليه  �أ�شار  الإ�سلامية- 
خ��ل��ي��ل وغ��ي��ره، م���ن اف��ت��ق��ار ه��ذه 
)الأمثلة(  من  مزيد  �إلى  النظرية 
النقدية التطبيقية التي تبرهن على 
�صحة المبادئ، وت�سهم في تطويرها، 
الو�ضوح  �إلى  افتقارها  عن  ف�لًاض 

المنهجي.
خليل  ال���دي���ن  ع���م���اد  وي��ب��ن��ي   
على  الإ�سلامي  الأدب  )مذهبية( 

من  ت�ربز  التي  الإ���س�لام��ي��ة،  القيم 
خ�لال )م��ف��ه��وم الم��خ��ال��ف��ة(، فعند 
ب��الآداب  الإ�سلامي  الأدب  مقارنة 
�أو  ت��ن��ج��ل��ي )م���غ���اي���رت���ه  الأخ�������رى 
مناق�ضته( لها، وي�شكل مجموع هذه 
ملامح  المغايرة  �أو  المخالفة  القيم 

المذهب الإ�سلامي الوا�ضحة. 
�أنَّ  ويعزز ر�أي عماد الدين هذا 
الفكرية  الإ�سلامي  المذهب  قاعدة 
ال��ع��ري�����ض��ة، ه���ي مج��م��ل ال��ت�����ص��ور 
الإ�سلامي للكون والوجود والإن�سان، 

الملامح،  محدد  وا�ضح  ت�صور  وهو 
يمكن �أن تبني نخبة الأدباء والفقهاء 
معمار  ق��اع��دت��ه  على  الإ���س�لام��ي�ني 
م�ستمداً  الإ�سلامي،  الأدبي  المذهب 
�أ�صوله من الكتاب وال�سنة، والخالد 
م��ن ت��راث الأج����داد. ث��م يجتهد في 
النقدية  الحركة  تميُّز  على  التدليل 
التنظير  م�ستوى  على  الإ���س�لام��ي��ة 
والتطبيق. ويح�سُّ الباحث بالحاجة 

ب�أن  للاقتناع  الأدل��ة  من  مزيد  �إلى 
المعيارية  »ت��ن�����ض��وي  الح��رك��ة  ه���ذه 
ح��دوده��ا  ت�شكل  لا  ولكنها  ف��ي��ه��ا، 

الق�صوى.« 
�إلى  خليل  ال��دي��ن  عماد  وينتبه 
هذه الحاجة فيقول: »و�إنْ كان الأمر 
يتطلب -�إن �أردنا الحق- المزيد من 
الجهد والعطاء على الم�ستويين، من 
وتثبيت  الحركة  ه��ذه  ت�أ�صيل  �أج��ل 
م�لامح��ه��ا الإ���س�لام��ي��ة الم��ت��م��ي��زة، 
التقنيات  م�ستوى  على  وبخا�صة 

والأ�سلوبيات«.
ب����ن����اء)ع����م����ارة(  إس���ت���رات���ي���ج���ي���ة   <<

النظرية الأدبية الإسلامية:
ال��دي��ن خليل من  ي��ق�رتح ع��م��اد 
)العمارة(  ه��ذه  بناء  �إنج���از  �أج��ل 
تبيح  �شاملة  »�إ�ستراتيجية  �ضوابط 
�أن تكون  التفاعل مع )الآخر(، بعد 
ق��د ج����ذّرت الم��ن��ه��ج الإ���س�لام��ي في 
وه��ذه  والتراث…  العقيدة  ت��رب��ة 

ال�ضوابط هي)3(:
الأدب��ي  المعمار  طبقات  تحديد   .1
الغربي، ومدى ارتباط كل منها 
تحررها  �أو  التطورية  بالخلفية 
الرف�ض  �إمكانية  لتحديد  منها، 

�أو القبول �أو الانتقاد.
لجمع  ���ش��ام��ل  ب��ج��ه��د  ال��ق��ي��ام   .2
والمعايير  ال�ضوابط  و)فهر�سة( 
تر�شد  �أن  التي يمكن  ال�شرعية، 
في  المعا�صر  الإ�سلامي  الن�شاط 
تتوجب  والتي  الغير،  مع  تعامله 

د. عماد الدين خليل
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القر�آنية  الأ���ص��ول  في  متابعتها 
والنبوية، وفي المعطيات الفقهية، 

وفي ال�سّوابق التاريخية.«. 
في  ال���ت���وازن  لتحقيق  ال�سعي   -3
الإ�سلامية  الأدب��ي��ة  المعطيات 

على م�ستويين:
وت��اري��خ  وال��درا���س��ة  ال��ن��ق��د  �أ- 
والم��ذه��ب  والم��ن��ه��ج  الأدب 

والتنظير. 
�شعر  ما بين  الأدب���ي  ب-ال��ن��وع 
وم�سرحية  ورواي���ة  وق�صة 

و�سيرة ومقال. 
)خم�سية  زمنية  خطة  و���ض��ع   -4
مثلًا )تتبناها م�ؤ�س�سة كرابطة 
المعهد  �أو  الإ���س�لام��ي،  الأدب 
ال��ع��الم��ي ل��ل��ف��ك��ر الإ����س�ل�ام���ي، 
ترتب  الج��ام��ع��ات،  �إح����دى  �أو 
�ضوء  في  العمل  �أول��وي��ات  فيها 
ث��م تعهد  الم��ل��ح��ة،  ال��ت��وازن��ات 
الأدب��اء  من  عدد  �إلى  بالتنفيذ 
ومنظرين  ن��ق��ادًا  الإ�سلاميين 
وهكذا  ومبدعين...  ودار���س�ني 
م���ن خ��ل�ال ب��رمج��ة ال��ن�����ش��اط 
�إلى  الإ���س�لام��ي، يمكن  الأدب���ي 
حد كبير ملء الفجوات وتدارك 
ال�ساحة  ت�شهده  الذي  الاختلال 
من  �أكثر  في  الإ�سلامية  الأدبية 

اتجاه.
الأدب  ب�ني  التفاعل  ت�صعيد   -5
بالعربية،  المكتوب  الإ���س�لام��ي 
وذل�����ك ال�����ذي ي�����دون ب��ل��غ��ات 

الأخ���رى  الإ���س�لام��ي��ة  ال�شعوب 
ن�شاطًا  �أك�رث  حركة  طريق  عن 
العربية  الترجمة من  في مجال 
و�إل��ي��ه��ا، وه���و �أم���ر ���ض��روري، 
التعارف  لتحقيق  فقط  لي�س 
يحملون  �أدب����اء  ب�ني  الم��ط��ل��وب 
ط��اب��ع  ذات  �إ���س�لام��ي��ة  ه��وي��ة 

كهذا،  ت��ع��ارفً��ا  يقت�ضي  ع��الم��ي 
الخبرات  من  للا�ستفادة  و�إنما 
هذه  �أدب���اء  لمعطيات  المتنوعة 
حواجز  عزلتها  التي  ال�شعوب 
ف�لاض  ك��ب�ري،  ح��د  �إلى  ال��ل��غ��ة 
�سيمنح  كهذا  ت�صعيدًا  �أن  عن 
�أكثر  ثقلًا  الإ�سلاميين  الأدب��اء 
ب�سبب  ال���ع���الم  م�����س��ت��وى  ع��ل��ى 
انت�شارهم في المكان وامتدادهم 

عبر بيئات ثقافية متغايرة. 
الأدب  ب�ي�ن  الح������وار  6-ت��ك��ث��ي��ف 

والأ���ص��ول  المعا�صر  الإ���س�لام��ي 
للإفادة  العربي  لأدبنا  التراثية 
ال��ق�����ص��وى م��ن �إم��ك��ان��ات تلك 
ال��ن�����ص��و���ص، وال��ت��ج��ذر �أك�ث�ر 
الح�ضاري  ال��ث��ق��افي  العمق  في 
ب�شرط  الإ���س�لام��ي...  ل�ل��أدب 
�أن ي��ت��م ذل���ك ب���أك�رب ق���در من 
والتمحي�ص  والح��ري��ة  الم��رون��ة 
�أو  والتقبل  والان��ت��ق��اء  وال��ف��رز 
يتحول  �ألا  وب�����ش��رط  ال��رف�����ض، 
المعطى التراثي بنتيجة الإلحاح 
والأخ��ذ  احترامه  على  المتزايد 
التي  القد�سية  دائرة  �إلى  عنه، 
قد تمار�س نوعًا من الم�صادرة، 
العقل  الق�سري على  الت�سلط  �أو 
المعا�صر،   الإ���س�لام��ي  الأدب����ي 
ا،  �أي�ضً ههنا  التوازن،  هو  �إنم��ا 
من �أجل التو�صل �إلى �أكثر �صيغ 
والحا�ضر  الما�ضي  بين  الح��وار 

فعالية وعطاءً.
المعنيين  بين  الح��وار  ب��اب  فتح   -7
بالأدب الإ�سلامي على �صفحات 
�إلى  للتو�صل  المختلفة  المجلات 
حركة  ترفد  م�شتركة  قناعات 
وتح�صينها  الإ�سلامي،  الأدب 
�أو  ال��ت�����س��ي��ب  �أو  ال��غ��ل��و  ���ض��د 
�أب��واب  وتخ�صي�ص  الت�شرذم، 
الحالات  في  الح��وار  لهذا  ثابتة 

المذكورة.
والدوريات  الم�ؤ�س�سات  تفتح  �أن   -8
الإ�سلامية �صدرها للاتجاهات 
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كافة ما دامت  ت�صدر عن نيات 
ال�ضوابط  وت��ل��ت��زم  مخل�صة، 
ال�����ش��رع��ي��ة ح��ي��ث��م��ا ت���وف���رت، 
من  نف�سه  الوقت  في  وت�ستفيد 
المتقدمة  الب�شرية  الخ��ب�رات 
للانتقال  التوظيف  مج��ال  في 
بالن�شاط الأدبي الإ�سلامي نحو 

الأح�سن. 
الإ���س�لام��ي  الأدب  يكفي  ل��ن   -9
والمجلة،  الكتاب،  على  اعتماده 
تكفيه  ل��ن  ك��م��ا  وال�����ص��ح��ي��ف��ة، 
ن��دوات وم���ؤتم��رات دوري��ة تقام 
لتر�شيد  والح��ي�ن  الح�ي�ن  ب�ي�ن 
لم�ستقبله،  والتخطيط  م�سيرته 
ه���ذا  ج���ان���ب  �إلى  ب����د  لا  ب����ل 
ك��ل��ه، م��ن م��ن��ح ق���در ك���اف من 
الأكاديمية  لل�ساحتين  الاهتمام 
والإع��ل��ام�����ي�����ة، ل���ي�������س ف��ق��ط 
ع��ن ط��ري��ق دف���ع ال��ط��ل��ب��ة �إلى 
الاحتكاك بمطالب هذا الأدب، 
التعريف  �أو  عليه،  وال��ت��ع��رف 
ر�سائلهم  كتابة  خ�لال  م��ن  ب��ه 
طريق  عن  كذلك  ولي�س  عنه، 
المخ�ص�صين  المزيد من  تخريج 
�أكاديميًا في هذا الجانب  وذاك 
من جوانب الأدب، و�إنما ف�لًاض 

عن هذا كله فتح الباب للحوار 
المرن الوا�سع المت�شعب، مع دوائر 
من  الإ���س�لام��ي��ة  خ���ارج  الأدب 
�أجل �إي�صال ال�صوت الإ�سلامي 
وال��ت��م��ك��ن،  �أ���ص��ح��اب��ه��ا،  �إلى 
ال�صوت  هذا  رفع  من  بالتالي، 
�أمامه  الطريق  وفتح  �إعلاميًا، 

ال�ساحات  في  نف�سه  يفر�ض  كي 
تملك  حركة  المعا�صرة،  الأدبية 
وقدرتها على  ثقفها وح�ضورها 
التعامل مع الآخرين من منطلق 
العميق  واليقين  بالذات،  الثقة 

بالانت�شار والت�أثير.

خليل  ال��دي��ن  عماد  وي�ستعر�ض 
عليها  ت�شتمل  ���ض��روري��ة  ع��ن��ا���ص��ر 
التنوع،  في  كالوحدة  الأدب،  نظرية 
والح����ري����ة الم��ن�����ض��ب��ط��ة ب���الح���دود 
الإ���س�لام��ي��ة، والال���ت���زام ال��ع��ف��وي، 
ملماً  وال��وج��ودي��ة،  المارك�سية  ناقداً 
الوعي  وتيار  والرمزية  بالرومان�سية 
يت�أمل  ث��م  الج���دي���دة،  ال���رواي���ة  في 
موقفه  متجاوزاً  ال�شكل،  من  الموقف 
�ضرورة  ع��ن  الت�سا�ؤل  �إلى  ال��ق��ديم 
ال���ت�ل�ازم ب�ي�ن ال�����ش��ك��ل والم�����ض��م��ون 
الإ����س�ل�ام���ي�ي�ن، ل��ي��ج��ي��ب ب���ـ )ن��ع��م 
الم�ضمون  طبيعة  لأن  )نعم(  ولا(؛ 
الإ�سلامي المغاير للم�ضامين الأخرى 
)وفي  �أولًا  له  المنا�سب  �شكله  يفر�ض 
ال�شكل  لأن  و)لا(  خا�صة(،  الم�سرح 
بعنا�صره  محتفظاً  ظ��لّ  الم�سرحي 
الأ�سا�سية، على الرغم من المذاهب 
والاتج���اه���ات ال��ت��ي ت��ت��وزع��ه... فلا 
الإ���س�لام��ي  الم�سرحي  ال�شكل  ي�سع 
الم�شترك  القا�سم  بهذا  الالتزام  �إلا 
يحاول  �أن  على  الم�سرحي،  لل�شكل 
المخرج تطويرها و�سواها بما ين�سجم 
والم�ضامين الإ�سلامية، ولا مانع لديه 
من »الإفادة من الأ�شكال المتعددة في 

ال�شعر والق�صة والرواية�

الأدب  �إلى  مدخل  الكيلاني،  )1(نجيب 
قطر،   ،14 الأم��ة  كتاب  الإ�سلامي، 

�ص19.
عماد  م�صطفى،  يون�س  ال��ن��ون  ذو   )2(

مجلة  ن���اق���دا،  �أدي���ب���ا  خليل  ال��دي��ن 
ال���ع���دد 58،،  الم��ع��رف��ة،  �إ���س�لام��ي��ة 

2009م، �س15، �ص235.
ح���ول حركة  خ��ل��ي��ل،  ال��دي��ن  ع��م��اد   )3(

)وقفة  المعا�صر  الإ���س�لام��ي  الأدب 
�إ�سلامية  مجلة  الح�ساب(،  لمراجعة 
1989م،  ���س3،   ،12 العدد  المعرفة، 

�ص33.

الهوام�ش: 
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زمانها: �سنة 14 هـ.
مكانها: مدينة حم�ص.

الم�سلمين  بالفاتحين  حم�ص  �أه��ل  تعلق  مو�ضوعها: 
لعدلهم ووفائهم.

�شخو�صها:
من العرب الم�سلمين: �أبو عبيدة بن الجراح،  �آ – 	
وخ��ال��د ب��ن ال��ول��ي��د، وي��زي��د ب��ن �أب��ي �سفيان، 
العا�ص،  ب��ن  وع��م��رو  ح�سنة،  ب��ن  و�شرحبيل 

ومي�سرة بن م�سروق.
�أهل حم�ص: بطريقها هربي�س، والجاثليق،  من  ب- 

وثلة من �أحبار الكني�سة.
 ، �أبراج  �سور ذو  ، خلفها  ال�ستار عن خيمة  )يك�شف 
الرجال  و�أح��د  عربي،  حربي  زي  في  رج��ال  خم�سة  فيها 

يتجول في الخيمة م�شيرا �إلى ال�سور(.
الرجل: يا »ابن الوليد« تمادى البْردُ والبَردُ 

وجي�شنا حول هذا ال�سور يرتعدُ  			 

ترى �أيحتمل الجند ال�شتاء �إذا ت�ساقط الثلجُ؟ 	
لن يبقى بهم جلدُ 				   خالد: 

فلنقتحم �سورَ حم�ص بغتة. 	
ف�إذا ما بوغت ال�سور ذل الروم والبلدُ 		

الرجل: وما يقول »�شرحبيلُ«؟
	�أوافقه  �شرحبيل: 

بال�سيف والرمح لا بالبردِ نجتلدُ 			 
» �أبا عبيدة«  	

	�إن طال الح�صارُ فقد ترى جنودكَ
حول ال�سور قد جمدوا  				  

�أبو عبيدة: وما يرى ابن �أبي �سفيان؟
يزيد: قد نطقا بالحق

والحق لا يزري به �أحدُ 			 
�أبو عبيدة: وما يقول لنا عمرو؟

عمرو: بطولتهم هي التي اقترحت ما قالوه 
لا الر�شَدُ 					   

د. غازي مختار طليمات - �سورية

م�سرحية

وفاء وانتصار
مسرحية شعرية 

من مشهدين
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لا ت�سفحنَّ دماء الم�سلمين  	
ولا دماء قوم ب�سوط الروم قد جُلِدوا  		

فجُلُّهم عرَبٌ يا قوم لا جلَبٌ 	
وهم لنا في غد �إن �أ�سلموا مدد 			 

�أبو عبيدة: �أ�صبت! 
فالر�أي عندي �أن نفاو�ضهم 	

ل			أنهم �أهلنا والرفدُ وال�سندُ  
	�أر�سلت �أم�سِ »ابن م�سروق« 

بْ بْ ورهِّ وقلت له: رغِّ 			 
ولا تغ�ضبْ �إذا مردوا 				  

خالد: فيم التفاو�ضُ؟
هم �أ�سرى »هرقلَ« 		

	�إذا ما فاو�ضوا لم يفوا يوماً بما وعدوا
يزيد: فاو�ضْ »هرقلَ« ودعْ من دونه 

فهم �إن عاهدوا عجزوا عن فعل ما عهدوا 	
عمرو: �أ�سرى هرقل؟ نعم! 

		�إن لُوطِفوا اعت�صموا بنا 
كما يحتمي بالوالدِ الولدُ 			 

�أبو عبيدة: هرقل فرَّ 
و »�أنطاكيةُ« ابْتُلِيت به 		

فحل عليها ال��شؤمُ والنكدُ 			 
وطيفُ واقو�صةِ اليرموكِ 		

يمنعه من الرقادِ 			 
				�إذا �أجناده رقدوا   

خالد: �ألن يعود لأخذ الث�أر؟
�أبو عبيدة: �أقعده عن �أخذه هلع بالقلبِ منعقدُ

قد �صار �أوهى �سراة الروم قاطبةً 		
حتى بطاريقه لاموه وانتقدوا 			 

�شرحبيل: ومن روى لك ما ترويه
دُ �أبو عبيدة: �أعيننا لها على كل �أر�ض حلَّها ر�صَ

عمرو: �أهرقل يفر!؟

نعم فرَّ 			  �أبو عبيدة: 
من حم�ص جهارا لا �سرا  			 

قد فر كف�أر مذعورٍ 		
فتولى البطريق الأمرا 			 

بطريقٌ �أحمقُ يت�سمى »بلقيط« 		
ف�سقاها المرا 					   

هرٌ وال�سلطة تنف�شه نمراً 			 
بال�سلطة مغترا 				  

خالد: �س�أعريه من فروته بال�سيفِ
فَيُبْلِ�سُ �إذ يعرى 			 

عمرو: الفروةُ حم�صُ و�أهلوها
لا جي�شَ هرقلَ ولا ك�سرى 			 

�أبو عبيدة: �أ�سرعْتَ و�أ�سرعَ
ل من ع�سرٍ ي�سرا فالأقدار تبدِّ 			 

قد ماتَ لقيطٌ 		
وتولى »هربي�سُ« فكان بها برا 			 

هربي�س – كما قال الجا�سو�س –  		
ي�ؤمل خيراً  لا �شراً 				  

ويرجي �صلحاً 		
يبقيه في المن�صب بطريقاً حرا 			 

عمرو: �إن رام ال�سلم ف�سالمه
�شرحبيل: وحذارِ �إذا مكر الغدرا

�أبو عبيدة: �أترقبُ »مي�سرةَ« المبعوث �إليه
ل					أكت�شف ال�سرا    

وال�صلحُ الأ�صلحُ 		 عمرو: 
والإ�سلامُ �سلامٌ ينتبذ القهرا 		

فترفقْ تذخرْ للدنيا ن�صراً 	
ولأخراك الأجرا 				  

)يدخل جندي عربي ومي�سرة بن م�سروق مع ثلة من 
الأحبار في زي كن�سي(

الجندي: عادَ مبعوثُنا من البطريقِ
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مع وفد ب�إمرة »الجاثليق« 		
�أحد الأحبار: بل�سان البطريق �ألقي �سلاما

من �صديق �أزفه ل�صديقِ 			 
�أبو عبيدة: مرحباً بال�ضيوف من �أهلِ حم�صَ

يزيد: �إن وفدتم للجمعِ لا التفريقِ
حبر �آخر: ما �أتى الجاثليقُ �إلا لهذا.

			�أيْ لجمعِ ال�شتاتِ لا التفريقِ  
خالد: �إيه!! ما الجاثليق!؟

حبر ثالث: �أكبُر حبٍر بعد بِطْريقنا
ور�أ�سُ الفريقِ 					   

		�إن يعاهِدْ وفى الرعاة جميعاً 
والرعايا بعهده الموثوق 			 

�أبو عبيدة: هات يا جاثليقُ
الجاثليق: �إنا وفدنا برغاب ت�سعى �إلى التحقيقِ

�أبو عبيدة: �إن تميلوا لل�سلم ملنا �إليه
الجاثليق: �إن ظفرنا منكم بكلِ الحقوقِ 

�أبو عبيدة: كل من يطلب الحقوقَ ي�ؤدي واجباتٍ
بلا امتعا�ضٍ و�ضيقِ 				  

خالد: �أت�ؤدونها؟
الجاثليق: نعم! �إن �أطقنا

عمرو: لا يرومُ ال�شقيقُ ظلمَ ال�شقيقِ
خالد: تحاورنا يزيدُ ولا يفيدُ

			�إذا لم تعلموا ماذا نريدُ  
الجاثليق: �إذا �أدلى زعيمُكم بهذا

نوافقُ �أو كما جئنا نعودُ 			 
�أبو عبيدة: �إذا �أ�سلمتم �آخيتمونا

وظلَّ ال�سلمُ في الدنيا ي�سودُ  			 
الجاثليق: و�إن لم نرت�ضِ الإ�سلام ديناً

�أبو عبيدة: غدوتم ذمةَ ومعاهَدينا
		�أخذنا جزيةً منكُمْ 

ل			أنا نرُدُّ ال�ضرَّ عنكم والمنونا  

الجاثليق: ف�إن لم نمتثلْ؟
�آبو عبيدة: فال�سيف يق�ضي

بما ير�ضي البرايا �أجمعينا 			 
الجاثليق: )بعد الت�شاور هم�ساً مع الأحبارِ(

�سندفع جزيةً �إن لم تهدَّمْ  			 
كنائ�سُنا 				  

ولم نه�ضم ونظلَمْ 				  
�آبو عبيدة: نعمْ ويظلُ �أحبارُ الن�صارى كراماً

مثلما كانوا و�أكرمْ 				  
ولا يطغى الأذان على �صليبٍ وناقو�سٍ 		

					�إذا �صلى و�سلمْ    
�أبي  �إلى  المفاتيح  من  حزمة  يقدم  )وه��و  الجاثليق: 

عبيدة(
عدلت، فخُذْ مفاتيحَ المدينةِ 		

فحم�صٌ غدَتْ بما تق�ضي رهينةْ  			 
�آبو عبيدة: رهينةُ جزيةٍ

		�إن تدفعوها  
غدَتْ حم�صُ م�ؤمَّنة م�صونةْ 			 

ف�إن لم نحمها رُدَّتْ �إليكم 		
وعدنا للحجاز بلا �ضغينةْ 			 



85  العدد 99

المشهد الثاني
)يك�شف ال�ستار عن حجرة فيها �أبو عبيدة و�أ�صحابه(

�آبو عبيدة: عيوننا �سارت �إلى ال�شمالِ
		�إلى �شطوط الغرب وال�شعاب والتلالِ 

لتر�صد الأعداء من �شوامخ الجبالِ 		
عمرو: هل �أب�صرتْ في ر�صدها الأهبة للنزالِ؟

يزيد: وهل ر�أت ما راعها ثَم من الأهوالِ
�آبو عبيدة: �أجلْ ر�أتْ

على تخومِ حم�صَ �أفواجاً من الرجالِ 		
مدججين بال�سيوفِ البي�ض والق�سيِّ والعوالي 	

وجي�شنا من حم�ص للم�شرق قد �أر�سل للن�ضالِ 	
يزيد: فكيف نحمي ما ت�ضمُّ حم�ص من �شيب

ومن �أطفالِ؟ 					   

�شرحبيل: ن�ستنفر ال�شجعان من �أهل البلدْ
عمرو: هيهات! لن ينفر للدفاع عن حم�ص �أحدْ

قد دفعوا الجزية للنجاة من هذا النكدْ 		
كي لا ي�ساقوا للردى 		

لذا تراني في كمدْ 		 �آبو عبيدة: 
يزيد: �أر�سل �إلى البطريق هربي�سَ

ع�سى ي�أتي بحل �أو برَدْ 				  
�آبو عبيدة: �أر�سلت وهو قادمٌ 

يا ويلنا �إذا تحدى �أو مردْ 			 
�أو قال لي م�ستنجزا وعودنا:

			�أنجزَ حرٌّ ما وعَدْ  
)يدخل مي�سرة والجاثليق وحبر �آخر يتقدم عليه(

مي�سرة )م�شيراً �إلى الحبر(:
لقد �أقبل البطريق وهو يريد 		
زيارتكم 				  

بل �شاكر و�سعيدُ 		 البطريق: 
�سعيدٌ بمن جا�ؤوا �إلى حم�ص رحمةً 		

بها عي�شها بعد ال�شقاء رغيدُ 			 
الجاثليق: بمن عهدهم �إن عاهدوا من يلونهم

وفاءٌ 					   
ووعد الحاكمين وعيدُ 				  

البطريق: عليكم �سلام الربِّ
وال�شعبِ كلِّه 				  

فظلكم فوق الجميع مديدُ 			 
البطريق: ويكنفُها باللطفِ والعطفِِ

مثلما حبا في ظلال الوالدين وليدُ 			 
�آبو عبيدة: نعم! كان هذا �أم�سِ

واليوم ربما فقدنا الذي فينا 			 
وجدَّ جديدُ 					   

الجاثليق: و�أي جديد جدَّ؟
قد �أحدقت بنا جحافلُ 			  عمرو: 
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تنوي دحرنا وح�شودُ 				  
�آبو عبيدة: و�أجنادنا في م�شرق الأر�ض

البطريق: لا تخف عليهم، فهم عند اللقاء �أ�سودُ
�آبو عبيدة: �أخاف عليكم لا عليهم 

			�إذا طغى عليكم عدو حاقد ولدودُ  
فكيف نفي بالعهد �إن هجم العدى؟ 		

ولي�س لدينا للدفاع جنودُ!!؟ 			 
رى �ضررِ البطريق: لن ن�شكو من �أ�ضْ

			�أبداً قد يحدث للب�شرِ  
جمعتنا حم�ص �سوا�سيةً 		

في ظل العدل المنت�شرِ 				  

الجاثليق: نت�ساوى في ال�سراء وفي ال�ضراء
بلا �أدنى �ضجرٍ 				  

ومعاً نهوي في هاوية 		
			�أو نرقى ال�شمَّ �إلى الظفرِ  

�آبو عبيدة: �شتان الحاكم والمحكومُ
ولي�س الغافلُ كالحذرِ 			 

		�إن حلت كارثة بال�شعب 
ِ ونابته �إحدى الكَُرب 			 

البطريق: ما الفارق بينهما؟
والحرب تعم ك�سيل منحدرِ 			 

�آبو عبيدة: الحاكم يركبه وزرٌ

وال�شعب يطالب بالوزَرِ 				  
والحاكم لي�س له عذر مقبول 	

مهما يعتذرِ 					   
ويرد الجزية للمجزيِّ 		

				�إذا لم يُحْمَ من الخطر   
البطريق: لن ن�أخذ جزيتنا

				�إنا بحماية رب مقتدرِ   
الجاثليق: والآخذ ما �أعطى 

كالكلب العائد في القيء القذرِ 			 
نهاية  معلنا  ال��ب��اب  �إلى  م��ت��ج��ه  )وه����و  ال��ب��ط��ري��ق 

الم�سرحية(:
حم�ص لاقت في دولة الإ�سلام 		

كل عدل ت�صبو له و�سلامِ 			 
و�إذا الجزية ال�ضئيلة ردت 		

�شعرت بالخ�صام بعد الوئامِ 			 
الجاثليق: بطلاق في دينكم حل

لكن ديننا لا يبيحه للأنامِ 			 
البطريق )وهو خارج مت�أبط ذراع الجاثليق(

فاعذرونا 		
ولي�شهد الكون والتاريخ �أنا  			 

خ�صومُ كلَّ انف�صامِ  				  
�آبو عبيدة: وكذا نحن 

غير �أنا نعادي كل ظلم 			 
وكل مال حرامِ 				  

و�سنق�ضي بما ق�ضى الله 		
		         حتى لو جرعنا عنكم ك�ؤو�س الِحمامِ

وبنوكم لن يطعموا اليتم يوماً 		
لو ولدنا جيلا من الأيتامِ 	      		

نحن بالحب والوفاء انت�صرنا 		
لا بكره الورى ونق�ض الذمامِ 	       		

- النهاية -
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تحجب  ثقيلة  بغلالة  ال��ك��ون  يلف  ال�ضباب   
مع  خيمتها,  م��ن  الله  عبد  �أم  خ��رج��ت  ال���ر�ؤي���ة, 
�أولاده������ا, ب��ع��د ���ص�الة ال��ع�����ش��اء ب��ق��ل��ي��ل, تق�صد 
�أمينة  ابنتها  تركت  المخيم,  في  العامة  الحمامات 
تحمل الم�صباح اليدوي, امتدت حزمة ال�ضوء عبر 
ال�ضباب م�شكلة خطاً نورانياً ي�صل بين يدها وباب 
الحمامات, م�شهد طريف �أ�ضحك ال�صغار. رفعت 
عمود  ال�سماء,  باتجاه  للأعلى,  الم�صباح  �أمينة 
الأب�صار,  نهايته  ي��درك  لا  حيث  �إلى  امتد  النور 
توقفت �أمينة تحدق مبهورة بالمنظر, وقد انف�صلت 

عن الخيام والمخيم والحمامات.
يا  مظلم  ال��درب  �أمينة..  يا  الم�صباح  هاتي   -

ابنتي.
- �أمي! هل �صعدت روح �أبي ال�شهيد �إلى الجنة 

مثل هذا ال�ضوء؟
لأح��د  ال���روح لا يمكن  ابنتي,  ي��ا  �أع��ل��م  الله   -

ر�ؤيتها, الله وحده العالم بها
يخترق  الم�صباح  �ضوء  الجنة,  في  �أب��ي  لكن   -
ال�ضباب وي�صل �إلى ال�سماء, لعله ي�صل �إلى الجنة, 

�أريد ر�ؤية �أبي.
ي��ا ���ص��غ�يرت��ي, هيا  �أح�ل�ام���ك  ���س�رتي��ن��ه في   -
�إخوتك  وي����ؤذي  ي���ؤذي��ن��ي  �شديد  ال�ربد  �أ���س��رع��ي, 

ال�صغار, �أج�سادهم �ضعيفة لا يتحملون.
�إثر واحد  �أولاده��ا واح��داً  �أم عبد الله  �أدخلت 
�أمينة  �سارعت  بالنظافة,  �أو�صتهم  الحمام,  �إلى 
باتجاه  النور  �إر�سال عمود  تعيد  ووقفت  بالخروج، 

وجه القمر
ابت�سام �شاكو�ش - �سورية

ال�سماء.
- تعالي يا �أمينة, لنعد �إلى خيمتنا.

� � �
- تعالي يا �أمينة لأريك ثوبي الجديد, ا�شتراه لي �أبي. 

- لا �أريد.. ��سأعود �إلى �أمي في الخيمة.
لي  ي�شتري  �أب  عندي  �أنا  تح�سدينني,  مني..  تغارين  �أنت   -

الثياب الجديدة, �وأنت ماعندك �أب ولا ثياب جديدة.
يعي�ش في  ال�شهيد  �وأب��ي  يعي�ش في خيمة,  ن��ازح  �أن��ت  �أب��وك   -

الجنة عند الله.
دخلت �أمينة الخيمة باكية ت�شكو لأمها ما قالته ابنة الجيران, 

قالت الأم: 
- حين ي�سوق لنا الله رزقنا ��سأ�شتري لك �أجمل الثياب, ولكن 

�إذا بكيت, �سيحزن �أبوك في الجنة, هل تريدين �إيلامه؟
� � �

القمر عالق بين الأ�سلاك ال�شائكة الم�سيجة للمخيم, يخبئ 
يخترق  وال�ب�رد  المقطع,  ال�سحاب  م��ن  م��زق  خلف  الأ���س��ر  ع��ار 
الثياب والأج�ساد لي�صل �إلى العظام فيزلزلها ارتجافا, الأر�ض 
الطينية تحولت �إلى �سطح مجعد �شديد ال�صلابة, الجليد على 
تحت  يتك�سر  الُخطا  وقع  �شكلها  التي  ال�صغيرة  ال�ربك  �سطح 

 ق�صة ق�صيرة
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 ق�صة ق�صيرة

�صوتاً  م�صدراً  نوري  الأ�ستاذ  قدمي 
في  كليم  قلب  تحطم  ك�صوت  رقيقاً 
ليل هذا المكان المرمي في �أق�صى هذا 
ال�سهل ال�صحراوي, والمن�سي من كل 

الجمعيات والمنظمات الإن�سانية.
�أ�سبوع م�ضى, في كل ليلة يخرج 
يهده  خيمته  م��ن  ن����وري  الأ���س��ت��اذ 
خطوة,  وع�شرين  مئة  يعد  القهر, 
خيمته  ب�ني  الفا�صلة  الم�سافة  ه��ي 
ببطء  يم�شيها  العامة,  والحمامات 
�آخر  مكان  لا  الزمن,  �إطالة  محاولًا 

ي��ه��رب �إل��ي��ه ���س��وى ه���ذا ال���درب, 
الحي مقفر، والم�سجد �أقفله الم�ؤذن 
تجاوز  الليل  الع�شاء,  �صلاة  بعد 
نيام,  النا�س  كل  بقليل,  منت�صفه 
بالبطانيات  ملتحفون  �ساهرون  �أو 
العنيد,  ال�ربد  درء  بها  يحاولون 
�وأي��ن منهم ال��دفء وق��د تج��اوزت 
ال�صفر  ن��ق��ط��ة  الح�����رارة  درج����ة 
ب��ك��ث�ير!؟ ب��ك��اء �أم��ي��ن��ة الم���رّ يجرح 
�سكون الليل, يخترق �ستار خيمتها 
وي�ؤرقه في خيمته, في هذا الا�سبوع 
وتهمل  در�سها,  في  تتراجع  ب��د�أت 

الدرا�سية  �ضي الح�صة  وظائفها, تُم
�أي  انتباهها  يثير  لا  �شاردة,  �صامتة 

�شيء.
� � �

احكي  �أمينة  يا  �أ�ستاذك  �أن��ا   -
لي.. لن �أخبر �أحداً, ما الذي يبكيك 

في الليل؟
�أطرقت �أمينة بنظرها وانحدرت 

عينيها,  م���ن  ���س��اخ��ن��ت��ان  دم��ع��ت��ان 
الجافين  الخدين  على  بهدوء  �سالتا 
ال��دم��ع,  ملوحة  �أث���ر  م��ن  الم�شققين 
�شعرها  م�سح  ���ص��دره,  �إلى  �ضمها 

بيده، ثم عاد لينظر في وجهها..
- �أنا �أحبك يا �أمينة مثلما �أحب 
ابنتي �آية, بل �أحبك �أكثر منها, �أنت 

مجتهدة في الدر�س وهي مق�صرة.
و�ضربت  فمها,  ط��رف��ا  ارت��خ��ى 
ثم  التقل�صات,  م��ن  موجة  وجهها 
راح�����ت ت��ن��ت��ح��ب, ج��ف��ف دم��وع��ه��ا 

ال�سكاكر,  بع�ض  لها  وقدم  بمنديله, 
راف�ضة  ظهرها  خلف  كفيها  �شبكت 
دخل  نحيبها,  في  وا�ستمرت  هديته, 
بكائها  �سبب  عن  لي�ستف�سر  المدير 
راك�ضة  وج��رت  الفر�صة  فا�ستغلت 
�إلى باحة المدر�سة, لتجل�س وحيدة في 

العراء, موا�صلة بكاءها. 
� � �

اليقين,  ب��الخ�رب  زوج��ت��ه  ج��اءت��ه 
لا  لكنها  المنام,  في  �أباها  ترى  �أمينة 
ولا  منها,  غا�ضباً  تخاله  وجهه,  ترى 
تراجع  �أغ�ضبه,  ال��ذي  ال�سبب  ت��دري 
�وأعمالها,  �أق��وال��ه��ا  ت��راج��ع  نف�سها, 
البكاء,  �سوى  ملج�أ  لنف�سها  تجد  ولا 
�إخوتها,  تعتزل  �أنها  �أمها  �أخبرتني 
لتجل�س  الخيمة,  �ستارتي  بين  وتدخل 
ولا  ن��داء,  ترد على  �صامتة ذاهلة, لا 

ت�شارك في حديث �أو �ألعاب.
وقالت زوجته, لو ح�سبنا بالأرقام, 

ثلاث  �سنوات,  ثماني  عمرها  الطفلة 
و�سنة  المخيم,  في  هنا  عا�شتها  منها 
بالثورة, لا  والدها م�شغولًا  قبلها كان 
العهد,  �أنها ن�سيت ملامحه لطول  بد 
نف�سها  حملت  ذل���ك,  تعي  لا  لكنها 
الن�سيان,  على  عقاباً  ال�ضمير  عذاب 
م�سكينة! كم من الأطفال يعانون مثل 

ما تعاني!؟
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لقد هربت الأم ب�أطفالها من الموت 
الراك�ض في كل �شوارع البلد �وأزقتها, 
والم��ت��دح��رج من  الأر����،ض  م��ن  النابع 
بما  ج��اءت  بالبراميل,  معب�أً  الف�ضاء 
متاعاً  تحمل  لم  ملاب�س,  من  ترتديه 
ولا �صوراً, هاتفها الجوال �ضاع منها, 
لا تذكر متى، ولا �أين، ولا كيف �ضاع!؟
وظل  المخيم  في  من  جميع  هجع 
�سكونه  يم��زق  م���ؤرق��اً  ن��وري  الأ�ستاذ 
الم��ج��اورة,  م��ن الخيمة  �أم��ي��ن��ة  ب��ك��اء 
ي��ف��ك��ر ب��ط��ري��ق��ة ي�����س��اع��ده��ا ب��ه��ا ولا 
ي��ه��ت��دي, وال���ده���ا ك���ان ���ص��دي��ق��اً ل��ه, 
ذات��ه��ا,  الم��در���س��ة  في  زم��ي�اًل  ومعلماً 
الأخيرة,  المعركة  في  الرجل  ا�ست�شهد 
جراحه,  ن��وري  الأ�ستاذ  حمل  بينما 
ليجاهد  المخيم,  �إلى  ب�أ�سرته  ولح��ق 
م��ع زم�الء �آخ��ري��ن, م��ن �أج��ل �إنقاذ 
براثن الجهل  من  الأطفال,  من  جيل 
والأم���ي���ة, اب��ت��دع��وا م���دار����س داخ��ل 
الخيام, وراحوا يدر�سون التلاميذ ما 
تحفظه ذاكرتهم من العلوم, بلا كتب 

ولا دفاتر ولا �أقلام.
لديه �صورة ل�صديقه  �أن  لو  فكر, 
�إليها  يعيد  لأمينة,  يقدمها  ال�شهيد 
م�الم��ح وج���ه �أب��ي��ه��ا, وي��ن��ق��ذه��ا مما 
ي�ؤرقها وي�ؤرقه كل ليلة, لكنه نقل من 
فاقد  الم�ست�شفى,  �إلى  المعركة  �ساحة 
المبللة  ملاب�سه  �سوى  لايملك  الوعي, 
النقاهة,  طور  بلغ  حين  ونقل,  بدمه, 
�إلى المخيم, ولا يعلم �شيئاً عن �أجهزة 
الحا�سوب والهواتف النقالة التي كان 

لديه  ما  كل  بها  خزن  والتي  يملكها، 
من �صور ووثائق.

***
نومه  ب�ني  الفا�صلة  اللحظة  في 
كان  �أمينة  وال��د  ب���أن  تذكر  و�صحوه, 
)في�سبوك(,  برنامج  على  له  �صديقاً 
ق��اع��ة  خ�����ص�����ص��ت  الم��خ��ي��م  �إدارة 
نام  الح���ل,  يكمن  وه��ن��ا  ل��لإن�رتن��ت, 
ا�ستعار  ال�����ص��ب��اح,  وفي  ق��ل��ق��اً,  ن��وم��اً 
)فلا�شة(  �صغيرة  �إلكترونية  حافظة 
م���ن �أح�����د زم��ل�ائ����ه، وق�����ص��د تلك 
�صور  فطالعته  موقعه  فتح  القاعة. 
ومن�شورات مخزنة من �شهور طويلة, 
ن�سخ  م��ه��ل,  ع��ل��ى  ي�ستعر�ضها  راح 
وق�صد  الحافظة،  على  منها  �صورة 
البا�ص  �صعد  الم��خ��ي��م,  م�ستو�صف 
وانف�صل  الم�شفى,  �إلى  الذاهبين  مع 
مكان  �أق����رب  ليق�صد  ال��رك��اب  ع��ن 
للت�صوير, طلب �صنع �صورة كبيرة في 
�إطار ل�صديقه ال�شهيد, ت�أمل العينين 
ليلحق  ���س��ارع  ث��م  وب��ك��ى,  الحازمتين 
المخيم,  �إلى  ع��ائ��داً  الم�شفى  بحافلة 

ليهدي تلك ال�صورة لتلميذته �أمينة.
� � �

القمر يتو�سط قبة ال�سماء, ين�شر 
�ضياء �ساطعاً يكاد يكون نهاراً, �أو �شبه 
نهار, النجوم توم�ض بقوة في الف�ضاء 
الذي غ�سله المطر, تنظر ب�صمت �إلى 
ي�ضمها  الأ�سر,  �آلاف  الخيام,  �آلاف 
هذا المخيم المرمي في هذا البلقع من 
والقرى,  المدن  كل  بعيداً عن  الأر���ض 

ت�سفع  ال�ب�وردة  قار�سة  جليدية  ري��ح 
وجه الأ�ستاذ نوري في م�شواره اليومي 
عنها  يغفل  لكنه  الح��م��ام��ات,  �إلى 
غارقاً في �سعادة منحتها له هذه الليلة 

الهادئة الخالية من بكاء �أمينة.
***

�أثناء  في  �وإخوتها  الطفلة  �صخب 
فرحهم با�ستقبال �صورة �أبيهم و�صله 
همد  لقد  خيمته,  داخ��ل  �إلى  كاملًا 
ل�سلطان  وا�ست�سلموا  الآن  احتفالهم 
بكاء  الليلة  ه���ذه  ي�سمع  لم  ال��ن��وم, 
في  �سكنت  جديدة  �أ�سرة  لكن  �أمينة, 
طفلة  لديهم  خيمته,  مقابل  خيمة 
ع��م��ره��ا خ��م�����س ���س��ن��وات لم ت��دخ��ل 
هذه  لطفية,  ا�سمها  بعد,  الم��در���س��ة 
نوبات  في  �سبب  ب�ال  ت��دخ��ل  الطفلة 
الأواني،  تقلب  البكاء,  من  هي�ستيرية 
ت�ضرب  الأر���ض,  على  الطعام  ت�سكب 
يو�صلها  حتى  بيديها  ووجهها  ر�أ�سها 
وال��ده��ا  وي��ق��ف  الإع��ي��اء,  �إلى  التعب 
�شيء  �أي  فعل  عن  عاجزين  وزوجته 

يقطعان به هذا البكاء.
من  رج��ال  ثلاثة  �شاهدت  لطفية 
�أ�شلاء  �أمها,  �شاهدت  كما  �أعمامها, 
�سقوط  �إث��ر  الدماء  تغطيها  متناثرة 
ب��رم��ي��ل م��ت��ف��ج��ر ع��ل��ى م��ن��زل ك��ان��وا 
�إنقاذها  �إلى  ال�سبيل  فما  ي�سكنونه, 
مما تعانيه؟ الأمر يحتاج من الأ�ستاذ 

نوري مزيداً من التفكير والتدبير..
وراح  الطريق  منت�صف  في  توقف 

يت�أمل وجه القمر!�
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ي����������ع����������ت����������ب����������ر إي�������������ف�������������ان 
أل����ك����س����ي����ي����ف����ي����ت����ش ب�����ون��ي��ن 
 ) 1م 9 5 3 -1 8 7 0 (
آخ�������������ر ال��������ك��������ت��������اب ال�������������روس 
ال��ك�لاس��ي��ك��ي�ين. ن����ال ج��ائ��زة 
ع������ام  في  ل��������ل��������آداب  ن��������وب��������ل 
)حياة  روايته  على  1933م 
أرس����ي����ن����ي����ي����ف( ال���������ذي نج��ح 
أف����ض����ل  ت������ق������ديم  في  ف����ي����ه����ا 
وأعمق تصوير سيكولوجي 

للإنسان الروسي.
اش���ت���ه���ر ب����ون��ي�ن ب��ش��غ��ف��ه 
بلدان  معظم  ف��زار  بالشرق، 
الم��ش��رق أكثر م��ن م��رة، مصر 
وفلسطين  ول��ب��ن��ان  وس���وري���ا 
وتركيا والجزائر.. وغيرها. 
ح���ي���ث ت���ع���رف ع���ل���ى ع�����ادات 

وتقاليد شعوبها.
كان  ال�سوفيتية  الحقبة  خ�لال 
لي�س  لم���اذا؟  مم��ن��وع��ا.  كاتبا  ب��وني�ن 
لأنه كان من طبقة النبلاء ومهاجرا 
ك��ان��وا يخافون  لأن��ه��م  ب��ل  وح�����س��ب، 
لل�سوفيت  المعادي  يومياته  كتاب  من 
)الأيام الملعونة(، حيث يقدم الكاتب 
رو�سيا،  في  الثورية  للفو�ضى  عر�ضا 
مع  ك��بي�رة  �ضجة  �أث���ار  الكتاب  لكن 
ان���ط�ل�اق ع��م��ل��ي��ة الب�ري��ي�����ست�روي��ك��ا 
)مرحلة �إعادة البناء(. ومع ذلك ما 
زال الكثير من جوانب �إرثه الإبداعي 

يقبع في الظل �أو غير معروف بالن�سبة 
للغالبية حتى الآن: ترجمات رائعة من 
ال�شعر الأوربي، )اكت�شافاته الأدبية( 
�إلى  والدخول  �سيلان،  جزيرة  ل�شبه 

منظومة الإ�سلام ال�شعرية.
ل��ق��د ����س���ار ب���ون�ي�ن ع��ل��ى خطى 
الرائعة  ال�سل�سلة  �صاحب  بو�شكين، 
ال��ق��ر�آن(،  )مح��اك��اة  الق�صائد  م��ن 
مما  الكثير  يك�شف  �أن  ا�ستطاع  لكنه 
هو جديد، ما لم يجر�ؤ �سلفه العظيم 

حتى �أن يحلم به.

)�( المجلة العربية، العدد 421، �صفر 1433هـ،  يناير 2012م. 

ترجمة: د. �إبراهيم محمود �إ�ستانبولي – �سورية 

ق�صائد من وحي القر�آن 
)�(

للرو�سي �إيفان بونين
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 �أولًا، كانت قد تمت ترجمة عدد لي�س بالقليل من 
الرو�سية،  اللغة  �إلى  التاريخ  كتب  ومن  ال�شرق  �أ�شعار 

وذلك بعد مرور مئة �سنة على وفاة بو�شكين. 
بين  خ�صو�صا  الم��ج��ت��م��ع،  م��وق��ف  �أ���ص��ب��ح  ث��ان��ي��ا، 
الأوربيون  فكان  ليونة،  �أكثر  الم�سلمين  تجاه  المثقفين، 
ال�ضمير،  ح��ري��ة  م��ب��د�أ  تعزيز  �أج���ل  م��ن  ينا�ضلون 
وي�شددون على الت�سامح في المعتقدات، كما كان قد تم 
 .)aLA Samargand( بناء م�سجد باهر في بطر�سبورغ
لكن الأكثر �أهمية هو �أن بونين كان قد راكم مع الوقت 
تجربة �شخ�صية من العي�ش في العالم الإ�سلامي، ومن 
التعامل المبا�شر والحياة مع النا�س الذين كانوا يمثلون 

تقاليد قومية مختلفة من الح�ضارة الإ�سلامية.
ك���ان ب��وني�ن وه���و ي��ق��وم ب��رح�لات��ه ي��ح��اول �إرواء 
)التجوال  �إلى  ذلك،  عن  نف�سه  عن  عبر  كما  �شغفه، 
الذي لا يمل منه ولا يكل، و�إلى الت�أمل الذي لا ي�شبع 
�أن  »ق��دري  كرحالة  ولا  كعالم  لا  ي�سافر  ك��ان  منه(. 
الأزم��ان«  وجميع  البلدان  جميع  ح��زن  لأع��رف  �أحيا 
في  منه  وي�شكو  بذلك  يفاخر  وه��و  به  �صرح  ما  ه��ذا 
رومان�سي  �أوروب��ي  �إن�سان  م�شاعر  �إنها  الوقت.  ذات 
الكوارث  تجاه  الإح�سا�س  مرهف  و�إن�سان  نموذجي، 
الع�شرين. ال��ق��رن  ت��خ��وم  عند  الأف���ق  في  ت��ل��وح   ال��ت��ي 

وهذه ترجمة لمجموعة من ق�صائده )الإ�سلامية(:
إلى أحفاد النبي

كثيرة هي الممالك وكثيرة هي البلدان في العالم
نحن نحب ال�سجاد الم�صنوع من الق�صب

ونحن لا نذهب �إلى المقاهي، بل �إلى الجوامع
�إلى الديار الم�شم�سة الهادئة
���

نحن ل�سنا تجار بازار
ونحن لا ن�سعد حين تدخل 

القافلة المثيرة للغبار �إلى دم�شق القديمة 

�إلى حدائقها وجنانها
ول�سنا بحاجة لعطايا لاإنجليز
���

نحن ن�صبر عليها، ولكننا لا نريد
�أن نرى لا ثيابا بي�ضاء 

ولا خوذا بي�ضاء
قيل: لا تلحق لاأذى بالغريب
ولا ترفع عينيك �أي�ضا �أمامه
���

�ألق التحية، ولكن تذكر: �أنت تلب�س لاأخ�ضر
وتطلَّع �إلى اليا�سمين عندما ي�أتون

انظر في لاأفق اللازوردي، لا تكن كما الحرباء
التي توم�ض على الجدار �صعودا وهبوطا

الراية الخضراء
تهجعين في �صندوق بديع، �ضمن علبة ثمينة

رثة بفعل لاأيام 
�أنت، يا من دعوت �إلى الجهاد والغزوات المقد�سة

عبر البحار والرمال
���

لقد غفوت ولكن نومك – �أحلام ذهبية
�إنك عبر �أربعين ثوبا من الحرير

تتن�شقين عطر الورود، وتتنف�سين العفونة- 
�أريج القرون

تنامين ب�سلام، يا مجد ال�شرق!
لكنك فتنت القلوب

�إلى لاأبد
�ألم يكن جبريل 

قد رفعك فوق ر�أ�س النبي
�أما زلت ترفرفين فوق ال�شرق حتى لاآن؟

هيا، انطلقي وانه�ضي..
و�سينه�ض لاإ�سلام �إلى الجهاد المقد�س
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كما )�سموم ال�صحراء(..
���

�آثم كل من يخالف تعاليم القر�آن
�آثم كل من يتقاع�س
عن ال�صلاة والمعارك

من لا ينب�ض بالحياة،
مثلما هو حال الحجاز العقيم
���

�سيهبط ملاك الموت �إلى كهوف المقابر
ومن خلال العتمة

�سي�س�أل ملاك الموت لاأموات
عن علامات العقيدة

فماذا �سنقول له؟
على  ين�صب  لا  ب��وني�ن  اه��ت��م��ام  �أن  ن���رى  ه��ك��ذا 
)ال���ه���دوء( الم��خ��ادع، وع��ل��ى �سحر ال�����ش��رق الخ�لاب 
اللذين كان الكاتب قد ر�آهما ب�أم عينيه، بل كان يروق 
له �أن يغو�ص بفكره في عالم الرموز والمعاني الغام�ضة 

لي�ست  ال�شرقية  �أف�ضل ق�صائده  و�إن  المقد�س.  للكتاب 
ق�صائده  �سل�سلة  في  بو�شكين  ل�سعي  ا�ستمرار  �سوى 

)محاكاة القر�آن(. 
ت�سمية  يجر�ؤ على  بونين لم  �أن  بالمنا�سبة،  واللافت 
هذه الق�صائد مثلما فعل بو�شكين، لأنه كان يدرك على 
الأرجح، �أن ظهور القر�آن هو من م�صدر خارج ال�سياق 
الأدبي. فمن الوارد �أن يقلد �شاعر �شاعرا �آخر، وفنان 
فنانا �آخر. �أما القر�آن فله )�صاحب( عظيم خالق هذا 
الكون، و�أن النبي محمداً �صلى الله عليه و�سلم لم يكن 
الآن(  يبدو  )وكما  يبدو  ك��ان  كما  مطلقا،  )الم���ؤل��ف( 
للكثير من الأوربيين. �إنما هو مجرد متلق وناقل للكلام 
الذي �أنزل عليه من �أعلى. ومن الم�شكوك فيه �أن يكون 
بونين قد قام بدرا�سة هذه الم�سائل البلاغية واللاهوتية 

من حيث الجوهر، لكن هذا ما ي�ست�شف بو�ضوح. 
�أجمل  م��ن  واح���دة  على  �أط��ل��ق  ق��د  ال�شاعر  ك��ان 
ق�صائده عنوان )ال�سر(: وال�صورة المحورية فيها هي 
تثير  الآن  حتى  زال��ت  ما  التي  والأح���رف  الرموز  تلك 
مغزاها،  عن  الك�شف  يتم  �أن  دون  الجدال  من  الكثير 
والتي بها تبد�أ 29 �سورة. نعم، لم ي�ستطع �أحد حتى الآن 
�أن يعرف: هل هي مجرد �أحرف- �شيفرة معزولة، �أم 
هي تراكيب معينة تم فقدان معناها �أو الت�ستر عليه عن 
ق�صد. وتلك الكلمات هي: �ألف، لام، ميم، التي تت�صدر 

بع�ض ال�صور.
السر

زفر على المدية و�إذ ب�شفرة
خنجره ال�سوري تلمع في الدخان لاأزرق:

وعبر الدخان لمعت بو�ضوح �أكبر
زخرفات مذهبة

محفورة على الفولاذ
)با�سم الله والنبي، 

اقر�أ، يا عبد ال�سماوات والقدر،

�إيفان بونين
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لقبك المهين:
هيا قل، ب�أي �شعار قد

زين خنجرك؟(
و�أردف:

)�شعار رهيب
�إنه �سر لاأ�سرار: �ألف، لام، ميم(

�ألف، لام، ميم؟
ولكنها �إ�شارات مبهمة

كما الطريق في عتمة الحياة لاآخرة:
)�أخفى محمد �سرها..(

)ا�صمت، ا�صمت! - قال ب�صرامة- 
لا �إله �إلا الله

�أكثر لاأ�سرار ب�أ�سا – لا �سر �أكبر(
قال وهو يلم�س بال�سيف ذي الحدين

الجبين تحت عمامة الحرير،
وقد �ألقى على �أتمديان القائظ

نظرة فاح�صة ك�سولة 
كطير جارح

ثم �أخف�ض من جديد رمو�شه الزرقاء
على ال�سيف ذي الحدين بهدوء

من المهم �أن بونين ا�ستخدم في ق�صائده )القر�آنية( 
بهذه  )الله(،  ا���س��م  م��ن  ب��دلا  ال�سيد(  )الإل����ه،  كلمة 
القومي  بلونها  الخ��ارج��ي��ة،  ال�صبغة  �أزاح  الطريقة 
العربي، مما جعل المعنى يخرج �إلى المقدمة، ذلك لأن 
ما  نوعا  و�أجنبية  غربية  دلالة  الآن  حتى  )الله(  لكلمة 
بالن�سبة للغالبية من الرو�س، و�أنها تعود لديانة مختلفة، 
وم�ألوفا  عزيزا  معنى  تحمل   )God-الإله( كلمة  بينما 
العربي  الغطاء  نزع  �إن  بالتالي  عميقة.  بدرجة  وروحيا 

عن الإ�سلام يعني �إظهار جوهره فوق القومي.
خذا مثلا �أن�شودة )الفقير(، فالمقدمة م�أخوذة من 
القر�آن، لكن بناء ال�صورة رو�سي بامتياز، بما في ذلك 

 ،)idioma( والا�صطلاح اللغوي ،)ظلال ال�صف�صاف(
وادب���ار  ف�سبحه  الليل  )وم���ن  رب���اني(:  )ي���وم  وك��ذل��ك 

النجوم(.
���

الحدائق ندية لكن لاأع�شا�ش دافئة
حلوة زقزقة الع�صافير، بينما �أنت ن�صف نائم

ارفع ال�صلاة، فالنجوم �ستغيب
وحرمون تلألأ خلف الجبال
ومن ثم اجل�س �سعيداً حافياً

مع الفنجان تحت ظلال ال�صف�صاف
ال�سلام على من يم�شي في دروب مغبرة!

مجدوا، �أيها لاإخوة �إلها جديدا!
�لاصة  مخب�أة:  الإ�سلامية  الوقائع  �أن  لو  كما  هنا 
ال��ف��ج��ر، وتح��ي��ة )ال�����س�لام ع��ل��ي��ك��م!(. وح��ده��ا كلمة 
في  )وحرمون  بالمكان(  )العلاقة  �إلى  ت�يرش  )حرمون( 
اللغة الرو�سية يقابلها جبل ال�شيخ، الذي يبد�أ من خلفه 
طلوع الفجر وحيث يمكن من �أعلى قمته ر�ؤية، كما تقول 

الحكاية، مدينة مكة المكرمة(.
ب��وني�ن بتغطيتها،  �أخ���رى ه��ام��ة ق��ام  وث��م��ة ���ص��ورة 
�سونيت  في  الم�سيح  طبيعة  �إلى  الحقيقة  الإ�سلام  نظرة 
القر�آن  من  ي�ستعير  لا  هنا  فال�شاعر  النجمة(،  �أ�صل   (
وح�سب،  )عي�سى(  بالعربية  ينطق  ال��ذي  الم�سيح  ا�سم 
بل ويدعوه )المقد�س وحبيب الله( )�أي الوالي بالعربية 
ولي�س الإله – الإن�سان( بتاتا، كما اعتاد الم�سيحيون من 

بعد بول�س الر�سول و�آباء الكني�سة الأولين:
السفر السوري

في ليلة ولادة عي�سى،
المقد�س والمحبوب من لاإله،

قادت نجمة حكماء
من ال�شرق �إلى الغرب

في ليلة ولادة عي�سى
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من ثمرات المطابع

�سارت قافلة الحكماء
عبر دروب وم�سالك جبلية

نحو النداء الغام�ض...
ينقل  وه��و  �شخ�صية  معاناة  يعي�ش  بونين  �أن  كما 
القافلة  رافقت  التي  الغيمة  بخ�صو�ص  العربية  الرواية 
تحمي  كانت  التي  ب��ال��ذات  هي  و�أن��ه��ا  بظلها،  وحمتها 
في  يعمل  فتى  ك��ان  ي��وم  و�سلم  عليه  الله  �صلى  محمداً 
�إلى  ال�صيف  �أثناء مو�سم  التجارة خلال رحلتها  قوافل 
وقد  الملائكة.  ب�أجنحة  تقارن  الغيمة  فكانت  �سوريا، 

حملت الق�صيدة عنوان: )الأجنحة البي�ضاء(
في ال�صحراء )الحمراء(

طار فوق محمد الملاك جبريل

وراح يخفف من �شدة الغيظ في الطريق الطويل
بهالة من �أجنحة بي�ضاء

���
و�أنا في الطريق، و�أنا في ال�صحراء،

�أتابع دربي نحو الهدف المن�شود
دون �أن �أجر�ؤ على الراحة

مثلما �سارمحمد �إلى المدينة
���

لكن القيظ لا يحرق.. ف�أنا ما زلت مظللا
حتى لاآن بتحيتك:

فالكون �أمامي منت�ش

ب�ضوء ف�ضي �شفيف
هنا يطابق البطل ال�شعري نف�سه مع النبي �صلى الله عليه 
و�سلم – )و�أنا في الطريق، و�أنا في ال�صحراء.. �أتابع دربي 
والنبي  البطل  يخ�ص  الكلام  هذا  المن�شود(.  الهدف  نحو 
محمد �صلى الله عليه و�سلم. وكل واحد منا يقر�أ ويتح�س�س 
�إلى  يتحول  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  فت�صميم  المعاناة. 
محور حياتنا نحن �أي�ضا، وب�شكل �أدق هذا ما يجب �أن يكون، 
ولكن، لماذا ورد ذكر الدرب �إلى المدينة ولي�س �إلى مكة؟ من 
– هرب النبي  �أن الحديث يتعلق )بالهجرة(  الوا�ضح هنا 
المدينة حيث  �إلى  للإ�سلام  المعادية  التجارية  العا�صمة  من 
العقيدة  �أبناء  الت�آخي بين  الأن�صار، وحيث �سيتحقق  يوجد 
درب  �إنه  – الأم��ة.  الم�ؤمنين  عائلة  �إن�شاء  و�سيتم  الواحدة 

مرير ومليء بالآلام، ولكنه درب مبارك.
المنفى(  في  )محمد  �أن�شودة  ترد  ال�سياق  نف�س  وفي 
نحو  ال�سبيل  في  المحتوم  ال�ضعف  على  الانت�صار  حول 

الهدف:
طارت �أطياف فوق ال�صحراء عند المغيب،

فوق جرف �صخري، 
فتناهت كلماته المعزية

كما الينبوع الذي ن�سيه لاإله)1(.
���

جل�س على الرمل حافيا وب�صدر عار،
ثم راح يتحدث ب�أ�سى:

�أنا وفـيٌّ لل�صحراء والوح�شة،
مقطوع عن جميع �أحبائي!

�ضعيفا  يكون  �أن  بالنبي  يليق  )لا  الملائك:  قالت 
وواهنا(

و�أجاب النبي مغموماً وبهدوء:
)كنت �أ�شكو همي لل�صخور(

موا�ضيع  ت�ستعير  المعبرة  بونين  ق�صائد  �أن  كما 
ال�سور القر�آنية، وتحمل عناوين تلك ال�سور: )الكوثر( 
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ومعناها بالعربية )الغزير(، فهذه ال�سورة تبد�أ بقوله 
تعالى ) �إنا �أعطيناك الكوثر� ف�صل لربك وانحر� 

�إن �شانئك هو الأبتر(.
وهذه ق�صيدة بونين )الكوثر(:

هنا مملكة لاأحلام
ال�شواطئ العارية مقفرة لمئات الفرا�سخ

لكن الماء فيها بلون الزمرد وال�سماء 
وحرير الرمل فيها �أن�صع بيا�ضا من الثلج

وحده نبات ال�شيح لاأزرق
في حرير الرمال

يرعاه الله لأجل قطعان الغنم الرحل،
وال�سماوات هنا زرقاء لدرجة لا ت�صدق، 

وال�شم�س فيها �سقر، كنار جهنم
وفي �ساعة القيظ، حين يغرق ال�سراب الم�صقول

العالم ب�أكمله في نوم عميق
لاأر�ض����  م��ا وراء ح����دود  �إلى  ن��ه��ائ��ي،  ب��ري��ق لا  في 

الحزينة،
)هو( يحمل الروح  �إلى حدائق الجنة

وهناك يجري وهناك ي�صب خلف ال�ضباب
نهر كل لاأنهار، الكوثر اللازوردية

ويمنح الطم�أنينة لكل لاأر�ض
لكل القبائل والبلدان

فا�صبر، و�صل و�آمن
)الكوثر( هو ينبوع النعيم، نهر

و )الجنة( جنان النعيم
�أما )�سقر( فواحد من �أ�سماء اللهب في جهنم.

)�إنَِّ��ا  تعالى:  قال  )القدر(:  �سورة  �أي�ضا  وهناك 
الْقَدْر�  لَيْلَةُ  مَا  �أَدْرَاكَ  وَمَا   � الْقَدْرِ  لَيْلَةِ  �أنَزَلْنَاهُ ِيف 
ئِكَةُ  ََال اْمل تَ��نَ��زَّلُ   � �شَهْرٍ  لْ��فِ  �أَ ��نْ  مِّ  ٌ خَْر�يْ� الْ��قَ��دْرِ  لَيْلَةُ 
هِيَ  مٌ  �سََال  � �أَمْ��رٍ  كُلِّ  ن  مِّ هِم  رَبِّ ذْنِ  بِ���إِ فِيهَا  وحُ  وَال��رُّ
حَتَّى مَطْلَعِ الْفَجْرِ (، وقد نقل بونين نظم تلك الآيات 

على طريقته، م�شددا بطريقة غير م�ألوفة على الآية 
الأخيرة:

ليلة القدر
�إنها ليلة القدر تلاقت الجبال واتحدت
و�إلى لاأعلى �شمخت ذراها نحو ال�سماء
كبر الم�ؤذن، وقطع الثلج ما زالت وردية

لكن �صقيع الظلام قد بد�أ يتنف�س
عبر الثغور بين الوديان

���
�إنها ليلة القدر.. والغيوم ما فتئت تهبط

وتت�شتت على �سفوح التلال المظلمة

كان الم�ؤذن يكبر. ونهر ما�سي راح يتدفق 
�أمام العر�ش العظيم وهو يطلق البخار

���
وجبريل – دون �أن ي�سمع �أو يرى –

راح يطوف على العالم النائم
ربي، بارك الدرب الخفية للحجيج المقد�س

وامنح �أر�ضك ليلة من ال�سلام والمحبة!
�إن ق�صائد بونين ال�شرقية ن�شيد حقيقي يعك�س ت�أثير 

القر�آن وبديع بيانه�
وهي  ال�شاعر،  لثقافة  الوثنية  ال��روح  �أث��ر  فيها  العبارة  هذه   )1(

بحاجة �إلى مراجعة الأ�صل )التحرير(.
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تعقيب

تحته  يندرج  فلا  للأبناء  خطاباً  دام  فما  واب��ت��داءً, 
�أو حتى  الابتهالات,  �أو  ال�شعري,  ال�سرد  ا�ستدعا�ؤهم في 
الرثاء؛ لأن كل ذلك عن الأبناء ولي�س �إليهم. والخطاب 
خطاب  ذلك:  من  والأ�شكال,  الأغرا�ض  متعدد  للأبناء 
�أدب��ي��اً  ال��ع��رب��ي,  ال�شعر  في  جميل  ب��ابٌ  وه��و  الو�صايا, 
وتربوياً, فالجاحظ -مثلًا- يورد و�صية عبدة بن الطبيب 
لأبنائه, ثم يعقّب: »وهذا ال�شعر من غرر الأ�شعار, وهو 

مما يُحفظ«. 
وخطاب الحنين �إلى الغائبين من فلذات الأكباد من 
�إليهم, خا�صة في الع�صر الحديث؛  �أنواع الخطاب  �أبرز 
ويذكر  يحنّ  الوالد  فيبقى  ويتغربون  الأبناء  يبتعد  �إذ 

الدين  بهاء  عمر  ق�صيدة  مثل  الطفولة,  تلك  تفا�صيل 
الأميري ال�سائرة:

ت�����وقّ�����دِه�����ا في  ال�����ط�����ف�����ول�����ةُ  �أي����������ن 
�أي�����ن ال���دم���ى في الأر��������ضِ وال��ك��ت��بُ

�أي�������ن ال���ت���ب���اك���ي وال���ت�������ض���اح���ك في
وق��������تٍ م����ع����اً والح����������زن وال�����ط�����ربُ

الق�صائد  من  ع��ددٌ  عبدالواحد  عبدالرزاق  وعند 
تحمل هذا النوع من الخطاب, مثل ق�صيدة: »لا تطرق 

الباب«:
البابَ كانوا حين تطرقُهُ لا تطرقِ 

لا ي���ن���زل���ون �إل���ي���ه���ا ك���ن���تَ ت��ن��ف��ع��لُ

»أولادي« 
الخطاب �إلى الأبناء: 

أرواح ورياحين 
الأدب  م��ج��ل��ة  م���ن   )97( ال���ع���دد  في  ق������رأتُ 
»أولادي«,  بعنوان  عذبةً  قصيدةً  الإس�لام��ي 
ن��وع  فاستوقفني  ال��س��دي��س,  أح��م��د  ل��ل��دك��ت��ور 
الخ��ط��اب في القصيدة, وأث���ار ت��س��اؤلات ع��دة, 
م��ن��ه��ا: م��ا ال��ف��رق ب�ين ه���ذا ال��ل��ون وب��ق��ي��ة أل���وان 
الخ����ط����اب ل��ل�أب����ن����اء في ال���ش���ع���ر ال����ع����رب����ي؟ وم���ا 
ال��ع�لاق��ة ب�ي�ن ال���ظ���واه���ر ال��ل��غ��وي��ة ع��ل��ى سطح 
النص وب�ين م��ا يم��ور في أع��م��اق��ه؟ وكيف يأتي 

حضور النقد قبل هذه النصوص وبعدها؟ .

نايفة الع�سيري – ال�سعودية



97  العدد 99

نوافذَهُم ت�ستق�صي  �ستذهبُ  �أدري 
ك��م��ا د�أب�����تَ وت�����س��ع��ى ح��ي��ث��م��ا دخ��ل��وا

ت��راق��بُ ال���زادَ ه��ل ن��ام��وا وم��ا �أكلوا
ل��و م��رة فعلوا ل���و..  ال��ن��ور  وتطفئ 

م��ط��ف���أةً ال��ب��ك��م��اءَ  ال��غ��رفَ  �ستب�صرُ 
�أ�����ض����وا�ؤه����ا وب���ق���اي���اه���م ب���ه���ا ه��م��لُ

ويقول في رائعته »حنين النوق«:
�أجل.. كل هذا الهمِّ يوماً �سينجلي  

وت��ب��ق��ى ن��ف��اي��اتٌ ب��ه��ا ال��ع��م��رُ يمتلي
�أمَّ خ���ال���دَ راج����عٌ ي���ا  ف�ل�ا ���ص��ف��ون��ا 

التجملِ لمح�ضِ  �إلا  �ضحكةٌ..  ولا   
ه��اه��ن��ا �أمَّ خ���ال���دَ  ن��ب��ق��ى  وح���ي���دَي���ن 

ن��ح��نُّ ح��ن�نَي ال��ن��وقِ ل��ل��زم��نِ الخلي
�شجيٌّ  جمالياته-  كل  -على  الخطاب  من  النوع  وهذا 
يظهر فيه الألم والتعب, ومحوره الآباء, والتغير الذي فعله 
على  الآب��اء  يقوله  خطابٌ  وعواطفهم,  بملامحهم  الزمن 
, ويتلقاه الأبناء على ن�أي, وربما ودّوا لو �سمعوه �صغاراً  كِبَر
ليبتهجوا وت�أن�س به نفو�سهم, فلا تتهيّ�ض �آلامهم, ولا ت�ستثار 

�أ�شجانهم, كما هو الحال المتوقع عند تلقيهم الن�ص.
�  �  �

يقابل ذلك نوعٌ من الخطاب للأبناء يَ�سْعدُ بزينتهم, 
التي  ال�صغيرة  بالتفا�صيل  ي�ستمتع  بطفولتهم,  يتلذّذ 
لأوق���ات  »�أغ����رودة  ق�صيدة  �أمثلته  وم��ن  ب��ه��م,  ترتبط 
طفولية« للدكتور عبدالله الر�شيد, التي �أهداها �إلى ابنه 

مهند في عامه الرابع.
بخطابها  »�أولادي«,  ق�صيدة  ت�أتي  النوع  هذا  ومن 
البهيج, المتودد �إلى الأبناء, وهذه القراءة تت�أمل جانبين 
في الخطاب: الظاهرَ من العطف, لغوياً ونف�سياً. والخفيَّ 
ا�ستناد  العك�س,  لا  للأبناء  الأب  احتياج  الاحتياج,  من 
الأقوى على الأ�ضعف, ولجوء الكبار �إلى ال�صغار, ودعم 

من يُظّنّ �أنه المتلقي للدعم.

فمن الجانب الأول الظاهر:
تحديداً,  ب��ال��واو  اللغوي  العطف  الظاهر,  العطف 
التي تفيد مطلق الجمع, وهي  �أم حروف العطف,  وهي 
توظيفها  و�إتقان  روابط الجمل,  بين  الأبرز  الربط  �أداة 
يُعدّ من �أ�س�س البلاغة, وعند بع�ضهم البلاغة كلها »في 
الف�صل والو�صل«, ففي الو�صل »تتناف�س الملكات البيانية 
في  يتجلّى  اللغوي  والو�صل  الأدب��ي��ة«,  الأذواق  وتتعارك 
العطف  �أن  كما  و�أبنائه,  الأب  بين  الو�صل  بقوة  الن�ص 
النحوي ينم عن عطف �أعمق و�أغزر  يمتح منه ال�شاعر.

الواو مما يربط  �أن  �إلى  يُ�شار  الن�صي  التلاحم  وفي 
ويعزّز  المتباعدات,  ب�ني  وي��ق��رّب  الن�صية,  المتواليات 
مما  المتغايرين,  بين  ويجمع  المختلفين,  بين  الت�شارك 
يو�سع حقول الدلالة للجملة الواحدة بات�ساع المت�شاركين 
ع�شرٌ  م��رة,  �أربعين  نحوَ  ال��واو  ج��اءت  وقد  فكيف  فيها, 
منها واو الحال, وواو الحال تحديداً لها �أثرها الخا�ص 
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�شعر

د. اأحمد بن �سالح ال�سدي�س - ال�سعودية أولادي
عُ��مَ��رُ  �اأن�����تَ اأن����تَ ه��ن��اكَ ال�����س��م��عُ �ال��ب�����س��رُعُ��مْ��ري ب��عُ��مْ��ر رُ�ؤاكَ ال��عُ��مْ��رُ ي��ا 

�����رةٌ مُ�����عَ�����طَّ اأنْ���������������داءٌ  ب������ذك������ركَ  �الأفْ��������قُ �ال���ل���ي���لُ �الأن���������واءُ �الم���ط���رُ�لي 

مُبْتَهِجًا ال��ع��م��رُ  يطيبُ  ����سَ���ذَاكَ  �القمرُ�في  �النجمُ  لي  تبْ�سمُ  �ال�سم�سُ 

��جَ��رُاأغ����د� ع��ل��ى ال����دّار م��ن��ه��وكً��ا �ب���ي األٌم ق���د ن��ال��ن��ي قَ����لَ����قٌ �ان���ت���اب���ن���ي ���سَ

تَ�سْتَعِرُ؟!الكَونُ! ما الكونُ اإنْ �ساقَ الفوؤادُ �لم القلْبِ  في  حمَمٍ  �سِوى  يكنْ 

���ف���افَ لها لَ����ل����دّارِ ل ����سِ رَرُ�ال��������دّارُ! ي���ا  ل ي�سدقُ الو�سفُ بل ل ت�ستوي الدُّ

�����سَ��ع��تْ هَ���رُ���س��ي��قُ الأم����اك����نِ اآف������اقٌ لَي اتَّ ال���زَّ اأح���ب���اب���يَ  يَ�����س��ك��نُ��ه��ا  ك����ان  اإنْ 

كَ���بِ���دي! ي���ا  اهُ  اأ�َّ ت��ع��ان��قُ��ن��ي،  ؟!تج����ري  الخ��رَُ خانني  اأم  ي�سابقُني،  قلْبي 

�����رُّ بِ���هِ ���مً���ا اأُ������سَ �القِ�سَرُ!ت���دنُ���و لِ��تُ��ط��لِ��عَ��ن��ي ر����سْ ��ولُ  ال��طُّ �فيه  ال��ن��ج��ومُ  ب��هِ 

��رُّ بِ���هِ هَ��جَ��رُ�ا!ت�����س��ع��ى ل��تُ�����س��م��عَ��ن��ي ه��مْ�����سً��ا تُ�����سِ اإخ���وةٍ  م��نْ  غا�سبةً  �سكواكَ 

حَتْ فَ�سَ اأع���نٍ  مَ��عْ  لتخدعَني  فيكَ الخ�سامُ �منكَ الحكمُ �النَّظرُ!تبكي 

تنطقُها كاللحن  �����سٍ  قِ�����سَ اإلى  مَرُاآ�ي  �ال�سَّ �ال��ل��ثْ��غُ  بها  الح��دي��ثُ  ط���ابَ 

خ���واط���رَه���ا ن��ف�����س��ي  في  دُ  اأردِّ ذا  ��ه��رُكَ�����مْ  ي��زْه��و ب��ه��ا عُ��مُ��ري �ال���بَ���وحُ �ال�����سَّ

تَتَابُعَها! اأنْ���دَى  مَ��ا  بْعُ  ال�سَّ ه��ي ال�����س��ن��اب��لُ فيها الَح����بُّ �ال��بُ�����سُ��رُاأع��وامُ��كَ 

�ساهدَةٌ ح���الِ  ال���ْحِّْ ��ا  �عَ�����سَ فَرُاأم�سيتُها  �ال�سَّ �الغربُ  نُني  يح�سُ �ال�سرقُ 
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تعقيب

في  قوله  �أمثلتها  من  والم�صاحبة,  الالت�صاق  تفيد  فهي 
حالٍ غاية في اللطف والأدب وح�سن ال�صحبة:

�أدبٍ ع��ل��ى  الخ��ج��ل��ى  بمقلتكَ  ت��رن��و 
نحوي لتخدمني والقوم ما �شعروا
رواب��ط  تتوثق  المعية  وفي  الح���ال  وفي  العطف  وفي 
بالجذور/الأب,  وال�شاعر  بالأغ�صان/الأبناء,  ال�شاعر 
ل�شجرة  التلاحم  ذاك  بعمق  و�شى  الن�صي  فالتلاحم 

العائلة التي �صورها ال�شاعر بقوله:
�أبي   الحبيب  ذك��رى  برفقته  يحيي 

ك���م ذا �أن�����س��ت ب��ه��ا ف��ل��ت��خ��ل��د ال��ع�برُ
روح����ي ب��ه ات�����ص��لَ��ت لِله م��ا و���ص��لَ��تْ

من�صهرُ ب��ال��ف��رعِ  مت�صلٌ  وال��و���ص��لُ 
ومن الجانب الآخر الخفي:

قليلةٌ مقارنة  الن�ص  لات في �سطح  ال�صِ �أن كل هذه 
ببيا�ض  يلوذون   فالكبار  �أعماقه,  في  الأوث��ق  بال�صلات 
الأن��ام��ل  �إلى  وي�ستندون  الح��ي��اة,  ت��ل��وث  م��ن  الطفولة 
ال�صغيرة من تعب الهموم الج�سيمة, ويجدون في البراءة 
مرف�أ وملاذاً من وعثاء التقلبات. فيقول عن طفلةٍ م�أوى:

تنطقها    كاللحن  ق�ص�ص  �إلى  �آوي 
وال�سمرُ واللثغ  بها  الحديث  ط��اب 

خ��واط��ره��ا  ن��ف�����س��ي  في  �أردد  ذا  ك���م 
وال�سهرُ وال��ب��وح  ع��م��ري  بها  ي��زه��و 
والمرف�أ  الأ�صدق,  الم�ؤن�سة  هي  ال�سبعة  الأع��وام  ذات 
خواطرها  »يردد  غيابها  في  وحتى  ح�ضورها  الأهن�أ, في 
فيزهو العمر«, وهذا ينمّ عن خطاب �آخر للبنات, خطاب 
يرتكز على هذه الفكرة �أنهنّ »الم�أوى« كما ي�صف »�أغدو 
على الدار منهوكاً وبي �ألٌم«, فيما يجد في البنين م�سانداً 
وفخراً وعِزّاً ومجداً وامتداداً, وتنوّع الخطاب بين البنين 
والبنات جديرٌ بت�أمل �أدقّ و�أو�سع, فهو يتحدث عن ابنته 
اللحظة  ه��ذه  مثيلات  وح�ضرت  تح��دي��داً,  ال�سفر  وق��ت 

مراراً في ال�شعر العربي, يقول: 

�شاهدةٌ الترحال  وع�صا  �أم�ضيتُها 
وال�سفَرُ والغرب  ي�سرقني  وال�شرقُ 

ت�أ�سرني ذك��راه  خلدي  في  والطفلُ 
ج���زرُ تح����وني  �أو  دولٌ  تُ���غ���وني  لم 
وربما ي�أتي ال�صدى ب�صوت ابنة الأع�شى حين قالت 

له ذات �سفر:
�أب�������ان�������ا, ف��ل��ا رِم����������تَ م�����ن ع���ن���دن���ا

ت��������رِمْ لم  �إذا  ب�������خ���ي���رٍ..  ف��������إنّ�������ا 
احتياج  العميق  جانبه  في  للأبناء  فالخطاب  ثمَّ,  ومن 
للآباء, فال�صورة مزدوجة, وال�صغار يمثّلون محميّةً هادئة 
الن�ص,  لغة  انعك�ست على  الكبار, وفاعليتهم هذه  لفل�سفة 
لفعل م�ضارع -غالباً- عند  الأبناء  فاعلًا   فتكرر ح�ضور 
الحديث عن تفا�صيلهم, فال�صور ت�ضجّ بالحركة, وتنتع�ش 
بهزّات الحياة, وهذا �أقوى في العاطفة و�أجمل في ال�صورة, 
�أن يكون الأطفال هم الفاعل الم�ؤثر, في ال�سطح وفي الأعماق, 
ت�سعى  لتطلعني,  تدنو  تعانقني,  »تج��ري  ق��ول��ه:  مثل  في 
لت�سمعني, تبكي لتخدعني, يبقى يرا�سلني, لا ي�شتكي �سهراً 
ليخدمني  رائحتي,  ي�شتمُّ  برفقته,  يحيي  يرقبني,  كان  �إن 
والقوم ما �شعروا« جميعها �صور ت�ؤكّد هذه الفاعلية, فيغّري 

الطفل الم�شهد, ويُخرج م�شاهده الخا�صة.
يتحدث  ذاته  �إلى  ويعود  التفا�صيل,  تهد�أ  حين  �أما   
الجمل  فتح�ضر  ال�شعر,  تجاه  حتى  مواقفها  وعن  عنها 

الا�سمية, يقول:
قافيتي �أ���ش��رع��تُ  �إذا  الق�صيدُ  ه��م 

وه���م ح���دائ���ي ف�ل�ا ق���و����سٌ ولا وت���رُ
ويمكن ت�أمل هذا المقطع في عاطفته القارّة, بتكرار 
الجمل الا�سمية, وبت�أكيد ال�ضمير »هم«, وهنا ردٌّ للمقطع 
على المطلع الذي يكرر فيه ال�ضمير »�أنت«, فيُجْمِل ويُجَمّل 

بعد التف�صيل, يقول:
عمَرُ ي��ا  ال��عُ��مْ��رُ  ر�ؤاك  بعمر  عمري 

والب�صرُ ال�سمعُ  ه��ن��اك  �أن���تَ  و�أن���تَ 
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وهذا من تمام ال�شعر, ومن دلائل تناميه المتنا�سق, 
�إلا �أن الحديث عن الم�شاعر المتغيرة, ي�ستدعي الجملة 
التغير,  على  الدالّ  تحديداً  الم�ضارع  والفعل  الفعلية, 
وديمومة الحركة, تماماً مثل م�شاعره الجارية, التي 
ي�ستطيع القارئ ت�أويلها ب�أنها نهرٌ جارٍ, �أو �أنها جعلت 
و�ضفافه  مياهه  �أولاده  بها,  جارياً  نهراً  نف�سه  الأب 

وع�شبه ونخيله, يقول:
دُنا تُبذل لأجل  �إن  الم�شاعرُ  تخبو 

�أبٍ ي��ج��ري ب��ه��ا ن��ه��رُ ل��ك��نّ��ه��ا م���ن 
�إن من �أعذب ما في هذا الن�ص و�أمثاله: الاعتراف 
بالاحتياج, والامتنان للآخر, الذي يغّري معالم الطريق 
�إلى الأجمل, هم القافلة والحداء, هم الوطن والملاذ, 
قد لا ي�ستوعب ال�صغار جماليات هذا الخطاب  الآن, 
حتى �إذا قر�ؤوه  -بعد حين- تذكروا كيف كانوا رواءً 
وتنامي  يعرفون,  الذي  العطف  بنماء  ور�ؤية, يجدونه 
من  �أخ��رى  �أن��واع  عك�س  على  اعتادوا,  التي  العاطفة 

الخطاب, تهيّ�ض الآلام, وتثير الموجعات.

غَيبة  في  تُكتَب  �أنها  يبدو  الن�صو�ص  ه��ذه  ومثل 
الناقد الأدبي, فلا يظهر �أن ال�شاعر ي�ستح�ضر ناقداً 
�شعره,  لتجويد  الداخلي  بناقده  يكتفي  �إذ  خارجياً, 
اعتبارات  ولا  الن�ص,  �شعرية  تقيّد  نقدية  فلا غايات 

لي عليه طرائق التعبير. -ل�سُلطةٍ ما- ُمت
وفي المقابل قد ي�أتي هذا النوع من الخطاب بعيداً 
الناقد الحديث خا�صة؛ لأنه يطمع في حقل  عن عين 

من ال�صناعة يطبّق فيه ذخيرته الدرا�سية.
 و�إنما تروق مثل هذه الن�صو�ص من يعنيه الجانب 
النف�سي للأدب, من يت�أمل التركيب الخفي لانفعالات 
الإن�سان, فير�صد خفقات الفطرة؛ الفطرة ال�صافية, 
والرهبة  الرغبة  من  النقيّ  ال�شعر  ال�شعر؛  ونفحات 
يلتقط �صوراً  والحرقة, نمير �صافٍ �صفاء الأطفال, 
يت�أملونها  الداخل,  لجنبات  �صورٌ  �أنها  غير  للعائلة, 
ببواعثه  م�ستقلٍّ  �أدبٍ  في  معهم  النا�س  ويت�أملها 
لا  وال�����ش��ع��ور,  ال�شعر  ري��ح��ان  فيطالعهم  وغ��اي��ات��ه, 

يخطئون عبقه�

�أفتح  ال�شتاء،  في  نافذتي  على  الع�صفور  يقف 
النافذةَ.. يهرب..، �أغلقها.. يعود..

ما به!؟ لماذا يهرب منّي ثمّ يعود!؟
�أ�ضعُ له ك�سرةَ خبزٍ؛ لا يُبالي بها.. �أغلقُ النافذةَ 
من جديد؛ �أراه يقترب من زجاج نافذتي �أكثر يريد 

�أن يلت�صقَ به.
انظري ماذا  لها:  �أقول  ال�صغيرة..  ابنتي  ت�أتي 
هذا  في  �أنّ��ه  ترى  �ألا  تقول:  ت�ضحكُ..  ب��ي!..  يفعل 

الجوّ البارد يبحث عن دفء؟
بع�ض  فوق  بع�ضها  تتجمّع  ع�صافير،  �إليه  ت�أتي 

وهي تنف�ش ري�شها، �أرقبها بهدوء..
�أت�ساءل: مَنْ علّمها هذا؟

الفعليّ: ربّها علّمها كي تحافظ  ي�أتيني جوابها 
على نف�سِها، وتتّقي �شدّةَ البرد

ونحن  الدفءَ؛  يجلب  اجتماعها  �أنّ  تعرفُ  هي 
نتفرّق فيزداد بردُنا ووجعُنا.. و�آلامُنا..،

�أيّ در�س من  نتعلّمُ  وتزدادُ حياتُنا �صعوبةً، ولا 
الطبيعةِ التي خلقها الله.

ما �أجملَكِ �أيّتها الع�صافيُر العابدة لربّها!.. وما 
!.. �أغباكَ �أيّها الإن�سانُ الأنانيُّ

عصفور
محمد بن يو�سف كرزون- �سورية
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التيار الإ�سلامي في الق�صة الق�صيرة بم�صر 

في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين: 

درا�سة تحليلية نقدية 

للباحث: محمد محمد خليل الأخر�ش

ن��ش��اط الإن��س��ان  ن���وع م���ن  الأدب 
الذي هو مصدره سواء كان مبدعًا أو 
متلقيًا، فلا قيمة لأدب لا يؤثر على 
م��ش��اع��ر الإن����س����ان وع���ق���ل���ه, ولم����ا ك��ان 
الإن��س��ان ه��و م��ح��ور الأدب وم��ص��دره 
كان من الضروري أن يحرص الأديب 
الم����س����ل����م ع����ل����ى م�����ا ي���ص���ل���ح م��ج��ت��م��ع��ه 
م���ا وه���ب���ه الله م���ن نعمة  م��س��ت��خ��دمً��ا 

البيان.
واس���ع..  أدب  الإس�الم��ي  والأدب   
ش����م����ول����ي، ف���ه���و واق�����ع�����ي ح��ي��ن ي��ع��ل��ن 
وحين  المجتمع،  سلبيات  على  ثورته 
البشري،  الضعف  لحظات  عن  يعبر 
ووج������دان������ي ح��ي�ن ي���ع���ب���ر ع����ن تج��رب��ة 

الإنسان.
الأدب  ب�ي�ن  ي���ح���ول  لا  والإس���ل���ام 
والإب��������داع ال��ف��ن��ي ب���ل ي���ح���ف���زه، فقد 
م���ك���ان���ة  الإس���ل���ام�������ي  الأدب  اح�����ت�����ل 
م���ت���م���ي���زة ب��ي�ن الاتج������اه������ات الأدب����ي����ة 
ال���ت���ي���ار  أدب  عُ����������دَّ  ح����ت����ى  الح����دي����ث����ة 
الإس��ل�ام����ي م���ن أب�����رز ن���زع���ات الأدب 

العربي المعاصر.

وعن التيار الإ�سلامي في الق�صة 
الثاني  الن�صف  الق�صيرة بم�صر في 
ر�سالة  كانت  الع�شرين  ال��ق��رن  م��ن 
محمد  مح��م��د  للباحث  ال��دك��ت��وراه 
خليل الأخر�ش؛ التي نوق�شت بجامعة 
الأزه�����ر، تح��ت �إ����ش���راف الأ���س��ت��اذ 
وتقع  �شريف،  حامد  محمد  الدكتور 
في مقدمة وتمهيد، ثم ثلاثة �أبواب، 

وخاتمة.
في التمهيد يفند الباحث مزاعم 
�إ�سلامي،  �أدب  وج��ود  في  الم�شككين 
والأدب.  الدين  بين  العلاقة  وي�برز 
بها  يعبر  و�سيلة  الإ�سلامي  ف��الأدب 
الإن�سان عن ر�ؤيته الإ�سلامية للحياة، 
وفق تعديل فني نابع من ذات م�ؤمنة.

عنوان  تحت  الأول  الباب  وج��اء 
الق�صة  في  و�أث��ره  الإ�سلامي  »التيار 
التيار  عن  يتحدث  فهو  الق�صيرة«، 
الإ�سلامي وبواعثه، ويتناول ال�صراع 
فظين،  المحا  الدار�سين  بين  المحتدم 
�إلى ك��ل ج��دي��د واف���د،  والم��ت��ط��ل��ع�ني 
التي  الإ�سلامي  التيار  بواعث  ويبرز 
الغربي  ال��ع��داء  مواجهة  منها  ك��ان 
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التب�شيرية،  والح��رك��ات  ل��لإ���س�الم 
كما كان من بواعث التيار الإ�سلامي 
الت�صدي لطغيان المادة والعودة �إلى 

�شفافية الروح.
وع���ن���د الح���دي���ث ع���ن م��ف��ه��وم 
الق�صة الق�صيرة ون��شأتها يبين �أبرز 
�صورها، وهو ما ي�صور الحدث، وما 
ي�صور البيئة، فالذي ي�صور الحدث 
حدث،  ق�صة  علية  نطلق  �أن  يمكن 
�إن�سانيًّا  معنى  الكاتب  ي�برز  وفيها 
فتبدو  الأ�شخا�ص  �أح��د  عن  ي�صدر 
�أو  الإن�سانية  المفارقات  بع�ض  فيه 

الاجتماعية.
التي  الق�صيرة  الق�صة  �أم���ا 
فيمكن  البيئة  م��ن  جانبًا  ت�صور 
ال�صورة،  ق�صة  عليها  نطلق  �أن 
���ش���أن  فيها  ي��ت�����ض��اءل  ال��ت��ي  ف��ه��ي 
الكاتب  ويركز  وحركته،  الح��دث 
الق�ص�صي،  الت�صوير  على  عمله 
الذي يجلو البيئة والحياة. وكاتب 
الحالتين  في  الق�صيرة  الق�صة 
نف�سه  بالفعل  اهتمامه  يح�صر 
وهو  ومقدماته،  نتائجه  دون  من 
حول  ت��دور  مح��ورًا  لق�صته  يختار 
الحوادث بحيث يكون ذلك �شائقًا 

في ذاته.
ولا يمكن �أن يغفل دار�سو الأدب 
والح��دي��ث  ال��ق��ر�آن��ي��ة  الق�صة  �أث���ر 
للق�صة،  العرب  معرفة  في  ال�شريف 
حيث لا تزال الق�صة القر�آنية منبعًا 
والكتاب،  الأدب��اء  منه  ي�ستمد  ا  ثريًّ

في  ع�صرهم  ق�ضايا  بها  ويعالجون 
الق�صة  ذل��ك  في  �سواء  ديني  �إط��ار 
والح���ي���وان..،  ب��الإن�����س��ان  المت�صلة 
النديم«  »عبدالله  محاولات  وهناك 
والتبكيت«،  »التنكيت  جريدته  في 
و�إب���راه���ي���م الم��وي��ل��ح��ي في »ح��دي��ث 
عي�سى بن ه�شام«, ومحمد تيمور في 
ق�صة »في القطار«، ثم تلاهم خيري 
و�إبراهيم  تيمور،  ومحمود  �سعيد، 

الم�صري، ويحيى حقي.

الق�صة  كتاب  نتاج  في  والممعن 
الق�صيرة يدرك �أن القا�ص لم يغفل 
للق�صة  م��ا  م��ع  التاريخي  الج��ان��ب 
من  تجعل  قد  �سمات  من  الق�صيرة 
لأنها  ا؛  �شاقًّ �أم��رًا  التاريخ  ا�ستلهام 
وت�أخذ  والتركيز،  الإي��ج��از  تتطلب 
ولكن  واح���دة،  لقطة  الأح���داث  من 
بالتاريخ،  الم�سلم  القا�ص  احتفال 
له،  الم�ستنيرة  ور�ؤي��ت��ه  ب��ه،  وهيامه 

جعله  الم��ب��ادئ  ب�صلاحية  و�إيم��ان��ه 
ين�سخ منها الق�صة التاريخية. 

التاريخي،  الح��دث  وا�ستخدام 
في ث����وب �أدب������ي؛ ي��ك�����س��ب الح���دث 
نف�س  ت�أثيًرا في  �أكثر  جاذبية تجعله 
المتلقي، حيث �إن الإيمان بالله يجعل 
بعقيدته  وت�شبثًا  عزمًا  �أكثر  الم�سلم 
م��ه��م��ا ك��ان��ت الم���ح���اولات الم��ب��ذول��ة 

للتهوين من عزيمته.
لذلك  �أمثلة  الباحث  وي�ضرب   
للدكتور  الرجال«  »�صانع  بق�ص�ص 
ال���ك���ي�ل�اني في مج��م��وع��ة  نج���ي���ب 
�سل�سلة  وق�ص�ص  الأم�ي�ر«،  »دم���وع 
محمد  للأ�ستاذ  وم��ع��ارك«  »رج���ال 
ال�سلام«  »عا�شقة  وق�صة  �صالح، 
لمحمد رجب البيومي, وق�صة »نداء 
ج��ودة  الحميد  لعبد  ال�سماء«  م��ن 

ال�سحار.
وكان نتاج الأديب الم�سلم مواكبًا 
معبًرا  وج��اء  الاجتماعية،  للحياة 
ومزج  اليومية،  الحياة  دقائق  عن 
الأدي�����ب ب�ني الخ��ي��ال وال���واق���ع في 
الخيال  يكن  ولم  الق�ص�,ص  بع�ض 
�أو ال��رم��ز ال���ذي لج���أ �إل��ي��ه الأدي���ب 
الواقع,  تعك�س  م�صقولة  م��ر�آة  �إلا 
وكذا  ال�شفافية,  من  �إطار  في  ولكن 
الأح��ي��ان  م��ن  كثير  في  الكاتب  لج���أ 
كغلالة  وال��ف��ك��اه��ة  ال�سخرية  �إلى 
دقيقة لا تخفي الدموع التي يذرفها 
الكاتب على واقعه من خلال حركة 

الأحداث وال�شخو�ص.
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وم���ن �أب�����رز ال��ق�����ص�����ص ال��ت��ي 
تح���دث���ت ور������ص�����دت الم���ت���غ�ي�رات 
الاج��ت��م��اع��ي��ة ي��ع��ر���ض ال��ب��اح��ث 
 « الح��ق��ي��ق��ة  »ع��زي��زت��ي  لق�ص�ص 
لعلي �شل�ش, و»دوائر الحكم المغلق« 
لمحمد جاد البنا, وق�صة »المجنونة« 
لنجيب محفوظ , و»الوديعة« لمحمد 
وق�صة  الله,  ع��ب��د  الح��ل��ي��م  ع��ب��د 
خليل,  لم��ح��م��د  ال��ث��ع��ال��ب«  »ع��ي��ون 

و»�أهل القمة« لنجيب محفوظ.
كتاب  معالجة  الباحث  و�أب���رز 
الق�صة الق�صيرة لق�ضية التطرف 
الديني ب�شقيه �سواء المتعلق بالمفهوم 
الخاطئ, في النظرة �إلى �أولياء الله 
بالت�شدد  يعني  ما  �أو  ال�صالحين, 
والتزمت. �أما ما يتعلق بالمعتقدات 
�أذه��ان  في  ر�سخت  التي  الخاطئة 
ال�صالحين  �أول���ي���اء  ع��ن  ال��ع��ام��ة 
ولقد  ال�شفاء،  �أو  للبركة  التما�سًا 
بع�صور  ال��ظ��اه��رة  ه��ذه  ارت��ب��ط��ت 
الدين,  �أ�صول  والبعد عن  ال�ضعف 
من  ي�سخر  الإ���س�الم��ي  وال��ك��ات��ب 
�أولئك الذين لا ينظرون �إلى العبرة 
والا���س��ت��ف��ادة م��ن ت��اري��خ ال���ولي �أو 
ينح�صر  و�إنم��ا  الكرامة،  �صاحب 
الولي  التقرب من هذا  فكرهم في 
الأعتاب,  وتقبيل  بالتم�سح  �أو ذاك 
ذلك  على  م��ث��الًا  الم���ؤل��ف  وي�ضرب 
و»يا  ها�شم«،  �أم  »قنديل  بق�ص�ص 
�أمة �ضحكت«، و»�أبو ري�ش«، و»فرح 

وم�ستور«.

القطن«  »ب��ع��ن��ا  ق�صة  في  �أم���ا 
الواقع  فنجد  �شل�ش  علي  للدكتور 
لم�صر،  والاجتماعي  الاقت�صادي 
ح���ي���ث ي��ت��ح��ك��م ب��ع�����ض الأف�������راد 
ال�سيا�سة  في  الإق���ط���اع  ك��ب��ار  م��ن 
�أ�سعار  الزراعية لم�صر, وكذلك في 
كان  م��ا  يف�سر  مم��ا  الم��ح�����ص��ولات 
ظلم  من  الم�صري  الفلاح  يعانيه 

وع�سف.
>> قصص النشء:

ق�ص�ص  ال��ب��اح��ث  ين�سى  ولا 
الطافي  الزبد  هذا  ف�أمام  الن�شء، 
�أطفالنا  عقول  يغرق  يكاد  ال��ذي 
ق�ص�ص  �أو  بولي�سية  ق�ص�ص  من 
�أدب  �إلى  التطلع  ي��زداد  مترجمة؛ 
دي��ن��ن��ا,  ج���وه���ر  م���ن  ي��ن��ب��ع  راق, 
الحا�ضر  ط��ري��ق  لأط��ف��ال��ن��ا  ي��ن�ري 
كل  م��ن  نظيف  �أدب  والم�ستقبل, 

ال�سموم الفكرية.

منذ  �أدرك  الم�سلم  والأدي�����ب 
فطرته  في  ط��ف��ل  ك��ل  �أن  ال��ب��داي��ة 
ال��دي��ن��ي��ة،  ال��ع��اط��ف��ة  �إلى  ح��ن�ني 
وم���ي��راث ق����ديم الح���ق���ب, وع�بر 
الأجيال, ولديه الا�ستعداد لتقبلها, 
ومن هنا وجه موهبته نحو القر�آن 
فنهل  بغيته،  فيه  ف��وج��د  ال��ك��ريم 
الن�شء من  به عقلية  ينمي  منه ما 
اجتماعية  وق�ضايا  خلقية,  قيم 
�ساقه  مم���ا  وع��ب�رة  و���س��ي��ا���س��ي��ة, 
القر�آن الكريم عن الأمم ال�سالفة.

يتحدث  ذل���ك  ع��ل��ى  وتطبيقًا 
الباحث عن �أدب الطفل منذ بدايته 
في منت�صف العقد الثالث من القرن 
الع�شرين على يد جيل الرواد كامل 
كيلاني, ومحمد الهراوي, ومحمد 
ثم  برانق,  و�أحمد  العريان,  �سعيد 
يو�سف,  التواب  وعبد  هيبة,  رزق 
عبد  ومحمد  بدوي،  ال�سلام  وعبد 

العزيز..  وغيرهم.
>> ملامح التيار الإسلامي:

وفي هذا الف�صل, وهو من �أهم 
الباحث  يتحدث  الر�سالة,  ف�صول 

عن ملامح التيار الإ�سلامي:
)�أ( في الق�صة التاريخية: 

نج��د ال��ت���أث��ر ب��ال��ق��ر�آن الكريم 
وا�ضحًا في كثير من الق�ص�ص مثل 
ق�صة »الف�ستان والر�صا�ص« لمحمد 
�أ�سلوبه  �ضمن  حيث  ال��ب��ن��ا,  ج��اد 
و�أحيانًا  القر�آنية,  الآي���ات  بع�ض 
اللفظ القر�آني، ومن ذلك ما و�صف 

عبدالتواب يو�سف
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يحياها  التي  الا�ضطراب  حياة  به 
الأر���ض،  يفتر�ش  حيث  �سلمى،  �أبو 
ويحاول  و�سادة،  نعليه  من  ويجعل 
الطبيعية  الظروف  على  يتغلب  �أن 
القا�سية من مطر ورياح فيقول: ».. 
افتر�ش  تل �صغير  في مكمن بجوار 
�أن  ح��اول  نعليه..   تو�سد  الأر����,ض 
حبات  ولكن  النعا�س...   ي�ستجلب 
الأر�ض  وجه  ت�ضرب  متتابعة  مطر 
الرياح  بالغ�ضب...   مليء  وك�أنها 
المطر,  �سحب  تبدد  ث��ائ��رة  ��ا  �أي�����ضً
وتطاردها في الأفق، فج�أة هد�أ كل 
�سكت  المطر  حبات  حتى  ���ش��يء..  

عنها الغ�ضب«.
ول���ع���ل ت��ع��ب�ريه ع���ن ان��ق��ط��اع 
المطر  لغ�ضب  �سكوت  ب���أن��ه  المطر 
َّ��ا  لََم {و تعالى:  قوله  من  م�ستوحى 
خَ��ذَ  �أَ بُ  الْغَ�َض ى  و�َس مُّ عَ��ن  كَتَ  �َس
وَرَحْمَةٌ  هُدًى  نُ�سْخَتِهَا  ِيفَ  و الأَلْ��وَاحَ 
��هِ��مْ يَ��رْهَ��بُ��ونَ }  ��لَّ��ذِي��نَ هُ���مْ لِ��رَبِّ لِّ

)الأعراف:154(.
العفو  م��ع��اني  وردت  وك��ذل��ك 
�إلى من  الغيظ؛  والت�سامح، وكظم 
للحالة  الكاتب  و�صف  في  �أ���س��اء، 
�إ�سماعيل  ب��ن  ه�شام  عليها  التي 
المخزومي, في ق�صة »دموع الأمير« 
ق��دم  ع��ن��دم��ا  ال��ك��ي�الني,  لنجيب 
وقف  �أن  بعد  العابدين  زين  عليه 
وم�ضى  ك��ب�رية  �ساحة  في  ه�شام 
فيقول:  م��ن��ه,  يقت�صون  ال��ن��ا���س 
»وان��ت�����ص��ف ال��ن��ه��ار..  ث��م ا�صفر 

الأ���ص��ي��ل..  و���س��اد الأف���ق �شحوب 
ووجوم وغبار, وعندئذ ر�أى النا�س 
زي���ن ال��ع��اب��دي��ن ق��د ج���اء وح��ول��ه 
جمع حافل من مواليه و�أهل بيته, 
�إليه  وخيل  خيفة,  ه�شام  ف�أوج�س 
خطوة  كل  مع  منه  يدنو  الم��وت  �أن 
فلما كان  العابدين،  يخطوها زين 
للي�أ�س  ه�شام  وا�ست�سلم  �أم��ام��ه 
زين  ق��ال  الحلقوم,  روح��ه  وبلغت 

العابدين:

ال�سلام عليك يا ه�شام.
يده,  ويهز  ي�صافحه  ي��ده  وم��د 
ثم  ي��ده،  ه�شام  ومد  بها،  ويم�سك 
وبكى،  ر�أ���س��ه  وخف�ض  �إليه  �أ�سلم 
لك  كان  »�إن  العابدين:  زين  وقال 
كان  و�إن  لك,  نق�ضيها  ف�إنا  حاجة 
عليك دين من ولايتك ن�سد دينك«.

يت�ضح  القول  ه��ذا  خ�الل  فمن 
عينه  ن�صب  و�ضع  قد  الكاتب  �أن 

ارِعُوا �إَِىل مَغْفِرَةٍ  قوله تعالى: {وَ�َس
هَا ال�سَّمَاوَاتُ  كُمْ وَجَنَّةٍ عَرْ�ضُ ن رَّبِّ مِّ
الَّذِينَ  لِلْمُتَّقِين�  �أُعِ��دَّتْ  وَالأَرْ���ضُ 
وَال�����ضَّ��رَّاء  يُ��ن��فِ��قُ��ونَ ِيف ال�����سَّ��رَّاء 
عَنِ  وَالْعَافِيَن  الْغَيْظَ  وَالْكَاظِمِيَن 
حُْ�سِنِيَن} )�آل  ُ يُحِبُّ اْمل النَّا�سِ وَاللّه

عمران:133, 134(.
)ب( في الق�صة الاجتماعية:

ال��ق�����ص��ة  يم���ي���ز  م����ا  �أب�������رز  �إن 
على  ت�أكيدها  الإ�سلامية  الاجتماعية 
لإزال��ة  محاولة  في  الإ�سلامية  القيم 
خبايا �شعارات العلمانيين, وقد وظف 
الكاتب الإ�سلامي الق�صة الاجتماعية 
يت�ضمن  الق�ص�ص  م��ن  ن��وعً��ا  ليقدم 
قيمًا �إ�سلامية تهذيبية ليعمق في نف�س 
المتلقي الإح�سا�س بالمثل العليا �أو القيم 
النبيلة, وهو منهج يتلاءم مع المنطق 
الذي �سار عليه المفكرون الإ�سلاميون.

ي��ت���أث��ر في  الم�سلم  ال��ق��ا���ص  ونج��د 
بالمنظور  الم�����ر�أة  لق�ضية  م��ع��الج��ت��ه 
الإ����س�ل�ام���ي, ف��ف��ي ق�����ص��ة »و���س��و���س��ة 
ال�����ش��ي��ط��ان«, ل��ع��ب��د الح��م��ي��د ج���ودة 
الح��وار  الكاتب  ي�ستخدم  ال�سحار, 
ليك�شف عن موقف الإ�سلام من تحرر 
المر�أة و�سفورها, يقول �صلاح لزوجته 
�أن بديعة كانت تقيم في  �أخبرته  التي 

طنطا وحدها.
- لابد �أن لهم �أهلًا في طنطا!

- �أبدًا.
- �أبدًا؟! ومع من كانت تعي�ش؟

- وحدها.

نجيب الكيلاني
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في  فتاة  تعي�ش  كيف  وح��ده��ا؟   -
مثل �سنها وحدها؟

- �إن �أمها تفخر بها وتقول: ابنتي 
رجل!.

�إن  معقول؟  �أهذا  الله!  �شاء  ما   -
يقول:  و�سلم   عليه  الله  �صلى  النبي 
�إلا  »لا ت�سافر امر�أة م�سيرة يوم وليلة 

ومعها ذو رحم محرم«.
ر�سول  حديث  ي�ستخدم  ف�صلاح 
ح��واره  في  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله 
و�سيلة من و�سائل �إقناع زوجته, و�إبراز 

الوجهة الإ�سلامية.
الم�سلم  ال��ق��ا���ص  رف�����ض  وك��ذل��ك 
لن�شر  و���س��ي��ل��ة  وال���ع���ن���ف  ال��ت�����ش��دد 
الإ����س�ل�ام, م��ب�رزًا ل��دع��اة الإره����اب 
�أنهم �أبعد النا�س عن طريق الإ�سلام 
وم�ستور«  »فرح  الم�ستقيم. ففي ق�صة 
الكاتب  يبين  القدو�,س  عبد  لمحمد 
�أن الإ�سلام دين نظافة ونظام، ويرد 
والملعقة  ال�شوكة  يعدون  الذين  على 
جريمة, »م�ستحيل �أن يكون الإ�سلام, 
قد  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  �أو 
�أو  ال�سكين  �أو  ال�شوكة  بتحريم  قاما 
على  الج��ل��و���س  الم�سلمين  م��ن  ط��ل��ب 
كان  ر�سولنا  الأك��ل,...  �أثناء  الأر���ض 

نظيفًا...«. 
الم�سلم من  الأدي��ب  �سخر  وكذلك 
�أولئك الذين يقولون ما لا يعلمون في 
ق�صة »اللافتات في الحكومة«، وق�صة 
»المر�ؤو�سون على دين رئي�سهم«، وك�أنه 
وتعالى:  تبارك  الحق  قول  ي�ستح�ضر 

الَّذِينَ  مِ��نَ  اتُّبِعُوا  الَّ��ذِي��نَ  َّ�أَ  تَ�بَ�رَر {�إِذْ 
بِهِمُ  وَتَقَطَّعَتْ  الْ��عَ��ذَابَ  َ�أَوُا  وَر اتَّبَعُوا 
�أنََّ  لَوْ  اتَّبَعُوا  الَّذِينَ  � وَقَالَ  الْأَ�سْبَابُ 
مِنَّا  َّءُوا  تَربَ كَمَا  مِنْهُمْ  َّ�أَ  فَنَتَربَ كَرَّةً  لَنَا 
رَاتٍ  حَ�َس �أَعْمَالَهُمْ  اَّهللُ  يُرِيهِمُ  كَذَلِكَ 
عَلَيْهِمْ وَمَا هُم بِخَارِجِيَن مِنَ النَّارِ } 

)البقرة:167-166(.
ال�سلبيةَ  الم�سلم  الأدي���ب  ورف�ض 
ب�شتى �ألوانها في ق�صة »�ضد مجهول« 
لتتوافق نظرته مع قول الر�سول �صلى 

الله عليه و�سلم: »من ر�أى منكم منكرًا 
فليغير بيده، ف�إن لم ي�ستطع فبل�سانه،  
ف�إن لم ي�ستطع فبقلبه، وذلك �أ�ضعف 
و�أخرجه  م�سلم49,  )رواه  الإيم��ان«. 
وابن  والن�سائي,  والترمذي,  داود  �أبو 

ماجة(.
)جـ( في ق�ص�ص الن�شء: 

�شطر  فكره  الم�سلم  الأدي��ب  وج��ه 
�آي��ات��ه  م��ن  ال��ك��ريم، ف�صاغ  ال��ق��ر�آن 

ا هادفة يتعلم الن�شء بها �أمور  ق�ص�صً
دينهم. ففي ق�صة »عي�سى في ال�سماء« 
للدكتور �سعد �شلبي عر�ض لجانب من 
دعوة »عي�سى« –عليه ال�سلام- ف�أبرز 
فكان  بها،  الله  �أي��ده  التي  معجزاته 
ي��ق��ول ل��ل��ن��ا���س: »ال��ع��م��ي ي��ب�����ص��رون, 
يم�شون  وال��ع��رج  ي�شفون,  والم��ر���ض��ى 
الأعمى  على  يم�سح  ك��ان  الله,  ب���إذن 
عنه  فيذهب  المري�ض  وعلى  فيب�صر, 
في�شفيه  ل�ل��أع���رج  وي��دع��و  الم���ر����,ض 
�أن�����ص��ار ح��واري��ون  ل��ه  الله...  وك���ان 
يحبونه ويقولون له: نحن �أن�صار الله 

�آمنا بالله, وا�شهد ب�أنا م�سلمون«.
عاقبة  الم�سلم  الأدي��ب  تناول  كما 
النعمة,  على  الله  �شكر  وعدم  التكبر 
وذل����ك م���ن خ�ل�ال ق�����ص��ة »���ص��اح��ب 
تفاخر  الكاتب  �أب��رز  حيث  الجنتين«، 
�أخ��ي��ه  ع��ل��ى  و�أولاده  بم��ال��ه  »ي���ه���وذا« 
وق���د �سجل  »ق���ط���رو����س«،  ال�����ص��ال��ح 
ال���ق���ر�آن ذل���ك في ���س��ورة ال��ك��ه��ف في 

الآيات من )32 - 42(. 
�أن  ال��ب��اح��ث في الخ��اتم��ة  وي���رى 
القا�ص الم�سلم اعتمد على الربط بين 
العنا�صر الفنية، بحيث ت�آزرت جميعًا 
ت�آزرًا �أ�سهم في نمو ال�صراع وجاذبية 

الحدث.
الأدب  �أن  ال��ر���س��ال��ة  و�أك������دت 
�أي  ي�ستوعب  �أن  ي�ستطيع  الإ�سلامي 
�أن  دون  موقف  �أي  يعالج  و�أن  فكر, 
الأدبي  للعمل  الفنية  بالمقومات  يخل 

�إذا �أح�سن العر�ض والت�صوير�

عبدالحميد جودة ال�سحار
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�شعر

�سمير م�صطفى فراج- م�صر

سِدْرَةُ 

الْمَعْنَى

�أُفْقا لِعُ�شَّاقها  الَمعْنَى  ��دْرةُ  ���سِ ق��ادَنَ���تْ  ْ �����ي بِ���هِ ال�بَ�َر فَ��ل��ذْتُ بِ��ه��ا بَ��يْ��ت��ا �أُرَبِّ
عَلَّهُ ال�����ضَّ��وْءَ  �أَجْ��مَ��عُ  �سِنيَّ  يْتُ  النُّطْقا قَ�ضَ �أَ�شْتَهِي  حينَما  لِ�ساني  يَكونُ 
����دافي لأَجْ���ت���ازَ �أَبْ���حُ���راً ْ ي �سَوَاحِلُها الغَرْقَىوهَ���يَّ����أْتُ مِج �صِ ْ �إلَى حيثُ لا تُح
قَ�صيدةً ال��قَ��وِيفا  حُ���ورِ  م��نْ  طَرْقَاو�أَرْفَ�����عُ  فَتَ�سْبِقُنِي  �أَه��وَى  مَنْ  بابِ  �إلَى 
بْوَتي �صَ ���عْ���رَاجِ  بِم �إِلا  �أَرْتَ���قِ���ي  ��لِ��كُ الم��عْ��راجُ �إِذْنَ����ا لَم��نْ يَ��رْقَ��ىفَ�لا  ْ ولا يَم
تَزاحَمُوا فِيمَنْ  �أَنْ��تَ  مَنْ  لِي  ومَنْ �أَنْتَ فِيمَنْ �أَدْمَنوا قَبْلَكَ العِ�شْقايَقُولونَ 
لَ��يْ��لُ��هُ قِ��ي�����سَ  �إذا  ��بٌّ  �أَن����ا ���صَ عُمْقافَ��قُ��لْ��تُ  �سُهْدِهِ  مِنْ  الأزْمانُ  تُدْرِكَ  فَلَنْ 
بِ��هِ جَ��نَّ��ةِ العِ�شْقِ م��ا  مِ��نْ  بِ��هِ  حَرْقافُ�����ؤادِي  �أَلْ��هَ��بَ��تْ  و�إِنْ  بِجَنَّاتِي  فَ���أَنْ��عِ��مْ 
قُرْبِهِ  َ غَ�يْ�ْر جَنَىً  قَلْبِي  يَ�شْتَهِي  ��وَاقِ��هِ عِتْقافلا  �أَ���شْ ن��ارِ  مِ��نْ  ��ي  ِ يَ��رْتَج ولا 
��ئَ��اً رْتَ���دُّ خَ��ا���سِ دْقَا�أُطِ����لُّ عَ��لَ��ى ذَاتِ����ي فَ����أَ ال�صِّ تَلْمَحُ  �إِذْ  الآم��الُ  فَعُنِي  ْ فَتَر
هْجَتِي ُ بِم ف��ارَتْ  حيَن  مُ�ضيئاً  �شُمو�سٌ مِن التَّحْنانِ �أَ�سْمَيتُها ال�شَّوْقابَ���دَوْتُ 
تَبْقَىحَ��ب��ي��ب��ي ل����هُ في كُ����لِّ قَ���لْ���بٍ ح��ك��اي��ةٌ بَ��عْ��دِهِ  ومِ���نْ  ح��لُ راوي��ه��ا  ْ �يَ�َر ���سَ
هِمْ هُدَىً طَ��وْق��ا�سَيَحْفَظُها الأحْفادُ عَنْ جَدِّ لأطْ���ف���الِ���ه���ا  �أُمٌّ  ��ه��ا  وتُ��لْ��بِ�����سُ
هادِياً الْفَيْ�ضِ  مَ�شْرِقِ  مِنْ  �أَتَ��ى  �شَرْقانَبِيٌّ  بِ��نَ��ا  تَهْفُو  الأرْواحِ  لَةُ  فَبَوْ�صَ
��ي�لادِهِ ���ص��ارَ ال��زَّم��انُ �أب��ا الْ��هُ��دَى لْقابِم َ الْخ بَ  َ �أَنْج و�إنْ  عُقْمٍ  ذا  كانَ  وقَدْ 
ال��عُ��ي��ونَ جلالُها يَ����رْوي  طَ��لْ��عَ��ةٌ  تُ�سْقَىل���هُ  بها  ��قِ�نَي  ال��ع��ا���شِ عُ��ي��ونِ  ف��ك��لُّ 
�أُتْ��رِعَ��تْ ��يَّ��اهُ  َ مِ��نْ مُح عَيْناً  ا�سْتَ�سْقَىو�أَغْ��بِ��طُ  قَ��دِ  بالتَّمَنِي  فُ����ؤادي  ف���إنَّ 
نَ�أَى �إِذا  و�شَوْقَاً  نانَاً  ْ تَح ��ذْعُ  ِ الْج انْ�شَقَّابَكَى  �إِذا  يَوْماً  الْبَدرَ  يَلومُ  ذا  فَمَنْ 
مُهْجَتِي يَجْتَاحُ  وال�شَّوْقُ  ا�سْمَهُ  نُطْقَاكَتَبْتُ  لِفَرْطِ ال�ضَّوْءِ في رَ�سْمِهِ  ف�صارَ 
غَيْمَتِي وحُ��بُّ��كَ  نْ��ي��ا  ال��دُّ في  وحِ �أَمْطَارُها غَدْقَا�أَ�أَظْ���مَ����أُ  جَرَتْ في وِهادِ الرُّ
َ��دَى ْملا في  يَّاكَ  َ مُح عنْ  بَحْثَاً  ��رُدُ  لْقاو�أَ���شْ َ فْنَ والْح َ وِي بَهاكَ القَلْبَ والْج ْ فََري
غَلْقَامَ��لَ��كْ��تَ مَ��ف��ات��ي��حَ ال��قُ��ل��وبِ بِ��رَحْ��مَ��ةٍ �أُحْ��كِ��مَ��تْ  وقَ���دْ  لِيناً  لِتَفْتَحَها 
دْقَاف���ق�ي�رٌ ول���ك���نْ مِ�����نْ جَ��ل��الِ كُ���ن���وزِهِ ى عَلَى طَعْنِهِمْ �صِ �سَجاياهُ فَا�سْتَعْ�صَ
��هِ ����ودِ غَ��يْ��مٌ كَ��كَ��فِّ ُ يَرَى ِيف الْعَطايَا حِيَن يَ�سْخُو بِها رِزْقَاكَ����رِيٌم ومَ���ا ِيف الْج
لُهُ �أَ�صْ مِ��نْ��هُ  بَ��لْ  ���ودِ  ُ انْ��تِ��هَ��اءُ الْج �إِذَا ا�شْتُقَّ مِنْ �سَمْتٍ فَمِنْ �سَمْتِهِ ا�شْتُقَّا�إِلَ��يْ��هِ 
��ائِ��لٍ لأَعْطَى عَلَى قَدْرِ الْيَقِيِن ومَا ا�سْتَبْقَىفَ���لَ���وْ ع��انَ��قَ��تْ عَ��يْ��نَ��اهُ طَ���لَّ���ةَ ���سَ
عَتَا �إِذا  حَ��تَّ��ى  الْ��كُ��فْ��رِ  مَ���وْجُ  الغَرْقَىت�لاطَ��مَ  تُنْقِذَ  كَيْ  الِله  �شِراعَ  نَ�شَرْتَ 
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مكتبة

الأدب  راب��ط��ة  �إ����ص���دارات  �سل�سلة  في  ج��دي��د  ك��ت��اب 
الإ�سلامي العالمية، ن�شر مكتبة الر�شد في الريا�ض، الطبعة 
الملتقى  بحوث  ي�ضم  2018م،  الم��واف��ق  1439ه���ـ،  الأولى، 
ب���الأردن،  عمان  في  عقد  ال��ذي  للأديبات،  الثاني  ال��دولي 
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– 2013م.
وقد كتب الأ�ستاذ الدكتور عبد البا�سط بدر نائب رئي�س 
رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، رئي�س مكتب البلاد العربية 

تقديماً للكتاب، فقال:
هذا الكتاب عر�ض وتحليل ونقد لأعمال �أدبية �أبدعتها 
فهي  طبيعتها:  في  متميزة  عدة،  جوانب  في  متميزة  قرائح 
�أو  حقاً   – تُ�صنف  مجتمعات  في  عا�شت  ن�سائية  ق��رائ��ح 
ظلماً- �ضمن العالم الثالث، الذي يعي�ش حالات متفاوتة من 
ال�سيا�سي  ال�ضعف  من  للخروج  الحثيث  وال�سعي  التقلبات 
يكن  – �إن لم  وافر  ن�صيب  وللمر�أة  والثقافي،  والاجتماعي 
التميز يبرئ  تلك الح��الات، وهذا  – من  الأوف��ر  الن�صيب 
الأدب���ي لا  ف��الإب��داع  والأن��وث��ة،  ال��ذك��ورة  فئوية  الكتاب من 
درجة  بح�سب  بل  منهما،  كل  جن�س  ح�سب  بينهما  يفا�ضل 
ق�صيدة  تقـدمت  الجاهلي  الع�صر  فمنذ  وت�ألقه،  الإب��داع 
فنية  لأ���س��ب��اب  ثابت  ب��ن  لح�سان  ق�صيدة  على  للخن�ساء 

مح�ضة.
 – معظمه  – في  �أن��ه  �أي�ضاً  الكتاب  ه��ذا  ميزات  وم��ن 
ف�صلًا  ع�شر  فثمانية  الن�سائية،  للإبداعات  ن�سائية  قراءة 
ولكي  ن�سائية،  �أقلام  كتبتها  والع�شرين  الاثنين  من ف�صوله 
الباقية  الأربعة  الف�صول  كتب  عليهن  الدائرة  ت�ستغلق  لا 
ور�ؤى  بعيون  الن�سائية  الإب��داع��ات  ق���ر�ؤوا  ونقاد  �أ�ساتذة 

رجالية، لتكتمل براءة الكتاب من الت�صنيف الفئوي.

�أحد ف�صوله قراءة ذاتية  �أن  الكتاب  ومن ميزات هذا 
عر�ضت فيه كاتبته )مغامرتها( الإبداعية - وهذا الو�صف 
لها – في عملين روائيين �أبدعتهما من قبل، وعندما يتحدث 
الـمبدع عن )مغامراته( الإبداعية ف�إنما ي�صحبنا في رحلة 
ودوافعه  الإب���داع  ظ��روف  لنا  ويك�شف  نف�سه،  �أع��م��اق  �إلى 

ومكوناته الخفية و�آثارها في ثماره.
وبموازاة هذا الف�صل )مغامرة( �أخرى في ف�صل خلعت 
فيه �شاعرة عريقة الإبداع عباءة العطاء ال�شعري، وارتدت 
ال�شاعرية  لها عريقة  زميلة  ل�شعر  والتقويم  التحليل  عباءة 
وعذوبة  النقدي،  الن�ص  �أدبية  نظراتها  في  فاجتمع  �أي�ضاً، 

العبارة، وتمازج الِح�سَّيِن النقدي وال�شاعري.
– وهي  الكتاب  هذا  ميزات  من  �إليه  �أ�شير  ما  و�آخ��ر 
على  الوقوف  متعة  للقارئ  وتركت  ببع�ضها  اكتفيت  كثيرة 
�إيمانياً يتمدد في جميع ف�صوله  – �أنه يحمل وهجاً  بقيتها 
ومتوارياً  حيناً  جلياً  يظهر  بينها،  م�شتركاً  مح��وراً  ليكون 
فالـمبدعات  �آخ��ر،  حيناً  وفنية  مو�ضوعية  �إ���ش��ارات  خلف 
جميعهن - كما يظهر في م�ضمون �إبداعهن – �صدرن عن 
طبيعتها،  من  جزءاً  و�صار  فيها،  الإيم��ان  ت�أ�صل  وجدانات 
و�صار – من ثَمَّ – كل ما يتفجر منها يحمل في ن�سيجه ذلك 
الوهج. وهذا ميدان وا�سع لمن �شاء �أن يتثبت من العلاقة بين 
الـمعتقد والفن، ومدى ت�أثير الأول على الثاني، وما �إذا كان 

الـمعتقد يحول دون انطلاق الأديب وت�ألقه.
وهكذا تجتمع الـميزات لت�سهم في ت�أ�صيل الـمنتج الأدبي 
وتعزيزه بنقد تطبيقي يبرز �أدبياته في فنون الأدب الرئي�سة: 

الرواية وال�سرد الق�ص�صي والق�صيدة.

أدبها بعيون ناقدة.. 
مجموعة دارسين

عر�ض: التحرير



107  العدد 99

 ورابطة الأدب الإ�سلامي العالمية �إذ ت�صدر هذا الكتاب 
�إنما تهدف �إلى رفد ال�ساحة الثقافية بالـمزيد من العطاء 
تخاطب  �أ�صيلة  �أدبية  ب�أعمال  والتعريف  الـم�ؤ�صَّل،  النقدي 
وجدان القارئ وذائقته الأدبية، وتهيئ له �شيئاً من �أ�سباب 
في  الأدبية  الـم�سيرة  تعزيز  في  وت�سهم  والفائدة،  الـمتعة 

مجتمعاتنا. والله ولي التوفيق.
مح��اور،  ثلاثة  على  الكتاب  مو�ضوعات  ت��وزع��ت  وق��د 

وق�سمت المو�ضوعات �إلى مجموعتين، كما ي�أتي:
المجموعة الأولى:

� مقدمة: د.عبد البا�سط بدر.
� درا�سات وبحوث في الرواية:

- التيار الإ�سلامي والتيار التغريبي في الفن الروائي: �أمينة 
محمد حلاق.

- الأثر التغريبي في الفن الروائي الن�سائي: د.نهى عدنان 
القاطرجي.

في  التغريبي  والتيار  الإ�سلامي  التيار  في  الـمر�أة  نموذج   -
الرواية العربية:  د.زينب بيره جكلي

ر�ضوى  للكاتبة  غرناطة  ثلاثية  في  الح�ضاري  ال�صراع   -
عا�شور: د.عزة منير ح�سين.	

بنت  مها  للأميرة  و�سليى  توبة  رواية  الإ�سلامي في  الأثر   -
محمد الفي�صل:  د.�سعاد �أحمد العمري.	

الرجبي:  جهاد  للروائية  رحيل  رواي��ة  في  تحليلية  ق��راءة   -
هيام ف�ؤاد �ضمرة.

الـم�سلمة  الهندية  الـمر�أة  - منهج �صغرا همايون في تربية 
د.ف��وزي��ة  نم��وذجً��ا:  ن�����س��وان«  م�شير  »رواي���ة  وتن�شئتها 

عبدالعزيز �صبَّاح.
- مغامرتي الإبداعية في الكتابة الروائية من خلال روايتَيَّ 

على الـمحك، وهواج�س عان�س:  �صورية مرو�شي.
� درا�سات وبحوث في الق�صة الق�صيرة:

- ت�شكلات ال�سرد في الق�صة الإ�سلامية الن�سائية: د.�سعاد 
عبد الله النا�صر.

- ال�سرد الق�ص�صي في م�سيرة الدكتورة بنت ال�شاطئ 
الإبداعية:  د.�شوقي بدر يو�سف.

للأديبة  وارفة  ظلال  مجموعة  في  الق�ص  �شاعرية   -
�سعاد النا�صر: د.حلمي القاعود.

المجموعة الثانية:
»ربما  الق�ص�صية  الـمجموعة  الاجتماعي في  النقد   -

غداً« ل�شيمة ال�شمري: د.�سو�سو مراد �أبو عمر.
جكلي:  ب�ريه  د.زي��ن��ب  ق�ص�ص  في  ال��رم��ز  توظيف   -

د.نور الهدى لو�شن. 
ال�سردية  البنية  م��ع  وتعالقاتها  ال��ر�ؤي��ة  �إ���ش��راق   -
نجلاء  للقا�صة  �صديقي  ي��ا  قلبك  مجموعة  في 

د.عبد الحميد الح�سامي.	 العمري:	
مهنى:  ن��وال  عند  والر�سالة..  الق�صيرة  الق�صة   -

�سهير �سيد �شكري.
� درا�سات وبحوث في ال�شعر:	

- درا�سة نقدية لديوان بنت ال�شاطئ )د.عائ�شة عبد 
الرحمن(: د.مديحة جابر ال�سايح.

ع��ـ��ائ��ـ�����ش��ـ��ة  �أدب  في  ال���ت���ـ���ن���ـ���ا����ص  ����س���م���ـ���ات   -
الباعـونـية:الجـوهـرة عـبدالعـزيز الـمعــيوف.

- الق�صيدة الدينية في ديوان رحيق الذكريات روحية 
�أحمد  �أ�سلوبية: د.نرمين  القليني: درا�سة تحليلية 

محمد ي�سري.
- لماذا هذا الديوان.. ورود من زناتة!؟ لل�شاعرة �أمينة 

الـمريني: نبيلة الخطيب
الجعار  علية  لل�شاعرة  الر�ضا  �أعتاب  على  ديوان   -
الح��دي��دي  د.ع��ب�ري  ن��ق��دي��ة:  تحليلية  درا����س���ة 

ال�صياد.
كملا  الهندية  لل�شاعرة  الله«  »يا  دي��وان  في  ق��راءة   -

ثريا: د.عبد الحكيم الزبيدي.
- نظرة في ديوان عقد الروح لل�شاعرة نبيلة الخطيب: 

�أ�سماء علي محمد زيتون�
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�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
الأخبار
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�أحيا مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
وذلك  �شعرية،  ب�أم�سية  والمعراج  الإ�سراء  ذكرى  العالمية 

يوم ال�سبت: 2018/4/21م.
وق��د ���ش��ارك في ه��ذه الأم�����س��يّ��ة ث�الث��ة م��ن �شعراء 
الرابطة، تغنوا فيها بحادثة الإ�سراء والمعراج، وبحبهم 
لر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، و�أدار الأم�سية  ال�شاعر 
محمد عبد الله �أبو عواد الذي افتتح الأم�سية ب�أبياتٍ من 

�شعره:
غ��ـ��ـ��رام ل��ل��ق��ل��ـ��ـ��وب  �إلا  �أن������ت  م���ـ���ا 

ف��ت��ح��ي��ة م����ن خ���اف���ق���ي و����س�ل�ام
و�أت��ع��ب��ه��ا الج���م���ال لطالما خَ�����ودٌ 

لئام �أدمى الجمال من الح�سان 
راً الف�ؤاد تح�سُّ ذاب  يا قد�س قد 

وب���رى ع��ظ��ام��ي في ال��ب��ع��اد هيام
ب��الأ���س��ى الم��ج��روح يلهج  والم��ن�بر 

ب���ال���ذل ق���ه���راً وال����ع����ذاب ي�����س��ام
فمتى تُ�شدّ على الخيول �سروجها

وم��ت��ى يُ��ف��ك ع��ن الخ��ي��ول لج��ام
فهيم  علي  ال�شاعر  الأول  بالفار�س  اللقاء  ك��ان  ثم 

الكيلاني وق�صيدته )القد�س( فقال مغرداً:
ح�����فَ�����رتُ ه���������وايَ ع���ل���ى درْبِ�����ه�����ا

ت����ب����اري����حَ �����ش����وقٍ و�آه�����������اتِ ق��ه��رِ
وم����ا زل�����تُ �أم�������ض���ي �أغ������ذُّ المُ��ن��ى

غ���درِ م���را����ص���دُ  و����ص���ولي  ودون 
ط��ي��ف��ه��ا �إلى  ح���ن���ي���ن���ي  ي�����زي�����دُ 

ه���ج���رِ م�����ف�����اوزُ  خ����ي����الي  ودون 
تم �أتحفنا الفار�س الثاني ال�شاعر ب�سام مبدي زكارنة 

بق�صيدة )حنين �إلى القد�س(، فقال:

�أي�����ا وط�����نَ الم�������روءة وال��ب��ط��ول��ةْ
والف�ضيلةْ ال��ق��دا���س��ةِ  ك��ه��فَ  وي��ا 

���ت جَ���ن���وبٌ �أحِ�������نُّ �إل����ي����كِ م���ا هَ���بَّ
خميلةْ هتفت  وما  الأق�صى  من 

����ت ب���ـ���ـ�ل�ابِ���ل���ـ���ـ���هُ بِ����أي���ـ���كٍ وم�����ا غَ����نَّ
ع���ل���ى �أع������وادِه������ا ولْ����هَ����ى ع��ل��ي��ل��ةْ
ثم �أتحفنا الفار�س الثالث الدكتور علي يعقوب �سلامة 

بق�صيدته: نداءٌ من الم�سجد الأق�صى، فقال �صادحاً:
يا مَهبِطَ الوحي يا �أر�ضَ النبيينا

�أمانينا دي�ست  وق��د  نقول  م��اذا 
م���ا ك���ان ي��ف��رح��ن��ا ح����رفٌ ن���ردده

وك���ي���ف ت���ف���رحُ في ق���ي���دٍ �أي���ادي���ن���ا
كم كنتَ ترغبُ �أن تلقى جحافلنَا

ي�أتينا لي�سَ  حلماً  ت���أم��ل��تَ  وك��م 
ومحمود  ع��ل��ي��ان،  ف��اي��ز  ال�شاعرين  م��ن  ك��لٌّ  و�أل��ق��ى 
في  المنا�سبة  بهذه  ق�صيدةً  الرابطة  �أع�ضاء  من  �إبراهيم 

م�شاركات الح�ضور في الأم�سية.
الرابطة  �أع�ضاء  م��ن  جمهور  الأم�سية  ح�ضر  وق��د 
ومحبي ال�شعر ومتذوقيه، وكان لهم مداخلاتٌ وتعقيبات 

نقدية و�أدبية.
العاطفة  ب��ح��رارة  الم��ق��دم��ة  الأ���ش��ع��ار  وق���د تم��ي��زت 
ال�صورة  وج��م��ال  ودق��ت��ه��ا،  ال��ف��ك��رة  و�صحة  و���ص��دق��ه��ا، 
و�سحرها، ورقة العبارة ولطفها، حيث تفاعل الجمهور مع 

الحدث، ب�صورةٍ مثلى من التماهي بين المبدع والمتلقي.

الإسراء والمعراج في أمسية شعرية

مكتب عمان - اللجنة الإعلامية: 
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�أقام مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
لقاء  ال�سعيد،  الفطر  عيد  وبمنا�سبة  عمّان،  في  العالمية 
الموافق  العيد،  �أي��ام  راب��ع  الإث��ن�ني  ي��وم  م�ساء  المعايدة 
�أع�ضاء الرابطة، في جوٍّ  ثلةٌ من  2018/6/18م ح�ضره 
بهذه  التهاني  الأع�ضاء  تبادل  وقد  وال�سرور،  الفرح  من 
المنا�سبة ال�سعيدة، داعين الله – عزوجل – �أن يعيدها 
العربية  الأمتين  وعلى  والعافية،  بال�صحة  الجميع  على 
منا  تقبّل  قد  يكون  و�أن  والتمكين،  بالن�صر  والإ�سلامية 
علينا  يعيده  و�أن  منقو�ص،  غير  كاملًا  وت�سلّمه  رم�ضان 

�أعواماً عديدة، و�أزمنة مديدة.
قد  عطا،  بني  جميل  الدكتور  المكتب،  رئي�س  وك��ان 
ا�ستهلَّ هذا اللقاء بكلمة ترحيبية، �شكر فيها الح�ضور، 
النار،  من  والنجاة  بالجنةِ،  والفوز  ال�سعادة،  له  وتمنى 

بعد تقرّبهم لله – تعالى – ب�شهر رم�ضان المبارك.
الرابطة  لع�ضو  �شعرية،  ق�صيدة  ال��ل��ق��اء  وتخلل 
ال�شاعر الأ�ستاذ محمود �إبراهيم، و�أخرى لع�ضو الرابطة 
ال�شاعر الكبيرالأ�ستاذ علي الكيلاني، بيَّنَا فيهما معنى 
العيد، و�ضرورة �إظهار الفرح بهذه المنا�سبة، على الرغم 
بخا�صة،  وفل�سطين  والأردن  بعامّة،  �أمَّتُنا  فيه  تمرّ  مما 

من �أحوالٍ وظروفٍ �صعبةٍ.
ووجه ع�ضو الرابطة المنا�صر، ال�صحفي الأ�ستاذ حنا 
�سلامة، كلمةً رقيقةً لأع�ضاء الرابطة هنّ�أهم فيها بعيد 
ة، والرابطة  الفطر ال�سعيد، و�شكر الهيئة الإدارية بخا�صّ
بعامّة، على الن�شاطات النوعية التي تقدّمها، بما يخدم 

المجتمع والأمة، في �إطار الأدب الجميل الراقي.

لقاء معايدة بمكتب الأردن

�أقامت رابطة الأدب الإ�سلامي بالقاهرة برئا�سة الأ�ستاذ 
لأبنائها  جماعيًّا  �إف��ط��ار  حفلَ  ال��دايم  عبد  �صابر  الدكتور 
وال�شخ�صيات  والمبدعين  والأدب����اء  ال�شعراء  م��ن  يها  ومحبِّ
رم�ضان،   19 الاث��ن�ني  ي��وم  ال��ك��ب�رية،  والاجتماعية  العلمية 
فيها  تمَّ  عامة  �أم�سية  الإفطار  حفل  و�أعقب  2018/6/4م، 
وجوائز  منا�صب  على  الحا�صلين  من  الرابطة  �أبناء  تكريم 
عامة متميِّزة؛ حيث تم تكريم ال�شاعر الإعلامي العلم زينهم 
البدوي، الأمين العام لاتحاد كتاب م�صر ونائب رئي�س الإذاعة 
رئي�س  نائب  ي  مهنِّ نوال  الأ�ستاذة  الوادي  الم�صرية، و�شاعرة 
وال�شاعر  م�صر،  كتاب  اتحاد  �إدارة  مجل�س  وع�ضو  الرابطة 
الكبير محمد حافظ ع�ضو الرابطة وع�ضو اتحاد كتاب م�صر.
واختتمت الأم�سية بندوة �شعرية و�إبداعية متميزة، �أدارها 
فيها  و�شارك  ح�سن،  ال�سيد  الكبير  الإعلامي  ال�شاعر  باقتدار 
�أبو  م�صطفى  د.  ج�بر،  زه��ران  د.  والمبدعين:  ال�شعراء  كبار 
الأ�ستاذ  الريدي،  جيهان  الإعلامية  �سعد،  محمد  د.  طاحون، 
ال�شاعر  مفلح،  محمود  الفل�سطيني  ال�شاعر  محمود،  يا�سر 
ب��رازي،  عدنان  ال�سوري  ال�شاعر  الغول،  �سعيد  الفل�سطيني 
محمد  الم�صريون  وال�شعراء  مغازي،  محمد  ال�سوري  وال�شاعر 
�إ�سماعيل  ف���ؤاد،  ن��وران  د.  �ضحا،  عبدالحميد  عثمان،  فايد 
بخيت، نا�صر رم�ضان، ال�سيد جلال، �سلطان �إبراهيم، محبوبة 
العظيم،  عبد  ب�سيم  د.  م�سعود،  رانيا  كيلاني،  نادية  ه��ارون، 
ح�سين،  نبيل  د.  حامد،  حلمي  محمد  د.  ال�شرقاوي،  محمد 
و�آخ��رون،  حجازي...  �إيم��ان  والقا�صة  محمد،  �شوقي  القا�ص 

و�شارك د. �سعد �أبو الر�ضا بكلمة نقدية.

حفل إفطار وتكريم الفائزين

مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية:
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الإ���س�الم��ي،  الأدب  في   �
���ص��در ك��ت��اب ج��دي��د في 
�سل�سلة كتب رابطة الأدب 
الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��الم��ي��ة، 
العربية،  ال��ب�الد  مكتب 
ل��ل���أدب  ال���ت���ن���ظ�ي�ر  في 
)في  بعنوان:  الإ�سلامي 
الإ����س�ل�ام���ي(،  الأدب 
لم���ؤل��ف��ه ال���دك���ت���ور ول��ي��د 
ن�شر  ق�صاب،  �إبراهيم 
دم�شق،  في  ال��ف��ك��ر  دار 
في  المعا�صر  الفكر  ودار 
بيروت، في طبعته الأولى 
2016م،  1437ه����������ـ- 

ويقع  ال��راب��ط��ة،  ب��ا���س��م 
�صفحة   166 في  الكتاب 

من القطع العادي.
وج���������اءت ال���ع���ن���اوي���ن  	
ال���رئ���ي�������س���ي���ة لم��ب��اح��ث 
ال���ك���ت���اب ك���م���ا ي����أت���ي: 
بداية الأدب الإ�سلامي، 
الأدب  م������ف������ه������وم 
الأدب  لماذا  الإ�سلامي، 
م�صطلح  الإ���س�الم��ي؟ 
الإ����س�ل�ام���ي،  الأدب 
تجربة الأدب الإ�سلامي 
وال�ضيق،  الرحابة  بين 
الأدب  خ�صائ�ص  م��ن 

الإ���س�الم��ي وق�����ض��اي��اه، 
م��ف��اه��ي��م م��غ��ل��وط��ة في 
تراثنا الأدبي والنقدي. 
الكتاب  مباحث  و�ضمت 
م���و����ض���وع���ات ف��رع��ي��ة 

عديدة.
� الميراث »ديوان الأ�سرة«، 
ق�صاب،  د.ول��ي��د  �شعر 
ق�صيدة   )35( ي�����ض��م 
متنوعة في �شعر الأ�سرة، 
�إ����ص���دارت  ال���دي���وان في 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
مكتبة  ن�����ش��ر  ال��ع��الم��ي��ة، 
ال����ر�����ش����د، ال���ري���ا����ض، 
الأولى،  ال����ط����ب����ع����ة 

1439هـ- 2018م.
� �أث��ر ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم في 
ت�أليف  تم��ام،  �أب��ي  �شعر 
مح��م��د  ب�����ن  ع���ل���ي  د. 
الحمود، ن�شر دار الفكر 
في دم�شق، في �إ�صدارات 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة 

1439ه��ـ   ط1،  العالمية، 
- 2018م.

� وج���ع ال���ق���وافي، دي���وان 
ج���دي���د، ل��ل��ك��ت��ور ول��ي��د 
 )32( ي�����ض��م  ق�����ص��اب، 
ن�شر  متنوعة،  ق�صيدة 
مكتبة الر�شد، الريا�ض، 
الأولى،  ال����ط����ب����ع����ة 

1439هـ- 2018م.
م�صورة  ق�صة  الحكمة،   �
ق�صة  تحكي  ل��لأط��ف��ال، 
لقمان عليه ال�سلام، ن�شر 
ق�صاب،  د.وليد  الم�ؤلف: 
الريا�ض، الطبعة الأولى، 

1439هـ- 2018م.
ك��ت��اب  )ج����ي����ن����ارلار(:   �
ويعني  ال�ترك��ي��ة،  باللغة 
لْب(  العنوان )�أ�شجار الدُّ
لل�شموخ  رم��زاً  تعد  التي 
�شجر  م��ث��ل  وال�����ص��م��ود 
العربي،  الأدب  في  الأث��ل 
ترvاجم  الكتاب  وي�ضم 

�إ�صدارات جديدة

الأخبار
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العلم  رج����ال  م��ن  ع���دد 
�سيامي  ت�أليف  والأدب، 
المكتب  رئ��ي�����س  ي���ل،  �أق 
الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة في 
لكل  فيه  ت��رج��م  ت��رك��ي��ا، 
�أوزتورك،  د.عثمان  من: 
نار؛ وهما  والأ�ستاذ علي 
الرابطة  مكتب  م�ؤ�س�سا 
وال��ق��ائ��م��ان  ت��رك��ي��ا  في 
حياتهما؛  في  �أم��وره  على 
وف��ي��ه  الله.  رح��م��ه��م��ا 
ت��راج��م: ن���ديم �أورخ����ان 
بايطان  و�أن����ور  خ��وج��ه، 
خ��وج��ه،  ومح���د �شوكت 
وي��ا���س�ني خطيب  �أي��غ��ي، 
الأولى،  الطبعة  �أوغ��ل��و. 
دار  ع��ن  �صدر  2017م، 
للن�شر  ���ض��وي��و(  )���ص��اغ 
وال��ت��وزي��ع، �إ���س��ط��ن��ب��ول، 

تركيا.
الإ�سلامي  الأدب  مجلة   �
ال�ت�رك���ي���ة )�إ����س�ل�ام���ي 
�أدب�������ي�������ات(، )ال����ع����دد 

عن  خ��ا���ص  ع���دد   ،)67
ال�����ش��خ�����ص��ي��ات الأدب���ي���ة 
لهم  الم�ترج��م  والعلمية 
ك��ت��اب )ج��ي��ن��ارلار-  في 
�أ������ش�����ج�����ار ال�����دل�����ب(، 
وت�����ض��م��ن��ت مح��ت��وي��ات 
الآتية:  العناوين  العدد 
القديمة،  الدلب  �أ�شجار 
م��ق��ال  ال��ن��ب��وي؛  الأدب 
م�ت�رج���م ل��ل�����ش��ي��خ �أب����ي 
الح�����س��ن ال����ن����دوي، يا 
����س���ي���دي، وال���رح���م���ة يا 
م��دي��ح  في  الله:  ر����س���ول 
ال����ر�����س����ول ����ص���ل���ى الله 
ع��ل��ي��ه و����س���ل���م!، ح�����س��رة 
ال��روح  �إلى  القائد،  على 
الأم��ة  ل�شهيد  ال��ط��اه��رة 
المثل  ب���اي،  �شكري  علي 
ي��ك��ت��م��ل،  نحو  ال���ذي لم 
الألم،  كُ����رات  ال��ي��ق��ظ��ة، 
���س��ن��م�����ض��ي..، ن��ظ��رة في 
القرن  في  العربي  ال�شعر 
مترجم  مقال  الع�شرين؛ 

�صدوق،  را�ضي  للأ�ستاذ 
ح��ك��اي��ة ن��ح��ل��ة ع��ام��ل��ة. 
العناوين  ه��ذه  وتنوعت 
والق�صيدة،  المقالة،  بين 

والق�صة.  
الإ�سلامي  الأدب  مجلة   �
ال�ت�رك���ي���ة )�إ����س�ل�ام���ي 
 ،)68 )العدد  �أدبيات(، 
وه����ذا ع���دد خ��ا���ص عن 
ال�����ش��ي��خ �أن�����ور ب��اي��ط��ان 
ال��ع��دد  ت�ضمن  خ��وج��ه، 
�إع�الم��ي��اً عنه،  ت��ق��ري��راً 
المقالات  م��ن  ومجموعة 
�أخرى  عنه، ومو�ضوعات 
ك���م���ا ي�����أت����ي: ي�����س��ت��ح��ق 
وعملياً،  علمياً  التقدير 
البناء الفكري لل�شيخ �أنور 
بايطان خوجه، من الذي 
ي���رج���ح���ون الاط��م��ئ��ن��ان 
حياة  الا�ضطراب،  على 
�سمعنا  العلم،  طريق  في 
ور�أينا من �شيخنا، وكان 
فذة،  �شخ�صية  �أب،  لي 

نم���وذج �أخ�الق��ي، ح��وار 
خوجه،  بايطان  �أن��ور  مع 

ومو�ضوعات �أخرى.
� مجلة الأدب الإ�سلامي 
ال�ت�رك���ي���ة )�إ����س�ل�ام���ي 
�أدب�����ي�����ات(، )ال���ع���دد 
العدد:  ه��ذا  وفي   ،)69
لل�شيخ  الفكري  البناء 
�أورخ���ان خوجه،  ن��ديم 
الأدب الإ�سلامي �ضمير 
م��ق��ال مترجم  الأم����ة؛ 
القدو�س  عبد  للدكتور 
ن�صف  ����ص���ال���ح،  �أب�����و 
مترجم  مقال  ال��دي��ن؛ 
لنجيب محفوظ، �سلام 
م��ن الاب���ن مح��م��د �إلى 
يبكي  م��ن  �شعر،  �أم���ي: 
ع���ل���يَّ: ���ش��ع��ر، ع��ن��دي: 
على  �إ�����ض����اءة  ���ش��ع��ر، 
م�سل�سل عودة �أرطغرل، 
م��ن ي��وم��ي��ات��ي، ذك��رى 
رحيل الأ�ستاذ علي نار؛ 

رحمه الله.
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الورقة الأخيرة

بالجد  يتعاملون  ولا  الم�ضمون،  على  ي�ؤكدون  الإ�سلامية  �أدباء  معظم 
المطلوب مع ال�شكل. والأدب العالمي لن يكون كذلك �إلا بالتقاء القطبين: 
المعنى العميقِ ذي الر�ؤية الكبيرة ال�شاملة، وال�شكل �أو الأ�سلوب �أو التقنيات 
و�إلا  الأداء،  في  الإح�سان  وتائر  ب�أق�صى  الآخر  الطرف  �إلى  تحمله  التي 
�أ�صبح الأدب – كما يقول الجاحظ - مجرد معانٍ مطروحةٍ على قارعة 

الطريق. 
وينال  فيها،  ويتمركز  �ساحاتنا،  يغزو  �أن  ا�ستطاع  الغربي  الأدب  �إن 
الإن�سان  لمطالب  ابتداء  المناق�ضة  بم�ضامينه  لي�س  والمعجبين،  الأتباع 
الم�سرحية  مجال  في  وبخا�صة  العالية،  بتقنياته  و�إنما  وم�صيره،  ووجوده 

والق�صة والرواية وال�سيرة الذاتية.. 
وما لم يكن لدينا روائيون وم�سرحيون وق�صا�ص كبار؛ ف�سيظل الأدب 
الإ�سلامي �سجين بيئته المحلية لا يغادرها �إلى العالم. وللأ�سف ف�إن معظم 
�أدباء الإ�سلامية لا يكادون يعيرون �أذناً �صاغيةً لهذه ال�ضرورة الفنية في 

�أدائهم، ويرمون بثقلهم �صوب الم�ضامين، وهذه وحدها لا تكفي.
الر�ؤية  عن  م�ؤثر  جمالي  تعبير  �أنه  بما  بالذات؛  الإ�سلامي  الأدب 
الإيمانية  للحالة  انعكا�س  �أنه  بما  والوجود..  والحياة  للكون  الإ�سلامية 
وانحرافاتها..  الأديان  اندحار  بعد  الفريدة،  المت�ألقة  الحالة  العليا.. 
والرذيلة،  العفن،  م�ستنقعات  �صوب  ب�سرعة  وينحدر  يتفكك  عالم  في 
يقود  عالم  الأ�شياء..  طعم  وفقدان  والانحراف،  والجريمة،  وال�شذوذ، 
الإن�سان المحا�صر �إلى الخمر والح�شي�ش والأفيون، ويجابهه بالإيدز والقتل 
والانتحار.. عالم �ضيق.. يتحول �شيئاً ف�شيئاً �إلى نقرة معتمة ي�ضيع فيها 
كل �شيء جميل، وي�صير الوجود �صراعاً ح�شرياً من �أجل التكاثر والبقاء.. 
عالم كهذا يغدو �أ�شد حاجة �إلى ال�صوت الذي يدلُّه على طريق الخروج.. 
الر�ؤية الجميلة الم�ؤثرة التي تقوده �إلى ال�ضفاف البعيدة حيث ي�ستعيد كل 

�شيء نبيل قيمته وح�ضوره.
 �إن الأدب الإ�سلامي لهو واحد من �أكثر الإعانات قدرة على الفاعلية 
في عملية الخروج المنتظرة للإن�سان المت�آكل، من �ضيق الدنيا �إلى �سعتها، 

بكل ما تنطوي عليه الكلمة من معنى� 

أدباء الإسلامية والمضمون

د.عماد الدين خليل- العراق




