
1  العدد 99

الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

إنشاد الشعر
يقولون: اإن علامات الترقيم التي ي�صتعملها الكاتب في كتابته، تقوم مقام نبرات ال�صوت وتنغيمه 
عند النطق بالكلام، من حيث اإن وظيفة كلٍّ من الترقيم والتنغيم هي اإي�صاح المعنى، واإبراز الفروق 

الدقيقة في دلالات العبارات، مما ي�صاعد المتلقي على الفهم والا�صتيعاب، وعلى التاأثر كذلك.
اإلى معنى  ال��واح��دة من معنى  العبارةَ   - النطق  لهجةُ  اأو   - ال�صوت  ن��برةُ  تَقلِب  ما  اأك��ر  وم��ا 
ا،  نقي�ض! ومِن طريفِ ما قراأتُ في هذا الباب اأن رجلًا �صرَق، فاأراد القا�صي اأن يعاقبَه عقابًا معنويًّ
فحكم عليه اأن يقف اأمام النا�ض، ويعترف بذنبه قائلًا: »اأيها النا�ض اأنا ل�ض«، ف�صدع الرجل بالاأمر، 
ولكنَّه لما وقف قال: »اأيها النا�ض، اأنا ل�ض؟!« بلهجة الا�صتفهام الاإنكاري، فانقلب المعنى من اإقرار 

اإلى اإنكار.
وهكذا يبدو التنغيم ذا اأهمية بالغة في الكلام، ومن هنا ن�صتح�صر الاإن�صاد في ال�صعر، اأو التغني 

به كما يقولون، وندرك اأيّ اأهمية لهذا الاإن�صاد في فهم ال�صعر، وفي الا�صتمتاع به، وفي تذوقه.
وقد ارتبط ال�صعر عند العرب منذ ن�صاأته بالاإن�صاد والتغنِّي، حتَّى الت�صقت به عبارات من اأمثال: 

»اأن�صد ال�صعر، وتغنَّى بق�صيدة ...« وما �صاكل هذا، قال ال�صاعر:
مَارُ عْرِ مِ�صْ ا  اأَنْتَ  قَائِلُهُ        اإِنَّ الغِنَاءَ لِهَذَا ال�صِّ عْرِ  اإِمَّ تَغَنَّ بِال�صِّ   

المرِْبَد  و�صوق  عُكاظ في الجاهلية،  ك�صوق  اأ�صواق م�صهورة،  اأ�صعارهم في  ين�صدون  ال�صعراء  وكان 
في الاإ�صلام، وفي حلقات كثيرة، وفي ق�صور الخلفاء ومجال�صهم، وفي بع�ض مجال�ض الاأن�ض وال�صمر 

وغيرها، والنا�ض ي�صتمعون ويطربون ويتاأثرون.
وظل الاإن�صاد اإلى الع�صر الحديث �صيدَ الموقف، لم ي�صكِّك اأحد في جدواه، اأو يقلل من اأهميته 
ودوره، حتى طلعت علينا موجات الحداثة - في جملة ما طلعت به - باأفكار تدعو اإلى الناأي بال�صعر 

عن كلِّ موؤثر خارجي: من بيئة، اأو عقيدة، اأو تاريخ، اأو موؤثر �صوتي.
اعر  و�صمعنا من يقول لنا: اإن اإن�صاد ال�صعر ي�صيف اإليه ما لي�ض منه، واإنه تدخل خارجي بين ال�صَّ

ي، اأو في توجيهها وجهة معيَّنة. والمتلقي، ويمكن اأن يكون له تاأثير في م�صداقية عمليَّة التلقِّ
يُنكِره  اأن  ي�صتطيع  الذي لا  الاإيجابي،  ال�صعر وجهَه  لاإن�صاد  واأنَّ  واهية،  اأنَّ هذه حجج  والح��قُّ 
والاإح�صا�ض  قها،  تذوُّ على  ويُعينُه  ي،  المتلقِّ من  الق�صيدة  ب  يقرِّ المتقن  الطبيعي  الاإن�صاد  اإنَّ  اأح��د. 
لبع�ض  المتقن  الاإ�صباع  اأو  الم��د،  اأو  الوقوف،  واأ���ص��رار جمالية، يبرزها  نب�صات خفيَّة،  فيها من  بما 
الاألفاظ والعبارات، كما اأنَّ اإن�صاد ال�صعر عون كبير لاأولئك الذين لا يح�صنون قراءته، فيُحرَمون 
به،  ويح�صون  يتذوقونه  من  ل  اأوَّ لكانوا  مغنًّى،  اأو  من�صَدًا  �صمعوه  ولو  وتذوقه،  به  الا�صتمتاع  من 

وال�صواهد على ذلك اأكر من اأن تح�صى. 
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درا�سة

تواشج النقد والتراث  
في الخطاب النقدي الإسلامي المعاصر

ينهل الخ��ط��اب ال��ن��ق��دي الإس��ام��ي الم��ع��اص��ر م��ن ال��ت��راث 
النقد  وم��ن��اه��ج  ال��ق��ديم،  ال��ع��رب��ي  وال��ن��ق��د  بالباغة  متمثا 
بخاصية  الخ��ط��اب  ذل���ك  فيتسم  س����واء.  ح��د  ع��ل��ى  الح��دي��ث 
فيلجأ  والتحديث،  التطوير  إلى  ويسعى  المتواصل،  التطور 
ال��ن��ق��د والأدب. وي��ه��دف  ان��ت��ق��الات ن��وع��ي��ة في  إل���ى إح�����داث 
البحث الى الكشف عن إمكانية الجمع في الخطاب النقدي 
الإس���ام���ي الم��ع��اص��ر ب��ن م��ن��اه��ج ال��ن��ق��د الح��دي��ث ومعطيات 
النظري  المستوى  نطاق  على  والباغية،  النقدية  ال��ت��راث 

والتطبيقي:
د. اإ�شماعيل اإبراهيم الم�شهداني)1( - تركيا
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أولا . المستوى النظري: 
و�سنعر�ض فيه لجانبين نظريين �أ�سا�سيين، هما:

1. )التراث/المعا�سرة(:
�لم�سار  في  )�لتر�ث/�لمعا�سرة(  ثنائية  تت�ساد 
وفق  على  للأخرى  �سبقا  �إحد�ها  فت�سكل  �لزمني، 
�أ�سهم  �لذي  مفهومها  و�حدة  كل  وتوؤطر  معطياته، 

في �إظهار �لت�ساد بينهما.
يتفق �لباحثون على �نتماء �لتر�ث �إلى �لزمن �لما�سي 
�لبعيد و�لقريب معا، ويح�سره بع�سهم د�خل �لخطاب 
�لح�سارة  م��ن  �لفكري  �لج��ان��ب  في  �لح��دي��ث  �لعربي 

�لعربية �لإ�سلمية: �لعقيدة و�ل�سريعة، 
هو  فالتر�ث  و�ل��ف��ن..  و�لأدب  و�للغة، 
�لما�سي  في  تقع  زمنية  م��دة  �إنتاج  من 
وتف�سلها عن �لحا�سر م�سافة ت�سكلت 

في �أثنائها هوة ح�سارية)2(. 
فيو�سع  ج��دع��ان  د.ف��ه��م��ي  �أم���ا 
�لج���ان���ب  �إلى  ل��ي�����س��م  م��ف��ه��وم��ه 
�ل��ف��ك��ري؛ �لج���ان���بَ �لج��ت��م��اع��ي: 
ك��ال��ع��اد�ت و�ل��ت��ق��ال��ي��د، و�لج��ان��بَ 
�لم�ادي: كالعمر�ن. ويوؤكد �أن للتر�ث 
�ل��ر�ء  عليه  ت�سفي  ك��رى  علئق 

و�ل�سلطة و�لقد��سة، �لعلقة �لأولى دينية وجوهرها 
و�لثالثة  �لعرب،  �أ�سا�سها  قومية  و�لثانية  �لإ�سلم، 

�إن�سانية تبنى على معطيات �لب�سرية)3(.
فالتر�ث هو �لنتاج �لثقافي و�لجتماعي و�لمادي 
هو  بقوله:  بوقربة  �لمجيد  عبد  ويعرفه  للإن�سان، 
�أو  �لبعيد  �لما�سي  �لمعا�سرة من  كل ما و�سل �لأمم 
�لقريب �سو�ء تعلق �لأمر بما�سيها هي، �أو بما�سي 
جمعاء،  �لإن�سانية  بما�سي  �أو  �ل�سعوب،  من  غيرها 

وي�سنفه �إلى ثلثة م�ستويات:

1. م�شتوى مادي: يتمثل في �لمخطوطات و�لوثائق 
و�لآثار.

من  مجموعة  في  يتحدد  ن��ظ��ري:  2.م�����ش��ت��وى 
�لت�سور�ت و�لآر�ء �لتي يكونها كل جيل لنف�سه عن 
و�سيا�سية  �جتماعية  معطيات  من  �نطلقا  �لتر�ث 
�لم��رح��ل��ة  مقت�سيات  ت��ف��رزه��ا  وث��ق��اف��ي��ة  وع��ل��م��ي��ة 

�لتاريخية �لتي يجتازها �أبناء ذلك �لجيل.
3.م�شتوى �شيكولوجي: يق�سد به تلك �لطاقة 
�إليه،  �لمنتمين  في  �ل���تر�ث  يولدها  �لتي  �لروحية 
وت�سور�ت،  �لتر�ث من مفاهيم  به  لما يزخر  نظر� 
وتقاليد  وع��اد�ت  وعقائد،  و�أف��ك��ار 
وقيم؛  وم��ب��ادئ  ومثل  و)فلكلور(، 
مخيلت  على  ق��وي��ة  �سلطة  تملك 

�لأفر�د و�لجماعات)4(.
مو�كبة  المعا�سرة:  وتعني 
�لزمن  بنهايات  وتتحدد  �لع�سر، 
ومناهج  به من معطيات  يت�سم  وما 
م�سطفى  د.محمد  ويوؤكد  و�أفكار. 
تغيير�  تحدث  �لمعا�سرة  �أنّ  ه��د�رة 
وتج���دي���د� في �لم��ف��اه��ي��م �ل�����س��ائ��دة 
نتيجة  �لأج���ي���ال  ع��ر  و�لم��تر�ك��م��ة 
�لزمن.  �ختلف  �أحدثه  فكري  �أو  �جتماعي  تغيير 
وهذ� �لم�سطلح يتعالق ويتر�بط مع �لحد�ثة، و�لتي 
هي مذهب �أدبي �أو نظرية فكرية ت�ستهدف �لحركة 
�لإبد�عية، وتدعو �إلى �لتمرد على �لو�قع �ل�سيا�سي 
تتر�دف  ما  فغالبا  و�لقت�سادي)5(.  و�لجتماعي 
�لمعا�سرة مع �لحد�ثة على وجه �لعموم على �لرغم 

من وجود تباين مخ�س�ض بينهما. 
وي��رت��ك��ز �لم��ف��ك��رون في ت��ع��ري��ف �لح��د�ث��ة على 
ومركزية  �لتقليد،  رف�ض  هما:  �أ�سا�سيتين،  فكرتين 

د. محمد م�شطفى هدارة

ً
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متعدد  مفهوم  ف��الح��د�ث��ة  �ل��ع��ق��ل. 
�لمعاني و�ل�سور، ويمثل روؤية جديدة 
و�لنغلق،  �لجمود  ترف�ض  للعالم؛ 
و�لقبول بمبادئ �لنفتاح، و�لتفاعل 

مع �لثقافات �لإن�سانية)6(.
خليل  �لدين  د.عماد  يوؤكد  وهنا 
رف�ض  يعني  ل  �ل��تر�ث  �ح��تر�م  �أنّ 
�لحد�ثة �أو �لتنكر لها، �أو �أن قبولها 
يعني بال�سرورة �لتنكر للتر�ث. و�أن 
�لإ�سلمي  �لأدب  خ��ط��و�ت  �إح���دى 
�لأ�سا�سية �إز�لة هذ� �لوهم، وتحقيق 
�لت�سالح بين �لتر�ث و�لمعا�سرة)7(.

�أن  �ل��ن��ق��دي نج��د  �لم��ج��ال  وفي 
مع  ت��ط��اب��ق  )�لح���د�ث���ة(  م�سطلح 
�سيغة  وفق  على  �لبنيوية  م�سطلح 
�لتلزم، وهذ� ما  �أكده عبد �لعزيز 
حمودة في قوله: �إنّ »�لمدر�سة �لنقدية 
�لوحيدة �لتي يمكن ربطها بالحد�ثة 
�لثقافية �لغربية هي �لبنيوية«. وهذ� 

�لبنيوية  ت�سنيفه  في  ق�ساب  وليد  عليه  �سار  ما 
و�ل�سكلنية �سمن مناهج �لحد�ثة)8(.

�لأم��ر�ني: هل �لحد�ثة  يت�ساءل د.ح�سن  وهنا 
زمنية  دلل��ة  تحمل  وه��ل  مطلق؟  �أم  ن�سبي  �سيء 
�لزماني  �لمفهوم  ب��اأن  �لقول  �إلى  ليخل�ض  ل؟  �أم 
غير  وق��ي��م  عنا�سر  وه��ن��اك  يكفي،  ل  للحد�ثة 
مرتبطة بالزمن، ينبغي تو�فرها في �لعمل �لأدبي 
ليكت�سب �سفة �لحد�ثة. فالحد�ثة هي �ل�ستجابة 
�لجميل،  �ل�سادق  بالتعبير  للتحدي  �لح�سارية 
�لنتماء  خارج  �لحد�ثة  مدلول  عن  بحث  كل  و�ن 
ل  فالحد�ثة  �لعبث.  من  �سربا  يظل  �لح�ساري 
تتحقق بقطع �ل�سلة مع �لجذور؛ بل من �سروطها 

ننتمي  �لتي  �ل��ترب��ة  في  �لن��غ��ر����ض 
�إليها ح�ساريا)9(.

�لحد�ثة  �إلى  ينظر  من  وهناك 
نظرة �سلبية ل يمكن �لإفادة منها؛ 
لتدلّ �لحد�ثة عندهم على �ل�سكون 
غر�ض  عملية  وهي  �لذ�ت،  و�ختفاء 
�أنم����اط وم��ن��ت��ج��ات م�����س��ت��ع��ارة من 
م��ن��ج��ز�ت �لآخ���ر وث��ق��اف��ات��ه، وتعد 
نماذج مقتب�سة منه. وتقوم �لحد�ثة 

عندهم على ثلثة مبادئ:
1.مبداأ الفردية: فل يمكن 
للإن�سان �أن ي�سبح فرد� حر� �إل �إذ� 

كفّ عن ت�سور عالم �لألوهية.
يتحرر  �أن  الحرية:  2.مبداأ 
�لإن�سان من ت�سور وجود عالم �آخر.
بت�سريع  الدنيوية:  3.مبداأ 
من  وتح��ري��ره  للدين  دنيوية  معانٍ 

فكرة �لآخرة)10(.
�إلى  �لنحوي  د.ع��دن��ان  ويذهب 
وهي:  �لحد�ثة،  في  �أ�سا�سية  خ�سائ�ض  هناك  �أن 
�لد�ئمة،  و�ل��ث��ورة  و�لغمو�ض،  �ل���تر�ث،  معار�سة 
وهي  و�لقو�عد،  �ل�سو�بط  من  متفلتة  فتنة  و�أنها 
ويوجز  معا.  و�لإيم���ان  �لدين  تح��ارب  وف�ساد  �سر 
�أهم خ�سائ�سها بما ياأتي: �ل�سطر�ب، و�لتناق�ض، 
و�لغمو�ض �للفظي و�لمعنوي، و�لنقطاع عن �لتر�ث 
و�سر�عها  و�لتوحيد،  �لإيمان  ومحاربة  ومحاربته، 
من  وهناك  �ل�سر�ئع.  وك�سر  و�لمعرفة،  �لعقيدة  مع 
جو  في  نعي�ض  لأننا  �ل�سيطرة؛  بمنظار  �إليها  ينظر 
�لعالم،  �أنحاء  �أغلب  على  ي�سيطر  غربي  ح�ساري 
يرى  من  ومنهم  وفل�سفاته.  باأفكاره  عليه  ويت�سلط 
مناهج  من  مترجمة  نقولت  �لعربي  �لحد�ثة  �أدب 

د. عبدالعزيز حمودة

د. ح�شن الأمراني
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تعبير�  �إل  �لمعا�سرة  وما  عربية،  باأقلم  �لغربيين 
عن �لتبعية �لعتقادية و�لفكرية للغرب)11(. ويحكم 

�لتباعد هذه �لآر�ء �لتي توؤ�س�ض للعزلة.
2.انفتاح الخطاب النقدي الإ�سلامي المعا�سر:
)�لتر�ث/�لمعا�سرة(  ثنائية  عن  �لحديث  �إن 
�لركيزة  يعد  �ل��ذي  �لنفتاح  عن  �لحديث  يقت�سي 
�لأولى للزدهار �لفكري وللعالمية. وير�سد د.عماد 
)�لأن��ا/�لآخ��ر(  ثنائية  عن  حديثه  في  خليل  �لدين 
�لمدى،  بعيدة  �آفاقا  للتغاير  �لكريم  �لقر�آن  �إعطاء 
مما يجعله �سببا لعلقات �إن�سانية متبادلة بين �لأمم 

للتقارب  �سعيها  في  و�ل�����س��ع��وب؛ 
�إنَِّ��ا  �لنَّا�ضُ  �أَيُّ��هَ��ا  {يَ��ا  و�لتعارف: 
خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذَكَرٍ وَ�أُنْثَى وَجَعَلْنَاكُمْ 
)�سورة  لِتَعَارَفُو�}  وَقَبَائِلَ  �سُعُوبًا 
�لح��������ج��������ر�ت:13(. وي��ق�����س��د 
�سبل  �سلوك  �لنقدي:  بالنفتاح 
�لنقدية،  �لطروحات  في  �لنفتاح 
�لغربية  �لأدبية  �لأعمال  وق��ر�ءة 
وعدها �سرورة ولي�ض ترفا، وهذ� 
لت�سعيد  طيبة  فر�سة  يوفر  م��ا 
روؤية  وتملك  و�إرهافها،  �لمو�هب 
�أك�����ر ع��م��ق��ا ون���ف���اذ� لم��و����س��ل��ة 

�لإبد�ع)12(. 
ركز  �لتي  �لمحورية  �لق�سية  و�إنّ 
�لحديث  �لإ���س��لم��ي  �لنقد  عليها 
هي �لحد من فكرة �ل�ستقللية في 
م�ستركة  م�ساحات  فيه  لأن  �لنقد، 
منها  �لإف������ادة  �لج��م��ي��ع  ب��اإم��ك��ان 
ويمكن  ممار�ساته.  في  وتوظيفها 
ما  حد  �إلى  يفيد  �أن  �لم�سلم  للناقد 
من �لنظريات �لتي طرحت لتف�سير 

�لن�ض �لأدبي، ولكن يتوجب عليه �أن يظل متم�سكا 
بنظرته �ل�سمولية وموقعه �لو�سطي)13(.

لإتاحة  �لنفتاح  ع��روي  �إقبال  د.محمد  يتبنى 
معطيات  لم��ت��لك  و�لمنهجية  �لفنية  �لم�سروعية 
كل  بنية  ول��وج  في  ت�ساعده  كما  �لغربية،  �لمناهج 
منهج مباين للآخر و�لك�سف �لد�ئم عن �إيجابياته 
تعاملت  وقد  �لثانية.  ونبذ  �لأولى  لأخذ  و�سلبياته، 
�لكتابات �لنقدية �لإ�سلمية مع هذه �لإ�سكالية وفق 

�تجاهين:
ويعد  و�لتمثل،  �لنفتاح  و�تج��اه  �لرف�ض  �تج��اه 
�لتجاه �لأول مرفو�سا؛ لأنه يوؤدي 
وي�سكل  �لم�����س��دود،  �ل��ط��ري��ق  �إلى 
بال�سقوط  و�إن���ذ�ر  �سعف  علمة 
هذ�  يخفت  وق��د  �ل�سطحية،  في 
�ل��رف�����ض ل��ي��اأخ��ذ م���ب���د�أ �لح���ذر 
له  �لتمثيل  يمكن  و�ل��ذي  �لو��سع 
�سيد عبد�لر�زق،  د.�سيد  بموقف 
�ل�������ذي �ن���ت���ق���د ف���ي���ه م���ذ�ه���ب 
و�ح���دً�،  و�ح����دً�  �ل��غ��رب��ي  �لأدب 
وم���رورً�  بالكل�سيكية؛  �ب��ت��د�ء 
بالرومان�سية و�لو�قعية..)14(. �أما 
عر�سه  فات�سم  �لنحوي  د.عدنان 
�لثمانية  �لغربي  �لأدب  لمذ�هب 
بالتو�سيف و�لتقويم معاً، و��ست�سهد 
تحذير  مع  قر�آنية،  باآيات  خللها 

عري�ض منها)15(.
�لأجدر  فهو  �لثاني:  �لتجاه  �أما 
بالقبول، لأنه يتكفل بازدهار وتفتح 
�لت�سالح  ويحقق  �لإ�سلمي،  �لنقد 
�لموزون بين �لتر�ث و�لمعا�سرة، بقدر 
و�لممار�سة  بالتنظير  �لأمر  يتعلق  ما  د. عدنان النحوي
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�لنقدية، و��ستعارة �لتقانات �لمتقدمة لدى �لآخرين 
وخا�سة �لغرب)16(. 

�تجاهين  في  يعمل  �أن  يجب  �لمعا�سر  �لنقد  �إن 
�لقديم،  �لبلغي  �لعطاء  ي�ستثمر  �لأول  �ث��ن��ين: 
�لحديثة  �لدر��سات  على  بالنفتاح  يتحقق  و�لثاني 
فيه  �لن�سهار  يعني  ل  وهذ�  �لغربي)17(.  �لنقد  في 
�أو �لنكفاء به، بل يعني �سلوك معادلة متو�زنة بين 

�لنقد �لعربي و�لغربي.
خليل  �ل��دي��ن  د.ع��م��اد  ه��مَّ  �لنفتاح  �سكل  وق��د 
�لنقدي، وذلك في قوله: »�إنّ �لأخذ عن �لآخر لي�ض 

بل  �لإط���لق،  على  ذ�ت��ه  بحد  خطاأ 
»�لحكمة  �إذ  �ل�سحيح،  هو  �لعك�ض 
�أحق  فهو  وجدها  �أنى  �لموؤمن  �سالة 
عليه  ر�سولنا  يحدثنا  كما  بها«)18(، 
على  ويوؤكد  و�ل�سلم«)19(.  �ل�سلة 
�لجمالية،  و���س��م��ول  �ل��ف��ن،  عالمية 
�لتجارب  من  �لإف��ادة  �لو�جب  فمن 
و�لأ����س���ك���ال في ���س��ي��اغ��ة تج��ارب��ه 
�لنقد  و�سيعاني  وروؤ�ه.  �لإب��د�ع��ي��ة 
-دون �نفتاحه- من طغيان �لتكر�ر 
في  طريقها  تجد  �لتي  و�ل�سطحية 

�لنعز�ل، وعدم �لتحاور و�لتفاعل، فالنغلق ي�سر 
بالنقد و�لإبد�ع معا، فبينهما �أكر من حلقة و�سل، 

ويعد �أولهما موؤثر� في �لآخر.
�لأخ���رى  �لآد�ب  �لإ���س��لم��ي  �لنقد  يرف�ض  ل 
ويرحب بنماذجها �لمتميزة، وقد يتاأثر بها ويحاكي 
�لأ�سا�سي،  متم�سكا بم�سمونه  يظل  ولكنه  �أ�سلوبها، 
د�عيا �إلى �لمثل �لعليا و�لقيم �ل�سامية �لتي نادى بها 
�لإ�سلم و�لتي تنمّي قيم �لحق و�لخير و�لجمال)20(.

وم���ن ج��ان��ب �آخ����ر ه��ن��اك ث��لث��ة م��و�ق��ف من 
�لحد�ثة: 

فريق رف�ض �لحد�ثة رف�سا مطلقا فحقق لنف�سه 
�لم�سرق  �لجانب  لرف�سه  وذلك  و�لجمود؛  �لنعز�ل 

فيها. 
و�نبهر  تمييز،  دون  وقبلها  عليها  �أقبل  وفريق 
بعالم �لأ�سياء و�لأزياء، وهو كالفريق �ل�سابق مغال 

في �لإفر�ط. 
وه���ن���اك ف��ري��ق ث��ال��ث ب����ر�أ م���ن �آف�����ات ه��ذي��ن 
و�لم��ت��و�ف��ق مع  �لم��ت��و�زن  �لم��وق��ف  و�ت��خ��ذ  �لفريقين، 
هذ�  عند  �ل���تر�ث  ويعد  �ل��ف��ك��ري��ة)21(.  معطياتنا 
�لغربي  بالفكر  �لفريق حياة متجددة يمكن مزجه 
على  م��ت��و�زن��ة  فكرية  ح��ي��اة  لإق��ام��ة 
هذ� �لأ�سا�ض. ومن �لأجدى و�لأنفع 
�إح����د�ث ت���و�زن دق��ي��ق ب��ين �ل��تر�ث 
فاإذ�  و�لإبد�ع،  �لنقد  و�لمعا�سرة في 
تجربة  في  ن�سيجا  و�أ�سبحا  �رتبطا 
في  �لأ���س��ي��ل  �لمعنى  تحقق  �لأدي����ب 

�لأدب)22(. 
�ل���وع���ي ب�����س��ي��اق��ن��ا �ل��ت��اري��خ��ي 
يقت�سي �لبحث في �لأ�سالة للك�سف 
وتفعيل  �لح�����س��اري��ة  ه��وي��ت��ن��ا  ع��ن 
ج��دل��ي��ة  ل��ت��وؤت��ي  �لم���ع���ا����س���رة.  دور 
يمكن  فل  �لإيجابية،  نتائجها  و�ل��تر�ث  �لمعا�سرة 
�أن تتجلى ملمح �لحد�ثة من دون �إدر�ك �لعنا�سر 
تمنح  �لعالمية  �لآد�ب  مع  فالتفاعل  �ل��تر�ث��ي��ة)23(. 
ثم  �إن�ساجه،  من  وتمكن  خر�ت  �لإ�سلمي  �لأدب 
�لتاأثير في �لآخر و�لتحول �سيئا ف�سيئا �إلى �لعالمية. 
�إذ يعرفنا  �أف�سل و�سائل �لتعارف،  ويعدّ �لأدب من 
على �لآخرين و�إح�سا�سهم ومعاناتهم وو�قعهم كما 
يعرفهم بنا)24(. وهذ� ما يوجب �إتقان �لعمل �سو�ء 
�أكان �أدبيا �أو غيره، ول يتحقق �لإتقان �إل بالنفتاح 
على �لآد�ب �لإن�سانية جميعها ومن �سمنها �لغربية، 

د. عماد الدين خليل
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�ل�سكلي  �لتجديد  و�إلى  تر�ثنا  �إلى  فنحن في حاجة 
و�لنوعي. 

فعندما ينزوي �لأديب بين �أركان ذ�ته �أو يتقوقع 
د�خل �أناه؛ فاإنه يخ�سر �نت�ساره �لزماني و�لمكاني في 
�لأو�ساط �لجتماعية و�لأجيال �للحقة. ولذ� يمكن 
�لحد من �ل�ستقللية و�إف�ساح �لمجال �أمام �لنفتاح 
منطلقات  خ��لل  م��ن  م�سروعيته  �كت�سب  �ل���ذي 

ثلثة)25(:
 1.المنطلق ال�سرعي: فقد �أ�س�ض �لإ�سلم في 

�لتعامل  �لم�سلمين �سو�بط  نفو�ض 
�إلى  يوؤدي  فالأدب  �لآخرين،  مع 

�لتعارف �لذي �أمرنا به.
التاريخي:  2.المنطلق   
�لآد�ب  على  �لم�سلمون  �نفتح  قد 
�أن  دون  �لم��ا���س��ي،  في  �لأخ����رى 
تت�سرب �إليهم عقدة �لذنب؛ لأن 
�سلوكهم  على  �لمهيمنة  �لعقيدة 

كانت و��سحة وجلية.
3.الم��ن��ط��ل��ق الأدب�����ي: 
�لنبوي:  �لحديث  من  �نطلقا 
�أحدكم  �إذ� عمل  )�إن �لله يحب 
يجب  ي��ت��ق��ن��ه()26(.  �أن  ع��م��ل 

�إت��ق��ان �ل��ع��م��ل ���س��و�ء �أك����ان �أدب��ي��ا �أو 
�لآد�ب  �إل بالنفتاح على  �لإتقان  غيره، ول يتحقق 
ما  فبقدر  �لغربية،  ومن �سمنها  �لإن�سانية جميعها 
�إلى �لجديد،  �إلى تر�ثنا نحن بحاجة  نحن بحاجة 
�لعمل -بكل ب�سيرة وحذر- على �سهرها  ثم  ومن 
�ل�سقوط  د�ئرة  �أدبنا من  لإخ��ر�ج  و�حدة  بوتقة  في 

و�لتقوقع)27(.
�إنّ �لتوغل في �لأدب �لغربي �سيفيدنا في �ثنتين: 
�سي�سهم في تعميق وعينا �لأدبي، ويمنحنا قدر� �أكر 

�ل�سلبية  مكامن  على  ويطلعنا  �أعمالنا،  في  م�ساء 
فيهم كالفو�سى و�لتناق�ض. ويقول: �إنّ مطالعاتنا في 
�أي عمل �أدبي غربي �سنجده يتدفق باتجاه مناق�ض 
لمجرى �لقيم، وهذ� ما يوؤكد لنا �لأخذ عنهم بقدر 
ما يمكّننا فنيا، ويزيدنا قدرة على �لتعبير �لجمالي 
�لإب��د�ع)28(.  يعي�سها  �لتي  �لخا�سة  للتجربة  �لموؤثر 
خير�  ولي�ض  كله،  �سو�با  لي�ض  �لغربي  فالنموذج 
�لتي  �ل�سلبية  و�لقيم  �لآف���ات  م��ن  ففيه  مطلقا، 
د�خليا  قلقا  يعي�ض  وجعلته  بالإن�سان  �لأذى  �ألحقت 
و�ن��ع��د�م  �لم��ع��ن��ى  غ��ي��اب  �سببه 

�ليقين و�لخو�ء �لروحي)29(.
ولأج�������ل �ل��ت��م��ك��ين ل��ل��ن��ق��د 
ق��ر�ءة  ع��روي  يقدم  �لإ�سلمي 
ل���ه، ي���وؤك���د ف��ي��ه��ا ع��ل��ى وج���وب 
م��و�ج��ه��ت��ه ل��ل��ت��ي��ار�ت �لآن���ي���ة، 
�لمعا�سرة  �لنقدية  فالطروحات 
تحمل �أفكار� حديثة قد تكون في 
يدعو  ما  وهذ�  �لخطورة،  غاية 
حقيقتها  وبيان  مو�جهتها  �لى 
وم����وق����ف �ل���ن���ق���د �لإ����س���لم���ي 
على  �لتمثيل  ويمكننا  منها)30(. 
بكتاب  �لم�سروعة  �لمو�جهة  تلك 
)م��ن��اه��ج �ل��ن��ق��د �لأدب�����ي �لح��دي��ث: 
فيه  ع��ال��ج  فقد  ق�ساب،  لوليد  �إ���س��لم��ي��ة(  روؤي���ة 
�لنظريات و�لمناهج �لمعا�سرة، كالبنيوية و�لتفكيك 
ونظرية �لتلقي. في�سترط مو�كبة �لكتابات �لنقدية 
وم�سايرتها، وعدم �لنكفاء في �لطروحات �لقديمة 
�لنقد  يو�كب  وبهذ�  وتكر�ر�،  م��ر�ر�  عولجت  �لتي 

�لإ�سلمي �لنقد �لعالمي وي�سايره.
�لتكامل  على  تقوم  )�لأن��ا/�لآخ��ر(  ثنائية  �إن 
على  �لقائم  �لكلي  �لت�ساد  على  ولي�ض  و�لتحاور، 
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�ل�ستقللية  تر�سخ  �لتي  و�ل�سيطرة  �ل�سر�ع  مبد�أ 
و�لن���ع���ز�ل���ي���ة �ل��ق��ات��ل��ة ل�����لأدب و�ل��ن��ق��د م��ع��ا في 

تطلعاتهما �لعالمية.
�أنها �ختيار بين  �لإ�سكالية على  فكثير� ما تطرح 
�أ�سيل  �أنموذجا  �أو �لتر�ث بو�سفه  �لغربي  �لأنموذج 
يق�سي ميادين �لحياة �لمعا�سرة جميعها، وهذ� غير 
يو��سل  مثل  ع��روي  �إق��ب��ال  د.مح��م��د  فنجد  دق��ي��ق، 
دفاعه عن �لتر�ث عند �لتز�مه بالمعا�سرة، ويناق�ض 
�لوقت  �لقديم في  �ل�سعر  يترمون من  �لذين  �لأدباء 
دون  من  �لغربية،  �لإبد�عية  �لتجارب  يقلدون  �لذي 
يرف�ض  وكذلك  �لأدب��ي��ة.  ذ�تنا  خ�سو�سية  مر�عاة 
د.عماد �لدين خليل �لأخذ �لمطلق من �لغرب، ويوؤكد 
�لآخ��ر،  من  يفيد  كيف  يعرف  �لإ�سلمي  �لنقد  �أن 
وي�سنف موقفنا من معطيات �لآخر على وفق ثلثة 

مو�قف:
الرف�ض: فالأدب �ليوناني �لقائم على �لميثولوجيا 
�لوثنية ظل معزول �إلى حد كبير عن ذ�كرة �لم�سلمين، 
لأنه نما »في تربة وثنية كافرة، �تخذت �أ�سنافا �ستى 
�سور  على  تعبده  �إلهاً  هوى  لكل  وجعلت  �لآلهة،  من 
�ليوناني  �لفكر  من  قليل  غير  جزء  ويدور  متعددة.. 
و�أدبه حول �ل�سر�ع �لذي توهموه بين هذه �لآلهة �لتي 

�بتدعوها، وكذلك بينها وبين �لب�سر«)31(.
و�عتماد  و�سبيهاتها  �ل�سرفة  للعلوم  القبول: 
ق��ان��ون ت��ر�ك��م �لخ���ر�ت، و�لإ���س��اف��ة �إلى م��ا قدّمه 
على  �لغربية  �لتج��اه��ات  تنطوي  وق��د  �لآخ�����رون. 
�لت�سور  مع  تتما�سى  منها،لأنها  �لإف��ادة  يمكن  قيم 

�لإ�سلمي للأديب)32(.
ما  بتعديل  ويتحقق  الج��وه��ري:  التعديل 
لروؤيتنا،  عنا�سره  باإخ�ساع  معطياتنا  مع  يتفق  ل 
�أد�ة للجدل؛ ولي�ض هدفا  كترجمة �لفل�سفة �ليونانية 

معرفيا)33(.

فيه  لأنّ  �سحيح  غير  �لإط��لق  على  �لآخ��ر  فقبول 
خ�سو�سياتنا  عن  وتختلف  م�سرة،  و��سعة  م�ساحات 
�لنجدين في تلك  �لتمييز بين  �لإ�سلمية، وعليه يجب 
وهناك  �لآخ���ر.  دون  �أح��ده��ا  م��ن  و�لإف����ادة  �لمناهج، 
)�ل��تر�ث/ لثنائية  و�لإي��ج��اب  �لنفي  موقف  يقف  من 
�لمعا�سرة  ويقبل  �ل��تر�ث  يرف�ض  فتجده  �لمعا�سرة(، 
على �لإطلق، على �لرغم من تو�فر م�ساحات و��سعة 
�أ�سياء  وح�سور  �لأول،  في  معرفي  غنى  وذ�ت  مفيدة 
م�سرة وتختلف عن خ�سو�سياتنا �لإ�سلمية في �لثانية.

من  به  تمتاز  ما  بكل  ت�سكل  �لنفتاح  خا�سية  �إن 
على  �لفنية  �لجمالية  ي�ساعد  ر�ف���د�  م��و����س��ف��ات 
�أغنى  �لم�سلم  �لأدي���ب  تج��ارب  تكون  وق��د  �لتحقق. 
�لكونية  روؤيته  بف�سل  وذل��ك  �لآخ��ري��ن،  تج��ارب  من 
�إلى  �ساحبها  تدفع  �لتي  �ل��روؤي��ة  تلك  �لو��سحة، 
�لنغما�ض في �لحياة بكل �أ�سكالها، ولكن ذلك وحده 
تحقيق  من  بد  ل  بل  �لمن�سودة،  �لنتيجة  يحقق  لن 
يجعله  �لذي  �لتقان  و�إن  و�لجمالي،  �لفني  �لم�ستوى 
�لإِحْ�سَانَ  كَتَبَ  �للهََّ  )�إِنَّ  وم�سوؤولية:  و�جبا  �لحديث 
عمل  �إذ�  يحب  �لله  و)�إنّ  ����ىْءٍ()34(،  �����سَ كُ���لِّ  عَ��لَ��ى 
�أحدكم عمل �أن يتقنه()35(؛ يدعو �لأديب �إلى �إغناء 
تجربته �لجمالية بعدها �ل�سرط �لأ�سا�سي في �لعالم 
م�ستوياته  في  �لجمالي  �لخطاب  لإب��د�ع  �لإب��د�ع��ي، 

�لعليا �لأ�سد �إقناعا وتاأثير�)36(.
عُني  �لفني؛  �ل�سعف  من  للخروج  محاولة  وفي 
»للجمالية  خا�ض  مفهوم  ببلورة  �لإ�سلميون  �لنقاد 
�لإ�سلمية ي�سع في منظوره مو�زنة جادة بين مفاهيم 
علم �لجمال من جهة، و�لمفهوم �لح�ساري للإ�سلم 
في �لتعامل مع مناحي �لحياة كافة... )فيعد( �لجمال 
في  يدخل  وهو  �لفني،  �لعمل  ملمح  �أهم  من  و�ح��د� 
�أدب بدون  ين�سا  �أن  �أدب��ي، ول يمكن  �أي عمل  كينونة 

ملمح جمالية.
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ل  �لمعا�سر  �لإ�سلمي  �لأدب  عن  �لحديث  �إنّ 
يمكن �أن يكون متكامل بجو�نبه جميعا ما لم يعالج 
م�ساألة �لجمال ومفهومه)37(. و�لمطالع لند�ء �لقر�آن 
�لمتكرر لإعمال �لحو��ض في �سفحات �لكون �لجميل 
�لإيمانية  �لم�ستويات  �لإن�سان وعلى كل  لزيادة غنى 
�إلى  يَنْظُرُو�  {�أَفَ��لَ��مْ  تعالى:  قال  و�لجمالية..)38(، 
مِنْ  لَهَا  وَمَا  وَزَيَّنَّاهَا  بَنَيْنَاهَا  كَيْفَ  فَوْقَهُمْ  �ل�سَّمَاءِ 
رَوَ��سِيَ  فِيهَا  وَ�أَلْقَيْنَا  مَدَدْنَاهَا  وَ�لأرْ����ضَ  فُرُوجٍ� 
رَةً وَذِكْرَى لِكُلِّ  وَ�أَنْبَتْنَا فِيهَا مِنْ كُلِّ زَوْجٍ بَهِيجٍ� تَبْ�سِ

عَبْدٍ مُنِيبٍ} )�سورة ق: 8-6(.
وهنا نطرح م�ساألة مهمة؛ هي 
تحقيق �لنفتاح �لمقابل بين ثنائية 
بتهيئة  وذل���ك  )�لأن�����ا/�لآخ�����ر( 
�لعالم  و�إط��لع  لقر�ءتنا،  �لآخ��ر 
و�لنقدية،  �لأدبية  معطياتنا  على 
�أدب����اء  ل��ظ��ه��ور  �لأو�ن  �آن  وق���د 
عن  للعالم  يتحدثون  �إ�سلميين 
�أنباءه  ويق�سون  �إ�سلمية،  حياة 
وم��لمح��ه ل��لآخ��ر، تلك �ل��ت��ي لم 

يعرفها �أو يمتلكها �لآخر)39(. 
�لمعا�سر  �لإ�سلمي  �لنقد  �أما 
فقط،  بالتر�ث  من�سغل  يكن  فلم 

بل فعّل معطيات �لحا�سر وثقافته، 
يكن  ولم  للمعا�سرة،  مح��ف��زً�  فيه  �ل���تر�ث  وك���ان 
ي�سب  تيارً�  �أ�سحى  بل  للما�سي،  تقم�ساً  �لإ�سلم 
وهذه  بالعطاء)40(.  مكوناته  ويرفد  �لحا�سر،  في 
�لمعا�سر  �لإ�سلمي  �لنقدي  �لخطاب  معالم  �أه��م 

وعلقته بالتر�ث و�لمعا�سرة و�لنفتاح.
ثانياً-المستوى التطبيقي:

���س��ن��ع��ر���ض ف��ي��ه ل�����س��ف��ات �لخ��ط��اب �ل��ن��ق��دي 
مع  �لنقد  لتو��سج  �لمحققة  �لمعا�سر  �لإ���س��لم��ي 

هي  �لتطبيقية  �ل�سفات  تلك  و�أولى  �ل����تر�ث. 
كل  يدخل  خليل  �لدين  د.ع��م��اد  فنجد  �لنفتاح، 
نتاج �أدبي يلتقي مع �لت�سور �لإيماني في حقل �لفن 
�لإ�سلمي بعيد� عن عقيدة �ساحبه و�سلوكه. فقد 
بل  مَركب  كا�سونا(  )�أليخاندرو  م�سرحية  در�ض 
بها)41(.  تميزت  �لتي  �لم�سامين  و�أظهر  �سياد، 
�لأع��م��ال  تلك  قبول  م�ساألة  عر�ض  ق��د  ك��ان  و�إن 
�أق��ره  �ل��ذي  �لأدل���ة  تكافوؤ  لم��ب��د�أ  وف��ق��اً  رف�سها  �أو 

�لتوحيدي)42(.
 ول يعني هذ� عر�ض �لأعمال 
فح�سب،  معه  �لمتو�فقة  �لغربية 
�أعمال  يعر�ض  �أحيانا  نج��ده  بل 
كما  وي��ن��ت��ق��ده��ا،  معها  ي��ت��ق��اط��ع 
ه���و �لح�����ال م����ع: )�ل��ب��ح��ث عن 
�ستاينبك،  لج��ون  مج��ه��ول(  �إل���ه 
لهيرمان  ه��ارت��ا(  )���س��د  ورو�ي����ة 
للرو�يتين  �نتقاده  و�سبب  هي�سه، 
�ح��ت��و�وؤه��م��ا ع��ل��ى روؤي�����ة ت��رج��ع 
�أن  بعد  �لوثنية  باتجاه  �لإن�سان 
ح��رره �لإ���س��لم ورف��ع��ه �إلى �أف��ق 
�إلى  ف��اءت��ا  �أنّهما  كما  �لتوحيد، 
ي�ستثني  ولذ�  و�لإلحاد.  �لعلمانية 
�لدر��سة مفردتي )�لتقدي�ض(  من 
�لوثنية  دلل��ت��ه��م��ا  تح��م��لن  �ل��ل��ت��ين  و)�ل���ع���ب���ادة( 

�لو��سحة)43(.
�إذن ما �لذي دفع �لدكتور لدر��ستهما؟ قد يكون 

�لجو�ب لأنهما متقنتين فنياً..
كما  للتر�ث،  تر�سيخا  للرو�يتين  نقده  وي�سكل 
�لوثيقة  علقته  فنيا  متقنة  لرو�ية  در��سته  توؤكد 
ي�ستثمر  �ل��ذي  �لنفتاح  وتفعيل  �لح��دي��ث،  بالنقد 
م�ساحات و��سعة من �لإبد�ع و�لعطاء �لنقدي، ليتم 
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�لعالم  على  فالنفتاح  و�لعطاء،  و�لأخ���ذ  �لتفاعل 
و�حت�سان تجاربه �لعديدة يعمق �لمقايي�ض �لنقدية، 
بلورة  في  ت�سهم  �أن  يمكن  �عتبار�ت  عن  ويك�سف 
�لو�حد  �لفني  �لمقيا�ض  بخلف  �لنقدية،  �لعملية 

جانب  على  �ل�سوء  �أنار  �إن  �لذي 
بقيت جو�نب �أخرى معتمة تنتظر 
فالهتمام  و�لتحليل،  �لك�سف 
فاعلية  م��ن  ي�سعف  �لأح������ادي 

�لنقد.
فيوؤكد  �لنحوي  د.عدنان  �أما 
�لعقدية  �لخ�����س��و���س��ي��ة  �أه��م��ي��ة 
عن  وتميزها  �لإ�سلمي  ل��لأدب 
فيقول في ق�سيدته:  �لآخر،  �أدب 
�لأدب  �أو  �لق�سيد  )م��ه��رج��ان 

�لإ�سلمي(:
وخ��م��ر ل��ي��ل  ال��ت��ائ��ه��ن  اأدب 

اأو غ��ي��دِ ب���ن ك���اأ����س مح��ط��م 
ح��������ن ي�����غ�����ف�����و ال����ق���������ش����ي����د 
ال���������������ش�������ك�������� خ�����������������������در  في 

����ر لخ�����ش��ر م��ه��ف��ه��ف ون��ه��ود
ون��ام��ت ال��ف��ج��ور  في  ذلّ  اأدب 

العبيد جفون  اأح�شانه  بن 
�شمِّ ما �شئت من مثال فهذا

اأدب ال�شائع ال�شقي الجحود
�شوف يفنى مع الزمان ويبقى

الوجود في  �شعلة  الح��ق  اأدب 
وبين  �لإ�سلمي  �لأدب  بين  �لق�سيدة  تقارن  �إذ 
وكلمة، وهدف  كلمة  وتقارن بين  �لآد�ب،  غيره من 
وهدف، لتقرر �أنّ كل �أدب يفنى مع �لزمان �إل �أدب 
�لوجود)44(.  في  نيرة  �سعلة  �سيم�سي  فاإنه  �لإ�سلم 
وهذ� ل يعني تاأ�سي�ض �لقطيعة مع �لآد�ب �لأخرى، 

�لنقد  عن  �لمتميزة  �لنقدية  تعزيز خ�سو�سيتنا  بل 
�لغربي.

يوؤكد �لنفتاح على عالمية �لفن و�سمول �لجمالية، 
ف��م��ن �ل��و�ج��ب �لإف�����ادة م��ن �ل��ت��ج��ارب و�لأ���س��ك��ال 
�لج���دي���دة في ���س��ي��اغ��ة تج��ارب��ه 
�لنقد  و�سيعاني  وروؤ�ه.  �لإبد�عية 
من  �نفتاحه-  �لإ���س��لم��ي-دون 
�لتي  و�ل�سطحية  �لتكر�ر  طغيان 
وعدم  �لنعز�ل  في  طريقها  تجد 
�ل��ت��ح��اور و�ل��ت��ف��اع��ل، وه����ذ� ما 
لح��ظ��ه ع���روي في رو�ي����ة نجيب 
�لكيلني )حكاية جاد �لله( عند 
حديثه عن �لتقنيات �لرو�ئية، وما 
�لأ���س��و�ت  ت��د�خ��ل  م��ن  ت�ستدعيه 
و�لأزم����ن����ة، و�ل������روؤى و�لم���و�ق���ف 
وغيرها  و�لجتماعية،  �لنف�سية 
�لكيلني لم  »�أن  ولكنه لح��ظ  �ل��رو�ي��ة،  ي��ري  مما 
يروّ�ض قلمه -بعد- على مثل هذه �لتقنيات �لجديدة 
ر�جعة  تكون  قد  �أو  منها،  موقف  له  يكون  قد  �لتي 
�إلى عدم تمكنه من �لطلع �لو��سع و�لمخت�ض على 
�لدر��سات �لنقدية �لحديثة وما طرحته من �إمكانات 
و�أ�ساليب جديدة ومتنوعة«)45(؛ على �لرغم من كون 

�لمتحدث عنه مبدعا وناقد� معا. 
وي�سكل  و�جتماعية،  كونية  �سنّة  �لتنوع  ويعد 
ذلك،  و�لأ���س��ل في  �لإ���س��لم��ي،  للنقد  لزم��ة  �سفة 
وَ�لْأَرْ���ضِ  �ل�سَّمَاوَ�تِ  خَلْقُ  �آيَاتِهِ  {وَمِنْ  تعالى:  قوله 
لَآيَ��اتٍ  ذَلِ��كَ  فِي  �إِنَّ  وَ�أَلْ��وَ�نِ��كُ��مْ  �أَلْ�سِنَتِكُمْ  وَ�خْ��تِ��لَفُ 
�لختلف  يجعل  فاإنه  )�ل���روم(،   {22( لِلْعَالِمِيَن 
هو  و�لختلف  �لتنوع  ومر�عاة  �لله،  �آيات  من  �آية 
و�ل��ت��اأث��ير في  �ل��ري��ادة  م��و�ق��ع  �ح��ت��لل  �إلى  �ل�سبيل 

�لأبعاد �لحيوية و�لجمالية. 
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يكون  �أن  فلبد  �لإ�سلمي؛  �لأدب  �إلى  و»بالن�سبة 
هناك تنوع و�ختلف، و�إذ� جاز �لختلف في �لفقه؛ 
فاإن  و�لتنميط،  و�ل��دق��ة  �ل�سبط  �إلى  �أق��رب  �أن��ه  مع 
و�أرح��ب، لأنه ميد�ن  �أكر جو�ز�  �لأدب  �لختلف في 

�لحرية و�لعفوية و�لغمو�ض وخطاب 
تنهي  �لأدبية  فالفر�دة  �لوجد�ن«. 
�لأدب؛ في حين يري �لتنوع تجارب 
�أدب���ائ���ه وي��ع��ل��ي��ه، و�لإب�����د�ع ي��ع��ززه 

وينمّيه. 
وي����وؤك����د �لخ����ط����اب �ل��ن��ق��دي 
�لإ����س���لم���ي ح���ي���ادي���ة �لأ����س���ك���ال 
�لأ���س��ل  لأنّ  �لم�����س��ام��ين،  و�ن��ح��ي��از 
لي�ست  وه��ي  �لإب��اح��ة،  �لأ�سكال  في 
فئة  �أو  �أخرى  دون  بجماعة  خا�سة 

دونها)46(. 
وت��ع��دّ ه���ذه �لم��ق��دم��ة �إ���س��ق��اط��اً 

-لإث��ب��ات  يطالب  عري�ض  لإلح���اح 
�أدب �أو نقد �إ�سلمي- �بتد�ع �سكل جديد ل يوجد في 
�أن �لإ�سلم لم  �لآد�ب و�لمناهج �لأخرى. يوؤكد عروي 
يحدد له ر�أيا في �لمناهج �لنقدية، »ولم ي�سترط �سروطا 
فنية خا�سة، وهو بموقفه هذ� يدل على �إدر�ك عميق 
لطبيعة �ل�سكل وتطوره عر �لع�سور، كما يك�سف عن 
يوؤدي  باأن كل تحول في �لحياة �لجتماعية قد  �إيمانه 

�إلى تحول في �لذوق �لجمالي«)47(.
�لم�سترك  �سوء  في  �لأ�سكال  مناق�سة  علينا  يجب 
�لنقدي  �لخطاب  وعلى  �لعالمي،  �لنقد  في  �لجمعي 
�لنقد،  �لإلهي في  �لخلق  معطيات  ��ستلهام  �لإ�سلمي 
وكافرهم،  موؤمنهم  و�ح��د،  بتقويم  �لنا�ض  خلق  فالله 
لهم  وت��رك  �سورهم،  بين  ومايز  وفاجرهم،  وبرّهم 
فليكن  �لم�����س��ام��ين،  و�ل��ت��م��يّ��ز في  �لخ���ت���لف  ح��ري��ة 
ولْيتمايز  للجميع،  م�ساعا  و�لجمالي  �لنقدي  �ل�سكل 

باإمكانه  لي�ض  كالإن�سان  �لنقد  لأنّ  بالم�سامين؛  �لنقد 
�لختلف �ل بمحتو�ه �لفكري و�لم�سموني.

�ل�سعر  �سكل  ع��روي  يناق�ض  ه��ذ�  م��ن  و�ن��ط��لق��ا 
�لعربي بين �ل�سعر �لعمودي و�ل�سعر �لحر )�لتفعيلة( 
ك��ان  �لخليلي  �ل�سكل  �أن  ل��ي��وؤك��د 
�لمتاحة  �ل��وح��ي��دة  �لإم��ك��ان��ي��ة  ه��و 
و�لع�سر  �لج��اه��ل��ي،  �ل��ع�����س��ر  في 
�لإ�سلمي �لأول. وتتطور  �لأ�سكال 
�لأدبية  و�لأذو�ق  �لثقافات  بتطور 
و�لتجاهات �لنقدية، ومن ثم فمن 
�لمباح للأديب �أن يختار �ل�سكل �لذي 
ير�ه ملئما لأن ي�سب فيه تجاربه 
تجارب  مجال  فالمجال  �لإبد�عية، 
��ستئناف  ف��ي��ه��ا  ي��ج��وز  �إن�����س��ان��ي��ة 
فيها  جاز  كما  و�لتطوير  �لتجديد 

�بتد�ء �لإبد�ع و�لتاأ�سيل)48(.
تحديا  تمثل  �لإ�سلم  عالمية  �إنّ 
لأنه  �لإ�سلمي،  �لأدب  دع��اة  وج��ه  في  وفنيا  معرفيا 
�سعار ي�ستدعي �لقدرة على ��ستيعاب �لأ�سكال �لأدبية 
لمخاطبة  ��ستثمارها  على  و�لحر�ض  وتبنيها،  �لمتنوعة 
�لأدب  ر�ب��ط��ة  جعلتها  �ل��ت��ي  �لعالمية  و�إن  �ل��ع��الم��ين. 
وجد�ني  وهم  �إلى   تتحول  �أهد�فها؛  �أحد  �لإ�سلمي 
�إن لم تدرك �لعو�مل �لفاعلة في تلك �لعالمية و�لموجهة 
ديمومتها  على  و�لمحافظة  لتحققها  و�ل�سامنة  لها 
و�متد�دها، فلي�ض �لأمر متروكا  لعو�مل غيبية خارقة  
و�جتهاد  كله جد  �لأمر  بل  �لإ�سلمية،  �لعالمية  تحقق 

وتجديد و�قتحام.
�لعلمية  بال�سروط  و�لت�سلح  �ل��ذ�ت،  في  �لثقة  �إن 
�لمن�سودة.  �لعالمية  مفاتيح  ه��ي  �ل��لزم��ة؛  و�لفنية 
ومتو��سلة  �ساملة  منهجية  مر�جعات  ي�ستدعي  وهذ� 
تمتد  مر�جعة  �لإ�سلمي،  �لأدبي  �لتفكير  لأبجديات 
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درا�سة

من طبيعة �لأدب �لإ�سلمي نف�سه لت�سمل علقة هذ� 
�لأدب بغيره من �لآد�ب و�لح�سار�ت و�لتقاليد �لفنية 
فهل  و�لتجديد.  �لثبات  ومناطق  �لجمالية  و�لأعر�ف 
وبر�مجه  ومنابره  �لإ�سلمي  �لأدب  موؤ�س�سات  ت�سرع 
�إن�سان  على  بالنفع  تعود  �لتي  �لمهام  هذه  �إنج��از  في 

�لإ�سلم وح�سارة �لإن�سان!؟
من  �لتحذير  ثقافة  �إن  �ل��ق��ول:  �لم��وؤ���س��ف  وم��ن 
�لقتحام و�لم�ساركة، وغر�ض مفاهيم �لحيطة و�لحذر 
و�لنكفاء على �لذ�ت في �سياق هيمنة مفاهيم �سلبية 
عن غربة �لدين ت�سوق حتما �إلى فكر �لعزلة، و�إبد�ع 

لهذ�  طوبى  �أي��ة  تكون  ولن  �لعزلة،  و�إن�سان  �لعزلة، 
�لفكر و�إبد�عه و�إن�سانه.

قد يرف�ض �لبع�ض وجود علم جمال �إ�سلمي يتميز 
بالخ�سو�سية عن علم �لجمال �لغربي، وقد ي�سفهما 
باأنهما مثيلن، لينطلق من كلم �أبرز منظري �لأدب 
�لإب��د�ع  ذلك  هو  �لجميل  »�إن  يقول:  وهو  �لإ�سلمي 
و�لإحكام  و�لتناظر  �لتنا�سب  يت�سمن قدر� من  �لذي 
و�لإثارة... و�لذي يبعث في �لنف�ض �لده�سة و�لتجاوب 
�لتوحد  من  ق��در�  ويمنحها  و�لن�سجام،  و�لإع��ج��اب 
و�لتناغم و�لمتلء«)49(. وليذهب �لى �أن )�لتنا�سب/ 

متخ�س�ض  جامعي  و�أ�ستاذ  �أكاديمي   )1(
له  �لأدبي �لحديث، �سدرت  �لنقد  في 
�لأدب  1.علم  �لآتية:  �لنقدية  �لكتب 
عند  �لنقدي  2.�لخ��ط��اب  �لإ�سلمي 
د.محمد �إقبال عروي 3. بنيَوِيَّة �لوَ�قِع 
�ل�مَلَّح.  مَحمُود  �سِعْرِ  فِي  و�ل�مَرجُو 

وبريده �لإلكتروني:  
"mhmdasma2012@gmail.com
و�لحد�ثة:  �لتر�ث  �لجابري،  ينظر:   )2(

در��سات..ومناق�سات: 30.
عربية  ودر�����س���ات  �ل����تر�ث  ن��ظ��ري��ة   )3(

و�إ�سلمية �أخرى: 14-13، 18.
�لمفهوم،  �لتر�ث: م�ستويات  )4( في معنى 

مجلة فكر ونقد، ع53.
نظرية  ت��ق��ويم  �ل��ن��ح��وي،  د.ع��دن��ان   )5(

�لحد�ثة: 27.
مفهومي  في  م��ق��ارب��ات  وط��ف��ة،  علي   )6(
�لحد�ثة وما بعد �لحد�ثة، مجلة فكر 

ونقد، ع43.
)7( حول حركة �لأدب �لإ�سلمي �لمعا�سر، 
مجلة �إ�سلمية �لمعرفة، �ل�سنة3، ع12، 

ل�سنة1998: 13. 
)8( ينظر: �لخروج من �لتيه: 100-99. 

�لح��دي��ث:  �لأدب����ي  �لنقد  وم��ن��اه��ج 
.159-81

مجلة  �لحد�ثة؟  ما  �لحد�ثة  ينظر:   )9(
ل�����س��ن��ة1992:  ع16-15،  �لم�����س��ك��اة، 

.122-115
�لحد�ثة:  خطاب  �سمير،  د.حميد   )10(

قر�ءة نقدية: 37، 43.
�ل���ن���ح���وي،  د.ع�����دن�����ان  ي���ن���ظ���ر:   )11(
و   .42-41 �لح��د�ث��ة:  نظرية  ت��ق��ويم 
د.م�سطفى حلمي، �لإ�سلم و�لمذ�هب 
�لغامدي،  ود.�سعيد   .250 �لفل�سفية: 
�لحد�ثة  �أدب  في  �لعقدي  �لنحر�ف 

وفكرها: 92/1.
�لأدب  نظرية  �إلى  مدخل  ينظر:   )12(

�لإ�سلمي: 77-76.
)13( د.عماد �لدين خليل، �سيء عن �سو�بط 
�ل��ن��ق��د �لإ����س���لم���ي، مج��ل��ة �لم�����س��ك��اة، 

�ل�سنة2، ع5-6، ل�سنة 1986: 15.
�لنقد  في  �لإ�سلمي  �لمنهج  ينظر:   )14(

�لأدبي: 157-139.
�إن�سانيته  �لإ�سلمي  �لأدب  ينظر:   )15(

وعالميته: 291-251.
حول  خليل،  �لدين  د.عماد  ينظر:   )16(

�لمعا�سر..،  �لإ�سلمي  �لأدب  حركة 
�ل�سنة3،  �لم��ع��رف��ة،  �إ���س��لم��ي��ة  مجلة 

ع12، ل�سنة1998: 13.
�ل��رو�ي��ة  �إق��ب��ال ع���روي،  )17( د.مح��م��د 
دكتور�ه،  �أطروحة  �لبلغي،  و�لتلقي 
-1999 �لغز�وي،  د.�سعيد  �إ�سر�ف: 

.349 :2000
)18( �لترمذي، �سنن �لترمذي: 51/5.

)19( مدخل �إلى نظرية �لأدب �لإ�سلمي: 
.82

�لإ�سلمي  �لأدب  طاهر،  د.حامد   )20(
�آفاق ونماذج: 15.

)21( ينظر: محمد �لح�سناوي، في �لأدب 
و�لح�سارة: 16-15. 

)22( محمد م�سطفى هدّ�رة، در��سات في 
�لأدب �لعربي �لحديث: 153-152. 

�لبنية  في  �ل��ر���س��ا،  �أب���و  د.���س��ع��د   )23(
في  �لعلقات  لنظام  روؤي��ة  و�ل��دلل��ة: 

�لبلغة �لعربية: 12-11.
جمالية  ع���روي،  �إق��ب��ال  د.مح��م��د   )24(

�لأدب �لإ�سلمي: 37.
في  و)�لنحن(  )�لأن��ا(  عن  ينظر:   )25(
�ل�سعر، مجلة �لم�سكاة، �ل�سنة3، ع10، 

الهوام�س: 
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�لتناظر/ �لن�سجام/ �لده�سة( هذه �لمفرد�ت تح�سر 
بكليتها عند �أر�سطو في حديثه عن �لجمال و�لجميل. 
�لجمال  ��ستقاء  مفادها  بنتيجة  ه��ذ�  من  وليخرج 
له.  تابعا  يعد  ول��ذ�  �لغربي،  �لجمال  من  �لإ�سلمي 
علم  ت�سنيف  ه��و  ه��ن��ا؛  �إل��ي��ه  �لن��ت��ب��اه  يجب  و�ل���ذي 
�لجمال �سمن �لم�سترك �لجمعي، فغالب �لنا�ض تتوحد 
طبائعهم وروؤ�هم �لجمالية، فيمكن للغربي كال�سرقي، 
يعني هذ�  ول  �أو مو�سوعا بالجمال،  كائنا  �أن ي�سف 
نفي �لتمايز و�لخ�سو�سية بقدر ما يعني �أن �لم�سترك 

بينهما �أكر من �لمختلِف، ولي�ض �لعك�ض.

ل��ت��و����س��ج معطيات  ق��د ع��ر���س��ن��ا  ن��ك��ون  وب��ه��ذ� 
�لتر�ث �لمتمثلة بالنقد �لقديم و�لبلغة �لعربية وكل 
�لنقد �لحديث  مع  منه،  �لنابعة  و�لت�سور�ت  �لفهوم 
�لنقدي  �لخطاب  في  �لمختلفة،  ومذ�هبه  بمناهجه 
فقبل  طرفين،  بين  و�زن  و�لذي  �لمعا�سر.  �لإ�سلمي 
و��ستلهم �لمفيد و�لمتو�ئم و�لمن�سجم، ورف�ض �لمتقاطع 
و�لمتعار�ض معه، وهذ� ما �أ�س�ض لنفتاحه على �لآخر. 
�لخطاب  ل�سفات  فعر�ض  �لتطبيقي  �لج��ان��ب  �أم��ا 
�لنقدي �لإ�سلمي �لمعا�سر �لمحققة لتو��سج �لنقد مع 

�لتر�ث معاً�

�لأدب  وج��م��ال��ي��ة   .53 ل�����س��ن��ة1989: 
�لإ�سلمي: 40-37. 

يعلى  �أبو  م�سند  �لمو�سلي،  يعلى  �أبو   )26(
�لمو�سلي: 349/7.

�سعر  �آف��اق  نحو  �سالح،  د.حكمت   )27(
�إ�سلمي معا�سر: 18.

خليل،  �ل���دي���ن  د.ع���م���اد  ي��ن��ظ��ر:   )28(
مجلة  �لم��ع��ا���س��ر،  �لإ���س��لم��ي  �لأدب 
ل�سنة1983:  ع2،  �ل�سنة1،  �لم�سكاة، 
8. وم��لح��ظ��ات ح��ول �ل��ن��وع �لأدب���ي 
�لم�سكاة،  مجلة  و�لمذهب،  و�لم�سمون 

�ل�سنة1، ع4، ل�سنة1984: 40.
�لحد�ثة:  خطاب  �سمير،  د.حميد   )29(

قر�ءة نقدية: 40.
�لإ�سلمي:  �لأدب  جمالية  ينظر:   )30(
�لأدبية  �لذ�ت  في  وقر�ءة   .211-210
ع72،  �لأم������ة،  �لإ����س���لم���ي���ة، مج��ل��ة 

ل�سنة1986: 45-44.
)31( د.عدنان �لنحوي، �لأدب �لإ�سلمي 

�إن�سانيته وعالميته: 253-252.
�لأدب  �ل������د�يم،  ع��ب��د  د.����س���اب���ر   )32(
�لإ�سلمي بين �لنظرية و�لتطبيق: 39.
)33( ينظر: د.عماد �لدين خليل، مدخل 

�إلى �لثقافة �لإ�سلمية: 107-106.
�لني�سابوري،  �لح��ج��اج  ب��ن  م�سلم   )34(

�سحيح م�سلم: 72/6.
)35( �سبق تخريجه.

قيمة  خليل،  �لدين  د.عماد  ينظر:   )36(
�لأدب و�لفن: 12.

�لم�سهد�ني  د.�إ���س��م��اع��ي��ل  ي��ن��ظ��ر:   )37(
ود.مح��م��د ج��و�د �ل��ب��در�ني، �لجمال 
في �لأدب �لإ�سلمي..، مجلة �إ�سلمية 
ل�سنة2009:  �ل�سنة15، ع58،  �لمعرفة، 

.128-125
عن  حديث  خليل،  �لدين  د.ع��م��اد   )38(

�لجمال في �لإ�سلم: 16.
�لأدب  قيمة  خليل،  �لدين  د.عماد   )39(

و�لفن: 18.
�لم�سهد�ني ود.محمد  د.�إ�سماعيل   )40(
�لأدب  �ل��ب��در�ني، �لجمال في  ج��و�د 
�لإ�����س����لم����ي..، مج��ل��ة �إ���س��لم��ي��ة 
ل�سنة  ع58،  �ل�����س��ن��ة15،  �لم��ع��رف��ة، 

.106 :2009
)41( ينظر: في �لنقد �لإ�سلمي �لمعا�سر: 

.99-67
�لأدب  نظرية  �إلى  مدخل  ينظر:   )42(

وملحظتان  �لإ�سلمي: 219-213. 
وعمله،  �لأدي��ب  بين  �لم�سلم:  للناقد 
ل�����س��ن��ة1984:  ع3،  �لم�����س��ك��اة،  مجلة 

.74-70
�لنقد  في  خليل،  �ل��دي��ن  د.ع��م��اد   )43(

�لتطبيقي: 119، 121.
)44( �لأدب �لإ�سلمي �إن�سانيته وعالميته: 

.445 ،441
)45( د.محمد �إقبال عروي، �إ�ستر�تيجية 
�لله«:  جاد  »حكاية  �لإ�سلمي  �لنقد 
نموذجا، مجلة �لم�سلم �لمعا�سر، ع53، 

ل�سنة1988: 113.
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�لوعي �لإ�سلمي.
)47( جمالية �لأدب �لإ�سلمي: 75.
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 ق�صة ق�صيرة

وذات  اليييييميين  ذات  الييتييفييتييت  عييييينيييييهييا..  فتحت 
ال�سمال.. ثم نظرت اإلى ال�ساعة الكبيرة المعلقة على 

الحائط المقابل ل�سريرها..
 يا ويحي.. اإنها العا�سرة �سباحا. 

دون  ا�ست�سلمت  لكنها  �سريرها..  تغادر  اأن  همت 
ت�سند  اأن  ت�ستيقظ  حينما  لها  يحلو  لعادتها..  �سعور 
راأ�سها بكفيها المت�سابكتن خلف رقبتها، وتطيل النظر 
وهي  لا!؟..  كيف  الجميلة..  الحائطية  ال�ساعة  اإلى 
الخمار  ذات  اأ�سماء..  �سديقاتها..  اأعييز  من  هدية 
الاأ�سود الذي يزيدها بهاء على بهاء، ويك�سوها وقارا 

وهيبة قل نظيرهما.
 لقد كانت هذه الفتاة الطيبة �سببا في تعرفها على 
تعرفه؛  كانت  اأنها  رغم  التقي؛  ال�ساب  زوجها  عمر، 
�سرفتها  ميين  ال�سمع  ت�سترق  ليلة  كييل  تجل�س  كييانييت 
اإلى ذلك  ت�ستمع  ابن الجيييران..  لغرفة عمر  المقابلة 
كاأنفا�س  �سمعها  اإلى  يتهادى  الييذي  العذب  ال�سوت 
مناجيا  بييالييقييراآن  يتغنى  وهييو  منع�س،  ربيعي  �سبح 

محبوبه، غير مدرك اأن اأذنا تقتحم عليه خلوته.
من  مزيجا  الفتى  هييذا  اإلى  الييزهييراء  ميل  كييان 
وكل  كنهه،  تعرف  لا  اآخيير  و�سيء  الحمقاء،  الغريزة 
ما تعرفه اأن رغبتها في اأن تحظى به لم يكن لها حد؛ 

واأنها م�ستعدة لت�سلك كل �سبيل لا�ستمالته.

 اأي �سبيل يا زهراء ي�سلح مع ال�سنف اللطيف؟ 
اإنك لا تتقنن �سوى فن واحد.. اأن ت�سحذي مهاراتك 
في الاإغواء، ثم تتحينن فر�سة خروجه من الزقاق اأو 
دخوله اإليه، لكنك، في كل مرة، تعودين بخفي حنن.

كانت الزهراء تح�س، كلما همت بمراودته، ب�سيء خفي 
يزجرها زجرا، لقد كان النور الذي ي�سع منه ي�سرفها بقوة 
م�سفوعة  بح�سرة  مكتفية  فتنقمع  اإليه،  جذبها  قوة  تفوق 

بذلك العذر الذي تردده كلما ف�سل م�سعاها:
ما الذي دهاك يا زهراء.. يا ابنة ال�سوارع..؟! 
كيف تتطلعن اإلى القمر المت�سامي في عليائه؟!

كادت زهراء تن�سى اأن عليها اإعداد طعام الغداء 
البيت  اإلى  عمله  ميين  الييعييودة  اعييتيياد  اليييذي  لزوجها 
مبكرا، لولا رنن الهاتف الذي انت�سلها من �سرودها، 
الخط  فتحت  عقرب،  ل�سعتها  كمن  قائمة  فانتف�ست 

فجاءها �سوت يمتلئ رقة و�سفاء:
 - ال�سلام عليك حبيبتي..  

- هل ترغبن في �سيء؟ 
- وعليك ال�سلام ورحمة الله.

اأني  تعرف  تتاأخر..  لا  فقط..  حبيبي،  لا  لا..   -
اأ�ستاق اإليك.

المطبخ  �سوب  اتجهت  ثم  الهاتف،  خط  اأغلقت 
لتعد لحبيبها ما لذ وطاب...

ليلة السعد

ر�شيد داكي - المغرب
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جميله  من  جزءًا  ترد  لعلها  لاإ�سعاده  تتفانى  اإنها 
لها،  ال�سماء  هدية  ه  تَعُدُّ فهي  عنقها..  يطوق  الييذي 
واليد التي امتدت برفق لتنت�سلها من الم�ستنقع الاآ�سن، 
فر�سه  �سهوة  على  يييوم  ذات  جيياء  اليييذي  والييفييار�ييس 
لينقذها من براثن الوح�س ال�ساري الذي مرغ اأنوثتها 

الغ�سة في الوحل.. 
لا يزال �سدى ذلك ال�سوت العذب ال�سجي يدغدغ 
�سمعها، ويملاأ كيانها رهبة وخ�سوعا.. لم تكن تت�سور 
اأن جِل�ستها المعتادة في تلك الليلة �ستقلب حياتها راأ�ساً 
على عقب... لقد �سعرت ليلتها بقب�س من نور رباني 
المظلمة،  روحها  عتمات  لي�سيء  كيانها،  اإلى  يت�سلل 
يَييانِ  {اأَلَمْ  يييردد:  وهييو  الملائكي  ال�سوت  ذلييك  عبر 
للذين اآمنوا اأن تَخْ�سَعَ قُلوبهم لِذِكْرِ الِله وما نَزَلَ مِنَ 

الحق} )�سورة الحديد: 15(.
لقد كانت ليلة م�سهودة.. ليلة القرار الحا�سم الذي 
�سيغير حياتها اإلى الاأبد.. قرار القطيعة مع الما�سي، 
هذه  الفطرة  �سوت  لكن  �سعب،  ذلك  اأن  تعلم  كانت 

المرة كان اأعلى من �سوت النف�س الاأمارة.
كان تحول الزهراء حديث كل المجامع.. فقد غدت 
فخر  وعنوان  الخلا�س،  عن  للباحثات  اإلهام  م�سدر 
لاأ�سرتها المحافظة، ومو�سوعا لذيذا للتندر وال�سخرية 

للغارقات في الم�ستنقع.
اأ�سماء؛  اأحد بهذا التحول مثلما �سعدت  لم ي�سعد 
تخبو  كييادت  الييذي  لحلمها  جديدا  ميلادا  كييان  فقد 

جذوته في �سدرها.
تقول اأ�سماء في جمع الفتيات اللائي �سهدن حفل 

توبة الزهراء:
لو راأتني الزهراء، واأنا اأجل�س وحدي.. اأتخيلها في 
هيئتها التي اأراها عليها الاآن، حتى اأكاد اأعانق طيفها 

المتج�سد اأمامي حلما، وها هو اليوم ي�سير حقيقة.
حباله  ين�سج  ال�سيطان  كييان  الاأخييرى  ال�سفة  في 

ليعيد الزهراء اإلى حظيرة التائهات.. لقد ذهلت بما 
تعر�ست له من المكائد، وما ن�سب لها من الم�سايد، 
واعتزازا  الفرار،  على  اإ�سرارا  اإلا  ذلك  يزدها  ولم 

بحياتها الجديدة.   
تهب  اأن  نف�سها  عهدا على  الزهراء  قطعت  لقد 
بعنايته،  �سيكلوؤها  اأنه  موقنة  لخالقها،  كلها  حياتها 
ي�ساعف  قييويييا  �ييسيينييدا  �سديقاتها  في  تجييد  وكييانييت 
الاإغييراءات  وجه  في  وال�سمود  التحدي  على  قدرتها 

والتهديدات معا.
اأ�سماء  لولا  حلوا،  ما�سيا  تن�سى  الزهراء  كادت   

التي اأ�سرت اإليها يوما:
اأب�سري اأيتها الفاتنة؛ لقد غزا حبك قلبا طاهرا، 

ولن ت�سدقي من يكون �ساحبه.
فقد  اأ�سماء،  �سديقتها  بكلام  الزهراء  فوجئت 
اأن�ساها حبها الكبير حبا كان ينمو بن جوانحها يوما 
بعد يوم، ولم تكن تت�سور اأن فرعه �سار في ال�سماء، 

وها هو قد بداأ يوتي اأكله.
اأن فار�س اأحلامها هو راهب  لم ت�سدق الزهراء 
الطوال  الليالي  �سرفتها  في  ترابط  ظلت  الذي  الليل 
تتلذذ ب�سماع �سوته، وتطارده بالنهار ع�سى اأن ي�سير 

لها خليلا.
�سدقت اإلهي: »... ولا يكون اإلا ما اأريد«.

هي اليوم ترى باأم عينها اأثر ذلك الحديث الذي 
طالما �سمعت زميلتها اأ�سماء تردده: »اإنك لن تدع �سيئا 
منه«  لك  خير  هو  ما  به  الله  اأبدلك  الا  وجل  عز  لله 

)م�سند الاإمام اأحمد(.
يكدر  لا  �سعادة  به من  تنعم  ما  ربها على  وتحمد 
كلما  لاآخيير،  حن  من  تنتابها  ح�سرةٍ  �سوى  �سفوَها 
تذكرت فتيات في �سنها اخترن �سبيل الغواية، واأخطاأن 
الطريق اإلى ال�سعادة، ولو يَعْلَمْنَ ما هي فيه من نعيم 

لما تَرَدَّدْنَ في الفرار اإلى الله مثلها�
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�أدب��اء  �لعربي  �ل��ر�ث  وُج��د في 
كبرى،  عنايةً  بال�شكل  عُنُو�  ونقاد 
من  �أ�شقطو�  حتى  ت��ط��رف��و�  وربم���ا 
قد�مة  عن  نعرف  كما  �لمعاني  قيمة 
يهتمو�  لم  ربما  �أو  مثلًا،  جعفر  �بن 
�لدين  في  و�أث��ره  �لأدب  ب��دور  كثير� 
وهم  و�لمجتمع.  و�لربية  و�لأخ��لاق 
�لكبرى  �للوحة  تمثل  ل  قليلة،  فئةٌ 

للنقد �لعربي �لقديم. 

بع�ض  يعتمد  �أن  �أ���ش��ف  وم���ن 
على  �لمعا�شرين  �ل��ع��رب  �لباحثين 
�أقو�ل هوؤلء وحدها في تعميم �لحكم 
على �لنقد �لعربي �لر�ثي باأنه نقدٌ 
جمالٌي �شكليٌ، عُني بطبيعة �لأدب، 
�لخلقيّ  دوره  �أو  بوظيفته  يعنَ  ولم 
�إنّ هذ� �لنقد كان  و�لجتماعيّ. �أي 
ينطلق من �لنظرية �ل�شكلية وحدها، 

ويت�شكّل في �شوء مفاهيمها.

وم���ن الأق�����وال ال��زاع��م��ة 
هذا الزعم:

قال رئيف �لخوري: »طغى على 
�لقديم جانب )�لإ�شتاطيق(  �أدبنا 
في  ���ش��ي��م��ا  ول  �لج���م���ال،  ع��ل��م  �أو 
�لقد�مى  نقادنا  ف��ك��ان  �ل��ع��ب��ارة، 
في   - �لأدب���ي  �لأث���ر  �إلى  ينظرون 
�لأع����م �لأغ���ل���ب – م��ن ح��ي��ث هو 
�لجمال  وج���هَ  فيلتم�شون  مبنى، 

النظريتان الشكلية والخلقية
 في النقد العربي

عرف النقد العربيّ القديم – كما يعرف النقد الأدبيّ الحديث اليوم- 
اتجاهين كبيرين أساسيين شكلا صورته العامة، وقد أطلق عليهما بعض 
النقاد المعاصرين مصطلحَيْ: النظرية الشكلية، والنظرية الخلقية. وقد 
تفرعت في النقد الحديث عن هاتين النظريتين اتجاهات ومناهج أدبية 
صورتها  في  ت��خ��رج  لا  ولكنها  مختلفة،  مسميات  حملت  ك��ث��ي��رة،  ون��ق��دي��ة 

العامة عن مفهوم هاتين النظريتين.
وق���د عُ��رف��ت في ن��ق��دن��ا ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم ه��ات��ان ال��ن��ظ��ري��ت��ان: الشكلية 

ابوالخلقية، وعاشتا مترافقتين، وبقدرٍ من التوازن إلى حدٍ كبير. د. وليد ق�صّ
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�أو  موقعها،  وقعت  لفظةٍ معبرةٍ  في 
محكمة  قافيةٍ  �أو  بليغٍ،  تركيبٍ  في 
�أو  ب��ارع��ةٍ،  �ل��ت��ف��ات��ةٍ  �أو  �ل��رك��ي��ز، 
ت�شبيهٍ �أو مجازٍ مبتكر. و�إذ� �أعارو� 
فلينقدوه  �هتمامهم  �لمعنى  جانبَ 
من حيث مو�فقته لمقت�شى �لحال. 
فيحكمون  �شاعرٍ  ق�شيدة  يقروؤون 
�لمدح  �إلى  دَ  قُ�شِ حيث  من  عليها 
و�لإط���ر�ء، ل من حيث هي �شدقٌ 
ب��ال��ق��ي��ا���ض �إلى  و�����ش����و�بٌ وح�����قٌ 

�لمو�شوع..«)1(
وقال محمود �لربيعي: »�لناظر 
في �لنقد �لعربي �لقديم ل يجد فيه 
لذلك  �لنقاد  �عتناق  �إلى  يُ�شير  ما 
يربط  �ل����ذي  �لتعليمي  �لم��ذه��ب 
مح��ددة،  �أخلاقية  بغايات  �ل�شعر 
ولكنه يجد فيه ما ي�شير �إلى عك�ض 
�لتي  �لمقايي�ض  �أن  و�لح���ق  ذل���ك. 
عند  �ل�شعر  نقد  عليها  يقوم  ك��ان 
في  خال�شة  فنية  مقايي�ض  �لعرب 
عمومها، �أما �لأخلاق –�لتي كانت 
�لدينية  �لتعاليم  نظرهم  في  تعني 
كانت  �لتعليمية– فقد  و�لأه��د�ف 

خارجة عن مهمة �ل�شعر..«)2(.
�إ�شماعيل:  �ل��دي��ن  ع��ز  وق���ال 
»�لملاحظة �لتي وقف عندها �لنقد 
�لعربي – و�أ�شرّ في كل حالة على 
موقفه – هي �أن �لفن ل يمكن �أن 
�أو �لأخلاق،  يعي�ض في كنفِ �لدين 
وكاأن �لأهد�ف �لدينية و�لأخلاقية 
ل تاأتلف وطبيعته، وكاأن ��شتهد�ف 

�أوج����ه �لخ���ير يُ�����ش��عِ��فُ��هُ ك��م��ا ق��ال 
�لأ�شمعي..«)3(.

وق����ال في م��و���ش��ع �آخ����ر: »م��ن 
�ل��غ��ري��ب��ة في ع��ه��د بني  �ل��ظ��و�ه��ر 
وهو  �لأخ��ط��ل-  يُ�شبح  �أن  �أم��ي��ة 
في  �لخ��لاف��ة  – �شاعر  ن�����ش��ر�ني 
ف����رةٍ م��ن �ل���ف���ر�ت. وق���د يكون 
ولكن  مختلفة،  تف�شير�تٌ  لذلك 
�لتف�شير �للازم هو �أن هذ� �لموقف 
تف�شل  �أم����ةٍ  في  غ��ري��ب��اً  ي��ك��ن  لم 
�أو  ف�شلًا تاماً بين �ل�شعر و�لدين، 
تجعل �لنزعة �لدينية من معطلات 

�ل�شعر..«)4(.
»�نتهى  ثالث:  مو�شع  في  وق��ال 
�إلى  �ل��ع��رب  ع��ن��د  �لأدب  م��ف��ه��وم 
�لعام  �لتج��اه  و�إن  �شناعة..  �أن��ه 
�ل�شكل  في  �لج��م��ال  �ع��ت��ب��ار  �إلى 
�لناقد  يدخل  ولم  �لمحتوى..  دون 
�لأدب��ي،  �لعمل  محتوى  �لمو�شوعي 
يتَّ�شل  �لمحتوى  �أن  �أ���ش��ا���ض  على 

ب�شيءٍ �آخر �شوى �لجمال.. «)5(.
وق����ال ع��ز �ل��دي��ن �إ���ش��م��اع��ي��ل 
منعزلين  �لنقاد  يكن  »لم  كذلك: 
بجانبهم  فوقفو�  �ل�����ش��ع��ر�ء،  ع��ن 
من  ي��ت��خ��ذو�  ولم  م��وق��ف��ه��م،  في 
يرفعون  �أ�شا�شاً  �لأخلاق  �أو  �لدين 
ب���ه ����ش���اع���رً� وي��خ��ف�����ش��ون �آخ����ر، 
ميد�ن  م��ن  �لخ��يري��ة  و��شتبعدو� 
منزع  ر�أو�  وربما  �لنقدي،  �لحكم 
�أو  �ل�شعر،  �إلى طبيعة  �أقرب  �ل�شر 
�أنه على �لأقل مما يَح�شُنُ بهِ قول 

�ل�شعر..«)6(.
�لم���وؤث���ر  »�إن  ك���ذل���ك:  وق�����ال 
�أو  �لجاهلية  في  ���ش��و�ءٌ  �ل��دي��ن��ي- 
�لإ�شلام- لم ي�شتجب له �ل�شعر�ء، 
وك��اأن ف��رة ظهور �لإ���ش��لام كانت 
�ل�شعر  فرة عار�شةً في حياة هذ� 
ما لبث �أن تحول بعدها �إلى مجر�ه 
ف��رك  �ل���ق���ديم،  و�تج���اه���ه  �لأول 
�لدين، وترك �لأخلاق؛ ترك لهما 
يكاد  ل  بعيدً�  ووق���ف  ميد�نهما، 
يتاأثر بهما، بل لعله كان يتاأثر بهما 

تاأثرً� �شلبياً..«)7(.

رئيف الخوري

محمود الربيعي
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�إ�شماعيل  �ل��دي��ن  ع��زّ  �إن  ب��ل 
�إذ  ذل���ك؛  م��ن  �أب��ع��د  �إلى  ي��ذه��ب 
�إلى  منتميا  �لعربيّ  �لنقد  يجعل 
بكل  �لغربية   « للفن  »�لفن  نظرية 
من  �لنظرية  ه��ذه  ب��ه  ترتبط  م��ا 
ما  �أب��ع��د  ه��ي  فل�شفية  م��رج��ع��ي��ة 
�لعربيّ في  �لفكر  تكون عن طبيعة 
يقول:  تاريخه.  م��ن  �لحقبة  تلك 
�أ�شا�شية  للفن  �لفن  نظرية  »�إن 
في  ل  �ل��ع��رب��يّ،  �لفن  في  وطبيعية 
في  بل  فح�شب،  �لت�شويريّ  �لفن 

�لفن �لقولّي كذلك..«)8(.
وجعل محمود �لربيعي �رتباط 
ج��دي��دً�  ت��ي��ارً�  ب���الأخ���لاق  �لأدب 
و�إنم��ا  �لعربيّ،  �ل��ر�ث  يعرفه  لم 
ه��و ن��زع��ة دخ��ل��ت �ل��ن��ق��د �ل��ع��رب��يّ 
يقول:  �لأورب���يّ.  �لفكر  طريق  عن 
منذ  و����ش��ح��ا  ي��ك��ون  �أن  »ي��ن��ب��غ��ي 
�أن  �إلى  دع���و�  �ل��ذي��ن  �أن  �ل��ب��د�ي��ة 
يكون �لأدب هادفا في �لنقد �لعربيّ 
�لحديث يدينون باأفكارهم هذه – 
يعيبهم  ما  ذلك  في  يكون  �أن  دون 
– للفكر �لأوربيّ، �شو�ء منهم من 
يلتزم بفكر مذهبيّ بعينه ك�شلامة 
ي��ز�ل  – ول  ك��ان  م��ن  �أم  مو�شى، 
هو  خا�ضّ  مذهب  عن  ي�شدر   –
�لمذهب �لي�شاريّ في �لفكر عموما، 
ة،  خا�شّ ب�شفة  �لنقديّ  �لفكر  وفي 

مثل محمود �أمين �لعالم..«)9(.
�لد�ر�شين  بع�ض  موقف  وك��ان 
�أك��ر   – ك��ذل��ك  خطئه  ع��ل��ى   –

�عتد�ل من هذه �لأقو�ل �لتي �شقنا 
بع�شا منها؛ �إذ لم ينكر وجود هذ� 
�لنقديّ  �لر�ث  في  �لهادف  �لتيار 
من  بطائفة  ربطه  ولكنه  �لعربيّ، 
و�لحكام،  و�لأخ��لاق  �لدين  رج��ال 
ونفى �أن يكون هذ� �لتجاه موجود� 
�لخ��ال�����ض  �لأدب  ن���ق���دة  »ع���ن���د 
�لفنّ  بميز�ن  �ل�شعر  يزنون  �لذين 

�لخال�ض..«)10(.

و�لو�قع �أن هذه �أحكام خطيرة، 
في  للاإ�شلام  تاأثير  �أي  تنفي  لأنها 
فيه  �لكلمة  حيث  �لعربي،  �لنقد 
ذلك  على  زد  و�أم��ان��ة،  م�شوؤولية 
لأنها  ؛  �شحيحة  غير  �أحكام  �أنها 
�أحكام تعميمية، خرجت من عباءة 
�إلى  نظرت  �إذ  ناق�ض؛  ��شتقر�ء 
�لن�شو�ض،  من  معدودة  مجموعة 
�ل�شعر  »ط��ري��ق  �لأ�شمعيّ:  كقول 
�أل  �أدخلته في باب �لخير لن؛  �إذ� 
في  علا  كان  ثابت  بن  ح�شان  ترى 

دخل  فلما  و�لإ����ش���لام،  �لجاهلية 
مر�ثي  من  �لخ��ير،  ب��اب  �شعره في 
�لنبيّ  �شلى �لله عليه و�شلم وحمزة 
عليهما-  �لله  -ر���ش��و�ن  وجعفر 
وغيرهم، لن �شعره. وطريق �ل�شعر 
هو طريق �شعر �لفحول، مثل �مرئ 
�لقي�ض وزهير و�لنابغة من �شفات 
و�لمديح  و�لهجاء  و�ل��رح��ل  �ل��دي��ار 
�لُحمْر  و�شفة  بالن�شاء،  و�لت�شبيب 
فاإذ�  و�لفتخار.  و�لح��رب  و�لخيل 

�أدخلته في باب �لخير لن«)11(.
معر�ض  في  �لجرجاني  وكقول 
�تُ��ه��م  �ل���ذي  �لمتنبي  ع��ن  �ل��دف��اع 
�شعره:  بع�ض  في  �لعقيدة  ب�شعف 

»�لدين بمعزل عن �ل�شعر«.)12(.
رد  موطن  في  �ل�شولي  وكقول 
بع�ض  �إلى  ��ه��ت  وُجِّ مماثلة  تهمة 
�أن  ظننت  »وم��ا  تم��ام:  �أب��ي  �شعر 
�أن  ول  ���ش��ع��ر،  م��ن  يُنق�ض  ك��ف��رً� 

�إيماناً يزيد فيه..«)13(.
وك���ق���ول �ل��ع��م��ي��دي ع���ن �أب���ي 
�أن  ي�شوغ  »ك��ي��ف  ك��ذل��ك:  �لطيب 
ل�شقوط  �أعيبه  �أو  لإلح���ادهِ،  �أثلبه 
�آبائه و�أجد�ده، و�أنا �أتحقق �أن �أكر 
يُ�شت�شهد باأ�شعارهم �لم�شركون  من 
و�لكفار و�لمنافقون و�لفجار..«)14(.
ن�شو�ض،  من  ذلك  �شاكل  وما 
وهي ن�شو�ضٌ – على قلتها، وعلى 
معينة،  منا�شبات  في  قيلت  كونها 
ولها توجيهات ل يحتمل �لمقام �لآن 
�لنقد  – ل تمثل حقيقة  �إي��ر�ده��ا 

عزالدين اإ�صماعيل
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�لعربي، بل �إن �لم�شتقرئ لن�شو�ض 
ه����ذ� �ل��ن��ق��د ل����يرى ب��و���ش��وح �أن 
�لنظرية �لخلقية- �لتي ��شتُنبِطت 
هي  �لعربي-  �لأدب  ن�شو�ض  من 
وجهَ  ير�شم  �ل��ذي  �لكبير  �لأ���ش��ل 

هذ� �لنقد وملامحه �لأ�شا�شية.
»�لنقد  كتابي  في  جمعت  وق��د 
�لعربي �لقديم: ن�شو�ض في �لتجاه 
�لإ���ش��لام��ي و�لخ��لُ��ق��ي«)15( ح��و�لي 
�لنظرية  هيمنة  تثبت  ن�ض  �أل��ف 
و�شيطرتها  �لإ�شلامية،  �لخلقية 

على هذ� �لنقد.
�لتب�شيط  من  ب�شيءٍ  ويمكن- 
�لنظرية  ملامح  �أب��رز  تلخي�ض   -
�لخلقية - كما عك�شتها �لن�شو�ض 
�لنقدية �لتي �شمها �لكتاب �لمذكور 

عند �لعرب- في �لق�شايا �لتالية:
1- وظيفة �ل�شعر.

����ش��ت��ح�����ش��ان��اً  �لم���ع���اني:  ن��ق��د   -2
و��شتقباحاً.

�ل��ع��ق��دي لأغ��ر����ض  �ل�����ش��ب��ط   -3
�ل�شعر.

�شادم  م��ا  رو�ي���ة  م��ن  �لتحرج   -4
�لعقيدة.

ب�شبب  �ل�شاعر  منزلة  �إ�شقاط   -5
��شتهتاره و�شوء عقيدته.

�لكذب  وذم  �ل�����ش��دق،  �إي��ث��ار   -6
و�لغلو.

على  تح��دث��ت  �أن  ���ش��ب��ق  وق���د 
�شفحات هذه �لمجلة عن بع�ض هذه 
�لق�شايا، ولعله تتاح لي في مقالت 
�أتكلَّم على بع�ض  �أن  قادمة فر�شة 
نبرز  لكي  �لق�شايا،  هذه  من  �آخر 

في  ون�شعه  �لعربيّ،  �لنقد  حقيقة 
هذ�  �أن  ونبيّن  �ل�شحيح،  موقعه 
با�شتمر�ر  ي�شتح�شر  ك��ان  �لنقد 
ويقوّم  و�لأخ����لاق،  �ل��دي��ن  ق�شايا 
خلالها،  من  و�لقائلين  �لن�شو�ض 
ولم يكن نقد� جماليا يعنى بال�شكل 
وحده، كما ذهبت �إلى ذلك طائفة 
�لمعا�شرين  �ل��ع��رب  �ل��ن��ق��اد  م��ن 
�لذين ذكرنا نماذج من �أقو�لهم�

)1( �لأدب �لم�شوؤول: رئيف �لخوري: �ض 167.

 )2( في نقد �ل�شعر: محمود �لربيعي: �ض 65.
 )3(  �لأ�ش�ض �لجمالية في �لنقد �لعربي: عز 

�لدين �إ�شماعيل: �ض 181.
)4(  �ل�شابق: 183.

 )5(  �ل�شابق: 398.
)6(  �ل�شابق: 185.

)7(  �ل�شابق نف�شه، و�نظر كثيرً� من مثل هذه 
يروج  فهو  �لكتاب،  هذ�  ثنايا  في  �لآر�ء 

لهذ� �لتجاه.
 )8(  �ل�شابق : 335.

)9(  في نقد �ل�شعر: �ض72.
)10(  �أ�ش�ض �لنقد �لأدبيّ عند �لعرب: �أحمد 

�أحمد بدوي: �ض400.

)11(  �لمو�شح : �لمرزباني : �ض90-85.
وخ�شومه:  �لمتنبي  ب��ين  �ل��و���ش��اط��ة    )12(

�لجرجاني: �ض 64.
 )13(  �أخبار �أبي تمام: �ل�شولي: �ض 172.

 )14(  �لإبانة عن �شرقات �لمتنبي: �لعميدي: 
�ض 24.

)15(  د�ر �لفكر، دم�شق: 1426ه� - 2005م.

الهوام�ش: 
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 ق�صة ق�صيرة

تقلبهُ  يفلح  �إلى عينيه, ولم  �سبيلًا  �لكرى  لم يجد 
�لجمر.  على  يرقد  وك���أنَّ��ه  �لث�ئرة,  نف�سه  تهدئة  في 
يح�ول  عبثً�  وهو  قليلهُ  �إلَّ  �لليل  �سو�د  �أم�سى  هكذ� 
�ل��ن��وم, ح��ت��ى خُ��يَّ��ل �إل��ي��ه �أن �ل��وق��ت ق��د ت��وق��ف عن 
�لليلة لي�ست ليلةً من لي�لي �ل�سيف  �لم�سي, و�أنَّ هذه 
و�لليل  �لبع�د,  في  فيمعنُ  يُبعد  �لفجر  و�أنَّ  �لق�سيرة, 
كي  �أٌمّ���ه  ج���ءت  �أن  �إلى  �لإط���ل��ة,  فيجحف في  يطول 
�لمرة,  ك�سولً هذه  �لع�دة لم تجده  وعلى غير  توقظه, 
�سحب  حتى  �أو  ر�أ�سه,  فوق  �ل�سي�ح  �إلى  ت�سطر  فلم 
من  و�ح��دة  م�سحة  ك�نت  بل  فوقه,  من  �لمرقَّع  لح�فه 
يده� �لخ�سنة �لحنونة تكفي لجعله ي�ستيقظ منتف�سً� 
عين�ه  �حمرّت  وقد  �لمغبر,  �لأ�سعث  ب�سعرهِ  كح�س�ن, 
�لد�ر, حيث  �لب�ب �لوحيد في  لينطلق م�سرعً� ب�تج�ه 
ك�ن ينتظره و�لده, وعلى عجل �أم�سك يد و�لده, وعلى 
عجل �أي�سً� �ألقى �لأب فوق كتف �بنه �ل�سئيل �لنحيل 
�لتي  �لجلود  بع�ض  بد�خلهِ  ي�سم  �لخي�ض  من  كي�سً� 
ت�سدَّق به� �أهل �لخير بعد �أن ن�لو� مم� ك�نت تحتويه 

م� ن�لو�...! وك�ن �لأب قد قرَّر بيع �لجلود في �لمدينة.

�لريفي من  �ل�سب�ح  رت�بة  يهزَّ�ن  و�أب���هُ  �سعيدٌ  م�سى 
ب�لرجوع  �لأم  ودع��و�ت  �لعميق,  �سمته  منهي�ن  حولهم�, 
ب�ل�سلامة تحيطهم� من كل ج�نب, م�سي� في طريقٍ تلتوي 
ت���رةً  وتت�سع  ت����رةً,  ت�سيق  �أُخ���رى,  ت���رةً  وت�ستقيم  ت����رةً, 
�لوحيد  �لمك�ن  �ل�سرطة,  مخفر  ق��سدين  م�سي�  �أُخ��رى, 
�لَّذي ت�سل �إليه �لح�فلة �لتي �ستقلُّهم� �إلى �لمدينة, ف�إليه 
لتختفي  �سبه معبَّدة  �لمدينة طريقٌ  فقط ت�سل من �تج�ه 

مع�لمه� ب�تج�ه �لقرية.
وم� �أن �قترب �سعيد من �لمخفر حتى �أده�سه �لمنظر؛ 
حيث بد� �لمخفر من بعيد, وك�أنَّه �إ�سطبل للحمير بعد �أن 
هوؤلء  ع�دة  من  وك�ن  �لمدينة,  ق��سدين  �أ�سح�به�  تجمَّع 
عنده  يتركون  �لمدينة,  ق�سدو�  �إذ�  �لمخفر  �إلى  ي�أتو�  �أن 
�سعيد  ولو ك�ن  �إلى قر�هم,  يعودون عليه�  �لَّتي  حميرهم 
و�أبوه يملك�ن حم�رً� لم� تو�ني� عن جعله رفيق دربهم� �إلى 

�لمخفر كم� فعل �سو�هم� من �أهل �لقرى �لمج�ورة.
�ل�سبر  بف�رغ  �لح�فلة  قدوم  ينتظرون  �لجميعُ  وقف 
فقد  لروؤيته�,  ت�سوقً�  �أكثرهم  ك���ن  �لَّ��ذي  �سعيد  ومعهم 
�أنه� كبيرة ت�سبه �ل�سندوق, قد  �لكثير, �سمع  �سمع عنه� 

سعيد والمدينة..!
�صالم كعفور - م�صر



23  العدد 99

فَّتْ مق�عده� في �سفين متو�زيين تم�مً� كم� في �لف�سل  �سُ
حين  ع�ليً�  �سوت�  تُطلق  مق�عده,  ير  لم  �لَّ��ذي  �لدر��سي 
تنطلق, وحين تقف, وقد لقَّبه� بع�ض �لن��ض ملكة �لطريق, 

لكنَّ �لح�فلة تت�أخر فتق�سو في �لت�أخير.
 وبعد طول �نتظ�ر تلوح �أخيرً� من بعيد خردةً مته�لكةً 
تك�د �أجز�وؤه� تت�س�قط خلفه� تب�عً�, بل �إنَّ بع�ض �أجز�ئه� 
�أقرب,  �لب�ب  �إلى  بفتحةٍ هي  �سقفه�  فَفُتِحَ  فعلًا  فُقِدَ  قد 
�ل�س�ئق!..  وب�ب  �لمقدمة  زج�ج  �إلَّ  زج�جه�  من  يبق  ولم 
عليه�  �لن��ض  �نق�ضَّ  رح�له� حتى  �لح�فلة  �أن حطَّت  وم� 
�نق�س��س�, فح�سرت بهم ح�سرً� خلال لحظ�ت حتى ك�دت 
تتفجَّر, ف�سعد من �سعد, وك�ن منهم �لأب, وبقي من بقي 
وك�ن منهم �لبن �سعيد �لَّذي ب�ءت كل مح�ولته لل�سعود 
ب�لإخف�ق, فوقف بعد ذلك �سعيد و�جمً� قد ك�س� �لحزن 

محي�هُ مُطرقً� ر�أ�سهُ ل يعرف م�ذ� يفعل!؟.
ولم يرفع ر�أ�سهُ �إلَّ على �سوتٍ ين�ديه من بعيد:

�س�أ�سحبك  �لق�دمة  �لم��رَّة  في  �سعيد  ي�  تح��زن  ل   •
ومعي  �س�أعود  هن�,  �نتظرني  ب�لت�أكيد,  �لمدينة  �إلى  معي 

�لحلوى..
بعده� �سحب �أبوه ر�أ�سه �إلى د�خل �لح�فلة �لَّتي �أخذت 
رويدً�  وتغرق  �لمدينة,  �إلى  رويدً� في طريقه�  رويدً�  تبتعد 

رويدً� في دموعه.
�أخيرً� ��سطح�به معه  قرَّر  �أب�ه  لأنَّ  �سعيد فرحً�  ك�ن 
ط�ر  �لخبر  �إليه  زُفَّ  �لَّذي  �ليوم  ذلك  ففي  �لمدينة,  �إلى 
�سعيد فرحً�, ولم يهد�أ �إلَّ بعد �أن طيرَّ �لخبر �إلى كل �أولد 
�لقرية  �أخبر كل من في  �لقرية, بل لم يكتف بذلك حتى 

من رج�ل ون�س�ء ب�أنَّه ذ�هب �إلى �لمدينة.
ك���ن حري�سً�  �أب���ه  �أنَّ  م��رَّ في فكرهِ  �لأث��ن���ء  وفي ه��ذه 
��سطح�به,  على  �أكثر من حر�سه  معه  �لجلود  �أخذ  على 
وكيف �أنَّه �إن ع�د �لآن �إلى �لقرية �سيكون مو�سع �سخرية 
ح�سدهم,  مو�سع  ك���ن  �أن  بعد  �لقرية  �أولد  و��ستهز�ء 
�أن  �إلى  �لنتظ�ر  قرَّر  لذلك  �إخب�رهم  ن�دمً� على  ف�أ�سبح 

يعود �أبوه من �لمدينة.
�سعيد,  مخيلة  في  �لأف��ك���ر  وتكثر  �لن��ت��ظ���ر  وي��ط��ول 
و�أخيرً� ع�دت  �لبعيد,  �لريف  فيه� كل خر�ف�ت  وتزدحم 
�لح�فلة ت�س�بق غروب �ل�سم�ض, وتج�دل �أحلام �لب�سط�ء, 
م�  وط���أة  تحت  تئن  وك�أنَّه�  بعيد,  من  ي�سمع  �سوته�  ك�ن 

تحمل.
وتب�سَّم  وجههُ  �أ�سرق  حتى  �لح�فلة  �سعيد  ر�أى  �أن  م� 
فبد�أ  مخيلته,  �إلى  تقفز  �لح��ل��وى  �سور  و�أخ���ذت  ث��غ��رهُ, 

يرك�ض ب�تج�ه �لح�فلة قبل �أن ت�سل.
لكنَّ �سعيدً� لم ي�س�هد �أب�ه, بل ر�أى كيف �أخذت �إحدى 
ت�ركةً  مك�نه�  عن  منف�سلة  �لح�فلة  ت�س�بق  �لعجلات 
و�لب�ئ�ض,  �لح��زي��ن,  ق��دره��م  يو�جهون  �لح�فلة  في  م��ن 
ر�خٍ وعويل. ولي�ستحيل بعده� �سكون �لريف �لمطُْبِق �إلى �سُ

ج�سد  �سدمه  فقد  ر�أى!..  م�  ق  ي�سدِّ لم  �لذي  �سعيد 
ر�أ�سه  بغَ  �سُ وق��د  �لطريق,  ع�ر�سة  على  �لمُ��م��دَّد  و�ل���ده 
ن�سفه�  دني�  �أنَّ  �سوى  حوله  م�  يعي  يعد  فلم  ب�لأحمر, 
ر�أ�سهِ,  في  تدور  بد�أت  كئيبة  �أي�م  �لث�ني  ون�سفه�  حزن, 
ب�سفعةٍ من  �إلَّ  ي�ستعده  �لذي لم  وعيهِ  بعده� عن  ليغيب 
ى على ظهر  �أحدهم ليفتح عينيه, ويجد ج�سد �أبيه مُ�سجًّ

حم�رٍ لأهل �لخير.
�س�ر �سعيد ور�ء جثم�ن و�لده �إلى �لقرية, ومن خلفه 
�س�ر كل �لموجودين, منهم �لر�جل وهم قليل, ومنهم من 
�أحد  كُلَّم� �س�هدهم  ركب حم�ره وهم كثير, وفي �لطريق 
ت�سكَّل منهم موكب  في�سير معهم حتى  ب�لمنظر,  يت�أثر  م� 
مهيب من �لرج�ل, وم�سى �لجميع في ذلك �لريف �لبعيد 
حتى و�سل �لجثم�ن �إلى �لقرية حيث تجمع �أهله� يندبون 

�لحظ �لع�ثر لهذه �لع�ئلة �لَمكْلومة, �لَمنْكوبة.
و�أخذت  �سدره�  �إلى  ولده�  �حت�سنت  فقد  �لأم  �أمَّ��� 
وت�سيح,مِلْء  ولده�  ور�أ����ض  ر�أ�سه�,  على  �ل��تر�ب  تهيل 
ويمتد   , �لبعيد  �لريف  في  �سوته�  �سدى  ليموت  �لف�س�ء 

حزنه� م� �س�ء �لله له �أن يمتد, ويدوم�
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في  م��ت��خ�����ص�����ص��اً  ب��و���ص��ف��ك   ��
النقد الروائي، بم تف�صر هذا 
ال��ح�����ص��ور ال��ط��اغ��ي ل��ل��رواي��ة 
الب�صاط  �صحبت  وه��ل  اليوم؟ 
ال�صعر،  اأق���دام  تحت  من  حقاً 
ف��ل��م ت��ع��د ل���ه ت��ل��ك ال��ح��ظ��وة 

ي���ق���ول بع�ض  ك��م��ا  ال��ق��دي��م��ة 
النقاد؟

� الحديث عن الأجنا�س الأدبية، 
ف��ي م��رح��ل��ة من  اأدب����ي  وب����روز جن�س 
مكانة  من  التقليل  يعني  ل  المراحل، 
هذا  لكن  الأخ��رى،  الأدبية  الأجنا�س 

درا�سة  اإل��ى  بحاجة  ق�سية  يعد  الأم��ر 
وتف�سير. 

الحكم  اأن  اإل���ى  اأ�سير  وب��داي��ة 
ع�سر  ف��ي  نعي�س  ب��اأن��ن��ا  ال�����س��ائ��ع 
ال���رواي���ة ف��ي��ه ن��ظ��ر؛ لأن���ه ل��م يبنَ 
واإح�ساءات  دقيقة،  درا�سات  على 

منهج الأدب الإسلامي هو المحاولة الوحيدة 
في سياق تأسيس منهج نقدي خاص بالأدب العربي

الأستاذ الدكتور علي بن محمد الحمود  لـ )                                (:

النقد  أســتــاذ  الحــمــود  محمد  بــن  علي  الدكتور  الأســتــاذ 
الأدبــــــي الحـــديـــث في كــلــيــة الــلــغــة الــعــربــيــة جــامــعــة الإمــــام 
درجة  على  حاصل  بالرياض.  الإسلامية  سعود  بن  محمد 
البكالوريوس في اللغة العربية، ودرجة الماجستير في النقد 
الأدبــي، ودرجــة الدكتوراه في النقد الأدبــي من كلية اللغة 

العربية، بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية.
اللغات  قسم  في  معيداً  الجامعة  في  تخرجه  بعد  عمل 
على  حصوله  وبعد  الحربية،  العزيز  عبد  الملك  كلية  في 
أستاذ  درجــة  على  عين  ثم  فيها،  محاضراً  عين  الماجستير 
1428هـــ،  عام  وفي  الدكتواره،  على  حصوله  بعد  مساعد 
إلــى كلية  إلــى درجــة أستاذ مــشــارك، انتقل  وبعد ترقيته 
حصل  1432هـــــ  عــام  وفي  الإمــــام،  بجامعة  العربية  اللغة 

على درجة الأستاذية.
د.عـــلـــي الحـــمـــود مــهــتــم بــنــقــد الـــســـرد، والـــشـــعـــر، ونــقــد 
النقد، وله اهتمامات بالقصة القرآنية، نشر مجموعة من 

الكتب، والبحوث العلمية المحكمة في مجال اهتماماته.

حوار: التحرير
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للإقبال  ا�ستجابة  كان  بل  موثقة، 
كبيرة  �سريحة  م��ن  قراءتها  على 
الإقبال،  لذلك  وتبعاً  القراء،  من 
خا�س غمارها مجموعة من الكتاب 
ال�سباب من الجن�سين، وتحول اإليها 
اإبداعية  مجالت  في  ب��رزوا  اأدب��اء 
اأخ�����رى، م��ث��ل: ال�����س��ع��ر وال��ق�����س��ة 
الق�سيرة، اإ�سافة اإلى بع�س النقاد 
البارزة  العتبارية  وال�سخ�سيات 

في مجالت مختلفة. 
ومن هنا اكت�سبت الرواية اأهمية 
خا�سة، وتبعاً لذلك ا�ستجاب النقد 
ل��ه��ذا ال��ح��راك الأدب����ي ال��وا���س��ح، 
على  اإعلمي  اهتمام  ذلك  وواك��ب 
مختلف الأ�سعدة؛ مما جعل الرواية 
تبرز على ال�ساحة الأدبية والثقافية 

ب�سورة غير م�سبوقة.
الإقبال  فاإن  نظري  وجهة  ومن 
اأ�سباب  اإل���ى  ي��رج��ع  ال��رواي��ة  على 

عدة، منها: 
بالحياة،  ال��رواي��ة  اأ-ارت���ب���اط 
اأو  كاملة  حياة  ال��رواي��ة  ت�سور  اإذ 
الكاتب؛  روؤية  بح�سب  منها،  جزءاً 
القارئ متعة في قراءة  لذلك يجد 
الروايات، فيجد نف�سه اأو �سخ�سية 
التي  ال�سخ�سيات  في  معارفه  من 

يطالعها في الرواية.
ب-خ����و�����س ب��ع�����س ال����رواي����ات 
وق�سايا  وح�سا�سة،  دقيقة  مو�سوعات 
وفي  ع��ن��ه،  الم�سكوت  �سمن  ت��ن��درج 
تلك  بع�س  اإن  ال��ق��ول:  يمكن  ال��واق��ع 

الأعمال عبرت عن مو�سوعات �ساذة 
واأبرزتها  المجتمعات،  في  الحدوث 
كاأنها هي الأ�سل، ومن هنا وجد بع�س 
في  المراهقين،  من  وخا�سة  القراء، 
الروايات ما يدغدغ م�ساعرهم،  هذه 

ويحرك غرائزهم؛ فاأقبلوا عليها.
النتاج  الغالب على كثير من  ج - 
فالمو�سوع  الفني،  ال�سعف  الروائي 
المعالجة  بينما  الطاغي،  هو  المثير 
ال�سعف  بين  الفنية �سعيفة، فجمعت 

وه��ذا  الم�سمون.  و�سحالة  الفني، 
رواج��اً عند  لقي  ال��رواي��ات  النوع من 
يتعاملون مع  الذين ل  القراء  فئة من 
بل  اإب��داع��ي��اً،  ن�ساً  ب�سفتها  ال��رواي��ة 

وثيقة اجتماعية وفق روؤية المبدع.
القراء  نوعية  اإن  القول:  ويمكن 
من  النوع  ه��ذا  انت�سار  على  �سجعت 
وابتعدت  الروايات في مرحلة معينة، 
على  الق�سيرة،  والق�سة  ال�سعر  عن 

من  محافظة  اأكثر  اأنهما  من  الرغم 
ال��ج��وان��ب  ع��ل��ى  ال���رواي���ات  م��ن  كثير 
الق�سيرة  والق�سة  فال�سعر  الفنية. 

اأكثر نخبوية -اإن �سحت العبارة.
مقولة  اأن  اأرى  ال�سياق  هذا  وفي 
)ع�سر الرواية( بحاجة اإلى درا�سات 
دقيقة تقوم على الر�سد، وح�سبي هنا 
المملكة  في  ما �سدر  اأن  اإلى  الإ�سارة 
�سعرية  دواوين  من  ال�سعودية  العربية 
بمراحل  يفوق  ق�س�سية  ومجموعات 

عدد الروايات!!
ال����رواي����ة  م����ا م������دى ح�������ص���ور   ��

ال�صعودية؟ ومن اأبرز كتابها؟.
� ك��ان��ت رواي���ة )ال��ت��واأم��ان( 
)1349ه�/ 1930م( لعبد القدو�س 
الأن�ساري هي المحاولة الأولى في 
فعمر  ال�سعودية،  ال��رواي��ة  م�سيرة 
ق��ارب  ح��ال��ي��اً  ال�سعودية  ال��رواي��ة 
رواي��ة  اأول  اأم���ا  ع��ام��اً.  الت�سعين 
فكانت  ال�سعودي  الأدب  في  فنية 
لحامد  الت�سحية(  )ث��م��ن  رواي���ة 
1959م(،  )1378ه�����/  دمنهوري 
خلل  �سهدت  ال�سعودية  وال��رواي��ة 
�ستين عاماً ن�ساطا روائياً محدوداً، 
ل  ال�سنين  تلك  خ��لل  �سدر  فما 
العقود  ف��ي  �سدر  م��ا  ع�سر  ي�سكل 
عام  ك��ان  حيث  الأخ��ي��رة.  الثلثة 
تحول  مرحلة  بداية  )1411ه�����(، 
خا�سة،  ال�����س��ع��ودي��ة  ال���رواي���ة  ف��ي 
في  ب��ل  ع��ام��ة،  ال�سعودي  والأدب 

اأن�سطة المجتمع كافة.

عبدالقدو�ض الأن�صاري
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وك���ان ات��ج��اه ال��دك��ت��ور غ��ازي 
اإل���ى  الله(  )رح���م���ه  ال��ق�����س��ي��ب��ي 
تاريخ  ف��ي  مهمة  مرحلة  ال��رواي��ة 
اأ�سدر  حيث  ال�سعودية،  ال��رواي��ة 
اإقبال  ع�سر رواي��ات، وواك��ب ذلك 
الرواية، من  كتابة  كبير جداً على 
ال�سعراء  فبع�س  مختلفة،  فئات 
تحولوا  الق�سيرة  الق�سة  وكتاب 
اإلى الرواية، وهناك مِنَ النقاد مَنْ 
الدكتور  مثل:  اأي�سا،  الرواية  كتب 
وال��دك��ت��ور  ال��ع��ري��ن��ي،  الله  ع��ب��د 
من  وه��ن��اك  ح�سين،  ب��ن  محمد 
ال�����س��خ�����س��ي��ات الع���ت���ب���اري���ة من 
ك��ت��ب ال����رواي����ة. ل��ك��ن الأه�����م في 
نظري،  وجهة  م��ن  ال�سياق،  ه��ذا 
ال�سباب  قبل  من  الكبير  الإق��ب��ال 
الرواية،  كتابة  على  الجن�سين  من 
فظهرت بع�س الروايات ال�سادمة 
حولها،  النقاد  وانق�سم  للمجتمع، 
ل��ك��ن م���ع الأ�����س����ف، ن���ال���ت تلك 
دفع  مما  وا�سعة،  �سهرة  الروايات 
المزيد من ال�سباب اإلى التجريب، 
ال�سعيفة  النماذج  اتخاذهم  مع 

فنياً وم�سمونياً اأنموذجاً للرواية.
الكتاب  م��ن  فئة  اأن  وال��لف��ت 
اك��ت��ف��ى ب���رواي���ة واح�����دة، واب��ت��ع��د 
من  وهناك  بعدها،  ال�ساحة  عن 
وا�سل العمل، والملحظ في الآونة 
لدى  ح�سر  قد  الوعي  اأن  الأخيرة 
فبداأت  والكتاب،  القراء  من  كثير 
الرواية تعود اإلى و�سعها الطبيعي، 

له  اأدب����ي،  ن�س  الأ���س��ل  ف��ي  فهي 
ا�ستراطات. وهذا الأمر لي�س على 

اإطلقه، لكنه اأمر ملمو�س .
الحديث  العربي  النقد  ي�صهد   ��
وهو  والمنهج،  ال��روؤي��ة  في  غيبة 
يعاني من اإ�صكالت كثيرة، ت�صل 
حد الأزم���ة، كما ذك��ر ذل��ك كثير 

من الباحثين، ما راأيك؟
ال��ع��رب��ي  ال��ن��ق��د  م�����س��ك��ل��ة   �
يعتمد  اأن����ه  ف��ي  تتمثل  ال��ح��دي��ث 

المناهج  على  كلي  �سبه  اعتماداً 
في  وج��ه��ودن��ا  ال��غ��رب��ي��ة،  النقدية 
الترجمة  تتجاوز  ل  ال�سياق  ه��ذا 
المناهج  لتلك  الحرفي  والتطبيق 
غ��ال��ب��اً. وم���ن ه��ن��ا ن�����س��اأت اأزم���ة 
تلك  نطبق  فاأ�سبحنا  حقيقية، 
الأدبية:  ن�سو�سنا  على  المناهج 
مراعاة  دون  والحديثة،  القديمة 
لذلك  وتبعاً  النقدية؛  خ�سو�سيتنا 

حرمنا الن�سو�س الأدبية  العربية 
من خ�سو�سيتها. 

ب��اأن لكل  الإق��رار  وبداية ل بد من 
تعبر  التي  وهويتها  خ�سو�سيتها  اأم��ة 
في  يولد  الأدب��ي  والن�س  اآدابها،  عنها 
واقت�سادية  وثقافية  اجتماعية  ظروف 
مختلفة  دينية  ذل��ك  وقبل  و�سيا�سية، 
عن البيئات الأخرى، وتن�ساأ بين الن�س 
يمكن  ل  متينة،  العنا�سر �سلت  وتلك 
نقارب  وعندما  تجاهلها،  اأو  ن�سفها 
المناهج؛  تلك  وفق  الأدبية  ن�سو�سنا 
فاإننا ن�سهم في اإفراغها من محتواها، 
اإ�سافة  خ�سو�سيتها،  من  وتجريدها 
اإلى اأن تلك المناهج تهتم بنوعية معينة 
من الن�سو�س، وتهتم بلغة الن�س اأكثر 
افتقاد  اإل���ى  اأدى  وه���ذا  م��ح��ت��واه،  م��ن 
ال��ن��ق��د ال��م��ت��وازن، وال��خ��ط��ورة تكمن 
من  الأخلقية  الجوانب  ا�ستبعاد  في 
المقاربات النقدية؛ مما اأنتج مجموعة 
من الن�سو�س ذات الم�سامين ال�سحلة 

ال�سادمة لثوابت الأمة. 
اإن  ال���ق���ول:  ن�ستطيع  ه��ن��ا  وم���ن 
العربية  الإبداعية  الن�سو�س  مقاربة 
انطلقاً من المناهج الغربية اأدى اإلى 
وظائفها  ومن  محتواها،  من  تفريغها 

الرئي�سة.
ق��ي��ام مناهج  ق��ائ��م ف��ي  والأم�����ل 
الأدب  طبيعة  من  تنبع  عربية  نقدية 

العربي: قديمه وحديثه.
�� اأي������ن م���وق���ع ال��م��ن��ه��ج الأدب������ي 
الأدب��ي��ة  ف��ي الحركة  الإ���ص��ام��ي 

د. عبدالله العريني
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ال���م���ع���ا����ص���رة؟ م����ا الإي���ج���اب���ي���ات 
والق�صور؟

منهج  م���وق���ع  ع���ن  ال��ح��دي��ث   �
الأدبية  الحركة  في  الإ�سلمي  الأدب 
عند  الوقوف  اإلى  يدفعنا  المعا�سرة، 
وهما  والنقد،  الإبداع   : هما  جانبين، 

طرفا الحركة الأدبية.
الأدب  اأن  اإل����ى  اأ���س��ي��ر  وب���داي���ة 
الإ���س��لم��ي ب���داأ ح�����س��وره م��ع ب��داي��ة 
الله  )���س��ل��ى  محمد  ال��ر���س��ول  دع���وة 
على  ح��ا���س��راً  وظ���ل  و���س��ل��م(،  عليه 
حيث  ه���ذا،  يومنا  اإل���ى  الع�سور  م��ر 
الأمة  ق�سايا  الإ�سلمي  الأدب  واكب 
الإ�سلمية وق�سايا المجتمع المختلفة 
عبر الع�سور، وظهرت نماذج م�سرقة. 
الأدب  واك���ب  الحديث  الع�سر  وف��ي 
الإ�سلمية، في  الأمة  الإ�سلمي حياة 
الق�سايا  فتناول  والم�سمون،  ال�سكل 
الأج��ن��ا���س  م��ن  وا���س��ت��ف��اد  المختلفة، 
عن  التعبير  ف��ي  ال��ح��دي��ث��ة  الأدب���ي���ة 
في  مهمة  اأدبية  اأ�سماء  وظهرت  روؤاه. 

مختلف الأقطار الإ�سلمية.
الأدب���ي  النقد  ع��ن  الحديث  اأم���ا 
الإ�سلمي فالأمر بحاجة اإلى تف�سيل، 
درا�سات  هناك  اأن  نجد  جانب  فمن 
وهناك  المنهج،  ه��ذا  مثلت  كثيرة 
الإبداع  مواكبة  في  له  ملحوظ  ن�ساط 

الأدبي ذي الت�سورات الإ�سلمية.
هناك  اأن  نجد  اآخ��ر  جانب  وم��ن 
هذا  مع  التعاطي  في  تبرز  م�سكلت 
المنهج، وهذا اأمر طبعي ل يخلو منه 

اأي منهج ب�سري، فالمنهج بحاجة اإلى 
الأ�سئلة  عن  تجيب  دقيقة،  مراجعة 
الروؤية  افتقاد   : مثل  حوله،  المثارة 
في  ال�سكل  عن�سر  نقد  في  الوا�سحة 
غياب  لذلك  وتبعاً  الأدب��ي��ة،  الأعمال 

الإجراءات المحددة.
منهج  اإن  اأق���ول:  ذل��ك  ولتو�سيح 
وا�سحة  روؤية  يملك  الإ�سلمي  الأدب 
الناقد  وع��م��ل  الم�سامين،  نقد  ف��ي 
يتمثل في عر�س تلك الم�سامين على 

فما  الوا�سحة،  الإ�سلمية  الت�سورات 
اأما  رُدَّ.  عار�سها  وم��ا  قُ��بِ��لَ،  وافقها 
عندما يتجه الناقد اإلى نقد ال�سكل في 
الروؤية،  غياب  فنجد  الأدبية  الأعمال 
واختلف النقاد، فهناك من ي�ستعين 
بالمناهج النقدية الأخرى، وهنا يفقد 
المنهج خ�سو�سيته، ويبدو عاجزاً عن 

تقديم روؤية متكاملة.
محاولت  وج��ود  اإل��ى  هنا  واأ�سير 

على ا�ستحياء لإيجاد اإجراءات نقدية 
محددة ينطلق منها الناقد في مقاربة 
لي�س  اأنه  التاأكيد  مع  ال�سكل،  عن�سر 
نقدي  منهج  العربي  النقد  في  لدينا 
خا�س بنا، ومنهج الأدب الإ�سلمي هو 
ال�سياق،  هذا  في  الوحيدة  المحاولة 
ليكون  الجهود؛  تكاتف  اإل��ى  ويحتاج 
بداية ولدة المناهج النقدية العربية.

وف����ي ه����ذا ال�����س��ي��اق اأدع�����و اإل���ى 
نقا�س؛  وحلقات  علمية،  ن��دوات  عقد 
من  وي��ك��ون  الق�سية؛  ه��ذه  لمناق�سة 
عربي  نقدي  منهج  تقديم  اأه��داف��ه��ا 
ال�سكل  ف��ي  خ�سو�سية  ل��ه  م��ت��وازن، 
في  ناق�سته  م��ا  وه���ذا  وال��م�����س��م��ون، 
ك��ت��اب��ي: )ال��ن��ق��د الأدب����ي الإ���س��لم��ي: 

الواقع والماأمول(
ال��ق�����ص��ي��رة ج�����داً من  ال��ق�����ص��ة   ��
ال��ف��ن��ون الأدب���ي���ة ال��ح��دي��ث��ة التي 
ما  الأخيرة،  العقود  في  ح�صرت 

راأيك في واقعها وم�صتقبلها؟
اأح��دث  اأدب���ي م��ن  ه��ي جن�س   �
الفن  اإل��ى  ينتمي  الأدب��ي��ة،  الأجنا�س 
ال��ق�����س�����س��ي:)ال��رواي��ة، وال��ق�����س��ة، 
والأق�سو�سة،  الق�سيرة،  والق�سة 
زالت  وما  ج��داً(.  الق�سيرة  والق�سة 
�سكل  عن  التبلور)البحث  مرحلة  في 

محدد وا�سح الملمح( .
ومن  ج��داَ:  وق�سيرة  ق�سة،  هي 
الق�سة  عنا�سر  ح�سور  يتطلب  هنا 
اللغة  )ف��ي  والتكثيف  كلها(،  )لي�س 
فتنتمي  والفكرة(. هي ق�سة ق�سيرة 
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تقت�سي  وج���داً  الق�سة،  جن�س  اإل���ى 
التكثيف في عنا�سرها كلها.

ن�ساأتها  ب���داي���ة  ف���ي  اح��ت�����س��ن��ه��ا 
الق�سة  كتاب  وخا�سة  الق�سة،  كتاب 
ال��ق�����س��ي��رة، ث���م ف��ت��ح ال���ب���اب على 

م�سراعيه في )تويتر(.
وه���ي ج��ن�����س اأدب����ي ع�����س��ي على 
اأو  اأج��ن��ا���س  م��ع  وت��ت��داخ��ل  التقعيد، 
اأدب��ي��ة اأخ��رى ، وم��ن ذل��ك ما  اأ�سكال 
الجاحظ  بخلء  في  تراثنا  في  نجده 
وكلية ودمنة لبن المقفع . وتتداخل مع 
) ال�سعر، وق�سيدة النثر، والخاطرة، 
تداخلها  والأبرز  وغيرها(،  والمقالة، 

مع الق�سة الق�سيرة .
حولها  الختلف  من  الرغم  وعلى 
الإ���س��دارات  عبر  نف�سها  فر�ست  فاإنها 
ال��م�����س��ت��رك��ة م���ع ال��ق�����س��ة ال��ق�����س��ي��رة، 
والإ������س�����دارات ال��خ��ا���س��ة ب��ه��ا، وع��ب��ر 
ال�سحف والمجلت، واأخيراً عبر و�سائل 

التوا�سل الجتماعي وخا�سة )تويتر(.

الق�سة  ن�����س��اأة  ع���ن  وال���ح���دي���ث 
ال��ق�����س��ي��رة ج����داً ي�����س��وب��ه ���س��يء من 
الأجنا�س  الخلف، وهي بهذا ك�سائر 
اأواخر  الفن في  وازدهر هذا  الأدبية، 
وح�سور  الميلدي.  الع�سرين  القرن 
ا�ستجابة  ه��و  الأدب����ي  الجن�س  ه���ذا 
منطقية لتغير واقع الحياة، فالختزال 
هذا  فكان  الع�سر،  طبيعة  والتكثيف 
لطبيعة  منطقية  ا�ستجابة  الجن�س 
التوا�سل  و�سائل  وانت�سار  الع�سر، 
)تويتر(،  راأ�سها  وعلى  الجتماعي، 
جداً  الق�سيرة  الق�سة  فر�ست  وفيه 
الق�سة  عن  ا�ستقللها  بعد  نف�سها، 
ووجدت  وا�سحة،  ب�سورة  الق�سيرة 
والقراء،  الكتاب  من  واإقبالً  انت�ساراً 
وم�ستقبل ربما اأ�سبح هناك )الق�سة 
التويترية(، اإن �سحت العبارة. كجن�س 

اأدبي م�ستقل.
ج��داً  الق�سيرة  الق�سة  و���س��اب 
بالم�سطلح  ترتبط  ع��دة،  م�سكلت 

وال��م��ف��ه��وم وال��ت��ج��ن��ي�����س وال��ع��ن��ا���س��ر 
والتاريخ والتلقي.

ه��ذا  ت��ل��ق��ي  اإن  ال���ق���ول:  وي��م��ك��ن 
اإلى  يحتاج  لكنه  ج��داً،  ث��ري  الجن�س 

اأدوات خا�سة غير تقليدية. 
جداً  الق�سيرة  الق�سة  وعنا�سر 
الق�سيرة  الق�سة  عنا�سر  ذاتها  هي 
م��ع الق��ت�����س��اد ف��ي ك��ل ���س��يء اإل في 
كلها،  ح�سورها  ي�سترط  ول  الفكرة، 
ح�سور  ت�ستدعي  الفنية  فالمعالجة 

بع�سها دون الآخر.
ج��داً  الق�سيرة  فالق�سة  وب��ع��د، 
جن�س اأدبي حديث وما زال في مرحلة 
رحب  مجال  وه��ي  �سكل،  عن  البحث 
في  م�سكلة  اأج��د  ول  والنقد،  للإبداع 
�سعف كثير مما ين�سر، و�سعوبة تعامل 
�سيت�سكل  م�ستقبل  لكن  معه،  النقد 
كما  رحباً،  مجالً  النقد  فيه  و�سيجد 
حدث مع غيره من الأجنا�س مثل �سعر 

التفعيلة�

الأح��ب��اب اأي��ه��ا  ت�سلموني  ذئابُل  الم�ساء  في  غ��زاني  فلقد 
ع��ذابُاأنا فخركم بين ال�سعوب جميعها �ساطئي  عن  وبعادكم 
فواحة اأر���س��ك��م  في  وردة  تن�سابُاأن���ا  ب��راع��ة  الأدي���ب  اأه��ب 
بمياهها اأثقلت  قد  غيمة  تزكو بها بعد الهطول ه�سابُاأن��ا 
العل اإلى  للناه�سين  وثَّابُاأنا منبر  الدنا  في  �سبق  وح�سان 
و�سلحكم وبلدكم  اأمكم  الأن�����س��ابُاأنا  بها  تعلو  وم��ف��اخ��ر 
قومنا ي��ا  اأم��ان��ةٌ  ال��ك��ت��اب  خابوالغة  م��ا  الم��ل  ب��ين  وحُماتها 

اللغة العربية تتكلم

عبدالعزيز الع�صكر - ال�صعودية
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�شعر

د. عبدالرزاق ح�سين - الأردن

العيد 

والقدس

طَلي نارَ اليهودِ فكيفَ نُحيي العيداالعيدُ والقد�سُ الحبيبةُ تَ�صْ

الم�صهوداالعيدُ والقد�سُ الحزينةُ في اأَ�صى طُهْرَها  �سُ  يدَنِّ وغدٌ 

وباأنََّها بِقُدْ�صِها  الإل���ه  تمجيدا�صهدَ  وتباركت  �صَتْ  قُدِّ قد 

نا بكِ تحتفي �صُهوداجاءت �صحائف ربِّ ب��ارَكَ��تْ��كِ  ���ي  رَبِّ اآي����اتُ 

متنا�صيًا لهيًا  اأَهناأُ  كيف  م�صرى الرَّ�صولِ وركْنَهُ المهدودااأَمْ 

خْوةً ينِ ذودوا قَدْ طلَبْتَ هُجودافالم�صجدُ الأق�صى يُنا�صِدُ اإِ في الدِّ

نْ تَرى تَاأيْيدا؟ن��ام��وا ف��ا ع��نٌ ت���رِفُّ ودمعةٌ �صُكِبَتْ اأَتَطْمَعُ اأَ

اأَنْ يَغاروا غيرةَ الُحرِّ الَّذي تَهْديدااأَوْ  هِ  لِحيا�صِ يَ��رىِ  يَ��اأْب��ى 

ع��ان��ةً عِربيدا ل تَ��اأْمَ��لَ��نَّ مِ��نَ الُج��ن��اةِ اإِ غا�صبًا  تَ��وَلَّ  مَ��نْ  اأَو 

لْ وا م�صامِعَهُمْ نداوؤُكَ لم يَ�صِ وا عنْ نِداكَ �صدودا�صَكُّ دُّ مالوا وَ�صَ

دودِهِمْ هِمْ وَ�صُ دِّ �صُدودابلْ اأَوغلوا في �صَ الهائِمنَ  بِ��دَرْبِ  فَبَنوا 

اأَهلي في الرباط تعاهدوا �صمودا لكنَّ  تعاهدوهُ  يحفظوهُ  اأَنْ 

حافظٌ لِبَيْتِكَ  اأق�صى  يا  يُرديكاوالُله  تى  اأَ هيونٍ  �صُ ن�صْلِ  مِنْ 

اإِخ��وةٌ تقاعَ�سَ  اإِنْ  رَبٌّ  عَنْ نُ�صرَةٍ اأَوْ قاطعوكَ جُحودالِلْبَيْتِ 

�صانَها اأُخْتُكَ  الغرَّاءُ  فودافالكعبَةُ  مَ�صْ رَدَّهُ  ��رَمَ  اأَ���صْ �صرِّ  مِنْ 

تَنو�صُهُ ال�صَّماءِ  اأَط��ي��ارُ  اأَهْ��لَ��كَ��تْ��هُ قَديدافَاأَتَتْهُ  ���ي  رَبِّ اأَحْ��ج��ارُ 

بعيدال��ل��ظ��الم��نَ ب��وع��دِ ربّ���ي م��وع��دٌ يُظَنُّ  ل  ياأتي  بْحِ  كال�صُّ

ثِ���قْ ب��الإل��هِ وَوَعْ������دِهِ الم��وع��ودا اإِنْ يخذلوكَ ويُ�صلموكَ لِع�صبةٍ

اإ���ص��ارَهُ يَ��فُ��كَّ  اأَنْ  ندعو  ي��داف��الَله  غِ��رِّ �صاديًا  ي�صدح  ليعود 
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ك���ان الج���و خ��ان��ق��ا، وال���ه���دوء 
حينئذ  الم���ك���ان.  اأرج������اء  ي��ق��ت��ح��م 
تغازلني  الج��م��ي��ع  ن��ظ��رات  ك��ان��ت 
�ساأعلن  ال����ذي  الج����واب  م��رق��ب��ة 
عنه. هل الأول اأم الثاني؟؟ اأو ربما 

الثالث...؟؟ 
دوت مو�سيقى مرعبة زادت من 
البرنامج  من�سط  كان  ا�سطرابي. 
اآن  م��ن  الم��ع��ت��ادة  ب��ع��ب��ارت��ه  يتلفظ 

لآخر:
 - فكر جيدا.. ول تت�سرع...

فقط  خطوة  �سوى  لي  تبق  لم 
كلمة  اإنج����از.  اأول  محققا  لأف���وز 
جيبي.  في  »المليون«  تجعل  واح��دة 
اإن��ن��ي ح��ائ��ر اأ���س��د الح����رة. اأك���اد 
اأنطق. اأتردد. اأتنف�س ملء �سدري. 
وكاأنني  ج��ي��دا  الأ�سئلة  في  اأح��ق��ق 
اأريد افرا�سها. تاأتيني اأ�سوات من 

الجمهور:
-الجواب الأول...                                                                                               
-الثاني...                                                                                                                

-الجواب ال...
الجمهور  وجهة  المن�سط  يلتفت 
مقاطعا.. يطلب منهم الهدوء، لكي 
دَفَةَ قمي�سي  اأفك �سَ ل يزعجوني. 
جبيني.  من  العرق  اأم�سح  العليا. 
ثانية،  الم��رع��ب��ة  الم��و���س��ي��ق��ى  ت��اأت��ي 
ف�سيئا.  �سيئا  الفزع  معها  فيزداد 
قلبي يخفق ب�سدة... من الختيارات 
التي يمنحها البرنامج للمت�سابقين: 
راأي الجمهور، والت�سال ب�سديق، 

ثم خم�سون خم�سون. 
ل  ب�سديق  الت�����س��ال  لي  بقي 
اأح��د  ه��ات��ف  رق��م  اأمنحهم  غ��ر. 

متلعثما  اأ�ساأله  المثقفين.  اأ�سدقائي 
برمته.  تفكري  يم���أ  و»الم��ل��ي��ون« 
ينقطع  ي��ج��ي��ب��ن��ي.  ل��ك��ي  ي��ت��اأه��ب 
المن�سط  لي  ف��ي��ق��ول  الت�������س���ال. 

با�سما:
ما في  لقد حدث خطاأ  -ع��ذراً 

الت�سال.
���س��ت��م��ت��ه وب�����س��ق��ت ع��ل��ي��ه في 
لكن  اأ�سفعه،  اأن  وددت  مخيلتي. 

»المليون« يهدئ اأع�سابي. 
الثمن  ه���ذا  وح����دي:  اأدم�����دم 
�ساأ�سدد  م�ساكل.  ع��دة  لي  �سيحل 
الديون.. واأ�سري دراجة نارية.. ثم 
�ساأحتاجه...  �ساأحتاجه،  تبقى  ما 
يخرجني الملعون من تفكري، وهو 

يقول ب�سوت ميكانيكي:
 -ه��ي��ا م��ا ه��و ج���واب���ك؟ لقد 

انتهت مهلة التفكر...         
-هل باإمكانكم تغير ال�سوؤال؟

-بالطبع  م�ستهزئا  ي�سحك 
ل...

المليون 

والعتمة

عمر لحرو�شي - المغرب
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األتفت حولي. الكل ينظر اإلي. الكامرات م�سوبة 
تنطفئ  الآن.  ���س��اأن��ط��ق  ي��رتج��ف.  ج�����س��دي  ن��ح��وي. 
الأ�سواء. بينما يبقى م�سباح واحد تنتج على اإنارته 
دائرة يتو�سطها ج�سدي الهزيل. اأتنف�س ملء الدنيا.
�ساأدخل  ربحته.  للمليون.اأتخيلني  حاجة  في  اإنني 

التاريخ من كل اأبوابه، و... 
- ماذا �ستختار!؟ قل ب�سرعة.                                                                                                   
يوقظني الكلب من حلمي، ح�سنا، �ساأ�سدل جفني 

واأختار الجواب. اأعد اإلى ث�ثة فاأتلفظ ب� �سعور:
-اأختار الجواب ال�...                                                                                                     
اأنطق بهذه العبارة حتى �سعرت ب�سيء  وما كدت 
يدو�س على وجهي. قفزت فزعا من مكاني. وجدتني 
ال�سمال.  اليمين وذات  األتفت ذات  في ظ�م دام�س. 

اأين اأنا؟؟
 اأ�سعلت الم�سباح، كان �سوئه خافتا. رمقت ح�سرة 
اأين  و�سادتي.  تحت  من  ب��رزت  وقد  الأرج��ل  متعددة 
»المليون«؟! الح�سرة تت�سلق الحائط. اأين البرنامج؟! 
توقفت وكاأنها ح�سبتني اأخاطبها. ما فتئت في مكانها 

وهي تدير قرنيها ال�سغرين الأماميين.
عليها  فهويت  نعلي  اأخ���ذت  الفر�سة.  اغتنمت 
�سقطت  بطنها.  زبد  خ��روج  في  كافية  كانت  ب�سربة 
التي  هي  مجرما،  ل�ست  هامدة.  جثة  فرا�سي  على 
الغرفة.  باب  و»المليون«؟! رميتها حذاء  �ساءت ذلك! 
راميا  تمددت  الم�سباح.  اأطفاأت  �ساأختار!  جواب  اأي 
بالم�ءة فوق ج�سدي كله. تخيلتني مثل تلك الح�سرة. 
اأخ��بره  لكي  ال��برن��ام��ج،  ع��ن من�سط  اأب��ح��ث  اأخ���ذت 

بالجواب. 
ه��ااأن��ذا  ال�����...؟!  الج���واب  �ساأختار  ق���ررت،  لقد 
الجمهور  عليه.  كنت  ال���ذي  الكر�سي  ف��وق  اأجل�س 
�ساكن. المو�سيقى المخيفة تقتحم المكان. فجاأة يتوارى 

الكل... ول اأرى �سوى العتمة�

الساهي
محمد حمادو اأحمد - النيجر

فوق هذه  م�سلم  مليار  واح��دًا من  اإل  اأك��ن  لم 
كثرة،  ه��م��ومً��ا  يحملون  اإخ��وت��ي  اأرى  الأر�����س، 
اأنا غارق  بينما  العاتية،  ال�سر  ويتعوذون من رياح 
اأح�مي كاأن ما يحدث في هذا العالم ل يمت  في 

اإليَّ ب�سلة من قريب اأو بعيد..
كنت �ساهيًا لهيًا اإلى اأبعد حد، ولكن جل من 
ل يتغر، فقد تكفل الزمن باإ�س�حي وتعلمت من 

دورة الحياة، واأ�سبح لإخواني من وقتي ن�سيب.
اأنذا  وها  بغري،  اأ�سوة  بالهجرة  وتعلقت  تبت 
اأنجو من خفر ال�سواحل مخلفًا ورائي �سعفاء لي�س 

لهم معيل �سواي في بلدي.
من  يدي  غ�سلت  الأر�سية،  الكرة  همّ  حملت 
الراب  تطاأ قدماي  مرة  اأول  والك�سل،  ال�مبالة 
الأوربي، واأدخل في اأجوائها باحثًا عن لقمة عي�س 

�سريفة.
واإن اأن�س.. فلن اأن�سى �سور اأ�سدقائي الذين اأقلَّهم 
ا�ست�سلموا..،  وقد  يعانون  وهم  واح��د،  قارب  واإي��اي 

وكادت الر�سا�سات تخرق ج�سدي واأنا اأجري. 
قالها الجندي ب�سوته  اإذ نج��وتَ!..  ل نجوتُ 
الأج�سّ عندما فقد الأمل في الإم�ساك بي  واإذللي.
متنكرًا  ليً�  المدينة  ودخلت  الم�سر،  وا�سلت 
ا �سخ�سية مجنون! كي� األفت اأنظار اأحد،  متقم�سً
اأجد الم�ساعدات التي انهالت عليّ ب�سكل لم  ولكي 

اأكن اأتوقعه.
وبعد  لغتي،  يتكلم  التالي وجدت من  اليوم  في 
اأقل من �سنتين لم اأعد اأخ�سى من ال�سياع والفقر، 
فقد اأ�سبح ال�سمان الجتماعي مكفولً لي ولعائلتي 

على الدوام في هذا البلد الأوربي الطيب �
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وكذلك هذ� ما جعل �ل�شيخ �أبا 
من  كان  �أنه  يرى  �لندوي  �لح�شن 
يترجم  �أن  عز�م  للدكتور  �لأف�شل 
���ش��ع��رً�، حتى  ل  ن��رً�  �إق��ب��ال  �شعر 
�إق��ب��ال  �شعر  �ل��ترج��م��ة  ت�شيب  ل 
بالغمو�ض، لكنني قد �أخالف �ل�شيخ 
ترجمة  عز�م  ترجمة  لأن  ذلك  في 
�إق��ب��ال  ل�شعر  حققت  ق��د  ج��ي��دة، 
�لفل�شفي  �ل�شعر  مز�يا  من  كثيرً� 
من و�شوح �لفكر وجمالية �لتعبير، 
برغم �أن هناك من يرى �أن ترجمة 
عامة  ب�شفة  �أخ���رى  للغة  �ل�شعر 

ول��ذل��ك  ب��ال��غ��م��و���ض،  ت�شيبه  ق��د 
يرف�شون مثل هذه �لترجمات)5(. 

به  يقوم  ما  ذل��ك  �إلى  ي�شاف 
تف�شير�ت  ترجمته من  د.عز�م في 

�أن ت�شيء  و�شروح وتعليقات يمكن 
�إق��ب��ال، وتي�شر  �أف��ك��ار  ك��ث��يرً� م��ن 

للمتلقي فهمها و�لتعامل معها.
وث��م��ة م��اح��ظ��ة م��ه��م��ة يجب 
�لت�شال  يريد  من  كل  يعرفها  �أن 
�أو�ئ��ل من  وك��ان من  �إقبال،  ب�شعر 
تنبهو� �إليها د. عبد �لوهاب عز�م، 
و�لأ���ش��ت��اذ غ���ام �أح��م��د ب��روي��ز، 
كلمات  ب��ه  �إق��ب��ال  �شعر  �أن  وه���ي 
يق�شد  لم  وفار�شية  عربية  معينة 
��شتخدمها  و�إنما  �للغوي،  مدلولها 
ومن  بفكره،  خا�شة  كم�شطلحات 

     والفن في »ديوان ضرب الكليم«

آخ��ر  وه����و  1937م،  س��ن��ة  ص����در  ال����دي����وان  ه����ذا 
م���ا ن��ش��ر في ح��ي��اة إق����ب����ال)1( ب��ال��ل��غ��ة الأوردي�������ة، وق��د 
ت��رج��م��ه د. ع��ب��د ال��وه��اب ع���زام إل���ى ال��ع��رب��ي��ة شعراً 
ل���دى  لم���ص���ر  س���ف���ي���راً  ك������ان  ع���ن���دم���ا  1952م؛  س���ن���ة 
ج��ال  د.  أي��ض��اً  بترجمته  ق���ام  ك��م��ا  ال��ب��اك��س��ت��ان)2(، 

السعيد الحفناوي)3(.
وت��ع��د ت��رج��م��ة د. ع��ب��د ال���وه���اب ع���زام – ال��ذي 
العمدة  – الترجمة  إق��ب��ال  م��ؤل��ف��ات  معظم  ت��رج��م 
في هذا المجال، وهي الأكثر وضوحاً، برغم الطابع 
ترجمات  من  كثيراً  يسود  أن  يمكن  ال��ذي  الفلسفي 
م��ؤل��ف��ات إق���ب���ال، ول���ذل���ك ف��ه��ذا ال���دي���وان أدخَ������لُ في 
والخيال  العاطفة  من  فيه  ولكن  والفلسفة،  الفكر 
، وربم��ا ك��ان ه��ذا سبب ما في  ما يدخله في الشعر)4( 

ترجمة د.جال الحفناوي من غموض أيضاً. 

د.�صعد اأبو الر�صا - م�صر
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و�شعه هو، ول يتبيَّنُها قارئ �شعره 
�أو ترجمته، ما لم يكن ملماً بحدود 
مثل  �لخا�شة  �لم�شطلحات  تلك 
�شبر  وف��ك��ر،  ذك��ر  وع�شق،  )علم 
خ��ودي(،  وقلندر،  دروي�ض  ونظر، 
و�للفظ �لأخير يعتبر لفظاً مركزياً 
�أو  �لذ�تية  ويعني  �إق��ب��ال،  فكر  في 
ب���دللت  ����ش��ط��ب��غ  لكنه  �ل�����ذ�ت، 

متعددة، خا�شة بفكر �إقبال)6(.
�إقبال بهذ� �لعنو�ن  �أر�د  وربما 
�أن  �إلى  �ل��دع��وة  �لكليم«  »���ش��رب 
منهجاً  �لإ���ش��ام��ي��ة  �لأم���ة  تتبنى 
ي��ح��ق��ق ل��ه��ا �ل��ت��ق��دم و�لزده�����ار، 
وتحقيق �لم�شتحيل في هذ� �لمجال، 
بالإ�شام  وتم�شكاً  وتقدماً  رفعةً 
عليه  مو�شى  حقق  كما  وم��ب��ادئ��ه، 
{فَقُلْنَا  �لحجر،  ب�شربه  �ل�شام 
جَرَ فَانفَجَرَتْ  اكَ �لْحَ عَ�شَ رِب بِّ ��شْ
كُلُّ  عَلِمَ  قَدْ  عَيْنًا  عَ�شْرَةَ  �ثْنَتَا  مِنْهُ 
�أُنَا�ضٍ مَّ�شْرَبَهُمْ})7(، وقد ��شتجاب 
مو�شى في  ل�شيدنا  وتعالى  �شبحانه 
�ل�شقيا  طلب  عندما  �لموقف  ه��ذ� 

من �لله لقومه.
�أي�شاً  ي�شتقيم  �أن  يمكن  وهذ� 
م��ع �لم��ق��ول��ة �لم��دون��ة تح��ت عنو�ن 
�ل���دي���و�ن في ت��رج��م��ة ع���ز�م وه��ي 
�لع�شر  ع��ل��ى  �لح����رب  »�إع������ان 
في  �إق��ب��ال  محمد  لأن  �لح��ا���ش��ر«، 
ك��ث��يرً�  ينتقد  وت��ف��ك��يره  دو�وي���ن���ه 
في  �لمعا�شرة  �لحياة  �شلبيات  من 
تغيير  ويجعل  �ل�شرق،  وفي  �لغرب 

بالتم�شك  منوطاً  وتقدمها  �لحياة 
ب��الإ���ش��ام وم��ب��ادئ��ه، و�لق���ت���د�ء 
بر�شول �لله �شلى �لله عليه و�شلم.

وقد ق�شم �إقبال ديو�نه هذ� �إلى 
بمقطوعتين  م�شبوقة  �أق�شام  �شتة 
قدم  �لأولى  �لمقطوعة  وق�شيدة، 
بها �لديو�ن �إلى �أمير بهوبال حميد 
بها  يخاطب  و�لثانية  خ���ان،  �لله 
�لق�شيدة تمهيدً�،  وجعل  �لمتلقين، 

�أما �لأق�شام �ل�شتة فهي:
- �لإ�شام و�لم�شلمون.

-  �لتعليم و�لتربية.
-  �لمر�أة.

- �لأدب و�لفنون �لجميلة.
-  �شيا�شات �لم�شرق و�لمغرب.

- �أفكار )محر�ب كل( �أفغاني.
>> الاتجاه الفلسفي في الديوان:

بد�يةً، يت�شح في دو�وين �إقبال 
�ل�شعرية توجهٌ فل�شفيٌّ فيما يتناوله 

م��ن ق�����ش��اي��ا ف��ك��ري��ة، م����رده �إلى 
في  �لفل�شفة  نف�شه  �ل�شاعر  در��شة 
�إلى ذلك  و�إنجلتر�، ي�شاف  �ألمانيا 
و�لفل�شفة  �ل�شعر  ب��ين  يجمع  م��ا 
ب�شفة عامة من مامح كالتكثيف 
و�لعمق، وربما كان هذ� من �أ�شباب 
�أن نجده من غمو�ض في  ما يمكن 

بع�ض ترجمات �شعر �إقبال.
>> أهمية الدين والفن:

من  �لر�بع  �لق�شم  في  و�شنجد 
بعنو�ن  وه��و  �لكليم  �شرب  دي��و�ن 
لهذين  ت���ن���اولً  و�ل���ف���ن«  »�ل���دي���ن 
�شاح  م��ن  يتخذ  وه��و  �لجانبين، 
�لذ�ت �أ�شا�شاً لت�شوره في ��شتقامة 
�لحياة �عتمادً� على �لدين و�لأدب 

و�لفن ب�شفة عامة)8(.
�إقبال  يقرن  �لفن  مج��ال  وفي 
�أن  ي��رى  عندما  �لدين  وب��ين  بينه 
و�لكتب  و�ل�شيا�شة  و�ل�شعر  �لغناء 
بد�خلها  تح��وي  و�ل��ف��ن،  و�ل��دي��ن 
قيمة  �أف��ك��ار  وه��ي  ف��ري��دة،  دررً� 
�عتمدت  �إذ�  عظيم  ت��اأث��ير  ذ�ت 
و�لنور  �لخير  لتحقق  �لذ�ت  عليها 
�شبيل نمو  ذل��ك  �إن  ب��ل  و�ل��ت��ق��دم، 
جانب  و�إذ�  و�زده����اره،  �لإن�����ش��ان 
�لإن�������ش���ان ذل����ك ف��م��اآل��ه �لخ���زي 
�أهمية  يت�شح  وه��ك��ذ�  و�ل�����ش��ي��اع، 
�لدين للفن ودورهما معاً في تطور 

حياة �لإن�شان وتقدمها في نظره.
نظر  وج��ه��ة  تت�شع  م��ا  ود�ئ��م��اً 
كل جو�نب  لتناول  �شعره  �إقبال في 

عبدالوهاب عزام



 العدد 3499

درا�سة

�لزمان  في  �لم�شلم  �لإن�شان  حياة 
و�لمكان.

وي����ق����ترن ذل�����ك م����ن وج��ه��ة 
�ل��ذي  �لفكر  بتجدد  �أي�شاً  نظره 
كانت  وربم��ا  �لح��ي��اة،  ه��ذه  يجدد 
�ل�����ش��ح��ر�ء م��ن �أن�����ش��ب �لأم��اك��ن 
نبت  �لتي  هي  فال�شحر�ء  لذلك، 
عليه  �لله  ���ش��ل��ى  �ل��ر���ش��ول  ف��ي��ه��ا 
و�شلم و�شحابته، و�إذ� كان مجنون 
ليلى قد نبت في �ل�شحر�ء، فلي�ض 

هناك  لأن  معيباً،  د�ئ��م��اً  �لجنون 
في �لج��ن��ون ك��م��الً، وربم��ا يق�شد 
�لمت�شوفة،  بع�ض  م��و�ق��ف  ب��ذل��ك 

و�ن�شر�فهم �إلى �لله تعالى)9(.
في  در���ض  قد  �إقبالً  �أن  وبرغم 
لكن  له،  زيار�ته  وتكررت  �لغرب، 
�لإف��ادة  وه��و  ذل��ك،  موقفاً من  له 
يغفل تجاوز�ته  �أن  دون  فكره،  من 
في  دي��ن��ي��اً  يهمل  �أو  و�ن��ح��ر�ف��ات��ه، 

�أع��ج��ب  ب��اري�����ض  فم�شجد  ذل����ك، 
�أي�شاً  يتذكر  لكنه  بفنه،  �إق��ب��الً 
موقف فرن�شا من حربها في �ل�شام 

وعدو�نها على دم�شق)10(.
>> المزاوجة بين الدين والفن :

وت��ت��ع��دد ت��وج��ه��ات �إق���ب���ال في 
�لإ�شارةُ  �شبقت  ما  فمنها  �شعره، 
على  �عتمادً�  �لحياة،  �شاح  �إلى 
�لذ�ت وتوجهها �إلى �لدين، ومنها 
�لتفكير في جمال �لطبيعة ورو�ئها 

و�شم�شاً  وق��م��رً�  ونج��وم��اً  زه����ورً� 
بين  تجمع  م�شاهد  وكلها  وب��ح��رً�، 
�لخ��ال��ق  و�آي�����ات  �لطبيعة  ج��م��ال 

�شبحانه وتعالى في �لكون)11(.
�لمز�وجة  ه��ذه  لير�شد  �إن��ه  بل 
في عينيات �لحياة �لمادية، فم�شجد  
�ل�شامخ  �لعظيم،  �لإ�شام(  )قوة 
بع�ض  ه���دم���ت  وق����د  ده���ل���ي،  في 
عاطفته  لديه  ��شتثارت  جدر�نه، 

مع  يليق  ل  �لتهدم  فهذ�  �لدينية، 
ما يمكن �أن يقام فيه من عباد�ت، 
وما يجب �أن يكون فيه من تجليات، 
من  �لم�شلمين  ي�شتحث  بذلك  وه��و 
حوله �أن يجعلوه كما يجب �أن يكون 

بناءً وعبادة)12(.
�إلى  ف���ق���ط  ي��ل��ت��ف��ت  ل  وه�����و 
�إلى  �أي�������ش���اً  و�إنم������ا  �لم�������ش���اج���د، 
�لمر�د  يكون  قد  �ل��ذي  �لم�شرح)13( 
تتجلى  حيث  �لحياة،  م�شرح  منه 
و���ش��ف��ات��ه،  �لله  ذ�ت  ن��وره��ا  م��ن 
�شامية  خال�شة  لله  عبادة  خ��ال 
و�ل��ن��ج��وم،  �لقمر  �شمو  م��ن  �أك���ر 
وقد يكون �لمر�د �لم�شرح �لذي يمثل 
يتم  �لتمثيل  وكمال  �لممثلون،  عليه 
�لإن�����ش��ان  ذ�تُ  لتحققَ  بالتفاني 
�أع��م��ال  بعث  وج��وده��ا، ل مج��رد 
وفنون قد تكون �شد �لدين)14( ول 

ير�شاها �لله.
>> الرمز:

متتابعة  مقطوعات  عدة  وثمة 
قد  �ل��دي��و�ن  م��ن  �لق�شم  ه��ذ�  في 
وجهوده،  لنف�شه  �إقبال  بها  يرمز 
�لأم��ل)15(، من  �شعاع  بعنو�ن  وهي 
م�شدر  وه��ي  �ل�شم�ض  يجعل  ث��م 
�شيقها  عن  تعبر  و�لأ�شعة  �ل�شياء 
ب��الح��ي��اة و�لأح����ي����اء في �ل�����ش��رق 
�لخير  لفتقادها  وذل��ك  و�لغرب، 
و�لنهار،  �لليل  في  و�لنور  و�لتقدم 
كل  م��ن  �لأ���ش��ع��ة  تتجمع  هنا  م��ن 
تترك  �أل  �ل�شم�ض  من  �آملة  مكان 
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�ل��ن��ور،  و�ف��ت��ق��اد  لل�شياع  �لح��ي��اة 
�شعاع  يظهر  �للقاء  ه��ذ�  وخ���ال 
ت�شيء  �أن  لل�شم�ض  يتو�شل  ج��ريء 
كي  �ل�شعاع  لهذ�  وت�شمح  �ل�شرق، 
�ل�شرق،  �لإ�شاءة في ذر�ت  يحدث 
�ل��ن��ور،  وينت�شر  �ل��دن��ي��ا  فت�شيء 
وينق�شع ظام �لهند، وهكذ� تتغير 
�أن  �لفكرة  �قت�شت  كما  �لح��ي��اة، 
هنا  وه��و  بالليل،  �لنهار  يُ�شتبدل 

في  �شخ�شياً  دوره  �إلى  ي�����ش��ير 
وتت�شل  لاأف�شل،  �لتغيير  ه��ذ� 
وتجدد  �ل�شوء  �نت�شار  بمو�قف 
�لح���ي���اة، وق���د ح���ذر �إق���ب���ال من 
يفقد  �ل�����ش��رق، ولم  م��ن  �ل��ت��برم 
كل  ي�شور  وه��و  �لغرب  �لأم��ل في 
ذلك بلحن توؤديه قلوب �لم�شلمين، 
قيمتها  ع��ن  ك�شفت  ط��الم��ا  �ل��ت��ي 
وخ��يري��ت��ه��ا ون���وره���ا في �إ���ش��اءة 

�لحياة و�إيجابياتها.
وتم��ت��د ن��ظ��رة �إق��ب��ال و�أم��ل��ه 
�لق�شم  ه���ذ�  في  ���ش��ع��ره،  خ���ال 
عما  معبرً�  �ل��دي��و�ن  من  �ل��ر�ب��ع 
ع��ان��اه م��ن ���ش��روف �ل��ده��ر �لتي 

�لذكر  هو  وع��ط��اءٍ،  بقوة  و�جهها 
ل  وهكذ�  و�لغناء،  و�لهيام  و�لفكر 
يفتقد �إقبال في �شعره تغير �لحياة 
نحو �لأف�شل، ماد�م �لحق و�ل�شياء 
يتجليان في �شعره، وفي ب�شيرة كل 

م�شلم)16(.
و�لب�شيرة  بالنظر  يو�شي  وهو 
في �شوق لتتبدل �أحو�ل �لدنيا، نحو 

�لخير و�لنور، ومن تتحقق له هذه 
وقد  �لعالم،  بحكم  جدير  �لنظرة 
نه�ض قلبه و�حتد ب�شره، و�شحت 
�إل  يليق  ل  �لت�شور  عقيدته، وهذ� 
باأهل �لفن �لذين يح�شنون �لتعامل 
م���ع �لح���ي���اة في ب�����ش��يرة و���ش��وق 

و�ت�شال وثيق بالله تعالى.
�إقبال  روؤية  �شبق  فيما  ويت�شح 
�لت�شوفية �لتي تجمع بين �إخا�ض 

�ل��ع��ب��ادة لله ت��ع��الى، و�لت�����ش��ال 
لديه  فالع�شق  ب��الح��ي��اة،  �ل��وث��ي��ق 
ع���ب���ادة وع���م���ل لخ���دم���ة �لح��ي��اة 
�إل  ذل���ك  يحقق  ول  و�إ���ش��اءت��ه��ا، 
�إل  ذلك  ي�شدر  ول  و�لفن،  �لدين 

من �أهل �لفن)17(.
>> أنواع الفنون :

وقد حدد �إقبال �أنو�ع هذ� �لفن 

�لق�شم  ه��ذ�  بد�ية  في  �لفنون،  �أو 
و�ل�شعر  �ل��غ��ن��اء  م��ن��ه��ا:  �ل���ر�ب���ع، 
ت��رددت  كما  و�لكتب،  و�ل�شيا�شة 
�أخ���رى د�خ��ل ه��ذ� �لق�شم:  �أن���و�ع 
و�لمو�شيقى،  و�لم�����ش��رح  كالرق�ض 
وهو ل يق�شد من كل هذه �لفنون 
بالإن�شان،  يرقى  �ل��ذي  �لفن  �إل 
خال  م��ن  ويت�شح  حياته،  وينير 
و�لغناء  �لغناء �لحال  حديثه عن 
�لحر�م، �أن �لأول ما يز�ل ينتظر 
بالغناء  يعني  �إقبال  لأن  مطرباً، 
ويبرئ  �لقلب،  يفتح  ما  �لح��ال 
�لإن�����ش��ان م��ن �ل��غ��م و�لخ����وف، 

ويحقق �ل�شمو)18(.
�لإن�شان  يعول على ذ�ت  وهو 
)خ�����ودي  وج��������وده  م���رك���ز  �أو 
ب���الأردي���ة(، وم���ن ث��م ق���وة ه��ذه 

�لذ�ت، ل ما ي�شيعها ويميتها.
يعنيه  �ل����ذي  �ل��رق�����ض  �أم����ا 
بالج�شم،  رق�شاً  فلي�ض  �إق��ب��ال 
و�إنم�����ا ه���و رق�������ض �ل�������روح)19( 
وتج��ل��ي��ات��ه��ا، �ل��ق��ري��ن��ة ب��الج��ال 
�لنف�ض  وع��ظ��م��ة  �ل��ق��ل��ب،  وق����وة 
رق��ي��اً، وخ��ل��و���ش��ه��ا ل��ل��ع��ب��ادة، فهو 
�لكليم،  �شرب  �إلى  ينتمي  رق�ض 
م�شمار  في  �لم�شتحيل  يحقق  لأن��ه 
نف�شه  �لوقت  في  وهو  �لعبادة)20(، 
ي��ن��ير �لح���ي���اة و�ل����وج����وه، وي��ق��وي 
�لعبادة و�لخلو�ض  �لنف�ض، جوهره 
لله، وربم��ا ك��ان في ذل��ك كثير من 

تجليات �ل�شوفية.
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درا�سة

�ل�شعر  ع��ن  حديثه  �أك���ر  وم��ا 
�لحياة  ر�شالة  ب��اأن��ه  يتميز  �ل��ذي 
�لخالدة، وت�شكيل �لمعاني في نظره 
�إلى  هذ�  ويحتاج  �لله،  من  موهبةٌ 
وهو  م��ت��و����ش��ل)21(،  وج��ه��د  �شقل 
�لنقاد  معظم  عليه  يتفق  يكاد  ما 
بين  يجمع  وهو  بال�شعر،  و�لمهتمون 
�إ�شر�فيل)22(،  وقوة  جبريل،  هدوء 

وذلك لتاأكيد قوة تاأثير �ل�شعر 
تجارب  �أكر  وما  �لمتلقي،  في 
�إق����ب����ال وخ����بر�ت����ه في ه��ذ� 
�لفن  �لمجال، حتى جعل هذ� 
فناً يت�شع  لكل �شروب �لحياة 
يتم  ول  وتجديدها،  �ل�شوية 
وحيوية  �لذ�ت  بقوة  �إل  ذلك 
�لقلب، و�شلة �شاحبه �لوثيقة 

بالله تعالى.
�أم������ا �لم���و����ش���ي���ق���ى ف��ه��ي 
ولبد  �ل��وج��وه،  له  تنير  لحن 
للمطرب من طهارة �ل�شمير، 
لتكون �ألحانه �شدى �ل�شمير 
�شموم،  فهي  و�إل  �ل��ط��اه��ر، 
وقد يربط �أحياناً بين �لفنون 
و�لمو�شيقى  �ل�شعر  �ل��ث��اث��ة 

�ل��ذ�ت  لترقية  كو�شائل  و�لرق�ض 
و�لنهو�ض بها، وهي �أي�شاً قد يربط 
و�لن�شوة  و�ل�شوق  �لبتهاج  بينها 
في  و�لج��م��ال  فالح�شن  و�ل��ف��ت��ون، 
فكل  بالجال،  �إل  يتجلى  ل  نظره 
ذ�ت��ه  ي��ظ��ه��ر  �أن  ينبغي  ف��ن  ذي 
يحاكي  �أن  ل  ي�شور  �أو  يقول  فيما 

�ل��ط��ب��ي��ع��ة، ع��ل��ى ع��ك�����ض م���ا ي��رى 
�أر�شطو،  خا�شةً  �ليونان  فا�شفة 
�أن �لمحاكاة موت، من  �إنه يرى  بل 
ثم فيجب �أن تظهر �لذ�ت فوق هذ� 

�لجمال. 
وهو ي�شير �إلى عدد من �لنماذج 
�لإن�شانية �لتي يمكن �أن يتحقق في 
ياأمله  مما  كثير  و�شلوكها  �أقو�لها 

�ختاف في  وي��رج��وه، على  �إق��ب��ال 
م�شتوى هذ� �لتحقق، في �لقمة من 
هوؤلء جال �لدين �لرومي �شاحب 
�لفار�شي  �ل�����ش��اع��ر  وه���و  �لم��ث��ن��وي 
�ل���ذي �أع��ج��ب ب��ه �إق��ب��ال �إع��ج��اب��اً 
في  هاديه  جعله  �إن��ه  حتى  �شديدً�، 
رحلته �لمعر�جية، في ر�شالة �لخلود 

�أهم  من  وه��و  ن��ام��ه)23(  جاويد  �أو 
دو�وينه.

�شاعر  وهو  �لخاقاني،  وكذلك 
فار�شي كبير، وله من �لكتب »تحفة 
ر�أى  فيه ما  �لذي �شجل  �لعر�قين« 
و�لعجمي،  �لعربي  �ل��ع��ر�ق��ين:  في 
�لحج،  طريق  في  بهما  مر  حينما 
وله ديو�ن ومنظومة هي »�لأقاليم 

�ل�شبعة«)24(.
وك����ذل����ك م�������رز� ب��ي��دل 
�ل�شاعر �لإير�ني �لذي ذهب 
�ل�شلطان  �أي����ام  �ل��ه��ن��د  �إلى 
�شاه جان فاأكرم وفادته، وله 
ديو�ن كبير يغلب عليه �لتعمق 

وتكر �لدقائق فيه)25(.
و�ل���������ش����ع����ر�ء �ل���ث���اث���ة 
فكرهم  في  �لم��ت�����ش��وف��ة  م��ن 
و���ش��ع��ره��م، وربم����ا ه���ذ� ما 
بهم  ي�شت�شهد  �إق��ب��ال  جعل 
على �أثرهم في �شاح �لحياة 
في  �ل�شعر  و�أثر  و��شتقامتها، 
ذلك، ومامح �لت�شوف عند 
�لعو�مل  من  و�أمثالهم  هوؤلء 
بملمح  تت�شل  �أن  يمكن  �لتي 
�لت�شوفية  �إقبال  مامح  من  مهم 
وهو �لتجرد لل�شعر و�لحياة وبنائها 

على �أ�شا�ض �لدين �لإ�شامي.
>> خاتمة 

�إق��ب��ال  مح��م��د  يتجلى  ه��ك��ذ� 
وجهوده،  وفل�شفته،  وفنه،  بفكره، 
�لأدب  رو�د  �أخل�ض  من  وجهاده، 
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�لحديث،  �لع�شر  في  �لإ���ش��ام��ي 
وق����د ه��ي��اأ ن��ف�����ش��ه بم���ا در�����ض في 
�ل�شرق و�لغرب من علوم ومعارف 
وثقافات، وما قام به من رحات 
وزيار�ت و�أ�شفار، و�ت�شاله �لوثيق 

ق��ب��ل ك��ل ذل���ك ب��الإ���ش��ام ق��ر�آن��اً 
و���ش��ن��ة وح�����ش��ارة، ح��ت��ى �أ���ش��ب��ح 
�لإ���ش��ام  ن�شر  في  �أ�شهم  د�ع��ي��ةً 
و�لدفاع عنه وعن �لم�شلمين في كل 
�لمعتدل  ت�شوفه  �أثرى  وقد  مكان، 

م��ن م��ك��ان��ت��ه: د�ع��ي��ة �إ���ش��ام��ي��اً، 
و�شيا�شياً محنكاً،  مفتناً،  و�شاعرً� 
ومح��ام��ي��اً ع��ن �لم��ظ��ل��وم��ين، و�لله 
في  تقدم  م��ا  ك��ل  يكون  �أن  �أ���ش��األ 
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 ق�صة ق�صيرة

ل يذكر الآن من وجه العالم �سوى كلماتٍ مبهمةٍ، 
ريقه  من  تبتل  ويد  نقديةٍ،  واأوراقٍ  مترا�سةٍ،  اأرقامٍ 

وتعد، ل ت�ستطيع حينذاك اأن ترى اأ�سابعه.
ثانية،  النقود  ليعيدوا عد  انحنوا  التفوا حوله،   
وح��اول  عنقه  رابطة  حل  للخلف،  م�سترخٍ  ج�سده 

البت�سام:
• ل تهتموا، اأعيدوا العد ثانية. حتما �ستجدون 

المبلغ الناق�ص.
حياته:  رحلة  في  هذه  مثل  كثيرة  اأ�سياء  حدثت 
م��ازال��وا  مثلهم.  يرتبك  ك��ان  ناق�سة«،  »ال��ن��ق��ود 
النقود  يعدون  �سيئا.  المهنة  عن  يعرفون  ل  �سغارا، 
الورقية ب�سعوبة. تاه، رحلة �سقاء، بكالوريا، ومعهد 
الولد  هو  ال�سعيد«.  في  »التعيين  قالوا  �سيارفة. 

المدلل كيف �سيعي�ص في ال�سعيد؟! 
قال �سديق حينذاك: ودع الإ�سكندرية وم�سراتها، 
لن ترى هناك من الن�ساء �سوى اأقدامهن الم�سققة. 

المحطات،  كل  في  يقف  ال��ذي  ال�سعيد  قطار  ركب 
تابعته عيون القفف، والجلابيب الف�سفا�سة، حمل 
خفير  وتبعه  ن��ق��وده،  بها  و�سع  ال�����س��وداء،  حقيبته 

ببندقية خ�سية اأن ي�سرقه الل�سو�ص.
رحلة �سقاء، منعوا بدل ال�سرافة، اأعادوه ثانية، 
له حل.  لي�ص  الوظيفي  الر�سوب  الدرجات جمدت، 
كل هذا ل ي�سلح الآن، اأعيدوا عد النقود، اأنا واثق 

اأنني ت�سلمت المبلغ كاملا من موظف البنك. 
تمر�ص في المهنة، م�سد�سه المرخ�ص – الذي كان 

يحمله في ال�سعيد – مازال باقيا في جانبه للاآن. 
رئي�سا  ���س��ار  ���س��ن��وات،  بعد  ال�سعيد  م��ن  ع��اد 
األف  خم�سون  ناق�سة  النقود  المحافظة،  لخزينة 
جنيها. ذلك �سيء جديد لم يعتده. لم تنق�ص النقود 

هذا المبلغ الكبير من قبل، اأعادوا عليه �سوؤالهم:
المبلغ  اأخذت  اأفندي،  ال�سميع  عبد  يا  تذكر   •

كاملا من موظف البنك؟

رحلة العمر
م�صطفى ن�صر- م�صر
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تنق�ص  النقود  كانت  وعندما  الآن،  هو  ه��ادئ 
حوله.  من  ويهدئ  اأي�ساً،  يبت�سم  كان  الما�سي،  في 
م�ساعديه  على  وزعها  اأن  �سبق  التي  النقود  يجمع 
في الخ��زي��ن��ة، وي��ع��ده��ا م��ن ج��دي��د، ف�����س��رع��ان ما 
بيته  اإلى  ي�سرع  يجده  لم  واإن  الناق�ص،  المبلغ  يجد 
اأب��داً عن خم�ص مئة جنيه.  يزد  لكنه لم  به،  وياأتي 
من  يجد  لن  كبير،  مبلغ  جنيهٍ  األف  الخم�سين  لكنَّ 

يعطيهم له.
ال�سنوات  روع��ه.  من  يهدئون  الذين  الآن  هم 
الطوال مرت، بعد اأعوام قليلة جدا �سيرتاح من هذا 
ريقه  الظهر.  حتى  ينام  المعا�ص،  اإلى  �سيحال  كله، 
جف من عد النقود. يذكر جيدا اأن النقود – التي 

اأخذها من البنك كانت كاملة.
من  النقود  ي�سرف  الح��ال،  ه��ذا  على  �سنوات 
البنك، ويوزعها على �سيارفة المحافظة الكثيرين. 
�سد  ب�سعوبة،  تنف�ص  م��رات،  عدة  مكتبه  درج  �سد 

رابطة عنقه، حلها، قال: بلغوا النيابة.
التفوا حوله. قالوا الكثير. لكنه اأعلم منهم بمثل 

هذه الأمور. ذلك الأمر لن تحله �سوى النيابة.
هدوؤوا، جل�سوا على مقاعدهم، رفع عبد ال�سميع 

قدميه عن الأر�ص، ونام اإلى الأبد في �سمت.
بعد اأيام قلائل نقلوا موظفاً اآخر منتدباً للعمل 
عبد  مقعد  على  جل�ص  المحافظة  لخزينة  رئي�ساً 

ال�سميع اأفندي، اأعطوه مفاتيح مكتبه. 
 فتح الرجل الدرج، �سده عدة مرات. قال لهم: 

ب�سعوبة.  يتحرك  • الدرج 
في  الدرج  �سد  فتحه.  في  لي�ساعده  اأحدهم  قام 
عنف، خلعه في يده، وقعت ربطة نقود كبيرة كانت 
الأر���ص،  عن  حملوها  المكتب.  درج  خلف  مح�سورة 
كانت الخم�سون األف جنيهٍ. نظروا حولهم في اأ�سى 

و�سمت�

طوبى 
لمن عرف الطريق

�صعر: محمد عبا�س داود - م�صر

طوبى لمن عرف الطريق
اإلى الت�صامح واهتدى

وارتاد رو�س الحب �صمحاً
دا وا�صطفاه تودُّ

طوبى لقلب لا يزيغ عن ال�صلام
 فبال�صلام يعي�س حراً �صيدا

يلقى الوجود كما البداية جنةً
 فيها الخلائق

 لا تطيق من اعتدى
والله يب�صط راحتيه ملبياً

 من قال: يا رباه جئتك خا�صعاً 
حي الفوؤاد اأمام بابك �صاجداً
اأدعوك وحدك بالمحبة راجياً

ف�صل القبول ولا اأغادر موعدا
طوبى لمن �صارت خطاه على الطريق

 وكان ربك مر�صدا 
والروح اأ�صرق نورها
ب�صفاء فكرٍ قد بدا

والقلب فا�س بنهره
مطر ال�صماحة والندى

طوبى لمن قراأ الوجود
كما اأراد الله عند المبتدى

طوبى لمن لاحت لناظره الحقيقة
 ذات يومٍ فاقتدى

طوبى لمن جعل الحياة
 بكل دربٍ معبدا
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التراث الإسلامي في شعر طاهر العتباني

الخليج  رأس  في  ول��د  معاصر،  مصري  شاعر  العتباني  محمد  محمد  طاهر 
بكالوريوس  على  حصل  1962م،  عام  الدقهلية  محافظة  شربين،  مركز  البلد، 
عام  المنصورة،  جامعة  التربية،  كلية  من  الرياضيات،  قسم  والتربية،  العلوم 
1984م، عمل معلما خبيرا بوزارة التربية والتعليم، تزوج ووهبه الله أربعة من 
الأبناء، نشر عددا من القصائد الشعرية والمقالات الأدبية والنقدية بالعديد 
من المجلات والصحف داخل مصر وخارجها، طُبع له أربعة دواوين هي: الجواد 

المهاجر)1(، والطريق إلى روما، وجسد الرؤيا والروح)2(، وأقباس)3(.
ت������وفي ط����اه����ر ال���ع���ت���ب���ان���ي ص����ب����اح الخ���م���ي���س 1439/1/22ه��������������������، الم����واف����ق 

2018/2/8م، رحمه الله، وجعل مثواه جنات النعيم.
د.عادل اإبراهيم عبد الله - م�صر

>> شعر طاهر العتباني، الرؤيا، والإيقاع:
)1( الر�ؤيا:

ن�شرها  التي  الأربعة  الدواوين  في  الروؤيا  تتلاقى 
يقوم  والذي  للللاأدب،  الإ�شلامي  الت�شور  مع  ال�شاعر 
والإ�شلامية،  العربية  الأمللة  بق�شايا  اللللتللزام  على 

ال�شاعر  يوؤكد  المهاجر(  )الجواد  الأول  الديوان  ففي 
ر�شالته من خلال رمز تراثي هو الجواد يرتبط بمعنى 
هذا  خلال  من  يقف  وال�شاعر  الهجرة،  هو  اإ�شلامي 
الق�شايا  – اأمام عدد من  المهاجر  – الجواد  الرمز 
الخارجي  القهر  في  ممثلة  الأمللة  بهموم  ترتبط  التي 
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رمز  خلللال  مللن  ال�شاعر  يللقللاوملله  اللللذي  والللداخلللللي 
الأبطال  عن  يكتب  هجرته  طريق  في  وهللو  الهجرة، 
وال�شهداء الذين يحملون هم الأمة على اأكتافهم كما 
في ق�شيدته: لأنك ل تعرف العي�ش اإل ح�شاما، والتي 
كتبها عن �شهيد الفجر ال�شيخ اأحمد يا�شين رحمه الله 

باعتباره رمزا وق�شية.
اأملللا في الللديللوان الللثللاني )الللطللريللق اإلى رومللا( 
تلوح من خلال  ا�شت�شرافية  ال�شاعر في لحظة  فيقف 
بالهجرة  يبداأ  اإذ  وهو  رومية،  بفتح  النبوية  النبوءة 
في )الجواد المهاجر( يوؤكد الفتح القادم في الطريق 

تلك  ا�شت�شراف  خلال  من  رومللا  اإلى 
ر�شده  خلال  ومن  القادمة،  اللحظة 
للواقع الموؤلم، الذي اأ�شبح فيه الم�شلم 
على  كالقاب�ش  دينه  على  القاب�ش 
الجلللملللر، وتلللللللوح علللدة لحللظللات من 
كما  الديوان  الن�شر في هذا  لحظات 
في ق�شيدتي: القاب�شون على الجمار، 

واأ�شداء من كلمات ال�شيخ.
وملللا بللين اللل�للشللورتللين: اللللتللزام 
المهاجر،  الجلللواد  في  الأملللة  بق�شايا 
والن�شر  الفتح  لحظة  وا�شت�شراف 

ياأتي الديوان الثالث: )ج�شد الروؤيا والروح(، والذي 
والثاني:  الج�شد،  الأول:  ق�شمين:  اإلى  ال�شاعر  ق�شمه 
الروح ليعبر عن ج�شد الروؤيا متمثلا في الواقع العربي 
قمة  فيه  للعراق  الأمريكي  الغزو  مثل  الللذي  المللردي 
الماأ�شاة... ثم تاأتي الإ�شاءات التي اتكاأ فيها ال�شاعر 
مثلت  التي  ال�شلام  عليه  يو�شف  الله  نبي  ق�شة  على 
اإلى لوحة الن�شر الأخيرة في  الرمز وطريق الو�شول 
و�شوح  كان  بمنعطفات  مللرورا  الديوان  ق�شائد  اآخر 
الروؤيا فيها اأ�شا�ش الو�شول اإلى لحظة الن�شر الم�شيئة 

في ختام الديوان.

اأما الديوان الرابع )اأقبا�ش( وهو اآخر ما اأ�شدره 
معاني  في  رحبة  روحية  رحلة  فهو  الآن  حتى  ال�شاعر 
ال�شافية  الأن�شودة  تج�شد  حينما  واليقين  الإيملللان 
�شكلا من اأ�شكال ال�شمو، وملمحا من ملامح الرتباط 
الخالق  بثها  الللتللي  الإيمللانلليللة  بالر�شائل  الللوجللداني 
العظيم في الكون كله، وتعد ثنائية النور والظلام اأحد 
محاور هذا الديوان ليوؤكد معاني الهداية ويحتفي بها.

 )2( الإيقاع:
ت�شع  الأربللعللة  بللالللدواويللن  الق�شائد  مجموع  اإن 
وثمانون ق�شيدة، منها �شت و�شتون ق�شيدة من �شعر 
ال�شعر  من  ع�شرة  وثلللاث  التفعيلة، 
ق�شائد  وع�شر  المحافظ،  العمودي 
ال�شكلين  بللين  اللل�للشللاعللر  فيها  يملللزج 

العمودي والتفعيلي.
ويللعللد المللللتللللدارك اأكللللر الللبللحللور 
حيث  الأربللعللة  بالدواوين  ا�شتخداما 
حظي بثلاثين ق�شيدة، يليه المتقارب 
ق�شيدة،  ع�شرة  اأربع  ق�شائده  وعدد 
ثم الكامل وعدد ق�شائده ثلاث ع�شرة 
ق�شائده  وعللدد  الرمل  ثم  ق�شيدة، 
الق�شائد  بقية  جللاءت  بينما  �شبع.. 

على الرجز، والخفيف، والطويل، والب�شيط.
ما  اإلى  يميل  ال�شاعر  اإن  الللقللول:  يمكن  ثم  ومللن 
ي�شمى بالبحور ال�شافية اأعني تلك التي تلتزم تفعيلة 
اأو  العمودي،  ال�شعر  في  البيت  ب�شطري  تتكرر  واحدة 

ال�شطر ال�شعري في ال�شكل التفعيلي.

>> ظواهر التراث الإسلامي في شعر العتباني:
للراث الإ�شلامي في �شعر العتباني ظواهر متعددة 
يكتفي الباحث هنا بالحديث عن ثلاث فح�شب، هي: 

التنا�ش، وال�شتدعاء، والرمز. 

طاهر العتباني
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)1( التنا�ص: 
النقدية  الللدرا�للشللات  في  التنا�ش  مفهوم  ظهر 
الحديثة على يد الباحثة الفرن�شية جوليا كر�شتيفا - 
المتعدد  ال�شوت  اأو  الحوارية  مفهوم  عن  طورته  التي 
 - باختين  ميخائيل  الرو�شي  الناقد  اجرحه  الللذي 
اأكدت  التي  البنيوية  المفاهيم  على  رداً  ظهوره  وكان 
بللذاتلله،  اكتفائه  بحجة  نف�شه  على  الن�ش  انللغلللاق 
التفكيكية،  ومنها  البنيوية،  بعد  ما  درا�شات  فجاءت 
وقد  وال�شروخ،  الفجوات  من  بنية  الن�ش  عدت  التي 

التلقي  لنقاد نظرية  مهدت بدورها 
نقاد  جلللاء  ثللم  والللفللن،  الأدب  في 
من  كتلة  الن�ش  وعلللدوا  التنا�ش 
هنا  مللن  الم�شتح�شرة  الن�شو�ش 
في  الللتللنللا�للش  وم�شطلح  وهللنللاك، 
ترجمة  هو  الحديث  العربي  النقد 
 intertext الفرن�شي  للم�شطلح 
حيث تعني كلمة inter في الفرن�شية 
 texte كلمة  تعني  بينما  الللتللبللادل، 
معنى  ي�شبح  وبللذلللك  الللنلل�للش... 
وقد  الن�شي،  التبادل   intertext

الذي  بالتنا�ش  العربية  اإلى  ترجم 
بع�شها  الن�شو�ش  تللعللانللق  يعني 

ببع�ش)4(.
طاهر  �شعر  في  الإ�شلامي  الللراث  مع  وللتنا�ش 
القتبا�ش  مقدمتها  في  ياأتي  متعددة،  �شور  العتباني 
من القراآن الكريم، والحديث النبوي ال�شريف - وهي 
الباحث بالحديث عنها في هذا  يكتفي  التي  ال�شورة 
دواوينه  في  ال�شاعر  يعتمد  حيث   – الموجز  البحث 
ال�شعرية على تمثل المعاني القراآنية وه�شمها والتنا�ش 
الأحللاديللث  دللت  وكللذلللك  منها،  والقتبا�ش  معها 

النبوية، ليوؤكد روؤيته الفكرية والفنية.

)اأ( القتبا�ص من القراآن الكريم:
في  الكريم  القراآن  من  ال�شاعر  يقتب�ش  ما  كثيرا 
�شعره حتى اإنك لتجد ذلك في بع�ش عناوين ق�شائده، 
فمن ذلك )قراءة في كتاب الجوع والخوف()5(، حيث 
رَبَ اللهَّهُ مَثَلًا  يقتب�ش ال�شاعر من قوله �شبحانه: {وَ�شَ
كُلِّ  ن  مِّ رَغَدًا  رِزْقُهَا  يَاأْتِيهَا  طْمَئِنَّهةً  مُّ اآمِنَةً  كَانَتْ  قَرْيَةً 
وعِ  الْجُ لِبَا�شَ  اللهَّهُ  فَاأَذَاقَهَا  اللهَّهِ  بِاأَنْعُمِ  فَكَفَرَتْ  مَكَانٍ 
نَعُونَ )112(})النحل(، وقد  ا كَانُوا يَ�شْ وْفِ بِمَ وَالْخَ
الآية  هذه  في  القراآنية  الدللة  على  الق�شيدة  بنيت 
ال�شاعر  ي�شتق�شي  وفيها  الكريمة، 
�للشللور الجلللوع والخلللوف مللن خلال 
المعنى  دللت  ي�شقط  فني  تعبير 

القراآني على الواقع المعا�شر.
يقول ال�شاعر:
جوع وخوف..

وال�صفائن في �صواطئنا..
م���ع���ب���اأة م����ن ال���ث���م���ر ال������رديء 

وعلى هزيج الموج..
يرق�ص ذلك الموج البطيء
ورياح هذا البحر هائجة..

 �صيقتلنا دوار البحر..
اأو �صتنه�صنا الرياح..

        فهل نفيء )6( 
ثنايا  في  الللقللراآني  القتبا�ش  على  والأمللثلللللة 
ال�شاعر  اقتبا�ش  منها:  كثيرة  ال�شاعر  ق�شائد 
ادُ مَا رَاأَى)11(  من قوله �شبحانه: {مَا كَذَبَ الْفُوؤَ
نَزْلَةً  رَاآهُ  وَلَللقَللدْ  يَلللرَى)12(  مَللا  عَلَى  اأَفَللتُللمَللارُونَللهُ 
اأُخْرَى)13( عِندَ �شِدْرَةِ الْمنُتَهَى)14( عِندَهَا جَنَّهةُ 
يَغْ�شَى)16( مَا  دْرَةَ  ال�شِّ يَغْ�شَى  اإِذْ  الْمَلللاأْوَى)15( 

})النجم(، وذلك بق�شيدة �شهيل الروح )هذه 
ال�شاعر ردا على  الم�شتهاة(، وقد كتبها  اأبجديتي 
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الروؤيا الفكرية والفنية التي لم يقبلها ال�شاعر في 
الج�شد(  )�شند�شة  طلب  ح�شن  ال�شاعر  ق�شيدة 
التعبير  خلال  من  الإبداعية  العملية  �شور  حيث 
العملية  في  الأ�للشللل  بينما  الجلل�للشللد،  مللللاذ  عللن 
معا،  والج�شد  الروح  تلاحم  نتاج  اأنها  الإبداعية 
وهو ما يتفق مع الت�شور الإ�شلامي للكون والحياة 
والإن�شان، حيث ت�شكل ثنائية الروح والج�شد قوام 

هذا الت�شور. 
يقول ال�شاعر:

عو�صجة تنبت في حلقي
اإذ يغ�صى ال�صدرة ما يغ�صى

وفوؤاد ماكذبته الروؤيا
ما اأ�صرب زيفا اأو غ�صا

ه�صَّ لبع�ص الأ�صداف..
تناثر في الأوراق..

وتحلو في الأحداق..
وتمتلك الرم�صا

اأغ�صى اأو اأغفى
اأغفى اأو اأع�صى..

اأيقظ كل الحوريات.. 
وما اأف�صى �صرا اإذ اأن�صا)7( 

قوله  اإلى  عينها  الق�شيدة  في  ال�شاعر  ينظر  كما 
 )49( يَن  مُعْرِ�شِ التَّهذْكِرَةِ  عَللنِ  لَهُمْ  {فَمَا  �شبحانه: 
للوَرَةٍ}  قَلل�للشْ مِللن  فَللرَّهتْ   )50( �شْتَنفِرَةٌ  مُّ حُمُرٌ  كَللاأَنَّهللهُللمْ 

)المدثر(، وذلك حيث يقول:
وحروف من اأ�صرار

ل حمر م�صتنفرة
فرت من ق�صورة

اأقعت فوق قفار واأوار
اأثقلها وقر الأوزار

اأف�صت ما ل يف�صى )8(

ال�شاعر  يقتب�ش  اأخيرة  لي�شت  قراءة  وفي ق�شيدة 
عَرَاءُ يَتَّهبِعُهُمُ الْغَاوُونَ )224(  من قوله �شبحانه: {وَال�شُّ
اأَلَمْ تَرَ اأنََّههُمْ فِي كُلِّ وَادٍ يَهِيمُونَ})ال�شعراء(، اإذ ينفي 

ال�شاعر عن نف�شه تلك ال�شفة القبيحة قائلا:
ول�����������ص�����ت اأه�������ي�������م م�������ع ال����ه����ائ����م����ن

ول����ك����ن روح�������ي ت����ع����رف ك�����ل ال���ب���اد
وت�����ع�����رف ك�����ل الأخ��������ادي��������د ف���ي���ه���ا..

ال��ع��ب��اد)9(. ا���ص��ط��ه��اد  وت��ع��رف معنى 
)ب( القتبا�ص من الحديث ال�سريف:

الأ�شلوبية  الظواهر  من  وهللو 
الللتللي اأ�للشللفللت جللمللال علللللى �شعر 
طلللاهلللر الللعللتللبللاني، فللكللمللا اأكلللر 
الللقللراآن  مللن  القللتللبللا�للش  ال�شاعر 
القتبا�ش  من  اأي�شا  اأكر  الكريم، 
ومثلما  اللل�للشللريللف،  الحللديللث  مللن 
ظهر القتبا�ش من القراآن الكريم 
ظهر  ق�شائده،  بع�ش  عناوين  في 
ال�شريف  الحديث  من  القتبا�ش 
مثل:  اأخللرى  ق�شائد  عناوين  في 
وفيها  الجللمللار..  على  القاب�شون 

يقول ال�شاعر:
غ�������رب�������اء.. ي�����ا غ�������رب�������اء.. ي����اغ����رب����اء

ال�����ل�����ي�����ل ي�������اأك�������ل م����ق����ل����ت����ي وال�����������داء
 وال���������ص����در م��ت�����ص��ع ل���ك���ل رم���اح���ه���م

 وج�������راح�������ه�������م.. ل���ك���ن���ك���م �����ص����ه����داء
وع������ل������ى ج����ب����ي����ن����ك����م ت���������رف ب�����ي�����ارق

وي���ل���وح م���ن ب���ن ال��ع��ي��ون ل�������واء)10(.
ثنايا  ال�شريف في  القتبا�ش من الحديث  اأما عن 
الق�شائد فمنه حديث جابر بن عبدالله ر�شي الله عنه 
اأن النبي �شلى الله عليه و�شلم قال: »اأعُطيت خم�شاً 
بالرعب  نُ�شرت  قبلي:  الأنبياء  من  اأحد  يعطهن  لم 
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وطهوراً،  م�شجداً  الأر�للش  لي  وجُعلَت  �شهر،  م�شيرة 
فاأيما رجل من اأمتي اأدركته ال�شلاة فلي�شل، واأحلت 
لي الغنائم،، وكان النبي يبعث اإلى قومه خا�شة وبعثت 

اإلى النا�ش عامة، واأعُطيت ال�شفاعة« )11(.
يقول ال�شاعر:

هي الأر�ص.. والم�صجد المترامى
= التراب الطهور

و�صوت الماآذن..
والريح ت�صفر في كل �صاهق)12(.

الذي  ال�شريف  الحديث  من  ال�شاعر  يقتب�ش  كما 
عنه  الله  ر�شي  مالك  بن  اأن�ش  يرويه 
ر�شول الله �شلى الله عليه  قال  قال: 
و�للشلللللم: » يللاأتللي علللللى الللنللا�للش زمللان 
كالقاب�ش  دينه  على  فيهم  ال�شابر 
على الجللمللر«)13(، وذلللك حيث يقول 
اأحمد  ال�شيخ  عن  متحدثا  ال�شاعر 

يا�شين:
و�صوتك يا �صيخنا

منذ حل الم�صاء..
واأوغل هذا الظام المعربد
وعادت خفافي�صه تتر�صد

ي�صافر في زمرة القاب�صن..
على الجمر.. والجمر موقد)14(.

)جـ( الجمع بين القراآن �الحديث:
الللكللريم  اللللقلللراآن  مللن  اللل�للشللاعللر  يقتب�ص  قــد   
الواحد،  ال�شعري  المقطع  معا في  ال�شريف  والحديث 
في  ال�شاعر  اأن  ذلللك  ومللن  الللواحللدة،  الق�شيدة  اأو 
اإل ح�شاما«، يقتب�ش  العي�ش  ق�شيدة »لأنك ل تعرف 
ذِنُكَ الَّهذِينَ لَ يُوؤْمِنُونَ  ا يَ�شْتَاأْ من الآية القراآنية: {اإِنَّهَ
رَيْبِهِمْ  فِي  فَهُمْ  قُلُوبُهُمْ  وَارْتَابَتْ  الْآخِرِ  وَالْيَوْمِ  بِاللهَّهِ 
ال�شريف  الحديث  ومع   ،)45- دَّهدُونَ})الللتللوبللة  يَللرََ

قال  قللال:  عنه  الله  ر�شي  هريرة  اأبللو  يرويه  الللذي 
ر�شول الله �شلى الله عليه و�شلم: »�شياأتي على النا�ش 
�شنوات خداعات ي�شدّق فيها الكاذب، و يكذب فيها 
ال�شادق، و يوؤتمن فيها الخائن، ويخون فيها الأمين، 
و ينطق فيها الرويب�شة، قيل: وما الرويب�شة؟، قال: 
الرجل التافه يتكلم في اأمر العامة.« )15(، وذلك حيث 

يقول ال�شاعر:
ماعاد اإل رويب�صة

 فوق كر�صيه يتقن الدور...
 في ريبه يتردد)16(.

الق�شيدة  من  التالي  المقطع  وفي 
الحديث  من  ال�شاعر  يقتب�ش  نف�شها 
اأبو �شعيد الخدري ر�شي  الذي يرويه 
�شلى  الله  ر�شول  قللال  قللال:  عنه  الله 
الله عليه و�شلم: »ل تقوم ال�شاعة حتى 
تملاأ الأر�ش ظلما وجورا وعدوانا، ثم 
يخرج من اأهل بيتي من يملوؤها ق�شطا 

وعدل كما ملئت ظلما وعدوانا«)17(
يقول ال�شاعر:

وما عاد وجه الألى ملوؤوا الأر�ص 
عدل..

و�صاروا على ال�صهب... عزا
وكانت لهم �صاحة الأر�ص.. م�صجد)18( 

دفر  »غرباء في  ق�شيدة  ال�شاعر في  يقتب�ش  كما 
وَعَمِلُوا  اآمَللنُللوا  {الَّهللذِيللنَ  �شبحانه:  قوله  من  الأر�للش« 
اتِ طُوبَى لَهُمْ وَحُ�شْنُ مَاآبٍ})الرعد - 29(،  ال�شَّهالِحَ
ومن خاتمة الحديث ال�شريف الذي يرويه اأبو هريرة 
عليه  الله  �شلى  الله  ر�شول  قال  قال:  عنه  الله  ر�شي 
 – بللداأ  – كما  و�شيعود  غريبا  الإ�شلام  »بللداأ  و�شلم: 

غريبا، فطوبى للغرباء«)19( 
يقول ال�شاعر:

اأحمد يا�صن
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فطوبى لمن يبحثون عن الموت اأو النت�صار
وطوبى لمن ين�صجون الم�صيرة..

من اأول الخيط دون اخت�صار
وطوبى لمن حو�صروا في مدار الباد البعيدة..

طوبى لمن يقطفون من النار زهر الم�صار..
وطوبى لمن يغزلون من الدمع اأغنية للنهار

وطوبى لمن يقفزون اإلى خاطر الفجر..
من يحلمون بدفء المواعيد..

يعت�صرون الأ�صى من قلوب ال�صغار
وطوبى لكم واحدا واحدا..

يا وجوها اأبت اأن ت�صاوم حول 
القرار )20(.

ول يخفى اأن تكرار كلمة طوبى 
في هذا المقطع، ف�شلا عن ال�شور 
جعل  اأنللله  ومنها  المبتكرة  الفنية 
ال�شاعر للنار زهرا يقطف، وللدمع 
اأغنية تغزل، وللفجر خاطرا يقفز 
اإليه هوؤلء الغرباء.. كل هذا ي�شفي 

على الق�شيدة جمال ملمو�شا. 
)2( ال�ستدعاء:

ويللقلل�للشللد بللا�للشللتللدعللاء اللللراث 
واأحللداثلله،  ق�ش�شه،  توظيف  هنا 

لحمل  تعبيريا  »ا�شتخدامها  بمعنى  و�شخ�شياته... 
بُعد من اأبعاد تجربة ال�شاعر المعا�شر، اأي اأنها ت�شبح 
و�شيلة تعبير واإيحاء في يد ال�شاعر يعبر من خلالها – 

اأو يعبر بها – عن روؤياه المعا�شرة« )21(.
الراث  با�شتدعاء  غني  العتباني  طاهر  و�شعر 
الللقللراآني،  الق�ش�ش  ي�شتدعي  فهو  الإ�للشلللامللي، 
ي�شتدعي  كما  ال�شريفة،  النبوية  ال�شيرة  واأحللداث 
ال�شخ�شيات  مللن  وغلليرهللم  اللل�للشللحللابللة  مللواقللف 
الإ�شلامي.. كل  تاريخنا  ا�شتهرت في  التي  الراثية 

هذا تجده في ن�شيج �شعر العتباني مما يزيد �شعره 
قوة وجمال. 

)اأ( ا�ستدعاء الق�س�ص القراآني:
يتحدث  والتي  لل�شدى«  »معزوفتان  ق�شيدة  ففي 
طريق  على  بالمعلم  التلميذ  علاقة  عن  ال�شاعر  فيها 
ق�شة  ختامها  في  ي�شتدعي  والمعرفة  والثقافة  الأدب 
اإنها  للعلم،  طلبا  الللرحلللات  اأعظم  من  تعد  قراآنية 
وردت  كما  ال�شلام،  عليهما  والخ�شر  مو�شى  ق�شة 

مف�شلة في �شورة الكهف..
يقول ال�شاعر -التلميذ مخاطبا 

المعلم:
ي��ح��دث��ن��ي ال��ل��ي��ل ب���ع���دك.. اأن 

النوى �صيطولْ
خَ����ب����اأت  ق����د  ال���ق���ن���ادي���ل  واأن 

�صوءها في الفتيل
واأن المواعيد بيننا مطفاأة

واأنك اأبحرت في اليم..
 تطلب الحوت والم�صتحيل)22( 

اأحـــــداث  ا�ــســتــدعــاء  )ب( 
ال�سيرة النبوية:

ق�شيدة  في  ال�شاعر  ي�شتدعي 
معلنا  الأحلللزاب  غللزوة  »يللا قد�ش« 
الأيللام �شورة  ال�شريف في هذه  للقد�ش  اأن ما يحدث 
يللهللود بني قريظة مللن خللداع  اأحللدثلله  مللتللكللررة ممللا 
اأطفال  من  الأبطال  �شواعد  يحيي  هنا  وهو  يومها.، 
لل�شباح،  تغرد  الللدمللاء  رغللم  لتللزال  التي  فل�شطين 

متفائلة م�شتب�شرة بالن�شر.
يقول ال�شاعر:

يا قد�ص..
هذي ق�صة الأعراب حن تخلفوا

وبنو قريظة والمدينة حولها الأحزاب
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حن تكالبوا من كل �صوب..
واليهود لهم فحيح.. والأفاعي.. والرياح

ووجوهنا �صبح تحا�صره الرماح
و�صواعد الأطفال..

 هذي الأغ�صن الخ�صراء..
خ�صبها دم قان..

ورغم الليل تن�صد لل�صباح
ياقد�ص.. ياوطني المباح

يابيتي الدامي، ويا اأن�صودتي..
 في كل �صاح )23( 

 )جـ( ا�ستدعاء ق�س�ص ال�سحابة:
اإن ال�شاعر يبني ق�شيدة لجئ على ق�شة اعرا�ش 
بن الخطاب  الموؤمنين عمر  اأمير  الفار�شي على  �شلمان 
فق�شمها  بحلل  عمر  اإلى  »بُعث  فقد  عنهما،  الله  ر�شي 
حلة،  وعليه  المنبر  �شعد  ثم  ثللوبٌ،  رجللل  كلللَّه  فاأ�شاب 
فقال  ت�شمعون؟  األ  النا�ش  اأيها  فقال:  ثوبان،  والحلة 
�شلمان: ل ن�شمع، فقال عمر: لم يا اأبا عبدالله ؟ قال: 
اإنك ق�شمت علينا ثوبا ثوبا وعليك حلة، فقال: ل تعجل 
اأحد  يجبه  فلم  عبدالله  يا  نللادى:  ثم  عبدالله،  اأبللا  يا 
فقال: يا عبدالله بن عمر، فقال: لبيك يا اأمير الموؤمنين، 
فقال: ن�شدتك الله، الثوب الذي ائتزرت به اأهو ثوبك؟ 

قال: اللهم نعم، قال �شلمان: فقل الآن ن�شمع «)24(.
 يقول ال�شاعر:

لك ثوبان.. وثوبان.. واأكثر
واأنا لي من تراب الأر�ص ثوب واحد ل يتغير

اأترى فكرت كيف الليل يم�صى
 حول كوخي يتعثر؟

كيف اأني حينما اأحتاج اأن.. 
اأ�صرب ماء اأت�صبر؟

...
وطعامي واحد..

ل هو في الحر.. ول القر..
ول طول الليالي يتغير

هو هذا.. دمعة في القلب..
يذروها الظام المتجبر)25( 

معر�شا  �شلمان  موقف  بين  الكبير  الفارق  ومع   
على عمر، و�شورة اللاجئ لدى طاهر العتباني - فلم 
دخيلا،  محتلا  اأو  م�شتبدا،  ظالما  حاكما  عمر  يكن 
يكن  لم  كما  والأعلللرا�لللش،  والللديللار  الللدمللاء  ي�شتبيح 
حالة  ي�شتح�شر  هنا  ال�شاعر  اأن  اإل  لجئا-  �شلمان 
كما  اللاجئ،  ت�شيب  التي  والغربة  ال�شديد،  الفقر 
فتجعله  بها  يمر  التي  النف�شية  ال�شائقة  ي�شتح�شر 
في  ذلك  عن  يعبر  هو  ثم  ومن  الظالمين،  على  ناقما 
ال�شاعر  ي�شر�شل  وهكذا  والإنكار،  العرا�ش  �شورة 

في ر�شم �شورة اللاجئ الكلية حتى نهاية الق�شيدة.
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)د( ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية:
ي�شتدعي ال�شاعر في ق�شيدة »الملحمة« �شخ�شيتين 
بن  وطللارق  الوليد  بن  خالد  القائدان  هما  عظيمتين 

زياد، ر�شي الله عنهما، حيث يقول ال�شاعر:
من اأنا

اإنني طارق حن اأوحى اإلى البحر..
اأن القناديل طالعة وال�صواعق

اإنني خالد حن اأوحى اإلى الدهر..
اأن البعير واإن طال عي�ص المهانة نافق

من اأنا؟
كنت يوما تجول خيولي في قرطبة

كنت يوما اأجوب المدائن..
اأغر�ص فيها الظبى الغا�صبة

من اأنا؟ 
كنت يوما اأ�صد ال�صفوف..

واأزجي البيارق

كنت اأ�صعل في الغا�صبن الحرائق
كنت اأم�صي اإلى الله وجهي..

اإلى الله عزمي..
وفي الروح اأن�صودة ل تفارق)26(

)3( الرمز:
الرمز في الأعمال الفنية عامة والأدبية خا�شة له 
موؤثرة  موحية  �شورة  كونه  ف�شلًا عن  حيوية،  وظيفة 

من �شور الجمال التعبيري.
 ولقد عرَف �شعر العتباني الرمز الراثي بمختلف 
األوانه، وخا�شة الرمز الممتد عبر عدد من الق�شائد، 
عليه  يو�شف  ورمللز  المهاجر،  الجللواد  رمز  ذلك  فمن 
خلال  من  روؤيته  عن  ال�شاعر  يعبر  وفيهما  ال�شلام، 
اإ�شاءة  والإحالت، محاول  الإ�شقاطات  مجموعة من 
و�شبل  اآلملللله،  وت�شخي�ش  المعا�شر،  الللواقللع  اأبللعللاد 

علاجه.
بالفتوح  مرتبطٌ  العتباني  عند  الجللواد  رمللز  اإن 
الإ�للشلللاملليللة الللتللي غلليرت وجلللهَ الللتللاريللخ في الللقللرون 
الأولى، وظلَّه الجواد عندَ العربي الم�شلم رمزاً لمعاني 

العزة والنخوة، والبطولة، والفتح والن�شر.
قديما  العربي  ال�شعر  اهتمام  البيان  عن  وغني 
وحديثا بالخيل ابتداء بعنرة في الجاهلية، وانتهاء 
واأبي  بالمتنبي  المعا�شر، مرورا  ال�شعر  باأمل دنقل في 
فرا�ش الحمداني وغيرهما، وفي ذلك ربطَ بين فعل 

الكتابة وفعل الفرو�شية.
كلُّ هذا حدا بال�شاعر اأن يتخذ من الجواد رمزا 
الق�شائد، �شطر فيها تجربته  ممتدا عبر عدد من 
الفنية، »وفي اإطار هذا الرمز الكبير ظهرت الرموزُ 
الق�شيدة  وكانت  الجواد/ال�شعر،  فكان  الأخلللرى، 
باعتبارها  الللفللرو�للشلليللة،  لفعل  الحللقلليللقلليَّه  الللتللجللللليَ 
من  بها  وهجرةً  بق�شاياها،  الأمللة  لوعي  ا�شتنقاذاً 
حالة الراجع وال�شمور اإلى حالة التقدم والنبثاق«.
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يقول ال�شاعر:
قفزت اإلى �صهوة ال�صعر غرا

ور�صت الجواد )27(
ال�شلام  عليه  يو�شف  رمللز  واأملللا 
ال�شاعر  ا�شتلهام  خلللال  مللن  فيبدو 
�للشللورة يللو�للشللف - في الللقلل�للشللم الللثللاني 
»ج�شد  ديللوانلله  مللن  »اللللروح«  وعنوانه 
 - خلالها  من  ليعالج  والللروح«  الروؤيا 
واقعه   - القاعود  د.حلمي  يللرى  فيما 
تقوم  ب�شورة  الجتماعي  الإنلل�للشللاني 
ال�شورة  في  ورد  مللا  مللع  الللتللوازي  على 
الكريمة، فال�شاعر ي�شتلهم بع�ش اآيات 
في  ليقدم  اآيلللة،  اآيللة  الكريمة  ال�شورة 
و�شادقا  موحيا  �شعريا  موقفا  �شوئها 
وبناءً، وتاأمل وقفته مع الآية الكريمة: 
يبَ عَلَيْكُمُ الْيَوْمَ يَغْفِرُ الله  {قَالَ لَ تَرِْ
الرَّهاحِمِيَن})يو�شف  رْحَللمُ  اأَ وَهُللوَ  لَكُمْ 

-92(، حيث يقول ال�شاعر:
ل تثريب عليكم
اإني منكم واإليكم

اأنتم اإخوتي الأحباب..
واإني اأنتم

 في جوف القلب �صكنتم
 وباآفاق الروح..

تربعتم)28(
واأخيرا حق لل�شاعر طاهر العتباني اأن يغني لليلى 
محبوبته في زمن الطفولة، لكن ليلى الطفلة ال�شغيرة 
هذا  معه  فكبر  كللبرت  اأ�شمى،  حب  اإلى  به  تدرجت 
الحب، اإن ليلى لدى العتباني رمز لهذا الوطن العربي 
�شعره،  مهجة  ال�شاعر  بذل  وله  الكبير،  والإ�شلامي 
بم�شتقبله،  م�شتب�شرا  عنه،  مدافعا  لجراحه،  متاألما 

متفائلا بن�شره.
يقول العتباني:

كنت وليلى طفلن
نغني لاأ�صجار

نقطف من ب�صتان ال�صبح الأزهار
تملوؤنا الن�صوة

ن�صحك للريح ونعدو خلف الأقمار
...

كنت وليلى طفلن
وكنت وليلى حلمن

وكنت وليلى �صنبلتن و�صو�صنتن 
...

اأكبر.. تكبر
اأحلم.. تحلم

اأغ�صب.. تغ�صب
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اأبكي.. تبكي
اأُهزم.. لكن ليلى ما هزمت ف�يَّ

كانت اأعظم
كانت تلقاني منك�شر ال�شيف فتعطيني �شيفا اأقوم

 كانت تلقاني مغبر القلب فتعطيني قلبا يرحم
كانت تلقاني جهم الوجه فتعطيني وجها يب�شم

ظلت ليلى تكبر تكبر
�شارت ليلى في حجم الوطن الأكبر)29(�

)1( �شدر عن دار الوفاء للطباعة والن�شر، 
1416هل - 1996م. 

)2( �شدر عن دار الوفاء للطباعة والن�شر، 
1424هل - 2004م. 

�شمن  العبيكان،  مكتبة  عللن  �للشللدر   )3(
الإ�شلامي  الأدب  رابللطللة  اإ�لللشلللدارات 

العالمية، 1427هل - 2006م. 
في  التنا�ش  نللاهللم،  اأحللمللد  د.  انللظللر:   )4(
ط1  العربية،  الآفللاق  دار  �شعرالرواد، 
وكللذلللك  11و19  2007م،   1428/
انلللظلللر: د.علللبلللدالللل�لللشللللام الملل�للشللدي، 
علم  في  مقدمة  مع  الل�شانيات  قامو�ش 
د.  للكتاب،  العربية  الللدار  الم�شطلح، 

ط، 1984م،212
)5( الجواد المهاجر، 37

)6( الجواد المهاجر، قراءة في كتاب الجوع 
والخوف، 37

الللللروح..،  �شهيل  المللهللاجللر،  الجلللواد   )7(
106 -105

الللللروح..،  �شهيل  المللهللاجللر،  الجلللواد   )8(
107 -106

)9( الجواد المهاجر، قراءة لي�شت اأخيرة، 111
على  القاب�شون  رومللا،  اإلى  الطريق   )10(

الجمار، 91
محمد  عبدالله  )اأبو  البخاري  رواه   )11(
�شحيح  ت256هللللل(،  اإ�شماعيل،  بللن 
كتاب  جللاد،  اأحمد  �شبط  البخاري، 
الله  �شلى  النبي  قللول  بللاب  ال�شلاة، 
عليه و�شلم »جعلت لي الأر�ش م�شجدا 
وطهورا «، رقم الحديث 438، دار الغد 

 - ط1435/1هللل  المن�شورة،  الجديد، 
2015م، 95 

الطريق  ق�شيدة  روما،  اإلى  الطريق   )12(
اإلى روما، 145 - 146

)13( رواه الرمذي )محمد بن عي�شى بن 
�للشللورة، ت 279هلللل(، �شنن الللرمللذي، 
المعاطي،كتاب  اأبللو  م�شطفى  تحقيق 
 ،2260 رقم الحديث   ،73 باب  الفتن، 
ط1/  المن�شورة،  الجللديللد،  الغد  دار 

1435هل - 2015م، 749 -750 
تعرف  ل  لأنلللك  المللهللاجللر،  الجللللواد   )14(

العي�ش اإل ح�شاما، 30
)اأبو عبدالله محمد  ابن ماجة  رواه   )15(
بن يزيد، ت 273هل(، �شنن ابن ماجة، 
كتاب  المعاطي،  اأبللو  م�شطفى  تحقيق 
الفتن، باب �شدة الزمان، رقم الحديث 
المن�شورة،  الجديد،  الغد  دار   ،4036

ط1435/1هل - 2015م، 759 
تعرف  ل  لأنلللك  المللهللاجللر،  الجللللواد   )16(

العي�ش اإل ح�شاما، 26
محمد  عبدالله  )اأبللو  الحاكم  رواه   )17(
الم�شتدرك  405هللل(،  ت  عبدالله،  بن 
م�شطفى  تحقيق  ال�شحيحين،  على 
علللبلللداللللقلللادر علللطلللا، كلللتلللاب الللفللتن 
والملاحم، رقم الحديث 8669/ 377، 
ط1/  بللليروت،  العلمية،  الكتب  دار 

1414هل - 1990م، جل 4/ 600
تعرف  ل  لأنلللك  المللهللاجللر،  الجللللواد   )18(

العي�ش اإل ح�شاما، 26.
الحجاج،  بللن  )م�شلم  م�شلم  رواه   )19(

كتاب  ملل�للشلللللم،  �شحيح  ت261هللللللل(، 
بللداأ  الإ�للشلللام  اأن  بيان  بللاب  الإيملللان، 
و�شيعود غريبا..، رقم الحديث  غريبا 
232/ 145، دار ابن رجب، المن�شورة، 
ط1/ 1422هل - 2002م، 91، وطوبى 
اأي النعيم، وقيل: الجنة، وقيل: �شجرة 

في الجنة.
دفر  في  غرباء  رومللا،  اإلى  الطريق   )20(

الأر�ش، 98
ا�للشللتللدعللاء  زايللللد،  علل�للشللري  علللللي  د.   )21(
ال�شخ�شيات الراثية في ال�شعر العربي 
القاهرة،  العربي،  الفكر  دار  المعا�شر، 

د. ط، 1417هل - 1997م، 13
مللعللزوفللتللان  الملللهلللاجلللر،  الجلللللواد   )22(

لل�شدى، 62
)23( في الطريق اإلى روما، يا قد�ش، 106.

)24( ابن الجوزي )جمال الدين اأبوالفرج، 
ت 597هل(، �شفة ال�شفوة، تحقيق اأبو 
الإيمان،  مكتبة  الح�شيني،  م�شلم  علي 
1999م،   - 1419هللل  ط1/  المن�شورة، 

جل 1/ 201
)25( في الطريق اإلى روما، لجئ، 102- 103

)26( ال�شابق نف�شه، الملحمة، 151-150
الجللواد  ق�شيدة  المهاجر،  الجلللواد   )27(

المهاجر، 38
تريب  ل  واللللللروح،  اللللروؤيلللا  ج�شد   )28(

عليكم، 165
عن  ت�شدر  الللدنلليللا،  ن�شف  مجلة   )29(
موؤ�ش�شة الأهرام، القاهرة، ع 238، 4/ 

61 ،1994 /9

الهوام�ص: 
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هازم الشرك
اأبو الطيب المتنبي 

الهوام�ش:
)�( ديوان ابي الطيب المتنبي بتحقيق عزام، �ص 373- 379، والق�صيدة من روائع المتنبي، وتقع في 46 

بيتا، قالها المتنبي عند فراغ �صيف الدولة من بناء قلعة الحدث، بتاريخ 13 رجب 343هـ. 
ال�صامل،  علي  بن  محمد  وتحقيق  جمع  الثالث،  العبا�صي  الع�صر  في  الإ�صلامية  الدعوة  و�صعر   
الإمام  جامعة  ن�صر  البا�صا،  راأفت  الرحمن  عبد  الدكتور  باإ�صراف  العريني،  �صالح  بن  وعبدالله 

محمد بن �صعود الإ�صلامية. �ص72.

)�(

وَتــاأتــي علَى قَـــدْرِ الــكِــرامِ الَمــكــارمُعَلى قَدْرِ اأهْلِ العَزْم تاأتي العَزائِمُ
�صغارُها غيِر  ال�صّ عَيِن  في  العَظائِمُوَتَعْظُمُ  العَظيمِ  عَين  في  غُرُ  وَتَ�صْ
هَمّهُ الجي�صَ  الدّوْلَةِ  �صيفُ  وَقد عَجِزَتْ عنهُ الجيو�صُ الخ�صارمُيُكَلّفُ 
لوْنَها تَعرِفُ  الَحمراءُ  الَحدَثُ  الــغَــمَــائِــمُهَلِ  ــاقِــيَــيْنِ  الــ�ــصّ اأيُّ  ــمُ  ــلَ ــعْ وَتَ
نُــزُولِــهِ قَــبْــلَ  الــغُــرُّ  الغَمَامُ  الَجماجِمُ�صَقَتْها  �صَقَتها  مِنها  ــا  دَنَ فَلَمّا 
القَنَا يَــقْــرَعُ  وَالقَنَا  فاأعْلى  ــهــا مُــتَــلاطِــمُبَنَاهَا  ــا حَــوْلَ ــايَ ــنَ وَمَـــــوْجُ الَم
وَدَعــائِــمُوكيفَ تُرَجّي الرّومُ والرّو�صُ هدمَها لهَا  اآ�صا�صٌ  الطّعْنُ  وَذا 
لوَاقِفٍ �صكٌّ  ــوْتِ  الَم في  وَمــا  نائِمُوَقَفْتَ  وهْــوَ  الــرّدَى  جَفنِ  في  كاأنّكَ 
هَــزيَمــةً كَلْمَى  الأبــطــالُ  بــكَ  ـــرّ  با�صِمُتَُ وَثَـــغْـــرُكَ  ــاحٌ  وَ�ــصّ وَوَجْـــهُـــكَ 
فاإنّمَا الَجليلَ  الفَتْحَ  طَــلَــبَ  وَارِمُوَمَـــنْ  مَفاتِيحُهُ البِي�صُ الِخفافُ ال�صّ
ــــدِبِ نــرة ــــيْ حَ تَـــهُـــمُ فَــــوْقَ الأُ الدّراهمُنَـــرَْ العَرُو�صِ  فَوْقَ  تْ  نُرَِ كمَا 
رَى الَمطاعِمُتدو�صُ بكَ الخيلُ الوكورَ على الذُّ الوُكورِ  حَــوْلَ  كــرَتْ  وَقد 
ــا ــهَ ــظُــنّ فِــــراخُ الــفُــتْــخِ اأنّــــكَ زُرْتَ لادِمُتَ ال�صّ العِتاقُ  وَهْـــيَ  باأُمّاتِها 
بــبُــطــونِــهَــا مَــ�ــصّــيْــتَــهــا  ـــتْ  ـــقَ زَلِ ــمُاإذا  الأراقِ عيدِ  ال�صّ في  تَتَمَ�صّى  كمَا 
ــظِــيِرهِ ــنَ ــتَ مَــلــيــكــاً هـــازِمـــاً لِ ــصْ ــ� هَــازِمُوَلَ لل�صّرْكِ  التّوْحيدُ  وَلَــكِــنّــكَ 
مُغمَداً لَي�صَ  الذي  ال�صّيفُ  اأيّها  مُاأل  عَا�صِ مــنْــهُ  وَل  ــرْتــابٌ  مُ فيهِ  وَل 
رْبِ الهَامِ وَالَمجْدِ وَالعُلَى ـــكَ �صالُِهَنيئاً ل�صَ اأنّ ـــلامِ  وَالإ�ـــصْ وَرَاجِـــيـــكَ 
ـــامَ الــعِــدَا بــكَ دائِـــمُوَلِْ ل يَقي الرّحمنُ حدّيك ما وَقى وَتَــفْــلــيــقُــهُ هَ
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�شعر

نوال مهنى - م�صر

حديث 

إلــــــــــى 

النفس

ال�سلوانِ خاطر  لنف�سي  يحلو 
بعقلهِ الحليمُ  ي�سقى  ع��الٍم  في 
يحتذى رمزٌ  للاأخلاق  عاد  ما 
نف�سه ظ��الم  للعبد  ح�سرة  ي��ا 
قاطعٌ �سيفٌ  الموتَ  اإن  نف�سُ  يا 
���س��ائ��رٌ في درب��ه اآدم  اب��ن  ك��ل 
تَذُوقُهَا الكائنات  وَكُ��لُّ  كاأ�سٌ 
هذي الحياةُ هي اختبار للورى
مفازة ال�ساكرين  لل�سابرين 
من تاب عن ذنبٍ �سيوؤتى اأجره
وعفوَهُ الإلهِ  لطفَ  تنَلْ  اأح�سِنْ 
اأم�سكوا لماّ  البخلاءَ  اأتع�س  ما 
عليهمُ الكريُم  جاد  بما  �سنوا 
كحبةٍ بالعطاءِ  يزكو  ف��ال��رزقُ 
طوبى لمن ل يمنعون عطاءهم
للروؤى المناظرِ خادعاتٌ  بع�س 
باردٍ فجرٍ  ن�سماتُ  ت�ستوي  اأم 
اأم ت�ستوي �سرخاتُ فظٍّ غا�سبٍ
اأم ت�ستوي في ال�سكل عند مميزٍ
يبقى الأ�سيلُ اإذن ويعظم قدرهُ
 فلتحذر الدنيا، فمن اأخلاقها
حبها الحنايا  باأعماق  دَ�سَّت 
خ���دّاع���ةٌ ت��ب��دو لم��ن ف��ت��ن��وا بها
تفي ل  لكن  ب��ال��وع��د،  غ��دَّاق��ةٌ 
فانظرْ واإن اأح�سنتَ �سحبتها لها
واهجرْ �سديقَ ال�سوءِ واعلم اأنه
ف���ل���ربم���ا ت���فَّ���اح���ةٌ مَ�����وب�����وءَةٌ
اإنَّ مَنْ ما ثَمَّ في الدنيا كمالٌ، 
ماأ�سورةٌ عاداتها  في  والنف�سُ 
فاكبحْ جماحَ النف�سِ عن اأهوائها
بذكرهِ تطمئنَّ  لربكَ،  اأخلِ�سْ 

يعاني  الح��ي��اة  في  قلباً  لتريح 
ال�سيطانِ ن���وازع  فيه  وت�سود 

البهتانِ  م��ن  ���س��ورٌ  وتفاقمت 
ي�سري الخ�سي�سَ بباهظ الأثمانِ
الفاني النعيمُ  ذاك  تاأمني  ل 
ت��وانِ اإ����س���راعٍ ودون  م��ن غ��ر 
دت ب��ث��وانِ اأوق��ات��ه��ا ق��د حُ�����دِّ
والميزانِ بالق�سطِ  وج��زاوؤه��م 
الأح��زانِ ق��اتَم  نْ  وهَ���وِّ فا�سبْر 
ال��ديّ��انِ برحمةِ  ا�سْتظلَ  فقدِ 
بالإح�سانِ يكون  الج���زاءَ  اإنَّ 
الأكفانِ! في  المالَ  يحملون  هل 
حايا الفقرِ والحرمانِ ون�سوا �سَ
نبتت فجادَ الرزقُ في الأغ�سانِ
والإع��لانِ ال�سرِّ  في  اأنفقوا  بل 
العنوانِ ك��اذبَ  يف�سحُ  وال��ل��بُّ 
في وق��ع��ه��ا ب��ل��واف��حِ ال���ن���رانِ
ب��غ��ن��اءِ ����س���وتٍ ن���اع���مٍ رَنَّ�����انِ

البانِ  وع��ود  ال��وادي  يزة«  »جمِّ
وهجانِ  ب��زائ��فٍ  اأح��ي��طَ  مهما 
بالأح�سانِ تلقاكَ  لو  ال��غ��درُ، 
ال�سريانِ دما  في  ت�سرَّبَ  حتى 
م��ع�����س��وق��ةً في ث��وب��ه��ا ال��ف��تّ��انِ
اأم��اني عِ���ذابِ  اإل ���س��زوراً من 
والإمعانِ والتمحي�سِ  بالحلمِ 
موؤذي القريب ومف�سد الخلانِ
الب�ستانِ اأط��اي��بِ  بكل  فتكت 
للنق�سانِ يعود  الكمالَ  ي�سل 
خُلقَت وقد جُبِلَت على الن�سيانِ
والأدرانِ الأ�سقامِ  من  ت�سلمْ 
رُوفِ زمانِ اأو �سُ من �سرِّ غدرٍ 



 العدد 5299

درا�سة

�إلى  تح��ت��اج  ع�سيرة  مهمة  ه��ي  �أولًا  �لمهمة  �إذن 
تر�سيخ  �إلى  ثانياً  بحاجة  وهو  جريئة،  نف�سية  مغامرة 
قدمه في طريق جديد مطمئناً باأنه على �سو�ب �سارباً 

�لاآخ��رون  يقوله  ما  كل  �لحائط  بعر�ض 
،ومنهم �لعقاد �لذين لا يقرون بمثل هذ� 

�لتجديد ولا يعترفون به.
دم�سق  يخت�سر  وه��و  �إل��ي��ه  ��ستمع 
ت��اري��خ��ا وح�����س��ارة وج��م��الا وب�����س��ر� في 
كلمات هادئة تن�سج بال�سور �لفنية �لتي 

�أزعم �أن �أكثرها يثير �لده�سة.
- ممر يوؤدي �إلى �لجامع �لاأموي

- ر�أيت دم�سق �لقديمة تجترح �لعابرين
- ت�سيء �أ�سابعها.. وت�سيء �لقمر

- ر�أيت �لتر�تيل تخ�سر غ�سنا فغ�سنا
بجلال  م�سمخة  دم�سق  لتبقى   -

�ل�سور
- ور�أيت �لماآذن تتكئ �ليا�سمين

- تلوح بال�سنديان �إلى بردى، وتردد 
بين �لقناديل

- تكبيرها... في مهب �ل�سفر
ولكنها  ب�سيطة  �لق�سيدة  عنا�سر 
تحت�سد بالدلالات و�لاإ�سار�ت �ل�سافَّة... 

في ديوان )تكوين حلم( للشاعر صهيب 
جائزة  في  الأول  الفائز  يوسف،  خير  محمد 
ال��ش��ارق��ة ل��إب��داع الأدب����ي في م��ج��ال الشعر 

العربي للعام 2008م.
ش���اع���ر ش�����اب ي��س��ت��ح��ق أن ن���ق���ف ع��ن��ده 
ط����وي����ا، ل����م ي��ق��ت��ن��ع بم����ا ج�����اء ب����ه الأوائ�������ل، 
المقفى  العمودي  الشعر  من  الكثير  يحفظ 
ع��ل��ى  ي���ن���س���ج  أن  م���ش���ق���ة  دون  وي���س���ت���ط���ي���ع 
م��ن��وال��ه، ول��ك��ن��ه اخ��ت��ار ال��ط��ري��ق الأص��ع��ب، 
وآث���ر أن ي��خ��ط لنفسه درب���ا آخ���ر، وي��ج��د له 
م���ق���ع���دا في م������درج ال���ش���ع���ر الم���ع���اص���ر، وه����ذا 
بطبيعة الحال سوف يكلفه الكثير... أوله 
أن ي��ط��رد م��ن ال���ذاك���رة ك���ل، أو أك��ث��ر - على 

الأقل – ما علق بها من نصوص.
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حداثة التشكيل ونزعة التآصيل
في ديوان تكوين حلم

محمود مفلح - فل�سطين
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لا �أثر هنا لل�سخب... ولا للح�سو... �إذن �لجامع �لاأموي 
مرتكز من مرتكز�ت �لن�ض.

غير  �لعابرين(وكاأنها  تج��ترح  �لقديمة  )دم�سق 
�أ�سابعها ولي�ض  مقتنعة بالذين يعبرون �لاآن... ت�سيء 

�سموعها... وت�سيء �لقمر...
وت�سع  �لتوهج،  ي��زد�د  �لن�ض  في  تتوغل  وعندما 
�إنها  فغ�سنا«  غ�سنا  تخ�سر  �لتر�تيل  »ور�أي��ت  �ل�سور 
ر�سالة �ل�سلام و�لاإخاء... كل هذ� لتبقى دم�سق م�سمخة 
بجلال �ل�سور ! »ور�أيت �لماآذن تتكئ �ليا�سمين... تلوح 
بال�سنديان �إلى بردى« لماذ� �ل�سنديان!؟ ولي�ض �لريحان 
�أعماق  في  ج��ذوره  ي�سرب  للعر�قة  رم��ز  �أن��ه  �إلا  مثلًا 
�لمحدد  ه��ي  �لق�سيدة  نهاية  تكون  ود�ئ��م��ا  �ل��ت��اري��خ، 
يقول:  ولهذ�  تماما،  ذلك  ي��درك  و�ل�ساعر  لجمالها، 
»وبين جميع �لماآذن كنت �أفت�ض عن وطن... و�أوؤلف وعد 
يفت�ض  �لماآذن  و�أين؟ بين  �إذن هناك وطن..  �لمطر..!!« 
�أن  �إلى  ي�سعى  ولكنه  فح�سب،  هذ�  لي�ض  �ل�ساعر  عن 

يوؤلف مع �لاآخرين »مطر �ل�سقيا«، »مطر �لخ�سوبة«.
لا يكاد ينجو �سطر من قيمة بلاغية، وعن�سر من 
�لتجديد،  �لتنا�ض،  »�لان��زي��اح،  مثل  �لاإب��د�ع  عنا�سر 

تر��سل �لحو��ض، �أن�سنة �لجماد وغير ذلك«.
�أم�����ا في ق�����س��ي��دة »����س���ح���وة ح���ل���م« ف��ال�����س��اع��ر 
 ي���وظ���ف �إم���ك���ان���ات���ه �ل���ف���ن���ي���ة ك��ل��ه��ا ح����ين ي���ق���ول:

خ��ذي��ن��ي لاأب��ع��د م��ن ج��ث��ت��ي ي��ا ج���ه���ات.. �إلى و�ق��ع��ي 
�لم�ستهى... �إلى �سدرة �لمنتهى«، �إذن فاإن طموح �ل�ساعر 
لي�ض �أر�سياً، ولا ملت�سقاً بالتر�ب، �إنه يدنو من و�قعه 

�لم�ستهى، ويف�سح �أكثر ليقول �إلى »�سدرة �لمنتهى«.
ت�سل  حتى  �ساعرنا  ل��دى  �ل�سورة  تغيم  و�أحيانا 
�إع��ادة  �إلى  �ل��ق��ارئ  ي�سطر  �لاإب��ه��ام مم��ا  درج��ة  �إلى 
�ل�سقوط  �أيكفي  �لخيوط..«  بع�ض  ليم�سك  �لقر�ءة.. 
�لاأخير لاأطوي من �أجله كل حلمي« �أقول: لا.. لا يكفي 
ق��وة..«  تزيدني  تقتلني  لا  �لتي  »فال�سربة  �سهيب  يا 

مع  متفاعلا  �لقارئ  ليظل  م�سروع،  هنا  �ل�سوؤ�ل  ولكن 
و�لتحليل. �لتاأويل  في  �لمطلقة  �ل�سلطة  يملك   �لن�ض، 
�أما ق�سيدته »�لذي« وهو عنو�ن يبدو �أنه لغز م�سحون 
هو  من  يت�ساءل  �ل��ق��ارئ،  ف�سول  فيثير  ب��ال��دلالات.. 
�ل�ساعر  غر�م  �إلى  ي�سير  �لعنو�ن  وهذ�  »�ل��ذي«،  هذ� 
في  »جمرة  �لتعبير:  �سح  �إن  »�ل��برق��ي��ات«  بالعناوين 
يده... وعلى وجهه �أثر كان لفتى في �أحده.. �لذي يتقن 

�لم�سي فوق �ل�سر�ط.. �إلى م�سجده!«.
�إلهي  يا  �أنا...  �أكثر فيقول: »من  �لمعنى  ثم ي�سيء 

�أنا �سالك... عاد يحمل ذل �لذنوب �إلى �سيده«.

معاناة  �إيم��ان��ي��ة...  تجربة  يعالج  �لن�ض  �إذن 
�أكثر  �لن�ض  في  عنه  و�لم�سكوت  للو�سول،  �لاإن�سان 
م��ن �لم��ذك��ور، وف��ي��ه يكمن �لج��ان��ب �لم�����س��ع... من 
�لق�سيدة... فال�ساعر �لحق لا تكون �لمعاني و��سحة 
لا  حتى  �لن�ض،  �آخ��ر  حتى  كلمة  �أول  من  ذهنه  في 
يتحول �إلى �ساعي بريد كما يقال، ولا تخلو ق�سائد 
�لذي  �لغمو�ض  ولكنه  غمو�ض  من  �سهيب  �ل�ساعر 
�لغمو�ض  مكائد  »�إن  قيل:  وقد  �لمعاني،  عن  ي�سف 

توجد في جذور �ل�سعر«.

�سهيب محمد خير يو�سف ي�ستلم الجائزة
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و�ج��ب  عليه  �أن  ي�سعر  ر�سالة  �ساحب  و�ساعرنا 
وهذ�  �لتبعية...  عن  بنف�سه  يناأى  فاإنه  ولهذ�  تبليغها، 

ين�سحب على �أكثر ق�سائد �لديو�ن.
يحاول  ف��اإن��ه  �ل�سهد�ء(  )على  ق�سيدته  في  �أم��ا 
��ستبعاد كل �لمعاني �لتقليدية �لتي علقت باأذهاننا عبر 
و�ل�سهد�ء... وقد لا يكون موفقا  �ل�سهادة  �لقرون عن 
وم�سطلحات  لل�سهد�ء  جديد  عالم  �خ��تر�ع  في  تماما 
تجاوز  على  ي�سر  ولكنه  بمقاماتهم...  تليق  جديدة 
�لعام  �ل��ذوق  عن  ينبو  فيما  وق��ع  و�إن  حتى  �لم��األ��وف، 

�ل�سهيد  يعود  �أحيانا كقوله: »عندما لا 
�إلينا �سنكتب عنه �أقل ونتركه لنعود �إلى 

غيره في �لم�ساء...«.
�سهيب  ����س��ت��م��ر�أه��ا  لازم����ة  ه���ذه 
يقول:  �أن  �إلى  م��رة  �أك��ثر من  وك��رره��ا 
»ي�سحك �لله لل�سهد�ء...« هذ� �لتعبير 
�ل�سعر�ء  �أح���د  قبل  م��ن  ب��ه  �أ�سمع  لم 
مع  يتفق  ك��ان  �إن  �أدري  ولا  �لملتزمين 
وثقافته  �لاإ���س��لام��ي��ة  �ل�����س��اع��ر  روؤي����ة 

�لاإيمانية؟ �أم لا؟.
�أما ق�سيدة »مقام عر�قي« فهي ت�سور 

ماأ�ساة �لعر�ق، ولا �أدري لماذ� ��ستح�سرت في �لذ�كرة 
لل�ساعر  )�ل��ق��د���ض(  ق�سيدة  �لن�ض  ه��ذ�  �أق���ر�أ  و�أن���ا 
بجناحيه  حجب  �لذي  �لبرغوثي  تميم  �لمتاألق  �ل�ساب 
���س��ورة و�ل����ده �ل�����س��اع��ر �ل��ك��ب��ير )م��ري��د �ل��برغ��وث��ي( 
هل  �لت�سدية!  �أم  �لتنا�ض  �أهو  �أدري...  لا  لا  �أقولك: 
ولكنها  �أدري!  لا  �أق��ول��ك  !؟  �لمبا�سر  غ��ير  �لتاأثر  ه��و 
قتلت،  �لتي  و�لطفولة  ه��وت،  �لتي  )�لم���اآذن  ق�سيدة 
و�لقنائ�ض  �ل�سحايا،  يفتر�ض  »�لخ���وف  وق�سيدة 
فيه  �ل��ذي يج�سد  �لمقطع  ه��ذ�  �أج��م��ل  وم��ا  ك��الج��ر�د« 
لم�سة  في  �لعر�قيين  �أهلنا  من  �لب�سطاء  حياة  �ل�ساعر 
كانت  م��ن��زل...  وج��ث��ة  »ع����دم...  م���وؤث���رة..  �إن�سانية 

�ل��ف��ق��يرة...  و�لم��ح��اري��ث  �لفقيرة  جدتها  �إليها  تعود 
لاأهلنا«. �لم�ساء  يبت�سم  ح��ين  �ل��ف��ق��يرة...   و�ل��دن��ان��ير 
وفي �نتفا�سة �إيمانية يقول: »للموت �أن ين�سى �لقتيل... 
وهذه �لاأر�ض �لغمامة �سوف تنبتهم �سيوفا، قال منتظر 
لهجة  �لن�ض  نهاية  في  وي�ستخدم  ل��وردت��ين«  �ل�سباح 

عر�قية :
- يا با مات �لنخل.

- يا با عجب.... مات �لنخل!؟
�أ�سلفنا �ساحب ر�سالة... تظل  �ل�ساعر كما  �أن  �إلا 

ت�سيء له �لدرب وتمنعه من �لانزلاق!
»قال �لر�سيد لو تبقت نخلتان...

فلا تغيبو� عن عر�ق �لنخلتين...«!؟
ق�������س���ائ���د ���س��ه��ي��ب ت���ن���ج���و م��ن 
�ل�������س���ي���اغ���ات �لج����اه����زة و�ل���ن���برة 
�سر  وه��ذ�  �لهادر  و�لاإي��ق��اع  �لخطابية 
يقال، حتى  كما  �ل�سرب  تغريده خارج 
يحتم  �غ��تر�ب��ه،  مو�سوع  يتناول  وه��و 
�إلى  ج��ي��د�  ي�سغي  �أن  �ل��ق��ارئ  ع��ل��ى 
�ل���روح...  وهم�سات  �لنف�ض،  خلجات 
وتكتمل  نقيا،  �لم�ساء  يكون  حين  �لله  »�إلى 
�إليه  منه،  يفرون  خ�سوع،  في  �أيديهم  يمدون  �لعبار�ت 
تطهر �أرو�حهم في �ل�سعود �إلى �لكوثر �لعذب و�لمغفرة 
يا  رب...  يا  رب...  �أي��ا  للخائفين  �لاأعا�سيق  وت�سفو 

رب... حتى يرو� كوثره!«.
�إنها معاناة �لمريد للو�سول لا بد �أن يتكرر �لند�ء 
�لخالد )يا رب... يا رب... يا رب حتى ي�سلو� ويرو� 
»�لاأعا�سيق«  تعبير  �أ�ست�سغ  لم  كنت  و�إن  ك��وث��ره!(، 
و�ل�ساعر  حتى  �لج��م��ع!  ه��ذ�  �سحة  م��دى  �أدري  ولا 
م�ستغرق في مناجاته لا ين�سى مهمته �لاأ�سا�سية مهمة 
�ل�سورة:  و�جتر�ح  �لاأ�سلوب،  وتلوين  �لجمال،  �إبد�ع 
بدمعته  غربته...  �سحر�ء  توقظ  �لمهاجر  دم��وع  »�آه 

 تميم البرغوثي
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يت�سامى �لنخيل، بدمعته... تعود �إلى �لعطر روعته... 
�فتعال  في  �لا�ستر�سال  »هذ�  لرحلته«،  �لحياة  وتعود 
�ل�سور �لغنية حول في تقديري �ل�سعر �إلى نثر، و�أطفاأ 
�لاإيقاع �لجميل، و�لقافية  �لاإبد�ع، ولهذ� غاب  جذوة 
�لق�سيدة  �أرك��ان  من  هامان  ركنان  وهما  �لم��وح��دة، 
�أن يكون  �لناجحة، لاأن �ساعرنا �سهيب لا يطمح �إلى 

تحطيم  �أي  للكلمة  �لمتد�ول  بالمفهوم  حد�ثيا  �ساعر� 
بالاإيقاع  تحفل  لديه  �لق�سائد  معظم  لاأن  �سيء،  كل 
يحاول  �لاإط����ار  ه��ذ�  �سمن  وه��و  �لقافية،  وت��ر�ع��ي 
في  �لان��زلاق  من  يتخوف  �أحيانا  به  وك��اأني  �لتجديد 
درب �لحد�ثة �لتي تو�سله �إلى �لتغريب ج�سد� وروحا، 
ولهذ� نر�ه يعبر عن هذ� �لتخوف تعبير� �سادقا وهو 

يقول: 

»ففرو� �إلى �لله«
يقروؤها �ساعر فيغيب قليلا 

خطاياه عُمْر
وتلك �لق�سائد زلفى �إلى �لله نبكي قليلا

�أنا ل�ست عنهم غريبا ولا �أرتدي �سبهة
فلماذ� �إذ� �أب�سروني ي�ستفهمون ويتخذون �لطريق 

�لطويلا
يو�سح �أكثر فيقول:

»�سمالية �أحرفي حين �أبكي
ونجدية �إذ �أحن

و�سامية حين �أ�ستاق لليا�سمين
�إليها �ساأرجع يوما، و�ألقى دم�سق �لغ�سون«!

و�أنا �أقول - و�أجري على �لله – �إنك �ساعر ملتزم 
حتى �لنخاع رغم حالة �لحد�ثة �لتي تلف ن�سو�سك، 
�أمثالك  وين�سف  ين�سفك،  �أن  �لنقد  على  حقك  ومن 
من جيل �ل�سباب ممن يكتبون على طريقتك، وح�سبي 
م�ستمد  �ل�ساعر  لدى  �ل�سعري  �لقامو�ض  �إن  �أق��ول:  �أن 
في  ت�سري  �لاإيمانية  �ل��روح  و�إن  �ل��ك��ريم،  �ل��ق��ر�آن  من 

عروق ق�سائده.
يهديها  �لتي  تلك  �لديو�ن  في  ق�سيدة  �أجمل  ولعل 
�إلى زميله �ل�ساعر زهير �لمناور و�لتي عنو�نها )كلانا 
دلالة  يحمل  ن�سية  عتبة  ذ�ته  بحد  فالعنو�ن  كلانا(، 

هامة، ويفتح �أمام �لقارئ �أفقا للتاأويل و�لتخمين.
�أن  لي  يوؤكد  �لزحام  هذ�  كل  في  جرحين  »تناغم 
للاألم �لاأرجو�ني �أ�سر�ره في �ل�سما و�أن يت�سابه ��سمان 
في �لوزن و�لحزن و�لهم و�لهم�ض، هذ� هو �ل�سعر حق 

�ليقين«. �سهيب / زهير.
ويعترف �سهيب �أن �سديقه زهير هو �لذي �سده �إلى 

هذ� �لنمط من �لتعبير:
�نفرد  وق��ال   / �لجديد  للف�ساء  �سدني  من  »�أن��ت 

بالن�سيد كمئذنة«.
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بع�ض  لي�سرد  �لعلاقة  هذه  و�سف  �أكثر في  ويتوغل 
�لتفا�سيل باأ�سلوب مليء بال�سعرية:

يلملمني  ت�ساقطتُ بين يديه، وكان  »في غربتي كم 
قبل �أن تم�سي �لريح بي...«.

»يحتويني بمعطفه �ل�ساعري، ي�سارك قافيتي بيتها 
�لعربي، يرتبني من جديد...«

بالق�سيدة  وثق  �ل�سر�ع،  �أرخ   �لريح...  »�إذ� هبت 
لل�سعر يهطل غيث �لمعاني...« 

في  بالاإن�سان  خا�سة  حالة  هو  يقال  كما  �ل�سعر  �إن 
في  مميزة  حالة  �أنها  كما  تخيله،  ونوع  �سعوره  طريقة 
و�إذ�  �لاآخرين،  مع  �لجمالي  و�لتو��سل  و�لتعبير  �للغة 
للروح  يتيح  و�للغة  بالخيال  جميلا  لعبا  �ل�سعر  ك��ان 
حالات  �سغط  من  و�لخ���روج  و�لتفتح  �لتحرر  فر�سة 
�ل�ساعر  ف��اإن  �لم��وؤق��ت  و�ل��زم��ن��ي  �ل��وج��د�ني  �لح�سار 

�ل�ساب �سهيبا �أفلح في تحقيق هذه �لمقولة كثير�.
م�����س��ام��ع��ن��ا في  الأغ�������اني  اأ����س���ه���ى  واإن 

م��ا ���س��ال وه���و ح��زي��ن ال��ل��ح��ن مكتئب
�أدبية  ثقافة  عن  تك�سف  ب��ال��ذ�ت  �لق�سيدة  ه��ذه 
�لن�سو�ض  معطيات  على  محمود  �ط��لاع  وعن  ج��ادة، 
�لحديثة، وقد ��ستثمر �ساعرنا �إمكانات هذه �لن�سو�ض 
�أن يتنازل عن قناعاته  في ديو�نه ��ستثمار� و�عيا دون 

�لفكرية، ومقومات �ل�سعر �لاأ�سيل وما �أجمل قوله:
�أتح��دث  لكي  كثير�،  �أعني  كثير�،  عني  »تحدثت   
وطال  ت�سعب  مهما  �لمعنى  �إلى  و�لطريق  قليلا«  عنك 
يقدم  لا  ق�سائده  �أكثر  و�سهيب في  �ل�ساعر،  رحلة  هو 
م�ستخدما  �لمعنى  لي�سطاد  منجزً�  يظل  منجزً�  معنى 
�لاإمتاع  غاية  غايته،  �إلى  للو�سول  �لبلاغية  �لمر�وغة 
على  يخفى  ولا  �لتقرير،  قبل  و�لت�سوير  �لاإقناع،  قبل 
�لوظيفة  فيها  تكون  لغوية  ر�سالة  �ل�سعر  �أن  �ساعرنا 
�لنبيلة  �لقيم  يغفل  �أن  دون  مهيمنا  �لجمالية عن�سر� 

في ن�سو�سه.

�أن  من  ونخطئه،  �سامخا،  هدفنا  يكون  �أن  باأ�ض  لا 
�لنقاد:  �أح��د  قاله  ما  �أجمل  وما  ونناله..!!  دن�سا  يكون 
ولا  �أ���س��و�ك��ه!«  يخون  قنفذ  �لج�سورة،  غير  »�لق�سيدة 
يغيب عن �لناقد �أن روح �ل�ساعر ت�سبغ كل مفرد�ته، و�أنه 
�لح�سا�سية  �سديد  و�أنه  ق�سائده،  ثنايا  في  بقوة  حا�سر 
�إلى  �لميل  مع  و�سوره،  مفرد�ته  ��ستخد�م  في  و�لق�سوة 
�لغنائية �لحارة، ولعل هذ� �لطابع هو �لاأقرب �إلى �لمناخ 

�لاإن�ساني �لحزين �لذي يعي�سه �ل�ساعر في مغتربه.
�ل�ساعر  �أخي  يدي  �أ�سد على  �أن  بد  لا  �لختام  وفي 
بحاجة  �لاأدبية  �ساحتنا  �إن  له:  قائلا  �سهيب  �ل�ساب 
�لمترع  �ل�سعري  �ل�سوت  هذ�  �إلى  �أمثالك،  و�إلى  �إليك 
�ل�سعر  قيثارة  في  �لمختلف  �لوتر  ه��ذ�  �إلى  بالجمال، 
�لاإ�سلامي �لمعا�سر، رغم كل �لغبار �لذي يثار �لاآن... 

وقد يثار غدً�...�
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�شعر

م�سطفى عكرمة - �سورية

محبة الله
خلقا قد  العز  لغير  لي�س  من كان في حبه لله قد �صدقاللعز 

وك��رم��ه ب��ال��دي��ن ���ص��ف��اه  انبثقاالله  قد  ليل  في  النور  كاأنه 

نحو خالقه يقين  ب�صدق  تلقاه منعتقا�صما  الهوى  ومن قيود 

قدره الرحمن  بالذي  يراه خيرا واإن عانى به الرهقات�صليمه 

نائبة تثنيه  ولا  ي�صتريب،  وثقالا  حافظا  رب��ا  فبالمهيمن 

كانت كفالته من قبل اأن خلقافالله اأولى به من نف�صه، وبها

اإلى اطمئنانه قلق يدنو  اإن كان من حوله قد اأدمنوا القلقاولي�س 

لحقايزداد �صبرا واإقداما وت�صحية ق��د  الله  بر�صول  فقلبه 

رزقااأ�صماء خالقه الح�صنى يزيد بها بما  مر�صيا  فتلقاه  ع��زا 

اأنزله الله  ما  �صوى  يراه ظلا اأتته ال�صم�س فامَّ�حقاوكل حكم 

عن علمه زفرة اأو �صهقة �صهقافالله يعلم ما ينوي وما خفيت

اأت��ى من رب��ه قدر خيراً يراه واإن قد لاح منه �صقاوك��ل ما قد 

في كل اأمر، ويحيا العزَّ من �صدقالحبه الَله اأم�صى ال�صدقُ غايته

هيهات اإلا بقول الحب اأن نطقا!وقوله الحقَّ لا يخ�صى به اأحداً

عقيدته  في  يتباهى  لا  وكيف يرهب من قد �صل اأو نعقا؟فكيف 

دعوتُه ال��ك��ونَ  تعم  اأن  فهو الذي لقياد الكون قد خُلِقاوهمه 

تكلوؤه ���ص��ار  اأن���ى  الله  والطرقاع��ن��اي��ة  ال�صارين  نوَّر  فوجهه 

نف�س،.. فاإن لم تِع�صْه عا�صت الرهقاهيهات اإلا بحب الله اأن �صعدت
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لهذا  اإج���اب���ة  ع��ن  ال��ب��ح��ث  اإن 
ال�س�ؤال يقت�سي ال�سير في م�سارين، 
الأول: ال�سكل، وف�قه يك�ن ال�س�ؤال: 
هل تتخذ الأنثى �سيغة �سكلية ذات 
الإجابة  لإبداعها؟  محددة  ملامح 
ما  ف���اإذا  بالنفي؛  �ستك�ن  بالطبع 
�سبيل  على  الرواية  فن  اإلى  نظرنا 
ف��ن احتمالي قلق  اأن��ه  الم��ث��ال نج��د 
فه�  ال�سكل/البناء،  م�ست�ى  على 

بنائي  مح��دد  عند  يتق�لب  ل 
بل  ال��ف��ن،  ب��ه��ذا  المعني�ن  يحاكيه 
�ساحبها  على  تجربة  ك��ل  تفر�ض 
ال�سكل الذي يراه منا�سبا لظه�رها 

اأمام المتلقي.
فيه  لعل  ث��ان  م�سار  يتبقى  اإذن 
الج�اب؛ األ وه� م�سار الم�سم�ن؛ هل 
يحمل ما ي�سمى الأدب الن�س�ي ق�سية/

نق�ل:  اأن  ن�ستطيع  بمتابعتها  فكرة، 

اإننا ب�سدد اإبداع ل تنجزه اإل امراأة؟ 
اإلى  ي��اأخ��ذن��ا  ج����اب  ع��ن  البحث  اإن 
الكتابة  في  التيار  هذا  ظه�ر  بدايات 
 )Feminism(�الذي عُرف في الغرب ب
المراأة  باهتمام  الأ�سل  في  عُني  الذي 
اإلى ج�ار الرجل، وعلاقة  بح�س�رها 
هذا الرجل بها وو�سعيتها وح�س�رها 
باإزاء وج�ده، ونظرته اإليها وما تحمله 
من �سلبيات؛ كما ه� الحال على �سبيل 

هوية الكتابة النسوية
قراءة في رواية »الحب الظمآن« 

للدكتورة ثريا محمد علي
مدخل: في مصطلح الهوية والكتابة النسوية.

ل����ه م���وق���ع���ه في ك��ث��ي��ر م��ن  م����ن دالٍّ  ال�����دراس�����ة  ت��ن��ط��ل��ق ه�����ذه 
الخ����ط����اب����ات؛ ألا وه�����و ال���������دالُّ ال�����«ه����وي����ة«، ال������ذي ي���أخ���ذن���ا إل���ى 
الخ��ص��وص��ي��ة، ه��ن��ا ت��ط��رح ال���دراس���ة ع��ل��ى ف��ض��اء ال���ق���راءة س��ؤالا 
تسعى إلى تفنيده: هل يمكن أن نحدد لما تقدمه المرأة من إبداع 
سمات خاصة تتيح لها موقعا مميزًا )هوية( بإزاء ما يبثه الرجل 

د. �أحمد يحيى علي- م�صرمن إبداع؟.

درا�سة
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للطيفة  الم��ف��ت���ح«  »ال��ب��اب  في  الم��ث��ال 
عا�س�ر؛  لر�س�ى  و»ف���رج«  ال��زي��ات، 
اإبداع  كل  هل  ال�س�ؤال:  يك�ن  ثم  ومن 
على  معالجته  يركز في  الم��راأة  تقدمه 
هذه الق�سية يمكن اأن نطلق عليه اأدبا 
متعاطف  قدم رجل  ل�  فماذا  ن�س�يا؟ 
في  جانبها  اإلى  وم��ن��ح��از  الم����راأة  م��ع 
مثالبها  لها  ذك���ري��ة  �سلطة  مقاومة 
تجاه هذا الم�ؤنث ن�سقا اإبداعيا يتناول 
هذه الم�ساألة، هل يمكن اأن ن�سمي ذلك 

اأدبا ن�س�يا؟
وا�سحة  �سمات  تحديد  اإن   
تمنح هذا الإبداع الذي ين�س�ي 
 )feminism( م�����س��م��ى  تح���ت 
ه���ي��ة مم��ي��زة ي��ب��دو اأن����ه اأم���ر 
الأقل  على  اإليه  ال��س�ل  متعذر 
في ال��ظ��رف ال��زم��ن��ي ال��راه��ن؛ 
ب��خ��ا���س��ة م��ع ظ��ه���ر اإب���داع���ات 
ال�سيا�سة  لكاتبات تهتم بق�سايا 
ال��رج��ل  م��ث��ل  مثلها  والم��ج��ت��م��ع، 
دون اللتفات اإلى و�سعية المراأة 

وو�سعه في  بالرجل،  في علاقتها 
ه�  كما  ومحاكمة،  ات��ه��ام  قف�ض 
الحال على �سبيل المثال في »بيروت 
و»ث��لاث��ي��ة  ال�����س��م��ان،  ل��غ��ادة   »75

غرناطة« لر�س�ى عا�س�ر.
العنوان  سلطة  الظمآن:  الحب   <<

وتشكيل النص:
ال��ظ��م��اآن«  »الح����ب  رواي�����ة  اإن 
محمد  ث��ري��ا  الجامعية  ل��لاأ���س��ت��اذة 
الأدب  ح��ق��ل  ت��ع��م��ل في  ال��ت��ي  ع��ل��ي 

بق�سم اللغة الفار�سية بكلية الأل�سن، 
ج��ام��ع��ة ع��ن ���س��م�����ض، ويم��ث��ل ه��ذا 
العمل باك�رة اإنتاجها الروائي ت�سع 
اأي  الأولى؛  العتبات  منذ  نف�سها 
في  الغلاف  وكلمة  الفتتاح  �سفحة 
تحيل  التي  الن�س�ية  الكتابة  منطقة 
الإب��داع  اأي  البدايات؛  مرحلة  اإلى 
الرجل  وي�سع  ام��راأة،  قدمته  ال��ذي 
في خانة الإدانة في نظرته اإلى المراأة 
تجاهها؛  �سل�كه  عليها  يبرهن  التي 

فيه  تخاطب  الذي  الغلاف  فحديث 
لتنظر  متزوجة  ام���راأة  كل  الكاتبة 
هذا  في  واقعها  مع  يتفق  قد  ما  اإلى 
ب�سدد  اأن��ن��ا  يعني  الحكائي؛  الم��ن 
�س�رة مجازية كلية عبارة عن مجاز 
فيه  تطلق  الجزئية؛  علاقته  مر�سل 
الجزء/ الراوي  �س�ت  عبر  الكاتبة 
البطلة نجمة في حياتها مع الرجل/

كل  اإلى  وتحيل  البتان�ني،  فرجاني 

ات�ساعه،  على  ال�اقع  عالم  في  كائن 
اأوجها  تجد  �سرقية  ام���راأة  كل  فيه 
نجمة  وح��ي��اة  حياتها  ب��ن  للت�سابه 

بطلة عالمها الفني.
»الح���ب  ال���ع���ن����ان  ���س��ي��غ��ة  اإن 
ت��ع��بر ع��ن تركيب  ال��ت��ي  ال��ظ��م��اآن« 
ال�سكل  م�ست�ى  على  ت�سعنا  و�سفي 
جملة  ن�سف  ل��غ���ي،  ناق�ض  اأم���ام 
هل  ن��دري  ول  اإك��م��ال،  اإلى  بحاجة 
الناق�ض يجعلنا اأمام تركيب ا�سمي، 
على  النق�ض  اأن  المهم  فعلي؟  اأم 
ي��اأخ��ذن��ا كذلك  ال�����س��ك��ل  مح����ر 
المعنى؛  م�ست�ى  على  ناق�ض  اإلى 
األم،  احتياج،  نق�ض،  الظماأ  اإن 
الماء  حقل  اإلى  بنا  ت�سافر  حالة 
الحياة  دللت  من  به  يعلق  وم��ا 
الماأ�ساوية  الح��ال��ة  ه��ذه  ي،  وال���رِّ
المت�سلة بالدال »الظماآن« ت�سكننا 
منطقة  في  ال����اق���ع،  منطقة  في 
حياة  ي�سم  ال��ذي  الكبد  الأزم���ة، 
الإن�سان عم�ما مذكرا وم�ؤنثا في 
هذا العالم؛ فاإذا كان الحب يمثل 
النعيم  بعالم  تت�سل  حالة فردو�سية 
منطقة  اإلى  ب��ن��ا  وت��ع��رج  والم���ث���ال، 
»الظماآن« يفر�ض  النعت  فاإن  الجنة 
الذي  المتلقي  ل�عي  منه  لبد  ت�ازنا 
عليه اأن يعي�ض عالمه، ويتابع منطقة 
الفن هذه بعيدا عن وهم يجب عدم 

القتراب منه.
ويتخذ هذا الظماأ لنف�سه مطايا 
هذا  داخ��ل  في  ف�قها  يتحرك  فنية 
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الرواية  بطلة  فنجمة  الفني؛  العالم 
التي  الج��دة  م�قع  من  علينا  تق�ض 
ب��سفها  حكايتها؛  ال�ستن  ج��اوزت 
ف��ت��اة ح��الم��ة ب��ف��ار���ض اأح���لام يحقق 
ف��ت��اة من  ك��ل  اإل��ي��ه  م��ا ت�سب�  ل��ه��ا 
والتحقق؛  وال�ستقرار  الأمن  معاني 
ل  وج�سد،  روح  له  اإن�سانا  ب��سفها 
يتعامل  متاعا  اأو  ج�سدا  ب��سفها 
اأحد  اأن��ه  على  المذكر/الرجل  معه 

يتعامل  اأدق  اأو بمعنى  ممتلكاته، 
اأو  اإن�����س��ان  ن�سف  ب��سفه  معه 
الحاكية  الج��دة  ه��ذه  اإن  جماد؛ 
الغائب  ب�سمير  ال��رواي��ة  داخ��ل 
زمني  م�سار  في  تاأخذنا  )ه��ي( 
الطف�لة  مرحلة  من  يبداأ  ممتد 
وب��ي��ت اأب��ي��ه��ا واأم��ه��ا ال���ذي يمثل 
يدوم  ل  لها  حا�سنا  دافئا  وع��اء 
غياب  م��ع  يتلا�سى  ب��ل  ط���ي��لا، 
حرب  في  ب�فاته  ال���رج���ل/الأب 
ال���س��ت��ن��زاف، ودخ������ل ال��ف��ت��اة 
نجمة عالما جديدا، ه� عالم بيت 
الزوجية الذي اآلت اإليه من ب�ابة 
�ساب  اإلى  وت��ع��رف��ه��ا  الج��ام��ع��ة، 

يُدعى فرجاني البتان�ني. 
ينتقل  ال����روائ����ي  الح�����دث  اإن 
ب�سمير  الح��اك��ي  ال�س�ت  ع��بر  بنا 
البطلة  ع��ن  الم��ع��بر  )ه���ي(  الغائب 
نج��م��ة بم���ا ي��ن�����س��ج خ���ي����ط ع��الم 
معنى  �ساطعا  ف��ي��ه  ي��ب��دو  ���س��ردي، 
نجمة  اإن  الظماأ/النق�ض/الفقد؛ 
غاب  عليها  يحن�  اأب  اإلى  ظ��م��اآن��ةٌ 

ب��الم���ت في ح��رب ال���س��ت��ن��زاف، ولم 
يع��ض  اأن  ال��رج��ل/ال��زوج  ي�ستطع 
م�ست�ى  ع��ل��ى  لأن����ه  ال��غ��ي��اب؛  ه���ذا 
و�سعيته  في  يمثل  وال�سل�ك  القيمة 
النحراف الخلقي  الدرامية دللت 
ال��رج��ل/ اإن  وال��ط��م��ع؛  والخ��ي��ان��ة 

فرجاني البتان�ني زوج نجمة يتح�ل 
م��ع ال��ق��ارئ م��ن ك���ن��ه ط��ال��ب��ا؛ اإلى 
ثم  ومعيدا في الجامعة،  زوجا  ك�نه 

المنا�سب  في  يترقى  جامعيا  اأ�ستاذا 
لي�سير عميدا لكليته، وهذه مفارقة 
معالجته  في  الرواية  عالم  يطرحها 
اأدوار  اأداء  بها  م��ن���ط  ل�سخ�سية 
�سياقه  داخ��ل  في  اإ�سلاحية  ترب�ية 
لي�ست  نراه يقدم قدوة  الجتماعي، 
والمخالفة  للنف�ر  ول��ك��ن  ل��لات��ب��اع، 
وال��ه��روب؛ اإن���ه نم����ذج ل��ل��زوج غير 

المهتم  ول  زوجته،  باحترام  المعني 
ومح��م���د(،  )���س��ارة  اأولده  ب�����س��اأن 
غيابها  في  زوجته  على  المحافظ  ول 
غير  ع��لاق��ات  يم��ار���ض  وح�س�رها، 
مر�سي عنها دينيا ول اجتماعيا مع 
ن�ساء ي�سغلن م�قع ال�سحية بالن�سبة 

اإلى �سل�كه الم�سن معهم.
ثماني  م��ن  المك�نة  ال��رواي��ة  اإن 
ع�����س��رة وح����دة ���س��ردي��ة تج��ع��ل من 
ال�حدة الأولى منها بمثابة اأ�سا�ض 
وحداتها؛  باقي  عليه  تتكئ  فني 
البنة  يجمع  داخلي  ح���ار  فمن 
ويحمل  الج����دة،  ب��اأم��ه��ا  ���س��ارة 
من  م�جها  حديثا  م�سم�نه  في 
البادي  حزنها  عن  لأمها  البنة 
عليها تبداأ ملامح هذا العالم في 
الت�سكل من خلال اآلية م�سرحية 
 )one man show( هي
ابنتها  من  البطلة  تلتفت  عندما 
حكيها  ب��ان��ت��ظ��ار  ج��م��ه���ر  اإلى 
�سك�اها،  ت�سمعه  الن�ض  خ��ارج 
ه��ك��ذا ت��ت���ل��د وح����دات ال��رواي��ة 
في  الآلية  هذه  من  ع�سرة  ال�سبع 
ال�سترجاع  �سمتها  �سردية  عملية 
رومان�سي  طق�ض  في   ،)Flashback(
بعزلة  مق�س�دا  اإح�سا�سا  ي�سدر 
واغتراب يعاني منهما البطل/نجمة

الظماآن«  »الح��ب  ال��راوي في  اإن 
ي��ق��دم الم���ؤن��ث/نج��م��ة، والم��ذك��ر/

واح��دة  بحالة  البتان�ني  ف��رج��اني 
ي��ع��بر ع��ن��ه��ا ���س��م��ير ال��غ��ائ��ب، هي 
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بالن�سبة  وه���  الم���راأة،  اإلى  بالن�سبة 
اأزم���ة،  ال��غ��ي��اب  وفي  ال���رج���ل،  اإلى 
ت�سعر  م��ت��ح��ق��ق��ة،  غ���ير  ف��ال��ب��ط��ل��ة 
انعكا�سا  الغياب  هذا  فكان  بالفقد، 
جديرا  لي�ض  وال��رج��ل  ل��سعيتها، 
التي  الحقيقية،  الرج�لة  بمق�مات 
وال��رع��اي��ة  وال���ف��اء  التقدير  تعني 
تغييبه  ياأتي  لذا  الحقيقي؛  بمعناها 
اأمرا منطقيا مبررا من وجهة نظر 

ف�ساء الرواية.
يتمدد  العن�ان  في  الظماأ  اإن 
نجمة؛  البطلة  اإلى  نظرنا  ما  اإذا 
فَقْد  اإلى  الأب،  حنان  فَقْد  فمن 
والتقدير  وال�فاء  والرحمة  الأمن 
مع الزوج، وفي مرحلة من المراحل 
نجد الظماأ يتجلى في فَقْد ال�طن 
الزوج  قهر  تحت  للعمل  بالرحيل 
هكذا  عربي؛  بلد  في  وا�ستبداده 
تق�ض علينا الأ�ستاذة الجامعية/
ل��ت��ج��رب��ت��ه��ا  نج��م��ة في ط��رح��ه��ا 
)مفع�ل/ م�ؤنث  فيها  الماأ�ساوية، 
)ف��اع��ل/ج��انٍ/ نتيجة  �سحية( 

م�ستبد( ه� فرجاني.
الم���راأة  عند  ال��ظ��م��اأ  يت�قف  ول 
ال��ب��ط��ل��ة ف��ح�����س��ب؛ ب��ل ي��ت��ع��دى اإلى 
اأنكرت ذاتها،  الذي  الأ�سري  كيانها 
بالزواج  لحلمها  تنحاز  اأن  ت�ساأ  ولم 
حقيقي،  ورج��ل  بفار�ض  ثانية  م��رة 
رجل  مع  مقه�رة  تعي�ض  اأن  وف�سلت 
�سبيلا  الحقيقية  للرج�لة  يعرف  ل 
ي�سعران  اللذين  ول��دي��ه،  اأج��ل  م��ن 

وعلى  عليهما  يحن�  لأب  بالظماأ 
ثم  ومح��م���د،  ���س��ارة  اإنهما  اأمهما؛ 
اإلى  ينتقل  ذل��ك  بعد  ال��ظ��م��اأ  نج��د 
الطفلة  نجد  وفيها  الأحفاد،  طبقة 
منة الله ابنة �سارة، التي ترى فيها 
تتمنى  م�ستقبلا  الج����دة  ال��ب��ط��ل��ة 
ح�س�له، م�ستقبلا تعي�ض فيه المراأة 
عالما يمنحها حقها، ويعطيها قدرها 
في ظل بيئة قيمية تعلي من �ساأن كل 

وال�سل�ك في  الفكر  ما ه� جميل في 
طرفي  تجمع  �سحية  علاقات  ر�سم 
الثنائية الإن�سانية )الرجل والمراأة(.

ح��ال��ة  نج���د  اأن  في  غ���راب���ة  ول 
هذه  في  البطلة  تجمع  التنا�ض  من 
تعقدها  ال��ت��ي  ال�����س��ردي��ة  المحاكمة 
مع  ال��رج��ال  فئة  اإلى  ينتمي  لمجرم 
اآ�سيا زوجة فرع�ن؛ اإننا نجد نجمة 

وا�ستدت  ح��ال��ه��ا،  بها  ���س��اق  كلما 
الأثيرة:  العبارة  هذه  تكرر  اأزمتها؛ 
ع��ن��دك في  ق�سرا  اب��ن لي  »ال��ل��ه��م 
اآ�سيا  لل�سابرة  ا�ستدعاء  في  الجنة« 
زوجة فرع�ن التي كانت تردد وهي 
في �سدة العذاب هذا الدعاء في الآية 
ليِي  ابْ��نِي  {رَبِّ  التحريم:  �س�رة  من 
ن  مِي ��ي  ��نِي وَنَجِّ ��نَّ��ةِي  الْجَ فيِي  بَيْتًا  ندَكَ  عِي
الْقَْ�مِي  ��نَ  مِي ��ي  ��نِي وَنَجِّ هِي  وَعَمَلِي ��رْعَ��ْ�نَ  فِي

ِينَ}. الظَّالمِي
الكاتبة ثريا محمد علي  اإن 
ال�سديد  التعاطف  من  حالة  في 
مع بطلتها، هذه الحالة كان لها 
�سط�عها الفني، عندما نجد اأن 
»نجمة«،  ت�سمى  روايتها  بطلة 
وثريا  نجمة  ب��ن  م��ا  يخفى  ول 
ترادف على م�ست�ى  من علاقة 
المعنى، لي�ض ذلك فقط، بل اإنها 
الراوي  للبطلة عبر  ت�سكيلها  في 
المقدم لمنظ�مة ال�سرد قد جعلت 
جامعية  اأ����س���ت���اذة  نج��م��ة  م���ن 
لهذه  ير�سخ  بم��ا  الأخ���رى،  ه��ي 
النف�سي  الق���تراب  م��ن  الح��ال��ة 
وال����ج���داني ب��ن م��ا ه��� ك��ائ��ن في 

ال�اقع وما ه� �ساكن في الفن.
وي��ب��دو اأن ج��� الم��اأ���س��اة ال��ذي 
يفر�ض نف�سه على طق�ض هذا العالم 
في  الفاعل  ه��ذا  م��ن  النابع  الفني 
»ظماآن«  الدالَّ  يمثله  الذي  العن�ان 
ي��ب��ق��ى ح��ت��ى ن��ه��اي��ة ه���ذا ال��ع��الم؛ 
العناية  غرفة  اإلى  تدخل  فالبطلة 
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المركزة م�سابة باأزمة قلبية حادة؛ 
اإذ كانت قبل ذلك تعاني مر�سا في 
المتمثل  النف�سي  الداء  وكاأن  القلب؛ 
في فَقْد الحب قد ا�ستحال اإلى داء 
ذاك  ذات��ه  القلب  فاأ�سبح  ع�س�ي 
يعاني،  مري�سا  الج�سدي  الع�س� 
في  الأخ��ير  ال�سطر  حتى  ن��دري  ول 
الله  منة  فيه  تنادي  ال��ذي  الرواية 
بلهفة  �سارة  البطلة  وابنة  الحفيدة 

وحزن على الأم والجدة نجمةك 
هل  �ستم�ت؟  ه��ل  الم�سير؟  م��ا 
جديدا  ن�ساطا  لت�ستاأنف  �ستحيا 
وحزن  ظاهرة  ابت�سامات  مل�ؤه 
دفن على عالم لم تع�سه؟ الأمر 
في كلتا الحالتن يق�د اإلى ختام 
ما  واقعية  لأزم��ة  ير�سخ  مفت�ح 
تزال قائمة على حالها لم تتغير 

مظاهرها.
عبر  ال��ك��ات��ب��ة  اإن  واأخ�����يراً؛ 
ال���������راوي الح����اك����ي ح��ر���س��ت 
عالمها  في  يبدو  األ  منها  بذكاء 
م���ا يمكن  اإلى  ي�����س��ير  م���ا  ه���ذا 
الذي  ال��روؤي��ة،  بتطرف  ت�سميته 

ال�سيطنة  ه���ذه  اإل���ي���ه   ي��دف��ع  ق���د 
البط�لة/ ي�ساركها  ال��ذي  للرجل 
من  واإظ��ه��اره  البتان�ني،  فرجاني 
ث�ب  اآخ��ره��ا في  ال��رواي��ة حتى  اأول 
ال��ق��اه��ر الم��ع��ت��دي؛ ل���ذا نج���د اأن 
هذا  في  والم����راأة(  )ال��رج��ل  ثنائية 
ظه�رها  في  متن�عة  الفني  العالم 
مق�س�رة  فقط  كانت  �سلبية  ب��ن 

مقابلها  وفي  فرجاني،  ال��زوج  على 
طيبة  و�س�رة  مثاليا  طق�سا  وجدنا 
يبدو عليها رجال، مثل: اأخ� البطلة 
�سالح، والبن محم�د، وزوج البنت 
م�قع  ي�سغل�ن  ه����ؤلء  ك��ل  ���س��ارة، 
الرجل  مقابل  في  الطيب  ال��رج��ل 
ال�سرير فرجاني، وفي ال�قت نف�سه 
عليها  تعتمد  فنية  اأدوات  ي�سكل�ن 
مت�ازنة  �س�رة  تد�سن  في  الكاتبة 

تحر�ض على ظه�ر هذا العمل بها.
اله�ية  مفه�م  م��ع  وان�سجاماً 
�ساأنه  ال�سردي  العالم  هذا  يحاول 
الإبداعية  ال��ع���الم  من  غ��يره  �ساأن 
عم�ماً اأن ي�سنع لنف�سه ما يمكن اأن 
نطلق عليه معجما خا�سا يبرز روؤيته 
لبع�ض الم�سطلحات التي وردت فيه 
وفق فهم فني ي�ازي المتعارف عليه 

في المعاجم التقليدية؛ فالظماأ عند 
العط�ض  يعني  ل  علي  محمد  ثريا 
والحاجة الما�سة اإلى الماء، بل يعني 
الأب،  لي�سمل:  يت�سع  ال��ذي  الفَقْد 

والزوج الطيب، وال�طن. 
اأن  ه��ي  الحقيقية  وال��رج���ل��ة 
الم�س�ؤولية  باأعباء  رجل  كل  ينه�ض 
الم��ل��ق��اة ع��ل��ى ع��ات��ق��ه في اح��ت���اء 
ومنحها  عليها،  والحفاظ  زوجته، 
التقدير الذي يليق بها ب��سفها 
تجربة  وف��ق  والحرية  اإن�سانا، 
تبدو �ساطعة في قدرتها  نجمة 
ع��ل��ى ال��ت��خ��ل�����ض م���ن ���س��ط���ة 
والبتعاد  وم�اجهته  فرجاني 
عنه بعد اأن كبر ولداها محم�د 
على  قادرين  واأ�سبحا  و�سارة، 
هذا  اأم��ه��م��ا،  تعانيه  م��ا  فهم 
تح�ل  به  لحق  الن�عي  التح�ل 
مادي تمثل في طلاق نجمة من 
بمع�نة  عنه  ورحيلها  فرجاني 
ال��ه���ي��ة  اإن  مح���م����د؛  اب��ن��ه��ا 
خا�ض؛  اإلى  ع���ام؛  م��ن  تنتقل 
فمن  الخ�س��سية؛  �سديد  اإلى 
ن�سافر  )الخ�س��سية(  الم��دل���ل 
اإلى  علي  محمد  ثريا  المبدعة  مع 
ومن  الن�س�ي،  ب��الأدب  ي�سمى  ما 
الأدب الن�س�ي الذي يحاكم رجلًا 
مثالً  تعد  جدا  خا�سة  تجربة  اإلى 
عليه، هي هذه التي تتجلى جمالياً 
وف���رج���اني  ث��ن��ائ��ي��ة )نج���م���ة  في 

البتان�ني�
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 ق�صة ق�صيرة

 مات الجد بعد �صراع مرير مع المر�ض، فاجتمع الأهل 
حوله وهو ممدد في بيته يودعونه الوداع الأخير، وينتظرون 

اقتراب �صلاة الظهر كي يحملوه لل�صلاة عليه ودفنه. 
والأ�صدقاء،  والأقارب والجيران  بالأهل  البيت  اكتظ 
فقد كان الرجل معروفا ومهيبا طوال �صنوات عمره التي 
ربيعا  الع�صرين  ذات  الحفيدة  كانت  الثمانين.  قاربت 
الحياة،  فارقته  الذي  جدها  ج�صد  تتاأمل  بقربه  جال�صة 
الموت!  ي�صمى  الذي  تتعجب من هذا  بلا حراك،  فاأ�صبح 
وي�صبح  اإلينا  النا�ض  اأحب  من  فيحرمنا  بغتة  ياأتي  كيف 
عدماً في لحظات!؟ ولبد اأن يوارى التراب اإكراماً له، وقد 

كان في الأم�ض القريب ملء ال�صمع والب�صر! 
كانت تغالب الدموع في عينيها، فقد األقت عليها اأمها 
والأج��ل  خلقه،  في  الله  �صنة  عن  طويلة  درو�صاً  وخالتها 
عندما ياأتي، واأننا �صنذهب اإلى الجنة بعد موتنا فنرتاح 

من عناء الدنيا. 
في  تتنزل  ح��رى  دم��وع��اً  راأت  وق��د  خالتها  لها  قالت 

�صمت على خد ابنة اأختها: 
- اأ�صيل... جدك بحاجة اإلى الدعاء ولي�ض اإلى البكاء!

ابتلعت الحفيدة دموعها، فقد خاطبتها الخالة بلهجة 
غا�صبة اأخافتها، لي�ض هي فقط، بل جعلت الح�صور من 

الن�صاء يبتلعن دموعهن اأي�صاً مخافة الزجر.. 
ففي نهاية الأمر بنات الفقيد اأحق بالحزن والبكاء عليه 

من اأي �صخ�ض اآخر، وها هن بناته جال�صات بقربه �صابرات 
�صبراً عجيباً حتى اإن اإحداهن لم تذرف دمعة واحدة!.

دهراً،  لها  بدت  دموعها لحظات  الحفيدة  غالبت     
كيف لها األَّا تبكي ب�صمت موت جدها الحبيب الذي طالما 
غمرها بحبه وحنانه!؟ فهي لم تعرف جدّاً �صواه وهي بعد 

اليوم لن تراه! 
هي ل تريد اأن تنوح نواحاً يغ�صب الله، اأو تمزق ثيابها 
حزناً على موت جدها، لكنها فقط تريد اأن ت�صمح لها اأمها 
وخالتها بالبكاء عليه دموعاً �صامتة تجد نف�صها م�صطرة 
لحب�صها.. األ ي�صتحق جدها دموعاً يذرفها الأحبة لفقده 
وحزناً على فراقه!؟ اإنه جدها.. وطفرت دموع غزيرة من 
اأمها  فانطلقت  الخوف  م�صاعر  كل  على  متمردة  عينيها 

تزمجر كاللبوة الجريحة:
جدك  ب��ك��اءً..  كفى  ال��دع��اء..  اأ�صيل..  يا  الدعاء   �����

بحاجة اإلى الدعاء ولي�ض بحاجة اإلى البكاء!!!  
البنت  م�صاعر  تحجرت  ثوان  في  ق�صوة..!  من  لها  يا 
اإليها  يرتد  اأن  دون  جدها  جثمان  في  تح��دق  فاأ�صبحت 
حالها  على  ظلت  ماأخذ،  كل  منها  اأخذ  الذهول  طرفها. 
حتى بعدما دخل الرجال في �صمت مهيب، وحملوا الج�صد 
على اأكتافهم، وخرجوا والأعين محدقة ل تجروؤ على ذرف 
اإلى الدعاء، ولم يكن  دمعة واح��دة.. فالجد كان بحاجة 

بحاجة اإلى البكاء!!!�

�شورية مرو�شي - الجزائر

بين
 الدعاء 
والبكاء
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>> مفهوم التأثير لدى المدرسة الفرنسية:
يُعرف الأدب المقارن لدى الفرن�سيين بكونه »تاريخ 
المقارن  الأدب  اأن  اأي  الدولية«،  الأدب��ي��ة  العلاقات 
يعتني بالحدود اللغوية للاأدب القومي، ويتابع حركة 
بين  والم�ساعر  والكتب،  والأفكار،  المو�سوعات  انتقال 
اأدبين اأو اأكثر، وهذه الحركة قد تتمثل ديناميتها في 
مجال  اأو  الأدبية،  المو�سوعات  اأو  الأدبية،  الأجنا�س 

ال�سورولوجيا، اأو ال�سخ�سيات الأدبية)1(...
وج��ود  م�سبقا  ال��ت��اأث��ر  مفهوم  وي��ف��ر���س 

علاقة بين كاتبين، اأو عملين اأدبيين، 
ينتمي كل منهما اإلى اأدب 

قومي يختلف عن الآخر. وتعتبر المدر�سة الفرن�سية اأن 
هذا المفهوم ميدان للدرا�سات التاريخية ل الجمالية 
في  الهتمام،  وجوب  على  علاوة  النقدية،  اأو 
الحقيقية  بالعلاقات  الم��ف��ه��وم،  ه��ذا  اإط���ار 
والمتلقين  وال��ق��راء،  والأع��م��ال،  الأدب���اء،  بين 
المدر�سة  تعتبر  لهذا  مختلفة،  جن�سيات  من 
ال��ت��اأث��ر غر  درا����س���ة  اأن  ال��ف��رن�����س��ي��ة 
منف�سلة عن »درا�سات ال�ستقبال«، 

المؤثرات العربية الإسلامية في الأدب الأوربي:
 نماذج من التأثير القرآني في الشعر

ذلك  في  تستوي  ق��ديم��ة،  ظ��اه��رة  بينها  فيما  الآداب  ت��أث��ر  ظ��اه��رة  تعد 
الآداب القديمة والحديثة، الشرقية والغربية، كما أن وجود هذه الظاهرة 
ال��دراس��ات  في  أس��اس��ا  مفهوما  التأثير  مفهوم  ويعتبر  دراس��ت��ه��ا،  على  س��اب��ق 
بلغتين  كُتبا  عملين  بين  ومتأثر  مؤثر  وج��ود  يفترض  مفهوم  وه��و  المقارنة، 
توصل  لا  ال��ت��أث��ي��ر  دراس�����ات  أن  الم��ق��ارن��ي��ين  م��ن  ال��ك��ث��ي��ر  وي��ع��ت��ب��ر  مختلفتين، 
تناوله،  على  الكثيرين  اع��ت��راض  يفسر  ما  وه��و  علمي،  يقين  إل��ى  ال���دارس 
وك���ذا ت��س��اؤل��ه��م ع��ن ج����دواه، ع���اوة ع��ل��ى م��ا يعانيه ه���ذا الم��ف��ه��وم م��ن خلط 

عبد الإله الق�صراوي - المغرببمفاهيم أخرى، كمفهوم »دراسات الاستقبال« بشكل خاص. 
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فالمنهج الفرن�سي يعتبر اأن التاأثر يتم من كاتب اإلى 
اآخر، لذلك وجبت البرهنة على وجود علاقة بالدلئل 
والو�سائج،  كالمعلومات،  الملمو�سة،  والوثائق  المادية 
ال�سخ�سية)2(.  والت�سالت  المتبادلة،  والخطابات 
وينتج عن هذا التوجه تجاهل المنهج الفرن�سي للقيمة 
التوثيقية  النزعة  هذه  مع  تما�سيا  للعمل،  الجمالية 

التاريخية.
الم��ب��ادلت  درا���س��ة  الفرن�سية  المدر�سة  ت�سرط 
تلجاأ  لذلك  مختلفتين،  لغتين  من  اأدبين  بين  الأدبية 

اإلى درا�سة الم�سادر والو�سطاء لتبيان 
في  توؤثر  فالم�سادر  ال�سلات،  هذه 
والرحلات  كالأ�سفار  العمل  كتابة 
التي قام بها الموؤلف اإلى بلد معين، 
اإلى  و»لم��ارت��ين«  »فلوبر«  كرحلة 
الم�سرق العربي، وهو في رحلته يقوم 
يت�سمن  ما  مع  ي�ساهد،  ما  بو�سف 
ذل���ك م���ن ت�����س��ري��ح ب��اأح��ا���س��ي�����س 
اأي�سا  الم�����س��ادر  وم���ن  وم���واق���ف. 
الأجنبية،  والآداب  اللغات،  معرفة 
نم��ث��ل ل���ذل���ك ب��ع��م��ل ام��ت��ل��ك ق��وة 
تاأثرية قوية، هو »األف ليلة وليلة«، 
العالمي ب�سكل  اأثرت في الأدب  التي 

بارز)3(.
الم���ق���ارن  الأدب  ي��ه��ت��م  ك���م���ا 
بالو�سطاء، والو�سيط قد يكون فردا، 
فالرحالة  موؤ�س�سة،  اأو  جماعة،  اأو 
الذي  البلد  في  قومه  و�سيط  ي�سبح 
على  الو�ساطات  ت�ستمل  كما  زاره، 
ال�سالونات، والنوادي الأدبية، وكذا 
وال�سحف،  كالمجلات،  الموؤ�س�سات 

ودور الن�سر.

ويمكن عر�ض مج�لت الت�أثير فيم� ي�أتي)4(:
الدار�س  يتوقف  درا�سة الأ�ساطير: وذلك كاأن 
فعلى  ما،  اأدب  في  اأث��رت  التي  الأ�ساطر  بع�س  عند 
الدار�س اأن يتبين �سورة هذه الأ�ساطر في م�سادرها، 
حين  عليها  ط���راأت  التي  التحولت  تبيان  اأج��ل  م��ن 
انتقلت من بيئتها اإلى بيئة واأدب اآخر، نظرا لختلاف 
طبيعة اللغتين، اأو البيئتين، اأو الع�سرين، اأو الأدبين، 
علاوة على ر�سد عملية التلقي الأدبي، وبيان مجالت 
والتبعية،  والتقليد  المحاكاة  اأو  والأ���س��ال��ة،  الإب���داع 
ذاك  اأو  الأدي���ب  ه��ذا  ق���درة  بح�سب 
على التفاعل مع الأ�سطورة الوافدة 
توظيف  مثل  الن�س،  في  وتوظيفها 
الأدب  في  الإغ��ري��ق��ي��ة  الأ���س��اط��ر 
العربي، كم�سرحية »اأوديب« لتوفيق 

الحكيم.
يبقى  الأدبية:  المو�سوعات 
الآداب  ب��ين  الم��و���س��وع��ات  ان��ت��ق��ال 
���س��ب��ي��ه��اً ب��ان��ت��ق��ال الأ����س���اط���ر، بل 
اإن الأ���س��اط��ر ه��ي ج��زء م��ن هذه 
باأ�سطورة  لذلك  نمثل  المو�سوعات، 
الأدب  في  الأي��وب��ي«  الدين  »�سلاح 

الأوربي في القرن الرابع ع�سر.
تنتقل  الأف���ك���ار:  درا����س���ة 
الأفكار ب�سرعة بين الفل�سفة والأدب 
وتنتقل  الأخرى،  المعرفية  والحقول 
كذلك عبر الزمان والمكان، وتتفرع 
الفل�سفية،  الأفكار  فمنها  الأفكار، 
في  الفرن�سية  ال��وج��ودي��ة  ك��ت��اأث��ر 
الرواية العربية، اأو الأفكار الدينية، 
الكوميديا  في  الإ�سلامي  كالتاأثر 
الإل���ه���ي���ة »ل���دان���ت���ي«، وال����دي����وان 
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الأف���ك���ار  اأو  »ل���غ���وت���ه«.  ال�����س��رق��ي 
رومان�سية،  )كلا�سيكية،  الفنية 

رمزية...(.
وه��ي  الب�سرية:  ال��ن��م��اذج 
ت��خ��ت��ل��ف ب���ين نم����اذج اج��ت��م��اع��ي��ة، 
اأو »ك��ازان��وف��ا«،  »ك��ال��دون ج���وان«، 
ك�سخ�سية  دينية،  �سخ�سيات  اأو 
ال�������س���ي���ط���ان ع���ن���د »م����ل����ت����ون« في 
�سخ�سيات  اأو  المفقود«،  »الفردو�س 
تاريخية  اأو  »اأودي�����ب«،  اأ���س��ط��وري��ة 

»�سلاح الدين«.
الأجنا�س الأدبية: كانتقال 
الأدب  اإلى  الحديث  ب�سكله  الم�سرح 
ال��ع��رب��ي الح���دي���ث، وك����ذا ان��ت��ق��ال 
اإليه،  الق�سرة  والق�سة  ال��رواي��ة 
وما خلفته ن�سو�س الفن الق�س�سي 
ليلة  األ��ف  ودم��ن��ة،  )كليلة  العربي 
ول��ي��ل��ة، الم��ق��ام��ات...( م��ن اأث���ر في 
من  ك���ان  وال����ذي  الأورب�����ي،  الأدب 

مظاهره، ن�ساأة »البيكار�سك«.
كانتقال  الأدب��ي��ة:  المذاهب 

المذاهب الأدبية الأوربية اإلى الأدب العربي في القرن 
الع�سرين، من رومان�سية )الديوان، واأبولو، والمهجر(، 
)رواي��ات  وواقعية  اللبنانية(،  الرمزية  )مع  ورمزية 

نجيب محفوظ في الأربعينات مثلا(.
الفرن�سية،  للمدر�سة  التاريخي  فالمنهج  عموماً؛ 
ي��وج��ه اه��ت��م��ام��ا ك��ب��را اإلى ال��و���س��ائ��ط وال��ع��لاق��ات 
باعتباره  ذلك  يتبنى  وهو  واآخر،  اأدب  بين  التاريخية 
ي��ت��م اله��ت��م��ام  وب��ال��ت��الي  ت��اري��خ الأدب،  ف��رع��ا م��ن 
يقوم  كما  الأدب.  عن�سر  من  اأك��ثر  التاريخ  بعن�سر 
التقاء  نتيجة  يتم  اأدبي  اإنتاج  كل  باإدخال  المنهج  هذا 

الأدب  نطاق  في  مح���دودة  و�سائط 
تتبين فيه  اإن��ت��اج لم  وك��ل  الم��ق��ارن، 
نطاق  في  يدخل  ل  الو�ساطة،  ه��ذه 
علامات  �سم  واإن  المقارن،  الأدب 
الم�سابهة، فالمنهج الفرن�سي يتم�سك 
بالروح العلمية، ناظرا اإلى الأعمال 
الأدب���ي���ة ب��اع��ت��ب��اره��ا م����ادة اأول��ي��ة 

مو�سوعية للبحث العلمي.
>> م��ف��ه��وم ال��ت��أث��ي��ر ل����دى الم���درس���ة 

الأمريكية )النموذج النقدي(:
يعتبر  �سرف،  نقدي  منهج  هو 
اأن التاأثر الحقيقي لبد اأن يتجلى 
في الأع��م��ال الأدب��ي��ة ذات��ه��ا، لذلك 
من  تتم  بح�سبه  التاأثر  حركة  فاإن 
اآخ��ر، فالمنهج  اإلى عمل  اأدب��ي  عمل 
النقدي يوؤكد على �سرورة اأن يتجلى 
التاأثر في وجه محدد داخل الأعمال 
الأدبية، كاأن يتجلى في الأ�سلوب، اأو 
ال�سخ�سيات،  اأو  الفنية،  ال�سورة 
وبناء  الأف��ك��ار...،  اأو  الم�سمون،  اأو 
عليه  ينبغي  التاأثر  فدار�س  عليه، 
والبرهنة  اإثباتها  يمكن  التي  العلاقات  تتبع  تج��اوز 
متاأثر،  وكاتب  موؤثر  كاتب  المادي، بين  بالدليل  عليها 
لي�ستخدم المقايي�س النقدية التي يبين من خلالها، ما 
قد يطراأ على العمل الفني من تغرات عندما يت�سل 
�ساحبه بالأعمال الفنية لكاتب اأجنبي، اأي اأن المنهج 
النقدي يقيم العمل الفني باعتباره كيانا قائما بذاته، 

وم�ستقلا عن حياة الكاتب اأو �سخ�سيته)5(. 
وقد انتقد رواد هذا المنهج مجموعة من المظاهر 

التي اعتُمدت في المنهج ال�سابق، مثل:
اأن  في  ويتجلى  الدرا�سة:  في  ال�سببي  النزوع 
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عند  الإبداعية  العملية  في  الأع��ظ��م  ال��دور  للمر�سل 
رجوع  وهو  بطبيعته،  اآلي  ال�سببي  والتف�سر  المتلقي، 
الأدلة  تجميع  على  المفهوم  هذا  ويقوم  الما�سي،  اإلى 
بتاريخ  يتعلق  ما  خا�سة  الأدبية،  بالعلاقات  الخا�سة 
مرجمين...(،  )رح��ال��ة،  والو�سطاء  الكتاب  مكانة 
وهو مفهوم تغلب عليه العواطف القومية، والرغبة في 
ح�ساب الثروات الثقافية، ومعرفة الدائن من المدين.

على  الركيز  خلال  من  الأوربية:  المركزية 
ال�سيء  منه خا�سة،  والفرن�سي  الأوربي عامة،  الأدب 
هي  اأورب��ا  يجعل  الذي  المنظور،  اأحادية  يكر�س  الذي 
يتلقى،  والعالمَم  المر�سلة  وهي  مديناً،  والعالمَم  الدائنةَم 

ة والعالمَم يقلد. وهي المبدعَم
الأمريكية  المدر�سة  اعتبرت  التاريخي:  المنهج 
ابتعاد عن  لهُ  ابَم قَم والتحقق منها،  المبادلت  اأن درا�سة 
اأ�سحاب  به  يقوم  ال��ذي  فالعمل  لذا  الن�س،  درا�سة 
المنهج الفرن�سي، هو اإلى تاريخ الأدب اأقرب منه اإلى 

النقد الأدبي.
كما اعر�س اأ�سحاب المنهج، على مقولة عُدت من 
عن  ينتج  عمل  كل  اأن  وهي  الفرن�سي،  المنهج  مبادئ 
دائرة  اإلى  ينتمي  فهو  �سعبين،  اأو  اأدب��ين،  ات�سال بين 

اأدب ل يقوم  واأن كل  المقارن،  الأدب 
على هذا الت�سال فهو خارج نطاق 
الع��را���س  ووج��ه  الم��ق��ارن،  الأدب 
ال��رح��لات،  اأدب  في  اأك���ثر  يت�سح 
اإلى درجة  الكتابات فيه  الذي تكثر 
كتابات  ب��ين  التمييز  فيها  ي�سعب 
الأدباء المبدعين، ومذكرات الرحالة 
اأمام  نف�سه  الباحث  فيجد  الهواة، 
على  التفاق  معه  ي�سعب  كثر  كمٍّ 
اإدخاله في الإنتاج الأدبي. ومن جهة 
اأخرى فاإنه يمكن ملاحظة الت�سابه 

بين كثر من الأعمال، دون اأن تكون اأ�سباب الت�سال 
وا�سحة.

مفهوم  على  النقدي  المنهج  اأ�سحاب  رك��ز  كما 
الت�سابه �سمن مفاهيم اأخرى تخدم طرحه، فاأ�سحاب 
اأن  المقارن  الدار�س  مقدور  في  لي�س  اأنه  يرون  المنهج 
يهمل الت�سابه القوي الذي يفر�س نف�سه عند القراءة 
بين العملين الأدبيين، واألح المنهج النقدي على �سرورة 

تتبع هذا الت�سابه وطرح الت�ساوؤلت حوله)6(.
 >>  من مظاهر التأثير والتأثر:

بين  التقارب  في  موؤثراً  عاملًا  اإذن  الأدب  يبقى 
الأع��م��ال  تلك  خا�سة  المختلفة،  والأق����وام  ال�سعوب 
الأدبية التي تركز على القوا�سم الم�سركة، والتوجهات 
احتلت  وقد  كافة.  النا�س  ت�ستقطب  التي  الإن�سانية، 
ل�سيما   � القديمة  ال�سرقية  الإب��داع��ات  من  العديد 
تلك المكتوبة باللغة العربية � مكانة هامة لدى �سعوب 
العالم، خا�سة �سعوب اأوربا، التي كان قد اأتى دورها 
للريادة، بعد اأن ظهرت معالم تراجع الح�سور العربي 
الأوربية  الثقافات  حفلت  وقد  ح�ساريا.  الإ�سلامي 
وتعميق  الرجمة،  حركة  انت�سار  بعد  الأعمال  بهذه 
الأع��م��ال  ل��ه��ذه  نمثل  الآخ���ر.  م��ع  الثقافي  التوا�سل 
ودمنة،  )كليلة  التالية:  بالنماذج 
حي بن يقظان، المقامات، األف ليلة 
والتاأثر ظاهرة  فالتاأثر  وليلة...(، 
ي�سكل  ول  ال��ث��ق��اف��ات،  ب��ين  �سحية 
التثاقف بين العرب واأوروبا اإل مثالً 

من بين العديد من الأمثلة.
اأمة  تجعل  التي  العوامل  تتعدد 
تتاأثر باأخرى، نذكر منها على �سبيل 
هجرة  �سواء  الهجرة،  عامل  المثال، 
اإلى  الب�سرية  المجموعات  اأو  الأدباء، 
اأوط���ان اأخ���رى وال��ت��اأث��ر في اأدب��ه��ا، 
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وكذا ما ت�سببه الحروب، والغزوات من دخول ثقافات 
يعد  والتي  المحتلة،  الأوط��ان  بها  تتاأثر  واأنم��اط جديدة 
التاأثر اللغوي اأبرزها)7(، علاوة على التاأثر الذي تقوم 

به الرجمة، والرحلات اإلى غر ذلك من العوامل.
ر ببع�س مظاهر  وفيما ياأتي نُذكِّ
في  ال��ق��ديم  ال��ع��رب��ي  الأدب  ت��اأث��ر 
الآداب الغربية، وهي مظاهر واأمثلة 
قد حفلت بها الدرا�سات التطبيقية 

�سمن مجال الأدب المقارن:
فقد �ساهم كتاب »كليلة ودمنة«، 
على  ال�سعبية  الح��ك��اي��ة  رواج  في 
ل�سان الحيوان، وهي نوع اأدبي ظهر 
ع�سر  ال��ث��اني  ال��ق��رن  في  فرن�سا  في 
على  اأ�سا�سها  في  وتقوم  الم��ي��لادي، 
هجاء  تت�سمن  �سعرية  اأق�سو�سة 
للواقع الجتماعي. وقد �ساهم كتاب 
»كليلة ودمنة« في تزويد هذا الجن�س 
بكل العنا�سر التي يحتاج اإليها، وقد 
تميز »لفونتين« في هذا الفن تميزا 
»كليلة  ت��اأث��ر  يبقى  وال���ذي  ك��ب��را، 

ودمنة« فيه ملمو�سا ووا�سحا.
ترجماتهم  الأوربيون  اأخذ  وقد 
الكثرة عن ترجمة ابن المقفع التي 
العمل  ترجم  فقد  غرها:  يبق  لم 
ال��ث��اني  ال��ق��رن  في  ال��لات��ي��ن��ي��ة  اإلى 

ع�سر، واإلى الإ�سبانية �سنة 1251م، واإلى الإنجليزية 
1819م، واإلى الرو�سية 1889م.

ون�����س��ت��ح�����س��ر ك��ذل��ك ق�����س��ة »ح���ي ب���ن ي��ق��ظ��ان« 
الق�س�سي  الفن  ن�سو�س  اأ�سهر  من  ن�سا  باعتبارها 
العديد  اإلى  ترجمت  وقد  الو�سطى،  للقرون  العربي 
الرجمات  ه��ذه  و�ساهمت  الأورب��ي��ة)8(،  اللغات  من 

اأنهم  درجة  اإلى  عليها،  الأدباء  واإقبال  انت�سارها،  في 
ق�سته  في  »بلتا�سار«  كالإ�سباني  منوالها،  على  األفوا 
)روبن�سون  عمله  في  دوف���و«  و»دان��ي��ي��ل  )ال��ن��ق��اد(، 
الرجمات:  هذه  تواريخ  بع�س  ياأتي  وفيما  ك��روزو(، 
�سنة  اللاتينية  اإلى  ترجمت  فقد 
1671م، واإلى الألمانية �سنة 1726م، 
1900م،  ���س��ن��ة  الإ���س��ب��ان��ي��ة  واإلى 
واإلى  1900م،  �سنة  الفرن�سية  واإلى 

الرو�سية �سنة 1920م.
اأم���ا الم��ق��ام��ات، ف��ق��د ك���ان لها 
الأدب  في  ال���ت���اأث���ر  م���ن  ن�����س��ي��ب 
الأوربي كذلك، خا�سة على ق�س�س 
انت�سرت في  التي  والرعاة،  ال�سطار 
وال�سابع  ال�ساد�س  القرنين  اأوربا في 

ع�سر.
ليلة  »األ���ف  كذلك  ون�ستح�سر 
وليلة، التي تاأثر بها الكثر من الأدباء 
الأوربيين، »كجيوفاني �سركامبي«، 
و»�سارلز  و»فلوبر«،  و»بوكا�سيو«، 
ترجماتها  اأما  و»غوته«...،  دكنز«، 
اإلى  ترجمتها  نذكر:  كثرة  فكانت 
الفرن�سية 1704م، واإلى الإنجليزية 
1899م،  الألم��ان��ي��ة  واإلى  1841م، 
واإلى  1936م،  ال��رو���س��ي��ة  واإلى 

الإ�سبانية 1960م. 
 >> التأثير القرآني في الشعر الأوربي)9(:

دينيا،  كتابا  باعتباره  القراآن  تاأثر  ينح�سر  لم   
على الج��ان��ب ال��دي��ن��ي وح�����س��ب، ب��ل ام��ت��د ل��ي��وؤث��ر في 
فتح  بما  الأدب،  جانب  منها  يهمنا  اأخ��رى،  جوانب 
لم  جديدة  اآف��اق  من  الع�سور،  عبر  العربية  ل�سعراء 
ينح�سر  لم  التاأثر  هذا  اأن  غر  قبل،  من  يعهدوها 
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على العرب والم�سلمين وحدهم في اآدابهم، خا�سة تلك 
المكتوبة بلغات الإ�سلام الكبرى )العربية، والفار�سية، 
من  الم�سلمين  غر  في  ليوؤثر  تخطاه،  بل  والركية(، 
لمحة  ياأتي   وفيما  واللغة،  الثقافة  مختلفة  مجتمعات 

���س��ري��ع��ة ح���ول ال��ت��اأث��ر ال���ق���راآني في 
ال�سعر الأوربي.

�سنقدمها،  التي  الأمثلة  تنتمي 
للقرن  الأورب��ي��ة  اللغات  �سعراء  اإلى 
فيه  اتجه  قرنا  لكونه  ع�سر،  التا�سع 
اتخذ  وق��د  ال�����س��رق،  اإلى  الأورب���ي���ون 
نمثل  مظاهر  عدة  بالقراآن  تاأثرهم 

لها بما ياأتي:
- التاأثر بالق�س�س القراآني: 
وذلك عبر ا�ستح�سار ق�س�س العديد 
من الأنبياء، التي وردت تفا�سيل لها 
كتاب غره،  ت��رد في  ال��ق��راآن، لم  في 
بها  تفرد  اأخرى  ق�س�س  على  علاوة 
بح�سور  لذلك  نمثل  وح��ده،  ال��ق��راآن 
»ري��ك��ل��ه«  ل���دى  ال���ق���راآني  الق�س�س 
اأن�����س��اأ  ال����ذي  )1875-1927م(، 
محمد(  )ر���س��ال��ة  ب��ع��ن��وان  ق�سيدة 

يقول)10(:
»لما تبدى الملك الكريم الطاهر

ذو الملامح المعروفة والنور الباهر
تبدى له رائعاً في خلوته،

 – خ��ل��ع ك���ل ك���بري���اء وخ��ي��لاء، 
وتو�سل

اإلى »التاجر«.
 – وقد ا�سطرب باطنه  اإثر اأ�سفاره،

 – تو�سل اإليه اأن يبقى، لم يكن قارئا،
 – وها هي ذي »كلمة«

كلمة عظيمة حتى على  حكيم،
لكن الملك وجهه بمهارة

اإلى ما كان م�سطوراً في لوح)11( 
ولم يياأ�س، بل ظل

يردد دائماً: اقراأ!
فقراأ، حتى انحنى الملك

ي��ع��رف��ون كيف  واأ����س���ب���ح مم���ن 
يقروؤون

وي�ستمعون ويتمون«.
اللقاء  ع��ن  تح��ك��ي  فالق�سيدة 
محمد،  والنبي  جبريل،  الم��لاك  بين 
�سورة  في  منه  تفا�سيل  وردت  ال��ذي 
 � لَمقَم كَم الَّذِي خَم بِّ اأْ بِا�سْمِ رَم العلق:{اقْرَم
بُّكَم  رَم وَم اأ  اقْرَم لَمقٍ�  عَم مِنْ  انَم  الْإِن�سَم لَمقَم  خَم
لَّمَم  عَم لَممِ�  بِالْقَم لَّم  عَم الَّ��ذِي  مُ�  الْأَمكْ���رَم

عْلَممْ})12(.  المَم يَم انَم مَم الْإِن�سَم
القراآنية:  التاأثر بالرموز   -
وذل����ك ب����اأن نج���د ���س��اع��را ي��وظ��ف 
رم���وزا ق��راآن��ي��ة )اإ���س��لام��ي��ة(، نمثل 
-1809( ����س���و«  »ب����برن����ارد  ل���ذل���ك 

اأحد دواوينه،  الذي عنون  1849م(، 
بم���ا ي���اأت���ي: )الأع�������راف وت��ام��رل��ين 
)1830م(،  اأخ����رى(  وم��ق��ط��وع��ات 
هي  العنوان،  في  »الأع���راف«  فكلمة 
كلمة قراآنية، تدل على مكان يقع بين 
من  اأنا�سا نجوا  ي�سم  والنار،  الجنة 
النار، اإل اأنهم ل ي�ستحقون الجنة. و»الأعراف« عنوان 

ل�سورة طويلة في القراآن كذلك. 
القراآنية:  وال�سور  بالأو�ساف  التاأثر   -
الأورب��ي��ة،  اللغات  �سعراء  م��ن  العديد  ا�ستمد  فقد 
واأو�سافا قراآنية، لم ترد في كتاب غره، نمثل  �سورا 

برن�رد�صو

ريكله



 العدد 7099

درا�سة

لذلك بالت�سوير القراآني لعالم ما بعد الموت )م�ساهد 
وهو  وال��ن��ار،  الجنة  لأو���س��اف  ذِك��ر  مِ��ن  القيامة(، 
الديوان  في  )1749-1832م(  »غوته«  ا�ستثمره  ما 
�سعر حول الحور  اأن�ساأ من  لذلك بما  ال�سرقي، نمثل 

العين، يقول)13(:
محمد يتكلم:...،

ثم يهب ن�صيم عليل من الم�صرق
في�أتي اإلى هن� بكوكبة بن�ت ال�صم�ء 

فتبداأ ت�صتمع بن�ظريك
والروؤية وحده� تبعث فين� تم�م الر�ص�،...،

فيقتَدْنَك اإلى خم�ئل وجوا�صق
فيه� اآلف من الأعمدة الحجرية الو�ص�ءة المتعددة
ويدْعُنَّك اإلى �صرب الع�صير النبيل للأعن�ب الم�جدة
بْن الكوؤو�ض من �صفتيك بر�ص�قة ولطف. ويقرِّ

التي  الآي��ات  على  اطلع  قد  »غوته«  اأن  والوا�سح 
ت�سف الحوريات في الجنة، مثل قوله تعالى:

اأَممْثَمال  اللُّوؤْلُوؤ  الْمَمكْنُونِ})14(. حُورٌ عِيٌن�كَم {وَم
 � اراً  اأَمبْكَم اهُنّ   لْنَم عَم جَم فَم  � اء  اإِن�سَم اهُنَّ  اأْنَم اأَمن�سَم و{اإِنَّا 

اباً})15(. عُرُبا اأَمتْرَم
 ْ اتُ ال���طَّ���رْفِ لمَم ��رَم ��ا���سِ و{فِ��ي��هِ��نّ قَم

بِاأَميِّ  انٌّ � فَم لَم جَم بْلَمهُمْ وَم طْمِثْهُنَّ اإِن�سٌ قَم يَم
اقُوتُ  اأَمنَّهُنَّ الْيَم انِ � كَم بَم ذِّ ا تُكَم كُمَم بِّ ء رَم اآلَم

انُ})16(. الْمَمرْجَم وَم
نجد  فقد  المبا�سرة:  المحاكاة 
الآيات كما هي، مع  ال�ساعر، يحاكي 
نمثل  الراكيب،  نف�س  على  الحفاظ 
»لفيكتور  �سعرية  بمقطوعة  ل��ذل��ك 
ديوانه  من  هيجو«)1802-1885م(، 

»اأ�سطورة القرون)17(، يقول:
� �صَديدًا جُّ الأر�ضُ رَجًّ �صَتَُ

و�صَيَقول الن��ضُ: م� الَخطب؟ اآنَئِذ

تَخرُج جَحَ�فِل مِن الن��ضِ مِنَ الظل ومِن قَلب 
الأر�ضِ

وا اأعم�لَهُم عُريَ�ن�ً، يَ�أتي الأموَاتُ لِيُرَ
فَ�أولَئكَ الذِين اجتَحُوا ال�صر وَلو بِثقَ�لِ 

النملةَ
ونَه، وَلَن يَكُون الُله لَهُم حَليف�ً �صَيَرَ

ثقَ�ل الذبَ�بَة وَاأولَئِك الذِين فَعَلوا الَخير ولَو بِِ
ونَه، وَلَن يُوؤذيَهُم ال�صيطَ�ن. �صَيَرَ

اإن��ت��اج  اإع����ادة  ع��ن  ع��ب��ارة  ال�سعرية  فالمقطوعة 
ا�  هَم الَم زِلْزَم رْ�سُ  الْأَم تِ  زُلْزِلَم ا  الزلزلة: {اإِذَم لمعنى �سورة 
ا�  هَم الَم مَم انُ  الْإِن�سَم ��الَم  قَم وَم ا�  هَم الَم اأَمثْقَم رْ���سُ  الْأَم ��تِ  جَم اأَمخْ��رَم وَم
ئِذ  وْمَم ا� يَم هَم ى لَم بَّكَم اأَموْحَم ا� بِاأَمنَّ رَم هَم ارَم ثُ اأَمخْبَم دِّ ئِذ تُحَم وْمَم يَم
لْ  عْمَم يَم ن  مَم فَم هُمْ�  الَم عْمَم اأَم وْا  ��رَُم لِّ اتاً  اأَم�سْتَم دُرُالنَّا�سُ  يَم�سْ
رّاً  �سَم رَّةٍ  ذَم الَم  مِثْقَم لْ  عْمَم يَم ن  مَم وَم هُ�  رَم يَم رْاً  خَم رَّةٍ  ذَم ال  مِثْقَم

هُ})18(. رَم يَم
والملاحظ اأن الديوان ال�سرقي لغوته جمع المظاهر 
للق�س�س  ���س��اب��ق��ا، ح��ي��ث نج��د ح�����س��ورا  الم���ذك���ورة 
القراآني، كح�سور ق�سة اأهل الكهف، التي رجع فيها 
»غوته« اإلى �سورة الكهف)19(، كما اعتمد على الو�سف 
نعيم  عن  ق�سائده  في  للجنة،  القراآني 
الجنة كما مثلنا �سابقا، ونجد كذلك 
الآيات،  للعديد من  مبا�سرة  محاكاة 
الآية من  نمثل لذلك بمحاكاته لهذه 
الْمَمغْرِبُ  ِ الْمَم�سْرِقُ وَم لِّ �سورة البقرة: {وَم
الَّ  اإنَِّ  الِّ  جْ��هُ  وَم مّ   ثَم فَم لُّواْ  تُوَم ا  مَم اأَميْنَم فَم

لِيمٌ})20( يقول »غوته«)21(: ا�سِعٌ عَم وَم
لله الم�صرق،
لله المغرب،

وال�صم�ل والجنوب،
ي�صتظلن ب�ل�صلم بين يديه.

يبدو اأن محاكاة الآداب ال�سرقية  فيكتور هيجو
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القرن  من  الأول  الن�سف  في  الألم��ان  لدى  راج��ت  قد 
ديوانه  ق�سائد  اإح��دى  يعنون  فغوته  ع�سر،  التا�سع 
محاكاته  اأن  اإلى  فيها  ي�سر  »محاكاة«،  ب�:  ال�سرقي 
تلتم�س  األم��ان��ي��ة،  ل�سعر »ح��اف��ظ«، ه��ي مح��اك��اة ح��رة 
يقول  الخارجي،  بال�سكل  التقيد  دون  ال�سرقية  الروح 

»غوته« مخاطبا »حافظا«)22(:
رج�ئي اأن اأ�ص�رك في مذهبك ال�صعري:

اإن في التكرار لنف�صي لذة وانت�ص�ء،
�ص�أكون اأولً معنى، و�صرع�ن م� اأجد اللفظ،

وللمرة الث�نية ل اأريد لرنين اأن يتج�وب،
واإل وجب اأن تكون ذا معنى جديد،

كم� فعلت اأنت، اأيه� المحظي قبل الجميع.
>> تركيب:

نبذة  اإعطاء  اإلى  ال�سطور  هذه  خلال  من  �سعيت 

انتمت  وقد  الأورب��ي،  ال�سعر  في  القراآني  التاأثر  عن 
اأغلب الأمثلة المقدمة اإلى القرن التا�سع ع�سر، بحكم 
وهو  ب��اأورب��ا،  عديدة  بيئات  في  الرومان�سية  قرن  اأن��ه 
القرن الذي اتجهت فيه اأنظار الرومان�سيين الأوربيين 
اإلى ال�سرق، خا�سة »ال�سرق الإ�سلامي«، وقد اختلف 
تعامل هوؤلء ال�سعراء مع هذا »ال�سرق«،  فهناك من 
الإكزوتيكية،  ال�ستعلائية  النظرة  عليه  �سيطرت 
وهناك - وهم قلة - من تعامل مع »ال�سرق الإ�سلامي«، 
بطريقة تحمل كثرا من التقدير والإعجاب، والذين 
يبقى على راأ�سهم »غوته« في ديوانه ال�سرقي. والأمل 
تاأثر  لأن  الباحثين،  �سهية  الم�ساهمة  ه��ذه  تفتح  اأن 
اإلى  يحتاج  والعالمي عامة،  الأورب��ي  الأدب  القراآن في 
التاأثر  هذا  مادة  كانت  اإذا  خا�سة  عميقة،  درا�سات 
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 ق�صة ق�صيرة

قد  الأولى  الفجر  فخيوط  �ساحرًا،  المنظر  ك��ان 
ياأتيكَ  الفجرِ  اأذانَ  اإلَّا  ت�سمعُ  ول  الليل،  ظلامَ  �سقَّات 
بالوحدانيَّاة،  لله  ي�سهدُ  البعيدة،  المدينةِ  مناراتِ  من 
نيا والآخرة. تُاوبُه اأمواجُ البحر  ويدعوك لفلاح الدُّ
الهادئةُ مع كلِّ مدٍّ وجَزْرٍ، تُوؤذِنُ العالَمِين بعظمة خالقها 
ومبدعها، ون�سَماتٌ بحريَّاةٌ باردةٌ تُنعِ�سُ النَّاف�سَ وتُيي 
رُ بالخير وال�سَّاعد. والنَّاهر الذي و�سل اإلى  الفوؤادَ، تُب�سِّ

ه مُنهَكًا من طُول �سَعيه وجَرْيِه قد  م�سبِّ
زاد الم�سهد روعةً وجمالً، وكلُّ ما حولك 
ح الله تعظيمًا واإجلالً، وكلَّاما اأ�سفرَ  ي�سبِّ
ما  فتنِها  من  نيا  الدُّ اأظ��ه��رتِ  الفجرُ؛ 
محراب  من  لتخرجَ  ويُلهيك؛  يُغريك 
ل��ن��داءات  م�ستجيبًا  وال��تَّا��ب��تُّ��ل  ��ل  ال��تَّا��اأمُّ

النَّاف�س الب�سريَّاة.
الكونَ  ال�سَّام�س  م��لاأتِ  اإن  وما 

وانت�سر  ال�سَّااطئ،  في  الحياةُ  دبَّاتِ  حتَّاى  و�سياءً  دفئًا 
والم��وج��اتُ  و�سابح،  لع��بٍ  بين  ما  طُوله  على  النَّاا�س 
لهياتٍ  غانياتٍ  اإلى  انقلبَْ  الفجر  في  النَّاا�سكاتُ 
يخلُبَْ لُبَّا الحازم. ومراكب ال�سَّايد قد رجعت محمَّالةً 
والأطفال،  جال  الرِّ حولها  التفَّا  وقد  الوفير،  زق  بالرِّ
ال�سَّامك، وي�ستمعون  �سِباك ال�سَّايد و�سِلال  ي�ساهدون 
دون معهم بقوَّاةٍ وحما�سةٍ  اإلى اأهازيجِ ال�سيَّاادين، ويردِّ
وحما�ستهم في  �سغارنا  قوَّاة  تقِلُّ عن  ل 
ال�سَّااطئ  اإلى  النُّزول  اأجل  من  لهم  تو�سُّ
بعد اأن ملُّوا المراقبةَ عن بُعدٍ من �سُرفةِ 

النُّزُل.
الإف��ط��ارَ،  يُ��ع��دِدنَ  �ساء  النِّ خلَّافْنا 
وانطلقنا اإلى وِجهتنا حيث يبغي الأولد، 
البحر،  لقتحامِ  �سديدٍ  تَ��وقٍ  في  وه��م 
وا  اأع��دُّ وقد  غِماره،  في  والخو�سِ 

الموج الماكر

رامي بن اأحمد ذو الغنى- �سورية
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وجوهُهم  واألعابهم،  باأدواتهم  وتمَّالوا  عُدَّاتَه،  للاأمر 
في  تُ��رف��رف  حِكاتُهم  و�سَ ��رور،  وال�����سُّ بالبِ�سر  تفي�س 
دٌ  تردُّ يعتِرهم  لم  والهناء.  ال�سَّاعادة  وتن�سر  الف�ساء، 
المياه  لم�سَتِ  اإن  فما  البحر،  الولوج في  من  اأو خوفٌ 
تنتهِ  بالماء، ولم  الترَّاا�سُق  بداأت معارك  اأقدامنا حتَّاى 
غار. وما  لل�سِّ اإر�ساءً  البي�ساء  الرَّاايةَ  الكبار  اإلَّا برفع 
وهم  اأكتافنا،  اإلى  الماءُ  غمرَنا  حتَّاى  بهم  نتقدَّام  زلنا 

باحة.  يَطْفُون على �سطح البحر باأطواق ال�سِّ
واأن��ا  باحات،  ال�سِّ ب��اأن��واع  نًا  مُتفنِّ عمرَ  اأب��و  تعمَّاق 
بذاك  فل�ستُ  ال�ساطئ،  من  قريبًا  ب���الأولد  رجعتُ 
اأ�ستطيع  ل  قَ��ي��دٌ  والأط��ف��الُ  ل��ل��عَ��وم،  المتقن  ال�سَّابَّااح 
في  اأج��د  كنت  �سعادتنا  غَ��م��رة  وفي  منه.  الن��ف��ك��اكَ 
غًا!  ا ل اأعرف له �سببًا، ول اأجدُ له م�سوِّ نف�سي انقبا�سً
الإح�سا�سَ  ذلك  واأُداف��عُ   ، �سرٍّ كلِّ  من  بالله  فاأ�ستعيذ 
ثمَّا  فرحة،  با�سمةً  الأطفالِ  وجوه  اإلى  بالنظر  المزعجَ 
دُ النَّاظر اإلى اأبي عمرَ، وقد خا�س في البحر ي�سقُّ  اأرُدِّ
عُبابَهُ وحيدًا، مرَّاةً يغو�سُ فلا اأراه، واأخرى يتمدَّادُ على 
الظَّافرَ في  يريدُ  مت�سابقٍ  �سباحةَ  ي�سبح  وثالثةً  ظهره، 

باحة الأولمبيَّاة.  األعابِ ال�سِّ
غيَر  عنهم  ابتعَدنا  قد  النَّاا�س،  عن  مَناأًى  في  كنَّاا 
وطربَهم،  غناءَهم  ن�سمعُ  فلا  ال�سَّالامة،  نبتغي  بعيدٍ؛ 
ول ن�ستن�سقُ دُخانَ )اأراكيلِهم(. نراهم ويرَونَنا، ولي�س 
و)المنُتجَع(  مغلقٌ  فال�سَّااطئ  الب�سر؛  ي��وؤذي  ما  ثمَّاة 
والوقت في غير  المحافظة،  الأُ�سَرِ  ورُوَّاادُه من   ، اأُ�سْريٌّ

ف.  مو�سم ا�سطيافٍ، فلا زحامَ ول تك�سُّ
نحو  ت��ب��اع��دُوا  وق��د  الأولد  على  اأمِ��ن��تُ  اأن  وبعد 
ال�سَّااطئ، همَمتُ باللَّاحاق باأبي عمر لأُونِ�سَهُ واأناف�سَهُ، 
وما اأنا له بندٍّ ول مناف�س، وما اإنِ التفَتُّ اإليه م�ستدبرًا 
في  البحر  فارتفاعُ  ع��بُ؛  ال��رُّ تملَّاكنيَ  حتَّاى  ال�سَّااطئ 
حُ  األوِّ اإليه فظنَّاني  اأ�سرتُ  يُنذِرُ بالخطر!  البعيدِ  الأفُقِ 
فلم  ناديتُه  التحيَّاة،  ي��ردُّ  بيديه  فلوَّاح  بال�سَّالام،  له 

ي�سمَع، اأ�سرتُ اإليه اأن ينظرَ خلفَه فلم يلتقطِ الإ�سارة. 
�سبَحتُ نحوَه و�سبحَ نحوي، وعندما التقينا كان التيَّاارُ 
الجارف قد عمل عمله، ونحن في و�سَطه ل حولَ لنا ول 
قوَّاة. ا�ستم�سَك اأحدُنا بالآخَر نحاول الثَّابات والنَّاجاة، 
لكن هيهاتَ هيهاتَ، ن�سبحُ فن�سعرُ اأنَّانا نُراوح بالمكان، 
بل  غا�سبة،  اآذاننا  في  تهدِرْ  ولم  الأم��واجُ  تلطِمْنا  لم 
البحر  عُر�سِ  اإلى  ت�سحبنا  ماكرةً  ناعمةً  ق��وَّاةً  كانت 
اأننا  رويدًا رويدًا، ونحن ل نعي ما يجري، ول ندرك 
نبذُل جُهدًا مهدُورًا، ونحاول دون جدوى! حتَّاى و�سلنا 
ب�سهادة  عقيرتي  فرفعتُ  والغرق،  الهَلَكةِ  �سَفا  اإلى 
التَّاوحيد )ل اإله اإل الله محمَّادٌ ر�سولُ الله(، و�سعرتُ 
ال�سَّاماواتِ  اأهلُ  اأنَّا �سوتيَ قدِ اخترقَ الف�ساء ف�سمعه 
والأر�سِ! وتراخَت يدي عن يده، فافترقنا دون تَ�ساور، 
ري، فلا اأدري عنه  وتباعدنا دون وَداع، وغاب عن ب�سَ

ي. ول يدري عنِّ
الموتَ  اأ�ستقبلُ  والفزع  الخ��وف  دُوَّاام��ة  في  وحيدًا 
بعيدًا  ال�ساطئ  فراأيت  راأ�سي  رفعتُ  الحياة،  عُ  واأودِّ
بعيدًا، يئ�ستُ من بلوغِه، واأيقنت اأنَّا اأحدًا لن يراني، 
حَ��ولي  م��ن  ت����رَّااأتُ  وال�����س��م��اء.  الم���اءُ  اإل  ث��مَّا��ةَ  فلي�س 
ثمَّا تمدَّادتُّ  اأو موتًا،  يَ الخيَر حياةً  ربِّ و�ساألتُ  وقوَّاتي، 
بها على  اأنقلبُ  لديَّا  قوَّاةَ  با�ست�سلامٍ على بطني، فلا 
ظهري، ووَكَلتُ الأمرَ اإلى الله. ولم اأرفع راأ�سي بعدها، 
ولم اأعرف ما جرى لي، كيف لعبَتِ الأمواجُ بالج�سدِ 
كانت  اأم  لظهر،  وبطنًا  لبطنٍ  ظهرًا  اأقَلَّابَتهُ  الطَّاافي؟ 
رفيقةً به �سفيقةً عليه؟ اأَدفعَتهُ نحو ال�سَّااطئ لتُنجيَهُ، 
اأم ا�ستمرَّات في �سحبه اإلى عُر�س البحر؛ ليكونَ طعامًا 

للاأ�سماك والحيتان؟
اأنَّا  اأعلمُه  ما  وكلُّ  جوابَها،  اأعلم  ل  كثيرةٌ  اأ�سئلةٌ 
معيَّاةَ الله وحفظَه كانت مع الج�سَدِ الطَّاافي، و�ساحبُه 

في غيابٍ عن الوعي ل يدري ما يُفعَلُ به بين الأمواج.
الأولدُ على ال�سَّااطىء ثلاثةٌ؛ بنتان و�سبيٌّ �سغيٌر 
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تُ�سيبُ  ما  باأ�سدِّ  الم�سيبةُ  اأ�سابتهم  التَّامييز،  دونَ 
طفلًا اأراد اللَّاهوَ واللَّاعبَ في كنَفِ ذَويه، فباغتَهُ البحرُ 
لل�سغير  وكنتُ  منه،  وم��راأًى  مَ�سمَعٍ  على  بابتلاعِهم 
ا. هبَّات الكرى بعَويلها  خالً، وكان اأبو عمرَ للبنتين عمًّ
غرى اأَودَعَت  تطلبُ النَّاجدةَ من رجال ال�سَّااطئ، وال�سُّ
ت نحو النُّزُلِ تخرُ  عمرَ عند اأوَّالِ اأُ�سرةٍ لَقِيَتها، ورك�سَ

الن�ساء.
عُر�س  في  غَ��رق��ى  ال��نَّا��ا���س:  ب��ين  الخ���رُ  وانت�سر 
البحر! وانطلقَت زوارقُ الإنقاذ، وتطوَّاع بع�س ال�سَّاباب 
اأبو  اأمَّاا  اإليهم،  الأقربَ  اأكونَ  اأن  و�ساء الله  جال،  والرِّ

عمرَ فلا عيٌن ول اأثر.
اقتربنا  ولما  الوعي،  فاقدُ  واأنا  المنقذون  انت�سلَني 
فيه،  بَمن  ال��زَّاورقَ  قلَبتِ  موجةٌ  �سربَتنا  ال�سَّااطئ  من 
ا�ستعدتُّ  وعندئذٍ  اأخرى،  مرَّاةً  وانت�سلوني  اأع��ادوه  ثمَّا 
وعيي، و�سمعتُ �سوتًا يقول: احمَدِ الَله الذي نجَّااك! 
الأ���س��واتُ في  اختلطَتِ  ث��مَّا  ال��ذي نجَّا��اك!  الَله  احمَدِ 
نومٍ  اأ�ستيقظُ من  يُقال، وكاأنيِّ  اأَمِيزُ ما  مَ�سمَعي، فلا 
عميقٍ راأيتُ فيه كابو�سًا واأهوالً وفظائع، ول اأزال بين 

النائمِ واليقظان.
اأطفال،  وبكاءَ  ورج��الٍ  ن�ساءٍ  اأ�سواتَ  �سمعتُ  ثمَّا 
هو  بل  قائلٍ:  اإلى  يرحمهم!  الله  ماتوا،  قائلٍ:  فمِن 
يتحرَّاك، و�ساحبه مفقود! اإلى �سوتِ امراأةٍ ت�ساألُ الَله 
اأ�سواتٍ  دُوَّاامةُ  و�سياحٌ،  ودمدمةٌ  همهمةٌ  البلاءِ.  رفعَ 
كادت اأن تُفقدَني وعيي مرَّاةً اأخرى، تنزلُ على �سمعي 
رمَوني  ورجليَّا حتَّاى  يديَّا  واأنا محمولٌ من  كالمطارق، 

على الرَّاملِ رميَ المتاعِ بلا لُطفٍ ول تُوؤدَة.
تمَّاعَ النَّاا�سُ حولي، وبقيتُ على ظهري ممدَّادًا ل 
اأ�ستطيع حَراكًا، مغم�سَ العينين، ل اأنب�سُ ببنتِ �سَفَة، 
يارجل!  اأخ��رِن��ا  معك؟  ك��ان  من  المنقذون:  ي�ساألني 
فاأ�سمع ول اأجيب، واأنَّاى لَي الإجابة؟! فالألُم قد ا�ستبدَّا 
مَفرِق  اإلى  قدمي  اأخمَ�سِ  من  من ج�سَدي  خَليَّاةٍ  بكلِّ 

ل  اأوج��اعٌ  عنه؛  التعبيَر  ول  و�سفَه  اأ�ستطيعُ  ل  راأ�سي، 
ا، حتَّاى جُفوني  اأعرفُ كُنْهَها تعلني عاجزًا عجزًا تامًّ
�سمعت  ث��مَّا  عينيَّا.  فتح  على  اأق��دِر  فلا  توؤلمني  كانت 
�سارخهم: اأخرجوا الماء من بطنه، فقلبوني راأ�سًا على 
كلُّه، ثم  البحرُ  اأنَّاه  خِلتُ  عَقِب، وخرج من جوفي ماءٌ 
�سغطوا بطني برجلَيَّا في حركاتٍ متتاليةٍ حتَّاى �سعرتُ 
اإليَّا  وارتدَّا  وازداد وعيي  الماء،  مَعِدتي �ستخرج مع  اأنَّا 
�سيءٌ ي�سيٌر من قوَّاتي، فقدرتُ اأن اأقولَ لهم: كان معنا 

اأولد.
كم  اأولد!  معكم  فزِعًا:  و�سرخ  المنقذُ  عليَّا  انكبَّا 

عددُهم؟ ما اأعمارُهم؟ اأبناتٌ اأم �سبيان؟
 وعادَ الهرجُ والمرجُ بين النَّاا�س، وكدتُّ اأتمزَّاق من 
رني اعت�سارًا، حتَّاى ان�سربَ في  اأ�سئلتهم، والألم يعت�سِ
�سمعي �سوتُ امراأةٍ خافِتٌ: الولدُ معي، والبنتُ راحت 

تخرِّ اأهلَها.
خَ��لَ��دِي  في  وت��زاح��مَ��ت  بقولها،  ي  عنِّ الله  ف�سرَّاى 

اأ�سئلةٌ كثيرة: 
ي؟ كيف �ستتلقَّاى الخر؟ وما اأثرُه فيها؟  ما حالُ اأمِّ
واأختي؟ اآه يا اأختي! اأين زوجُك؟ وما فعل الله به؟ اأناجٍ 

مُ�سلَّامٌ اأم غريقٌ �سرَعَته الأمواج؟
كان ذلك حديثَ نف�سٍ مرهقةٍ معذَّابةٍ عَملت فيها 
الآلم اأ�سدَّا ممَّاا عَملت في ج�سدي. ثمَّا زاد اللَّاجَبُ وعجَّا 
ل، األقَوه على  النَّاا�س عَجيجًا، فعلمت اأنَّا المفقود قد و�سَ
الرَّامل كما األقَوني قريبًا غيَر بعيد، و�سمعتُ قائلَهم: ل 

عوا الوقت معه فهو في نَزْعه! ت�سيِّ
حاولت اأن اأنقلبَ لأراه فعجَزتُ، فاأعانني اأحدُهم 

وقلبني على بطني فلمحتُه!
لهفي عليك يا اأبا عمر! لهفي عليكِ يا اأمَّا عمر! قد 

با! ترمَّالتِ واأنتِ في عزِّ ال�سِّ
لهفي على يُتم الأولد! يا ح�سرةً عليهم!  

وجهه،  الم��وتَ في  راأي��ت  الخاطفة  اللَّامحة  تلك  في 
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وله  مرعبًا،  انتفاخًا  وانتفخ  كلُّه،  ج�سَدُه  ا�سفرَّا  قدِ 
اإنَّا  ل�سكرات!  للموت  اإنَّا  لل�سَّاامعين:  تقول  ح�سرجةٌ 

للموت ل�سكرات!
عن  ال�سغيرةُ  ي��ارا  توقَّافَت  ��زل  ال��نُّ �سُرفة  ت��ت 
رفة ت�سع اأطباق الطَّاعام  ي في ال�سُّ العَدْو، وقد راأت اأمِّ
باأعلى �سوتها: خالة ناديا..  على الطَّااولة، ف�سرخَت 

ي محمَّاد غرقوا! خالة ناديا.. ابنك رامي وعمِّ
عر، وتخطَّافها  طفلةٌ مفجوعةٌ قدِ ا�ستولى عليها الذُّ
عبَ كما راأته، والفزعَ كما واجهته،  الخوف، تنقل الرُّ

بلا توريةٍ اأو تعري�س، ول ت�سليةٍ اأو ت�سبير.
ي فاأنكرَتها، وراأت يارا  وقعتِ الكلمات في �سمع اأمِّ

بعينيها فتجاهلتها.
واإنكارٍ  وتكذيب،  ت�سديقٍ  بين  كدهرٍ  م��رَّات  ث��وانٍ 
�سفتَين  بتمتمةٍ من  انتهت  واإحجام،  واإق��دامٍ  واإق��رار، 

تلبَبَت  ث��مَّا  ال��وك��ي��ل،  ون��ع��م  الله  ح�سبيَ  موؤمنتين: 
اأن  تريد  كظبيةٍ  ال�سَّااطئ  نحو  ورك�ست  بجِلبابها، 

تدركَ �سادنَها قبل اأن يفتر�سَه الموت.
رفعَته  ثمَّا  راأ�سي،  عند  جثَت  الدَّاافئ  الرَّامل  على 
بيديها وو�سعَته في حَجْرها، ف�سعرتُ اأنَّا حنانَ اأمَّاهاتِ 
الأر�س كلِّهنَّا قدِ اجتمع في يديها، لم تتكلَّام اأيَّا كلمةٍ، 
جبيني،  على  يدها  و�سعَت  ���س��وؤال،  اأيَّا  ت�ساأل  ولم 
جديدةٍ  ب��رُوحٍ  فاأح�سَ�ستُ  بالقراآن،  تهم�س  و�سرعت 
وخ�سعَتِ  عليَّا،  تتنزَّالُ  و�سَكينةٍ  ج�سَدي،  في  تن�ساب 
اأ�سواتَ  اإل  تنقطع؛  كادت  حتى  حولنا  من  الأ�سواتُ 

المتَّا�سلين بالإ�سعاف، وح�سرجةَ اأبي عمر.
النُّزُل، وانطلق  ه لحقوا باأختي في  عمرُ وابنتا عمِّ
على  محمولٌ  اأنا  الإ�سعاف،  �سيَّاارة  نحو  جال  الرِّ بنا 
ب�سيَّاارةٍ  رمَونا  ثمَّا  النَّاقَّاالة،  على  عمرَ  واأب��و  الأكتاف، 
واحدة، وجعلوني على اأر�س ال�سيَّاارة بلا وِقاءٍ ول 
ي  اأمِّ اأبا عمرَ على نقَّاالته، وركبت  غِطاءٍ، واأبقَوا 
ال�سَّاائق: )الزلمة  اأُذن  �س يهمِ�سُ في  معنا، والممرِّ

خال�س(!
ي،  الم��دوِّ �سفيرها  الإ�سعاف  �سيَّاارة  اأطلقَت 
طَرَطُو�س،  في  البا�سل  م�ست�سفى  نحو  وتوجَّاهت 
في  البا�سل  فم�ست�سفى  خيًرا،  بذلك  وا�ستب�سَرتُ 
يَّاة،  دم�سقَ مجهَّازٌ باأحدث الأدوات والأجهزة الطبِّ
دةٌ، بل ممتازة، وتوقَّاعتُ اأن اأجدَ  والعناية فيه جيِّ
، لكنْ �ستَّاانَ �ستَّاان!  م�سقيِّ الفرع الطَّارَطُو�سيَّا كالدِّ
ظهري  ك��اد  حتى  ل  ن�سِ ولم  الطَّاريق،  ط��ال 
�سيَّاارة  عليها  اإلَّا عرَّاجَت  حُفرةٍ  فما من  يتك�سَّار، 
( اإلَّا ق��ف��زت من  الإ���س��ع��اف، وم��ا م��ن )مِ���طَ���بٍّ
ف�سائها،  في  يطير  الرَّااكبَ  تعل  ب�سرعةٍ  فوقه 
في  لنا  موا  يقدِّ ولم  بج�سَده.  ها  اأر�سَ ي�سرب  ثمَّا 
وحالة  م�ستقرَّاةٌ،  فحالتي  اإ�سعاف،  اأيَّا  الطَّاريق 

اأبي عمرَ ميئو�سٌ منها بزعمهم.
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اأدخلونا اإلى ق�سم الإ�سعاف، وحوَّالوا اأبا عمرَ اإلى 
دَورٍ  في  ال�سَّادريَّاة  ق�سم  اإلى  واأنا  المركَّازة(،  )العناية 
عُلويٍّ بعيدٍ عن ق�سم العناية، وقبل ذلك اأعطَوني حُقنةً 
في الوريد، �سعرت بها اأن جميع اأع�سابي تنبَّاهت، ثمَّا 
بع�سَ  فاأعطيتهم  اأمنٍ،  لطيفٌ مع رجلِ  �سٌ  جاء ممرِّ
في  �سي  تخ�سُّ حقيقةَ  مُفيًا  ال�سَّاخ�سيَّاة  المعلومات 
من  وخوفًا  نف�سي،  على  اإبقاءً  الإ�سلاميَّاة؛  ال�سريعة 

حقد حاقدٍ ل تُمَد عُقباه!
�سٌ للُّغة العربيَّاة، وكذلك كنت،  قلت لهم: اإنَّاني مدرِّ
ي، وتركوني  واأخرتهم ب�سبب الحادث، فان�سرفوا عنِّ
مال، كاأنَّاني تمثال! وبقيت ما �ساء الله اأن  ى بالرِّ مغطًّ
ي من )العناية المركَّازة( لت�سعدَ  اأبقى حتى رجعَت اأمِّ
�سٌ وقال: هيهات! ل  ها ممرِّ بي اإلى غُرفتي، فاعتر�سَ

بدَّا من اإزالة الرَّامل اأوَّالً.
غ�سيل  غرفة  هي  الغت�سال  غرفة  اأن  اإليَّا  لَ  خُيِّ
واقفًا  الغت�سالَ  اإلَّا  واأبيتُ  نف�سي،  ت  فانقب�سَ الموتى، 
من  لونًا  فيها  الغت�سالُ  كان  مظلمةٍ  قَميئةٍ  غرفةٍ  في 
نبورٌ واحدٌ قد انقطع  األوان العقوبة، فلي�س ثمَّاة اإل �سُ
من  بدَّا  ول  بطيئًا،  �سعيفًا  منه  الماء  ي�سيل  خُرطومه، 
مَلْء قدَحٍ كبيٍر و�سكب الماء على طريقة ال�ستحمام في 
فالرَّامل  وقتٍ طويل،  اإلى  الغابر، وهذا يحتاج  الزمن 
قد غطَّاى ج�سَدي، ودخل بين �سعري وب�سَري، والتَّاعب 
ال�سَّار  اإل  ي كلَّا ماأخذٍ، ولي�س لي  اأخذا منِّ والألم قد 

عُدَّاةً وعَتادًا.
فكان  الرَّااحة،  اأبتغي  ال�سَّادريَّاة  ق�سم  اإلى  و�سلتُ 
الأك�سجين ل يتدلىَّا كما  فاأنبوب  القَتاد،  دونَها خَرطُ 
في كلِّ الم�ست�سفيات لي�ستقرَّا على اأنف المري�س فينتع�س، 
حاملٌ  حمله  اإن  اإل  اأنفي  اإلى  ي�سلُ  ل  ق�سيٌر  هو  بل 
ي. اأمَّاا  عٌ لذلك اإل اأمِّ واأبقاه م�سدودًا، ولي�س ثمَّاة متطوِّ
على  جعلوه  فكاأنَّاهم  عليه  ممدَّادًا  كنتُ  الذي  �سريري 
هيئةٍ لعَطْبِ البدَن؛ فالفِرا�س من و�سَطه محدَّابٌ غليظٌ 

وق�سم  المركَّازة(  )العناية  وبين  الظَّاهر.  األَم  لي  �سبَّابَ 
معطَّال،  المرافقين  ومِ�سعَدُ  كثيرة،  اأدراجٌ  ال�سَّادريَّاة 
ي تذرَعُ الأدراج �سعودًا وهبوطًا، والله يُنزل  وكانت اأمِّ

من المعونة على قدر البلاء.
بقينا في العناء واللاَّاأواء حتى جاءت اأختي باأوراقنا 
معاملةَ  فعاملوه  عمرَ طبيبٌ،  اأبا  اأن  وعلموا  الثُّبوتيَّاة، 
اأح�سنها  خا�سَّاة،  امتيازاتٍ  على  وح�سلنا  الزَّاميل، 
لنكونَ  الم��ركَّا��زة(  )العناية  ق�سم  اإلى  اأن��زل��وني  اأنهم 
اأدراج  والنُّزول على  عود  ال�سُّ ي من  اأمِّ معًا، فت�ستريحَ 
اإ�سافيَّاة،  و�سائدَ  على  ا  اأي�سً لتُ  وح�سَ الم�ست�سفى، 
فكاأنَّاني انتقلت من فندق النَّاجمة ون�سف النَّاجمة اإلى 

فندق النُّجوم الخم�سة.
اأبي عمرَ، وخيَّاب الله ظنَّا المنقذين  وت�سَّان حالُ 
�سين، وتاوز مرحلةَ الخطر، ثمَّا اأبلَّا، وخرجنا  والممرِّ
الجريدة  في  من�سورةً  اأ�سماءنا  لنجدَ  ��زُل،  ال��نُّ اإلى 
له،  تعرَّا�سنا  لما  تعرَّا�سوا  اآخرين  اأ�سماءِ  مع  الر�سميَّاة 
نَجونا  كما  نجا  من  ومنهم  غريقًا،  م��ات  من  منهم 
من  علينا  التِّ�سالتُ  وانهالت  ورحمته،  الله  بف�سل 

ئين ومطمئنِّين.  القريب والبعيد مهنِّ
ولمَنا كلُّ من �سمع بخرنا من اأهل طَرَطُو�سَ في 
باحةَ في البحر، والأعلام  الم�ست�سفى، وثرَّابوا علينا ال�سِّ
ر من تيَّاارات البحر،  الُحمْر مرفوعةٌ على ال�ساطئ تذِّ

وما كنَّاا نعلم دَللةَ الأعلام ول �سمعنا عنها من قبلُ. 
ثمَّا مكثنا اأيَّاامًا في النُّزُل نتقوَّاى قبل اأن ن�سافرَ اإلى 
رب، فالمعدة قد  دم�سقَ، ل ن�ستطيع فيها الأكلَ اأو ال�سُّ
تاأذَّات من ماء البحر، ول ي�ستقرُّ فيها طعامٌ ول �سراب. 
على  اأجل�س  كنت  الأيَّا��ام،  تلك  �سباحٍ من  كلِّ  وفي 
رفة اأتاأمَّال البحر، واأتفكَّار فيما جرى لنا، وما منَّا  ال�سُّ
عليه،  والثَّاناء  بحمده  اللِّ�سان  فيلهَجُ  علينا،  به  الله 
واأولَ��ي��ت  وق���دَّارت،  يت  ق�سَ ما  على  ��ي  ربِّ لك  فالحمد 

واأنعمت�
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�شعر

ترجمة: عبداللطيف الأرناوؤوط - �سورية

�شاعر وق�شائد من كو�شوفا:
من اآداب ال�شعوب الإ�شلامية:

لا جديد تحت ال�شم�س
تتجدد اأعماقنا

وتموت رغباتنا كل يوم
كما لا تهداأ الريح

م�شيرون نحن بني الب�شر
عرفنا اأم لم نعرف

كما تدور الاأر�س
بين الماء والريح

تتناهبنا ال�شرور والاأوبئة
ويتحد قلبان

وتمد الاأ�شجار جذورها
في الاأعماق

���
وتت�شقق الاأر�س وتغيب ال�شخور

وتن�شب الينابيع
وت�شلك القنوات طريقها

تفي�س المياه فيها
وتغيب مع ال�شياء

وتختلف �شربات القلب
وين�شح العرق دما

ويظل الفكر مزدهرا
وتاأتي الاأيام 

تغادرنا في �شمت و�شكون
ويبقى الا�شتباه بنا �شدى

لن ي�شيع..
ولن يغيب

كالليل مع الليل
والاإن�شان مع الاإن�شان
���

تهب الرياح
فتتفتح الاأزهار في الغابة

وتتعاقب الع�شور حول ال�شم�س
منذ الاأزل

يزداد اأوار النار
وتتدفق المياه بغزارة 
وحين تنت�شر ال�شحب

تهداأ الرياح
���

ع�شافير البحر تغرد 
وال�شماء تبدل لون �شفحتها

حين تع�شف الرياح
وتختلف الاأنوار والطبيعة

ويبقى الاإن�شان اإن�شانا
لا يتغير

زجير كارفال Zegir Kervalla )1942 – 1979م(،  ولد في قرية » كرفال Kervalla( بعدما اأنهى درا�شته 
الثانوية، عمل معلما في مدار�ض قريته.. كتب ال�شعر في المرحلة الثانوية . ن�شر بع�ض ق�شائده في ال�شحف 
اأي  اليوم  حتى  له  يطبع  لم   ، 1979م  عام  في  ال�شرب  من  اأثيمة  يد  اغتالته  الأدبية.  والمجلات  المحلية 

مجموعة �شعرية.

الاختفاء
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الدين  ع��م��اد  ال��دك��ت��ور  ويلتقي 
الأدب  خليل )حفظه الله( مع رواد 
اأط��روح��ات��ه،  معظم  في  الإ���س��ام��ي 
مطوراً وم�سيفاً؛ اإذ ير�سم )عمارة( 
من  الإ���س��ام��ي��ة  الأدب��ي��ة  النظرية 

الم��ع��ط��ي��ات الإب���داع���ي���ة، وال���روؤي���ة 
ال�سمولية، والجهد النقدي، والمنهج؛ 
ه��ذه  تَ��لُ��مُّ  ال��ت��ي  ال��ن��ظ��ري��ة  لتكتمل 
الم�سافات، ويُ�سفر عن نق�ص وا�سح 
وداعياً  والمنهج،  المذهب  دائرتي  في 

الأخذ  واإلى  المنهج،  )تكاملية(  اإلى 
يخلُّ  ل  بم��ا  الآخ��ري��ن،  مناهج  م��ن 
الإ�سامي،  بالت�سور  ي�سطدم  اأو 
الثنائيات،  بين  التوازن  على  موؤكداً 
وعلى الو�سطية وال�سمولية الإيمانية. 

)عمارة( النظرية الأدبية الإسلامية 
للدكتور عماد الدين خليل

   ي��ع��د ال��دك��ت��ور ع��م��اد ال��دي��ن خليل )ح��ف��ظ��ه الله( أح���د ال����رواد الأوائ���ل 
متميز  حضور  له  كان  وقد  الإسلامي،  ب��الأدب  العصر  هذا  في  اهتموا  الذين 
علمي  إس��لام��ي  خ��ط��اب  ذو  ك��ات��ب  وه��و  والتنظير،  وال��ن��ق��د  الكتابة  م��ج��ال  في 
يقوم على المنهج القويم، ويرتكز على الثوابت العقائدية للدين الإسلامي، 
وداعية للأخذ بأسباب التقدم العلمي والتكنولوجي، مؤكداً أهمية التلاقح 
يتعارض  لا  بما  الأخ��رى  الأمم  مع  متوقدة  وعقلية  متفتح  بفكر  الح��ض��اري 
وال���ع���ق���ي���دة الإس���لام���ي���ة، ك��م��ا ي���دع���و ب��ح��م��اس��ة إل����ى ت��ف��ع��ي��ل )الأدب وال��ف��ن 
يمتلك  أن��ه  ومعالجاته،  طروحاته  أثبتت  وق��د  أوجههما،  بكل  الإسلاميين( 
أدوات الكتابة التاريخية العلمية، فضلاً عن سبره لأغوار المعالجات الروائية 
والمسرحية، فعماد الدين خليل م��ؤرخ وأدي��ب ذو منهج إسلامي واض��ح، وهو 

أحد رواد الأدب الإسلامي المعاصر ونقده.

محمد عبا�س عرابي - م�صر
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الكياني:  نجيب  الدكتور  يقول 
يثير  ل  الإ�سامي  لاأدب  )التنظير 
ك��ث��ير ج���دل في ن��اح��ي��ة الم�����س��م��ون، 
تكاد  ل  التي  الفنية  الأ�سكال  لكن 
ت�ستقر على حال، والتي تختلف فيها 
الأذواق والأفهام والمناهج الفل�سفية 
هي  اأق����ول:  اأك���اد  ب��ل  الم�سكلة،  ه��ي 
العقبة التي تعتر�ص طريق الباحثين 
عن نظرية �سوية لاأدب الإ�سامي(

.)1(

   وي��ح��اول ع��م��اد ال��دي��ن خليل 
خال  من  العقبة  هذه  على  التغلب 
تاأ�سيل نظرية اأدبية  اإ�سامية، حيث 
محاولة  يون�ص)2( اأن  النون  ذو  يرى 
ع��م��اد ال��دي��ن في ب��ن��اء )ع��م��ارة( 
الإ�سامية محاولةً  الأدبية  النظرية 
قد  وتطوير،  وتجديد  تاأ�سيل،  فيها 
محمد  درا���س��ت��ي  اأدوات  م��ع  تلتقي 
قطب، ونجيب الكياني اأو �سواهما، 
ولكنها تختلف عنها وت�ستقل بروؤيتها 
مهم  ف��رق  وثمة  اإج��م��الً،  المنفردة 
اآخر - ربما لي�ص في �سالح النظرية 
الدين  عماد  اإليه  اأ�سار  الإ�سامية- 
خ��ل��ي��ل وغ�����يره، م���ن اف��ت��ق��ار ه��ذه 
)الأمثلة(  من  مزيد  اإلى  النظرية 
النقدية التطبيقية التي تبرهن على 
�سحة المبادئ، وت�سهم في تطويرها، 
الو�سوح  اإلى  افتقارها  عن  ف�ساً 

المنهجي.
خليل  ال���دي���ن  ع���م���اد  وي��ب��ن��ي   
على  الإ�سامي  الأدب  )مذهبية( 

من  ت��برز  التي  الإ���س��ام��ي��ة،  القيم 
خ��ال )م��ف��ه��وم الم��خ��ال��ف��ة(، فعند 
ب��الآداب  الإ�سامي  الأدب  مقارنة 
اأو  ت��ن��ج��ل��ي )م���غ���اي���رت���ه  الأخ�������رى 
مناق�سته( لها، وي�سكل مجموع هذه 
مامح  المغايرة  اأو  المخالفة  القيم 

المذهب الإ�سامي الوا�سحة. 
اأنَّ  ويعزز راأي عماد الدين هذا 
الفكرية  الإ�سامي  المذهب  قاعدة 
ال��ع��ري�����س��ة، ه���ي مج��م��ل ال��ت�����س��ور 
الإ�سامي للكون والوجود والإن�سان، 

المامح،  محدد  وا�سح  ت�سور  وهو 
يمكن اأن تبني نخبة الأدباء والفقهاء 
معمار  ق��اع��دت��ه  على  الإ���س��ام��ي��ين 
م�ستمداً  الإ�سامي،  الأدبي  المذهب 
اأ�سوله من الكتاب وال�سنة، والخالد 
م��ن ت��راث الأج����داد. ث��م يجتهد في 
النقدية  الحركة  تميُّز  على  التدليل 
التنظير  م�ستوى  على  الإ���س��ام��ي��ة 
والتطبيق. ويح�صُّ الباحث بالحاجة 

باأن  لاقتناع  الأدل��ة  من  مزيد  اإلى 
المعيارية  »ت��ن�����س��وي  الح��رك��ة  ه���ذه 
ح��دوده��ا  ت�سكل  ل  ولكنها  ف��ي��ه��ا، 

الق�سوى.« 
اإلى  خليل  ال��دي��ن  عماد  وينتبه 
هذه الحاجة فيقول: »واإنْ كان الأمر 
يتطلب -اإن اأردنا الحق- المزيد من 
الجهد والعطاء على الم�ستويين، من 
وتثبيت  الحركة  ه��ذه  تاأ�سيل  اأج��ل 
م��امح��ه��ا الإ���س��ام��ي��ة الم��ت��م��ي��زة، 
التقنيات  م�ستوى  على  وبخا�سة 

والأ�سلوبيات«.
ب����ن����اء)ع����م����ارة(  إس���ت���رات���ي���ج���ي���ة   <<

النظرية الأدبية الإسلامية:
ال��دي��ن خليل من  ي��ق��ترح ع��م��اد 
)العمارة(  ه��ذه  بناء  اإنج���از  اأج��ل 
تبيح  �ساملة  »اإ�ستراتيجية  �سوابط 
اأن تكون  التفاعل مع )الآخر(، بعد 
ق��د ج����ذّرت الم��ن��ه��ج الإ���س��ام��ي في 
وه��ذه  والتراث…  العقيدة  ت��رب��ة 

ال�سوابط هي)3(:
الأدب��ي  المعمار  طبقات  تحديد   .1
الغربي، ومدى ارتباط كل منها 
تحررها  اأو  التطورية  بالخلفية 
الرف�ص  اإمكانية  لتحديد  منها، 

اأو القبول اأو النتقاد.
لجمع  ���س��ام��ل  ب��ج��ه��د  ال��ق��ي��ام   .2
والمعايير  ال�سوابط  و)فهر�سة( 
تر�سد  اأن  التي يمكن  ال�سرعية، 
في  المعا�سر  الإ�سامي  الن�ساط 
تتوجب  والتي  الغير،  مع  تعامله 

د. عماد الدين خليل
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القراآنية  الأ���س��ول  في  متابعتها 
والنبوية، وفي المعطيات الفقهية، 

وفي ال�سّوابق التاريخية.«. 
في  ال���ت���وازن  لتحقيق  ال�سعي   -3
الإ�سامية  الأدب��ي��ة  المعطيات 

على م�ستويين:
وت��اري��خ  وال��درا���س��ة  ال��ن��ق��د  اأ- 
والم��ذه��ب  والم��ن��ه��ج  الأدب 

والتنظير. 
�سعر  ما بين  الأدب���ي  ب-ال��ن��وع 
وم�سرحية  ورواي���ة  وق�سة 

و�سيرة ومقال. 
)خم�سية  زمنية  خطة  و���س��ع   -4
مثاً )تتبناها موؤ�س�سة كرابطة 
المعهد  اأو  الإ���س��ام��ي،  الأدب 
ال��ع��الم��ي ل��ل��ف��ك��ر الإ����س���ام���ي، 
ترتب  الج��ام��ع��ات،  اإح����دى  اأو 
�سوء  في  العمل  اأول��وي��ات  فيها 
ث��م تعهد  الم��ل��ح��ة،  ال��ت��وازن��ات 
الأدب��اء  من  عدد  اإلى  بالتنفيذ 
ومنظرين  ن��ق��ادًا  الإ�ساميين 
وهكذا  ومبدعين...  ودار���س��ين 
م���ن خ����ال ب��رمج��ة ال��ن�����س��اط 
اإلى  الإ���س��ام��ي، يمكن  الأدب���ي 
حد كبير ملء الفجوات وتدارك 
ال�ساحة  ت�سهده  الذي  الختال 
من  اأكثر  في  الإ�سامية  الأدبية 

اتجاه.
الأدب  ب��ين  التفاعل  ت�سعيد   -5
بالعربية،  المكتوب  الإ���س��ام��ي 
وذل�����ك ال�����ذي ي�����دون ب��ل��غ��ات 

الأخ���رى  الإ���س��ام��ي��ة  ال�سعوب 
ن�ساطًا  اأك��ثر  حركة  طريق  عن 
العربية  الترجمة من  في مجال 
واإل��ي��ه��ا، وه���و اأم���ر ���س��روري، 
التعارف  لتحقيق  فقط  لي�ص 
يحملون  اأدب����اء  ب��ين  الم��ط��ل��وب 
ط��اب��ع  ذات  اإ���س��ام��ي��ة  ه��وي��ة 

كهذا،  ت��ع��ارفً��ا  يقت�سي  ع��الم��ي 
الخبرات  من  لا�ستفادة  واإنما 
هذه  اأدب���اء  لمعطيات  المتنوعة 
حواجز  عزلتها  التي  ال�سعوب 
ف�سا  ك��ب��ير،  ح��د  اإلى  ال��ل��غ��ة 
�سيمنح  كهذا  ت�سعيدًا  اأن  عن 
اأكثر  ثقاً  الإ�ساميين  الأدب��اء 
ب�سبب  ال���ع���الم  م�����س��ت��وى  ع��ل��ى 
انت�سارهم في المكان وامتدادهم 

عبر بيئات ثقافية متغايرة. 
الأدب  ب���ين  الح������وار  6-ت��ك��ث��ي��ف 

والأ���س��ول  المعا�سر  الإ���س��ام��ي 
لاإفادة  العربي  لأدبنا  التراثية 
ال��ق�����س��وى م��ن اإم��ك��ان��ات تلك 
ال��ن�����س��و���ص، وال��ت��ج��ذر اأك���ثر 
الح�ساري  ال��ث��ق��افي  العمق  في 
ب�سرط  الإ���س��ام��ي...  ل���اأدب 
اأن ي��ت��م ذل���ك ب��اأك��بر ق���در من 
والتمحي�ص  والح��ري��ة  الم��رون��ة 
اأو  والتقبل  والن��ت��ق��اء  وال��ف��رز 
يتحول  األ  وب�����س��رط  ال��رف�����ص، 
المعطى التراثي بنتيجة الإلحاح 
والأخ��ذ  احترامه  على  المتزايد 
التي  القد�سية  دائرة  اإلى  عنه، 
قد تمار�ص نوعًا من الم�سادرة، 
العقل  الق�سري على  الت�سلط  اأو 
المعا�سر،   الإ���س��ام��ي  الأدب����ي 
ا،  اأي�سً ههنا  التوازن،  هو  اإنم��ا 
من اأجل التو�سل اإلى اأكثر �سيغ 
والحا�سر  الما�سي  بين  الح��وار 

فعالية وعطاءً.
المعنيين  بين  الح��وار  ب��اب  فتح   -7
بالأدب الإ�سامي على �سفحات 
اإلى  للتو�سل  المختلفة  المجات 
حركة  ترفد  م�ستركة  قناعات 
وتح�سينها  الإ�سامي،  الأدب 
اأو  ال��ت�����س��ي��ب  اأو  ال��غ��ل��و  ���س��د 
اأب��واب  وتخ�سي�ص  الت�سرذم، 
الحالت  في  الح��وار  لهذا  ثابتة 

المذكورة.
والدوريات  الموؤ�س�سات  تفتح  اأن   -8
الإ�سامية �سدرها لاتجاهات 
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كافة ما دامت  ت�سدر عن نيات 
ال�سوابط  وت��ل��ت��زم  مخل�سة، 
ال�����س��رع��ي��ة ح��ي��ث��م��ا ت���وف���رت، 
من  نف�سه  الوقت  في  وت�ستفيد 
المتقدمة  الب�سرية  الخ����برات 
لانتقال  التوظيف  مج��ال  في 
بالن�ساط الأدبي الإ�سامي نحو 

الأح�سن. 
الإ���س��ام��ي  الأدب  يكفي  ل��ن   -9
والمجلة،  الكتاب،  على  اعتماده 
تكفيه  ل��ن  ك��م��ا  وال�����س��ح��ي��ف��ة، 
ن��دوات وم��وؤتم��رات دوري��ة تقام 
لتر�سيد  والح����ين  الح���ين  ب���ين 
لم�ستقبله،  والتخطيط  م�سيرته 
ه���ذا  ج���ان���ب  اإلى  ب����د  ل  ب����ل 
ك��ل��ه، م��ن م��ن��ح ق���در ك���اف من 
الأكاديمية  لل�ساحتين  الهتمام 
والإع�����ام�����ي�����ة، ل���ي�������ص ف��ق��ط 
ع��ن ط��ري��ق دف���ع ال��ط��ل��ب��ة اإلى 
الحتكاك بمطالب هذا الأدب، 
التعريف  اأو  عليه،  وال��ت��ع��رف 
ر�سائلهم  كتابة  خ��ال  م��ن  ب��ه 
طريق  عن  كذلك  ولي�ص  عنه، 
المخ�س�سين  المزيد من  تخريج 
اأكاديميًا في هذا الجانب  وذاك 
من جوانب الأدب، واإنما ف�ساً 

عن هذا كله فتح الباب للحوار 
المرن الوا�سع المت�سعب، مع دوائر 
من  الإ���س��ام��ي��ة  خ���ارج  الأدب 
اأجل اإي�سال ال�سوت الإ�سامي 
وال��ت��م��ك��ن،  اأ���س��ح��اب��ه��ا،  اإلى 
ال�سوت  هذا  رفع  من  بالتالي، 
اأمامه  الطريق  وفتح  اإعاميًا، 

ال�ساحات  في  نف�سه  يفر�ص  كي 
تملك  حركة  المعا�سرة،  الأدبية 
وقدرتها على  ثقفها وح�سورها 
التعامل مع الآخرين من منطلق 
العميق  واليقين  بالذات،  الثقة 

بالنت�سار والتاأثير.

خليل  ال��دي��ن  عماد  وي�ستعر�ص 
عليها  ت�ستمل  ���س��روري��ة  ع��ن��ا���س��ر 
التنوع،  في  كالوحدة  الأدب،  نظرية 
والح����ري����ة الم��ن�����س��ب��ط��ة ب���الح���دود 
الإ���س��ام��ي��ة، والل���ت���زام ال��ع��ف��وي، 
ملماً  وال��وج��ودي��ة،  المارك�سية  ناقداً 
الوعي  وتيار  والرمزية  بالرومان�سية 
يتاأمل  ث��م  الج���دي���دة،  ال���رواي���ة  في 
موقفه  متجاوزاً  ال�سكل،  من  الموقف 
�سرورة  ع��ن  الت�ساوؤل  اإلى  ال��ق��ديم 
ال���ت���ازم ب���ين ال�����س��ك��ل والم�����س��م��ون 
الإ����س���ام���ي���ين، ل��ي��ج��ي��ب ب���� )ن��ع��م 
الم�سمون  طبيعة  لأن  )نعم(  ول(؛ 
الإ�سامي المغاير للم�سامين الأخرى 
)وفي  اأولً  له  المنا�سب  �سكله  يفر�ص 
ال�سكل  لأن  و)ل(  خا�سة(،  الم�سرح 
بعنا�سره  محتفظاً  ظ��لّ  الم�سرحي 
الأ�سا�سية، على الرغم من المذاهب 
والتج���اه���ات ال��ت��ي ت��ت��وزع��ه... فا 
الإ���س��ام��ي  الم�سرحي  ال�سكل  ي�سع 
الم�سترك  القا�سم  بهذا  اللتزام  اإل 
يحاول  اأن  على  الم�سرحي،  لل�سكل 
المخرج تطويرها و�سواها بما ين�سجم 
والم�سامين الإ�سامية، ول مانع لديه 
من »الإفادة من الأ�سكال المتعددة في 

ال�سعر والق�سة والرواية�

الأدب  اإلى  مدخل  الكياني،  )1(نجيب 
قطر،   ،14 الأم��ة  كتاب  الإ�سامي، 

�ص19.
عماد  م�سطفى،  يون�ص  ال��ن��ون  ذو   )2(

مجلة  ن���اق���دا،  اأدي���ب���ا  خليل  ال��دي��ن 
ال���ع���دد 58،،  الم��ع��رف��ة،  اإ���س��ام��ي��ة 

2009م، �ص15، �ص235.
ح���ول حركة  خ��ل��ي��ل،  ال��دي��ن  ع��م��اد   )3(

)وقفة  المعا�سر  الإ���س��ام��ي  الأدب 
اإ�سامية  مجلة  الح�ساب(،  لمراجعة 
1989م،  ���ص3،   ،12 العدد  المعرفة، 

�ص33.

الهوام�س: 
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زمانها: �سنة 14 هـ.
مكانها: مدينة حم�ص.

الم�سلمين  بالفاتحين  حم�ص  اأهــل  تعلق  مو�سوعها: 
لعدلهم ووفائهم.

�سخو�سها:
من العرب الم�سلمين: اأبو عبيدة بن الجراح،  اآ –  
وخــالــد بــن الــولــيــد، ويــزيــد بــن اأبــي �سفيان، 
العا�ص،  بــن  وعــمــرو  ح�سنة،  بــن  و�سرحبيل 

ومي�سرة بن م�سروق.
اأهل حم�ص: بطريقها هربي�ص، والجاثليق،  من  ب- 

وثلة من اأحبار الكني�سة.
 ، اأبراج  �سور ذو  ، خلفها  ال�ستار عن خيمة  )يك�سف 
الرجال  واأحــد  عربي،  حربي  زي  في  رجــال  خم�سة  فيها 

يتجول في الخيمة م�سيرا اإلى ال�سور(.
الرجل: يا »ابن الوليد« تمادى البْردُ والبَردُ 

وجي�سنا حول هذا ال�سور يرتعدُ     

ترى اأيحتمل الجند ال�ستاء اإذا ت�ساقط الثلجُ؟  
لن يبقى بهم جلدُ خالد:     

فلنقتحم �سورَ حم�ص بغتة.  
فاإذا ما بوغت ال�سور ذل الروم والبلدُ   

الرجل: وما يقول »�سرحبيلُ«؟
اأوافقه  �سرحبيل:  

بال�سيف والرمح لا بالبردِ نجتلدُ    
» اأبا عبيدة«   

اإن طال الح�سارُ فقد ترى جنودكَ  
حول ال�سور قد جمدوا      

اأبو عبيدة: وما يرى ابن اأبي �سفيان؟
يزيد: قد نطقا بالحق

والحق لا يزري به اأحدُ    
اأبو عبيدة: وما يقول لنا عمرو؟

عمرو: بطولتهم هي التي اقترحت ما قالوه 
لا الر�سَدُ      

د. غازي مختار طليمات - �سورية

م�سرحية

وفاء وانتصار
مسرحية شعرية 

من مشهدين
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لا ت�سفحنَّ دماء الم�سلمين   
ولا دماء قوم ب�سوط الروم قد جُلِدوا    

فجُلُّهم عرَبٌ يا قوم لا جلَبٌ  
وهم لنا في غد اإن اأ�سلموا مدد    

اأبو عبيدة: اأ�سبت! 
فالراأي عندي اأن نفاو�سهم  

لاأنهم اأهلنا والرفدُ وال�سندُ    
اأر�سلت اأم�صِ »ابن م�سروق«   

بْ بْ ورهِّ وقلت له: رغِّ    
ولا تغ�سبْ اإذا مردوا     

خالد: فيم التفاو�صُ؟
هم اأ�سرى »هرقلَ«   

اإذا ما فاو�سوا لم يفوا يوماً بما وعدوا  
يزيد: فاو�صْ »هرقلَ« ودعْ من دونه 

فهم اإن عاهدوا عجزوا عن فعل ما عهدوا  
عمرو: اأ�سرى هرقل؟ نعم! 

اإن لُوطِفوا اعت�سموا بنا   
كما يحتمي بالوالدِ الولدُ    

اأبو عبيدة: هرقل فرَّ 
و »اأنطاكيةُ« ابْتُلِيت به   

فحل عليها ال�سوؤمُ والنكدُ    
وطيفُ واقو�سةِ اليرموكِ   

يمنعه من الرقادِ    
اإذا اأجناده رقدوا     

خالد: األن يعود لاأخذ الثاأر؟
اأبو عبيدة: اأقعده عن اأخذه هلع بالقلبِ منعقدُ

قد �سار اأوهى �سراة الروم قاطبةً   
حتى بطاريقه لاموه وانتقدوا    

�سرحبيل: ومن روى لك ما ترويه
دُ اأبو عبيدة: اأعيننا لها على كل اأر�ص حلَّها ر�سَ

عمرو: اأهرقل يفر!؟

نعم فرَّ اأبو عبيدة:    
من حم�ص جهارا لا �سرا     

قد فر كفاأر مذعورٍ   
فتولى البطريق الاأمرا    

بطريقٌ اأحمقُ يت�سمى »بلقيط«   
ف�سقاها المرا      

هرٌ وال�سلطة تنف�سه نمراً    
بال�سلطة مغترا     

خالد: �ساأعريه من فروته بال�سيفِ
فَيُبْلِ�صُ اإذ يعرى    

عمرو: الفروةُ حم�صُ واأهلوها
لا جي�صَ هرقلَ ولا ك�سرى    

اأبو عبيدة: اأ�سرعْتَ واأ�سرعَ
ل من ع�سرٍ ي�سرا فالاأقدار تبدِّ    

قد ماتَ لقيطٌ   
وتولى »هربي�صُ« فكان بها برا    

هربي�ص – كما قال الجا�سو�ص –    
يوؤمل خيراً  لا �سراً     

ويرجي �سلحاً   
يبقيه في المن�سب بطريقاً حرا    

عمرو: اإن رام ال�سلم ف�سالمه
�سرحبيل: وحذارِ اإذا مكر الغدرا

اأبو عبيدة: اأترقبُ »مي�سرةَ« المبعوث اإليه
لاأكت�سف ال�سرا      

وال�سلحُ الاأ�سلحُ عمرو:   
والاإ�سلامُ �سلامٌ ينتبذ القهرا   

فترفقْ تذخرْ للدنيا ن�سراً  
ولاأخراك الاأجرا     

)يدخل جندي عربي ومي�سرة بن م�سروق مع ثلة من 
الاأحبار في زي كن�سي(

الجندي: عادَ مبعوثُنا من البطريقِ
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مع وفد باإمرة »الجاثليق«   
اأحد الاأحبار: بل�سان البطريق األقي �سلاما

من �سديق اأزفه ل�سديقِ    
اأبو عبيدة: مرحباً بال�سيوف من اأهلِ حم�صَ

يزيد: اإن وفدتم للجمعِ لا التفريقِ
حبر اآخر: ما اأتى الجاثليقُ اإلا لهذا.

اأيْ لجمعِ ال�ستاتِ لا التفريقِ    
خالد: اإيه!! ما الجاثليق!؟

حبر ثالث: اأكبُر حبٍر بعد بِطْريقنا
وراأ�صُ الفريقِ      

اإن يعاهِدْ وفى الرعاة جميعاً   
والرعايا بعهده الموثوق    

اأبو عبيدة: هات يا جاثليقُ
الجاثليق: اإنا وفدنا برغاب ت�سعى اإلى التحقيقِ

اأبو عبيدة: اإن تميلوا لل�سلم ملنا اإليه
الجاثليق: اإن ظفرنا منكم بكلِ الحقوقِ 

اأبو عبيدة: كل من يطلب الحقوقَ يوؤدي واجباتٍ
بلا امتعا�صٍ و�سيقِ     

خالد: اأتوؤدونها؟
الجاثليق: نعم! اإن اأطقنا

عمرو: لا يرومُ ال�سقيقُ ظلمَ ال�سقيقِ
خالد: تحاورنا يزيدُ ولا يفيدُ

اإذا لم تعلموا ماذا نريدُ    
الجاثليق: اإذا اأدلى زعيمُكم بهذا

نوافقُ اأو كما جئنا نعودُ    
اأبو عبيدة: اإذا اأ�سلمتم اآخيتمونا

وظلَّ ال�سلمُ في الدنيا ي�سودُ     
الجاثليق: واإن لم نرت�صِ الاإ�سلام ديناً

اأبو عبيدة: غدوتم ذمةَ ومعاهَدينا
اأخذنا جزيةً منكُمْ   

لاأنا نرُدُّ ال�سرَّ عنكم والمنونا    

الجاثليق: فاإن لم نمتثلْ؟
اآبو عبيدة: فال�سيف يق�سي

بما ير�سي البرايا اأجمعينا    
الجاثليق: )بعد الت�ساور هم�ساً مع الاأحبارِ(

�سندفع جزيةً اإن لم تهدَّمْ     
كنائ�سُنا     

ولم نه�سم ونظلَمْ     
اآبو عبيدة: نعمْ ويظلُ اأحبارُ الن�سارى كراماً

مثلما كانوا واأكرمْ     
ولا يطغى الاأذان على �سليبٍ وناقو�صٍ   

اإذا �سلى و�سلمْ      
اأبي  اإلى  المفاتيح  من  حزمة  يقدم  )وهــو  الجاثليق: 

عبيدة(
عدلت، فخُذْ مفاتيحَ المدينةِ   

فحم�صٌ غدَتْ بما تق�سي رهينةْ     
اآبو عبيدة: رهينةُ جزيةٍ

اإن تدفعوها    
غدَتْ حم�صُ موؤمَّنة م�سونةْ    

فاإن لم نحمها رُدَّتْ اإليكم   
وعدنا للحجاز بلا �سغينةْ    
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المشهد الثاني
)يك�سف ال�ستار عن حجرة فيها اأبو عبيدة واأ�سحابه(

اآبو عبيدة: عيوننا �سارت اإلى ال�سمالِ
اإلى �سطوط الغرب وال�سعاب والتلالِ   

لتر�سد الاأعداء من �سوامخ الجبالِ   
عمرو: هل اأب�سرتْ في ر�سدها الاأهبة للنزالِ؟

يزيد: وهل راأت ما راعها ثَم من الاأهوالِ
اآبو عبيدة: اأجلْ راأتْ

على تخومِ حم�صَ اأفواجاً من الرجالِ   
مدججين بال�سيوفِ البي�ص والق�سيِّ والعوالي  

وجي�سنا من حم�ص للم�سرق قد اأر�سل للن�سالِ  
يزيد: فكيف نحمي ما ت�سمُّ حم�ص من �سيب

ومن اأطفالِ؟      

�سرحبيل: ن�ستنفر ال�سجعان من اأهل البلدْ
عمرو: هيهات! لن ينفر للدفاع عن حم�ص اأحدْ

قد دفعوا الجزية للنجاة من هذا النكدْ   
كي لا ي�ساقوا للردى   

لذا تراني في كمدْ اآبو عبيدة:   
يزيد: اأر�سل اإلى البطريق هربي�صَ

ع�سى ياأتي بحل اأو برَدْ     
اآبو عبيدة: اأر�سلت وهو قادمٌ 

يا ويلنا اإذا تحدى اأو مردْ    
اأو قال لي م�ستنجزا وعودنا:

اأنجزَ حرٌّ ما وعَدْ    
)يدخل مي�سرة والجاثليق وحبر اآخر يتقدم عليه(

مي�سرة )م�سيراً اإلى الحبر(:
لقد اأقبل البطريق وهو يريد   
زيارتكم     

بل �ساكر و�سعيدُ البطريق:   
�سعيدٌ بمن جاوؤوا اإلى حم�ص رحمةً   

بها عي�سها بعد ال�سقاء رغيدُ    
الجاثليق: بمن عهدهم اإن عاهدوا من يلونهم

وفاءٌ      
ووعد الحاكمين وعيدُ     

البطريق: عليكم �سلام الربِّ
وال�سعبِ كلِّه     

فظلكم فوق الجميع مديدُ    
البطريق: ويكنفُها باللطفِ والعطفِِ

مثلما حبا في ظلال الوالدين وليدُ    
اآبو عبيدة: نعم! كان هذا اأم�صِ

واليوم ربما فقدنا الذي فينا    
وجدَّ جديدُ      

الجاثليق: واأي جديد جدَّ؟
قد اأحدقت بنا جحافلُ عمرو:    
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تنوي دحرنا وح�سودُ     
اآبو عبيدة: واأجنادنا في م�سرق الاأر�ص

البطريق: لا تخف عليهم، فهم عند اللقاء اأ�سودُ
اآبو عبيدة: اأخاف عليكم لا عليهم 

اإذا طغى عليكم عدو حاقد ولدودُ    
فكيف نفي بالعهد اإن هجم العدى؟   

ولي�ص لدينا للدفاع جنودُ!!؟    
رى �سررِ البطريق: لن ن�سكو من اأ�سْ

اأبداً قد يحدث للب�سرِ    
جمعتنا حم�ص �سوا�سيةً   

في ظل العدل المنت�سرِ     

الجاثليق: نت�ساوى في ال�سراء وفي ال�سراء
بلا اأدنى �سجرٍ     

ومعاً نهوي في هاوية   
اأو نرقى ال�سمَّ اإلى الظفرِ    

اآبو عبيدة: �ستان الحاكم والمحكومُ
ولي�ص الغافلُ كالحذرِ    

اإن حلت كارثة بال�سعب   
ونابته اإحدى الكُبَرِ    

البطريق: ما الفارق بينهما؟
والحرب تعم ك�سيل منحدرِ    

اآبو عبيدة: الحاكم يركبه وزرٌ

وال�سعب يطالب بالوزَرِ     
والحاكم لي�ص له عذر مقبول  

مهما يعتذرِ      
ويرد الجزية للمجزيِّ   

اإذا لم يُحْمَ من الخطر     
البطريق: لن ناأخذ جزيتنا

اإنا بحماية رب مقتدرِ     
الجاثليق: والاآخذ ما اأعطى 

كالكلب العائد في القيء القذرِ    
نهاية  معلنا  الــبــاب  اإلى  مــتــجــه  )وهــــو  الــبــطــريــق 

الم�سرحية(:
حم�ص لاقت في دولة الاإ�سلام   

كل عدل ت�سبو له و�سلامِ    
واإذا الجزية ال�سئيلة ردت   

�سعرت بالخ�سام بعد الوئامِ    
الجاثليق: بطلاق في دينكم حل

لكن ديننا لا يبيحه للاأنامِ    
البطريق )وهو خارج متاأبط ذراع الجاثليق(

فاعذرونا   
ولي�سهد الكون والتاريخ اأنا     

خ�سومُ كلَّ انف�سامِ      
اآبو عبيدة: وكذا نحن 

غير اأنا نعادي كل ظلم    
وكل مال حرامِ     

و�سنق�سي بما ق�سى الله   
           حتى لو جرعنا عنكم كوؤو�ص الِحمامِ

وبنوكم لن يطعموا اليتم يوماً   
لو ولدنا جيلا من الاأيتامِ          

نحن بالحب والوفاء انت�سرنا   
لا بكره الورى ونق�ص الذمامِ           

- النهاية -
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تحجب  ثقيلة  بغلالة  ال��ك��ون  يلف  ال�ضباب   
مع  خيمتها,  م��ن  الله  عبد  اأم  خ��رج��ت  ال���ر�ؤي���ة, 
اأ�لاده������ا, ب��ع��د ���ض��لاة ال��ع�����ض��اء ب��ق��ل��ي��ل, تق�ضد 
اأمينة  ابنتها  تركت  المخيم,  في  العامة  الحمامات 
تحمل الم�ضباح اليد�ي, امتدت حزمة ال�ضوء عبر 
ال�ضباب م�ضكلة خطاً نورانياً ي�ضل بين يدها �باب 
الحمامات, م�ضهد طريف اأ�ضحك ال�ضغار. رفعت 
عمود  ال�ضماء,  باتجاه  للاأعلى,  الم�ضباح  اأمينة 
الاأب�ضار,  نهايته  ي��درك  لا  حيث  اإلى  امتد  النور 
توقفت اأمينة تحدق مبهورة بالمنظر, �قد انف�ضلت 

عن الخيام �المخيم �الحمامات.
يا  مظلم  ال��درب  اأمينة..  يا  الم�ضباح  هاتي   -

ابنتي.
- اأمي! هل �ضعدت ر�ح اأبي ال�ضهيد اإلى الجنة 

مثل هذا ال�ضوء؟
لاأح��د  ال���ر�ح لا يمكن  ابنتي,  ي��ا  اأع��ل��م  الله   -

ر�ؤيتها, الله �حده العالم بها
يخترق  الم�ضباح  �ضوء  الجنة,  في  اأب��ي  لكن   -
ال�ضباب �ي�ضل اإلى ال�ضماء, لعله ي�ضل اإلى الجنة, 

اأريد ر�ؤية اأبي.
ي��ا ���ض��غ��رت��ي, هيا  اأح���لام���ك  ���ض��تري��ن��ه في   -
اإخوتك  �ي���وؤذي  ي��وؤذي��ن��ي  �ضديد  ال��برد  اأ���ض��رع��ي, 

ال�ضغار, اأج�ضادهم �ضعيفة لا يتحملون.
اإثر �احد  اأ�لاده��ا �اح��داً  اأم عبد الله  اأدخلت 
اأمينة  �ضارعت  بالنظافة,  اأ��ضتهم  الحمام,  اإلى 
باتجاه  النور  اإر�ضال عمود  تعيد  ��قفت  بالخر�ج, 

وجه القمر
ابت�ضام �ضاكو�ش - �ضورية

ال�ضماء.
- تعالي يا اأمينة, لنعد اإلى خيمتنا.

� � �
- تعالي يا اأمينة لاأريك ثوبي الجديد, ا�ضتراه لي اأبي. 

- لا اأريد.. �ضاأعود اإلى اأمي في الخيمة.
لي  ي�ضتري  اأب  عندي  اأنا  تح�ضدينني,  مني..  تغارين  اأنت   -

الثياب الجديدة, �اأنت ماعندك اأب �لا ثياب جديدة.
يعي�ش في  ال�ضهيد  �اأب��ي  يعي�ش في خيمة,  ن��ازح  اأن��ت  اأب��وك   -

الجنة عند الله.
دخلت اأمينة الخيمة باكية ت�ضكو لاأمها ما قالته ابنة الجران, 

قالت الاأم: 
- حين ي�ضوق لنا الله رزقنا �ضاأ�ضتري لك اأجمل الثياب, �لكن 

اإذا بكيت, �ضيحزن اأبوك في الجنة, هل تريدين اإيلامه؟
� � �

القمر عالق بين الاأ�ضلاك ال�ضائكة الم�ضيجة للمخيم, يخبئ 
يخترق  �ال���برد  المقطع,  ال�ضحاب  م��ن  م��زق  خلف  الاأ���ض��ر  ع��ار 
الثياب �الاأج�ضاد لي�ضل اإلى العظام فيزلزلها ارتجافا, الاأر�ش 
الطينية تحولت اإلى �ضطح مجعد �ضديد ال�ضلابة, الجليد على 
تحت  يتك�ضر  الُخطا  �قع  �ضكلها  التي  ال�ضغرة  ال��برك  �ضطح 

 ق�صة ق�صيرة
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�ضوتاً  م�ضدراً  نوري  الاأ�ضتاذ  قدمي 
في  كليم  قلب  تحطم  ك�ضوت  رقيقاً 
ليل هذا المكان المرمي في اأق�ضى هذا 
ال�ضهل ال�ضحرا�ي, �المن�ضي من كل 

الجمعيات �المنظمات الاإن�ضانية.
اأ�ضبوع م�ضى, في كل ليلة يخرج 
يهده  خيمته  م��ن  ن����وري  الاأ���ض��ت��اذ 
خطوة,  �ع�ضرين  مئة  يعد  القهر, 
خيمته  ب��ين  الفا�ضلة  الم�ضافة  ه��ي 
ببطء  يم�ضيها  العامة,  �الحمامات 
اآخر  مكان  لا  الزمن,  اإطالة  محا�لًا 

ي��ه��رب اإل��ي��ه ���ض��وى ه���ذا ال���درب, 
الحي مقفر, �الم�ضجد اأقفله الموؤذن 
تجا�ز  الليل  الع�ضاء,  �ضلاة  بعد 
نيام,  النا�ش  كل  بقليل,  منت�ضفه 
بالبطانيات  ملتحفون  �ضاهر�ن  اأ� 
العنيد,  ال��برد  درء  بها  يحا�لون 
�اأي��ن منهم ال��دفء �ق��د تج��ا�زت 
ال�ضفر  ن��ق��ط��ة  الح�����رارة  درج����ة 
ب��ك��ث��ر!؟ ب��ك��اء اأم��ي��ن��ة الم���رّ يجرح 
�ضكون الليل, يخترق �ضتار خيمتها 
�يوؤرقه في خيمته, في هذا الا�ضبوع 
�تهمل  در�ضها,  في  تتراجع  ب��داأت 

الدرا�ضية  تُ�ضي الح�ضة  �ظائفها, 
اأي  انتباهها  يثر  لا  �ضاردة,  �ضامتة 

�ضيء.
� � �

احكي  اأمينة  يا  اأ�ضتاذك  اأن��ا   -
لي.. لن اأخبر اأحداً, ما الذي يبكيك 

في الليل؟
اأطرقت اأمينة بنظرها �انحدرت 

عينيها,  م���ن  ���ض��اخ��ن��ت��ان  دم��ع��ت��ان 
الجافين  الخدين  على  بهد�ء  �ضالتا 
ال��دم��ع,  ملوحة  اأث���ر  م��ن  الم�ضققين 
�ضعرها  م�ضح  ���ض��دره,  اإلى  �ضمها 

بيده, ثم عاد لينظر في �جهها..
- اأنا اأحبك يا اأمينة مثلما اأحب 
ابنتي اآية, بل اأحبك اأكثر منها, اأنت 

مجتهدة في الدر�ش �هي مق�ضرة.
��ضربت  فمها,  ط��رف��ا  ارت��خ��ى 
ثم  التقل�ضات,  م��ن  موجة  �جهها 
راح�����ت ت��ن��ت��ح��ب, ج��ف��ف دم��وع��ه��ا 

ال�ضكاكر,  بع�ش  لها  �قدم  بمنديله, 
راف�ضة  ظهرها  خلف  كفيها  �ضبكت 
دخل  نحيبها,  في  �ا�ضتمرت  هديته, 
بكائها  �ضبب  عن  لي�ضتف�ضر  المدير 
راك�ضة  �ج��رت  الفر�ضة  فا�ضتغلت 
اإلى باحة المدر�ضة, لتجل�ش �حيدة في 

العراء, موا�ضلة بكاءها. 
� � �

اليقين,  ب��الخ��بر  ز�ج��ت��ه  ج��اءت��ه 
لا  لكنها  المنام,  في  اأباها  ترى  اأمينة 
�لا  منها,  غا�ضباً  تخاله  �جهه,  ترى 
تراجع  اأغ�ضبه,  ال��ذي  ال�ضبب  ت��دري 
�اأعمالها,  اأق��وال��ه��ا  ت��راج��ع  نف�ضها, 
البكاء,  �ضوى  ملجاأ  لنف�ضها  تجد  �لا 
اإخوتها,  تعتزل  اأنها  اأمها  اأخبرتني 
لتجل�ش  الخيمة,  �ضتارتي  بين  �تدخل 
�لا  ن��داء,  ترد على  �ضامتة ذاهلة, لا 

ت�ضارك في حديث اأ� األعاب.
�قالت ز�جته, لو ح�ضبنا بالاأرقام, 

ثلاث  �ضنوات,  ثماني  عمرها  الطفلة 
��ضنة  المخيم,  في  هنا  عا�ضتها  منها 
بالثورة, لا  �الدها م�ضغولًا  قبلها كان 
العهد,  اأنها ن�ضيت ملامحه لطول  بد 
نف�ضها  حملت  ذل���ك,  تعي  لا  لكنها 
الن�ضيان,  على  عقاباً  ال�ضمر  عذاب 
م�ضكينة! كم من الاأطفال يعانون مثل 

ما تعاني!؟
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لقد هربت الاأم باأطفالها من الموت 
الراك�ش في كل �ضوارع البلد �اأزقتها, 
�الم��ت��دح��رج من  الاأر����ش,  م��ن  النابع 
بما  ج��اءت  بالبراميل,  معباأً  الف�ضاء 
متاعاً  تحمل  لم  ملاب�ش,  من  ترتديه 
�لا �ضوراً, هاتفها الجوال �ضاع منها, 
لا تذكر متى, �لا اأين, �لا كيف �ضاع!؟
�ظل  المخيم  في  من  جميع  هجع 
�ضكونه  يم��زق  م��وؤرق��اً  ن��وري  الاأ�ضتاذ 
الم��ج��ا�رة,  م��ن الخيمة  اأم��ي��ن��ة  ب��ك��اء 
ي��ف��ك��ر ب��ط��ري��ق��ة ي�����ض��اع��ده��ا ب��ه��ا �لا 
ي��ه��ت��دي, �ال���ده���ا ك���ان ���ض��دي��ق��اً ل��ه, 
ذات��ه��ا,  الم��در���ض��ة  في  زم��ي��لًا  �معلماً 
الاأخرة,  المعركة  في  الرجل  ا�ضت�ضهد 
جراحه,  ن��وري  الاأ�ضتاذ  حمل  بينما 
ليجاهد  المخيم,  اإلى  باأ�ضرته  �لح��ق 
م��ع زم��لاء اآخ��ري��ن, م��ن اأج��ل اإنقاذ 
براثن الجهل  من  الاأطفال,  من  جيل 
�الاأم���ي���ة, اب��ت��دع��وا م���دار����ش داخ��ل 
الخيام, �راحوا يدر�ضون التلاميذ ما 
تحفظه ذاكرتهم من العلوم, بلا كتب 

�لا دفاتر �لا اأقلام.
لديه �ضورة ل�ضديقه  اأن  لو  فكر, 
اإليها  يعيد  لاأمينة,  يقدمها  ال�ضهيد 
م��لام��ح �ج���ه اأب��ي��ه��ا, �ي��ن��ق��ذه��ا مما 
يوؤرقها �يوؤرقه كل ليلة, لكنه نقل من 
فاقد  الم�ضت�ضفى,  اإلى  المعركة  �ضاحة 
المبللة  ملاب�ضه  �ضوى  لايملك  الوعي, 
النقاهة,  طور  بلغ  حين  �نقل,  بدمه, 
اإلى المخيم, �لا يعلم �ضيئاً عن اأجهزة 
الحا�ضوب �الهواتف النقالة التي كان 

لديه  ما  كل  بها  خزن  �التي  يملكها, 
من �ضور ��ثائق.

���
نومه  ب��ين  الفا�ضلة  اللحظة  في 
كان  اأمينة  �ال��د  ب��اأن  تذكر  ��ضحوه, 
)في�ضبوك(,  برنامج  على  له  �ضديقاً 
ق��اع��ة  خ�����ض�����ض��ت  الم��خ��ي��م  اإدارة 
نام  الح���ل,  يكمن  �ه��ن��ا  ل��لاإن��ترن��ت, 
ا�ضتعار  ال�����ض��ب��اح,  �في  ق��ل��ق��اً,  ن��وم��اً 
)فلا�ضة(  �ضغرة  اإلكتر�نية  حافظة 
م���ن اأح�����د زم����لائ����ه, �ق�����ض��د تلك 
�ضور  فطالعته  موقعه  فتح  القاعة. 
�من�ضورات مخزنة من �ضهور طويلة, 
ن�ضخ  م��ه��ل,  ع��ل��ى  ي�ضتعر�ضها  راح 
�ق�ضد  الحافظة,  على  منها  �ضورة 
البا�ش  �ضعد  الم��خ��ي��م,  م�ضتو�ضف 
�انف�ضل  الم�ضفى,  اإلى  الذاهبين  مع 
مكان  اأق����رب  ليق�ضد  ال��رك��اب  ع��ن 
للت�ضوير, طلب �ضنع �ضورة كبرة في 
اإطار ل�ضديقه ال�ضهيد, تاأمل العينين 
ليلحق  ���ض��ارع  ث��م  �ب��ك��ى,  الحازمتين 
المخيم,  اإلى  ع��ائ��داً  الم�ضفى  بحافلة 

ليهدي تلك ال�ضورة لتلميذته اأمينة.
� � �

القمر يتو�ضط قبة ال�ضماء, ين�ضر 
�ضياء �ضاطعاً يكاد يكون نهاراً, اأ� �ضبه 
نهار, النجوم توم�ش بقوة في الف�ضاء 
الذي غ�ضله المطر, تنظر ب�ضمت اإلى 
ي�ضمها  الاأ�ضر,  اآلاف  الخيام,  اآلاف 
هذا المخيم المرمي في هذا البلقع من 
�القرى,  المدن  كل  بعيداً عن  الاأر���ش 

ت�ضفع  ال���بر�دة  قار�ضة  جليدية  ري��ح 
�جه الاأ�ضتاذ نوري في م�ضواره اليومي 
عنها  يغفل  لكنه  الح��م��ام��ات,  اإلى 
غارقاً في �ضعادة منحتها له هذه الليلة 

الهادئة الخالية من بكاء اأمينة.
���

اأثناء  في  �اإخوتها  الطفلة  �ضخب 
فرحهم با�ضتقبال �ضورة اأبيهم ��ضله 
همد  لقد  خيمته,  داخ��ل  اإلى  كاملًا 
ل�ضلطان  �ا�ضت�ضلموا  الاآن  احتفالهم 
بكاء  الليلة  ه���ذه  ي�ضمع  لم  ال��ن��وم, 
في  �ضكنت  جديدة  اأ�ضرة  لكن  اأمينة, 
طفلة  لديهم  خيمته,  مقابل  خيمة 
ع��م��ره��ا خ��م�����ش ���ض��ن��وات لم ت��دخ��ل 
هذه  لطفية,  ا�ضمها  بعد,  الم��در���ض��ة 
نوبات  في  �ضبب  ب��لا  ت��دخ��ل  الطفلة 
الاأ�اني,  تقلب  البكاء,  من  هي�ضترية 
ت�ضرب  الاأر���ش,  على  الطعام  ت�ضكب 
يو�ضلها  حتى  بيديها  ��جهها  راأ�ضها 
�ال��ده��ا  �ي��ق��ف  الاإع��ي��اء,  اإلى  التعب 
�ضيء  اأي  فعل  عن  عاجزين  �ز�جته 

يقطعان به هذا البكاء.
من  رج��ال  ثلاثة  �ضاهدت  لطفية 
اأ�ضلاء  اأمها,  �ضاهدت  كما  اأعمامها, 
�ضقوط  اإث��ر  الدماء  تغطيها  متناثرة 
ب��رم��ي��ل م��ت��ف��ج��ر ع��ل��ى م��ن��زل ك��ان��وا 
اإنقاذها  اإلى  ال�ضبيل  فما  ي�ضكنونه, 
مما تعانيه؟ الاأمر يحتاج من الاأ�ضتاذ 

نوري مزيداً من التفكر �التدبر..
�راح  الطريق  منت�ضف  في  توقف 

يتاأمل �جه القمر!�
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ي����������ع����������ت����������ب����������ر إي�������������ف�������������ان 
أل����ك����س����ي����ي����ف����ي����ت����ش ب�����ون�����ن 
 ) 1م 9 5 3 -1 8 7 0 (
آخ�������������ر ال��������ك��������ت��������اب ال�������������روس 
ال��ك��اس��ي��ك��ي��ن. ن����ال ج��ائ��زة 
ع������ام  في  ل�����������������آداب  ن��������وب��������ل 
)حياة  روايته  على  1933م 
أرس����ي����ن����ي����ي����ف( ال���������ذي نج��ح 
أف����ض����ل  ت������ق������ديم  في  ف����ي����ه����ا 
وأعمق تصوير سيكولوجي 

للإنسان الروسي.
اش���ت���ه���ر ب����ون����ن ب��ش��غ��ف��ه 
بلدان  معظم  ف��زار  بالشرق، 
الم��ش��رق أكثر م��ن م��رة، مصر 
وفلسطن  ول��ب��ن��ان  وس���وري���ا 
وتركيا والجزائر.. وغيرها. 
ح���ي���ث ت���ع���رف ع���ل���ى ع�����ادات 

وتقاليد شعوبها.
كان  ال�سوفيتية  الحقبة  خللال 
لي�س  لملللاذا؟  ممللنللوعللا.  كاتبا  بللونللن 
لأنه كان من طبقة النباء ومهاجرا 
كللانللوا يخافون  لأنللهللم  بللل  وحلل�للسللب، 
لل�سوفيت  المعادي  يومياته  كتاب  من 
)الأيام الملعونة(، حيث يقدم الكاتب 
رو�سيا،  في  الثورية  للفو�سى  عر�سا 
مع  كللبللرة  �سجة  اأثلللار  الكتاب  لكن 
انلللطلللاق عللمللللليللة الللريلليلل�للسللرويللكللا 
)مرحلة اإعادة البناء(. ومع ذلك ما 
زال الكثر من جوانب اإرثه الإبداعي 

يقبع في الظل اأو غر معروف بالن�سبة 
للغالبية حتى الآن: ترجمات رائعة من 
ال�سعر الأوربي، )اكت�سافاته الأدبية( 
اإلى  والدخول  �سيان،  جزيرة  ل�سبه 

منظومة الإ�سام ال�سعرية.
لللقللد �لللسلللار بلللونلللن علللللى خطى 
الرائعة  ال�سل�سلة  �ساحب  بو�سكن، 
الللقللراآن(،  )محللاكللاة  الق�سائد  مللن 
مما  الكثر  يك�سف  اأن  ا�ستطاع  لكنه 
هو جديد، ما لم يجروؤ �سلفه العظيم 

حتى اأن يحلم به.

)�( المجلة العربية، العدد 421، �سفر 1433هل،  يناير 2012م. 

ترجمة: د. �إبر�هيم محمود �إ�ستانبولي – �سورية 

ق�صائد من وحي �لقر�آن 
)�(

للرو�صي �إيفان بونين



91  العدد 99

 اأولً، كانت قد تمت ترجمة عدد لي�س بالقليل من 
الرو�سية،  اللغة  اإلى  التاريخ  كتب  ومن  ال�سرق  اأ�سعار 

وذلك بعد مرور مئة �سنة على وفاة بو�سكن. 
بن  خ�سو�سا  المللجللتللمللع،  مللوقللف  اأ�للسللبللح  ثللانلليللا، 
الأوربيون  فكان  ليونة،  اأكثر  الم�سلمن  تجاه  المثقفن، 
ال�سمر،  حللريللة  مللبللداأ  تعزيز  اأجلللل  مللن  ينا�سلون 
وي�سددون على الت�سامح في المعتقدات، كما كان قد تم 
 .)aLA Samargand( بناء م�سجد باهر في بطر�سبورغ
لكن الأكثر اأهمية هو اأن بونن كان قد راكم مع الوقت 
تجربة �سخ�سية من العي�س في العالم الإ�سامي، ومن 
التعامل المبا�سر والحياة مع النا�س الذين كانوا يمثلون 

تقاليد قومية مختلفة من الح�سارة الإ�سامية.
كلللان بللونللن وهلللو يللقللوم بللرحللاتلله يللحللاول اإرواء 
)التجوال  اإلى  ذلك،  عن  نف�سه  عن  عر  كما  �سغفه، 
الذي ل يمل منه ول يكل، واإلى التاأمل الذي ل ي�سبع 
اأن  »قللدري  كرحالة  ول  كعالم  ل  ي�سافر  كللان  منه(. 
الأزمللان«  وجميع  البلدان  جميع  حللزن  لأعللرف  اأحيا 
في  منه  وي�سكو  بذلك  يفاخر  وهللو  به  �سرح  ما  هللذا 
رومان�سي  اأوروبللي  اإن�سان  م�ساعر  اإنها  الوقت.  ذات 
الكوارث  تجاه  الإح�سا�س  مرهف  واإن�سان  نموذجي، 
الع�سرين. الللقللرن  تللخللوم  عند  الأفلللق  في  تلللللوح   الللتللي 

وهذه ترجمة لمجموعة من ق�سائده )الإ�سامية(:
إلى أحفاد النبي

كثيرة هي �لممالك وكثيرة هي �لبلد�ن في �لعالم
نحن نحب �ل�سجاد �لم�سنوع من �لق�سب

ونحن لا نذهب �إلى �لمقاهي، بل �إلى �لجو�مع
�إلى �لديار �لم�سم�سة �لهادئة
���

نحن ل�سنا تجار باز�ر
ونحن لا ن�سعد حين تدخل 

�لقافلة �لمثيرة للغبار �إلى دم�سق �لقديمة 

�إلى حد�ئقها وجنانها
ول�سنا بحاجة لعطايا �لاإنجليز
���

نحن ن�سبر عليها، ولكننا لا نريد
�أن نرى لا ثيابا بي�ساء 

ولا خوذ� بي�ساء
قيل: لا تلحق �لاأذى بالغريب
ولا ترفع عينيك �أي�سا �أمامه
���

�ألق �لتحية، ولكن تذكر: �أنت تلب�س �لاأخ�سر
وتطلَّع �إلى �ليا�سمين عندما ياأتون

�نظر في �لاأفق �للازوردي، لا تكن كما �لحرباء
�لتي توم�س على �لجد�ر �سعود� وهبوطا

الراية الخضراء
تهجعين في �سندوق بديع، �سمن علبة ثمينة

رثة بفعل �لاأيام 
�أنت، يا من دعوت �إلى �لجهاد و�لغزو�ت �لمقد�سة

عبر �لبحار و�لرمال
���

لقد غفوت ولكن نومك – �أحلام ذهبية
�إنك عبر �أربعين ثوبا من �لحرير

تتن�سقين عطر �لورود، وتتنف�سين �لعفونة- 
�أريج �لقرون

تنامين ب�سلام، يا مجد �ل�سرق!
لكنك فتنت �لقلوب

�إلى �لاأبد
�ألم يكن جبريل 

قد رفعك فوق ر�أ�س �لنبي
�أما زلت ترفرفين فوق �ل�سرق حتى �لاآن؟

هيا، �نطلقي و�نه�سي..
و�سينه�س �لاإ�سلام �إلى �لجهاد �لمقد�س
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كما )�سموم �ل�سحر�ء(..
���

�آثم كل من يخالف تعاليم �لقر�آن
�آثم كل من يتقاع�س
عن �ل�سلاة و�لمعارك

من لا ينب�س بالحياة،
مثلما هو حال �لحجاز �لعقيم
���

�سيهبط ملاك �لموت �إلى كهوف �لمقابر
ومن خلال �لعتمة

�سي�ساأل ملاك �لموت �لاأمو�ت
عن علامات �لعقيدة

فماذ� �سنقول له؟
على  ين�سب  ل  بللونللن  اهللتللمللام  اأن  نلللرى  هللكللذا 
)اللللهلللدوء( المللخللادع، وعلللللى �سحر اللل�للسللرق الخللاب 
اللذين كان الكاتب قد راآهما باأم عينيه، بل كان يروق 
له اأن يغو�س بفكره في عالم الرموز والمعاني الغام�سة 

لي�ست  ال�سرقية  اأف�سل ق�سائده  واإن  المقد�س.  للكتاب 
ق�سائده  �سل�سلة  في  بو�سكن  ل�سعي  ا�ستمرار  �سوى 

)محاكاة القراآن(. 
ت�سمية  يجروؤ على  بونن لم  اأن  بالمنا�سبة،  والافت 
هذه الق�سائد مثلما فعل بو�سكن، لأنه كان يدرك على 
الأرجح، اأن ظهور القراآن هو من م�سدر خارج ال�سياق 
الأدبي. فمن الوارد اأن يقلد �ساعر �ساعرا اآخر، وفنان 
فنانا اآخر. اأما القراآن فله )�ساحب( عظيم خالق هذا 
الكون، واأن النبي محمداً �سلى الله عليه و�سلم لم يكن 
الآن(  يبدو  )وكما  يبدو  كللان  كما  مطلقا،  )المللوؤلللف( 
للكثر من الأوربين. اإنما هو مجرد متلق وناقل للكام 
الذي اأنزل عليه من اأعلى. ومن الم�سكوك فيه اأن يكون 
بونن قد قام بدرا�سة هذه الم�سائل الباغية والاهوتية 

من حيث الجوهر، لكن هذا ما ي�ست�سف بو�سوح. 
اأجمل  مللن  واحلللدة  على  اأطلللللق  قللد  ال�ساعر  كللان 
ق�سائده عنوان )ال�سر(: وال�سورة المحورية فيها هي 
تثر  الآن  حتى  زالللت  ما  التي  والأحلللرف  الرموز  تلك 
مغزاها،  عن  الك�سف  يتم  اأن  دون  الجدال  من  الكثر 
والتي بها تبداأ 29 �سورة. نعم، لم ي�ستطع اأحد حتى الآن 
اأن يعرف: هل هي مجرد اأحرف- �سيفرة معزولة، اأم 
هي تراكيب معينة تم فقدان معناها اأو الت�سر عليه عن 
ق�سد. وتلك الكلمات هي: األف، لم، ميم، التي تت�سدر 

بع�س ال�سور.
السر

زفر على �لمدية و�إذ ب�سفرة
خنجره �ل�سوري تلمع في �لدخان �لاأزرق:

وعبر �لدخان لمعت بو�سوح �أكبر
زخرفات مذهبة

محفورة على �لفولاذ
)با�سم �لله و�لنبي، 

�قر�أ، يا عبد �ل�سماو�ت و�لقدر،

�إيفان بونين
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لقبك �لمهين:
هيا قل، باأي �سعار قد

زين خنجرك؟(
واأردف:

)�سعار رهيب
�إنه �سر �لاأ�سر�ر: �ألف، لام، ميم(

�ألف، لام، ميم؟
ولكنها �إ�سار�ت مبهمة

كما �لطريق في عتمة �لحياة �لاآخرة:
)�أخفى محمد �سرها..(

)��سمت، ��سمت! - قال ب�سر�مة- 
لا �إله �إلا �لله

�أكثر �لاأ�سر�ر باأ�سا – لا �سر �أكبر(
قال وهو يلم�س بال�سيف ذي �لحدين

�لجبين تحت عمامة �لحرير،
وقد �ألقى على �أتمديان �لقائظ

نظرة فاح�سة ك�سولة 
كطير جارح

ثم �أخف�س من جديد رمو�سه �لزرقاء
على �ل�سيف ذي �لحدين بهدوء

من المهم اأن بونن ا�ستخدم في ق�سائده )القراآنية( 
بهذه  )الله(،  ا�للسللم  مللن  بللدل  ال�سيد(  )الإللللله،  كلمة 
القومي  بلونها  الخللارجلليللة،  ال�سبغة  اأزاح  الطريقة 
العربي، مما جعل المعنى يخرج اإلى المقدمة، ذلك لأن 
ما  نوعا  واأجنبية  غربية  دللة  الآن  حتى  )الله(  لكلمة 
بالن�سبة للغالبية من الرو�س، واأنها تعود لديانة مختلفة، 
وماألوفا  عزيزا  معنى  تحمل   )God-الإله( كلمة  بينما 
العربي  الغطاء  نزع  اإن  بالتالي  عميقة.  بدرجة  وروحيا 

عن الإ�سام يعني اإظهار جوهره فوق القومي.
خذا مثا اأن�سودة )الفقر(، فالمقدمة ماأخوذة من 
القراآن، لكن بناء ال�سورة رو�سي بامتياز، بما في ذلك 

 ،)idioma( وال�سطاح اللغوي ،)ظال ال�سف�ساف(
وادبلللار  ف�سبحه  الليل  )وملللن  ربلللاني(:  )يلللوم  وكللذلللك 

النجوم(.
���

�لحد�ئق ندية لكن �لاأع�سا�س د�فئة
حلوة زقزقة �لع�سافير، بينما �أنت ن�سف نائم

�رفع �ل�سلاة، فالنجوم �ستغيب
وحرمون تلاألاأ خلف �لجبال
ومن ثم �جل�س �سعيد�ً حافياً

مع �لفنجان تحت ظلال �ل�سف�ساف
�ل�سلام على من يم�سي في دروب مغبرة!

مجدو�، �أيها �لاإخوة �إلها جديد�!
�ساة  مخباأة:  الإ�سامية  الوقائع  اأن  لو  كما  هنا 
الللفللجللر، وتحلليللة )اللل�للسللام عللللليللكللم!(. وحللدهللا كلمة 
في  )وحرمون  بالمكان(  )العاقة  اإلى  ت�سر  )حرمون( 
اللغة الرو�سية يقابلها جبل ال�سيخ، الذي يبداأ من خلفه 
طلوع الفجر وحيث يمكن من اأعلى قمته روؤية، كما تقول 

الحكاية، مدينة مكة المكرمة(.
بللونللن بتغطيتها،  اأخلللرى هللامللة قللام  وثللمللة �للسللورة 
�سونيت  في  الم�سيح  طبيعة  اإلى  الحقيقة  الإ�سام  نظرة 
القراآن  من  ي�ستعر  ل  هنا  فال�ساعر  النجمة(،  اأ�سل   (
وح�سب،  )عي�سى(  بالعربية  ينطق  الللذي  الم�سيح  ا�سم 
بل ويدعوه )المقد�س وحبيب الله( )اأي الوالي بالعربية 
ولي�س الإله – الإن�سان( بتاتا، كما اعتاد الم�سيحيون من 

بعد بول�س الر�سول واآباء الكني�سة الأولن:
السفر السوري

في ليلة ولادة عي�سى،
�لمقد�س و�لمحبوب من �لاإله،

قادت نجمة حكماء
من �ل�سرق �إلى �لغرب

في ليلة ولادة عي�سى
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�سارت قافلة �لحكماء
عبر دروب وم�سالك جبلية

نحو �لند�ء �لغام�س...
ينقل  وهللو  �سخ�سية  معاناة  يعي�س  بونن  اأن  كما 
القافلة  رافقت  التي  الغيمة  بخ�سو�س  العربية  الرواية 
تحمي  كانت  التي  بللالللذات  هي  واأنللهللا  بظلها،  وحمتها 
في  يعمل  فتى  كللان  يللوم  و�سلم  عليه  الله  �سلى  محمداً 
اإلى  ال�سيف  اأثناء مو�سم  التجارة خال رحلتها  قوافل 
وقد  المائكة.  باأجنحة  تقارن  الغيمة  فكانت  �سوريا، 

حملت الق�سيدة عنوان: )الأجنحة البي�ساء(
في �ل�سحر�ء )�لحمر�ء(

طار فوق محمد �لملاك جبريل

ور�ح يخفف من �سدة �لغيظ في �لطريق �لطويل
بهالة من �أجنحة بي�ساء

���
و�أنا في �لطريق، و�أنا في �ل�سحر�ء،

�أتابع دربي نحو �لهدف �لمن�سود
دون �أن �أجروؤ على �لر�حة

مثلما �سارمحمد �إلى �لمدينة
���

لكن �لقيظ لا يحرق.. فاأنا ما زلت مظللا
حتى �لاآن بتحيتك:

فالكون �أمامي منت�س

ب�سوء ف�سي �سفيف
هنا يطابق البطل ال�سعري نف�سه مع النبي �سلى الله عليه 
و�سلم – )واأنا في الطريق، واأنا في ال�سحراء.. اأتابع دربي 
والنبي  البطل  يخ�س  الكام  هذا  المن�سود(.  الهدف  نحو 
محمد �سلى الله عليه و�سلم. وكل واحد منا يقراأ ويتح�س�س 
اإلى  يتحول  و�سلم  عليه  الله  �سلى  النبي  فت�سميم  المعاناة. 
محور حياتنا نحن اأي�سا، وب�سكل اأدق هذا ما يجب اأن يكون، 
ولكن، لماذا ورد ذكر الدرب اإلى المدينة ولي�س اإلى مكة؟ من 
– هرب النبي  اأن الحديث يتعلق )بالهجرة(  الوا�سح هنا 
المدينة حيث  اإلى  لاإ�سام  المعادية  التجارية  العا�سمة  من 
العقيدة  اأبناء  التاآخي بن  الأن�سار، وحيث �سيتحقق  يوجد 
درب  اإنه  – الأمللة.  الموؤمنن  عائلة  اإن�ساء  و�سيتم  الواحدة 

مرير ومليء بالآلم، ولكنه درب مبارك.
المنفى(  في  )محمد  اأن�سودة  ترد  ال�سياق  نف�س  وفي 
نحو  ال�سبيل  في  المحتوم  ال�سعف  على  النت�سار  حول 

الهدف:
طارت �أطياف فوق �ل�سحر�ء عند �لمغيب،

فوق جرف �سخري، 
فتناهت كلماته �لمعزية

كما �لينبوع �لذي ن�سيه �لاإله)1(.
���

جل�س على �لرمل حافيا وب�سدر عار،
ثم ر�ح يتحدث باأ�سى:

�أنا وفـيٌّ لل�سحر�ء و�لوح�سة،
مقطوع عن جميع �أحبائي!

�سعيفا  يكون  �أن  بالنبي  يليق  )لا  �لملائك:  قالت 
وو�هنا(

و�أجاب �لنبي مغموماً وبهدوء:
)كنت �أ�سكو همي لل�سخور(

موا�سيع  ت�ستعر  المعرة  بونن  ق�سائد  اأن  كما 
ال�سور القراآنية، وتحمل عناوين تلك ال�سور: )الكوثر( 
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ومعناها بالعربية )الغزير(، فهذه ال�سورة تبداأ بقوله 
تعالى ) اإنا اأعطيناك الكوثر� ف�سل لربك وانحر� 

اإن �سانئك هو الأبر(.
وهذه ق�سيدة بونن )الكوثر(:

هنا مملكة �لاأحلام
�ل�سو�طئ �لعارية مقفرة لمئات �لفر��سخ

لكن �لماء فيها بلون �لزمرد و�ل�سماء 
وحرير �لرمل فيها �أن�سع بيا�سا من �لثلج

وحده نبات �ل�سيح �لاأزرق
في حرير �لرمال

يرعاه �لله لاأجل قطعان �لغنم �لرحل،
و�ل�سماو�ت هنا زرقاء لدرجة لا ت�سدق، 

و�ل�سم�س فيها �سقر، كنار جهنم
وفي �ساعة �لقيظ، حين يغرق �ل�سر�ب �لم�سقول

�لعالم باأكمله في نوم عميق
�لاأر�ــــس  مــا ور�ء حــــدود  �إلى  نــهــائــي،  بــريــق لا  في 

�لحزينة،
)هو( يحمل �لروح  �إلى حد�ئق �لجنة

وهناك يجري وهناك ي�سب خلف �ل�سباب
نهر كل �لاأنهار، �لكوثر �للازوردية

ويمنح �لطماأنينة لكل �لاأر�س
لكل �لقبائل و�لبلد�ن

فا�سبر، و�سل و�آمن
)�لكوثر( هو ينبوع �لنعيم، نهر

و )�لجنة( جنان �لنعيم
�أما )�سقر( فو�حد من �أ�سماء �للهب في جهنم.

)اإنَِّللا  تعالى:  قال  )القدر(:  �سورة  اأي�سا  وهناك 
الْقَدْر�  لَيْلَةُ  مَا  اأَدْرَاكَ  وَمَا   � الْقَدْرِ  لَيْلَةِ  اأنَزَلْنَاهُ فِي 
الْمَاَئِكَةُ  تَللنَللزَّلُ   � �سَهْرٍ  لْللفِ  اأَ للنْ  مِّ خَللرٌْ  الْللقَللدْرِ  لَيْلَةُ 
هِيَ  �سَاَمٌ   � اأَمْللرٍ  كُلِّ  ن  مِّ هِم  رَبِّ ذْنِ  بِللاإِ فِيهَا  وحُ  وَالللرُّ
حَتَّى مَطْلَعِ الْفَجْرِ (، وقد نقل بونن نظم تلك الآيات 

على طريقته، م�سددا بطريقة غر ماألوفة على الآية 
الأخرة:

ليلة القدر
�إنها ليلة �لقدر تلاقت �لجبال و�تحدت
و�إلى �لاأعلى �سمخت ذر�ها نحو �ل�سماء
كبر �لموؤذن، وقطع �لثلج ما ز�لت وردية

لكن �سقيع �لظلام قد بد�أ يتنف�س
عبر �لثغور بين �لوديان

���
�إنها ليلة �لقدر.. و�لغيوم ما فتئت تهبط

وتت�ستت على �سفوح �لتلال �لمظلمة

كان �لموؤذن يكبر. ونهر ما�سي ر�ح يتدفق 
�أمام �لعر�س �لعظيم وهو يطلق �لبخار

���
وجبريل – دون �أن ي�سمع �أو يرى –

ر�ح يطوف على �لعالم �لنائم
ربي، بارك �لدرب �لخفية للحجيج �لمقد�س

و�منح �أر�سك ليلة من �ل�سلام و�لمحبة!
اإن ق�سائد بونن ال�سرقية ن�سيد حقيقي يعك�س تاأثر 

القراآن وبديع بيانه�
وهي  ال�ساعر،  لثقافة  الوثنية  الللروح  اأثللر  فيها  العبارة  هذه   )1(

بحاجة اإلى مراجعة الأ�سل )التحرير(.
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تعقيب

تحته  يندرج  فلا  للاأبناء  خطاباً  دام  فما  واب��ت��داءً, 
اأو حتى  الابتهالات,  اأو  ال�شعري,  ال�شرد  ا�شتدعاوؤهم في 
الرثاء؛ لاأن كل ذلك عن الاأبناء ولي�س اإليهم. والخطاب 
خطاب  ذلك:  من  والاأ�شكال,  الاأغرا�س  متعدد  للاأبناء 
اأدب��ي��اً  ال��ع��رب��ي,  ال�شعر  في  جميل  ب��ابٌ  وه��و  الو�شايا, 
وتربوياً, فالجاحظ -مثلًا- يورد و�شية عبدة بن الطبيب 
لاأبنائه, ثم يعقّب: »وهذا ال�شعر من غرر الاأ�شعار, وهو 

مما يُحفظ«. 
وخطاب الحنين اإلى الغائبين من فلذات الاأكباد من 
اإليهم, خا�شة في الع�شر الحديث؛  اأنواع الخطاب  اأبرز 
ويذكر  يحنّ  الوالد  فيبقى  ويتغربون  الاأبناء  يبتعد  اإذ 

الدين  بهاء  عمر  ق�شيدة  مثل  الطفولة,  تلك  تفا�شيل 
الاأميري ال�شائرة:

ت�����وقّ�����دِه�����ا في  ال�����ط�����ف�����ول�����ةُ  اأي����������ن 
اأي�����ن ال���دم���ى في الأر��������ضِ وال��ك��ت��بُ

اأي�������ن ال���ت���ب���اك���ي وال���ت�������ض���اح���ك في
وق��������تٍ م����ع����اً والح����������زن وال�����ط�����ربُ

الق�شائد  من  ع��ددٌ  عبدالواحد  عبدالرزاق  وعند 
تحمل هذا النوع من الخطاب, مثل ق�شيدة: »لا تطرق 

الباب«:
البابَ كانوا حين تطرقُهُ ل تطرقِ 

ل ي���ن���زل���ون اإل���ي���ه���ا ك���ن���تَ ت��ن��ف��ع��لُ

»أولادي« 
الخطاب اإلى الأبناء: 

أرواح ورياحين 
الأدب  م��ج��ل��ة  م���ن   )97( ال���ع���دد  في  ق������رأتُ 
»أولادي«,  بعنوان  عذبةً  قصيدةً  الإس��ام��ي 
ن��وع  فاستوقفني  ال��س��دي��س,  أح��م��د  ل��ل��دك��ت��ور 
الخ��ط��اب في القصيدة, وأث���ار ت��س��اؤلات ع��دة, 
م��ن��ه��ا: م��ا ال��ف��رق ب��ن ه���ذا ال��ل��ون وب��ق��ي��ة أل���وان 
الخ����ط����اب ل����أب����ن����اء في ال���ش���ع���ر ال����ع����رب����ي؟ وم���ا 
ال��ع��اق��ة ب���ن ال���ظ���واه���ر ال��ل��غ��وي��ة ع��ل��ى سطح 
النص وب��ن م��ا يم��ور في أع��م��اق��ه؟ وكيف يأتي 

حضور النقد قبل هذه النصوص وبعدها؟ .

نايفة الع�ضيري – ال�ضعودية
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نوافذَهُم ت�ضتق�ضي  �ضتذهبُ  اأدري 
ك��م��ا داأب�����تَ وت�����ض��ع��ى ح��ي��ث��م��ا دخ��ل��وا

ت��راق��بُ ال���زادَ ه��ل ن��ام��وا وم��ا اأكلوا
ل��و م��رة فعلوا ل���و..  ال��ن��ور  وتطفئ 

م��ط��ف��اأةً ال��ب��ك��م��اءَ  ال��غ��رفَ  �ضتب�ضرُ 
اأ�����ض����واوؤه����ا وب���ق���اي���اه���م ب���ه���ا ه��م��لُ

ويقول في رائعته »حنين النوق«:
اأجل.. كل هذا الهمِّ يوماً �ضينجلي  

وت��ب��ق��ى ن��ف��اي��اتٌ ب��ه��ا ال��ع��م��رُ يمتلي
اأمَّ خ���ال���دَ راج����عٌ ي���ا  ف���ا ���ض��ف��ون��ا 

التجملِ لمح�ضِ  اإل  �ضحكةٌ..  ول   
ه��اه��ن��ا اأمَّ خ���ال���دَ  ن��ب��ق��ى  وح���ي���دَي���ن 

ن��ح��نُّ ح��ن��يَن ال��ن��وقِ ل��ل��زم��نِ الخلي
�شجيٌّ  جمالياته-  كل  -على  الخطاب  من  النوع  وهذا 
يظهر فيه الاألم والتعب, ومحوره الاآباء, والتغير الذي فعله 
على  الاآب��اء  يقوله  خطابٌ  وعواطفهم,  بملامحهم  الزمن 
, ويتلقاه الاأبناء على ناأي, وربما ودّوا لو �شمعوه �شغاراً  كِبَر
ليبتهجوا وتاأن�س به نفو�شهم, فلا تتهيّ�س اآلامهم, ولا ت�شتثار 

اأ�شجانهم, كما هو الحال المتوقع عند تلقيهم الن�س.
�  �  �

�شْعدُ بزينتهم,  يقابل ذلك نوعٌ من الخطاب للاأبناء يَر
التي  ال�شغيرة  بالتفا�شيل  ي�شتمتع  بطفولتهم,  يتلذّذ 
لاأوق���ات  »اأغ����رودة  ق�شيدة  اأمثلته  وم��ن  ب��ه��م,  ترتبط 
طفولية« للدكتور عبدالله الر�شيد, التي اأهداها اإلى ابنه 

مهند في عامه الرابع.
بخطابها  »اأولادي«,  ق�شيدة  تاأتي  النوع  هذا  ومن 
البهيج, المتودد اإلى الاأبناء, وهذه القراءة تتاأمل جانبين 
في الخطاب: الظاهرَر من العطف, لغوياً ونف�شياً. والخفيَّ 
ا�شتناد  العك�س,  لا  للاأبناء  الاأب  احتياج  الاحتياج,  من 
الاأقوى على الاأ�شعف, ولجوء الكبار اإلى ال�شغار, ودعم 

من يُظّنّ اأنه المتلقي للدعم.

فمن الجانب الأول الظاهر:
تحديداً,  ب��ال��واو  اللغوي  العطف  الظاهر,  العطف 
التي تفيد مطلق الجمع, وهي  اأم حروف العطف,  وهي 
توظيفها  واإتقان  روابط الجمل,  بين  الاأبرز  الربط  اأداة 
يُعدّ من اأ�ش�س البلاغة, وعند بع�شهم البلاغة كلها »في 
الف�شل والو�شل«, ففي الو�شل »تتناف�س الملكات البيانية 
في  يتجلّى  اللغوي  والو�شل  الاأدب��ي��ة«,  الاأذواق  وتتعارك 
العطف  اأن  كما  واأبنائه,  الاأب  بين  الو�شل  بقوة  الن�س 
النحوي ينم عن عطف اأعمق واأغزر  يمتح منه ال�شاعر.

الواو مما يربط  اأن  اإلى  يُ�شار  الن�شي  التلاحم  وفي 
ويعزّز  المتباعدات,  ب��ين  وي��ق��رّب  الن�شية,  المتواليات 
مما  المتغايرين,  بين  ويجمع  المختلفين,  بين  الت�شارك 
يو�شع حقول الدلالة للجملة الواحدة بات�شاع المت�شاركين 
ع�شرٌ  م��رة,  اأربعين  نحوَر  ال��واو  ج��اءت  وقد  فكيف  فيها, 
منها واو الحال, وواو الحال تحديداً لها اأثرها الخا�س 
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�شعر

د. اأحمد بن �سالح ال�سدي�س - ال�سعودية أولادي
عُ��مَ��رُ  �اأن�����تَ اأن����تَ ه��ن��اكَ ال�����س��م��عُ �ال��ب�����س��رُعُ��مْ��ري ب��عُ��مْ��ر رُ�ؤاكَ ال��عُ��مْ��رُ ي��ا 

�����رةٌ مُ�����عَ�����طَّ اأنْ���������������داءٌ  ب������ذك������ركَ  �الأفْ��������قُ �ال���ل���ي���لُ �الأن���������واءُ �الم���ط���رُ�لي 

مُبْتَهِجًا ال��ع��م��رُ  يطيبُ  ����سَ���ذَاكَ  �القمرُ�في  �النجمُ  لي  تبْ�سمُ  �ال�سم�سُ 

��جَ��رُاأغ����د� ع��ل��ى ال����دّار م��ن��ه��وكً��ا �ب���ي األٌم ق���د ن��ال��ن��ي قَ����لَ����قٌ �ان���ت���اب���ن���ي ���سَ

تَ�سْتَعِرُ؟!الكَونُ! ما الكونُ اإنْ �ساقَ الفوؤادُ �لم القلْبِ  في  حمَمٍ  �سِوى  يكنْ 

���ف���افَ لها لَ����ل����دّارِ ل ����سِ رَرُ�ال��������دّارُ! ي���ا  ل ي�سدقُ الو�سفُ بل ل ت�ستوي الدُّ

�����سَ��ع��تْ هَ���رُ���س��ي��قُ الأم����اك����نِ اآف������اقٌ لَي اتَّ ال���زَّ اأح���ب���اب���يَ  يَ�����س��ك��نُ��ه��ا  ك����ان  اإنْ 

كَ���بِ���دي! ي���ا  اهُ  اأ�َّ ت��ع��ان��قُ��ن��ي،  ؟!تج����ري  الخ��رَُ خانني  اأم  ي�سابقُني،  قلْبي 

�����رُّ بِ���هِ ���مً���ا اأُ������سَ �القِ�سَرُ!ت���دنُ���و لِ��تُ��ط��لِ��عَ��ن��ي ر����سْ ��ولُ  ال��طُّ �فيه  ال��ن��ج��ومُ  ب��هِ 

��رُّ بِ���هِ هَ��جَ��رُ�ا!ت�����س��ع��ى ل��تُ�����س��م��عَ��ن��ي ه��مْ�����سً��ا تُ�����سِ اإخ���وةٍ  م��نْ  غا�سبةً  �سكواكَ 

حَتْ فَ�سَ اأع���نٍ  مَ��عْ  لتخدعَني  فيكَ الخ�سامُ �منكَ الحكمُ �النَّظرُ!تبكي 

تنطقُها كاللحن  �����سٍ  قِ�����سَ اإلى  مَرُاآ�ي  �ال�سَّ �ال��ل��ثْ��غُ  بها  الح��دي��ثُ  ط���ابَ 

خ���واط���رَه���ا ن��ف�����س��ي  في  دُ  اأردِّ ذا  ��ه��رُكَ�����مْ  ي��زْه��و ب��ه��ا عُ��مُ��ري �ال���بَ���وحُ �ال�����سَّ

تَتَابُعَها! اأنْ���دَى  مَ��ا  بْعُ  ال�سَّ ه��ي ال�����س��ن��اب��لُ فيها الَح����بُّ �ال��بُ�����سُ��رُاأع��وامُ��كَ 

�ساهدَةٌ ح���الِ  ال���ْحِّْ ��ا  �عَ�����سَ فَرُاأم�سيتُها  �ال�سَّ �الغربُ  نُني  يح�سُ �ال�سرقُ 
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في  قوله  اأمثلتها  من  والم�شاحبة,  الالت�شاق  تفيد  فهي 
حالٍ غاية في اللطف والاأدب وح�شن ال�شحبة:

اأدبٍ ع��ل��ى  الخ��ج��ل��ى  بمقلتكَ  ت��رن��و 
نحوي لتخدمني والقوم ما �ضعروا
رواب��ط  تتوثق  المعية  وفي  الح���ال  وفي  العطف  وفي 
بالجذور/الاأب,  وال�شاعر  بالاأغ�شان/الاأبناء,  ال�شاعر 
ل�شجرة  التلاحم  ذاك  بعمق  و�شى  الن�شي  فالتلاحم 

العائلة التي �شورها ال�شاعر بقوله:
اأبي   الحبيب  ذك��رى  برفقته  يحيي 

ك���م ذا اأن�����ض��ت ب��ه��ا ف��ل��ت��خ��ل��د ال��ع��رُ
روح����ي ب��ه ات�����ض��لَ��ت لِله م��ا و���ض��لَ��تْ

من�ضهرُ ب��ال��ف��رعِ  مت�ضلٌ  وال��و���ض��لُ 
ومن الجانب الآخر الخفي:

قليلةٌ مقارنة  الن�س  لات في �شطح  ال�شِ اأن كل هذه 
ببيا�س  يلوذون   فالكبار  اأعماقه,  في  الاأوث��ق  بال�شلات 
الاأن��ام��ل  اإلى  وي�شتندون  الح��ي��اة,  ت��ل��وث  م��ن  الطفولة 
ال�شغيرة من تعب الهموم الج�شيمة, ويجدون في الباءة 
مرفاأ وملاذاً من وعثاء التقلبات. فيقول عن طفلةٍ ماأوى:

تنطقها    كاللحن  ق�ض�ض  اإلى  اآوي 
وال�ضمرُ واللثغ  بها  الحديث  ط��اب 

خ��واط��ره��ا  ن��ف�����ض��ي  في  اأردد  ذا  ك���م 
وال�ضهرُ وال��ب��وح  ع��م��ري  بها  ي��زه��و 
والمرفاأ  الاأ�شدق,  الموؤن�شة  هي  ال�شبعة  الاأع��وام  ذات 
خواطرها  »يردد  غيابها  في  وحتى  ح�شورها  الاأهناأ, في 
فيزهو العمر«, وهذا ينمّ عن خطاب اآخر للبنات, خطاب 
يرتكز على هذه الفكرة اأنهنّ »الماأوى« كما ي�شف »اأغدو 
على الدار منهوكاً وبي األٌم«, فيما يجد في البنين م�شانداً 
وفخراً وعِزّاً ومجداً وامتداداً, وتنوّع الخطاب بين البنين 
والبنات جديرٌ بتاأمل اأدقّ واأو�شع, فهو يتحدث عن ابنته 
اللحظة  ه��ذه  مثيلات  وح�شرت  تح��دي��داً,  ال�شفر  وق��ت 

مراراً في ال�شعر العربي, يقول: 

�ضاهدةٌ الترحال  وع�ضا  اأم�ضيتُها 
وال�ضفَرُ والغرب  ي�ضرقني  وال�ضرقُ 

تاأ�ضرني ذك��راه  خلدي  في  والطفلُ 
ج���زرُ تح����وني  اأو  دولٌ  تُ���غ���وني  لم 
وربما ياأتي ال�شدى ب�شوت ابنة الاأع�شى حين قالت 

له ذات �شفر:
اأب�������ان�������ا, ف�����ا رِم����������تَ م�����ن ع���ن���دن���ا

ت��������رِمْ لم  اإذا  ب�������خ�������يٍر..  ف�������اإنّ�������ا 
احتياج  العميق  جانبه  في  للاأبناء  فالخطاب  ثمَّ,  ومن 
للاآباء, فال�شورة مزدوجة, وال�شغار يمثّلون محميّةً هادئة 
الن�س,  لغة  انعك�شت على  الكبار, وفاعليتهم هذه  لفل�شفة 
لفعل م�شارع -غالباً- عند  الاأبناء  فاعلًا   فتكرر ح�شور 
الحديث عن تفا�شيلهم, فال�شور ت�شجّ بالحركة, وتنتع�س 
بهزّات الحياة, وهذا اأقوى في العاطفة واأجمل في ال�شورة, 
اأن يكون الاأطفال هم الفاعل الموؤثر, في ال�شطح وفي الاأعماق, 
ت�شعى  لتطلعني,  تدنو  تعانقني,  »تج��ري  ق��ول��ه:  مثل  في 
لت�شمعني, تبكي لتخدعني, يبقى يرا�شلني, لا ي�شتكي �شهراً 
ليخدمني  رائحتي,  ي�شتمُّ  برفقته,  يحيي  يرقبني,  كان  اإن 
والقوم ما �شعروا« جميعها �شور توؤكّد هذه الفاعلية, فيغيّر 

الطفل الم�شهد, ويُخرج م�شاهده الخا�شة.
يتحدث  ذاته  اإلى  ويعود  التفا�شيل,  تهداأ  حين  اأما   
الجمل  فتح�شر  ال�شعر,  تجاه  حتى  مواقفها  وعن  عنها 

الا�شمية, يقول:
قافيتي اأ���ض��رع��تُ  اإذا  الق�ضيدُ  ه��م 

وه���م ح���دائ���ي ف���ا ق���و����ضٌ ول وت���رُ
ويمكن تاأمل هذا المقطع في عاطفته القارّة, بتكرار 
الجمل الا�شمية, وبتاأكيد ال�شمير »هم«, وهنا ردٌّ للمقطع 
مّل  على المطلع الذي يكرر فيه ال�شمير »اأنت«, فيُجْمِل ويُجَر

بعد التف�شيل, يقول:
عمَرُ ي��ا  ال��عُ��مْ��رُ  روؤاك  بعمر  عمري 

والب�ضرُ ال�ضمعُ  ه��ن��اك  اأن���تَ  واأن���تَ 
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وهذا من تمام ال�شعر, ومن دلائل تناميه المتنا�شق, 
اإلا اأن الحديث عن الم�شاعر المتغيرة, ي�شتدعي الجملة 
التغير,  على  الدالّ  تحديداً  الم�شارع  والفعل  الفعلية, 
وديمومة الحركة, تماماً مثل م�شاعره الجارية, التي 
ي�شتطيع القارئ تاأويلها باأنها نهرٌ جارٍ, اأو اأنها جعلت 
و�شفافه  مياهه  اأولاده  بها,  جارياً  نهراً  نف�شه  الاأب 

وع�شبه ونخيله, يقول:
دُنا تُبذل لأجل  اإن  الم�ضاعرُ  تخبو 

اأبٍ ي��ج��ري ب��ه��ا ن��ه��رُ ل��ك��نّ��ه��ا م���ن 
اإن من اأعذب ما في هذا الن�س واأمثاله: الاعتراف 
بالاحتياج, والامتنان للاآخر, الذي يغيّر معالم الطريق 
اإلى الاأجمل, هم القافلة والحداء, هم الوطن والملاذ, 
قد لا ي�شتوعب ال�شغار جماليات هذا الخطاب  الاآن, 
حتى اإذا قروؤوه  -بعد حين- تذكروا كيف كانوا رواءً 
وتنامي  يعرفون,  الذي  العطف  بنماء  وروؤية, يجدونه 
من  اأخ��رى  اأن��واع  عك�س  على  اعتادوا,  التي  العاطفة 

الخطاب, تهيّ�س الاآلام, وتثير الموجعات.

يبة  غَر في  تُكتَرب  اأنها  يبدو  الن�شو�س  ه��ذه  ومثل 
الناقد الاأدبي, فلا يظهر اأن ال�شاعر ي�شتح�شر ناقداً 
�شعره,  لتجويد  الداخلي  بناقده  يكتفي  اإذ  خارجياً, 
اعتبارات  ولا  الن�س,  �شعرية  تقيّد  نقدية  فلا غايات 

-ل�شُلطةٍ ما- تُملي عليه طرائق التعبير.
وفي المقابل قد ياأتي هذا النوع من الخطاب بعيداً 
الناقد الحديث خا�شة؛ لاأنه يطمع في حقل  عن عين 

من ال�شناعة يطبّق فيه ذخيرته الدرا�شية.
 واإنما تروق مثل هذه الن�شو�س من يعنيه الجانب 
النف�شي للاأدب, من يتاأمل التركيب الخفي لانفعالات 
الاإن�شان, فير�شد خفقات الفطرة؛ الفطرة ال�شافية, 
والرهبة  الرغبة  من  النقيّ  ال�شعر  ال�شعر؛  ونفحات 
يلتقط �شوراً  والحرقة, نمير �شافٍ �شفاء الاأطفال, 
يتاأملونها  الداخل,  لجنبات  �شورٌ  اأنها  غير  للعائلة, 
ببواعثه  م�شتقلٍّ  اأدبٍ  في  معهم  النا�س  ويتاأملها 
لا  وال�����ش��ع��ور,  ال�شعر  ري��ح��ان  فيطالعهم  وغ��اي��ات��ه, 

يخطئون عبقه�

اأفتح  ال�شتاء,  في  نافذتي  على  الع�شفور  يقف 
.. يهرب.., اأغلقها.. يعود.. النافذةَر

ما به!؟ لماذا يهرب منّي ثمّ يعود!؟
اأ�شعُ له ك�شرةَر خبزٍ؛ لا يُبالي بها.. اأغلقُ النافذةَر 
من جديد؛ اأراه يقترب من زجاج نافذتي اأكثر يريد 

اأن يلت�شقَر به.
انظري ماذا  لها:  اأقول  ال�شغيرة..  ابنتي  تاأتي 
هذا  في  اأنّ��ه  ترى  األا  تقول:  ت�شحكُ..  ب��ي!..  يفعل 

الجوّ البارد يبحث عن دفء؟
بع�س  فوق  بع�شها  تتجمّع  ع�شافير,  اإليه  تاأتي 

وهي تنف�س ري�شها, اأرقبها بهدوء..
نْ علّمها هذا؟ اأت�شاءل: مَر

الفعليّ: ربّها علّمها كي تحافظ  ياأتيني جوابها 
على نف�شِها, وتتّقي �شدّةَر البد

ونحن  ؛  الدفءَر يجلب  اجتماعها  اأنّ  تعرفُ  هي 
نتفرّق فيزداد بردُنا ووجعُنا.. واآلامُنا..,

اأيّ در�س من  نتعلّمُ  وتزدادُ حياتُنا �شعوبةً, ولا 
الطبيعةِ التي خلقها الله.

ما اأجملَركِ اأيّتها الع�شافيُر العابدة لربّها!.. وما 
!.. اأغباكَر اأيّها الاإن�شانُ الاأنانيُّ

عصفور
محمد بن يو�ضف كرزون- �ضورية
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التيار الإ�صلامي في الق�صة الق�صيرة بم�صر 

في الن�صف الثاني من القرن الع�صرين: 

درا�صة تحليلية نقدية 

للباحث: محمد محمد خليل الأخر�ش

ن��ش��اط الإن��س��ان  ن���وع م���ن  الأدب 
الذي هو مصدره سواء كان مبدعًا أو 
متلقيًا، فلا قيمة لأدب لا يؤثر على 
م��ش��اع��ر الإن����س����ان وع���ق���ل���ه, ولم����ا ك��ان 
الإن��س��ان ه��و م��ح��ور الأدب وم��ص��دره 
كان من الضروري أن يحرص الأديب 
الم����س����ل����م ع����ل����ى م�����ا ي���ص���ل���ح م��ج��ت��م��ع��ه 
م���ا وه���ب���ه الله م���ن نعمة  م��س��ت��خ��دمً��ا 

البيان.
واس���ع..  أدب  الإس��لام��ي  والأدب   
ش����م����ول����ي، ف���ه���و واق�����ع�����ي ح�����ن ي��ع��ل��ن 
وحن  المجتمع،  سلبيات  على  ثورته 
البشري،  الضعف  لحظات  عن  يعبر 
ووج������دان������ي ح����ن ي���ع���ب���ر ع����ن تج��رب��ة 

الإنسان.
الأدب  ب���ن  ي���ح���ول  لا  والإس�������لام 
والإب��������داع ال��ف��ن��ي ب���ل ي���ح���ف���زه، فقد 
م���ك���ان���ة  الإس�������لام�������ي  الأدب  اح�����ت�����ل 
م���ت���م���ي���زة ب����ن الاتج������اه������ات الأدب����ي����ة 
ال���ت���ي���ار  أدب  عُ����������دَّ  ح����ت����ى  الح����دي����ث����ة 
الإس����لام����ي م���ن أب�����رز ن���زع���ات الأدب 

العربي المعاصر.

وعن التيار الإ�صلامي في الق�صة 
الثاني  الن�صف  الق�صيرة بم�صر في 
ر�صالة  كانت  الع�صرين  ال��ق��رن  م��ن 
محمد  مح��م��د  للباحث  ال��دك��ت��وراه 
خليل الأخر�ش؛ التي نوق�صت بجامعة 
الأزه�����ر، تح��ت اإ����ص���راف الأ���ص��ت��اذ 
وتقع  �صريف،  حامد  محمد  الدكتور 
في مقدمة وتمهيد، ثم ثلاثة اأبواب، 

وخاتمة.
في التمهيد يفند الباحث مزاعم 
اإ�صلامي،  اأدب  وج��ود  في  الم�صككين 
والأدب.  الدين  بين  العلاقة  وي��رز 
بها  يعر  و�صيلة  الإ�صلامي  ف��الأدب 
الإن�صان عن روؤيته الإ�صلامية للحياة، 
وفق تعديل فني نابع من ذات موؤمنة.

عنوان  تحت  الأول  الباب  وج��اء 
الق�صة  في  واأث��ره  الإ�صلامي  »التيار 
التيار  عن  يتحدث  فهو  الق�صيرة«، 
الإ�صلامي وبواعثه، ويتناول ال�صراع 
فظين،  المحا  الدار�صين  بين  المحتدم 
اإلى ك��ل ج��دي��د واف���د،  والم��ت��ط��ل��ع��ين 
التي  الإ�صلامي  التيار  بواعث  ويرز 
الغربي  ال��ع��داء  مواجهة  منها  ك��ان 

 فرج مجاهد عبد الوهاب- م�صر 
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التب�صيرية،  والح��رك��ات  ل��لاإ���ص��لام 
كما كان من بواعث التيار الإ�صلامي 
الت�صدي لطغيان المادة والعودة اإلى 

�صفافية الروح.
وع���ن���د الح���دي���ث ع���ن م��ف��ه��وم 
الق�صة الق�صيرة ون�صاأتها يبين اأبرز 
�صورها، وهو ما ي�صور الحدث، وما 
ي�صور البيئة، فالذي ي�صور الحدث 
حدث،  ق�صة  علية  نطلق  اأن  يمكن 
اإن�صانيًّا  معنى  الكاتب  ي��رز  وفيها 
فتبدو  الأ�صخا�ش  اأح��د  عن  ي�صدر 
اأو  الإن�صانية  المفارقات  بع�ش  فيه 

الجتماعية.
التي  الق�صيرة  الق�صة  اأم���ا 
فيمكن  البيئة  م��ن  جانبًا  ت�صور 
ال�صورة،  ق�صة  عليها  نطلق  اأن 
���ص��اأن  فيها  ي��ت�����ص��اءل  ال��ت��ي  ف��ه��ي 
الكاتب  ويركز  وحركته،  الح��دث 
الق�ص�صي،  الت�صوير  على  عمله 
الذي يجلو البيئة والحياة. وكاتب 
الحالتين  في  الق�صيرة  الق�صة 
نف�صه  بالفعل  اهتمامه  يح�صر 
وهو  ومقدماته،  نتائجه  دون  من 
حول  ت��دور  مح��ورًا  لق�صته  يختار 
الحوادث بحيث يكون ذلك �صائقًا 

في ذاته.
ول يمكن اأن يغفل دار�صو الأدب 
والح��دي��ث  ال��ق��راآن��ي��ة  الق�صة  اأث���ر 
للق�صة،  العرب  معرفة  في  ال�صريف 
حيث ل تزال الق�صة القراآنية منبعًا 
والكتاب،  الأدب��اء  منه  ي�صتمد  ا  ثريًّ

في  ع�صرهم  ق�صايا  بها  ويعالجون 
الق�صة  ذل��ك  في  �صواء  ديني  اإط��ار 
والح���ي���وان..،  ب��الإن�����ص��ان  المت�صلة 
النديم«  »عبدالله  محاولت  وهناك 
والتبكيت«،  »التنكيت  جريدته  في 
واإب���راه���ي���م الم��وي��ل��ح��ي في »ح��دي��ث 
عي�صى بن ه�صام«، ومحمد تيمور في 
ق�صة »في القطار«، ثم تلاهم خيري 
واإبراهيم  تيمور،  ومحمود  �صعيد، 

الم�صري، ويحيى حقي.

الق�صة  كتاب  نتاج  في  والممعن 
الق�صيرة يدرك اأن القا�ش لم يغفل 
للق�صة  م��ا  م��ع  التاريخي  الج��ان��ب 
من  تجعل  قد  �صمات  من  الق�صيرة 
لأنها  ا؛  �صاقًّ اأم��رًا  التاريخ  ا�صتلهام 
وتاأخذ  والتركيز،  الإي��ج��از  تتطلب 
ولكن  واح���دة،  لقطة  الأح���داث  من 
بالتاريخ،  الم�صلم  القا�ش  احتفال 
له،  الم�صتنيرة  وروؤي��ت��ه  ب��ه،  وهيامه 

جعله  الم��ب��ادئ  ب�صلاحية  واإيم��ان��ه 
ين�صخ منها الق�صة التاريخية. 

التاريخي،  الح��دث  وا�صتخدام 
في ث����وب اأدب������ي؛ ي��ك�����ص��ب الح���دث 
نف�ش  تاأثيًرا في  اأكثر  جاذبية تجعله 
المتلقي، حيث اإن الإيمان بالله يجعل 
بعقيدته  وت�صبثًا  عزمًا  اأكثر  الم�صلم 
م��ه��م��ا ك��ان��ت الم���ح���اولت الم��ب��ذول��ة 

للتهوين من عزيمته.
لذلك  اأمثلة  الباحث  وي�صرب   
للدكتور  الرجال«  »�صانع  بق�ص�ش 
ال���ك���ي���لاني في مج��م��وع��ة  نج���ي���ب 
�صل�صلة  وق�ص�ش  الأم���ير«،  »دم���وع 
محمد  للاأ�صتاذ  وم��ع��ارك«  »رج���ال 
ال�صلام«  »عا�صقة  وق�صة  �صالح، 
لمحمد رجب البيومي، وق�صة »نداء 
ج��ودة  الحميد  لعبد  ال�صماء«  م��ن 

ال�صحار.
وكان نتاج الأديب الم�صلم مواكبًا 
معرًا  وج��اء  الجتماعية،  للحياة 
ومزج  اليومية،  الحياة  دقائق  عن 
الأدي�����ب ب��ين الخ��ي��ال وال���واق���ع في 
الخيال  يكن  ولم  الق�ص�ش،  بع�ش 
اأو ال��رم��ز ال���ذي لج��اأ اإل��ي��ه الأدي���ب 
الواقع،  تعك�ش  م�صقولة  م��راآة  اإل 
وكذا  ال�صفافية،  من  اإطار  في  ولكن 
الأح��ي��ان  م��ن  كثير  في  الكاتب  لج��اأ 
كغلالة  وال��ف��ك��اه��ة  ال�صخرية  اإلى 
دقيقة ل تخفي الدموع التي يذرفها 
الكاتب على واقعه من خلال حركة 

الأحداث وال�صخو�ش.
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وم���ن اأب�����رز ال��ق�����ص�����ش ال��ت��ي 
تح���دث���ت ور������ص�����دت الم���ت���غ���يرات 
الج��ت��م��اع��ي��ة ي��ع��ر���ش ال��ب��اح��ث 
 « الح��ق��ي��ق��ة  »ع��زي��زت��ي  لق�ص�ش 
لعلي �صل�ش، و»دوائر الحكم المغلق« 
لمحمد جاد البنا، وق�صة »المجنونة« 
لنجيب محفوظ ، و»الوديعة« لمحمد 
وق�صة  الله،  ع��ب��د  الح��ل��ي��م  ع��ب��د 
خليل،  لم��ح��م��د  ال��ث��ع��ال��ب«  »ع��ي��ون 

و»اأهل القمة« لنجيب محفوظ.
كتاب  معالجة  الباحث  واأب���رز 
الق�صة الق�صيرة لق�صية التطرف 
الديني ب�صقيه �صواء المتعلق بالمفهوم 
الخاطئ، في النظرة اإلى اأولياء الله 
بالت�صدد  يعني  ما  اأو  ال�صالحين، 
والتزمت. اأما ما يتعلق بالمعتقدات 
اأذه��ان  في  ر�صخت  التي  الخاطئة 
ال�صالحين  اأول���ي���اء  ع��ن  ال��ع��ام��ة 
ولقد  ال�صفاء،  اأو  للركة  التما�صًا 
بع�صور  ال��ظ��اه��رة  ه��ذه  ارت��ب��ط��ت 
الدين،  اأ�صول  والبعد عن  ال�صعف 
من  ي�صخر  الإ���ص��لام��ي  وال��ك��ات��ب 
اأولئك الذين ل ينظرون اإلى العرة 
وال���ص��ت��ف��ادة م��ن ت��اري��خ ال���ولي اأو 
ينح�صر  واإنم��ا  الكرامة،  �صاحب 
الولي  التقرب من هذا  فكرهم في 
الأعتاب،  وتقبيل  بالتم�صح  اأو ذاك 
ذلك  على  م��ث��الً  الم��وؤل��ف  وي�صرب 
و»يا  ها�صم«،  اأم  »قنديل  بق�ص�ش 
اأمة �صحكت«، و»اأبو ري�ش«، و»فرح 

وم�صتور«.

القطن«  »ب��ع��ن��ا  ق�صة  في  اأم���ا 
الواقع  فنجد  �صل�ش  علي  للدكتور 
لم�صر،  والجتماعي  القت�صادي 
ح���ي���ث ي��ت��ح��ك��م ب��ع�����ش الأف�������راد 
ال�صيا�صة  في  الإق���ط���اع  ك��ب��ار  م��ن 
اأ�صعار  الزراعية لم�صر، وكذلك في 
كان  م��ا  يف�صر  مم��ا  الم��ح�����ص��ولت 
ظلم  من  الم�صري  الفلاح  يعانيه 

وع�صف.
>> قصص النشء:

ق�ص�ش  ال��ب��اح��ث  ين�صى  ول 
الطافي  الزبد  هذا  فاأمام  الن�شء، 
اأطفالنا  عقول  يغرق  يكاد  ال��ذي 
ق�ص�ش  اأو  بولي�صية  ق�ص�ش  من 
اأدب  اإلى  التطلع  ي��زداد  مترجمة؛ 
دي��ن��ن��ا،  ج���وه���ر  م���ن  ي��ن��ب��ع  راق، 
الحا�صر  ط��ري��ق  لأط��ف��ال��ن��ا  ي��ن��ير 
كل  م��ن  نظيف  اأدب  والم�صتقبل، 

ال�صموم الفكرية.

منذ  اأدرك  الم�صلم  والأدي�����ب 
فطرته  في  ط��ف��ل  ك��ل  اأن  ال��ب��داي��ة 
ال��دي��ن��ي��ة،  ال��ع��اط��ف��ة  اإلى  ح��ن��ين 
وم������يراث ق����ديم الح���ق���ب، وع��ر 
الأجيال، ولديه ال�صتعداد لتقبلها، 
ومن هنا وجه موهبته نحو القراآن 
فنهل  بغيته،  فيه  ف��وج��د  ال��ك��ريم 
الن�شء من  به عقلية  ينمي  منه ما 
اجتماعية  وق�صايا  خلقية،  قيم 
�صاقه  مم���ا  وع����رة  و���ص��ي��ا���ص��ي��ة، 
القراآن الكريم عن الأمم ال�صالفة.

يتحدث  ذل���ك  ع��ل��ى  وتطبيقًا 
الباحث عن اأدب الطفل منذ بدايته 
في منت�صف العقد الثالث من القرن 
الع�صرين على يد جيل الرواد كامل 
كيلاني، ومحمد الهراوي، ومحمد 
ثم  برانق،  واأحمد  العريان،  �صعيد 
يو�صف،  التواب  وعبد  هيبة،  رزق 
عبد  ومحمد  بدوي،  ال�صلام  وعبد 

العزيز..  وغيرهم.
>> ملامح التيار الإسلامي:

وفي هذا الف�صل، وهو من اأهم 
الباحث  يتحدث  الر�صالة،  ف�صول 

عن ملامح التيار الإ�صلامي:
)اأ( في الق�سة التاريخية: 

نج��د ال��ت��اأث��ر ب��ال��ق��راآن الكريم 
وا�صحًا في كثير من الق�ص�ش مثل 
ق�صة »الف�صتان والر�صا�ش« لمحمد 
اأ�صلوبه  �صمن  حيث  ال��ب��ن��ا،  ج��اد 
واأحيانًا  القراآنية،  الآي���ات  بع�ش 
اللفظ القراآني، ومن ذلك ما و�صف 

عبدالتواب يو�صف
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يحياها  التي  ال�صطراب  حياة  به 
الأر���ش،  يفتر�ش  حيث  �صلمى،  اأبو 
ويحاول  و�صادة،  نعليه  من  ويجعل 
الطبيعية  الظروف  على  يتغلب  اأن 
القا�صية من مطر ورياح فيقول: ».. 
افتر�ش  تل �صغير  في مكمن بجوار 
اأن  ح��اول  نعليه..   تو�صد  الأر����ش، 
حبات  ولكن  النعا�ش...   ي�صتجلب 
الأر�ش  وجه  ت�صرب  متتابعة  مطر 
الرياح  بالغ�صب...   مليء  وكاأنها 
المطر،  �صحب  تبدد  ث��ائ��رة  ��ا  اأي�����صً
وتطاردها في الأفق، فجاأة هداأ كل 
�صكت  المطر  حبات  حتى  ���ص��يء..  

عنها الغ�صب«.
ول���ع���ل ت��ع��ب��يره ع���ن ان��ق��ط��اع 
المطر  لغ�صب  �صكوت  ب��اأن��ه  المطر 
َّ��ا  لمَم {وَم تعالى:  قوله  من  م�صتوحى 
��ذَم  خَم اأَم بُ  �صَم الْغَم ى  و�صَم مُّ ��ن  عَم تَم  كَم �صَم
ةٌ  حْمَم رَم وَم هُدًى  ا  تِهَم نُ�صْخَم فِي  وَم احَم  الأَملْ��وَم
��بُ��ونَم }  ��رْهَم ��هِ��مْ يَم بِّ ��لَّ��ذِي��نَم هُ���مْ لِ��رَم لِّ

)الأعراف:154(.
العفو  م��ع��اني  وردت  وك��ذل��ك 
اإلى من  الغيظ؛  والت�صامح، وكظم 
للحالة  الكاتب  و�صف  في  اأ���ص��اء، 
اإ�صماعيل  ب��ن  ه�صام  عليها  التي 
المخزومي، في ق�صة »دموع الأمير« 
ق��دم  ع��ن��دم��ا  ال��ك��ي��لاني،  لنجيب 
وقف  اأن  بعد  العابدين  زين  عليه 
وم�صى  ك��ب��يرة  �صاحة  في  ه�صام 
فيقول:  م��ن��ه،  يقت�صون  ال��ن��ا���ش 
»وان��ت�����ص��ف ال��ن��ه��ار..  ث��م ا�صفر 

الأ���ص��ي��ل..  و���ص��اد الأف���ق �صحوب 
ووجوم وغبار، وعندئذ راأى النا�ش 
زي���ن ال��ع��اب��دي��ن ق��د ج���اء وح��ول��ه 
جمع حافل من مواليه واأهل بيته، 
اإليه  وخيل  خيفة،  ه�صام  فاأوج�ش 
خطوة  كل  مع  منه  يدنو  الم��وت  اأن 
فلما كان  العابدين،  يخطوها زين 
للياأ�ش  ه�صام  وا�صت�صلم  اأم��ام��ه 
زين  ق��ال  الحلقوم،  روح��ه  وبلغت 

العابدين:

ال�صلام عليك يا ه�صام.
يده،  ويهز  ي�صافحه  ي��ده  وم��د 
ثم  ي��ده،  ه�صام  ومد  بها،  ويم�صك 
وبكى،  راأ���ص��ه  وخف�ش  اإليه  اأ�صلم 
لك  كان  »اإن  العابدين:  زين  وقال 
كان  واإن  لك،  نق�صيها  فاإنا  حاجة 
عليك دين من وليتك ن�صد دينك«.

يت�صح  القول  ه��ذا  خ��لال  فمن 
عينه  ن�صب  و�صع  قد  الكاتب  اأن 

ةٍ  غْفِرَم ارِعُوا اإِلىَم مَم �صَم قوله تعالى: {وَم
اتُ  اوَم ا ال�صَّمَم هَم رْ�صُ نَّةٍ عَم جَم كُمْ وَم ن رَّبِّ مِّ
الَّذِينَم  لِلْمُتَّقِين�  اأُعِ��دَّتْ  الأَمرْ���شُ  وَم
ال�����صَّ��رَّاء  يُ��ن��فِ��قُ��ونَم فِي ال�����صَّ��رَّاء وَم
نِ  عَم افِينَم  الْعَم وَم يْظَم  الْغَم اظِمِينَم  الْكَم وَم
} )اآل  ُ يُحِبُّ الْمحُْ�صِنِينَم اللهّه النَّا�شِ وَم

عمران:133، 134(.
)ب( في الق�سة الاجتماعية:

ال��ق�����ص��ة  يم���ي���ز  م����ا  اأب�������رز  اإن 
على  تاأكيدها  الإ�صلامية  الجتماعية 
لإزال��ة  محاولة  في  الإ�صلامية  القيم 
خبايا �صعارات العلمانيين، وقد وظف 
الكاتب الإ�صلامي الق�صة الجتماعية 
يت�صمن  الق�ص�ش  م��ن  ن��وعً��ا  ليقدم 
قيمًا اإ�صلامية تهذيبية ليعمق في نف�ش 
المتلقي الإح�صا�ش بالمثل العليا اأو القيم 
النبيلة، وهو منهج يتلاءم مع المنطق 
الذي �صار عليه المفكرون الإ�صلاميون.

ي��ت��اأث��ر في  الم�صلم  ال��ق��ا���ش  ونج��د 
بالمنظور  الم�����راأة  لق�صية  م��ع��الج��ت��ه 
الإ����ص���لام���ي، ف��ف��ي ق�����ص��ة »و���ص��و���ص��ة 
ال�����ص��ي��ط��ان«، ل��ع��ب��د الح��م��ي��د ج���ودة 
الح��وار  الكاتب  ي�صتخدم  ال�صحار، 
ليك�صف عن موقف الإ�صلام من تحرر 
المراأة و�صفورها، يقول �صلاح لزوجته 
اأن بديعة كانت تقيم في  اأخرته  التي 

طنطا وحدها.
- لبد اأن لهم اأهلًا في طنطا!

- اأبدًا.
- اأبدًا؟! ومع من كانت تعي�ش؟

- وحدها.

نجيب الكيلاني
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في  فتاة  تعي�ش  كيف  وح��ده��ا؟   -
مثل �صنها وحدها؟

- اإن اأمها تفخر بها وتقول: ابنتي 
رجل!.

اإن  معقول؟  اأهذا  الله!  �صاء  ما   -
يقول:  و�صلم   عليه  الله  �صلى  النبي 
اإل  »ل ت�صافر امراأة م�صيرة يوم وليلة 

ومعها ذو رحم محرم«.
ر�صول  حديث  ي�صتخدم  ف�صلاح 
ح��واره  في  و�صلم  عليه  الله  �صلى  الله 
و�صيلة من و�صائل اإقناع زوجته، واإبراز 

الوجهة الإ�صلامية.
الم�صلم  ال��ق��ا���ش  رف�����ش  وك��ذل��ك 
لن�صر  و���ص��ي��ل��ة  وال���ع���ن���ف  ال��ت�����ص��دد 
الإ����ص���لام، م����رزًا ل��دع��اة الإره����اب 
اأنهم اأبعد النا�ش عن طريق الإ�صلام 
وم�صتور«  »فرح  الم�صتقيم. ففي ق�صة 
الكاتب  يبين  القدو�ش،  عبد  لمحمد 
اأن الإ�صلام دين نظافة ونظام، ويرد 
والملعقة  ال�صوكة  يعدون  الذين  على 
جريمة، »م�صتحيل اأن يكون الإ�صلام، 
قد  و�صلم  عليه  الله  �صلى  النبي  اأو 
اأو  ال�صكين  اأو  ال�صوكة  بتحريم  قاما 
على  الج��ل��و���ش  الم�صلمين  م��ن  ط��ل��ب 
كان  ر�صولنا  الأك��ل،...  اأثناء  الأر���ش 

نظيفًا...«. 
الم�صلم من  الأدي��ب  �صخر  وكذلك 
اأولئك الذين يقولون ما ل يعلمون في 
ق�صة »اللافتات في الحكومة«، وق�صة 
»المروؤو�صون على دين رئي�صهم«، وكاأنه 
وتعالى:  تبارك  الحق  قول  ي�صتح�صر 

الَّذِينَم  مِ��نَم  اتُّبِعُوا  الَّ��ذِي��نَم  َّاأَم  ���رَم تَم {اإِذْ 
بِهِمُ  تْ  طَّعَم قَم تَم وَم ابَم  ��ذَم الْ��عَم اأَموُا  رَم وَم عُوا  اتَّبَم
اأَمنَّ  وْ  لَم عُوا  اتَّبَم الَّذِينَم  الَم  قَم � وَم ابُ  الْأَم�صْبَم
مِنَّا  َّءُوا  تَمرَم ا  مَم مِنْهُمْ كَم َّاأَم  تَمرَم نَم فَم رَّةً  ا كَم نَم لَم
اتٍ  رَم �صَم حَم هُمْ  الَم اأَمعْمَم اللهَُّ  يُرِيهِمُ  لِكَم  ذَم كَم
ارِجِينَم مِنَم النَّارِ }  ا هُم بِخَم مَم لَميْهِمْ وَم عَم

)البقرة:167-166(.
ال�صلبيةَم  الم�صلم  الأدي���ب  ورف�ش 
ب�صتى األوانها في ق�صة »�صد مجهول« 
لتتوافق نظرته مع قول الر�صول �صلى 

الله عليه و�صلم: »من راأى منكم منكرًا 
فليغير بيده، فاإن لم ي�صتطع فبل�صانه،  
فاإن لم ي�صتطع فبقلبه، وذلك اأ�صعف 
واأخرجه  م�صلم49،  )رواه  الإيم��ان«. 
وابن  والن�صائي،  والترمذي،  داود  اأبو 

ماجة(.
)جـ( في ق�س�ش الن�شء: 

�صطر  فكره  الم�صلم  الأدي��ب  وج��ه 
اآي��ات��ه  م��ن  ال��ك��ريم، ف�صاغ  ال��ق��راآن 

ا هادفة يتعلم الن�شء بها اأمور  ق�ص�صً
دينهم. ففي ق�صة »عي�صى في ال�صماء« 
للدكتور �صعد �صلبي عر�ش لجانب من 
دعوة »عي�صى« –عليه ال�صلام- فاأبرز 
فكان  بها،  الله  اأي��ده  التي  معجزاته 
ي��ق��ول ل��ل��ن��ا���ش: »ال��ع��م��ي ي��ب�����ص��رون، 
يم�صون  وال��ع��رج  ي�صفون،  والم��ر���ص��ى 
الأعمى  على  يم�صح  ك��ان  الله،  ب��اإذن 
عنه  فيذهب  المري�ش  وعلى  فيب�صر، 
في�صفيه  ل���لاأع���رج  وي��دع��و  الم���ر����ش، 
اأن�����ص��ار ح��واري��ون  ل��ه  الله...  وك���ان 
يحبونه ويقولون له: نحن اأن�صار الله 

اآمنا بالله، وا�صهد باأنا م�صلمون«.
عاقبة  الم�صلم  الأدي��ب  تناول  كما 
النعمة،  على  الله  �صكر  وعدم  التكر 
وذل����ك م���ن خ���لال ق�����ص��ة »���ص��اح��ب 
تفاخر  الكاتب  اأب��رز  حيث  الجنتين«، 
اأخ��ي��ه  ع��ل��ى  واأولده  بم��ال��ه  »ي���ه���وذا« 
وق���د �صجل  »ق���ط���رو����ش«،  ال�����ص��ال��ح 
ال���ق���راآن ذل���ك في ���ص��ورة ال��ك��ه��ف في 

الآيات من )32 - 42(. 
اأن  ال��ب��اح��ث في الخ��اتم��ة  وي���رى 
القا�ش الم�صلم اعتمد على الربط بين 
العنا�صر الفنية، بحيث تاآزرت جميعًا 
تاآزرًا اأ�صهم في نمو ال�صراع وجاذبية 

الحدث.
الأدب  اأن  ال��ر���ص��ال��ة  واأك������دت 
اأي  ي�صتوعب  اأن  ي�صتطيع  الإ�صلامي 
اأن  دون  موقف  اأي  يعالج  واأن  فكر، 
الأدبي  للعمل  الفنية  بالمقومات  يخل 

اإذا اأح�صن العر�ش والت�صوير�

عبدالحميد جودة ال�صحار
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�شعر

�صمير م�صطفى فراج- م�صر

سِدْرَةُ 

الْمَعْنَى

�أُفْقا لِعُ�شَّاقها  �لَمعْنَى  ��دْرةُ  ���شِ ق��ادَنَ���تْ  �����ي بِ���هِ �ل��َ�ْ فَ��ل��ذْتُ بِ��ه��ا بَ��يْ��ت��ا �أُرَبِّ
عَلَّهُ �ل�����شَّ��وْءَ  �أَجْ��مَ��عُ  �شِنيَّ  يْتُ  �لنُّطْقا قَ�شَ �أَ�شْتَهِي  حينَما  لِ�شاني  يَكونُ 
����د�في لأَجْ���ت���ازَ �أَبْ���حُ���رً� ي �شَوَ�حِلُها �لغَرْقَىوهَ���يَّ���اأْتُ مِْ �شِ �إلَ حيثُ ل تُْ
قَ�شيدةً �ل��قَ��و�فِي  حُ���ورِ  م��نْ  طَرْقَاو�أَرْفَ�����عُ  فَتَ�شْبِقُنِي  �أَه��وَى  مَنْ  بابِ  �إلَ 
بْوَتي �شَ بِ���عْ���رَ�جِ  �إِل  �أَرْتَ���قِ���ي  ��لِ��كُ �لم��عْ��ر�جُ �إِذْنَ����ا لَم��نْ يَ��رْقَ��ىفَ��ا  ول يَْ
تَز�حَمُو� فِيمَنْ  �أَنْ��تَ  مَنْ  لِ  ومَنْ �أَنْتَ فِيمَنْ �أَدْمَنو� قَبْلَكَ �لعِ�شْقايَقُولونَ 
لَ��يْ��لُ��هُ قِ��ي�����سَ  �إذ�  ��بٌّ  �أَن����ا ���شَ عُمْقافَ��قُ��لْ��تُ  �شُهْدِهِ  مِنْ  �لأزْمانُ  تُدْرِكَ  فَلَنْ 
بِ��هِ جَ��نَّ��ةِ �لعِ�شْقِ م��ا  مِ��نْ  بِ��هِ  حَرْقافُ����وؤ�دِي  �أَلْ��هَ��بَ��تْ  و�إِنْ  بِجَنَّاتِي  فَ��اأَنْ��عِ��مْ 
قُرْبِهِ غَ��ْ�َ  جَنَىً  قَلْبِي  يَ�شْتَهِي  ��وَ�قِ��هِ عِتْقافا  �أَ���شْ ن��ارِ  مِ��نْ  ��ي  يَ��رْتَِ ول 
��ئَ��اً رْتَ���دُّ خَ��ا���شِ دْقَا�أُطِ����لُّ عَ��لَ��ى ذَ�تِ����ي فَ���اأَ �ل�شِّ تَلْمَحُ  �إِذْ  �لآم��الُ  فَعُنِي  فَتَْ
هْجَتِي بُِ ف��ارَتْ  حيَن  مُ�شيئاً  �شُمو�سٌ مِن �لتَّحْنانِ �أَ�شْمَيتُها �ل�شَّوْقابَ���دَوْتُ 
تَبْقَىحَ��ب��ي��ب��ي ل����هُ في كُ����لِّ قَ���لْ���بٍ ح��ك��اي��ةٌ بَ��عْ��دِهِ  ومِ���نْ  ح��لُ ر�وي��ه��ا  ْ�َ�� ���شَ
هِمْ هُدَىً طَ��وْق��ا�شَيَحْفَظُها �لأحْفادُ عَنْ جَدِّ لأطْ���ف���الِ���ه���ا  �أُمٌّ  ��ه��ا  وتُ��لْ��بِ�����شُ
هادِياً �لْفَيْ�سِ  مَ�شْرِقِ  مِنْ  �أَتَ��ى  �شَرْقانَبِيٌّ  بِ��نَ��ا  تَهْفُو  �لأرْو�حِ  لَةُ  فَبَوْ�شَ
لْقابِ��ي��ادِهِ ���ش��ارَ �ل��زَّم��انُ �أب��ا �لْ��هُ��دَى �لَْ بَ  �أَنَْ و�إنْ  عُقْمٍ  ذ�  كانَ  وقَدْ 
�ل��عُ��ي��ونَ جالُها يَ����رْوي  طَ��لْ��عَ��ةٌ  تُ�شْقَىل���هُ  بها  ��قِ��يَن  �ل��ع��ا���شِ عُ��ي��ونِ  ف��ك��لُّ 
�أُتْ��رِعَ��تْ ��يَّ��اهُ  مَُ مِ��نْ  عَيْناً  ��شْتَ�شْقَىو�أَغْ��بِ��طُ  قَ��دِ  بالتَّمَنِي  فُ���وؤ�دي  ف��اإنَّ 
نَاأَى �إِذ�  و�شَوْقَاً  نانَاً  تَْ ��ذْعُ  �لِْ �نْ�شَقَّابَكَى  �إِذ�  يَوْماً  �لْبَدرَ  يَلومُ  ذ�  فَمَنْ 
مُهْجَتِي يَجْتَاحُ  و�ل�شَّوْقُ  ��شْمَهُ  نُطْقَاكَتَبْتُ  لِفَرْطِ �ل�شَّوْءِ في رَ�شْمِهِ  ف�شارَ 
غَيْمَتِي وحُ��بُّ��كَ  نْ��ي��ا  �ل��دُّ في  وحِ �أَمْطَارُها غَدْقَا�أَ�أَظْ���مَ���اأُ  جَرَتْ في وِهادِ �لرُّ
�لْمَ��دَى في  يَّاكَ  مَُ عنْ  بَحْثَاً  ��رُدُ  لْقاو�أَ���شْ فْنَ و�لَْ وِي بَهاكَ �لقَلْبَ و�لَْ فََ�ْ
غَلْقَامَ��لَ��كْ��تَ مَ��ف��ات��ي��حَ �ل��قُ��ل��وبِ بِ��رَحْ��مَ��ةٍ �أُحْ��كِ��مَ��تْ  وقَ���دْ  لِيناً  لِتَفْتَحَها 
دْقَاف���ق���ٌ� ول���ك���نْ مِ�����نْ جَ�����الِ كُ���ن���وزِهِ ى عَلَى طَعْنِهِمْ �شِ �شَجاياهُ فَا�شْتَعْ�شَ
��هِ ����ودِ غَ��يْ��مٌ كَ��كَ��فِّ يَرَى فِي �لْعَطايَا حِيَن يَ�شْخُو بِها رِزْقَاكَ����رِيٌم ومَ���ا فِي �لُْ
لُهُ �أَ�شْ مِ��نْ��هُ  بَ��لْ  ���ودِ  �نْ��تِ��هَ��اءُ �لُْ �إِذَ� ��شْتُقَّ مِنْ �شَمْتٍ فَمِنْ �شَمْتِهِ ��شْتُقَّا�إِلَ��يْ��هِ 
��ائِ��لٍ لأَعْطَى عَلَى قَدْرِ �لْيَقِيِن ومَا ��شْتَبْقَىفَ���لَ���وْ ع��انَ��قَ��تْ عَ��يْ��نَ��اهُ طَ���لَّ���ةَ ���شَ
عَتَا �إِذ�  حَ��تَّ��ى  �لْ��كُ��فْ��رِ  مَ���وْجُ  �لغَرْقَىت��اطَ��مَ  تُنْقِذَ  كَيْ  �لِله  �شِر�عَ  نَ�شَرْتَ 
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مكتبة

الأدب  راب��ط��ة  اإ����ص���دارات  �صل�صلة  في  ج��دي��د  ك��ت��اب 
الإ�صلامي العالمية، ن�صر مكتبة الر�صد في الريا�ض، الطبعة 
الملتقى  بحوث  ي�صم  2018م،  الم��واف��ق  1439ه����،  الأولى، 
ب���الأردن،  عمان  في  عقد  ال��ذي  للاأديبات،  الثاني  ال��دولي 
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– 2013م.
وقد كتب الأ�صتاذ الدكتور عبد البا�صط بدر نائب رئي�ض 
رابطة الأدب الإ�صلامي العالمية، رئي�ض مكتب البلاد العربية 

تقديماً للكتاب، فقال:
هذا الكتاب عر�ض وتحليل ونقد لأعمال اأدبية اأبدعتها 
فهي  طبيعتها:  في  متميزة  عدة،  جوانب  في  متميزة  قرائح 
اأو  حقاً   – تُ�صنف  مجتمعات  في  عا�صت  ن�صائية  ق��رائ��ح 
ظلماً- �صمن العالم الثالث، الذي يعي�ض حالت متفاوتة من 
ال�صيا�صي  ال�صعف  من  للخروج  الحثيث  وال�صعي  التقلبات 
يكن  – اإن لم  وافر  ن�صيب  وللمراأة  والثقافي،  والجتماعي 
التميز يبرئ  تلك الح��الت، وهذا  – من  الأوف��ر  الن�صيب 
الأدب���ي ل  ف��الإب��داع  والأن��وث��ة،  ال��ذك��ورة  فئوية  الكتاب من 
درجة  بح�صب  بل  منهما،  كل  جن�ض  ح�صب  بينهما  يفا�صل 
ق�صيدة  تق�دمت  الجاهلي  الع�صر  فمنذ  وتاألقه،  الإب��داع 
فنية  لأ���ص��ب��اب  ثابت  ب��ن  لح�صان  ق�صيدة  على  للخن�صاء 

مح�صة.
 – معظمه  – في  اأن��ه  اأي�صاً  الكتاب  ه��ذا  ميزات  وم��ن 
ف�صلًا  ع�صر  فثمانية  الن�صائية،  للاإبداعات  ن�صائية  قراءة 
ولكي  ن�صائية،  اأقلام  كتبتها  والع�صرين  الثنين  من ف�صوله 
الباقية  الأربعة  الف�صول  كتب  عليهن  الدائرة  ت�صتغلق  ل 
وروؤى  بعيون  الن�صائية  الإب��داع��ات  ق���روؤوا  ونقاد  اأ�صاتذة 

رجالية، لتكتمل براءة الكتاب من الت�صنيف الفئوي.

اأحد ف�صوله قراءة ذاتية  اأن  الكتاب  ومن ميزات هذا 
عر�صت فيه كاتبته )مغامرتها( الإبداعية - وهذا الو�صف 
لها – في عملين روائيين اأبدعتهما من قبل، وعندما يتحدث 
ال�مبدع عن )مغامراته( الإبداعية فاإنما ي�صحبنا في رحلة 
ودوافعه  الإب���داع  ظ��روف  لنا  ويك�صف  نف�صه،  اأع��م��اق  اإلى 

ومكوناته الخفية واآثارها في ثماره.
وبموازاة هذا الف�صل )مغامرة( اأخرى في ف�صل خلعت 
فيه �صاعرة عريقة الإبداع عباءة العطاء ال�صعري، وارتدت 
ال�صاعرية  لها عريقة  زميلة  ل�صعر  والتقويم  التحليل  عباءة 
وعذوبة  النقدي،  الن�ض  اأدبية  نظراتها  في  فاجتمع  اأي�صاً، 

العبارة، وتمازج الِح�صَّيِن النقدي وال�صاعري.
– وهي  الكتاب  هذا  ميزات  من  اإليه  اأ�صير  ما  واآخ��ر 
على  الوقوف  متعة  للقارئ  وتركت  ببع�صها  اكتفيت  كثيرة 
اإيمانياً يتمدد في جميع ف�صوله  – اأنه يحمل وهجاً  بقيتها 
ومتوارياً  حيناً  جلياً  يظهر  بينها،  م�صتركاً  مح��وراً  ليكون 
فال�مبدعات  اآخ��ر،  حيناً  وفنية  مو�صوعية  اإ���ص��ارات  خلف 
جميعهن - كما يظهر في م�صمون اإبداعهن – �صدرن عن 
طبيعتها،  من  جزءاً  و�صار  فيها،  الإيم��ان  تاأ�صل  وجدانات 
و�صار – من ثَمَّ – كل ما يتفجر منها يحمل في ن�صيجه ذلك 
الوهج. وهذا ميدان وا�صع لمن �صاء اأن يتثبت من العلاقة بين 
ال�معتقد والفن، ومدى تاأثير الأول على الثاني، وما اإذا كان 

ال�معتقد يحول دون انطلاق الأديب وتاألقه.
وهكذا تجتمع ال�ميزات لت�صهم في تاأ�صيل ال�منتج الأدبي 
وتعزيزه بنقد تطبيقي يبرز اأدبياته في فنون الأدب الرئي�صة: 

الرواية وال�صرد الق�ص�صي والق�صيدة.

أدبها بعيون ناقدة.. 
مجموعة دارسين

عر�ض: التحرير
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 ورابطة الأدب الإ�صلامي العالمية اإذ ت�صدر هذا الكتاب 
اإنما تهدف اإلى رفد ال�صاحة الثقافية بال�مزيد من العطاء 
تخاطب  اأ�صيلة  اأدبية  باأعمال  والتعريف  ال�موؤ�صَّل،  النقدي 
وجدان القارئ وذائقته الأدبية، وتهيئ له �صيئاً من اأ�صباب 
في  الأدبية  ال�م�صيرة  تعزيز  في  وت�صهم  والفائدة،  ال�متعة 

مجتمعاتنا. والله ولي التوفيق.
مح��اور،  ثلاثة  على  الكتاب  مو�صوعات  ت��وزع��ت  وق��د 

وق�صمت المو�صوعات اإلى مجموعتين، كما ياأتي:
المجموعة الأولى:

� مقدمة: د.عبد البا�صط بدر.
� درا�سات وبحوث في الرواية:

- التيار الإ�صلامي والتيار التغريبي في الفن الروائي: اأمينة 
محمد حلاق.

- الأثر التغريبي في الفن الروائي الن�صائي: د.نهى عدنان 
القاطرجي.

في  التغريبي  والتيار  الإ�صلامي  التيار  في  ال�مراأة  نموذج   -
الرواية العربية:  د.زينب بيره جكلي

ر�صوى  للكاتبة  غرناطة  ثلاثية  في  الح�صاري  ال�صراع   -
عا�صور: د.عزة منير ح�صين. 

بنت  مها  للاأميرة  و�صليى  توبة  رواية  الإ�صلامي في  الأثر   -
محمد الفي�صل:  د.�صعاد اأحمد العمري. 

الرجبي:  جهاد  للروائية  رحيل  رواي��ة  في  تحليلية  ق��راءة   -
هيام فوؤاد �صمرة.

ال�م�صلمة  الهندية  ال�مراأة  - منهج �صغرا همايون في تربية 
د.ف��وزي��ة  نم��وذجً��ا:  ن�����ص��وان«  م�صير  »رواي���ة  وتن�صئتها 

عبدالعزيز �صبَّاح.
- مغامرتي الإبداعية في الكتابة الروائية من خلال روايتَيَّ 

على ال�محك، وهواج�ض عان�ض:  �صورية مرو�صي.
� درا�سات وبحوث في الق�سة الق�سيرة:

- ت�صكلات ال�صرد في الق�صة الإ�صلامية الن�صائية: د.�صعاد 
عبد الله النا�صر.

- ال�صرد الق�ص�صي في م�صيرة الدكتورة بنت ال�صاطئ 
الإبداعية:  د.�صوقي بدر يو�صف.

للاأديبة  وارفة  ظلال  مجموعة  في  الق�ض  �صاعرية   -
�صعاد النا�صر: د.حلمي القاعود.

المجموعة الثانية:
»ربما  الق�ص�صية  ال�مجموعة  الجتماعي في  النقد   -

غداً« ل�صيمة ال�صمري: د.�صو�صو مراد اأبو عمر.
جكلي:  ب��يره  د.زي��ن��ب  ق�ص�ض  في  ال��رم��ز  توظيف   -

د.نور الهدى لو�صن. 
ال�صردية  البنية  م��ع  وتعالقاتها  ال��روؤي��ة  اإ���ص��راق   -
نجلاء  للقا�صة  �صديقي  ي��ا  قلبك  مجموعة  في 

د.عبد الحميد الح�صامي.  العمري: 
مهنى:  ن��وال  عند  والر�صالة..  الق�صيرة  الق�صة   -

�صهير �صيد �صكري.
� درا�سات وبحوث في ال�سعر: 

- درا�صة نقدية لديوان بنت ال�صاطئ )د.عائ�صة عبد 
الرحمن(: د.مديحة جابر ال�صايح.

ع�����ائ��������ص�����ة  اأدب  في  ال���ت�������ن�������ا����ض  ����ص���م�������ات   -
الباع�ون�ية:الج�وه�رة ع�بدالع�زيز ال�مع��يوف.

- الق�صيدة الدينية في ديوان رحيق الذكريات روحية 
اأحمد  اأ�صلوبية: د.نرمين  القليني: درا�صة تحليلية 

محمد ي�صري.
- لماذا هذا الديوان.. ورود من زناتة!؟ لل�صاعرة اأمينة 

ال�مريني: نبيلة الخطيب
الجعار  علية  لل�صاعرة  الر�صا  اأعتاب  على  ديوان   -
الح��دي��دي  د.ع��ب��ير  ن��ق��دي��ة:  تحليلية  درا����ص���ة 

ال�صياد.
كملا  الهندية  لل�صاعرة  الله«  »يا  دي��وان  في  ق��راءة   -

ثريا: د.عبد الحكيم الزبيدي.
- نظرة في ديوان عقد الروح لل�صاعرة نبيلة الخطيب: 

اأ�صماء علي محمد زيتون�
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اأحيا مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
وذلك  �سعرية،  باأم�سية  والمعراج  الإ�سراء  ذكرى  العالمية 

يوم ال�سبت: 2018/4/21م.
وق��د ���س��ارك في ه��ذه الأم�����س��يّ��ة ث��لاث��ة م��ن �سعراء 
الرابطة، تغنوا فيها بحادثة الإ�سراء والمعراج، وبحبهم 
لر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم، واأدار الأم�سية  ال�ساعر 
محمد عبد الله اأبو عواد الذي افتتح الأم�سية باأبياتٍ من 

�سعره:
غ��������رام ل��ل��ق��ل��������وب  اإلا  اأن������ت  م�������ا 

ف��ت��ح��ي��ة م����ن خ���اف���ق���ي و����س���ام
واأت��ع��ب��ه��ا الج���م���ال لطالما خَ�����ودٌ 

لئام اأدمى الجمال من الح�سان 
راً الفوؤاد تح�سُّ ذاب  يا قد�س قد 

وب���رى ع��ظ��ام��ي في ال��ب��ع��اد هيام
ب��الاأ���س��ى الم��ج��روح يلهج  والم��ن��ر 

ب���ال���ذل ق���ه���راً وال����ع����ذاب ي�����س��ام
فمتى تُ�سدّ على الخيول �سروجها

وم��ت��ى يُ��ف��ك ع��ن الخ��ي��ول لج��ام
فهيم  علي  ال�ساعر  الأول  بالفار�س  اللقاء  ك��ان  ثم 

الكيلاني وق�سيدته )القد�س( فقال مغرداً:
ح�����فَ�����رتُ ه���������وايَ ع���ل���ى درْبِ�����ه�����ا

ت����ب����اري����حَ �����س����وقٍ واآه�����������اتِ ق��ه��رِ
وم����ا زل�����تُ اأم�������س���ي اأغ������ذُّ المُ��ن��ى

غ���درِ م���را����س���دُ  و����س���ولي  ودون 
ط��ي��ف��ه��ا اإلى  ح���ن���ي���ن���ي  ي�����زي�����دُ 

ه���ج���رِ م�����ف�����اوزُ  خ����ي����الي  ودون 
تم اأتحفنا الفار�س الثاني ال�ساعر ب�سام مبدي زكارنة 

بق�سيدة )حنين اإلى القد�س(، فقال:

اأي�����ا وط�����نَ الم�������روءة وال��ب��ط��ول��ةْ
والف�سيلةْ ال��ق��دا���س��ةِ  ك��ه��فَ  وي��ا 

���ت جَ���ن���وبٌ اأحِ�������نُّ اإل����ي����كِ م���ا هَ���بَّ
خميلةْ هتفت  وما  الاأق�سى  من 

����ت ب�����������ابِ���ل�����������هُ بِ���اأي�������كٍ وم�����ا غَ����نَّ
ع���ل���ى اأع������وادِه������ا ولْ����هَ����ى ع��ل��ي��ل��ةْ
ثم اأتحفنا الفار�س الثالث الدكتور علي يعقوب �سلامة 

بق�سيدته: نداءٌ من الم�سجد الأق�سى، فقال �سادحاً:
يا مَهبِطَ الوحي يا اأر�سَ النبيينا

اأمانينا دي�ست  وق��د  نقول  م��اذا 
م���ا ك���ان ي��ف��رح��ن��ا ح����رفٌ ن���ردده

وك���ي���ف ت���ف���رحُ في ق���ي���دٍ اأي���ادي���ن���ا
كم كنتَ ترغبُ اأن تلقى جحافلنَا

ياأتينا لي�سَ  حلماً  ت��اأم��ل��تَ  وك��م 
ومحمود  ع��ل��ي��ان،  ف��اي��ز  ال�ساعرين  م��ن  ك��لٌّ  واأل��ق��ى 
في  المنا�سبة  بهذه  ق�سيدةً  الرابطة  اأع�ساء  من  اإبراهيم 

م�ساركات الح�سور في الأم�سية.
الرابطة  اأع�ساء  م��ن  جمهور  الأم�سية  ح�سر  وق��د 
ومحبي ال�سعر ومتذوقيه، وكان لهم مداخلاتٌ وتعقيبات 

نقدية واأدبية.
العاطفة  ب��ح��رارة  الم��ق��دم��ة  الأ���س��ع��ار  وق���د تم��ي��زت 
ال�سورة  وج��م��ال  ودق��ت��ه��ا،  ال��ف��ك��رة  و�سحة  و���س��دق��ه��ا، 
و�سحرها، ورقة العبارة ولطفها، حيث تفاعل الجمهور مع 

الحدث، ب�سورةٍ مثلى من التماهي بين المبدع والمتلقي.

الإسراء والمعراج في أمسية شعرية

مكتب عمان - اللجنة الاإعامية: 
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اأقام مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
لقاء  ال�سعيد،  الفطر  عيد  وبمنا�سبة  عمّان،  في  العالمية 
الموافق  العيد،  اأي��ام  راب��ع  الإث��ن��ين  ي��وم  م�ساء  المعايدة 
اأع�ساء الرابطة، في جوٍّ  ثلةٌ من  2018/6/18م ح�سره 
بهذه  التهاني  الأع�ساء  تبادل  وقد  وال�سرور،  الفرح  من 
المنا�سبة ال�سعيدة، داعين الله – عزوجل – اأن يعيدها 
العربية  الأمتين  وعلى  والعافية،  بال�سحة  الجميع  على 
منا  تقبّل  قد  يكون  واأن  والتمكين،  بالن�سر  والإ�سلامية 
علينا  يعيده  واأن  منقو�س،  غير  كاملًا  وت�سلّمه  رم�سان 

اأعواماً عديدة، واأزمنة مديدة.
قد  عطا،  بني  جميل  الدكتور  المكتب،  رئي�س  وك��ان 
ا�ستهلَّ هذا اللقاء بكلمة ترحيبية، �سكر فيها الح�سور، 
النار،  من  والنجاة  بالجنةِ،  والفوز  ال�سعادة،  له  وتمنى 

بعد تقرّبهم لله – تعالى – ب�سهر رم�سان المبارك.
الرابطة  لع�سو  �سعرية،  ق�سيدة  ال��ل��ق��اء  وتخلل 
ال�ساعر الأ�ستاذ محمود اإبراهيم، واأخرى لع�سو الرابطة 
ال�ساعر الكبيرالأ�ستاذ علي الكيلاني، بيَّنَا فيهما معنى 
العيد، و�سرورة اإظهار الفرح بهذه المنا�سبة، على الرغم 
بخا�سة،  وفل�سطين  والأردن  بعامّة،  اأمَّتُنا  فيه  تمرّ  مما 

من اأحوالٍ وظروفٍ �سعبةٍ.
ووجه ع�سو الرابطة المنا�سر، ال�سحفي الأ�ستاذ حنا 
�سلامة، كلمةً رقيقةً لأع�ساء الرابطة هنّاأهم فيها بعيد 
ة، والرابطة  الفطر ال�سعيد، و�سكر الهيئة الإدارية بخا�سّ
بعامّة، على الن�ساطات النوعية التي تقدّمها، بما يخدم 

المجتمع والأمة، في اإطار الأدب الجميل الراقي.

لقاء معايدة بمكتب الأردن

اأقامت رابطة الأدب الإ�سلامي بالقاهرة برئا�سة الأ�ستاذ 
لأبنائها  جماعيًّا  اإف��ط��ار  حفلَ  ال��دايم  عبد  �سابر  الدكتور 
وال�سخ�سيات  والمبدعين  والأدب����اء  ال�سعراء  م��ن  يها  ومحبِّ
رم�سان،   19 الث��ن��ين  ي��وم  ال��ك��ب��يرة،  والجتماعية  العلمية 
فيها  تمَّ  عامة  اأم�سية  الإفطار  حفل  واأعقب  2018/6/4م، 
وجوائز  منا�سب  على  الحا�سلين  من  الرابطة  اأبناء  تكريم 
عامة متميِّزة؛ حيث تم تكريم ال�ساعر الإعلامي العلم زينهم 
البدوي، الأمين العام لتحاد كتاب م�سر ونائب رئي�س الإذاعة 
رئي�س  نائب  ي  مهنِّ نوال  الأ�ستاذة  الوادي  الم�سرية، و�ساعرة 
وال�ساعر  م�سر،  كتاب  اتحاد  اإدارة  مجل�س  وع�سو  الرابطة 
الكبير محمد حافظ ع�سو الرابطة وع�سو اتحاد كتاب م�سر.
واختتمت الأم�سية بندوة �سعرية واإبداعية متميزة، اأدارها 
فيها  و�سارك  ح�سن،  ال�سيد  الكبير  الإعلامي  ال�ساعر  باقتدار 
اأبو  م�سطفى  د.  ج��ر،  زه��ران  د.  والمبدعين:  ال�سعراء  كبار 
الأ�ستاذ  الريدي،  جيهان  الإعلامية  �سعد،  محمد  د.  طاحون، 
ال�ساعر  مفلح،  محمود  الفل�سطيني  ال�ساعر  محمود،  يا�سر 
ب��رازي،  عدنان  ال�سوري  ال�ساعر  الغول،  �سعيد  الفل�سطيني 
محمد  الم�سريون  وال�سعراء  مغازي،  محمد  ال�سوري  وال�ساعر 
اإ�سماعيل  ف��وؤاد،  ن��وران  د.  �سحا،  عبدالحميد  عثمان،  فايد 
بخيت، نا�سر رم�سان، ال�سيد جلال، �سلطان اإبراهيم، محبوبة 
العظيم،  عبد  ب�سيم  د.  م�سعود،  رانيا  كيلاني،  نادية  ه��ارون، 
ح�سين،  نبيل  د.  حامد،  حلمي  محمد  د.  ال�سرقاوي،  محمد 
واآخ��رون،  حجازي...  اإيم��ان  والقا�سة  محمد،  �سوقي  القا�س 

و�سارك د. �سعد اأبو الر�سا بكلمة نقدية.

حفل إفطار وتكريم الفائزين

مكتب القاهرة- اللجنة الاإعامية:



 العدد 11098

الإ���س��لام��ي،  الأدب  في   �
���س��در ك��ت��اب ج��دي��د في 
�سل�سلة كتب رابطة الأدب 
الإ����س���لام���ي ال��ع��الم��ي��ة، 
العربية،  ال��ب��لاد  مكتب 
ل�����لاأدب  ال���ت���ن���ظ���ير  في 
)في  بعنوان:  الإ�سلامي 
الإ����س���لام���ي(،  الأدب 
لم��وؤل��ف��ه ال���دك���ت���ور ول��ي��د 
ن�سر  ق�ساب،  اإبراهيم 
دم�سق،  في  ال��ف��ك��ر  دار 
في  المعا�سر  الفكر  ودار 
بيروت، في طبعته الأولى 
2016م،  1437ه�����������- 

ويقع  ال��راب��ط��ة،  ب��ا���س��م 
�سفحة   166 في  الكتاب 

من القطع العادي.
وج���������اءت ال���ع���ن���اوي���ن   
ال���رئ���ي�������س���ي���ة لم��ب��اح��ث 
ال���ك���ت���اب ك���م���ا ي���اأت���ي: 
بداية الأدب الإ�سلامي، 
الأدب  م������ف������ه������وم 
الأدب  لماذا  الإ�سلامي، 
م�سطلح  الإ���س��لام��ي؟ 
الإ����س���لام���ي،  الأدب 
تجربة الأدب الإ�سلامي 
وال�سيق،  الرحابة  بين 
الأدب  خ�سائ�س  م��ن 

الإ���س��لام��ي وق�����س��اي��اه، 
م��ف��اه��ي��م م��غ��ل��وط��ة في 
تراثنا الأدبي والنقدي. 
الكتاب  مباحث  و�سمت 
م���و����س���وع���ات ف��رع��ي��ة 

عديدة.
� الميراث »ديوان الأ�سرة«، 
ق�ساب،  د.ول��ي��د  �سعر 
ق�سيدة   )35( ي�����س��م 
متنوعة في �سعر الأ�سرة، 
اإ����س���دارت  ال���دي���وان في 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
مكتبة  ن�����س��ر  ال��ع��الم��ي��ة، 
ال����ر�����س����د، ال���ري���ا����س، 
الأولى،  ال����ط����ب����ع����ة 

1439ه�- 2018م.
� اأث��ر ال��ق��راآن ال��ك��ريم في 
تاأليف  تم��ام،  اأب��ي  �سعر 
مح��م��د  ب�����ن  ع���ل���ي  د. 
الحمود، ن�سر دار الفكر 
في دم�سق، في اإ�سدارات 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة 

1439ه���   ط1،  العالمية، 
- 2018م.

� وج���ع ال���ق���وافي، دي���وان 
ج���دي���د، ل��ل��ك��ت��ور ول��ي��د 
 )32( ي�����س��م  ق�����س��اب، 
ن�سر  متنوعة،  ق�سيدة 
مكتبة الر�سد، الريا�س، 
الأولى،  ال����ط����ب����ع����ة 

1439ه�- 2018م.
م�سورة  ق�سة  الحكمة،   �
ق�سة  تحكي  ل��لاأط��ف��ال، 
لقمان عليه ال�سلام، ن�سر 
ق�ساب،  د.وليد  الموؤلف: 
الريا�س، الطبعة الأولى، 

1439ه�- 2018م.
ك��ت��اب  )ج����ي����ن����ارلر(:   �
ويعني  ال��رك��ي��ة،  باللغة 
لْب(  العنوان )اأ�سجار الدُّ
لل�سموخ  رم��زاً  تعد  التي 
�سجر  م��ث��ل  وال�����س��م��ود 
العربي،  الأدب  في  الأث��ل 
ترvاجم  الكتاب  وي�سم 

اإ�شدارات جديدة

الأخبار
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العلم  رج����ال  م��ن  ع���دد 
�سيامي  تاأليف  والأدب، 
المكتب  رئ��ي�����س  ي���ل،  اأق 
الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة في 
لكل  فيه  ت��رج��م  ت��رك��ي��ا، 
اأوزتورك،  د.عثمان  من: 
نار؛ وهما  والأ�ستاذ علي 
الرابطة  مكتب  موؤ�س�سا 
وال��ق��ائ��م��ان  ت��رك��ي��ا  في 
حياتهما؛  في  اأم��وره  على 
وف��ي��ه  الله.  رح��م��ه��م��ا 
ت��راج��م: ن���ديم اأورخ����ان 
بايطان  واأن����ور  خ��وج��ه، 
خ��وج��ه،  ومح���د �سوكت 
وي��ا���س��ين خطيب  اأي��غ��ي، 
الأولى،  الطبعة  اأوغ��ل��و. 
دار  ع��ن  �سدر  2017م، 
للن�سر  ���س��وي��و(  )���س��اغ 
وال��ت��وزي��ع، اإ���س��ط��ن��ب��ول، 

تركيا.
الإ�سلامي  الأدب  مجلة   �
ال���رك���ي���ة )اإ����س���لام���ي 
اأدب�������ي�������ات(، )ال����ع����دد 

عن  خ��ا���س  ع���دد   ،)67
ال�����س��خ�����س��ي��ات الأدب���ي���ة 
لهم  الم��رج��م  والعلمية 
ك��ت��اب )ج��ي��ن��ارلر-  في 
اأ������س�����ج�����ار ال�����دل�����ب(، 
وت�����س��م��ن��ت مح��ت��وي��ات 
الآتية:  العناوين  العدد 
القديمة،  الدلب  اأ�سجار 
م��ق��ال  ال��ن��ب��وي؛  الأدب 
م���رج���م ل��ل�����س��ي��خ اأب����ي 
الح�����س��ن ال����ن����دوي، يا 
����س���ي���دي، وال���رح���م���ة يا 
م��دي��ح  في  الله:  ر����س���ول 
ال����ر�����س����ول ����س���ل���ى الله 
ع��ل��ي��ه و����س���ل���م!، ح�����س��رة 
ال��روح  اإلى  القائد،  على 
الأم��ة  ل�سهيد  ال��ط��اه��رة 
المثل  ب���اي،  �سكري  علي 
ي��ك��ت��م��ل،  نحو  ال���ذي لم 
الألم،  كُ����رات  ال��ي��ق��ظ��ة، 
���س��ن��م�����س��ي..، ن��ظ��رة في 
القرن  في  العربي  ال�سعر 
مرجم  مقال  الع�سرين؛ 

�سدوق،  را�سي  للاأ�ستاذ 
ح��ك��اي��ة ن��ح��ل��ة ع��ام��ل��ة. 
العناوين  ه��ذه  وتنوعت 
والق�سيدة،  المقالة،  بين 

والق�سة.  
الإ�سلامي  الأدب  مجلة   �
ال���رك���ي���ة )اإ����س���لام���ي 
 ،)68 )العدد  اأدبيات(، 
وه����ذا ع���دد خ��ا���س عن 
ال�����س��ي��خ اأن�����ور ب��اي��ط��ان 
ال��ع��دد  ت�سمن  خ��وج��ه، 
اإع��لام��ي��اً عنه،  ت��ق��ري��راً 
المقالت  م��ن  ومجموعة 
اأخرى  عنه، ومو�سوعات 
ك���م���ا ي����اأت����ي: ي�����س��ت��ح��ق 
وعملياً،  علمياً  التقدير 
البناء الفكري لل�سيخ اأنور 
بايطان خوجه، من الذي 
ي���رج���ح���ون الط��م��ئ��ن��ان 
حياة  ال�سطراب،  على 
�سمعنا  العلم،  طريق  في 
وراأينا من �سيخنا، وكان 
فذة،  �سخ�سية  اأب،  لي 

نم���وذج اأخ��لاق��ي، ح��وار 
خوجه،  بايطان  اأن��ور  مع 

ومو�سوعات اأخرى.
� مجلة الأدب الإ�سلامي 
ال���رك���ي���ة )اإ����س���لام���ي 
اأدب�����ي�����ات(، )ال���ع���دد 
العدد:  ه��ذا  وفي   ،)69
لل�سيخ  الفكري  البناء 
اأورخ���ان خوجه،  ن��ديم 
الأدب الإ�سلامي �سمير 
م��ق��ال مرجم  الأم����ة؛ 
القدو�س  عبد  للدكتور 
ن�سف  ����س���ال���ح،  اأب�����و 
مرجم  مقال  ال��دي��ن؛ 
لنجيب محفوظ، �سلام 
م��ن الب���ن مح��م��د اإلى 
يبكي  م��ن  �سعر،  اأم���ي: 
ع���ل���يَّ: ���س��ع��ر، ع��ن��دي: 
على  اإ�����س����اءة  ���س��ع��ر، 
م�سل�سل عودة اأرطغرل، 
م��ن ي��وم��ي��ات��ي، ذك��رى 
رحيل الأ�ستاذ علي نار؛ 

رحمه الله.
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الورقة الأخيرة

بالجد  يتعاملون  ولا  الم�ضمون،  على  يوؤكدون  الاإ�ضلامية  اأدباء  معظم 
المطلوب مع ال�ضكل. والاأدب العالمي لن يكون كذلك اإلا بالتقاء القطبين: 
المعنى العميقِ ذي الروؤية الكبيرة ال�ضاملة، وال�ضكل اأو الاأ�ضلوب اأو التقنيات 
واإلا  الاأداء،  في  الاإح�ضان  وتائر  باأق�ضى  الاآخر  الطرف  اإلى  تحمله  التي 
اأ�ضبح الاأدب – كما يقول الجاحظ - مجرد معانٍ مطروحةٍ على قارعة 

الطريق. 
وينال  فيها،  ويتمركز  �ضاحاتنا،  يغزو  اأن  ا�ضتطاع  الغربي  الاأدب  اإن 
الاإن�ضان  لمطالب  ابتداء  المناق�ضة  بم�ضامينه  لي�س  والمعجبين،  الاأتباع 
الم�ضرحية  مجال  في  وبخا�ضة  العالية،  بتقنياته  واإنما  وم�ضيره،  ووجوده 

والق�ضة والرواية وال�ضيرة الذاتية.. 
وما لم يكن لدينا روائيون وم�ضرحيون وق�ضا�س كبار؛ ف�ضيظل الاأدب 
الاإ�ضلامي �ضجين بيئته المحلية لا يغادرها اإلى العالم. وللاأ�ضف فاإن معظم 
اأدباء الاإ�ضلامية لا يكادون يعيرون اأذناً �ضاغيةً لهذه ال�ضرورة الفنية في 

اأدائهم، ويرمون بثقلهم �ضوب الم�ضامين، وهذه وحدها لا تكفي.
الروؤية  عن  موؤثر  جمالي  تعبير  اأنه  بما  بالذات؛  الاإ�ضلامي  الاأدب 
الاإيمانية  للحالة  انعكا�س  اأنه  بما  والوجود..  والحياة  للكون  الاإ�ضلامية 
وانحرافاتها..  الاأديان  اندحار  بعد  الفريدة،  المتاألقة  الحالة  العليا.. 
والرذيلة،  العفن،  م�ضتنقعات  �ضوب  ب�ضرعة  وينحدر  يتفكك  عالم  في 
يقود  عالم  الاأ�ضياء..  طعم  وفقدان  والانحراف،  والجريمة،  وال�ضذوذ، 
الاإن�ضان المحا�ضر اإلى الخمر والح�ضي�س والاأفيون، ويجابهه بالاإيدز والقتل 
والانتحار.. عالم �ضيق.. يتحول �ضيئاً ف�ضيئاً اإلى نقرة معتمة ي�ضيع فيها 
كل �ضيء جميل، وي�ضير الوجود �ضراعاً ح�ضرياً من اأجل التكاثر والبقاء.. 
عالم كهذا يغدو اأ�ضد حاجة اإلى ال�ضوت الذي يدلُّه على طريق الخروج.. 
الروؤية الجميلة الموؤثرة التي تقوده اإلى ال�ضفاف البعيدة حيث ي�ضتعيد كل 

�ضيء نبيل قيمته وح�ضوره.
 اإن الاأدب الاإ�ضلامي لهو واحد من اأكثر الاإعانات قدرة على الفاعلية 
في عملية الخروج المنتظرة للاإن�ضان المتاآكل، من �ضيق الدنيا اإلى �ضعتها، 

بكل ما تنطوي عليه الكلمة من معنى� 

أدباء الإسلامية والمضمون

د.عماد الدين خليل- العراق




