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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

النقد الأدبي الإسلامي
بد�أ �لنقد �لإ�سلاميّ - �س�أن �لأدب �لإ�سلاميّ - بنزول �لقر�آن �لكريم، و�نطلاق دعوة �لتوحيد. و�إن 
م� في �لقر�آن �لكريم من �آي�ت كثيرة تتعلق ب�ل�سعر و�ل�سعر�ء، و�لكلمة وم�سوؤوليته� و�أنو�عه�، هو �لبذرة 

�لأولى للاأدب و�لنقد �لإ�سلاميين.
ثم ك�نت �أح�ديث �لنبيّ � ومو�قفه �لكثيرة من �ل�سعر و�ل�سعر�ء و�أ�سح�ب �لقول، و�أرب�ب �لبي�ن؛ 
هي �لبذرة �لث�نية لهذ� �لمنهج. ثم ك�نت �أقو�لٌ كثيرة جد�ً لل�سح�بة و�لفقه�ء و�لعلم�ء و�لنق�د هي �لبذرة 

�لث�لثة لهذ� �لنقد �لإ�سلامي.
�إن جذور هذ� �لنقد �إذ�ً جذورٌ قديمة، وقد ترك لن� �لتر�ث �لأدبيّ �لعربيّ - في ع�سوره �لمختلفة - م� 

ي�سلُحُ �أن يت�أ�س�س منه هذ� �لنقد.
قد ل تكون �سورة هذ� �لنقد - قديم�ً وحديث�ً - قد تبلورت بعد على �سكل نظرية متك�ملة �لعن��سر 
وقد  و��سحة.  ح��سرة  م�دته  لأن  �لمنهجيّ؛  �لت�أ�سي�س  هذ�  �إلى  يحت�ج  وهو  موجود،  ولكنه  و�لأط���ر�ف، 

يلتقي هذ� �لنقد مع نظري�ت نقدية غربية �أو �سرقية في نو�حٍ كثيرة، ولكنه لي�س و�حد�ً منه�.
�ل�سكلاني في �لهتم�م  �أو  �لنقد �لجم�لي  �لمث�ل - مع  �لنقد �لإ�سلامي يلتقي - على �سبيل  �إن هذ� 
ب�ل�سكل؛ فهو )�لتعبير �لفنيّ(، ولكنه يختلف عنه في �أنه ل يُهمل �لم�سمون، )فهو �لتعبير �لفنيّ �له�دف 
ه�  عن �لت�سور �لإ�سلامي للكون و�لإن�س�ن و�لحي�ة(، فهو �إذ�ً ل يُ�سقط من قيمة �لأفك�ر و�لمع�ني، ول يعُدُّ
�أمر�ً ث�نوي�ً ل �أهمية له، و�ل�سكل فيه لي�س هدف�َ في حد ذ�ته، وغ�يته لي�ست جم�لية فح�سب، ولكنه و�سيلة 

لخدمة �لمعنى، وتقديمه في �سورة ب�هرة موؤثرة.
و�إن �لنقد �لإ�سلاميّ يلتقي مع �لنقد �لت�ريخي، �أو �لجتم�عي، �أو �لإيديولوجي ع�مة في �لهتم�م 
نقد�ً  لي�س  ولكنه  همومه�،  وتع�لج  و�لن��س،  �لمجتمع  ق�س�ي�  تخدم  �لتي  �لن�سو�س  وتوقير  ب�لم�سمون، 
ت�ريخي�ً، ول �جتم�عي�ً، ول �إيديولوجي�ً، لأن مفهومه عن �لمجتمع و�لو�قع و�لن��س مختلف عن مفهوم 
هذه �لمن�هج و�لتج�ه�ت، ولأنه - في توقيره للم�سمون �لذي توقره هذه �لمن�هج، وفي وقوفه عنده طويلاأ 

- ل يقبله، ول يعززه على ح�س�ب �ل�سكل، كم� تفعل بع�س تلك �لمن�هج �لمذكورة.
و�إذ� ك�ن �لنقد �لأدبي - في مفهومه �لع�م - هو مق�ربة �لن�سو�س، و�لبحث عن جم�لي�ته�، وتحليل 
رُ هذه �لجم�لي�ت في �ل�سكل وحده، ولكنه يجعله�  هذه �لجم�لي�ت؛ ف�إن �لنقد �لأدبي �لإ�سلامي ل يح�سُ
ب�هر، وم�سمونٍ  خيّرٍ  �سكل مت�ألقٍ  جِم�ع  �لمتميز هو  �لأدب��يّ  ف�لن�س  و�لم�سمون مع�؛ً  ب�ل�سكل  متحققةً 

نبيل.
وهكذ� يبدو �لنقد �لأدبي �لإ�سلامي ذ� خ�سو�سية معينة، تجعله متميز�ً من غيره مهم� �لتقى معه 

في بع�س �لت�سور�ت و�لآر�ء. 
مدير �لتحرير
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درا�سة

الجمال والجمال الأدبي بين الاحتفاء 

والإسقاط في النقد الإسلامي
عتبة الجمال مدخل عام: 

الج��م��ي��ل  وه������و  خ���ل���ق���ه  في  الله  ص���ب���غ���ة  الج����م����ال 
فجعل  رحمته,  وعمت  حكمته  جلت  ال��ذي  المتعال, 
الج��م��ال الم��ظ��ه��ر المسيطر ع��ل��ى الح��ي��اة والم��خ��ل��وق��ات, 
وم������ن ع����ام����ات رح���م���ت���ه أن ج���ع���ل الج����م����ال ي��س��ري 
وي��ت��غ��ل��غ��ل في ح��ي��اة الم��خ��ل��وق��ات, ح��ت��ى ت��ع��ي��ش ح��ي��اة 
الأن����س وال��ط��م��أن��ي��ن��ة ب��ه��ذا الج���م���ال ال����ذي يم��ت��د في 
نسيج الوجود, كما يمتد الماء الذي يسري في خايا 

الغصن الأخضر فيعطيه الخضرة والينع والثمر.
أم����ا في الأدب ال����ذي ي��ع��ب��ر ع���ن م��وق��ف الإن��س��ان 
م���ن ج�����دوى الح���ي���اة وق��ي��م��ت��ه في ال��ن��ف��س, ف��الج��م��ال 
يتميز  به  بل  والفن,  ل��أدب  الفقري  العمود  يشكل 
الأخ������رى  الإن����س����ان����ي  ال���ع���ق���ل  أن���ش���ط���ة  ع�����ن  الأدب 
الفني  البناء  على  يقوم  الأدب  لأن  والفكر,  كالعلم 

والباغي والنوعي الذي يتميز به النوع الأدبي. 

عبا�س المنا�صرة- الأردن
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>> لا جمال بدون وظيفة: 
ينبت  لا  الذي  ظله  والجمال  بذاته,  جميل  الحق 
عنه ولا يفارقه, بالجمال يزداد الحق و�ضوحا وتاألقا, 
بل اإن الحق هو الذي يمنح الجمال قيمته, ويجعل له 
التي  ال�ضرعية  وظيفته  في  ي�ضعه  حين  وذلك  مقاما, 
ويحميه  والعبث,  الخبث  عنه  لينفي  له,  الله  اأراده��ا 
وتزيين  ال�ضر  خدمة  في  التوظيف  اأو  الا�ضتغلال  من 
قبحه,  وينك�ضف  الباطل  فيظهر  ال��ف��ا���ض��دة,  قيمه 

وبذلك يحمي النا�س من الوقوع في حبائله. 
اأن  الاأدب فعلينا  اأمر الله في  نتقن  اأن  اأردن��ا  واإذا 
الجمالي,  الاإتقان  من  حقه  ونعطيه  ونح�ضنه  نجوده 
اإذا عمل  لقوله �ضلى الله عليه و�ضلم: )اإن الله يحب 
اأحدكم عملا اأن يتقنه()1(, وفي الحديث الاآخر قوله 
�ضلى الله عليه و�ضلم: )اإن اأول ما يحا�ضب عليه العبد 
يوم القيامة هو �ضلاته()2( لماذا؟ لاأنها عمود الدين, 
الحديث,  هذا  على  نقي�ضه  اأن  يمكن  الاأدب  وكذلك 
فكما اأن ال�ضلاة عمود الدين, فكذلك الجمال عمود 
الاأدب, فاإذا �ضلح العمل الاأدبي جماليا وفنيا, وحقق 
الم�ضتوى المطلوب الذي يثبت اأدبية الاأدب, ينظر فيما 
الم�ضامين,  م��ن  )الن�س(  الاأدب���ي  العمل  م��ن  تبقى 
والموقف وال�ضدق الفني وال�ضعوري وغيره, واإذا هزل 
لاأن  له,  يكترث  ولم  اأهمل,  الفني  الجمالي  الجانب 
ونقدي لا  واأدبي  �ضرعي  الاأدبي مطلب  للعمل  الاإتقان 

تهاون فيه. 
ال��ت��ي��ارات  م��ا فعلته  ن��ق��ول  م��ا  دل��ي��ل على  واأك���ر 
الي�ضارية والقومية والليرالية في ال�ضتينات من القرن 
الما�ضي في منتجها الاأدبي, حيث ن�ضرت اأفكارها عن 
طريق )الرواية والم�ضرحية وال�ضعر والمقالة والخطبة 
اأف��ك��اره��ا ع��ن ط��ري��ق هذه  وق��د ت�ضربت  وغ��يره��ا(, 
الاأفكار  هذه  بامت�ضا�س  النا�س  قام  وحيث  الفنون, 
عن طريق المتعة الاأدبية الجاذبة و�ضحر البيان, وهذا 

الاأدب��ي( الذي يختلف عن المنطق  هو خطر )المنطق 
بطريقة  اأفكاره  يو�ضل  لاأن��ه  العلمي(,  اأو  )الفل�ضفي 
غير مبا�ضرة تقوم على الجمال الاأخاذ و�ضحر البيان, 
عن  البحث  دون  بالقلوب  ياأخذ  ال��ذي  الجمال  ذلك 
لتاأثير  بالخ�ضوع  بل  الح��وار,  اأو  الرهان  اأو  القناعة 

الاإيحاء الفني الذي ي�ضعه النوع الاأدبي. 

>> الجمال وما أدراك ما الجمال؟ 
والفنون  الأدب  بين  والتداخل  التقارب  اأ. 
الجمال  اأن  غير  واأدوات��ه,  الجمالي  الجانب  في 
ال�ضكل  بناء  وتوظيفها في  اللغة  على  يعتمد  الاأدب  في 
النف�س  في  يحرك  ال��ذي  الموحي,  البلاغي  الجمالي 
من  حالة  محدثا  الاأدب  ي�ضنعها  التي  التفاعل  حالة 
ال�ضرور والا�ضتمتاع, يخرج مكنونات النف�س ومواقفها 
وطبعها  ه��واه��ا  ي��واف��ق  م��ا  اأو  ذات��ه��ا,  تكت�ضف  ح��ين 

واألفتها, اأو ما يخالف هواها وطبعها اأو يوؤلمها.
م�ضطلح  اأن��ه  الم��وح��ي,  الاأدب���ي  بال�ضكل  ونق�ضد 
الم�ضمون  يحتوي  وناقل,  وحافظ  حامل  جامع  ووعاء 

الذي يحمله ويو�ضله اإلى الاآخرين. 
لا يوجد �ضكل بدون م�ضمون اأو معنى, ولا م�ضمون 

بدون �ضكل يحمله ويحفظه ويحميه من ال�ضياع.
ب. هل الجمال من الأمور الممكنة؟

في  الج��م��ال  ع��ن  كلامنا  ح�ضر  في  ن��رغ��ب  نحن 
البلاغة  )علوم  الاأدب��ي  الجمال  هو  مح��دد,  مو�ضوع 
في  الوقوع  من  اأنف�ضنا  نحمي  بذلك  لاأننا  والفنيات( 
وياأخذ  وجه الحياة,  يغمر  الذي  وبحار الجمال  لجج 
الكلام في  نتمكن من  كل مخلوق منه بن�ضيب, حتى 

جمال الاأدب.
هو  ل���لاأدب,  الفقري  العمود  هو  ال��ذي  والج��م��ال 
اإتقان العمل  من �ضميم الدعوة النبوية ال�ضريفة اإلى 
مهنة  اأي  اأو  فن  اأي  موا�ضفات  �ضمن  �ضورة  باأف�ضل 



 العدد 698

درا�سة

عن  التنازل  اأن  كما  الاح���تراف,  حد  اإلى  المهن  من 
الاأمة, هو  تخدم  مهنة  اأو  فن  لاأي  الاإتقان  موا�ضفات 

نوع من التدلي�س والغ�س لها وعدم الن�ضح. 
الكريم  ال��ق��راآن  في  الج��م��الي  المو�ضوع  ورد  وق��د 
كثيرة,  بم�ضميات  كثيرة,  اآي��ات  خلال  من  به  مذكرا 
مفردات  الجمال  على  تدل  التي  الم�ضميات  هذه  ومن 
تقويم(,  اأح�ضن  حبب,  تلذ,  الزينة,  )الجمال,  مثل: 
جعله  الذي  واإبداعه  الخالق  عظمة  اإلى  ت�ضير  وكلها 
في خلقه, وكله جمال مرتبط بالوظيفة, ولي�س جمالا 
في  والنجوم  الكواكب  فوجود  عنها,  منف�ضلا  عابثا 
وهي  والجمال,  الروعة  وظيفة  يعطيها  مثلا  ال�ضماء 

اأي�ضاً رجوم لل�ضياطين حين ي�ضترقون 
يهتدي  وبها  الاأع��ل��ى,  للملاأ  ال�ضمع 
يجعلون  لاأن��ه��م  �ضفرهم  في  ال��ن��ا���س 
م��ن��ه��ا ع���لام���ات ل��ت��ح��دي��د الج��ه��ات 
الاأربع, ومن هذه الاآيات الكريمة التي 
تتكلم عن الجمال, نختار بع�ضها على 
�ضبيل المثال, ومنها قول الله تعالى في 

الاآيات الاآتية:
تُرِيحُونَ  حِيَن  جَمَالٌ  فِيهَا  {وَلَكُمْ 

وَحِيَن تَ�ضْرَحُونَ )6(})النحل(.
نْ��يَ��ا  ��مَ��اءَ ال��دُّ ��ا ال�����ضَّ ��نَّ  {وَلَ���قَ���دْ زَيَّ

ابِيحَ ...)5(} )الملك(. �ضَ بِمَ
عِندَ  زِينَتَكُمْ  خُذُوا  اآدَمَ  بَنِي  يَا   }

كُلِّ مَ�ضْجِدٍ... )31(})الاأعراف(.
اإِلَ��يْ��كُ��مُ  ��بَ  حَ��بَّ وَلَ��كِ��نَّ الله   ...} 
قُلُوبِكُمْ...)7(}  فِي  ��نَ��هُ  وَزَيَّ الْاإِيَم���انَ 

)الحجرات(.
ونلاحظ اأن هذه الاآيات الكريمة, 
يغطي  ال�����ذي  ب���الج���م���ال  ت���ذك���رن���ا 
وج����ه ال���ك���ون والم���خ���ل���وق���ات, ج��م��ال 

اللغة  وجمال  الوجه,  وجمال  القوام,  وجمال  الهيئة, 
والمخلوقات  والاأر���س  ال�ضماوات  وجمال  والخطاب, 
التي  الوظيفة  كمال  مع  ذلك  وكل  والجماد,  والنبات 
العظيم  خالقها  عظمة  اإلى  وت�ضير  العبث,  تنفي 

المتعال.
 ج.الأدب والمعادلة الجمالية المركبة: 

هذه المعادلة التي تتكون من:
الموقف   + ال�ضعورية  القيمة   + ال��واق��ع  )حقائق 

ال�ضعوري + جدوى الحياة = ال�ضياغة الجمالية( 
النقدية  التيارات  بع�س  اإلى  ت�ضير  معادلة  وهي 
الم�ضمار  وه��و  الاأدب,  هو  الفني  ال�ضكل  تعتر  التي 
ال�ضبق  على  الاأدباء  فيه  يتبارى  الذي 

في الاإبداع وعلى التناف�س والتنوع.
اأن  الاأولى  اأن  ه������وؤلاء  ون�����ض��ي 
ي�ضتوعبوا اأن لا �ضكل بدون م�ضمون, 
الن�س  واأن  �ضكل,  بدون  م�ضمون  ولا 
ه��و ع��ب��ارة ع��ن ق��ط��ع��ة ذه��ب��ي��ة لها 

وجهان هما: 
الجمالي  )ال�ضكل  الاأول:  الوجه 
الذي يحتوي الاأبنية البلاغية والفنية 
الاأن���واع  بها  تتمايز  ال��ت��ي  والنوعية 
وهو  بع�ضها(,  عن  المختلفة  الاأدبية 

الحامل للوجه الثاني )الم�ضمون(. 
)القيمة  الم�ضمون  الثاني:  الوجه 

والموقف وجدوى الحياة وفائدتها(.
 

>> من معادلات الجمال: 
م���ن ه����ذه الم����ع����ادلات مج��م��وع��ة 
ه��دف��ه��ا ال��ت��م��ث��ي��ل لم���ا ا���ض��ت��ه��ر من 
للم�ضمون,  الحامل  ال�ضكل  معادلات 
الاأدب  في  منها  الا���ض��ت��ف��ادة  ويم��ك��ن 

محمد الح�صناوي
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من  هي  المعادلات  هذه  وبع�س  الاأخ��رى,  الفنون  وفي 
اإنجاز علم الجمال اأو اإبداع بع�س النقاد, ولكن نموها 
المطرد بطبيعة الحال هو من اإبداع الاأدباء ومن هذه 

المعادلات:
1. معادلة الجمال المو�سوعي:

ترتيب  ع��ل��ى  ي��ق��وم  وه���و ج��م��ال 
من  اأ�ضا�س  على  الجمالية  للعنا�ضر 
ويقوم  وتف�ضيره  الجمال  بنية  اإي�ضاح 
على �ضبعة قوانين اأو عنا�ضر طرحها 
رحمه   - الح�ضناوي  محمد  الاأ�ضتاذ 
)الفا�ضلة  الم��ع��روف  كتابه  في  الله- 

القراآنية(, وهذه العنا�ضر هي:
النظام: الترتيب الذي �ضارت عليه 

الخطوط الملونة. 
ال��ت��غ��ي��ير: ال��ل��ون ال���واح���د لا يم��لاأ 

الم�ضاحة كلها. 
ال��ت�����ض��اوي: ت�����ض��اوي الخ��ط��وط في 

الاأحجام. 
التوازي: توازي الخطوط وتجاورها.
يتوازن  بالاأ�ضفر  لون  كل  ال��ت��وازن: 

ويتعادل مع الخط الاأحمر. 
بين  متجاورين  خطين  في  التلازم: 

الوحدات )اأ,ب,ج(.
من  المكونة  الوحدة  تكرار  التكرار: 

خطين في كل من )اأ,ب,ج(.
وجميعها تعمل في وقت واحد معا, 

ي�ضمى )الجمال  الذي  اأنواع الجمال  من  نوعا  وتمثل 
التنا�ضق  على  ي��ق��وم  ال���ذي  ال�ضكلي(,  الم��و���ض��وع��ي 
والتكرار والترتيب بالتف�ضيل ال�ضابق, كقول ال�ضاعر: 

وال�����ص��م�����س في ك��ب��د ال�����ص��م��اء ك��دره��م
م�����ل�����ق�����ى ع������ل������ى �������ص������ج������ادة زرق�����������اء

الجمال  )دائرة  الدائري  الجمال  معادلة   .2
اليافي(:

عبد  الكبير  العربي  الناقد  ر�ضمها  معادلة  وهي 
عنا�ضر  فيها  تتقابل  دائرة  �ضكل  على  اليافي  الكريم 
الجمالية  العلاقات  وتك�ضف  الجمال 
وت��داخ��ل��ه��ا م��ن خ���لال تج��اوره��ا في 

الدائرة. 
وذلك في كتابه ال�ضهير )درا�ضات 
فنية في الاأدب العربي(, وتقوم عملية 
مق�ضومة  دائ��رة  خ��لال  من  التف�ضير 
في  تلتقي  مت�ضاوية  اأق�ضام  اأربعة  اإلى 
متقابلين  نوعين  وكل  الدائرة,  مركز 
�ضدية  ع��لاق��ة  بينهما  ال���دائ���رة  في 
الاأربعة  الاأق�ضام  عك�ضية, وتمثل هذه 
التي  العري�ضة  بعنا�ضره  الج��م��ال 

يظهرها ال�ضكل الاآتي: 
الجمال  على  للدلالة  الجمال:  اأ. 
ال�ضكلي القائم على الترتيب والتكرار 
الجمالية,  العلاقات  في  والتنا�ضق 
اأنه يتلاءم مع مفهوم الجمال  واأظن 
الم��و���ض��وع��ي ال����ذي ق��دم��ه الاأ���ض��ت��اذ 
ال�ضابقة,  ال��ف��ق��رة  في  الح�����ض��ن��اوي 
حيث يحمل ال�ضكل م�ضمونه, ويغطي 
ه���ذا ال��ن��وع م��ن الج��م��ال )الج��م��ال 

الت�ضكيلي( للمواد ال�ضلبة وغيرها.
بالفارق  مذكراً  الجارم  علي  يقول 
وما  وتعالى,  �ضبحانه  الله  خلقه  ال��ذي  الجمال  بين 
مخلوقات  من  التقليد  �ضبيل  على  ال�ضانعون  يتعلمه 

الله التي بثها في الوجود لنتعلم منها الجمال:
ول���ك���ن وردا  ال�������ص���ان���ع���ون  ي�������ص���ن���ع 

وردة الرو�س ل ت�صارع �صكلا

عبدالكريم اليافي
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يعتمد على  ال���ذي  الج��م��ال  وه��و  ال�����ص��ح��ك:  ب. 
وخ��روج��ه  وذات���ه  الاإن�����ض��ان  ب��ين  التناق�س  اكت�ضاف 
اأو في  العموميات  العام للاأمة في  الذوق  على ماألوف 

التفا�ضيل, وهو جمال يثير فينا ال�ضحك.
من  ال�ضعر  في  وخا�ضة  الاأدب  في  اأمثلته  وم��ن 
ال�ضعري(,  )الكاريكاتير  ال�ضاحكة  الفنية  ال�ضور 
كقول �ضاعر عن اعترافات جبان يتهرب من الجهاد:

ن��ف�����ص��ي  ال���ه���ي���ج���اء م����ا ج���رب���ت  وفي   
ك�����ال�����غ�����زال  ال�����ه�����ري�����ب�����ة  في  ول������ك������ن 

اأُح�����م�����������س ل����ل����وغ����ى اأب�������ن�������اء ق���وم���ي
واأح������م������ي ظ����ه����ره����م ع����ن����د ال�����ن�����زال 

����ص���ق���ا  الم��������������اء  ي�����������ص�����ق  ع�����������زم  ولي 
وي���ك�������ص���ر ب��ي�����ص��ت��ن ع���ل���ى ال����ت����والي 

ف���������اإن ه������رب������وا ����ص���ب���ق���ت���ه���م ج��م��ي��ع��ا
ح������الي)3(  دب������رت  ف���ق���د  ث���ب���ت���وا  واإن 
يخالطه  ال��ذي  الجمال  حالة  وه��ي  ال��روع��ة:  ج. 
ت�ضنع  التي  الجميلة  الاأ�ضياء  ويمثل  والقوة,  الخوف 
كمنظر  النف�س,  في  القلق  ويحرك  والخ��وف,  الهيبة 
اأمواج البحر فهي جميلة ولكنها مخيفة تدفع النف�س 

للابتعاد عنها والا�ضتمتاع بها من بعيد.
والاح��ترام  الهيبة  من  تثيره  وما  الاأبطال  قوة  اأو 

والوقار, كقول اأحدهم في رثاء اأحد الاأبطال: 
ج����ن����اح ال���ن�������ص���ر ح���ط���م���ه ال�������ص���ع���ود

واأع�����ي�����ت�����ه ال����ع����وا�����ص����ف وال������رع������ود 
ع��ل��ى الج���ب���ل الأ����ص���م ه����وى ���ص��ري��ع��ا

ف��ف��ا���س ال��دم��ع وال����دم وال��ق�����ص��ي��د)4(
ال��ت��ي يخالطها  وه��ي ح��ال��ة الج��م��ال  ال���رق���ة:  د. 
ال�ضعف, وتثير فينا ال�ضفقة والاهتمام, لحاجتها اإلى 
الراءة  حيث  الاأطفال  كجمال  والحماية,  الم�ضاعدة 
والاهتمام  الحماية  يحتاج  الذي  وال�ضعف  واللطف 

ويثير فينا العطف.

في  تلتقي  الجمال  من  ال�ضابقة  الاأن��واع  هذه  وكل 
خدمة الاأنواع الاأدبية, وت�ضارك في �ضياغتها بقدر ما 

ت�ضتطيع الموهبة من توظيف في العمل الاأدبي. 
3. معادلة )اجتماع ال�سدين جمالياً(:

وهي تقنية تك�ضف الفوارق العميقة بين ال�ضدين 
كل  وفائدة  المعادلة,  في  ال�ضدين  اجتماع  خلال  من 
الاآخر, من خلال حالة  اإظهار قيمة  واحد منهما في 
كتجاور  المقارنة,  �ضهولة  على  ت�ضاعد  التي  التجاور 
الم�ضطلحات  تجاور  اأو  والاأبي�س(,  )الاأ�ضود  الاأل��وان 
اأو  وال�����ض��ر(,  )الخ���ير  اأو  والاإ����ض���لام(,  )الجاهلية 

)ال�ضرق والغرب(, اأو )الحرب وال�ضلام(.
كقول ال�ضاعر دوقلة المنجبي:

 �������ص������دان لم������ا ا����ص���ت���ج���م���ع���ا ح�����ص��ن��ا
وال�����������ص�����د ي���ظ���ه���ر ح�������ص���ن���ه ال�������ص���د 

ف�����ال�����وج�����ه م����ث����ل ال������ب������در م��ب��ي�����س
وال�������ص���ع���ر م���ث���ل ال���ل���ي���ل م���������ص����ود)5(
ح���دود  في  الح�����ال  )و����س���ف  م���ع���ادل���ة   .4

التجربة(:
المعاناة  من خلال  الحال  و�ضف  عبارة عن  وهي 
هذه  ت�ضتدعي  وهنا  ال�ضخ�ضية,  التجربة  ح��دود  في 
البلاغية  التقنيات  الفني من خلال  ال�ضكل  التجربة 
مواكبة  معاناته �ضمن  تفريغ  القائل في  تنا�ضب  التي 
المنا�ضبة, كقول ال�ضاعر في و�ضف حاله مذكرا بموقعه 

في قومه وهو في الاأ�ضر:
اإذا ج���د ج��ده��م ���ص��ي��ذك��رني ق��وم��ي   

ال��ب��در)6( يفتقد  الظلماء  الليلة  وفي 
5. معادلة )الجمال القائم على الت�سبيه(:

ويكون ذلك من خلال قيا�س الغائب على ال�ضاهد 
فنون  في  الح��ال  هو  كما  والتعليم,  التقريب  بهدف 
البلاغة المختلفة وعلومها القديمة والحديثة, فنحن 
على �ضبيل المثال لا نعلم �ضيئا عن عالم الغيب؛ اإلا ما 
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جاء نقلا عن طريق الوحي, والاأ�ضلوب الذي ا�ضتعمل 
لتعريف الب�ضر بعالم الغيب اعتمد اأ�ضلوب التقريب عن 
طريق ال�ضور البيانية والفنية القائمة على الت�ضبيه, 
فيها  وما  الجنة  �ضور  لنا  الكريم  القراآن  قرب  حيث 
من الخيرات والنعم, من خلال التقريب الذي �ضبه 
الاأر�س  بخيرات  حوا�ضنا  عن  الغائبة  الجنة  خيرات 
من  واأهلها  وعذابها  النار  ت�ضوير  وكذلك  وجنانها, 
ويقوم  ولهيبها,  الاأر�س  بنيران  ت�ضبيه نيرانها  خلال 
الم�ضاهد  بال�ضاهد  الغيبي  الغائب  بتقريب  الت�ضبيه 

الاأر�ضي.
لنا  تكمل  ال�ضريفة  والاأح���ادي���ث 

باإلغاء  وتو�ضحها  الغائبة  ال�ضورة 
�ضورة  ت�ضتقر  لا  حتى  الت�ضابه؛  هذا 
ولينتقل  اأذهاننا,  في  الت�ضابه  ه��ذا 
اإلى  ويتجه  الت�ضابه  خيالنا من حالة 
المحدد  التقريب  ح��ال��ة  في  ح�ضره 
وذلك  ذل��ك,  من  اأك��ر  ولي�س  فقط, 
من خلال قوله �ضلى الله عليه و�ضلم 
راأت,  عين  لا  ما  )فيها  الجنة:  عن 
قلب  على  ولا خطر  �ضمعت,  اأذن  ولا 
ب�ضر()7(, وقوله �ضلى الله عليه و�ضلم 

عن النار: )اإن نار الدنيا جزء من �ضبعين جزءا من 
نار الاآخرة( )8(.

الح��وا���س  بم��درك��ات  )ال��ت��اع��ب  معادلة   .6
الخم�س(:

الخم�س,  الح��وا���س  م��درك��ات  على  قائمة  وه��ي 
العجائز,  على  الدهر  تاأثير  و�ضف  ال�ضاعر في  كقول 
وما جرى لهن من تحول بين مرحلة ال�ضبا وال�ضباب 

وال�ضيخوخة: 
ف��������رد �����ص����ع����وره����ن ال�����������ص�����ود ب��ي�����ص��ا

�����ص����ودا)9(  ال��ب��ي�����س  وج���وه���ه���ن  ورد 

7. معادلة )اللتقاء والتقاطع والفتراق بين 
ال�سعر ومجموعة من العلوم والفنون(: 

فال�ضعر مثلًا ي�ضاركها اأو ي�ضابهها في مركب معقد 
يجعل منه )�ضيد الفنون(, والذين طرحوا هذه المعادلة 
ير�ضمون مثلثا للعلاقات القائمة بين ال�ضعر وهذه الفنون 
والعلوم, يكون ال�ضعر مركز المثلث حيث توجد فيه من 
ال�ضفات ما يجعله يتقارب مع هذه الفنون فهو يت�ضابه 
اأو يتقاطع مع هذه الفنون, وحيث ر�ضم عالم الريا�ضيات 
المعروف في القرن التا�ضع ع�ضر )�ضلف�ضتر دي �ضا�ضي( 
هذا المثلث الذين اأورده الاأ�ضتاذ عبد اللطيف عا�ضور في 
بغداد وفي كتابه )ال�ضعر والريا�ضيات( 
ط��ارق  كتاب  على  تعليقاً  ج��اء  ال��ذي 
الكاتب )العرو�س والاأرقام الثنائية(.

مادته  في  يتكون  م��ث��لًا  فال�ضعر 
هي  ال��ت��ي  اللغة  م��ن  الاأولى:  الخ���ام 
)المنطق  ه���ذا  ت�ضنع  ال��ت��ي  اأدات�����ه 
الفل�ضفي  للمنطق  المخالف  البياني( 
ه��ذا  اإلى  وان���ظ���ر  ال��ري��ا���ض��ي,  اأو 
وهو  ر�ضمه,  دقة  في  الفني  النموذج 
فن  خ��لال  م��ن  بالكلمات  يتم  ر�ضم 

ال�ضعر كقول ال�ضاعر: 
و�صقت نرج�س،  من  ل��وؤل��وؤاً  فاأمطرت 

العناب بالبرد)10( وردا، وع�صت على 
8. معادلة )الرمز والقناع والأ�سطورة(: 

وا�ضتعمال هذه الاأمور في الاإ�ضارة اإلى المواقف, اأو 
اأو جعلها تحمل دلالات جديدة يحتاج  التركيز عليها 

الكاتب اإليها في التعبير عما يريده, ومن اأمثلتها: 
وراأيت في جالوت ماء النيل يبتلع المغول)11(

المبالغة  ي�سنع  ال��ذي  )التفخيم  معادلة   .9
والت�سخيم الذي ينتهي اإلى التعظيم(: 

ثم  قوته,  واإظهار  ت�ضخيمه  بهدف  العدو  تفخيم 
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العدو  ه��ذا  على  يق�ضي  ال��ذي  الم��م��دوح  البطل  ياأتي 
القوي فيكون ذلك نفخا وتعظيما للبطل الممدوح الذي 

حطم ذلك العدو كقول عنترة في مدح فرو�ضيته:
وم�������دج�������ج ك���������ره ال������ك������م������اة ن�����زال�����ه

م�����ص��ت�����ص��ل��م ول  ه�����رب�����ا  مم���ع���ن���ا  ل 
ج��������ادت ي��������داي ل�����ه ب����ع����اج����ل ط��ع��ن��ة

بم���ث���ق���ف ������ص�����دق ال�����ك�����ع�����وب م���ق���وم
 ف�����ص��ك��ك��ت ب���ال���رم���ح الأ�����ص����م ث��ي��اب��ه

بم��ح��رم)12( القنا  على  ال��ك��ريم  لي�س 

>>  متى نحتفي بالجمال؟ ومتى نسقطه؟ 
الحتفاء  ق�سية  م��ن  ال�����س��ع��راء  م��وق��ف  اأ. 

والإ�سقاط: 
اإذا  ون�ضقطه  فطرتنا,  من  لاأنه  بالجمال  نحتفي 
ولي�س  �ضمومهم,  فيه  ون�ضروا  الباطل  اأه��ل  ا�ضتغله 
الاحتفاء  اإلى  ال�ضعراء  م��ن  كثير  ي�ضير  اأن  غريبا 
بالجمال الاأدبي اأو اإ�ضقاط الجمال الاأدبي في اأبيات, 
ومن  وهناك,  هنا  ال�ضعر  من  متناثرة  مقطوعات  اأو 

ملح ال�ضعراء في هذا الباب قول اأحدهم:
اأرب��������ع��������ةْ  ال�������������ص������ع������راء ف�����اع�����ل�����م�����ن 
يُ�����جْ�����رَى م��ع��هْ ف�����ص��اع��ر ي���ج���ري ول 
و�����ص����اع����ر ي���ع���ي�������س و�����ص����ط الم���ع���م���ع���ةْ
ت�����ص��م��ع��هْ اأن  ت�����ص��ت��ه��ي  ل  و�����ص����اع����ر 
ت�����ص��ف��ع��هْ)13( اأن  ت�صتحي  ل  و���ص��اع��ر 

ولا يجرى  ب�ضاعرين )�ضاعر يجري  احتفى  حيث 
اثنين  واأ�ضقط  المعمعة(,  و�ضط  يعي�س  و)�ضاعر  معه( 
من ال�ضعراء )�ضاعر لا ت�ضتهي اأن ت�ضمعه( و)و�ضاعر 

لا ت�ضتحي اأن ت�ضفعه(.
الإ���س��ق��اط  ق�سية  م��ن  المجتمع  م��وق��ف  ب. 

والحتفاء: 
الذي يحكم على الاأدب بالاإقبال عليه اأو الاإ�ضقاط 

له هو المجتمع, وذلك بعد و�ضول الن�س اإليه, وبعد اأن 
يخرج من ملكية المنتج اإلى ملكية المجتمع )المتلقي(.

عري�ضة  اأن���واع  ثلاثة  اإلى  الاأدب  تق�ضيم  ويمكن 
الاجتماعية  الم��ح��اك��م��ات  ت��ف��رزه��ا  ال��ت��ي  بخطوطها 
للحياة  ونظرتها  الاأم��ة  ثقافة  مقايي�س  على  القائمة 
والتاريخ  واللغة  )العقيدة  في:  بثوابتها  المرتبطة 

والاأدب والجغرافيا والقيم الح�ضارية( وهي:
النوع الأول )الأدب الراقي(: 

به  وت��ع��ترف  ب���الاأم���ة,  ي��ع��ترف  ال���ذي  الاأدب  ه��و 
وتحترمه وتتفاعل معه, فتتاأثر به وتوظفه في اأقوالها 
ي�ضارك  اأن  له  وت�ضمح  وثقافتها,  وحياتها  وماأثوراتها 
في �ضياغة ذوقها, هو الاأدب الذي يفر�س نف�ضه على 

المتلقي برقيه وارتفاع قامته الاإبداعية,
للم�ضترك  جامعا  الاأدب  ه��ذا  يكون  الاأغلب  وفي 
القومي بين اأبناء الاأمة الواحدة اأو الم�ضترك مع الحياة 
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في  الاأدي���ب  نج��ح  حيث  الاآدم���ي,  للجن�س  الاإن�ضانية 
�ضناعة التوا�ضل مع اأبناء مجتمعه واأمته اأو اإن�ضانيته 
من خلال ن�ضو�ضه التي خاطبهم بها, وكان حري�ضا 

على تطوير اأدواته الفنية ليرتقي باأدبه.
النوع الثاني )الأدب الملوث(: 

ويندرج تحت هذا الاأدب اأنواع كثيرة من ن�ضو�س 
الاأه��واء  يغطوا  اأن  اأرادوا  الذين  الاأه���واء  اأ�ضحاب 
التطوير  م�ضمى  تحت  الغمو�س  في  المغرقة  بالرمزية 
والتحديث, ولكن رائحة ن�ضو�ضهم النتنة تطفو على 

ال�ضطح, 
التوا�ضل  فقد  ال��ذي  الاأدب  م��ن  الغالب  في  وه��و 
اأو  القومية  اأو  الاأمة  مع  الم�ضتركة  القيم  مع  والانتماء 
الاإن�ضانية, ويمكن ح�ضر بع�س خطوطه العري�ضة في 

الاأنواع الاآتية:
الملتوي  والتعقيد  بالغمو�س  جماله  خلط  1.اأدب 
بالتطور  الجمهور  عن  نف�ضه  وح�ضر  الفني,  ولي�س 
الزائف, الذي يعر عن ذوقه ال�ضخ�ضي تحت م�ضمى 
الو�ضوح  من  ن�ضه  وح��رم  التعبير,  في  الاأدي��ب  حرية 

و�ضهولة الخطاب,
ينك�ضف  لا  حتى  وال��رم��زي��ة,  بالغمو�س  وغلفها 
فينف�س عنه النا�س, كما ح�ضل من تيار ق�ضيدة النر 

المرتبط بثقافة العولمة والحرب الباردة. 
2. اأدب يف�ضح نف�ضه بعن�ضريته وحقده على الاأمة: 
العرب,  على  يحقد  الذي  ال�ضعوبي  الاأدب  ومثاله 
في  م�ضتمر  الاأم����ر  وه����ذا  ي�����ض��وه��ه��م,  اأن  وي���ح���اول 
تحارب  التي  والحديثة  القديمة  ال�ضعوبية  اأطروحات 
تعتمد  التي  المنقر�ضة  بالقوميات  والاإ���ض��لام  العرب 
على حفريات الاآثار القديمة: كالفرعونية والفينيقية 
البوذي  والت�ضوف  وبالت�ضيع  والاآ�ضورية,  وال�ضريانية 
الم��ن��ح��رف, ومح����اولات الاإح���ي���اء الج��دي��دة ع��ل��ى يد 
اإلى  المعا�ضرة, ودعوات ال�ضوفية المنحرفة  الطائفية 

حياة  لتدمير  بل  الزهد,  بهدف  لي�س  الدنيا  اإهمال 
الم�ضلمين وتعطيل ح�ضارتهم وتعكير �ضفوها بنظريات 
عقائد  حيث  حياتهم,  في  الثقافية  الفو�ضى  �ضناعة 
المحرمات,  وتحليل  الاأرواح,  وتنا�ضخ  الاأئ��م��ة,  تاأليه 
الخرافية  ال��ك��رام��ات  و�ضناعة  التكاليف,  وتعطيل 
للكذابين, الذين يف�ضلون اأنف�ضهم على الاأنبياء, انظر 
اإلى هذا ال�ضوفي الذي يدعو لتعطيل الحياة, وتعطيل 

الاأخذ بالاأ�ضباب, ويكذب على الله, فيقول: 
ج�������رى ق����ل����م ال����ق���������ص����اء بم�����ا ي���ك���ون

ف���������ص����ي����ان ال������ت������ح������رك وال���������ص����ك����ون
ل������رزق ت�������ص���ع���ى  اأن  م����ن����ك  ج�����ن�����ون 

الج����ن����ن غ�����������ص�����اوت�����ه  في  وي��������������رزق 
النوع الثالث: )الأدب ال�صعيف(: 

وهو اأدب خداج �ضعيف في �ضكله وم�ضمونه, وهذا 
ك��اأوراق  فهو  ذات��ه,  في  �ضقوطه  علامة  يحمل  الاأدب 
الخريف ال�ضفراء ت�ضقط بذاتها, ولي�ضت بحاجه اإلى 
طبيعة  يحقق  الذي  الجمال  يملك  لا  لاأنه  الاإ�ضقاط, 

الاأدب القادر على جذب القارئ والتاأثير فيه.
ج. الموقف ال�سرعي:

الجميل في الاإ�ضلام ما جمله الله في �ضرعه واأمره, 
والله جميل يحب الجمال, والاإ�ضلام يربي الم�ضلم على 
يعك�س  حين  الحق  يخدم  الذي  ال�ضافي  الجمال  حب 
جمال الحياة والمخلوقات والنجوم والكواكب, وي�ضير 
واأفا�س  اأنعم بهذا الجمال,  اإلى عظمة الخالق الذي 

به على الوجود.
لقد كان اأوائل هذه الاأمة يعقدون للجمال جل�ضات, 
وكان اأجدادنا ال�ضحابة يت�ضامرون في لياليهم بجمال 
الاأدب �ضعره ونره, ويربون فلذات اأكبادهم على حبه, 
لما له من اأثر في �ضقل نفو�ضهم واأذواقهم, فهذا عمر 
)الجلو�س  الحياة  ملذات  من  يجعل  عنه  الله  ر�ضي 
اأطايب  ينتقون  كما  الكلام  اأطايب  ينتقون  اأقوام  اإلى 
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الثمر()14( وهذه اأم الموؤمنين عائ�ضة ر�ضي عنها تقول: 
)رووا اأبناءكم ال�ضعر تعذب األ�ضنتهم()15(.

التاأثير  ال��ق��وي  الاأدب  ي�ضنع  كيف  ن��درك  وهنا 
الجاذب, وال�ضعيف لا ي�ضنع اإلا ال�ضعف. نريد ن�ضا 
وم�ضتويات  درجاتها  اأعلى  في  الاأدب  طبيعة  يحقق 
اإلى  انظر  به,  التاأثر  اإلى  المجتمع  ي�ضد  لاأنه  �ضحرها 
قول  في  نه�ضتها  في  الاأم��ة  يحبب  ال��ذي  الن�س  ه��ذا 

ال�ضاعر:
الف�صاح م�صاجدنا  في  اإل  الأب��ط��ال  ي�صنع  ل 
ي����ه ال���ري���اح ���ص��ع��ب ب�����دون ع��ق��ي��دة ورق ت����ذرِّ
 من خان »حي على ال�صلاة« يخون »حي على الكفاح«)16(

اأن القارئ لا يحترم من لا يحترم  ومن الطبيعي 
الاأم��ة  قيم  يهجو  ال���ذي  الاأدي����ب  يحتقر  ب��ل  الاأم����ة, 
يم�ضه  ال�ضلوك  ه��ذا  اأن  ي�ضعر  لاأن��ه  منها,  ي�ضخر  اأو 
�ضخ�ضيا؛ فهو اأحد اأفرادها, وي�ضله ن�ضيب من هذه 
ن�ضقط  ولهذا  وعقيدته,  لثقافته  والاإهانة  ال�ضخرية 

اأدبه من ح�ضاباتنا لاأ�ضباب منها:
لله  وخيانته  وف�ضقه  باطله  يعجن  اأن  اأراد  اأن��ه 
النا�س  اأم��ام  لي�ضوقه  الاأدب,  بجمال  ولاأمته  ور�ضوله 
نور الله  لقد  له:  ونقول  ويدل�س عليهم ويخفي خبثه, 
يخدعنا  اأن  للخب  ن�ضمح  ول��ن  بالاإ�ضلام,  ب�ضائرنا 
)ل�ضت بالخب ولا الخب يخدعني(. نرمي بن�ضو�ضه 
ن�ضحي  اأن  المقيا�س  ه��ذا  ومعنى  القمامة  مواقع  في 
بالجمال والاأدب الذي خالط الباطل ونرمي به خارج 

ثقافة الاأمة واهتماماتها.
الوقت  من  لدينا  يوجد  لا  اأنه  ذلك,  بعد  ثم   -2
يتمدد  زائفة  اأدبية  متعة  عن  البحث  في  ن�ضيعه  ما 
اأن  ذل��ك  في  ال��ق��ول  وخلا�ضة  ثناياها,  في  الباطل 
ن�ضقط الاأدب الجميل, الذي يرفع راية الباطل واأهله 
الدمن,  كخ�ضراء  لاأنه  الجمال؛  عن�ضر  يغرينا  فلا 
اأو هو كالزروع اليانعة التي �ضقيت وتربت وترعرعت 

على المياه العادمة, فاأنّى للنف�س اأن تقبل عليها. قال 
ال�ضاعر:

ج���م���ال ال����وج����ه م����ع ق���ب���ح ال��ن��ف��و���س
ك����ق����ن����دي����ل ع�����ل�����ى ق�������بر الم����ج����و�����ص����ي
اإلى ن�ضو�س فنية �ضبق  3- ونحن في هذا ن�ضتند 
اأن اأ�ضرنا اإليها من ال�ضعراء �ضابقا في اأ�ضل هذا الفن, 
�ضرعية  ن�ضو�س  اإلى  ثم  اأنف�ضهم,  الفن  اأه��ل  وم��ن 
وا�ضحة الدلالة تو�ضح الموقف وتنيره في الفهم كقول 
الر�ضول �ضلى الله عليه و�ضلم )اإن من البيان ل�ضحرا, 
واإن من ال�ضعر لحكمة(17(, وهذا الحديث يتكلم عن 
الموؤثر  طبيعة الاأدب, ويك�ضف خطر �ضلاحه الجمالي 
في النفو�س, وقديما قالت العرب: )كلم الل�ضان اأنكى 
من كلم ال�ضنان()18( اإ�ضارة اإلى تاأثير البيان والاأدب 
الله  �ضلى  الر�ضول  اإي��اه  يعلمنا  ما  وهذا  النفو�س,  في 
لي�ضبي  الكلام  �ضرف  تعلم  )من  بقوله:  و�ضلم  عليه 
قلوب الرجال اأو النا�س لم يقبل الله منه يوم القيامة 
�ضرفاً ولا عدلاً()19(. وهذا الاأمر يدل على الم�ضوؤولية 
يتق الله  اإذا لم  الاأديب  تقع على عاتق  التى  العظيمة 
المعنى  نف�س  اآخر  ال�ضديد,ويوؤكد حديث  القول  ويقول 
بقوله �ضلى الله عليه و�ضلم: )اإن اأخوف ما اأخافه على 

اأُمتي كل منافق عليم الل�ضان()20(.
�ضلى  الر�ضول  معنى حديث  ندرك  بداأنا  وقد   -4
الع�ضر  هذا  في  واأعمق  اأكر  ب�ضكل  و�ضلم,  عليه  الله 
اأهمية  على  وتعرفت  الب�ضرية,  فيه  تقدمت  ال��ذي 
وتاأثيره  اأنواعه  تحليل  في  وتعمقت  البياني,  الخطاب 
اأذواق  على  ت��اأث��يره  خ��لال  من  وذل��ك  النفو�س,  على 
النا�س وتوجهاتهم, مما يدعونا اإلى الحذر من الوقوع 
في تحليل الجمال الذي ي�ضنعه ال�ضعراء, دون وعي لما 
يقال, حتى لا نكون من الغاوين الذين يتبعون ال�ضعراء 
الْغَاوُونَ  بِعُهُمُ  يَتَّ عَرَاءُ  وَال�ضُّ في غوايتهم قال تعالى: { 
)224(} )ال�ضعراء( فلي�س كل ما يلمع ذهباً, ولاكل 
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البيان �ضحراً, ولا كل ال�ضعر حكمة, ونق�ضد بالغواية 
هنا الاإ�ضتجابة للجمال على غير ب�ضيرة, حتى لا نقع 
في د�ضم الجمال الفا�ضد, وهذا ما يدعونا اإلى اإ�ضقاط 
ن�ضو�ضه,  على  الباطل  غلب  اإذا  الاأدب���ي  الج��م��ال 
واأ�ضبح خطراً على وعي الاأمة وثقافتها وبناء اأجيالها, 
ثم نحكم  قيمة مو�ضوعه,  الاأديب على  لاأننا نحا�ضب 
على طريقة عر�ضه الفني لهذا المو�ضوع, فمن انحط 

مو�ضوعه رمينا بجمال عر�ضه وفنه في وجهه.
الذي غلب على  الاأديب  الاأمة مع  تت�ضامح  5- قد 

على  الح���ر����س  اأدب�����ه 
م�ضلحة الاأمة واأم�ضى 
حياته في الانتماء لها, 
وال��ت��زم ب��ه��م��وم الاأم���ة 
بم�ضالحها,  ي�ضر  ولم 
ب��ع�����س  في  وق�����ع  اإذا 
ال����ه����ن����ات, ال����ت����ي لم 
كانت  واإنما  يق�ضدها, 
من �ضوء تقدير لبع�س 
ال��ق�����ض��اي��ا, ول��ك��ن��ه��ا لا 
تت�ضامح مع من اأم�ضى 
ح��ي��ات��ه وخ��ت��م��ه��ا وه��و 
ي�����ض��ن ق��ل��م��ه ل��ي��ح��ارب 
وعقيدتها  الاأم��ة  ثقافة 

عليها,  ويتاآمر  الاأع����داء,  �ضرب  في  وي��غ��رد  وقيمها, 
ولم  يبدل  ولم  يغير  لم  الختام,  ب�ضوء  حياته  ويختم 
األف  الاأم��ة,لاأن��ه  �ضفوف  اإلى  العودة  اأو  بالتوبة  يفكر 

الانحراف والخيانة وحياة التلوث.
>>  وفي ن��ه��اي��ة ه����ذا الم���وض���وع ن��ص��ل إل����ى الخ��اص��ات 

الآتية:
وتاأثير  له قوة و�ضلطان  اإن الجمال في عمومه   -1
الاأدب���ي  الج��م��ال  وم��ن��ه  ال��ن��ف��و���س,  عظيم في 

الذي يعتمد على )المنطق البياني(, وهذا هو 
البيان  من  )اإن  ل��لاأدب:  ال�ضاحر  التاأثير  �ضر 
من  ح��ال��ة  اإلى  النا�س  ي��دف��ع  مم��ا  ل�ضحرا(, 
)علمه  قوله:  في  الله  نعمة  مع  القوي  التفاعل 
البيان(, ن�ضميها )وظيفة الاأدب(, حيث يلجاأ 
وبيت  والخطبة,  والمثل  )الق�ضة  اإلى:  النا�س 
ال�ضعر, والفنون الاأدبية المختلفة(, فيوظفونها 
في التعبير عن حاجاتهم واأحوالهم, ي�ضت�ضهدون 
بها في حياتهم اليومية, يدخلونها في مناهجهم 

التربوية.
لا يوجد جمال   
وتاأثير  وظيفة  ب��دون 
وت��ف��اع��ل, ف��الج��م��ال 
الاأدب���������ي ي�����ض��ط��ن��ع 
والتاأثير,  الا�ضتجابة 
اإلى  بالمتذوق  ويدفع 
التلقائي  ال��ت��وظ��ي��ف 
المبا�ضر, تحت �ضغط 
����ض���ل���ط���ان الج���م���ال 
و����ض���ح���ر ال���ب���لاغ���ة 
وال��ب��ي��ان, وم��لاءم��ة 
للحال,  ال��ن�����ض��و���س 
التعبيرية  والح��اج��ة 
بالاإ�ضباع  عليه  تلح  التي  الاإن�����ض��ان  لمتطلبات 
التعبيري, وهذه هي طبيعة )المنطق البياني( 
الممتع, وهو حال مخالف )للمنطق الفل�ضفي( 
والخ�ضوع  والتجريد  بالجفاف  يمتاز  ال��ذي 

للمقايي�س الذهنية الجامدة.
3- حين يتلب�س الباطل واأهل الاأهواء الهائمة بجمال 
الفا�ضدة  قيمهم  لاإخ��ف��اء  وي�ضتغلونه  الن�س, 
)المنطق  با�ضتثمار  المجتمع,  اإلى  واإي�ضالها 
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درا�سة

باإ�ضقاط  نقوم  اأهدافهم,  خدمة  في  البياني( 
الباطل من خلفه,  اختباأ  الذي  القناع الجمالي 
لنك�ضف قبحه وا�ضتغلاله للجمال في ت�ضويق ذاته 

حتى نحمي المجتمع من الوقوع في حبائله.
ج�ضد  على  يلت�ضق  ال��ذي  ال�ضعيف  الجمال   -4
الن�س و�ضطحه ك�ضعار فج, ويحاول اأن يخالط 
يثير  لا  الاأمة,  لدى  والمقد�ضة  ال�ضريفة  المعاني 
فينا عاطفة الاعتراف به اأو ال�ضفقة عليه, بل 
ن�ضقطه حتى لا ننحدر بذوق الاأمة ونجعل من 

ال�ضعف اأحد مكوناتها.
5- الجمال الحقيقي للاأدب هو الذي يتوازن فيه 
وينتفي  والتاأثير  البناء  في  والم�ضمون  ال�ضكل 

منه العبث.
العقيدة  م��ع  وتطابقه  الاأدب���ي  الخ��ي��ال  ن��ق��اء   -6
في  الحياة  تف�ضير  في  وام��ت��داده��ا  الاإ�ضلامية 
ونقاء  و�ضفاء  عافية  دليل  والاآخ����رة,  الدنيا 

ووفاء لقيم الاأمة واحترامها عند المبدعين. 
التحقق  بعد  تبداأ  للن�ضو�س  الفنية  المحاكمة   -7
خلال  من  ذل��ك  ويكون  ال�ضابقة,  الاأم���ور  من 
في  ل��ه  الم�ضابهة  للن�ضو�س  الن�س  مناف�ضة 
وبمنهجية  واللغوية  والعلمية  الفنية  الجوانب 

المقارنة والمفا�ضلة.

الخ��ي��ال  في  ت��ف��ترق  ال��ع��الم��ي��ة  الاآداب  جميع   -8
وام���ت���داده وم�����ض��ادره, وال��ث��ق��اف��ة واأ���ض��ول��ه��ا 
البياني  الجمال  على  مبنية  وكلها  وخطوطها, 
النوع  به  يتميز  الذي  النوعي  والفني والجمال 

الاأدبي على غيره من الفنون الاأدبية الاأخرى.
9- م�ضروع الاأدب الاإ�ضلامي ما جاء لاإلغاء الاأدب 
القومية  الاآداب  ليحمي  ج���اء  ب��ل  ال��ق��وم��ي, 
الخ��ي��الي  ال��ت��ل��وث  م��ن  الاإ���ض��لام��ي��ة  لل�ضعوب 
الاإ�ضلامي  الاأمم على خيالنا  به  تداعت  الذي 
وال�ضفاء  النقاء  على  والمحافظة  التوحيدي, 
الوثنية  الثقافات  عبث  من  الفني  خيالنا  في 
خيال  على  ال�ضموم  كريح  هبت  والتي  الغازية 
الاأديب الم�ضلم في الع�ضر العبا�ضي, وكادت اأن 
عقل  على  الغريبة  بالمدخلات  وت�ضوهه  تلوثه 

الم�ضلم.
على  ليحافظ  الاإ�ضلامي  الاأدب  م�ضروع  جاء 
وحماية  التوحيد  لعقيدة  الخا�ضع  الفني  النقاء 
العربي,  ك���الاأدب  القومية  الاإ���ض��لام��ي��ة  الاآداب 
والاأدب  ال���ك���ردي,  والاأدب  ال���ترك���ي,  والاأدب 
الاأوردي, وغيرها من الاآداب الاإ�ضلامية, وتاأ�ضيل 
واأ�ضلمة هذه الاآداب, وبعث روحها الاإ�ضلامية من 

جديد� 

)1( ريا�س ال�ضالحين.  
)2( ريا�س ال�ضالحين.  

ال��دي��ن  ال���دك���ت���ور مح���ي  ���ض��ع��ر  م���ن   )3(
اأبوهلالة.  

)ع��ب��دال��ك��ريم  �ضلمى  اأب���ي  �ضعر  م��ن   )4(
الكرمي(.   

. )5( ين�ضب البيت اإلى دوقلة المنجبي 
)6( من �ضعر اأبي فرا�س الحمداني.

)7( ريا�س ال�ضالحين.  

)8( ريا�س ال�ضالحين.  
ال��ع�����ض��ر  في  ال��ن��ح��و  ����ض���واه���د  م���ن   )9(

الجاهلي.  
)10( ين�ضب البيت اإلى يزيد بن معاوية.      

كيف  ال�����ض��ع��ي��د:  ع��ب��دال��ق��ادر  خ��ال��د   )11(
ال�ضبيل؟  

)12( من �ضعر عنترة العب�ضي.
)13( من �ضعر الحطيئة.  

)14( عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه.  

الموؤمنين عائ�ضة ر�ضي الله عنهما  اأم   )15(
عدنان  الاإ���ض��لام��ي,  الاأدب  ك��ت��اب  م��ن 

النحوي. 
ي���و����ض���ف  ال�������ض���ي���خ  ����ض���ع���ر  م�����ن   )16(

القر�ضاوي.  
)17( ريا�س ال�ضالحين .

)18( مجمع الاأمثال, الميداني.  
)19( ريا�س ال�ضالحين.  

)20( ريا�س ال�ضالحين.

الهوام�س: 
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�شعر

محمود مفلح - فل�سطين

أنا لا أزال 

أشد قوس 

عقيدتي

ردائ��ي خلعتُ  قد  اإنّي  ق��الَ  ورائي؟مَ��نْ  الحنيِن  اأجرا�سَ  وتركتَ 
��تْ ع��ن الم��ي��ن��اءِ؟مَنْ قالَ بَرْقُ الحرفِ عندي خلّيبٌ وم��راك��ب��ي ���ش��طّي
قاتلتُهُ مَ��نْ  عندَ  �شيفي  الأ���ش��واءِ؟ورهَ��ن��تُ  مدينةُ  عليَّ  وط��غَ��تْ 
م�شبوهةٌ قَ�شائدي  اإنّي  قال  ا�شتحِياءِ؟مَنْ  اأتتْ تم�شي على  ولذا 
مَتْ يمّي ما  كاأنّيها  »حِ��راء«  ح��راءِ!ن�شِيَتْ  طريقَ  �شلكَتْ  ول  وجهاً 
اأبي يا  عَقَقْتُكَ  قد  اإنّي  قالَ  ��ن��ي اأب��ن��ائ��ي؟مَنْ  وب��غ��ى ع��ل��يَّ وع��قّي
ماً مُيمّي اأزالُ  ول  ��ج��ومُ  ال��نّي لماءِتَغفو  الظّي في  اأ���ش��عُّ  النّيجومِ  وج��هَ 
ريقِ ووَهْجه رَمْلِ الطّي واءِ«ما�سٍ على  تَقفُو خُطايَ بهِ خُطا »القَ�شْ
عقيدَتِي قَو�سَ  اأ�شدُّ  اأزالُ  ل  واأهُ����زُّ رَغْ����مَ المُ��رْجِ��ف��يَن لِ��وائ��ياأن��ا 
يَبا�شِهَا عِ��ن��دَ  الأ���ش��ج��ارَ  ��مُ  �شَمائِيواأُق��لِّ تَ���زُخَّ  ك��ي  غَيْمي  واأرُجُّ 
�شافياً نَبْعاً  عرَ  ال�شّي هذا  ������ةَ ال���فُ���قَ���راءِونَ��ذَرتُ  تَ���وي ي���ا اأُمَّ فَ���لْ���َ�ْ
تْ تلكَ العَرائِ�س يا اأبِي ��اءِ!مَا قَايَ�شَ اأ���شْ على  تْ  رَقَ�شَ ول  يَ��وم��اً 
��ا تَ����زَلْ مَ��ن��ذورةً الَج����وْزَاءِوحُ��روفُ��ه��ا لَ�����مَّ اإلى  ��اعِ��دَةً  ���شَ لِلفَجْرِ 
��ي��فٍ نَ��بْ��وةٌ عَراءِولَ��ق��دْ نَ���بَ���وْتُ لِ��ك��لِّ ���شَ ال�شُّ كَ�شائِرَ  هَ��فَ��وتُ  ولَ��ق��دْ 
ا البَلْواءِولَقدْ �شَرِبْتُ على القَذى وَ لَرُبّي في  مَّ  ال�شُّ الكَريُم  �شَرِبَ 
وَجهُهُ مَ  هّي تََ لِمَنْ  حِكْتُ  �شَ فَهَاءِولَقدْ  ال�شُّ �شَفاهةَ  اأَزي����حَ  ��ى  ح��تّي
وْغَلُوا و�سِ واأَ اإي��ذائ��يولَقدْ �شَطَا بع�سُ اللُّ�شُ وفي  اأف��ك��اري  قَنْ�سِ  في 
اإذا حتّيى  م��ن��افِ��ذِي  عليَّ  وا  ��دّي كَالعَنْقاءِ���شَ تُ  نَه�شْ علَيَّ  �شاقتْ 
رَ�شائِلي بَعَثتُ  ذاكِرَتي  ثُقْبِ  و�شَمَمْتُ رِيحَ الِم�شْكِ مِنْ رَمْ�شائيمِنْ 
تُ على العَذَابِ مُ�شابِراً ريرِ دُعائيولَقدْ قَبَ�شْ واللّييلُ يَرْجفُ مِنْ �شَ
��راً؟ مُ��ت��اأخّي جِئتنا  لم���اذا  حِذَائِيق��ال��ت:  فْتُ  خَ�شَ اإنِّي  فاأَجَبتُها: 
ةٌ يَّ عَ�شِ الُح���روفَ  ولكنَّ  اإِمَ��ائِ��يق��ال��تْ:  الُح���رُوفَ  اإِنّي  فَاأَجَبْتُها: 
فَجْرَكُمْ لِأوُقِ��ظَ  اأقْامِي  عزَائِيوبَرَيْتُ  بع�سُ  بِهِنَّ   الِجهادَ  اإنّي 
معِ ياألفُ مُقلتي للخَن�شاءِوراأيتُ بع�سَ الدّي م��عَ  ال��دّي ه��ذا  فَ��اأعََ��رْتُ 
رَّ ما قد جَفَّ مِنْ اأع�شائِيوت����ل����وتُ اآي�������اتٍ ع���ل���يّي ع���زي���زةٌ فاخْ�شَ
بها اأك��رمَ��ن��ي  والُله  ��ن��ةٌ  مِْ وبَ��ائِ��يه��يَ  �����سَ ط��اقَ��تِ��ي  يُم��حّي حتّيى 
هُ نَب�شَ يَقينيَ  اإلى  يُ��ع��ي��دَ  ��ى  غَلوائِيح��تّي مِنْ  طالَ  قد  ما  ويقُ�سّي 
ويُ���ع���ي���دَنِ لِ��طُ��ف��ولَ��ت��ي ونَ��ق��ائِ��يويَفُكَّ اأ�شْري مِنْ مَالبِ �شَهوتِي
فَينْتَفي الَح��ي��اةُ  تُغَرْبلنِي  غُثائِيحتّيى  ل��ل��عَ��يَ��انِ  ويَ��ط��فُ��و  خَ��بَ��ث��ي 
وُلُ���وجَ���هُ اأعَ�����زَّ  م��ا  ب��اب��اً  هَداءِواأدَُقَّ  ال�شُّ في  بَحتُ  اأ�شْ ��ا  فَ��لَ��رُبّي
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 ق�صة ق�صيرة

لا  �أن  ونحن �صغار  نوعه-  كان  ��ا  -�أيًّ �ليتم  يُعلّمنا 
�أيدي �لاأق��ر�ن، ولا �إلى ملاب�س  ننظر �إلى �لحلوى في 
قاعدةٌ  كالاآخرين..  ل�صنا  �لميلاد..  �أعياد  �أو  �لعيد؛ 
فرح  �إلى  ننظر  وحينما  �لتّفا�صيل..  كلّ  مع  نتعلّمها 
�نك�صارً�،  �أب�صارنا  نغ�سّ  �أن  علينا  �أنّ  ن�صعر  غار  �ل�صّ
�إلى حين  �لاأق��ل  على  �لم��اآق��ي؛  �ل��دّم��وع في  نُمّد  و�أن 
للاأحز�ن  �لمحجوزة  �ل�صرّية  �لاأمكنة  في  بها  ننفرد 

�لانفر�دية.
�أن نتعلم �لدفاع عن  ل�صنا كالاآخرين.. ن�صطر 
كل  بعد  ننه�س  �أن  �لاأق���ر�ن،  �أي��دي  �صدّ  �أنف�صنا 
تمرغنا  �لّ��ذي  �ل��ر�ب  لنم�صح  فيه  ننهزم  ع��ر�ك 
علينا  ت�صحك  لا  دموعنا حتى  ونكتم  �إجبارً�،  فيه 

�أمهات �لاأقر�ن �لم�صاهد�ت عبر �لنو�فذ و�لاأبو�ب.. 
مو�عيدها  تخطئ  لا  لاحقة  لاأزم��ن��ة  بها  نحتفظ 
على  نتحايل  كيف  نتعلّم  كالاآخرين..  ل�صنا  �أب��دً�.. 
ظلم �لاأ�صاتذة؛ �صد �آباء �لخ�صوم، و�أحيانًا كثيرة 
�أمهاتهم.. فلي�س لنا من يد�فع عنّا.. ولا من يقت�سّ 

لنا. 
ما تز�ل تلك �لذّكرى عالقةً بذ�كرتي؛ تجتثّ �لدمع 
قهرً� من عيوني.. ما تز�ل وجعًا موغلًا في قلبي. مرّت 
يومًا  �أظنني  ولا  ن�صيت،  ما  ولكنّي  عديدة؛  �صنو�تٌ 
وكنّا في  �لابتد�ئي،  �ل�صّاد�س  �ل�صف  كنّا في  �صاأن�صى! 
ة �لريا�صيات.. لم يكن بيني وبين هذه �لمادة ودّ؛  ح�صّ

ولا زميلتي.. 

�شعيدة ب�شار - الجزائر

تعليـــمٌ خـاص
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عنه  فان�صغلنا  م��ادت��ه؛  ولا  �لمعلم  نحب  نكن  لم 
لعبة  �كت�صفنا  بالطبا�صير؛  �للّوحات  على  بالكتابة 
جديدة نت�صلى بها �إلى حين تنق�صي �لح�صة �لعقابية 
�أنا  نت�صابق  كنّا  ي��ومً��ا..  �أن�صه  لم  �لّ��ذي  �لمعلم  ل��ذ�ك 
مربعات  و�صط  بالطب�صور  نقطة  و�صع  في  وزميلتي 
�للوحة.. ومن تنتهي �أوّلًا تكون هي �لفائزة!!.. �كت�صف 
�لمعلم لعبتنا بعد �أن علت �أ�صو�ت �لطبا�صير على حين 
بالع�صا؛  �إلى مكتبه.. �صربنا  غفلة منّا؛  فا�صتدعانا 
ثمّ.. يا قهر ما جاء بعد ثمّ!!.. ولاأنّ زميلتي كان عندها 
�أن تعود �إلى  �أمرها �لمعلّم  �أبٌ يعلّم في مدر�صة قريبة 
مكانها، ولاأن �أبي غير موجود �أمرني بالخروج وعدم 

�لعودة �إلى �لمدر�صة �إلا مع �أبي!!.. 
�صاحة  �إلى  و�صلت  �أبكي؛  و�أنا  �لق�صم  من  خرجت 
�لمدر�صة.. كانت فارغة ك�صحر�ءٍ حارقة، وكنت وحدي 
�أبكي بحرقة.. من �أين �صاأح�صر له �أبي و�أنا لم �أره �أ�صلًا 
�أفعل؟..  ماذ�  �أعلم  لم  قهرً�؛  بكيت  �صنو�ت؟؟..  منذ 
غار  �ل�صّ ين�صى  لا  �لح��ارق..  ب��الاألم  بالاإهانة،  �صعرت 
�أوجاعهم، ولا من كان �صببًا فيها.. قد تبدو لمن  �أبدً� 
ي�صمعها تافهة ولا ت�صتحق؛ لكنها للّذي ذ�قها هي عين 
�لوجع ولو م�صى عليها �لزمن!.. وتظلّ تر�فقه؛ يحملها 
بين ثنايا قلبه حيثما �رتحل؛ تعبث بجرحه �لقديم كلّما 

هد�أ.. ترف�س �أن ت�صلمه لاأيّ �صكينة.. 
كانت لحظاتٍ لا تُن�صى.. يد�ي �أي�صا كانتا توؤلماني 
�أن�صى؟!..  �أن  لي  وكيف  ت��ز�ل..  ولا  �ل�صرب..  ب�صبب 
ا �أن �أحمل �لمحفظة ويد�ي توؤلماني.. كنت  كان �أمرً� �صاقًّ
�أجاهد لاأحرك قدمَيَّ نحو �لبو�بة �لخارجية، و�لدموع 

لم تتوقف عن �لتّدفّق.. لم �أعلم كيف �أت�صرّف!.. 
ر�آني معلم �آخر على تلك �لحال، وكان قد درّ�صني 
�أذكر  �أني لا  �ليوم رغم  �إلى  �أحبه  �أز�ل  من قبل، وما 
بعد  كذلك  وظ��لّ  معنا..  طيّبًا  دوم��ا  ك��ان  ملامحه؛ 
عمرٍ مديدٍ من �لتّعليم �لرحيم كما بلغني.. جاء �إلّي 

فحكيت  تلك؛  حالتي  عن  و�صاألني  نحوي،  و�نحنى 
حدث  ما  تقطّع  في  بالكلمات  و�أنطق  �أ�صهق  و�أن��ا  له 
وقفته.. لم  ��صتقام في  �لاآخ��ر..  �لمعلم  مع  بالتف�صيل 
�أ�صمع جيّدً� ما تمتم به؛ لكنه قال لي: »بل �ذهبي �إلى 

�لمديرة و�صرُيه كيف يخرجك هكذ�!!.. 
خف�س ر�أ�صه �إلّي، ثم �أ�صار �إلى �لطريق نحو منزل 
�إلى  �أكمليه  درجً��ا؛  »�صتجدين  �أ���ص��اف:  ث��مّ  �لم��دي��رة؛ 
نهايته، وهناك �صتجدين منزل �لمديرة، �أخبريها بما 

حدث بال�صبط«.. 
و�أب��ك��ي،  �أرتج���ف  و�أن���ا  �لم��دي��رة  منزل  �إلى  ذهبت 
حينما و�صلت �إلى بابها طرقته بردّد، ولما فتحت لي 
�صارعت بالقول: �إن »�لمعلّم �لجيلالي« هو من قال لي 
�أن �أذهب �إليها!!.. كان ظاهرً� من هيئتها �أنها كانت 
ما  لها  حكيت  حاجتي  عن  �صاألتني  فلما  �لمطبخ؛  في 

حدث بالتف�صيل!.. 
�أن تجعلك  �أع�صق �لتفا�صيل!.. لها �لقدرة في  كم 
وت�صتفز م�صاعرك..  تعي�س �لحدث، وتظهر �صدقك، 

حينما تكون هناك م�صاعر طبعًا!!.. 
لم  بيدي؛  و�أم�صكت  �لمطبخ؛  ثياب  عنها  نزعت 
�أ�صتطع �أن �أمانع رغم �أن م�صكتها كانت توؤلمني ب�صبب 
غا�صبة!..  كانت  �أن��ه��ا  يبدو  ك���ان..  �لّ���ذي  �ل�صرب 
�إج��ب��ارً�،  منه  �أخ��رج��ت  �ل��ذي  �لق�صم  �إلى  �صحبتني 
ونادت �لمعلم ب�صوت مرتفع.. لم يكن طولي ي�صمح لي 
بروؤية ملامح وجهها وهي ت�صرخ في وجه �لمعلم �لذي 

طاأطاأ ر�أ�صه �إلى �لاأر�س.. 
�إلى  �أدخلتني  �أن  بعد  له  قالت  م��اذ�  �أدري  ل�صت 
�لق�صم دون �أن يبدي �أيّ �عر��س.. لكني �أعتقد �أنّها 
�أبدً�،  �ليوم  قد غ�صلته جيّدً�؛ فلم ي�صربني بعد ذ�ك 
ولم ي�صرخ في وجهي.. لكن علاماتي عنده تر�جعت 
كان  �أن��ه  يبدو  �ل��در����ص��ة..  في  �جتهادي  رغ��م  كثيًر� 

يتلاعب بها!!.. ثم ماذ�؟؟.. نحت رغم �أنفه!� 
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وم���ن ه��ن��ا، ي��ك��ون ل��زام��ا الأخ���ذُ 
عدة،  لغايات  النقد،  نقد  بمنهجية 
اأب���رزه���ا تم��ي��ي��ز الج��ه��ود والم��واه��ب 
اأ�ضاف  بمن  والإ���ض��ادة  والعطاءات، 
قلّد  من  على  والتنبيه  وزاد،  واأب���دع 
م  تقوِّ ج���ادة،  روح  وتر�ضيخ  وات��ب��ع، 

النقا�ش  م��ن خ��ال  الأدب����ي  ال��ن��اق��د 
ور�ضدها،  لأع��م��ال��ه،  الج��اد  والنقد 
تطبيقا  وم��ق��ولت��ه،  اأف���ك���اره  وت��ت��ب��ع 

وتنظيرا.
وتلك نقطة مهمة للغاية، فكم من 
اأفكار مبثوثة في ثنايا الكتب والبحوث 

ال��ن��ق��دي��ة، لم تج���د اله���ت���م���ام ول 
فردي،  ب�ضكل  يعمل  فالكل  الدرا�ضة، 
�ضيقة  دائ��رة  في  اأف��ك��اره  يبث  والكل 
وندر  والأ���ض��دق��اء،  بالطاب  تت�ضل 
العلمية  الآف���اق  اإلى  ب�ضره  يمد  من 
الوا�ضعة، فيحتفل بما اأبدعه الآخرون 

نقد النقد.. الماهية والمنجز والآلية

   من المشكلات المرصودة في حياتنا الثقافية والعلمية العربية مشكلة 
غياب النقاش النقدي المثمر، والتقويم العلمي لجهود الباحثين والنقاد، 
سواء كانوا أفرادا أم جماعات، وإن وجد بشكل أو بآخر فهو جزئي، وخاضع 
الهجوم،  أو  الشرح  أو  الاحتفاء  بين  ما  متراوحا  ويكون  الفردي،  للنشاط 
ف��لا ي��وج��د ت��ق��ويم حقيقي ن��ف��رز ب��ه المتميز ن��ق��دي��ا م��ن ال��ن��اق��ل وال��ش��ارح 
أن  المحصلة  فكانت  والنقدية.  البحثية  الم��ق��درة  ف��اق��دي  وم��ن  والم��ت��رجِ��م، 
لقبَ »ناقد أدبي أكاديمي«؛ صار يطلق على كل من نال شهادة متخصصة 
الم��اه��ي��ة، والتميز،  ال��ك��ت��ب؛ بغض النظر ع��ن  الم��ج��ال، وأل���ف ع���ددا م��ن  في 

والموهبة، والإضافة العلمية، ومدى جدية الطرح، وعمق النهج. 
د. م�صطفى عطية جمعة - الكويت
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في  فالغاية  بنف�ضه،  احتفاله  بمثل 
مدر�ضة  تكوين  ه��ي  والمنتهى  ال��ب��دء 
وهذا  ورا�ضخة،  رائ��دة  عربية  نقدية 
لن يتاأتى اإل بحوار نقدي/ نقدي، وما 
يناق�ش  ب��اأن  اأي�ضا،  النقدي  فوق  هو 
الن�ضو�ش  حول  طروحاتهم،  النقاد 
والإب�������داع�������ات، وح������ول الم��ف��اه��ي��م 
اإليها،  يتو�ضلون  التي  والخا�ضات 
على  المعرفي  النفتاح  من  اأج��واء  في 
الحريات  اإعاء  مع  والفنون،  العلوم 
النرج�ضية،  ونفي  الآخ���ر،  واح���رام 
ذوي  واحت�ضان  بالخطاب،  والرتقاء 
الراقي  والح��وار  والإ�ضافة،  الإب��داع 
ال����ذي ي��ب��ن��ي ول ي��ه��دم، ي��ر���ض��د ول 
فوق  �ضاميا  ي�ضفل،  ول  يرتفع  يجرح، 

الفردية.
م�ضطلح  نطلق  وع��ن��دم��ا  ه���ذا؛ 
به  نعني  ف��اإن��ن��ا  ال��ن��ق��دي«،  »الم��ن��ج��ز 
الأدبي  الناقد  به  قام  الذي  الراكم 
في خال حياته الأدبية، على م�ضتوى 
والأداة،  الروؤية  والتطبيق،  التنظير 
والتوجهات،  الجهد  والتميز،  العطاء 
وغير  وال�ضخ�ضي،  العلمي  التكوين 
الم�ضروع  فكرة  مع  يتاقى  وهو  ذلك. 
اأوجه،  في  يختلفان  كانا  واإن  العلمي؛ 
جامعا  ي��ك��ون  ق��د  ال��ن��ق��دي  فالمنجز 
وقد  اأحدهما،  اأو  والتطبيق،  للتنظير 
عديدة.  ومناهج  نظريات  في  يكون 
اأم����ا الم�����ض��روع ال��ع��ل��م��ي ف��غ��ال��ب��ا ما 
يتعمق  واح���د،  مج��رى  في  ينح�ضر 
عبر اإ�ضدارات متعددة، تعزز الروؤية 

بالتنظير، وتبرهن عليها بالتطبيق.
عند   بمكان  الأه��م��ي��ة  فمن  ل��ذا؛ 
تكون  اأن  ال��ن��ق��دي،  الم��ن��ج��ز  ق����راءة 
ال��ق��راءة وف��ق مح��اور ون��ق��اط، تمثل 
مدخا لفهم طبيعة العطاء النقدي، 
ال��دق��ي��ق،  التخ�ض�ش  م��ع  وات�����ض��اق��ا 
العلمي؛  التميز  في  الحثيثة  والرغبة 
اأن  لب��د  منجز  اأي  اأن  قناعة  على 
يمثل روؤية وطرحا واإ�ضافة، ول يمكن 
قبل،  ما  اإلى  بالنظر  اإل  هذا  اإدراك 
فيما  ننظر  ثم  وم��ن  راه��ن،  هو  وم��ا 
في  حا�ضرة  والم��ق��ارن��ة  ي��ده،  على  تم 
النقاد،  عطاءات  في  والتقويم  الوعي 
ونماذجهم  البحثية،  وم�ضاريعهم 
المجيد،  تمييز  اأج��ل  من  التطبيقية، 
من  والتحذير  المقلد،  على  والتنبيه 
والعاقات  العالية  الأ���ض��وات  ذوي 
ال��ع��ام��ة ال���ذي���ن يم���ل���وؤون ال���ن���دوات 
ويظنون  باإطالتهم،  والف�ضائيات 

والح��ظ��وة،  ال�ضهرة  ن��ال��وا  اأن��ه��م 
تفتقد  رديئة  نم��اذج  ويعطون 

العلم والمنهجية، وتعلي من 
�ضاأن الزخرفة الكامية 

والمدح المجاني.

ت�ضيد  من  لأن هناك  ذلك؛  يقال 
يظن–  هكذا  –اأو  النقدية  ال�ضاحة 
م���ن خ����ال الح�����ض��ور الإع���ام���ي، 
اأو  موؤلفات  بدون  الثقافي،  والتواجد 

اإ�ضافات ذات جدوى.
ف���اإن كثيرا  اآخ���ر؛  ج��ان��ب  على 
بنقد  الم��ن�����ض��غ��ل��ن  ال��ب��اح��ث��ن  م���ن 
النقد  يكتفون بتو�ضيف ما اأنتج اأو 
الختاف اأو التفاق، بدون النظر 
العلمية،  الإ���ض��اف��ة  م��ف��ه��وم  اإلى 
ال��ت��ي حققتها  ال���ض��ت��ف��ادة  وم���دى 
على ال�ضعيد النظري والدرا�ضات 
الإ���ض��اف��ة  وم��ف��ه��وم  التطبيقية. 
الناقد  اأ�ضاف  العلمية يعني: ماذا 
بالإيجاب  تعامل  وكيف  روؤى؟  من 
م��ع الم��ن��اه��ج ال��ن��ق��دي��ة الح��داث��ي��ة 
اقت�ضر  وه���ل  الح��داث��ي��ة؟  وغ���ير 
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ع��ل��ى ت��ردي��د الم���ت���داول ال��ن��ق��دي، 
العلمية،  ل��ا���ض��ت��زادة  ���ض��ع��ى  اأم 
من  فهناك  ال��ف��ك��ري؟  والتعميق 
لكثرة  اللقب  ح���ازوا  م��ن  ال��ن��ق��اد 
الدواوين  عن  ال�ضحفية  كتاباتهم 
النطباع  اأ�ضا�ضه  بنهج  والروايات، 
والذائقة، دون تقويم حقيقي للعمل 
ومناهج  نقدية،  م�ضطلحات  وفق 

ت�ضرح الن�ضو�ش وت�ضتبك معها.

>> في ماهية نقد النقد:
اأي  م��ع  ن��ق��ا���ش  ينطلق  اأن  لب���د 
اأننا  قوامه  مفهوم  من  نقدي،  منجز 
الناقد  اأنتجه  نقديا  خطابا  نناق�ش 
و�ضمن  ب��ع��ي��ن��ه،  ع�����ض��ر  في  الأدب�����ي 
���ض��ي��اق��ات ث��ق��اف��ي��ة واأدب���ي���ة ون��ق��دي��ة 
وال�ضخ�ش  بالع�ضر  محددة  وفكرية 
فا  والم��م��ار���ض��ة.  والتطبيق  والمنهج 
نغ�ش م��ن ���ض��اأن ن��ق��اد اج��ت��ه��دوا في 

�ضوء المتوافر في ع�ضرهم، واإن جاء 
الدرجات  عند  يقف  مبا�ضرا  نقدهم 
المعنية  النقدية  العملية  من  الدنيا 
الن�ش.  في  وال�ضلبي  الإيجابي  بذكر 
الموهبة  امتلكوا  ه���وؤلء  اأن  فا�ضك 
خبراتهم  م��ن  وام��ت��اح��وا  ال��ن��ق��دي��ة، 

الن�ضية والذائقية.
فتعرفه  النقد،  نقد  مفهوم  اأم��ا 
»نجوى الق�ضطنطيني« باأنه: »خطاب 
ي��ب��ح��ث في م���ب���ادئ ال��ن��ق��د ول��غ��ت��ه 
الإج��رائ��ي��ة  واآل��ي��ات��ه  ال�ضطاحية 
واأدواته التحليلية)1(، فهو قراءة على 
نقدية  قراءة  يقدم  فالناقد  قراءة، 
التطبيق،  مو�ضع  الأدب����ي  للن�ش 
وياأتي  عليه،  خطابا  ينتج  ثم  ومن 
الخطاب.  لهذا  مناق�ضا  النقد  نقد 
المغلوط  الفهم  م��ن  نخرج  وب��ذل��ك 
بمثابة  البع�ش،  ل��دى  نج��ده  ال��ذي 
الناقد،  اأو ت�ضحيح لخطاب  تعديل 
والتف�ضير  بال�ضرح  اإنتاجه  اإعادة  اأو 
من  النقي�ش  حتى  اأو  والتو�ضيف، 
هذا اأو ذاك، وهو الهجوم الكا�ضح، 
الناتج عن موقف راف�ش، مثلما راأينا 
الذين  الحداثي،  النقد  راف�ضي  عند 
رف�ضوه بناء على قناعات اإيديولوجية 
اأو بالتلقي ال�ضلبي الذي ي�ضع حاجزا 
اأدن���ى  دون  الج��دي��د،  اأم����ام  نف�ضيا 
اإي��ج��اب��ي،  ب�ضكل  لفهمه  ا���ض��ت��ع��داد 
والجدة  والإف��ادة  الفائدة  اإلى  ينظر 
والروؤية وطبيعة النهج العلمي باآلياته 

وطروحاته.

فهناك من قروؤوا المناهج الغربية 
يقروؤونها  وهم  ورف�ضوها،  الحداثية 
ما  م��ق��دار  اإلى  النظر  مح��اول��ة  دون 
في  الحديث  النقدي  للدر�ش  اأ�ضافته 
رف�ضوها  من  وهناك  العربي.  الأدب 
ل�����دواع خ��ا���ض��ة ب��غ��م��و���ش الخ��ط��اب 
بنقدها،  ق��ام  ال��ذي  العربي  النقدي 
حيث اأمعن بع�ش النقاد الحداثين في 
الإلغاز،  درجة  اإلى  الخطاب  نخبوية 
اأو من بالغ في التنظير، واأ�ضفى على 
والحفاوة.  المديح  من  الكثير  المنهج 
عندما  وا�ضحا  ق�ضورا  وجدنا  ولكن 

جنح اإلى التطبيق.
راأينا  عندما  اأ�ضد،  الآف��ة  وكانت 
نقادا نقلوا النظريات النقدية الغربية 
في موؤلفات لهم، لمجرد مواكبة موجة 
النقد الحداثي التي انت�ضرت موؤخرا، 
ن��اأت  التطبيقية  ممار�ضاتهم  ولكن 
األفوه  بما  وتم�ضكوا  نقلوه،  عما  بهم 

من طرائق نقدية تقليدية.
ومن المهم التنبيه على اأن عملية 
العلمي  النقا�ش  تتجاوز  النقد  نقد 
اأو  الكتب،  ع��رو���ش  في  نج��ده  ال���ذي 
التعليق  اأو  العلمية،  الر�ضائل  مناق�ضة 
اأو ك��ت��اب، والم��راج��ع��ات  ع��ل��ى ب��ح��ث 

العلمية من المخت�ضن.
ن�ضاط علمي م�ضتقل  النقد  فنقد 
التعليمي  الإطار  تتجاوز  منهجية،  له 
والإر�ضادي اإلى ال�ضتغال على خطاب 
والأف��ك��ار،  المفاهيم،  نف�ضه:  الناقد 
والممار�ضات  والآليات،  والمرجعيات، 
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التطبيقية. وهذا من �ضاأنه اأن يك�ضب 
»نقد النقد« اأهمية كبرى، فلن يتعامل 
الناقد الثاني مع الناقد الأول من باب 
اأولي،  العلمية فهذا م�ضتوى  المراجعة 
والنظرية  الفكر  على  ي�ضتغل  واإنم��ا 

والتطبيق.
اإن م��ن اأه�����داف ن��ق��د ال��ن��ق��د - 
الأول  للنقد  وتلقيا  ن�ضاطا  بو�ضفه 
-  اإيجاد حركة نقدية جدلية مثمرة، 
م��ن اأج����ل درا����ض���ة الج��ه��د ال��ن��ق��دي 
الإب��داع��ي  الن�ش  ق��راءة  الم��ب��ذول في 
في �ضوء المنهجية المطروحة، ومن ثم 
ا�ضتنباط  توفيقها في  النظر في مدى 
خ�ضو�ضياته.  وك�ضف  الن�ش،  معاني 
جوهر  ك�ضف  اإلى  ال�ضعي  وك��ذل��ك 
وتفكيك  ذات��ه��ا،  النقدية  الممار�ضة 
منطقها، وفح�ش اآلياتها واإجراءاتها 
وم��رج��ع��ي��ات اأ���ض��ح��اب��ه��ا ال��ف��ك��ري��ة 

والنظرية والجمالية)2(.
جهد  النقد  نقد  ف��اإن  هنا،  وم��ن 
منها  ع��دة،  دروب  في  ي�ضير  علمي، 
الطرح  �ضوء  في  التطبيق  اإلى  النظر 
النظري، ومناق�ضة التاأ�ضي�ش النظري 
والعلمية،  الفل�ضفية  وم��رج��ع��ي��ات��ه 
والنظر في جهد الناقد نف�ضه و�ضعيه 
في التطبيق على الإبداعات، من حيث 
توفيقه في الر�ضد والإجراء والتحليل 

وال�ضتنباط والتاأويل.
على  ياأتي  النقد،  بنقد  فالوعي 
مدخا  ت�ضكل  ع��دي��دة،  م�ضتويات 
في  اأن��ن��ا  بمعنى  والتحليل،  ل��ل��ق��راءة 

درا�ضتنا لأعمال ناقد اأدبي، لبد من 
متنوعة:  زواي��ا  من  لأعماله  ال��ول��وج 
النقدية  مفاهيمه  الأول:  الم�ضتوى 
التي ت�ضكل روؤاه التنظيرية، فالكارثة 
اأن هناك من  نكت�ضف  تتحقق عندما 
الن�ضو�ش  تحليل  في  وي��زب��د  ي��رغ��ي 
نظرية،  مرجعية  با  وهو  الإبداعية، 
المكت�ضبة  والخبرة  والنطباع  فالذوق 
�ضاأن  وهذا  تقويمه،  في  الأ�ضا�ش  هي 
والمجات  ال�ضحافة  نقاد  من  كثير 
هوؤلء  اأن  ون��رى  الأدبية،  والمنتديات 
في اأف�ضل الأحوال متذوقون اأكثر من 
للن�ضو�ش  �ضارحون  ن��ق��ادا،  كونهم 
الجيدة، يقفون عند الدرجات الأولى 
المحدود  الإر���ض��اد  وه��ي  ال�ضلم،  م��ن 

للمبدع في اأخطاء وثغرات.
ف��اب��د ل��ل��ن��اق��د م��ن وج���ود اأط��ر 
منهجيات،  اإل��ي��ه��ا:  ي�ضتند  ن��ظ��ري��ة 
ليكون  وروؤى؛  وم��دار���ش،  ونظريات، 
ال��ن��ق��ا���ش م��ع��ه وف���ق م��رج��ع��ي��ة، واإل 
وحكما،  مرجعا  الن��ط��ب��اع  �ضيكون 
النقد  دائ���رة  ع��ن  بنا  ي��خ��رج  وه���ذا 

بمفهومه العلمي.
ومن الم�ضكات المطروحة في هذا 
ال�ضدد، وجود نقادٍ تطبيقين، ونقادٍ 
منظرين، وندر من يجمع بن الثنن، 
فالتنظيري يكتفي بالرجمة والنقل، 
مر�ضدة  ه��ادي��ة  النظرية  اأن  ويظن 
يرى  والتطبيقي  التطبيق.  اأراد  لمن 
الن�ش،  التطبيق، ومقاربة  العبرة في 

والغو�ش فيه.

والم�����ض��ت��وى ال���ث���اني: ه���و ق���راءة 
تنظير  ل��دي��ه  لم��ن  ال��ن��ق��دي  التطبيق 
جيد، والربط بن التطبيق والتنظير 

ومدى تحققه.
النقد  نقد  فهو  الثالث:  والم�ضتوى 
النظرية  اإلى  النظر  بمعنى  ذات���ه، 
تلقي  وبن  بينها  والمقارنة  الأ�ضلية، 
اإزاءها،  وتطبيقه  وفهمه  لها،  الناقد 
ننظر في  الإب����داع،  م��ع  الأم���ر  ونف�ش 
ننظر في  ث��م  وم��ن  الإب��داع��ي  الن�ش 
ن��ق��ده، ونم���ار����ش ن��ق��دا ع��ل��ى ن��ق��ده، 
فيكون روؤيتنا للن�ش من خال و�ضيط 

نقدي.
الإبداعي  الن�ش  اإلى  واإذا نظرنا 
وعاقته بالنقد ونقد النقد؛ ف�ضنجد 
الن�ش  في  تتمثل  الأولى  العاقة  اأن 
ويناق�ش   يحاور  الذي  المنتج  النقدي 
الن�ش الإبداعي مبا�ضرة، فهي قراءة 
اأول��ي��ة للن�ش الإب��داع��ي، وف��ق روؤي��ة 
من  ع��دد  اأو  الناقد،  قبل  من  نقدية 
تاأتي  ثانية،  عاقة  وهناك  النقاد. 
في مرحلة »نقد النقد«، فيكون الن�ش 
و�ضيط  ع��بر  م��ذك��ورا  الإب��داع��ي هنا 
الذي  الناقد  نظر  وجهة  يمثل  نقدي 

تناوله.
وفي هذه الحالة، لبد من الطاع 
التكاء  وع��دم  الإب��داع��ي،  الن�ش  على 
حجاب  فذلك  النقدي،  الو�ضيط  على 
نقد  وتقويم  الن�ش،  تقويم  في  فا�ضل 
ي��ف��ق��ده حميمية  اأي�����ض��ا، مم��ا  ال��ن�����ش 
عاقته  وت�ضبح  الإب���داع،  مع  توا�ضله 
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درا�سة

بالن�ش النقدي القارئ للن�ش الإبداعي 
عاقة ر�ضوخ لفرا�ضاته النقدية، اأي 
على  ومقولته  النقدي  الن�ش  هيمنة 
النقد  ناقد  و�ضقوط  الإبداعي،  الن�ش 

في اإ�ضار تلك الهيمنة.
اإح��دى  في  »ال��ن��ق��د«  اأن  فا�ضك 
مهامه هو و�ضاطة بن القارئ والن�ش 
الإبداعي، ما يجعله ينب�ش بروحانية 
فهو  النقد  نقد  اأما  وجماله.  الإب��داع 
الن�ش  ب��ن  و���ض��ي��ط��اً  نف�ضه  يم��رك��ز 
النقدي وقارئه، لي�ضلب النقد مرتبته 
تلك، واإن كان هذا ما �ضيجعلنا اأمام 
النقود،  م��ن  تنتهي  ل  تكاد  �ضل�ضلة 
الن�ش  بن  الفا�ضل  كان  اإذا  ل�ضيما 
متمركزاً  والج��دي��د،  الأول،  النقدي 
ع��ل��ى درا����ض���ات ع���دي���دة، ك���ل منها 
الدرا�ضة  على  معينة  باإ�ضافة  يخرج 

ال�ضابقة)3(.
ومن هنا، يتوجب على ناقد النقد 
اأن  التطبيقية  للدرا�ضات  تقويمه  في 
الأ�ضا�ش  الإبداعي  الن�ش  على  يطلع 
اأولً، ويتفاعل معه، ومن ثم ينظر في 
التي  النقدية  والن�ضو�ش  المحاورات 
غير  م�ضتقاً،  حكمه  لياأتي  تناولته، 

منحاز اأو تحت قراءة م�ضبقة.
على �ضعيد اآخر، لبد من التنبيه 
على ق�ضية الموهبة فيما يتعلق بالنقد 

تعني  النقدية  فالموهبة  النقد،  ونقد 
والكفاءة،  ال��ق��درة،  لديه  الناقد  اأن 
وال��ه��م��ة، وال���روؤي���ة، وال��ذائ��ق��ة، التي 
مه، ويتجادل  تجعله يقراأ الن�ش ويقوِّ
النقدية  مفاهميه  عليه  ويطبق  معه، 
وافرا�ضاته، وبالتالي، ت�ضقط المقولة 
فا�ضل،  م��ب��دع  ال��ن��اق��د  اأن  ال�ضهيرة 
ف��ه��ي م���اأخ���وذة ب��ا���ض��ك م���ن ع��الم 
اأج��واء  من  ولي�ش  اليدوية،  الح��رف 

الفا�ضل  فال�ضانع  والنقد،  الإب���داع 
يفتقد  ولكنه  ال�ضنعة،  اأ�ضرار  يعرف 
منتج  م  ي��ق��وِّ اأن  في�ضتطيع  الإج����ادة، 
بما  الماهر  ن�ضف  اأو  الماهر  ال�ضانع 
مع  تتما�ضى  ل  مهمة  وت��ل��ك  ع���رف، 

عالم الإبداع.
الت�ضور  الخ��ط��اأ  م��ن  واأي�����ض��ا، 
الجيد  ذك��ر  في  مح�ضور  النقد  اأن 
مع  اأولي  ع��م��ل  ف���ه���ذا  وال��������رديء، 

اأم���ا  ل��ل��م��ب��دع.  الأولى  ال��ن�����ض��و���ش 
م�����ض��ت��وي��ات ال��ن��ق��د ف��ه��ي ت��ل��ت��ق��ي مع 
م�ضتويات  فهناك  التفكير،  مهارات 
ث���اث���ة دن���ي���ا: ال���ف���ه���م، وال���ت���ذك���ر، 

والتطبيق.
عليا  اأرب��ع��ة  م�ضتويات  وه��ن��اك 
والنقد،  والركيب،  التحليل،  ت�ضمل: 
والتقويم. ومن خال هذه الم�ضتويات 
ي��ت��م ت��ط��ب��ي��ق الخ�����برة الج��م��ال��ي��ة، 
ال�ضرح  وعمليات  النقدية،  والمناهج 

والتاأويل.
ع���الٍ،  م�ضتوى  ه��ن��اك  واأخ�����يرا، 
ويعني  النقد،  نقد  تنظير  في  يتمثل 
اطاعه  من  للنقد  الناقد  يخرج  اأن 
النقدية  المنجزات  من  لعدد  ونقا�ضه 
اأنه  اأي  كلية.  وروؤية  بنظرية  المتنوعة 
وتطبيق،  اإب���داع،  على  تنظيرا  يبني 
خا�ضة  فياأخذ  النقد؛  ونقد  ونقد، 
في  اإليها  وي�ضتند  وال���روؤى،  الأب��ح��اث 
الأدبية،  اأو  النقدية  نظريته  �ضياغة 
ف��ع��م��ل��ه اأ���ض��ب��ه ب��ع��م��ل ال��ن��ح��ل��ة ال��ت��ي 
امت�ضت رحيق زهور عديدة في حقل 

واحد، ومن ثم اأنتجت �ضهدا.
يجمع  لأن���ه  عظيم،  عمل  وه���ذا 
بينها،  وي���وؤل���ف  الم�����ض��ت��ت��ة،  الج���ه���ود 
وين�ضقها، ليخرج بت�ضور في النهاية، 

يفيد من يحمل الراية بعده�

النقد  ن��ق��د  بم�����ض��ط��ل��ح  ال���وع���ي  في   )1(
الرياحي  ظ��ه��وره، د.نج���وى  وع��وام��ل 
الفكر،  ع��الم  مجلة  الق�ضطنطيني، 

 � يوليو   ،38 المجلد  العدد1،  الكويت، 
�ضبتمبر 2009، )�ش35(.

)2( ال�ضابق، )�ش35(.

الج��دي��دة،  اأ�ضئلته  في  ال��ن��ق��د  ن��ق��د   )3(
المتمدن،  الح��وار  اليو�ضف،  اإبراهيم 

العدد: )3537( 11/5/ 2011م.

الهوام�ش:
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�شعر

د. عبدالرحمن الع�سماوي - ال�سعودية صواريخُ غدرٍ
لهيبُها �إل��ي��ك��م  منكم  و�أَب����عَ����دُه����ا م���نّ���ا، �إل���ي���ك���م ق��ري��بُ��ه��ا���ص��و�ري��خ��ك��م، 

فعلَها �لُله  �أب���ط���لَ  غ����درٍ  يُجيبُها����ص���و�ري���خُ  مَ���ن  �أب��ط��ال��ن��ا  م��ن  و���ص��خّ��رَ 

�صَمْلُها �ل��ب��ط��ولاتِ  �أفُْ�����قِ  في  ف��ل��و �أن���ه���ا ت��ب��ك��ي ل���ط���الَ نَ��ح��ي��بُ��ه��اتم����زّقَ 

��اتُ��ه��ا ح��ق��دُ �ل��ق��ل��وبِ وغَ��دْرُه��ا ك���ذل���ك �أح����ق����ادُ �ل���ق���ل���وبِ تُ��ذِي��بُ��ه��امِ��نَ�����صّ

و�أف�����ئ�����دةٌ حَ������رّى ي���ط���ولُ وَجِ���يْ���بُ���ه���ا�أي����اجَ����وق����ةَ �لح���وث���يّ ل��ل��ب��غ��يِ عَ�����ْ�ةٌ

بفتنةٍ �نقلبتم  �ل��غ��الي  �ل��ي��م��ن  خطيبُهاع��ل��ى  �لاإبِ��������اءِ  ���ص��ن��ع��اءَ  قُ  يُ���������وؤَرِّ

نَعِيبُهايُ������وؤَرّق �أرب�����اب �ل��ع��ق��ولِ  �ن��ح��ر�فُ��ه��ا �لم�����ص��ل��ح��نَ  ن��ف��و���سَ  وي�����وؤذي 

وهمَه �لعقلُ  يرفُ�سُ  ب��رَفْ�����سٍ  يُ�صيبُها�أتيتم  لم��ا  �لُح����رِّ  ن��ف�����سَ  ���سُ  ��وِّ يُ�����صَ

بم��ذه��بٍ �لم�صلمن  ���ص��ف��وفَ  ���رُّ �لمُ���حْ���دَث���اتِ غَ��ري��بُ��ه��ا���ص��قَ��قْ��ت��م  غ���ري���بٍ، و����صَ

رك��ب��ت��م �أم�������ورً� ب����انَ ف��ي��ن��ا مُ��ري��بُ��ه��ا�أي���اج���وق���ةَ �لح���وث���يّ ي��ام��ن ب��غ��درك��م

فتنةٍ �أث������د�ءَ  �لم��خ��ل��وع  م���ع  ف��ب��ئ�����سَ ب��ه��ا �أمّ�������اً وب���ئ�������سَ ح��ل��ي��بُ��ه��ار���ص��ع��ت��م 

ت��ر���ص��ى بفعلكم �لاإ����ص���امِ  م��ك��ةُ  حَ�صيبُهاف��ا  �أو  مِ��ن��ىً  �أو  ولاع����رَف����اتٌ 

نَ�صيبُها���ص��و�ري��خ��ك��م ن���ارٌ م��ن �لح��ق��د،�أب�����ص��رو� ومنكم  فيكم  جَ����ذْوةً،  بها 



 العدد 2498

 ق�صة ق�صيرة

ما  ي��دري  لا  خانقة  �سير  �أزم���ة 
�سببها، �إنه ياأتي هذ� �لطريق يومياً، 
�لحكاية  فما  م�ساكل  بلا  ويجتازه 
�ليوم؟ �إذ� بقي يم�سي بهذه �ل�سرعة 
موعده،  في  طلابه  �إلى  ي�سل  فلن 
يكون  �أن  �عتاد  جامعي  �أ�ستاذ  وهو 
دقيقاً في مو�عيده، وكان ينعى د�ئماً 
م��ن زملائه  ي��ت��اأخ��رون  �ل��ذي��ن  على 
�لمرور،  باأزمات  تاأخرهم  يبررو�  �أن 
وما كان يقبل هذ� �لعذر من طلابه 

�أبدً�، فكيف يعتذر به �إليهم؟
�أزم��ة  �ليوم  يتذكر  لم��اذ�  ي��دري  لا 
ب�سع  منذ  حدثت  �لاأزم���ة  ه��ذه  ت�سبه 
�سنو�ت، �أخذت �ل�سور �لكئيبة تتلاحق 
في ذهنه؛ ذلك �ليوم، توقفت �ل�سيار�ت 
تماما وتقاربت جدً�، بادره �ل�سائق �إلى 

جانبه بالتحية فرد تحيته، ثم ت�ساءل:

ترى ما �سبب �لاأزمة!؟ هل هناك 
حادث �سير!؟

يخلو  لا  باأ�سلوب  �ساحبه  له  قال 
من �إث��ارة: ح��ادث و�أي ح��ادث! لكنه 

لي�س حادث �سير. 
ك���م ي���ك���ره ه����ذ� �لاأ����س���ل���وب في 
يبدو  فيما  ينتمي  رجل  من  �لحديث 
�أن�ساف �لمثقفين، ولكن لا يليق  لفئة 
نف�سه،  زم��ام  يفلت  �أن  مثله  باأ�ستاذ 

حاول مجار�ة �ساحبه مت�سائلًا
فحادث ماذ� �إذ�؟

يقيمون  �إن��ه��م  �ساحبه:  ل��ه  ق��ال 
�لل�سو�س،  �أح���د  على  �ل��ي��وم  �لح��د 

يقطعون يده في �لميد�ن �لعام. 
�أث��ار  موقعا  منه  �لكلمات  وقعت 
يفعلون  و��ستهجانه:  ب��ل  ����س��ت��ي��اءه 

ماذ�؟ يقطعون يده؟!!

قال �لاآخر: وماذ� يقطعون غير 
تملك،  لا  ما  �إلى  �متدت  �لتي  يده 

و��ستحلت ما لي�س لها بحق؟ 
قال مت�سجر� م�ستنكر�: كاأنك 

�سعيد بقطع يد ذلك �لم�سكين!
�أب������دً�، لا  ق���ال �ل�����س��ائ��ق: لا، 
ي�سعدني �أن تقطع يده طبعا، ولكني 

لا ي�سعدني كذلك �أن ي�سرق مالي.
قال: وهل �سرق منك؟

�أن  �سيمنعه  ك��ان  وم���اذ�  رد: 
ي�سرق مني ماد�م �سرق من غيري، 
�ليد �لخائنة لا يهمها على �أي حق 

تمتد.
هز �لاأ�ستاذ ر�أ�سه يمنة وي�سرة 
لي�س  ه���ذ�  همجية،  ه���ذه  وق����ال: 
�أ�سلوباً متح�سرً� في معاملة �لنا�س، 
�أمر  هو  و�عتدو�،  �أخطوؤو�  لو  حتى 

غير مقبول. غير مقبول �إطلاقاً.
وهو  �سفته  على  �ل�سائق  ع�س 
يا رجل! هذ� حكم  يقول: �تق �لله 

�لله.
�سمت �لرجل، �نفرجت �لاأزمة 
قليلًا، تحركت �ل�سيار�ت �سيئا ما، 
تو�زت �سيارته  ثم عادت فتوقفت، 
مع �سيارة �ساحبه مجدد�، قال له: 
ولكن لماذ� لا ي�سامحه �ساحب �لمال 
مقابل  �إن�سان  يد  ه��ذه  �لم�سروق؟ 

حفنة ريالات مهما كثرت.
رد قائلا: �ألا تقر�أ يا رجل، حد 
فيه  ي�سامح  �أن  يملك  لا  �ل�سرقة 

�أحد، �إنه حق �لله. 

أستاذٌ أمّيٌّ
منى �أحمد- م�صر
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�ساحب  حتى  �لاأ���س��ت��اذ:  ق��ال 
�لمال؟؟

قال: حتى �ساحب �لمال!
قال متعجبا: لكن حتى في �لقتل 
ي�سامح  �أن  �لم��ق��ت��ول  ولي  ي�ستطيع 
�لق�سا�س،  في  ح��ق��ه  ع��ن  وي��ت��ن��ازل 

�ألي�ست �لروح �أغلى من �لمال؟
�لعلم  �أه��ل  ����س��األ  �ل�سائق:  ق��ال 
يبدو �أنك لا تقر�أ. و�أخذ يتفر�س فيه 
وهو يقول: ولكني لا �أظنك �أمّياً، هل 

�أنت �أمّيّ؟؟
فاأ�سار  قليلًا  �لاأزم���ة  �نفرجت 
طريقه  في  وم�سى  مودعا  ل�ساحبه 
وه����و ي���رث���ي لح����ال ���س��اح��ب �ل��ي��د 
�لعقيرة، ويتاألم له، لكن �سوؤ�ل رفيقه 
�أزعجه كثيرً�،  �أمّيّ(  �أنت  �آنفا: )هل 
كان  و�إن  �لفقه  في  �أمّ��يّ��اً  ك��ان  ربم��ا 
لماذ�  ي��دري  لا  �لفل�سفة،  في  �أ�ستاذً� 
�ليوم  ه��ذ�  �لاأل��ي��م  �لح���ادث  يتذكر 

م�ستنكرً� ويملاأ �لحنق قلبه!؟ 
م�ستطلعا،  لل�سارع  ينظر  ع��اد 
�ل�سير  لخط  تحويلا  هناك  �أن  يبدو 
�أوق��ف  �لم���روري،  بالان�سد�د  يت�سبب 
لياأخذ  ون��زل  مكتبة،  ق��رب  �سيارته 
بع�س �لاأدو�ت ��ستغلالا للوقت، لفتت 
�أن  �أر�د  جديدة،  كتب  عناوين  نظره 
يدفع ثمن م�سترياته، تذكر �أنه و�سع 
محفظته في حقيبته، عاد ب�سرعة �إلى 
باأن حقيبته  فوجئ  وهناك  �ل�سيارة، 
حقيبته  للهول!  يا  م��وج��ودة،  لي�ست 
وفيها  �لهامة،  و�أبحاثه  �أور�ق��ه  فيها 

�ل�سخ�سي!  وحا�سوبه  �لله  يا  ماله، 
وف��ي��ه ك��ل م�����س��ت��ن��د�ت��ه، ح��ت��ى بحثه 
�لجديد، �لذي ق�سى وقتاً غير ق�سير 
�إع��د�ده وتن�سيقه، غير ممكن! يا  في 
يتعر�س  كيف  �ل��ع��اث��ر!  �لح��ظ  ل��ه��ذ� 

لل�سرقة هذ� �ليوم بالذ�ت؟؟
وقدم  �ل�سرطة  مركز  �إلى  �أ�سرع 
تعر�س  �لذي  �لاأليم  بالحادث  بلاغاً 
ل���ه، �إن���ه ي���وم كئيب م��ن �أول����ه، ي��وم 

م�سوؤوم.
بمو��سفات  بياناً  �أعطى  هناك 
كان  وحا�سوبه،  ومحتوياتها  حقيبته 
ين�س  لم  �سيئاً،  ين�س  لم  ج��دً�  دقيقاً 
�متدت  �لذي  �لل�س  �أن ي�سف  �أي�ساَ 
يده �لاآثمة �إلى �سيارته في غفلة منه، 
�أغلى ممتلكاته  وتناولت بكل ب�ساطة 
�ل�سفات  ب���اأق���ذع  ع��ل��ي��ه،  و�أع���زه���ا 

و�أ�سنعها.
لل�سابط:  ق���ال  ي��خ��رج  �أن  ق��ب��ل 
�ل�سابط  �بت�سم  يده؟  �ستقطعون  هل 
و�أ���س��اف  �أولًا،  نج��ده  دع��ن��ا  وق���ال: 
يا  عملنا  لي�س  ه��ذ�  �إن  ث��م  ق��ائ��لا: 
بالقب�س  تنتهي  م�سوؤوليتنا  �أ�ستاذ، 
للعد�لة، وت�سير  وت�سليمه  �لل�س  على 
حتى  قنو�تها  عبر  ذل��ك  بعد  �لاأم��ور 
�أن  ر�أو�  ف���اإن  �ل��ق�����س��اة،  �إلى  ت�سل 
ي��ق��ط��ع��وه��ا ب��ع��د �لم��ح��اك��م��ة ف��الاأم��ر 
�إليهم، ولكن دعني �أ�ساألك: هل كانت 

�سيارتك مفتوحة؟
قال: مفتوحة، لا �سك �أني تركتها 

مفتوحة.

يده  يقطعو�  ل��ن  �ل�سابط:  ق��ال 
على �لاأرجح.

�لعقوبة  من  وينجو  محتدً�:  قال 
لاأني ن�سيت �سيارتي مفتوحة؟؟

قال  من  م�ستغربا:  �ل�سابط  رد 
ينجو  فلن  �لح��د  من  �إن نجا  ذل��ك؟ 
محاولة  في  قوله  وك��رر  �لتعزير،  من 
ل��ك، ه��ذ� عمل  لاإنهاء �لح��و�ر: قلت 

�لق�ساء.
���س��ل��م وخ�����رج وه����و ي��ت�����س��اءل: 
�ل��ت��ع��زي��ر؟ ت���رى م����اذ� ي��ك��ون ه��ذ� 
�لتعزير �أي�سا؟ تذكر �سوؤ�ل �ساحبه: 
�لاآخر:  و�سوؤ�له  رجل؟(  يا  تقر�أ  )�ألا 

)هل �أنت �أمّيّ؟( 
��ستدعي  حتى  �أي���ام  �إلا  ه��ي  م��ا 
دخل  �أن  وم��ا  �ل�سرطة،  مركز  �إلى 
مفتوحة  هي  هي  حقيبته  ر�أى  حتى 
�ندفع  �ل�سابط،  �أم��ام  �لطاولة  على 
�لحبيب،  وحا�سوبي  حقيبتي  قائلا: 
نعم �إنها هي، ن�سي وقاره و�أخذ يقلب 
�أور�قه، �لحمد لله، نعم هذ� �لبحث 
محفظتي،...  وه��ذه  هو،  كما  كاملًا 
عن  حقيبته  محتويات  تفقد  �سغله 
رجل يقف بين �أفر�د �ل�سرطة منك�ساأ 
ظهره  خلف  ي��د�ه  �سدت  وقد  ر�أ�سه، 
بقيد، عندما ر�آه قال: �أهذ� هو �لل�س 
يهجم  �أ���س��رع  حقيبتي؟  �سرق  �ل��ذي 
عليه، يريد �أن يبط�س به لولا �أن منعه 
رجال �ل�سرطة، فاأخذ في �ستمه وهو 
�لرجل  �ل�سابط، هذ�  يقول: ح�سرة 
يجب �أن يقتل، يجب �أن يقتل...!! �
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�� نرجو �إعطاءنا نبذة عن �سيرتك 
�لأدبية و�لعلمية؟

محمد  بن  م�سفر  بنت  و�سحى   �
البكالوريو�س  على  حا�سلة  القحطاني، 
البنات في  العرية من كليات  اللغة  في 
في  الماج�ستير  على  حا�سلة  الدمام. 
البنات  كليات  من  الأدبية  الدرا�سات 
الجمالية  )القيم  بحث:  عن  بالدمام 
المعا�سر 1395- ال�سعودي  ال�سعر  في 

1415 »درا�سة تحليلية فنية(، وحا�سلة 
على الدكتوراه من جامعة الملك في�سل 
الإ�سلامي:  الأدب  )نظرية  بحث:  عن 
مطبوع  كتاب  وه��و  ودرا���س��ة(،  عر�س 

اإ�سدارات رابطة الأدب الإ�سلامي  من 
العالمية، ولها من الأبحاث: 

تويتر؛  ف��ي  الإل��ك��ت��رون��ي  )الأدب 
نموذجاً(،  الح�سيني  نجم  تغريدات 
�سعود،  الملك  بجامعة  الآداب  مجلة 

العدد 30، المجلد 2/2018م. 
النقد  منهج  �سوء  في  )الن�سوية 
الدرا�سات  كلية  حولية  الإ���س��لام��ي(، 
الإ����س���لام���ي���ة وال���ع���رب���ي���ة ل��ل��ب��ن��ات، 

بالإ�سكندرية، مج/31، 2015م. 
بينية(،  »درا�سة  النبوي  )الحوار 
بالزقازيق،  العربية  اللغة  كلية  حولية 

العدد 37، لعام 2017م. 

روؤية  الحديث،  النقد  )مناهج 
لموؤتمر  مقدم  بحث  اإ�سلامية(، 
الدرا�سات  ف��ي  المنهج  اإ�سكالية 
الأدبية والنقدية واللغوية )2017-
2018م( ق�سم اللغة العربية بكلية 
المملكة  اليرموك،  جامعة  الآداب 

الأردنية الها�سمية.
)م��وؤ���س�����س��ة ���س��م��و ال��م��ج��ت��م��ع 
ودوره�����ا ف���ي ال���ح���راك ال��ث��ق��اف��ي 
ال�سرقية  المنطقة  في  والإبداعي 
وروؤية 2030(، بحث مقدم لملتقى 

دارين الثقافي الثاني 1438ه�.
للف�سل  الجميلة  لغتي  )منهج 

الأدب الإسلامي لا يغيب عن المشهد الثقافي فهو شديد الصلة بالهوية المسلمة

الدكتورة وضحى بنت مسفــــــــــــــر بن 
محمد القحطاني لـ )                                (:

الــصــافــيــة،  الــعــقــيــدة  »ولأن إســـلامـــنـــا هـــو ديــــن 
الــبــقــاء  لــــه  الله  أراد  الــــــذي  وهـــــو  الأديـــــــــان،  وخــــــاتم 
والخــــلــــود؛ حــيــث اشــتــمــل عــلــى الإجـــابـــة عـــن أســئــلــة 
الــبــشــريــة الحــــائــــرة في كـــل زمـــــان ومــــكــــان، آثـــــرت أن 
أجعل موضوع بحثي هو: )دراسة في نظرية الأدب 
وعلمائنا  نقادنا  آراء  شعث  بذلك  لألم  الإسلامي(، 
الإســلامــيــن حـــول الأدب وفــنــونــه، فــيــعــلــم أدبـــاؤنـــا 
يكن  لــم  مــبــاركــاً...  كتاباً  نبيه  معجزة  جعل  ديــنــاً  أن 

ليترك الكلمة وقائلها هملًا.« 
 وضحى القحطاني

حو�ر: �لتحرير
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1434ه����؛  ل��ع��ام  الأول  ال��درا���س��ي 
درا����س���ة ن���ق���دي���ة(، ب��ح��ث م��ق��دم 
مقررات  في  العربية  اللغة  لملتقى 

التعليم، عام 1435ه�.
بينية  درا�سة  والتاريخ  )ال�سعر 
لبع�س النماذج المختارة من  اأدب 
من  النبوية(،  وال��م��غ��ازي  ال�سيرة 
عبدالله  الملك  مركز  اإ���س��دارات 
لخدمة اللغة العربية، عام 1435ه�. 
�� على �عتبار �أنك ��ستغلت ببحث 
�لإ����س���ام���ي«؛  �لأدب  »ن��ظ��ري��ة 
كيف ر�أيت �لجهد �لمبذول في 

بلورة هذه �لنظرية؟
ا���س��ت��غ��ل��وا  ن��ق��ادن��ا  �حقيقة 
���غِ���ل���وا ب��ال��ت��ن��ظ��ي��ر ل�����لاأدب  و����سُ
يجعلوا  اأن  غير  م��ن  الإ���س��لام��ي،  
النظرية،  م�سمى  تحت  موؤلفاتهم 
النظرية  ب��م��ف��ه��وم  اأخ���ذن���ا  واإذا 
الآراء  على  تبنى  التي  المعا�سرة 
و�سداها  لحمتها  فهم  المختلفة، 
اأن  ه��ذا  يعني  ول  ون��ق��اداً،  كتاباً 
خافياً،  ك��ان  النظرية  م�سطلح 
مقدمة  كتب  م��ن  منهم  ك��ان  فقد 
اأ�ستاذي  م��ن  ك��ان  كما  للنظرية، 
وم�سرف ر�سالتي الدكتوراه �سعادة 
على  ب��در  عبدالبا�سط  ال��دك��ت��ور: 

�سبيل المثال.
وما كان دوري حينما �سرعت في 
الكتابة عن نظرية الأدب الإ�سلامي 
ن��ث��روه،  ال���ذي  ال���در  اأج��م��ع  اأن  اإل 
واإن كنت حاولت  واأنظمه في كتاب، 

المثارة  ال�سبهات  اأرد على بع�س  اأن 
فقد كنت من معينهم اأ�ستقي.

�لن�سوي،  بالنقد  �هتمام  ل��ك   ��
ما ر�أيك بهذ� �لنقد؟

�النقد الن�سوي هو في حقيقته 
فرع عن النقد الثقافي، والذي يقيم 
وجماهيرية  �سعبية  للاأكثر  ال���وزن 
ال��ث��لاث��ي��ات  ك�����س��ر  اإذا  ب��خ��ا���س��ة 
ال��م��ح��رم��ة: ال���دي���ن، وال��م��ج��ت��م��ع، 
الحركات  ظهرت  وحينما  والجن�س، 

الجتماعي  ال��ب��ع��د  ذات  الن�سوية 
ه��دم،  م��ع��ول  ط��ي��ات��ه��ا  ب��ي��ن  حملت 
ظ���اه���ره ال���ب���ن���اء، ف��ق��د ت���ج���اوزت 
المطالبة  الن�سوية  الحركات  بع�س 
كل  ه��دم  اإل��ى  والإ���س��لاح  بالحقوق 
ماله �سلة بالدين اأو المجتمع، فردة 
الغربي  العالم  في  للن�سويات  الفعل 
ت��ج��اه ظ��ل��م ال��ك��ن��ي�����س��ة وال��م��ج��ت��م��ع 
مهاجمة  في  التطرف  لهذا  دفعتهم 

ولكن  الرجل،  وهو  والآخ��ر،  الدين، 
المجتمعات  على  ين�سحب  ل  ه��ذا 
تحكم  ال��ت��ي  وب��خ��ا���س��ة  الم�سلمة، 
بال�سريعة الإ�سلامية، نعترف بوجود 
بع�س الظلم من اأفراد تجاه المراأة، 

ولكنه خطاأ اأفراد ولي�س خطاأ ملة.
اأقول بهذا القول كي يدرك معي 
القارئ الكريم اأن الباحث في النقد 
نزاعات  في  نف�سه  �سيجد  الن�سوي 
على  يقب�س  ول��ن  وفل�سفية،  فكرية 
و�سيجد  عليها،  ي�سير  ومنهجية  اآلية 
الن�سوية  ال��ن�����س��و���س  ي��ق��راأ  نف�سه 
والتي  الن�سوية،  الفل�سفة  �سوء  في 
تعاني من ال�سطراب والت�ستت، فلا 
اأ�سار  يمكن ت�سميتها بالنظرية، كما 
كتابه  ف��ي  عناني  محمد  ذل��ك  اإل��ى 
الحديثة.  الأدب���ي���ة  الم�سطلحات 
في  الن�سويات  ت��دور  التي  والمحاور 
والبطريكية،  الجندر،  ه��ي:  فلكها 
فروعاً  الباحث  يجد  وق��د  والآخ���ر. 
ن�سوية  حركة  كل  لأن  ذك��ر،  ما  غير 
كالن�سوية  الخا�س  اأفقها  لها  تن�سئ 
الليبرالية،  وال��ن�����س��وي��ة  ال��زن��ج��ي��ة، 
والن�سوية الرديكالية، وغيرها كثير.

بالنقد  �لم�ستغلون  يجمع  يكاد   ��
�لأدب�����ي ع��ل��ى �أن �ل��ن��ق��د �ل��ع��رب��ي 
�لحديث يعي�ش �أزمة حادة؛ كيف 
وم��اذ�  �لأزم����ة؟  ه��ذه  ت�سخ�سين 

ترين في �ساأنها؟
الحديث  ال��ع��رب��ي  النقد  �اأزم����ة 
الفكر  اأزم����ة  م��ن  تنبثق  وال��م��ع��ا���س��ر 
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الفل�سفة،  ول��ي��د  ف��ال��ن��ق��د  وال���ه���وي���ة، 
فكرية  �سراعات  وليد  لدينا  والفكر 
فهناك  الم�سارب،  تعدد  من  من�سوؤها 
مرجعيات غربية وهي الغالبة، وهناك 
ناأخذ  اأن  والعجيب  �سرقية،  مرجعيات 
على  ونبيعها  بالجملة،  ال�ساري  اأخ��ذ 
اإل ما كان من بع�س  بالجملة،  القراء 
اأعطوا هذه  الذين  المعا�سرين  نقادنا 
المنا�سب،  مكانها  ال��واف��دة  المناهج 
الإ�سلامية  النظرية  نقاد  منهم  وكان 
تعاملوا  حيث  الخ�سو�س،  وج��ه  على 
فذكروا  باإن�ساف،  المناهج  هذه  مع 
اإي��ج��اب��ي��ات،  م��ن  فيها  وم��ا  م�ساوئها 
ال�ستلاب  اأب����داً  تعني  ل  فالمثاقفة 
المثاقفة  ب��ل  ال��ف��ك��ري،  والن�����س��لاخ 
وتترك  بوعي،  تاأخذ  التي  هي  الواعية 
�سعادة  المقام  هذا  في  واأذك��ر  بوعي. 
الدكتور وليد ق�ساب، و�سعادة الدكتور 
الدكتور  و���س��ع��ادة  ال��ر���س��ا،  اأب���و  �سعد 
الدكتور  وقبلهم  ب���در،  عبدالبا�سط 

عبدالرحمن راأفت البا�سا. 
ب��ي��دي لجمعت  الأم�����ر  ك���ان  ول���و 
للاأخذ  معالم  وو�سعنا  العرب،  النقاد 
وال�ستقاء من هذه النظريات الوافدة، 
للمبادرة  ج��اد  عمل  هناك  يكون  واأن 
العربي  تراثنا  اأن  وبخا�سة  بالخلق، 
م�ستب�سرة  ق��راءة  ق��رئ  لو  يعجزه  ل 
وي��واك��ب��ه،  ال��ج��دي��د  يلد  اأن  معا�سرة 
اأرى قراءات نقدية ت�سعى  اأن  يحزنني 
النقد  من  الوافد  الحادث  تف�سل  لأن 
عند  الأ���س��ي��ل  القديم  على  الحديث 

من  األي�س  بينهما،  التقاء  نقاط  وجود 
بدهيات النقد اأن الف�سل لأهل ال�سبق؟ 
واأن النقد يُقراأ في �سياق ع�سره؟ كان 
ول  تراثنا،  من  ننطلق  اأن  الأول��ى  من 
ل  ولكن  الجديد،  نهمل  اأن  ذلك  يعني 
مرجعنا  العك�س  بل  المرجعية،  نجعله 

تراثنا، ونعزز الجديد به.
ن��خ��رج من  �أن  ي��ع��ن��ي ذل���ك  ه��ل   ��
�سياق �لأمة �إلى �لوطن �لعربي؟

ب�سبهة  يذكرني  ال�����س��وؤال  �هذا 
تتعار�س  الإ�سلامي  الأدب  دع��وة  اأن 
تعار�س  ل  العربي،  وتراثنا  اأدبنا  مع 
ب��ي��ن��ه��م��ا، ل��ك��ن م���راع���اة ال�����س��ي��اق��ات 
ال��زم��ان��ي��ة وال��م��ك��ان��ي��ة، ه���ذا م��م��ا له 
الفقهية في غير  النواحي  اعتباره في 
تراثاً  اأن  نعلم  كذلك  ونحن  الأ�سول. 
فلمَ  ال��ع��رب،  النقاد  يحمله  م�ستركاً 
قديم  وم��ن  الجانب!؟  ه��ذا  ي�ستغل  ل 
الع�سور والتراث العربي مرجعية حتى 

للاأدباء في الدول غير العربية، ولي�س 
هذا من قبيل القومية، ولكنه ا�ستغلال 

لجوانب اللتقاء بين ال�سعوب.
�� وهنا �سوؤ�ل �آخر هل حديثنا عن 

�لأمة يعار�ش �لوطنية؟
�ه���ذه م��ن ال�����س��ب��ه��ات ال��ح��ادث��ة 
التي يدندن حولها المعار�سون للاأدب 
يمثل  الإ�سلامي  فالعالم  الإ�سلامي، 
بالدعاء  الن�سرة  حق  له  عاماً،  وطناً 
ي�ستطيع،  م�سلم  لكل  والجاه  والكلمة 
وا�سحاً في موقف  نراه جلياً  ما  وهذا 
-حفظها  البلاد  ه��ذه  في  اأم��رن��ا  ولة 
اأم��ره��م في  ل��ولة  تبعٌ  والأدب����اء  الله، 
اأدب��اوؤن��ا  ولزال  و���س��ج��وه��م،  ثنائهم 
ق�سايا  كل  في  حا�سرين  الإ�سلاميون 
الوطن، بل اإن حب بلاد الحرمين هو 
الم�سلم  ذاك  هو  فاأين  الديانة،  من 
����س���ادق الإ�����س����لام ال����ذي ل ي��ف��ت��دي 

الحرمين واأر�سها بنف�سه؟!
�لإ���س��ام��ي  �لأدب  ح�����س��ور  ه��ل   ��

كمنهج لز�ل قويا؟ً 
بح�سب  اأنه  اأظن  منهج؛  �م�سمى 
�سيكون  المت�سارعة  النقد  تقليعات 
عمليات  باعتبار  لكن  قديماً،  م�سمى 
الإ�سلامي  فالأدب  النقد؛  ونقد  النقد، 
هو المفتر�س اأن يكون المنهج النقدي 
النقدية  ال��م��دار���س  م��ع  يتعامل  ال��ذي 
يتقبلون  الراف�سين  ول��ع��لّ  ال���واف���دة. 
ال��درا���س��ات  �سمن  الإ���س��لام��ي  الأدب 
الجامعات  بها  تحتفي  ال��ت��ي  البينية 
العربية في وقتنا الراهن، فقد عقدت 

د. عبد�لرحمن ر�أفت �لبا�سا
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العربية،  اللغة  بين  الأدبية  ال�سراكات 
الأدب��ي��ة،  وال��درا���س��ات  الجتماع  وعلم 
بال�سراكة  نقبل  ل  فلم  التاريخ،  وعلم 
والفل�سفة  الأدب���ي���ة  ال��درا���س��ات  ب��ي��ن 
اأن  الباحث  يجد  وبذلك  الإ�سلامية؟ 
الم�سهد  يغيب عن  الإ�سلامي ل  الأدب 
الثقافي، وهذا هو المفتر�س، فهو اأدب 
�سديد ال�سلة بالهوية والذات الم�سلمة.
�ل������م������ر�أة  ح���������س����ور  م������ام������دى   ��
�لأدب  �ساحة  في  وناقدة  مبدعة 

�لإ�سامي؟
�اأما مبدعة؛ فهناك اأقلام بداأت 
ت�سق طريقها، ولها ح�سورها؛ بخا�سة 
مثل  الجتماعي  التوا�سل  و�سائل  في 
وال�ساعرة  ال�سيخ،  واأمل  ال�سقير،  �اأمل 
ط��ف��ل��ة، و���س��و���س��ن ال��دع��ي�����س، وف��ن��ار، 
له  تبتهج  مما  وه��ذا  كثير.  وغيرهن 
قليل،  ناقدة  ح�سورها  ولكن  النف�س، 
وهو لي�س خا�ساً بالأدب الإ�سلامي، بل 
على م�ستوى ال�ساحة النقدية بعامة اإذا 

ما قارنا ذلك بح�سور الرجل.
�� من �أب��رز �لنقاد و�لأدب��اء �لذين 
ترين �أن لهم ح�سور� في م�سيرة 

�لأدب �لإ�سامي؟
لقد  م��ج��ام��ل��ة،  دون��م��ا  �اأقولها 
ب��ق��ي ال��دك��ت��ور ول��ي��د ق�����س��اب ف��ار���س 
على  النقدي  ح�سوره  فله  ال��م��ي��دان، 
اإط��لاع  ول��ه  ال��ع��رب��ي،  العالم  م�ستوى 
النقدية،  ال�ساحة  بم�ستجدات  م�ستمر 
وه���و اأدي����ب ���س��اع��ر، وك��ات��ب ق�س�س 
له  الهويمل  ح�سن  والدكتور  للاأطفال، 

وكذلك  الثقافي،  الم�سهد  في  ح�سوره 
الدكتور  وكذلك  العريني،  د.عبدالله 
علي الحمود له موؤلفات في ذلك، وله 
ح�سور على الم�ستوى الأكاديمي، وفي 
النقد الروائي، ومن الروائيين ال�سباب 
الواعد  الأدي��ب  يعجبني  المعا�سرين 
الفيا�س، فله نف�س روائي  عبدالمجيد 
في  الأوربيين  الأدب���اء  ي�ساهي  ممتد 
ر�سم الحدث، وامتداد الزمن الروائي 

لحمة  مع  وان�سجام  واعٍ،  قيمي  بن�سق 
الع�سماوي  ولزال  ال�سعودي،  الأدب 
الأدبية،  ال�ساحة  في  ب�سموخ  حا�سراً 

وفي و�سائل التوا�سل الحديثة.
�� ن��ع��رف �أن���ك ���س��اع��رة؛ م���اذ� عن 

تجربتك �ل�سعرية؟ 
فهو  ال�سعر،  يكتب  م��ن  �هناك 
وه��ن��اك من  دع���اه،  م��ا  ل��ه متى  ينقاد 
اإذا  اإل  ال�����س��ع��ر  يح�سر  ف��لا  يكتبه 
ال�سنف  اأني من  واأظن  ا�ستدعاه داعٍ، 

منذ  بال�سعر  ول��ع��ي  ف��رغ��م  ال��ث��ان��ي، 
ال�سغر اإل اأن نتاجي الأدبي ل يتنا�سب 
مع العمر الزمني لموهبتي، فقد حزت 
النادي  م�سابقة  ف��ي  الثاني  المركز 
الجامعة عن  بعد تخرجي من  الأدب��ي 

ق�سيدتي الوطنية التي مطلعها:
وق��ال��و� م��ن يعير جناحه ���س��األ��و� 

�لأوط����ان رب���ى  ف��ي  ذ� يحلق  م��ن 
ف���اأت���ى ي���ن���ادي و�ل���دن���ى ت���رن���و له    

�لإح�����س��ان م��ع��ق��ل  ذ�  م��وط��ن��ي  ذ� 
من �أر�ش مكة عانق �لكون �لهدى 

ف��اه��ت��ز ع��ر���ش �ل��ظ��ل��م و�لأوث������ان
ولم تخرج في ديواني الذي �سدر 
لحقاً-  ت�سدر  ولعلها  )فنن(  موؤخرا 
باإذن الله، وح�سلت على المركز الأول 
في م�سار الأديبات في م�سابقة مجل�س 
ذوق الأدبي عن ق�سيدة لغة الخلود في 
كان  التي  العالمي  العربية  اللغة  ي��وم 

مطلعها.
دمي في  �لمخباأ  �لحرف  �أيها  يا 

�لأك���و�ن���ا  و�أ���س��م��ع  �ل��ق�����س��ي��د  زفّ 
�� ديو�نكم )فنن( متى �سدر؟

العام  ل��ه��ذا  فنن  دي���وان  ��سدر 
ع��ال��م  دار  ع���ن  1439ه�����������-2018م، 
مقدمته  كتب  وق��د  بالريا�س،  الكتب 
عبدالرحمن  ال�ساعر  الدكتور  �سعادة 
بين  جميلًا  ربطاً  ورب��ط  الع�سماوي، 
الم�ستقيم،  الغ�سن  واأنه  ال�سم،  فنية 
القيم  وا�ستقامة  ال��دي��وان  فنية  وبين 
التي ت�سمنها، واأن هذا مطلبٌ ملحٌ في 

الأدب الإ�سلامي�

د. ح�سن �لهويمل
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�شعر

�سالم بن رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

م تَحِيةٌ للمُعَلِّ
�شبابا!ح����يّ الم���ع���ل���مَ م���ع���ه���داً وك��ت��اب��ا الزمان  تك�شو  و�شماحة! 

المنى كاأطياف  جذلى  ر�شاباو�شعادة  ال���زلال  وك��الم��اء  تهمي! 

و�شعاباكالنور يجتاح الوجود وكال�شذى روا�شياً  البلاد  يطوي 

ك��ال��ري��ح ي��رف��ع اأن��ف�����ش��اً وت��راب��اكالروح في دنيا الجمال جماله

راأ���ش��ه  تقبل  ال��دن��ي��ا  الاأل��ق��اب��ا!!وت���ه���ادت  تمطر  وحيناً  حيناً 
� � �

عقاباح����يّ الم��ع��ل��م ن���ظ���رة و���ش��ه��ادة الزمان  ي�شكو  ومدار�شاً! 

رحاباو�شراحة كال�شم�س يدفعها المدى الوجود  وي�شفحها  ن��وراً 

نعامة  الهزبر  يلوي  الغاباو�شجاعة  ال�����ش��رور  ويجتاح  عنها 

ال��ورى يقتات  ك��الم��وت  �شراباوتفانياً  الاأن����ام  اأرواح  في�شب 

الذي كال�شبح  كالورد  ي��ه��دي الم�����ش��رة ب��ل��ق��ع��اً ورب��اب��اوطهارة 
� � �

وث��اب��اح����يّ الم��ع��ل��م! ف��الم��ع��ل��م وح���ده ق���ائ���داً  ال�����ش��ف��ي��ن��ة  رب 

وهدية مطية  ال�شعاب  �شهابايهوى  ال�شعاب  ليل  في  وي�شع 

نف�شه في  نف�شه  ي��ح��رق  وعذاباوت���راه  ح��رق��ةً  ي��ذوي  كال�شمع 

�شواباي�شف الدواء! وي�شطفي اأحبابه الحياة  األ��ق  من  ويزيد 
� � �

ثياباح�����يّ الم���ع���ل���م ف���الم���ع���ل���م اأم�����ةٌ ال�شعوب  يك�شو  روح��ه!  في 

والمحراباوي���ح���اور ال��ت��اري��خ في وج��دان��ه  الخ��ر  يناغي  �شفرٌ 

فوقها  فيعلو  ال��دن��ي��ا!  الاأل��ب��اب��اوي��ع��ارك  ي�شحر  وح��ي��ن��اً  ح��ي��ن��اً 
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�شحاباوي��ل��ق��ن الاأي������ام م���ن ع��زم��ات��ه  ال��ف��وؤاد  وين�شاب  روح��اً 

والاأعناباوك���اأن���ه ال���ف���لاح ي��ف��ع��م اأر���ش��ه الفل  فيجني  غر�شاً 
� � �

�شفحة وجهك  الاأجيال  ��رقُ ن�����ش��رة ورح��اب��ااأمعلم  ل��ل��ن��ور يُ�����شْ

فتنثني ال�شمود  يفتلها  والاإعجاباويداك  الطهر  ت�شع  بي�شاً 

ملائكاً الاأن���ام  في  ت��زرع  وطلاباوتكاد  همةً  ت�شفح  النا�س  في 

الورى يجتمع  الميمون  ف��ي��ه ف��ي��ه��دي ال��ع��الم��ن ل��ب��اب��اوف��وؤادك 

وروحه الج��لال  �شيماء  ت�شقي ال�شعوب �شماحةً وخطاباوعليك 
� � �

ال��ورى دنيا  في  الاآم���ال  يبابااأمجنح  اليباب  على  تُقيم  مح��نٌ 

عنوة ال�شبيبة  اأف��ئ��دة  الاأك��واب��اوت�شوق  وتم���لاأ  ال�شياع  نحو 

�شراباوتظل ترك�س في ميادين الهوى ال�شباب  ويقتات  رك�شاً 

مدامةً ال��ك��وؤو���س  اآلاف  والاأحباباوت��ري��ق  الاأهل  عط�شى لتروي 

تنت�شي الوقاحة  من  تكاد  عُجاباف��نٌ  للعيون  وتقذف  عجباً! 
� � �

وت�شابى يا �شانع الاأجيال هذا ن�شوؤنا في بهم  فطر  راحتيك! 

عُقاباوا�شكب علومك في �شغاف قلوبهم الوجود  في  وحلّق  وحياً! 

اإمامهم اأن��ت  للاأجيال  و�شباباوت�شامَ  جمرةً  تنفث  الح��ق!  في 

ال���روح والاأع�����ش��اب��اوا�شنع من الدر�س الجميل خميلة غ��نّ��ا! تهز 

ن��ت�����ش��رب��ل الاأخ������لاق والاآداب������ااأمل العقيدة في يديك فطر بنا

اأ�شلافنا الباب في  الزمانُ  الاأبوابا!فتح  ع�شرنا  في  لنا  فافتح 
� � �
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درا�سة

والعلوم  الآداب  بكلية  النا�صر  �صعاد  التحقت 
اأ�صدرت  الجامعية  درا�صتها  وفي  بتطوان,  الإن�صانية 
ف�صول  وديوان:  �صنة 1985م,  اللانهاية  لعبة  ديوان: 
كلية  في  وتخرجت  1986م,  �صنة  الجمر  موعد  من 
الآداب �صنة 1988م. ثم ح�صلت على الـماج�صتير �صنة 
1993م, عن مو�صوع: �صورة الغرب في الفن الحكائي 

الـمغربي الحديث؛ فعينت مدر�صاً بكلية 
بتطوان.  الإنــ�ــصــانــيــة  والــعــلــوم  الآداب 
الق�ص�صية:  مجموعتها  اأ�ــصــدرت  ثــم 
1995م.  �صنة  الزمن  قلب  في  اإيقاعات 
التي  الــرحــلــة  بتحقيق  قــامــت  وبــعــدهــا 
من  الــ�ــصــفــار  محــمــد  ال�صيخ  بــهــا  قـــام 
تطوان اإلى باري�س تحت عنوان: الرحلة 

التطوانية اإلى الديار الفرن�صية. 

وقد ح�صلت على �صهادة الدكتوراه في الأدب العربي 
الأدبية -  بتقدير »ح�صن جداً« في مو�صوع: »الحركة 

درا�صة في الـمكونات والأجنا�س-1930-1970م«.
و�صعاد النا�صر تهتم بق�صية الـمراأة, ون�صرت عدة 
وعربية  محلية  مجــلات  في  ق�صاياها  حــول  مقالت 
تقديم  مــن  ــة,  ــوث الأن بــوح  بــعــنــوان:  وكتيباً  مختلفة. 
�صل�صلة  في  الــكــتــاني  محــمــد  الــدكــتــور 
ــراع الـــــمــغــربــيــة. وهـــي تــ�ــصــارك في  ــص �
العديد من الـملتقيات الفكرية والأدبية 
ــمــغــرب وخـــارجـــه. ولــديــهــا  داخــــل الـــ
والق�صة  ال�صعر  في  مخطوطات  عــدة 
تن�صرها  والفكرية  الأدبــيــة  والدرا�صة 

تباعاً.
���

شاعرية القص في مجموعة ظلال وارفة 

للأديبة سعاد الناصر

م���ؤل���ف���ة ه�����ذه ال�����م��ج��م��وع��ة ه��ي 
سلمى(  )أم  الناصر  سعاد  الدكتورة 
بيت  في  ن��ش��أت  1959م.  م��وال��ي��د  م��ن 
بال�معرفة  انشغلت  وقد  ودي��ن،  علم 
منذ طفولتها، فقد كانت تقرأ على 
والدها بعض التفاسير قبل أن تفهم 
معانيها بصورة جيدة. وقد تزوجت 
في ال���راب���ع���ة ع���ش���رة ف��ان��ق��ط��ع��ت عن 
ال����دراس����ة م���ؤق���ت���اً، وب���ع���د أن أنج��ب��ت 
أرب��ع��ة أط��ف��ال ت��اب��ع��ت دراس��ت��ه��ا م��رة 
أخرى فنجحت بامتياز في امتحانات 

البكالوريا سنة 1982م.

د.حلمي محمد القاعود- م�صر
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وت�صم مجموعتها )ظلال وارفة()1(؛ ع�صرين ق�صة 
باأفراحها  الـمتنوعة  اإلى دورات الحياة  ت�صير عناوينها 
الحالة  وتقلبات  ومعاناتها,  وم�صراتها  واأحــزانــهــا, 
ال�صوي,  وغير  ال�صوي,  بالإن�صان  والجتماعية  النف�صية 
متطورة  �صخ�صيات  اإلى  ت�صير  الحــالت  كل  في  ولكنها 
ومتحولة تنتقل من حال اإلى حال, ومن �صلوك اإلى اآخر. 
ولنتاأمل مثلًا عناوين بع�س الق�ص�س, مثل: رجوع, اآن 
ولدة,  توبة,  ال�صفر,  اأوراق  تزهر  البحر, حين  يا رب, 
مقلاة  ال�صكن,  اأغ�صان  تما�س,  تعلم,  الحياة,  لعبة 
تعبر  عناوين  اإنها  اليقين...,  نوار�س  هروب,  ال�صفنج, 
معمعتها  اإلى  والــدخــول  وتنوعها  الحــيــاة  حــركــة  عــن 
وال�صتباك معها, والتنعم بحلاوتها, والتجرع لمرارتها.

وارفــة(؛ يمثل مدخلًا  الـمجموعة )ظلال  وعنوان 
الـمجموعة,  هــذه  تحكم  التي  ال�صاعرية  اإلى  رقيقاً 
الـموؤلفة  �صاعرية  على  وتوؤكد  مفا�صلها,  في  وت�صري 
اللتين �صبقت  الـمجموعتين  التي عبرت عنها نظما في 
الإ�صارة اإليهما, وعبرت عنها نثراً في ال�صياق الق�ص�صي 

الجميل في هذه الـمجموعة الق�ص�صية وغيرها. 
كاملة  حياة  للكاتبة  يمثل  فال�صعر  عامة,  وب�صفة 
عنه  عــبرت  مــا  وهــو  وارفـــة,  بظلال  تكتبه  مــا  تظلل 
بقولها: »منذ بدء الحنـين, كانـت الق�صيـدة ولم تـزل, 
تتعمق كو�صـم �صارخ فوق ج�صدي, هـي لقـاء في �صمـاء 
اأبتعـد عنها كلمـا اأحرقني الواقـع  متو�صئـة بال�صـوؤال, 
الغائب  �صاعريتي, لأتجه �صوب وجهها  يغمـر  بفيـ�س 
الق�صيـرة,  الق�صة  عنفوان  ــج  األ ال�صرد,  ثنايا  في 
الزمن«,  قلب  في  »اإيقاعات  مجموعة:  اأول  فاأنبتـتـني 
واأ�ــصــواك  واأطــيــار  اأزهـــار  مــن  نهر  »الكتابة  وتــقــول: 

وعلامات, تبوح باأ�صرارها..«.
ظــلال  مجــمــوعــة  في  مــوجــودة  الق�صيدة  وروح 
وارفة التي بين اأيدينا, وتهيمن على اأهم خ�صائ�صها 
الـمكان  ح�صور  في  تلم�صها  يمكن  التي  ومميزاتها 

والأمـــومـــة والــطــفــولــة والحــيــاة الــزوجــيــة والــتــحــول 
ال�صلوكي, والقتبا�س, اأو تداخل الن�صو�س والت�صمين 

والـمجاز, وغيرها.
���

البيت,  بقوة:  قائم  الـمجموعة  في  الـمكان  وح�صور 
الـمدينة, البحر, الطريق, مكان العمل, اأو الدرا�صة, اأو 

الـم�صنع, اأو مرتيل, اأو الغرب الإنجليزي.
والـمكان يمثل منبعاً لل�صاعرية الجارفة �صواء بالحب 
اأو بالرف�س, وهو رمز الحنين والنتماء, وهو اأي�صاً مفجر 
اأحا�صي�س الغربة, والكا�صف عن ق�صوة الأجانب وبرودهم 
وتعاملهم الـمادي الذي ل يعرف معنى التراحم والـمودة.

يدرك ذلك من فارق الوطن وذهب اإلى بلاد غريبة 
البطل  اأهل فيها ول خلان, ففي ق�صة )رجــوع( نرى  ل 
الـمغترب يرثي نف�صه, وقد تحول اإلى مجرد اآلة بلا روح, 
مما يدفعه اإلى القول: »كنت اأتمنى اأن اأكون ثوراً في بلدتي 
على اأن اأعي�س هنا بهذه الطريقة. لم يعد عندي اإح�صا�س 
بالفرق بين �صيء واآخر, اأ�صبح رحيل النهار كرحيل الليل, 

واأ�صبحت اأعي�س خارج حدود الزمان والـمكان«.)2( 
والبحر  وموطنه  اأهله  اإلى  واأ�صواقه  م�صاعره  وتتفجر 
الذي عا�س بالقرب من �صاطئه, وكاأنه يعيدنا اإلى الـمتنبي 
اإلى  يحن  الذي  الـمعا�صر  وال�صاعر  اأهله,  اإلى  يحن  وهو 
اأمي,  حنان  اإلى  »ا�صتقت  يقول:  وقهوتها,  وخبزها  اأمــه 
اإلى لهفتها عليّ, افتقدت الجلو�س مع عائلتي على مائدة 
اللحم  نت�صابق على قطع  واحــد,  ناأكل في �صحن  واحــدة, 
البحر  زرقة  كثيراً  افتقدت  ال�صحكات.  نتبادل  القليلة, 
الذي كنت اأطل عليه من نافذة غرفتي, رائحته الـمختلطة 
مع �صدى الأذان, افتقدت �صريان الحرارة في م�صاعري, 
تخليت عن  الـمنفى,  هذا  ال�صتمرار في  اأ�صتطيع  اأعد  لم 

كل �صيء, وهاأنذا اأحاول ا�صتعادة �صيء من ال�صفاء«.)3( 
يرغب  )رجـــوع(  ق�صة  في  ال�صاب  البطل  كــان  لقد 
كان  الجامعة,  في  الطالبة  الزميلة  فتاته  من  الــزواج  في 
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يبثها اإعجابه ورغبته القوية في م�صاركتها حياته, واتفقا 
وظيفة  على  ح�صوله  بمجرد  لخطبتها  يتقدم  اأن  على 
من  واثقاً  كان  العليا.  درا�صته  ينهي  ريثما  كانت  كيفما 
التفوق  لمتلاكه  تخرجه  بمجرد  عليه  ال�صركات  تهافت 
في تخ�ص�صه, وخبرةً نادرةً نتيجة التدريب في عدد من 
توفي  فقد  الــواقــع,  باأر�س  ا�صطدم  ولكنه  ال�صركات.., 
الهجرة  فقرر  ال�صركات,  من  �صركة  تقبله  ولم  والــده, 
تغيرات  عليه  وبــدت  بريطانية,  وتــزوج  غربية  دولــة  اإلى 
زوجه  الـمتوا�صل, وتحكم  العمل  دوامة  ب�صبب  ج�صمانية 

ممار�صات  ب�صبب  فيه  البريطانية 
يمكن  اأنــه  يت�صور  يكن  لم  عديدة 
على  ــع  وق يــومــاً.  عليها  يــقــدم  اأن 
باآلف  لها  مدين  اأنــه  توؤكد  اأوراق 
م�صاألة  اإنــهــا  قــالــت:  ـــــدولرات.  ال
�صكلية فقط, ليوافق �صديقها على 
ال�صعادة  افتقد  ولكنه  توظيفه. 
والأمان, ولم يح�صد غير التعا�صة 
وال�ــصــطــراب, ومــع ذلــك فهناك 
»كثير من ال�صباب يح�صدونني على 
الوطن  قيمة  يعرف  ل  فيه,  اأنا  ما 
طعم  وذاق  عــنــه,  تــغــرب  مــن  اإل 
الـمرارة الذي ينفجر من كل زاوية 
من زوايا الغربة, ول ال�صتمتاع به 

اإل من قلبه عليه انفطر«.)4( 
ويوؤكد بطلنا ال�صاب هنا تعلقه بالوطن اأو الـمكان, لأنه 
الغربة  مكان  الآخر,  الـمكان  اأما  وال�صفاء,  للاأمان  رمز 
رحمة  بلا  الـم�صتمر  والعمل  والقيود,  ال�صتغلال,  ففيه 
القا�صي, وهو  الأجنبي  ال�صيد  اإر�صاء  اإل  اللهم  ول عائد؛ 
و�صار  توقيعاته  على  ح�صلت  التي  الزوجة  في  يتمثل  هنا 
مديناً من دون اأن ياأخذ �صيئاً حقيقياً ذا قيمة في الـمقابل, 
واأ�صبح م�صتعبداً لها, تتحكم فيه وتحركه كيف �صاءت ل 

كيفما يريد هو. يتحول الوطن اإلى مكان اآمن ي�صتحق من 
اأجله اأن ي�صحي بالزوجة البريطانية الأنانية القا�صية.

واإذا كان بطل ق�صة )رجوع( يحنّ اإلى زرقة البحر 
التي افتقدها في غربته, فاإن البحر في ق�صة تحمل ا�صمه 
تحوّل اإلى حالة من ال�صاعرية الفيا�صة الـمترعة بالأ�صى 
والغمو�س, بل اإننا نرى مدى تاأثير البحر في البطل, بل 
الكاتبة, وذكريات الطفولة على �صاطئ البحر, وانتظار 
ال�صفن القادمة بال�صيد, اأو ال�صفن الذاهبة اإلى ال�صيد, 
وها هو بطل الق�صة يتغزل �صعراً �صفافاً - اإذا �صح التعبير 
- في البحر, وعالمه الزاخر: »تطلع 
الــبــحــر,  اإلى  حــالـــــمــتــين  بــعــيــنــين 
تلتقي  منب�صطة  زرقة  اأمامه  تمتد 
لوحة  في�صكلان  متناثرة,  بحمرة 
اإلى  ال�صمع  اأ�صاغ  رائعة,  طبيعية 
اإلى  منه  الـممتد  الخافت  الهدير 
�صرايينه, ثمة زورق ي�صتعد لرحلة 

ليلية في �صيد ال�صمك...«.)5( 
وها هو ي�صجل بع�س ذكرياته 
اأمه  البحر في طفولته: »كانت  مع 
اإلى  ليذهب  الفجر,  مــع  توقظه 
ومجموعة  ــه  ــوت اإخ مــع  الــ�ــصــاطــئ 
�صفن  لنتظار  القرية  اأطفال  من 
اآبــاوؤهــم,  بها  خــرج  التي  ال�صيد 
اإلى  واحد  كل  ويذهب  ال�صمك,  ويفرز  ال�صفن,  فتخرج 
�صاأنه, ويظل هو في البحر, ي�صمه ب�صدره, ويدخل معه 
اأن  اإلى  �صامتة؛  اأو  حوارية  خا�صة,  حميمة  علاقة  في 

تغيب ال�صم�س...«.)6( 
هذا البطل هو ن�صخة مكررة بطريقة اأخرى من بطل 
ق�صة )رجوع(, فهو يحلم بالهجرة اإلى ال�صاطئ الآخر, 
وتحقيق الحلم بجمع الثروة, ولكنه ينتظر دون جدوى: 
»اأخذ حجراً وجل�س عليه بين يدي التلفزيون, في انتظار 
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موعده مع الرجل الذي وعد بترحيله اإلى ال�صفة الأخرى 
من البحر, بعد اأن �صلمه كل النقود التي ادخرها لزواجه 

من جارته..«.)7( 
ولكن اأحداً ل يعرف ماذا جرى بعد النتظار الطويل, 
الروايات  وتعددت  غام�صة,  فنهايته  مدخراته,  و�صياع 
ال�صم�س  الـمجهول: »وفي كل م�صاء, تختفي  عن م�صيره 
ج�صراً  ال�صاطئ  مع  للتوا�صل  با�صطة  الــوردي,  الأفق  في 

بلورياً يتلاألأ على �صفحة البحر«.)8( 
الغام�صة,  للنهاية  ال�صاعرية  الخاتمة  تاأتي  هكذا 
والأحــزان معاً,  الأ�صرار  البحر م�صنع  اأن  توحي  وكاأنها 

وعبوره م�صدر خطر عظيم!.
كاأنه  عنه  والتعبير  بكثافة,  ال�صرد  في  حا�صر  البحر 
الحياة الـمتوهجة التي ت�صت�صعرها �صخ�صيات الق�ص�س 
والوجدان  الروح  على  مهيمناً  البحر  فيها  يبدو  ب�صورة 
كما تقول ال�صخ�صية الرئي�صة في ق�صة )نوار�س اليقين(: 
الروح؛  مرافئ  عبور  نحو  ذاكرتي  اإلى  بالن�صبة  »البحر 
هنا باأر�س كاظمة تطل �صرفة غرفتي على الخليج العربي 
يطل  وطيبة,  الحنين  وبمدينة  بلوري,  فجر  مثل  الـممتد 
بيتي على الـمحيط الأطل�صي كاأنه فاتح يقود جي�صاً �صد 
�صندباد  كاأني  بحر  اإلى  بحر  الـم�صافر من  واأنا  الظلام, 
الع�صر, اأجد مرافئ الروح في البحر, ولكن لوحاتك تخلو 
من البحر فهل �صار, في روحك, كومة من ملح اأجاج!؟«)9( 

���
ــمــجــمــوعــة تحــول  ـــ ومــــن خــ�ــصــائــ�ــس قــ�ــصــ�ــس ال
ال�صخ�صية الق�ص�صية من و�صع اإلى اآخر, قد يكون اأكثر 
محل  ل  الجمود  اأو  الثبات  اإن  حيث  وحركية,  اإيجابية 
ما  غالباً  الـمنحرفة  اأو  النا�صزة  فال�صخ�صية  غالباً؛  له 
تتحول, وتنتقل من حياة ال�صتهتار والنحلال اإلى حياة 
ال�صتقامة واللتزام, كما نرى في ق�صة )اآن يا رب( التي 
لل�صلوك  �صورة  يمثل  الــذي  ال�صبان  اأحــد  تحــول  تتناول 
ال�صلوكية,  ممار�صاته  بع�س  اإلى  وت�صير  الـمنحرف, 

مثل تفوقه في الغ�س في المتحانات, و�صداقته ل�صلة من 
ومطاردته  مجاهرتهم,  تتكاثر  �صاكلته؛  على  الزملاء 
له,  هدفاً  كُــنّ  اللاتي  ال�صاقطات  الفتيات  من  لنماذج 
وتاأتي عملية التحول من خلال فتاة ملتزمة تتاأبّى عليه, 
وهو الذي كان يفاخر باأنه ل توجد فتاة ت�صتع�صي عليه, 
ولكن الفتاة التي ا�صتع�صت عليه تتراءى ك�صم�س و�صط 
اأ�صبح  »..ال�صباب  اأذنيه:  يخرق  و�صوتها  قاتمة,  ظلمة 
رغباته  تافهة,  اهتماماته  اأي محتوى,  من  فارغاً  بالوناً 

مدن�صة, ل هدف له في هذه الحياة �صوى العبث..«.)10( 
مقهى  في  اأ�صدقائه  من  �صلة  و�صط  يجل�س  �صاحبنا 
اأذان  يتعالى  تتكاثر مجاهرتهم,  لغطهم,  يرتفع  الحي, 
الـمغرب, يح�س بقلبه يخفق, وهنا تتبلور عملية التحول 
�صجياً,  الـموؤذن  �صوت  كان  الـموؤذن,  �صوت  ي�صمع  حين 
يكاد �صنا تاأثيره يخترق القلوب ال�صدئة, منذ مدة وهو 
ت�صاءل  الأذان, وكثيراً ما  يتندى كلما �صمع  بقلبه  ي�صعر 
ب�صوت  للقراآن, �صحك  اأن�صت  لو  اإح�صا�صه  عن طبيعة 
في  النــخــراط  حــاول  الخاطر,  هــذا  يطرد  كاأنه  مرتفع 
بالـملل,  �صعر  البذيئة,  والنكت  العارية  الـم�صاهد  رواية 
بالرغبة في التقيوؤ, بلع ريقه, �صعد طعم مُرّ اإلى ل�صانه, 

�صمع �صوت الجال�س اإلى جواره يقول له:
- ماذا بك, األن ت�صمعنا �صوتك هذا الـم�صاء؟ الظاهر 

اأنك م�صتغرق في التخطيط للاإيقاع باإحداهن..«.)11( 
هكذا تبدو عملية التحول في ت�صاعد منطقي, يتحرك 
من نقطة منخف�صة اإلى نقطة اأعلى حتى ي�صل اإلى مرحلة 

التحول الكامل التي تقطع ما بينه وبين واقعه الفاجع.
مقعده  في  يتململ  الـمقهى  في  يجل�س  ذا  هــو  وهــا 
خرج  واقفاً,  هب  م�صامير,  من  رزمة  على  جال�س  كاأنه 
�صديدة  برغبة  �صعر  وجهه,  الهواءُ  داعب  ال�صارع,  اإلى 
كعادتها,  البيت  في  موجودة  اأمه  تكن  لم  الغت�صال,  في 
وجد اأخته جال�صة اأمام الإنترنت م�صتغرقة في الدرد�صة 
الكتابية مع اأحدهم. اغت�صل, اأرجع �صعره لطبيعته, جل�س 
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اأمام التلفزيون يبحث عن قناة يمكن اأن تعجبه, لم يكن 
يدري عمّ يبحث, لكنه ا�صتمر في البحث, وجد قناة تبث 

اآيات من القراآن, ت�صمر اأمام القارئ �صمعه يقول : 
{اأَلَمْ يَاأنِْ لِلَّذِينَ اآمَنُوا اأَن تَخْ�صَعَ قُلُوبُهُمْ لِذِكْرِ الِله 

.)12({)16( ...
كان �صوت القارئ ندياً, ي�صري في القلوب الظامئة 
لعمق  اأعماقه  اهتزت  ب�صدة,  قلبه  خفق  فينع�صها, 
لأنه مع  �صيطر عليه,  �صديد  الكلمات وجر�صها, حزن 
الكلام موجه  اأن  يح�س  كان  الـمعاني,  يفهم  تاأثره لم 

يخاطبه,  تعالى  الله  واأن  اإليه, 
ــقــول لــه عز  ــعــرف مــــاذا ي لم ي
الـمعجم  اإلى  اأ�ـــصـــرع  وجــــل!؟ 
الرائعة  الكلمات  �صرح  يحاول 
التي �صمعها: »اأما اآن...«, توقف 
والــدللت,  الـمعاني  عند  كثيراً 
رب!«,  ــا  ي »اآن  روحــــه:  هــتــفــت 
كانت الدموع تنهمر على خديه, 
تقطر في اأعماقه قطرة فقطرة, 
»هل  ويكبر:  فيه  يكبر  ال�صوؤال 
هـــنـــاك اأمـــــل في الـــنـــجـــاة, في 
الخروج من الزيف الذي اأعي�س 
فيه!؟ يا رب, يا رب! »فت�س عن 
القراآن الكريم, وجده بين الكتب 

الـمجلدة, كانت اأمه ت�صعه للزينة والتباهي في الـمكتبة 
ال�صغيرة الـمنزوية في ركن الغرفة, اأخذه, نف�س الغبار 
عنه, احت�صنه, بداأ يقراأ فيه, اأح�س ب�صكينة واطمئنان 
في �صدره, ت�صبث به بقوة, وقرر النخراط في الحياة«. 
في ال�صباح كان واقفاً ينتظر الحافلة التي �صتقله اإلى 
اأي�صاً, حين اقترب منها؛ حدجته  تنتظر  كليته, وجدها 

بنظرة را�صية وقالت: »الله الـم�صتعان«)13(.
���

بها  تحفل  ــرى  اأخ خا�صية  هناك  اإن  الــقــول:  يمكن 
الـمجموعة, وهي خا�صية ال�صتغراق في ق�صايا الأمومة 
ب�صفة  بالرجل  الـمراأة  وعلاقة  والزوجية,  والطفولة 
الهتمام  لأن  للكاتبة؛  بالن�صبة  طبيعي  اأمر  وهو  عامة, 
بهذه الق�صايا يكاد يكون �صاأناً اأنثوياً بال�صرورة, ويمكن 
ق�ص�س  من  كثير  في  �صائداً  ذلك  عن  التعبير  نجد  اأن 
الحياة,  في  اأ�صا�صياً  محوراً  الـمراأة  بو�صف  الـمجموعة, 
وحياة الأ�صرة ب�صفة خا�صة, وفي الغالب فاإن الق�ص�س 
بين  والتعاطف  بالـمودة  مترعة  اإن�صانية  روحــاً  تقدم 
وابنها  الأم  وبين  وزوجــه,  الرجل 
الحميمة  ال�صاعرية  من  اإطار  في 
بين  بالغزل  و�صفها  يمكن  التي 
روحين اأو بين نف�صين, ت�صبه غزل 
ال�صوفية, ولكنه مربوط بالأر�س 

والواقع.
الـمثال  ومن يقراأ على �صبيل 
اأوراق  تـــزهـــر  »حــــين  قــ�ــصــ�ــس 
و»اأغــ�ــصــان  و»ولدة«,  ال�صفر«, 
يجد  اليقين«؛  و»نوار�س  ال�صكن«, 
ت�صوغها  حميمة  اإن�صانية  علاقة 
وتقدم  مــنــثــوراً,  �صعراً  الكاتبة 
للعلاقات الخا�صة  اإيجابياً  وجهاً 
نفتقده في  ــرة,  ــص الأ� ـــراد  اأف بــين 
كثير من الإنتاج الأدبي الـمعا�صر الذي تغلب عليه حالة 

ت�صاوؤمية اأو مادية جافة. 
بطريقة  الكاتبة  تعالج  ال�صكن(  )اأغ�صان  ق�صة  في 
الزوجية  الحــيــاة  في  الـم�صاعر  خفوت  م�صاألة  بــارعــة 
وال�صمت الذي يخيم على هذه الحياة لتقادم الزمان, 
اأو تقدم العمر بالزوجين ون�صوء جيل من الأولد الذين 
عن  بعيداً  يغيبون  وقــد  وينجبون,  ويتزوجون  يكبرون 
الوالدين, اأو ي�صتقلون ب�صبب تكوين اأ�صر جديدة, فيكون 
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هناك فراغ, وحنين اإلى الأحفاد والحياة التي كانت في 
مطلع ال�صباب.

اإلى  وت�صعى  ال�صياق,  الـمبادرة في هذا  الـمراأة  تاأخذ 
الحياة  في  وال�صمت  الــبرود  يحكمه  الذي  الواقع  تجاوز 
التي  الـم�صافات  تخت�صر  اأن  تريد  كانت   ...« الزوجية: 
ات�صعت بينهما, لم تكن تعرف كيف ت�صيخ ال�صمع لأ�صوات 
اأ�صياء دافئة وناعمة  اآتية من خلايا الأفكار.., انحب�صت 
يطفئ  اأن  �صيء يمكن  األّ  اأحلامي  اأوهمتني  �صدري,  في 
حنينه اإلّي, لكن ان�صرام الزمن اأفرز قحطاً م�صنياً, ولم 

يُبق �صوى فرا�صات ال�صوق تحترق في �صراييني«.)14( 
ول�صك اأن هذه الـمبادرة تفعل فعل ال�صحر في تغيير 
الأجواء, وتحريك الطرف الآخر, لي�صارك بطريقة ما في 
الـمبادرة وي�صتجيب لها: »فطن اإلى تغييرها, محاولتها 
الدائبة للفت انتباهه اإلى حنين متجدد, نكاأت جرحاً في 
�صدره, ظن اأنه دفنه في قبر اللامبالة وال�صمت. تحدث 
اإليها ب�صمت, فما عاد يبثها ذرة من م�صاعره الـمتدفقة, 
منذ تاأكد اأن عواطفها كلها حولتها اإلى اأولدها, وما بقي 
منها  واكتفى  والبيتي,  الإداري  عملها  في  نثرته  منها 
تر�صو  عينيك  مرافئ  »في  الج�صد:  �صغط  يفر�صه  بما 
اأن  واأخـــاف  تجــاهــك,  اأ�صرعتها  فـــاردة  ع�صقي,  �صفن 
يكون ال�صداأ قد علاها, فلا ت�صافر من جديد في بحار 
�صممت  فقد  التلفزيون,  زر  واأطفاأت  »قامت  عطائك«. 
على ا�صترجاع زوجها اإلى دفء حنانها, وت�صقي اأغ�صان 
ال�صكن من جديد, وقد اآن الأوان اأن تبحث عن مياه عذبة 

لذلك«.)15( 
ول �صك في اأن الـمراأة الذكية تاأخذ زمام الـمبادرة, 
تملكها  ل  حيل  من  تملكه  بما  الأ�ــصــري  الو�صع  وت�صلح 
وتطفئ  ال�صلبيات,  تتجاوز  ما يجعلها  الـمراأة, وهو  غير 

و�صاو�س ال�صمت والبرود العاطفي!. 
ل�صتعادته  زوجها  تغازل  الذكية  الـمراأة  كانت  واإذا 
ي�صتعد  الـــذي  ابنها  تــغــازل  فهي  ال�صمت,  بــحــار  مــن 

في  نرى  كما  للعلم  طلباً  البلاد  خــارج  والهجرة  لل�صفر 
الأم بو�صفها جذراً,  ال�صفر(.  اأوراق  ق�صة )حين تزهر 
والبن بو�صفه فرعاً؛ العلاقة بينهما علاقة وجود وحياة, 
ولي�صت مجرد علاقة انتماء اأو ن�صب. يوم �صفر ابنها لم 
�صيغادرها,  منها  جزءاً  لأن  اإليها؛  طريقاً  النوم  يعرف 
الفجر �صوى  اأذان  تنتظر: »لم يبق على  ويتركها وحيدة 
�صعرت  بهدوء,  غرفته  من  يخرج  �صمعته  حين  لحظات 
ابت�صامته  �صاأفتقد  كم  هـــدوءه..,  �صاأفتقد  كم  لحظتها 
الذي  البوح  ذلك  �صاأفتقد  وجهه.  تفارق  ل  التي  الحيية 
فاأتلقاه  بغزارة,  يتدفق  اأن  قبل  �صدره  في  اأياماً  يختزله 
في �صدري, واأعي�س معه همومه وم�صكلاته؛ واأغو�س وراء 

اآماله واأحلامه...«.)16( 
وتوا�صل الأم التعبير عن م�صاعرها من خلال و�صف 
م�صبع  حيّ  ت�صوير  في  ابنها  وبين  بينها  الــوداع  لحظات 
بمعجم الأمومة ومفرداتها, م�صتخدمة اأ�صلوب اللتفات 
الـمخاطب:  �صمير  اإلى  الغائب  �صمير  من  التحول  اأو 
اأبداً...,  تركه  اأريد  وكاأني ل  بقوة  اإلى �صدري  »�صممته 
دفنت راأ�صي في عنقه, ووددت لو توقف الزمن واأنت بين 
اأح�صاني يا اأعز حبيب لأ�صم بقايا من طفولتك, واأتتبع 
اإلى مر�صى  لي�صلمني  اإياه  األقمتك  الذي  مجرى الحليب 

الرجولة في عينيك.., ت�صدني من كتفي وتقول:
اإليه في هذا  اأحتاج  ما  اأكثر  ادعي لي, فهذا  اأمي   -

الوقت.., �صاأ�صتاق اإليك يا اأمي..«.)17( 
في  كال�صعاع  حــ�ــصــوراً  وتــركــت  �صافرت  »ورحــلــت,   
ت�صتوعب  ل  ال�صوق  مفردة  اأن  واأدركــت  الق�صيدة,  جيد 
مثقال ذرة مما اأ�صعر به في غيابك.. الغياب.. هل اأنت 
القلب,  رحاب  تعانق  التي  الوم�صات  وهذه  غائب؟  حقاً 
وتغزو الوجود, وتخف�س لي جناح الذل من الرحمة حتى 
تمنحني ال�صكينة.., واأعرف اأنك تحاول اأن تجد نف�صك 
في هذا الف�صاء الذي ل يحمل اأي ب�صائر.., اأن تنمو نخلة 

مت�صامقة في اأفق الكرامة..«.)18( 
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درا�سة

العواطف  تخمد  منطقي  تقريري  حوار  خلال  ومن 
الـم�صبوبة, وتر�صى الأم بالأمر الواقع:

اللعب,  اأو  الـمتعة  اأجــل  من  م�صافراً  ل�صت  »– اأمــي 
هذا  تعتبرين  األ  العلم,  اأجــل  من  ذاهــب  اأنني  تذكري 

فر�صاً وجهاداً؟؟«.)19( 
».. اأعرف يا بني اأنه لم يبق اأمامنا من طريق �صوى 
هاوية  في  واللعب  الإع�صار  زمن  فهذا  العلم,  ثم  العلم 
ثم  )اقــــراأ(,  بثمار  اإل  ال�صمود  ن�صتطيع  ولــن  الـــدار, 

)اقراأ(...«.)20( 

ق�ص�س الـمجموعة تعالج واقعاً اأ�صرياً ي�صغل الـمراأة 
والأطفال والأزواج, ويمتد اإلى اآفاق متعددة, فهناك الأم 
الكبرى وعناء الأطفال, والـمفارقة التي تحدث في بع�س 
ال�صمت,  من  طويلة  فــترة  بعد  ينطق  طفل  بين  الأ�صر 
وولدة طفلة �صغيرة �صقيقة, ولعب الأطفال و�صقاوتهم, 
واكت�صافهم عفواً بع�س الحوادث اأو الجرائم, ف�صلًا عن 
م�صكلات الـمراأة الـمتعبة الـمقهورة, والطفولة الـمعذبة, 

واللجوء اإلى ال�صحرة والدجالين لحل هذه الـم�صكلات.
خلال  من  وغيرها  الق�صايا  هذه  تطرح  الـمجموعة 
اإلى  نظر  دون  من  الإن�صان  اإلى  ينحاز  اإ�صلامي  ت�صور 

جن�صه اأو نوعه اأو انتمائه.
���

وانطلاقاً من الت�صور الإ�صلامي نجد الـمجموعة 
ت�صتدعي بع�س اآيات القراآن الكريم, لتبرهن بها على 
تحول ال�صخ�صية, وتغيرها من حال �صلبية اإلى اأخرى 
اإيجابية, وهي ظاهرة فنية جيدة افتقدناها في كثير 
من الن�صو�س الأدبية الـمعا�صرة, خا�صة بعد هيمنة 
ذوي التجاهات غير الإ�صلامية على الـم�صهد الأدبي, 

و�صيطرتهم على و�صائط التعبير والن�صر!. 
في ق�صة )اآن يا رب(: »نجد �صوت قارئ القراآن 
اآيات قراآنية تتوافق  ياأتي عبر قناة تلفزيونية, ويتلو 
ا�صتغرقه  الذي  الق�صة  يعانيها بطل  التي  مع الحال 
اأكثر  اأخــرى  واأخــذ يمله ويترقب حــالً  النــحــراف, 

اطمئناناً وراحة واأمنا, فن�صمع ونقراأ الآية الكريمة:
لِذِكْرِ  قُلُوبُهُمْ  تَخْ�صَعَ  اأنَ  اآمَنُوا  لِلَّذِينَ  يَــاأنِْ  {األََمْ 
...)16( })الحديد(, والآية  قِّ ِ وَمَا نَزَلَ مِنَ الْحَ اللهَّ
تدفع �صاحبنا اإلى البحث عن معاني الكلمات التي ل 
يفهمها, ومن ثم اإلى التفتي�س عن الـم�صحف الذي 
ت�صعه اأمه بين كتب الـمكتبة ال�صغيرة في البيت من 
ويبداأ  ويحت�صنه,  الغبار  عنه  فينف�س  الزينة,  اأجل 
التحول  مرحلة  وتبداأ  ال�صكينة,  لتظلله  فيه  القراءة 
والنتقال اإلى ال�صتقامة والطهارة والخ�صوع. وهكذا 
في  مهماً  عن�صراً  القراآنية  ــات  الآي ا�صتدعاء  يكون 
تحول ال�صخ�صية الق�ص�صية من ناحية, وات�صاقاً مع 

الت�صور الإ�صلامي من ناحية اأخرى.
القراآن يمثل اأي�صاً و�صيلة للترحم على الغائب اأو 
العقيدة والثقافة كما نرى في ق�صة  الـمفقود بحكم 
ينتظر  كــان  ــذي  ال ال�صاب  غــاب  »حيث  )الــبــحــر(, 
ال�صفر اإلى ال�صاطئ الآخر ولم يعرف النا�س م�صيره 
وتتعدد الأقاويل حوله, فيقول اإمام الـم�صجد: »تعالوا 
ميتاً,  اأو  كــان  حياً  لــه  ونهديه  الــقــراآن,  عليه  نــقــراأ 
بالـمعروف  اإل  تخالطوهم  ول  الغرباء,  واحـــذروا 

الوا�صح؟«.)21( 
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على  للتدليل  )اقــراأ(  باآية  الأم  ا�صت�صهاد  راأينا  وقد 
تزهر  ق�صة )حين  الأمــة, في  لبناء  العلم  �صرورة طلب 
اأوراق ال�صفر(. ثم اإنها - اأي الأم - تقراأ القراآن وتتبادل 
الطفل  اأذن  عند  )ولدة(  ق�صة  في  زوجها  مع  القراءة 
في  اأمامهما  م�صجىً  وهو  تقريباً  �صهر  طيلة  الـمري�س 
)حكاية  ق�صة  وفي  ي�صفيه.  كي  الله  في  اأمــلًا  غيبوبة, 
عُمْر( نجد بطلة الق�صة تقراأ القراآن وترتله ترتيلًا رائعاً 

يتلاألأ في وجهها نوراً و�صياءً.)22( 
في  الفنية  الــروؤيــة  يمنح  الــكــريم  الــقــراآن  ا�صتدعاء 
ا�صتدعاء  فاإن  واأي�صاً  ريب,  بلا  عميقاً  بعداً  الـمجموعة 
واإن  نف�صها,  الفنية  المهمة  ـــوؤدي  ي ال�صريف  الحــديــث 
ق�صة  في  واحــدة  لمــرة  ال�صريف  الحديث  ا�صتدعاء  كــان 
تر�صون  من  جاءكم  »اإن  بالزواج:  مرتبطاً  )الوظيفة( 
كبير«)23(  وف�صاد  فتنة  تكن  تفعلوا  لم  اإن  فزوجوه,  دينه 
عبر  يــتردد  اإ�صلامي  معجم  الحديث  ا�صتدعاء  ويرافق 
وي�صيئه,  الإ�صلامي  الت�صور  ــوؤازر  ي الـمجموعة  �صطور 
والغت�صال  والذكر  والت�صبيح  والحديث,  القراآن  فهناك 
والأذان  والـمجاهرة  وال�صنا  والأمـــل  وال�صياء  والــنــور 
الـم�صتعان,  والله  والرجاء,  والدعاء  والآيــات  والـمئذنة 
الفجر, و�صبحان ربي  وال�صجود, وركعتا  والركوع  والتوبة 
والله  الله,  على  والتوكل  لله,  والحمد  والتكبير  الأعلى, 
فري�صة,  والعلم  الـم�صنون,  والحماأ  الله,  وق�صاء  معنا, 
وخ�صية الله, ومجمع البحرين, ويثرب, والإن�س والجان... 

���
يمثل ال�صعر في ظلال وارفة حالة مميزة, فال�صاعرية 
تبدو  الق�ص�س  وبع�س  �صفحاتها,  امتداد  على  قائمة 
ق�صيدة قائمة بذاتها؛ واإن لم تعتمد الوزن ق�صداً, ومع 
فبطلة  القديم,  ال�صعر  من  باأبيات  ت�صمين  فهناك  ذلك 
بال�صعر  ت�صت�صهد  ال�صفر(  اأوراق  تزهر  )حــين  ق�صة 
ولدها  تجــاه  م�صاعرها  عــن  التعبير  �صياق  في  الــقــديم 

الغائب الذي �صافر:

».. واأنا اأدمن البكاء.. اأحياناً ياأتيني على �صكل دموع 
الـمتناثرة  الأوجاع  لتنبت  اأنثوي  بتواطوؤ  ت�صتعين  ن�صائية 
على �صفحات الذات, وت�صقي تمرداً اأخ�صر حتى يزدهر 
اأكثر من قو�س قزح. فكرت اأن اإح�صا�س ال�صاعر الجاهلي 

بالليل م�صيب: 
�صدوله اأرخى  البحر  وليل كموج 

ليبتلي)24(  الهموم  باأنواع  عليَّ   
ليبتلي... )لحظ تكرار الفعل هنا من جانب البطلة( 
الكواكب  �صريع  اأقا�صيه  لهمّ  اأعز حبيب  يا  فكلني 
لأتربع في عينيك, واأ�صند راأ�صي الـمحموم في �صدرك.
غزتني ابت�صامة حزينة, فال�صعر يداهمني بحزمات 
من ال�صوء, ويكاد يغويني لأهيم في الـملكوت الأرجواني, 
واأنا وحيدة تلهب الآلم مرمى ب�صري, وت�صتبيح ذاتي في 

موا�صم الجفاف«.)25( 
قراءة  بال�صعر  مترعة  الق�صة  بطلة  فاإن  نرى  وكما 
ومداهمة لأنه يمنح حزمات ال�صوء. وفي ق�صة )نوار�س 

اليقين( تعود للت�صمين بال�صعر:
الك�صف: حال  في  كاأني  هم�س  في  "اأردد 

اأذكــره ل�صت  مما  كان  ما  فكان 
فظُن خيراً ول ت�صاأل عن الخبر
واأقول: ذاكرتي مثقلة بتاريخ طويل ل يمكن الخروج 

عن مداره«.)26( 
�ــصــرداً  الق�ص�صي  الأداء  على  يهيمن  ال�صعر  اإن 
وت�صويراً وحواراً, وق�صة )نوار�س اليقين( اآخر ق�ص�س 
الــقــول,  �صبق  كما  ممــتــدة  ق�صيدة  تــبــدو  الـمجموعة 
ال�صعرية  الهيمنة  لنرى  �صطورها  بع�س  بنقل  و�صاأكتفي 
الدللت  وا�صع  التاأويل  �صياق  في  ت�صعنا  التي  ال�صفيفة 

والإيحاءات.
»قال باطمئنان:

- اأريد لها يثرب اليقين, ول يجوز لري�صتها الـمتميزة 
اأن تاأ�صرها ثقافة الطين اللازب, اأو ي�صتغلها �صدنة العفن 
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درا�سة

الذي يخلب ب�صائر النا�س.
تمت�صه  رحيق  كاأنه  قال  ما  �صمعت  بهما,  التحقت 

نحلة عط�صى:
من  �صيطردونني  باأنهم  وا�صحة  اإ�صارات  �صارت   -
اأجد  اأن  اإلى  اأ�صعى  اإني  تنادي:  ري�صتي  لأن  ح�صرتهم, 

على النار هدى.
ت�صاءل في انفعال قوي:
- » اأو مخرجوك هم؟

اأجبت وقد طاأطاأت الراأ�س الـمثقل بالذكريات:
- نعم.

فجاءني كلامه كاأنه وم�صة نور في جوف الظلام:
فيمّمي وجهك جهة يثرب اليقين...«)27(.

»وكتبت اإليه:
- هل من مزيد ؟؟

فاأجابني ب�صوؤال محير:
- وما اأعجلك نحو خروجك من قبيلة الألوان التائهة 
اأن يقولوا عنك: �صباأت �صاحبة  األ تخافين  في ال�صواد؟ 

الري�صة الثائرة؟«)28( 
»فاإني اأجد ع�صافير من روح اأنوارك تعزف اإيقاعات 
بعد  الـمتجدد  البهي  قو�س قزح, تم�س ح�صوري  لون  في 
و�صاياك  �صدق  اليقين.  يثرب  على  رحلتي  في  ال�صروع 
يخت�صر الزمن اإلى معنى في رحابة الكون, تقول بناتي: 
اإنه القمر ي�صدك اإليه في اأعاليه. ويقول زوجي: اإنه البحر 

ي�صكن هدير �صمتك ورع�صتك, لكني اأقول: اإنه ال�صندباد 
يزف لي حلماً في �صكل نوار�س اليقين, ويخبئ في عيني 

رياحين ال�صوؤال والجواب«.)29( 
���

خيال  ي�صنعها  وارفــة(  )ظلال  في  الق�س  �صاعرية 
ولو  الن�صو�س,  وتداخل  الـمجاز  على  يعتمد  عري�س, 
ت�صويراً  لوجدنا  ال�صابقة  الفقرة  في  القتبا�صات  تاأملنا 
ملحوظة,  بكثرة  وال�صتعارة  الت�صبيه  اإلى  ي�صتند  حياً 
ال�صعر,  متعة  في  يدخلنا  الذي  الت�صخي�س  على  ويعتمد 
الكاتبة  انغما�س  ب�صبب  ال�صرد  متابعة  عــن  ويبعدنا 
ويملاأ  حياتها  ي�صكل  الــذي  ال�صعر  ينابيع  في  ال�صاعرة 
يثرب  لها  ــد  »اأري ال�صورة:  هذه  مثلًا  وتاأمل  وجدانها. 
ثقافة  تاأ�صرها  اأن  الـمتميزة  لري�صتها  يجوز  ول  اليقين, 
يخلب  الــذي  العفن  �صدنة  ي�صتغلها  اأو  الــلازب,  الطين 
الـمدينة  اإلى  اإ�ــصــارة  اليقين  فيثرب  النا�س«.  ب�صائر 
الذي  اليقين  ومنح  والطماأنينة,  ال�صكينة  رمز  الـمنورة 
ــروح  ال �صغف  على  دللـــة  مــو�ــصــع,  مــن  اأكـــثر  في  يتكرر 
بالو�صول اإليه وال�صتقرار عنده: »اأريد لها يثرب اليقين, 
الطين  ثقافة  تاأ�صرها  اأن  الـمتميزة  لري�صتها  يجوز  ول 

اللازب«. 
ودللة  والريبة  ال�صك  رمز  اللازب  الطين  ثقافة  اإن 
على القلق والتردد وال�صطراب, وتاأمل لفظة الأ�صر وما 
توحي به من فقدان الحرية والإرادة, وهنا تتقابل يثرب 
اليقين مع ثقافة الطين اللازب, اأو ال�صك والحيرة. ومع 
العميق  التفكير  حالة  اإلى  تدخلنا  فاإنها  ال�صورة  جمال 
الطين  ثقافة  يــردف  حين  خا�صة  الـم�صرفة,  والذهنية 

اللازب ب�صدنة العفن الذي يخلب ب�صائر النا�س.
تتداخل  وحيوية  عفوية  اأكثر  ت�صويراً  نرى  اأننا  بيد 
نف�صه:  القتبا�س  من  التالي  الـمقطع  في  الن�صو�س  فيه 
»التحقت بهما, �صمعت ما قال كاأنه رحيق تمت�صه نحلة 

عط�صى:
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- �صارت اإ�صارات وا�صحة باأنهم �صيطردونني من 
ح�صرتهم, لأن ري�صتي تنادي: اإني اأ�صعى اإلى اأن اأجد 

على النار هدى. 
ت�صاءل في انفعال قوي:

- اأو مخرجوك هم؟
اأجبت وقد طاأطاأت الراأ�س الـمثقل بالذكريات:

- نعم.
فجاءني كلامه كاأنه وم�صة نور في جوف الظلام:

فيممي وجهك جهة يثرب اليقين...«.)30( 
تاأمل الت�صبيه: »�صمعت ما قال كاأنه رحيق تمت�صه 
جاء  الرحيق  ي�صبه  الــذي  فالقول  عط�صى«,  نحلة 
عفوياً, واأ�صافت اإليه وجه �صبه ذهني: »تمت�صه نحلة 
عط�صى«, والت�صبيه: كلامه كاأنه وم�صة نور في جوف 
تاأمل  ثم  تلقائي,  ولكنه  معتاد,  ت�صبيه  وهو  الظلام, 

تداخل الن�صو�س في قولها: »اأ�صعى اإلى اأن اأجد على 
وقولها:  هــم؟«  مخرجوك  »اأو  وقولها:  هــدى«,  النار 
متداخلة  وهي  اليقين«,  يثرب  جهة  وجهك  »فيممي 
نْهَا بِقَبَ�سٍ اأوَْ اأَجِدُ  عَلِّي اآتِيكُم مِّ مع قوله تعالى: {... لَّ
الله  �صلى  وقوله  )طــه(,   {)10( ــدًى  هُ ــارِ  الــنَّ عَلَى 
عليه و�صلم  لورقة بن نوفل حينما اأخبره اأن اأهل مكة 
مخرجي  »اأو  الوحي:  اأو  الر�صالة  ب�صبب  �صيخرجونه 
لِلَّذِي  وَجْهِيَ  هْتُ  وَجَّ اإِنيِّ   } تعالى:  وقوله   , هم؟«)31( 
وَالْأَرْ�سَ حَنِيفًا...)79(})الأنعام(,  مَاوَاتِ  فَطَرَ ال�صَّ
اأ�صلوبية  �صبيكة  يقدم  الت�صبيه  مع  التداخل  وهــذا 
الق�ص�صية  ال�صخ�صية  عواطف  مع  تت�صاوق  �صعرية, 

الباحثة عن يثرب اليقين.
ويبقى القول: اإن مجموعة )ظلال وارفة( حملت 
اإلينا �صرداً فيه قرب ومودة, و�صعراً فيه جمال ومتعة�

)1( من�صورات �صل�صلة روافد قطاع ال�صوؤون 
الكويت,  ـــاف,  الأوق بـــوزارة  الثقافية 

)1432هـ - 2007م(.
)2( مجموعة ظلال وارفة, �س 15.
)3( مجموعة ظلال وارفة, �س 15.
)4( مجموعة ظلال وارفة, �س 15.
)5( مجموعة ظلال وارفة, �س25.

)6( مجموعة ظلال وارفة, �س 25.
)7( مجموعة ظلال وارفة, �س26.
)8( مجموعة ظلال وارفة, �س26.

)9( مجموعة ظلال وارفة, �س133.
)10(  مجموعة ظلال وارفة, �س20.
)11( مجموعة ظلال وارفة, �س19.

ــس20.  � وارفــــة,  ــلال  ظ مجموعة    )12(
والآية من �صورة الحديد, رقم: 16.

)13( مجموعة ظلال وارفة, �س21.
)14( مجموعة ظلال وارفة, �س112.
)15( مجموعة ظلال وارفة, �س113.

)16( مجموعة ظلال وارفة, �س29.

)17( مجموعة ظلال وارفة, �س30.

)18( مجموعة ظلال وارفة, �س30.
)19(  مجموعة ظلال وارفة, �س30.
)20( مجموعة ظلال وارفة, �س31.

وهنا  وارفــة, �س26.  )21( مجموعة ظلال 
ينبغي اأن نلاحظ مو�صوع قراءة القراآن 
لم  واأنــه  الحــي,  اأو  الـميت  الغائب  على 
يرد في الأدلة ال�صرعية مثل هذا العمل 
الـمو�صوع  الكاتبة  وجهت  ولو  الديني. 

اإلى الدعاء لكان اأولى. )الـمراجع(.
)22(  مجموعة ظلال وارفة, �س106.

ــــة, �ـــس89.  وارف )23( مجــمــوعــة ظـــلال 
 ,  )1084( الترمذي  رواه  والحديث 
هُرَيْرَةَ  اأَبِي  عَنْ   )1967( ماجة  وابن 
عَلَيْهِ   ُ اللهَّ لَّى  �صَ  ِ اللهَّ رَ�صُولُ  قَالَ  قَالَ: 
وْنَ  وَ�صَلَّمَ: )اإذَِا خَطَبَ اإِلَيْكُمْ مَنْ تَرْ�صَ
تَكُنْ  تَفْعَلُوا  اإِلَّ  جُوهُ,  فَزَوِّ وَخُلُقَهُ  دِينَهُ 
عَرِي�سٌ(.  وَفَ�صَادٌ   , الأرَْ�ـــسِ  فِي  فِتْنَةٌ 
وح�صنه الألباني في »�صحيح الترمذي.

معلقته  مــن  الــقــيــ�ــس,  لمــــرئ  الــبــيــت   )24(
الم�صهورة.

)25( مجموعة ظلال وارفة, �س 29. والبيت 
ــي امـــرئ  مـــن مــعــلــقــة الــ�ــصــاعــر الجــاهــل

القي�س.
)26( مجموعة ظلال وارفة, �س 132. والبيت 
ين�صب لعبد الله بن الـمعتز, انظر كتاب : 
الـموؤلف:  والحكم,  الأمثال  في  الأكم  زهر 
الــوراق:  موقع   : الكتاب  م�صدر  اليو�صي, 
http ://www.alwarraq.

com n, والكتاب مرقم اآلياً غير موافق 
للمطبوع.

وما  �ـــس137,  وارفـــة,  ظــلال  مجموعة   )27(
بعدها.

)28( مجموعة ظلال وارفة, �س138.

)29( مجموعة ظلال وارفة, �س139.

)30( مجموعة ظلال وارفة, �س137.
الإيمــان, باب بدء  )31( �صحيح م�صلم, كتاب 

الوحي.

الهوام�ش: 
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 ق�صة ق�صيرة

حدث �شيء جميل بهيج في ع�شنا الزوجي الحالم 
في هذا ال�شباح الباكر مع هبة ن�شائم عليلة وادعة..

عدت اإلى البيت اأوقظ فاتنتي ل�شلاة الفجر بعد 
كل  من  فيه  ا�شتوح�شت  طويلاًا  ا  اأ�شبوعًا عنه  غيابها 
�شيء.. من البيت.. من الغرف.. من كل ركن وزاوية ؛ 

بل حتى من نف�شي..
طبعت على خدها قبلة ال�شباح كعادتي.. هم�شت 

في اأذنها:
- ال�شلاةَ حبيبتي..

فتحت  ال��ن��اع��م��ة..  القبلة  وق��ع  على  ا�شتيقظت 
ما  الأولى..  ابت�شامتها  اأهدتني  الناع�شتين..  عينيها 

األذها من ابت�شامة بعد اأ�شبوع قا�س من الحرمان!.. 
ا  حاولت اأن تقوم بنف�شها فلم تقدر.. اأطلقت اأنينًا
عن  ج��واره��ا  اإلى  ال�شغير  يزعج  اأن  يخ�شى  خافتًاا 

نومه.. 
اأع��ن��ت��ه��ا ع��ل��ى ال��ق��ي��ام.. ت��و���ش��اأت 
نف�شها  على  اأ�شبلت  ت�شلي..  وق��ام��ت 
يبدي  ل  ا  �شاترًا ا  �شابغًا ال�شلاة  لبا�س 

�شيئا منها..
م�شيت اإلى المجل�س اأفتح النافذة.. 
طارت عنها فزعةًا حمامةٌ وادعة.. كاأني 

اأزعجتها واأرعبتها مع هذا ال�شباح 

الوليد.. 
النافذة  ه��ذه  اأف��ت��ح  جئت  كلما  ا..  �شيئًا ت��ذك��رت 
تبقى  ك��اأنم��ا  وتبتعد..  تطير  الحمامة  ه��ذه  وج��دت 

جاثمة طول وقتها عند النافذة.. لماذا؟
رح���ت اأ���ش��ت��ك�����ش��ف.. ف��ت��ح��ت ال�����ش��ل��ف��ة الأخ����رى 
للنافذة.. يا للمفاجاأة! ع�س حمام ب�شيط م�شنوع من 
اأعواد الأغ�شان الجافة.. تتو�شطه بي�شتان �شغيرتان 

نائمتان.. 
الأم  الحمامة  هذه  اتخذت  ا..  اإذًا هكذا  الله..  يا 
لها  ��ا  اآم��نًا ا  ع�شًّ ال��ه��ادئ  بيتنا  في  النافذة  عتبة  م��ن 

ول�شغارها القادمين.. 
ت�شاركني  ك��ي  اأدع��وه��ا؛  الحبيبة  اإلى  اأ���ش��رع��ت 
ال�شيوف  لهوؤلء  الدافئ  المنظر  هذا  بروؤية  الفرحة 

الواعدين..
للمفاجاأة  وي��ا  ننظر..  ا  معًا اأقبلنا 
ال�شاخبة هذه المرة.. اإحدى البي�شتين 
ب��داأت  تتحرك..  م�شتيقظة  النائمتين 
ت��ف��ق�����س.. ان��ت��ف�����س ال���ف���رخ ب��داخ��ل��ه��ا 
انتفا�شة الحياة.. ك�شر ق�شرة البي�شة.. 
ا..  وا�شحًا ا  �شقًّ منت�شفها  في  اأح���دث 
يحرر  بالتدريج..  ا  خارجًا يندفع  اأخ��ذ 
نف�شه من �شجن البي�شة اإلى ف�شاء 

الحمامة الوالهة 

اإبراهيم حافظ غريب - ال�سعودية
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الحياة الطليق.. عملية اإنجاب كاملة تتم اأمامنا.. 
الخالق..  �شبحان  خا�شع..  ب�شمت  نراقب  رحنا 
ما اأقد�شها من لحظات جليلة!.. حياة تنجب حياة.. 
انتفا�شته تك�شر عنه  اأن  ينتف�س؟  اأن  الفرخ  من علم 
الق�شرة المحيطة به؟ اأن يحرر نف�شه بنف�شه من �شجن 
اللحظات  منذ  عنها  م�شوؤوليته  ويتحمل  البي�شة، 

الأولى فيها؟ 
اإن  البي�شة؟  من  لنخرج  ننتف�س  اأن  نتعلم  متى 
اأن  بنا؟  المحيطة  الأ�شْر  ق�شرة  عنا  تك�شر  انتفا�شتنا 
م�شوؤوليتنا  ونتحمل  العادة،  �شجن  من  اأنف�شنا  نحرر 

عن حياتنا؟
مجاورتنا،  اخ��رتِ  اأن  الحمامة  جارتنا  ا  �شكرًا
ا لأفراخك القادمين.  ا اآمنًا واتخذتِ من نافذة بيتنا ع�شًّ

ا:  قلت لفاتنتي معلقًا
- عندهم اإنجاب كالذي كنا ننتظره نحن!

اأوماأت  الثانية..  ابت�شامتها  واأهدتني  اإلّي  نظرت 
وم�شاعر  الأن��ث��ى  باإح�شا�س  قالت  ب��الم��واف��ق��ة..  اإلّي 

الأمومة الجارفة:
يتلقى  لأن  بحاجة  �شيكون  الآن..  نركه  دعنا   -

غذاءه من اأمه الوالهة.
تلك هي الأم على مدار التاريخ.. وتلك عبقريتها 
ا اأو  الخالدة.. من لدن اأمنا حواء.. اأيًّا ما كانت.. اإن�شًا
ا؛ اأن تعنى باإنماء الحياة لبنيها.. بعد اأن  ا اأو وح�شًا طيرًا

تهب لهم الحياة باإذن باريها. 
اأم�شك  وم�شيت  النافذة،  واأغلقت  فاتنتي  اأطعت 

بالقلم اأكتب ب�شغف �شجيٍّ ق�شة الحمامة الوالهة!� 

�شغيرتي
التي تخُبُّ في لفائف الحنانْ

اإليك يا حبيبتي و�شيتي!
في عالم تحيطه الدماء والنيران
ولم يعد للحب يا �شغيرتي مكانْ

اأو�شيك بالوطن..!
اأو�شيك بالإن�شانْ..!
اأو�شيك يا �شغيرتي

اأن تجعلي ال�شلام مبداأ الحوارْ
فالحب يا �شغيرتي

يمهد الدروب للنهارْ
ويفتح القلوب للخ�شارْ

ولتجعلي الكتاب
اأول الطريق للقمرْ

ل تقطفي الزهرْ
ولتع�شقي المطرْ

فاإنه يغ�شلنا 
من جفوة الب�شرْ

ولت�شاألي الذين قدموا اأرواحهم
هدية اإلى الوطن.

اإن ا�شتطعت يا �شغيرتي �شوؤالهم:
رخي�شة اأرواحكم

تلك التي تقدمونها اإلى الوطنْ؟
�شتقرئين ردهم

يطل من عيونهم:
بل غالية

لكنها مهما غلت
فلن تكون يا بنيتي

اأغلى من الوطنْ. 
ولت�شاألي الذين ي�شهرون

في الم�شانعْ 
وجندنا الذين ي�شهرون 

يردعون كل طامعْ 
والعاملين في المزارعْ 

لماذا اأنتمُ هنا؟
هم يطل من عيونهم:  �شتقرئين ردَّ

لأجل رفعة الوطنْ
نموت يا حبيبتي 
ليزدهي الوطنْ 

نموت يا حبيبتي 
ليزدهي الوطنْ!!

وصية إلى ابنتي
اأ�سرف قا�سم - م�سر
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أثر الإسلام في الأدب الروسي الحديث 

مما  وج��م��ال��ي��ات��ه؛  ال��روس��ي  الأدب  سِ��ح��ر  يجهل  أنْ  أح���د  يستطع  لا 
��ي��ه ال��ي��اب��س والم������اء، ومِ����ن ث���مَّ  س��اه��م في ان��ت��ش��اره ب���ن ال��ش��ع��وب، وت��خ��طِّ
ترجمته إلى مختلف اللغات، حتى صارت الإبداعات الروسية تتصدر 

واجهات المكتبات، بلْ والأكثر مبيعاً. 
ل��ل��ق��رآن  ال���ب���ارز  الأث����ر  ي��غ��ف��ل  أنْ  أح���د  يستطيع  لا  ال���وق���ت؛  ذات  في   
الكريم، والسيرة النبوية بالنسبة للحياة الثقافية والروحية في روسيا؛ 
براجينسكي-  ال��روس��ي  ال��ن��اق��د  تعبير  ح��د  –على  ال��ق��رآن  أص��ب��ح  حيث 
»مصدراً للتعبير عن الأفكار البطولية، والشجاعة الصلبة، والنضال 

المنكِر للذات في الفترة التي سبقت حركة الديسمبرين«.    
ورواد  الروس  المثقفن  لصفوة  بالنسبة  صارت  فقد  النبوية«  »السيرة  ا  أمَّ
الحركة الوطنية؛ نموذجاً للقدوة الحسنة الصابرة على الرسالة والمكافحة في 
سبيلها، ولا أدلّ على ذلك من كلمات الأديب والثائر الديسمبري تشاداييف- 
د الذي حمل لواء الدعوة الجديدة،  أك��دَّ فيها على عظمة الرسول مُحمَّ التي 

ينية في الشرق«.  التي كان لظهورها الفضل في تلك »اليقظة الدِّ

ـــي- م�صر محمد عبد ال�صافي القُو�صِ
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ه��ذا؛ وي��اأت��ي في ���ص��دارة الأدب���اء ال��رو���س؛ الذين 
هم الإ�صلام بنفحةٍ مِن �صيائه، وقب�سٍ مِن نوره؛  اأمدَّ
 L.Tolstoi( تول�صتوي  ليو  ال�صهير  والأديب  الفيل�صوف 

اأعُ����جِ����بَ  ال�����ذي  1828-1910م(، 
بالإ�صلام وتعاليمه في الزهد والأخلاق 
والتربية، وانبهر ب�صخ�صية النبيّ � 
واألّف كتابه )حِكَم النبيّ مُمّد( الذي 
والمواعظ  الو�صايا  من  عدداً  فيه  جمع 
ال�����ص��ري��ف��ة، وق���ال ف��ي��ه: »اإنَّ  ال��ن��ب��وي��ة 
مُ��مّ��داً ه��و ر���ص��ول م��ن اأه��م الر�صل، 
وكان من عظماء الرجال الذين خدموا 
يكفيه  الإن�صاني خدمةً جليلة،  المجتمع 
نور  اإلى  تها  برمَّ اأمُّ���ة  ه��دى  اأن��ه  فخراً 
ال�صكينة  اإلى  تجنح  وجعلها  الح���ق، 
الزهد، ومنعها  وتُوؤْثِر عي�صة  وال�صلام، 
طريق  لها  وف��ت��ح  ال��دم��اء،  �صفك  م��ن 
الرقيّ والمدنية، وهذا هو عمل عظيم ل 
يُقدِم عليه اإل �صخ�س اأُوتي قوةً وتاأييداً 
من الله، فرجل مثله جدير بالحترام 

والإجلال«.)1( 
الأدب��اء  نعم؛ هناك عدد كبير من 
والم�صت�صرقين  والمفكرين  وال�����ص��ع��راء 
منبهرين  عا�صوا  الرو�س؛  والفلا�صفة 
م�صدوهين  ووق��ف��وا  الإ���ص��لام،  بمبادئ 
اأمام �صخ�صية نبيّ الإ�صلام �، ونُبْل 
مِن  وخلوّها  حياته،  وطهارة  اأخلاقه، 

كل ما يثلم اأخلاقه القراآنية.   
م����نِ ه������وؤلء؛ الأدي������ب وال�����ص��اع��ر 
 Mikhail ل��يرم��ون��ت��وف  )م��ي��خ��ائ��ي��ل 
Lermontov( الذي وجد خَلا�صه في 

ي ب�صيرة الر�صول، ولم تهداأ نف�صه  التاأ�صِّ

)الر�صول(  ق�صيدته  كتب  اأنْ  بعد  اإل  يقول:  –كما 
الأزلي؛  الإله  منحني  اأنْ  )منذ  قائلًا:  ا�صتهلَّها  التي 
التعاليم  وحق  بالحب،  اأن��ادي  اأخ��ذتُ  الر�صول؛  روؤي��ة 

الطاهرة ...(.
م�صاحةً  الإ����ص���لامُ  �صغل  ل��ق��د 
ك��ب��يرةً م��ن اإن��ت��اج )ل��يرم��ون��ت��وف( 
وك��ان��ت ال��ع��ق��ي��دة الإ���ص��لام��ي��ة لها 
على  وع��زم  نف�صه،  في  الأث��ر  عميق 
موطن  الم��ك��رم��ة،  مكة  اإلى  ال�صفر 
موؤكداً  الإ�صلام،  وم�صرق  الر�صول، 
ب��ال��ر���ص��ول،  بالق�صم  ال��ع��زم  ه���ذا 
والآن  للموت!  لم�صتعد  )اإنني  بقوله: 

د ...(.  اأقُ�صِمُ بُمحمَّ
اأي�صاً؛ الكاتب وال�صاعر الرو�صي 
)اإيفان بونين  Ivan Bunin( الذي 
والإ�صلامي،  العربي  العالم  ط��اف 
و�صار اأكثر الأدباء الرو�س اهتماماً 
بال�صرق العربي والإ�صلامي؛ بعدما 
در�����س الإ����ص���لام، وق����راأ ال���ق���راآن؛ 
عديدٍ  في  الإ���ص��لام  روح  فا�صتلهم 
ب�صيرة  امتلاأتْ  التي  ق�صائده؛  من 
والحج  ال�صلاة،  و�صعائر  الر�صول، 
عرية  في الإ�صلام، ل�صيما رائعته ال�صِّ
فيها  تناول  التي  مطارداً(  د  )مُمَّ
الر�صول  تحملها  التي  المعاناة  مدى 
ب.  يقول  –كما  ال��دع��وة  �صبيل  في 

تارتا كوف�صكي(.)2(  
>> أمير شعراء روسيا

بو�صكين  )األك�صندر  ويعد  هذا؛ 
اأم��ير   )Aleksandr Pushkin

حباً  اأدبائها  واأك��ثر  رو�صيا،  �صعراء 

ليو تول�صتوي

ميخائيل ليرمونتوف

اإيفان بونين
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وروحياً-  وتراثياً  ح�صارياً  به  وتاأثراً  العربي،  لل�صرق 
ا�صتلهموا  الذين  الرو�س؛  ال�صعراء  مة  مقدِّ في  وياأتي 
القراآن الكريم وال�صيرة النبوية، حيث تتبواأ ق�صائده: 
بين  ب��ارزةً  مكانةً  و»ال��ن��ب��يّ«؛  ال��ق��راآن«،  من  »قب�صات 
ال��تراث  م��ن  الم�صتوحاة  الرو�صية  الأدب��ي��ة  الم��وؤل��ف��ات 

الروحي الإ�صلامي. 
لقد زار »بو�صكين« القِرم والقوقاز، وتاأثر بالمحيط 
بع�س  وكتب  العربية،  اللغة  بتعلُّم  واهتم  الإ�صلامي، 
»الأ�صير  مثل:  التاأثير،  اإلى هذا  ت�صير  التي  الق�صائد 

لم  التي  الم�صرية«  و»الليالي  و»القوقاز«،  القوقازي«، 
يكمل كتابتها.

للم�صلمين،  ومخالطته  ال��ع��رب��ي��ة،  تعلّمه  ول��ع��لَّ 
واطلاعه على الفكر والثقافة الإ�صلامية هناك؛ اأ�صفر 
ذلك كله عن كتابته لعدد من الروائع الإ�صلامية، التي 
تُرجِمتْ اإلى كثير من اللغات العالمية، وربما هذا يوؤكد 
زكي  الدكتور  ق��ال  –كما  الإ���ص��لام  اعتناقه  فر�صية 

مبارك. 
�يّ( يقول »بو�صكين«:)3(   في ق�صيدة )النبَّ

م�صنى بالظماأ الروحي 
وفي �صحراء موح�صة كنتُ اأتاأمل

فظهر لي ملاك �صدا�صي الأجنحة 

وباأ�صابع خفيفة مثلما في حلم 
لم�س قرة عينيّ 

فانفرجتْ مقلتايَ النبويتان 
ثم لم�س اأذنّي 

وملاأهما �صجناً ورنينا 
فاأ�صغيتُ اإلى رعدة ال�صماء 
وتحليق الملائكة في الأعالي 

و�صريان حركة اأغوار البحار 
انحنى الملاك على فمي 
وو�صع في فمي الم�صدوه 
ل�صان ال�صرع الحكيم 
و�صقَّ �صدري ب�صيفه 

واقتلع قلبي المرتجف 
واأقحم في �صدري الم�صقوق 

جذوة متاأججة الإيمان 
وناداني �صوتُ الله: 

»انه�س، يا نبيّ الله، واأب�صر، 
لبِّ اإرادتي، 

وجب البحار والقفار 
واألهِب بدعوتك قلوب النا�س«. 

هذا؛ وقد اأثارت ق�صيدة )النبيّ( اهتماماً �صديداً 
لدى معا�صري »بو�صكين«، كما ا�صتمر تاأثيرها لأجيالٍ 
التذكاري  الن�صب  افتتاح  حفل  عن  رويَ  فقد  بعده، 
ف.  ال�صهير/  الكاتب  اأنَّ  1880م؛  ع��ام  لبو�صكين 
د�صتوفي�صكي اختار من بين موؤلفات بو�صكين؛ ق�صبدة 
وانفعالٍ  ب�صوقٍ  الحا�صرين  على  وق��راأه��ا  )النبيّ( 

�صديد، حتى �صعب �صماعه!
اأعمال  بين  الق�صيدة  هذه  تميز  اد  النقَّ ��د  اأكَّ كما 
نابغاً  موؤلفاً  بها  واعترفوا  والعمق،  بالجمال  بو�صكين 
عبقرية  موؤلفات  اأروع  واأحد  يو�صف،  ل  جمال  يميزه 

بو�صكين القادرة على تمثُّل ال�صخ�صيات.
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>> قبسات من القرآن
عرية، المعروفة  من روائع »بو�صكين« مجموعته ال�صِّ
غاية  ق�صائد  ت�صع  وه��ي  ال��ق��راآن(  م��ن  ب��)قب�صات 
اعر،  ال�صَّ عبقرية  فيها  تتجلَّى  والجمال؛  الروعة  في 
وعمق ثقافته الروحية، وولعه باأعلام الم�صرق العربي، 
وتاريخه، واآثاره، وتراثه الفكري والأدبي ال�صوفي على 

وجه الخ�صو�س. 
مكارم  ت��ق��ول  –كما  ال�صعرية  المجموعة  وه���ذه 
بالتراث  بو�صكين  تاأثر  على  �صاهد  اأك��ر  الغمري- 
دامغ  وكرهان  والإ�صلامي،  العربي  لل�صرق  الروحي 
الزمان  اآف��اق  عبور  على  القراآنية  المعاني  قدرة  على 
اأعمال  اأهم  القراآن« من  اإنَّ »قب�صات من  بلْ  والمكان. 
فهي  والجمالية،  الفكرية  النظر  وجهة  من  بو�صكين 
)األما�س  »بيلين�صكي«:  الرو�س  اد  النقَّ �صيخ  ب�صهادة 

يتاألَّق في اإكليل اأ�صعار بو�صكين(!
لزوجات  ال��ق��راآن  خ��ط��ابَ  ا�صتلهم  كيف  ان��ظ��ر؛ 

الر�صول؛ اإذْ يقول في ق�صيدة )يا ن�صاء النبيّ(:)4(
يا ن�صاء النبيّ الطاهرات، 

يا مَن تتميَّزنَ عن كل الن�صاء: 
بالن�صبة لكنَّ مرعب �صبح الخطيئة. 

في ظلِّ الطماأنينة الرغيدة 
عِ�صْن بتوا�صع: وجب عليكنَّ الحجاب 

ولتحفظنَ قلوبكن وفيةً 
لأجل التنعّم �صرعاً وح�صمة، 

ولكيْ ل ترى عيون الكفار 
الماكرة وجوهكن! 

>> جذور »بوشكن« الشرقية الأفريقية
الأدب  في  واإ�صلامية  عربية  )موؤثرات  كتابها  في 
األك�صندر  »يعد  الغمري)5(:  د.مكارم  تقول  الرو�صي( 
بو�صكين؛ اأكثر اأدباء رو�صيا حباً لل�صرق العربي، وتاأثراً 

الج��ذور  لعبتْ  وق��د  وروح��ي��اً..  وت��راث��ي��اً  ح�صارياً  ب��ه 
ال�صرقية الأفريقية دوراً في تاأثر بو�صكين بال�صرق، بلْ 
بو�صكين،  موؤلفات  في  تتراءى  الأفريقية«  »ال�صماء  اإنَّ 
ل��روح  وم����لاذاً  النف�س،  ل�صكينة  م��رادف��اً  وت�صبح 
مع  القرابة  �صعور  من  وب��وح��يٍ  الهائمة...  ال�صاعر 
ار  ال�صرق توطدت اأوا�صر ال�صداقة بين بو�صكين و»بحَّ
ار  البحَّ ه��ذا  ك��ان  فقد  »ع��ل��ي«؛  يُدعى  ك��ان  م�صري« 
هناك  ال�صاعر  اإقامة  وقت  اأودي�صا  ميناء  على  يتردد 
)1823م(، وقد عرَّ بو�صكين عن هذه ال�صداقة التي 
تعبيره  حد  وعلى  الفترة،  تلك  في  له  بالن�صبة  كانت 
»المتعة الوحيدة«، وكان بو�صكين يعلِّل ارتباطه الروحي 
ي  بالبحار الم�صري »علي« باأنه »مَن يعرف فربما جَدِّ

ه مِن اأقرب الأقارب«.  وجَدُّ
اأثارت  التي  الأ�صباب  الباحثون في تحديد  اختلف 
اهتمام بو�صكين بالقراآن؛ فقد ربط البع�س بين هذا 
الهتمام وبين �صخ�صية ال�صاعر و�صيرته الذاتية؛ فقد 
بو�صكين  اهتمام  اأنَّ  اإلى  كا�صتاليفا  الباحثة  اأ�صارت 
ه »اإبراهيم  ه لأ�صباب �صخ�صية؛ فجدُّ بالقراآن كان مردُّ

األك�صندر بو�صكين
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من  كان  ال�صبب  ولهذا  الم�صلمين،  من  كان  هانيبال« 
ال�صروري اأن ي�صت�صعر بو�صكين تجاه القراآن اهتماماً 

�صخ�صياً خا�صاً«. 
 )Gukovsky كذلك؛ �صاهد الناقد )جوكوف�صكي
عن  وتعبيراً  »تج�صيداً  القراآن  اإلى  بو�صكين  توجه  في 

المعاناة الذاتية لل�صاعر«. 
ا البع�س الآخر؛ فقد اأكدَّ وجود اأ�صباب مو�صوعية  اأمَّ
في القراآن، وفي الظروف الواقعية المحيطة بال�صاعر، 
اإلى   )Slominsky )�صلومين�صكي  الناقد  اأ�صار  فقد 
القراآن  عن  الم�صتلهمة  )الموتيفات(  »بين  ت��وازِ  وجود 

وملامح الظروف التاريخية الرو�صية«. 
وفي ذات التجاه ذهب الناقد �صتراخوف، واأكدَّ اأنَّ 
جوهره؛  في  تكمن  القراآن  اإلى  بو�صكين  توجه  اأ�صباب 
فالقراآن قادر على التاأثير بقوة في النا�س، وفي الوقت 
–القراآن- غزوات  الكتاب  روح هذا  ت�صنع  الحا�صر 
على  هناك  ينت�صر  وه��و  وال�صين،  الهند  في  كبيرة 

الأديان القديمة للاإن�صانية«. 
تاأمل  اأنَّ  اإلى  براجين�صكي  الناقد  اأ�صار  كذلك؛ 
»مِن  اإليه  لجاأ  فقد  فل�صفياً،  كان  القراآن  في  بو�صكين 

اأجل الوعي بدرو�س التاريخ ولخدمة الواقع«. 
وقد حاول الناقد )�صولوفي Solovei( التوفيق بين 
اأ�صباب  وجود  اإلى  فاأ�صار  ال�صابقتين،  النظر  وجهتي 
اإلى  بو�صكين  دفعت  »مو�صوعية«  واأخ���رى  »ذات��ي��ة«، 
اإلى  ي�صعى  بو�صكين  كان  جهة  فمن  القراآن؛  ا�صتلهام 
اإعطاء ت�صور مو�صوعي عن بع�س خ�صائ�س القراآن 
اأخرى؛  جهة  ومِن  المعا�س،  للواقع  معالجته  واقع  مع 

العاطفي  بالجانب  ترتبط  ال��ق��راآن«  من  ف��»قب�صات 
التج��اه؛  نف�س  وفي  ل��ه«.  الذاتية  وبال�صيرة  لل�صاعر 
اأكدت  التي   )Lobikova )لوبيكوفا  الباحثة  ذهبت 
اأنَّ »قب�صات من القراآن« ترتبط بتاأملات بو�صكين في 

حياته ال�صخ�صية، وفي اأحداث ع�صره التاريخي«)6(.
>> زيت الحضارة الإسلامية

الإ�صلامية  تركت الح�صارة  نعل���م؛ كيف  مِن هنا 
كثيراً  انت�صلتْ  وكيف  العالمية،  الآداب  على  ب�صماتها 
العالمية، وكيف  اإلى  من الأدباء وال�صعراء من المحلية 
لها  ودان  والم��غ��ارب،  الم�����ص��ارق  في  �صم�صها  �صطعتْ 
ال�صعراء والفلا�صفة، و�صهد لها الكُتَّاب والمفكرون، ول 
زالت قادرة على العطاء اإذا وجدتْ اأبناءً مخلِ�صين؛ 
الإ�صلامية«  ف��»الح�صارة  نحوها...  بدورهم  يقومون 
بناءها  واإنَّ  باقية،  تاريخية  م�صوؤولية  ذات  ح�صارة 
�صيجعل  الإ���ص��لام��ي؛  الت�صور  اأ���ص�����س  على  ال��ق��ائ��م 
د خلاياه، واأن ينبعث  الإن�صان قادراً دائماً على اأن يجدِّ

من جديد بروح جديدة، وكاأنه ولِد من جديد.
الفكرة  ت�صتعل  الم��ت��ن��اث��ر؛  ال��رم��اد  خ���لال  وم���ن   
ن  وتتمكَّ الح�صارة،  هذه  »زي��ت«  هي  التي  الإ�صلامية 
من اإ�صعال »فتيل« الح�صارة الإ�صلامية المنطفئة الآن!.

دوماً  قادران  النبوية«  وال�صيرة  الكريم،  ف���»القراآن 
الم��راح��ل  م��ن  مرحلةٍ  اأيّ  في  الإن�����ص��ان  نا  يمكِّ اأن  على 
لأنهما  الح�صارة؛  داخ��ل  اإلى  ال��ع��ودة  من  التاريخية، 
مان له با�صتمرار غذاءً متجدداً ومتجاوباً مع فطرته  يقدِّ
الرقيّ  مراحل  من  مرحلةٍ  اأيّ  ومع  جانب،  من  الثابتة 

العقلي التي ي�صتطيع الو�صول اإليها من جانب اآخر� 

الهوام�س: 
)1( حِكَم النبيّ ممد، تولي�صتوي، مكتبة 

النافذة، القاهرة 2010م.
عبد  ممد  الأمم،  م�صتهى  د  مُمَّ  )2(
م��دب��ولي،  مكتبة  ��ي،  ال��قُ��و���صِ ال�����ص��افي 

القاهرة، 2011م.
)3( روائع الأدب العالمي، مكتبة الزهراء، 

القاهرة، 1997م
)4( المرجع ال�صابق.

الأدب  في  واإ�صلامية  عربية  موؤثرات   )5(

ال��رو���ص��ي، د. م��ك��ارم ال��غ��م��ري، عالم 
المعرفة، الكويت، 1991م.

ال��رو���س،  ال�����ص��ع��راء  اأم���ير  بو�صكين   )6(
�صل�صلة الأدب العالمي،  الم�صرية للن�صر 

والتوزيع، 2013م. 
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قدموا لأنفسكم
�شعر بديع الزمان الهمذاني)�( 

الهوام�ش:
)�(بديع الزمان الهمذاني: اأبو الف�سل اأحمد بن الح�سين بن يحيى بن �سعيد، المعروف ببديع الزمان 
الهمذاني، )358 هـ/969 م - 395 هـ/1007 م(، كاتب واأديب من اأ�سرة عربية ذات مكانة علمية 
مرموقة، ا�ستوطنت همدان، وبها ولد بديع الزمان فن�سب اإليها، ا�ستهر بمقاماته في الأدب العربي.

ود.عبد  ال�سامل،  علي  بن  د.محمد  جمع  الثالث،  العبا�سي  الع�سر  في  الإ�سلامية  الدعوة  �سعر   )1(
اللطائف والظرائف، الموؤلف: عبد الملك بن محمد بن  الله بن �سالح العريني، �ص 115. وكتاب: 
اإ�سماعيل اأبو من�سور الثعالبي )المتوفى: 429هـ(، النا�سر: دار المناهل، بيروت، عدد الأجزاء: 1، 

ترقيم الكتاب موافق للمطبوع. �ص258- 259.

ـــــه بـــــالـــــبـــــاطـــــلَ ـــــــــــــنْ يــــــعــــــلــــــلُ نـــــفـــــ�ـــــسَ ــــــــا مَ ي
ـــــاً بــــــالــــــنــــــازلِ ـــــبُ فـــــمـــــرحـــــب ـــــي نــــــــــــزلَ المـــــ�ـــــس

ـــه بـــيـــا�ـــسِ طــــــالــــــعــــــاتُ  �ـــــــســـــــاءكَ  ــــــــــانَ  ك اإن 
ـــــــــوبَ الـــفـــا�ـــســـلِ فــــلــــقَــــدْ كــــ�ــــســــاكَ بـــــــــــذاكَ ث

وفَـــــــــقْـــــــــدِه  الــــــ�ــــــســــــبــــــابِ  ـــــى  عـــــل ـــــكـــــينَّ  ـــــب ت ل 
ــــلِ ــــحِ الحــــا�ــــس ــــي ــــقــــب ــــى الـــــفـــــعـــــلِ ال لــــــكِــــــنْ عــــل

ــــــاعــــــةٍ مـــــقـــــرونـــــةٍ  ــــــس يــــــــا غــــــــافــــــــلًا عَـــــــــــــنْ �
ــــــــــلِ ــــــــــواك ـــــــــــــــوارخٍ وث بــــــــــــــنــــــــــــــوادبٍ و�ـــــــــــــــس

ــــكَ قـــــبـــــلَ مـــــــوتِـــــــكَ �ـــســـالحـــاً  مْ لــــنــــفــــ�ــــسِ قـــــــــــدِّ
ــــــــــــزولِ الــــهــــاطــــلِ ــــــن ن ــــــــرعُ م ــــــــس ـــــــوتُ اأ� ـــــــالم ف

ـــــــرٍ  لمـــــــذكِّ يــــــعــــــي  ل  ـــــــمْـــــــعُـــــــكَ  �ـــــــسَ ـــــــــامَ  حـــــــــتّ
لــــــعــــــاذلِ يــــــلــــــيُن  ل  ــــــكَ  ــــــبِ قــــــل ـــــحُ  ـــــحـــــي ـــــس و�

ــــــيَر واإنمــــــــــا  ــــــكــــــث ــــــا ال ــــــي ــــــدن تــــبــــغــــي مــــــــــنَ ال
الــــــراحــــــلِ زادُ  دنـــــــيـــــــاكَ  مِــــــــــنْ  يــــكــــفــــيــــكَ 

دائــــــمــــــاً  ــــك  ــــعَ ــــم ــــس � تــــــهــــــزُّ  ــــــابِ  ــــــكــــــت ال اآيُ 
ــــــمُّ عــــنــــهــــا مُــــــعْــــــرِ�ــــــســــــاً كــــالــــغــــافــــلِ ــــــ�ــــــسُ وتَ

ــــــرى ـــــــمٍ تُ ـــــــعَ ــــــــــنْ نِ ــــكَ مِ ــــي ــــل ـــــــهِ ع ـــــــلاإل ــــــــــمْ ل كَ
ـــــــــــــدٍ وفــــــــوا�ــــــــســــــــلِ ـــــــــــــوائ ومـــــــــــــواهـــــــــــــبٍ وف

ـــــــــنْ مـــــــوانـــــــحِ طَـــــــوْلِـــــــهِ ـــــــــمْ قــــــد اأنـــــــالـــــــكَ مِ كَ
ـــــوَ غـــــــوثُ الــــ�ــــســــائــــلِ)1( ـــــهْ ــــواً فَ ــــف ــــه ع ــــاألْ ــــسْ ــــا� فَ
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هازم الشرك
اأبو الطيب المتنبي 

الهوام�ش:
)�( ديوان ابي الطيب المتنبي بتحقيق عزام، �ص 373- 379، والق�صيدة من روائع المتنبي، وتقع في 46 

بيتا، قالها المتنبي عند فراغ �صيف الدولة من بناء قلعة الحدث، بتاريخ 13 رجب 343هـ. 
ال�صامل،  علي  بن  محمد  وتحقيق  جمع  الثالث،  العبا�صي  الع�صر  في  الإ�صلامية  الدعوة  و�صعر   
الإمام  جامعة  ن�صر  البا�صا،  راأفت  الرحمن  عبد  الدكتور  باإ�صراف  العريني،  �صالح  بن  وعبدالله 

محمد بن �صعود الإ�صلامية. �ص72.

)�(

وَتــاأتــي علَى قَـــدْرِ الــكِــرامِ الَمــكــارمُعَلى قَدْرِ اأهْلِ العَزْم تاأتي العَزائِمُ
�صغارُها غيِر  ال�صّ عَيِن  في  العَظائِمُوَتَعْظُمُ  العَظيمِ  عَين  في  غُرُ  وَتَ�صْ
هَمّهُ الجي�صَ  الدّوْلَةِ  �صيفُ  وَقد عَجِزَتْ عنهُ الجيو�صُ الخ�صارمُيُكَلّفُ 
لوْنَها تَعرِفُ  الَحمراءُ  الَحدَثُ  الــغَــمَــائِــمُهَلِ  ــاقِــيَــيْنِ  الــ�ــصّ اأيُّ  ــمُ  ــلَ ــعْ وَتَ
نُــزُولِــهِ قَــبْــلَ  الــغُــرُّ  الغَمَامُ  الَجماجِمُ�صَقَتْها  �صَقَتها  مِنها  ــا  دَنَ فَلَمّا 
القَنَا يَــقْــرَعُ  وَالقَنَا  فاأعْلى  ــهــا مُــتَــلاطِــمُبَنَاهَا  ــا حَــوْلَ ــايَ ــنَ وَمَـــــوْجُ الَم
وَدَعــائِــمُوكيفَ تُرَجّي الرّومُ والرّو�صُ هدمَها لهَا  اآ�صا�صٌ  الطّعْنُ  وَذا 
لوَاقِفٍ �صكٌّ  ــوْتِ  الَم في  وَمــا  نائِمُوَقَفْتَ  وهْــوَ  الــرّدَى  جَفنِ  في  كاأنّكَ 
هَــزيَمــةً كَلْمَى  الأبــطــالُ  بــكَ  ـــرّ  با�صِمُتَُ وَثَـــغْـــرُكَ  ــاحٌ  وَ�ــصّ وَوَجْـــهُـــكَ 
فاإنّمَا الَجليلَ  الفَتْحَ  طَــلَــبَ  وَارِمُوَمَـــنْ  مَفاتِيحُهُ البِي�صُ الِخفافُ ال�صّ
ــــدِبِ نــرة ــــيْ حَ تَـــهُـــمُ فَــــوْقَ الأُ الدّراهمُنَـــرَْ العَرُو�صِ  فَوْقَ  تْ  نُرَِ كمَا 
رَى الَمطاعِمُتدو�صُ بكَ الخيلُ الوكورَ على الذُّ الوُكورِ  حَــوْلَ  كــرَتْ  وَقد 
ــا ــهَ ــظُــنّ فِــــراخُ الــفُــتْــخِ اأنّــــكَ زُرْتَ لادِمُتَ ال�صّ العِتاقُ  وَهْـــيَ  باأمُّاتِها 
بــبُــطــونِــهَــا مَــ�ــصّــيْــتَــهــا  ـــتْ  ـــقَ زَلِ ــمُاإذا  الأراقِ عيدِ  ال�صّ في  تَتَمَ�صّى  كمَا 
ــظِــيِرهِ ــنَ ــتَ مَــلــيــكــاً هـــازِمـــاً لِ ــصْ ــ� هَــازِمُوَلَ لل�صّرْكِ  التّوْحيدُ  وَلَــكِــنّــكَ 
مُغمَداً لَي�صَ  الذي  ال�صّيفُ  اأيّها  مُاأل  عَا�صِ مــنْــهُ  وَل  ــرْتــابٌ  مُ فيهِ  وَل 
رْبِ الهَامِ وَالَمجْدِ وَالعُلَى ـــكَ �صالُِهَنيئاً ل�صَ اأنّ ـــلامِ  وَالإ�ـــصْ وَرَاجِـــيـــكَ 
ـــامَ الــعِــدَا بــكَ دائِـــمُوَلِْ ل يَقي الرّحمنُ حدّيك ما وَقى وَتَــفْــلــيــقُــهُ هَ
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الإمام الأكبر الشيخ محمد الخضر حسين 

شيخ الأزهر .. شاعراً محافظاً مصلحاً
يحار المرء عندما يرغب في الحديث عن هذا الإمام 
الجليل من أين يبدأ؟  زك��اة نفس في سنا خلق في متانة 
والخلق  زكية  النفس  رأيت  وإذا  أسلوب.  رصانة  في  دين 
عظيم  فهناك  رصينا؛  والأس��ل��وب  متينا،  والدين  سنيا، 

جدير بقول  المتنبي: 
ك������ال������ب������در م��������ن ح�����ي�����ث ال�����ت�����ف�����ت رأي�����ت�����ه
يُ��������ه��������دي إل�����������ى ع����ي����ن����ي����ك ن��������������وراً ث����اق����ب����ا
ك����ال����ب����ح����ر ي������ق������ذف ل����ل����ق����ري����ب ج������واه������راً
ج���������������وداً وي������ب������ع������ث ل�����ل�����ب�����ع�����ي�����د س����ح����ائ����ب����ا
ك���ال���ش���م���س في ك���ب���د ال����س����م����اء وض����وؤه����ا
ي�����غ�����ش�����ي ال��������ب��������اد م�������ش�������ارق�������ا وم������غ������ارب������ا

اللجنة  أم���ام  جلس  ال��رج��ل  أن  علمت  إذا  توافقني  وق��د 
ال��ت��ي ش��ك��ل��ت��ه��ا إدارة الأزه�����ر م���ن ك��ب��ار ع��ل��م��ائ��ه )أو ق���ل: من 
قساة الممتحنين( برئاسة العامة الكبير الشيخ عبد المجيد 
ية، وهو التونسي الذي لم يتعلم في  اللبان لمنحه درجة العالمِم

الأزهر يوماً واحداً!! وقد أشرف على الخمسين من عمره. 

�أده�ش  ما  �لعلم  �لقدم في  ر�سوخ  من  �أب��دى  ولكنه 
وجدت  �لأ�سئلة  في  �للجنة  تعمقت  وكلما  �لممتحنين، 

�لإجابة، وقوة في �لحجة،  منه عمقاً في 
رئي�ش  من  ك��ان  فما  �لعلم،  في  وغ���ز�رة 
�للجنة �إل �أن �ساح باأعلى �سوته، �إعجاباً 
به:  هذ� بحر ل �ساحل له، فكيف نقف 

معه في حجاج؟! 
�لعاليمة  درج���ة  �ل��ل��ج��ن��ة  وم��ن��ح��ت��ه 
�أ�ستاذً�  ف��وره  من  تعيينه  وتم  بامتياز 

بالأزهر. 

�إنه بحر ل �ساحل له، فهو �لعالم �لنحرير،  حقاً.. 
و�لمفكر �لإ�سلامي �لكبير، و�لمف�سر �لفاقه لكتاب �لله، 
و�لمحدث �لثبت �لثقة، و�لخطيب �لمفوه، 
�لنزيه،  و�لقا�سي  �ل�سليع،  و�ل��ل��غ��وي 
ب���اأدو�ء  �لخ��ب��ير  �لج��ت��م��اع��ي  و�لم�سلح 
و�لأدي��ب  �لمجيد،  و�ل�ساعر  �لمجتمعات، 
و�ل�سحفي  �لبيان،  نا�سية  ملك  �ل��ذي 
�لح��ر،  �لم��وؤم��ن  �لقلم  �ساحب  �ل�سجاع 
�ل�����س��ادق في وطنه وخ��ارج  و�لم��ج��اه��د 
وطنه، و�لرحالة �لمتاأمل، ثم يتوج ذلك  د.غريب جمعة- الكويت
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�إياها،  �لله  وهبه  ونعم  �سفات  �لأزه��ر.  �سيخ  �أن��ه  كله 
فاأخل�ش لها، و�أح�سن فيها، ورعاها حق رعايتها. 

لزهرة  يت�سوف  فلم  همه  �أك��ر  �لآخ��رة  جعل  فقد 
�أعلى   �لعي�ش، ولم ي�ست�سرف لعزة �لمن�سب، فبو�أه �لله 

�لمنا�سب.
�إذ� جل�ست معه وقعت هيبته على باطنك، وغمرتك 
و�سكينة  �لر�سا،  بَ��رْد  ت�سعرك  بها  �لله  حباه  جلالة 
�لنف�ش، وطماأنينة �ليقين، فاإذ� خرجت من عنده بقي 

في ب�سرك نوره، وظل في ب�سيرتك هد�ه!!
بل �إن �لحادثة �لتي تاأخذ بر�أ�ش �لقلم تجره �إليها 
�لأزهر  م�سيخة  ولي  لما  �أنه  بها  �إعجابا  عنها  ليتحدث 
)وما �أدر�ك ما م�سيخة �لأزهر!؟( لما ولي هذ� �لمن�سب 
كتب  ك��ل��ه،  �لإ���س��لام��ي  �ل��ع��الم  م�ستوى  على  �لجليل 
لمبا�سرة  يوم  �أول  في  يده  بخط  من�سبه  من  ��ستقالته 
فارغاً،  تاريخها  وت��رك  عليها،  ووق��ع  وظيفته،  مهام 
و�سلمها لمدير مكتبه، وهو يقول في حزم عجيب: »هذه 
�أمانة بين يديك، �أكمل تاريخها يوم �أن تر�ني قد تركت 

�لحق، و�سرت في طريق �لباطل ولتر�جعني«!.
�أي رب.. ما �أحلمك! وما �أعظمك! كم لك من جنود 

ل يعلمها �إل �أنت! 
يطلب  �لإ�سلامي  �لعالم  في  من�سب  �أكر  �ساحب 
ول  وقعها،  �لتي  ��ستقالته  يقدم  �أن  مكتبه  مدير  من 
ير�جعه �إن ر�آه قد ترك �لحق، و�سار في طريق �لباطل. 
لذلك لم يكن �سوقي مبالغاً حين قال في حق ذلك 

�لطر�ز �لفريد من �لعلماء: 
و�خ�����س��ع م��ل��ي��اً و�ق�������ش ح���ق �أئ��م��ة

ط��ل��ع��و� ب��ه زه����رً� وم��اج��و� �أب��ح��ر�
ك���ان���و� �أج�����ل م���ن �لم���ل���وك ج��لال��ة

مفخر� و�أع���ظ���م  ���س��ل��ط��ان��اً  و�أع����ز 
جنابهم  فيه  ك��ان  �لم��خ��اوف  زم��ن 

 ح��رم �لأم���ان وك��ان ظلهم �ل��ذرى

ر�أو�  �إذ�  �لذين  و�لدينار  �لدرهم  لعبيد  تع�ساً  �أل 
�أل�سنتهم  لعاعة من �لدنيا خرو� لها جثياً! قد �ندلعت 
على �سدورهم، فاإن ذكرتهم ب�سيء مما ياأمرون �لنا�ش 
هدهدهم  �سخر،  كجلامد  كانو�  ذكرى..  مجرد  به.. 

�لوعر، ود�وؤهم �ل�سعر، ولفظهم �لحجر!.
ومادمنا في �سرب �لأدب �لإ�سلامي ف�سوف نتحدث 
عنده  �ل�سعري  �لجانب  �أو  �لإم��ام،  هذ�  �ساعرية  عن 
�لذي ل يعرفه �لكثير.. حتى ل نكون كمن يغرد خارج 
�سخ�سيته،  جو�نب  من  جانب  عن  تحدثنا  �إن  �ل�سرب 
وما �أكثرها! ل يت�سل بن�سب �إلى �لأدب، ولعل �لله يعين 
على �إتمام ما بتوفيقه �أردناه، وبف�سله بد�أناه من �إعد�د 
در��سة كاملة عن ذلك �لإمام، تتناول �لمر�حل �لثلاث 
و�لمرحلة  �لتون�سية،  �لمرحلة  وهي:  �لمباركة  حياته  من 

�ل�سورية، و�لمرحلة �لم�سرية، و�لله وحده �لم�ستعان. 
>> م���ن ه���و م��ح��م��د الخ��ض��ر الح��س��ين ذل���ك ال��ع��ل��م ال���ذي 

نتحدث عنه؟
عمر،  بن  علي  بن  �لح�سين  بن  �لخ�سر  هو محمد 
ينحدر من �أ�سرة جز�ئرية �لأ�سل، من مدينة »طولقة« 
�لأ���س��رة  تلك  عرفت  وق��د  ب��الج��ز�ئ��ر،  بِ�سِكْرَة  ب��ولي��ة 
ب��ال��ت��ق��وى و�ل��زه��د و�ل�����س��لاح و�ل��ع��ل��م، ح��ي��ث تت�سل 
بال�سجرة �لنبوية �لطاهرة �لمباركة، ولكن �ل�سيخ تون�سي 
�لمولد، فقد ولد بمدينة »نفطة« �لتون�سية عام 1873م، 
عام  �لزيتونة  جامع  من  �لتطويع  �سهادة  على  وح�سل 
�آن  ل�ساحبها  تتيح  لأن��ه��ا  كذلك  )�سميت  1898م، 
جامع  تون�ش  في  �لأك��ر  بالجامع  درو���ش  باإلقاء  يتطوع 
�لزيتونة(، و�أن�ساأ مجلة »�ل�سعادة �لعظمى«، وكانت �أول 
مجلة بتون�ش ناطقة بالف�سحى، وفي عام 1905م؛ تولى 
بعد  منه  ��ستقال  ولكنه  »بنزرت«،  �لق�ساء في  من�سب 

�سهور قليلة. 
تاأ�سي�ش جمعية »تلامذة �لزيتونة« قبل  و�سارك في 
هجرته �إلى �لم�سرق �لعربي عام 1912م، وفي دم�سق تم 
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�ختياره ع�سوً� في �لمجمع �لعلمي �لعربي عام 1919م، 
ثم �نتقل �إلى م�سر �سنة 1920م، وح�سل على  �لعالمية 
�لمن�سوب  �لكتاب  رده على  بعد  وتاألق نجمه  �لأزهرية، 
لعلي عبد�لر�زق )�لإ�سلام و�أ�سول �لحكم(، ورده على 
جعل  بكتاب  �لجاهلي(  �ل�سعر  في   ( ح�سين  طه  كتاب 

عنو�نه: )نق�ش كتاب �ل�سعر �لجاهلي( عام 1927م. 
ثم �أ�س�ش �لرجل في م�سر جمعية �لهد�ية �لإ�سلامية، 
في  �لمجلات  �أعظم  من  كانت  با�سمها  مجلة  و�أ���س��در 
ع�سرها عام 1928م، وكان �أول رئي�ش للجمعية، و�أول 

ذلك  ك��ل  مجلتها؛  لتحرير  رئي�ش 
علماء  م��ن  مجموعة  م��ع  بالتعاون 
�لقوم  و���س��ر�ة  و�لمفكرين  �لأزه���ر 

�لذين ي�سارعون في �لخير�ت. 
تاأ�سي�ش  في  �أي�ساً  �سارك  وق��د 
بم�سر  �لم�سلمين«  �ل�سبان  »جمعية 
�أي�ساً، ثم تولى م�سيخة �لأزهر عام 
بتقديم  �إع��ف��اءه  طلب  ثم  1952م، 
و��ستمر  ع��ام��ين،  ب��ع��د  ��ستقالته 
لقي  حتى  �لعلمي  ن�ساطه  يمار�ش 
�لتربة  في  ودفن  1958م،  عام  ربه 
با�سا  �أحمد  �سديقه  مع  �لتيمورية 
�لله  رح��م   � و�سيته  ح�سب  تيمور 

�لجميع. 
>> حقيقة الشعر عند الإمام: 

بالقاهرة«  �لعربية  �للغة  مجمع  »مج��ل��ة  ن�سرت 
بعنو�ن:  له  بحثاً  1959م؛  عام  ع�سر  �لحادي  بالجزء 

�ل�سعر �لبديع في نظر �لأدباء جاء فيه: 
نثر:  �إم���ا  �ل��ع��رب  »ك���لام  ي��ل��ي:  م��ا  �ل�سعر  حقيقة 
مقفى.  موزون  وهو كلام  �سعر:  و�إما  �سجع،  �أو  مر�سل 
وقال بع�ش �لباحثين في حقيقة �ل�سعر: �إن �ل�سعر كلام 
موزون ل يتوقف معناه على نثر يت�سل به، فاإن كان ل 

يظهر معنى موزون �إل �أن ين�سم �إليه ما يت�سل به من 
�لنثر، فلي�ش �لموزون ب�سعر. فما كتبه �لكاتب �لذي �أمره 
بع�ش �لأمر�ء �أن يكتب �إلى عامله باإنذ�ر ووعيد موجز 

فكتب �إليه: 
»�أما بعد: فاإن لأمير �لموؤمنين �أناة، فاإن لم تغن عقب 
و�ل�سلام.«  �أغنت عز�ئمه،  يغن  فاإن لم  وعيدً�،  بعدها 

فمن هذ� �لخطاب يتكون بيت وهو: 
بعدها ع��ق��ب  ت��غ��ن  لم  ف����اإن  �أن�����اة 

عز�ئمهْ �أغنت  يغن  لم  ف��اإن  وعيدً� 
�سعرً�،  �لبيت  ه��ذ�  ي�سمى  ف��لا 
قبله من  يتوقف على ما  لأن معناه 

�لنثر، وهو قوله: 
» ف���اإن لأم���ير �لم��وؤم��ن��ين �أن���اة«، 
ف��الأل��ف��اظ �لم��وزون��ة في �ل��ق��ر�آن ل 
معناها  �إن  حيث  ���س��ع��رً�،  ت�سمى 
من  ب��ه��ا  يت�سل  م��ا  ع��ل��ى  ي��ت��وق��ف 

�لتنزيل. ثم ي�سيف تحت عنو�ن:
و�إنم��ا  �لبلغاء«:  عند  »�ل�سعر 
يعتد �لبلغاء بالموزون �إذ� كان ح�سن 
�ل��ت��خ��ي��ل، غريب  ب���ارع  �ل��ت��األ��ي��ف، 
ذهن  في  تح�سر  ل  بحيث  �لمعاني، 
كل ناظم، وتكون و�ردة في �لغر�ش 
ح�سن  ق��در  وعلى  مقبولً.  م���وردً�  �إل��ي��ه  �سيقت  �ل��ذي 
�لمعاني، وورودها في  �لتخيل، وغر�بة  وبر�عة  �ل�سبك، 
�لغر�ش �لذي �سيقت �إليه موردً� �سائغاً يرتفع �ل�سعر في 
مرتبة �لبلاغة. و�لذي يكون مجردً� من هذه �لغايات ل 

ي�سمى �سعرً� عند �لأدباء، كما قال بع�سهم. 
�إذ� كنت ل تدري �سوى �لوزن وحده

ب�ساعر ول�����س��ت  وز�ن  �أن����ا  ف��ق��ل:   
وي�سترط بع�ش �لبلغاء في �لموزون: �أن يكون مطابقاً 

للو�قع: قال ح�سان بن ثابت ر�سي �لله عنه: 
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يعر�سه �لم���رء  عقل  �ل�سعر  و�إنم���ا 
حمقا و�إن  كي�ساً  �إن  �ل��ري��ة  على 

ق��ائ��ل��ه �أن������ت  ب���ي���ت  �أ����س���ع���ر  و�إن 
�سدقا �أن�����س��دت��ه:  �إذ�  ي��ق��ال  ب��ي��ت 
و�إذ� كنا قد �سدرنا هذ� �لمقال باأبيات للمتنبي فاإنه 
لن يغ�سب منا �إذ� قلنا: �إن �لنقاد عابو� عليه قوله في 

رثاء �أم �سيف �لدولة: 
ح��ن��وط خ���ال���قِ���ن���ا  �لله  �����س����لاة  

ع��ل��ى �ل���وج���ه �لم��ك��ف��ن ب��الج��م��ال
ق���ال �ل�����س��اع��ر �لم�����س��ري �لم��ج��ي��د �ب���ن وك��ي��ع )ت: 
غير  �ل��وج��ه  بجمال  �لملك  �أم  و�سفه  »�إن  393ه�����(: 
ذوؤي��ب  �أب��ي  بيت  ع��ن  �لأ�سمعي  ق��ال  بينما  مخ��ت��ار«. 
�أبرع  �إنه  ب�سر�حة:  فيه  �لحكمة  يعطي  �لذي  �لهذلي 

بيت قالته �لعرب وهو: 
رغ��ب��ت��ه��ا �إذ�  ر�غ���ب���ة  و�ل��ن��ف�����ش 

ت��ق��ن��ع ق���ل���ي���ل  �إلى  ت������رد  و�إذ� 
وقال �لنقاد �أي�ساً: �إن �لعرب لم تقل بيتا �أ�سدق من 

بيت �لُحطيئة وهو: 
جو�زيه ي��ع��دمْ  ل  �لخ��ير  يفعل  م��ن 

و�لنا�ش �لله  بين  �لعرف  يذهب  ل 
وقالو�: �إن �أحكم بيت قالته �لعرب: 

�لأذى م��ن  �ل��ك��ريم  �بت�سم  ول��ربم��ا 
وف���������������وؤ�ده م������ن ح��������ره ي�����ت�����اأوه

>> العلماء والشعر: 
لعل �لإمام �لخ�سر ��ست�سعر �سيئاً حاك في �سدور 
�ل�سعر، وهو من هو علماً وفقهاً، فقال  لنظمه  �أحبابه 
في ذلك: تر�أ بع�ش �لعلماء من �ل�سعر، ور�أى �أنه يزري 

بالعلماء، فقال: 
ول�����ول �ل�����س��ع��ر ب��ال��ع��ل��م��اء ي���زري

لبيد م���ن  �أ����س���ع���ر  �ل���ي���وم  ل��ك��ن��ت 
ولكن �ل�سعر في ذ�ته ل يزري بالعلماء، بل هو فن 

�أدبه  �أدب �للغة، فمن تعلق به فقد �سم �إلى  من فنون 
�لذي  �ل�سعر  هو  بالعلماء  ي��زري  �ل��ذي  و�ل�سعر  �أدب��اً. 
�إلى ما فيه من خيبة  يقبل عليه �لجاهلون، ويدعوهم 
وخ�سر، و�لذي يتيه ب�ساحبه في كل ناحية من �لباطل، 
�إليه  �لم�سار  وهو  ما ل ي�سدر منه،  يقول �ساحبه  ومن 

بقوله تعالى: 
هُمْ  �أنََّ تَرَ  �أَلَمْ   )224( �لْغَاوُونَ  بِعُهُمُ  يَتَّ عَرَ�ءُ  {وَ�ل�سُّ
يَفْعَلُونَ  هُمْ يَقُولُونَ مَا لَ  وَ�أنََّ فِي كُلِّ وَ�دٍ يَهِيمُونَ )225( 
وَذَكَ��رُو�  اتِ  الِحَ �ل�سَّ وَعَمِلُو�  �آمَنُو�  ذِينَ  �لَّ �إلَِّ   )226(
رُو� مِن بَعْدِ مَا ظُلِمُو�  وَ�سَيَعْلَمُ �لَّذِينَ  َ كَثِيًر� وَ�نتَ�سَ �للهَّ

ظَلَمُو� �أيََّ مُنقَلَبٍ يَنقَلِبُونَ )227(} )�ل�سعر�ء(.
�أخرى تزري بالعلماء،  ثم قال: وفي �ل�سعر خ�سلة 
�لكت�ساب  على  ق��ادر  وهو  به،  �ل��رزق  �كت�ساب  �أعني: 
بغيره من �لحرف �للائقة، وهجاء من ل يجازونه على 
مدحهم، ثم �سرب مثلًا للفقهاء �لأدباء بالقا�سي علي 

بن عبد �لعزيز �لجرجاني �لذي يقول: 
و�إنم��ا �نقبا�ش،  فيك  لي:  يقولون 

ر�أو� رجلًا عن موقف �لذل �أحجما
�أرى قد  قلت:  م��ورد.  هذ�  يقولون: 

�لظما تحتمل  �لح���ر  نف�ش  ول��ك��ن 
>> أثر الشعر على النفس وأغراضه عند الإمام: 

يقول �لإمام �لخ�سر، رحمه �لله: 
من  فيوؤلف  �لعنان،  لخياله  يطلق  �ل�ساعر  �إن  ثم 
�لمعاني �لتي يقع عليها �لخيال �سورً� �سائعة لي�ست من 

عادة �لبلغاء �إير�د �أمثالها في منثور �لكلام. 
و�لقافية،  �لوزن  من  �ل�سعر  به  �متاز  �لذي  وهذ� 
جعله  �لطريفة�  �لمعاني  و�سور  �لغريبة،  و�لأ�ساليب 
يفعل في �لنفو�ش ما ل يفعله �لمنثور من �لقول، وجعله 
يخرج �لنفو�ش من �لهمود �إلى �نتباه، ومن �لنقبا�ش 
لذلك  وي�سرب  �إقبال.  �إلى  �لنفور  ومن  �رتياح،  �إلى 

�أمثلة عديدة نختار منها قول �أبي �لعتاهية: 
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مهاده �ل���تر�ب  جعل  م��ن  �سر  م��ا 
قنعْ �إذ�  �لح��ري��ر  على  ينام  ل  �أن 
�لم��ترف��ين يمجد  �ل���ذي ج��ع��ل بع�ش  �ل��ق��ول  ذل���ك 
يكاد  �لتي  �لرفاهية  فقده  على  ياأ�سى  ول  �لقناعة، 

يتقطع قلبه من فو�تها. 
يقول كاتب هذه ال�سطور: 

لو  �لقاتل  يتمنى  �أن  �إلى  �ل�سعر  تاأثير  بل قد ي�سل 
»�أ�سر�ر  كتاب  في  جاء  فقد  قتله،  �لذي  مكان  هو  كان 
�لبلاغة« للجرجاني؛ �أن ع�سد �لدولة لما ظفر بالوزير 
�بن بقية قتله �أفظع قِتلة، ونكل به �أب�سع مثلة، حيث رماه 
تحت �أقد�م �لفيلة، ولم يكتف بذلك بل �سلبه و�سبحه 
في �لجذع، ثم جاءت مرثية �أبي �لح�سن �لأنباري لبن 
ما  جملة  قلب  حتى  �ل�سحر  من  فيها  �سنع  وما  بقية، 
�إلى خلافها، وتاأول فيها  �أحو�ل �لم�سلوب  ي�ستنكر من 
تاأويلات �أر�ك فيها وبها ما ل تق�سي منه �لعجب، حتى 
لو  �أن��ه  تمنى  �لمرثية  تلك  بلغته  حين  �لدولة  ع�سد  �إن 
كان هو �لم�سلوب �لم�سبح على �لجذع. يقول �أبو �لح�سن 

�لأنباري في �أول مرثيته: 
�لم���م���ات وفي  �لح�����ي�����اة  في  ع���ل���و 

ب���ح���ق �أن������ت �إح�������دى �لم���ع���ج���ز�ت
ك����اأن �ل��ن��ا���ش ح��ول��ك ح��ين ق��ام��و�

وف������ود ن������د�ك �أي��������ام �ل�����س��لات
ك����اأن����ك ق����ائ����م ف���ي���ه���م خ��ط��ي��ب��اً

وك�����ل�����ه�����م ق�������ي�������ام ل����ل���������س����لاة
م�����ددت ي���دي���ك ن��ح��وه��م �ح��ت��ف��اء

ك���م���ده���م���ا �إل����ي����ه����م ب���ال���ه���ب���ات
�إلى �آخر ما جاء في هذه �لمرثية �لتي خلدت �لوزير 

�بن بقية على مد�ر �لتاريخ.
وقد بلغ من تاأثر �لنا�ش و�إعجابهم بها �أن �ل�ساحب 
بن عباد طلب من �أبي �لح�سن �أن ين�سدها بين يديه في 

مجل�سه، فلما و�سل �إلى �لبيت �لذي يقول فيه: 

ف��ل��م �أر ق��ب��ل ج��ذع��ك ق��ط ج��ذع��اً 
 تم���ك���ن م����ن ع����ن����اق �لم���ك���رم���ات
نه�ش �ل�ساحب بن عباد من مجل�سه وقبله ل�سدة 

�إعجابه بالبيت.
>> أغراض الشعر عند الإمام: 

�ل�سريرة،  طاهر  ك��ان  �لخ�سر  �لإم���ام  �أن  عرفنا 
عالي  �لإيم���ان،  ق��وي  �لخلق،  �سني  �ل�سيرة،  م�ستقيم 
يخاف  ول  �لله،  �سبيل  في  يجاهد  �لقدر،  رفيع  �لهمة، 
لومة لئم؛ لذلك �أعر�ش عن بع�ش �أغر��ش �ل�سعر فلم 
�سميره،  عليه  ويمليه  نف�سه،  �إليه  ترتاح  ما  �إل  ينظم 
عن  و�ل��ذود  �سريعته،  ن�سرة  من  �لله  وجه  به  ويبتغي 
و�لوقوف  همومهم،  �لم�سلمين  �إخوته  وم�ساركة  دينه، 

�إلى جو�رهم، لذلك يقول: 
خطاه �ساقت  م��ن  �ل�����س��ع��ر�ء  وفي 

وف���ات���ت���ه �لح���ق���ائ���ق وه�����ي ���س��ت��ى
ف�����ر�ح ي���خ���ال ل��ه��و �ل���ق���ول ج���دً� 

بُهتا �ل��ر���س��د  م��ك��ان  في  وي��ن��ف��ث   
ويقول �أي�ساً: 

في �لحما�سة  هاج  ما  �ل�سعر  و�أنفع 
�سعب يقا�سي ��سطهاد �لجائر �لأ�سر

ولو لم �أخف وخز تثريب ي�سول به
مُ�سر بني  م��ن  �سعري  ناقد  عليَّ 

من قريحة  في  �إل  �سعر  ل  لقلت: 
�سهر في  �لأوط��ان  �سقوة  من  يبيت 

يظللها �أر�����ش  ع��ل��ى  يقيم  ذ�  م��ن 
و�لحور �لدل  و�سف  ويح�سن  �سيم 

لذلك نظم �سعره في �أغر��ش �أهمها: 
�لإخو�نيات: وهي نوع من �ل�سعر �لجتماعي �لذي 
و�ل�سعر�ء،  �لأ�سدقاء  بين  و�ل�سلات  �لرو�بط  ي�سور 
و�ل�سكوى  و�لع��ت��ذ�ر  و�لتهنئة  �ل�سد�قة  ح��ول  وي��دور 

و�لعتاب و�لتعزية و�ل�ستعطاف. 
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�لوطنية  �لق�سايا  �أغر��سه  من  كان  �أي�ساً  وكذلك 
و�ل�����س��ي��ا���س��ي��ة، و�ل���رث���اء، و�ل��و���س��ف، و�ل��وج��د�ن��ي��ات، 
و�لجتماعيات، و�لإ�سلاميات، و�لتاأمل في تجارب �لحياة 

و�سروف �لأيام، و�أخلاق �لنا�ش وطبائعهم وميولهم. 
�لمدح  من  خالياً  �لخ�سر  �ل�سيخ  �سعر  جاء  وهكذ� 
�لهجاء  و�لرت���ز�ق، وكذلك من  �لتملق  به  ي��ر�د  �ل��ذي 
�لأح��ي��ان،  �أغ��ل��ب  �ل�سغائن و�لأح��ق��اد في  ي��زرع  �ل��ذي 
وك��ذل��ك م��ن �ل��غ��زل �لم�����س��ف �ل��رخ��ي�����ش �ل���ذي يجعل 
�ل�ساعر يهيم في و�دي �لزور و�لبهتان، �أو يقع في حفرة 

جميع  من  خلا  كما  و�لمجون.  �لزيغ 
لي�ش  هذ�  وكل  �لتافهة،  �لأغر��ش 
ولكنه  �ل��رج��ل،  �أخ����لاق  في  ب��دع��اً 
بعهده  و�ل��وف��اء  �لله،  م��ع  �ل�سدق 

تبارك وتعالى. 
>> م���ع الإم�����ام الخ��ض��ر في دي���وان���ه: 

خواطر الحياة 
قد  �لخ�سر  �ل�سيخ  �أن  عرفنا 
تج��م��ع��ت ف��ي��ه م��ق��وم��ات �ل�����س��اع��ر 
�لنظم،  فحولة  من  �لعبقري؛  �لفذ 
وجز�لة �للفظ مع �لجر�ش و�لجلبة، 
�لديباجة  ومتانة  �لبيان،  وفخامة 
و�إ����س���ر�ق���ه���ا، ور���س��ان��ة �ل��ق��اف��ي��ة، 
ومعرفته بمد�خل �ل�سعر ومخارجه. 

وقد جرى في �سعره على �لنمط �لعربي �ل�سميم، 
�سبهاً  و�أقربهم  �لبد�وة،  عن  �لنا�ش  �أبعد  كان  ولكنه 
و�سلا�سة  معنى  وو���س��وح  ط��ب��ع،  رق��ة  �لح�سر،  ب��اأه��ل 

�أ�سلوب. 
�إليه  �إل ما ترتاح  �ل�سيخ �لخ�سر ل ينظم  ولما كان 
�سعره  في  مقلًا  كان  فقد  �سميره،  عليه  ويمليه  نف�سه، 
حتى جاء �أغلبه على هيئة مقطوعات �سعرية؛ �للهم �إل 
�أنه تبعثه بع�ش �لأحد�ث �إلى �لق�سيد فيطيل ما �ساء 

�لله �أن يطيل، فكاأن �ساأنه في هذ� �ساأن �لكرو�ن يغرد 
�إذ� تاألق �لقمر، و�لهز�ر )طائر ح�سن �ل�سوت( ي�سدو 
�إذ� تفتح �لزهر. وهو حينما يطيل ل ي�سعف، ول ي�سف 

في �لإطالة، وكاأنه يتمثل قول �أبي �إ�سحاق �ل�سابي: 
م��ع��ن��اه �أط����ال����ه ط����ول  ���س��ع��ر  رب 

ي�����روى ح�����ين  ل���ف���ظ���ه  ق�����ل  و�إن 
وط�����وي�����ل ف����ي����ه �ل�����ك�����لام ك��ث��ير

ف������اإذ� م���ا ����س��ت��ع��دت��ه ك����ان ل��غ��و�
وقد جمع ما نظمه بناء على طلب محبيه، و��ستمع 

�إليه يقول في ذلك: 
�أن  ي��وم  في  بخاطرى  يلم  ولم 
للنا�ش  و�أخرجه  نظمته،  ما  �أجمع 
حتى �قترح علي طائفة من �إخو�ني 
�أور�ق���ه  م��ن  �أجمعه  �أن  �لف�سلاء 
�لمتفرقة، و�أ�سدره �إلى عالم �لأدب 
و�سعني  فما  متتالية،  �سفحات  في 
وقلت:  �ق��تر�ح��ه��م،  تقبلت  �أن  �إل 
�إن لم يجد فيه  هذ� كلام م��وزون، 
�أنيق،  لفظ  من  يروقه  ما  �لأدي���ب 
ومعنى ر�سيق؛ فقد يرى فيه �لموؤرخ 
من  عليها  يتعرف  �أن  تهمه  �أ�سياء 
ما  �إلى  وعمدت  متعددة،  م�سادر 
ن�سر في �ل�سحف، �أو �حتوته بع�ش �لمذكر�ت، و�سممت 
بع�سه �إلى بع�ش مرتباً على حروف �لمعجم، ومنبهاً �إلى 
�لمنا�سبة �لتي دعت �إلى نظم �لق�سيدة �أو �لمقطعة، ثم 
عليه  فاأطلقو�  جمعه،  علي  �قترحو�  من  على  عر�سته 

��سم ديو�ن ولقبوه ب� »خو�طر �لحياة.« �ه�.
عام  بالقاهرة  منه  �لأولى  �لطبعة  ���س��درت  وق��د 
�لثانية  للمرة  طبعه  و�أع��ي��د  1946م(،  )1399ه�����- 
وعلق  1953م(،  )1373ه�����-  ع��ام  �أي�����س��اً  بالقاهرة 
بكلية  �لأ�ستاذ  �لنجار  �ل�سيخ محمد علي  ف�سيلة  عليه 
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مع  �لثالثة عام )1978م(  للمرة  وطبع  �لعربية،  �للغة 
تعلقيات �لأ�ستاذ �لكبير �لمحامي علي �لر�سا �لح�سيني 
عام  �لر�بعة  للمرة  وطبع  �لخ�سر،  �ل�سيخ  �أخ��ي  �ب��ن 
)1990م(. وقد ذكر �لأ�ستاذ محب �لدين �لخطيب في 
�آخر  لل�سيخ ديو�ناً  �أن  �لأزهر )م29، �ش744(؛  مجلة 
�لتي تحوم حول �لحق  بعنو�ن )في �لحكمة و�لخو�طر 

و�لخير( و�سعه بعد ��ستقالته من م�سيخة �لأزهر. 
وخم�سين  وت�سع  مئتين  في  �لحياة  خو�طر  دي��و�ن  ويقع 
من  وو�ح���دً�  مئتين  وي�سم  �لمتو�سط،  �لقطع  من  �سفحة 
�لعناوين لق�سيدة ومقطوعة)1(. وقد ت�سل بع�ش �لق�سائد 
بيت  �أو مئة  ثمانين  �إلى  ون��ادرً� ما ت�سل  بيتاً،  �أربعين  �إلى 
كما في ق�سيدة �سقر قري�ش. �أما �لمقطوعة فهي ل تتجاوز 
�أغر��ش  بيان  تقدم  وقد  ن��ادرً�،  �إل  �أبيات  �ستة  �أو  خم�سة 

�ل�سعر عند �لإمام، وبقي �أن نقدم لك قطوفاً من ديو�نه: 
>> في كل شيء له آية:

ي�سككون في  �لذين  ردً� على  ن�سرها  هذه مقطوعة 
خالق �لكون ومالكه جل جلاله: 

و�أق�سي �لحياة  في  �لنا�شُ  يعجب 
�ل�سبيلا �سللت  �أن  منك  عجبي 

�ل������ �أم����ر  ي��دب��ر  �أن  ت���رت���اب  �أن����ت 
ي���زول �أن  م��ل��ك��ه  ج���ل  م���ن  ����ك���ون 

وت���خ���ال �ل����وج����ود وق���ف���ا ع��ل��ى ما
ت��ب�����س��ر �ل���ع���ين ب���ك���رة و�أ����س���ي���لا

�إن �آي�����ة  م���ن  �ل���ك���ون  وك����اأي����ن في 
و���س��ول �ل��ي��ق��ين  �إلى  ت��ب��غ��ي  ك��ن��ت 

ك���ل م���ا �أب�����س��رت��ه ع��ي��ن��اك ل��ي��لًا
�أون������ه������ارً� يم���ل���ي ع��ل��ي��ك دل��ي��لا

>> في مدح الرسول صلى الله عليه وسلم: 
جمعية  �ح��ت��ف��ال  في  �أل��ق��ي��ت  ر�ئ��ع��ة  ق�سيدة  وه��ي 
�لنبوي  �لمولد  بذكرى  بالقاهرة  �لإ�سلامية  �لهد�ية 

�ل�سريف عام 1359ه�، وقد ��ستهلها بقوله: 

�أم�������ن خ���ف���ق���ان �أف�����ئ�����دة رق������اقِ
�لم����اآق����ي في  �لم�����د�م�����ع  ت����األ����ق����ت 

�إلى �أن يقول: 
ط��ه ج���ب���ين  لح  ك���ي���ف  ذك�����رن�����ا 

وه�����ب �ل���ف���ج���ر ي�������وؤذن ب��ان��ب��ث��اق
ك�������اأن �ل���ف���ج���ر و�لم�����ي�����لاد ج����اء�

لإج�������لاء �ل����ظ����لام ع���ل���ى �ت���ف���اق
ت������و�رى ق����م����رً�  م���ب���ل���غ  م����ن  �أل 

و����س���اط���ع ن�����وره في �ل���ن���ا����ش ب��اق
���س��لام��اً ك��ال�����س��ب��ا م����رت ب��رو���ش 

 ولق���ت���ه���ا �ل���ك���م���ائ���م ب��ان��ف��ت��اق
�أني و�إخ����������ال  م���دي���ح���ه  �أروم 

�ل��دف��اق)2( بال�سيل  منه  �ساأحظى 
ف���ي���ب���ه���رني ع������لاه ك�������اأن ف��ك��ري

ت����وث����ب وه������و م�������س���دود �ل����وث����اق
ثم ي�سلط �ل�سوء على بع�ش �لأمر��ش �لجتماعية 

في جر�أة من ل يخاف في �لله لومة لئم: 
��ب��ات ���سُ في  �أق����وم����ي  �أدري  ول 

�سياق)3( في  �أم  �سحوهمْ  ف��اأرج��و 
�سالو� �ل��ي��وم  �ل�����س��لال  ف��اأ���س��ي��اع 

ب����األ���������س����ن����ة و�أق�������������لام حِ����م����اق
وه�������م م�����ا ب�����ين �إلح����������اد وق�����اح

و�إلح�����������اد ت���ق���ن���ع ب����ال����ن����ف����اق)4(
�أز�غ�����و� ف��م��ا  �ل��ن��ع��اق  ����س���وؤم  و�إن 

ب��ه �ل��ف��ت��ي��ات �أ����س���اأم م��ن ن��ع��اق)5(
ف��م��ن ق�����س�����ش ت��ع��اط��ي ق��ارئ��ي��ه��ا

�ل���زع���اق)6( بال�سم  دي���ف  ���س��ر�ب��اً 
وم�����ن ����س���ور ت���ث���ير ه�����وى وتح����دو

مح���اق �إلى  ك���ال���ب���دور  ن���ف���و����س���اً 
ك���ف���ى م����ا خ�����س��رن��ا م����ن ���س��ب��اب

ن��ف��اق)7( في  �لخ��لاع��ة  ���س��وق  ر�أو� 
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ف���غ���ادوه���ا وك���ي���ف ت����رى ف��ر����س��اً
ت��ه��اف��ت في ل��ظ��ى �ل���ن���ار �لح���ر�ق

ه��و�ه��ا رك���ب���ت  �إن  ل��ل��ن��ف�����ش  وم����ا 
وح���ط���ت في �لم���ج���ان���ة م���ن خ��لاق

>> حب الوطن: 
على �لرغم من �غتر�به وعي�سه خارج وطنه �إل �أنه 
�إليه. يقول تحت عنو�ن:  حب  محب له ود�ئم �لحنين 

�لوطن: 
وط����ن����ي ع���ل���م���ن���ي �لح������ب �ل�����ذي

�ل���ب���ين عليلا ل����دى  �ل��ق��ل��ب  ي����دع 
ق���در ب�����ي  ن�������اأى  �إن  ت���ل���م���ن���ي  ل 

وغ���د� �ل�����س��رق م��ن �ل��غ��رب بديلا
ع�����زم�����ة ق������د �أب����رم����ت����ه����ا ه��م��ة

�سبيلا �لظعن  في  للمجد  وج���دت 
�أن����ا ل �أن�����س��ى ع��ل��ى ط���ول �ل��ن��وى

وط����ن����اً ط������اب م���ب���ي���ت���اً وم��ق��ي��لا
ي��ن��ث��ن��ي ل  ق����ل����م  يم����ي����ن����ي  في 

جميلا �ل�سر  يب�سر  ك��ف��اح  ع��ن 
خ�����س��م��اً ب�����ه  ط����اع����ن  ذ�  ه�����و 

�ل�سقيلا �ل�سيف  تخترط  �أن  قبل 
>> الخافة والانقاب التركي: 

وهو مع حبه لوطنه تون�ش ل ين�سى وطنه �لكبير، فقد 
عا�ش في �إ�ستانبول بع�ش �لوقت، وبلغ من �لمكانة ما جعل 
بال�سفر  �لعلماء  من  مجموعة  مع  يكلفه  �لعالي  �لباب 
�إلى �ألمانيا عام )1336ه�- 1917م( للات�سال بالجنود 
�لألم���ان،  �أ�سرهم  �ل��ذي��ن  �لحلفاء  جيو�ش  في  �لمغاربة 
ومحاولة ك�سبهم �إلى جانب �لدولة �لعثمانية، فكتب في 
�ل�سحف، و�ألقى �لمحا�سر�ت على هوؤلء �لجنود، وبقي 
�لألمانية،  �للغة  خلالها  تعلم  �أ�سهر  ت�سعة  زهاء  هناك 
ر�أى  كبيرً� حيث  رزوؤه  كان  ثم  �أي�ساً!..  �لكيمياء  وتعلم 
�لخلافة تذبح �أمام عينيه، حينما �ألغى كمال �أتاتورك 

تلك �لخلافة، و�أعلن �أن �لحكومة ل دينية عام 1922م. 
فنظم ق�سيدة كزئير �لأ�سود، نختار منها: 

م���ا خ���ط���بُ ق����وم ط���الم���ا و���س��ل��وكِ
هجروكِ عر�سهم  با�سمك  و�عتز 

وح��ل��ق �سيتهم �أح��ق��اب��اً  ح��ر���س��وكِ 
في �لخ��اف��ق��ين لأن���ه���م ح��ر���س��وكِ

غز�تهم وج���وه  على  �ل��وق��ار  كنت 
�سحوكِ بعين  ن��ظ��رو�  �إذ  و�لأم����ن 

م���ازل���ت ���س��م��ط ق����لادة خ��رز�ت��ه��ا
ت���ف���دي���كِ ف����دي����ة  ب����اأغ����ل����ى  �أمم 

ح��ت��ى تح��ك��م ف��ي��ك ره����ط ب��دل��و� 
م�سبوكِ بع�سجد  �لح��دي��د  خبث   

ن��ك��ث��و� بم���ا ن��ق�����س��وه م���ن ل��ب��ن��ات��ه
�أهليكِ و�أغ�����س��ب��و�  �ل��ر���س��ول  عهد 

م��وؤذن �ل�سريعة  على  �لن�سوز  ه��ذ� 
�سموكِ ط��ول  بعد  �سم�سكِ  بغروب 
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�لتي عهد  رعد  وما  �لزعيم  نه�ش 
ملوكِ �سول  �سال  ما  ��سمها  ل��ول 

ب���رح �لخ���ف���اء وح����اد وه���و مظفر
ن�����س��و�ن ع��ن م��ن��ه��اج��ه��ا �لم�����س��ل��وكِ

>> على قبر صاح الدين: 
و��ستمع �إلى ما قاله على قر �سلاح �لدين �لأيوبي 
لتو�زن بين �لزعيمين، وذلك بمنا�سبة زيارته ل�سريح 
فيحاء  كانت  )�لتي  دم�سق  في  �لعظيم  �لمجاهد  هذ� 

ف�سيقها م�سيل �لدماء( عام 1363ه�. 
ت��ب��ل��غ��ك �لح����ي����اة م��ن��اك��ا ل����و لم 

ل��ك��ف��اك �أن����ك ق���د ق��ه��رت ع��د�ك��ا

للنهى تم��ث��ل  ك�����ادت  ����س���يرة  ل���ك 
ب�����س��رً� ي��ن��اف�����ش في �ل��ع��لا �أم��لاك��ا

من �ل�سرق  ��ستغاث  ي��وم  ومفاخر 
���س��و�ك��ا ي���ج���ره  ولم  �ألمَّ  خ���ط���ر 

بجفوننا �ل��ك��رى  �أخ���ذ  �إذ�  ح��ت��ى 
زح���ف���و� وم����ا لق�����و� ق���ن���اً ك��ق��ن��اك��ا

�لإف���رنج من رط��ان��ة  �سمعت  م��ا  �أو 
ذكر�كا في  تخو�ش  �ل�سريح  ح��ول 

�أيُ�����ت�����اح ل��ل�����س��رق �لم����ع����ذب ذ�ئ����د
ي��رم��ي وي��ب��ل��غ في �ل��ن�����س��ال م��د�ك��ا

>> فضل اللغة العربية: 
تحت هذ� �لعنو�ن نظم ر�ئعته �لتي �ألقيت في حفل 
�فتتاح �لدورة �ل�ساد�سة لمجمع �للغة �لعربية بالقاهرة، 
م12(،   /7 )ج  في  �لإ�سلامية  �لهد�ية  مجلة  ون�سرتها 

نختار منها هذه �لأبيات: 
ن�سيب في  �ل��ق��ري��ح��ة  �أن�������ش  ولم 

ب���ع���اد� ول  ����س���ك���وت  ع�������ذلً  ول 
ف��م��ا �أه������وى ����س���وى ل��غ��ة ���س��ق��اه��ا

ق��ري�����ش م���ن ب��ر�ع��ت��ه��م ���س��ه��اد�
رح��ي��ق��اً ���س��لا���س��ت��ه��ا  م���ن  �أد�رو� 

وه�������زو� م����ن ج���ز�ل���ت���ه���ا ���س��ع��اد�
مج�����دً� �لله  ك����ت����اب  وط����وق����ه����ا 

�ت����ق����اد� ب���لاغ���ت���ه���ا  ����س���ن���ا  وز�د 
ت�����س��ي��د ب�����س��ح��ر م��ن��ط��ق��ه��ا ق��ل��وب��اً

ت�����س��اد� �أن  ك����الج����اآذر  تح�����اذر 
���س��رت ك���الم���زن ي��ح��ي��ي ك���ل �أر����ش

نج����اد� �أو  وه���������ادً�  وي��ب��ه��ج��ه��ا 
>> فلسطين: 

لقد عا�ش �ل�سيخ �لخ�سر كارثة فل�سطين �لتي زلزلت 
كدويِّ  دويٌّ  له  متعددً�  ق�سيدً�  فنظم  �لعربي،  �لعالم 

�لرعد، نختار بع�ش �لأبيات من ق�سيدة يقول فيها: 
و�ساعرو� ��ستوطنوك  لليهود  م��ا 

ب��ع��د �ل����ه����و�ن خ����دوده����م خ��ي��لاء
�أف��م��ا ن��بَ��تْ ب��ه��م م��و�ط��ن لم تطق

م����ك����رً� ح�����وى ����س���ق���اً ل���ه���ا وب����لاء
من  و�لعطاء  بالبذل  و�لم�سلمين  �لعرب  يطالب  ثم 

�أجل فل�سطين، فيقول:
ب��ال��ت��ح�����س��ر وح���ده ت��ن��ج��دوه��م  ل 

ع��ن��اء ي����زي����ح  ل  �ل��ت��ح�����س��ر  �إن 
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كبو�تها م��ن  �لأوط�����ان  تنه�ش  ل 
���س��خ��اء ت��ف��ي�����ش  �أي������د  ع���ل���ى  �إل 

و�إن �سحاً  �أ���س��رب��و�  ق��وم  ���س��اد  م��ا 
ب��ل��غ��و� �ل�����س��م��اء ���س��ج��اع��ة وذك���اء

للتي ن���ن���ادى  �أن  �لم�������روءة  �أم�����ن 
ن���د�ء �ل���ن���ج���اةُ ول نج��ي��ب  ف��ي��ه��ا 

كمدنف ج��ه��اد  ول  �ل��ن��ج��اة  نبغي 
دو�ء ي�����س��ي��غ  ول  �ل�����س��ف��اء  ي��ب��غ��ي 

�أكفهم �ليهود  �إلى   �ليهود  ب�سط 
���س��ف��ر�ء �أو  ب��ي�����س��اء  م���ن  ب���الم���ال 

�لعلا ��ستبقو�  قد  �أرى قومي  ومتى 
ب�����س��خ��اء ك���ف ي��ك�����س��ف �ل������لاأو�ء

>> الرتيمة: 
ك�����ان �لإم������ام 
�لخ�����س��ر ه���و من 
�سنا خلق،  عرفت، 
ووف��اء  �أدب  و�سمو 
ومحبة لأ�سدقائه، 
و�إ�سفاء �لود لهم، 
لذلك لما عزم على 
�لرحيل من دم�سق 
ع�����ام 1338ه���������؛ 
�ل�ساعر  �إليه  كتب 
�ل��ك��ب��ير �لأ���س��ت��اذ 

خليل مردم وزير خارجية �سوريا:
�ل��ت��ي �أع���د ل��ه��ا �ل��ذ�ب��ح��ون �لم��دى

ب��ل��غ��و� �لم���دى �أي��دي��ه��م ول  ��ل��ت  ���سُ
 ورئي�ش �لمجمع �لعلمي بها خطاباً رقيقاً يرجو منه �أن 
يكون له ن�سيب من �لذكر في قلب �لإمام، وحظ من �لخطور 
على باله، و�أرفق مع هذ� �لخطاب ق�سيدة قال عنها: فاأنا 
عنده،  رتيمة  لي  لتكون  �لوطنية  �لق�سيدة  بهذه  �أت��ق��دم 

وذكرى �أحد �لمخل�سين �إليه، )و�لرتيمة هي خيط ي�سد في 
�لأ�سبع، �أو �لخاتم للعلامة و�لتذكر(، وكان مطلعها: 

لي يبعث  ينفك  م��ا  للمياء  طيف 
�أ�سجانا هومت  �إن  �لليل  �آخ��ر  في 

فرد عليه �لإمام بق�سيدة جعل عنو�نها »�لرتيمة« 
جاء فيها:

مبدعها ق���ال  فيما  �ل��رت��ي��م��ة  ه��ي 
�لفلق طلعة  عن  �ل�سنا  يغيب  وه��ل 

ل ذك������رك  �أنَّ  ث���ق���ة  ع���ل���ى  �إني 
كالخلق �لنف�ش  في  مرت�سماً  ينفك 

في ت�سوع  ق��د  خليلًا  �أن�سى  وكيف 
�لعبق ك��ال��ع��ن��ر  ه  ودُّ ح�����س��ا���س��ت��ي 
�لأثيرين  �سديقيه  عن  يتحدث  وهو  �إليه  و��ستمع 
�لجليل  و�لإم��ام  با�سا،  تيمور  �أحمد  �لعلامة  �لبحاثة 

محمد �لطاهر بن عا�سور، مفتي تون�ش، حيث يقول: 
لو وددت  �ساحبان  قلبي  تقا�سم 

تم��ل��ت��ه��م��ا ع��ي��ن��اي ط����ول ح��ي��ات��ي
�لنوى  ف���اإذ�  بالمنى  نف�سي  وعللت 

ق��ن��اة)8( بغير  طعنا  �لح�سا  تعل   
ومحمد ق�سى  م�سر  في  ف��اأح��م��د 

ب��ت��ون�����ش ل تح��ظ��ى ب���ه لح��ظ��ات��ي
وح�سة مترف  �ل�سدر  وملء  �أعي�ش 

ف��ل��و�ت �لأق��������د�ر في  ي���د   رم���ت���ه 
>> عَبَرَاتُ الأشجار: 

تاأمل عبقرية �لرجل في ت�سوير �لثلج �لذي يغطي 
في  �لأبيات  هذه  فقال  له،  �ل�سم�ش  و�إذ�ب��ة  �لأ�سجار، 
قرية )لند�و(، و�لثلج على �لأ�سجار، وقد طلعت عليه 
�ل�سم�ش فاأخذ يذوب، وقرية )لند�و( تقع على بحيرة 

)بودن( باألمانيا: 
�لأ���س��ج��ار من ل��ه��ذه  �ل��غ��م��ام  ن�سج 

غ�����زل �ل��ث��ل��وج ب��ر�ق��ع��اً وج��لاب��ب��ا

خليل مردم
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باأ�سعة �ل�سحى  في  تبعث  و�ل�سم�ش 
نو�هبا �ل��ث��ي��اب  ت��ل��ك  ع��ل��ى  ت�سطو 

ترى  ما  �أو  حجابها  لك�سف  فبكت 
�سو�كبا �ل��غ�����س��ون  ب��ين  ع��ر�ت��ه��ا   

>> الرثاء: 
رقيق  �لخلق،  دمث  عرفنا-  -كما  �لخ�سر  �ل�سيخ 
�لح�ش، جيا�ش �لعاطفة، �سافي �لفوؤ�د؛ مع قوة �إيمانه، 
ور�ساه باأقد�ر �لله، لذلك كانت مر�ثيه من �أرق و�أعظم 

�لمر�ثي، ومنها: 
�ل�سيدة زينب، وهي من عائلة مدكور  رثاء زوجته 
�لتي تنت�سب �إلى قبيلة كبيرة بمنطقة �لأهر�م بالجيزة، 
عام  م�سر  في  منها  ت��زوج  وق��د  �سالحة،  ب��ارة  وكانت 
1922م، و�نتقلت �إلى جو�ر ربها عام 1952م، �أي �أنها 
�لزوجة  نعمت  فيها  كانت  عاماً،  ثلاثين  معه  عا�ست 
لرجل، في مثل علم وخلق �لإمام �لخ�سر. لذلك رثاها 
بق�سيدة من �أحر و�أ�سدق �لق�سائد، و�أعلاها في هذ� 
�لمجال على  �لرغم من �أنه لم ينجب منها، وقد كانت له 
�بنة من زوجته �لأولى �لتون�سية، ولكن �أهلها رف�سو� �أن 
تهاجر معه �إلى �ل�سام، ونحن نختار منها هذه �لأبيات: 

فذقته �لم��ن��ون  ط��ع��م  م��ا  �أدر  ولم 
ترعاكِ و�لعين  �لروح  لفظتِ  م�ساء 

ور�ءه  �أرج���و  ل�ست  بَيْ�نٌ  ب��ك  ه��وى 
 زم��ان��اً ي��ج��ود �ل��ده��ر فيه بم���ر�آكِ

فهيهات �أن �أن�ساك ما ع�ست و�لأ�سى
ذك��ر�كِ فيه  جرت  ما  بقلبي  يموج 

ثم تاأمل بر�عته في هذ� �لبيت: 
�ل��ير�ع��ة حقها  �أق�����ش  ول����ولك لم 

بيمناكِ حِيك  �لفكر  ن�سيج  ك��اأن   
ثم يقول: 

لقد �سنت في �لحالين عهدً� فلا �أرى
محيّاكِ �ن��ط��لاق  �إل  ع�سرة   ل��دى 

و�أنت �لتي حببت �إليَّ �لعي�ش بعدما 
 �سئمت فطيب �لعي�ش �إحدى مز�ياكِ

>> رثاء والدته: 
هو  �سالح  بيت  �سليلة  �لخ�سر  �ل�سيخ  و�ل��دة  كانت 
بيت »عزوز«، �لم�سهور بالعلم و�ل�سلاح و�لأدب ومكارم 
�سنة  رثائها  في  ق�سيدة  نظم  توفيت  ولم��ا  �لأخ���لاق، 

1335م، نختار منها: 
ب����ن����ت »ع�����������زوز« ل����ق����د ل��ق��ن��ت��ن��ا

�ل��ذم��ام��ا ن��رع��ى  و�أن  �لله  خ�سية 
ن�����س��تري ل  �أن  م���ن���ك  ودري�����ن�����ا 

بم��ع��ال��ي��ن��ا م����ن �ل���دن���ي���ا ح��ط��ام��ا
ل �لله  �أن  م����ن����ك  ودري�������ن�������ا 

��ستقاما �لعبد  �إذ�  �لعبد  يخذل 
لم��ن ن���ع���ن���و  ل  ك����ي����ف  ودري������ن������ا 

�لح�ساما ���س��ل  و�إن  �لح���ق  ح���ارب 
ن��������ورً� في ح���م���ان���ا م��ث��ل��م��ا ك���ن���ت 

ت�سامى �ل��ب��در  �إذ�  �ل��ب��در  نجتلي 
�أما رثاوؤه ل�سديقه �لأثير �أحمد با�سا تيمور؛ فنختار 

منه هذه �لأبيات:
�إنه �ليوم  �لهاتف  �سوت  �لله  لحى 

جافيا �ل�سمع  يقرع  غ��ر�ب  ن��ع��ابُ 
بالتي ف��اأن��ب��اأ  �سحبي  لي  �أ����س���اخ 

طاغيا �لج��و�ن��ح  بين  �لأ���س��ى  ت�سب 
�ل�سرق تيمور فاغتدى نعى عبقري 

د�ميا كالقرح  �ل�سرق  قلب  لمنعاه 
و�لهدى و�لمجد  �لعلم  عز  حنانيك 

فقد ك��ان ع��لام��اً مج��ي��دً� وه��ادي��ا
ور�ءه و�أب����ق����ى  ب��ال��ت��ق��وى  ت���رح���ل 

ذ�كيا ي�سطع  �لم�سك  كنفح  ث��ن��اء 
رعى �لله قرً� بل رعى  �لله رو�سة

ت���ب���و�أه���ا م���ن ك����ان ل��ل��ع��ه��د ر�ع��ي��ا
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>> لم أذق طعم الذل: 
تو��سع  في  �لنف�ش  عزيز  �لأنفة  �سديد  �لرجل  كان 

جم. و��ستمع �إليه يقول: 
�أعافه لكن  �ل��ذل  طعم  ذق��ت  وم��ا 

لِّ ناقعا كما عفت �سماً من فم �ل�سِّ
ذيله �أ���س��ح��ب  ب��ال��ك��ر  �أرت����دي  ول 

�لأم��اني طائعا �أ�سمى  ول��و ج��اء في 
حكمته �لنابعة من �إيمانه �لقوي ومعرفته بالحياة 

ينِ عام )1361ه�(:  و�لأحياء، قال عن �لدَّ
�أت���ك�������س���ب خ��م�����س��اً وت���ن���ف���ق ���س��ت��ا

���س��ل��ل��ت ل��ع��م��ري ���س��ب��ي��ل �لأري�����ب
ف��ارت��ق��ب ج��ئ��ت��ه  �إن  ي����ن  �ل����دَّ ه���و 

ن����ه����ار �ل���ذل���ي���ل ول����ي����ل �ل��ك��ئ��ي��ب
وط�����ع�����م �ل������ه������و�ن وم�������ا ذق���ت���ه

�أم������ر م����ن �لم������وت ق���ب���ل �لم�����س��ي��ب
وقال عنه �أي�ساً: 

قد  �إن��ك  ي��ن  �ل��دَّ ي��ده في  غام�ساً  يا 
ع�سلا خلته  �سديد  في  غم�ستها 

ي���ن ل��ل��م��ال ���س��م ن��اق��ع ف���اإذ� و�ل���دَّ
بها عجلا �أودى  ثروة  �ند�ش في  ما 
�أر�ني  لذلك  �لقلم،  ر�ساء  لقد طال  �أق��ول:  ودعني 
�أختمها بما  �لتي  �لقطوف  بهذه  �لكتفاء  �إلى  م�سطرً� 
في  �لعالي  �لتعليم  �أ�ستاذ  عجالي  كمال  �لدكتور  قاله 
كلية �لآد�ب بجامعة »باتنة« في محا�سرته �لتي �ألقاها 
مدينة  في  ح�سين  �لخ�سر  محمد  �لإم����ام  ملتقى  في 

»بِ�سِكْرة« بالجز�ئر عام 2007م، حيث قال: 
»خلا�سة القول التي يمكن اأن نختم بها: 

�إن هذ� �لديو�ن »خو�طر �لحياة؛ ل�ساحبه محمد 
�لخ�سر ح�سين وثيقة هامة، تفيد �لباحث في �لتعرف 
على كثير من �لمعطيات �لتاريخية، و�لنظريات �لثقافية 
ذلك  بال  ت�سغل  كانت  �لتي  و�ل�سيا�سية،  و�لجتماعية 
و�لمهتمين  �لمعا�سرين،  �لمثقفين  من  غيره  وبال  �لعالم 

ب�سوؤون �لعالم �لإ�سلامي وق�ساياه. 
ك��م��ا ي��ب��ين ه��ذ� 
�ل�������دي�������و�ن ق��ي��م��ة 
�ل�سعرية،  �ساحبه 
يحتاج  دي����و�ن  وه���و 
علمية  در����س��ة  �إلى 
�أك��اديم��ي��ة م��ت��اأن��ي��ة، 
وم���ا ق��دم��ن��اه �ل��ي��وم 
ح��د  ي�����ت�����ج�����اوز  ل 
�أو قل: هو  �لنطباع، 
خطر�ت حول ديو�ن 

»خو�طر �لحياة«. 
وبعد؛ فقد تحدثت عن �ساعرية هذ� �لإمام �لجليل 
و�أعان عليه،  به،  فتح �لله  محمد �لخ�سر ح�سين، بما 
�أبلغ  لم  فاإن  ق�سير..  غير  �أح�سبه  �سوطاً  فيها  و�سرت 
�إلى �ساعر محافظ م�سلح  �أ�سرت  �أني  �لغاية فح�سبي 
ول  عامة،  �لأدب  عالم  في  �لتكريم  من  حقه  ياأخذ  لم 
لهوؤلء  �أوف��ي��اء  نكون  فمتى  خا�سة،  �ل�سعر  ع��الم  في 

�لعظماء!؟� 

)1( ��ستخدمت هذه �لكلمة �ل�سائعة و�إن كنت 
يدي  �لتي تحت  �لم��ر�ج��ع  �أج��ده��ا في  لم 
و�إنما وجدت كلمة »مقطعة« فمن وجدها 

في مرجع �آخر فلير�سدنا �إليه م�سكورً�. 

)2( �ل�سيل �لدفاق: �لذي يملاأ جنبي �لو�دي.
)3( �ل�سياق: نزع �لروح.

 )4( �لوقاح: ذو �لوقاحة للذكر و�لأنثى.
)5( �لنعاق: �سياح �لغر�ب.

)6( ديف: خلط.
كثير  �أي  �ل�سلعة:  نفقت  ي��ق��ال  ن��ف��اق:   )7(

طلابها.
)8( �لعل: �ل�سرب ثانية. �لقناة: �لرمح.

الهوام�ش: 

اأحمد با�شا تيمور
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 ال�صربيني محمد �صريدة- م�صر

الرحيل 

من 

الأرض 

الخراب

�شعر

رحلوا؟ اأم  القوم  حلَّ  يفيدك  ��ران تكتحل؟م��اذا  م وال��نِّ والأر����ض ب��ال��دَّ
� حراء تنزف وال�صْ يندمل؟ماذا يفيدك وال�صَّ لي�ض  ج��رحٍ  طعنات  ار  بَّ �صَ
مل عن دمنٍ؟ وال��وه��لهل جئت تبحث بين الرَّ ال�صمت  اإل  اأج��اب��ك  فما 
في تُنبت  والكثبان  ظ��م��اآنُ  اأن��ت  يحتمل؟اأم  لي�ض  �صوكاً  حلقك  رم��اد 
والحيلل ماء في البئر، ما في البئر غر دمٍ ال��كِ��ذْب  مزجاه  قد  مِّ  بال�صُّ
بارقةً العرب  تلتم�ض في �صحارى  ��ي��ه م��ن ظ��م��اأٍ م��ات��ت ب��ه الإب���لل  ف��ال��تِّ
اأظهرهم ف��وق  خبلع��اد الح���داة ع���راةً  اأحلامهم  وفي  ياطِ  ال�صِّ نق�ضُ 
قافلةً البيد  �صراب  في  ترتجي  حُملُوا؟هل  قد  مِّ  ال��دَّ اأك��فِّ  فوق  والقوم 
ملب�صهم الأوج����اع  اإلى  دين  ينغزلم�صفَّ لِّ  وال���ذُّ نى  ال�صَّ بخيط  ث��وبٌ 
غ��ارق��ةٌ ب  ال�����ُّ في  انهم  �صبَّ يكتهلوج���وه  الم��ي��لاد  لحظة  في  ��ف��ل  وال��طِّ
ج���ال على ��ب��اتٌ وال���رِّ م�صاء قد �صُحلوااأب��ك��اره��م ث��يِّ �صخر الفجيعة في الرَّ
بطلُمن خوفهم نُطَفُ الأ�صلاب قد وئِدت ول  ���ص��ي��فٌ  غ��ده��م  في  فلي�ض 
��ار اأ���ص��رح��ةٌ تكتمل وداره����م في ع��ي��ون ال��نَّ ��ا���ض  ال��نَّ ب��رف��ات  اأ���ص��واره��ا 
ت�صكنها ��اق  ال��ف�����صَّ �صيع  ج��لواأر���ص��ه��م  وال��دَّ الإره����اب  يحكمها  و���ص��ار 
ت��دو���ض في دم��ه��ا الأه����وال وال��وج��لوه���م ع��ل��ى ف���زعٍ ق��د اأدب�����روا زم���راً
اأدخنةً الج��رح  ت��روي غليل  ي��ح  رم���اده���ا الح���م���اأ الم�����ص��ن��ون والم��ه��لوال��رِّ
قافيةٌ الح��اف��ين  كبد  في  ��ه��د  تُرتَجلوال�����صَّ ال��ع��ار  زف���رات  م��ن  خر�صاء 
نائمةٌ ���اريِّ  ال���نَّ رم��ل��ه��ا  في  من بعد ما �صقط الفر�صان واقتتلواوالخ��ي��ل 
دخلواوالنار في �صمتها المطعون قد دخلت ق��د  ال��ع��ار  ك��م��اة  اإل��ي��ه  كهفاً 
ن�صبت قد  والأ�صنام  يفيدك  ف���ع���اد ي��ع��ب��د في اأوط���ان���ن���ا ه��ب��ل؟ماذا 
عكفوا اأوث��ان��ه��م  ع��ل��ى  ���ص��لوال��ق��ات��ل��ون  .. لم ي��ن��زل ال��ق��راآن وال��رُّ ك����اأنَّ
منحرفٍ ك��لُّ  ت��ه��ادى  العظام  ينتعلف��وق  ���ا����ض  ال���نَّ ب��ج��ل��ود  ومج������رمٍ 
دمنا في  وال�صيطان  العهر  يحتفليراق�ض  ب��الخ��م��ر  ج��م��اج��م��ن��ا  وفي 
�صاجدةٌ الجمر  فوق  والقد�ض  متَّ�صلاأراك  ح��م��ن  ال��رَّ ب��ي��د  ت�صبيحها 
والم��ق��لواأن�����ت تُ���قْ���بِ���ل م��ط��ع��ون��اً ب���لا ك��ف��نٍ الأج���ف���انُ  حملك  في  تح���ار 
ي�صممه عب  ال�صَّ قلبك �صوت  والقبلونب�ض  الأ���ص��واق  جرحك  لت  وغ�صَّ
بينكما والج����رح  ل��ه��فٍ  في  الم���دى �صهلوان��ادت��ك  ��ةٌ م��ن خ��ي��ولٍ في  ب��ق��يَّ
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ت اإل��ي��ك ي����داً مخ�����ص��وب��ةً ب��دمٍ ي�صيل من جرحها زهر الفدا الخ�صلم����دَّ
جوارحها وال��ثِ��مْ  لها  ال��ي��دي��ن  خجلم��دَّ  اأح�����ص��ان��ه��ا  ع��ن  ك  ي����ردَّ ول 
يك بعد دمٍ والجبلهل ي�صقط الحلم من كفَّ هل  ال�صَّ ت���وارى  حتَّى  اأري���ق 
ر �صخرُ النار مخلبها ار م��ن��ف��ت��لاإنِّ اأرى الطَّ وري�������ص���ه���ا ب�����دم ال�����ث�����وَّ
عالقةٌ هب  ال�صُّ بجبين  ظللاأع�صا�صها  اأو  الأر����ض  في  �صجرٌ  لها  وم��ا 
اأجنحة والغيمات  عد  الرَّ اإدراك����ه����ا عملمنقارها  ل��ل��ع��ق��ل في  ف��ل��ي�����ض 
��ا���ض اآك��ل��ةً؟ عقلواتح���طُّ ف���وق روؤو�����ض ال��نَّ م��ا  ا�ض  النَّ ف��ك��اأنَّ  اأحلامهم 
تلقي حناجرها المدى  ت�صتعلقد حلَّقت في  الأح�����رار  ف��م  في  ���ص��واع��ق��اً 
خاطفةً الحلم  �صدو  فتحرق  الأُوَلُتاأتي  مجدنا  في  به  ي�صدو  ك��ان  ما 
فمها من  اأر  الثَّ �صرخات  والخوف يلقي به في �صدر من غفلوات�صاقطت 
لغةٌ لها  قد �صارت  ار  النَّ جُملمن منطق  والَّلظى  ح��روفٌ  عر  ال�صَّ فيها 
تبتهلحتَّى راأت وجهك القد�صيَّ فاح�قت ل��ل��ع��ر���ض  ي����دٌ  ��دت��ه��ا  و���ص��عَّ
زجلت���ط���وف ح�����ول ق���ن���ادي���ل م��ع��لَّ��ق��ةٍ حولها  يتلى  الخلد  �صاحة  في 
منغر�ضٌ الم�صموم  والخنجر  اأ�صلوكُنتُ  كلُّها  و�صلوعي  مهجتي،  في 
هم يعبر من �صدري لي�صكن في تتَّ�صلوال�صَّ فالأ�صجان  �صدرك  ���ص��روخِ 
ب��اق��ي ع��م��ره الغللوالحزن ظماآن يروى من �صراب دمي ت��ذب��ح  وال��ع��م��ر 
م��ا ل��ل��ورى ب�����ص��دى اأوج��اع��ه��ا قِبلو�صوتك العذبُ يرمي في دمي حمماً
وغ��دت األح��ان��ه��ا،  دم��ي  في  تنتقلفاأنزلت  وح  وال�������رُّ اأوردت�������ي  ب���ين  م���ا 
�صمعت ما  القلب  لها في  وحيٌ  غ���زلورفَّ  ول  اأ�����ص����ع����ارٌ  ق���ب���ل  بم��ث��ل��ه 
وم�����ص��ى ه  ����ص���رَّ األ���ق���ى  داود  تنهملك�����اأن  الأن����غ����ام  ���ص��ح��ب  ف��خ��ل��ف��ه 
اأوردت����ي اأم����واج  في  ت�صبح  الأم���لاأق��ب��ل��تَ  اأح�����ص��ائ��ي  في  نع�صك  ي���زفُّ 
تُنع�ض ما ث��م  الأج��لت��زور رو���ض الأم���ان  اأو خانه  زه��ره  م��ات من  قد 
تعتقلوفي دج���ى ع��الم��ي الأق���م���ار غ��ارق��ةٌ الأح����لام  دم��ي  �صجون  وفي 
والأزلت�����ص��ر ب��ين ���ص��راي��ي��ن��ي وت��ه��ت��ف بي ه���ذا الح��ل��م  ق��ري��ن��ان  ه��م��ا 
اأمنيتي القلب  ري��ا���ض  في  والك�صلفتنت�صي  والأ�صغان  الياأ�ض  ويختفي 
خارطةً القلب  فوق  تر�صم  ولح�صرت  ال��دُّ اأعتابها  على  تفنى  للقد�ض 
وي��دي دم��ي  في  ظايا  وال�صَّ �صللدخلتها  نى  ال�صَّ اأعا�صر  من  ي�صيبها 
ودم��ي نحوها  دل��ي��لًا  قلبي  كللت��خ��ذت  ن  ردَّ م���ا  ب���ه  اأت������وه  درب�������اً، 
�����ي وم����ا لي ع���ن اأن��������واره ح��ولووج���ه اأر���ص��ك مح���رابٌ ع��رف��ت به ربِّ
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ت�صاقطت في يدي من �صعرها خ�صلف��ت��ح��ت��ه��ا ف��ب��دت في ال��ل��ي��ل ف��ات��ن��ةً
����ةً اأغ�������ص���ان���ه���ا ذل���للها جبين هدىً في الح�صن ي�صحك لي ف��خ��ل��ت��ه ج����نَّ
منتظراً القد�ض  �صخور  قلب  ��دى ع�صلوك��ان  ب ن���ورٌ وال��نَّ وف��وق��ه ال����ُّ
قمراً لغتدى  يوماً  ين  الطِّ ه  م�صَّ والبلللو  الع�صب  ا  يتو�صَّ �صوئه  م��ن 
بيدي قب�صةً  م����راراً  منه  ��ل��لقب�صت  ن��رت��ه��ا ف��ا���ص��ت��ف��اق الم��ي��ت وال��طَّ
ال��ع��روب��ة من اأث����واب  ��رت فيه  تغت�صلت��ط��هَّ الأرواح  واأرى  اأدران����ه����ا 
����نُ الُح���لَ���لت��ط��اي��ر ال��ع��ط��ر م��ن اأع��ط��اف��ه ونم��ا يَّ زه�����رٌ ب��ف��ر���ص��ات��ه ت����زَّ
وم���ا ل��ه��ا ع��ن��ك في اأح��لام��ه��ا ب��دلمن يوم اأن اأر�صعتك الأر�ض من دمها
هر حتَّى عدت ت�صكن في اأح�����ص��ائ��ه��ا ك��ج��ن��يٍن ج����اء ي��ن��ع��زلم�صى بك الدَّ
واأرى حلمنا  ي���روي  �صوتك  نهلواوج���اء  �صل�صاله  م��ن  الح���بِّ  م��لائ��ك 
لنا ت�����ص��يءُ  م���ازال���ت  دروب����ك  من يوم اأن �صِرْتَ في اأرجائها؛ �صُعَلوفي 
���ه���مُ من طعنة الغدر ل الأنخاب قد ثملوات���رى الأن�����ام ���ص��ك��ارى غ���ر اأنَّ
يف قد مثلوايم�صون في �صاحة الإ�صراء ي�صحبهم عبدٌ وهم تحت ن�صل ال�صَّ
ة الأح����داث ق��د نزلوافقمت فوق جبال المجد ت�صرخ في الْ� لَ��ذي��ن في ه��وَّ
ريق عمىً عجلواناديت للقوم: عودوا فالطَّ ق��د  �صهيون  لحمى  لكنَّهم 
ا�ض فان�صحبوا نْت بالحرب بين النَّ واأغ��ل��ق��وا دون��ك الأ���ص��م��اع وارتح��ل��وااأذَّ
رب ممتطياً ال��دَّ �صوك  بلواأن��ت تمخر  ال�صُّ تذعن  حتَّى  العزيمة  خيل 
فاح�قت الآف��اق  في  طرفك  العللقلَّبتَ  وجهك  في  وانفجرت  عيناك 
�صاهرةٌ عيناك  اأم  متَّ  هل  �صلموا�صاءلت  قد  الح��رب  بلهيب  من  تقود 
الكُحُل؟اأم �صورة القد�ض نامت في �صوادهما ة  والقبَّ �صخرتها،  فالجفن 
له لي�ض  ال��ك��ون  ي  يغطَّ ره��ي��بٌ  ف���ج���رٌ وك�����لُّ نج����وم الأف�����ق ت��ن��اأف��لل��ي��لٌ 
وانفطرت الأف��لاك  فوقك  مت  تن�صدلتهدَّ ��ل��م��اء  وال��ظَّ حلمك  ���ص��م��اء 
ث��ائ��رةً ال��ه��مِّ  �صحب  ح��ول��ك  ك�����اأنَّ راأ����ص���ك في اأط���واق���ه���ا زح��لت���دور 
���ران ن��ا���ص��رةً ���ارةٌ ت��ق��ذف ال���نِّ و�صلواج���بَّ وما  �صلُّوا  من  فوق  ذراعها 
اقطت حمم الأحداث حولك وال� اأن�������ام م��ق��ت��ح��مٌ ف��ي��ه��ا وم���رتح���لوا�صَّ
مطلقةٌ والأق�������دار  اأف������ادك  تنف�صلم����اذا  والأط��راف  فيك  ر�صا�صها 
ن�صجت قد  غيان  والطُّ اأف��ادك  همل؟م��اذا  اأ���ص��ره��ا  في  وال���ورى  �صراكه 
دمىً والأ���ص��ود  ذب��اب��اً  النُّ�صور  ئب حتَّى ا�صتاأ�صد الحمل�صار  وا�صتاأن�ض الذِّ
والوهلهل جئت تبحث في ال�صهداء عن جثثٍ مت  ال�صَّ �صيجيب  عرفتها؟ 
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�شعر

م. وحيد الده�صان – م�صر

رمز الجمال
اإن������ا ج���م���ي���ع���اً ل���ل���ف���ن���اء والارتح���������الْ

وب���ق���اء مخ���ل���وق ه���و الاأم������ر الم���ح���الْ
ق����ان����ون دن���ي���ان���ا ال����ت����ي ن���ح���ي���ا ب��ه��ا

ل��ل��خ��ل��د ج��ئ��ن��ا لا ال�������زوالْ وك���اأن���ن���ا 
م����وؤك����داً ل���ل���ق���ل���وب  اأوؤك����������د  اأن�������ا لا 

ف��ل��ن��ح��ن اأع���ن���اق ع��ل��ى ح���د ال��ن�����ص��الْ
ل��ك��ن��ن��ي اأن����ع����ى ����ص���دي���ق���اً مخ��ل�����ص��اً

واأخ������اً ك���ريم���اً ك����ان رم�����زاً ل��ل��ج��م��الْ
ال���رج���ول���ة في زم������ان ق��لَّ��م��ا مح���ي���ي 

افتعالْ غ��ر  م��ن  الفعل  ال��رج��ال  تج��د 
�صجية وال���ع���ط���اء  ال�����ص��ه��ام��ة  مح��ي��ي 

ال��ظ��الْ ع��ي�����ش  اآث����رت  ول��ك��ن  �صم�ش 
���ص��وائ��ب ال��ق��ل��ب دون  ب��ي��ا���ش  مح��ي��ي 

والم�����رء ل��ي�����ش ب��ل��ون��ه ب���ل ب��الخ�����ص��الْ
تاقيا وال�����ص��م��وخ  ال��ب�����ص��اط��ة  مح��ي��ي 

الج��الْ �صيما  في  القلب  نقاء  محيي 
رج��ال��ه ال��ق��ري�����ش  ع���د  اإذا  مح��ي��ي   

�صراه ذو الاإن�صاف من اأغلى الرجالْ
ل����ك����ن ت�����رف�����ع ع�����ن ن���������زال ت����واف����ه

ال���ن���زالْ ب���ه  ي��ل��ي��ق  لا  لا..  ف��اأم��ام��ه��م 
ي����ا اأي����ه����ا ال���ن���وب���ي اأن�������ت ع���زوت���ن���ا

الح��الْ كال�صحر  والاأ���ص��ع��ار  ب��الح��ب 
اأن�����ا في ف���راق���ك ي���ا ح��ب��ي��ب ح��زي��ن��ة

احتمالْ اأه���ل  تعد  لم  لا  ال��ت��ي  نف�صي 
اأرى اأني  ع���ل���ى  اأق�������وى  اأع������د  لم  لا 

الع�صالْ ال����داء  ق�����ص��وة  ي��ع��اني  اأح����داً 
اأك������ن م��ت��ع��م��داً ل���ك���ن لم  ����رْتُ  ق���������صَّ

ورج�������وتُ ت�����ص��ف��ى اإنم�����ا ع���ز الم���ن���الْ
ما اأق������ول  ح���ن  الاآن  اأن�����ت  اأع���ن���ي���ك 

ق���د ق��ل��ت��ه: »لا ت��ع��ذل��ي��ن��ي ي���ا و����ص���الْ«
����ص���اب���راً ي��ث��ي��ب��ك  اأن  اأدع�������و  والله 

الجالْ وذو  الرحيم  هو  ال��روؤوف  فهو 

في وداع اأخي الحبيب 
الأديب محيي الدين �شالح

الذي �شبقنا اإلى الله 
يوم الثنين 2018/1/15م
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ويُعد الدكتور ح�صين مجيب الم�صري نادرة من نوادر 
ر�صالته  خدمة  في  تفانى  ال��ذى  الم��ب��دع  ال��ع��الم  الإن�����ص��ان 
الأم��ة  ل�صعوب  الثقافية  ال��وح��دة  وتحقيق  العلم  ن�صر  في 
الإ�صلامية فقد اأجاد قُرابة ع�صر لغات من اللغات ال�صرقية 
والأوربية واأبدع بها دار�صًا وموؤلفًا و�صاعرًا، وو�صع المعاجم 
والأوردية  والتركية  الفار�صية  اللغات  عن  وترجم  اللغوية 
ب��داأت  وق��د  وغ��ره��ا،  والإنكليزية  والألم��ان��ي��ة  والفرن�صية 
تلمذتي على موؤلفات الرجل اأنهل من بحر علمه الفيا�ض 
مُذْ كنتُ اأعد درا�صتي الأولى عن ال�صاعر الفيل�صوف محمد 
الوحدة  �صاعر  اإقبال  »مع  كتابي  في  نُ�صرت  والتي  اإقبال 
الإ�صلامية، 1986م، ط 1«، ول تقل مكانة الدكتور ح�صين 
مجيب الم�صري في حقل الدرا�صات الإقبالية عن الدكتور 
الح�صن  اأب��و  العلامة  الأم��ة  واأدي���ب  ع��زام،  عبدالوهاب 

الندوي، وال�صاعر العلامة ال�صيخ ال�صاوي علي �صعلان.

أفذاذ غادروا في صمت
عميد آداب الشعوب الإسلامية 

العلامة الدكتور 

حسين مجيب المصري 

»أف����������ذاذ غ����������ادروا في ص����م����ت« س���ل���س���ل���ة م��ن 
����تْ ع��ل��يٌ فكرتها وف����اءً لأع���ام من  الم��ق��الات ألّحَ
ال��ع��ل��م��اء والأدب�����اء وال���دع���اة مم��ن أث����روا حياتنا 
العلمية والفكرية والدعوية بجهدهم وآثارهم 
وجهود  العربية  المكتبة  أث���رت  ال��ت��ي  العبقرية 
إلى  الفناء  دار  غ���ادروا  وق��د  والنهضة  الإص��اح 
كما  الإع������ام  ب��ه��م  ي��ح��ت��ف��ي  أن  دون  الح����ق  دار 
الذين  والممثات  والممثلين  بالاعبين  يحتفي 
حياتهم  في  وال��ن��ج��وم��ي��ة  ب���الأض���واء  ي��س��ت��أث��رون 
تلح  السلسلة  ف��ك��رة  أن  وب��رغ��م  رحيلهم،  وح��ين 
ع���ل���يٌ م���ن ب��ض��ع س���ن���وات إلا أن م��ق��ال��ة ال��ب��اح��ث 
الأدي���ب ص��اح حسن رش��ي��د وع��ن��وان��ه��ا »حسين 
مجيب المصري- عصر من العطاء والنسيان«)1( 
ح��ف��زت��ن��ي ل��ل��ب��دء في ك��ت��اب��ة ه����ذه ال��س��ل��س��ل��ة من 
الم����ق����الات، وت���رج���ع أه��م��ي��ة الم��ق��ال��ة أن���ه���ا نُ��ش��رت 
حسين  الدكتور  لمياد  المئوية  للذكرى  مواكبة 
كاتبها  وأن  – 2004م(   1916( المصري  مجيب 
ال���ب���اح���ث ص����اح رش���ي���د ك����ان م���ن أق�����رب ت��ام��ي��ذ 
العامة مجيب المصري وأكثرهم مازمة له في 

سنيٌهِ الست الأخيرة حتى لحظات وفاته.

عبداللطيف الجوهري - م�صر
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اأديبنا  يحكي  الوفاة  مر�ض  في  اأقواله  اآخ��ر  وعن 
الباحث �صلاح ر�صيدفي مقاله المُ�صار اإليه �صابقًا: »... 
ول اأن�صى مقولته وهو على فرا�ض مر�صه الأخر: »اأنا 
اأجل  ولقد ع�صت من  الأم��وال مثل كثرين؛  اأجمع  لم 
العلم، فتعلمته وعلمته، فاإذا �صاألني ربي: ماذا فعلتَ؟ 
الكريم،  لوجهك  ا  خال�صً العلم  طلبت  لقد  اأج��ب��ت: 
عظيمة  م�صوؤولية  من  بها  وكفى  لمر�صاتك،  وعلمته 
تق�صري  لي  يغفر  اأن  واأرج���و  كاهلي،  ف��وق  اأحملها 

وزللي«.
في  ر�صيد  �صلاح  اأديبنا  ويم�صي 
في  وتفانيه  بالعلم  هيامه  عن  حديثه 
خدمته فيقول: »لقد بلغ من اإخلا�صه 
 - اأن��ه  العلم  وطلب  بالبحث  وهيامه 
وه��و في اأي��ام��ه الأخ���رة- ن��ادى عليَّ 
فظن الأطباء اأنني ابنه اأو اأنني واحد 
لما عرفوا  تعجبوا  لكنهم  العائلة،  من 
اأنني تلميذه، فقالوا: اإنه دائم الترداد 
فاأقبلت عليه  والنهار،  بالليل  ل�صمك 
وعيناه  اإليَّ  نظر  ثم  بيدي،  فاأم�صك 
اأنه  يظن  وه��و  بالدموع  مغرورقتان 

في غرفة الطلاع والبحث حيث مكتبته العامرة بكل 
المعارف والعلوم من كل اللغات في بيته بالزمالك. فقد 
تامة،  اإج��ادة  وغربيةً  �صرقيةً  لغات،  ع�صر  يتقن  كان 
بعنوان  الجديد  كتابي  مقدمةَ  لأمْليكَ  تعالَ؛  فقال: 
»الله جل جلاله في الآداب العربية والفار�صية والتركية 
الح�صور  وبكى  فبكيت  مقارنة«  درا�صة   – والأردي���ة 
وهو  عامًا(  الكبر )88  ال�صيخ  ي�صنع هذا  تاأثرًا بما 
يقول ويطلب،  الموت، وكان جادًا فيما  يعاني �صكرات 
وبالفعل اأملى عليَّ المقدمة، فظن الجميع اأنه تعافى، 
ن�صاطه  ليوا�صل  بيته؛  اإلى  �صيخرج  قريب  عما  واأن��ه 

العلمي والفكري«.

ويوا�صل باحثنا الأديب �صلاح ر�صيد حديثه فيقول: 
الم�صت�صفى  اإلى  ذهبت  ال��ت��الي،  اليوم  �صبيحة  »وفي 
باإحدى  لأفاجاأ  عَجَل  على  غرفته  ودخلت  متفائلًا، 
الممر�صات وهي تقوم بتنظيف الغرفة.. فظننت اأنهم 
التحاليل الطبية، فلما  ربما ذهبوا به؛ لإجراء بع�ض 
مات  »لقد  بانك�صار:  اأجابتني  عنه،  الممر�صة  �صاألت 

فجر اليوم، فانهرت وجل�صت على الأر�ض..«.
ول��ق��د ت��ع��ددت ع���ط���اءات ال��رج��ل الم��و���ص��وع��ي��ة في 
مجالت طلب العلم وتعليمه، ومجال الترجمة العلمية 
والغربية،  ال�صرقية  اللغات  من  بعدد 
والنقدية،  الأدبية  الدرا�صات  ومجال 
ومج����ال و���ص��ع الم��ع��ج��م��ات ال��ل��غ��وي��ة، 
بالعربية  ال�صعري  الإب��داع  عن  ف�صلا 
وغ��ره��ا م��ن ال��ل��غ��ات، ف��ك��ان الرجل 
بعطائه العبقري المتنوع وبما خلفه من 
الثقافية  للوحدة  تج�صيدًا  علمية  اآثار 
عالمنا  بذلك  فتبواأ  الإ�صلامية،  للاأمة 
العلامة الجليل الدكتور ح�صين مجيب 
قمة  وارت��ق��ى  عالية،  مكانة  الم�صري 
من  اأحد  فيها  يناف�صه  ليكاد  �صامقة 

من معا�صريه في مجال اآداب ال�صعوب الإ�صلامية.
الم�صري  مج��ي��ب  ح�صين  ل��ل��دك��ت��ور  ت��رج��م  ول��ق��د 
حياته،  في  ترجمته  ون�صر  البابطين،  معجم  �صاعرًا 
الباحث �صلاح ح�صن  ا  اأي�صً األفوا عنه �صاعرًا  وممن 
»حُ�صين مجيب  بعنوان  اأ�صدر كتابه عنه  الذي  ر�صيد 
)مكتبة  العربي«  ال�صعر  في  فريدة  تجربة  الم�صري: 
العلامة  لأ�صتاذنا  �صدر  ومم��ا  بالقاهرة(،  الآداب 
من دواوين ال�صعر: »�صمعةٌ وفرا�صة -1955م«، »وردةٌ 
هم�صةٌ  -1963م«،  وعِ�صق  »حُ�صنٌ  -1958م«،  وبلبل 
»موجةٌ  1981م«،  وذكرى  »�صوقٌ  – 1964م«،  ونَ�صمة 

و�صخرة -1986م«)2(. 

�صلاح ر�صيد
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ا في المرجع المذكور )معجم  ومما ورد عنه اأي�صً
البابطين( اأنه وُلد في القاهرة 1916م، وح�صل على 
كما  1939م،  القاهرة  جامعة  من  الآداب  لي�صان�ض 
ح�صل على دبلوم الدرا�صات التركية والفار�صية من 
معهد الدرا�صات ال�صرقية بجامعة القاهرة 1942م، 
وك��ان  1955م،  ال��ق��اه��رة  جامعة  م��ن  وال��دك��ت��وراه 
مو�صوعها: »ف�صولي البغدادي اأمر ال�صعر التركي 

القديم«.
والفار�صي  التركي  )الأدب  بتدري�ض  ا�صتغل  وقد 
والأدب  العثماني،  والتاريخ  الم��ق��ارن،  والإ�صلامي 

ال�����ص��ع��ب��ي ال����ترك����ي، وال��ت�����ص��وف 
القاهرة،  جامعات  في  الإ���ص��لام��ي 
وع����ين ���ص��م�����ض والأزه�������ر، وم��ع��ه��د 

الدرا�صات العربية.
اأ�صتاذًا  عمل  الأخرة  �صنيه  وفي 
في ج��ام��ع��ة ع��ين ���ص��م�����ض، وخ��ب��رًا 
بالقاهرة،  العربية  اللغة  بمجمع 
ومن موؤلفاته ونتاجه المو�صوعي: »في 
الأدب العربي والتركي – درا�صة في 
و»الأ���ص��ط��ورة بين  الم��ق��ارن«،  الأدب 
والتركي«  والفار�صي  العربي  الأدب 

و»المعجم الفار�صي العربي الجامع« و»المعجم الجامع 
)اأردو – عربي(« و»معجم الدولة العثمانية« و»من 
اأدب الفر�ض والترك« و»�صلمان الفار�صي بين العرب 
والتركية  العربية  الآداب  و»في  وال��ترك«  والفر�ض 
�صعراء  بين  و»القد�ض  مقارنة«  – درا�صة  والأردي��ة 

ال�صعوب الإ�صلامية«.
وفي حقل الترجمة والدرا�صات الإقبالية »ترجمته 
عن الفرن�صية لأطروحة ال�صاعر الفيل�صوف الدكتور 
جامعة  م��ن  )1908م(  ل��ل��دك��ت��وراه  اإق��ب��ال  محمد 
اإيران« ومنها  ميونخ وعنوانها »ما وراء الطبيعة في 

و»اإقبال  والقراآن«  و»اإقبال  العربي«  والعالم  »اإقبال 
�صوقي  بين  و»الأندل�ض  الإ�صلاميين«  الم�صلحين  بين 

واإقبال«.
في  ممثلة  الم�صرية  الثقافة  وزارة  احتفلت  وقد 
لميلاد  الت�صعينية  بالذكري  للثقافة  الأعلى  المجل�ض 
الدكتور ح�صين مجيب الم�صري الذي فاز بلقاء الله 

والجوار الكريم في دار الحق في دي�صمر 2004م.
في  ال�صعودية  الريا�ض  �صحيفة  مح��رر  وكتب 
ا�صتملت  »وقد  يقول:  ال�صافعي)3(  �صريف  القاهرة 
للدكتور  ت��راج��م  خم�ض  اإ���ص��دار  على  الحتفالية 
ح�صين الم�صري عن الم�صروع القومي 
الأع��ل��ى  للمجل�ض  التابع  للترجمة 
للثقافة، وذلك عن اللغتين الأوردية 
الدكتور  اأتقنهما  اللتين  والفار�صية 
وغربية،  �صرقية  لغات  مع  الم�صري 
وهذه التراجم هي: »�صفوة المديح« 
»ح�صن  ودي��وان  خ��ان،  ر�صا  لأحمد 
ر���ص��ا خ���ان ال���ده���ل���وي«، »ودي����وان 
الفار�صي  و»الأدب  البهلوي«،  غالب 
القديم« لبول هون، وديوان »خواجة 

الدهلوي«.
الم�صري  مجيب  ح�صين  للدكتور  ي��ذك��ر  ومم��ا 
ما  نور  من  باأحرف  والآداب  العلوم  تاريخ  وي�صجله 
و�صفه الباحث �صلاح ر�صيد بقوله:  »الجانب الخفي 
في حياة هذا الهرم الثقافي والعلمي« فهو كما يحكي 
�صلاح ر�صيد: »... قد اأحال بيته اإلى جامعة مفتوحة 
للباحثين من اأق�صى �صعيد م�صر حتى الإ�صكندرية، 
فلقد  والإ�صلامية،  العربية  الجامعات  من  حتى  بل 
واإيرانيين  وباك�صتانيين  واأتراكًا  وهنودًا  عربًا  راأيت 
الغزير  علمه  من  للنهل  عليه؛  ي���ترددون  واأج��ان��ب 
وكان  فيها،  راأيه  لمعرفة  عليه؛  اأطروحاتهم  وقراءة 
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ليبخل عليهم بالمعلومة، ولبالم�صادر، ولبالمراجع، 
ومنهجيًا  لُغويًا  لهم  والت�صويب  بالت�صحيح  ول 

وعلميًا.
الف�صل  اأه��ل  ومكانته  ف�صله  للرجل  ع��رف  وق��د 
رافقوه  اأو  عليه  تتلمذوا  ممن  والأدب���اء  العلماء  من 
هوؤلء  ومن  اإبداعه،  تابعوا  اأو  وتعليمه  العلم  في طلب 
رفيقه في تدري�ض اللغات ال�صرقية وخبر المخطوطات 
الطرازي  مب�صر  الله  ن�صر  البروف�صور  والفهار�ض 
الذي حدثني عنه اأواخر 1998م، فقال: »يُعتبر اأ�صتاذ 
الإ�صلامي  العالم  في  علمية  �صهرة  وله  حقًا،  الجيل 

من  يجيد  وهو  ال�صواء،  على  والغربي 
والأردي��ة  والفار�صية  التركية  اللغات 
الإلم���ام  م��ع  والإنكليزية  والفرن�صية 
وله  والرو�صية،  والإيطالية  بالألمانية 
موؤلفات تزيد عن ال�صتين، تم ترجمة 

بع�صها اإلى لغات اأجنبية«.
ن�صرالله  الدكتور  رفيقه  ويم�صي 
الطرازي فيقول: »وهو في لغته العربية 
ولقلوب  مجيد،  و�صاعر  اأري��ب،  اأدي��ب 
كتبٌ  وله  قريب،  جِدُ  ومريديه  ع�صاقه 
اأن  كما  الم��ق��ارن،  والأدي���ب  ال�صعر  في 

دواوينه ال�صعرية مطبوعة بالعربية والفار�صية والتركية 
و»م��وج��ةٌ  وذك���رى«  و»���ص��وقٌ  وف��را���ص��ة«  »�صمعةٌ  منها: 
و�صخرة« و»�صولغون« بالتركية يعني )الوردة الذابلة(.
�صعر  الم�صري من  الدكتور ح�صين مجيب  وترجم 
ويعني  حجاز«  »اأرمغان  اإقبال  محمد  ال�صاعر  واأدب 
و»رو�صة  ال�صماء«  و»في  الح��ج��از(  )هدية  بالعربية 
»الم��ول��د  ال��ترك��ي��ة  ع��ن  نظمًا  ت��رج��م  كما  الأ����ص���رار«، 
ال�صريف« ل�صليمان جلبي، ونظم بالعربية من ترجمة 
نثرية »منتخبات من ديوان ال�صاعر القازاقي )اآباي(« 
ح�صين  اأ�صتاذنا  ترجمة  ال��ط��رازي  الدكتور  وي�صف 

الديباجة«  ب�صفاء  »تم��ت��از  باأنها  الم�صري  مجيب 
،وف�صاحة الأ�صلوب، واإ�صراقة البيان«)4(. 

ب�صدر  الم��ذك��ور  مقاله  في  ر�صيد  �صلاح  وي��ذك��ر 
ال��درا���ص��ة م��ا و���ص��ف ب��ه الأدي�����ب الم��خ�����ص��رم ودي��ع 
فل�صطين )93 عاماً( �صديقه الدكتور ح�صين الم�صري 
الم�صري  مجيب  ح�صين  الدكتور  العلامة  »اإن  فيقول: 
في  الثقيلة  والعلمية  الثقافية  الأ�صلحة  من  تر�صانة 
الثقافية  الأو�صاط  اإليه  تلتفت  لم  الحا�صر،  ع�صرنا 
الأدب  اأ�صتاذ  �صهادة  ر�صيد  �صلاح  وينقل  الر�صمية«، 
الأندل�صي ورائد الأدب المقارن الدكتور الطاهر اأحمد 
عنه:  ق���ال  ال����ذي  ع��ام��ا(   92( م��ك��ي 
من  الم�����ص��ري  ال��دك��ت��ور مج��ي��ب  »اإن 
الدرا�صات  الذين خدموا  المو�صوعيين 
ال�صرقية ونقلوها اإلى القارئ العربي 
وترجماته  ال�صخمة  موؤلفاته  ع��بر 

وتحقيقاته الفذة«.
وينقل الأ�صتاذ �صلاح ر�صيد اأي�صا 
يو�صف  الدكتور  العراقي  العالم  عن 
عزالدين )1921 – 2012م( عندما 
قبل  بيته  في  الم��و���ص��وع��ي  عالمنا  زار 
لم  »كيف  قوله:  الزمان  من  عقدين 
ن�صمع عن هذا البروف�صور العظيم، اإن العلامة ح�صين 
مجيب الم�صري اأ�صتاذ الأ�صاتذة وفخر العرب اليوم«.

وب��رغ��م م��ا ح��ظ��ي ب��ه ال��ع��لام��ة ال��دك��ت��ور ح�صين 
اأنه  اإل  مجيب الم�صري من اهتمام وتكريم في حياته 
وكم  مكانته،  وجليل  ثراء عطائه،  مع  كثرًا  يت�صاءل 
للرجل  بالن�صبة  يذكر  �صيئا  لتمثل  باأ�صماء  �صمعنا 
تحظى باأرفع الجوائز على ال�صعيد المحلي والإقليمي 
والدولي؛ لأن مثل هذ العبقري الفذ مترفع متعفف ل 
يجيد التزلف لذوي النفوذ وال�صولجان، ول يتقن ما 

يجيده اأدباء العلاقات العامة:
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درا�سة

»ملاأى ال�صنابل تنحني بتوا�صع
�صوامخُ« روؤو�صهن  والفارغاتُ 
ولكن الرجل لم يعدم التقدير والتكريم والحتفاء 
بجهوه وف�صله، فقد عرفت له مكانته العلمية المرموقة 
الحتفال  فعاليات  �صمن  باك�صتان  حكومة  وكرمته 
الدكتور  الفيل�صوف  ال�صاعر  لميلاد  المئوية  بالذكرى 
اإقبال، »وقد  اإقبال 1977م، ومنحته ميدالية  محمد 

ت�صلم اأ�صتاذنا الجليل الدكتور مجيب 
الباك�صتاني  و�صام الجدارة  الم�صري 
رحمه   – الح��ق  �صياء  الرئي�ض  من 

الله تعالى – عام 1988م.
وم���ن���ح���ت���ه ج����ام����ع����ة م����رم����رة 
عام  الفخرية  الدكتوراه  باإ�صتانبول 
الجمهورية  منحته  كما  )1995م(، 
ال���ترك���ي���ة ب��������راءة ال���ت���ق���دي���ر م��ن 
و�صام  مع  ديمريل  �صليمان  الرئي�ض 
ذات  للاأعمال  التركية  الجمهورية 
القيمة العالية، قدمه له �صعادة �صفر 

ال�صيا�صي  ال�صلك  من  جمع  وح�صره  بم�صر،  تركيا 
والتركية،  الم�صرية  والجامعات  الإع��لام  واأ�صاتذة 
وال�صخ�صيات العلمية والأدبية والإعلامية، ونفر من 
كما  الم�صرية  بالجامعات  العليا  الدرا�صات  طلاب 
الدرا�صة«)5(، كما منحه مركز  اأ�صرنا في �صدر هذه 

بحوث مولنا اأحمد ر�صا القادري و�صامًا ذهبيًا عام 
)1999م()5(. 

الم�صرية  اليوم  )الم�صري  �صحيفة  محرر  وكتب 
 - الم�صري  مجيب  ح�صين  )ال��ع��لام��ة  ع��ن��وان  تح��ت 
 ...« يقول:  ب��الإب��داع(  الظلم  ق��اوم  ال��ذي  الكفيف 
وبويع قبيل وفاته في جامعة عين �صم�ض عميدًا للاأدب 
ال�صرقية  اللغات  اأ�صاتذة  بح�صور  المقارن  الإ�صلامي 

في الجامعات الم�صرية«)7(.
ال��دك��ت��ور  ال��ع��لام��ة  الله  رح����م 
ح�����ص��ين مج���ي���ب الم�������ص���ري ع��م��ي��د 
ورائ���د  الم��ق��ارن  الإ���ص��لام��ي  الأدب 
ال��ذي  الإ���ص��لام��ي��ة  ال�����ص��ع��وب  اآداب 
ال�صبت  يوم  القاهرة  في  مولده  كان 
علمٍ  ب��ي��تِ  في  1916م؛   /11/28
وف�صلٍ ومجد، فقد كانت اأمه فاطمة 
هانم حفيدة محمد ثاقب با�صا وزير 
الأ�صغال الم�صرية في عهد الخديوي 
ح�صني  علي  وال��ده  وك��ان  اإ�صماعيل، 
اأكبر معهد  العليا  العلوم  الم�صري ناظر مدر�صة دار 
علمي في م�صر قبل اإن�صاء الجامعة الم�صرية جامعة 
من  ع�صر  الح���ادي  في  وف��ات��ه  وك��ان��ت  الأول،  ف���وؤاد 
دي�صمبر 2004م عن عمر يربو على الثامنة والثمانين 

عامًا�

�صحيفة )الحياة( اللندنية »ح�صين مجيب   )1(
والن�صيان«  العطاء  من  ع�صر  الم�صري- 

�صلاح ر�صيد 2016/2/5م.
)2( معجم )البابطين(، ترجمة ح�صين مجيب 

الم�صري.
ال�صعودية،...  )الريا�ض(  �صحيفة   )3(
 )13774( العدد  ال�صافعي،  �صريف 

1427/02/11ه������،  ال�صبت:  ي��وم  في 
2006/03/11م.

الأدب  في   – والج��م��ال  والنه�صة  »للحق   )4(
والتربية والثقافة »عبداللطيف الجوهري، 

ط1، مكتبة وهبة بالقاهرة 2000م.
)5( ال�صابق نف�صه، �ض269.

الموقع  الإ���ص��لام��ي(  )الأدب  �صخ�صيات   )6(

الإ���ص��لام��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة  الإل���ك���تروني 
مجيب  ح�صين  الدكتور  ترجمة  العالمية، 

الم�صري.
الم�صرية  ال��ي��وم(  )الم�����ص��ري  �صحيفة   )7(
الذي  الكفيف  الم�صري-  مجيب  »ح�صين 
الثقافي،  المحرر  ب��الإب��داع(«  الظلم  ق��اوم 

)2008/08/08م(.

الهوام�ش: 
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 د.عمر خلوف – �سورية

صهوة 

القلق

��هْ��وةٌ م���نَ ال��ق��لَ��قِ بالنّزَقِ تَ��مِ��لُ��ن��ي ���صَ ت�����ص��جّ  ب��ي  ���ةً  ج���امَِ
طَبِقِك���اأن���ن���ي ف�����وقَ مَ��تْ��نِ��ه��ا زَلِ�����قٌ الدّجى  م��نَ  �صحيقٍ  اإلى 
م�صطفِقِاإلى خ��ري��فٍ ب��هِ ال��ري��احُ عَ��وَتْ بالثلجِ  ���ص��ت��اءٍ  اإلى 
دُروبُ���ه���ا ال���وحِ���اتُ ب��ال��زّلَ��قِلُِ�������دُنٍ ت���ع���دو ب���ي مُ���هَ���رْوِل���ةً 
��لَ��وْلِ��كِ الأفُُ���قِت���قْ���ت���ادُني عَ����نْ����وَةً مَ��اهِ��لُ��ه��ا فَ�����ص��اءٍ مُْ اإلى 
ةٌ اأدافِ���عُ���ه���ا تَ���ي هُ�����وّةٌ ع��ل��ى حَ��دَق��يتج���ذِبُ���ن���ي هُ�������وَّ ف���َ�ْ
بي ��جُّ ب��الُح��رَقِتقتاتُ منْ مهجتي ومنْ عَ�صَ وم���نْ ع����روقٍ ت�����صِ
األ م��ن  ثَ���وْرَت���انِ  ب��ي  فُ  ةٍ وم���نْ رَهَ���قِتع�صِ ط���اغٍ وم���نْ حَ����ْ�َ
ل��عِ��بَ��تْ دَوّامَ����������ةٍ  بها الرياحُ الهَوْجاءُ في الطّرُقِك���اأن���ن���ي في 

� � �
وك���ان ل��اأم�����سِ وجْ����هُ م��وؤْتَ��لِ��قِغامتْ روؤى الأم�سِ في مُيّلتي
والح���دَقِم���زروع���ةً في الج��ب��نِ راي��تُ��هُ القلوبِ  في  م�صرِقةً 
��ن��ا مَ���واك���بُ���هُ مُ����ونِ����قَ����ةً ب���ال���عَ���اءِ وال���ف���لَ���قِط����اف����رَةً ب��ال�����صّ
���ص��اح��ك��ةً ب��ال�����ص��ي��اءِ والألَ�����قِت���ف���ي�������سُ اأيّ�������امُ�������هُ ب���ع���زّتِ���هِ
ر�صَمَتْ اأحرُفٌ  البِي�سُ  العَبَقِاأقامُهُ  دَوْرَةَ  العمْرِ  �صفحةِ  في 
نقَ�صَتْ األ�صُنٌ  ال�صّمْرُ  ال�صّفَقِ�صيوفُهُ  حُمْرَةَ  الدهْرِ  في جبهة 
لُِ����رت����زِقِ وم��ه��رق��و ال��ج��د ف���وقَ م��ف��رقِ��هِ ت���لِ���نْ  م���ن���اك���بٌ ل 

� � �
وعُاً �صوؤدداً  الأم�سِ  ال��ورَقِوا�صيعةَ  على  غ��فَ��وْا  قد  اأبطالُهُ 
�صَما�صِرةٌ وجْ��هِ��هِ  على  الُحمُقِطَ��فَ��تْ  بَيْعَةَ  بالبَخْ�سِ  باعوهُ 
��دُقِن���ام���وا ع��ل��ى زَنْ�������دِهِ بُ��لَ��هْ��نِ��يَ��ةً ف��م��ا رَعَ�����وْهُ رِع���اي���ةَ ال�����صُّ
رِقِه���ذي ج���راح���ي تَ���ئِ���نُّ دام��ي��ةً ةُ ال�صَّ لها على القد�سِ غَ�صَّ
راع��ف��ةً �������سُّ  تَُ دم��ائ��ي  الغَرَقِوذي  في  وهْ��يَ  لبغدادَ  تاأ�صى 
�صُفِحَتْ مُهْجَةٌ  الكونِ  بِذا  ب��ال��رّمَ��قِولي  يَ���جُ���ودُ  ف������وؤادٌ  ولي 

� � �
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 ق�صة ق�صيرة

 انطلق هذا الرجل في رحلته �سيرا 
على الأقدام، بدت الرحلة طويلة جدا، 
�سار في طريق مظلم لبع�ض الوقت دون 
اأن يقابل اأحدا، لكن اأخيرا قابل طفلا 

�سغيرا ف�ساأله:
»ماذا تفعل هنا؟« فاأجابه الطفل:

»اأنا دائماً األعب، تعال والعب معي«.
الطفل  م��ع  يلعب  ال��رج��ل  ظ��ل   

بدت  ال�سماء  ج��داً،  فرحَين  كانا  وق��د  ال��ي��وم،  ط��وال 
اأ�سعة  تحت  ماوؤها  يتلاألأ  والبحيرة  �سافية،  زرق��اء 
خ�سراء،  كانت  ال�سجر  واأوراق  ال�ساطعة،  ال�سم�ض 
وحركات  الع�سافير  زقزقة  كانت  جميلة.  والأزه��ار 
ال�سماء،  اأمطرت  وعندما  بهما،  تحيط  الفرا�سات 
وجهيهما   على  المت�ساقطة  بالقطرات  كلاهما  ان�سغل 

م�ستمتعين برائحتها العذبة.
ت�سوق  مرعبا،  �سوتها  كان  الرياح،  هبّت  فجاأة   

الأ�سجار،  وتح��رك  اأمامها،  ال�سحاب 
الم��ن��ازل  الم��داخ��ن،  في  الفو�سى  وت��ث��ير 
ت��ه��ت��ز، وال��ب��ح��ر ي��ث��ور، وق���د ارت��ف��ع��ت 

اأمواجه عالية.
 في ه����ذه الأج�������واء الم��ل��ب��دة ف��ق��دَ 
يبحث  وظ��ل  الطفل،  �سديقه  ال��رج��ل 
الأم��ل  فقد  وعندما  ج���دوى،  ب��لا  عنه 
وا�سل رحلته. فقابل �ساباً يافعاً على 

الطريق ف�ساأله:
»ماذا تفعل هنا؟" فاأجاب ال�ساب:

» في طريقي لخطبة فتاة«.
�سار الرجل معه بع�ض الطريق، ثم ف�سلت بينهما 
الطفل،  �سديقه  فقد  كما  وفقده  ال�سديدة،  الرياح 

وظل يناديه لكنه لم يتلق اإجابة!.
ا�ستمر الرجل في �سيره حتى قابل رجلا اأ�سغر منه 

�سنا ومعه زوجته واأولده،  ف�ساأله نف�ض ال�سوؤال:

رحـلة العمـر
ترجمة واإعداد: �صارة �صالح

تاأليف: ت�صارلز ديكينز 
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»ماذا تفعل هنا؟«. فاأجاب الرجل:
»اأنا دائماً اأعمل هنا، تعال واعمل معي«.

ذهب الجميع اإلى الغابات، وق�سى �ساحب الرحلة 
معظم وقته هناك، وبالفعل بداأ �ساحب الرحلة العمل 
كانت  التي  الغابة  اأ�سجار  و�سط  اأ�سدقائه الجدد  مع 
تهزها الرياح ثم هداأت كثيراً، ظل الجميع يتعاونون 
يكت�سفون  وكانوا  بجدية،  ويعملون  الأ�سجار،  قطع  في 

الطرق خلال الفروع والأوراق المت�ساقطة. 
وبينما هم يقطعون طريقاً طويلًا مليئاً بالخ�سرة 
ممتداً بعمق في الغابة، �سمعوا �سوت بكاء �سغيٍر من 

بعيد يقول:
»اأبي اأبي، اأنا اأحد اأبنائك انتظرني«.

 كان هذا الطفل مفقودا، وفرحت الأ�سرة بالعثور 
عليه، وفرح معهم �ساحب الرحلة.

�سبيله  ح��ال  اإلى  ذه��ب  كل  الكبار  الرجل  اأبناء 
يعمل في الغابة، وتواعدوا على اللقاء

بعد اأن تفرقوا.
 لم يبق اإل �ساحب الرحلة والرجل وزوجته الذين 
ظلوا ب�سحبة بع�سهم بع�ساً اأياماً وليالي، حتى جاء 
�سجر  اأوراق  يك�سو  الأ�سفر  اللون  وب��داأ  الخ��ري��ف، 
بدت  التي  الغابة  تت�ساقط في طرق  ثم  ومن  الغابة، 
اأكثر ظُلمة من ال�سابق، لكن الجميع كانوا م�سممين 

على اإكمال الرحلة التي تحولت من رحلة خيالية اإلى 
رحلة واقعية مملوءة بالن�ساط والعمل.

نداء  �سوت  �سمعوا  اأن  بعد  الم�سير  توقف  وفجاأة 
ياأتي من بعيد:

  "اأبي.. اأمي.. انتظرونا نحن هنا«.
توقفوا  ليقترب ال�سوت:

»اأين اأنتم؟«
ل��ق��د ك���ان ���س��وت اأح���د الأب���ن���اء ال��ذي��ن تركوهم 

وانف�سلوا عنهم!

هنا تركهم �ساحب الرحلة الطويلة ليكمل رحلته، 
الهادئ  ال�سم�ض  غ��روب  وراأى  الغابة  ع��ر  وعندما 
بجانب  يجل�ض  رجلًا عجوزاً  راأى  الأرج��واني،  باأفقها 

�سجرة �ساقطة ف�ساأله:
بابت�سامة  العجوز  ف��اأج��اب  ه��ن��ا؟«.  تفعل  »م���اذا 

هادئة:
» اأنا دائماً اأتذكر، تعال وتذكر معي«.

العجوز في  بجانب  الرحلة  عندئذ، جل�ض �ساحب 
مواجهة الغروب الهادئ، وهنا بداأ اأ�سدقاوؤه القدامى 

بالظهور حوله: الطفل ال�سغير، الفتى اليافع، ال�ساب 
المتزوج، الأب والأم والأبناء، والعجوز كل واحدٍ منهم 

ح�سر ولم يتخلف اأحد.
وم�����س��روراً  �سعيداً  وك���ان  جميعاً،  اأح��ب��ه��م  لقد   
بروؤيتهم مرة اأخرى، كانوا جميعاً يحبونه ويحترمونه، 

ويلتفون حوله..  
هذا الرجل �ساحب الرحلة يجب اأن يكون هو اأنت 
عزيزي »الَجد«، لأنّ هذا ما تفعله اأنت من اأجلنا، وما 

نفعله نحن من اأجلك!� 
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ب�������������رزت ع������ل������ى ال�����س�����اح�����ة 
ال����دول����ي����ة م���ف���اه���ي���م ج���دي���دة 
الثانية،  العالمية  الح��رب  بعد 
وت��رك��ت أث��ره��ا س��ل��ب��ا و إي��ج��اب��ا 
ع������ل������ى ال�������ك�������ت�������اب والأدب�����������������اء 
الإسلاميين، من بينها العولمة 
والإره��اب  الديني  والتسامح 
م���ف���ه���وم  أن  ب����ي����د  وغ�����ي�����ره�����ا. 
ال������ع������ولم������ة ل����ش����م����ول����ه ج���م���ي���ع 
ج����وان����ب الح����ي����اة الإن���س���ان���ي���ة، 
ج��م��ي��ع  في  ال�������ص�������دارة  اح����ت����ل 
المناقشات السياسية والأدبية 

والاقتصادية والثقافية.
وب��ادئ ذي بدء أق��ول: إننا 
ب������أن ظ���اه���رة  ن���س���ل���م  لاب������د أن 
الحقائق  إح��دى  باتت  العولمة 
الم����ؤك����دة في ع��ص��رن��ا ال���راه���ن 
الات������ص������الات  ث����������ورة  ظ������ل  في 
والم��ع��ل��وم��ات ال��ت��ي ح��ول��ت هذا 
ام��ت��داد  ع��ل��ى  الفسيح  ال��ع��ال��م 
ق�������ارات�������ه ال�����س�����ت إل��������ى ق���ري���ة 
جميع  على  مفتوحة  صغيرة 

الاتجاهات .

خطرا  يم��ث��ل  لا  ال��ع��ولم��ة  خ��ط��ر  اإن 
على اأمة بعينها بقدر ما يمثله بالن�سبة 
اإلى  يدفعنا  ما  وهو  الاإ�سلامية،  للاأمة 
الاإ�سلامية  النزعة  اإحياء  اإلى  الاإلحاح 
حتمية  �سرورة  اأ�سبحت  التي  العربية، 
للهوية،  وتر�سيخا  الوجود،  عن  دفاعا 
الدكتور  ي��ق��ول  ال��ذوب��ان.  م��ن  ووق��اي��ة 
مو�سى عطاء الله، اأ�ستاذ بكلية الاآداب 

بجامعة القاهرة:
تو�سيع  ���س��وى  �سبيل  اأم��ام��ن��ا  لي�س 
التقدم  جواد  وامتطاء  المعرفة،  قاعدة 
الم�ستقبلية  الاآفاق  اإلى  والولوج  العلمي، 

ب��واب��ة الخيال  ل��و ك��ان ذل��ك م��ن  حتى 
اإلى  ت�سير  ال�سواهد  ك��ل  لاأن  العلمي؛ 
ت�سارع ملحوظ في كم المعرفة الاإن�سانية 

التي ت�ساف اإلى ر�سيد الب�سرية)1(. 
يمكن اأن ن�ستخل�س من هذه العبارة 
اأذه��ان  ت�سغل  ب��داأت  العولمة  ظاهرة  اأن 
ك��ث��ير م��ن الاأج���ي���ال الاإ���س��لام��ي��ة، وفي 
تقديرنا اأن ارتفاع الوعي الثقافي والاأدبي 
وال�����س��ي��ا���س��ي ب��الم�����س��ك��لات وال��ت��ح��دي��ات 
الوعي،  ه��ذا  بغير  لاأن��ه  �سحية،  علامة 
الحلول  اإب���داع  طريق  في  الدفع  وب��دون 
والاأدب��ي��ة  الثقافية  الم�سكلات  لمختلف 

دار  عن  ت�سدر  2005م،  دي�سمبر  1426ه���،  القعدة  ذو   ،11 العدد   ،29 ال�سنة  الداعي،  مجلة   )�(
العلوم، ديوبند، الهند.

محمد اأوي�س ال�سديقي القا�سمي – الهند

 ‘ áŸƒ©dG ôKCG
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اأن  يمكن  تواجهنا،  التي  وال�سيا�سية 
نخ�سر المواجهة العالمية قبل اأن تبداأ. 
والحق اأن هذه المواجهة �سراعا كان 
بمعركة  تكون  بم��ا  اأ�سبه  تعاونا،  اأو 
الطاقات،  اإلى ح�سد  م�ستمرة تحتاج 
المتقن،  والتخطيط  الم���وارد،  وتعبئة 

والتنفيذ الفعال، والمتابعة الم�ستمرة.
>> مفهوم العولمة:

يحبذون  مم��ن  �سخ�سيا  ل�ست 
الو�سول  مح��اولات  في  الوقت  اإنفاق 
مانعة،  جامعة  محددة  تعاريف  اإلى 
يطرح  اأن  اأ�ست�سعر �سرورة  اأنني  اإلا 
م�سطلح  لاأي  م��ف��ه��وم��ه  ال��ب��اح��ث 
التعامل مع ما  ي�ستخدمه لكي يكون 

يطرح على اأ�سا�س هذا المفهوم.
ال��ع��ولم��ة، ه��ي واح���دة م��ن ثلاث 
ك���ل���م���ات ج�����رى ط���رح���ه���ا ت��رج��م��ة 
 Glopalization الاإنجليزية  للكلمات 
والكلمتان الاأخريان هما )الكوكبة(، 
الدكتور  ف�سل  وق��د  و)ال��ك��ون��ي��ة(، 
كلمة  ا�ستخدام  �سبري  اإ�سماعيل 
الكلمة؛  ه��ذه  لترجمة  )ال��ك��وك��ب��ة( 
ولكن �سيوع ا�ستخدام كلمة )العولمة( 

ح�سم هذا الاأمر. 
اأم���ا ع��ن الم��ع��ن��ى الا���س��ط��لاح��ي 
للكلمة فهو اأن العولمة ظاهرة تتداخل 
وال�سيا�سة  الاق��ت�����س��اد  اأم����ور  فيها 
وال��ث��ق��اف��ة وال�����س��ل��وك والاج��ت��م��اع 
للعالم  فيها  الانتماء  ك��ون  والاأدب، 
للدول،  ال�سيا�سية  الح��دود  عبر  كله 
فيها تح��ولات على مختلف  وتح��دث 

ال�����س��ور ت��وؤث��ر على ح��ي��اة الاإن�����س��ان 
في ك���وك���ب الاأر��������س اأي���ن���م���ا ك���ان. 
العولمة  اأن  ي��ا���س��ن  ال��دك��ت��ور  وي���رى 
العلوم  اأدب��ي��ات  في  كمفهوم  ظهرت 
تحليلية  ك��اأداة  الجارية  الاجتماعية 
لو�سف عمليات التخيير في مجالات 
مفهوما  لي�ست  العولمة  لكن  مختلفة، 
يمكن  م�ستمرة  عملية  فهي  مجردا، 

م��وؤ���س��رات  با�ستخدام  ملاحظتها 
ال�سيا�سة  مج��الات  في  وكيفية  كمية 

والاقت�ساد والثقافة والات�سال)2(.
وه��ن��اك اإج��م��اع ب��ن الم��راق��ب��ن 
الدولين على اأن العمليات ال�سيا�سية 
اليوم  والاأن�سطة في عالم  والاأح��داث 

لها بعد كوني دولي متزايد.
هناك  اأن  الباحثن  بع�س  ويرى 
وهي  للعولمة،  اأ�سا�سية  عمليات  اأربع 
القوى  ب��ن  المناف�سة  ال��ت��والي:  على 
التكنولوجي،  والاب��ت��ك��ار  العظمى، 
وان��ت�����س��ار ع��ولم��ة الاإن���ت���اج وال��ت��ب��ادل 
الاأدب  في  معناها  اأم��ا  والتحديث. 

التي  الفكرية   الوحدة  فهو  العربي 
تطبع الاأدب العربي بطابعه. ويمكن 
ب����اأن ���س��ي��اغ��ة تعريف  ال��ق��ول  ه��ن��ا 
�ساقة،  م�ساألة  ت��ب��دو  للعولمة  دق��ي��ق 
ن��ظ��را ل��ت��ع��دد ت��ع��ري��ف��ات��ه��ا، وال��ت��ي 
الباحثن  بانحيازات  اأ�سا�سا  تتاأثر 
اإزاء  واتجاهاتهم  والاأيديولوجين، 
العولمة رف�سا اأو قبولا. واأرى اأنه لا بد 
لهذه  متعددة  تعريفات  �سياغة  من 
المجال  ح�سب  منها  وكل  الظاهرة، 
كلمة  ا�ستخدام  الكاتب  يريد  الذي 
تعريفها  يمكن  فمثلا  فيها،  العولمة 
واقت�ساديا.  واأدبيا  و�سيا�سيا  ثقافيا 

كل منها على حدة.
الكلمة  ه��ذه  ن�ستخدم  وعندما 
الوحدة  تعني  الاإ�سلامي  الاأدب  في 
الفكرية النابعة من القراآن وال�سنة، 

يقول الدكتور يا�سن:
في  الكلمة  ه���ذه  ن�ستخدم  »ل���و 
عن�سر  تمثل  فهي  الاإ�سلامي  الاأدب 
)التوحيد( اأو القا�سم الم�سترك الذي 
الاإ���س��لام��ي��ون  الاأدب����اء  ح��ول��ه  يلتقي 
ال��ع��رب، وي��ك��ون ذل���ك )ال��ت��وح��ي��د( 
والتكتل  التجمع  عوامل  من  عاملا 
عنا�سر  م��ن  وعن�سرا  وال��ت��ق��ارب، 
اأخوة  اإلى  و�سبيلا  والتاآزر،  التفاهم 

في الروح«)3(.
ال��وح��دة  ه��ذه  اأن  تقديرنا  وفي 
اإنم��ا  ال��ع��رب��ي  الاأدب  في  ال��ف��ك��ري��ة 
م�سدرها الاأول هو الدين الاإ�سلامي، 
الذي يظهر اأثره عند المبدعن ب�سكل 

د. اإ�سماعيل �سبري
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مبا�سر وغير مبا�سر. وذلك اأن الدين 
روؤى  في  الاأول  ال��روح��ي  الم��ق��وم  ه��و 
المبدعن، حتى لنذهب مع الفيل�سوف 
الاأوربي )برج�سون( اإلى اأننا قد نجد 
اأمة تخلو من العلم اأو الفن، ولكننا لا 

نجد اأمة تخلو من دين«)4(.

>> أث���ر ال��ع��ولم��ة في ك��ت��اب��ات وأع��م��ال 
الأدباء العرب:

ظ��اه��رة  اأن  ���س��ك  م���ن  ول��ي�����س 
اأث���رت  م��ع جميع ج��وان��ب��ه��ا  ال��ع��ولم��ة 
الاأدب��اء  كتابات  في  �سلبا  اأو  اإيجابا 
ال����ع����رب. وظ���ه���رت تج��ل��ي��ات��ه��ا في 
فيما  ون���وج���ز  الم���ي���ادي���ن،  مخ��ت��ل��ف 
الظاهرة: لهذه  ال��ب��ارزة  الاآث��ار   يلي 
ال��ظ��اه��رة  ه���ذه  ل����بروز  نتيجة   -1
حد  في   – ه��دف��ا  العالمية  اأ�سبحت 
ذاتها – ي�سعى اإليها الاأديب، فيكتب 
عالميا  يكون  اأن  ينبغي  ما  ذهنه  وفي 
ي�سلح لكل زمان ومكان، وهنا يجنح 
عنه  وي��ع��رف  ع��ام��ة،  مفاهيم  اإلى 
من  عليه  ي�ستمل  بما  المحلي  واقعه 
تميزه  وتفا�سيل  ودق��ائ��ق  جزئيات 
فيها  ي�سترك  كليات،  اإلى  عن غيره، 
الكل. ولا يخرج نتاجه الاأدبي في هذه 
الحالة عن اإطار ال�سعارات الجوفاء، 
والملاحظات  ال��ع��ام��ة،  والبديهيات 
يلتفت  اأدب��ا  ت�سنع  لا  التي  ال�ساذجة 

اإليه في بلده اأو خارجها. 
في  ���س��اه��دت  �سخ�سيا  واإن���ن���ي 
عندما  فيها  �ساركت  التي  الموؤتمرات 

اأن  1998م  ع��ام  ال��ق��اه��رة  في  كنت 
يبذلون  كانوا  العرب  المبدعن  بع�س 
ق�����س��ارى ج��ه��ده��م ب���ل ي�����س��ارع��ون 
الم�ساركن  اإلى  اأع��م��ال��ه��م  لتو�سيل 
اإلى  طلبا  الاأج��ان��ب  م��ن  الم��وؤتم��ر  في 
لغاتهم  اأب��ن��اء  تو�سية  اأو  ترجمتها 
من  واح��دا  اأن  درج��ة  اإلى  بترجمتها 
الم�ست�سرق  وه���و  الاأج���ان���ب،  ه����وؤلاء 
الاأمريكي )روجر األن( الذي جاء اإلى 
عقده  موؤتمر  في  للم�ساركة  القاهرة 
�سج  ق��د  للثقافة،  الاأع��ل��ى  المجل�س 

تقتحمه  التي  الاأعمال  هذه  من كثرة 
وعندما  اأكواماً.  غرفته  في  لتتزاحم 
لقيته في غرفته �ساألني، ظنا منه اأنني 
بهذا  اأخرج  كيف  الجن�سية:  م�سري 
الكم الهائل من الموؤلفات من م�سر؟ 
وقال لي: اإنني قراأت بع�سا منها فلا 
�سرطا  يعتبر  الذي  المعيار  اإلى  ي�سل 
اأ���س��ا���س��ي��ا ل��ل��ترج��م��ة، ك��م��ا اأخ���برني، 
اأمريكا  �ساد  الاأخ��يرة  الاأي��ام  باأنه في 
واأوربا منهج جديد في النقد، و�سماه 

عماده  النقد«  في  الفني  «المذهب  هو 
الاأدب��ي من حيث  الن�س  الحكم على 
وعنا�سره  واأ�سالته  ومو�سيقاه  روحه 

و�سدقه وتجربته ال�سعرية.
2- ظهور الاأدب الاإباحي:

برزت ظاهرة الاأدب الاإباحي في 
الاأدب العربي لكثرة احتكاك العرب 
والثقافة  الغربية  ب��الاآداب  وتاأثرهم 
الاآخ��ر  ي�سابق  واح��د  فكل  الغربية، 
في  الجمهور  ير�سي  اأدب  اإن�ساء  في 
ذلك  في  يبالي  ولا  الغربية،  ال��دول 

ب�سياع القيم الاأخلاقية والدينية.
التحفظية  النزعة  ا�ستداد   -3

في الاأدباء الاإ�سلامين العرب:
الذين  الاأدب���اء  من  كثير  هناك 
ي��ح��م��ل��ون ال��ن��زع��ة ال��ت��ح��ف��ظ��ي��ة في 
وه��وؤلاء  بمكيالن،  يكيلون  اأدب��ه��م، 
ان��ت��ق��دوا الاأدب����اء الاإب��اح��ي��ن نقدا 
���س��دي��دا لاذع�����ا، وك��ت��ب��وا رواي����ات 
العربي  المجتمع  وقاية  اإلى  تهدف 
من مهالك تحمل العولمة في طياتها. 
ورغم اأنهم ينتقدون الاأدب المك�سوف 
في  ا�ستدوا  لكنهم  الاإباحي،  والاأدب 
نقدهم بعد بروز هذه الظاهرة على 

ال�ساحة الاأدبية العربية.
العولمة  اآث���ار  بع�س  ك��ان��ت  ه��ذه 
على كتابات الاأدباء العرب في العقد 
الع�سرين. عندما  القرن  الاأخير من 
برزت العولمة على ال�ساحات الثقافية 
والاأدبية ظهرت هناك اآراء مت�ساربة 
في الاأدب�����اء ال��ع��رب ح���ول ال��ع��ولم��ة، 

برج�سون
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فمنهم من يدعو اإلى التفاهم معها، 
من  ومنهم  يعار�سها،  م��ن  ومنهم 
تعني  التي  العولمة،  اأ�سلمة  اإلى  يدعو 
اإعطاء هذه الظاهرة طابعا اإ�سلاميا 
اإ�سلامية،  فكرية  وح��دة  اإلى  ينحاز 
في  الاإ���س��لام  ل�سالح  وا�ستخدامها 
عر�س  نحاول  الاأر����س.  بقاع  �ستى 
التف�سيل في  الاآراء ب�سيء من  هذه 

ال�سفحات التالية:
1- الراأي المعار�س للعولمة:

ي��ع��ت��ق��د ال��ك��ث��ير م���ن الاأدب������اء 
م�سطلح  ال���ع���ولم���ة  اأن  ال����ع����رب، 
يحاول  بحت،  �سيا�سي  اقت�سادي 
ون�سرها  تعميمها  اليهود من خلال 
والثقافية  الاق��ت�����س��ادي��ة  الهيمنة 
حتى  كله،  العالم  على  وال�سيا�سية 
الكلمة  ت��رج��م��وا  منهم  بع�سا  اإن 
الاإنجليزية المعبرة عن هذا المفهوم 

الجدلي بكلمة «الهيمنة«.
كتب »جارودي« الكاتب الاإ�سلامي 
موؤلفاته  اأروع  ال�سهير  الفرن�سي 
بعنوان »حوار الح�سارات« و�سف فيه 
تاريخهم  ط��وال  الغربيون  �سنعه  ما 
ب�سعوب العالم الاأخرى. باأنهم �سنعوا 

»ال�سر الاأبي�س« على الغربين، ويقول: 
»اإن الاأمم الغربية كانت دائمة ال�سطو 
ع��ل��ى اإنج�����ازات الاآخ���ري���ن، ودائ��م��ة 
واأرا�سيهم  حقوقهم  على  الاع��ت��داء 
ومواردهم تحت حجج واهية ودعاوى 
فارغة لا تنطلي على اأحد، ولكن هذه 
الدعاوي الفارغة كانت تفر�س نف�سها 

الع�سكرية«)5(. بالقوة  الاآخرين   على 
الكتاب  اإن ما قدمه ج��ارودي في هذا 
بالح�سارة  ي�سمى  لما  تعرية  الهام من 
من  ال�سرقية  الاأمم  خ��وف  الغربية، 
خ��ط��ر ال��ق��وة ال��غ��رب��ي��ة ال��ت��ي تح��اول 
ال�����س��ي��ط��رة ع��ل��ى الاآخ���ري���ن ب��اإط��لاق 

ال�����س��ع��ارات الج���وف���اء م��ث��ل ال��ع��ولم��ة 
والديمقراطية والعلمانية وغيرها.

2-  الراأي الذي يدعو للتفاهم مع 
العولمة:

للتفاهم  يدعو  اآخ��ر  راأي  هناك 
لكل  يوجد  لاأن��ه  العولمة،  مفهوم  مع 

و�سلبي،  اإيجابي،  جانبان:  مفهوم 
اإي��ج��اب��ي��ات  ف��لا ب��د اأن ن��اأخ��ذ م��ن 
ي��رى  �سلبياتها.  ون��ت��ف��ادى  ال��ع��ولم��ة 
كويتي  كاتب   – الع�سكري  الدكتور 
الاإ�سلامية  الثقافة  ب��اأن   – معا�سر 
هيمنت على ثقافات اأخرى كانت قد 
الاأمم  هذه  اأ�سبحت  حتى  �سبقتها، 
والاإ�سلامية  العربية  للثقافة  تابعة 
اأن��ه��ا  وال�����س��ب��ب  واآداب���ه���ا،  لغتها  في 
ك��ان��ت ق��وة ج��دي��دة و���س��اع��دة، لها 
حولها  فيما  فاأثرت  ومبادئها  قيمها 
الاآن  يحدث  ما  نف�س  وهو  و�سادتها. 
من وجود قوة �ساعدة بيدها مفتاح 
تن�سر  وبالتالي  والتح�سر.  التقدم 

نفوذها على القوى الاأخرى)6(.
فعلينا اأن ن�سارك في هذا النظام، 
�سيكون  يلحقه  لا  ال��ذي  م�سير  لاأن 
واإذا  المقاومة.  ن�ستطيع  ولا  العزلة. 
كان هناك �سرورة للمقاومة فلماذا 
لا تكون من داخل النظام نف�سه نفعل 
كل  من  ون�ستفيد  معه،  ونتفاعل  فيه 
اإم��ك��ان��ات��ه واإنج���ازات���ه م��ع الحر�س 
عربية  كاأمة  هويتنا  بقاء  على  التام 
النظام  ل��ه��ذا  وت��وج��د  واإ���س��لام��ي��ة. 
انت�سار  و�سعت  اأنها  منها  اإيجابيات، 
الكتاب على م�ستوى العالم، وبف�سلها 
تطبع ملاين الن�سخ لرواية اأو ديوان 
المهيمنة  الدول  اأن  تن�س  ثم لا  �سعر. 
تحتكر  اأن  ت�ستطيع  لا  العولمة  على 
النتائج  هذه  ت�سبح  حيث  نتائجها، 
كل  وي�ستطيع  للجميع،  م�ساعا  ملكا 

روجيه جارودي

�سليمان الع�سكري
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من ثمرات المطابع

واحد من ا�ستخدام اآلياتها ب�سهولة، 
وغيرها  والاإنترنت،  الكمبيوتر،  مثل 
اأن لا  علينا  اإذا يجب  التقنيات.  من 
نخاف �سلبياتها، بل ينبغي اأن ن�سحذ 
بها  للحاق  خطانا  ون�سارع  اأذهاننا 

كغيرنا من ال�سعوب االمتقدمة.
3 – راأي يدعو اإلى اأ�سلمة العولمة:

المفكرين  م��ن  ال��ك��ث��ير  ه��ن��اك 
يدعون  الذين  الاإ�سلامين  والاأدباء 
ويعني  واآلياتها.  العولمة  اأ�سلمة   اإلى 
ن��ظ��ام في جميع  ا���س��ت��خ��دام  ذل���ك 
المجالات ل�سالح الاإ�سلام، ويوؤكدون 
ال�سافر  لعدائه  الغربي  الاإعلام  اأن 
بهذا  ال��ن��ا���س  ع���رف  للم�سلمن، 
للو�سول  الطريق  لنا  ومهد  الدين، 
ي�سمعوا  الذين لم  اأولئك  قلوب  اإلى 

عن هذا الدين الحق حتى الاآن. 
ال��دي��ن  ج��وه��ر  اأن  والح��ق��ي��ق��ة 
اأن الخطاب  يرتكز على  الاإ�سلامي 
القراآي موجه للنا�س جميعا، ولي�س 
للم�سلمن  حتى  اأو  ق��وم  اأو  لقبيلة 
فقط، بل اإن القراآن يخاطب الب�سر 
على  والدليل  ا�ستثناء.  بلا  جميعا 
ذلك اأن كثيرا من اآياته تبداأ بنداء 
اإلى النا�س كافة كقوله تعالى: { يَا 
ذَكَرٍ  ن  مِّ خَلَقْنَاكُم  ا  اإِنَّ ا�سُ  النَّ اأيَُّهَا 
وَقَبَائِلَ  �سُعُوبًا  وَجَعَلْنَاكُمْ  وَاأُن��ثَ��ى 
 ِ اللهَّ عِ��ن��دَ  اأكَْ��رَمَ��كُ��مْ  نَّ  اإِ لِ��تَ��عَ��ارَفُ��وا 
)13( خَبِيٌر  عَلِيمٌ   َ اللهَّ اإِنَّ  اأتَْقَاكُمْ 
لي�س  })الحجرات( هذا الخطاب 
ولكن  ف��ق��ط،  للم�سلمن  م��وج��ه��ا 

فالنا�س  برمته،  الب�سري  للجن�س 
واأن��ث��ى،  ذك��ر  م��ن  يتكونون  جميعا 
ويعي�سون  فقط،  الم�سلمون  ولي�س 
ع��ل��ى الاأر������س في ق��ب��ائ��ل و���س��ع��وب 

ويتعارف بع�سهم ببع�س.
ال��ن��ب��ي  ا�����س����م  ي��ل��ت�����س��ق  ولم 
ي��رد  ولم  ق����وم،  بكلمة  محمد� 
تعبير )ق��وم  ال��ق��راآني  في الخ��ط��اب 
محمد( بل كان الخطاب الموجه اإلى 
الر�سول� م�سوغا ب�سيغة مختلفة 
لجميع  بالن�سبة  ورد  ع��م��ا  تم��ام��ا 
الاأنبياء والر�سل ال�سابقن. يقول الله 
ا اأنََا  َ ا�سُ اإِنمَّ عز وجل:{قُلْ يَا اأَيُّهَا النَّ
)الح��ج(.  {)49( بِنٌ  مُّ نَذِيرٌ   لَكُمْ 

ولم يرد في الخطاب القراآني تف�سيل 
اعتبر  واإنم��ا  اآخرين،  قوم  على  قوم 
اإِنَّ  واح����دة:{  اأم���ة  جميعا  ال��ن��ا���س 
رَبُّكُمْ  نَ��ا  وَاأَ وَاحِ��دَةً  ��ةً  مَّ اأُ تُكُمْ  مَّ اأُ هَ��ذِهِ 
ولا  )الاأنبياء(،   {)92( فَ��اعْ��بُ��دُونِ 
التحيز  اأو  العن�سرية  الاإ�سلام  يقر 
لون  تف�سيل  اأو  اآخ���ر،  على  لجن�س 
على ل��ون، واإنم���ا ج��اء ذك��ر الاأل���وان 
على  للدلالة  ال��ق��راآني  الخ��ط��اب  في 
اآيَاتِهِ  وَمِ��نْ   } الخلق:  الله في  ق��درة 
وَاخْتِلَافُ  وَالْاأرَْ���سِ  مَاوَاتِ  ال�سَّ خَلْقُ 
ذَلِ��كَ  فِي  اإِنَّ  وَاأَلْ���وَانِ���كُ���مْ  ��نَ��تِ��كُ��مْ  األَْ�����سِ
)ال��روم(،   {)22( لْعَالِمِنَ  لِّ لَاآيَ���اتٍ 
اأن لا  ليوؤكد  ال�سريف  وجاء الحديث 
على  ل��ون  اأو  ق��وم،  على  لقوم  ف�سل 
لون، واإنما معيار التف�سيل عند الله 
تماما:  مختلفة  دعامة  على  يرتكز 

)كلكم لاآدم واآدم من تراب، لا ف�سل 
لعربي على اأعجمي، ولا عجمي على 
ولا  اأ���س��ود،  على  لاأبي�س  ولا  عربي، 
اإن  بالتقوى،  اإلا  اأحمر،  على  لاأ�سود 
هذه  اأتقاكم()7(.  الله  عند  اأكرمكم 
هي الم�ساواة المطلقة بن الب�سر بدون 
ب�سبب  تمييز  اأو  عن�سرية  اأو  تفرقة 
اللغة  اأو  العرقية  اأو  اللون  اأو  الجن�س 
كما  المعيار  دام  ما  الدين.  حتى  اأو 
لفظ  هو  ال�سريف  الحديث  في  ج��اء 
التي  الم��ب��ادئ  ه���ذه  اإن  »ال��ت��ق��وى«. 
واأعلنها  الاإ�سلامي  الدين  اأر�ساها 
قرنا   14 منذ  محمد�  ال��ر���س��ول 
التي  المبادئ  نف�س  هي  الزمان،  من 
اأقرها الميثاق العالمي لحقوق الاإن�سان 

منذ خم�سن عاما.
ي�سلح  عالمي  دي��ن  الاإ���س��لام  اإن 
لكل زمان ومكان، والر�سول� هو 
الوحيد  النبي  اإن��ه  بل  عالمي،  ر�سول 
بالتحديد،  قوم  اإلى  ير�سل  لم  الذي 
ب��ل اإنم����ا ب��ع��ث ل��ل��ن��ا���س ك��اف��ة، وم��ا 
تقول  للعالمن.  رحمة  اإلا  اأر�سلناك 
اأ�ستاذة  الع�سماوي،  فوزية  الدكتورة 
بق�سم الدرا�سات الاأدبية الاإ�سلامية، 
ج��ن��ي��ف: ب��ج��ام��ع��ة  الاآداب،   ك��ل��ي��ة 

اإلى  بعث  محمد�  ال��ر���س��ول  »اإن 
كلمة  ترجمنا  واإذا  جميعا،  الاأمم 
الاأمم جميعا، ن�سل اإلى معنى قريب 
اأو العالمية. وهو ما نود  لمعنى العولمة 
الر�سالة  اأن  لنوؤكد  اإل��ي��ه  ال��و���س��ول 
التي  العولمة  ر�سالة  ه��ي  المحمدية 
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بعث الله �سبحانه وتعالى بها ر�سوله 
قرنا،  ع�سر  اأربعة  منذ  محمدا� 
الاقت�ساد  خ��براء  يكت�سف  اأن  قبل 
وال�سيا�سة الغربيون المفهوم الجديد 
العولمة،  اأطلقوا عليه م�سطلح  الذي 
والذي لم ينت�سر في اأنحاء العالم اإلا 

منذ ع�سر �سنوات ما�سية«)8(.
اإن الاأ�س�س والمبادئ والقيم التي 
من  قرنا   14 قبل  الاإ���س��لام  اأق��ره��ا 
الم�ساواة  الزمان كانت مرتكزة على 
والالتزام  والتعاون  وال�سلم  والعدل 
لنا  ينا�سب  اإذاً  والعهود،  بالمواثيق 
اأن نتفاعل مع هذا النظام، ونخدمه 
ل�سالح الاإ�سلام عن طريق كتاباتنا 
الثقافية  وال��ن�����س��اط��ات  الاأدب���ي���ة، 
لاأننا  وال�سيا�سية،  والاق��ت�����س��ادي��ة 
التيار  ه��ذا  ن��ق��اوم  اأن  ن�ستطيع  لا 
ما  لمقاومتها  لنا  حاجة  ولا  العالمي، 
الاإ�سلامية  م�سالحنا  ي��خ��دم  دام 

والقومية العربية.
بعد عر�س هذه الاآراء المت�ساربة 
معها،  والتفاعل  العولمة  مفهوم  حول 
الاآداب  ت�سير  اأن  المنا�سب  من  اأرى 
المعايير  م��ع  والاإ���س��لام��ي��ة  ال��ع��رب��ي��ة 

الاأمة  على  يحفظ  نحو  على  الدولية 
العربية والاإ�سلامية ذاتيتها الثقافية 
والح�سارية والدينية. فلا تقع في اأ�سر 
تتحول  ولا  حرفيا،  للما�سي  التقليد 
الغالبة،  للح�سارة  ذليل  تابع  اإلى 
خلدون  اب��ن  مقولة  عليها  فتنطبق 

ال��غ��ال��ب«)9(. بتقليد  مولع   »المغلوب 
متحركة  الح��ي��اة  اأن  الم��ع��ل��وم  وم���ن 
م�ستمرة  ال�سباب،  دائمة  متطورة، 
النمو، تنتقل من طور اإلى طور، ومن 
ولا  الوقوف  تعرف  لا  ل��ون،  اإلى  لون 
الركود، ولا ت�ساب بالهرم والتعطل، 

الطويلة  رحلتها  في  ي�سايرها  ف��لا 
بالحركة  حافل  نظام  اإلا  المتوا�سلة 
رك��ب  ع��ن  يتخلف  ولا  وال��ن�����س��اط، 
التجديد  اأن  الم��ق��رر  وم��ن  الح��ي��اة. 
ي��ط��راأ ع��ل��ى ك��ل م��رف��ق م��ن م��راف��ق 
والاأدب  والتقاليد  فالعادات  الحياة، 
والنظرات ال�سيا�سية تتجدد، لاأن كل 
هذه الاأ�سياء وليدة الزمان، والزمان 

في تجدد م�ستمر، وحركة دائبة.
منذ  ال��ع��رب��ي��ة  اآداب����ن����ا  واإن 
الم��اأث��ور،  ح��د  عند  تقف  لم  ك��ان��ت 
واإنم��ا ط��راأت عليها تج��دي��دات في 
ع�سر  كل  في  وم�سامينها  اأ�سكالها 
في  �سيما  ولا  الاأدبية،  الع�سور  من 
ع�سور الازدهار والقوة التي تلاقت 
والاأجنبية،  العربية  الاأف��ك��ار  فيها 
معتدل. ام��ت��زاج  بينهما   وح���دث 

وب���ن���اء ع��ل��ى م���ا ���س��ب��ق يم��ك��ن لنا 
يمكن  العربية  الاآداب  اإن  ال��ق��ول: 
اآليات  من  ال�ساملة  الا�ستفادةُ  لها 
العولمة، واإثراوؤها من تجارب الاأمم 
الاأخ���رى في ال��ع��الم ب��دون ال��ذوب��ان 
الاآداب  ب��وت��ق��ة  في  والان�������س���ه���ار 
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 ق�صة ق�صيرة

-وقبيلة  »العبايدة«  قبيلة  اإلى  الأخ��ب��ار  و�صلت 
»العبايدة«  اأر����ض  تقطن  يعرفها  ل  لم��ن  »العبايدة« 
ال�صماحة  �صكانها  على  ويغلب  الجنوب،  اأقا�صي  في 
والزهد  العبادة  اأبنائها  اأغلب  عن  ويُعرف  والطيبة، 
عقود- مر  على  الدين  علماء  خ��رج  ومنها  وال���ورع، 
و�صلت الأخبار، وانت�صرت كالنار في اله�صيم اأن �صالم 

»ال��ظ��ايم��ة«،  قبيلة  �صقيّ  �صويلم  ب��ن 
اختطف  القبيلة،  �صرف  على  اع��ت��دى 
»العبايدة«،  قبيلة  �صيخ  ابنة  »ف�صيلة« 
عمدة  دوّار  في  حب�صها  ثم  واغت�صبها، 

»الظايمة«.
»ال��ع��ب��اي��دة«  قبيلة  اأب���ن���اء  وه����اج   
لم  د  موحِّ واحد  �صوت  وارتفع  وماجوا، 

يعد يُ�صمع غيره: 

ل ي�صلم ال�صرف الرفيع من الأذى
حتى يُراق على جوانبه الدم..

ن�صاوؤهم-  –وكذا  ورجالهم  »العبايدة«  و�صباب   
اأبيهم،  بكرة  عن  فاحت�صدوا  اأق��وال!  ل  اأفعال  رج��ال 
ت�صمع لهم دوي هتاف واحد: )ل ي�صلم ال�صرف الرفيع 
عليهم من  اأغلى  »العبايدة«  و�صرف  الأذى...(..  من 
واحد  اأرواح��ه��م، خرجوا خ��روج رج��ل 
اإلى اأبواب اأر�ض »الظايمة«، - وبع�ض 
اأب��ن��اء »ال��ظ��ايم��ة« اأه���ل ف��ج��ور وظلم 
قطّاع  ع��ددا من  بينهم  ي���وؤوون  وج��ور، 
فانق�صوا  الج��ب��ل،  ومطاريد  ال��ط��رق، 
من  –اإل  ال��عُ��زْل  »العبايدة«  اأه��ل  على 
ول  الم��ع��ت��دي،  هيئة  تمنحهم  ع�صي 
بال�صاح  �صيء-  الواقع من  تغني في 

الشرف الرفيع!!

علاء �صعد حميدة - م�صر
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والبنادق، فاأراقوا دماءهم �صاعات النهار، من �صروق 
العبايدة  اإلى مغربها، ورجال و�صباب ون�صاء  ال�صم�ض 
يقدّمون �صهيد ال�صرف تلو ال�صهيد، ل يتزحزحون عن 
مواطن اأقدامهم، كاأنها انغر�صت في طين بوابة اأر�ض 
ل  الحق  واأ�صحاب  حق،  اأ�صحاب  اإنهم  »الظايمة«. 

يعطون الدنية من �صرفهم )اأبدا(!!
 وتمادى الفاجرون من اأهل »الظايمة« وحلفائهم 
اأه��ل  يثني  ل  القتل  راأوا  فلما  الج��ب��ل،  مطاريد  م��ن 
الهادر:  �صعارهم  يخفت  ول  موقفهم،  عن  »العبايدة« 
نزلوا  الأذى....(..  من  الرفيع  ال�صرف  ي�صلم  )ل 
بينهم ياأ�صرون الفتيان، ويزففون على الجرحى منهم، 
ويعتدون على حرمات بقية ن�صائهم وفتياتهم، فاأثخنوا 
فيهم، وما ان�صرف فلول »العبايدة« اإل بعدما ا�صت�صهد 
نف�ض،  فيه  كان  من  كل  منهم  واأُ�صر  ق��ادر،  كل  منهم 
بالن�صحاب،  الباقية  الفلول  »العبايدة«  �صيخ  واأم��ر 
بعدما فجع هو نف�صه بعد ابنته »ف�صيلة« بفقد عدد من 

اأبنائه واأبناء اإخوته في معركة ال�صرف الرفيع.
ولأن معركة »العبايدة« و»الظايمة« دارت رحاها 
في ع�صر ال�صماوات المفتوحة، فلقد هرعت كل قبيلة 
وانتهجت  ق�صيتها،  ت�صرح  ف�صائية  قناة  تد�صين  في 
المنتف�ض  بالباطل،  المنت�صر  نهج  »الظايمة«  ف�صائية 
بال�صالة، تذيع رق�صا خليعا وطربا وفجورا، واأطلقت 
كل  من  القبيلة  متاع  �صقط  من  حداد  لأل�صنة  العنان 

فاح�ض، وحمالة حطب.
اأطال  على  بالبكاء  »العبايدة«  ف�صائية  واكتفت   
�صرف القبيلة، تذيع الأ�صعار والأغاني الحزينة المبكية 
كل يوم، و�صبية القبيلة يت�صمرون اأمام ال�صا�صات ليل 
–في�صترجلون-  نفو�صهم  في  الثاأر  طلب  وينمو  نهار، 
اإلى  ق��وة، خ��رج  نف�صه  وج��د في  وك��ل من  الأوان،  قبل 
ي�صلم  )ل  واح��د  وهتافه  »ال��ظ��ايم��ة«  اأر����ض  اأب���واب 

ال�صرف الرفيع.....(..

قناة  م��ذي��ع  ف��ي��ه  ا�صت�صاف  م�����ص��اء،  ك���ان  ح��ت��ى 
ال�صيخ،  بيت  في  ال�صابق  الإع��ام  م�صوؤول  »العبايدة« 
ال�صيخ  النابه: )كان  المذيع  �صوؤال  الم�صوؤول عن  اأجاب 
قبلها  ابنته  لخطف  �صويلم  ب��ن  ���ص��الم  بخطة  يعلم 
عن  ت�صرب  كاما  اأن  ذل��ك  م��ن  -الأده���ى  ب��اأي��ام(، 
ال�صديد،  الطرفين  تكتم  رغم  ال�صنعاء،  الخطة  تلك 
وجاء نفر من �صباب »العبايدة« يُهرعون اإلى ال�صيخ، 
بن  »�صالم  وانعموا؛  )اطمئنوا  قائلين:  نوابه  فهداأهم 
قلب  على  معنا  كلهم-  الظايمة  اأهل  -دون  �صويلم« 

رجل واحد!!«  فان�صرف �صباب العبايدة را�صدين. 
و»ف�صيلة« نف�صها كانت تعرف، والحقيقة اأن البنت 
�صجعت مغت�صبها باأن حدثته بمع�صول الكام، تاطفه 
اأن  �صويلم،  بن  �صالم  �صمع  اإلى  و�صل  حتى  وتداهنه، 
اأنه  اإ�صاعة  �صرت  بعدما  عنه  دفاعا  قالت  »ف�صيلة« 
�صويلم«  بن  )»�صالم  واغت�صابها:  لختطافها  يخطط 
»الظايمة« عبروا  واأبناء  ورجال  الذهب..  مثل  رجل 
اأخوة »العبايدة« مع  بالمنطقة عبورا عظيما نحو بناء 
ع�صابة  جاءت  لما  واأن��ه  ال��ده��ر!!(..  اأبد  »الظايمة« 
�صالم لختطافها، خرجت معهم طالبة منهم اأن يكفوا 
�صاحهم، فهي تخرج معهم دون مقاومة حر�صا على 
حياة »�صالم بن �صويلم« وحياة رجاله.. واأن هذا كله 
اأن  بيد  ومباركته!!  »العبايدة«  �صيخ  بعلم  ي��دور  كان 
كيف  يفكر  كان حكيما  واإنما  يكن خنوعا،  الرجل لم 
تهورهم  في  ذلك  يت�صبب  اأن  دون  »العبايدة«  ي�صارح 

القاتل!!
»العبايدة«، تجمع  قناة  برنامج  انتهت حلقة  فلما 
دار  فحا�صروا  اأبيهم  بكرة  ع��ن  »العبايدة«  �صبية 
�صيخهم وهم يهتفون: )قل ل�»ف�صيلة« يا عم ال�صيخ.. 
اأ�صلم ال�صرف الرفيع اإلى الأذى؟ ومن اأراق على  من 
جوانبه الدما!؟(.. وما زال لهيب الم�صاعل يرتفع ليُرى 

من بعيد ملتفا حول دار ال�صيخ من كل جانب!� 



�صدر كتاب جديد بعنوان )اأدب الأطفال بحوث 
الأدب  رابطة  اإ���ص��دارات  �صل�صلة  في  ودرا���ص��ات(، 
الإ�صلامي العالمية، عن دار العبيكان للن�صر والتوزيع 

في الريا�ض،  الطبعة الأولى، 1439ه�، 2018م،
بدر،  البا�صط  عبد  الدكتور  الأ�صتاذ  كتب  وقد 
نائب رئي�ض رابطة الأدب الإ�صلامي العالمية، رئي�ض 
فيها  تحدث  للكتاب  مقدمة  العربية،  البلاد  مكتب 

عن اأهمية اأدب الطفل، جاء فيها:
لقي اأدب الأطفال في ع�صرنا الحديث اهتماماً 
وا�صعاً من جهات عدة، بدءاً من الأ�صر التي تحر�ض 
بهذا  واإمتاعهم  اأطفالها  الثقافة في  بذور  زرع  على 
التي  والخا�صة  الر�صمية  بالجهات  وم��روراً  الأدب، 
الم��وؤث��رة،  ال��رب��وي��ة  الو�صائل  م��ن  و�صيلة  اعتمدته 
وو�صولً اإلى دور الن�صر والموؤ�ص�صات الإعلامية التي 
لتحويلها  للاأطفال  الم�صوقة  الن�صو�ض  عن  تبحث 
واإذاعية  تلفزيونية  وبرامج  جذابة،  مطبوعات  اإلى 
الإلكرونية،  الأل��ع��اب  �صركات  عن  ف�صلًا  بارعة، 
التي تتناف�ض في اإنتاج األعاب مثيرة تجتذب ملايين 
الأطفال، وتجعل األعابها خيارهم الأول، وتجني من 

وراء ذلك الأموال الطائلة.
ب��الأط��ف��ال  المهتمة  الج��ه��ات  معظم  وت�صتعين 
الربويين  والخ���راء  والنقاد  وال�صعراء  بالكُتّاب 

والنف�صيين للو�صول اإلى المنتج الأف�صل.
معها  وبتقاطع  الج��ه��ات،  تلك  جهود  وبم���وازاة 
اأحياناً، ترز جهود بع�ض الباحثين من الأكاديميين 
وغ��ير الأك��اديم��ي��ين، ال��ذي��ن ي��ذرع��ون ه��ذا الميدان 
المبدعون،  التي قدمها  الن�صو�ض  مون  ويقوِّ الأدبي، 

والموؤ�ص�صات  ال�صركات  اأ�صدرتها  التي  والمنتجات 
ويم�صي  الطفولة.  عالم  في  الم�صتثمرة  الن�صر  ودور 
رون لهذا الجن�ض الأدبي  اأبعد فينظِّ بع�صهم �صوطاً 
والفني الذي اأن�صجه الع�صر الحديث، وي�صتنبطون 
وتطلعاتهم،  ت�صوراتهم  ومن  المعرو�ض،  المنتج  من 
اأنه الأقوم والأكثر فائدة للطفل ولمجتمعه  ما يرون 

حا�صراً وم�صتقبلًا.
م�صتجدات  الإ���ص��لام��ي  ال��ع��الم  ا�صتقبل  ومثلما 
الأطفال  اأدب  ا�صتقبل  الكثيرة،  الحديث  الع�صر 
الغربي في القرن الما�صي، ونه�ض العديدون لرجمة 

أدب الأطفال.. بحوث ودراسات
عر�ض: التحرير

مكتبة
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مختارات منه، واأخذ بع�ض الأدباء في محاكاته، ثم 
كاأحمد  الأم���ام،  اإلى  وا�صعة  خطوات  بع�صهم  قفز 
العريان،  �صعيد  ومحمد  الكيلاني،  وكامل  �صوقي 
البقالي،  ال�صلام  عبد  واأحمد  يو�صف،  التواب  وعبد 
ومريم ال�صقر، وغيرهم كثير؛ فالتفتوا اإلى تراثنا في 
مختلف جوانبه الدينية والأدبية وال�صعبية، وا�صتلهموا 
منها مادة لق�ص�ض واأ�صعار اأبدعوها لأطفال الأمة، 
اأحياناً،  م�صتقلة  دواوين  وفي  دواوينهم،  في  وظهرت 
واأنا�صيد تحمل جوانب  واأ�صعار  ق�ص�ض وم�صرحيات 

من اأخبار الأنبياء وال�صالحين، والأمم 
والأبطال،  الكافرة،  والأمم  الموؤمنة 
على  اأخ��رى  اأح��داث  تخيلوه من  وما 
منها  كثير  وك��ان  الحيوانات،  األ�صنة 
و�صائل تعزز القيم الدينية والخلقية 
ن��ف��و���ض  وال��وط��ن��ي��ة وال��ع��ائ��ل��ي��ة في 

الأطفال.
اأعمال  ظهرت  نف�صه  الوقت  وفي 
غ��ير م��ر���ص��ي��ة م�����ص��م��ون��اً و���ص��ك��لًا، 
وت�صتمد  معاك�ض،  اتج��اه  في  تذهب 
مع  تتعار�ض  ث��ق��اف��ات  م��ن  م��ادت��ه��ا 

الح�صارية،  و�صخ�صيتنا  وقيمنا  ثوابتنا 
في  الهادر  كال�صيل  اأ�صبحت  حتى  تتزايد  واأخ��ذت 
بالأطفال،  متخ�ص�صة  وق��وات  تلفزيونية،  برامج 
فوق  من  وتقفز  الأ���ص��واق،  تملاأ  اإلكرونية  واألعاب 

الأ�صواق عر �صبكة الإنرنت ومتاجرها الهائلة.
الغيورين  عن  ت�صدر  اأن  هذه  والح��ال  وطبيعي 
التنبيهات  مجتمعاتنا  وم�صتقبل  نا�صئتنا  على 

والتحذيرات من اأخطارها.
الإ���ص��لام��ي  الأدب  راب��ط��ة  تاأ�ص�صت  وع��ن��دم��ا 
العالمية و�صعت اأدب الأطفال واحداً من اهتماماتها 
ورجال  الغد،  رجال  هم  اليوم  فاأطفال  الرئي�صية، 

تن�صئتهم  نح�صن  ما  بقدر  ح�صارتها،  وبناة  الأم��ة 
بالعك�ض؛  والعك�ض  اليانعة،  الثمار  منهم  نجني 
ال�صواك  منهم  نجني  تن�صئتهم  في  ر  نق�صِّ ما  بقدر 

والجراح.
الإ�صهام  عملها  برامج  في  الرابطة  و�صعت  وقد 
الأم��ة،  لأطفال  المنا�صب  الأدب��ي  الإب���داع  تن�صيط  في 
ق�ص�صاً  منهم  لعدد  ون�صرت  مبدعيه،  وم�صاعدة 
للاأطفال،  نبيلة  ر�صائل  تحمل  ودواوي��ن  وم�صرحياتٍ 
فيهم.  ال�صحيحة  والوطنية  الإيمانية  القيم  وتعزز 
بحوث  لكتابة  ال��دار���ص��ين  وا�صتحثت 
ت��ق��ويم��ي��ة وت���ن���ظ���يري���ة ل��ل��م��ن��ت��ج��ات 
الموجودة، ولما ناأمل اأن يبدعه الأدباء 
لذلك  وعقدت  وم�صتقبلًا،  حا�صراً 
الندوات والملتقيات الأدبية والنقدية، 
وا�صعاً  ��زاً  ح��يِّ مجلاتها  في  واف���ردت 

لهذا الأمر.
وه�����ذا ال���ك���ت���اب ال�����ذي ت��ن�����ص��ره 
اأدب  عن  اإ�صداراتها  �صمن  الرابطة 
التقويم  م��ي��دان  في  خطوة  الأط��ف��ال 
المنتج  م��ن  نم��اذج  تقويم  والتنظير؛ 
الأدبي الموجود، وتنظير القواعد والمقايي�ض 
للاإبداع الذي تريده لأطفال الأمة. وقد ت�صمن ت�صعة 
بحوث  الأ�صل  �صبعة محاور، وهي في  بحثا، في  ع�صر 
الرابطة،  عقدتها  مو�صعة  ن��دوة  في  ونوق�صت  قدمت 

وا�صتكتبت لها الباحثين.
اأن تكون هذه الخطوة بداية  ن�صاأل الله �صبحانه، 
الإبداعية  الأعمال  تواكب  بالعطاء،  حافلة  م�صيرة 
المتوالية، وت�صهم في اإثراء اأدب الأطفال في مجتمعاتنا، 
بما يمتع نا�صئتنا، ويعزز القيم الفا�صلة فيهم. والله 

ولي التوفيق.
 �  �  �
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»منهج  ن��دوة  ودرا���ص��ات  بحوث  الكتاب  و�صم 
اأقامتها  التي  الأط��ف��ال«  اأدب  في  الإ�صلامي  الأدب 
الإقليمي  بمكتبها  العالمية،  الإ�صلامي  الأدب  رابطة 
– 3 �صفر 1427ه���(،  المدة من )1  بالريا�ض، في 
الموافق)1 – 3 اآذار/ مار�ض 2006م(، موزعة على 

المحاور الآتية:
>> أدب الأطفال والمراحل العمرية:

- ملامح المنظومة ال�صعرية والأنا�صيد في اأدب الأطفال 
المتاأخرة:  الطفولة  مرحلة  في  ومعاييرها  الإ�صلامي 

الدكتور محمد ال�صيخ محمود �صيام.
- الأدب الإ�صلامي وتوافقه النف�صي والعقلي واللغوي مع 
القراآني  الق�ص�ض  للطفل  المختلفة  العمرية  المراحل 

ومرحلة الطفولة: د. نعمة عبدالكريم اأحمد.
>> الخيال في أدب الأطفال:

وظيفته:  تنميته،  ح��دوده،  الأط��ف��ال  اأدب  في  الخيال   -
د.هادي نعمان الهيتي.

اأدب  والعام في  الخا�ض  بين  ال�صعري  التخييل  قوانين   -
و�صي. الطفل الم�صلم: د.محمد الحافظ الرُّ

- الخيال في اأدب الأطفال.. ال�صورة المجازية: د. �صعد 
اأبو الر�صا.

وتاأ�صي�صه  ووظائفه  وتنميته  اأهميته  العلمي  الخيال   -
اأبو  الروؤوف  لثقافة طفلٍ عربيٍّ م�صلمٍ واعد:  د.عبد 

ال�صعد.
>> أدب الأطفال ووسائل النشر والإعلام:

الأطفال  اأدب  لغايات  وتحقيقها  الرقميَّة  التقنيات   -
اأحمد  النماذج:  من  لعدد  وتقويم  درا�صة  الإ�صلامي 

ف�صل �صبلول.
- �صحافة الطفل الم�صلم مجلة »فرا�ض« ن�موذجاً: محمد 

جمال عمرو.
- واقع اأدب الأطفال المعا�صر التلفاز واأدب دراما الطفل: 

الم�صمون والأثر: الدكتور اأحمد ح�صن محمد.

د.ن��ور  ولغته:  الطفل  في  واأث��ره��ا  المرئية  الإذاع���ة   -
الهدى لو�صن.

من  درا�صة نماذج  الأطفال  الراكيب في ق�ص�ض   -
اأ�صامة،  )اأحمد،  مجلاتهم  في  الأطفال  ق�ص�ض 
محمد  اأحمد  نم��وذج��اً:  ماجد(  ال�صبل،  �صمير، 

علي �صوّان.
>> أدب الأطفال في الهيئات والمؤسسات المتخصصة:
 - جهود جامعة الإمام محمد بن �صعود الإ�صلامية 
ق�ص�ض  �صل�صلة  واأدب��ه  الطف�ل  ثقاف�ة  مج�ال  في 
د.محمد  )1403-1421ه���(:  اأنموذجاً  اإ�صلامية 

بن عبدالرحمن الربيّع.
اأدب  في  العالمية  الإ�صلامي  الأدب  رابطة  جهود   -

الأطفال: �صم�ض الدين درم�ض.
- تجربة �صركة )�صنا( في ميدان اأدب الطفل: �صليم 

زنجير.
>> أدب الأطفال والتوجيه العقدي والتربوي:

العقدية  تربيتهم  في  الإ�صلامي  الأطفال  اأدب  اأثر   -
ال�صحيحة = د.عدنان علي ر�صا محمد النحوي.
- علاقة اأدب الأطفال الإ�صلامي بالربية: د.محمود 

�صاكر �صعيد.
>> أدب الأطفال لدى كتاب القصة:

فنية  درا�صة  كامل كيلاني  الديني عند  الق�ص�ض   -
تربوية: د.يحيى محمد نبوي خاطر.

يو�صف  التواب  عبد  عند  النبوية  ال�صيرة  ق�ص�ض   -
عبدالكريم  د.���ص��ب��اح  والتطبيق:  النظرية  ب��ين 

عي�صوي.
>> أدب الأطفال لدى الشعراء:

علال  عند  للاأطفال  ال�صعري  الن�ض  جماليات   -
الفا�صي= محمد الأمين.

- ق�صيدة الطفل في ال�صعر الإ�صلامي بالمغرب محمد 
علي الربّاوي نموذجاً:  د.بنعي�صى بويوزان�
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بُلبلان

وه��م��ا ب��الخ��وال��د ال�����ش��ادح��ان�شاقني – حين غردا – بلبلان
فيهما الدين ثم �شِحرُ البيانم�������ش���رق���يٌّ وم���غ���رب���يٌّ ت��لاق��ى
و���ش��ج��اي��ا الإي���ث���ارِ والإح�����ش��انث��م اأع��لاه��م��ا ال����ودادُ الم�شفى

� � �
الأم������راني راأي���ت���ه  اإذ  الم�شهدانيراع���ن���ي  راعني  ك��ال��راأد  ثم 
ط��اه��رات عليهما  م��زاي��ا  ح�شانم��ن  الربيع  مثل  وخ�شال 
يجتمعانح�شنُ خَلْقٍ يزينُه ح�شنُ خُلْقٍ ح��ين  ال�شعد  وهما 
عذباً �شاغاه  البيان  الح����رانو���ش��ريّ  ل��ل��ظ��ام��ئ  رِيٌّ  ف��ه��و 
ح����ل����ب����ي وم�����غ�����رب�����ي دع�������انيي���ع���رُب���يٌّ ن�����ش��ي��جُ��هُ بُ����ح����ُ�يٌّ

�شهاد ذَوبَ  فكان  لي  اأ�شخْ  م����ن ي����د بَ��������رّةٍ وق����ل����بٍ ح���انياأن 
ن�شاختانك��ل��م��ا ط����اب لي ح��بَ��تْ��ن��ي ب���ودٍّ عينان  ج����دَاهُ  م��ن 
ب���ي���انيوع����ل����ي����ه فُ�����ح�����ول�����ة الم���ت���ن���ب���ي ون���ب���وغ ال���ر����ش���يِّ وال���ذُّ
تاجانوع����ل����ي����ه م�����ن الم������ج������ادة ت�����اجٌ خال�شاً  ال��ه��دي  وم��ن 

� � �
اأ�شكنتهم وج���دة  الُله  وق��ى  مقلتيها وفي ال�شلوع الحوانيي��ا 
���ش��ائ��ق��اً ي��ح��ت��ف��ي ب���ه ���ش��ائ��ق��انل��ي��ت��ن��ي األ��ت��ق��ي��ه��م��ا في رُب���اه���ا

� � �
اأخطب الودَّ منكما فاقبلانياأي���ه���ا ال��ب��ل��ب��لان ج��ئ��ت ح��ف��يّ��اً
الم��زي��انوا�شقياني منه دهاقاً تكن لي الم���غ���ربِ  في  زادٍ  خ���رَ 

� � �

راعني البلبلان ال�شاديان، عبد الكريم الم�شهداني وح�شن الأمراني، 
حلبي  فهو  الم�شهداني  اأم��ا  المثال.  ن��ادر  ووف��اء  ر�شياً  وخلقاً  علياً  بياناً 
وقبولً،  عطاءً  بالكرم  جديران  وهي  وهو  فاأكرمتْه،  وَجْ��دَة،  ا�شتوطن 
واأما الأمراني فهو من مفاخر اأبنائها المتاألقين، علماً و�شعراً وف�شلًا، 

لذلك كان له فيها اأمران اثنان ولغره اأمر واحد.

د. حيدر الغدير - ال�شعودية
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الله  ر�ضي  وفاطمة  الر�ضول�  على  الوحي  )ن��زل 
عنها في الخام�ضة من عمرها(

– فاطمة  خ��وي��ل��د  ب��ن��ت  خ��دي��ج��ة   -  � )مح��م��د 
الزهراء – علي بن اأبي طالب(

الله  ر�ضي  وفاطمة  بخديجة  ي�ضلي   � )محمد 
اأبي  بن  علي  يدخل  ال�ضلاة  من  الانتهاء  – قبل  عنهما 
طالب، ويفاجاأ بالم�ضهد وبما ي�ضمع من اآيات القراآن. يظل 
تتطلع  فاطمة   .� الر�ضول  ي�ضلم  حتى  م�ضدوهاً  واقفاً 

اإلى علي وهو في هذه الحالة(
علي: ما هذا؟ 

محمد �: ن�ضلي، هذه �ضلاة. 
علي: لمن؟ 

محمد �: لله عز وجل. 
علي: الله عز وجل؟ 

ال��ذي  وج��ل  ع�ز  الله  نع�م،   :� محمد 
اإلى  النا�س  اأدع��و  ر���ض��ولًا،  بعثني 

الاإ�ضلام. 
علي: الاإ�ضلام؟ هل هو دين جديد؟

محمد �: نعم. 
علي: ودين الاآباء واآلهتهم؟ 

محمد �: هذه اأ�ضنام لا تنفع ولا ت�ضر. 

علي: والاإ�ضلام لي�س فيه اأ�ضنام؟ 
محمد �: كلا. بل هو اإله واحد، خالق كل �ضيء. 

علي: اإل�ه واحد؟ 
فاطمة: نعم يا علي، هو الذي بعث اأبي ليدعو اإلى عبادة 

الله وحده.
محمد �: بوركت يا فاطمة! 

مثلنا  م�ضلماً  يكون  اأن  لعلي  يمكن  هل  اأب��ي،  يا  فاطمة: 
وي�ضلي معنا؟ 

محمد �: يمكن، اإذا اأراد. 
فاطمة: األا تريد يا علي اأن تكون م�ضلماً مثلنا؟

علي: بلى، ولكن اأمهلوني حتى اأ�ضاور اأبي. 
ال�ضادق  اأب��ي  اإليه  يدعو  اأم��ر  في  اأب��اك  ت�ضاور  فاطمة: 

الاأمين؟
محمد �: دعيه يا فاطمة، حتى ي�ضاور 

اأباه! 
���

وف��اط��م��ة  � - خ��دي��ج��ة  )مح��م��د 
ر�ضي الله عنهما(

فجر  تعي�س  اأن  فاطمة  على  )كتب 
في  اأباها  وت�ضاطر  بيوم،  يوماً  الدعوة 
اأثر في  واعتداءاتهم، مما  قري�س  �ضد  د. حمادة اإبراهيم - م�صر

م�سرحية

فاطمة الزهراء رضي الله عنها
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�ضحة الطفلة واأ�ضابها المر�س الذي لا يكاد يفارقها. 
وكم مرةٍ �ضهدت اأباها يعود اإلى البيت حزيناً(

فاطمة: ما بال اأبي يا اأماه!
خديجة: اأبوك بخير، يا فاطمة! 

فاطمة: يدخل حجرته ويمكث وحده.
اأن  ت�ضدق  لا  قري�ضاً  اأن  فاطمة  يا  تعرفين  خديجة: 

اأباك نبي مر�ضل من عند الله. 
فاطمة: لذلك لا يريدون اأن يكونوا م�ضلمين مثلنا.

خديجة: يا ليتهم يكتفون بذلك يا فاطمة!
فاطمة: ماذا اأي�ضاً يا اأماه؟ 

معاملته،  وي�ضيئون  اأب���اك،  ي��ع��ادون  اإن��ه��م  خديجة: 
ويوؤذونه اأحياناً. 

فاطمة: يوؤذونه لاأنه يدعوهم اإلى ما فيه خير الدنيا 
والاآخرة؟ 

خديجة: هوؤلاء قوم ق�ضاة القلوب. يعي�ضون في ظلمات 
الجهل وال�ضلال. 

وكذلك  واأنت تحبينه.  اأماه!  يا  اأبي  اأحب  اأنا  فاطمة: 
علي وزيد. 

خديجة: كلنا نحب اأباك يا فاطمة. لقد اأخرجنا من 
ظلمات ال�ضرك اإلى نور الاإيمان.

فاطمة: ما اأعظم اأبي! اأرجو من الله اأن يحفظه من 
كل �ضوء! 

اإليك،  يرتاح  فهو  فاطمة،  يا  اإليه  ادخلي  خديجة: 
ومعك ين�ضى اآلامه ومعاناته. 

- إظــلام -
الله  ر���ض��ي  وفاطمة  خديجة   -  � )مح��م��د 

عنهما – بع�س كبراء قري�س(
ع�ضيرته  باإنذار   � ر�ضوله  الله  اأمر  )حينما 
اإلى طعام في بيته   � الاأقربين، دعاهم الر�ضول 

ليعر�س عليهم الاإ�ضلام(
خديجة: اآه يا فاطمة، لو راأيت عبد العزى بن عبد 

المطلب و�ضخريته. 
فاطمة: ي�ضخر من اأبي؟

خديجة: لم يرع �ضلة الدم، ولا �ضلة الن�ضب. 
فاطمة: األم ي�ضتمعوا لاأبي؟ 

خديجة: هوؤلاء قوم قلوبهم عليها اأقفال. 
فاطمة: لماذا لا يتركهم اأبي في �ضلالهم؟ 

اأم�ر  ت��ع��الى  الله  بنيتي.  ي��ا  ي�ضتطيع  لا  خديجة: 
اأباك بدعوة ع�ضيرته اإلى الاإ�ضلام: )واأنذر 

ع�ضيرتك الاأقربين.
)اأ���ض��وات ال��ق��وم في الح��ج��رة الم��ج��اورة تنبئ 

باأنهم فرغوا من الطعام(
فاطمة: لقد فرغوا من الطعام.

ال�����ض��خ��ري��ة  ���ض��ح��ك��ات  وه���اه���ي ذي  خ���دي���ج���ة: 
والا�ضتهزاء. 

فاطمة: وهم يعرفون اأنه ال�ضادق الاأمين.
و�ضط  وي��غ��ادرون،  ينه�ضون  ال��ق��وم  )اأ���ض��وات 

�ضحكات ال�ضخرية والا�ضتهزاء(
محمد �: )يعود اإلى اأهله في الحجرة المجاورة( 

خديجة: هوّن عليك يا ر�ضول الله. 
محمد �: لقد جئتهم بالهداية بعد ال�ضلال. 
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اأنك  يعرفون  فهم  اأب��ي،  يا  �ضي�ضدقونك  فاطمة: 
ال�ضادق الاأمين.

محمد �: من ي�ضدقني؟ من يوؤازرني؟ 
وعلى  تبلّغ  اأنت  محمد.  يا  الله  م�ضيئة  هذه  خديجة: 

الله الهداية. 
- إظــلام -

الهجرة  في  الم�ضلمين  من  الكثيرين  نج��اح  )اأث��ار 
القر�ضيون  ف��زاد  وغ�ضبها.  قري�س  غيظ  ي��رب  اإلى 
من ت�ضييقهم على الم�ضلمين، فقام الر�ضول � ببث 

باأول.  اأولًا  الاأخبار  له  ينقلون  وحولها  مكة  في  العيون 
الاأخبار منهم،  تتلقى  وكانت فاطمة ر�ضي الله عنها 

وتنقلها اإلى الر�ضول � في بيته(
)محمد � - فاطمة الزهراء(

محمد �: هات ما عندك من اأخبار يا فاطمة! 
فاطمة: والله يا اأبي اإن اأخبار اليوم لا ت�ضر! 

محمد �: لا باأ�س يا بنيتي، لابد من معرفتها. 

بن  وه�����ض��ام  الم��خ��زوم��ي،  ربيعة  ب��ن  عيا�س  ف��اط��م��ة: 
العا�س، فتنهما القر�ضيون.

محمد �: كيف حدث ذلك يا فاطمة! 
فاطمة: اتفقا مع عمر بن الخطاب على الهجرة معاً 

اإلى يرب. 
اأمر ذلك  يدبر  اأن  لقد طلبتُ من عمر   :� محمد 

معهما. 
فاطمة: واتفقوا فعلًا على الالتقاء فوق �ضرف. 

محمد �: اإذاً، اأخذ عمر باقتراحي.
فاطمة: وحددوا موعد الالتقاء بعد �ضلاة الفجر. 

محمد �: حيث تكون مكة تغط في النوم. 
فهذا  اأحدهم،  تخلف  اإذا  اأن��ه  على  واتفقوا  فاطمة: 
معناه اأن حاب�ضاً حب�ضه. وفي هذه الحالة على 

الاآخرين ال�ضفر اإلى يرب دون انتظاره. 
محمد �: هذا عين ال�ضواب. 

فاطمة: وفي الموعد المحدد والمكان المحدد، التقى عمر 
اأن  فعرفا   – ربيعة  بن  وعيا�س  الخطاب  بن 

قري�ضاً تعر�ضت له�ضام وفتنوه.
- إظــلام -

محمد �: ومن الذي فتن ه�ضام بن ربيعة؟
فاطمة: اأبو جهل بن ه�ضام، والحارث بن ه�ضام. 

محمد �: ابنا عمه. 
في  ت�ضع  األا  اأق�ضمت  اأمك  اإن  له:  قالا  نعم.  فاطمة: 
ال�ضم�س  حر  من  تحتمي  ولا  م�ضطاً،  راأ�ضها 

حتى تراك.
محمد �: ف�ضدقهما؟ 

اأب��ن��اء  م��ن  فهما  كلامهما،  في  وث��ق  ن��ع��م!  ف��اط��م��ة: 
عمومته.

محمد �: خدعاه اإذاً. 
له:  له عمر بن الخطاب. قال  قاله  فاطمة: هذا ما 

لقد خدعك اأبو جهل والحارث. 
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لاأن اأمك لا يمكن اأن تترك القمل يوؤذيها ولا   
فلا  تحرقها  ال�ضم�س  تترك  اأن  ولا  تمت�ضط، 

ت�ضتظل. 
محمد �: �ضدق عمر. 

فاطمة: قال له ه�ضام: »لابد اأن اأعود حتى اأبر بق�ضم 
اأمي. كما اأن لي هناك مالًا فاآخذه«. فعر�س 
اأن  اإلا  ه�ضام  فاأبى  ماله،  ن�ضف  عمر  عليه 

يعود اإلى اأمه.
محمد �: هذه خدعة! 

خدعة  �ضحية  ه�ضام  اأن  متاأكداً  عمر  كان  فاطمة: 
�ضراً،  به  يريدان  واأنهما  عمه،  ابنا  حاكها 
يركبها  ناقته  ه�ضام  على  عر�س  فقد  لذلك 
على  ف��ر  خ��داع��ه  عمه  ابنا  ح��اول  اإذا  حتى 

الناقة. 
محمد �: والله نعم الاأخ عمر! ونعم ال�ضديق! 

فاطمة: وفي الطريق زعم اأبو جهل اأن ناقته اأتعبته، 
بعيره،  على  معه  يركب  اأن  ه�ضام  وطلب من 

فوافق ه�ضام، واأناخ كل منهما ناقته.
محمد �: اآه! وبداأت الخدعة. 

ناقته، حتى  اإن نزل ه�ضام من فوق  فاطمة: فعلًا ما 
وقاداه  وقيداه.  الحارث  جهل  اأبو  عليه  قب�س 
اإلى مكة في رابعة النهار، والقر�ضيون يتفرجون 
وي�ضخرون من ه�ضام. واأبو جهل ي�ضيح فيهم 
قائلًا: افعلوا كذلك ب�ضفهائكم الذين يتبعون 

محمداً ويتركون دين اآبائكم!
- إظــلام -

)اأج���م���ع زع���م���اء ق��ري�����س ع��ل��ى ال��ت��خ��ل�����س من 
يحمل  �ضاباً  قبيلة  كل  من  ي��اأخ��ذوا  ب��اأن  محمد� 
واحد،  رجل  �ضربة   � محمداً  في�ضربون  �ض�يفه، 
كلها.  قري�س  ح��رب  على  مناف  عبد  بنو  يقدر  فلا 
واأُوحي اإلى محمد � باأن ينام في فرا�ضه علي بن 

اأبي طالب، بينما يم�ضي هو اإلى يرب ب�ضحبة اأبي 
بكر. وبداأ دور فاطمة في خداع القوم الذين يحومون 

حول الدار( 
)فاطمة الزهراء – اأم كلثوم(

من  ي�ضمعه  لا  ب�ضوت  كلثوم  اأم  )تخاطب  فاطمة: 
بالخارج( هيا يا اأم كلثوم نفعل ما نفعله كل 

ليلة، كاأننا لا نعلم �ضيئاً مما يحيكه القوم. 
العيون  كاأن  اأ�ضعر  لاأختها(  تهم�س  )وهي  كلثوم:  اأم 

تر�ضد حركاتنا.
فاطمة: )محاولة اأن تتغلب على الخوف( لا ت�ضت�ض�لمي 
للخ�وف يا اأم كلثوم، �ضاأرتب حاجات اأبي التي 

قد ياأخذها معه.
اأم كلثوم: األن يعود اأبي اإلى الدار مرة اأخرى؟ 

بل  اأختها(  اأمام  تتما�ضك  اأن  فاطمة: )وهي تحاول 
�ضيعود مظفراً اإن �ضاء الله.

اأم كلثوم: بعد اأن اأباحوا دمه؟ 
اأن  تح��اول  وه��ي  )ث��م،  ر�ضوله!  حافظ  الله  فاطمة: 
الدار(  حول  يحومون  من  اإلى  �ضوتها  ي�ضل 

هيا بنا نعد الطعام لاأبي قبل اأن ينام!
اليوم،  اأب��ي  تعب  لقد  �ضوتها(  )وت��رف��ع  كلثوم:  اأم 

و�ضيخلد اإلى النوم ليرتاح. 
اإن  الطعام.  نعد  هيا  �ضوتها(  ترفع  )وهي  فاطمة: 

اأبي ينتظرنا في حجرته. 
اأم كلثوم: )لكي تُ�ضمع من بالخارج( ما اأطيب رائحة 

الطعام! 
اأن الطعام  اأعتقد  اأ�ضعر بالجوع.  فاطمة: لقد بداأت 

قد ن�ضج.
اأم كلثوم: هيا نقدم الطعام لوالدي ومن معه. 

فاطمة: اأرجو اأن يعجبهم طعامنا. هيا �ضاعديني يا 
اأم كلثوم. 

 )ياأتي �ضوت يهم�س من الخارج(
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ويتركون  �ضين�ضرفون،  ي��اأك��ل��وا،  اأن  بعد   :1 �ضوت 
محمداً وحده.

الق�ضاء  من  لنتمكن  فرا�ضه،  اإلى  فياأوي   :2 �ضوت 
عليه.

فاطمة: )هم�ضاً( قاتلكم الله! اللهم احفظ ر�ضولك! 
 ،� اأبي طالب حجرة الر�ضول  )يدخل علي بن 
الر�ضول  فرا�س  اإلى  وياأوي  الخ�ضراء،  بردته  في  وهو 

� وهو يخفي ملامحه(
�ضوت من الخارج: هاهو محمد في بردته الخ�ضراء 

ياأوي اإلى فرا�ضه.
�ضوت 2: فلننتظر قليلًا حتى يخلد اإلى النوم. 

ونترك  الم�ضباح،  فلنطفئ  �ضوتها(  )رافعة  فاطمة: 
اأبانا لينام من دون اإزعاج.

�ضوت 1: )هام�ضاً( األمح �ضخ�ضا يخرج من الدار. 
اإذاً ه�ذا  �ضوت 2: )هام�ضاً( التعب يخ�يل لك. فم�ن 

النائم في بردته الخ�ضراء؟ 
�ضوت 1: )هام�ضاً( هيا فلن�ضتعد لن�ضرب �ضربتنا. 

بالنائم  يفاجوؤون  لكنهم  الدار.  باقتحام  )يهمون 
ينه�س نازعاً عنه البردة، فاإذا هم اأمام علي بن اأبي 

طالب(
هو  محم�د  اإذاً  خدعنا!  لقد  مختلطة:  اأ�ضواتهما 

الذي خرج ق�بل قليل هيا نلحق به! 
فاطمة: الله يحفظ ر�ضوله! 

اأم كلثوم: اللهم احفظ ر�ضولك!
 )يدخل زيد بن حارثة(

ب�ضحبة   � الله  ر�ضول  م�ضى  لقد  اأب�ضرا!  زيد: 
اأبي بكر اإلى يرب. 

فاطمة: الحمد لله الذي حفظ ر�ضوله! 
اأم كلثوم: الحمد لله! 

ا�ضتعدا   ،� الر�ضول  لاأم��ر  تنفيذاً  والاآن،  زي��د: 
العبا�س  عمكما  مع  غ�داً  ف�ض�اآتيكما  للرحيل، 

لي�ضحبكما اإلى يرب! 
- إظــلام -

– العبا�س بن  – اأم كلثوم  الزهراء  ) فاطمة 
عبد المطلب(

– فاطمة تفتح  )في بيت النبوة، يطرق الباب 
العبا�س( – يدخل 

العبا�س: ال�ضلام عليكما يا بنتي ر�ضول الله �!
فاطمة: وعليك ال�ضلام يا عم! 

العبا�س: اأراك متعبة يا فاطمة! 
اأم كلثوم: فاطمة لم تنم يا عم. باتت قلقة على اأبيها! 
العبا�س: اأبوك بخير يا فاطمة. لقد و�ضلتنا الاأخبار. 

فاطمة: )يبدو عليها الاإعياء ال�ضديد( الحمد لله على 
�ضلامة اأبي! 
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حتى  عم  يا  ال�ضفر  نوؤجل  اأن  ن�ضتطيع  األا  كلثوم:  اأم 
تتعافى فاطمة! 

فاطمة: اأنا بخير يا اأختاه. اإن قرب لقاء اأبي اأزال عني 
كل تعب. 

اأم كلثوم: اأنت مري�ضة يا فاطمة! 
فاطمة: يجب اأن ننفذ اأمر اأبي. اإن تاأخرنا عن اللحاق 

به �ضيثير قلقه. 
اأم كلثوم: ولكنك �ضاحبة يا فاطمة.

فاطمة: لن يلبث اأن يزول هذا ال�ضحوب، حينما 
اأ�ضعر اأنني في الطريق اإلى اأبينا.

القوم.  �ضاأ�ضبقكما حتى لا نثير �ضكوك  العبا�س: 
و�ضاأنتظركما حيث اتفقنا. 

 )يخرج العبا�س(
- إظــلام -

)فاطمة الزهراء – اأم كلثوم – العبا�س(
العبا�س: )ينيخ الناقة( هيا اركبا اأنتما. اأما اأنا 

ف�ضاأم�ضك بمقود الناقة! 
فاطمة: )وهي ت�ضعد واأختها فوق الناقة( ب�ضم 

الله! وعلى بركة الله! 
العبا�س: يجب اأن تخفيا ملامحكما، �ضاأتخذ طريقاً 

اأكر اأمناً، وحاولا اأن تلزما ال�ضمت.
فجاأة   – مكة  ط��رق��ات  في  يتقدم  )ال��رك��ب 
الناقة وتتوقف، فيتلفت الجميع بحثاً عن  تجفل 

ال�ضبب – يلمحون، اأ�ضباحاً تتحرك نحوهم( 
عبد  بن  العبا�س  اأن��ا  �ضوته(  )راف��ع��اً  العبا�س: 

المطلب. معي اأهلي. هل يوجد من يعتر�ضني؟ 
 )الاأ�ضباح ت�ضتدير راجعة من حيث اأتت(

فاطمة: لقد م�ضوا اإلى حال �ضبيلهم.
اأم كلثوم: حمداً لله! 

العبا�س: لا ترفعا ال�ضوت، واجعلا الخمار دائماً على 
وجهيكما.

التعب  – م��ع  رتيبة  ح��رك��ة  في  ال��رك��ب  )ي��ت��ق��دم 
وال�ضكون والظلام، يغلب النوم الفتاتين، لا يفيقان اإلا 

على حركة مفاجئة من الناقة(
هذه  الناقة(  مقود  على  قب�ضته  )يحكم  العبا�س: 
تريان  هل  ل�ضبب.  اإلا  هكذا  تفزع  لا  الناقة 

اأحداً خلفنا. 
فاطمة: لا اأحد يا عم! 

اأم كلثوم: هل بقي اأمامنا طريق طويل يا عم! 
العبا�س: قطعنا معظم الطريق، لم يبق اإلا القليل. 

النهاية  في  مادمنا  ع��م،  يا  يهون  �ضيء  كل  فاطمة: 
�ضنلقى اأبانا! 

الركب،  ا�ضتقبال  في  الم�ضلمون  كان  يرب،  )وفي 
وفي مقدمة الم�ضتقبلين علي بن اأبي طالب الذي تقدم 
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لروؤية علي بن  وابتهجت فاطمة  فاأناخها.  الناقة  اإلى 
اأبي طالب الذي مد يده لم�ضاعدتها، فاعتمدت عليه( 

- إظــلام -
)اأحمد – محمود(

عامة  فرحة  بدر  بالانت�ضار في  الفرحة  كانت  اأحمد: 
هذه  تعقب  �اأن  الر�ضول  واأراد  للم�ضلمين. 
زواج  فكان  بيته.  باأهل  خا�ضة  فرحة  الفرحة 

علي بن اأبي طالب من فاطمة الزهراء.
محمود: كان الر�ضول � قد ا�ضتاأذن خديجة ر�ضي 
اأبي  بن  علي  عمه  ابن  يكفل  اأن  في  عنها  الله 
فقد  المعي�ضة،  ع��بْء  عمه  عن  ليخفف  طالب 

كان له اأولاد كثيرون. 
احمد: يعني كان علي يعي�س مع فاطمة في بيت واحد 

هو بيت النبوة. 

محمود: وكبر علي وفاطمة معاً كاأخوين. 
فتى  اأول  كان  اأن��ه  لعلي  تق�در  فاطم�ة  وكانت  اأحمد: 
ببيت  اأكر  علاقته  فتوطدت  الاإ�ضلام.  يدخل 

النبوة.
قام  الذي  الكبير  الدور  فاطمة  عظّمت  كما  محمود: 
فرا�س  في  ورقد  بنف�ضه  خاطر  حينما  عليٌ  به 

ر�ضول الله � ليخدع قري�ضاً. 
اأحمد: كما اأن فاطمة تذكر لعلي، بكل اعتزاز، دوره في 
غزوة اأح�د، حينما اأ�ضيب الر�ضول � وتدفق 
الدم من وجهه ال�ضريف. فكانت فاطمة تغ�ضل 

الدم وعلي ي�ضكب الماء. 
محمود: كانت فاطمة دائماً ترتاح لعلي بن اأبي طالب، 
وكانت  و�ضغيرة،  كبيرة  ك��ل  في  ب��ه  وت�ضتعين 
اأيام  في  وبخا�ضة  بها،  يهتم  تراه  حينما  تُ�ضَرّ 
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اإلى ذراعه  ت�ضتند  اأن  تف�ضل  وكانت  مر�ضها، 
في حالات �ضعفها. 

اإذاً، كان زواج علي من فاطم�ة �ضيئاً طبيعياً،  اأحمد: 
بل حدثاً مه�دت له كل الظروف. 

خير  وابنة  الن�ضاء  خ�ير  اأن  العجيب  وم��ن  محمود: 
ال�ضرير  فكان  متوا�ضع.  ببيت  تكتفي  الرجال 
وقطيفة  الاأر������س،  ف���وق  ح�ضير  ع��ن  ع��ب��ارة 

تتغطى بها عند النوم. 
البيت  باأعمال  تقوم  عنها  الله  ر�ضي  وكانت  اأحمد: 
وحدها، حتى اإن يديها ت�ضققتا من اأثر الطحن 
 � الله  ر�ضول  اإلى  ذل��ك  و�ضكت  بالرحى. 
الاأ�ضرى  من  خادماَ  لها  يخ�ض�س  اأن  و�ضاألته 

يعينها على اأعمال البيت. 
اأبى، ون�ضحها بالت�ضبيح  اأجل، لكن الر�ضول  محمود: 
فلما  م��رة.  وث��لاث��ين  ث��لاث��اً  والتكبير  والح��م��د 
تعب  من  التخفيف  في  ذلك  اأثر  لم�ضت  فعلت، 

البيت. 
ع��ام، حتى  ال�����زواج  على  يم�س  اأن��ه لم  المه�م  اأحمد: 
 ،� ل��ل��ر���ض��ول  حفيد  اأول  ف��اط��م��ة  و���ض��ع��ت 

الح�ضن بن علي.
وحنكه  ك��ب��يراً،  فرحاً   � النبي  به  وف��رح  محمود: 

بنف�ضه. وهو الذي �ضماه الح�ضن. 
الح��ضن.  راأ���س  عن  ال�ضعر  بحلق   � وق��ام  اأحمد: 

وت�ضدق على الفقراء بزنته ف�ضة. 
فاطمة الح�ضين  ول��دت  ال��ت��الي،  ال��ع��ام  وفي  مح��م��ود: 
ر�ضي الله عنه. ث�م و�ضعت زينب ثم اأم كلثوم.

اإنه  �ضديداً، حتى  � يحب فاطمة حباً  كان  اأحمد: 
كان ي�ضميها اأم اأبيها. 

محمود: ومن اإعزازه، لها كان اإذا قدم من �ضفر ق�ضد 
الم�ضجد ف�ضلى ركعتين، ثم بداأ بزيارة فاطمة 

قبل اأن ياأتي اأزواجه.

اأحمد: تقول عائ�ضة ر�ضي الله عنها: »ما راأيت اأحداً 
من   � الله  بر�ضول  وحديثاً  ك��لام��اً  اأ�ضبه 
فاطمة. وكانت اإذا دخلت عليه قام لها وقبّلها، 

ورحب بها، وكذلك كانت هي ت�ضنع به«.
فاطم�ة  حياة  في  الم�ض�رقة  ال�ضفحات  ومن  محمود: 
وخيبر.  الزهراء جهادها في غزوتي الخندق 

كما �ضهدت فتح مكة.
ال�ضجاع،  موقفها  الزهراء  لفاطمة  نن�ضى  ولا  اأحمد: 
 – اأن ي�ضلم  اأبو �ضفيان قبل  اإليها  حينما لج�اأ 
وكان الر�ضول � قد اأهدر دمه – فطلب من 

فاطمة اأن تجيره، فرف�ضت.
- إظــلام -

)محمد � - عائ�ضة وفاطمة ر�ضي الله عنهما(
)حينما ا�ضتد الوجع على ر�ضول الله �، لزمت 
فلما  وخدمته.  تمري�ضه  على  ت�ضهر  اأب��اه��ا  فاطمة 
معاناته  و�ضدة  اأبيها  على  المر�س  وط��اأة  ا�ضت�ضعرت 
خنقتها  الاإغ��م��اء،  نوبات  من  يتغ�ضاه  كان  وما   ،�

العبرة وقالت(: 
فاطمة: وا كرب اأبتاه!

محمد�: لي�س على اأبيك كرب بعد اليوم! 
راأى  فلما  ح��اراً.  بكاءً  فتبكي  اأم��راً،  اإليها  )يُ�ضر 

بكاءها، اأ�ضرّ اإليها �ضيئاً اآخر ف�ضحكت فاطمة(
 )� الر�ضول  عن  بعيداً  فاطمة  )تخاطب  عائ�ضة: 
بين  �، من  الله  ر�ض�ول  فاطمة، خ�ضك  يا 
ماذا  تبكين؟  اأنت  ثم  بال�ضرائر،  ن�ضائه  �ضائر 

قال لك �.
فاطمة: ما كنت لاأف�ضي �ضراً لر�ضول الله �. 

)لما فا�ضت روحه � اأجه�ضت فاطمة بالبكاء   
وقالت(: 

فاطمة: يا اأبتاه، اأجاب رباً دعاه. 
- النهاية -
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�شعر

اأحمد عبدالحفيظ �صحاتة – م�صر

كلمات 

إل�����������������ى 

ق��اب��ي��ل

قابيل ي��ا  �أ���س��رف��ت  ق��د  �أر�أيت �سم�س �لحب وهي تميلقابيل 

حِي تمَّ �لجبانة  لفعلتك  تزولكادت  �ل�سقاء  فرط  من  وتكاد 

فوق �لثرى وبه �لدماء ت�سيل؟�أر�أيت وجه �أخيك وهو مجندل

�سليل�أ���س��م��ع��ت��ه م���ت���اأوه���ا �أن���ات���ه و�أنت  بها  �لزمان  �سقي 

باإثمه ت��ب��وء  �أن  �إلا  ي��ر���س  جهوللم  و�أنت  به  �رت�سيت  حين 

ترد ح�سا�سة باأن  ت�ستطيع  �سلبت يد�ك وهل يعود قتيل؟!هل 

يطوللم تدر ما �سنعت يد�ك ومنهما بالزمان  �ل��ري��ة  ح��زن 

جنباتها  في  �لقتل  �سننت  و�لتقتيللم��ا  �لبهتان  بها  وج��رى 

و�لقتل يجري في �لمدى ويجولقم و�نظر �لاآن �لعر�ق وما بها

بينهم ول���أخ��وة  �لقتال  ح��ب��ل وث���ي���ق مح��ك��م م��ف��ت��ولفيما 

كبولمن ذ� يعيد �إلى �لخليقة ر�سدها يديه  وفي  �لفر�ت  يبكي 

�لاأر�س �أغرقها �لدم �لمطلول!!ق��اب��ي��ل ي���ا ق��اب��ي��ل ي���ا ق��اب��ي��ل

�أوز�رها من  عليك  �لدماء  مجدولكل  د�ئ��م  يحوطك  ق�سط 

وذه���ول�لاأف���ق م��ا ع��اد �ل���ر�ح لطائر �أ���س��ى  تملكه  ي�����س��دو، 

وفي عطب  �أمو�جه  في  �سبيلو�لبحر  ولات  غ�سب  �أع��م��اق��ه 

من ذ� تر�ه عن �له�ك يحول؟!من يوقف �لمهر�ق من دم �أمتي

�ساقت عن �ل�سرف �لعظيم عقول�أق�سى �إذ� حدثت عن �سرف �لمنى

و�لندى  �لكر�مة  حلبِ  على  �سقيل�آه  للحماة  �سيفٌ  ث��م  م��ا 

�سطحت على �أر�س �ل�س�م �لغول!!فاترك بغاث �لطير في �أحدوثة 
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�شعر

عاطف عكا�سة ال�سيد- الإمارات 

رَحَلْتُ 
مَعَ 

رَحِيلِ 
ي أُمِّ

يُحْتَمَلُ؟ كَ��يْ��فَ  رَحِ��ي��لُ��كِ  ���ي  تَنْدَمِلُ؟�أمُِّ كَيْفَ  فَقْدِكِ  وَجِ��رَ�حُ 
�أَوْرِدَةٍ بَ����وْحُ  دُمُ���وعِ���ي   تَ�شْتَعِلُقَ���انِ  �لأحَْ�����زَ�نُ  جَ��وفِ��هَ��ا  فِ 
�لهَطِلُمِ��لْ��يُ��ونُ عَ����ْ�ٍ لَ���وْ بَ��كَ��يْ��تُ بِ��هَ��ا جَوَ�رِحِي  دَمْعُ  جَفَّ  مَا 
طُ��فِ��ئَ��تْ كَ���مْ  ك���فَ���انِ  مِ���نَ �لأَ ��اعِ��رُ مَ��ا لَ��هَ��ا بَ���دَلُ�آهٍ  فِ��ي��هَ��ا مَ�����شَ
��فَ��انِ لَ��يْ�����سَ يُ��بْ��تَ��ذَلُوَ�رَيْ������تِ ي��ا �أكَْ����فَ����انُ عَ��اطِ��فَ��ةً فِ��ي��هَ��ا �ل��تَّ
�بْتِ�شَامَتِهِ فِ  بِ��قَ��لْ��بٍ  لِ  يُفْتَعَلُمَ��نْ  لَ��يْ�����سَ  ��اعِ��رِ  �لَم�����شَ وَهْ���جُ 
��تِ��دَ�مَ��تِ��هَ��ا ةِ مَ���ا لَ��هَ��ا مَ��ثَ��لُوَبِ����هِ مَ��نَ��ابِ��عُ فِ ����شْ ��قْ��يَ �لَم������وَدَّ ���شَ
يُ�شْبِعُنِي لَ��يْ�����سَ  حَ���نَ���انٌ  نَ���هَ���لُوَبِ����هِ  وَل  عَ�����لٌّ  بَ����حْ����رِهِ  مِ�����نْ 
��ئُ��نِ��ي تُ��دَفِّ ��انٍ  بِ��اأحَْ�����شَ جَلُمَ���نْ لِ  وَ�لدَّ �لغِ�سُّ  ��شْتَحَالَ  فِيْهَا 
���لِ���كُ���نِ���ي يَْ كَ������انَ  قَ����لْ����بٌ   ِ ���ذَلُّ���لُ مَ����ا بِ����هِ زَلَ����لُلَِّ وَلَ������هُ �ل���تَّ
تْ �نْطَفَاأَ بِرَحِيلِكِ  �لمنَُى  بُلُ�شَمْ�سُ  �ل�شُّ بِ��هِ  اقَتْ  �شَ وَرَمَ���ادُهَ���ا 
��فَ��ةً تَكْتَمِلُ؟�أَحْ���امُ���نَ���ا كَ���انَ���تْ مُ��نَ��ا���شَ افُ  �لأَنْ�شَ دُونَ��كِ  هَلْ 
بَقِيَتْ تِي  �لَّ حْامِي  �أَ افُ  لَلُ�أَنْ�شَ �ل�شَّ ابَهَا  �أَ�شَ ��لْ��تِ  �رْتََ مُنْذُ 
��افُ �أَحْ�����امٍ تُ��ازِمُ��نِ��ي لأظََ������لَّ بِ�����الأَوْهَ�����امِ �أحَْ���تَ���فِ���لُ�أَنْ�����شَ
���لَ���ةٍ ��رِي قَ��يْ��دَ �أَنُْ ��عْ��بٌ مَ�����شِ مُنْتَعِلُ���شَ �لأَرْ�����سِ  ��وْكِ  بِ�����شَ وَ�أَنَ����ا 
��يَ��ظَ��لُّ فَ���قْ���دُكِ دَ�ئِ���مً���ا نَ��بَ��اأً قِ���بَ���لُ���شَ بِ�����هِ  لِ  مَ����ا  زِلْ������زَ�لُ������هُ 
فَجَائِعَهَا نْ��يَ��ا  �ل��دُّ بِ��كِ  بَ��عْ��دَكِ حَ����ادِثٌ جَلَلُخَتَمَتْ  عَ���ادَ  مَ��ا 
��اذَرَتِ��ي مَُ نْيَا  �لدُّ بِ��كِ  ��مَ �لْ��وَجَ��لُدَفَ��نَ��تْ  ��طَّ مَ��انِ تََ وَمِ���نَ �ل��زَّ
مَعِي �لَحنَِ�  كِ  اَّ مُ�شَ لُيَ�شْكُو  �لَخ�شِ جَفْنُهُ  �شَجْوِي  وَيَزِيدُ 
يَغْ�شِلُهُ �ل��قَ��لْ��بِ  دَمْ���عُ  ��مَ��هُ �ل��قُ��بَ��لُفَ��يَ��بِ��ي��تُ  ��حُ��و رَ���شْ وَتَ���كَ���ادُ تَْ
�إِذَ� �لْمَ���اذَ  كِ  ��اَّ مُ�����شَ ��ى  وجَ������اعُ تَ��عْ��تَ��مِ��لُ�أمَْ�����شَ مَ��ا جَ����اءَتِ �لأَ
يَ��غْ��مُ��رُن فْ�سِ  �لنَّ ��فَ��اءُ  ���شَ ��لُفِ��ي��هِ  نْ��فَ�����شِ فَ���اأكََ���ادُ عَ��نْ دُنْ��يَ��ايَ �أَ
����ي رَحِ��ي��لُ��كِ مِ���نْ عَ��جَ��ائِ��بِ��هِ �أجََ����لُ�أمُِّ لِ  وَظَ�����لَّ  بَ��قِ��ي��تُ  �أَنِّ 
يَعْرِفُنِي لَيْ�سَ  حُطَامِي  تَ��نْ��هَ��مِ��لُهَ��ذَ�  فَ����رَ�تِ  �ل����زَّ مِ����نَ  �إِل 
��رُن طَ���لَ���لُمَ��ا عَ����ادَتِ �لِم�����رْ�آةُ تُ��بْ�����شِ ����نِ����ي  �أَنَّ ���������زِمُ  وَتَْ �إِل 
تُزْعِجُنِي �لِم����رْ�آةُ  ��ارَتِ  ���شَ جُلُ؟كَ��مْ  �لرَّ ذَلِ��كَ  مَ��نْ  �لِهَا:  بِ�شُوؤَ
حْبَتَنَا �شُ �لُح���زْنُ  مَ��لَّ  قَلْبُ  نَغْتَ�شِلُ؟يَ��ا  �لأحَْ���زَ�نِ  مِ��نَ  فَمَتَى 
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الت�سوير البياني عند �سعراء الر�سول �
درا�سة بلاغية نقدية مقارنة

للباحث: طاهر �أبو �سيف
ال��ت��ص��وي��ر ال��ب��ي��ان��ي ع��ن��د ش��ع��راء ال���رس���ول � دراس����ة ب��اغ��ي��ة نقدية 
درج��ة  على  سيف  أب��و  ط��اه��ر  الباحث  بها  حصل  ماجستير  رس��ال��ة  م��ق��ارن��ة، 
العربية،  اللغة  كلية  الأزه����ر،  جامعة  م��ن  وال��ن��ق��د  ال��ب��اغ��ة  في  الماجستير 
إيتاي البارود، قسم الباغة والنقد. وقد اشتملت خطة هذا البحث على 

مقدمة, وتمهيد, وسبعة فصول وخاتمة.

مة فقد ا�ضتملت على اأهمية البحث و�ضبب اختيار المو�ضوع  ا المقدِّ اأمَّ
والمنهج الذي �ضار الباحث عليه.

واأما التمهيد فقد ذكر الباحث فيه اأثر الاإ�ضلام في حياة العرب الاجتماعية 
واأثر  ال�ضعر,  من  الاإ�ضلام  موقف  ثم  باإيجاز,  والثقافية  والدينية  وال�ضيا�ضية 
�الثلاثة. وتحدث  الر�ضول  ب�ضعراء  بالتعريف  ال�ضعر, ثم قام  الاإ�ضلام في 

عن مفهوم ال�ضورة, ثم عرف بعلم البيان ومنزلة الت�ضبيه منه.
وبلاغته  ال��ب��ي��اني  »الت�صوير  بعنوان  فهو  الأول  الف�سل  واأم��ا 
الاإ�ضلام  قبل  الم��دح  عن  فيه  تح��دث  بتمهيد  له  ومهد  الم���دح«,  �صعر  في 

لهذا   � النبي  وتهذيب  وب��ع��ده, 
للنبي  ال�ضعراء  م��دح  وقلة  ال��ف��ن, 
ال�ضور  در����س  وق��د  و�ضببه.   �
البيانية في هذا الغر�س من خلال 

الاأغرا�س الاآتية: 
اأولا: ت�ضوير نور النبي �. وفيه: 
ت�����ض��وي��ر ن����ور ال��ن��ب��ي � 
الظاهر,  ومدحه � بنور 

ظاهره وباطنه.
وفيه:  بالهداية,   � مدحه  ثانيا: 
وبالهداية  الهداية,  بعموم 

وال�ضجاعة. 
مدح  وفيه:  الموؤمنين,  م��دح  ثالثا: 
الم��وؤم��ن��ين ب��ال��ق��وة وال��ك��رم,  

ومدح الموؤمنين بال�ضجاعة.
فهو  ال��ث��اني  الف�سل  واأم�����ا 
ب���ع���ن���وان: »ال���ت�������ص���وي���ر ال���ب���ي���اني 
وقد  ال��ه��ج��اء«,  �صعر  وب��لاغ��ت��ه في 
د له بتمهيد ذكر فيه اأثر الهجاء  مهَّ
اأ�ضلحة  اأه���م  م��ن  ك�ضلاح  وقيمته 
وقد  الاإ���ض��لام.  �ضدر  في  الم�ضلمين 
هذا  في  البياني  الت�ضوير  ت��ن��اول 
الغر�س من خلال الاأغرا�س الاآتية:

 عر�س: محمد عبا�س عرابي- م�صر 
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بالكفر  وال��ه��ج��اء  والج��ه��ل,  بال�ضفاهة  ال��ه��ج��اء 
عَة  ب�ضَ والهجاء  والغيظ,  بالحقد  والهجاء  والغدر, 

الاأ�ضل, والهجاء باللوؤم.
»ال��ت�����ص��وي��ر  ف��ع��ن��وان��ه:  الثالث  الف�سل  واأم����ا 
لهذا  مهد  وقد  الو�صف«,  �صعر  وبلاغته في  البياني 
الف�ضل بتمهيد ذكرت فيه غلبة هذا الو�ضف و�ضيوعه 
في كل زمان, وتغير مو�ضوعه في هذا الع�ضر وكثرته, 

وتعديل الاإ�ضلام لبع�س مو�ضوعاته.
وقد تناول بلاغة الت�ضوير البياني في هذا الغر�س 

من خلال الاأغرا�س الاآتية: 
)الخيل  القتال  اأدوات  و�ضف  اأولًا: 
 – – ال����دروع  – ال�����ض��ي��وف 

الرماح(. 
ا�ضتمل  وق��د  المعركة  و�ضف  ث��ان��ي��اً: 
مجموعة  على  ال��غ��ر���س  ه��ذا 
م��ن الاأغ���را����س, ه��ي: و�ضف 
المعركة وفرار الاأعداء. و�ضف 
الموت.   وت�ضوير  القتال  �ضدة 
و����ض���ف الح�����رب و���ض��ج��اع��ة 
ال�����ض��ح��اب��ة ف���ي���ه���ا. و���ض��ف 

الحرب وت�ضبيهها بالناقة. 
ث��ال��ث��اً: و���ض��ف الم���وت وب��ي��ان حقيقة 

الحياة.
رابعاً: و�ضف الاأرق, وفيه: و�ضف الاأرق ب�ضبب الحزن 

وطول الليل,  وو�ضف الاأرق ب�ضبب الخوف.
اأخ���رى, ه��ي: و�ضف الج���روح. و�ضف  واأغ��را���س 
الكتيبة الاإ�ضلامية. و�ضف جموع الم�ضركين, بت�ضبيههم 
الر�ضالة  ه��داي��ة  و�ضف  ح���راء.  وجبل  البحر  بم��وج 

الاإ�ضلامية. و�ضف قوة الهجاء واأثره. 
»الت�صوير  بعنوان:  فهو  الرابع  الف�سل  واأم��ا 
البياني وبلاغته في �صعر الفخر«، وقد مهد الباحث 

له بتمهيد تحدث الباحث فيه عن الفرق بين الفخر 
الجاهلي والاإ�ضلامي.

وقد تناول الباحث بلاغة الت�ضوير البياني في هذا 
الغر�س من خلال الاأغرا�س الاآتية: الفخر بالمجد في 
الفخر  والخبرة:  بالقوة  الفخر  والاإ�ضلام.  الجاهلية 
بكرم الاأ�ضل وال�ضجاعة والقوة, والفخر بالخبرة في 

الحرب. الفخر بال�ضهادة. الفخر باتباع الاإ�ضلام.
»الت�صوير  بعنوان:  فهو  الخام�س  الف�سل  واأما 
البياني وبلاغته في �صعر الرثاء«، وقد مهد الباحث 
له بتمهيد ذكرت فيه قدم هذا الفن. واختلافه عن 

الرثاء في الجاهلية.
وق����د ت���ن���اول ال���ب���اح���ث ب��لاغ��ة 
الغر�س  ه��ذا  في  البياني  الت�ضوير 
م��ن خ��لال الاأغ��را���س الاآت��ي��ة: رث��اء 
النبي�.  رثاء حمزة , رثاء عثمان 
فهو  ال�����س��اد���س  الف�سل  اأم����ا 
ب���ع���ن���وان: »الخ�������ص���ائ�������س ال��ف��ن��ي��ة 
ل��ل��ت�����ص��وي��ر ال���ب���ي���اني ع��ن��د ���ص��ع��راء 

الر�صول�«, وتناول الباحث فيه: 
من  للت�ضبيه  الفنية  ال�ضمات  اأولًا: 
و�ضمات  البلاغة  من  منزلته  حيث: 
طرفيه من حيث الح�ضية والعقلية. 
ث��م ال�ضمات  والاإف����راد وال��رك��ي��ب وال��ت��ع��دد, 
الفعلين  عند  وتوقف  الت�ضبيه  لاأدوات  الفنية 
)خال – ح�ضب( اللذين راأى اأنهما من اأدوات 
الت�ضبيه  بعد تمام  ياأتيان  لا  واأنهما  الت�ضبيه, 
للدلالة على قربه اأو بعده قربه, وذكر الاأدلة 
حيث  م��ن  للت�ضبيه  تعر�س  ث��م  ذل���ك.  على 
الفنية  الخ�ضائ�س  ثم  والتاأكيد,  الاإر���ض��ال 
والتف�ضيل,  الاإجمال  حيث  من  به  ال�ضَّ لوجه 

والقرب والبعد.
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للا�ضتعارة  الفنية  الخ�ضائ�س  الباحث  تناول  ثانياً: 
من حيث بلاغة الت�ضوير الا�ضتعاري, وال�ضبب 
في كثرة الا�ضتعارات التبعية, وال�ضبب في كثرة 

الا�ضتعارة المكنية في ت�ضوير الحرب والموت.
للمجاز  الفنية  الخ�ضائ�س  الباحث  ت��ن��اول  ثالثاً: 
في  ورودا  ال��ع��لاق��ات  اأك���ثر  حيث  م��ن  المر�ضل 
�ضعرهم. وقلة ا�ضتخدامه اإذا ما قورن بالت�ضبيه 

والا�ضتعارة وبلاغته ب�ضبب قلته في �ضعرهم. 
رابعاً: تناول الباحث الخ�ضائ�س الفنية للكناية من 
حيث بلاغتها, ودرجاتها, وكثرتها في �ضعرهم 

وال�ضبب في ذلك.

»موازنات«,  بعنوان:  فهو  ال�سابع  الف�سل  واأما 
الر�ضول   �ضعراء  بين  بالموازنة  قام  الف�ضل  هذا  وفي 
وغيرهم من ال�ضعراء في المعاني الم�ضركة بينهم, من 
خلال الاأغرا�س الاآتية: ت�ضوير الاأرق والليل, ت�ضوير 
وت�ضوير  وم�ضاميرها.   وهيئتها  �ضكلها  ال����دروع؛  
وت�ضوير  الح���روب,  نتائج  على  وال�ضبر  الح���رب. 
بالاأ�ضد.  وت�ضبيهه  ال�ضجاع  وت�ضوير  الدماء,  �ضيلان 
الملح,  بلون  وبريقها  لونها  ت�ضبيه  ال�ضيوف:  وت�ضوير 
ال�ضيوف  لمعان  وت�ضوير  بال�ضيوف,  ال�ضرب  وت�ضوير 

والرماح. 

الخاتمة: وت�ضمنت اأهم نتاج البحث, ثم بع�س 
التو�ضيات. واأخيراً فهار�س البحث.

النتائج والتو�سيات:
واأه��م  البحث,  اإليها  تو�ضل  التي  النتائج  اأب��رز 

التو�ضيات: 
 اأما النتائج فهي: 

هه  ووجَّ مه  قوَّ واإنما  ال�ضعر,  م  يحرِّ لم  الاإ�ضلام  اإنَّ   -
الوجهة الاإ�ضلامية.

- قام الت�ضوير البياني بدوره في المجتمع الاإ�ضلامي في 
هذه الحقبة حيثُ ا�ضتغرق كلَّ متطلبات الع�ضر من 
مدحٍ للر�ضول� و�ضحابته, وت�ضوير المعارك ورِثاء 

ه ور�ضالته... اإلخ  ال�ضهداء, والفخر بالاإ�ضلام ونبيِّ
الر�ضول  �ضعراء  عند  البياني  الت�ضوير  عنا�ضر   -
� منتزعة من البيئة, ففي المدح يختارون اأبهى 
مظاهر ال�ضحراء, واأكثرها بهجةً وامتلاءً بالحياة, 
ال�ضحراء  مظاهر  اأق��ب��ح  ي��خ��ت��ارون  الهجاء  وفي 

رون بها المهجو. وحيواناتها في�ضوِّ
- كان لاإبداع هوؤلاء ال�ضعراء اأثرٌ في األوانهم وري�ضتهم 
فلم يحاكوا الطبيعية بنقلها نقلا بحتاً, واإنما كان 

للاإبداع والخيال الخ�ضب دورٌ في الت�ضوير.
- لم يغرق �ضعراء الر�ضول � في الخيال, فلم تاأت 
ورُهم في هيئة �ضطحات خيال, واإنما كان الخيال  �ضُ
في �ضعرهم بالقدر الذي ت�ضتح�ضنه الاأذواق وتتفق 

على قبوله. 
- جاءت األفاظهم في الاأعمِّ الاأغلب وا�ضحة لا تحتاج 
تاأثراً   - الباحث  ي��رى  فيما   - وه��ذا  المعجم,  اإلى 

بالمنهج القراآني. 
- اختِيَرت الاألفاظ الموحية التي تبرز ال�ضورة تماما, 
وتجعلها تنفذ اإلى القلوب بمجرد طرقها للاأ�ضماع. 
بالاألفاظ  �ضورهم  بع�س  في  ال�ضعراء  ا�ضتعانة   -

القراآنية؛ يعطي ال�ضورة جمالًا وروعةً. 
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الر�ضول  ���ض��ع��راء  عند  البيانية  ال�����ض��ور  تم��ي��زت   -
اأنَّ  بمعنى  ال�ضطحية,  ع��ن  وال��ب��ع��د  �بالعمق 
اأنَّها تحمل  اإلا  وهلةٍ  ل  لاأوَّ ب�ضيطةً  بدت  واإن  ال�ضور 

ة.  معاني واإيحاءات جمَّ
تماما  منا�ضبة  عندهم  البيانية  ال�ضور  ج��اءت   -
فيها, وهذا  ويوؤثر  فيه  ر  توؤثِّ وبعدها,  قبلها  لل�ضياق 
دليل على دقة النظم وح�ضن اختيار عنا�ضره, الاأمر 

الذي يدل على �ضلامة الفطرة اللغوية. 
من  فبالرغم  بالو�ضوح  البيانية  �ضورهم  اتَّ�ضمت   -
عمقها اإلا اأنَّ الفكر فيها لا ي�ضل اإلى درجة التعقيد 

والغمو�س الذي يتعب الذهن دون جدوى.
اأحياناً,  ب�ضيطة  عندهم  البيانية  ال�ضور  ج��اءت   -
عندما يكون المعنى ب�ضيطاً, واأما عندما يدقُّ المعنى 
ويت�ضعب ويتداخل مع غيره ويحتاج اإلى مزيد تاأكيدٍ 
اأو تو�ضيحٍ فاإنَّهم يكثِّفون الاألوان البيانية لتو�ضيحه, 
وو�ضع الفوا�ضل بينه وبين غيره مما قد يختلط به. 
الر�ضول  �ضعراء  عند  البيانية  ال�ضور  امتزجت   -
� باأحوالهم النف�ضية, فجاءت معبرة تماما عن 

اأحوالهم النف�ضية.
بالتف�ضيل  ع��ن��ده��م  البيانية  ال�����ض��ور  �����ض��م��ت  اتَّ  -
اأدقِّ  على  ت�ضتمل  اأن  على  والحر�س  والا�ضتق�ضاء, 

الجزئيات. 
- بالرغم من وجود بع�س ال�ضور الماألوفة والتي �ضبقوا 
وثقافتهم  بيئتهم  من  عليها  اأ�ضفوا  اأنَّهم  اإلا  اإليها 
دائرة  بها من  ويخرج  دها,  يجدِّ ما  اأنف�ضهم  وذات 

التكرار والتقليد.
- امتاز هوؤلاء ال�ضعراء بح�سٍّ مرهفِ وملكةٍ قويةٍ في 
والاأقدر  للمقام,  الملائمة  البيانية  ال�ضورة  اختيار 
على بيان المعنى اأف�ضل من غيرها, فجاءت �ضورهم 
تتطلب  مقامات  فهناك  للمقامات,  تماما  منا�ضبة 
واأخ���رى  الكناية,  ت�ضتدعي  وم��ق��ام��ات  الت�ضبيه, 

ومقامات  المر�ضل,  المجاز  اأو  الا�ضتعارة  ت�ضتدعي 
تتطلب الا�ضتعارة المكنية دون التبعية اأو العك�س. 

ال�ضعري,  والغر�س  واأحداثه,  للع�ضر  العام  الجو   -
يوؤدي اإلى �ضيوع اأنواع معينة من ال�ضور البيانية. 

- غلبت ال�ضور الح�ضية على ال�ضور البيانية في �ضعر 
تاأثرهم  على  دليل  وه��ذا   ,� الر�ضول  �ضعراء 

بالقراآن الكريم في هذا النهج.
- قلَّ �ضعر الغزل فى �ضعرهم قلة وا�ضحة و�ضلت اإلى 

حد الندرة.
التو�سيات: 

لا  الاإ���ض��لام��ي  الاأدب  ل���واء  يحملون  م��ن  ك��لِّ  اإلى   -
وا�ضتبانة  الاإ�ضلامي  الاأدب  درا�ضة  عن  ي�ضدنَّكم 

محا�ضنه واأ�ضراره؛ ما ي�ضاع عنه باأنَّه �ضعيفٌ. 
النقدي  ال���راث  مراجعة  الباحثين  على  ينبغي   -
في  الاآراء  اأرج���ح  اإلى  للو�ضول  ون��ق��ده؛  والبلاغي 
وذلك  البلاغة,  علماء  فيها  اختلف  التي  الق�ضايا 
عربية  بلاغية  نقدية  نظرية  اإلى  الو�ضول  بغية 
اإلى  ت�ضعى  التي  الخبيثة  الحداثة  تيارات  لمواجهة 
تهم. اإبعاد الم�ضلمين عن تراثهم, الذي هو م�ضدر قوَّ

ة  - �ضرورة الحدِّ من التق�ضيمات والتفريعات المنطقيَّ
والباحثين,  اء  القرَّ ر  تنفِّ لاأنَّها  البلاغة  درا�ضة  في 
درا�ضة  في  البلاغي  التحليلي  المنهج  اإلى  والاتج��اه 
الباحث  وي�ضاعد  القارئ,  ي�ضتميل  فهو  الن�ضو�س, 

على التعمق في بحثه. 
الن�س  معاي�ضة  و���ض��رورة  ال�ضطحية,  ع��ن  البعد   -

اتٍ لا�ضتظهار محا�ضنه.  اتٍ ومرَّ مرَّ
- على الباحث األا يقطع ال�ضور البيانية عن ال�ضياق, 
ال�ضور  تو�ضيح  في  البلاغية  ال�ضور  اأثر  يغفل  واألا 

البيانية. 
- التاأكيد على �ضرورة درا�ضة الجو النف�ضي لل�ضاعر, 

فنف�ضية ال�ضاعر ت�ضبغ ن�ضه ب�ضبغةٍ خا�ضةٍ�
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 ق�صة ق�صيرة

اأَ�شْرَقَتْ �شَمْ�سُ يَوْمِ الَخمي�سِ، وَقَدِ انْتَظَرْتُها 
لِ. لِ الأَوَّ كَثيًرا؛ فَاليَوْمُ يَوْمُ نَتائِجِ الفَ�شْ

مَعًا  يْنا  وَمَ�شَ �شَلْمى،  ديقَتي  �شَ بِبَيتِ  مَرَرْتُ 
الإعِْلاناتِ  لَوحَةِ  اأمَامَ  وَقَفْنا  ثُمَّ  الَمدْرَ�شَةِ،  نَحْوَ 
العَا�شِرَةَ،  تَرْتيبَها  فَ��رَاأيَ��تُ  طالباتٍ،  عِ  بِ�شْ مَعَ 

وَتَرْتيبي الأُولى.
منَ  ��حْ��تُ  وَ���شِ كَ��ث��يًرا،  نَتِيجَتي  ��عَ��دَتْ��ن��ي  اأَ���شْ

ديقَتي �شَلْمى، ثُمَّ التَفَتُّ حَوْلي  الفَرْحَةِ، و�شُغِلْتُ عَنْ �شَ
ديقَتي رانيَةُ قائِلَةً: هَذِهِ  بَتْ مِنّي �شَ فَلَمْ اأجَِدْها، وَاقْتََ
وَفاةُ  عَلَيْها،  وَقَعَ  جَبَلًا  نَّ  وَكَاأَ �شَلْمى،  دَمَتْ  تيجَةُ �شَ النَّ

رَ في تَرْتيبِها.  يْفِ اأثََّ والِدِها في ال�شَّ
ولى  الأُ تَرْتيبُها  ك��انَ  ران��يَ��ةُ،  يا  اأعَْ���رِفُ  لَها:  قُلْتُ 
اإِليَّ  فَعادَتْ  نَتيجَتي،  رْتُ  تَذَكَّ ثُمَّ  الُله.  اأعَانَها  دائِمًا، 
ةٍ اأكَونُ الأوُلى! كانَتْ �شَلْمى هِيَ  لُ مَرَّ الفَرْحَةُ، هَذِهِ اأَوَّ
الأوُلى دائِمًا، عُدْتُ اإِلى البَيْتِ وَحْدي عَلى غَيْرِ العادَةِ، 
وَكانَ الَجوُّ غائِمًا، دَخَلْتُ اإلِى بَيْتِنا، وَا�شتَقْبَلَتْني اأمُّي، 
وَعانَقْتُها، وَالفَرْحَةُ ل تَ�شَعُني: اأمُّي، اأمُّي، اأَنا الأُولى، 

اأَنا الأوُلى!
يا  الُله-  �شاءَ  نْ  -اإِ مُبارَكٌ  وَقالَتْ:  اأُمّ��ي،  فَرِحَتْ 
رْتِ  ةٍ تَناليَن هَذِهِ الَمرْتَبَةَ! هَلْ �شِ لُ مَرَّ بنتي اأمََلُ، هَذِهِ اأَوَّ

اأَنْتِ وَ�شَلْمى في مَرْتَبَةٍ واحِدَةٍ؟
مِ�شْكينَةٌ  اأمُّي،  يا  ل  فَرْحَتي:  ذَهَبَتْ  وَقَدْ  اأجََبْتُها، 
اأعَانَها  وَقالَتْ:  اأمُّي،  تَفاجَاأَتْ  العا�شِرَةُ،  هِيَ  �شَلْمى، 
ديقَتُكِ  الُله، اأَكيدٌ بِ�شَبَبِ وَفاةِ والِدِها، رَحِمَهُ الُله، �شَ

ةٌ، وَلَكِنَّ مُ�شيبَتَها كَبيَرةٌ. �شَلْمى عَزيَمتُها قَويَّ

�شَكَتَتْ اأمُّي قَليلًا، ثُمَّ قالَتْ: هَيّا يا بنتي نَزورُها، 
فُ عَنْها حُزْنَها. وَنُخَفِّ

�شَعيدَةٌ  اأَنا  الأُولى،  اأَنا  اأمُّي،  يا  وَلَكِنْ  اأمُّي:  اأجََبْتُ 
ا، غَدًا نَزورُها، غَدًا نَزورُها اإِنْ �شاءَ الُله. جِدًّ

ذَهَبْتُ  ثُمَّ   ، لِتَ�شْتَعِدَّ وَذَهَبَتْ  كَلِماتِها،  اأمُّي  قالَتْ 
نَفْ�شي:  ثُ  اأحَُدِّ وَبَ��دَاأْتُ  مِراآتي،  اأمَامَ  وَوَقَفْتُ  لِغُرْفَتي، 
وَ�شَلْمى  اأحُِبُّ �شَلْمى،  وَاأَنا  ةٍ،  مَرَّ لُ  اأوََّ وَهَذِهِ  اأَنا الأُولى، 

مِثْلُ اأُخْتي، وَلَكِنّي الأُولى الآنَ، وهَذا �شُعورٌ رائِعٌ! 
وْتُ اأمُّي مِنْ بَعيدٍ، فَقَطَعَ عَلَيَّ تَفْكيري:  جاءَني �شَ

لُ يَتَّ�شِعُ لَكِ وَلِ�شَلْمى. تيبُ الأَوَّ ْ اأمََلُ، التَّ
ثُ بِهِ نَفْ�شي،  عَجيبٌ كَلامُ اأُمّي، كَاأَنَّها تَ�شْمَعُ ما اأُحَدِّ

لُ يَتَّ�شِعُ لي وَلَها. تيبُ الأَوَّ وَقَدْ اأعَْجَبَني كَلامُها: التَّ
�شافِيًا،  الَج��وُّ  �شارَ  وَقَ��دْ  اأُمّ��ي،  حْبَةِ  بِ�شُ خَرَجْتُ 
زَني يا اأخُْتي،  فَزُرْتُ �شَلْمى، وَعانَقْتُها، وَقُلْتُ لها: ل تَْ
وَ�شَاأَ�شْعى  الثّاني،  لِ  الفَ�شْ يَنْتَظِرُكِ في  الأوَّلُ  تيبُ  التَّ
لِأَكونَ مَعَكِ اإنِْ �شاءَ الُله، هَلْ تَ�شْمَحيَن لي؟ هَلْ يَتَّ�شِعُ 

الَمكانُ لي وَلَكِ؟
ا عادَتْ  �شَعِدَتْ �شَلْمى بِكَلَماتي، وَ�شَعِدْتُ بِها، وَحَقًّ

اإلِى تَرتيبِها الّذي اعتَادَتْ عَليهِ، وَكُنْتُ اإِلى جَانِبِها� 

مَكان واحد  

يجمعنا

اأحمد �صوان - تركيا
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بريد

مرحى

مرحى قلتُ  المجلةِ  رْحالأق��ط��ابِ  تجاوزَ قدرُكم في البذلِ �صَ
ونفحاع��ب��رُ الخ��ال��دي��نَ ب��ك��لِّ حقل عبقًا  بجهدِكم  اأفا�ضَ 
طيب عبرَ  طور  ال�صُّ في  ففاحَ الطيبُ في الأنحاء فوْحانثرتم 

 بفي�ضِ البحث  ت�صهرًا وبوْحاواأع����امُ الج��ه��اد بِ��كُ��م تَ���روّوا 
تْ تعدَّ بكم  الخيال  ونجحا ف�صاءاتُ  تحليقًا  الأف���قِ  ح���دودَ 
ي��وم��اأ كَ����لّ  م���ا  ي��راع��ك��م  عن الإ�صهاب في الأعام �صرحاواإنّ 

تراءت  بِكُم  الأدي��ب  �صَبحانجاحاتُ  امَ  ال���عُ���وَّ األ��ه��مَ  كبحرٍ   
جهودٌ   لكم  ال���راثِ  في  بُ   فتبدي ما اختفى �صهْوًا و�صَرْحاتنقِّ
ت�صامتْ قد  العقيدة  دْحابمنظور  ن�صو�ضٌ تغدق الأ�صماعَ �صَ
�صفيفاً يبقى  اأن  ال�صعرَ  بحا ت��ودُّ  �صُ الأنفا�ضَ  هَدْهدَ  كن�صمٍ 
�صلكتم قد  ال�صريعة  نهج  ����رتْ وق��ت��اً وك��دْح��ا على  ط��ري��ق��اً وفَّ
فَحات ر�صمٌ نُ ما ازدهى بالدّين فتْحاولاأوطان في ال�صَّ يد�صِّ
علمٌ ال���ق���راآن  في  كر نقحا ول��اإع��ج��از  ح ما انجلى في الذِّ ينقِّ
عظيمٍ ربٍّ  ل����دُنْ  م��ن  ونُجحا ك��ف��ت��حٍ  تقى  الباحثين  اأث���ابَ 
ا ن�صو�صً لكم  الهواةُ  ق��راأ  حا اإذا  نُ�صْ بالقوم  وعيُهم  قَ  تدفَّ
عُ��ت��اةٍ على  الم��ق��الُ  قُ���رِئ  وقُبحاواإنْ  خُ�����ص��رانً��ا  فيه  تم���اروْا 
ل��ق��ولٍ يم���اأُ الأ���ص��م��اعَ م��دْح��ا عددتُ جهودَكم فازددت �صوقًا 
عِيّ ب��داء  الُح���روفُ  رَ�صْحاوخانتني  الم��دحُ  يَجيء  اإذْ  فعذراً 
بوحاجَ����ل����وتُم كُ�����لَّ م���غ���م���ورٍ خَ��فّ��ي يحتاج  ب��ال��ذي  وبُ��ح��تُ��م 

و�صرحاول��اإع��ج��ازِ في ال��ق��راآنِ ���ص��اأنٌ   تبيانًا  فيه  اأف�����ص��تُ��م 
ب��ل��ي��لٍ ح���ال���ك���ةٌ  ���ت���هُ  مَ�������صّ بحاواإن  �صُ يَ�صتاقُ  ب��ال��ذي  نفرتم 
اعتبارٌ الأر����ضِ  رِبحاول��اأوط��انِ في  تَ��درُّ  الر�صومِ،  من  اأجََ��لُّ 

�  �   �
ر�صيد اأدبٍ  عن  الإع���انُ  وطرحااإذا  ا  رف�صً منهم  ي��اق��ي 
��كٍّ و�صحاف���ذاك لأن��ه��م م��ن غ��ر ���صَ ت��زداد  هدايةٍ  خُ�صومُ 

اأحمد محمد  اأبو�شاور- الأردن
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اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش

ندوتها  بالقاهرة  الحديث  الأدب  رابطة  اأق��ام��ت 
ال�شهرية التي خ�ش�شتها لمناق�شة حياة واأعمال الأديب 
الكبير الراحل د.ح�شين علي محمد )رحمه الله تعالى(، 
م�شاء يوم الثلاثاء)20جمادى الأولى 1439ه�، الموافق  
6 فبراير 2018م(، �شارك فيها عدد كبير من الأدباء 
منهم الدكتور �شابر عبد الدايم العميد ال�شابق لكلية 
الإقليمي  المكتب  ورئي�س  الأزهر،  جامعة  العربية  اللغة 
لرابطة الأدب الإ�شلامي في القاهرة، وال�شاعر الروائي 
والأديب  جعفر،  مجدي  والأدي��ب  �شبلول،  ف�شل  اأحمد 
اأحمد محمد عبده، والأديب فرج مجاهد عبد الوهاب، 
والأديب فوزي وهبة، ومن ال�شعودية الأديب ال�شحفي 
الناقد  الباحث  �شوريا  ومن  العتيبي،  عاي�س  بن  �شعد 
جعفر  فايز  ال�شاعر  واأداره���ا  تدمري.  غ��ازي  محمد 
رئي�س رابطة الأدب الحديث، هذا؛ بالإ�شافة اإلى عدد 
كبير من اأع�شاء الرابطة، والمهتمين، وتلاميذ الراحل 

الكبير.
عن  الدايم  عبد  �شابر  الدكتور  تحدث  البداية  في 
والم��واق��ف  محمد،  علي  ح�شين  الدكتور  م��ع  ذكرياته 
الأدب  رابطة  مكتب  رئي�س  ب�شفته  واأعلن  الطريفة، 
فكر  حول  مو�شعة  ندوة  عقد  عن  م�شر  في  الإ�شلامي 
عمل  فقد  الله،  �شاء  اإن  محمد،  علي  ح�شين  واب���داع 
طويلة  �شنوات  الإ���ش��لام��ي  الأدب  برابطة  د.ح�شين 
الأربعاء  ن��دوة  واإدارة  بالريا�س،  الإداري���ة  الهيئة  في 
الأدب  ال�شباب، وفي هيئة تحرير مجلة  الأدباء  لإبداع 

الإ�شلامي منذ تاأ�شي�شها حتى وفاته.
اأدب  ع��ل��ى  �شبلول  ف�شل  اأح��م��د  ال�����ش��اع��ر  ورك���ز 
»مذكرات  وكتابه  محمد،   علي  د.ح�شين  عند  الطفل 

بن  �شعد  ال�شعودي  ال�شحفي  ركز  فيما  مغرور«،  فيل 
عاي�س العتيبي على علاقته بالراحل، فقد كان يزوره 
اأ�شاتذة الجامعات  اأ�شبوعياً، وكان يعرفه بالعديد من 

ال�شعودية.
 وك�شف الأديب مجدي جعفر عن تراث الفقيد من 

كتب ور�شائل، واإ�شداره �شل�شلة »اأ�شوات معا�شرة«.
 اأما القا�س الروائي اأحمد عبده فتحدث عن دور 
الطالعة، وبه على وجه  بالأجيال  الراحل في الهتمام 
الخ�شو�س بعد اأن ابتعد عن الأدب �شنوات طويلة، ثم 

عاد بف�شل ت�شجيع د. ح�شين علي محمد.
غ��ازي  محمد  الكبير  ال�����ش��وري  الباحث  وتح���دث 
ت��دم��ري ع��ن علاقته ب��ال��راح��ل، وك��ان��ت ق��د ب���داأت في 
هو  ن�شر  عندما  الما�شي  القرن  من  ال�شتينيات  نهاية 
اأحمد  وال�شاعر  النجار،  م�شطفى  ال�شوري  وال�شاعر 
دوغان، والقا�س ح�شني �شيد لبيب كتاب »حوار الأبعاد 

الأربعة«. وكتبت عنه في مجلة الثقافة ال�شورية.
معرفته  بداية  عن  مجاهد  ف��رج  الأدي���ب  وك�شف 
في  جبريل  محمد  الكبير  الأدي��ب  طريق  عن  بالراحل 
مناق�شة ر�شالة جامعية في كلية اآداب الزقازيق، وعمله 

معه في �شل�شلة »اأ�شوات معا�شرة«.
رئي�س  جعفر  فايز  ال�شاعر  اأعلن  اللقاء  نهاية  وفي 
القادم  العدد  تخ�شي�س  عن  الحديث  الأدب  رابطة 
من مجلة رابطة الأدب الحديث لذكرى الراحل المبدع 

د.ح�شين علي محمد.

 د. حسين علي محمد الغائب الحاضر في احتفالية

خاصة  في رابطة الأدب الحديث بالقاهرة

الأخبار
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مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية:
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اأمة الله ت�شنيم )1908-1974م( �شاعرة عظيمة، 
تعالى  �شبحانه  الله  حمد  في  بق�شائدها  ومعروفة 
والمناجاة، والمديح النبوي ال�شريف في الأدب الأوردي 
ال�شاعرات  عن  المجال  هذا  في  تمتاز  اإنّها  الحديث. 
الأخ���ري���ات الم��ت��م��ي��زات ب��وف��رة الأح��ا���ش��ي�����س، ولوعة 
ال�شيدات  اأمثال  من  الفنية  والل��ت��زام��ات  الم�شاعر، 
واأمّ  جنك،  ور�شيه  ن��ازلي،  وهاجرة  احت�شام،  �شياء 
بهتر.  الن�شاء  خير  ال�شيدة  مقدمتهن  وفي  �شهيب، 
اأحمد خان الندوي  عبّر عن ذلك البروفي�شور �شفيق 
الهند(  )عا�شمة  بدلهي  الإقليمي  المكتب  رئي�س 
لرابطة الأدب الإ�شلامي في جل�شة اأدبية عقدها مكتب 
اإنكليو،  الف�شل  اأبي  الكائن في حيّ  مقرّه  الرابطة في 

جامعة نكر نيودلهي بتاريخ 19مار�س2018م. 
الله  اأم��ة  الأدي��ب��ة  ال�شاعرة  اإنّ  ق��ائ��لًا:  واأ���ش��اف 
ت�شنيم هي �شقيقة عميد الأدب الإ�شلامي اأبي الح�شن 
التعريف  عن  غنى  في  وه��ي  ال��ن��دوي،  الح�شني  علي 
ال�شعرية  اإبداعاتها  بغزارة  والأدب  العلم  مجال  في 
والنثرية باللغة الأوردية. اإنّها تولّت مهام اإدارة مجلّة 
ال�شيخ  اأختها  ابن  برفقة  الأوردية  ال�شهرية  »ر�شوان« 
محمد الثاني الح�شني -رحمه الله- منذ تاأ�شي�شها في 
عام1956م حتى وفاتها يوم1976/01/28م. فخلّفت 
لنا ثلاث مجموعات �شعرية عناوينها »موج ت�شنيم«، 
على  نماذجها،  وبع�س  حبيب«.  و»ديار  كرم«،  و»باب 
ربّها  تناجي  وه��ي  كالآتي  الح�شر،  ل  المثال،  �شبيل 

فتقول:
)منذ اأن تّمت اإنابتي اإليك؛ حظيت بحياة �شعيدة 

بالفعل، و�شعدت بطماأنينة القلب، واإنعا�س الروح.

اأروع  اأح���لاه! وم��ا  اأع��ج��ب ذك��ر الحبيب! وم��ا  م��ا 
ذكراه في الحنين وفي الفراق! اأ�شتمتع بذلك، واأ�شعر 
اأ�شعر بها في جوّ لطيف مزيج من  البال، كما  براحة 

الظلّ وال�شم�س.(
�شكرتير  الندوي  ال�شديقي  الإ�شلام  وقدّم غياث 
حياة  عن  مقالة  بدلهي،  للرابطة  الإقليمي  المكتب 
ال�شيدة اأمة الله ت�شنيم واأعمالها الأدبية، وذكر منها 
النووي«  للاإمام  ال�شالحين  »ريا�س  كتاب  ترجمتها 
با�شم »زاد �شفر«، وجاء العمل في جزاأين. و»ق�ش�س 
بن  و»م�شعب  اأج���زاء(«،  )اأرب��ع��ة  للاأطفال  الأنبياء 
و»�شيدنا  الب�شرية«،  )ال��ع��دوي��ة(  و»راب��ع��ة  ع��م��ير«، 
والت�شليم«،  ال�شلاة  اأف�شل  عليه  الأعظم  الر�شول 

و»الأمرا�س الخلقية واآثارها ال�شيئة«.
ال��ق��ادر خان  ال��دك��ت��ور عبد  ال��ن��دوة  و���ش��ارك في 
القا�شمي، وال�شيد مغيث اأحمد عليك، واأن�شد ال�شاعر 
الأوردي ال�شهير الدكتور تاب�س مهدي اإحدى ق�شائده 
محمد  الدكتور  وق��دّم  ال�شريف،  النبوي  المديح  في 

ر�شي الإ�شلام الندوي كلمة الندوة،
باآيات من الذكر الحكيم تلاها  ا�شتهلّت الجل�شة 
ال�شيد نجم الهدى خان الندوي، واأن�شد ال�شيد محمد 
اأمة  ال�شيدة  �شعر  الندوي مقتب�شات من  ريحان خان 
من  ملحوظ  عدد  الجل�شة  هذه  وح�شر  ت�شنيم،  الله 
المعنيين بالأدب العربي والثقافة الإ�شلامية بمن فيهم 
ال�شيد اأحمد �شارق خان، وال�شيد �شفيق عالم الندوي، 

وال�شيد كهف الورى الندوي وغيرهم.

أمة الله تسنيم شاعرة عظيمة
 كما يراها الأدباء والمثقفون في جلسة أدبية عقدتها

رابطة الأدب الإسلامي بنيودلهي

مكتب نيودلهي- غياث الإ�صلام ال�صديقي الندوي:
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الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  نظم 
ربيع   /12/ ال�شبت  ��ان  ب��ع��مَّ العالمية  الإ���ش��لام��ي 
ب��ازاراً  2017م،  دي�شمبر/   /30 1439ه���،  الثاني/ 
خيرياً بعنوان: )القد�س في القلوب(، فكان للكتاب 
جانب مهم من البازار من موؤلفات اأع�شاء الرابطة 
وغيرهم، واأي�شاً لوحات من الفن الإ�شلامي بري�شة 
اأبو هوا�س، وكذلك �شمل على  اإياد  الفنان  المحامي 

من�شوجات واإك�ش�شوارات يدوية، وماأكولت وحلويات 
الثقافية  للم�شابقة  كان  البازار  اأثناء  وفي  �شعبية، 
التي قدمها، الدكتور عبد الجبار دية، وقعٌ في نفو�س 

الحا�شرين.
جميل  ال��دك��ت��ور  ال��راب��ط��ة  مكتب  رئي�س  واأل��ق��ى 

والح�شور،  الم�شاهمين،  فيها  �شكر  كلمة  عطا  بني 
والدكتور عبد الجبار دية  العمد،  والأ�شتاذة عائ�شة 
وعائلة  ه��وا���س،  اأب��و  اإي��اد  الفنان  والمحامي  واأه��ل��ه، 
الح�شناوي، وعبد الرحمن مبي�شين، وبخا�شة راعي 
علي  الأ�شتاذ  ال�شابق  النائب  �شعادة  الن�شاط  هذا 

�شالح بني عطا.

القدس في القلوب

مكتب عمان - اللجنة الإعلامية: 

لرابطة  الإق��ل��ي��م��ي  الأردن  مكتب  اأق����ام 
ال�����ش��ب��ت:  ي���وم  ال��ع��الم��ي��ة  الإ����ش���لام���ي  الأدب 
في  »القد�س  بعنوان  ن��دوةً  2017/12/23م، 
الدكتور  للاأ�شتاذ  ال�شليبية«  الح��روب  اأدب 
عبدالجليل عبدالمهدي اأ�شتاذ الأدب القديم في 
الجامعة الأردنية، وع�شو مجمع اللغة العربية 
القد�س في  مدينة  تاريخ  فيها  تناول  الأردني. 
التي  ال�شليبية  والحملات  المملوكي،  العهد 
تناوبت على المدينة المقد�شة، وجهود الم�شلمين 
هذه  وانعكا�س  الأق�شى،  الم�شجد  تحرير  في 

الجهود على ال�شعر العربي القديم. وا�شت�شهد المحا�شر 
بنماذج �شعرية دالة على هذه المرحلة منوهاً باأن ال�شعر 
اأك��ثر  فيما  ال��ق��د���س،  اح��ت��لال  مرحلة  تجاهل  العربي 

ال�شعراء من التغني بتحرير القد�س. 

م��داخ��لات  بمناق�شة  ال��ن��دوة  المحا�شر  وخ��ت��م 
الجمهور الذي ا�شتمع باهتمام بالغ. وح�شر الندوة 
لفيفٌ من اأع�شاء الرابطة والمهتمين بال�شاأن الثقافي. 
عبدالله  الم���وؤرخ  الأ���ش��ت��اذ  الرابطة  ع�شو  واأداره����ا 

�شبيب. 

القدس في أدب الحروب الصليبية

الأخبار
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الأدب  ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  الأردن  مكتب  نظم 
رب��ي��ع   /26/ في  ���ان  ال���ع���الم���ي���ة ب���ع���مَّ الإ�����ش����لام����ي 
الثاني/1439ه�، 13/ كانون الأول/ 2017م، اأم�شية 
�شعرية، لل�شاعرين الأ�شتاذ الدكتور ح�شن الأمراني، 
اللقاء  واأدار  جداية،  الرحيم  عبد  الناقد  والأدي��ب 

رئي�س المكتب الدكتور جميل بني عطا.
بني عطا  الدكتور جميل  المكتب  رئي�س  ا�شتهل 
الأم�شية ال�شعرية بالتعريف بال�شاعرين ال�شيفين.

 ف��ق��دم الأ���ش��ت��اذ ال��دك��ت��ور ح�شن الأم����راني، 
ق�شائد الحب المقد�شي، بق�شيدة عنوانها )اأزجي 
اإليك ال�����رّوح(، وق�شيدة )عر�س في ال�شّم�����اء(، 
)الم�شيح  وق�شيدة  قُ�����������دْ���س(،  )ي����ا  وق�شيدة 
)ال��زي��ت��ون��ة  بق�شيدة  ق��راءت��ه  وخ��ت��م  ي��ق��ات��ل(، 

التميمية( 

الرحيم  عبد  الناقد  والأدي����ب  ال�شاعر      وق��دم 
)اأجرني  وق�شيدة  القد�س(،  )ظباء  ق�شيدة  جداية، 
بكعبٍ(، وختمها بق�شيدة )منا�شك في ع�شق الر�شول(، 
والفكر  المغربي،  الفكر  بين  تجمع  اأم�شية   فكانت 
من  نوعية  وك��ان��ت  الم��ح��ور،  ه��ي  وال��ق��د���س  الم�شرقي، 
حيث الم�شاركون والح�شور، فتم في نهاية اللقاء تبادل 
ال�شلام باهتمام وتفاعل، بين اأع�شاء الربطة في مكتب 
كاأنه  الأم��راني،  ح�شن  الدكتور  الأ�شتاذ  وبين  عمان، 

حفل تعارف مهيب.

 أمسية شعرية عن القدس

للشاعرين الأمراني وجداية

الأدب  ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  الأردن  مكتب  اأق����ام 
ان 9 جمادى  الإ�شلامي العالمية ، م�شاء ال�شبت في عمَّ
الآخرة 1439ه�، 24 �شباط  2018م، اأم�شية لل�شاعرة 
الناقد  عليها  وعقب  اأداره���ا  حيث  ال�شيفي،  م��ريم 
بال�شاعرة  فعرف  العفوري،  عزمي  ح�شام  الدكتور 
وبدواوينها التي ت�شم ق�شائد عن القد�س وال�شهداء 
انطلق  الذي  الأدبي  ب�شالونها  وعرف  والوجدانيات، 
بقراءة  ال�شاعرة  ا�شتهلت  ثم  )1987م(،  �شنة  منذ 

ق�شيدة )يا قد�س ل تحزني(، من ديوان وردة الغياب، 
ثم قراأت مجموعة من الق�شائد من ديوانها الجديد، 
عناوينها: )ويبوح ال�شمت(، )اأ�شرقت(، )اأجر حرير 
النخيل(،  )يلوح  ال��وج��د(،  روح  )تهم�س  ال�شمت(، 

)ثرثرة(، و)هو الحرف(، )واأنتظر العيد(، 
الق�شائد،  على  العفوري  ح�شام  الدكتور  وعلق 
ال�شامية،  ومعانيها  التعبيرية،  جمالياتها  م���برزاً 
و�شورها المحلقة، ليعطي بذلك �شورة جميلة للاأم�شية 

التي جمعت بين الإباع والنقد.

أمسية الشاعرة مريم الصيفي
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الأدب  ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  الأردن  مكتب  اأق����ام 
2018/2/10م  ال�����ش��ب��ت:  ي���وم  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���ش��لام��ي 
الح��دي��ث«،  الأدب  في  »ال��ق��د���س  ب��ع��ن��وان  مح��ا���ش��رةً 
الدكتور عبدالله عو�س الخبا�س عميد كلية  للاأ�شتاذ 
الزرقاء،  جامعة  في  �شابقاً  الإن�شانية  والعلوم  الآداب 

ومدير عام موؤ�ش�شة اإتقان للخدمات التربوية.
القد�س  ���ش��ورة  ع��ن  الخبا�س  ال��دك��ت��ور  وتح��دث 
ال�شعر  المعا�شر في مجالي  العربي  الأدبي  الم�شهد  في 
�شناعة  في  الكلمة  دور  ع��ن  الح��دي��ث  ف��ب��داأ  وال��ن��ثر، 
�شورة  تج�شيد  في  المقاومة  الق�شيدة  ودور  الح��دث، 
المحا�شر  ا�شتعر�س  ثم  المتلقين،  اأذه��ان  في  القد�س 
نماذج �شعرية دالة من �شعر محمود دروي�س، وفدوى 

طوقان، ويو�شف العظم، وغيرهم.

رواي��ات  م��ن  نثرية  نم��اذج  المحا�شر  وا�شتعر�س 
واكبت الحدث من مثل رواية »مذكرات دجاجة« لعبد 
الجمهور  بين  ماتع  ح��وار  دار  ثم  الح�شيني،  ال��ق��ادر 
والمحا�شر اأجاب فيها المحا�شر عن ت�شاوؤلت الجمهور 
الخطيب  نبيلة  الأ�شتاذة  المحا�شرة  وتعقيباته. قدمت 

الرئي�س الأ�شبق للمكتب.

القدس في الأدب الحديث

الدولية  والعلاقات  ال�شيا�شية  العلوم  اأ�شتاذ  األقى 
الربابعة  غ��ازي  الدكتور  الأ�شتاذ  الأردن��ي��ة  الجامعة  في 
الأردن  مكتب  في  ال��ك��رام��ة(،  )ي���وم  بعنوان  مُح��ا���ش��رة 
الإقليمي لرابطة الأدب الإ�شلامي العالمية بمنا�شبة، م�شاء 

ال�شبت الموافق ال�شابع من �شهر ني�شان2018م. 
ال�شيا�شية  الظروف  الربابعة  الدكتور  ا�شتعر�س  وق��د 
واأحوال المنطقة بما في ذلك التوتر القائم على جبهات القتال 
قبل نك�شة الخام�س من حزيران �شنة 1967م، ثم تداعيات 
الحرب ونتائجها الكارثية بعد احتلال اأجزاء من بع�س الدول 
نفو�س  في  �شادت  التي  الإحباط  حالة  اأنَّ  بينَّ  كما  العربية. 
العرب �شَرعان ما تبددت بعد هزيمة القوات الإ�شرائيلية في 
معركة الكرامة بعد محاولتها تنفيذ مخططٍ لحتلال مناطق 

اإ�شتراتيجية على ال�شفة ال�شرقية من نهر الأردن.
الرابطة  ع�شو  الن�شاط  هذا  مُجريات  اأدار  وقد 
عند  ت��وق��ف  ال���ذي  ���ش��لام��ة  ميخائيل  ح��ن��ا  ال��ك��ات��ب 

خ  الموؤرِّ الأكاديمي  المحُا�شر  حياة  �شيرة  من  محطاتٍ 
ب. والباحث المنَُقِّ

الدكتور  الأ�شاتذة:  والأ�شئلة  المدُاخلات  في  و�شارك 
عبدالله الخطيب، والدكتور عدنان ح�شونة، وال�شاعر عبد 
ديّة،  الله  عبد  الجبار  عبد  والدكتور  المبي�شين،  الرحمن 

وال�شيخ الموؤرخ عبد المجيد العرابلي، وعمر العورتاني. 
واختتم الن�شاط بق�شيدةٍ لع�شو الرابطة ال�شاعر 
اأبو عواد بعنوان »ل  الموهوب الأ�شتاذ محمد عبدالله 

تنحنِ اأبداً«.

أرض الكرامة وكرامة الأرض

الأخبار
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ال��وف��اء  ن���دوة  اختتمت 
ب���ال���ري���ا����س ف��ع��ال��ي��ات��ه��ا 
الثقافية والأدبية بمحا�شرة 
عبدالله  الدكتور  للاأ�شتاذ 
العريني، الروائي والقا�س، 
العليا  ال��درا���ش��ات  واأ�شتاذ 
بن  محمد  الإم���ام  بجامعة 
ونائب  الإ���ش��لام��ي��ة،  �شعود 

رئي�س رابطة الأدب الإ�شلامي العالمية، وذلك م�شاء الأربعاء 
1439/8/2ه�، الموافق 2018/4/18م. 

قديماً  النقاد  اإن  بالقول:  حديثه  د.العريني  وا�شتهل 
وحديثاً لم ي�شتطيعوا الإجابة القاطعة على �شوؤال المحا�شرة، 
واإن الر�شول �شلى الله عليه و�شلم �شاأل عبد الله بن رواحة 
ال�شاعر: كيف تقول ال�شعر، فكان جوابه: اأنظر فاأقول. ومن 

هنا ن�شتطيع القول: اإن كل ال�شعراء ينظرون فيقولون.
ال�شعر  ل�شناعة  عنا�شر  اأربعة  د.العريني  و�شع  وقد 
ال�شعر،   لقول  والهيوؤ  ال�شعرية،  الموهبة  وه��ي:  ق��ول��ه،  اأو 
واإ�شراق الق�شيدة لدى ال�شاعر، ثم تاأتي المراجعة والتنقيح 
وال�شقل، وهذا العن�شر الرابع خارج الق�شيدة. وقد اأفا�س 
من  اأمثلة  لها  واأعطى  العنا�شر،  ه��ذه  �شرح  في  المحا�شر 

تجارب ال�شعراء.
من  الكثير  اأث��ار  العر�س،  وح�شن  ال�شيقة،  المحا�شرة 
الأ�شئلة، والمداخلات، اأجاب عليها المحا�شر، واألقى ال�شاعر 
�شعرية،  تجربة  عن  تعبر  جميلة،  ق�شيدة  خلوف  د.عمر 

وتمثل �شاعراً يقول ق�شيدة، ولكن كيف!؟
اأبو  الدكتور يحيى  باأ�شلوبه الجميل المحبب  اللقاء  اأدار 
الخير، الذي اأعطى في بداية اللقاء لمحة عن ال�شيرة العلمية 
والعملية للمحا�شر، واأن لديه عدداً من الروايات والق�ش�س 

والكتب النقدية في الأدب الإ�شلامي.

كيف يحدث الإبداع الشعري
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ت��������وفي ب���ع���م���ان 
الأردني  ال�����ش��اع��ر 
عبده،  ف���وزي  خ��ال��د 
الكتاب  اتح��اد  ع�شو 
والأدب���اء الأردن��ي��ين، 
الأدب  رابطة  وع�شو 
العالمية،  الإ�شلامي 
ب����ع����د ع����م����ر ن���اه���ز 
يوم  ع��ام��اً.  الت�شعين 

الثلاثاء8 ربيع الآخر 1438ه�، الموافق 26 كانون الأول 
)دي�شمبر( 2017م.

مدينة  في  ع��ب��ده  منيب  ف���وزي  خ��ال��د  ول���د  وق���د 
في  دبلوم  على  ح�شل  1927م،  عام  بفل�شطين  نابل�س 
المحا�شبة، من المعهد الوطني، بنابل�س، وعلى لي�شان�س 
العربية،  بيروت  جامعة  من  العربية،  اللغة  اآداب  في 

وعمل في دولة الكويت محا�شباً.
والمنتديات  ال��ن��دوات  في  الأدب��ي��ة  اأن�شطته  مار�س 
الإقليمي  المكتب  في  وخ�شو�شاً  والثقافية،  الأدب��ي��ة 
يكن  فلم  العالمية في عمان،  الإ�شلامي  الأدب  لرابطة 
فيها،  ي�شارك  اأن  غير  من  اأم�شية  اأو  منا�شبة،  تفوته 
وع�شو  الأردنيين،  والأدب��اء  الكتاب  اتحاد  ع�شو  وهو 
منتدى عمون للاأدب والنقد. وجمعية عيبار الخيرية.

ال�شعرية منها: عندما  الدواوين  اأ�شدر عدداً من 
تغنّي الجراح، �شموع ل تنطفئ، زهور ل تذبل، نفحات 
اأردنية، علامات على الطريق، عندما ينزف ال�شعر، 
قو�س قزح، واإليك يا نابل�س، ونجوى ال�شعر، واأغاريد 
روح، و�شدى الت�شعين، وقد رثى فيه نف�شه. رحمه الله 

تعالى، واإنا لله واإنا اإليه راجعون.

وفاة عضو الرابطة الشاعر الأردني
خالد فوزي عبده 
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الأخبار

توفي الأ�شتاذ الدكتور غالب محمد 
الأدب  رابطة  ع�شو  ال�شاوي�س  محمود 
الإ�شلامي العالمية، وعميد كلية الآداب 
معان،  في  طلال  بن  الح�شين  بجامعة 
ب��الأردن،  عمان  في  المنية  وافته  ال��ذي 
يوم الخمي�س 1439/4/10ه�، الموافق 

2017/12/28م، 
وال��دك��ت��ور غ��ال��ب مح��م��د محمود 
بالأردن،  معان  مواليد  من  ال�شاوي�س، 
الماج�شتير  على  حا�شل  ع���ام1946م. 
وال���دك���ت���وراه في ال��ب��لاغ��ة وال��ن��ق��د، 
�شعود  ب��ن  محمد  الإم���ام  جامعة  م��ن 
وعمل  العربية.  اللغة  كلية  الإ�شلامية، 

بن  محمد  الإم���ام  بجامعة  محا�شراً 
اأ�شتاذاً م�شاعداً  �شعود الإ�شلامية، ثم 
ل��ل��ب��ن��ات-الأق�����ش��ام  ال��ترب��ي��ة  كلية  في 
م�شاركاً  اأ�شتاذاً  ثم  بالريا�س،  الأدبية 

في الكلية نف�شها. 
م��ن ر�شائل  ال��ع��دي��د  ع��ل��ى  اأ���ش��رف 
في  وناق�شها  وال��دك��ت��وراه،  الماج�شتير 
تقويم  و����ش���ارك في  ال��ع��ل��م��ي��ة.  ال��ل��ج��ان 
الكريم،  ال��ق��راآن  مج��ال  في  الم�شابقات 
والق�شة.  وال�شعر،  ال�شريف،  والحديث 
في  العامة  والمحا�شرات  ال��ن��دوات  وفي 
رابط�ة  م�ع  ن���دوة   اإدارة  منها  الكلية، 
)في  بعن�وان  العالمية  الإ�شلامي  الأدب 

مع  بالتعاون  الأدب���ي(  الخطاب  تحليل 
في  بعمان،  ط��لال  ب��ن  الح�شين  جامعة 
اأ�شبوع الأدب الإ�شلامي الأردني المغربي. 
المثل  في  ال��ب��لاغ��ة  م��وؤل��ف��ات��ه:  م��ن 
ال�����ش��ائ��ر، درا�����ش����ة وت���ق���ويم »ر���ش��ال��ة 
نهاية  اإلى  اللغوي  والنقد  الماج�شتير«. 
ال���ق���رن الخ��ام�����س ال��ه��ج��ري »ر���ش��ال��ة 
ال���دك���ت���وراه«. وال��ب��لاغ��ة ال��ن��ب��وي��ة بين 
�شعر  دي���وان  ول��ه  والتطبيق،  النظرية 
مخطوط. ن�شاأل الله عز وجل اأن يتغمده 
بوا�شع رحمته. واإنا لله واإنا اإليه راجعون.

وفاة عضو الرابطة الأستاذ الدكتور غالب محمد الشاويش

وفاة عضو الرابطة الأديب الشاعر طاهر العتباني
ت���وفي بم�����ش��ر ع�����ش��و ال��راب��ط��ة 
طاهر  الأدي����ب  ال�شاعر  الأ���ش��ت��اذ 
مح���م���د مح���م���د ال���ع���ت���ب���اني، ي���وم 
الموافق  1439/5/22ه����،  الخمي�س 
 56 ناهز  عمر  عن  2018/2/8م، 
ومعلم  مرموق،  �شاعر  وهو  عاماً، 
، ق�شى حياة حافلة بين الأدب  مربٍّ

وال�شعر والتعليم والتربية.
عام  مواليد  العتباني،  وطاهر 
البلد  الخ��ل��ي��ج  ب���راأ����س  1962م، 

بالمن�شورة.
علوم  البكالوريو�س  على  ح�شل 
وتربية – ق�شم الريا�شيات1974م، 
من جامعة المن�شورة، وعمل مدر�س 
ريا�شيات في المرحلة الثانوية بوزارة 

25�شنة.  م��دة  والتعليم،  التربية 
وجيبوتي.  باليمن،  للعمل  واأع���ير 
ل��ه ع��دة دواوي���ن �شعرية:  الج��واد 
المهاجر، والطريق اإلى روما، ج�شد 
�شل�شلة  في  واأقبا�س  وال��روح،  الروؤيا 
الإ�شلامي  الأدب  رابطة  اإ�شدارات 
مكتبة  ن�شر   ،)27( برقم  العالمية 
على  ومعالم  بالريا�س.  العبيكان 
كتاب  الإ���ش��لام��ي،  الأدب  ط��ري��ق 

نقدي.
اأعمال غير من�شورة:  وله عدة   
م��ع��ذرة ه��ن��د، ق����راءة في اأح�����ش��ن 
الق�ش�س، م�شرحية �شعرية بعنوان: 
الق�شائد.  وكثير من  ال��راوي،  قال 
فازت ق�شيدته: كنت وليلى طفلين، 

في م�شابقة اأح�شن ق�شيدة بالق�شم 
العربي لهيئة الإذاعة البريطانية : 
BBC عام 1993-1994م. ون�شرت 

والمجلات  ال�شحف  في  اإب��داع��ات��ه 
المحلية والعربية

له  وتعالى  �شبحانه  الله  ن�شاأل 
واإنا  والر�شوان،  والرحمة  المغفرة 

لله واإنا اإليه راجعون.

الأخبار
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ت����وفي ب��ال��ق��اه��رة ع�����ش��و ال��راب��ط��ة 
الأ���ش��ت��اذ ال�����ش��اع��ر الأدي�����ب وال�����ش��اع��ر 
ال��دي��ن ���ش��ال��ح، �شباح  ال��ن��وب��ي مح��ي��ي 
الث�������ن�������ين1439/4/28ه��������، الم���واف���ق 
2018/1/15م، عن عمر ناهز 66 عاماً. 
ومحيي الدين �شالح كاتب و�شاعر 
نوبي، من مواليد  قرية ق�شطل بالنوبة 
�شنة  بم�شر،  اأ�شوان  محافظة  جنوبي 
تج��ارة،  دب��ل��وم  على  حا�شل  1951م. 
واأ�شهم في اإ�شدار عدة مجلات ثقافية 
جريدة  في  الأدب  �شفحة  بينها  م��ن 

اأ�شوان في الثمانينات.
من  ك��ب��يرة  مجموعة  ل��ه  ���ش��درت 
الكتب والدرا�شات والدواوين ال�شعرية 
الله،  داع���ي  اأج��ي��ب��وا  قومنا  ي��ا  منها: 

وديوان الجرح واأحلام العودة، وديوان 
ثورة القوافي، ودرا�شة في ديوان �شرب 
الطرق،  مفترق  في  والأدب  البل�شون، 
الم�شاعر،  في�س  ودي��وان  نوبية،  وروؤى 
ودي��وان يا ريم مهلًا، والرثاء في �شعر 
اأعلام  ومن  اأدبية،  درا�شة  با�شراحيل 
وتقويم  الع�شرين،  ال��ق��رن  في  النوبة 
ال��ط��ف��ل:  اأدب  في  ال��ك��ت��اب��ة  م��ن��اه��ج 

اإبراهيم �شعراوي نموذجًا. وغيرها.
المكتب  �شر  اأمين  طويلة  مدة  عمل 
الإقليمي للرابطة بالقاهرة، وهو ع�شو 
وفي  بالقاهرة،  الكتاب  باتحاد  عامل 
بجائزة  ف��از  اأخ���رى.  اأدي��ب��ة  جمعيات 
2005م  عام  بالقاهرة  الق�شيد  نادي 

بق�شيدة في ذرى الآفاق.

في  واأث�����ره  )الأدب  ب��ك��ت��اب��ه  ���ش��ارك 
الدعوة( في فعاليات الموؤتمر الدولي للاأدب 
الجامعات  رابطة  اأقامته  الذي  الإ�شلامي 
بال�شتراك  بالقاهرة  العالمية  الإ�شلامية 

مع جامعة الأزهر عام 1999م.
له  وت��ع��الى  �شبحانه  الله  ن�����ش��األ 
واإنا لله  والر�شوان،   المغفرة والرحمة 

واإنا اإليه راجعون.

وفاة عضو الرابطة الشاعر محيي الدين صالح

ت��وفي الأ���ش��ت��اذ عبد ال���رزاق دي��ار 
بكرلي، الأحد 11439/5/4ه�، الموافق 
الريا�س،  مدينة  في  2018/1/21م، 
ع��ن ع��م��ر ن��اه��ز 69 ع��ام��اً، وه���و من 
يحمل  1949م،   ع���ام  ح��ل��ب  م��وال��ي��د 
الإجازة في اللغة العربية، جامعة حلب، 
التربوي،  التاأهيل  في  العام  والدبلوم 
ج��ام��ع��ة دم�����ش��ق، ودب��ل��وم ال��درا���ش��ات 
تمهيدي  ودب��ل��وم  العليا،  الإ���ش��لام��ي��ة 
الماج�شتير، من القاهرة، المعهد العالي 

للدرا�شات الإ�شلامية.
عمل الأ�شتاذ ديار بكرلي اأمين �شر 
وح�شر  الريا�س،  في  الرئي�شي  المكتب 

في  العامة،  الهيئة  موؤتمرات  من  عددا 
تركيا وم�شر والمغرب.

عمل مدر�شاً لمادة اللغة العربية، في 
�شورية وال�شعودية، وموجهاً تربوياً لمادة 
اللغة العربية في الإدارة العامة للتعليم 
بمنطقة الريا�س، وم�شرفاً تربوياً عاماً 
الإدارة  في  العربية،  اللغة  م��ادة  على 
وزارة  التربوي بمقر  للاإ�شراف  العامة 

التربية والتعليم، في ال�شعودية.
تنفيذياً  وم��دي��راً  تربوياً  وخ��ب��يراً 
للا�شت�شارات  الرائد  منار  )دار  لدى 
تابع  بالريا�س،  والتعليمية(،  التربوية 
خ��لال��ه��ا ع���ددا م��ن ك��ت��ب ال����دار مثل: 

دليل مكتبة الأ�شرة الم�شلمة، ومو�شوعة 
الق�ش�س التربوي، ومو�شوعة الأنا�شيد 

التربوية، وغيرها.  
���ش��ارك في ت��األ��ي��ف ك��ت��اب ال��ق��راءة 
لل�شف  والن�شاط  والأنا�شيد  والكتابة 
وفي  ال�شعودية،  في  الب��ت��دائ��ي،  الأول 
وم�شرحيات  �شعرية  م�شابقات  تحكيم 
موقع  م�شابقة  تحكيم  منها  اأدب���ي���ة. 
ن�شاأل  ال��رواي��ة.  في  الإل��ك��تروني  الألوكة 
الله �شبحانه وتعالى له المغفرة والرحمة 

والر�شوان، واإنا لله واإنا اإليه راجعون.

وفاة عضو الرابطة الأستاذ عبدالرزاق ديار بكرلي
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ودرا�شات:  بحوث  الأطفال  اأدب   �
كتاب جديد في �شل�شلة اإ�شدارات 
العالمية،  الإ�شلامي  الأدب  رابطة 
للن�شر  العبيكان  دار  ع��ن  �شدر 
ال��ري��ا���س،  الطبعة  وال��ت��وزي��ع في 
و�شم  2018م.  1439ه�،  الأولى، 
بحوث  م��ن  بحثاً   )19( الكتاب 
الإ�شلامي  الأدب  »منهج  ن���دوة 
اأقامتها  التي  الأط��ف��ال«  اأدب  في 
العالمية،  الإ�شلامي  الأدب  رابطة 
ب��ال��ري��ا���س،  الإق��ل��ي��م��ي  بمكتبها 
�شفر   3  –  1( م���ن  الم�����دة  في 
 3 – 1427ه����������(، الم�����واف�����ق)1 
ق��دم  2006م(.  م��ار���س  اآذار/ 
للكتاب د.عبد البا�شط بدر نائب 
الإ�شلامي  الأدب  رابطة  رئي�س 
ال��ع��الم��ي��ة، وق��د وزع���ت  البحوث 
على المحاور الآتية: اأدب الأطفال 
والم��راح��ل ال��ع��م��ري��ة، الخ��ي��ال في 
الأط��ف��ال  اأدب  الأط���ف���ال،  اأدب 

اأدب  والإع���لام،  الن�شر  وو�شائل 
والموؤ�ش�شات  الهيئات  في  الأطفال 
الأط���ف���ال  اأدب  الم��ت��خ�����ش�����ش��ة، 
والتوجيه العقدي والتربوي، اأدب 
الأطفال لدى كتاب الق�شة، اأدب 

الأطفال لدى ال�شعراء.
المجموعة  ن��اق��دة،  بعيون  اأدب��ه��ا   �
الأولى، من بحوث الملتقى الثاني 
عمان  في  عقد  ال��ذي  ل��لاأدي��ب��ات 
الآخ��ر  ب��ت��اري��خ: )24 -25رب��ي��ع 
 /  7 –  6 الم����واف����ق  1434ه���������، 
الكتاب  و���ش��در  2013م(.   –  3
الريا�س،  في  الر�شد  مكتبة  عن 
الأدب  رابطة  كتب  �شل�شلة  �شمن 
الطبعة  ال��ع��الم��ي��ة،  الإ����ش���لام���ي 
الأولى، 1439ه�، 2018م، )356( 
�شفحة من القطع المتو�شط، قدم 
للكتاب د.عبد البا�شط بدر نائب 
الإ�شلامي  الأدب  رابطة  رئي�س 
ثمانية  الكتاب  وت�شمن  العالمية، 

اأبحاث في الرواية، وثلاثة اأبحاث 
وتتلوها  الق�شيرة،  الق�شة  في 

المجموعة الثانية؛ اإن �شاء الله.
� التجاه الإ�شلامي  في �شعر الطفولة 
درا����ش���ة  ال�����ش��ع��ودي  الأدب  في 
عن  ���ش��در  ج��دي��د  ك��ت��اب  نقدية: 
والتوزيع  للن�شر  الكتب  عالم  دار 
اإ���ش��دارات  �شل�شلة  في  بالريا�س 
العالمية،  الإ�شلامي  الأدب  رابطة 
الرحمن  عبد  بنت  ن��ورة  تاأليف: 
ب���ن ح��م��ي��د الح���رب���ي، ال��ط��ب��ع��ة 
الأولى، 1439ه�، 2018م. واأ�شل 
الكتاب ر�شالة مقدّمة لنيل درجة 
النقد  في  الم��اج�����ش��ت��ير،  ال��ع��الم��ي��ة 
من  الإ���ش��لام��ي،  الأدب  ومنهج 
�شعود  بن  محمد  الإم���ام  جامعة 

الإ�شلامية.
البا�شط  د.عبد  بتقديم  والكتاب   
الأدب  راب��ط��ة  رئي�س  ن��ائ��ب  ب��در 
المقدمة  وبعد  العالمية،  الإ�شلامي 

اإ�شدارات جديدة

الأخبار
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التج��اه  بمفهوم  الكاتبة  مهدت 
الإ����ش���لام���ي في ال�����ش��ع��ر ع��ام��ة، 
وم��ف��ه��وم التج���اه الإ���ش��لام��ي في 
وعوامل  خا�شة،  الطفولة  �شعر 
الأدب  في  الطفل  اأدب  ازده����ار 
ف�شول  ث��لاث��ة  ث���م  ال�����ش��ع��ودي، 
�شعر  في  الم�شمون  ق�شايا  ه��ي: 
الطفولة، وق�شايا ال�شكل في �شعر 
الطفولة، و�شمات �شعر الطفولة. 
المحلِّق:  »ال��ق��رن  كتاب  �شدر   �
بعد  ما  واأدب  الإفريقية  الرواية 
لنور  خ��رائ��ط  رواي���ة  ال�شتعمار 
للدكتور  نم��وذج��ا«  ف���ارح  ال��دي��ن 
وه��و  ج��م��ع��ة،  ع��ط��ي��ة  م�شطفى 
الطيب  بجائزة  الفائز  الكتاب 
في  )الخ��رط��وم(،  العالمية  �شالح 
ال�شابعة  الدورة  في  الأدبي  النقد 

2017م.
� �شدرت طبعة جديدة من الأعمال 
ال�شعرية الكاملة لل�شاعر محمود 
مفلح، اأحد كبار �شعراء فل�شطين 

من  اأك��ثر  ولل�شاعر  المعا�شرين. 
في  ي���زاوج  دي��وان��ا،  ع�شر  �شبعة 
�شعره بين ال�شعر العامودي و�شعر 
بجزالة  �شعره  يتميز  التفعيلة، 
واللتزام  الخيال  و�شمو  الألفاظ 

بق�شايا الأمة.
في  البيان  مدر�شة  كتاب:  �شدر   �
د.حلمي  تاأليف  الحديث،  النثر 
الب�شير  دار  ال��ق��اع��ود،  مح��م��د 
القاهرة، طبعة  للثقافة والن�شر- 
جديدة، 1438ه���، 2017م، عدد 
من  �شفحة،   570 ال�شفحات 

القطع الكبير.
� الم��ل��ح��م��ة الإ���ش��لام��ي��ة ال��ك��برى، 
ن�شر  د.اأح���م���د الخ�����اني،  ���ش��ع��ر 
الطبعة  الراي�س،  التوبة،  مكتبة 
الأولى، 1439ه�، 2017م، تقع في 
1456 �شفحة من القطع الكبير، 
م�شيرة  في  الآتية  الملاحم  �شمت 
ال�����ش��اع��ر ال��ط��وي��ل��ة: غ���زوة ب��در، 
غزوة اأحد، غزوة الخندق، غزوة 

معركة  ال��يرم��وك،  معركة  موؤتة، 
ال�شليبية،  الح��روب  القاد�شية، 
الح���رب  الق�شطنطينية،  ف��ت��ح 
العالمية  الح��رب  الأولى،  العالمية 
�شبيل  في  ال�����ش��ي�����ش��ان،  ال��ث��ان��ي��ة، 
ليبيا،  م�شر،  تون�س،  ال��ق��د���س، 
الحزم.  عا�شفة  �شورية،  اليمن، 
معروف  الخاني  اأحمد  وال�شاعر 
بنف�شه ال�شعري الطويل، وتجربته 
و�شوره  المتاأنق،  واأ�شلوبه  الغنية، 

المحلقة.
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الورقة الأخيرة

�صرب ال�صعراء المحدثون عموماً في تيه ما ا�صطلح عليه 
الأكثر  الفنية  والأنماط  الحرّ،  ال�صعر  اأو  التفعيلة(  )�صعر 
فماذا  النثر(..  )ق�صيدة  الثنيرة  اإلى  و�صولً  منه،  حداثة 
كانت النتيجة؟ تاأكيداً للق�صيدة العمودية ولي�س نفياً لها، بل 
اأ�صتطيع اأن اأذهب اأبعد من هذا فاأقول: اإنها لم ت�صتطع حتى اأن 

تهزها من عر�صها، ولعلها زادتها تميزاً وتاألقاً.. لننظر اإلى ما 
يجري في المهرجانات والحتفالت العامة، فاإن العمل ال�صعري 
الجمهور  م�صتويي  على  كثافة،  اأكثر  ح�صوراً  يحقق  الذي 
والتاأثير الوجداني اإنما هو الق�صيدة العمودية.. اإن ما تتميز به 
من تما�صك في بنيانها الفني، ومن توحّد وتناظر في معمارها.. 
من تاأثير جمالي موؤكد لتكرار الروي والقافية ب�صيغة �صربات 
متوازنة الإيقاع، محكمة الأداء المو�صيقي، ت�صد �صمع الجمهور 

ووجدانه ال�صعري.. تهيمن على ح�صوره.. فتك�صب الجولة.
لي�صت كل الق�صائد العمودية بكل تاأكيد، فهناك من بين هذه 
للانف�صال  ويدفع  وال�صمئزاز  القرف  اإلى  يدعو  ما  الق�صائد 
الحداثة،  �صعر  فاإن  المقابل  وفي  الخطاب..  عن  الوجداني 
في  ال�صرورات  من  �صرورة   – كذلك   – يعد  كافة،  باأنماطه 
ال�صاحة ال�صعرية، ويكفي اأن ننظر اإلى �صيل من الأعمال المتاألقة 
في مملكته لكي نتاأكد من هذه الحقيقة. يكفي اأن نرى ونلم�س 
قدرة الخيال ال�صعري على التحرّر عبر �صيرورته الفنية، من 
كل ما من �صاأنه اأن يعوق تدفقه، واإيغاله، من حواجز المطالب 
الفنية للق�صيدة العمودية، لكي تتبين لنا �صدق المقولة.. فهل 
بعد هذا من �صرورة للاعتقاد باأن الق�صيدة العمودية يتحتم 
اأن تنفي الإبداع ال�صعري الحرّ؟ اأو اأن هذا يقود بال�صرورة اإلى 

نفي العمود اأو الحكم عليه بالإعدام؟
التنوع والخ�صب في  العك�س تماماً، فهذا  الم�صاألة على  اإن   
�صيغ الخطاب ال�صعري اإنما يح�صب لل�صعر العربي ولي�س عليه، 
العبا�صيين والأندل�صيين  ال�صعراء  تنويعات  ونحن نعرف جميعاً 
في دائرة هذا النمط من الإبداع، وكيف اأنهم زادوا �صاحته غنى 
وتلويناً، ولم يقل اأحد: اإن هذا خروج عن الح�صرة اأو القدا�صة 

الموهومة للعمود ال�صعري الذي احترمه الآباء والأجداد.. فلي�س 
في تقنيات الإبداع الأدبي والفني حلال اأو حرام، ولن ي�صتطيع 
ناقد م�صلم الدعاء بقدرته على » جدولة » هذه التقنيات وقبول 
لل�صاعر  الإبداعية  القدرة  وتبقى  الآخر.  البع�س  ونفي  بع�صها 
هي الحكم الف�صل في الحكم النقدي على اأعماله �صواء قدمها 

ب�صيغة العمود، اأم التفعيلة، اأم اأية �صيغة اأخرى.
اإن ال�صاعر العملاق قد نجده هنا وهناك.. واأدعياء ال�صعر 
وعجزته قد نجدهم – كذلك – هنا وهناك.. ولي�س ال�صراع 
بين اأنماط ال�صعر كافة، �صوى معركة موهومة ل مبرر لها، اإذا 
تذكرنا كرةً اأخرى اأن القيم الجمالية قد توجد هنا، وقد ت�صح 
وتنعدم هناك، في�صقط معها العمل ال�صعري �صواء كان حراً اأم 

عمودياً.
تجربته  ي�صوغ  اأن  ي�صتطيع  الذي  هو  القدير  ال�صاعر 
يكون  لن  الهزيل  ال�صاعر  فاإن  العك�س  وعلى  معاً،  بالقالبين 
بمقدور ق�صائده اأن تلقى تقويماً اأو ترحاباً �صواء كانت عمودية 
)اأ�صوةً  ال�صعري  الإبداع  اأن  ابتداء  عليه  المتفق  ومن  حرة..  اأو 
بكل الأنواع الأدبية( خطاب موجه من ال�صاعر اإلى الآخر، اأي 
القارئ اأو الم�صتمع، وال�صاعر الذي يعجز عن تنفيذ هذه المهمة 
تحت غطاء الإلغاز والتعتيم والترميز والغمو�س، �صيلحق اأذى 
اأو خللًا في هذه المعادلة، وهذا لي�س ذنب الآخر على اأية حال. 
قدر  باأكبر  ال�صحنة  نقل  على  بالقدرة  التحقق  من  اإذن  ولبدّ 
من العمق والو�صوح معاً، وهذا لن يتاأتى اإل للقلة المتفوقة من 
ال�صعراء، �صواء كتبوا ق�صائدهم وفق مطالب العمود اأم حرروا 
تفعيلاتهم منه، فلي�س الأدب الإ�صلامي وحده خطاباً للجمهور، 
وظيفته  فقد  واإل  الإطلاق،  على  اأدب  كل  مهمة  هي  واإنما 

الأ�صا�صية�

الشعراء المحدثون والتيه
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