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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

عنوان النص
يهتم النقد الحديث كثيراً بما ي�سمّى »عتبة الن�ص« ومنها العنوان، ويوليه عناية كبرى، حتى قامت 
تفخيم  في  الحديث  النقد  ع��ادة  وعلى  ودلالات��ه.  واأ�سكاله،  طبيعته،  »العنوان«..  حول  واأبحاث  درا�سات 

الظواهر، والمبالغة في التاأويل، اأعطيت ق�سية العنوان اأكثر من حجمها.
اإن عنوان الن�ص الاأدبي - على اأهميته ودوره - لا ينبغي اأن يقع الناقد في حبائله، اأو اأن ي�سخم من 
ا بع�ص الاأن�ص، وقد  اأو قارئاً عاديًّ اإنه قد ي�ستاأن�ص به المتلقي: ناقداً،  �ساأنه، فيعطيه اأكثر مما ي�ستحق. 
يكون اإ�ساءة خافتة اأو باهرة لجوانب من �سراديب الن�ص، ولكنه يح�سن األّا يغرق في التعويل عليه، واأن 

ي�ستقبله بحذر، واألّا يحمّله اأكثر من طبيعته.
اإن العنوان – كما �سبهه دريدا ذات مرة، وهو يتحدث عن �سعر ال�ساعر مالارميه – كالثريا المعلقة في 
�سماء غرفة، لا ت�ستطيع – واإن اأ�ساءت الغرفة - اأن تحدد محتوياتها، اأو ترتبط بها ارتباطاً منطقياً اأو 
مو�سوعياً، ومن ثَمَّ فالعنوان لي�ص اإلا مح�ص �سوء ي�سطع بيا�سه على �سطح الكلمات لينير تعرجاتها. 
ال�سور  لتوليد  متعددة  مج��الات  معاً  ال��ق��ارئ  ولخيال  ال�ساعر  لخيال  تفتح  �سبابية  هالة  مح�ص  اإن��ه 

والا�ستعارات والكنايات.
وبعبارة اأخرى لا ينبغي للعنوان اأن يحدد معاني الن�ص، اأو يفر�سها ب�سورة م�سبقة، اأو قاطعة، اأو 
يغلق الفهم عليها. لا ينبغي اأن يُنْظَر اإليه – دائماً – على اأنه و�سيلة لتلخي�ص المو�سوع، اأو تقديم موجز 

عن ق�سية من الق�سايا، اأو فكرة من الاأفكار، فيقع المتلقي في حبال الوهم.
وعندما ن�ستاأن�ص في هذا ال�سياق بما يقال عن »موت الموؤلف« - الذي لا يمكن اأن يموت في راأينا – 
ي�سبح العنوان الذي هو من و�سع الموؤلف اأ�سلًا اأمراً غير ذي بال، فنحن قد األغينا من خلال موت الموؤلف 
الذي زعمته البنيوية وغيرها جميع مقا�سد الموؤلف، فماذا يحملنا - بالتالي - على الاهتمام بالعنوان!؟
اإن العنوان - ولا يعني كلامنا الاإ�سقاط التام لقيمته - لا ينبغي - من خلال ت�سخيم قيمته كذلك 
- اأن يكون �سبباً في توجيه القارئ وجهة معينة في قراءة الن�ص اأو تف�سيره، اأو يكون �ستاراً يحجب عنه 
زوايا اأخرى من هذا الن�ص. اإنه - بتعبير دريدا الذي ذكرناه - ي�سيء كالثريا، ولكنه لا ي�سفّ عن كل 

�سيء، ولا يحدد كل �سيء.
ولا نن�سى - في هذا ال�سياق - اأن ق�سية الاهتمام بالعنوان لي�ست قديمة في الاأدب، بل ما اأكثر الن�سو�ص 
التي و�سلت اإلينا، ودر�سناها وتذوقناها، وهي خالية من العنوانات اأ�سلًا! ولا �سيما الن�سو�ص التراثية 

عندنا وعند غيرنا من الاأمم.
اإن العنوان - على اأهميته، وعلى كونه علامة م�سيئة - لا ينبغي اأن يعتد به اعتداداً قوياً، في�سكل 
عنئذٍ حجر عثرة في �سبيل الولوج الاأعمق اإلى عالم الن�ص، وفي �سبيل قراءته قراءة غير م�سادَرَة م�سبقاً 

بما ي�سوّ�ص عليها، اأو يحجب منها ابعاداً وزوايا اأخرى
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درا�سة

القالب  بمثابة  للم�ؤلفين-  بالن�سبة  فالأ�سط�رة- 
الرمزي الذي تن�سب داخله الأفكار الب�سرية، وباإعادة 
�سياغتها من خلال لغة الم�ؤلف ووجدانه وخياله، يتح�ل 
حركة  ع��ن  يك�سف  فل�سفي-  م���درك  م��ن  فيها  ال��رم��ز 

الديم�مة وحركة ال�سراع التي تنطبع في 
الأ�سياء فتحيلها مادة حية– اإلى مدرك 
اإن  اإذ  والخيال،  بال�جدان  جمالي مفعم 
الت�س�ر الإبداعي اللغ�ي لعالم الأ�سط�رة 
اإنما يق�م على ت�حيد الأ�سداد والتاأليف 
بينها في وحدة محكمة تاأليفًا جديدًا اإلى 
اإلى  تت�سابه  الأ�سط�رة  اأن  حد كبير. كما 

ناحية  من  الدراما  مع  كبير  حد 

على  يحت�ي  فكلاهما  بداخلها،  ي��دور  ال��ذي  ال�سراع 
كليهما  البطل في  يقف  القدري، حيث  الن�ع  �سراع من 

ي�اجه قدره.)1( 
الأدباء  ا�ستمدها  التي  الأ�سط�رية  الم�سادر  وتتعدد 
الأدبية، فمنهم  اأعمالهم  بناء  العرب في 
من اعتمد على الأ�ساطير الفرع�نية مثل 
اأ�سط�رة )اإيزي�س واأوزيري�س(، ومنهم من 
وظف الأ�ساطير الإغريقية مثل اأ�سط�رة 
)اأودي������ب( واأ���س��ط���رة )ب��ج��م��ال��ي���ن(، 
الهندية  الأ�ساطير  من  اتخذ  من  ومنهم 
اأ�سط�رة  مثل  م�سرحياته  لبناء  منطلقا 
)اإراخ�����ت(، اإلى غ��ير ذل��ك من 

التوظيف الإسلامي للأسطورة 
في مسرحية »مأساة أوديب« لعلي أحمد باكثير

في  لتوظيفها  إليها؛  يتجهون  المؤلفين  تجعل  وحيوية  بحركة  الأس��ط��ورة  تتمتع 
على  س��واء  بهم  تحيط  التي  والأح��داث  مجتمعهم  تجاه  وموقفهم  رؤيتهم  عن  الكشف 
المستوى الشخصي أم المستوى العام، فهم في توظيفهم للأسطورة يسعون لتفسيرها 
بينها  ويقربون  ومجتمعهم،  عصرهم  مشكلات  وب��ين  بينها  يربطون  ج��دي��دًا  تفسيرًا 

وبين الأطر الفنية السائدة.  

د. معتز �صلامة عبد الله - م�صر 

درا�سة
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للاأعمال  بالن�سبة  البحث  ه��ذا  يُعنى  ول  الأ���س��اط��ير. 
الأدبية التي ا�ستلهمت الأ�ساطير في بنائها الفني بتتبع 
اأوجه اقترابها من الأ�سط�رة الأم اأو ابتعادها عنها، فما 
تعتمد  التي  الفنية  النقدية  الدرا�سة  ه�  الباحث  يَعني 
على التاأويل، وتتبع العلاقات داخل العمل، بهدف اإبراز 
الكاتب  وظفها  التي  ال��سائل  عن  والك�سف  بنائه  اأبعاد 

للتعبير عن روؤيته. 
ويمكن تناول نم�ذج للاأعمال الأدبية التي اعتمدت 
»ماأ�ساة  م�سرحية  الدرامي  بنائها  في  الأ�سط�رة  على 

»علي  الكبير  ال��درام��ي  للكاتب  اأودي���ب« 
في  الباحث  يحاول  اإذ  باكثير«،  اأحمد 
اأهم  على  التعرف  التالية  ال�سفحات 
الق�سايا التي حاول )باكثير( اإبرازها 
في ت�ظيفه لهذه الأ�سط�رة داخل بنائه 
الدرامي، واإبراز اإلى اأي حد كان الفكر 
كتابته  اأث��ن��اء  فيه  متحكمًا  الإ�سلامي 
ل��ه��ذا ال��ع��م��ل. ول��ك��ن قبل ال�����س��روع في 
فح�س عمل )باكثير( �سيقدم الباحث 
ا �سريعًا لم�سرحية »اأوديب ملكًا«  ملخ�سً
لكي  )�س�ف�كلي�س(؛  الي�ناني  للكاتب 

في  )باكثير(  اأح��دث��ه  ال��ذي  التغيير  م��دى  على  نتعرف 
ن�عية ال�سراع داخل عمله.

أوديب سوفوكليس:
يدور ال�سراع في م�سرحية )اأوديب ملكًا( ل�س�ف�كلي�س 
يتنباأ  كاهنًا  اأن  الق�سة  فملخ�س  والآل��ه��ة.  الب�سر  بين 
)ج�كا�ستا(  زوجته  اأن  طيبة-  ملك  )لي��س(-  للملك 
�سيقتل  يكبر  عندما  الغلام  هذا  واأن  غلامًا،  تلد  �س�ف 
اأباه ويتزوج اأمه. وهكذا عندما ولدت )ج�كا�ستا( ولدًا 
اأمر )لي��س( اأحد الرعاة اأن يحمل الطفل اإلى قمة جبل 
يم�ت،  ل  الطفل  ولكن  يم���ت.  حتى  قدميه  من  ويقيده 
اإلى ق�سر )ب�ليب( ملك  بل يعثر عليه �سخ�س ويحمله 

التي لم تنجب  الملكة )ميروب(  به  عُنيت  ك�رنث، حيث 
اأطفالً واأ�سمته )اأوديب( اأي »مت�رم القدمين«. 

والملكة.  الملك  ابن  اأنه  يعتقد  وه�  )اأودي��ب(  وين�ساأ 
باأنه  ال�سكارى  ندمائه  اأحد  ه  عيرَّر الأي��ام  اأحد  في  ولكن 
لقيط. فذهب اإلى معبد دلف ي�ستلهمه الحقيقة، فعرف 
رَ له اأن يقتل اأباه ويتزوج اأمه ويجلب التعا�سة لأهل  اأنه قُدِّ
مدينته. فيقرر )اأوديب( اأن ل يع�د اإلى ك�رنث، ظنًا منه 
اأن النب�ءة م�جهة اإلى )ب�ليب( و)ميروب(. ويم�سي به 
الطريق اإلى مكان عنده مفترق طرق، ويرف�س )اأوديب( 
اأن يف�سح الطريق لعربة تحمل م�سافرًا 
ال�سن. وتن�سب معركة يقتل فيها  كبير 
)اأودي���ب( ذل��ك الرجل ال��ذي لم يكن 

�س�ى اأبيه )لي��س(. 
اإلى مدينة طيبة  )اأودي��ب(  وي�سل 
- مهبط راأ�سه- وهناك يجد )اأوديب( 
فقد  المدينة.  ي�س�دان  وارتباكًا  فزعًا 
يُطلق  مفزع  غريب  حي�ان  هناك  كان 
�سخرة  على  قبع  قد  اله�ل،  اأب��ا  عليه 
وراح يلقي الألغاز على كل من يمر به، 
ومن ل ي�ستطع ال��س�ل اإلى الحل يكُنْ 
م�سيره الهلاك على يد هذا الحي�ان. وياأتي )اأوديب( 
ال�سباح  في  ي�سير  الذي  الحي�ان  ما  اله�ل:  اأب�  في�ساأله 
على  الم�ساء  وفي  اثنتين،  على  الظهيرة  وفي  اأرب��ع،  على 
ثلاث؟ فيجيبه )اأوديب(: هذا الحي�ان ه� الإن�سان، فه� 
على  يم�سي  ي�سب  وحين  اأرب��ع،  على  يزحف  الطف�لة  في 
اثنتين، وعندما ي�سيخ يتكئ في �سيره على ع�سا. ويك�ن 
اأب� اله�ل غ�سبًا  هذا ه� الج�اب ال�سحيح، وي�ست�سيط 
لذلك ويلقي بنف�سه من ف�ق ال�سخرة فيلقى م�سرعه. 
ويفرح اأهل طيبة بهذا ال�ساب الذي خلَّر�سهم من الفزع 
عليهم  ملكًا  ويت�َّرج�نه  مدينتهم،  مدخل  عند  الراب�س 

ج�نه بالملكة )ج�كا�ستا( التي لم تكن �س�ى اأمه.  ويزوَّر

علي اأحمد باكثير
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وت�سير  اأحد،  يدرك  اأن  دون  النب�ءة  تتحقق  وهكذا 
والأمان  بالعدل  ال�سعب  فيه  ينعم  طبيعيًا  �سيًرا  الأم���ر 
في ظل ملكهم )اأودي��ب(، وتنجب الملكة ولدين وبنتين. 
ال�سعب  وتجمع  وط��اع���ن،  مجاعة  ذل��ك  بعد  وح��دث��ت 
اأمام الق�سر يرج�ن ملكهم اأن يت�سفع لدى الآلهة التي 

كانت غا�سبة على �سعب طيبة. واأر�سل 
)اأوديب( ي�ستفتي المعبد فعلم اأن رج�سًا 
يقيم في هذه المملكة ل بد اأن يزال، واأنه 
)لي��س(  قاتل  عن  الك�سف  من  بد  ل 
وع��ق��اب��ه. ث��م ع��ل��م )اأودي�����ب( اأخ���يًرا 
)اأودي��ب(  اأن  )ترزيا�س(  الكاهن  من 
ينبغي  ال��ذي  الرج�س  ذل��ك  ه�  نف�سه 
ي�سدق  ولم  المدينة.  منه  تتخل�س  اأن 
)اأودي��ب( في بادئ الأم��ر، وظل يحقق 
الذي  الراعي  وا�ستدعى  الم��س�ع،  في 
تت�سح  حتى  وهكذا  الطفل.  بقتل  كُلِفَ 
اأباه  قتل  قد  اأنه  ويتيقن من  الأم���ر  له 

وتزوج اأمه.
ومن  غايتها،  اإلى  الق�سة  وتم�سي 
ثم لم ت�ستطع )ج�كا�ستا( الحياة، وقد 
تعي�س  ال��ذي  الإث��م  حقيقة  لها  ظهرت 
عينيه،  )اأودي���ب(  وفقاأ  فتنتحر.  فيه 
القاتل  بها  ت�عد  التي  اللعنة  وينفذ 
ي��سي  اأن  بعد  نف�سه،  فينفي  قبل،  من 

)كري�ن( باأبنائه خيًرا.)2( 
التي  النهاية  هي  ه��ذه  كانت  وق��د 

التف�سيرات  تعددت  وقد  لم�سرحيته،  �س�ف�كلي�س  و�سعها 
النقدية ل�هذه الم�سرحية، ولكن ما من �سك اأن )اأوديب( 
من  ف��ترة  في  الإغريقية  الج��بري��ة  »ي���ؤك��د  �س�ف�كلي�س 
�سعى  ق��دره من حيث  من  يفر  اأن  ح��اول  فه�  الفترات. 
بالنب�ءة  علم  ك�رنث حين  اإلى  الع�دة  رف�س  فقد  اإليه. 

والملكة  للملك  م�جهة  اأنها  منه  ظناً  تتحقق،  ل  حتى 
اللذين ربياه، ولكنه وقع في النب�ءة حيث فر منها.«)3( 

وهنا ناأتي لل�س�ؤال الأهم: كيف ا�ستطاع )باكثير( اأن 
يُخَلِ�سَ الأ�سط�رة من اأفكارها الغريبة التي- ول �سك- 
اأنها تتعار�س مع العقيدة الإ�سلامية ال�سحيحة؟ وكيف 
اأن يلقي من خلال الأ�سط�رة  ا�ستطاع 
الفكرية  الق�سايا  بع�س  على  ال�س�ء 

والجتماعية المعا�سرة له؟
أوديب باكثير: 

 - الم�سرحية  هذه  )باكثير(  افتتح 
كعادته في معظم اأعماله الأدبية- باآية 
تعالى:  ق�له  هي  الكريم،  القراآن  من 
هُ  يْطَانِ  اإِنَّر بِعُ�ا خُطَُ�اتِ ال�سَّر {.... وَلَ تَتَّر
يَاأْمُرُكُم  ��ا  َ اإِنمَّر  )168( بِيٌن  مُّ عَدُوٌّ  لَكُمْ 
عَلَى  تَقُ�لُ�ا  ن  وَاأَ وَالْفَحْ�سَاءِ  �ءِ  بِال�سُّ
ِ مَا لَ تَعْلَمُ�نَ )169(})البقرة(.  اللَّر
الن�س  ذلك  لي�ست  الفتتاحية  وه��ذه 
اإنها  بل  ب�سه�لة،  تج��اوزه  يمكن  الذي 
تحملنا  ال��ت��ي  الن�س  عتبات  اإح���دى 
ت�ستقيم  الذي ل  الم�سرحية  اإلى ف�ساء 
روؤي��ة  تختزن  فهي  بها.  اإل  ق��راءت��ه��ا 
فهذه  الم�سرحية.  من  وم�قفه  باكثير 
النظر  زاوي���ة  لنا  ح��ددت  الفتتاحية 
العمل  اإب��راز  حاولت  كما  العمل،  اإلى 
ب��سفه ثمرة اإنتاج م�جه بطريقة ما، 
الت�جيه،  ذل��ك  تقدير  من  لب��د  واأن��ه 
و�سد  الفهم،  ع��دم  �سد  الن�س  عن  تدافع  اإذن  فهي 
تداوليته  اإعادة  على  تحر�س  كما  المغل�طة،  التاأويلات 

واإبراز ر�سالته. 
افتتاحية  الفتتاحية  ه��ذه  ت��ع��دُّ  اأخ���رى  وب��ع��ب��ارة 
اأراده  الذي  المعنى  نح�  القارئ  ت�جيه  تت�خى  تقريظية 
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المبدع، مع اإعطائه حكمًا م�سبقًا على قراءته، اإذ عبرها 
يتم التركيز على ال�سياق الت�ا�سلي بين المبدع والمتلقي، 
يعلمه  يكن  نقل معنى جديد لم  اإلى  المبدع  يهدف  فبها 

المتلقي. 
خلال  من  لنا  ينقله  اأن  باكثير  اأراد  ال��ذي  والمعنى 
الل  واأن  ت�سرفاته،  عن  م�س�ؤول  الإن�سان  اأن  الآية  هذه 
اأنه في �سراع  له  وي��سح  ال�سيطان،  الإن�سان من  يحذر 
دائم معه؛ فه� يمثل ق�ى ال�سر، وفطرة الإن�سان ال�سليمة 
وعقله يمثلان ق�ى الخير، وكلتا الق�تين في �سراع اأبدي.

الجديدة  ال�س�رة  ت�سكّلت  المعنى  ه��ذا  �س�ء  وفي 
خلالها  م��ن  ع��ال��ج  ال��ت��ي  ال�����س���رة  ه���ذه  للم�سرحية، 
بين  ال�سراع  ق�سية  هي:  رئي�سة  ق�سايا  اأربع  )باكثير( 
وق�سية  الجتماعية،  العدالة  وق�سية  والباطل،  الحق 

الجبر والختيار، وق�سية الذنب والت�بة. 
على  الق�سايا  ه��ذه  من  ق�سية  كل  الآن  و�سنتناول 
حدة في محاولة للتعرف على الطريقة التي عر�س بها 
)باكثير( هذه الق�سية، وكيف عالجها في �س�ء ال�سكل 
العام للاأ�سط�رة الأ�سلية، وفي �س�ء ثقافته الإ�سلامية؟

أولاً: قضية الصراع بين الحق والباطل: 
)اأودي��ب(  في  ال�سراع  اأن  البحث  بداية  في  ذكرنا 
�س�ف�كلي�س يدور بين الآلهة والب�سر، فاأين يتركز ال�سراع 
اإ�سماعيل عن  في )اأوديب( باكثير؟ يجيب د.عز الدين 
اأن  بب�ساطة  نقرر  اأن  »ن�ستطيع  ق��ائ��لًا:  ال�����س���ؤال  ه��ذا 
الأكبر  الكاهن  في  ممثلة  ال�سر  ق�ى  بين  هنا  ال�سراع 
و)ترزيا�س(  )اأوديب(  وق�ى الخير ممثلة في  المخادع، 
الكاهن الم�سلح«)4(. اإذاً فال�سراع لم يكن بين )اأوديب( 
اإله واحد كامل ل  اآلهة، بل  والآلهة، لأنه لم يكن هناك 

يحمل حقداً للب�سر)5(. 
فالفكر الإ�سلامي الذي يتحرك منه )باكثير( داخل 
واح��دًا  اإلهًا  هناك  يجعل  اأن  عليه  يفر�س  كان  اأعماله 
فقط، ولي�ست عدة اآلهة كما في الأ�سط�رة الأ�سلية، واإذا 

ما كان هناك اأحد ينظر اإلى هذا الإله على اأنه اإله ظالم 
النهاية  في  يكت�سف  ال�سخ�س  هذا  اأن  اإل  عاجز)6(،  اأو 
الإل��ه، بل  واأن العيب لي�س في  الإل��ه،  اأنه مخطئ في حق 
في رجال دين هذا الإله الذين ي�س�ه�ن الدين وي�سرّونه 
باأم�ر  النا�س  جهل  ي�ستغل�ن  فهم  ينفع�ه.  اأن  من  اأك��ثر 
ليح�سل  والأوق���اف  ال��ن��ذور  عليهم  ويفر�س�ن  ال��دي��ن، 
ه�ؤلء الرجال على هذه الأم�ال، وتكثر ثرواتهم، ويظل 
النا�س فقراء يعان�ن من الج�ع ومذلة ال�س�ؤال معتقدين 
اأنهم بذلك ير�س�ن الإله، ويح�سل�ن على الح�سنات التي 
ترفع من �ساأنهم. بالإ�سافة اإلى اأن من يكفر ويلحد بهذا 
الإله ي�سترد �س�ابه في اآخر الم�سرحية، وي�ؤمن بهذا الإله 

بعد اأن تنك�سف له خدعة رجال الدين الفا�سدين.)7( 
والم�ؤامرة التي وقع )اأوديب( �سحيتها كانت م�ؤامرة 
الفا�سق الذي ا�ستغل مركزه الديني في الإيقاع  الكاهن 
ب�)اأوديب(. وه� في كل مرحلة من مراحل هذه الم�ؤامرة 
روع  في  ي�قع  اأن  اإلى  وال��ن��ذور  للمال  �سراهته  تدفعه 
لي�س  واأن��ه  يريد،  ال��ذي  ه�  الإلهي  ال�حي  اأن  �سحاياه 
الكاهن  هذا  اأوع��ز  وهكذا  الإرادة.)8(  لهذه  منفذاً  اإل 
المخادع اإلى الملك )لي��س( بالتخل�س من ابنه حتى ل 
يك�ن وبالً عليه. وه� في الحقيقة قد قب�س ثمن ذلك من 
مناف�سه الملك )ب�ليب( ملك ك�رنث.)9( ثم دبر الكاهن 
ه باأنه  نجاة )اأوديب( من القتل، واأوعز لنديمه اأن يعيرَّر
اأباه ويتزوج اأمه.)11( ويظل  لقيط،)10( ودبَّرر له اأن يقتل 
ل�)اأوديب( �سبع ع�سرة �سنة كان  الكاهن الأكبر م�سالمًا 
)ج�كا�ستا(؛  الملكة  من  ال��ن��ذور  عليه  تت�افد  خلالها 
عزم  من  الكاهن  وخ�سي  ال�باء  ق�سة  كانت  اإذا  حتى 
النا�س  باأن ي�زع في  ال�سعب  اأزمة  )اأوديب( على تفريج 

اأم�ال المعبد، كان ذلك بداية لل�سراع بينهم.)12( 
المعبد غير عابئ  اأم���ال  ويقرر )اأودي��ب( م�سادرة 
في  ق�سته  تفا�سيل  باإ�ساعة  الأك��بر  الكاهن  بتهديدات 
النا�س.)13( وين�سم اإلى )اأوديب( في م�قفه )ترزيا�س( 
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الذي طرده الكاهن الأكبر من المعبد ومن المدينة لعدم 
)اأودي���ب(  لنا  يظهر  وعندئذ  ت�سرفاته.  عن  ر�سائه 
وكهنته،  بالمعبد  وكافرين  بالل،  م�ؤمنين  و)ترزيا�س( 
الجانبين،  بين  ال�سراع  وي�ستد  كبيرهم.  راأ�سهم  وعلى 
ويغري  و)ترزيا�س(  )اأودي��ب(  يهاجم  الأك��بر  الكاهن 
يديه  وب��ين  و�سيلته،  ذل��ك  في  ول��ه  ال�سعب،  جم�ع  بهما 
ويك�سفان  يهاجمانه  و)ترزيا�س(  و)اأودي��ب(  حججه، 
للنا�س عن حقيقته. ويبذل الطرفان ق�سارى جهدهما 
في ذلك ال�سراع الذي ينتهي اآخر الأمر بهزيمة الكاهن 

اإلى قمة جبل كتيرون ل  اأمره، وطرده  الأكبر وافت�ساح 
النا�س  على  المعبد  اأم���ال  وتت�زع  الممات،  حتى  يبرحها 
ملك  )ب�ليب(  كذلك  قدمها  التي  المع�نة  جانب  اإلى 

ك�رنث.(14(
م�سرحية  في  ال�����س��راع  ن�سف  اأن  يمكن  ث��م  وم��ن 
منهم  ولكل  والباطل،  الحق  بين  �سراع  باأنه  )باكثير( 
اأحدهما رجال  اأمام طرفين متناق�سين؛  رجاله، فنحن 

ال��دي��ن ال��ف��ا���س��دون اأو م��ن ي��دع���ن اأن��ه��م اأول��ي��اء الل، 
الذين  الإن�س  �سياطين  اأنهم  عليهم  نطلق  اأن  ون�ستطيع 
اأطماعهم  تحقيق  اأج��ل  من  الكذب  الل  على  يفترون 
على  وي�ست�ل�ن  والف�سة،  ال��ذه��ب  فيكنزون  الم��ادي��ة، 
�سياع النا�س واأم�الهم، ويقترف�ن في �سبيل ذلك األ�اناً 
الأكبر  الكاهن  الفريق  هذا  ويمثل  والف�ساد،  ال�سر  من 
الم�ؤلف،  منه  يحذرنا  الذي  الفريق  وه�  )ل�ك�سيا�س(، 
من  �سيطان  ل�)باكثير(-  بالن�سبة   - ف�)ل�ك�سيا�س( 
منه  يحتر�س�ا  اأن  الآخرين  على  يجب  الإن�س  �سياطين 
لنا ت�سدير  يف�سر  ولعل هذا  الإث��م؛  ي�قعهم في  ل  حتى 
الم�سرحية بالآية القراآنية الكريمة التي يحذرنا فيها الل 

من اتباع خط�ات ال�سيطان لأنه عدو مبين لنا. 
والطرف الآخر الإن�سان ال�س�ي في مجم�عه العام، 
بما فُطِرَ عليه من ن�ازع ال�سعف الب�سري التي ته�ي به 
اأحياناً اإلى مزالق الجريمة والإثم، وهذا ه� )اأوديب(، 
�سياطين  ولكن  ال�سليمة،)15(  الفطرة  على  ول��د  ال��ذي 
اأن  اإلى  ق�ة  بكل  ي�سع�ن  بل  الإن�س ل يترك�نه في حاله، 
ي�قع�ه في الإثم،)16( لذا فاإن هذا الطرف يحتاج دائماً 
من  ويق�ي  ين�سحه  بجانبه،  ويقف  ي�ساعده  مَ��نْ  اإلى 
لأنهم  ابتعد؛  اإذا  الم�ستقيم  الطريق  اإلى  ويعيده  م�قفه 
اأهبة  على  دائمًا  وهم  �سحيحًا،  فهمًا  الدين  يفهم�ن 
للباطل  والت�سدي  الح��ق،  هذا  عن  للدفاع  ال�ستعداد 
الكاهن  النفر  هذا  ويمثل  اأمره،  وعل�  ق�ته  كانت  مهما 
لرجل  رم��زاً  )باكثير(  ا�ستخدمه  ال��ذي  )ت��رزي��ا���س(، 
الدين ال�سالح الذي ل ير�سى بالف�ساد، بل يحاربه قَدْرَ 
ا�ستطاعته، ويدع� اإلى الدين القيم، فه� ياأمر بالمعروف 
ف�)ترزيا�س(  الع�اقب،  كانت  مهما  المنكر  عن  وينهى 
وقف بكل ق�ة اأمام الكاهن الأكبر؛ لأنه اأراد اأن ي�ستخدم 
الدين فيما لي�س له، ويفتري على الل الكذب مما اأدى 
اأمام )اأوديب(  اأنه وقف  المعبد،)17( كما  اإلى طرده من 
ورده اإلى �س�ابه، عندما كفر )اأوديب( في اأول الم�سرحية 
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له  يظهر  ثم  قا�س،  اإله  عن  له  ك�سف  وحيه  لأن  بالإله؛ 
)ترزيا�س( ليعيده اإلى اإيمانه، وي��سح له اأن الل الحق 
واأن  والبر.  واإنما ي�حي بالخير  والإثم،  بال�سر  ي�حي  ل 
ما يحدث في المدينة ه� من جراء خدعة دبرها الكاهن 
الأكبر الذي يريد اأن ي�ستح�ذ على اأم�ال النا�س، ولي�س 

هذا من وحي الإله الحق.)18( 
طبيعة  في  ج�هريًا  تغييًرا  )باكثير(  اأح��دث  هكذا 
ال�سراع في الم�سرحية، ومنحه بعدًا دينيًا اأخلاقيًا ق�امه 
ال�سر  جرائم  من  يرتكبه  عما  الإن�سان  م�س�ؤولية  حدود 
اأودع الل فيه من عقل يميز به الخير  والف�ساد، مع ما 
من ال�سر، واإرادة تدفعه اإلى القيام ببع�س الأفعال وترك 

بع�سها الآخر.)19(
ثانيًا: قضية العدالة الاجتماعية: 

اإلى  والباطل  الحق  �سراع  يجر  اأن  حاول)باكثير( 
الكهنة  ج�سع  ا�ستغل  اإذ  الجتماعي،  الإ�سلاح  منطقة 
العدل  ليعر�س لق�سية  ال�سعب  اأم�ال  وا�ستيلاءهم على 
)اأودي��ب(  جعل  حين  وذلك  الملكية،  وحرية  الجتماعي 
ي�ستهدف من حملته على الكهنة والمعبد؛ تحقيق العدالة 
الذين  الأغنياء  طبقة  ال�سعب،  طبقتي  بين  الجتماعية 
مجم�عة  تمثلهم  قليل�ن  وهم  مرفهة،  عي�سة  يعي�س�ن 
الب�ؤ�س وقلة  كهنة المعبد، وطبقة الفقراء الذين يعان�ن 

العي�س، وهي تمثل الجزء الأكبر من ال�سعب. 
يحل  اأن  يريد  و)اأودي����ب(  الم�سرحية  ب��داي��ة  فمنذ 
م�سكلة المجاعة التي تتعر�س لها البلاد ب��سع يده على 
اأم�ال المعبد واإعادتها لل�سعب. فهذه الأم�ال من وجهة 
الكهنة  عليها  ال�سعب ح�سل  اأم�ال  )اأودي��ب( هي  نظر 
اأي�ساً  الق�م  علية  من  هناك  ك��ان  بل  ح��ق،  وج��ه  ب��دون 
من كان�ا يتق�ن �سر كذب كهنة المعبد بتقديم القرابين 
فها  الم�ؤامرات،  ح�لهم  يدبروا  ل  حتى  للكهنة  والنذور 
ه� الكاهن الأكبر كان يبتز )ج�كا�ستا( فتقدم للمعبد 
اأمر  يك�سف  ل  اإ�سكاته حتى  والقرابين طمعاً في  النذور 

�سر  ه�  )اأودي��ب(  اأن  ال�سعب  ويعرف  لل�سعب،  النب�ءة 
الرج�س  )اأودي��ب( ه�  واأن  فيها،  يعي�س�ن  التي  المجاعة 

الذي اأغ�سب الإله.)20( 
وبالرغم من اأن )اأوديب( عا�س �سراعًا ط�يلًا بين 
تهديد )ل�ك�سيا�س()كبير الكهنة( له بف�سح اأمره و�سط 
ال�سعب، فاإنه ا�ستمر على م�قفه بم�سادرة اأم�ال المعبد؛ 
الأحداث  تراكمت  اأن  وبعد  المجاعة.  من  ال�سعب  لينقذ 
)اأودي���ب(  اأم��ر  ك�سف  م��ن  النهائية  �س�رتها  واأخ���ذت 
الكاهن  منح  )اأودي��ب(  يرف�س  ال�سعب،  اأمام  وف�سحه 

الأكبر المال، وي�سر على ت�زيعه على ال�سعب.)21( 
قد  المعتدل-  الدين  �س�ت  )ترزيا�س(-  كان  واإذا 
و�سجعه،  م�قفه  على  ال�ستمرار  في  )اأودي���ب(  �ساعد 
واعتبر اأن ذلك الم�قف ه� الحل الأمثل للمجاعة، فاإنه 
يتك�سف لنا اأن محاولة )اأوديب( قبل ظه�ر )ترزيا�س(، 
الملكية  يريد تحقيق حرية  ا�ستراكي  رجل  »محاولة من 
اأخذ  )ترزيا�س(  ظه�ر  بعد  اأن��ه  اإل  �سعبه،  لجماهير 
الأم���ر في  ي�سع  اأن  يريد  الذي  الم�سلم  ال�سخ�س  �س�رة 

ن�سابها، ويعيد للاأهالي الحرية في اأن يُطعَم�ا.
اأي دع�ة لحرية  اأن  اأن يعلن  اأراد باكثير بهذا  لقد 
اإ���س��لام��ي��ة.«)22(  دع���ة  ه��ي  ال�سعب  لجماهير  الملكية 
الم�سرحية  ه��ذه  اأح���داث  لإ�سقاط  ي�سعى  ك��ان  وك��اأن��ه 
ينادي  الم�سرحية  هذه  في  فباكثير  المعي�س،  واقعه  على 
الجتماعي  الم�ست�يين  على  والم�ساواة  العدالة  بتحقيق 
كل  على  ال��ثروات  ت�زيع  بمبداأ  مطالبًا  والقت�سادي، 
ال�سعب  من  واح��دة  طبقة  اإيثار  وعدم  الرعية،  اأف��راد 
ا محاولت الإق�ساء والتهمي�س التي  بهذا الأمر، راف�سً
من  اتخذ  ثم  ومن  الفقراء.  تجاه  الأغنياء  بها  يق�م 
اآنذاك؛  الحاكمة  لل�سطة  بها  ي��سح  و�سيلة  الم�سرحية 
لجم�ع  النجاة  فيه  ال��ذي  ال�سليم  الإ�سلاح  طريق  اأن 
الملتزم  الجتماعي  الإ���س��لاح  ه���  الم�سري،  ال�سعب 
من  ال��ب��لاد  ينقذ  ال��ذي��ن  الإ���س��لام��ي،  ال��دي��ن  بق�اعد 



 العدد 1097

درا�سة

ل  الم�سري،  المجتمع  داخل  الم�ج�دة  الطبقية  الفروق 
الإ�سلاح ال�ستراكي اأو الراأ�سمالي.

ثالثًا: قضية الجبر والاختيار: 
اإ�سلاميين من  اأن يحقق معنيين  ا�ستطاع )باكثير( 

خلال ال�سراع في هذه الم�سرحية:
الكهانة  ع��ل��ى  الح��م��ل��ة  في  يتحقق  الأول  »الم��ع��ن��ى 
النا�س  على  يف�سد  الدين  با�سم  تدلي�س  وكل  والكهان، 
هذه  الح���ال-  -بطبيعة  )اأودي�����ب(  وي��ت���لى  حياتهم، 

الحملة.«)23( 
والمعنى الثاني يرتبط بم�سكلة الم�سرحية في مجملها 
وما  والختيار،  والحرية  والقدر،  الق�ساء  م�سكلة  وهي 
الأكبر  فالكاهن  الإلهية.)24(  العدالة  من  بذلك  يت�سل 
عن  يُ�ساأل  اأن  ولب��د  م�ؤامرته،  ��ر  دبَّر حين  مختارًا  ك��ان 
نتيجة هذا الختيار.)25( والإن�سان يختار فيك�ن اختياره 

ه� القدر، كما ي��سح ذلك )اأوديب(: 
اأق��در  مختار،  ال�ساعة  الآن..  ال��ي���م..  اأن��ا  اأودي���ب: 
اأي هذين  اأق�لها، فيا ليت �سعري  األّ  واأقدر  اأق�لها،  اأن 
اأقلها كان  واإن لم  القدر،  اإن قلتُها كان هذا ه�  القدر     ؟ 
ال�ساعة  اأعرف  ل  الآن..  اأدري  ل  ولكن  القدر.  ه�  هذا 
الآن  القدر  اإن  ذلك..  اأدري  اإني  بل  القدر،  ه�  اأيهما.. 
اأن  يدي  وفي  نعم،  اأجعله  اأن  يدي  في  يميني:  في  لمط�ي 
اأجعله ل..، اإذن فلاأعلن لها الحقيقة الآن، وليكن هذا 
التي  اأمي  اأمي..  اأنتِ  ل�)ج�كا�ستا(:  لأق�لن  القدر  .  ه� 
ولدتني من �سلب )لي��س(! )يت�جه نح� الباب الثاني 
وه� ينادي في قلق وا�سطراب( ج�كا�ستا! ج�كا�ستا!)26(
ف�)اأوديب( كان اإن�سانًا مريدًا عاقلًا حرًا في اختيار 
ما ي�سنع وما يدع. وكان ي�ستطيع اأن يف�سي اإلى النا�س 
ملكًا،  ين�سب�ه  اأن  قبل  بق�سيته  البداية  منذ  طيبة  في 
فر�سة،  يجد  لم  الم�سرحية-  �سياق  يدلنا  -كما  ولكنه 
لأن الكاهن كان قد اأحكم الخطة. ول� ب�سط )اأوديب( 
ت��زوج  لم��ا  راأي  اإلى  وفيه  فيها  فانته�ا  ق�سيته  للنا�س 

ولكن  خطاأ.  اأبيه  قتل  عن  بالتكفير  منه  ولكتُفِيَ  اأم��ه، 
)اأوديب( لم ي�سنع هذا. وهنا نجد الباب ال�سيق الذي 
اأدان به )باكثير( اأوديبه، فقد كان حرًا في اختياره حين 
ر النا�س بم�قفه منذ البداية.)27(  اآثر ال�سك�ت، ولم يب�سِّ
�سخ��س  فائقة-  -ببراعة  )باكثير(  اأدار  وهكذا 
»فهناك  المح�رين:  هذين  ح���ل  واأحداثها  م�سرحيته 
اإله واحد عادل حكيم وما �س�اه باطل، وهناك الإن�سان 
المريد القادر العاقل الحر في اختياره الم�س�ؤول عن نتائج 
اأي �سراع  الإن�سان  وذلك  الإله  بين هذا  ولي�س  اأعماله. 
اأما ال�سراع الحقيقي  اإل الخير.  لأنه ل يبغي للاإن�سان 
الذي يجب على الإن�سان اأن يخ��سه فه� ذلك ال�سراع 
والخرافة  الملم��س  ال�اقع  بين  اأو  وال�هم،  بين الحقيقة 
وانت�سر  المعركة  ه��ذه  )اأودي���ب(  خا�س  وق��د  الغيبية. 

للحقيقة وال�اقع.«)28( 
الذي  بالمعنى  الإلهي،  القدر  ل�سلطة  مجال  ل  اإذن 
الإ���س��لام  في  الإل��ه��ي  فالقدر  �س�ف�كلي�س،  عند  ن���راه 
ح�ار  ت�سمن  ولقد  الب�سر.  عليه  يطلع  اأن  من  اأ�سمى 
)ترزيا�س( مع )اأوديب(، ح�ل دور الأخير فيما ارتكب 
من خطاأ القتل لأبيه والزواج باأمه، تحديداً لمناط الث�اب 
والعقاب، ينبثق من المنظ�ر الإ�سلامي،)29( فه� يذكر له 
اأن »الإله الحكيم الذي ل يحيط بحكمته �س�ء. قد خلق 
وق��درة  بينهما،  به  نميز  عقلًا  ومنحنا  وال�سر،  الخ��ير 
ناأتي بها اأيهما ن�ساء ونختار، ليبل�نا اأينا اأح�سن عملا.« 
ا �سَاكِرًا  بِيلَ اإِمَّر ا هَدَينَاهُ ال�سَّر فكما يق�ل الل عز وجل:{اإِنَّر
يق�ل  وكذلك   ،)3 الآية  الإن�سان،  )�س�رة  كَفُ�رًا}  ا  واإِمَّر
وَ�سَفَتَيِن�  وَلِ�سَانًا  عَينَيِن�  هُ  لَّر نَجعَل  {اأَلَم  تعالى:  الل 

وَهَدًينَاهُ النَّرجدَينِ} )�س�رة البلد الآيات 8، 9، 10(. 
وا�ستنادًا اإلى هذا المبداأ الإ�سلامي ا�ستطاع )باكثير( 
اأن ي�سع )اأودي��ب( في م�قف المجبر في بع�س الم�اقف، 
اأثناء قتله  اأخرى. فه�  ولديه حرية الختيار في م�اقف 
اأباه كان مجبًرا على ذلك نتيجة للخدعة التي وقع فيها 
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كل من )اأوديب( واأبيه، ففي ال�قت الذي كان )اأوديب( 
ي�سعى نح� اأبيه لكي يُ�سلِّم عليه ويطلب منه ال�سفح؛ لكي 
يخالف النب�ءة التي قيلت له، كان الأب ي�سعى برجاله 
الكاهن  بها  اأخ��بره  التي  النب�ءة  ويتجنب  ليقتله  نح�ه 
الأكبر، مما اأدى اإلى اأن ي�ستبك )اأوديب( مع رجال اأبيه 
في قتال �سديد نتج عنه مقتل اأبيه ومن معه من الرجال، 
وبذلك يك�ن )باكثير( قد جعل )اأوديب( يقتل اأباه ولكن 

بغير تعمد، بل دفاعًا عن النف�س.)30( 
بينما في زواجه من اأمه فقد تم ذلك بكامل اإرادته 

اإليه  يدفعه  فلم  المطلق،  وباختياره 
يُعمِل  ال���ذي لم  ه���  ب��ل  دف���عً���ا،  اأح���د 
�سلفًا  يعلم  ك��ان  فه�  واإرادت����ه،  عقله 
ويتزوج  اأب��اه  �سيقتل  اأن��ه  الكاهن  من 
تحقق  عندما  عليه  ينبغي  فكان  اأم��ه، 
اأن  الكاهن،  ك��لام  م��ن  الأول  الج��زء 
قبل  الأمر  ويتحرى  ويفكر  عقله  يُعمل 
اأن يتزوج اأمه، اإذ كان ب��سعه اأن يقف 
اأمام النا�س ويخبرهم بفعله، بدلً من 
ارتكابه هذا الجرم العظيم، وهذا ه� 
الكاهن )ترزيا�س( بعد  له  ما و�سحه 
ينبغي  ك��ان  اأن���ه  اأخ���بره  عندما  ذل��ك 
بحقيقة  ذاك  ي�م  النا�س  يُكا�سف  اأن 
خطبه، ويق�ل لهم: اإن الكاهن الأكبر 

�سيئًا،  الأم��ر  من  اأعلم  ل  واإني  وك��ذا،  كذا  زعم لي  قد 
ارت�سيتم�ني  اأولء  اأنتم  ها  طيبة؟  اأهل  يا  ترون  فماذا 
ملكًا عليكم، وجعلتم لي الحق في الزواج بالملكة الأرملة. 
الملكة  واأم��ا  قب�له،  من  يمنعني  ما  فلي�س  العر�س  اأم��ا 
طفل  ل�ست  اأنني  اليقين  علم  اأعلم  حتى  اأتزوجها  فلن 
الملاأ  اأيها  هلم�ا  للقتل.  قديًما  اأ�سلمه  الذي  )لي��س(، 
ابحث�ا لي هذا الأمر، واأح�سروا من تعرف�ن من ال�سه�د.
ومن ثم ن�ستطيع اأن ن�ستنتج اأن )اأوديب( كان م�س�ؤولً 

عن هذا الزواج المحرم فه� وقع فيه بكامل اإرادته وباإيعاز 
ال��زواج،  اأم��ر  له  زينت  التي  بال�س�ء  الأم��ارة  نف�سه  من 
واأقنعته باأنه لي�س ابن )لي��س(، واأنه اأحق بالف�ز بالملكة 
الجميلة التي لي�ست اأمه بلا �سك، فاأ�سبح �سعيفًا اأمام 
وه�  �ساحبها،  تخدع  ما  كثيًرا  التي  الإن�سانية  ن�ازعه 
وحق   ...« ل���)ت��رزي��ا���س(:  بق�له  )اأودي����ب(  لخ�سه  م��ا 
اأن  م��رارًا  ي�مئذ  هممت  لقد  به  ا�ستحلفتني  الذي  الإله 
لبث�ا  ما  الق�سر  فَاء  وُ�سَ ولكن  ذك��رت،  ما  بع�س  اأفعل 
يطيبني،  وهذا  يغ�سلني،  فهذا  وداول�ني،  احت��س�ني  اأن 

وهذا يرجل �سعري، وهذا يك�س�ني فاخر الثياب، وكلهم 
يترنم بمحا�سن الملكة... بمحا�سن اأمي يا )ترزيا�س(! اآه 
يا ليت اأف�اههم حُ�سيت حينئذ باأث�ال من النحل ال�ح�سي 
الهائم في �سعف الجبال! )تتلاحق اأنفا�سه(، ثم لم األبث 
اأن دخلت عليها يا )ترزيا�س(. ف�جدتها جارية ح�سناء 
كاأنها فتاة عذراء، فانمحى من قلبي كل اأثر لحتمال اأن 
كاأنها  بل تمثل لي حينئذ خيال )م��يروب(،  اأمي،  تك�ن 
هذه  تتزوج  اأن  بني  يا  بك  يجمل  »هل  عاتبة:  لي  تق�ل 
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اأنى  اأواه.....  عُر�سك؟  اأ�سهد  اأن  دون  الح�سناء،  الفتاة 
كان يمكنني الخلا�س يا )ترزيا�س(؟)31( 

اأن  ال�سابق  الم�سهد  من  ن�ستنتج  اأن  ن�ستطيع  فنحن 
اأم��ه ب�سبب تحري�س من  ال��زواج من  )اأودي��ب( وقع في 
نف�سه التي اأعُجبت بالملكة من قبل اأن تراها من خلال 
فَاء الق�سر، فاإذا ما راآها )اأوديب( اأوحت اإليه  كلام وُ�سَ
يُعمِلْ  فلم  المراأة،  بهذه  اأحق  باأنه  بال�س�ء  الأمارة  نف�سه 
عقله، بل ر�سخ لما اأوحته اإليه نف�سه، بالإ�سافة اإلى تاأثير 
له  له في �س�رة )ميروب( معاتبًا  الذي تمثل  ال�سيطان 
كاأنها  علمها،  ب��دون  الح�سناء  هذه  من  ال��زواج  ب�سبب 

م�افقة �سمناً على الزواج، ولكن غير را�سية عن عدم 
والنف�س  ال�سيطان  الزواج، فكل من  باأمر هذا  اإخبارها 
بالملكة، وقد كان في  ال��زواج  اإلى  بال�س�ء دفعاه  الأم��ارة 
اأَعمَلَ عقله،  اإذا  يتغلب عليهما  اأن  )اأودي��ب(  ا�ستطاعة 
اأي اأن )اأوديب( لي�س لديه اأي عذر ي�ستطيع اأن يتحجج 
به اأمام الآخرين، بل ه� الم�س�ؤول الأول عن هذا الزواج. 
وقد ناق�س )اأوديب( بنف�سه ق�سية الجبر والختيار 
�سك في حكمة  اأنه  �سعب طيبة  اأمام  و�سح  هذه عندما 

الإله، ثم �سك في وج�ده جملة. ولكنه لم ي�سك في عقله 
ي�ستطيع  مختار،  اإن�سان  اإن��ه  لنف�سه:  قال  بل  واإرادت���ه، 
واألّ يفعله. ثم �سرب على ذلك مثالً  ال�سيء،  اأن يفعل 
اأ�ستعين  اأدمنت الخمر في تلك الآونة  بق�له: »وكنت قد 
فاأرمي  اأمامي،  الأك���اب  اأ�سف  فجعلت  همي،  على  بها 
�سليماً  بع�سها  واأت��رك  فيتحطم،  الأر���س  على  ببع�سها 
اأ�ستطيع  يدي  القدح في  لنف�سي: هذا  اأق�ل  واأنا  مكانه، 
اأن اأحطمه اإذا �سئت، واأن اأبقيه �سليمًا، ل�سك عندي في 
قدرتي على ذلك، وفي حرية اختياري، ما من اأحد يقدر 

اأن يُكرهني على ك�سر قدح اأو اإبقائه �سليمًا.«)32( 
اإن )اأوديب( يمثل في هذه الم�سرحية اإن�سان 
اأي  اأكثر من  الع�سر الذي ي�ؤمن بعقله واإرادته 
قدره،  في  يتحكم  اأن  ي�ستطيع  اأنه  ويرى  �سيء، 
الأمر  بعينه.  �سيء  فعل  على  مجبًرا  لي�س  واأنه 
الم�سكلات  وق�عه في كثير من  اإلى  ي���ؤدي  الذي 
الل؛  اإلى  يلجاأ  ثم  ومن  ي�ستطيع حلها،  ل  التي 

لكي يُعينه على حل هذه الم�سكلات.
لق�سية  )باكثير(  عر�س  قد  يك�ن  وبذلك 
اأن  يرى  اإ�سلامي  منظ�ر  من  والختيار  الجبر 
واأنه  الأ�سياء،  بع�س  فعل  على  مجبر  الإن�سان 
عقله،  يُعمِل  اأن  يجب  ول  فيها،  دخ��ل  له  لي�س 
بل ير�سى بتلك الأ�سياء كما هي، واأن الإن�سان 
اإن  بل  اأخ��رى،  م�اقف  في  الختيار  حرية  لديه 
هذه الم�اقف ت�ستلزم منه اإعمال عقله؛ لكي ي�سل 

بنف�سه اإلى بر الأمان، ويحقق النجاح المن�س�د.
رابعًا: قضية الذنب والتوبة: 

حاول علي اأحمد باكثير من خلال م�سرحيته ماأ�ساة 
اأوديب اأن ي��سح لنا اأن الإن�سان يقع في الذنب وه� على 
ت��س��س  التي  بال�س�ء هي  الأمارة  نف�سه  به؛ لأن  معرفة 
اأن طريق  ال�ق�ع في الذنب  له بذلك. ولكن لي�س معنى 
الت�بة  طريق  هناك  بل  مغلقًا،  اأ�سبح  الل  اإلى  الع�دة 
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الذي فتحه الل لعباده حتى يغفر لهم ذن�بهم ويرحمهم، 
ويرفع ما بهم من اأذىً و�سيق. 

وهذا الأمر نجده عند )اأوديب( بارزًا، ففي ال�قت 
الذي �ساقت الدنيا عليه، بعد معرفته بما يدبره الكاهن 
مرة  الإل��ه  على  يتهجم  ن��راه  ال�سر،  األ����ان  من  الأك��بر 
يرتكب  المجرم  هذا  ترك  اإذ  بالظلم؛  وي�سفه  اأخ��رى، 
في حقه �سل�سلة من الآثام، وينزل به وباأ�سرته كثيًرا من 
الك�ارث. حينئذ يرده )ترزيا�س( اإلى طريق ال�س�اب، 
تنزيه  على  تنط�ي  بعبارات  الأم��ر  حقيقة  له  ويك�سف 
به  قراآنيًا نطقت  اإياها معنى  الظلم، م�سمنًا  الإله عن 
الأك��بر  الكاهن  »اإنم��ا ظلمك  ل��ه:  يق�ل  اإذ  اآي��ات،  ع��دة 
الإل��ه ل يظلم  اإن  اأنت نف�سك.  يا )اأودي��ب(، ثم ظلمت 
ف�)باكثير(  يظلم�ن!«)33(  اأنف�سهم  النا�س  ولكن  اأح��دًا، 
بالجملة الأخيرة يقتب�س من ق�ل الل تعالى: {اإِنَّر الَل 
يَظلِمُ�نَ}  اأَنفُ�سَهُم  ا�سَ  النَّر وَلَكِنَّر  �سَيئًا  ا�سَ  النَّر يَظلِمُ  ل 
القراآني  الن�س  وا�ستدعاء   ،)44 الآي��ة  ي�ن�س،  )�س�رة 
هنا لي�س غر�سه اإبراز ثقافة باكثير الدينية، بل باكثير 
الن�س  هذا  امت�س  دينيًا  التزامًا  ملتزمًا  اأديبًا  ب��سفه 
القراآني ومعناه، ثم لجاأ اإلى ت�ظيفه في هذا الم�قف من 
اأحداث الم�سرحية؛ لي�ؤكد على المعنى العام لها، وه� اأن 
الإن�سان يرتكب الذن�ب بنف�سه ولي�س بظلم من الل له، 
ثم  اأولً،  الأكبر  الكاهن  خدعة  �سحية  وقع  ف�)اأوديب( 
اأمه  من  ال��زواج  اأمر  الدقة في  بعدم تحري  نف�سه  ظلم 

ثانيًا، وبذلك لم يظلمه الل.
اأم��ام  دائ��مً��ا  مفت�حًا  يظل  الأم���ل  ط��ري��ق  اأن  بيد 
من  يحتاج  بل  اأب���داً،  يُ�سد  ل  الت�بة  فطريق  الع�ساة، 
ي�سلكه.  اأن  ي�ستطيع  والعزم حتى  بع�س الجهد  الإن�سان 
فها ه� )ترزيا�س( ل ي��سد اأمام )اأوديب( باب الأمل في 
الت�بة، بل اأ�سار عليه بدخ�ل الباب، األ وه� باب الت�بة، 
ويدله على اأول �سرط من �سروط الت�بة ال�سحيحة، وه� 

الإقلاع الف�ري عن الذنب: 

اأمامك  الت�بة  باب  اأن  اأودي��ب  يا  تن�س  ل  ترزيا�س: 
مفت�ح. 

اأوديب: ماذا اأ�سنع؟ ماذا ن�سنع؟ 
ترزيا�س: عليك وعلى اأمك اأن تقلعا الي�م عما اأنتما 

فيه، وتت�با اإلى ربكما الت�اب الرحيم. 
الذنب  مرتكب  ندم  المقب�لة  الت�بة  �سروط  من  كما 
على ما اقترفه من ذن�ب واآثام، ومن ثم وجه )باكثير( 
)اأوديب( اإلى ال�سير في طريق الندم، على اأنه الطريق 
اإلى  ال�سحيح  الطريق  وبالتالي  الت�بة،  اإلى  ال�سحيح 

الإيمان: 
البائ�س؟  لل�سعب  البائ�س  الملك  ي�سنع  ماذا  اأوديب: 

اأيما خير يرجى مني بعد؟ 
ترزيا�س: على ر�سلك يا اأوديب. ما كان هذا ال�سعب 
ي�مًا  كنت  وما  الي�م،  منه  اإلى خيرك  باأح�ج  قط  ي�مًا 

قط باأقدر على نفعه وخدمته منك الي�م. 
اأوديب: وال�سقاء الذي اأنا فيه؟ 

ترزيا�س: ه�ن عليك يا اأوديب، فلكل ع�سرٍ ي�سرٌ. 
يا ه��ذا.. الأر���س تميد بي، وال�سماء  اأودي��ب: ويلك 
مكانك  في  �ساكن  واأنت  عليّ،  ك�سفًا  ت�ساقط  اأن  ت��سك 

تق�ل لي: ه�ن عليك يا اأوديب!!
ترزيا�س: ل تبتئ�س، فلن يلقاك اأعظم مما لقيت. اإن 
هذا الحزن الكبير الذي يعتلج في قلبك، وتلتهب به كل 
ويقبل  �سيرحمك  الإله  اأن  على  لدليل  قطرة من دمك، 

ت�بتك.)34( 
ال��ت��ي تظهر في هذه  الإ���س��لام��ي��ة  وم��ن الج���ان��ب 
»الج��زاء  الإ�سلامي  الم��ب��داأ  تطبيق  اأي�ساً  الم�سرحية 
لها  ظهرت  عندما  ف�)ج�كا�ستا(  العمل«،  جن�س  من 
في  ال���ق���ع  في  دوراً  لها  اأن  وعلمت  كاملة  الحقيقة 
)اأوديب(  اأن  البداية  منذ  تعلم  كانت  لأنها  الخطيئة 
اإلى  اأ���س��رع��ت  ت��زوج��ت��ه،  وب��ال��رغ��م م��ن ذل��ك  ابنها، 
النتحار بدل اأن تعي�س مف�س�حة و�سط �سعبها. بينما 
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درا�سة

الكاهن الأكبر )ل�ك�سيا�س(، عندما ك�سف )اأوديب( 
قمة  اإلى  بنفيه  اأمر  ال�سعب،  اأم��ام  واأكاذيبه  خداعه 
يم�ت،  اأن  اإلى  بًا  مُعَذَّر هناك  ليعي�س  ك��ت��يرون،  جبل 
اأن )ترزيا�س( رجل الدين ال�سالح  وفي المقابل نجد 
وقف  الذي  المنكر،  عن  وينهى  بالمعروف  ياأمر  الذي 
بج�ار الحق اإلى اأن ظهر، يُكافَاأ على �سنيعه هذا باأن 
بدلً من  رئا�سته  ويت�لى  اأخرى،  المعبد مرة  اإلى  يع�د 
نف�سه  ينفي  )اأودي��ب(  بينما  المخادع.  )ل�ك�سيا�س( 
وي��ترك  ذن��ب��ه،  ع��ن  التكفير  م��ن  كن�ع  البلد  وي��ترك 
اطمئن  اأن  بعد  الراحلة،  زوجته  اأخي  لكري�ن  الحكم 
الم�سل�بة،  اأم�الهم  اإليهم  اأعاد  على �سعب طيبة، فقد 
ومن ثم انتهت المجاعة التي كان يعي�س فيها ال�سعب، 

وانتهى اأمر الطاع�ن. 
التي  ال�سابقة  الق�سايا  لنا من خلال  وبذلك يت�سح 

)اأودي���ب(  اأ���س��ط���رة  ا�ستغل  )باكثير(  اأن  عر�سناها 
اإ�سلامية  ق�سايا  خلالها  م��ن  لي�ستعر�س  الإغريقية 
في  الم�سلم  الإن�سان  ي�اجهه  لما  الحل�ل  بع�س  وا�سعًا 
يُلقِي على القدر كل  حياته الي�مية، هذا الإن�سان الذي 
يعلق  �سماعة  القدر  من  فيجعل  حياته،  في  ي�اجهه  ما 

عليها اأخطاءه التي يرتكبها. 
لقد كان )باكثير( على وعي كبير بنف�سية الإن�سان 
الفرق بين الجبر والختيار  له  اأن ي��سل  واأراد  الم�سلم، 
عبر اأحداث الم�سرحية، واأراد اأن يحذر الم�سلم من رجال 
الدين الفا�سدين الذين ي�ستغل�ن ب�ساطته و�سذاجته في 
بع�س الأحيان، وجهله باأم�ر دينه لتحقيق مكا�سب مادية 
على ح�سابه، لقد كانت هذه الم�سرحية �سرخة ق�ية �سد 
الف�ساد الديني والجتماعي الذي كان يحيط ب�)باكثير( 

في هذه الفترة�

الأ���س��ط���رة  ال��ع��زي��ز:  عبد  �سعد  ان��ظ��ر،   )1(
وال����درام����ا، الم��ط��ب��ع��ة ال��ف��ن��ي��ة الح��دي��ث��ة، 

القاهرة، 1966، �س�8. 
)2( انظر، الن�س الأ�سلي المترجم في كتاب 
�س�ف�كلي�س:  م��ن  م�سرحيات  )ث��لاث 
ملكًا(،  اأويديب��س  اأنتيج�نا،  اإلكترا، 
اآف���اق  �سل�سلة  ح�����س��ين،  ط��ه  ت��رج��م��ة: 
الثقافة،  العامة لق�س�ر  الهيئة  عالمية، 
���س���133(   ،2007 ط�����1،  ال��ق��اه��رة، 

�س�197. 
الإن�سان  ق�سايا  اإ�سماعيل:  ال��دي��ن  ع��ز   )3(
العربي،  الفكر  دار  الم�سرحي،  الأدب  في 

القاهرة، ط�2، 1968، �س�374. 
)4( نف�سه: �س126.
)5( نف�سه: �س� 124.

)6( علي اأحمد باكثير: م�سرحية ماأ�ساة اأوديب، 
مكتبة م�سر، القاهرة، )د.ت(، �س�9.

)7( الم�سرحية: �س�25.
الإن�سان،  ق�سايا  اإ�سماعيل:  الدين  عز   )8(

�س�126(127.
)9(الم�سرحية: �س�29.

)10( الم�سرحية: �س�31.
)11( الم�سرحية: �س�34، 35.

)12( الم�سرحية: �س�30.

)13( الم�سرحية: �س�97.
الف�سل  م��ن  الأول  الم�سهد  الم�سرحية:   )14(

الثالث، �س�112(177.
)15( الم�سرحية: �س�148.

)16( الم�سرحية: �س� 150: 175.
)17( الم�سرحية: �س�134، 133.

)18( الم�سرحية: �س�22. 
)19( �سفيع ال�سيد: اأزمة الحرية روؤية فنية في 
الأدب الم�سرحي، مكتبة ال�سباب، القاهرة، 

1417ه�/ 1997م، �س�46 وما بعدها.
)20( الم�سرحية: �س�10.

)21( الم�سرحية: �س�118.
الح��ج��اج��ي:  ال���دي���ن  ���س��م�����س  اأح���م���د   )22(
المعا�سر،  الم�سري  الم�سرح  في  الأ�سط�رة 

�سل�سة ذاكرة الكتاب)21(، الهيئة العامة 
 ،2000 ج2،  القاهرة،  الثقافة،  لق�س�ر 

�س�348. 
الإن�سان،  ق�سايا  اإ�سماعيل:  الدين  عز   )23(

�س�128.
)24( نف�سه: �س�129.

)25( نف�سه: �س�130، والم�سرحية: �س�43(44.
)26( الم�سرحية: �س�60.

الإن�سان،  ق�سايا  اإ�سماعيل:  الدين  عز   )27(
�س�132.

ال���رم���ز في  ال���زب���ي���دي:  ع��ب��د الح��ك��ي��م   )28(
م�سرحية ماأ�ساة اأوديب، م�قع رابطة اأدباء 

ال�سام الإلكتروني. 
)29( �سفيع ال�سيد: اأزمة الحرية، �س� 48.

)30( الم�سرحية: �س�155.
)31( الم�سرحية: �س�42.

)32( الم�سرحية: �س� 152، 153.
)33( الم�سرحية: �س�43.

)34( الم�سرحية: �س��41، 42. 

الهوام�ش: 
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�شعر

محمود مفلح - فل�سطين

قطار

زروع�������س���أب��ذر �أح��رفي  و�أق����ول  �إني يُنبته�   �لله   ���س���أل��تُ 

غ��زي��رً� لبنً�   لته�   حمَّ تْ  �سروع�فكم   وكم  حفلت  وكم  درَّ

�سيوفً� ي�سقله�   �لبرق   و�ل�سطوع�ور�ح   �لت�ألقَ   ويمنحه�  

عيب ك��ل   م��ن   نقيته�   و�لخليع�وق���د  ن   �لمهجَّ و�أق�سيت  

ول��وع���فب�تت في  عيون  �لن��س  �أحلى محبته�   في   وز�دو�  

�ل�سقيع �أتت ربيع�وج�ءت  في  زم�ن  �لجدب  ريًّ� زمن   وفي  

ح�سير على   ركعتين   وذ�بت  حينم�  �سجدت خ�سوع�و�سلَّتْ  

�سريعً� �أت��ت   عثرت   �أن   �لوقوع�ولم�   لتمنعني   ي���دً�   تمد  

ينيع�وكنت  �أق�س  �أغ�س�نً�  عِج�فً� ثمرً�   �سيفكم   لأط��ع��م 

�لقطيع��سلاحي  حين �أنكرني  �سلاحي به�   �أه�س   وعك�زي  

فت�أبى �أطلقه�   حين   كم�  ت�أبى  �ل�سر�ئر  �أن  تطيع�و�أ�سقى  

منيع�فكل  ح�سونهم �سقطت  تب�عً� ق�فيتي   ح�سن  ويبقى  

�أمي �لرفيع�لأني  قد  �سممت  جن�ح   �لأدب   به   وروت��ن��ي 

وديع�وق�لت  كن  ك�سخر  �لأر�س  �سلبً� حملًا   كن   وللفقر�ء  

�أنت  محمود  �ل�سج�ي� تبيع�وكن ي�  و�أن   تب�ع   �أن   وح����ذر  

و�سيعٍ يدَيْ   تبو�س   �أن  و�سيع�وح�ذر  هملًا   مثله   فت�سبح  

رخي�سً� ب��وق��ً�  �أك��ن   لم   تبيع�لأني   لهم   �ل���ير�ع   ك���ن   ول  

جميع�وكنت  على ح�سير  �لجمر  �أم�سي �سلامتكم  عن   لأ�س�أل  

�أ�س�عو�« و�أي  فتى   �سريع�»�أ�س�عوني   بن�   �لقط�ر   مر   وق��د 
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 ق�صة ق�صيرة

حزيران/  منت�صف  في  ليلة،  ذات 
ال��ت��ي��ار  ان��ق��ط��ع  1941م،  ع���ام  ي��ون��ي��و 
�صفارة  وعلت  مدينتنا،  في  الكهربائي 
حلب،  في  النا�س  اأ�صماع  تم���أ  الإن���ذار 
القوات  ت�صنّها  ج��ويّ��ة  غ���ارةٌ  ثمّة  ك��ان 
فل�صطين  م��ن  ال��ق��ادم��ة  ال��ري��ط��ان��ي��ة 
المحتلة نحو �صورية التي تحكمها القواتُ 
في�صي  لح��ك��وم��ة  ال��ت��اب��ع��ة  ال��ف��رن�����ص��ي��ة 
)الخا�صعة ل�حت�ل الألماني لفرن�صا(.

هُ���رِع���ن���ا ن��ح��ن اأف������راد الأ����ص���رة، 
كبارًا  الزهراوي«،  »زقاق  القاطنون في 
و�صغاراً، اإلى غرفة الجدّة �صيّدة الدار، 
غرفة �صغيرة وذات �صقف متين وجدران 
�صميكة، التي كان اأبي والعمّان قد جرَوا 
اأمّهم  بجوار  �صهراتهم  يق�صوا  اأن  على 
ن�صمع  ف��را���ص��ه��ا،  ت��غ��ادر  تكن  لم  ال��ت��ي 
هدير الطائرات وهي تحوّم في �صمائنا 
واأ�صوات انفجار القذائف، ونحن نرتعد 
نا على اأن نردّد »يا  �صّ خوفا، والجدّة تَحُ
اأن خيّم هدوء  اإلى  ل���أذى،  اتّقاء  يا لطيف!«  لطيف! 

ر بانتهاء الغارة. علت فيه �صفارة الإنذار تب�صِّ
ت�صاورت الأ�صرة في اليوم التالي، فقرروا »النزوح« 
من حلب اإلى مكان اآمن يقع قرب مدينة حماة، حيث 
اآغا( مزرعة على  مراد  اآل  اأ�صرة الجدّة )من  تملك 

نهر العا�صي هناك. 
اأراد اأبي، في الغداة، اأن يذهب - وقد ا�صطحبني 
الطائرة  اأ�صقطتها  قذيفة  اأن  �صاع  حيث  اإلى   - معه 
القن�صلية  مبنى  على  ال��ع��زي��زيّ��ة«  »ح��يّ  في  الم��غ��يرة 
اإلى  المبنى  اأخطاأت  القذيفة  اأنّ  لنا  وبدا  الإيطالية، 
اإلى  ل��ه  مقابل  مبنى  على  ف�صقطت  ال�����ص��ارع  ي�صار 
يمين، واأذكر اأني �صمعت اأبي )وكان يومئذ في الرابعة 
الطيّار  كان  اإذا  عمّا  م�صتغربًا  يت�صاءل  والث�ثين( 

�صكران! 

ونمت على ضفاف 
نهر العاصي

فا�سل ال�سباعي- �سورية
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م�صاء اليوم التالي من الغارة اأو الذي بعده، خرج 
اأفراد الأ�صرة اإلى »محطة بغداد« )ولم يتخلّف منّا اإل 
نحطّ  نكد  ولم  اإلى حماة.  بالقطار  لن�صافر  ج��دّي(، 
الإن��ذار  �صفارة  علت  حتى  المبنى  فناء  في  باأمتعتنا 
فقعدت  حلب،  على  تُ�صنّ  اأن  تو�صك  غارة  ب��اأنّ  تُنبي 
والن�صاء  ال�صغار  نحن  وجمعتْنا  كانت،  حيث  جدتي 
حولها، حين كان الكبار في الداخل ي�صعون للح�صول 

على تذاكر ال�صفر.
ثمّ  قلي�  بنا  ي�صير  ك��ان  ال��ذي  القطار  ودخلنا 
يتوقف، ليَنزل منه ركاب وي�صعد اآخرون، وكنت اأقراأ 
اأ�صماء الأماكن التي نمرّ بها: الأن�صاري، الو�صيحي، 
التي  حماة،  و�صلنا  اأن  اإلى  قمحانا،  ال�صهور...  اأب��و 
في  ن�صرب  واأخ��ذن��ا  الليل،  منت�صف  بعد  دخلناها 
طرقاتها وهي نائمة تحت الظ�م. وتوزّعْنا على بيوت 
الأخوال والخالت في حَيَّي »الجعابرة« و«جورة حوّا«. 

الأخوال  اأبناء  من  واحد  جاءنا  التالي  اليوم  وفي 
منت�صف  في  اأ�صبح  )ال��ذي  اآغ��ا«  م��راد  »محمد  هو 
العمال  لنقابات  العام  ل�تحاد  رئي�صاً  ال�صتينيّات 
اأثره(، واأقلّنا ب�صيارته اإلى  اأن يختفي  في القطر قبل 
ور«، »زور المراديّة« )وفي  مزرعة العائلة وا�صمها »الزُّ
الأرا���ص��ي على  يُ��زرع من  ما  ك��لّ  ي�صمّى  ري��ف حماة 
�صفاف النهر »بالزّور«(، تبعد عن المدينة نحو ع�صرة 
اأميال �صرقًا، واأذكر اأنه نَقلنا على دفعتين، وربما نقل 
في مرة ثالثة مزيداً من الفُر�س واللحف. كانت تلك 

اأول مرة يتاح لي فيها اأن اأنام في اأح�صان الريف.
ما ا�صترعى انتباهي في المزرعة اأنّ تحت اأرا�صيها 
لواء  اإلى  وهو في طريقه  العا�صي«  »نهر  يتهادى  كان 
»ن��اع��ورة«  هنا  �صاطئه  على  وق��ام��ت  الإ���ص��ك��ن��درون، 
ترفع  المحميّة،  حماة  بها  ا�صتُهرت  التي  تلك  م��ن 
تلك  في  وت�صبّه  النهر،  من  التلقائي  بدَوَرانها  الم��اء 
نزلنا  الذي  البيت  من  قريبًا  المارّة  العالية،  ال�صاقية 

وكان  باأنواعها،  »المقاتي«  حقول  منه  ت�صتقي  فيه، 
البندورة  اأجو�صها لأقطف حاجتنا من  اأن  ممتعًا لي 

)الطماطم( والفليفلة والخيار.
في  ي�صبحون  يومًا،  نزلوا،  منّا  رج��الً  اأنّ  واأذك��ر 
النهر، وما كنت - وظللت - ل اأعرف ال�صباحة. ومرة 
اأتى ابن الخالة »عبد الح�صيب« بخروف وذبحه، ثمّ 
من  قريب  بمكان  الم��اء  في  ورموها  مخلّفاته  اأخ��ذوا 
ال�صاطئ على اأمل اأن تتجمّع هناك الأ�صماك، وفجّروا 
اأج�صاد ال�صمك تطفو على �صطح  الديناميت، فراأينا 
الماء فاأ�صرعوا يجمعونها ب�ص�ل من ق�صب. واإذا كان 
�صيد  اأفرحني  فقد  اأعيننا  اأمام  الخروف  ذبح  اآلمني 

ال�صمك، مع اأنّ في الحالتين قتً� وموتاً!
علمنا  اأياماً،  اإل  المراديّة«  »زور  في  لبثُنا  يَطل  لم 
بعدها اأنّ الغارات توقفت با�صت�ص�م القوات الفرن�صية 
»الج���رال  ب��ق��ي��ادة  الريطانية  ل��ل��ق��وات  ���ص��وري��ة  في 
�صارل  »الجرال  الفرن�صي  وحليفه  ميت�ند«  ويل�صون 
ديغول«. ولم تحملنا �صيارة ابن الخال في رحلة العودة، 
بل حميٌر وبغال ركبناها، رجالً ون�صاءً و�صغاراً، فوق 
الفُرُ�س التي عدنا بها اإلى المدينة. واأذكر اأني اعتليت 
»ع��ادل«  ال�صغيران  اأخ��واي  وا���ص��تراح  منها،  واح��داً 
من  الجانبين  على  مثبتتين  �صحّارتين  في  و»م��ال��ك« 
الدابة، �صرعان ما غلبهما النعا�س وهما فوق و�صائد 

وثيرة.
وفي القطار عدنا اإلى حلب.

ومن محطة بغداد، قطعنا ال�صوارع العري�صة قبل 
اأن نت�صرّب في الأزقة ال�صيقة و�صولً اإلى بيتنا في زقاق 
الزهراوي، برِكته، وليوانه، واأ�صجار اليا�صمين فيه، 
والرمّان ودالية العنب، وباأ�صواقي اإلى بيت الطفولة. 

كان لي من العمر يومذاك اثنا ع�صر ربيعاً، واإنّ 
لي اليوم ثمانيةً وثمانين حولً، ما اأزال اأمتح من معين 

ذكرياتي، لم اأ�صاأمْ!�
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�شعر

م�سطفى عكرمة - �سورية

سيوف 
العزّ والأقصى

اأ�ييسييرًا اأقيي�ييسييانييا  تاتُ!األا قييد عييياد  ال�سَّ �ساأنُهمُ  الييقَييومُ  وعنه 
�سُباتٍ في  عنه  الييقييومِ  ييراةُ  باتُ�ييسَ ال�سُّ طييالَ  ما  ي�سحونَ  ولا 
يييا الميي�ييسييلييمييونَ بييياأليييفِ وييييلٍ تحيييييقُ بييهييمْ، وتييلييهييو اليينييائييبيياتُوعييينَّ

ييهييمْ في كييلِّ اأر�يييضٍ المماتُ�ييسييفييافٌ عييمَّ هو  والخيييافُ  خييافٌ، 
عييليييييهِ لييهييفييي  ووا  مييياآذنيييهُ الاأ�ييييسييييارى �ييسييامييتيياتُواأقييي�يييسيييانيييا 
هُبّوا  القد�ضِ  �سبايا  والاأُبييييييياةُ!تنادينا  اليييغيييييييارى  اأيييييينَ  األا 
مُيييييبٌ ولا  الييينيييداءُ  وتييعييلييو لييلييعييذارى الحيي�ييسييرجيياتُويييييييزدادُ 
تنادتْ الاأق�سى  �سوا  قدَّ ثقاتُوممنْ  الوثقى  بني  ميين  رجيييالٌ 
وماتواوبييييياركَ ربُّييينيييا ميييا كييييانَ منهم لن�سرتهِ،  عا�سوا  ومن 

و�سيبًا  ييانًييا  �ييسييبَّ الاأحييييييرارُ  هيناتهيييمُ  الميي�ييسيياعييبُ  ليينييجييدتِييهِ 
تْ هبَّ القُد�ضِ  عييذارى  ييييت تييفييتييديييه الاأمييييهيييياتُوقبلهمُ  وهييييبَّ

ولييييي�ييضَ بيييغيييره تحييلييو الحييييييياةُفن�سرُ الم�سجدِ الاأق�سى م�سرٌ 
فُيييرادى تييركيينيياهُييم  اأ�ييسييفييي  الييعُييتيياةُووا  ح�سدَ  مييا  اأ�ييسييدَّ  ت�سدُّ 
ييييازلاتُواأحييييقييييادًا بييهييا تييغييلييي نييفييو�ييضٌ تيييهيييونُ اأمييياميييهييينَّ اليييينَّ
حرقًا خرَ  ال�سَّ تُذيبُ  ا�سياتُواأ�سلحةً  الرَّ تُيييدَكُّ  هَييييدَرَتْ  واإنْ 
نذيرًا اأق�سانا  م�سرُ  بيييييذلٍّ ميييا ليينييا ميينييه انيييفِييياتُاألي�ضَ 

� � �
اأعيييرني اأيُّييهييا الاأقيي�ييسييى  كاةُاألا يييا  ال�سَّ تُييدي  تعُدْ  لم  �سماعًا 
، وفييييرٍّ ييييييييييامُ في كييييييرٍّ ولييييي�ييضَ لييهييا عييلييى حييييالٍ ثييبيياتُهييييييَ الاأيَّ
غفونا قييد  مهما  اتُ  اليييكيييرَّ تِييهييا الييغُييفيياةُ!لنا  فييكييمْ عييييادَتْ لييعِييزَّ
الييتُّييقيياةُلئنْ �سدِئتْ �سيوفُ العزِّ حجباً فتكتَها  تييعيييييدُ  ليي�ييسييوفَ 
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سيوف 
العزّ والأقصى

بظلمٍ حُجِبَتْ  واإنْ  هانت  مميياتُومييا  لها  لي�ضَ  الييعييزِّ  ف�سيف 
تْ  اليييغُيييزاةُبيياأيييدييينييا �ييسيينييعيينيياهييا فيييعيييزَّ نييحيينُ  اإذا  بيياأيييدييينييا 
دييينٍ لن�سرِ  اليييغُيييزاةَ  ييا  كُيينَّ بييه تيينييي مُيينيياهييا الييكييائيينيياتُ!فكم 
كانتْ للنا�ضِ  رحييمييةٍ  الييعُييفيياةُفيياأرحييمَ  رحمتَها  نيييالَ  �ييسيييييوفٌ 
العزِّ في الاأزميياتِ جي�ضٌ يييبييياةُف�سيفُ  �يييسَ لييييه  تُييييفييييلُّ  ولا  يَييييفُييييلُّ 

يييتِييينيييا، وهيييذا  �ييسيينيييييعٌ تييقييتيي�ييسيييييهِ الييواجييبيياتُوهيييييذا �يييسييياأنُ اأمَّ
� � �

اأيُّييهييا الاأقيي�ييسييى ترانا كما يُيير�ييسيييييكَ قييد هييبَّ الاأبييياةُغيييدًا يييا 

يييييكَ والييييهُييييداةُومييييا فيييييهييم �يييسيييوى حُيييييرٍّ اأبيييييٍّ ييييادُ ربِّ فييهييم عُييييبَّ
ييكَ الاأ�ييسييمييى قلوبٌ حُييبِّ الثَّباتُلييهُييمْ في  خُلِقَ  قد  الباأ�ضِ  في  لها 
جُندٌ الِجييهيياتِ يجيءُ  كييلِّ  الجهاتُوميين  لن�سرتِكَ  بهم  ت�سيقُ 

� � �
ى اأيُّييهييا الاأقيي�ييسييى الميُيفييدَّ التُّقاةُاألا يييا  تُر�سيكَ  �ييسييوفَ  يمينًا 
ن�سرٍ خييرَ  يييكَ  ربِّ جندُ  الييكييائيينيياتُوتكتبُ  ت�سغي  ولييلييتييكييبييرِ 
الييبُييغيياةُويزهو الم�سجدُ الاأق�سى عزيزًا تِيييهِ  عيييزَّ دونَ  ويييخييزى 

� � �
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درا�سة

بال�سيرة  �سغوفا  كان  الكيلاني  اإن  القول:  ويمكن 
اأو  واح���دة  رواي���ة  يكتب  فلم  ع��ام��ة،  ب�سفة  اأدب���ه  في 
الروايات  من  كبيرا  عددا  كتب  ولكنه  واحدة،  ق�سة 
والق�س�ص، ف�سلا عن ال�سعر الذي �سمنه ما يقرب 
�سخ�سية  فيها  كانت  �سعرية  مجموعات  ع�سر  من 
واأق��وال��ه  و�سلوكه  واأخ��لاق��ه  و�سيرته   � ال��ر���س��ول 

حا�سرة في كثير من الق�سائد والأ�سعار.
كتب نجيب الكيلاني روايات وق�س�ساً مثل: نور 
اأب��واب خيبر، قاتل  الله )ج��زاآن(، رج��ال الله، على 
حمزة، عمر يظهر في القد�ص، والأخيرة كتبتُ عنها 

)ال��رواي��ة  كتابي  في  م��ط��ول��ة،  درا���س��ة 
من  العديد  كتب  كما  التاريخية...(. 
التاريخ  تعتمد  التي  الأخ��رى  الروايات 

العربي الإ�سلامي القديم والحديث. 
النبوية  ال�سيرة  روايات  وقد جاءت 
عام  �سياق  في  الكيلاني،  كتبها  التي 
مرت  ال��ذي  الإ�سلامي  بالتاريخ  يهتم 

البعثة  به الأمة الإ�سلامية منذ 

للاأمة  ج��رى  وم��ا  الحديث  التاريخ  حتى  المحمدية، 
العالم  من  ب��دءا  الأماكن  من  العديد  في  الإ�سلامية 
ال�سين  في  الإ���س��لام��ي  ال��ع��الم  ام��ت��داد  اإلى  العربي 
والبو�سنة  ونيجيريا  والحب�سة  الو�سطى  اآ�سيا  ودول 

والهر�سك.
و�ساأ�سير اإلى روؤية نجيب الكيلاني في كتابة ال�سيرة 
لبع�ص  اأعر�ص  وبعدها  وق�س�سيا،  روائيا  والتاريخ 
ا�ستلهمتها،  اأو  النبوية  ال�سيرة  تناولت  التي  رواياته 
ل��ل��ق��ارئ نبذة  اأق���دم  ول��ك��ن قبل ذل��ك 
على  ليكون  الرجل؛  حياة  عن  موجزة 
وعي بطبيعة الكاتب الذي نقراأ اأعماله 

في هذه الدرا�سة الق�سيرة.     
ول����د ال���دك���ت���ور نج��ي��ب ال��ك��ي��لاني 
بقرية  1931م  ع��ام  )يونيو(  اأول  في 
)�سر�سابة( مركز ميت غمر، محافظة 
الغربية بم�سر، وحفظ القراآن 

نجيب الكيلاني 
والسيرة النبوية

 -1-
أخ���ل���ص نج��ي��ب ال��ك��ي��ان��ي ل��ل��س��ي��رة ال���ن���ب���وي���ة، فكتب 
مجموعة من الروايات والقصص القصيرة التي تناولت 
ج��وان��ب ع���دي���دة، وف���ت���رات م��ح��ددة م��ن ال��س��ي��رة النبوية 
ص��اغ��ه��ا ب��أس��ل��وب��ه ال���روائ���ي ال��ش��ائ��ق، ليقربها إل���ى ال��ق��راء، 
عليها،  المتفق  الثابتة  ال��ت��اري��خ  بحقائق  ذل��ك  في  ملتزما 
ول���م ي��ت��دخ��ل ب���أي ت��ص��رف ي��خ��رج الأح�����داث ع���ن سياقها 

التاريخي، وفقا لمنظوره الذي سنشير إليه بعد قليل.

د.حلمي محمد القاعود- م�صر
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الكريم في الكتّاب، وتعلم القراءة والكتابة والح�ساب 
وقدراً من الأحاديث النبوية ال�سريفة و�سيرة الر�سول 

�، وق�س�ص الأنبياء وق�س�ص القراآن.  
وهو  نظمه  م��ن  �سعرية  مجموعة  اأول  واأ���س��در 
الق�سة في  ك��ت��اب��ة  ب���داأ  ث��م  ال��ث��ان��وي��ة..  الم��رح��ل��ة  في 
اأهل  بحياة  فيها  متاأثراً  وك��ان  الجامعية،  المرحلة 
الذين  ال��دي��ن  علماء  وخا�سة  واأخ��لاق��ه��م،  القرية 
الإ�سلامي  بال�ساعر  متاأثرا  كان  كما  يجال�سهم،  كان 
الأ�سهر »محمد اإقبال«، وانبهر بكتاباته التي ترجمها 
اإلى  والفار�سية  الأردي���ة  م��ن  ع���زام«  ال��وه��اب  »عبد 

العربية. 
اأ�سرة ريفية  اإلى  ينتمي الكيلاني 
تعمل بالزراعة، وكان ي�ساعد الأ�سرة 
في الحقل، وق�سى المرحلة الثانوية في 
محافظة  عا�سمة  )طنطا(  مدينة 
الغربية، ثم التحق بكلية طب الق�سر 
ال��ع��ي��ن��ي )ج��ام��ع��ة ال��ق��اه��رة( ع��ام 
بالكلية،  الرابعة  ال�سنة  1951م، وفي 
الق�سايا  اإح��دى  في  للمحاكمة  ق��دم 
ال�سيا�سية، وحكم عليه بال�سجن ع�سر 
�سنوات، وفي تلك الفترة جمع ديوانه 

الأولى  روايته  كتب  ثم  الغرباء(،  )اأغ��اني  ال�سعري 
)الطريق الطويل( التي فازت بجائزة وزارة التربية، 
لها  وقدم  اآن��ذاك،  والإر�ساد  الثقافة  وزارة  ون�سرتها 
وزارة  قررتها  ثم  حينئذ«،  وزيرها  ر�سوان  »فتحي 
الثانوي في عام 1959م،  التعليم  المعارف على طلبة 
وفي الم�سابقة نف�سها فاز بجائزة التراجم وال�سير عن 

كتابه )اإقبال ال�ساعر الثائر( 1957م. 
 وفي عام 1958 فاز مرة اأخرى بعدد من جوائز 
ال��درا���س��ات  مج��ال  ففي  والتعليم،  ال��ترب��ي��ة  وزارة 
المري�ص(  )المجتمع  كتابه  فاز  والجتماعية  النف�سية 

وفي  ال�����س��ج��ون،  مجتمع  ع��ن  متميزة  درا���س��ة  وه���و 
ركب  في  )�سوقي  كتابه  فاز  وال�سير  التراجم  مجال 
)في  ق�سته  ف��ازت  ال��رواي��ة  مج��ال  وفي  الخالدين(، 
الظلام(، كما فاز بجائزة مجلة »ال�سبان الم�سلمين« 
عام  عنها  اأعلن  التي  الق�سيرة  الق�سة  م�سابقة  في 
1957، وفي عام 1959 فاز بجائزة الق�سة الق�سيرة 
بنادي الق�سة، والميدالية الذهبية المهداة من الدكتور 
طه ح�سين، كما فاز في العام التالي بجائزة المجل�ص 
)اليوم  رواي��ت��ه  عن  والأدب  الفنون  لرعاية  الأع��ل��ى 
الموعود( التي قررت على طلبة المرحلة الثانوية عام 
 1973 عام  في  اإذاعياً  م�سل�سلًا  واأخرجت  1960م، 
باإذاعة الكويت، وقد اأعدت م�سل�سلًا 
تلفزيونياً )من اإنتاج ليبي م�سترك( 
لتعر�ص في �سهر رم�سان )1414ه�( 
الحب  ملحمة  )ي��اق��وت��ة  ا���س��م  تح��ت 
اأحداثها  ت��دور  وال��رواي��ة  وال�سلام( 
الملكة  اأيام  ال�سليبية  الحروب  حول 

�سجرة الدر. 
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اأدب  ق��ي��ام  اإلى  ال���دع���وة  وت��ع��د 
الخم�سينيات  اأواخ��ر  منذ  اإ�سلامي 
في  المعا�سر،  الأدب  في  الكيلاني  اإ�سهامات  اأهم  من 
لماهية  الم�سيء،  والفهم  الواعي،  الإدراك  من  اإط��ار 
الأمة  البناءة، وخدمة  واأهدافه  ور�سالته  الأدب  هذا 
اأو جمود، مع  اأجمع، دون تع�سب  الإ�سلامية والعالم 
القيم الجمالية والإن�سانية ال�سحيحة  الحفاظ على 

التي نادى بها الر�سول �. 
من  ع��دداً  المجال  هذا  في  الكيلاني  اأ�سدر  وقد 
الفنية  الإب���داع���ات  م��ن  وع����دداً  ال��ن��ظ��ري��ة،  الكتب 
و�سارك  وال�سعر،  والق�سة  ال��رواي��ة  في  التطبيقية 
ب�سورة اأ�سا�سية فعالة في موؤتمرات الأدب الإ�سلامي 

د. نجيب الكيلاني
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كما  ال�سعودية،  العربية  المملكة  في  ع��ق��دت  ال��ت��ي 
حول  والمحا�سرات  الندوات  من  العديد  في  �سارك 
ه��ذا الم��و���س��وع ط���وال رب��ع ق��رن قبيل وف��ات��ه، وقد 
ترجمت معظم موؤلفاته اإلى اللغات التركية والأردية 
والإيطالية  والإنجليزية  والإندوني�سية  والفار�سية 

والرو�سية وال�سويدية وغيرها. 
ويعد الكيلاني اأول من اهتم بالم�سلمين المعا�سرين 
وم�سكلاتهم في اأعماله الروائية، فقد اأ�سدر  )ليالي 
و)عذراء جاكرتا(  ال�سين،  م�سلمي  ترك�ستان( عن 
عن  ال�سمال(  و)عمالقة  اإندوني�سيا،  م�سلمي  عن 

الأ�سود(  و)الظل  نيجيريا،  م�سلمي 
الذي  و)الرجل  اأثيوبيا،  م�سلمي  عن 
ال��ذي��ن  اأورب�����ة  م�سلمي  ع��ن  اآم����ن( 
خلال  م��ن  الإ���س��لام  على  يتعرفون 

الدعوة. 
رواي����ات����ه  ال���ك���ي���لاني في  اه���ت���م 
وق�����س�����س��ه و���س��ع��ره ب�����س��ف��ة ع��ام��ة؛ 
والكفاية  كالحرية  الإن�سان  بق�سايا 
براعة  في  واأحاط  والت�سامح،  والعدل 
بتفا�سيل ودقائق الحياة في ال�سجون، 
في  ومعاناتهم  المقهورين  وم�ساعر 
اأدبه  وك��ان  الإ�سلامي،  العالم  اأنحاء 

مو�سوعاً لدرا�سات نقدية واأدبية عديدة على امتداد 
العالم الإ�سلامي، ونوق�ست مجموعة كبيرة من ر�سائل 
والعالم  م�سر  جامعات  في  وال��دك��ت��وراه  الماج�ستير 
العربي والإ�سلامي وبع�ص الجامعات الأوربية. وكتبت 
نجيب  رواي��ات  في  الإ�سلامية  »الواقعية  كتابي  عنه 
الدرا�سات  من  مجموعة  اإلى  بالإ�سافة  الكيلاني«؛ 

الأخرى حول رواياته و�سخ�سيته الأدبية والإن�سانية.
وفي 1415/10/5ه�، الموافق 1995/3/6م توفي 
الدكتور الكيلاني بعد مر�ص ع�سال عانى منه اأ�سد 

المعاناة، وكان في اأثناء مر�سه مثال الموؤمن المحت�سب، 
لثلاثين  اأدبياً كبيراً، وترك فكرة  تراثاً  بعدما خلف 
رواية اإ�سلامية، دوّنها في نوتة �سغيرة عن م�سكلات 
المر�ص  ب�سبب  ي�ستكملها  لم  ولكنه  الم�سلم،  المجتمع 

والوفاة.
الكياني والسيرة

مثل اأي طفل ريفي يعي�ص في قرى م�سر، ارتبط 
الكيلاني بال�سيرة النبوية من خلال المداحين الذين 
النبي  �سيرة  الإ�سلامية  الموا�سم  في  ين�سدون  كانوا 

.�
والمديح  الإن�ساد  ظاهرة  كانت 
النبوي �سائعة في م�سر منذ قرون، 
والتراجع  ال�سمور  في  اأخ��ذت  حتى 
م���ع ن��ه��اي��ات ال���ق���رن ال��ع�����س��ري��ن، 
لأ�سباب عديدة لي�ص مجال �سردها 
هنا، وفي ذكرى المولد النبوي كانت 
وت�سير  �سعبية،  اح��ت��ف��الت  ت��ق��ام 
الم���واك���ب ت����دور ح���ول ال���ق���رى وفي 
�سوارع المدن، وكان ذلك يملاأ �سعور 
الن�سوة  الأطفال والكبار بمزيج من 
انقر�ست  وقد  وال�سفاء،  وال�سعادة 
ه��ذه الح��ت��ف��الت ل��لاأ���س��ب��اب التي 
النبوي،  والمديح  بال�سيرة  الإن�ساد  ب�سببها  تراجع 
وق���د ع��بر نج��ي��ب ال��ك��ي��لاني ع��ن ه���ذه الم�����س��اع��ر في 
مقدمة مجموعة »رجال الله« التي �سمت عدداً من 
الق�س�ص التاريخية، بع�سها يتناول بع�ص ال�سحابة 
المنافحين  الموؤمنين  ال�سباب  اإلى  اأهداها  و�سيرتهم  
من اأجل الحرية والمكافحين في �سبيل الدين، وهوؤلء 
ال�سباب موجودون في اأرجاء العالم الإ�سلامي، وكانوا 
يرا�سلون الكاتب، وملاأت ر�سائلهم نف�سه ثقة ور�سا، 
وذلك  الخالدة،  اأمتنا  م�ستقبل  على  يطمئن  وجعلته 
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من  ول  يديه  بين  من  الباطل  ياأتيه  ل  ال��ذي  الدين 
هدى}  وزدناهم  بربهم  اآمنوا  فتية  {اإنهم  خلفه: 

)الكهف: 13(.
في  الكيلاني  تناولها  التي  النماذج  كانت  لقد 
وم�سكلاته،  المجتمع  بق�سايا  ترتبط  المجموعة  هذه 
وت�ستلهم الهدي النبوي في مواجهة ما يعتر�ص حركة 
الإن�ساني  الروح  خلال  من  وتعبر  الطبيعية،  المجتمع 
لت�سمل  �سماحته  وات�ساع  الإ�سلام  رحابة  عن  العام 

النا�ص جميعا في كل زمان ومكان.
بع�ص هذه النماذج ينتمي اإلى الع�سر النبوي مثل 

�سعد بن اأبي وقا�ص، واأبي خيثمة، 
ال��غ��ف��اري؛ ر���س��ي الله  واأب����ي ذر 
اإلى  ب�سلة  يمت  وبع�سها  عنهم، 
مرحلة الخلافة الأموية والخلافة 
ينت�سب  م��ا  وه��ن��اك  ال��ع��ب��ا���س��ي��ة، 
ولكنها  الح���دي���ث،  ال��ع�����س��ر  اإلى 
ا�ستلهام  اإلى  ت�سعى  مجملها،  في 
التي  النقية  الإ���س��لام��ي��ة  ال����روح 
النبوة،  ع�سر  في  �سائدة  ك��ان��ت 
وتنميته  المعا�سر  المجتمع  لبناء 

وتطويره اإلى الأف�سل.
ال��واق��ع  اأن  ال��ك��ي��لاني  وي����رى 

– ل  ما  ب�سورة  النبوية  ال�سيرة  – ومنه  التاريخي 
فكلاهما  ال��راه��ن،  الواقع  عن  اأهمية  اأو  روع��ة  يقل 
وقد  ي��راه.  ما  ي�سمنها  اأن  ي�ستطيع  ا�ص  للقَ�سّ مادة 
تناول من اأحداث التاريخ و�سخ�سياته لمحات معبرة 
وقد  الق�ص،  فن  يقت�سيه  ما  ح�سب  خا�سة  زواي��ا  اأو 
ي�سطره الق�ص اإلى قليل من ال�سرد في موا�سع ي�سيرة 
بالوقائع  اإخ���لال  دون  وظ��روف��ه  الح���دث  يقت�سيها 
الداخلي  البعد  ين�سى  الأحوال ل  الثابتة. وهو في كل 
وثورتها  النف�سية،  انفعالتها  وت�سوير  لل�سخ�سيات 

الباطنة )�سنرى ذلك بو�سوح في قاتل حمزة(، ومدى 
الح��وادث  ومج��ري��ات  الإن�سان  لطبيعة  ا�ستجابتها  

والظروف التاريخية)1(.
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يقدم نجيب الكيلاني، ال�سيرة النبوية كاملة عبر 
روايته »نور الله« في جزاأين، ويذكر في فاتحة الرواية 
زمن الرواية: اأيام بعثة الر�سول �، ومكان الرواية: 
مكة المكرمة والمدينة المنورة وديار بني قريظة وبني 

قينقاع وبني الن�سير.
 ،� الله  عبد  بن  محمد  الرواية:  و�سخ�سيات 
معاذ  بن  و�سعد  وعمر  بكر  واأب��و 
�سفيان  واأب���و  الفار�سي  و�سلمان 
وغيرهم  جهل  اأب��ي  ب��ن  وعكرمة 
من ال�سحابة ر�سوان الله عليهم، 
المنافقين  راأ���ص  اأبَ��يّ  بن  وعبدالله 
في الم��دي��ن��ة، وك��ع��ب ب��ن الأ���س��رف 
�ساعر يهودي متاآمر على الدعوة، 
وحُ���يَ���يّ ب���ن اأخ���ط���ب زع��ي��م بني 
الن�سير من اليهود، وغيرهم من 
حا�سرة  كانت  التي  ال�سخ�سيات 
في مرحلة الدعوة و�سراعاتها مع 

قري�ص واليهود واأهل الطائف.
وفي الرواية نبداأ مع الم�سلمين الم�ست�سعفين في مكة 
وهم يحاولون الهجرة هربا بدينهم اإلى الحب�سة، ثم 
الأ�سنام  وتحطيم  الأكبر  الفتح  حتى  المنورة  المدينة 

التي كانت حول الكعبة. 
وي�سير نجيب الكيلاني اإلى اأن تناول فترة ع�سر 
النبوة مهمة ع�سيرة و�ساقة لأن فجر الإ�سلام مليء 
�سهلًا  يبدو  الأمر  كان  واإذا  والأح��داث،  بالبطولت 
بالن�سبة لكاتب التاريخ فهو �سعب بالن�سبة للروائي؛ 
فاإنه يقع في حرج بالغ، وتهيُّب �سديد ب�سبب متطلبات 
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التوابل  ي�سميه  ما  اأو  والت�سويق  الحوار  من  الرواية 
والم�سهيات المطلوبة في الطعام، ولعلها تمثل الفارق 

الحا�سم بين الرواية وكتابة التاريخ.
ل  حيث  الغربيين  عند  مختلفا  الأم��ر  يكون  قد 
يجعلون  اأو  يريدون  ما  تناول  من  قيود  اأية  تمنعهم 
يقول  كما  لوحاتهم  عليه  يعلقون  م�سجبا  التاريخ 
ولجوئه  زي��دان  جرجي  تجربة  كانت  وقد  بع�سهم. 
اإلى الأ�سلوب الغربي في كتابة رواياته التي  ا�ستقاها 
وال�سوءات  بالعوار  مليئة  الإ���س��لام��ي  التاريخ  م��ن 

المو�سوعية والفنية.
ويحر�ص الكيلاني على الحدث 
العمود  بو�سفه  التاريخي   بو�سعه 
الفقري لأية رواية، ولكنه يحر�ص 
اأي�������س���اً ع��ل��ى ت��ق��ديم الن��ع��ك��ا���ص 
ال�سخمة،  ل���لاأح���داث  ال��ن��ف�����س��ي 
النفو�ص  �سفحات  على  يلمع  الذي 
ال��ط��اه��رة وال�����س��ري��رة، الم��وؤم��ن��ة 
والكافرة، لأن الأحداث موجودة في 
النف�سية،  التوترات  اأما  المجلدات، 
والقلق الخالد والإيمان ال�سامد.. 
الجاد  ال��روائ��ي  يجد  اأ�سياء  فهي 
فيها بغيته، وينطلق فيها قلمه مع 

تجاهل اأكثر الموؤرخين لها.
قد  الملتزم،  والأدب  الهادفة،  الرواية  كُتّاب  اإن 
الفني، والهدف  ال�سبك  اأنف�سهم حائرين بين  يرون 
الفن   اإغ����راءات  في  الكاتب  غ��رق  ف���اإذا  ال��ع��ق��دي، 
ركز  واإذا  الأ���س��م��ى،  بالهدف  ي�سر  فقد  و���س��روره 
العمل  تحول  الفن،  متطلبات  وتجاهل  الهدف  على 
الرواية، ومن  اآخر غير  �سيء  اإلى  رواية  الأدبي من 
لقاء  اإدارة  م��ن  ال��روائ��ي  الكاتب  اأم���ام  مفر  ل  ث��م 
معاً  فيم�سيان  وال��ه��دف  الفن  ب��ين  ممتع  مخل�ص 

المقد�ص)2(.  الطريق  هذا  في  مت�سافحين  متكاتفين 
التي  وق�س�سه  رواي��ات��ه  كتابة  في  نجيب  �سار  وق��د 
تناولت ال�سيرة النبوية والتاريخ الإ�سلامي في علاقة 
متوازنة بين الحقائق التاريخية والمتعة الفنية، دون 

اإخلال بالتاريخ، اأو اإغراق في الناحية الفنية.
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على أبواب خيبر
اليهودية  النف�سية  بتقديم  ال��رواي��ة  ه��ذه   تهتم 
تكف  ول  وال��غ��در،  وال�سغينة  بالحقد  تمتلئ  التي 
فتح  وك��ان  والخيانات،  والد�سائ�ص  الم��وؤام��رات  عن 
عن  للتعبير  مهمة  منا�سبة  خيبر 
خلال  من  النف�سية  ه��ذه  طبيعة 
كان  فقد  واأحداثها،  �سخ�سياتها 
علي بن اأبي طالب ر�سي الله عنه 
بلاء  اأب��ل��وا  الذين  الفر�سان  من 
ح�سناً في قتال اليهود المتح�سنين 
ظنا  والح�سون،  الج���دران  وراء 
�سقطت  ولكنها  تحميهم،  اأن��ه��ا 
ب���داأ ع��ل��ي بن  اأن  وان���ه���ارت ب��ع��د 
ب���اب الح�سن  اأب���ي ط��ال��ب خ��ل��ع 
واق��ت��ح��ام��ه ل��ت��ترن��ح ق���لاع ال��غ��در 
اأمام  اأهلها  وي�ست�سلم  والخيانة، 

�سربات الم�سلمين وا�ستب�سالهم.
لقد كان الم�سلمون يتعاي�سون مع اليهود في المدينة 
)يثرب( مع ما يحمله هوؤلء من حقد و�سغينة ومكر، 
ولم يتعلم يهود خيبر من يهود المدينة معنى الم�سالمة، 
والدماء،  والبغ�ساء  العداوة  نار  يوقدوا  اأن  واآث��روا 

و�سقطت خيبر!.
بنت  �سفية  ن�سائيتين  �سخ�سيتين  خ��لال  وم��ن 
نتعرف على  بنت الحارث  وزينب  اأخطب،  بن  حيي 
لداعي  وي�ستجيب  عقله  يُعمل  الأول  نم��وذج��ين: 
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وهواه،  وعناده  تع�سبه  اإلى  ينحاز  والآخ��ر  الهدى، 
فيعي�ص في ظلمات الجهل وال�سلال.  

 �سفية بنت حيي بن اأخطب، ترى حُلماً يتحقق، 
اأنقذها  اأنار لها حياتها. لقد  فقد راأت القمر الذي 
قال  التي  اليهودية  الم��راأة  تلك  ال�سلال.  من  عقلها 
عنها الر�سول� لزوجه عائ�سة التي و�سفتها باأنها 
يهودية: ل تقولي هذا، فقد اأ�سلمت وح�سن اإ�سلامها.
وفيما بعد وجد ر�سول الله �بخدها اأثر لطمة 

اإني  فقالت:  ه��ذه؟(،  )ما  فقال: 
راأيت كاأن القمر اأقبل من يثرب، 
فق�س�ست  ح��ج��ري،  في  ف�سقط 
اأب��ي  اب��ن  اب��ن عمي  الم��ن��ام على 
تتمنين  وق��ال:  فلطمني،  حقيق؛ 
فهذه  ي��ثرب؟  ملك  يتزوجك  اأن 

من لطمته. 
قد   � الله  ر����س���ول  وك����ان 
تزوجها، وكان يهدف من زواجها 
اإعزازها واإكرامها ورفع مكانتها،  
ممن  خيراً  تعوي�سها  جانب  اإلى 
اأهلها وقومها في غزو  فقدت من 
خيبر، مع اإيجاد رابطة الم�ساهرة 
بينه وبين اليهود؛ لعله يخفّف من 
دعوة  لقبولهم  ويمهد  عدائهم، 

الحق التي جاء بها)3(. 
لحقد  ا�ست�سلمت  التي  الح��ارث  بنت  زينب  اأم��ا 
قلبها، وغطر�سة عقلها، فقد �سيعت دنياها واآخرتها. 
بل �سيعت دينها قبل ذلك حين اأغرت عبداً بهواها 
ليقتل  تتملكه  اأنها  منها  ظناً  الفح�ساء  معه  وفعلت 
ثم   عبداً  قتلت  فف�سلت.  غليلها؛  وي�سفي  محمداً 
نف�سها كل  اأهلُها. حملت  ثم قُتِل  الآخر  العبد  اأ�سلم 
هذه الآثام وهي المراأة �ساحبة المكانة في قومها لأجل 

الطعام  وقدمت  بالإ�سلام  تظاهرت  ثم  حقدها! 
الم�سموم للر�سول الكريم �، فعرف الر�سول � 

ثم مر�ص مر�سه الأخير، ولحق بالرفيق الأعلى.
في  الإ���س��لام  حكمة  ب��ي��ان  اإلى  ال��رواي��ة  وتخل�ص 
وال�سغينة  الحقد  نوازع  من  الب�سرية  النف�ص  تخلي�ص 
والر�سا  والأم��ن  ال�سلام  ظلال  في  والعي�ص  والخ��داع، 

بمعية الله.
-5-

عمر يظهر في القدس
ت���ن���اول���ت ه�����ذه ال�����رواي�����ة في 
ك��ت��اب��ي »ال���رواي���ة ال��ت��اري��خ��ي��ة في 
تطبيقية«،  درا�سة  الحديث:  اأدبنا 
ط��وي��لًا،  ف�����س��لًا  ل��ه��ا  وخ�س�ست 
الفنية  ال��ن��اح��ي��ة  م���ن  ي��ع��الج��ه��ا 

والأدبية.
ن����رى ع��م��ر -  ال����رواي����ة   وفي 
ق���د ظ��ه��ر في  ر���س��ي الله ع��ن��ه - 
ال��ق��د���ص الم��ح��ت��ل��ة ع��ق��ب ه��زيم��ة 
اإلى  الم�����س��ل��م��ين  ل��ي��وج��ه  1967م، 
العدو  قب�سة  من  تحريرها  كيفية 

ال�سهيوني.
ل��ق��د تم ا���س��ت��دع��اء ع��م��ر عبر 
الفدائيين،  اأح��د  راآه  ال��ذي  الحلم 
 � الله  ر�سول  منهج  يقدم  حيث 
في مواجهة الأحداث ال�سعبة، ويو�سح من خلال تعاليم 
القراآن الكريم، والحديث ال�سريف، و�سلوك ال�سحابة 
ر�سوان الله عليهم؛ طريقة بناء المجتمع الم�سلم القوي 

الذي يجاهد من اأجل العزة والكرامة والحرية.
�سفحتها  في  للرواية  الكيلاني  نجيب  ق��دّم  وق��د 
هذه  اأن  )اأع��رف  فيها:  قال  ق�سيرة(  ب�)كلمة  الأولى 
الرواية قد تثير عديداً من الت�ساوؤلت الفنية والفكرية 
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درا�سة

عن  وخروجها  فكرتها  لطرافة  وذل��ك  والعقائدية، 
الأم��ة،  روح  على  جثم  ال��ذي  الكابو�ص  ولكن  الماألوف، 
متباينة  ينابيع  فجرت  قد  العارمة…  الألم  وموجة 
بع�سها  ع��دي��دة  روؤى  اأم���ام  الطريق  وم��ه��دت  الم���ذاق، 

غني  اأ�سيل  وبع�سها  م�سطرب،  زائف 
بالخ�سوبة والحياة والقوة()4(. 

ر�سي  بعمر  القد�ص  ارتبطت  وقد 
ع��ه��ده،  ف��ت��ح��ت في  ف��ق��د  ع���ن���ه،  الله 
وكتب  ال��روم��ان،  قب�سة  من  وتح��ررت 
لأهلها العهد ال�سهير، ورف�ص ال�سلاة 
في كني�ستها، ثم هو نموذج للانت�سار 
دائ���م���اً وال�����س��ج��اع��ة الإ���س��لام��ي��ة، في 
وقد  والنك�سارات.  الهزائم  مواجهة 
وقائع  بعمر  يتعلق  فيما  الكاتب  التزم 
التاريخ الثابتة، واأقواله المن�سوبة اإليه، 

وكلها جزء من ال�سيرة النبوية. 
عبر عمر ر�سي الله عنه عن �سعادته لزيارة القد�ص 

حين قال الرواية: 
وو�سعت  ح��ي��ات��ي،  في  زرت��ه��ا  لقد  لج��م��ال��ه��ا!!  »ي��ا 
لترابها عبير لم  اأ�سجد لله..  واأنا  ترابها  على  جبهتي 
زيارتها  وحاولت  ذكريات..  ولها  باأنفي..  عالقاً  يزل 
مرة اأخرى لكني لم اأ�ستطع.. كان الوباء متف�سياً فيها.. 
اأبو عبيدة  وقررت يومها الرجوع. وقال قائدنا الهمام 
بن الجراح محتجاً: اأتفر من قدر الله يا عمر؟! وقلت 
 � نبينا  وكان  اإلى قدر الله..  نفر من قدر الله  له: 

قد اأو�سانا باأل نخرج من اأر�ص اأ�سابها الوباء )وهكذا 
رجعت(. 

واندفع المحاور باكياً وهو يقول: 
يا اأمير الموؤمنين.. اإن بالقد�ص وباءً خطيراً... 
يهتف �سيدنا عمر باإ�سفاق: 

الطاعون؟؟؟ 
ع��دد  ع��ل��ى  يق�سي  ال��ط��اع��ون   -
يق�سي  الآن  الوباء  لكن  النا�ص..  من 
كبرى..  وقيم  وتاريخ..  �سعب..  على 
اآفة  الإ�سرائيليون  اليوم  القد�ص  في 
الغدر والحقد  األوية  الع�سر، وحاملو 

والدمار...«.
ومن خلال تجوال عمر في اأرجاء 
على  عديدة  مواقف  يواجه  القد�ص 
ولكنه  وال�سخ�سي،  ال��ع��ام  الم�ستوى 
اإلى  يوؤدي  الذي  العملي  الدليل  يقدم 
نبي  و�سعه  الذي  الإ�سلام  منهج  وهو  القد�ص،  تحرير 

الرحمة واإمام المجاهدين �. 
والحياة  ال�ساعة  اأحداث  اأي�ساً  الرواية  وت�ستعر�ص 
تف�سي  من  م�ستغرباً  يواكبها  عمر  و�سيدنا  اليومية، 
وت�سبه  الطريق،  قارعة  في  والخمر  والمجون  المفا�سد 
و�سعف  لليهود،  دول��ة  وظ��ه��ور  بالم�سركين،  الم�سلمين 
التي يقف  الم�سلمين وخنوعهم...... وت�ستمر الأحداث 
الإ�سلام  وي�سع عمر من خلال  تفا�سيلها..  عمر عند 

حلولً لمواجهتها وتجاوزها� 

الهوام�ص:
الله،  رج��ال  الكيلاني،  نجيب  راج���ع:   )1(
 ،2008 ال���ق���اه���رة،  الم���خ���ت���ار،  ك���ت���اب 
ن�سر  الكيلاني  اأن  ويلاحظ  المقدمة(. 
عنوان  تحت  حياته  في  المجموعة  ه��ذه 
موؤ�س�سة  عن  ن�سر  الأم����ير«)2(  »دم��وع 

الر�سالة في بيروت، ولدي الطبعة الثالثة 
التي �سدرت عام 1405 ه� = 1985م. 
في  العنوان  غير  الذي  هو  النا�سر  ولعل 

الن�سرة التي �سدرت بعد وفاة كاتبنا.
نور الله، ج1،  الكيلاني،  )2( راجع: نجيب 
ط 20، كتاب المختار، 2005، المقدمة(. 

اأبواب  على  الكيلاني،  نجيب  راج��ع:   )3(
  - عمّان،  الب�سير،  دار  ط1،   خيبر، 

      .)2001
)4( نج��ي��ب ال��ك��ي��لاني، ع��م��ر ي��ظ��ه��ر في 
ال��ر���س��ال��ة،  موؤ�س�سة  ط4،  ال��ق��د���ص، 

بيروت، 1408ه� = 1988م(. 
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�شعر

ر�أفت عبيد �أبو �صلمى – م�صر

عذراً
مسلمي 
بورما 

عُرْبانُ اليومَ  فنحنُ  حِملانُ األا عذراً ،  الدهر  عيون  في  غفاةٌ 
اأفئدةٌ الذلّ  لنا في  �سُكِبَتْ  اأحزانُ وكم  الهمّ  بلاء  وفا�ست من 
خانوا ويُلقى في الردى قومٌ اإذا لهجوا ولا  �سلوا  ما  الله،  بذِكر 
تُليتْ وق��د  قلوبهمُ  وجلتْ  ع��ل��ى الاأ���س��م��اع اآي����اتُ وق����راآنُ اإذا 
يبُ اآلاماً وقد ذُبِحتْ اأم����ام ال��ع��ن ���س��ب��ي��انٌ و���س��بّ��انُ وي�سلى ال�سِّ
هربتْ قد  القهر  بليل  فما �سلمتْ، ورامَ ال�سيدَ ذوؤبانَ وعائلةٍ 
تُركَتْ الاأ�سى  فجّ  على  اأكفانُ بقاياها  للميْتِ  ما  الطير،  طعامَ 
ل��ه��ا ق��ي��مٌ وت���اري���خٌ واإن�����س��انُ؟! واأين الاأمة الحيرى وهل نُ�سِفتْ
اآث����ار عزتنا م�ساعرُنا، وغال الِح�سّ خذلانَ؟! وه���ل م��ات��ت ع��ل��ى 
اأمتنا الذئب  ك�ساة  عادت  يلاحقها ب�سيف الذلّ اإذعانُ؟! وهل 
الاإيمان حار�سةً باتت على  اإيم��انُ وما  القهر  حنايا  في  ت��ق��زّمَ 
ل��لاأوث��ان ق��رب��انُ دمُ الاإ�سلام �سمتُ الخزي اأهرقهُ دمُ الاإ���س��لام 
�سانُ وكنا في قديم الدهر من �سممٍ لنا  مج���دٌ،  لنا  ع���زٌ،  لنا 
ال��ه��ادي مدمدمةً اأم��ة  ت����وؤدّبُ ك��لَّ م��ن اأغ����راهُ طغيانُ وك��ان��ت 
فتئتْ ما  الدهر  كرّ  بعد  تهونُ، ومن يديها اختلَّ ميزانُ ولكن 
ثانيةً ال��ت��اري��خ  دورةَ  يعُدْ مجدُ الاألى عزوا وما هانوا ف��ع��ودي 
بنور الحق يطفئها بورما  رهبانُ لظى  الليل  ظ��لام  في  رج���الٌ 
�سجعانُ وفر�سانٌ على الاإ�سلام غيرتُهم ال�سرّ  وج��وه  في  اأب���اةٌ 
ديدنهم الله  ودي��نُ  ع��ادوا  ���انُ لئنْ  ي��ق��ودُ ال��فُ��ل��كَ ب��الاإيم��ان رُبَّ
خافقةً ال���ق���راآن  راي����ةُ  لها من فوق راأ�س الدهر تيجانُ�ستعلو 
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لقاء العدد

�� نرجو تقديم لمحة عن �سيرتكم 
لقراء  والعملية  العلمية  الذاتية 

مجلة الأدب الإ�سلامي.
منجد  ال���دك���ت���ور  الأ����س���ت���اذ   �
الأدب  اأ���س��ت��اذ  ب��ه��ج��ت،  م�سطفى 
وال��ن��ق��د، ول��د ف��ي ك��رك��وك ال��ع��راق، 

ح�سل على البكالوريو�س من جامعة 
بغداد 1968م، وعلى الماج�ستير من 
والدكتوراه  الأزه���ر1973م،  جامعة 
ودرجة  الأزه��ر 1982م،  من جامعة 
المو�سل  ج��ام��ع��ة  م��ن  الأ���س��ت��اذي��ة 

1990م. 

من  المو�سل  جامعة  ف��ي  عمل 
جامعة  وف��ي  1976-1992م،  ع��ام 
وعمل  1992-1994م.  من  �سنعاء 
العالمية  الإ���س��لام��ي��ة  الجامعة  ف��ي 
2017م.   حتى   1994 منذ  بماليزيا 
وله اأكثر من ع�سرين كتابا.... منها:

اسم الرابطة مرحب به بين كل من يتعرف عليها
الدكتور منجد بهجت لـ )                                (:

مـــنـــجـــد مــصــطــفــى بـــهـــجـــت.. عــــامــــة مــضــيــئــة في 
الــعــالمــيــة، حضر  مــســيــرة الأدب الإســـامـــي ورابــطــتــه 
1996م(،  )إسطنبول  الدولية:  مؤتمراتها  من  عــدداً 
و)مــالــيــزيــا  2016م(،  و)لاهــــــور  2004م(،  و)فـــــاس 
في  مركزه  وتوطين  لتوطيد  حثيثاَ  وعمل  2017م(، 
ماليزيا بالتعاون مع زمائه من الأدباء والأكاديميين 
في الجـــامـــعـــة الإســـامـــيـــة الـــعـــالمـــيـــة، مــــن المـــالـــيـــزيـــين، 
والعرب العاملين في الجامعة. كان دائم الصلة بمكتب 
رابــطــة الأدب الإســامــي الــعــالمــيــة ورئــيــســهــا الــدكــتــور 
عــبــدالــقــدوس أبـــو صــالــح، وبــنــائــبــه لــشــؤون الإعـــام، 
وليد  الــدكــتــور  الإســامــي  الأدب  مجلة  تحــريــر  ومــيــر 
قــصــاب. وقــد كتب وألـــف وحــاضــر بـــدأب وإخـــاص في 
نشر فكرة الأدب الإسامي حتى آتت جهوده وجهود 
المخلصين معه ثمارها بفضل الله سبحانه وتوفيقه، 
وأصـــبـــح لــلــرابــطــة في مــالــيــزيــا مــكــتــب إقــلــيــمــي رســمــي 

معترف به من قبل الدولة.
وتجدون تفاصيل ذلك في هذا اللقاء الذي أجرته 

معه مجلة الأدب الإسامي.

حوار: التحرير
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ال�سعر  ف��ي  الإ���س��لام��ي  الت��ج��اه   -
الأن���دل�������س���ي ف����ي ع���ه���د م��ل��وك 
بيروت،  والمرابطين،  الطوائف 
للدكتوراه.  ر�سالته  وه��و   ،1986
البحر في �سعر الأندل�س والمغرب 
في ع�سر الطوائف والمرابطين.

- حوليات جامعة الكويت، 1986.
وع���م���دة  ال���م���ح���ا����س���ن  رو�����س����ة   -
ال��مُ��ح��ا���س��ن وف�����س��ول م��ن كتاب 
الم�سر،  وف��ائ��دة  الع�سر  ب��ادرة 
ال�سرق�سطي،  الجزار  يحيى  لأبي 
العلمي  المجمع  وتحقيق:  درا�سة 

العراقي، بغداد، 1988.
حتى  الفتح  من  الأندل�سي  الأدب   -
الكتب  دار  غ��رن��اط��ة،  ���س��ق��وط 
وهو   .1988 المو�سل،  بجامعة 
معظم  في  يدر�س  منهجي  كتاب 
الجامعات العراقية، طبع طبعات 

كثيرة. 
- دي���وان اب��ن ال��ج��ن��ان الأن�����س��اري 
النبوي  المديح  الأندل�سي: �ساعر 
في القرن ال�سابع الهجري، جمع 
ط2،  1990م   ودرا�سة،  وتحقيق 

 .2005
جبير  اب����ن  ال���رح���ال���ة   دي������وان   -
الأن��دل�����س��ي وم���ا ب��ق��ي م��ن ن��ث��ره، 
جمع وتحقيق ودرا�سة، الريا�س، 

1999. ط2.  2013. 
- دي����وان اب���ن ال��ل��ب��ان��ة الأن��دل�����س��ي، 
بماليزيا،  ط.  وتحقيق،  درا���س��ة 

2001، وط2. ماليزيا، 2006. 

اأع������لام ن�����س��اء الأن���دل�������س  ط.   -
الأن��دل�����س،   .2004 المن�سورة، 
بحوث ومقالت في الأدب ونقده، 

ماليزيا.2009.
ال��ح��دي��ث  الإ���س��لام��ي  الأدب  وف���ي 
ت����راج����م م����خ����ت����ارة ل����لاأدب����اء 
الإ�سلاميين في القرن الع�سرين، 
الجامعة  ال��ب��ح��وث،  م��رك��ز  ط. 
بماليزيا،  العالمية  الإ�سلامية 
اآخرين؛  مع  بال�ستراك  2001م 
وقد ترجم الكتاب اإلى الماليزية، 

كواللمبور،  في  اللغوي  المجمع 
 .2006

- عين اأ�سعار الإيمان، كمال، ترجمة 
العربية  اإلى  الماليزية  اللغة  من 
بال�ستراك من د. اأكمل خزيري، 
ود.ح���ن���ف���ي دول������ة، ود.م��ح��م��د 
الوطني  الترجمة  معهد  الباقر، 

-ماليزيا 2012. 
النقد  الر�سافي  م��ع��روف  كتاب   -
ال�سيا�سي والجتماعي في �سعره، 
في  الإ�سلامية   .2012 ماليزيا  

الأدب والنقد، ماليزيا 2011. 
العربية  ب��ي��ن  م��ق��ارن��ة  درا����س���ات   -

والملايوية،  ماليزيا 2011. 
العربية  اللغة  تعليم  ف��ي  كتابان   -
يت�سع  ل  ب��غ��ي��ره��ا،  ل��ل��ن��اط��ق��ي��ن 

المقام لذكر عناوينها.
- الر�سائل الجامعية في ق�سم اللغة 
الإ�سلامية  بالجامعة  العربية 
ال��ع��ال��م��ي��ة ف����ي م���ال���ي���زي���ا، ط 

الريا�س2016.
اأربعين  م��ن  اأك��ث��ر  على  اأ���س��رف 
ر���س��ال��ة ج��ام��ع��ي��ة ف���ي ال���دك���ت���وراه 
لمثلها  ممتحناً  وكان  والماج�ستير، 

في جامعات مختلفة.
���س��ارك ف��ي اأك��ث��ر م��ن اأرب��ع��ي��ن 
موؤتمراً علمياً في جامعات مختلفة. 
محكمًا  ب��ح��ثً��ا  ���س��ت��ي��ن  م���ن  واأك���ث���ر 
العربية  وتعليم  والنقد  الأدب  ف��ي 
المجلات  ف��ي  بغيرها  للناطقين 
مناهج  وراج���ع  المحكمة.  العلمية 
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عدد من الجامعات في جنوب �سرقي 
اآ�سيا.

�� ع�����س��ت ف���ي م��ال��ي��زي��ا ���س��ن��وات 
ط���وي���ل���ة، ودرّ������س�����ت ف����ي اأ���س��ه��ر 
الاتجاهات  اأب��رز  ما  جامعاتها. 

الاأدبية في ماليزيا؟
تذكرت  ماليزيا  اإلى  قدمت  لما 
و�سل  حين  القالي  علي  اأب��ي  مقولة 
اأمر به من  اأعبر من  واأنا  القيروان: 
في  درجات  فاأجدهم  الأم�سار  اأهل 

اإن  فقلت:  الفهم،  وق��ل��ة  ال��ع��ب��ارات 
مقادير  ع��ن  الن��دل�����س  اأه���ل  نق�س 
نق�س  بقدر  اأفهامهم  في  راأي��ت  من 
اإلى  ف�ساأحتاج  قبلهم،  عمّن  ه��وؤلء 
ت��رج��م��ان ف��ي ه���ذه الأوط������ان! ق��ال 
ي�سل  ك��ان  اأن��ه  فبلغني  ب�سام:  اب��ن 
الأفق  اأهل هذا  بالتعجب من  كلامه 
ويتغطى  ذك��ائ��ه��م،  ف��ي  الأن��دل�����س��ي 
والمفات�سة؟!  المباحثة  عند  عنهم 

دراي��ة  علم  علمي  اإن  ل��ه��م:  وي��ق��ول 
ولي�س بعلم رواية!!  

هذه الرواية �سهدت ما يماثلها، 
طالب  جاءني  اإذ  الواقع؛  اأر���س  في 
عربي يدر�س في الجامعة الإ�سلامية 
منك�سر  وهو  اأعمل،  حيث  العالمية، 
على  اأعينه  اأن  مني  يطلب  الخاطر، 
م�����س��ي��ب��ت��ه!! اأع����اد م����ادة ال�����س��رف 
مرتين!! وهو قاب قو�سين من الف�سل 
من الجامعة، واأول ما خطر في بالي، 

ر في اأدائه، وكتمت  اأن الطالب مق�سّ
في نف�سي ال�سر كي ل اأثبّط الطالب 
الأمر  باأن  وتظاهرت  فيه..  فيما هو 
نف�سي،  ق����رارة  ف��ي  لكنني  ه��ي��ن.. 
باأن الطالب العربي على ما  اأعترف 
ي�سلنا من اأخبار عن م�ستوى اأدائه، 
ل يمكن اأن يجتاز ورقة الأ�سئلة التي 
ما  ويوؤيد  معه..  الطالب  اأح�سرها 
التي  ال��م��ن��اظ��رة،  مناف�سات  اأق���ول 

اأقيمت قبل نحو عام في بلد عربي، 
في  الثاني  الماليزي  الفريق  فكان 
مع  متناف�سا  النهائية،  الت�سفيات 
مع  ولي�س  بالعربية،  الناطقة  الفرق 
الفرق التي العربية عندها لغة ثانية.
باأن  نقرر  اأن  ن�ستطيع  هنا  من 
ماليزيا تحت�سن اللغة العربية، دون 
بغ�س  متميز،  واأداوؤه���ا  �سك،  اأدن��ى 
الن�سبية  الخ��ت��لاف��ات  ع��ن  ال��ن��ظ��ر 
ب��ي��ن ال��م��ع��اه��د وال��ج��ام��ع��ات ال��ت��ي 
اأبعاد  اللغة العربية،  لكن ما  تدر�س 
الجناح  على  واآثارها  الظاهرة  هذه 
العربية،  اللغة  المهي�س من جناحي 
هو  فعلا  ال��ج��واب،  الأدب؟  اأع��ن��ي 
يكون  اأن  اأرجو  ولكن  مهي�س،  جناح 
الحال اأف�سل، باإذنه تعالى.. لأن حب 
وفنونه  ل��لاأدب  الماليزي  المجتمع 
ولم  ري��ب..  ذلك  في  لي�س  المتنوعة 
تنه�س بالمبادرة جمعيات ذات دور 

فعال.
 خ���لال ال��ع��ق��ود الأخ���ي���رة بعد 
ظ��ه��رت  1957؛  ع���ام  ال���س��ت��ق��لال 
اأدبية،  ورواب��ط  واتحادات  جمعيات 
كان لها ن�ساطها واأعلامها، وتفا�سيل 
اأرخ��ت  التي  الكتب  في  م��دون  ذل��ك 
ت�ستمر  لم  لكنها  الأدب��ي��ة،  للحركة 
على حد علمي المتوا�سع، من خلال 

اطلاعي على الحركة الأدبية.   
اأما عن التجاهات فلا اأ�ستطيع 
وبغ�س  وا�سحة،  اتجاهات  تحديد 
التي  الأدب��ي��ة  ال��ت��ي��ارات  ع��ن  النظر 

الجامعة الاإ�سلامية العالمية بكوالالمبور
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اأرّخ���ه���ا ال��م��ه��ت��م��ون ب�����الأدب، هما 
في  يختلفان  ل  وا���س��ح��ان،  ت��ي��اران 
في  المماثلة  ال��ت��ي��ارات  ع��ن  كثير 
ال��ع��ال��م ال��ع��رب��ي، ت��ي��ار ع��ل��م��ان��ي، 
واآخ���ر اإ���س��لام��ي، ه��و الأق����وى، لأن��ه 
المجتمع  طبيعة  مع  ان�سجاماً  اأكثر 
بالإ�سلام  ي��دي��ن  ال���ذي  ال��م��لاي��وي، 
م���لاي���وي،  ق���ل���ت:  ف�������اإذا   ،%100
وملايوين عنيت: م�سلماً وم�سلمين، 
اأما م�ستوى تمثل الإ�سلام فيمكن اأن 
المجتمع  يزيد  ومما  فيه..  يُختلف 
المجتمع  اأن  وت���وا����س���ج���اً؛  ل��ح��م��ة 
الفقهي  الم�ستوى  على  ال��م��لاي��وي 
ل  ال�سافعي،  الإم����ام  م��ذه��ب  يتبع 
اأن ي�سعر من  خلاف في ذلك، دون 
فقد  ب��اأيّ حرج.  اآخر  يذهب مذهبا 
تعاي�س الملايوي مع من يخالفه في 
اأجد  ولم  هورموني،  ب�سكل  الدين، 
مدة  طيلة  ا�ستقطاب  م�ساعر  اأي��ة 
اإقامتي، بل يمكن اأن يكون المجتمع 
للتعاي�س  ح��ي��اً  ن��م��وذج��اً  ال��م��ال��ي��زي 
الهندوكية  الأدي���ان  بين  والت�سامح 
المختلفة.  والأج��ن��ا���س  وال��ب��وذي��ة، 
يَعْمَلُ  كُ��لٌّ  تعالى:{قُلْ  الله  و�سدق 
هُوَ  بِمَنْ  اأَعْلَمُ  فَرَبُّكُمْ  �سَاكِلَتِهِ  عَلَى 

اأَهْدَى �سَبِيلًا)84} )الإ�سراء(.
�� ما موقع الاأدب الاإ�سلامي في 

الحركة الاأدبية في ماليزيا؟ 
الأدب  موقع  ندرك  اأن  يمكن   �
الأدبية، من  الحركة  الإ�سلامي، في 
الملايوي  المَجْمَع  منظومة  خ��لال 

المحلية  باللغة  وي�سمى  ال��ل��غ��وي، 
اإذ  ب��و���س��ت��اك��ا،  دان  ب��ه��ا���س��ا  دي����وان 
تكريم  ف��ك��رة  ال��مَ��جْ��مَ��ع  ه��ذا  يتبنى 
دورة  وي��ق��دم  المتميزين،  الأدب����اء 
مجمعية، وجائزة لأف�سل اأديب على 
الزمان؛ وكان  مدى ثلاثة عقود من 

الفائزون على النحو التالي:
محمد  ال��دي��ن  ك��م��ال  دات���وء   •
�سحنون  دات���وء   ،1981  –
دات����وء.د.    ،1982 اأح��م��د- 

عثمان اأوانك- 1983م.             
�سعيد- 1985،  ال�سمد  •  عبد 
 ،1987 واتي–  اأرن���������ي 
محمد  د.  دات��وء  بروفو�سور 

حاج �سالح 1991م. 
• داتو نور الدين ح�سين 1993، 
د.   ،1996 ح�سين  الله  عبد 
كلنتان-  عمر  �سيد  عثمان 

2003م.               

 ،2009 ر����س���وان-  د.اأن������ور   •
عبد  كمال  اأحمد  دات���وء.د. 
الله، )كمال( 2011، داتوء. 

بحر الدين زينال 2013م. 
تكريم  ج��ائ��زة  اآخ��ر  وك��ان��ت   •
تح�سل  ام���راأة  لأول  منحت 
ال���ج���ائ���زة منذ  ع��ل��ى ه����ذه 
تاأ�سي�سها قبل خم�س وثلاثين 
زورينا  دات��وء.د.  وهي:  �سنة 

ح�سن 2016.
هو  الأدب  رابطة  م�سروع  وك��ان 
الأدب��اء،  بهوؤلء  المنا�سب  التعريف 
لكن  اآ�سيا،  �سرقي  جنوب  باأدباء  بل 
وجود  ع��دم  ب�سبب  اأخفق  الم�سروع 
على  ي�ساعد  ال��ذي  ال��م��ادي  ال��دع��م 
وناأمل  الأدب��ي��ة،  الن�سو�س  ترجمة 
اأن ياأتي اليوم الذي يتحقق فيه هذا 

التلاقح الح�ساري، باإذنه تعالى.
ول���دي م��ل��ف��ات غ��ي��ر ك��ام��ل��ة عن 
اإ�سرافي  خ��لال  ال�سابقين،  الأدب���اء 
ع��ل��ى ث����لاث ر���س��ائ��ل ع��ل��م��ي��ة ك��ان 
المنية  وافته  –الذي  اأحمد  �سحنون 
مو�سوعاً  2017/12/26م-  ف��ي 
لر�سالتين، عام 2006، وعام 2008 
مو�سوعاً  �سعيد  ال�سمد  عبد  وك��ان 
لر�سالة ثالثة اأنجزت �سنة 2010.                      
الأدب��اء  اأع��م��ال  يترجم من  ول��م 
الذين كتب عنهم الكثير بالملايوية، 
كلنتن،  لعثمان  الأ���س��ت��اذ  رواي���ة  اإل 
ود.مجاهد  اأحمد،  �سلطان  ترجمة 
ودي���وان   ،2010 بهجت  م�سطفى 

د. �سحنون اأحمد



 العدد 3297

لقاء العدد

ا���س��ت��رك   .2014 ل���ك���م���ال  ع���ي���ن، 
الجامعة  م��ن  ث��لاث��ة  ت��رج��م��ت��ه  ف��ي 
بتحرير  وقمت  العالمية،  الإ�سلامية 
الترجمة، ودعم طبع الكتابين معهدُ 
الترجمة والكتاب في ماليزيا، الذي 
ينه�س بمهام رائعة في الترجمة من 
الملايوية اإلى الإنجليزية، وال�سينية 
بخطاب  عنايته  لكن  وال��ي��اب��ان��ي��ة.. 
م��ح��دوداً.  ي��زال  م��ا  العربي  العالم 
من  الإ�سلامي  الأدب  موقع  وبالطبع 
اأعمال  ف��ي  وا���س��ح  الأدب��ي��ة  الحركة 
هوؤلء الأدباء، ولي�سوا هم كل الأدباء، 
بل اأبرزهم من خلال تقويم موؤ�س�سة 
علمية، هي ديوان بها�سا، واختيارهم 

لأعلى م�ستوى تكريمي للدولة.  
�� ح��دث��ن��ا ع���ن اأب�����رز الاأن�����س��ط��ة 
المكتب  يمار�سها  التي  الاأدبية 
الاإقليمي للرابطة في ماليزيا.

كان  التاريخية،  الناحية  من   �
وعلمت  م��ب��ك��ر،  ح�����س��ور  ل��ل��راب��ط��ة 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة  رئي�س  اأن 
�سالح  اأب��و  القدو�س  عبد  العالمية، 
بحدود  ماليزيا  في  موؤتمراً  ح�سر 
�سنة 1992، ولم اأ�سعد بلقائه يومها 
بعده  كان  ماليزيا  اإلى  ح�سوري  لأن 
بعامين 1994، وكان حر�سه المعهود 
في تاأ�سي�س رابطة في ماليزيا تنطلق 
في  وتتحرك  المماثلة..  الروؤيا  من 
الم�ساحة التي ت�سعها وتتهياأ لها. لم 
من  اأق��ل  قبل  اإل  الحلم  هذا  يتحقق 

عام فقط.

هو  الحلم  بتحقيق  والمق�سود 
ت�سجيل  تم  حيث  2017/2م؛    /10
منظمة  بو�سفها  ر�سمياً  ال��راب��ط��ة 
يمثل  التاريخ  وه��ذا  حكومية،  غير 
ن��ق��ط��ة ت���ح���ول ح��ي��وي��ة ف���ي ت��اري��خ 
لجهود  م��ب��ارك��ة  وث��م��رة  ال��راب��ط��ة، 
المبذولة  الجهود  وم��ن  متوا�سلة، 
حيث  2012م،  �سنة  اآخ���ر  ح�����س��ور 
اأول  بتكليف  الأول���ى  اللبنة  و�سعت 

الإ���س��لام��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة  رئ��ي�����س 
العالمية في ماليزيا، د.بدري نجيب 
وتحمل  المهمة،  قبل  ال���ذي  زب��ي��ر، 
تقريباً.  عامين..  مدة  الم�سوؤولية، 
د.عبد  اإل��ى  الم�سوؤولية  تحولت  ثم 
في  ع�سو  وكلاهما  �سيك،  الرحمن 
معارف  كلية  في  العربية  اللغة  ق�سم 
الوحي والعلوم الإن�سانية، جمعا اإلى 
م�سوؤولياتها الإدارية مهمة الرابطة، 

الأول كان عميداً للكلية، والثاني كان 
الدعم  الرابطة  لقيت  للعميد،  نائباً 
الأم  الرابطة  من  المبا�سر  المعنوي 
بالن�ساطات  ونه�ست  الريا�س،  في 
ب��الإم��ك��ان��ي��ات ال��م��ت��وا���س��ع��ة، ولله 

الحمد.
واأب�����رز اأن�����س��ط��ة ال��راب��ط��ة منذ 

ت�سكيل نواتها هي:
ول��ي��د  ل��ل��دك��ت��ور  • م��ح��ا���س��رة 
ق�����س��اب ب���ع���ن���وان: ت��ط��رف 
الغربية  الأدب��ي��ة  ال��م��ذاه��ب 

وو�سطية الأدب الإ�سلامي.
اأ�سعار  عين،  دي��وان  تد�سين   •

الإيمان )كمال(.
الر�سول  �سخ�سية  مقاربات   •
في  وال�سلام  ال�سلاة  عليه 

�سعر ال�سعوب الإ�سلامية.
اأرخبيل  في  الإ�سلامي  • الأدب 
وندوة  محا�سرات  الملايو، 
ت��ح�����س��رن��ي  ول  م��ف��ت��وح��ة. 

تواريخ هذه الن�ساطات.
باللغة  م�����س��رح��ي��ة  ع��رو���س   •
قدمها  الف�سحى،  العربية 
ماليزيون،  وطالبات  طلاب 
ت��ول��ى رع��اي��ت��ه��ا والإ����س���راف 
ع��ل��ي��ه��ا اأم���ي���ن ���س��ر راب��ط��ة 
الماليزية،  الإ�سلامي  الأدب 
د.وان ر�سلي، جرى التحكيم 
اأ���س��ات��ذة في  م��ن  م��ن لجنة 
والعلوم  الوحي  معارف  كلية 
التربية  ومعهد  الإن�سانية 

د. عبدالرحمن �سيك
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لأف�سل ثلاث م�سرحيات من 
م�سرحيات  ثماني  مجموع 
 /  12  /15 ف����ي  ق����دم����ت 

2018م.
ع��ر���س  م�����س��اب��ق��ة  ت��ن��ظ��ي��م   •
الإ���س��لام��ي��ة،  للم�سرحيات 
براعم  مجل�س  مع  بالتعاون 
معلمي اللغة العربية ورابطة 
العالمية،  الإ�سلامي  الأدب 

2017/12/15م.  ف����ي 
للغة  العالمي  اليوم  بمنا�سبة 

العربية.
الاأدب  م���ن���ه���ج  يُ�����درّ������س  ه����ل   ��
الاإ�����س����لام����ي ف����ي ك���ل���ي���ة ع��ل��وم 
عندكم؟  الجامعة  ف��ي  ال��وح��ي 

وفي اأي مرحلة؟
الأدب  ي���در����س  ب��ال��ت��اأك��ي��د   �
العربية،  اللغة  ق�سم  في  الإ�سلامي 

في  مقدمة  ا���س��م:  تحمل  م���ادة  ف��ي 
برقم  ال��ح��دي��ث،  الإ���س��لام��ي  الأدب 
4314، ومادة اأخرى بعنوان: مقدمة 
ال��م��لاي��وي  الإ���س��لام��ي  الأدب  ف��ي 
هو  المعتمد  والنظام   ،4411 برقم 
اأ���س��ب��وع��اً،   14 الف�سلي  ال��ت��دري�����س 
بالن�سبة  الختيارات،  على  ويعتمد 

للطالب.
 تهتم هذه المادة بمفهوم الأدب 

وق�ساياه،  وم�����س��ادره،  الإ���س��لام��ي 
واأع���لام���ه ع��ل��ى ���س��وء ال��درا���س��ات 
الحديثة في مجال الأدب الإ�سلامي 
الحديث، حيث تتناول من خلال هذه 
الدرا�سات تعريف الأدب الإ�سلامي، 
خلال  من  واآف��اق��ه  ووظيفته  ن�ساأته 
الإ�سلاميّة  الملامح  وتتناول  تطوره. 
المفهوم،  على  مركزة  الأدب،  في 
التقليدية،  المناهج  تناق�س  كما 

مفهومه  وتقدم  الحديثة.  والمناهج 
م��رك��زة على  الإ���س��لام،  على ���س��وء 
العلاقة بين الأدب والعقيدة، وق�سية 
الهوية الإ�سلاميّة، من حيث النتماء 
والوعي. واللتزام في ال�سعر وموقف 

الإ�سلام من ذلك. 
وتناق�س اأي�ساً المذاهب الغربية 
وتف�سح  اإ�سلامي،  نقدي  منظور  من 
للاأدب،  الإ�سلاميّة  للنظرية  مجالً 
الأجنا�س  لبع�س  تحليلات  وت��ق��دّم 
لما  تتعر�س  كما  ونقدها،  الأدب��يّ��ة 
في  واأف��ك��ار  درا���س��ات  م��ن  ا�ستجدّ 
تقديم  ف��ي  وت�سهم  ال��م��ج��ال،  ه��ذا 
منهج مقترح لدرا�سة ال�سعر العربي 
الع�سر  ف��ي  اإ���س��لام��ي  م��ن��ظ��ور  م��ن 

الحديث.
اأما المادة الثانية فتدر�س الأدب 
وتقدم  والحديث،  القديم  الملايوي 
الأدب  تاأثير  ح��ول  متعمقة  درا���س��ة 
الملايوي،  المجتمع  على  الإ�سلامي 
والوجود،  والكون  للاإن�سان  وت�سوره 
لو�سول  التاريخي  المنطلق  وت�سمل 
اأرخ��ب��ي��ل  اإل����ى  الإ����س���لام���ي  الأدب 
الملايوي،  الأدب  وتطور  الملايو، 
واأجنا�سه،  وخ�سائ�سه،  واأن��واع��ه، 
الملايويين  وال��ك��ت��اب  وال�����س��ع��راء 
ب���الأدب  ت��اأث��ر  وك��ي��ف  الم�سهورين، 
العربي، وبغيره من العوامل الثقافية 
وتحليلًا  ال��م��وؤث��رة.  والج��ت��م��اع��ي��ة 
ل��ن��م��اذج م��ن ال��ن�����س��و���س الأدب��ي��ة 
وكتاب  ل�سعراء  والحديثة  القديمة 
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م��ن م��ال��ي��زي��ا واإن��دون��ي�����س��ي��ا وب��لاد 
اأخرى من جنوب �سرق اآ�سيا. ويكلّف 
الدار�سون بترجمة بع�س الن�سو�س 
اللغة  اإل����ى  ال��م��لاي��وي  الأدب  م��ن 

العربية.
�� ما العقبات التي تراها تعتر�س 

م�سيرة الاأدب الاإ�سلامي؟
� ال��ع��ق��ب��ات ج���زء ط��ب��ع��ي من 
عنا،  تنف�سل  اأن  يمكن  ول  الحياة، 
واأن  ب���اأج���ل،  م��وؤق��ت��ة  وال��ن��ج��اح��ات 
الطريق  على  المنظومة  اأبناء  يكون 
ال�سوي، بتبني الفكرة والإيمان بها، 
الأولى  الخطوة  هو  الروؤية،  وو�سوح 
التلاوم  اأم��ا  الهدف،  اإل��ى  للو�سول 
الم�ستمر، وتدافع الم�سوؤوليات، فهو 
من الأخطاء ال�سائعة في الروابط اأو 
الجمعيات، حتى ي�سل الأمر اإلى ما 

عبّر عنه ال�ساعر:
فينا والعيب  زماننا  نعيب 

وم���ا ل��زم��ان��ن��ا ع��ي��ب ���س��وان��ا
اإن حالة النك�سار اأو الترهل، اأو 
التلكوؤ، حالة عامة، واأمر م�ساهد ل 
التحديات  اأن  مع  دليل،  اإلى  يحتاج 
اأعظم  هي  مجتمعاتنا  تواجه  التي 
مما واجه في العقود ال�سابقة، ومن 
هنا وجب اأن ن�سمر عن �ساعد الجد، 
تخلى  التي  بالم�سوؤوليات  وننه�س 
عنها الكثير ممن اأدركه هذا الداء، 

والله المعين والم�ستعان.  
ويمكن ت�سخي�س بع�س العقبات، 
بم�سيرة  خا�سة  لي�ست  عامة  وه��ي 

منها  ماليزيا،  في  الإ�سلامي  الأدب 
لأوق��ات��ه��م،  الأع�����س��اء  تنظيم  ع��دم 
ب�سكل ي�ستثمر الوقت ب�سكل �سحيح، 
تحيف  التي  الجانبية،  والن�سغالت 
بالهتمام،  الحريّة  الجوانب  على 
الم�سوؤولية  بعظم  ال�سعور  ومنها 
الأدب  رابطة  تتبناها  التي  للر�سالة 
الإ����س���لام���ي. ب����داأ م���ن ال��ت��اأ���س��ي�����س 
ح��ت��ى ي��وم��ه��ا ال���ح���ا����س���ر. ك��ذل��ك 

التعبير،  �سحّ  اإذا  الأج��ي��ال  تفاعل 
ال�سيوخ  ح��ك��م��ة  م��ن  ب��ال���س��ت��ف��ادة 
و�سفافية  بعفوية  ال�سباب،  وحيوية 
روح  تبني  و���س��رورة  متبادل.  وح��ب 
ع�سو  اأي  �سعر  ما  فاإذا  الم�سوؤولية، 
باأن اأداءه غير واف، ومعيق للم�سيرة 
ويتيح  ين�سحب  اأن  ال�سروري  فمن 
دوام  به  يكون  الذي  لغيره،  المجال 
المباركة.  الأدب��ي��ة  الم�سيرة  ج��ذوة 

قوله  ن�ستح�سر  ال�سياق  ه��ذا  وف��ي 
قَدْ  يبَةٌ  �سِ مُّ ابَتْكُم  اأَ�سَ ا  تعالى:{اأَوَلَمَّ
هُوَ  قُلْ  اأَنَّى هَذَا  قُلْتُمْ  ثْلَيْهَا  بْتُم مِّ اأَ�سَ
كُلِّ  عَلَى   َ اللهَّ اإِنَّ  اأَنفُ�سِكُم  عِندِ  مِنْ 

�سَيْءٍ قَدِير} )اآل عمران: 165(. 
�� مَ�����نْ اأب������رزُ ال���كُ���ت���اب وال��ن��ق��اد 
ال���ع���رب وال��م��ال��ي��زي��ي��ن ال��ذي��ن 
ت��رى اأنهم اأغ��ن��وا درا���س��ة الاأدب 

الاإ�سلامي والتاأ�سيل له؟
عن  يجيب  م��ن  اأف�����س��ل  �لعل 
هذا ال�سوؤال د.علاء ح�سني المزين 
ال����ذي ق���دم ر���س��ال��ت��ه ال��ع��ل��م��ي��ة في 
�سنة  الماليزية  الوطنية  الجامعة 
2001م، بعنوان:  التجاه الإ�سلامي 
ف��ي ال�����س��ع��ر ال��ح��دي��ث ب��ي��ن م�سر 
وماليزيا، ثم ن�سرته كتاباً دار الن�سر 
كذلك  2010م،  �سنة  للجامعات 
المجال  ه��ذا  ف��ي  م��ح��اولت  قدمت 
جامعيتين،  ر�سالتين  خ���لال  م��ن 
واحدة في جامعة مدر�سة الدرا�سات 
لندن-  في  الأفريقية  ال�ست�سراقية 
SOAS ل�)د.رحمة بنت اأحمد الحاج 

الجامعة  ف��ي  وال��ث��ان��ي��ة  ع��ث��م��ان(، 
الإ���س��لام��ي��ة ال��ع��ال��م��ي��ة ب��م��ال��ي��زي��ا، 
الإ�سلامي  الأدب  مفهوم  بعنوان: 
الأدب���اء  بين  الحديث  الع�سر  ف��ي 
ل���)د.ع��دل��ي  والملايويين،  ال��ع��رب 
جهودهما  قدما  وق��د  يعقوب(،  بن 
البحوث  مركز  طبعهما  كتابين  في 
الإ�سلام  بعنوان  الأول  الإ�سلامية، 
للنقا�سات  الملايوي: تحليل  والأدب 

د. علاء ح�سني المزين
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وال��ث��ان��ي  2008م،  م��ال��ي��زي��ا،  ف���ي 
الإ�سلامي  الأدب  مناهج  بعنوان: 
عند الأدباء الملايويين والعرب، في 

الع�سر الحديث،2009م.
 وق�����د ق����دّم����ا ع�������س���رة اأدب������اء 
محمد  ���س��ي��د  ه����م:  م��ال��ي��زي��ي��ن، 
ن��ق��ي��ب ال��ع��ط��ا���س، م��ح��م��د اأف��ن��دي 
عثمان  ب��ك��ر،  اأب���و  �سافعي  ح�����س��ن، 
�سحنون  اأوان��ج،  ها�سم  المحمدين، 
كمال  ومحمد  اأحمد،  قا�سم  اأحمد، 
كلنتن.  وعثمان  ومنا�سيكنا،  ح�سن، 
المقارنة  في  مقاربة  تقديم  وحاول 
بينهما وبين نقاد عرب هم: محمد 
ونجيب  خليل،  الدين  وعماد  قطب، 
وعبد  الر�سا،  اأبو  و�سعد  الكيلاني، 
الدين  ون�سر  زوي��ن��ة،  ب��و  الحميد 
محاولتان  وال��ك��ت��اب��ان  اإب��راه��ي��م.. 
المقارن،  الأدب  لقتحام  جريئتان 
هي  فيهما  ال��غ��ال��ب��ة  ال�سمة  ول��ك��ن 
الجانب  في  نجد  نكاد  ول  التنظير، 
م��ح��دودة،  درا���س��ات  اإل  التطبيقي 
اإل����ى ث��لاث  اأ����س���رت  و���س��ب��ق ل��ي اأن 
ر�سائل في الأدب المقارن بين اأدباء 

ماليزيين واآخرين عرب.      
في  والمب�سرات  الاإيجابيات  ما   ��
م�ستقبل رابطة الاأدب الاإ�سلامي؟
� الرابطة تعمل ب�سكل موؤ�س�سي 
يب�سر بخير، ت�سعى للتعاون الجماعي 
ال���ف���ردي،  ل���لاإب���داع  اإه���م���ال  دون 
الرابطة  وت��ف��اوؤل  ل��ذل��ك،  وتحت�سد 
وان��ف��ت��اح��ه��ا ع��ل��ى الآخ������ر، ك��ذل��ك 

خ�سو�سية  تعطي  المنطقة  طبيعة 
ال��ذي  ال��ع��رق��ي  ال��ت��ن��وع  ف��ي  تتمثل 
طاقة  وه��ي  متميزة،  ط��اق��ة  يمنح 
�سمة  ال�سابقة  الح�سارات  منحت 
التفوق كما هو معلوم في الح�سارة 
الأندل�سية التي �سادت ثمانية قرون، 
التعليم  ف��ي  قبلة  اأ���س��ب��ح��ت  ح��ت��ى 

والتعلم والثقافة والأدب. 
وعلى �سبيل المثال تجد تعددية 
ثلاث  مع  يتعامل  الطالب  اللغات، 

اأخريين  ولغتين  الأم  اللغة  لغات، 
ال��ع��رب��ي��ة والإن���ج���ل���ي���زي���ة، وال��ل��غ��ة 
 220 ح��وال��ي  بها  ينطق  الملايوية 
�سرقي  ج��ن��وب  ف��ي  م�سلم،  مليون 
اآ�سيا؛ اإندوني�سيا وماليزيا وبروناي.. 
وبع�س دول الجوار الأخرى، وكذلك 
ا�سم الرابطة مرحبٌ به بين كل من 
موقع  لها  واأ���س��ب��ح  عليها،  يتعرف 
اإلى  يحتاج  ولكنه  ت،  النِّ �سبكة  على 

للغة  الطالب  حب  التفعيل.  من  نوع 
العربية قيمة كبيرة تن�ساف للاأدب 

العربي الإ�سلامي.
�� كلمة اأخيرة:

من  تنطلق  الرابطة  هذه  اإن   �
رَبَ  �سَ كَيْفَ  تَرَ  {اأَلَ��مْ  تعالى:  قوله 
بَةٍ  طَيِّ كَ�سَجَرَةٍ  بَةً  طَيِّ كَلِمَةً  مَثَلًا   ُ اللهَّ
مَاءِ  ال�سَّ فِي  وَفَرْعُهَا  ثَابِتٌ  لُهَا  اأَ�سْ
ذْنِ  بِ���اإِ حِينٍ  كُ��لَّ  كُلَهَا  اأُ تُ��وؤْتِ��ي   )24(
ا�سِ  لِلنَّ الْأَمْ��ثَ��الَ   ُ اللهَّ رِبُ  وَيَ�سْ هَا  رَبِّ
كَلِمَةٍ  وَمَثَلُ   )25( رُونَ  يَتَذَكَّ لَعَلَّهُمْ 
مِن  اجْتُثَّتْ  خَبِيثَةٍ  كَ�سَجَرَةٍ  خَبِيثَةٍ 
قَرَارٍ )26(  لَهَا مِن  الْأَرْ���سِ مَا  فَوْقِ 
ذِينَ اآمَنُوا بِالْقَوْلِ الثَّابِتِ  ُ الَّ تُ اللهَّ يُثَبِّ
لُّ  نْيَا وَفِي الْآخِرَةِ وَيُ�سِ فِي الْحَيَاةِ الدُّ
يَ�سَاءُ  مَا   ُ اللهَّ وَيَفْعَلُ  الِمِين  الظَّ  ُ اللهَّ

)27(} )اإبراهيم: 27-24(.
كذلك اأذكر نف�سي بقوله تعالى: 
وَفِي  حَ�سَنَةً  نْيَا  الدُّ فِي  اآتِنَا  نَا  {رَبَّ
ارِ}  النَّ عَ��ذَابَ  وَقِنَا  حَ�سَنَةً  الْآخِ��رَةِ 

)البقرة:201(.
مما  الإ�سلامي  الأدب  اأن  واأرى 
مما  كذلك  الدنيا،  ح�سنة  ف��ي  يقع 
تَن�سَ  {وَلَ  ت��ع��ال��ى:  ق��ول��ه  ف��ي  ي��ق��ع 
�سمعت  وقد  نْيَا}،  الدُّ مِنَ  يبَكَ  نَ�سِ
كلمة  في  الله  رحمه  الندوي  ال�سيخ 
يلقيها يب�سر بم�ستقبل الرابطة �سنة 
1998م، فيقول: اإن الرابطة اأ�سبحت 
لها قيمة وقامة. و�سدق، واأ�ساأل الله 
بعينه  ويرعانا  بعنايته،  يكلاأنا  اأن 

التي ل تنام. اللهم اآمين�   

د. ن�سر الدين اإبراهيم
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�شعر

د.عبد الرحمن الع�سماوي – ال�سعودية

نقش على 
جدار 
الوطن
الوطنْ عن  الحديثَ  اأبتدىء  اأين  ولم���ن اأ����ص���وغ ح��ك��اي��ةَ ال���ذك���رى، لم��نْمِنْ 
دمي في  تُ�صرق  والأمج����اد  اأي���ن،  منم��ن  الزَّ وتخت�صر  ال��ذك��رى،  من  ن��وراً 
رَنْم���ن اأي�����ن، والإيم�������انُ ي��ج��ري نَ��ه��رُه ال���دَّ م�صاعرنا  عن  ويغ�صل  ع��ذب��اً، 
اأب���ت���دىءُ الح��دي��ثَ، وليلتي اأي���ن  ��نْم��ن  ت��اأب��ى ع��ل��ى ع��ي��ن��يْ م��ق��ارب��ةَ ال��وَ���صَ
��ه��ا ��جَ��نْم���ن اأي�����ن، والأ�����ص����واق تح��ل��ف اأنَّ وال�����صَّ ��ر  ال��ت��ذكُّ تَ�صقيني  �صتظلُّ 
ح��ي��ل ق��د اح��ت��قَ��نْم��ن اأي���ن وال��زم��ن ال�����ص��ري��ع يم���رُّ بي وج��ب��ي��نُ��ه ب���دم ال��رَّ
الكَفَنْف��م��ن ال��لُّ��ف��اف��ةِ ح���ن نُ���ولَ���د بَ����دْوؤُن����ا اإلى  الق�صير،  العمر  رحلة  في 
اإنّها ��ةَ  م��كَّ و�صف  م��ن  اب��ت��دىءْ  ��دْرٌ حَ���وَى ن���ورَ ال��ه��داي��ةِ واط��م��اأنْق��ال��وا  ���صَ
�صَكَنْاب�������داأْ م���ن ال���ب���ي���تِ ال��ع��ت��ي��قِ ف���اإِن���ه نيا  الدُّ في  يَ��لْ��قَ  لم  لم��ن  ��كَ��نٌ،  ���صَ
ك وال��عَ��لَ��نْوارح����ل ب�����ص��ع��رك ب��ع��د ه���ذا ن��ا���ص��راً ن���ور ال���ه���داي���ةِ ب���ن ����ص���رِّ
الوطنْف��اأج��ب��تُ��ه��مْ ���ص��ك��راً ���ص��اأب��داأُ مِ���نْ هنا ه��ذا  من  المعطاءِ  اأر�صنا  من 
ال��فِ��َ�ْم����ن ك���ع���ب���ةٍ رف�����ع الإل��������ه م��ق��امَ��ه��ا وح��م��ى حماها م��ن ط��واغ��ي��تِ 
ها م��ن م��ط��اف نبيِّ اأب�����داأُ  ْاأن���ا ���ص��وف  َْ ��� ال�������صَّ ����ب����ع  اأتَّ الله،  ك���ت���اب  اأت����ل����و 
اأب�����داأُ م��ن م��ق��ام خليلها ���ص��وف  اليَمَنْاأن���ا  ركن  من  اإ�صماعيلَ  حِجْرِ  من 
��نْ«ق��ال��ت: تُ����راكَ ب��ل��غْ��تَ نج���داً والِح��م��ى »حَ�����صَ اإنّ���ا تج��اوزن��ا  اب�صري  ق��ل��تُ 
نَ�صْرَها الُخ��زام��ى  من  وج��دتِ  ما  الأغَ���نّْاأَوَ  الظبي  مَ��اح��ةَ  راأي���تِ  م��ا  اأَوَ 
ال��ت��ي الم��ج��د  ب���ي���ارقَ  راأي������تِ  م���ا  الوَهَنْاأَوَ  من  النفو�سَ  رت  فحرَّ خفقتْ، 
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م�����ص��اع��ري ت��ل��ط��م��ن  اأراكِ  لي  مَ��رْتَ��هَ��نْم���ا  ع��ن��دكِ  القلب  اأنَّ  اأن�����ص��ي��تِ 
مِن ال��رح��م��نُ  �صانها  ب����ادُكِ  ����ص���ركٍ وم����ن ���ص��وء ال���ت���ذلُّ���ل ل��ل��وثَ��نْه��ذي 
��ت��ه��ا فما ���تْ اإل���ي���ك ج���ب���الُ م��كَّ ْه�������صّ َْ ال���قُ��� ت��ط��امَ��نَ��تِ  ول  ال��ع��زي��زُ  ذلَّ 
قَ��طَ��نْو����ص���دتْ »م��دي��ن��تُ��ه��ا« ب��ل��ح��ن وف��ائ��ه��ا فيها  مَ���نْ  ول��ك��لِّ  للم�صطفى، 
��ه��ا« م���ال »ري��ا���صُ ���ق���تْ ف���وق ال���رِّ ���نّْوت���األَّ ��ه��ا م��ن ع���زم ف��ار���ص��ه��ا مِجَ في ك��فِّ
و»ع�صيُرها« »تَ��ب��وكُ��ه��ا«  اإل��ي��كِ  هَ��َ�ْورَنَ����تْ  بُها  يِّ �صَ الخ�����ص��راءُ  و»ال��ب��اح��ةُ« 
ْو����ص���دتْ »لح��ائ��ل��ه��ا« ب���اب���لُ اأُن�����ص��ه��ا َْ الفَ وانتف�س  الح��بِّ  رو���سُ  فاهتزَّ 
بنخيلها »اأح�������ص���اوؤه���ا«  ���تْ  وعَنْوت���ل���ف���عَّ قي�سٍ  عن  ال�صعر  تَ��روي  ح�صناء 
وحافظاً الأَراكَ  »ج�����ازانُ«  ي��ت��ل��و م���ع���ارجَ���ه ويُ���ت���ق���ن ك�����لَّ فَ�����نّْواأَرَتْ�����كِ 
��حٌ ال��عَ��طَ��نْه������ذي ب����������ادُكِ ق���ل���بُ���ه���ا م��ت��ف��تِّ ��ي��قَ  ���صِ ت�صتكي  ل  ال��ت��ي  فهي 
اح�����ةً ف�����وَّ وردةً  لأر�������ص������م  مَ��نْاإني  ال��زَّ �صفةِ  على  واأغ��ر���ص��ه��ا  منها 
���ل ل��ف��ظُ��ه رج�����اً، ل��ق��ال اأن����ا الم���حِ���بُّ المْ���فْ���تَ���َ�ْواأ������ص�����وغ ����ص���ع���راً ل����و تم���ثَّ
���اً ��نْول�����ظ�����لَّ ي����رف����ع �����ص����وتَ����ه م���ت���م���ثِّ الَح�����صَ وال���ق���ولِ  اءِ  ال���غ���رَّ بالحكمة 
��لٌ ���تَ���زَنْه����ذي ب��������ادُكِ، دي���نُ���ه���ا م��ت��اأ���صِّ في ق��ل��ب��ه��ا، والم���ج���دُ ف��ي��ه��ا مَْ
الهُدَى نُ  يُحْتَ�صَ الِمعْطَاءِ  اأَر�صها  ��نْفي  ��تَ�����صَ تُحْ ك��ال��راع��م  الم���ب���ادىء  اإنَّ 
الِم���حَ���نْه���ي مَ���هْ���بِ���طُ ال����ق����راآنِ تح���ت ل��وائ��ه ب���ع���ون الله تج���ت���از  ����ص���ارتْ 
ال��بَ��دَنْن�����ص��اأتْ ع��ل��ى هَ����دْي الإل����ه ف��روحُ��ه��ا ي�صمو  وب��روح��ه��ا  ب��ه��ا،  ت�صمو 
فَعِلْمُها الطريقَ،  »الإم��ام��ان«  ��مَ  الفَِ�ْرَ���صَ يمحو  و�صيفُها  ال�صال،  يمحو 
ها الإب�����اءِ« فلمَّ ��قْ��رُ  »���صَ ب��ه��ا  �صَطَنْوم�����ص��ى  م��ا  منها  وردَّ  ال�����ص��ت��اتِ،  بعد 
الهوى بِ���دَع  ع��ن  الإ���ص��امُ  بها  الممُْتَهَنْو�صَمَا  الرخي�سِ  والقولِ  ركِ،  وال�صِّ
تُ��هَ��نْف��ي��ه��ا الأَ����ص���ال���ةُ نَ���خْ���لَ���ةٌ مم�����ص��وق��ةٌ ال��ن��اظ��رونَ ولم  ي��ح��ت��ق��رْه��ا  لم 
���مْ���رُ الم���ب���اركُ طَ��لْ��عُ��ه و���ص��رابُ��ه��ا م��ن م���اءِ رَمْ������زَمَ وال���لَّ���َ�ْف���غ���ذاوؤه���ا ال���تَّ
ْم��ن�����نُ الإل�������هِ ع��ظ��ي��م��ةٌ في اأر���ص��ن��ا َْ اإن������ا ل���ن�������ص���ك���رُهُ ع���ل���ى ه�����ذي الم�����
م��و���ص��ول��ةٌ ب����الله، فَ��لْ��نَ��حْ��مِ ال���وطَ���نْه����ذا ه���و ال���وط���نُ ال���ك���ب���يُر، ح��ب��الُ��هُ
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ت�ضمنتها  ال��ت��ي  ال��ر���ض��ائ��ل  تم��ي��زت 
وطن  ال��ب��دء.  بح�ضن  )ال��ف��ي��و���ض()1( 
ال��ك��ات��ب ل��ل��ح��دي��ث، ف���اأح���اط الأزم��ن��ة 
اللفظ  زينة  من  يلزمها  بما  والأمكنة 
والت�ضوير. وجعل للزمن مفعولً نف�ضياً، 
فانتقل من عر�ض التجربة المعي�ضة اإلى 

ب�ضحره  الأدبي  الزمن  النغما�ض في 
الفني واأ�ضراره الوجدانية. 

يدلنا  للر�ضالة  القرائيَّ  التتبع  اإن 
على اأن الكاتب يتاأنق في اختيار العبارة، 
فهو يجيد في النتقاء لينتقل من مرحلة 
ال�ضمت اإلى مقام البوح. ومن ثم كان 
توظيفه عبارة الآهة الحرى في موقعها 
الدللية  وظيفتها  حيث  من  المنا�ضب 
نفيين  بعد  ف�ضدورها  والجمالية؛ 
اإلى  الآيل  الحزن  معنى  يتقا�ضمهما 

أدبية الرسالة 
عند حسن الوراكلي في فيوض

في  منوالي  عن  ح��دت  أن��ي  درج��ة  إل��ى  الآس��رة  لغتها  إليها  شدتني  أدبية  برسائل  ولعي  عن  أتح��دث  س��وف 
د في جانب أفكاري. لكني اكتفيت هذه المرة بالسياحة  القراءة، إذ من عادتي أن أقرأ والقلم بيدي، أتأمل، وأسوِّ
في أعطاف الكلم، واعتمدت الإصغاء وحده. فكان أن صعب علي من بعد استقصاء ما استجمعته من مواقف 
خبرتها، ومشاعر عايشتها، وموازين قدرتها.. ومع ذلك آثرت النظر ثانية في هذا الأثر الباني، فرجعت إليه 
محاولاً الاتصاف بقدر من الحياد والموضوعية في الرأي والحكم، مستهدياً بخطو منهجي لا ينفع في شيء أن 
يتنكر بوجه للعمل الأدبي نفسه، أو يغفل عن موضوعه الذي ينبثق من أصل لغته وتراكيبه. فلعلي أسهم 

بعد هذا، بحديث أضمنه استنتاجات تلخص أدبية الرسالة عند الأديب الدكتور حسن الوراكلي. 

د. الح�شن الغ�شتول)�( - المغرب 
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ل  اأو ق��ل: حوَّ ، غ���َّ مج��رى الأم���ور،  الحرمان وال��بَ��ينْن
بلا  ح�ضي  مو�ضوف  ك��ل  ع��ن  للعدول  الب�ضر  حركة 
روح. كل �ضيء يولد ولدة طبيعية في هذا الن�ض، لأن 
الكاتب موؤمن بما يقول، موقن بلوعة م�ضاعره، �ضادق 

كل ال�ضدق في بوحه. 
من  لدينا  وتثبت  الر�ضالة،  ورد في هذه  ما  نتاأمل 

جديد فر�ضية التحام الجمال بال�ضدق النف�ضي : 
و�ضمت  ف���اه،  ف��اغ��ر  ب��ف��راغ  تفتر�ضنا  »وح�����ض��ي��ة 
الدار  اأرك��ان  على  بظلاله  كلاهما  يلقي  م��داه،  غائر 

وزواياه...)2(«.
تلب�ض  ب��دء  كل  وفي  ليبداأ،  ال�ضرد  ينتهي  فدائماً 
نغماً  محدثة  الأ�ضوات  وتتجاور  حللها،  اأبهى  العبارة 
اأن  اإل  له  اأُري��دَ  ما  اأنه  فيدرك  موؤان�ضته،  لل�ضامع  تلذ 
يحفظ المعنى ال�ضريف الذي ابتغاه الموؤلف لما عزَّ عليه 

فراق ابنته وانهمر �ضوقه. 
ك���ي���ف اس���ت���ج���اب ال���ك���ات���ب ل���ه���اج���س ف���ن���ي، وم��ط��ل��ب 

روحي عاطفي؟ 
بال�ضكل  العناية  نعد  ل  اأق��ول:   للجواب  التما�ضاً 
�ضكلانية  ب�ضدد  فل�ضنا  فنية خال�ضة،  متعة  اأو  ترفاً، 
نمطية  يخلد  اأ�ضلوبياً  وول��ع��اً  جمالياً  ه��و���ض��اً  تعلن 
كث�ة  لأ�ضباب  بكث�،  ذلك  يفوق  الأم��ر  كلا�ضيكية. 
مواكبته  جهة  من  واآنيته  المو�ضوع  ج��دة  في  نجملها 

في  ي�ضت�ضرف  وم��ا  الح��ال،  في  يعا�ض  لما 
ال��ذات  بين  ال�ضلة  ق��وة  وفي  الم�ضتقبل، 
المتكلمة والذات المتلقية التي يفيد تقبلها 
لهذا النوع الأ�ضيل من التخاطب البياني 

اأنه مطلب من مطالبها هي. 
ميزة  بال�ضرورة  يكون  لن  فالبيان 
ج��اه��زة م��ع��زول��ة ع��ن ال���ق���ارئ. يعطي 
الوراكلي الدليل هنا على اأن جمال اللغة 
اإليه ذائقة القراء. وبهذا  هو مما تدعو 

للوجهات  وتدعيماً  وتاأ�ضيلًا  توجيهاً  )فيو�ض(  تكون 
اإنها  المنتظرة في عملية الكتابة والتلقي في اآن واحد. 
دعوة �ضمنية للت�ضالح بين الم�ضمون الر�ضاليِّ والوعاء 
الفني الذي ين�ضح بماء البهاء. فهما من اأ�ضل واحد، 

اأو من نبع م�ضترك. 
والطريف في هذا هو اأن ما تتيحه لنا المادة اللغوية، 
ين�ضجم مع ما نرومه من ربط بين الأدب واآثاره الجلية 
والخفية، وبين هذا الأدب والطباع المتاأ�ضلة في نف�ض 
غ�  واإح�����ض��ان  م��و���ض��ول،  عطاء  فالفي�ض  �ضاحبه. 
منقطع، والباعث عليهما حب الأب لبناته، وهو الحب 

ه اأبجدية على وجه الدنيا.  الذي لن تُحدَّ
في�ض  �ضعة  اإل  منظور  اب��ن  بلغة  ت��زن��ه  ل  ح��ب 
غنية  اأب��ع��اداً  الكلمة  فيه  تحمل  ا�ضتقاق  مملكة  في 
باإيحاءاتها. ففا�ض يفي�ض في�ضاً وفيو�ضاً وفي�ضو�ضة، 
ورجل فيا�ض جواد كث� المعروف، وغي�ض من في�ض 

قليل من كث�)3(.
الأولى  الوهلة  منذ  الر�ضائل  توؤذن  ذلك  اأجل  من 
ابنة  تقت�ضمها  رمزية  اأعطيات  لتكون  �ضتجود،  باأنها 
الموؤلف مع قريناتها اللائي ت�ضطلع ر�ضالة النثر الفني 

الجديد بتوعيتهن وتثقيفهن وموؤان�ضتهن. 
المُ��ح��اي��ث لتجربة  ال��ن�����ض  ب��ق��درة  ال��وع��ي  ه���ذا 
هو  اأخ��رى،  تجارب  اإلى  وال�ضمو  النت�ضار  على  ذاتية 
م��ا ت��ره�����ض ب��ه رغ��ب��ة ال��دك��ت��ور �ضابر 
الكاتب  رغبة  �ضارت  التي  عبدالدايم 
وب��ي��ان  الم��ق��دم��ة،  تك�ضف  ك��م��ا  اأي�����ض��اً، 
التجني�ض  ب�ضرط  واع��ي��اً  ك��ان  اأن��ه  ه��ذا 
الأدبية،  الر�ضالة  لماهية  مدركاً   ، الأدبيِّ
مدركاً  التاأث�ية،  لوظائفها  م�ضتح�ضراً 

لإمكانات ت�ضكلها الأ�ضلوبية. يقول:  
مقدمة  في  ال��ر���ض��ال��ة  ك��ان��ت   ...«
ري�ضتي،  عليها  راودت  التي  القول  فنون  د. ح�شن الوراكلي
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فاأ�ضعفت ولم تاأن وما جفت محبرتها اإلى يومي هذا، 
الر�ضالة  كتابة  على  دوؤوب���ي  دواع���ي  اأه��م  م��ن  وك��ان 
الإخوانية والأبوية البعاد عن المنبت بما يث� عادة من 
ال�ضوق اإليه واإلى اأهليه، فتكون الر�ضالة و�ضيلة اللقاء 

على التنائي)4(«.
الأدبي في هذا  ولعل الحر�ض على وحدة الجن�ض 
من  بالن�ض  الرتقاء  على  اآخر  حر�ض  يوازيه  العمل 
ال�ضغ�ة،  والأ�ضرة  الفردية  بالذات  الخا�ض  المقام 

اأو  الج��م��اع��ي��ة  ال����ذات  م��ق��ام  اإلى 
الأ����ض���رة الإ���ض��لام��ي��ة والإن�����ض��ان��ي��ة 

الكب�ة. يقول : 
»وبعد؛ فاإن هذه العناوين التي 
�ضمنتها )فيو�ضاً( مما كنت اأكتب 
به اإلى ابنتي الدكتورة ندى؛ راعيت 
ابنتي  خطابها  �ضمل  انتقائها  في 
واأخواتها، وهو ما يتحقق به عندي 
يتمثل  كتابتها،  م��ن  ع��ام  مق�ضد 
بهويتها  الم�ضلمة  الفتاة  توعية  في 
بحمولتها  ت�ضكل  ال��ت��ي  الثقافية 
العقدية والفكرية ر�ضالتها ال�ضامية 
المقرون  النافع  العلم  تح�ضيل  في 

بالعمل ال�ضالح تفيد به اأمتها والإن�ضانية كافة.)5(«.
ل  اأم��ر  وذاك  الر�ضائل،  في  جلية  المق�ضد  وح��دة 
الطبيعة  اإليه  اإلى عناء وم�ضقة، لكن ما تدعو  يحتاج 
الجمالية  الأ���ض��رار  في  التفك�  ه��و  للعمل،  الفنية 
الت�ضاند  وقوة  الئتلاف  روعة  تف�ضر  التي  والبلاغية 
بين ر�ضالة واأخرى، فكاأنها جمل �ضغ�ة تتراكب فيما 

بينها لتوؤدي جملة واحدة.
قطبية  ت�ضنعه  الكاتب  �ضاده  ال��ذي  المعمار  هذا 
اإليها  الناظر  ت�ضدُّ  التي  فهي  الإيم��ان.  يغمرها  فنية 
توؤمن  وهي  الغرب،  بلاد  في  العلم  طالبات  رحلة  في 

بالمخاطر  محفوفة  طريق  في  و�ضواحبها  م�ض�تها 
والأهوال. ت�ضتهل الر�ضالة ب�ضوؤال بليغ ل يطلب ال�ضائل 
فنتوثب  الطلب،  وقت  حا�ضل  غ�  �ضيء  معرفة  فيه 
مخفياً.  ا�ضتدللياً  بناءً  لنا  ي��تراءى  خاطر،  لفي�ض 
فال�ضياق لي�ض �ضياق مناظرة اأو جدل فكري وفل�ضفي. 
توجيه  طريق  عن  يتح�ضل  واإقناع  اإمتاع  موقف  اإن��ه 

اأ�ضئلة منبهة وم�ضتث�ة للهمة وال�ضم�. 
ر�ضالته  مع  التفاعل  حق  لمخاطبيه  الكاتب  ترك 
راف��ق  منا�ضباً.  ي��رون��ه  م��ا  لختيار 
الم��ت��ل��ق��ي اأث���ن���اء ���ض��وغ ال�����ض��وؤال، 
تفنيده،  ي��ري��د  بم��ا  اإل��ي��ه  واأوح����ى 
من  ي��رى  م��ا  ك��ل  يخطئ  اأن  دون 
يقنع  اأن  بذلك  وا�ضتطاع  ح��ول��ه. 
باأطروحته الخفية التي يوؤكد فيها 
بالنظرة  ال��ت��زود  ���ض��رورة  لبنته 
ال�ضمولية للغرب، فكث� من النا�ض 
ومن  ال�ضمولية،  تلك  ي�ضتوعبوا  لم 
اأعمى.  تقليداً  الأوربيين  قلدوا  ثم 
فلا منا�ض من التمييز بين الغرب 
اإليه  والنظر  م�ضتعمراً،  باعتباره 
اإن ه��ذا  ث��م  ب��اع��ت��ب��اره م��ت��ق��دم��اً، 
الغرب قابع بين اأظهرنا، وهو وجهان؛ وجه يغلي غلي 

الحميم، ووجه يطفح بالإيجابيات. 
ما سر هذا الأثر الجميل؟ ما الذي يخلده؟

تهيئه  ال��ذي  الأ�ضلوبي  ال��زخ��م  ه��ذا  في  ين�ضهر 
فترت�ضم  البيان،  واأم��اراتُ  العقل  دليلُ  الر�ضائل؛  لنا 
النظر، م�ضرقة على نحو ما  الفكرة خالدة في علياء 
ي�ضتث�نا  الميزاب.  ر�ضالة  في  الموؤذن  �ضوت  ي�ضتث�نا 
عندما ي�ضعد كَلِمُهُ، ويغدو نبراً موؤثراً �ضاهقاً مرتفعاً 
نحو عنان ال�ضماء. حينئذ، ينفذ اأثر ال�ضوت الجليل 
باأثر  يزيد  اإيمانه  ب��اأن  اأح�ض  ال��ذي  الكاتب  كيان  في 
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ذاتيتهم  يعون  حين  الم�ضلمين  توحيد  في  البيت  ه��ذا 
بعمق)6(...

اأن  اإلى  يت�ضوف  ل  الإح�ضا�ض  ه��ذا  �ضاحب  لكن 
يعلن من خلال في�ض خاطره، ات�ضاق الن�ض في جانبه 
الدللي فقط، فيتوق اإلى ما هو اأ�ضمى، وينبئ بر�ضم 
معالم قارئ مرتقب، والأ�ضح في هذا اأن المراأة هنا هي 
المخاطبة المخ�ضو�ضة في غرناطة الأندل�ضية؛ فمما ل 
التي تثبت  اأن ال�ضورة الذهنية  نماري نحن فيه، هو 
في ذهنها، تمنحها من الطاقة والإرادة ما يدل على 
اأن الخطاب انبثق من حاجتها هي؛ ل من حاجة جن�ض 

غ�ها. 
على  الرحيم  الأب  كلمات  ت�ضتحوذ  اأن  غرو  فلا 
معها  ويقت�ضم  اأحلامها،  ي�ضاركها  اإذ  ابنته؛  ف��وؤاد 
بما  الندي  الو�ضف  يجود  ثم  فمن  بالغربة.  �ضعورها 
يفيد اأن حب الوالد لفلذة روحه حب ل يُحد. على اأن 
هذه الخا�ضية الندية للو�ضف لم تتاأت اإل على الهيئة 
التي تنا�ضب ال�ضياق. ولعل الر�ضالة الثامنة خ� مثال 
على ما اأذهب اإليه؛ حيث ذكر الكاتب اأن عينيه فا�ضتا 
من الدمع حزناً األ تجد ابنته المغتربة في �ضبيل العلم 
المثل الرفيع في ال�ضداقة، ف�ضارع اإلى الو�ضوء ي�ضبغه، 
الفرح  ح��الي  ب��ين  وازن  ث��م  رك��ع��ت��ين..  ي�ضلي  واأخ���ذ 

والحزن، قائلًا: 
به  تتعلق  المنى  اأخ�ضر  فَ��َ�ٌ  الجذلنة  »اللحظات 

الأعين، فلا اإغما�ض ول اإ�ضبال!
ال�ضدى،  موح�ض  ط��ائ��ر  الأ���ض��ي��ان��ة  وال��ل��ح��ظ��ات 

ت�ضخ�ض لمراآه الأعين، فلا اإطراف ول اإطباق!

في الليلة الأولى �ضغلت بالتفك�، والفرحة اأحلام 
اأرجوانية ترفُّ ب�ضمائي، في م�ضتقبلك الذي بدا يطلُّ 

بهيَّ ال�ضياء، نديَّ النماء...
وفي الثانية �ضغلت بالتفك�، والحزن اأمواج �ضاخبة 
تتقاذفني، في ال�ضراع الذي تخو�ضينه الآن ومن قبل 
»جبهات«  ع��ن  ف�ضلًا  وال��وح��دة،  الغربة  �ضد  الآن، 

الدرو�ض والتجارب المختبرية، والختبارات!)7(«.
الكاتب  اأن  الأ�ضلوبي  البناء  جمالية  في  والمث� 

التفت اإلى كلام ال�ضاعر حين قال:
�����ش����رم����داً ال����ل����ي����ل  اأرى  ب��������الي  م������ا 

ب����ن����ه����ار؟ ي���ن���ج���ل���ي  لا  فَ�������لِ�������مْ  واإلا 
اأن ي�ضفي على الحال وجهاً  ا�ضتح�ضر ذلك دون 
قاتماً، بل اأ�ضرب عن الحزن كله، واطماأن اإلى كلمات 
عليه  الله  �ضلى  الله  ر���ض��ولُ  لقنها  طيبات  ه��ادي��ات 

و�ضلم. 
نعود على بدء، فنذكر باأن موؤلف )فيو�ض(، ينم 
الوراكلي  ح�ضن  الدكتور  عند  الكتابة  فن  تفرد  عن 
الن�ضج  في  قمة  العمل  هذا  جاء  فقد  ومعنىً،  مبنىً 

اللغوي والإ�ضراق البياني. 
اإنه عمل فني يجي�ض بالإح�ضا�ض ال�ضادق، ويعتمد 
وينزع منزعاً فريداً  المعاني،  المراوحة بين  على مبداأ 
ان�ضجاماً  والو�ضية،  الر�ضالة  بين  فيه  �ضاحبه  يجمع 
طرفي  بين  العميق  التجاوب  نتاج  تكون  مق�ضدية  مع 
الخطاب، باعتبار اأن المنتظر الموعود في كل حال، هو 
اأن ت�ضان الذات الم�ضلمة كلما عرفت باإيمانها وذوقها 

ما لها وما عليها� 

)1( فيو�ض. ر�ضائل اأب لبنته المغتربة في طلب 
العلم. للاأ�ضتاذ الدكتور ح�ضن الوراكلي، 
رقم  الجمعية.  زم��زم  ن��دوة  مطبوعات 

16. مطبعة تطوان. 2013م. 

)2( فيو�ض. �ض 14. 
)3( انظر: ل�ضان العرب لمحمد بن مكرم، ابن 
منظور الأفريقي. المتوفى عام 711 ه�. دار 
�ضادر. ب�وت. المجلد 7. �ض 210 – 211. 

)4( الم�ضدر نف�ضه. �ض 7. 
)5( نف�ضه. �ض 9. 

)6( نف�ضه. �ض 32. 
)7( نف�ضه. �ض 74.

الهوام�ش: 
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القدسُ بيتُنا
الملَكْ  يحرُ�سها  والقد�سُ  ل��كْ،  والقد�سُ  لي  القد�سُ 
وال���ق���د����سُ ب��ي��تُ الأن���ب���ي���اءِال���ك���ونُ في دمِ���ه���ا ف��لَ��كْ 
���لُ م���ا م��ل��كْ  وال���ق���د����سُ ل��ل��ت��اري��خِ خ���ارط���ةٌ تُ���فَ�������سِّ
����هُ الأن���ظ���ار م���ا ه�����داأَ ارت��ب��كْ  ف��ل��ه��ا ال���وج���ودُ مُ����وَجَّ
وم�����س��رةُ ال��دن��ي��ا اإل��ي��ه��ا الأر������سُ في الأق�����دام �سكْ 
الَحلكْ  النورَ في حقلِ  ال�سم�سِ يرعى  فالقد�سُ �سوتُ 
ويثورُ � ما اختلفَ الزمانُ � يدورُ.. ما ال�سمتُ احتبكْ 
وق���ف ال���زم���انُ ب��ب��اب��ه��ا، ال���ت���اري���خُ ب����ابُ المُ���ع���ركْ 
ف��ه��ي ال���ب���ن���اءُ الخ���ال���دُ المُ���خ���ت���ارُ م���ا ف��ق��دَ ام��ت��ل��كْ 
��ه ال��دن��ي��ا ت��ت��اب��عُ م���ا ���س��ل��كْ  وه����ي ال���ع���ط���اءُ، ب��ظِ��لِّ
هلكْ  اأو  ل  تح���وَّ اأو  ح����اورَ  ال���وق���تِ  غ���رْ����سُ  ف��خُ��ط��اهُ 
ا�ستبكْ  ب��ال��ك��ونِ  الِله  ن����داءُ  الأق�����س��ى  ف��الم�����س��ج��دُ 
ف����ع����ب����رهُ ذك�������رى وط���ل���ع���ت���هُ لمُ����نْ����ف����لِ����تٍ ���س��ب��كْ 
تُ����نْ����تَ����هَ����كْ  �����ةٍ ل  ال���ت���ائ���ب���ن لج�����نَّ ي��������ردُّ  اأب�����������داً 
مُ�������س���ركْ  ارت�����ق�����اءٌ  ب�����هِ  ال���ق���ب���ل���ت���نِ  اأنَّ  وك����ف����اهُ 
ف���كْ  ال���ظ���ل���م���اءِ  م����ن  ب���ح���رٍ  في  الِله  ن������ورِ  ل���ل���ن���ورِ 
اأ�����س����رى اإل����ي����هِ مح���م���دٌ وال���ل���ي���لُ ي��ج��م��عُ م���ا ت���ركْ 
��ب��اً ت����ركَ ان���ت���ظ���اراً ط����ال، ع���ان���قَ وان��ه��م��كْ  ف��مُ��رَحِّ
رب������طَ ال���������ُ�اقَ ب���ح���لْ���ق���ةٍ ب����ج����دار ك���ن���زٍ ل يُ���فَ���كْ 
والأن����ب����ي����اءُ ل����هُ ي���ق���ول���ونَ: اق�������رِبْ م���ا اأج���م���ل���كْ! 
ف����اأق����ام ف��ي��ه��م رك��ع��ت��ن ق���ي���امَ ���س��م�����سٍ في ف��ل��كْ 
لكْ  هيتَ  ق��ال��تْ:  احت�سنتهُ  ال��قُ��دُ���س��يّ��ةُ  وال�سخرةُ 

وب��حِ��جْ��ره��ا الم���ع���راجُ ���س��مَ ع��ل��ي��هِ اأج��ن��ح��ةَ الَم���ل���كْ 
ف�����وراءهُ ���س��اح��تْ � وح���طّ���تْ � ل��ن تح���لَّ ي���دي ي���دَكْ 

 � � �
مطمحكْ؟  يُ��ن��ي��ل��كَ  ك��ي  عي�سى  اأي���ن  لح���مِ  ب��ي��تَ  ي��ا 
���ةَ اأودع�������كْ  ول����دت����هُ م������ريُم في رَح����اب����تِ����كَ الم���ح���بَّ
فاأ�سمعكْ  الُح�����س��ودَ   � ف�ساحته  ي��ا   � ك��لَّ��مَ  الم��ه��دِ  في 
م��ع��كْ  ي������دهِ  في  ال����ك����ونِ  ربِّ  اآي��������اتُ  ����رتْ  وت����ف����جَّ
هتكْ  ���س��راً  ك��مْ  الأ����س���رارَ  يك�سفُ  ويُ�����ئُ،  يُحيي 
ب����هُ����دى.. ف���ح���ارب���هُ ي���ه���وذا ب��ال�����س��الِ وم����ا ت���ركْ 
��ركْ  ال�����سَ ل��ي�����س��ق��طَ في  ���س��ورت��هُ  الُله  ع��ل��ي��ه  ف��رم��ى 

� � �
��وَرَ ال��ع��ب��ادةِ.. وال��ف��ن��اءُ على و�سكْ  ي��ا ق��د���سُ ي��ا ���سُ
ل���و ع�����ادكِ ال����ف����اروقُ ج�����دّدَ ل���اأم���ان���ةِ األ�����فَ ���س��كْ 
ف����اأع����ادَ ل��ل��ن��ا���سِ الأم��������انَ ول���ل���ح���ي���اةِ دم�����اً ه��ل��كْ 
ال�سمكْ  يحيا  كما  بع�ساً  هُمْ  بع�سُ ي��اأك��لُ  فالنا�سُ 
واأ����س���اب م��ن ك��ن��ع��انَ اإ���س��رائ��ي��لُ غ�����دراً.. م��ا ملكْ 
ف����اأب����ادَ اأط����ف����الً، ل��ي��ه��ت��فَ اأه����ل����هُ: م���ا اأ���س��ج��ع��كْ! 
���س��ف��كْ  ب���ك���لِّ ج����ارح����ةٍ  ال���ع���ب���ادِ  ف�������زادَ، دمَ  ف��ع��ا 
��يْ��دِن��ا ه���دْم���اً ودكْ  ف���اأق���ام ب��ي��تَ ال��ع��ن��ك��ب��وتِ ل�����سَ
���نٌ ب���ه: م��ا اأروع�����كْ!  و����س���احُ اأي�����نَ؟ ت�����س��ي��حُ حِ���طِّ
���تَ���نَ���كْ  ���ةٍ ل تُحْ ل���يُ���ع���ي���دَ ل���ل�������س���رقِ الأم���������انَ ب���هِ���مَّ
��ل��كْ  ���ةَ في ري���ا����سِ المُ��نْ�����سَ وب�����س��ي��ف��هِ ي���رع���ى الم���ح���بَّ
لكْ والقد�سُ  لي  والقد�سُ  الملَكْ،  يحر�سُها  فالقد�سُ 

� � �

عبد الرحيم الما�صخ - م�صر
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�سامية محمد الأمين - ال�سودان

أرضٌ أنا 
بغراسِها

�شعر

الجانيةْه���ي ب����ذرة وبَ���ذَرْتَ���ه���ا فيها  كنت  ما 
حانيةْ؟ف��ع��ام اأن����ت ت��ل��ومُ��ن��ي بنتًا  ن��ل��تَ  اإن 
بغرا�سِها اأن����ا  الناميةْاأر������ضٌ  حقولي  ف��ازرعْ 
زنبقًا ي��وم��اً  وح�سدت منه البامِيةْ؟اأغ��ر���س��ت 
اأب��نَ��ائ��ي��هْم��ا لي اأن����ا م��ن ق��درة اأن��ت��ق��ي  اأن 
البنا في  هنالك  ت  �سِوى الزهور الناديةْ؟م��اذا 
�سحكاتها في  اديةْال��ب��ن��ت  ال�سَّ الطيور  تحكي 
ف�سحابة ب��ك��ت  ه���ام���ي���ةْواإذا  اأو  ه���تّ���ان���ة 
عمْرها المطيعةُ  الدانيةْوه��ي  الظالُ  وه��ي   
ق�������راآن�������ه في  الخافيةْالله  الأمُ���ور  �سرحَ 
وح��ده ال����ذراري  ب��ن الأن�����ام ك��م��ا هِ��ي��هْق�سم 
وك����ذا ال��ب��ن��نَ ل��ث��ان��ي��ةْوه��ب ال��ب��ن��اتِ ل��زم��رةٍ
بينها ي�����زاوج  ق���د  م��ت��ن��اه��ي��ةْاأو  ح��كْ��م��ةٍ  في 
حاليهْ؟ول���ربم���ا ع��قِ��م ال��ف��ت��ى  ت�سْناأ  ف��ع��امَ 
العافيةْ؟اأت���ري���د ي��ن��ب��هُ ذك��رُك��م  دليلَ  بفتًى.. 
محتّمًا الخ��ل��ود  ثمانيةْ؟اأت���رى  رُزق��ت  اإن  لك 
ا مبجَّ ال��ول��ي��دُ  الما�سيةْل��غ��دا  ال��ق��رونِ  ط��ول 
اأف����ع����الُ����ه ل��ل��ق��ا���س��ي��ةْل����ك����نّ����ه م�����ذمُ�����وم�����ةٌ
بح�سْرةٍ: ال�سقيّ  ��ي م��ال��ي��هْهتف  لم ي��غ��نِ ع��نِّ
ع�سيرةٌ؟  فدته  ق��د  ب��اق��ي��ةْاأوَ  ت���ب���قَ م���ن���هُ  لم 
مْ����تُ ك����لَّ ق��ري��ن��ةٍ الجانيةْق����دَّ فيها  ل�ستُ  اأن 
فمرحبًا فهمتَ  ثانيةْفلئن  رح��اب��ي  في  ب��ك 
فما ف�����س��رّحْ��ن��ي  ل  اأن����ا ب��ال��دن��يّ��ة را���س��ي��ةْ اأو 
هامِيةْف��ل��ربم��ا اأجِ�������دُ ال���ذي الم��ح��امِ��دُ  مِ��ن��ه 
واأح���ي���ط���ه ب��ح��ن��انِ��ي��هْف��ي��ح��ي��ط��ن��ي ب��ح��ن��ان��ه
��ع��دُ ث��ان��ي��ةْف����الله ي����ب����دِلُ ح��ال��ت��ي خ����يًرا وي�����سْ
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درا�سة

الات�صال؛  علم  منظور  ووف��ق   
ف����اإن الم�����ص��ت��ق��بِ��ل��ن ه��م الاأط��ف��ال 
المختلفة،  اأع��م��اره��م  ���ص��رائ��ح  في 
الموؤلفون  المبدعون/  والمر�صلون/ 
العمري،  تفاوتهم  في  الكبار  هم 
ولا  الزمن،  في  لي�صت  فالاإ�صكالية 
الفكرية،  ال��روؤي��ة  ولا  المعلومات، 

الات�صال/  على  القدرة  واإنما في 
من  وقرائه  الموؤلف  بن  التوا�صل 
العملية  خ���ال  م��ن  الاأط���ف���ال، 

الاإبداعية.
ف��ج��وه��ر ع��م��ل��ي��ة الات�����ص��ال 
المعلومات  لان��ت��ق��ال  �صبيل  اأن��ه��ا 
والم�صاعر  والاأف���ك���ار  والح��ق��ائ��ق 
الم�����ص��ت��ق��ب��ل،  اإلى  الم��ر���ص��ل  م���ن 
اأن�صطة  ت�صمل  عملية  فالات�صال 
وثقافية،  و�صيكولوجية،  ذهنية، 
اأن نتاأمل  و�صو�صيولوجية)1(، ولنا 
ال��ط��ف��ل،  اإلى  الم���ق���دم  الاإب������داع 
الم�صمون  ي��ح��وي  اأن���ه  لنكت�صف 
النف�صية  والاأب����ع����اد  ال��ف��ك��ري، 
الخا�صة بعالم الاأطفال، والاأبعاد 
الثقافية التي ت�صمل تر�صيخ عدد 
وكذلك  والاتج��اه��ات،  القيم  من 
يُعْنى  ال��ذي  الاجتماعي  الجانب 
يقدم  ال��ذي  الاجتماعي  بالن�صق 

من خاله. 
وب��ال��ط��ب��ع ه����ذه الاأن�����ص��ط��ة 
ال�����ص��اب��ق��ة م��ت��داخ��ل��ة مم��ت��زج��ة 
ي�صملها  اأي  ب��ب��ع�����ض،  بع�صها 
الن�ض الاإبداعي ب�صكل كلي، وما 
النظرة التف�صيلية اإلا تحليل لها. 
الجانب  الاأن�صطة  لتلك  وي�صاف 
الج���م���الي الم��خ��ت�����ض ب��ج��م��ال��ي��ات 
الطفل  ليجذب  الاإبداعي،  الن�ض 
اإليه، وينمي حا�صة التذوق، ويرتقي 
فالاأغنية  وم�����ص��اع��ره،  ب��وج��دان��ه 
الموجهة للطفل، بها كلمات موزونة 

الإبداع والتخييل
 في أدب الطفل المسلم

مؤلف  م��ن  ص���ادرة  لأن��ه��ا  ش��اق��ة،  عملية  للطفل  الإب��داع��ي��ة  الكتابة  إن 
راشد ناضج إلى من هم أدنى منه سناً، بل بينه وبينهم عقود من العمر، ومع 
العمري  الفارق  ه��ذا  تغطي  التأليف  في  ومهارته  الأدي��ب  براعة  ف��إن  ذل��ك؛ 
الكتابة  في  وي��ب��رع  العمر،  خريف  في  الأط��ف��ال  كاتب  نج��د  فربما  وال��ف��ك��ري، 
لمن هم في السنوات الخمس أو الست الأولى في حياتهم. وبالطبع القضية 
للطفل،  موجه  إبداعي  فني/  منتج  بكل  وإنم��ا  وحدها،  بالكتابة  تتعلق  لا 

مكتوبا كان أو مرئيا أو مسموعا. 

د.م�صطفى عطية جمعة- الكويت
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ماتعاً،  اللحن  ك��ان  وكلما  ع��ذب��ة،  واألح���ان  مقفاة، 
والكلمات �صهلة، والمعاني راقية؛ كانت للطفل جاذبة، 

فيحفظها ويرددها، وتتر�صخ في اأعماقه. 
الاإب���داع  في  الاأ�صا�صية  الق�صية  ترجمة  فيمكن 
الموجه للطفل في ثاثة اأ�صئلة: ما مفهوم الوعي عند 
الكتابة للطفل؟ وكيف يتكون هذا الوعي؟ وكيف يُعَبَّر 

عنه اإبداعيا عند الكتابة للطفل؟ 
وكي نجيب عن تلك الاأ�صئلة، علينا اأن نوؤكد بداية 
اأن الظن الخطاأ الذي ي�صقط فيه الكثير من المبدعن 
في  يتمثل  للطفل  للكتابة  يتوجهون  عندما  الكبار 
»تب�صيط«)2(  لاأطفال هي عملية  الكتابة  اأن  تخيّلهم 
كي  عامة  والفنون  والاأ�صعار  والق�ص�ض  للمعلومات 
يفهمها الطفل ب�صكل تي�صير. ولكن الاأمر، غير ذلك، 
العملية  باأطراف  جوهرها  في  تت�صل  هنا  فالق�صية 
والن�ض،  )الموؤلف(،  المر�صل  وهم  الثاثة:  الاإبداعية 
اأن  الموؤلف  على  وبالتالي،  الاأطفال.  وهم  والم�صتقبل 
ن�صه  ي�صوغ  كي  ر�صالته،  ي�صتقبلون  من  اإلى  ينظر 

الاإبداعي في �صوء عقلية المتلقي/ الطفل ونف�صيته. 
وناقدها  الاأطفال  كاتب ق�ص�ض  يكون  اأن  فيجب 
يكتب  ال��ذي  الجمهور  بطبيعة  تام  وعي  على  اأي�صا؛ 
له، اأو ينتقي اأو يختار، وهو جمهور �صديد الح�صا�صية 
كانت  واإن  �صاحرة،  بطريقة  واآخ���ر  ع��ام  ب��ن  ينمو 
النمو  جوانب  تت�صل  مو�صوعية،  بقوانن  محكومة 
المختلفة: الج�صدي، والعقلي، والنف�صي، والاجتماعي، 
فعمر  اإليه،  يتوجه  الذي  للطفل  واللغوي،  والعاطفي، 

الطفل ومرحلته تحددان طبيعة الن�ض)3(. 
للطفل  الموجه  الاإبداعي  الن�ض  �صيكون  و�صاعتها 
في حالة ت�صكل م�صتمر من قبل �صانع الن�ض ومبدعه، 
وهو الموؤلف، لاأنه يجب عليه اأن ي�صع القارئ الم�صتقبل 
الذي يلزم وجوده بكل م�صتوياته وذائقته ومرجعياته، 
وهذا ي�صدق على الن�ض المكتوب، وي�صدق اأكثر على 

رواية  مثل  مبا�صرة،  للطفل  الموجه  ال�صفاهي  الن�ض 
الحكايات عب الاإذاعة والتلفاز، اأو من خال معلمي 

الاأطفال في المدار�ض وغيرها. 
مدى  يعني  للطفل  الكتابة  وع��ي  ف��اإن  وب��ال��ت��الي 
نف�صيا،  العمرية:  المرحلة  لاحتياجات  الموؤلف  اإدراك 
الموهبة  خال  من  يتاأتى  وهذا  واإبداعيا،  ومعرفيا، 
اأولًا، والتي تعني الرغبة في التوجه بالتاأليف الاإبداعي 
نحو الاأطفال، ثم التوا�صل مع الاأطفال اأنف�صهم ب�صكل 
اأو من خال  بعدها،  اأو  الاإب��داع  عملية  قبل  مبا�صر، 
مواقف الحياة المختلفة في المدر�صة، وفي العائلة، وفي 
اإحدى  معهم  الح��وار  ويكون  البامج،  وفي  الاأن��دي��ة، 
�صبل تكوين وعي الاأديب، و�صياغة ر�صالته الاإبداعية. 
الاأدي���ب  ذك���ره  م��ا  ال�صدد  ه��ذا  في  ون�صتح�صر 
الفرن�صي )المغربي الاأ�صل( الطاهر بن جلون، الذي 
األّف كتابا لاأطفال حقق اأعلى مبيعات في فرن�صا؛ باأنه 
قد اأعاد �صياغة الكتابة/ تاأليفه حوالي �صبعن مرة، 
وفي كل مرة، كان يعطي م�صوداته لعدد من الاأطفال، 
ا�صتيعابهم  م��دى  في  يناق�صهم  ثم  وم��ن  فيقروؤونه، 
وتلك  المق�صود؟  الت�صويق  الن�ض، وهل حقق  لر�صالة 
مثل  موؤلف  وع��ي  ت�صكيل  في  �صاهمت  جيدة،  تجربة 
الاأدبية  موؤلفاته  غالبية  كانت  جلون،  بن  الطاهر 
للكبار، ولكنه خا�ض التجربة، وقبل التحدي، و�صب 

حتى جنى الثمرة. 
وهذا المفهوم هو الذي ترجمه »اأحمد نجيب« في 
اأ�صئلة ثاثة: لمن نكتب؟ ولماذا نكتب؟ وكيف نكتب؟)4( 
والثاني  الم�صتقبل،  الطفل  بطبيعة  يخت�ض  ف���الاأول 
اإلى  ين�صرف  والثالث  الاإب��داع��ي،  بال�صكل  يخت�ض 

البعد الجمالي. 
ونرى اأن البعد الجمالي هو الاأ�صا�ض الذي ينطلق 
منه الموؤلف للطفل، فعلى قدر امتاك الكاتب لموهبة 
الاأط��ف��ال  فق�ص�ض  متميزا،  اإب��داع��ه  ي��اأت��ي  الكتابة 
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تح��ت��اج اإلى ال��ف��ك��رة والح��ب��ك��ة وال��ت�����ص��وي��ق ور���ص��م 
تتطلبه  ما  نف�ض  وهو  ال�صليم،  والبناء  ال�صخ�صيات 
تقديمها  اأنه يمكن  ت�صور  اإليها  وي�صاف  الم�صرحية، 
الوزن  ففيها  الطفل  اأ�صعار  اأما  الم�صرح.  على خ�صبة 
والاأف��ك��ار  لحفظه،  الطفل  يجذب  ال��ذي  الج���اذب، 
والكلمات والتعبيرات الجميلة، وي�صاف اإلى ذلك اأن 
الموؤلف ينتقل بوعيه واإدراكه اإلى عالم الطفولة، بكل 
العالم!  هذا  اأمتع  وما  وت�صورات،  خيال  من  فيه  ما 
الطفولة،  مرحلة  كانت  اأيا  فيه،  اأ�صا�ض  الخيال  لاأن 
واإدراك���ه  وحياته  الطفل  وع��ي  في  اأ�صا�ض  فالخيال 
واألعابه، واإن كان يقل ويتحول كلما كب الطفل، ومال 

اأكثر نحو العالم الواقعي.
وفكر،  عا�ض،  متى  الاإن�صان،  مع  الخيال  ويظل 
الاآخر  الوجه  هو  الخيال  اإن  القول:  فيمكن  وتنقّل، 
فهو  م��ا  م�صكلة  في  ف��كّ��ر  اإذا  ف��الاإن�����ص��ان  للتفكير، 
واأفكاراً،  و�صخ�صيات  اأحداثا  بخياله  ي�صتح�صرها 

ال�صيناريو  �صيكون  الخيال  ف��اإن  الح��ل  في  فكّر  واإذا 
المتوقع، بل يقال: اإن الاإن�صان »كائن متخيل«، والعقل 

نف�صه من اإبداع المخيلة)5(. 
والطفل يدخل عالم الخيال مبكرا، ربما من ال�صنة 
الثانية في حياته، حيث يبداأ ب�صماع الق�ص�ض، واللعب 
بكل  الكارتون  اأف��ام  وم�صاهدة  الخيالي،  الاإيهامي 
عوالمها الخيالية المختلفة)6(. وعلى كاتب الاأطفال اأن 
يعي هذا البعد ويدر�صه جيدا، وي�صتح�صره متى �صرع 
اأنواع  اأن الخيال  التاأليف والاإبداع للطفل، خا�صة  في 
بال�صور  المخت�ض  الت�صكيلي  الخيال  اأبرزها  عديدة، 
وال��ب��ع��د الج��م��الي ال��ب�����ص��ري، وخ��ي��ال ال��ت��ج��ري��دات 
ووجدانه  الفعل  بانطباعات  يت�صل  والذي  الانفعالية 
الا�صتخدام  في  ويتمثل  العددي  والخيال  واتجاهاته، 
حمولات  له  الاأرق��ام  هذه  وبع�ض  ل��اأرق��ام.  الرمزي 
وي�صتمل  العلمي  والخيال  وثقافية،  ودينية  اأ�صطورية 

والكيمياء،  الهند�صة،  اأنواع فرعية مثل خيالات  على 
الماحظة  على  ت��ق��وم  خ��ي��الات  وه��ن��اك  وال��ف��ي��زي��اء، 
الخيال  هناك  اأي�صا  والاإث��ب��ات،  والتحقق  والفر�ض 
من  العقلية،  المرونة  على  يعتمد  وه��ذا  الميكانيكي، 
والخيال  والتقنية،  العلمية  الابتكارات  �صناعة  اأجل 
الاأخاقية  بالاأحكام  ويتعلق  والاأخاقي  الاجتماعي 
الذي  الجغرافي  الخيال  اأي�صاً  وهناك  والاجتماعية، 
المجتمعات  خالها  م��ن  نبتكر  معرفية  ن��واف��ذ  ه��و 
في  النا�ض  حياة  تخيل  مثل  الت�صورية،  الجغرافية 
الجبال،  قمم  فوق  اأو  الغابات  اأو  الاأخ��رى،  القارات 
الما�صي، ونتخيل  التاريخي: كيف نكتب عن  والخيال 
اأن  للموؤلف  ويمكن  الما�صي.  في  حدثت  التي  اأحداثه 
من  جماعة  اأو  ال�صعوب  اأو  القادة  مكان  نف�صه  ي�صع 
النا�ض، وبالتالي ي�صوغ اأحداث ق�صته. وهناك الخيال 
التجريبي، ويتمثل في عر�ض الاأطفال فهمهم الخا�ض 
وي��غ��يرون  ال��واق��ع��ي،  ال��ع��الم  في  المنتظمة  لاأ�صكال 
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بالاحتمالات  خا�ض  ما  معنى  اإلى  الو�صول  اأجل  من 
الجديدة داخل اإطار متوهم اأو اإيهامي)7(. 

في  بالتدرج  الطفولي  الخيال  ع��الم  و�صم  يمكن 
اأن  اأردنا  واإذا  المرحلة العمرية التي يمر بها الطفل، 
ن�صف هذه المرحلة، فيمكن اأن نجعلها اأ�صبه بالهرم 
المقلوب، راأ�صه الخيال، وقاعدته الواقع، ولكن الراأ�ض 
�صيكون مع البدايات الاأولى لاإدراك الطفل في الحياة، 
في  الخيالي  الراأ�ض  يبداأ  حوله،  ومَ��ن  بما  وعيه  فمع 
الظهور، وكلما نما وتتابعت به ال�صنون انحدر الخيال 
الواقع، تارة يمتزج به، وتارة ي�صتقل عنه، حتى  اإلى 
الم�صيطر  هو  الواقع  ليكون  الن�صج،  �صن  اإلى  ي�صل 
في  متحقق  فالخيال  الخيال،  نفي  دون  ولكن  عليه، 
واإبداعات  واأفكاراً  اأ�صكالًا  ياأخذ  ولكنه  الر�صد،  �صن 

مختلفة.
يتحرك الطفل في �صنواته الاأولى في عالم محدود 
مرحلة  اإلى  يتحرك  ثم  ومن  الح��اد،  خياله  ممتطياً 
الا�صتطاع  ح��ب  اإلى  �صاعياً  والتعرف  الاكت�صاف 
ليتعرف على ما حوله في البيئة، اأما وقد عرف فاإنه 
اإلى  فيتطلع  والتجاوز،  ال�صيطرة  اإلى  توّاقاً  ي�صبح 
لينتهي  والبطولة،  المغامرة  وع�صق  والرغبة،  التمرد 
الحلم بعالم مثالي يتجاوز الواقع المثقل بالقلق والاآلام 

والاإحباط، بحلم بمجتمع عادل منظم جميل)8(. 
مفهوم  اإلى  ن�صل  التخييل،  اأب��ع��اد  فهم  وم��ن 
»الاإي���ه���ام« في ع���الم ال��ط��ف��ل، وال��ت��ي ه��ي »ن���وع من 
اأ�صا�ض  على  يقوم  الذي  والانفعالي  العقلي  الن�صاط 
�صيء  ي�صقط على نحو مق�صود على  والذي  الخيال، 
منها  يتخيل  اأ�صياء عديدة  ي�صتخدم  فالطفل  ما«)9(، 
وركبها  الع�صا  اأم�صك  فاإذا  الكبار،  لعالم  م�صابهات 
فهي ح�صان، بل اإن كثيراً من األعاب الاأطفال تعتمد 
اأو  جماعية  األعاباً  كانت  �صواء  المبا�صر،  الاإيهام  على 
فردية، ونف�ض الاأمر نجده في الاإبداع الموجه للطفل، 

فالحيوانات تنطق، والطيور تتحاور، والاأحجار تعب 
يتراق�ض،  والقمر  تبت�صم،  وال�صم�ض  نف�صها،  ع��ن 
والنجوم تنزل من عليائها. ويقبل الاأطفال على هذا 

الاإبداع ب�صغف وهم يرون تلك الكائنات متكلمة.
العمل  ���ص��روط  م��ن  ���ص��رط  الاإي��ه��ام  مفهوم  اإن 
والحكايات  والم�صرح  الق�ض  في  خا�صة  الاإب��داع��ي 
الطريقة  عن  تختلف  بطريقة  الاإدراك  يقدم  لاأن��ه 
والاإيهام  ال��واق��ع،  في  المو�صوع  ذل��ك  بها  يوجد  التي 
عمداً  تقدم  موا�صعات  اأع���راف/  اإلى  ي�صير  الفني 
وبال�صرورة اأ�صياء هي وهمية بالفعل مثل الاأ�صخا�ض 
والحوارات والمناظر والف�صول. وكل الاأوهام الاأدبية 
الاأوه���ام  تلك  ودون  الخ��ي��ال،  م��ن  ن�صجاً  تت�صمن 
مفهوما  ي�صبح  اأو  يُ��ب��دَع،  اأن  الاأدب  على  ي�صتحيل 

ومثيراً لاإمتاع)10(. 
قائم  للطفل  التاأليف  جوهر  اإن  القول:  فيمكن 
على الاإيهام، وكلما برع الموؤلف في اإيهامه زاد ت�صويقه 
للطفل، و�صنع عالماً اإبداعياً ياأخذ بلب الطفل، ويظل 
معه. وكلنا يتذكر اأبرز الروايات والق�ص�ض التي كنا 
وال�صياطن  الخم�صة  المغامرين  عن  �صغاراً  نقروؤها 
اأن��ه��ا ق��ام��ت على الاإي��ه��ام بعالم  ال������)13(، وك��ي��ف 
وعا�صت  ال�صرطة،  وم�صاعدة  والمغامرات،  البطولة 
ال�صخ�صيات المبتكرة في تلك الق�ص�ض في اأعماقنا، 
نف�صياً  اإ�صباعاً  لاأنها حققت  وظلت معنا حتى كبنا، 
الفريدة  الاإي��ه��ام  بنية  خ��ال  من  وت�صويقياً  وفكرياً 

فيها. 
الاإبداع  عملية  اأ�صا�ض  اإن  القول:  يمكن  هنا  ومن 
الذي  الموؤلف،  قبل  من  الاإبداعي  التخيلُ  هو  الكتابي 

ي�صبع به التخيل عند الطفل.
ويتوقف الاإيهام في تحققه فنياً على نوعية الاإبداع 
يخالف  الق�صة  في  ف��الاإي��ه��ام  الطفل،  اإلى  الم��ق��دم 
الاإيهام في الم�صرح، اأو الرواية، اأو اأفام الكارتون، اأو 
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�صينما الاأطفال وم�صل�صاتهم، فيما ي�صمى ال�صكل 
واأ�صلوب  طريقة  يعني  وال���ذي  الفني  القالب  اأو 
بينها،  والتن�صيق  الاأدب��ي  التاأليف  اأج��زاء  ترتيب 
الفن،  اأعمال  من  لعمل  البنائي  الن�صق  اأي�صاً  وهو 
ترتيب  على  ينطبق   – مثاً   – الروائي  فال�صكل 
الوقائع والاأحداث في تق�صيمات اأو�صع، فهو التكامل 
البنائي باأجمعه في التعبير والفكر؛ علماً باأن �صكل 
العمل الاأدبي ي�صاغ من داخله، ولا يفر�ض عليه من 
الخارج، وفي الاأعمال الاأدبية ذات الم�صتوى الرفيع، 
واح��داً)11(.  كُاً  ويكونان  المادة  مع  ال�صكل  ي�صهر 
واإمكاناته  المعينة،  فلكل �صكل ظروفه/ موا�صفاته 
فتقديم  الموؤلف،  يراعيها  اأن  يجب  التي  الخا�صة، 
الق�صة  م��ن  يختلف  للطفل  الق�ص�صية  الم���ادة 
في  تمثيلية  اأو  درامية  م�صرحية  في  عنه  كتاب  في 

الاإذاعة، اأو م�صل�صلة في حلقات بمجلة)12(. 
وتكمن براعة الموؤلف في قدرته على بناء حكاية/ 
لعمر  متنا�صبة  ج��اذب��ة،  بطريقة  م�صرحية  ق�صة/ 
التب�صيط  اآفة  ذلك  في  متخطيا  واإدراكهم،  الاأطفال 
الاأط��ف��ال،  ك��ت��اب  م��ن  الكثيرين  عند  نج��ده��ا  ال��ت��ي 
وتتمثل في اإعادة اإنتاج حكايات �صعبية مثاً باأ�صلوب 
الفنية،  تركيبته  ب�صيط في  اللغوي،  �صهل في قامو�صه 
ولا�صك في اأن هذا مطلوب ب�صكل اأو باآخر، ولكن يوؤخذ 
عليه اأنه يب�صّط عوالم الكبار لاأطفال، ولا يقوم على 
عالم  اإلى  ينظر  اأن��ه  بمعنى  للطفل،  المبتكر  التاأليف 
والمعرفية،  والنف�صية  الفكرية  واحتياجاته  الطفل، 
ومن ثم ي�صوغ الن�ض لها، اأي ينطلق من عالم الطفل 
لي�صوغ مادته الحكائية، فيتكون المفردات، والرموز، 
مع  متنا�صبة  وال�صخ�صيات  والاأح��داث،  والاإ�صارات، 
عالم الطفل، وهنا يمكننا اأن نميز اإبداعاً عن اإبداع، 
فما  المعيار،  هي  الابتكارية  لاأن  موؤلف،  عن  وموؤلفاً 
بناء  اأ�صعب  وما  الاإن��ت��اج!  اإع��ادة  اأو  التب�صيط  اأي�صر 

الن�ض من واقع خيال الطفل! ومن ثم جذبه بالاإيهام 
زوايا  �صردية/ حكائية، من  بنية  تقديم  الفني، عب 

عديدة. 
اإلى  الاأ���ص��ا���ض  في  موجه  اإب���داع  للطفل  فالكتابة 
اأي  واأدبهم،  الكبار  عالم  من  منتزعاً  ولي�ض  الطفل، 
اإبداعاً.  للطفل  يقدموا  كي  الكبار  من  تنازلًا  لي�ض 
باأفام  اأن الاأطفال يغرمون  النقاد  وربما يرى بع�ض 
في  ويرغبون  وم�صل�صاتهم،  وم�صرحياتهم  الكبار 
متابعتها. وهذا �صحيح  ويحر�صون على  م�صاهدتها، 
ال�صوؤال هل اطاع الطفل على  وواقع با�صك، ولكن 
الفكرية  الح��اج��ات  ي�صبع  للكبار  الموجهة  الفنون 
والنف�صية والمعرفية والتخييلية للطفل؟ اأم اأن الم�صاألة 
اأ�صبه برغبة التطلع عند الطفل لمعرفة ما لدى الكبار 
العالية  الجاذبية  ذات  الفنون  وخا�صة  فنونهم،  في 
والم��غ��ام��رات  البولي�صية  والاأف����ام  الكوميديا  مثل 
وغيرها؛ اأو لاأن الاأطفال لا يجدون اأحياناً من فنونهم 
ي�صطرهم  مما  والاأدبية،  الفنية  تطلعاتهم  ي�صبع  ما 
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اإلى متابعة المتوافر اأمامهم في عالم الكبار، وفي جميع 
اأ�صئلة في نفو�صهم، وتبقى احتياجات  الاأحوال �صتتولد 

يلزم اإ�صباعها. 
الطفل  اإلى  المتوجه  الاأطفال  اأديب  على  يجب  لذا؛ 
العربية  بالثقافة  معمق  ب�صكل  ملماً  يكون  اأن  الم�صلم 
�صرديات،  من  فيها  وما  ال�صامية،  وقيمها  الاإ�صامية، 
واإب��داع��ات؛  وف��ت��وح��ات، وم��واق��ف،  واأخ��ب��ار، وعظماء 

لي�صتلهم منها ما يتوجه به في كتابته للطفل الم�صلم� 

جامعة  محمود،  طلعت  منال  د.  الات�صال،  علم  اإلى  مدخل   )1(
الاإ�صكندرية، 2001 م، �ض18. 

دار  الاأطفال وم�صرحهم، د.محمد ح�صن عبد الله،  )2( ق�ص�ض 
قباء للطباعة والن�صر، القاهرة، 2000م، �ض64. 

)3( المرجع ال�صابق، �ض65. 
العربي،  الفكر  دار  نجيب،  اأحمد  وف��ن،  علم  الاأطفال  اأدب   )4(

القاهرة 1991م، �ض25 -31. 
عبد  �صاكر  د.  الافترا�صي،  الواقع  اإلى  الكهف  من  الخيال   )5(

الحميد، �صل�صلة عالم المعرفة، الكويت، 2009م، �ض60. 
)6( المرجع ال�صابق، �ض128. 

اأخرى  خيالات  وهناك   .65- �ض55  ال�صابق،  المرجع  انظر:   )7(
المزيد  في  والمتمثل  التفا�صيل  خيال  المو�صيقي،  الخيال  مثل: 
والاأح����داث  ل��اأ���ص��ي��اء  التف�صيلي  ال��و���ص��ف  في  التخيل  م��ن 
الفل�صفية،  بالاأن�صاق  ويعنى  الفل�صفي  والخيال  وال�صخ�صيات، 
والتجريد حول العالم والاإن�صان والغيب، واأبرز ما فيه اأنه ينمي 

التاأمل. 
)8( ق�ص�ض الاأطفال وم�صرحهم، �ض63.

)9( المرجع ال�صابق، �ض101. 
فتحي،  اإب��راه��ي��م  اإع����داد:  الاأدب��ي��ة،  الم�صطلحات  معجم   )10(
الموؤ�ص�صة العربية للنا�صرين المتحدين، تون�ض، 1986م، �ض58. 

)11( ال�صابق، �ض214. 
)12( اأدب الاأطفال علم وفن، اأحمد نجيب، �ض32. وقد ا�صتخدم 
راأينا  في  وهو  ال�صكل،  عن  بدياً  الو�صيط  مفهوم  هنا  الموؤلف 
وكل  والنقد،  الاأدب  في  را�صخ  م�صطلح  فال�صكل  دقيق،  غير 
الموؤلف  يبدع  وا�صحة،  ومعايير  قواعد  لها  الاإبداعية  الاأ�صكال 

من خالها. 

الهوام�ش: 

ومِ��نْ  زَوْرَق����ي..  نعْتُ  �صَ ال��تّ��وت؛  وَرَقِ  مِ��نْ 
دَافي.. خمائِلِ الوَادي؛ نَ�صجْتُ مِْ

وعلى اأمْوَاج البحْر؛ قرعْتُ بابَ ال�صّنْدِباد.. 
مِنْ وَرَقِ التُّوت.. �صنعْتُ غابتِي..

�صقيْتُ  الم��اءَ..  حملتُ  ��ج��ارَ..  الاأ���صْ غرَ�صْتُ 
ناديْتُ  الاأدْغ���الَ..  ر�صمتُ  والاأعْ�صابَ..  بَ  ْ ال��ترُّ

ال�صمُو�ضَ والاأقمارَ..
ياحَ؛ ا�صْتحْلفتُها: نا�صدْتُ الرِّ

الاأعْ�صا�ضَ..  طّمي  تُحَ لا  ري��احُ؛  يا  بِ��رَبّ��كِ..! 
هَا.. فاإنّ طائراً لِي في بَعْ�صِ

���ام  الاأيَّر ترَاتيل  الفجر؛  خيوط  م��ن  ينْ�صُجُ 
جِرارَ  ي�صْكُبُ  الذّاكرَة..  اإيقاع  وعلى  والليَالي، 

الاأحْام..
ي�صدو على اأوْتارِ الحرْفِ.. نبوءاتِ الزمان.. 

يُعلّقُ اأمَانِيَ الاأ�صْمارِ.. على الاأ�صْوَارِ.. ويَعْلو..
يُ�صافح  الاأنْ���وَار..  �صَماءِ  في  لّقاً  مُحَ يَعْلو.. 
منَ  ب�صاطٍ  على  الِا�صْتِثناء..  نَعُ  يَ�صْ النجومَ.. 

الف�صيف�صاء..
كِ؛ يا رِياحُ؛ لا تُرْبِكي الاأعْ�صا�ضَ.. لا.. لا  بِربِّ

تَقْرَبيها..! فاإنَّر طائراً لي في بع�صها..
يَرُ�ضُّ  يعودُ..  يعودُ..   .. ثُمَّر ويطيُر..  يطير.. 

؛ اأمَانِيَ بِطَعْمِ الليْمُون..! بنَْ الاأعْوَادِ.. والق�ضِّ
على وَرَق التّوت..

ةَ طائرِي.. تي.. وق�صّ كتبتُ ق�صّ
يتُ بِا   فا�ض خاطرِي، عانقتُ الغمامَ.. وغنّْ

وَتَرِ..!

بِطعمِ الليمون
�صمي�صة غربي - الجزائر
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مُصَابي جَلِيلٌ، وَالعَزَاءُ جَمِيلُ 
اأبو فرا�س الحمداني

)�(ديوان اأبي فرا�س الحمداني، 317/2-318، حينما ثقل من الجراح التي نالته وهو اأ�سير، كتب اإلى والدته 
بهذه الق�سيدة يعزيها.

��اب��ي جَ��لِ��ي��لٌ، وَال����عَ����زَاءُ جَ��مِ��ي��لُ، مُ�����سَ
مَ��وفَ��ةٌ،  ، ��اةُ  الأ���سَ تَحامَاها  جِ���رَاحٌ، 
واأ�����س����رٌ اأق���ا����س���ي���هِ، ول���ي���لٌ نج���وم���هُ،
ق�سيرة؛ وه��ي  ال�ساعاتُ،  بي  تطولُ 
يْبَةً عُ�سَ اإل  ��حَ��ابُ،  الأ���سْ ��انَي  تَ��نَ��ا���سَ
ومن ذا الذي يبقى على العهدِ؟ اإنهمْ،
���س��اح��بٍ، غ���يَر  اأرى  ل  ط���رفي  اأق��ل��بُ 
مح�سنُ؛ الم��ت��اركَ  اأن  ن���رى:  و���س��رن��ا 
من�سفٍ! غ���يُر  ه��ك��ذا،  خ��ل��ي��لٍ،  ف��ك��لُّ 
دع��وةً، الغدرِ  اإلى  الدنيا  دع��تِ  نعمْ، 
��رَتَ��ا، مَ���نْ لي ب��خِ��لٍّ مُ��وَافِ��قٍ فَ��يَ��ا حَ�����سْ
بُ��كَ��اوؤهَ��ا اأُمّ�����اً   ، ِ ِْ �� ال�����سّ وَرَاءَ  وَاإنّ، 
��رَ، اإنّ���هُ فَ��يَ��ا اأُمّ���تَ���ا، ل تَ��عْ��دَم��ي ال�����سّ
وَيَ���ا اأُمّ���تَ���ا، ل تُ��خْ��طِ��ئ��ي الأجْ�����رَ! اإنّ���هُ
اأ���س��وةٌ، النطاقيِن«  »ذاتِ  في  ل��كِ  اأم��ا 
تُ��بْ فَ��لَ��مْ  الأمَ����انِ  اأخْ���ذَ  ابنُها  اأرَادَ 
���ذَرِي���نَ���هُ، ��يْ! كَ���فَ���اكِ الله م��ا تَحْ ت��اأ���سّ
»�سفيةٌ« »اأح���دٍ«  ب�  كانتْ  كما  وك��وني 
حزنها الخ��يِر«  »حمزةَ  يوماً   ، ردَّ ول��وْ 
��وارِمٌ، ���ومَ الأف���قِ وَه���يَ ���سَ لَ��قِ��ي��تُ نُجُ
خِ��لّ��ةً، ال���كَ���رِيَم���ةِ  ل��ل��نّ��فْ�����سِ  اأرْعَ  وَلْم 
تركتها، ح��ت��ى  الم����وتَ،  ل��ق��ي��تُ  ول��ك��نْ 
مم����زقٌ! ف���ه���وَ  الُله  ي�����وقِّ  لْم  وم�����نْ 
كلهِ، الأم����رِ  في  الُله،  ي���ردهُ  لْم  وم���نْ 

يُ���دِي���لَ ����وْفَ  �����سَ بِ�������اأنّ الله  وَظَ����نّ����ي 
و����س���ق���م���انِ: ب������ادٍ، م��ن��ه��م��ا ودخ���ي���لُ
يَ����زُولُ غَ����يَرهُ����نّ،  ���يْءٍ،  ����سَ كُ����لّ  اأرَى 
ط�����ولُ! ي�������س���ركَ  ل  ده������رٍ  ك�����لِّ  وفي 
وتح����ولُ! غ����داً،  ب���الأخ���رى،  �ستلحقُ 
ل��ق��ل��ي��لُ! دع�����واه�����مُ،  ك������رتْ  واإنْ 
يم���ي���لُ م�����عَ ال���ن���ع���م���اءِ ح���ي���ثُ تم��ي��لُ
خَ��لِ��ي��لُ ���رّ  يُ�������سِ ل  ���دِي���ق���اً  ����سَ وَاأنّ 
وَكُ�������لّ زَمَ��������انٍ بِ����ال����كِ����رَامِ بَ���خِ���ي���لُ!
اأج���������ابَ اإل���ي���ه���ا ع��������الٌم، وج����ه����ولُ
���ج���وِي، مَ������رّةً، وَيَ����قُ����ولُ! اأقُ������ولُ بِ�������سَ
طَ��وِي��لُ! ال���زّمَ���انُ،  ط���الَ  وَاإنْ  عَ���لَ���يّ، 
��ولُ! رَ���سُ القَرِيبِ  وَالنُّجْحِ  الَخ��يِر  اإلى 
ع��ل��ى ق����درِ ال�����س��رِ الج��م��ي��لِ ج��زي��لُ
ب���»م��ك��ةَ« والح�����ربُ ال���ع���وانُ ت���ولُ؟
وت�����ع�����ل�����مُ، ع����ل����م����اً اأن����������هُ ل���ق���ت���ي���لُ!
غُ���ولُ! ف��قَ��د غ���الَ ه��ذا ال��نّ��ا���سَ قبلكِ 
غ��ل��ي��لُ! ب��ال��ب��ك��اءِ  م��ن��ه��ا  ي�����س��فَ  ولْم 
وَعَ�����وِي�����لُ رَنّ��������ةٌ  عَ���لَ���تْ���هَ���ا  مَ�����ا  اإذاً 
��وَادَ ال��لّ��يْ��لِ، وَهْ����وَ خيولُ ��تُ ���سَ وَخُ�����سْ
خ��ل��ي��لُ ع���ل���يَّ  ي���ع���ط���فْ  لْم  ع�������س���ي���ةَ 
فُ���ل���ولُ ���امِ  الُح�������سَ حَ�����دّ  وَفي  وَفِ���ي���ه���ا 
ذل���ي���لُ! ف���ه���وَ  الُله،  ي���ع���زِّ  لْم  وم�����نْ 
ف���ل���ي�������سَ لم����خ����ل����وقٍ اإل�����ي�����هِ ���س��ب��ي��لُ

)�(
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�شعر

نوال مهني - م�صر 
 ي��ق��ت��ات ���ض��ع��ي�����د� م���ن ث��م�����رهْع�����ض��ف��ورّ �أخ�����ض��ر ك��ال��زه��رهْ
�لن�ض�رهْي�����ض��دو وي����زق����زق م�������ض���رورً�  �لأف�ن�ان  �أع��ل��ى  في   
مبتهج�اً  ي��رف�����رف   لخ�����ري��ر �لم����اء ول��ل��خ��������ض�����رهْل�����ل�����ن��ور 
ف��ت�رهْل�����ك�����ن �ل�����ض�����ائ��د ي��ر���ض�����دهُ  م��ن  ���ض�����ر�ك�����ه  وي��ع�����د   
قط�رهْف�������زع �ل��ع�����ض��ف�����ور ل��روؤي��ت�����هِ  عين�ه  م��ن  و�ن�����ض��ال��ت   
بقب�ضت�هِ  �لم�ضك�ي�ن  منك�ض�رهْ �ض�ق�ط  وبن�ف��س  ي�بك�ي   

� � �
�لع�ث�رهْ ق���ال �ل��ع�����ض��ف�����ور ل��ق��ان�����ض�����هِ:  ت��ل��ك  م��ن  �أعت�ق�ني   
ع�نقي  في  ج�ميل�ك  معتب�رهْ ولأج�������ل  ن�����ض��ائ��ح  �أه�����دي��ك   
وث��ان�����ي��ه�����ا  �لآن  �ل�ضج��رهْ �أول����ه���������ا  ف�وق  من  ع��ضي   من 
�ض�اأك�م�ل�ه�ا  ح�����لَّ��ق�����تُ  م�ب�ت�كرهْو�إذ�  ج�����دًّ�  وم�ق�ول�تي   .
مخ�تم�رهْ���ض�����خ�����ر �ل�����ض��ي�����اد و�أم��ه�����ل��هُ  ك�انت  و�ل�ف�ك�رة   
تح�زنْ  ف�لا  �لع�ضف�ور:  م���رهْ ق��ال  ذي  ف���اتَ���كَ  خ��ي�����رٌ  �إنْ   
عِ��ب�����رهْ �أ���ض��غ��ى �ل�����ض��ي�����اد و�أط��ل�����ق�����هُ  نف�ض�ه  في  ر�ق���ت  �إذ   
ت�����ف�����رحْ  ول  �ل��ع�����ض��ف��ور  خ�ب�رهْ ق����ال  ت�ضمع  ق�د  �ض�يءٍ  م��ن   
ل�فط�ن�ت�هِ  �ل�ضي�اد  �����ل ب��الأخ�����رى ع�ج�ب   ودع�������اه ي��ع�����جِّ

� � �
ج�وفي  ف�في  �لع�ضف�ور:  �����درهْ ق��ال   ج�����وه�����رة ف�����ائ��ق�����ة �ل��نُّ
ح��ض��رهْ ع��������س �ل�����ض��ي�����اد �أ���ض�����اب��ع�����هُ  في  وتج�����هّ�����مَ  ن��دم�����اً   
�أ�ضف�ا  �أي���ا  �لع�ضف�ور:  مخ�ت�ض�رهْ؟!���ض��اح  ن�ضائح  �أن�ضيت 
درهْ!؟م����ن �أي������ن لم���خ���ل�������وقٍ م��ث�����ل��ي  ج�وف�ه  في  يح�م�ل  �أن   
ق�������درهْ ق��د خ�����اب �لأح��م��ق م��ن يحي�ا  �أو  دوره  ي��ع�����رف  ل 

� � �

العصفور 
والصياد  

�شعر
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درا�سة

>> الجذور والنشأة:
�إلى  �ل��ت��ف��ك��ي��ك��ي��ة  �أ�����ص����ول  ت���ع���ود 
�أول  �لم�صطلح  ��صتعمل  �لذي  هايدغر, 
كما  فرن�صا)2(,  في  1955م  �صنة  م��رّة 
نيت�صه,  لأعمال  �متد�دً�  �لتفكيكية  تعدّ 
لك��ان,  وج��اك  فرويد,  �لنف�س  وعالمي 
�لم�صتوى  على  فرن�صا  في  �صاعت  وق��د 

�ل�صّاحة  �كت�صحت  �أنها  �إل  �لفل�صفي, 
�لأدب��ي  �لمجال  في  �لأمريكية  �لنقديّة 
ا بعد  حين تبنتها جامعة ييل, خ�صو�صً
قدوم دريد�, وبول دو مان �إليها)3(! وقد 
��صتعد�دً�  �أك��ر  �لأمريكي  �لم��ز�ج  كان 
و�فقت  لأن��ه��ا  �لتفكيكية؛  ل�صتقبال 

عقيدته �لمقدّ�صة للذ�ت و�لفرديّة.)4(

�إ���ص��ف��اء  �أن  ه��اي��دغ��ر  ر�أى  وق���د 
�لوجود  على  �لأنروبولوجي  �لطابع 
�أنتج جميع �آفات �لحد�ثة, ومنها �لعلم 
و�ل�صيوعية  �لر�أ�صمالية,  و�لتقنية 
ما  �لتفكيكية  عدّت  ولذلك  وغيرها, 
يكن  لم  ثقيلً  عبئًا  �لحد�ثة  �أنتجته 
بالإمكان �إز�حته �إلّ بتحطيم وتفكيك 

ح������ن تُ����ش����ح����ن ال�������ق�������راءة ال����ن����اق����دة 
بم����ف����ردات م���ن م���ث���ل: خ��ل��خ��ل��ة الم��ع��رف��ة, 
النقض, الهدم, ثورة الهوامش, تفتيت 
الم����رك����ز, ال��ت��ب��ع��ث��ر, الان����ف����ات؛ ف����إن من 
الح��ت��م��ي أن تح��ي��ا ه����ذه ال����ق����راءة س��ي��اقً��ا 
نادّا؛ يتجاوز الأصل, والثابت بالإحالة 
ع���ل���ى ال�����ش�����كّ, وت����ق����وي����ض الم���س���لّ���م���ات, 
اس���ت���ن���ادًا إل����ى رؤي�����ة ع���دم���يّ���ة اصْ���طُ���لِ���ح 
من  وهي  )التفكيكية(؛  تسميتها  على 
أط��روح��ات ما بعد الح��داث��ة, وق��د بدأت 
»ب��ط��رح س��ل��ب��ي, م���ف���اده؛ أن لا وج���ود في 
ال���ن���صّ لأي م��ع��ن��ى م���وحّ���د م���ح���دد, فما 
نهاية  لا  عملية  ه��و  ال���ن���صّ,  في  ي��وج��د 
لها من انتشار المعنى وتشتته, وإطاحة 

متواصلة بالمعنى المألوف«)1(.

 )في م��رح��ل��ة م���ا ب��ع��د الح���داث���ة 
ال��ع��ق��ل ل��ي��س م����رآة ولا ف��ان��وسً��ا ولا 
نافورة, وإنّا هو كلّ شيء ولا شيء 
م���ث���ل الح����اس����ب ال�������ذي ي���خ���ت���زن ك��ل 

شيء ولا يعي شيئًا!!!)�( (. 
د. عبد الوهاب المسيري

موقفُ التفكيكية من النصّ
 نورة بنت علي القحطاني- ال�سعودية
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�لإن�صان  وجعل  �لميتافيزيقي,  �لتر�ث 
�لوجود؛  �صيّد  لي�س  �أنه  تمامًا  يدرك 
�لتفكيكية  تنظر  وب��ه��ذ�  ر�ع��ي��ه,  ب��ل 
�صكّ  ن��ظ��رة  �لفل�صفي  �ل����تر�ث  �إلى 
به  وُ�صف  ما  �أ�صدق  ولعلّ  وري��ب��ة,)5( 
�لتفكيك ما قاله عبد �لعزيز حمودة: 
�لتفكيك كالثور �لهائج, �أطلقه ع�صر 
�ل�صكّ �ل�صّامل من مربطه يحطّم كلّ 
�صيء  ول  معتمد,  �صيء  ف��ل  ���ص��يء, 
وحينما  م��ق��دّ���س.  �صيء  ول  م��وث��وق, 
نقدي  بديل  تقديم  �لتفكيكيون  حاول 
م�صرذم  بديل  �أنّه  �ت�صح  ما  �صرعان 
يقدّم  ول  ناحية,  م��ن  متكامل  غ��ير 

جديدً� من ناحية �أخرى.)6(
يُطلق  �لذي  �ل�صم  هو  و�لتفكيك 
يمكن  �ل��ت��ي  �ل��ن��ق��ديّ��ة  �لعملية  ع��ل��ى 
بو��صطتها تقوي�س �لتقابلت جزئيًّا, 
جزئيًّا  بع�صها  تقوّ�س  �أنها  �إظهار  �أو 
فمثلً:  ��ي,  �ل��ن�����صّ �لمعنى  �صياق  في 
)�آخر(  �أو  �لرجل,  مقابل  هي  �لم��ر�أة 
�لرجل: �إنّها ل-رجل, �أو رجل ناق�س, 
�أ�صا�صية  �صلبية  بقيمة  تُخ�ص�س 
�أن  بيد  �ل��رج��ولي.  �لأولي  �لم��ب��د�أ  مع 
ا– لي�س ما هو عليه �إلّ  �لرجل –�أي�صً
بف�صل �إي�صاد متو��صل للباب في وجه 
نف�صه  فيعرّف  �لمقابل  �أو  �لآخر,  هذ� 
برمتها  هويّته  ف��اإن  لذ�  نقي�صها,  في 
ي�صعى  ما  �صر�ك  في  وو�ق��ع��ة  مهددة 
�لفرديّ  تاأكيد وجوده  �إلى  من خلله 
و�لم�صتقل, فالمر�أة لي�صت مجرّد �آخر؛ 
فهم  �أو  �إدر�ك  من  �أبعد  �أنّها  بمعنى 

به  متعلّق  �آخ���ر  ه��ي  و�إنّ����ا  �ل��رج��ل, 
لي�س  لما  ورة  �ل�صّ بو�صفها  �صميميًّا 
هو, ولذ� فهي بمنزلة تذكرة جوهرية 
�لرجل  يحتاج  وهكذ�  عليه,  هو  بما 
هذ� �لآخر حتى وهو يرف�صه, وي�صطر 
يعدّه  ما  �إلى  �إيجابية  هويّة  لأن يمنح 
بمنزلة )ل �صيء(, لي�س لأن كينونته 
ة معتمدة ب�صورة طفيلية على  �لخا�صّ
و�إخ�صاعها  �إق�صائها  وعلى  �لم��ر�أة, 

فح�صب, و�إنا لأن �أحد �لأ�صباب �لتي 
�أن  هو  �صروريًّا  �لإق�صاء  هذ�  تجعل 
�لمر�أة في �لنهاية قد ل تكون �آخر بما 

يكفي تمامًا.)7( 
وفي هذ� �ل�صياق, يقول ليت�س: �إن 
�لتفكيكية �لمعا�صرة باعتبارها �صيغة 
كل  تخرب  و�لتحليل  �لن�سّ  لنظرية 
�صيء في �لتقاليد تقريبًا, وت�صكك في 
و�للغة  �لعلمة,  عن  �لموروثة  �لأفكار 
و�لن�س, و�ل�صياق, و�لموؤلف, و�لقارئ, 
�لتف�صير,  وعملية  �ل��ت��اري��خ,  ودور 

هذ�  وفي  �لنقدية,  �لكتابة  و�أ�صكال 
ليخرج  ينهار  �لم���ادي  ف���اإن  �لم�����ص��روع 

�صيء فظيع.)8( 
>> أعام التفكيك:

با�صم  �لتفكيك  م�صطلح  �ق��ترن 
برز ح�صوره عام 1966م  �إذ  دري��د�, 
ح���ين �أع���ل���ن في مح��ا���ص��رة ل���ه عن 
وطرح  �لبنيوية,)9(  موت  )�لبنيوية( 
محاولة  في  يتلخ�س  �ل��ذي  م�صروعه 
�لمطلقة,  �ل�صيولة  حالة  �إلى  �لو�صول 
و�لو�قع)10(  �للغة  بين  �لح��دود  ومحو 
��ينْن  �لأم��ري��ك��يَّ �إ���ص��ه��ام��ات  ع��ن  ف�صلً 
ج������وزف م���ي���ل���ر, وه�����ارول�����د ب���ل���وم, 
�أن  كما  م��ان)11(,  دو  بول  و�لبلجيكي 
من �أهم �أعلم �لتفكيك رولن بارت 
�لتي  �لموؤلف(  )موت  نظريّة  �صاحب 
قوّ�س  �إذ  �لتفكيكية,  ت�صبّ في معنى 
�أحد �أقطاب �لعملية �لتو��صليّة, بهزّه 
للن�سّ  �أبقى  حين  في  �لم��وؤل��ف  �صلطةَ 
حيث  موؤقت,  ح�صور  ولكنّه  ح�صوره, 
لم يلبث بارت �أن بدّل لبو�صه �لفكري 
��ا يم���لأ �ل��دّن��ي��ا  ب��ع��د �أن ك���ان »ب��ن��ي��ويًّ
فينا  �نت�صرت  �لتي  ببنيويته  عندنا 
يوؤمن  كان  �له�صيم,  في  �لنّار  �نت�صار 
�لن�سّ,  بتما�صك  معه-  �آمنا  –وقد 
و�ن�صباطه, ومركزيّته, ثم قلب لذلك 
يتحدّث  فقلبنا,  �لِم��جَ��نّ,  ظهر  ك��لّ��ه 
ثمّة  لي�س  له, ن�سّ  عن ن�سّ ل وجود 
معنى معيّن له, بل لي�س له معنى على 
�لإطلق, �إذ �إن كلّ دللة تخطر على 
�أخ��رى,  دلل��ة  �إلى  لم  تُ�صْن �لمتلقي  بال 

عبدالعزيز حمودة
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درا�سة

يقول  كما   – �لن�سّ  ي�صتحيل  حتى 
هذ� �لبارت- �إلى مجرّة من �لدللت 

غير �لمتناهية.«)12(
>> موقف التفكيكية من النصّ:

�إن �لن�سّ لدى �لتفكيكيين ل وجودَ 
مرتبط  فهو  بالمتلقي,  �إلّ  له  م�صتقلً 
به, بل �إن كينونته تتحقق بوجود قارئ 
يحيا  بالقارئ  يف�صّره,  ل  وموؤوِّ يقروؤه, 
لذلك  وهو  وج��وده,  ويتحقق  �لن�س, 
له كيف ي�صاء,  �ل�صيّد �لمطلق عليه, يوؤوِّ
فهمه  كما  �إليه,  وو�صل  به  �أح�سّ  كما 
ولأن  �لخفيّة,  �أ���ص��ر�ره  ور�ء  وغا�س 
يفكّه  فكاأنّه  �لن�س,  �صيّد  هو  �لقارئ 
لي�س  و�لن�سّ  وتركيبه,  بناءه  ويعيد 
ملتب�صة  فيه  و�لمعاني  ثابت,  له مركز 
�لن�سّ,  �صطوح  على  مبعرة  متناثرة 
ما  منها  �ل��ق��ارئ  ي�صتنبط  ول��ذل��ك 

يريد.)13(
لي�س  �لن�سّ,  مفهوم  ف��اإن  ول��ذ� 
�ل�����ص��ائ��د ع��ن��د جمهور  �لم��ف��ه��وم  ه��و 
�لقر�ء, �إذ ل ير�ه �لتفكيكيون ج�صدً� 
�لم�صمون  من  �صيئًا  �أو  �لكتابة,  من 
بل  ح��دود,  في  �أو  كتاب  في  مح�صورً� 
متناه,  ل  ب�صكل  يعود  مرجاأ  ن�صيجًا 
�أكر من رجوعه �إلى نف�صه, �إلى �آثار 
مرجاأة �أخرى, �إن دريد� يحاول تاأكيد 
تعوي�س(  )تفكيك/  تحطيم  �أهمية 
�صو�ء  ونظامي  وم��وؤط��ر,  ج��اه��ز  ك��ل 
�صيا�صيًّا,  �أو  موؤ�ص�صيًّا,  �أو  ا  نظريًّ كان 
�ل��ذي  و�لإرج����اء  �آخ���ر,  نظام  �أي  �أو 
ي��ت��ح��دث ع��ن��ه دري����د� ي��ج��ع��ل هناك 

فالن�س  و�ل��دلل��ة,  �لمعنى  بين  فارقًا 
ل يحمل معنى م�صتقرً�, ولكنه يحمل 
دللة منزلقة ي�صتحيل �لإم�صاك بها, 
عليها  و�لعثور  �أبدً�,  مرجاأة  فالدللة 

ا, هو �لموت نف�صه.)14(  مجازيًّ
�ل��ق��ارئ  �لتفكيكيون  منح  ول���ذ� 
م��ن��زل��ة ت��ع��ل��و ع��ل��ى م��ن��زل��ت��ي �لم��وؤل��ف 
لً  و�لن�سّ, فاأ�صبح منتجًا, فاعلً, موؤوِّ
و�لن��ف��ع��ال,  �ل�صتهلك  دور  يتعدى 

وذلك على ح�صاب �لن�سّ؛ يقول �أحد 
�لأمريكي  وهو  �لكبار,  �لتفكيك  نقّاد 
�نتهى زم��ان  ق��د  �إنّ���ه  م���ان:  ب��ول دي 
ت�صلّط �لعمل �لأدبي)15(, وعن �لعلقة 
�ل��ر���ص��ال��ة  �أق���ط���اب  ب��ين  �لم�صتحدثة 
�إلى  �لتفكيكيون  »يذهب  �لتو��صلية 
عمليّة  �ل���ق���ر�ءة  عمليّة  ب���اأن  �ل��ق��ول 
و�ل��ق��ارئ,  �لن�سّ  ب��ين  �صوفي  ��دٍ  ت��وحُّ
�لم�صافة وهام�س �لخطاأ,  تختفي فيها 
ولهذ� فاإن �لقول باأن كلّ قر�ءة �إ�صاءة 
ق��ر�ءة  ك��ل  �أن  ��ا  �أي�����صً يعني  ق����ر�ءة, 

ويوؤكد  �صحيحة«)16(  ق���ر�ءة  للن�سّ 
كتابه )�س/ز(,  بارت ذلك في  رولن 
يقول: »ل قر�ءة �أولى هناك, حتّى لو 
�صعى �لن�سّ جاهدً� لإيهامنا بذلك... 
�إنا  ��صتهلكًا,  �لقر�ءة  تلك  تبق  لم 
رجوع  هي  �للعبة  ه��ذه  لعبة,  �صارت 
عن  �لن�سّ  يتخلى  وبذ�  �لمختلف«)17( 
في  �لم�صهمة  �لذ�تي  �ل�صبط  خا�صية 

�نغلق بنيته. 
وق�����د ط�����رح دري�������د� �ل��ت��ف��ك��ي��ك 
�لكتابة  وعلم   )Deconstraction(
حلّين  بو�صفهما   )Gramatology(
في  لها  وتج��اوز  �لبنيوية,  عن  بديلين 
�لعلمات(  )علم  ي�صتبدل  حيث  �آن, 
�لتفكيكي,  �لكتابة(  ب�)علم  �لبنيوي 
�لبنيوي  �لتحليل  منهج  وي�صتبدل 
بمنهج �لتحليل �لتفكيكي �لذي يوجّه 
�هتمامه �إلى ن�صو�س بعينها, في�صعى 
منطق  عن  �لك�صف  �إلى  قر�ءتها  في 
لغة �لن�سّ, بدلً من منطق �دعاء�ت 
موؤلف �لن�سّ, م�صيرً� �إلى �لتناق�صات 
�ل���ت���ع���ار����ص���ات  و�إلى  �لح���ت���م���ي���ة, 

�لميتافيزيقية في �لن�سّ)18(.
�لقائم  �لفل�صفي  �لم��وق��ف  وه��ذ� 
في  �لح�صور  ميتافيزيقا  رف�س  على 
عقد  و�ن��ف��ر�ط  �ل��غ��رب��يّ��ة,  �لفل�صفة 
�إ�صتر�تيجيته  يف�صّر  �لذي  هو  �لكون 
نظرته  ذل���ك  في  بم���ا  �ل��ت��ف��ك��ي��ك��ي��ة, 
�أدى  ح��ي��ث  �ل��ل��غ��وي��ة,  �ل��ع��لم��ة  �إلى 
�لتحول �إلى ن�صف �لعلقة بين �لد�ل 
�إلى  �لم��دل��ول  تحويل  و�إلى  و�لم��دل��ول, 

بول دي مان
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نطاق  تثبيته في  �صيء مر�وغ ي�صعب 
دللة محددة.)19(

دري��د�  دف��ع  �ل���ذي  �ل�صبب  ول��ع��لّ 
�إبر�هيم  روؤي���ة  ح�صب   – ذل��ك  �إلى 
�لحيدري- خوفه �لعميق من �لحد�ثة, 
�إلى  فا�صتند  و�لتنوير؛  و�لعقلنية, 
�لوهم, و�إز�حة �لمعنى؛ حتّى ت�صتحيل 
�ل�صّكوت  وت��ري��ر  �لحقيقة,  معرفة 
و�لم�صيريّة  �لأ�صا�صية  �لق�صايا  عن 
و�لقت�صاد  بال�صيا�صة  تتّ�صل  �لتي 
�لإن�صان غير قادر  و�لفل�صفة, وتترك 
على �لت�صرّف �لم�صوؤول و�صنع �لقر�ر 

�لعقلني �لر�صيد.)20(
�صعد  ي���رى  ذ�ت����ه  �ل�����ص��ي��اق  وفي 
نقدية  لة  �لتفكيك مح�صّ �أن  �لبازعي 
للتور�ة,  �لفل�صفي  للتر�ث  – فل�صفية 
�أو  عقلنية  يهودية  روؤي��ة  بو�صفه  �أي 
ل دينية للعالم, وم�صدر هذه �لروؤية 
تعليقه  في  دري����د�  عنها  ي��ع��رّ  �ل��ت��ي 
ع��ل��ى )ق�����ص��ائ��د ج��اب��ي��ه( �ل��ي��ه��ودي 
لتجربة  �لم�����ص��ترك��ة  �لأر����ص���ي���ة  ه���و 
�لمثقف  �أن  كما  �ليهودي.)21(  �ل�صتات 
�ليهودي في �لغرب - ح�صب �أطروحة 
يحطم  �أن  وظيفته  هندلمان-  �صوز�ن 
�لمقدّ�صة  وغ��ير  �لمقدّ�صة  �لن�صو�س 
�لتي  �لغربية  �لح�صارة  من  �نتقامًا 
هدم  مع  )فل�صطين(,  من  �أخرجته 

�لهيكل على يد �لرومان.)22(
>> مصطلحات التفكيك: 

مفهوم  على  �لتفكيك  تركيز  �إن 
دللة  د�ئ��رة  �أو�صعَ  و�لقارئ  �لقر�ءة 

عر�صة  �لمعلّق  �لمعنى  و�أبقى  �لن�س, 
ل�����ص��ي��ل م���ن �ل������دللت ل �ن��ق�����ص��اء 
مقولت  ذل��ك  �إث��ر  على  فظهر  لها, 
�ل��روؤي��ة  ه���ذه  تع�صد  وم�صطلحات 
وتثبتها في م�صطلحات قارّة؛ لتر�صية 
منهج �لتفكيك �أ�صوة بالمناهج �لنقدية 
�لإرجاء/  �لختلف,  فكان  �لأخرى, 
وفكرة  و�لنت�صار,  و�لت�صتت  �لتاأجيل, 

�لح�صور و�لغياب, وفكرة �لكتابة.

�إنّ  )ال��ت���أج��ي��ل(:  الإرج�����ء 
�لإرجاء �لذي يُتحدّث عنه في �لتفكيك 
و�لتلقي ينتج عن �لختلف, �ختلف 
بينها, وفي ظلّ ما  و�لتد�خل  �لدّو�لّ, 
للعلقة  زعزعة  �لتفكيك من  به  قام 
بين �لدّ�ل و�لمدلول يبقى معنى �لن�سّ 
د�ئمًا مرجاأ غائبًا؛ لأن �لد�ل ل يحيل 
معنى  �أو  ث��اب��ت,  �أ���ص��ل  �إلى  عندئذ 

محدد.)23(
يعني  والن��ت�����س���ر:  الت�ستت 
مركزيّة  غياب  –ب�صبب  �لمعنى  �أن 

�لدّ�ل  بين  �ليقينية  و�لعلقة  �لن�سّ, 
م��ت��ن��اث��رً�,  �لم��ع��ن��ى  يبقى  و�لم���دل���ول- 
�أو  �صبطه  ي�صعب  منت�صرً�,  مبعرً�, 

�لتحكم فيه.)24(
ف��ك��رة الح�����س��ور وال��غ��ي���ب: 
ظهرت  �لم�صطلح  ه���ذ�  ج���ذور  ل��ع��ل 
لإعادة  �نطلق  كنقطة  هيدغر  لدى 
من  �لتفكيكي  �لجانب  ذل��ك  تركيب 
عن  تولّد  وق��د  �لفل�صفية,)25(  روؤيته 
بين  �ل��ع��لق��ة  في  �لتفكيك  ت�صكيك 
فكرة  في  �لت�صكيكُ  و�لم��دل��ول  �ل���د�لّ 
من  �لمعنى  ح�صور  �أي  »�لح�����ص��ور«, 
�لمعنى في  و�أ�صبح هذ�  �ل��د�لّ,  خلل 
لأية  يمكن  ول  د�ئمة,  »غياب«  حالة 
على  قب�صت  �أن��ه��ا  تدعي  �أن  ق���ر�ءة 
�لمعنى, �أو مركزيّة �لمعنى على �لأقل, 

�أو قل: �لفكرة �لعامة للن�س.)26(
�لكتابة  حلّت  الكت�بة:  فكرة 
تحتاج  ل  �لكتابة  لأن  �لكلم؛  محلّ 
»�إلى ح�صور �لكاتب, في مقابل �لكلم 
�لذي يت�صمّن د�ئمًا ح�صورً� مبا�صرً�, 
�لتي  �لأ���ص��و�ت  �أن  ذل��ك  �إلى  �أ�صف 
�لهو�ء,  في  تتبدد  �لمتكلّم  عن  ت�صدر 
�صجّلت,«)27(  �إذ�  �إلّ  �أث��رً�  تترك  ول 
�لكتابة  �إلى  دري��د�  �لتفات  �أن  ويبدو 
بين  �لزدو�ج  ر�أى في  �أن��ه  �إلى  م��ردّه 
قهريًّا«,  »تر�تبيًّا  و�ل��ك��لم  �لكتابة 
في  �لكامل  �لح�صور  مرتبة  فللكلم 
تحتلها  �لتي  �لثانوية  �لمرتبة  مقابل 
بتعكّر  ماديتها  تهدد  �لتي  �لكتابة, 
هذ�  �أن  ر�أيي  وفي  �لكلم.)28(,  نقاء 

�سعد البازعي
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درا�سة

منزلة  هزّ  مقابل  بالكتابة  �لحتفاء 
دري��د�  ج��اك  �أن  �إلى  ي��ع��ود  �ل��ك��لم 
في  �لمتمركزة  �لمو��صعات  هزّ  يحاول 
نف�صه  لما تحدث في  �لغربية؛  �لثقافة 
يمثّله  �ل��ذي  للهام�س,  �نت�صار  م��ن 
��ا  ي��ه��وديًّ بو�صفه  �لحقيقة  على  ه��و 
�لأوربية  �لمركزيّة  هام�س  على  يعي�س 

�لغربية. 
وم������ا �لم����ق����ول����ة �لم����ح����وريّ����ة في 
�لإ�صتر�تيجية �لتفكيكية -�لتي تن�سّ 
�أو معتمدة  �أن ل قر�ءة موثوقة,  على 
مقولت  ع��ن  ف�صلً  ن��ه��ائ��ي��ة)29(,  �أو 
�إلّ  �لم��رك��ز-  و�ختفاء  �لح���رّ,  �للعب 
�صعار يتيح لكل �لقر�ء -باختلفاتهم 
ي�صدرون  �لتي  و�لفكريّة  �لمرجعيّة, 
و�ل��ت��اأوي��ل  �ل��ق��ر�ءة  ممار�صة  عنها- 
ويف�صي  �لفو�صى,  فتعمّ  ح��دود,  بل 
�لنقد �إلى مرحلةٍ تبدو كاأنّها منتزعة 
و�لتلقي  �لأولى  �لج��ه��ل  ع�صور  م��ن 
�لفطري/ �لبد�ئي, حيث يفقد �لن�سّ 
وظيفتَه �لمرجعيّة و�لنفعالية, وتذوب 
بل  موؤلفه؛  هوية  لذوبان  تبعًا  هويته 
ويُمنح  �نعد�مها,  �أدق-  نحو  –على 
�لترويج  في  �لمطلق  �لح��قّ  ق��ارئ  ك��لّ 
وما  �ن��ح��ر�ف��ات��ه,  وربّم���ا  لقناعاته, 
)ع��ل��ي ح����رب( م��نّ��ا ب��ب��ع��ي��د؛ �ل���ذي 
�إلى  بنزوعه  �لثو�بت  زعزعة  ح��اول 
وقر�ءتها  �لمقدّ�صة  �لن�صو�س  تفكيك 
ب���اأه���م ���ص��م��ات �ل��ت��ف��ك��ي��ك��ي��ة, وه��ي 
)نقد  في  يقول  )�لخ��ت��لف(,  �صمة 
و�ح��دً�  لي�س  »ف��ال��ق��ر�آن  �لحقيقة(: 

كما  �صبعًا  ق���ر�ء�ت  ق��رئ  �إذ  تم��امً��ا, 
على  و�أما  �لتف�صير,  علماء  �أح�صاها 
لي�س �صوى  �لدللي, فالن�س  �لم�صتوى 
ل  �لعتبار,  بهذ�  ه��و,  �إذ  �ختلفه, 
يُقر�أ �إل على نحو مختلف, ول يولد �إلّ 

تحوّله ون�صخه, �إذ� جاز �لقول«)30(. 
»و�إذ�  ذ�ت���ه:  �ل�صياق  في  وي��ق��ول 
على  خ��د�ع  هي  �لمعنى  �أح��اديّ��ة  كانت 
�لم�صتوى �لمعرفي, فاإن ماآلها �ل�صتبد�د 

�ل�����ص��ي��ا���ص��ي, و�ل���ص��ط��ه��اد �ل��دّي��ن��ي, 
كما  �لفكري,  �أو  �لعقائدي  و�لره��اب 
ي�صهد على ذلك تاريخ �لأديان و�لعقائد 
و�لأيديولوجيات قديًما وحديثًا... من 
ق��ر�ءة  �لن�صو�س  ق���ر�ءة  ف���اإن  ه��ن��ا, 
هو  وحيد  معنى  عن  تبحث  �أح��ادي��ة, 
�لكلم,  يحتمله  �لذي  �لأ�صلي  �لمعنى 
و�لتماهي  عليه  �لعثور  ينبغي  �ل��ذي 
ترجمتها  وج��دت  قد  وتج�صيده,  معه 
في �لحروب �لدينية, و�لفتن �لمذهبية, 
حين  وذل��ك  �لعقائدية؛  و�لت�صفيات 

تطابقًا  �لأك��ر  باأنه  مذهب  كلّ  يعتقد 
مع حرفية �لن�س.«)31(

يتهم  �لن�سّ  هذ�  في  حرب  وعلي 
بدمويته,  ريح  �ل�صّ �ل��ق��ر�آني  �لن�سّ 
للقارئ  �إي��ه��امً��ا  �لتفكيك  �إلى  ويلجاأ 
على  غ��ائ��ب��ة تح���ثّ  ث��مّ��ة دللت  ب���اأن 
ظاهر  بخلف  لها  وت��روج  �ل�صلميّة, 
�لقول من  ه��ذ�  ما في  وعلى  �ل��ق��ر�آن, 
�لقر�ءة,  ت�صاعيف  في  منغر�س  تجنٍّ 
فاإن �صريح قوله ين�سّ على �أن �لقر�آن 
نهائية,  ول  متعددة  دللت  ذو  ن�سٌّ 
�لقر�آن  مع  �لتعامل  �إلى  �لنزوع  وهذ� 
�لأه����و�ء  �إلى  يحتكم  ��ا  ن�����صً بو�صفه 
نزوعٌ »خطير, وتعميم في �لحكم غير 
مقبول, فلي�س كلّ ن�سّ حافلً بفجو�ت 
وف�صاء�ت تجعله قابلً للفكّ و�لتاأويل, 
قطعية  محكمة  ن�صو�س  هنالك  ب��ل 
– �لكريم  �لقر�آن  ق�صّم  وقد  �لدللة, 

يقول– �آياته  من  كلّ  من  �أ�صدق  وهو 
�إلى نوعين: محكم, ومت�صابه.«)32( 

�ل��دلل��ة  ن��ه��ائ��ي��ة  ل  ���ص��ي��اق  وفي 
و�لثو�بت؛  �لم�صلّمات  يناق�س  �ل��ذي 
يقول علي حرب: »فنحن �إذ نقر�أ...
عن  �أو  ثابتة,  جو�هر  عن  نبحث  ل 
لأقانيم  نذعن  ول  نهائية,  حقائق 
مقدّ�صة, �أو نتعبّد لأ�صنام عقائدية, 
و�إنّا نقر�أ �لوقائع لكي نخلق حقائق 
ج���دي���دة ق���د ي��ت��غ��يّر م��ع��ه��ا م��ف��ه��وم 

�لحقيقة بالذ�ت.«)33(
دو�فعَه  �لقول  لهذ�  �أن  ريب  ول 
�لرجل,  ه��ذ�  مثل  �إليها  يلجاأ  �لتي 

علي حرب
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عبد  �لدكتور  مع  ح��و�ر�ت  ح��رفي,  �صوز�ن   )�(
و�لح��د�ث��ة  �لعلمانية  �لم�����ص��يري:  �ل��وه��اب 
و�لعولمة, د�ر �لفكر �لمعا�صر, بيروت, ط1, 

1434ه�/ 2013م, �س219. 
)1( عز �لدين منا�صرة, علم �ل�صعريات, قر�ءة 
مونتاجية في �أدبية �لأدب, د�ر مجدلوي, 

عمان, ط1, 1428ه�/ 2007م, �س552.
�لعربي:  �لأدب����ي  �لفكر  يقطين,  �صعيد   )2(
�صفاف,  من�صور�ت  و�لأن�����ص��اق,  �لبنيات 
م��ن�����ص��ور�ت �لخ��ت��لف, ط1, 1435ه����/ 

2014م, �س96.
�لمختلف  �لقارئ  ن�س  �أيّ��وب,  نبيل  يُنظر:   )3(
مكتبة  �لنقدي,  و�صيميائية �لخطاب   )2(
���س143,  2011م,  ط1,  نا�صرون,  لبنان 

.144
)4( عبد�لعزيز حمودة, �لمر�يا �لمحدبة, مجلة 
عالم �لمعرفة, عالم �لمعرفة/232, �لمجل�س 
�لوطني للثقافة و�لفنون و�لآد�ب, �لكويت, 

�س274.
بين  �لنقد  �لح��ي��دري,  �إب��ر�ه��ي��م  يُنظر:   )5(
�ل�صاقي,  د�ر  �لحد�ثة,  بعد  وما  �لحد�ثة 

بيروت, ط1, 2012م, �س377.
�س  �لمحدبة,  �لمر�يا  حمودة,  عبد�لعزيز   )6(

.207
�لأدب,  نظرية  �إي��غ��ل��ت��ون,  ت��يري  يُ��ن��ظ��ر:   )7(
�لثقافة,  وز�رة  من�صور�ت  ديب,  ثائر  تر: 

دم�صق, د. ط, د.ت, �س227, 228.
)8( يُنظر: عبد�لعزيز حمودة, �لمر�يا �لمحدبة, 

�س254.
بين  �لنقد  �لح��ي��دري,  �إب��ر�ه��ي��م  يُنظر:   )9(
�ل�صاقي,  د�ر  �لحد�ثة,  بعد  وما  �لحد�ثة 

بيروت, ط1, 2012م, �س377.
ح�����و�ر�ت مع  ����ص���وز�ن ح���رفي,  يُ��ن��ظ��ر:   )10(

�لدكتور عبد �لوهاب �لم�صيري, �س233
)11( يُنظر: نبيل �أيّوب, ن�س �لقارئ �لمختلف 
�ل��ن��ق��دي,  �لخ���ط���اب  و���ص��ي��م��ي��ائ��ي��ة   )2(

�س143.
�ل��ن��ق��د  في  م���ق���الت  ���اب,  ق�������صّ ول���ي���د   )12(
�لإ�صلمي, مكتبة �لر�صد, �لريا�س, ط3, 

1437ه�, �س90.
�لنقد  في  مقالت  اب,  ق�صّ وليد  يُنظر:   )13(

�لإ�صلمي, �س 93, 94.
�لأدب��ي  �لنقد  �ل��ق��اع��ود,  حلمي  يُنظر:   )14(
�لن�صر  د�ر  وتطور�ته,  بد�ياته  �لحديث: 
1427ه������/  ط1,  �ل���ري���ا����س,  �ل������دولي, 

2006م, �س298, 299.
اب, مناهج �لنقد �لأدبي  )15( يُنظر: وليد ق�صّ
�لفكر,  د�ر  �إ���ص��لم��ي��ة,  روؤي���ة  �لح��دي��ث: 

دم�صق, ط2, 2009م, �س182.
�لمحدبة,  �لم��ر�ي��ا  ح��م��ودة,  عبد�لعزيز   )16(

�س274.
)17( رولن بارت, �س/ ز, ترجمة: محمد بن 
بيروت,  �لجديد,  �لكتاب  �لبُكري,  �لر�أفة 

ط1, 2016م, �س51.
�لمفتوح:  �لن�س  ع���زّ�م,  محمد  يُنظر:   )18(
�لأدبي,  �لموقف  مجلة  �أنوذجًا,  �لتفكيك 
�تح��اد  ع��ن  ت�صدر  �صهريّة  �أدب��ي��ة  مجلة 
حزير�ن   ,398 ع  دم�صق,  �لعرب,  �لكتّاب 

2004م.
من  �لخروج  حمودة,  عبد�لعزيز  يُنظر:   )19(
�لمعرفة/  ع��الم  �لن�س,  في  در��صة  �لتيه: 
و�لفنون  للثقافة  �لوطني  �لمجل�س   ,298

و�لآد�ب, �لكويت, �س152.
بين  �لنقد  �لح��ي��دري,  �إبر�هيم  يُنظر:   )20(

�لحد�ثة وما بعد �لحد�ثة, �س318.
�أح��م��د ع��ط��يّ��ة, ج���اك دري���د�  يُ��ن��ظ��ر:   )21(
و�ل��ت��ف��ك��ي��ك, �ل���ف���ار�ب���ي, ب�����يروت, ط2, 

2015م, �س135.
ح�����و�ر�ت مع  ����ص���وز�ن ح���رفي,  يُ��ن��ظ��ر:   )22(

�لدكتور عبد �لوهاب �لم�صيري, �س235.
اب, مناهج �لنقد �لأدبي  )23( يُنظر: وليد ق�صّ

�لحديث: روؤية �إ�صلمية, �س194, 195.
)24( يُنظر: �ل�صابق, �س 196.

�لم��ر�ي��ا  ع��ب��د�ل��ع��زي��ز ح��م��ودة,  يُ��ن��ظ��ر:   )25(
�لمحدبة, �س263.

اب, مناهج �لنقد �لأدبي  )26( يُنظر: وليد ق�صّ
�لحديث: روؤية �إ�صلمية, �س 198.

)27( ر�مان �صلدن, �لنظرية �لأدبية �لمعا�صرة, 
مدينة  قباء,  د�ر  ع�صفور,  جابر  ترجمة: 
1998م,  د.ط,  رم�����ص��ان,  م��ن  �ل��ع��ا���ص��ر 

�س137.
)28( يُنظر: �ل�صابق, �س137.

�لم��ر�ي��ا  ع��ب��د�ل��ع��زي��ز ح��م��ودة,  يُ��ن��ظ��ر:   )29(
�لمحدبة, �س 258, 268.

)30( علي حرب, نقد �لحقيقة, �لمركز �لثقافي 
ط3,  �لبي�صاء,  �ل���د�ر  ب���يروت,  �لعربي, 

2011م, �س26.
)31( �ل�صابق, �س27.

�لحديث:  �لنقد  مناهج  اب,  ق�صّ وليد   )32(
روؤية �إ�صلميّة, �س209, 210.

)33( علي حرب, هكذ� �أقر�أ ما بعد �لتفكيك, 
و�لن�صر,  ل��ل��در����ص��ات  �لعربية  �لموؤ�ص�صة 

بيروت, ط2, 2010م, �س13.

الهوام�ش: 

ويلمح  في�صرح  بالتفكيك؛  متو�صّلً 
هذه  بمثل  �ل��ت��ذرع  �أن  ظانًا  �آن,  في 
في  �ل��ع��ذر  ي�صعه  لأن  ك��افٍ  �لمناهج 
و�ل�صر�ئع  �لثابتة,  �لقيم  �زدر�ء 

�لجديد,  �قتفاء  بحجّة  �لمقدّ�صة, 
ه��ذه  م��ث��ل  �أن  ري���ب  ول  و�ل��ت��ث��اق��ف؛ 
�لطلب,  حديث  على  تُلب�س  �لأقاويل 
وه��ن��ا ي��ك��م��ن �لخ���ط���ر, ف��م��ث��ل ه��ذه 

�إلى  للنفاذ  �صبيلها  تج��د  �لم��ن��اه��ج 
�لم��ع��ت��ق��د�ت و�ل���ث���و�ب���ت, م��ن خ��لل 
�ل�صائد  وتفكيك  و�لتقوي�س  �لهدم 
لإحلل �ل�صاذ و�لمنبت من �لجذور� 
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 ق�صة ق�صيرة

�سيارته  في  المعمل،  اإلى  الطريق  يقطع  اأن  اعتاد 
يداه  نف�سه:  المنوال  وعلى  ال�سرعة،  ب��ذات  الجميلة، 
مثبتتان على عجلة القيادة، وعيناه تتنقلان في هدوء 
متفح�سة،  ن��ظ��رة  هنا  لتلقي  ال��ط��ري��ق  جانبي  ب��ن 
وهناك نظرة عجلى؛ حتى اإذا عاين اأحدا من ال�سكان 
خف�ض ال�سرعة اأكثر فاأكثر، ولا يلبث اأن يفتح الزجاج 
مبت�سما يرد على التحية باأح�سن منها، ثم يفتح هذه 
والثناء؛  ال�سكر  ليتلقى �سيلا من عبارات  اأذنيه  المرة 
الم�سمون  عند  جميعها  وتلتقي  ال�سياغة،  في  تختلف 

عينه:

- اأح�سن الله اإليك يا �سيدي.. 
- اأغناك الله من ف�سله يا نور قريتنا.. 

�سغلت  لقد  خيراته..  من  ويزيدك  يعطيك  الله   -
اأبناءنا، وي�سرت حياتنا. مثلك مثل ذاك النهر – ت�سير 
اأغرا�سنا،  اإك�سير  مائه  من   – بعينها  جهة  اإلى  اليد 
ومن مالك الكثير اأ�ساءت بيوتنا، وتنور اأبناوؤنا، و�سفي 
مر�سانا.. انظر– يا �سيدي – �سواء على جانب الطريق 

الاأيمن اأم الاأي�سر، كل من عطائك. 
ن��ور  الله  ف�����س��ل  م��ن  ك��ل  ف����اه:  ف��اغ��را  يتمتم 
الم�سير،  يوا�سل  اأن  قبل  والاأر�����ض..!  ال�سماوات 

النهر
عمر فتال - المغرب
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ناظرا من جديد اإلى ما تم اإن�ساوؤه جنبا اإلى جنب 
مع الم�سروع الكبير الذي اأقامه، والمتمثل في المعمل 
القرية،  ب�سمال  اله�سبة  على  هناك  المنت�سب 
ابتداء من الطريق الذي يقطعه، ومرورا بالمدر�سة، 
خروج  نف�سه  الاآن  في  مترقبا  بالم�ست�سفى؛  وانتهاء 
لاإلقاء  الاأغرا�ض،  بن  من  اأف��راد  مجموعة  اأو  فرد 
التحية م�سفوعة بالدعاء الخال�ض له بطول العمر، 

والزيادة في الثراء... 
في  وه��و  الح���ار،  ال�سيفي  ال��ي��وم  ذل��ك  �سباح 
الطريق اإلى المعمل، لم يكن غريبا اأن يتوقف مرات 
الم�سافة،  ثلثي  تقريبا  لحظتها  قطع  الغاية.  لذات 
وبعدما اأ�سرف على الج�سر المقام على النهر خرج 
اأطفال في  اأربعة  الاأ�سجار  المرة من بن  عليه هذه 
نهاية مرحلة الطفولة المتاأخرة، وما لبث اأن توقف، 
يفعل  ما  �ساكلة  على  اأحدهم  ذلك  منه  طلب  وقد 
باقي �سكان القرية..! ابت�سم، قبل اأن يفتح كالعادة 
مرفوقة  المدح  عبارات  لا�ستقبال  واأذنيه  الزجاج 

بالدعاء الم�ستفي�ض.
اقترب الاأطفال الاأربعة اأكثر، وب�سوت غا�سب 
اأن��ت مج��رم.. مج��رم.. مج��رم..  مرتفع �ساحوا: 
داخل  قيلت  الكلمات  ه��ذه  اأن  لو  وكما  مج���رم!!!! 
كهف عميق، تردد �سداها في اأذنيه، وتردد؛ اأما هم 

فقد لاذوا بالفرار، و�سرعان ما غيبتهم الاأ�سجار.
ينتبه  اأن  قبل  لح��ظ��ات،  حركته  ال��ذه��ول  �سل 
حرك  عابرة،  غفوة  من  م�ستيقظ  وكاأنه  لنف�سه، 
راأ�سه متنهدا. انطلقت ال�سيارة، وانطلقت معها في 

اأعماقه جملة ت�ساوؤلات ملحاحة:
ما هذا الذي �سمعت!؟ ما الذي فعلت في حقكم 
يا �سغاري؟ اأيكون هذا هو اللب المر للكلام المع�سول 
النظرة  اأه��ي  الطريق؟  ط��ول  على  اأ�سمعه  ال��ذي 
قربت  الذين  هوؤلاء  اإلّي  بها  ينظر  التي  الحقيقية 

لهم  ووفرت  ال�ساق.  اأمامهم  وي�سرت  البعيد،  لهم 
وهاد  من  اأبناءهم  بذلك  فانت�سلت  ال�سغل،  فر�ض 
الفراغ والعطالة؟ األا تكون هذه الكلمات الجارحة 
وراء  من  ا�ستقدمتها  التي  ال��ثروة  في  مبطناً  �سكاً 
اأ�سهر  الدرا�سة في  البحار بعد �سنوات عديدة من 
المعاهد العلمية، وما تلاها من عمل جاد ودوؤوب في 

كبريات ال�سركات العلمية؟!.
ي�سعر.  اأن  دون  الم�سافة  م��ن  تبقى  م��ا  قطع 
في  الحار�سان  حياه  للمعمل  الكبيرة  البوابة  عند 
اأهم  بن  تنقل  ال�سيارة..  اأوقف  دخل..  اح��ترام.. 
المرافق م�ستت الانتباه. ولما همت ال�سم�ض باعتلاء 
يكن  اأن��ه لم  اإلا  اأت��ى،  ع��اد من حيث  ال�سماء،  قبة 

هادئ البال، كما اعتاد في �سالف الاأيام. 
بعد دقائق معدودة من دوران عجلات ال�سيارة، 
الاأطفال  له  بدا  وقد  متتابعة،  خفقات  قلبه  خفق 
الاأربعة جلو�سا على بع�ض ال�سخور قرب الج�سر. 
نيته  وفي  خطوات  خطا  ترجل..  ال�سيارة..  اأوق��ف 
الاقتراب منهم، ليعرف - قبل كل �سيء - الدافع 
وراء و�سفهم له بتلك الكلمة الجارحة.. دنا منهم 
غفلة  في  كاأنهم  اإليه،  ينتبهوا  اأن  دون  فاأكثر  اأكثر 
يخاطبهم  اأن  اأو���س��ك  خلفهم،  يجري  عما  تامة 
اأن�ساف  اأج�سادهم  منظرهم..  ا�ستوقفه  عندما 
الحارقة..  ال��زوال  �سم�ض  اأ�سعة  ت�ستقبل  العارية 
مياه  في  مركزة  واأعينهم  خدودهم،  على  اأيديهم 
النهر، وقد ا�ستقبلت لتوها بع�ض ما لفظته مجاري 
ال�سرف الخا�سة بالمعمل الجاثم فوق اله�سبة..! 

اأحكم  رك��ب..  ال�سيارة..  اإلى  ع��اد  ت��ام  بهدوء 
ثم  المحرك،  اأدار  معاً..  والباب  الزجاج  اإغ��لاق 
انطلق... الذين راأوه في ذلك الزوال اأجمعوا كلهم 
على اأنه كان يقود �سيارته ب�سرعة جنونية، كما لو 

اأن اأحدا يطارده في اإ�سرار بالغ�
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 واأحاط به ال�صعراء من كلِّ جانب؛ و�صفوا عمارته 
التاريخ  وذك��روا  العلمِ،  ومجال�سِ  و�صاحته،  وماآذنه 
�صه من  تعرَّ ما  وذكروا  ولرجالاته.  له  العريق  المجيد 
نوائب ونكبات، والجامع الاأموي اأو ما ي�صمى – م�صجد 
الملك(،  عبد  بن  )الوليد  ببنائه  �صرع   – ة  اأميَّ بني 
اأموالٌ كثيرة  واأُنْفِقَ عليه  واأنجز في عهد )�صليمان(، 
حتى اأ�صبح اآية في الروعة والجمال. وهناك اأكثر من 
ه و�صفاً ودرا�صة منها كتاب »ال�صيخ علي  درا�صة تخ�صُّ

الطنطاوي«، والدكتور »�صلاح الدين المنجد«.
ي�صتقبل  زال  م��ا  مكانة  م��ن  ل��ه  لم��ا  الم�صجد  ه��ذا 
ال�����ص��ي��وف م���ن الم��ح��اف��ظ��ات وال����ع����ربِ ال��واف��دي��ن 
لوحات  ت�صكّل  و�صفته  التي  والق�صائد  وال�صائحين. 
في  �صاأ�صتعر�صه  ولكنني  ب��ع�����ص��اً.  بع�صها  مكملة 
وقد  معروف،  غير  ل�صاعر  قديمة  الاأولى  ق�صيدتين. 

وردت في مجموعة من الكتب التراثية كما ذكر جامعُ 
وجدت  اأنها  فيذكر:  الدم�صقي((  ))الديوان  و�صارح 
الق�صم  الثانية  المجلّدة  ع�صاكر،  ابن  تاريخ  كتاب  في 
الاأول )�س 38(، وفي كتاب تهذيب ابن ع�صاكر )ج 1، 
�س 208(، وفي كتاب الاأعلاق الخطيرة تاريخ مدينة 
والنهاية  البداية  – 69(، وفي كتاب  دم�صق )�س 68 
)ج 9، �س 152 – 153(، وفي كتاب نهاية الاأدب )ج 
1، �س 340 – 343(. مع اإ�صارة من الجامع اإلى بع�س 

الاأبيات التي فيها تعديل اأو اختلاف.
على  ي��دل  الكتب  ه��ذه  ك��لِّ  في  الق�صيدة  وج���ود 
�صبعة  في  جاءت  وقد  النا�س.  بين  ومعرفتها  تداولها 
)ابن ع�صاكر(:  قال  ت�صدّرتها عبارة  بيتاً.  وع�صرين 
)�س  دم�صق:  جامع  في  الاأدب  اأه��ل  بع�س  اأن�صدني 

245( ومطلعها: على البحر المن�صرح.

المسجد الأموي 
بين شاعرين  قديم مجهول ومعاصر
في الديوان الدمشقي أكثر من قصيدة تصف المسجد الأموي الذي تشتهر به دمشق، 
ويعتبر إحدى العلامات البارزة في تاريخ دمشق ماضياً وحاضراً...، جاء وصفه في قصائدَ 

لة.   محمود �أ�سد – �سوريةومقطوعات متفردة، وجاء وصفُه في طيِّ بعض القصائد المطوَّ

)�( اأديب وباحث من المغرب. 
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���نُ ج��امِ��عِ��ه��ا دم�������س���قُ ق���د ����س���اعَ حُ�������سْ
وم������������ا ح����������وتْ����������هُ رُب���������������ا رب�����ائ�����ع�����ه�����ا

الدم�صقي  لل�صاعر  فهي  الثانية  الق�صيدة  اأمّ���ا 
المعا�صر )عدنان مردم بك( قالها في الجامع الاأموي. 
ه  ولل�صاعر عدّة ق�صائد في دم�صق، ويخل�س اإليها بحبِّ
عن  المتوارية  الجوانب  من  الكثيَر  د  رَ�صَ وقد  ه،  وفنِّ
وردت  بمقالة  تُها  �صْ خَ�صَ وق��د  دم�صق،  في  الاأن��ظ��ار 
والق�صيدة  بال�صاعر.  تعريف  وفيها  الكتاب،  هذا  في 
المختارة للدرا�صة والمقاربة عدد اأبياتها اثنان واأربعون 

بيتاً، وهي من البحر الكامل ومطلعها: )�س 375( 
�سمنَ �لبناةُ لك �لخلودَ على �ل�سنيْن 

�سادقين  وكانو�  وَفَ��و�  �لرجالَ  �أت��رى 
ق�صيدة  وبين  بينها  داً  م��تردِّ وكنت 
لل�صاعر »اأبي الف�صل الكتاني« في و�صف 
دم�صق وعمائرها ومدار�صها وجامعها. 
ف�صلت ق�صيدة )عدنان مردم  ولكنني 
الق�صيدة  ب��ين  ال��ت��اري��خ  ل��ف��ارق  ب���ك( 
الاأولى والثانية، فاأحببت تناول ق�صيدة 
دة  تني المجهولة لاأنها متفرِّ قديمة، و�صدَّ
ق�����ص��ي��دة  ج���ان���ب  اإلى  ب��الم��و���ص��وع 
و�صف  على  تقت�صر  معا�صرة 

)عدنان  ق�صيدة  على  اإلّا  اأع��ثر  فلم  الم�صجدِ 
مردم بك(.

وربطا ذلك  بالم�صجدِ،  الاإعجاب  اأبديا  ال�صاعران 
بالجمال والبراعة، وح�صن الخلق والقيم. فالق�صيدة 

الاأولى ت�صيد بالجامع والاأر�س والاأهل: )�س 245( 
���نُ ج��امِ��عِ��ه��ا دم�������س���قُ ق����د ����س���اع حُ�������سْ

وم�����������ا ح����������وتْ����������هُ رُب��������������ا رب�����ائ�����عِ�����ه�����ا
لم��ا �ل������ك������م������الِ  �لمُ����������������دْنِ في  ب����دي����ع����ة 

ي�������دركُ�������هُ �ل������ط������رفُ م�����ن ب���د�ئ���ع���ه���ا
����������ه����������ا، م������ب������ارك������ةٌ ������ب������ة �أر�����������سُ ط������يِّ

���عْ���دِ �أخْ��������ذُ ط��الِ��عِ��ه��ا ب���ال���ي���م���نِ و�ل�������سَّ
ج����امِ����عُ����ه����ا ج�����ام�����عُ �لم����ح����ا�����س����نِ ق��د

�لمُ���������������دْنَ في ج���و�م���ع���ه���ا ب������ه  ف�����اق�����ت 
والم�صجدِ،  دم�صق  بين  متينة  �صلة  يعقد  فال�صاعر 
المدينة.  ح�صنِ  م��ن  الم�صجدِ  فح�صنُ 
اأقرانها  على  وتتفوق  تفتخر،  والمدينة 
بمحا�صن جامِعِها، وهذا جانب هام من 
لان  ي�صكِّ والم�صنوع  فال�صانع  الو�صف. 

حالةً وجدانية �صفيفة المعاني.
م��ردم بك(  اأم��ا ق�صيدة )ع��دن��ان 
ث��لاث��ة عنا�صر  ب��ين  الان���دم���اج  ف��ك��ان 
وقد  واإع��ج��اب��ه،  يقينه  ب��ين  متعا�صدة 
اإت��ق��ان  وب��ين  الاأول،  الق�صم  عنه  ع��برَّ 
د له، فالبناء جاء عن  ال�صانعين وتقواهم، وهذا تفرُّ

اإيمان ويقين.

عدنان مردم بك
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عن   َ وع��برَّ ودقّتُهُ،  البناء  روعة  الثالث  والعن�صر 
)�س  فيقول:  والثقة  الاإيم���ان  ي�صنعه  ال��ذي  الخ��ل��ودِ 

)275
�سمنَ �لبناةُ لكَ �لخلودَ على �ل�سنين

وكانو� �سادقين وَفَ��و�  �لرجالَ  �أتَ��رى 
ال�صوؤال  خ��لال  من  دلالات��ه  ب  وتت�صعَّ د  تتعدَّ بيتٌ 
الذي يك�صف الجواب، ثم يتابع وهو يجيب عن �صوؤاله: 

رف����ع����و� ج���������د�ركَ ع���ال���ي���اً ك��ي��ق��ي��ن��ه��م 
�لقرين  منقطع  �لنجم  مثل  فعلوتَ 

وك�������س���وْك م���ن �أح���ام���ه���م و���س��ب��اب��ه��م 
�ل��ق��رون ع��ل��ى  ي�ستجدُّ  ق�سيباً  ث��وب��اً 

���رتْ ����������امِ ع���ن���ه وق�������سَّ ع���ج���زت ي����د �لأيَّ
ع��ن خَ��لْ��ق ج��دّت��ه ي��د �ل��ده��رِ �لح��رون

الجانب  عُرا  �صدَّ  بك(  مردم  )عدنان  فال�صاعر 
الروحي والمادي على م�صتوى ال�صانعين وعلى م�صتوى 

الم�صنوع. 
ا اقتربَ منه،  الق�صيدة المجهول قائلها تقترب ممَّ
ال�صاعر مردم بك. فيقارن بين �صاأنين  ع بذكره  وتو�صَّ
�س للحريق الذي اآذاه  للم�صجد؛ كيف كان قبل اأن يتعرَّ
تليها  ثم  والاإتقان،  البراعة  لوحة  اأمام  فاإننا  مه  وهدَّ

لوحة الخ�صران والاأذى: 
����عَ����تْ �����ةٍ ب�����الإت�����ق�����انِ ق�����د وُ�����سِ وبَ�����نِ�����يَّ

����عِ����ه����ا و������سِ �����س����ق����ي  �لله  ����ع  �����س����يَّ ل 
ورف������ع������تِ������هِ ف�����������س�����لِ�����هِ  في  ت��������ذك��������رُ 

�أخ������ب������ار ������س�����دقٍ ر�ق��������ت ل�����س��ام��ع��ه��ا
ق�����د ك������ان ق���ب���ل �لح�����ري�����ق م���ده�������س���ةً

تْ�����������هُ ن����������������ارُ ب������اقِ������عِ������ه������ا َ ف�����������غ������������َّ
ف��������اأذه��������بَ��������تْ ب������الح������ري������ق ب���ه���ج���ت���ه

ف���ل���ي�������س ي�����رج�����ى �إي�������������ابُ ر�ج����عِ����ه����ا
ال�صاعر،  اآلم��ت  وحزينةٌ  قاتمة  �صورة  هناك  اإذاً 
ي�صت�صفُّ  بقيَ  ولكنه  الحريق،  ك�صوادِ  �صوادَها  ورمَتْ 

ويلتقط اأماكن ال�صحر والبراعةِ في هذا الم�صجد. 
َ عنه ال�صاعران ببراعةٍ متناهيةٍ  وهذا الجانب عبرَّ
مع فارقٍ هامٍ وبارز لدى ال�صاعر )عدنان مردم بك( 
اإعجابِهِ  عن  للتعبير  والبيان  ال�صورة  ��ف  وَظَّ ال��ذي 

وده�صته حيث تملكته روعة البناء.
وفي و�صف جزئيات وجوانب الجامع اأخذ كلٌّ منهما 
جانباً اتفقا ببع�صها، فال�صاعر المجهول نقلنا اإلى عالم 
وجدران  قبب  على  �س  تعرِّ التي  والف�صيف�صاء  الزخرفة 

الم�صجد فيقول في و�صفها، وكان حاذقاً كالبنائين: 
وم���ا  �ل���ف�������س���و����سِ  في  ����رْتَ  ت����ف����كَّ �إذ� 

����عِ����ه����ا ����نْ����تَ حِ����������ذْق ر������سِ ف���ي���ه���ا ت����ي����قَّ
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مُ�����ث�����م�����رةً ت�����������ز�ل  ل  �أ�������س������ج������ارُه������ا 
م���د�ف���ع���ه���ا في  �ل������ري������حُ  ت������ذهَ������بُ  ل 

������تْ دٍ غُ������رِ�������سَ ������ه������ا م�������ن زمُ�����������������رُّ ك������اأنَّ
تُ���غْ�������س���ى ب���ن���افِ���عِ���ه���ا في �أر����������س ت������رٍ 

ف����ي����ه����ا ث�������م�������ارٌ ت����خ����ال����ه����ا يَ�����نِ�����عَ�����ت
ول����ي���������سَ يُ����خْ���������س����ى ف���������س����ادُ ي���ان���عِ���ه���ا

ت��ق��ط��ف ب���ال���ل���ح���ظِ ل ب����ج����ارح����ةِ �ل���� 
ل���ب���ائ���ع���ه���ا تج�����ت�����ن�����ى  ول  �أي���������������دي 
بها اإلينا ال�صاعر  حقيقةً اأجدُ لوحة بديعة الو�صف، قرَّ
رنا بو�صف )البحتري( لاإيوان  بما يملك من مقدرة تذكِّ
ك�صرى ولوحة معركة اأنطاكية بين الروم والفر�س. وهذا 
هذا  الق�صائد،  من  الكثيَر  ي�صاهي  الدقيق  الو�صف 

ف عنده ال�صاعر مردم بك. الجانب لم يتوقَّ
مردم  )عدنان  لل�صاعر  اآخر  بديع  و�صف  وهناك 
لم  وه��ذا  للم�صجد،  ال��ث��لاث  الم���اآذن  و�صف  في  ب��ك( 

يذكره ال�صاعر المجهول: 
فَ���تْ ت�������س���وَّ �ل�����ث�����اثَ  م�����اآذن�����ك  و�أرى 

ةً بم�������ط�������ارفِ �لم����ت����ك����ري����نْ م��������زه��������وَّ
��ه��ا ر�ح�������ت مح���لّ���ق���ة ف����ط����اول����تِ �ل�����سُّ

���لَ���ف���اً ب���زه���و �ل���ف���اتح���يْن م���ف���ت���ون���ةً ����سَ
ه�����ي ����س���لّ���م �لإيم����������ان ي����رق����ى ف���وق���ه

لم���ط���الِ���عِ �لج��������وز�ءِ �أ�����س����و�ت �ل��ي��ق��يْن
���بَ���تْ ل��ت��ح��م��ل ل��ل�����س��م��اء ر����س���ال���ةً  نُ�������سِ

وتبيَن عن �سكوى وتُفْ�سحَ عن �سجونْ
ق��ام��ت ر����س���ولً ل��ل�����س��م��اء ع���ن �ل���رى

ي��ا نعم م��ا حملت �إلى �ل���روح �لأم��يْن
وهند�صته  العمران  طراز  اإلى  ال�صاعر  يلتفت  لم 
الروحي  الج��ان��بَ  المئذنة  اإلى  اأ���ص��اف  ب��ل  وروع��ت��ه، 
متجاوزاً الجانبَ الماديَّ من حجارة ونقو�سٍ وزخرفةٍ، 
دلالات  من  المئذنة  تعنيه  ما  لنا  م  يقدِّ اأن  اأراد  ولكنه 

 . روحية تو�صل العبد بالربِّ

وه���ذا الج��ان��ب ال��روح��ي ي��برز ب�صكل وا���ص��حٍ في 
ق�صيدة ال�صاعر )عدنان مردم بك(. فهناك فل�صفة 
األمَّ بها ال�صاعِرُ وهي وظيفة الم�صجِدِ  روحية، ووظيفةٌ 

ها. من ناحية؛ اإلى جانب وظيفة ال�صعرِ التي ن�صت�صفُّ
بمعالمها  واأحاطا  الم�صجِدِ  ة  قبَّ و�صفا  ال�صاعران 
الجماليةِ، و�صحرِ �صكلها، وروعةِ زخرفتها، واعتبرها 
مدهو�صاً  تجعلك  ب���الاإب���داعِ  اآي���ةً  الم��ج��ه��ول  ال�صاعر 
اإلى  ينقلك  اأن  ا�صتطاع  ذلك  من  والاأه��مُّ  اً.  ومتحيرِّ

جزئيات �صنعها من نوافذ وم�صارب للهواء وزجاج:
ق������ن������اطِ������رِه في  ��������رْتَ  ت��������ف��������كَّ و�إن 

و�����س����ق����ف����ه ب���������ان حِ��������������ذقُ ر�ف�����عِ�����ه�����ا
����ت����ه ق����بَّ ح�����������س�����ن  ������نْ������تَ  ت������ب������يَّ و�إن 

�أ������س�����الِ�����عِ�����ه�����ا في  ���������بُّ  �ل���������لُّ  َ تح�������������َّ
مَ����ارم����ه����ا في  �ل�������ري�������حُ  ت������خ������رقُ 

����ف����اً ف���ت���ق���وى ع���ل���ى زع����ازِع����ه����ا عَ���������سْ
روع��ة  و���ص��ف  كما  بو�صفها  ال�صاعر  ع  يتو�صَّ لم 
)عدنان  ق�صيدة  في  بَ��رَزَ  الجانب  هذا  الف�صيف�صاء. 
اأبدع  كما  بو�صفِهِ  واأبدع  به،  اأحاط  بك( حيث  مردم 

الحاذقون بالبناء: 
ق�سماتُها ��مَ��تْ  ت��ب�����سَّ �ل�����س��ق��وف  وت���رى 

ع���ن روع������ةِ �لإب���������د�عِ و�ل����ف����نِّ �لم��ب��يْن
�سنىً ع���ن  ي�����س��رقُ  ر�حَ  ل����ونٍ  ك���لِّ  م���ن 

وي�سيء عن فجرٍ، وي�سطع عن فتونْ
ة ون�����������س�����ارةٍ وت������خ������الُ������ه م������ن جِ������������دَّ

�لهَتونْ �لمُ���زْنُ  �أطلَّها  �ل��ري��ا���سِ  قِ��ط��عَ 
������تَ������كَ �لم����ن����ي����ف����ةَ مُ����قْ����ل����ةٌ وك������������اأنَّ قُ������بَّ

�لجفونْ غم�سَ  �أو  �لإغفاءَ  تعرفُ  ل 
جى ترعى �لنجومَ على �للّيالي في �لدُّ

وت����ر�ق����بُ �لأيّ��������امَ في ح����ذر �ل�����س��ن��يْن
اأن��ط��ق الح��ج��ارة  ب��ك(  م���ردم  ال�صاعر )ع��دن��ان 
ة، واألب�صها ثوباً اإن�صانياً، ف�صخّ�صها لتكون بمثابة  والقبَّ
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درا�سة

عين التاريخ، وعين الاأبناء المتفتحة. وال�صاعران و�صفا 
لنا الاأعمدة والفناء والرخام، فيقول ال�صاعر المجهول 

بعد و�صفه القبّة: 
وتح�����ت�����ه�����ا م��������ن رخ���������ام���������ةٍ قِ������طَ������عٌ

ق�����اطِ�����عِ�����ه�����ا ك����������فَّ  �لُله  ق������ط������عَ  ل 
��������مُ ق����دْ �أح������ك������مَ ت���رخ���ي���مَ���ه���ا �لمُ��������رَخِّ

ب����������انَ ع���ل���ي���ه���ا �إح��������ك��������امُ ����س���انِ���عِ���ه���ا
����تْ خ�����ام ق�����د فُ����رِ�����سَ �������هُ ب�����ال�����رُّ و�أر��������سُ

���عِ���ه���ا �ل�����ط�����رفُ في م���و�����سِ ي���ن���ف�������س���حُ 
اأ  المو�صّ ��ران(  )الم��ط��هِّ و�صف  ذل��ك  اإلى  وي�صيف 

والحمامات عند كل بابٍ فيقول: 
وك�������������لُّ ب�������������ابٍ ع�����ل�����ي�����ه مَ��������طْ��������هَ��������رَةٌ

ق�����د �أم��������ن �ل����ن����ا�����سُ دف��������عَ م���انِ���عِ���ه���ا
ي����رت����ف����قُ �لَخ�������لْ�������قُ م�����ن م���ر�ف���قِ���ه���ا

م����ن����افِ����عِ����ه����ا عَ����������نْ  ون  �������دُّ يُ���������������سَ ول 
ج��������اري��������ةً �لم�����������ي�����������اهُ  ت�������������������ز�لُ  ول 

������قَّ م������ن م���������س����ارِعِ����ه����ا ف����ي����ه����ا لم������ا �������سُ
ويطيل ال�صاعرُ )عدنان مردم بك( و�صفه للفناء 
في  ح�صورِهِ  روعةَ  الق�صيدة  اإلى  وي�صيف  والعواميد، 

لْبِ الن�سِّ وعمقِ دلالاتِهِ:  �صُ
وفِ�����ن�����اوؤكَ �لأف�������قُ �ل��ف�����س��ي��حُ رح���ابُ���هُ

��لَّ��تْ بم��درجِ��هِ م��ن �ل��ر�ئ��ي �لعيونْ ���سَ
�أنّ���������ى �ل����ت����ف����تَّ ر�أي�����������تَ في �أرج������ائِ������هِ

���دةً ت������روعُ �ل��ن��اظ��ري��نْ  عُ����مُ����د�ً م�������س���يَّ
قَ���تْ ��ن��ت��كَ مِ����نْ حَ������دَبٍ ك�����اأمٍّ ط���وَّ حَ�����سَ

ب��ذر�عِ��ه��ا حَ����ذَر �ل��ن��وى ج��ي��دَ �لبنيْن
ر� ك���م���ن���ارةٍ ع����ةُ �ل�����������ذُّ عُ������مُ������دٌ م���������س����رَّ

باليميْن �ل��غ��ائ��لَ  �ل��غ��م��امُ لها  ��فَ��رَ  ���سَ
على  ق��ادر  فهو  ون�صيط،  يقظٌ  ال�صاعر  خيال  اإنَّ 
لي�صكلا معاً لوحة  اأيّةِ �صورةٍ تدعم المعنى  ا�صتح�صارِ 
ال�صاعر  واأح�صن  طريفةٌ،  ال�صاعرِ  ��وَرُ  ف�����صُ بديعة، 

لغةً  ال�صعرِ  نا�صية  امتلاكه  يدلُّ على  وهذا  توظيفها، 
وروؤىً و�صورةً: 

خ����امِ م��ط��ارِف��اً و�إخ�������الُ ح��ي��ط��انَ �ل����رُّ
ل��ع��ر�ئ�����سٍ يَ���خْ���طُ���رْنَ في خَ���فَ���رٍ ول���يْن

���فَّ دق��ي��قُ��ه��ا ��قِ��لَ��تْ ح��و����س��ي��ه��ا، و����سَ ���سُ
���رُّ �ل���ن���اظ���ري���نْ ف�����ب�����دَتْ ك�����م�����ر�آةٍ ت�������سُ

وتُ�����خ�����الُ ع����ن بُ�����عْ�����دٍ رُك���������امَ غ���م���ام���ةٍ
������ةٍ ب��ي�����س��اءَ جَ�����وْنْ �أو غ����ارب����اً م���ن لُجّ
الق�صيدتان مع تفاوت الفترة الزمنية بينهما، ومع 
الم�صجدِ  من  ت�صتمدّان  الاأولى  الق�صيدة  بقائل  جهلنا 
قدرتهما على الو�صف مع اختلاف لا بدَّ منه في ال�صعر. 
واأ�صادتا  ومهارتهم،  ال�صناعِ  ببراعةِ  اأ�صادتا  كلتاهما 
م�صاعرهما  �صكبا  وال�صاعران  وزخرفتِهِ،  بنائِهِ  بروعة 
المجهول  فال�صاعر  متفاوتة،  بدرجات  ولكن  الفيَّا�صة، 
اأراه خجولًا في اإقحام ذاتِهِ التي بدَتْ باهتةً، وكاأنه ي�صف 
بع�س الجوانب كاأداء واجب رغم لغته العذبة ال�صافية، 
الةِ كدفقِ ماءٍ عذبٍ، وهو �صاعرٌ قادر على  ال�صيَّ وجملِهِ 
اأكثَر  كان  بك(  مردم  )عدنان  ال�صاعرَ  ولكن  الو�صف. 

كاء على التاريخ. مغامرةً وقدرةً على الغو�سِ والاتِّ
التي  ال�صعرِ  وظيفة  لفهمه  ع��ائ��دٌ  ه��ذا  اأن  ويقيني 
يكتفي  لا  فهو  الع�صر الحديث.  وو�صوح في  ة  بقوَّ طُرِحَتْ 
اً  لغويَّ معجماً  يمتلك  لاأنه  ذلك.  في  البارِعُ  وهو  بالو�صفِ 
ةِ التي يح�صن توظيفها. جملُهُ ر�صينَةٌ  اً بمفرداته الدالَّ غنيَّ
ووا�صحة، و�صورُهُ لي�صت ترفاً، ولي�صَتْ خارجةً عن مدلولِ 
وبين  والاآخ��ر،  ال��ذات  بين  وعناقٌ  توا�صُجٌ  فهناك   . الن�سِّ
ال�صكل والم�صمون، وبين الجانب المادي المح�صو�س والجانب 
ك�صحابة  خيَّم  ال��ذي  الاأب��رز  الجانب  هو  وه��ذا  المعنوي. 
بق�صيدة  اأرَهُ  لم  ما  وه��و  الق�صيدة،  مناخِ  على  ماطرة 

ال�صاعر المجهول با�صتثناء البيت الاأخير من ق�صيدته: 
���لِ���مَ���ةً د�مَ���������تْ ب����رغ����مِ �ل����ع�����ِ����دى مُ�������سْ

ق������و�رِعِ������ه������ا م�������ن  �لُله  وح������اطَ������ه������ا 
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معه  ا�صطحبنا  ب��ك(  م���ردم  )ع��دن��ان  ال�صاعر 
لاأنه تجاوز الحجارة اإلى الروحِ، ولاأنه تجاوز الما�صي 
للحياة،  ونظرته  روؤيته  ولاأنه حمل  بالحا�صرِ،  لَهُ  وو�صَ
َ عن ال�صراع  دت به الق�صيدة، فقد عبرَّ وهذا ما تفرَّ

بين الدهرِ والاإن�صان وحقيقة الخلود: 
�����عِ�����نُ د�ئ���ب���اً و�ل�����ده�����رُ ل ي���ن���ف���كُّ يُمْ

في ه����دمِ م��ا رف���ع �ل���رج���الُ �ل��ن��اب��ه��ونْ
��ب��ا ف����ك����اأنَّ ث�������اأر�ً ل���ل���زم���انِ ع��ل��ى �ل�����سِّ

��بُّ ع��ل��ي��هِ م���ن ح��ق��دٍ دف���يْن ف��ب��م��ا يُ�����سَ
�ل���ف���ن���اءِ، وي��ن��ق�����س��ي �إلى  ي�������وؤولُ  ك����لٌّ 

بدد�ً �سوى ما �سَيَّدَ �لُخلُقُ �لمكيْن
���دتْ و�لُخ����لْ����دُ م����ره����ونٌ ع��ل��ى م���ا ����سَ���يَّ

نابغيْن رج��الٍ  كبارٌ من  هِ��مَ��مٌ 
من  نف�صِهِ  في  يجول  ا  عمَّ  ُ يعبرِّ فال�صاعر 
عند  فُ  يتوقَّ اإن�صانٍ  اأيَّ  تلاحق  فل�صفية  اأفكارٍ 
م �صورة من �صور  معلم بارزٍ، ولذلك نراه يقدِّ
وبين  ومحيطهم،  النا�س  بين  الدائم  ال�صراع 

المعلوم والمجهول، وبين الواقع والمتوقّع. 
ال�صاعر  �صخ�صية  ���ص��م��اتُ  ��حَ��تْ  �����صَ واتَّ
الاأخ��ير، هذا  المقطع  )عدنان مردم بك( في 
ذهنِهِ  في  يحمِلُهُ  ا  ممَّ الكثيَر  يلخّ�سُ  المقطع 
يبدو  ال�صعريّة  القدرة  جانب  اإلى  واأعماقِهِ؛ 
اإلى  اأميل  فاإني لا  وانتماوؤه وغيرتُه،  اإح�صا�صُهُ 

يرى،  ا  ال�صاعر حياديّاً ممَّ فيها  يقف  التي  الق�صيدة 
اأو يمارِ�سُ دور النا�صخ دون اأن ي�صع ب�صماتِهِ. فال�صعر 
مردم  )عدنان  ق�صائد  في  ب��ارز  وه��ذا  ومقولة،  ف��نٌّ 

بك(: 
فْ�����تُ في �أرج�������اء رب���عِ���ك خ��ا���س��ع��اً طَ�����وَّ

ثميْن م��ا���سٍ  ع��ن  �لأح��ج��ارَ  �أ�ستنطق 
������رٍِ و�أ�����س����ائِ����ل �لآث����������ارَ ه����ل م����ن مُْ

�ل��غ��اب��رِي��نْ ع��ن ع��ب��دِ �سم�سٍ و�لم���ل���وكِ 

في ك�������لِّ ز�وي������������ةٍ ر�������س������ومُ ح���������س����ارةٍ
�إلى �لما�سي وتك�سفُ عن معيْن تومي 

��ةَ م��ا �نطوى  ��رُ م��ن �أم��يَّ و�إخ����الُ �أب�����سِ
���ةِ �لأح���ق���ابِ م��ن ع��ر���سٍ مكيْن في لجَّ

�����امُ�����هُ  ���تْ �أيَّ مَ و�ن���ق�������سَ ����رَّ مج�����دٌ ت���������سَ
ب������دد�ً ك��ح��ل��مٍ في ج���ف���ونِ �ل��ن��اع�����س��يْن

عَ��رْ���سِ �لُج���دودِ وملكهمْ لم يبق م��ن 
�ل���دف���يْن �لألَم  ت���ب���ع���ثُ  ر������س�����ومٌ  �إلّ 

م���ل���كُ���هُ �إلّ  ع������زَّ  ل  مَ��������نْ  ����س���ب���ح���انَ 
ي��ب��ق��ى م���ع �ل��دن��ي��ا ع��ل��ى ك���رِّ �ل�����س��ن��يْن

ا وو�صفا رغم فارق الزمن.  ال�صاعران اأبدعا وعبرَّ
في  الم�صلمين  معالم  من  معلمِ  اإلى  ها  اتجَّ ال�صاعران 
لغةٍ  من  يملكان  بما  ها  واتجَّ )دم�ص�����������������ق(،  �صوريا 
)عدنان  ولكنَّ  نبيلة،  رقيقة  ومعانٍ  �صل�صةٍ،  موفّقةٍ 
مردم بك( ا�صتطاعَ اأن يكون مع الحا�صرِ، ومع قراءة 
الف�صيف�صاء  ت�صغله  فلم   . العِبَرْ وا�صتخلا�س  التاريخ، 
وهنا  روؤيته،  اإ�صقاطِ  عن  والم��اآذن  والقبب  والرخام 

مربط الفر�سِ، وبيتُ الق�صيد�



 العدد 6697

�شعر

د. اأحمد بن �سالح ال�سدي�س - ال�سعودية أولادي
عُ��مَ��رُ  �اأن�����تَ اأن����تَ ه��ن��اكَ ال�����س��م��عُ �ال��ب�����س��رُعُ��مْ��ري ب��عُ��مْ��ر رُ�ؤاكَ ال��عُ��مْ��رُ ي��ا 

�����رةٌ مُ�����عَ�����طَّ اأنْ���������������داءٌ  ب������ذك������ركَ  �الأفْ��������قُ �ال���ل���ي���لُ �الأن���������واءُ �الم���ط���رُ�لي 

مُبْتَهِجًا ال��ع��م��رُ  يطيبُ  ����سَ���ذَاكَ  �القمرُ�في  �النجمُ  لي  تبْ�سمُ  �ال�سم�سُ 

��جَ��رُاأغ����د� ع��ل��ى ال����دّار م��ن��ه��وكً��ا �ب���ي األٌم ق���د ن��ال��ن��ي قَ����لَ����قٌ �ان���ت���اب���ن���ي ���سَ

تَ�سْتَعِرُ؟!الكَونُ! ما الكونُ اإنْ �ساقَ الفوؤادُ �لم القلْبِ  في  حمَمٍ  �سِوى  يكنْ 

���ف���افَ لها لَ����ل����دّارِ ل ����سِ رَرُ�ال��������دّارُ! ي���ا  ل ي�سدقُ الو�سفُ بل ل ت�ستوي الدُّ

�����سَ��ع��تْ هَ���رُ���س��ي��قُ الأم����اك����نِ اآف������اقٌ لَي اتَّ ال���زَّ اأح���ب���اب���يَ  يَ�����س��ك��نُ��ه��ا  ك����ان  اإنْ 

كَ���بِ���دي! ي���ا  اهُ  اأ�َّ ت��ع��ان��قُ��ن��ي،  ؟!تج����ري  الخ��رَُ خانني  اأم  ي�سابقُني،  قلْبي 

�����رُّ بِ���هِ ���مً���ا اأُ������سَ �القِ�سَرُ!ت���دنُ���و لِ��تُ��ط��لِ��عَ��ن��ي ر����سْ ��ولُ  ال��طُّ �فيه  ال��ن��ج��ومُ  ب��هِ 

��رُّ بِ���هِ هَ��جَ��رُ�ا!ت�����س��ع��ى ل��تُ�����س��م��عَ��ن��ي ه��مْ�����سً��ا تُ�����سِ اإخ���وةٍ  م��نْ  غا�سبةً  �سكواكَ 

حَتْ فَ�سَ اأع���نٍ  مَ��عْ  لتخدعَني  فيكَ الخ�سامُ �منكَ الحكمُ �النَّظرُ!تبكي 

تنطقُها كاللحن  �����سٍ  قِ�����سَ اإلى  مَرُاآ�ي  �ال�سَّ �ال��ل��ثْ��غُ  بها  الح��دي��ثُ  ط���ابَ 

خ���واط���رَه���ا ن��ف�����س��ي  في  دُ  اأردِّ ذا  ��ه��رُكَ�����مْ  ي��زْه��و ب��ه��ا عُ��مُ��ري �ال���بَ���وحُ �ال�����سَّ

تَتَابُعَها! اأنْ���دَى  مَ��ا  بْعُ  ال�سَّ ه��ي ال�����س��ن��اب��لُ فيها الَح����بُّ �ال��بُ�����سُ��رُاأع��وامُ��كَ 

�ساهدَةٌ ح���الِ  ال���ْحِّْ ��ا  �عَ�����سَ فَرُاأم�سيتُها  �ال�سَّ �الغربُ  نُني  يح�سُ �ال�سرقُ 
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��ف��لُ في خَ��لَ��دي ذكْ����راهُ ت��اأ���سِ��رُني جُ�����زُرُ�ال��طِّ ������وِني  تَْ اأ�  دَُ�لٌ  تُ���غْ���نِ���نِ���ي  لم 

« في ع��ي��ن��ي ي���ل���وّح لي ��ع��دِ �الِخ����َ�ُاأع�������ودُ �»ال�����عِ�����زُّ ع��ب��دُال��ع��زي��زِ م��ث��الُ ال�����سَّ

حَ����وَرُيَ��ب��قَ��ى يُ��رَا���سِ��لُ��ن��ي في اأحْ�����رفٍ مُ��زِجَ��تْ حُ�����ورٌ �ل  �حُ ل  ال������دَّ في ع��ي��ن��يَ 

يَ��رقُ��بُ��ن��ي ك���ان  اإنْ  ���سَ��هَ��رًا  يَ�ستكي  نُني كالجي�سِ اإذْ ظَفِرُ�ال  بالبِ�سْرِ يَحْ�سُ

���تَ���مُّ رائ��حِ��ت��ي يَفتَخرُ!يَ���ب���قَ���ى بِ��ك��ت��بَ��تِ��ي يَ�������سْ ��بْ��هِ  ب��ال�����سِّ لي  ي��ن��ظُ��رُ  زالَ  م��ا 

اأب��ي الحبيبِ  ذِكْ���رى  ب��رِفْ��قَ��ت��هِ  !يُحْيي  ك��مْ ذا اأنِ�����سْ��تُ ب��ه��ا، فَ��لْ��تَ��خْ��لُ��دِ ال��عِ��رَُ

هَرُرُ�ح�����ي بِ����هِ اتّ�����س��لَ��تْ لله م���ا َ����س��ل��تْ مُن�سِ ب��ال��ف��رعِ  م��تّ�����س��لٌ  ��لُ  �ال��و���سْ

َ�ُاأ���س��م��ي��تُ م��ن �ل���دي ب��ا���س��مٍ ب��هِ حَ�سُنا ال�سِّ بكَ  تيا  كم  الفرْعُ  �سالحُ  يا 

���بْ���قٌ �مَ����رْحَ����مَ����ةٌ يَنهَمِرُال������رُّ م���ن���كَ ل�����هُ ����سَ ال��غَ��ي��ثِ  كَ��مِ��ثْ��لِ   - اأن����تَ!  لِله   -

��رَرُم��ا اأع�����ذبَ ال��بِ�����سْ��رَ م��ا ف��ارقْ��تَ��ه اأبَ����دًا ح��ت��ى ت�����رانَي ق���د اأعْ���ي���ا بِ����يَ ال�����سَّ

�سَعَر�ات��رن��و بُ��ق��ل��تِ��كَ الَخ��جْ��لَ��ى ع��ل��ى اأدبٍ ما  �القومُ  لتخدِمَني  نحْوي 

حِ����كَ����مٌ ���م���تِ���هِ  ����سَ في  ل������هُ  مُ�����ع�����اذٌ  م���ا ك����ان يَ���ح���جُ���بُ���هُ ج���ه���لٌ �ل بَ���طَ���رُ�ذا 

مَ��ك��رُمَ��ةٌ ���س��اقَ��تْ��هُ  اإنْ  خَ������وَرُعُ��ن��وانُ��ه الِج����دُّ  �ل  يَ�����اأْ������سٌ  ف����ا  الم����ع����الي  اإلى 

����هِ جُ���مِ���عَ���تْ ���مَ���رُاأح�������امُ مُ��ق��تَ��بَ��ل��ي في كَ����فِّ ف���ال���عِ���ل���مُ راي����تُ����هُ �ال�����بَ�����ذْلُ �ال���ثَّ

��ورُم���ا زِلْ������تُ اأذكُ��������رُهُ ط��ف��اً ب����هِ ���سَ��غَ��فِ��ي ل��هُ الَح��كَ��ايَ��ا ����سَ��طْ��رُ الُح���بِّ �ال�����سُّ

مُ��ق��بِ��لَ��ةً دُن����ي����ايَ  ه����مْ  ال���غُ���رُّ  ���جَ���رُاأ�لديَ  ك���اأنّ���ه���مْ في ف�������وؤادي الم������اءُ �ال�������سَّ

قَافيتي ���رَعْ���تُ  اأ����سْ اإذا  ��ي��دُ  ال��قَ�����سِ �هُ����م حُ����دَائ����ي ف���ا قَ���و����سٌ �ل َ�تَ����رُهُ���مُ 

نَ���هَ���رُ!تَ��خ��بُ��و الم�����س��اع��رُ اإنْ تُ���بْ���ذَلْ لأج���لِ دُنً��ا ب��ه��ا  ي���ج���ري  اأبٍ  مِ����ن  ل��ك��نّ��ه��ا 
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ت�أثر الآداب الأوربية

 ب�لأدب العربي والإ�سلامي 
)روؤية مق�رنة( )�(

د. ي�صري عبد الغني عبد الله - م�صر
)باحث و خبير في التراث الثقافي(

ل����������������أدب ال��������ع��������رب��������ي في 
م��ش��رق��ه وم��غ��رب��ه آث���ار ب���ارزة 
ف��ق��د  الأورب������������ي،  الأدب  في 
ان���ت���ق���ل���ت ب���ع���ض خ��ص��ائ��ص��ه 
إلى  وأدت  الآداب،  هذه  إلى 
ظ����ه����ور الج����ان����ب الإن���س���ان���ي 
كانت  أن  بعد  فيها  ال��واق��ع��ي 
س��م��ت��ه��ا ال�����ب�����ارزة ت��ت��م��ث��ل في 
الجانب الوثني المستمد من 

الأدب اليوناني القديم.

كييثييراً من  اأن  الييرغييم ميين  وعييلييى 
النقاد والباحثين الأوربيين يعزفون عن 
على  العرب  بف�ضل  ال�ضريح  العييراف 
اأوربييا في هذا الجانب الأوربييي، كما هو 
اإنكار ف�ضل الح�ضارة  ديدنهم دائماً في 
الييعييربييييية عييلييى اأوربييييييا، فيييياإن الييوقييائييع 
ت�ضهد  والأدبييييية  التاريخية  والأحييييداث 
والح�ضارة  العربي  الأدب  تاأثر  بييروز 

الإ�ضلامية على الغرب.
والميييتييياأميييل فيييييمييا �ييضييجييلييه الييتيياريييخ 
ح�ضارة  اأن  بييجييلاء  يييعييرف  الإنيي�ييضيياني 
بالغ  تيياأثيير  لها  كييان  الأو�ييضييط  اليي�ييضييرق 
الأوربييي بوجه  الغرب  ومهم في ح�ضارة 
ومهبط  فال�ضرق مهد الح�ضارات  عام، 
الح�ضارات  هييذه  ال�ضماوية،  الأديييييان 
اأثرها  الجميع  يعرف  القديمة  العالمية 

الممتد اإلى الع�ضور الحديثة.

بواكرها  ظهرت  التي  فالفل�ضفة 
هي  الميلاد  قبل  ال�ضاد�س  القرن  في 
في  والعلمي  الفكري  للتطور  امتداد 
ال�ضرق، ثم انتقل اأثر ذلك اإلى الغرب 

الأوربي.
يذهب  الييذي  الييراأي  ي�ضلم  وبهذا 
اأن الفل�ضفة اليونانية قامت على  اإلى 
واإل  ال�ضرقية،  الح�ضارة  من  اأ�ض�س 
فكيف نف�ضر و�ضول الفل�ضفة اليونانية 
اإلى ذروتها اأو اإلى قمتها؟ وهل حدث 
الفجائية  الطفرة  �ضبيل  على  ذلييك 
كما يزعم بع�س القائلين با�ضتقلالية 

الفكر اليوناني؟! 
التفكر  باأن  القول  من  منا�س  ل 
فكر  ميين  اأ�ييضييولييه  ا�ضتمد  اليييييونيياني 
الحقائق  من  وهييذا  وعلومه،  ال�ضرق 

الثابتة تاريخياً.
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اأفيييلاطيييون  اأن  الميييعيييروف  وميييين 
زار  الكبر  اليوناني  الفيل�ضوف  ذلك 
مناطق متعددة في الم�ضرق، وبخا�ضة 
ال�ضرق  واأفاد كثراً من علوم  م�ضر، 

ومعارفه.
بالفكر  اليوناني  التاأثر  كان  واإذاً 
ل  بل  فيها،  مراء  ل  حقيقة  الم�ضرقي 
قلنا  فاإذا  اإنكارها،  باحث  لأي  يمكن 
وثقافته،  اليونان  بفكر  الغرب  بتاأثر 
اأن  لذلك  المنطقية  النتيجة  فتكون 
بالف�ضل  لل�ضرق  مديناً  يعد  الغرب 
الأول، حيث قامت الفل�ضفة الإغريقية 
ويقرر  ال�ضرق،  بثقافة  التاأثر  على 

ذلك بع�س موؤرخي الغرب اأنف�ضهم.
بييرز  الييغييربييييية  الييثييقييافيية  فن�ضج 
العربية  الثقافة  دخييلييت  حييين  جلياً 
الثاني  القرن  الأوربية في  البلاد  اإلى 
ع�ضر الميلادي، ونقلت معها كثراً من 
علوم العرب واآدابهم، مما جعل اأوربا 
تعزف عن ثقافة اليونان، وتتجه اإلى 
المعين الجديد من الثقافة العربية)1(.

ات�ضال  تاريخياً  ثبت  وقد  هييذا، 
الأوربيين بالعرب في فرات تاريخية 
مييتييعييددة تييبييعيياً لأحيييييداث مييعييروفيية، 
مرحلة  يمثل  العربي  الأمييوي  فالعهد 
ارتفع فيها م�ضتوى الحياة والح�ضارة 
والعلمية  المادية  جوانبها  في  العربية 

وال�ضناعية.
وبلغ الييعييرب مجييداً مييزدهييراً في 
اأثيير  امييتييد  وقيييد  الييعييبييا�ييضييي،  الع�ضر 
حتى  الأنييدليي�ييس  فتح  اإبيييان  كله  ذلييك 

جييياوز جييبييال الييرانيي�ييس، وو�ييضييل اإلى 
الحييادي  القرنين  في  فرن�ضا  جنوب 
ع�ضر والثاني ع�ضر الميلاديين، وامتد 
اإيييطيياليييييا واألمييانيييييا  هيييذا اليينييفييوذ اإلى 
فرن�ضا  اأنييحيياء  بيياقييي  واإلى  �ييضييرقيياً، 
اإنجييلييرا  اإلى  منها  وانييتييقييل  �ييضييمييالً، 
اأثر ذلك ازدهر  وما يجاورها، وعلى 

الأدب في تلك البلاد.
ويعد هذا الزدهار الأدبي المتاأثر 
العربي ثمرة من ثمرات نقل  بالأدب 
التي  اأوربيييا  اإلى  العربية  الحيي�ييضييارة 
خلال  دام�س  ظييلام  في  تعي�س  كانت 
نه�ضت  ثم  الو�ضيطة،  الع�ضور  فرة 
نتيجة معرفتها  الع�ضر الحديث  اإلى 
العميقة بعلوم العرب واآدابهم، والتي 
انتقلت اإلى اأوربا خلال القرن الثاني 

ع�ضر الميلادي.
ال�ضناعات  اأ�ييضييول  نقلت  وقيييد 
المييلاحيية، وعلوم  والميييعيييارف، وفيينييون 
الييريييا�ييضيييييات، والييفييلييك، والييطييب، 
والجغرافيا  والكيمياء،  والفيزياء، 
اإليهم  نقلت  وكييمييا  الأوربيييييييين،  اإلى 
موؤلفات اأر�ضطو اليوناني، نقلت اإليهم 
�ضينا،  ابن  الرئي�س/  ال�ضيخ  موؤلفات 
الفل�ضفة/  في  العقلية  النزعة  ورائييد 
ابيييين ر�يييضيييد، وغيييرهيييم مييين عييلييميياء 
منهم  ا�ييضييتييفييادوا  الييذييين  الم�ضلمين 
انتقل  الييذي  الوقت  نف�س  في  كييثييراً، 
بحثاً  العرب  اإلى بلاد  اأوربا  اأهل  فيه 

عن العلم والفكر في �ضتى مناحيه.
بييلاد  اإلى  اليييذيييين ذهيييبيييوا  ومييين 

العربي،  العلم  عيين  للبحث  الييعييرب 
دي  دانيييييال  معرفته:  اإلى  وال�ضعي 
مورلي، وجراردي جرمون، وريجيو 

موفيانو�س.
والذي كان يبحث عن جدول لمواقع 
الأفلاك اأدى اإلى اأن يجوب المحيطات 
)هنري الملاح( و)فا�ضكو دي جاما( 
و)كري�ضتوف كولومبو�س(، كما ذهب 
)اأيدل هارد( اإلى قرطبة الأندل�ضية، 
من  الخطية  الن�ضخة  على  ليح�ضل 
يدر�س  ظل  الييذي  )اإقليد�س(  كتاب 
�ضنة  حتى  الأوربييييية  العلم  معاهد  في 

1533م.
واإذا كان اللقاء بداأ مع ابن �ضينا، 
ر�ضد،  وابيين  الفارابي  اإلى  امتد  فقد 
الأوربيييييين  بع�س  بهم  التقى  الييذييين 
من اأجل درا�ضة الفل�ضفة والعلوم، كل 
هذا وغره كان له اأثره الكبر في نقل 

العلوم والمعارف العربية اإلى اأوربا.
الأوربيين  العرب  خالط  وعندما 
الروفان�س  اإقليم  وفي  الأندل�س،  في 
الذي اأقاموا به، وخالطوا اأهله، اأكثر 
وروابييط  علاقات  قامت  قرنين،  من 
وثيييييقيية بييين اأميييييراء الييعييرب واأمييييراء 
بينهم  تييوطييدت  كييمييا  الييروفييانيي�ييس، 
يقوم  كان  الذي  والتحالف  ال�ضداقة 

اأحياناً بين اأمر عربي واأمر اأوربي.
للتع�ضب  بيييوادر  اأي  تظهر  ولم 
الديني بين الإ�ضلام والم�ضيحية خلال 
اإلى  جنباً  معاً  عا�ضوها  التي  الفرة 
جنب خلال ثلاثة قرون من الزمان، 
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و�ضحب  ويتزاورون،  يتزاوجون  كانوا 
كلَّ اأمر �ضعراوؤه ومن�ضدوه عند القيام 
الآخيييير، وفي كثر  لييلاأميير  بييزيييارتييه 
العرب  ال�ضعراء  التقى  الأحيان  من 
الروفان�س  في  الأوربيييييين  بييالأمييراء 
يجتمعون  كييانييوا  حيث  اأ�ضبانيا،  اأو 
والملتقيات،  والمنتديات  الحفلات  في 
وين�ضدون  ويييتييحيياورون،  يييتييحييدثييون، 

اأ�ضعارهم.

)�ضايكو  الملك  بييلاط  اأن  ويذكر 
 13 جنباته  بين  ي�ضم  كييان  الييرابييع( 
اأوربييييياً  �ضاعراً  و12  عربياً،  �ضاعراً 

م�ضيحياً.
وا�ضحة  ال�ضلة  تبدو  هنا  وميين 
وال�ضعراء  العرب  ال�ضعراء  بين  جلية 
الأوربيين، مما كان له اأكر الأثر في 

تاأثر �ضعراء اأوربا بال�ضعر العربي.
موطناً  بييروفييانيي�ييس  اإقييليييييم  ويييعييد 

لييليي�ييضييعييراء الييييروبييييادور، وهيييم تلك 
الجييميياعيية ميين اليي�ييضييعييراء الييتييي بييدا 

تاأثرها بال�ضعر العربي.
دوري(  )تروبا  نف�ضها  والت�ضمية 
ت�ضهد لهذا التاأثر، فكلمة )تروبادور( 
الميياأخييوذة من  )تيييروب(  ميين  مركبة 
ي�ضاف  )طييييرب(،  العربية  الكلمة 
الفاعل  ا�ضم  الدالة على  الأداة  اإليها 
فييالمييراد  )اأدوار(،  وهييي  اللاتينية 

المطربون،  ال�ضعراء  الت�ضمية  بهذه 
ال�ضعر  ين�ضدون  الييذييين  والمق�ضود 

الغنائي.
وتاأثر ال�ضعراء الروبادور بالأدب 
الييعييربييي وا�ييضييح جييييداً في كييثيير من 
في  ذلك  ويبدو  الغربية،  المنظومات 
الفرن�ضية،  )رولن(  اأغنية  ملحمة 
فهي متاأثرة بات�ضال الأوربيين بعرب 

الأندل�س.

من  ميي�ييضييتييوحيياة  رولن  واأغيينييييية 
بين  ن�ضبت  الييتييي  الحييربييييية  المييعييارك 
القرن  اأوائيييل  منذ  والأ�ييضييبييان  العرب 
اأوائيييل  اإلى  الميييييلادي  ع�ضر  الحيييادي 
القرن الثاني ع�ضر الميلادي، وا�ضرك 

فيها عدد من الفر�ضان الفرن�ضيين.
يلاحظ  الملحمة  لييهييذه  والييقييارئ 
الموحدة،  القافية  لنظام  ا�ضتعمالها 
الق�ضيدة  نييظييام  ميين  ميياأخييوذ  وهيييذا 
العربية الملتزمة دائماً بالوزن الواحد 

والقافية الواحدة.
الييروبييادور  ال�ضعراء  اأوائييل  وميين 
ال�ضاعر/  العربي،  بال�ضعر  التاأثر  في 
جيوم دي جواتييه، الذي نظم ال�ضعر 
كل  جيياء  وبعده  العامية،  بييلاده  بلغة 
وال�ضاعر/  تركامون،  ال�ضاعر/  من 
ميييركيييرور، وغييرهييم ميين اليي�ييضييعييراء 
ال�ضعر  فيين  اأ�ييضييا�ييس  دعييمييوا  الييذييين 

الروفان�ضي.
وقيييد تييغيينييى �ييضييعييراء بييروفييانيي�ييس 
فيه  قييلييدوا  اليييذي  العاطفي  بال�ضعر 
اآلت  اإن�ضاده  في  وا�ضتخدمت  العرب، 
الأنيياقيية  مظاهر  فيه  وبييدت  الييعييزف، 
المهذب،  الذوق  عن  تنم  التي  والأبهة 
فظهرت عند الأوربيين اأ�ضعار عاطفية 
ذات معان �ضامية، منتقاة، بالإ�ضافة 

اإلى ال�ضياغة المدرو�ضة المتقنة.
الأوربييي  الأدب  على  هبت  وبهذا 
تاأثراً  جديد،  غنائي  اإلييهييام  نفحات 
وراء  وجرياً  العربية،  الم�ضاعر  ب�ضمو 
وقد  اأ�ييضييبييانيييييا،  في  الم�ضرقيين  اأبييهيية 
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العاطفية  الميينييظييومييات  هيييذه  اأمييييدت 
الغرب  في  ال�ضبان  ال�ضعراء  الغنائية 
�ضداها  تردد  اأدبية  بنماذج  الأوربييي 

في �ضعر ذلك الع�ضر.
م�ضموعاً  ال�ضدى  هذا  راأينا  كما 
المتجولين  المن�ضدين  واأغيياني  �ضعر  في 
اأثيير  وامييتييد  الفرن�ضي،  ال�ضمال  في 
واإيطاليا  واإنجييلييرا  األمانيا  في  ذلييك 
وغرها من البلاد الأوربية )الكاتب 
الفرن�ضي/ روبر بريفو، كلامه الذي 
والعاطفة  الييروبييادور  كتاب:  في  ورد 

الرومان�ضية(.
ولم تكن متابعة �ضعراء بروفان�س 
الأنيييدلييي�يييس  الييييعييييرب في  لييليي�ييضييعييراء 
العواطف  عن  التعبر  على  مق�ضورة 
اإنهم  بل  غيير،  ل  فقط  الرومان�ضية 
القافية  ا�ضتخدام  في  كذلك  تابعوها 
اأوربييا  تعرفها  تكن  لم  التي  الموحدة، 

حتى ذلك الوقت.
وقد اأ�ضار اإلى ذلك )دي �ضا�س( 
العرو�س  في  اأولي  )بحث  كتابه:  في 
اأن  اإلى  فييقييد ذهيييب  اليييعيييرب(،  عيينييد 
القافية  نييقييلييوا  الييذييين  هييم  الييعييرب 

الموحدة اإلى ال�ضعر الأوربي.
الييروبييادور  ال�ضعراء  تعدى  كما 
ذلك اإلى نظم ال�ضعر باللغة الدارجة 
متابعين بذلك طريقة بع�س ال�ضعراء 
اليييعيييرب، حيييييث نييظييمييوا عييلييى نظام 
الزجل الذي ا�ضتهر به اأهل الأندل�س، 
اأ�ضهر  الأندل�ضي  قييزمييان  ابيين  وكييان 

ناظمي الزجل الأندل�ضي.

فمن الموؤكد اأن ال�ضعراء الروبادور 
ن�ضجوا على منوال اأزجال ابن قزمان 

في اأوزانها، وترتيب قوافيها.
بع�س  اإلى  التاأثر  انتقل هذا  كما 
اأعمالً  ترجموا  الذين  فرن�ضا  اأدبيياء 
اللاتينية  اللغة  ميين  مخييتييارة  اأدبييييية 
وانتقل  الدارجة،  الفرن�ضية  اللغة  اإلى 
اإلى  الييلاتييييينييي  الأدب  تيياأثيير  بييذلييك 
تالية  مرحلة  في  الأوربييييية  ال�ضعوب 

لتاأثرهم بالأدب العربي. 
قُبيل  الإنجليزي  ال�ضعر  تاأثر  وقد 
بال�ضعر  ع�ضره  وفي  �ضو�ضر،  ع�ضر 
بال�ضعر  تيياأثييره  طييريييق  عيين  الييعييربييي 
عن  يختلف  ل  اليييذي  الييروفييانيي�ييضييي 
وم�ضمونه،  �ضكله  في  العربي  ال�ضعر 
ويييتييبييين ذلييييك مييين خييييلال درا�يييضييية 
التي  الإنجليزية  ال�ضعرية  المقطوعات 
كذلك  وتاأثر  العاطفي،  التجاه  تتجه 
ال�ضعراء  العديد من  ت�ضو�ضر  بعد  من 
الق�ضائد  من  اللون  بهذا  الإنجليز 
و�ضيلي  �ضك�ضبر  مييثييل:  الييعيياطييفييييية 

وغرهما.
اإلى  اأدى  اليييذي  الييثيياني  والييرافييد 
اأوربييا  اإلى  العربي  الأدب  اأثيير  انتقال 
اإلى  العرب  دخييول  طريق  عن  يتاأتى 
بلغت  وقد  الإيطالية،  �ضقلية  جزيرة 
مدة اإقامة العرب هناك زهاء قرنين 
الإ�ضلامي  الحكم  وعد  الزمان،  من 
اعرف  وازدهييار  نه�ضة  فرة  هناك 
اأهلها،  منها  واأفيياد  الإيطاليون،  بها 
الم�ضلمون  خلفه  لمييا  مييدييينييين  وظييلييوا 

هناك من الح�ضارة التي اأعجبوا بها 
اإعجاباً كبراً.

على  العرب  �ضيطرة  انتهت  وقد 
جزيرة �ضقلية بغزو النورمانديين لها 
واإن  القرن الحادي ع�ضر،  اأواخيير  في 
جلائهم  بعد  بادياً  الم�ضلمين  اأثر  ظل 

عنها مدة قرن من الزمان.
الح�ضاري  للدور  الثالث  والرافد 
العربي الإ�ضلامي في ثقافة الأوربيين 
واآدابييييهييييم حييييدث نييتيييييجيية لييلييحييروب 
الأوربيييييييون  �ضنها  الييتييي  ال�ضليبية 
تلك  كانت  واإذا  وم�ضر،  ال�ضام  على 
الحروب لم تحقق اأهدافها ال�ضيا�ضية 
من  جيياءت  التي  الأوربييييية  والمطامع 
اأجلها، فاإنها فتحت المجال لكت�ضاب 
عربية،  اإ�ضلامية  ح�ضارية  جوانب 
ميين ح�ضارة  الأوربيييييييون  اأفيييياد  وقيييد 
ال�ضليبيين،  بييهييرت  الييتييي  الم�ضلمين 
بالعالم  اأوربييا  لهتمام  باعثاً  وكانت 
الإ�ييضييلامييي واإقييبييالييهييم عييلييى درا�ييضيية 

لغاته، والهتمام باآدابه وتراثه)2(.
ومن هنا كانت �ضوريا وم�ضر في 
الم�ضرق العربي م�ضدراً هب منه تيار 
على  العربي  الأدب  وتاأثر  الح�ضارة 

الأدب الأوربي.
العرب  اأن  زيييدان  جورجي  يذكر 
على  واأقدرهم  �ضاعرية،  الأمم  اأقوى 
على  والدليل  الغنائي،  ال�ضعر  نظم 
ذلك عدد �ضعرائهم، و�ضروب ال�ضعر 
وبع�س  واحييد  قييرن  في  نظموه  الييذي 
اليير�ييضييول محمد  الييقييرن قبل هييجييرة 



 العدد 7297

من ثمرات المطابع

)�ضلى الله عليه و�ضلم( من مكة اإلى 
المدينة، ولذلك اأ�ضباب نذكر منها: 

– العربي بفطرته ذو نف�س مرهفة،   1
و�ضعور راق، واأريحية واثقة، �ضريع 
ولذلك  الغ�ضب،  �ضريع  الييطييرب، 
اأو  غنائياً  العرب  �ضعر  اأكييثر  كييان 
مو�ضيقياً يعرون به عن اإح�ضا�ضهم، 

وي�ضورون به �ضعورهم.
من  فيها  لما  �ضعرية  لغتهم  اإن   –  2

وال�ضتعارة،  الكتابة،  اأ�ضاليب 
المرادفات  وكثرة  التعبر،  ودقة 

التي تي�ضر وجود القافية.
للتاأمل  وتفرغهم  جوهم  – �ضفاء   3
في الييطييبيييييعيية، فيييياإن اأهييييل الجييو 
ال�ضافي تكون اأذهانهم �ضافية ل 
�ضيما اإذا كانوا اأهل خيال وت�ضور 
يزيدهم  وال�ضفاء  العرب،  مثل 

اإلى  يدفعهم  وكييذلييك  �ضاعرية، 
بينهم  يييدور  كييان  ما  ال�ضعر  قييول 

من حروب ومناف�ضات)3(. 
ال�ضاعر  �ضدق  يلاحظ  هنا  ومن 

العربي القديم في ت�ضويره للواقع، 
ف���اإن اأ���ص��ع��ر ب��ي��ت اأن���ت قائله 

بيت يقال اإذا اأن�صدته �صدقا
�ضلمى  بيين  زهيير  قييول  حييد  على 

ال�ضاعر الجاهلي.

البدوي  ال�ضاعر  اأن  وجدنا  ولييذا 
ل  والهيام  ال�ضوق  م�ضاعر  و�ضف  اإذا 
يبالغ، بل يمثل ما ي�ضعر به ويعر عن 
الرحمن  عبد  قييال  هنا  وميين  واقعه، 
علوم  ديوان  ال�ضعر  »اإن  خلدون:  ابن 
�ضوابهم  و�ضاهد  واأخبارهم،  العرب 
في  اإليييييه  يرجعون  واأ�ييضييل  وخطئهم، 

الكثر من علومهم وحكمهم«.

التجيياه  يمثل  الييعييربييي  فال�ضعر 
اليي�ييضييعيير  اأن  حيييين  عييلييى  اليييواقيييعيييي 
ي�ضور  كيييان  المييلييحييمييي  الإغيييرييييقيييي 
اأو  للحقيقة  يمت  ل  وهمياً  اتجيياهيياً 
الآلييهيية  ي�ضف  فهو  ب�ضلة،  الييواقييع 
والعمالقة والفر�ضان الذين يت�ضمون 
بقدرات خارقة، ويحلقون في خيالت 
الت�ضلية  اإلى  اإل  تييوؤدي  ل  اأ�ضطورية 
والإمتاع للم�ضتمعين اإليها اأو قارئيها. 
العربي  ال�ضعر  بييخييلاف  ذلييك 
الذي يعتمد على الحقائق والوقائع، 
العقلية  الييعييرب  يقظة  على  وييييدل 
الييذي  الأ�ييضييطييوري  الأدب  بعك�س 
اإلى  ويجنح  الخيييييال،  فيه  ي�ضطح 
الييتييهييويييل والإغييييييراب، ويييلييجيياأ اإلى 
الدعاوى الكاذبة في تلك البطولت 
العربي  بعك�س  الوهمية،  الحربية 
الذي ياأنف الكذب بطبعه حتى اأمام 

اأعدائه الذين يحاربهم.
مكانته  العربي  للفار�س  وكانت 
اليييتيييي ارتييفييعييت في نييفييو�ييس اأهييلييه 
عنده،  المييراأة  مكانة  وعلت  ونا�ضه، 
ذلك  فاألهب  وعفت،  ودلت  فتمنعت 
الحب  م�ضاعر  عنده  وولد  حما�ضته، 
والهيام بالمحبوبة ممزوجاً بالتقدير 
والإجييييلال والحييييرام، ومييثييال على 
الجاهلي،  الع�ضر  فيير�ييضييان  ذليييك: 
العب�ضي،  �ييضييداد  بيين  عنرة  ومنهم 
في  وكذلك  والحييرييية،  الحييب  �ضاعر 
فرا�س  اأبييا  نجييد  العبا�ضي  الع�ضر 

الحمداني.



73  العدد 97

وقد اقتب�ضت اأوربا هذه الخ�ضال 
وتلك ال�ضفات عن العرب في الع�ضور 
الو�ضيطة، وانتقلت بها اأوربا من عدم 
التح�ضر اإلى التح�ضر، وانعك�س هذا 
ال�ضعراء  فبداأ  الأوربييي،  ال�ضعر  على 
ونفحات  المعنوي،  بالجمال  يهيمون 
اليييرييييا�يييس، ووقيييييع الألحيييييييان، ونمييا 
الغنائي  الييعيياطييفييي  ال�ضعر  في  هيييذا 
الييراقيي�ييس، الييذييين �ييضييادف هييوى في 
نفو�س الأوربيين الذي اأخذوا باأ�ضباب 
عند  عرفوه  وما  العربية،  الح�ضارة 

اأهل الأندل�س العربية.
ال�ضعر  في  وا�ضحاً  ذلك  بدا  وقد 
الييييييروبييييييادوري اليييعييياطيييفيييي، يييقييول 
في  )الق�ضة  كتابه  في  )برديك�س( 
�ضبعة قرون( عن ال�ضعر الأوربي: لقد 
تبدل العالم الإغريقي الوثني في هذا 
المييراأة  �ضوت  وبييدا  الجييديييد،  ال�ضعر 
حين  في  العاطفية،  اأبياته  في  يييردد 
ال�ضعر  في  يعلو  ل  ال�ضوت  ذلك  كان 

القديم اإل ليتبادر بالويل والثبور. 
الطبقة  عييرفييت  اأيييي�يييضييياً:  وقييييال 
مطلع  في  ال�ضلطان  ذات  الفرن�ضية 
الييلييون  ذليييك  الحييييادي ع�ضر  الييقييرن 
ال�ضامي،  العف  الحييب  ميين  الجييديييد 
الخيي�ييضييوع  كيييل  فيييييه  الأدب  وخيي�ييضييع 

لتجاهات ال�ضعراء الروبادور.
اأوربييا  في  ون�ضاأ  قييائييلًا:  وي�ضيف 
ما  على  ي�ضمو  ال�ضعر  من  جديد  لون 
عن  ويعر�س  منظومات،  من  �ضبقه 
ذكر اآلهة الملاحم القديمة، واأ�ضاطر 

الحقائق  بها  وي�ضتبدل  )اأوفيييييييد(، 
الواقعية.

من  العربي  التاأثر  يبدو  وبهذا 
اأمييييا ميين ناحية  الميي�ييضييمييون،  نيياحييييية 
العربي  ال�ضعر  تاأثر  بدا  فقد  ال�ضكل 
في  وا�يييضيييحييياً  الأوربييييييييية  الآداب  في 
المو�ضحات  وكانت  ال�ضعري،  النظم 
الأندل�ضية المتنوعة القوافي ذات �ضلة 
عند  الأوربيييي  ال�ضعر  باأوليات  وثيقة 
من  لقيت  وقد  الييروبييادور،  ال�ضعراء 
قبولً  الأندل�ضي  الزجل  مع  الأوربيين 

كبراً ، واهتماماً متميزاً. 
ينظم  الزجل  اأن  لنا:  والمعروف 
باللغة  فينظم  ال�ضعر  اأمييا  بالعامية، 
الييزجييل  ولييكيين  الف�ضحى،  الييعييربييييية 
باللغة  ينظم  اأي�ضاً  كييان  الأندل�ضي 
كلمات  با�ضتثاء  الف�ضحى  العربية 
قليلة اأ�ضقطت بع�س اأحرفها للتخفيف 
ملحوظة  فييوارق  تبد  ولم  النطق،  في 
في  اإل  الأندل�ضي  وال�ضعر  الزجل  بين 
تطبيق بع�س القواعد، فاللغة العامية 
في الأندل�س كانت تهمل التنوين الذي 
تتم�ضك به الف�ضحى، ولعل خر مثال 
ال�ضاعر/  اأزجييال  ما نجده في  لذلك 

ابن قزمان اأمر الزجل الأندل�ضي.
ال�ضعر  عيين  تييخييرج  ل  والأزجيييييال 
ال�ضعري  العمود  تركها  في  اإل  العربي 
الواحدة،  القافية  ونظام  التقليدي، 
وهي ت�ضلك في ذلك م�ضلك المو�ضحات 
الأندل�ضية، ولجاأ الو�ضاحون والزجالون 
والرق�س  الغناء  لمنا�ضبة  ذلييك  اإلى 

المو�ضيقية،  الأنغام  تنوع  اإلى  والحاجة 
وللمو�ضحات اأنواع واأغرا�س متعددة.

كتابه  ميييان( في  )هييييارت  يييذكيير 
)بحور ال�ضعر العربي(: اأن هذا اللون 
)المييو�ييضييحييات(  ال�ضعر  ميين  الجييديييد 
انت�ضر حتى و�ضل اإلى م�ضر وغرها 

من بلاد ال�ضرق العربي.
اأن العرب هم الذين  ومن الموؤكد 
اإلى  ال�ضعر  في  القافية  نظام  نقلوا 
اإن ال�ضعر الأوربييي لم يكن  اإذ  اأوربييا، 
يعرف  اأن  قبل  القافية  نظام  يعرف 

الق�ضيدة العربية الموزونة المقفاة.
الييروبييادور  ال�ضعراء  تيياأثيير  وقييد 
العربي  لل�ضعر  التقليدي  بالنظام 
وبييخييا�ييضيية الأزجييييييال والمييو�ييضييحييات، 
فبع�س ما و�ضلنا من �ضعر )جيوم دي 
المو�ضحات  نمط  على  �ضيغ  بواتيه( 
ل  وبع�ضها  الأنييدليي�ييضييييية،  والأزجيييييال 

يختلف عنها اإل اختلافاً ي�ضراً.
وبييينييياء ميينييظييومييات اليي�ييضييعييراء 
الروبادور يطابق بناء ال�ضعر العربي 
زهيياء  منهما في  كييل  ويييقييع  عييمييوميياً، 
ويتخذ  واحييد،  روي  من  بيتاً  ع�ضرين 

�ضكل الق�ضيدة العربية)4(.
وميييينييييظييييومييييات )تييييركييييامييييون( 
و)مركبرو( اأو اأغلبها تطابق الزجل 
الأنييدليي�ييضييي ميين حيييييث اليي�ييضييكييل، وقييد 
و�ضلنا من منظومات )مركبرو( ما 
يقرب من اأربعين منظومة تتبع قوالب 
في  ذلييك  وي�ضيع  نظامها،  في  الزجل 

اأغلب اأعمال ال�ضعراء الروبادور.
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من ثمرات المطابع

نعرف  وال�ضور  التعبر  جانب  وفي 
تعرفه  ل  بما  يتميز  العربي  ال�ضعر  اأن 
للواقع  ت�ضوير  ميين  الييعييالمييييية  الآداب 
الت�ضبيه  األيييوان  ميين  �ضتى  طييرائييق  عيين 
�ضور  في  والكناية،  والمجاز  وال�ضتعارة 
حية متحركة، ويعد هذا ت�ضويراً يبعث 
الم�ضاعر  ويحرك  والحيوية،  الإح�ضا�س 
ال�ضعر  في  له  نظر  ل  وهذا  الإن�ضانية، 
اأول ما يهتم  الإغريقي الذي كان يهتم 
بتج�ضيد الخرافات، ويبعد عن والواقع 

المعي�س للاإن�ضان.
فييالييعييربييي كييييان ييي�ييضييور اليييواقيييع 
على  دقيقاً  ت�ضويراً  ويعطي  ويو�ضحه، 
لل�ضامع  اأو  للقارئ  فيعطي  عميق،  نحو 
الإن�ضانية  النزعات  عن  ت�ضف  معاني 
عن  بها  كا�ضفاً  والييرغييبييات،  والميييييول 

الحقائق الإن�ضانية المعي�ضة.
يف�ضر  فكان  الإغريقي  الأدب  اأمييا 
وين�ضب  �ضليم،  غيير  تف�ضراً  الحييييياة 
التي تتكلم عن  اإلى الأ�ضاطر  اأحداثها 
الآلهة الوثنية وال�ضخ�ضيات الخرافية، 
جوانب  والييقييارئ  ال�ضامع  ميين  فيمحو 
بكل  قلبه  على  ويرين  والعلم،  الييواقييع 
�ييضيينييوف الجييهيياليية، وهيييو بييذلييك ي�ضع 
الخيييرافيييات مييكييان الحييقييائييق في عييالم 

وهمي اأ�ضطوري.
ومما ل ريب فيه اأن الأدب الحق هو 
ذلك الأدب الذي يربط ال�ضامع والقارئ 
الحقيقية،  والحييييياة  والييواقييع  بالفكر 
والأف�ضل،  الأح�ضن  اإلى  المجتمع  ويوجه 
ولعل  والأحا�ضي�س،  بالم�ضاعر  وي�ضمو 

اليينييقيياد الألميييان  ذليييك مييا جييعييل بع�س 
يقولون: اإن محاكاة النماذج الإغريقية 
نوعاً من عدم  يعتر  الإغريقي  والأدب 

التح�ضر في ع�ضرنا الحديث!.
في  العربي  ال�ضاعر  واقعية  وتتجلى 
اإدراكييه  يمكن  الييذي  ال�ضادق  اأ�ضلوبه 
العربي  ال�ضعر  يراجع  ومن  به،  والوعي 

يتاأكد من ذلك.
العربي  ال�ضعر  اأ�ضلوب  تميز  كما 
ال�ضياغة،  ودقيية  ال�ضهولة  بين  بجمعه 
ينقل  بلاغي  وجييه  ميين  المعنى  وتيياأدييية 

دون  ال�ضاعر  اإحيي�ييضييا�ييس  ال�ضامع  اإلى 
اللجوء اإلى اأ�ضاليب التهويل والت�ضخيم 

الجوفاء.
حينما  اأوربيييا  �ضعراء  به  بهر  ولييذا 
ذلك  بييدا  وقييد  وعييرفييوه،  عليه  اطلعوا 

وا�ضحاً جلياً في ال�ضعراء الروبادور. 
اليي�ييضيياعيير  تيي�ييضييو�ييضيير  اأن  وييييذكييير 
تيياأثيير عيين طييريييق الأدب  الإنجييليييييزي 
الفتتان  في  العربي  بييالأدب  الفرن�ضي 
ال�ضهلة  الألفاظ  اختيار  وفي  بالقافية، 

المييوحييييية، وحيي�ييضيين اليي�ييضييييياغيية، واأخيييذ 
اليي�ييضييدق في العييتييبييار، والإييييجييياز في 
المبالغة،  اأ�ييضيياليييييب  وتجيينييب  الييتييعييبيير، 
الييعييواطييف  تيي�ييضييوييير  اإلى  والتجييييييياه 
اأجل  من  ومو�ضعية،  ب�ضدق  الإن�ضانية 

الك�ضف عن الحقيقة والواقع.
وبذلك تمكن �ضو�ضر من اأن يعك�س 
ظييواهيير الحييييياة بييجييلاء وو�ييضييوح، ولو 
الأدب  بتيار  متاأثراً  ال�ضاعر  هييذا  ظل 
الإغريقي وحده لأ�ضحى �ضعره منتحياً 
جانباً وهمياً زائفاً في تناول الأحا�ضي�س 
خيال  اإطييار  وفي  الإن�ضانية،  والم�ضاعر 
خادع، وعالم خرافي، ل حقيقة له، ول 

�ضلة له بحياة الب�ضر. 
اأن  نييلاحييظ  الييقيي�ييضيية  مجيييال  وفي 
قبل  يييعييرف  ل  كيييان  الأوربييييييي  الأدب 
الق�ض�س  غييير  بييالييعييرب  احييتييكيياكييه 
حيث  الأ�ضطورية،  والملاحم  الخرافية 
اإنهم ل يعرفون بغر الأدب الإغريقي 

اأو اللاتيني.
وعييينيييدميييا انيييتيييقيييليييت الحييي�يييضيييارة 
بها  وتاأثر  الأندل�س  بييلاد  اإلى  العربية 
وازدهييرت  فرن�ضا  جنوب  في  الأوربيون 
حركاتهم  في  بالعرب  احتذوا  نه�ضتهم 
ال�ضعر  على  وباطلاعهم  و�ضكناتهم، 
العربي تحولوا اإلى اليقظة بعد ال�ضبات 

العميق.
الييعيياطييفييي  اليي�ييضييعيير  اإلى  فيييمييياليييوا 
اليي�ييضييادق، وتييولييد مييع ذلييك نييوع اأدبييي 
ال�ضعرية  الق�ضة  وهييو  األ  م�ضتحدث 
العاطفية التي تعر عن الواقع الجديد.
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الأوربيييييييين،  ذوق  تييغيير  وبيييذليييك 
واتجهوا  والأوهام،  الخرافات  وتركوا 
التي  المنظومة  الق�ض�س  تلك  اإلى 

ن�ضطت في فرن�ضا حركة اأدبية كرى.
هييذه  اإن  )بيييييرديييكيي�ييس(:  يييقييول 
ن�ضطت  التي  الكرى  الأدبية  الحركة 
في فرن�ضا تدل على اتخاذ موقف تجاه 
اإلى  �ضك  بلا  اأقييرب  الواقعي  العالم 

الإدراك العقلي ال�ضليم.
ويييييقييييول اليييكييياتيييب الييفييرنيي�ييضييي/ 
اليينييهيي�ييضيية  اإن  كيييوهيييين:  جييو�ييضييتيياف 
ال�ضعر  روح  من  انبثقت  الق�ض�ضية 
الغنائي العاطفي الذي �ضاع في فرن�ضا 

وقت ذاك.
اإن  فيييراييييييييه(:  وييييقيييول )جيييييان 
بالواقعية  تتميز  )كليجيه(  ق�ضة 
اأ�ضاطر،  فيها  فلي�س  عليها  البادية 
�ضطحات  ول  خرافية،  حكايات  ول 
متعذرة الت�ضديق، ول تركيب �ضحري 
غريب الأثر، وهي تتميز اأي�ضاً بم�ضحة 
علمية، وتجمع بين الحقيقة التاريخية 

والخيال الق�ض�ضي.
والرافد الأ�ضا�ضي الذي تدفق على 
فرن�ضا، واأنبت فيها اأدبها الجديد، قد 

اأتى من الأندل�س.
وعييلييى الييرغييم ميين اإنييكييار بع�س 
عملية  والييعييرب  الغربيين  الباحثين 
فاإنها وا�ضحة جلية من  التاأثر هذه، 
الأوربيين  في  واآدابييهييم  العرب  جانب 
واآدابهم ول �ضيما في الق�ضة، ول يعوز 

اإثبات ذلك الأدلة والراهين.

اأن  ال�ضدد  هييذا  في  يذكر  وممييا 
من  الفن  هييذا  ا�ضتهواهم  الأوربيييييين 
الأدب، وقد اأخذوا بع�س الأقا�ضي�س 
والحييكييايييات الييتييي كييانييت تجييري على 
األيي�ييضيينيية الييتييجييار وجييينيييود الحييييروب 
في  �ضيما  ول  بها  وتيياأثييروا  ال�ضليبية، 
مجال الرحلات وعجائب المخلوقات.

الحكايات  بييهييذه  تيياأثييروا  ومميين 
ق�ضته  في  و)ت�ضو�ضر(  )يوكا�ضيو( 
كما  دارت  التي  الييفييار�ييس(  )حكاية 

حكاها ببلاد التتار.
التي  والحكايات  الق�ض�س  ومن 
تاأثروا بها قديماً حكايات كليلة ودمنة 
العربية،  الييلييغيية  اإلى  تييرجييمييت  الييتييي 
اأوربا،  اإلى  وو�ضلت عن طريق العرب 
وتييياأثييير بييهييا لفييونييتييين الييفييرنيي�ييضييي في 
الطر  األ�ضنة  على  حكاياته  من  كثر 

والحيوان.
التي  العربية  المييقييامييات  وكييذلييك 
على  وظييهييرت  اأ�ضبانيا،  اإلى  و�ضلت 
التي  والق�ض�س  الحييكييايييات  اأثييرهييا 
تييتييحييدث عيين اليي�ييضييطييار والميي�ييضييردييين 
من  الييلييون  هييذا  وراج  وال�ضعاليك، 

الق�ض�س في القرن ال�ضابع ع�ضر.
األف  حكايات  اأو  الليالي  وكذلك 
ليلة وليلة التي كان لها الأثر الكبر في 
الأدب الق�ض�ضي والروائي والم�ضرحي 

في اأوربا.
ومما ل�ضك فيه اأن كل ذلك فتح 
جانب  من  منواله  على  للن�ضج  مجالً 
الغريب  من  ولعله  الأوربيين،  الكتاب 

اأو الطريف اأن بع�س الكتاب الأوربيين 
األف  نظام  على  موؤلفة  ق�ض�ضاً  ن�ضب 

ليلة وليلة اإلى ال�ضرق.
اأوربييا على  اأدبيياء  اإقبال  وقد كثر 
وليلة  ليلة  األييف  ق�ض�س  من  الإفيييادة 
هيييوؤلء:  وميين  ووا�ييضييح،  كبر  ب�ضكل 
كري�ضتيان  وهييانيي�ييس  هيييياوف،  ولييهييلييم 

اأندر�س.
وقيييد اأعييجييب كييثيير ميين الأدبيييياء 
هييذه  بلغة  والأمييريييكيييييين  الأوربيييييييين 
الييقيي�ييضيي�ييس، والميييعييياني الييتييي تييوؤديييهييا 
الم�ضاعر  وتعبرها عن  فيها،  الألفاظ 

الإن�ضانية.
اأثارت  قد  الق�ض�س  اأن هذه  كما 
اإلى لون  الغرب ووجهتهم  خيال قراء 
اأو  يعرف  لم  الأدب  األييوان  من  جديد 

يعهد عندهم من قبل. 
القول  البيان بعد ذلك  وغني عن 
باأن الآداب اللاتينية واليونانية لم تكن 
موؤثرة في قراء الغرب الأوربي بمثل ما 
اأثرت به هذه الق�ض�س ال�ضرقية�

الهوام�ش: 
بحث  الغرب،  وثقافة  نحن  زكريا،  فوؤاد   )1(
العدد  المعا�ضر،  الفكر  مجلة  في  من�ضور 

التا�ضع، نوفمر، 1965 م، بت�ضرف(.
 ،249 �ييس  المييقييارن  الأدب  نيييدا،  )طيييه   )2(

بت�ضرف(. 
)3( )جورجي زيدان، تاريخ اآداب اللغة، 1 / 

28، بت�ضرف(.
العرو�س  في  اأولي  بحث  بريف،  )روبيير   )4(

العربي، �س 36، بت�ضرف(.
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ببلد  كبير  �سياحي  فندق  في 
اعتاد ال�سواح الإقبال عليه بكثرة 
ي��وف��ره م��ن خ��دم��ات ترفيهية  لم��ا 
و�سياحية، جل�ست �سيدة في العقد 
طاولة  على  عمرها  من  ال�ساد�س 
تنظر اإلى الم�سبح المقابل لها وهو 

ورج��ال  ن�ساء  من  كثير  بخلق  يعج 
بال�سباحة  ي�ستمتعون  واأط���ف���ال 
تحت �سم�س حارقة من �سهر تموز 

)جويليه(. 
�سم�سية  ن��ظ��ارات  ت�سع  كانت 
�سوداء على عينيها كي تقي نف�سها 
الملتهبة في هذا  ال�سم�س  اأ�سعة  من 
فيمن  تحدق  وكي  الحار،  ال�سيف 
ح��ول��ه��ا ع��ل��ى راح��ت��ه��ا ول ي��راه��ا 
تبت�سم  كانت  تنظر!  اأين  الآخ��رون 
اآخر على غير  وتعب�س حينا  حينا، 
راأت  كلما  تبت�سم  فهي  منها.  وعي 
م��رة،  اأول  ال�سباحة  يتعلم  طفلًا 
اأحدهما،  اأو  وال���داه،  يدربه  كيف 
متعلق  ه��و  وكيف  ال�سباحة،  على 
اأن  �سديدا  خوفا  يخاف  بالرقاب 
يقينا  يعلم  ماء  في  في�سقط  يفلته 
و�سي�سرب  اأعماقه،  �سيغرق في  اأنه 
اأن  قبل  م��ات  وربم��ا  الكثير،  منه 
ينتبه له اأحد! ثم هي تعب�س لمناظر 
ال���ع���ري م���ن ال��ن�����س��اء خ��ا���س��ة... 

يا  اأن��ف�����س��ه��ن؟!  م��ن  ي�ستحين  األ 
اأج�سادهن  اأن يعر�سن  لوقاحتهن! 
عليهن  يتفرجون  الملاأ  اأم��ام  هكذا 
وعلى م��ا ك��ان ج��دي��راً ب��الإخ��ف��اء. 
كانت  اأن��ه��ا  ا�ستيائها  ���س��دة  وم��ن 
اأمامها  م��رت  كلما  راأ���س��ه��ا  ت��دي��ر 
مما  اإل  عارية  �سبه  فتاة  اأو  �سيدة 

ت�ستر به عورتها.
الثلاثين  �ساب في  لفت نظرها 
فتاتين  معه  ي�سطحب  عمره  من 
ال�سباحة  على  يدربهما  �سغيرتين 
م��ع��ه، بل  ب����دوره. لم تكن زوج��ت��ه 
يجل�سان  ال�سن  في  كبيران  وال��دان 
على طاولة غير بعيد عنهم يرقبان 

مبت�سمين. 
اأو  زوجته،  اأنه طلق  الموؤكد  من 
اأنها ماتت، واإل لكانت معهم الآن.

ط����ال����ت ن���ظ���رات���ه���ا ل��ل�����س��اب 
اإليه  انجذابها  ولفرط  الأع���زب، 
وبقيت  ال�سم�سية،  نظارتها  نزعت 
تحدق فيه ل تلتفت يمنة اأو ي�سرة.. 
فان�سرف  الغداء،  وقت  جاء  حتى 

الجميع في طابور طويل في مطعم 
بين  كثير  خلق  فيه  اجتمع  ف�سيح 
و�سامت،  ومتحدث  و�سارب،  اآك��ل 
من  جماعة  مع  اأو  وح��ده  وجال�س 

النا�س.
وتتالت الأيام في ذلك الفندق، 
ال�����س��اب في  وال�����س��ي��دة تبحث ع��ن 
لحقته  راأت���ه  اإذا  حتى  مكان  ك��ل 
حتى  اجتهدت  وربم��ا  بالنظرات، 
اأو  الفندق  �ساحة  بقربه في  تجل�س 
اأو اأي مكان  على طاولة في المطعم 
الكبير  بالحرج  و�سعر  فيه..  يكون 

وهو ينتبه لنظراتها الملحة اإليه. 
مني؟  ال�سيدة  هذه  تريد  ماذا 
َ تلاحقني بنظراتها اأينما كنت؟ لمِم

هذا ما حدث به نف�سه.
ح������اول ت����ف����ادي ن���ظ���رات���ه���ا، 
الم�ستطاع،  ق���در  منها  وال���ه���روب 
مطمئنة  هادئة  تجل�س  كان  لكنها 

تنظر اإليه فح�سب!
اأن�سيت  ب��ي؟  معجبة  اأت��راه��ا 

عمرها اأم تنا�سته!؟؟ 

استياء
�سورية مرو�سي - الجزائر

 ق�صة ق�صيرة
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و�سعر بال�ستياء ال�سديد..
هذا ما كان ينق�سني!!

اأم����ا ه���ي ف��ل��م ت��ك��ن ت��ب��الي.. 
اإليه ل تتوقف، وابت�سامة  نظراتها 
تمار�س  كاأنها  �سفتيها  على  باهتة 
كانت  المف�سلة..  هواياتها  اإح��دى 
يكن  ولم  وح��ده��ا  دائ���م���اً  تجل�س 
تبدو  ت��ك��ن  ولم  اأح����د..  برفقتها 
عليها التعا�سة اأو �سيق الحال، بل 
لكاأنها  اأح�سن حال حتى  كانت في 
ب�سنوات  عمرها  من  اأ�سغر  تبدو 
اأن يلم�سه  اآ�سر ل يمكن  لول حزن 
عن  وعرفها  معها  تعامل  من  اإل 

قرب.
ب��ادي  ا���س��ت��ي��اوؤه  لها  يظهر  لم 
المقيت  اإلحاحها  الأم��ر، فظلت في 
اإلى  م��ك��ان  م��ن  عيناها  ت��لاح��ق��ه 
تتقيد  ب��ح��ري��ت��ه  و���س��ع��ر  م���ك���ان. 
يتهرب  ف��اأخ��ذ  المريبة  بنظراتها 
م��ن��ه��ا، ف��ه��و ج����اء ل��لا���س��ط��ي��اف 
التعب  من  ع��ام  بعد  وال�سترخاء 
م�ستعد  غير  وهو  الم�سني،  والعمل 
عطلته،  عليه  يف�سد  ���س��يء  لأي 
وي��ق��ي��د ح���ري���ت���ه، وي���ح���رم���ه من 
الفندق  ه��ذا  في  ا�سترخائه  متعة 
الجميل.. لكن دون اأن ي�سعر كانت 
نظراته لها تمتلئ غ�سباً كلما مر 

بقربها ول�سان حاله يقول لها:
األ تخجلين من نف�سك!؟

ث��م في م���رة اأخ����رى تم��ن��ى لو 
�سرخ في وجهها:

اأح�����س��ر لك  اأن  ت��ري��دي��ن  ه��ل 
مراآة اأيتها العجوز ال�سمطاء؟!

فكانت ت�سيعه بابت�سامة باهتة، 
�سبره،  نفد  حتى  حالمة،  ونظرات 
حزم  وق��د  �سباح  ذات  ف��ج��اءه��ا 

اأمتعته للرحيل:
هل يمكنني اأن اأعرف لم تلحّين 

في ملاحقتي بنظراتك؟ 
تحاول  خفي�س  ب�سوت  قالت 

الإنكار:
اأنا؟!

قال وقد غلى الدم في عروقه: 
نعم.. اأنت!

ابت�سمت بثقة وهي تقول:
قل: �سباح الخير اأولً!

يجب.  ولم  م�س�س  على  �سكت 
ال�سك  ج��ع��ل  العجيب  ف��ه��دووؤه��ا 
يدبُّ في قلبه اأنه قد يكون مخطئاً 
في توهمه، فربما لم تكن تق�سده.. 

ربما لم تكن تنظر اإليه.. 
قالت بلهجة اآمرة:
تف�سل بالجلو�س.

جل�س كاأنه طفل �سغير اأمامها. 
قالت بعد لحظة �سمت:

اإليك  اأنظر  كنت  اأنني  اأعترف 
طوال الوقت.. �سامحني لم اأق�سد 

اإيذاءك.
فقد  كافياً،  اعتذارها  يكن  لم 

اأف�سدت عليه عطلته بت�سرفها. 
قالت كاأنها قراأت اأفكاره:

عليك  اأف�سد  اأن  نيتي  تكن  لم 

عطلتك.. اأعتذر!.
على  الطير  ك��اأن  �سامتاً  ظ��ل 
�سريحاً  ���س��وؤالً  اأن  غ��ير  راأ���س��ه. 
فقالت  وجهه،  �سفحة  على  قراأته 

تجيبه:
ب�سكل  المتوفى  ابني  ت�سبه  اأنت 
كبير.. مات منذ ثلاث �سنوات في 

حادث �سيارة!
يده،  طَ في  واأُ�سْقِم  ، ال�سابُّ تَ  بُهِم
اأ�ساء  اأن  نف�سه  من  فطاأطاأ خجلًا 

الظن بها.
ابت�سامتها  مبت�سمة  ق��ال��ت 

الهادئة:
ال�سبه  يخلق من  الله!  �سبحان 
كاأنك  والله  يقولون!..  كما  اأربعين 

ابني جال�س معي الآن!
ال�سوداء  نظارتها  اأع��ادت  ثم 

تخفي عبراتها:
ع�ساني  ل��لا���س��ط��ي��اف  ج��ئ��ت 
اأمامي  فوجدتك  ن�سيانه  في  اأفلح 
واأنج��ب  ت��زوج  ليته  ب��ه..  تذكرني 
لكنّ  العزاء،  بع�س  ذلك  في  لكان 

القَدَرَ لم يمهله.
تترقرق  والدموع  اأخ��يراً  نطق 

في عينيه:
و�سوء  فظاظتي..  عن  اأع��ت��ذر 
ظ��ن��ي.. اأن���ا ف��ع��لًا اآ���س��ف.. اآ�سف 

حقاً..
يهرب  كاأنه  مهرولً  وان�سرف 
م��ن ذن��ب اق��ترف��ه، ت��ارك��اً العجوز 

غارقة في دموعها�
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والم�����ش��ج��ر ي�شي ع��ل��ى ن��ح��وٍ م��ا ب��ان��ح��ي��از الم��ب��دع 
ع! وكاأنهما واحد. للمترافع.. المترفِّ

الت�شكيلية  الن�ص  عتبةُ  ال��دلال��ةَ  ه��ذه  ت��ع��زز 
ي��دان  ت�شغله  ��عٍ،  م��ربَّ في  ت��رز  وال��ت��ي  الم�شاحبة، 
منهما  اليمنى  تُ�شك  مت�شارعين،  ل�شخ�شين 
�شوطًا قد ارتخى.. بفعل اإم�شاك الي�شرى به في قوة 

�شيءٌ  بها  باقيًا  قيدًا، ظلَّ  اأن ك�شرت  بعد  وحزم.. 
منه.

في  ربما  والاأ�شود،  بالاأبي�ص  تتلونان  معًا  واليدان 
اإ�شارة اإلى ثبات المكونات الاأ�شلية الربانية/ الاإن�شانية 
ويبدو  وت�شارعهم..  اختلافهم  على  الب�شر،  لجميع 
وي�شبغ  الاأنحاء.  يعمَّ  اأن  يو�شك  لنورٍ  اأث��رًا  البيا�ص 
اللونُ الاأحمر القاني غالبَ م�شاحة ال�شورة، في حين 
تكون ظلامية  قد  باإطارها، في دلالة  الاأ�شود  يتمركز 

الظلم، ودموية العدوان، و�شواد الماآل!.

د.م�صطفى �أبو طاحون- م�صر

مر�فعة
نكرة متمكنة بتنوينها...

هي �لبادئة

�أمام
»ج�صارة �لمتر�فع«

�لطاغوت
معرفة مخفو�صة

أدهشني وأثار في نفسي كثيراً من التذاذ وجداني نصُّ »مرافعة 
أمام الطاغوت«)1( للمبدع عبد السلام كامل عبد السلام)2(.

ية،   وتتشكل رؤيةُ الشاعر بالقصيدة عبر ثنائية ضدِّ
أعلنتْ عنها منذ البداية عتبةُ النص الرئيسة )العنوان( التي 

كشفت أن للنص طرفين يتصارعان، أحدهما »ذو المرافعة«: 
مقاوِمٌ واعٍ، يمتلك الإرادة والإيمان، وثانيهما »الطاغوت«: 

عدوانيٌّ متسلِّطٌ، يمتلك القوة والسلطان، ويكشف »الظرف« 
)أمام( عن مدى جرأة المقاوم وجسارة المواجهة.

كبرياء الإيمان في »مرافعة أمام الطاغوت«
الرؤية والأداة
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 ، �شعريٌّ قوامها  ن��ري��ة..  لغوية..  ثالثة  عتبة  في 
ي�شبه  بما  التجربة،  ج��وِّ  عن  جلاء  في  المبدع  يك�شف 
عادة  على  ه��ا  لج��وِّ وتهيئةً  للدراما،  تد�شين  خطابَ 
)يعطيهم  العري�ص«:  »بالخط  يقول  اإذ  الم�شرحيين؛ 
فتاتَ النقود، وي�شتذلُّ كرياءهم، وي�شتغل حاجاتهم، 
وتنتفخ دفاتر �شيكاته من دموع الم�شاكين .. ولا ياأبَهُ!(. 
ب��الاأح��رى  اأو  ال��ط��رف��ين،  ���ش��راعَ  العتبةُ  ��دُ  ّ وتج�����شِ
الكادحين  م��ن  عري�ص  لقطاع  الطاغوت  ا�شتغلال 
الم�شالمين؛ اإذ تبداأ العتبة بجملة فعلية خادعة، م�شلِّلَةٌ 

تُوهِمُ بكرمٍ!.
دلالتها،  م�شار  م��ن  مفعولُها  ل  ي��ع��دِّ »يعطيهم« 
ت�شيء  الفاعل..  الطاغوت  اأنانية  حقيقةُ  فتتج�شد 
الثانيةُ  المفارقة الجملةُ  اإطار  باعتمادها على  الم�شهدَ 
التالية  الجملُ  ت�شي  وهكذا  كرياءهم«..  »ي�شتذل 
الو�شف،  م�شار  على  الدلالية  الوجهة  من  ت�شاعدية 

كا�شفة عن عدوان الطاغوت.. وق�شوته.

توؤخذ  فنية  »حالة«  »الق�شيدة  اأن  قناعتي  وم��ع 
، واأنها - اإن جُزئت - �شاع  كاملةً، وتُقراأ بو�شفها كُلاًّا
اأثرها؛ فهي كاللوحة للر�شام، لا بد اأن تراها كاملة، 
فاإن  متعددة«)3(،  اأولية  تكونت من عنا�شر  واإن  حتى 
عمليتي التلقي والتحليل، للقارئ والناقد، ت�شتحيلان 
���ش��رورات  تقت�شيه  ال���ذي  ال��ت��ج��زيء  ا�شتبعاد  م��ع 
عر  لكن  الكلية..  ال��ق��راءة  تتوجب  نعم  التحليل، 
اآليات اإجرائية، على التوالي، ولي�ص التوازي، تق�شد 
دون  الاأ�شلوبية،  الن�ص  بناء  م�شتويات  مقاربة  اإلى 
دًا وفق  تعمد لتمزيقها، واإنما تفكيكها لتركيبها مجدَّ
ا�شتجابات الناقد الجمالية للن�ص وروؤاه المو�شوعية. 
تكون  اإلى  ال�شالف  ن�شه  في  »ال��غ��ذام��ي«  اأ���ش��ار  لقد 

الق�شيدة من عنا�شر اأولية، الاأمر الذي ي�شتحيل معه 
العمل  اإلى  النظر  منطلقات  حدد  اإذ  معًا؛  معالجتها 

الاأدبي )فيما يخ�صُّ ال�شعر( باأمور هي:
• اللغة.

عن  مجازيًّاا  تعبيًرا  بو�شفها  الاأ�شطورة  • ا�شتخدام 
مق�شد ال�شاعر.

• ال�شورة.
• الاإيقاع)4(.

واحدة،  تناول هاتيك دفعة  ا�شتحالة  وف�شلًا عن 
فماذا لو لم ي�شتخدم ال�شاعر تقنية الاأ�شطورة؟ وهل 

تنتفي عنه �شاعتئذٍ مقا�شديتُهُ؟
.. ت�شتوعب تجربةَ ال�شاعر خم�شة وع�شرون �شطرًا 
باأنَّة  اأ�شبه  مت�شلة،  دفقة  والق�شيدة  ا،  �شعريًّ )بيتًا( 
هها لطاغوت  ال�شفيق، وجَّ الرقيق..  ع..  المترفِّ المعُاتب 
 - اأرى  فيما   - الاأبيات  وتتمحور  والج��روت،  البط�ص 

عر ثلاثة مقاطع:

في المقطع الاأول تو�شيف للماأ�شاة، وبيان بالاأزمة، 
ع��ر تح���ولات اأ���ش��ل��وب��ي��ة ع���دة تتكئ ع��ل��ى الم��راوح��ة 
ال�شريح  الا�شتفهام  وب��ين  ت��ارة،  والا�شم  الفعل  بين 
والمت�شمن تارة اأخرى)6(، م�شتخدمًا ال�شمير براعةٍ 

تتواءم مع واقع المُ�شْكِلِ.

يعطيهم
م�صللة

)+(

فتات �لنقود
لة معدِّ
)-+(

ي�صتدل
م�صيئة محددة

)-(

»ي�صتغل ولا ياأبه
فا�صحة

)-(

المقطع )1( الاأبيات 1: 4 »عتاب وخ�شام«.
المقطع )2( الاأبيات 5: 12 »تحدي الاإيمان للطغيان«. 

المقطع )3( الاأبيات 13: 25 »ماآل �شلطان الطغيان«.

)تو�شيف مبدئي(
)ف�شح األاعيب(

)مواجهة ومكا�شفة()5(

الاإجماليالا�شمال�شميرالفعلالبيت
2215الاأول

45110الثاني
14510الثالث
259+11الرابع

8141234الاإجمالي

العن�شر
 المتكرر
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.. م�شارعيًّاا.. م�شيًرا  الفعل  بالمقطع،  دومًا  يتردد 
تِهِ اإلى اآنية الم�شهد، وذلك لثماني مرات، تتمركز  بزمنيَّ
�شةً  مكرِّ  )4  ،2  ،1( المقطع  اأط��راف  باأبيات  جميعها 
لام��ت��لاك الاآخ���ر »ال��ط��اغ��وت« زم���ام الفعل دومً��ا 
)ت�شحقني، تدو�ص(، وامتلاك الذات »المبدع« ردة 
الفعل الهينة.. الَمهينة، المفرو�شة عليه من الاآخر؛ 
اإذ لا حيلة له.. )اأجثو، اأبكي(، ويج�شد الا�شتفهام 
والتعالي  وال��ع��دوان..  القهر  فكرة  )اأت�شحقني؟( 
والطغيان، با�شت�شعاف »الذات« المخالفة في الفكر 
اأو المعتقد اأو الجن�ص اأو الكُنْه عن الطاغية، ويدعم 

ام���ت���لاكَ الاآخ����ر زم����ام ال��ف��ع��ل من 
اأولهما:  اأم��ران:  الاأ�شلوبية  الوجهة 
ال�شدارة  بمواقع  اأفعاله  ا�شتئثار 
 ،» »ت�����ش��ح��ق��ن��ي، ت����اأم����رني، ت�����ش��نُّ
بالمقطع  ال�شمائر  اإ�شهام  ثانيهما: 
الاأزم����ة،  ط���رفَي  واق����عِ  تج�شيد  في 
جاء  اإذ  بالحقيقة..  كما  اأ�شلوبيًّا، 
الاآخر الطاغوتي دومًا فاعلًا قاهرًا 
اأو  ت��اأم��رني،  الفعل  ي�شحب  ح��ين 
مالكًا  اأو  »ت�����ش��ن«،  بخيلًا  اأن��ان��يً��ا 

»مناديلك«.
وبالبيت الثالث المفارق ببنيته الا�شمية ل�شابقَيْهِ 
عر  ال��ذاتَ  �صُ  تتلبَّ بعيدة..  لاأمنية  اإب��رازٌ  ولاحِقِهِ 
على  وتاأكيد  )ل��ع��ل(،  الا�شتهلالية  التمني  اأداة 
اأنانية الاآخر وعدوانيته وخبثه عر تقنية المفارقة 
»ف����وؤادك الم��م��ل��وء، ق��ل��ي��لا«، وع��ر ال��و���ش��ف ب�شبه 
لدى  الاأن��ان��ي��ة  ه��ذه  زُ  تتعزَّ )ب��الاأح��ق��اد(.  الجملة 
 ... »ت�شن  الرابع  البيت  في  الوا�شح  ببخله  الاآخر 
بالخبز!«،  ويلخ�ص الفعل »يمنحني« الم�شكل، حين 
يغرد متناغمًا لتعزيز مق�شد المقطع في التو�شيف 

وفيه:  

في  نجح  ال��وارد،  الاإبداعي  النحو  على  والمقطع 
تد�شين كثير من تعاطف المتلقي مع الذات المبدعة، 
ال��ذات  اآم���ال  توا�شع  ع��ن  ك�شف  ح��ين  تثله،  وم��ن 

وطغيان الاآخر!
وبختام المقطع تعلو وتيرةُ الخطاب، حين يتردد 
عن  كا�شفة  تحقيرية  اأولاه��م��ا  معًا،  مرتين  النداء 
»يا  تُهُ  وثنيَّ وربم��ا  ال�شلوكية،  الاآخ��ر  منحى  جاهلية 
ى«، وثانيتهما فا�شحة  ا من العُزَّ بع�شً

دامغة »طاغوت هذا الع�شر«.
مقطعها  المبدعة  ال��ذات  وت��ب��داأ 
درامي،  ت�شاعدٍ  ثائرًا، في  الثاني.. 
ا�شتفهام  ع��ر  بالمطلع  م���داه  يبلغ 
دلالاتٍ  اإلى  يق�شد  متتابع  رب��اع��ي 
عدة منها: ح�شور الاإيمان بالمعادلة 
اآيات  روح  �صَ  ن�شَّ حين  الذات  عند 
ي�شكل  رئي�ص  ملمح  وهو  »الواقعة«، 
له  خ�ش�ص  وقد  المبدع،  روؤي��ة  قوام 
وجهادها  ال��ذات  كدُّ  ومنها  بكامله،  الاأخ��ير  المقطع 
الاآخ��ر  تطفل  »�شمنًا«  ومنها  والاإن��ت��اج،  البناء  في 
يدعمه  فيما  الاآخرين،  جهود  ثمار  على  وا�شتيلاوؤه 
– لا  الم��ب��دع  ي��رى  – كما  ال��ت��الي. وال��ط��غ��اة  البيت 
��ون ج��ه��ود  ي��رف��ق��ون ب��رع��اي��اه��م، ب���ل ه���م يم��ت�����شُّ
اإذلال  ويتعمدون  جهادهم،  ويم��ه��دون  الكادحين، 

اأرواحهم واأج�شادهم!!
ال�شطور  بين  من  تُلْمَحُ  م�شتملحة  مفارقة  وعر 
ومباينتها  الاآخ��ر،  مع  ال��ذات  تخالف  المبدعُ  د  ج�شَّ
والح�شارية  والنف�شية  الاإن�شانية  الوجهة  من  اإي��اه 
العطاء  على  ال��ذاتُ  فُ��طِ��رَتْ  حين  ففي  الاإجمالية، 

 )يـ(
 �إلماحة ل�صمير �لاآخر

)�لفاعلية(

منحنـ
�لتملك

»�لاأنانية«+»قليلا«

)ي(
�لذ�ت

�لمفعولية

عبد�ل�صلام كامل
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الاآخ���رُ على  جُ��بِ��لَ  والاح��ت��م��ال،  والاإيم����ان  وال�شر 
النهبَ  يُ���رِزُ  وال��ن��ذال��ة،  والق�شوة  والم��ادي��ة  النهب 
لا  لماذا  قوله:  فا�شح في  با�شتفهام  كليهما،  والمادية 
ترى عيناك غيَر المال ت�شرقُهُ؟ في حين يرز الق�شوة 
النفي  ه��ي:  م��ت��اآزرة  ثلاثة  تقنيات  ع��ر  وال��ن��ذال��ة 

والفعلية والو�شف في قوله)7( :  
ولا عيناك ترتجفان

لا اأهدابها ارتع�شت.. كاأنْ عيناك جامدتان!
ال���ذات،  ب���اآلام  يتاجر  الطاغية  ف���اإن  ومج����ددًا 
فاإن  عطاء  ثمة  ك��ان  واإن  عطائه..  في  �شحيح  وه��و 
الطاغية ي�شتثمره في اإذلال المقاوِمين.. المترافعين.. 

عين؛ اإذ هو: المترفِّ
العطاء القليل من مال ال�شحت الم�شروق، وهو:

لا يعطيهم )اإلا( فتاتَ النقود
»ل��زوم  الم��ن��ادي��ل  م��ن  قليلا  )اإلا(  يمنحهم  ولا 

اإبكائهم..!«
لهم ببع�صٍ من دنانير.   وها هو هنا يقيِّدهم ويكبِّ
كما  الاألم،  ذورة  تتجلى  المقطع  ختام  قرب  ومع 
اإذلال  الطاغوت في  رغبة  اإنها  ال��ذات..  به  رت  ت��رَّ
الطرفيين  المقطعين  لختام  مفارقٌ  والختام  ال��روح. 
ت��اأك��ي��دًا لحقيقة  ��ا؛  خ��ريًّا وح��ده  ي��اأت��ي  اإذ  3(؛   ،1(
»تود،  الدوؤوب  �شعيه  دومًا في  الطاغوت  زُ  يِّ تَُ واقعة 
اإلى قهر الاإرادات، وتغيير المعتقدات، والعبث  تذل« 
ا اأن توافق، واإما اأن تنافق، واإما  بالقناعات. فعنده اإمَّ

اأن تفارق!.
مَثْنَى  الفعلُ  فيهما  ت��ردد  مو�شعان،  وبالمقطع 
»تقيدني  دلالي،  فا�شل  اأو  لغوي  راب��ط  دون  مثنى، 
التاأكيد  دلال���ة  ع��ن  وف�شلًا   ،» ت���ذلُّ ت���ودُّ  تكبلني.. 
وم�شاهمة  ب���الاأول،  الطاغوتية  الق�شوة  وت�شاعد 
التتابع في اإ�شقاط الرابط الم�شدري )اأن( في الثاني 
اإمهال  دون  �شريعًا  الطاغوت  اإرادة  ف�شاد  لتج�شيد 

مع  الحقيقة  على  تتوافق  �شرعة  وه��ي  بالفا�شل، 
ةِ في اإذلال الذات – فاإن الم�شلك  وتيرة الطغيان القارَّ
الاأ�شلوبي ما ق�شد اإلا تحقيقًا لغاية المقطع في ف�شح 
بترفع  ب��ي��انٌ  المقطع  وبمختتم  ال��ط��اغ��وت.  األاع��ي��ب 
األا  للطاغوت:  ومواجهتها  المترافعة وتحديها  الذات 

ا. كلاَّ فقلبي لم يَزَلْ حُرًّ
وهو بيت لئن لم يكن.. لَعِيبَ على الن�ص اإرجاءُ 
الم��وت  اإلى م��ا بعد  ال��ط��اغ��وتَ  الم��تراف��ع م��واج��ه��تَ��هُ 
تواكلًا.. اأو جبنًا! وهو ما لم يكن في تجربة الن�ص؛ 
اإذ جاءت اإيجابية.. متوازنة.. مت�شامحة.. مكتملة.. 
الطاغوت  الذات في �شراعها مع  اأبرزت قدرة  حين 
عن  وال��دف��اع  فكرها،  وحماية  روحها  �شيانة  على 

معتقدها وثوابتها. 
الن�ص،  كيان  م��ن   .. الاأخ���ير  الثالث  وبالركن 
تتحول الذات المترفعة اإلى مواجهة من نوع مختلف.. 
مجاله مختلف، والحاكم فيه مختلف.. والماآل لكلا 
لُ الم��اآلاتِ بعد  اإن��ه تح��وُّ الطرفين جِ��دُّ جِ��دِّ مختلف، 
من�شغلةً  المترفعة  ال��ذات  تكن  لم  واب��ت��داءً،  الممات. 
اأو  الدنيا،  في  للمقهور  ن�شرةً  التحولات؛  ب�شرورة 
انتقامًا من الطاغوت في الحياة، بل هي من�شغلة وقد 
فقهت المعادلةَ على نحوٍ دقيق؛ فف�شحت ممار�شات 
الاأقل!  على  دومً��ا  بحريتها  وا�شتم�شكت  الطاغوت، 
فلم ينل الطاغوت منها! هنا.. وهنا فقط، تحر�ص 
هِ، وبما  غَيِّ الاآخر بما يردعه عن  الذات على تذكير 
اأن�شت ل�شوت  اإن هو  ينقله اإلى �شفوف المترفعين، 

الفطرة.. والعقل.. ثم اهتدى.
الر�شالة،  �شعراءُ  اإلا  يُوؤْتَاهُ  لا  اإيماني،  ملمح  وفي 
الاإبداعية  روؤي���اه  ال�شاعر  يُنهي  العقيدة،  واأدب���اء 
الم��وت،  بعد  الطاغوت  م��اآل  وخ��ام��ة  م��ن  بالتحذير 
ه��ادئ..  م�شيءٍ..  بت�شاوؤل  الاأخ��ير  مقطعه  فيفتتح 

هٍ للطاغوت، فيه: مخل�ص.. موجَّ
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تُرى ماذا تقول اإذا بها قد حَ�شْرَجَ ال�شدرُ؟
ففي  بالاإن�شاء،  مفعَمٌ  ملتهب،  الخ��اتم  والمقطع 
زٌ، اتكاأ فيه المبدع اإلى جوار  عٌ وف�شل وتيُّ اأ�شلوبه تنوُّ
التكرار، وقد  وتقنية  الاإن�شاء على الخر، والحوار، 
يلتقيان  مائزين  وتناغمًا  ا  �شُمُوًّا بالمقطع  الاإيقاع  بلغ 

بختام مرافعة رفيعة.
ك���الاأول،  ويختمه،  المقطع  فيبداأ  الاإن�����ش��اء  اأم��ا 
وينماز عنه باحتوائه، ولاأول مرة، بنية الاأمر.. وهو 
تحول اأ�شلوبي ذو دلالة على تحول الذات من مو�شع 
زمام  وامتلاك  الم�شاءلة،  من�شة  اإلى  الا�شتجداء 
المباداأة! بحيث بدت الذات، ومع نهاية المواجهة، هي 

هة الاآمرة والم�شائِلة، ذلك ما نلمحه في قوله: الموجِّ
تذكر اأيها ال�شلطان، قُلْ لي اأين �شلطانُك؟

والاإن�����ش��اء فكا�شفٌ  ب��ين الخ���ر  ال��ت��ن��اوب  اأم���ا 
له  �شمح  بامتياز،  الفنية  اأدوات���ه  يمتلك  مبدع  عن 

با�شتثمارها على نحوٍ بديع تبادلي:
الاإن�شاء بالاأبيات: )25/24/23/18/17/16/13(.
الخر بالاأبيات: )22/21/20/19/16/15/14(.

اإليه،  ه  ونبَّ الم�شهد،  دومً��ا  الاإن�شاءُ  ن  د�شَّ بحيث 
الفاجعة  والنهاية  الوخيم  الماآلَ  الخرُ  قرر  حين  في 

للاآخر.
ال�شدر؟  ح�شرج  ق��د  بها  اإذا  تقول  م��اذا  ت��رى 

=)اإن�شاء يد�شن للم�شهد(.
��رُْ   وال��نَّ النطق  غ��اب  والج���روت/  البط�صُ  وغ��اب 
�شعيفًا  ال��ق��وة،  مظاهر  من  ع��اريً��ا  الاآخ��ر  )اأ�شبح   =

يحت�شر(.
وهو ما دعمه الخر مجددًا في تناوبه الثاني مع 
الاإن�شاء، بالاأبيات )19- 22( في اأكر رقعة يتخلف 
عنها الاإن�شاءُ بالن�ص؛ اإذ �شور الطاغوتَ فقيًرا من 
عملٍ �شالح.. مرتجفًا.. مرتعدًا، لا يملك ما يدفع به 

عن نف�شه الهلاك، يقول:

خَرُ هناك العملة الاأولى هي الاإح�شا�ص يُدَّ
وما في كل ما كتبوه من �شطرٍ به الاإح�شانُ مُ�شْتَطَرُ

اإذًا ت�شطَكُّ اأ�شنانُك
دِيك اأموالُكْ اإذًا تتقلَّ�صُ ال�شفتانِ.. لا تُجْ

وبالاأبيات من اأمارات تا�شك الن�ص وتناغمه، 
وكما في )هناك(  )اإذًا(،  تكرير  كما في  التكرار، 
للاإن�شاء  ال��ث��ال��ث  ال��ت��ن��اوب  م��ك��وني  ب��ين  ال��راب��ط 

والخر.
وقد لعبت بنية التكرار بالن�ص دورًا دلاليًّا تثَّل 
مقطع  تطريب  في  تثل  اإيقاعيًّا  ودورًا  التاأكيد،  في 
وتعاطف  »غ���اب«،  تكرير  في  كما  خا�شة،  المنتهي 

الا�شمين في:
وغاب البط�ص والجروت

غاب النطق والنر
اأرقى،  اإيقاعيا  دورًا  التركيب  تكرار  بنية  وتوؤدي 
حين تتعدد عنا�شره، فيتعاظم الاأثر ال�شوتي خا�شة 
زحافًا  التفعيلة  اإي��ق��اعُ  بالتركيبين  ي��ت��وازن  حينما 

و�شلامةً، كما في:
من  المن�شاب  مِنَ  ج�شدي..  من  المم�شو�ص  مِنَ 

عَرَقِي
من  الاأولى  التفعيلة  ��ب«  »ال��ع�����شْ اأ���ش��اب  فقد 
فبدا  كليهما،  خام�صُ  نَ  ف�شكِّ مرة؛  كل  في  التركيب 
واإيقاعًا،  تركيبًا  متوازنَيْن  بيت  �شطرَيْ  التركيبان 

متاآزرَيْن دلاليا.
تذكيرية  عتابية  ن��رة  في  بالختام  قوله  ومنه 
الماآل  حقيقة  على  وتقِفُهُ  بالطاغوت،  تهزاأ  عالية، 

الفاجع له:
o/o/o//  o/o/o/قل لي اأي�/�ن �شلطانكْ؟
 o/o/o//  o/o/o/قل لي اأي�/�ن عنوان���كْ؟
زنة  على  تامٌّ  التركيبين  بين  الاإيقاعي  والتناغم 

)فالاتن مفاعيلن(.
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وم����ن م��ن��اب��ع الاإي���ق���اع 
التق�شيم،  اأي�شا  بالن�ص 
وف����ي����ه ت����ت����واف����ق لح��ظ��ة 
بنهاية  الدلالية  الاكتمال 
بحق  ال����وف����اء  م���ع  دال، 
الاأبرز  ومو�شعه  التفعيلة، 

بالن�ص، قوله:
األا كلاَّ  /  فقلبي لم  / يزل حرّا
0/0/0//       0/0/0//    0/0/0//

وم�����ن م����ظ����انِّ الاإي����ق����اع 
بالن�ص كذلك »التجان�صُ« كما 
والاإح�شان(  )الاإح�شا�ص  بين 
��ا،  م��ت��ن��اظ��رَي الم��وق��ع اإي��ق��اع��يًّ
 ،)0/0/0/( ال��وزن  ومتَّحِدَي 
في   )0//0/( زن��ة  ويردفهما 

البيتين )19، 20(.
القافية  اأث����ر  وي��ت��ع��زز 
وت��رك��زه��ا ب��ال��ن��ه��اي��ة؛ اإذ 
قافيتان،  المقطعَ  ت�شتقطب 
ب�شيطة  رائ���ي���ة  اأولاه����م����ا 
الاأبيات  في  بال�شم  مطلقة 
»ال���ف���ق���ر،   ،)20  ،16(
ت��ن��ت��ظ��ر، ت��ع��ت��ذر، ي��دخ��ر، 
كافية  وثانيتهما  م�شتطر«، 
لزوم  اإلى  )اأق���رب  دَةٌ  مقيَّ

�شةٌ  موؤ�شَّ هي  اإذ  – 25(؛   21( بالاأبيات  يلزم(  لا  ما 
محطاتها  م��ن  كاملة  اأرب��ع��ة  في  ث��اب��تٌ  ن���ونٌيّ  دخيلها 
الخم�ص )اأ�شنانك، �شلطانك، عنوانك«2«(، وجميعها 
بمو�شع القافية على زنة )فالاتن(، الاأمر الذي اأ�شهم 
قناعة  م��دى  عن  وك�شف  النهاية،  نهاية  تطريب  في 
متوافقًا  ر�شالته،  وفحوى  خطابه،  بم�شمون  المبدع 

خار اأم�شى  مع �شرورة الاحت�شاد بنهاية المرافعة، وادِّ
الاآليات لتحقيق الراءة والظفر.

بحر  على  تجربته  اإف����راغ  الم��ب��دع  اأح�����ش��ن  وق��د 
مما  اأجزائه)8(،  ووفور  حركاته..  لتوافر  )الوافر( 
ف�شفا�ص  اإيقاعي  اإطار  في  التجربة  بان�شياب  �شمح 

يت�شع لحوارها، وت�شاعد لهجتها.
قَ ال�شاعر »عبد ال�شلام كامل« في ق�شيدته  وُفِّ لقد 
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الاأدب  بم��ج��ل��ة  ال��ق�����ش��ي��دة  ن�����ش��رت   )1(
الاأدب  راب��ط��ة  ت�����ش��دره��ا  الاإ���ش��لام��ي، 
يونيو   ،)90( العدد  العالمية،  الاإ�شلامي 

2016م، �ص:110.
وُلِ��دَ في 1954، في حلة  )2( �شاعر �شوداني، 
الاأدباء  اتحاد  ع�شو  بالخرطوم،  الحمد 
الاإ�شلامي  الاأدب  وراب��ط��ة  ال�شودانيين 
ال�����ش��وداني.   ب��ال��ت��ل��ف��از  يعمل  ال��ع��الم��ي��ة، 
ي���راج���ع في ذل�����ك: م��ع��ج��م ال��ب��اب��ط��ين 
موؤ�ش�شة  المعا�شرين،  العرب  لل�شعراء 
البابطين  �شعود  ال��ع��زي��ز  عبد  ج��ائ��زة 
الطبعة  ال��ك��وي��ت،  ال�����ش��ع��ري،  ل���لاإب���داع 

الثانية، 2002م، 222/3.
)3( عبد الله الغذامي، كيف نتذوق ق�شيدة 
ال��ق��اه��ري��ة،  "ف�شول"  مج��ل��ة  ح��دي��ث��ة، 
ت�شدرها الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، 

العدد الرابع، يوليو 1984، �ص:98.
تقنيةَ  م��ه��مِ��لًا  وي���راج���ع   ،97 نف�شه   )4(  
ال�شعر  ق���راءة  في  مناهج  الاأ���ش��ط��ورة: 
اأب��و  م�شطفى  محمد  تحرير  وت��ذوق��ه، 
ل��لاإب��داع  البابطين  موؤ�ش�شة  ���ش��وارب، 
����ص:5،  2004م،  ب��ال��ك��وي��ت،  ال�����ش��ع��ري 

وفيها اأن "اأهم ما ينبغي اأن يلفت قارئ 
توظيف  على  �شاعر  كل  ق��درة  ال�شعر.. 
ال�شورة،  اللغة،  الفني:  الاأداء  عنا�شر 
روؤي��اه  تقديم  �شبيل  في  البناء،  الاإي��ق��اع، 
الاإن�شانية  الغاية  عن  والتعبير  الفنية، 

التي يطرحها �شعره".
الوجهة  من  دومًا  الن�ص  مقاطع  تتاآزر   )5(  
الثاني  المقطع  ففي  والدلالية،  الاأ�شلوبية 
وبالثالث  ا،  اأي�شً والذات  تو�شيف للاآخر 
الاآخر.  لاألاعيب  وف�شح  تو�شيف  كذلك 
ف��ال��ن�����ص دف��ق��ة م��ت�����ش��ل��ة، لا دف��ق��ات 
ل�����ش��رورة  اإلا  ئَ  ج�����زِّ وم���ا  م��ن��ف�����ش��ل��ة، 

التحليل. 
)6( يتردد الا�شتفهام ال�شريح بالن�ص اثنتي 
المقطع،  اإلى  المطلع  م��ن  م���رة،  ع�شرة 
وذلك بذكر الاأداة في الاأبيات )1 ،5 ،6، 

 .)25 ،24 ،23 ،16 ،13 ،10
في  "المقدر" يرد  المت�شمن  والا�شتفهام    
الن�ص  اأب��ي��ات  تتخلل  م��وا���ش��ع،  خم�شة 
)18(؛  البيت  حتى  المطلع  ردي��ف  م��ن 
لا  ل��ف��ظً��ا  الاأداة  تح���ذف  حينما  وذل���ك 
 .)18 ،16  ،5  ،4  ،2( الاأبيات  دلال��ةً في 

علامة  �شقطت  ال�شكلية  الوجهة  وم��ن 
لتتابع   )7( البيت  من  )؟(  الا�شتفهام 
مفردات الم�شهد الم�شور، و�شرورة تدوير 

البيت مع تاليه )8، 9( لتكتمل الفكرة.
الا�شتفهام  من  الن�ص  اأبيات  تخل  ولم   
كما  المجال  للو�شف  لتف�شح  اإلا  دومً���ا، 
اأداة  تنوعت  وق��د   ،)22  ،19  ،3( في 
الا���ش��ت��ف��ه��ام ب��ال��ن�����ص م��ا ب��ين ال��ه��م��زة 

والتنغيم، ولماذا واأين.
اأي�شا في  بالن�ص  الو�شف  )7( من ا�شطلاع 
المملوء  )ف��وؤادك  قوله:  الم�شهد،  تر�شيم 

بالاأحقاد(.
البناء  اللطيف،  عبد  حما�شة  محمد   )8(
دار  ال��ع��رب��ي��ة،  للق�شيدة  ال��ع��رو���ش��ي 
الاأولى  ال��ط��ب��ع��ة  ب��ال��ق��اه��رة،  ال�����ش��روق 

1999م، �ص:34. 
الكرة  وم��ن  راقٍ  الح��ر  العربي  ال�شعر   )9(
بحيث يحتاج اإلى من يتوفر على درا�شته 
ا واإقليميًّاا، و�شتحقق الدرا�شة التي  قطريًّا
ف��وائ��دُ  لمعالجتها  التح�شير  في  ب����داأتُ 
على  ا  ونقديًّ ا،  وتوعويًّ اإبداعيا،  ��ةٌ،  ج��مَّ

م�شارات تاريخ الاأدب الحديث.

�لهو�م�ش: 

في التعبير عن تجربة �شادقة في لحظة تاريخية يلتهب 
لاءَ واأدعياء، بين  فيها ال�شراع بين حقٍّ وباطلٍ، بين اأُ�شَ
عِي اإنجازات، وذلك على نحوٍ جماليٍّ  ذوي حقوق ومدَّ
الَم��وَائِ��زَ الجوهرية بين ط��رفَي المعادلة،  اأب��رز   ، اإب��داع��يٍّ
فالطاغية  )ال��ط��اغ��وت(؛  والاآخ����ر  ال���ذات  في  ممثلة 
ق��ا���صٍ..  ح��ق��ودٌ..  )اأت�شحقني؟(  ع����دوانٌيّ  بالن�ص: 
رُ الم�شاعر والقَ�شَماتِ )عيناك جامدتان(، اأنانٌيّ  متحجِّ
.. ج�شع.. غافل وغبيٌّ )تظنُّ هناك  (، ماديٌّ )ت�شن عليَّ

تعتذرُ؟(
الموؤمنين  فمن  الم��تراف��ع��ة،  الم��وؤم��ن��ة  ال���ذات  اأم��ا 
.. اأح����رارٌ.. ث��اب��ت��ون.. واع���ون..  ��رٌُ ال��ذي��ن ه��م: ���شُ

مفعمٍ  لِغَدٍ  يومهم،  �شعوباتِ  الله  عند  يحت�شبون 
بالعدل والاأمان.

لل�شعر  مم��ت��از  نم����وذجٌ  بالمجمل  وال��ق�����ش��ي��دة 
الروؤية  يمتلك  الذي  الحديث)9(   الحر  الاإ�شلامي 
يمتلك  كما  الاإب����داع،  واأم����ارات  والج��م��ال  والاأداة 
الج�����ش��ارة على ت��ن��اول م��ي��ادي��ن ال�����ش��راع الاآن��ي��ة، 
وتعزيز  الوعي  ت�شكيل  في  الاإ�شهام  على  وال��ق��درة 
والاإمتاع  الاإق��ن��اعُ  بالتجربة  يترافق  فيما  الاإرادة، 

واللذة الجمالية.
وبعد .. فهل تفلح المرافعةُ في ردع الطاغوت؟

ا على م�شتوى الاإبداع، فاللَّهمَّ نعم� اأمَّ



الم�سموع  �سيما  – ولا  الاإعللام  و�سائل  اليوم  تتبواأ 
والمرئي منها – مكانة هامة متميزة عند كل فرد، ولدى 
كل اأ�سرة. ولو تتبع دار�سٌ عدد ال�ساعات التي يق�سيها 
النا�س اأمام القنوات الف�سائية التلفازية يتفرجون على 
اأفام وم�سرحيات وتمثيليات وم�سل�سات لهاله الاأمر، 
في  المختلفة  باأ�سكالها  )الدراما(  تاأثير  مدى  ولاأدرك 
الفائقة  وقدرتها  ووجدانهم،  واأفئدتهم  النا�س  عقول 
على �سياغتهم �سياغة فكرية و�سعورية معينة، وذلك 
لما تتمتع به من الت�سويق والاإثارة، ومن الاإمتاع والاإبهار، 

ومن الجذب والاإطراب.
اأداة  وفي �سوء هذا لا يبدو فن )الدراما( مجرد 
اأراد   – الاأمللر  حقيقة  في  هللي،  بل  والترفيه  للت�سلية 
�سناعها اأم لم يريدوا – اأداة هامة ناجعة من اأدوات 
بل  والمعتقدات،  الاأفكار  ن�سر  وفي  والتعليم،  التوجيه 
والقيم  والتفكير،  ال�سلوك  من  اأنمللاط  تر�سيخ  في  قل 

والعادات..
ولكن المتتبع لهذا الن�ساط الاإعامي الموؤثر ياحظ 
واأن  يكاد،  اأو  عنه  غائب  الاإ�سامي  الادب  اأن  بي�سر 

ح�سوره فيه – اإن وجد – لا يكاد يوؤثر. 
من  العظمى  بالغالبية  ت�ستاأ�سر  لمللاذا 
اأفللام  والم�سرحية  التمثيلية  الكتابات 
واأهونها  اأقلها  كثيرة  فل�سفية  اتجاهات 
�ساأنا القلم الاإ�سامي الهادف الملتزم؟.

هدامة،  واأفكارا  كثيرة،  �سموما  اإن 
وعللل�لللسلللرات ملللن الللقلليللم والللتلل�للسللورات 
اعتداء  ت�سكل  التي  الهجينة  ال�سقيمة 

الاأ�سيلة  الفكرية  وهويتها  الاأملللة  ديللن  على  �سافرا 
التي  والاأفللام  والم�سل�سات  الم�سرحيات  هذه  تحملها 
تبث علينا ليل نهار باأ�سلوب �سائق مثير يبهر الكبير 
من  ينجو  ولا  وال�سفيه،  الحليم  ويجذب  وال�سغير 

�سلطانها المكت�سح رجل ولا امراأة ولا طفل.
الاإ�سامي  الم�سرح  اأين  الاإ�سامية؟  الدراما  اأين 
الذي يقدم اإلينا البديل، ويغنينا عن هذا الغث المف�سد 

الذي يطفح به هذا الن�ساط الموؤثر؟
اإن هذا كله هو ما يحاول الكتاب الذي نعر�س له 
في هذا المقال اأن يت�سدى له، وهو كتاب )نحو م�سرح 
الدكتور  الكبير  والاأديللب  المعروف  للقا�س  اإ�سامي( 
نجلليللب الللكلليللاني رحللملله الله تللعللالى، اللللذي اأغللنللى 
الاإ�سامي،  الاأدب  مكتبة  �سيما  ولا  العربية،  المكتبة 
والكتب  والق�س�س  الروايات  بع�سرات 

والدرا�سات.
���

ق�سم الموؤلف كتابه ق�سمين وخاتمة، 
تحدث في الق�سم الاأول عن الح�سا�سية 
التي يواجه بها بع�س الم�سلمين م�سطلح 
)الم�سرح الاإ�سامي(، واأ�سار اإلى بع�س 
الدين  وعلماء  الم�سرح  رجال  اآراء  من 

نحو مسرح إسلامي 
للدكتور نجيب الكيلاني

د. وليد ق�صاب
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مكتبة

عن  الاإجابة  وحاول  المختلفة،  وق�ساياه  الفن  هذا  في 
كثير من الت�ساوؤلات وال�سبه التي تثور في اأذهان بع�س 

النا�س حول كل ما هو اإ�سامي ل�سبب اأو لاآخر. 
وتحدث في هذا الق�سم عن عدد من الق�سايا، مثل: 
الم�سرح بين الغاية والو�سيلة، لماذا الم�سرح الاإ�سامي؟ 
وق�سية الدين والاإيديولوجيا و�سلة الم�سرح بكل منهما.
من  قليلة  فئة  لراأي  المعار�س  موقف  الموؤلف  وقف 
وعدته  وحرمته،  جملة،  الم�سرح  رف�ست  التي  العلماء 
اأحمد  ال�سيخ  قول  واأيللد  الغرب،  من  م�ستوردة  بدعة 
وعلى  يتفننوا،  اأن  الدين  رجللال  )على  ال�سربا�سي: 
رجال الفن اأن يتدينوا( وبين اأن الموقف المت�سلب من 
الم�سرح – من غير �سوابط اأو قيود – يحرم الدعوة 
الدينية نف�سها من و�سائل قوية، وع�سرية تطرح بها 

ق�ساياها على النا�س باأ�سلوب �سائق موؤثر.
الاأدب  واأهللل  الدين،  اأخل  معا:  الفريقين  وطماأن 
على  يخرج  لا  المن�سود  الاإ�سامي  الم�سرح  باأن  والفن، 
في  وهو  العري�سة،  الثابتة  و�سوابطه  ال�سرع  قواعد 
الوقت نف�سه – لا يخرج على قواعد الفن وجمالياته. 
وهو  والمللوعللظ،  الخللطللب  مللن  مجموعة  لي�س  هللو  اإذ 
بللل هللو م�سرح  �للسللاذجللة،  �للسللوق لاأفللكللار  لي�س مجللرد 
باعتبارها  العريقة  الم�سرحية  التقاليد  يحترم  فني 
جن�س  لكل  باأن  ويوؤمن  م�ستركا،  وتراثا  عالميا  ميراثا 
اأدبي موا�سفاته الخا�سة، و�سماته العامة، وهي قابلة 
للتطور والتجديد با�ستمرار، ولاإغناء والا�ستفادة من 

تجارب الاآخرين.
ما  اأول  الم�سرح  اأن  الق�سم  هذا  في  الموؤلف  ويبين 
نما  وقللد  بللالللديللن،  مرتبطا  كللان  الللغللرب  عند  ن�ساأ 
ياأتي  القديم  الجمهور  وكللان  اأح�سانه،  في  وترعرع 
الم�سرح ليتلقى على يديه الن�سائح والتعليم والاإر�ساد 
وقواعد الدين، ولكن �سلطان الدين تراجع في الغرب 
تتنكر  وفل�سفات كثيرة  اأفكار  فيه  و�ساعت  الحديث، 

للدين وتعاديه، ون�سب �سراع حاد بين رجال الكني�سة  
الحياة،  عن  الدين  اإق�ساء  عن  اأ�سفر  العلم  ورجال 
وت�سلط المفاهيم المادية الاإلحادية التي حملت معها 
الغربي  الم�سرح  راح  التي  المنحرفة  الاأفكار  ع�سرات 
و�سياع  الاأملللل،  خيبة  مثل:  من  يعك�سها،  الحديث 
العليا،  المثل  و�سياع  الحياة،  معنى  وانعدام  اليقين، 
والتغريب  والعزلة  المللوت،  بمو�سوعات  والاهتمام 
والللقلللللق والخلليللبللة والللعللبللث وغلليرهللا مللن الاأفللكللار 
الم�سرح  اإلى  الاأفللكللار  هللذه  ت�سللت  وقللد  المر�سية... 
وقلده  الغربي  بالم�سرح  تاأثر  الذي  الحديث  العربي 
وهو في اأوج انحرافه، فعجز عن اأداء ر�سالته في اأن 
يكون اأداة بناء وتثقيف وتربية، اإ�سافة اإلى كونه اأداة 

ترفيه وت�سلية. 
قيم  عن  كثيرا  بعيد  اليوم  المعا�سر  الم�سرح  اإن 
الاأمة الاأ�سيلة واأخاقها ودينها، وهو – اإذا يرفه، اأو 
ي�سلي – يهدم كثيرا من القيم الخيرة، ويروج للف�ساد 

وال�سرور والرذيلة.
اإلى م�سرح  الللدعللوة  اأهللملليللة  تللرز  ذلللك  في ظللل 
اإ�سامي هادف اأ�سيل، م�سرح م�ستوف ل�سروط الفن 
والم�سمون، لا ينف�سل في كليهما عن الروؤية الاإ�سامية 
الكتاب  موؤلف  اإليه  يدعو  ما  وهو  بعقيدتنا،  المرتبطة 

الدكتور نجيب الكياني رحمه الله تعالى.
>> ما المسرح الإسلامي المنشود؟

واآراء  مقترحات  الثاني  الق�سم  في  الموؤلف  يقدم 
– اأن  – اأولًا  يبين  وهللو  الم�سرح،  هللذا  لاإن�ساء  هامة 
اإذ  فلللراغ،  مللن  ين�ساأ  لللن  الم�سرح  هللذا  لمثل  التنظير 
كل  في  الم�سرحية  التجارب  مللن  ر�سيدا  نملك  اإنللنللا 
تجارب  هناك  اإن  بل  والعربي،  الغربي  الاأدبللين  من 
م�سرحية لا تخلوا من توجه اإ�سامي، واإن من الممكن 
ا�ستثمار ذلك كله والبناء على ال�سالح منه وت�سحيح 

المنحرف وتعديل م�ساره.
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ولكن هذا التنظير يحتاج اإلى جهود طائفة مختلفة 
والفنانين،  والاأدبلللاء،  الدين،  علماء  من  النا�س  من 
والمخرجين، والممثلين، والم�ساهدين، على اأن يجتمع في 
هوؤلاء جميعا الحما�سة لهذا اللون الاأدبي، والاإح�سا�س 

بخطره، والتفيوؤ بظال العقيدة وتعاليم الاإ�سام.
>>خطوات إنشاء مسرح إسلامي:

الدكتور  قدمها  التي  والاآراء  المقترحات  اأهم  واأما 
التنظير  �سبيل  – في  الله  – رحمه  الكياني  نجيب 

لهذا الم�سرح الاإ�سامي الماأمول فهي:
من  وتاأ�سيله  الاإ�سامي  الم�سرح  مفهوم  تو�سيح   -1

خال جهود طائفة من المهتمين 
كما ذكرنا.

الاإ�سامية  الروؤية  اإبراز حقيقة   -2
على وجهها ال�سحيح بعيدا عن 

الع�سبية و�سيق الاأفق.
موؤ�س�سات  اأو  مللراكللز  اإنلل�للسللاء   -3
تللعللللليللملليللة وتلللدريلللبللليلللة خللا�للسللة 
فيها  تربى  الاإ�سامي  بالم�سرح 
الكوادر الفنية المختلفة، وتخرج 

فيها موؤهلة قادرة.
خا�سة  رموز  اإحياء  على  العمل   -4
بالم�سرح الاإ�سامي بعد اأن امتاأ 

والاهتمام  الهجينة،  الرموز  بع�سرات  الفن  هذا 
باإحياء ال�سخ�سية الاإ�سامية ال�سليمة.

مبتكرة  فنية  م�سطلحات  ا�ستحداث  محللاولللة   -5
ت�ساهم في التاأ�سيل وتحديد الهوية اإذا لزم الاأمر.

اأ�سد احتياجا  6- الاهتمام بم�سرح الطفل، فالطفولة 
للم�سرح من الكبار، ودوره بالغ التاأثير فيهم.

والم�سرح  المدر�سي،  الاإ�سامي  بالم�سرح  الاهتمام   -7
التاريخي، والاهتمام بالموروث  التعليمي، والم�سرح 
خيرة،  وعللادات  اأ�سيلة  قيم  على  القائم  ال�سعبي 

ومثل رفيعة عليا، يمكن توظيفها بمهارة وفنية في 
الم�سرح.

وعر�س الموؤلف في خاتمة هذا الق�سم الثاني لبع�س 
بالتنظير  تتعلق  التي  الهامة  والم�سكات  الق�سايا 
اأبرز هذه الق�سايا ق�سيتان  للم�سرح الاإ�سامي، ومن 

هما: لغة الم�سرح، والمراأة في الم�سرح.
لغة الم�سرح: بين الموؤلف اأن الف�سحى هي اللغة 
الاأ�سا�سية للم�سرح الاإ�سامي، لاأنها لغة القراآن، ووعاء 
موؤقتة،  بالعامية مرحلة طارئة  الكتابة  العقيدة، وعد 
اأ�سا،  لي�ست  ولكنها  المو�سوعات،  بع�س  تنا�سب  قد 
�سقلها  من  بد  فا  اعتمدت  واإذا 
وت�سذيبها لتقترب من الف�سحى.

وعللللر�للللس لملل�للسللكلللللة الم�����راأة 
والم�سرح: فتحدث عن دور المراأة 
في المجتمع، و�سرورة اأن يكون لها 
دور في الم�سرح ب�سكل �سرعي يتفق 
اأهللل  بللين  للله  مقبولة  �سيغة  على 
اإن  الاأدب  واأهلللل  والللديللن  الفقه 

اأمكن.
قائا:  كامه  الموؤلف  ويختم 
واآراء  اأفكار  من  قدمناه  ما  )اإن 
حول الروؤية الاإ�سامية، اأو مفهوم 
الم�سرح  )اأ�سلمة(  اإلى  دعللوة  هو  الاإ�سامي  الم�سرح 
الراهن، لاأن هذا الم�سرح فيه ما يتفق مع روؤية الاإ�سام 
الكثير مما يخالف  الكثير  اإلى جانب ذلك  ولكن فيه 

هذه الروؤية ويتجافى عنها..
الت�ساوؤل،  من  اأبللوابللا  يفتح  بابه،  في  رائللد  كتاب 
ويثير اأموراً تحتاج اإلى درا�سة متاأنية عميقة، فالم�سرح 
فيها  يح�سم  لما  كللرى،  اإ�سكالية  يللزال  ما  الاإ�سامي 
يول  ا  للمَّ  – الللكللرى  اأهميته  على   – وهللو  الللقللول، 

الاهتمام المطلوب�

د. نجيب الكيلاني
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الممثلون:
1- اأبو العفيفة: في ال�ضبعين من عمره، ب�ضوته �ضعف ظاهر 

للم�ضتمع.
2- اأبو الخيبري دون ال�ضتين بقليل، �ضوته جهوري قوي.

3 – اأبو �ضُليم في الخم�ضين، ب�ضوته لثغة تقلب حرف الراء 
غينا.

4 – عُمير: في الع�ضرين ب�ضوته رقة ونعومة!
5- الراوي. 

)موؤثرات �شوتية لرياح ت�شتد �شيئا ف�شيئا(
اأبو الخيبري من فوق راحلته:

َّا َّــال طـيـ لــلــرحـــ الــبــيــدُ  �ــشــتــطــوى 
لــ�أ�ــشــحــاب رجـــزا  افــــرَّ  مـــا  اإذا 
اأبو العفيفة )من فوق راحلته(: �ضدقت والله يا اأبا الخيبري  
فبالرجز تق�ضر الم�ضافات، وتهون ال�ضدائد، ولتبداأ 

يا اأبا الخيبري! 
اأبو الخيبري )راجزا(: 

جـنََّ اليومَ كلَّ الغُـمـمَِ! لأفـرِّ  
اأبو �ضُليم )مطرقاً قليً� ثم راجزاً(: 

مِنْ �ضبيهم في اللـيل كلَّ الُحـرَم!  

اأبو العفيفة )مطرقا قلي� ثم راجزاً(: 
�ضبرا اإلى ما ينظرون مقدمي!  

عُمير )وقد ا�شتوعب المو�شوع، راجزا(:
اق فوقَ الأدهمِ! اإني اأبا البَرَّ  

اأبو الخيبري )راجزا(:
لأرجعـن اليوم ذات المب�ضم!  

اأبو �ضُليم )راجزا(:  
بنتَ لكيزَ الوائليِّ الأرقم!  

عُمير )راجزا(: 
تلك التي اأفدي بروحي ح�ضنها!  

اأبو العفيفة )راجزا(: 
والحمد لله اإلهي المنعم!  
)ت�شتد الرياح اأكثر فاأكثر(

فوق  من  الريح  تقتلعني  اأن  اأخ�ضى  قــوم!  يا  العفيفة:  اأبــو 
راحلتي!

عُمير: ت�ضبث بقوائم الرحل يا اأبا العفيفة!
اأبو العفيفة: الرحل ذاته لم يعد في مكانه!

عمير: على ر�ضلك يا اأبا العفيفة �ضاأ�ضد اأحزمة راحلتك!
)الراوي: ينزل عمير عن راحلته، ويبداأ ب�شد اأحزمة 

ا وميْتا كريمٌ حيَّ
تمثيلية اإذاعية تاريخية اجتماعية:
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راحلة اأبي العفيفة التي دفعتها الرياح القوية للوراء، ثم 
يتوجه ل�شد رواحل اأبي �شُليم واأبي الخيبري(

اأبو الخيبري: األ اأ�ضاعدك يا عُمير؟
عُمير: �ضكرا لك يا اأبا الخيبري! فقد اأنجزت العمل!

اأبو العفيفة: جزاك الله خيرا يا عمير!
اأبو �ضُليم: اأرى اأن ال�ضير على الأقدام اأجدى من البقاء على 

ا! ها الريح اأزَّ راحلة توؤزُّ
خطوة  كل  مع  الريح  بفعل  يزداد  الغبار  نقع  الخيبري:  اأبو 

تخطوها يا اأبا �ضُليم!
اأبو �ضُليم: �ضاأنزل عن راحلتي واأ�ضد الأحزمة!

عُمير: ل يا اأبا �ضُليم! اأنا من �ضي�ضد اأحزمة راحلتك!
اأبو العفيفة: ما الراأي في اأن نحط رحالنا ها هنا؟

فر�ضخ  ن�ضف  لم�ضافة  قُدُماً  نم�ضي  اأن  اأرى  الخيبري:  اأبو 
فنتوارى من الريح بعوار�ض الجبل.

اأبو العفيفة: األم ندرك ديار طيء يا قوم؟
اأبو الخيبري: بل بلغناها منذ وقت لي�ض بالق�ضير!

فيها  الخيبري  باأبي  ت�ضميتك  اأن  معي  ترى  األ  �ضُليم:  اأبــو 
�ضيءٌ من الظرافة والطرافة يا اأبا الخيبري!

اأبو الخيبري: )�شاحكاً( قد �ضدقت والله يا اأبا �ضُليم!
اأبو العفيفة: اأود اأن اأ�ضمعها يا اأبا الخيبري!

الم�ضجد  زيــارة  اأردت  زواجــي،  من  عام  بعد  اأبــو الخيبري: 
ر�ضولنا  قــبر  ـــارة  وزي المــنــورة،  المدينة  في  النبوي 
�شوتية  )موؤثرات  و�ضلم،  عليه  الله  �ضلى  الكريم 

لأنا�س كثر يرددون �شلى الله عليه و�شلم(
حاملًا،  امــراأتــي  وكانت  حديثه(:  )متابعاً  الخيبري  اأبــو 
رزقني  اإذا  امراأتي:  قالت  للغداء  جل�ضنا  وحينما 
ببُنَيّة  رزقــت  واإن  حنظلة،  ف�ضاأ�ضميه  بغلام  الله 

ف�ضاأ�ضميها العنود!
قلت: بل ن�ضمي الذكر با�ضم اأبي، واإن كانت اأنثى فبا�ضم اأمي! 

قالت: ل!
قلت: بلى!

اأن  راأيــك  فما  قلت:  اأن  اإلى  على خــلاف  نــزل  ولم   
ن�ضمي المولود ذكرا كان اأم اأنثى با�ضم المكان الذي 

تنجبين فيه؟ فوافقت على م�ض�ض!
عُمير: كاأنها اأنجبت واأنتما في طريقكا اإلى خيبر!

اأبو الخيبري: بل في خيبر ذاتها، لهذا اتفقنا على اأن ن�ضمي 
ا. غلامنا خيبريًّ

اأبو العفيفة: ما �ضمعت با�ضم كهذا من قبل!
اأبو�ضُليم: وقد ل ن�ضمع بهذا م�ضتقبلًا!

اأبو العفيفة: اإن �ضدق ظني فنحن الآن في ديار طيء.
اأبو �ضُليم: األي�ضت هذه عوار�ض الجبل؟

اأبو الخيبري: بلى!
عمير: ما اأرى اأحداً من طيء!

اأبو العفيفة: كاأن منازل طيء خلف العوار�ض!
الجبل  وراء  لما  تمتد  كانت  واإن  كذلك،  هي  الخيبري:  اأبــو 

بفر�ضخين اأو اأكثر.
اأبو�ضُليم: هاهي ذي ال�ضم�ض قد غربت، وبداأ الظلام يلقي 

علينا ظلاله، األ نحط الرواحل!؟
اأبو العفيفة: بلى.

عُمير: نعم الراأي.
اأبو �ضُليم: ناقتي رب�ضت عند هذا القبر من تلقاء نف�ضها.

عُمير: ثمة قبر اآخر هناك.
فماتا  الطريق  لأعرابيين �ضلا  اأنهما  �ضك في  ل  �ضُليم:  اأبو 

هنا جوعاً.
اأبو  اأين  ديار طــيء!.  اأحــدٌ جوعاً في  ما يموت  العفيفة:  اأبو 

الخيبري؟
عُمير: هو هناك! يفك اأحزمة تعقدت في راحلته.

اأبو العفيفة: نعمَ الرجل اأبو الخيبري!
عُمير: هاهو ذا قادم!

اأبو العفيفة: لن ن�ضل طريقنا ما دمت فينا يا اأبا الخيبري.
اأبو الخيبري: مررت بهذه الديار قبل ب�ضعة اأعوام..

اأبو العفيفة: بارك الله لك في ذاكرتك!
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اأبو الخيبري: اأكنت ت�ضل طريقك لو جئت بعد حولين؟
اأبو العفيفة: اأ�ضل لو جئت بعد �ضهرين، فما عادت ذاكرتي 

اإل كقربة مثقوبة!
األم ت�ضمع قول رب  العفيفة،  اأبا  يا  العمر  اأبو الخيبري: هو 

العزة والجلال: )ومن نعمره ننك�شه في الخلق(
اأبو العفيفة: �ضدق الله العظيم.

اأبو الخيبري: لن�ضلِّ المغرب يا قوم!
عُمير: �ضاأتيمم، فما لدينا من الماء قد ل يكفي ل�ضربنا.

وي�شبحون  الله  يــذكــرون  لأنــا�ــس  �شوتية  )مـــوؤثـــرات 
بحمده(

اأبو العفيفة: بلغني اأن حاتماً الطائي حيٌّ يرزق في بلاد الروم!

اأبو الخيبري: بل مات منذ زمن بعيد!
اأبو الخيبري: متى؟

اأبو الخيبري: في عام الفيل، وها اأنذا اأقف عند راأ�ضه!
اأبو العفيفة: اأحقا ما تقول!؟

اأبو الخيبري: اأجل، وهذا قبره، وذاك الأ�ضغر قبر حفيده!
عُمير: اأنخرج ما لدينا من طعام! يا قوم؟

اأبو �ضُليم: اأخ�ضى اأن تكون الرياح والرمال قد اأتلفته!
اأبو الخيبري: بل اأتلفته واأف�ضدته يقينا!

اأبو العفيفة: وهل �ضننام على الطوى؟

من  خبزك  على  وقع  ما  انف�ض  العفيفة(:  )لأبي  �ضُليم  اأبو 
رمال، ثم كُلْ. 

اإن  اأبو العفيفة: قد فعلت دون طائل! خذ ما لدي وكل منه 
ا�ضتطعت!

اأبو �ضُليم: حتى ما لدي من لبن اأ�ضبح خَلّا ل يذاق!
)الــــــراوي: يـــرك اأبـــو الخــيــبري طــعــامــه، ثــم يوجه 

ب�شره اإلى الآفاق(
عُمير: عم َّ تبحث يا اأبا الخيبري؟

اأبو الخيبري: عن نار ت�ضتدعي الجائعين لقرى!
اأبو �ضُليم: كاأن نار طيء انطفاأت بموت حاتم!

اأبو العفيفة: ما انطفاأت نار طيء قط حتى في ال�ضدائد! 
عُمير: فما بالهم ل يوقدون النار؟

اأبو الخيبري: منازلهم خلف عوار�ض الجبل، فلا تُرى من 
هنا!

اأبو �ضُليم: فلنرحل من هنا، وننزل حيث نرى نارا تُقرينا!
اأبو العفيفة: ما اأرى هذا بالراأي ال�ضديد!

عُمير: المبيت على الطوى خير من التخبط في بيداء كثيرة 
الهوام والوحو�ض ليلا! ما قولك يا اأبا الخيبري؟

اأبو الخيبري: قلبي يحدثني باأن الفرج من عند الله قريب!
اأبو �ضُليم: اإن ا�ضتطعتم النوم على الطوى فافعلوا!

جوعى،  كنا  واإن  ينيمنا  اإرهــاق  من  لقينا  ما  العفيفة:  اأبــو 
ت�ضبحون على خير!

)الــــراوي: اأبــو الخــيــبري يــروح ويــجــيء في المــكــان، ثم 
يتوقف عند �شل�شلة من الأحجار حول قبر حاتم الطائي 

ي�شرب حجرا باآخر بقدمه(
)�ضوت ارتطام الحجر باآخر( قائلًا: 

يا اأبا الجعد! اأَقْرِنا!
اأبو �ضُليم: ما دعاك اأن تعر�ض لرجل ميت يا اأبا الخيبري؟

اأبو الخيبري: الجوعُ يا اأبا �ضُليم! الجوع قاتله الله!
اأبو �ضُليم: ها هو ذا عمير قد بداأ يغط في نوم عميق!

اأبو الخيبري: ليتني اأ�ضتطيع النوم!
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اأبو �ضُليم: بل ت�ضتطيع اأن تقراأ ما تحفظ من كتاب الله!
)�شوت اأبي الخيبري وهو يتلو: {الله ل اإله اإل هو الحي 
اإلى  ال�شوت  نــوم...}، ثم يتحول  �شنة ول  القيوم لتاأخذه 
بعد،  تعوي عن  لذئاب  �شوتية  موؤثرات  ف�شخير..  تثاوؤبات 
و�شوت رياح خفت �شدتها، ثم �شوت تحول اأبي الخيبري من 

جنب اإلى جنب، ثم ت�شود لحظات من ال�شمت(
اأبو الخيبري )فزعا(: وا راحلتاه!

اأبو �ضُليم )فزعا( من؟ اأاأبو الخيبري؟ ما بك؟ 
اأبو الخيبري: ناقتي يا اأبا �ضُليم ناقتي!

اأبو �ضُليم: ما بها؟
اأبو الخيبري: عُقرت يا اأبا �ضُليم عُقرت! وا م�ضيبتاه!

اأبو �ضُليم: اأحقاً ما تقول؟ ومن فعلها؟
اأبو الخيبري: حاتم الطائي!

اأبو �ضُليم: ا�ضتعذ بالله من ال�ضيطان، ونم! 
اأبو الخيبري: ما حدث لي�ض بحلم يا اأبا �ضُليم! ولقد راأيت 

حاتم الطائي وقد عقرها ب�ضيفه!
اأبو العفيفة: األ تتركوني لأنام قليلًا يا قوم!

اأبو�ضُليم لأبي العفيفة: اأما �ضمعت ما يقول اأبو الخيبري يا 
اأبا عفيفة؟

اأبو العفيفة: دعه يحلُم! 
عقرت  قد  ناقتي  ذي  هي  وها  اأحلم!  ل  اأنــا  الخيبري:  اأبــو 

بالفعل! تعالوا وانظروها األي�ضت نكو�ض عقير!
عُمير: وقد ا�ضتيقظ من نومه فزعاً: ما الأمر يا قوم؟ ومن 

عقر ناقة اأبي.. اأبي.. �ضُليم؟
اأبو �ضُليم: بل ناقة اأبي الخيبري التي عقرت!

عُمير: كيف؟
اأبو الخيبري: عقرها حاتم الطائي ب�ضيفه!

النفو�ض ما  عُمير: قاتل الله الجوع! فهو كافر، ويحدث في 
ل تحمد عقباه! 

الدم  ذا  هو  فها  الخيبري،  اأبا  يا  والله  �ضدقت  �ضُليم:  اأبو 
ي�ضيل من تحت الناقة!

عُمير لأبي العفيفة: ا�ضتيقظ يا اأبا العفيفة!
اأبو العفيفة: دعني و�ضاأني يا عمير! ما هذا بوقت مزاح!

عُمير: ما كنت لأمزح في اأمر عظيم يا اأبا العفيفة!
اأبو العفيفة: وما ذاك الأمر العظيم يا عُمير؟

عُمير: اأن تعقر ناقة اأبي الخيبري بيننا!
اأبو العفيفة: من عقرها؟

�ضُليم  ــو  واأب الخيبري  اأبــو  هما  وهــا  الطائي!  حــاتم  عُمير: 
ي�ضاهدان دمها وقد �ضال من تحتها.!

اأبو العفيفة: هات يدك ليعتدل ظهري!
)الراوي: يتجه عمير ثم يتبعه اأبو العفيفة ليقفا مع 

الآخرين على حقيقة الأمر ويريا دماء الناقة(
اأبا  يا  قلت  ما  غير  �ضيئا  قل  الخيبري:  لأبــي  العفيفة  اأبــو 

الخيبري!
اأبو الخيبري: مثل ماذا؟

اأبو العفيفة: اأي �ضيء! كاأن تقول: اإن وح�ضا عقرها.. اأما اأن 
اإن حاتًما الطائي هو من فعلها، فهذا ما ل  تقول: 

ي�ضدقه عقل ب�ضر!
اأبو الخيبري: اأق�ضم لك ما فعلها اأحدٌ �ضوى حاتم الطائي، 
واأنا اأنظر اإليه، ولقد اأن�ضدني �ضعرا اأحفظه، حيث 

قال:
ـــــبريّ واأنــــــــــتَ اأمـــــــــروؤٌ اأبـــــــو الخـــــي

ـــــومُ الــــعــــ�ــــشــــيرةِ �ـــشـــــــــــتـــامُـــهـــا ظـــــل
اأتـــيـــتَ بــ�ــشــحــبــكَ تــبــغــي الـــقِـــرى

عــــت هــامُــهــا ــــدِّ لـــــدى حـــفـــرة �ــــشُ
اأتـــبـــغـــي لي الــــــــذمَّ عـــنـــد المــبــيــت

ـــــهـــــا  وحـــــــــــــولَي طـــــــــــيءٌ واأنـــــعـــــامُ
ـــبـــعُ اأ�ــــشــــيــــافَــــنــــا ـــنـــ�ـــش ـّــــا �ـــش ــــــ فـــــاإن

ـــهـــا  ونــــــــاأتــــــــي المـــــــطـــــــيَّ فـــنـــعـــتـــامُ
اأبو العفيفة: �ضدق والله فيما قاله!

اأبو الخيبري: ل والذي نف�ضي بيده، ما اأنا بظلومِ الع�ضيرة، 
وما اأنا ب�ضتامِها!
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اأبو العفيفة: لعل حاتًما قالها ليثاأر منك!
اأبو الخيبري: يثاأر مني! ولم؟

اأبو العفيفة: اأن�ضيت ما فعلته بحجارة قبره؟
ويتفقد  خنجره  الخيبري  اأبــو  ي�شتل  )الـــراوي: 

�شدة حدته، ثم يعيده اإلى مكانه قائً� لأبي �شُليم(
اأبو الخيبري: اأرني خنجرك؟

اأبو �ضُليم: خنجر عُمير اأحد من خنجري!
اأبي  )الــراوي: ي�شتل عُمير خنجره ويدفعه اإلى 

الخيبري الذي يتفقد حدته ثم ي�شمي الله(
�ضوت اأبي الخيبري )وهو ي�شمي الله(: ب�ضم الله.

)الراوي: ينحر اأبو الخيبري الناقة قائً�(:
هنيئا  منها  فكلوا  جنوبها  وجبت  اإذا  الخيبري:  اأبــو 

مريئا حتى يطلع النهار!
عُمير: �ضاأجمع الحطب!

اأبو �ضُليم: واأنا �ضاأ�ضلخ الجلد عن اللحم!
اأبو العفيفة: واأنا من يقطع اللحم!

اأبو الخيبري: واأنا �ضاأ�ضعل النار واأن�ضج ال�ضواء!
اأبو العفيفة: عو�ضك الله خيراً منها يا اأبا الخيبري! 

من  فاأنا  الخــيــبري،  اأبــا  يا  ب�ضيء  تاأبه  ل  �ضُليم:  اأبــو 

يردفك خلفه على ناقته.
اأبو العفيفة: بل اأنا الذي اأردفه على ناقتي.

اأبو الخيبري: جزاكما الله خيراً.
اأبا  يا  اإلى حائل  بقي علينا حتى ن�ضل  �ضُليم: كم  اأبو 

الخيبري؟
طلوع  مــع  �ضرنا  اإن  فــرا�ــضــخ،  ب�ضعة  الخــيــبري:  اأبـــو 

ال�ضم�ض قد ن�ضلها ع�ضرا.
بمقدار  ارتفعت  قد  ال�ضم�ض  ذي  هاهي  �ضُليم:  ــو  اأب

رمحين اأو ثلاثة!
اأنذا قد جهزت راحلتي لل�ضفر، تعال يا اأبا  عُمير: ها 

الخيبري وخذ مكاني على الراحلة!
اأبو الخيبري: واأنت؟

عُمير: بي رغبة اأن اأم�ضي على قدميَّ �ضاعة اأو �ضاعتين!
اأبو �ضُليم: الحق مع عُمير، فالم�ضي ي�ضاعده على ه�ضم 

ما التهم من لحم!
)الراوي: ياأخذ اأبو الخيبري مكانه على الرحل، 
الــنــاقــة فيما يــقــوم الآخــــران بامتطاء  عُــمــير  يــقــود 
يتوقف  ما  �شرعان  الــذي  بعُمير  واللحاق  ناقتيهما 
عند مفرق طرق در�شتها رياح الأم�س، ينظر في كل 
يقبل من  اأعــرابــي  على  نظره  فيتوقف  التجــاهــات 
اآخر، فيهُمُّ بالتجاه نحو  بعيد يركب جمً� ويقود 

الأعرابي في�شتوقفه اأبو الخيبري قائً�(:
في  �ضر  عُمير!  يا  الطريق  �ضللت  قد  الخــيــبري:  ــو  اأب

الطريق التي عن يمينك.
التي  ال�ضحيح  الطريق  في  اأ�ضير  اأني  ظننت  عمير: 
ــا اأبــا  ــــراه ي ـــي، اأت يــجــيء منها ذلـــك الأعـــراب

الخيبري؟
اأبو الخيبري: اأجل، لكنه بداأ يتوارى خلف الأكمة التي 

تف�ضلنا عنه. 
اليمين  نحو  بالناقة  عمير  ينعطف  )الــــراوي: 
حيث يبداأ الأعرابي بالظهور مع كل خطوة يقرب 
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فيها وما اإن يظهر حتى ينادي باأعلى �شوته(:
الأعرابي: يا قوم! على ر�ضلكم يا قوم!

نحو  يلتفتان  الخــيــبري  واأبــــو  عــمــير  )الــــــراوي: 
م�شدر ال�شوت فيتوقفان ويتبعهما اأبو العفيفة واأبو 

�شُليم بالتوقف، يقرب الأعرابي قائً�(:
الأعرابي: ال�ضلام عليكم يا قوم!

اأبو �ضُليم: وعليك ال�ضلام يا اأخا العرب!
الأعرابي: ممن القوم؟

اأبو�ضُليم: من عبد قي�ض!
الأعرابي: مرحباً بكم في ديار طيء!

ب الله! اأبو �ضُليم: بك رحَّ
الأعرابي: اأاأنتم من بتم عند القبر ليلة البارحة؟

)الراوي: يتبادل اأبو الخيبري نظرات ال�شتفهام 
والــتــعــجــب مـــع زمـــ�ئـــه، ثـــم يــ�ــشــير اأبــــو �ــشُــلــيــم لهم 

بالريث(
اأبو �ضُليم: اأاأنت من اأهل الديار اأم من اأهل نجد؟

الأعرابي: بل اأنا من قبيلة طيء!
لتبادل  و�شحبه  الخــيــبري  اأبـــو  يــعــود  )الـــــراوي: 

النظرات حيث ي�شتطرد الأعرابي(:
الأعرابي: اأعيد �ضوؤالي! اأاأنتم من بتم بجوار قبر اأبي؟

)الراوي: يتبادل القوم النظرات، ثم الهم�شات هو 
اإذن ابن حاتم الطائي هو عدي اأو اأحد اإخوانه(

اأبو العفيفة: فما �ضاأنك فيمن بات عند قبر اأبيك؟
الأعرابي: كل ال�ضاأن!

اأبو العفيفة )معاتباً بهم�س لأبي الخيبري(: لو لم تركل 
قبر اأبيه بقدمك، لما ا�ضطررنا لهذا الموقف!

فلا  القبر  عند  البارحة  ليلة  تناموا  لم  اإن  الأعــرابــي: 
حاجة لي بكم، واذهبوا را�ضدين!

اأبو العفيفة: كاأنك عدي!
عدي: اأجل اأنا عدي! األ تحيرون لي جوابا يا قوم؟

اأبو الخيبري )يهم�س لأبي العفيفة(: هو واحد ونحن 

اأربعة رجال، فاإن اأراد خيرا فهو خير، واإن اأراد 
ناقتي  بثمن  و�ضنطالبه  علينا  يقدر  فلن  �ضرا 

التي عقرها اأبوه.
اأبو العفيفة: نحن من بتنا عند قبر اأبيك! فما تريد منا؟

عدي: ل �ضاأن لي اإل بواحد منكم! هو اأبو الخيبري!
اأبو العفيفة: وما بلغك عنه!

عدي: لي�ض قبل اأن اأراه! فمن يكون منكم؟
)الــراوي: يتهام�س الرجال الأربعة فيما �شيوؤول 
اإليه اأمر الك�شف عن هوية اأبي الخيبري ثم يتخذون 
ما ينبغي اتخاذه من تدابير تجنب اأبا الخيبري �شرَّ 
عدي. يتفر�س عدي في الوجوه، ثم ل يلبث اأن يتقدم 

من اأبي الخيبري قائ�(:
عدي: اأنت اأبو الخيبري! األي�ض كذلك؟

اأبو الخيبري )يرتبك اأبو الخيبري قلي� ثم يتمالك 
نف�شه فيقول(: اأنا اأبو الخيبري!

اإلى  ي�شده  الــنــاقــة،  بر�شن  يــاأخــذ عــدي  )الــــراوي 
وقد  اأبو الخيبري  عنها  وينزل  بقوة فتبرك  الأ�شفل 
معانقا  ثم  م�شافحاً  عدي  عليه  يقبل  وجهه،  ا�شفر 
بــحــرارة هـــدّاأت فرائ�س الــقــوم، يــاأخــذ عــدي بيد اأبــي 
الخيبري وي�شع فيها ر�شن البعير الذي كان يقتاده 

قائ�: 
عدي: هذا البعير لك يا اأبا الخيبري عو�ضا عن ناقتك 

التي عقرها اأبي لقراكم ليلة البارحة!
اأبو العفيفة: وما اأدراك بالأمر؟

عدي: جاءني اأبي في المنام واأمرني اأن اأفعل ما راأيتم!
يتقدم عُمير من عدي من�ضدا:

اأبوكَ اأبو �شبَّاقة الخيِر لم يزل
لدنْ �شبّ حتى مات في الخير راغبا

قرى قبـرُه الأ�شيافَ اإذ نزلوا به
ولم يـقُـرْ ِ قبـرٌ مثله الدهـر َ راكبا

النهاية
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 ق�صة ق�صيرة

ا���س��ت��ي��ق��ظ��ت م���ن ن��وم��ي ككل 
المرحا�ض  طابور  في  لأقف  �سباح 
دخلته  اإن  وم��ا  دوري،  ياأتي  حتى 
حتى علت ال�سيحات والطرق على 
الباب لأ�سرع في الخروج؛ ليدخله 
اأ�سرتي  اأف����راد  ب��اق��ي  م��ن  غ��ري 
واأب��ي  اأ���س��ق��اء  ت�سعة  م��ن  الم��ك��ون��ة 
واأمي وجدتي التي طال بها المكوث 
المتوا�سعة جدًا  اأبي  �سقة  معنا في 
ثم  و�سالة،  غرفتين  م��ن  المكونة 
المحال  اأح��د  في  عملي  اإلى  ذهبت 
فيه،  لي  ي��وم  اأول  فهذا  ال��ك��رى، 
اأ����س���ع ال��ب�����س��ائ��ع ع��ل��ى الأرف����ف 
العمل  يكن  لم  ل��ه��ا،  المخ�س�سة 

���س��اقً��ا، ف��ق��د ف��رغ��ت م��ن اأرف���ف 
التوابل �سريعًا، وذهبت اإلى اأرفف 
�سنف  كل  لأ�سع  المعلبة  الأ�سماك 
بحديث  ف��اإذا  الخا�ض،  مكانه  في 
تقفان  �سيدتين  من  اأذني  يهاجم 
تتحدثان  الأ�سماك،  علب  بجوار 
عن اأجود الأنواع ل�سرائها للقطط 

التي تتبناها هاتان ال�سيدتان.
- لقد ا�ستريت من هذا النوع 
من قبل، ولكن قطي لم يرغب في 
ا تامًا فاألقيت  تناوله ورف�سه رف�سً

به في �سلة المهملات.
تميز  ت��ذوق  حا�سة  للقطط   -
ب��ه��ا ب���ين الج��ي��د وال�������رديء من 

يا ليتني كنت قطّاً
مروة �صعيد علي ح�صن- م�صر

النوع  �سراء  عليكِ  ك��ان  الطعام، 
الم�ستورد لأنه الأكثر جودة. 

ت��ذوق  حا�سة  للقطط  لي�ض   -
اإن  فاأنا  عدة،  حوا�ض  بل  فح�سب، 
الرمال  في  العطر  لقطي  اأ�سع  لم 
يرف�ض  حاجته  فيها  يق�سي  التي 
عن  ي��ك��ف  ول  م��ن��ه��ا  الق�������تراب 

ال�سراخ.
الرمال  من  الق��تراب  »يرف�ض 
التي يق�سي فيها حاجته اإن لم تكن 

معطرة«!
م���ا ه�����ذا؟ اأه������ذا ح���ل���م؟ اأم 
دروب  من  درب  اإلى  جذبت  اأنني 
ب��ن��اظ��ريّ  وتفح�ست  ال��ه��ذي��ان، 
ينتمي  القطط  اأن��واع  اأي  اإلى  لأرى 
به  ف��اإذا  المرهف،  الح�ض  �ساحب 
قط يقترب طوله من المتر.. مكتظ 
اإل  ينق�سه  ل  وال�سحم..  باللحم 
من  كالمتعجرفين  ليبدو  �سيجار 
عملي  اإلى  وع��دت  الإن�����س��ان،  بني 
من  اأذني  يقتحم  م��ا  م��ت��ج��اه��لًا 

كلمات.
- هل يعجبك هذا يا �سغري؟ 
�ساأح�سر منه ثلاثة  مبت�سمًا  اأراك 

�سناديق.
- منذ متى وقطكِ لم يتزوج؟.

اإلى  اأت��ت  اأ�سهر،  ع��دة  منذ   -
ب��ي��ت��ي ق��ط��ة ت��ن��ت��م��ي لأ����س���رة من 
ابتعدت  اأب���ت،  ولكنها  الأ���س��دق��اء 
عنه ورف�ست اأن يقترب منها، فقد 
يعجبها  ولم  ال�سن  �سغرة  كانت 
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لكر �سنه، ومنذ ذلك الوقت وهو يعاني من الكتئاب، 
وت�ساقطت منه عدة �سعرات فهرولت به اإلى الطبيب 

واأح�سرت له الدواء ولكن دون جدوى.
من  التزاوج  غر  المعاناة  هذه  من  يخرجه  لن   -
في  منه  تقترب  قطة  لديها  �سديقة  لي  اأخ��رى،  قطة 
منهما  كل  ينجذب  اأن  ع�سى  عنه  �ساأخرها  العمر، 

للاآخر. 
اأ���س��رع��ي في  اأرج����وكِ  اأن يحدث ه��ذا،  اأتم��ن��ى   -

الت�سال بها فهو يعاني من الوحدة كثرًا.
»يعاني من الوحدة!«..

ارتطمت هذه الكلمات بقلبي وعقلي في اآن واحد، 
واغرورقت منها بالدمع عيوني، وتطلعت لهذا القط 
مرة اأخرى لأراه يتثاءب مخرجًا لي ل�سانه.. نعم اإنه 
ي�سخر مني.. ي�سخر من دمعي الذي ملاأ الأجفان، 
يعانيه من  اأجله ومما  تكن دموعي من  وبالطبع لم 
فاأنا �ساب  اأجلي،  بل كانت من  الوحدة والكتئاب.. 
لم  بلوغي  ومنذ  العمر،  من  والثلاثين  الثامنة  في 
بعد  وتفرقنا  الما�سي  في  اأحببت  فتاة،  من  اأق��ترب 
اأفكر  ولم  الحال،  ل�سيق  �سنوات  اأربع  دامت  خطبة 
في الرتباط مرة اأخرى حفاظًا على ماء الوجه الذي 
اأن تهاجمه.. وال�سيب يئد �سباب  اأو�سكت التجاعيد 
واأيقظتني �سرخات مديري من  �سنوات،  منذ  قلبي 
بالح�سرة،  الممزوجة  ال��ذك��ري��ات  وادي  في  غفوتي 
مبالٍ  غر  وظيفتي  اأفقد  ل  حتى  عملي  اإلى  وع��دت 
لم  الأق��دار  ولكن  الأ�سجان،  يثر  ال��ذي  بحوارهما 
وعاد  عنهما،  بعيدًا  ب�سمعي  لأفر  الفر�سة  تمنحني 

الحديث اإلى اأذني: 
منتجات  ع��ن  لنبحث  ���س��غ��ري،  ي��ا  ه��ي��ا  ه��ي��ا   -

الألبان، فاأنا اأراك �سعيفًا تحتاج اإلى الفيتامينات.
مثلثة  الأجبان  اأن��واع  اأجود  على  هناك عرو�ض   -
في  ا���س��تري��ت  لقد  ك��ث��رًا،  تحبها  فالقطط  ال�سكل، 

جميعها  واأو�سكت  منها،  جنيه  بمئة  الما�سي  الأ�سبوع 
على النتهاء.

- في العام الما�سي كان لقطي هذا اأخ تواأم، كان 
ا خطرًا. يحب الأجبان ولكنه مر�ض مر�سً

- يا للهول، ماذا دهاه!؟
جراحة  له  اأج��ري��ت  الإخ���راج،  في  تع�سر  اأ�سابه   -
وبعد  يتاألم،  وهو  تذكره  اأحتمل  ل  اآه  تنجح،  لم  ولكنها 
بكيت  الحياة،  وف��ارق  فارقني  اأي��ام من الجراحة  عدة 
من اأجله حتى تورمت عيوني، واإلى يومي هذا اأبكي كلما 
ا�ستيقظت في ال�سباح وتذكرته وهو يداعب قدمي ويلعق 

وجهي.. كم كان ودودًا! هكذا دومًا يرحل الأحباب. 
ابتعدتا عني، وحمدت  اأنفا�سي عندما  ت�ساعدت 
ا بعد انتهاء يومي  اأي�سً اأنا  ربي لأنهما رحلتا، ورحلت 
الحافلة  اأنتظر  عملي  مقر  من  وخرجت  الكفاح،  في 
توقف  دون  م�سرعة  تاأتي  بها  فاإذا  بيتي،  اإلى  لتقلني 
الهواء  في  فتعلقت  بها،  لألح��ق  بالرك�ض  فاأ�سرعت 
الذي   - الحافلة  �سلم  على  لها  يكن  لم  التي  قدمي 

يتدلى منه الركاب - مكان.
وفي الم�ساء ا�ستلقيت على اأريكتي لأنام فاإذا بطيف 
ويداعبها  القطة  يلاحق  وهو  مخيلتي  يهاجم  القط 
تترقبان  وال�سيدتان  المراد،  منها  لينال  اإليها  ويتودد 

ب�سغف ثمار هذا اللقاء!. 
اأن��ام  اأن   - خيالي  بحر  في  غ��ارق  واأن��ا   - حاولت 
على ظهري لأرتاح من عناء يومي متنا�سيًا اأن اأريكتي 
تتدلى منها اأقدامي اإن تجراأت وب�سطت عليها ج�سدي، 
وعدت اأتخيل القط وهو م�ستلقٍ في فرا�ض �سيدته وهي 
اأ�سعد  ما  بل  القط!  هذا  اأ�سعد  ما  ج�سده..  له  تدلك 
فكل  الطرقات،  في  تعي�ض  كانت  واإن  جميعًا!  القطط 
م��اأوى يكفيه،  الأر���ض  له على ه��ذه  واح��د منها يجد 
ويجد قطة توؤن�ض وحدته، ول يعاني اأي منها مثلي من 

الكبت والحرمان.. يا ليتني كنت قطًا!� 
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دور ال�سعر الت�سادي في الدعوة الإ�سلامية
بحث لنيل درجة الماج�صتير في اللغة العربية، تخ�ص�ص الأدب بجامعة 

ال�صودان للعلوم والتكنولوجيا، بكلية اللغات، ق�صم اللغة العربية

الباحث: محمد نهار زين

اختيار  سبب  هما:  أمرين،  على  تحتوي  مقدمة  البحث  خطة  تضمنت 
البحث  منهج  عمله  في  الباحث  واتبع  اختياره.  من  والهدف  الموضوع،  هذا 
شعر  ع��ن  سريعة  لمح��ات  ال��ب��اح��ث  ق��دم  التمهيد،  وفي  التحليلي.  ال��وص��ف��ي 
بتعريف  الجاهلي،  العصر  شعر  عن  لمحة  تضمنت:  التي  الماضية،  العصور 
ال��ع��رب��ي وت��ط��وره. ولمح��ة ع��ن شعر  الشعر لغة واص��ط��اح��ا، ون��ش��أة الشعر 
ص���در الإس�����ام، ولمح���ة ع��ن ش��ع��ر ال��ع��ص��ر الأم�����وي، ولمح���ة ع��ن ش��ع��ر العصر 
العباسي، ولمحة عن شعر العصر العثماني، ولمحة عن شعر العصر الحديث.

اإ�صراف الدكتور: عمر �صعيد محمد

و�حتوى �لبحث: على مدخل و�أربعة 
مباحث،  ف�صل  ك��ل  وتح���ت  ف�����ص��ول، 

وتحت كل مبحث مو�صوعات.
عن  تحدث  الأول  الف�سل  وفي 
القديم،  الت�سادي  ال�سعر  مراحل 

في اأربعة مباحث:
المبحث الأول: نبذة تاريخية عن 
�ل�صيفية،  �لأ�صرة  مملكة كانم في فترة 
تاريخ   در��صة  �أهمية  عن  فيه  وتحدث 
مم��ل��ك��ة ك����انم. وظ���ه���ور مم��ل��ك��ة ك��انم 
وموقعها  �ل�صيفية،  �لأ���ص��رة  ي��د  على 
قطنت  �لتي  �لقبائل  و�أه��م  �لجغر�في. 
مملكة  �صلاطين  ودور  ك���انم.  مملكة 
كانم لن�صر �لثقافة�لإ�صلامية في �لفترة 

�ل�صيفية.
تاريخية  نبذة  الثاني:  المبحث 
ع���ن مم��ل��ك��ة ك���انم في ف���ترة �لأ����ص���رة 
�أربعة  �لمبحث  ه��ذ�  وتح��ت  �لكانمية، 
�لأ�صرة  دولة  موؤ�ص�س  هي:  مو�صوعات 
�ل��ك��انم��ي  �صلطة  وت��ث��ب��ي��ت  �ل��ك��انم��ي��ة. 
بن  عمر  �ل�صيخ  وفترة  ببرنو.  ونهو�صه 
محمد �لأمين �لكانمي. و�صقوط �لدولة 
�لله  ف�صل  بن  ر�ب��ح  يد  على  �لكانمية 

�ل�صود�ني.
الم���ب���ح���ث ال����ث����ال����ث: ت���اري���خ 
ك��انم  �إم��بر�ط��وري��ة  في  �ل�صعر  ب��د�ي��ة 
�لمبحث  هذ�  وفي  فيها،  و�أبرز�ل�صعر�ء 
بد�ية  ت��اري��خ  ه��ي:  مو�صوعات  ث��لاث��ة 
�ل�صعر  وطبيعة  �ل�صعر�ء.  �ل�صعرو�أبرز 
في ه���ذه �لم��رح��ل��ة. ونم����اذج م��ن دور 

�صعركانم �لدعوي.
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وفيه  باقرمي،  مملكة  ع�صر  �صعر  الرابع:  المبحث 
باقرمي،  مملكة  عن  تاريخية  نبذة  هي:  مو�صوعات  ثلاثة 
وموقعها �لجغر�في. وتاريخ بد�ية �ل�صعر وطبيعته في �لع�صر 
�لباقرمي. و�أبرز �ل�صعر�ء في باقرمي ونماذج من دور ذلك 

�ل�صعر في �لدعوة.
مملكة  عهد  في  ال�سعر  مراحل  الثاني:  الف�سل 

وداي:وتحت هذا الف�سل: اأربعة مباحث هي:
�إلى  ود�ي  مملكة  في  �ل�صعر  بد�ية  الأول:  المبحث 
مرحلة �ليقظة �لأولى، ويحتوي على �أربعة مو�صوعات هي: 
نبذة تاريخية عن مملكة ود�ي وموقعها �لجغر�في. وتاريخ 
�ليقظة  �إلى  �لمت�صلة  �لبد�ية  من  ود�ي  مملكة  �صعر  بد�ية 
�صعرهم.  وطبيعة  �لمرحلة  هذه  في  �ل�صعر�ء  و�أب��رز  �لأولى. 

ونماذج من دور �صعرهم �لدعوي.
المبحث الثاني: مرحلة �ليقظة �لأولى و�لزدهار 
�أبرز  هي:  مو�صوعات  �أربعة  وفيه  كبكب:  حادثة  �إلى 
ونماذج  �صعرهم.  وطبيعة  �لمرحلة  هذه  في  �ل�صعر�ء 
و�ل�صعر في  �لفترة.  �لدعوي في هذه  دور�صعرهم  من 
تحت  �لمملكة  �صقوط  وبعد  �لفرن�صيين  مو�جهة  �أثناء 

بر�ثن �لم�صتعمر. و�ل�صلطان تاج �لدين.
في  �ل�صيئ  و�أث��ره��ا  كبكب  ح��ادث��ة  الثالث:  المبحث 
حادثة  �أ�صباب  هي:  مو�صوعات  خم�صة  وت�صمن  �لمجتمع. 

ح��ادث��ة  و����ص���ورة  وم��لاب�����ص��ات��ه��ا.  كبكب 
تنفيذها.  و�أ���ص��ل��وب  ب�صاعتها  كبكب: 
وتاأثير  و�لجتماعية  �لنف�صية  و�لح��ال��ة 
ه����ذه �لم���اأ����ص���اة في �ل�����ص��ع��ر. و�ل��و���ص��ع 
�ل�صعر�ء  و�أبرز  �لحادثة.  بعد  �ل�صيا�صي 
وطبيعة �ل�صعر ونماذج من دور �صعرهم 

�لدعوي في هذ� �لظرف �لموؤلم.
�لتجديد  مرحلة  الرابع  المبحث 
من  فئتين  وت�صمل  �لثانية،  �ليقظة  �أو 
�ل�صعر�ء. ويحتوي على �أربعة مو�صوعات 

هي: بد�ية  تجديد �ل�صعر، و�لظروف �لتي و�جهته، و�أ�صباب 
وطبيعة  �ل�صعر�ء  و�أبرز  لذلك.  تحرك  من  و�أول  �لتجديد، 
�لولى  �لفئة  دور���ص��ع��ر  م��ن  ونم���اذج  �لأولى.  �لفئة  �صعر 
�لدعوي. �أبرز �ل�صعر�ء وطبيعة �صعر �لفئة �لثانية. ونماذج 

من دور�صعر�لفئة �لثانية �لدعوي.
الف�سل الثالث: ال�سعر بعد ولدة جامعة الملك 

في�سل. ويحتوي على مبحثين:
في�صل،  �لملك  جامعة  �إن�صاء  تاريخ  الأول:  المبحث 
وفيه ثلاثة مو�صوعات هي: �أ�صباب �إن�صائها و�لم�صاكل �لتي 
�إن�صائها.  في  فعال  دور�  �أدت  �لتي  و�ل�صخ�صيات  و�جهته. 

و�ل�صخ�صيات �لتي قادت �صفينتها �إلى �لآن. 
المبحث الثاني: نتاج جامعة �لملك في�صل، وفيه ثلاثة 
في�صل.  �لملك  جامعة  في  �ل�صعر  طبيعة  ه��ي:  مو�صوعات 
فيها  تخرجو�  �لذين  �ل�صعر�ء  و�أبرز  فيها.  �ل�صعر�ء  و�أبرز 

وطبيعة �صعرهم ودور �صعرهم �لدعوي.
في  واأهميته  ال�سعر  تقويم  ال��راب��ع:  الف�سل 

الدعوة. ويحتوي على اأربعة مباحث:
�ل��دع��وة  ل�����ص��ال��ح  �ل�����ص��ع��ر  ت��وج��ي��ه  الأول:  المبحث 
ن�صر  في  �ل�صعر  دور  مو�صوعات:  ثلاثة  وفيه  �لإ�صلامية، 
�لإ�صلام و�لدفاع عنه. و�دعاء �أن �لدين لم يثر �ل�صعر، �أو  �أن 
�ل�صعر �لديني ل يحرك �لم�صاعر. و�لتاريخ ي�صهد �أن �ل�صعر 
د�فع عن �لإ�صلام وعن ر�صول �لله �. 

در����ص��ة  �أه��م��ي��ة  ال��ث��اني:  المبحث 
�ل�صعر دعويا وثقافيا بمنظور �إ�صلامي.

��صتخد�م  مجالت  الثالث:  المبحث 
على  ويحتوي  �لإ���ص��لام،  ل�صالح  �ل�صعر 
ع�����ص��رة م���و����ص���وع���ات ه����ي: ����ص��ت��خ��د�م 
�ل�����ص��ع��ر في مح��ا���ص��ن �لإ����ص���لام وع��د�ل��ت��ه 
و�صف  في  و��صتخد�مه  �ل�صريعة.  وجمال 
في  و����ص��ت��خ��د�م��ه  �إ���ص��لام��ي��ة.  �صخ�صيات 
و��صتخد�مه في توحيد �لله  و�لورع.  �لزهد 



ر�سالة جامعية

 العدد 9897

للاآيات  �لجمالية  �ل�صور  و�صف  في  و��صتخد�مه  وعظمته. 
في  �لأم��ة  رثاء  في  و��صتخد�مه  �لنبوية.  و�لأحاديث  �لقر�آنية 
هذ� �لع�صر. و��صتخد�مه في ت�صوير ما يفعله �أعد�ء �لإ�صلام 
�أفعال �لمنافقين من  باأطفال ون�صاء �لم�صلمين. و��صتخد�مه في 
�لقبائح و�لف�صائح. و��صتخد�مه في �لجهاد و�أبطاله وفو�ئده. 
و��صتخد�مه في ت�صوير تاريخ �لإ�صلام في ع�صور قوته و�صعفه. 
�لدعوي،  �ل�صعر  �لفنية في  �ل�صورة  الرابع:  المبحث 
�لدعوي.  �ل�صعر  في  �لألفاظ  هي:  مو�صوعات  �أربعة  وتحته 
و�لأ�صاليب �لبلاغية في �ل�صعر �لدعوي. و�لعاطفة و�لخيال 

في �ل�صعر �لدعوي. و�ل�صور �لبلاغية: �لمعاني.

  الخاتمة: 
و�لتو�صيات  �لنتائج  �إلى  �لباحث  تو�صل  �لخاتمة  وفي 

�لآتية:
�أولً: �أن �لنبي � قد و�صع �صو�بط �ل�صعر في �صدر �ل�صلام 
�لدعوة  �إلى  وجهه  �إنم��ا  مطلقا،  �ل�صعر  يحرم  ولم 
و�لخير، وطبق هذ� �لتوجيه خلفاوؤه �لر��صدون، ومن 
بعدهم �لخليفة �لر��صد عمر بن عبد�لعزيز في فترة 

خلافته �لق�صيرة.
ثانياً: �أن �ل�صعر لم ي�صعف في �صدر �لإ�صلام عند �لتحقيق، 

م�صاٍر  �إلى  �لعرب  حياة  غيرت  كما  م�صاره  غير  �إنما 
نبيلة  �أغ��ر����س  و�إلى  ر�صيد،  م�صلك  و�إلى  م�صيء، 

و�أهد�ف �صامية، و�ل�صعر - كما يقال - وليد بيئته.
ثالثاً: �أن �أغلب �ل�صعر�ء �لفحول بعد ع�صر �لنبوة و�لخلافة 
�صد  ل  �لإ�صلامية،  للقيم  مو�فق  �صعرهم  �لر��صدة 

�لقيم �لإ�صلامية.
�لمتمثلة في ممالكها  لت�صاد  �أن  �لباحثين  تاأكيد  رغم  ر�بعاً: 
�لثلاث �صعرً� نا�صجاً قوياً م�صتدلين على ذلك باأبيات 
�لقرن  �إلى  تاريخها  يرجع  �لكانمي  لإبر�هيم  قليلة 
ب��الج��ودة  �ل��ه��ج��ري، و���ص��ف ه��ذه �لأب��ي��ات  �لخام�س 
من  �صيء  على  يعثرو�  لم  ولكنهم  �لفني،  وبالجمال 
عمل �صعري �إلى �أن عثر على بع�س منظومات �لفقهاء 
�أي�صاً،  قليلة  ولكنها  �لميلادي،  �لر�بع ع�صر  �لقرن  في 
من  �لكانمي  �إبر�هيم  �أب��ي��ات  م�صتوى  �إلى  ت��رق  ولم 
ناحية �لمقومات �ل�صعرية. فكثر �ل�صعر وقوي في �أو�خر 

�لقرن �لتا�صع ع�صر بقيادة عبد �لحق �صنو�صي.
ثم �أ�صابه ركود �أو قُل: �نقطاع بفعل �لم�صتعمر، وب�صبب   

مجزرة �لعلماء.
ا  كمًّ �لثانية  بعد�ليقظة  حقيقية  بد�ية  �ل�صعر  بد�أ  خام�صاً: 
وثقافية،  �صيا�صية  بعو�مل  قوياً  تطورً�  وتطور  وكيفًا، 
وماز�ل في �زدياد وتقدم، و�أدت جامعة �لملك في�صل 

.� دورً� ريادياً وم�صتمرًّ
�صاد�صاً: �أغر��س �ل�صعر �لت�صادي:

�ليقظة  قبل  �لت�صادي  �ل�صعر  �أغر��س  تتعدد  لم  �أ- 
 ،� �لنبي  م��دي��ح  في  �نح�صرت  �إنم���ا  �لأولى، 
و�ل�����ص��ي��خ �أح���م���د �ل��ت��ي��ج��اني، و���ص��ي��وخ �ل��ط��ري��ق��ة 
�لتيجانية، و�لتو�صل بهم  و�لبتهالت، و�لدعاء على 
قلته، ودوره  �لبارزة مع  �ل�صمة  �لأعد�ء، وهذه هي 

�لدعوي �صعيف.
ب- وقد تعددت �لأغر��س بعد �ليقظة �لأولى وخا�صة 

عند عبد�لحق �صنو�صي.

مملكة كانمي
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�لثانية، وخا�صة  �ليقظة  بعد  �لأغر��س  وتعددت  ج- 
عند�لفئة �لثانية، و�صار لها دور دعوي و�إ�صلاحي 

بارز.
د- م�صمون �ل�صعر �لت�صادي وُ�صف �أنه �صعر ديني 
�ل�صعر  �صمات  وم��ن  �لأولى،  ب��ال��درج��ة  �صوفي 
بال�صيوخ  و�لتو�صل  �لمديح  في  �لمبالغة  �ل�صوفي 

و�ل�صالحين.
ه- ب��ع��د �ل��ي��ق��ظ��ة �ل��ث��ان��ي��ة ظ��ه��ر �ل�����ص��ع��ر �ل��دع��وي 
و�لإ�صلاحي بكل جد�رة م�صبوغاً بال�صنة، وخا�صة 

في �أو�صاط �لفئة �لثانية.
و- و�لخلا�صة: �ل�صعر �لت�صادي �صعر نزيه من �لمجون 
�أنه �صعر ديني  �لغالب، وي�صدق عليه  و�لفجور في 

�صوفي في �لأول، و�صعر ديني دعوي في �لآخِر.
وقدم الباحث عدداً من القتراحات، اأهمها:

- �إن�صاء مر�كز تعتني بال�صعر �لإ�صلامي وتطويره ونقده في 
كل قطر من �لأقطار �لإ�صلامية.

- تكوين �تحاد�ت ورو�بط للاأدب �لإ�صلامي بمعناه �لو��صع.
- محاولة ربط جهود �لمر�كز و�لرو�بط �لأدبية �لإ�صلامية 

لغر�س توزيع �لأدو�ر وتبادل �لخبر�ت.
�لفكر  ه��ذ�  ور�ء  �ل��وق��وف  �لإ�صلامية  �لتج��اه��ات  على   -
مادياً ومعنوياً حتى يرجع �لأدب �إلى �ل�صو�بط �لنبوية، 
ودر��صة �لأدب �لإ�صلامي ب�صفته فناً م�صتقلًا �أو توجهاً 

معا�صرً�. 
و�لحديث  �لقديم  �ل�صعر  في  �أدبية  علمية  بحوث  �إج��ر�ء   -
�ل�صعر  وخ��ا���ص��ة  �لأدب،  خ��دم��ة  م��دى  على  ل��ل��وق��وف 
�لطريق على مر  �نحر�فه عن جادة  للاإ�صلام، ومدى 

�لع�صور.
�لإ�صلامي  �لأدب  لتطوير  وملتقيات  م��وؤتم��ر�ت  �إق��ام��ة   -

وتقويمه.
ب�صور  �أدب��ي��ة  ومنا�صط  �إ�صلامي  �أدبٍ  ب��ر�م��جَ  تنظيم   -

مختلفة م�صبوغة ب�صبغة �إ�صلامية.

مر�جعة  بعد  �لإ�صلامي  �لأدب  لدر��صة  مناهج  و�صع   -
�لموؤ�ص�صات  كافة  في  �لدر��صية  و�لأ���ص��ال��ي��ب  �لمناهج 

�لتعليمية.
�لم�صلم  �لأديب  �أدبية حتى ي�صبح  تاأهيلية  �إقامة دور�ت   -

موؤثِّرً� قبل �أن يكون متاأثرً�.
من  �ل�صعر  م�صائل  لأدل���ة  تاأ�صيلية  ب��در����ص��ات  �لقيام   -
�لناحية �لثبوتية و�ل�صتدلل؛ ل�صبب �لت�صاهل �لو��صح 

و�آث��ار لم  باأحاديث  �ل�صت�صهاد  و�لأدب��اء في  �لنقاد  من 
تعرف ثبوتها، كاأنَّ �لأدب ل علاقة له بالأدلة �ل�صرعية، 
�صعاد«  »بانت  بق�صيدة  ��صت�صهاد  �لمثال:  �صبيل  على 
و�أق��ره��ا،   � �لنبي  بح�صور  زه��ير  ب��ن  كعب  قالها 
�لغزلية  �لجزئية  ه��ذه  على  و�إق���ر�ره  �لغزل،  لتجويز 

يحتاج �إلى ثبوت، وهذ� ما ل يلتفت �إليه �لنقاد�

مملكة باقرمي
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اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش

ق�سم  الإن�سانية،  والعلوم  الوحي  معارف  كلية  نظمت 
العالمية  الإ�سلامية  الجامعة  في  واآداب��ه��ا،  العربية  اللغة 
الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  مع  بالتعاون  بماليزيا، 
ال�ساد�س  العالمي  الموؤتمر  بماليزيا،  العالمية  الإ�سلامي 
للغة العربية واآدابها 2017م، تحت عنوان: اللغة العربية 
وتحدياتها في القرن الحادي والع�سرين. وذلك في المدة:  

24- 2017/10/26م، الموافق 4-6 /1439/2ه�.
وف��ي��م��ا ي���اأت���ي ت��ف��ا���ش��ي��ل ح��ف��ل الف��ت��ت��اح، 

والجل�شات العلمية:
>> محاور المؤتمر: 

اللغوية  ال��درا���س��ات  مع  التعامل  في  التراثية  المناهج   -
والنحوية وال�سرفية وتحدياتها.

اللغوية  ال��درا���س��ات  مع  التعامل  في  الحديثة  المناهج   -
والنحوية وال�سرفية وتحدياتها.

تاريخ  ام��ت��داد  على  ال�سعري  الأدب���ي  العربي  ال��تراث   -
الأدب، واإ�سهاماته في الدرا�سات الأدبية، وتحدياته.

- التراث العربي الأدبي النثري على امتداد تاريخ الأدب، 
واإ�سهاماته في الدرا�سات الأدبية، وتحدياته.

العربية  اللغة  تعليم  في  الثقافية  العنا�سر  ت�سمين   -
وتحدياتها.

- ت�سمين العنا�سر الثقافية في الدرا�سات اللغوية والأدبية 
وتحدياتها.

امتداد  على  العربية  اللغة  تعليم  التقنيات الحديثة في   -
ع�سورها، وتنوعها، وتحدياتها.

والأدب��ي��ة،  اللغوية  ال��درا���س��ات  في  الحديثة  التقنيات   -
تنوعها، وتحدياتها.

بكلمة ترحيبية من عريف الحفل وتلاوة  الموؤتمر  بداأ 
عطرة من القراآن الكريم،  ثم اأعقبتها كلمتا رئي�س الموؤتمر 

غالب،  محمد  فهام  محمد  الدكتور  الم�سارك  الأ�ستاذ 
الدكتورة  الأ�ستاذة  �سري  دات��وء  الجامعة  مديرة  فكلمة 
الم�سارك  الأ�ستاذ  عنها  نيابة  األقاها  الدين  قمر  زاليخا 

الدكتور �سم�س الجميلي. 
مدير  ال�سرف  ل�سيف  الموؤتمر  افتتاح  كلمة  كانت  ثم 
نجيرون،  خير  ال�سيد  الماليزي  والكتاب  الترجمة  مركز 
وبعد  التذكارية.  الهدايا  بتقديم  الفتتاح  حفل  وانتهى 
وكان  ال�ساد�س،  الموؤتمر  جل�سات  بداأت  ا�ستراحة ق�سيرة 
العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  واأع�ساء  رئي�س  ح�سور 
القائمة  اللجان  الموؤتمر على م�ستوى  الماليزية وا�سحا في 
بن  فهام  محمد  اأ.م.د.  الم��وؤتم��ر  فرئي�س  الم��وؤتم��ر،  على  
اأ.م.د.  من  كل  وكذلك  الرابطة،  في  ع�سو  غالب  محمد 
عبد الرحمن �سيك، رئي�س المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 
�سحادة  عا�سم  واأ.د.  ماليزيا،  في  العالمية  الإ���س��لام��ي 

المؤتمر العالمي السادس للغة العربية وآدابها
ماليزيا – كوالالمبور- مكتب الرابطة:

الأخبار
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علي، ود. وان ر�سلي، ود. عبد الحليم بن �سالح، واأ.م.د. 
اأنور  زروؤم، ود. محمد  ود. عبد الحميد  حنفي بن دولة، 
بن اأحمد، و اأ.م.د اإ�سماعيل ح�سنين اأحمد، و اأ.م.د فوؤاد 

روا�س، هم جميعاً اأع�ساء في الرابطة. 
الأدب  ل��راب��ط��ة  الرئي�ستان  الم��ح��ا���س��رت��ان  وك��ان��ت   

الإ�سلامي العالمية على النحو الآتي:
اأ. د. وليد اإبراهيم ق�ساب )نائب رئي�س رابطة الأدب 
الحديث  الأدبيّ  النّقد  اأزمة  بعنوان:  العالمية(  الإ�سلامي 
تحدي المنهج الإ�سلاميّ البديل. في اليوم الأول للموؤتمر.  

الإقليمي  المكتب  رئي�س   ( �سيك  اأ.م.د. عبدالرحمن   
بعنوان:  ماليزيا(  في  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 
بلغات  للناطقين  العربية  اللغة  تعليم  في  الج��ودة  تعزيز 
اليوم  في  واآف��اق.  تحديات  اآ�سيا:  �سرق  جنوب  في  اأخ��رى 

الثاني للموؤتمر. 
محا�سرة:  كانت  ال�سابقين  المحا�سرين  عن  وف�سلًا   
الجامعة  رئي�س  )نائبة  عثمان  اأحمد  ح��اج  رحمة  اأ.د. 
الإ�سلامية للبحث والبتكار( بعنوان: الأ�ساليب المعا�سرة 

اليوم  في  بغيرها.  للناطقين  العربي  الأدب  تدري�س  في 
الثاني للموؤتمر.

وبلغ عدد الأوراق الم�ساركة حوالي خم�سين ورقة، وكان 
التعليمي،  التج��اه  وفي  اللغوية،  الدرا�سات  في  معظمها 
وكانت  التطبيقي،  اللغة  علم  م�سطلح  عليه  ويطلق 

الأبحاث الأدبية خم�سة، وهي:
- اإ�سهام الحديث النبوي ال�سريف في تذوق الفن البلاغي، 

اأ.د. ن�سرالدين اإبراهيم اأحمد ح�سين.
المعا�سرة  الفل�سطينية  للرواية  الأي��دي��ول��وج��ي  البعد   -
د.نهلة  نم��وذج��اً،  نعمان  الأ�ستاذ  رواي��ة  ال�ستات،  في 

الحرتاني.
»�سربل  والع�سرين:  الح��ادي  القرن  في  المهجر  اأدب���اء   -

بعيني« اأنموذجًا، د. هي��ام المع�م��ريّ.
- قراءة في الأدب الإ�سلاميّ: لغة الأدب ومعتقد الأديب، 

د. محمّد اأنور بن اأحمد واآخرون.
اأ.م.د. عدلي  العربي،  الأدب  ن�ساأة المقال وازدهاره في   -

يعقوب، جمال عبد الغفار اإبراهيم بدوي.
دول عربية  ت�سع  باحثون من  الدورة  و�سارك في هذه 
هي: العراق والأردن وفل�سطين وال�سعودية والإمارات وقطر 
اإ�سلامية  دول  ثماني  ومن  والجزائر،  والبحرين  وعمان 
هي: تركيا، والهند، وباك�ستان، وبنجلادي�س، واإندوني�سيا، 
وتايلند، والمالديف.  ومن بلاد الغرب: اأمريكا، واإنجلترا، 

وكندا، اإ�سافة اإلى ماليزيا الدولة الم�سيفة. 
اأ.د. وليد  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  وقد مثّل رابطة 
المكتب  ومثّل  الأولى،  الفتتاحية  المحا�سرة  في  ق�ساب، 
الإقليمي للرابطة اأ.د. عبد الرحمن �سيك في المحا�سرة 
الرابطة  مطبوعات  من  عدد  ووزع  الثانية،  الفتتاحية 
التي تمثل منهجها في تبني الفكر الإ�سلامي المعتدل، من 
ال�سعوب  تعبر عنها  التي  المتنوعة  الأدبية  الفنون  خلال 
الأدب  ع��ن  ف�سلًا  العربية  بغير  الناطقة  الإ�سلامية 

العربي الأ�سيل.
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التح�سيرية  اللجنة  رئي�س  ق��راأ  الم��وؤتم��ر  ختام  وفي 
غالب  محمد  فهام  محمد  ال��دك��ت��ور  الم�����س��ارك  الأ���س��ت��اذ 
تو�سيات الموؤتمر، وفيما ياأتي ملخ�س عن تو�سيات الموؤتمر: 
وفنونها،  وفروعها  العربيّة  اللغة  بتعليم  الهتمام  اإن   -
ي�ساعد على فهم الت�سريع الإ�سلامي الذي كُتب واأُنزل 
�سبحانه  الله  كرّمها  التي  القراآن  لغة  العربيّة،  باللغة 

وتعالى.
العربيّة،  اللغة  لم�ساريع  والموؤ�س�سات  الحكومات  دعم   -

تعليم  في  ت�ساعد  لها،  م��راك��ز  تاأ�سي�س  على  والعمل 
ال�سعوب الناطقة بغير اللغة العربيّة.

العربية،  اللغة  اإق�ساء  على  يعمل  اأن من  الموؤتمر  يوؤكد   -
الإ�سلاميّة،  ال�سعوب  لوحدة  مخالفاً  يُعدّ  وتهمي�سها 
التي تمثّل لغة القراآن الكريم م�سدراً مهماً في تكوينها، 

واتحادها.
اأدب �سامل لجميع  اأنّ الأدب الإ�سلامي،  -  يوؤكد الموؤتمر 
لغات العالم، وهو بذلك اأدبٌ عالميٌّ �ساملٌ لكل الأعمال 

الفنيّة التي تخدم الإ�سلام، وت�سير على نهجه.
في  النظر  اإع��ادة  اإلى  والتعليم  التربية  وزارات  دع��وة   -  
على  والعمل  العربية،  باللغة  التدري�س  واآليات  طرق 
اإعادة النظر في الخطط الدرا�سية في الن�سبة المعيارية 
اللغة  لتدري�س  المعتمدة  وال�ساعات  الح�س�س  لعدد 

العربية مقارنة بغيرها من المواد الدرا�سية.
مراجعة  اإلى  الجامعات  في  العربية  اللغة  اأق�سام  دعوة   -
تركز  علمية  و�سوابط  معايير  وفق  الدرا�سية  الخطط 
ا، وبما يعود بالم�سلحة على  على اللغة بو�سفها تخ�س�سً

اللغة العربية وعلومها المختلفة.
اللغوي  ال��وع��ي  ن�سر  على  العمل  لتبني  ال��دول��ة  دع��وة   -
المواقع  بع�س  تن�سرها  التي  الر�سائل  عبر  ال�سحيح، 

الإلكترونية على ال�سبكات العالميّة.
البرامج  على  لغوية  رق��اب��ة  فر�س  اإلى  الم��وؤتم��ر  يدعو   -
البرامج  وبخا�سة  ل��لاأط��ف��ال،  الموجهة  والن�ساطات 

المقدمة في الإذاعة، والتلفاز، والقنوات الف�سائية.
والبلاغيّة في  اللغوية  العلوم  با�ستخدام  الموؤتمر  يو�سي   -
المعا�سرة  الم�سكلات  لحل  الو�سطيّة،  مفاهيم  درا�سة 

التي كانت نتيجة للفهم اللغوي الخاطئ.
ت�سمن  �سوابط  و�سع  اإلى  العربية  اللغة  اأق�سام  دعوة   -
الكافي،  والبحثي  العلمي  والتاأهيل  والنوعية  الج��ودة 

للاأ�ساتذة العاملين في اأق�سام اللغة العربية.
العالمي  الموؤتمر  في  الم�ساركة  اإلى  الجميع  الموؤتمر  يدعو   -
ال�سابع للغة العربية واآدابها، والمقرر عقده بق�سم اللغة 
الإ�سلاميّة  بالجامعة  2019م  عام  في  واآدابها  العربية 

العالميّة بماليزيا.
وعلى هام�س الموؤتمر تم تد�سين المقر الجديد للمكتب 
بح�سور  ماليزيا  في  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي 
عقد  تم  كما  الرابطة،  واأع�ساء  ق�ساب  وليد  الدكتور 
بع�س  فيه  وقدمت  الرابطة،  اأم��ور  فيه  نوق�ست  اجتماع 

المقترحات.
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الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  اأق��ام 
الأدب  اأ����س���ب���وع  ف��ع��ال��ي��ات  ال�������س���ودان  في  ال��ع��الم��ي��ة 
الكريم  القراآن  مع جامعة  بالتعاون  الرابع  الإ�سلامي 
 10-9 من  المدة  الجزيرة، في  بولية  العلوم  وتاأ�سيل 
في  2017م،  اأكتوبر   30-29 الموافق  �سفر1439ه�، 
الإ�سلامية  الثقافة  عا�سمة  ب�سنار  الحتفاء  اإط��ار 
الإ�سلامي  الأدب  )ملتقى  عقد  وتم  2017م.  للعام 
)د.محمد  الجزيرة  ولية  والي  رعاية  تحت  الرابع( 
ح�سن  اأ.اإن��ع��ام  الثقافة  وزي��رة  وت�سريف  اإي��لا،  طاهر 
عبدالحفيظ(، واإ�سراف )د.محمود مهدي ال�سريف( 

مدير جامعة القراآن الكريم وتاأ�سيل العلوم. 
بالح�سور اأع�ساء  الفتتاحية  الجل�سة  �سرف  وقد 
الجامعات،  وم��دي��رو  ال����وزراء،  م��ن  ال��ولي��ة  حكومة 
العلمي،  والبحث  العالي  التعليم  وزارة  ع��ام  ومدير 
من  كبير  وع��دد  وال�سعراء.  والأدب���اء  �سنار،  واأم��ان��ة 
الدكتور  الأ�ستاذ  مقدمتهم  وفي  الرابطة،  اأع�ساء 
الهيئة  واأع�ساء  المكتب،  رئي�س  �سالح  عثمان  محمد 

الإدارية
وق��راءات  علمية،  اأوراق  على  البرنامج  ا�ستمل 
وتح��دي��ات  الفكري  التح�سين  ع��ن  ون���دوة  �سعرية، 
منظور  والتطرف من  الغلو  وندوة كبرى عن  العولمة، 
الإل��ق��اء  في  ال��برام��ج  م��ن  وغ���يره  والأدب�����اء  العلماء 
ال�سعري؛ �سارك فيه عدد كبير من الأدباء والطلاب.

وقد بعث الدكتور وليد ق�ساب بحثاً ن�سر في اأعمال 
الملتقى، وعنوانه »الو�سطية في منهج الأدب الإ�سلامي«.
وقد تو�سل الملتقى اإلى عدد من التو�سيات؛ اأهمها:

والجتماعية  والفكرية  الثقافية  بالمدونات  الهتمام   -
م��ن خ��لال الأم��ث��ال والح��ك��م والر�سائل الأدب��ي��ة في 

الدولة ال�سنارية.

- اإعادة ا�ستكمال وح�سر ومراجعة الأوراق العلمية التي 
قدمت ونوق�ست في الأدب الإ�سلامي من خلال الدولة 
وا�ستكتاب  النق�س،  واإك��م��ال  وتنقيحها  ال�سنارية، 

العلماء والأدباء في هذا ال�ساأن.
ومخطوطات  وم��وروث��ات  وث��ائ��ق  لكل  متحف  اإق��ام��ة   -

وموؤلفات ومطبوعات �سنار.
- اإقامة م�سابقة �سنوية بحثية في مجال تاريخ الدولة 
ال�سنارية يتناف�س فيها الباحثون والأدباء من داخل 
ال�سودان وخارجه، وتخ�سي�س جوائز �سنوية لذلك 

الغر�س.
تاريخ  عن  النماذج  بع�س  الدرا�سية  المناهج  ت�سمين   -

واأدب ال�سلطنة الزرقاء.
- تكريم بع�س البيوتات التي اأ�سهمت في ن�ساأة ا�ستمرار 

حكم الدولة ال�سنارية.
- اأن تقوم جامعة القراآن الكريم وتاأ�سيل العلوم بتاأ�سيل 

النتاج الأدبي والفني للدولة ال�سنارية.
م��دي��ري  بتوجيه  ال��ع��الي  التعليم  وزارة  ت��ق��وم  اأن   -
في  درا�سية  منح  تخ�سي�س  على  بالعمل  الجامعات 

الدرا�سات التي تتعلق بتراث الدولة ال�سنارية.
بولية  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  فرع  تكوين   -
اإ���س��راف ورع��اي��ة جامعة ال��ق��راآن  الج��زي��رة؛ تح��ت 

الكريم وتاأ�سيل العلوم.

أسبوع الأدب الإسلامي الرابع في السودان

مكتب ال�سودان - اللجنة الاإعلامية
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التي ت�سدر عن ق�سم  خ�س�ست مجلة )كاليكوت( 
اللغة العربية في جامعة )كاليكوت(، في ولية) كيرال( 
ال�سابع،  المجلد  من  الثالث،  العدد  خ�س�ست  بالهند؛ 
ل�سهر �سبتمبر، عام 2017م، لإلقاء ال�سوء على الأعمال 

الأدبية للاأديب الكبير )علي اأحمد باكثير(.
وقد ا�ستكتبت المجلة اأ�سحاب الأقلام المهتمة باأدب 
باكثير، واأقامت ندوة ح�سرها عدد كبير من الباحثين 
بين  من  وك��ان  وخارجها.  الهند  داخ��ل  من  والم�ساركين 
الم�ساركين والمحتفى بهم الدكتور محمد اأبو بكر حميد، 
اأعمال باكثير اإلى  الذي عمل طيلة �سنوات على اإخراج 
الذي  الزبيدي  الحكيم  عبد  والدكتور  ون�سرها.  النور، 
اأن�ساأ موقعاً اإلكترونياً خا�ساً بالأديب علي اأحمد باكثير، 

رحمه الله.
فجزى الله خيراً القائمين على هذه الندوة، في ق�سم 

اللغة العربية بجامعة كاليكوت، ومجلة كاليكوت.
وموقع  الإلكترونية،  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  وي�سر 
البحوث  عناوين  تن�سر  اأن  الإ���س��لام��ي  الأدب  راب��ط��ة 

الم�ساركة والمن�سورة في المجلة، فيما ياأتي:
- عالم علي اأحمد باكثير الأدبي، رئي�س التحرير.

- �سخ�سية باكثير وعبقريته، الأ�ستاذ. محمد �سخاوت 
ح�سين الب�سري.

باكثير رحمه الله، د. �سهاب  اأحمد  - تجربتي مع علي 
غانم.

تطوره   .. ورياداته  حياته  مراحل  باكثير  اأحمد  علي   -
الفني وثباته الفكري ..د.محمد اأبو بكر حميد.

د.  باكثير،  اأحمد  علي  اأدب  في  الإب��داع��ي  النكو�س   -
بيدي.  عبدالحكيم عبد الله الزُّ

عمر  د.  جمالي،  فني  منظور  من  باكثير  اأحمد  علي   -

عبد العزيز. 
اأحمد  د.  باكثير،  �سعر  في  وال�سوفي  ال�سبقي  الع�سق   -

عبدالله ال�سومحي. 
- التجاه الإ�سلامي في الروايات التاريخية لعلي اأحمد 

باكثير، د.محمد عبا�س عرابي. 
بن  زوي��د  التاريخية،  باكثير  ل��رواي��ات  الفني  النقد   -

معيو�س الزايدي. 
- ق�سية المراأة كما تتجلى في اأعمال علي اأحمد باكثير، 

غلام نبي. 
اأحمد باكثير في مراحلها المختلفة، رفعت  - حياة علي 

فا�سل.
- فل�سطين واليهود في م�سرحيات باكثير، مزمل كريم.

التاريخية  ال��رواي��ات  تطوير  في  باكثير  اإ�سهامات   -
محمد  نم��وذج��ا،  الجميل(  )ال��ف��ار���س  الإ���س��لام��ي��ة 

ح�سن. 
- التنا�س القراآني في م�سرحية »فاو�ست الجديد« لعلي 

اأحمد باكثير، �سيد علي حر كامونبوري.

عالَمُ علي أحمد باكثير الأدبي
في جامعة كاليكوت بالهند

الأخبار
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التاريخية  ال���رواي���ة  في  ب��اك��ث��ير  اأح��م��د  ع��ل��ي  ري����ادة   -
الإ�سلامية، عبد الر�سيد الوافي فوكلت.

- ت�سوير المقاومة الفل�سطينية بعد النكبة في م�سرحيتين 
رمزي  مبارك  معاذ  باكثير،  اأحمد  لعلي  ق�سيرتين 

القادري.
ب�سارت  باكثير،  اأحمد  علي  رواي��ات  في  الم��راأة  �سورة   -

اأحمد �ساهين.
رواي��ات��ه،  في  الإ�سلامي  والتج���اه  باكثير  اأحمد  علي   -

الدكتور �سجّاد اأحمد الندوي.
محمد  الم�سرحية،  فن  في  ومكانته  باكثير  اأحمد  علي   -

فريد.
- علي اأحمد باكثير واهتمامه في واقع الروايات التاريخية 

الإ�سلامية، �سوميت �سيرئيامان.
- اإنتاجات علي اأحمد باكثير في الأدب العربي، ن�سرت 

خالق.
- ملامح التجاه الإ�سلامي في روايات باكثير التاريخية 

)�سلامة الق�س نموذجا( محمد فوّاز كي.
- المديح النبوي في �سعر علي اأحمد باكثير، محمد اآ�سف 

جيلاني. 
- علي اأحمد باكثير �ساعرا، د. يون�س �سليم. 

- الحقيقة والخيال في رواية )وا اإ�سلاماه( لعلي اأحمد 
باكثير، نو�ساد يم ب. 

محمد  الفل�سطينية،  الق�سية  رائد  باكثير  اأحمد  علي   -
عيا�س. 

- علي اأحمد باكثير والأ�سطورة �سر �سهر زاد اأنموذجا، 
محمد �ساهد. 

الإ�سلامي،  الم�سرح  رائ��د  باكثير  اأحمد  علي  الأدي��ب   -
محمد �سهيل. 

اأحمد باكثير  - �سخ�سية الأديب الإ�سلامي الكبير علي 
واتجاهه الجتماعي في �سوء رواياته، فاطمة عثماني.

���

وجاء في كلمة رئي�س التحرير الأ�ستاذ عالم علي اأحمد 
في  العربية  اللغة  ق�سم  بكم  »يرحّب  قوله:  الأدب��ي  باكثير 
الندوة الدولية: عالم علي اأحمد باكثير الأدبي« التي تدور 

حول اإبداعات وريادة هذا الألمعي الربّاني.
�سار  الإ���س��لام��ي  الأدب  اأن  الملحوظ  »وم��ن  وق���ال:   
الأو�ساط  في  حتى  عاما  اأكاديميا  خطابا  الآون��ة  هذه  في 
العلمانية، كما يعتبر الإ�سلام م�سروعا ح�ساريا ذا طابع 

عالمي �سامل« 
البارزين  العرب  للكتاب  الأدب��ي��ة  »والأع��م��ال  وق��ال: 
عالميا في  م��ق��روءة  اأن��ه��ا  كما  الم��زاي��ا،  م��ن  بعديد  تم��ت��از 
والنقد  للبحث  وخا�سعة  مدرو�سة  هي  بل  وا�سع،  نطاق 
اأنحاءالعالم.  �ستى  في  الأدبية  الأكاديمية  ال�ساحات  في 
اللغة  ق�سم  يتابع  العربي  ل���لاأدب  العالمية  لهذه  ون��ظ��را 
المتوا�سعة في  المتوا�سلة  كاليكوت جهوده  بجامعة  العربية 
عقد الندوات والموؤتمرات الدولية التي تدور حول محاور 
وي�سارك  العربي،  ب��الأدب  متعلقة  حية  وق�سايا  متجددة 
فيها المتخ�س�سون والباحثون من داخل الهند وخارجها« 

ورحب بال�سيوف الم�ساركين من الدول العربية المهتمين 
باأدب علي اأحمد باكثير قائلًا: »و�سوف ي�سرفنا بالح�سور 
ورئا�سة الجل�سات في الندوة كل من الدكتور محمد اأبو بكر 
باكثير  اأعمال  اإ�سدار  في  الف�سل  يرجع  اإليه  الذي  حميد 
في  الربى  »اأزه���ار  الأول  باكثير  دي��وان  ومنها  المجهولة، 
الحكيم  عبد  الدكتور  الإماراتي  والناقد  ال�سبا«،  اأ�سعار 
والدكتور  الإنترنت،  على  باكثير  موقع  موؤ�س�س  بيدي،  الزُّ
عمر عبدالعزيز، رئي�س ق�سم البحوث والدرا�سات بدائرة 
الإم��ارات��ي  ال�ساعر  وي��اأت��ي  بال�سارقة.  والإع���لام  الثقافة 
الثقافات  ب�سفير  عندنا  الم��ع��روف  �سهاب  غ��انم  الدكتور 
رحمه  بباكثير  ال�سخ�سية  علاقته  عن  ليحدثنا  العالمية، 
الله، و�سينوّر الندوة الدكتور عبد الرحيم بن عبد الرحمن 
اإيدي )اأبو را�سد(، من اأع�ساء هيئة التدري�س بكلية الدعوة 

واأ�سول الدين من جامعة اأمّ القرى«.
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ق����دم ال���دك���ت���ور ال�����س��اع��ر والإع���لام���ي 
الم��واف��ق  ال�سبت  ي��وم  م�ساء  ال��دب��اغ  ه�سام 
الأدب  راب��ط��ة  مقر  في  2017/10/14م  
بعمان،  ع��رج��ان  في  ال��ع��الم��ي��ة   ال���س��لام��ي 
الحب  في  )اأ�سعار  مو�سوع  ح��ول  محا�سرة 
الإلهي: عر�س وتحليل(، ف�سد انتباه الح�سور 
المتعددة  وا�ست�سهاداته  بقوة عر�سه وتحليله 
وقراءاته ال�سعرية ال�سوفية باأ�سلوبه المتمكن.

بالفل�سفة  متخ�س�س  د.ه�سام  اأن  والم��ع��روف 
بال�سعور  الحد�س  في�سف  الإ�سلامي،  والت�سوف 
التعبير  فياأتي  وال���روؤى،  بالمعاني  الغا�س  الداخلي 

عنها ممتزجا بقوة البيان و�سدق الإيمان.
ول��ق��د اأف�����رد د.ال����دب����اغ ف�����س��لًا ع���ن الم��ع��رف��ة 
المكت�سبة،  بالثقافة  المعرفة  وا�سفاً  وال��ع��رف��ان.. 
العقل  بها  يتدخل  ل  حد�سية  بم��ع��ارف  وال��ع��رف��ان 

كونها معارف ذوقية ل تخ�سع لبرهان، ح�سب وجهة 
نظره.

كان الحوار غنياً مع الدكتور ه�سام الدباغ، فبدا 
م�سوق  فالمو�سوع   ذات��ه،  بحد  محا�سرة  هو  كاأنما 

ومحفز للخو�س في تفا�سيله اإلى اأق�سى مدى.
الهيئة  رئي�س  عطا  بني  د.جميل  الأم�سية  اأدار 
الدباغ بما  اأفرد في و�سف  الذي  للرابطة،  الإدارية 
يليق به المقام، وعرج على جوانب من المو�سوع اأثرى 

الأم�سية، واأنار الكثير من جوانبها.

أشعار في الحب الإلهي

مكتب عمان- اللجنة الاإعلامية: 

في اأم�سية جدلية جريئة األقى ع�سو الرابطة 
الناقد الأدبي الأ�ستاذ عبا�س منا�سرة محا�سرة 
الفن  �سرورات  بين  الإن�ساد  في  المو�سيقى  حول 
�سفر   22 ال�سبت  وذل���ك  الإ���س��لام��ي،  والفقه 
1439ه�، الموافق 2017/11/11م، والتي اأدارها 
عدنان  الدكتور  الأ�ستاذ  الإداري��ة  الهيئة  ع�سو 

ف�ساءات  منا�سرة في  الأ�ستاذ  بنا  وقد طوف  ح�سونة. 
عدة حول المو�سيقى والغناء.

ال��وزن  طبقة  اأرب���ع:   الإن�ساد  طبقات  اإن  وق��ال: 
ال��داخ��ل��ي،  والإي��ق��اع  الأوزان  طبقة  وه��ي  ال�سعري 

بالمن�سد  المتعلقة  وه���ي  الج��م��ي��ل  ال�����س��وت  وط��ب��ق��ة 
م�سدرها  التي  الأ���س��وات  وطبقة  ال�سعري،  والملقي 
المعنى   وع��اء  وهي  اللغة،  وطبقة  المو�سيقية،  الآلت  
تفاعل  كان  وقد  المعنى.  واختيار  اللفظ  ف�ساحة  من 

الح�سور كبيراً مناق�سة ومداخلات.

 الموسيقى في الإنشاد بين
ضرورات الفن والفقه الإسلامي

الأخبار
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ال�سبت  م�س�اء  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ا�ست�سافت 
2017/10/21م الموافق للاأول من �سهر �سفر 1439ه�؛  
اأحد اأع�سائها الموؤ�س�سين وهو الأ�ستاذ الدكتور م�سطفى 
ال�سيف  فيها  األ��ق��ى  جميلة،  ماتعة  اأم�سية  في  عليان، 
محا�سرة في النق��د بعن��وان »الحداثة والأدب الإ�سلامي«. 
جرار  ماأمون  الدكتور  وجه  لل�سيف  تقديمه  م�ستهل  وفي 
وقدم  الحا�سرين،  اإلى  تحية  الأم�سية  اإدارة  تولى  الذي 

نبذة عن ال�سيرة الذاتية العلمية للمحا�سر. 
ابتداأ الدكتور عليان، المحا�سرة ب�سوؤال: هل الحداثة 
ل��لاأدب  ���س��رورة  اأن��ه��ا  اأم  ال�سيطان؟  عمل  م��ن  رج�����س 
الإ�سلامي!؟ ثم اأجمل محا�سرته في محاور خم�سة هي: 
الإ�سلامي ونقده )الثوابت  التاأ�سي�سية للاأدب  المنطلقات 
العقم  مراحل  في  بالأجنبي  وال�ستعانة  والم��ت��غ��يرات(. 
والمناهج  الحديثة  الأدب��ي��ة  والم��ذاه��ب  والنقدي.  الأدب��ي 
النقدية الحداثية والفارق بينهما. ونموذج نقدي اإ�سلامي 
لعدد من كتاب الرابطة هو )ق�سة وع�سرة نقاد(. وماأزق 

الأدب الإ�سلامي والحل وهو )ثقافة النتخاب(.
وقد ف�سل المحا�سر القول في المحور الأول بتق�سيمه 
اإلى ثلاثة منطلقات، هي: ما جاء في كتاب الله تعالى من 

اأواخر  في  ال��واردة  الآي��ات  واأهمها  المو�سوع،  تعالج  اآيات 
ال�سورة  هذه  اأن  بالذكر  الجدير  ومن  ال�سعراء.  �سورة 
كانت  ال�سعراء  ذك��ر  فيها  ج��اء  التي  الأواخ���ر  واآي��ات��ه��ا 
الرابطة  في  عليان  الدكتور  األقاها  لمحا�سرة  مو�سوعا 
قبل ما يزيد على ع�سر �سنوات بعنوان ) تجربة ال�ساعر 

الم�سلم في ظلال �سورة ال�سعراء (.
وقدم المحا�سر قراءة تحليلية ا�ستق�سائية حول م�سمون 
من  الأواخ��ر  الآي��ات  تقرره  كما  الإ�سلامي  ال�سعر  واأ�سلوب 
ر�سي  ال�سحابة  بع�س  لأقوال  تتبعه  الكريمة؛ عبر  ال�سورة 
الله عنهم، والتابعين وجملة من علماء ال�سلف من الفقهاء 
والمحدثين واأهل اللغة والبلاغة ؛ حيث اأظهرت اأقوالهم اأن 
هناك تطورات وتحولت في فهم وتاأويل تلك الآيات الكريمة 
اقت�ساها اختلاف الزمان والمكان واأنماط الحياة الجديدة، 
الأمر الذي ينطبق تماما على اأحاديث ومواقف النبي �سلى 
الله عليه و�سلم من ال�سعر وال�سعراء، وهو ما بينه المحا�سر 

في المنطلق الثاني، ثم في المنطلق الثالث.

الحداثة والأدب الإسلامي وثقافة الانتخاب

اأقام مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
بعنوان  ال�سبت: 2017/12/2م محا�سرةً  يوم  العالمية 
الأ�ستاذ  قدمها  الأطفال«،  اأدب  الجمالية في  »اللحظة 
الدكتور نا�سر جابر اأ�ستاذ الأدب الحديث في الجامعة 
ناق�س  وقد  الأطفال.  اأدب  في  والمتخ�س�س  الها�سمية 
اأن  يجب  التي  بالمهارات  تتعلق  عدة  ق�سايا  المحا�سر 
تو�سع بين يدي الأطفال، واأنواع الق�س�س التي يقروؤها 

الطفل خلال المراحل النمائية.
    وقد دار حوارٌ بين المحا�سر والجمهور اأثاروا فيه 

اأدب الأطفال  اللحظة الجمالية في  ق�سايا عدة حول 
و�سفات الكتابة الجيدة لأدب الأطفال. واأدار الحوار 

اأمين �سر مكتب الأردن الدكتور عبدالله الخطيب.

اللحظة الجمالية في أدب الأطفال
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الأردن  للرابطة في  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ساف 
عن  تحدث  حيث  عطاري،  عمر  الدكتور  الأ�ستاذ 
المجال  بين  ما  الترجمة  في  والختلاف  التناق�س 
الأكاديمي و�سوق العمل، ثم لخ�س هذه الق�سية في 
عدة نقاط، منها: عزلة القطاع الأكاديمي القائم 
بين  م��ا  التوا�سل  �سعف  الترجمة.  تدري�س  على 

الموؤ�س�سات، عدم التفاق على �سيغ ترجمة موحدة، 
على  الإجماع  غياب  والن�سو�س.  للكلمات  ودقيقة 
مناهج تدري�س مواد الترجمة في القطاع الأكاديمي، 
والم�سطلحات  المفاهيم  منظومة  وج���ود  وغ��ي��اب 
الموحدة لمبادئ الترجمة. �سعف عملية اإعداد المترجم 
اأكاديمياً، حيث ل يتم تدري�س طلاب الترجمة مواد 
والنحو  والبلاغة  ال��دلل��ة  علم  من  العربية؛  اللغة 
وال�سرف. الن�سو�س المترجمة تتناول ترجمة الكلمة 
والجملة، دون وجود نظرة �سمولية للن�س والخطاب، 
لذا نجد غمو�ساً في الن�س المترجم وافتقاره لت�سل�سل 
التقويم،  في  غياب  هناك  ال�سليمة.  اللغوية  الأفكار 

وهو �سرط اأ�سا�سي لنجاح كافة عمليات الترجمة.

اأن  المترجم  في  ي�سترط  تقول:  مغالطة  وهناك 
عليه  الحقيقة  في  م��ا،  مج��ال  في  متخ�س�ساً  يكون 
الم��ترج��م،  ن�س  مج��ال  في  بمخت�سين  ي�ستعين  اأن 
اأن يعمل محام في الترجمة  اأف�سل واأقوم من  وهذا 

القانونية اأو طبيب في الترجمة الطبية.
وق��دم  المو�سوع  في  ع��ط��اري،  الدكتور  واأف��ا���س 
الحلول للم�سكلات التي تعتر�س هذا العمل. وكانت 
الدكتور  المحا�سر  فيها  تبادل  تفاعلية،  المحا�سرة 
ح�سناوي،  مزنة  المحا�سرة  ومديرة  عطاري،  عمر 
الترجمة،  حول  وملاحظاتهم  اآراءه��م  والح�سور؛ 
التي  والم�سكلات  الق�سايا  لت�سخي�س  محاولة  في 
مع  للتعامل  اآل��ي��ات  واإي��ج��اد  الم��ترج��م��ون  يواجهها 

مختلف الإ�سكاليات. 

 التناقض والاختلاف في الترجمة ما بين
المجال الأكاديمي وسوق العمل

الله  �سلى  محمد  النبي  هجرة  ب��ذك��رى  احتفاءً 
عليه و�سلم، اأقامت رابطة الأدب الإ�سلامي في الأردن 
 ،2017/10/7 ال�سبت  ي��وم  م�ساء  �سعريا  مهرجانا 
متنوعة.  بق�سائد  �سعرائها  م��ن  ع��دد  فيه  ���س��ارك 
ال�ساعة  والمنا�سبة جعلت ق�سائد الأم�سية كاأنها بنت 
فالمنا�سبة  �سياغتها،  زم��ان  تفاوت  من  الرغم  على 
وحدت الزمن واخت�سرت الم�سافات، كما اأنها جمعت 
بين وجدان ال�سعراء وم�ساعر الجمهور، اإذ ظهر ذلك 

في تفاعلٍ م�ستمرٍ ا�ستدعى الت�سفيق اإعجاباً من حيٍن 
اإلى اآخر.

أمسية شعرية عن الهجرة النبوية

الأخبار
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بح�سورٍ حا�سد من اأع�ساء رابطة الأدب الإ�سلامي – 
مكتب الأردن الإقليمي في عمان، والمثقفين والمهتمين، األقى 
اأ�ستاذ الأدب والنقد المعروف الأ�ستاذ الدكتور عبدالقادر 
الرباعي محا�سرةً قيمةً بعنوان »نحن والتراث«، في مكتب 
2017/11/18م،  ال�سبت  يوم  عرجان،  بمنطقة  الرابطة 

في �سياق المو�سم الثقافي والأدبي للرابطة.
    وقدم الدكتور جميل بني عطا رئي�س المكتب الإقليمي 
للرابطة؛ الأ�ستاذ المحا�سر، مُبرزاً دوره الفاعل في الحياة 
الأدبية والنقدية في الأردن والعالم العربي وفي خدمة اللغة 

العربية واآدابها،
    وفي بداية المحا�سرة عر�س المحا�سر مفهومه للتراث، 
بنائها  في  منجزات  م��ن  الأم���ة  اأب��دع��ت��ه  م��ا  مجموع  و»ه��و 
طرائق  من  الأم��ة  حققته  ما  وم��دى  تاريخها،  امتداد  على 
للمحافظة على هذا التراث من العبث والتزييف«. م�ستبعداً 
القراآن الكريم، والحديث النبوي ال�سحيح المقطوع ب�سحته 
من مفهوم التراث، اإذ القراآن »هو ر�سالة ربانية خالدة اإلى 
بلغتها«،  جاء  اأنه  �سوى  فيه  للاأمة  دور  ول  كافة،  الإن�سانية 
والحديث الثابت يدخل في هذه الدائرة الر�سالة الإن�سانية، 
كون النبي �سلى الله عليه و�سلم »ل ينطق عن الهوى اإن هو 

اإل وحيٌ يوحى«. اأما الدرا�سات القراآنية والحديثية وما فيها 
من �سروح وتفا�سير فهي جزءٌ من التراث، ويخ�سعُ للبحث 

والنقا�س.
    هذا وقد ق�سم المحا�سر حديثه عن التراث اإلى ثلاثة 
وحقل  الح�ساري.  والحقل  الديني.  الحقل  ه��ي:  حقول، 
الأدب واللغة. ونبه المحا�سر اإلى نظرتنا المعكو�سة للتراث، 

حيث نتعامل عاطفياً مع ما هو عقلي، والعك�س �سحيح.
    وتحدث المحا�سر عن الحقل الأول، ولم يت�سع الوقت 
لإتمام المحا�سرة بالحديث عن الحقلين الآخرين، على اأمل 

ا�ستكمال المو�سوع في محا�سرةٍ اأخرى يُتَفقُ عليها لحقاً.
    وفي نهاية المحا�سرة اأتيح المجال للجمهور الذي اأبدى 
جيدة،  واأ�سئلة  اآراء  وط��رح  قيمة،  ومداخلاتٍ  ملاحظاتٍ 

ب عليها المحا�سر، واأجاب عنها م�سكوراً. عقَّ

نحن والتراث

و�ساعرةٌ  �سعراءٍ  خم�سةُ  المهرجان  في  و�سارك 
واح����دة ه��ي ال�����س��ي��دة ه��ي��ف��اء ع��ل��وان ال��ت��ي ق���راأت 
الدكتور  واألقى  المختار(،  )هجرة  بعنوان  ق�سيدةً 
وخالد  الله(،  )يار�سول  ق�سيدته  ارزيقات  �سليم 
النبوية(، ومحمود  الهجرة  فوزي عبده )في ذكرى 
اإبراهيم )هجرة الهادي �سلاما(، و�سالح البوريني 
األقى  الكيلاني  فهيم  وعلي  النبوية(،  )الهجرة 
ق�سيدةً بعنوان )من وحي الهجرة ذكرياتٌ وعبر( 

من ديوانه الأخير )ارجع الب�سر(.

للاأم�سية،  المبي�سين  عبدالرحمن  الأ�ستاذ  قدم 
على  اإ����س���اءاتٍ  بعد  المن�سة  اإلى  ال�����س��ع��راء  ودع���ا 
�سِيَرهم الذاتية، ثم فتح المجال لعدد من المداخلات 
القيمة والقتراحات الوجيهة التي لقيت �سدى طيباً 
المبي�سين  الأ�ستاذ  واأ�ساف  الجميع،  من  وترحيباً 
اإحياء  م��ن  الرابطة  اإليها  ت�سعى  التي  الغاية  اأن 
منا�سبة  �سيّما  ول  والإ�سلامية  الوطنية  المنا�سبات 
الهجرة النبوية هي الإفادة من درو�سها وال�ستنارة 

بعبرها الجليلة. 
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الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  اأق��ام 
ب��ال��ق��اه��رة مح��ا���س��رة ع��ن )ال��بروف�����س��ور ن�سر الله 
واأ�ستاذ  ال��دولي  المخطوطات  خبير  الطرازي:  مب�سر 
اللغات ال�سرقية الإ�سلامية(، األقاها الأ�ستاذ الباحث 
الأديب عبد اللطيف الجوهري، وذلك برعاية وتمهيد 
الأدب  جمعية  رئي�س  ال��دايم  عبد  �سابر  الدكتور  من 
مهني  ن��وال  ال�ساعرة  وتقديم  بالقاهرة،  الإ�سلامي 
وجمع  الطرازية،  الأ�سرة  من  كريم  وح�سور  اأحمد، 
وكانت  العلم.  وطلبة  والباحثين  والنقاد  الأدب��اء  من 
الموافق  المحا�سرة م�ساء الثنين: 19/ 1439/01ه���، 

2017/10/09م.
وك���ان في ���س��دارة الح�����س��ور الأ���س��ت��اذ ال��دك��ت��ور 
والدكتور  الجمعية،  رئي�س  نائب  الر�سا  اأب��و  �سعد 
وال�ساعر  وال�ساعر محمد فايد عثمان،  زهران جبر، 
اإ�سماعيل بخيت. وح�سر من الأ�سرة الطرازية ال�سيد 
مبارك ن�سر الله الطرازي، وح�سرت كريمته الأديبة 
وابنتها  الطرازي،  مب�سر  الله  ن�سر  مريم  الأ�ستاذة 
دار  من  ف��وؤاد  نورهان  والدكتورة  الطهطاوي،  غ��ادة 
الكتيب، والدكتور محمد الوكيل اأ�ستاذ تعليم العربية 
بجامعة  والمخطوطات  التحقيق  مركز  من  للقازقيين 

القاهرة. والأ�ستاذ الدكتور ب�سيم عبد العظيم اأ�ستاذ 
اأع�ساء  المنوفية. وجمع من  الأندل�سي بجامعة  الأدب 
الإ�سلامي  الأدب  جمعية  فعاليات  ومتابعي  الرابطة، 

بالقاهرة.
ال��ط��رازي  مب�سر  الله  ن�سر  ال��بروف�����س��ور  وك���ان 
وخدمة  وتعليمه،  العلم  طلب  في  عالية  همة  �ساحب 
وفهر�سة  تحقيًقًا  والم��ط��ب��وع  المخطوط  الأم���ة  ت��راث 
بالفار�سية،  كان  �سواء  ال�سرقية  اللغات  من  وترجمة 
لطلبة  وتدري�سًا  الحديثة،  اأو  العثمانية  التركية  اأو 
ل�سيما  الم�سرية  الجامعات  في  ال�سرقية  الدرا�سات 
في جامعتي الأزهر وعين �سم�س وغيرهما في القاهرة 
مب�سر  العلامة  حياة  المحا�سر  وتناول  والإ�سكندرية. 
ال��ط��رازي في ع��دة مح��اور، ه��ي: اأب��ح��اث ح��ول حياة 
الجهاد  ح��ول  واأب��ح��اث  واآث����اره.  ال��ط��رازي  العلامة 
ال�سرقية  الآداب  حول  واأبحاث  الإ�سلامية.  والدعوة 

الإ�سلامية.  واأبحاث حول تاريخ الم�سرق العربي.

أضواء على حياة العلامة
نصرالله مبشر الطرازي وجهوده العلمية 

مكتب القاهرة- اللجنة الاإعلامية:

ثقافية  اأدبية  اأم�سية  بم�سر،  الرابطة  مكتب  اأق��ام 
� وذلك م�ساء  الإ�سلامية  ال�سعوب  اأدب   � بعنوان  متميزة 
الثنين 23/ 10 / 2017م، كان ال�سيف المتحدث العالم 
 � العلوم  دار  بكلية  الأ�ستاذ  دروي�س،  اأ.د.اأح��م��د  الجليل 
الإ�سلامية  ال�سعوب  اآداب  تناول  وقد    � القاهرة  جامعة 

بينهما،  الم�ستركة  والعوامل  العربية  ب���الآداب  و�سلتها 
الأدب،  خ��لال  من  بينهما  التقارب  كيفية  عن  وتح��دث 
باعتباره و�سيلة جيدة بما يحمله من فكر وثقافة وعاطفة 
مهني  نوال  ال�ساعرة  وقدمتها  الندوة  اأعدت  اإ�سلامية. 
جمهور  وح�سرها  بم�سر.  الربطة  مكتب  رئي�س  نائب 

كبير من الأع�ساء ورواد الندوة .

 أدب الشعوب الإسلامية

الأخبار
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محمد م�سطفى البلخي - �سورية 

ب 
شي

ال
ر 

قا
و

ب��داري يَ��حِ��لُّ   يا ح�سْرتي م��اذا 

دُّ جيو�سَهُ اإذْ اأحْرَقَتْ  من ذا ي�سُ
و�سيلةٍ  خ��رُ  الِح��نّ��اءُ   قالوا هي 

 فاأجبْتُهم هيهاتَ يا اأهلَ النُّهى

راياتِهِ من  يْلَ  النَّ اأ�ستطيعَ   لن 

لَةً نَ�سْ كلَّ حيٍن  يُ�سْهِرُ   فال�سيبُ 

قَتامِها ظِ��لُّ  كاللَّيلِ  بغَةٍ  �سَ  كم 

 وجيو�سُهُ الَخرْ�ساءُ تَزْحَفُ خِلْ�سَةً

اأمامَها البهِيمِ  اللّيْلِ   وتَ��راجُ��عُ 

ى بهِ  ولذا عقدتُ العزمَ اأنْ اأرْ�سَ

ني ��دَّ ةٍ ع��رَ الَم��راي��ا ���سَ  كَ���مْ م���رَّ

نعمةً اأو  ����ةً  هَ����دِيَّ اأراهُ  ب���لْ   لا 

��حٍ  ول����ذا اأع���ام���لُ���هُ ك��خِ��لٍّ ن��ا���سِ
كُلَّها براأ الخلائق   �سبحانَ من 

ك��امِ��لٌ وَحْ������دَهُ  الَله  اأنَّ   ل��ت��دُلَّ 

 والخرُ كُلُّ الخرِْ اأنْ نر�سى بها

عادَةِ والهنا �سا اأُ�سُّ ال�سَّ  كنزُ الرِّ

الاأ�ستارِ غَلائلَ  الَم�سِيبُ   هَتَك 

 رو�سَ ال�سبابِ بَمفْرِقي وعِذاري

��يَ��ل��وذُ م���نْ األ���وانِ���ه���ا ب��ف��رارِ  ���سَ

بثاري منهُ  الاأ�سباغُ  ت��اأخُْ��ذَ   اأنْ 

 ولوِ ا�سْتَجَرْتُ بعُ�سبَتي وجِواري

 في وج���هِ راع��ي��ه��ا ت��ق��ولُ حَ���ذارِ

 هُ��زِم��تْ اأم���امَ ع��دي��دِهِ الج���رّارِ

الاإ�سفارِ في  بْحِ  كال�سُّ  اأمواجُها 

ل��لاأحْ��رارِ رَ  الن�سْ ب���اأنَّ   يوحي 

ً واأطُْ��لِ��عَ��هُ على اأ���س��راري  خِ���لاَّ

ووق���اري مهابتي  رم���زَ   فَ�����اأراهُ 

رِ الاأق����دارِ ����ري ب��اأم��ر مُ���قَ���دِّ  تَْ

���رُني ب����دارِ ق���راري  دوم����اً يُ���ذكِّ

 مح��ك��وم��ةً ب��ت��ت��ابُ��عِ الاأط�������وارِ

ك��الاأغ��ي��ارِ  قْ�سُ  النَّ ي��عْ��َ�ي��هِ   لا 

الاأ���س��رارِ لَ��وْثَ��ةِ  م��ن   ونَ�سونَها 

اإ���س��اري اأفُ���كُّ م��ن القيودِ   وبِ���هِ 

�شعر
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الورقة الأخيرة

النقدي  الجهد  من  المزيد  اإلى  الحاجة  باأم�س  الإ�سلامي  الأدب  حركة 
لإ�ساءة الن�سو�س.. لقد اأخذ يبدو اأكثر فاأكثر اأن المعطيات الإبداعية اأكبر 
بكثير من المتابعات النقدية، فاإن لم يتحقق قدر من التوازن المطلوب، وتتم 
الطاقات  �سنخ�سر  مرتين..  �سنخ�سر  فاإننا  معقولة  بن�سبة  النقدية  التغطية 
عن  فتكف  الأقل،  في  ي�سمعه  اأو  �سوتها  يعك�س  من  تنتظر  التي  الواعدة 
الإبداعية،  معطياتنا  لتح�سين  ال�سرورية  الفر�سة  و�سنخ�سر  الخفقان. 
وجعلها اأكثر قدرة في وتائرها الفنية، ولتجاوز اأخطائنا وق�سورنا وعثراتنا 

و�سعفنا من جهة اأخرى. 
لقد عرف الآخرون كيف يوظفون اأداة النقد لكي يم�سك بع�سهم بع�ساً 
وينت�سله من ال�سمت والعزلة.. اإنهم يعملون بروح الفريق؛ فلماذا ل نتعلم 
منهم؟ لماذا ل نزال م�سرين على مبداأ )اقتله بال�سمت(.. ر�سائل عديدة 
على  متاألقة  بقدرة  يعد  كان  بع�سهم  الجدد..  الأدباء  من  ت�سلني  كانت 

العطاء.. واإذ لم ي�ستجب اأحد لندائهم انطفوؤوا.
اإننا جميعاً لن نقدر على موا�سلة الطريق بال�سيغ المرتجاة دونما اإ�ساءة 
ال�سديد  وللاأ�سف  والمعلم.  الدافع  فهو  ال�سرورات،  من  �سرورة  اإنه  النقد. 
فاإن الكثير من النقاد الإ�سلاميين ل يدركون هذه الحقيقة التي هي اأخ�س 
ما يخ�سهم، اأو هم قد يدركونها ولكنّ اأ�سباباً �ستى، ربما يكون الك�سل، اأو 
زحمة الم�ساغل، اأو العوامل ال�سخ�سية، ما يجعلهم يقعدون عن ملاحقة ما 

تطرحه ال�ساحة من اأعمال اإبداعية. 
من  �سوطاً  قطعوا  الذين  اأولئك  ت�سل  ل  قد  كهذه  �سلبية  مخاطر  اإن 
الطريق، لكنها قد تق�سي على العنا�سر ال�سابة الجديدة التي ت�سع خطواتها 
لي�س  لكن  الدرب، وهي تملك ر�سيداً مذخوراً وطموحاً كبيراً،  الأولى على 
�ستى من هوؤلء  ر�سائل  تلقيت  لقد  بيدها..  ياأخذ  اأو  ي�سمع �سوتها  ثمة من 
كانوا ي�ستغيثون فيها، وكنت تح�س اإزاءهم كما لو اأنهم يجدفون وحدهم في 

بئر عميقة.. واأنهم �سيختنقون.. �سي�سيعون اإلى الأبد.
يعني  والتنظير  التنظير،  من  مزيد  – اإلى  – بعد  بحاجة  زلنا  ل  اإننا 
التاأ�سي�س. وحركتنا الأدبية ما لم تتحقق بتاأ�سي�سات غنية، متبلورة، وا�سحة، 
التنظير  ينفذ  قد  مهزوزاً..  قلقاً  متاأرجحاً،  �سيعلو  معمارها  فاإن  ومقنعة، 
تالياً  اأو  الإبداعي، وقد يجيء موازياً  الن�س  المبا�سر مع  التعامل  بعيداً عن 

له.. وهو في الحالتين يقدم اإ�ساءة لبدّ منها للاأدباء الإ�سلاميين�

حركة الأدب الإسلامي

د.عماد الدين خليل- العراق




