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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

الأدب الإسلامي في مواجهة التطرف
فيها  واختلطت  عالمية،  ظاهرة  الإره���اب  ظاهرة  �أ�صبحت 
به  والم�ترب�����ص��ون  الإ���س�لام،  �أع���داء  وا�ستغل  وال����ر�ؤى،  المفاهيم 
الدوائر، وجودَ فئات �أو �أفراد من هذه الأمة نزعت �إلى العنف 
واعتدت  �آمنين،  وروع��ت  �إرهابية  عمليات  ومار�ست  والتطرف، 
والعداوة–  الحقد  منطلق  –من  ف��راح��وا  م�سالمين،  ق��وم  على 
ي��ع��م��م��ون ال���ق���ول، وي��رب��ط��ون ب�ني الإ����س�ل�ام والإره�������اب، وب�ني 
– �أن  جهل  ع��ن  �أو  عمد  – ع��ن  نا�سين  وال��ت��ط��رف،  الم�سلمين 
الإرهاب لا دين له، و�أن الم�سلمين – في جميع �أنحاء المعمورة-  
وينكره،  ذل��ك  ي���أب��ى  دينهم  �إن  �إذ  ل��ه،  الأمم ممار�سة  �أق��ل  ه��م 
ويح�ض على الت�سامح والبر وال�صفح والاعتدال، وهو براء من 

ممار�سات قوم �ضالين.
الغزاة في  ال�صهاينة  ين�سون ما يمار�سه  الإ�لاسم  �أع��داء  �إن 
فل�سطين التي احتلوها وهجروا �شعبها، وما يمار�سه الوثنيون 
في حق م�سلمي »الروهينغا«، وما مور�س �ضد م�سلمي البو�سنة 
�أورب��ا  في   - الم�سلمين  مار�سه كثيرون من غير  وما  والهر�سك، 
بني  �ضد  ترويعية  �إره��اب��ي��ة  عمليات  م��ن  وغيرهما-  و�أم��ري��ك��ا 

جلدتهم و�ضد الم�سلمين.
الإ�لاسمي عدد خا�ص عن  الأدب  العدد من مجلة  �إن هذا 
– من خلال  ظاهرة الإره���اب، يدينها، ويقدم ر�ؤي��ة الإ���س�لام 
�أدبه – عنها، ويدعو �إلى �أدب متوازن ينفر من التطرف والغلو 

بجميع �أ�شكاله و�صوره: في الحياة، والفكر، والأدب. 
و�إن منهج الأدب الإ�لاسمي هو منهج ير�سخ با�ستمرار فكرة 
الو�سطية والاعتدال في التعامل مع �أي ��شأن من ��شؤون الحياة، 
�أح��د مولدات  ال�ضيق هو  الأح���ادي  الفكري  المنطلق  �أن  وذل��ك 
التطرف والغلو والإرهاب، و�أن �ضبط الفكر هو �ضبط لم�سيرة 

الحياة، و�ضبط لقيمها، كما كان يقول العقاد، رحمه الله�
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وقد �أ�شار بع�ض نقادنا القدماء �إلى ملامح و�سطية 
ومن  الج��م��ال،  ملامح  من  وع��دّه��ا  والنقد،  الأدب  في 
�أحظى  ال��ك�الم  يجعل  ومم��ا  والح�سن،  الفنية  معاير 

بالقبول، و�أبعد من لاا�ضطراب والخلل.
ابن طباطبا  المجال  العرب في هذا  نقاد  �أبرز  ومن 
»علة  فقال:  ولااعتدال،  بالو�سطية  الح�سن  ربط  الذي 
�أن علة كل قبيح منفي  كلّ ح�سن وقبول لااعتدالُ، كما 

لاا�ضطراب..«)1(.
بل �إن تعريف الجمال نف�سه عند اللغويين قائم على 
و�سطيةٍ تجمع بين ح�سن الظاهر وح�سن الباطن، �أي بين 

الَخلقِ والُخلق.

يقول الزبيدي في تاج العرو�س: »الجمال: الح�سن، 
يكون في الَخلق والُخلق..)2(«. 

م�صدر  الجمال:  �سيده:  ابن  قال  الل�سان:  وفي 
ي��ك��ون في الفعل  الج��م��ي��ل. والج��م��ال ه��و الح�����س��ن 

والَخلق.)3(«.
وق��������ال اب�������ن الأث����ي���ر: 

ال�صور  في  يقع  »والجمال 
والمعاني..)4(«.

وسطية الأدب الإسلاميّ 
في مواجهة تطرّف المذاهب الغربية

تمهيد
ال��وس��ط��ي��ة م��ن��ه��ج أص���ي���ل في الإس���ل���ام، وه����ي ت��ش��م��ل ج��م��ي��ع أن��ش��ط��ة الح��ي��اة 
من  ش��أن  ك��ل  – في  بها  والتمسك  العقيدة،  صميم  م��ن  إنها  المختلفة.  ومجالاتها 
الشؤون – يعني التمسك بالإسلام الصحيح، والتزام ما أوجبه الله تعالى على 

عباده من غير زيادة ولا نقصان.
إن ال��وس��ط��ي��ة ت��ع��ن��ي ال���ت���زام ج���وه���ر ال���دي���ن، والح��ق��ي��ق��ة ال���رب���ان���ي���ة، لأن كل 
وهي  والخيرية،  العدالة  فهي  الفضائل،  من  فضيلة  تضييع  يعني  عليها  خ��روج 
من  نقيصة  منهما  كل  بل  متهافت،  ضعيف  منهما  كل  طرفين،  بين  الأق��وى  المركز 
ال��ن��ق��ائ��ص، ورذي��ل��ة م��ن ال���رذائ���ل، وه���ذان ال��ط��رف��ان هما الإف����راط وال��ت��ف��ري��ط، أو 

المبالغة والتقصير، أو التزيد والإضاعة.
اب  د.وليد �إبراهيم ق�صّ

درا�سة
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العمل  جمالَ  النقاد  ر�ؤية  الو�سطية  هذه  في  ويدخل 
الأدبي في �شكله وم�ضمونه.

معنى  في  »الأ�سماء  الجاحظ:  ق��ول  مثلا  ذل��ك  من 
الأبدان، والمعاني في معنى الأرواح. اللفظ للمعنى بدن، 

والمعنى للفظ روح)5(«.
وكذلك قول ابن ر�شيق: »اللفظ ج�سم وروحه المعنى. 
وارتباطه به كارتباط الروح بالج�سم، ي�ضعف ب�ضعفه، 

ويقوى بقوته..)6(«.
ومن هذه الو�سطية النقدية حديث النقاد عن عمود 
ال�شعر، فقد ذكر المرزوقي �ستة عنا�صر لا يقوم ال�شعر 
العربي �إلا بها، وهي عنا�صر ا�ستوفت مقومات هذا الفن 
�أو  �أرك��ان��ه،  من  رك��ن  ب���أي  تفرط  �أن  جميعها، من غير 

فال�شعر  طرف.  دون  طرف  �إلى  تنحاز 
الحق عند العرب: وزن، وقافية، ولفظ، 
واحدٍ  ولكل  وعاطفة.  وخيال،  ومعنى، 
ا�ستح�سان  معاير  الأرك����ان  ه��ذه  م��ن 

وا�ستقباح.)7(«.
بع�ض  موقف  الو�سطية  ه��ذه  وم��ن 
النقاد من ق�ضية »ال�صدق والكذب« �أو 
ال�صدق  وهو  والغلو«،  »ال�صدق  ق�ضية 
الخ��ي��ال،  با�ستعمال  الم��ت��ع��لّ��ق  ال��ف��ن��ي 
ال�شعر  »�أع��ذب  �أن  �إلى  بع�ضهم  فذهب 
»�أعذب  �أن  �إلى  �أ�صدقه«، وذهب فريق 

ال�شعر �أكذبه«.
معا،  الر�أيين  المرزوقيّ  عر�ض  وقد 
ثمّ ذكر ر�أيا ثالثا يتو�سط بينهما، فيرى 

�أن »�أعذب ال�شعر �أق�صده«)8(.
الكتاب  بطبقة  الج��اح��ظ  و�أ���ش��اد 
القول،  ب�أ�ساليب  لدرايتهم  في ع�صره؛ 
وح�����س��ن اخ��ت��ي��اره��م الأل����ف����اظ؛ فهم 
يختارون من الألفاظ ما كان و�سطا بين 

الغرابة وال�سوقية. يقول: »ما ر�أيت قوما �أنفذ طريقة في 
الأدب من ه�ؤلاء الكتاب؛ ف�إنهم التم�سوا من الألفاظ ما 

لم يكن متوعّرا وح�شيا، ولا �ساقطا �سوقيا«)9(.
وهو  كذلك  الج��رج��انّي  �أ�شار  الو�سطية  ه��ذه  و�إلى 
يتحدّث عمّا �سمّاه ال�سمح ال�سهل من اللفظ، فبّني �أنه لا 
يعني ال�ضعيف الركيك، ولكنه يريد الو�سط، وهو عنده 
البدويّ  عن  وانحطّ  ال�سوقيّ،  ال�ساقط  عن  ارتفع  »ما 

الوح�شيّ«)10(.
والخلاصة:

الإ�سلامي،  الت�صور  �أ�صيل في  »الو�سطية« منهج  �أن 
بدت وا�ضحة في اللغة، وفي القر�آن الكريم، وفي الحديث 
�أق��وال  وفي  والعلماء،  ال�صحابة  �أق��وال  وفي  ال�شريف، 
بع�ض النقاد. وهي تعني جمع الحق من 
هنا وهناك، وا�ستيفاء كل خير موجود 
عندئذ  وه���ي  ال��ع��ن��ا���ص��ر.  ج��م��ي��ع  في 
»لي�ست تلفيقية، �أو توفيقية تكتفي بدور 
ابن  ي�شرحها  – كما  ولكنها  الو�سيط، 
قيم الجوزية – تجري وراء الحق �أين 
كان، ثم تجمع الحق من هنا وهناك، 
لتخرج في النهاية بموقف و�سطي. ف�إذا 
كانت اليهودية – والمثال �أورده ابن قيم 
كانت  و�إذا  الج�الل،  – تمثل  الجوزية 
الإ�سلام  ف�إن  الجمال؛  تمثل  الم�سيحية 
بما  ليخرج  بينهما  يجمع  النهاية  في 
ي�سميه ابن الجوزية بـ »مقام الكمال«.

التي  الو�سطية  هو  الكمال  ومقام 
ير�ضى  �صيغة  في  الفريقين  بين  تجمع 
بحيث  �إليها،  ويحتكمون  الجميع  عنها 
لوجد  منهما  واح��د  كل  �إليها  رج��ع  لو 

فيها الحقيقة التي يبتغيها..)11(.
مع  �أحيانا  »الو�سطية«  تلتقي  قد 

الجاحظ

الجرجاني
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ثنائيات  بين  نوفق  ك�أن  »التوفيقية«،  بع�ضهم  ي�سميه  ما 
والروح  والعاطفة،  والعقل  والحديث،  القديم  مثل:  من 

والج�سد، �أو العروبة والإ�سلام، �أو ما �شاكل ذلك.
بين  التوفيق  دائ��م��ا  يمكن  �أن��ه  يعني  لا  ه��ذا  ولكن 
هنالك  �إن  و�سطية..  هي  توفيقية  كلّ  �أن  �أو  الثنائيات، 
ثنائيات كثيرة لا يمكن الجمع بينها، فلا يمكن الجمع 
بين: الحق والباطل، والإيمان والكفر، والعدل والظلم، 
وما �شاكل ذلك، لعدم وجود خير في �أحد الطرفين ي�ضم 
�إلى خير الطرف الثاني ليت�شكل منهما طرف ثالث يجمع 

الخيرين معا، كما هو ال�شرط في الو�سطية الإ�سلامية.
الأدب  م��ن��ه��ج  ه��ي  ال��ت��ي  الأدب،  في  وال��و���س��ط��ي��ة 

الإ�سلاميّ، تعني عندئذ عدم التفريط 
العمل  عنا�صر  من  عن�صر  �أي  بقيمة 
الأدبيّ لح�ساب عن�صر �آخر، ك�أن نعنى 
العك�س،  �أو  الم�ضمون  ونهمل  بال�شكل 
العاطفة  ونهمل  بالعقل  نعنى  �أن  �أو 
بالقديم  نعنى  �أو  العك�س،  �أو  والخيال 
�شابه  وما  العك�س،  �أو  الحديث  ونهمل 
الأدبية  المذاهب  فيه  وقعت  مّما  ذلك 
في  �سنبّني  كما  خا�صّ،  ب�شكل  الغربية 

هذه الدرا�سة.
في  الإ�سلامية  الو�سطية  ه��ذه  �إن 
ا�ستثمار  �إلى  عندئذ  ت�سعى  الأدب 
من  عن�صر  ك��لّ  في  الم��وج��ود  الح�سن 
في  وتوظيفه  الأدب����يّ،  العمل  عنا�صر 
اّر  خ�يّر الإب����داع  ه��ذا  ليكون  الإب�����داع، 
�إيجابيا، فيه المتعة والفائدة، والجمال 
والح�سّ  العقل  يخاطب  وم��ا  والنفع، 
وال�����وج�����دان، وم����ا ي��خ��اط��ب ال����روح 
في  الب�شر  بني  يخاطب  وما  والج�سد، 

جميع م�ستوياتهم.

�ألا  �إليه هو  للو�صول  يُ�سعى  و�سط  ال�ضابط لأي  و�إن 
يكون عندنا – نحن الم�سلمين – م�صادما لأي مبد�أ من 
مبادئ عقيدتنا، �أو يقدّم مجاملة لهذا الطرف �أو ذاك 

لتحقيق م�آرب من نوع ما.
�سبيل  هي  الأدب  في  نن�شدها  التي  الو�سطية  وهذه 
كما  الغربيّ،  الفكر  عليه  قام  ال��ذي  التطرف  مواجهة 

تجلى ذلك في مذاهبه الأدبية المختلفة.
ارتباط المذاهب الأدبية بالعقائد والفلسفات:

�أنها  ي��درك  الغربية  الأدبية  للمذاهب  الدار�س  �إن 
و�إيديولوجيات  فل�سفات وعقائد  قد �صدرت جميعا عن 
والإن�����س��ان  ال��ك��ون  ع��ن  ور�ؤى  ت�����ص��ورات  ت��ق��دّم  معينة، 
عا�شته  معينا  واقعا  وتعك�س  والحياة، 
الح�������ض���ارة ال��غ��رب��ي��ة، ف���أم��ل��ى ه��ذه 

الت�صورات.
الم��ذه��ب الأدب����يّ ال��غ��رب��ي ه��و ابن 
ينتمي،  �إليها  �أنتجته،  التي  الح�ضارة 
وهو يمثّلها في مراحلها المختلفة، ويمثل 
�أزماتها ومنعطفاتها، وما ي�ستجدّ فيها 

من التطوّر والتغيير، خير تمثيل.
و�إن�����ه ل��ي�الح��ظ �أن����ه ك��ل��م��ا ك�ثرت 
�أو  الح�������ض���ارة،  ه����ذه  في  ال���ق���ف���زات 
تعرّ�ضت لاهتزازات �سيا�سية �أو نف�سية 
كلما  و�أن���ه  غ�يره��ا،  �أو  اجتماعية  �أو 
والقطعيات،  ال��ث��واب��ت  ع��ن  اب��ت��ع��دت 
اليقين؛  وان��ع��دام  ال�شك  عليها  وغلب 
وال��ت�����ص��وّرات،  ال����ر�ؤى  فيها  ت��ع��دّدت 
وكثرت المذاهب والتيارات، وت�ضاربت 
الفرق ولااتجاهات، و�ضاعت الحقيقة 
في خ�ضم ذلك كلّه، �أو �صارت رجراجة 
ي�ستطيع  �أن���ه  �أح���د  ي��دّع��ي  لا  زئبقية 

الإم�ساك بها.



7  العدد 96

ومع بدء ع�صر الحداثة في الغرب، انت�شرت موجات 
على  الخ��روج  �إلى  الدعوات  وقويت  الفكريّ،  التطرّف 
في  الت�شكيك  و�إلى  القديم،  على  الثورة  و�إلى  �سلف،  ما 
اليقين  الدعوات تنزع  الأعراف والأدي��ان، وم�ضت هذه 
فكان  م�صداقيته،  في  الثقة  وت��زع��زع  ���ش��يء،  ك��لّ  ع��ن 
يُلحق في  يكاد  �سريع لا  وتغّري  بتبدّل كبير،  �إيذانا  ذلك 
�إذ لم يعد  الأفكار والمعتقدات، وفي المذاهب والتيارات؛ 
تتوالى المذاهب  النظر، فراحت  �شيء يثبت على محكّ 
بع�ضها  ين�سف  جنونية،  ب�سرعة  والمناهج  والفل�سفات 
المذاهب  ه��ذه  وب��دت  قديمها،  جديدها  ويلعن  بع�ضا، 

ك�أزياء الثياب والأثاث وال�سيارات وغيرها.
التطرّف في المذاهب الغربية:

ارت��ب��ط��ت ن�����ش���أة الم��ذاه��ب الأدب��ي��ة 
ال��غ��رب��ي��ة ب���ح���الات ن��ف�����س��ي��ة م��ع��ي��ن��ة، 
وب����ظ����روف ���س��ي��ا���س��ي��ة واق��ت�����ص��ادي��ة 
فل�سفة  وعك�ست  ة،  خا�صّ واجتماعية 
وقد  الغربية،  الح�ضارة  به  مرّت  واقع 
 – الأح��ي��ان  معظم  في   - �أغلبها  مثّل 
وانعدام  النف�سيّ،  ال��ت���أزم  من  ح��الات 
الإيمان واليقين، �أو جحود �أية ثوابت �أو 
قطعيات يمكن �أن يفيء �إليها الإن�سان؛ 
�شُكّك  لقد  والأم���ان.  ال��راح��ة  لتك�سبه 
ه��ذا الإن�����س��انُ في ال��دي��ن، والأخ�ل�اق، 
حتى  جميعها،  الروحية  والقيم  والمثل 

بدا كالري�شة في مهبّ الريح. 
الغربية  الأدب��ي��ة  الم��ذاه��ب  وب���دت 
�أفكار  على  �أفعال  ردّات  تن��شأ  وك�أنها 
�سابقة رغبة في مجرّد التغيير، بدا كل 
�أو  مذهب جديد وك�أنه ينق�ض ما قبله 
ي�سفهه ويلغيه؛ ف�إذا ما كان الذي قبله 

في اليمين انحاز هو �إلى الي�سار.

كل مذهب من  وا�ضحة في  �سمة  التطرّف  كان  لقد 
ب�سبب  عوارُه  يُتبّني  كان  ما  و�سرعان  الغربية،  المذاهب 
هذا التطرّف، فتظهر الحاجة �إلى غيره، فيظهر مذهب 
مثله  يت�سم  ولكنه  �سبقه،  ما  فعل على  ردّة  يكون  جديد 

بالتطرّف والغلو.
»�إن كلّ مذهب يتطرّف  �إ�سماعيل:  الدين  يقول عز 
فيه  ال��ن��ا���س  يح�سّ  زم��ن  �إلى  ي�صل  حتى  اتج��اه��ه  في 
�أ�سلوب  عن  يبحثون  ويم�ضون  للتعبير،  كافيا  لي�س  ب�أنه 

جديد..«)12(.
ي�سمّى  – م��ا  الله  – رح��م��ه  ال��ع��ق��اد  ���ش��بّ��ه  وق���د 
عليها  يطلق  �أن  ونفى  والتقليعات،  بالأزياء  »المذاهب« 
�أو مدار�س، وقال عنها: »�إن هذه الأمواج  ا�سم مذاهب 
مّما  لي�ست  بع�ضا  بع�ضها  يلغي  التي 
الأدب  في  لااتج���اه  ا���س��م  عليه  يطلق 
الآداب  م���ن  غ�ي�ره  في  ولا  ال���ع���رب���يّ، 
العالمية، ولي�ست هي بالتيار الجاري في 
مجراه القويم..«)13( لأن المدار�س – 
�شيئا، وهذه لا  تعلّم  العقاد-  يرى  كما 
تعلّم �شيئا، ولا محلّ فيها للتعليم، ولأن 
تبطل  وهذه  ومقايي�س،  قواعد  الفنون 

كلّ المقايي�س..)14(.
الثنائيات في مذاهب الأدب الغربيّ:

ب�سبب تلك الظروف والعوامل التي 
ذكرناها انطلق الفكر الغربيّ ومدار�سه 
ثنائيات  من  النقدية  ومناهجه  الأدبية 
حادّة مت�صادمة لا يقبل �أحدها الآخر، 
يتعاي�ش  �أن  يحاول  ولا  به،  يعترف  ولا 
وهي  نفيه؛  على  يعمل جاهدا  بل  معه، 
�ضدية  ونقدية  �أدب��ي��ة  ثنائيات  لذلك 
عدائية، لا و�سطية فيها ولا اعتدال، بل 
فيها غلو في الر�أي، وتطرّف في النظر. 

د. عز الدين �إ�سماعيل

العقاد
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– المذاهب  ع��ام  – ب�شكل  طبعت  التي  الأح��ادي��ة  �إنها 
الغربية بطابع لا تخطئه عين  النقدية  والمناهج  الأدبية 

الباحث المدقّق. 
ال�شهير  التفكيك  م�ؤ�س�س  ذل��ك  �إلى  �أ���ش��ار  وق��د 
لقيامه على هذه  الغربيّ  العقل  ينتقد  وهو  دريدا  جاك 
الفكر   - فهو  القدا�سة،  �صفة  و�إعطائها  الثنائيات، 
الغربيّ - قائم على ثنائية �ضدّية عدائية يت�أ�س�س عليها، 
العاطفة،  العقل/  كثنائية  الثنائية،  بهذه  �إلا  يقوم  ولا 
الكتابة،   / الم�شافهة  الآخ��ر،   / الذات  الج�سد،  العقل/ 
دائما  الفكر  هذا  و�إن  ذلك.  �إلى  وما  الم��ر�أة،   / الرجل 
بالدونية  ويلقب  الأول،  للطرف  والفوقية  لاامتياز  يمنح 

والثانوية الطرف الثاني. وهذا لاانحياز 
للأول على الثاني هو ما ي�سمّيه دريدا 

»التمركز المنطقيّ«)15(.
تقوم  الغربية  الأدبية  المذاهب  �إن 
المت�صادمة  الثنائيات  تلك  على  حقا 
الإ�سلامية،  الو�سطية  مع  تتفق  لا  التي 
ولااع���ت���دال،  الق�صد  ع��ل��ى  ت��ق��وم  ولا 
اللذين هما من �سمات �أي منهج قويم.

و�إن������ه ل��ي�����ص��ع��ب في ب��ح��ث ك��ه��ذا 
التي  الثنائيات  جميع  عند  ال��وق��وف 
تقتتل حولها المذاهب والمناهج الغربية، 
للتمثيل  منها  نم��اذج  �س�أعر�ض  ول��ذا 
لهذا الظاهرة البارزة، و�س�أبّني و�سطية 

المنهج الإ�سلاميّ من هذه الثنائيات.
1- ثنائية العقل والعاطفة:

الثنائية ال�ضدّية ب�شكل  تجلّت هذه 
الكلا�سيكي  الم��ذه��ب�ني  ع��ن��د  خ��ا���صّ 
دائرتها،  ات�سعت  ث��مّ  وال��روم��ان�����س��ي، 
ف��ات��خ��ذت م��ن��اح��ي �أك��ث�ر غ��ل��وا عند 

�أ�صحاب اتجاهات �أخرى.

الأدب  على  العقل  �سيطرة  �إلى  الكلا�سيكية  دعت 
فالُح�سن  الأك�بر؛  ال�سلطان  له  وجعلت  كاملة،  �سيطرة 
الق�سط  وهو  العقل،  قبّحه  ما  والقُبح  العقل،  ح�سّنه  ما 
يُعتمد حكمه،  ولذلك  الب�شر جميعا؛  بني  بين  الم�شترك 

ويُقبل ر�أيه. 
وقد بلغ تعظيم الكلا�سيكية العقل حدّ التقدي�س. 
المبادئ  �أح��د  هو  العقل  »�إن  تيجم:  ف��ان  فليب  يقول 
العقل  وب��ا���س��م  ال��ك�ال���س��ي��ك��يّ.  الم��ذه��ب  ال��ك�برى في 
دون  ينتظم  لوائه  وتحت  الأدب،  على  النقاد  يحكم 
وهم  جيّد،  �شعر  �سبيل  في  ينا�ضلون  الذين  كلّ  تردّد 
العقل  �إلى  بقيا�سه  الفنيّ  العمل  على  الحكم  يدّعون 

فقط..«)16(.
ونُ��ظ��ر �إلى ال��ع��ق��ل ع��ل��ى �أن���ه »م��ا 
ي��ع��ار���ض الخ���ي���ال، ول��ع��ب��ة الإل���ه���ام 
العقل  هذا  راح  ثمّ  ومن  الح���رّة«)17(، 
الكلا�سيكيّ »يكبح الغرائز والعواطف، 
وي�سيطر عليها، ب�إدراك خفاياها. وبدا 
الأدب الذي �أنتجه هذا العقل �شحيحًا 
التحدّث  �أو  العواطف،  هذه  �إظهار  في 
– يثلم  نظرهم  في  ذل��ك-  لأن  عنها؛ 

هيبة العقل، ويقدح في وقاره.
�صدرت  ال��ذي  العقل  �أن  و�صحيح 
التفكير  ذلك  »لي�س  الكلا�سيكية  عنه 
ال��ب��ارد ال���ذي لا يم��ك��ن �أن ي��دخ��ل في 
ح������ار«)18(  ع��ق��ل  ه���و  و�إنم�����ا  الأدب، 
في  �أ���س��رف��ت  ق��د  الكلا�سيكية  �أن  �إلا 
على  الأدب  في  ال��ع��ق��ل  دور  ت��ق��دي��ر 
فيه،  الهامّة  الأخرى  العنا�صر  ح�ساب 
الفرد.  وذات��ي��ة  والعاطفة،  كالخيال، 
الخ�ضوع  كلّ  خا�ضعة  الم�شاعر  وجعلت 

للعقل)19(. دريدا
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العقل  دور  تقدير  في  المبالغة  ه��ذه  حملتهم  وق��د 
والحذر  والتقاليد،  الأع��راف  تقدي�س  في  المبالغة  على 
تعظيم  وعلى  الم�ألوف،  على  الخروج  ومن  الجديد،  من 
يجوز  لا  ال��ذي  الأمثل  النموذج  وع��دّه  القديم،  ال�ارتث 
الح��الات،  �أح�سن  في  جزئيًّا  خروجًا  �إلا  عليه  الخ��روج 

حفاظاً على ا�ستقرار المجتمع وثباته.
كذلك  العقل  ل��دور  فيه  المبالغ  لااهتمام  هذا  وق��اد 
�إلى لااعتداد بال�صنعة والتنميق، وال�صرامة في مراعاة 
والإبداع  الإلهام  ح�ساب  على  المتوارثة،  الفنية  القواعد 

والملكة الفردية المبدعة.
لااهتمام  �إلى  ذل��ك  ق��اده��م  كما 
الإن�����س��ان  �أي  ال��ن��م��ط،  ب��الإن�����س��ان 
ال��ن��م��وذج، ال���ذي يم��ثّ��ل الإن�����س��ان في 
ك��لّ زم��ان وم��ك��ان، مّم��ا عنى �إهمال 
بخ�صو�صيته  المتميّز  الفرد  الإن�سان 

وملامحه الذاتية.
ي��ق��دّم  ال��ك�ال���س��ي��ك��يّ  الأدب  �إن 
عامّة  ب�شرية  ونم���اذج  �شخ�صيات 
ب�إهماله  اتهم  ولذلك  لها،  ف��رادة  لا 
المحلية،  والأزي��اء  الفردية،  الم�شاعر 

والملامح القومية.
قال  ما  كلّ  على  الثائرة  للرومان�سية  بدّ  لا  وك��ان 
فيه  ترى  و�أن  كلّه،  ذلك  تنق�ض  �أن  الكلا�سيكيون  به 
ترهات لا يمكن �أن تُقبل، و�إنْ من باب المماحكة على 

الأقل. 
�سيا�سية،  ظ��روف  �أفرزتها  التي   - الرومان�سية  �إن 
على  ث��ورة  ه��ي  وال��ت��ي  مختلفة،  ونف�سية  واجتماعية، 
تعني  »روم��ان��ت��ي��ك«  كلمة  ���ص��ارت  حتى  الكلا�سيكية، 
غلو  قابلت  قد  »كلا�سيك«)20(  لكلمة  مقابل  هو  ما  كلّ 
بغلو  الأدبيّ  العمل  العقل في  دور  تقدير  الكلا�سيكية في 
مماثل �أو �أ�شدّ في تقدير دور العاطفة والخيال؛ �إذ كانت 

حركتها ردّة فعل. ومن �سمات ردود الأفعال في العادة �أن 
تت�سم بالغلو والمبالغة.

العقل؛  �أدب  �إنه  الكلا�سيكيّ:  الأدب  عن  قيل  وكما 
والخ��ي��ال  العاطفة  �أدب  �إن��ه��ا  الرومان�سية:  ع��ن  قيل 

والتحرّر الوجدانّي. 
وفي حين كبح الكلا�سيكيون - ب�سبب عقلانيتهم – 
�سلطان الغرائز، ووقفوا في وجهها؛ راحت الرومان�سية 
»تطلق العنان للعاطفة، بل تزيدها ت�أججا؛ حتى لنراها 
الإن�سان،  عظمة  فيها  وترى  بها،  وتتغنى  الآلام،  تجتّر 

ومو�ضع نبله..«)21(.
وبقدر ما كان �إظهار العواطف عيبا 
وعلامة �ضعف في الأدب الكلا�سيكيّ، ولا 
ينبغي للبطل �أن يظهرها ب�شكل �صريح، 
يهذّبها  �أن  عليه  فكان  �أخ��رج��ه��ا  و�إذا 
هادئة  منطقية  تخرج  حتى  وي�صفيها 
نقي�ضا  الأمر  �أ�صبح  غير م�شبوبة..)22(؛ 
بتحطيم  ن��ادت  فقد  الرومان�سية،  عند 
���س��ل��ط��ان ال��ع��ق��ل، وتح��ك��ي��م ال��ع��اط��ف��ة، 
و�إطلاق العنان للخيال الجامح المتوثب، 
وقالت: »�إن العقل - �إن كان �شرح العالم 
بل  المادة،  وراء  ما  �إلى  النفاذ  ي�ستطيع  ف�إنه لا  الماديّ- 
�أو  الداخليّ  وال�شعور  الفردية،  بالتجربة  منوط  ذلك 
الحد�س. والخيال هبة كبرى، وهو المورد العذب لطاقة 
الخلود،  عالم  هو  الخيال  فعالم  �سماويّ،  وهو  ال��روح، 
وعالم الخيال دائم غير محدود، �أما عالم التوالد والنمو 

فمحدود �آنّي..«)23(.
وقد فُتح الباب في هذا الأدب على م�صراعيه �أمام 
ال�صريح،  ال��ب��وح  و�أدب  الج��امح��ة،  الفردية  الم�شاعر 
ولااعترافات التي لا تبقي على �ستر، ولا تتحرّج من �إظهار 
�أي عورة �أو غريزة. و�سكبت العواطف – ب�أ�شكالها كافة 
– في هذا الأدب بلا ح�ساب، ولا احت�شام، ولا تحفّظ.

فيليب فان 
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و�شاع في �أدبهم ما عرف بـ »مر�ض الع�صر«، و�أطلق 
الإن�سان  لدى  يولد  الذي  ال�شقاء  من  الحالة  تلك  على 
نتيجة عجزه عن تحقيق ما يريد ب�سب طاقاته القا�صرة 

و�إمكاناته المحدودة..)24(.
والهروب  العزلة  على  بالعجز  الإح�سا�س  وحملهم 
مدر�سة  عن  الدار�سين  �أحد  يقول  الواقع.  مواجهة  من 
فيها  الهروب  »طابع  الرومان�سيّ:  الطابع  ذات  »�أبولو« 
يمثّل محورًا عامّا، يتمثّل �أكثر ما يتمثّل في عدم التكيف 
التي  الأ�ساليب  تلك  �أه��م  ولعلّ  والنف�سيّ.  لااجتماعيّ 
والحبّ،  الطبيعة،  �إلى  الهروب  مجتمعهم:  بها  واجهوا 
والألم  الهائم،  وال��ت��ج��وال  ال��دائ��م،  والت�شرّد  والم���وت، 
الت�صوّف،  عالم  في  والعزلة  ال�ساخط،  اليائ�س  الح��ادّ 

�أو عالم الفكر والت�أمل، �أو عالم ال�شعر 
المثالّي..«)25(

 - الكلا�سيكيّ  الم��ذه��ب  ك��ان  و�إذا 
لجم  ق��د   - العقل  عليه  �سيطر  ال��ذي 
»نرى  نعد  لم  حتى  الفردية،  العواطف 
�شخ�صية الأديب؛ لأنها تمتزج بنتاجه، 
�أو  المو�ضوع،  من  موقفه  يرينا  لا  وه��و 
 – الرومان�سيّ  ف�إن  العاطفيّ؛  كفاحه 
عليك  يطلّ   – هذا  من  النقي�ض  على 
خلال تعبيره، ويتوخّى �أن ي�أتيك ب�آرائه 
و�شخ�صيته و�آلامه و�آماله ومثله..«)26(.

�إن المذهب الرومان�سي الذي �شجع 
اعتدال  بلا  العواطف  و�سفح  الفردية، 
ولا اتزان؛ قد فتح المجال �أمام الت�ضخّم 
الذاتي، والغرور الفردي، والنرج�سية؛ 
– عن  �أنهم  القوم  ه���ؤلاء  حتى ح�سب 
 – ال�شعري  وال��ت���أم��ل  الخ��ي��ال،  طريق 
يمكنهم معرفة �أ�سرار الكون، والو�صول 

�إلى الحقيقة المطلقة. 

والعقل  وال��ع��اط��ف��ة،  العقل  �إن  ال��ق��ول:  وخ�ال���ص��ة 
والخيال، في حالة �صراع عند �أ�صحاب هذين المذهبين، 
يلتقيا  �أن  يمكن  لا  وك�أنهما  نقي�ض،  ط��رفْي  على  وهما 
�أبدا، �أو �أن يقوم بينهما وفاق، وك�أن كلًّا منهما لا يعرف 
�أن يتوقف عندها، وك�أن كلًّا منهما  حدوده التي ينبغي 

يدّعي �أنه وحده الذي يمتلك الحقيقة كلّها. 
العقل والعاطفة في الت�صوّر الإ�سلاميّ:

الو�سطية  على  يقوم  الإ���س�الم��يّ  الأدب  منهج  �إن 
كل  ي�ضع  �إن��ه  تفريط.  ولا  فيه  �إف��راط  ولااع��ت��دال؛ فلا 
عن�صر من عنا�صر العمل الأدبيّ في مو�ضعه المنا�سب، 

ويعطيه حقّه. 
وعاطفة،  عقل  على  يقوم  المتميّز  الأدب���يّ  والعمل 
لإنتاج  ت��وازن  بينهما  يقوم  �أن  وينبغي 
يغرق  �أن  يجوز  فلا  رفيع،  �أدب��يّ  عمل 
والأفكار  العقلانية،  في  الأدب��يّ  العمل 
في  ي�شطح  �أن  ولا  الغام�ضة،  الفل�سفية 

الخيال، ويجمح في العاطفة.
الذي يخلق  والفنان الحقيقيّ »هو 
تجربة  ب��ال��ق��وة  ول��غ�يره  ف��ع�ال  لنف�سه 
ت�أملية موحدة ذات طابع يتميّز بدرجة 

كبيرة من المو�ضوعية.«)27(.
ال��ذي  ال�سليم  الأدب���يّ  الم��وق��ف  �إن 
�إلى  يميل  لا  الإ�سلاميّ  المنهج  يتبناه 
ا – كما هو الحال عند  العقل ميًال تامًّ
الكلا�سيكيين – في�صاب العمل الأدبيّ 
ب��الج��ف��اف والخ�����ش��ون��ة، وي��غ��ل��ب عليه 

التجريد �أكثر من التج�سيم.
وق���د ن��ف��رت ط��ائ��ف��ة م���ن ال��ن��ق��اد 
العرب من �إدخال الفل�سفة والمنطق في 
م�صطلحات  ا�ستعمال  من  �أو  ال�شعر، 
الق�صيدة  ح�شو  من  �أو  ال��ك�الم،  علم 

�أبو تمام

المتنبي
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بالحكم والأمثال، وا�ستح�سنوا �أن تكون متفرّقة، لا تثقل 
الق�صيدة، ولا تطغى فيها. ولكثرة ما ورد في �شعر �أمثال 
�أبي تمام والمتنبي من التفل�سف والحكم والأمثال قالوا: 
البحتريّ  عن  وقالوا  حكيمان«،  والمتنبي  تمام  �أب��ا  »�إن 
»ال�شاعر  مبالغتهما:  ذل��ك  في  يبالغ  يكن  لم  ال���ذي 

البحتريّ«، وكان البحتريّ يقول: 
ك�����ل�����ف�����ت�����م�����ون�����ا ح���������������دود م���ن���ط���ق���ك���م 

وال�������ش���ع���ر ي��غ��ن��ي ع����ن ����ص���دق���ه ك���ذبُ���هْ
ولكنه  عقليا،  منطقيا  عملا  لي�س  الأدب��يّ  العمل  �إن 
ور�ؤي��ت��ه  ذاتيته  يمثّل  الأدي����ب،  بعاطفة  منغم�س  عمل 
تتعلق  �شعورية  تجربة  �إن��ه  للأ�شياء.  ة  الخا�صّ الفردية 
العلم  لقوانين  تخ�ضع  لا  والوجدان،  والإح�سا�س  بالروح 
والمنطق والعقل خ�ضوعا تامّا، و�إن كانت لاتتمرد عليها، 

بحيث تبدو مجافية لها كلّ المجافاة. 
الأدب،  في  الح�ضور  �شديد  العاطفة  عن�صر  �إن 
مهما  الفنيّ  العمل  عنا�صر  من  هامّ  عن�صر  والعاطفة 
الأدب ودفئه، ومن  نوعه. ومن هنا تكمن حميمية  كان 
العاطفة  ت�شكلّه  الذي  الإن�ساني  جانبه  يبدو  كذلك  هنا 

التي هي حظ م�شترك بين بني الب�شر جميعا. 
�أن  ينبغي  لا  �أهميتها-  – على  العاطفة  هذه  ولكن 
نزقة،  الأدبي جامحة  العمل  تنطلق في  و�أن  فيها،  يُبالغ 
العداء،  موقف  منه  تقف  �أو  له،  تتنكر  �أو  العقل،  تلغي 
الطائ�شة،  للنزوات  معر�ض  �إلى  الأدب��يّ  العمل  فيتحوّل 
ولاانفعالات الجامحة، والعواطف الهائجة المتدفقة التي 

لا ي�ضبطها عقل، ولا تحتكم �إلى منطق �أو عرف.
لاا�ضطراب  م��ن  الأدب����يّ  العمل  يحفظ  العقل  �إن 
والت�شو�ش، ويهيئ له عن�صر الإقناع والو�ضوح، وعن�صر 

لاان�ضباط والتوازن.
والعاطفة – كما ذكرنا – عن�صر رئي�س من عنا�صر 
�شعورية  تجربة  عن  فني  تعبير  ف��الأدب  الأدب��يّ؛  العمل 
ويتدفق  بالحياة،  الأدب  ينب�ض  بالعاطفة  �شخ�صية. 

بالحرارة والحميمية، وي�صل �إلى المتلقي نفّاذا م�ؤثرًا.
العاطفة  �إلى  جموحها  في  الرومان�سية  كانت  لقد 
احتجاج  �صرخة  والنرج�سية،  الفردية  و�إلى  والخيال، 
على قهر الذاتية الذي مار�سه الإقطاع، ومجتمع الأ�سياد 
المذهب  �إن  الكلا�سيكية.  ظلّه  في  وجدت  الذي  والعبيد 
به  نادت  وما  الفرن�سية،  الثورة  ن�شاْ في ظل  الرومان�سيّ 
وحقوق  والم�ساواة  والعدالة  الديمقراطية  مبادئ  من 
حرية  �إلى  دع��وا  ومفكرين  فلا�سفة  وبت�أثير  الإن�سان، 
الإن�سان، وعظموا الفرد، وعدّوه م�صدر القيم، ومحور 
الكون، وفي ظلّ الدعوات القومية، ولااهتمام بالجوانب 
الوطنية والمحلية لل�شعوب. وهي عوامل �ساعدت جميعها 
على ت�ضخم الذات الفردية، و�أتاحت لها الفر�صة لتعّرب 
عن عواطفها الكظيمة، فن��شأ ذلك ال�صراع الحادّ بين 
ما�ض كان يقهر الذات، ويكبت م�شاعرها، وحا�ضر يفتح 
لها الأبواب على م�صاريعها، لت�سفح هذا العواطف بلا 

ح�ساب.
ن��شأ هذا ال�صراع بين العقل والعاطفة، وبين العقل 
في  له  حقيقة  لا  م�صطنع،  وهميّ  �صراع  وهو  والخيال، 
الت�صوّر الإ�سلاميّ؛ �إذ �إن كلا منهما يخ�ضع لقوة �أكبر 
هي الدين، وهو الذي يحدّد لكل منهما �آفاقه و�سلطانه، 
وال��ت��و�اؤم، فلا يطغى  ال��ت��وازن  بينهما  يقيم  ال��ذي  وه��و 

�أحدهما على الآخر، �أو يلغيه، �أو يتنكر له.
والأ���ش��واق  للمواجد  يتنكر  لا  الإ�سلاميّ  الأدب  �إن 
�ضبطها  �إلى  يدعو  ولكنه  �ضدها،  يقف  ولا  والعواطف، 
�إيجابية  لتبقى  والأخ�الق،  الدين  من  ب�سياج  وحمايتها 

ة. فعّالة خّري
روي �أن �سيّدنا عمر بن الخطاب – ر�ضي ّهللا عنه 
النا�س  �أحوال  لتفقد  بالمدينة  يطوف  يوم  ذات  – خرج 

كعادته »فمرّ بامر�أة مغلقة عليها بابها، وهي تقول: 
ت���ط���اول ه����ذا ال���ل���ي���لُ ت�����س��ري ك��واك��بُ��ه

�ألاع��������بُ��������هْ  �����ض����ج����ي����عَ  �ألا  و�أرق���������ن���������ي 
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غ��ي��رُه ������ش�����يءَ  لا  الُله  ل������ولا  ف���������والِله 
لح������رّك م����ن ه�����ذا ال�������س���ري���ر ج���وان���بُ���هْ

وب����������تّ �ألاه������������ي غ���ي��ر ب����������دعٍ م����ل����عّ����نٍ 
م�صاحبُهْ ي��ج��ت��وي��ه  لا  الح�����ش��ا  لطيف 

ي��ل�اع����ب����ن����ي ط�����������ورًا وط�������������ورًا ك�����أنم����ا
ب�����دا ق���م���رٌ في ظ��ل��م��ة ال���ل���ي���ل ح���اج���بُ���هْ

ول����ك����ن����ن����ي �أخ�����������ش�����ى رق����ي����ب����ا م����وكّ��ل�ا
ب����أن���ف�������س���ن���ا لا ي���ف�ت�ر ال�����ده�����رَ ك���ات���بُ���هْ 

لهان  وقالت:  ال�صعداء،  تنف�ست  ثمّ 
بيتي،  في  وح�شتي  الخ��طّ��اب  اب��ن  على 
وغيبة زوجي عني، وقلّة نفقتي!. فقال 
�أ�صبح  فلما  الله.  يرحمك  عمر:  لها 
�إلى  وكتب  وك�سوة،  بنفقة  �إليها  بعث 

عامله ي�سرّح �إليها زوجها.«)28(.
الله  ر�ضي   – عمر  ا�ستجاب  لقد 
�إلى  الم�شتاقة  المر�أة  قلب  – لنداء  عنه 
زوجها، ف�سرّحه من الجي�ش، وبعث به 
العاطفيّ  البوح  هذا  حمله  وقد  �إليها. 
ابنته  ي�����س���أل  �أن  م�شاعره  ه��زّ  ال���ذي 
حف�صة - ر�ضي الله عنها: كم ت�برص 
المر�أة عن الرجل؟ فقالت: �ستة �أ�شهر، 
فقال: لا جرم، لا �أجمّر)29( رجلا �أكثر 

من �ستة �أ�شهر.
و�صلحاء  وع��ل��م��اء  ف��ق��ه��اء  وت��غ��ن��ى 
زاهدون بعواطفهم وم�شاعرهم بق�صد 
روي  وحياء.  بعفة  وتغزّلوا  واع��ت��دال، 
– على زهده  كان  �أذينة  بن  �أن عروة 
رقيق   – وفقهه  علمه  وك�ث�رة  وورع���ه 

الغزل كثيره، وهو القائل:
ك��ب��دي في  الح������ب  �أوار  وج��������دتُ  �إذا 

�أق����ب����ل����تُ ن���ح���و ����س���ق���اء ال����ق����وم �أب���ت��رد

ه���ب���ن���ي ب����������ردتُ ب���ب���رد الم��������اء ظ����اه����ره
تتقد؟)30(. الأح�����ش��اء  على  ل��ن��ار  فمن 
�صالح  – رجل  وهو  المخزوميّ،  ال�سائب  �أب��و  وك��ان 
و�أ�شدّهم  الله،  خلق  �أرقَّ  الدهر-  ي�صوم  متنفّل،  زاهد 

غزلا..)31(.
حزم  ابن  �أمثال  من  م�شهورين  كبارا  فقهاء  �إن  بل 
الح��بّ  ع��ن  تتحدث  كتبا  و�ضعوا  الج��وزي��ة  قيّم  واب��ن 

والع�شق و�ضروبهما و�أنواعهما.
»ال��داء  كتابه  في  القيّم  اب��ن  تح��دّث 
يزيد على مئة �صحيفة  فيما  وال��دواء« 
ع��ن الح���بّ ودواع��ي��ه و�أ���س��ب��اب��ه، وعن 
منه  المحمود  وع��ن  و�أن��واع��ه،  مراتبه 
الع�شق  ع��ن  ك��م��ا تح���دّث  والم���ذم���وم. 
و���ض��روب��ه وم��ف��ا���س��ده وم��ن��اف��ع��ه، وعن 
في  النا�س  و�أق�سام  العا�شق،  مقامات 
الع�شق، وا�ست�شهد على ذلك بكثير من 
في  �ضابطه  وك��ان  والأق����وال.  الأ�شعار 
�إلى  لااحتكام  العاطفيّ  الحديث  هذا 

قواعد ال�شرع..)32(.
�إذن  الإ���س�الم��يّ  الأدب  يتنكر  لا 
للعواطف والأحا�سي�س النبيلة الخيرة، 
ول��ك��ن��ه ي��ح��وط��ه��ا ب�����س��ور م���ن ال��دي��ن 
وتطغى  تج��م��ح  لا  ح��ت��ى  والأخ���ل���اق، 

خارجة على العقيدة والعقل والمنطق.
يتنكر  لا  الإ�سلاميّ  الأدب  �أن  كما 
�أحد  فهو  ��شأنه؛  من  يقلل  ولا  للخيال، 
عنا�صر الأدب التي لا يقوم �إلا بها؛ �إذ 
– عمل تخييليّ.  – في جوهره  الأدب 
�إلى  محتاجة  الأدب  �أجنا�س  وجميع 
�أن تقدّم المعاني في  �إذ هو الملكة التي ت�ستطيع  الخيال؛ 
لها  وعون  العاطفة،  رديف  وهو  مبتكرة.  �شائقة  �صورة 

ابن حزم
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الكثيرة  وظائفه  وم��ن  التحقّق.  على 
ا�ستنفادها، والتعبير عنها.

وقد �ألحّ الجاحظ على هذا الجانب 
فقال:  ال�شعر،  في  �سيما  ولا  التخييليّ، 
من  و���ض��رب  ���ص��ن��اع��ة،  ال�شعر  »�إنم����ا 

الن�سج، وجن�س من الت�صوير«)33(.
فقال:  ال�شعر،  �سينا  اب��ن  وع���رّف 
»ال�����ش��ع��ر ك��ل�ام مخ���يّ���ل، م����ؤل���ف من 
العرب  وعند  مت�ساوية،  موزونة  �أق��وال 

مقفّاة«)34(.
ول��ك��ن الخ��ي��ال ه��و ذل���ك ال�����ش��يء 
�إنه  متخيّل،  واق��ع  �إن��ه  الوقوع،  الممكن 
�أو  لي�س �ضد العقل وقوانينه و�أحكامه، 
�ضدّ المنطق ومقت�ضياته، �أو خارجا على 
نوامي�س الطبيعة والكون. الخيال لي�س 
�أو الوهم. ولا ينبغي  �ضربا من الكذب 
�أن  الثائرة-  �أرادته الرومان�سية  كما - 
يكون منفلتا خارج الزمان والمكان)35(.

وقد ميّز النقاد بينه وبين الوهم، 
حلم  ي�شبه  الخيال  من  �ضرب  الوهم  �إن  حيث  من 
بقوانين  يرتبط  ولا  للعقل،  يخ�ضع  لا  فهو  ال��ن��ائ��م؛ 
لعدم  العمل  في  المطلقة  بحريته  يمتاز  ب��ل  المنطق، 
من�ضبط  فهو  الخيال  �أم��ا  العاقلة.  للقوة  خ�ضوعه 
�أو  العقل  من  متحرّرا  الف�ضاء  في  ي�سبح  لا  محكم، 
�أما  بانية،  �إيجابية  ق��وة   – ثم  من   – وه��و  المنطق، 
وب�سخّرها  ال�صور،  بمظاهر  يغتّر  �سلبي،  فهو  الوهم 

لم�شاعر فردية عر�ضية)36(.
و�إذا انطلق خيال الأديب من غير �ضابط من العقل 
ال�شرعيّ الذي �أ�س�سه الدين؛ كان ما يفعله هيمانا، وكان 
و�صفهم  الذين  ال�شعراء  طائفة  �ضمن  داخلا  �صاحبه 

القر�آن الكريم بقوله: )في كلّ واد يهيمون(.

من  قليلة  غ�ير  طائفة  نفرت  وق��د 
النقاد العرب من هذا الخيال الجامح 
الذي يقود �إلى المبالغة والغلو في القول، 
ولكن  واللامعقول.  الكذب  �إلى  ويخرج 
لماّ كانت طبيعة ال�شعر – ب�شكل خا�ص- 
عليه  �أطلق  ما  �أو  التخييل،  على  تقوم 
فرقوا  ف�إنهم  الفني«؛  »الكذب  �أحيانا 
العقل  مع  يتنافى  لا  مقبول  تخييل  بين 
والواقع، ولا يخرج على قوانينهما، وبين 
فقبلت  والواقع.  العقل  يرف�ضه  تخييل 
�سمّوه:  م��ا  المبالغة  م��ن  منهم  طائفة 
فهو  التبليغ  ف�أما  والإغ����راق.  التبليغ، 
حكم  في  ممتنعة  غير  ولكنها  مبالغة، 
العقل ولا العادة. و�أما الإغراق فهو �أكثر 
في  جارية  غير  مبالغة  �إن��ه  الأول؛  من 
العادة، ولكن العقل لا يمنع من جريانها 
�أو مكان ما. ولكن  من قوم في زمن ما 
من  الثالث  النوع  هو  القبيح  المرفو�ض 
ما  وهو  الإغ��راق،  �سمّوه:  الذي  المبالغة 

يمتنع حدوثه عادة وعقلا. كقول �أبي نوا�س مثلا:
و�أخ������ف������تَ �أه��������ل ال���������ش����رك ح���ت���ى �إن�����ه

تخلقِ)37(. لم  التي  النُّطفُ  لتخافُك 
هذا  للخيال،  يتنكر  لا  �إذن  الإ���س�الم��يّ  الأدب  �إن 
�أدبيّ من دونه، وهو  العن�صر الفنيّ الذي لا يقوم عمل 
هذا  يكون  كي  الإب���داع،  في  العظيمة  طاقاته  ب�ستثمر 
عليه  ي�سيطر  العقل  يجعل  لا  وهو  فعّالا،  م�ؤثرا  الإب��داع 
الأدب  ولكن  تخييليّ،  عمل  الأدب  لأن  تامّة؛  �سيطرة 
الإ�سلاميّ – في الوقت ذاته- لا يدع هذا الخيال ينطلق 
من غير �أي �ضابط له من عقل �أو منطق، و�إلا تحوّل �إلى 
والنزوات  الجامحة،  ولاانفعالات  الوهم،  من  �ضرب 

الطائ�شة.

ابن �سينا

�أبو نوا�س
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2-  ثنائية الواقع والمثال:
المذاهب  عرفتها  التي  ال�ضدية  الثنائيات  وم��ن 
المادي،  الواقع  والمثال.  الواقع  ثنائية:  الغربية  الأدبية 
الذين   – �أ�صحابها  �أف���رط  وق��د  ال��واق��ع��ي��ة.  ومثلته 
اعتمدوا على العلم ونظرياته، وما حققه من �إنجازات 
ب��اه��رة- في لااع��ت��داد بعالم الح�����سّ، وبم��ا هو مدرك 
التجربة، وي�صدّقه البرهان  ت�ؤيده  العالم،  معاين من 
العلميّ، فراحت ت�ستبعد كلّ تفكير لا ي�ستمدّ من عالم 
والقيم  الغيبيات،  رف�ضت  بالحوا�س؛  الم��درك  الم��ادة 
ومن  الميتافيزيقية،  والق�ضايا  والروحية،  الإيمانية 

اعتمدت  التي  الواقعية،  ت�ؤمن  لم  ثمّ 
علويّ،  بعالم  الو�ضعية،  الفل�سفة  على 
المح�سو�س  الواقع  هذا  وراء  غيبيّ،  �أو 
كلّها  الحقيقة  �أن  وعندها  المعاين. 

تلتم�س فيه)38(.
ال��ف��نّ  ال��واق��ع��ي في  »الم��ذه��ب  �إن 
والأدب يناق�ض المذهب المثالي، وي�ؤكد 
ومطابقتها،  الطبيعة  م�الزم��ة  على 
تبدو  كما  الأ�شياء  عن  التعبير  وعلى 
في التجربة، مغايرا المثالية التي تعنى 

بالت�أكيد على الناحية الت�صويرية التي لا تتقيد بواقع 
ال�شيء، وكما يبدو بالتجربة..«)39(.

على  المهيمنة  ه��ي  وح��ده��ا  الم���ادة  ب��دت  ول��ذل��ك 
والأخ�الق  بالمثل  النا�س  �أتباعه  ف�شكك  لااتج��اه،  هذا 
لاانتهازية  �أخ�ل�اق ج��دي��دة ه��ي  و���س��ادت  وال��ع��ق��ائ��د، 

والخداع والغ�ش، والغاية التي ت�سوغ الو�سيلة. 
وفي م��ق��اب��ل اع���ت���داد ال��واق��ع��ي��ة ب��ال��ع��الم الم���ادي 
المح�سو�س، وعدم اعترافها بعالم غيبي، �أو لا �شعوري، 
كله،  ذلك  على  تثور  �أدبية  باطني؛ وجدت مذاهب  �أو 
الم�ألوف  الواقع  فتنكر  معاك�سة؛  نظر  وجهة  فتتبنى 

�إنكارا كليا. 

قامت الرمزية – في منطلقها الفل�سفي – على نقي�ض 
ما قامت عليه الواقعية؛ قامت على الفل�سفة المثالية، على 
حين قامت الثانية على الفل�سفة الو�ضعية المادية، وقد مثل 
هذان لااتجاهان - كما ذكرنا – وجهتي نظر متعاك�ستين 

من الكون والحياة والإن�سان. 
هي  التي  المثالية  الفل�سفة  ظ��ل  في  الرمزية  ن��شأت 
فل�سفة قديمة تعود جذورها الأولى �إلى �أفلاطون، ولكنها 
الربع  في  حيويتها  �إليها  وع��ادت  �أخ��رى،  م��رة  ترعرعت 
طغيان  لمجابهة  وذل��ك  ع�شر،  التا�سع  القرن  من  الأخ�ير 
ال�صارم  الج�بري  تف�سيرها  في  العلمية  الم��ادي��ة  النزعة 

للكون والتاريخ والإن�سان.
قدرة  في  المثالية  الفل�سفة  �شككت 
العلم على تف�سير حقائق الكون والنف�س 
والتق�يرص  بالعجز  وو�صمته  الب�شرية، 
لا�سيما  الأ���ش��ي��اء،  ج��وه��ر  �إدراك  ع��ن 
وت��دم�ير،  ف��ت��ك  �أداة  �إلى  ي��ت��ح��ول  وه���و 
و�سلاح لل�سيطرة ولاا�ستبداد، وا�ستعباد 

الإن�سان.
ف��ع��ل��ى ���ص��ع��ي��د ال����ك����ون وال���ع���الم 
الخارجي، تبنى الرمزيون – من منطلق 
الفل�سفة المثالية – ما ر�آه �أفلاطون من قبل من �أن الكون 
والأول  مح�سو�س،  مادي  وعالم  مثالي،  عالم  �إلى  مق�سم 
والمفاهيم الخال�صة  المطلقة،  يت�ضمن الحقائق  الذي  هو 
– بكل  نراه  الذي  الم��ادي  المح�سو�س  العالم  و�أم��ا  النقية، 
وال�شجر،  وال�سماء،  ك��الأر���ض،  م��وج��ودات:  من  فيه  ما 
والدواب، وغيرها، – فهو لا يمثل الحقيقة، بل هو �صورة 
عن الحقيقة، وهي �صورة م�شوهة عن العالم الأعلى، عالم 

المثل الأفلاطونية، ولذلك فهو ناق�ص ومزيف.
المح�سو�س  الم��ادي  العالم  ه��ذا  ف���إن  ذل��ك  على  وبناء 
الذي نراه، ونعي�ش فوقه ونلم�س �أ�شياءه، ونتعامل معه، هو 
– في نظرهم – عالم ��شأئه زائف، بعيد عن الحقيقة،فهو 

�أفلاطون
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م�صدرا  يتخذ  �أن  ي�صح  لا  ولااحتقار،  ب���الازدراء  جدير 
للتجربة الفنية كما فعل الواقعيون.

م�شوهة  �صورة  هو  المح�سو�س  العالم الخارجي  ولأن 
من  مادي  مظهر  كل  �أن  الرمزيون  زعم  حقيقية؛  غير 
مظاهره هو رمز �أو كناية عن حقيقة �أخرى هي الحقيقة 

المثالية. 
الرمزية �إذن – كما هو وا�ضح – اتجاه غيبي خا�ص 
الذهني  وبالوجود  الخ��ارج��ي،  العالم  �إدراك  بطريقة 

الذي ينح�صر فيه الوجود الفعلي«)40(.
الغربي  بالمفهوم  �صوفية،  حركة  �أنها  بع�ضهم  ور�أى 
لل�صوفية، فقال عنها: »كانت حركة القرن التا�سع ع�شر 
وقد  جوهرها،  في  �صوفية  حركة  فرن�سا  في  الرمزية 
عار�ضت – في �أ�سلوب نبيل – الفن العلمي لع�صر كان 
قد فقد كثاير من اعتقاده التقليدي في الدين، و�أمّل �أن 
عار�ض  وقد  الحقيقة.  عن  البحث  في  منه  بديلا  يجد 
اعترا�ضهم  وك��ان  العلمية،  الواقعية  ه��ذه  ال��رم��زي��ون 
– في  هو  مثالي  لعالم  يدعو  قام  �إن��ه  من حيث  �صوفياً 

حكمهم – �أكثر واقعية من عالم الحوا�س..«)41(.
الت�صوّر الإ�سلامي للواقع والمثال:

كالعادة   – وغلا  المذهبين،  هذين  من  كلّ  تطرّف 
فعل  ردّة  منهما  كلّ  كان  �إذ  النظرة؛  �أحادية  في   –
على  انقلابا  الواقعية  كانت  �سبقه.  مغال  اتج��اه  على 
الرومان�سية، وعلى �إ�سرافها الذي عرفت به في العاطفة 
والخيال، حتى انبتت عن الواقع، وابتعدت عن الحياة، 
�أبراج  في  وحدهم  يعي�شون  وك�أنهم  الرومان�سيون  وبدا 
عاجية ن�سجوها ب�أوهامهم وخيالاتهم الجامحة، فكانت 
التي  العلم  لروح  وا�ستجابة  �إلى الحياة،  الواقعية عودة 
�سادت الع�صر، وبهرت النفو�س بما حققه من �إنجازات 
الإنجازات،  بهذه  ينخدع  بالإن�سان  ف�إذا  مادية مذهلة، 
فلا يرى غيرها، و�إذا بمبلغ علمه كله ينح�صر في عالم 
الح�سّ، و�إذا به ي�ستبعد كلّ ما لا ي�ستمد من هذا العالم 

�أو يقع تحت �سلطانه، و�إذا به لا يرى من الحياة ولا من 
كون الله الوا�سع �إلا هذا الواقع الماديّ، الذي تخيّله �أ�سود 
قبيحا مزروعا بال�شرّ، لا قيم فيه، ولا مثل، ولا �أخلاق. 
و�إن كلّ ما لا يُعاين بالح�سّ، �أو يُدرك بالتجربة العلمية 

والبرهان، هو �أوهام وخرافات.
وتقابل الرمزية هذا الغلو في تقدير الواقع المح�سو�س 
بغلو مماثل، فتثور على الواقعية، وت�سفّه �آراءها، وتواجه 
الجبري  تف�سيرها  في  العلمية  الم��ادي��ة  النزعة  طغيان 
المادي ال�صارم للكون والتاريخ والحياة. ولأنها ردّة فعل 
وت�أبى  تماما،  المعاك�س  الطرف  في  تقف  الواقعية  على 
وفي  و�إمكاناته،  العلم  في  فت�شكّك  ولااعتدال،  التو�سط 
العقل وقدراته، بل ت�شكّك في الواقع نف�سه، وفي الحقيقة 
الذي  ه��ذا  عندهم  الحياة  واق��ع  يعد  لم  حتى  نف�سها؛ 
نعي�شه، �أو نراه �أو نلم�سه، و�إنما هذه كلّها �صور �أو رموز 

لعالم �آخر موجود في عالم المثل.
كلتا  عند  الغلو  ه��ذا  يقرّ  لا  الإ���س�الم��يّ  والت�صور 
منها  انبثقت  التي  الواقعية،  مادية  يقرّ  لا  النزعتين؛ 
ت�صوراتها للكون والحياة والعلاقات الإن�سانية جميعها، 
وجها  �إلا  الوجود  تر من هذا  التي لم  �أحاديتها  يرف�ض 
واحدا، ويرى – في و�سطيته – الوجهين معا، �أو العالمين 
– ومنهم  الم��ادي��ون  ي��ر  لم  ال��ذي  ال�شهادة  ع��الم  معا: 
والم�سلم  الغيب.  وع��الم  ���س��واه،   – الواقعية  �أ���ص��ح��اب 
وال�شهادة  الغيب  عالم  هو  تعالى  والله  معا.  بهما  ي�ؤمن 
��بِ�يرُ}  َ ْخلا كِيمُ  َ ْحلا وَهُ��وَ  ��هَ��ادَةِ  وَال�����شَّ الْغَيْبِ   ُ {...عَ����اِمل
)الأنعام-73(. وقد ذكّر القر�آن الكريم الإن�سان بعالم 
الغيب بالذات في �أكثر من مو�ضع حتى لا يغفل عنه لكونه 
لا يراه، وو�صف الم�ؤمنين به بالتقوى. قال تعالى: { ذَلِكَ 
يُ�ؤْمِنُونَ  ذِينَ  الَّ  )�( لْمُتَّقِيَن  لِّ هُدًى  فِيهِ  رَيْبَ  لَا  الْكِتَابُ 
بِالْغَيْبِ...})البقرة 2-3(، والم�ؤمنون بالغيب هم الذين 
من  حوا�سهم:  تدركه  ولم  عنهم،  غاب  بما  »ي�صدّقون 
وغير  والح�ساب،  راط،  وال�صّ والنّار،  والجنّة،  البعث، 
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لاة  ذلك من كلّ ما �أخبر عنه القر�آن �أو النبيّ عليه ال�صّ
وال�سلام«)42(.

يُذكّر  – �أن  واح��دة  مرّة  – و�إن  الإن�سان  يحتج  ولم 
بعالم ال�شهادة، لأنه يراه ويعاينه، فلن يكون موطن �شكّ 

�أو �إنكار عنده �أبدا.
 – المثاليين  يقرّ  لا  الإ���س�الم��يّ  فالت�صوّر  ث��مّ  وم��ن 
�أو  الم���اديّ،  ال��واق��ع  �إن��ك��ار  – على  وغيرهم  كالرمزيين 
حقيقة  هو  الواقع  فهذا  ��شأنه؛  من  التهوين  �أو  جحده، 
مزيّفة  ���ص��ورة  لي�س  وه��و  فيه،  نعي�ش  ونحن  م��وج��ودة، 
الله  خلقه  عالم حقيقيّ  �إنه  مثالّي.  عالم  �شائهة عن  �أو 
موجودون  ونحن  معينة،  �صورة  على  لنا  و�سخّره  لنا، 

وطالحه.  ب�صالحه  و�شرّه،  بخيره  فيه: 
الإ�صلاح،  �إلى  ون�سعى  ف�ساده،  نجتنب 
و�إبلاغ ر�سالة الله ما ا�ستطعنا �إلى ذلك 

من �سبيل.
والإن�����س��ان اب��ن ه��ذا ال��واق��ع، وهو 
يعي�ش فيه، و�إنكاره يعني �أن يعي�ش بعيدا 
�ألبير ليونار في بيان  عن الحياة. يقول 
الرمزية  »�إن  ال��رم��زيّ:  المذهب  �أزم��ة 
�أكبر  الواقع  التي جعلت لاانف�صال عن 
خطوة، و�أ�صبحت تتح�س�س ن�شيد الروح 
ه��وة  خلقت  ق��د  فح�سب،  ب��ي�ن ال�����ش��اع��ر والم��و���س��ي��ق��ا 

في  ترى  �ألا  �إلى  منطقيا  ذلك  من  تتو�صل  لكي  والواقع، 
الفنّ من بعد �إلا نوعا من بديل عن ال�شخ�صية..«)43(.

�إن الم�سلم ي�ؤمن بعالم الواقع، عالم ال�شهادة، ولكنه 
غيبيّ،  بعالم  �إيمانه  في  يتمثّل  روحيا  بعدا  �إليه  ي�ضيف 
المعنويّ،  �إلى  والح�سيّ  المطلق،  �إلى  الم��ح��دود  يتجاوز 
المحجوب  الخفيّ  �إلى  حوا�سنا  عليه  تقع  الذي  والظاهر 

ادق. الذي �أخبرنا به الوحي ال�صّ
3-ثنائية الداخل والخارج:

ومن الثنائيات التي حملتها المذاهب الغربية ثنائية 

الداخل والخارج، وهي قد تكون من �أو�سع هذه الثنائيات؛ 
لأنها تت�صل بعدد من الق�ضايا والم�سائل، كق�ضية ال�شكل 
الأدب  وطبيعة  ولاال��ت��زام،  الفنية  وق�ضية  والم�ضمون، 
ومقاربة،  �إبداعا  الأدب��ي��ة:  التجربة  وعلاقة  ووظيفته، 
بالم�ؤلف والع�صر والحياة، وما �شابه من الأمور والم�سائل 

التي �أثارها الأدباء والنقاد. 
موقفين   - – ك��ال��ع��ادة  ال��غ��رب��يّ  الفكر  �أف���رز  وق��د 
مذاهب  ركزت  حين  ففي  الق�ضية؛  هذه  من  متعار�ضين 
الأدب  فربطت  الخ���ارج،  على  ونقدية  �أدب��ي��ة  ومناهج 
ال�سيا�سية،  وملاب�ساته:  ظروفه  عن  تعباير  ور�أت��ه  به، 
ولااق��ت�����ص��ادي��ة، ولااج��ت��م��اع��ي��ة، وال��ث��ق��اف��ي��ة وغ�يره��ا، 

وانعكا�سا لها على نحو من الأنحاء.
�إنّ الأدب – كما يراه ه�ؤلاء - ين��شأ 
م��ن ه��ذه الم�الب�����س��ات الخ��ارج��ي��ة، هو 
و�سيرة  والجن�س  والع�صر،  البيئة،  ابن 
الم�ؤلف، وتجربته الذاتية، فالأدب لي�س 
�أو  يُفهم  �أن  يمكن  لا  ولذلك  م�ستقلًا، 
الذي  الخ��ارج  �إلا في �ضوء هذا  يُدر�س 
�شكله، ولذلك لا يمكن قطعه عن هذا 
عن  قطعه  يعني  ذل��ك  لأنّ  الخ����ارج؛ 

�سياقه.
واجتماعية  ت��اري��خ��ي��ة  وث��ي��ق��ة  ه�����ؤلاء  ع��ن��د  الأدب 
و�سيا�سية ودينية ونف�سية، وعلاقته بهذا كله هي علاقة 

حتمية وثقى لا �سبيل �إلى انف�صامها. 
الوقوف عند  �أن�صار الخارج، وغلوا في  �أ�سرف  وقد 
على  ذلك  فكان  �أ�صلًا،  جعلوها  حتى  الملاب�سات،  هذه 

ح�ساب »داخلية« الأدب، �أي على ح�ساب طبيعته.
غلبت على �أ�صحاب الخارج العنايةُ بوظيفة الأدب، 
ذلك  كان  و�إن  والح�ضاري،  والثقافي  لااجتماعي  ودوره 
يكون  لا  التي  الذاتية  وخ�صائ�صه  فنيته،  ح�ساب  على 

الكلام �أدباً �إلا بها.

�ألبيرت ليونار
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وكان اهتمامهم بالمعاني والأفكار والفل�سفات والقيم 
�أكثر من اهتمامهم بفنية الن�صو�ص وو�سائلها التعبيرية، 
�أ�صحاب »الخارج« واقعيين دائما- كما يقول تيري  كان 

�إيغلتون- تحت غواية علم النف�س، وعلم لااجتماع)44(.
�أدبيةٌ:  مذاهبُ  بالخارج  لااهتمامَ  هذا  عك�ست  وقد 
من  �شابهها  وما  والوجودية،  والواقعية،  كالرومان�سية، 
مناهجُ  مثّلته  كما  الملتزمة.  الأدبية  �أ�صحاب لااتجاهات 
لااجتماعي،  والمنهج  التاريخي،  كالمنهج  كثيرة:  نقدية 

والمنهج النف�سي. 
وفي مقابل هذا الغلو كان هنالك غلو مماثل عك�سته 

مذاهب ومناهج �أدبية ونقدية اهتمت بما 
�سمته »الداخل«، �أي بالن�ص الأدبي ذاته 
التاريخ،  عن  �أي  الخارج؛  عن  مقطوعاً 
والم�ؤلف  وال�سياق الح�ضاري،  والمجتمع، 

نف�سه، وجميع ما ذُكر �سابقا. 
�إلا  ال��ف��ري��ق م��ن ه��مّ  ل��ه��ذا  لم يكن 
الذاتية  الفنية  البحث عن الخ�صائ�ص 
للعمل الأدبي، بمعزل عن ظروف ت�شكله 

و�أ�سبابها ومكوناتها. 
�أ�صحاب  عند  الأدب����ي  الن�ص  �إن 

غير  وهو  وبنيته،  وكينونته  ذاتيته  له  م�ستقل  »الداخل« 
ه�ؤلاء  عند  الأدب  الخ��ارج.  مع  ارتباط  �أي  �إلى  محتاج 
النوعية  و�صنعاته  قوانينه  »له  ايغلتون:  يقول تيري  كما 
الخا�صة التي ينبغي درا�ستها في ذاتها، ولي�س ردها �إلى 
�شيء �آخر. والعمل الأدبي لي�س حمالة �أفكار، �أو انعكا�سا 
متعالية،  م��ا  لحقيقة  تج�سيد  ه��و  ولا  الم���ادي،  للواقع 
من  ولي�س  كلمات،  من  م�ؤلف  وه��و  م��ادي��ة..  واقعة  �إن��ه 
عن  تعباًير  ر�ؤيته  الخط�أ  ومن  م�شاعر،  �أو  مو�ضوعات 

ر�أي الم�ؤلف..«)45(.
من  مجموعة  كذلك  »ال��داخ��ل«  �أ�صحاب  مثّل  وق��د 
ب�شكل  ذلك  وبرز  والنقدية،  الأدبية  والمناهج  المذاهب 

خا�صّ عند �أ�صحاب لااتجاهات الحداثية، الذين غلبت 
الحديثة،  الل�سانيات  من  ولاانطلاق  »ال�شكلية«  عليهم 

حتى بدت اللغة وك�أنها كلّ �شيء في العمل الأدبيّ.
الذين  »ال��داخ��ل«  �أ�صحاب  عند  عندئذ  الأدب  �إنّ 
بمثلهم اليوم – كما ذكرنا – �أغلب �أ�صحاب لااتجاهات 

ال�شكلية الحداثية، يرون �أنّ الأدب:
- لا �أهمية له خارج ذاته.

- غايته جمالية لا نفعية، �إنه خطاب غير »ذرائعي«.
- لا �أهمية للم�ضامين والأفكار فيه.

- �شكله اللغوي، هو كل �شيء. 
انعكا�سا،  ولا  محاكاة،  لي�س  الأدب   -
من  ب��ل  الأف���ك���ار  م��ن  ي�صنع  لا  وه���و 

الألفاظ.
الرو�س  كال�شكليين  بع�ضهم-  وقال   -
ق��ط��ي��ع��ة  ع����ن  ال��ت��ع��ب�ير  - في  م���ث�ل�ا 
»ال��ف��نّ والح��ي��اة  م��ع الح��ي��اة:  الأدب 

متعار�ضان«)46(.
ع�بر ول�رت باتر ع��ن ه��ذا لااتج��اه 
�أ���ص��ب��ح اتج����اه الفكر  »ل��ق��د  ب��ق��ول��ه: 
الحديث التنبيه على كلّ �شيء، وعلى 

.)47(».. مبد�أ كلّ �شيء، على �أنه �أ�سلوب وزيّ متغّري
ولم  الطرفين،  من  ك��لّ  غلا   – كالعادة   – وهكذا 
ردّة فعل  �إذ كان كلٌّ منهما  واحد؛  �إلى جانب  �إلا  ينظر 

على الآخر.
الأحادية  النظرة  هذه  عن  هول  فيرنون  عّرب  وقد 
فيها  ب��دت  ف�ارتت  »م���رّت  بقوله:  الفريقين  ك�ال  عند 
العمل  تقريبا عدا هذا  لكلّ �شيء  الأدب درا�سة  درا�سة 
�أك�ثر ردود الأف��ع��ال تطرّفا تجاه  الأدب���يّ ذات��ه.. وك��ان 
هذا الأمر هو نكران �أيّ �شيء �سوى الن�صّ نف�سه. ولقد 
وجهة  �إلى  الخ��ارج-  �أ�صحاب  تطرف  – �أي  هذا  �أدّى 
كان  لو  كما  الأدب��يّ  العمل  �إلى  النظر  على  �أكّ��دت  نظر 

ولتر بات
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درا�سة

قدم من فراغ.. ولقد قدّم الحمقى المتطرّفون من هذه 
ه�ؤلاء  ووجد  التقليديين،  لهجوم  مواتية  فر�صا  الحركة 
التقليديون متعة يمل�ؤها الحقد في ا�ستعرا�ض ما ي�سمّى 
التف�سايرت التي كانت تعتمد – �إذا �شئت القول – على 
جهل المف�سّر لحقيقة �أنّ بع�ض الكلمات من �أ�شعار القرن 
ال�سلبع ع�شر تحمل معاني تختلف جذريا عن تلك المعاني 

المتداولة اليوم..«)48(.
الت�صور الإ�سلاميّ لثنائية الداخل والخارج:
و�سطيته  في   – الإ���س�الم��يّ  الأدب  منهج  يبتعد 
المن�شودة- عن �أحادية النظرة؛ وهو لذلك لا ينحاز �إلى 

بل  العك�س،  ولا  الخارج،  ويهمل  الداخل 
يعطي كلا منهما حقّه، ويقدُره قدره.

بفنية  لااهتمام  يمثّل  الداخل  �إنّ 
�ألوان  وما يميّزه من  الأدب، وطبيعته، 
– ك��م��ا يقول  ال��ق��ول ال���ع���اديّ. يم��ثّ��ل 
�أ�صيل  ج��وه��ريّ  ه��و  م��ا   - ال�شكليون 
�إلا  �أدب��ا  الكلام  يكون  لا  �إذ  الأدب؛  في 
المنزاحة  اللغة  العالية،  الفنية  باللغة 
عن اللغة العادية التي يتداولها النا�س 
�أو  ال�صحافـيّ،  �أو  اليوميّ،  في كلامهم 
�أل��وان  من  ذل��ك  �شابه  ما  �أو  العلميّ، 

القول غير الأدبيّ.
�أن  ينبغي  لا  ون��اق��ده  الأدب  م��ب��دع  م��ن  ك�ال  و�إن 
ي�صنع  لا  الأدب  لأن  والم��ع��اني؛  بالأفكار  فقط  ين�شغل 
العقائد  ين�شغل بتوظيف  �ألا  �أن عليه  منها وحدها. كما 
والإيديولوجيات في ن�صو�صه، �أو بر�سالة الأدب وغائيته 
فح�سب. ولو فعل ذلك لما زاد ما قدمه على �أن يكون علم 
�شابه ذلك.  �أو ما  �سيا�سيا،  بيانا  �أو  فل�سفة،  �أو  �أخلاق، 
ولن  �أدبيا،  ن�صا  ين�شئ  �أنه  وهو  الأه��م،  ين�سى  �ألا  عليه 
ي�شفع الفكر وحده – مهما �سما �أو نبُل- ليكون ما يقوله 

�أدبا �إلا بالخ�صائ�ص الجمالية الفنية.

و�إنّ مقارب الن�صّ الأدبيّ كذلك لا ينبغي �أن يطيل 
بيئة،  م��ن  الخ��ارج��ي��ة،  الن�صّ  ملاب�سات  عند  اللُّبث 
يقف  و�أن  الن�صّ،  قاله  وم��ا  م�ؤلف،  و�سيرة  ومجتمع، 
هذا  بها  قُ��دّم  التي  الفنية  الأدوات  عند  ج��دا  طويلا 
و�سائله  ما  قاله؟  ما  الن�صّ  ق��ال  »كيف«  عند  الن�صّ، 
و�آلياته في ذلك؟ ما الجديد المبتدع فيها؟ ماذا �أ�ضافت 
�إلى هذا الجن�س الذي اختاره الأديب؟ ما مدى قدرتها 
لي�ستقبل  المتلقي  في  والت�أثير  والإده��ا���ش  الإب��ه��ار  على 

الر�سالة المن�شود �إي�صالها بحيوية واقتناع؟
وكونه  البالغة،  �أهميته  على   – الداخل  هذا  ولكن 
يكفي وحده.  لا  الأدب��ي-  التعبير  جوهر 
لااه��ت��م��ام  �إل���ي���ه  ي��ن�����ض��م  �أن  ي��ن��ب��غ��ي 
الهدف  يمثّل  الخ��ارج  فهذا  بالخارج؛ 
يريد  التي  الر�سالة  يمثّل  الن�صّ،  من 
ويحوّله  المتلقي.  �إلى  �إي�صالها  من�شئه 
– كما  كونه  لااهتمام من مجرد  هذا 
ولا  �شكل  »م�س�ألة  ال�شكليون-  يقول 
وم�ضمون،  �شكل  �إلى  ع���داه«)49(  �شيء 

�إلى �صورة وهيولى.
يتمثّل  لا  الإ���س�الم  في  الجمال  �إن 
به  اك��تُ��ف��ي  و�إذا  فح�سب،  المظهر  في 
�شكل  هو  بل  منها،  حُذّرنا  التي  الدّمن  كخ�ضراء  كان 
هو  وب��اط��ن،  ظاهر  هو  ومخ�بر،  مظهر  هو  وم�ضمون، 

ممتع ومفيد. وهذان معا يمثّلهما الداخل والخارج.
هو  بل  الفراغ،  من  ين��شأ  �أن  يمكن  لا  الأدب  �إنّ  ثمّ 
للتاريخ  انعكا�س  وه��و  ومجتمع،  وبيئة  بع�صر  مرتبط 
عن  تعبير  وه��و  وال��ع��ق��ي��دة،  وال�سيا�سة  والج��غ��راف��ي��ا، 
م�ؤلف قاله، وقد ي�ستدعي المقام ا�ستح�ضار هذا الم�ؤلف 
ومعرفته. ومن ثمّ فلا �صحّة لما يقوله �أو�سيب بريك – 
�أحد نقاد ال�شكلية الرو�سية – من �أنه »لا وجود ل�شعراء 
ما  �أو  و�أدب..«)50(  �شعر  هنالك  �أدبية،  �شخ�صيات  �أو 
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يقوله غيره من �أن مو�ضوع الأدب »�أدبية بلا م�ؤلف«)51(.
ولا �صحة لر�أي الذين عار�ضوا �أن تكون وظيفة الأدب 
تمثيل الحياة �أو الواقع �أو محاكاتهما، �أو انعكا�سا لهما، 
�أو نظرته  �أو �سيرته،  الم�ؤلف  تعبير عن �شخ�صية  �أنه  �أو 
�أن  يعدو  لا  �أن��ه  وزعموا  والإن�سان،  والحياة  الكون  �إلى 
يكون �إنجازا لغويا باهرا يحوّل العالم �إلى �شيء غريب 

غير م�ألوف من خلال اللغة وحدها)52(.
�أتى،  ي�سمّى »الخ��ارج«، منه  �إنتاج ما  الأدب من  �إن 
ومن ملاب�ساته اقتب�س. �صدر عن بيئة وع�صر معينين، 
وعن  ولااجتماعية،  والثقافية  ال�سيا�سية  بخ�صائ�صهما 
في  انعك�ست  وفكرية،  نف�سية  �سمات  ل��ه  معين  م���ؤل��ف 
ن�صو�صه على نحو من الأنحاء. ولا يمكن تجاهل ذلك 

الأدب���يّ  الن�صّ  �أ���س��رار  فهم  �أو  ك��لّ��ه، 
بع�ضه  �أو  ذلك  معرفة  غير  من  �أحيانا 
على الأقلّ. وقد اعترف – حتى بع�ض 
ال�شكليين �أنف�سهم - با�ستحالة الف�صل 

بين الداخل والخارج. 
ال�شكلية  نقاد  �أب��رز  من  واح��دا  �إنّ 
روم��ان  وه��و  الت�شكيلية،  �أو  الرو�سية 
�أن دعا طويلا  – بعد  ر�أى  جاكب�سون، 
 – الأدب  »داخلية«  على  التركيز  �إلى 
ا�ستقلالية  م��ن  ال��رغ��م  – ع��ل��ى  �أن���ه 
– ف�إننا  الأدب��يّ  للن�صّ  اللغويّ  البناء 
كاملا  ف�صلا  نف�صله  �أن  ن�ستطيع  لا 
ن�ستطيع  لا  �أي  التحتية،  البنى  ع��ن 
تحليل العمل الأدبيّ بمعزل عن القوى 
وال�صراع  ولااجتماعبة  لااقت�صادية 

الطبقيّ..)53(.
غير  م���ن   – ال��ف��ن��ان  ك����ان  و�إذا 
مبهجة  جميلة  لأ�شياء  �صانعا  �شك- 
ممتعة، ف�إنّ من التطرف الذي لا تقرّه 

والنقّاد  الأدباء  �آراء  الو�سطية الإ�سلامية، ولا كثير من 
التي تتفق معها، �أن �أعدّه – كما عدّه واحد مثل �أو�سكار 
– مجرّد �صانع لها فح�سب من غير غاية  وايلد وغيره 
�أو هدف)54(، �أو �أقول: �إنّ »الجمال وحده هو الذي يبرر 
الفنّ..، �أو �أقول: �إنه لي�س هنالك كتاب �أخلاقيّ، وكتاب 
�أو  ال�صياغة،  جيدة  �إم��ا  الكتب  �إنم��ا  للأخلاق.  مناف 
رديئة ال�صياغة. هذا كلّ ما في الأمر.. الفنّ كلّه لا نفع 

له..«)55(.
العناية  �أ�صحاب  من  المتطرّفة  الآراء  هذه  مثل  �إنّ 
ال�شكل وحده،  �أن الجمال هو في  �أولا  بالداخل تفتر�ض 
ال�شكليّ، وعدّه  �إلى تمجيد هذا الجمال  ثانية  ثمّ تدعو 
الفن  تعزل  بذلك  وهي  الأدب.  وفي  الفنّ  في  �شيء  كلّ 
دوره  وت�����س��فّ��ه  الح���ي���اة،  ع��ن  والأدب 
الخلقيّ ولااجتماعي، تنكر �أن يكون له 
وذلك  ح�ضارية.  �أو  فكرية  ر�سالة  �أية 
كلّه مّما لا يتفق مع الت�صوّر الإ�سلاميّ 
 - فالم�سلم  لاال��ت��زام؛  �إلى  يدعو  ال��ذي 
مهما كان موقعه ودوره في هذه الحياة 

وعملا. قولا  ملتزم  – �إن�سان 
هو  الإ���س�الم  في  الكلمة  دور  و�إن 
ينتهي  �أن  يمكن  ولا  تربوي،  �إ�صلاحيّ 
ت�ؤتي  الطيبة  الكلمة  �إنّ  ال���دور؛  ه��ذا 
وليقل غير  ربها،  ب�إذن  كلّ حين  �أكلها 
»ال��دور  �أن  م��ن  يقولون  م��ا  الم�سلمين 
في  واردا  يعد  لم  مما  للفنّ  التعليميّ 
الأخ��ذ  الخ��ط���أ  م��ن  �أن��ه  �أو  ع�صرنا.. 
�أما  الفنّ..)56(.  في  التعليميّ  بالمذهب 
الم�سلمون فيقولون: �إن الفنّ – ب�أ�شكاله 
والم�سلّم  و�أمانة،  م�س�ؤولية  هو   - كافة 
به  الله  يم��نّ  �أن  يمكن  م��ا  ك��لّ  ي�سخّر 
�أو  ة  الق�صّ �أو  ال�شعر  موهبة  من  عليه 

 رومان جاكب�سون
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والآداب، في  الفنون  �ألوان  �آخر من  لون  �أي  �أو  الرواية، 
عمارة  في  ي�سهم  ما  و�إلى  الله،  �إلى  والدعوة  الإ�صلاح 

الأر�ض التي ا�ستخلفه الله فيها.
وخلاصة القول:

من  ك��ث�يرا  حملت  ال��غ��رب��ي��ة  الأدب���ي���ة  الم��ذاه��ب  �إن 
الثنائيات ال�ضدّية، وقامت على فكر �إق�صائي، يلغي فيه 
معه،  يت�صالح  �أن  يحاول  ولا  الآخر،  الطرف  كلّ طرف 

�إيجابية.  من  فيه  ما  ي�أخذ  �أو  �إنج��ازه،  من  ي�ستفيد  �أو 
على  تقوم  �إنها  ذلك؛  خلاف  على  المن�شودة  والو�سطية 
جمع الإيجابية من جميع العنا�صر، لت�صوغ منها عملا 

متوازنا، لا يفرّط ب�شيء، ولا يتهاون في �أهمية �شيء.
و�إن منهج الأدب الإ�سلامي يقوم عندئذ على النظر 
�إلى هذه الثنائيات على �أنه يكمل بع�ضها بع�ضا، لا على 
�أنها متناق�ضة متنافرة كما يُنظر �إليها في الفكر الغربيّ، 

العلوي،  طباطبا  اب��ن  ال�شعر:  عيار   )1(
تحقيق: عبد العزيز المانع، دار العلوم 
1985م:   – 1405ه����ـ  ال��ري��ا���ض:   –

�ص21.
)2( تاج العرو�س، مادة: »جمل« .
)3( ل�سان العرب، مادة: »جمل« .

)4( ال�سابق نف�سه. 
تحقيق:  الجاحظ،  الجاحظ:  ر�سائل   )5(
عبد ال�سلام هارون، مكتبة الخانجي، 

القاهرة: 19/1399، �ص1.
)6( العمدة: 124/1. 

المرزوقي،  تم��ام:  �أب��ي  حما�سة  �شرح   )7(
ال�سلام  عبد  �أم�ي�ن،  �أح��م��د  تحقيق: 
ه�����ارون، لج��ن��ة ال��ت���أل��ي��ف وال�رتج��م��ة 
1387ه��ـ/1967م،  القاهرة:  والن�شر، 
عمود  ق�ضية   - وان��ظ��ر:   ،30-6/1
ال�����ش��ع��ر في ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم: 
الريا�ض:  العلوم:  دار  ق�صاب،  وليد 

1400هـ/ 1980م، �ص235- 290.
)8( ال�سابق: 9/1.

تحقيق  ربه،  عبد  ابن  الفريد:  العقد   )9(
عبد  الإبياري،  �إبراهيم  �أم�ني،  �أحمد 
1949م،  – القاهرة:  ه��ارون  ال�سلام 

.179 /4
وخ�صومه:  المتنبي  ب�ني  الو�ساطة   )10(
ع��ل��ي ب��ن ع��ب��د ال��ع��زي��ز الج��رج��اني، 
�إبراهيم،  الف�ضل  �أب��و  محمد  تحقيق 

وعلي البجاوي، عي�سى البابي الحلبي، 
القاهرة: 1386هـ/1966م، �ص24. 

والم��ذاه��ب  الإ���س�الم��ي��ة  الو�سطية   )11(
الأدب����ي����ة، ع��ب��د الح��م��ي��د �إب��راه��ي��م: 
������ص112، مج��ل��ة الح��ر���س ال��وط��ن��ي، 
ال��ري��ا���ض: ���ش��وال 1413ه���ـ – �أب��ري��ل: 

1993م.
)12( الأدب وفنونه: عز الدين �إ�سماعيل، 
1968م،  م�صر:  العربي،  الفكر  دار 

�ص54.
الأدب���ي���ة  الم���ذاه���ب  في  درا�����س����ات   )13(
العقاد،  محمود  عبا�س  ولااجتماعية: 
مكتبة غريب، القاهرة»د.ت«، �ص14.

)14( ال�سابق: �ص16.
)15( دليل الناقد الأدبي: ميجان الرويلي، 
1995م،  ال��ري��ا���ض،  ال��ب��ازع��ي،  �سعد 

�ص54.
فرن�سا:  الكبرى في  الأدبية  المذاهب   )16(
ف��ي��ل��ي��ب ف���ان ت��ي��ج��م، ت��رج��م��ة ف��ري��د 
�أنطونيو�س، عويدات، بيروت، 1975م، 

�ص49–51.
)17( ال�سابق: �ص50.

)18( الأدب ومذاهبه: محمد مندور، دار 
نه�ضة م�صر، القاهرة، �ص45.

الرومانتيكية، محمد غنيمي هلال:   )19(
�ص8.

عبد  الغرب:  لدى  الأدبية  المذاهب   )20(

الرزاق الأ�صفر، اتحاد الكتاب العرب، 
دم�شق، 1999م، �ص55.

م��ن��دور:  محمد  وم��ذاه��ب��ه،  الأدب   )21(
�ص45.

الرومانتيكية، محمد غنيمي هلال:   )22(
�ص8.

الأدب��يّ الحديث، ن�صرة عبد  النقد   )23(
الرحمن: �ص129.

)24( انظر المذاهب الأدبية الغربية »ر�ؤية 
م�ؤ�س�سة  ��اب،  ق�����صّ ول��ي��د  �إ���س�الم��ي��ة«: 
1426ه���ـ/2005م،  ب�يروت،  الر�سالة، 

�ص42- 43.
)25( تيار رف�ض المجتمع في ال�شعر العربي 
الفكر  دار  دعبي�س،  �سعد  الح��دي��ث: 

العربي، القاهرة، 1984م، �ص23.
نا�صر  الغربي:  الأدب  في  الم�صطلح   )26(
�صيدا-  الع�صرية،  المكتبة  الح���اني، 

بيروت، 1968م، �ص70.
)27( ال�شعر والت�أمل: رو�ستريفور هاملتون، 
ترجمة: محمد م�صطفى بدوي، وزارة 

الثقافة الم�صرية، 1963م، �ص162.
تحقيق  الدنيا،  �أبي  ابن  الأ�شراف:   )28(
الدوحة،  الثقافة،  دار  اب،  ق�صّ وليد 

1413هـ/1993م، �ص171.
يلزم  �أن  هنا:  والتجمير  ال�سابق،   )29(
الأمير الجي�ش الثغر، ولا ي�أذن لهم في 

القفول.

الهوام�ش: 
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�أية  تحمله  �إيجابيّ  وجه  كلّ  من  لاا�ستفادة  يمكن  و�أن��ه 
واحدة منها، لت�شكيل ر�ؤية متوازنة تقوم على لااعتدال 

والق�صد، وتبتعد عن الإفراط والتفريط.
يحافظ  �أدبيا  منهجا  ين�شُد  الإ�سلاميّ  الت�صوّر  �إن 
على جميع قوى الإن�سان وملكاته، وعلى جميع متطلبات 
الحياة والفنّ، وعلى جميع مقت�ضيات الجمال والفائدة. 
و�إنّ ا�ستفادتنا من المذاهب الأدبية والمناهج النقدية 

يقول  – كما  �إليها  �إذا نظرنا  تتحقق  �أن  الغربية يمكن 
عز الدين �إ�سماعيل- لا على �أن بينها �صراعا، بل على 
للون فقط من  الأدن��ى  »كلّ مذهب منها يمثّل الحدّ  �أنّ 
�إلى  ت�ؤدي  البدائية  فالدوافع  الإن�سانّي،  الن�شاط  �ألوان 
الرومانتيكية، و�إح�سا�سنا بالحقيقة ي�ؤدي �إلى الواقعية، 
�أي  الكلا�سيكية،  �إلى  لااجتماعيّ  �إح�سا�سنا  بنا  وي���ؤدي 
الفنّ الذي يحترم فيه النا�س القانون والتقاليد«)57(�

)30( زهر الآداب، الح�صري القيرواني: 
�ص177.

الكتب  دار  الأ�صبهاني،  الأغ���اني:   )31(
الم�صرية، القاهرة، 7/ 260.

ال��ك��افي  وال�����دواء»الج�����واب  ال����داء   )32(
لم��ن ���س���أل ع��ن ال���دواء ال�����ش��افي«: ابن 
�أحمد  محمد  تحقيق  الج��وزي��ة،  قيم 
الإ�صلاحي وزائد بن �أحمد الن�يرشي، 
مج��م��ع ال��ف��ق��ه الإ����س�ل�ام���يّ، ج���دة، 

1429هـ، �ص212- 245.
عبد  تحقيق  للجاحظ،  الح��ي��وان:   )33(
ال�سلام هارون، عي�سى البابي الحلبي 

 .131/3 ثانية،  ط  – القاهرة، 
)34( فن ال�شعر »من كتاب ال�شفا« �ضمن 
تحقيق  لأر�سطو«،  ال�شعر  »ف��ن  كتاب 
ب�ي�روت»د.ت«،  ب��دوي،  الرحمن  عبد 

�ص161.
ووظائفه:  مفهوماته  الخيال  انظر:   )35(
عاطف جودة ن�صر، لبنان – بيروت، 

1998م، �ص259.
الأدب�����يّ  ال��ن��ق��د  »ق���واع���د  ان���ظ���ر:   )36(
الح����دي����ث«، مح��م��د غ��ن��ي��م��ي ه�ل�ال: 

�ص411.
)37( انظر: »الإي�ضاح«: القزويني، تحقيق 
مح��م��د ع��ب��د الم��ن��ع��م خ��ف��اج��ي، دار 
الكتاب اللبناني – بيروت، 1391هـ - 

1971م، �ص515.

)38( انظر، »الأدب وفنونه« لعز الدين 
�إ�سماعيل: �ص53.

الغربي،  الأدب  في  الم�صطلح   )39(
نا�صر الحاني: �ص183.

محمد  ومذاهبه«  »الأدب  انظر:   )40(
مندور: �ص111، وانظر: »المذاهب 
الأدبية الغربية: ر�ؤية فكرية وفنية« 

اب: �ص95 – 97. وليد ق�صّ
)41( انظر: »الأدب وفنونه« عز الدين 
�إ���س��م��اع��ي��ل: ������ص50، وال��رم��زي��ة 
وال�����س��ري��ال��ي��ة في ال�����ش��ع��ر ال��غ��رب��ي 
�إي��ل��ي��ا الح������اوي، دار  وال���ع���رب���ي: 

الثقافة، بيروت، 1980م، �ص13.
علي  محمد  التفا�سير:  �صفوة   )42(
 – الكريم  القر�آن  دار  ال�صابوني، 

بيروت، 1402 ه- 1981م، 1/ 32.
الفرن�سي  الأدب  مفهوم  �أزم���ة   )43(
ليونار،  �ألبير  الع�شرين:  القرن  في 
ترجمة زياد العودة، وزارة الثقافة، 

دم�شق، �ص52.
�إيغلتون،  ت�يري  الأدب:  نظرية   )44(
الثقافة،  وزارة  ديب،  ثائر  ترجمة 

دم�شق، 1995م، �ص13.
)45( ال�سابق: �ص23.

�آن  الحديثة:  الأدب��ي��ة  النظرية   )46(
روب����ي، ترجمة  دي��ف��د  ج��ف��ر���س��ون، 
الثقافة،  وزارة  م�����س��ع��ود،  �سمير 

دم�شق، 1992م، �ص36.
عو�ض،  لوي�س  والأدب:  لاا�شتراكية   )47(
كتاب الهلال )العدد: 206( القاهرة، 

1388هـ- 19، �ص13.
الأدب����ي:  ال��ن��ق��د  ت��اري��خ  م��وج��ز   )48(
ف�ي�رن���ون ه�����ول، ت��رج��م��ة مح��م��ود 
الرحيم  وع��ب��د  م�صطفى  �شكري 
ب�ي�روت   – ال���ن���ج���اح  دار  ج��ب�ر، 

1971م، �ص186.
)49( النظرية الأدبية الحديثة: �ص53.

)50( ال�سابق: �ص36.
)51( ال�سابق: 50-47. 

الأدب���ي  النقد  »مناهج  ان��ظ��ر:   )52(
دار  ق�صاب«،  وليد  ر�ؤي��ة:  الحديث 
2007/1428م،  دم�شق،  الفكر، 

�ص109.
�إلى  البنيوية  من  المحدبة  المرايا   )53(
ح��م��ودة،  ال��ع��زي��ز  ع��ب��د  التفكيك: 
 )2329( ال��ع��دد  الم��ع��رف��ة،  ع���الم 

الكويت، 1998/1418م، �ص189.
)54( لاا�شتراكية والأدب: �ص12- 13. 

)55( ال�سابق.
الج���م���الي:  ال���ن���ق���د  ان����ظ����ر:   )56(
�أن���دري���ه ري�����ش��ار، ت��رج��م��ة: ه�رني 
زغ���ي���ب، م���ن�������ش���ورات ع���وي���دات، 

بيروت:1974م، �ص71.
)57( الأدب وفنونه: �ص54
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كما  م�صمتا  كائنا  لي�س  المتطرف  ال�شخ�ص  �إن 
والتنميط؛  التعميم  �إلى  تنحو  التي  الكتابات  ت�صوره 
�شخ�صا  تجعله  الذي  ال�شرير«،  »�صناعة  ي�سمى  فيما 
دمويا عنيفا متكبرا، يع�شق الدمار، ويتر�صد بالأخيار 

الطيبين، ويدمر الح�ضارة والا�ستقرار. 
لن  النهاية،  في  �إن�سان  المتطرف  �إن  نقول:  ونحن 
عا بفكرة، وكي يت�شبع  يرتكب عنفا، قبل �أن يكون م�شبَّ
�أن  لابد  لأفعال عنيفة؛  وتقوده  تتملكه،  بالفكرة حتى 
على  يركّز  منفرد  طرح  عبر  الفكرة  هذه  �إليه  ت�صل 

بعد واحد، ومن ثم يتحول �إلى التطرف. 
وال��ت��ط��رف«،  »ال��غ��ل��و  م�صطلحي  �إلى  وبالنظر   

بمعنى   – كلفظين   – كليهما  �أن  نجد 
�أو  متقارب، فالغلو يعني مجاوزة الحد 
الحد،  مج��اوزة  �إلى  والت�صلب  الت�شدد 
و�إن  التطرف،  معنى  نف�س  تقريبا  وهو 
كان التطرف �أعم من الغلو ا�صطلاحا. 
�إتيان  ه��و  التطرف  �إن  ي��ق��ال:  �إذ 
وهناك  ه��ذا،  ومنتهاه.  ال�شيء  غاية 

ترتبط  م�صطلحات  مفاهيم/ 

والت�شدد  التنطع  مثل  والتطرف  الغلو  على  وتترتب 
للغلو،  ومظاهر  �أو���ص��اف  بمثابة  وكلها  وال��ع��ن��ف، 
بال�شدة،  الدين  ي�أخذ  بالغلو  المو�سوم  فال�شخ�ص 
ويت�سم  بالعنف،  الآخرين  مع  ويتعامل 
بالتنطع في �أفعال الدين)1(. وكل هذا 
ن��اتج ع��ن الفهم الخ��ط���أ، ال��ن��اتج عن 
يجعل  مما  والر�ؤية،  المعلومة  �أحادية 
واح���دا،  ر�أي����ا  �إلا  يقبل  لا  الم��ت��ط��رف 
ي��راه الأ���ص��وب والأوح���د، ولا يقبل ما 
الفعل  �إلى  ي��ت��ح��ول  ث��م  وم���ن  ع����داه، 
ال���ر�أي  ه��ذا  لفر�ض  العنيف، 

الأدب الإسلامي وقضايا التطرف والغلو
قراءة في منظور التحيز المعرفي 

 إذا أردنا تفكيك مصطلح »التطرف«، سنجد أنه جملة من الأفكار 
والأفعال معا، لا سبيل للفصل بينها، فنحن نحكم على المتطرف بأقواله 
– يكتفون  وأفعاله كلها. فيخطئ الكثيرون عندما يقفون أو - ب��الأدق 
بالنظر إلى الأفعال وما يكتنفها من ممارسات عنيفة، ويهملون الأفكار 
الشجرة  ساق  يقطع  بمن  أشبه  فهؤلاء  الممارسات،  هذه  لمثل  ق��ادت  التي 

الخبيثة، تاركا جذورها تنبت في الأرض من جديد. 

د.م�صطفى عطية جمعة - الكويت 
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على  ينزلوا  كي  مخالفيه،  ولمواجهة  الآخرين،  على 
ما يريد. 

 ومن هنا، يت�أكد القول: �إن التطرف الفكري ي�ؤدي 
الفعل  مواجهة  ن�ستطيع  ولن  ال�سلوكي،  التطرف  �إلى 
�إلا بت�صحيح الفكر، في �ضوء �ضحالة الر�صيد المعرفي 
والإف��راط في  الذاتية،  ب�آرائه  وت�شبثه  المتطرف،  لدى 
التي  المطلقة،  الحقيقة  بامتلاك  وادعائه  التعميم، 
تفر�ض حلا واحدا، الأمر الذي ي�ؤدي �إلى وجود فجوة 
عن  غربته  ف��ت��زداد  الاجتماعي،  ن�سيجه  وب�ني  بينه 
ذاته وعن الجماعة مما ي�ستلزم تغيير البنية التحتية 
المعرفية، عبر تزويد ه�ؤلاء المتطرفين بجرعات علمية 

كافية و�صحيحة)2(. 
 وعلى م�ستوى الأبعاد النف�سية ف�إن المتطرف يميل 
واعتبارهم  تعار�ضه  التي  ال�شخ�صيات  اغتيال  �إلى 
���ش��ري��ري��ن ب��الأ���ص��ال��ة، وازدواج����ي����ة الم��ع��اي�ري وف��ق 
ب�أنه من نكرهه  العدو  �إلى تعريف  الانتماءات، والميل 
ويكرهنا مع �شخ�صانية العداء، والح�سا�سية المفرطة 
والتح�سب الم�ستمر، والميل �إلى التفكير الجمعي، ومن 

التفكير  عملية  تعطيل  ث��م 
نظرية  وت�صديق  ال��ف��ردي، 
�أو  تح��ق��ق  دون  الم�����ؤام����رة 

تدليل)3(. 
>> التطرف والانحياز المعرفي:

 ي��ت�الق��ى م���ا ���س��ب��ق مع 
م��ف��ه��وم الان��ح��ي��از الم��ع��رفي 
)بمعناه المطلق( والذي يعني 
منظومة  وجود   - بداية   –
م��ع��رف��ي��ة )واع����ي����ة وغ�ي�ر 
في  متر�سخة  تكون  واعية(، 
في  وتنعك�س  الإن�سان،  ذات 
وتكون  و�سلوكياته،  �أق��وال��ه 

فمُ�صطلح  والتقويمات.  الأحكام  �إ�صدار  في  �سبيله 
الانحياز/ التحيز ي�شير �إلى �إظهار �أو تف�ضيل لمنظور 
والأفعال،  الأحكام  �إ�صدار  مُعيَّنة عند  �أيديولوجية  �أو 
ل تلك التف�ضيلات ال�شخ�صية  �أو تحديدًا عندما تتدخَّ

ر في النزاهة والمو�ضوعية.  لت�ؤثِّ
هو  الانحياز  �إن  ال��قَ��ول:  يمكننا  �أخ��رى  وبطريقة 
الدقة  �إلى عدم  ي���ؤدي  واح��د مما  الُحكم من منظور 
في الحكم ووجود �أخطاء، وفي علم النف�س الاجتماعي 
تُ��ع��رف ه���ذه ال��ظ��اه��رة ب��ا���س��م »الان��ح��ي��از الم��ع��رفي-
cognitive bias«، ويت�صل به �أي�ضا الانحياز الت�أكيدي 
لتف�ضيل  ال��ن��ا���س  ميل  ه��و   Confirmation bias
المعلومات التي ت�ؤكد �أفكارهم الم�سبقة �أو افترا�ضاتهم، 

بغ�ض النظر عن �صحة هذه المعلومات)4(.
جميعا،  لدينا  واق��ع  المعرفي  التحيز  �أن  ولا�شك   
الإن�����س��ان��ي��ة  للقيم  يتحيز  ال�����س��وي  الإن�����س��ان  ول��ك��ن 
�أو  عرقية  �أو  لإثنية  يتع�صب  ولا  الراقية،  والخيرية 
�إلخ، فالتع�صب ي�ؤدي حتما لانغلاق  �أو قطرية..  دين 
ف���إذا  عادلة،  �شاملة  مو�ضوعية  ر�ؤي��ة  عن  الب�صيرة 
ا�شتد التع�صب بالفرد تحول 
�إلى كراهية ثم عراك ودماء 
من  ينتج  كله  وه��ذا  وق��ت��ل. 
والنف�سي  الفكري  ال�شحن 
�سبيلا  ي���رى  ف�ل�ا  ل��ل��م��رء، 
�إلا  مخالفيه  من  للخلا�ص 
يفعله  م��ا  وه���و  بم��ح��وه��م. 
وتم��ار���س��ه  الأف�����راد،  بع�ض 
�أي�����ض��ا ج��م��اع��ات ون��ظ��م، 
الإب�����ادة  ن��ت��ذك��ر  زل��ن��ا  ولا 
م�سلمي  ���ض��د  الج��م��اع��ي��ة 
العام  والهر�سك  البو�سنة 
�شهيد،  �أل��ف  1991م)300 
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التطرف  التع�صب/  دعوى  مغت�صبة(، تحت   50000
الديني والعرقي، وهو ما ي�شابه ما حدث مع مجرزة 
قبيلة التوت�سي في رواندا والتي كان �ضحاياها )800( 
�ألف قتيل، واغت�صاب ع�شرات الآلاف من الن�ساء، في 

فترة لا تتجاوز مئة يوم عام 1994م. 
التطرف،  ظ��اه��رة  �أن  على  التنبيه  م��ن  فلابد   
�أف���رادا  وح��ده��م:  الم�سلمين  على  مقت�صرة  لي�ست 
المجتمعات  جميع  في  منت�شرة  هي  بل  جماعات،  �أو 
لا  عندما  عنيفة  ممار�سات  �إلى  وتتحول  الإن�سانية، 
ذات  المجتمعات  في  خا�صة  لها  فكرية  مواجهة  تجد 
النزعة الا�ستبدادية، التي تعلي �صوتا واحدا، وت�ضع 

الع�صا �أمام معار�ضيها. 
 �أي�ضا، ف�إن م�صطلح الإرهاب المرتبط بالتطرف، 
فبع�ض  ال�سيا�سي،  الا�ستخدام  في  دلالته  في  متغير 
الدول تنعت به معار�ضيها في ال�سلطة، وقديما كانت 
نعت  ت�ستخدمه في  العن�صرية  الا�ستعمارية  ال�سلطات 
لها،  المقاومين  والفدائيين  الوطني  التحرر  حركات 
ومن هنا يتوجب علينا عند مناق�شة ظاهرة الإرهاب 
�أي  في  بها:  المحيطة  الت�شابكات  نعرف  �أن  والتطرف 

�سياق تكون، و�إلى �أي مدى؟)5(.
الذي  الديني  التطرف  ق�ضية  �إلى  نظرنا  و�إذا   
ق�ضية  �أنها  نجد  الإ�سلامية،  مجتمعاتنا  في  نج��ده 
العلوم  بتعلم  تت�صل  الأ���س��ا���س،  في  �شرعية  فكرية 
ال�شرعية وتلقيها. فكي نعالج هذا الفكر، علينا المزيد 
الأغ�الط،  لت�صحيح  ل،  الم�ؤ�صَّ ال�شرعي  الح��وار  من 
و�أه��ل  بالعلماء  منوطة  مهمة  فهي  الأخ��ط��اء،  ومح��و 
الرد  في  ال�شرعي  الت�أ�صيل  ن�سميه  ما  وهو  ال�شريعة، 
هذا  في  تمت  كثيرة  جهود  وهناك  المتطرفين،  على 
التي  والدرا�سات  الكتب  مئات  في  نلم�سها  الم�ضمار، 
حاججت الت�شدد وانت�صرت للاعتدال، من قبل علماء 

ال�شريعة المعتبرين. 

وبالطبع نتحفظ – في هذا ال�صدد – على ولوج 
�أكثر ه�ؤلاء، الذين  الأقلام العلمانية في الكتابة، وما 
مواجهة  ف��ادع��وا  العكر!  الم��اء  في  ي�صطادون  راح��وا 
يروجون  الحقيقة  في  وهم  و�سطية،  بر�ؤية  التطرف 
لر�ؤى علمانية، ت�سخر من الإ�سلام دينا و�شريعة، ومن 

التراث مرجعية و�إبداعا. 
>> الأدب والمرجعية الفكرية للأديب:

ال��سؤال: كيف يكون دور  في �ضوء ما تقدم، يكون 
الأدب الإ�سلامي في مواجهة التطرف؟ والإجابة عن 
علاقة  مناق�شة  �إلى   - بداية   - تقودنا  ال��سؤال  هذا 
)الإي��دي��ول��وج��ي��ات(،  الفكرية  بالمرجعيات  الأدب 
فالإيديولوجية هي: نظام �أو منظومة منهجية للأفكار 
�سلوك  �أو  المجتمع  �أو  بال�سيا�سة  ع��ادة  ترتبط  التي 
جماعة معينة، تدعو �إلى تف�سير العالم و�إلى تغييره في 
�آن، وتكون مو�ضع اعتناق �أو �إيمان �ضمني �أو عام من 
يتبناها  وقيم  معتقدات  من  تت�ألف  لأنها  الفرد،  قبل 
�إلى  وتنتقل من وعي  الوجدان، وهي عادة مترابطة، 
الاجتماعية بطريقة مب�سطة  الرموز  وعي عن طريق 
التي  والأفعال  بال�سلوكيات  ترتبط  هي  �أي�ضا  وفعالة. 
يقوم بها الفرد والجماعة، بل �إن هذه الممار�سات تعك�س 
وهي  الفرد)6(.  بها  ي�ؤمن  التي  الأفكار  مبا�شر  ب�شكل 
بذلك تنطبق على الدين وعلى الفل�سفات والمرجعيات 
و�أبعاد  تنبثق منها ت�صورات ومفاهيم  التي  المختلفة، 

ر�ؤية الإن�سان للحياة والعلوم الإن�سانية وغيرها. 
بالإيديولوجيا  الآداب  الفنون/  علاقة  عن  �أم��ا   
فهي علاقة مبا�شرة، فلا يوجد �إن�سان بلا �إيديولوجيا 
�إن�سان  فل�سفية، فكل  �أو  �أو دينية  �أو مرجعيات فكرية 
له تحيزات الخا�صة، ور�ؤاه وقناعاته التي يتخذها في 

الحياة والمواقف والممار�سات. 
 ويتميز الأديب بمقدرته على بناء عنا�صر الواقع 
الحلم  �أو  نقده  �أو  فيه  عنا�صر  �إب��راز  بهدف  الم��ادي 
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المختلفة،  ب�أ�شكاله  الأدب  يميز  ما  وهو  جديد،  بعالم 
عن الإيديولوجيا ب�أفكارها المجردة. 

ي�ستخدمها  التي  اللغة  في  تظهر  فالإيديولوجيا 
ي�شكل  و�سيط جمالي  �إن كل  بل  �إبداعاته،  الأديب في 
و�سياقاتها  الرمزية  دلالتها  ولها  بذاتها،  قائمة  لغة 
الأدب،  في  الإيديولوجيا  نعرف  وكي  الاجتماعية)7(، 
علينا درا�سة الأ�شكال الإبداعية التي عبرت عنها على 
الأفكار  ولي�ست  والجماليات،  واللغة  البنية  م�ستوى 
والإيديولوجيا  الأدب  بين  فالعلاقة  فقط.  المجردة 
تظهر في الق�ضايا والمو�ضوعات الكبرى التي يطرحها 
العمل الأدبي، وتتجلى في الأ�سلوب والإيقاع وال�صورة 
خ�صو�صية  فهم  منا  يقت�ضي  مما  وال�شكل،  النوعية 
التعبيرية  ق��درات��ه  واخ��ت�الف��ه في  الج��م��الي  الح��ق��ل 
للرموز  وتف�سيرا  ت�أويلا  ت�ستلزم  والتي  المتنوعة)8(، 
انعك�ست  كيف  ال��دار���س  يعي  ك��ي  ب��ه،  وال��ع�الم��ات 
فكره  الأديب  �صاغ  وكيف  الأدب،  على  الإيديولوجيا 

�إبداعيا.
 في �ضوء ذلك، ن�ؤكد على �أهمية المرجعية الفكرية 
�آرائه  في  المنعك�سة  قناعاته  له  �إن�سان  ف�أي  للأديب، 
الأدي��ب.  على  بال�ضرورة  ينطبق  ما  وه��و  ومواقفه، 
ي�أتي هذا ردا على من يقول: »�إننا في ع�صر �سقوط 
والوجودية،  المارك�سية  مثل  الكبرى  الإيديولوجيات 

الإي��دي��ول��وج��ي��ات  م��ن  يتحرر  �أن  الأدي����ب  على  و�إن 
وجدانه  في�صوغ  لينطلق  وقناعاتها،  وفر�ضياتها 

و�إبداعه بكل �شفافية وتحرر«. 
الإيديولوجيات  ف�سقوط  مغلوط،  ت�صور  وه��ذا 
�إخ��ف��اق��ه��ا في تحقيق  ن���اتج ع��ن  ال��ك�ربى في ال��ع��الم 
ال�سعادة للب�شرية، وف�ساد �أنظمتها ال�سيا�سية، وجمود 
امتلكوا  الذين  معتنقيها،  قناعات  وتحجر  �أفكارها، 
�ألزموا  وق�ضاياه،  و�أح��داث��ه  للعالم  واح��دا  تف�سيرا 
في  المبدعين  على  ق�سرا  فر�ضوه  مثلما  �أنف�سهم،  به 

بلادهم. ولنا في الكتلة ال�شيوعية )الاتحاد ال�سوفيتي 
�إيديولوجية  فر�ض  تم  حيث  نموذج،  وار�سو(  وحلف 
منها،  فكاكا  ي�ستطيعون  لا  المبدعين،  على  بعينها 
الأمن،  ع�صا  ولحقتهم  الرقابة،  �سيف  طالتهم  و�إلا 
الواقعية  يتبنى  �أن  الملتزم  المارك�سي  الأدي��ب  فعلى 
»حتمية  يعلن عن  و�أن  للعالم،  نظرته  الا�شتراكية في 
بالا�شتراكية  �إلا  خلا�ص  لا  وك�أن  الا�شتراكي«،  الحل 
ولا �سبيل غيرها، بينما الأديب نف�سه الذي يعي�ش في 
مجتمعه الا�شتراكي يرى النفاق والف�ساد والا�ستبداد 
�أمام عينيه كل يوم، من قبل قادة الحزب ال�شيوعي 

ويجعل  �صدقا،  ال��ك��ذب  ي�صوغ  �أن��ه  �أي  ومتنفذيه، 
الإبداع زيفا. 

ت�صوراته  لديه  �أدي���ب  ك��ل  �أن  ه����ؤلاء  ن�سي  لقد   
وق��ن��اع��ات��ه، ال��ت��ي ي��ن��ظ��ر ب��ه��ا ل��ل��ع��الم، وه���ي مزيج 
وفكره  الأخ�الق��ي��ة،  وقيمه  الم��وروث��ة،  معتقداته  م��ن 
ال�سيا�سي، وتحيزاته الخا�صة. فلا يوجد �أديب يكتب 
كانت  و�إلا  وقيم،  و�أ�س�س  ق�ضايا  وب��دون  المطلق،  في 
كتابته �أقرب �إلى العبث، فالمجتمعات الإن�سانية كانت 
التي  والأخلاقية  الفكرية  مرجعياتها  تمتلك  و�ستظل 
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تحكم حياة الب�شر فيها، وتجعلهم يتفقون على �أفعال 
م�شتركة.

الإ���س�الم��ي��ة،  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ث��ق��اف��ة  منظومة  وفي   
الأديب  وعي  في  المتر�سخة  الفكرية  المرجعية  تكون 
الدين،  الإ�سلام:  هي  �إبداعاته،  في  ي�صوغها  وهو 
والت�سامح،  والتنوع،  والح�ضارة،  والفكر،  والعقيدة، 
وقبول الآخر، ودعم الحريات والحقوق.. �إلخ. وهذا 
ي�ؤكد  ال��ذي  للإ�سلام،  الو�سطي  المفهوم  من  نابع 
والأفعال، دون  وال��ر�ؤى  الأم��ور  التو�سط في كل  على 
ال�سماحة  على  مبني  الدين  و�أن  تفريط،  �أو  �إف��راط 

والي�سر)9(.
للأديب  كان  ف���إذا  عليه،  الت�أكيد  يجب  ما  وهذا   
الإ�سلامية  العربية  بثقافته  المعرفيان  والعمق  الوعي 
وهو  رحابة  �أك�رث  ر�ؤيته  ف�ستكون  و�أخلاقها،  وقيمها 
وال�سلوك  الم��ت��ط��رف  الفكر  �أن  م���درك  لأن���ه  ي��ب��دع، 
العنيف كليهما خارجان عن الن�سق الثقافي للإ�سلام 
المنظومة  �إلى  ومجتمعاته، مثلما هما لا يمتان ب�صلة 
الح�ضارية الإ�سلامية. وبهذا، لن ي�سقط فيما �سقط 
هو  دينيا  ملتزم  كل  �أن  ر�أوا  عندما  الآخ���رون،  فيه 
بالتراتبية،  محتمل  و�إره��اب��ي  بال�سليقة،  متطرف 
الغارق  ال�شخ�ص  هو  لديهم  المثالي  النموذج  وك���أن 
والم��ادي��ة  والنف�سية  العاطفية  ذات���ه  م�شكلات  في 
والاجتماعية، دون �أية م�ساحة لوجود الدين في فكره 
�أو �سلوكياته، ف�إذا تعر�ض لأزمة عنيفة، فهو �إما معاقر 
للخمر، �أو غارق في نزعة �صوفية، تن�أى به عن النا�س 

والحياة، ليعي�ش في غربة اختيارية.
الأدب���اء  م��ن  كثير  فيها  �سقط  التي  الم�شكلة  �إن 
لم  �أن��ه��م  الغربية  الفكرية  المذهبيات  تبنوا  ال��ذي��ن 
يفهموا حقيقة الإ�سلام و�شموليته الفكرية، ومنظومته 
�أبدعت في �شتى العلوم  �أنتجت ح�ضارة  المعرفية التي 

والفنون والآداب. 

لقد تعامل ه�ؤلاء مع الإ�سلام من المنظور الغربي 
مفهوم  في  الإ�سلام  يح�صر  الذي  العلماني،  الكن�سي 
كهنوتي لا يتجاوز الم�سجد في �شعائره، ويعدّون التراث 
دون  �أو حفظها  منها،  التخل�ص  علينا  �صفراء  �أوراقا 
�إحيائها، وفي �أح�سن الأحوال مناق�شتها وح�صرها في 

الكتب. 
>> الإبداع العربي المعاصر وتمثيل الإسلام: 

العربي  الأدب  في  الإ���س�الم  �صورة  ق��راءة  يمكن   
وال��ذي  الثقافي،  التمثيل  مفهوم  خ�الل  من  المعا�صر 
يعنى بمناق�شة كيفية تجلّي فكرٍ ما في الإبداع: مكتوبا 
الفكر  وم��ثّ��ل  الفنان  ���ص��وّر  كيف  �أي  مرئيا،  �أو  ك��ان 
عند  المتلقي  ح�ضور  من  لاب��د  هنا  وم��ن  �إب��داع��ه،  في 
يقدمه  لما  ي�ست�سلم  فلا  الإب��داع��ي،  للعمل  ا�ستقباله 
بتفكيك  عليه  بل  �أنه حقيقة مطلقة،  على  له  الأدي��ب 
ما يقر�ؤه من �إبداع، فلا يتخيل �أن ما ي�صوّره الأديب 
هو واقع طبيعي حادث وقائم، ومن ثم ي�صبح م�سلّمة 
لتركيب حقائق  الأدي��ب  من  ر�ؤي��ة  هو  و�إنم��ا  بديهية، 

وت�صورات وتقديمها في �صورة متكاملة)10(. 
– و�إن  المتغربون  الأدب��اء  ي�صوره  نُخدَع بما   فلا 
�إبداعاتهم،  – عن �صورة الإ�سلام والم�سلم في  كثرت 
فهي في النهاية مجرد تمثيل/ ت�صوير/ �إعادة تركيب 
�إي�صالها  �أج��ل  من  ب�إبداعه  يتقنع  ل��لأدي��ب،  ل��ر�ؤي��ة 
للقارئ. وبالتالي، يمكن �أن نقر�أ كيفية تمثيل الإ�سلام 

وثقافته و�شخ�صياته في الإبداعات الأدبية المختلفة. 
�أن حرية   لقد ت�صور كثير من الأدب��اء والمبدعين 
النف�س  في  والم�ستور  المخبوء  ك�شف  معناها  الإب���داع، 
واجب  فمن  منه،  �ضير  لا  كمفهوم  وه��ذا  والمجتمع. 
وفكره،  م�شاعره  في  �صادقا  �شفافا  يكون  �أن  الأدي��ب 
لا يقدم لقرائه قيما مزيفة، �أو ي�صوغ عوالم وهمية، 
تقدم �صورا مثالية لواقع بائ�س، على نحو ما نجد في 
الأنظمة  في  معينة،  لإيديولوجيات  الترويجي  الأدب 
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من  �أ���ش��ك��الا  وج��دن��ا  �أن��ن��ا  الح���ادث  ول��ك��ن  القمعية، 
ولكن تح�صره في محاربة  التحرر؛  تدّعي  الإبداعات 
على:  ذلك  في  واقت�صرت  المحرمات(  )التابوهات/ 
فح�شا  الممتلئة  الن�صو�ص  ف�شاعت  والجن�س،  الدين، 
قيم  وعلى  الإلهية  ال��ذات  على  وتطاولا  الأخ�الق،  في 
بحرية  م�ؤلفوها  تم�سّك  هوجمت  ف����إذا  الإ���س�الم، 
الر�أي كحق مقد�س لهم، يُ�سقِط �أمامه كل المقد�سات 
�أن  المتغربين  ه�ؤلاء  عُرف  الأمر في  ف�أ�صبح  الأخ��رى؛ 
– هي  – �أيا كانت  �إبداعاتهم  الم�صوغة في  �آراءه��م 
مقد�سة، وفي المقابل ينزعون القدا�سة عن الن�صو�ص 
وال�صحابة،  والأن��ب��ي��اء  وال��ق��ي��م  وال��ع��ق��ي��دة  الدينية 

ويتطاولون على عقائد المجتمع وقيمه. 
ال���ك���ت���اب���ات  ه�����ذه  غ����ال����ب  �إن   
ال�شديد  تنم على الجهل  والإبداعات 
بالثقافة الإ�سلامية الأ�صيلة، وت�ستند 
الإ�سلام،  عن  مغلوطة  ت�صورات  �إلى 
م�أخوذة من الجهل المنت�شر والمتراكم 
�صورة  يقدمون  فهم  المجتمعات،  في 
الإ�سلام على �أنه ال�صوفية المبتدعة، 
في  الاجتماعي  الانعزال  في  المنغم�سة 
الزوايا والتكايا، يلب�س �أتباعها الرث 
م��ن ال��ث��ي��اب )م��رق��ع��ة ال��دراوي�����ش(، 

ي�صرخون  ث��م  مفهومة،  غ�ري  بكلمات  ويهمهمون 
عالم  ���ص��ورة  يظهرون  �أو  ت��ع��الى.  ب��الله  م�ستنجدين 
وي�أمر  �أفعالها،  ي�ربر  لل�سلطة  تابع  �أن��ه  على  الدين 

ال�شعب بطاعة ولي الأمر طاعة عمياء مطلقة. 
 وهذا ما نجده جليا في �إبداعات نجيب محفوظ، 
الدين  �إلى  النظر  بين  ما  ر�ؤاه���ا  في  ت��راوح��ت  والتي 
من  الظالم  الحاكم  ي�ستغله  لل�شعب،  مخدر  �أنه  على 
فيهم،  والتحكم  الب�سطاء  على  �سطوته  فر�ض  �أج��ل 
»�أولاد حارتنا«  ال�شهيرة  روايته  يبدو جليا في  ما  وهو 

�أن  ترى  النهاية،  مارك�سية في  ر�ؤية  وهي  )1957م(، 
لذا  و�إذلالا.  وقمعا  ا�ستغلالا  ال�شعب:  �أفيون  الدين 
المارك�سي  المثقف  لنموذج  وا�ضح  ب�شكل  ينت�صر  هو 
الذي ي�ؤمن بالا�شتراكية العلمية، فذلك هو الم�ستقبل 
�صراحة  �أعلنه  ما  وه��و  ال�شعوب،  لإن��ق��اذ  الحقيقي 
من  الثالث  الج��زء  هي  والتي  »ال�سكرية«،  روايته  في 
الا�شتراكية  �سبيل  اختار  عندما  المعروفة،  ثلاثيته 

ليكون نهجا لنه�ضة الوطن. 
 �أي�ضا، نجد »محفوظ« �أي�ضا يطرح ��سؤالا فل�سفيا 
وكيف  �سبحانه،  الخالق  �آن، عن  وغام�ضا في  محيرا 
يتركه يعاني اليتم وال�ضياع مع �أم فا�سدة، على نحو ما 
نجد في روايته »الطريق«، فالبطل في حيرة، يت�ساءل 
عن والده، ويتطلع �إلى ال�سماء متعجبا 
من كونه ابنا لأم بائعة هوى، و�أب لا 

يعرف كنهه، فلماذا تم ذلك؟ 
الإ���س�الم  »مح��ف��وظ«  يُظهِر  كما   
متعبدون  �أه��ل��ه  غ��ن��و���ص��ي��ا،  ���ص��وف��ي��ا 
منعزلون عن المجتمع في �إحدى التكايا 
ال�صوفية، يرددون �أنا�شيد غام�ضة في 
المجتمع  بينما  و�إ�شاراتها،  مفرداتها 
غارق في م�شكلاته، وهو ما بدا جليا في 
)1961م(،  والكلاب«  »الل�ص  روايته 
ب�صديق  مت�أثرًا  ا  ل�صً ك��ان  م��ه��ران«  »�سعيد  فالبطل 
مارك�سي يعمل في ال�صحافة، ا�ستغله الأخير في �سرقات 
ونرى  للفقراء.  حلال  �أموالهم  �أن  بدعوى  الأغنياء، 
»�سعيد مهران«  �إليه  الزاهد عندما لج�أ  العابد  �صورة 
في خلوته، وراح يعترف له بما ارتكب من �أفعال، فبدا 
العابد في �صورة �أقرب �إلى الق�س وهو ي�ستمع لاعتراف 
�أحد رعايا الكني�سة. �إنها ال�صورة العلمانية التي تجعل 
الدين ��شأنا ذاتيا، مقت�صرا على التعبد داخل جدران 

الم�ساجد، لا ��شأن له بالحياة والأحياء. 

نجيب محفوظ
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»الحرافي�ش«  ملحمة  في  �أو�ضح  ال�صورة  وب��دت   
�صياغة  �إع��ادة  هي  والتي  �أي�ضا،  لمحفوظ  )1977م( 
لروايته المثيرة للجدل »�أولاد حارتنا«، ف�سعادة المجتمع 
�أخذ  خلال  من  الاجتماعي،  العدل  ن�شر  عبر  تتحقق 
ويتولى  الفقراء،  على  وتوزيعها  الأغنياء  من  �ضريبة 
بقوته  ال��ن��ا���س  يخيف  ال���ذي  ال���ق���وي،  ال��ف��ت��ى  ذل���ك 
الج�سمانية، ف�إذا انحرف هذا الرجل )الفتوة(، �ساد 
الظلم والف�ساد. وهذا يعني �أن الدين روحي فقط، و�أن 
الاقت�صادي/  الجانب  على  فقط  مق�صورة  ال�سعادة 
ب���إي��ق��اظ  ولي�ست  ب��ال��ق��وة،  وتتحقق  ف��ق��ط،  الم����ادي 

ال�ضمائر، وتحريك مكامن الخير عند النا�س. 
 وفي رواية نجيب محفوظ »الباقي 
والتي  الزمن �ساعة« )1982م(،  من 
الاجتماعية  التغييرات  فيها  ر�صد 
الح����ادث����ة في م�����ص��ر خ��ل��ال ع��ق��د 
الع�شرين،  القرن  من  ال�سبعينيات 
ي���ق���دّم نم�����اذج م���ت���ع���ددة ل�����ش��ب��اب 
الأ����س���رة، م��ا ب�ني الم��ث��ق��ف وال��ف��ن��ان 
والليبرالي،  والمارك�سي  وال�شهواني 
التيار  �إلى  من�ضما  �أح��ده��م  ويجعل 
وت�صرفات  كثة،  بلحية  الإ�سلامي، 

منزل  لبيع  الأ�سرة  �أع�ضاء  يجتمع  وعندما  ع�صبية، 
العائلة الذي يقدر بثمن مرتفع، �سيثرى الجميع منه، 
رمز  فالبيت  يرف�ضون،  الأ�سرة  �أف��راد  غالبية  ولكن 
�أبناء  ت�شتت  يعني  وبيعه  ال��وط��ن،  للأ�سرة/  مكاني 
الأ�سرة/ الوطن، �إلا �أن ال�شخ�ص الملتزم يقبل البيع، 
فهو بحاجة للمال، غير عابئ بم�شاعر الآخرين، فله 
خططه الخا�صة به في حياته، التي تبعد كل البعد عما 

اتفقت عليه الأ�سرة. 
 �إن �صورة الم�سلم الملتزم الواعي للفهم ال�صحيح 
للإ�سلام والذي يطبقه ب�شكل �صحيح؛ تكاد تتلا�شى، 

ويحل محلها �صورة المتزمت والمتع�صب والعنيف. وهو 
والمرئيات  الإبداعية  الأعمال  من  كثير  في  و�ضح  ما 
المتع�صب  والم�سلم  الملتزم  الم�سلم  بين  تفرق  لم  التي 
المتطرف، �أي �أن كل من يلتزم الإ�سلام هو متع�صب 
متطرف بال�ضرورة يكره المجتمع، ويتم�سك بمقولات 
المقابل  وفي  ال���ف���ن..،  �أه���ل  وت��ك��ف��ر  الم�����ر�أة،  تحتقر 
في  الراقي  الليبرالي  �أو  الي�ساري  للمثقف  ينت�صرون 
م�سل�سل  ذل��ك  على  الأب��رز  والمثال  وفكره،  تعاملاته 
»ليالي الحلمية« في �أجزائه الخم�سة )1987–1992( 
بجماهيرية  والذي حظي  �أنور عكا�شة،  �أ�سامة  لم�ؤلفه 
ك�أنه  الملتزم  الم�سلم  �شخ�صية  الم�ؤلف  �صاغ  كبيرة، 
ابن  البدري، فهو  �شاذ في عائلة  نبت 
نزوة،  في  لأ�شهر  �أبوه  تزوجها  لامر�أة 
ثريا  لتتزوج  منه  وهربت  طلقها،  ثم 
وال��ذي  الطفل،  ه��ذا  �أنج��ب��ت  بعدما 
ون��شأ  ال��زوج�ني،  انف�صال  من  عانى 
له  يكن  فلم  منبوذا،  العائلة  بيت  في 
عن  �شاذا  ف�صار  التطرف،  �إلا  ملاذ 
المجتمع، الذي يحل م�شاكله بعيدا عن 

الدين. 
ف�إن �صورة  الآخ��ر،   على الجانب 
فهي  منفرة،  ب�صورة  تُقَدّم  الملتزمة  الم�سلمة  الم��ر�أة 
تزوجت  و�إذا  نف�سيا،  معقدة  لأنها  الحجاب  التزمت 
بعنف  يعاملها  الذي  زوجها  عند  للمتعة  و�سيلة  فهي 
الخلط  مع  �سترها،  من  لاب��د  ع��ورة  وك�أنها  واحتقار 
وبين  المتوارثة  المجتمعية  التقاليد  بين  ما  الوا�ضح 
قهر  رب��ط  من  المبدعين  من  فهناك  ال��دي��ن،  �أح��ك��ام 
على  الأمثلة  �أب��رز  ومن  �شاذة.  دينية  بفتاوى  الم��ر�أة 
ع�صفور،  لجابر  الكتابة«  تعلموهن  »لا  مقال  ذل��ك، 
»�إن  مثل:  بالإ�سلام،  لها  علاقة  لا  بمقولات  م�ستعينا 
نواق�ص  نواق�ص الحظوظ،  الإيمان،  نواق�ص  الن�ساء 

�أ�سامة �أنور عكا�شة
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�شرعيا  �أ�صل  لا  متوارثة  مقولة  عند  متوقفا  العقول«، 
تعلموهن  ولا  العلالي  الن�ساء  ت�سكنوا  »لا  وهي:  لها، 
هو  م��ا  ب�ني  خليطا  مقاله  يجعل  ث��م  وم��ن  الكتابة«، 
النهاية  ليخل�ص في  الإ�سلام،  وبين  متوارث  مجتمعي 
�إلى �أن الإ�سلام دين تراتبي ذو بنية بطريركية يجعل 
الرجل في مرتبة عليا، والمر�أة في مكانة �سفلى، ومن 
والثقافة  الدين  الإ���س�الم  لي�شمل  الات��ه��ام  يعمم  ثم 

والح�ضارة)11(، فالحل �إذن، بتبني النهج التغريبي. 
في  الإ�سلامي  الفقه  ي��ق��ر�ؤون  لا  وغيرهم  ه���ؤلاء   
ذويها  على  يوجبه  وم��ا  الم�سلمة،  الم���ر�أة  مع  التعامل 
من �أهمية تعليمها و�إح�سان تربيتها، وما يوجبه على 

لها، حتى  وتقدير  احترام  الزوج من 
فلي�س  م�سلمة،  غ�ري  ذمية  كانت  ل��و 
�إك��راه��ه��ا على الإ���س�الم، بل  ل��ل��زوج 
دينها،  تقاليد  اح�ت�رام  عليه  يجب 
و�إن �شاءت الإ�سلام فليكن عن اقتناع 
المثارة  الأ�سئلة  من  وك��م  ك��ام��ل)12(، 
على ال�ساحة عن حقوق المر�أة، �سيجد 
الفكر  في  ل��ه��ا  �إج���اب���ات  يبحث  م��ن 

الإ�سلامي وتراثه التليد!. 
من  فكثير  ذل���ك،  في  عجب  ولا   

من  كل  علانية  يهاجمون  اليمين،  �أو  الي�سار  مثقفي 
يلتزم دينيا، والمثال الأبرز ت�صريحات جابر ع�صفور 
رف�ضه  عن  المختلفة،  الإع�ل�ام  و�سائل  في  المتكررة، 
ال�ستينيات  في  الجامعة  �أيام  على  متباكيا  للحجاب، 
�ساحة  وك��ان��ت  ح��ج��اب،  دون  الفتيات  كانت  عندما 
الجامعة تموج بالتيارات الفكرية الي�سارية والعلمانية، 
وي�أ�سف لانت�شار التطرف والتع�صب بين ال�شباب)13(، 
على  الم���ر�أة  ت�ضعه  بما  مرتبطة  كلها  الق�ضية  وك���أن 
وفكر،  و�آداب  علوم  من  ر�أ�سها  في  بما  ولي�س  ر�أ�سها، 

وما تتحلى به نف�سها من خلُق وقيم. 

 وهكذا، ت�أتي مثل هذه الكتابات م�شوهة، خا�صة 
�إذا �صدرت من ناقد �أدبي �شهير يقوم على نقد الأعمال 
فمن  �أنف�سهم.  المبدعين  و�إر�شاد  وتوجيه  الإبداعية، 
المهم وعي الأديب بالثقافة الإ�سلامية، وفهمها ب�شكل 
�صحيح، بعيدا عن الانت�صار لفتاوى �شاذة منتقاة من 
�أو  �صدورها،  تبرر  تاريخية  ب�سياقات  مظلمة  ع�صور 
�صدرت من علماء ذوي هوى، فيتم تعميمها وتقديمها 

على �أنها الإ�سلام الثقافة والممار�سة. 
الكتّاب  فيها  يقع  التي  الفجة  الأخطاء  من  �أي�ضا،   
العلمانيون، عندما يتعاملون مع ق�ضية التطرف الديني، 
ال�شرعية  العلوم  في  مجتهدين  �أنف�سهم  ي�ضعون  �أنهم 
بل  ال�شرع،  علماء  مع  جنب  �إلى  جنبا 
كله،  ال�شرعي  الموروث  يحتقرون  �إنهم 
ويجعلون كتاباتهم هي ال�سبيل الوحيد 
للتقدم؛ مما يزيد من النزعة العدائية 
التطرف  يواجهون  لا  لأنهم  �ضدهم، 
والمفاهيم  الأوراق  يخلطون  و�إنم����ا 
يثير  مم��ا  ذات���ه،  الإ���س�الم  ليهاجموا 
حفيظة كل من هو غيور على الإ�سلام، 

وي�شعل التطرف الم�ضاد. 
 والأمر الأ�شد خطرا، �أنهم ي�ضعون 
الفن في مواجهة التطرف الديني، بمعنى �أن المتطرف 
بب�ساطة  الإ���س�الم  لأن  والآداب،  للفنون  متذوق  غير 
الفهم  عن  ناتج  وهو  الحريات،  ويكبت  الفنون،  يحرم 
�ضغط  ولو  الإ�سلامي،  بالفقه  العليل  والجهل  ال�سقيم 
موقف  ليعرف  ال�شخ�صي  حا�سوبه  �أزرار  على  �أحدهم 
ولكنه  غليله،  ي�شفي  م��ا  لوجد  الفنون  م��ن  الإ���س�الم 
ت�ستريح  التي  الم�سبقة،  وقناعاتهم  الأعمى،  تحيزهم 

على مفاهيم باطلة، تجمدت عقولهم عليها. 
ومن �أبرز الأمثلة على ذلك �سل�سلة �أفلام »يو�سف 
منظور  من  التطرف  ظاهرة  عالجت  التي  �شاهين« 

جابر ع�صفور
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فيلمه  في  ك��م��ا  م�����س��ت��ف��ز،  ع��ل��م��اني 
�أظهر  حيث  )1997م(،  »الم�����ص�ري« 
ر�شد«  »اب��ن  الجليل  العالم  �شخ�صية 
ب�أنه عا�شق للغناء والمو�سيقى، ويواجه 
بالرق�ص  عهده  في  المت�شددين  زمرة 
بحبيب،  متيمة  ابنته  و�أن  والطرب، 
�أن  وزوجته تراق�ص الرجال، ومعلوم 
ابن ر�شد عالم وفقيه ومجدد بجانب 
ه��ذه  ف��ه��ل  عظيما،  فيل�سوفا  ك��ون��ه 

�سلوكيات فقيه!؟
مواجهة  ب�أن  القول،  �إلى خلا�صة  ن�صل  وختاما؛   
التطرف الفكري الإ�سلامي في المنظور الأدبي والفني 
يت�أتى من تكوين ثقافة �إ�سلامية عربية �أ�صيلة من قبل 

الأم��ة  لق�ضايا  وتبنيه  ذات���ه،  الم��ب��دع 
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الفكري،  المجال  في  خا�صة  الملحة، 
تمثيل  بتقديم  الأدي��ب  يقوم  ثم  ومن 
راق للإ�سلام: ب�صورة راقية للإ�سلام 
الح�ضاري والثقافي والفكري، تنت�صر 
لكل ما هو خير و�إن�ساني، وتركز ال�ضوء على الجوانب 
وما  الإ�سلامية  الح�ضارة  من  والم�ستنيرة  الم�شرقة 
الم�ؤثرة،  العظيمة  ال�شخ�صيات  عند  وتتوقف  �أكثرها! 
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وال��ظ��اه��رة غ��ري��ب��ة ع��ن دي����ار ال��ع��رب و�أخ��ل�اق 
ومعامل  �أروق��ة  في  بعناية  م�صطنَعةٌ  وهي  الم�سلمين، 

�أعداء الأمة، يقول »عبد الرحمن الع�شماوي«)1(:
ل���وح���ة �إلا  لاإره�������������اب  ل������وْح������ةُ  م�����ا 

����ن����ا فَ����حْ����وَاه����ا ������س�����وْداء تُ����ن����كِ����رُ �أر�����ضُ
ٍ م��ن �أي���ن ج����اءتْ؟ م��ن غ��ي��اهِ��بِ ع��الَم

ق���ت���لَ الح���ق���ي���ق���ةَ ب���ع���د م����ا �أخ��ـ��ـ��ـ��ف��اه��ا
خ��ي��ـ��ـ��الَ��ه��ا ال���ب���ح���ار  خ���ل���فَ  �أرى  �إني 

�أ���ش��ق��اه��ا خــــــــــــــيالها  وراء  و�أرى 

هويتها  بح�سب  ب���الإره���اب،  ����ة  الأمَّ ي��رم��ي  الآخ���ر  �إن 
الإ�لاسمية، فالم�سلمُ وحده هو الإرهابيُّ في �إعلامهم المغر�ض 

دًا  فيقول )2(:  الموجّه.. يقرر »الع�شماوي« هذا الأمر مجدَّ
ليل الع�ــــــــصر  ه���ذا  ف��ت��ن��ةُ  عُ��جِ��نَ��تْ 

الخ��م�يرةْ فيها  ـــــعــت  وُ�ضِ وب�����ص��مْ��تٍ 
ُ ك�����مْ يُ���ل���ق���ي ���ش��ب��اكَ��هْ خ�����س��ر ال�����ظ�����الِم

نُ��ف��ورَهْ ي��ب��دي  ك��م  في ط��ري��ق الخيرـــــ 
علينا جــــــاروا  ع��ن��ده��م  م��ن  حَ�����سَ��دًا 

ب�������أب������اط������ـ������ي������لَ و�أخ�����������ب�����������ارٍ م�����ث��ي��رةْ

تْ رمَتْني بدائها وانْسلَّ
رؤية شعرية لمشكل العنف والإرهاب

ة الإسلامية،  تُعدُّ ظاهرة »الإرهاب« من أبرز تجليات الهوان الحضاري في المجتمع العربيِّ والأمَّ
وال��ش��ع��راء مِ���نْ أص���دق وأك��ف��أ مَ���نِ التفتوا إل��ى ال��ظ��اه��رة وت��ن��اول��وه��ا في إب��داع��ه��م، ب��خ�لاف غيرهم 
التلفازية،  الدراما  ومحترفي  السينما  اع  وصنَّ الرواية  اب  كتَّ وأكثر  والإعلاميين  الصحافيين  من 
فأكثر هؤلاء تفتقر معالجاتهم إلى الحيدة والإنصاف، فضلًا عن تخلِّيها عن الشمولية والعمق، 
الظاهرةُ  بَدَتْ  هؤلاء  وعند  والفنان..  المبدع  إيديولوجيا  بطابع  واصطباغها  بالذاتية  سامها  واتِّ

ةً سطحيةً.. تُوهِمُ مقارباتُهم.. بسهولة المعالجة واقتراب انحسار الموجة!.  هَزْلِيَّ

د. م�صطفى محمد �أبو طاحون - م�صر 

درا�سة
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درا�سة

���ص��ن��ع��وا تم��ث��الَ �إره��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ابٍ وق��ال��وا:
��لَ الم�����س��ل��مُ في لاأر������ض ح�����ض��ورَهْ ���س��جَّ
الإعلامية  ال�سطوة  وبفعل  زورًا،  الم�سلم  لقد �صار 
الغربية المتحاملة هو الإرهابي، فخانة الديانة بهويته 
الده�شان«  »وحيدُ  له.. يخاطب  التهمة  لتوجيه  كافية 

هذا المتحاملَ فيقول)3(:  
للإدانـــــــــــــــةْ دليلٍ  عن  ج��دٍّ  بكلِّ  �ستفتِّ�شون 
ا تُثبِتُونَ به الخيانةْ عذرًا فلن تجدوا ر�صا�صً
���ةَ ب�ي�ن �أي��دي��ك��م مُ���دان���ةْ ي��ك��ف��ي��كُ��مُ �أن ال���هُ���وُيَّ
يَانَــــــــــةْ فيها دليلُ جريمتي من قبلِهِ كتبوا الدِّ

فالجميع  �أح��دٍ،  على  تخفى  عادت  ما  الم��سألةَ  �إن 
تة في مطاراته �ضد العرب  يرى ممار�سات الآخر المتعنِّ

والت�شكك،  فالا�ستيقاف،  الم�سلمين.. 
ودق����ة ال��ت��ح��ري، وربم����ا لااع��ت��ق��ال! 
العربيِّ  �ضد  �إلا  لي�ست  �أ�ساليب  كلُّها 
الم�صري  الأك��اديم��ي  يقول   الم�سلم.. 

»محرو�س بريِّك«)4(:   
�أوقفني ال�شرطيُّ في المطار

في حالة ا�شتباه
دُ لأنَّ �إِ�سْمَ والدي محمَّ

و�شَعرُ ر�أ�سي �أ�سودُ
قال لَي: انتباهْ!!

قتْ في �سحنتي عيناهْ وحدَّ
متَّهمٌ على الحدودِ دائمًا
غَبْ بتهمة لاإرهاب وال�شَّ

ونظرةِ الغ�ضبْ.
معاجم  ف���إن  الآخ���ر،  الوجه  على 
دلال����ة م�صدر  م���ن  ت��خ��ل��و  ال��ع��رب��ي��ة 
ب�إيقاع  التخويف  على  »الإره�����اب« 
الأ�صيل  ال��ع��رب��ي  )فالمعنى  الأذى؛ 
والخ���وف  الله  خ�شية  ب�ني  ينح�صر 

�أخرى  بعبارة  �أو  الأذى،  وقوع  احتمال  من  الغريزي 
يكون  الأ�سا�س  ه��ذا  وعلى  والرهبة،  الرهبانية  بين 
الأذى،  وقوع  �إمكان  التخويف من  الإرهاب هو  معنى 
لا التخويف ب�إيقاع الأذى!()5( وعلى هذا المعنى جاء 

قول الأع�شى: 
���تَ���ه���ا ابُ دُلْج وب����ل����دة ي�����رهَ�����بُ لجا����������وَّ

��يَ��عَ��ا ���ى ت������راهُ ع��ل��ي��ه��ا ي��ب��ت��غ��ي ال�����شِّ ح���تَّ
»في  الإره���اب  لم�صطلح  �إ���ش��ارة  �أول  كانت  وربم��ا 
�أدبيات العرب في الع�صر الحديث، تلك التي �أطلقها 
حَلِ  »�أحمد ح�سن الزيات«)6( �إذ يرمي به �أ�صحابَ النِّ
)لْم  الذين  �أولئك  المطامع الخ�سي�سة،  وذوي  الخبيثة 
الزمن  في  يهم  يُر�ضِ ولا  الغابر،  الزمن  في  هم  يُرْ�ضِ
وَادِع�ني  النا�س  يعي�ش  �أن  الحا�ضر 
الم�شروعة،  النظم  ظلال  في  را�ضين 
وو�صايا  الله  �أوام��ر  يعار�ضون  فَهَبُّوا 
وتحكيم  ال��غ��رائ��ز،  بت�سليط  الر�سل 
دوا على  ال�شهوات، و�إثارة الفتن، فتمرَّ
رُوا  الُخلُقِ، وتحرَّ وتحلَّلُوا من  الدين، 
مة  من القيود.. و�أغروا بثمارها المحرَّ
وفي  الم��ن��ك��ر..  اد  وروَّ ال��ل��ذة  ���ادَ  ع���بَّ
دُوا  وبدَّ الإره��ابَ،  ن�شروا  �سبيل ذلك 

النظامَ، وزعزعوا الأمنَ..(!.
قَ يلم�س  ومن الحق �أن الأديب المدقِّ
الم�صطلحات  م��ن  ك��ث�ير  دلالات  في 
ا  جدًّ كثيًرا  الآن  ب��الإع�لام  ال�شائعة 
من المفارقات والتدلي�س والمغالطات، 
فلي�س  الإره�����اب،  م�صطلح  وم��ن��ه��ا 
دقيقًا،  الأحيان  �إطلاقه في كثير من 
به  فُ  يو�صَ �أو  به،  مُ  يُو�صَ بمن  قُ  يُل�صَ
هَمُ به، ولعل الناطق به في بع�ض  من يُتَّ
الإرهابيُّ  هو  غ�يرَه،  هِمًا  مُتَّ الأحيان 

د. عبدالرحمن الع�شماوي

وحيد ده�شان
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دَ  المج�سِّ العربي،  المثل  فك�أن   ، بحقٍّ
عِي )رمتني  لبراءة المتهم وجناية المدَّ
رمى  لم��ن  ويُ��قَ��الُ  وان�سلَّت(،  بدائها 
فك�أنه  عليه..  المجني  على  بجريرته 

ف الحالة بامتياز. يو�صِّ
لم�صطلح  فلي�س  اللحظة  وح��ت��ى 
معلَنةٌ   دَةٌ..  دلال���ة مح�����دَّ »الإره�����اب« 
دُ  فتحدِّ �أط��ل��ق��وه،  م��ن  عليها  ��فِ��قُ  ي��تَّ
�إلا  الإره���اب���يَّ م��ن غ�ي�ره، وم��ا ذاك 
الم�شهد  �ضبابية  ا�ستمرار  في  رغ��ب��ةً 
وحدهم  هم  و�صانِعُوه  وع�شوائيته.. 

الم�ستفيدون!!.
ف���إن��ه  ج��ه��دٍ  بي�يرس  �أن����ه  والح����ق 
– حول  التهويم  – لا  التَّحْوِيم  يمكن 
تفزيعٍ  )ك��ل  �إن��ه  ف���أق��ول:  الم�صطلح، 
معنوي �أو عدوانٍ مادي يمارَ�سُ خارج 
لا  ن  عمَّ وال�شرعية،  ال��ق��ان��ون  �إط���ار 
ومَنْ  التقويم،  �أو  الم�ساءلة  حقَّ  يملك 

الأمر، ومنه  يملك هذا الحقَّ هو وليُّ 
الأب والقا�ضي(.

مُ به من الأديان في  ومن الجليّ �أن الإرهاب لا يو�صَ
الإ�لاسم..  �إلا  ومجتمعاته  وم�ؤ�س�ساته،  الغرب  �إعلام 
واليوم  بال�سيف،  الإ���س�لام  انت�شار  ع���وا  ادَّ فقديًما 
عنف  دي��نُ  دينهم  �أن  للم�سلمين:  �إره��ابً��ا  ج��ون  ي��روِّ
بافترائهم   عِ�ني  الم��دَّ ه����ؤلاء  ف���إن  يقيني  وفي  ودم���اء، 
يحاولون بهذه الفرية النكراء �أن يَحُولُوا بين الم�سلمين 
وبين الدفاع عن حقوقهم، و�أن يمنعوهم من امتلاك 
�أن  على  منهم  ا  حر�صً كريمة،  لحياة  اللازمة  القوة 
في�سهل  ق��وة،  كل  من  عَ��رَايَ��ا  �أيتامًا  الم�سلمون  يظلَّ 
الإ���س�لامُ  وي�صير  خ�ضوعُهم..  وي��دوم  �إخ�ضاعهم، 
ينفع..  دُهْ��ن  ولا  يُ�ستَ�سَاغُ..  ماء  لا  الد�سم..  منزوعَ 

الج��اه��زة  الم��ع��لَّ��ب��ةُ  التهمة  �إذن  ه��ي 
تُرْمَى بوجه كل مقاوِمٍ كما يرى »نزار 

قباني« في قوله:
متَّهمون نحن بالإرهاب

وَنا ْ �إذا رف�ضنا َحم
على يدِ المغولِ.. واليهودِ.. 

والبرابرة..
�إذا رمينا حجَرًا

على زجاج مجل�س لاأمن الذي
ا�ستولى عليه قي�صرُ لاأقا�صرة )..(

متهمون نحن بالإرهاب
�إن نحن دافعنا عن لاأر�ضِ

وعن كرامة التراب
دنا على اغت�صاب ال�شعب  �إذا تمرَّ

واغت�صابنا. 
بتوطين  ي��ح��اول��ون  ك��ذل��ك  �إن��ه��م 
ال�شعوب  لإلهاء  ديارنا  في  الإره���اب 
بها،  واعيةً  باتت  التي  ق�ضاياها  عن 
واعيًا  فرغلي«  المجيد  »عبد  يت�ساءل 

بمقا�صد ه�ؤلاء)7( فيقول:
ه����ل ي����ري����دُ لجا����ن����اةُ �إره����������ابَ ���ش��ع��بٍ

يَ�����عُ�����دْ ن��ع�����سَ��ان��ا؟ ع����ن ق�������ض���اي���اه لم 
ي���������دري م����ك����انَ����ه في وج���ـ���ـ���ـ���ـ���ودٍ ه�������وَ 

ي��ق��ظ��ان��ا ي����كُ����ن  �إن  لاأم���������ن  �����ذا  ح�����بَّ
المرُْهِبُ  ا،  حقًّ )الباغي  عِي  المدَُّ الآخ��ر..  هذا  �إن 
على  تُ�سْعِفُهُ  م�ؤ�س�ساتٍ  يملك  مًا،  منظَّ ب��ات  غ�يرَه( 
القمة من هذه  وقَلْبِ الحقائق.. على  الوعي،  تزييف 
الموجّهة  الكبرى  العالمية  الإع�لام  و�سائلُ  الم�ؤ�س�سات 
الطهر  �آي��ات  �أ�سمى  �أن��ه  على  عَ��فَ��نٍ  لكل  جُ  ت���روِّ التي 
والف�ضيلة، والعك�س!.. يلم�س �شيئًا من هذا الأكاديميُّ 
العنف  تح��ولات  ع��ن  كا�شفاً  ب���دوي«  »ع��ب��ده  ال�شاعر 

�أحمد ح�سن الزيات

نزار قباني
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الم�ؤ�س�ساتي  �إلى  ال�شخ�صي«؛  »ال��ذات��ي،  الفردي  من 
»الدولي«، فيقول)8(:

لا تظْلِمْ هابيلًا يا قابيلْ
فلقد �أ�ضحى مقتوًال في الما�ضي بال�صحراءْ

 لما كانت دنيانا بِكْرًا
و�أبونا مازالت فيه رِيحُ لجانةْ

واليوم تُعيدُ القتلَ وكالاتٌ هوجاءْ
حُفٌ برعت في تقديم اللحم لاأحمرْ �صُ

�سُ من �أطرافِ �سماءْ قمرٌ يتج�سَّ
وَرٌ تُ�ؤْخَذُ في خبثٍ من كل لاأنحاءْ �صُ

من كل زوايا المخَْفَرْ!.
�إن الآخ���ر ه��ذا، وح��ده ه��و الم�����س���ؤول ع��ن حربين 

ملايين  خلَّفتا  عظيمتين،  كونيتين 
ذل��ك  م��ن  و�أك��ث�ر  الأب���ري���اء،  القتلى 
يخاطب  ومخ��ت��لِّ�ني.  مُ��عَ��اقِ�ني  خلفت 
هذه  نار  �أ�ضرموا  مَ��نْ  ب��دوي«  »عبده 
ببع�ض  �إيَّاهم  مذكرًا  الب�شعة  الم�أ�ساة 

ب�شائعها فيقول)9(:
يا..

قُ�صْ قلبُكِ في هذي لاأم�سيَّةْ فَلَْري
بحقول لاأرز ال�شاخ�ص في )فيتنام( 

الم�ستع�صيةْ
لمَّا اندلعتْ، ثم انفجرت بالقنبلة 

ةْ العنقوديَّ
لمَّا ماتت ب�شباك ال�صيادين لاأ�سماكُ 

» الكارِيبيةْ«
لما انهارت �آلافُ م�صانعَ للأدويّةْ

في �أفريقيةْ
وتوارت �أبيات للأفغان ب�ألف �شَظِيَّةْ.

ومن المنطقي �أن من يزرع �شوكاً لا 
يجني العنب.. يعر�ض »عبد الرحمن 

الم�سلمة..  العربية  ال��ذات  طباع  لتباين  ال�شرقاوي« 
عِ��ي..  الم��دَّ الآخ���ر  مقابل  في  ال�سلمية،   المت�سامحة 

المعتدِي)10( يخاطب هذا الآخر فيقول:
مُذْ جئتَ �أنتَ

والذعرُ ينتهك لاأنامْ
رَتْ �أ�سرابَ الحمامْ والقاذفات الموت قد دمَّ

هل عُدْتَ �أنت
بكل �أهوال الحريق، وكلِّ غا�شية الظلامْ

فلا �سلمتَ
ولا �لاسمْ.

ال���ذات..  نبالة  ع��ن  »ال�����ش��رق��اوي«)11(  ويك�شف 
�إنما  �أفرادها  بع�ض  م�سلك  على  طر�أ  ما  �أن  ووعيها 
الآخر  ممار�سات  على   فعلٍ  ردَّ  مثَّل 
العدوانية الجائرة، التي �أخرجت من 
�سنه، ومنطقًا  الذات خلُقًا لم تكن ُحت
ت��عْ��تَ��دِ ال��ن��ط��قَ ب����ه.. ي��ق��ول على  لم 
الآخر  تواجِهُ  الم�صرية«  »الأم  ل�سان 

وت�ستوقفه في رمزه الزائف:
يا تمثالَ الحرية

�أمامَكَ �أمٌّ م�صريةْ
�أمٌّ تحترم الكلماتْ

قُ �أن لُجارْحَ قِ�صَا�صْ وت�صدِّ
لا تعرفُ �شيئاً في الدنيا �إلا حُبَّ 

جميع النا�سْ
لا تعرف حتى فَكَّ الَخطّْ

لا تعرف �إلا رَيَّ الغَيْطِ
وزرعَ لاأمنِ وجنيَ الُحبّْ

لكنكَ قد �أر�سلتَ �إليها
ربْ عَ منها �أمنَ ال�سِّ مَنْ روَّ

دْ مِن  زرعتَ البغيَ �إذًا، فَلْتَحْ�صُ
بغْيِكَ ثمراتِ ال�سخطْ.

عبده بدوي

عبد الرحمن ال�شرقاوي
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�سماحة  �إلى  ه  نبَّ حين  »ال�شرقاوي«  �أح�سن  وقد 
في  ورغبتها  للحياة،  حبها  وع��ن  الجمعية،  ال���ذات 
يها(  الم�شاركة وال�لاسم، و�إذا كان )لكلٍّ وجهةٌ هو مُوَلِّ
يعلن  للذات..  الآخر  قِبَلِ  والإفناء من  الت�صارعُ  فَلِمَ 
عن  ويعلن  للآخر،  ارتياحه  وعدم  اختلافَهُ،  المبدعُ 
الوح�شية..  ق��اع  �إلى  ينجرُّ  لا  �أب���دًا  لكنه  ولاءات���ه.. 
به  ي�ؤمن  بما  الآخ��رَ  يقبلُ  حين  ذل��ك  والغوغائية.. 
على  معه  التعاي�ش  في  ويرغب  وي�سالمه،  ته،  عَِّال على 

اختلافه عنه.. يقول)12(:
حْبِ في )نيويورك( �أن  �أنا لا �أريدُ لناطحاتِ ال�سُّ

تهوي على �سكانِهِنّْ
�أنا لا �أريد لفاتنات لِجانْ�سِ في )هوليود( �أن 

ي�صبحن �شيئاً غيَر ما يَخَرْنَ هُنّْ
وِي�سْتْ �أنا ل�ست �أعرف ما التّ�شَاتْ�شَا والماَرِينْجِي والتُّ

�إني لأكرهها جميعاً لو عرفتَ وكم كرهتُكْ
 ْ �أنا ل�ست �أعرف غير »دروي�شٍ وبيتهُوفِنْ وفاجْنَر

وابن �إ�سحاق ولِي�سْتْ«
مع كل ذلك فَلْتَعِ�شْ بطريقتكْ

كلُّ امرئٍ وطريقتُهْ
وَدَعِ الحياةَ تَ�سِرْ.. لكلٍّ غايتُهْ

�أم �أنت تهوى �أن تعي�ش بلا �شريكَ �أو ح�سابْ؟!.
فهم  الواجب،  والإن�صاف  الفطري  الوعي  بهذا 
الم��ب��دع��ون الأ����ص�ل�اء الم�����س���أل��ة، وو���ض��ع��وا الأم����ور في 
عن  كا�شفين  للإن�سانية،  نا�صحين  ة،  الحقَّ �أن�صبتها 
الغافلين..  �أعين  الغ�شاوة عن  رافعين  الزائف،  وعيها 
على  قميحة()13(  )جابر  ال�شاعر  يردُّ  الجاهلين،  �أو 

الآخر ب�ضاعته، وافتراءه فيقول:
وزع�������������م�������������تَ ب��������������������أني �إره�����������اب�����������ي

وب�����������������������������أني دم����������������������������ويٌّ مج��������������رمْ
وب������������������������أني ع������������ام������������لُ ت�������خ�������ري�������بٍ

وب������������������������أني رج������������ع������������يٌّ مُ���������ظْ���������لِ���������مْ

وك������������ذب������������تَ ف�������ذن�������ب�������ي ت�������ع�������رفُ�������هُ
�������لِ�������مْ مُ���������������سْ ع����������رب����������يٌّ  �أني  ه����������و 

»محمد  الم�����ص��ري  الأك���اديم���يُّ  ك��ذل��ك  يخاطبه 
رَهُ ببع�ض فظائعه وجرائمه:)14(  مليجي« فيقول، مذكِّ

�أل�������������������س���������تَ الم������������ج������������رمَ لاأع���������ت���������ى
ارَه �����لِ لاأق�������ص���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ى وج�����������زَّ ������سَ

ةْ« رَّ و������س�����لْ »�إيم��������������انَ« و«ال����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����دُّ
»�����������س����������ارةْ« �أو  لاإره����������������������اب  ع���������ن 
ظاهرة  �أ�سباب  ببيان  عُنِيَ  من  ال�شعراء  ومن 
وم�ؤامرة  والفراغ،  البطالة  »الإره��اب« وهي عنده: 
وغياب  الديني،  الوعي  و�ضعف  ��ة،  الأمَّ �ضد  الآخر 
للق�ضاء  الناجع  العلاج  ف  يُو�صِّ كما  الح��وار..  لغة 
توزيع  وعدالة  الح��وار،  قيمة  بتفعيل  وذلك:  عليها 
ون�شر  ال�شباب،  بطالة  على  والق�ضاء  ال�ث�روات، 

جابر قميحة

محمد مليجي
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ال��وع��ي ال��دي��ن��ي.. ي��ق��ول ال�����ش��اع��ر »ع��ب��د المجيد 
الظاهرة،  ت�صنيع  في  الآخ��ر  دور  عن  فرغلي«)15( 

و�أنه بلد المن��شأ:
جميعِهم »لُجا��ن��اة«  عن  القِناعُ  كُ�شِفَ 

ت�ــــــسيلُ ب���ال���دم���اء  لجا���ريم���ة  وي�����دُ 
�ضدنا التواط�ــــؤِ«  »م����ؤام���رةُ  ك�شفت 

وان�����������زاحَ ع���ن���ه���ا ل���ل�������ش���ع���وب دل��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��لُ
��ل��تْ مُ��ثِّ ق��د  ق�ــــــصةٌ  الحقيقة  في  ه���يَ 

������هُ ق���د �أخ��ف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ق ال��ت��م��ث��ي��لُ  وَلَ������وَ انَّ
���ره���ا وح��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اكَ خ��ي��وطَ��ه��ا ال���غ���ربُ دبَّ

 وب���ك���فِّ »���ص��ه��ي��ونٍ« ب����دا ال��ت��ف�����ص��ي��لُ
في م�����ص��ن��عٍ ه���و ل��ل��ت���آم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ر مْخ�����دَعٌ

 وب����ه يُ������دَار ال���كَ���يْ���دُ وال��ت�����ض��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ل��ي��لُ
�ضدنا الد�ـــــــسائ�سُ  ب��ه  ����اكُ  ُحت وكْ����رٌ 

�����رُ لاإره����������ابُ وال��ت��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ت��ي��لُ  وي�����دبَّ
�شعــــــوبنا ���ض��د  الح�����ربُ  تُ�����ش��نُّ  وب����ه 

 كَ�����مْ ف��ي��ه ل��ل��غ��رب ال�����غَ�����دُور ع��م��ـ��ـ��ي��لُ
العلاج  مرتكزات  وبع�ض  الأخ��رى  الأ�سباب  وعن 

يقول »فرغلي«)16(:
����دُودُه �إلا �����صُ �أوْج�������دَ لاإره��������ابَ  وم����ا 

��دُ م��ف��نِّ �أو  ن���اق���دٌ  م��ن��هُ  الحـــــــــلِّ  ع���نِ 
وم�����ا بُ����حِ����ثَ����تْ �أ���س��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ب��ابُ��ه وج�������ذورُه

�أف��ك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ارُه م���ن �أي�����نَ ت����أت���ي وتُ����ولَ����دُ؟
ف��ه��ذا ال����ذي ق���د �أوج��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��دت��ه ب��ط��ال��ةٌ

يُجهَدُ؟ بالعَيْ�شِ  ال�شبَّان  م��ن  لجيلٍ 
���فَ���ه لاإره���������اب يُ���ت���لِ���فُ ف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ك��رَه ت���ل���قَّ

ومُ��لْ��حِ��دُ ب����اغٍ  الحــــقد  ف��ي��ه  وي��غ��ر���سُ 
غ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اي��ةٌ ����نَ  ال����ت����ديُّ �أن  و�أوه������مَ������ه 

اليدُ تُ��طْ��لَ��قُ  �أو  القـتل  في  لهم  تُبِيح   
ة غيابه..  رُ من مغبَّ ثم هو يدعو �إلى الحوار ويحذِّ

كا�شفًا �أن خايرت البلاد ت�سع الجميع؛ فيقول: 

ب�ين �ــصفوفنا �أعِ���ي���دوا ح����وارَ الح���بِّ 
���س��وف نح�صدُ م��ا  لاأح���ق���ادِ  و�إلا م��ن 

ا �أع��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��دوا ل��فِ��تْ��يَ��ةٍ ل��ن��ا ع��م�ًا�لً ح����رًّ
يُ���عَ���اد ل��ن��ا ف��ي��ه��ا كِ���ي���انٌ وم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وْل��دُ

ففي ك��لِّ ���شِ�رٍب م��ن ث���رَى �أر���ض��ن��ا غدٌ
���ا وتم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��هَ��دُ ب���ه تُ��������ورِقُ لاأي��������امُ ح���بًّ

ف��ف��ي �أر����ض���ن���ا خ��ي�رٌ ورِي������فٌ ظ��ـ��ـ��ـ�اللُ��ه
ينـــــفدُ لي�س  ها  في�ضُ ك��ن��وزٌ  وف��ي��ه��ا   

وي��ن��ق�����ش��عُ لاإره�������ابُ م���ن ك���ل �أر���ض��ـ��ن��ا
 وف��ي��ه��ا ث��م��ار الح���ب وال��ع��ي�����شُ �أرغ���دُ
 – الدين  يرمون  ممن  المدينة  في  المرجفون  �أم��ا 
ب�أنه   – الإ���س�لام  �إلا  ال�سياق  ه��ذا  في  يق�صدون  ولا 
�إرهابيون،  ب�أنهم  نين  يِّ الدَّ ويرمون  الإره��اب،  م�صدر 
عي�سى«  الجابر  عبد  »�صلاح  ال�شاعر  الأكاديمي  ف�إن 

عبدالمجيد فرغلي

�لاصح عبدلجاابر عي�سى
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 – ا  محقًّ – من�صفاً  ي�ربئ  حين  �أح��ج��ارًا،  يلقمهم 
الدينَ من كل هاتيك الأراجيف فيقول)17(:

والم������������������������������������زدرِي دي������������ن������������اً �أبَ��������������������قْ
ع�������تَ�������مْ دَيْ���������������ج���������������ورٍ  ج��������������وف  في 

ت��������غ��������اف����ل���اً �أم�������������ه�������������ل�������������وه  �إن 
�إب�������ل�������ي���������������سُ �أف���������ل���������ح واب������ت�������������س������مْ

ع�����������������اث ال����������ف���������������������س����������ادَ ب��������ت��������اب��������عٍ
ب����������������اع ال�����������������س����ل���ام��������ة ب��������������������الألْم

ف����������������������������������إذا ت��������������ع��������������دى م����������������������ارقٌ
م�����ق�����ت�����ح�����مْ �أو  م���������������س�������ت��������أج�������ر 

���������������������صٌ م�����ت����ربِّ ي�����������ائ�����������������������سٌ  �أو 
ق�����������������ضَّ ال���������ق���������وائ���������مَ وال��������قِ��������يَ��������مْ

���������������ةٍ ه�������������������زَّ لاأم��������������������������������������انَ ب����������������أمَّ
���������هَ���������مْ ���������تَّ ُ ف���������ال���������دي���������نُ ل������ي�������������س بِم

ال����������������دي����������������نُ ت�����������������أم��������ي�������نُ الم��������������وا
ط��������������نِ م���������������س�������ت�������ظِ���لًّ��ًّا� ب������ال������ع������ل������مْ

ال�����������دي�����������ن ت���������أ���������س��������ي�����������������سُ ال��������ت���������آ
��������داة وب������ال������ل������ح������مْ خ����������ي ب��������ال�����������������سُّ

ال�������������دي�������������ن �أم��������������������������نٌ ل��������ل��������وط��������نْ
ولاأم�������������������������ن �إ������������س�����������ع�����������ادٌ يَ���������عُ���������مْ
وبعد..؛ فالثابت �أن الح�ضارة الإ�لاسمية، منهجًا 
و�أتباعًا.. لم تعرف العنفَ، ولم تكن من دُعَاتِهِ يومًا.. 
على  �شاهدان  الآخ��ر  دي��ار  من  والمن�صفون  تاريخُنا 

دينُهُ  �سَّ  َ ُمي �أن  �إلا  دومً���ا..  ته  و�سلميَّ الم�سلم  ت�سامح 
ق��وةٍ  �إلى  وداع��تُ��ه  ل  تتحوَّ فقط  �ساعتها  وط��نُ��ه..  �أو 
يقول  المعتدين..  تُ�صيب  نارًا  نورُه  ويتبدل  مقاوِمة.. 

الدكتور »محرو�س بريك«:)18(
�ألا �أيها الظالمون

)..( �أنا النورُ
ماءَ يروي الظِّ

ويم�سحُ دمعَ الثَّكالى
وين�شر في كل دربٍ �لاسمًا

�أتيتُ �لاسمًا
وموتًا ز�ؤامًا

له �ألفُ كفٍّ
ويحملُ في كل كفٍّ حُ�ساما.  �إنها 

الرجولة نورٌ ونار

)1( ق�صيدة »ماذا تقول لي الجبال؟« �صحيفة 
الجزيرة ال�سعودية، العدد 11672.

و�ضوحًا،  كال�شم�س  »نحن  ق�صيدة   )2(
الجزيرة، العدد 11214، �ص 35.  

نا، �ص 21.  )3( ديوان »وطنٌ يحِّري
)4(  قبل ال�شتات، �ص 16.

)5( �شعراء �إرهابيون، �أو�س داود يعقوب، 
ال�شارقة، �ص12. 

)6( وحي الر�سالة  187/3.
)7(  ديوان ال�صرح الخالد 186/2.

)8( الأعمال الكاملة، عبده بدوي 18/3.
ب���دوي،  ال��ك��ام��ل��ة، ع��ب��ده  الأع���م���ال   )9(

.210/3
وق�صائد  الح��ري��ة  »تم��ث��ال  دي��وان��ه   )10(

من�سية، �ص42«.
)11( ال�سابق نف�سه، �ص 27.

)12(  ال�سابق نف�سه، �ص42.
الوكيل،  ونعم  الله  ح�سبكم  دي��وان   )13(

�ص155.
)14( ديوان �أ�شجار رام الله تنادي، �ص 23.

)15( و�ستبقى يا وطني حيًّا، 508/1.

)16( و�ستبقى يا وطني حيًّا، 343/1.
)17( م�صر ويناير التحرير، �ص 21.

)18(  قبل ال�شتات، �ص 111.

الهوام�ش: 

د. محرو�س بريك
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نجيب الكيلاني أديب إسلامي متميز أثرى المكتبة الأدبية 
الإسلامي  ل�لأدب  التأصيل  في  وأسهم  ونثراً،  شعراً  الإسلامية 
إيمانه  من   نابعاً  الأدب  بهذا  اهتمامه  وكان  وتطبيقاً،  تنظيراً 
العميق بالفكرة الإسلامية، وخوضه لتجربة الدفاع عنها منذ 
شبابه، لذا كانت كتاباته تشع بحيويتها وتفاعلها مع القضايا 
حاضرة   فهي  فلسطين،  قضية  رأس��ه��ا  وع��ل��ى  ل�لأم��ة  المصيرية 
رواي��ت��ه  ب��ذل��ك  تشهد  أع��م��ال��ه،  م��ن  كثير  في  تصريحاً  أو  ضمناً 
»عمر يظهر في القدس«، وقرينتها »حارة اليهود.. دم لفطير 
الحقيقة  ج�لالُ  ويغلب  الم��ك��ان،  رم��زي��ة  تسود  حيث  ص��ه��ي��ون«، 
بدل  للتصريح  المجال  مفسحاً  الخيال  وينحني  الفنية،  الأط��رَ 

ال��ت��ل��م��ي��ح بم��ظ��ل��وم��ي��ة الأم����ة في 
جرائم  عن  والكشف  فلسطين، 
اليهود من ق��ديم ال��زم��ان  التي 
الإيم��������ان  ق��������وة  إلا  تح�����ده�����ا  لا 
ال����ع����م����ي����ق ب�����ع�����دال�����ة ال���ق���ض���ي���ة 
وإع������داد ال���س�لا�ح ال���ق���اه���ر، ولا 
تج�����دي م��ع��ه��ا ف���ق���اع���ات أوه�����ام 

السلام..

لقد و�ضع الكيلاني ـ في رواية »حارة اليهود.. 
الأ�صول  على  الإ�صبع  �صهيون«)1(ـ  لفطير  دم 
فل�سطين  في  اليهودية  الجرائم  ل��داء  العميقة 
العقدي  والان���ح���راف  الف�ساد  �إن���ه  وغري�ه��ا، 
والخلقي، فهم ي�أخذون تعاليم دينهم و�شرائعه 
من كتب قديمة خطها �أحبارهم وحاخاماتهم 
المري�ضة  النف�سية  و�أهوائهم  رعوناتهم  بمداد 

بالأحقاد المفتعلة �ضد الإن�سانية.
الذي  الفطير  حكاية  من  الرواية  وتتخذ   
لت�سليط  منطلقاً  الف�صح  لعيد  اليهودي  يعده 
ال�����ض��وء ع��ل��ى �أط�����وار غ��ري��ب��ة م��ن �آث����ار ه��ذا 

الانحراف.
وقد جاء عنوان الرواية متدرجاً في تلخي�ص 
دم   + اليهود  »حارة  وال�سلوك:  للخلفية  مركز 
له  جغرافي  حيز  فالحارة  �صهيون«)2(،  لفطير 
يكون مجالًا  ب�أن  له  ت�سمح  وموا�صفاته  حدوده 
اليهود  �إلى  �إ�ضافتها  �أن  غير  ال�سكان،  لتجمع 
�إ�شارة وا�ضحة �إلى �أن ه�ؤلاء حر�صوا �أن يكون 
ذلك التجمع يهودياً خال�صاً �شكلًا وم�ضموناً، 

طبائع اليهود 
في رواية »حارة اليهود.. دم لفطير صهيون« 

لنجيب الكيلاني

د.الطيب رحماني - المغرب



39  العدد 96

المرء  يكاد  لا  الارتفاع  قليلة  �صغيرة  تبدو  »فالأبواب 
يدخلها �إلا منحنياً، ولا تت�سع لأكثر من واحد، وك�أنها 
ممر  �إلى  يقودك  والباب  الغام�ضة.  الدهاليز  �أبواب 
فيها  تنت�شر  وا�سعة  باحة  �إلى  يف�ضي  كالأفعى،  ملتو 

الأغنام والطيور والأرانب وبع�ض الح�شائ�ش...«)3(.
فماذا تخفي حارة اليهود؟ ما الذي يتوارى في تلك 
منحنياً؟  �إلا  الإن�سان  يدخلها  يكاد  لا  التي  البنايات 
وا�سعاً؟... المجال  ينفتح  �أن  قبل  الممرات  تلتوي  لماذا 
باقي  ع��ن  ينعزل  �أن  ال��ي��ه��ودى  على  ل��زام��اً  ك��ان  ه��ل 
الأعراق والأجنا�س حتى لا تنك�شف حقيقته فيقتل �أو 

ينفى من الأر�ض؟!
لحكاية  م�سرح  اليهود  ح��ارة  �إن 
»دم لفطير �صهيون«: دم ماذا؟ وما 
�أن  للفطير  وه��ل  بالفطير؟  �صلته 
يكت�سي خ�صو�صية عرقية �أو عقدية؟ 
على  تبعث  م���ؤلم��ة  ح��ك��اي��ة  �إن��ه��ا 
القرف والا�شمئزاز عن مجتمع عفن 
اختلت عنده موازين الدين والخلق، 
غريبة  عدائية  طقو�ساً  لذاته  ف�أحل 
طبيعة  �أو  منطق  ولا  عقل  يقبلها  لا 

ب�شرية.
فزعم �أن التلمود �أباح له �أن ي�سفك 

دم الم�سيحي �أو الم�سلم تقرباً �إلى الله  وزلفى، و�أف�ضل 
�أن يخلط ذلك  الف�صح حيث يحبذ  يكون في عيد  ما 
�ضحيتها  راح  حكاية  للاحتفال..  يعد  فطير  في  الدم 
الأعراق  �أبناء  من  وفرق  جماعات  بل  �أبرياء،  �أف��راد 
والأمم الأخرى لأن »�سفك الدم هو تذكار لما �أمر الله 
بدم الحمل  بيوتهم  �أبواب  يلطخوا  ب�أن  �إ�سرائيل  بني 
عبودية  تحت  كانوا  عندما  الف�صح  عيد  في  المذبوح 
فرعون«)4(، و�أن »من العدل �أن يقتل الإ�سرائيلي بيده 
�إلى  قربانا  يقرب  الكافر  �سفك دم  لأن من  كافر  كل 

الف�صح  عيد  المقد�س فطير  فالفطير  وعليه  الله«)5(، 
ما هو �إلا الدقيق الممزوج بدم الم�سيحي)6(.

الرواية  لأح��داث  والمكانية  الزمانية  الظرفية  �إن 
بالحقائق  تم��ده��ا  واق��ع��ي��ة  خلفية  ت��ك��ون  �أن  ت�صلح 
ذلك  الفل�سطينية،  بالق�ضية  ال�صلة  ذات  التاريخية 
اقتيد رجل  �أنها تعود لعام )1840م( بدم�شق، حيث 
في  اليهودية  الجريمة  م�سرح  �إلى  الم�سيحي  الدين 
وما  وال��ق��ول..  الفعل  ب�شاعة  تلفها  غام�ضة  ظ��روف 
هي �إلا �إرها�صات ل�سل�سلة من الجرائم الحديثة التي 
القرن  خلال  فل�سطين  �أر�ض  على  اليهود  بها  �سيقوم 
على  بالح�صول  اب��ت��د�أت  الع�شرين 
وانت�شرت  كيان مزعوم،  �إن�شاء  وعد 
في  ال�صهيونية  الع�صابات  بعمل 
التنكيل ب�شعب �أعزل تقتيلًا وتهجيراً 
)1948م(  م���أ���س��اة  �إلى  و����ص���ولًا 
الكيان  ق��ي��ام ذل���ك  والإعا��ل��ن ع��ن 
العدواني �إيذاناً ب�سل�سلة مفتوحة من 

الجرائم �ضد الإن�سان الفل�سطيني.
الظرفية  هذه  قرنّا  ما  �إذا  �إننا 
عن  ك�شف  من  الرواية  ت�ضمنته  بما 
الكيلاني  �أن  �أقررنا  اليهود  د�سائ�س 
من  العظماء  ��شأن  ذل��ك  في  ��شأنه  ـ 
علماء الأمة ومفكريها ـ كان يتمتع بح�س نقدي وا�سع 
�أعاليه،  من  التاريخ  وي��ق��ر�أ  ال��واق��ع،  حقائق  يراعي 
ال��ق��ر�آن  ب��ه  �أخب�ر  م��ا  منطلق  م��ن  وثائقه  وي�ستنطق 

الكريم عن اليهود.
جوهر  �إلى  تنبيه  �سوى  تكن  لم  فالرواية  ولذلك 
تمتعوا  الذي  اليهود  �إنهم  فل�سطين،  ق�ضية  في  ال��داء 
بكامل العناية والرعاية في كثير من المجتمعات والمدن 
العرقية  الأقليات  باقي  ��شأن  ��شأنهم في ذلك  العربية 
والدينية، لكنهم ظلوا متم�سكين بطقو�سهم وعاداتهم 

نجيب الكيلاني
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و�أم���ن جيرانهم  �أمنهم  ت��ه��دد  �أن��ه��ا  رغ��م  الخ��طري�ة 
ممتهنين �أ�ساليب التمويه والخداع والمكر مع التظاهر 

بالإيجابية والم�سكنة. 
المتقلبة  ال�صبغة  ذات  اليهود  طبيعة  �إذن  فهي 
والخلقي،  العقدي  الانحراف  يغذيها  الأه��واء  ح�سب 
مما يجعلها م�صدر تهديد لا�ستقرار الإن�سانية حا�ضراً 

وم�ستقبلًا كما �أثبت التاريخ ذلك في الما�ضي.
ولت�أكيد ذلك ت�ضعنا الرواية �أمام ن�سخ ب�شرية من 

فئات اجتماعية متباينة منها:
فهو  ه��راري،  داود  مثالها  الأغنياء:  ال�شيوخ  فئة 

من  ال��ي��ه��ود  ال��دي��ن  رج���ال  »بمقايي�س 
يحافظون  ال��ذي��ن  الأوائ����ل  المتدينين 
بال�شعائر...،  ويهتمون  ال�صلاة،  على 
م��راوغ  التجارة  رج��ال  بمقايي�س  وه��و 
تخيب...،  لا  تجارية  حا�سة  ذو  كبير 
يجمعها  �أو  الم��واد،  بع�ض  يخزن  فت�راه 
وعندما  تماما  يخفيها  �أو  التجار  من 
�إليها  وت�شتد الحاجة  الأزمة،  ت�ستحكم 
ب�أغلى  فيبيعها  بم��ق��دار...،  يظهرها 

الأ�سعار...«)7(.
بعد كل هذا  يقوم  �أن  ولي�س غريباً 
توما  الأب  ا�ستدرج  الذي  الطّعم  بدور 

�إلى المذبح اليهودي م�ستغلًا الثقة المطلقة التي و�ضعها 
فيه بعد �سنوات من ال�صداقة الحميمية بينهما.

الحلاق،  �سليمان  ومثالها  الب�سطاء:  ال�شباب  فئة 
فهو ـ ف�ضلًا عن مهنة الحلاقة ـ »م�شهور �أي�ضاً بعملية 
ف�صد الدم.. يهمه بالدرجة الأولى �أن لا يخرج من بيت 
خاوي الوفا�ض، ومن ثم تراه ي�ؤكد لكل مري�ض �أن ف�صد 
الدم �ضروري له حتى لو كان هذا المري�ض م�صاباً بفقر 
الدم والهزال، �أو كان يعاني من �إ�سهال حاد، حيث �إنه 
ولذا  �أي�����ض��ا...«)8(،  الدماء  منظر  ويحب  الم��ال،  يحب 

حينما طلب �إليه داود هراري ت�صفية الأب توما مقابل 
انك�شف  حينما  ث��م  ت���ردد،  دون  م��ن  واف��ق  كبير  مبلغ 
�أمر الجريمة �سرعان ما اعترف حفاظاً على مك�سبه 

الذاتي، وحر�صه على حياة!..
»لا  اليهود  ن�ساء  �أن  عندهم  فال�شائع  الن�ساء:  فئة 
يكترثن كثيراً بالآداب المرعية، ولا مانع لديهن من �أن 
تن�صب في �آذانهن كلمات الإطراء عن جمالهن.. وعلى 
�أن هذه المظاهر قد ت�ؤذي م�شاعر الرجال  الرغم من 
من اليهود �إلا �أنهم يغ�ضون الطرف عنها ويتجاهلونها 
تم��ام��ا...«)9(  وكاميليا )زوج��ة داود ه��راري( تتردد 
الفتال  مراد  الخ��ادم  مع  الخيانة  على 
التظاهر  وجهين:  ذل��ك  في  متقم�صة 
غاب  ف���إذا  لزوجها،  والتقدير  بالحب 
لنزوتها  ال��ع��ن��ان  �أط��ل��ق��ت  ب��ي��ت��ه  ع��ن 
الح����رام ي��دع��م��ه��ا في ذل���ك م��ا خطه 
ي�صرح  »التلمود  �أن  من  الدين  رج��ال 
نف�سه  ي�سلم  �أن  ال��ي��ه��ودي  ل�ل�إن�����س��ان 
يقاومها،  �أن  يمكنه  لم  �إذا  لل�شهوات 
لعدم  �سراً  ذلك  يفعل  �أن  يلزم  ولكنه 

ال�ضرر بالديانة...«)10(.
�أما المجتمع اليهودي عامة؛ فتمثله 
��شأن  لها  اليهود  و»حارة  اليهود،  حارة 
�آخر لا ي�ضيرهم ب�أن ي�أتي حاكم �أو يذهب حاكم، فكل 
له  ويبذلون  وال��ولاء،  بالطاعة  له  يدينون  ي�أتي  حاكم 
الذهب والن�ساء، ويتطوعون ب�إف�شاء �أ�سرار المنا�ضلين، 
وي�شون ب�أعدائهم في الدين، �أو مناف�سيهم في التجارة، 
ال�سموم..  الد�س..  الخفية..  الحرب  في  مناوئيهم  �أو 
على  تتبدل  ولم  تتغير  لم  التي  �أ�سلحتهم  هي  الوقيعة؛ 

مدار ال�سنين.«)11( 
�شخ�صية  فهي  اليهودية،  ال�شخ�صية  ملامح  �إنها 
الذاتية  الم�صلحة  �إلا عامل  مزاجية متقلبة لا يحكمها 
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نجيب  ���ص��ه��ي��ون،  ل��ف��طري�  دم  ال��ي��ه��ود  ح����ارة   )1(  
الكيلاني، دار ال�صحوة، ط1، 1435هـ/2015م. 
)2( وقد كان العنوان في طبعات �سابقة مقت�صرا على 

الجملة الثانية فقط »دم لفطير �صهيون«.
 )3( حارة اليهود.. دم لفطير �صهيون، �ص3. 

)4 الم�صدر نف�سه، �ص44.
)5( نف�سه، �ص 46. 

 )6( نف�سه، �ص 20.   
 )7( نف�سه، �ص15. 

)8( نف�سه، �ص 4 .
 )9(  نف�سه، �ص 6. 

)10( نف�سه، �ص 26.
 )11(  نف�سه، �ص 23. 

 )12(  نف�سه، �ص 167.

الهوام�ش: 

الإن�سانية.  بالف�ضائل  اكت�راث  دون  المادية 
وهو عامل يجعل منها مبعث �شرور و�آثام لا 

حد لها.
الكيلاني  عمل  التي  الكلمة  هي  ه��ذه   
العالم  مدوية في هذا  �صيحة  �إعلانها  على 
�إذ  ال��زم��ان،  م��ن  ق��رن  قبل ح��والي ن�صف 
»لي�س وراء هذه الق�صة من هدف �سوى �أن 
تعيد للأذهان حلقة من �سل�سلة طويلة من 
جمعاء،  الإن�سانية  �ضد  ال�صهيوني  العداء 
الإ�سلامي  وال��ع��الم  الم�سيحي  ال��ع��الم  لعل 
يحفل  وم��ا  الم��وق��ف،  خطر  ي��درك��ان  �أي�ضا 
الحقد  يطويها  ك���وارث  م��ن  الم�ستقبل  ب��ه 
ق��رون  م��ن��ذ  الأ����س���ود  قلبه  في  ال�صهيوني 
في  ي��دق  ناقو�ساً  يكون  ذل��ك  ولعل  طويلة، 
ال�سيا�سة  و�سما�سرة  النيام  يوقظ  عنف، 
كي  البطولة  و�أدعياء  بالألفاظ  والمتلاعبين 
المعركة  و�أن  خطير،  جد  الأم��ر  �أن  يعلموا 

حا�سمة...«)12(�

الهوام�ش: 

يحيى حاج يحيى - �سورية
�صدرَها تطعنُ  حنَي�  يمينُك  ��لّ��تْ  �ش��َ

وه�������و ال��������ذي ب����لَ����ب����انِ����ه غ����ذّاك����ا
���لّ���تْ يم��ي��نُ��ك حنَ�ي�� تج����رح كفها �ش���َ

ول����ط����الم����ا ب����الم����ه����د ك�������ان رع����اك����ا 
وجهها تخم�ش  حنَي�  يمينُك  ��لّ��تْ  �ش��َ

ربّ���اك���ا ق����د  الإ�ا��ل��س�����م  ه���ك���ذا  �أوَ 
ظهرها تك�سر  حنَ�ي�  يم��ي��نُ��ك  ��لّ��تْ  �ش��َ

ي����ا ن����اك����رَ الم�����ع�����روفِ ك����م رقّ���اك���ا
ح�ضنها ت�ضرب  حنَي�  يمينُك  �شَلّتْ 

وب����ه وف���ي���ه ال�������دفءُ ك����ان ح��م��اك��ا
ق���د ����ص���درت وم��ن��ه��ج ف��ك��ر  �أي  م���ن 

وم����ن ال�����ذي ب��ال��ق��ت��ل ق���د �أغ���راك���ا
ف���ؤاده��ا ك��م ج��رح��ت  ��لّ��تْ يمينُك  �ش��َ

وف�������ؤاده������ا ي����ا ط������ول م����ا ف����دّاك����ا
���ش��لّ��تْ يم��ي��نُ��ك ه���ل ذك����رت �أن��ي��ن��ه��ا

هُ���داك���ا ال�������ضا�ل�ل  �إلى  ت���رك���ت  لم���ا 
يرت�ضي دي����نٍ  ف������أيُّ  ي����داك  ��لّ��تْ  �ش��َ

��ن��اك��ا يُْ الأذى  م���ن  ج��ن��ت��ه  م���ا  ل���ك 
ي���ا خ��ا���س��رَ ال��دن��ي��ا ب��ق��ت��لِ ع���زي���زةٍ 

��عَ الأخ������رى ل��ق��ي��تَ جَ��زاك��ا وم�����ض��يِّ

شَلّتْ 
يمينُك 
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الم�صري  للكاتب  داع�ش«  »�أي��ام  لرواية  يعر�ض  م�صر  فمن   
ل��رواي��ة  ي��ع��ر���ض  الأردن  وم���ن  م��ع��و���ض.  مح��م��ود  م�صطفى 
للأديب محمد عبد الله  الفل�سطيني«  »لعنة  ورواية  »المحا�صر«، 
القوا�سمة. ومن العراق يعر�ض لرواية »الكافرة«، ورواية »عازف 
»ذاكرة  رواية  يعر�ض  الجزائر  ومن  بدر.  علي  للروائي  الغيوم« 
الماء: محنة الجنون العاري« للكاتب الجزائري وا�سيني الأعرج. 
الجزائري  للروائي  والغفران«  الإثم  �أر�ض  »�إرهابي�س-  ولرواية 

عز الدين ميهوبي.
رواية  أيام داعش:

معو�ض،  محمود  م�صطفى  الم�صري  للكاتب  داع�ش  �أيام  رواية 
تطور،  وكيف  ب��د�أ،  كيف  داع�ش،  تنظيم  عن  الحديث  فيها  ي��دور 
من يقف وراءه، ما هي �أهدافه وغايته!؟ تحليل لأهم كوادره، وما 
والظروف  البلدان  اختلاف  مع  �إليه،  للان�ضمام  ال�شباب  يجذب 
وخ�سة  الغاية  �سمو  بين  الإره��اب  الدول  ت�صنع  وكيف  الاجتماعية، 
الو�سيلة!؟ حيث ربط بين الواقع وبع�ض الأحداث التاريخية القديمة 
الم�شابهة، البدء ب�أول خيط للنهاية الم�ستقبلية للأبطال، ثم التحول 

ظاهرة الإرهاب
 في بعض الروايات العربية

محمد عبا�س محمد عرابي - م�صر

 في م���ق���ال ل���ه تح����دث ال���ن���اق���د وائ���ل 
خ��ورش��ي��د ع���ن رواي�����ات ع��رب��ي��ة ت��رص��د 
ت��وط��ن ظ���اه���رة الإره�����اب في الم��ن��ط��ق��ة، 
مم������ا ش����ج����ع ال�����ب�����اح�����ث في ه�������ذا الم����ق����ال 
الح�����دي�����ث ع�����ن ظ�����اه�����رة الإره������������اب في 
ال��������رواي��������ات ال����ع����رب����ي����ة، ح����ي����ث ي���ع���رض 
ال��ب��اح��ث ف��ي��ه لأب���رز ال���رواي���ات العربية 

التي تحدثت عن الإرهاب.

درا�سة
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للتاريخ، ثم العودة وحكاية الحا�ضر، ثم النهاية غير 
المتوقعة التي تخالف ما بد�أت به الرواية.

رواية المحاصر للقواسمة:
المتكلم،  ب�ضمير  �أحداثها  تقدّم  المحا�صر  رواي��ة   
وهو �ضمير ال�شخ�صية الرئي�سية فيها، وير�سم الروائي 
القديمة، حيث  �أجواءها في مقهى من مقاهي عمان 
تتكالب على ال�شخ�صية ح�صارات داخلية وخارجية، 
الأم��ن  وق���وات  والطبيعة  ال��ذك��ري��ات  ح�صار  منها: 
�إرهابية حدثت  ب�سبب عملية  المكان  �إلى  التي هرعت 
�صفحة  على  النا�شر  كتب  وقد  المقهى..  من  بالقرب 

الغلاف الأخير للرواية.
عمّان  مقاهي  من  مقهى  يُ�شكّل 
لأح��داث  الم��رك��زيّ  الم��ك��ان  القديمة 
ه���ذه ال����رواي����ة. وه���ي ت����دور ح��ول 
نف�سه  يجد  مثقّف،  رجل  �شخ�صيّة 
تتزامن  مختلفة،  ح�صارات  و�سط 
مع ح�صار العدوّ الإ�سرائيليّ لقطاع 
غ��زّة. من هنا ج��اء الإه���داء: »�إلى 
الأبي�ض  البحر  التي عطّرت  الدماء 
حملتها  التي  الآلام  �إلى  المتو�سط.. 
الأمواج، وهي تتلاطم حول �سفائن 

الحريّة، في طريقها �إلى غزّة«.
تُعدّ هذه الرواية �إ�ضافة متميّزة 
�إلى الرواية العربيّة، وهي تبرز من 
ب�ني رواي����ات ال��ق��وا���س��م��ة الأخ����رى، 
�أ�صوات في المخيّم، �شارع  وبخا�صة: 
الإره��اب،  �سوق  الغياب،  الثلاثين، 
ت��ن��اق�����ض بين  م��ن  فيها  بم��ا تج��مّ��ع 
والواقع والخيال،  والوهم،  الحقيقة 
بين  ت�ل�اق  م��ن  فيها  ��د  و بم��ا تج�����سّ

الخا�ص و العام، والمحليّ والعالمي.

بالوعي  ناب�ضة  الح��ي��اة،  على  باعثة  رواي��ة  �إنّ��ه��ا 
الم�ستفزّ.

رواية لعنة الفلسطيني:
في  القوا�سمة  الله  عبد  محمد  الأدي����ب  ي��ق��دم 
عالمنا  في  يحدث  لما  بياناً  الفل�سطيني«  »لعنة  روايته 
العربي من خلافات طائفية وحروب �أهلية ومجازر، 
ال��ث��ورة،  ل��ق��وى  الحقيقي  ال��ه��دف  لغياب  وي��ع��زوه��ا 
فالبو�صلة وفق �أحداث روايته يجب �أن تتجه نحو حل 
ناتجة  المنطقة  م�شاكل  �إن  �إذ  الفل�سطينية،  الق�ضية 

عن النكبة.
وتعد الرواية - ال�صادرة عن دار ورد الأردنية - 
�أحداثه  تدور  متخيل  لعالم  �شهادة 
في ق��ري��ة ع��رب��ي��ة ت��دع��ى »ع��روب��ة« 
يت�صل  الأول  ق�سمين:  على  تتوزع 
�آم��ر  في  ممثلة  الحاكمة  بالطبقة 
بالطبقة  يتعلق  والثاني  ال�شرطة، 
الم��ح��ك��وم��ة وتم��ث��ل��ه��ا ع��ائ��ل��ة جبر 

الفل�سطيني.
القلق  م��ع  ال���رواي���ة  وت�شتبك 
قهر  ولا  ال�ربد  »قهر  الفل�سطيني 
حوارية  ب�صور  غنية  وهي  الب�شر«، 
واللحظية  النف�سية  بالأبعاد  ترتقي 

لل�شخ�صيات.
ف��ف��ي ح����وار ب�ي�ن خ��ل��ود وري���ا، 
تعني  فل�سطيني  »كلمة  ري��ا:  تقول 
والتخريب«،  الإرهاب  النظام  عند 
تعني  »فل�سطيني«  ب���أن  خلود  وت��رد 
بالمقد�س،  ي��ذك��ر  ال���ذي  الإن�����س��ان 
وف��ل�����س��ط�ني ت��ت��وح��د ف��ي��ه��ا الم��ع��اني 
والم�شاعر الإن�سانية، وهي رمز لكل 

مقد�س و�إن�ساني.
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�إدانة العنف: 
وتدين الرواية العنف واعتبار الفل�سطيني »�شماعة« 
لتبرير الأخطاء وقهر المر�أة، وتمتدح الحب، وتعر�ض 
موقف قوى الدين التنويرية التي ترى في الم�سجد مكاناً 
لأداء دور ثقافي واجتماعي، ولي�س مكاناً لل�صلاة فقط.
بالإ�سقاطات،  حبلى  الرواية  �أن  القارئ  ويكت�شف 
فعروبة لي�ست مجرد قرية متخيلة كما يوحي الكاتب، 
فالكاتب  العروبة،  لمفهوم  وتن�سحب  موجودة  هي  بل 
هو  �صغير  مجتمع  عبر  وحالها  بتناق�ضاتها  يناق�شها 

تلك القرية المتُخيّلة.
الرواية  وف��ق  الأح���داث  وتتفجر 
ع��ن��دم��ا ي���خ���رج ت�الم��ي��ذ م��در���س��ة 
ابتدائية �إلى ال�شارع يهتفون ب�سقوط 
عاقبتهم  المديرة  لأن  المدر�سة  نظام 
ل��ب��ي��وت��ه��م لعدم  ب��ت���أخ�ري ع��ودت��ه��م 
خروجهم  �أثناء  بالنظام  التزامهم 

من ال�صفوف.
ر�سالة  تنطلق  الحدث  هذا  ومن 
ال���ك���ات���ب، ف��ق��د ف�����س��رت ه��ت��اف��ات 
التلاميذ تف�سيراً يندد بالظلم بقرية 
»عروبة«، حيث فيها يعتقل الأطفال، 

وتف�صل المديرة، وتتهم عائلتها »عائلة 
اكت�سبت  بل  �إلى »عروبة«،  الانتماء  الفل�سطيني« بعدم 
العثمانيين فترة  �أجدادها عا�ش زمن  �أحد  الا�سم لأن 
الفل�سطيني  المنطقة  �سكان  عليه  ف�أطلق  فل�سطين  في 

وانتقل الا�سم لأحفاده.
الفل�سطينيين  يتهمون  �إدانة من  الكاتب  فهل يريد 
بعدم الانتماء لمجتمعات اللجوء التي عا�شوا فيها عقب 
ب�أنه �ستحل  النكبة؟ لكنه في الوقت ذاته يحذر ه�ؤلاء 
عليهم لعنة الفل�سطيني �إذا بقي م�شرداً ومحروماً من 

حريته ووطنه.

الطوفان: 
حلول،  بتقديم  مطالب  غير  الكاتب  �أن  ورغم 
قوة  يمتلك  ولا  اجتماعياً،  م�صلحاً  لي�س  فهو 
�أنه  روايته  نهاية  في  ر�أى  القوا�سمة  ف�إن  التنفيذ، 
تتدخل  الظلم  ا�ستئ�صال  عن  النا�س  عجز  مع 
ير�سل  ال��ذي  بالطوفان  فت�أتي  الإلهية  العناية 
القرية لأعماق الأر�ض، ويهرع النا�س من المناطق 
المكان  على  ويطلقون  حدث،  ما  لمعرفة  المجاورة 
هو  جديداً  ا�سماً  »عروبة«  ا�سم  يحمل  كان  الذي 

»لعنة الفل�سطيني«.
البطولة  �إن  القوا�سمة:  يقول 
بطولة  الفل�سطيني«  »ل��ع��ن��ة  في 
مجتمع، فالعائلة التي تتمرد على 
الفل�سطيني  ال�شعب  تمثل  واقعها 
ال�����ذي ب��ن��ى ق���ري���ة »ع����روب����ة«، 
ل��ك��ن��ه ق���وب���ل ب��ن��ك��ران الج��م��ي��ل 
�أنجزه  ما  �إلى  �إ�شارة  والقتل، في 

الفل�سطينيون في دول الاغتراب.
وي��ق��ول ال��ق��وا���س��م��ة: �إن����ه لم 
�شخ�صياته،  م�سار  في  يتدخل 
فالعمل  حريتها،  تمار�س  وتركها 
�صاحب  القوا�سمة  ح�سب  الفني 
رواية »�سوق الإرهاب« لا يحتمل تدخل الم�ؤلف، بل 
الأحداث هي من تتكلم، وما هو �إلا را�صد لحركة 
ال�شخ�صيات وتفاعلها، وبغير ذلك ت�صبح الرواية 

من�شوراً �سيا�سياً.
يقدم  �أن  ال�ضروري  فمن  القوا�سمة،  ووف��ق 
�أن  دون  ال��ع��رب��ي  ال��واق��ع  ع��ن  �شهادته  ال��روائ��ي 
ي�ست�سلم، وعليه �أن يبدي ر�أيه، وي�سهم في توجيه 
و�إحقاق  والتع�صب،  العنف  نبذ  ل�ضرورة  النا�س 

العدل والم�ساواة والمواطنة الكاملة.
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رواية عازف الغيوم: 
ورواي���ة  ب���در،  علي  ال��ع��راق��ي  للكاتب  رواي���ة  وه��ي 
الت�شيللو،  الغيوم« تعر�ض لق�صة نبيل، عازف  »عازف 
في بغداد، مو�سيقي حالم، رومان�سي، ي�ؤمن بالمو�سيقى 
تغيير  على  وقدرتهما  وال��ب��ورن��وغ��رافي  الكلا�سيكية 
�إلى  �أثناء عودته  الأي��ام، وفي  يوم من  العالم، لكن في 
ظهره،  على  كبير  �صندوق  في  المو�ضوعة  و�آلته  منزله 
مت�شددة،  مجموعة  �أم���ام  ل��وج��ه  وج��ه��اً  نف�سه  يجد 

فيحطمون �آلته المو�سيقية، ويقومون ب�ضربه و�إهانته.
بحياة  وال��ب��دء  �أورب����ا،  �إلى  ال��ه��ج��رة  نبيل  ي��ق��رر 

غير  والح��ب،  المو�سيقى،  مع  جديدة 
�أن��ه ه��ن��اك، وه��و يعي�ش م��ع �أف��ك��اره 
الهارموني،  عن  �سيما  ولا  الفل�سفية 
الفارابي،  عند  الفا�ضلة  والمدينة 
في  والكلا�سيكية  ال���ع���اري،  وال��ف��ن 
الفتاة  فاني،  مع  حبه  وق�صة  الفن، 
علاقة  معها  يعي�ش  ال��ت��ي  الجميلة 
وجهاً  نف�سه  يجد  �شفافة،  ج�سدية 
ل���وج���ه �أم������ام ال��ي��م�ني الم��ت��ط��رف، 
والم��ج��ام��ي��ع الم��ت�����ش��ددة في ال��غ��رب، 
والفا�شية الجديدة، وما يقابلها من 

ت�شدد.
رواية الكافرة:

ا،  للكاتب العراقي علي بدر �أي�ضً
ف��ال��رواي��ات ال��ت��ي ت��ذك��ر الإره����اب 
التي  ال��دول  تلك  في  متوطنة  �أغلبها 

تعاني منه ب�شكل �شديد ال�ضراوة.
ق�صة  »ال��ك��اف��رة«  رواي���ة  تحكي 
نائية  مدينة  في  تعي�ش  التي  فاطمة 
و�أجبروها  المت�شددون  عليها  �سيطر 

عملية  في  وال��ده��ا  وقُ��ت��ل  خدمتهم،  على  وعائلتها 
العمل  �شاب عاطل عن  بعدها تزوجت من  انتحارية، 
لينعم  انتحارية  عملية  في  ال�ضائع  مجده  عن  يبحث 
بوعد الحوريات، ويلب�س ثوب البطل بعدما كان الف�شل 
المت�شددون تزويجها  حليفه في الحياة، بعد موته قرر 
�إلى عن�صر من جماعتهم الم�سلحة، لكن هذه المرة لم 

تمتثل لأوامرهم وقررت اللجوء �إلى �أوربا.
اتفقت مع �أحد المهربين الذي �ساعدها في الو�صول 
�إلى بروك�سل، ولكنه كان قد اغت�صبها في طريقهما �إلى 
هناك، فور و�صولها تنزع فاطمة النقاب، وتتحول من 
لتتقم�ص  )���ص��وفي(  �إلى  )فاطمة( 
تعمل  ال��ت��ي  ف��اط��م��ة  �شخ�صيتين، 
و�صوفي  تنظيف،  �شركة  مع  �صباحاً 
الفتاة الأوربية التي تذهب �إلى البار 
لتعود كلّ ليلة مع �شاب و�سيم؛ لتنتقم 
�سبب  �أن  �أخبرها  ال��ذي  زوجها  من 
ح�صوله  هو  انتحارية  بعملية  قيامه 
على �سبعين حورية في الجنة، فتقرر 
�أوربا �إلى  م�ضاجعة �سبعين �شاباً في 
تزيد  تقع في ق�صة حب معقدة،  �أن 

الرواية حبكة وثراء.
يتق�صى علي بدر في هذه الرواية 
جذور العنف في ال�شرق الأو�سط عبر 
ممزوجة  ب��ارع��ة،  �سردية  تقنيات 
بلغة �شعرية �شفافة هذه المرة، تلعب 
الرواية هنا دوراً مهماً في ا�ستق�صاء 
مجتمعاتنا،  في  ال��ت��ط��رف  وتحليل 
�إلى  يتحول  ال��ذي  الم��ر�أة  عبر ج�سد 
عنفهم  الرجال  عليها  يكتب  مدونة 

وق�سوتهم وحبهم وخذلانهم�
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�شعر

دمعة 
على 

مأساة 
المسلمين 
في بورما 

د. عبد الرحمن الع�شماوي-  ال�سعودية

�أراك����ان �آلام���ه���ا تح��ك��ي  �أي  كانواع��ن  مثلما  ي��ع��ودوا  لم  و�أه��ل��ه��ا 

دائرة  الأع��داء  من  عليهم  �أل��وانحرب  والإره���اب  القتل  من  فيها 

قتلوا  ���ش��ن��ي��ع وتم��ث��ي��ل بم���ن  و�آذانق��ت��ل  �أف����������واه  ت���ق���ط���ع  ف���ك���م 

مه�شمة   ك���ف  ه��ن��ا  ذراع  ه��ن��ا �أي�������ادٍ و�أق��������دام و���س��ي��ق��انه��ن��ا 

في قلبها بعد هتك العر�ض نيرانه��ن��اك ���ش��ي��خ ب�لا رج���ل و�أرم��ل��ة  

منزلها   �أن��ق��ا���ض  على  �أم  �سكرانهناك  ال���ب���وذي  وال���ظ���الم  ت��ئ��ن 

ما لا يرى من طعام وهو جوعانه��ن��اك ط��ف��ل ب�لا ك��ف ي��ن��ال بها 

ي�سعفه   �أي���ن  م��ن  م��دام��ع��ه  ظم�آن؟جفت  والقلب  بكى  ما  �إذا  دمع 

نا�صعة   ال�شم�س  �أب�صرتها  طوفانحقيقة  والليل  �أب�صرها  وال��ب��در 

�سلمت     ف�لا  وت�شريد  وهتك  ك��ف ال��ع��دو ولا م��ن دي��ن��ه دان���واقتل 

لما  �أب�صرته  ال��رواب��ي  انَّ  لَ��وَ  بدا لأ�شجارها الخ�ضراء �أغ�صانقتل 

ت�صرفها    الإ���س�لام  �أم��ة  من  ع��ن ال��ب�لاب��ل وال��ت��غ��ري��د غ��رب��ان�أواه 
� ��

مدامعه   جفت  فما  ال��ع��راق  �أفغانبكى  الآه��ات  �صدى  و�أ�سمعتها 

باكية  ال�شي�شان  مقلة  ت��زل  ونحن ن��سأل هل في الأر�ض �شي�شان؟ولم 

ن��ازف��ة   ك�شمير  رب���ى  ت����زال  يجتاحها من يد الهندو�س طغيانوم���ا 

لها  الحبيب  ال�شام  بلد  ق��ل��ب ت����ع����اوره ب����ؤ����س وح���رم���انو�سوريا 

وما  الكبير  فالجرح  فل�سطين  الران�أما  �إح�سا�سنا  على  يرين  زلنا 

يطحنها   وال��ك��ف��ر  ب��ورم��ا  طحانوه����ذه  الكفر  �أه��ل  غ�ري  لها  وم��ا 

بم���ا ي��ل��ه��ي ب���ه الح��ي��ران ح�ي�رانو�أن�����ت ي���ا �أم����ة الإ����س�ل�ام لاه��ي��ة
� ��
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ال�����س��ي��ل كثرتها  ك��غ��ث��اء  �أم����ة  هانواي���ا  �أهوائهم  مدى  في  �أبنا�ؤها 

�صوان�شعب يلاقي على الإ�لاسم مذبحة  الخ�صم  وف�����ؤاد  وح�شية 

ع��ب��اد خالقنا  ع��ل��ى  ب����وذا  ت��ط��اول��وا �أوم���ا في ال��رب��ع �إخ���وانع��ب��اد 

ملئت  التي  الك�أ�س  ت�شرب  بنيانو�أمتي  انهد  حتى  والخ��وف  بالذل 

ر�ؤي��ت��ه  العينين  �أبي�ض  وع�صيان�إع�لام��ه��ا  وه��م  دونها  مطمو�سة 

�شيطاني�سطو على قمم الإ�لاسم في و�ضح   جنبيه  وفي  ال��ن��ه��ار  م��ن 

وب��ه��ـ��ت��ـ��ـ��انوك���ي���ف ي��ن��ج��ح �إع��ل��ام رك��ي��زت��ه    زور  ي��ق��دم��ه  ف��ي��م��ا 
� ��

�أراك��اني��ا �أم��ت��ي ه���ذه الأح�����داث م��ائ��رة   ت�صلى  �سوريا  ت�صلىبها 

�سرى  الجهات  �أي  �إلى  �أنت  بك التخاذل حتى ا�شتد خذلان؟!ف�أين 

و)�إيران(؟�أم����ا ت��ري��ن ب�ل�اد الم�����س��ل��م�ني بها   �أمريكا(  )ربيبة  تلهو 

و���س��وري��ا ���ش��اه��د ع���دل ول��ب��ن��ان؟ت��ل��ه��و ب��ه��ا ب��اط��ن��ي��ات م�����ش��وه��ة  

عابثة  وال�صين  رو�سيا  بها  ب��ه��ا وي��ل��ه��و ب��ه��ا ف��ر���س وروم����انتلهو 

بخيبته   مربوط  الخ��وف  عنوانومجل�س  ال��ع��دل  ك��ت��اب  في  ل��ه  فما 

�أنى ي�شاء وطرف )النق�ض( يقظاني��ج��ره ح��ب��ل �أم���ري���ك���ا ب�ل�ا وج��ل  

ي�����ش��ع في ظ��ل��م��ة الأه������واء ق���ر�آني��ا �أم���ة ع��ن��ده��ا ال��ن��ور الم��ب�ني به  

�إن الح���رب دائ���رة  ���ش��ت��ات��ك  و�أر���ض��ن��ا ك��ل��ه��ا ل��ل��ح��رب م��ي��دانلم��ي 

ل��ل��ح��اق��دي��ن على  �أع��وانوك��ل��ن��ا ه����دف  البغي  في  كلهم  �إ�لاسمنا 

وفي   ال�شموخ  رم��ز  دينها  �أم��ة  برهاني��ا  الميمون  ال�شامخ  تاريخها 

ف�إلى  ا�شتكوا  �أَرَاكَ���انَ  في  �إخ��وان؟�إخواننا  الإخ���وان  يفرط في  متى 

ال�صمت معركة  بهذا  ترقبين  �أوط����ان؟؟!هل  ل��لأع��داء  ت�سلم  بها 
� ��
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أشواق 
حجازية 

الإيقاع

يمتد البيت  �إلى  �شرياني  النيل  حدم��ن  ل��ه  م��ا  ال��ق��رى  �أم  �إلى  و���ش��وق��ي 
�أرى ولا   .. ال��ع��ا���ش��ق�ين  �إم����ام  ند؟و�إني  الهوى  في  وه��ل   .. ن��دا  لمع�شوقتي 

� � �
م�ستقرها والهدى  تجري  ال�شم�س  ....وق����دهي  �أ���ش��ع��ت��ه��ا  م��ن  روح  ك��ل  وفي 
وقبلة  .. وروح  ري��ح��ان  ال��ب��ي��ت  قيده��ن��ا  يكبله  لا   .. ط�ير  ال��ن��ف�����س  ه��ن��ا 
عقده��ن��ا الخ��ل��ق �أف������واج وم���ن ك���ل بقعة ينظمهم  ك��الأط��ي��اف  ي��ط��وف��ون 
ت��ف��اوت الأن�����س��اب فيها  ف�لا  ع��ب��دت�����س��اووا  ي�����ؤل����ه����ه  ف���ي���ه���م  ����س���ي���د  ولا 
وزم��زم الطهور  والحجر  الركن  والمهدهنا  الح��ب  هنا  ال��ر�ؤي��ا  م�شرق  هنا 

� � �
وق�����ص��ت��ي ال��ع��ا���ش��ق�ين  �إم������ام  ح���ج���ازي���ة الإي�����ق�����اع ت��ع��زف��ه��ا نج��دو�إني 
موا�سما ت���روي  ال��رك��ب��ان  ب��ه��ا  والوجدت�يرس  ال�صبابة  تذكيها  ال�شوق  من 
م��واج��ع��ي �أل��ق��ي  الأ���س��ت��ار  �إلى  و�أح����م����ل �أث����ق����الا ت���ن���وء ب��ه��ا الج��ه��د�أفيء 
يبدووتج������أر �أ�����س����راري وت��ن��ط��ق �أدم���ع���ي بوحها  وفي  تطويه  النف�س  بم��ا 
منابعي وت�����ذوى  �أ����ش���واق���ي  الوعدوت��ظ��م���أ  ينهمر  �إ�سماعيل  حجر  وفي 
ال�صلدوع��ي��ن��ي ن���اج���ت وال��ل�����س��ان م�����ش��اه��د الحجر  به  فواحا  ال�ضوء  يرى 

� � �
�سدرة العطر  هنا  �إيقاع  ال�ضوء  ت�شدوهنا  �ساحها  في  الأرواح  ت�سبح  بها 
�آدم ع��ه��د  م���ن  الأ�����ش����واق  �أول  ه��ن��ا ك����ان م��ي��ث��اق ال��ن��ب��ي�ين وال��ع��ه��ده��ن��ا 
تحوطهم الآم��ن�ين  م��ث��وى  البيت  جندهنا  وتح��ر���س��ه��م  �أم��ل��اك  الله  م���ن 
ب���ك���ل ف��������ؤاد ن��ب�����ض��ه الح�����ب وال�����وده��ن��ا ت�����ش��رق الآي������ات �أم���ن���ا ورح��م��ة
ب�سره يف�ضي  ل��لإن�����س��ان  ال��ط�ير  حمدهنا  و�إي��ق��اع��ه  �أواب  ال�صخر  ه��ن��ا 
�أمنها ن��ور  في  الأ���ش��ج��ار  تخطر  ال�صيدهنا  ي��ف��زع  لا  الفينان  ظلها  وفي 
ن��اف��ذ ب����الأم����ن  ووع�����د الله  الوعد؟ف��ك��ي��ف  يخطئها  الإره���اب  من  فلول 
وفي ك���ل ك��ه��ف ك���م ي�����ض��ل��ل��ه��م وغ��دي���ط���لّ���ون ك���الح���ي���ات م���ن ك���ل مخ��ب���أ
وك������ل ب����ن����اء ل��ل���أخ�����وة ك����م ه������دّواف��ك��ل ط���ري���ق ل��ل��ه��داي��ة ك���م ����س���دّوا

د. �صابر عبدالدايم - م�صر
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ف��ت��ن��ة ك����ل  م����ن  يحتدب��ل��اد ح���م���اه���ا الله  ال�����ش��ر  م���ن  ب���ط���وف���ان  تم����وج 
ال��ه��دى م�شعلها  الله  ح��م��اه��ا  الحقدب�ل�اد  ي�سعرها  ن���ارا  �أوق�����دوا  وه���م 
�سدول���ك���ن���م���ا ال���رح���م���ن ي���ح���ف���ظ ب��ي��ت��ه ع�صرنا  في  ي���أج��وج  من  ويحميه 
ت��رب��ت��ه��ا م�شى ب��ل�ادا ف���وق  ���ض��ي��اء ر���س��ول الله والح���ق وال��ر���ش��دوي��ح��م��ي 
�أمنها نب�ض  ال��ه��دى  �إي��ق��اع  زال  تغدووم��ا  راي��ات��ه��ا  �شم�س  �أف����ق  ك��ل  وفي 

� � �
ف�صولها ت�ت�رى  الإيم����ان  ق�صة  ه��ن��ا الح���ق والإي���ث���ار وال��ع��ز والم��ج��ده��ن��ا 
والهدى والأمن  والإي�لاف  الب�أ�س  ه��ن��ا ال��ف��ت��ح �أ���س��ي��اف ورح��م��ت��ه��ا حدهنا 
الم��دى على  تعلو  التوحيد  راي���ة  وت�شتدهنا  ت��ق��وى  الأح���ل��ام  ظ��ل��ه��ا  وفي 
مم���زق ي��������روح  ك�����م  ف�����ج  ك�����ل  يغدووفي  �أم��ن��ه  في  الله  ب��ي��ت  فيء  وم���ن 
وق�����ص��ت��ي الآم�����ن��ي��ن  ب���رك���ب  ح���ج���ازي���ة الإي�����ق�����اع ت��ع��زف��ه��ا نج��دو�إني 

� � �
ول���ل���ح���ق �أف�����را������س م�������س���وم���ة ج���رده��ن��ا ت��رك�����ض الأ����ش���واق �آم��ن��ة ال���ر�ؤى
نب�ضها رح��ل��ة  الأ����ش���واق  ت��ب��د�أ  وك���م في دي��اج�ير ال����ر�ؤى ���ض��ل مرتده��ن��ا 
�سابح الحقائق  �شم�س  في  القلب  ي��ن��ج��ه بعدهنا  الأب���ع���اد لم  ت���اه في  وك���م 
وك���م غ���رني ب���رق وك���م غ��ال��ن��ي رع��دوك��م ط��ال �إب��ح��اري وك��م ت��اه مرفئي
ال�صيدوك��م م��ال م��ي��زاني وك��م ج��ف منهلي هي  وذاتي  �أحزاني  دْت  �صِ وكم 
ال��ه��دى م��وئ��ل  ب��ي��ت الله في  ظ��ل  �أق���م���ت م��وازي��ن��ي وع����اد لي ال��ر���ش��دوفي 
ح���ج���ازي���ة الإي�����ق�����اع ت��ع��زف��ه��ا نج��د�أ�����س��ي�ر ب���رك���ب الآم����ن��ي�ن وق�����ص��ت��ي
�أمنها ���س��ر  ال��ه��دى  م��ي��زان  تعدووم�����ازال  راي��ات��ه��ا  �شم�س  �أف����ق  ك��ل  وفي 

� � �
يمتد البيت  �إلى  �شرياني  النيل  حدم��ن  ل��ه  م��ا  ال��ق��رى  �أم  �إلى  و���ش��وق��ي 
م�ستقرها والهدى  تجري  ال�شم�س  وق���دهي  �أ���ش��ع��ت��ه��ا  م����ن  روح  ك����ل  وفي 
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حتام نعنو!؟

د. حيدر الغدير - ال�سعودية
�إلى الروهينغا �إخواننا الم�سلمين في بورما، الذين تفتك 

بهم �أحقاد الوثنية على �سمع العالم وب�صره.

وال��ري��ث ي��وم ال��وغ��ى ث��وب م��ن ال��ع��ارِ
م�����ب�����اءة م�����ن ق������م������اءات و�أق���������ذار
خ���مّ���ار �أوزارُ  و�أك����ف����ان����ه  م�������وتٌ 

ل����ل����ث�����أر م����ن ظ������الم ع������ات وغ������دار
والنار ال�سيف  قبل  ال�شرك  والقاتل 
ع���ل���ى ال�������س���ج���ود ل���ك���ه���ان و�أح����ج����ار
و�أه���ل���ن���ا �����س�����ؤر �أ�����ش��ل�اء و�أط����م����ار
ن���ح���وق���ل في ج���ه���ر و�إ�����س����رار وق�����د 
و�����س����ادر في غ���م���ار ال��ع��ي�����ش مح��ت��ار
م����ن م�����س��ل��م�ين ت���ق���ي���اتٍ و�أط����ه����ار
لأن�������ه�������ا ب���ي���ن ق��������تّ��������ارٍ وخ���������وار
�أ���ص��ف��ار ح�����ش��د  �أو  زب����د  �أن���ن���ا  �أو 

ال���زاري ري��ثِ��ن��ا  �أ���س��ارى  ح��تّ��امَ نبقى 
حمىً وا�ستبيح  �أه��ل  ري��ع  �إن  وال��ري��ث 
فتخذله ال��داع��ي  يدعك  �إن  وال��ري��ث 

ن��ع��ن��و ولا نم�����ض��ي غ��ط��ارف��ة ح���تّ���امَ 
و�إخ����وة ال��دي��ن ي��ل��ق��ون ال����ردى م��زق��اً
ي�سطو بهم في �أقا�صي ال�شرق من مردوا
ع����ب����اد ب�������وذا ط���واغ���ي���ت ف���راع���ن���ة
وال��ع��ج��ز عدتنا ل��ه��م  ن��رث��ي  ون��ح��ن 
ل��ه��و ذي ج��دة ل��ه��ون��ا  ف������إن ف��ع��ل��ن��ا 
�أ���س��ي��اف م��ن ع��ب��دوا الأ���ص��ن��ام راوي���ةٌ
�صدئت وق��د  عط�شى  �أ�سيافنا  ونحن 
ك����أن���ن���ا م����ن ه��������وانٍ غ���الَ���ن���ا رمم

� � �

� � �
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رع�����د وب������رق ك����زل����زال و�إع�������ص���ار
ال�ضاري ال�ضيغم  وث��وب  ت��وان��وا  و�إن 
و�أوزار ب��غ��ي  ب�ل�ا  ال����ذم����ار  تح��م��ي 
ف���ه���م ك���ت���ائ���ب �إق������������دامٍ و�إي�����ث�����ار
�شاري وم��ن  را����ضٍ  م��ن  ج��لَّ  �شراهم 

ال��ث��ار �إلى  م��ي��ام��ي��ن��اً  �سنم�ضي  �أنّ����ا 
م����ن �إمّ�����ع�����اتٍ و�أوغ����������ادٍ و�أ�����ش����رار
مح����ق����ورة ���ص��ن��ع��ت��ه��ا ك������فُّ ح���قّ���ار
ل��ه��م ده���اق�ي�ن م���ن ل�����صٍّ و���س��م�����س��ار
ع���ل���ي���ه ����س���ك���رة م�������أف������ونٍ وك����فّ����ار
وال��غ��ار الن�صر  ���س��ي��وف  فنحن  ل��ك��م 
ل��ك��ن��ك��م في ����س���واء ال��ق��ل��ب وال�����دار
م��ن��ه��ا الأخ��������وة ل���ل���ن���ائ���ي  ول��ل��ج��ار
وال�����ش��اه��د ال���ده���ر في زه���و و�إك���ب���ار
�����وْلٍ و�إ�����ص����رار ن���ق���ات���ل في ������صَ ب���ه���ا 

ف����ت����ل����ك �����س����ن����ة غ����ل���اب وج�����بّ�����ار
وم���ن ي���ن���اوئ م���ا خ��ط��ت ي���د ال��ب��اري
وع���اب���دوه���ا ل���ي���غ���دوا ط��ع��م��ة ال��ن��ار
وه����م ف����وار�����س م���ن ���ص��ي��د و�أب������رار
وال�������روح ن�����س��م��ة ���ص��دي��ق�ين �أخ���ي���ار

���ار وج�������لَّ رب�����ك م����ن ك�������افٍ ون�������صّ
وج���ئ���ن �أم��������واج �أه��������وال و�أخ����ط����ار
ك����أن���ه وم�����ض��ة في م��ق��ل��ة ال�����س��اري

ك����ذا ظ��ن��ن��ت ب��ق��وم��ي ح�ي�ن ف��اج���أني
ق����الا وق����د ���ص��دق��ا الم�����س��ل��م��ون لهم
كتائبه ن�����ص��راً  غ���داً  �إل��ي��ه��م  ف��ان��ظ��ر 
غايتهم ال��رح��م��ن  ج��ع��ل��وا  ف��ر���س��ان��ه 
�أن��ف�����س��ه��م ب���اع���وا الله  و�إن���ه���م ح�ي�ن 

ل����ذا ه��ت��ف��ت وف���ـ���يَّ ال���ع���زم م��ت��ق��داً
عا�صفة الحقد  جيو�ش  غزتكم  من  يا 
و�����س����اج����دي����ن لأوث����������ان م���زخ���رف���ة
ق���ه���ا ك�����أن����ه����ن دم���������ىً ل���ل���ه���و ����س���وَّ
وك�����اه�����نٍ ع��ق��ل��ه �أع����م����ى ب����ه خ��ب��لٌ
ن�صرتنا والأوث����ان  الج��ه��ل  يغلب  ل��ن 
مرابعكم ���ش��ط��ت  ق��د  الأه����ل  و�أن���ت���م 
نحفظها ن��ح��ن  ح��ق��وق  ع��ل��ي��ن��ا  ل��ك��م 
�صنعتنا وال��ن�����ص��ر  �شيمتنا  وال����ذود 
ك��������أن ن�������ص���رت���ك���م ف���ي���ن���ا م�لائ��ك��ة

يغلبه ف��الإ���س�لام  ال�شرك  عتا  مهما 
ق�����ض��ى ب���ذل���ك والأق�����������دار دائ�����رة
غ�����داً ي��ب��ي��د م���ع الأوث��������ان ���ص��ان��ع��ه��ا
وربم������ا ج�����اء م����ن �أ����ص�ل�اب���ه���م ن��ف��ر
�شغف في  ال���ق���ر�آن  تح��م��ل  �أيم��ان��ه��م 

�أزلٍ م���ن  ال���دي���ن  ب��ن�����ص��ر  وع����د  لله 
وك���ل���م���ا ك���ان���ت الأح���������داث ف���ادح���ةً
م�ؤتلقاً ال�برق  مثل  الن�صر  لنا  ي�أتي 

� � �

� � �

� � �

� � �
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وطن 
السنا

عي�سى بن علي جرابا - ال�سعودية

لي ف��ي��ك م���ا ل��ل��ب��ي��د في الأم���ط���ار م��ه��د ال��ن��ج��وم وم�����س��رح الأق���م���ار
وت���ف���ي�������ض �إك������ب������ارا ع���ل���ى �إك����ب����ارتح��ن��ي ح�����روفي ر�أ����س���ه���ا ل���ك ع��زة
ن��غ��م��ا ي��ري��ق ال�����ص��م��ت ب��الإ���ص��رار���ش��رب��ت��ك ي���ا وط��ن��ي ف���أي��ن��ع حبها 
كواكبا  ال�����ض��ي��اء  �سفر  في  ب����ح����ر م�����ن الأن����������وار ور�أت����ك  ت�����ن�����داح في 
و�شوقها  ه���واك  ي�سبقها  ك����ال����ن����ار واف��ت��ك  �أو  ك�����ال�����ن�����ور  م����ت����وق����د 
لا ف�����رق ب��ي�ن ق����راره����ا وق������راري ل���ك ن���وره���ا وع��ل��ى ع����دوك ن��اره��ا 
ت�������روي ح����وادث����ه����ا ل�������س���ان ال���غ���اروط���ن���ي ول��ل��أل����ق الم��ه��ي��ب ح��ك��اي��ة
ل��ل��وج��ود وج��وده اق��������ر�أ مح���م���د ق������ال ل�������س���ت ب��ق��اروال��وح��ي ير�سم 
والم�����دى متوثب ي�����ص��غ��ي  ي���ه���ف���و ل���������درب �آم���������ن الإع������ث������ار وال��ل��ي��ل 
م���ا �أ���س��ع��د الأح����ج����ار ب���الأن���ه���ار !اق����ر�أ وت��ن��ه��م��ر ال�����س��ح��ائ��ب رحمة 
ط���وب���ى لأع����ظ����م خ���ائ���ف مح��ت��ار ومح�������م�������د م�����ت�����خ�����وف م���ت���ح�ي�ر 
وارتم��ى  دثريني  خديجة  ك����ال����واج����د الم�����ق�����رور تح����ت دث����ار ن���ادى: 
ال�سنا  وانبثق  النور  وفا�ض  واح���ت���ز ر�أ������س ال��ل��ي��ل ���س��ي��ف ن��ه��اراق��ر�أ 
ل��ل��ورى  ي���روي  الإ���ص��ب��اح  م�������ادارب���ي���ن ال�����وح�����ي والم����خ����ت����اروتنف�س 
ث������وب الح����ي����اة وب��������ردة الإع����م����ار و�أط����������ل ع����ه����د ب����ا�����س����م م���ت���و����ش���ح
ـ���ن وب��ي�ن ط��ي��ب��ة رح���م���ة الأق������دارما بين مكة مهبط الوحي الأميـ 
ق���ل���ب���ي���ه���م���ا �����ش����ع����ا ب���ل���ا �إق������ت������ار لم����ا ت��ع��ان��ق��ت��ا وق�����د ج���م���ع ال���ه���دى
ظ��ل��ه��ا في  لح���م���ة  ال���ع���ق���ي���دة  ي��رق��ى ال��ع��ب��ي��د م���رات���ب الأح�����رارو�إذا 
الم�����ض��م��خ بال�سنا ال��وط��ن  �أي��ه��ا  ف���خ���اري��ا  ك�����ل  ف����خ����ر  �إلا  ان�������ت  م�����ا 
ول�����و ا����س���ت���ح���ال ك��ج��ح��ف��ل ج����رار�سر واثق الخطوات في عين الدجى
�أ���س��ف��ت ل��ف��ق��دك م��ه��ج��ة الأق���م���ارلا تلتفت وا�صعد فل�ست من الثرى
ر���ش��ف ال��ن��ب��اح ع��ل��ي��ه ن��خ��ب غ��ب��ارو�إذا القوافل �أن�شدت لحن ال�سرى
ف��خ��را ول��ي�����س ه��ن��اك م���ن �أ����س���راروط��ن��ي �أي���ا وط���ن الم��ف��اخ��ر تجتلى
تنمو ع��ل��ى ن��ه��ر ال��ع��ط��اء الج���اريفي ك����ل ����ش�ب�ر غ���ر����س���ة لح�������ض���ارة
والقفا الندية  كال�سحب  ر ه����ن����اك م�����اع�����ادت ه���ن���ا ب��ق��ف��اروالخ�ير 
ع���ك غ����ردت وت���ل���ألأت ل��ل�����س��اري!ك���م م���ن م������آذن ���ش��امخ��ات في رب��و
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تفـ قد  �شيء  وكل  الحبيب  الأح��ج��اروطني  ف��ي��ك ح��ت��ى �سحنة  ـ���رد 
�أ�����س����ت����ار في ح�ضنك المخ�ضل نرت�شف الكرى ولا  ح����ج����ب  ب��ل��ا  �أم�����ن�����ا 
ون���ب���ي���ت ن���ل���ث���م وج����ن����ة الأزه���������ارن�ستن�شق الأن�سام من رو�ض الهدى
حديـ يجرحه  الليل  �صمت  ـ��ث الح��ب ي��ع��ذب م��ن ف��م ال�سمارويئن 
�شعاريفي ح�ضنك المخ�ضل ديني مزودي وال����ولاء  نب�ضي  وه����واك 
البا�سقا �شموخ  وطني  �أيا  ت وق�������د ت�������دلى ي����ان����ع الأث�����م�����ارفا�شمخ 
العقو رك��ب  �أب���دا بم��ن  تبتئ�س  الأ�شرارلا  ر�ؤى  وا�ستوحى  �إليك  ق 
ر ال���زي���غ م���ذ �أم�������س���ت ب�ل�ا ب��ح��ارو���س��ف��ي��ن��ه ح�ي�رى ت�����ص��ارع��ه��ا بحا 
ب�ين ال��ك��ه��وف وفي دج���ى الأغ����واروف�����������ؤاده الح���ي���ران ن��ب�����ض ت��ائ��ه
م�����س��ت��ن��ق��ع �إلى  ي��ل��وي��ه��ا  غ����ن����ى ب�����ه الأغ��������������رار ل��ل���أغ�����راروخ����ط����اه 
ـ���ت ال��ع��ن��ك��ب��وت ع��ل��ى ���ش��ف�ير ه��اروب��ن��ى م��ن الأوه����ام مخ��دوع��ا كبيـ 
وال�����ي�����وم ج������اء م���ل���ط���خ���ا ب���ال���ع���ارب��الأم�����س ي��رف��ل ب��ال��ك��رام��ة هانئا 
�أع���ق���اب���ه وم����ن ال��ف�����ض��ائ��ل ع���اريل��ل��خ��زي �أذي������ال ي��ج��رج��ره��ا على
لا ي������أب�����ه الج����ب����ل الأ������ش�����م ب���ف���اري���رع���ى م����ع����اول ه���دم���ه في ب��ي��ت��ه 
والأظ������ف������اروط��ن��ي وك���ل ب��ن��ي��ك ج��ن��د �إن دع��ا ب���ال�������س���ن  ول�������و  داع 
ه��ب��وا وفي الإع�������ص���ار ك��الإع�����ص��ارفي الم����وج ك���الم���وج الم��خ��ي��ف ه��دي��ره
به وك��م  ال��ف��داء  معنى  بهم  ��ى الخ��ل��ود ���ش��وام��خ الأع���م���ار!يحيا  و���شَّ
وامتطوا المنايا  ه��اب��وا  وم��ا  ظ���ه���ر ال���ث���ب���ات ال���������ص����ارم ال��ب��ت��ار ه��ب��وا 
ع�������زم ي���ف���ت���ت ع�����ات�����ي الأح�����ج�����ار�صحبوه واغتالوا ف�ؤاد الخوف في 
و���ش��ج��اع��ة م��ث��ل ال��ه��زب��ر ال�����ض��اريف���ك����أن���ه���م م���ث���ل الج����ب����ال ���ص�الب��ة
�أح��ـ �أك��م��ام  ـ�الم��ي وم����ا الإي�������راد ك���الإ����ص���داروط��ن��ي وف��ي��ك تفتقت 
�أي��ن��ع��ت  ح����روفي  ر�ؤى  ونم����ا ع��ل��ى ك��ف��ي��ك ري�������ش ك��ن��اريوبم��ق��ل��ت��ي��ك 
خ��ج�ال و����ص���ار ط���وال���ه���ا ك��ق�����ص��اروبحور �شعري في رحابك �أطرقت
به  رك�����ض��ت  ع��ا���ش��ق��ا  �إلا  �أ�������ش������واق������ه ورن���������ا ب���ع���ي���ن���ي ����ش���ار م��اج��ئ��ت 
و�����ش����ع����وره الم����ك����ت����وب والم�����ت�����واري�أه��������دى �إل����ي����ك ي����راع����ه وم������داده
م��ق��ام��ه  ث������راك  في  �إلا  ط�����اب  �أيم������ل ط��ي�ر ه��������د�أة الأوك����������ار ؟!م����ا 
وت��ع��ي��ده��ا ب�ي�ن ال������ورى �أ���ش��ع��اري�أه������واك ي���ا وط��ن��ي ي���ردده���ا فمي
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وزه�������������ور و�أع������ي������ن ون���خ���ي���لواح�������ة خ�������ص���ب���ة وظ������ل ظ��ل��ي��ل
و��������ص���ل���اة ورغ�������ب�������ة وم�����ث�����ولو�������ش������روق وم�����غ�����رب و�أم���������ان
تزهو الخ���ام  بتبرها  وح������ن���ي��ن و�أل��������ف��������ة وج���م���ي���لو���ص��ح��ارى 
وح�������ض���ور ب����ه الح�������ض���ور ف��ع��ي��لوح���ي���اة ل��ه��ا الح���ي���اة ا���ش��ر�أب��ت
ون�������ش���ي���د م�����ن ال�����وئ�����ام ع��ل��ي��لو�����ش����ب����اب و����ش���ي���ب���ة وط����م����وح
�صيغت ال��ه��ن��اءة  م���ن  والأم������������اني م�����ع�����ارج وخ��م��ي��لوك����ؤو����س 
ك���ي���ف ت��ث��رى و����ش���ائ���ج وع���ق���ولغ��اي��ة ال��ف��ك��ر ك��ي��ف ي�����ص��ن��ع ودا
�سلم الأر���ض  ال��وادع�ين في  حقولومنى  فالفيافي  ال�صفو..  يثمر 
ق��وم راب����ط  ك���ان  ال�����ص��ف��و  الأ�صيلو�إذا  يطمئن  الحب..  يخ�صب 
ي���ع�ت�ري ت�����ام وج���ه���ه ال��ت��ق��ل��ي��لل��ك��ن ال���ب���در ح�ي�ن ي��ك��م��ل وه��ج��ا
وك��������ذاك ال����غ����ي����ور وال�����ض��ل��ي��لف��الح��ق��ود الح�����س��ود ي��ع��ب��ث ليلا
ح��ي��ن��ا ت��������آزر  ق����د  ال�������ش���ر  ف���ه���و والخ���ي���ر ق����ات����ل م��ق��ت��ولو�إذا 
ي��وم ذات  ع��ت��ا  ق��د  ال��ب��غ��ي  ك����ان ل��ل��غ��م في الج���م���وع ح��ل��ولو�إذا 
ودم��������اء ب��ي�ن ال���ن���خ���ي���ل ت�����س��ي��لم���ن�������ش����آت و�أن����ف���������س وك������روب
ي��ف��ت��ك فتكا ال���دم���ار  فتيلوالخ�����راب  وال�����ش��ع��ور  ال�����ش��ع��ر  ي��ل��ه��ب 
خبالا ج��اء  الح�صاد  وم�����������رارا ب�����ه ال����ع����ن����اء وب���ي���لوالح�صاد 
ي�����ا دي���������ارا ف�������ؤاده������ا م��ع��ل��ولي��ا ج��راح��ا ب��ه��ا الم�����ش��اع��ر ن��اءت
عيني ريّ  غدا  �إن  ك����أ����س ����ص���اب ب���ه ي��ح�ين �أق����وليعظم الخطب 
ف���ه���م ال�����ي�����وم مج������رم وق��ت��ي��لك��ي��ف ���ص��ار الأب���ن���اء ج��م��ر بكانا
غليل؟!ك��ي��ف ي��ه��دي ب��ل�اده الم����رء ق�ربا وه��و  الم�سموم  وال�شراب 
ظ��ل��ي��ل؟!ك��ي��ف ي��ج��ت��ث زه���ره���ا وم��ن��اه��ا وفيء  ل���ه  وك����ن  وه����ي 
جليل؟!ك��ي��ف ي���ه���وي ب��ع��زه��ا و���س��ن��اه��ا ال��وج��وه  على  و�سم  وه��ي 
حتى الأر���ض  �سواعد  يهوي  ثكولكيف  ت�ستغيث  النب�ض..  ي�صرخ 

د. �إن�صاف بخاري - ال�سعودية
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راجٍ �أنّ������ة  ت�����س��ت��ج��اب  لا  .. وتوالي الف�صولَ فيها الف�صولك��ي��ف 
وجهي ت�شعل  بالحرق  كفي  يزول؟!كيف  وهو  بالح�سن  تزهو  كيف 
هتكا تح����دث  ال��ب��غ��اة  في ع��ي��ون ال�����ش��روق وه��و ي���دول؟!و�أي�������ادي 
م��داه ال�����ص��دور  في  ال��غ��ي��ظ  ثقيليبلغ  وال��ظ��ل��وم  ال��ك��ره..  ينت�شي 
ببذري عبثت  ق��د  ���س��وء  ي��ا  تح��ول!!كيف  فهي  الجمال  بغرا�س   ..
ل��غ��د ب���الج���م���ال ����س���وف ي�����ص��ولك��ن��ت خ��ب���أت��ه��ا ل���ي���وم ���س��ي���أت��ي
�صليلول��ق��د �أ���س��ق��ي��ت��ه��ا ال��ب��راءة حتى ال���ب��ريء  ك��ف��ه��ا  في  زل 
خفقا والطيب  الجمال  م�شغول!!!وا�ستحال  ب��ه  ب��ل  ال��رع��ب  يتقن 
طفلي ي�سكن  راح  ال�����ش��ر  يجولفمتى  الغ�ضو�ض  قلبه  في  كيف 
ب��غ��د ف��ي��ه ل�ل��أم���اني ح�����ص��ول؟!كيف يا )جيل( ت��سأل اليوم وعدا
و���ص��ه��ي��ل�إن �أ���ض��ع��ت ال��ع��ت��اد ف��اح��رز دن��وا ع����دة  الم�����رء  .. وط����ن 
ح���ل حليلوط����ن الم����رء في الح���ي���اة و���س��ام الح���ي���اة  غ��ن��م  ف��ي��ه 

� � �
م��وت؟! جرعة  الحياة  تُ��هْ��دَى  لم يدمي وج��ه الح��ي��اة رح��ي��ل؟!!لم 
��ن��ا الم��خ��ذولبم���زي���د م����ن ال���ت�ل�اح���م ن�����س��م��و ي��ج�رب ال��ك�����س��ر ح�����سَّ
نرقى الح��دب  في  الإيثار  النبيلبحميم  وال�شعور  الو�صل  يرتقي 
نبرا بال�شرع..  الفهوم..  م�شلولبجميل  �أو  ال��ف��ك��ر  في  م��ع��وق  لا 
مو�صولك����ل ل������ون م����ن الأم����������ان �أث��ي�ر ب��الم��ن��ى  ال��ن��ج��ح..  ي��ه��ب 

� � �
جمالا ت��غ��دو  الح��ي��اة  ع�شقنا  العقول�إن  تجتنيه  ال���وج���د..  يثمر 
ريا�ضا �صارت  الحياة  ع�شقنا  ه�����ي ل�����ل�����روح م����رت����ع وم���ق���ي���ل�إن 
وئ���ام ف��ه��ي  الح���ي���اة  ف��ه��م��ن��ا  ه����ي ل��ل��خ��ل��د وال���ن���ع���ي���م ���س��ب��ي��ل�إن 

� � �
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الإسلام

د. خالد �سعود الحليبي - ال�سعودية

�إلهام الكون  كل  خيـــــــــــــــالك  ب�سام�أطلق  الورد  كل  رحــــــــــــيقك  وار�شف 
حالمة فالأجواء  �شـــــــــــئت  حيثما  �أحلامطر  تهديه  ما  ال�شـــــــــــــــــعر  و�أروع 
و�أن�سامطابت ر�ؤاك فما فا�ضت بغــــــــــــير ندى رو�ض  التقــــــــــــــــى  مروج  له 
ولهاً وِردك حنــــــــــــــــــت زمزم  �إحراموطاب  البيت  نحو  ل�شعـــــــــــــــرك  فهل 
نافذة الأفــــــــق  في  �أ�شرقت  قد  �إ�سلامهناك  الكونــــــــــــــين  على  منها  �أطل 
حانية الغار  و�ضلــــــــــــــــــــــــوع  �آثاممحمد  الإن�سان  �أ�شْــــــــــــــقت  اقر�أ.. فقد 
ده تعبَّ م�ســــــــــــــــكين  ع�صرك  و�أزلام�إن�سان  �أن�صاب  الروح  غـــــــــــــــــفوة  في 
�أ�صنامفارفع دثارك حـــــــــــرر �أنف�سا مـ�سخت الجهل  �ســــــــــــبات  في  عقولها 
الهــــــــــــدى وانهل �صيبها �أكماملاحت بروق  النور  لربيع  ف�أن�شــــــــــــــــــــــدت 

� � �
�أوهام�إ�سلامنا كال�ضــــــــــــــــياء الحر حين رنا منه  فــــــــــــــــــــرت  الحق  بمقلة 
�أطلقها والفــــــــــــــــــاروق  العدالة  ما عاد في الحكم بين الـــــنا�س �أق�سامدين 
غدا حين  حطين  �سَلْ  ال�سمـــاحة  في كفنا النـــــــــــ�صر والأ�سرى وحاخامدين 
�أقواموكيف منّ �صـــــــــــــــلاح الدين فابتُعِثت الرق  قـــــــــــــــــــــــبور  من  بعفوه 
قد طــــــــــــــــــــرزته، بنان الدهر ر�ساملوحات �أمجــــــــــــادنا يزهور الوجود بها

� � �
في �صكــــــــــها من �سنا الإ�سلام �أختامالغرب؟ ما الغــــــــــــرب �إلا وثبة �سطعت
نلنا الثـــــــــــريا وهم في التيه قد هامواما الغـــــــــــــــرب لو لم تكن �أنوار �أندل�س
وظُلامنحن الذين بنــــــــــــــــــينا �أ�س نه�ضتهم جهل  يحـــــــــــــــــــــكمهم  وكان 
كبوتنا حين  في  نهـــــــــــــــــــ�ضوا  هم �أدلجوا وبنــــــــــــــاة المجد قد ناموالكنهم 
الجمر حين تمــــــــــــــــــــوت النار �ضرامفما رعوا حـــــــــــــــين دار الدهر حرمتنا
لنا ق�ضاة فـــــــــــــــــــــهم خ�صم وحكامحاكوا لنا تهـــــــــمة الإرهاب واحت�شدوا
�شــــــــــــــــعري وللإرهاب دولته ليت  و�إج��راميا  بغي  لها  �صقــــــــــــــــع  كل  في 
لهب ترويعهم  من  فل�ســــــــــــطين  �إعدامففي  كـــــــــ�شمير  وفي  القلوب  ي�شوي 
وكم للمـــــــــــــــــ�سلمين  ذمة  يرقبوا  �أرقاملم  بالقـــــــــــــــــــــــــتل  تروعنا  باتت 
تاريخنا معهم ك�شـــــــــــــــــفوا  ليتهم  �أ�صـــــــــــــــهار و�أرحاميا  وهم على العهد 
ونحن نرعى ذمام العــــــــــهد �إذ حامواما بالهم قد �أجالوا الـــــــــ�سم في دمنا
فما للمــــــــــــــــــعوزين  رك�ضنا  �أقدامو�شوهوا  الــــــــــــــــــبر  دروب  في  لنا  كلت 
�آكامما �ضر �شامخة الأعــــــــذاق �إن ح�شدت الريح  ب�ســـــــــــــــــفيف  حولها  من 
ملحمة ال�ســـــــــــــــلم  في  �أننا  دروا  �أعلام�أما  الهــــــــــــــــيجاء  وفي  الإخاء  من 
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تائب

د. �أحمد بن عبدالله ال�سالم - ال�سعودية

ففقدت في زمن ال�صواب �صوابي�أ���س��رج��ت في �إث���ر ال��غ��وي رك��اب��ي
�إرادت���ي حبل  لل�شيطان  ثيابيوت��رك��ت  الظلام  من  فخاط  جهلا 
نقابيوظهرت كالخفا�ش في غ�سق الدجى النهار  و���ض��ح  في  ولب�ست 
مواثقي ال��ي��م�ين  ب��ي��دي  كتابي�أع��ط��ي��ت��ه  ب��ال�����ش��م��ال  ���س���آخ��ذ  وغ���دا 
ترى كما  والم�صير  ف����أل  غرابيهيهات  وط��ار  حب�ست  فحمائمي 

مداخلي  ك��ل  لل�شذاذ  و�سددت دون �أولي الب�صيرة بابي�أ���ش��رع��ت  
�صحائفي بي�ض  ب��الآث��ام  جلبابي���س��ودت  ينطوي  الج��ه��ال��ة  وع��ل��ى 
اكت�ست قد  بالدموع  �أم��ا  �إي���اب���يغ��ادرت  ي���ري���د  �أب  ك���ك���ل  و�أب�������ا 
و�إخوتي والبنين  زوج��ي  بيوهجرت  الأولى  الألى  وه��م  فارقتهم 
�أب ولا  ه���ن���اك  �أم  لا  ودخ���ل���ت ح��م��ق��ا ع����الم ال���ع���زابوب��ق��ي��ت 
م���ن ���س��ال��ك��ي��ه م��ق��ام��ر وم���راب���يوم�����ش��ي��ت درب����ا ك���ل م���ن ي��رت��اده
بالكنى لندعى  �أ�سامينا  وج��م��ي��ع��ن��ا ن��ح��ي��ا ب�ل�ا �أن�����س��ابطم�ست 
الهوى بنا  و�شط  ت�شرذمنا  بيولقد  ه��وى  ال��ه��وان  نحو  ال��ه��وى  �إن 

ب��ح��ث��ا ع���ن الأل����ق����اب والأمج�����ادك��ن��ا نج��اه��ده��م وك����ان ج��ه��ادن��ا 
�سلاحنا الم�سن  ال�شيخ  ي�أمن  �أب���دا ولا الأط��ف��ال في الأ���ص�البلم 
عابثا �إلا  ال��ق��وم  في  �أك���ن  لم  رحابي�أن���ا  الرفيع  الخلق  �ضاقت عن 
�أظافري البريء  لحم  في  ر�ضابي�أن�شبت  ائتدمت  �إذا  البريء  ودم 

ا�ستوطنته  الذي  بلدي  على  ت��راب��ي�شري  وال��ت��راب  داري  ف���ال���دار 
كتابيل���ك���ن���ن���ي �أ������ش�����ر وع����ن����د ل���وث���ة غ�ري  ال�����ش��رع  في  وكتابكم 
را�سخا نهجا  بالتكفير  وال��ق��ت��ل �أ���ض��ح��ى ع��زت��ي ورب��اب��ي�آم��ن��ت 
غاية �أم�����س��ت  ال��ه��وج��اء  وذه��اب��يوالفتنة  جيئتي  في  ل��ه��ا  �أ���س��ع��ى 
ما ب��ع��د  ج��ئ��ت��ك  رب����اه  ي���ا  �شبابيوالآن  ك��لّ  الإج����رام  �أف��ن��ي��ت في 

بها  خ��دع��وا  بكذبة  خ��دع��ت  غ�ريي م��ن ال��ف��رق��اء والأ���ص��ح��اب�إني 
�إره��اب��يف��اق��ب��ل �إل���ه���ي ت��وب��ت��ي وت��ذل��ل��ي �إن��ن��ي  �صفحك  بجميل 

لمنهج  وع����دت  منهجهم  ����ص���اف ي���رق���ع رثّ���ت���ي وخ���راب���يط��ل��ق��ت 
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د. �سليمان المن�صور - ال�سعودية

�أق��ب��ح الأف���ع���ال دون ر���ش��اد!!ت��ب��ت ي���د الإره�������اب والإف�������س���اد م��ا 
و���ض��ي��اع دي�����ن.. وات���ب���اع ف�����س��اد�إره����اب ف��ك��ر.. وان��ت��ه��اك �أم��ان��ة
ق����د �����ص��ي�روك ���ض��ح��ي��ة لم���ب���ادي�أين النهى يا من خدعت بفكرهم؟!
الخطى ق��ادت��ك  كيف  �أك�ب�ر  لأول����ئ����ك الأع��������داء والأوغ��������اد؟الله 
يتموا كم  �أ���س��رة..  من  �شتتوا  جهاد؟كم  �سبيل  ذا  هل  طفلة..  من 
جاهل ي��غ��رر  ب����أن  الج��ه��اد  وي�������ل ل����ك����ل م�����غ�����رر وم�����ع�����اديلي�س 
معقل ي��دم��ر  ب����أن  الج��ه��اد  الإلح���ادلي�س  لا  ال��ت��وح��ي��د..  قبلة  ه��و 
ي����ا م����ن ت����دث����ر ع���ق���ل���ه ب�������س���وادل��ي�����س الم��ج��اه��د م��ن ي����روع �آم��ن��ا
موطن وال�ضحية  التجني..  ب�لادي؟!كيف  رمز  الخ�ضراء  والراية 
وع��دال��ة ���ش��ه��ادة  ال�����ش��ع��ار:  وال���ن���خ���ل���ة الم���ع���ط���اءم���ث���ل ج����وادفيها 
لجهادهم �أخل�صوا  ق��د  �أن��ه��م  بعتادل��و  ال��ت��ق��ى  �أر������ض  م���ا يم��م��وا 
والألى والهداية  الر�سالة  ق���د ط�����رزوا ال��ت��اري��خ ب���الأمج���اد�أر���ض 
الأوراد�أر��������ضٌ ي��ع��ط��ر ج���وه���ا وت��راب��ه��ا و���ص��ادق  الج��ب��اه..  تلك 
ب��ع��ن��ادوت���ك���ف���رون الم�����س��ل��م�ين تم���ادي���ا ت��خ��ب��ط  ب���ع���د  ال���غ���ي  في 
تم�ضي على درب الهدى وتنادي؟�أوم�������ا ع��ل��م��ت��م �أن����ن����ا م����ن �أم����ة
تائبا ع��د  غ��ي��ه..  ����س���ادرا في  ب��الم��ر���ص��ادي��ا  الله  ب�������أن  واع����ل����م 
ب��ع��د ال��ي��ق�ين.. وق��ب��ل ي���وم ن��ف��ادهلا رجعت؟ ففي الرجوع ف�ضيلة
فلن الأولى  مع  الأخ��رى  تخ�سر  �أي��ادلا  ع�ض  بعد  ال��ن��دام��ة  تج��دي 
حقيقة والح�ساب  ح��ق..  وال��ظ��ل��م م��ث��ل ال��ن��ار في الأك��ب��ادف��الم��وت 
ظلمة وال�لاضلة  �شم�س..  ف��اخ�تر ط��ري��ق ال��ن��ور والإ���س��ع��ادوالح��ق 
رْ م��ن ت��غ�����ش��اه ال��ه��وى ن����وِّ �أن��ت الهاديي��ا ربِّ  ل��لإ���س�لام..  و�أع���ده 
و�شعارها ��شأنها  ب�ل�اداً  معاديواح��ف��ظ  ك��ل  وك��ب��ت  ال�����س�لام  ن�شر 



59  العدد 96

سبيل 
الخلاص

�سليم �أحمد زنجير - �سورية

ال��ث��واب��ا وت����رجُ  ت���رد ع���زة  الإرهابا�إن  وانبذ  الر�شد  فالزم 
�سبيلا ال��ن��ب��ي  منهج  م���آب��اوات��خ��ذ  خ�ي�رٌ  ال��ن��ب��ي  درب  �إن 
وع��ل��ى ال��ع��الم�ين ج��ر الخ��راب��ا�إنما العنف، كان مذ كان �أعمى
وب����أوه���ام���ه �أ����ض���ل ال�����ش��ب��اب��ا���ش��وه الح��ق في ع��ي��ون ال�براي��ا
ولم��ا �إلى ه��دان��ا  ن��دع��و  �أ�سبابا؟ك��ي��ف  �سلوكنا  م��ن  نتخذ 
خا�ضوا بالظلم  الأع��داء  وا�ستباحوا المدى، وكانوا ذئابا؟�ألأن 
�شر هو  من  ال�شر  في  منا  خطاباكان  و���ش��ر  منهجا  م��ن��ه��م 
وجورا ظلما  الدماء  الكتاباوا�ستباح  ويتلو  العلا  يرجو  وهو 
ط��وي�ال �أ�����س����اء  دي���ن���ه  العتاباو�إلى  رد  ث��م  ال��ن��ق��د،  و�أب���ى 
ن���راه م���ا  ورب���ن���ا  �إي  الإعجاباع��ج��ب  لا  الآه���ات،  ي�ستثير 
ت ب��ال��ذع��ر، ي��ط��رق الأب��واب��احينما يخطئ الطبيب يطل المو
في ح�ضي�ض الزمان قوما تراباجهلنا، لا خ�صومنا من رمانا
جعلتنا ال���ت���ي  »ق�صعة« بات طعمها م�ستطاباوال���غ���ث���ائ���ي���ة، 
ـ���م���و وق�����د نج�����وز ال�����ش��ه��اب��اوبفعل النهو�ض، لا الإرهاب، ن�ـس
وعلم عقل  الخ�ال���ص  و����ش���ب���اب ل���ـ���مّ���ا ي�����زل وث���اب���او�سبيل 

� � �
اغترابايا �شباب الإ�سلام لل�سلم �سعيا الح��ي��اة  ع��ن  وكفاكم 
بنونا و�أن��ت��م  �إخ��وان��ك��م،  �أحبابانحن  الهدى  على  كنا  نحن 
�إليهم وثوبوا  �أهلكم  مثاباا�سمعوا  خ�ير  الإيم����ان  �أه���ل  �إن 
�أكيد ح��ق  الإ���س�الم  وانت�صار الإرهاب يبقى �سراباانت�صار 

� � �
كنتم �أي�����ان  الأق����وي����اء  حكموا العدل في الر�ضا،   وغ�ضابا�أي���ه���ا 
رفقا بالنا�س  الأق��وي��اء  الكذابا�أي��ه��ا  واط��ردوا  البر،  قربوا 
تدركوا المجد، �أو تنالوا اقتراباوانه�ضوا وال�شعوبَ نه�ضة حق
درو ال�شعوب  على  ت�سدوا  ب الفعل حتى لا تخلقوا الإرهابالا 

� � �
والعذابارب نف�س قد �أزهقت دون ذنب الأ�سى  �أهلها  �أورث��ت 
فا�ستكانوا، ولم يحيروا جوابا��سألت في الح�ساب من قتلوها

� � �

�شعر
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د. فواز بن عبدالعزيز اللعبون - ال�سعودية

عْوَى ى الغربِ تـفَـجُْـرُ في الدَّ للتـَّقـوَْىعجوزٌ ب�أق�صَ �أَقـرَْبُ  البـرَِّ  �أنّ  وتـزَْعُـمُ 
مـحـمـدٍ دِيــْنَ  بالإرهـابِ  ـرُ  حْبـهِِ فـتَـوَْىتـعُــَيِّ دِرُ في الأَطهارِ مِن �صَ وتـُ�صْ
ةٍ ّـَ �سُـبـ كـلَُّ  �أمجادِنا  في  ـقُ  رُها �أَدْمَى! وتاريخـهُا �أَخـوَْىوتـلُـْ�صِ وحا�ضِ
َّهِ نـبُْلـهُا– لـمِْ –لِلـ وراياتـهُا الحمراءُ مِن دَمِنا تـرَْوَىتـنُـاَدي الورَى لل�سِّ
عِداءها نـرَُدَّ  �أن  وتـَ�أبـىَ  وتـغَـزُْو، وتـنَـهَْى �أن نـبُادِلَها الغـزَْواتـعُادي، 
غِـوَايـةٍَ مِن  تـفُـقِْ  لَم  وَقـاَحٌ  حُ �إلا وهْي في زَيْفِها نـَ�شـوَْى�سَجَاحٌ  ولَم تـَ�صْ
ةُ عاهـرٍ نـزَْواعلى وجـهْـهِا الملـطْـوُْمِ �سِيْر مُلِئتْ  نـزَْوَةٌ  مـقُـلْـتَـيَها  وفي 
بَا، ثم �أَ�صبحَتْ ُّذاذِ مِن دَعـمِْـها مَ�أْوَىبَغـتَْ وهْي في رَيْعِ ال�صِّ تـقَـوُْدُ، ولِل�شـ
َ بالَخنا لـِّيْن رْ�أتِها– �شـكَـوَْىومِنْ عَجَبٍ.. تـرَْمي المُ�صَ ُ وتـرَْفـعَُ فيهمْ –يا لَج
قاً مِنَ الخـلَـفِْ.. كُفـِّي لا نـرَاكِ لنا كـفُـوْاحَنـاَنـيَـكِْ يا ذاتَ القمي�صِ مُـمَـزَّ
�سـاعـةً المطامعُ  غـوَْتـكِْ  �أَ �أنتِ  َّةَ �سـاعـاتٌ نكونُ بها الأَغـوَْى�إذا  فـثَـمَـ
ةٌ غـتَـكِْ البَغـيَْ في الخـلَـقِْ قـوَُّ لاعـنُا �أَقـوَْىو�إنْ �سَـوَّ فنحنُ بما تـحَـوِْيْهِ �أَ�ضْ
بها عَـبَـثـتَْ  ما  بي�اضءُ  �شِرْعَةٌ  نـهَْوَىلنا  �إلينا كما  �أَيادٍ، ولا �سِـيـقْـتَْ 
جـبِـاَهٌ، وزالتْ في تبا�يِرشها البَلـوَْىدَعـتَـنْا �إلى الإح�اسنِ فارْتـفَـعََتْ بها
�شـَ�أوْاوَ�سـُ�سـنْـاَ بها الأَنحاءَ عـدَلًا ورحمةً نـعَـتْـلَي  بها  زِلـنْـاَ  وما  وكـنُـاّ 
فـبََغـيُْهُـمُ مِن بَغـيْـكِـمُْ �أَخــَذَ العَـدْوَىف�إنْ رَدَّ كـيَْدَ البَغـيِْ فيكمْ عـ�صـابةٌ
وتـَ�أْمُـرُ بالحـُ�سْنـىَ، وتـنَـتْـهَـجُِ العَفـوْا�شـرَيعتـنُا تـنَـهَْى عن البـغَـيِْ مـبَـدْ�أً
الذي والأَمَلُ  القـعَـْ�اسءُ  ةُ  العِزَّ مَنـاّ به البُ�شـرَْى من الَمهْدِ للمَثـوَْىبها  �ضَ
تـزََلْ العالـمَِيَن، ولم  حـوْا�أَنارَتْ ظـلامَ   تـحُِيْلُ القـتَـاَمَ المـُ�سْـتـبَـدَِّ بنا �صَ
ونـلِـنْا من العرفانِ غايتـهَُ القـُ�صـوَْىمَلـكَـنْا فلم نـبَطِ�شْ، وزُلـنْا فلم نـهَـنُْ
َّا وَ�شِـنــْتــُمُ مْـتـمُْ، وَزِنـ غـمِْ مِن طـمَْ�سِكـمُْ– يُرْوَىوَ�شـدِْنـاَ وهـدََّ وتاريخـنُا –بالرَّ
حـثُـاَلـةًَ وكـنُـتْـمُْ  ح�اضراتٍ،  قـةًَ في الأر�ضِ مَعْدومَةَ الجـدَْوَىوكـنُـاّ  زَّ َ مُم
قـتْـمُُ مِن هَدْيـنِا الَمنَّ وال�سلـوَْىفقـمُْتـمُْ �إلى دَرْبِ الح�اضرةِ حينما تـذََوَّ
امـتْـدِادَهُ تـدُْرِكـوُنَ  ما�ضٍ  َّةُ  و�إنْ كانَ قد �أَلـوَْى بهِ بع�ضُ ما �أَلـوَْىبَقـيِـ
ةٍ َ فـحْةٌ �إلا ولا بــُدَّ �أن تـطُـوَْىودُولابُ هـذا الـدهـرِ �أَعـظـمَُ عِـبْر ومـا �صَ
حَـرِيٌّ ب�أنْ يَخـتْالَ في �أُفـقِْـكـمُْ زَهـوْاولكنَّ �أُ�سـاًّ ظـلََّ في الأر�ضِ را�سخاً
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�أن���زل الله ه���ات���وا م���ن ال���دي���ن م���ا ك��ن��ا ورث���ن���اه �إلى الح��ق فيما  وام�����ض��وا 
م�سعاهماذا عن الحق ؟ قد طال الزمان بنا البع�ض  ف�ضل  ن�سينا  حتى 
ب��ال��دي��ن ي�����س��ع��ى وق���د �أع��م��ت��ه دن��ي��اهف��ط��ه��روا ���ص��ف��ك��م م���ن ك���ل م�ستتر
�أوح������اهف��دي��ن��ن��ا الح�����ق ح����ب ف���ي���ه م��رح��م��ة ال���رح���م���ن  الله م����ن رح���م���ة 
لا ي���ن���زل الح���ق���د ي���وم���ا في ح��ن��اي��اهوالم�������س���ل���م الح�����ق رح����م����ان بم��ع�����ش��ره
ن���������ارا و�أع������م������اه�أم��ا ال��ذي قد تم��ادى الحقد في دمه و������ش�����ب في روح���������ه 
ي���ط���ه���ره ق���ل���ب���ه دي��������ن  م��ن ب��ع��د م��ا رج�����س��ه الم�����ش���ؤوم غطاهف���ل���ي�������س في 
ع���ل���ي���ه ����ش���ي���ط���ان���ه الم�����وت�����ور �أم���ل��اهف����راح ي�����ض��رب في ال��دن��ي��ا ع��ل��ى ع��وج
دبره ال�شيطان  ما  الحقد  ج��اوز  ت���خ���ط���اهبل  ح�����ت�����ى  ك������ي������ده  في  وزاد 
وت���ت���ق���ي ����ش���ره ال���ط���اغ���ي وت��خ�����ش��اهك��ل ال�����ش��ي��اط�ين ف��ي��م��ا ج���اء تح�سده
�أ�ضحى كبيرهم  و�أ����ص���ب���ح ال�����ش��ر ب��ع�����ض��ا م���ن رع��اي��اهقد �صار منهم وقد 
�ضحاياه�أ����ض���ل���ه الح���ق���د وا����ش���ت���دت دواف���ع���ه �إح����دى  نف�سه  غ���دت  ح��ت��ى 
ل��ي��ج��ع��ل ال��ن��ا���س ك���ل ال��ن��ا���س ق��ت�لاهيم����وت ك���ي ي�����س��ت��ح��ث الم�����وت ي��ن�����ش��ره
ق���ت���ل الأم��������ان بم����ا ي���وح���ي���ه م��ع��ن��اهم����ا ك������ان ي���خ���ت���ار ل���ك���ن ك����ل غ��اي��ت��ه
الدنيا بما جمعت دن����ي����اههانت على نف�سه  الإدراك  ع�����ن  ت���خ���ل���ت  لم�����ا 
لغفلته ي���ع���رف  لم  ال��ع��ق��ل  ي��ن��ه��اهوخ���ان���ه  ك������ان  �آو  ي������أم�����ره  ك������ان  �إن 
ع���م���ا يم���ار����س���ه ن���ف�������س���ه  ي�������س���ل  م����ا ك���ن���ه���ه.. م����ا دواع����ي����ه وج������دواهولم 
ب����راء ل��ي�����س يعرفهم  ل���ي���ف���ع���ل الم���������وت ف����ي����ه م������ا ر�أي������ن������اهم���ا ذن����ب ق����وم 
������ش�����را و�أ������ش�����ق�����اهم��ن ذا ال���ذي لخ���راب ال����دار �أر���س��ل��ه وب�������ث في روح���������ه 
ن�������ش���را ع���ل���ي���ن���ا ب��ل��ا ذن������ب ج��ن��ي��ن��اهو�����س����اق����ه لح�������س���اب الم��������وت ي��ن�����ش��ره
ي�����ا ل���ي���ت���ن���ا في ح���م���ان���ا م�����ا رع���ي���ن���اه�إن�������ا رع���ي���ن���اه في �أح�������ض���ان���ن���ا زم��ن��ا
ع����رف����ن����اهف����إن���ه ل��ي�����س م��ن��ا .. ل��ي�����س ي��ع��رف��ن��ا  م������ا  �أن����������ا  الله  وي���������ش����ه����د 
ب���ن���ي���ن���اهال���ن���ا����س ي���ب���ن���ون ل���ل���دن���ي���ا وزي��ن��ت��ه��ا م������ا  ف���ي���ن���ا  ي�����ه�����دم  وذاك 
ف��ق��د ع�برن��ا ع��ل��ى ال��ب��اغ��ي ون�����س��ن��اهلا ، ل���ن ي����رد خ��ط��ان��ا وه����ي واث��ب��ة
�أن���������ا ق�����د ح���ر����س���ن���اهف���الح���م���د لله ع����ن ف�����ض��ل �أت�������اح ل��ن��ا  والح�����م�����د لله 
ن��ن�����ش��ره  ب�����س��م الله  ك��ف��ن��ا الخ��ي�ر  ط���وي���ن���اهفي  ����ش���ر  ب������دا  �إن  وب���ا����س���م���ه 
ون���ح���ن ل��ل��ك��ل في ال���دن���ي���ا ح��م��ل��ن��اهف����الح����ق في دارن���������ا ����ش���ب���ت م��ن��اب��ت��ه
�أن����������ى ذه����ب����ن����ا ف����ي����ل����ق����ان����ا ون����ل����ق����اهي����ظ����ل ي�������س���ك���ن ف���ي���ن���ا لا ي���ف���ارق���ن���ا 
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وف��رادىن�����ش��ر ال��ب��غ��ي زي��ف��ه وتم����ادى زم��رة  ال�ضلالات  في 
�شبابا الجريح  الموطن  عناداو�شكا  ولجوا  ال��ردى  �أوغلوافي 
ك���ان ل��ل��خ�ير م�����وردا وم��ه��اداك����ان ل�ل��أم���ن واح�����ة وظ�ل�الا
ين�شر الخير والهدى وال�سداداك����ان ل��ل��ح��ق دع�����وة و���ض��ي��اء
حثيثا ال��ق��ويم  المنهج  في  واج��ت��ن��ى م��ن��ه ق���وة واع��ت��دادا�سار 

ي��ن��زف فكرا  ب��ال��دع��ي  �أ���ض��ل فيه ال��ف���ؤاداف�����إذا  وان��ح��راف��ا 
يلبي ال���غ�ل�اة  م��ن��ه��ج  في  دع����وة الم���ارق�ي�ن ل��غ��وا م��ع��اداراح 

منقاداقتلوا المع�صومين من غير حق  م��وح��دا  وا���س��ت��ب��اح��وا 
ي�سدي الف�ضائل  عوا موطن  وزاداروَّ خ��ي�را  ل��ل��ع��الم�ين  م��ن��ه 
والبلاداب��ئ�����س��ه��ا ف��ت��ن��ة ت���ط���ل ع��ل��ي��ن��ا والدنا  الدين  ت�صم   
وظنوا الجهاد  �شرعة  وج��ه��ادا جهلوا  ق��رب��ة  ال��ق��ت��ل  في  �أن 
ون��ادىح�����س��ب��ن��ا �أن���ن���ا ع��رف��ن��اه ق��ولا �شع  الم��ن�ير  الكتاب  في 
ي�ؤذى الف�ضيلة  ين�شر  من  ويرى الظلم في الورى ويعادىكل 

�شرعا  نحكم  �أن  الح��زم  ن��ب��ت��غ��ي ف���ي���ه ق�����وة واتح������اداوم��ن 
�أن ن��ح��اور جيلا  وح���اداوم��ن الح��زم  ال�����ض�الل  في  ل��ج  كلما 
ب�صبر  ن��ل��وذ  �أن  الح���زم  وب���ت���ق���وى ت��ع��ي��دن��ا �أ����س���ي���اداوم��ن 
علما  اليوم  نن�شر  الحزم  من لباب الت�شريع يهدي الر�شاداومن 
يطفو البغي  م��ن  �أم��ت��ي  وزادابرئت  تم����ادى  غ��ي��ه  في  وه����و 
نهجا يم��اث��ل  لا  ال��غ��ر  ل��ل��ت���آخ��ي ول��ل��ت��ح��اب��ب ���س��ادان��ه��ج��ه 
ال����ب��ل�ادا�أم���ت���ي ن��ه��ج��ه��ا ان��ت��م��اء وح��ب ي����ق����ود  لم����ن  وولاء 
الإف�سادا�أم���ت���ي ن��ه��ج��ه��ا ر���س��ال��ة خير ترف�ض  العدل  تن�شر 
مهلا الغي  في  ال�سادرون  العبادا�أيها  يدعو  العباد  رب  �إن 
�أ���س��ا�ؤوا مهما  التائبين  تمادىيقبل  مهما  الع�صيَّ  وك��ذاك 
وال�سواداف��م��ت��ى ن��ب�����ص��ر ال���غ���واة ه���داة الخنا  �صفحة  بدلوا 
الإ�سعاداحيث عادوا �إلى ال�صواب ولبوا تن�شر  الخ�ير  دع��وة 
ن�شوى الح��ب��ي��ب��ة  م��ك��ة  الحداداف������إذا  تمحو  بالريا�ض  و�إذا 
نقيا ي����أت���ي  ب��الج��ه��اد  الزناداو�إذا  �شدوا  الم�سلمون  حوله 

ي��ل��ب��ي  و����س���ع���د  خ���ال���د  وط���ن الخ�ي�ر ي��ن��ب��ت ال�����رواداو�إذا 
�ضلال م��ن  �أم��ت��ي  الله  و�أع��������اد ال����زب��ي�ر والم����ق����داداوحمى 
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�أتى لما  �صاحبي  عن  �سائلي  للغرب من بحر المعارف يغرفيا 
و�أ�سرفواو�صفوه قالوا : نا�سك متطرف وجنوا عليه وجرحوه 
�ألقابهم في�ضا وما وع��رف��وامنحوه من  ف��ن��ك��روه  عليه  بخلوا 
وعنفواوعليه من قامو�سهم قد �أنطقوا وازدروه  المعايب  ك��ل 
بها  ف����إذا  �أث��واب��ه  �إلى  قد ق�صرت من طولها فت�أففوان��ظ��روا 
ف�����إذا بها جاءت على الوجه الذي لم ي�ألفواوت���أم��ل��وا في لح��ي��ة 
الم�صحفوت����دب����روا �أف���ع���ال���ه ف�������إذا به يديه  في  تقي  رج��ل 
بدا فما  ي��ق��ول  فيما  وتعففوت���أم��ل��وا  ت��ق��ى  �إلى  لفظه  م��ن 
المت�صرفهو م�سلم �صفت العقيدة عنده ال���واح���د  ف��ه��و  لله 
ف��ع��ي��ون��ه مم��ا ده��اه��ا ت��ذرفه����و م�����س��ل��م لم����ا يم����ر ب����آي���ة
يرجفه���و م�����س��ل��م لم���ا ي����رق ل��واع��ظ القيامة  خوف  فف�ؤاده 
تتك�شف�أنا م�سلم عرف الحقيقة من كتا قبلما  �صدقا  الله  ب 
عامدا البريئة  النف�س  �أقتل  يُعْرَفلا  مني  لاإره���اب  ولا  كلا 
حقا و�سيف فوق من يتعجرفديني �سلام فوق من عرفوا له
هذا الوجود �سواه دين من�صفمن وحيه ا�شتق ال�سلام ولي�س في
من �شر قيد فيه �أم�سى ير�سفقد حرر لاإن�سان من رق الهوى
جهالة بعد  لاإن�سان  ك��رم  الم�سرفقد  الذليل  وهو  به  و�سما 
محبة ف�ضاء  ديني  م�سلم  و�أ���ش��رف�أن��ا  �أك���ون  وب��ه  وت�سامح 
خا�شعا �إل��ي��ه��ا  �أرن����و  قبلة  متلهفلي  م��ق��ب��ل  �إل��ي��ه��ا  ق��ل��ب��ي 
�أتح���رفلي �شرعة فيها لاأمان لموطني لا  والله  نهجها  ع��ن 
به ب��دلا  �أرت�ضي  لا  موطن  �أقطفلي  ومنها  ظلي  �أ���ش��ج��اره 
�أتخلفلي موطن ـ �أفدي حماه ـ معزز لا  والله  ن�����ص��ره  ع��ن 
يدني الغريب وبالمعاهد ير�أفوط��ن��ي ج��زي��رة رح��م��ة وت���آل��ف
و�أن������ا ل���ه ع�����زاً ب���ه ي��ت�����ش��رفمن �أر�ضه بزغ الهدى ف�سما به
والتزا بربي  �إيم���اني  ك��ان  مي بالهدى عيباً لدى من �صنفوا�إن 
م�سلم �أني  الثقلان  �أتطرففلي�شهد  ولا  ب�إ�سلامي  �أ�سمو 
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حزينةْلقد وقفت على طرق المدينةْ تلقى  م��ن  ك��ل  ت�سائل 

�سخينةْب���ق���ل���ب خ�����اف�����ق ك����ل����ف ك��ل��ي��م �أدم��ع��ه��ا  و   ، بها  يئن 

ي�����س��ع��ى راح  ول���ي���د  بليل ، وامتطى ظهر الظعينةي�����ؤرق����ه����ا 

وكم من موجة غرقت �سفينة�إلى المجهول ، ويل الجهل يردي

الغر دعوى ف���ؤاد  هجينةلقد م�ل�أت  و�أف���ك���ار   ، ف��ط��اوع��ه��ا 

عقل  دون   ، ب��ع��ط��ف  ر���ص��ي��ن��ةت��ل��ق��اه��ا  لآراء  �أ����ص���غ���ى  وم����ا 

و�إخ�����ف�����اء ، ب���ه���ا ق���ي���م ث��م��ي��ن��ةي���ظ���ن م���ق���ال���ة ج�������اءت ب�����س��ر

وكم في الليل من خطط م�شينةتناقلها ال�صحاب بجوف ليل

�إذن دون  م��ن  لنحوها  م��ع��ي��ن��ةف��ط��ار  ع��ي��ن  �إلى  ك����ظ����م�����آن 

ت�صلى ال�����ش��وق  ب��ن��ار  الغبينةوخلفها  �أوه������ام  ���س��ف��ود  ع��ل��ى 

ع�ساها ي���أت��ي  م��ن  ك��ل  مبينةت�سائل  ع��ن��ه  �أق���وال���ه���م  ت����رى 

و�إلا ؟  ذا  �أح�����ي   ، ق�ضى في البعد نحبا ؟ �أم رهينةت�����س��ائ��ل��ه��م 

ح��رب �أر�������ض  في  ت��ائ��ه��ا  ي���راق���ب ح��ول��ه ح����ذرا كمينةو�إلا 

ح���ال والأم��������ن  ؟  �آم����ن����ا  ال�ضغينةو�إلا  م��ي��ادي��ن  في  مح���ال 

�شحوبا بليت  وقد   ، ونف�س في ال�ضنى �أم�ست �سجينةت�سائلهم 

ينبي الأح����وال  ع��ن  دف���ي���ن���ةوهيكلها  و�آلام  ب�����������أغ����������وار، 

المهينةت�����س��ائ��ل��ه��م ف�ل�ا ت��ل��ق��ى ج��واب��ا تلك  نظراتهم  �سوى 

فتم�سي ل��ي�ال  ل��ب��ي��ت��ه��ا  �ضنينةت���ع���ود  �أخ���ب���ار  �أم����ر  وت�����ش��ك��و 

ترنو العلياء  �صفحة  تبث نجومها ال�شكوى ال�شجينةوترقب 

فجرا تعود  ثم  الإ�صباح  ك�صاحب مطلب يبغي مدينة�إلى 

المدينةوه�������ذا ����ش����أن���ه���ا في ك����ل ح�ين  ق���دم  م��ن  ك��ل  ت�سائل 

الحنونةح��ب��اك الله ي���ا �أخ���ت���اه ���ص�برا الأم  خ��اط��ر  وط��ي��ب 
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ون��ث�رت ف����وق ج��ب��ي��ن��ك الأوزان������اوط��ن��ي وه��ب��ت��ك خ��اف��ق��اً ول��ه��ان��ا‍

حناناوطني وت�سبقني الحروف وتنت�شي ه��واك  من  وتقطف  فرحاً 

ف��م��ي �ألح���ان���اوطني �شربت هواك �سافر في دمي ف���ع���اد �إلى  ن��غ��م��اً 

�شرياناوط��ن��ي ب��ذرت��ك في ال��ف���ؤاد محبةً‍ الج��وى  في �أق�صى  فنبتَّ 

الورى العا�شقين من  ���ر ال�برك��ان��ا�إن كان حب  ت���رف���اً ف��ح��ب��ك ف���جَّ

جريانا؟�أف���ل��ا �أح����ب����ك والم�����ب�����ادئ ك��ل��ه��ا‍ الم��دى  على  تجري �إليك 

م��ل��أت ف������ؤادك ح��ك��م��ة وب��ي��ان��ا؟�أف�ل�ا �أح��ب��ك وال��ع��ق��ي��دة وال��ه��دى

عزيمة‍ خيل  للإ�لاسم  ميدانا�أ�سرجت  ال��ه��دى  �سبل  ل��ه  ���ص��ارت 

وج��ع��ل��ت زي����ت ����س���راج���ه ق���ر�آن���ا�أ�شعلت م�صباح الحياة من التقى

و�أم���ان���االح���اق���دون ع��ل��ي��ك �أك��ب�رُ همهم م��ك��ان��ة  ي�����س��ل��ب��وك  �أن 

فا�سداً‍ حلفاً  ال�شيطان  مع  ������وا ب���ه وت���ق���دم���وا ال�����ش��ي��ط��ان��اعقدوا  وفَّ

ول�سانا�أخ��ذوا عن الأع��داء راية حقدهم منطقًا  ا���س��ت��ع��اروا  حتى 

م��ن��زلًا ب��الم��ف��اخ��ر  ت��ر���ض �إ لا مكانالم  ب��الم��وب��ق��ات  ر����ض���وا  وه����مُ 

والعلا المفاخر  يد  خطبت  قرانافلقد  الخ��ل��ود  �سفر  في  وع��ق��دت 

ظنونهم ظ�ل�ام  ع��ل��ى  ال��ل��ظ��ى �أب��دان��اال��ن��ائ��م��ون  وال��واه��ب��ون �إلى 

كُ�����ش��ف��ت ف��ب��ان��ت ذل����ة وه���وان���ا؟�أي�����ن الج���ه���اد وه�����ذه �أف��ع��ال��ه��م

ع��دوان��اخ��اب��وا ف��م��ا ج���اء ال��ن��ب��ي م��ن��فّ��راً الم���دى  في  ين�شر  ج��اء  �أو 

م���ن رب����ه ك���ي يُ�����س��ع��د الإن�����س��ان��اه����و رح����م����ة ل���ل���ع���الم�ي� نوه���دي���ه

جرى مم��ا  تبتئ� س  لا  موطني ب�����س��ت��ان��اي��ا  ب�ل�اب���ل  ل�����ش��دو  وازرع 

ب�أكفهم ق��ب��وره��م  ال��ب��غ��اة  وال��ل��ي��ل ي��ن�����س��ج خ��ل��ف��ه��م �أك��ف��ان��اح��ف��ر 



 العدد 6696

�شعر

صرخة 
في وجه الإرهاب

د. جبران �سحّاري - ال�سعودية 

�سائدِ رخ����اءٍ  في  ب�ل�ادي   ع��ا���ش��تْ 

بها تجمعـنا  ال��ت��وح��ي��دِ   وع��ـ��ق��ي��دةُ 
 من ذا ي�ؤملُ حملَها في النعـ�شِ؟ لا
ق��ا مُ��زِّ ق��د  وال���ه���وى  ال��ت��ف��رقَ   �إن 
 كُ��ف��ن��تَ ي��ا �إره����ابُ تح��تَ ج��ن��ادلٍ
مواجعاً ال��ب�لادِ  �إلى  جلبتَ   فلكم 

تخفْ ولم  الكبيِر  تعـذيبُ   �أر�ضاك 
الن�سا و�أي��ـّ��م��تَ  �أط���ف���الًا   ي��ت��ـّ��م��تَ 
لم المظلومِ  بدعـوةِ  ا�ستهنتَ   ث��م 
محمداً وال��ن��ب��يَّ  رب��ك   وعـ�صيتَ 

 وم�ضيتَ في ركبِ ال�لاضلِ مع الألى
�صائبٌ فعـلَكَ  �أن  جهلُك   �أف��ت��اك 
جدّتي تقـتـلُ  كيف  طفلٌ:   ن��اداك 
الأ���س��ى وج��رّع��ـ��تَ  ظلماً   فقتلتـهَ 
 جثم ال�لاضلُ على ف�ؤادك فاكت�سى
�صرخةً مني  فهاك  عـقَلتَ   فلئن 

الواحدِ بف�ضلِ  يغـمرُها   والأم���نُ 

للقائدِ ي���داً  م���دوا  ق��د   وال�����ش��ع��ـ��بُ 

 ه����ذا ب��ع��ـ��ي��دٌ ل���ن ي���ك���ونَ ل���واح���دِ!
)خالدِ( معاركِ  في  بادوا   وال��رومُ 
و�سائدِ ف��وقَ  بالتعـذيبِ   و�أ�صبتَ 

�صامدِ عـقوبةَ  تخ�شى  لا   وم�ضيتَ 

الح��اق��دِ ��مَّ  ���سُ و���ش��رب��تَ   �صيحاتِهِ 

لم�ساجدِ مح��اربٍ  �سعـيَ   و�سعـيتَ 

م�صائدِ ك��لَّ  ون�سيتَ  ب��ه��ا،   تعـب�أْ 

م��ع��ان��دِ ن��ب��ذَ  الِله  ���ش��رعَ   ون���ب���ذتَ 

وم��ع��اهَ��دِ م�����س��ت���أمَ��نٍ  دم��ا   �سفكوا 

 لم تخ�شَ في الإقدامِ غـ�ضبةَ ماجدِ

ووال��دي؟ الحنونَ  ووالدتي   و�أخ��ي 
حا�سدِ خطةَ  ول��زم��تَ  ح��ولَ��ه،   من 

جامدِ �صخرٍ  ك��لِّ  ق�سوةَ   بالوهمِ 

بخالدِ الجهولُ  فما  جهِلتَ   ولئن 
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وطني..
ب�شائر محمد

ال�سعودية

�أغ�صانه  ع��ل��ى  نبتت  م��وط��ن��ا  ك���ل ال������ر�ؤى ب��ال��وح��ي والإل���ه���امي��ا 
التقى �أن���وار  العر�ش  رب  و�إل���ي���ه �أل���ق���ى ال���ك���ون ك���ل زم���امو�سقاه 
فتمزقت  م�شرفا  ا�صطفاه  الأوه���امح�ين  ع�صبة  )اق����ر�أ(  ب�شعاع 
وهمها ال�ضلالة  �شياطين  وت�����دث�����رت ب����ع����ب����اءة الإ�����س��ل�امفرمت 
م��ف��اخ��ر  �أي  الأك��������وان  ق��ب��ل��ة  م����ع����ق����ودة ب�����ق�����وادم الأع���������وامي���ا 
الف�ضا �إلى  الحجيج  تراتيل  ط������ارت ت��ق��ل��د �����ص����دره ب��و���س��امفيها 
ال��ق��رون ملاحم م��ر  على  م���ق���رون���ة ب��ال��ف��خ��ر والإق��������دامع�برت 
عنائها بعد  الترحال  ع�صا  ذم��ام�ألقت  ع��ق��ود  ���ص��ان��وا  الألى  ب��ي��د 
حروفها الت�ضحيات  رق��اع  خ��ط��ت ب�����أي����دي خ��ي�رة الح��ك��اموعلى 
الم��ع��اني جملة وت��ن�����س��ك��ب  ح�ب�را ب��ن��ف��ح ال��ع��ط��ر في �أق�الم��يوط��ن��ي 
دفاتري ث��راك  م��ن  �أنجبتني  و�أن������ا �أخ���ب���ئ ب���ال�ث�رى �أح�ل�ام���يم��ذ 
ف��ي�����ض��يء زه���و زه���وره���ا �أي��ام��يروي���ت���ه���ا ب����ال����ود ح���ت���ى ت��ن��ت�����ش��ي
بمقلة الأم���ن���ي���ات  م��ه��د  ت��رن��و ���ش��ب��اب الأم��ن��ي��ات �أم��ام��يو�أه������ز 
�شرفتي ال�صغيرة  �أحلامي  ح��ت��ى ت�����ش��ق ب����ذوره����ا �أع���وام���ي�أودع��ت 
ـ موطني  ـ  ف����ؤادي  في  وينمو  ع�����ش��ق ي�����ض��م رب��ي��ع��ك الم�ت�ارم���يتنمو 
ق�صائدي وجنتيك  تقبلُ  ب�سلام�أ�صحو  ال��رخ��ا  ح�ضن  في  و�أن����ام 
ب�سهامحتى �أطل ال�صبح من باب الدجى �أردي������ت  ح��ل��م��ي  وط���ي���ور 
قلوبها  بيا�ض  من  �أب�صر  ط��ه��ر ال�����ص�الة وروع����ة الإح����راممازلت 
الفدا وطن  على  جناحيها  و����ش���دت ت��غ��ن��ي ل��ل��وف��ا �أن��غ��ام��ي�ضمت 
الظامين��زف��ت دم����اء الح���ب ف���وق ت��راب��ه الحقود  قلب  ارت��وى  وب��ه 
عامدا ال�صغيرة  �أحلامي  واغ��ت��ال ب��الأح��ق��اد ���س��رب حمامواجتث 
�أرواح��ن��ا البلا  م��ن  فدتك  غماموطني  ف��ي�����ض  ف��ي��ك  الأم�����اني  �إن 
�شامخا الم��ع��الي  في  وتبقى  النامين�سمو  الخميل  في  نزهر  ون��ع��ود 
بط�شهم ق��وة  الطير  بغاث  حمام�يرسى  وق���ت  لل�صقر  ي��ث��ب��ت��وا  �إن 
�صنيعهم  ونّم  م�ساوئهم  ون��ف��وا م��ن الأ����ص�ل�اب والأرح����ام�أخ��ف��وا 
ت��ب��ا لح����زب الج���ه���ل والأوه�������امطابت لكم ك�أ�س الجهالة فاكرعوا
�شيطانكم؟! دع��ا  ق��د  ه��ذا  ل��ل��ق��ت��ل ل��ل��ت�����ش��ري��د ل��ل��إج����رام؟�ألم��ث��ل 
ح�ي�ن ال���ه�ل�اك ب���دع���وة الأي���ت���ام���س��ي�����س��وق��ك��م ل��ل��ن��ار دم����ع ث��واك��ل
لها يَ�صْ ظلما  ال��ن�يران  ي�شعل  ال�ساميمن  الم��ق��ام  ولنا  ال���ردى  لكم 
ال���ع���روب���ة قبلة ي���ا وط����ن  وم�����ن�����ارة ل��ل��أم����ن والإ������س��ل��اموت���ظ���ل 
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سحابة 
صيف

ن�ضال محمود داود - �سورية

ال��ب�لاد �أم�����ن ه����ذي  ووق�������اه�������ا م������ن ث����ل����ة �أوغ���������ادح��ف��ظ الله 
�إنم�����ا �أ����ش���رب���وا ه����وى الإف�����س��ادقوم �سوء لم ي�شربوا الوحي �صفوا
ي���ب���ادوا �أن  ف��ي��ه��م  الله  ب���ع���د ت��ق��ط��ي��ع �أرج�������ل و�أي�������اديح���ك���م 
مكر د���س��ائ�����س  �إلا  �أراه�������م  �أل���ب�������س���ت ث�����وب غ��ي��رة وج���ه���ادم���ا 
ج��ه��اد الم�����س��ل��مي�ن  �إره��������ابُ  التنادي؟�أَوَ  ي��وم  الجحيم  لاةَ  �صُ يا 
ع��ب��و���س��اً ي����وم����اً  ل���ل���ظ���الم�ي�ن  ق��م��ط��ري��را يُ����حْ����دَون ب��الأ���ص��ف��اد �إن 

ممن  تقت�ص  ال��دم��اء  ت���أت��ي  ال��ع��ن��ادف��ي��ه  ���س��ف��ك��وه��ا و�أوغ����ل����وا في 
م�������ن ف����ق����ي����ه مح���������دث ن����ق����ادال����دم����اءَ ال����دم����اءَ ك���ان���ت ب��ي��ان��اً
و�سجناً ج��ل��داً  الم���أم��ون  ج��ور  ال����د�ؤاديذاق  ال��غ��وي  ذاك  م��ن  فتنة 
م����ا ت�������ص���دى لح����اك����م ب��ف�����س��ادق���م���ع ال���ب���دع���ة الخ���ب���ي���ث���ة ل��ك��ن
ي�ـش ولم  الخ��روج  على  يحر�ض  ��ـح��ن ����ص���دور الأن������ام ب��الأح��ق��ادلم 
الزنادل���ي�������س ه������ذا ت����خ����اذلا ون���ف���اق���ا ح�صيف  من  الحر�ص  �إن��ه 
�أح���م���دِ ال������ر�أي ث���اق���بِ الأب���ع���اد�إن������ه ال���ف���ق���ه م����ن �إم�������ام غ��ي��ور
في ع��م��ي��ق الج�����ذور ن��ه��ج ر���ش��ادح��ف��ظ ال��دي��ن وال���دم���اء و�أر���س��ى
ال��ع��واديوت���������والى م�����ن ب����ع����ده ع��ظ��م��اء فقهوا م��ا وع��ى وج��اب��وا 

و�أب����ل����ى  ب����الج����ه����اد  الله  ف���ي���ه ق�����وم م����ع ال���ن���ب���ي ال���ه���ادي�أذن 
م��ل��ح��م��ي ل���دي���ن مُ����هْ����لِ����كِ ع���ادلم ت��ك��ن ف��ت��ن��ة وك�����ان ان��ت�����ص��ار
بك�سرى �أط��اح��وا  قي�صرا  و�أق����ام����وا ال��ت��وح��ي��د في ك���ل ن��اددح��روا 
ب��ن�����ص��ر الم�����ؤم����ن�ي��ن  الله  و������س�����ن�����اء ورف������ع������ة الأمج���������ادوع������د 
ح�ي��ن يُ����حْ����يُ����ون دي���ن���ه ب�����س��دادوع���ل���وٍّ في الأر�ض����� ب��ع��د ان��ك�����س��ار
وب���ع���ل���م ق����د ����ص���ح ب���الإ����س���ن���ادِح��ي��ن ي���خ�������ش���ون���ه ب���ق���ل���ب ن��ق��ي
وي��ج��ري الأم�����ور  ت�صلح  ب��ل�����س��م الخ�ي��ر ه���ادي���ا ك���ل ع��ادع��ن��ده��ا 
���ش��ر ج��زاء يلقى الج��ن��اة  و���س��ي��م��ن��ى الإره�������اب ب��الإخ��م��اد���س��وف 
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وق���فَ تح��تَ ظ��لِ ���ش��ج��رةٍ ك��ب�يرةٍ, ي��ت���أم��لُ م��ا حولهُ 
بهدوء... 

ال�ساعةُ العا�شرة: 
حُ المباني بلونها الذهبيّ ال�ساطع،  �شم�س ال�ضحى تُلوِّ
وتن�شرُ الظلال في كل مكان, �أ�صوات الع�صافير المغردة 
نا�شرة  لآخ��ر  غ�صنٍ  م��ن  الأرج��اء,م��ت��ن��ق��ل��ةً  في  ت�صدح 

�أجنحتها بامان.
)لابد �أن يكون خالد ون�شوان في قاعة الكلية الآن, هل 
حجزا لي مقعداً ككل يوم, �أم تنازلا به لأحدٍ بعد ت�أخري, 
�سيختلقان الأعذار للمدر�س لتبرير غيابي.. ولكن لا يهم 
بعد الآن �شيء ؛ روحي التي تم�شي على الأر�ض �سترتقي 

قريباً �إلى ال�سماء, �ستحلّق بين �أ�شجار الجنان!..(
ال�ساعة العا�شرة والن�صف: 

للعب  قادمين  ال�صبية  من  مجموعة  �أ�صوات  تعالت 
وهديل  الع�صافير  زق��زق��ات  على  طغت  حتى  بالكرة, 
الحمام التي اتخذت من بع�ض الثغور في المباني الأثرية 

�أع�شا�شاً لها.
لمر�آهم,  م  فتب�سَّ قلبهُ,  �أنع�شتْ  الطفولية  �ضحكاتُهم 
الأه��داف  ع�شراتُ  معهم,  الكرة  ركل  �إلى  حنيٌن  انتابهُ 
ع��ادتْ  الثانوية,  مدر�سته  فريق  م��ع  قبلُ  م��ن  �سجلها 

�أهدافه  هنا,  للعب  لي�س  هو  الآن,  واقعه  �إلى  �أفكاره  به 
تنتهي  �ألعاباً  �أهدافُهُ  �آخر.. لم تعد  هذه المرة في مرمىً 

بال�ضحك والمرح..!
)�أنا لا �أحملُ همَّ فريقٍ يلعبُ, بل همَّ �أمةٍ تتعب(!

�آخر..  اللعب في مكانٍ  يطلبُ منهم  بلطفٍ..  اقتربَ 
)هذا المكانُ خَطِر(.

على  و�أ���ص��روا  لكلامه,  الان�صياع  ال�صبية  رف�ض 
المكوث للعب هنا:

اليوم  فلماذا  هنا  نلعب  ي��وم  .وك��ل  مكاننا.  ه��ذا   -
ت�صرفنا!؟

�أده�شته كلماتهم !!
هل  ي��وم,  كل  هنا  يلعبون  �أطفالًا  �أن  �أح��د  يخبره  لم 

غاب الأمر عنهم؟ �أم تغافلوه في تخطيطهم؟!
�شعر بال�ضيق ينتابه من ا�ستمرار ال�صبية في العناد.. 
فقد هدوء �أع�صابه ف�صرخ في وجوههم مهدداً. .وامتدتْ 
يدهُ تلْطُمُ �أقربَهُم منه, حتى فروا من �أمامهِ مذعورين..

ال�ساعة الحادية ع�شرة: 
دُ بالعرق الغزير, دقات قلبه ت�ضطرب,  جبينهُ يتف�صَّ
من  �إلا  خالية  ال�ساحة  المكان,  مراقباً  بع�صبية  ت  يتلفَّ
الأثرية  البنايات  ��ل  ت���أمَّ وه��ن��اك,  هنا  المحلقة  الطيور 

إرهاب

 ق�صة ق�صيرة

�سماح �أحمد بادبيان - اليمن 
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الماثلة �أمامه، حجارتها القديمة �صامدةٌ بثبات, تتحدى 
الع�صور التي مرت بها, تخت�صر ق�صة حياة �أنا�س عا�شوا 
في قرون خلَتْ هنا, ر�سمتْ �سواعدهم ملامحَ الحياة في 

كلمتي العزم والأمل!.
هُ المتَُّقِدة �صوتَ طقطقةٍ منتظمةٍ على  التقطتْ حوا�سُّ
�أ�صابعُ  الحديدية..  البوابة  �إلى  �أنظارهُ  ل  حوَّ الأر���ض, 
ات قلبه تزداد ا�ضطرابا..  يديه تتقلَّ�صان في توتر.. ودقَّ

تعبثُ بم�شاعرهِ المتخبِّطة بين الخوف والإ�صرار.
)هل �أقبلوا..؟ �أحان وقت الارتقاء والرحيل.؟)

التي  البداية الجديدة  لُهُ عن لحظات  تفْ�صِ دقائقٌ 

رُ�سِمتْ لحياتِهِ بري�شةِ غيره.. �سيحملُ روحَهُ بين كفّيه.. 
ويرفعها في �سلَّم البطولة لترتقي عليه.

ج�سده  خلايا  كل  تحفزتْ  �أك�ثر،  ال�صوتُ  اق�رتبَ 
للحظة الاندثار والت�شرذم..

ع�صاهُ  على  متكئاً  الباب,  �أم��ام  يظهر  ب�شيخ  و�إذ 
تُر�سل  الأر���ض  على  ع�صاه  طقطقةُ  الهوينى..  يم�شي 
�أنثوية خطّتْ  لحناً حزيناً.. ير�سُمُ في الذاكرة ملامح 
تعابيرها يدُ ال�سنين فر�سمت �أخاديد تتدفق منها �أنهار 

الحب والحنان.

جل�س ال�شيخ على المقعد الحجري تحت ظل �إحدى 
الأ�شجار.. ملامحه هو الآخر تحكي ق�صة �إن�سان حاز 

ى متخلياً عن كل �شيء!. الدنيا يوماً بين يديه، ثم تردَّ
ت��ن��ه��دَ ب��ع��م��قٍ. .وو���ض��ع ي���ده ع��ل��ى ���ص��دره ليوقف 

ا�ضطراب دقات قلبه المتفاقمة بعنف..
و�سار بخطى وئيدة وهو يحاول ت�صنُّع الهدوء فيها, 

حتى وقف بقامته الرفيعة �أمام  ال�شيخ وقال:
- غادر المكان الآن يا جدي.. فالمكان خطر.

لم تتغير ملامح  ال�شيخ الهادئة.. فقط رفع عينيه 
�س في ملامحه ال�شابة.. و�أ�سفرتْ �شفتاه عن  ببطء يتفرَّ
ابت�سامة �سعيدة, وك�أن ما تناهى �إلى م�سامعه 
�أنع�شت  ال�شباب..  زمن  طُرْفة من  �إلا  يكن  لم 

ذاكرته بالحنين لفترة من�صرمة من حياته..
- اجل�سْ يا ولدي لنتحدث.

تفهم؟  �ألا  ح�����الًا..  ت��غ��ادر  �أن  ع��ل��ي��ك   -
بقا�ؤك فيه خطر على حياتك!.

انطلق ال�شيخ يتحدث ب�صوته الأج�ش غير 
له,  ي�ستمع  �آن�سه وجود �شخ�ص  �سمع..  لما  �آبه 
فلم تجدِ محاولاته �شيئا في �إقناعه بالمغادرة..

�أحببتُ هذا المكان  - لو تعلم يا ولدي كم 
في  كنت  وح���دي..  �أملكه  �أن  وتمنيت  قبلكم, 
بي  م��رت  �أو  ال��ي���أ���س  اع�ت�راني  كلما  �شبابي 
م��ن عبق  �أرت�����ش��ف  ه��ن��ا..  �إلى  �أه���رع  ف�شل,  لح��ظ��ات 
بنوا  �أ�سلافنا  الأمل..  روحي  يبعثُ في  نَفَ�ساً  الح�ضارة 
روا, وبقى �أثرهم لنا.. ونحن نبني ليبقى �أثرنا لمن  وعَمَّ

بعدنا !
ال�شباب  منذ  )وه��ذا  عقله..  في  الأفكارُ  تزاحمتْ 
�أم  وج��وده..  �أي�ضاً  تخطيطهم  عن  �أغ��اب  هنا..  ي�أتي 

عدّوه ت�ضحية لابد منها!؟(
لتن�سكبَ  ف���مِ���هِ  م���ن  ال�����ش��ي��خ  ان�سابت كلماتُ 

على  �أ�سماعه وتنْفذَ منها �إلى لُبِّ قلبه !
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- لقد قررتُ منذ زمنٍ م�ضى �أن �أكونَ حجراً من 
حجارة هذه المعالم, و�أثراً من الآثار, �أفواجُ ال�سُيَّاح 

التي ت�أتي.. تُمرُّ بي كما تُمرُّ بكلِ �شيءٍ قديٍم هُنا..
ترك القدماء �آثارهم حجارة �صماء �صامدة رغم 
ال�سنين, �أما �أثري �أنا فكلمات �أقذفها في القلوب, �أنا 
 قطعة  �أمنحهم  �أنا  كتذكار,  ة  �أثريَّ قِطًعَاً  �أبيعهم  لا 

من روحي عبر بطاقة للات�صال !
كيانه  تْ  وه��زَّ عقله  ال�شيخ حول  كلمات  تْ  التفَّ
بعنف. .�صدى عباراته يتردد بداخله مئات المرات, 
يقتحم فراغات عقله وقلبه, ويطرد ح�شواً هُلامياً 

زائداً كان يطفو على �سطحهما.
دَ ال�شيخ, وبَدَتْ م�سحةُ حزنٍ و�أ�سفٍ ترْتَ�سِمُ  تنهَّ

على ملامحه الهادئة وهو يقول:
دوا  ج������دَّ ه�����رمَ�����تْ  �إن  ك�����الآث�����ار  ل��ي��ت��ن��ي   -
دوره��ا  ي��ة  م���ؤدِّ لت�صمد  ف��ع��ادتْ  بناءها ورمموها 
ال�سياحيّ �سنين �أخرى, فالإن�سان �إن هرم وانق�ضت 
حياة  ليبد�أ  الدنيا,  حياته  وانتهت  م��ات  لحظاته 

�أخرى تحت التراب.
وروح��ي  تنتهي,  �أن  حياتي  تو�شك  ول��دي  يا  �أن��ا 
�سترفع من �أوحال الأر�ض �إلى قد�سية ال�سماء, ولكن 
�أرواح كل من زاروا هذا المكان  قطعها المتناثرة في 
قلوبهم  نب�ض  مع  تنب�ض  �ستظل  �سنة  ثلاثين  من 

لت�ستمر بالحياة, م�شرقة ب�أنوار الإيمان وال�صلاة.
�أنا ��سأرحل، ولكنَّ هذا المكان �سيظل, و�ست�ستمر 
بعدي  �سيمنحهم من  فمن  بالتوافد,  ال�سياح  �أفواج 

قطعة من روحه الفيَّا�ضة ب�أنوار الإيمان..؟
حدق ال�شيخ في وجهه بنظرات تحمل كلمات لم 

تنطقها �شفتاه, فتولّتْ نقلها عيناه !
مَ عليهِ الوجوم واكتفى بال�صمت.. خيَّ

ال�ساعة الحادية ع�شرة والن�صف:
ت �ساعة ال�صفر..  رنين هاتفه يرتفع ب�إ�صرار, دقَّ

 �أطفال  الم��ك��ان  في  وانت�شروا  اح   ال�سُيَّ ف��وج  و�صل 
ورجال ون�ساء, يتقدمهم مر�شد �سياحي.

وت�صبغها  ت���ارة,  وج��وه��ه��م  الابت�سامات  تعلو 
بالعَظَمة  و�شعور  �أخ��رى,  تارة  والإعجاب  الده�شة 
ملامحُ  عنهم  ت��رْوي��هِ  قلوبهم..  ��غ��افَ  ���شِ يُ��خ��ال��طُ 

الانبهار على �صفحات الوجوه.
عبث  في  الم��ك��ان  ح��ول  الأط��ف��ال  انت�شر  بينما 
�آبائهم,  انتباه  ي�شد  مما  ل�شيء  �آبهين  غير  ب��ريء, 
بتغريد  يمتزج  رجّاً,  الآثار  يرجُّ  �ضحكاتهم  و�صوت 
)�سيمفونية(  في�صنع  الحمام,  وهديل  الع�صافير 

حياة تعجز عن عزفها يد �أمهر مو�سيقي �أو فنان.
��ات  دقَّ المتبقية,  الق�يرصة  اللحظات  تخنُقُه 
الحياة  ثواني  يُح�صي  �ساعة   كبندول  تت�سارع  قلْبِهِ 
في  ب��ه  تَ��هِ��يْ��مُ  ق��ديم��ة,  ذك��ري��اتٌ  تتخطّفُهُ  الباقية, 
التي حفظها  الآيات  تُمرُّ  متنوعة,  روحيةٍ  ف�ضاءاتٍ 
�إِلَّا  �أَرْ�سَلْنَاكَ  {وَمَ��ا  �شريط:  في  �أمامه  القر�آن  من 
الْقَلْبِ  غَلِيظَ  ا  فَظًّ كُنْتَ  و{ ولَوْ  ِينَ}،  لِلْعَاَمل رَحْمَةً 

وا مِنْ حَوْلِكَ}. نْفَ�ضُّ لَا
تَ على خا�صرته,  مدَّ يدَهُ يتح�س�سُ الحزام المثُبَّ
وقلبه،  عقله  ب�ني  �أح���داث���ه  ت���دور  عنيف  و���ص��راع 

مرتْ  الدقائق ببطءٍ وتثاقل...
ال�ساعة الثانية ع�شرة تماماً:  

ليلعبَ  الآث���ار  منطقة  �إلى  �صغير  ط��ف��لٌ  �أق��ب��لَ 
بحثَ  متوا�صل,  رنيٍن  �صوتُ  نَظَرَهُ  لَفَتَ  بدراجته, 
براميل  �أح���د  مُ��لْ��ق��ىً في  ه��ات��ف��اً  وَجَ����دَ  ح��وْلَ��ه حتى 

القمامة, �أخذهُ وعادَ يرك�ض م�سروراً �إلى منزله..
منزله  �إلى  عادَ  ثم  ب�صمت...  بعيدٍ  من  راقبَهُ 
�إليه  �أه��داه��ا  �صغيرة  ببطاقة  الآخ��ر  هو  م�سروراً 

ال�شيخ مكتوب فيها: 
على  ات�صلْ  الإ���س�الم,  تكت�شفَ  �أنْ  �أرَدْتَ  �إذا 

الرقمِ التالي.....�
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ها�شم  غ��زة  ���ش��واط��ئ  على 
�سنوات  ع�شر  منذ  المحا�صرة 
ان�سدلت  �سوداء  �ضفائر  ونيف 
وتطايرت  �صغيرة،  كتف  على 
ب��ريء  ج��ب�ين  ع��ل��ى  خ�صلاتها 
والن�شاط  بالحياة  ين�ضح  جميل 
ياقاتها  منها  �أف��ل��ت��ت  �أن  ب��ع��د 
الح���م���راء.. ت��رك�����ض وت��ل��ه��و مع 
�أت���راب���ه���ا ال�����ص��ب��ي��ان وال��ب��ن��ات 
التي  البريئة  بطفولتهم  فرحين 

لا تعرف الحقد والخبث.. 
من �أمامهم مخيمُهم المدمّر 
الذي لا يكاد ي�صلح حتى لعي�ش 
غ�ري الآدم���ي�ي�ن، وم���ن ورائ��ه��م 
�أمواجه  وتنخف�ض  تعلو  البحر 

كقلب على جهاز التنف�س!. 
ب��ع�����ض��ه��م خلف  ي��رك�����ض��ون 

الغ�ضة  �أج�سادهم  يدفنون  بع�ض.. 
ي�سرعون  ثم  ال��رم��ال الح���ارة،   في 
ليغت�سلوا  ال�����ش��اط��ئ  ح��اف��ة  �إلى 
وهم  المالحة  البحر  بم��اء  بثيابهم 
الآفاق..  ت�صل  �ضحكاتهم  �سعداء. 
لا يت�ألمون من حرارة �شم�س ال�صيف 
البحر  م��اء  ملح  من  ولا  الح��ارق��ة، 
ال�ال���س��ع.. ه��م فقط يم��رح��ون ولا 
يعرفون معنى مخيمٍ ولا احتلالٍ ولا 

جوعٍ..  ولا  فقرٍ  ولا  �ضغينةٍ  ولا  كرهٍ 
لي�س  بيوت  معنى  م��ا  ي�شعرون  ولا 
لها �سقوف.. ينامون تحت مزاريب 
وتحت  ال���ب���اردة..  ال�شتاء  �أم��ط��ار 
ال�صيف الح��ار.. هم  لفحات هواء 
هكذا يتكيفون مع كل نوع من �أنواع 
الجوّ والحياة لأنهم لم يحيوا حياة 
على  ر�أوها  ولا  والرفاهية،   الترف 
�أكل  يتذوقوا  ولم   .. ال��واق��ع  �أر���ض 
رغيفاً  يتقا�سمون  فهم   .. المطاعم 

واحداً من دون )�إدام(، وما �أطيبه 
�إذا ك��ان خ��ارج��اً م��ن )ال��ط��اب��ون( 
فُ��رن الح��ط��ب! وي��ك��ون �أك�ثر �شهية 
عندما يُخبز بيد �أمّ �أحدهم، ويقدم 
من يدها لهم للتوّ.. رغم كل �شيء 
هم �سعداء وي�ستمتعون بما عندهم.
يجل�س  وال�شاطئ  المخيم  ب�ين 
�إح����دى �صخور  ك��ه��ل م��ت��ك��ئ��اً ع��ل��ى 
بع�ض  ال��زم��ن  ل��وّن  وق��د  ال�شاطئ، 
جبهته  وع���ل���ى  ال��ك��ث��ي��ف،  ���ش��ع��ره 
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نافذة �أحمد الحنبلي - الأردن

ضفائر 
ملونة
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ال�شم�س،  �صبغتها  التي  ال�سمراء 
العذاب  �سنوات  عليها  وطبعت 
لقمة  وراء  وال�����س��ع��ي  وال��ع��م��ل 

العي�ش.. 
ي����راق����ب ال���ك���ه���ل ال�����ص��ب��ي��ة 
ربما  بهم،  �سعيد  وهو  والفتيات 
هو والد �أحدهم .. ي�ضع مذياعه 
)بطاريته  تكاد  بجانبه  القديم 
ينطلق  ال��ن��ف��اد(..  على  ت��ق��ارب 

�صوت المذيع:
من  ع�شر  الرابع  هو  )اليوم 
و�ألفين..  ع�شرة  �سبع  �سنة  تموز 
القبلتين  اْولى  ال�شريف  الأق�صى 
وث���ال���ث الح���رم�ي�ن ال�����ش��ري��ف�ين 
الله  �صلى  الله  ر���س��ول  وم�����س��رى 
ع��ل��ي��ه و���س��ل��م �إم�����ام الم��ر���س��ل�ين 
للنا�س  ال��ع��الم�ين  رب  ور����س���ول 
اقتحامه  الآن  يجري  �أجمعين.. 
الإرهابيين،  ال�صهاينة  قبل  من 
يعيثون  وال��ذي��ن  الأن��ب��ي��اء،  قتلة 
ي�ضربون  ف�����س��اداً،  الأر������ض  في 
والطفل  والم��ر�أة  والعجوز  ال�شيخ 
�أدن���ى ذرة  ب�ال رح��م��ة، ولا حتى 
البيوت،  ويهدمون  �شفقة..  من 

وي�شردون العائلات(.. 
الم���ذي���اع يخفت  ب����د�أ ���ص��وت 
حمله  ال�صمت،  على  قارب  حتى 
الرجل الكهل و�أ�سرع �إلى البيت.. 
ت��ذك��ر �أن���ه لا ت��وج��د ك��ه��رب��اء في 
قطاع غزة كلها، اتجه �إلى �أقرب 
)ب��ط��اري��ات(،  لي�شتري  ح��ان��وت 

محول  عنده  مقهى  وج��د  ولكنه 
الأخبار  ينقل  والتلفاز  كهربائي، 
ي�شاهد  ال�شعب  وك��ل  ب���أول،  �أولًا 
الأخ����ب����ار.. الأق�������ص���ى ي��غ��ل��ي.. 
الم�صلين..  �أم��ام  بواباته  �أُقفلت 
�أ�سواره وبواباته  اعت�صموا خارج 
الح�صار  �أي��ام  �صلوا  ال�ضخمة.. 
�أ�شد  كانوا  ب�أج�سادهم..  وحموه 
نف�سها  ال��ب��واب��ات  م��ن  ���ص�الب��ة 
ومما و�ضعه اليهود من تر�سانات 
�إل��ك�رتون��ي��ة..  و�أج��ه��زة  حديدية 
اْزيز الر�صا�ص يتطاير بلا هوادة 
من  ي�ست�شهد  الم�����ص��ل�ين،  ع��ل��ى 
ي�صاب..  وي�صاب من  ي�ست�شهد، 
يزغردن  والن�ساء  ت�سيل،  الدماء 

ل�شهادة �أبنائهن.
فج�أة يُ�سمع �صوت انفجارات 
خ���ارج الم��ق��ه��ى، يُ��ه��رَع ال��رج��ال 
من  يخرجن  والن�ساء  وال�شباب، 
الخيام ي�ستطلعن ماذا حدث..!؟ 
�ألقت ما في جعبتها  طائرات 
من �صواريخ لقتل الأطفال الذين 
ك���ان���وا يم���رح���ون ع��ل��ى ���ش��اط��ئ 

البحر، ولم تذر منهم �أحداً..!
ا���ص��ط��ب��غ��ت ال���رم���ال ب��دم��اء 
وتطايرت  الغ�ضة،  �أج�����س��اده��م 
م��ع �ضجيج  ال��ي��اق��ات الح��م��راء 
ال�������ص���واري���خ ح���ت���ى ا���س��ت��ق��رت 
لعلها  ال�����ص��غ�رية  �ضفائر  ع��ل��ى 
على  لتُعقد  ثانية  للحياة  ت��ع��ود 

�ضفائرها.�

على بورما فلا تبكي البواكي
فلون الدم في الطرقات باكي 

البلايا ت�شكُ  بورما فلا  وفي 
ف�أ�شلاء الر�ضيع هي ال�شواكي 

ت�ستوقفيها �أن  الأ�شعار  على 
فلي�س ال�شعر في �شيء �سواك 

ب��ل�ادي ي����ا   �آه   ث����م   ف�������آه  
�إذا اجتر�أ الكلاب على حماك 

وغد كل  يلعن  القلب  فنب�ض 
ثراك  يوماً  بالدماء  ج   ي�ضرِّ

ن�صرا ت�سطيع  يد  �شلت  �ألا 
بكاك تكفف  ولم  �ضنت  �إذا 

�أخالد �أين �أنت و�أين عزي؟؟
�صلاح الدين �إن يعلم فداك 

تراب الأر�ض �أ�شعره غ�ضوبا
قلاك  م��ن  يبلع  ي�شق  ي��ك��اد 

فداك ال�شرق يا بورما ونف�سي
فداك والدنيا  الغرب  فداك 

همام �صادق- م�صر

مأساة
مسلمي أراكان
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الجو بارد بالفعل، برد ليل ال�شتاء القار�س الذي يتخلل 
�صباحاً؛  الخام�سة  منذ  المياه  دورة  �أدخل  لم  و�أنا  العظام، 
التي  الأج��رة،  �سيارة  و�أن��ا في  حالتي  تفهم  �أن  لذا يمكنك 

�ستقلني �إلى المنزل.
�أو  �أ�ضحك،  �ألا  و�أح��اول  �أهز �ساقي في ع�صبية،   كنت 
�أعط�س، �أو حتى �أتنف�س!. �أ�شعر �أن �أي هم�سة مني قد تجعل 
وكل  وكرامتي  ال�سيارة  ومقعد  ثيابي  لتغرق  ت�سيل  الأنهار 

�شيء.
الحظ  ولح�سن  �أحتمل  �أع��د  لم  ب�أنني  �أح�س  لحظة   
ب��ق��دم��ي قدمي  �أده�����س  ق��ل��ي�لاً،  الاح��ت��م��ال  م��ن  تمكنت 
قريب،  المنزل  �آخ��ر،  ب�شيء  �أفكر  �أن  و�أح���اول  الأخ���رى، 

الدفء، والراحة، و...
بهذه  الأمامية  المر�آة  في  ال�سيارة  �سائق  يت�أملني  لماذا   
الطريقة، لم ترحني نظرته، وبتلقائية وجدت يدي تتح�س�س 
الم�سد�س في جيبي، لابد �أن يحتاط المرء هذه الأيام، �صحيح 
يبدو  لكن  الاحتياط،  باب  من  مدنية  بملاب�س  �أ�سير  �أنني 
�أن هذا لم يعد كافياً، التحرك بالملاب�س الر�سمية بالن�سبة 

بالإعدام،  حكم  بمثابة  هو  الآن  �شرطة  ل�ضابط 
�أ�شعر �أننا �صرنا �أقرب لدجاج داخل قف�ص، وبين 
واحدة  �أي  لكن  للذبح،  واحدة  ي�سوقون  و�آخر  �آن 

�سيختارون؟!!
يبدو  الم��ر�آة  عن  عينيه  يبعد  ال�سائق  لمحت   
ب�أنني ر�أيته، على  �أح�س  �أنه  �أو  �أنني كنت واهماً، 

�أية حال لقد التزمت عيناه الطريق الآن.
بتوتر،  مقعدي  في  �أتح��رك  ب��د�أت  جديد  من 
�أنني  �أ�شعر  الح��د؟  ه��ذا  �إلى  منزلي  ابتعد  لم��اذا 
قال  لم��اذا  �أفهم  الآن  ال�صين.  في  �أ�سكن  �صرت 
هارون الر�شيد للحكيم: �إنه يفتدي بن�صف ملكه 
�أفعل  �أن  م��اء!.. يمكنني  �شربة  �إخ��راج  �أج��ل  من 
�أي �شيء الآن من �أجل �أن �أرتاح من هذا ال�شعور 

الم�ؤلم.
التي  النائية  المنطقة  لتلك  �سحقاً  ي��ق�ترب،  الم��ن��زل 
يجب  �إننا  قالت:  عندما  حق  على  زوجتي  كانت  �أ�سكنها! 
النافذة  ثلجية تهب من  �أن نغير محل �سكننا. لفحة هواء 
الأمامية تزيد الأمور �سوءاً، لابد �أن �أ�صل �إلى المنزل الآن، 

و�إلا... 
بال�سيارة فج�أة، وقال  ال�سائق  توقف  اللحظة  تلك  وفي 

ب�صوت بارد:
انزل!.. 

و�أدركت �أنني الدجاجة المختارة للذبح الليلة!!!
� � �

لا  ال��راك��ب  ه��ذا  ي���رام!  م��ا  لي�س على  م��ا  ���ش��يء  ثمة 
راقبته  وعندما  بتوتر،  مقعده  في  كثيراً  يتحرك  يريحني، 
جيداً في مر�آة ال�سيارة، لمحت وجهه يتقل�ص ك�أنه يت�ألم �أو 

ك�أنه قلق من �شيء ما. 
ال��ذي في جيب  لا داع��ي للحديث ع��ن ه��ذا الان��ب��ع��اج 
بنطاله �أنا ل�ست مغفلًا، و�أعرف جيدا �أن هذا م�سد�س، لقد 

ر�أيت الكثير من الأفلام البولي�سية و�أعرف هذه الأ�شياء.

عملية انتحارية!
هبة الله محمد ح�سن - م�صر
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 يا �إلهي، لقد كنت دوماً �أرى  ن�شرات الأخبار، و�أ�شعر 
�أن هذه الأ�شياء بعيدة جداً، يحدث للآخرين فقط، هذا 
ما كنت �أفكر به، لم يجل بخاطري يوماً �أن ي�صل الأمر 

�إلى �سيارتي البائ�سة، هل ينوي تفجيرها؟ 
لي�ست الم�شكلة بي فل�ست خائفاً حقيقة على نف�سي، 
ال�سيارة؟  انفجرت  ل��و  الأولاد  �سي�أكل  �أي���ن  م��ن  لكن 
ليقتلني �أنا، لكن بعيداً عن ال�سيارة! اتركها في حالها.. 
�أرجوك.. كدت �أترجاه عندما تذكرت �أنه لم يف�صح عن 

هويته بعد.
 رحت �أراقبه في مر�آة ال�سيارة الأمامية و�أنا �أحاول 
�أن �أفكر في طريقة للت�صرف، هل �أقود �إلى �أقرب ق�سم 
�شرطة!؟ لكنه �سيلاحظ لو �أنني غيرت الطريق، يا رب 

�ألهمني الحل؟ 
نظرة  بادلني  لأن��ه  �أراق��ب��ه،  �أنني  لاح��ظ  �أن��ه  يبدو 
ال�سيارة، ور�أيت يده تتحرك لتتح�س�س  جامدة في مر�آة 
يدعوني  فقط  واح��د  احتمال  هناك  الم�سد�س،  مو�ضع 
التفجيرية  بعمليته  القيام  ينوي  يكون  �أن  وهو  للتفا�ؤل 
فقط  موا�لاصت  و�سيلة  مج��رد  و�سيارتي  عني،  بعيداً 

بالن�سبة له.
 �أدعو الله �أن تكون هذه هي الحقيقة، لذا فقد �أبعدت 
عينيَّ عن المر�آة، وكففت عن مراقبته، لعل الأمور تمر 
و�إلا فقد يعتبرني  �أراقبه،  �أنني  ي�شعر  �ألا  ب�لاسم، يجب 
خطراً، وعندها ربما يفكر في تبديل خطته للبدء بي �أنا، 
لكن يبدو �أن ال�سماء لم تتركني فبمجرد �أن دخلنا تلك 
المنطقة النائية حتى لمحت �أمين ال�شرطة الذي يقف على 
جانب الطريق ك�أنه ينتظر �سيارة، �إنها فر�صتي، توقفت 

�أمامه، وقلت للراكب:
انزل!..
لماذا؟!؟

ه��ددني  و�إلا  �أولًا،  �أن���ا  �أن���زل  �أن  لاب��د  ك��ان  ت��بّ��اً.. 
بالم�سد�س من الخلف، �سارعت بالنزول قبل �أن يدرك هو 

�أولول  و�أنا  ال�سيارة الخلفي،  النقطة، وفتحت باب  هذه 
ب�صوت ن�سائي لم �أدرك �أنه لي �إلا الآن:

�إنه  م�سد�ساً،  يحمل  الرجل  هذا  با�شا،  يا  الحقني 
�إرهابي!.

اقترب �أمين ال�شرطة وهو يخرج م�سد�سه، بينما نزل 
الراكب بكل ثقة وهو يقول:

�أنت مجنون �ألا تعرف من �أنا!؟
ومد يده في جيبه! 

لا تتركه ي�ضعها في جيبه �أرجوك، فلت�أمره �أن ي�ضع 
يديه خلف ظهره كما يفعلون في الأفلام!..

تركه ي�ضعها ويخرج.. يخرج  الغبي  ال�شرطي  لكن   
بطاقة هوية:

�أنا الرائد...
ولم �أ�سمع الباقي، لقد �سقطت في الفخ، اللعنة �إنهما 
على  يتلمع  ابت�سامة  و�شبح  خفية  نظرة  يتبادلان  معاً، 
الراكب  الآن، هجمت على  �أت�صرف  �أن  وجهيهما، لابد 
مهما  بعمري  ��سأفر  ي��ده،  من  الم�سد�س  لأنتزع  ب�سرعة 
حدث، �ضغطت بيدي على يده بقوة، و�شعرت بر�صا�صة 

تنطلق وتنغر�س في اللحم الحيّ.
� � �

داخل  للنزهة، خ�صو�صاً  منا�سب  رائع  يوم  الجمعة 
المدينة، الأخبار كئيبة ومحبطة، والأفلام مملة ومعادة، 
للأ�سف ال�سفر غير متاح لأن الطرق هذه الأيام لم تعد 
�آمنة، في الغالب �سيتم توقيفك، و�سرقتك.. هذا �إن لم 

تقتل.
عندما  الطريق  وعبرت  ابني،  �أيمن  بكف  �أم�سكت   
الطريق،  ج��ان��ب  على  المتوقفة  الأج���رة  �سيارة  لمحت 
ال�سرعة،  �أجد �سيارة بهذه  �أن  �سيكون من ح�سن حظي 
�شعرت  و...  ال�سائق  بين  يجري  �شجاراً  �أن  يبدو  لكن 
ما  �آخ��ر  وك��ان  �أط�ري،  و�أنني  كتفي  يغر�س في  ما  ب�شيء 

لمحته هو �سروال مبلل ومياه تغرق �أر�ض ال�شارع!...�
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خاطرة

الآلي  الإع�ل�ام  معلمة  طلبت 
الأول  ال�صف  في  تلاميذها  م��ن 
يتعلمون  ب���د�ؤوا  وق��د  ـــ  المتو�سط 
�أن  ــــ  الح��ا���س��وب  ع��ل��ى  ال��ك��ت��اب��ة 
يتحدثون  �صغيرة  ف��ق��رة  يكتبوا 
العنف في حياتنا.  فيها عن �صور 
فيها  انهمك  ال�صمت  من  دقائق 
يكتب  ح��ا���س��وب��ه  ع��ل��ى  تلميذ  ك��ل 

باهتمام.
ـــــ من يقر�أ لنا ما كتبه؟

فقالت  �أ���ص��ب��ع��ه،  �أن�����س  رف���ع 
المعلمة تحثه على القراءة:

ـــــ تف�ضل يا �أن�س.
نلقي  �أن  عنف..  الإره���اب  ــــ 
الرعب والخوف في قلوب الآخرين 
فلا ي�أمنوا على حياتهم و�أنف�سهم 

و�أموالهم.. عنف.
ــــ �أح�سنت.. من �أي�ضاً؟ نعم يا 

�أ�سامة. 
تزهق  �أن  ع��ن��ف..  القتل  ـــــ 
�سبب،  ول��غ�ري  ل�����س��ب��ب  الأرواح 
كل  في  الإن�����س��ان  دم���اء  ت�سيل  �أن 
وثكالى  يتامى  موته  مخلفاً  مكان 

وموجوعين.. هذا عنف.

الفقر عنف!

قر�أت �سل�سبيل:
وانتزاع  �أر����ض،  اغت�صاب  ـــــ 
العي�ش في الوطن، ثم ت�شريد  حق 
�شر  بهم.. هذا  والتنكيل  الأه��الي 

عنف.
قالت �شيماء:

عنف..  الطرقات  ح��وادث  ــــ 
المرور  �إ�شارات  ال�سائق  �ألّا يحترم 
ال�سرعة  ولا  الأم����ان،  وم�سافات 
ح���وادث  في  فيت�سبب  الم���ح���ددة 
لأبرياء،  والإع��اق��ات  الم��وت  تخلف 

ا.. هذا عنف. وله �أي�ضً
قر�أت �إكرام:

وال��دي��ه  ال��ول��د  ي��ح�رتم  �ألّا  ـــــ 
فيرفع �صوته عليهما ويع�صيهما.. 

هذا عنف.
قال يون�س: 

الجار  يتطاول  �أن  العنف..  ـــــ 
على جاره في�ؤذيه بل�سانه، �أو يرمي 
الأو�ساخ �أمام بيته �أو يزعجه ليلًا 

ب�أ�صوات تمنعه من النوم.
قر�أ �ساجد حزيناً:

فيما  الإخ���وة  يت�شاجر  �أن  ــــ 
بع�ضهم  فيقاطع  �سبب  لأي  بينهم 
ا، وربما و�صل الأمر �أن يقتل  بع�ضً

الأخ �أخاه.. هذا عنف.
انتقل حزنه �إلى المعلمة فقالت 

في �سرها:
العالم  دخلوا  لكنهم  �صغار  ــــــ 

المزري للكبار.
ثم وهي تحاول �أن تبت�سم: 

 ق�صة ق�صيرة

�صورية مرو�شي - الجزائر
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ـ��ـ��ـ��ـ �أح�����س��ن��ت��م ج��م��ي��ع��اً.. كل 
العنف  نقل  في  نجح  منكم  واح��د 

بال�صورة التي ر�آها حوله.
�إلى  تنظر  وه��ي  �أ�ضافت  ث��م   
تلميذة  فهي  ح��ب،  نظرات  كوثر 

مجتهدة ومميزة:
ما  �أ�سمعينا  كوثر..  يا  هيا  ـــــ 

كتبت.
ووجه  بالهم�س،  �أ�شبه  ب�صوت 
قالت  وخوفاً،  خجلًا  فج�أة  احمرَّ 
كوثر وقد طفرت دمعة من عينها:

معلمتي!  ي��ا  عنف  الفقر  ـــــ 
ت�أكل  فلا  ال�صباح  في  تنه�ض  �أن 
ت�أكله،  ما  تجد  لا  لأن��ك  قليلًا  �إلا 
وترتدي الرث من الثياب لأنك لا 
محفظة  وتحمل  تلب�سه،  م��ا  تج��د 
لأن����ك لا تملك  ق��ديم��ة مم��زق��ة 

غيرها.. هذا عنف!. 
الغ�ضب  م�شاعر  تعذبك  �أن 
الآخرين  الأطفال  عند  ترى  حين 
�أن  ع��ن��دك،  ي��ك��ون  �أن  تتمنى  م��ا 
ت�شعر بالنق�ص لأنك ل�ست مثلهم، 
ف��ق��ط لأن����ك ف��ق�ري ولا تم��ل��ك ما 

يملكون.. هذا عنف!. 
ترى  و�أن��ت  الليل  في  تبكي  �أن 
كثيرة  لأ�شياء  يحتاجون  �إخ��وت��ك 
توفيرها..  على  وال���داك  يقدر  لا 
�أن ترى �أباك يكدح، و�أمك تجتهد 
وفي  ي�ستطيعان  ما  لك  يوفرا  كي 
�أعينهما نظرات الذل والاحتياج.. 

هذا �أق�سى عنف..!�

محمد ح�سن عبد العليم- م�صر 
تت�ساقط الدماء.. تبكي ال�شوارع.. تحمر الإنارات بها.. تت�ساءل: لِـمَ 

قُتل!؟.. لِـمَ ا�ستُهْدف!؟
لِـمَ اتُّخذ القرار لت�صفيته!؟.. هل لأنه طالب بحقه في الحياة، يُقتل؟
يقولون:  بالقتل  الآمرين  وجميع  �أوام��ر!  هذه  يقولون:  القتلة  جميع 

هذه الم�صلحة العامة!
الكفن لاحت�ضان  وي�ستعد  عليها..  م�سامعنا  اعتادت  الكلمات  تلك   
حبيبها  ل��وداع  الزوجة  وت�ستعد  لا�ستقباله..  القبر  وي�ستعد  ال�شهيد.. 
بينهما..  لقاء  �أول  تتذكر  الأحزان عندما  وت�ستعد لا�ستقبال  وزوجها.. 
معاً  حلما  وكيف  زفافهما،  ليلة  تتذكر  جمعتهما..  ح��ب  كلمة  و�أول 
ال�صغيرة..  الابنة  �أم��ا  ال��زوج��ة..  ح��ال  هو  ه��ذا  ال�صالحة..  بالذرية 
ولا  ميلادها  عيد  ت�ستقبل  عندما  عام..  كل  الدموع  لا�ستقبال  فت�ستعد 
تجد �أباها.. وعندما تنجح ولا تجد �صوته يهنئها.. وعندما يتقدم لها 
عن  وي��سأل  الأك�رب..  �شقيقها  �أو  خالها  �أو  عمها  مع  ويجل�س  )عري�سٌ( 

والدها.. فيقولون له: �إنه توفي..
ما هذه المرارة؟ �ألم يفكر القاتل بهذه اللحظات!؟ �ألم تترو الر�صا�صة 
قليلًا قبل الخروج من ال�لاسح القاتل!؟ �ألم تفكر قبل �أن ت�صيب القتيل 
في مقتل!؟  �إنها الق�سوة للمحر�ض والمنفذ والأداة الم�ستخدمة جميعهم 

اتفقوا على النيل من ال�شهيد.. 
حدث  ال��ذي  ما  بالب�شرية؟  حل  ال��ذي  ما  الألم،  من  تئن   الأر���ض 
للقلوب!؟.. ما الذي جعل الدموع تتحجر ولا تخرج من العيون ندماً!؟ 
هل ال�شيطان ي�سكن بيننا!؟ هو بالفعل ي�سكن بيننا، ولكن هل �أ�صبح له 

كل هذا الت�أثير في النفو�س ليقتل الأبرياء!؟..
�صاحب الحق �سيقتل، وكل منادٍ على حق �سيقتل، تكمم الأفواه!؟ �أم 
تقتل نزعة الب�شرية كي ن�صبح جبناء!؟ الحقيقة.. لا �أجد تف�سيراً للقاتل 

�سواءً كان محر�ضاً �أم كان منفذاً.. فكلاهما قاتل.
الدنيا،  متع  بكل  وي�ستمتع  وي�شرب  وي�أكل  وي�ضحك  ينام  القاتل 
والدموع  �أهله وحدهم،  القبر بمفرده، ويترك  �إلى  ينزل  يعزل  والقتيل 

تملأ المكان والجدران والطرقات!�

بكاء الشوارع
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 ق�صة ق�صيرة

 ك��ن��تُ �أ����س�ي�رُ وح����دي، �أق��ل��بُ 
�أغلبها  معها،  و�أت�����ص��ارعُ  �أف��ك��اري 
في  م��وغ�لاً  ك��ن��تُ  وتغلبني،  ت����ارةً 
وهمومِ  بهمومي  مبتلىً  التفكير، 
�أ�شعرُ  وحدي  الم�سير  في  الآخرين، 
من  ويهدّئ  �أفكاري،  يهذّبُ  بهدوءٍ 

ا�ضطرابِ خواطري وهواج�سي.
�أق��فُ  وجدتني  الم�سير  �أث��ن��اءَ   
فج�أةً! وقد كنتُ �أحثُ ال�سيَر للعودةِ 
�إلى المنزلِ قبلَ حلولِ الظلام؛ باتتِ 
وب��اتَ  لأرواح��ن��ا،  م�سلخاً  المدينة 
الظلام يتلذذُ ب�إغراقنا و�سلبنا كل 
توقفتُ  بكرامة..  للعي�شِ  حقوقنا 
ال��ذي  ال��رج��لِ  النظرَ في  و�أم��ع��ن��تُ 
بائعِ  �أم��امَ  المقابلة  الجهةِ  يقفُ في 
منذُ  الأر���ضَ  يفتر�شُ  ال��ذي  الكتبِ 
يتخل�صُ  هوائيةٍ  كمكتبةٍ  �سنين، 
فيها من قيودِ الحيطان، والنمطية 
في  البقاءِ  �ساعاتُ  ها  تفر�ضُ التي 

م��ك��انٍ واح���د.. كنتُ م��ذه��ولًا من 
الخ��اط��ر،  منك�سرَ  »ه�ل�ال«  ر�ؤي����ةِ 
بالحزن،  تلئاً  مُم الجناح،  مهي�ضَ 
وه�����و ال����رج����ل ال������ذي لا ت���ف���ارقُ 
جيبه  في  د���سَّ  محياه،  لاابت�سامة 

�شيئاً منَ النقودِ وم�ضى..!
لأن��ادي��ه،  �شجاعةً  �أمتلك  لم   
م�����ض��ي��تُ م�����س��رع��اً ل��ب��ائ��عِ ال��ك��ت��بِ 
ع�شرات  عليه  �صببتُ  كالملهوف، 

الأ�سئلة، وكانت له بي معرفة..!
 قال لي: من كانَ يظنُ �أنَّ هلال 
الكتبِ ت�أتي عليه لحظات يبيعُ فيها 
�إن��ه  ف�����ؤاده،  ك��ب��ده، ومهجة  ف��ل��ذة 
فيه،  نعي�شُ  ال��ذي  ال��رديء  الزمن 

�إنه الزمن الرديء ..! 
لا  الألم  م���ن  ح�����الٍ  في  ك���ن���تُ 
�صفحةً  كتبه  �أقلبُ  جعلتُ  يو�صف، 
�صفحة، كانَ يقابلني في ال�صفحةِ 
الأولى �شعاره المو�سوم في كل كتبه: 

هلال  الله  �إلى  الفقيِر  مكتبةِ  من 
الكتب، عفا الله عنه..! 

اللحظة  تلكَ  �أق��وى في  �أع��د  لم 
هلًالا  �أبكي  كنتُ  البكاء،  على  �إلا 
وكُتُبَه التي ملأت تلك البُقعة المعدة 
ل��ع��ر���ضِ ال��ك��ت��ب، �أب��ك��ي الج��اح��ظَ 
والغزالي  تيمية  واب��ن  والتوحيدي 

والجرجاني والمتنبي!.. 
ك��ن��ت �أب���ك���ي ال��ل��غ��ة، وال��ف��ق��ه 
والأدب،  وال�����ش��ع��رَ  والح����دي����ث، 
وال�سيا�سة  والم��ن��ط��ق،  والفل�سفة 
وال�ت�رب���ي���ة.. ك���ن���تُ �أب���ك���ي م��ئ��ات 
العناوين التي احتفظ بها ع�شراتِ 
مكنون،  ك��ل���ؤل���ؤٍ  وجمعها  ال�سنين 
تُعر�ضُ  واليوم  �ضنيناً،  بها  وك��انَ 

على الأر�صفةِ ب�أزهدِ الأثمان..! 
ذهبتُ  التالي  اليوم  �صباح  في 
ف���أخ�برني  ل��ل��ق��ائ��ه،  م��ن��زل��ه  �إلى 
�أحدهم �أنه في الم�ست�شفى مع زوجه 

بشرى

خالد بريه- تركيا
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يممتُ  قي�صرية،  لعملية  تخ�ضعُ  التي 
عنه،  �أ�س�ألُ  ذهبتُ  الم�شفى،  نحو  وجهي 
ف�أُخبرتُ بمكانه، كنتُ �أ�سيُر �إليه و�أنا في 
حرجٍ بالغ من ر�ؤية الهلالِ وقد تلا�شى، 
وجدتني �أقفُ في بدايةِ الممر الم�ؤدي لغرفةِ 
العمليات، خرجَ هلال ور�آني، فبكى، كان 
�أناديه  كنتُ  بِيعتْ،  التي  كُتُبه  فـيَّ  يرى 
ب�سراجها،  وي��ن��ادي��ن��ي  ال��ك��ت��ب،  ه�ل�ال 
قال  البكاء،  في  يجه�شُ  وه��و  احت�ضنته 
لي: لم �أعد بعدَ اليوم �إلا هلًالا فقط..! 
بعتُ حياتي ومهجتي يا �سراج، لم �أقو �أن 
�أرى زوجتي تموت، ولم �أحتمل ذلَّ الدَيْن 
�أكونَ  �أن  �أودُّ  كنتُ  ظهري..  �أنهكَ  الذي 
كياني،  على  الم�سيطر  الألِم  رغ��مَ  قوياً 
رغم  عيني،  في  الم�ستوطن  البللِ  رغ��مَ 
الإق�صاء الذي �آلمني، رغم ال�ضعف الذي 
يعلمَ  �ألّا  قررتُ  الذي  ال�ضعف  يعتريني، 

�أحدٌ عنه �شيئاً!.. 
يا  ذنبك  ولا  عيبك  لي�سَ  ل��ه:  قلتُ   
�أ�شحْنا  �أن  وذنبنا  عيبُنا  و�إنم��ا  ه�لال، 
غ��ابَ  وق���تٍ  في  ح��اج��ت��كَ  ع��ن  بوجوهنا 
وغابت  القلم،  فيه  وكُ�سرَ  الهلال،  فيه 
وتوارى  العدالة،  ميزانُ  واختل  المبادئ، 
يا  �أب�شرْ  وحاملوه..!  الم��وتُ  وب��رزَ  العلمُ، 
تُزفُّ  وحياتكَ  فمهجتكَ  الكتب..  هلالَ 
يُنه  �إليك.. لم  عادت  فقد  لمنزلك،  الآن 
�سراج بُ�شراه لهلال �إلا و�صوتُ الممر�ضة 
بم���ول���ودةٍ جميلة تم��لأ  ال��ب�����ش��رى  ي���زفُّ 

الحياةَ حياةً..! 
بكى ه�لال ف��رح��اً وق���ال: ح��م��داً لِله 

على ال�سلامةِ يا �أم بُ�شرى!.�

�أتت ابنتي بعلبة �ألوان، طلبت �أن �أر�سم لها �إن�ساناً. غم�ست الفر�شاة 
بلون �أ�سود، ر�سمت م�ستطيلًا مغلقاً بالق�ضبان. 

تقول ابنتي وبعينيها ده�شة: هذا باب �سجن، �ألا تعرف يا �أبت �أن 
تر�سم �إن�ساناً؟  

 قلت لها: يا ابنتي.. �سامحيني؛ لم �أعد �أعرف ما هو الإن�سان؟
� � �

�أر�سم قطرة ندى على ورقة  �أن  �أقلام، طلبت  ابنتي علبة  و�ضعت 
نبات خ�ضراء. ف�أخذت الأحمر والأ�سود، ور�سمت لها قطرة دماء على 

راية �سوداء. 
ورقة  ندى على  تر�سم قطرة  �أبت كيف  يا  تعرف  �ألا  ابنتي:  قالت 

خ�ضراء؟ 
لااخ�ضرار،  ر�سم  في  ماهراً  م�ضى  فيما  كنت  ابنتي  يا  لها:  قلت 
�أما اليوم .. فقد �أخذوا مني بذور الحب والمحراث، و�صنعوها �أ�سلحة 
ومتفجرات، ومنعوني من محاكاة اللون الأخ�ضر وزراعة نبات الحرية. 

� � �
�أم�سكت  وردةَ.  لها  �أر�سم  �أن  طلبت  ر�سم،  كرا�سة  ابنتي  و�ضعت 

بالقلم، ر�سمت لها قنبلة. 
�ألا تعلم يا  �سخرت ابنتي من جهلي في الر�سم، وقالت م�ستغربة: 

�أبت الفرق بين الوردة والقنبلة؟
ور�سم  ال��وردة،  ر�سم  �أع��رف  الما�ضي  كنت في  ابنتي؛  يا  لها:  قلت 
�أما في هذا الزمن الم�سلح الذي اتحدت فيه  الخبز، ور�سم الحدائق. 
ميلي�شيات الإرهاب، و�أ�صبحت فيه الفتاة تلب�س الملاب�س المجي�شة، فلا 

�شيء يوجد �إلا وينفجر. 
� � �

�أ�سمعها ق�صيدة. ت�سقط من  �أن  �إلى جواري، تطلب  ابنتي  تجل�س 
دون ق�صد مني دمعة 

عا�ش الإن�سان..  نفق الإن�سان، عا�ش الوطن.. نفق الوطن. 
� � �

طارق يو�سف - م�صر

الرسم في زمن الإرهاب
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 ق�صة ق�صيرة

كان ابن البحر، فلا غرابة �أن 
�أ�صبحت  بال�صيد حتى  قلبه  يتعلق 
لكنه  حياته،  من  ج��زءاً  ال�صنارة 
كله  النهار  يق�ضي  ك��ان  ما  كثيراً 
تحت ال�شم�س والريح والمطر، ويعود 
�سلته  ولي�س في  بيته  �إلى  الم�ساء  في 

�سمكة واحدة، �إلى �أن تعرف على 
فعلمه  ال�صيد  ي��ح�ترف  ع��ج��وز 
كيف ي�صطاد بالديناميت، فبد�أ 

ي�صطاد بالديناميت! وبعد �أن كان 
واحدة  �سمكة  ولو  البحر  ي�ستجدي 
الديناميت  بعد  �أ�صبح  ال��ي��وم  في 
يم����نّ ع��ل��ى ال��ب��ح��ر ب��ال��ك��ث�ري من 
الديناميت  قتله  ال���ذي  ال�سمك 

فيتركه لقمة �سائغة للبحر!! 
�أح�����س  ح��ي��ات��ه  في  م���رة  ولأول 
البحر  على  ينت�صر  وهو  بال�سعادة 
الذي خذله مراراً قبل ذلك، غير 
فعندما  تكتمل،  لم  ���س��ع��ادت��ه  �أن 
من  غنيمته  يفرز  البيت  في  جل�س 
الأ�سماك ا�ستولى عليه حزن عميق 
الديناميت  �ضحايا  ب�ين  وج��د  �إذ 
�سمكات �صغيرة، ور�أى بينها �سمكة 
تتلوى من الألم لبقية حياة ماتزال 
وغلبه  يتفطر  ق��ل��ب��ه  ف��ك��اد  ف��ي��ه��ا 
على  نف�سه  ي��ع��ات��ب  وراح  ال��ب��ك��اء 
هذه الجريمة التي ارتكبها ب�سابق 
وتعاظم   وال�تر���ص��د؟!!  الإ���ص��رار 

حزنه و�إح�سا�سه بالجريمة عندما 
ت��ذك��ر م�����ش��اه��د الأط���ف���ال ال��ذي��ن 
من  بالجملة  يت�ساقطون  راح���وا 
ج����راء ال��ت��ف��ج�اريت ال��ت��ي راح��ت 
ت��رت��ك��ب��ه��ا ع�����ص��اب��ات الم��ت��ط��رف�ين 
ر�أ���س��ه  على  ف�ضرب  الم��دي��ن��ة،  في 

بغ�ضب، فقد �أح�س �أن قتله ل�صغار 
ممار�سات  عن  يختلف  لا  ال�سمك 
حزنه  ذروة  وفي  الع�صابات،  تلك 
لا  �أن  �أق�سم  ق���راراً  اتخذ  ون��دم��ه 
اليوم،  رجعة فيه: لا ديناميت بعد 
فقد  ب��ال�����ص��ن��ارة،  ي�صطاد  وع���اد 
فهي  ال�����ص��ن��ارة  حكمة  اكت�شف 
تتق�صد  ولا  �أح��د  على  تعتدي  لا 
الأب��ري��اء، و�إنم��ا  ال�سمك  �أب��ري��اء 
فيعلق  الم���اء  في  الطُعم  تلقي  ه��ي 
�أم��ا  ولاان��ت��ه��ازي��ون،  الطامعون  ب��ه 
الديناميت فهو متهور يقتل ويدمّر 
ب�ال تم��ي��ي��ز!! وع��ن��دئ��ذ ان��ف��رج��ت 
ال�صنارة  يحت�ضن  فقام  �أ�ساريره 
�أن  الله  �إلى  وي�ضرع  ���ص��دره  �إلى 
يدرك الإرهابيون حكمة ال�صنارة، 
ويقلعوا عن تهور الديناميت!!!�

حكمة الصنارة

د.�أحمد محمد كنعان - �سورية
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مفكرون م�ؤمنون في مواجهة الحداثةالمتطرفة )�(

ها�شم �صالح - �سورية

)�( جريدة ال�شرق الأو�سط: الأربعاء 2017/10/24م، العدد 10557، ملحق المنتدى الثقافي.

ه�����ن�����اك ت�����ي�����ار ك�����ام�����ل في 
ال��غ��رب نهض ض��د الح��داث��ة 
ب����اس����م ال�����ث�����ورة ال���روح���ان���ي���ة 
الأخ���ل���اق�������ي�������ة  ال�������ق�������ي�������م  أو 
والدينية. ونادرا أن نتوقف 
ال����ت����ي����ار ، ن��ح��ن  ع����ن����د ه�������ذا 
م��ث��ق��ف��ي ال���ع���ال���م ال���ع���رب���ي أو 
ف  الإس�ل�ام���ي. ن����ادرا أن ن��ع��رِّ
ب��أق��ط��اب��ه ال��ك��ب��ار وأف��ك��اره��م 
قد  كنا  إذا  ه��ذا   ، الأس��اس��ي��ة 

سمعنا باسمهم أصلا! 

 لا ريب في �أن الفيل�سوف المغربي 
مح��م��د ع���زي���ز الح���ب���اب���ي ك����ان قد 
ال�شخ�صانية  لفل�سفة  الطريق  �شق 
تيار  ب��ذل��ك  م�ستلهما  الإ���س�لام��ي��ة 
وال�شخ�صانية  م��ون��ي��ي��ه  �إيم��ان��وي��ل 
ال��ذي��ن  المثقفين  ول��ك��ن  الم�سيحية. 
الخ��ط  �أي   ، الخ����ط  ه����ذا  ات��ب��ع��وا 
العالم  قليلون في  الإيم��اني الحديث، 

العربي.
مونييه  �إيمانويل  الفيل�سوف  لعب 
في  مهما  دورا  1950م(   –  1905(
فترة ما بين الحربين العالميتين. فقد 
»�إ�سبري  با�سم  �شهيرة  مجلة  �أ�س�س 
لا  وه���ي  1932م،  ع���ام  روح«،  �أي 
بلغ  �أن  بعد  الآن  حتى  ت�صدر  ت��زال 
عمر  وه���ذا  ع��ام��ا،  �سبعين  ع��م��ره��ا 
الفكرية.  الم��ج�لات  ت��اري��خ  في  ن���ادر 
الفو�ضى  الفيل�سوف  هذا  �أدان  وقد 
والروحية  والاجتماعية  الاقت�صادية 
للعالم الر�أ�سمالي ولنزعته الفردانية 
البورجوازية. وبلوَر كم�ضاد لكل ذلك 
الفل�سفة ال�شخ�صانية التي تجمع بين 
العدالة  �أو  والا�شتراكية  الم�سيحية 

الاجتماعية.
مونييه  �أ�صدر  1936م؛  عام  وفي 
ال�شخ�صانية،  الفل�سفة  مانيف�ست 
البورجوازية  الفل�سفة  فيه  وانتقد 

القائمة على طلاق الروح مع المادة. 
ف��ال��ب��ح��ب��وح��ة الم���ادي���ة والا���س��ت��م��ت��اع 
هو  ال��غ��رائ��ز  و�إ���ش��ب��اع  بالا�ستهلاك 
التي  الفل�سفة  هذه  يهم  الذي  وحده 
�أ�صبحت مهيمنة على فرن�سا وعموم 
والقيم  الم�سيحية  انح�سار  بعد  �أورب��ا 
راح��ت  ال��وق��ت  ذات  وفي  ال��دي��ن��ي��ة. 
الإن�سان عن  تف�صل  الفردية  النزعة 

جذوره الروحية. 
وهكذا حلت الطبقة البورجوازية 
قيم  الأولى  ب��ال��درج��ة  تح�رتم  ال��ت��ي 
الم���ال وال��رب��ح والادخ�����ار مح��ل روح 
يدين  ال��وق��ت  ذات  وفي  الإنج���ي���ل. 
الفا�شية  الح��رك��ات  بعنف  مونييه 
اب���ت���د�أت تظهر في  ال��ت��ي ك��ان��ت ق��د 
الحركات  فهذه  الأوربية.  المجتمعات 
والعنف  والقوة  الحياة،  قيم  تقد�س 
القيم  والأر���ض، وتحلها محل  والدم 
ومنذ  للدين.  والأخ�لاق��ي��ة  الروحية 
يدين هذه  راح مونييه  عام 1934م؛ 
القيم المزيفة للفا�شية، ويعتبر عبادة 
الزعيم بمثابة �إهانة للعقل وا�ستقالة 

لل�شخ�ص الب�شري. 
الزعيم  ع��ب��ادة  �أن  المعلوم  وم��ن 
انتقلت �إلى العالم العربي من خلال 
و�شخ�صيات  معينة  �سيا�سية  �أحزاب 
نف�سها  الفترة  لا داعي لذكرها. وفي 

من ثمرات المطابع
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�أي�ضا  المارك�سية  يدين  مونييه  راح 
لأنها تعتبر نفيا للعامل الروحي.

جوهر  �أن  تعتبر  فالمارك�سية 
ي��ك��م��ن في ال�����ص�ريورة  ال���ت���اري���خ 
الاق��ت�����ص��ادي��ة وال��ع��وام��ل الم��ادي��ة. 
والأخلاقية  الفكرية  القيم  و�أم���ا 
�أ�شياء  �إلا  لي�ست  فهي  وال��روح��ي��ة 
ث��ان��وي��ة في ن��ظ��ره��ا. �إن��ه��ا مج��رد 
للقيم  �أي  المجتمع،  لتطور  انعكا�س 
�إلا..  لي�س  والم��ادي��ة  الاقت�صادية 
التحتية  ال��ب��ن��ي��ة  م��ق��ول��ة  )ان��ظ��ر 
والبنية الفوقية(. وهذا يقف تماما 
مونييه  �أف��ك��ار  م��ن  النقي�ض  على 
�أولًا.  الروح  با�سم  ثوريا  الذي كان 
وكان �أحد �أتباعه يقول: نحن ن�ؤمن 
الم��ادي��ة  �ضد  الإن�سانية  بالحرية 
تتقيد  ث���ورة  ون��ري��د  ال��ت��اري��خ��ي��ة، 
نريد  ولا  والفكر.  ال��روح  بمطالب 
يفعل  كما  للمادة  عبيدا  نكون  �أن 
الذين  وال�شيوعيون  المارك�سيون 
ت�أليهها  حد  �إلى  الأم��ر  بهم  و�صل 

تقريبا. 
ك�������ان م���ون���ي���ي���ه ق������د ط����رح 
الفل�سفة  هي  ما  ال��ت��الي:  ال�س�ؤال 
قائلا:  عنه  و�أجاب  ال�شخ�صانية؟ 
ب��الإن�����س��ان  الاه��ت��م��ام  تعني  �إن��ه��ا 
ال���ث�ل�اث���ة: الج�����س��د  �أب�����ع�����اده  في 
�أن  يعني  وه���ذا  وال����روح.  وال��ع��ق��ل 
العوامل  تهمل  لم  ال�شخ�صانية 
الرفاهية  في  الإن�سان  وحق  المادية 
كل ذلك  ربطت  ولكنها  وال�سعادة. 

ب��الإ���ش��ب��اع ال���روح���ي �أي�����ض��ا، لأن 
الإ�شباع المادي لا يكفي على عك�س 
البورجوازية  الفل�سفة  تزعم  م��ا 
ج�سد  من  فالإن�سان  الو�ضعية.  �أو 
�أو  فقط،  ج�سد  من  ولي�س  وروح، 

من روح فقط. 
منظور  ن��ف��ه��م  �أن  يمكننا  لا 
ال�شخ�صانية  وفل�سفته  مونييه 
ن���أخ��ذ  لم  �إذا  ال���روح���ان���ي���ة  �أو 
المجتمع  ت��ط��رف  الاع��ت��ب��ار  ب��ع�ني 
ال���ب���ورج���وازي ال��غ��رب��ي في اتج��اه 

الم���ادي���ات وال�����ش��ه��وات و�إه��م��ال��ه 
للروحانيات. 

�إن  يقول:  �أن  يريد  كان مونييه 
الإن�سان هو �شخ�ص �أولًا، �إنه ذاتٌ 
حرة، وله �أعماق روحية، ولي�س فقط 
يتنا�سل  �أو  وي�شرب،  ي�أكل  حيواناً 
لكن  الأم��ر!..  ينتهي  ثم  وي�ستهلك 
ذهبوا  المادية  الحداثة  نقاد  بع�ض 
بعيداً في �إدانة التقدم، والرفاهية، 
�أولوية  با�سم  التكنولوجية  والآلات 

مونييه  كان  ف���إذا  الروحية.  القيم 
الإن�سانية  بالقيم  متعلقاً  ظل  قد 
بالجانب  وي��ع�رتف  والا���ش�رتاك��ي��ة، 
الحداثة،  من  الإيجابي  التحرري 
هذا  يهملون  راح��وا  الآخرين  ف���إن 
الجانب، ويحاربون الحداثة جملةً 

وتف�صيلًا. 
داخل  التمييز  فينبغي  ولذلك 
التيار  بين  نف�سها  الدينية  الدائرة 
لم  �إن  اليميني؛  والتيار  الي�ساري، 
الأخير  التيار  فهذا  الرجعي.  نقل 
ككل  الح��داث��ة  حركة  يهاجم  راح 
وانتهاء  النه�ضة؛  ع�صر  من  ب��دءاً 
بحكم العلم والعقل؛ مروراً بع�صر 
التنوير في القرن الثامن ع�شر. في 
الواقع �أن التفا�ؤل المطلق بالحداثة 
راح يتف�سخ في القرن الع�شرين بعد 

الحرب العالمية الأولى. 
الإن�سانية  النزعة  انقلاب  �إن 
على الإن�سان ي�شكل م�أ�ساة الع�صور 
فلا  ال��ك�ربى.  وفاجعتها  الحديثة 
طريق  عن  الإن�سان  تحرير  يمكن 
الإن�سان  لأن  فقط،  الإن�سان  حرية 
للإن�سان.  النهائية  الغاية  لي�س 
الله.  ه��ي:  النهائية  غايته  و�إنم���ا 
ف��الله ه��و الم��ب��د�أ والم��ع��اد، و�إذا ما 
الإيمان  �أو عن  الإن�سان عنه  تخلى 
ب��ه ف���إن��ه ي��ف��ق��د ب��و���ص��ل��ة اتج��اه��ه 

وي�ضيع. 
وه�����ذا م���ا ح�����ص��ل ل��ل��ح��داث��ة 
الغربية �أو للتيار المهيمن فيها: �أي 

�إيمانويل مونييه
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الإلحادي.  المادي،  الو�ضعي  التيار 
اتخذ  الم�ستنير  الم�ؤمن  التيار  ولكن 

موقفا �آخر كما نرى. 
لدى  يوجد  كان  �أن��ه  الواقع  في 
�إلى  الح��ن�ني  م��ن  ن��وع  بيردياييف 
وكان  الو�سطى.  القرون  م�سيحية 
لم  لو  �أو  ا�ستمرت،  لو  ب�أنها  يعتقد 
يق�ض عليها ع�صر التنوير، لكانت 
ق��د م���دت ع��ل��ى ال��ع��الم ك��ل��ه ظلها 
فال�سيادة  الروحانية.  وهيمنتها 
ال�ساطع  وال��ت��ف��وق  للبابا،  العليا 
ب�إمكانهما  ك��ان  ال��روح��ي��ة  للقيم 

توليد ح�ضارة كونية. 
 –  1882( مارتيان  جاك  �أم��ا 
نف�س  في  يم�شي  ف��ك��ان  1973م( 
ت�أثير كبير على  له  الاتج��اه، وك��ان 
الر�أي العام الفرن�سي في فترة ما. 
الإن�سانية  الفل�سفة  �أتباع  من  وهو 
�أتباع  �أدق من  ب�شكل  �أو  الم�سيحية، 
 – الإكويني )1225  توما  القدي�س 
الم�سيحية  �صالح  ال��ذي  1274م( 
الأر�سطوطالي�سية  العقلانية  مع 
�أهم  ومن  ع�شر،  الثالث  القرن  في 
كتبه: مقال في الفل�سفة الم�سيحية، 
نحو نزعة �إن�سانية متكاملة �أو كلية، 
�إلخ.. وقد �شن هجوما �صاعقا على 
وقال:  الحديث.  والعالم  الحداثة 
لأنه  ديكارت،  هو  البلاء  �سبب  �إن 
اللاهوت  علم  عن  الفل�سفة  ف�صل 
�أو علم الدين، وقد كانا مترابطين 
ب�شكل لا ينف�صم في عهد القدي�س 

توما الإكويني. وبالتالي ف�إن جاك 
مارتيان يريد هو �أي�ضا العودة �إلى 
القرون الو�سطى، حيث كان الدين 

�سائدا والم�سيحية في عزّها.
يهدف  كله  الحديث  العلم  �إن 
الإن�سان  نظر  وجهة  �إح�ل�ال  �إلى 
مح���ل وج���ه���ة ن��ظ��ر الخ���ال���ق عز 
الفكر  »ت�أليه«  يريدون  �إنهم  وجل. 
�أ�صابهم  لقد  ويحهم!  الب�شري! 
حد  �أق�صى  �إلى  والتبجح  ال��غ��رور 

ممكن. �ألا يعلمون �أن الإن�سان زائل 
الباقي؟!  الح��ي  مواجهة  في  ف��انٍ 
�أن  الغربية  للحداثة  �أُت��ي��ح  وكيف 
الحد،  ه��ذا  مثل  �إلى  بنف�سها  تثق 
وتتغطر�س �إلى مثل هذه الدرجة!؟ 
ال��ع��الم  �أن  م���ارت���ي���ان  وي�����رى 
الحديث ما هو �إلا خيانة للإنجيل. 
النزعة  في  تتمثل  الح��داث��ة  فقيم 
لها  التي لا هدف  المتطرفة  المادية 
المفبركة  ال�سلع  �إنتاج  م�ضاعفة  �إلا 
الإن�سان  غ��رائ��ز  �إ�شباع  �أج��ل  م��ن 

نهاية  لا  التي  ال�سفلية  وحاجياته 
النزعة  تلك  في  تتمثل  كما  لها... 
تعطي  التي  والأن��ان��ي��ة  الفردانية 

الأولوية للفرد ولي�س للجماعة. 
وم��ن ه��و الم�����س���ؤول ع��ن ذل��ك؟ 
الكبار:  الحديث  العالم  �آباء  �إنهم 
جان  ديكارت،  رينيه  لوثر،  مارتن 
جاك رو�سو... وقد كر�س لهم كتابا 
وعلى  الثلاثة.  الم�صلحون  بعنوان: 
�أن��ه  �إلا  بهم  �إع��ج��اب��ه  م��ن  ال��رغ��م 
يدين النتائج ال�سلبية المترتبة على 
عليهم،  يق�سو  بذلك  وهو  فكرهم. 
�إن لم  ويك�شف عن نزعة محافظة 
كيف  الح��ل؟  هو  وم��ا  رجعية.  نقل 
�أزم��ة الحداثة  يمكن الخ��روج من 

الراهنة؟ 
�إلى الإنجيل،  لا بد من العودة 
ي���ق���ول م���ارت���ي���ان: ف��الم�����س��ي��ح��ي��ون 
الحالية  الأزم�����ة  ع��ن  م�����س���ؤول��ون 
وان���ح�������س���ار ال����دي����ن ع����ن ���س��ط��ح 
لأن  لم���اذا؟  ال��غ��رب��ي��ة.  المجتمعات 
كني�ستهم وقفت �إلى جانب الأغنياء 
في معظم الأحيان على الرغم من 
العك�س  �إلى  ي��دع��و  الإنج���ي���ل  �أن 
جانب  �إلى  ال���وق���وف  �أي  تم��ام��ا: 
مارتيان  ف���إن  وبالتالي  ال��ف��ق��راء. 
في  ب��ال��وق��وف  الم�سيحيين  ين�صح 
على  وال�شيوعية  الر�أ�سمالية  وجه 
في  مغرقة  فكلتاهما  ���س��واء.  ح��د 
النزعة المادية والبهيمية، كلتاهما 

تن�سى الله والقيم الروحية�

جاك مارتيان
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�إ�صدارات  �سل�سلة  في   )38( رقم  يحمل  والكتاب 
)مكتبة �سلمى الثقافية( التي تحر�ص على ن�شر الكتب 

ذات الموا�ضيع الجادة.
وف�صلين.  تمهيد  على  ال��درا���س��ة  ا�شتملت  وق��د 
تناولت الباحثة في التمهيد ب�إيجاز �صورة اليهودي في 
)التوراة( و)الإنجيل( و)القر�آن(، و�صورته في الأدب 
القرن  �أواخ���ر  حتى  الجاهلي  الع�صر  منذ  العربي 

التا�سع ع�شر الميلادي.
فيه  در�ست  فقد  الأول  الف�صل  �أم��ا 
الباحثة �صورة اليهودي في ال�شعر العربي 
مو�ضوعية  درا�سة  الع�شرين  القرن  في 

من خلال �سبعة مباحث، هي:
1- �صورة اليهودي العدواني الغادر.

2- �صورة اليهودي الجبان.
ال��ذه��ب  ال���ي���ه���ودي ع��اب��د  3- ����ص���ورة 

والعجل. 

4- �صورة اليهودي عدو ال�سلام.
5- �صورة اليهودي المزيِّف للتاريخ.

ان. 6- �صورة اليهودي ال�سجَّ
7- �صورة اليهودي الإيجابي.

�أما الف�صل الثاني فقد در�ست فيه الباحثة �صورة 
اليهودي في ال�شعر العربي في القرن الع�شرين درا�سة 

فنية، من خلال الق�ضايا الآتية:
• اللغة ال�شعرية. 		

ال�شعرية. • ال�صورة 

ال�شعرية. • المو�سيقا 
الخاتمة  في  الباحثة  لخ�صت  وقد 
�أن  وج��دت  حيث  البحث،  نتائج  �أه��م 
التي  الق�صائد  في  ال��ي��ه��ودي  ���ص��ورة 
م��واق��ف  ع  ب��ت��ن��وِّ ت��ن��وع��ت  ق��د  تناولتها 
ال�شاعر  نظرة  ج��اءت  ل��ذا  ال�شعراء؛ 
ال��ع��رب��ي ل��ل��ي��ه��ودي م�ت�راوح���ةً بين 

�صورة اليهودي في 

ال�شعر العربي 

في القرن الع�شرين

ر�سالة ماج�ستير

للباحثة: خولة فائز ر�سلان

د.عبد الحكيم الزبيدي - الإمارات

في  بالمغرب  الثقافية(  سلمى  )مكتبة  دار  عن  صدر 
ش��ه��ر ف��ب��راي��ر الم��اض��ي )2014م( ك��ت��اب ب��ع��ن��وان: ص��ورة 
اليهودي في الشعر العربي في القرن العشرين، للباحثة 
الأس�����ت�����اذة: خ���ول���ة ف���ائ���ز رس���ل��ان، وال���ك���ت���اب في الأص���ل 
درجة  على  به  الباحثة  حصلت  )ماجستير(  أط��روح��ة 
في  العربية  اللغة  قسم  من  والنقد  الأدب  في  الماجستير 

جامعة اليرموك بالأردن عام 2011م.
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ال�����ص��ور ال�����س��ل��ب��ي��ة ال��ك��ث�يرة، وال�����ص��ور 
هذه  �أنَّ  وج��دت  فقد  القليلة،  الإيجابية 
النظرة قد تختلف منْ �شاعرٍ �إلى �آخر، بلْ 
بح�سب  الواحد  ال�شاعر  لدى  تختلف  قد 

الموقف النف�سيّ والظرف المو�ضوعي.
قد  فل�سطين  م���أ���س��اة  �أنّ  ووج����دت 
قاتم،  بطابع  ال�شعرية  الق�صائد  طبعت 
فال�شاعر- في تلك الق�صائد التي حاولت 
�أنْ تلقي ال�ضوء على �شخ�صية اليهودي- 
في  ويعي�ش  الغربة،  ودائ��م  الح��زن  دائ��م 

واقع مرير.  
الباحثة  وجدت  الفنية،  الناحية  ومن 
���ش��اع��رٍ ط��ري��ق��تَ��ه الخ��ا���ص��ة في  ل��كُ��لِّ  �أنّ 
ه  وتمكنِّ ه،  لن�صّ وت�شكيله  �ألفاظه  اختيار 
من اللغة، التي تبرز منْ خلالها عنا�صر 

العمل الأدبي.
والبحث في مجمله درا�سة جادة، تلقي 
ال�شعر  في  اليهودي  ���ص��ورة  على  ال�ضوء 
الم��ي�الدي،  الع�شرين  ال��ق��رن  في  العربي 
وت�����ص��وره في ���ض��وء ال�����ص��راع ال��ع��رب��ي 
فل�سطين،  الناتج عن احتلال  الإ�سرائيلي 
معظمها  في  قاتمة  ال�صورة  جاءت  لذلك 
بع�ض  وذكر  الإن�صاف،  من  تخل  لم  و�إن 

ال�صور الإيجابية لليهودي.
وتج��ل��ت ج��دي��ة ال��ب��اح��ث��ة م��ن خ�الل 
تناوله  من  قلَّ  الذي  للمو�ضوع  اختيارها 
من الدار�سين، وكذلك من خلال محاولة 
تق�صيها لكل ما كتب عن اليهود في ال�شعر 
من  ذل��ك  تجلى  وق��د  المعا�صر،  العربي 
والتي  �إليها،  رجعت  التي  المراجع  خلال 

نافت على مئتين و�سبعين مرجعاً.�

ل��كْ ي�����ديّ  م������ددتُ  ق���د  �إني  ي���دي���ك,  �إلّي  ف���ام���دد 
ق���بّ���ل���كْ ق���ل���ب���ي  �إن  ق���ل���ب���ك,  ب���ع�ي�ن  �إلي  وان�����ظ�����ر 
�سربلكْ؟ ق��د  م��ن  بال�شك,  م�سربلًا  �أراك  لي  م��ا 
�أن�����ا ل�����س��ت ���ش��ي��ط��ان��اً غ�����وى, ك�ل�ا ولا �أن�����ت الم���لَ���كْ
ج����ل ال������ذي �أع���ل���اك في ع�����الي ال�������س���م���اء و�أن����زل����كْ
ك���ي ت��ك��م��ل ال��ن��ق�����ص ال�����ذي ي��ن��ت��اب��ن��ي, �أو �أُك��م��ل��كْ
�أت���ق���ب���ل���كْ �أن  �آل������ي������تُ  م���ث���ل���م���ا  ع����ي����وب����ي  ف����اق����ب����ل 
م����ا ����ض���ر ل����و �أن�������ا ���س��ب��ح��ن��ا، ك�����لُّ نج����م في ف���ل���كْ؟
ق�����د وح����دت����ن����ا غ�����اي�����ة, ك������لٌّ ع���ل���ى م�����ا ق�����د ���س��ل��كْ

� � �
�أق����ب����ل �أخ�������يّ ف��������إنّ ك����ون����اً ه������اءَ لي ق����د ه������اءَ ل���كْ
ف����الأر�����ض تح��م��ل �أرج���ل���ي �أنّ�����ى م�����ش��ي��تُ و�أرج���ل���كْ
وج�����ه ال�������س���م���اء �أظ���ل���ن���ي، وك���م���ا ت�����رى ق����د ظ��ل��ل��كْ
ف����ه����لُ����مَّ ن���ق�������س���مْ خ���ب���زن���ا وي����ك����ون ب���ي���ت���ي م���ن���زل���كْ
وت����ع����ال نم�����ش��ي درب����ن����ا م����ا ����ض���اء عُ����مْ����ر �أو ح��ل��كْ
ف������إذا ع��ث��رتَ �أن���خ���تُ ظ���ه���ري وان��ث��ن��ي��تُ لأح��م��ل��كْ
ولأن����ت ت�ستر ع���ورت���ي, ه��ل خ���اب م��ن ق��د �أمّ��ل��ك؟
���وْلِ, م��ال��ك م��ن ملكْ ال���طَّ ب���الله العظيم  �أق�����س��م��ت 
�أقتلكْ! لن  �أخذلكْ,  لن  �أظلمكْ,  لن  �أ�سلمكْ,  لن 

� � �

نداء هابيل الأخير:

لن �أقتلك

فاطمة الرياحي- الإمارات العربية 
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درا�سة

وظ��اه��رة الاغ�ت�راب قديمة ق��دم الإن�����س��ان، فهي 
لي�ست ظاهرة ع�صرية �أو معا�صرة؛ �إذ يمكن للباحث 
المجتمعات؛  مختلف  وفي  الع�صور،  كل  في  يتتبعها  �أن 
لل�شعور  المهيئة  والأ���س��ب��اب  العوامل  ت��واف��رت  فكلما 
بالاغتراب نف�سياً واجتماعياً ووجودياً، ازدادت حدته 

ومجال انت�شاره. 
والاغ�تراب  الغربة  بين  ربطت  قد  المعاجم  كانت  و�إن 
نف�سه،  ال���دلالي  ت���دوران في الحقل  ت���رادف، حيث  رب��ط 
فروقاً  نلم�س  �أننا  �إلا  نف�سها،  المزدوجة  الدلالة  وتحملان 
بينهما من حيت المدلول، »ف�إذا كانت الغربة انتقالًا �أو ن�أياً 
�أو نزوحاً �أو تخلياً �أو ما �شابه ذلك، �إلا �أنه �سيظل مفهومها 
ي�شير �إلى الخارج الإن�ساني، كمعنىً مجردٍ، �أما الاغتراب 
ف�إنه ي�شير �إلى الداخل الإن�ساني ك�شعور مرتبط بمن ي�شعر 
�إنه  ممار�ستها،  �أو  الغربة  في  الدخول  على  ومترتب  به، 

حالة يعاي�شها الإن�سان نتيجة وجوده في الغربة«.
اتخذت  المكانية  ال��دلال��ة  �أن  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ى 
والاغ�ت�راب،  للغربة  المعجمي  المعنى  في  ب��ارزة  �سمة 

من  نطلبها  �أن  ن�ستطيع  �أخ��رى  معاني  هناك  �أن  �إلا 
الغربة  معنى  بروز  ومنها:  المعجمي،  التعريف  خلال 
الاجتماعية التي تتمثل في غربة النا�س، وهذا المدلول 
»الذهاب  بمعنى  الغربة  منظور،  اب��ن  ق��ول  في  تبدّى 
والتخفي عن النا�س«، و�أي�ضاً تتراءى دلالة �أخرى وهي 
الإن�سان نف�سه غريباً  النف�سي، حينما يجد  الاغتراب 
عن القوم، غريباً في المجتمع الذي يعي�ش فيه، ويظهر 
�أي�ضاً،  العرب  ل�سان  �صاحب  �إليه  �أ�شار  فيما  ذل��ك 
وبعدٍاً  ا،  طوعيٍّ بعداً  بعدين:  للاغتراب  �أن  ويلاحظ 
ا، فالطوعيُّ يمار�سه الفرد بمح�ض �إرادته، �أما  ق�سريٍّ

الق�سريُّ فيعبر عن مفارقة �إجبارية. 
متعددة  �إن�سانية  ظ��اه��رة  الاغ�ت�راب  اعتبر  وق��د 
في  معناه  تح��دي��د  ال�صعوبة  م��ن  ف�أ�صبح  الأب���ع���اد؛ 
ا�ستعماله  الا�صطلاح تحديداً دقيقاً، نظراً لاختلاف 
وغيرها،  والأدب��ي��ة  الثقافية  الن�شاطات  مج��الات  في 
ا�ستخلا�ص مفهوم عام للاغتراب يدور حول  ويمكن 
والانف�صال  بالعزلة،  الفرد  ك�شعور  متقاربة،  عنا�صر 

الاغتـراب وأدب العصر

ح��������ظ��������ي م�����������وض�����������وع ال������غ������رب������ة 
ـ����ـ الآون�������ة الأخ���ي���رة  والاغ�����ت�����راب في 
ـ���ـ ب��اه��ت��م��ام ع����دد ك��ب��ي��ر م���ن ال��ك��ت��اب 
والم��������ف��������ك��������ري��������ن، واح���������ت���������ل م����ك����ان����ة 
والتحليل  النقد  كتب  في  جوهرية 
الاج�����ت�����م�����اع�����ي الح�����دي�����ث�����ة، وظ���ه���ر 
الأدبية  الأعمال  في  ب��ارزة  كمشكلة 
والفنية، كما أضحى قضية منهجية 
ت����ن����اول����ه����ا ال����ف��ل�اس����ف����ة ب���ال���ت���ح���ل���ي���ل 

د.�سو�سن رجب- الأردنوتعقبوها بالبحث والاستقصاء. 
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القدرة  وع��دم  النف�س،  على  والان��ط��واء  ال���ذات،  عن 
معهم،  التلا�ؤم  عن  والعجز  الآخرين،  م�سايرة  على 
والإخفاق في التكيف مع الأو�ضاع ال�سائدة في المجتمع 

وعدم ال�شعور بالانتماء.
�إ�شكالية كبيرة  و�إذا كان مفهوم الاغتراب يواجه 
لتحديده؛ ف�إن �أ�شكاله و�أنواعه �أكثر غمو�ضاً وتعقيداً، 
»لأنه لي�س هناك �شيء ي�سمى بالاغتراب ال�شامل الذي 

يجمع �سائر الأنواع معاً«. 
�أنّ  �سنجد  العربي،  ال�شعر  نحو  انعطفنا  و�إذا   
ال�شعراء بات طردياً  الغربة والاغتراب على  انعكا�س 
مع تعقيدات الحياة، و�ساعد على �شيوع هذه الظاهرة 
بكثرة في الأدب العربي. �إن العربي ــ في غالب الأحوال 
التغرب عنه،  العزة في لزوم وطنه، والذلة في  ــ يرى 
كان  ما  الفرد  افتقاد  �إلى  الإح�سا�س  هذا  يرجع  وقد 

ي�ألفه في وطنه من �أهل ووطن وجاه.
وقد ظهرت ــ في نتاج بع�ض ال�شعراء ــ �صور �شتى 
للاغتراب، منها: غربة المثُل، حيث يح�س ال�شاعر �أنه 
لا ي�ستطيع �أن يتواءم مع الواقع المعي�ش، وغربة الف�شل 
ومجتمعه،  ع�صره  مج��اراة  عن  ال�شاعر  يعجز  حين 
كان  ال�شاعر عما  ينف�صل  الإبداعي حين  والاغ�تراب 
قد �أبدعه من نتاج �شعري في فترة �سابقة من حياته 
جديداً،  �شعرياً  اتجاهاً  ي�سلك  لأن  وا�ضطر  الفنية، 
ومن التع�سف تو�صيف كل غربة على حدة لأن مظاهر 
العزلة،  �شبه  �أو  العزلة  مثل  واح��دة،  ـ  غالباً  ـ  الغربة 
وال�شكوى، والتطلع �إلى مثال غير موجود. �أما ت�سمية 
الغربة بالاجتماعية، �أو ال�سيا�سة، �أو العاطفية فذلك 
راجع �إلى دواعي الغربة نف�سها التي �أمدتها بعنا�صر 

النمو.
عدة:  �أنماطاً  ال�شعراء  عند  الغربة  اتخذت  لقد 
وعاطفية،  و�سيا�سية،  واجتماعية،  ونف�سية،  فكرية، 
تج��اوز  �إلى  ال�شاعر  �سعى  حيث  وروح��ي��ة  ومكانية، 

منهج  �آث��اره، من خلال  من  التخفيف  �أو  الاغ�تراب، 
وا�ستعادة  الطفولة،  �إلى  العودة  في  تمثل  تعوي�ضي، 
الما�ضي وبناء المدن الخيالية، فامتلأ �شعره بغربة تبدو 
ملازمة له طوال حياته، �إذ لم يكن لديه من الأمل ما 

يحمله على موا�صلة الحياة.
وكان للرواية �أي�ضاً ن�صيب وا�سع في مناق�شة هذه 
منذ  ال�صادرة  الروائية  الأعمال  تخل  فلم  الظاهرة، 
لأزمة  حادة  ت�صويرات  من  اليوم  وحتى  الخم�سينات 
نراه  كما  المختلفة،  بنماذجها  الاغترابية  ال�شخ�صية 
في عدد من روايات »نجيب محفوظ، وجبرا �إبراهيم 
بركات،  وحليم  هل�سا،  وغالب  عبد،  ومحمد  ج�ربا، 

والطيب �صالح، و�صنع الله �إبراهيم«.. وغيرهم.
الجنون(  )نهر  الحكيم  توفيق  رواي��ة  يقر�أ  ومن   
مثلًا، يلاحظ �أنها تعالج ظاهرة الاغتراب بطريقتها 
ذلك  م��ن  ي�شرب  ك��ان  ال���ذي  فال�شخ�ص  الخ��ا���ص��ة، 
النهر، ي�صاب بلوثة تجعله يبدو غريباً في نظر المجتمع 
الذي كان يهز�أ منه وينبذه ويبتعد عنه، وبمرور الزمن 
تزايد عدد ال�شاربين المجانين، وتناق�ص عدد العقلاء، 
وانقلبت الآية، وتغيرت الأو�ضاع، و�أ�صبح العقلاء قلةً 
تعر�ضت ل�سخرية الأكثرية المجنونة، وفي الأخير �شرب 
الجميع من النهر، وتحولوا �إلى مجانين، ليندمج الكل 

في مجتمع واحد. 
ح�ضورها  ل��ه��ا  ب����ارزة  ظ��اه��رة  الاغ��ت��راب  �إن 
الوا�ضح في �أدبنا العربي الحديث عامة  �شعراً ونثراً، 
التي  المتناق�ضات  من  كثير  بين  الع�صر  جمع  فقد 
وفكرية  واجتماعية  �سيا�سية  �أزمات مختلفة  �أنتجت 
المبدع  ه��زت  �صدمة  ح��دوث  �إلى  �أدت  و�أخ�الق��ي��ة، 
فعك�ست  عليه،  البالغ  ت�أثيرها  لها  وك��ان  العربي، 
�ألوانًا من ال�شكوى والقلق الم�سيطر  التجربة الأدبية 
الثقة  انعدام  من  �صوراً  عك�ست  كما  الإن�سان،  على 

لدى المبدع في واقعه�
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 العدد 8896

على  ال��ق��راءة  ه��ذه  في  �س�أقف 
مجموعة من الق�ص�ص التي وردت 
والت�سعين  ال��ث��ال��ث  ال��ع��ددي��ن  في 

والرابع والت�سعين.
اح����ت����وى ال���ع���دد ال��ث��ال��ث 
من  مج��م��وع��ة  ع��ل��ى  والت�سعون 
موجزة  ق��راءة  �س�أقدم  الق�ص�ص، 
ه��ي:  م��ن��ه��ا،  ق�ص�ص  خم�س  ع��ن 
)القدي�سة والمر�آة( لآمال لواتي من 
الجزائر، و)�سناء( لعمر فتال من 
لعلاء  الطبيب(  و)ع��ن��د  الم��غ��رب، 
و)ليلة  م�صر،  م��ن  حميدة  �سعد 
المطر  لريح  ال�شموع(  �أ�ضواء  تحت 

يبد�أ(  ال��ذي  و)م��ن  ال�سعودية،  العربية  المملكة  من 
لعمر الراوي من العراق.

والم���ر�آة(  )القدي�سة  الأولى  الق�صة  ج��اءت 
الإن�سان،  يعي�شه  الذي  النف�سي  ال�صراع  عن  معبرة 
بال�سوء،  والأم��ارة  واللوامة  المطمئنة  النف�س  فهناك 

وق�����ام�����ت ال���ق�������ص���ة ع����ل����ى ث��ل�اث 
عا�شت  التي  الم��ر�أة  هي  �شخ�صيات، 
النف�س  مثلت  التي  والم��ر�آة  ال�صراع، 
الثالثة  وال�شخ�صية  بال�سوء،   الأمارة 
�شخ�صية  وه���ي  ال��رج��ل،  �شخ�صية 
غير حا�ضرة في الق�صة فعليا، و�إنما 

�شخ�صية يحال �إليها.
���س��ردت ال��ق��ا���ص��ة �أح����داث 

والم��ر�آة،  الم��ر�أة  بين  الح��وار  �أ�سلوب  معتمدة  ق�صتها 
النف�س  الم���ر�آة/  دع��ت  الرجل مح��ور الحديث.  وك��ان 
حجابها  وخلع  الرجل،  مع  اللين  �إلى  الم��ر�أة  الأم���ارة 
المر�أة  بينهما، هوت  وبعد جدال عنيف  له،  والت�سليم 
الدم  وانفجر  فك�سرتها،  المر�آة،  المرتجفة على  بيدها 

من يدها.
ال��ك��ات��ب��ة الح����وار في عر�ض  وظ��ف��ت 
�أحداث ق�صتها، معبرة عن �صراع نف�سي 
في  وان��ت�����ص��رت  الم����ر�أة،  خا�ضته  ره��ي��ب 

النهاية على و�سو�سة ال�شيطان. 
الق�ص�ص  �ضمن  ت��ن��درج  والق�صة 
طاقاتها  الكاتبة  فيها  ح�شدت  الرمزي، 
ف��ك��رت��ه��ا،  �إب�������راز  ال��ت��ع��ب�ريي��ة في 
الذي  الداخلي  ال�صراع  وت�صوير 

قراءة في قصص العددين 
الثالث والتسعين والرابع والتسعين

د.علي بن محمد الحمود - ال�سعودية
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الق�صة  نهاية  وكانت  الإن�سان.  يعي�شه 
لا  ال�سليمة، فالخير  الفطرة  معبرة عن 
الحقيقية  الإن�سان  وقوة  ينت�صر،  �أن  بد 
على  قدرته  ثم  ب��الله،  �إيمانه  في  تكمن 

جمح رغباته. 
ك��ان  ال��ق�����ص��ة  ع��ن��وان  �أن  وب���دا لي 
الق�صة  نهاية  ع��ن  وكا�شفاً  مبا�شراً، 
واحبذ  الت�شويق،  فافتقد  بدايتها،  قبل 
من  بدلًا  �أخرى  كلمة  القا�صة  ا�ستعمال 

)القدي�سة(.
لعمر  )�سناء(  الثانية  والق�صة 
الإ���ص��رار  ���ض��رورة  معنى  ج�سدت  فتال 
بعد  النف�س  على  والاع��ت��م��اد  والعزيمة 
الله، بد�أت الق�صة بنداء الجد الكفيف 
ذاته،  بالنداء  وانتهت  �سناء،  حفيدته 
كبير،  اختلاف  والنهاية  البداية  وب�ني 
�إذ �أيقن الجد الكفيف �أنه �سيفقد �سنده 
،بعد الله، ف�سناء هي ع�اصه التي يتوك�أ 
عليها، وتذهب به �إلى الم�سجد والحديقة 
التحاقاها  وم��ثّ��ل  الج��ي��ران،  وزي�����ارة 
حيث  حياته،  في  تحول  نقطة  بالمدر�سة 
بعد  �أخ��رى،  م��رة  ب�صره  فقد  �أن��ه  �شعر 
�ستة �أ�شهر من فقده ب�صره، فهو بحاجة 
يرغب  لا  ذات��ه،  الوقت  في  لكنه،  �إليها، 
حياتها.  في  التمتع  من  يحرمها  �أن  في 

وكان قراره الطلب من �سناء �إح�اضر ع�اصه البي�اضء؛ 
للاعتماد عليها في تنقلاته، بعد ان�شغال �سناء حفيدته 

بالدرا�سة.
جمعت  وال��ع��زيم��ة،  الإ���ص��رار  �إلى  دع��وة  الق�صة 
القا�صة  �سردتها  الج��د،  و�ضعف  طفلة،  ب��راءة  بين 
م�اشعر  عن  التعبير  لها  �أت��اح  مما  الغائب؛  ب�ضمير 

ر�ؤي��ة  م��ن  انطلق  تعبيرا  ال�شخ�صيتين 
الراوي العليم. 	

)عند  ال��ث��ال��ث��ة  الق�صة  وات��خ��ذت 
من  ح��م��ي��دة  �سعد  ل��ع�الء  الطبيب( 
ع��ي��ادة ال��ط��ب��ي��ب ف�����ض��اء ل��ه��ا، وق��ام��ت 
الق�صة على �شخ�صيتين، هما: الطبيب 
الإيم��ان  �إلى  تدعو  والق�صة  والمري�ض، 
والتف�اؤل.  عليه،  والتوكل  تعالى،  بالله 
له  ع�الج  لا  ب���ورم،  م�اصب  فالمري�ض 
�س�ؤالا  المري�ض  فقدّم  الم�سكنات،  �سوى 
وكانت  �إذن؟  �أم���ل  لا   ، �آخ���ره  في  ج��اء 
بها  نطقت  كلمة  �آخ��ر  الطبيب:  �إجابة 

هي العلاج.
المتكلم،  ب�ضمير  ال��ق�����ص��ة  ج���اءت 
نهاية  وفي  ال�����س��ارد،  ه��و  ك��ان  والمري�ض 
من  �آي���ة  الم��ري�����ض  ا�ستح�ضر  الق�صة 
ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم وح��دي��ث��اً ن��ب��وي��اً، وبيتاً 
ف�شعر  التف�اؤل،  �إلى  كلها  تدعو  �شعرياً، 

بتح�سن وتف�اؤل.
متناق�ضة،  الطبيب  �شخ�صية  بدت 
فال�صرامة التي بدت عليه في البداية، 
المتمثلة في الحيادية في تو�ضيح الحالة 
ل�سان  ع��ل��ى  ال��ق��ا���ص  ق���ال  للمري�ض، 
الم��ري�����ض: »ح��ت��ى ق��ال ال��رج��ل ال��وق��ور 
بنبرته الحيادية الخالية من التعاطف 
الوقورة  الحيادية  ال�شخ�صية  تحولت   ، ال�شفق«  �أو 
على  القا�ص  ق��ال  ودودة،  من�شرحة  �شخ�صية  �إلى 
مرة  لأول  من�شرحاً  الرجل  »هتف  المري�ض:  ل�سان 
الكلمة العلاج.. كلمة  �أ�سابيع: هذه  منذ قابلته قبل 
�شخ�صية  التحول في  �سبب  القا�ص  يبد  الأمل«. ولم 

الطبيب. 

 العدد 1693

ق�صة ق�صيرة

اتجهت نحو مراآتها تجر ثوبها الليلي ال�شفاف، �شرحت �شعرها، 
عقدته وراءها ب�شرائطها الحريرية الملونة.

بهرتها �شورتها وكاأنها تقف اأمامها اأول مرة، تاأملتها ملياً وهم�شت 
في اأعماقها: حقا اأنا جميلة!!

ابت�شمت المراآة، بل كما قال لك: اإنك فاتنة!
اإق�شاءه  حاولت  وتلعثمت،  ارتبكت  نحوها،  م�شرعاً  طيفه  مر 
وتجاهله، وقد قبع في زاوية من ذاكرتها.. طفق يكرر عناده وتمرده 

وجنونه.

د. اآمال لواتي – الجزائر

القديسة والمرآة

تنهدت طويلًا، تنهدت المراآة! لعله 
يرو�ض  اأن  دائ��م��اً  يحاول  ال��ذي  ذل��ك 
يمار�ض  اأن  ويريد  ال�شاذجة،  اأنوثتك 

هوايات الب�شر الأزلية.
يحاول  دائماً  اإنه  تذكريني..  ل   -
يف�شل  عندما  واإغ��وائ��ي..  ا�شتفزازي 
ي��ن��ع��ت��ن��ي بم���ا ����ش���اء. ف���اأن���ا ال��ع��ن��ي��دة 
والم�����ش��اك�����ش��ة ح���ي���ن���اً، والم��ت��ع��ج��رف��ة 

والمتحجرة حيناَ اآخر.
ك��م ه��و ذك��ي!  الم����راآة:  - �شحكت 
اإنه ي�شتطيع اأن ير�شم خيوط اأعماقك 

الملتوية حتى تغدو لينة ناعمة.
ولن  األ��ن،  لن  غيظاً:  امتع�شت   -
في  عبقرياً  اأو  فناناً  يكون  اأن  ي�شتطيع 

الحب والجمال.
اتركيه  اإذا؟!  تريدين منه  - ماذا 

و�شاأنه، اإنه يرحل!
برغبة  اأ�شعر  اأني  �شوى  �شيء  ل   -
ليمنحني  م��ن��ه  اأق����رب  ك��ي  ���ش��دي��دة 
به  عظمى  ثقة  تغمرني  بالحياة،  ثقة 
نف�شي  فاأنذر  اأ�شياء مفقودة،  ليلهمني 

لأن اأكون ملهمته الدائمة.
- األ تخافن عليه؟!

من  خوفاً  يرتعد  قلبي  اإن  بلى!   -
ت����راوده ع��ن��ي، تفتنه  اأخ����رى  ام����راأة 

وتقوده اإلى حيث ي�شاء.
اأ�شابعها  ب��اأن  اأن��ذري��ه  �شاعتها   -
لعنة، و�شفتيها لهيب، وج�شدها حماأة 

م�شنونة.
- ����ش���رخ���ت: ب���ل ك���م م���ن م��رة 
اأنذرته! كم من مرة حاولت اأن اأهدئ 
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وهو  هم�س،  �شبه  في  ن��ادى  �شناء!  �شناء..  �شناء.. 
قدميها  ���ش��وت  تلتقطان  �أذن��ي��ه  ع��لّ  �ل�شمع،  ي��ره��ف 
�أن  غير  تتابع؛  في  �ل�شلم  درج��ات  تم�شان  �ل�شغيرتين 
�ل�شرير  ند�ءه ذ�ك، فتمدد على  �بتلع  �ل�شمت �لمطبق 
�شارد �لبال. �إذ �عتادت �شناء �لطفلة �لن�شيطة �أن تكون 
د�خل حجرته بالطابق �ل�شفلي، قبل �أن ينهي ند�ءه، حتى 
ولو كان خافتا، فتلبي حينها طلباته �لم�شتعجلة، �أو ت�شع 
يدها في يده، للذهاب �إلى �لم�شجد قبل رفع �لأذ�ن، �أو 

للالتحاق باأ�شدقائه في �لحديقة �لتي تتو�شط �لحي.
�أط��ر�ف  معهم  فيتجاذب  �إليهم،  يجل�س  هناك 
�لحديث �إلى حين، فيما تعود �شناء �إلى �لمنزل �لقريب 
مرح  في  �لرك�س  على  تقبل  �أو  �لحديقة،  هاتيك  من 
�أو  و�لأزه��ار،  بالورود  �لمحفوفة  �لممر�ت  بين  و�شرور، 
�إذ�  حتى  عزيزة؛  لعب  من  معها  تح�شره  بما  �للعب 
ناد�ها؛ و�شعت من جديد يدها في يده، وقفلا ر�جعين 

�إلى �لمنزل.
ما  �إلى جانبه،  �لد�ئم  �لآن على ح�شورها  م�شى 
�أ�شهر، عندما غرقت عيناه في ظلام  يزيد على �شتة 

�لتي خ�شع  �لعملية �لجر�حية  ف�شل  �إثر  على  د�م�س، 
لها بغية �إنقاذ �لنور �لمتبقي في �لعين �ل�شليمة. يومها 
�شمله �لقريب و�لبعيد باأرق عبار�ت �لتعاطف، و�أحلى 
�لت�شجيع  �ألفاظ  و�أنبل  و�لحت�شاب،  �ل�شبر  كلمات 
ورجلاها  يد�ها  نابت  �لتي  �شناء  وحدها  و�لتحدي؛ 
على  وهو  طلباته،  تلبية  �إلى  ف�شارعت  ل�شانها،  عن 
على  ق��ادر�  وغ��د�  لل�شفاء،  تماثل  ولما  �لمر�س.  �شرير 
دور  لعب  �إلى  وحيوية  ن�شاط  في  �شارعت  �لح��رك��ة، 
�آخر  في  �لعيادة  من  �أح�شرها  �لتي  �لبي�شاء  �لع�شا 
زيارة للطبيب؛ فقد غدت رفيقته في تنقله من مكان 
�إلى  �أو  �لم�شجد  �إلى  ومنه  �لبيت،  د�خ��ل  مكان  �إلى 
�لحديقة �أو زيارة بع�س �لجير�ن، وهي �لتي ت�شف له 
�لأ�شياء �لقريبة منه في كلمات قليلة، وهي �لتي تحدد 
له مكانه في رحاب بيت �لله، ول تخرجه منه �إل �إذ� 

خفت حركة �لمغادرين.
�أن يجل�س على  �إلى  �أما في �لحديقة، فتاأخذ بيده 
�ألف �لرتياح فوقه عندما كانت عينه  �لذي  �لكر�شي 
ح�شر  �إذ�  حتى  �ل��ن��ور،  من  ب�شي�شا  ت�شع  �ل�شليمة 

سناء
عمر فتال - المغرب
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علاء �سعد حميدة
 م�سر

في  الطبية  التحليلات  نتيجة  مظروف  يف�ض  مكتبه..  اأم��ام  وجل  في  جل�ستُ 
انتباه.. 

هي الخطوة الأخيرة في �سل�سلة اإجراءات طبية متتالية بداأت بالفح�ض العام، 
�سعة والتحليلات.. اأخذ يقراأ النتائج التي بين  اأنواع مختلفة من الأ وتتابعت اإلى 
يديه دون اأن يتخلى عن وقاره المعروف.. اأ�سفقتُ من التركيز على وجهه في اأثناء 
القراءة فاأ�سحتُ بوجهي اأتاأمل �سرير الك�سف ذا الملاءة البي�ساء بجواره الميزان 
يمن من  الرقمي الدقيق، ثم عدت اأتاأمل جهاز قيا�ض �سغط الدم على الجانب الأ
المكتب.. حتى قال الرجل الوقور بنبرته الحيادية الخالية من التعاطف اأو ال�سفقة:
الأمر يا �سديقي كما كان وا�سحا منذ البداية.. الإحباط الحاد زحف 
الورم على كل فراغ القف�ض ال�سدري.. غطى تجويف ال�سدر بطبقة  كما 
اأ�سبه بالخر�سانة الم�سلحة.. ل مجال اأمام الرئة لتبادل الهواء.. وكما ترى 
في مثل هذه الحالت ل يجدي اأي نوع من التدخل الجراحي اأو العلاجي.. كل 
ما نملكه الم�سكنات والعلاجات التلطيفية حتى ينفذ اأمر الله وهو على وجه 

اليقين قريب.. فلا تبتئ�ض.
اأ�ساأل  واأنا  المحايدتين  عينيه  مواجهة  من  م�سفقا  ر���ض  الأ اإلى  اأطرقت 

قول �سيئا اأي �سيء اأنهي به اللقاء: ل اأمل اإذن!؟ �سوؤال تقليديا كاأنما لأ
الكلمة  هذه  اأ�سابيع:  قبل  قابلته  منذ  مرة  ول  لأ من�سرحا  الرجل  هتف 
التي نطقت بها ربما دون وعي: يا �سديقي هي العلاج الوحيد اأو هي بداية 
الأمل في نف�سك تقل�ست معها  ات�سعت دائرة  مل.. فكلما  الأ العلاج.. كلمة 
م�ساحة  رئتيك  اأم��ام  وانفرجت  ال�سدري..  قف�سك  حول  الإحباط  رقعة 

مل.. لتبادل الهواء.. عليك وعلى الأ
ت�ساءلت متغابيا: األن تكتب لي و�سفة ل�سرف دواء!؟..

اأجاب بح�سم: ل دواء.. اأنت طبيب نف�سك.. فداوها بما �سئت..
وعيتها  التي  المب�سرات  كل  اأتذكر  اأن  اأح��اول  واأن��ا  العيادة  من  خرجت 
�سغيرا.. واأتمتم: )فاإن مع الع�سر ي�سرا، اإن مع الع�سر ي�سرا(، )اإنما اأ�سكو 
بثي وحزني اإلى الله واأعلم من الله ما ل تعلمون(، »اأنا عند ظن عبدي بي«.
ولــرب نازلــة ي�سيق بــهــا الفتــى                ذرعا وعند الله منها المخرج

�ساقت فلما ا�ستحكمت حلقاتها                فرجت وكنت اأظنها لا تفرج
وانتظام  وكلما خطوت خطوة ونطقت بجملة �سعرت بخفة في ج�سدي، 
في اأنفا�سي، وتمدد في رئتي اأ�سمع له �سوت تك�سير الخر�سانة الم�سلحة التي 

خيرة بالإحباط الحاد� ونة الأ غطت �سدري في اللآ

عند 
الطبيب
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وكانت الفكرة في الق�صة الرابعة )ليلة تحت �أ�ضواء 
ال�شموع( لريح المطر، البطل الحقيقي للق�صة، �إذ قارنت 
القا�صة بين زمنين وجيلين، وج�سدت ذلك عن طريق تقانة 

المفارقة. 
وبعدها،  الكهرباء  قبل  الح��ي��اة  ب�ني  القا�صة  ق��ارن��ت 
انطلاقا من انقطاع الكهرباء في المدينة، فانقطعت و�سائل 

الات�اصل، وح�ضرت ال�شموع، فعا�شت المدينة 
بدفء  و�شعروا  الأ�سر،  فالتمت  الليلة،   تلك 
الم�����ش��اع��ر وال�ت�راب���ط، ال��ت��ي اف��ت��ق��دوه��ا في 

حياتهم المعا�صرة.
وبقيت  الكهرباء،  ع��ادت  ال�صباح  وفي 
ذك����رى ت��ل��ك ال��ل��ي��ل��ة ع��ال��ق��ة في الأذه�����ان. 
والمفارقة بين الزمنين منحت القا�صة فر�صة 
في  الح��ي��اة  �شهدتها  التي  التغييرات  ر�صد 
المرحلتين، من خلال تعبير ال�شخ�صيات عن 

ذلك الاختلاف.
يبد�أ(  الذي  )من  الخام�سة  والق�صة 
الم�تراب��ط،  للمجتمع  جميلة  ���ص��ورة  مثلت 
وح�����ض��رت ف��ي��ه��ا ال�����ش��خ�����ص��ي��ات ال���ق���دوة. 
بنوعيه:  والحوار  ال�سرد  �أ�سلوبا  فيها  وتعاور 
الخ��ارج��ي وال��داخ��ل��ي، في ع��ر���ض �أح���داث 
الق�صة، فالح�اصر ت�سبب في نق�ص الطحين، 
و���س��الم وك����ريم ج�����اران، تج��اذب��ا �أط����راف 
الحديث عن و�ضع الجيران، وظن كل منهما 
الم�ساء  وفي  الطعام،  �إلى  بحاجة  ج��اره  �أن 
منزله،  طعام  ن�صف  منهما  واحد  كل  حمل 
والتقيا في منت�صف  الآخر،  بيت  �إلى  وذهب 
الطريق، ف�ضحكا، وقررا توزيع الطعام على 
و�صية   - �أي�اًض  وا�ستح�ضر-  الجيران.  بقية 

الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( بالجار.
المجتمع  �أبناء  بين  التلاحم  تمثل  ق�صة 

على  ق�صته  �أح���داث  عر�ض  في  القا�ص  اعتمد  ال��واح��د، 
عن�صر المفاج�أة، حيث التقى الجاران في منت�صف الطريق، 
وهدفهم واحد؛ مما �أ�ضفى على الق�صة �شيئا من الت�شويق. 

� � �
�أرب��ع  على  فاحتوى  والت�سعون  الرابع  العدد  �أم��ا 
اليمن،  من  بادبيان  ل�سماح  �أديب(  )حكاية  هي:  ق�ص�ص، 
و)قبل الجنون( لابت�سام �اشكو�ش من �سورية، 
الأردن،  م��ن  ال��ع��م��د  لم��ن��ى  ح��ي��اة(  و)ذات 
من  ج���ادو  ل�شعبان  منها(  ب��د  لا  و)ع����ودة 

المغرب.
)حكاية  الأولى  الق�صة  و�صف  يمكن 
ق�ص�ص،  ثلاث  جمعت  ق�صة  ب�أنها  �أديب( 
تعاورت مع الق�صة الرئي�سة المتمثلة في ق�صة 
الأديب ال�اشب، الذي يرغب في �شق طريقه 
رئي�س  ردود  وك��ان��ت  ال��ك��ت��اب��ة،  م��ي��دان  في 
التحرير الرف�ض في المرات الثلاث، والحجة 
في الأولى: ابحث عن مو�ضوع �آخر بعيداً عن 
الم�آ�سي والحروب، وفي الثانية: لديك �أ�سلوب 
طلب  الثالثة  وفي  الفكرة،  تفتقد  لكن  رائع، 
لق�صة  م�اشبهاً  ن�اًص  يكتب  �أن  المدير  منه 
ي�صبح  �أن  �أراد  �إذا  الفتيان،  �أح��د  كتبها 
كاتباً، وكان قد اطلع على الن�ص الذي كتبه 
�أي  يحمل  لا  مفككاً  تافهاً،  فوجده  الفتى، 
�إلى  كتبها  عبارة  في  النهاية  وتمثلت  فكرة، 
المدير: �إذا كان هذا هو ما يعنيه الأدب، ف�أنا 

�أعلن -بكل فخر- �أني قليل �أدب.
لما  هادفاً  نقدياً  م�ضموناً  الق�صة  تحمل 
يعاني منه الكتّاب المبتدئون من ت�سلط بع�ض 
ومدير  وجهلهم.  الن�شر  على  الم�سيطرين 
المثيرة،  الق�ص�ص  عن  يبحث  كان  التحرير 
ت�سلط  التي  الهادفة  الأعمال  ن�شر  ولا يحبذ 
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��م ال���ظ���امُ ع��ل��ى ب��ي��ت��ن��ا، ك���ان الأم���ر  ف��ج��اأة خ��يَّ
با مقدمات، ول �سابق اإنذار!

وه��ن��اك،  هنا  تعمل  ب���داأت  الج����والتِ  افات  ك�سَّ
لي�س  الخ��ل��ل  اأن  م��ن  ل��ل��ت��اأك��د  ل  الم��ح��وِّ اإلى  وه��رع��تُ 

ال�سارع  اإلى  ال�سباب  خرج  كهربائياً!.. بينما  تما�سّاً 
لي�ستك�سفوا الأمر، والقادمون منهم اأعلنوا اأن المدينة 
اأخرى  مدن  من  وقادمون  بالظام!!  تغرق  باأ�سرها 
هي  م�سلولة  المنطقة  ذات  في  اأخرى  مدناً  اأن  يعلنون 

الأخرى!.
ال��ف��ت��ي��ات وال��ن�����س��اء والأط����ف����ال ي��ه��رع��ون 
م�سدر  اأي  اأو  ال�سموع،  عن  للبحث  مت�سابقين 
لاإ�ساءة يعمل على طاقة البطارية في كل ركنٍ 
من المنزل؛ بعد اأن تاأكد لهم اأن الم�ساألة �ستطول.

الخارجي  ال��ع��الم  ع��ن  اتنا  �سِ وانقطعت 
الت، ول اأخبار. تماماً، فا تلفاز، ول جوَّ

الم�سابيح لتعمل لأن البطاريات لم تُ�سحن؛ 
موع!. فا منا�سَ اإذن من ال�سُّ

نزلوا  العلوية  الأدوارِ  في  كانوا  من  جميع 
علينا  وك��ان  هناك..  تجمعنا  الأر���س��ي..  للدور 
اأي�����س��اً..  هناك  اإلى  النائمين  الأط��ف��ال  حمل 
عن  بحثاً  وربم���ا..  ال�سموع،   لأ���س��واء  ت��وف��راً 
اأكبِر قدرٍ من الأمان؛ لي�س اأقلَّها ق�س�س الجنِّ 
والعفاريتِ التي تن�سط في مخياتنا تحت جنحِ 

الظام!!.
كان البيت اأ�سبه بخلية نحلٍ ل تهداأ.. الكل 

يعمل، والكل ي�ساعد الكل!!
قلياً  الأمور  وهداأت  الأمر،  ا�ستقر  اأن  بعد 
اأ�سباب  ع��ن  تعمل  بيننا  التحليات  اأخ���ذت 
عند  �سيا�سياً  كان  ربما  فالأمر  النقطاع؛  هذا 
عند  تنظيم  و���س��وء  خلل  ه��و  بينما  بع�سهم؛ 

ليلة تحت أضواء الشموع
ريح المطر- ال�سعودية
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كانا جارين بالوراثة، فاأبو �سالم كان جاراً لأبي كريم، 
ينت�سف  حتى  يت�سامران  تقريباً  يوم  كل  يجل�سان  وكانا 

الليل، وفي اإحدى الأم�سيات قال �سالم:
 كثير من النا�س في هذه الأيام - وب�سبب الح�سار - ل 

يح�سلون على ما يكفيهم من الطحين.
اأن �سالماً  بحاجة  اأظن  قال كريم في نف�سه: )يا الله! 
اإلى الطحين، وخجل اأن يخبرني مبا�سرة(، ثم رفع �سوته 

مجيباً:
 ما تقوله �سحيح! فاأنا اأعتقد اأن كثيراً من النا�س في 
حاجة ما�سة اإلى الطحين، ولكن يخجلون اأن يذكروا ذلك. 
قال �سالم في نف�سه يظهر اأن كريماً بحاجة ما�سة اإلى 

الطحين، وهذا ما ظهر من كلامه.
 نحن في بع�س الأحيان نحتاج اإلى اأن نرفع الكلفة فيما 
اأخيه،  من  مبا�سرة  يطلبه  �سيء  اإلى  يحتاج  فالذي  بيننا، 

فنحن اإخوة وجيران، يعني اأ�سبحنا اأهلًا. 
�سحك ك���ريم  م��ن ك��لام��ه وق���ال: 
نحن جيران لأكثر من مئة �سنة، ولكن 
الذين  الكثير  هناك  يعد  لم  �سالم!  يا 
والحمد  فالدين  الج��يرة،  حق  يراعون 
ونراعي حق  اإخوة،  الذي جعلنا  لله هو 
الجيرة، فالنبي �سلى الله عليه و�سلم، 

و�سانا بالجار، ثم اإنه كره اأن تخرج 

رائحة الطعام اإلى الجار، فالكثير مثلًا ي�سوي لحماً، 
ويتعمد اأن تخرج رائحة ال�سواء ليفاخر بها على جاره. 
قال �سالم في نف�سه: )لقد �سوينا اللحم هذا اليوم، 
اأن يطلب منا(، ثم  الرائحة، ويخجل  اأنه �سم  بدّ  ول 
رفع �سوته قائلًا: كلامك �سحيح فهذا يح�سل كثيراً،  
واأنا في راأيي األّ يخجل الجار من اإر�سال �سيء لجاره،  
كما اأن على الجار الآخر األّ يخجل من اأخذ �سيء من 

جاره، وهذا ما اأراده ر�سول الله لنا.
 قال كريم في نف�سه: )ن�سيت اأني �سويت لحماً هذا 
اليوم، وكان من المفرو�س اأن اأر�سل منه لجاري، والله 
اإنها غلطة(، ثم قال: يا اأخي �سالم! راأيت ق�سماً من 

الجيران يرمي ق�سور الفاكهة في الباب، ليراه جاره.
اأولده اإلى   قال �سالم: وكثير من الجيران ير�سل 
ال�سارع يحملون الحلوى ليراها اأولد جاره، وهذا كله 

حرام األي�س كذلك!؟ 
���س��الم في  ق���ال  ث��م  ق��ل��ي��لًا..  �سكتا 
لأ�ستطيع  مبكراً  اأقوم  اأن  )علي  نف�سه: 
من  وال��ب��اق��ي  والح��ل��وى  الطحين  جلب 

ال�سواء لجاري كريم(. 
اأن  )ع��ل��ي  نف�سه:  في  ك���ريم   وق���ال 
والفاكهة  الطحين  لأجلب  مبكراً  اأق��وم 

والباقي من ال�سواء لجاري �سالم!(.

من الذي يبدأ!؟

د.عمر محمود الراوي- العراق
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 حكاية أديب
و�أخذ  �لبرتقال  ع�صير  من  �صغيرة  ر�صفة  تناول 
على  يخط  وب��د�أ  �لقلم،  على  ي��ده  �صدَّ  عميقا،  نف�صا 

�ل�صفحة �لبي�صاء �أمامه:
))م�صاء �صتوي مخيف، �أ�صو�ت �لمد�فع تنبعث من 
�لرعب  بوتقة  في  وت�صهرها  �لقلوب  تخطف  �لعدم، 
و�لهلع.. �حت�صنت �لاأم طفلتها �ل�صغيرة: لا تخافي يا 

حبيبتي فاأنت بين يدي.
، لْم يعد �أبي؟  َ �صاألتها �لطفلة:  لمِم

�بت�صمت قائلة: �صيعود في �ل�صباح.
تد�خلت في عقلها �لاأفكار..هل �صيعود؟؟ خرج منذ 
�لظهيرة ل�صر�ء �أرغفة �لخبز، تاأخر كثيرً� وقد قارب 

�لم�صاء!!
فقط  و�ح��د  مخبز  مغلقة،  �لمخابز جميعها  لكن 
و�صط  غرق  �أنه  بد  لا  �لخبز..  يبيع  �لمدينة  طرف  في 
�لاأف��و�ه  بها  ت�صبع  لقمة  عن  �لباحثة  �لب�صر  طو�بير 

�لجائعة �لمنتظرة في �لمنازل.
تتناثر  �لحركة،  تعيق  �لطريق  في  �لاأحجار  �أك��و�م 
بناها  تر�ب  وكاأنها ق�صور من  �لق�صف  �لمنازل تحت 
فغمرتها  �لبحر،  �صاطئ  على  يلعب  وهو  �صغير،  طفل 

موجة قادمة مع �لمد و�صوتها بالاأر�ض.
يذكّرها �لبحر برحلة �لعائلة في �ل�صيف �لما�صي، 
مذ�ق ع�صير �لزيتون ما ز�ل في فمها، ق�صور �لرمل 
�لتي بناها زوجها �صمدت حتى �لم�صاء قبل �أن تغمرها 
�لمياه وت�صويها بالاأر�ض، �أ�صو�ت غناء �أطفال �إخوتها في 

�ل�صيارة ت�صدح في �أذنها باألحانها �ل�صجية..
�صنعت من ج�صدها تر�صاً تحمي به �لطفلة �لنائمة 

في �أح�صانها من �أي خطر مجهول...
�نق�صى ليل �آخر طويل، و�أ�صرقت �ل�صم�ض، و�ختفت 
بنورها  تتو�رى  وكاأنها  �لانفجار�ت  �أ�صو�ت  ب�صروقها 

�لباهت خجلًا من �أنو�ر �ل�صباح �لم�صرقة!!  

�سماح اأحمد بادبيان - اليمن 
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ال�ضوء على م�شكلات المجتمع.
كتبها  ال��ت��ي  ال��ث�الث  الق�ص�ص  و���س��رد 
�إلى  �أدى  الرئي�سة،  الق�صة  �ضمن  القا�ص، 
�إثبات  القا�صة  تريد  فهل  ال��ق��ارئ،  ت�شتت 
رئي�س  �شخ�صية  لتبرز  الق�ص�ص؛  ب��راع��ة 
الأم��ر  ه��ذا  تحقق  �أن  يمكن  ك��ان  التحرير! 
على  مخت�ص  ث��ن��اء  م��ث�ال  �أي�����س��ر،  بطريقة 
ق�ص�صه.  �إح��دى  من  جزء  �إي��راد  ق�ص�صه، 
وهذا التداخل ي�ؤدي �إلى ت�شتت القارئ �أثناء 

قراءة ق�صة ق�صيرة.
)قبل  ع��ن��وان��ه��ا  ال��ث��ان��ي��ة  وال��ق�����ص��ة 
بو�صول  ب��د�أت  �اشكو�ش  لابت�سام  الجنون( 
ق��رار لم يكن  ق��رار ه��دم منزل جابر، وه��و 
�إذ  ال��ق�����ص��ة،  ب��داي��ة  نقطة  وه���ي  م��ف��اج��ئ��اً، 
الق�صة  ج��و  ال��ق��ارئ في  ال��ق��ا���ص��ة  �أدخ��ل��ت 
ب�صورة مبا�شرة، ثم ارتد ال�سرد �إلى مراحل 

�سابقة من حياة جابر.
�إب��راز  في  الو�صف  القا�صة  ا�ستثمرت 
هذه  �إلى  ج��اب��را  �أو�صلت  التي  ال�تراك��م��ات 
مع  تعامله  في  �سلبيا  ك��ان  ال���ذي  الم��رح��ل��ة، 
�أ�سرته، ماتت الزوجة، وتفرق الأبناء، وبقي 
ب�أبنائه،  وحيدا يجتر الألم . فكر بلاات�اصل 
ف�أ�شعل  منزله،  حرق  في  و�شرع  تراجع،  ثم 
المنزل،  من  بالخروج  وهمّ  المطبخ،  النار في 
لكن �صوت الم�ؤذن ل�صلاة الفجر، دفعه �إلى 

دار  �إلى  انطلق  ثم  الم�سجد،  �إلى  وذه��ب  ال��ن�ريان،  �إط��ف��اء 
الم�سنين؛ لق�اضء بقية حياته. 

و�صفتها  ال�سلبية،  جابر  �شخ�صية  في  ع��دة  تراكمات 
بدق  الق�صة  بد�أت  المكان،  هو  المنزل  وكان  بدقة،  القا�صة 
الباب من قبل ال�شرطي، وانتهت بمغادرة جابر المنزل �إلى 

دار الم�سنين.

حياة(   )ذات  الثالثة  الق�صة  وعبرت 
ب��د�أت  الإن�سان،  يعي�شها  التي  الوحدة  عن 
الق�صة ب�ضمير الغائب، وجاء ال�سرد بطيئاً 
الحا�ضرة  ال�شخ�صية  حياة  بطء  مع  متفقاً 
الوحيدة في الق�صة، وغاب الحوار الخارجي 
لافتقاد الق�صة ال�شخ�صيات الأخرى، كانت 
النباتات في حديقة المر�أة �شريكها في حياتها 
بمراحل  وتذكرها  وت�ساقطها،  نموها  تتابع 
بعداً  ال��ن��ب��ات��ات  منحت  وال��ق��ا���ص��ة  ح��ي��ات��ه. 
�إن�سانيا. ومثلت الق�صة �صرحة من الأعماق، 

و�أ�سهمت اللغة في تج�سيدها بعمق.
�أما الق�صة الرابعة والأخيرة من ق�ص�ص 
لا  )ع��ودة  فكانت  والت�سعين  الرابع  العدد 
ق�صته  ب��د�أ  ال��ذي  ج��ادو  ل�شعبان  منها(  بد 
عاما  ث�الث�ني  ع��ن  م��ع�رباً  المتكلم؛  ب�ضمير 
�أنكرته،  عا�شها في الغربة، غادر قريته التي 
من  �سوى  يتمكن  لم  �سنة،  ثلاثين  بعد  وعاد 

البقاء ليلة واحدة، وغادر في ال�صباح.
وبدا لي �أن العنوان )عودة لا بد منها( 
كان  الأول  الم��غ��ادرة  ق���رار  �أن  لإث��ب��ات  ك��ان 
�سنة،  ثلاثين  قبل  ات��خ��ذه  حينما  �صحيحا 
لزوجته  وكان  واح��دة،  لليلة  عودته  وج��اءت 
�أثر في قرار المغادرة، �أظهرت له حاله عندما 

هاجر، و�أنهم �أنكروه، ا�ستجاب لها فغادر.
وظهرت في الق�صة قدرة القا�ص على 
فلم  البطل،  �شخ�صية  �إب��راز  في  الموحية  اللغة  ا�ستثمار 
لم  لكنه  عنها،  بحثا  وخ��رج  قريته،  في  بال�سعادة  ي�شعر 

يجده ظل م�شتتا بين مكانين.
ق�صته،  �أح���داث  عر�ض  في  القا�ص  حياد  لي  وب��دا 
فكان مجرد �سارد حيادي، وترك الباب م�شرعاً للقارئ؛ 

لتقديم تف�سيرات لعودة البطل، ثم مغادرته�
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الباب،  واأغلق  ال�شرطي،  من  الورقة  جابر  اأخ��ذ 
رجع اإلى البهو، بحث عن المكان الذي كان يجل�س فيه 
قبل اأن يقرع الباب، لكنه لم يتذكر، جل�س حيث انتهت 
خطوته. لم ينظر اإلى الورقة كاأنه كان على علم م�شبق 
باأنها اإنذار بالهدم، اأيقظ ذاكرته، لكنها لم تهده اإلى 

النقطة التي كان يثبت فيها ب�شره قبل اأن يخرج.
عاد يجتر ذكرياته ولا مبالاته، ففي هذه الزاوية، 
وعلى نف�س الكر�شي اأجل�شت ابنته بديعة يوم عر�شها، 
عرو�س  اأجمل  اأنها  واأق�شمن  الن�شاء،  حولها  التفت 
خرجت من ذلك الحي، دخل الحفل يومئذ محرجا، 
فر�شة  اأول  في  وان�شحب  والتقاليد،  العادات  ترغمه 

اأتيحت له، �شاخرا من تفاهة الموقف.
واآخ��ر،  حين  بين  المطبخ،  في  ينتحب  ال��راد  ك��ان 
مذكرا بوجوده، انتبه جابر، ثم عاد فغرق في بلادته، 
ك��ان عر�شا  البيت،  اإلى  ال��راد  ه��ذا  ج��اء  ي��وم  تذكر 
حقيقيا، دعت اأم العيال جيرانها، واأطعمتهم المهلبية 

المردة، حين عاد جابر من عمله، وا�شتف�شر عن 
اأن تخرهن بل �شحبته من  هذه ال�شجة، لم ت�شاأ 
يده اإلى المطبخ، ليطلع بنف�شه على المفاجاأة اإذ كان 
اأول براد يدخل اإلى الحي، ا�شترته اأم العيال من 
جاءت  التي  للمطرزات  ثمنا  عليها  ح�شلت  نقود 
بها يوم عر�شها، باعتها حين لم تجد لها لزوما في 
اأجر  اأول  المبلغ من  واأكملت  المتوا�شع،  البيت  هذا 
قب�شه ابنها البكر، من عمل يده، يوم ذاك قدمت 
الاأولاد  فرحة  بين  مهلبية،  �شحن  اأكر  زوجته  له 
نفع  ما  ا�شتخفافا:  راأ�شه  هز  الج��يران،  وغبطة 

الراد؟ لكنه اأكل المهلبية ولم يبد راأيا.
اأح�شى ما  النوم،  اإلى غرفة  انتقل بذاكرته 
بعد  زوجته،  ا�شترته  ذل��ك  كل  اأث��اث،  من  فيها 
الذي قدما  �شنوات من �شكنهما في هذا الحي، 
الاأط��ف��ال،  م��ن  حفنة  �شوى  معهما  ولي�س  اإل��ي��ه 
الاأح���لام  م��ع جبل كبير م��ن  و���ش��رة م��لاب�����س، 
حتى  واح���دة،  واح���دة  �شخوره  يقتلعان  انفكا  م��ا 
الجبل  م��ازال  الم�شتركة،  حياتهما  من  لحظة  اآخ��ر 
وداع  دون  رحلت  حتى  يكرون،  والاأولاد  يتناق�س 
ولا ا�شتئذان، وتركته في اأم�س الحاجة اإليها، هكذا، 
الكل  بالجيران،  ت�شيق  الغرف  ف��راأى  منزله  دخل 
اقتحم  ج��واب��ا،  لقي  فما  ت�شاءل  ح��زي��ن،  �شامت 
القدر،  مع�شرة  في  �شقط  قلبه  اأن  اأح�س  الزحام، 
تفر�س في العيون الدامعة، ونظر اإلى زوجته الم�شجاة 
على الفرا�س، بثوبها الذي ودعته فيه، ووجه �شمعي 
يومها،  الب�شمة.  عرف  ما  كاأنه  الق�شمات،  جامد 
كان ابنه ب�شام في اإجازة، ف�شارع اإلى مكتب الرق 
ي�شتدعي اإخوته، جاوؤوا على عجل للاجتماع في ذلك 
الحداد،  اأيام  انتهت  وحين  الاأخ��يرة،  للمرة  المنزل 
�شافر الجميع، تاركين والدهم الذي رف�س ال�شفر، 

للت�شرد والوحدة.

قبل
 الجنون 

ابت�سام �ساكو�ش - �سورية
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واح��دة,  فكرة  ذهنها  وفي  نومها  من  ا�ستيقظت 
اأن  تنتظر  لن  جميلا,  يوما  لنف�سها  ت�سنع  اأن  تريد 
لن  اأح��دا  اأن  يوم  بعد  يوما  ت��درك  اأح��د,  لها  ي�سنعه 
ي�سنع لها �سيئا, بل تدرك اأنه لن يهتم لأمرها اأحد, 
مع اأن حولها كثيرين, وكلامهم كثير ووعودهم اأكثر.

ل  لذلك  ب�سيء,  يعدها  لم  كلهم  بينهم  من  هو 
واأخلف  كثيرا  وعدها  لقد  بل  تلومه,  اأن  يمكنها حتى 
وعوده, لماذا ت�ستثنيه؟ لماذا تحاول اأن تخدع نف�سها ؟ 

لماذا تدافع عنه حتى في �سرها؟ هل هي محاولة يائ�سة 
ل�ستبقائه؟ اإنه مثل الكثيرين حولها, موجود وغائب .

اإلى  قلبها  م��ن  نقلته  ل��و  وم���اذا  ت�ستبقيه؟  لم��اذا 
لكنه  حياتها,  ع��رت  ك��ث��يرة  وج���وه  مثل  ذاك��رت��ه��ا؟ 
روحا,  روحها  في  تبعث  كلمات  يعطيها  ما  كثيرا  كان 
تجتاز  اأدوارا,  ت��وؤدي  كانت  كالكلمات,  لي�ست  كلمات 
لكنها  الطريق,  على  الأ�سى  محطات  من  الكثير  بها 
تبقى في النهاية كلمات, مهما كانت لي�ست كالكلمات, 
هي تعطيها ال�سلاحية اإن �ساءت لتقودها اأو لتتجاوز 
بها من ال�سحارى والقفار في حياتها م�ساحات, هي 
تعطيها القوة وت�سمح لها اأن تقتحم بها العقبات, ثم 
فتعيدها كما  ت�سحب �سلاحيتها منها  �ساءت  اإن  هي 

كانت مجرد كلمات .        
مهما  يعد  لم  القهوة,  من  فنجانا  لنف�سها  اأعدت 
اأحد قهوتها, كانت دائما تقول لنف�سها:  اأن ي�ساركها 

ذات حياة
د.منى محمد العمد – الأردن
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الج��رح،  يت�سعِ  بالقلم  تم�سكْ  اإن  ع��اج��زة؛  ي��دي 
�سرت  الوجع،  غلبني  الآن  الأم��ل،  اأعانق  كنت  دائما 
وح�ش  ال��ف��راغ  ال�ساأم.  من  حالة  اأ�سابتني  متبلداً، 
مفتر�ش يطبق بخناقه، يم�سك بكلتا يديه على رقبتي؛ 
فيقب�ش عليها، عيناي تبرزان تو�سكان اأن تخرجا من 

اأمي  بها  عللتني  التي  الن�سائح  محجريهما، 
مالحة  ع��ادت تج��دي،  ما  التعاويذ  بع�ش  مع 

تلك الهموم في حلقي. 
�سوب  وجهتي  اأغ��ر  اأن  جاهدا  حاولت 
بلاد تنعم بالحب، تمتلك ال�سعادة، الكثرون 
اأق��ن��ع��وني ب��ال��ب��ق��اء ه��ن��ا؛ م��ن ي��رع��ى �سرة 
يجدون  ل  الأط��ف��ال  اأن  اأخبرتهم  الأج���داد؟ 
قطرات اللبن، ما يزالون على الثرى، الكبار 
الم�ساعر،  وتبلد  بالعقوق  اتهموني  رح��ل��وا، 
تنفع  ما  خطوي،  ت�سل  قيد  مثل  الذكريات 
ياأتي  اأن  �ساخ�سة  والعيون  الن�سائح  تلك 
الجنرال ب�سوطه، يفزعني اأن اأتخيله هنا، اإنه 
يتتبع الأحلام، يتدخل في الخواطر، ي�ستدعي 
ول  بها  نفع  ل  نكرة  �سارت  الوجوه  الوجع، 

رجاء منها.
 بانت الحقيقة التي كانت متدثرة بطلاء 
تقبع  حيث  والأح�سان،  القبلات  من  زائ��ف 
البارز  المنعطف  عند  ال�سوهاء  الدمى  تلك 
ناحية ال�سجرة التي كنا نلعب عندها، تركت 
في يومي بع�ش اأحلامي الموؤجلة منحوتة على 

�ساقها الكبر؛ اأودعتها المرتجى!
  الآن بعد ثلاثين عاما ها اأنذا في المكان 
ب��ي من  ال��ق��ادم  ال��ق��ط��ار  ن��زل��ت م��ن  نف�سه، 
العا�سمة، ع�ست مغترباً طوال تلك الأعوام، 

ربما ثمة هاتف األح علي بالقدوم.
مثل  �سحت  دموعها  اأم�ش،  ليلة  تنم  لم   
بي  اأم�سكت  يطببه،  من  يجد  لم  جرح  نزف 
موح�ش؛  هناك  المكان  اأن  اأقنعتني  وحنان،  رجاء  في 
حيث الفقر والمر�ش، والعداء والح�سد، اأنكروك حين 
كنت فقراً، ثيابك التي اأتيت بها اإلى اأبي تطلب يدي 
بها، لم تكن غر ثقوب في وجه القهر، والآن وقد غزا 

عودة 
لا بد منها

�شعبان جادو - المغرب
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زمانها: �أواخر القرن الهجري الأول 
مكانها: الكوفة.

ال�صارمة  �سيا�سته  عن  الحجاج  تراجع  مو�ضوعها: 
الظالمة في بع�ض الأحيان.

�شخو�صها:
- الحجاج بن يو�سف الثقفي �أمير العراق.

- ابن �أحو�ص رئي�س �شرطة الحجاج.
ابن  بت�أييد  المتهمين  المعتقلين  �أح��د   -

الأ�شعث. 
فخمة  حجرة  عن  ال�ستار  )يك�شف 
الأث���������اث ف��ي��ه��ا رج���ل��ان ب�����زي ع��رب��ي 

قديم(.
يا  لي  وقل  تجاملني  لا  الرجلين:   �أح��د 

»بن �أحو�صْ«: 
	�أتراني م�ستبدّاً؟

ابن �أحو�ص: لا، ولكن �صرت يا )حجاج( �أحر�صْ.
		�أعلى الثروة حر�صي؟  الحجاج: 

بل على الدولة  			  ابن �أحو�ص:
َ �أخل�صْ  من وُلِّي الحجاج:	

و »بنو مروان« ولّوني  	
ف�ألقوني بفخّ  			 

كيف منه �أتمل�صْ؟  		
ابن �أحو�ص: ما تمل�صت و�أخل�صت 

لك العبء الثقيلْ..  لمن حمَّ 	
الأ�شعث«)1(  »اب��ن  الثائر  قتال  في  	

الباغي الوبيلْ 
ف�شفيت ال�صدر منه والغليل  	

الحجاج: �أنا لما �أ�شفِ منه ال�صدرَ 
والغل الدخيلْ  			 

كيفَ  	 د. غازي مختار طليمات - �سورية

لهب الحَجّاج يخبو
م�سرحية �شعرية تاريخية في م�شهد واحد 

م�سرحية
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 وهو الآن في ح�ضن عدوي » رتبيلْ«)2(
ابن �أحو�ص: لي�س في الح�ضن ولكنْ

هو في الح�صن رهين و�سجيْن  			 
بل لدى الترك ذليلْ  				  

خائف كالف�أر في الجحرِ 	
وعيُن الهرِّ 			   

فخ تتل�ص�صْ  					     
الحجاج: بل �أراه لانتقا�ض وانق�ضا�ض يترب�صْ 

؟ ابن �أحو�ص: بم ينق�ضُّ
			�أما فارقه كل خليل وزميلْ؟   

الحجاج: ملك الترك يراه كلب �صيد وطرادْ 
فمتى �آن�س مني غرةً �أغراه بي  		

لن يت�سنى ما �أرادْ  			 
	�إنه �أ�ضعف من �أن يتحداكَ ابن �أحو�ص:

ولو قادَ و�سادْ 				  
كان عبداً لك لا ندّاً  		

ومهما قاد جنداً  			 
فهو بالحبل يقادْ  				  

الحجاج: �أنا �أدري �أنه لن يتحدى 
نمراً جهراً 			 

ولكن بغتةً قد يتعدى  				  
و�أخو الحزم لمن يخ�شى �أذاه يت�صدى  		

		�أيقظتني اللدغة الأولى  
فلن �ألدغ من جُحر حقودٍ مرتيْن  			 

ابن �أحو�ص: قد �أراح الله منه لا تخفْ 
فهو رهين المحب�سيْن 				  

�صار »كابن الأيهم«)3( المحبو�س في �سجنيْن 		

من ذل وبيْن  					   
الحجاج: هو في �سجنيِن 

	 لكن دمه في عنق »الحجاج« دينْ 
		�أنا لن �أرتاح ما لم ي�أت مكتوفَ اليدينْ 

ثم �ألقي ر�أ�سه عن جيده والمنكبيْن  		
تحت رجليَّ ك�سيَر المقلتيْن  		

ابن �أحو�ص: �سوف ي�أتيكَ 
ولكنّ الردى قد يتريثْ  				  

الحجاج: �أكره الت�أجيلَ والريثَ 
��سأجتثُّ »ابن �أ�شعثْ«  				  

والألى كانوا له عوناً على طغيانهِ  		
لن �أتلبثْ  					   

ف�أطعني، �أو فدعني  		
بيدي وحديَ �أقت�صُّ و�أجتثّ 			 

ابن �أحو�ص: �أنا مهما تت�سرعْ 
تلقني ماع�شتُ طوعكْ  				  

فلقد رو�ضتني حتى غدا طبعي طبعكْ  		
نظرات  �أحو�ص  اب��ن  عيني  ينظر في  )وه��و  الحجاج 

مرتابة(: 
		�أتعقبت جميعَ القابعيْن؟ 

في جحور المكر والغدر بحزم لا يليْن؟ 		
بعدما فر �إلى الترك اللعيْن؟ 		

ابن �أحو�ص: لم �أدع حتى الذي كان يواري الهاربيْن
كلهم �أ�صبحَ ما بين قتيلٍ و�سجيْن 		

�شُرَطِي لم يطلقوا حتى الذي داوى الطعيْن 		
		�أُخِذَ الحابلُ والنابل �أخذ المعتدينْ 

الحجاج: ذاك ما �أرجو 
فلا ينجو ظعيٌن فرَّ 				  

�أو يخفى ظنيْن
ابن �أحو�ص: �أنا لا �آخذ بالظنِّ ولكنْ باليقيْن

الحجاج: بئ�س ما تفعلهُ 
			�أبقيتَ للهاربِ من حزميَ ثغرا   

ومنحتَ الماكرَ الغادرَ �سترا 		
يتوارى خلفه جبناً وذُعرا  		

ف�إذا بيَّتَ مكرا  		



م�سرحية

 العدد 9496

			�أو �إذا �أزمع غدْرا..   
نق�ض البيعة  		

بل بايع �أعداءَ �أميِر الم�ؤمنيْن 			 
ابن �أحو�ص: �أنا لا �أق�ضي �إذا لم ينجل الحقُّ المبيْن

رَطِ ال�شرطةُ جندٌ الحجاج: يا رئي�سَ ال�شُّ
لا	 ق�ضاةُ 

والألى لم يعلنوا الطاعة للحجاج جهراً 		
هم ع�صاةُ 

		�أ�سئ الظنَّْ 

ابن �أحو�ص: �أ��سأتُ الظنَّ 
حتى زعموا �أنا طغاةُ  			 

الحجاج: زعمهم مدح 
وهم من قبل �أن يجنوا جناةُ  		

و�إذا ال�شرطة خافوا من ظنون النا�س  		
�صرنا الأخ�سرينْ

لا		 تخفْ 
ف ال�شعبَ تجده ي�ستكيْن بلْ خوِّ 		

في�صيحُ الهاربُ المذعور بين الآمنيْن 		

		�أُخذ ال�صالحُ بالطالحِ وا�شتدَّ الطلبْ 
وغدا الجارُ عن الجار يجازى �إن هربْ  		   

ويُدانُ الغافلُ الآمنُ 		
			�إن خان �أخ، �أو فر �أبْ   

وبهذا تُقْمَع الفتنةُ  		
لا			 بالف�صل ما بين ظنيٍن ومدينْ  

ابن �أحو�ص: �أيرى الحجاجُ جُل النا�س من غير ذنوبٍ 
مذنبيْن؟

الحجاج: كدت �أن �أزعم هذا الزعمَ 
مدفوعاً �إليه بالغ�ضبْ  			 

ثم خفت الَله  		
يَ عن هذا الأربْ  والخوف ثنى ظنِّ 		

ف�أطع �أمري  		
و�إلا فاحتمل من غ�ضبي لفح اللهبْ  		

)ي��ف��ت��ح الح��ج��رة ح��ار���س م�����س��ل��ح، وي��ج��ر رج�لاً 
مقيداً( 

المقيد: جنود الحكم تحمي من ت�سودُ 
ونحن تهد منزلنا الجنودُ  			 

فيا حجاج �أدركني �أغثني  		
ت برجليَّ القيودُ  فلِمْ �شُدَّ 			 

وديوان العطاء يقول �إني حرمتُ  		
فلي�س لي فيه ر�صيدُ  			 

ف�أن�صفني  		
ابن �أحو�ص: �ستن�صفُ حين تغدو بريئاً 

والعطاءُ غداً يعودُ  				  
الحجاج: وهيهاتَ البراءةُ

رُبَّ �شاكٍ وباكٍ 			 
جرمه عندي �شديدُ  				  

ولم ت�ؤخذ بظلمٍ، بل بجرمٍ  		
يُدان به المعربد والعنيدُ  				  

المقيد: معاذَ الله!!
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ماعربدتُ يوماً  			 
ولا خمارةً قدمي ترودُ  				  

ولا عاندت. فيم �أخذتُ؟ 			 
ابن �أحو�ص: جرمٌ تداريه 

وعنه لا تحيدُ 
الحجاج: نواطيري تطارد كلَّ ل�صٍّ

فلا ينجو من ال�صيد الطريدُ 
فقل: ماذا اقترفتَ؟ 

المقيد: برئتُ مما يكيد لي الحقود �أو اللدودُ 
)يقترب الحار�س من الحجاج وي�سرُّ له في �أذنه 

كلاماً خفياً( 
الحجاج: �أ�أخوك يوالي »ابن الأ�شعثْ«؟ 

المقيد: لا �أدري 
غاب، ولم يلبثْ...  		
في الغربة، �أطلقني  		

دعني في ال�سعي لأطفالي �ألهثْ  			 
الحجاج: �إن تنكر علمك فلتحلفْ 

المقيد: �أبداً لا �أحلفُ 
قد �أحنثْ  				  

هبه والاه!! فما ذنبي!؟  		
الحجاج: لا يخفي الُخبْثَ �سوى الأخبثْ 

ابن �أحو�ص: مافي قلوب النا�س للربِّ 
فدع القلوب لعالم الغيبِ  			 

ولك الجوارحُ  		
			�إن جنت عاقبتها بذنوبها   

من غير ما رعب  				  
نين بما يبوح ل�سانهُ  ومن الظَّ 		

ولربه المطويُّ في القلبِ  				  
المقيد: ولي البراءة من غياب غريمكمْ 

والبرء من مكر، ومن كذبِ  			 
لم �أجن قطُّ  		

ففيم �صرت مقيداً  			 
ورميت -رغم ال�صدق- في الكربِ  			 

الحجاج: جانيك من يجني عليكَ 
حاحَ مباركُ الجربِ  وربما تعدي ال�صِّ 		

»ولربَّ م�أخوذ بذنب قريبهِ  		
ونجا المقارفُ �صاحب الذنبِ«  		

المقيد: �أجنى عليَّ �أخي؟ 
الحجاج: نعم، �أوزاره دانتكَ 

-رغم البعد - عن قربِ  		
ئه من جرمٍ جناه �شقيقهُ  ابن �أحو�ص: برِّ

واترك عقاب �أخيه للربِّ  			 
الحجاج »يا »ابن �أحو�صْ« 

عدت من فخِّ �شباكي تتملَّ�صْ  			 
فمتى تخل�صُ لي؟  		

�ضَ الن�صحَ و�أخل�صْ  المقيد: قد محَّ
ك  		�إنه منك على من كان ولّا 

على الكوفة �أحر�صْ  				  
		�أنت من خوفك مني  

- رغم �ضعفي -  			 
لا			�صطيادي تترب�صْ  

الحجاج )�ساخراً(: �أ�أنا الخائف �أم �أنتَ؟ 
المقيد: كلانا الآن خائفْ 

		�أنا من ظلمٍ  
الحجاج: وممن �أنا؟ 

المقيد: ممن �ضدَّ �أمثالي تحالفْ 
		�أنا �أخ�شى الَله  

والحجاجُ يخ�شى العزل من بع�ض الخلائفْ  		
فيطيع الحاكم الظالَم  	

والله يخالفْ  				  
الحجاج: بم خالفتُ؟

المقيد: بتحميلي وزراً لم �أزرهُ 
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علناً، �أو في الخفاءْ  				  
وبتهديمكَ داري  		

وبحرماني العطاءْ  			 
الحجاج: هكذا يق�ضي »زياد بن �أبيهْ« )4(

المقيد: بئ�سَ ما يق�ضي!!
			�أحكمُ الله �أولى؟  

				�أم �أباطيلُ ال�سفيهْ؟    
الحجاج: �أيَّ حكمٍ في كتابِ الله تعني؟ 

�أيَّ حكمِ؟
المقيد: حكمه �أني بريء 

من �أ�ضاليل �شقيقي وابن عمي  			 
		�أنني لا ��شأن لي  

فيما جنى قبلي �أبي يوماً و �أمي 
الحجاج )�ساخراً(: هات يامن يدعي العلم الدليلْ 

المقيد: �أوتر�ضاه �إذا جاءك من �شخ�ص �ضئيلْ؟ 
		�أو �إذا لم ي�شف مات�ضمر من �سخطٍ؟  

وغيظ وغليلْ؟
الحجاج: هاتِ �أر�ضى 

و�أرى الإذعان للقر�آن فر�ضاً  		
و�سمائي �سوف تغدو لكتاب الله �أر�ضاً  		

المقيد: هل جزى »يو�سف« من �إخوته من �سارق الك�أ�سِ
 البديلْ؟ )5(

الحجاج: لا، ولم ي�أخذ �سوى ال�سارقِ 
المقيد: فَائْتمَّ به كيلا نميلْ...

عن �صراط الحق في الفرقانِ 		
كيلا تنق�ض الإن�صاف نق�ضا  			 

الحجاج )وهو يتجول في �أق�صى الحجرة مناجياً نف�سه(: 
ويكَ يا حجاجُ! 		

لم يبق لديك الآن حجةْ 			 
ةْ  ربما انهار الذي تبنيه من �أ�صغر رجَّ 		

كنت ليثاً  		

لا			 تكن للذئب نعجةْ   
اعترفْ... لا تعترفْ  		

واتبع »زياداً« حين تنهجُ نهجهْ  			 
�إذا ا�ستحكم  		�أو دع الحكم لمن يعتبر الظلم  

بهجةْ
المقيد)وهو يناجي نف�سه(: ويلتا 

قد لج�أ الحجاج لل�شيطانِ 		
ا  ي�ستفتيه فيَّ 			 

عاد ي�ستفتيهِ  		
ا  كي يلقي �أوزار الألى ثاروا عليَّ 			 

فلأعذ بالله من كيد ال�شياطيْن 		
ا  جليًّا وخفيَّ 			 
الح��ج��اج )مم���ع���ن���اً في ال���ن���ج���وى غ�ي�ر م��ك�رتثٍ 

بالمقيد(: 
عفِ يا »حجاجُ«  اعترف بال�ضَّ 		

لا			، لا تعترفْ   
فال�ضعفُ يُغري الجبناءْ  				  

ويردُّ الليثَ قطّاً  		
ف�إذا الز�أر مواءْ  			 

و�إذا الذئب الذي ترحم يغلو في العواءْ  		
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ابن �أحو�ص)يناجي نف�سه بعيداً عن الحجاج(:
ا�سٌ جبانْ 		�إن �شيطانك يا »حجاجُ« خنَّ 

		�إن يو�سو�سْ لك يخن�سْ  
لا				ب�ساً ثوبَ هوانْ   

لا		 »زياد ابن �أبيهْ« 
لا		 ولا �ألف �سفيهْ  

يتحدون �إله الكون فيما ي�صطفيهْ  		
المقيد )مقترباً من ابن �أحو�ص ومعقباً على نجواه(:

		�أتراه في الذي  كان يماري خائبا  
		�أم تراه من قديم الع�سف �أم�سى تائبا  

ابن �أحو�ص: ل�ستُ �أدري 
غيَر �أن الـمُهْرَ مُهْرَ القهرِ يكبو  			 

وحرابُ الظلم والتنكيل تنبو  		
و�شعار اللهب الغا�ضب في الحجاج يخبو  		

فتفاءلْ  		
			�أخذ ال�شيطان عن مولاي يرحلْ   

ولهذا يتململْ  			 
فت�أملْ منه ما لم تكُ يوماً تت�أملْ 			 

وتوقعْ منه �أن يعملَ ما لم يكُ يعملْ  			 
المقيد، وناظراً في عينيه نظر  الحجاج)مقترباً من 

�سِ المذعور(:  المفترِّ
		�إن في عينيك ناراً 

جْ  بل �سعيراً يت�أجَّ 				  

ابن �أحو�ص: لا �أرى ناراً 
جْ  ولكني �أرى نوراً غزيراً يتوهَّ 			 

ا  من تّحدى النورَ خاف الله جدًّ 		
جْ  ومن الإثمِ تحرَّ 	

الحجاج: جئت بالحقِّ 
ف�إني �إن �أقابلْه بظلمي  			 

وظلامي �أتلجلجْ 
كالذي �ألقي في كهفٍ  			 

فهل لي من ظلام الكهف مخرجْ؟ 
الحجاج )متجهاً �إلى الحار�س الذي جاء بالمقيد(:

عُدْ �إلى كلِّ ح�سيبٍ ورقيبٍ  		
من جميع الرقباءْ  				  

قل لهم: �إن الفتى من كل ما كان براءْ  		
قل لهم: ردوا له الحقَّ  		

و�شيدوا ماهدمتم من بناءْ  			 
و�أعيدوا ما حجبتم من عطاء  		

ثم زيدوا في العطاءْ 
ليقولَ النا�سُ والتاريخُ: 		

�إن الحقَّ فوق الأمراءْ 
جاجِ يخبو خائفاً  ابن �أحو�ص: لهبُ اَحل

فالجمر ماء و غثاءْ 
و�ضياءُ الحقِ يك�سو الأر�ض، والعدلُ الرداءْ 

- ستار -

 الهوام�ش :
بن  الرحمن  عبد  هو  الأ�شعث:  ابن   )1(
محمد ب��ن الأ���ش��ع��ث. ك��ان م��ن ق��واد 
�إلى  ولج�أ  عليه،  انقلب  ثم  الحجاج. 

بلاد الترك. 
الذي لج�أ  )2( )رتبيل( هو ملك الترك 
الحجاج  من  هربا  الأ�شعث  ابن  �إليه 
بعدما �أخفقت ثورته، فلما �أراد رتبيل 
الحجاج  �إلى  الأ���ش��ع��ث  اب��ن  ت�سليم 

رتبيل  ف���أر���س��ل  ه��ـ،   85 �سنة  انتحر 
ر�أ�سه �إلى الحجاج. 

)3( ابن الأيهم: هو جبلة بن الأيهم �آخر 
خلافة  في  �أ�سلم  الغ�سا�سنة  ملوك 
عمر بن الخطاب، ثم ارتد ولج�أ �إلى 

الروم. 
ال��ك��وف��ة في  �أب��ي��ه: والي  اب���ن  زي���اد   )4(
كان قد خطب خطبته  عهد معاوية. 
ال����ب��ت�راء، وف��ي��ه��ا ي���ق���ول: لآخ����ذن 

بالظاعن،  والمقيم  ب��الم��ولى،  ال��والي 
بالعا�صي،  والمطيع  بالمدبر،  والمقبل 
وال�صحيح منكم في نف�سه بال�سقيم، 
انج  فيقول:  �أخ��اه،  الرجل  يرى  حتى 

�سعد فقد هلك �سعيد.
ق��ول��ه  �إلى  �إ�����ش����ارة  ال��ن�����ص  في   )5(
ن�أخذ  �أن  الله  م��ع��اذ  ت��ع��الى:{ق��ال 
�إذا  �إنا  عنده  متاعنا  وجدنا  �إلا من 

لظالمون} )�سورة يو�سف79(.
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 ق�صة ق�صيرة

بعيون دامعة ونظرات حزينة، وقفت نبيلة �أمام المر�آة، 
�سيطرت  وقد  الباهتة،  وب�شرتها  الذابلة  ملامحها  تت�أمل 
عليها م�شاعر القلق والي�أ�س والك�آبة. راحت تتفح�ص وجهها 
التي بد�أت تزحف عليه  الزمن  ال�شاحب، وتر�صد علامات 

لتق�ضي على ما بقي فيه من ن�ضارة ال�شباب. 
�أفزعتها ر�ؤية �شعيرات بي�ضاء ظهرت في جانبي الر�أ�س. 
�أ�صابعها،  بين  من  انفلتت  لكنها  بيدها،  �إزاحتها  حاولت 
وبدت تحت الإ�ضاءة �أكثر بيا�ضاً ولمعاناً، وك�أنها تتحداها �أو 

ت�سخر منها. 
 جل�ست على حافة ال�سرير تجتر ذكرياتها، وقد �أم�سكت 
ر�أ���س  في  ال�شيب  يظهر  �أن  �أق�سى  ما  �آه..  بيديها،  ر�أ�سها 

عذراء!.
وك�أنها  بعمق  وتنهدت  عينيها،  من  العبرات  ت�ساقطت 
�أ�صبحتُ  الآن  من  الهموم.  من  ت�لًاال  كتفيها  على  تحمل 
وحيدة في هذا البيت الكبير بلا �أني�س ولا جلي�س. �سامح الله 
بالتعالي  �أحلامي  على  وق�ضيا  �شبابي،  �أ�ضاعا  و�أب��ي،  �أمي 
والعناد، رغم �أنني كنت طوال عمري ابنة مطيعة لهما، لم 
�أ��شأ مخالفتهما في �أخ�ص �أمور حياتي طلباً لر�ضاهما عني، 
وها هما قد فارقا الدنيا وتركاني وحيدة، رحمهما الله! كانا 

يعتقدان �أن ما يفعلانه ل�صالحي، ولكن خانهما التقدير. 
منذ �سنوات م�ضت لم يكن يمر �أ�سبوع من دون �أن ي�أتي 
�إلى بيتنا من يرغب في خطبتي �أنا �أو �أختي التي ت�صغرني, 
كانت �أمي ت�صر �أن يكون العري�س من علية القوم، لكي يليق 
ببناتها ـ بنات الأكابر والأ�صول ـ وتردد على �أ�سماعنا دائماً 
ـ في فخر ـ حكايات عن جدها البا�شا ال�سفير، و�أبيها البيك 
وكيف  الع�سكري،  القائد  البكبا�شي  و�أخيها  البرلمان،  ع�ضو 

كانوا يتم�سكون بالأ�صول العريقة التي ورثتها عنهم، ون�سيت 
�أمي �أن عهد البا�شوات والبيكوات قد انتهى، �أما �أبي فكان 

ي�صر على زواج لاابنة الكبرى �أولًا، طبقاً للتقاليد.
اجتماعياً،  لائقين  غير  كانوا  المتقدمين  �أغلب  وبالطبع 
�أمي.  و�ضعتها  التي  وال�شروط  الموا�صفات  فيهم  تتوافر  ولا 
يكون  ولكن  منا�سباً  العري�س  يكون  �أن  ـ  �أحياناً  ـ  ويت�صادف 
عن  �أم��ي  وتر�ضى  جمالًا،  تفوقني  التي  �أختي  على  الطلب 
الخاطب وتوافق عليه ويرف�ض �أبي وي�صر على زواجي �أولًا، 
يكفَّ  الزمن حتى  ينتظر  يعود, لم  ولا  الخاطب  فين�صرف 

�أبواي عن العناد ويتفقا على ر�أي. 
لخطبتي  المتقدمين  ع��دد  وت�ضاءل  العمر،  بنا  تقدم 
ال�شباب  �أحد  �أن�سى ما حييت حينما ح�ضر  لن  و�أختي.  �أنا 
لخطبتي ـ بعد �أن �سمع من يثني على خلقي و�أ�صلي الطيب، 
و�آنية  م�ضاءة،  الثريات  لا�ستقباله،  مهي�أً  كله  البيت  كان 
الر�سمية،  الملاب�س  يرتدون  والجميع  المدخل،  في  الزهور 
لل�شروط  م�ستوفٍ  �أن��ه  ال��ق��ادم  العري�س  ع��ن  فمعلوماتنا 
اللازمة لبنت الأكابر ـ كما و�ضعتها �أمي ـ عندما دق جر�س 
فخمة،  حلة  يرتدي  ال�شاب  دخل  الخادمة  وفتحت  الباب، 

بنت أكابر
نوال مهنى - م�صر
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�أمه،  الورد، وب�صحبته  باقة من  �أنيقاً، ويحمل  ورباط عنق 
فاخرة،  حلوى  علبة  وبيدها  �أر�ستقراطية  هيئة  ذات  �سيدة 

ويبدو على محياهما ال�سرور.
 ا�ستقبلهما �أبي و�أمي بترحاب �شديد، و�أر�سلا الخادمة 
ال�سيدة حتى عب�س  ر�أتني  �إن  ما  ال�ضيوف.  لمقابلة  تدعوني 
�س�ألتني  ثم  برودٍ،  عليَ في  و�سلّمت  �شفتيها،  وزمت  وجهها، 
الذي  ابنها  وبعدها �سحبت  عن عام تخرجي في الجامعة، 
ب�أن  متعللين  لاان�صراف  في  وا�ست�أذنا  اهتماماً،  يعرني  لم 

لديهما موعداً هامّاً مع الطبيب. 
كان وا�ضحاً �أن ال�سيدة وابنها يريدان عرو�ساً �صغيرة، 
�أما �أنا فقد بلغت الأربعين. عدت �إلى حجرتي حزينة ك�سيرة 
�أن ظللنا  بعد  نُرف�ض من الخطّاب  �أ�صبحنا  الآن  الخاطر. 
ل�سنوات نرف�ض المتقدمين �إلينا بحجج واهية. وتقاليد بالية. 
�إحدى  ما حدث في  ذاكرتي  تفارق  لا  التي  المواقف  من 
المرات، حينما ا�شتد الخلاف بين �أمي و�أبي، فهي ت�صر على 
قبول الخاطب المتقدم لأختي لأنه يليق بها، و�أبي ي�صر على 
بر�أيه،  منهما  كل  وتم�سك  �سناً،  الأك�رب  لأنني  �أولًا،  زواج��ي 
وارتفع  قلبية،  �أزم��ة  لأبي  حدثت  ال�شديد  للانفعال  ونتيجة 
ال�ضغط عند �أمي مما ا�ستدعى نقلهما �إلى الم�ست�شفى، وظلا 
في العناية المركزة لعدة �أيام، وعندما �أفاقا وجداني و�أختي 
�إلى جوارهما. كانا ينظران �إلينا ب�إ�شفاقٍ، و�سمعت �أبي يقول 
الفتاتين وحيدتين!! فترد  وتركنا هاتين  لو متنا  لأمي: ماذا 
عمريهما  مثل  في  اللائي  والزميلات  القريبات  كل  �أم��ي: 
وال��ن��دم  ك��ان��ت دم���وع الح���زن  و�أم���ه���ات.  �أ�صبحن زوج���ات 

تت�ساقط من عيونهما خوفاً علينا ولكن بعد فوات الأوان. 
وبعد  ف�رتة ق�صيرة،  بعد  �أب��ي  بها  �أم��ي، ولح��ق  توفيت 
انتهاء الِحداد تقدم لخطبة �أختي �شاب، وافقت �أختي على 

الفور، وتم الزواج، و�أنجبت طفلًا، وا�ستقرت حياتها. 
ا�ستحال  الذي  الكبير  المنزل  هذا  في  وحدي  �أنا  بقيت 
بنت  لقب  جانب  �إلى  عان�س  لقب  �أحمل  وح�شة,  �إلى  �أن�سه 

الأكابر!. 

عمتها  ب�أن  تخبرها  الخادمة  �صوت  على  انتبهتْ 
تنتظرها في حجرة لاا�ستقبال: 

ــ عمتي!! وهل عادت من �أوربا؟ 
ــ تقول: �إنها قادمة لتوها من ال�سفر. 

ال�سلام  وبعد  عمتها،  لا�ستقبال  نبيلة  �أ�سرعت 
والعناق الحار انخرطت كلتاهما في البكاء والحديث 

عن الراحلين. 
عمتها،  بجوار  �صغير  طفل  وج��ود  نبيلة  لاحظت 
ابن  عادل حفيدي،  �إنه  العمة:  �أجابت  عنه،  ف�س�ألتها 
ولم  ال��ث��اني،  وليدها  ت�ضع  وه��ي  �أم��ه  توفيت  �شهير. 

يتزوج �شهير بعدها، ومن يومها وعادل يعي�ش معي. 
و�أردف��ت  حنان،  في  وقبلته  الطفل،  نبيلة  احت�ضنت 
العمة قائلة: �شهير تعب من الغربة، وقرر نقل �أعماله �إلى 
الزواج  في  ويرغب  هنا،  وي�ستقر  قريباً  و�سيعود  م�صر، 
من بنات بلده، فلم يكن �سعيداً مع زوجته الأجنبية، وقد 

كان هذا ر�أيي منذ البداية، فما ر�أيك �أنت؟ 
ــ ر�أيي �أنا! في ماذا يا عمتي؟ 

ــ في زواجك من �شهير. 
ــ لكنْ �شهير لم يرني منذ �سنوات، وربما لو ر�آني الآن 
لا �أروق له, وربما يريد فتاة �صغيرة كي تنجب له الأطفال. 
�أمّ��اً  له  يجد  لن  ع��ادل!  هو  ها  للأطفال  بالن�سبة  ــ   
لم  �أنت  طفلًا.  الله  يهبك  ربما  يدري  ومن  منك،  �أف�ضل 
�أمر  �شهير في  مع  ولقد تحدثت  الي�أ�س،  ل�سن  بعد  ت�صلي 
زواجه بك فرحب، فكلاكما يليق بالآخر، وهو الآن ينتظر 

ردك على طلبه، فماذا ترين؟ 
ــ �شهير رجل محترم ولا عيب فيه. 

ــ لقد كنت ابنة بارة بوالديها، ولذا �سوف يعو�ضك الله 
خيراً. 

وغاب  ج�سدها،  في  الحياة  بدبيب  نبيلة  �شعرت 
وهي  �أ�ساريرها  وتهللت  عينيها،  عن  الوحدة  �شبح 

تجيب في حياء، الر�أي ر�أيك يا عمتي!.�
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�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

العالمية  الا�سلامي  الأدب  رابطة  مقر  في  عقدت 
بعمان م�ساء ال�سبت الموافق  2017/8/5م، الأم�سية 
الهودلي  �سعيد  المهند�س  القا�ص  للأديب  الق�ص�صية 
ق�ص�ص  �ضمن  من  ما  نوعا  طويلة  ق�صة  فيها  ق��دم 
مع  فيها  ت��راف��ق  ال��واق��ع(  م��ن  )ق�ص�صٌ  مجموعته: 
جمهوره في رحلة ممتعة تزخر بالعبر، انت�شل �أحداثها 
له  تتعر�ض  ما  عار�ضاً  الاجتماعي  الواقع  �أعماق  من 
الفتاة من مزالق خلال رحلة حياة الاختلاط وت�أثرها 
بقرناء ال�سوء، و�ضعف مراقبة ومتابعة الوالدين للن�أي 

بالأبناء عن المخاطر...، 
دور  مبينة  �ضمرة  هيام  الكاتبة  الأم�سية  قدمت 
الأدب الهادف في التثقيف والتوعية, وعبرت عن قدرة 
الكاتب في التغلغل في عُمق الق�ضايا الاجتماعية المعقدة 

لإلقاء ال�ضوء عليها والتوعية في طريقة حلها.

وحر�ص  ط��وي��ل،  بنف�س  الق�صة  الج��م��ه��ور  وت��اب��ع 
حامي  نقا�ش  ودار  وتفهُم،  وب�شغف  الا�ستماع  على  بالغ 
الم�شكلة  تبعية  �إلقاء  حول  الأم�سية  نهاية  في  الوطي�س 
الكاتب  ق��ام  المطاف  نهاية  وفي  ال��زوج��ة..،  على  دوم��ا 
الق�ص�صية  مجموعته  من  ن�سخ  بتوزيع  الهودلي  �سعيد 
منهياً  وتوقيعها  الجمهور  على  الواقع(  من  )ق�ص�ص 

بذلك �أم�سيته ال�شيقة. 

قدم ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية الدكتور علي 
يعقوب �سلامة في مقر مكتب الأردن محا�ضرةً بعنوان: »عقلنة 
اللغة العربية« وذلك يوم ال�سبت 2017/7/29م. بدايةً قدم 
المحا�ضر تمهيداً عن �أهمية اللغة العربية، ثم و�ضح �أن عقلنة 
للعقل من  يجعلها مطابقة  ما  �إيجاد  العربية: محاولة  اللغة 
الداخلي،  ونظامها  وقوانينها  قواعدها  في  البحث  خ�الل 

بحيث يفتح ذلك مجالًا للتفكير في جماليتها وقوتها.
اللغة  عقلنة  ف��وائ��د  بع�ض  �إلى  المحا�ضر  تطرق  ث��م   
العربية، ومنها: ت�سهيل تدري�س اللغة العربية. وفتح الآفاق 

�أمام المبدعين. ومواكبة ع�صر الحا�سوب.
ونوه المحا�ضر بعناية القدماء بعقلنة اللغة العربية من 
والحرف،  والفعل،  الا�سم،  من  لكلٍّ  علاماتٍ  و�ضع  خلال 
الجملة  خ�الل  من  العربية  اللغة  عقلنة  ملمح  و�ضح  ثم 

الا�سمية التي تقوم على نظام عقلي لا يخلو �أن يكون واحداً 
من �أربعة �أنماطٍ.

الأول: )++ وتقر�أ موجب موجب(، الثاني: )+- وتقر�أ 
موجب(.  �سالب  وت��ق��ر�أ   +-( الثالث:  �سالب(.  موجب 
الرابع: )- - وتقر�أ �سالب �سالب(. ثم �شرح هذه الأنماط.
و����ش���ارك الح�����ض��ور بم�الح��ظ��ات��ه��م وم��داخ�الت��ه��م 
و�أ�سئلتهم. و�أدار اللقاء الدكتور كمال �أحمد مقابلة رئي�س 

المكتب ال�سابق.

عقلنة اللغة العربية

 قصص من الواقع

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 

الأخبار
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�أقامت رابطة الأدب الأ�سلامي العالمية م�ساء ال�سبت 
بعمان،  مكتبها  في  �شعرية  �أم�سية  19-8-2017م، 
الذي  الرفاعي  با�سل  الدكتور  ال�شاعر  فيها  ا�ست�ضافت 
مو�ضوعاتها  دارت  الج��دي��دة  ق�صائده  من  ع��دداً  ق��ر�أ 
حول ق�ضايا الأمة العربية والإ�سلامية وتاريخها العريق، 
الإن�سان  يكابدها  التي  المعاناة  و�أنواع  الوطنية،  والهموم 

في غياب منهج الحق والعدل في الحياة.
ومن الجدير بالذكر �أن الدكتور الرفاعي المولود في 
القانون،  الأعظمية ببغداد عام 1942م، متخ�ص�ص في 
ومار�س  ال��دولي،   القانون  في  الدكتوراه  �شهادة  ويحمل 
التدري�س في جامعات �أردنية، وهو الآن �أ�ستاذ في جامعة 

البحرين. 
�أدار  ال���ذي  ال��ب��وري��ن��ي  �صالح  ال�شاعر  رح��ب  وق��د 
قر�أ  ثم  الرابطة،  مكتب  في  ال�ضيف  بال�شاعر  الأم�سية 
�أربعاً من ق�صائده الجديدة هي على التوالي:  الرفاعي 
)ال�شوق �إلى الأمة(، و)تقلب الزمان بالإن�سان(، و)رحلة 

الحياة( و)الحجاب ح�صن ور�سالة(، ومن ديوانه )في 
ارتقاب ال�شروق( قر�أ ق�صيدة )�أراك بعين قلبي(. 

وعبر جمهور الأم�سية عن تفاعل �إيجابي مع ق�صائد 
ال��رف��اع��ي و���ص��وت��ه الج���ه���وري، و�أب����دى ع���دد منهم عن 
و�سائل  حول  مداخلاتهم  ودارت  �سمعوا،  بما  �إعجابهم 
الأ�ستاذ  والتعليق  التعقيب  في  و�شارك  بالأمة.  النهو�ض 
محمد �أمين، والدكتور جميل بني عطا رئي�س المكتب. وفي 
رده على المداخلات، �أعاد الدكتور با�سل الرفاعي قراءة 
به  م�ست�شهدا  �أن�شدها  التي  ق�صائده  من  الأبيات  بع�ض 
على الق�ضايا التي طرحها، وقدم ال�شكر الجزيل للرابطة 
و�إدارتها وجمهورها على ما �أحاطوه به من حفاوة وتقدير.

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  مقر  في  عقدت 
2017/8/12م،  الم��واف��ق  ال�سبت  م�ساء  ب��ع��رج��ان، 
في  ن�صية  ل�سانية  )ق��راءة  بعنوان:  العلمية  الأم�سية 
�صيني،  �أب��و  �صالح  الدكتور  قدمها  الفاتحة(  �سورة 

و�أدار اللقاء الدكتور ح�سام العفوري.
مو�ضوع  على  ال�ضوء  د.العفوري  �ألقى  البداية  في 
المحا�ضرة ب�شكلٍ عام، ثم ا�ستعر�ض المحا�ضر الدكتور 
�أو  الكتاب  �أمِّ  �سورة  تتعالق  كيف  �صيني،  �أب��و  �صالح 
�إلى  كلمة  �أول  من  القر�آني  الن�ص  مع  المثاني،  ال�سبع 
�آخره، وكيف قر�أ المح�سنون والمتقون، ال�سلوك الإيجابي 

خلال الآيات الكريمات، من حيث هو �أمر الله.

يومياً،  المعرفة  تجديد  عن  �صيني  �أبو  الدكتور  وتحدث 
والتجربة  ال��ت��دري��ب  �إلى  ال��دائ��م  وال�����س��ع��ي  ت��وق��ف،  دون 
والخبرة، ثم عرج على الم�صطلحات والمفاهيم من تجريب 
�سلوك  �إلى  ت���ؤدي  مما  وتقنية،  وتربوية  وعلمية  ومرجعية 
عام في المجتمع، حيث يت�ساوى ال�سلوك بين العالم والمريد، 
نقا�ش وحوار علمي حول �سورة  والم�أموم. ودار  الإمام  وبين 
الفاتحة وعلاقتها بالن�ص القر�آني، وعلاقة القر�آن الكريم 
بالمح�سنين والمتقين، وربطهم بال�سلوك الإيجابي في المجتمع. 

 قراءة لسانية نصية في سورة الفاتحة

 أمسية شعرية للدكتور باسل الرفاعي
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رئي�س  عطا  بني  جميل  الدكتور  الأ���س��ت��اذ  �أل��ق��ى 
في  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب 
بيانية  )ق��راءة  بعنوان:  قيمةً  محا�ضرةً  �ألقى  الأردن 
�أو النية: �إنما الأعمال بالنيات(  في حديث الإخلا�ص 
الإقليمي  مكتبها  مقر  في  الرابطة  من�صة  على  من 
الذين  والمثقفين  الأكاديميين  و�سط ح�ضور مميز من 
ا�ستمعوا للقراءة البيانية المميّزة، تناول فيها المحا�ضرُ 
وبلاغية  بيانية  ع��دة:  جوانب  من  ال�شريف  الحديثَ 
ولغوية؛ تناولت الإيجاز والإطناب والإظهار والإ�ضمار، 
والتقديم والت�أخير، والت�شريف والتعظيم في الحديث 
من  المجتبى  النبي  ب��ه  نطق  ال��ذي  ال�شريف  النبوي 

�أعطاه الله جوامع الكلم �صلى الله عليه و�سلم.
�أث��اره��ا  م��داخ�الت  ع��دة  المحا�ضرة  �أع��ق��ب  وق��د 
تو�سطهم  الذين  الح�ضور  بع�ض  وج��دان  في  المو�ضوع 
خليل  الدين  عماد  الدكتور  الأ�ستاذ  الرابطة  ع�ضو 

الم�ؤرخ والأديب والناقد المعروف.

قراءة بيانية في حديث: إنما الأعمال بالنيات

عقد المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية،  
للمهند�سين  �أم�سية  بالعا�صمة عمّان,  في موقعه في عرجان 
م�ساء  الب�شتاوي،  حاتم  و�شيماء  محمد  المبدعين  الأخوين 
 م�شروعهما  عر�ضا  حيث  2017/9/23م،   الموافق  ال�سبت 
الأطفال،  عند  اللغوي  المنطوق  �إ�صلاح  في  المبتكر  التربوي 
وعا�صرا مراحل التحدي لابتكار و�سيلة ناجحة لمنهج تعليمي 

خا�ص، كانت نتائجة ناجحة و�سريعة.
وهي برامج تعليمية موجهة للأطفال في بداية تعلمهم 
التعبير عن  والتمكن من مفرداتها، وح�سن  اللغة )5-1(، 
م�شاعرهم، ولغة التوا�صل في الفئة العمرية، فبد�آ بالق�صة 
الم�صورة، حيث قدما عدداً من الق�ص�ص، بالتعاون مع جهة 
نا�شرة في ال�شارقة، تبنت الفكرة على �أ�سلوب نطق الحروف 
دون  �شركة  ف�أ�س�سا  جمل،  في  تركيبها  ثم  ومن  والكلمات، 
الذي  لم�شروعهما  يروجان  وراحا  مال،  ر�أ�س  ودون  مكاتب 
عامة،  �أفكاراً  له  و�ضعوا  الذكي،  الهدهد  منهج  ا�سم  حمل 
التعاون  طلبات  وتلقيا  الإل��ك�رتوني،  اللوح  على  وتطبيقات 
�ألفا، ومن ثم تقدمت مايكرو �سوفت  بلغت الخم�سين  حتى 

في  الم�شاركة  فر�صة  ال�شركة  ومنحت  الم�����ش��روع،  لتمويل 
معر�ض �شركات �أردنية مبدعة.

وتم تكريم الأخوين ب�شتاوي من الديوان الملكي العامر، 
وا�ستخدام  للتعاون  والتعليم،  التربية  وزارة  �إلى  والإيعاز 
منهجهما بداية كتجربة في خم�س وع�شرين مدر�سة، وهذا 
بعد  بالمملكة  المدار�س  اعتماد منهجهما في عموم  العام تم 
�إطلاقه عالمياً،  ي�شرفان على  والآن  ثبوت نجاح منهجهما، 
لتعديل منطوق اللغة العربية عند �أبناء العرب المقيمين في 

دول الغرب.
على  ال�ضوء  ب�إلقاء  الخوالدة  �سميرة  الدكتورة  قامت 
وكان  الب�شتاوي،  المتحدثين  عند  الإب��داع  وم�سيرة  �سيرة، 
المهم،  الجانب  بهذا  متفاعلًا  القاعة  ملأ  ال��ذي  الح�ضور 
وانتهت الأم�سية والجميع يثني على المحا�ضرين و�إبداعهما.

الاتجاهات الحديثة في تعليم اللغة العربية

الأخبار
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الإ�سلامي  الأدب  الثَّقافية في رابطة  اللجنة  �أحيت 
العالمية، مكتب الأردن الإقليمي، �أم�سية �شعرية تعاقب 
الرابطة، في  �شعراء  كوكبة من  تقديم ق�صائدها  على 
وتلاه  الكيلاني،  فهيم  علي  ال�شعراء  �شيخ  مقدمتهم 
�سليم  والأ���س��ت��اذ  مبي�ضين،  ال��رح��م��ن  عبد  الأ���س��ت��اذ 
�سلامة،  يعقوب  علي  والدكتور  باح،  ال�صّ عبدالقادر 
�أحمد  عبير  وال�شاعرة  ���ش��اور،  �أب��و  �أح��م��د  والأ���س��ت��اذ 
وال�شاعر  �إبراهيم،  وال�شاعر محمود محمد  الخ�ضرا، 

فايز العليان.
ودارت الق�صائد كلّها، حول منا�سبة رحلة الحجاج 
�إلى بيت الله الحرام )1438هـ(، و�أداء منا�سك الحج، 
الكعبة،  حول  ال�شعراء  وجدانيات  عن  تعبيراً  فكانت 
وك�سوتها والطواف حولها، وال�سعي بين ال�صفا والمروة، 
تغمرها  كانت  حيث  الجمار،  ورم��ي  بعرفة،  والوقوف 

روحانيات المكان والزمان فيما قيل بهذه المنا�سبة.
وقد �أدار الأم�سية، ال�شاعر الدكتور �سليم ارزيقات، 
تقديمه  خ�الل  �أ���ش��ع��اره  م��ن  مقتطفات  بع�ض  و�أل��ق��ى 

ل�شعراء الأم�سية.
باهتمامهم  ت��رت��ق��ي  الح�����ض��ور  ن��وع��ي��ة  وك���ان���ت 
وتفاعلهم، مع م�ضمون الق�صائد، وانفعالات ال�شعراء، 
بما لاحت حولهم من �إيحاءات �إيمانية، و�صور �شعرية 

تر�سم منا�سك الحج بلغة الج�سد والكلمات. 

الحج في أمسية شعرية

العبدلات  عقلة  �سناء  الأ�ستاذة  القا�صة  قدمت 
عمان  في  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  من�صة  على  من 
�أدب  الإب��داع في مجال  »توظيف  بعنوان  �أدبية  �أم�سية 
الأطفال«، وذلك يوم ال�سبت الموافق 2017/9/16 م. 
مديرية  في  للأطفال، وباحثة  تكتب  �سناء  والأ�ستاذة 
مجلة  تحرير  هيئة  وع�ضو  الثقافة،  وزارة  في  التراث 

و�سام للأطفال التي ت�صدر عن الوزارة.
للأطفال،  الكتابة  في  تجربتها  الأدي��ب��ة  ذك��رت 
وبينت �أهمية هذا الأدب الذي كان مهم�شاً، وتطرقت 
مراعاتها  م��ن  ب��د  لا  ال��ت��ي  والأ���س�����س  ال��ق��واع��د  �إلى 
الكتابة  ب�ني  ال��ف��رق  وبينت  ل��لأط��ف��ال.  الكتابة  عند 
للأطفال والكتابة للكبار، من حيث اللغة الم�ستخدمة، 
الميدانية  البرامج  على  وعرجت  المطروح.  والم�ضمون 

التي قدمتها لطلاب مدار�س وزارة التربية والتعليم، 
والأثر الإيجابي الذي �أحدثته في نمو تفكير الطلاب، 

واهتمامهم بمحاولات الكتابة والقراءة.
الرابطة  �أع�����ض��اء  م��ن  جمهور  المحا�ضرة  �شهد 
�أعقبها  ما  المحا�ضرة  �أثرى  ومما  ب��الأدب.  والمهتمين 
المحا�ضرة  �أدارت  الح�ضور.  من  وح��وار  نقا�ش  من 

الأديبة هيفاء علوان ع�ضو الرابطة.

توظيف الإبداع في مجال أدب الأطفال
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م�����س��اء  ت���ع���الى  الله  رح���م���ة  �إلى  ان��ت��ق��ل 
الأربعاء22 /12/ 1438هـ، الموافق   13 /9/ 
عبدالله  بن  )عبدالرحمن  الأ�ستاذ  2017م 
ب��راب��ط��ة الأدب  ال�����ش��رف  ال��ع��ب��دان( ع�����ض��و 
الذي  العالمية )1420هـ/ 1999م(  الإ�سلامي 
عانى  وق��د  والمعنوي،  الم��ادي  الدعم  لها  ق��دم 
بعد  عليه  لِّيَ  و�صُ المر�ض،  من   - الله  رحمه   -

�صلاة الع�صر يوم الخمي�س في جامع الراجحي بمدينة الريا�ض، ودفن 
في مقبرة الن�سيم.

�أمين  وظ��لَّ  والتعليم،  التربية  �أرب���اب  العبدان من  الرحمن  وعبد 
المجل�س الأعلى للإعلام في ال�سعوديّة قرابة ربع قرن من �أعماله )1980 

بالطائف. التوحيد  دار  في  وتخرج  – 2003م(، 

تعالى  الله  رح��م��ة  �إلى  ان��ت��ق��ل 
ال���دك���ت���ور ع��ب��د ال��ك��ب�ري ال��ع��ل��وي 
وال��شؤون  الأوق���اف  وزي��ر  المدغري 
المغربية، ع�ضو  بالمملكة  الإ�سلامية 
ال�شرف في رابطة الأدب الإ�سلامي 
عاماً؛   75 يناهز  عمر  عن  العالمية 
وقد وافاه الأجل يوم ٢٨ ذي القعدة 

١٤٣٨هـ، الموافق 2017/8/19م.
وكان الفقيد من الداعمين للملتقى 
دورات��ه  في  الإ�سلامي  ل��لأدب  ال��دولي 
المتتالية منذ دورته الأولى التي انعقدت 
بوجدة في �سبتمبر 1994م،  وح�ضرها 
العالم  و�أدب��اء  الرابطة،  �أع�ضاء  كبار 
�سماحة  ر�أ���س��ه��م  وع��ل��ى  الإ���س�الم��ي، 
ال�����ش��ي��خ ال��ع�الم��ة �أب����و الح�����س��ن علي 
تعالى،   الله  رحمه  الندوي،  الح�سني 

والدكتور عبد القدو�س �أبو �صالح.
وع���ب���د ال���ك���ب�ي�ر ب����ن ال��ع��رب��ي 
المدغري ولد  ال��ع��ل��وي  ه��ا���ش��م  ب��ن 
محامٍ  وهو  1942م،  عام  بمكنا�س 
العلوم  في  متبحر  وع��الم  و�أ���س��ت��اذ 
ال�شرعية. له م�ؤلفات عديدة، �شغل 
وال��شؤون  الأوق���اف  وزي��ر  من�صب 

الإ�سلامية لمدة ت�سعة ع�شر عاماً. 

ت�����وفي ال�������ش���اع���ر الأدي��������ب مح���م���د ع��ل��ي 
الأدب  رابطة  رئي�س  الله،  رحمه   - عبدالعال 
الح��دي��ث ب��ال��ق��اه��رة، وذل����ك ي���وم الأرب���ع���اء 
رابطة  ع�ضو  وال��راح��ل  )2017/7/12م(. 
الأدب الإ�سلامي العالمية )1425هـ/ 2004م(.

 وال�شاعر محمد علي عبد العال من مواليد عام 
1936م؛ بمدينة �أ�سيوط، والتحق بالأزهر ال�شريف، وبعد ح�صوله على �شهادة 
الأدي��ب محمد علي عبد  وكان  الأزه��ر.   التجارة جامعة  بكلية  التحق  الثانوية 
العال رئي�سَ الجمعية الم�صرية لرعاية المواهب ورابطة الأدب الحديث.. جماعة 
�أبوللو، ورابطة �شعراء العروبة. وتعرف على ال�شاعر الدكتور محمد عبد المنعم 

خفاجي )رحمه الله( في عام 1974م، وجعله نائبا لرابطة الأدب الحديث.
الحب  ه��ي:  �شعرية  دواوي��ن  �ستة  العال  عبد  علي  محمد  لل�شاعر  و�صدر 
لامر�أة  والحلم  والبحر،  ووحدك  �شاعر،  وهموم  �ضياع،  من  وبقايا  وال�سلام، 
لم ت�أت، وفي هواها كان عمر، والكتاب النقدي )مع ه�ؤلاء(. وكتب عنه الناقد 

محمد توفيق الأزهري كتابا بعنوان ال�شاعر الأموي محمد علي عبد العال.

 وفاة
 الدكتور
 عبد الكبير
 العلوي
المدغري

 رحيل عبد الرحمن العبدان

وفاة الشاعر الأستاذ محمد علي عبد العال
وفيات

الأخبار
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 �صدر عن �أكاديمية الإبداع المنبثقة من م�ؤ�س�سة �إحياء التراث وتنمية الإبداع، الأعمال 
 ال�شعرية الكاملة لل�شاعر الفل�سطيني الكبير محمود مفلح. وذلك في مجلدين كبيرين.
وواقعية  عالية  فنية  روح  ع��ن  تعبر  بكلمات  �أع��م��ال��ه  الفل�سطيني  ال�شاعر  وق���دم 
»هذه  المنا�سبة:  بهذه  مفلح  محمود  قال  عنها.  وعبر  بها  �آم��ن  التي  ق�ضيته  تعاي�ش 
يجد  ق��د  ت��زي��د،  �أو  ع��ام��اً  �أرب��ع�ني  م��دى  على  الفني  الح�صاد  ال�شعرية...  �أع��م��الي 
الذي  الكبير  بالنهر  �أعماله  و�صور  يجد«.  لا  وقد  يطربه  وما  يروقه  ما  فيها  القارئ 
�إلى م�صبه. والتراب، وهو يعمق مجراه ويرك�ض  الق�ش والح�صى   يجرف في طريقه 
الأ�ستاذ  �إلى  العميق  �شكره  عن  لها  انتظاره  طال  التي  المنا�سبة  هذه  في  مفلح  وعّرب 
الدكتور كمال �أحمد غنيم رئي�س )م�ؤ�س�سة �إحياء التراث وتنمية الإبداع(، الذي كان 

له الف�ضل في �أن ترى هذه الأعمال النور بعد �سجن طويل.

���ص��در ل��لأ���س��ت��اذ 
في  المغربي  والباحث 
الأدب العربي الدكتور 
عن  الح�سن  ال���وارث 
للن�شر  الأي������ام  دار 
وال���ت���وزي���ع ب������الأردن  
كتاب  2017م،  �سنة 
ج��دي��د تح��ت ع��ن��وان: 
الإ�سلامية  )النزعة 
الأم�����وي  ال�����ش��ع��ر  في 
ال�����س��ي��اق  في  ق������راءة 

والمعاني ال�شعرية من خلال �شعر الفرزدق(.
هي:  ف�����ص��ول،  وخم�سة  تمهيد  في  ال��ك��ت��اب  وج��ع��ل 
العقيدة الإ�سلامية في �شعر الفرزدق، مجالات العبادة 
�أورده��ا  التي  المعاملات  �أن��واع  �أهم  الفرزدق،  �شعر  في 
في  الإ�سلامي  الحكم  نظام  ر�صد  �شعره،  في  الفرزدق 

عهد الفرزدق، �أثر القر�آن الكريم في �شعر الفرزدق.

�إ�صدارات جديدة

الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمود مفلح

النزعة الإسلامية في شعر الفرزدق
��������������ص�������������در 
ك������ت������اب ج����دي����د 
ال����درا�����س����ات  في 
القر�آنية،  البلاغية 
الأ�ستاذ  ت�أليف  من 
ال���دك���ت���ور ن��ا���ص��ر 
الرحمن  ع��ب��د  ب��ن 
الخ��ن�ني، الأ���س��ت��اذ 
ب��ق�����س��م ال��ب�الغ��ة 
وال���ن���ق���د وم���ن���ه���ج 
الإ���س�الم��ي  الأدب 

ب��ج��ام��ع��ة الإم�����ام مح��م��د ب��ن ���س��ع��ود الإ���س�الم��ي��ة 
بالريا�ض.

متخ�ص�صة  علمية  بحوث  ثلاثة  ي�ضم   والكتاب 
في البلاغة القر�آنية؛ بارزة على �صفحة غلافه.

والتوزيع  للن�شر  �أ�شبيلية  كنوز  دار  عن  و�صدر 
بالريا�ض، في طبعته الأولى، 1438هـ، 2017م.

 دراسات في البلاغة القرآنية
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الورقة الأخيرة

ببداية  �إيذانًا  الوا�سعة  بالحجرة  التحاقها  كان 
�آذاننا تتلقف �صدى  الجل�سة اليومية ال�شيقة، لذا كانت 
خطواتها المتثاقلة، وهي تجتاز البهو الطويل في الليالي 
الباب  مقب�ض  على  يدها  وحركة  الحارة،  �أو  المعتدلة 
المو�صد في الليالي ال�شديدة البرودة. حتى �إذا ا�ستوت في 
التواقة  القلوب  المتفتحة، ومعها  الأعين  تابعتها  جل�ستها 
�إلى ولوج ردهات �أحاديث حميمية، ي�شارك فيها الجميع 

�صغارًا وكبارًا.
وعادة ما كانت – رحمة الله عليها – تعطي انطلاقة 
لا  هادئة,  عبارات  تعقبها  فاترة,  بابت�سامة  بدايتها, 
تدور  ما  و�سرعان  النق�صان,  ت�شكو  ولا  الزيادة,  تعرف 
في�أخذ  الحوار,  عجلات  وتتحرك  الحديث,  دواليب 
الأبناء  من  والحا�ضرات،  الحا�ضرين   – نحن  منا  كل 
والوالدة,  الوالد  جانب  �إلى  وزيادة  ن�صيبه   - والبنات 
الرحبة,  الحجرة  �أرجاء  ال�سكينة  فتعم  الجدة,  وطبعًا 
وترفرف  وتهب  الحلل,  �أبهى  في  الان�سجام  ويح�ضر 

�أجنحة التواد وال�صفاء.
وخلال هاتيك الأجواء الهنية, تجد كل الق�ضايا التي 
نف�سها,  لتطرح  المنا�سب,  الوقت  الغالية,  �أ�سرتنا  تهم 
فت�أخذ ن�صيبًا من النقا�,ش والمجادلة, والمعالجة, و�أخذ 
عن  الإعلان  يتم  ذلك  �أثناء  وفي  ال�صائب..  القرار 
تذاع  غمرتها  وفي  الزيارات,  و�أوقات  الحفلات  مواعيد 
وتن�شر الأنباء التي تخ�ص العائلة والجيران, وفي �أبهائها 
الحلوة توزع الأدوار التي على الأفراد القيام بها في نهار 

اليوم الموالي.
وتوجه  الدرو�,س  تلقي  �سكينتها  خ�ضم  وفي 
طارئ  حدث  هام�ش  على  والتوجيهات  الإر�شادات 
الع�شاء,  وجبة  موعد  يحين  ابنة...  �أو  ابنا  بطله  كان 
والأحاديث والحوارات على نف�س الوتيرة, فيكون لطعم 
ما قدم خلال تلك الوجبة – على ب�ساطته - مذاق لذيذ 

فريد, لا �أحد ي�شعر بال�س�أم ولا �أحد يعلن عن الان�سحاب 
قبل �أن تنهي الجل�سة, كما بد�أتها بابت�سامة تحمل جميع 
�سمات راحة البال, وهدوئه, �إلا �أنها هنا في الختام غالبًا 
�إثر  على  فنحرك  تهمهم,  وهي  ر�أ�سها  تحرك  كانت  ما 
ذلك �شفاهنا, قبل �أن تطفو على �سطح ال�سكون عبارتها 

ال�صاعدة من �أعماق قلبها المطمئن: اللهم �أدم النعمة!
فتردد �أل�سنتنا: �آمين..�آمين..

ثم  جلو�سها،  مكان  تبرح  حتى  هنيهة  �إلا  هي  و�إن 
�صدى  الآذان  وتتبع  فالبهو،  الحجرة،  باب  نحو  تتقدم 
خطواتها المتثاقلة �إلى �أن تتبدد حينما تلج باب حجرتها 

فيعلن حينئذ عن انتهاء الجل�سة.
الأيام  هذه  في  ا�سترجعت  طالما  جميلة  �صورة 
ا عندما يحين  تفا�صيلها كاملة، مرات، ومرات، خ�صو�صً
وقت تقديم وجبة من الوجبات الثلاث الرئي�سية فيعلن 
من  برنامج  �أ�سره  وقد  ح�ضوره،  تعذر  عن  الأبناء  �أحد 
ذاك  ت�أخر  يت�أكد  �أو  الأ�شرطة،  من  �شريط  �أو  البرامج 
فيجد  العنكبوتية،  ال�شبكة  داخل  �أ�صابعه  علقت  بعدما 
نف�سه متوغًال في ف�ضاءات مواقعها المترامية الأطراف، 
�أو يلبي ثالث نداء رنة لحوح من هاتف ثابت �أو محمول، 

مبا�شرة بعد ال�شروع في الأكل. 
ر�سمي  وجود  لها  �صار  ومتكررة  مت�شابهة،  مواقف 
في ظل ا�ستتباب الأمر لو�سائل الات�صال والإعلام داخل 
ال�صغير  هاته،  والحال  لها،  فخ�ضع  المعا�صرة  الأ�سرة 
�شمل  التئام  الع�سير  من  فبات  �سواء،  حد  على  والكبير 
من  منغ�ص  بدون  الحديث  �أطراف  لتبادل  �أفرادها 
منغ�صات تلك الو�سائل. فهي حقّاً قربت البعيد، وقهرت 
في  لكنها  الغام�ض،  وو�ضحت  ال�صعب،  و�سهلت  ال�شاق، 
القريب،  �أبعدت   - الأ�سرة  داخل  الأقل  –على  المقابل 
حظرته..  نقل  لم  �إن  الكلام،  وقللت  الجماعة،  وفرقت 

فهل هذه هي �ضريبتها الثقيلة التكاليف؟!�

جلسة
عمر فتال - المغرب
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الكشاف

الصفحة والعددالكاتبالموضوع
الافتتاحية 

96/1مدير التحريرالأدب الإ�سلامي في مواجهة التطرف
95/1مدير التحرير�أزمة النقد العربي الحديث

93/1مدير التحريربدعة �إعادة القراءة
94/1مدير التحريرالفن والدين

بريد الأدب الإ�سلامي
93/111محمد حمادو �أحمدهذه الرابطة لي�ست وليدة ال�ساعة

تراث الأدب الإ�سلامي
94/54م�سكين الدارميترفع - �شعر

95/78النابغة الجعديالجنة يا ر�سول الله
ثمرات المطابع

93/74علي القا�ضيالإبداع في الر�ؤية الإ�سلامية 
95/60د. ح�سن بن فهد الهويملالأدب الإ�سلامي بين خط�أ الفهم.. وفهم الخط�أ

94/68د. محمد عمارةرحلة ن�صف قرن
96/81ها�شم �صالحمفكرون م�ؤمنون في مواجهة الحداثة

الخاطرة
96/77محمد ح�سن عبدالعليمبكاء ال�شوارع

94/24غياث الإ�سلام ال�صديقي على ل�سان التراب
94/86ليلى عبدالرحمن المو�سىلماذا يا �سومبك؟
93/62د. رجاء عبيدملهمتي لذكراه 

الدرا�سات والمقالات
�أبو الح�سن علي الندوي رائد النقد المو�ضوعي للأدب الإ�سلامي.. درا�سة تحليلية في 

94/18عبدالوهاب الدويريمقدمة كتابه مختارات من �أدب العرب
96/22د. م�صطفى عطية جمعةالأدب الإ�سلامي وق�ضايا التطرف والغلو.. قراءة في منظور التحيز المعرفي

95/112محمد حمادو �أحمد�أ�صوات الأدب الإ�سلامي - الورقة الأخيرة
96/86د. �سو�سن رجبالاغتراب و�أدب الع�صر

95/50حمزة ب�سو�إمبريالية المقولات انهزامية الفواعل الثقافية العربية
94/48فرج مجاهد عبدالوهابالبوح لوليد ق�صاب والغو�ص في قيم الأدب الإ�سلامي

93/10د. يحيى عبابنةثلاثية في ماء زمزم.. قراءة وعر�ض وتحليل
96/106عمر فتالجل�سة - الورقة الأخيرة

94/38د. �أحمد يحيى عليالجنا�س في �سيرة الإن�سان بلاغة.. رحلة ال�شاعر الحطيئة من النار �إلى النور
95/13د. عماد الدين خليلحول �إ�شكاليات النقد التطبيقي لدى الأدباء الإ�سلاميين 

95/34د. �إدري�س مقبولخ�صائ�ص الفن الإ�سلامي عند الأ�ستاذ عبدال�سلام يا�سين
95/16د. علي بن محمد الحمودر�ؤية النقد الأدبي الإ�سلامي للم�ضمون وال�شكل

96/31د. م�صطفى محمد �أبو طاحونرمتني بدائها وان�سلت.. ر�ؤية �شعرية لم�شكل العنف والإرهاب
95/28د. �سمية رومي الروميدور الق�صة في غر�س القيم

93/4د. م�صطفى عطية جمعةدروب القراءات النقدية
94/34د. عمر الملاحيدلالة ال�س�ؤال في ديوان ثلاثية الغيب وال�شهادة لح�سن الأمراني

96/38د. الطيب الرحمانيطبائع اليهود في رواية حارة اليهود.. دم لفطير �صهيون لنجيب الكيلاني
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96/42محمد عبا�س محمد عرابيظاهرة الإرهاب في بع�ض الروايات العربية
93/56محمد عبدال�شافي القو�صيعبدالرحمن الع�شماوي.. �أ�شعاره تقطر دما وق�صائده مغ�سولة بالدمع 

93/112زيغريد هونكهالعربية �أيام زمان - الورقة الأخيرة
93/38د. م�شهود محمود جمباقراءة في ديوان ال�سباعيات للدكتور عي�سى �ألبي �أبو بكر 

93/66د. علي بن محمد الحمودقراءة في ق�ص�ص العددين )91( و )92( 
96/88د. علي بن محمد الحمودقراءة في ق�ص�ص العددين )93( و )94( 

94/4د. زينب بيره جكليق�صور المناهج النقدية الغربية و�أبرز الم�آخذ عليها فنيا وفكريا
94/112د. عبدالبا�سط بدركلمة الأدب ودلالاته - الورقة الأخيرة

الملح(  )م��دن  الإنكليزية  للغة  المترجمة  ال��روائ��ي��ة  الثلاثية  في  الإ�سلامية  اللغة 
لعبدالرحمن منيف

د. مطيع عبدال�سلام ال�سروري
93/18د. منجد م�صطفى بهجت

95/44�إيمان �سالم الحازميما بعد الحداثة.. قراءة نقدية
95/94د. الطيب الرحمانيمداخل المنهج في النقد الأدبي الإ�سلامي الحديث

93/48د. نبيل ق�صاب با�شيمحمد �إقبال ال�شاعر الإن�سان
94/56د. محمود محمد �أ�سدمعالم دم�شق الإ�سلامية في الديوان الدم�شقي

95/4د. وليد ق�صابمن ملامح المنهج النقدي المن�شود
95/21د. �سعد �أبو الر�ضانحو منهج نقدي عربي �إ�سلامي 

96/4د. وليد ق�صابو�سطية الأدب الإ�سلامي في مواجهة تطرف المذاهب الغربية
الر�سائل الجامعية

95/68د. و�ضحى م�سفر القحطانيدرا�سة في نظرية الأدب الإ�سلامي 
93/94محمد في�صل الودعاني�شعر حيدر الغدير.. درا�سة �أ�سلوبية

94/88هيفاء غازي المطيريال�شعر الموافق للأدب الإ�سلامي.. �أمية بن �أبي ال�صلت نموذجا
96/84عر�ض: د. عبدالحكيم الزبيدي�صورة اليهود في ال�شعر العربي في القرن الع�شرين للباحثة: خولة فائز ر�سلان

ال�شعر
94/78عبدالجبار الربيعي�أحزان �ضمير الغائب

96/63د. مطلق �شايع ع�سيري�إ�سلام لا �إرهاب 
94/97نوال مهنى�أ�شكو زماني

96/48د. �صابر عبدالدايم�أ�شواق حجازية الإيقاع
96/65�صالح �سعيد الهنيدي�أفلا �أحبك؟

95/102م�صطفى عكرمة�إقبال و�أنا
93/97م�صطفى عكرمة�أن�س الوطن
95/79د. �أحمد يحيي البهكلي�أهل الإفك 

95/93�سالم رزيق بن عو�ض�أول الليل
94/32ح�سين محمد باجنيدالبر �أنت )في رثاء ال�شيخ �أحمد باجنيد(

93/71د. حيدر الغديربقيت لي 
95/54عبدالرحيم الم�سختق�صير

96/50د. حيدر الغديرحتام نعنو!؟
93/55د. وليد ق�صابحفيدي عبدالرحمن بن يمان

96/58د. �سليمان المن�صورالحق �شم�س
96/61محمد التهاميحماة الحق

94/64د. عبدالرزاق ح�سينحوار في بهو ال�سباع
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93/27محمد عبا�س علي داوددم�شق
96/46د. عبدالرحمن الع�شماويدمعة على م�آ�ساة الم�سلمين في بورما

96/64خالد محمد النعمانذا المجهول
94/17د. وليد ق�صابرجل الوفاء )في رثاء ال�شيخ �أحمد باجنيد(

95/82عبدالنا�صر عبدالمولىرع�شة القلم
95/80هايل ال�صرمي رم�ضان وافى

96/59�سليم �أحمد زنجير�سبيل الخلا�ص
96/68ن�ضال محمود داود�سحابة �صيف

96/41يحيى حاج يحيى�شلت يمينك
93/79بدر الح�سين�شوق �إلى الوطن

96/66د. جبران �سلمان �سحاري�صرخة في وجه الإرهاب 
95/89د. حبيب المطيريطال النحيب

94/94د. ن�صر عبدالقادرعلي بوابة الأق�صى 
96/57د. �أحمد عبدالله ال�سالمعلى ل�سان �إرهابي تائب

95/85د. حيدر الغديرعلوت بالزهد 
96/62عبدالرحمن عبدالكريم العبيدالفئة ال�ضالة 

96/60د. فواز بن عبدالعزيز اللعبونفرية ال�شمطاء
93/8عبدالرحيم الما�سخف�ضل الم�صطفى �صلى الله عليه و�سلم

93/64خديجة الطيب دبةفي ح�ضرتك
94/47عبدالعزيز بن �صالح الع�سكرفي وداع ال�شاعر الكبير في�صل بن محمد الحجي

93/46عبدال�سلام كاملقل للق�ساة قلوبهم
96/54د. �إن�صاف بخاريلم تهدى الحياة جرعة موت؟!

94/55عبدالحميد �ضحالن �أنحني
96/73همام �صادقم�أ�ساة م�سلمي �أراكان

95/97�أحمد ب�شار بركاتمن �أجلك يا قد�س
94/41د. محمد م�صطفى عبدالفتاحنداء القد�س

96/85فاطمة الرياحينداء هابيل الأخير.. لن �أقتلك
96/56د. خالد بن �سعود الحليبيهذا هو الإ�سلام

94/16د. حيدر الغديرودعت دنياك )في رثاء ال�شيخ �أحمد باجنيد(
94/79عاطف عكا�شةو�صايا �شياطين الإن�س

96/52عي�سى بن علي جراباوطن ال�سنا
96/67ب�شائر محمدوطني

94/37د. عمر خلوفوفاء الوفاء )في رثاء ال�شيخ �أحمد باجنيد(
94/36ذ. �أحمد بن يحيى البهكليوفيت �أبا الوفاء )في رثاء ال�شيخ �أحمد باجنيد(

93/61محمود مفلحيخ�ضر �ضلعي يا �أماه
الق�صة
96/69�سماح �أحمد بادبيان�إرهاب

95/81رانيا م�سعودافترا�ش
94/42�سماح �أحمد بادبيان حكاية �أديب 

96/78خالد بريهب�شرى 
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96/98نوال مهنىبنت �أكابر
96/80د. �أحمد محمد كنعانحكمة ال�صنارة

95/84عبدالحميد �ضحاخائ�ض في البحر
95/86خليل ال�صماديخذوا ابني وادفنوه

95/103�صورية مرو�شيخير خلف
94/92د. منى العمدذات حياة

96/79طارق يو�سفالر�سم في زمن الإرهاب
93/36عمر فتال�سناء

96/72نافذة �أحمد الحنبلي�ضفائر ملونة
96/74هبة الله محمد ح�سنعملية انتحارية

93/65علاء �سعد حميدةعند الطبيب
94/96�شعبان جادوعودة لا بد منها

96/76�صورية مرو�شيالفقر عنف
94/76ابت�سام �شاكو�ش قبل الجنون

93/16د. �آمال لواتيالقدي�سة والمر�آة 
95/94نجيب محمد العن�سيلا �أحد يتذكر

93/72ريح المطرليلة تحت �أ�ضواء ال�شموع
93/80د. عمر محمود الراويمن الذي يبد�أ؟

93/81�صورية مرو�شيموقف جميل
95/90علي القي�سييوم بيوم

لقاء العدد
93/28حوار: التحريرمع الدكتور حلمي محمد القاعود

95/72جوار: �صلاح ح�سن ر�شيدمع الدكتور الطاهر �أحمد مكي
94/26حوار: التحريرمع الدكتور محمد �صالح ال�شنطي

الم�سرحية
93/82محمود كحيلةال�ساحر ال�صغير

95/98نوال مهنى�سعدى والخليفة الأموي
94/80م�صطفى عكرمةرحلة في المنزل - م�سرحية �شعرية

96/92د. غازي مختار طليماتلهب الحجاج يخبو - م�سرحية �شعرية
المكتبة

95/55د. محمد �سيف الإ�سلام بوفلاقةقراءة في كتاب �شعر ال�صحابة.. درا�سة مو�ضوعية للدكتور �سعد بوفلاقة
94/100عر�ض: محمد عبا�س عرابيالوطن في ال�شعر ال�سعودي المعا�صر لعطا الله الجعيد

النثيرة
95/101�شمي�سة غربي�سلام �سلام

94/66هاجر �سالم �سليمان�شقيقة بغداد
94/98عاتكة �أبو ال�سعودمِنى وحبة الح�صى
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�آمال لواتي
ابت�سام �شاكو�ش

�أحمد ب�شار بركات
�أحمد بن عبدالله ال�سالم

�أحمد محمد كنعان
�أحمد بن يحيى البهكلي

�أحمد يحيى علي
�إدري�س مقبول

�إن�صاف بخاري
�إيمان �سالم الحازمي

بدر الح�سين
ب�شائر محمد

جبران �سحاري
حبيب المطيري

ح�سن بن فهد الهويمل
ح�سين محمد باجنيد

حمزة ب�سو
حيدر الغدير

خالد بريه
خالد بن �سعود الحليبي

خالد محمد النعمان
خديجة الطيب دبة

خليل ال�صمادي
رانيا م�سعود

رجاء عبيد
ريح المطر

زيغريد هونكه
زينب بيره جكلي

�سالم رزيق بن عو�ض 
�سعد �أبو الر�ضا

�سليم �أحمد زنجير
�سليمان المن�صور

�سماح �أحمد بادبيان
�سمية رومي الرومي

�سو�سن رجب
�شعبان جادو

�شمي�سة غربي
�صابر عبدالدايم

�صالح �سعيد الهنيدي
�صلاح ح�سن ر�شيد

�صورية مرو�شي
طارق يو�سف

الطيب الرحماني
عاتكة �أبو ال�سعود

عاطف عكا�شة
عبدالبا�سط بدر

عبدالجبار الربيعي
عبد الحكيم الزبيدي 

عبدالحميد �ضحا
عبدالرحمن عبدالكريم العبيد

عبدالرحمن الع�شماوي
عبدالرحيم الما�سخ
عبدالرزاق ح�سين
عبدال�سلام كامل

عبدالعزيز بن �صالح الع�سكر
عبدالنا�صر عبدالمولى

16/93
76/94
97/95
57/96
80/96

36/94 ،79/95
38/94
34/95
54/96
44/95
79/93
67/96
66/96
89/95
60/95
32/94
50/95

16/94 ،85/95 ،50/96 ،71/93
78/96
56/96
64/96
64/93
86/95
81/95
62/93
72/93

112/93
4/94

93/95
21/95
59/96
58/96

42/94 ،96/96
28/95
86/96
96/94

101/95
48/96
65/96
72/95

81/93 ،76/96 ،103/95
79/96

94/95 ،38/96
98/94
79/94

112/94
78/94
84/96

84/95 ،55/94
62/96
46/96

8/93 ،54/95
64/94
46/93
47/94
82/95
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الكشاف

 العدد 11296

محمود مفلح
م�سكين الدرامي

م�شهود محمود جمبا
م�صطفى عطية جمعة

م�صطفى عكرمة
م�صطفى محمد �أبو طاحون 

مطلق �شايع ع�سيري
مطيع عبدال�سلام ال�سروري

منجد م�صطفى بهجت
منى محمد العمد

النابغة الجعدي
نافذة �أحمد الحنبلي

نبيل ق�صاب با�شي
نجيب محمد العن�سي

ن�صر عبدالقادر
ن�ضال محمود داود

نوال مهنى

هاجر �سالم �سليمان
ها�شم �صالح

هايل ال�صرمي
هبة الله محمد ح�سن

همام �صادق
هيفاء غازي المطيري

و�ضحى بنت م�سفر القحطاني
وليد ق�صاب

يحيى حاج يحيى
يحيى عبابنة

61/93
54/94
38/93

4/93 ،22/96
80/94 ،97/93 ،102/95

31/96
63/96
18/93
18/93
92/94
78/95
72/96
48/93
94/95
94/94
68/96

 ،98/96 ،97/94
98/95
66/94
81/96
80/95
74/96
73/96
88/94
68/95

 ،4/96 ،4/95
17/94 ،55/93

 ،41/96
10/93

عبدالوهاب الدويري
علاء �سعد حميدة

علي القا�ضي
علي القي�سي

علي بن محمد الحمود
عماد الدين خليل

عمر خلوف
عمر فتال

عمر محمود الراوي
عمر الملاحي

عي�سى بن علي جرابا
غازي مختار طليمات

غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي
فاطمة الرياحي

فرج مجاهد عبدالوهاب
فواز بن عبدالعزيز اللعبون

ليلى عبدالرحمن المو�سى
محمد التهامي

محمد ح�سن عبدالعليم
محمد حمادو �أحمد

محمد �سيف الإ�سلام بوفلاقة
محمد عبا�س علي داود

محمد عبا�س محمد عرابي
محمد عبدال�شافي القو�صي

محمد عمارة
محمد في�صل الودعاني

محمد م�صطفى عبدالفتاح
محمود كحيلة

محمود محمد �أ�سد

18/94
65/93
74/93
90/95

88/96 ،66/93 ،16/95
13/95
37/94

106/96 ،36/93
80/93
34/94
52/96
92/96
24/94
85/96
48/94
60/96
86/94
61/96
77/96

112/95 ،111/93
55/95

100/94
27/93 ،42/96

56/93
68/94
94/93
41/94
82/93
56/94
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