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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

أزمة النّقد العربيّ الحديث
�إن �إحدى �أزمات النقد العربي الحديث - �إن �صحّ �أن هنالك نقداً عربياً 
الغربي  النقد  على  عالة  نقد  فهو  ؛  المنهج  وغياب  الهوية،  افتقاد   - حديثاً 
ومعطياته، ي�ستقبل هذا النقد منبهراً به، �أع�شى - ب�سبب هذا الانبهار - عن 
كل ما في هذا النقد من زيغ وانحراف، ومن تفاهات و�سخافات لا ح�صر لها.

ينتجه  ما  �إلا ملاحقة  حديثاً  عربياً  نقداً  الم�سمى  لهذا  همٍّ  يعد من  لم 
حمل  وقد  عربية،  ن�صو�ص  على  وتطبيقها  مقولاته،  وتبني  الغربي،  النقد 
عن هذا النقد الذي يحتذيه عيوباً كثيرة ؛ فقد وجه بع�ضه الدعوة �إلى عزل 
القيم  وعن  والمجتمع،  التاريخ  عن  ف�صله  �أو  الإن�سان،  اهتمامات  عن  الأدب 
�شكلية  مناهج  في  المتمثل  الن�صي  التحليل  على  فقط  والاعتماد  والأخ�ل�اق، 
مختلفة، �أ�سرف بع�ضها في الت�أويل حتى قطع الن�ص - في �أحيان غير قليلة - 

عن �سياقه الخارجيّ والداخليّ..
عن  ال�صادر  الغربي  النقد  متاهات  في  الحديث  العربي  نقدنا  دخل  لقد 
فل�سفات و�إيديولوجيات علمانية مادية، ف�ضاعت معالم وجهه، وفقد هويته، 

وكانت الأذية الكبرى التي مار�سها في ثقافتنا �أنه يغيِّبها، ولا ي�صدر عنها.
ومن هنا كانت الحاجة �إلى منهج نقدي متزن ي�ستند �إلى ثقافتنا العربية 

الإ�سلامية، يبلور هويتنا، وي�صدر عن ذوقنا ولغتنا وطبيعة �أدبنا.
ال�شخ�صية الح�ضارية  المحافظة على  - من عنا�صر  ك��الأدب   - النقد  �إن 
لأمة من الأمم، و�إن ما ي�صححه النقد الأدب��ي من قيم في الأدب هو - كما 

يقول عبا�س محمود العقاد - ت�صحيح في قيم الحياة.
�أن يقدم  النقاد، يحاول  �ساهم فيه مجموعة من  الذي  العدد  ملف هذا 
بع�ض الر�ؤى عن منهج نقدي ينطلق من ر�ؤية عربية �إ�سلامية، ولا �شك �أن 
الغيُُر على  النقاد  �إليه  المنهج طموح نبيل، ي�سعى  ت�أ�سي�س هذا  �إلى  الو�صول 

ثقافة �أمتهم، ال�ساعون �إلى حفظ ماء الوجه لأدبهم ونقدهم.
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ت�����ص��ورات  ع��ن  ي��ع�بِِّرِّر  لنقد  التقليد  ه���ذا  و�إنّ 
العربية  ت�صوراتنا  عن  حتمًا  مخلتفة  �أخ��رى  ثقافة 
�أدبنا،  غير  �آخ��ر  �أدب  من  ومُ�سْتَقى  والإ�سلامية، 
وح�ضارة  وذوق  قيم  من  الأدب  هذا  يحمله  ما  بكل 
النقد  يُ�سمى  ما  �أفقد  التقليد  هذا  �إنّ  وخ�صو�صية؛ 

العربيّ الحديث �أمرين، هما: الابتكار، والهوية.
تقليده  ك��ان  �إن  �سيما  ولا  يبتكر،  لا  فالمقلد   
�إلا  يرى  �أنه لا  بالقذة«؛ ذلك  ة  القُذَّ »حَذْو  للآخرين 
�أفقاً واحدًا، ولا ينظر �إلا في اتجاه معين؛ فهو �أع�شى 
وهو  المتبوع،  به  ي�أتي  بما  مبهور  حوله،  ما  كل  عن 

يعتقد فيه الع�صمة والكمال. 

�أي لا هوية، وهو عندئذ  �أ�صالة عنده،  والمقلد لا 
مغيّب ال�شخ�صية، متماهٍ في الآخر، لاب�سٌ لبو�سه، لا 

يرى �إلا بعينيه، ولا ي�سمع �إلا ب�أذنيه. 
 وي�ستتبع ذلك، وينبني عليه؛ �أن ما ي�سمى النقد 
�شكل  �إلا  ال��ع��روب��ة  م��ن  فيه  لي�س  الح��دي��ث  العربي 
بعد   – ولكنها  بها،  يُكتب  التي  والكلمات  الأح��رف 
ذلك- �ألفاظ وعبارات قد غرقت في بحر من العتمة 
وال�ضبابية والطل�سمة؛ مما جعله مبهمًا، �صعب المنال 

�صين �أنف�سهم. حتى على المتخ�صِّ
وع��ورة  من  متخ�ص�صون  باحثون  ا�شتكى  وك��م   
ه��ذا ال��ن��ق��د، وان��غ�الق��ه في وج��وه��ه��م! ذك��ر العالم 

من ملامح المنهج النقديّ المنشود
ا   يعيش النّقد العربيّ الحديث - إذا صحّ أنّ هنالك نقدًا عربيًّ
��ة  هُ��وِيَّ يبلور  منهجًا  اف��ت��ق��اده  في  تتمثّل  كبرى  إشكالية   - حديثًا 

زه من غيره، أو تجعل له خصوصية حضارية. ثقافية ذاتية تميِّ
– بسبب م��ن ذل��ك- نقد م��ري��ض، مبتلى ب��آف��ات كثيرة،   وإن��ه 
ن���اب���ع���ة ك���لّ���ه���ا – في ت����ص����وري – م����ن أن�����ه ن���ق���د ت���اب���ع م��ق��ل��د ل��ل��ن��ق��د 
الغربيّ، يعيش جميع مشكلاته وأزماته وتقلباته ومصطلحاته 

وسخافاته. اب - �سورية  د. وليد ق�صّ

 العدد 495
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البحّاثة محمود الطناحي �أن ابنته طالبة بق�سم اللغة 
ت�أتي وت��سأله  �إحدى كليات الآداب، و�أنها  العربية في 
وما  الح��دي��ث،  الأدب���ي  بالنقد  يت�صل  ما  بع�ض  عن 
يقدّم فيه للطلبة - بح�سب و�صفه- »من كلام عجيب 
والأفعال  الح��روف  �إلا  العربية  من  فيه  لي�س  ا،  حقًّ
والأ�سماء، م�صبوبًا في نظام نحويّ �صحيح في جملته، 
لكنك �إذا �أردت �أن تخرج منه بمعانٍ �أو دلالات ذات 
ولا  مفرداته  تُعقل  كلام  فهو  ذل��ك؛  �أعجزك  معنى 
ولذلك  العيد..  دقيق  ابن  يقول  كما  تفهم مركباته، 
�أجيب  �أن  يعجزني - على كثرة ما قر�أت وحفظت- 

ابنتي على ما ت��سأل..)1(.
 و�أما معايير هذا النقد و�أ�س�سه، 
و�أم������ا �أح���ك���ام���ه ون��ت��ائ��ج��ه، و�أم����ا 
ا�ستح�سانه وا�ستقباحه؛ فهو كله من 

خارج �إطاره العربيّ والإ�سلاميّ.
»يلاحظ  ما�ضي:  �شكري  يقول   
في  الج��دي��د  ال��ن��ق��د  لح��رك��ة  المتتبع 
الدّرا�سات  تدفّق  الأخيرين  العقدين 
الأدب����ي����ة ال��غ��رب��ي��ة ع��ل��ى ال�����س��اح��ة 
العقل  وي���ب���دو  ال��ع��رب��ي��ة،  ال��ن��ق��دي��ة 

وك�أنه  لها،  �سًا  ومتحمِّ بها،  معجبًا  المعا�صر  العربيّ 
يُلاحظ  كما  بعد �صبر مديد.  المن�شودة  وجد �ضالّته 
والترجمات  والتطبيقية  النظرية  الم���ؤل��ف��ات  ك�رثة 
التكوينية،  والبنيوية  الو�صفية،  للبنيوية  المتعدّدة 
وال�����س��ي��م��ي��ول��وج��ي��ا، وال��نّ��ق��د الأ����س���ط���وريّ، وال��نّ��ق��د 
بارت،  رولان  �أ�سماء:  تُدر�س  كما  �إل��خ،  التفكيكيّ.. 
وفراي،  وجولدمان،  وت��ودوروف،  كري�ستيفا،  وجوليا 
كوهين،  وج��ان  وغريما�س،  وياكب�سون،  و�سو�سير، 

وبريموند، وغيرهم، وغيرهم..«)2(.
النقد  يُ�سمّى  ما  واقع  رًا  م�صوِّ �آخر  ناقد  ويقول   
بر�أي   - الحداثيّ  العربيّ  »النقد  الحديث:  العربيّ 

ما  اج�رتار  على  �إلا  يقوى  لا  المخت�صين-  من  كثير 
ينجم عن الغربيين من ر�ؤى و�أفكار، وتّمثلِ ما تف�ضي 
�إليه التيارات الفكرية الغربية من نظريات ومناهج، 
الن�صو�ص  �إلى  �سبيلها  ت�أخذ  ما  �سرعان  التي  تلك 

العربية بغير تعقّل �أو تمييز..«)3(.
وهكذا �أ�صيب النقد الأدبيّ المعا�صر عند العرب 
النقد  به  ي�أتي  ما  بكلّ  منبهرًا  و�أ�صبح  ت��امّ؛  بعماء 
الغربيّ، جعله القدوة، واعتقد فيه الع�صمة، فتغرّب، 

وغرّب معه الأدب الذي يقاربه يالدّر�س.
ال��ع��رب��يّ  بالعقل  الا���س��ت��ه��ان��ة  �إلى  ذل���ك  و�أدّى 
الإ�سلاميّ، وما �أنتجه هذا العقل من 

تراث، �أو �أدب، �أو نقد. 
عبد  ي���ق���ول  – ك��م��ا  ه��ج��رن��ا   
- �شواطئ  العزيز حمودة رحمه اللّه
وابن  جعفر،  بن  وقدامة  الجاحظ، 
الجرجانّي،  القاهر  وعبد  طباطبا، 
وا�سقررنا فوق  القرطاجنيّ،  وحازم 
���ش��واط��ئ دو���س��و���س�ري، و���ش�رتاو���س، 
وياكب�سون، وبارت، ودريدا، بل حتى 

هو�سيرل، وهايدجر..«)4(. 
 و�أ�ضحت هذه الأعلام الكبيرة في تراثنا العربيّ 
يُعتقد  الذين  طَفَْني  المُ�صْ ه�ؤلاء  �أمام  �أقزامًاً  جميعًا 
جحر  ويُ��دْخ��ل  عنهم،  ي�صدر  م��ا  ك��لّ  في  ��واب  ال�����صّ

بّ من ورائهم. ال�ضّ
انقطع النّقد العربيّ الحداثيّ عن جذوره؛ طبّق 
دعت  التي  المعرفّي«  »الانقطاع  نظرية  له  المتعاطون 
عاقبة  من  فكان  الحداثة،  بعد  وما  الحداثة  �إليها 
عن  وتوقفه  العربيّ،  النقد  ه��ذا  فعاليّة  �شلل  ذل��ك 
محاولة  وع��دم  و�أده،  �إلى  �أدى  بل  والنماء،  التطوّر 
منجزات  على  فقط  والاعتماد  منجزاته،  ا�ستثمار 

النقد الغربيّ.

�شكري ما�ضي
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النقد  على  عالة  المعا�صر  العربيّ  نقدنا  �أ�صبح 
ما  وي�ستقبح  ي�ستح�سنه،  م��ا  ي�ستح�سن  ال��غ��رب��يّ، 
به،  الآخر معجبًا  يظلّ هذا  يُعجب بما  ي�ستحقبحه، 
ف�إذا ما نبذه – وهو دائمًا ينبذ ما م�ضى- نبذه مثله، 

بل ا�ستعمل �أدواته و�ألفاظه نف�سها في نبذه ولعنه.
�إن هذا النقد العربيّ الحديث اليوم يغيِّب ثقافتنا، 
يحتقرها،  بل  منجزاتها،  يتجاهل  بعلمائها،  وي�ستهين 

يغير م�صطلحاتها، وي�ستبدل بها م�صطلحات الآخر.
 �أ�صبح رجال عظماء في تراثنا العربيّ الإ�سلاميّ، 
بن  كالخليل  غيرهم:  وكثيرين  حمودة،  ذكرهم  مّمن 

�أحمد، والجاحظ، وابن جني، والآمدي، 
ر�شيق،  واب��ن  الج��رج��اني،  والقا�ضي 
وع�����ش��رات  وال��ف��اراب��ي،  �سينا،  واب���ن 
غيرهم، بل مئات من علمائنا و�صانعي 
ث��ق��اف��ت��ن��ا؛ ت�الم��ي��ذ ع��ن��د دو���س��و���س�ري، 
وب��ارت، وجاك دري��دا، وجرار جنيت، 
وجاكب�سون، وتودوروف، و�أمبرتو �إيكو، 
ومئات  ف��وك��و،  ومي�شيل  وغ��ريم��ا���س، 
�آراء ه�ؤلاء العلماء  غيرهم. و�أ�صبحت 
وتُ��ق��وّم بم��ا ابتدعه  ��اك��م  الأف����ذاذ تُح
ه�ؤلاء الغربيون من القواعد والمعايير.

ولو كنا نتحمّ�س دائمًا للخّري النافع الذي جاء من 
لهان  �سبيله؛  في  ونجالد  به،  وننبهر  الآخ��ر،  هذا  عند 
وهو  الم�ؤمن،  �ضالة  فالحكمة  الأم��ر؛  ول�ساغ  الخطب، 
الف�ساد  كان  ولو  �أخذها،  وجدها  حيثما  عنها،  بحّاثة 
الذي  هو  الآخ��ر  لأنّ   - نطرحه  ال��ذي  وال�سّقم في هذا 
وندع،  ن�أتي  دائمًا  ولكننا  الأمر كذلك،  ل�ساغ  اطّرحه- 
ونع�شق ونُبغ�ض، بذوق الآخر، وبثقافته، و�إملائه، �سواء 

. ا �أم باطًال �أكان هذا المع�شوق حقًّ
ع�صفور  ج��اب��ر  مثل  كبير  ح��داث��يّ  ن��اق��د  ا�ستقبل 
ر�سالة  به  ت�ستقبل  ما  ت�شبه  احتفاء  ب�ألفاظ  البنيوية 

���س��م��اوي��ة تح��م��ل ال��ب�����ش��رى والخ�ي�ر ل��ل��ن��ا���س؛ ق���ال عن 
هها  البنيوية – عندما كانت في �أوّج ت�ألقها، قبل �أن ي�سفِّ
العربيّ  الناقد  ذلك  ويلحقه في  عوارها،  ويبِّني  الآخر، 
- : »البنيوية مبعوث العناية اللغوية الذي حمل ب�شارة 
العهد الآتي �إلى العلوم الإن�سانية، ومنها النقد الأدبيّ، 
دالًّا �إياها على طريق الهداية المنهجية، والجنّة العلميّة 

المن�شودة..«)5(.
�ألا تكون هذه   وي���زداد الأم��ر خ��ط��ورة، بل ���س��وءًا، 
هويتنا  عن  بعيدة  الآخ��ر  من  نقتب�سها  التي  المعايير 
بها،  م�صطدمة  معها،  متجافية  تكون  �أن  بل  فح�سب، 

معتدية عليها، في كثير من الأحيان.
 و�إنّ مثل هذا التجافي والا�صطدام 
�أن  يمكن  لا  – كما  لأم���ر  والاع��ت��داء 
البدهي؛  من  �أب��ده  �أح��د-  على  يخفى 
�إذ �إن هذه المعايير منحدرة من ثقافة 
وم��ن ذوق  �آخ���ر،  �أدب  وم��ن  �أخ����رى، 
�آخر. و�إنه – مهما التقت الح�ضارات 
والثّقافات والآداب - في �أ�س�س ومعايير 
معيّنة، تُ�سمى الم�شترك الإن�سانّي- ف�إنّ 
�إنْ  بالك  وما  خ�صو�صيته.  منها  لكلّ 
نزل  ربانية،  عقيدة  كانت هذه الخ�صو�صية م�صدرها 
بها دين �سماويّ، �أراده اللّه وحده دينًا للب�شرية جمعاء، 
و�أراد مُنْزِل هذا الدين – جلّ جلاله – �أن يكون حاملوه 
�أن يكون الآخرون هم ال�شّهداءَ  �شهداء على النّا�س، لا 

عليهم.
 ثمّ �إنّ ما يبتدعه ه�ؤلاء الغربيون عر�ضة في كلّ يوم 
يُفاء  �أي نوع  ، لم يعد هنالك ثوابتُ من  للتبدّل والتغّري
�إليها، �صار الخروج عندهم على من �سبقهم »مو�ضة« 
متّبعة، �سواء �أكان هذا الخروج �إلى حق �أم �إلى باطل، 
�إلى جمال �أم قبح، و�سواء �أكان الخروج �إلى درب �أقوم 

و�أ�سَدّ �أم كان �إلى درب مبهم معوجّ.

جابر ع�صفور
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يحتذيه  ال��ذي  الغربيّ،  النّقد  ه��ذا  م�سيرة  تعد  لم   
م�سيرة  منبهرًا،  ذليلًا  خطواته  ويلاحق  العربيّ،  نقدنا 
خطية م�ستقيمة، يتبنى فيها اللاحق ما �أنجزه ال�سّابق، 
�أ�صبحت  ولكنها  النق�ص،  وي�ستدرك  الجميلَ،  يتبنى  �أو 
م�سيرة هدم وتقوي�ض، تقوي�ض ما �سلف – بحلوه ومرّه، 
�إلا  يلبث  ما  جديد  �شيء  �إلى  والانتقال  وباطله-  وحقّه 
حينًا ق�صيًرا من الدّهرحتى يخبو بريقه، ويتلا�شى �ألقه، 

رح. توى منبوذًا، ينبغي �أن يُطَّ ْ في�صبح مُج
 ول�ست الآن - على كلّ حال- في موطن نقد هذه المناهج 
عنها  وتفاهات تحدّث  عُوار  من  ما حملته  وبيان  الغربيّة، 

ه  الغربيون �أنف�سهم، )6( حيث راح لاحقهم ي�سفِّ
مهم. ولكني  �سابقهم، ويلعن مت�أخرُهم متقدِّ
�أن  والإ�سلاميّ  العربيّ  �أدبنا  على  �إنّ  �أقول: 
و�أن  الخا�ص،  الإبداعيّ  مذهبه  عن  يبحث 
يكون له منهجه النقديّ الخا�صّ؛ فالمذاهب 
والمناهج لا تُ�ستورد؛ لأنها – في العادة- هوية 
والثقافة،  ال�شخ�صية  فيها  ذاتية،  ح�ضارية 
وعقيدتها  �أنتجتها  التي  الأم���ة  فكر  فيها 
يعني  جاهزة  وا�ستيرادها  وذوقها،  وتراثها 

ا�ستيراد ذلك كلّه.
 المطلوب هو المثاقفة، والمثاقفة غير التبعية والاحتذاء، 
�شعوبًا  )وجعلناكم  وال�شّعوب:  الأمم  بين  تعارف  المثاقفة 
وقبائل لتعارفوا( المثاقفة �أخذ وعطاء، تخيُّر وانتقاء، فما 
كلّ ما ي�صنعه الآخرون ي�صلح لغيرهم، ومن ثمّ ف�إنّ المنهج 
المثاقفة،  على  يقوم  �إليه  ندعو  ال��ذي  الإ�سلاميّ  العربيّ 
الهوية،  يحفظ  تخّري  وهو  والا�صطفاء،  التخير  على  �أي 
�إنج��ازات  من  ي�ستفيد  منهج  وهو  الخ�صو�صية.  ويعرف 
ولكنه  يُ�ستفاد منه-  الكثير مّما  و�إنّ فيه  الغربيّ-  الفكر 
لا يكتفي به وحده، ولا ينظر �إليه بعين الانبهار العمياء؛ �إذ 
�إنّ فيه كذلك �سفهًا كثيًرا، و�سخفًا وبيلًا، ولكنه يغربله في 
�إنجازات  ومن  منه،  وي�صطنع  والعقيدة،  الهوية  م�صفاة 

عربيًّا  منهجًا  المختلفة-  مراحله  في   – العربيّ  نقدنا 
�إ�سلاميًّا حديثًا، يبلور الهوية، وي�صدر عنها. 

>> الحاجة إلى نظرية في النقد الإسلاميّ:
في  تعبّدنا  ح��ال  �إل��ي��ه  �آل  – مّم��ا  ذك��رن��اه  م��ا  لي�س 
محراب النقد الغربيّ- فقط هو الذي يحمل على الدّعوة 
�إلى �إن�شاء منهج �أو نظرية لنقد عربيّ �إ�سلاميّ، بل يحمل 

على ذلك مجموعة من الأمور:
1- �إن الأبده من البدهيّ، و�إن الحالة الفكرية ال�صحية، 
�أن يكون لنا – ��شأن الأمم جميعًا- منهجنا الخا�صّ، 
والن�صو�ص  واللغة،  الأدب،  ق�ضايا  مع  التعامل  في 
العرب  �أدبا�ؤنا  ينتجها  التي  الإبداعية 
لا  �أمر  بالتالي-   - وهذا  والم�سلمون. 

ينبغي �أن ينازع فيه �أحد. 
قديمها  النقدية؛  المناهج  �إن   -2  
وح��دي��ث��ه��ا، ه��ي ع��ل��ى ال�����دوام غير 
محايدة، وما يُطبّق اليوم في درا�سة 
هو-  والإ�سلامية  العربية  ن�صو�صنا 
تمثل  غربية،  مناهج  عرفنا-  كما 
وعقيدته،  وثقافته،  الآخ��ر  ح�ضارة 
وذوق������ه، ول��غ��ت��ه، وه����ذا ي��ع��ن��ي �أن 
�أن  الحداثة  نقاد  يريد  التي  الغربية،  المناهج  هذه 
نحتذيها، لي�ست خلوًا من العقائد، ، لي�ست بعيدة عن 
من  بريئة  �أو  والفل�سفية،  الإيديولوجية  الا�شتباكات 
الهوى الفكريّ، بل هي منغم�سة في هذا كلّه، �صادرة 

عنه، ثمرةٌ من ثمراته.
	�إنها عندئذ لي�ست مجرد �آراء في ق�ضايا اللغة والأدب   
–فل�سفات  �صناعها  ي��ق��ول  كما  ه��ي-  ب��ل  وال��ف��ن، 
وعقائد عن الكون والإن�سان والحياة، والدين والدنيا، 

والمعا�ش والمعاد.
بو�ضوح:  الحقيقة  ه��ذه  مجليًا  �إيغلتون  ت�ريي  يقول  	
»�إن تاريخ النظرية الأدبية الحديثة جزء من التاريخ 

تيري �إيغلتون
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الأدبية  والنظرية  لحقبتنا.  والإيديولوجي  ال�سيا�سي 
الإيديولوجية  والقيم  ال�سيا�سية  بالقناعات  مرتبطة 
على نحو لا يقبل الانف�صال.. و�إن وجود نظرية �أدبية 
�أ�سطورة  وفكرية  �سيا�سية  بقناعات  مرتبطة  غير 

�أكاديمية......«)7(.
ويذهب الفرن�سي دانييل برجيز �إلى القول: �إن تبني  	
الناقد لمنهج معين يعني تبني مفهوم معين للإن�سان 

ذاته...)8(.
معنى  يتم  »لا   : الله-  رحمه   - عياد  �شكري  ويقول  	
المذهب - كحركة �أدبيّة- حتى تكون له نظرة معينة 
الكاتب  �أو  ال�شاعر،  وموقف  والمجتمع،  الكون  �إلى 

النّقد  يقوم  ول��ه��ذا  منهما.  الم��ب��دع 
المذهب؛  تكوين  في  مهمّة  بوظيفة 
تحديد  في  الإب���داع  ي�شارك  �إن��ه  �إذ 

النظرة والموقف..«)9(.
	�إنّ المناهج النقدية �إذن والمذاهب 
ت�ستلهم  مناهج  جميعًا  الأدب��ي��ة 
عنها  وت�صدر  مختلفة،  فل�سفات 
رينيه  ا  �أي�ضً ذلك  �إلى  �أ�شار  كما 

وليك..)10(.
�صدرت  التي  الفل�سفات  هذه  �إنّ  ثم   -3  

عنها المناهج الحديثة هي فل�سفات مادية و�ضعية، لا 
ت�ؤمن �إلا بما هو معاين مح�سو�س، فهي لا ت�ؤمن بغيب، 
�أو تفيء �إلى قيم روحية �أو دينية، �إنها لا ترى النوافذ 

�إلى الحقيقة �إلا من خلال الحوا�س. 
�أنتج  ال��ذي  الحداثي  بعد  وم��ا  الحداثي  المجتمع  	�إن 
–مجتمع  القول  من  مخت�صر  في  هو-  المناهج  هذه 
علمانّي، لا دينيّ، من دون �أي هدف روحيّ �أو خلقيّ.

لع�صرنا هي  الأخلاقية  »الأزمة  ديفيد هارفي:  يقول  	
�صحيحًا  كان  ف�إذا  التنوير.  فكر  �أزمة  –تحديدًا- 
من  ذات��ه  بتحرير  للإن�سان  �سمح  قد  الفكر  هذا  �أن 

الجماعة، ومن تقاليد الع�صور الو�سطى التي حجبت 
ر�ؤيته الفردية، �إلا �أن �إ�صرار الفكر هذا على »الذات 
 – العقل  ترك  �إذ  تناق�ض ذاتي،  �إلى  »قاد  �إله  بدون 
�أي  �أداة، ومن دون  – مجرد  وفي غياب حقيقة الله 

هدف روحي �أو �أخلاقي...«)11(.
ر�سالته  �إي�����ص��ال  في  لاح��قً��ا  »نيت�شه  نج��ح  وي��ق��ول:  	
ال�ضخمة بكلّ تداعياتها، وم�ؤدّاها- بكلّ ب�ساطة- �أن 
الخير  تجاوز  على  القدرة  الجمالية  والم�شاعر  للفن 
بحد  التجربة الجمالية- كهدف  وت�صل  معًا.  وال�شر 
زة  ذاتها – �إلى ذروتها، فت�صبح بالطبع العلامة المميِّ
وبايرون  �شيلي  عنها  عّرب  كما  الرومان�سية،  للحركة 
تلك  ال�صاعدة  الجمالية  �أطلقت   . مثًال
والفردية  الح���ادة،  الذاتية  م��ن  موجة 
من دون حدود، ومن البحث عن تحقق 
الثقافي  الم�����س��ار  جعلت  ال��ت��ي  ال����ذات، 
ومنذ   - الفنية  والممار�ساتِ  الح��داث��ي 
زمن بح�سب دانيال بل – على ت�ضاد مع 

الأخلاق البروت�ستانتية..«)12(.
	�إنها -�إذن- مناهج وفل�سفات لا تقيم   
�أو للقيم الروحية،  �أو للأخلاق،  للدين، 
اعتبارًا وهي تتحدث عن الن�صو�ص – و�إن 
ا دينية مقدّ�سة- �أو وهي تتعامل معها،  كانت ن�صو�صً
بل  بها،  والا�ستهانة  بل هي قد تمر�ست على نقدها، 

التعامل معها مثلما يُتعامل مع �أي ن�صّ لغويّ.
 4- ثم �إنه من غير ال�صحيح ما تحاول هذه المناهج �أن 
ت�سبغه على نف�سها من العلمية والمو�ضوعية، و�أح�سب 
�أن الذي يبعدها عن ذلك �أ�صًال مجموعة من الأمور 

الوا�ضحة لكل ذي عينين، ولعل من �أبرزها:
�أ - ما عرف به كل منهج من �أحادية في النظرة �إلى 
مع  الم�ضمون،  مع  �أو  ال�شكل  مع  �إما  فهو  الن�ص؛ 
الطبيعة، مع  �أو  الوظيفة  �أو الخارج، مع  الداخل 

د. �شكري عياد
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من  ذل��ك  غير  �أو  المتلقي،  �أو  الن�ص  �أو  الم���ؤل��ف 
هذه  عرف  في  تلتقي  �أن  يجوز  لا  ح��ادة  ثنائيات 

المناهج.
ا  ولقد كان انحياز طائفة من النقاد انحيازًا حادًّ 	 
لفكرة وحيدة معينة هو الذي يحمل �آخرين على 
مواجهة هذا التعنت بتعنت مقابل لفكرة نقي�ضة، 

وهكذا برزت الأحاديات القا�صمة للظهر. 
وهذه الأحادية بعيدة عن روح العلم؛ لأنها ت�ضيِّق  	
�أجنحته،  �سائر  اللغويّ، وتق�صّ  النّ�صّ  �آفاق  من 
ال��ط�ريان-  ا�ستطاع  �إن  ي��ط�ري-  �أع���رج  وتبقيه 

بجناحٍ واحد.
كذلك  تتنافى  الأح���ادي���ة  وه���ذه  	
وت��ع��دد  ال��ديم��ق��راط��ي��ة  روح  م���ع 
المناهج  تدّعي  اللذين  الأ���ص��وات؛ 
�أنها  الحداثية  بعد  وما  الحداثية 
من  جزء  �أنهما  �أو  منهما،  تنطلق 

فل�سفتها.
وحده  الم�ؤلف  ل�صوت  الانحياز  	�إن 
المتلقي،  وعلى  الن�ص  على  افتئات 
ونفي  ال�سلطة،  في  ودك��ت��ات��وري��ة 

وحده،  للن�ص  الانحياز  وكذا  الآخرين،  لأ�صوات 
�أو للمتلقي وحده.

ب- ثم �إنّ مما يبعد العلمية المدعاة عن هذه المناهج 
ا، ومن  �أنها مناهج مت�ضاربة، ين�سف بع�ضها بع�ضً

ثم فلي�س لأي منها �صفة ثبات �أو �صدقية.
والاخ��ت�الف،  التنافر  على  قائمة  مناهج  	�إن��ه��ا 
كعاملي تحرير في �إعادة تعرف الخطاب الثقافي، 
في  العميق  وال�شك  التحديد،  وغياب  فالت�شظي 
باتت  كما   – والكلية  ال�شمولية  الخطابات  كل 
مابعد  للتفكير  الفارقة  العلامة  – هي  ت�ستعمل 

الحداثي..«)13(.

مع  ترحم  لا  قطيعة  »ت�ستلزم  كذلك  والح��داث��ة  	
ال�شروط التاريخية ال�سابقة على م�ستوى الأجزاء 

كما على م�ستوى الكل....«)14(.
ما  لكل  الن�سف  وه��ذا  الهدم،  ه��ذا  �أن  �شك  ولا  	
�سبق، وهذا الت�شكيك في كل ما �سلف، لي�س من 
ما  �أب���رز  يكون  �أن  ينبغي  ال��ذي  العلم،  �صفات 
يميزه هو التراكم المعرفي، وا�ستكمال البناء، و�أن 

ي�ستدرك اللاحق ما فات ال�سابق.
وعلى �أن هذه المثالب التي تطبع المناهج النقدية  	
الحداثية وما بعد الحداثية لا تعني ا�ستبعادها �أو 
اطراحها كلية، ولكن ذلك يعني - عند التعامل 

معها- التنبّه �إلى: 
 – معها  يتعاملون  الذين  على  �أن   -
التنبيه  ين�سوا  �ألا  ا-  رف�ضً �أو  قبولًا 
�ألا  الإيديولوجية،  ارتباطاتها  �إلى 
يقدّموها- كما هو حا�صل عند �أغلب 
�أنها  على  لها-  المتحم�سين  النّقاد 
والعقائد،  الأه��واء  من  بريئة  �أفكار 
�أنها  �أو  والعيوب،  المثالب  من  خالية 
�أن��ه��ا  �أو  ال��ع��ق�الن��ي��ة وال��ع��ل��م،  ��ل  تم��ثِّ
�أن  �شخ�صية«؛  »�آراء  ولي�ست  »نظريات«؛ 
�أو  ع��اب��رة،  موجات  �أنها  على  يقدّموها 
ولا  لها ديمومة  لي�س  »مو�ضات« جديدة، 

ثبات.
- �أن �أيًّا من هذه المناهج فيه ال�سمين والغثّ، 
ولذلك لا ي�سلم له بكل ما انتهى �إليه من 

�آراء و�أحكام وت�صوّرات.
�أن ي�ؤخذ  �أياً من هذه المناهج لا ي�صح  �أن   -
بحذافيره، لا ي�صح �أن يطبق على در�س 
مهما   – �إ���س�الم��ي  �أو  ع��رب��ي  ن�ص  لأي 
ت�شذيب  – من غير  كان نوعه وم�صدره 

ديفيد هارفي
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وا�صطفاء،  غربلة  غ�ري  م��ن  وت��ه��ذي��ب، 
ونفي واختيار. لا بدّ من تطويع ما يمكن 
قادرًا  �أو  �صالًحا  لي�صبح  منها؛  تطويعه 

على �أن يو�ضع في موطن الممار�سة.
هو  واللغة،  وال��ذوق،  العقيدة،  مقيا�س  �أن   -
ما  قبول  �إليه في  يُحتكم  �أن  ينبغي  الذي 
ما  اجتناب  وفي  المناهج،  هذه  من  يُقبل 

يُجتنب.
وقد غفَل كثير من النّقّاد العرب المعا�صرين عن بع�ض  	

ف�أقبلوا  جميعِها،  �أو  الحقائق  هذه 
عليها يغترفون من معينها من غير 
لنا  ف�أنتجوا  ا�صطفاء.  ولا  تمييز 
نقدًا �سمّوه »النقد العربيّ الحديث« 
 – ن�سخة  �إلا  حقيقته  في  ه��و  وم��ا 
الأحيان  �أغلب  في  م�شوّهة  ون�سخة 
مافي  بكلّ  الغربيّ،  النقد  عن   –
�أو  غمو�ض،  �أو  زيغ،  من  النّقد  هذا 

انحراف.
5- وثمة �أمر �آخر مهم يحمل على البحث 

عن منهج نقدي قويم �سديد، بعيد عن الزيغ الفكريّ 
ن �إلى �أن ت�صحيح مقايي�س الأدب  والفنيّ، وهو التفطُّ
والنقد بما يتفق مع عقيدتنا وت�صوراتنا الفكرية هو 
ت�صحيح في مقايي�س الحياة لتتفق مع هذه العقيدة. 

في   - اللّه رحمه   - بقوله  العقاد  عنه  ماعّرب  وه��ذا  	
»من  نعيمة:  ميخائيل  لغربال  كتبها  التي  المقدّمة 
للحياة.  مقيا�سًا  �صحّح  فقد  ل��لأدب  مقيا�سًا  �صحّح 
�أمة  �أمل  يكون  �أن  الحياة  مقايي�س  بت�صحيح  وخليق 
والنقد  الأدب�����اء..«)15(،  �أو طائفة من  �أدي��ب  �أم��ل  لا 
ح مقايي�س الأدب  الحقيقيّ هو الذي يُفتر�ض �أن يُ�صحِّ
ه على ذلك  ينبِّ �أو  واب،  ال�صّ انحرفت عن جادة  �إذا 

على الأقلّ. 

على  المحافظة  عنا�صر  من  ك���الأدب-   – النقد  	�إن   
ال�شخ�صية الثقافية الح�ضارية لأمة من الأمم، وهو 
وعك�س  ال�شخ�صية،  هذه  تكوين  عنا�صر  من  عن�صر 

ت�صوراتها الفكرية عن الكون والحياة.
وقد ر�أينا �أن من �أبرز وجوه الأزمة في هذا النقد العربيّ  	 
الحداثيّ �أنه لا ي�صدر عن �شخ�صيتنا الح�ضارية، ولا 
يعك�س ذوقنا، ولا يبرز ر�ؤيتنا للأ�شياء، بل يعك�س ر�ؤية 

الآخر، الذي يُراد لنا �أن نتماهى فيه.
>> كيف يتشكّل منهج لنقد إسلاميّ؟

تراثنا  �أن  �أوّلًا  نعترف  �أن  ينبغي 
ا  نقديًّ منهجًا  ل��ن��ا  ي�ت�رك  لم  الأدب�����يّ 
ب��الم��ع��ن��ى ال��ع��ل��م��يّ ل��ه��ذه ال��ك��ل��م��ة. ول��و 
افتر�ضنا جدلًا �أنه فعل ف�إنّه غير ملزِم؛ 
ذلك �أن م�سيرة الأدب و�أ�شكاله وتقاناته 
في تطور م�ستمر، وقد ا�ستجد في �أدبنا 
العربيّ- كما هو ال��شأن في �آداب الأمم 
جميعها- خلال رحلته الطّويلة �أجنا�س 
و�أ�ساليب وق�ضايا لم يعرفها الأقدمون، 
�إن�شاء  �إلى  ما�سّة  الحاجة  يجعل  مّم��ا 
الإ�سلامية،  بالر�ؤية  تن�ضبط  جديدة،  مناهج  بل  منهج، 

وتتحرّك في �إطارها.
�أو  ع�سيًرا  �أمرًا  لي�س  المن�شود  المنهج  هذا  �إن�شاء  و�إنّ 
؛ �إذ �إن بين �أيدينا ح�صيلة نقدية كبرى : بع�ضها  م�ستحيًال
قديم تراثيّ، وبع�ضها حديث ت�شكّل من م�صادر مختلفة، 
و�سيقوم هذا المنهج على اختيار ما يتفق منها مع الر�ؤية 

الإ�سلامية، �أو لا يتناق�ض معها.
�أنّ على هذا المنهج النقدي المن�شود تحديد  و�أح�سب 
اللّفظ  من  الأدب:  عنا�صر  من  عن�صر  ك��لّ  من  ر�ؤي��ت��ه 
واللا�شعور،  ال�شعور  من  والخيال،  العاطفة  من  والمعنى، 
النقدية،  المقاربة  �أ�شكال  ومن  والأ�سطورة..  الرمز  من 
والدّاخل  والمتلقي،  والن�صّ،  الم�ؤلف،  الات�صال:  وعنا�صر 

العقاد
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والخارج، وغير ذلك.
�إنّ النقد الإ�سلاميّ لي�س منعزلًا عن �أيٍّ مما ي�ستجدّ 
يرى غ�ضا�ضة  لا  وهو  والتقانات،  والأ�ساليب  الفنون  من 
في توظيف �أية معرفة – مهما كان م�صدرها- ما دامت 

تتفق مع ر�ؤيته.
منهجه  ع��ن  يقول  يقطين  �سعيد  الناقد  ك��ان  و�إذا 
الن�صّ  مقاربة  على  يعينني  ما  وجدت  »حيثما  النقديّ: 
يقول:  المن�شود  المنهج  ه��ذا  ناقد  ف���إنّ  �أوظّ��ف��ه«)16(  ف�أنا 
حيثما وجدتُ معرفة تعين على مقاربة الن�صّ الأدبيّ، ولا 

تتجافى مع الر�ؤية الإ�سلامية وظّفته.
لي�س  الإ���س�الم��ي  النقد  منهج  و�إنّ 
ت�صورات  عند  �أو جامدًا  �ساكنًا  منهجًا 
متحرّك،  دينامي  منهج  هو  بل  معينة، 
منهج متطور، يلاحق ما ي�ستجد، ويتابع 
الجديد  يتّبع  لا  ولكنه  يُ�ستحدث،  م��ا 
�أنه جديد، كما تفعل الاتجاهات  لمجرّد 
الحداثية التي تحوّل عندها التغيير �إلى 

»مو�ضة«.
�إنّ النقد الإ�سلاميّ لا يجد غ�ضا�ضة 

�أن يعدّل �آلياته، و�أن يجدّد في و�سائل مقاربته للن�صو�ص، 
هذا  معيار  ولكن  و�أج���دّ،  �أح��دث  هو  ما  �إلى  ينتقل  و�أن 
الانتقال عنده �أن يكون الجديد �أكثر جدوى، و�أكثر حكمة. 
�إنّ معيار الأخذ والترك لا يقوم عنده – كما �أ�صبح �سائدًا 
في �ساحة النقد العربيّ المقلِّد للنقد الغربيّ- على الحداثة 

والجدّة، ولكنه يقوم على مقيا�س الأنفع والأ�صلح.
ي�ستبدل  لا  الإ�سلاميّ  المنهج  على  المعتمد  الناقد  �إنّ 
قوم  يفعل  كما  �أح���دث،  �أن��ه��ا  لم��ج��رّد  غيرها  بمعطياته 
يبحثون دائمًا على كلّ جديد في الفكر مثل بحثهم عن كلّ 
المنهج  لهذا  التنظير  و»المو�ضات«، وفي  الأزي��اء  جديد في 
النقدي الم�أمول ينبغي �أن ت�ؤخذ في الح�سبان مجموعة من 

الاعتبارات:

- �أن تُدْرَك رحابة التجربة الأدبية الإ�سلامية، و�ألا يُظَنّ 
�أنها مقت�صرة على م�ضامين معينة، �أو �أ�شكال محدّدة، 
الإ�سلامية  الأدب��ي��ة  التجربة  �إن  ة؛  خا�صّ �أ�ساليب  �أو 
الأفكار  جميع  ت�ستوعب  بحيث  والات�ساع  الرّحابة  من 
الإ�سلامي  بالت�صوّر  من�ضبطة  دام��ت  ما  والأ�ساليب 

الو�سطيّ المتوازن.
- �أن يُحْذَر من عدمِ الانفتاح على جميع تجارب الآخرين، 
تجربة  لإغناء  فيها،  الإيجابيّ  النافع  من  والا�ستفادة 

الأدب الإ�سلاميّ وتجويدها.
من  ق�����ص��وى  ا���س��ت��ف��ادة  ي�ستفاد  �أن   -
خلفه  ال��ذي  والأدب����يّ  النقدي  ال�ت�راث 
تركوه  ومم��ا  العرب  والنقاد  المبدعون 
دام  ما  والم�صطلحات  المعارف  من  لنا 
الأ�صل  هو  يُجعل  و�أن   ، فاعًال �إيجابيًا 
هو  ت��رك��وه  م��ا  لأنّ  م��ن��ه،  ننطلق  ال���ذي 
ثمرات  م��ن  وه��و  ثقافتنا،  �صميم  م��ن 
في  ر  وتح�ضّ �صنع  وذوق��ن��ا،  ح�ضارتنا 
من  الا���س��ت��ف��ادة  �أن  وع��ل��ى  م�صانعنا. 
والع�صبية  ���ش��يء  ال�ت�راث  �إي��ج��اب��ي��ات 
العمياء له �شيء؛ �إذ ينبغي - في مقابل ذلك- الحذر كلّ 
الحذر �أن يتحوّل هذا التراث - �إذا ثبتت محدوديته، 
يقيّد  �أو  الإب��داع،  يغلّ  قيد  �إلى  له-  الزمان  تج��اوز  �أو 
والعي�ش  الع�صر  �آف��اق  ارتياد  دون  يحول  �أو  الخيال، 
فيه. وهذا يعني �ألا يُعْطَى هذا التراث - الذي هو من 
�صنع الب�شر- فوق حقّه، �أو يُ�سبغ عليه �أيّ لون من �ألوان 
الع�صمة �أو التقدي�س، �أو �أن يتحوّل �إلى مُ�صادرٍ �أو قامع 

لأيّ جديد نافع لم يعرفه.
- الابتعاد عن الأحادية في مقاربة الن�صّ الأدبيّ، والحذر 

من النظر �إلى زاوية من زوايا العمل الأدبيّ.
ق ذلك هو المنهج  �أن يحقِّ �أنّ الذي يمكن  وفي تقديري 
التكامليّ؛ فهو منهج انتقائيّ يختار من المناهج المختلفة ما 

�سعيد يقطين
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عندئذٍ  �إنه  الأدب��يّ.  العمل  عنا�صر  بجميع  الإحاطة  يحقّق 
قيمة  من  ولا  ال�شكل،  لح�ساب  الفكر  قيمة  من  ينتق�ص  لا 
ال�شكل لح�ساب الفكر، ولن ت�شغله طبيعة الأدب وحدها عن 

وظيفته ودوره الح�ضاريّ.
الذي  المتّزن،  الو�سطيّ  المنهج  التكامليّ هو  المنهج  �إنّ   
بغربلتها،  يقوم  جميعها،  المناهج  �إيجابيات  من  ي�ستفيد 
في   - ق��ادرة  تكون  ولكي  ر�ؤيته،  لتحقّق  تفكيكها؛  و�إع��ادة 
الأدب��يّ  العمل  عنا�صر  جميع  �إي��ف��اء  على  نف�سه-  الوقت 
مكانتها، ولتر�سيخ وظائف �أ�سا�سية هامّة يُفتَر�ض في النقد 
الأدبيّ �أن يقوم بها، وهي �إ�ضاءة الن�ص، وتحليله، وتقويمه، 

فيجمع بذلك بين الو�صفية والمعيارية.
ت�صوراته  بتقديم  �سيقوم  المن�شود  المنهج  هذا  مثل  �إنّ 
المتزنة المرنة المتطوّرة عن كلّ عن�صر من العنا�صر المكوّنة 
للنظرية الأدبية، �سواء �أوجد هذه الت�صورات في التراث �أم 
في المعا�صرة، و�سواء �أكان ذلك من مقولات النقد العربيّ 
�أم من مقولات الثقافات الأخرى، ما دام ذلك كلّه من�ضبطًا 

بالت�صوّر الإ�سلاميّ. 
لن  المن�شودة  الإ�سلاميّ  النقد  نظرية  �أن  يعني  وه��ذا 
نجدها متكاملة نا�ضجة عند ناقد بعينه، بل لا بدّ من لّم 
فكرة  عنه  �صدرت  ناقد  �أيّ  من  �شتاتها  وجمع  �أطرافها، 

نقدية تتفق مع الت�صور الإ�سلاميّ، وت�ضع لبنة في بنائه.
ينبغي  �سوقه،  على  وي�ستوي  المنهج،  هذا  يت�شكّل  ولكي 
�أن يتابع الحركات الإبداعية الإ�سلامية بالتحليل والتقويم، 
الفنية  القيم  ا�ستنباط  ب��ه��دف  والاك��ت�����ش��اف،  وبال�برس 
يكون  �أن  الأ���ص��ل  لأنّ  وذل��ك  عليها؛  تقوم  التي  والفكرية 
النّ�صّ هو منطلق الناقد، �سواء اتفق مع منهج نقدي معّني 
النقد  في  الآن  نجده  ما  خلاف  وذلك  يتفق.  لم  �أم  يتبناه 
العربيّ الم�ستورد، حيث نجد الناقد العربيّ يريد �أن يطبّق 
فتجده  عربيّ،  ن�صّ  على  الغربيّ  المنهج  قواعد  ب�صرامة 

يلوي عنق النّ�صّ لكي يبدو م�سايرًا للمنهج الذي يتبناه. 
و�أخيًرا �أقول: �إنّ النقد الإ�سلاميّ الذي ندعو �إليه لي�س 
نظرية واحدة، ولا ذا توجّه في جهة معينة، بل قد يكون نقدًا 
ا، �أو مو�ضوعاتيًّا، �أو غير ذلك.  اجتماعيًّا، �أو نف�سيًّا، �أو لغويًّ
قد يكون مجموعة نظريات، ولكنّ ما ي�سمها �أنها من�ضبطة 

بالت�صور الإ�سلاميّ بمفهومه الو�سطيّ الرّحب.
وقيم  ثابتة،  قيم  دائ��مً��ا  المن�شود  المنهج  ه��ذا  وفي 
ة، ولا �شكّ �أن القيم الفنية - في ر�أيي- هي - ب�شكل  متغّري
�أرحب  وهي  تطوّرًا،  و�أك�رث  الحيادية،  �إلى  �أق��رب  ع��امّ- 
هي  التي  الفكرية  القيم  من  الح��رج  عن  و�أب��ع��د  م��دىً، 

ال�ضابط الأ�سا�سيّ لهوية الأدب والنقد معًا�
الهوام�ش:
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�صوب  ميله  ال��ن��ق��د  ل��ه��ذا  الم��ت��اب��ع  يلحظه  م��ا  و�أول 
الفنية  للقيم  كافياً  اهتماماً  �إعطائه  وعدم  )الم�ضمونية( 
�إن معظم نقادنا وهم يتعاملون مع هذه  بمفرداتها كافة. 
الق�صيدة �أو الق�صة �أو الرواية �أو الم�سرحية.. �إلخ؛ يقفون 
عند الم�ضامين ولا يمنحون الخ�صائ�ص الفنية والجمالية 

– �أحياناً  �إنهم  بل  هام�ش مح��دود،  �سوى 
– يبخلون على القارئ حتى بهذا الهام�ش 
�إلى  كلية  عملهم  ين�صرف  المحدود، حيث 
 – – �أح��ي��ان��اً  فجة  مح��اول��ة  في  الم�ضمون 
لاعتماد معيارية �صارمة ي�صير فيها الناقد 
القيم  على  المفردات  �إحالة  يتولى  حكماً 

في  الأ�صلية  الإ�سلامية  والموازين 
هذا الجانب من الخبرة �أو ذاك.

على  العادل  وتوزيعه  النقدي  الجهد  في  التوازن  �إن 
للتحقق  فقط  لي�س  ���ض��روري،  الإب��داع��ي  المعطى  جانبي 
بالمطالب المنهجية، ولكن على م�ستوى المو�ضوع حيث يتعلق 
�أحدهما دون الآخر  المبنى بالمعنى، وي�صير الحديث عن 
�سوى جانب  �أو عملًا فجاً قد لا يعطي  م��سألة م�ستحيلة، 

محدود من ال�صورة.
البحث عما هو �سهل  ال�سبب  قد يكون 
معاجلة  �إن  �إذ  النقدي،  الجهد  في  مي�سر 
على  المعيارية  الأحكام  و�إ�صدار  الم�ضامين 
محاولة  من  بكثير  �سهولة  �أكثر  مفرداتها، 
طبيعة  ومتابعة  الفنية  القيم  اكت�شاف 
ارت��ب��اط��ه��ا ب���الم���ع���اني، وب��الم��غ��زى 
وتلك  الإب���داع���ي،  للعمل  النهائي 

حول إشكاليات النقد التطبيقي 
لدى الأدباء الإسلاميين

إح��دى  التطبيقي(  )النقد  يعد 
ال���ض���ع���ي���ف���ة في م��ع��ط��ي��ات  الح����ل����ق����ات 
ف��ه��و  الم�����ع�����اص�����ر،  الإس���ل��ام������ي  الأدب 
تغطية  يم��ارس  – لا  جهة  – من 
جل  في  الإب��داع��ي��ة  للأنشطة  شاملة 
س���ي���اق���ات���ه���ا، ب����ل إن�����ه لا ي��غ��ط��ي س���وى 
– من جهة  نسبة محددة منها، وه��و 
– يعاني من جملة من المآخذ  أخ��رى 
يتحتم تشخيصها من أجل أن يمضي 
ب��أق��ل ق��در ممكن من  الج��ه��د النقدي 

القصور والعثرات والأخطاء.

د.عماد الدين خليل- العراق
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م��سألة كان قد انتبه �إليها نقادنا القدامى، وبلغت �أق�صى 
درجات ن�ضجها على يد )عبد القاهر الجرجاني 471هـ( 
حيث  البلاغة(  و)�أ���س��رار  الإع��ج��از(  )دلائ��ل  كتابيه  في 
اليوم  التي تعد  النظم(  ي�صوغ الرجل لأول مرة )نظرية 

مفتاحاً للتعامل النقدي الجاد مع الن�ص.
�إن على نقادنا �أن يتدربوا �أكثر على التعامل مع البنى 
وعقولهم  �أيديهم  يمرنوا  �أن  الإبداعي..  للمعطى  الفنية 
طبيعة  على  والت�أ�شير  الجمالية،  القيم  اكت�شاف  على 
الر�ؤية  بهذه  ف�إننا  و�إلا  الم�ضامين،  �أو  بالمعاني  ارتباطها 
جهداً  �إلا  نقدم  لا  �سوف  واحدة  بعين  تنظر  التي  العوراء 
�أعرج، قد لا ي�ضيء الن�ص، وقد يدفع الآخرين �إلى مزيد 
من �إنكار ظاهرة الأدب الإ�سلامي، وربما �إعلان الحرب 

عليها.
المعنى  �أو  ال�شكل  لم��سألة  النقدي  المنظور  تجاوز  لقد 
لدى الآخرين هذه الثنائية منذ زمن بعيد باعتبار العمل 
الإبداعي لي�س خطاباً تقريرياً �أو جهداً ت�سجيلياً، �أو بحثاً 
و�إنما  والخ�ربات،  للوقائع  مبا�شراً  نقلًا  �أو  التاريخ،  في 
منزاح  والجمالية،  الفنية  بالقيم  م�شحون  خطاب  هو 
�أ�صبح  ما  و�إلا  والتعابير،  للكلمات  اليومية  ال��دلالات  عن 
�أدباً، ومع �أننا قد نجد هذا التلاحم م�ؤكداً في معطياتنا 
 - الج��اح��ظ  يقول  كما   – الأدب  �أ�صبح  و�إلا  ال�تراث��ي��ة، 
)معاني ملقاةً على قارعة الطريق(. وغير الجاحظ جملة 
�أكدوا تلاحم ال�شكل والم�ضمون كابن  من نقادنا القدماء 
والقرطاجني  )132ه���ـ(،  م  �لسّا واب��ن  )276ه���ـ(،  قتيبة 
طرفي  بين  �أ�سا�ساً  يف�صل  لم  بع�ضهم  �إن  بل  )683ه���ـ(، 
الإبداع كابن ر�شيق و�ضياء الدين بن الأثير والجرجاني، 
بفك  يت�شبث  ي��زال  لا  نقادنا  بع�ض  ف���إن  ذاك  �أو  هذا  مع 
الارتباط بين القطبين لكي يمنح لنف�سه الحرية بالجنوح 

�صوب �أحدهما.
�إن الفاعلية الإبداعية لا تت�ألّق �إلا ب�سل�سلة من الكنايات 
دلالات��ه  ع��ن  بالمعنى  تبتعد  والم��ج��ازات،  والا���س��ت��ع��ارات، 

جديدة  موا�ضع  �إلى  اليومي  الخطاب  لغة  في  الاعتيادية 
تمنح المفردات والتعابير نب�ضاً خفاقاً و�ألقاً مده�شاً، ولكن 
�شرط �أن يتم هذا كله وفق منظومة من ال�ضوابط البيانية 
وثوابت  ومرتكزات  قواعد  �ضوء  وفي  واللغوية،  والنحوية 
متفق عليها من المعطيات النف�سية والاجتماعية والجمالية 
والثقافية في نهاية الأمر، من �أجل �أن يتحقق التوا�صل في 

الخطاب بين المبدع والمتلقي، ولا يغدو ت�سيباً وانفلاتاً.
في  وظيفتها  تحقق  لن  الأدبية  الظاهرة  �أن  ومعروف 
الخطاب الإبداعي ما لم تتحقق باثنين: الم�ضمون وال�شكل، 

�أو الفكر والفن، والأدب الإ�سلامي في بنيته التعبيرية هو 
ينطوي على الجانبين معاً،  �أن  بد  العالم لا  �أدب في  ك�أي 
الإ�سلامي  الأدب��ي  للخطاب  التاريخية  ال�ضرورات  ولعل 
تكمن وراء �إلحاح العديد من الدار�سين والأدباء والنقاد، 
في  معها  الت�ساهل  �أو  الحرفية،  المطالب  تجاوز  في  �سواء 
الأ�صل ل�صالح الم�ضمون، لكن هذا لا يبرر الا�ستمرار على 
الخط�أ، ولا بد �أن يفيء نقاد الإ�سلامية كافة �إلى الميزان 
�إذا �أرادوا �أن يكون جهدهم مجدياً، ف�ضلًا عن �أن ي�أخذ 
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في  المنا�سب  موقعه  ويحتل  والعالم،  الإن�سان  �إلى  طريقه 
المعطيات النقدية المعا�صرة.

بالثوابت  الا���س��ت��ه��داء  ع��دم  خطيئة  �أي�����ض��اً  هنالك 
والم�ؤ�شرات الفقهية، �أو الت�شنج عليها.

�إن نقادنا – في معظمهم – ينحازون - وهم يمار�سون 
جهدهم النقدي - �صوب هذا الجانب �أو ذاك، فهم بين 
�أو  بها،  جهلهم  ب�سبب  الفقهية  ال�ضوابط  م��ن  متفلت 
اعتقادهم الخاطئ ب�أنها عاجزة عن الإجابة على العديد 
– �أن  – في �ضوء ذلك  لهم  و�أن  الإبداعية،  الم�سائل  من 
يقولوا ما ي�شا�ؤون بعيداً عما ي�سمونه هم )رقابة الفقيه(، 
الم��سألة  ب�صدد  الفقهية  للمقولات  ح��رفي  منفذ  وب�ني 
الإبداعية �أو الجمالية، الأمر الذي قد يدفعه �إلى �أن يرمي 
بثقله �صوب )الم�ضمون( في محاولة لإحالة مفرداته على 
المعايير الفقهية لقبول ما يمكن قبوله، ورف�ض ما لا ي�سمح 

له بالدخول.
من  ووا�ضح  محدد  موقف  اعتماد  عدم  �أي�ضاً  هناك 
معطيات النقد الحداثي في اتجاهاته كافة، موقف يتميز 

بال�صرامة والمرونة في الوقت نف�سه..
ال�����ص��رام��ة في ���س�رب غ����ور الخ��ل��ف��ي��ات ال��ف��ك��ري��ة، 
والت�أ�شير على حلقات  النقدي،  للمنظور  والأب�ستمولوجية 
ال�سوء فيها من �أجل عدم ال�سماح لها بالمرور عبر �شبكة 
تتناق�ض  التي  الحلقات  تلك  الإ�سلامي،  النقدي  المعطى 
وجه  على  والإ�سلامي  عموماً،  الديني  الموقف  مع  ابتداء 
يتميز  �أن  الم�سلم  الناقد  على  ف�إن  وبالمقابل  الخ�صو�ص، 
الإف���ادة من  ل��ه  يتيح  فيما  والان��ف��ت��اح  الم��رون��ة  م��ن  بقدر 
يعينه  وفيما  النقد الحداثي،  بنية  الإيجابية في  الجوانب 
على تحقيق مقاربة �أكثر علمية للن�ص، و�إيغالًا في ن�سيجه.
�أو  ال�صورة  جانبي  ي�ضع  �أن  الم�سلم  الناقد  على  �إن 
الحالة الحداثية، قبالته تماماً، ف�إن �إلحاح النقد الحداثي 
المنهج  ل�سلطة  الإذع��ان  �أو  حيناً،  بالن�ص  الالت�صاق  على 
الأيديولوجية  الخلفيات  اختراق  من  وب�سبب  �آخر،  حيناً 

ف�إن  ثالثاُ،  حيناً  النقدي،  للجهد  الفل�سفية  والم��ق��رّرات 
المعطيات النقدية عبر ربع القرن الأخير، على ما قدمته 
ف�إنها  �أح��د،  فيها  يم��اري  لا  بالغة  قيمة  ذات  ك�شوف  من 
– من جملة من الم�آزق  – في الوقت نف�سه  �أخذت تعاني 
تبدو، لي�س فقط في الطرق ال�ضيقة وربما الم�سدودة التي 
من  �سل�سلة  في  بع�ضاً،  بع�ضها  نفي  في  و�إنم��ا  �إليها،  �آل��ت 
البنيوية  وراء  ما  �إلى  قادت  التي  الأفعال  وردود  الأفعال 
و�إلى التفكيكية بكل ما تنطوي عليه من نزوع نحو خلخلة 
الثوابت، وربما ا�ستدعاء ما �سبق �أن و�صف به ال�سرياليون 

من �أنهم يتحركون في دهاليز )الجنون والدجنة(.
ثمة م��سألة �أخرى؛ تلك هي عدم اعتماد خطة �أ�صيلة 
موروث  على  ينطوي  الذي  التراثي  العمق  مع  التعامل  في 
نقدي خ�صب، ولكن قبوله على عواهنه، قد يحمل نقادنا 
كما  التاريخ،  وقر  تحت  وي�ضعهم  كواهلهم،  به  تنوء  بما 
ويفقدهم  يقتلعهم من الجذور،  �سوف  بالكلية  رف�ضه  �أن 
فر�صة التنامي الع�ضوي ال�سليم، والإفادة من الإ�ضاءات 

والك�شوف المبكرة والقيّمة لهذا الموروث.
ونحن   - �أذه��ان��ن��ا  ع��ن  غابت  طالما  حقيقة  هناك 
تكون  ق��د  �أن��ه��ا  رغ��م  والمعا�صرة  ال�ت�راث  ع��ن  نتحدث  
نف�سه  التراثي  المعطى  �أن  وهي   - البداهات  من  بداهة 
اللحظة  وليد  �أن��ه  بمعنى  معا�صراً،  ت�شكله  �ساعة  كان 
التراثي  وموروثها  وم�ؤثراتها  مكوناتها  بكل  التاريخية 
القادم من نقطة زمنية في الما�ضي، ولم يكن – بالتالي 
قد  الزمن،  ي�سبقه في  الذي  التراث  ب�سلطة  – م�أ�سوراً 
يت�أثر به ويتلقى عنه، ولكنه لا يعك�سه كالمر�آة �أو النا�سوخ 

دونما �إ�ضافة �أو �إبداع.
هذا �إلى �أنه من المعروف لدى الدار�سين �أن التعامل مع 
الموروث الثقافي ومعطيات الآباء والأجداد ب�شكل عام، �إما 
�أن يعتمد �صيغة اتباعية تمار�س التقليد والاجترار ولا تكاد 
ت�ضيف جديداً، �أو �صيغة �إبداعية لا تتنكر للموروث، ولكنها 

�شباكه� في  تقع  ب�أن  ت�سمح  – لا  نف�سه  الوقت  – في 
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تقدير  ح��ول  النقاد  واختلاف 
الأدب��ي،  العمل  منهما في  كل  قيمة 
�أحدهما على الآخر– من  وتقديم 
�أهم الجوانب التي عني بها النقد 
المتلاحقة،  ع�صوره  ع�بر  الأدب���يّ 
مختلفة؛  �آراء  ذل��ك  في  وظ��ه��رت 
وذل�����ك ت��ب��ع��اً لاخ���ت�ل�اف ال�����ر�ؤى 
الأدب  طبيعة  وفهم  والتوجهات، 

ووظيفته)4(.

ت���أك��ي��ده في  ينبغي  ال���ذي  والأم����ر 
الم�ضمون  »الف�صل بين  �أن  المقام  هذا 
والمبنى، �أو الأ�سلوب �أو ال�شكل هو من 
حيّز المحال؛ لأنه لا وجود لأحدهما �إلا 
النقاد  بالآخر؛ ولذلك ينظر  باتحاده 
�إلى كل �أثر فني نظرة متكاملة ت�شمل 

الم�ضمون وطريقة التعبير عنه«)5(.
معنى  �أو  »محتوى  هو  والم�ضمون 
ال�����ش��ك��ل، والم��ع�ّر بّ  �أو  ي���ؤدي��ه الم��ب��ن��ى 

م����ن أب������رز ال���ش���ب���ه���ات ال���ت���ي ت���ث���ار ح�����ول الأدب 
الإسلامي ونقده اهتمامهما بالمضامين، وإهمالهما 
الج���وان���ب ال��ف��ن��ي��ة في ال��ن��ص��وص الأدب����ي����ة. وه���ذه 
الم��ق��ال��ة ت��ه��دف إل���ى م��ن��اق��ش��ة ه���ذه ال��ق��ض��ي��ة نقاشاً 
ع��ل��م��ي��اً؛ ل��ت��وض��ي��ح وج���ه���ة ن��ظ��ر الأدب الإس�ل�ام���ي 

ونقده لعنصري الأدب: الشكل والمضمون )1(.
وب����داي����ة أش���ي���ر إل����ى أن ال��ع��م��ل الأدب�������يّ ي��ق��وم 
ع��ل��ى ع��ن��ص��ري��ن اث��ن�ني، ه��م��ا: الم��ض��م��ون وال��ش��ك��ل. 
 – المسميات)2(  اختلفت  – مهما  عنهما  والحديث 
كان من أهم القضايا النقدية التي شغلت النقاد: 
قديماً وحديثاً، بل »هي كبرى القضايا النقدية؛ 
لأنها تعالج أساس البناء في الفن الأدبي، بل هذه 
قاعدة البناء في كل لون من ألوان التعبير اللغوي، 
مهما يكن موضوعه، ومهما يكن غرضه والمقصود 

به، وأيّاً كان مرسله أو متلقيه«)3(.

د.علي بن محمد الحمود -ال�سعودية 

رؤية النقد الأدبي الإسلامي 
للمضمون والشكل
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�أو  ن�ثراً  وعبارات  ب�ألفاظ  �أدبياً  عنه 
»طريقة  فهو  ال�شكل  �أم��ا  ���ش��ع��راً«)6(. 
الأدي������ب في ال��ت��ع��ب�ري ع���ن ف��ك��رت��ه، 
وال�����ص��ي��غ��ة ال��ت��ي ي�����ص��وغ ف��ي��ه��ا ه��ذه 

الأفكار«)7(.
ال�سابقين  التعريفين  خ�الل  م��ن 
تت�ضح العلاقة الوطيدة بين الم�ضمون 
دون  م�ضمون  يوجد  لا  �إذ  وال�شكل، 
فالأثر  دون م�ضمون؛  �شكل  ولا  �شكل، 
�إذا فقد  يوجد  �أن  المحال  الأدب��يّ من 
ولتو�ضيح  العن�صرين.  هذين  �أح��د 
�إن  ن��ق��ول:  بينهما  ال��ع�الق��ة  م��ك��ان��ة 
والم�ضمون  ال��ك���أ���س،  بمثابة  ال�شكل 
بمنزلة ال�شراب الذي يو�ضع بداخله، 
وعندما نقدم الماء الزلال بك�أ�س غير 
ويبدو  قيمته  العذب  الماء  يفقد  لائقةٍ 
نقي  غير  ماءً  ن�ضع  وعندما  م�شوهاً، 
في ك�أ�س من ذهبٍ �أو ف�ضةٍ يظل الماء 
ع��ل��ى ح��ال��ه؛ وم���ن خ�ل�ال ه���ذا المثل 
الملمو�س تتج�سد بجلاء ال�صلة الوثيقة 
بين ال�شكل والم�ضمون. وهما – �أي�ضاً 

والج�سد. الروح  – مثل 
ونجاحه  �أدب���يّ  عملٍ  �أي  وج���ودة 
يرجع �إلى الاهتمام بهذين العن�صرين 
الم�ضامين  ف��ج��ودة  ���س��واء،  ح��دٍّ  على 
لم  –�إذا  و�سموّها  و�صدقها  وعمقها 
تراعي  فنية  �أدب��ي��ة  �صياغة  ت�ستوفِ 
تقديم  عن  عاجزة  الفن– تظل  قيم 
�أدبيّ ناجح ومكتمل وم�ؤثر. وفي  عمل 
وقدرته  الأدي���ب  مهارة  تظل  المقابل 
�أدبيّ  عمل  تقديم  عن  عاجزة  الفنية 

الم�ضامين  كانت  �إذا  بالجودة،  يت�سم 
تت�سم  لأدب�����ه  م����ادة  ي��ت��خ��ذه��ا  ال��ت��ي 
بالتفاهة وال�سطحية. ومن هنا كان لا 
بد لأي كاتب ي�أمل في تقديم عمل �أدبيّ 
مكتمل �أن يقدم الم�ضمون ال�سامي في 

�أ�سلوب �أدبيّ يراعي متطلبات الفن.
»ب���إب��راز  يهتم  الإ���س�الم��يّ  والفن 
مع  الإن�����س��ان  ح��ي��اة  في  العقيدة  دور 
ت�صبح  �أن  م��ن  ال��ك��ام��ل  الاح��ت��ي��اط 
خطابة وعظية، �أو بلورة فل�سفية تبعد 

وميدانه  و�أهدافه  طريقته  عن  بالفن 
�أن  ال�����ض��روري  م��ن  ولي�س  الخ��ا���ص. 
يذكر  �أو  ���ص��راح��ة  ال��ع��ق��ي��دة  ت��ذك��ر 
ال��دي��ن، و�إنم��ا تر�سم الح��ي��اة... من 
خلال العقيدة و�أثرها في النفو�س«)8(.

هذه  مثل  �شيوع  من  الرغم  وعلى 
الإ���س�الم��يّ  الأدب  رواد  ع��ن  الآراء 
بالاهتمام  يتهمان  �أنهما  �إلا  ون��ق��ده 
الأدبية)9(.  الأ�شكال  دون  بالم�ضامين 

التهمة،  ال�شبهة/  ه��ذه  على  ول��ل��رد 
الأدب���يّ  النقد  انت�صر  ه��ل  نت�ساءل: 
الإ�سلام،  �صدر  ع�صر  في  الإ�سلاميّ 
عند ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، 
 – عنهم(  الله  )ر���ض��ي  وال�صحابة 
الفنية  الج��وان��ب  و�أغ��ف��ل  للم�ضمون، 

المرتبطة بال�شكل؟
�صلى  الر�سول  �أن  نقرر  وب��داي��ةً 
)ر�ضي  وال�صحابة  و�سلم،  عليه  الله 
بنقد  مهتمين  ك��ان��وا   – عنهم(  الله 
الم�ضمون، وهذا �أمر وا�ضح لا خلاف 
عليه، لكنهم – في الوقت ذاته – لم 
وكان  لل�شعر،  الفنية  النواحي  يغفلوا 
و�سلم  الر�سول �صلى الله عليه  تقديم 
عنه(  الله  )ر���ض��ي  ثابت  ب��ن  ح�سان 
ر�ؤية  من  منطلقاً  ال�شعراء  بقية  على 

فنية وا�ضحة)10(.
)عليه  حكمه  في  الح��ال  وك��ذل��ك 
امرئ  �شعر  على  وال�سلام(  ال�صلاة 
من  غ�ي�ره  ع��ل��ى  وتف�ضيله  ال��ق��ي�����س، 
الدكتور  ق��ال  الجاهليين،  ال�شعراء 
�إ�شادته  موطن  »وفي  اب:  ق�صّ وليد 
بامرئ القي�س، وحديثه عن �شاعريته 
و�سبقه، كان المقيا�س الذي �صدر عنه 
فنياً يتعلق بالمقدرة ال�شعرية، والتمكن 
ام��ر�ؤ  يكن  فلم  ال��ق��ول،  نا�صية  م��ن 
�سليمة،  فكرية  ر�ؤي��ة  �صاحب  القي�س 
والتفح�ش:  ال��ع��ه��ر  �إلى  �أق����رب  ك���ان 
وق��ولًا، ولكن مع ذلك لم يمنع  �سلوكاً 
يقر  �أن  �أبا حف�ص )ر�ضي الله عنه( 
الله  ر�سول  بها  �أق��رّ  كما  ب�شاعريته، 
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ما  �صح  – �إن  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
القي�س  »ام���ر�ؤ  قوله:  من  �إليه  ن�سب 
ال��ن��ار«.  �إلى  ال�شعراء  ل���واء  �صاحب 
)ر�ضي  العبا�س  ��سأله  فقد  عمر  و�أما 
الله عنهما( عن ال�شعراء فقال: امر�ؤ 
عين  لهم  خ�سف  �سابقهم،  القي�س 
�أ�صح  عورٍ  معانٍ  عن  فافتقر  ال�شعر، 

ب�صراً«)11(.

ون��ق��ل��ت ل��ن��ا الم�����ص��ادر الم��ت��ن��وع��ة 
ال�صحابة  ل��ك��ب��ار  ن��ق��دي��ة  ن�����ص��و���ص��اً 
تجاوزهم  تبرز  عنهم(،  الله  )ر�ضي 
نقد الم�ضمون �إلى نقد الأ�شكال الفنية 
لل�شعر، مثل: عمر بن الخطاب، وعلي 
عائ�شة  الم�ؤمنين  و�أم  طالب،  �أب��ي  بن 

)ر�ضي الله عنهم �أجمعين()12(.
وم��ن نم��اذج ذل��ك م��ا روى )اب��ن 
عبا�س  ب���ن  الله  ع��ب��د  ع���ن  م(  ����س�لّ�ّاا

)ر�ضي الله عنهما( �أنه قال: »قال لي 
بن الخطاب )ر�ضي الله عنه(:  عمر 
من  قلت:  �شعرائكم،  لأ�شعر  �أن�شدني 
هو يا �أمير الم�ؤمنين؟ قال زهير. قلت: 
يعاظل  لا  كان  ق��ال:  كذلك؟  كان   َ وِمل
ولا  حو�شيه،  يتتبع  ولا  ال��ك�الم،  ب�ني 

يمدح الرجل �إلا بما فيه«)13(.
ين�سب  مهم  ن��ق��ديّ  ن�صٌّ  وه��ن��اك 
ل��ع��ل��ي ب��ن �أب����ي ط��ال��ب )ر���ض��ي الله 
عنه(، �إن �صحت ن�سبته له فيعدُّ �سبقاً 
ق�ضية  في  الأدب����يّ  النقد  م��ي��دان  في 
»لو  قوله:  الم��وازن��ات، وتمثل ذلك في 
زمان  �ضمهم  المتقدمين  ال�شعراء  �أن 
فجروا  راي���ة،  لهم  ون�صبت  واح���د، 
معاً علمنا من ال�سابق منهم، و�إذ لم 
يكن، فالذي لم يقل لرغبة ولا لرهبة. 
فقيل: ومن هو؟ فقال: الكندي. قيل: 
ولم؟ قال: لأني ر�أيته �أح�سنهم نادرةً، 

و�أ�سبقهم بادرةً«)14(.
ا���ش�ترط )ر���ض��ي الله ع��ن��ه( في 
يجمعهم  �أن  ال�شعراء  ب�ني  الم��وازن��ة 
ومذهب  واح��دة،  وغاية  واحد،  زمان 
ر�ؤية  عن  يعبر  ال�سابق  والقول  واحد. 

نقدية فنية دقيقة.
هذه  بمثل  حافل  النقدي  وت��راث��ا 
�شبهة  تفند  ال��ت��ي  ال��ن��ق��دي��ة،  ال����ر�ؤى 
�إه���م���ال ال��ن��ق��د الأدب������يّ الإ���س�الم��يّ 
الجوانب الفنية، ذات ال�صلة بعن�صر 

ال�شكل)15(.
�أن  جلية  ب�صورة  يظهر  هنا  ومن 
يهتم  كما  الإ���س�الم��يّ  الأدب����يّ  النقد 

بالم�ضمون، ف�إنه يولي الجوانب الفنية 
الجيدة  فالم�ضامين  خ��ا���ص��ة،  عناية 
الن�ص  تمنح  لا  ال�صادقة  والعاطفة 
الأدي��ب  يمتلك  لم  �إن  الأدب��ي��ة،  �صفة 
الموهبة الفنية التي تعينه على �صياغة 
وحما�سة  نبيلة،  �أفكار  من  يمتلك  ما 

دينية �صادقة.
وي�ضاف �إلى ذلك �أن »الإ�سلام لا 
يلزم ال�شعراء ب�أ�سلوب فني محدد، ولا 
طرائق  من  خا�صة  بطريقة  يقيدهم 
القول، �أو �أفانين التعبير، و�إنما يترك 
ومكان؛  زم��ان  ك��ل  في  لل�شعراء  ذل��ك 
وتمكنهم  وتفردهم  مواهبهم  لإب��راز 
من نواحي الفن. �إن الأداة الفنية قيمة 

متغيرة متجددة متطورة«)16(.
الر�ؤية  تج�سد  الأخ�رية  والعبارة 
الإ���س�الم��يّ  الأدب����يّ  للنقد  الحقيقية 
ل��لأ���ش��ك��ال الأدب���ي���ة، ف��ه��و ي��دع��و �إلى 
الان��ف��ت��اح ع��ل��ى الأج��ن��ا���س الأدب���ي���ة، 
ويدعو �إلى �ألّا يح�شر الأدباء الم�سلمون 
�أو  �سلوك  �أو  �شكل  �أو  بق�ضية  �أنف�سهم 

طريقة معينة.
لأن  ال�����س��اب��ق؛  الن�ص  عند  نقف 
ك��ث�رياً م��ن ال��ذي��ن ي��رف�����ض��ون فكرة 
الإ�سلاميّ،  النقد  �أو  الإ�سلاميّ  الأدب 
ي�������ص���رون ع��ل��ى �أن���ه���م���ا لا ي��ه��ت��م��ان 
الفنية،  والجوانب  الأدبية  بالأ�شكال 
غير  وه��ذا  الم�ضمون،  نظافة  فالمهم 
الأدب  ت��ع��ري��ف  وي���ف���ن���ده  ���ص��ح��ي��ح، 
الأدب  رابطة  تعتمده  الذي  الإ�سلاميّ 
الأدب  �أن  ومفاده  العالمية،  الإ�سلاميّ 
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الإ�سلاميّ هو: »التعبير الفني الهادف 
ع��ن الإن�����س��ان والح��ي��اة وال��ك��ون وفق 

الت�صور الإ�سلاميّ«)17(. 
قُ��دّم��ت  الفني  كلمة  �أن  ن�الح��ظ 
الفنية  الناحية  لأن  ال��ه��ادف؛  على 
يغفل،  �أن  يم��ك��ن  لا  �أ���س��ا���س  ���ش��رط 
وم��ع ه��ذا ه��ن��اك م��ن ي���أت��ي ويرف�ض 
الفكرة؛ محتجاً ب�إهمال الأدب والنقد 

الإ�سلاميّين الجوانب الفنية!.
و�أ�ست�شهد هنا ب�آراء محمد قطب، 
�إلى  ال��دع��وة  رواد  من  رائ���داً  بو�صفه 
الفن  �أن  �أك��د  �إذ  الإ���س�الم��يّ،  الأدب 
مفاهيم  �أو  فل�سفة  �أو  ف��ك��رة  »لي�س 
مج����ردة ك��ال��ت��ي ت��ع��ن��ى ب��ه��ا ال��ب��ح��وث 

الفكرية في �شتى الميادين.
 و�إنما هو الانفعال الذاتي الخا�ص 

بالأ�شياء والأ�شخا�ص والأحداث...
وال��ف��ن الإ���س�الم��يّ – م��ن ث��م – 
م�سلم،  فنان  ع��ن  ي�صدر  �أن  ينبغي 
التكيف  ذلك  نف�سه  تكيفت  �إن�سان  �أي 
ح�سا�سية  يعطيها  ال����ذي  الخ���ا����ص 
والواقع  والحياة،  الكون  �شعورية تجاه 
على  ب��ال��ق��درة  وزود  ال��ك��ب�ري،  بمعناه 
ذات��ه  ال��وق��ت  في  وه��و  التعبير؛  جمال 
خلال  من  كلها  الحياة  يتلقى  �إن�سان 
ال��ت�����ص��ور الإ����س�ل�ام���يّ، وي��ن��ف��ع��ل بها 
ثم  الت�صور؛  هذا  خلال  من  ويعانيها 
الخا�صة  التجربة  ه��ذه  علينا  يق�ص 
جميلة  ����ص���ورة  في  ع���ان���اه���ا،  ال���ت���ي 

موحية«)18(.
��شأن غيره  الإ�سلاميّ  الأدب  ��شأنُ 

وال�ضعيف  ال��ق��ويُّ  فيه  الآداب،  م��ن 
�ضعيفة  نماذج  وجود  و�إن  والمتو�سط، 
تنتمي �إلى الأدب الإ�سلاميّ، لا يُ�ضعِف 
ف��الآداب  الإ�سلاميّ؛  الأدب  قيمة  من 
الأخرى العربية والعالمية تحوي نماذجَ 
فالن�صو�ص  �ضعيفة،  و�أخ��رى  م�شرقةً 
ن�صو�ص  م��ع  الأم���ر  كذلك  متفاوتة، 
ت��ف��اوت.  ففيها  الإ����س�ل�ام���يّ،  الأدب 
نقد  ووج���ود  �ضعيفة،  نم��اذج  ووج���ود 
يعني  لا   ،- – �أي�ضاً  �إ�سلاميّ �ضعيفٍ 
لإ�ضعاف  المدخل،  هذا  من  يدخل  �أن 

الفكرة. 
�إلى  ينظر  الإ���س�الم��يّ  النقد  �إن 
وال�شكل،  الم�ضمون  الأدب:  عن�صري 
تقدم  لا  وحدها  الجيدة  فالم�ضامين 
الدينية  والحما�سة  حقيقياً،  �إب��داع��اً 
الن�صو�ص في ميدان  وحدها لا تدخل 
لا  فنية  ا���ش�تراط��ات  فهناك  الأدب، 
�شاعر  يكتب  فعندما  تحققها،  من  بد 
م�سلم ق�صيدة في مدح الر�سول )�صلى 
م�ضامين  تح��وي  و���س��ل��م(،  عليه  الله 
ال�صلاة  )عليه  عليه  الثناء  في  رائعة 
ي�ستحق  ما  بع�ض  وتعطيه  وال�سلام(، 
- مك�سورة  – مثلًا  لكنها  الثناء،  من 
الوزن، �أو تخلو من الت�صوير، �أو تكون 
فهل  الأ�سلوب،  ركيكة  البناء،  �ضعيفة 

نقبلها في ميدان الأدب الإ�سلاميّ؟
ذل��ك، هناك حدٌ  �أق��ول: لا يمكن 
التنازل  لا يمكن  عليه،  متعارف  �أدنى 
عنه في هذا الميدان. وفي المقابل تظل 
عاجزةً  الأدي��ب  يمتلكها  التي  الموهبة 

لم  �إن  مقبول،  �أدب��يّ  عملٍ  تقديم  عن 
الت�صورات  مع  متفقاً  م�ضمونه  يكن 
يتعار�ض  لا  الأقل  على  �أو  الإ�سلاميّة، 

معها.
القيمة  م��ن  يعلي  الإ����س�ل�ام  �إن 
ل��ل��ن�����ص��و���ص الأدب����ي����ة، كما  ال��ف��ن��ي��ة 
تلك  تحويها  ال��ت��ي  بالم�ضامين  يهتم 
ال��ن�����ص��و���ص. وع���ل���ى م���ر ال��ع�����ص��ور 

التاريخ،  خلدها  �أدبية  �أعمال  ظهرت 
قدمت  لأنها  بالأذهان؛  عالقةً  فظلت 
العميقة،  الج��ادّة  ال�سامية  الم�ضامين 
ب�صورة �أدبية جميلة راعت قيم الفن 
وُج��د  الم��ق��اب��ل  وفي  عليها،  الم��ت��ع��ارف 
�أدباء: قديماً وحديثاً عرفوا بمواهبهم 
الفنية  الأدوات  وامتلاكهم  ال��ف��ذّة، 
التي تعينهم على التعبير عن ر�ؤاهم، 
لكن الم�ضامين التافهة ال�سطحية التي 
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�آثارهم  لأدبهم جعلت  اتخذوها مادة 
ممجوجة  ب�����ص��ورةٍ  ت��ب��دو  الأدب���ي���ة 
قدموا  كتاب  ووُجد  م�شوهة.  �ساذجة 
عميقة،  و�أف��ك��اراً  �ساميةً،  م�ضامين 
على  والموهبة  ال��ق��درة  فَ��قْ��دَه��م  لكنّ 
فنية  �صياغة  الم�ضامين  تلك  �صياغة 
قيمتها،  الأدب��ي��ة  الآث���ار  تلك  �أف��ق��دت 
ال�ساحة  على  ال��ك��رام  م���رور  وم���رّت 
المخل�صة  الح�سنة  فالنوايا  الأدب��ي��ة، 
ال�صادقة لا تكفي وحدها لتقديم �أثر 

�أدبيّ متكامل.
�إن الق�ضية تكمن في المواءمة بين 
الذي  والكاتب  يقال.  وكيف  يقال،  ما 
يرغب في التعبير عن الق�ضايا المهمة، 

ويمتلك �أفكاراً عظيمة، ولديه القدرة 
ومعالجة  ون��ق��ده  ال��واق��ع  ر���ص��د  على 
يمتلك  لا  لكنه  الاجتماعية،  الآف���ات 
تعينه  التي  اللازمة  الفنية  المهارات 
ع��ل��ى ت��ق��ديم ت��ل��ك الأف���ك���ار ب�����ص��ورة 
�أن  يمكنه   – الأدبية  الفنون  من  فنٍّ 
يقدمها للمتلقين عن طريق �آخر غير 

طريق الأدب.
�أ���ش�ري �إلى �أن  �آخ���ر  وم��ن ج��ان��ب 
للم�ضامين  عري�ضة  خطوطاً  هناك 
تتغير،  لا  ثابتة  الإ�سلاميّ،  الأدب  في 
الإ�سلاميّة  ال��ت�����ص��ورات  م��ن  تنطلق 
ل��ل��ك��ون والح���ي���اة والإن�������س���ان، وه��ي 
وا�ضحة  الأط����ر  مح���ددة  ت�����ص��ورات 

الأدب  يم���ي���ز  م����ا  وه������ذا  الم����ع����الم، 
الإ�سلاميّ عن غيره من الآداب. 

الفنية  بالجوانب  يت�صل  ما  �أم��ا 
يمكن  �إذ  تم���ام���اً،  مخ��ت��ل��فٌ  ف���الأم���ر 
للأديب الم�سلم �أن يتوا�صل مع الإبداع 
وي�ستفيد  الفنية،  �أ�شكاله  بمختلف 
ر�ؤاه  ع��ن  التعبير  في  فيوظفه  م��ن��ه، 
�أن عمل  وم���ن ه��ن��ا نج��د  الم��ت��م��ي��زة، 
ال��ت��زام��ه  في  يتمثل  الم�سلم  الأدي����ب 
ال�صحيحة،  الإ�سلاميّة  بالت�صورات 
ال�شكل  اختيار  له الحرية في  ثم  ومن 
الأدبيّ الذي يعبر عن تلك الت�صورات، 
الو�سائل  من  وي�ستحدث  يبدع  �أن  وله 

التي تعينه على ذلك)19(�

الهوام�ش: 
الواقع  الإ���س�الم��ي:  الأدب���ي  النقد  انظر:   )1(
دار  بن محمد الحمود،  علي  د.  والم���أم��ول: 

الفكر- دم�شق، ط 1437ه/ 2016م.
هذه  وحديثاً  قديماً  الأدب���ي:  النقد  تناول   )2(
الق�ضية تحت م�سميات مختلفة، مثل اللفظ 
والمحتوى  والإط����ار،  والم�ضمون  والم��ع��ن��ى، 
والمحتوى  وال��ق��ال��ب،  وال��ف��ك��رة  وال�����ص��ورة، 
وال�����ش��ك��ل، والم����ادة والإط�����ار، وغ�ريه��ا من 

الم�سميات.
طبانة:  د.ب����دوي  الأدب����ي:  النقد  ق�ضايا   )3(
)1404ه/  الريا�ض،   – المريخ  دار   ،145

1984م(.
د.محمد  الح��دي��ث:  الأدب���يّ  النقد  ينظر:   )4(
غنيمي هلال: 251 – 290، دار الثقافة – 

بيروت، )1973م(.
ال��ق��ديم  ب�ي�ن  ال��ن��ق��د الأدب������يّ  وَ: ق�����ض��اي��ا  	
 219 الع�شماوي:  زكي  د.محمد  والحديث: 
ت(. )د  – بيروت،  النه�ضة  دار   ،276 –

)5( المعجم الأدبي: جبّور عبد النور: 253، دار 
العلم للملايين – بيروت/ ط2 )1984م(.

 -  252 النور:  عبد  جبّور  الأدب��ي:  المعجم   )6(
.253

اللغة  في  ال��ع��رب��ي��ة  الم�صطلحات  معجم   )7(
المهند�س:  وك��ام��ل  وه��ب��ة  مج��دي  والأدب: 
ط(،  )د  ب�ي�روت،   – لبنان  مكتبة   ،123

1979م.
)8( منهج الفن الإ�سلاميّ: محمد قطب: 134.

الأدب،  �إ�سلامية  المثال:  �سبيل  على  ينظر   )9(
لماذا وكيف؟ :د.عبد الرحمن الع�شماوي.

لقرن  )حوار  الإ�سلاميّ  الأدب  �إ�شكالية  وَ:  	
بن  ود.م���رزوق  اب،  د.ول��ي��د ق�صّ ج��دي��د(: 

تنباك.
)10( ينظر: النظرة النبوية في نقد ال�شعر: د. 

اب: 56 - 58. وليد ق�صّ
)11( �شخ�صيات �إ�سلامية في الأدب والنقد: د. 

اب: 41. وليد ق�صّ
)ن�صو�ص  القديم  العربي  النقد  ينظر:   )12(

د.وليد  والخلقي(:  الإ�سلاميّ  الاتج��اه  في 
اب: 57 – 79. ق�صّ

ونقده:  و�آدابه  ال�شعر  العمدة في محا�سن   )13(
ابن ر�شيق القيرواني: 1/ 98.

ونقده:  و�آدابه  ال�شعر  العمدة في محا�سن   )14(
ابن ر�شيق القيرواني: 1/ 42-41.

)15( ينظر على �سبيل المثال: النظرة النبوية في 
اب. نقد ال�شعر: د.وليد ق�صّ

د.وليد  ال�شعر:  نقد  في  النبوية  النظرة   )16(
اب: 57. ق�صّ

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  تعريف  كتيِّب:   )17(
النظام  ��ب:  وك��ت��يِّ ����ص8.  ط5،  ال��ع��الم��ي��ة، 
طبعة  كلاهما  ����ص22،  ط4،  الأ���س��ا���س��ي، 

1427هـ/ 2006م. 
قطب:  محمد  الإ���س�الم��يّ:  الفن  منهج   )18(

.182
الأدب  لنظرية  العامة  الم�الم��ح  ينظر:   )19(
الإ�سلاميّ: د.�شلتاغ عبود: 172، دار المعرفة 

1992م(. )1412ه/  ط1  – دم�شق، 
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النه�ضة  رواد  انق�سم  لقد 
في ال��ق��رن الم��ا���ض��ي تج���اه ه��ذا 
التلاقي �إلى ثلاثة �أنواع، فهناك 
م��ن دع��ا �إلى الإف���ادة م��ن هذه 
الم��ن��اه��ج الج����دي����دة، راف�����ض��اً 
ا���س��ت��خ��دام ���ش��يء م���ن ت��راث��ن��ا 
العربي الإ�سلامي حتى ن�ستوعب 
يبدو  فيما  وه��و  الج��دي��د،  ه��ذا 
�آ�سف  الج��دي��د،  ب��ذل��ك  منبهر 
النقدية  الم��ف��اه��ي��م  لا���س��ت��م��رار 
العربية التقليدية، بعد �أن ات�صل 
كرو  وج��ون  تيت،  و�آل��ن  ب�إليوت، 
�أ�صحاب  من  وغيرهم  ران�سوم، 
ويمكن  الجديد،  النقد  مدر�سة 
ر�شدي،  ر�شاد  ه���ؤلاء  يمثل  �أن 
وج�ب�را �إب��راه��ي��م ج�ب�را ال��ذي 
�أفاد كثيراً من ف.ر. ليفيز)1(، 

على  اهتمامهم  يركزون  وه�ؤلاء 
بما  اهتمام  دون  نف�سه،  الن�ص 
ه��و خ��ارج��ه، وذل��ك �أق���رب �إلى 

الاتجاه ال�شكلي �أو الجمالي.
ثانياً  ف��ري��ق��اً  وج��دن��ا  بينما 
يتحرى هذا التلاقي، رابطاً بين 
والتوجهات  المناهج  هذه  �أ�س�س 
الم�����ش��رق��ة في ت��راث��ن��ا ال��ن��ق��دي 
زكي  مثل  الإ���س�الم��ي،  ال��ع��رب��ي 
نجيب محمود، الذي يربط بين 
في  يركز  كما  والنقد،  الفل�سفة 
الن�ص  على  ر�ؤيته  نف�سه  الوقت 
ف��ق��ط، وه����و م��ع��ج��ب ب��ال��ن��اق��د 
في  ب�ي�رك  كينيث  الإنج��ل��ي��زي 
كتحليل  ل��ل��ن�����ص��و���ص،  تح��ل��ي��ل��ه 
بعيداً عن  الكيميائي في معمله، 
الإط����راء والم��دي��ح، وغ�ري ذلك 

نحو منهج نقديّ عربيّ إسلامي
في  ال�����ب�����ح�����ث  ي������ك������ون  أن  يم�����ك�����ن  ه�������ل 
م��ع��ال��م ال���ت�ل�اق���ي ب�ي�ن الأس�����س ال��ن��ق��دي��ة 
في ال���ت���راث ال��ع��رب��ي الإس�ل�ام���ي والم��ن��اه��ج 
النقدية الحديثة متضمناً من المؤشرات 
وال���ت���ص���ورات م���ا ي��ج��ع��ل��ن��ا ن��ت��ق��دم خ��ط��وة 
أخ������رى أك���ث���ر أه���م���ي���ة ن���ح���و م���ع���ال���م م��ن��ه��ج 

نقدي عربي إسلامي؟

د. �سعد �أبو الر�ضا - م�صر
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زكي نجيب  ربط  كما  الانطباعي،  المنهج  من ملامح 
النقد الج��دي��د وت��وج��ه��ات عبد  �أ���س�����س  ب�ني  مح��م��ود 
القائم  الن�ص  اهتمامه بمعنى  القاهر الجرجاني في 
على مقدار �أداء العبارة لذلك المعنى، وهو ما ر�آه عبد 
القاهر الجرجاني في فكرة النظم، وبذلك يقرر زكي 
نجيب محمود �سبق هذه التوجهات في النقد العربي 
قبل الغرب بت�سعة قرون، م�ؤ�صلًا بذلك للنقد ال�شكلي 

في التراث العربي.)2(
محاولة  �إلى  ي�سعون  فهم  ال��ث��ال��ث   الفريق  �أم���ا 
يمثلهم  �أن  ويم��ك��ن  ع��رب��ي،  ن��ق��دي  لمنهج  الت�أ�صيل 
�شكري عياد في كتابه: »في دائرة الإبداع، مبادئ علم 
الأ�سلوب العربي«)3(، وهي محاولة ربط فيها الكاتب 

بين ملامح نقدية عربية تراثية، وبع�ض 
م�الم��ح ع��ل��م الأ���س��ل��وب الح��دي��ث، وم��ا 
في  ر�آه��ا  لغوية  ملاحظات  من  يت�ضمنه 
�آراء دو�س�سير، وعبد القاهر الجرجاني 

وغيرهما.
حمودة:  العزيز  د.عبد  كتب  وتمثل 
المرايا المحدبة، والمرايا المقعرة، و�سلطة 
العربية  الجهود  من  جانباً  الن�ص)4(، 
الإ���س�الم��ي��ة في تح��ق��ي��ق م��ن��ه��ج ع��رب��ي 
�إ�سلامي، خا�صةً وهو يعر�ض الكثير من 
مفنداً  المجال،  هذا  في  الحداثة  جوانب 
وما  نتخطاه،  �أن  وكا�شفاً عما يمكن  لها 
في  �سابقيه  جهود  م��ع  ي��ت���آزر  �أن  يمكن 
وق��د كانت ه��ذه الجهود  ه��ذا الاتج���اه، 
وثيق  وات�صال  ومعرفة  خبرة  على  بناءً 
الأدبي  النقد  الل�سانيات في مناهج  ب�أثر 
يبذل  لما  ورف�ضه  والمعا�صرة،  الحديثة 
من جهود في �إحداث قطيعة مع التراث، 
راف��داً  ب�إيجابياته  ال�رتاث  هذا  لي�صبح 

به  ون�أياً  والمعا�صرة،  الحديثة  النقدية  للحركة  مهماً 
عن الخ�ضوع للعولمة، والبعد عن المثاقفة التي تجعلنا 
�أمة  »خير  الله:  �أراد  كما  نكون  كي  رواداً،  لا  تابعين 
الأدب  رابطة  اتفقت  فقد  ولهذا  للنا�س«،  �أخرجت 
حمودة،  العزيز  عبد  الدكتور  الأ�ستاذ  مع  الإ�سلامي 
العربي  النقد  هذا  لأ�س�س  ت�صوراً  للرابطة  يقدم  �أن 
الإ�سلامي، لكن موته -رحمة الله عليه- قد حال بينه 

وبين ذلك.
العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة  جهود  وت���أت��ي 
بمجلاتها،  الإ���س�الم��ي،  ال��ع��الم  �أن��ح��اء  في  بمكانتها 
وم�صر،  ال�����س��ع��ودي��ة،  في  ون��دوات��ه��ا  وم���ؤتم��رات��ه��ا، 
رجالها  وجهود  والهند،  والأردن،  وتركيا،  والمغرب، 
وات�صالهم  الإ���س�الم��ي،  ووعيهم 
والتراث  بالحداثة  المعرفي  الوثيق 
ال�سابقة،  الج��ه��ود  ه���ذه  ل���ت����ؤازر 
منهج  ت�أ�سي�س  في  معها  وتتكامل 
الكلمة  ع��م��اده  �إ���س�الم��ي،  ن��ق��دي 
ال��ط��ي��ب��ة الج��م��ي��ل��ة الم���ع�ب�رة عن 
الت�صور الإ�سلامي للر�ؤى النقدية، 
ينه�ض  �إ�سلامياً  �أدب���اً  تبني  التي 

بالإن�سان ويرتقي به.
ويح�سن التعامل مع الن�صو�ص 
وفنونها:  �أنواعها  بمختلف  الأدبية 
ومقالة  وم�سرحية  وق�صة  �شعراً 
و�سيرة وغيرها، لبناء حياة فكرية 
�شداة  بيد  وي�أخذ  �سوية،  �إ�سلامية 
تعالى،  الله  يحبه  م��ا  �إلى  الأدب 
عليه  الله  �صلى  ر���س��ول��ه  وي��ح��ب��ه 
و�سلم، ليحقق هذا الأدب ومنهجه 
النقدي الإ�سلامي الر�شاد لل�صفوة 

المختارة للأمة الهادية.

زكي نجيب محمود

د. عبدالعزيز حمودة
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>> مشروع المنهج النقدي للرابطة :
وثمة م�شروع مهم في هذا المجال، عماده ت�شكيل فريق 
مهم من نقاد الرابطة يقومون بجرد وا�ستق�صاء الن�شاط 
هذه  لجمع  وكتبها،  وم�ؤتمراتها  مجلاتها  في  النقدي 
الر�ؤى النقدية وفرزها، و�إعادة �صياغتها �صياغة علمية، 

النقدي  الرابطة  منهج  لت�شكيل 
اللبنات  بع�ض  وهذه  الإ�سلامي، 
جهود  بع�ضها  الم��ج��ال،  ه��ذا  في 

فردية، و�أخرى جهود جماعية:
الأدب  مج����ل����ة  ق�����دم�����ت 
الإ����س�ل�ام���ي ال���ت���ي ت�����ص��در في 
الريا�ض معالجات لبع�ض ق�ضايا 
 : منها  الإ�سلامي  الأدب��ي  النقد 
لجهود  تقويمات  من  قدمته  ما 
في  حمودة  العزيز  عبد  الدكتور 
والمرايا  المحدبة  المرايا   : كتابيه 

المقعرة.
ما قدمه العدد التا�سع ع�شر 
من  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  من 

�إ�سلامية في  نظر  لوجهات  تحليل 
ت�صور ال�شعر ونقده.

ما قدمه �صاحب هذا المقال في �أحد م�ؤتمرات الأدب 
الح�ضاري  ال�شهود  م�ؤتمر  ولعله  المغرب،  في  الإ�سلامي 
للأدب الإ�سلامي، من عر�ض لفكرة الاقترا�ض في النقد 
ت�ستوعب  �أن  التي يمكن  الإ�سلامية  الأ�صول  ذات  الأدبي 

التي  التنا�ص  وفكرة  التراث،  الأدبية في  ال�سرقات  فكرة 
وفكرة  كري�ستيفا،  وجوليا  باختين،  ميخائيل  �إليها  دعا 
التوجهات،  ه��ذه  وتطور  ت�ستوعب  �أن  يمكن  الاق�رتا���ض 
الكريم  القر�آن  من  �أ�صولها  ا�ستمدت  قد  �أنها  �سيما  ولا 

والتراث.
ما قدمه �أحد م�ؤتمرات الأدب 
الإ�سلامي في المغرب الذي اتخذ 
الإ�سلامية  الق�صة  ملامح  من 
من  كثيراً  �ضم  وق��د  ل��ه،  عنواناً 
التي  الم��ج��ال  ه���ذا  ال��ب��ح��وث في 
الم�الم��ح،  ه��ذه  وتناق�ش  تر�صد 

وقد �صدر ذلك في كتاب.
وك���ذل���ك م����ؤتم���ر ال��ق��اه��رة 
باكثير،  �أحمد  علي  الأدي��ب  عن 
وم����ا ق��دم��ه م���ن وج���ه���ات نظر 
ن��ق��دي��ة �إ���س�الم��ي��ة م��ت��ع��ددة في 
وال�شعر  والرواية  الم�سرحية  بناء 
�ضم  وقد  �إ�سلامي،  منظور  من 
بحوث الم�ؤتمر ذلك الكتاب الذي 
�صدر في هذه المنا�سبة في جز�أين 

عام 1431هـ، الموافق 2010م.
وي�ضاف �إلىذلك ما �سي�صل - �إن �شاء الله - من �أجل 
هذا العدد الخا�ص الذي تزمع الرابطة �إ�صداره، وبذلك 
عبر  العليا  �أهدافها  تحقيق  في  الرابطة  جهود  تتوا�صل 

ال�سنين�

د.�سعد   – الرويلي  د.ميجان  انظر:   )1(
ط2،  الأدب��ي،  الناقد  دليل  البازعي، 

2000م، �ص 261- 262.
دار  بيروت،  الأدبي،  والنقد  النقد  وانظر: 

العودة، 1971م.

 .266 ���ص  الأدب������ي،  ال��ن��اق��د  دل��ي��ل   )2(
المعقول  محمود،  نجيب  زكي  وانظر: 
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ونرى �أن المنطلق ال�صحيح لهذه العملية هو التركيز 
على تحديد دقيق لمداخل يكون منها المنطلق، ونقترح 

�أن تكون لبنات تلك المداخل على الترتيب الآتي:

>> الرجوع إلى القرآن الكريم والحديث 
الشريف:

بهدف تبين وبيان ما جاء فيهما من 
الم�سلم في ميدان  توجيه رباني للإن�سان 

الأدب والنقد: 
فالإ�لاسم دين �شامل للدنيا والآخرة، 
الم�سلم  الناقد  �آخ��رة  من  ج��زء  والنقد 

الر�سالة  يعي  �أن  وعليه  له  لذا  ودنياه، 

من  الأول��ون  �أ�لاسفه  وعاها  كما  تماماً  بها  كلِّف  التي 
ال�صحابة والتابعين ومن تبعهم ب�إح�سان.

ت�سوده  فقهياً  مج��الًا  النقد  بجعل  نقول  لا  ونحن 
الفتوى بالحلال والحرام، بقدر ما نحث على �أن يكون 
ت�صور  المجال  ه��ذا  في  العامل  للم�سلم 
دوره  �أداء  من  يمكنه  وا�ضح  �إ�لاسمي 
خلط...  ولا  ت��ردد  دون  وفعالية  ب�إتقان 

ومن م�ستلزمات ذلك:
درا���س��ات  ال��وج��ود  �إلى  ت��خ��رج  �أن 
كافية لبيان الت�صور الإ�لاسمي للم��سألة 
�آي��ات  م��ن  ان��ط�الق��اً  والنقدية  الأدب��ي��ة 
النبوية  والأح���ادي���ث  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن 

مداخل المنهج في النقد
 الأدبي الإسلامي الحديث

من واجب النقد الإسلامي الحديث 
م��ن��ه��ج��ي  ل���ت���أس���ي���س  ج�����اه�����داً  ي���ع���م���ل  أن 
يم��ك��ن��ه م���ن م��ع��الج��ة ص��ائ��ب��ة ل��ل��ن��ظ��ري��ة 
وال���ت���ط���ب���ي���ق، ول����ي����س م�����ن ال����ص����ائ����ب أن 
ي��ظ��ل ه���ذا ال��ن��ق��د ح��ائ��راً م���ت���ردداً ب�ين ما 
أن��ت��ج��ت��ه م��خ��ت��ل��ف م����ذاه����ب ال���دن���ي���ا م��ن 
نقود مختلفة، أو مقتصراً على دراسات 
ناحية  م��رة  تجنح  وه��ن��اك  هنا  متفرقة 
من  الأدب  ف��ت��ف��رغ  الأدب����ي����ة  الم���ض���ام�ي�ن 
أب��ع��اده ال��ف��ن��ي��ة، أو تم��ي��ل ن��اح��ي��ة الشكل 
ف��ت��ب��خ��س رس���ال���ة الأدب ح��ق��ه��ا، وت��ق��ف��ز 
أخ�����رى م���ت���ج���اوزة م���ا ي���زخ���ر ب���ه ال���ت���راث 
م��ن ك��ن��وز إل���ى م��ا يبهرها ب��ه ال��غ��رب من 
مستجدات، وتنهمك أخرى في مطالعة 
ت���ك���ون  أن  دون  م������ن  الأدب  ن�����ص�����وص 
لأص��ح��اب��ه��ا ف��رص��ة م��راج��ع��ة ال��ض��واب��ط 
الأدب  ب����اب  في  ال��ش��رع��ي��ة  والم��ن��ط��ل��ق��ات 

والكلمة.

د. الطيب الرحماني – المغرب
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العلم فيها  ال�سلف و�أهل  ب�أقوال  ال�شريفة، وا�ستر�شاداً 
تخريجها  بعد  ه��ذا  ع�صرنا  �إلى  الأول  الرعيل  منذ 
الم�سلم  الناقد  ويعمل  ثناياها.  في  والبحث  وت�صنيفها 
من  وتمثله  الت�صور  ذل��ك  ماهية  امتلاك  على  نف�سه 
خلال تو�سيع ثقافته الإ�لاسمية، والاطلاع على الأبحاث 

المتنوعة بتنوع العلوم ال�شرعية والفكر الإ�لاسمي. 
النقد  مجال  في  و�إن��ف��اذه  الت�صور  ذلك  �إعمال 

والقيم  الم��ب��ادئ  تكون  بحيث  وتطبيقاً،  تنظيراً 
للأحكام  �أ�سا�سية  معايير  الإ�لاسمية  والتوجيهات 
الأدب  خ�صو�صية  مراعاة  مع  النقدية  والتعليلات 
فيجتهد  المتخ�ص�ص،  بخبرة  الناقد  يعرفها  التي 
لر�أيه في ذلك ما ا�ستطاع، ويبدع في �ضوء ما ت�سمح 
�شك  ولا  تتيح  وهي  للإ�لاسم،  العامة  القواعد  به 

مجالًا وا�سعاً لذلك.
ليجد  �أول  �شرط  بت�صوره  الم�سلم  الناقد  جهر 
النقد الإ�لاسمي موطئ قدم له، و�إلا �سيبقى حبي�س 
العلل  عن  بالبحث  من�شغلًا  ظل  وربم��ا  ال��ظ�الل، 
كمثل ما بات ينت�شر في بع�ض الكتابات الإ�لاسمية 
والأ�صول  بالمبادئ  يليق  لا  ت�سويغ  من  ونقداً  فكراً 

الإ�لاسمية بهدف تجنب ما يُكال للم�سلم الحري�ص 
على دينه من تهم جاهزة ب�أنه متحجر منغلق متخلف.

ال��ت��ي ت��أس��س عليها  ال��ل��غ��وي��ة  الم���ق���وم���ات  >> م��راج��ع��ة 
الأدب الإسلامي:

النقدي  العمل  نجاح  في  و�أهميتها  باللغة  فالوعي   
لولوج  لازم��ة  �أداة  اللغة  �إذ  بالمنهج،  الوعي  من  ج��زء 
الأدبي، ومبا�شرة مختلف مراحل قراءته �شكلًا  الن�ص 
اللغوي  المركز  هي  العربية  اللغة  دامت  وما  وم�ضموناً، 
الذي ينطلق منه النقد الإ�لاسمي باعتبارها اللغة الأم 
لهذا النقد، ف�إنه من اللازم �أن يلتفت �إلى التراث اللغوي 
العربي الزاخر الغني بالاجتهاد اللغوي تنظيراً وتطبيقاً 

مقومات  من  العربية  اللغة  به  تتمتع  ما  ك�شف  بهدف 
من  بدءاً  القديمة  العربية  الن�صو�ص  جمالية تجلت في 
ال�شريف،  والحديث  الكريم  والقر�آن  الجاهلي،  ال�شعر 
وعيون المنثور والمنظوم من الأدب العربي بعد ذلك، وقد 
عمل علماء اللغة جاهدين على �إبراز تلك المقومات في 
الم�ؤلفات القديمة للنحو وال�صرف والبلاغة وفقه اللغة.

لت�أ�سي�س  مهمة  لبنة  ال�رتاث  هذا  �إلى  الرجوع  �إن 
ثمينة  قواعد  ي�ستقي  فمنه  الإ�لاسمي،  النقد  منهج 
مراعياً  ال��ع��رب��ي  الأدب����ي  الن�ص  جمالية  في  للنظر 

خ�صو�صيته اللغوية.
�آداب  في  المدخل  هذا  يُعمل  �أن  الإ�لاسمي  وللنقد 
الأ�س�س  �إلى  بالالتفات  الأخ��رى،  الإ�لاسمية  ال�شعوب 
اللغوية التي قامت عليها تلك الآداب، �إذ التعدد اللغوي 
بالإ�لاسم،  دام مرتبطاً  ما  الإ�لاسمي  الأدب  وارد في 
وهو ما يتيح النهل من تراث اللغات الأخرى، ويتطلب 
الإ�لاسميين كل في مجاله  النقاد  تكاثف الجهود من 
اللغوي، ومن الأن�سب �أن يكون ذلك في �إطار عمل �أدبي 

مطبوع بروح الفريق المتكامل.
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>> إعادة النظر في تاريخ الأدب الإسلامي: 
هذا  بها  مر  التي  الحقيقية  وال��ت��ط��ورات  الم��راح��ل 
زالت  وم��ا  دقيق،  ب�شكل  بعد  تحديدها  يتم  لم  الأدب 
من  حقها  تنتظر  مطمورة  الأدب  هذا  كنوز  من  كثير 
الأدب  زال  وما  والدرا�سة،  والمراجعة  والتحقيق  الجمع 

الإ���س�الم��ي الح��دي��ث مح��روم��اً من 
وقد  وال��ف��ك��ري،  الفني  مخ��زون��ه��ا 
نوعية  نقلة  �إلى  المدخل  هذا  ي���ؤدي 
في منهج النقد الإ�لاسمي، وخلخلة 
تما�سك النظرة التقليدية التي ظلت 
لمقايي�س  الزمن  من  ل��ردح  �سائدة 
وتقديم  الأدبية،  الن�صو�ص  اختيار 
ملامحها  ومن  بع�ض،  عن  بع�ضها 
�إطار الأدب  �ألّا يعتبر الن�ص داخل 
النية  دافع  �إلى  ي�ستند  كان  �إذا  �إلا 
وقد  الأدب���ي،  الإن�شاء  على  المبيتة 
�آخر  على  �ضعيف  ن�ص  تقديم  يتم 

�أنه حاز �شهادة ميلاد من قبل ا�سم  �أرقى منه بمجرد 
الع�صور  من  بع�صر  معينة  تاريخية  حقبة  وفي  مرموق 

ال�سيا�سية.

>> النهل من التراث النقدي العربي: 
منذ وجد الن�ص الأول من الأدب العربي �إلى ع�صرنا 
هذا لم تخل �ساحة النقد من اجتهادات منهجية عربية 
للقدماء - ولا �شك - وعي منهجي  خال�صة، وقد كان 
بعد  ما  مرحلة  في  خ�صو�صاً  النقد؛  ممار�ستهم  عند 
التدوين. �أما المقولة التي روج لها بع�ض الحداثيين ب�أن 
ذلك النقد ظل انطباعياً خالياً من كل ما يمت للمنهج 
ب�صلة، فقد �أثبت بطلانها من نقبوا في هذا النقد من 
الدار�سين المن�صفين فتو�صلوا �إلى وجود تفكير منهجي 

عند العرب القدماء ينم عن ح�ضور الوعي بالمنهج عند 
مبا�شرة النقد، ومن ذلك محمد مندور الذي و�سم كتاباً 
له بعنوان �صريح الدلالة: »النقد المنهجي عند العرب«، 
بالقول:  تو�ضيحاً  وزاد  الرابع،  القرن  نقد  يق�صد  وهو 
»والذي نق�صده بعبارة النقد المنهجي؛ هو ذلك النقد 
الذي يقوم على منهج تدعمه �أ�س�س 

نظرية �أو تطبيقية عامة...«)1(.
فالا�ستفادة من التراث العربي 
والنقد  والأدب  اللغة  في  ال��ق��ديم 
منهجي،  ت�أ�سي�س  لأي  مهم  مرتكز 
مهما  عليه  القفز  يتم  �أن  يعقل  ولا 
وتعددت  والأ�سباب،  الدوافع  كانت 
�إلى ���ض��رورة  ال��داع��ي��ة  الأ����ص���وات 
الم��ا���ض��ي، وك��ل تج��ارب  م��ع  القطع 
لا  الأمم  نه�ضة  �أن  �أثبتت  الدنيا 
المنبت  الت�صرف  تتحقق بمثل هذا 

الآتي من تقليد وقلة روية.

>> الانفتاح على التجارب الإنسانية شرقاً وغرباً: 
الناقد الم�سلم لا يمكن �أن ينغلق على ذاته، فيرف�ض 
كل وافد مهما كانت الدوافع والأ�سباب، بل هو مطالب 
العالمية  والنقود  الآداب  ا�ستجد في مختلف  ما  بمتابعة 
زال��ت  وم��ا  ال���ذي عرفته  الكبير  ال��زخ��م  ذل��ك  بم��ا في 
الانزلاق  من  عليه  خوف  ولا  الغربية،  النقدية  المناهج 
وثوابته  �أ�صوله  �أحكم  الأجنبي ما دام قد  الوافد  خلف 
�إ�لاسمي  ت�صور  وف��ق  يت�صرف  يجعله  ال��ذي  بالقدر 
الم�سلم، ويراعي  التي هي �ضالة  ين�شد الحكمة  �صحيح 
الخ�صائ�ص  في  يفرط  ولا  المف�سدة،  ويدفع  الم�صلحة، 
العامة لدينه وهويته، ولا يت�صرف على �شاكلة الم�سلوب 
قد  نف�سه  متوهماً  الآخرين  منجزات  ي�ستقدم  فكرياً 
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و�أن كل من لم يحذ ح��ذوه من  دخ��ل ع�صر الح��داث��ة، 
و�سلوكاً  فكراً  الأجنبية  الثقافة  �أح�ضان  في  الارتم��اء 

متخلف منغلق.
وللناقد الم�سلم �أن يجهر بحقه في اختيار المعطيات 
يتلب�سه خجل  �أن  النقدي، من دون  التي تخدم منهجه 
الانتقاء عند  بوجوب ترك  القائلين  �سوء  �أن يم�سه  من 
تنطلي  �أن  المنطقي  من  ولي�س  النقدية.  المناهج  �إعمال 
على الناقد الم�سلم المغالطات التي ي�سوق لها المبهورون 
للنقد  �إق�الع  لا  ب���أن  ال��ق��ول:  ومنها  وثقافته،  بالغرب 
الغربية  المناهج  ب�أحد  ي�أخذ  لم  ما  الحديث  العربي 
�أو تعديل. وقد بات من  ال�سائدة بحذافيره دون نق�ص 
الوا�ضح �أن ما �أنتجه �أمثال ه�ؤلاء المتع�صبين لا�ستن�ساخ 
الق�صور،  يطبعها  هجينة  كتابة  مج��رد  المناهج  تلك 
الثوابت  حق  في  الغلط  بها  ويحيط  الغمو�ض،  ويلفها 
والأ�صول الأدبية في ظل محاولة وا�ضحة للان�لاسخ من 
الهوية والتخلي عن مقومات الذات العربية الإ�لاسمية.

>> الاهتمام بالمصطلح النقدي: 
من  يوفَّ حقه  لماّ  الإ�لاسمي  النقد  المدخل في  هذا 
العناية الكافية، وما زالت الكتابات ب�صدده محت�شمة، 
قائمة:  الملحة  والأ�سئلة  مح���دوداً،  بخطورته  وال��وع��ي 
تولد  وكيف  النقد؟  ه��ذا  في  الم�صطلح  يو�ضع  فكيف 
المفاهيم الإ�لاسمية في هذا الميدان؟ وكيف ت�سمى؟ وما 
موقع التراث العربي من ذلك؟ وما حجم الت�أثر بالوافد 
الأجنبي؟ وما خطورة ذلك على الهوية الإ�لاسمية؟ وما 
هذا  ممتلكات  تح�صر  التي  المعجمية  ال�صناعة  حظ 
الو�صول  على  الباحثين  وت�ساعد  الم�صطلح،  من  النقد 
جهود  و�أي��ن  وي�سر؟  بدقة  الا�صطلاحية  ال��دلالات  �إلى 
النقاد الإ�لاسميين من المعجم التاريخي للغة العربية؟ 
وهل من جهود ت�سعى �إلى تجاوز الإ�شكالات التي تواجه 
الم�صطلح الإ�لاسمي؟ وهل ت�ؤدي �إلى تقارب في وجهات 

نظر النقاد الإ�لاسميين في هذه الق�ضية الخطيرة قولًا 
وعملًا بما يخدم توحيد الجهود؟.

النقد  لها  يجد  ب���أن  رهينة  وغيرها  الأ�سئلة  ه��ذه 
الإ�لاسمي �إجابات وافية، وهو ب�صدد ت�أ�سي�س منهجي، 
فهل الم�صطلح �إلا لبنة �أولى للمنهج؟ ولا يعقل الحديث 
للم�صطلحات  تثبيت  المنهج في غياب  قواعد  ثبات  عن 

التي تختزن كبار العلم و�صغاره.
�إن النقد الإ�لاسمي اليوم في حاجة ما�سة �إلى تنامي 
تنظيراً  النقدي  الم�صطلح  في  المتخ�ص�صة  الدرا�سات 
التي  الملحة  والإ���ش��ك��الات  الق�ضايا  بمعالجة  وتطبيقاً 
وا�ضحة حولها،  �إجابات  وتقديم  �إليها وغيرها،  �أ�شرنا 
وربما  دوره،  �أداء  في  قا�سية  �صعوبة  �سيواجه  ف�إنه  و�إلا 

�أفرغ منه �إفراغاً، وظل ي�سير بغير وجهة ولا ر�شد.
�أن  الإ�لاسمي  النقد  على  �ستة؛  مداخل  �إذن  هذه 
ال�سديد  المنهج  يتلم�س  وه��و  ب��ال��غ��اً،  اهتماماً  يوليها 
النقدية  ي�ؤهله لأداء ر�سالته. ولا تخلو المحاولات  الذي 
ب�آخر،  �أو  ب�شكل  الم��داخ��ل  ه��ذه  �إث���ارة  من  الإ�لاسمية 
النقاد  من  كثير  بين  م�شتركة  فكرة  بع�ضها  كان  وربما 
غير  �أدبية؛  لقاءات  وتناولتها  الإ�لاسميين،  والدار�سين 
بالقدر  مدار�ستها  في  التعمق  هو  يتحقق  لم  ال��ذي  �أن 
يتطلب  م��ا  وه��و  منهجي،  ت�أ�سي�س  �إلى  يف�ضي  ال��ذي 
�إ�ستراتيجي ي�سعى �إلى  بُعْد  امتلاك ر�ؤية وا�ضحة ذات 
تحقيق نقلة نوعية في التفكير النقدي الإ�لاسمي، وبُعْد 
تكتيكي يعدل من جوانب ذلك التفكير ح�سب ما ا�ستجد 
من معطيات. ومن ��شأن هذا �أن يتحقق في �إطار م�شروع 
الوقت  في  بالاختلاف  �أ�صحابه  ي�ؤمن  جماعي  نقدي 
والمواقف  ل��لآراء  والتع�صب  الفرقة  فيه  ينبذون  الذي 

ال�شخ�صية�  
الهوام�ش:

)1( النقد المنهجي عن العرب، دار نه�ضة م�صر للطبع والن�شر، 
القاهرة، �ص5.
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 وقف النقاد وقفات مهمة تبين وظيفة الأدب؛ ومن 
ه�ؤلاء النقاد ابن قتيبة والجاحظ والقرطاجني وغيرهم 
في  النقاد  من  تبعهم  ومن  القدماء،  العرب  النقاد  من 
الغرب على وظيفة  التالية، كما وقف فلا�سفة  الع�وصر 
�سار  ومن  و�سقراط،  و�أر�سطو  ب�أفلاطون  بداية  الأدب 
على طريقهم في تتبع وظيفة الأدب �أمثال رينيه ويلك، 
الاهتمام  هذا  نتائج  انعك�ست  وقد  واري���ن)1(.  و�أو�ستن 
النقدي في وظيفة الأدب على الأدباء؛ فاهتموا ب�إخراج 
الرذيلة  ويحارب  الأم��ة،  في  والقيم  الف�ضيلة  يزرع  فن 

والانحطاط، ويحمل ر�سالة البناء والخير في الأمة.

خلق الله الإن�سان، وا�ستخلفه في الأر�ض و�أر�سل 
الإ�سلامي  الدين  وجعل  لهدايتهم،  للنا�س  الر�سل 
يَبْتَغِ  {وَمَن  الأدي��ان،  �سائر  على  المهيمن  الدين  هو 
مِ دِينًا فَلَن يُقْبَلَ مِنْهُ وَهُوَ ِيف الْآخِرَةِ مِنَ  َ الْإِ�سَْال غَْري
ا�سِرِينَ })�آل عمران - 85(، لذا ف�إن الحفاظ  َ اْخل
التي  الغايات  �أه��م  هو  الانحراف  من  المعتقد  على 
به  الإخ�ل�ال  ف���إنَّ  )ول��ذل��ك  عاقل،  كل  �إليها  ي�سعى 
يعرّ�ض الإن�سان لأن يكون عمله هباءً منثوراً لا ثقل 
�إِلَى مَا  له في ميزان الإ�سلام، قال تعالى: )وَقَدِمْنَا 
على  وبناء  مَنْثُوراً(.  هَبَاءً  فَجَعَلْنَاهُ  عَمَلٍ  مِنْ  عَمِلُوا 

دور القصة في غرس القيم

في  وال��راغ��ب��ة  للعلو،  الطامحة  الأمم  في  عظيمة  بمهمة  الأدب  ي��ق��وم 
البقاء، ويستمد الأدب وجوده وأهميته من الموضوعات التي يتبنى فيها 
الباحثين  بعض  اهتم  الحديثة  الدراسات  وفي  الأم��ة،  نحو  القومي  واجبه 
في مضامين الأعمال الأدبية، وبعضهم ربط الأدب بالجمال الذي لا يولي 
أصحاب  بها  يستظل  مظلة  للفن  الفن  مذهب  ك��ان  وق��د  أهمية.  المضمون 

هذه النظرة القاصرة للأدب التي تجرد الأدب من وظيفته السامية.

 د. �سمية رومي الرومي)�(  ال�سعودية 

)�( جامعة الأميرة نورة بالريا�ض.
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وجليلة،  عظيمة  بغايات  منوطاً  الأدب  ك��ان  ذل��ك 
ويت�أكد هذا في جميع فنونه، والق�صة ت�أخذ الن�صيب 
الأوفر لت�أثيرها في الأمة، ولقدرتها على جذب فئات 

عديدة من المجتمع.
�أن ت�ؤديها الق�صة  �أهم الوظائف التي يجب  من 
�أم��ام  للوقوف  ت�سخيرها  من  بد  ولا  القيم،  تعزيز 
ليكون  الإن�سان  بها  ي�ؤمن  التي  للقيم  فكر هادم  كل 
ولتحقيق  الأر����ض.  عمارة  في  ت�سهم  �صالحة  لبنة 
ه���ذه ال��غ��اي��ات وج���ب ع��ل��ى ال��ق�����ص��ة �أن ت��ع�بر عن 

الذات  ت�شكيل  على  وت�ساعد  الخير 
الحكيم:  توفيق  ي��ق��ول  الإن�سانية، 
هو  ال��ف��ن  في  الج��م��ال  م�صدر  »�إن 
يغمر  ال��ذي  بال�سمو  ال�شعور  ذل��ك 
بالأثر  ات�صاله  عند  الإن�سان  نف�س 
ال��ف��ن��ي... م��ن �أج��ل ه��ذا ك��ان لا بد 
للفن �أن يكون مثل الدين قائماً على 

قواعد الأخلاق)2(«. 
وق���د �أخ����ذ الح��ك��ي��م ر�أي����ه ه��ذا 

ال��روح  »�إن  ق��ال:  حينما  من)جويو( 
ينبعا  �أن  يجب  كعبقريته،  الفنان  عند  الأخلاقية 
معا، وفي وقت واحد من �أعماق طبيعته... و�إن الفن 
�أحط مرتبة، حتى  الأخلاقي هو على كل حال  غير 
الفن  �أن  ذلك  الخا�صة..  الفنية  النظر  وجهة  من 
العالي لي�س ذلك الذي يثير �أكرم الم�شاعر و�أعنفها 
الم�شاعر  �أكرم  فيها  يثير  الذي  ولكنه ذلك  فح�سب، 
القدرة  تلك  �إلى  يرجع  الفن  خطر  �إن  و�أرح��م��ه��ا، 
ي�ستدر  �أن  بها  ي�ستطيع  التي  تلك  فيه؛  العجيبة 
ب�وصره،  �إعجابك  وي�ستلب  مخلوقاته،  على  عطفك 
�أبدع  ف�إذا  يُعديان كالمر�ض،  العطف والإعجاب  و�إن 
الفن في ت�وصير ال�شذوذ �أو الانحطاط وحملك بهذا 
الإبداع �أن تعطف على الانحلال، وتعجب بالتدهور، 

ف�إن مجتمعا ب�أ�سره يمكن �أن ت�سري فيه العدوى عن 
طريق هذا الفن)3(«. 

>> أهمية الأدب في تعزيز القيم:
خا�صة؛  ب�صفة  والق�صة  عامة،  ب�صفة  الأدب  �إن 
والمجتمع  الفرد  في  والأخ�الق  المثل  غر�س  بها  منوط 
لين��شأ على العزة، وي�أخذ ب�أ�سباب المنعة والقوة، وقد 
�أدرك الم�ستعمر �أثر الأدب في الأمة، فما كان منه �إلا �أن 
ان�سحب عن بع�ض البلاد الإ�سلامية ع�سكرياً، ولكنه 
التي  الإ�سلامية  بالقيم  وال�شك  الإلح��اد،  بذور  خلّف 
�أوجدها في الأدب لتنمو وتترعرع في 
ب���إرادة,  �أو  �إرادة  دون  النا�س  نفو�س 
زرع في نفو�س ال�صغار والكبار التوتر، 
بتاريخ  الثقة  وع��دم  والا���ض��ط��راب، 

الأمة وم�صادر الت�شريع. 
لنقل  ال��ف��ن��ون  ال��ع��دو  �سخر  لقد 
لهدي  مخالفة  ومناهج  ت�����ص��ورات، 
بع�ض  نفو�س  ت�شربت  وقد  الإ�سلام، 
الجاهلية،  الت�وصرات  هذه  الم�سلمين 
ووج��دان��ه��م  عقولهم  في  تغلغلت  ب��ل 
ف�أ�صبحت جزءاً لا يتجز�أ من تفكيرهم، فهم يدافعون 
هذه الأفكار الدخيلة ويدعون لها، و�أ�صبح بع�ض �أبناء 
ويتبنى  الم�ستعمر،  لواء  يحمل  للا�ستعمار  خلفاً  الأمة 
�سواء،  ال�سمين على حد  �أو  الغث  �سواء  وافد  كل فكر 
بل لعلنا لا نعدو الحقيقة �إذا قلنا: �إن البع�ض لا يتبنى 
�سوى الغث منه، لأن العقلاء والأذكياء �أخذوا المعارف 
الهدامة  والآداب  والفن  الفل�سفة  واطرحوا  والعلوم، 
التي �أدركوا بحكمتهم واجب مواجهتها؛ فقد �أ�ضاعت 
وكانت  ال��ذات��ي،  وتميزها  الأم���ة  هوية  الآداب  ه��ذه 
جذورها  من  قطعها  ذوباناً  بالآخر  ذوبانها  في  �سبباً 
منها  ت�ستقي  التي  م�صادرها  عن  و�صدها  الأ�صيلة، 

�أ�صالتها.

توفيق الحكيم
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�إن هذا الذوبان �أ�ضعفنا، و�أ�صبح العاقل و�صاحب 
الفكري  وا�ستقلاله  بذاته  ي�شعر  لا  ال�صادق  الانتماء 
الأدب  هذا  يبثها  التي  والمعايير  فالمفاهيم  وطنه،  في 
الذي �أفرزته �شخ�صيات عا�شت �أزمات فكرية ب�سبب 
توا�صلها المتخبط مع من يخالفنا في عقيدتنا توا�صلًا 
نن�شد  الذي  الواقع  و�أدباً لا يعبر عن  �أفرز فناً  فكرياً 
ما  �أن  ادع��وا  و�إن  الأف�ضل،  �إلى  وتغييره  ب��ه،  الرقي 
يكتبونه هو واقع يعي�شه المجتمع، فلا بد من ت�صحيح 
مفهومهم عن ر�سالة الأدب و�أ�سلوب معالجته للواقع. 
فلا ينبغي للفنان �أن يكون عد�سة لاقطة في تناوله 
للواقع تنقل الواقع كما هو، لأن الجريمة التي ينقلها 

من خلال فنه بدلًا �أن تكون جريمة واحدة �سنرى �آلاف 
الجرائم بعدد قرائها، بل على الأدب معالجة الواقع 
معالجة تنهي الجريمة، وت�ست�أ�صلها من المجتمع كما 
المري�ض؛  ج�سد  من  الخبيث  الورم  الطبيب  ي�ست�أ�صل 
فالجريمة التي يتناولها لا ينبغي �أن تتكرر على �أر�ض 
الواقع مرة ثانية؛ ولن يت�أتى ذلك �إذا لم ينجح الأديب 

في تب�شيع الجريمة والتنفير منها.
>> دور القصة في ترسيخ الإيمان:

القيم  ب��ن��اء  في  للق�صة  الإي��ج��اب��ي  ف��ال��دور  ل��ذا   
الرفيعة، وتوطيد �أركانها في الأمة لا ينكر دوره عاقل 

الإن�سان  ت�سعد  �أداة  الفن  كان  فقد  التاريخ،  مر  على 
وتمتعه، وفي ذات الوقت ي�سهم في بناء قناعاته بناء 
واثقا  بها،  ي�ؤمن  التي  للعقيدة  مطمئناً  يجعله  �سليماً 
القوانين،  �سن  في  �إليه  ن�ستند  الذي  الت�شريع  ب�صحة 
بعك�س الق�ص�ص والروايات التي زرعت ال�شك والعبث 

وال�سخف وقلة الحياء في الأمة.
 ، المجتمع  في  القيم  تعزيز  في  ت�سهم  الق�صة  �إن 
وتذكّر الإن�سان بر�سالته في الأر�ض؛ فهو خليفة الله في 
�أر�ضه، خليفة يملأ الأر�ض بالحب والخير والمودة لكل 
ونبات؛  �إن�سان، وحيوان، وطير،  الأر�ض؛ من  ما على 
القريب  مع  وال��ع��دل  بالإح�سان  تعالى  الله  �أم��ر  ل��ذا 
كان  )فما  الأم��ور،  �سائر  في  بالرفق  و�أم��ر  والبعيد. 

الرفق في �شيء �إلا زانه(.
الحب،  هو  الأم��ة  في  الق�صة  تبقيه  �أث��ر  و�أعظم 
الحب لله تعالى، ولر�سوله � �أولًا، ثم الحب للقيم، 
ب�إن�سانية  يرتقي  ال��ذي  والجمال  والخ�ري،  والنا�س، 

الذات المبدعة والمتلقية.
>> دور القصة في تعزيز قيم الطهر والعفاف:

من  والطهر  العفاف  قيم  على  �أن الحفاظ  كما 
�سخرت  و�إذا  الق�صة،  بها  تقوم  التي  الأول��وي��ات 
معول  لت�صبح  تحولت  فقد  الرذيلة  لن�شر  الق�صة 
في  ال�شرع  مع  يت�سق  لا  ال��ذي  ال�سخف  ين�شر  ه��دم، 
ي�شيع  من  على  الحكيم  الم�شرع  �شدد  فقد  �أحكامه؛ 
الَّذِينَ  {�إِنَّ  تعالى:  قال  �آمنوا،  الذين  في  الفاح�شة 
لَهُمْ  �آمَ��نُ��وا  ��ذِي��نَ  الَّ ِيف  الْفَاحِ�شَةُ  تَ�شِيعَ  �أَن  ونَ  يُحِبُّ
لا  وَ�أَنتُمْ  يَعْلَمُ   ُ وَالَلّه وَالآخِ��رَةِ  نْيَا  الدُّ ِيف  لِيمٌ  �أَ عَ��ذَابٌ 

تَعْلَمُونَ})النور - 19(.
الفاح�شة،  بن�شر  ي�سهم  للقيم  المحارب  والأدب 
وقد قال �صلى الله عليه و�سلم: كما في ال�صحيحين: 
)لا يزني الزاني حين يزني وهو م�ؤمن(. و�إذا انت�شر 
ف���إذا  ي�سيرة،  �إل��ي��ه  المو�صلة  و�سائله  ف��لأن  ال��زن��ا، 
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ولهذا  الغايات؛  �إلى  الو�وصل  �سهل  الو�سائل  تي�سرت 
ظهور  ال�ساعة:  ع�الم��ات  م��ن  �أن  النبي�  �أخ�بر 
الدعوة  وقوة  و�سائله،  بظهور  يكون  وظهوره  الزنا، 
�إلى الا�ستهانة به؛ ففي ال�صحيحين من حديث �أن�س 
)من  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  ق��ال  عنه  الله  ر�ضي 
الجهل،  ويظهر  العلم،  يقل  �أن  ال�ساعة:  �أ���ش��راط 

ويظهر الزنا()4(. 
وال�س�ؤال �ألي�س ن�شر الروايات التي ت�وصر الرذيلة، 
وتلفيقُها ن�شراً للزنا، و�إظهاراً له!؟ �إن هذه الروايات 
ت�سويغ  تت�ضمن  ح��ي��ث  ال��زن��ا،  و���س��ائ��ل  م��ن  و�سيلة 
وال�سفور،  النظر،  مثل:  المحرمة  الزنا  و�سائل  جميع 
ولا  والخ��ل��وة،  والاخ��ت�الط  والغزل  بالقول  والخ�وضع 
الغايات،  خطر  يعرف  لم  من  الو�سائل  تحريم  يقدر 
بالزنا،  �أحد  يت�ساهل  حينما  وهذا  تحريمها،  و�شدة 
علامات  عليه  تظهر  حيث  عليه،  ويعتاد  فيه  ويقع 
بمن  والا�ستهزاء  �إليه،  المو�صلة  بالو�سائل  الا�ستهانة 
يت�شدد فيها، ولو لم يتجر�أ على الت�صريح ب�أنه من �أهل 
�أنه لا يهدم  الزنا، وقد جعل الله �سنة عقلية ونقلية: 

الو�سائل �إلا من لا ي�ؤمن بالغايات)5(. 
 و�أنقل و�صف ال�شيخ بندر ال�وشيقي 
لبع�ض الروايات ال�سعودية التي تحمل 
انحرافات فكرية و�أخلاقية ب�إ�شارات 
موجزة حيث يقول: )�أولئك المفتونون 
ب�أخبار  المغرمون  بق�ص�ص الخلاعة، 
رون  ي�وصِّ �أنهم  يزعمون  الو�ضاعة، 
زخ���رف���ةٍ  دون  ه����و،  ك��م��ا  الم��ج��ت��م��ع 
ت�شهد  خطوطهم  �أن  غ�ري  وت��زوي��ق. 
روا �سوءاً وبلاءً ع�شع�ش  �أنهم �إنما �وصَّ

�أفراخُه  وج��دت  خَ،  وف��رَّ با�ض  وبعدما  �صدورهم،  في 
مري�ضةٌ،  قلوبٌ  و�أق�الم��ه��م.  �أل�سنتهم  �إلى  طريقها 
لنا  م  تقدِّ �أنها  تزعم  خاويةٌ،  وعقولٌ  مفتونةٌ،  ونفو�سٌ 

تطفح  حمراء  رواياتٍ  عبَر  الاجتماعية  لأدوائنا  دواءً 
بكلِّ معاني الانحطاط. لو �أن قارئاً لا يعرف �شيئاً عن 
في  بلغنا  ا  �أنَّ لا�ستيقنَ  الروايات،  تلكم  وقر�أ  مجتمعنا 
عالم ال�ضياع مبلغاً لم ي�سبقنا �إليه �سابقٌ.()6(. ويذكر 
يجدها  التي  الروايات  هذه  من  موجزة  �أمثلة  ال�شيخ 
القارئ مف�صلة �إلى حد ما في كتاب )من عبث الرواية 

ال�سعودية(.
 �إن هذا الأنموذج الذي نقلته ما هو �إلا غي�ض من 
الف�ضيلة  الكتاب  بع�ض  كيف حارب  يبين  وهو  في�ض، 
والقيم بحرب �شعواء جعلتنا نفقد الأمن والطم�أنينة 
على عقيدتنا، وت�أخذنا المخاوف على م�ستقبل بلدنا، 
فالف�ساد الأخلاقي كان ولا يزال �سببا رئي�ساً في هلاك 

الأمم. 
>> دعاة التغريب وتسخير فن القصة لهدم القيم:
دعاة  من  واهتماماً  عناية  الرواية  فن  �شهد  وقد 
الم�صادمة  الأف��ك��ار  تمرير  وك��ان  الأم���ة،  فكر  تغريب 
للتن�صل  و�سيلتهم  ال�شخ�صيات  �أل�سنة  على  لل�شرع 
على  وتعد  انحرافات،  من  تت�ضمنه  ما  م�س�ؤولية  من 
ح���دود ال�����ش��رع. وق���د نج��ح��وا �إلى حد 
وتغريب  �أبنائنا  على  الت�أثير  في  بعيد 
و�ساعدهم على ذلك طبيعة  فكرهم، 
قبل  العاطفة  تخاطب  فهي  ال��رواي��ة، 
غالباً  تطغى  حين  والعاطفة  العقل. 
ما تحدُّ من قدرة العقل على ممار�سة 
من  ي���رده  م��ا  تمحي�ص  في  وظ��ي��ف��ت��ه 
الأ�سلوب  ف���إن  لذا  وت�وصرات.  �أفكارٍ 
تمرير  في  ال��ك��ات��ب  ي�ساعد  ال��روائ��ي 
غفلةٍ  في  ومفاهيم  قيمٍ  من  يريده  ما 
الأفكار  تقدم  لا  فالرواية  الناقد.  العقل  رقابة  عن 
ت�صبها  و�إنم��ا  واعتقِد(،  ق  دِّ )�صَ قالب  في  العقل  �إلى 
لا  وقد  والتمويه.  الزخرفة  يعتمد  ق�ص�صيٍّ  قالبٍ  في 

بندر ال�شويقي
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ي�شعر القارئ �أن ثمة فكرةً يُراد �إي�صالها �إليه من هذا 
ب عقله هذه القيم وتلكم  �أو ذاك. وربما ت�شرَّ الحدث 
الت�وصرات دون �إح�سا�سٍ منه �أو �شعورٍ. ذلك �أنه �أثناء 
قراءته للرواية في �شغلٍ بمتابعة الأحداث، والربط بين 
فيما  والتفكير  ال�شخ�صيات،  على  والتعرف  الف�وصل، 

�سيح�صل وبماذا �ستُختم)7(.
>> مذهب الواقعية ونشر الرذيلة:

مذهب  اعتماد  طرحهم  في  الكتاب  ه���ؤلاء  وحجة 
الواقعية في فنهم، والواقعية فل�سفياً ت�ؤكد وجود العالم 

ينظر  مذهب  وهو  الفكر)8(.  عن  م�ستقلًا  الخارجي، 
بع�ض  في  يظهر  وما  بطبعه،  �شرير  �أنه  على  للإن�سان 
ت�صرفاته من �أعمال الخير، �إنما هو رياء وطلاء يخفي 
جوهره المغاير تماماً لمظهره و�سلوكه. وقد �أدى المذهب 
المادي ونظرية دارون التي �سيطرت على الفكر في �أوربا 
كان  الذي  العلوي،  ال��روح، )الجانب  �إنكار جانب  �إلى 
قائماً على تفرد الإن�سان في الخلقة، ونفخ الله فيه من 
غيره  على  وتميزه  بالعناية،  �إي��اه  واخت�صا�صه  روح��ه، 

من الكائنات. والتقت النظرتان على الهبوط بالإن�سان 
الحيوانية،  ال�����ض��رورة  �آف���اق  �إلى  العليا  �آف��اق��ه  م��ن 
الإن�سان  عن  �أزيل  �أن  بعد  النطاق،  المح�وصرة  المقيدة 
جانبه العلوي الذي كان ي�صله بالله، وكان يرفعه عن 

الحيوان()9(.
�أنف�سهم  عن  الدفاع  الكتاب  ه���ؤلاء  يريد  وعندما 
)المتحررين(  �ضد  ومعركتهم  »المحافظين«  تهمة  ت�أتي 
هي الأداة التي يرفعونها ل�ستر تفلتهم وعدم التزامهم، 
لذا يلج�ؤون لاتهام كل غيور على دينه ب�أنه »محافظ«؛ 
كراهية  على  ي�شايعهم  م��ن  �أم��ا  متخلف،  رجعي  �أي 
الإ�سلام وتاريخه ورجاله ف�إنه من اللبراليين المتحررين 

المتنورين.
لا  الإن�����س��ان  �أن  الق�ضية  ه��ذه  في  ال��ق��ول  )وف�صل 
�أدبيًّا ي�سيء  �أن ينق�سم على نف�سه فيمدح عمًال  يمكن 
�إلى ما ي�ؤمن به من دين �أو ي�ستم�سك به من خُلُق، و�إن 
لم يعنِ هذا بال�ضرورة �أن عليه مدح �أي عمل يعلي من 
��شأن هذا �أو ذاك حتى لو كان م�ستواه رديئًا، لي�س من 
المعقول �أن ن�ؤمن بالإ�سلام، و�أن محمدًا ر�سول من رب 
بٍ  العالمين، و�أنه كان على خُلق عظيم، ثم نتلقى بع�صَ
باردٍ الهجومَ عليه �أو على دينه بحجة �أني �أطالع عمًال 
�أدبيًّا، و�أن كل ما يهم في العمل الأدبي هو جانبه الفني 
لي�س �إلا، كذلك لي�س من المعقول �أن ينفر الم�سلم بطبيعة 
بم�سرحية  يبالي  لا  ثم  الخمر  و�شرب  الزنا  من  دينه 
تدعو �إلى حرية الفاح�شة �أو تزين �أم الخبائث. �إن من 
يفعل ذلك �إما �أن يكون م�صابًا بانف�صام في �شخ�صيته، 
�أو �أنه �ضعيف الوازع الديني لا يجد حرجًا في مقارفة 
ويُبْطن  الإ�سلام  يُظهِر  منافقًا  �أو  وتزيينها،  المع�صية 

خلافه()10(.
>> نماذج من القصة الهادفة:

القر�آن،  ق�ص�ص  في  الهادفة  الق�صة  نماذج  نجد 
وفي ق�ص�ص الحديث النبوي، وفي الق�ص�ص التاريخي، 
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)1( انظر نظرية الأدب، ترجمة محيي الدين 
للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  �صبحي، 
والن�شر، بيروت، ط2، 1981، �ص 38-29.

)2( توفيق الحكيم، فن الأدب، �ص74. 
)3( ال�سابق، �ص74. 

وال�شرع،  الفطرة  انظر الحجاب بين   )4(
عبدالعزيز الطريفي، �ص 30.

)5( ال�سابق، �ص 32 -33.
)6( من عبث الرواية ال�سعودية، عبدالله 
بندر  ت��ق��ديم  ال��ع��ج�ريي،  �صالح  اب��ن 

ال�وشيقي، �ص3 
)7( ال�سابق، �ص13.

)8( المعجم الأدبي، �ص 287. 
)9( منهج الفن الإ�سلامي، �ص 69.

)10( رابط المو�وضع:
HYPERLINK «http://www.
alukah.net/literature_
language/0112497//» l 

«ixzz4bhRiud1l» http://www.
alukah.net/literature_language
/0112497//#ixzz4bhRiud1l.

وق�ص�ص الأمم الغابرة والحا�ضرة التي تبعد عن ن�شر 
القر�آن  يو�سف في  الف�سق والانحلال. وغيرها. وق�صة 

الكريم تعد �أنموذجاً رائعاً.
>> وسائل عملية لمواجهة القصة الهادمة للقيم:

يجب علينا مواجهة الق�صة الهادمة للقيم والأخذ 
ويزلزل  بثوابتنا،  ويطعن  بقيمنا،  يخل  من  كل  بيد 
وتحتمه  ديننا،  علينا  يحتمه  ال��واج��ب  وه��ذا  قيمنا، 
الأمانة الملقاة على كاهل كل م�س�ؤول و�صاحب �سلطة، 
حرية  ي�صادر  �أن  الأم��ر  ب��ولي  ممثلًا  المجتمع  وعلى 
هذه  في  ر�أى  �إذا  وغيرهم  للأدباء  منحت  التي  القول 
الحرية خطراً يهدد �سلامة المجتمع، و�أمنه العقدي �أو 

الأخلاقي، �أو الاجتماعي �أو الاقت�صادي.
ومن الو�سائل التي تفعل الق�صة الهادفة في الأدب 
عن  جاء  فقد  المنحرف،  الأدب  ن�شر  بعاقبة  التوعية 
�سنة ح�سنة كان  الإ�سلام  �: )من �سن في  الر�سول 
بها من بعده لا ينق�ص من  و�أج��ر من عمل  �أجرها  له 
وزرها  عليه  كان  �سيئة  �سنة  �سن  ومن  �شيئا،  �أجورهم 
�أوزاره��م  من  ينق�ص  لا  بعده  من  بها  عمل  من  ووزر 

�شيئا(. رواه م�سلم.
>> ختاماً:

في  دوره���ا  ل  يفعِّ توجيها  الق�صة  توجيه  يجب   
مواجهة الانحرافات العقدية، والثقافية، والأخلاقية، 

والأمنية.

�أهمية الر�سالة التي ي�ؤديها من  �إدراك القا�ص  �إن 
في  القيم  لتعزيز  الفن  هذا  ي�سخر  يجعله  فنه  خلال 
الأمة، لذا وجب الأخذ بيد الكتّاب، وتوجيههم الوجهة 

التي ت�ساعدهم على القيام بهذه المهمة.
بع�ض  بها  يتم�سك  التي  ال��واق��ع  عر�ض  دع��وى  �إن 
فالمبدع  بد من مواجهتها،  ولا  م��ردودة،  الكتاب دعوى 
عليه واجب عر�ض النماذج الم�شرقة وهي في حال �صراع 
التحول  جوانب  ليقرب  اختلافها  على  ال�صعوبات  مع 
الإن�سان في �صراعه مع الحياة،  يعي�شها  التي  العظيمة 
فالانتقال من حال ال�ضلال �إلى الهداية، ومن الانحراف 
�إلى العلا والارتفاع هي  ال�سقوط  �إلى الا�ستقامة، ومن 
�أحوال تمر بها النف�س الإن�سانية، وعلى الأديب �أن يقدم 
المبا�شر  الفني غير  المنا�سبة من خلال عر�ضه  الحلول 

لمد يد العون للمتلقي �إذا ما تعر�ض لمثل هذه المواقف.
>> توصيات:

لا بد �أن يهتم الباحثون بفن الق�صة وتقويم الأدب 
الق�ص�صي، لتوجيه م�ضامينه لتعزز القيم في المجتمع.

عقد الملتقيات والدورات وور�ش العمل التي ت�ساعد 
بالفن  والمهتمين  النقاد  تجمع  بحيث  الح���وار،  على 
التي  الأفكار  لمناق�شة  الق�صة  كتاب  من  الق�ص�صي 
بدعوى  الرذيلة  وج��ود  وت�سوغ  الان��ح��راف��ات،  تحمل 
الإبداعية  ال�شباب  ه���ؤلاء  ق��درات  لتوجيه  الواقعية، 

لن�شر الف�ضيلة وتعزيز القيم النبيلة في الأمة�

الهوام�ش:
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وهي  التغيير،  في  نظريته  يا�سين  الأ�ستاذ  �أ�س�س 
التي  النبوي،  المنهاج  بنظرية  المعروفة 
جماعها  وجعل  كتبه،  �أك�ثر  في  ب�سطها 

العلم والتربية والجهاد.
وقد عا�ش الأ�ستاذ حياة كلها كفاح 
في  الدين  حقائق  عن  ودف��اع  ومكابدة 
والا�ستبداد،  والت�ضليل  التزييف  وجه 
وكابد في �سبيل ذلك �سنوات من العنت 

والجهد والم�شقة.

ومعرفة،  نظرا  الكريم  ال��ق��ر�آن  مدار�سة  على  ثابر   
وك��ان ي��رى �أن ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم ه��و معين 
الم���ؤم��ن ال��ذي يمنحه ال��ق��وة في ك��ل زم��ان 
التي  المعرفية  خارطته  وير�سم  وم��ك��ان، 

تحدد موقعه في الحياة وم�سيرته.
يعد الأ�ستاذ يا�سين �صاحب قلم بياني 
متميز، وله ح�سا�سية فكرية ولغوية خا�صة، 
عبد  الأ�ستاذ  كان  فقد  ذلك،  جانب  و�إلى 
ي���زال يجند - في  وم���ا  ي��ا���سني�  ال�����سل�ام 

ل��ي��س م���ن الم��ت��ي��س��ر ال��س��ه��ل ت��ق��ديم رج����ل م��ج��دد ن��ذر 
وشفوفها  نصاعتها  في  ال��ق��رآن  ق��ي��م  ع��ن  ل��ل��دف��اع  ح��ي��ات��ه 
ب��غ��د الإس�ل�ام  وإش��راق��ت��ه��ا، واس��ت��غ��رق ع��م��ره في التبشير 
القادم الذي كان يراه قريبا، ويراه من حوله ومخاصموه 
بعيدا أو مستحيلا، ذلك هو الأستاذ عبد السلام ياسين 
نابغة جيله، وواحد من أهم المفكرين ورجالات الإصلاح 
في العصر الحديث بالمغرب الأقصى، عاش معلما ومربيا 
علوم  تحصيل  في  لنفسه  اجتهد  وق��د  للنهوض،  وداعية 
الشريعة إلى جانب المعارف العصرية واللغات الأجنبية، 
أل������ف م����ا ي����زي����د ع���ل���ى أرب����ع��ي�ن ك���ت���اب���ا ورس�����ال�����ة في ش����ؤون 
الإص�لاح، كتابات غزيرة واكبها كما يقول الأستاذ عبد 
الإله بلقزيز »اهتمام منه بمختلف القضايا والتحديات 
الفكرية والسياسية: المزمنة والطارئة، الأمر الذي جعل 
م��ن ن��ص��وص��ه ك��ت��اب��ة ح��يّ��ة م��ت��واص��ل��ة م��ع أس��ئ��ل��ة جمهوره 
طة«)1(. السياسي العريض لا مجرّد تعاليم سياسية محنَّ

د. �إدري�س مقبول - المغرب

خصائص الفن الإسلامي 
عند الأستاذ عبد السلام ياسين
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براعة -  علوم الع�صر، ومعارفه المختلفة لخدمة منهجه، 
والنف�سية  الاجتماعية  القواعد  ا�ستخدام  في  تفوق  وقد 
والقانونية، والمعارف الفل�سفية، والأدلة العقلية والمنطقية 
الأ�سباب  ورب��ط  والج��وان��ب،  الق�ضايا  مختلف  عر�ض  في 
النتائج  �إلى  بالم�سببات، وا�ستخلا�ص الأحكام، والخلو�ص 
التاريخ  في  ال�صورة  ت�شخي�ص  على  تعينه  التي  الحا�سمة 

والحا�ضر والم�ستقبل.
ولعل من جملة ما اهتم به الأ�ستاذ يا�سين ق�ضية الفن 
في علاقتها بالدين والإن�سان، فكيف نظر الأ�ستاذ يا�سين 
المنهاج  نظر  وجهة  من  الإبداعي  الفعل  هذا  لخ�صائ�ص 

النبوي؟
الإ�سلامي  الفن  عن  يا�سين  الأ�ستاذ  يَتحدث  حين   
في  تكون  �أن  ينبغي  �أنه  يرى  الإ�سلامية)2(  الجماليات  �أو 
ال��روح  عن  الأ�سمى  الإن�ساني  التعبير  التربوي  �سياقها 
و�إح�����س��ان��ا، بم��ا تفيده هذه  و�إيم��ان��ا  �إ���سل�ام��ا  ال��ق��ر�آني 
الدرجات من معاني الترقي وال�صعود والمكابدة »بجمالية 
عما  بتلطف  تنم  تحجبه،  لا  الروحي  المق�صود  عن  ت�شف 
وراء الكلمة وال�صورة وال�صوت وما تحتهن، تجلو الحقيقة 

وتزفها للنا�س في حلل بهية«)3(.  
الإ�سلامي من هذه الجهة معادلة متعالية  فالفن 
المق�صود  المتلطفة  الجمالية  ال�صيغة  �إلى  تجمع 
الروحي الذي لي�س �سوى الحقيقة التي تَعِب الإن�سان 
�أحيانا  ب��ل  وت���أوي��ل��ه��ا،  ملاحقتها  في  تاريخه  ط���وال 
فكرية)4(،  ومذاهب  فل�سفات  عبر  وطم�سها  �إخفائها 
في الوقت الذي  قدمتها الر�ؤية الدينية الإ�سلامية من 
ترى  م�ستقيمة لا  �شفافة  نا�صعة  الوحي  ر�سالة  خلال 

فيها عوجا ولا �أمتا.
>> في خصائص الفن الإسلامي:

0الر�سالية:	
جل  في  التذكير  ع��ن  يا�سين  الأ���س��ت��اذ  يتوقف  لا 
فلا  ر�سالة،  حملة   - الم�سلمين   - نحن  ب�أننا  كتاباته 

فيها،  ونفوذنا  الأر�ض���،  على  حركاتنا  تكون  �أن  بد 
وكل  والع�سكرية،  الاقت�صادية  وق��وت��ن��ا  وث��روات��ن��ا، 
مقوماتنا المادية والمعنوية والفنية في خدمة الر�سالة، 

وتكون نموذجيتنا �إ�شهارا للإ�سلام ورحمة)5(.
الذي  الجوهر  وعلى  الأهم  على  دائم  ت�أكيد  �إنه 
لا يمكن �أن يم�ضي الفعل في التاريخ خاليا منه، و�إلا 
لكنه  ب��راق  �شعار  �إلى  الإ�سلامي  الإب���داع  ا�ستحال 
بارد، و�إلى حركةٍ م�ستمرةٍ لكنها جوفاء. �إنها  الروح 
ال�لاصة  عبق  من  ت�أخذ  التي  الم�سجدية  الر�سالية 

كل  في  �إيمانيتها  منه  وت�ستوحي  قيمها،  والات�صال 
عمل.

وحاملو  نحن  »مُبلّغون  يا�سين:  الأ���س��ت��اذ  يقول   
ر�سالة - �أعني بِنَحْنُ كل المتقين من الأمة الإ�سلامية 
يكون  ما  وتنظيما.  وجماعة  الم�سلمين  من  فريقا  لا 
لكنّ  م�سجدا،  تكون  �أن  الإ�سلامية  الإعل�ام  لو�سائل 
و�شورى  الم�سجد،  في  الم�صلين  و�إيم��ان  الم�سجد،  روح 
والم�سرح  الفنون  تتقم�ص  �أن  ينبغي  الم�سجد،  �أه��ل 

عبدال�سلام يا�سين



 العدد 3695

ملف العدد

وتُناف�سنا  النا�س،  عامة  يحبها  التي  اللهو  وفُ�سحة 
عنها برذيلاتها الهُوليوودية �شبكات الإباحية، لتنقل 
�صافية  الإ�سلام  ر�سالة  الإ�سلامية  الإعل�ام  و�سائل 
تَرْفُل في حُلَلٍ من الجمالية الإ�سلامية وزينة الله التي 
�أخرج لعباده. ولتنقل و�سائل الإعلام الإ�سلامي الخبر 
بَ  المتحزِّ  َ النِّري ال�سيا�سي  والتعليق  الم�ستقل،  ال�صادق 
الإع�ل�ام  �أك��اذي��ب  يك�شف  والم���ؤم��نني�،  ور���س��ول��ه  لله 
وال�شيطنة  الأر�ض��،  في  الم�ستكبرة  لل�شيطنة  المتحزب 

الإباحية في الأر�ض.«)6(

الر�سالية �إذن هي الترياق الذي نواجه به موجات 
هذه  يا�سين،  الأ�ستاذ  عند  و�سمومها  الفنية  الإباحية 
الإباحية  التي باتت  عين الحياة حين �أ�صبح الإن�سان 
�إباحية  ب��ع��ده،  حياة  لا  الم��وت  و�أ���ص��ب��ح  ل��ه،  معنى  لا 
رفيعة،  �إن�سانية  ف�ضيلة  »التهتك  معها  ي�صبح  فنية 
من  محروما  غبيا  وي�صبح  العمر«)7(،  زه��رة  والمتعة 
في  الم��ر�أة  وت�صبح  و�ألوانا.  �أ�شكالا  يانعة  يقتطفها  لا 
هذه الخارطة المعرفية هي مركز الرغائب. »ج�سدها 

ورق�صها  الح�ضارة،  قمة  وزينتها  ال�شهوة،  عا�صمة 
الم�شتركة  المباحة  والمتعة  الفن)8(،  روح  الرجال  �أمام 

بها �أ�سا�س العدل«)9(.
�إن ر�سالية الفن الإ�سلامي لا تعني امتطاء مهمة 
�سهلة، ولا تقلد وظيفة متي�سرة قريبة، بل هي تطرح 
�أن  �أك�ثر م��ن عقبة، ذل��ك  �إح���راج، وتقيم  �أك�ثر م��ن 
الر�سالية في فل�سفة المنهاج النبوي هي عنوان التربية 
وم�س�ؤوليات  مقت�ضيات  من  وتتطلبه  ت�ستلزمه  بما 
عن  بو�ضوح  معبرا  يا�سين  الأ�ستاذ  يقول  و�إكراهات، 
تحميل  »�إن  الإ����ش���ك���ال:  ه���ذا 
ر�سالة  وال��ف��ن  وال�شعر  الأدب 
يبدو  التربية  وع��بء  الإ���سل�ام 
لأمانات  تحميلا  يبدو  تع�سفا. 
الرقة  طبعها  من  كواهل  ثقال 
ولعل  وال��ه�����ش��ا���ش��ة.  وال��ره��اف��ة 
مجاهدين  يقي�ض  ت��ع��الى  الله 
الكلمة  ميادين  في  ومجاهدات 
وال�����ص��ورة وال���ل���ون والرت�ك��ي��ب 
يلهمهم  وال��ت��م��ث��ي��ل  والإخ������راج 
الإ�سلام  ر�سالة  الأدب  تحميل 
بجمالية  والإح�سان،  والإيم���ان 
تحجبه،  لا  المق�صود  عن  ت�شف 
الكلمة  وراء  عما  بتلطف  تنم 
وال�صورة وال�صوت وما تحتهن، تجلو الحقيقة وتزفها 

للنا�س في حلل بهية«)10(.
من  �ضرب  �إلى  الم�س�ؤولَ  الفنَّ  يرفع  تحد  هو  �إذن 
باللحن،  وجهاد  بالكلمة،  جهاد  المنهاج،  في  الجهاد 
وجهاد باللون، جهاد هو عين الإبداع، ذلك �أن الجهاد 
والج�سدي  النف�سي  الج��ه��د  درج���ات  لأق�����ص��ى  ب��ذل 
يا�سين:  الأ�ستاذ  يقول  وتربية،  جهاد  وكله  والعقلي، 
»م�شاركة كلمة وفن و�صنعة بلاغية متلطفة وقول بليغ 

عبدال�سلام يا�سين
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قوي في م�شروع تربية متكاملة تحقن منعة العافية في 
�شرايين �أجيال ال�سلامة والإ�سلام. 

الإح�سانية  الإيم��ان��ي��ة  التربية  الرت�ب��ي��ة؟  ه��ي  م��ا 
ثم  بناء،  روحانيته  تنفذ  ق��دوة  �أ�سا�سا،  تبلغ  �صحبة 
والتعلق  لله،  الا�ستقامة  على  والنف�س  العقل  تطويع 
عليه  الله  �صلى  الله  بر�سول  الكلي  العقلي  القلبي 
و�سلم، و�إلا فالكلمة كلام يتكلم، والأدب م�ؤدب هوائي 

كما تنفخ نفختك على جمر منطفئ«)11(.
هي  الزاوية  هذه  من  الإ�سلامي  الفن  ر�سالية  �إن 
التي تعطي القوة لتميز الإبداع الإ�سلامي حين ي�ستند 
ر�سالية  ال��وا���ص��ل��ة)12(،  والقيمة  البانية  الفكرة  �إلى 
مرتبط  مقولات  يا�سين  الأ�ستاذ  فل�سفة  في  قوامها 
الدلالي  التعبير  لتجد  واحد  كيان  في  ببع�ض  بع�ضها 
عنها في �صيغة �أولويات مت�صلة نذكر منها باقت�ضاب:

 �أول��وي��ة ال��روح على الم���ادة، و�أول��وي��ة ال��ذات على 
المو�ضوع، و�أولوية الحرية على الطبيعة وال�ضرورة.

الإ�سقاط من الاعتبار  �أو  الإلغاء  �أولويات لا تعني 
والأهمية  المعنى  درج��ات  في  التقدم  تعني  ما  بقدر 
قاعدة  على  �إن�سانيته  للإن�سان  تحقق  التي  والنفا�سة 
�إعادة الات�صال بين العقل والقلب التي ترتفع بالوجود 
الإن�ساني �أن يبقى »�سطحاً بلا عمق، حرفا بلا معنى، 

قف�صا بلا طائر«)13(.
0التوحيد:

لا يكون الفن الإ�سلامي متحققا بو�صفه الوجودي 
دلاليا وتداوليا �إلا ببنائه على �أ�صل التوحيد ومقت�ضياته 
حلوليا  والمخلوق  الخالق  بين  تطابق  �أن  ترف�ض  التي 
العقيدة  هند�سة  في  تفكيكيا  موقعهما  بين  تبادل  �أو 

الإ�سلامية.
خا�صية التوحيد تق�ضي �أن ت�صبح )لا �إله �إلا الله( 
رمز الإبداع الفني كائنا ما كان، بل ت�صبح برنامجه 
الذي يحرر طاقات الإن�سان �إلى �أق�صى مدى ليعي�ش، 

ويعبر ب�سمو وتعال عن التجربة الجمالية في الحياة، 
الذي  القر�آن  ر�ؤية  مع  وتناغم  ان�سجام  �أولئك في  كل 
و�سعيه الحثيث  الإن�سان  تقلب  و�سمو  روعة  بكل  ر�سم 
�أن  ذلك  ال�سابقة،  والخرب�ات  التجارب  من  للإفادة 
»من �أهم م�شاكل بناء الأمة من جديد م�شكلُ اقتبا�س 
العلوم ال�صناعية والفنون الاختراعية، ثم �إدخالُها في 
توطينُها  ثم  و�أهدافنا،  لغايتنا  وت�سخيُرها  الإ�سلام، 
لنا  ت�صبحَ  حتى  منا  العلم  �أولي  وعند  بل�ادن��ا،  في 
مِلْكا م�ستقلا، حيّا متطورا، بحيث ننافِ�سُ في ميادين 
وغدا  اليومَ  ينتجه  ما  الو�سائل،  وتطوير  ال�صناعة، 
خ�صومُ الإ�سلام و�أعدا�ؤه من و�سائل ال�سّلم والحرب. 
غاية  ةَ عن  الماديَّ و�أهدافَها  ةَ  العمليَّ الخبَرة  لُ  نَفْ�صِ لا 
بل  الدوابيِّ  للا�ستهلاك  نُنْتِجُ  لا  والإح�سان.  الإيم��ان 
للكفاية والكرامة الإن�سانية، لا ن�صنَع �أ�سلحة للتخريب 

والعدوان، بل ل�صد المخربين والمعتدين«)14(.
هو  �أو  البناء  �أ�سا�س  الفنية  ال��ر�ؤي��ة  في  التوحيد 
الطريق المتفرد �إلى بناء ر�ؤية معرفية م�ستقلة يرجع 
فيها الإن�سان �إلى خالقه، ويتحرك في الاتجاه ال�صحيح 
الخارطة  ه��ي  الفطرة  �أن  ذل��ك  الفطرة،  لمخاطبة 
تدور  عليها  والتي  التوحيد  لمفردات  الأ�صلية  الجينية 
نقائها،  على  للمحافظة  الإيم��ان  فواعل  بين  المعارك 
لت�شويهها،  ت�سعى  التي  والتحريف  ال��ه��دم  وم��ع��اول 
�أو  ال��روح  عن  الدفاع  معركة  من  موقعه  الفن  فيحتل 
�ضدها، يت�ساءل الأ�ستاذ يا�سين في خ�ضم هذه المعركة 
�إلى  وموجها  وال��ب��داي��ة  الان��طل�اق  ���س���ؤال  �إلى  منبها 
لغوية،  �أداة  وب�أية  �أدبية،  �صنعة  »ب�أي  والهدف  الغاية 
وب�أية منهجية تعليمية يعالج الأدب الإ�سلامي، والفن 
الإ�سلامي؛  والن�شيد  الإ�سلامي،  والم�سرح  الإ�سلامي، 
نفو�سا �صبغتها قليلا �أو كثيرا الثقافة المادية ال�سائدة 
ليم�س النب�ضَ العميقَ لفطرة طم�ست فديارها خراب، 
كيف  وال��ذب��اب؟  الزنابير  نكت  م��ن  دن�ست  و�أخ���رى 
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طريقا  والق�صة  ال��رواي��ة  الإ�سلامي  الأدب  يلتم�س 
�إلى  وال��ن��ف��اذ  الأب����واب  ط��رق  بعد  ال��ف��ط��رة  ليعانق 
اللباب؟ ثم ليغذي طفولة النف�س حتى تكتمل رجولة 

ور�شدا؟«)15(.
هي  والقيم  الآي���ات  بني�  الجمع  م�س�ألة  ولعل 
في  التوحيدية  الر�ؤية  مقت�ضيات  �أهم  من  واح��دة 
والانهيار  الر�ت�دي  �أ���س��ب��اب  �أح��د  �أن  ذل��ك  ال��ف��ن، 
فل�سفات  �سيطرة  ه��و  ال��ي��وم  ال��ك��وني  ال��واق��ع  في 
ومناهج معرفية وفنية تف�صل بين الآيات والقيم، 
والحقيقة �أنه لا نزاع في �أن الكائن الإن�ساني يميل 
يجد  �أن  �إلى  عليها  تعالى  التي خلقه الله  بفطرته 
التي تجري من حوله دلالات تجاوز  الأح��داث  في 
تتعدى  �إ���ش��ارات  ح�صولها  في  ي��رى  وه��و  واقعها، 

ال����دلالات الدقيقة  �إل��ي��ه ه��ذه  ال��ظ��واه��ر؛ وتح��م��ل 
عليا  قيما  �أو  بعيدة،  معاني  الخفية،  والإ���ش��ارات 
�أفعاله  و�إتيان  بها،  الاهتداء  �إلى  بالحاجة  ي�شعر 
على وفقها؛ �إلى �أنه ب�إعرا�ض الإن�سان عن الله عز 
وجل وجحوده �ألوهيتَه، والتهائه بالأ�سباب عن خالق 
فينظر  الإلهية،  بالآيات  الاعتبار  يفوته  الأ�سباب، 
ال�شعورُ  »ويفوته  طبيعية،  ظواهر  �أنها  على  �إليها 
الذي  ال�شعورُ  الكون �سبحانه، ذلك  بعظمة محرك 
يرده لعبوديته ويهيئه للإيمان. فهو مَغْموطٌ من هذا 
الجبار.  الخالق  من  والخ��وفِ  الاعتبار  حقِّ  الحق، 
قلبُه الذي هو مقر الفهم عن الله مطَوقٌ ب�إفرازات 
الآي���ات.  الإن�����س��ان م��ع  لتعامل  �آل��ة  ال��ذي ه��و  عقله 
الإن�سان  روحانية  على  الملحدة  العقلانية  طغيان 
وقلبه يَحْرِمه من حقه الأ�سمى، من �آدميته التي لا 
تتحقق �إلا بمعرفة الله عز وجل. وتعطيلُ العقل عن 
وظيفته في تلقي ال�شريعة وتلقي �آيات الله في النف�س 
ي  ي�ؤدِّ الآفاق،  وفي  الب�شري،  الج�سم  وفي  الب�شرية، 
وخُرافية  الروحانية،  فِ  وتطرُّ القلب،  مور  �ضُ �إلى 

�إلى الجهل والجاهلية. فمن حق  ثم  التفكير، ومن 
لا  و�أنْ  عقله،  بت�ألق  قلبه  نُورُ  يَنْطَمِ�س  لا  �أن  الم�سلم 

يُطف�أ م�صباحُ عقله ب�أوهامه النف�سية«)16(.
0الأخلاقية:

لميلاد  مناق�شته  معر�ض  في  يا�سين  الأ�ستاذ  يرى 
الفن الإ�سلامي �أن الر�سالية والتوحيد يتكاملان �إلى 
جانب الخا�صية الأخلاقية لي�شكلا الأثافي التي يقوم 
الأخلاقية  ال�سفالة  زح��ف  ف�أمام  الفن،  ه��ذا  عليها 
وثقافة الخلود �إلى الأر�ض يحتاج الفن، بما هو طريقة 
الإن�سان  �إليها  تو�صل  التي  التعبير  طرق  �أف�ضل  من 
بالقيم  يت�سلح  �أن  �إلى  ري����د)17(،   هربرت  يعبر  كما 
الأخلاقية التي هي بمنزلة اللب لي�ؤدي دوره التربوي 
التغييري على �أح�سن وجه في مخاطبة �سائر الأعمار، 

ومختلف الطبقات ومتباين الأجنا�س.
الإ���سل�ام��ي  ال��ف��ن  �أن  يا�سين  الأ���س��ت��اذ  وي��خرب�ن��ا 
وفاقة  طفولته  مهد  في  وه��و   – له  ق��درة  لا  النا�شئ 
ويبط�ش  الم���اردة،  المارقة  ال�سوق  يغزو  �أن   - و�سائله 
المتوالدة  والمعلوماتية  الإعلامية  الطير  ببُغاثِ  بازيُّه 
�إن لم ي�صمد  ال�سحت  �أرب��اح  ال�سمينة بما تجنيه من 
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الم�سرح  وهذا  الإ�سلامية،  ال�سينما  وهذه  الفن،  هذا 
الإ�سلامي »�إلى اللب، �إلى الكلمة ال�صادقة، �إلى النب�أ 
وخبر  المعاد،  نب�أ  مختلفون،  فيه  هم  ال��ذي  العظيم 

الآخرة بعد الموت. 
ي�صمد �إلى اللب والمعنى ليخاطب الإن�سان ال�شقي 
في فقره المادي الم�شغول بهم المعا�ش، وليخاطب الإن�سان 
الذي  الا�ستهلاك  مجتمع  في  بتخمته  ال�شقي  المتخم 
�إلى المزيد من و�سائل  الإن�ساني  يلهب جوعة الحيوان 
والإ�شهار  الفا�ضح  بالإعلام  غرائزه  ويعط�ش  الترف، 
وال��دع��ارة. في  والتهتك  المتعة  من  المزيد  �إلى  ال��رازح 
الإن�سان  يئن  الكئيب  القا�سي  الكدر  الموح�ش  ع�صرنا 
من الحرمان، فمحروم في فقره وعريه وجهله و�سفالة 
المعولمة،  الاقت�صادية  الإ�ستراتيجية  رقعة  على  و�ضعه 
مح��روم  الم��زي��د،  يطلب  تخمته  في  بنهمته  ومح���روم 

يتردى ب�شهوته الحيوانية في ال�سفالة الأخلاقية«)18(.
المكملة  الأخل�اق��ي��ة  الخا�صية  على  ال��ره��ان  �إن 
للفن  ارتكاز  الدافعة، ونقطة  القوة  يعطي مزيدا من 
الإ�سلامي حيث يجعل منه الجواب الواعي عن �أ�سئلة 
الح�ضارة  تلك  الغربية،  للح�ضارة  الكارثية  النتائج 
ال��ت��ي �أن��ت��ج��ت ه���ذه ال��ف��ن��ون الم��ع��ا���ص��رة »ج��دران��ه��ا 
منخورة، �أ�سا�سها الفل�سفي رث تافه حيواني، بنا�ؤها 
م�صدوع. نظافة �شوارع جنيف وباري�س تخفي قذارة 
قمامات هذه الح�ضارة  الإباحية.  و�سرطان  الأخلاق 
الأر�ض - خا�صة في بلاد  تن�شر في  التكاثرية  المبذرة 
الثقافية  قماماتها  ال��ت��ل��وث.  وب���اء   - الم�ست�ضعفين 
الكرة  تغطي  المجنونة  الراق�صة  العارية  الفنونية 
الإن�سان  في  يقتل  ال��ذي  التلفزيوني  ببثها  الأر�ضية 

�إن�سانيته«)19(.
م�شروعا  يا�سين  الأ�ستاذ  م�شروع  يبدو  هنا  من 
الإن�سان«،  »�إن�سانية  وعن  »الأخلاقية«،  عن  للدفاع 
كل �إن�سان بعبارة الأ�ستاذ الم�سيري: �ضد كل الدعوات 

التي ت�صيح لاغتياله واختزاله وطحنه في رحى المادية 
والتحلل وال�سيولة.

>> الفن الإسلامي وغاياته:
حين تكلم الأ�ستاذ يا�سين عن الفن، ومثل للفنون 
ال�صوتية منه خا�صة جعل من غاياته الأ�سا�س ثلاثة 

كبرى)20(:
�أولها: هدفية البناء؛ ومقت�ضاها �أن ي�سبق الفن 
بم�ستوياته  البناء  في  بمنزلته  مركب  وعي  الإ�سلامي 
بناء  ي�ستهدف  الذي لا  الفن  �إذ  الفردية والجماعية، 
وجهة  ب��دون  عمل  هو  تقربه  ولا  تقدمه  ولا  الإن�سان 
و�أداة  ونق�ض  ه��دم  �إلى  يتحول  وق��د  للمعنى،  فاقد 
للهو الفارغ الخالي من �أي وظيفة �إلا العبث بالم�شاعر 
الم�ؤمن!  حياة  في  الوقت  �أخطر  وما  الوقت،  وتزجية 
لازمان  الوقت  في  والتحكم  الدائمة  التعبئة  »�إن  �إذ 
للْفرد المنُْجمع وللمجتمع اليقظ. بينما يُحدِث فقدان 
المجتمعات  بنيان  �شرخاً هائلًا في  الزمن  التحكم في 

الحديثة«)21(.  
يكون من  �أن  النفو�س؛ ومقت�ضاه  ثانيها: تطهير 
من  بالتربية  بالنف�س  الرقي  الإ�سلامي  الفن  مطالب 
رقي  والكمال)22(،  الحرية  عالم  �إلى  ال�ضرورة  عالم 
الدلالة  برقائق  القلوب  وترقيق  التزكية  م��دارج  في 
والتذكير  وعل�ا،  جل  بالمولى  والتعلق  ال�صانع  على 
بالنب�أ العظيم، وحقيقة لقاء الله، والإنها�ض للجهاد 
فر�ض  من  المثُلى  العُظمى  »الغاية  �أن  ذلك  والعمل. 
الفرو�ض، ومنع المحرمات، هي تطهير الأمة لتكون في 
العالمين �شاهدة بالحق، و�أعلى من هذه الغاية، و�أبقى 
الروحي  كيانه  ت�صقل  طهارة  والم�ؤمنة  الم�ؤمن  تطهير 

لي�صلُح لل�سعادة الأبدية«)23(. 
والأ�ستاذ يا�سين يرى �أن الأدب الإ�سلامي والفنون 
الإ�سلامية ينبغي �أن تكون و�سيلة من و�سائل التربية، 
لا  ر�سالة.  تبلغ  معنى،  »تحمل  مغزى،  لها  كلمة  وهي 
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وكلمة  تربية  و�سيلة  ا�ستهلاك.  وب�ضاعة  ت�سلية  �أداة 
وتتزين  وترو�ضها  و�سائله،  الع�صر  من  ت�أخذ  هادفة 
بزينة الله، وتتلطف ب�أ�شكال المقبول �شرعا من �أدوات 
التعبير الع�صرية كما تلطف مبعوث �أ�صحاب الكهف 
ليق�ضي حاجة �أ�صحاب الكهف من �سوق كانوا يخ�شون 

غائلة �أهلها«)24(.
ي�أتي  �أن  ومقت�ضاه  الم��ب��اح؛  الرت�وي��ح  ثالثها: 
الرت�وي��ح ومنه  ال��راح��ة )وه���ي غ��اي��ة  ال��ف��ن لجلب 
من  الح��ي��اة  ون�صب  ال��ك��د  بعد  وال��ر���ض��ا  ا�شتقت( 
طريق لا يرى ال�شرع فيه ب�أ�سا)25(، �أو هو كما يقول 
الفاعلية،  ت�شحذ  بنائية،  عمر عبيد ح�سنة: »عملية 
وتثير  ال��روح،  وتوقظ  الهمة،  وتثير  العقل،  وتن�شط 

المناف�سة والا�ستباق في الخيرات، وتدرب على العمل 
معاني  واجتثاث  الفريق،  روح  و�إ�شاعة  الجماعي، 
لت�صعيد  وت�شكل ميدانًا  وال�صراع،  العداوة والحقد 
ال��ذات،  على  والتركيز  الأث���رة،  وتعالج  ال��غ��رائ��ز، 
النف�سية  الم��ع��اني  وت�أ�صيل  ت�أ�سي�س  على  وت���درب 
والإح�سان  والعدل  والرحمة  والعفو  والإيثار  كالحب 
المعانى  تلك  ب��ع��ذوب��ة  والا�ست�شعار  والاح��ت�����س��اب، 
عن  بعيدًا  عملي  ب�شكل  وممار�ستها  وحل�اوت��ه��ا، 

�أ�ساليب الوعظ والرتابة والتوتر وال�صرامة.«)26( 
>> الفن الإسلامي بين الشكل والمضمون:

والفل�سفة  ال��ف��ن��ون  في  والم�ضمون  ال�شكل  ج��دل 
من  يبدو  يا�سين  والأ���س��ت��اذ  ج��دا،  ق��ديم  الإن�سانية 
بمراعاة  المطالبة  في  و�سطيا  المنهاج  نظرية  خل�ال 
والم�ضموني(،  )ال�شكلي  المقومين  كلا  م�ستلزمات 
لكنه لا يقبل �أن يفرط الفنان الم�سلم ليغلب الجمالي 
على الدلالي، ولهذا كان لابد من �إيجاد ال�صيغ المثلى 
لهذا التعبير الجمالي، والتي تحر�ص �أ�شد ما تحر�ص 
الذي  ال�شكل)27(  تهمل  �أن  غير  من  الم�ضمون  على 
يعتبر قيمة في حد ذاته من دونها لا يمكن �أن ي�ؤدي 
�أولا، والتعليم  الم�ضمون مهمته ووظيفته من التربية 

ثانيا، والتغيير ثالثا. 
يا�سين  الأ�ستاذ  لدى  الأ�سا�س  التحدي  �أن  ويبدو 
وراء  ج��ري��ا  ال���ق���ر�آني  الم�����ض��م��ون  ن�ضيع  لا  �أن  ه��و 
وراء  فمن  الفني.  والتنميق  وال�صنعة  الجمالية 
�شفافية ال�شعر، وتلطف الفن، وترقيق الأدب، ينبغي 
ال�شاعر  المتكلم  �أن��ا  من  حقيقة  بو�ضوح  يرت�سم  �أن 
الأديب الفنان. وينبغي �أن تنفذ ر�سالتي وتبلغ �أمينة 
به  �أخدمه عزيزا  الذي  النبوي  القر�آني  البلاغ  على 

مقتحما به متحديا به)28(. 
يبنيها  التي  فل�سفته  يحذر في  والأ�ستاذ  هذا  كل 
التي  الأ���ش��ك��ال)29(  ع��ب��ادة  فخاخ  في  ال�سقوط  م��ن 
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يقول:»ولْنَطرُدْ  الغربية،  الفنون  فيها  وقعت 
وذوقنا،  حياتنا  من  الأ�شكال  عبادة  وثَنيَّة 
عن  اليوم  جاهلية  ورثتها  التي  الوثنيةُ  تلك 

اليونان«)30(.
�إن  الهادف  المربي  الإ�سلامي  الفن  �إن 
الع�صر  بو�سائل  وتلطف  الله،  بزينة  تزين 
»لا  �شرعا  المقبولة  الألب�سة  م��ن  و�أ�شكاله 
وتميل  ال�شكل،  جمالية  به  تلحد  �أن  ينبغي 
المبلغ  عني�  تقر  التبليغ.  وه��و  ال��ه��دف  ع��ن 
وال�سامع  والناظر  القارئ  عين  اكتحلت  �إن 
�إلى  تائبا  وا�ستقام  وازدجر  الهداية،  ب�إثمد 
الله راجعا �إليه من غواية، �ضاع جهد المبلغ، 
وت�سرب معنى ر�سالته في رمال الجمالية �إن 
هتف القارئ: ما �أرق ال�شعر! �أو �صاح الناظر 

ال�سامع: ما �أح�سن ال�صنعة والفن!«)31(.
فل�سفة  يا�سين  الأ�ستاذ  عند  الفن  فل�سفة  تعتبر 
للمعنى �أولا و�أخيرا – كما مر معنا - على نحو يجعل 
من وظيفة الفنان كما قال ميرلوبونتي: »هي �أن يقيم 
دعائم الوجود في هذا الو�سط الإن�ساني الكبير، و�أن 
يتجاوز الوجود الخام، ليك�شف لنا عن تلك الكينونة 

ال�سامية التي هي المعنى«)32(. 
والأ�ستاذ يا�سين و�إن كان ي�ؤكد على �أهمية ال�شكل 
للاجتهاد  وحاجتنا  الفعل  على  وق��درت��ه  وجاذبيته 
يرجع  يني  لا  �أن��ه  �إلا  التقليد)33(،  ط��ور  من  للخروج 
بنائه  جوهر  هي  دلالية  قيم  عن  حديثه  �أكثر  ليجعل 
»يكون  المثال  �سبيل  المكتوب على  الفن  المنهاجي، وفي 
به  الذي  الكيف  هما  الحقيقة  وبيان  الم�ضمون  �صدق 
الإ�سلامي قوته ونفوذه وف�ضيلته ليغزو  يك�سب الأدب 

�ضمير الإن�سان في عالم التجارة العملاقة.
لم  �إن  المناف�سة  على  الإ�سلامي  ل�ل�أدب  ق��درة  لا   
ليبطل  القر�آني  بال�شفاء  مو�صولا  �أ�صيلا  ترياقا  يكن 

النبع  من  با�ستقائه  عافية  يكن  لم  �إن  ال�سموم،  فعل 
والب�ؤ�س  البائ�س  بالب�ؤ�س  للمر�ضى  تقدم  النبوي 
المتخم، ثم �إن كانت ال�سينما والتلفزيون والمتجدد من 
بوا�سطة  وال�شخو�ص  وال�صورة  وال�شكل  اللون  �صناعة 
بالباهر  تطغى  المتخيل  المحتمل  عالم  في  الحا�سوب 
وبهتان  زيف  فالكل  والو�سائل،  المعدات  من  الجاهر 

وكذب وباطل.«)34(.
يمكن  لا  يا�سين  للأ�ستاذ  الفل�سفي  الم�شروع  في 
�أن  ��شأنه  من  ذلك  لأن  ال�شكل،  قيمة  من  التنقي�ص 
ي�ؤثر على المعنى في حد ذاته، فالمعنى ال�سامي يكت�سب 
ر�سالة  )وه��ي  و�أهميتها،  الفكرة  ج��ودة  م��ن  �سموه 
الوجود التي يعلمنا القر�آن نظرا، وال�سنة عملا( كما 
يكت�سبه �أي�ضا من الحامل و�أدواته الفنية والإعلامية، 
لهذا ف�إن ال�سعي �إلى »تحميل الأ�شكال الإعلامية من 
فنون و�ألوان وم�سرح ومو�سيقى ر�سالةً تليق بالإن�سان 
�أمر بالغ  المخلوق الباحث عن حقيقة وج��وده«)35( هو 

الأهمية في م�ضمار التغيير.
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كما يرى الأ�ستاذ يا�سين �أنه »�إن كان من المعقول 
وال�شعر  والم�سرح  والفن  الإ�سلامي  الأدب  يتدرج  �أن 
في جهاد تميزه عن الأدب الكا�سح المادي، فاكتماله 
و�صدق  ب�شجاعة  الأدبية  الطاقات  يعبئ  يوم  يرجى 
والبلاغ  القر�آنية  الكلمة  خلف  مترا�صا  �صفا  ليقف 
كلمة  ليبلغ  الأدب��ي��ة  الجمالية  ولي�ستعمل  النبوي. 
القر�آن وحديث الوحي، لا يلوي على بنيات الطرائق 

النبوي.  ال��ق��ر�آني  الم�ضمون  منه  فيت�سرب  الفنية، 
عبر  وال��ق��ل��وب  بالنفو�س  وي�����س��ري  وي��ط��رق  ولينفذ 
الذي  الخانع  النف�سي  الحاجز  حائط  العار،  حائط 
�أن  وجلا  هيابا  الأديب مترددا  الفار�س  �أمامه  يقف 
وال�سخافة؛  والكثافة  والبدائية  بالغرابة  �أدبه  يو�صم 
الم��وت  ال��وح��ي ع��ن  وب��ي��ان  ال��ق��ر�آن  �إن تح��دث بلغة 
�إن تحدث هجوما  والنار.  الجنة  وعن  الآخ��رة  وعن 

 )١( من حوار �أجراه معه م�صطفى مطبعه 
ال�سنة  التقريب،  مجلة  �ضمن  ج��ي، 

ال�سابعة،عدد 27، �ص103-94.
اعتباريا  تلازما  ثمة  �أن  في  لا�شك   )2(
م��ن جهة بني� الج��م��ال وال��ف��ن، فلا 
ت�صور  ولا  ف��ن،  بلا  للجمال  ت�صور 
نوعاً  الفن  ويعتبر  جمال،  بلا  للفن 
في  ال��ب��ادي  للجمال  الرت�ج��م��ة  م��ن 
الطبيعة �أو المتجلي في نفو�س الب�شر، 
�أن  قبل  الفن  هو  �أ�صله  والجمال في 
والفن  بالقوة،  ف��ن  ه��و  �أو  يرت�ج��م، 
هو  �أو  ت��رج��م،  �أن  بعد  الج��م��ال  ه��و 
علماء  ي���رى  ك��م��ا  بالفعل  الج��م��ال 
المعنى هو  ب��ه��ذا  وال��ف��ن��ان  الم��ن��ط��ق، 
الجمال  �أعني  الاثنين  بين  الو�سيط 
والفن، ومن هنا فالتلازم بين كلمة 
ال��ذي يجعل  ف��ن وكلمة ج��م��ال، ه��و 
الا�ستخدام  في  تتداخل  »ف��ن«  كلمة 

مع كلمة »جمال« مجازا  �أو تجاوزا.
المنظومة  ال�سلام.  عبد  يا�سين،   )3(  

الوعظية، �ص29.
الفلا�سفة:»�إن  ه���ؤلاء  �أح��د  يقول   )4(  
كبيرة  لعبة  �ضحية  ه��ي  الحقيقة 
فهي  مفتاحها،  الإن�����س��ان  يملك  لا 
ك�ث�رة م��ت��ح��رك��ة م���ن الا���س��ت��ع��ارات 
وعظمت  رف��ع��ت  وال���ك���ن���اي���ات،... 

وب��دل��ت وزي��ن��ت ���ش��ع��ري��ا وبل�اغ��ي��ا، 
ثابتة  ا�ستعمال  ط���ول  ب��ع��د  ف��ب��دت 
الح��ق��ائ��ق  �إن  وم��ل��زم��ة،  �صحيحة 
ك��ذل��ك«.  �أن��ه��ا  ن�سينا  �أوه�����ام  ه��ي 
فل�سفات  )مقدمة(،  زيناتي،  جورج 
م��ع��ا���ص��رة، الم���ؤ���س�����س��ة الج��ام��ع��ي��ة 
ع1،  وال��ت��وزي��ع،  والن�شر  للدرا�سات 

2008، �ص13.
الله،  �سنة  ال�����سل�ام،  عبد  يا�سين،   )5(  

�ص318.
ال�����ش��ورى  ال�����سل�ام،  ي��ا���سني�، ع��ب��د   )6( 

والديمقراطية، �ص88.
التنوير،  ال�����سل�ام،  ع��ب��د  ي��ا���سني�،   )7(  

.163/2
�أن عددا من فلا�سفة   )8( جدير بالذكر 
منهم،  المثاليين  وخ�صو�صا  ال��غ��رب 
لا  و�شوبنهاور  هيجل  ر�أ���س��ه��م  وعلى 
يعتبران الرق�ص من الفنون الجميلة، 
ولو �أن �أحدا من الم�سلمين جاهر بهذا 
الاعترا�ض  لكن  ورجعيا،  متخلفا  لعد 
التريث  �إلى  يدعو  �أمر  فيل�سوف  على 

والتعقل!؟.
التنوير،  ال�����سل�ام،  ع��ب��د  ي��ا���سني�،   )9(  

.163/2
المنظومة  ال�سلام،  عبد  يا�سين،   )10(  

الوعظية، �ص29.

المنظومة  ال�سلام،  عبد  يا�سين،   )11(  
الوعظية، �ص21.

نظرية  في  كر�ب�ى  �أه��م��ي��ة  للقيم   )12(  
المنهاج، ولهذا يخبرنا الأ�ستاذ يا�سين 
�أن  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن  �سبعينات  م��ن��ذ 
الإ�سلام  قيم«،  �صراع  العالم  »�صراع 

غدا، �ص535.
 )13( يا�سين، عبد ال�سلام، �إمامة الأمة، 

�ص160.
 )14( يا�سين، عبد ال�سلام، �إمامة الأمة، 

�ص184.
المنظومة  ال�سلام،  عبد  يا�سين،   )15(  

الوعظية، �ص5.
 )16( يا�سين، عبد ال�سلام. �إمامة الأمة، 

�ص104.
بالأحرى  ريد:»يجب  يقول هربرت   )17( 
ك���أف�����ض��ل طريقة  ب��ال��ف��ن  الاعر��ت��اف 
الجن�س  �إل��ي��ه��ا  تو�صل  ال��ت��ي  للتعبير 
�إلى  �إطل�اق��ا  نتو�صل  ول��ن  الب�شري، 
الجن�س  وتاريخ  الب�شري  الجن�س  فهم 
الب�شري �إلا �إذا �سلمنا ب�أهميته وتفوق 
المعرفة التي يج�سدها الفن، ويحق لنا 
�أن نغامر ونعلن تفوق مثل هذه المعرفة 
وديمومتها بالن�سبة للمعرفة العلمية �أو 
للتعبير،  الفن طريقة  �إن  الفل�سفية،.. 
وه����و ي���ح���اول في ج��م��ي��ع ن�����ش��اط��ات��ه 

الهوام�ش:
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الا�ستعارة،  وعذوبة  الت�شبيه،  رقة  من  خليا  مبا�شرا 
وخفقة جناح الخيال، ورنة المو�سيقى اللفظية، ولم�سة 
العاطفة المرتجفة، ول�سعة ال�شوق �إلى المر�أة المحبوبة، 
�إن  �إ�سلاميا  ينعت  �أدب  الهجران. لا خير في  وتلهب 
جرى في م�ضمار ال�سباق مع الآداب الإن�سانية، يلهب 
الفنية،  والمبالغات  البارعة  بالت�شبيهات  الأحا�سي�س 
لا  ثم  البيانية،  والن�صاعات  اللفظية،  وال��زخ��ارف 

حومت  و���ص��ورا  دُغ���دِغ،  خيالا  �إلا  م�ضمونا  له  تجد 
الفرا�ش  ثم احترقت كما يحترق  المخيلة،  لحظة في 

الهائم.«)36(.
الر�سالة  فحوى  على  الرهان  �أن  يبدو  �إذن  هكذا 
بناء  في  حتميا  مح��ددا  يكون  �أن  يجب  وم�ضمونها 
وراء  م��اذا  هو  فال�س�ؤال  الإ���سل�ام��ي.  للفن  ت�صورنا 

ال�صورة من م�شروع وفكرة؟�

ما،  �شيء  عن  يحدثنا  �أن  الأ�سا�سية 
حول  �أو  الإن�سان  وح��ول  الكون،  ح��ول 
الفنان نف�سه«. الفن والمجتمع، ترجمة 
 ،1975 بري�وت،  ظاهر،  متري  فار�س 

�ص142.
المنظومة  ال�سلام،  عبد  يا�سين،   )18(  

الوعظية، �ص10.
 )19( يا�سين، عبد ال�سلام، محنة العقل 

الم�سلم، �ص114.
 )20( يا�سين، عبد ال�سلام، �إمامة الأمة، 

�ص202.
الإ���سل�ام  ال�����سل�ام،  عبد  يا�سين،   )21(  

والحداثة، �ص260.
الفن  �أن  ق��ط��ب  الأ���س��ت��اذ  يعتبر   )22(  
النف�س  �أعماق  في  يلتقيان  والعقيدة 
كما يلتقيان في �أعماق الوجود، يراجع 
الإ�سلامي،  الفن  منهج  محمد قطب، 
 ،1983 ط6،  م�صر،  ال�����ش��روق:  دار 

�ص5.
التنوير،  ال�����سل�ام،  عبد  يا�سين،   )23(  

.343/2
المنظومة  ال�سلام،  عبد  يا�سين،   )24(  

الوعظية، �ص15.
ال�سيد،  محمد  ت��ه��اني،  ي��راج��ع:   )25(  
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م������رّت ع���ل���ى الإن���س���ان���ي���ةِ في ال���ع���ق���ود الأخ�����ي�����رةِ م����وج����ةٌ م��ن 
لاتِ ال��ف��ك��ري��ةِ وال��ث��ق��اف��ي��ة، أَطْ���ل���قَ ال���ت���اري���خُ ع��ل��ي��ه��ا اس���مَ  ال���ت���ح���وُّ
)الحداثة(، وكانت نتيجةَ الاشتراكية الشيوعية، وهذا المنهجُ 
أثّر في الفرد والمجتمع بنظرياته التي تدعو إلى إعلاء القيمة 
��لَ��ت الح��داث��ةُ ال��ع��ق��لَ على ال���ذات،  ��م��ول��ي��ةِ والم��رك��زي��ة، ف��ف��ضَّ ال��شُّ
للغاياتِ  المجالَ  وأفْسحَت  الإنسانِ،  على  العلميّةَ  والموضوعيةَ 
ونمطاً   ، الغربيِّ للمجتمع  مسيرةً  وكانت  الوسيلة،  كانت  مهما 
الطاحنة  الح��روب  من  كثيرٌ  ذلك  عن  ونتجَ  بتكار،  واِال للتّغيير 
هَ التفكيرُ نحو ما  َ التي فجعت الإنسانيةَ في أوربا تحديدا، فَاتَّج
يَتَجاوز فيه مغبّاتِ الحداثة، وهو إعادةُ طرْحِ الأسئلة الكبرى، 
والنظرُ فيها بوعْيٍ، بعدَ النتائجِ المنغلقة والدامية التي أسفرَتْ 
عنها الح��داث��ة، »إنّ الُأس���سَ التي ق��ام عليها م��ش��روعُ الح��داث��ةِ 
ال���غ���رب���يِّ ق���د س���ق���طَ���تْ، وه����ذه مم���ارس���ةٌ ول��ي��س��تْ ج��دل��اً ن��ظ��ري��اً. 
الُح��ري��ةُ أدّتْ إل��ى ك����وارثَ في المجتمع الإن��س��ان��ي، ك��الإف��راطِ في 
الفرديّة، والإفراطِ في العقلانيةِ. بِاسْمِ العقلانية تّمت جرائمُ 

فٌ في اختيار القرار.«)1( في المجتمعات المختلفة، وتعسُّ

ما بعد 
الحداثة 
قراءة نقدية

�إيمان �سالم الحازمي- ال�سعودية
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ال�سابقةِ،  للمبادئ  وناق�ضاً  ناقداً  المنهجُ  هذا  انطلق 
لكنه لم ينفكَّ عنها، وهو منهج )ما بعد الحداثة(، وقد 
الحديث،  المنهج  بهذا  للتعريف  الورقةَ  هذه  تُ  �صْ خ�صَّ
خ�صائ�صهِ  و�أهمِّ  الأدبية،  النقدية  النظرية  على  وت�أثيِرهِ 
بما ت�شتمل عليه مِن �سلبيّاتٍ و�إيجابيات، ثم لبيانِ موقفِ 
النقد الإ�سلامي منه، �إذ �إنّ هذه المناهجَ الغربيةَ نَبَعتْ من 
الفكرِ الغربي، والفكرُ ينتجُ مِن المعْتَقَد، لذلك ي�سيُر نحْوَ 
ويجبُ  الإيديولوجية،  غايتِها  وتحقيقِ  المعتقَداتِ  خدمةِ 
�أمامَ  الثقافيةِ  هويّتنا  على  الحفاظُ  الم�سلمين  نحن  علينا 
فُهُ  فين العربِ مَنْ يَتلَقَّ هذا المدِّ الغربي الذي وجد مِن المثقَّ
ويُقْحِمُهُ في النقد الأدبي دونَ تمحي�صٍ �أو مطابقة، علينا 
�أن نَتَوازنَ �أمام هذه الأفكارِ قبلَ �أنْ نُعْمِلَها على ن�صو�صنا 
الأدبية، فنَقِفَ منها موقفَ العارف بجذورها و�أهدافها، 
عار�ض  ما  وي�تركُ  لمعتقَده،  موافِقاً  يراه  ما  منها  في�أخذُ 
�سياقٍ  مْنَ  �ضِ يكن  لم  المنهجَ  هذا  �إنّ  الإ�سلامي،  معتقدَهُ 
غاب  �إنم��ا  الب�شرية،  النف�س  في  الإيم��ان  بوجود   ٍّ �إيم���انِي
وعلى  التقوي�ض،  وعلى   ، ال�شكِّ على  فقام  بالله  الإيم��انُ 
تفكيك الثوابت في كافّة ال�سياقات الفكرية، لكننا نَخُ�صُّ 

هنا الفكرَ الأدبيَّ والنظريةَ النقديةَ الحديثة.
>> مفهومُ ما بعْدَ الحداثة:

النظريّةِ  بين  الم�سافةِ  تباعُدُ  هو  الحداثةِ  بعدَ  ما  �إن 
النظريةُ  تح��اولُ  ما  بين  �شا�سعةٌ  فالم�سافةُ  ومو�ضوعِها، 
بعد  رو مفهومِ ما  مُنظِّ وا�ستطاع  �إدراكَهُ وبين مو�ضوعِها، 
الحداثةِ تحديدَ زمَنِها بالبحث عن �أ�صول المفردة، »فهناك 
خ البريطاني �أرنولد توينبي عام  مَن يُعيد المفردةَ �إلى الم�ؤرِّ
الأمريكيِّ  والناقد  بال�شاعر  يَربطها  مَن  وهناك  1954م، 
لكنهم  الميلادية«)2(  الخم�سينيّات  في  �أول�سون  ت�شارل�س 
عَجَزوا عن تحديد مفهومٍ عامٍّ تندرجُ تحته ا�صطلاحيا، 
فِ م�شروعِها الفكريِّ والح�ضاري، فهي  �إلا مِن خلال و�صْ
لأ�صولها،  ومقو�ضةٌ  لها  ن��اق��دةٌ  لكنها  للحداثة  ام��ت��دادٌ 
منه  يَلزمُ  الحداثة(  بعدَ  )ما  عن  الحديث  ف���إن  وبذلك 

تحديد  في  ال��ت���أرْجُ��حُ  وه��ذا  نف�سها،  بالحداثة  مقارنَتُها 
في  تَقِفْ  فلم  مفهومها،  في  الت�أَرْجُحِ  عن  ناجمٌ  الم�صطلح 
نظرياتها وافترا�ضاتها على الثبات وعلى الأُ�س�س القارّة، 
�إنما قامت على الهدْم والتقوي�ضِ لكل قارّ، والت�شكيكِ في 
الحقيقة، ومِن المعلوم �أن ما يُقامُ على ال�شك والنقْ�ضِ لا 
كِنُ �أنْ يقومَ عليها  ْ دَ بحدودٍ ثابتةٍ و�أ�صولٍ ُمي كِنُ �أنْ يَتحدَّ ْ ُمي
�إلى  بالا�ستناد  عنها  وا  عَّرب لذلك  عليها،  ليَدلَّ  الم�صطلحُ 
في  ثابتةٍ  �أ�صولٍ  على  قائمةً  كانت  التي  الحداثة  مفهوم 
مفاهيمها، كالإيمان بالحقيقة والثبات والكُلِّيات، وعبروا 
التعبيُر  كن  ْ ُمي وكان  الحداثة،  تلي  التي  المرحلة  عن  بها 
على  الزمنيّ  الاعتمادِ  غرِي�  بها  خا�صٍّ  بم�صطلحٍ  عنها 
فر�ضيّاته  وتَ��زَعْ��زُعِ  المنهجِ  هذا  له�شا�شة  لكنْ  الحداثة، 
�إمّا  بها  مرتبطٌ  فهو  الحداثة،  الا�ستقلالَ عن  ي�ستطعِ  لم 
�أو ناقداً له، حيث »جاءت ما بعد  راً لمفهومٍ حداثيّ،  مُطَوِّ
تماما«)3(،  وفر�ضياتها  الحداثة  مقولات  لتقلبَ  الحداثة 
ومن ذلك �سنقِفُ على �أهمِّ المقولاتِ لِنظريّة النقْد الأدبيّ 

ها. ُ خ�صائ�صَ في )ما بعدَ الحداثة( ونَتَبّني
>> خصائصُ ما بعد الحداثة: 

�أولًا: التقوي�ضُ: 
تُرْجِمَ  ى هو جاك دريدا، وقد  الم�سمَّ �أطلق هذا  الذي 
�أي�ضاً �إلى التفكيكية، �إذْ يَرى دريدا �أنّ الفكرَ الغربيَّ بِناءٌ 
ه �أي هدمه ومِن ثَمَّ �إعادةُ بناءِ هذا  �أو �صرْحٌ يجبُ تقوي�ضُ
ال�صرح)4(، وهكذا هو الن�صُّ في نقدِ )ما بعد الحداثة(، 
ف�أ�صبحَتْ »�سُلْطة جديدة �أطُلق عليها )�سلطان القراءة(، 
�صار  جديد،  بمنظارٍ  نف�سِهِ  الن�ص  �إلى  يُنظَر  بحَ  و�أ�صْ
لطة انتقلتْ مِن المركزية  وجودُه مرتبطاً بقراءته«)5(، فال�سُّ
يُعيد  ق��ارئٍ  فكلُّ  د،  المتعدِّ القارئ  �إلى  الن�صِّ  في  الثابتة 
قُ��دراتٍ  ذي  ق��ارئٍ  �إلى  يحتاج  »وه��و  الن�ص،  معنى  �إنتاج 
يعالج  التي  اللُّغويةِ  ال�شفرات  التعاملَ مع  ي�ستطيع  عالية، 
بها معنى الن�ص«)6(، وكان نقدُ دريدا نقداً معرفياً للثقافة 
الغربية بكلِّ مكوّناتها الاقت�صادية والاجتماعية والأدبية، 
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كما يقول دريدا: التقوي�ض »ممارَ�سةٌ �سيا�سيّةٌ في جوهره، 
دٍ من  ومحاوَلةٌ لتعْرية المنطق الذي ي�صونُ قوةَ نظامٍ محدَّ
الفكر، وقُوَى نظامٍ كاملٍ من البُنى ال�سيا�سيةِ والم�ؤ�س�سات 

الاجتماعية.«)7(
ثانياً: مُناهَ�ضةُ العقلانية: 

و�أزاح����تِ  مو�ضوعَها،  العقل  م��ن  الح��داث��ةُ  جَ��ع��لَ��تِ 
�إن  حتى  العقليّة،  للمُثُلِ  ف�أخ�ضعَتْهُ  بالإن�سان  التفكيَر 
العقل،  �إلا على  يحْتكمُ  يعُدْ  بِنْيَتِهِ، ولم  انْغلق على  الن�صَّ 
بعد  ما  لكنّ  عقليةٌ،  علاقةٌ  والمدلول  ال��دالِّ  بين  فالعلاقةُ 
والتمَرْكُزَ  العقلانيةَ  تُناه�ضُ  افترا�ضاتٍ  الحداثة و�ضعتِ 
�شعورٍ  مِن  فيها  بما  للذات  الاعتبار  ب�إعادة  ال��ذات،  على 
�إلى  ونَظَرَتْ  وجماليةٍ،  ذاتيةٍ  وقيمٍ  وعواطفٍ  و�إح�سا�سٍ 
النظام التكامُليِّ بين الذات والعقل، فلا ترفُ�ضُ العقلَ ولا 
ي الذات، �إنما تحاول التقريبَ بينهما، »قد عدَّ دريدا  تُقْ�صِ
والذات،  وال�صوت  العقل  حول  مُتَمركِزةً  الغرْبية  الثقافةَ 
غي  فهي ح�ضارةٌ لا تْحتكمُ �إلا �إلى »اللوغو�س«)8(، ولا تُ�صْ
�إلا �إلى المنطوق وال�شفاهية، وتُ�ؤثْرُهُ على المكتوب، ولا معيارَ 
لها �إلا معيارُ الذات المطمئِنّةِ �إلى ذاتها ...«)9(، �إنّ دريدا 
هنا يَنتقِد الحداثةَ في مَقولاتها في العقلانية، ويبحثُ عن 
ر الفكرَ من هذه ال�سلطة العقلية، فالإن�سانُ  رجٍ لها يحرِّ ْ مَخ
خُ�صو�صيتِهِ  باعتبار  العلمية  للمعرفة  مو�ضوعاً  يكون 

الذاتيةِ والعلمية.
نائيات الَحتْمية:  ثالثاً: رف�ضُ الثُّ

ورفَ�ضتِ  الحرية،  مفهومَ  الحداثة(  بعد  )ما  �أَطلقتْ 
نَتْها  ومكَّ الحداثة،  عليها  قامت  التي  الحتميةَ  الثنائياتِ 
)الخير  مثل  والت�شظي؛  والتجزئة  المعيارية  الأحكام  من 
فترى  والكره(،  و)الح��ب  والأدن��ى(،  و)الأعلى  وال�شر(، 
على  منغَلِقٍ  �إيديولوجي  فكرِ  نابعةٌ من  الثنائياتِ  �أن هذه 
ذاته يرفُ�ض الآخرَ خارج هذه الأزواج، وعليه ف�إن )ما بعد 
الحداثة( ترف�ضُ النظرةَ ال�شمولية للإن�سان والكون، وقد 
، فترى فكَّ القيودِ بين الأجنا�س  �شَملَ ذلك الأدبَ والفنَّ

ية للن�صِّ خارجَ معاييِر ال�شكْل. التقليدية و�إطلاقَ الحرِّ
رابعاً: الت�شكيكُ والقلق الوجوديّ: 

والم�س�ؤولية،  الحرية  بين  قائمةٌ  الوجوديةَ  الفكرة  �إن 
وتُقِرُّ وجوديةُ ديكارت �أن الخط�أ الذي يَرْتكبه الإن�سانُ لا 
دُرُ عن الله - تعالى الحقُّ جلّ جلاله- بل عن حريةِ  يَ�صْ
لُ الإن�سانَ م�س�ؤوليتَه، ويدعو  �إرادةِ الإن�سان)10(، فهو يُحَمِّ
ر من الأفكار والقيود الما�ضية، و�أنْ تكونَ النف�سُ  �إلى التحرُّ
هي الجوهرَ الذي يُوجِدُ طبيعَتَه، يقول ديكارت: »�أنا �أَجِدُ 
الت�صوُّر،  الفهم،  ال�شك،  الأفعال:  من  ذاتي مجموعةً  في 
قيدٍ  �أيَّ  يرْفُ�ض  �أنه  �أيْ  الإرادة...«)11(،  النفي،  الإيجاب، 
الأدي��انِ  ك�أيديولوجياتِ  خارجها،  من  قادم  النفْ�س  على 
تُبْنَى  الأدب  وفي  المتوارَثة.  والقِيَم  والأح��زاب  والمذاهب 
ةٍ منطلِقة مِن �أيِّ قيودٍ  ال�شخ�صيةُ الوجودية ك�شخ�صيةٍ حُرَّ
دينيةٍ وحزبية �سيا�سية �أو اجتماعية، لكنه �أَدَبٌ يزعُمُ �أنه 
وي�ستقريها  الراهنة،  الحياة  واقع  من  الوجوديةَ  ا�ستمدَّ 
بت�صوير  الوُجوديون  �أَ�سرفَ  وقد  الب�شر)12(،  �سلوك  من 
ال�شخ�صيات الوجوديةِ في الأدب ت�صويراً مرتبطاً بالخير، 
و�أنها �شخ�صياتٌ ت�سعى ل�صلاح الإن�سانية ون�شر ال�سلام، 
والمدلول،  ال��دالِّ  العلاقة بين  ت�شُكُّ في  الأدب��يِّ  النقد  وفي 
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نُ القارئَ مِن �إنتاج معنىً يُناقِ�ض الحقيقة، وهذا  كِّ َ فهي ُمت
ال�شكُّ مَنبعُه ال�شكُّ بوجود الله، وتُقِرُّ بعدم الإيمان بالله، 
و�أيُّ منهجٍ لا ي�ستقِرُّ على فكرة الإيمان بوجود �إلهٍ والق�ضاءِ 
الموروثة  الثوابت  كلُّ  فلي�ستْ  البقاء،  ي�ستطيعُ  لا  والقدر 
�شراً للإن�سانية، والقلقُ النف�سيّ نابعٌ من ال�شك بالحقائق، 
هو  الهدمَ  عليه  الوجوديةُ  مار�سَتِ  �شيءٍ  �أوّلَ  �أن  �شكَّ  ولا 

الإيمانُ بالله. 
تْ  وقد �أَ�سفرَ هذا الفكرُ في النقد عن مناهجَ نقديةٍ تَبَنَّ
النقد  مثلُ  الن�صيةَ؛  نظرياتِها  عليها  وبنَتْ  المقولاتِ  هذه 

التفكيكي ونظرية التلقي)13(.
>> نقدُ ما بعد الحداثة:

�أولًا: لي�س كلُّ ما �أفْرَزَتْه ح�ضارةُ الع�صر وثقافتُه مِن 
اتٍ اجتماعية و�سيا�سية واقت�صادية و�أدبية يُعَدُّ �ضاراً  تغُّري
يَحْمل  �إنما  والدينية،  التاريخية  والثوابت  للقيم  ومخالفاً 
النظر  و�إنعامِ  عليها،  للوقوف  يدعونا  ما  الإيجابيات  من 
وات�ساعه  وانفتاحه  الفكر  ديّةِ  تعدُّ في  و�س�أُجْملُها  فيها، 
نغلاقِ  الِا دونَ  الن�ص  لدرا�سة  الآفاق  وفتحِ  الآراءَ،  وتقبُّلِه 
المجالَ  �أن  �شكَّ  ولا  النظر،  وجهات  عِ  وتَو�سُّ بنْيَتِهِ،  على 
المختلِفةِ  الأفكار  على  والمقولاتِ  الفر�ضياتِ  يَفتح  الذي 
نحُها الحريةَ والمرونة مجالٌ خ�صبٌ وثريٌّ بالدرا�سات  ْ وَمي
الك�شف  �سعةً في  الأدبَ  مَنحَ  والتطبيقية، كذلك  النظرية 
مها  اهلَها الفكرُ المتعالي عليها، والذي ق�سَّ َ عن �أجنا�سٍ تَج
�إلى طبقياتٍ رفيعةً و�أخرى دنيئة، لكنّ هذا لا يُعَدُّ �إيجابياً 
، وهذا  بَحْتاً يمكننا �أن ن�سلِّمَ له، لأن هذا الانفتاحَ المعرفيَّ
له  النقدية  وا��تجلااه��اتِ  النظريةِ  الفل�سفات  في  دَ  التعدُّ
ي الوقوعِ فيما يمار�سُهُ مِن  جانبٌ يجبُ الحذرُ منه، وتَوخِّ
تها،  يَّ وفنِّ اللغة  يقفُ على حدود  فالأدبُ لا  للثوابت،  هدْم 
العربي  فالناقدُ  للفكر،  و�إثرائيةً  نفْعيةً  ي وظيفةً  ي�ؤدِّ �إنما 
تقوي�ضٍ  من  فيها  ما  بكل  الغربية  المناهج  يتبعَ  �ألّا  عليه 
عْرب  �إلينا  و�صل  الإ�سلاميُّ  ين  فالدِّ والم���وروث،  للثوابت 
ل، فهذه الثوابتُ من �أهمِّ  الموروثِ المتناقَل والتاريخِ الم�سَجَّ

ما يجب على الأديب تمثُّلُهُ، وعلى الناقد �أن يَعْر�ضَ له في 
تطبيقاته وافترا�ضاتِه.

دَ  وتعدُّ الأدب���يِّ  الن�صِّ  حقيقة  في  ال�شكَّ  �إن  ثانياً: 
م�ستويات قراءته يَفْتحُه �إلى ما لا نهايةَ له من الدلالاتِ، 
هذا  عن  يقول  الفنّي،  الجمال  وفر�ضياتِ  ق��راءةِ  ب��عَ��دَدِ 
م�صنوعٌ  نقدٌ  »هو  ق�صاب:  وليد  الدكتور  الحديثِ  النقد 
ماديةٍ  فكرية  ت�صوُّراتٍ  ونتاجُ  الغربي،  الفكر  مَعْمَل  في 
يعي�ش  لأنه  بالفكر،  والا�ستهانةُ  القيم،  �إهمالُ  عليه  يَغْلِبُ 
ال�شك،  من  ى  َ تُرتَج �إيجابيةً  نجدُ  فلا  ال�شك«)14(،  حالةَ 
نحن  نُ�ؤْمنُ  التي  بالثوابت  مِنُ  يُ�ؤْ لا  مت�ضع�ضعٌ  ال�شكَّ  لأن 
فُ تيري �إيغلتون  بها في ثقافتنا الإ�سلامية والعربية، وي�صِ
اهِ بال�شكوكيين �إذ يقول: »ومعَ �أن المرءَ  �أ�صحابَ هذا الاتّج
الم�ؤمنين  قليلةٍ جداً من  قلّةٍ  �سوى  الأيامَ  ي�صادف هذه  لا 
بهذه المذاهب، حتى بين فلا�سفةِ العلم، ف�إن ذلك لا يُثني 
ما  غالباً  الذي  العلْمِ  نموذجَ  �أن  ذلك  ال�شكوكيين،  ه�ؤلاء 

تَهز�أُ به ما بعدَ البنيويّةِ هو عادةً نموذجٌ و�ضعيّ.«)15(
>> موقفُ الإسلام من منهجِ )ما بعدَ الحداثة(: 

موقفاً  يقفُ  ال��ذي  الو�سطية  دي��نُ  ه��و  الإ���سال�مَ  �إن 
راً �أمام الق�ضايا الحديثة، قال تعالى: »وَكَذَلِكَ  عادلًا مفكِّ
 ، ُ والأخَْر�يَ� الأف�ضل  هو  فالو�سطُ  وَ�سَطَاً«،  ��ةً  �أُمَّ جَعَلْنَاكُمْ 
ن�سباً  العربِ  �أو�سطُ  تف�ضيلِ قري�شٍ: )قري�شٌ  يقال في  كما 
وداراً(، فالو�سطُ في الأمور كلِّها خير، والإ�سلامُ لا يرف�ضُ 
م�ستجدّاتِ  معَ  يَتواءمُ  بل  للقديم،  بُ  يتع�صَّ ولا  المعا�صرةَ 
يُعْمِلُ  بل  ف،  متطرِّ رف�ضٍ  �أو  �أعمى،  تقليدٍ  دونَ  الع�صر 
عقليةٍ،  و�أخرى  نقليةٍ  �شرعية  �أقْيِ�سةٍ  على  وي�شتغلُ  العقلَ، 
الثوابتَ  مُراعياً  الفكرِ  �إعمال  من  نابعاً  الموقفُ  ليكُونَ 
العربيَّ  ال��ذوقَ  ينا�سب  بما  العربية،  والثوابتَ  العَقَدية، 
ا�ستطاعت  التي  وح�ضارتَهَا  الإ�سلامية  والثقافةَ  الأ�صيل، 
مدَّ الج�سورِ بين ثقافتها الإ�سلاميةِ والثقافاتِ المختلفة، معَ 
كِ بها، »لا يوجدُ في الإ�سلام �صراعٌ  درا�سة المبادئِ والتم�سُّ
بين قديٍم وحديث، �أو بين تراثٍ ومعا�صرة، �أو بين الأجيالِ، 



 العدد 4895

ملف العدد

�أو بين الأ�سلاف والأخلاف، وذلك لأن هذه الم�صطلحاتِ 
هم  و�أه��لُ��ه  محايد،  وال��زم��نُ  بالزمنِ،  ترتبط  جميعَهَا 
و�إنْ  �سيئة«)16(،  �أو  ح�سنةٍ  و�أفكارٍ  بقيَمٍ  يمل�ؤونه  الذين 
التجريب  من  الإ�سلاميِّ  الأدبِ  موقف  عن  نت�ساءلُ  كنّا 
في الآداب المختلفة، يقول الدكتور وليد ق�صاب في ذلك: 
التجديدَ  و�إن  والفنونِ مطلوب،  الآداب  التجريبَ في  »�إن 
التفريط  غير  مِن  ولكنْ  واجب،  بل  مرغوبٌ،  لَأَمْ��رٌ  فيها 
بمطالبَ فنيةٍ را�سخةٍ ن�سَجَتْها وتعارفَتْ عليها �أجيالٌ من 
المبدعِين، و�إلّا �صار التاريخُ مَذْبحةً يَقتُلُ فيه كلُّ جيلٍ مَن 
عِ هذه الأ�س�سِ الثابتةِ  مَه«)17(، فيجبُ علينا عدمُ و�ضْ تَقَدَّ
ها بمفاهيمَ  مو�ضعَ ال�شك، وعدمُ تقوي�ضِ دعائِمها وتعوي�ضِ
ها، مما ي�ؤدي �إلى الت�شتت وتحويل الكلماتِ الأدبيةِ  تَنْقُ�ضُ
لُ دون بناءٍ وخطةٍ في  ذاتِ القيمة �إلى لُعبةِ )ليجو( تت�شكَّ

حيث  حريةٍ،  زُ  حيِّ بارت  عندَ  »فالكتابةُ  ومَبناها،  معناها 
كنُ �أن يلهوَ متحرراً من طغيانِ المعنى«)18(. ْ ُمي

العربيِّ  ال�شعر  في  الحداثةَ  »�إن  �شكري:  غالي  ويقولُ 
كافةَ  يُغاير  لل�شعر،  جديد  مفهومٌ  ال�سواءِ  على  والأورب��يِّ 
ي��غ��اي��رُه��ا مجتمعةً لا  ال��ت��راثُ،  ال��ت��ي ع��رَف��ه��ا  الم��ف��اه��ي��م 
العبثَ  هذا  تدعم  النُّقّادِ  جهودُ  ت�أْتِي  ثم  ف���رادى...«)19(، 
ما  غُ  ي�سوِّ النقدُ  »وراح  الثابتة،  القيَمِ  �إلى  الرجوع  دون 
والعبث،  الفَو�ضى  من  البِدعةِ  هذه  نماذجِ  بع�ضُ  �أ�شاعته 
، ومن ت�شويه اللغة، وتنافرِ ال�صور،  ح الفكريِّ ومن الت�سطُّ
التعقيد  متاهات  في  والتهويِم  اللغوية،  العلاقات  ي  وت�شظِّ
دالَّة،  غيِر  غريبةٍ  رموزٍ  في  المطلق  والا�ستغراقِ  والإبهام، 
فهوم  ِمل وت�سفيهٍ   ، �إ�سلاميٍّ �أو  تراثٍ عربيٍّ  كلِّ  احتقارِ  ومن 
ال�شعر الذي عرفَهُ العربُ خلال تاريخهم، والهجومِ على 
الوزن الذي كان الفارقَ الأ�سا�سَ بين ال�شعر والنثر، واتهامِه 
ه ال�شعرية؛ حتى �سمعنا واحدًا مثل كمال �أبو ديب  ب�أنه ي�شوِّ
�أن  العربيِّ -ب�شكلٍ خا�ص-  ال�شعر  تاريخ  يقول: )يبدو في 
طغيانَ الانتظامِ الوزنيِّ في ال�شعر يرافقه انحِ�سارٌ لل�صورة 
ازداد  ال��وزنيِّ  الانتظام  طغيانُ  خَفَتَ  وكلما  عنه،  الفنيةِ 

من  ال�شعريِّ  ال��وزن  ف���إن  ال�شعرية(«)20(،  ال�صورة  ب��روز 
خ�صائ�ص ال�شعر العربي، وهو الذي ميَّز معنى الق�صيدة 
من ال�شعر عند الأمم الأخرى التي جاء �شعرُها دونَ بناءٍ 

منتظِمِ الإيقاعِ كما هو في معنى الق�صيدِ العربي. 
في  ح��م��ودة  العزيز  عبد  الدكتور  م��ع  لنت�ساءلُ  و�إنّ���ا 
بة: »�أيَّ حداثةٍ نعني »حداثةَ  تمهيده في كتاب المرايا المحدَّ
الحرّ  واللعب  المرجعيّ،  المركزِ  وغيابِ  ال�شامل،  ال�شكّ 
�شيءَ  ولا  ثابتٌ  �شيءَ  ولا  ال��دلال��ة،  نهائية  ولا  للعلامة، 
وا�ضحة«؛  الدرا�سةُ  �إليها  تَخْلُ�صُ  التي  والإجابةُ  �س!،  مقدَّ
نحن فِعلًا بحاجةٍ �إلى حداثةٍ حقيقيةٍ تَهُزُّ الجمودَ، وتُدَمّرُ 
قق الا�ستنارة، لكنها يجبُ �أن تكون حداثَتَنَا  التخلف، وُحت

نحن، ولي�ست ن�سخةً �شائهةً من الحداثة الغربية.«)21(.
 وهذا هو مُنطَلَقُ الر�ؤية الإ�سلاميةِ لكلِّ �أمرٍ م�ستحدَثٍ 
في الحياة، المحافظةُ على الهوية، والتطلُّعُ �إلى واقعٍ م�أمولٍ 
بين  موقفه  في  ومتوازنٍ  والثوابت،  المتغيرات  مع  متوافقٍ 
كمفهومين  �إليهما  ينظر  لا  فهو  والم��ع��ا���ص��رة،  الأ���ص��ال��ة 
�إنما  الأول،  بتقوي�ض  �إلا  الثاني  يقومُ  لا  �أو  متناق�ضين، 
يتلا�شى  �أن  دون  م،  التقدُّ بركب  ليلحَقَ  ال�سابق  برعايةِ 
الإ�سلامَ وح�ضارتَه،  يتماهى في غيره، وهذا مما ميَّز  �أو 
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تْ ح�ضاراتٌ �سابقة، لأنها  فهي لا تَبيدُ وتنق�ضي كَما انْقَ�ضَ
، وعلى �أ�سا�سٍ عقَديٍّ ثابت،  تقُومُ على �أ�سا�سٍ فكريٍّ وعقليٍّ
كمفهومٍ  ال�شك  على  يَعتمدُ  الذي  وبين  بينه  الفارقُ  وهذا 
يمومة والا�ستمرار.  �أ�سا�سي، فال�شكُّ يناق�ض الثابتَ في الدَّ

>> الخاتمة:
الإ�سلاميةَ  الأم���ةَ  ف  ���ش��رَّ ال��ذي  لله  فالحمد  وب��ع��دُ، 
بثوابتَ غيِر قابلةٍ للعبثِ والت�شكيك، و�صانَ القر�آنَ الكريم 
نَحْنُ  ��ا  »�إنَّ تعالى:  يقول  وحَفِظَه،  والتبديل  التحريف  من 
والمحافظةَ  الثباتَ  �إن  افِظُونَ«،  َ َحل لَهُ  وَ�إن��ا  كْرَ  الذِّ لْنَا  نَزَّ
الفكرِ  لعبثيّةِ  عُ  تخ�ضَ لا  يلةِ  الأ�صِ والم�صادرِ  النماذجِ  على 
�إلى  يعودُ  ال�شكوكِ  نحوَ  وَحادَ  الفكرُ  �ضلَّ  فكلَّما  وحيرتِه، 
، فهو الكتابُ  هِ عن تخبُّطِ العقل الب�شريِّ ذلك الأ�صل المنزَّ

الذي حَفِظ لهذه الأمةِ ثباتَها ور�صانتَها �أمامَ مدِّ التحوُّلات 
ونحن  الويلات،  نتيجةَ  الب�شريةُ  بها  رُّ  التي َمت اتِ  والمتغِّري
الم�سلمين نَنْتهج منهجَ الإ�سلامِ في التعامل مع ما ي�سبقه، 
فقدْ وردَ عن ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم قولُه: »ولقد 
�ضْ مبادئَ  ماً لمكارم الأخلاق«، فالإ�سلامُ لم يُقوِّ جئتُ متمِّ
بل  وتفجيَرها،  عليها  دَ  التمرُّ يُعْلِن  ولم  قبلَه،  الح�ضارةِ 
�أن  يجبُ  القاعدةِ  هذه  ومن  ها،  و�أتمَّ مكارمَها  منها  �أخذَ 
ي هذه النظرياتِ وحَلِّها �ضمْنَ ثابِتِنا  ينطلقَ نُقّادُنا في تلقِّ
منَ  فِ بالرفْ�ض �أو القبول، و�ضِ ِ ع�صرنا، دونَ التطرُّ ومتغِّري
َ تاريخنا الأدبيِّ بما  احترامِ الح�ضارةِ والذوْقِ الممتدِّ عْرب
ولا  ما�ضٍ  بلا  مم�سوخةً  نُ�سَخاً  نكونَ  و�ألّا  فكراً،  لُنا  يمثِّ
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من  حالة  يعي�ش  هذا  وقتنا  في  العربي  المثقف  �إنّ 
الا�ستلاب الفكري، والت�شظي الهويّاتي، 
�إنّه  الم�سيري:  الوهاب  عبد  مع  لنقل  �أو 
الإدراك��ي��ة  التبعية  �سطوة  تحت  يعي�ش 
وا�ضطهاد �إمبريالية المقولات؛ والتبعية 
لك  الآخ���ر  ي�صوغ  �أن  ه��ي  الإدراك���ي���ة 
يجعلك  م���ا  الإدراك�����ي�����ة،  خ��ري��ط��ت��ك 
والتف�سيرية،  التحليلية  مقولاته  تتبنى 
وعي،  دون  من  �أو  بوعي  وا�ستبطانها 

�أن تح���لّ ه���ذه الم��ق��ولات مح��ل الم��ق��ولات التي  ع��ل��ى 
ولذا  واقعه،  من  الباحث  ا�ستخل�صها 
المقولات  �إمبريالية  �إنّ  ال��ق��ول:  يمكن 
وا�ستيلاء  الإدراكية  للخريطة  هي غزو 
عليها، وما ينجر عن ذلك هو التحكم 

الق�سري في ر�ؤية العالم)1(.
لكل  الأب�ستيمولوجية  التبعية  �إنّ 
ظل  والتي   - الغربي  الفكر  يفرزه  ما 
ولّدت  تحتها-  ي��رزح  العربي  الخطاب 

إن حالة الجمود الأبستيمولوجي التي أناخت 
م��ط��اي��اه��ا ع��ل��ى ال��ف��ك��ر ال��ع��رب��ي الم��ع��اص��ر، أوق��ع��ت��ه 
فكان  الغربي،  للآخر  الفكرية  التبعية  مطب  في 
الاب��ت��داع،  كفة  على  الات��ب��اع  كفة  ترجح  أن  لزاما 
أوم��أ  مثلما  الغالب"  بتقليد  أب��دا  مولع  و"الم��غ��ل��وب 
إلى ذلك ابن خلدون، ففي الوقت الذي كانت فيه 
للعرب،  محسومة  والحضارية  الثقافية  الهيمنة  
كان الغرب تبعا للعرب، يستنير بعلمه، ويستظل 
بفكره، وخير شاهد على ذلك الكتاب الذي ألفته 
تسطع  ال��ع��رب  )شمس  والم��وس��وم  هونكه  زغ��ري��د 
التاسع  ال��ق��رن  نهاية  منذ  أن��ه  غير  ال��غ��رب(،  على 
ليصير  الحضارية،  المعادلة  أط��راف  تغيرت  عشر 
المثقف  وص��ار  مجرورا،  وغيره  ا  ج��ارًّ بفكره  الغرب 
ال��ع��رب��ي )في ال��غ��ال��ب الأع����م( لا ي���رى ذات���ه إلا في 

مرآة الآخر.

حمـــزة ب�ســـو- الجزائر

إمبريالية المقولات
انهزامية الفواعل الثقافية العربية
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التبعية،  ه��ذه  طبيعة  ح��ول  ج��دلا 
�أهي طوعية �أم ق�سرية؟ 

�أو  بنعم  الإج��اب��ة  نملك  لا  ق��د 
عليه  ن�ؤكد  �أن  يمكن  ما  ولكن  لا، 
المنظومة  لخ��ل��ل  نتيجة  �أنّ����ه  ه��و 
»للتفكك  العربية؛ ونتيجة  المعرفية 
النقل  ارت��ه��ن  الم��ع��رفي  وال��ت��ف��ت��ت 
للآخر  الم��ع��رفي  بالف�ضاء  العربي 
)الغرب(، بل �أكثر من هذا، �سعى 
الح�ضاري  التماهي  تحقيق  �إلى 
معه لم��ا ف��ق��دت م�ب�ررات وج���وده، 
و�ضعية  فانبثقت  كينونته،  ون�سي 
بمرحلة  ن�سمها  �أن  يمكن  تاريخية 
حدّ  على  المفهومي(«)2(  )ال��ف��راغ 
بن  مالك  الجزائري  المفكر  تعبير 
نبي، وه��و ف��راغ م��ت���أتٍ م��ن غياب 
التي  الثقافية  والبواعث  البرامج 
ح�صانتها  العربية  للذات  ت�ضمن 
ال���ر�ؤى  �إن��ت��اج  في  وا�ستمراريتها 
�إلى  العلمية والمعرفية بدل الركون 
التبعية والا�ستهلاك، وهذا �صميم 
خ�ضمها  في  تتخبط  التي  الأزم���ة 

الذات العربية.
الم�ستقرئ  �أن  يت�ضح  ه��ك��ذا 
العربية  الفكرية  المنظومة  لواقع 
»مع�ضلة  �شك  دون  من  �سيكت�شف 
مكينة ت�ستوطن ن�سيجها الداخلي، 
الغربية  الثقافة  »مماثلة«  وهي  �ألا 
فحيثما  ت�صوراتها،  و»مطابقة« 
ال��ن��ظ��رة في حقول  ت��ل��ك  اتج��ه��ت 
�أمامها  تج��د  لا  المتعددة  التفكير 

والمناهج  ال��ر�ؤى  م�ستوى  على   –
والم��ف��اه��ي��م - ���س��وى ���ض��روب من 
الآخر  ثقافة  مع  والتطابق  التماثل 
وهيمنتها  ح�ضورها  فر�ضت  التي 
في المعطى الثقافي العربي الحديث 
مبا�شرة«)3(؛ في حين كان يفتر�ض 
�ألا نلج�أ �إلى النتاج الفكري للآخر 
فهم  ل��ي��ك��ون  ر�ؤان�����ا  لتطعيم  �إلا 
�إيمانا  متكاملا،  فهما  الظاهرة 
منّا ب�أنّ الانكفاء على الذات موقع 
في م��ط��ب��ات ال��ق�����ص��ور ����ض���رورةً، 
»�أداة  معروف  هو  كما  فالانفتاح 

لاك��ت�����ش��اف ال����ذات ع�رب الآخ����ر لا 
هو  كما  فيه،  و�إذابتها  لإ�ضاعتها 
منظومتنا  في  الآن«)4(  ح��ا���ص��ل 
�أ�صابها  ال��ت��ي  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ف��ك��ري��ة 

الترهل والت�شوه.
وحتى نكون عمليين �أكثر، فقد 
�آثرنا �أن ن�سوق نموذجا من موقف 
المعا�صرين  العرب  المثقفين  بع�ض 
من منجزات الآخر، ومن �إفرازات 
الح����داث����ة ال���غ���رب���ي���ة، وق����د وق��ع 
�أبي  )كمال  الناقد  على  اختيارنا 
ت�سفيه  ي��ت��وان في  ال��ذي لم  دي��ب( 
والإع�الء  والإي�الع  العربي،  الفكر 
كتابه  ففي  الآخ��ر،  فكر  �ش�أن  من 
دعا  والتجلي(  الخ��ف��اء  )جدلية 
بالاعتماد على المنهج البنيوي �إلى 
فكرا  وجعله  العربي،  الفكر  تغيير 
�إق��رار  ه��ذا  وفي  مت�سائلا،  متوثبا 
للفهم  ���ص��ري��ح  وات���ه���ام  ف�����ص��ي��ح، 
النقدي العربي، ودعوة �إلى تغريب 
هذا الفكر والفهم، ويتجلى هذا في 
بيانه لفعالية المنهج البنيوي، وعدم 
الن�صية  وقوفه عند فهم الظواهر 
ذلك  م��ن  �أب��ع��د  �إلى  »ب��ل  فح�سب، 
بكثير؛ �إلى تغيير الفكر العربي في 
معاينته للثقافة والإن�سان وال�شعر، 
عليه  ت��ط��غ��ى  ف��ك��ر  م��ن  ن��ق��ل��ه  �إلى 
الجزئية وال�سطحية وال�شخ�صانية 
الر�ؤية  مناخ  في  يترعرع  فكر  �إلى 
والمو�ضوعية،  والمتق�صية،  المعقدة، 
�آن  في  والج���ذري���ة  وال�����ش��م��ول��ي��ة، 

مالك بن نبي

كمال �أبو ديب
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في  دي���ب  �أب���و  وي�ستمرّ  واح�����د«)5( 
»ولأنّ  قائلا:  العربي  الفكر  جلد 
ي��زال  م��ا   )...( ال��ع��رب��ي  ال��ف��ك��ر 
�أحواله  �أف�ضل  وفي  ترقيعيا،  فكرا 
الفكر  ولأنّ   )...( توفيقيا  فكرا 
العربي ما يزال عاجزا عن �إدراك 
الم��ك��ون��ات  ت�شهد  ال��ت��ي  الج��دل��ي��ة 
والتي  والمجتمع،  للثقافة  الأ�سا�سية 
تجعل بنية الق�صيدة تج�سيدا لبنية 
الر�ؤية الوجودية )...( ولأنّ الفكر 
ال��ع��رب��ي ك��ذل��ك م��ا ي���زال ع��اج��زا 
لحركة  المعقد  الكلي  الت�صور  عن 
الإن�����س��ان في الم��ج��ت��م��ع ول��ق��وان�ني 

التطور الفني«)6(.
للعقل  دي��ب  �أب��و  يُبق  لم  وبهذا 
العربي  الفكر  ث��م  وم��ن  ال��ع��رب��ي، 
وكل  له،  ن�سبها  مثلبة  فكل  باقية، 
ور�ؤية  الآخر،  لفكر  ن�سبها  محمدة 
ي��رج��ى منها  لا  ك��ه��ذه  ان��ه��زام��ي��ة 
الارت���ق���اء ب��الخ��ط��اب ال��ف��ك��ري/ 
ال��ن��ق��دي ال��ع��رب��ي وت���ط���وي���ره ما 
على  بل  ال��ر�ؤي��ة،  تلك  حبي�س  دام 
الخطاب  �سيولج  ذلك  من  العك�س 
�إ�شكاليات  في  النقدي  الفكري/ 
تلك  �أن  اعتبار  على  و�أعقد،  �أغ��ور 
الدعوة دعوة للتفكير النقدي بعقل 
من  حالة  يثير  ما  دخيل،  م�ستعار 
منظومتين  ب�ني  والتنافر  الن�شاز 

متباينتين كل التباين.
لدى  الر�ؤيوي  التنا�سخ  هذا  �إنّ 
الم��ث��ق��ف ال��ع��رب��ي م��ع ف��ك��ر الآخ���ر 

ال��غ��رب��ي ه��و ال���ذي لاح��ظ��ه المفكر 
ب�شيء  عنه  وع�رب  �سعيد،  �إدوارد 
بقوله:  والم�ضا�ضة  الح�����س��رة  م��ن 
»ي�ساورني الانطباع ب�أننا في العالم 
المبا�شر.  بالن�سخ  ن��ق��وم  ال��ع��رب��ي 
من  كتابا  منا  الواحد  يقر�أ  �إن  ما 
حتى  غ��رام�����ش��ي  �أو  ف��وك��و  ت���أل��ي��ف 
غرام�شوي  �إلى  التحول  في  يرغب 
�أو فوكوي. لا توجد محاولة لتحويل 
�صلة  ذي  �شيء  �إلى  الأف��ك��ار  تلك 
بالعالم العربي، نحن ما نزال تحت 

ت�أثير الغرب من موقع اعتبرته على 
�إنّها   )...( وتتلمذيا  دونيا  ال��دوام 
نوع من فنتازيا التكرار التي �أجدها 

م�ضحكة في معظم الحالات«)7(.
�أنّ �صنيعا  �أحد  ولا يخفى على 
انهزامية ح�ضارية،  ينم عن  كهذا 
للآخر  العربي  المثقف  ينظر  حيث 
نظرة انبهار، تحول بينه وبين نقد 
ما يتلقاه، �إلى درجة يعتقد فيها – 
�إنْ بجهل �أو تجاهل - �أنّ ما يتلقاه 
عن الآخر لا ي�أتيه الباطل من بين 
يديه ولا من خلفه، وحجته في ذلك 

»قال فلان الغربي...«.
والتبعية  النق�ص  ع��ق��دة  �إنّ 
�أناخت  التي  الانهزامية  وال���روح 
الفكري  الخ��ط��اب  على  مطاياها 
ال��ع��رب��ي الح���دي���ث والم��ع��ا���ص��ر لم 
العربي،  الفكر  تاريخ  مثلها  ي�شهد 
نقدي  بنموذج  هاهنا  ولن�ست�أن�س 
الخ�صو�صية  يرعى  ق��ديم  عربي 
رعايتها،  حق  والح�ضارية  الأدبية 
وي����ؤم���ن ب��الاخ��ت�الف  ك��ون��ه �سنة 
على  التثاقف  نوافذ  ويفتح  كونية، 
نق�صد  فيه؛  ال��ذوب��ان  دون  الآخ��ر 
القرطاجني  حازم  النموذج  بهذا 
)ت684( من خلال كتابه )منهاج 
ال��ب��ل��غ��اء و����س���راج الأدب������اء( حين 
يقول: »ف�إنّ الحكيم �أر�سطاطالي�س 
بح�سب  بال�شعر  اعتنى  ك��ان  و�إن 
على  ونبّه  فيه،  اليونانية  مذاهب 
قوانين  في  وتكلم  منفعته،  عظيم 

�إدوارد �سعيد
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��ا  �إّمن اليونانية  �أ�شعار  ف����إنّ  عنه، 
�أوزان  في  مح��دودة  �أغرا�ضا  كانت 
هذه  غير  ف�أمّا   )...( مخ�صو�صة 
كبير  فيها  لهم  يكن  فلم  الطرق، 

ت�صرّف".)8( 
ويوا�صل حازم ر�صد التمايزات 
فنون  طبعت  التي  والخ�صو�صيات 
ال��ك�الم ال��ع��رب��ي ب��الا���س��ت��ن��اد �إلى 
الم��ق��ارن��ة ق��ائ�ال: »ول���و وج���د ه��ذا 
الحكيم �أر�سطو في �شعر اليونانيين 
ما يوجد في �شعر العرب من كثرة 
الح��ك��م والأم���ث���ال والا���س��ت��دلالات 
واختلاف �ضروب الإبداع في فنون 
الكلام لفظا ومعنى، وتبحرهم في 
�أ�صناف المعاني، وح�سن ت�صرّفهم 
في و�ضعها وو�ضع الألفاظ ب�إزائها، 
واقتراناتها،  مبانيها  �أحكام  وفي 
وتتميماتهم  التفاتاتهم  ول��ط��ف 
م�آخذهم  وح�سن  وا�ستطراداتهم، 
بالأقاويل  وتلاعبهم  ومنازعاتهم 
ما  على  لزاد  �شا�ؤوا،  كيف  المخيّلة 

و�ضع من القوانين ال�شعرية«)9(.
ق�صاب  د.ول��ي��د  الناقد  يعقّب 
حازم  كلام  في  ورد  ما  بع�ض  على 
ناقد  ر�سالة  ك��ان��ت  »ت��ل��ك  بقوله: 
ع���رب���ي م�����س��ل��م م��ع��ت��زّ ب��ث��ق��اف��ت��ه، 
كذلك،  العلمية  للحقيقة  ومخل�ص 
�إلى  المعا�صرون  نقادنا  يلتفت  فهل 
ر���س��ال��ة ح���ازم ه���ذه، ف�ال تتحول 
حكم  �إلى  ال��غ��رب��ي  ال��ن��ق��د  �آراء 
من  لاب���دّ  لازب���ة  �صيغة  �أو  ع���ام، 

تطبيقها بحذافيرها، وك�أنّها كلام 
منزل!؟«)10(. 

ه��ذا تح��دي��دا م��ا ي��ع��وز الفكر 
ال�رتاث  ي�ستثمر  لم  ال��ذي  العربي 
في جوانبه الحيّة القابلة للتجديد، 
ب�أ�سباب  ذاته  الوقت  ي�أخذ في  ولم 
ت��ك��ي��ي��ف ال���ن���ظ���ري���ات ال��غ��رب��ي��ة 
يتفق ومنظومتنا  بمناهجها مع ما 
الن�ص  وخ�صو�صيات  الثقافية 

العربي.

ب�سطه،  تم  م��ا  على  وت�أ�سي�سا 
حُقّ للقارئ �أن يت�ساءل عن �أمرين 
الإ�شكالية  ه��ذه  ح��ول  يتمحوران 
ما  ه��م��ا؛  والثقافية،  الح�ضارية 
الآخ��ر  مقولات  على  التهافت  �سرّ 
�سبيل  وم��ا  بحذافيرها؟  وتبنيها 
الخلا�ص والفكاك من هذه التبعية 

العمياء؟
مقولات  على  التهافت  �سرّ  �أمّا 
المثقفين  م��ن  فئة  قبل  م��ن  الآخ���ر 
الجامحة  رغبتهم  فمرده  العرب، 

في ت�سلق درجات الحداثة من غير 
�أ�س�س  ب��ن��اء  في  اج��ت��ه��اد  ولا  عنت 
ت��ل��ك الح���داث���ة، و�إنم����ا الاك��ت��ف��اء 
ب�رتدي��د ت��ل��ك الم��ق��ولات الج��اه��زة 
عبر خطاب �ساذج يحمل في ثناياه 
وثقافية  �أب�ستيمولوجية  ع��وال��ق 
م�ستنبتة في بيئة مختلفة عن البيئة 
العربية، هذا لأنّ الحداثة الغربية 
للتحولات  منطقية  نتيجة  »كانت 
الاجتماعية والاقت�صادية والفكرية 
التي مرت بها المجتمعات الغربية. 
النتائج  تبنينا  ف��ق��د  ن��ح��ن،  �أمّ����ا 
�أن  دون  الغربية  للحداثة  النهائية 

نعي�ش مقدماتها.«)11(
ع��ن كيفية الخ���روج من  و�أمّ���ا 
والمقولاتية،  الإدراكية  التبعية  هذه 
الم�سيري  الوهاب  عبد  كفانا  فقد 
�أنّ  ي��رى  حيث  ذل��ك،  �سبيل  بيان 
�أيّ خطاب تف�سيري تحليلي مركب 
لابد �أن يبد�أ ب�أن ينف�ض عن نف�سه 
غ��ب��ار ال��ه��زيم��ة ح��ت��ى يم��ك��ن��ه �أن 
�أبعاده  الواقع كما هو، في كل  يرى 
ال�سلبية والإيجابية، ولا يخ�ضع لأي 
�سربها  قد  يكون  م�سبقة  مقولات 
ب�أن  �إلا  يت�أتى  لن  الآخ��ر، وه��ذا  له 
اجتهادية،  مو�ضوعية  ر�ؤي��ة  يتبنى 

ولي�س ر�ؤية مو�ضوعية منقولة)12(.
�إلى  �صوتنا  ن�ضم  �إذ  ون��ح��ن   
�صوت الم�سيري، ف�إننا ندعو في الآن 
حداثة  ت�أ�سي�س  �ضرورة  �إلى  ذات��ه 
الأ���س��ا���س  منطلقها  ي��ك��ون  عربية 

عبدالوهاب الم�سيري
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ور�ؤى  فكرية،  كنوزا  يختزن  الذي  العربي  التراث  هو 
تحتاج �إلى �إعادة �صياغة وفق روح الع�صر، ولا �ضير 
بعد ذلك �أن تُطعّم الر�ؤى التراثية بم�ستجدات الر�ؤى 
الغربية في جوانبها التي لا تم�س بالثوابت الح�ضارية 

والثقافية العربية. �إيمانا منا ب�أنّ القطيعة المعرفية مع 
القطيعة مع  �أنّ  ت�ؤ�س�س لفكر م�ستنير، كما  التراث لا 
على  المرفو�ض  التع�صب  مطب  في  موقعة  الآخ��ر  فكر 

الم�ستوى المعرفي والتثاقفي�
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الهوام�ش:

وال�����س��ح��ب ت��ب��ع��د رو���ض��ة لت�راه��اال����ري����ح ت��ف��ق��د ب����رده����ا و����ش���ذاه���ا

بكى ملح  فدمعها  الن�ساء  وت��ن��وح ف��ال��رع��د ات��ق��ى الإك���راه���اتبكي 

يهب من البيوت  تفرق في  الأفواها�ضيق  ويلهب  ال�صدور  حجب 

تاهافال�سعي لي�س �إلى الحقيقة بالر�ضا ل��ن��ور  �ضحى  لي�س  وال���درب 

الأحل�ام دون مدى ومن ج����ه����ل تم������د ل���ي���ق���ظ���ة يم���ن���اه���اتتقارع 

ه������افالأغنياء على الغنى ب�صروا المنى ب���ي���د ال���ف���قر�ي� وم�����ا ل���ه���م �إلّا

ف���������إذا دن������ا ف���ل���ح���اج���ة ي��ر���ض��اه��اما لل�صحيح من ال�سقيم محاذرا

ي�����س��وق حقوقها ل���غ���را�س��� ح��ق��د ف��������ؤاده م��رع��اه��ا�أرح��ام��ن��ا ط��م��ع 

تقصير

عبدالرحيم الما�سخ - م�صر



الكتاب)1(  ه��ذا  �أهمية  ت���أت��ي   
عنه،  الحديث  ب�صدد  نحن  ال��ذي 
من محاولته �أن يتدارك مرحلة من 
ثراء،  العربي  ال�شعر  مراحل  �أهم 
ولا�سيما �أن ال�شعراء الذين يتعر�ض 
لهم الكتاب هم من خير الخلائق 
ر�ضوان الله عليهم جميعاً، كونهم 
قد  ب���أنّ��ه��م  غ�ريه��م  ع��ن  يتميزون 
النبيَّ محمداً  البرية  �صحِبوا خير 

عليه ال�صلاة وال�سلام.  
ح�سب  ال�سفر،  هذا  لنا  يتبدى 
طريف  »كبحثٍ  الم�ؤلف  و�صفه  ما 
طـالمـا  ���ش��ائ��ق،  �أدب����يّ  م��و���ض��وع  في 
�أغ��ف��ل��ه ال��دّار���س��ـ��ون في ال��ق��ـ��ديم، 
حـابة   ال�صّ �ـشعـر  وهو:  والحـديث، 
بدت  وقد  فنّية،  مو�ضوعيّة  درا�سة 
�أهمية هذا المو�ضوع من خلال  لنا 
اطّلاعنا على الم�صنّفات القديمة، 
عنوا  الّ��ذي��ن  �أ�صحابها  ف��وج��دن��ا 
قد  القديم،  العربيّ  ال�شّعر  بجمع 

غير  من  لل�شّعراء  اهتمامهم  �أولوا 
به  ج��ادت  ما  و�أغفلوا  حـابة،  ال�صّ
حابة  ال�صّ م��ن  ��ع��راء  ال�����شّ ق��رائ��ح 
ث�الث مئة  الّ��ذي��ن تج��اوز عددهم 
�صاحب  منهم  ن�ستثني  ���ش��اع��ر، 
حابة،  ال�صّ �أخ��ب��ار  في  الإ���ص��اب��ة 
النّبويّة،  ال�سّيرة  في  ه�شام  واب��ن 
واب����ن ���س��ع��د في ال��ط��ب��ق��ات، �أمّ���ا 
��ـ��بّ��ي )ت:178ه�����ـ(  ��ل ال�����ضّ الم��ف�����ضّ
والأ���ص��م��ع��ـ��يّ  ��ل��ي��ات،  الم��ف�����ضّ في 
و�أبا  الأ�صمعيّات،  في  )ت:21ه���ـ( 
الحما�سة،  تّم��ام )ت:231ه���ـ( في 

وابن �سلّام الجمحيّ )ت:231هـ( 
ال�شّعراء…  ف��ح��ول  ط��ب��ق��ات  في 
حابة  ال�صّ �شعر  عن  يتحدّثوا  فلم 
ح���دي���ث���اً ي�����ش��ف��ي غ��ل��ي��ل ال��نّ��ف�����س 
لم  المعا�صرين  �أنّ  كما  ادية،  ال�صّ
حابة،  ال�صّ ب�شعر  �أي�ضا  يهتمّوا 
تبرز  علميّة  بدرا�سة  نظفر  لم  �إذ 
عن  وتك�شف  المو�ضوعيّة،  ق�ضاياه 

خ�صائ�صه الفنّية«)2(.
�شعر  يتناول  �أن  ي��ح��اول  فهو   
والتحليل،  ب��ال��در���س،  ال�صحابة 
عن  النقاب  ويك�شف  والا�ستنتاج، 
الفنية  ظواهره  ويحدد  �أغرا�ضه، 
الأ�ساليب،  م�ستوى  على  المتميزة 
والأل���ف���اظ، والم�����س��ت��وى ال��ب�الغ��ي، 

وال�صور، والأخيلة.
>> مضمون الكتاب:

الخلفيّة  الأول:  الق�سم 
والاجتماعية  ال�سيّا�سية 

والثّقافية ل�شعر ال�صحابة:

قراءة في كتاب:

 شعر الصّحابة 
»دراسة موضوعية فنية« 
للأستاذ الدكتور سعد بوفلاقة
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 يتعر�ض الم�ؤلف في هذا الق�سم 
�إلى جُملة من الق�ضايا، ويركز على 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الخلفية 
في  ال�����ص��ح��اب��ة  ل�شعر  وال��ث��ق��اف��ي��ة 
والع�صر  الإ�سلام،  �صدر  ع�صري 
من  ال��ب��اح��ث  لنا  فيبدو  الأم����وي، 
خ�الل ف�صله ه��ذا ك��م���ؤرخ ي���ؤرخ، 
�أه��م الأح���داث، والأو���ض��اع  ويتتبع 
ع�صر  ���س��ادت  ال��ت��ي  ال�سيا�سية 
الأموي،  والع�صر  الإ�سلام،  �صدر 
الكبرى  الفتنة  بحار  في  فيخو�ض 
بدءاً من  الم�سلمين  بين  وقعت  التي 
-ر�ضي  عفان  ب��ن  عثمان  خلافة 
في  �أك�ث�ر  وا�ستفحلت  ع��ن��ه-،  الله 
خ�الف��ة الإم����ام علي -ر���ض��ي الله 
عنه-، وكان لها تبعاتها �إبان ع�صر 
�أمية، وعلى الرغم من ابتعاد  بني 
الباحث في ف�صله هذا عن مو�ضوع 
�شعر ال�صحابة ب�صورة عامة �إلا �أن 
هذا الف�صل له �أهميتُهُ، ولهُ علاقةٌ 
متينةٌ بالمو�ضوع، وتمكّن الم�ؤلف من 
خلاله �أن يُبرز وي�ؤكد �أن ال�صحابة، 
وجه  على  ال�صحابيات  والن�ساء 
م�شاركة  �شاركن  قد  الخ�صو�ص، 
ف��ع��ال��ة في الح��ي��اة الاج��ت��م��اع��ي��ة، 
والحربية،  ال�سيا�سية،  والأح��داث 
الم�شاركة جملة من  لتلك  كان  وقد 
ال�صحابة،  العميقة في �شعر  الآثار 

وفي جوانب متعددة منه.
�أغرا�ض  ال��ث��اني:  الق�سم 
حابة ومو�ضوعاته: �شعر ال�صّ

م��ن  ال�����ث�����اني  ال���ق�������س���م  في   
�شتى  �إلى  الم���ؤل��ف  يتطرق  الكتاب 
التي  والم��و���ض��وع��ات  الأغ���را����ض، 
�شعرهم،  في  ال�صحابة  تناولها 
ه��ذا الجانب  يُلاحظ في  ما  ف���أول 
ال�����ش��ع��راء لم  ال�����ص��ح��اب��ة م��ن  �أن 
والفنون  الأغرا�ض،  »كلّ  يطرقوا: 
ع�صرهم،  في  المعروفة  ال�شّعرية 
فقد اختفت من �شعرهم الأغرا�ض 
��ب��اب،  ال��ت��ي ت�������ص���وّرُ ط��ي�����ش ال�����شّ
بال�سّوء،  الأمّ���ارة  النّف�س  ون��زوات 

��يّ  ك��الخ��م��ريّ��ات، وال���غ���زل الح�����سّ
الّ��ذي  الم��ق��ذع  والهجاء  الفاح�ش، 
مح�ضاً،  �سباباً  يكون  �أن  يو�شك 
وب����رزت في ���ش��ع��ره��م الأغ���را����ض 
طبيعة  �أملتها  الّتي  الجادّة  النّبيلة 
ات الح���ي���اة ال��تّ��اري��خ��يّ��ة  م���ت���غ�ّر�يّ
 ،� الله  ر�سول  كمدح  الجديدة 
وتعالى  �سبحانه  الله  �أر�سله  الّ��ذي 
ب�شجاعة  والفخر  للعالمين،  رحمة 

ورث��اء  بلائهم،  وح�سن  الم�سلمين، 
�سقطوا  ال��ذي��ن  الإ���س�الم  عظماء 
وه��ج��اء  ���ش��ه��داء،  الله  �سبيل  في 
كفار قري�ش، والرّد على �شعرائهم 
وغيرها  النبي�،  هجوا  الذين 

من الأغرا�ض«)3(. 
الم��دح،  �أن غر�ض  ري��ب في   ولا 
الأ���س��د  بح�صة  ح��ظ��ي  ال���ذي  ه��و 
الأغ��را���ض  من  غ�ريه  ح�ساب  على 
ومرد  ال�صحابة،  فيها  �أب��دع  التي 
-ر�ضوان  ال�صحابة  �أن  �إلى  ذلك 
و�سُحروا  فُتنوا،  قد  عليهم-  الله 
و�شمائله  الأن���ام  خير  ب�شخ�صية، 
ولذلك  وال�����س�الم،  ال�صلاة  عليه 
ب���ه ق�سمه  ي��ف��ت��ت��ح  الم����ؤل���ف  نُ��ل��ف��ي 
مُ��ع��رف��اً  ال��ب��دء  في  وينطلق  ه���ذا، 
المعروفين،  ب�شقيه  الغر�ض  بهذا 
الجاهلي  الع�صر  م��ع  وب��الم��ق��ارن��ة 
�أو  ق���لّ،  ق��د  التك�سبي  الم���دح  ف����إن 
يكُن  لم  فال�صحابة  يندثر،  ك��اد 
غ��ر���ض��ه��م م��ن الم���دي���ح، وال��ث��ن��اء، 
التك�سب، ونيل الأغرا�ض الدنيوية، 
بل �إنهم يرمُون من وراء ذلك نيل 

المثوبة، والأجر من العلي القدير. 
ال��ب��اح��ث في ���س��ي��اق  وت���ن���اول 
درا����س���ت���ه ل���غ���ر����ض الم������دح ع��ن��د 
ال�����ص��ح��اب��ة ���ش��ع��ر ال���ع���دي���د من 
والتحليل  ب��ال��درا���س��ة،  ال�����ش��ع��راء 
ك��ال��ن��اب��غ��ة الج���ع���دي، وال��ع��ب��ا���س 
يكُن  ولم  ال�سلمي،  م��ردا���س  ب��ن 
الرجال،  على  حكراً  الم��دح  غر�ض 

د. �سعد بوفلاقة
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الن�ساء  ���ش��ارك��ت  ف��ق��د  وح�����س��ب، 
عليه  محمد  مدح  في  ال�صحابيات 
وممن  وال�سلام،  ال�صلوات  �أزك��ى 
مدحن ر�سول الله�، نذكر ابنة 
لبيد بن ربيعة، و�أم كلثوم بنت عبد 
ود، و�ضباعة بنت عامر، وغيرهن. 
وخلُ�ص الم�ؤلف في ختام حديثه عن 
»ال�شّعراء  �أن:  �إلى  الم��دح  غر�ض 
حابة كانوا يبرزون فيه المعاني  ال�صّ
الت�أثير  ه��ذا  وي��ب��دو  الإ���س�الم��يّ��ة، 
الإ�سلامي، والتّ�أثر بالقر�آن الكريم 

لدى مُعْظم ال�شعراء ال�صحابة. 
 وي�أتي غر�ض الرثاء في المرتبة 
ال��ث��ان��ي��ة ب��ع��د غ��ر���ض الم���دح ال��ذي 
ا���س��ت��ف��ا���ض ال��ب��اح��ث في الح��دي��ث 
ال�شعراء  ل��دى  �سماته  وع��ن  عنه 
يُ�الح��ظ  م���ا  و�أول  ال�����ص��ح��اب��ة، 
ال��ن�����س��اء  �أن  ال���رث���اء  غ���ر����ض  في 
ال�����ص��ح��اب��ي��ات ق���د ط���رق���ن ه��ذا 
الغر�ض �أكثر من الرجال، فكما هو 
�إلى  الأقرب  المر�أة هي  �أن  معروف 
اللوعة، والحزن، والأ�سى والتفجع، 
لرقتها  وذلك  الرجُل،  من  والبُكاء 
عواطفها،  و�شدة  حُزنها،  و�شدة 
رث��اء  الم��ت���أم��ل في  يُ��ط��ال��ع  م��ا  و�أول 
ال�صحابة ق�صيدة ح�سّان بن ثابت 
وفاته،  �إثر    � الر�سول  رثاء  في 
فنُلفيه  الأعلى،  بالرفيق  والتحاقه 
ت�أثر  �أيم���ا  م��ت���أث��راً  ال��غ��م،  �شديد 
من  فيُبدي  ال�ربي��ة،  خ�ري  لرحيل 
خلالها �أ�سفه، وح�سرتهُ على جميع 

حلّ  ال��ذي  الفادح  للرزء  الم�سلمين 
عن  الحديث  في  وي�ستفي�ض  بهم، 
الأنام  التي حلت على �سائر  النعم 
يُعدد  �، كما  بف�ضل ر�سول الله 
عندهُ من عطفٍ،  النا�سُ  وجدهُ  ما 
قراءتنا  وعند  واهتمام،  ورحمةٍ، 
�إلى  ح�سان  ينقُلُنا  الق�صيدة  لهذه 
ر�سول  بها  يحل  ك��ان  التي  المواقع 
م�سجده،  خلالها  من  فيذكر  الله، 
ومهبط  وبيته،  ومنبره،  وم�صلاه، 

الوحي، وهلم جراً...، ومن خلالها 
قد  الدينية  الثقافة  �أن  لنا  يتبدى 
�أيم��ا  ح�����س��ان  نف�سية  في  تغلغلت 
ير�ضى  الق�صيدة  �آخر  وفي  تغلغل، 
ويُ�سلم  وقدره،  الله  بق�ضاء  ح�سان 

�أمره للعلي القدير الذي لا يفنى.
ال�صحابة،  مراثي  �أب��رز  ومن   
م��رث��ي��ة ك��ع��ب ب���ن م���ال���ك، ال��ت��ي 
)ي��ا  ق��ول��ه:  في  ب��ال��ن��داء  ا�ستهلها 

وممن  ذرى(،  بدمع  فابكي  ع�ني 
ن��ذك��ر   ،� الله  ر�����س����ول  رث�����ى 
ع��ب��دالله ب��ن �أن��ي�����س، وع��ام��ر بن 
ال��ط��ف��ي��ل، وال���ه���ذلي، وع��م��رو بن 
�سالم الخزاعي، وغيرهم من �شتى 
الت�أثر  بالغ  ت�أثروا  الذين  ال�شعراء 

لوفاة ر�سول الله�.
الفخر  غر�ض  �إلى  وبالن�سبة   
افتخر  م��ن  ف���أ���ش��ه��ر  والح��م��ا���س��ة 
كعب بن مالك الذي كتب همزيته 

بالن�صر  ب��ه��ا  ي��ف��خ��رُ  ال�����ش��ه�رية 
�سبحانه  الله  م��ن  الم���ؤيّ��د  العظيم 
وتعالى يوم بدر، وح�سان بن ثابت 
يفخرُ  مطولة  ق�صيدة  كتب  ال��ذي 
بها يوم فتح مكة، وبجير بن زهير 
بن �أبي �سُلمى الذي كتب هو الآخر 
كتبوا  وممن  مكة،  فتح  يوم  يفخرُ 
بن  الذاتي عبا�س  الفخر  �إط��ار  في 

مردا�س.
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 وم���ن ال�����ص��ح��اب��ي��ات ال�الئ��ي 
�صفية  نذكر  �شعرهن،  افتخرن في 
عاتكة،  و�أختها  المطلب،  عبد  بنت 

و�ضباعة بنت عامر، وغيرهن.
هو  فكما  الهجاء  غر�ض  وعن   
دعا  ق��د  الله،  ر���س��ول  �أن  م��ع��روف 
الإ���س�الم،  نُ�����ص��رة  �إلى  ال�����ش��ع��راء 
الكُفار  وهجاء  لأهله،  والانت�صار 
والم�شركين، وهذه الدعوة هي التي 

للمنافحة  ال�شُعراء يهرعون  جعلت 
عن الدين الحنيف مما جعل هذا 
لدى  الأولى  المرتبة  يحتل  الغر�ض 
ال�صحابة،  ال�شعراء  م��ن  الكثير 
ثابت  ب��ن  ه����ؤلاء ح�سان  ب�ني  وم��ن 
ال�شعرية،  ق��درات��ه  ب���رزت  ال���ذي 
وكيف  الغر�ض،  هذا  في  وعبقريته 
عليه  القد�س  ب��روح  الم�ؤيد  وهو  لا، 
كبيراً  ع���دداً  هجا  فقد  ال�����س�الم، 
من كبار الم�شركين، ومن بينهم �أبو 

بن  و�صفوان  الح��ارث،  بن  �سفيان 
�أمية الجمحي، والوليد بن المغُيرة 
المخزومي، وعبد الله بن الزبعرى، 
�إليه  الإ�شارة  تجدر  وما  وغيرهم، 
��ازجُ  ُمي ك��ان  ما  كثيراً  ح�سّان،  �أن 
نُلفي  فلا  المتعددة،  الأغرا�ض  بين 
بل  مُ���ف���ردة،  ق�صائد  في  ه��ج��اءه 
نجده مُتداخلًا مع �أغرا�ض �أخرى، 

كالفخر، والمدح.

مالك  ب��ن  كعب  ه��ج��اء  »و�أمّ����ا 
نوعين:  �إلى  فينق�سم  الأن�صاري، 
ف���رديّ، وه��و ما هجا به الأف���راد، 
القبائل  به  هجا  ما  وهو  وجماعي 
بني  اليهود،  هجا  وق��د  والأق���وام. 
النّ�ضير، وبني قريظة، وتناول من 
قري�شاً،  الم�شركين  ال��ع��رب  قبائل 
وب���ن���ي ج��ع��ف��ر ب���ن ك��ل��اب، وب��ن��ي 
لحيان. وهجا من الأفراد عبد الله 
ب��ن ال��زّب��ع��رى، وع��ام��ر ب��ن مالك،  

وابن �صيفيّ بن النّعمان، و�أبيّ بن 
خلف، وغيرهم«)4(.

 كما خا�ض ال�صحابة -عليهم 
م��ن  جُ���م���ل���ة  في  الله-  ر�����ض����وان 
الأغ��را���ض الأخ����رى، م��ن �أب��رزه��ا 
ال��ن��ق��ائ�����ض ح��ي��ث ك���ان���ت ه��ن��اك 
وال�شعراء  ال�صحابة،  بين  نقائ�ض 
ال�صحابة  ب�ني  وم���ن  الم�����ش��رك�ني، 
الغر�ض  ه��ذا  ���ش��ارك��وا في  ال��ذي��ن 
كعب بن مالك الأن�صاري الذي له 
ال�شعراء  بها  ناق�ض  ت�سع  نقائ�ض 
بين  نقائ�ض  وق��ع��ت  كما  ال��ك��ف��ار، 
الم�شركين، وال�شواعر ال�صحابيات، 
نقي�ضة  النقائ�ض  ه��ذه  ب�ني  وم��ن 
ال�شاعرة ميمونة بنت عبد الله مع 
كعب بن الأ�شرف. ومن الأغرا�ض 
الأخرى التي تطرق ال�صحابة �إليها 
والعتاب،  الحكمة،  �شعرهم:  في 

والوعظ الديني، وهلم جراً...
الق�سم الثالث: الخ�صائ�ص 

الفنيّة ل�شعر ال�صحابة:
م��ن  ال����ث����ال����ث  ال���ق�������س���م  في   
في  التدقيق  الم�ؤلف  حاول  الكتاب، 
يت�سم  ال��ت��ي  الفنية  الخ�صائ�ص 
فتعر�ض  ال�����ص��ح��اب��ة،  ���ش��ع��ر  ب��ه��ا 
ب��دءاً  ال�صحابة،  ق�صيدة  لبناء 
ما  ف����أول  الق�صيدة،  مقدمة  م��ن 
الم��ي��دان،  ه���ذا  في  الان��ت��ب��اه  يلفت 
عامة  ب�صفة  ال�صحابة  �شعر  �أن 
ونُتف،  مقطّعات،  ع��ن  ع��ب��ارة  ه��و 
�أ�صحاب الدواوين،  با�ستثناء �شعر 
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خُلو  بال�ضرورة  يعني  لا  هذا  ولكن 
الم��ق��دم��ات،  م��ن  ال�صحابة  �شعر 
ال�شعراء  من  العديد  حافظ  فقد 
الق�صيدة  نم��ط  على  ال�صحابة 
فيما  ولا�سيما  القديمة،  العربية 
وتعددها،  الأغرا�ض،  بتنوع  يتعلق 
ق�صيدة  في  بينها  فيما  والتنويع 
كعب  ق�صيدة  ذلك  ومثال  واحدة، 
الق�صائد  م��ن  وجُملة  زه�ري،  ب��ن 
الأخ������رى، ك��ق�����ص��ائ��د ح�����س��ان بن 

ثابت.
الأ���س��ال��ي��ب  �إلى  وب��ال��ن�����س��ب��ة   
ال��ت��ي وظ��ف��ه��ا ال�����ص��ح��اب��ة، فقد 
المواقف  بتعدد  وت��ع��ددت  تنوعت، 
�أب��رز  وم��ن  ذل��ك،  ا�ستدعت  التي 
الأ�ساليب الم�ستعملة: �أ�سلوب الزجل 
الأغ��را���ض  �شتى  في  تج��ل��ى  ال���ذي 
ولا�سيما  ال�صحابة،  طرقها  التي 
في �أغ���را����ض ال��ف��خ��ر، والح��ك��م��ة، 
وكذلك  المعارك،  وو�صف  والم��دح، 
في  ظهر  ال��ذي  ال�سهل،  الأ���س��ل��وب 
الطبيعة،  وو�صف  الرثاء،  غر�ضي 
في  الحو�شي  الأ�سلوب  تبدى  وق��د 
كق�صيدته  ح�سّان،  ق�صائد  بع�ض 
ولا  ب��الأن�����ص��ار،  فيها  يفخر  ال��ت��ي 
�أثراً للأ�سلوب ال�سوقي،  نُلفي  نكاد 
�أخ��ل�اق  عُ���ل���و  �إلى  ي���ع���ود  وه�����ذا 
وترفُعهم  وطهارتهم،  ال�صحابة، 
ع���ن الم�����ص��ط��ل��ح��ات، والأل���ف���اظ 
وال�سوقية.  والركيكة،  الم�ستهجنة، 
وما تجلى في �شعرهم �أيما تجلٍ هو 

ت�أثرهم بالقر�آن الكريم، والحديث 
ال��ن��ب��وي ال�����ش��ري��ف، وت��ك��راره��م 
و�شيوع  ال��دي��ن��ي��ة،  للم�صطلحات 

المعاني الإ�سلامية الجديدة.
ف�صله  في  الم���ؤل��ف  تناول  وق��د   
�إلى  وت��ط��رق  �أخ���رى،  ق�ضايا  ه��ذا 
بينها  م��ن  العنا�صر،  م��ن  جُملة 
والم�ستوى  جديدة،  �أ�سلوبية  �سمات 
ال��ب�الغ��ي، وال�����ص��ور، والأخ��ي��ل��ة، 

وغيرها من الق�ضايا.
فذلكة:

ه��ذا  الم��ت��ب�����ص��ر في  لا يم��ل��ك   
الجهود  على  يُثني  �أن  �إلا  الكتاب 
بوفلاقة  �سعد  الدكتور  بذلها  التي 
م��ن �أج���ل ت��ق��ديم درا���س��ة واف��ي��ة، 
و�أفكار، ور�ؤى معمقة، ومتنوعة عن 
�شعر ال�صحابة ر�ضوان الله عليهم، 
و�أعتقد �أن المو�ضوعات التي تناولها 
ففي  بالغة،  �أهمية  تكت�سي  الكتاب 
مختلف  تتبع  منه  الأول  الق�سم 
ال�سيا�سية،والاجتماعية،  التحولات 
وال���ث���ق���اف���ي���ة، وق�������دّم ر�����ص����داً، 
�شعر  لخ��ل��ف��ي��ات  وا���س��ت��ق�����ص��اءً 

ال�صحابة. 
م��ن��ه،  ال���ث���اني  ال��ق�����س��م  وفي   
ال�صحابة،  �شعر  لأغرا�ض  تعر�ض 
طرقوها  التي  المو�ضوعات  و�أه��م 
الأغرا�ض  كانت  وقد  �شعرهم،  في 
ك��الآت��ي:  ت��ن��اول��ه��ا  درج���ة  بح�سب 
الم�����دح، ث���م ال����رث����اء، ث���م ال��ف��خ��ر 
والحما�سة، ثم الهجاء، والنقائ�ض، 

وغيرها من الأغرا�ض الأخرى.
ك�شف  الأخ��ي��ر  ال��ق�����س��م  وفي   
الفنية  الخ�صائ�ص  ع��ن  النقاب 
التي ات�سمت بها ق�صائد ال�صحابة، 
وت��ع��ر���ض ل���ل����أوزان، وال���ق���وافي، 
كما  ا�ستعملوها،  ال��ت��ي  وال��ب��ح��ور 
خا�ض في الأ�ساليب، والألفاظ التي 

وظفوها في �شعرهم المجلجل. 
الم���ؤل��ف  �أن  ب��ال��ذك��ر   والج��دي��ر 
يذكر الهوام�ش، والم�صادر والمراجع، 
بدقة وتف�صيل مف�صل، وهو ما جعل 
و�أكاديمية،  الكتاب ذا قيمة علمية، 
ال��ق��راء،  لعامة  ���س��واء  �صالح  فهو 
المتخ�ص�صين،  للباحثين  وك��ذل��ك 
�شعر  �إن  الختام:  نقول في  �أن  وبقي 
ال�صحابة مو�ضوع في غاية الأهمية، 
�أغمط حقُهُ من الدرا�سة والتحليل، 
جهود،  �إلى  يحتاج  فهو  وب��ال��ت��الي 
واهتمامات �أخرى من لدن مختلف 

الباحثين، والدار�سين�

الهوام�ش:
عن  2017م،  �سنة  حديثاً  ال�صادر   )1(
للمعارف  العربي  المكتب  من�شورات 
بالقاهرة، في جمهورية م�صر العربية.
ال�صحابة:  �شعر  بوفلاقة:  د.�سعد   )2(
من�شورات  فنية«،  مو�ضوعية  »درا�سة 
2017م،  للمعارف،  العربي  المكتب 

القاهرة، م�صر، �ص 90.
ال�صحابة:  �شعر  بوفلاقة:  د.�سعد   )3(

»درا�سة مو�ضوعية فنية«، �ص89.
 )4( المرجع نف�سه، �ص209.
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من ثمرات المطابع

)�(
الأدب الإ�سلامي بين خط�أ الفهم.. وفهم الخط�أ 

د.ح�سن بن فهد الهويمل- ال�سعودية 

)�( جريدة الجزيرة، بتاريخ الثلاثاء، 18 رم�ضان 1428هـ، الموافق 2006/10/10م، العدد 
12430، الريا�ض، ال�سعودية.

ال���ذي���ن ي��ع��رف��ون��ن��ي ح�����قَّ الم���ع���رف���ة، وه����م ق��ل��ي��ل��ون، ي���ع���رف���ون أنّ���ن���ي ره�ين 
ضالتي  ع��ل��يّ،  مذهب  لأي  إم���ارة  لا  طليق  والعقل. وأنّني  مصدرين: النص، 
والتفكيك،  ال��ت��أوي��ل  آل��ي��ات  ب��ك��لِّ  مستعيناً  ال��ق��ول،  غ��ي��اب��ة  في  ألتمسه  الح���ق، 
بيده  وألقيت  بمجاديفي،  ظهورها  فوق  رميت  مراكبه،  أظنها  ما  تراءيت  فإذا 
م��ق��ال��ي��دي. لا أق��ط��ع ب��ال��ص��واب، ولا أدع���ي ال��ع��ص��م��ة، ولا أس��م��و ف���وق النقد، 
ولا أتح����رّج م��ن الم��س��اءل��ة، ولا أدل ب��الم��ع��رف��ة، وأن���ا الم��ت��ه��جّ��ي لأب��ج��دي��ات��ه��ا. وفي 
حزب،  لأيِّ  الانتماء  ولا  مصطلح،  ب��أي  ي  التسمِّ إل��ى  داعياً  لست  مواقفي  ك��لِّ 
ي أن يسود الوفاق، وتشيع الكلمة الطيبة،  وإن تمثّلت خيرَ ما فيها، وكلُّ همِّ
��ن��ة م��ن الأم����ر. وم���ا تشابهت ال��ق��ض��اي��ا ع��ل��ى المتجاذبين  وي��ك��ون ال��ن��اس ع��ل��ى ب��يِّ
ر  لأطرافها، إلا حين همّ بالكلام من لم يستكمل عدّته، من فهم سليم، وتصوُّ

قويم، ومعرفة عميقة، وثقافة شاملة، ومنهج وآلية وخطة مناسبة. 
ل الم�شاهد  و�أي اهتياج �أعزل يحوِّ
منبهمة. ولي�س  جنة  مال�ع��ب  �إلى 
بهذا  الاب��تال�ء  ي��ك��ون  �أن  بم�ستبعد 
كما  والمتحدثين  الكتبة  م��ن  ال��ن��وع 
يعرف  ج��اورت،  فيما  النار  ا�شتعال 

به طيبُ عرف العود. 
كلِّ  ذهاب  في  الإ�شكالية  ولي�ست 
نبرة  في  ولكنها  ي���رى،  بم��ا  مبتدئ 
بجلَد  ذ  وال��ت��ل��ذُّ الأرع�����ن،  ال��رف�����ض 
ب�إدانة  ي  والت�شفِّ الحر�ضة،  ال��ذات 
الإ�سلام  وتحميل  والع�شيرة،  الأه��ل 
حملة  ق��ي��د  ول���و  الم�سلمين،  ج��رائ��ر 
الكلمة �أنف�سهم بالمرجعية علماً كانت 
التخ�ص�ص،  واحت�رم��وا  ع��الم��اً،  �أو 

واع���ت���م���دوا الم��ن��ه��ج��ي��ة، وال��ت��زم��وا 
ب��الم��و���ض��وع��ي��ة، وح���ي���دوا ال�����ذوات، 
ونبذوا  بال�سوء،  الجهر  عن  وتخلّوا 
من  ي�أنفوا  ولم  والا�ستغناء،  الادع��اء 
كر عند العي، لحققوا  ��سؤال �أهل الذِّ
ببع�ضها  �أو  الحميدة  بهذه الخ�صال 
تح�����ض��ر الج����دل، وت��ع��ق��ل��ن ال��ف��ك��ر، 
الر�ؤى.  وات�ضاح  الق�ضايا،  وتمو�ضع 
للمخت�صمين ذلك الخيار  �أنّى  ولكن 
والأدب  الفكر  وم�شاهد  الح�ضاري، 
في عالمنا الموبوء حرام على بلابلها، 
ول�سنا  جن�س.  ك��لِّ  من  للطير  حال�ل 
فلقد  الأمم،  م��ن  ب��دع��اً  راهننا  في 
عامة  الإن�ساني  الفكري  التاريخ  مرّ 
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والتاريخ الفكري الإ�سلامي خا�صة 
بمحطات معتمة، و�أخرى م�ضيئة، 
الح�ضارات  �أث��رت  �إ�ضاءتها  من 
بها  وا�ستنارت  كلها،  الإن�سانية 
الأف��ك��ار الح��ائ��رة، وهُ����ديَ فيها 
القول،  م��ن  الطيِّب  �إلى  العلماء 
خون على ت�سميتها  حتى �أجمع الم�ؤرِّ

بـ)الع�صور الذهبية(. 
جادّة  عن  بالأُمّة  عدلت  فيما 
حيث  المعتمة،  محطاته  ال�صواب 
�أغُ���ل���ق ب���اب الاج��ت��ه��اد وجَ��مَ��دت 
القوم كما هي  يتوارثها  المذاهب، 
الانقياد  و�ساد  الأولى،  ن��شأتها  في 
غير  ل��ل��ر�أي  والت�سليم  للتقليد 
ال�سديد. والبون �شا�سع بين العمق 
والمنهج،  بالعقل  المحكوم  المعرفي 
��ب الم��ذه��ب��ي ال��ذي  وبن�ي� ال��ت��ع���ص��ُّ
وتحتنكه  الجامح،  الهوى  يجتاله 
ح  الت�سطُّ ويخذله  ال�سيئة،  النوايا 
المذهبية  تتغلغل  فحين  الم��ع��رفي. 
ال�ضيقة في النفو�س الوجلة من كلِّ 
ابتكار، ثم لا تكون رواية ولا دراية 
الأث��رة  ولا زك��اء ولا ذك��اء، تكون 
وال�شحناء،  �س  والتوجُّ والإق�صاء 
والم�����راء الم�����س��ف، وال��ب��ح��ث عن 
�أحداً من  �أبرئ  لا  و�إذ  الانت�صار. 
هذا الداء، ف�إنّني لا �أخ�صُّ �أحداً 
بخطيئة، فالرا�صد الفطن يعرف 

القوم من لحن القول: 
وما انتفاع �أخي الدنيا بناظره     

�إذا ا�ستوت عنده الأنوار والظلم 

�أمّا حين ت�سود المعرفة، وت�شيع 
بنور  العقل  وي�ست�ضيء  الحكمة، 
الهوى،  ويُقمع  المقد�س،  الن�ص 
ولا يَدرجُ في الع�ش �إلا �أهلُه، يكون 
والبحث  الح��وار،  وه��دوء  الإيثار، 
عن الحق، ونبذ الفرقة وال�شقاق. 
ي�ستفحل  الانحطاط  وفت�رات 
ويت�أله  ب،  والتحزُّ ب  التع�صُّ فيها 
فيها الهوى، وي�سبق فيها التكفيُر 
�أمرها  الأُمّ���ة  وتتقطّع  التفكيَر، 
بينها، ولا يكون ذلك �إلا حين يُرفع 
ويُ�ستغنى  العلماء،  بم��وت  العلم 
وتكون  ال��ت��ج��دي��د،  ع��ن  بالتقليد 
لعقول  لا  العامة  لعواطف  الكلمة 

العلماء. 
�إلا  ب��الم�����ش��اه��د  �أ�����ض����رَّ  وم����ا 
لعواطف  الم�ستدرون  الأ�ضوائيون 
)ابن  عنه  الله  ور�ضي  الغوغاء، 
به  لحق  من  نهر  ال��ذي  م�سعود( 
وفتنة  للتابع  ذلّ���ة  )�إنّ����ه  ق��ائاًل�: 
نواة  والأتباع  والأ�شياع  للمتبوع( 
��ب، وت��اري��خ  ال��ت��م��ذه��ب وال��ت��ع���ص��ُّ
الأفكار الإن�سانية عامة لا تخلو من 
تلك الظواهر التي تُ�ستنزف فيها 
العقيم  بالجدل  علمائها  طاقات 
للت�سلية  البيزنطية،  وال�سف�سطة 
بع�صم  والآخ�����ذون  للتلهية.  �أو 
الم��ذاه��ب وال��ظ��واه��ر وال��ت��ي��ارات 
ولا  واح��د،  رجل  قلب  على  لي�سوا 
متجان�س،  م��ع��رفي  م�ستوى  على 
ولا على قدر من الثقافة ال�شاملة 

العميقة المتنفّذة. فمنهم من �ألغى 
و�سلم  ط��اق��ات��ه،  وع��طّ��ل  نف�سه، 
من  ومنهم  الم�شتمل،  لِ�سعْدٍ  قيادهُ 
وف��ارق الجماعة،  ال��ر�أي،  �شذّ في 
وقال في النوازل بغير علم، وحمّل 
بدعوة  تحتمل،  لا  ما  الن�صو�ص 
الت�أويل المحيل �أو التفكيك المزيل. 
ب المقيت  وتلك الموجات من التع�صُّ
الكلمة،  ف��رّق��ت  الجهلة  وتقحم 
التمجيد  فكان  ال�شمل،  و�شتتت 
للرجال،  والت�صنيم  للمذاهب، 
والإيغال  الورم،  ذوي  وا�ست�سمان 

في ذكر المناقب �أو المثالب. 
وح����دي����ث����ي ع�����ن م�����ص��ط��ل��ح 
من  لي�س  الإ�ال�س��م��ي(  )الأدب 
تكري�ساً  ولي�س  ب،  التع�صُّ ب��اب 
المذهب  من  مجيئاً  ولا  للانتماء، 
ب���ن���ب����أ ي���قن�ي�، ول���ك���ن���ه مح���اول���ة 
لت�صحيح الفهم، وفهم ال�صحيح. 
للأخطاء،  متلقٍّ  بين  والمتمارون 
�صدوق  فهو  ج��اءت،  كما  ي�أخذها 
غِرٌّ كريم يحفظ  لا يكذب، ولكنه 
لا  �سمعه،  كما  وي���ؤدي��ه  �سمع،  ما 
يتعرّف  ولا  يت�ساءل،  ولا  يتثبت، 
فهمه  و�آخ��رَ  الغير.  م�صادر  على 
�أن  قبل  الكلم من  �سقيم، يحرف 
يعقله، يتلقّى ال�صدق، ولا يح�سن 
الأخ��ب��ار  )�آف���ة  قيل:  وق��د  �أداءه، 

رواتها(. 
��م ال��ف��ه��م،  وال���ف���رق بني� ت��وهُّ
يعني  ���م  ال���ت���وهُّ �أنّ  ���ق���م���ه،  و�س���ُ
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ما  غير  على  الم�صطلح  ا�ستيعابَ 
م: �إمّا خط�أ  هو عليه، ومن��شأُ التوهُّ
المبادئ  بين  الخلطُ  �أو  الم�صدر، 

والممار�سات. 
�أما �سقم الفهم فيعني العجزَ 
ن من فهم  ال��ذي لا يمكِّ ال��ذات��ي، 
لم  و�إن  حقيقتها،  على  الأ���ش��ي��اء 

يخطئ الم�صدر في التو�صيل. 
وال�سقم  ��م  ال��ت��وهُّ م��ن  ول��ك��ل 
ي  فمتلقِّ المنا�سب،  علاجه  �أ�سلوب 
الخ���ط����أ تُ�����ص��ح��ح ل���ه الم��ع��ل��وم��ة، 
و�سقيم الفهم يُنظر في �أمره، ف�إن 
�إلى حيث  ِّري  �صُ جِبلياً  �سُقمه  كان 
في  نق�صاً  ك��ان  و�إن  نف�سه،  يجد 
�أكمل  المعرفة،  في  قلّةً  �أو  الخرب�ة 

بالمراد �أو بالتزوُّد من المعارف. 
و�إ����ش���ك���ال���ي���ة الم�����ص��ط��ل��ح��ات 
المفهوم،  �سُقم  بين  تعثرها  كلِّها 
يقول  ولهذا  م�صادرها،  و�أخطاءِ 

)المتنبي(: 
�صحيحاً قو لا عائب  وكم من 

و�آف����ت����ه م���ن ال��ف��ه��م ال�����س��ق��ي��م
ي ال�سمع وهو  ومتى �ألقى المتلقِّ
الم�سائل،  عنده  تح���رّرت  �شهيد، 
دت  وات�����ض��ح��ت الم��ق��ا���ص��د، وتح���دَّ
بالتقارب  الأهداف، وذلك م�ؤذن 
لمي على  �أو التعاذر والتعاي�ش ال�سِّ

الأقل. 
وخير الم�شاهد المت�سع للفا�ضل 
والم��ف�����ض��ول والأف�������ض���ل، ول��ي���س�� 
ذل���ك ب��ع��زي��ز ع��ل��ى طا�ل�ب الح��ق 

و�أ�صحاب المواقف الذين ي�ؤثرون، 
على  مثال  وخري�  ي�ست�أثرون.  ولا 
الفقه  مذاهب  لمي  ال�سِّ التعاي�ش 
المجتهدين  د  وت���ع���دُّ الإ�ال�س��م��ي 
داخ���ل الم��ذاه��ب وخ��ارج��ه��ا، و�إن 
بفترات  حالاتها  بع�ض  في  م��رّت 
وا�شتطّ  الفرقة  فيها  ا�ستفحلت 
الخلاف، ولكن الغالب عليها �أنّها 
تمرُّ بحالات من الوفاق والتعاذر، 
وت���ب���ادل الخر��ب��ات، والا���ش��ت��غ��ال 
غير  وعلى  الم�ترشكة.  بالقوا�سم 
الكلام(  )علماء  عات  التوقُّ هذه 
لأنّ ا�شتغالهم بالفقه الأكبر باعد 

بين �أ�سفارهم. 
واخ����تا�ل��ف ال���ت���ن���وُّع المر�ث�ي 
على  يتحقّق  والثقافة  للح�ضارة 
متبحّرين  رب��ان��يني�  ع��ل��م��اء  ي���د 
والت�أويل،  ي  التلقِّ نظرية  يتقنون 
القطعية  الن�صو�ص  بين  قون  ويفرِّ
الأح��وال  وي��راع��ون  والاحتمالية، 
المقا�صد  وي��درك��ون  وال���ظ���روف، 
عملية  وي����ج����ودون  وال���غ���اي���ات، 
الن�صو�ص  بين  الإيجابي  التفاعل 
�أي  يتوقّعون  لا  بحيث  وال��ع��ق��ول، 
ت��ع��ار���ض بن�ي� ���ص��ري��ح الم��ن��ق��ول، 

و�صحيح المعقول. 
ات��ب��اع  �إلا  الأُمّ�����ة  �أ���ض��ل  وم���ا 
الهوى. والعدل والعقل لا يجتمعان 
لـمّا تنجُ من  معه، وم�شاهد الأُمّة 
ب المقيت  تحكمه، ولا يكون التع�صُّ
والمراء والمرية �إلا من �أ�شياع �ألغوا 

الفرقة  �أنّهم  منهم  ظناً  ذواتهم، 
قائمة  وه��ي  المن�صورة،  الناجية 
نكون  �أن  الم��سؤول  والله  �شك،  ولا 

منها. 
ب �إلا هو  وم��ا من ع��الم مج��رِّ
على يقين من حتمية الاختلاف، 
وكيف  والم��واق��ف،  الآراء  د  وت��ع��دُّ
)وَلا  ي��ق��ول:  والله  ذل��ك  يكون  لا 
حِمَ  رَّ مَن  �إِلا   � تَلِفِيَن  ْ يَزَالُونَ مُخ
رَبُّ����كَ وَلِ���ذَلِ���كَ خَ��لَ��قَ��هُ��مْ( )ه��ود 

 .)119-118
لا �أقول: �إنّ الاختلاف رحمة، 
وف�سحتُها،  الإن�سانية  قدر  هُ  ولكنَّ
وعليها �أن تواجه قدرها بما يكفل 
لها الحياة التوافقية دون تخل عن 
الثوابت، وحتمية الاختلاف جعلت 
والمفكرين  العلماء  من  رين  المتبحِّ
ي�ستبعدون الإجماع �إلا فيما عرف 
كال�صلوات  بال�ضرورة  الدين  من 
والح���ج وال���زك���اة وال�����ص��وم دون 
ودون  ال��ت��ف��ا���ص��ي��ل.  في  دخ�����ول 
ب)م�سائل  ي��ع��رف  م��ا  الإج��م��اع 
الاختلاف  في  والقول  الجمهور(، 
والاتفاق قول �أ�صولي، لا ي�ستوعبه 
تق�صيه  ولكن  مقت�ضب،  حديث 
ملحّة  حاجة  خلافية  م��سألة  في 
ل��ك��لِّ م��ن ���س��اق��ت��ه م��ق��ادي��ره �إلى 
الج�����دل ح����ول ق�����ض��اي��ا ال��ف��ك��ر 
حولها،  المختلف  والأدب  والثقافة 
الإ�سلامي(،  )الأدب  كم�صطلح 
ولقد كنت، ولـمّا �أزل في ��شأني كلّه 
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ن من الق�ضايا  حري�صاً على التمكُّ
وال��ت��م��كني� م��ن��ه��ا عر�ب� ط��رائ��ق 
فمتى  وال��ت��و���ص��ي��ل،  ال��ت��ح�����ص��ي��ل 
المعارف  �ضوابط  المتابع  امتلك 
عليه  الي�سير  من  �أ�صبح  و�أ�صولها 
على  وتو�صيلها  بالمعلومة  الظفر 
�أف�ضل من  ال�صيد  وتعلُّم  وجهها، 
تقبُّل الهدايا، )فالليث لي�س ي�سيغ 

�إلا ما افتر�س(. 
يدر�أ عن  �أن  وكلُّ مقتدر عليه 
ب�ؤر  بتفادي  وذلك  الفرقة،  �أُمّته 
ر�سالة  وما من مفكر ذي  التوتُّر، 
ثغور  ثغر من  �إلا هو على  وموقف 
ثنيته  يحمي  �أن  وواج��ب��ه  الفكر، 
يفرق  م��ا  ون��ف��اد  اله�شا�شة  م��ن 
ولي�س  الله،  لوجه  المتحاورين  بين 
هنالك �أ�ضر على الأُمّة من تفرق 
فقد  بها  ا�ستخف  وم��ن  الكلمة، 
عر�ض نف�سه للدمار و�أُمّته للف�شل.
ول��ق��د ح��ر�ص�� ال��ر���س��ول �صلى 
الله عليه و�سلم على عدم التمكين 
لأيِّ طائفة ما دام الن�ص محتملًا 
حين  ذلك  فعل  ت�أويل،  من  لأكرث� 
اخ��ت��ل��ف ال�����ص��ح��اب��ة في ت��وق��ي��ت 
في  وه��م  الع�صر،  ل�صلاة  الأداء 
طريقهم �إلى )بني قريظة( حيث 
�أح��دك��م  ي�صلين  )لا  ل��ه��م:  ق���ال 
وهم  قريظة(  بني  في  �إلا  الع�صر 
ال�صلاة  �أنّ  قبل  م��ن  علموا  ق��د 
كانت على الم�ؤمنين كتاباً موقوتا، 
فحمل بع�ضهم الأمر على العزم، 

وح��م��ل��ه �آخ������رون ع��ل��ى الح����زم، 
بع�ض  ع��ل��ى  بع�ضهم  �أق��ب��ل  ل��ق��د 
ا�ستبانة  حاولوا  وحين  يتلاومون، 
وج���ه ال�����ص��واب م��ن��ه ���ص��ل��ى الله 
وذلك  ال�صمت.  لزم  و�سلم  عليه 
كما  المفتوح  الن�ص  �أنّ  على  دليل 
كلُّ  فيه  ت�سبح  ال��وا���س��ع  الف�ضاء 
القدرة على  امتلكت  طائفة، متى 
وال��ق��درة  المعلومة  �إلى  ال��و���ص��ول 
الاجتهاد  و�أ�صبح  تفكيكها،  على 
م�����ش��روع��اً والم��ج��ت��ه��د م��ن �أه��ل��ه، 
يعرف �شروطه و�أ�صوله ومتطلّباته 

المعرفية. 
ت���أوي��ل  م��ع  فل�ست  ه���ذا  وم���ع 
فين ولا مع تفكيك الموغلين،  المتع�سِّ
ف��م��ن ال���ت����أوي���ل م���ا ه���و م��ت��اه��ة 
�ضلالة.  ه��و  م��ا  التفكيك  وم���ن 
للمنهجين  رون  ي��ق��دِّ وال��ع��ارف��ون 
من  الن�ص  في�ستثمرون  قدرهما، 
دلالته  ل��ه  ويحفظون  خلالهما، 

المحققة لمقا�صد الم�شرع. 
�إلا من  ال��ن��ا�س��  اخ��ت��ل��ف  وم���ا 
الن�صو�ص  تلك  جاءتهم  ما  بعد 
الح��م��ال��ة، واج��ت��ال��ت��ه��م �أدل��ت��ه��ا 
المتنوعة وا�ستقبلوها بعقول واعية 
�أدرك  ول��ق��د  م��ت��وق��دة،  و�أذه�����ان 
الإم����ام )ع��ل��ي ب��ن �أب���ي ط��ال��ب( 
خ��ط��ورة   - ع��ن��ه  الله  ر����ض���ي   -
ه الجدل  الن�صو�ص الحمالة، ووجَّ

�إلى ن�صو�ص قطعية الدلالة. 
دث، ي�ستفز  و�أي م�صطلح ُحم

وتغمره  ال�شكوك،  ويثير  العقول، 
بالتحفُّظات،  ويتعّرث  الت�سا�ؤلات، 
قد  المن�صف،  التداول  بعد  ولكنه 
مكانه  لي�أخذ  الم�شروعية،  يمتلك 

الطبيعي في الم�شاهد. 
ب���أيِّ  الم�شاهد  تبدهُنا  وحني� 
من  ف�������إنّ  م�����ص��ط��ل��ح  �أو  ن���ازل���ة 
نقبل  �ألا  واجبنا  م��ن  ب��ل  حقنا، 
على  نرف�ض  و�ألا  الإطا�ل�ق،  على 
بالت�سا�ؤل  نبادر  ��ّما  و�إن الإطال�ق، 
عن )الم�شروعية(, و)المفهومية(، 
�إلا  ال����ن����وازل  ع���ن  يُ��������س���أل  ولا 
على  يُ��ت��ع��رف  ولا  ك���ر،  ال���ذِّ �أه����ل 
المن�شئين  م��ن  �إلا  الم�صطلحات 
�سواء  وخا�صتها،  �أهلها  فهم  لها، 
عرباً  غربيين،  �أو  �شرقيين  كانوا 
تكون  �أن  يجوز  ولا  م�ستعربين،  �أو 
من  �إلا  الم��ت��ح��ف��ظني�  م��ن��ط��ل��ق��ات 
ت���أك��دت  و�إذا  المن�شئين،  �إج��اب��ة 
المفاهيم،  وتح��دّدت  الم�شروعية، 
الح�ضاري،  الح��وار  ذل��ك  �أعقب 
د الأهميات والأولويات  الذي يحدِّ
التف�صيل  في  ويدخل  والحاجات، 

والتف�ضيل. 
ف��ال��ف��ه��م حني� لا ي��ك��ون وف��ق 
ر�ؤي����ة الم��ن�����ش��ئ، ي��ك��ون ال��ت��ق��وُّل. 
والم�����ش��روع��ي��ة حني� لا ت��ك��ون وفق 
مرجعية الأُمّة، يكون الا�ضطراب، 
وت�����س��ت��ف��ح��ل ال���ف���و����ض���وي���ة. و�أي 
على  م�سائله  تح��رر  لا  م�صطلح 
يكون  والمقت�ضى  الم�شروعية  �ضوء 
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�أ�صعب  وم���ن  الاخ���تا�ل�ف،  م��وئ��ل 
يُقوّل الم�صطلح ما لم  �أن  المواقف 
الخاطئ  والفهم  المن�شئ،  يقله 
وخط�أ  المن�شئ،  يقله  لم  لما  تقويل 
بما  للم�صطلح  تح��م��ي��ل  ال��ف��ه��م 
لا ي��ح��ت��م��ل، وان���ح���راف الأف��ك��ار 
بين  المفاهيم  ا�ضطراب  من��شؤها 
الأفهام،  و�ضعف  الخاطئ  ي  التلقَِّ
والبحث في الم�شروعية يقطع قول 
ي �أمام  كلِّ خطيب، وحقَّ على المتلقِّ
كلِّ النوازل �أن ينظر في م�شروعية 
كان  انتزعها  ف���إن  م�صطلح،  �أي 
ي  والتخطِّ ب��ه،  القبول  عليه  حقاً 
�إلى  الم�شروعية  في  البحث  من  به 
البحث في المفهوم وطرائق الأداء 

وترتيب الأولويات. 
وم�شروعية )الأدب الإ�سلامي( 
�إذ  ال���ق���ر�آني،  بالن�ص  مكت�سبة 
�شعراء  بين  ال�شعراء  �آي��ات  فرقت 
ال��ه��داي��ة و���ش��ع��راء ال��غ��واي��ة، ول��و 
على  ح�صراً  القولي  الإب���داع  ك��ان 
ال�شعراء، لكان بالإمكان ا�ستبدال 
الإ�ال�س��م��ي(  )الأدب  م�صطلح 
بم�صطلح )�شعراء الهداية(. و�إذا 
و�أدب  ال�سنة  و�صحيح  القر�آن  كان 
الأخلاقي  والنقد  ال�صالح  ال�سلف 
يومنا  �إلى  )�أفال�ط��ون(  عهد  من 
هذا كلها ت�ؤكد على القول ال�سديد 
وت��ك��ره الجهر  ال��ط��ي��ب،  وال��ك��ل��م 
الطيبة  الكلمة  وت�صف  بال�سوء، 
والكلمة  والنفع،  وال�سموق  بالثبات 

القرار،  وعدم  بالاجتثاث  الخبيثة 
ولا تم��ن��ع م��ن الإم���ت���اع والخ��ي��ال 
والم����ج����از والجا��ل���ل والج���م���ال، 
�إلى  بحاجة  ال��رغ��ب��ات  ه��ذه  ف����إن 
وي�شبع  �شتاتها،  يجمع  م�صطلح 
ال��ع��رب��ي(  و)الأدب  ذك����ره����ا، 
الم�صطلحات  ك��ل  ج��م��اع  بو�صفه 
)الأدب  فيها  بم��ا  منه،  النا�سلة 
للكلمة  منقطعاً  لي�س  الإ�سلامي( 
الاتجاهات،  كل  و�سع  �إذ  الطيبة، 
انحراف  و�أدب  مجون  �أدب  فكان 
و�أدب )�أيديولوجيات( مت�صارعة، 
فقد  للمتناق�ضات  ات�ساعه  وم��ع 
والمارك�سيون  الح��داث��ي��ون  ف��ارق��ه 
واتخذوا  والداديون،  والوجوديون 
على  يعتر�ض  لم  م�صطلحات  لهم 
ن�سمع  لم  �إذ  �أح���د.  م�شروعيتها 
م�صطلح  ع��ل��ى  ي��عت�ر���ض  �أح�����دا 
)الأدب  �أو  ال���وج���ودي(  )الأدب 
)الأدب الحداثي(،  �أو  المارك�سي( 
وهي م�صطلحات قائمة ومتداولة.
فيما  اخ��تال�ف  ثمة  ك��ان  و�إن 
المفهوم  ح��ول  قائم  ف���إن��ه  بينهم 
والفن وطرائق الأداء، ولي�س دائراً 
حول الم�شروعية، كما هو بالن�سبة 
ل���ل���أدب الإ�ا�ل��س����م����ي. وال���ذي���ن 
يعتر�ضون على م�شروعية )الأدب 
حجج  �إلى  يركنون  الإ�ال�س��م��ي( 
تثبت  ولا  الاحتجاج،  بها  يقوم  لا 
حداثة  مثل:  العلمي  البحث  �أمام 
الم�صطلح. وا�ستفحال التجزيئية. 

وتقييد  الكافر.  بالأدب  ومعادلته 
�إلى  الم����ب����دع. والج����ن����وح  ح���ري���ة 
الم��و���ض��وع��ي��ة. وال��ت��م��ا�س�� الح��ق 

ي�سقط هذه الحجج:
ترد  الم�صطلح(   فـ)حداثة 
بما ين�سل من م�صطلحات في كل 
لحظة، وما �أحد تحفظ �أو تذمر، 
يكون  �أن  الم�صطلح  ا�ستطاع  متى 
�إط��اره  في  متحققا  مانعا  جامعا 
م��ق�����ص��ده م��ت��وف��را ع��ل��ى م��ادت��ه. 
للم�صطلحات،  الإن�شاء  وفو�ضوية 
�أو ترجمتها �أو تعريبها �أو نقلها في 
يعرف  لا  �إ�شكالية  الم�شاهد  كافة 

مداها �إلا الرا�سخون في العلم.
ف��الأدب  )التجزيئية(  و�أم��ا    
الإ�ا�ل�س���م���ي ي���واك���ب م�����س��م��ي��ات 
بو�صفها  )�أدب(  وكلمة  متعددة، 
�أن  ب��د  لا  الم�صطلح،  م��ن  ج���زءا 
ال��زم��ان  �إلى  ت�ضاف  �أو  تو�صف 
�أو  المو�ضوع  �أو  اللغة  �أو  المكان  �أو 
الأدب  فيقال:  الفئة.  �أو  ال�سيا�سة 
والح��داث��ي  والم�����ص��ري  العبا�سي 
وال�صوفي.  والجاهلي  وال�سيا�سي 
وما �أحد امتع�ض �أو تردد في قبول 

تلك الإ�ضافات وال�صفات. 
�أو  )الثنائية(  مع�ضلة  و�أم��ا   
والكفر،  الإ�ال�س��م  بني�  الم��ع��ادل��ة 
ف�إن م�صطلح )الأدب الإ�سلامي( 
لي�س  الكافر(  )الأدب  يعادله  لا 
يكون  لا  �سواه  ما  �أن  غير، بمعنى 

�إلا �أدباً كافراً. 
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الثنائية  ب��ه��ذه  �أخ���ذن���ا  ول���و 
ال�ضيقة لكان لزاما علينا �أن نقول: 
على  ال�صديق  كلمة  �إطا�ل�ق  �إن 
)�أبي بكر( والفاروق على )عمر( 
تق�ضي بانتزاعها جملة من �سائر 
العقلاء  من  �أحد  وما  ال�صحابة، 
ب)الأدب  وال��ق��ول  ذل��ك،  ت�صور 
بال�ضرورة  يعني  لا  الإ�ال�س��م��ي( 
و�إ��نما  المناق�ض،  بالمعادل  القول 
المتخلف  ب��الم��ع��ادل  ال��ق��ول  يعني 
المجون  ك����أدب  ال�سمة،  تلك  ع��ن 
الفكري.  والانحراف  والخمريات 
يف�ضلهم  كرماء  ف)الطائيون( 
�شجعان  والمخزوميون  )ح��اتم(، 
ي��ف��وق��ه��م )خ���ال���د(، وال��ت��م��ي��ز لا 
يقابل  و�إ���نما  بالمناق�ض،  يقابل 

بالناق�ص عن التمام.
 و�أم�������ا ال����ق����ول ب����الح����دّ م��ن 
نحلة  لكل  ف����إن  الم��ب��دع(  )ح��ري��ة 
لغيرها،  تكون  لا  ح��ري��ة،  ملة  �أو 
ولهذا  الانتماء،  يحكمها  والحرية 
واح�����دة عند  الح���ري���ة  ت��ك��ون  لا 
)الليبراليين( و)الديمقراطيين( 
و)الم�سلمين(. الحرية في الإ�سلام 
ب�سلطات  ومحكومة  من�ضبطة، 
و)ال�سيا�سة(  )ال���دي���ن(  ثا�ل�ث 
�سوية  حرية  وه��ي  و)الم��ج��ت��م��ع(، 
و�إذا  ال�سليمة،  للفطر  ت�ستجيب 
ق���ي���دت الح���ري���ة في الإ�ا�ل��س����م، 
بحيث  ����س���واه،  ف��ي��م��ا  و�أط���ل���ق���ت 
ف���إن  البهيمية  درك���ات  ت�����ش��ارف 

البحث في ��شأنها لا يكون في �إطار 
يكون  و�إنما  الإ�سلامي(،  )الأدب 
وكل  الإ�سلامي،  الفكر  �إط��ار  في 
القيم  ح��ب  قلبه  في  �أ���ش��رب  م��ن 
والف�ضائل لم يعد يتعثر ب�ضوابط 
�إن����اء بم��ا فيه  ك��ل  الح��ري��ة، لأن 
لا  الخبيثة  الكلمة  وحملة  ين�ضح، 

حجة لهم في �ضوابط الحرية.
والم����ج����ون  ال���ت���ه���ت���ك  �إن   
جبلة،  ولي�س  ك�سب،  والان��ح��راف 
ف��الم��ول��ود ي��ول��د ع��ل��ى ال��ف��ط��رة، 
التي  ه��ي  تنوعها  بكل  والبيئات 

ت�ضل �أو تهدي �سواء ال�سبيل.
لا  كالنحلة  الم��ل��ت��زم   والمبدع 
ه،  مجَّ تتكلف  لا  ع�سلا  �إلا  تعطي 
كالذبابة  )اللامنتمي(  والم��ب��دع 
�إبرازه.  �إلا وباء لا تتكلف  لا تفرز 
و)الحرية( و�سط هذه المرافعات 
البقر.  عافت  لم��ا  يُ�ضرب  كالثور 
و�إذا كانت ال�صلاة راحة للم�ؤمن، 
ف���إن��ه��ا ث��ق��ي��ل��ة ع��ل��ى م���ن دون����ه، 
للملتزمين  مكفولة  الح��ري��ة  �إن 
الم��ل��زمني�، ول��ه��ذا ف��الإل��زام  دون 
)الم���ارك�������س���ي( �أف�������س���د ال��ف��ن، 

والالتزام الإ�سلامي �أ�صلحه.
الإ�سلام  بين  الفرق  هو  وكم   
والإيم�����ان والإح�������س���ان: {قَ��الَ��تِ 
تُ�ؤْمِنُوا وَلَكِن   ْ ا قُل َّمل الْأَعْرَابُ �آمَنَّ
خ�صوم  وتنوع  �أَ�سْلَمْنَا}.  قُ��ولُ��وا 
الم�سمى  بني�  وت��ف��رق��ه��م  الأدب، 
والمفهومية  والم�شروعية  والأداء 

يعد خيارات المواجهة، و�أنا هنا - 
تم�سكا بالمنهجية والمو�ضوعية - لا 
مفردات  على  المتحفظ  يعنيني 
الإ�سلام في �إطار موقفه الراف�ض 

للأ�سلمة كلها.
 ف��الخ�����ص��وم �إم�����ا: خ�����ص��وم 
ي�ستبدلون  ل�ل�إ�ال�س��م،  راف�����ض��ون 
ال��ذي ه��و �أدن���ى ب��ال��ذي ه��و خير، 
الحياة  عن  الدين  ع��زل  يريدون 
ا�ستجابة للعلمنة ال�شاملة، �أو هم 
يتجاوزون  لا  م��ت���أول��ون،  خ�صوم 
�أن��زل الله،  ما  بخ�صامهم ح��دود 
ودا�ؤهم الت�أول المف�ضول �أو الناقل 
ل، وجدلي مع ه�ؤلاء لات�ساع  المتقوِّ
ال��ق��وا���س��م الم���ت�ش��رك��ة، ف����الأدب 
عور�ضت  �إذا  مفردة،  الإ�سلامي 
قد  ف���إن��ه��ا  م�صطلحاً،  بو�صفها 
مم��ار���س��ة،  بو�صفها  ت��ع��ار���ض  لا 
خ�صوم  م��ن  طائفة  �أن  فمعلوم 
الم�صطلح لا يعتر�ضون على �إ�شاعة 
�إك�سير  هي  التي  الطيبة  الكلمة 
ولكنهم  ك��ل��ه،  و����ش��أن��ه  الم�صطلح 
الم�صطلح  �إحداث  يعتر�ضون على 
�أثره على  لما يخ�شون من انعكا�س 
الإبداع �أو �إي�ضاعه في التفريق بين 
�أدباء الأمة ومبدعيها، وقريب من 
لون المبادئ جرائر  �أولئك من يحمِّ
بو�صفه من  والم�صطلح  المطبقين، 
الم��ب��ادئ ب��ريء من �أخ��ط��اء ذويه 
ولا  ال��ف��ه��م،  يح�سنون  لا  ال��ذي��ن 
تعوي�ض  ويحاولون  الأداء،  يتقنون 
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المذهب،  لهذا  بالانتماء  �ضعفهم 
ي�سعف  لا  الم�صطلح  ومقت�ضى 
ال�����ض��ع��ف��اء م��ن��ه��م، م��ت��ى ك���ان في 
م�صطلحين  م��ن  مركبا  �أ�سا�سه 

هما: الأدب، والإ�سلام.
 والأدب���ي���ة ه��ن��ا م��ق��دم��ة على 
الإ�سلامية، لأهمية النوع القولي، 
يمكن  ولا  الأولى،  ال��ب��واب��ة  فهي 
يكون  الم�صطلح حتى  تحقق مراد 
متوفراً  ت���أل��ق��ه،  �أوج  في  الإب����داع 
اللغة  و�ضابط  الفن  �شرط  على 
ال�سرد  و�أدبية  الخيال  وخ�صوبة 

و�شعرية النظم.
الحديثة  النقدية   والم�شاهد 
تركز على )الأدبية( و)ال�شعرية(، 
الأدب  م��ق��ت�����ض��ى  وب��ت��ف��ح���ص�� 
الإ�سلامي نجده �أكثر تركيزاً على 
)ال�شعرية( و)الأدبية( بمفهومها 

التراثي والمعا�صر. 
لل�ضعفاء  م��ك��ان  فال�  ول��ه��ذا 
ال��ذي��ن لا ي��ح��م��ل��ون م��وه��ب��ة، ولا 
يملكون  ولا  م��وق��ف��ا،  ي�ستبطنون 

ح�ساً، ولا ي�ضمرون هماً.
 وال��ك��ل��م��ة ال��ط��ي��ب��ة وح��ده��ا 
لا تمنح ال��ت���أل��ق وال��ت��ف��وق، م��ا لم 
بكل  الإب���داع  ب�سمة  مت�سمة  تكن 

متطلباته التراثية والمعا�صرة.
والكفر  العهر  بداء   والم�صاب 
وت���أل��ق��ه  الأدب�����ي  بحقه  يتم�سك 
�أن يتم�سك،  الإبداعي، ومن حقه 
التم�سك،  بهذا  نقبل  �أن  وواجبنا 

�أخ��رى(.  وزر  وازرة  ت��زر  )لا  �إذ 
ك��ـ)ال��ق��ب��اني(  متهتك  ف�����ش��اع��ر 
ال�شعراء  مئات  ب�شاعريته  يفوق 
�أن  ل��ن��اق��د  ي��ج��وز  الم��ل��ت��زمني�، لا 
العربي،  ال�شعر  قمة  ع��ن  ي���ذوده 
على  يقف  كـ)محفوظ(  وروائ���ي 
تخلياته  بكل  العالمية  الرواية  قمة 
ي�سلب  �أن  يمكن  لا  وانحرافاته، 
���ش��ع��ار.  �أي  ال��ف��ن��ي تح���ت  ح��ق��ه 
والمتلقي الواعي يعرف �أن )الأدب 
الإ�سلامي( يعطي الحق في �شرف 
الإخفاق  على  ويحا�سب  اللفظ، 
�إلى  وي��ن��ظ��ر  الم��ع��ن��ى،  ���ش��رف  في 
منازعهم،  �ضوء  على  المخالفين 
�أحدا، ف�إن  و�إذ لا نزكي على الله 
وال��ردة  والإلح���اد  الكفر  احتمال 
لدينه  الم�ستبرئ  المفكر  تخول  لا 
ب�صفة  �أح��دا  ي�صم  �أن  وعر�ضه 
في  الكفر  كلمة  قال  و�إن  مغلّظة، 
�شعره �أو في �سرده، فتكفير المعين 
عند العلماء المحققين له �ضوابطه 
اخت�صا�ص  م��ن  وه��و  و���ش��روط��ه، 
اخت�صا�ص  من  ولي�س  الفقهاء، 
يرف�ض  �أن  الناقد  دور  ال��ن��ق��اد، 
لزم  و�إذا  والإ�سفاف،  الانحراف 
ال�شرعي  الح��ك��م  �إ���ص��دار  الأم���ر 
�أه��ل  ����س��ؤال  وج��ب  المخالف  على 
الذكر، والأ�سلم والأحكم �أن يكون 
فردية،  فتوى  لا  م�ؤ�س�ساتيا  حكما 
ق�ضية  المرتد  حكم  �أن  �سيما  ولا 

خلافية لدى العلماء. 

والتخلي عن ال�شروط وال�ضوابط 
في �إ�صدار الأحكام على الجماعة �أو 
دموية  م��واج��ه��ات  �إلى  �أدت  المعين 

حذر منها الر�سول�.
 وم�����ع ك����ل ه�����ذه ال��ت��ح��ف��ظ��ات 
ف��ك��راً،  بالمنحرفين  الاح��ت��ف��اء  ف����إن 
خلال  م��ن  �أخال�ق��اً  ال�ساقطين  �أو 
عند  ت��ن��ظري�ه��م  �أو  �إب���داع���ات���ه���م 
ال��ر�أي  ونبذ  غيابهم،  �أو  هلاكهم 
العام لهم، يعد خروجا على الن�سق 
وت��غ��ري��دا م����ؤذي���ا خ���ارج ال�����س��رب، 
والأدي�������ب الإ�ا�ل�س���م���ي ي��ف��رق بين 
وال�سقوط  الفني،  والتفوق  الت�ألق 

الأخلاقي.
 وم��ا ق��دم��ت بني� ي��دي حديثي 
هناك  �أن  لعلمي  �إلا  تحفظات  من 
من يحلو له خلط الأوراق والمزايدة 
�أوغل  مهما  فالاختلاف  الرخي�صة، 
المطلق  الح��ق  يمنح  لا  القطيعة  في 
حمي  وم��ت��ى  �أخ����رى،  دون  لطائفة 
وطي�س الجدل، واحتدمت الم�شاعر، 
المعتبرة  المرجعية  �إلى  ال��رد  وج��ب 
الأط����راف، ومتى لم يكن  ك��ل  ل��دى 
ه��ن��اك ات��ف��اق ع��ل��ى م��رج��ع��ي��ة فلا 

مجال للحوار.
والتحفظ  بالاختلاف   والقبول 
لا  والح���ق،  الحقيقة  اح��ت��ك��ار  على 
يمتد  بحيث  الأم����ر  �إطا�ل��ق  يعني 

الجدل �إلى ثوابت الدين.
الم�شاهد  �أن  ج��ي��داً   �أع����رف 
الفكرية لم ت�صل بعد �إلى تحديد 
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والمتغيرات،  للثوابت  مانع  جامع 
تعرف  ال�سليمة  ال��ق��ل��وب  ول��ك��ن 
حدود ما �أنزل الله، ولا يمكن �أن 
تم�ضي مع المميِّعين الذي يجعلون 
كل �شيء قابلًا للم�ساءلة وال�شك. 
ف��الح��ق��ي��ق��ة والح����ق في ال��ن��ه��اي��ة 
الدلالة  القطعي  للن�ص  محتكران 
مقبول  والاخ���تا�ل�ف  وال���ث���ب���وت، 
الن�ص  مفهوم  ح��ول  ي��ك��ون  حني� 

واحتماله للت�أويلات.
قطعي  الن�ص  يكون  حين   �أما 
اجتهاد  فال�  وال��ث��ب��وت،  ال���دلال���ة 
العلماء  ق��ال  ولهذا  اختلاف،  ولا 
مع  اج��ت��ه��اد  )لا  الأ����ص���ول���ي���ون: 
الأ�صوليين  عند  والن�ص  الن�ص(، 
يختلف عن الن�ص عند الأل�سنيين، 
القول،  الأل�سنيين مطلق  فهو عند 
وهو عند الأ�صوليين القول القطعي 
الدلالة والثبوت، الن�ص البرهاني 

ولي�س الدليل الاحتمالي.
الأدب  �إن  ال���ق���ول:   وجملة 
الفني  )ال��ت��ع��بري�  ه��و  الإ�ال�س��م��ي 
ال���ه���ادف ع��ن الإن�����س��ان والح��ي��اة 
الإ�سلامي(،  الت�صور  وفق  والكون 
لي�ست له �آلية فنية تختلف عن �آلية 
فنيات  له  ولي�ست  العربي،  الأدب 
تفارق ما اتفق عليه �أ�ساطين النقد 
له  والح��دي��ث،  ال��ق��ديم  في  العربي 
على  تحفظ  اعترا�ض،  وله  تحفظ 
وال�ضوابط  بالأ�س�س  م�سا�س  ك��ل 
اللغوية والفنية، واعترا�ض على كل 

�أو انحراف فكري  �سقوط �أخلاقي 
وتلميع  الإ�ا�ل�س���م،  تمييع  يرف�ض 
الم�سخ،  على  وي��عت�ر���ض  ال��ط��ع��ام، 
والخ�صو�صية  الهوية  على  وي�ؤكد 
وال�شقاق  النفاق  يرف�ض  والندية، 
و�سوء الأخلاق، ومعت�صر المخت�صر 
الطيبة،  الكلمة  ب�إ�شاعة  معني  �أنه 

و�إجها�ض الكلمة الخبيثة.
وراء  م��ن  الإ�ال�س��م��ي   والنقد 
ويحمي  الم��ق��دم��ة  ي���رود في  ذل���ك 
ال�ساقة. �آليته ومنهجه �آلية النقد 
العربي ومنهجه، غير �أنه ي�ترشط 
�شرف اللفظ و�شرف المعنى. ومتى 
�أخذه  ال�شرفين  ب�أحد  المبدع  �أخل 
ولا  الفن  في  يفرط  لا  بجريرته، 
يكتفي  فيما  المعاني،  في  يت�سامح 
الفني.  بالجانب  العربي  النقد 
الإ�سلامي  الأدب  يفهمون  والذين 
يت�صورون  خاطئا،  فهما  ون��ق��ده 
�أن���ه���م���ا خ���ل���ق �آخ�������ر. وع��ن��دم��ا 
الإبداعية  المعطيات  ي�ستعر�ضون 
والدرا�سات النقدية ثم لا يجدون 
النقد  �أن  يت�صورون  ال�شيء  هذا 
الإ�سلامي هاج�س في ظهر الغيب. 
ل���ل��أدب�����اء  ال���ت�������ص���دي  �إن 
ح�سن(  )ط��ه  �أم��ث��ال  والمفكرين 
و)مح���ف���وظ( و)ح���ي���در ح��ي��در( 
و)ن�����زار ق��ب��اني( و)�أب�����ي زي��د( 
تزل  ولما  الإ�سلامي.  للنقد  وثائق 
الأدبية  بالمعارك  تم��وج  الم�شاهد 

التي يحركها النقد الإ�سلامي. 

وفقت  ق��د  �أك����ون  �أن  �أرج����و 
للم�شروعية  م��وج��ز  ع��ر���ض  في 
ولم  �أح��ب��ب��ت��ه،  لأدب  والم��ف��ه��وم 
�أك���ت���ف ب����ه، ون���ا����ص���رت���ه، ولم 
�أن�������ص���رف ع���ن غر��ي��ه، وم��ت��ى 
المقا�صد  و�سمت  النوايا  ح�سنت 
وغلقت  الوفاق،  �أب��واب  عت  �شرِّ
�أبواب ال�شقاق. وما �أحوج الأمة 
�إلى التفاهم والت�سامح! فالزمن 
فيه  تعلو  �أن  ي��ج��وز  لا  ال���رديء 
نبرة التحدي وت�صعيد الخلاف 
�أن  ذل��ك  ال��وف��اق.  �أم��ك��ن  متى 
خطاب القوة والن�صر والتمكين 
ال�ضعف،  خ��ط��اب  ع��ن  يختلف 
ال��ت��م��كني�،  م���ع  �إلا  ي���ك���ون  فا�ل� 
ولهذا خفف الله عن الأمة حين 
واحتدام  �ضعفا.  فيها  �أن  علم 
يلاقيه  ما  مبعثه  لي�س  الم�شاعر 
الأدب الإ�سلامي وح�سب، ولكن 
مبعثه �إلى جانب ذلك ما تعانيه 
الأمة من تفرق في الكلمة، وميل 
�إلى المحدثات، وتلقف لما ي�أفكه 
الم�����س��ت�����ش��رق��ون والم�����س��ت��غ��رب��ون، 
ا�ستقبال  في  منبت  وان��ق��ط��اع 
الآخ�����ر، ومم��ار���س��ة ف��و���ض��وي��ة 

با�سم الحرية. 
وقولي هذا من�صب على ثقافة 
من  الم�ستجد  وملاحقة  ال�ضرار، 
مع  والميل  تحفظ،  دون  الم��ذاه��ب 
كنا  �أنا�س  من  تميل  حيث  الريح 

نعدهم من الأخيار� 
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العقيدة  دي��ن  هو  �إ�سلامنا  ولأن 
ال�����ص��اف��ي��ة, وخ����اتم الأدي�������ان, وه��و 
والخ��ل��ود,  البقاء  ل��ه  الله  �أراد  ال��ذي 
�أ�سئلة  عن  الإجابة  على  ا�شتمل  حيث 
الب�شرية الحائرة في كل زمان ومكان, 
هو  بحثي  م��و���ض��وع  �أج��ع��ل  �أن  �آث���رت 
لألمَّ  الإ����س�ل�ام���ي«؛  الأدب  »ن��ظ��ري��ة 
وعلمائنا  نقادنا  �آراء  �شعث  ب��ذل��ك 
وف��ن��ون��ه,  الأدب  ح���ول  الإ���س�الم��ي�ين 
معجزة  جعل  ديناً  �أن  �أدب��ا�ؤن��ا  فيعلم 
يتلى  م��ب��ارك��اً  ك��ت��اب��اً  الخ��ال��دة  نبيه 
نظمه،  في  معجزاً  القيامة،  يوم  �إلى 
�ساحراً بجر�سه ووقعه, لم يكن ليترك 
�إن  �إن��ه��م  ب��ل  ه��م�اًل,  وقائلها  الكلمة 
�سموا بها فهم حماة الب�شرية, وحملة 
�سقاة  فهم  بها  هبطوا  و�إن  الم�شعل, 

يكن  لم  لذا  المخدر؛  عالمنا  في  ال��راح 
التنظير �إلا �ضرورة ملحة, ي�ستبين بها 
الأديب الم�سلم طريقه, ويعرف حقوقه 
وواجباته, ولي�ست دعوة للتحجير, بل 
هي -�إن �صح التعبير- دعوة للتب�صر، 

وال�سير �إلى الله على ب�صيرة.
وقد كان مما دعاني لهذا المو�ضوع 
ما كنت �أتلم�سه من كتَّابنا من الإ�شارة 
�إلى �أن ما بد�ؤوه لا زال فيه مت�سع لمن 
�شلتاغ  ذا  فهاهو  قُ��دُم��اً،  الم�ضي  �أراد 
مقدمة  في  ذل���ك  �إلى  ي��دع��و  ع��ب��ود 
كتابه )الملامح العامة لنظرية الأدب 
»ويلاحظ  ي��ق��ول:  حيث  الإ���س�الم��ي( 
ت��ن��ح��و منحى  �أن���ه���ا  ع��ل��ى الأب���ح���اث 
هنا  �أن  وي��ب��دو  وال�رتك��ي��ز,  الإي���ج���از 
المو�ضوعات  بع�ض  نتناول  لكي  مجالًا 

بالتعمق والتف�صيل, وهو ما نرجو �أن 
نقوم به, �أو يقوم به �أحد الغيارى على 
ير�شحه  ال��ذي  الإ���س�الم��ي(  )الأدب 
لأن  �شاملة,  �سماوية  لعقيدة  انتما�ؤه 
للإن�سانية  وه��دى  ع��ودة  معْلم  يكون 
التي �أتعبها التيه في �صحارى القحط 

وال�ضلال«)1(.
وم����ن ق��ب��ل ع��ل��ل ع���م���اد ال��دي��ن 
بقوله:  بمدخل  كتابه  لت�سميته  خليل 
ه����ذه »مح����اول����ة« في ر���س��م خ��ط��وط 
الأدب  في  لنظرية  فح�سب  عري�ضة 
عن  كتب  ما  ك�ثرة  فعلى  الإ���س�الم��ي, 
المعطيات  ت��زاي��د  وعلى  الأدب,  ه��ذا 
العقدين  في  الإ���س�الم��ي��ة  ال��ن��ق��دي��ة 
الأخيرين بخا�صة, ف�إن المكتبة الأدبية 
درا�سات  من  تخلو  تكاد  الإ�سلامية 
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في ظ���ل الم��ت��غ��ي��رات ال��ك��ث��ي��رة 
ال��ت��ي تم��ر ب��ه��ا الأم���ة الإس�لام��ي��ة 
الهوية  وتح��دي��د  التميز  أص��ب��ح 
ظروف  تفرضه  ض��روري��اً  مطلباً 
أحاطت  التي  الفكري  الانفتاح 
ب���الأم���ة م���ن ك���ل ح����دب وص����وب. 
الناطق  التعبير  إلا  الأدب  وم���ا 
ال��روح, وخفايا الفكر  عن حنايا 
ت���ل���بّ���س ث�����وب الإب��������داع ف��ت��س��م��ى 
أدب�����������اً, ف����ه����و الم�����������رآة الم����ج����ل����ي����ة لم��ا 
ع��واط��ف  م��ن  ال��ق��ل��ب  يستنبطه 
وم������ع������ت������ق������دات ت����ل����ب����س����ت ث������وب 
تسمى  أن  ف��اس��ت��ح��ق��ت  الإب������داع 

أدباً.
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تقديم  ت�ستهدف  �شمولي,  طابع  ذات 
متكاملة  غ�ري  �أو  متكاملة,  ���ص��ورة 
ال��ر�ؤي��ة  زاوي����ة  م��ن  الأدب  ل��ن��ظ��ري��ة 

الإ�سلامية.
المدر�سة  ون��ق��اد  �أدب���اء  ك��ان  و�إذا 
الم��ادي��ة, وغ�ري الم��ادي��ة, ق��د طرحوا 
�أف�ال  الخ�صو�ص,  ب��ه��ذا  نظرياتهم 
الإ���س�الم��ي�ين  الأدب������اء  ع��ل��ى  يتحتم 
�أن  ولا�سيما  فيه,  بدلوهم  يدلوا  �أن 
ال��ع��الم  ت�ضم  ل��ك��ي  »ر�ؤي��ت��ه��م« تم��ت��د 
بجناحيها  ت��ظ��ل  ل��ك��ي  وتنفتح  ك��ل��ه, 
�آف����اق ال�����س��م��اوات و���س��اح��ات ال��ك��ون 

والحياة«)2(.
�أع��ر���ض  �أن  ح��اول��ت  و�إن  و�إني 
الأدب, وذلك  الإ�سلامية في  النظرية 
الأدبي  النقد  كتب  من  متناثرها  بلمِّ 
�أنني  �أدع���ي  لا  �أن��ن��ي  �إلا  الإ���س�الم��ي 
�أحطت بها درا�سة وعر�ضاً؛ ذلك لأنها 
نظرية متنامية ممتدة الأثر، ولا زالت 
لت�سليط  تحتاج  منها  عديدة  جوانب 
والدرا�سات,  البحوث  و�إجراء  ال�ضوء 
الإن�سانية,  ال��درا���س��ات  ج��ل  ك�����ش���أن 
�أن ت�ضطلع به ع�صبة  �أرجو  وذلك ما 

تحمل الم�شعل, وتكمل الم�سير. 
وقد اخترت الأدب العربي ميداناً 
اللغة  ه��ذه  ل�شرف  وذل��ك  للتطبيق, 
مجال  في  يقال  وم��ا  تناولها,  وق��رب 
�آداب  ���س��ائ��ر  ع��ل��ى  ينطبق  التنظير 
الأ���ص��ول  لأن  الإ���س�الم��ي��ة؛  ال�شعوب 
الم�سلم  وال��وج��دان  واح���دة،  العقدية 
ويبقى  وتطلعاته,  همومه  في  واح��د 

ما  بح�سب  للتطبيق  مفتوحاً  الطريق 
تقت�ضيه لغة كل �شعب و�أدبه.

 وقد جعلت الدرا�سة في: مقدمة, 
وتمهيد, وثلاثة �أبواب.

�أ���س��ب��اب  فت�شمل:  الم��ق��دم��ة  �أم���ا 
البحث,  وخ��ط��ة  الم��و���ض��وع,  اخ��ت��ي��ار 
البحث,  واج��ه��ت  التي  وال�صعوبات 

وكيفية التغلب عليها.
-التمهيد وقد تناولت فيه: نظرية 
في  و�أث��ره��ا  الغربي,  النقد  في  الأدب 

النقد العربي الحديث.
و�أما الباب الأول فقد كان بعنوان: 
الأدب  نظرية  في  الح��دي��ث  الاتج���اه 

الإ�سلامي, وفيه ف�صلان:
م�صطلحات  الأول:  ال��ف�����ص��ل 
نظرية الأدب الإ�سلامي, و�أهم الكتب 
مباحث:  ثلاثة  وفيه  عالجتها,  التي 
م�صطلح الأدب الإ�سلامي، وم�صطلح 

النظرية، و�أهم الكتب التنظيرية.
�أهم ق�ضايا  الثاني: من  والف�صل 
ودر���س��ت  الإ���س�الم��ي،  الأدب  نظرية 
الأدب  ووظيفة  الأدب،  ماهية  فيه: 
الأدب،  ولغة  الأدب،  وعالمية  وغايته، 

و�أجنا�س الأدب.
الأ�سا�سية  الأ�صول  الثاني:  الباب 
لنظرية الأدب الإ�سلامي, وفيه ثلاثة 

ف�صول:
العقدية،  الأ�صول  الأول,  الف�صل 
وف��ي��ه: ال���ق���ر�آن، والح��دي��ث، و�أق���وال 
الفقهاء، و�أقوال ال�صحابة والتابعين.

وال���ف�������ص���ل ال����ث����اني, الأ�����ص����ول 

العرب  لنقاد  مقولات  وفيه:  النقدية، 
القدامى، النقد العقدي والأخلاقي.

وال��ف�����ص��ل ال���ث���ال���ث, الأ����ص���ول 
الإ�سلامي  الأدب  وفيه:  الإب��داع��ي��ة، 
والأدب  الإ����س�ل�ام،  ���ص��در  ع�صر  في 

الإ�سلامي في الع�صور التالية.
وردود,  �شبهات  الثالث:  ال��ب��اب 

وفيه ف�صلان.
ح��ول  الخ�ل�اف  الأول:  ال��ف�����ص��ل 
الفنية  ���ض��ع��ف  وت��ه��م��ة  الم�����ص��ط��ل��ح، 
�شبهة  وف��ي��ه:  الإ���س�الم��ي،  الأدب  في 

الم�صطلح، و�شبهة �ضعف الفنية.
غير  �أدب  ال����ث����اني:  وال��ف�����ص��ل 
الم�سلمين والتزام الأديب، وفيه: �شبهة 
للت�صور  الم��واف��ق  الم�سلمين  غير  �أدب 

الإ�سلامي، والتزام الأديب.
م�صطلح  ف������إن  الخ����ت����ام؛  وفي 
)نظرية الأدب( ت�أخر في ظهوره �إلى 
القرن الما�ضي، و�أ�صبح فيما بعد ك�أ�ساً 
للأدب  فيعللون  �شاء،  بما  يمل�ؤها  كلٌ 
كلٌ  والوظائف،  الغايات  له  وي�ضعون 
من منطلق ر�ؤيته وعقيدته، وقد �أدرك 
�أدباء ونقاد الأدب الإ�سلامي �أن الأمر 
لم يعد �إبداعاً فقط، بل �أ�صبح عر�ضاً 
بيان  خلال  من  والمعتقدات،  للأفكار 

ماهية الأدب، وغايته، ون��شأته.
الإ�سلامي  الأدب  م�ؤلفو  ف�سعى   
في  لبدايته  ��ل��وا  و�أ���صَّ ماهيته،  لبيان 
ل��وج��وده  الم��ب�ررات  وذك����روا  كتبهم، 
من  الأمثلة  �ضربوا  بل  الا�سم،  بهذا 
وظائفه  وبينوا  والح��دي��ث،  ال��ق��ديم 
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لبيان  �سعى  م��ن  ومنهم  ومج��الات��ه، 
م�ستجدات  م��ن  الإ���س�الم��ي  الم��وق��ف 
الأدب الفكرية والأدبية، مما يجعلهم 
و�أدرك��وا  للنظرية،  البذور  ب��ذروا  قد 
ينزلوا  لكي  للأدباء  التوجيه  �أهمية 
�أج���ادوا  وق��د  الأدب����ي  الم�ضمار  �إلى 

�أدواته.
�أن  ال����درا�����س����ة  ق������ررت  ف���ق���د   
م�صطلح الأدب الإ�سلامي م�صطلح 
يتجلى  خا�صة،  �أدب��ي��ة  ر�ؤي��ة  يعك�س 
ف��ي��ه��ا الج���ان���ب ال��ف��ن��ي، وال��ت��ع��ب�ري 
الت�صور  م��ن  الم��ن��ط��ل��ق  الج���م���الي، 
والإن�سان والحياة،  للكون  الإ�سلامي 
وي�سخر  ال��ت��ج��ارب،  جميع  في�شمل 
والإب��داع��ي��ة  الفنية  الأدوات  �سائر 
التجارب دون وعظية  ل�صياغة هذه 
ولا  مبا�شرة,  تقريرية  �أو  �سطحية 
وبهذا  ال�صورة  بهذه  الأدب  �أن  �شك 
فكرية،  ل��ر�ؤي��ة  انطلاقة  هو  المعنى 
الآراء  وجمع  لها  التنظير  ت�ستلزم 
ت�ساند  التي  الأح��ك��ام  وا�ستخلا�ص 
له  وتر�سم  م�سيرته  في  الأدب  ه��ذا 
الإ�سلامية  كالر�ؤية  الطريق،  معالم 
مع  م��ن��ه��ا،  تنبثق  ال��ت��ي  والأ����ص���ول 
ال��ت���أك��ي��د ع��ل��ى ال��ف��ن��ي��ة، و�إ���س�الم��ي��ة 
الأديب، والغاية �أو الهدف والوظيفة, 
تبين  ال��ت��ي  التعريفات  �أق���رب  فهو 
�إذا  وبخا�صة  البحث،  هذا  مق�صود 
�أ�ضفنا �إليه النماذج التطبيقية لهذه 
الإ�سلاميين  �أدبائنا  ف�آراء  النظرية, 
من  �أو  �صريحة،  بلغة  ت���ارة  تظهر 

فنية  �أعمال  على  تعليقاتهم  خ�الل 
و�أدباء �إ�سلاميين.

الأدب  كنه  �أدب��ا�ؤن��ا  �أدرك  وقد 
الأدب  ح��ق��ي��ق��ة  وب��ي��ن��وا  ب��ع��ام��ة، 
الجمالية،  بخا�صيته  الإ���س�الم��ي 
راقية  بلغة  عنها  التعبير  ويطلبون 
�صحيح,  �إ���س�الم��ي  ت�صور  �ضمن 
مثلما  الفنية  العيوب  ويرف�ضون 
وه��ذا  ال��ع��ق��دي,  الخ��ل��ل  يرف�ضون 
الأدب  لماهية  ودقيق  واع  فهم  دليل 

في  وه���م  و�أداءً,  تج��رب��ةً  وق��ي��م��ت��ه 
ذلك يلتقون مع معظم نقاد الأدب 

الآخرين.
عالمية  ال��دي��ن  ه��ذا  طبيعة  ولأن 
فقد �صبغ الأدب بهذه ال�صبغة، وهذا 
معالم  ويجعل  ب��الخ�،ري  يب�شر  مم��ا 
من  �أك�ثر  تت�ضح  الإ�سلامية  الأخ���وة 
خلال ات�ضاح �آداب ال�شعوب الم�سلمة، 
والهدف  الواحد،  بالهم  فالإح�سا�س 

ال��واح��د يجعل راب��ط��ة الأخ���وة �أك�بر 
و�أعظم. 

العربية  اللغة  مع  تعاملهم  وعند 
وقاعدة  وا�ضحة  ر�ؤي���ة  م��ن  انطلقوا 
فكرية، تعترف لهذه اللغة بقد�سيتها، 
بل تتلم�س الأثر الجمالي النا�شئ عن 
�أداء ال�شعراء لفنهم، ولم يكن  ح�سن 
الأمر مق�صوراً على فن الق�صيد، بل 
الب�ساطة  �إلى  تنتقل  اللغة  �إن جمالية 
تكون  حينما  الواقعية  م��ن  وال��ق��رب 
توظيف  كان  فقد  م�سرحية،  �أو  رواية 
كل  تفجير  على  قائماً  لديهم  اللغة 
ومرونة  الإب��داع  طاقات  من  فيها  ما 

الا�ستعمال.
مهم  مطلب  الق�صة  �أن  و�أدرك���وا 
الأدب  �ساحة  في  عنه  ي�ستعا�ض  لا 
الإ�سلامي، فهي و�سيلة فعالة في جذب 
الجمهور وبناء �أفكارهم، لذلك لا بد 
�أعلى  يراعي  �أن  الإ�سلامي  للكاتب 
و�سائل التقانة الفنية عند ا�ستخدامه 
لأدوات الق�صة، حتى ي�ضمن انجذاب 
جمهوره �إليه، وي�صب في قوالب ق�صته 
الت�صور  من  المنطلق  ال�سليم  الت�صور 

الإ�سلامي للإن�سان والكون والحياة.
وي��ب��ق��ى ال��ت��ن��ظ�ري ل��ل��م�����س��رح من 
ا  لـمَّ الذي  بالخلاف  المحفوفة  الأمور 
م�سائله،  م��ن  ك��ث�ري  في  ب��ع��د  يح�سم 
المدر�سي  الم�سرح  تجربة  كانت  و�إن 
ولاقت  قبولها  لها  التي  التجارب  من 
�أن  ن�ستطيع  لا  �أننا  �إلا  جيداً،  نجاحاً 
للم�سرحية،  لتنظيرنا  ميداناً  نجعلها 
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لأنها تعد تجارب �أولية لم تن�ضج بعد.
وق����د ع����رف ن���ق���ادن���ا ل�ل��أدب���اء 
عليهم  تفر�ضها  ال��ت��ي  ال��ق��ول  �سعة 
�أن كل  الا���س��ت��ع��ارات والخ��ي��ال، غ�ري 
بينهم  دب  �إن  ا�ستثناء  دون  نقادنا 
الغزل  �أ�شعار  رواية  حول  فهو  خلاف 
ما  �أم��ا  ون��ح��وه��ا،  والم��ج��ون  الفاح�ش 
فلم  والعقيدة  التوحيد  جناب  يم�س 
يرت�ضوه،  ولم  �أب�����داً،  �أح���د  ب��ه  ي��ق��ل 
و�شنعوا على قائله، و�إن �أعجبوا ب�شعر 
ال�شاعر وموهبته، �إلا �أنهم لا يحابونه 
يم�س  وم��ا  الله  �إج�الل  يقت�ضي  فيما 

حرماته �إن حدث منه خلل في ذلك.
�أن  ي��ط��ل��ب  الإ����س�ل�ام���ي  والأدب 
والآداب  القلوب  في  الخ�ري  ينت�صر 
�أن  ول��لأدي��ب  الح��ي��اة,  ت�ستقيم  حتى 
�أو  تقريرية  دون  �شاء  كيفما  ي�صور 
�أدبه  يكون  �أن  المرتجى  لكن  وعظية، 
تتطلب  �أدب  كلمة  لأن  محلقاً،  فنياً 
منه ذلك، �سامياً عن �سفا�سف القول 
وفح�شه، م�ستعلياً بالخير، ناه�ضاً به، 
نرجوه  ال��ذي  القويم  وه��ذا هو الخلق 
في �أدب��ن��ا الإ���س�الم��ي وم���ن �أدب��ائ��ن��ا 

الإ�سلاميين. 
الأدب  رك���ب  في  ن��دخ��ل  �أن  ول��ن��ا 
ال���ت���ي تحمل  ال���ف���ن���ون  الإ����س�ل�ام���ي 
كان  مهما  عالية  �إ�سلامية  ت�صورات 
الإ���س�الم��ي.  �أ�صحابها  �سلوك  تميز 
لأنها  الن�صو�ص  ه��ذه  �أم��ث��ال  فنقبل 
دلال���ة ع��ل��ى ب��ق��اء ال��ف��ط��رة وال��ع��ودة 
وج��دان  في  الحقيقي  ال�صفاء  �إلى 

الأديب, وهو الإ�سلام, بينما �أدب غير 
الإ�سلامي  ل��لأدب  والموافق  الم�سلمين 
نقبل معانيه ون�سميه بالأدب الكادي، 
الم�صطلحات،  وابتكار  التجديد،  لأن 
والت�أ�صيل  التنظير  دائ��رة  يو�سع  مما 

للأدب الإ�سلامي.
ف�إن  �أدب،  الإ�سلامي  الأدب  ولأن 
يقت�ضي  م��ا  منه  تقت�ضي  �أدب  كلمة 
م��ن ك��ل ف��ن �أدب���ي، ف����إذا ك��ان العمل 
ال��ف��ن��ي ق�����ص��ي��دة لاب����د م���ن ال��ب��ح��ث 
من  للق�صيدة  الفنية  ال�شروط  ع��ن 
الم��و���س��ي��ق��ى ال��داخ��ل��ي��ة والخ��ارج��ي��ة، 
كان  و�إذا  والبناء.  والأ�سلوب  واللغة، 
والح��دث،  العقدة،  عن  بحثنا  ق�صة 
نبحث  الم�سرحية  وفي  وال�شخ�صيات. 
بهذه  ون��ح��ن  والح�����وار،  في الح��رك��ة 
ال�شروط الفنية للعمل الأدبي نحفظه 
من ال�سطحية، ون�ضفي عليه ال�شمول 
والات�ساع لكل جديد، فكل ما ي�صح �أن 
وجدنا  فلو  به،  قبلنا  �أدب  عليه  يطلق 
نطلق  �أن  ي�صح  ج��دي��داً  �أدب��ي��اً  قالباً 

عليه �أدب قبلنا به.
بقيام  ال��درا���س��ة  ه���ذه  وت��و���ص��ي 
العمل  م�سيرة  تكمل  ج��ادة  درا���س��ات 
التنظير  في  وتتخ�ص�ص  التنظيري، 
و�إب����راز  المختلفة،  الأدب  لأج��ن��ا���س 
المبدعة  الإ�سلامية  الأدبية  الأعمال 

للأدباء الإ�سلاميين.
وتو�صي الدرا�سة بعقد الم�ؤتمرات، 
الأدبية،  ال�ساحة  م�ستجدات  ودرا�سة 
وق��ي��ام الأب��ح��اث الج���ادة ال��ت��ي تعنى 

النقدي  ال�ت�راث  كتب  في  بالتنقيب 
و�إعادة قراءته بر�ؤية نقدية �إ�سلامية، 
مما  بالتراث،  الارتباط  ي��زداد  حتى 
ال��رق��ي  الإ���س�الم��ي��ة  لهويتنا  يحقق 

وال�سمو.
ال�صعوبات  �أه���م  م��ن  ك���ان  ل��ق��د 
م�صادر  قلة  الدرا�سة  واجهت  التي 
ال��درا���س��ة, وم��راج��ع��ه��ا؛ وذل���ك لقلة 
الكتب  م��ن  الج��ام��ع��ة  مكتبة  م����وارد 
الأدبية بعامة, وكتب الأدب الإ�سلامي 
ب��خ��ا���ص��ة, مم���ا ت��ط��ل��ب م��ن��ي زي���ارة 
الم�ستمر  والت�صوير  العامة,  المكتبات 
م���ن م���راك���ز الأب�����ح�����اث, وم��ك��ات��ب 
الم�ستعمل,  الكتاب  ودور  الجامعات, 
ومرا�سلة  الكتاب,  معار�ض  وزي���ارة 

مكاتب رابطة الأدب الإ�سلامي.
ال�شكر,  بجزيل  �أت��وج��ه  �أن  وهنا 
�أ�ستاذي الفا�ضل  و�صادق الدعاء �إلى 
الدكتور عبد البا�سط بدر, لما �أولاه من 
البحث  لهذا  وتوجيه  ورعاية,  عناية, 
ال��دك��ت��ورة  ���س��ع��ادة  و�إلى  وال��ب��اح��ث��ة. 
نوال الح�سين لتذليلها ال�صعاب �أمام 
�سائر  و�إلى  ق�سمها,  في  ال��ب��اح��ث��ات 
الزميلات في ق�سم اللغة العربية�

الهوام�ش:
الأدب  ل��ن��ظ��ري��ة  ال��ع��ام��ة  الم�ل�ام���ح   )1(
المعرفة,  دار  ,�شلتاغ عبود,  الإ�سلامي 
دم�شق, ط1، 1412ه،ـ 1992م, �ص6.
الإ�سلامي,  الأدب  نظرية  �إلى  مدخل   )2(
د.عماد الدين خليل, دار الر�سالة, ط2, 

1408هـ, �ص 5.
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لقاء العدد

>> سيرته الذاتية:
ع����ا�����ش ال����ع�ل��ام����ة ال��ك��ب�ير 
ال��دك��ت��ور ال��ط��اه��ر �أح��م��د مكي 
الأدب  عميد  )1924-2017م( 
الم���ق���ارن، ورائ����د الأن��دل�����س��ي��ات، 
العلوم  دار  كلية  ���ش��ي��وخ  و���ش��ي��خ 
مجمع  وع�ضو  القاهرة،  جامعة 
الخالدين بالقاهرة، والع�صامي؛ 
�إ�ضافةٌ  علم  كل  في  له  كان  الذي 
وهو  ب��نّ��اءٌ..  و�إ���س��ه��امٌ  وب�صمةٌ، 
الذي  المتوا�ضع؛  الم�ؤمن  الزاهد 
وتقواه ما لم ت�صنعه  بعلمه  �صنع 
تلامذته  مع  والجامعات  الكليات 
روح  بينهم  �أ�شاع  حيث  وطلابه؛ 
وال�صدق،  والإخل�ا�ص��،  الم���ودة، 
البحث،  في  والتفاني  والب�ساطة، 
ال��ت��راث،  ق������راءة  وال���ت���ف�ن�ن في 
وا�ستخراج دفائنه، و�إتقان العمل 

وتجويده!

 .. مكي  �أحمد  الطاهر  ت��رك 
م�شروعاً فكرياً ونقدياً؛ �أتعب مَن 
زاوج  الت�أليف؛  ففي  بعده؛  ج��اء 
بين البحث العلمي والإبداع؛ بلغةٍ 
جمعت بين العلمية والفنية؛ فكان 
و�آي��ةً  الكتابة؛  في  عجيباً  �أ�سلوبه 

على نبوغه ومو�سوعيته!
�أت���ق���ن ال��ط��اه��ر م��ك��ي ع��دة 
والإ�سبانية،  العربية،  هي:  لغات 
وال���ف���رن�������س���ي���ة، وال�ب�رت���غ���ال���ي���ة، 
وال�ل�ات���ي���ن���ي���ة، والإي����ط����ال����ي����ة، 

فكانت  والق�شتالية؛  والهولندية، 
ع��دت��ه في الإب���ح���ار ال��ع��ظ��ي��م في 
ميدان الأدب المقارن؛ حتى �أ�صبح 
الوطن  في  الم��ق��ارن  الأدب  عميد 

العربي.
ف��م��ن م���ؤل��ف��ات��ه ال��رائ��دة 
رحمه  عبقريته  على  ال�شاهدة 
�أم�ير  القي�س  ام���ر�ؤ  ت��ع��الى:  الله 
في  ودرا����س���ة  الج��اه��ل��ي،  ال�شعر 
المقارن  والأدب  الأدب،  م�صادر 
وفي  ومناهجه،  وت��ط��وره  �أ�صوله 
نظرية  درا���س��ات  الم��ق��ارن  الأدب 
وتطبيقية، وملحمة ال�سيد درا�سة 
�إ�سبانية  ملحمة  لأق���دم  مقارنة 
تحقيق وترجمة ودرا�سة، والأدب 
�إ�سباني،  منظور  من  الأندل�سي 
ودرا���س��ات عن اب��ن ح��زم وكتابه 
طوق الحمامة، ومقدمة في الأدب 
الإ���سل�ام��ي الم���ق���ارن، و�أ����ص���داء 

الحوار الأخير مع العلامة الدكتور الطاهر أحمد مكي قبيل الرحيل

�صلاح ح�سن ر�شيد - م�صر

أيامي؛  من  استدبرتُ  ما  استقبلتُ  لو  ؛  بُنَيَّ "يا 
�����رتُ ك���ث���ي���راً؛ ب����ل ع���ل���ى ال���ع���ك���س؛ ف��ح��ي��ات��ي؛  �����ا غ�����يَّ لَم
وبنيتُ  بنفسي؛  وصنعتها  إرادت��ي؛  بملء  اخترتها 
م��ا ح��ل��م��تُ ب��ه ق���در اس��ت��ط��اع��ت��ي. وأن���ا ع��ل��ى ي��ق�ينٍ؛ 
دة  ولّا �������ة  الُأمَّ ه����ذه  وأنَّ  م��ن��ي؛  أف��ض��ل  ال���ق���ادم  أن 
��ةٌ  أُمَّ فنحن  العصور؛  كل  في  والموهوبين  للعباقرة 
تم��رض بعض ال��وق��ت؛ لكنها لا تم��وت أب��داً أب��داً"! 

بهذه الكلمات الزاكيات عاش الطاهر مكي.



73  العدد 95

ال��ف��ك��ر  ع��رب��ي��ة و�إ����س�ل�ام���ي���ة في 
الأورب�����ي ال��و���س��ي��ط، والأن��دل���س�� 
�أ�����ص����داء الم��ا���ض��ي والح��ا���ض��ر، 
روائعه  المعا�صر  العربي  وال�شعر 
وم���دخ���ل ل���ق���راءت���ه، وال��ق�����ص��ة 
ومخ��ت��ارات،  درا���س��ة  الق�يرصة 
وب���اب���ل���و ن���ي��رودا ���ش��اع��ر الح��ب 
ي�ستفتي  وال�سلطان  وال��ن�����ض��ال، 

�شعبه وحكايات �أخرى. 
العمدة  تحقيقاته  وم���ن 
»لطوق  الرائع  تحقيقه  بابها:  في 
لابن  ف«  والأُلّا الألفة  في  الحمامة 
حزم، و»الأخلاق وال�سير في مداواة 
ال��ن��ف��و�س��« لاب���ن ح����زم، و»ال����وافي 
في ال��ع��رو�ض�� وال���ق���وافي«، وك��ت��اب 
والجهاد  الح��رب  ونظم  »الأندل�س 
ي�صحح  كتاب  وهو  الإ���سل�ام«؛  فى 
الت�صور الخاطئ لبع�ض النا�س؛ �أن 
قوانين  �أن  مع  قا�سٍ،  دين  الإ�سلام 
الجهاد فى الإ�سلام و�أحكامها؛ لم 
ت�صل �إليها هيئة الأمم المتحدة، ولا 

الغرب حتى الآن.
ت��رج��م  ال�ت�رج���م���ة:  وفي 
الفرن�سية؛  ع��ن  م��ك��ي  ال��ط��اه��ر 
ع�صر  في  الأن���دل�������س���ي  ال�����ش��ع��ر 
في  العربية  والح�ضارة  الطوائف، 
وهذه  بروفن�سال،  لليفي  �إ�سبانيا 
الم��ر�أة لي رواي��ة لج��ورج �سمنون. 
وع����ن الإ���س��ب��ان��ي��ة: م���ع ���ش��ع��راء 
للم�ست�شرق  والمتنبي  الأن��دل���س�� 
والفن  غ��وم��ث،  غر�سيه  �إميليو 

و�صقلية  �إ���س��ب��ان��ي��ا  في  ال��ع��رب��ي 
الإ�سلامية  والتربية  �شوك،  لفون 
ال�شرقية  �أ�صولها  الأن��دل���س��  في 
وت���أث�يرات��ه��ا ال��غ��رب��ي��ة لخ��ول��ي��ان 
ري���ب�ي�را، وال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي في 
�شوك،  ل��ف��ون  و�صقلية  �إ�سبانيا 
البرتغالية.  عن  يرحل  والعجوز 
النقد  مناهج  الإنجليزية:  وع��ن 
الأدب������ي لإن���ري���ك���ي �أن���در����س���ون، 
لآن��ا  تقويمية  درا���س��ة  وال��رم��زي��ة 

دار  و�أث����ر  ب��الا�ت�ش��راك،  بلكاين 
العلوم التعليمي والثقافي في م�صر 

لم�ست�شرقة �أمريكية.
في  ومقالات:  بحوث،  وله 
ال�صحف والمجلات لا ح�صر لها؛ 
مثل: الر�سالة، والهلال، والحر�س 
الوطني ال�سعودية، ومجلة المجلة، 
المغربية،  العربي  الل�سان  ومجلة 
والعربي  العراقية،  عربية  و�آف��اق 
القطرية،  وال���دوح���ة  ال��ك��وي��ت��ي��ة، 
ومج���ل���ة مج��م��ع ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة 
العلوم  دار  و�صحيفة  بالقاهرة، 

القاهرية، والأهرام.
تكريمه في دار العلوم:

احتفت  ���س��ن��وات  ع���دة  وق��ب��ل 
الف�صلية  العلوم  دار  �صحيفة  به 
ع��دداً  عنه  ف���أ���ص��درت  مة؛  المحَُكَّ
ت��ذك��اري��اً ���ض��خ��م��اً؛ ���ش��ارك فيه 
في  والنقد  الأدب  �أ�ساتذة  �أغلب 
والعربية؛  الم�صرية  الج��ام��ع��ات 
رت��ه  وق����د ���ش��ارك��ت ب��ب��ح��ث ���ص��دَّ
الطاهر  ح��ق  في  �شعرية  ب�أبيات 

مكي؛ قلت فيها:
متُ ناظري « يمَّ �إلى»الطاهر المكيِّ

علمـهِ بكعبـةِ  �أع���ط���افي  لِأم���ل��أ 
طائرٍ ةَ  هِمَّ الت�سعين  ناهز  فتىً؛ 

العُرْبِ غيثاً لقومهِ يجوبُ ف�ضاءَ 
ر�أي��هِ رائ��عُ  الأ�سقامَ  �أ�صلح  فقد 

وقد �أخ�صب الجرداءَ نا�صعُ فهمهِ!
فهل يا تُرى كيف ال�سبيلُ لبحرهِ؟!

وهل يا تُرى نحظى ببع�ضِ طعومهِ؟!
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في الحوار التالي؛ ن�ستمع �إليه؛ 
وتجاربه  ن�صائحه  لنا  م  يقدَّ وهو 
ومو�سوعيته، و�ألقه النقدي؛ وك�أنه 
الأخ�ير؛ فقد  ال��وداع  عنا  يودِّ كان 
الدقي  بحي  العامر  ببيته  التقيته 
ب�أيام  الرحيل  قبيل  بالقاهرة؛ 

قلائل.
���

�� �أ�ستاذنا الجليل: لقد ع�شتَ 
ع���������ص����وراً، ور�أي���������ت رج�������الًا؛ 
���ر  ��ن �أثَّ ث��ن��ا م��ع��ال��ي��ك��م ع��مَّ ح��دِّ
فيكم، وكان له �أكبر الأثر في 

نبوغكم ومو�سوعيتكم.
� �أجل؛ فقد ع�شت �أيام الملكية 
كانوا  �شيوخاً  ف��ر�أي��ت  م�صر؛  في 
�أجل من الملوك هيبةً وف�لًاض؛ ومن 
ال�شيخ  العظيم  �أ���س��ت��اذي  ه����ؤلاء 
الله  رحمه  عجلان  كامل  محمد 
�سنا في معهد  تعالى؛ الذي كان يدرِّ
قنا الأزهري �أيام الملكية؛ ولماّ قر�أ 
مو�ضوعاتي في الإن�شاء والمطالعة؛ 
بهره �أ�سلوبي؛ فن�صحني بالقدوم 
العلم  ��ةُ  جَ��نَّ حيث  ال��ق��اه��رة؛  �إلى 
والأدب������اء،  والأدب  وال��ع��ل��م��اء، 
وبالفعل  والم��جل�ات؛  وال�صحافة 
جئت �إلى القاهرة �صغيراً؛ فر�أيت 
والأدب���اء  ال�شيوخ  م��ن  العباقرة 
�أك���ون  �أن  ف��ت��م��ن��ي��ت  وال��ع��ل��م��اء؛ 
م��ث��ل��ه��م؛ ف���ذاك���رت، واج��ت��ه��دت، 
وجمعت  بالنهار؛  الليل  ووا�صلت 
والنقد  القديمة،  الدرا�سات  بين 

وفل�سفاته،  بم��دار���س��ه،  الح��دي��ث 
ورج��ال��ه، وف��ن��ون��ه.. ه��ذا الرجل 
الأث��ر  �أبلغ  له  ك��ان  عجلان  كامل 
في ت��ك��وي��ن��ي، وت��ف��ت��ي��ح م��دارك��ي 
ومواهبي على الثقافات الجديدة! 
وهناك �أ�ستاذي الدكتور �إبراهيم 
عبد  الدكتور  و�أ�ستاذي  �سلامة، 
العلوم  دار  في  ح��م��ي��دة  ال����رزاق 
رحمهما الله، وفي مدريد �أ�ستاذي 
غر�سيه  �إميليو  الكبير  الم�ست�شرق 

الوا�سع  الف�ضل  �صاحب  غومث؛ 
الكبير  الأث��ر  �صاحب  لكنَّ   . عليَّ
؛ ك��ان الأدي���ب ال��ب��ارز �أحمد  ف��ـ��يَّ
مجلة  ���ص��اح��ب  ال���زي���ات؛  ح�سن 
كنت  فقد  ال�شهيرة؛  »الر�سالة« 
وروعة  لجمالها،  مقالاته؛  �أحفظ 
�أ���س��ل��وب��ه، وك��ت��اب��ات��ه الم��ب��ت��ك��رة، 

و�صياغته المحكمة.
�أن����ت����م را������ض�����ون ع��ن  وه�����ل   ��
هذه  بعد  العلمي  م�شواركم 
الح��ي��اة الم���دي���دة ال��رغ��ي��دة؟! 
وهل لو رجعت بكم الأيام مرةً 
�أخرى؛ كنتم خ�ضتموها كما 
و�سلبياتها  ب�إيجابياتها  هي؛ 

لتم؟! تم وبدَّ �أم غيَّر
�شيء؛  كل  على  لله  الحمد   �
را�ضٍ  ف�أنا  وال�ضراء؛  ال�سراء  في 
ع�شتها  فقد  حياتي؛  ع��ن  تم��ام��اً 
للطلاب،  وتعليماً  للعلم،  خدمةً 
وت��ث��ق��ي��ف��اً ل��ل��ب��اح��ث�ين، واك��ت�����ش��اف��اً 
للنا�س؛  وم�ساعدةً  للموهوبين، 
ولو �سئلت في قبري عنها؛ لأجبت 
من  وعلَّمته  العلم  تعلمت  قائلًا: 
ولم  به،  �أ�ضن  فلم  يا الله؛  �أجلك 
به،  �أت��اج��ر  ولم  �أح��د،  عن  �أمنعه 
�أحداً!  به  �أ�ؤذي  �أو  به،  �أتك�سب  �أو 
العام  في  مري�ضاً  كنت  وعندما 
المعالج؛  الطبيب  زارني  الما�ضي؛ 
�أع��اني  يجدني  لم  عندما  وذُهِ���لَ 
المزمنة؛  ال�شيخوخة  �أمرا�ض  من 
تقدم  م��ع  وال�ضغط،  كال�سكري 
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�س�ؤالي؛ لمعرفة  ف�أ�صرَّ على  �سني؛ 
لا  ل��ه:  ق��ائل�اً  ف���أخب�رت��ه  ال�سبب؛ 
ب �أيها الطبيب؛ ف�أنا قبل �أن  تتعجَّ
�أنام؛ �أُ�سامح الجميع؛ مَنْ ظلمني، 
�صاح  عندها   ! �إليَّ �أ���س��اء  ومَ���نْ 
الطبيب: لهذا؛ �أنت تحيا بلا هذه 
بالإن�سان؛  تفتك  التي  الأم��را�ض�� 
عليه!  للق�ضاء  �صنعها  الذي  فهو 
�أمانةٍ: لو عادت  �أقول بكل  لذلك؛ 
اخترتُ  ا  َمل جديد؛  من  الأي��ام  بيَ 
هي  كما  ع�شتها  التي  حياتي  غير 
نف�سه؛  الم�����ش��وار  ��َخل���ض��تُ  و ه���ي؛ 
فالحمد لله على كل ذلك؛ توفيقاً 

و�سداداً.
��  نراكم تعي�شون في الأندل�س؛ 
بح�ضارته الجميلة، وعلمائه 
الأفذاذ؛ فهل �أتيتم بالأندل�س 
�يرسةَ حياةٍ لكم تنهلون منها 
الزاد، �أم هاجرتم �إليه بعد �أن 
ت الأح����وال، والأو���ض��اع  ت��غ�َّر�يَّ

في الع�صور الأخيرة؟!
ح�ضارة  �أرق����ى  الأن��دل���س��   �
و���ص��ل��ه��ا ال����ع����الم وق���ت���ه���ا؛ ف��ل��م 
الرخاء،  �إلا  عنها  النا�س  يعرف 
وال���ت���ق���دم، والخ���ي��ر، وال��ع��ل��م، 
�سيما  ولا  والتعاي�ش؛  والت�سامح، 
مرحلة  �أي  الأولى،  �أي��ام��ه��ا  في 
ملوك  عنها  نقل  فقد  الازده���ار. 
الرفعة،  �أوج��ه  الم�سيحيون  �أورب��ا 
والعمارة،  والازده���ار،  والتعليم، 
والم�������س���اواة، واح��ت���رام الآخ����ر، 

باخت�صار؛  العمل.  في  والتفاني 
بروحي؛  الأن��دل���س��  في  ع�شت  �أن��ا 
ديدني  وك��ان  بحثي؛  في  ف�أبدعت 
دائماً انفتاحها و�ألقها، وريادتها؛ 
علمائها  مثل  �أك���ون  �أن  فتمنيت 
تجرداً، ومو�سوعية، نبلًا و�شهامة، 
تعي�ش  فالأندل�س  وبحثاً؛  �أخلاقاً 
ورج�����الًا!  وث��ق��اف��ة  ح�������ض���ارةً  فيًّ 
ا�ستطاعتي؛  ق���در  ح��اول��ت  وق���د 
من  ا�ستطعت  ما  عنها  ف�أخرجت 

ومترجمات،  وم���ؤل��ف��ات،  بحوث، 
توفيقٍ؛  من  كان  فما  ومقارنات؛ 
تق�يٍرص؛  من  كان  وما  الله،  فمن 

فمن نف�سي!
ت�سيطر هذه الآون��ة تيارات   ��
الحداثة وق�صيدة النثر على 
المنابر الإعلامية والثقافية؛ 
ال�شعر  ت�����ض��اءل ح��ج��م  ح��ت��ى 
الح��ق��ي��ق��ي؛ ب��ف��ع��ل الح����روب 
ال���دائ���رة ع��ل��ي��ه؛ ف��ه��ل الغلبة 
العمودي  لل�شعر  �أم  للحداثة 
ال�سبيل  وك��ي��ف  الأ����ص���ي���ل؟! 
ل����ل����خ����روج م����ن ه������ذا الم��������أزق 

الحاد؟!
ول��و  ل�ل�أ���ص��ل؛  �إلا  ب��ق��اء  لا   �
والمحتل  والغريب  الدخيل  عا�ش 
الطويل؛  تاريخنا  ففي  عا�ش؛  ما 
�أي��ام  والأدب  ال�شعر  نكبة  كانت 
والحروب  والعثمانيين؛  المماليك 
الم�ستعرة على اللغة العربية با�سم 
هذا  لكن  طويلة؛  لقرون  التتريك 
النهاية؛  في  لنا  �أنج��ب  الع�صر؛ 
فطاحل ال�شعراء والأدباء؛ �أمثال: 
و�أمير  ال��ب��ارودي،  �سامي  محمود 
وحافظ  �شوقي،  �أحمد  ال�شعراء 
�إب��راه��ي��م، وال��ع��ق��اد، وم��ط��ران، 
والمنفلوطي،  والرافعي،  وجبران، 
وال�����ش��اع��ر ال���ق���روي، والأخ���ط���ل 
والر�صافي،  والزهاوي،  ال�صغير، 
ح�سن  ومح���م���ود  وال���ك���اظ���م���ي، 
وغيرهم  وال�ب�ردوني،  �إ�سماعيل، 
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متفائل  ف�أنا  �إذاً؛  العمالقة.  من 
لل�شعر  ال��ق��ي��ادة  ب���ع���ودة  ج�����داً؛ 
و�سيطرته؛  وغ��ل��ب��ت��ه  ال��ع��م��ودي؛ 
ينق�شع  �أن  �إلا  يلبث  لا  ف��ال��زب��د 
يبقى  ولا  المهملات!  في  به  ويُلْقَى 
حيث  الأ����ص���ي���ل؛  الح��ق��ي��ق��ي  �إلا 
واللغة  والموهبة  وال�سليقة  الفطرة 
الطويلة  درا�ستي  واقر�أ  العظيمة! 
)ال�شعر  كتابي  بها  افتتحتُ  التي 
ومدخل  روائعه  المعا�صر  العربي 
لقراءته(؛ ففيها الغَناءُ كل الغَناء! 
ولَ���كَ���م ح���ورب���تُ م��ن الح��داث��ي�ين 
وغيرهم من المنتفعين؛ لإ�صراري 
في المجل�س الأعلى للثقافة بم�صر 
بال�شعر  الاع��ت��راف  ع���دم  ع��ل��ى 
وق�صيدة  الحر،  وال�شعر  المر�سل، 
العمياء  الكتابات  وه���ذه  ال��نث�ر، 

ال�صماء البكماء!
�� وك���ي���ف ت�����رون ح����ال وم�����آل 
ال���ف�������ص���ح���ى؛ في ظ����ل ت����ردي 
الم������دار�������س  في  �أو������ض�����اع�����ه�����ا 
التعليم  وغلبة  والج��ام��ع��ات؛ 
الأج��ن��ب��ي ال���ي���وم؛ ح��ت��ى ك����أن 
ال��ع��رب��ي��ة ����ص���ارت غ��ري��ب��ةً في 

�أوطانها؟!
�أي��ام  حظها  نعتْ  العربيةُ   �
ح��اف��ظ �إب���راه���ي���م؛ وه���ي ال��ي��وم 
وعزلها،  �أو�ضاعها،  ت��ردي  ترثي 
بفعل  نجمها؛  و�أف��ول  وتحجيمها، 
قِبَل  من  عليها؛  التترية  الهجمة 
الم�س�ؤولين عن التعليم والثقافة في 

العالم العربي والإ�سلامي؛ ولنا �أن 
الم�صرية  الكتاب  هيئة  �أن  نتخيل 
�أ���ص��درت ال��ع��ام الم��ا���ض��ي دي��وان��ا 
النحو  لتعليم  الم�صرية  بالعامية 
من  �أعظم  جنايةٍ  ف�أية  العربي! 
َ لا يُحال الم�س�ؤولون  ذلك �إذاً؟! وِمل
عن طبع هذا العمل �إلى التحقيق؛ 
بين  والتخلف  الجهل  ن�شر  بتهمة 
الف�صحى،  ومح���ارب���ة  ال��ن��ا�س��، 
�أي�ضاً؛  وانظروا  قتلها؟!  ومحاولة 

ف��الح��داث��ي��ون ال���ع���رب؛ يُ��ه��مِ��ل��ون 
في  عليها  وي��ت��ع��دون  الف�صحى، 
�إلى  ويميلون  الهزيلة،  كتاباتهم 
لها  �إحياءً  واللهجات  العاميات، 
على ح�ساب الف�صحى! وللأ�سف؛ 
وعلى  العربية،  اللغوية  فالمجامع 
ر�أ�سها مجمع الخالدين القاهري؛ 
تقاع�ست، وتخلَّفتْ، وانكف�أت على 
نف�سها؛ )فكان ما كان مما ل�ستُ 
�أذكره( فظُنَّ ما تظن؛ ولا ت�سلني 

عن الم�يرص الأليم!  
�� انت�شرت في الآون��ة الأخ�رية 
الج������وائ������ز والم���������س����اب����ق����ات في 
ال�����ش��ع��ر وال����رواي����ة وال��ن��ق��د؛ 
ب�������ص���ورة لاف���ت���ة ج������دا؛ً فهل 
نعد ذلك من عوامل ال�صحة 

والارتقاء؟
ال�شفيفة  الحانية  بب�سمته   �
ت�صنع  لا  الجوائز  بنيَّ  يا  يجيب: 
على  �أدي��ب��اً  ولا  ن��اق��داً  ولا  �شاعراً 
���س��وق  �إلى  وان���ظ���روا  الإط��ل���اق! 
كانت  ح�سين؛  �صدام  �أي��ام  المربد 
له؛  �أي��ام��ه دع��اي��ةً  الج��وائ��ز على 
الأدي��ب  �أن  ذل��ك؛  على  وللتدليل 
المربد  �إدري�س فاز بجائزة  يو�سف 
مع  منا�صفةً  ال�سنوات  �إح��دى  في 
اعتلى  �أن  �إلا  منه  كان  فما  �آخ��ر؛ 
ف��وق  �أن���ا  ق��ائل�اً:  الم��رب��د  من�صة 
الجائزة، ولا ي�شاركني فيها �أحد! 
فما كان من القائمين على المربد 
بمفرده؛  الج��ائ��زة  �أع��ط��وه  �أن  �إلا 
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ول�سان  ل�سانه  م��ن  عليهم  خ��وف��اً 
جوائز  عن  ن�سمع  واليوم؛  �شلّته! 
ال�س�ؤال:  لكن  الرواية؛  في  عديدة 
هل هناك روايات حقيقية بيننا؟! 
والإج���اب���ة ب��ال��ن��ف��ي ط��ب��ع��اً! وه��ل 
والإجابة  و�شعراء؟!  �شعر  هناك 
نعي�ش  نحن  القاطعة:  الحا�سمة 
ونث�راً؛  �شعراً  الأدب؛  �أف��ول  زم��ن 
بفعل الحداثة العرجاء الك�سحاء! 
يكتبون  بالنقد؛  المتاجرين  فبع�ض 
لأنها  لهم؛  موهبة  لا  ن  عمَّ اليوم؛ 
فيها  والدفع  و)بيزن�س(؛  تج��ارة 
مقدماً! والحداثيون العرب كلهم؛ 
و�إلا ف�أخبروني  �إنتاج حقيقي؛  بلا 

عن كتاب لأحدهم؟!
وللعلم؛ فجل ه�ؤلاء الحداثيين 
�أن  ي��ظ��ن؛  ب��ل  يح�سب؛  ال��ع��رب؛ 
العرب لا يقر�ؤون؛ فيقوم بترجمة 
الغربيين؛  الح��داث��ي�ين  م���ؤل��ف��ات 
من  �أن��ه��ا  على  با�سمه  ويم��ه��ره��ا 
ب�أ�سماء  قائمة  وع��ن��دي  ت�أليفه؛ 
مئات الم�ؤلفات على ذلك التدجيل 
وتلك ال�سرقة؛ وهذا ال�سطو العلني 
النكراء!  الجرائم  وهذه  المُ�سَلَّح؛ 
علينا  خرج  ال��ذي  �صاحبنا؛  و�أمّ��ا 
لا  فهو  ال��رواي��ة(؛  )زم��ن  بمقولة 
يعرف ما هي الرواية؟! ولا يعرف 
الأدب  طلَّق  لأن��ه  الأدب؟!  هو  ما 
نال  عندما  1973م؛  عام  والنقد 
للمنا�صب،  غ  وت��ف��رَّ ال��دك��ت��وراه؛ 
الم�شبوهة،  والجوائز  والكرا�سي، 

وخدمة الفرانكوفونية، والحداثة؛ 
وبب�ضاعته  ال��ع��رج��اء؛  ب��ب��ح��وث��ه 

العقيمة!
�� وما ر�أيكم �شيخنا الجليل في 
حركة تحقيق التراث اليوم؛ 
ف����ه����ل الأج�������ي�������ال الج����دي����دة 
ت�����س�ري ع��ل��ى ن��ه��ج ال��ك��ب��ار من 
الم��ح��ق��ق�ين ال��ع��ظ��م��اء �أم��ث��ال: 
و�أحمد  ه���ارون،  ال�سلام  عبد 

�أم  وغيرهم؛  والنفّاخ،  �شاكر، 
ك��ث�ريا؛ً  ت��غ�َّرَريَّ  ق��د  الو�ضع  �أنَّ 

بفعل �أ�شياء �أخرى؟!
� لا؛ فالو�ضع انقلب ر�أ�ساً على 
عقب؛ و�صار التحقيق مهنة مَن لا 
كان  زم��ان؛  م�ضى  فقد  ل��ه!  مهنة 
فيه رادة هذا الفن العزيز العظيم 
يم���ل����ؤون ح��ي��ات��ن��ا ن����وراً وح���ب���وراً؛ 
وك�شفاً وتحقيقاً. ف�أين جيل اليوم 
من �أ�سماء الكبار العمالقة: �أحمد 
با�شا،  زك��ي  و�أحمد  با�شا،  تيمور 
وع��ب��د ال�����سل�ام ه����ارون، و�أح��م��د 

�شاكر، ومحمود �شاكر، ومحمد �أبو 
�صقر،  وال�سيد  �إبراهيم،  الف�ضل 
المنجد،  و�لاصح  النفاخ،  ورات��ب 
وف�ؤاد �سيد، ورم�ضان عبد التواب، 
و�إح�سان عبا�س، وح�سن ال�شافعي، 
وغيرهم  جمال،  �سليمان  وع��ادل 
والم��ف��اج���أة  عليهم؟!  الله  رح��م��ة 
غير  �أ�صبح  ال�ت�راث؛  تحقيق  �أن 
في  معتمد  ه��و  ولا  ب���ه،  م��عت�رفٍ 

الج��ام��ع��ات ل�ل�أ���س��ف ال�����ش��دي��د؛ 
التقدم  الباحثين  �أح��د  �أراد  فلو 
بالتقدم  له  يُ�سْمَح  فلا  للترقية؛ 
ولا  ح��ول  ولا  التحقيق!  في  ببحث 
العليِّ العظيم! فك�أن  �إلا بالله  قوة 
تحقيق  تح��ارب  اليوم  الجامعات 
ال�ت��راث، ولا ت��عت�رف ب��ه ج��ه��اراً 
�أن الم��خ��ط��وط��ات هي  ن��ه��اراً! م��ع 
وهي  قديماً؛  العرب  نه�ضة  �سبب 
�إن  الم�ستقبل  في  ال��ع��رب  �أل��ق  �سر 
ومَن  ي�سمع؟!  مَن  لكن  الله؛  �شاء 

يعقل؟!�
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يروى)1( �أن النابغة الجعدي)2( كان يفتخر ويقول: 
�أتيت النبي � ف�أن�شدته:

 ب��ل��غ��ن��ا ال�����س��م��اء مج���دن���ا وج���دودن���ا
و�إن���������ا ل��ن�رج����و ف������وق ذل������ك م��ظ��ه��را

 فقال عليه ال�صلاة وال�سلام: 
ر�سول  يا  الجنة  قلت:  ليلى؟   �أب��ا  يا  المظهر  �أي��ن 

الله.
 فقال: �أجل، �إن �شاء الله.  ثم �أن�شدته:

ل��ه ت���ك���ن  لم  �إذا  ح���ل���م  في  خ��ي�ر  ف��ل�ا 
ي���ك���درا �أن  ����ص���ف���وه  تح���م���ي  ب���������وادر 

له  ي��ك��ن  لم  �إذا  ج��ه��ل  في  خ�ي�ر  ولا   
�أ����ص���درا الأم������ر  �أورد  م���ا  �إذا  ح��ل��ي��م 
الله  �ضِ  يُفْ�ضِ »لا  وال�سلام:  ال�صلاة  عليه  فقال 
�ضْ فوك.  فيقال: �إن  فاك«. وفي رواية �أخرى: لا يُفْ�ضَ
النابغة عا�ش ع�شرين ومئة �سنة لم ي�سقط له �سن ولا 
�ضر�س. وفي رواية �أخرى قال: فر�أيته وقد بلغ الثمانين 
ترف غروبه، وكان كلما �سقطت له ثنية تنبت له �أخرى 
مكانها، وهو �أح�سن النا�س ثغراً. ومعنى ترف: تبرق 

وك�أن الماء يقطر منها.
منها  ذك��رن��ا  ال��ت��ي  الج��ع��دي  ق�����ص��ي��دة  و�أول 

الأبيات:

 خ���ل���ي���ل���ي غ�������ض���ا �����س����اع����ة وت���ه���ج���را 
ول��وم��ا على م��ا �أح���دث ال��ده��ر �أو ذرا

ق�����ص�يرة الح�����ي�����اة  �إن  ت���������س�����ألا  ولا   
قِ���را �أو  ل���روع���ات الح������وادث  ف���ط�ي�را 

دف��ع��ه ت��ط��ي��ق��ان  لا  �أم������ر  ك�����ان  و�إن   
ف�لا تج��زع��ا مم��ا ق�ضى الله وا���ص�برا

ن��ف��ع��ه��ا الم��ل��ام�����ة  �أن  ت���ع���ل���م���ا  �ألم   
و�أدب������را ولى  ال�������ش���يء  م���ا  �إذا  ق��ل��ي��ل 

 ل���وى الله ع��ل��م ال��غ��ي��ب ع��م��ا ���س��واءه 
وي���ع���ل���م م���ن���ه م�����ا م�������ض���ى وت������أخ�����را

 وفيها يقول:
 وج��اه��دت حتى م��ا �أح�����س وم��ن معي

ت����غ����ورا ث������م  لاح  م������ا  �إذا  �����س����ه����ي��ل�اً 
يريد �أني كنت بال�شام و�سهيل لا يكاد يرى هناك. 

وهذا بيت معنى. وفيها يقول:
دُ خ��ي��ل��ن��ا ن������ع������وِّ �أن������ا�������س لا  ون����ح����ن   

وت��ن��ف��را تح���ي���د  �أن  ال��ت��ق��ي��ن��ا  م����ا  �إذا 
 ون���ن���ك���ر ي�����وم ال�������روع �أل��������وان خ��ي��ل��ن��ا

من الطعن حتى نح�سب الجون �أحمرا
ن���رده���ا �أن  ل���ن���ا  ول���ي�������س بم����ع����روف   

ت��ع��ق��را �أن  م�����س��ت��ن��ك��راً  ولا  ���ص��ح��اح��اً 

الجنة يا رسول الله
النابغة الجعدي

)1( �أمالي المرت�ضى، �ص 267-266. 
)2( والنابغة الجعدي: �أبو ليلى، �شاعر زمانه، له �صحبة، ووفادة، 
بن  �صع�صعة. وا�سمه قي�س  بن  عامر  بني  من  وه��و  ورواي���ة. 

عبدالله بن عد�س بن ربيعة بن جعدة. وكان يتنقل في البلاد، 
ويمتدح الأمراء. عا�ش �إلى حدود �سنة �سبعين. ر�ضي الله عنه. 

)�سير �أعلام النبلاء، للذهبي، �ص 178/ ج3(

الهوام�ش:
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�شعر

�أحمد يحيى البهكلي – ال�سعودية 

أهل 
الإفك

وبات ي�سفك في ربع الأمان دمالا �سامح الله من قد روع الحرما

من �إفكهم طاهر البيتين ما �سلمالا �سامح الله �أفاكين لا �سلموا

وما رعى هاهنا عهدا ولا ذممالا �سامح الله من حل العرا وطغى

م���ؤج��ج��ة ن����ارا  ي�شعلها  تقتات �أزكى نفو�س في �أعز حمىوراح 

ومنتقمافي ربع مكة �أو في ربع طيبة ما فظا  ي��رى  �أن  لم�سلم 

ن�سيان �أن ر�سول الله خ�صهما �أين الت�أدب والتقوى؟ وكيف لهم 

يخاف من جاور البيتين والتزمالا �شوك يخ�ضد لا �صيد ي�صاد ولا 

حتى هتكتم �ستار الأمن والنعمافمن �أباح لكم هذا ال�صغار هنا

ما ا�ستهدفت باغيا ما حطمت �صنما�أفي ثرى خير �أر�ض الله معركة

�شيدت على ال�شرع فانداحت به قدمالكنما ا�ستهدفت �أركان مملكة

�أراد الله عزتها ولم تزل ت�صل الجيران والرحمالم تطغ حين 

عزا، ومن دونها كان المدى عدمافيا لها وحدة كبرى نتيه بها

وبات ي�سفك في ربع الأمان دمالا �سامح الله من قد روع الحرما
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�شعر

هايل ال�صرمي- اليمن

رمضان 
وافى

�أطَل رُورُ  وال�سُّ وَاف��ىَ  ورُ فا�ضُ على الوجُودِ وحلرم�ضانُ  والنَّ
مُ�سَلِّماً ال��هِ�اللِ  كَ���فُّ  بَ���دَا  َّ���ا  مَاءِ تَدَللَم يامِ من ال�سَّ �شَهرُ ال�صِّ
ةً بَّ َ وغِلرم�ضان �أحْيا في النفو�سِ مَح القلوبِ  حِقْداً في  و�أذابَ 
خا رَابَ العبادةِ وال�سَّ ْ لىَّ و�أ�ضاءَ مِح �صَ لما�سرة  ث��وب  في  والكون 
بحفاوةٍ �أتىَ  �ضيفاً  وجَ��َّلَّفا�ستقبلوا  عَ���ـ���ـ���زَّ  لِله  وب���ط���اع���ةٍ 

� � �
الفلاحِ يدِ  في  غَرْ�سٌ  ��احِرم�ضانُ  ثَ��مَ��رٌ م��نْ الأعْ���ن���ابِ وال��تّ��فَّ
كُلِّهَا ائلِ  الف�ضَ �أ�ستاذُ  انُ  ل��ل��أرْوَاحِرمَ�ضَ التَّغـيـيِر  ��ة ٌ  ��طَّ َ ومَح
���عُ ب����الأن����وارِ والأف������راحِرم�ضانُ يَغر�سُ في النُّفُو�سِ مَبَادئاً ويُ�������شِ
عِطْرهُ نَحُ  ْ يَم فَحَاتِ  النَّ احِويُ��وزعُ  ال��فَ��وَّ رَيْحَانهِ  م��نْ  �شاءَ  من 
يَام ك�أنما هو بَلْ�سَمٌ احرو�ضُ ال�صِّ الجرَّ عِ  كمِبْ�ضَ ��رَاحَ  ِ ْجلا رَتَقَ 

� � �
والإخَ��ا لما��ودةِ  عنوانُ  ��انِرم�ضانُ  الإحْ�����سَ م��وائ��دُ  تَفي�ضُ  وب��هِ 
الوفا يُعَلِّمُنَا  مَدْر�سَة ٌ  َّ ب���الأرْحَ���امِ والِج��ي�ارنِ رم�ضانُ  والْ��بِ�ِر
�إ�شْبَاع الِجيَاعِ وحُبُّهمْ الِح���رْمَ���انِرم�ضانُ  بَم�����رَارةِ  قتلهمْ  لا 
وتَ��عَ��بُّ��دٍ رٍ  ����رُّ َ ��انُ �شهر تَح وتَ����دَبُّ����رٍ لج���واه���ر ال��ق��ـ��ـ��ر�آنِ رمَ�����ضَ

� � �
ياءُ بَوَجْهِهِ انُ والْتَفَتَ ال�ضِّ و�أزالَ منْ نب�ض القلوبِ �سُدُورارمَ�ضَ
مدٍ مُح قلبَ  بالقر�آنِ  ��اءَ  يَ��ةَ نُ��ورَاو�أ���ضَ ِ ��دٌ �أهْ����دَىَ ال�بَ�َر ��مَّ َ ومُح
كَواكباً الأن���ام  �صار  ن��وره  بُدُورَا من  الَحكِيمِ  كْرِ  وبالذِّ تَ�سْمُو 
لوَاتُ في �أرجَائِهِم وتَفِي�ضُ في قلبِ لماحُِبِّ �سُروراتَتَزَاحمُ ال�صَّ
وا يامُ وكِّّرب تَكْبِيَرافثِبوا �إذا وثَبَ ال�صِّ ��كُ��مْ  رَبِّ بِ��طَ��اعَ��ة  فَ��رَح��اً 

� � �
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تْهُ  تدفعُ الذبابَ بعيدًا بيديها عن الطعامِ الذي �أَعَدَّ
�سوادِ  من  يرت�شفُ  م��ازالَ  الأ�سود  جلبابُها  لل�صغار. 
الأر����ضِ حين يلثمها م��راتٍ وم��رات. الُج�بنُ والأق��طُ 

وبع�ضُ الأرغفة هي كل ب�ضاعتها في هذا اليوم. 
القما�ش  من  كي�سًا  جلبابها  �صدر  من  �أخ��رج��ت 
ه كلما باعت من ب�ضاعتها �شيئًا وقب�ضت الثمن.  تدُ�سُّ
جيدًا  مربوطٌ  فهو  القما�شي  الكي�س  �ضياعَ  تخ�شى  لا 
بحبلٍ متين لا تبالي لخ�شونته يداها اللتان �أ�صبحتا لا 

تقلان خ�شونةً عنه. 
ب�ضاعتها  على  لتقفَ  ال��ذب��اب��ات  بع�ضُ  غافلتها 
على  باحثةً  وي�����س��ارًا  يمينًا  فتلفتتْ  رزق��ه��ا.  م�صدر 
�أثناء  في  �صغارُها  �أ�ضاعها  التي  »المن�شة«  عن  عجلٍ 
لعبهم. نظرَتْ بعينين تمتلتئان بالق�سوة �إلى �صغيريها 
التهام  عن  وتوقفا  ارتجفا  »المن�شة«،  عن  ت�س�ألهما 

اللقيمات التي تناثرت حول �صحون طعامهما. و�أخذا 
يبحثان عنها معها. �أ�سرعَ �إليها �أحدهما بها. انتزعتها 

مهددةً �إياهما بالموت �إذا ما حاولا اللعب بها ثانيةً. 
من  الرابع  العقد  في  �سيدة  ب�ضاعتها  �إلى  تنظر 

عمرها. 
ت�ستعدُ بنظرةِ الفخر ولااعتزاز لتبيعها �شيئًا مما 
وبحركات  الج�بن  قطع  ر���ص  �إع���ادة  وتح��اول  لديها. 

�سريعة تزيح الذبابات. 
تقتربُ ال�سيدة �أكثر من الب�ضاعة وت�س�ألها الثمن. 

تجيبها على الفور. 
 فتحاولُ  يعجبها.  لم  ال�سعر  �أن  ال�سيدة  من  يبدو 
هي �أن تختلق حوارًا عن الأ�سعار، و�أن المك�سب في كل 

ما تبيع لا يتعدى الجنيهات الب�سيطة.
 تراودها ال�سيدة عن ب�ضاعتها. 

ال��راق��ديْ��ن  طفليها  �إلى  بنظرةٍ  ه��ي  ت�ستعطفها 
وترك  اللقيمات  التهام  بعد  التعب  من  ال�ارتب  على 

ال�صحون.   
المعدنية  نقودها  حقيبتها  م��ن  ال�سيدةُ  تُ��خ��رجُ 

وتعطيها.
بعد  البلا�ستيكي  كي�سها  في  ب�ضاعتها  تناولها 
جلبابها،  �صدر  من  القما�شي  الكي�سَ  وتُخرجُ  وزنها، 

ها جيدًا وتقبيلها �سريعًا.  ت�ضع النقود بعد عدِّ
تلتفتُ باحثةً عن »المن�شة« من جديد.

يُخرجُ �شابٌ �أنيقٌ من جيب �سرواله مفتاحًا. يُ�سمعُ 
المحرك.  ويُديرُ  يدخلُ،  تنفتحُ.  �سيارته  �أبواب  �صوت 
غبار  كلُّ  ارتفع  لحظةٍ  في  الخلف.  �إلى  ب�سيارته  يعودُ 
وتغ�شى  ور�أ���س��ه��ا،  ب�ضاعتها  لتعلو  و�أتربته  الطريق 
طريقه.  في  ما�ضيًا  ال�شابُ  انطلق  النائمين.  طفليها 
�أمهما  ���ص��راخِ  م��ن  م��ذع��وريْ��ن  الطفلان  وا�ستيقظ 
ت�ستنجدُ بالمارة، وتحت�سبُ عند الله ما حدث من ذلك 

الذي �أف�سد ب�ضاعتها وم�ضى�

رانيا م�سعود- م�صر

 ق�صة ق�صيرة

افتراش
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�شعر

عبدالنا�صر عبدالمولى - م�صر

رعشة 
القلم 

فانبج�سا  بالقلب  الهوى  نبع  يب�سا م�س�ست  ق��د  ب��ال��ب��ع��د  ال���ذي  قلبي  ولان 

غر�سا من بعد جدب .. نما بال�شوق �سند�سه  ما   - ياللقلب   - الحب  ف�أثمر 

وان������داح في م��رح  ف����رح،  من حينها - وجهه - ما هان، ما عب�سا ف��اه��ت��ز في 

خجل  في  والأق�لام  ال�شعر،  نب�سا ا�ستعطف  م��ا  بال�شعر  خ��ر���س،  ك���أن��ن��ي   

؟  ي�أخذنا  للمدح  مركب  ه��ل  قلب  ور�سا ي��ا  �شطنا،  م��ن  دن��ا  ع�ساه  ان��ظ��ر 

فائتن�سا ق���ل ل��ل��ف��ت��ون ال��ت��ي ب��ال��ل��ب ق���د لعبت  ال���درب  ب��ه��ذا  ال��ف���ؤاد  ه��ام 

�أي��ك��ت��ن��ا  ب��ال��ن��ور  لألأت  ق���د  ���ش��ع��ر  فان�شر لنا - منعما - من �ضوئها قب�سا ي���ا 

ف��ر���س��ا ف�ل�ا ع�����ص��اي ب��ه��ا ���س��ر ف���أ���ض��رب��ه��ا  ولا  لا،  ب����راق����ا  رك���ب���ت  ولا 

النف�سا ي���راع���ت���ي ن���زف���ه���ا ح������رفي، �ألم��ل��م��ه  ت�����س��ت��ن��زف  �أخ�����ذت  ل��ك��ن��ه��ا 

ح�ضرته  �ضوء  من  م�سرعا  دن��ا  فانغم�ساقلبي  ب����الأن����وار  ت�����س��رب��ل  ح��ت��ى 

مرت�شفا  وا����ش���ت���اق  م��ع��ت��ك��ف��ا،  جل�سا ف��ظ��ل  ما   - للحب   - قائما  به  �أم�سى 

منك ال�سماح على ما خط �أو طم�سا؟ف��ي��ا ن��ب��ي ال��ه��دى ه��ل ي��رتج��ي قلمي 

ك��رم  م��ن �صفحكم  ل��ه  ل�����س��اني  هم�سا؟وه���ل  ل��ل��ذي  �أو  ج��ه��رة،  لم��دح��ك��م 

عجزت  ق��د  م���ولاي  ي��ا  ال�شعر  لب�سا مقالة  ال���ه���وى  لأث�������واب  ق��ل��ب��ي  ل��ك��ن 

قلبي - لباب النجا - قد جاء ملتم�سا وي���ا ن��ب��ي ال��ه��دى في ال��ق��رب لي �أم��ل 

در�سا ف�����إن ن���أي��ن��ا ورك����ب ال�����ش��وق في ول��ه  م��ا  بالقلب  ال��ه��وى  ورب��ع  عدنا 

الغل�سا وم����ا ذك�����رت ا���س��م��ك��م ل��ي�لا ل��ن��ائ��ب��ة  �شتت  ق��د  الح��م��ى  و���ض��وء  �إلا 

مبتهجا  الطيف  لهذا  جفني  نع�سا �أ�سهرت  ما  الذكر  لهذا  �سهد،  فالطرف 

���
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اختل�سا ف��م��ا دن���ا ال��ن��وم م��ن عيني ي��راوده��ا  ولا  قلبي  م��ن  ال��ه��م  دن��ا  ولا 
ق��د غر�سا ف��ي��ا رب��ي��ع��ا �أت�����ى ب���ال���ن���ور م���ؤت��ل��ق��ا  ل��ل��ح��ب  ب����أرواح���ن���ا  ���ش��ه��ر 
مرتقب  ال��ك��ون  فكل  �شهرا  م�سا �أ���س��ع��دت  ���ص��ب��اح  يهفو  الم�صطفى  لم��ول��د 
وانعك�سا ب��ع��د ان��ق��ط��اع �أك���ب ال��ن��ا���س في خ��دع الأمر  وخاب  ال�لاضل،  �شاع   
ن����ورا وه����ذا ال��ك��ون في ظلم  يئ�سا ف��ج��ئ��ت  قد  الكون  وقلب  �صبحا  طلعت 
�إن ال����ذي ول��دت  محا الظلام - من الأكوان - والدن�سا ي��ا ���س��ع��د )�آم���ن���ة( 
كهانتها  خ��اب��ت  ق��د  ت��ق��ذف،  ف����الله ق��ي�����ض م���ن �أم��ل�اك����ه ح��ر���س��ا والج���ن 
ق��ل��ب��ه ح�سد  وم�����افي  ال��������ر�ؤوف  �أن�سا ه���و  �سل  الإح�سان،  عن  ب�لالًا  ف�سل 
يرحمها  الأر���ض  �صخور  حتى  رق  تع�سا قد  ب���ع���ده  م���ن  ح��ج��ر  ل��ه��ا  ب��ك��ى 
مبتئ�سا  الأ����ش���واق  م��ن  مبتئ�سا والج���ذع ح��نَّ  ع��ان��ق��ت  وق���د  ال��رح��ي��م  �أن���ت 
وت�ضحية  زه����د  ع���ن  ال��ن��ا���س  وف���وق���ه���م ع���ل���م ل��ل��ح��ق م����ا ن��ك�����س��ا ت��ع��ل��م 
وانتف�ضوا  ب��ال��ت��وح��ي��د  ال��ن��ا���س  من قبل قد قد�سوا الأ�صنام والرج�سا ت��غ�ير 
�شريعتهم  ك��ان��ت  ق��د  ال��غ��اب  وافتر�سا �شريعة  بالنا�س،  �سطا  قوي  من  كم 
وانت�صروا  للحق  ال��ه��دى  �أه���ل  قد مزقوا ال�ضعف والإذلال والخر�سا وق���ام 
قمرا  وي���ا  �شم�سا  وي���ا  ���س��راج��ا  خر�سا ف��ي��ا  وم��ا  ح�سن،  في  �سار  كوكبا  يا 
وم�شرعها  ف��ل��ك��ا  ل��ل��ن��ج��ا  ���ص��ان��ع��ا  �إن����ا غ��ف��ل��ن��ا وت����اه ال�����درب وال��ت��ب�����س��ا ي���ا 
ه��ذي ال��ق��ل��وب ج���راح جُ���ددت و�أ���س��ى ام������دد ب��ك��ف��ك ح���ت���ى ن��ت��ق��ي غ��رق��ا 
�ضمائرنا  ي��ح��ي��ي  لم��ا  ا�ستجبنا  رم�سا �إن����ا  ق��د  الآث����ام  م��ن  ك���ان  فالقلب 
�أم��ل��ي  ع��ن��ده  ب��ب��اب  اع��ت�����ص��م��ت  ن����وره وك�سا �إني  م��ن  �أل��ب�����س��ن��ي  ب��ال��ع�����ش��ق 
يطردني  الأن����وار  بهجة  ع��ن  �أن���وارك���م وق�سا ال��ذن��ب  �أن����ا ال����ذي ت���اه ع��ن 
م�صطرخا  الأه��داب  على  �سعيا  النف�سا�أعود  والدمع في غ�ص�ص كم تخنق 
ولهٍ  خافق  من  الهدى  ر�سول  فاقبل  فانبج�سا   كفيك  من  الح��ب  م�سه  قد 
هج�ساواق���ب���ل ���ص�لاة م���ن الم�����ش��ت��اق لاه��ث��ة  هاج�س  م��ا  �إذا  الأم���ان  فيها 
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لا  بحرًا  خائ�ض  و�أن��ا  طويلة  �أع��وام  ت  م��رَّ قد  ها 
ته الثائرة دومًا، و�أهوالِه،  �ساحل له، لم �أهتمَّ يومًا بلُجَّ
ك�أن  ي�صير  فيومًا  �شديدًا،  تقلُّبًا  تتقلَّب  التي  و�أحوالِه 
تَه لظىً، و�أمواجَه حُممٌ لا تُبقِي ولا تذر، ويومًا �أراه  َّ لُج
يعود  ما  و�سرعان  ما،  حدٍّ  �إلى  هادئًا  �أو  ذل��ك،  دون 
فوق  �أ�سير  و�أخ��رى  �أَ�سبَح،  �أحيانًا  وزمجرته،  لغ�ضبه 
�أ�سير، المهم  �أهتمُّ كيف  ، لا  ة تحت قدميَّ تِه المهتزَّ َّ لُج
وْتُ من كل هذه  َ �أنني �أ�سير.. حقيقةً لا �أدري كيف نَج

الأخطار التي �أرْدَتْ كثيًرا من الرفقاء؟!
وما �أثار ده�شتي، �أو كان يثيرها حتى اعتدت على 
ذلك: �أن فئامًا كثيرة من النا�س، �أو جلَّهم يقفون على 
ون على �إي�صال �أ�صواتهم  ال�شاطئ ي�شيرون لي، وي�صرُّ
في  نف�سك  تُهلِكُ   َ ِمل �إلينا،  هلمَّ  �أن   : �إليَّ �إ�شاراتهم  �أو 

كما  وتحيا  �إلينا،  تفيء  �أن  وب�إمكانك  البحر،  هذا 
نحيا في دعة وهدوء؟!

لا يكاد طَيْفُ هذا الم�شهد العجيب يفارق مخيّلتي 
منذ �أن �سمعت �أ�صواتهم �أولَ مرة، حينَها كان البحر 
، فتوقفتُ  ته ت�ضطرب تحت قدميَّ مزمجرًا، ف�إذا بلجَّ

قليلًا لأنظر �إليهم، وما �أعجبَ ما ر�أيت!.
من  خائفين  ال�شاطئ،  على  �أنهم  – مع  ر�أيتهم 
 - فقط  مياهه  تجنُّب  لا  البحر،  �إلى  النظر  د  مج��رَّ
�إن�سان  يُطيقُها  لا  رائحتُه  �آ�سِنٍ،  م�ستنقع  في  يعي�شون 
�أج�سادهم  تغو�ص  الم�ستنقعات،  حياة  يع�ش  لم  �سويٌّ 
يَدْعون  حين  �إلا  ر�ؤو�سهم  تعلو  ولا  فيه،  الرقاب  حتى 
ةً،  مَنْ في البحر ليَفِيئوا �إليهم، ثم تغرق ر�ؤو�سهم مدَّ
ليُنادُوا  الكريهة  وال��روائ��ح  ال��ق��اذورات  بكل  تعلو  ثم 
علينا بحما�سة �شديدة: دعوكم من البحر وهلمَّ �إلينا؛ 
لو  ولي�ستقرَّ حتى  نف�سه،  يُتعب  �أَّال  نعيمًا  بالمرء  فكفى 
في م�ستنقع �آ�سِنٍ، فالراحةَ الراحةَ عباد الله، والقرارَ 

القرارَ!.
لُه بكل  فنَ�سِيتُ حالي و�أخذني الم�شهدُ العجيب �أت�أمَّ
م�ستنقعاتهم،  في  �إليهم  يمتدُّ  البحر  ر�أي��ت  كِياني.. 

خائض 
في 
البحر 

عبدالحميد �ضحا - م�صر
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التفكير  �إلى  ه  ي�ضطرُّ ولا  ذل��ك،  �أح��دَه��م  يُ��ث�ُر�يُ  ف�ال 
البحر في م�ستنقعه،  يَغمُره  �إَّال حين  بعينَيْه  فيما يرى 
علينا  نِقْمتُه  كانت  وربما  ا،  �أي�ضً وعلينا  عليه،  فيَنقِم 
انتهينا  �إن  ك�أننا  �أو  البحر،  وجود  �سبب  وك�أننا   ، �أ�شدَّ
من الوجود ف�سينتهي البحر معنا، ثم ينعمون هم في 

م�ستنقعاتهم هانئين!. 
وزاد عجبي حينما ر�أيتهم لا يثير �أحدَهم امتدادُ 
�إليه هو  �إذا و�صل  �إلا  البحر وحُمَمِه �إلى الم�ستنقعات، 
كان  ولو   - الم�ستنقع  في  لج��اره  و�صل  �إذا  �أم��ا  نف�سه، 
ب�أ�س  �أن يمدح  ي�ستدعي منه  ا منه - فهذا  قريبًا جدًّ

البحر ويحمده �أنْ لم ي�صل �إليه.  
ني حالُهم و�أخذت �أناديهم و�أ�صيح: انتبهوا؛  ف�أهمَّ
من  يجرف  �أنه  يَ�شغَلهم  لا  وهم  يَجرفكم،  التيار  �إن 

هم �أن يجذبوني �إليهم! حولهم؛ �إنما كلُّ همِّ
لَوْلِكُ  ْ وَحت الليل  يَجِنُّ  حين  الم�شهد  �إث��ارة  وت�شتدُّ 
له  تتحمَّ لا  رعب  م�شهد  في  البحر،  ويُزَمجرُ  ظُلْمتُه، 
القلوب الواهنة، تراهم يَنتَ�شون ويَفخَرون بم�ستنقعهم 
علينا  ال�صياح  ت�ستطيع  التي  ��ه��م  ور�ؤو���سِ ال��ه��ادئ، 
دَوْرَها في الغرق المعتاد،  �أن ت�أخذ  بحِكَم الزمان قبل 
البحر  هذا  في  ا  خو�ضً كفاكم  �إلينا،  هلمَّ  ي�صيحون: 

، هل ترون نهاية لهذا الطريق؟! يِّ اللجِّ
�أنه  الظلمة،  ت�شتدُّ  ال�صياح حين  عن  يَرْعَوُون  ولا 
الآخر،  ال�ساحل  �إلى  البحر  خائ�ضي  �أحد  و�صل  كلما 
الأهوال،  هذه  كل  على  منت�صرًا  ثابتًا  مِ�شْواره  و�أنهى 
دياجير  في  يَهدينا  ال�سماء  في  نجمًا  �أو  ب��درًا  �صار 
الظلام، فنرى نهاية الطريق، ويبدو ال�ساحل من بعيد 

حدائقَ وجنانًا ت�أخذ لُبَّ الخائ�ضين.
�أح��دن��ا،  ي�ستجيب  ح�ني  الم�شهد  �إث����ارة  وتكتمل 
ال��زائ��ف  ال�سكون  في  ط��ام��عً��ا  ال�����س�ري،  ع��ن  فيتوقف 
ة البحر؛ ليظهر في الم�ستنقع،  والهدوء، فيغرق في لجَّ
وربما  الم�ستنقع؛  ذل��ك  �إلى  يو�صل  البحر  ق��اع  وك���أن 
حاولوا حينَها �إيهامَنا �أو �إيهام �أنف�سهم �أنهم ما زالوا 
ي�سبحون؛ ولكنهم فقط ا�ستبدلوا الم�ستنقع بالبحر، ثم 
ي�أخذون في ال�صياح، وي�صيرون �أ�شدَّ �صياحًا من �أهل 

الم�ستنقع الأ�صليِّين!
من  ال�صياح  ي�أتيني  ا،  خائ�ضً زل��تُ  ما  �أن��ذا  وه��ا 
تلك  تَكرار  ا في  بُغ�ضً �إليه؛  �ألتفت  فما عدتُ  الم�ستنقع، 
نهاية  ف���أرى  النجوم  �إلى  �أنظر  ثم  الـمُزْرِيَة،  الم�شاهد 
وْق، وي�صير الخو�ض  الطريق، فيَحدُوني الأَمَلُ ويَثُور ال�شَّ

في ذلك البحر ك�أنه �سَْري على طريق م�ستقيم!� 

هْـد عَلَـوتَ بالزٌّ

هدِ والعالونَ من زَهَدوا عَلوَتَ بالزُّ
ت��وقٍ ومَقدرةٍ �أع�لاهُ عن  والزهدُ 
جاءَتْك دُنياكَ بالنُّعمى وقدْ كَمُلتْ
��ن��ي رَجُ���لٌ ف��ق��ل��تَ: ك�لا، دَع��ي��ن��ي �إنَّ
�أن����ا ال��غ��ن��يُّ ب��ه��ا، �أن����ا الح���ف���يُّ بها
وَزَرٌ لي  والُله  ب��ه��ا  ظَ����فَ����رتُ  �إذا 

والَج��لَ��د كْرُ  ال�شُّ بردتاها  عفةٍ  في 
فَقَدوا وهُ حينما  لا زُهد قومٍ ر�ضُ
والرَ�شَدُ عدُ  ال�سَّ الطيِّبانِ  يزفّها 
ه���دِ ت��تّ��قِ��دُ في قَ��لْ��ب��هِ جَ���مْ���رةٌ ب���ال���زُّ
غَد والرَّ المفازةُ لي لا الجاهُ  وهْيَ 
زبدُ عَ�لا  مَهْما  ن��ا  ال��دُّ ما في  فَكلّ  د. حيدر الغدير

)�إلى الخليفة العظيم الزاهد عمر بن عبد العزيز(.
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الدكتور  �أهل غزة لا يعرف  مِنْ  مَنْ 
خالداً؟

من  ورك��ن  �أعلامها،  من  علم  فهو 
ولا  وال��داني،  القا�صي  يعرفه  �أركانها، 

�شك �أنهم يحبونه ويقدرونه كثيراً. 
�أح��د  م��ع  خالد  الدكتور  يق�صر  لم 
من �أهل بلدته يوما ما، ولم يرد مري�ضاً 
منت�صف  بعد  بيته  �إلى  ج��اءه  لو  حتى 

الليل!.
فكم ليلةٍ طيرت لذة النعا�س من جفنيه من �أجل 
قبيل  م��زع��ج  بهاتف  �أو  ب��اب��ه،  ي��ط��رق  فقير  مري�ض 
�ساعات الكرى اللذيذة التي تغالبه قبيل �صلاة الفجر 
عجل  على  ت�ستدعيه  حانون  بيت  م�شفى  �إدارة  من 

ليقدم ما تمليه عليه مهنته. 
متوا�ضع،  براتب  و�أحبابه  �أُنا�سه  يخدم  �أن  �أح��ب 
البلح  ودير  وبيت حانون وجباليا  �شمال غزة  �آثر  وقد 
ومر�ضاهم  ه��ن��اك،  اللجوء  ومخيمات  لاه��ي��ا  وب��ي��ت 

الفقراء على الرواتب المغرية في الدول 
الخليجية، وعاهد نف�سه �أن يكون جنديا 

يدافع عن بلده ولكن في موقع �آخر. 
من  الفطر  عيد  �أي��ام  �أول  في  حتى 
يقدم  م�����ش��ف��اه  في  ك���ان  ٢٠١٤م  ���س��ن��ة 
ولا�سيما  والإ�سعافات،  وال��دواء  العلاج 
ال�صهيونية  الطائرات  �أغ��ارت  �أن  بعد 
�شهر  �أول  منذ  غ��زة  �أر���ض  وا�ستباحت 

ال�صيام الف�ضيل. 
ي���أت��ي��ه ع�شرات  ال�����ص��ي��ام  �أي����ام  ي���وم م��ن  في ك��ل 
العلاج لمن  الم�صابين فيقوم مع فريقه الطبي بتقديم 
و�صل �إلى م�شفاه وبه رمق من حياة، فهذا رجلٌ و�صل 
قذيفة  جراء  �ساقيه  �إحدى  فقد  وقد  العمليات  لغرفة 
التي  الح��ام��ل  �شيماء  وه��ذه  �صهيونية،  مدفعية  م��ن 
الروح  ت�سلم  واح��د  عام  �سوى  زواجها  على  يم�ض  لم 
الأنقا�ض،  تحت  �ساعات  ع�شر  بقيت  �أن  بعد  لبارئها 
جراء الق�صف الوح�شي؛ بيد �أن الطاقم الطبي لاحظ 

خذوا ابني وادفنوه

خليل ال�صمادي- فل�سطين

 ق�صة ق�صيرة
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�أن جنينها يتحرك فينقذ الجنين وتموت الأم!.. و�أما 
الإ�صابات الأخرى فحدث ولا حرج، ولا�سيما في هذه 

الأيام الع�صيبة �أيام التقرب �إلى الله. 
هرع طاقم الممر�ضين والم�سعفين �إلى باب الم�شفى 
خم�س  من  ال�صعوبة.. �أكثر  غاية  في  الكبير.. الو�ضع 
المواطنين  ���س��ي��ارات  م��ن  ومثلها  �إ���س��ع��اف  ���س��ي��ارات 
كانوا  طفلا  ثلاثين  من  �أكثر  تحمل  والعامة  الخا�صة 
يلهون في �ساحة بيت حانون!.. فاليوم هو �أول �أيام عيد 
عن  ال�صهيوني  الاحتلال  ق��وات  �أعلنت  وقد  الفطر، 
هدنة خلال فترة العيد لتبين للعالم �أنها دولة ح�ضارية 

تحترم الإن�سان!.. 
الإ�سعاف  �سيارة  �سائق  محمود  العم  �صاح 

الكبيرة: 
�أنزلوا الأطفال الم�صابين،  يا جماعة  ب�سرعة 
بق�صف  الأبات�شي«  »طائرة  الزنانة  قامت  لقد 

�أرجوحة الأطفال التي كانت في ال�ساحة!.. 
ت���رك )زم���ور(  ال���ذي  ال�����س��ائ��ق �سليم  و�أم����ا 
م�ساعده  ق��ام  فقد  الم�شفى  ق��رب  ي��دوي  �سيارته 
ب�سرعة  لل�سيارة  الخلفي  الباب  م�صراعي  بفتح 

فائقة لنقل الجرحى. 
لم تت�سع غرفة الا�ستقبال للأطفال الجرحى، 
بهو  �إلى  ال��ط��ري��ة  الغ�ضة  �أج�����س��اده��م  ف��ام��ت��دت 
الم�شفى  �أرج����اء  في  �أن��ي��ن��ه��م  وع�ل�ا  الم�ست�شفى، 
باللون  وملاب�سهم  وجوههم  ت�ضرجت  وقد  كله، 

الأحمر القاني، ولكن يبدو �أن هناك بع�ض الأطفال لا 
ي�صرخون �أو توقفوا عن ال�صراخ للتو!!

الأع��داد  هذه  مثل  حانون  بيت  م�شفى  ي�ستقبل  لم 
قبل  �آخرها  ك��ان  نادرة، ربما  ح��الات  في  الكبيرة �إلا 

خم�س �سنوات ونيف �أي قبل العدوان قبل الأخير. 
من  وال�سائقون  والعاملون  الممر�ضون   ا�ضطرب 
هول المنظر فهم في موقف لا يح�سدون عليه، ولا يدرون 

كيف يت�صرفون!؟ فعلت �أ�صواتهم في �أرجاء الم�شفى. 
�صرخ الدكتور خالد �صرخة مدوية في بهو الم�شفى 
�أو  معه  العاملين  من  وال���داني  القا�صي  ي�سمعها  كي 
ممن ح�ضروا �إلى الم�شفى للم�ساعدة، فالدكتور خالد 
�أن ي�صرخ  ولي�س من عادته  واتزانه،  بهدوئه  معروف 

�إلا هذا اليوم: 
هدوء هدوء لو �سمحتم!.. يا جماعة �أدخلوا الأطفال 
الم�صابين ب�إ�صابات خطيرة �إلى غرفتي حالًا، والذين 
�إلى  �أدخلوهم  �أو طفيفة..  ب�إ�صابات متو�سطة  �أ�صيبوا 

غرفة الدكتور �سعيد وغرفة الدكتور بهاء.

كبير  بعدد  الم�شفى  امتلأ  دقائق حتى  �إلا  ما هي 
من الرجال والن�ساء؛ هرعوا للاطمئنان على فلذات 
�أكبادهم، و�آخرون من ال�شبان والغلمان هرعوا عند 
�أ�صوات �سيارات  �سماع دوي الانفجار القوي وتابعوا 
الإ�سعاف، بع�ضهم �صار ي�ساعد الممر�ضين، وبع�ضهم 
�إ�صاباتهم  ك��ان��ت  ال��ذي��ن  الأط��ف��ال  روع  م��ن  ي��ه��دئ 

طفيفة. 
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يحاول  نحل  كخلية  �أ�ضحت  خالد  الدكتور  غرفة 
مع م�ساعديه تقديم ما يمكن تقديمه، وخلال �ساعة 
ظنوا  ممن  وبنتين  �صبيان  ثلاثة  ي�سعف  �أن  ا�ستطاع 

�أنهم �سيق�ضون يوما �سعيدا في �ساحة بيت حانون. 
وفي غرفة الانتظار �صاح الممر�ض �سعيد: 

يا جماعة هذا وليد ابن الدكتور خالد!!
رد زميله عاهد: 

لعله  وال���ده،  عمليات  لغرفة  ب�سرعة  ندخله  هيا 
ي�ستطيع �أن يقدم له العلاج!. 

ابن  و�صرخ:  قلبه،  وج�سّ  وليد  من  �سعيد  اقترب 
من  فائدة  لا  �شهيد!!  الدكتور  اب��ن  �شهيد،  الدكتور 

�إجراء �أي عملية له!!
�سرعان ما انت�شر الخبر انت�شار النار في اله�شيم 
الذين  وحتى  والمتطوعين  وال�سائقين  الممر�ضين  بين 
خالداً  الدكتور  يعرف  ف�أكثرهم  للم�ست�شفى،  هرعوا 
و�أخلاقه، ود�أبه في م�ساعدة الآخرين، وعلت �أ�صوات 

الجميع:
�إل��ي��ه  و�إن����ا  لله  �إن���ا  ال��وك��ي��ل،  ون��ع��م  الله  ح�سبنا 

راجعون!.. وليد مات!.. ابن الدكتور خالد ا�ست�شهد، 
م�سكين عمره ع�شر �سنوات!.. 

�إلا  ق��وة  ولا  ح��ول  لا  خ��ال��داً؟  الدكتور  �سنخبر  كيف 
بالله!. 

مع  واختلط  كله  الم�شفى  في  والم���رج  ال��ه��رج  وارت��ف��ع 
خالد  الدكتور  من  كان  فما  الخائفين،  الأطفال  �أ�صوات 

�إلا �أن فتح باب غرفته ي�صرخ بالجميع: 
�أرجو الهدوء يا جماعة، �أرجو الهدوء، الأولاد �أولادنا، 

وعلينا �أن نوفر لهم العلاج في جو هادئ؛ �أرجوكم.. 
الأطفال  وحتى  و�سكت الجميع  قليلًا،  ال�صمت  �ساد 
الم�صابون كتموا بكاءهم و�صراخهم، لم ي�ستمر ال�صمت 
التي  وليد  �أم  �صوت  فاخترقه  ث�الثٍ،  �أو  دقيقتين  �سوى 

فاج�أت الجميع وهي تهرع داخل بهو الم�شفى: 
يّما حبيبي وليد وينك يّما؟

�صوت �أم وليد غلب الأ�صوات كلها، واخترقت ذبذباته 
كل القلوب؛ �إلا �أن المفاج�أة كانت للدكتور خالد ف�صرخ:

ماذا ح�صل، �أين ابني وليد؟
رد عليه الدكتور عادل: 

لله ما �أخذ، ولله ما �أعطى، وكل �شيء عنده بمقدار؛ 
�إنه م�سجى في تلك الغرفةّ!.

نحوها  وزوجها  وليد  �أم  �إليها، فهرعت  بيده   و�أ�شار 
يقبلان ر�أ�س ابنهما ال�شهيد ال�صغير. 

اللواتي  الن�ساء  وعويل  ثانية  مرة  الأطفال  بكاء  عاد 
�صحبن �أم وليد..

 و�أما الرجال فقد ملأ تكبيرهم المكان. 
قائلا:  وليد  �أبي  زميله  من  �إ�سماعيل  الدكتور  تقدم 

خذ جثة ابنك و�أكرمها!.. ونحن نقوم بالمهمة.
�أطفال  �أ���ص��وات  �إلا  يتخلله  لم  رهيب  �صمت  �ساد 

متقطعة عندها رد الدكتور خالد:
خذوا ابني و�صلوا عليه وادفنوه، ف�أنا لن �أغادر هذا 
الم�شفى �إلا بعد �أن �أ�سعف ما تبقى من �أ�صدقاء وليد!�
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�شعر

د.حبيب المطيري - ال�سعودية

طال 
النحيب

تفري ح�شا�شتك الخطوب وت�صدعطال النحيب و�أنت باك موجَعُ
تتوجعو�أراك من هول الحوادث واجماً وك��م  ه��م��اً  ت�شتكي  ك��م 
ت�سمع�أ�شجتك �صارخة الخطوب وكم بكى و�أذن  لها  �أ���ص��اخ  قلب 
تتمزعحتام تنظر في الخريطة دامعاً المدى  في  العروبة  لترى 
عندها العروبة  دم  �ضاعوا عليها وهي منهم �أ�ضيعوالنازفون 
ونارهم المجو�س  �شذاذ  وعجول »�صهيون« التي تتقعقعمابين 
�أ���س��راب رخ��م �أو ج���راد وقّ��عُ�صرعى على خدر الهياط ك�أنهم
هُجّعُوهم اللئام النائمون على الونى التبلّد  فر�ش  على  دوم��اً 
يخدع�إعلامهم يخفي الحقيقة نا�سجاً خ��بٍّ  م��ن��وال  على  ث��وب��اً 
يقطعهو عن عدوهم المكا�شح ناطق التعفف  و�صل  ما  ولكل 
مثلما و�آ���س��ى  ه���ذا  �أرى  ت�أ�سى ويرعبني الدمار الأفظع�إني 
ي�أ�سه يعلن  الحزن  �إلام   ! ت��ت��ل��ذعلكن  ظ��ل��م��ات��ه  م���ن  و�أراك 
الأ�ضلع�أتظن دمعك مطفئاً نار الأ�سى من هول ماتن�شق عنه 
مغيثة ال�شجي  زف��رات  ما قد همت ت�شكو �أ�ساه الأدمع�أتظن 
ب��الح��وادث يقرع�إن كان باب الحزن عندك واحداً ي��وم  ك��ل  في 
المعنّى من تخوم مخاوفي �أرت�����اج ب���واب���ات ح���زني ���ش��رّعُف�أنا 
تتجرعكم ذا تقلبني الخطوب على اللظى كما  ال�شكوى  �أتج���رع 
يت�ضوعل���ك���ن���ن���ي م���ت���دث���ر ب���ت���ف���ا�ؤل �أري��ج��ه��م  ف��ال��ق��ادم��ون 
خطواتهم  في  الغرّ  ن���ور ورك��ب��ه��مُ الم��ق��ام الأرف����عالعائدون 
ووجوههم و�سط الدياجر ت�سطعهم كال�شمو�س �ضيائها وبهائها
�صادق وع��د  البيت  ورب  ي��ت��زع��زعه��ذا  ب����الله لا  ف��ي��ق��ي��ن��ن��ا 
يوماً �شمو�س القادمين �ستطلعفاثبت ولا تخ�ش الظلام و�أهله
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 �أمام مزلقان القطار بحي البارودية، جل�س على 
ن�صف  وج��والا  ومنجله  ف�أ�سه  حاملا  عري�ض،  حجر 
من  نظيفا  ف�ضفا�ضا،  بلديا  جلبابا  يرتدي  ممتلئ، 
غير كيّ، وقد �شدّ على ر�أ�سه عمامة تحميه من حرارة 

�ست�شتد مع تو�سط ال�شم�س كبد ال�سماء. 
 لا يعرف كثيرا من طرقات المدينة، فقط محطة 
م�سيرته،  القطار  يختتم  عندما  حولها  وما  القطار 
�إلى  القطار  يتباط�أ  حين  البارودية  مزلقان  وكذلك 
ال�سوق،  وباعة  والطلاب  الموظفون  لينزل  يتوقف،  �أن 

يعلن  �أن  دون  مكانه  فيتخذ  معهم  وهو 
عن نف�سه، بل يظل في �صمت لا تقطعه 
�إلا حركته لل�صلاة في الم�صلى ال�صغير 
�أو تناوله  جانب حجرة عامل المزلقان، 
لقيمات ملفوفة بعناية في كي�س قطني. 

 »ع��ب��د ال��ت��واب« ه��ذا ا���س��م��ه، دون 
كنية ت�سبقه �أو لقب ي�صاحبه، لم يعرف 

�سبل الرزق في بندر المدينة �إلا منذ 

على  اعتاد  ولكنه  عددها،  يتذكر  لا  قليلة،  �سنوات 
م�شواره اليومي، عدا يوم الجمعة. 

محطة  من  القطار  رك��ب  حين  الأولى،  الم��رة  في   
ا�ستغرب  ف�أ�سه،  حاملا  البندر  �إلى  قادما  قريته، 
�أهل البلد الراكبون معه، و��سألوه عن وجهته بف�أ�سه، 

�أجابهم:
��سأبحث عن �شغل

�ستعمل في  وماذا  ال�سن،  �أنت كبير في  له:  فقالوا 
البندر؟

البلد..  في  �شغلتي  نف�س  �أجابهم:   
جنايني. 

فقالوا: ا�ست�أجرْ �أر�ضاً، �أو ا�شتغلْ في 
غيطان البلد، فهذا �أكرم لك. 

ال��زه��ور والأ���ش��ج��ار، ولن  �أزرع  �أن��ا 
�أفلح الأر�ض ولا �أجمع المح�صول. 

الفلاح ال�شاطر ي�شتغل في �أي مكان. 
�أنا جنايني فقط. 

يوم.. بيوم

علي القي�سي- م�صر
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 �سكتوا، و�سكت هو م�ؤثرا النظر من نافذة القطار 
�إلى خ�ضرة الحقول المتراك�ضة، والتي ق�ضمت المباني 

الكثير من �أرا�ضيها.
 �أ�شاروا له �أن يهرب من دفع التذكرة قبيل مرور 
نقود ف�ضية، فيما  وب�سط كفه عن  فابت�سم  ل،  المح�صّ

ت�سلل البع�ض ونام �آخرون. 
 في المرة الأولى نف�سها، وعند نزوله في المزلقان، 
ناداه رجل ببذلة �أنيقة و�شارب لطيف، وقد ترجّل من 
ق�صره،  حديقة  في  يعمل  �أن  عليه  عار�ضاً  �سيارته، 

ابت�سم عبدالتواب، وهتف: يا لفرج الله!. 
وانتف�ض من جل�سته بف�أ�سه، فعاد الرجل الوجيه 

ي��سأله:
�أنت فلاح �أم جنايني؟ 

�أجابه: جنايني، طول عمري. 
 ق�ضى نهاره في الحديقة، ن�سّق زهورها، وهذّب 
الوجيه  راقبه  الطفيلية.  النباتات  و�أزال  �أ�شجارها، 
وزوجته مبت�سميِن، فلم�ساته �أظهرت جمال الحديقة.
�أ�سفل  وغفا  ال��ت��واب  عبد  �صلّى  الظهر،  �أذّن   
ال��غ��داء،  �صينية  على  وا�ستيقظ  ال�سنط،  �شجرة 
وهو  غنا�ؤه،  ارتفع  المغرب  قبيل  الخادمة،  تحملها 
يت�أهب للعودة. نفحه الوجيه مبلغاً �سخياً، على وعد 

�أن ي�أتي كل ع�شرة �أيام �أو �أ�سبوعين. �أجابه الجنايني: 
�أنا يوم بيوم، يحيينا المولى �إن �شاء. 

� � �
 بيته كان بالقرب من عمله في ق�صر �إبراهيم بك، 
وبجانبه  ال��دار،  مندرة  في  يجل�س  ثم  الفجر،  ي�صلي 
العي�ش  برائحة  البيت  تعبّق  وق��د  »خديجة«،  زوجته 
البلدي،  الفرن  من  خديجة  �أخرجته  الذي  الطازج، 
ومعها  ال�ساخنة،  الأرغفة  حاملة  »وداد«  ابنته  وت�أتي 
جامو�ستهم،  حليب  �صحن  عليها  معدنية  �صينية 
الم��ح��ل��وب��ة ق��ب��ل ق��ل��ي��ل. وال��ق�����ش��دة ع��ائ��م��ة ع��ل��ى اللبن 

طعامهم  ب���د�ؤوا  قري�ش،  جبن  طبق  ومعها  ال��داف��ئ، 
على  الأ�سود  فال�شاي  بالحمدلة،  وانتهوا  بالب�سملة, 
حديقة  في  عمله  �إلى  اتج��ه  ثم  وم��ن  الحطب،  موقد 
�شجرة  تحت  ي�ضطجع  الظهر،  �صلاة  وبعد  الق�صر، 
بالحديقة،  عمله  �أيام  �أول  غر�سها  التي  ال�صف�صاف 
من  انتبه  ف���إذا  المتتابعة،  �أيامه  على  �شاهدة  وجعلها 
قيلولته، اتجه �إلى كوخه، ليعدّ كوباً من ال�شاي، ي�ستلذ 
يتعب  �شتى،  روائ��ح  تر�سل  التي  �أحوا�ضه  بين  بر�شفه 

الح�صيف في تحديد ماهية زهورها.

يع�شق  ال���ذي  ب���ك«  »�إب��راه��ي��م  ع��ل��ى  قلقا  ك���ان   
الحديقة، فقد تقدّم ال�سن به، ويخ�شى �أن يبيع �أولاده 
عاد  الاطمئنان  ولكن  حديقتها،  يهملوا  �أو  الق�صر، 
�إليه بعد وفاة �إبراهيم بك، ومجيء �أ�سرته، وقرارهم 
العي�ش جانب �أر�ضهم في القرية، عاقدين العزم على 

تجديد الق�صر وحديقته. 
لا  �أم�سه  و�صار  نف�سه،  ف�صفت  �أيامه،  ت�شابهت   
يختلف عن غده، وال�صباح يماثل الم�ساء، بات خريف 
�أيامه؟ ليت  عمره مثل �شبابه، هل يطمئن على قادم 
وحال  ثابت،  راتب  المنوال؛  هذا  على  تم�ضي  الحياة 



 العدد 9295

 ق�صة ق�صيرة

وخطّاب  البيت،  يعم  وخير  متفانية،  وزوجة  م�ستور، 
متقاطرون على ابنته منذ فورة ج�سدها، فا�شترطت 
جاءت  التي  وحيدتها  فهي  بجوارها،  ت�سكن  �أن  �أمها 
بعد مرات حملٍ غير تام، ا�ستمر �سنوات، حتى تمت 
كبيرة،  فرحة  حاملة  وداد،  وجاءت  الت�سعة،  الأ�شهر 

و�إن لم يتكرر حمل �أمها، واكتفى والدها بها. 
� � �

الزراعية،  بالجمعية  المعّني  الموظف  عمران  فاز   
لأنه  والديها،  ر�ضا  وح��از  ب��وداد،  الثابت  الراتب  ذو 
يوماً  �أيامها  وداد  وق�سمت  بيتهم،  بالقرب من  قاطن 

�أهله،  بيت  في  �آخ��ر  ويوماً  زوجها،  مع  والديها  عند 
الزوجان  بات  الابنة؛  بطن  وانتفاخ  الأي��ام،  وبم��رور 
الجدّان  وا�ستعد  ولادتها،  واقتربت  دائما..،  مقيمين 
لأول حفيد، وقد قررا ا�ستمرار �إقامة الابنة في بيتهما 

و�إن �أنجبت ع�شرة. 
� � �

 في جل�سته على المزلقان، ال�شم�س تدنو من ر�أ�سه، 
عابئ  غير  الله،  بذكر  وان�شغل  عمامته،  رب��ط  �أع��اد 

�أو  فعل  لكل  المتتابع  و�سبابهم  التراحيل،  عمال  بلغط 
قول، جال بعينه فيهم:

 هذا ينفخ في الهواء بقرف! 
و�آخر ي�ضحك بع�صبية دون �سبب!

 وثالث يرت�شف ال�شاي ب�صوت مت�صنع!..
 كلهم في انتظار وقت يمرّ بطيئاً توقعاً �أن يطلبهم 
كانت  �أيً��ا  �أُ�سْطى  �أو  �أنفار،  متعهد  �أو  مبان،  مقاول 
وليت  ل�شغل،  يدعوهم  من  يجدوا  �أن  المهم  طبيعته، 

ال�شغل يكون لأيام لي�ضمنوا يومياتهم. 
يدّعي  عندما  �أعماقه  من  التواب  عبد  ي�ضحك 
المعمار،  �أو  الفلاحة  في  �شيء  بكل  معرفتهم  العمال 
لذا فهو غير �آبه ل�سيارات النقل التي تتوقف، وت�أخذ 

فرداً �أو مجموعة وت�سرع بهم. 
في  ب�أنفا�سه  مرهون  فرزقه  مكوثه،  في  مطمئن   
الحياة، �إن لم يكن في �ساعته فعليه ال�صبر ل�ساعات 

�أخرى �أو لأيام. 
� � �

 الوقت �شارف على الغروب، تغدى جبناً وخبزاً 
من  ب��ارداً  ماء  و�شرب  يحملها،  التي  »ال���زوادة«  من 
القطار،  م�ستقلًا  للقرية،  يعود  �أن  عليه  قريب،  زير 
�سيدفع التذكرة، و�سي�ستيقظ من غده، لن يمل، ولن 
�أو  البلد بيومية  �أر�ضاً، ولن يعمل في حقول  ي�ست�أجر 
�سنوات  عا�ش  فقد  للم�ستقبل،  يتح�سب  ولن  �شهرية، 
ابنته  بوفاة  ج��اءه  الغد  ولكن  للغد،  متح�سباً  حياته 
ي��وم الجمعة، وفي الجمعة  وك��ان  ولادت��ه��ا،  �أث��ن��اء  في 
يرى  وه��و  نف�سه  ي�صدق  ولم  �أمها،  لحقتها  التالية، 
�أبناء �إبراهيم بك، يكتفون ب�شقة فاخرة ب�أحد �أبراج 
المدينة، ويهدمون ق�صرهم في القرية، بعد �أن ق�سّموا 

�أر�ضها قطعاً �صغيرة ك�أرا�ضي مبان.
 ما �أق�سى �أن ترى الزهور تنبت �أعمدة خرا�سانية!�

� � �
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�شعر

�سالم رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

أول 
الليل

و�أق��وال!من �أول الليل هذا الليل يختال و�أ�سمار  وعر�س  عر�س 
عبق لها  �أن��ف��ا���سٌ  الج���وَّ  و�أح�����والتعطر  و�أح�������وال  وورد  ورد 
با�سقة الليل  دوح  تب�صر  ع��ل��ى مح��ي��اه ل�ل��أف���راح �أ���ش��ك��التكاد 
ينثالوت�سمع الأن�س �إح�سا�ساً لها �أرج الفن  وب�ين  النفو�س  ب�ين 

� � �
و�أم��ث��المن �أول الليل يهدي الليل عالمه �أن��غ��ام  الطبيعة  ح�سن 
فتناً �أقماره  على  الوجود  من الجمال لها في الليل �إجلالي�شي 
رح��الويمرح الطهر في �أرجائه فرحاً الأن��ح��اء  ح��ب يلاقيه في 
مقيدة تبقى  �أن  الن�ضارة  بين الريا�ض فت�شقى فيه �أغلالت�أبى 

� � �
ي��ح��دو ي��غ��ن��ي ت��غ��ن��ي ف��ي��ه �آم���الهدوء من يحمل الدنيا على وتر
�سائرة  وهي  الدراري  في �أفقها ترتوي في الليل �أطوالوت�شرئب 
تحدثها ال��ك�برى  غرته  قتال�أق��م��ار  الليل  في  والهوى  �أقمارها 
الليل جوالحب وحب وقلب ما ر�أى عو�ضاً عن قلبه والهوى في 

� � �
تغتاليا �ساحر النف�س ما لاقيت من �أحد ف��ـ��يّ  ال��ل��ي��الي  وبي�ض  �إلا 
�أجبالوما تركت على الغبراء من جبل الأجبال  على  تهادت  �إلا 
�إلا ت���وارى وغ��ط��ى الج��و �إق��ب��الولا لم�ست مدى الأجواء في رهب
جذلى تراق�ص فيها القلب والحالفالأر�ض في ليلها المحرو�س غانية
مثل ب�ال  دنيا  ي��ا  الليل  �أول  يا رو�ضة ما لها في الأر�ض �أمثالي��ا 
و�أجيالي��ا غ��اي��ة ال��ف��ن ي��ا ح��ب��اً تقدمه �أجيال  ال�صوارف  رغم 
فعاليا �صفحة الخير يهدي الخير �أوله النف�س  خبايا  في  وف�ضله 
قاطبة ن��ه��واك  �إن��ن��ا  بنا  موالرف��ق��ا  رغم الحب  وخافق الحب 

� � �
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منزلي  م��ن  ب��ال��ق��رب  تنت�صب 
ال�����ش��ج��رة الأك��ب�ر في ح��ارت��ن��ا، .. 
الوحيدة  ال�شجرة  �أن��ه��ا  الحقيقة 
 - العم عزيز  ف�أ�س  التي نجت من 
ذكر  �أهملنا  �إذا  ه��ذا  الله،  رحمه 
�صالحة  ت��ك��ن  لم  ���ش��ج�يرات  ب�ضع 
ل�ل�اح���ت���ط���اب، ولأن����ه����ا ال�����ش��ج��رة 
الوحيدة؛ فمن النادر �ألّا نجد الحاج 
لجذعها  ومتكئاً  جال�ساً  »عتيقاً« 
وهو  ال��وارف��ة،  غير  ظلالها  وتح��ت 
تنت�شر  ال�ساد�س،  العقد  رجلٌ تعدى 
منتظمة،  غير  تجاعيد  وجهه  على 
لا  ون�شاط  ج��ي��دة،  ب�صحة  ويتمتع 

يتنا�سب مع �سنه.
تجعلنا  دائماً  النظيفة  ملاب�سه 
نخمن �أنه في �سالف �أيامه كان �أكثر 

من مجرد فلاح.
بينما  الع�صا،  ي�سراه  ت�ستوطن 

�سبحة  ال��ي��م��ن��ى  ك��ف��ه  م���ن  ت��ت��دلى 
للتلويح  دائ��م��اً  ي�ستعملها  خ�شبية 
بها عندما يتحدث، ولي�س لأي �أمر 

�آخر.
مهارة  يمتلك  عتيق  والح���اج   
وبات  بها،  ي�ستهان  لا  الحديث  في 
الحكايات  ���س��رد  �أن  ال��وا���ض��ح  م��ن 
ب�شكل  ت�ستهويه  ال��ت��ي  الأم���ور  م��ن 
من  ج��دلًا  يثير  م��ا  وغالباً  خ��ا���ص، 
المرء  يجد  �أن  المتوقع  ومن  ما،  نوع 

عتيق  الح��اج  بجوار  راب�ضاً  نف�سه 
حديث  في  معه  عالقاً  �أ�صبح  وق��د 
�شابه,  ما  �أو  ب��سؤال  بد�أه  ينتهي،  لا 
ولي�س كل �أحد م�ؤهل للتخل�ص منه 

ب�سهولة.
�أحد  ي��سأل  ع�سكري؟  �أن��ت  هل 
الج��ي�ران وق���د م��ر ب��ج��وار �شجرة 
منزله.  �إلى  ع��ائ��داً  ال�صف�صاف 
لأن  الإج���اب���ة  م��ن��ه  ينتظر  لا  وه���و 
مرتدياً  كان   – بب�ساطة   - الرجل 
التفت  �أن  وبمجرد  ع�سكرية،  ب��زةً 
راتبك  ك��م  ���س��ائ�لاً:  باغته  ال��رج��ل 
ال�شهري؟.. �إلى �أي وحدة ع�سكرية 
ت��ن��ت��م��ي؟.. م��ن ه��و ق��ائ��دك��م وم��ا 

رتبته؟ 
محا�صراً  نف�سه  وج��د  وه��ك��ذا 
ك�أنها  تبدو  الأ�سئلة،  من  بمجموعة 
معدة م�سبقاً لأجله. الع�سكرة لي�ست 

لا أحد يتذكر

نجيب محمد العن�سي- اليمن 

 ق�صة ق�صيرة
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قدراً على �أحد..، �أبداً لي�ست قدراً! 
لنف�سه.  يختارها  من  هو  الإن�سان 
قال ذلك وفي ملامحه ما يوحي �أنه 
�إبداع  من  لكنه  م�أثوراً،  قولًا  يردد 
ق��ولًا  �أ�صبح  وق��د  »ع��ت��ي��ق«،  الح���اج 

م�أثوراً منذ اللحظة.
وجه  في  الطويلة  ب�سبحته  ل��وح 
كنت  �أن��ا  ق��ال:  ثم  مبا�شرة  الرجل 
زمن  في  ذلك  كان  �أيه!!  ع�سكرياً.. 
الرجال الحقيقيين، لكن بعد الثورة 
عندما  عددها..  �أتذكر  لا  ب�سنوات 
الع�سكرة،  ت��رك��ت  الح���ال  ا�ستقر 
ال��ق��ري��ة..  �إلى  كالكثيرين  وع���دت 
كبيراً  ق��ائ��داً  �أغ���دو  �أن  يمكن  ك��ان 
وم�����ش��ه��وراً ل���ولا ان��ق��ط��اع��ي.. ق��ال 
زم  ثم  بوقار،  ر�أ�سه  يهز  وهو  ذلك 
وك�أنه  بحزم  حاجبيه  وعقد  �شفتيه 
نطق ب�أمر معروف وم�سلم به, ولكن 
الرجل بجواره ظل �صامتاً، ولم يعلق 
للحاج  ت�صديقه  على  ت��دل  بكلمة 
تهدج  وقد  ي�ضيف  جعله  ما  عتيق، 
مطلوباً  كان  ت�صدق؟!!  �ألا  �صوته: 
�أ�صبح  حتى  الكتابة  �أجيد  �أن  مني 

�ضابطاً.. هكذا كانت الأمور.
القراءة والكتابة  تتعلم  لماذا لم 

�إذاً؟! 
الذي  الرجل  بد�أ  ال��سؤال  بهذا 
م�شاركة  الع�سكرية  البزة  يرتدي 
الحاج عتيق الحديث. و�سرعان ما 
بل  موفقة،  غير  بداية  �أنها  �أدرك 
الحاج  �سمع  �أن  فما  م�ستفزة،  هي 

لوح  حتى  الغبي  ال��سؤال  هذا  عتيق 
بع�صاه بدلًا من ال�سبحة وقد ارتفع 

�صوته قائلًا:
�ستهتم  الثورة  �أن  �أدراني  وما   
ن�سمع  نكن  الأم���ور؟! لم  ه��ذه  بمثل 
يكن  لم  الأ�شياء؛  ه��ذه  بمثل  قبلها 
تعلمه  من  فائدة  �أي  ليجني  الرجل 

الكتابة والقراءة.
�صمت قليلًا، ثم نطق وقد قرر 

�أن يعود الحديث لم�ساره الطبيعي: 
عندما كنت ع�سكريّاً.. ح�صلت 
و�سامين.. كان ذلك في حرب  على 
ال�سبعين يوماً.. و�سامين.. ولا تطلب 
مني �أن �أريك الو�سامين الآن.. هما 
في القرية، لا �أدري في �أي �صندوق.

- وكيف ح�صلت على الأو�سمة؟ 
�إع��ج��اب��ه  مت�صنعاً  ال��رج��ل  ���س���أل��ه 

بتاريخ الحاج عتيق.
لأنني  الأول  الو�سام  �أعطوني   -
�إلى  الجرحى  �أحد  �إ�سعاف  رافقت 
عدنا  وق��د  الع�سكري،  الم�ست�شفى 
بعد  الجبل  في  موقعنا  �إلى  �سالمين 

�شفائه.
ق����ال ذل����ك ون���ظ���ر ب���ح���دة في 
ب�صوت  و�أردف  ال���رج���ل،  ع��ي��ن��ي 
ب��الأم��ر:  ال��رج��ل  لإق���ن���اع  متجهم 
�أه����وووووه.. ك��ان في ذل��ك �شجاعة 
من  محا�صراً  كان  فالجبل  كبيرة، 
مرمى  في  كان  ربما  �أو  العدو،  قبل 

مدافعه.. لم �أعد �أتذكر.
 هز الرجل ر�أ�سه موافقاً، وقبل 

�أن ي�ستر�سل في �سرد تفا�صيل حرب 
ال�سبعين يوماً، داهمه ب��سؤال �آخر: 

الو�سام  على  ح�صلت  وك��ي��ف   
الثاني يا حاج عتيق؟ 

جل�سته  من  عتيق  الح��اج  ع��دل 
في  ينحو  الح��دي��ث  ل��ك��ون  منت�شياً 
جلي�سه  ورم���ق  الم��ط��ل��وب،  الم�����س��ار 
ليطيل  وم���ت���وددة  وادع����ة  ب��ن��ظ��رة 

بقاءه، ثم قال:
�أي  ..�آ..�آ..  ال��ث��اني،  الو�سام   
و�����س����ام؟؟!! �أه����ا ذل���ك ال��و���س��ام؟ 
طابور  في  كنا  ج��ي��داً،  �أت��ذك��ر  �أن���ا 
���ص��ب��اح��ي.. ل��ي��ت��ك ر�أي��ت��ن��ي كيف 
ك��ن��ت �أق���ف في م��ق��دم��ة ال�����ص��ف.. 
من  وع�سكرياً  �شاباً،  حينها  كنت 
في  مثلهم  نرى  نعد  لم  ال��ذي  النوع 
ال�صباح  ذل���ك  وفي  الأي�����ام.  ه���ذه 
�صباحاً  ك��ان  ربم��ا  �أو  ال�صيفي.. 
�أت���ذك���ر.. �صاح  �أع���د  ���ش��ت��ويّ��اً.. لم 
طالباً  جهوري  ب�صوت  القائد  فينا 
عن  حدثنا  ثم  �سيقوله،  لما  الانتباه 
لكن  الآن،  �أتذكرها  �أعد  لم  �أ�شياء 
بخ�صو�ص  كانت  �أن��ه��ا  الم���ؤك��د  م��ن 
البطولات النادرة التي قمنا بها في 
تلك المعارك، ثم �أخذ ورقة و�سرعان 
ما نادى با�سمي طالباً مني التقدم، 
و�ساماً  �صدري  على  بعناية  وو�ضع 
هو تعبير عن امتنان و�شكر تقدمه 
الدولة لأمثالي، ثم ما لبث �أن نادى 
�أو�سمة،  و�أعطاهم  �آخرين  ب�أ�سماء 
الع�سكر..  �أعطى الجميع.. كل  لقد 
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ميزة  الأم����ر  في  �أن  ت���رى  �ألا  ل��ك��ن 
خا�صة بي؟!

- �أي ميزة؟ �ألم تقل: �إنه �أعطى 
الجميع �أو�سمة!؟.. 

��سأله الرجل م�ستغرباً.
ي�شبه  بما  عتيق  الحاج  ف�أجابه 

ال�صراخ:
 لقد كنت الأول.. �أول من نودي 

با�سمه.. �ألا تفهم يا غبي!؟
ي��ع��ل��م ك���ل ���س��ك��ان الح����ي �أي���ن 
الح��اج  على  العثور  با�ستطاعتهم 
عتيق، فهو �إن لم يكن تحت ال�شجرة 
فهو في باحة الم�سجد، و�أحيانا نراه 
ال��ذي  الأط��ف��ال  �أح���د  بيد  مم�سكا 
في�أخذ  منزله،  عن  بعيداً  �صادفه 
على عاتقه مهمة �إعادته �إلى والدته 
�صمت  في  ت��ذع��ن  �أن  عليها  ال��ت��ي 
بتعمد  يتهمها  �أن  بعد  ل�صراخه 
يزودها  و�أخ�ي�را  �أطفالها،  �إه��م��ال 
بهذا  الخ��ا���ص��ة  الن�صائح  ببع�ض 

ال��شأن. 
له �صلات لا تنقطع بكل منازل 
الحي، وعلى اطلاع بما يدور خلف 
�أو  زف��اف  حفل  تجد  لن  جدرانها، 
ب�صماته  تج��د  �إلا  ذل���ك  م��ن  �أق���ل 
مثل  في  عاداته  ومن  فيه.  حا�ضرة 
�صوته  ي��رت��ف��ع  �أن  الح����الات  ت��ل��ك 
المتهدج بالدعاء �سائلًا الله البركة، 
وم���ن اب���ن ع��ل��وان ال��رع��اي��ة. حتى 
ك��ان ي�سبب بع�ض  – وه��ذا ما  �إن��ه 
للعرو�سين  بالخير  –يدعو  الح��رج 

ب�����ص��وت م��رت��ف��ع، و�أح���ي���ان���ا عبر 
نبارك  ق��ائ�لاً:  ال�����ص��وت  م��ك�برات 
بنت  فلانة  وعرو�سه  فلان،  لل�شاب 
فلان. )غير �آبه بغ�ضب الحا�ضرين 
الم��ر�أة في  ا�سم  وتحرجهم من ذكر 

مجال�س الرجال(.
دموعه  ن�شاهد  ماكنا  وك��ث�يراً 
تن�ساب على لحيته وهو يقدم العزاء 
�أح��د �سكان الح���ارة، وهو  في وف��اة 
�أ�ساريره،  تتهلل  الحما�سة  بنف�س 
وي��ب��ت��ه��ج ح�ي�ن ي�������ش���ارك ال��ن��ا���س 
ابت�سامة  له  كانت  وق��د  �أفراحهم، 

حقيقية كالتي يمتلكها الأطفال.
ج��اء ال��ي��وم ال��ذي غ��اب الح��اج 
ال�شجرة.  تحت  مجل�سه  عن  عتيق 
فلربما  يفتقده،  �أو  �أحد  يت�ساءل  لم 
يكون راب�ضاً في �ساحة الم�سجد، لكن 
�أحداً منذ يومين لم يره في الم�سجد! 
ربما ذهب لزيارة �أحد �أقربائه 
في القرية، وهي �سابقة لم يقم بها 

�إلا �أنها احتمال معقول.

ي�شاهد  لم  �أي����ام  �ستة  م�ضت 
ع�صاه،  ولا  »عتيقاً«،  الح��اج  �أح��د 
ولا  الطويلة،  الخ�شبية  �سبحته  ولا 

ا�ستمع �أحد �إلى �إحدى حكاياته.
لكن �أحداً لم ين�شغل ب�أمره، هذا 
لأنه في العادة هو من يكون من�شغلًا 

ب�أمر النا�س، ولي�س العك�س.
لم يفتر�ض �أحدٌ �أنه في منزله في 
�أق�صى �شمال الحارة، يعاني مر�ضاً 
�أقعده، معذباً ب�أوجاعه، وهو العجوز 
ع�صاه.،  يناوله  لم��ن  يفتقر  ال��ذي 
وحيداً مكبلًا بعلله، ومزحزحاً عن 

ذاكرة النا�س الهزيلة. 
الجميع  علم  ال�سابع  اليوم  في 
ادعى  من  ن�سمع  لم  وف��ات��ه..  بخبر 

�أنه زاره في مر�ضه.
تفرق النا�س عن قبره، وب�شيء 
الكل  ك��ان  الرخي�ص  الخجل  م��ن 
بع�ضاً،  بع�ضهم  نظرات  من  يفر 
وتح��ا���ش��ى الج��م��ي��ع الح��دي��ث عن 
كيف  �أو  ع��ت��ي��ق،  الح����اج  م��ر���ض 
مات..! بعدها كان لا بد من اقتلاع 
ت�أنيب  في  تمادت  �أن  بعد  ال�شجرة 

�سكان الحارة. 
ث�لاث��ة �أ���ش��ه��ر ف���ق���ط.. ك��ان��ت 
كافية لأن تمحى حياة الحاج عتيق 
�أما  النا�س،  ذاك��رة  من  وحكاياته 
بعد مرور عام فلا �أحد يتذكر ا�سم 
ال�شيخ الذي كان ي�سكن ذلك البيت 
الطيني ال�صغير المهجور في �أق�صى 

�شمال الحارة�

 ق�صة ق�صيرة
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�شعر

من أجلك يا قدس 
للحرمفي�ض من الع�شق يجري دائما بدمي  ال�شوق  يهيج  حين  كل  في 
قدم  دفق من الحب لا �أ�سطيع معرفة  م��ن  القلب  �صميم  في  لأن���ه 
ملحمة  اليوم  بهذا  ت�سطر  لم  من �أجل قد�س الهدى لا كنت يا قلمي�إن 
ب��ع��د ع��اج��زة تبقى  الم��ع��اج��م  من و�صف بثي وحزني واحتراق دميك��ل 

لمعت�صم!كم �أن �أطفالها من بط�ش غا�صبهم  ي��ا  الثكالى  �صوت  وب��ح 
قدمي �إذ ما تذكرت كيف القد�س ذي  �سقطت  �إلى  ر�أ�سي  وزلزلت من  �إلا 
فمي ح��ت��ام نج���رع ���ص��اب��ا م��ن تفرقنا  وم��لء  حلقي  في  الم��ر  مذاقه 
والنغم غنيت حبك مذ �أغرى اليراع دمي  اللحن  �شجي  غدوت  حتى 
الأمم من �أجل دين و�أمجاد هنا �شمخت  في  والإيم���ان  النور  لتن�شر 
مقتحم �آت ورغم دروب ال�شوك رغم �أ�سى  ال��ب��غ��ي  ل��وك��ر  كليث  �آت 
هامته  ف��وق  يعلو  البحر  و�إن علا البحرَ موجٌ جد م�ضطرم �سيركب 
باركها  ال��ك��ون  �إل��ه  �أر���ض��ا  من قبل هذا الورى والخلق في عدم حييت 
فرح  في  الله  ر�سول  �أ�سرى  وبالنبيين �صلى ال�صبح في الحرم �إليك 
�أكم مهد الح�ضارة والأدي��ان من قدم  وفي  غ��ور  في  الوحي  ومهبط 
ب�شر  من  لي�س  قد�سا  �سماك  �سمي الله  بغير  كوننا هذا  �شيء في  لا 
الظلم يا �أم �صبرا على الأهوال وانتظري  حالك  تجلو  النور  م�شاعل 
تحملها  ب���الح���ق  م��ظ��ه��رة  القمم �أي�����د  على  يعلو  كي  وتن�شدالحق 
نائبة  ك��ل  تح���دى  �شعبا  ب��واب��ة الأمج����اد  والعظم �أنج��ب��ت  وك��ن��ت 
حكم لم تقبلي ال�ضيم ممن جاء مغت�صبا  من  الله  بغير  ارت�ضيت  وما 
وما �أن��ت  الله  لغير  �سجدت  ل��ط��اغ��وت ولا �صنم وم��ا  رك��ع��ت  ي��وم��ا 
بحقدهم غالوا  وك��م  اليهود  والمكر منهم بدا في الحرب وال�سلمهم 
ب��ع��ه��ود الله وال���ذممتاريخهم حجافل بالغدر مذ وجدوا وم���ا وف����وا 
لَمفلت�صمدي )قد�س( للباغين في ثقة لّمِ والظُّ الظُّ في قدرة الله رغم 

لها  خ���ل���ود  لا  �إذ  دول  والقيم�أي���ام���ن���ا  الح��ق  خ��ل��ود  الخ��ل��ود  �إن 

�أحمد ب�شار بركات - �سورية
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ال�شخو�ص: الخليفة، الأعرابي، �سُعدى، الخادم. 
)المنظر الأول( 

وي��رى  بدم�شق،  ق�صره  في  الخليفة  )يجل�س 
على البعد �أعرابيا قادما، ي�صل �إليه وهو يت�صبب 

عرقا من �شدة الحر، ويبدو عليه الإعياء( 
كان  و�إن  القادم،  هذا  انظر  )لخ��ادم��ه(  الخليفة: 

يق�صدني فلا تمنعه. 
)ينطلق الخادم للخارج، ثم يعود ومعه الرجل( 

الخادم: �سيدي هذا القادم يريد مقابلتك. 
الأعرابي: ال�سلام على �أمير الم�ؤمنين.

�أنت يا رجل؟ ولماذا  الخليفة: وعليكم ال�سلام، من 
جئت �إلينا؟ 

الأع���راب���ي: �أن���ا رج���ل م��ن تم��ي��م، وج��ئ��ت��ك �شاكيا 
وم�ستجيرا. 

الخليفة: �شاكيا من؟ �أف�صح.

الأعرابي: �أ�شكو �إليك عاملك وقريبك الوالي. 
الخليفة: وما مظلمتك التي �أتيت من �أجلها؟ 

الأعرابي: 
)�أتيتكَ لما �ضاق في الأر���ض مذهبي

فيا غوثي لا تقطع رجائي من العدلِ 
وجد لي ب�إن�صافٍ من الجائر الذي

�أي�������س���ره قتلي ب��ل�اني ب�����ش��يء ك����ان 
لخ�صومتي  وان�برى  �سُعدي  �سباني 

�أهلي(  وغا�صبني  يعدل  ولم  وج��ار 
ق�صتك،  لنا  واذكر  العرب،  �أخا  يا  مهلا  الخليفة: 

و�أوجز، علنا نقف على حقيقة الأمر.
الأعرابي: يا �سيدي، كانت لي زوجة هي ابنة عمي، 
و�أنا �شديد الحب لها وهي تبادلني حبا بحب، 
نعمه،  على  الله  ون�شكر  �سعداء  نعي�ش  وكنا 
بنا  و���س��اءت  والقحط  بالفقر  ابتليت  وق��د 

سُعدى والخليفة الأموي 
 نوال مهني- م�صر 
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الحال، فتنكر لي عمي و�أمرني بفراق ابنته، 
�أن  رف�ضت  وحين  فقري،  من  عليها  �إ�شفاقا 

�أطلقها هددني وعزني في الخطاب. 
الخليفة: وما ��شأن الوالي بما تقول؟: 

�أن  راجيا  عمي،  �شاكيا  �إليه  ذهبت  لقد  الأعرابي: 
ف�أر�سل في طلبه: و�س�أله عن  ين�صفني منه، 
لكن  مني،  ابنته  طلاق  على  �إ�صراره  �سبب 

عمي تنكر لي وذمني �أمام الوالي. 
الخليفة: تق�صد �أن عمك ظل م�صرا على الطلاق 

�أمام الوالي؟ 
�سوء  يذكر  وراح  الم�ؤمنين،  �أمير  يا  نعم  الأعرابي: 
من  ابنته  على  وخ��وف��ه  م���الي،  وق��ل��ة  ح��الي 
ق�سوة المعي�شة معي، و�إزاء هذا اقترحت على 
وي�س�ألها  �سُعدى،  زوجتي  يح�ضر  �أن  الوالي 
�إن كانت ترغب في البقاء معي �أم ترغب في 

فراقي، وتعهدت �أن �أر�ضى بحكمها.: 
الخليفة: هذا ر�أي حكيم، فماذا كان ر�أيها؟: 

الأعرابي: للأ�سف ما �أن ح�ضرت ور�آها الوالي حتى 
�أعجب بها، وانحاز �إلى مطلب عمي، و�صار 
لا   : فقلت  �أطلقها،  �أن  و�أم��رني  خ�صما لي، 
و�أر�سل  فنهرني  فوق طاقتي،  �أ�ستطيع، هذا 

بي �إلى ال�سجن. 
الدين،  تعدى حدود  لقد  له من ظالم!  يا  الخليفة: 
بعد  وم��اذا تم  النا�س،  على حرمات  وتج��ر�أ 

ذلك؟ 
الأعرابي: دفع لأبيها ما يزيد عن �ألف دينار، وقال 
له: �س�أخل�ص ابنتك من هذا الفقر، و�أطلقها 
الدهر،  به  �أزرى  ال��ذي  الأع��راب��ي  ذلك  من 
و�أتزوجها �أنا، ففرح عمي بالمال وبم�صاهرة 
الوالي، ولم يكتف الوالي بذلك، بل �أوعز �إلى 
حتى  وتعذيبي،  �إلّي  بالإ�ساءة  غلمانه  بع�ض 

�أكرهت على طلاق زوجتي.
ال��والي!  �أيها  لك  تبا  غا�ضبا(  )م��ت���أث��را،  الخليفة: 

�أكمل يا رجل. 
انتهت عدتها،  الأعرابي: لقد مكثت بال�سجن حتى 
وت��زوج��ه��ا ال����والي، ودخ���ل ب��ه��ا، ث��م �أط��ل��ق 
راجيا  �سيدي،  �أتيتك  قد  �أنا  وها  �سراحي، 
ن�صرتي، بعد ما نالني من ظلم وقهر، على 

يد عاملكم الوالي. 
ن�صرتك،  علينا  وحق  بنا،  ا�ستجرت  لقد  الخليفة: 
و�سوف نعيد �إليك زوجك، فهد�أ من روعك. 

الأعرابي: 
)ف���������������ف���������������ي ال������������ق������������ل������������ب ن������������ار

ا����������س���������ت���������ع���������ارْ في  وال�����������������ن�����������������ار 
ب����������رب����������ي �إلا  ول�������������ي���������������������������س 

ث������������م الأم�����������ي�����������ر ان��������ت�����������������ص��������ارْ(
)ي�سقط مغ�شيا عليه( 

الخ����ادم: ���س��ي��دي الأم��ي�ر ل��ق��د �سقط ال��رج��ل من 
والهم  الألم  م��ن  يتلوى  ه��و  وه��ا  الإع���ي���اء، 

�أخ�شى �أن يموت.
)ينتف�ض واقفا وي�صيح( يا غلام! ابعث  الخليفة: 
�أم�ري  ل���ه:�إن  ليقولا  ال���والي،  �إلى  بر�سولين 
وتر�سلها  �سعدى،  تطلّق  �أن  ي�أمرك  الم�ؤمنين 

معهما �إليه في �أ�سرع وقت.
الم���ؤم��ن�ني. )ينطلق  �أم�ري  وط��اع��ة  �سمعا  الخ���ادم: 

للخارج(: 

)المنظر الثاني( 
)الخليفة في مجل�سه، وبالقرب منه الأعرابي 
جال�سا على الأر�ض، ويبدو عليه الحزن والترقب، 

وانتظار دخول الخادم( 
الم���ؤم��ن�ني، لقد  �أم�ري  )ي��دخ��ل( �سيدي  الخ���ادم: 
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�أن  بعد  الر�سولين  �سعدى مع  الوالي  �أر�سل 
طلقها. 

�إليها  ي�شير  )الخ���ادم  غ�الم  ي��ا  �أدخلها  الخليفة: 
فتدخل(. 

الم���ؤم��ن�ني، ونا�صر  �أم�ي�ر  ال�����س�الم ع��ل��ى  ���س��ع��دى: 
الم�ست�ضعفين. 

الخليفة: �أقبلي يا �سعدى واقتربي. 
و�أعلى  و�أع���زه،  الم�ؤمنين  �أم�ري  الله  �أ�صلح  �سعدى: 
��شأنه، وزاد ملكه، و�أطال عمره ون�صره على 

�أعدائه!. 
الله!  �شاء  ما  �إع��ج��اب(  في  �إليها  )ينظر  الخليفة: 
�أح�سنتِ الخطاب: يا �سعدى، لقد حباك الله 

ح�سنا فائقا، وبيانا رائعا. 
�سعدى: هذا من ف�ضل ربي، ولا �أدري �إن كان الجمال 

نعمة �أم نقمة؟! 
)يبدو م�أخوذا بجمالها وعذب حديثها،  الخليفة: 
ويحدث نف�سه: يبدو �أن الوالي كان معذورا، 
من يرى هذا الجمال ولا يتعلق به!؟ �آه يا 

لها من رائعة في الخلق والنطق!!( 
الأعرابي: �سيدي، انظر ماذا ترى في �أمرنا!؟. 

الخليفة: ا�سمع يا رجل، هل لك من �سلوى عن ابنة 
ج��وارٍ  بثلاث  عنها  و�أعو�ضك  ه��ذه؟  عمك 

�أبكار، ومع كل واحدة منهن �ألف دينار. 
الأع���راب���ي: )ي��ه��ب واق���ف���ا في م��واج��ه��ة الخ��ل��ي��ف��ة، 
لقد  الده�شة والح�يرة(:  وهو ينتف�ض من 
فبمن  ال���والي،  ج��ور  م��ن  بعدلك  ا�ستجرت 

�أ�ستجير من جورك!! 
الخليفة: �ألا ترى �أنها �صفقة رابحة لك ولها؟ 

الأعرابي: )في �أ�سى ورجاء( 
رج��لٍ م��ن  الله  رع���اك  )لا تجعلني   

ب��ال��ن��ارِ ال��رم�����ض��اءِ  م��ن  كالم�ستجير 

مكتئبٍ ح��ي�ران  ع��ل��ى  ���س��ع��ادا  �أردد 
يم�����س��ي وي�����ص��ب��حُ في ه�����مٍّ وت����ذك����ارِ( 
هذا  يكن  �ألم  الأم���ر،  في  نخيرها  �إذن  الخليفة: 
اقتراحك للوالي! فلنحتكم �إليها، �إن �أرادتك 
�أرادت غيرك زوجناها  و�إن  �إليك،  �أعدناها 

له، �ألا ترى �أن هذا عدلا و�إن�صافا!؟ 
الأعرابي: �أقبل ذلك، ولا حول ولا قوة �إلا بالله العلي 

العظيم، اللهم �صبرني على ما ابتليت به.
وح��ن��ان،  ب���إع��ج��اب  ���س��ع��دى  �إلى  )ي��ن��ظ��ر  الخليفة: 
يا  تقولين  م��اذا  ول��ط��ف(  بم���ودة  ويحدثها 
�أن  بعد  �إل��ي��ك،  الأم���ر  ���ص��ار  لقد  ���س��ع��دى!؟ 
�أنت  وها  ال��والي،  وطلقك  الأع��راب��ي  طلقك 
�أمير  �إل��ي��كِ؟  �أح��ب  فمن  الاختيار،  ح��رة في 
وق�صره،  و�سلطانه  و�شرفه  عزه  الم�ؤمنين في 
وق�سوته وع�سفه،  الوالي في جوره وظلمه  �أم 
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و�سوء  وفقره  جوعه  في  الأع��راب��ي:  ه��ذا  �أم 
حاله وقلة جاهه!؟ 

في  تلمع  وال��دم��وع  �سعدى،  �إلى  )ينظر  الأعرابي: 
بما  را���ض  ف���إني  �سعدى،  يا  �أجيبي  عينيه( 
ير�ضيك، ح�سبي �أن �أقبل ما ي�سعدك ويبهج 

نف�سك يا ابنة العم!. 
الخليفة: تكلمي يا �سعدى ولا تخ�شي �شيئا. 

الم�ؤمنين  �أمير  يا  والله  وثقة(  �شجاعة  )في  �سعدى: 
ما �أنا بخاذلته لحادثة الزمان، و�أنا �أحق من 
معه  تنعمت  كما  ال�ضراء،  على  معه  ي�صبر 
وما  وتدبر،  تقبل  دول،  فالأيام  ال�سراء،  في 
زوجها  هو  لرجل  تتنكر  �أن  مثلي  كان لحرة 

وحبيبها وابن عمها. 
الخليفة: �أتف�ضلينه: رغم: فقره: على الخليفة!!: 

�سعدى: )تتجه �إلى الأعرابي، وتقبل ر�أ�سه، وتن�شد( 
و�إ����ض���رارِ ك���ان في ج����وعٍ  و�إن  )ه����ذا 

�أع���ز ع��ن��دي م��ن ق��وم��ي وم��ن ج��اري 
عامله  ال�����والي  �أو  ال���ت���اج  و���ص��اح��ب 

وك�����ل ذي دره�������مٍ ع���ن���دي ودي����ن����ارِ( 
�سعدى  �إلى  يتجه  ث��م  م��ف��ك��را،  )ي��ط��رق  الخليفة: 
والأعرابي( ما �أجمل هذا الحب! وما �أعظم 
و�سيتم  ال��ف��راق،  ينتهي  الآن  ال��وف��اء!  ه��ذا 
ع�شرة  لكما  وهديتي  جديد،  بعقدٍ  زواجكما 

�آلاف درهم متمنيا لكما ال�سعادة. 
الله  �أدام  وامتنان(  فرحة  )في  والأعرابي:  �سعدى 

عدلك وجودك يا �أمير الم�ؤمنين!. 
الخليفة: )مبت�سما( �آه ما �أروع هذا الحب الذي يعلو 

على المال وال�سلطان!  �إنه �سلطان القلوب. 
ستار

)�( الأ�شعار الموجودة في الن�ص من التراث )للأعرابي و�سُعدى(.

�شمي�سة غربي - الجزائر
سلامٌ... سلامٌ...

مَع دَفْقةِ الفَجْر؛ تَنَاثرَ هَمْ�سُ النُّور ِيف �سُرُور..
��فُ عِ��ط��رَ ال���ك���وْنِ.. يَ��نْ��قُ�����شُ على رِي�����شِ  يَ��رْت�����شِ

الَحمام..
وَى مِنْ جَبيِن الغُلام: وَى؛ �أ�ضْ ْ نَج

�سلامٌ.. �سلامٌ..
 َ َ �سَطوَةِ الفِكرِ.. بْني وحُ الهائِمَة؛ بْني يا �أيّتُها الرُّ

خفْقة القلب..
�سلامٌ .. �سلامٌ..

يا �أيّتُها الإنْ�سانِيَة المهُْرَقة.. على زَوَابِع الدّمار..
�سلامٌ.. �سلامٌ..

لِ الُجنونِ.. يا �أيّتُها ال�سّنابِلُ المعَُلّقة؛ على مَقا�صِ
�سلامٌ.. �سلامٌ..

اب.. مِنْ  ازِفَة؛ مِنْ جُرْحِ الّرت يا �أيّتُها النّ�سْمَة النِّ
ارِ.. مِنْ �شظايا الموْتِ.. نُوَاحِ النُّعُو�شِ.. مِنْ لهيبِ النَّ

�سلامٌ.. �سلامٌ..
يا �أعا�صير الحزن النّائمَة؛ تْحتَ �أقدام الي�أ�س 

الَمطوِية..
�سلامٌ.. �سلامٌ..

فاءَ اللياِيل  اتِ الُحقولِ الَمنْكوبَة..! يا �صَ َ يا خْري
الَمنْهوبَة..!

�سلامٌ.. �سلامٌ..
يــــا دجلة.. يــــا فُرَات.. يا عبق الح�ضارات..

�سلامٌ.. �سلامٌ..
يا  عْرِ..  ال�شِّ رَبّ��ةَ  يــــا  بَ��غْ��دَانُ..!  يا  بَ��غْ��دَادُ..  يــا 

خْرَى.. ةً �أُ رْقِ.. ويَـا قِ�صّ �سِحْرَ ال�شَّ
ى..! َ �صِ الإنْ�سانِيَة الكْرب مِنْ قِ�صَ

نثيرة:



 العدد 10295

�شعر

م�صطفى عكرمة- �سورية

إقبال 
وأنا

�إق��ب��الا ل��لإ���س�لام  ����س���وّاكَ  و�إج���ل���الاالله  ت��ع��ظ��ي��م��اً  لله  ف�������زدت 
به فنلتَ  مختاراً  القلبَ  ع��ل��م��اً ب��ن��ي��تَ ب���ه ل��ل��ح��قِّ �أج���ي���الا�أ�سلمتَه 
�أ�سرارِ حكمتهِ م��ا ق��د م��ل��أتَ ب��ه لاأج���ي���الَ �آم���الاجلا لك الله من 
وتع�شقُه ترجوهُ  بالحبِّ  �أع��م��الاوع�شتَ  ك���ان  ق���د  �أن  ��ك  ح��بَّ وزان 
���س��ع��ي��تَ ع��لّ��ك ت��ل��ق��ى خ��لْ��فَ��ه��م زالاحملتَ كلَّ همومِ الم�سلمين، وكم
عزّتهم لاإ�سلام  بني  لكل  ف��ف��ي ف��������ؤادكَ ����ص���اروا ك��لّ��ه��م �آلاترجو 
ف��ق��د ب���دا ل��ك م��ا ق��د زخ���رف���وا �آلالم يَغركَ الغرْبُ، لم تحفلْ بزخرفِه
مت�لًاص لله  ي��ك��ن  لم  م���ا  ف����إن���ه ال���وه���م في �إغ����وائ����ه غ��الىوك���ل 
به وا�ستقمتَ  حباً  لله  »�إقبالا«�أخل�صتَ  كنتَ  قد  كما  تبقى  ف�سوف 

� � �
ف��عّ��الايا �شاعري كنت بالإخلا�ص رائدَنا زال  م��ا  �أنْ  نهجك  وح�����س��ب 
�أتبعُه �أن��ف��كُّ  م��ا  نهجَك  �أه����والاتبعتُ  ال��ط��اغ��وتُ  زاده  ع����الٍم  في 
ننقذه ب��الح��بِّ  ل��ه  نحن  ه��ي��ه��ات ن��ل��ق��ي لم���ا نُ������ؤذى ب���ه ب���الا!ون��ح��ن 
�أمتنا عزَّ  ترجو  كما كنت  و�إذلالا!�أرج��و  خلّفاً  بها  نر�ضى  هيهات 
ف���الم����ؤم���ن���ون ي�����روْن ال���ه���ولَ �آم����الالا �ضيَر من نائباتٍ في م�سيرتنا
�صل�صالا؟ما غّري الدهرُ خُلْقاً من خلائقنا �صار  قد  ذهباً  ر�أى  ومن 
�أ�سلحةً القيدِ  �أعدنا حديد  وك���م �أح��ل��ن��اه ل��ل��ط��اغ��وتِ �أغ��ل�الا!فكم 
نالا؟فقبلنا الر�سْلُ كم �أوذوا  وكم �صبروا قد  الن�صرِ  �أع��زَّ  �سواهم  ومن 
له ون��ح��ن  ���س��وّان��ا،  ربّ���ك  �أب��دالاللحق  الح��قِّ  بمجدِ  يوماً  نر�ضَ  لم 
قدوَتنا الله  ر�سول  نهج  دام  �إق��ب��الاما  ي����زدادُ  رب��ن��ا  م��ن  فالن�صر 
زل���زالافانظرْ تجدْ في عيون الم�ؤمنين لنا ال��ك��ف��ر  ب���أه��ل  �سيغدو  ع����زّاً 
حمّلنا الرحمن  بما  الخلود  م���ل���ك���اً، ولا م���الالنا  ب����ه  ق��ب��ل��ن��ا  وم�����ا 

� � �
�أجيالا علّمتَ  �أن  ح�سبك  �أب��ط��الا�إقبال  ال��ق��ومِ  �أح���الَ �ضعافَ  ح��ب��اً 
�أم��تِ��ن��ا ت��وح��ي��دِ  في  ن��ه��جَ��ك  م مَ����نْ ق��د ���ض��لَّ �أو م��الاو�أنَّ  ن��ه��جٌ ي��ق��وِّ
نحمِلها �إقبالُ  يا  الح��بِّ  و�سوف نم�ضي بها مهما المدى طالار�سالةُ 
دعوتنا والح���ق  غايتنا،  �صالاف��الله  دون��ه��ا  ���س��وان��ا  تلقى  ه��ي��ه��اتَ 
رائدنا علَّمتَ  بما  تبقى  ي��ا م��ن �إل��ه��ك ق��د ���س��مّ��اكَ �إق��ب��الاو�سوف 

� � �
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 ق�صة ق�صيرة

خلق  البنك  مبنى  �أمام  اجتمع  الأي��ام،  �أحد  �صباح 
كثير ينتظرون وفي يد كل واحد منهم حزمة من الأوراق. 
فتح الباب الحديدي الكبير ف�إذا بهم يتدافعون للدخول      
وي�سارعون بالوقوف �أمام �شباك واحد وقد و�ضعوا تلك 
في  الموظفة  �صاحت  حتى  وتراكمت  فتكد�ست  الأوراق 

غ�ضب:
من  قليل  ب��ع��دد  ���س��وى  نقبل  ل��ن  ك��ث�ري..  ه��ذا  ــــــ 
الملفات  ويغادروا..،  �أوراقهم  الباقون  لي�أخذ  الوثائق.. 

غير المكتملة لن نقبلها.
في  تعالت  ال�سخط  م��ن  وم��وج��ة  البنك  في  جلبة 
الأجواء.. كانت امر�أة تقف غير بعيد ترقب ما يحدث في 
�صمت، نظرت �إلى �أوراقها بين يديها في �أ�سف،�أعادتها 
رجل  �أوقفها  الخ��روج.  تبغي  وا�ستدارت  حافظتها  �إلى 

غريب قائلا:
ــــــ هل ملفك مكتمل؟
ردت ب�صوت واهن:

ـــــ نعم.
ـــــ وهل �أنت م�ستعجلة؟

ــــــ نعم.
ـــــ فلم تغادرين؟

نظرت �إلى العدد الكبير من النا�س وهم يتزاحمون 
على ال�شباك الوحيد:

ـــــــ لا يمكنني �أن �أزاحمهم.
قال بثقة:

ــــــ �أعطني ملفك، وانتظريني هنا.
�أعطته الملف.. كادت الدموع ت�سقط من عينيها.. 
ال�سلام(  )عليه  مو�سى  الله  بنبي  الم��وق��ف  ذك��ره��ا 
عندما �سقى للفتاتين.. جل�ست على كر�سي تنتظره.. 
طال غيابه..هل يمكنها �أن ت�شك في نيته؟ فنحن في 
ع�صر لا ي�أمن �أحد �أحدا.. لحظات ق�صيرة �أو�شكت 
�أن تندم على �إعطائه وثائقها بتلك ال�سهولة.. يا لها 

من �ساذجة!.. 
لكن م�شاعر �أخرى دفعت الم�شاعر ال�سوداء، فهو لم 
يرفع عينيه �إليها وكل ما �أراده هو م�ساعدتها لوجه الله 
خال�صا.. كيف لها �أن توقن بذلك؟ �إنها م�شاعر الم�ؤمن 
تجاه �أخيه الم�ؤمن، لا يمكن �أن تخيب �أبدا، وقلب الم�ؤمن 

دليله. 
عاد بعد برهة من الزمن، �سلمها �أوراقها، ثم قال 

وابت�سامة الر�ضا على محياه:
ـــــ هذي �أوراقك.. �ستكونين �أول من يغادر البنك في 

هذا اليوم الع�صيب وقد ق�ضى الله لك حاجتك !
البليغ..  بال�صمت  فاكتفت  ت�شكره..  كيف  تدر  لم 

�ألي�س هذا الرجل خير خلف لخير �سلف؟!�

خير خلف!
�صورية مرو�شي - الجزائر
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الندوة  1438هــ،  رج��ب/   /22 الأربعاء  يوم  في  عقدت 
بمقرها  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الأولى  الن�سائية 
الن�سائية  اللجنة  �أن�شطة  وانطلقت  بالريا�ض،  الرئي�سي 

بمو�ضوع: »�أثر الأدب في بناء المجتمع«.
مركز  با�ست�ضافة  الإ���سال�م��ي  الأدب  راب��ط��ة  ت�شرفت 
بالمر�أة،  الأدب  ارتباط  للبحث في  المر�أة،  لدرا�سات  باحثات 
الأدب،  بدور  الرابطة  �إيمانا من  وتفعيل دورها من خلاله، 
ومدى �أثره في �صياغة العقول، وبناء النفو�س، وتوزع مو�ضوع 

الندوة على محاور مختلفة:
فيها  عرفت  الم��طي�ري،  هيفاء  �أ.  �ألقتها  مقدمة   •
ونظامها  ب��ن��وده��ا،  وب���أه��م  �إن�شائها،  وبفكرة  ب��ال��راب��ط��ة، 
كما  للرابطة،  الم�ؤ�س�س  الاجتماع  عن  نتج  وم��ا  الأ�سا�سي، 
والبحثي،  الأدب����ي،  ال��ن��ت��اج  م��ن:  قدمته  م��ا  �أب���رز  ذك���رت 
خلالها  ذكرت  والفكرية،  الثقافية،  والندوات  والم�ؤتمرات، 
و�إبراز  الرابطة،  �إثراء  في  �أ�سهمت  التي  الأ�سماء  من  عددا 

ن�شاطاتها.
الأدب  رابطة  ع�ضوات  عن  نيابية  كلمة  المقدمة  • تبع 
فيها  تطرقت  ال�شريهي،  �أ.نهال  �ألقتها  العالمية؛  الإ�سلامي 
عليها،  قامت  التي  والمبادئ  وتوجهها،  الرابطة،  غاية  �إلى 

مبينة ر�ؤية الق�سم الن�سائي المراد تحقيقها.
�أ.ان��ت�����ص��ار  كتبتها  ق�صيدة  ال��ف��ق��رة،  ه���ذه  ت��ب��ع   •
قدمت  الم�سلَّم،  �إيم���ان  �أ.  عنها  نيابة  و�ألقتها  اليحيى، 
يقيد  الإ���سال�م��ي  الأدب  �إن  »ي��ق��ول��ون:  بقولها:  للق�صيدة 
في�سلبه  بوحه؛  �أف��ق  ويحجب  �شاعريته،  ويح�سر  ال�شاعر، 
فيكون  واحدا؛  دربا  ليلزمه  �شعره،  وعفوية  �شعوره،  اندفاق 
بزاخر �شعوره كطائر حبي�س يرى امتداد ال�سماء ولا يملك 
لا  العبارة  تلك  قائل  �أن  �أج��زم  �شاعرة  و�أن��ا  التحليق،.... 
يعرف ال�شعر، فلو كان �شاعرا لأدرك �أن ال�شعر يكتبنا، ولا 

نكتبه، و�أنه يختار من خبايا نفو�سنا ما يبوح به....�إلخ« ثم 
جاءت الق�صيدة :

���س��ك��ب��تُ م�����ش��اع��ري �إذ  وت���ق���ول رف���قً���ا 
ون�������أت ب��ح��ب�����س م�����ش��اع��ري خ��ط��رات��ي

رف�������قً�������ا ب������ك������لِ رق������ي������ق������ةِ �إنّ��������������ا ه���ن���ا
ق���ل���بٌ ي���ف���ي�������ضُ بم����ره����فِ الخ���ل���ج���اتِ

ف��م�����س��ح��تُ �أب���ي���اتً���ا خ��ط��ط��تُ دف��ن��ت��ه��ا
ت���رح���ات���ي ب���خ���ط���ه���ا  �أب�������������وحَ  ك������ي لا 

���
وتم�������ردت �أب���������ت  �إن  ت���ع���ذل���ي���ن���ي  لا 

ف��ت��ك�����ش��ف��تْ وا����س���ت���ن���ط���ق���تْ ���ش��ج��وات��ي
ال�������ش���ع���رُ ب������وحٌ ف�����ض��ف�����ض��ات م�����ش��اع��ر

ب���ع�������ضٌ م����ن ال��ت�����ص��ري��ح وال���ل���م���ح���اتِ
�������ص������ورةٌ وروحٌ  �أف����������ك����������ارٍ  م��������������ر�أة 

ت�������ب�������دي م���ل��امح������ن������ا ب����ل���ا م�������������ر�آةِ
• وجاءت الفقرة الرابعة من الندوة لتطرح الدكتورة 
الق�صة  »دور  بعنوان:  ورقتها  الرومي  رومي  بنت  د.�سمية 
�أوردت فيها عددا  في تعزيز القيم« ، عر�ضت فيها لمقدمة 
�أهمية  على  ت�ؤكد  التي  والأدبية  القر�آنية،  الن�صو�ص  من 
الأدب، منتقلة �إلى المحور الثاني من الورقة: »�أهمية الأدب 
والق�صة  عامة  ب�صفة  الأدب  »�إن  قائلة:  القيم«  تعزيز  في 
الفرد  في  والأخال�ق  المثل  غر�س  بها  منوط  خا�صة  ب�صفة 
والقوة،  المنعة  ب�أ�سباب  وي�أخذ  العزة،  لين��شأ على  والمجتمع 
وقد �أدرك الم�ستعمر �أثر الأدب في الأمة، فما كان منه �إلا �أن 
ان�سحب عن بع�ض البلاد الإ�سلامية ع�سكريا، ولكنه خلّف 
�أوجدها في  التي  الإ�سلامية  بالقيم  وال�شك  الإلحاد،  بذور 
الأدب لتنمو وتترعرع في نفو�س النا�س دون �إرادة �أو ب�إرادة, 
زرع في نفو�س ال�صغار والكبار التوتر، والا�ضطراب، وعدم 

أثر الأدب في بناء المجتمع  .. الندوة النسائية الأولى

مكتب الريا�ض - �أ. منيرة ال�سيف

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
الأخبار
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�إلخ كلامها، جاعلة  الثقة بتاريخ الأمة وم�صادر الت�شريع« 
الثالث: »دور الق�صة في  الثاني تمهيداً للمحور  من المحور 
بناء  للق�صة في  الإيجابي  »ال��دور  تقول:  الإيم��ان«،  تر�سيخ 
القيم الرفيعة، وتوطيد �أركانها في الأمة لا ينكر دوره عاقل 
على مر التاريخ، فقد كان الفن �أداة ت�سعد الإن�سان وتمتعه، 
وفي ذات الوقت ي�سهم في بناء قناعاته بناء �سليما يجعله 
مطمئنا للعقيدة التي ي�ؤمن بها، واثقا ب�صحة الت�شريع الذي 
والروايات  الق�ص�ص  بعك�س  القوانين،  �سن  في  �إليه  ن�ستند 

التي زرعت ال�شك والعبث وال�سخف وقلة الحياء...«.
 ثم تناولت د.�سمية الرومي »دور الق�صة في تعزيز قيم 
الطهر والعفاف«؛ وعر�ضت فيه �إلى منهج القر�آن في محاربة 
الفاح�شة والرذيلة، م�ستعر�ضة عددا من الن�صو�ص ال�شرعية 
التي وردت م�ؤكدة على ظهور هذه الأخلاق في �آخر الزمان، 
الرذيلة،  ت�صور  التي  الروايات  ن�شر  �ألي�س  »وال�س�ؤال  تقول: 

وتلفيقها ن�شراً للزنا، و�إظهاراً له!؟
 �إن هذه الروايات و�سيلة من و�سائل الزنا، حيث تت�ضمن 
وال�سفور،  النظر،  مثل:  المحرمة  الزنا  و�سائل  جميع  ت�سويغ 
يقدر  ولا  والخ��ل��وة،  والاخ��تال�ط  وال��غ��زل  بالقول  والخ�ضوع 

تحريم الو�سائل من لم يعرف خطر الغايات...«.
من  ال�شويقي  ب��ن��در  ال�شيخ  ت��ن��اول��ه  لم��ا  ع��ر���ض��ت  ث��م 
�أو  الفكري،  الخلل  ذات  ال�سعودية  ال��رواي��ات  لبع�ض  نقد 
ال�سعودية،  الرواية  لكتاب من عبث  الأخلاقي، في تقديمه 

ت�أليف عبدالله بن �صالح العجيرمي.
فن  وت�سخير  التغريب  »دع��اة  الخام�س:  المحور  لي�أتي 
خلال  من  الت�أثير  �آلية  فيه  متناولة  القيم«  لهدم  الق�صة 
الرواية : »وقد �شهد فن الرواية عناية واهتماما من دعاة 
لل�شرع  الم�صادمة  الأفكار  وكان تمرير   ، الأمة  فكر  تغريب 
م�س�ؤولية  من  للتن�صل  و�سيلتهم  ال�شخ�صيات  �أل�سنة  على 
ال�شرع...  ح��دود  على  وتعد  ان��ح��راف��ات  م��ن  تت�ضمنه  م��ا 
و�ساعدهم على ذلك طبيعة الرواية فهي تخاطب العاطفة 

قبل العقل«. 

 وجاء في ختام الورقة محور تطبيقي بعنوان: »مذهب 
عملية  »و�سائل  بعنوان:  و�أتبعته  الرذيلة«،  ون�شر  الواقعية 

لمواجهة الق�صة الهادمة للقيم«.
>> ختمتها بنتائج وتوصيات منها:

• �إن �إدراك القا�ص �أهمية الر�سالة التي ي�ؤديها من خلال 
الأم��ة،  في  القيم  لتعزيز  الفن  ه��ذا  ي�سخر  يجعله  فنه 
التي  الوجهة  وتوجيههم  الكتاب  بيد  الأخ��ذ  وج��ب  ل��ذا 

ت�ساعدهم على القيام بهذه المهمة.
الكتاب  بع�ض  بها  يتم�سك  التي  الواقع  عر�ض  دعوى  • �إن 
عليه  فالمبدع  مواجهتها،  م��ن  ب��د  ولا  م����ردودة،  دع���وى 
�صراع  ح��ال  وه��ي في  الم�شرقة  ال��ن��م��اذج  ع��ر���ض  واج���ب 
التحول  جوانب  ليقرب  اختلافها  على  ال�صعوبات  مع 

العظيمة التي يعي�شها الإن�سان.
المر�أة  »دور  بعنوان  ورقة  هذا  الق�صة  عن  الحديث  • تبع 
ت��دور  ال�سيف،  �أ.م��ني�رة  طرحتها  ال��راب��ط��ة«  خال�ل  م��ن 

الورقة على �أربعة عنا�صر: 
ال�سابقة,  الأمم  في  المر�أة  حال  حول  تاريخي  • ا�ستعرا�ض 
�أمم  في  الفلا�سفة  �أق����وال  م��ن  لمجموعة  فيه  عر�ضت 
والن�صرانية،  الهندو�سية،  م��ث��ل:  مختلفة،  ودي��ان��ات 
واليهودية، ولفلا�سفة اليونان، وال�صين، وفرن�سا وغيرها.
تناولت فيه مجموعة  المر�أة,  الإ�سلام في تفعيل دور  • �أثر 
ل��ل��م��ر�أة قيمتها،  �أع��ط��ت  ال��ت��ي  ال��ن��ب��وي��ة  م��ن الم��واق��ف 
جوانب  من  كثير  في  المجتمع؛  في  منها  المن�شود  ودوره��ا 
ودورها في الجانب  الن�ساء،  لتعليم  يوم  ك�إفراد  الحياة، 
ال�سيا�سي، والعملي، والديني، والاقت�صادي، مقارنة بين 
حال المر�أة في الجاهلية وبعد الإ�سلام، م�ستعر�ضة بع�ض 
النماذج الن�سائية التي ربت �شخ�صيات �إ�سلامية م�ؤثرة، 
ك�شيخات ابن تيمية – رحمهن الله- اللاتي ذكرهن في 

مجموع الفتاوى.
دور  توظيف  في  الفكرية  )الاتجاهات  المعا�صر  الواقع   •
المر�أة(, بينت فيه الاتجاهات الفكرية الحالية: )الحركة 
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�أو  الم���وروث،  ون�سف  التحرر،  �إلى  تدعو  التي  الن�سوية( 
كل  �ضد  يقف  الذي  التقليدي(  و)الاتجاه  قراءته،  �إعادة 
ل دور المر�أة، متطرقة فيها �إلى �أن الافتراق  جديد قد يفعِّ
مع  �إم��ا  ح��ادا،  موقفا  تقف  الم��ر�أة  جعل  بينهما  الحا�صل 
الاتجاه الأول، و�إما مع الثاني، وذلك لغياب البديل المتزن، 
الحياة،  في  والفاعل  الطبيعي  لدورها  الم��ر�أة  يقدم  الذي 
يخدم  ما  خلالها  من  تنتج  التي  الفر�صة  لها  يقدم  كما 

مجتمعها، و�أمتها وهو ال�شرع الذي جاء به محمد�.
الرابطة, طرحت فيه عدة  المر�أة من خلال  • المن�شود من 
مقترحات خاطبت فيها الحا�ضرات بحكم تخ�ص�صهن، 
في  الإ�سهام  �ضرورة  على  م�ؤكدة  الأدب��ي؛  واهتمامهن 
الكتابة  مثل:  الرابطة،  في  الن�سائي  الق�سم  �أعمال  تبني 
في المجلة، دعم الرابطة بالمقترحات التطويرية، والتبرع 
وتنظيم  ذل��ك،  �أم��ك��ن  م��ا  ال���دورات  تنظيم  �أو  بتقديم، 
التي  الأدب��ي��ة  الم�سابقات  على  والإ���ش��راف  الأم�����س��ي��ات، 
�سيقيمها الق�سم الن�سائي، كما دعت المهتمات والموهوبات 
للنور...  ن�صو�صهن  و�إظهار  الأدب��ي،  النتاج  بن�شر  فيه 

وغيرها مما يتعلق بالمجال الأدبي.
باحثات  مركز  ممثلات  على  ال�سيف  �أ.م��ني�رة  وعر�ضت 
لدرا�سات المر�أة �أ.حنان ال�شهري، و�أ.�شجن �سليمان ال�شراكة مع 
رابطة الأدب الإ�سلامي للبدء بمرحلة جديدة في رابطة الأدب 
الإ�سلامي العالمية تعتني بالدرا�سات البينية؛ فرحبتا بال�شراكة، 
وذكرتا �أن مركز درا�سات يبحث عن جهة �أدبية للبدء بدرا�سات 

تك�شف عن دور الأدب في ت�شكيل الفكر الن�سوي. 
واختتمت الندوة ب�س�ؤال وجه للدكتورة: �سمية الرومي، 
بطلب تف�سير منطقي لإحجام ال�شباب عن قراءة الن�صو�ص 

الأدبية المحافظة، والإقبال على الن�صو�ص المنحلة؟
ف�أجابت: ب�أن التربية لها دور كبير في اختيار ما يتلقاه 
المنحلة،  ال�صور  يرى  ال��ذي  فالطفل  ال�شاب،  �أو  المراهق، 
فيه  يربى  لا  منفتح  جو  في  ويعي�ش  الف�ضائية،  والقنوات 
على الرقابة، والانتقاء، والحا�سة الناقدة لديه؛ تجعل منه 

�شخ�صا يقر�أ كل �شيء بدون تمييز بحثا عن اللذة الأدبية.
وعقبت �أ.منيرة ال�سيف بقول الجاحظ: »المعاني مطروحة 
والقروي،  والبدوي  والعربي،  العجمي  يعرفها  الطريق،  في 
»كل  معقبة:  اللفظ«،  وتخير  ال��وزن،  �إقامة  في  ال��شأن  و�إنم��ا 
النا�س تجمع على �أن ال�صدق ف�ضيلة، والكذب رذيلة، ومثلها 
كل القيم، ولكن من الذي ي�ستطيع كتابة هذه القيمة ب�أ�سلوب 
�أدبي رفيع، وجاذب!؟ وكتابات الرافعي والمنفلوطي دليل على 
�أن الأ�سلوب الأدبي عن�صر مهم في جذب القارئ بغ�ض النظر 
عن العمر، وهذا عامل �آخر غير التربية �أعني الن�ص نف�سه، 
الأدبية  تعليمية مبا�شرة خالية من  بلغة  الذي يكتب  فالن�ص 
ن�ص  في  يكون  ما  وع��ادة  البديل،  عن  يبحث  المراهق  تجعل 

جاذب �أدبيا دون تمييز للم�ضمون، تحقيقا للذة الأدبية«.
�أهم  ومن  ال�س�ؤال،  هذا  عند  الأولى  الندوة  وانتهت    
العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  بين  �شراكة  قيام  نتائجها 

ومركز باحثات لق�ضايا المر�أة.
الثانية  للمرة  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �شاركت 
ن��ورة  الأم�ي�رة  جامعة  في  الم��ق��ام  المعر�ض  في  خا�ص  بجناح 
بالريا�ض، في مبنى المكتبة المركزية، وذلك بمنا�سبة معر�ض 
في  للكتاب،  العالمي  اليوم  فعاليات  �ضمن  يقام  الذي  الكتاب 

المدة )26 رجب( - )1�شعبان( 1438هـ.
وتم عر�ض �إ�صدارات الرابطة من الكتب الأدبية والنقدية 
و�أدب الأطفال، ومجلة الأدب الإ�سلامي، وكتب لعدد من �أدباء 

الرابطة ونقادها.

الرابطة في جامعة الأميرة نورة للمرة الثانية

الأخبار
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الرئي�س  فريز جرار  م�أمون  الدكتور  ال�شاعر  �ألقى 
ال�سابق لمكتب الرابطة في عمان محا�ضرة قيمة بعنوان 
الرابطة  مكتب  قاعة  في  وذل��ك  م�سافر«،  �أوراق  »من 
ال�سبت  ي��وم  م�ساء  من  والن�صف  الخام�سة  ال�ساعة 
الموافق: 2017/4/8م, وقد ح�ضرها لفيف من �أع�ضاء 
ال�ضيوف.  وبع�ض  فيها،  ال�شرف  و�أع�ضاء  الرابطة 
رحلاته  من  متعددة  محطات  في  المحا�ضر  طوّف  وقد 
و�أ�سفاره ؛ بدءًا من رحلته �إلى الهند في بداية ثمانينيات 
القرن الما�ضي حيث كان �أحد ثلاثة �أدباء ممثلين لدولة 
الأدب  ت�أ�سي�س رابطة  العربية لح�ضور ولادة  الإمارات 
الإ�سلامي العالمية برئا�سة »�أبي الح�سن الندوي« رحمه 
جرى  ما  م�ستذكراً  و�أ�سفاره  رحلاته  توالت  ثم  الله. 
الإ�سلامي،  ل�ل�أدب  العالمية  الم�ؤتمرات  من  العديد  في 
تعر�ض  كما  العربي.  المغرب  في  تباعاً  عقدت  والتي 
لأ�سفاره  في تركيا وح�ضوره العديد من الم�ؤتمرات فيها 

وم�ستذكراً لقاءاته مع العديد من القامات الأدبية في 
ال�شعر والرواية في تلك البلاد.

�أ�سئلة  على  المحا�ضر  �أجاب  المحا�ضرة  نهاية  وفي 
�أدار  وقد  ال�سادة الح�ضور،  ومداخلات  وا�ستف�سارات 
اللقاء ع�ضو الرابطة ورئي�س الجمعية الأردنية لإعجاز 
وح�ضرها  الب�شتاوي.  حاتم  المهند�س  وال�سنة  القر�آن 
الرئي�س المكلف لمكتب الرابطة الدكتور عدنان ح�سونة، 

و�أمين �سرها الدكتور عبد الله الخطيب.

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  �أق��ام 
�أدهم  ح�سني  المرحوم  الرابطة  لع�ضو  تكريم  حفل  العالميّة 
المركز  في  2017/4/18م،  ال��ثال�ث��اء  ي��وم  وذل���ك  ج���رار، 
الثقافي الملكي، وقد رعى الحفل دولة رئي�س الوزراء الأ�سبق 
الأ�ستاذ طاهر الم�صري، وح�ضره لفيف من �أع�ضاء الرابطة 

وال�ضيوف و�أ�صدقاء الفقيد وجمع من ذوي الفقيد.
الرابطة  مكتب  رئي�س  الاحتفال  بداية  في  �ألقى  حيث 
ج من خلالها على  الدكتور عدنان ح�سونة كلمة ترحيبية، عرَّ
من  وكل  الاحتفال  راعي  و�شكر  الفقيد،  حياة  من  مفا�صل 

�أ�سهم في الإعداد له و�إنجاحه.
وقد تخلل الاحتفال كلمات كان �أولها كلمة ذوي الفقيد 
�إبداعية  و�شهادات  ج��رار،  �صلاح  الدكتور  معالي  �ألقاها 
�ألقاها الدكتور م�أمون جرار، وكلمة �أ�صدقاء الفقيد �ألقاها 

كذلك  الاحتفال  وتخلل  الفلاحات.  �سالم  الأ�ستاذ  ف�ضيلة 
عر�ض فيديو لمواقف من حياة المرحوم. و�شهادات �أخرى.

في  الرابطة  مكتب  رئي�س  �سَلَّم  الاحتفال  نهاية  وقبل 
لذوي  �آخر  ودرع��اً  الاحتفال،  لراعي  تكريمياً  درع��اً  الأردن 

الفقيد.
م الفقرات �أمين �سر الرابطة في  وقد �أدار الاحتفال وقدَّ

عمّان الدكتور عبدالله الخطيب.

حفل تكريم عضو الرابطة المرحوم حسني أدهم جرار

 الدكتور مأمون جرار في أوراق مسافر 

مكتب عمان- اللجنة لاإعلامية: 
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يوم ال�سبت الخام�س ع�شر من �أيار، كان موعدا لمحبي 
الق�صة الق�يرصة، للا�ستماع والا�ستمتاع ب�أم�سية ق�ص�صية 
للكاتبة الأردنية د.منى العمد، والتي فتحت للح�ضور نوافذ  
الخير  بني�  المت�أرجحة  المعي�شة  الح��ي��اة  واق��ع  �إلى  للنظر 
وال�شر، فنقلت �صورا دقيقة  للواقع، في  �أ�سلوب راق، و�ألق 

في العبارة، و�سمو في الفكرة.
واقعية  نف�سية   ق�ضايا  د.م��ن��ى   القا�صة  وت��ن��اول��ت   

للمر�أة  في ق�صة  »موعد مع طبيبة« وق�صة  »�سماح«.
    وفي ق�صة  »�صور مثيرة جدا« ر�صدت د.منى  مظاهر 
�إ�سراف بع�ض الأفراد ولا مبالاتهم �أمام جوع الآخرين، �أما 
�ضراوة الجوع  فظهرت في ق�صة »علبة ع�يرص مثلجة«.  كما 
�أث��ارت الح�ضور  فكرية جدلية  ق�ضية  د. منى على  عرجت 

وزادت من تفاعلهم في ق�صة »�أ�ستاذ �أمي«.

»طفل  ق�صة  في  الم�سلمين  م�آ�سي  الكاتبة  تن�س   ولم 
التاريخ  مع  معها  ووقفنا  موقف«،  »ام��ر�أة  و  كو�سوفو«،  من 
الغيث  ي�ست�أذن  لم  �إذ  الآت��ي«  الفجر  انتظار  »في  ق�صة  في 
ق�ضايا  وناق�ش  باهتمام،  الح�ضور  ا�ستمع  وقد  هطل.  �إذ 
الدكتورة  الرابطة  ع�ضو  الأم�سية، و�أدارها  نقدية �أغنت 

فاطمة العبدلات.

�أقامت رابطة الأدب الا�سلامي بعمان ندوة بعنوان 
)عائلات �أدبية(، في ال�ساد�س من �شهر �أيار �سنة 2017 
بمقر الرابطة بعرجان ح�ضره لفيف من الأدباء وجمهور 
من المهتمين بالأدب. وفي هذه الندوة ا�ست�ضيفت ثلاث 
تلا  وق��د  البوريني،  عائلة  مع  الأولى  كانت  عائلات؛ 
الأديب ال�شاعر �صالح البوريني ع�ضو الرابطة ق�صائد 
عن جده و�أبيه المرحومين، وهي ق�صائد زجلية ونبطية 
الع�شرين،  القرن  من  مبكر  وق��ت  في  كتباها  قد  كانا 
البوريني عبر  الكريم  عبد  الفنان  �أخيه  مع  ات�صل  ثم 
الهاتف، حيث قام الأخير ب�إمتاع الجمهور بفنه العذب 
الم�شاهير، وقراءة لقطات اجتماعية  �أ�صوات  تقليد  في 
م�ستوى  على  معروف  البوريني  الفنان  �إن  �إذ  فكاهية؛ 
الأ���ص��وات  جميع  تقليد  بقدرته على  العربي  ال��وط��ن 
البوريني  لعائلة  الأخي�رة  الفقرة  �أم��ا  بالغة.  بحِرفية 
الأدبية فكانت من ح�صة ال�شاعر ال�شاب حمزة �صالح 

البوريني الذي �أده�ش ال�سامعين برثائيته لأخيه عمر، 
وق�صيدة �أخرى �أهداها لأخيه عبد الله.

تت�ألف  التي  الفنية  ال�سعيد  عائلة  مع  كان  الثاني  اللقاء 
الإ�سلامي  الن�شيد  ف��ن  يجيدون  كلهم  �إخ���وة  خم�سة  م��ن 
الهادف، وقد ح�ضر منهم للم�شاركة هلال و�أنور حيث �أمتعا 
على  حازت  جادة  و�أنا�شيد  عذبة  ب�ألحان  الغفير  الجمهور 

ر�ضا وتفاعل الحا�ضرين.
�أما اللقاء الأخير فكان مع زوجين �شاعرين هما؛ وردة 
على  ال�شاعران  تلا  وقد  ا�صليِّح،  �أبو  و�أو�س��  الكتوت،  �سعيد 
م�سامع الح�ضور �أعذب ما كتبا من �شعر في �أغرا�ض �شعرية 
الجمهور  من  م��داخال�ت  ه��ذا  الأدب���ي  الحفل  تخلل  �شتى. 

الم�ستمتع، �أغنت اللقاء وزادت من وتيرة التفاعل معه.
و�أدار الحفل الممتع الأديب محمد الخليلي؛ ع�ضو الهيئة 

الإدارية لرابطة الأدب الإ�سلامي بعمان.

عائلات أدبية

منى العمد في أمسية قصصية

الأخبار
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الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  �أق��ام 
الإ�سلامي في عمان ندوةً بعنوان »الأخطاء اللغوية 
في الإعلام التلفزيوني« للدكتور محمد الخولي، 
وذلك يوم ال�سبت الموافق:  2017/4/15م. حيث 
الأخطاء  كبيٍر من  لعددٍ  الدكتور الخولي  عر�ض 
التي يقع فيها الإعلاميون �أثناءَ ن�شرات الأخبار 

�أو الحوارات �أو التعليق على الأحداث اليومية.
في  ال�صحفيين  وق��وع  الخ��ولي  الدكتور  ع��زا   وقد 
مثل هذه الأخطاء �إلى �ضعفِ معرفتهم بقواعد اللغة 
العربية و�أ�ساليبها. ثم دار نقا�شٌ مع الجمهور للخروج 

من ه��ذه الح��ال��ة، وقُ��دم��ت م��داخال�تٌ ج��ادةٌ وحلولٌ 
عملية للنهو�ض بالإعلام العربي و�أدواته.

�أمين �سر   �أدار الحوار الدكتور عبدالله الخطيب 
مكتب الرابطة في عمان.

رع��اي��ة  وتح���ت  والم���ع���راج  الإ����س���راء  ذك����رى  بمنا�سبة 
الثقافة  ال��دك��ت��ور �ال�ص��ح ج���رار وزي���ر  الأ���س��ت��اذ  م��ع��الي 
الأح��د  ي��وم  الوطنية  المكتبة  دائ���رة  ا�ست�ضافت  الأ���س��ب��ق 
2017/4/23م،  حفل �إ�شهار ديوان ال�شاعر ع�ضو الرابطة 
الأ�ستاذ �سعيد يعقوب »�أن�سام ال�سحر«، وقدم قراءة نقدية 
الآداب  كلية  عميد  الهروط  الحليم  عبد  الدكتور  للديوان 
ا�ستهل  فيما  العالمية،  الإ�سلامية  العلوم  جامعة  في  والعلوم 
الحفل بكلمة ترحيبية لرئي�س المكتب الدكتور عدنان ح�سونة 
عرج فيها على موقف رابطة الأدب الإ�سلامي من المدار�س 
ال�شعرية المعا�صرة و�أدار الحفل الدكتور عبدالله الخطيب، 

و�سط ح�ضور من المثقفين والمهتمين.
 وا�ستهل د. الهروط الأم�سية بالقول: �إن ديوان »�أن�سام 
عند  الإب���داع  عنا�صر  جوانب  من  جانبا  يتناول  ال�سحر«، 
�ضم  فقد  �أ�شكاله،  بجميع  الديني  ال�شعر  وه��و  ال�شاعر 
في  قالها  التي  الدينية  الق�صائد  من  مجموعة  دفتيه  بين 
منا�سبات مختلفة، م�يرشا �إلى �أن هذه المو�ضوعات قد �شكلت 
لدى ال�شاعر �سعيد يعقوب �ساحة بوح لا تن�ضب م�ستمدة من 
�إيمان عميق ت�يرش �إليه الق�صائد في الديوان ودلالاتها, وتثير 

في متلقيها ن�شوة الإيمان التي عبر عنها وفق �آليات ال�شعر 
والقافية، ف�ضلا عن جزالة  الوزن  الملتزم بوحدة  العمودي 

الألفاظ ون�صاعة البيان ور�صانة الأ�سلوب.
الق�صائد  من  عددا  يعقوب  �سعيد  ال�شاعر  وق��ر�أ 
النبوية،  الهجرة  التوبة،  مح��راب  في  »يقيني،  وه��ي: 
�أم  عائ�شة  ال�شريف،  النبوي  الم��ول��د  في  ياحبيبي، 

الم�ؤمنين،هذا مقام محمد، رحاب الهدى«.
وفي مداخلة لل�شاعر ال�سعودي �سالم ال�ضوي �أ�شاد 
بعنوان  ق�صيدة  وق��ر�أ  الابداعية،  وقدرته  بال�شاعر 

»�سلاما من رفحا!!«. 
الح�ضور  من  مجموعة  ق��دم  الحفل  نهاية  وقبل 
رابطة  رئي�س  بينهم:  م��ن  ك��ان  �إب��داع��ي��ة  ���ش��ه��ادات 
والناقد  لب�ن،  �أب��و  زي��اد  الدكتور  الأردن��يني�  الكتاب 
ال�شاعر محمد �سمحان. ومن ثم وقع ال�شاعر المحتفى 

به ديوانه للح�ضور و�سط حفاوة كبيرة.

إشهار ديوان أنسام السحر

الأخطاء اللغوية في الإعلام التلفزيوني
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الكتاب  في  الت�ضمين   �
المبين، ت�أليف د.محمد 
ف��ا���ض��ل، ط2،  ن����ديم 
2013م،  1434ه�������ـ، 
بي�روت،  الخ��ل��ود،  دار 

لبنان.
� ال�����ش��اه��د ال�����ش��ع��ري في 
تف�سير القر�آن الكريم، 
ت�أليف د.عبد الرحمن 
ال�شهري،  معا�ضة  بن 
مكتبة  1431ه��ـ،  ط1، 
بالريا�ض،  المنهاج  دار 

ال�سعودية.
� محبوية ه��ارون:  �صدر 
�شعريان،  ديوانان  لها 

الآداب،  م���ك���ت���ب���ة 
القاهرة، م�صر، ط1، 

1432هـ، 2011م:
0 ليل الهوى، تقديم د. 
ال��ولي  عبد  الأدي���ب 

ال�شميري.
الخ�ي��ر،  غ�������ص���ون   0
الأدي����ب  د.  ت��ق��ديم 
الناقد وليد ق�صاب.
� عبد الله لالي: �صدر له 
بن  علي  دار  ك��ت��اب��ان، 
والن�شر،  للطباعة  زيد 

ب�سكرة، الجزائر:
ال�����سي�رة  ظا�ل��ل  في   0
ط1،  ال����ن����ب����وي����ة، 

2015م،  1436ه���ـ، 
ج��م��ع��ي��ة الم���ن���ت���دى 
ل��ل��ث��ق��اف��ة وال��ف��ن��ون 
ل����ولاي����ة ب�����س��ك��رة، 
وزارة  ب������دع������م 

الثقافة.
مج��م��وع��ة  ب���ق���اي���ا،   0
ط1،  ق�����ص�����ص��ي��ة، 
من�شورات  2013م، 
اتح���������اد ال���ك���ت���اب 

الجزائريين.
ع�����ص��ام  مح���م���د  م.   �
ق�������ص���اب، ����ص���در ل��ه 
ك���ت���اب���ان، ب���أ���س��ل��وب 
الق�ص�صي،  الح����وار 

في  ال���ف���ك���ر  دار  ع����ن 
ط1،   بيروت،  دم�شق- 

1436هـ، 2015م: 
الق�ضاء  في  ر  المي�سَّ  0

والقدر. 
0 ال��ك��ون بني� ال��ق��ر�آن 
�سل�سلة  في  والعلم، 
البحث عن الحقيقة 
الكبرى، رقم )3(. 

� م�صارع الكلام.. كلمات 
قتلت �أ�صحابها، ت�أليف 
العبد  علي  بن  بدر  د. 
القادر، ط1، 1430هـ، 
ال�سعودية،  ال��زل��ف��ي، 

ن�شر الم�ؤلف.

كتب و�صلت

الأخبار
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� كمين في منت�صف الليل، 
ق�ص�صية،  مج��م��وع��ة 
م��ن��ى مح��م��د ال��ع��م��د، 
ط1، 1428هـ 2008م، 
للن�شر،  ال��ن��ح��وي  دار 

الريا�ض، ال�سعودية.
ال���راف���ع���ي  م����ق����الات   �
مع  ج2،  الم��ج��ه��ول��ة، 

لأول  ت��ن�����ش��ر  وث���ائ���ق 
مرة، لوليد عبدالماجد 
المجلة  كتاب  ك�ساب، 
 ،249 ال����ع����رب����ي����ة، 

1438هـ، 2017م.
الإ�سلامي  الأدب  مو�سوعة   �
ع�����ص��وره،  وت��اري��خ��ه في 
ت���أل��ي��ف ال��دك��ت��ور ع��اب��د 
ت����وف����ي����ق ال���ه���ا����ش���م���ي، 
نبيل  الدكتور  ومراجعة 
الطبعة  با�شي،  ق�صاب 
ال����ث����ان����ي����ة، 1435ه���������ـ، 
2014م، مكتبة الجامعة، 
الإم�������������ارات ال���ع���رب���ي���ة 
المتحدة. تت�ألف المو�سوعة 

من الأجزاء الآتية:

الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
���ص��در  وت���اري���خ���ه في 

الإ�سلام.
الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
الع�صر  في  وتاريخه 

الأموي.
الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
الع�صر  في  وتاريخه 

العبا�سي.
الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
الع�صر  في  وتاريخه 

الأندل�سي.
الإ���سال�م��ي  الأدب   0  
الع�صور  في  وتاريخه 
الم���ت����أخ���رة وال���ق���ارة 

الهندية.

الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
وتاريخه في ال�شام.

الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
وتاريخه في العراق.

الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
وتاريخه في م�صر.

الإ����سا�ل�م���ي  الأدب   0
وتاريخه في اليمن.
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الورقة الأخيرة

�أدباً  النا�س  واقع  يلام�س  لا  الذي  لاأدب  يكون  �أن  يمكن  هل 
حقيقا؟ً

من المعلوم بداهة كون لاأدب الخيالي �سابقاً لأوانه، �إذ �إن �أكثر 
عنه  عبر  مح�ضاً،  خيالًا  يوماً  كانت  اليوم  نعي�شها  التي  العلوم 
ال�شعراء بمح�ض ال�صدفة، ثم �صيغت تلك الخيالات نظريات، ثم 
�صار  لاأدباء  به  تنب�أ  ما  �أن  �أي  حقائق..  هي  ف�إذا  بها  الزمن  طال 
واقعاً معي�شا؛ً فهل ي�صح بعد هذا �أن يهم�ش ال�شاعر في �أي مجتمع 
من المجتمعات؛ �إلا �إذا كان ذلك المجتمع مجتمعاً لا يقيم وزناً لأي 

تطور!؟
العالم في  البقعة من  �أنا ومن معي في هذه  �أكون  �أن  �أريد  لذا 
لاإ�سلامي  للأدب   - التعبير  �صح  �إن   - �أ�صواتًا  تحديداً  النيجر 

لاأ�صيل الذي يعبر عن هويتنا وثقافتنا ومعتقداتنا. 
�أقاليمنا،  �أدباء  بين  تن�سيق  يوجد  �ألّا  النف�س  في  يحز  مما  �إن 
الجهات  بع�ض  بالعربية.  ولا �صحف  هنا،  ن�شر م�شتركة  دور  فلا 
في �أقاليمنا �صامتة �صمت القبور.. ف�أنا مثلًا عندما تكون دار ن�شر 
عربية في بلدي �أ�ستغني بها لن�شر �أعمالي عما �سواها، وقد �أخ�صها 
ببع�ض المزايا ت�شجيعاً لها، ودعماً للأدب لاإ�سلامي؛ فعلى من يقع 
الذي وفر لمواطنيه كل �شيء، ومنعنا  الغرب  �أم على  اللوم؟ علينا 
حقوقنا في عقر دارنا، ثم راح بع�ضنا يردد �شعاراته كالببغاوات ك�أن 

بنا هو�ساً �أو م�ساً من جنون!.
لاأدب  محلّ  تحلّ  �أن  يمكن  لا  ال�صماء  لاآلة  �أن  ه�ؤلاء  ون�سي 
�أبداً.. لاأدب لاإ�سلامي كائن حي متحرك لا يحده زمان ولا مكان؛ 
�إذا ترك له الحبل  فهو الترجمان، وهو المدافع بالقلم والل�سان.. 
على الغارب �ضل وت�شتت، وذهب �أدراج الرياح؛ �أما �إذا �صيغ �صياغة 
ح�سنة ف�إنه �سيكون دليل الفتوحات العلمية، وب�ضاعة رائجة بحول 
من  للأدب  ما  ندرك  هنا  من  المهيمنة.  هي  لاآلة  تكون  فلا  الله، 

مكانة لا يغ�ض من ��شأنه �إلا مكابر�

أصوات الأدب الإسلامي

محمد حمادو �أحمد- النيجر




