
1  العدد 95

الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

أزمة النّقد العربيّ الحديث
اإن اإحدى اأزمات النقد العربي الحديث - اإن �صحّ اأن هنالك نقداً عربياً 
الغربي  النقد  على  عالة  نقد  فهو  ؛  المنهج  وغياب  الهوية،  افتقاد   - حديثاً 
ومعطياته، ي�صتقبل هذا النقد منبهراً به، اأع�صى - ب�صبب هذا الانبهار - عن 
كل ما في هذا النقد من زيغ وانحراف، ومن تفاهات و�صخافات لا ح�صر لها.

ينتجه  ما  اإلا ملاحقة  حديثاً  عربياً  نقداً  الم�صمى  لهذا  همٍّ  يعد من  لم 
حمل  وقد  عربية،  ن�صو�ص  على  وتطبيقها  مقولاته،  وتبني  الغربي،  النقد 
عن هذا النقد الذي يحتذيه عيوباً كثيرة ؛ فقد وجه بع�صه الدعوة اإلى عزل 
القيم  وعن  والمجتمع،  التاريخ  عن  ف�صله  اأو  الاإن�صان،  اهتمامات  عن  الاأدب 
�صكلية  مناهج  في  المتمثل  الن�صي  التحليل  على  فقط  والاعتماد  والاأخ���لاق، 
مختلفة، اأ�صرف بع�صها في التاأويل حتى قطع الن�ص - في اأحيان غير قليلة - 

عن �صياقه الخارجيّ والداخليّ..
عن  ال�صادر  الغربي  النقد  متاهات  في  الحديث  العربي  نقدنا  دخل  لقد 
فل�صفات واإيديولوجيات علمانية مادية، ف�صاعت معالم وجهه، وفقد هويته، 

وكانت الاأذية الكبرى التي مار�صها في ثقافتنا اأنه يغيِّبها، ولا ي�صدر عنها.
ومن هنا كانت الحاجة اإلى منهج نقدي متزن ي�صتند اإلى ثقافتنا العربية 

الاإ�صلامية، يبلور هويتنا، وي�صدر عن ذوقنا ولغتنا وطبيعة اأدبنا.
ال�صخ�صية الح�صارية  المحافظة على  - من عنا�صر  ك��الاأدب   - النقد  اإن 
لاأمة من الاأمم، واإن ما ي�صححه النقد الاأدب��ي من قيم في الاأدب هو - كما 

يقول عبا�ص محمود العقاد - ت�صحيح في قيم الحياة.
اأن يقدم  النقاد، يحاول  �صاهم فيه مجموعة من  الذي  العدد  ملف هذا 
بع�ص الروؤى عن منهج نقدي ينطلق من روؤية عربية اإ�صلامية، ولا �صك اأن 
الغُريرُر على  النقاد  اإليه  المنهج طموح نبيل، ي�صعى  تاأ�صي�ص هذا  اإلى  الو�صول 

ثقافة اأمتهم، ال�صاعون اإلى حفظ ماء الوجه لاأدبهم ونقدهم.
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ت�����ص��ورات  ع��ن  ي��ع��ِرِّر  لنقد  التقليد  ه���ذا  واإنّ 
العربية  ت�صوراتنا  عن  حتمًا  مخلتفة  اأخ��رى  ثقافة 
اأدبنا،  غير  اآخ��ر  اأدب  من  ومُ�صْتَقى  والإ�صلامية، 
وح�صارة  وذوق  قيم  من  الأدب  هذا  يحمله  ما  بكل 
النقد  يُ�صمى  ما  اأفقد  التقليد  هذا  اإنّ  وخ�صو�صية؛ 

العربيّ الحديث اأمرين، هما: البتكار، والهوية.
تقليده  ك��ان  اإن  �صيما  ول  يبتكر،  ل  فالمقلد   
اإل  يرى  اأنه ل  بالقذة«؛ ذلك  ة  القُذَّ »حَذْو  للاآخرين 
اأفقاً واحدًا، ول ينظر اإل في اتجاه معين؛ فهو اأع�صى 
وهو  المتبوع،  به  ياأتي  بما  مبهور  حوله،  ما  كل  عن 

يعتقد فيه الع�صمة والكمال. 

اأي ل هوية، وهو عندئذ  اأ�صالة عنده،  والمقلد ل 
مغيّب ال�صخ�صية، متماهٍ في الآخر، لب�سٌ لبو�صه، ل 

يرى اإل بعينيه، ول ي�صمع اإل باأذنيه. 
 وي�صتتبع ذلك، وينبني عليه؛ اأن ما ي�صمى النقد 
�صكل  اإل  ال��ع��روب��ة  م��ن  فيه  لي�س  الح��دي��ث  العربي 
بعد   – ولكنها  بها،  يُكتب  التي  والكلمات  الأح��رف 
ذلك- األفاظ وعبارات قد غرقت في بحر من العتمة 
وال�صبابية والطل�صمة؛ مما جعله مبهمًا، �صعب المنال 

�صين اأنف�صهم. حتى على المتخ�صِّر
وع��ورة  من  متخ�ص�صون  باحثون  ا�صتكى  وك��م   
ه��ذا ال��ن��ق��د، وان��غ��لاق��ه في وج��وه��ه��م! ذك��ر العالم 

من ملامح المنهج النقديّ المنشود
ا   يعيش النّقد العربيّ الحديث - إذا صحّ أنّ هنالك نقدًا عربيًّ
��ة  هُ��وِيَّ يبلور  منهجًا  اف��ت��ق��اده  في  تتمثّل  كبرى  إشكالية   - حديثًا 

زه من غيره، أو تجعل له خصوصية حضارية. ثقافية ذاتية تميِّ
– بسبب م��ن ذل��ك- نقد م��ري��ض، مبتلى ب��آف��ات كثيرة،   وإن��ه 
ن���اب���ع���ة ك���لّ���ه���ا – في ت����ص����وري – م����ن أن�����ه ن���ق���د ت���اب���ع م��ق��ل��د ل��ل��ن��ق��د 
الغربيّ، يعيش جميع مشكلاته وأزماته وتقلباته ومصطلحاته 

وسخافاته. اب - �سورية  د. وليد ق�سّ

 العدد 495
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البحّاثة محمود الطناحي اأن ابنته طالبة بق�صم اللغة 
تاأتي وت�صاأله  اإحدى كليات الآداب، واأنها  العربية في 
وما  الح��دي��ث،  الأدب���ي  بالنقد  يت�صل  ما  بع�س  عن 
يقدّم فيه للطلبة - بح�صب و�صفه- »من كلام عجيب 
والأفعال  الح��روف  اإل  العربية  من  فيه  لي�س  ا،  حقًّ
والأ�صماء، م�صبوبًا في نظام نحويّ �صحيح في جملته، 
لكنك اإذا اأردت اأن تخرج منه بمعانٍ اأو دللت ذات 
ول  مفرداته  تُعقل  كلام  فهو  ذل��ك؛  اأعجزك  معنى 
ولذلك  العيد..  دقيق  ابن  يقول  كما  تفهم مركباته، 
اأجيب  اأن  يعجزني - على كثرة ما قراأت وحفظت- 

ابنتي على ما ت�صاأل..)1(.
 واأما معايير هذا النقد واأ�ص�صه، 
واأم������ا اأح���ك���ام���ه ون��ت��ائ��ج��ه، واأم����ا 
ا�صتح�صانه وا�صتقباحه؛ فهو كله من 

خارج اإطاره العربيّ والإ�صلاميّ.
»يلاحظ  ما�صي:  �صكري  يقول   
في  الج��دي��د  ال��ن��ق��د  لح��رك��ة  المتتبع 
الدّرا�صات  تدفّق  الأخيرين  العقدين 
الأدب����ي����ة ال��غ��رب��ي��ة ع��ل��ى ال�����ص��اح��ة 
العقل  وي���ب���دو  ال��ع��رب��ي��ة،  ال��ن��ق��دي��ة 

وكاأنه  لها،  �صًا  ومتحمِّر بها،  معجبًا  المعا�صر  العربيّ 
يُلاحظ  كما  بعد �صِر مديد.  المن�صودة  وجد �صالّته 
والترجمات  والتطبيقية  النظرية  الم��وؤل��ف��ات  ك��ثرة 
التكوينية،  والبنيوية  الو�صفية،  للبنيوية  المتعدّدة 
وال�����ص��ي��م��ي��ول��وج��ي��ا، وال��نّ��ق��د الأ����ص���ط���وريّ، وال��نّ��ق��د 
بارت،  رولن  اأ�صماء:  تُدر�س  كما  اإل��خ،  التفكيكيّ.. 
وفراي،  وجولدمان،  وت��ودوروف،  كري�صتيفا،  وجوليا 
كوهين،  وج��ان  وغريما�س،  وياكب�صون،  و�صو�صير، 

وبريموند، وغيرهم، وغيرهم..«)2(.
النقد  يُ�صمّى  ما  واقع  رًا  م�صوِّر اآخر  ناقد  ويقول   
براأي   - الحداثيّ  العربيّ  »النقد  الحديث:  العربيّ 

ما  اج��ترار  على  اإل  يقوى  ل  المخت�صين-  من  كثير 
ينجم عن الغربيين من روؤى واأفكار، وتّمثلِ ما تف�صي 
اإليه التيارات الفكرية الغربية من نظريات ومناهج، 
الن�صو�س  اإلى  �صبيلها  تاأخذ  ما  �صرعان  التي  تلك 

العربية بغير تعقّل اأو تمييز..«)3(.
وهكذا اأ�صيب النقد الأدبيّ المعا�صر عند العرب 
النقد  به  ياأتي  ما  بكلّ  منبهرًا  واأ�صبح  ت��امّ؛  بعماء 
الغربيّ، جعله القدوة، واعتقد فيه الع�صمة، فتغرّب، 

وغرّب معه الأدب الذي يقاربه يالدّر�س.
ال��ع��رب��يّ  بالعقل  ال���ص��ت��ه��ان��ة  اإلى  ذل���ك  واأدّى 
الإ�صلاميّ، وما اأنتجه هذا العقل من 

تراث، اأو اأدب، اأو نقد. 
عبد  ي���ق���ول  – ك��م��ا  ه��ج��رن��ا   
العزيز حمودة رحمه الّل- �صواطئ 
وابن  جعفر،  بن  وقدامة  الجاحظ، 
الجرجانّي،  القاهر  وعبد  طباطبا، 
وا�صقررنا فوق  القرطاجنيّ،  وحازم 
���ص��واط��ئ دو���ص��و���ص��ير، و���ص��تراو���س، 
وياكب�صون، وبارت، ودريدا، بل حتى 

هو�صيرل، وهايدجر..«)4(. 
 واأ�صحت هذه الأعلام الكبيرة في تراثنا العربيّ 
يُعتقد  الذين  طَفَيْن  المُ�صْ هوؤلء  اأمام  اأقزامًاً  جميعًا 
جحر  ويُ��دْخ��ل  عنهم،  ي�صدر  م��ا  ك��لّ  في  ��واب  ال�����صّ

بّ من ورائهم. ال�صّ
انقطع النّقد العربيّ الحداثيّ عن جذوره؛ طبّق 
دعت  التي  المعرفّي«  »النقطاع  نظرية  له  المتعاطون 
عاقبة  من  فكان  الحداثة،  بعد  وما  الحداثة  اإليها 
عن  وتوقفه  العربيّ،  النقد  ه��ذا  فعاليّة  �صلل  ذل��ك 
محاولة  وع��دم  واأده،  اإلى  اأدى  بل  والنماء،  التطوّر 
منجزات  على  فقط  والعتماد  منجزاته،  ا�صتثمار 

النقد الغربيّ.

�سكري ما�سي
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النقد  على  عالة  المعا�صر  العربيّ  نقدنا  اأ�صبح 
ما  وي�صتقبح  ي�صتح�صنه،  م��ا  ي�صتح�صن  ال��غ��رب��يّ، 
به،  الآخر معجبًا  يظلّ هذا  يُعجب بما  ي�صتحقبحه، 
فاإذا ما نبذه – وهو دائمًا ينبذ ما م�صى- نبذه مثله، 

بل ا�صتعمل اأدواته واألفاظه نف�صها في نبذه ولعنه.
اإن هذا النقد العربيّ الحديث اليوم يغيِّرب ثقافتنا، 
يحتقرها،  بل  منجزاتها،  يتجاهل  بعلمائها،  وي�صتهين 

يغير م�صطلحاتها، وي�صتبدل بها م�صطلحات الآخر.
 اأ�صبح رجال عظماء في تراثنا العربيّ الإ�صلاميّ، 
بن  كالخليل  غيرهم:  وكثيرين  حمودة،  ذكرهم  مّمن 

اأحمد، والجاحظ، وابن جني، والآمدي، 
ر�صيق،  واب��ن  الج��رج��اني،  والقا�صي 
وع�����ص��رات  وال��ف��اراب��ي،  �صينا،  واب���ن 
غيرهم، بل مئات من علمائنا و�صانعي 
ث��ق��اف��ت��ن��ا؛ ت��لام��ي��ذ ع��ن��د دو���ص��و���ص��ير، 
وب��ارت، وجاك دري��دا، وجرار جنيت، 
وجاكب�صون، وتودوروف، واأمِرتو اإيكو، 
ومئات  ف��وك��و،  ومي�صيل  وغ��ريم��ا���س، 
اآراء هوؤلء العلماء  غيرهم. واأ�صبحت 
وتُ��ق��وّم بم��ا ابتدعه  الأف����ذاذ تُ��اك��م 
هوؤلء الغربيون من القواعد والمعايير.

ولو كنا نتحمّ�س دائمًا للخيّر النافع الذي جاء من 
لهان  �صبيله؛  في  ونجالد  به،  وننبهر  الآخ��ر،  هذا  عند 
وهو  الموؤمن،  �صالة  فالحكمة  الأم��ر؛  ول�صاغ  الخطب، 
الف�صاد  كان  ولو  اأخذها،  وجدها  حيثما  عنها،  بحّاثة 
الذي  هو  الآخ��ر  لأنّ   - نطرحه  ال��ذي  وال�صّقم في هذا 
وندع،  ناأتي  دائمًا  ولكننا  الأمر كذلك،  ل�صاغ  اطّرحه- 
ونع�صق ونُبغ�س، بذوق الآخر، وبثقافته، واإملائه، �صواء 

ا اأم باطلًا. اأكان هذا المع�صوق حقًّ
ع�صفور  ج��اب��ر  مثل  كبير  ح��داث��يّ  ن��اق��د  ا�صتقبل 
ر�صالة  به  ت�صتقبل  ما  ت�صبه  احتفاء  باألفاظ  البنيوية 

���ص��م��اوي��ة ت��م��ل ال��ب�����ص��رى والخ���ير ل��ل��ن��ا���س؛ ق���ال عن 
هها  البنيوية – عندما كانت في اأوّج تاألقها، قبل اأن ي�صفِّر
العربيّ  الناقد  ذلك  ويلحقه في  عوارها،  ويبينِّر  الآخر، 
- : »البنيوية مبعوث العناية اللغوية الذي حمل ب�صارة 
العهد الآتي اإلى العلوم الإن�صانية، ومنها النقد الأدبيّ، 
دالًّ اإياها على طريق الهداية المنهجية، والجنّة العلميّة 

المن�صودة..«)5(.
األ تكون هذه   وي���زداد الأم��ر خ��ط��ورة، بل ���ص��وءًا، 
هويتنا  عن  بعيدة  الآخ��ر  من  نقتب�صها  التي  المعايير 
بها،  م�صطدمة  معها،  متجافية  تكون  اأن  بل  فح�صب، 

معتدية عليها، في كثير من الأحيان.
 واإنّ مثل هذا التجافي وال�صطدام 
اأن  يمكن  ل  – كما  لأم���ر  والع��ت��داء 
البدهي؛  من  اأب��ده  اأح��د-  على  يخفى 
اإذ اإن هذه المعايير منحدرة من ثقافة 
وم��ن ذوق  اآخ���ر،  اأدب  وم��ن  اأخ����رى، 
اآخر. واإنه – مهما التقت الح�صارات 
والثّقافات والآداب - في اأ�ص�س ومعايير 
معيّنة، تُ�صمى الم�صترك الإن�صانّي- فاإنّ 
اإنْ  بالك  وما  خ�صو�صيته.  منها  لكلّ 
نزل  ربانية،  عقيدة  كانت هذه الخ�صو�صية م�صدرها 
بها دين �صماويّ، اأراده الّل وحده دينًا للب�صرية جمعاء، 
واأراد مُنْزِل هذا الدين – جلّ جلاله – اأن يكون حاملوه 
اأن يكون الآخرون هم ال�صّهداءَ  �صهداء على النّا�س، ل 

عليهم.
 ثمّ اإنّ ما يبتدعه هوؤلء الغربيون عر�صة في كلّ يوم 
يُفاء  اأي نوع  للتبدّل والتغيّر، لم يعد هنالك ثوابتُ من 
اإليها، �صار الخروج عندهم على من �صبقهم »مو�صة« 
متّبعة، �صواء اأكان هذا الخروج اإلى حق اأم اإلى باطل، 
اإلى جمال اأم قبح، و�صواء اأكان الخروج اإلى درب اأقوم 

واأ�صَدّ اأم كان اإلى درب مبهم معوجّ.

جابر ع�سفور
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يحتذيه  ال��ذي  الغربيّ،  النّقد  ه��ذا  م�صيرة  تعد  لم   
م�صيرة  منبهرًا،  ذليلًا  خطواته  ويلاحق  العربيّ،  نقدنا 
خطية م�صتقيمة، يتبنى فيها اللاحق ما اأنجزه ال�صّابق، 
اأ�صبحت  ولكنها  النق�س،  وي�صتدرك  الجميلَ،  يتبنى  اأو 
م�صيرة هدم وتقوي�س، تقوي�س ما �صلف – بحلوه ومرّه، 
اإل  يلبث  ما  جديد  �صيء  اإلى  والنتقال  وباطله-  وحقّه 
حينًا ق�صيًرا من الدّهرحتى يخبو بريقه، ويتلا�صى األقه، 

رح. توى منبوذًا، ينبغي اأن يُطَّ في�صبح مُْ
 ول�صت الآن - على كلّ حال- في موطن نقد هذه المناهج 
عنها  وتفاهات تدّث  عُوار  من  ما حملته  وبيان  الغربيّة، 

ه  الغربيون اأنف�صهم، )6( حيث راح لحقهم ي�صفِّر
مهم. ولكني  �صابقهم، ويلعن متاأخرُهم متقدِّر
اأن  والإ�صلاميّ  العربيّ  اأدبنا  على  اإنّ  اأقول: 
واأن  الخا�س،  الإبداعيّ  مذهبه  عن  يبحث 
يكون له منهجه النقديّ الخا�سّ؛ فالمذاهب 
والمناهج ل تُ�صتورد؛ لأنها – في العادة- هوية 
والثقافة،  ال�صخ�صية  فيها  ذاتية،  ح�صارية 
وعقيدتها  اأنتجتها  التي  الأم���ة  فكر  فيها 
يعني  جاهزة  وا�صتيرادها  وذوقها،  وتراثها 

ا�صتيراد ذلك كلّه.
 المطلوب هو المثاقفة، والمثاقفة غير التبعية والحتذاء، 
�صعوبًا  )وجعلناكم  وال�صّعوب:  الأمم  بين  تعارف  المثاقفة 
وقبائل لتعارفوا( المثاقفة اأخذ وعطاء، تخيرُّر وانتقاء، فما 
كلّ ما ي�صنعه الآخرون ي�صلح لغيرهم، ومن ثمّ فاإنّ المنهج 
المثاقفة،  على  يقوم  اإليه  ندعو  ال��ذي  الإ�صلاميّ  العربيّ 
الهوية،  يحفظ  تخيّر  وهو  وال�صطفاء،  التخير  على  اأي 
اإنج��ازات  من  ي�صتفيد  منهج  وهو  الخ�صو�صية.  ويعرف 
ولكنه  يُ�صتفاد منه-  الكثير مّما  واإنّ فيه  الغربيّ-  الفكر 
ل يكتفي به وحده، ول ينظر اإليه بعين النبهار العمياء؛ اإذ 
اإنّ فيه كذلك �صفهًا كثيًرا، و�صخفًا وبيلًا، ولكنه يغربله في 
اإنجازات  ومن  منه،  وي�صطنع  والعقيدة،  الهوية  م�صفاة 

عربيًّا  منهجًا  المختلفة-  مراحله  في   – العربيّ  نقدنا 
اإ�صلاميًّا حديثًا، يبلور الهوية، وي�صدر عنها. 

>> الحاجة إلى نظرية في النقد الإسلاميّ:
في  تعبّدنا  ح��ال  اإل��ي��ه  اآل  – مّم��ا  ذك��رن��اه  م��ا  لي�س 
محراب النقد الغربيّ- فقط هو الذي يحمل على الدّعوة 
اإلى اإن�صاء منهج اأو نظرية لنقد عربيّ اإ�صلاميّ، بل يحمل 

على ذلك مموعة من الأمور:
1- اإن الأبده من البدهيّ، واإن الحالة الفكرية ال�صحية، 
اأن يكون لنا – �صاأن الأمم جميعًا- منهجنا الخا�سّ، 
والن�صو�س  واللغة،  الأدب،  ق�صايا  مع  التعامل  في 
العرب  اأدباوؤنا  ينتجها  التي  الإبداعية 
ل  اأمر  بالتالي-   - وهذا  والم�صلمون. 

ينبغي اأن ينازع فيه اأحد. 
قديمها  النقدية؛  المناهج  اإن   -2  
وح��دي��ث��ه��ا، ه��ي ع��ل��ى ال�����دوام غير 
محايدة، وما يُطبّق اليوم في درا�صة 
هو-  والإ�صلامية  العربية  ن�صو�صنا 
تمثل  غربية،  مناهج  عرفنا-  كما 
وعقيدته،  وثقافته،  الآخ��ر  ح�صارة 
وذوق������ه، ول��غ��ت��ه، وه����ذا ي��ع��ن��ي اأن 
اأن  الحداثة  نقاد  يريد  التي  الغربية،  المناهج  هذه 
نحتذيها، لي�صت خلوًا من العقائد، ، لي�صت بعيدة عن 
من  بريئة  اأو  والفل�صفية،  الإيديولوجية  ال�صتباكات 
الهوى الفكريّ، بل هي منغم�صة في هذا كلّه، �صادرة 

عنه، ثمرةٌ من ثمراته.
اإنها عندئذ لي�صت مرد اآراء في ق�صايا اللغة والأدب    
–فل�صفات  �صناعها  ي��ق��ول  كما  ه��ي-  ب��ل  وال��ف��ن، 
وعقائد عن الكون والإن�صان والحياة، والدين والدنيا، 

والمعا�س والمعاد.
بو�صوح:  الحقيقة  ه��ذه  مليًا  اإيغلتون  ت��يري  يقول   
»اإن تاريخ النظرية الأدبية الحديثة جزء من التاريخ 

تيري �إيغلتون
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الأدبية  والنظرية  لحقبتنا.  والإيديولوجي  ال�صيا�صي 
الإيديولوجية  والقيم  ال�صيا�صية  بالقناعات  مرتبطة 
على نحو ل يقبل النف�صال.. واإن وجود نظرية اأدبية 
اأ�صطورة  وفكرية  �صيا�صية  بقناعات  مرتبطة  غير 

اأكاديمية......«)7(.
ويذهب الفرن�صي دانييل برجيز اإلى القول: اإن تبني   
الناقد لمنهج معين يعني تبني مفهوم معين للاإن�صان 

ذاته...)8(.
معنى  يتم  »ل   : الل-  رحمه   - عياد  �صكري  ويقول   
المذهب - كحركة اأدبيّة- حتى تكون له نظرة معينة 
الكاتب  اأو  ال�صاعر،  وموقف  والمجتمع،  الكون  اإلى 

النّقد  يقوم  ول��ه��ذا  منهما.  الم��ب��دع 
المذهب؛  تكوين  في  مهمّة  بوظيفة 
تديد  في  الإب���داع  ي�صارك  اإن��ه  اإذ 

النظرة والموقف..«)9(.
اإنّ المناهج النقدية اإذن والمذاهب   
ت�صتلهم  مناهج  جميعًا  الأدب��ي��ة 
عنها  وت�صدر  مختلفة،  فل�صفات 
رينيه  ا  اأي�صً ذلك  اإلى  اأ�صار  كما 

وليك..)10(.
�صدرت  التي  الفل�صفات  هذه  اإنّ  ثم   -3  

عنها المناهج الحديثة هي فل�صفات مادية و�صعية، ل 
توؤمن اإل بما هو معاين مح�صو�س، فهي ل توؤمن بغيب، 
اأو تفيء اإلى قيم روحية اأو دينية، اإنها ل ترى النوافذ 

اإلى الحقيقة اإل من خلال الحوا�س. 
اأنتج  ال��ذي  الحداثي  بعد  وم��ا  الحداثي  المجتمع  اإن   
–متمع  القول  من  مخت�صر  في  هو-  المناهج  هذه 
علمانّي، ل دينيّ، من دون اأي هدف روحيّ اأو خلقيّ.

لع�صرنا هي  الأخلاقية  »الأزمة  ديفيد هارفي:  يقول   
�صحيحًا  كان  فاإذا  التنوير.  فكر  اأزمة  –تديدًا- 
من  ذات��ه  بتحرير  للاإن�صان  �صمح  قد  الفكر  هذا  اأن 

الجماعة، ومن تقاليد الع�صور الو�صطى التي حجبت 
روؤيته الفردية، اإل اأن اإ�صرار الفكر هذا على »الذات 
 – العقل  ترك  اإذ  تناق�س ذاتي،  اإلى  »قاد  اإله  بدون 
اأي  اأداة، ومن دون  – مرد  وفي غياب حقيقة الل 

هدف روحي اأو اأخلاقي...«)11(.
ر�صالته  اإي�����ص��ال  في  لح��قً��ا  »نيت�صه  نج��ح  وي��ق��ول:   
ال�صخمة بكلّ تداعياتها، وموؤدّاها- بكلّ ب�صاطة- اأن 
الخير  تجاوز  على  القدرة  الجمالية  والم�صاعر  للفن 
بحد  التجربة الجمالية- كهدف  وت�صل  معًا.  وال�صر 
زة  ذاتها – اإلى ذروتها، فت�صبح بالطبع العلامة المميِّر
وبايرون  �صيلي  عنها  عِّر  كما  الرومان�صية،  للحركة 
تلك  ال�صاعدة  الجمالية  اأطلقت  مثلًا. 
والفردية  الح���ادة،  الذاتية  م��ن  موجة 
من دون حدود، ومن البحث عن تقق 
الثقافي  الم�����ص��ار  جعلت  ال��ت��ي  ال����ذات، 
ومنذ   - الفنية  والممار�صاتِ  الح��داث��ي 
زمن بح�صب دانيال بل – على ت�صاد مع 

الأخلاق الِروت�صتانتية..«)12(.
اإنها -اإذن- مناهج وفل�صفات ل تقيم    
اأو للقيم الروحية،  اأو للاأخلاق،  للدين، 
اعتبارًا وهي تتحدث عن الن�صو�س – واإن 
ا دينية مقدّ�صة- اأو وهي تتعامل معها،  كانت ن�صو�صً
بل  بها،  وال�صتهانة  بل هي قد تمر�صت على نقدها، 

التعامل معها مثلما يُتعامل مع اأي ن�سّ لغويّ.
 4- ثم اإنه من غير ال�صحيح ما تاول هذه المناهج اأن 
ت�صبغه على نف�صها من العلمية والمو�صوعية، واأح�صب 
اأن الذي يبعدها عن ذلك اأ�صلًا مموعة من الأمور 

الوا�صحة لكل ذي عينين، ولعل من اأبرزها:
اأ - ما عرف به كل منهج من اأحادية في النظرة اإلى 
مع  الم�صمون،  مع  اأو  ال�صكل  مع  اإما  فهو  الن�س؛ 
الطبيعة، مع  اأو  الوظيفة  اأو الخارج، مع  الداخل 

د. �سكري عياد
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من  ذل��ك  غير  اأو  المتلقي،  اأو  الن�س  اأو  الم��وؤل��ف 
هذه  عرف  في  تلتقي  اأن  يجوز  ل  ح��ادة  ثنائيات 

المناهج.
ا  ولقد كان انحياز طائفة من النقاد انحيازًا حادًّ   
لفكرة وحيدة معينة هو الذي يحمل اآخرين على 
مواجهة هذا التعنت بتعنت مقابل لفكرة نقي�صة، 

وهكذا برزت الأحاديات القا�صمة للظهر. 
وهذه الأحادية بعيدة عن روح العلم؛ لأنها ت�صيِّرق   
اأجنحته،  �صائر  اللغويّ، وتق�سّ  النّ�سّ  اآفاق  من 
ال��ط��يران-  ا�صتطاع  اإن  ي��ط��ير-  اأع���رج  وتبقيه 

بجناحٍ واحد.
كذلك  تتنافى  الأح���ادي���ة  وه���ذه   
وت��ع��دد  ال��ديم��ق��راط��ي��ة  روح  م���ع 
المناهج  تدّعي  اللذين  الأ���ص��وات؛ 
اأنها  الحداثية  بعد  وما  الحداثية 
من  جزء  اأنهما  اأو  منهما،  تنطلق 

فل�صفتها.
وحده  الموؤلف  ل�صوت  النحياز  اإن   
المتلقي،  وعلى  الن�س  على  افتئات 
ونفي  ال�صلطة،  في  ودك��ت��ات��وري��ة 

وحده،  للن�س  النحياز  وكذا  الآخرين،  لأ�صوات 
اأو للمتلقي وحده.

ب- ثم اإنّ مما يبعد العلمية المدعاة عن هذه المناهج 
ا، ومن  اأنها مناهج مت�صاربة، ين�صف بع�صها بع�صً

ثم فلي�س لأي منها �صفة ثبات اأو �صدقية.
والخ��ت��لاف،  التنافر  على  قائمة  مناهج  اإن��ه��ا   
كعاملي ترير في اإعادة تعرف الخطاب الثقافي، 
في  العميق  وال�صك  التحديد،  وغياب  فالت�صظي 
باتت  كما   – والكلية  ال�صمولية  الخطابات  كل 
مابعد  للتفكير  الفارقة  العلامة  – هي  ت�صتعمل 

الحداثي..«)13(.

مع  ترحم  ل  قطيعة  »ت�صتلزم  كذلك  والح��داث��ة   
ال�صروط التاريخية ال�صابقة على م�صتوى الأجزاء 

كما على م�صتوى الكل....«)14(.
ما  لكل  الن�صف  وه��ذا  الهدم،  ه��ذا  اأن  �صك  ول   
�صبق، وهذا الت�صكيك في كل ما �صلف، لي�س من 
ما  اأب���رز  يكون  اأن  ينبغي  ال��ذي  العلم،  �صفات 
يميزه هو التراكم المعرفي، وا�صتكمال البناء، واأن 

ي�صتدرك اللاحق ما فات ال�صابق.
وعلى اأن هذه المثالب التي تطبع المناهج النقدية   
الحداثية وما بعد الحداثية ل تعني ا�صتبعادها اأو 
اطراحها كلية، ولكن ذلك يعني - عند التعامل 

معها- التنبّه اإلى: 
 – معها  يتعاملون  الذين  على  اأن   -
التنبيه  ين�صوا  األ  ا-  رف�صً اأو  قبولً 
األ  الإيديولوجية،  ارتباطاتها  اإلى 
يقدّموها- كما هو حا�صل عند اأغلب 
اأنها  على  لها-  المتحم�صين  النّقاد 
والعقائد،  الأه��واء  من  بريئة  اأفكار 
اأنها  اأو  والعيوب،  المثالب  من  خالية 
اأن��ه��ا  اأو  ال��ع��ق��لان��ي��ة وال��ع��ل��م،  ��ل  تم��ثِّر
اأن  �صخ�صية«؛  »اآراء  ولي�صت  »نظريات«؛ 
اأو  ع��اب��رة،  موجات  اأنها  على  يقدّموها 
ول  لها ديمومة  لي�س  »مو�صات« جديدة، 

ثبات.
- اأن اأيًّا من هذه المناهج فيه ال�صمين والغثّ، 
ولذلك ل ي�صلم له بكل ما انتهى اإليه من 

اآراء واأحكام وت�صوّرات.
اأن يوؤخذ  اأياً من هذه المناهج ل ي�صح  اأن   -
بحذافيره، ل ي�صح اأن يطبق على در�س 
مهما   – اإ���ص��لام��ي  اأو  ع��رب��ي  ن�س  لأي 
ت�صذيب  – من غير  كان نوعه وم�صدره 

ديفيد هارفي
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وا�صطفاء،  غربلة  غ��ير  م��ن  وت��ه��ذي��ب، 
ونفي واختيار. ل بدّ من تطويع ما يمكن 
قادرًا  اأو  �صالًحا  لي�صبح  منها؛  تطويعه 

على اأن يو�صع في موطن الممار�صة.
هو  واللغة،  وال��ذوق،  العقيدة،  مقيا�س  اأن   -
ما  قبول  اإليه في  يُحتكم  اأن  ينبغي  الذي 
ما  اجتناب  وفي  المناهج،  هذه  من  يُقبل 

يُجتنب.
وقد غفَل كثير من النّقّاد العرب المعا�صرين عن بع�س   

فاأقبلوا  جميعِها،  اأو  الحقائق  هذه 
عليها يغترفون من معينها من غير 
لنا  فاأنتجوا  ا�صطفاء.  ول  تمييز 
نقدًا �صمّوه »النقد العربيّ الحديث« 
 – ن�صخة  اإل  حقيقته  في  ه��و  وم��ا 
الأحيان  اأغلب  في  م�صوّهة  ون�صخة 
مافي  بكلّ  الغربيّ،  النقد  عن   –
اأو  غمو�س،  اأو  زيغ،  من  النّقد  هذا 

انحراف.
5- وثمة اأمر اآخر مهم يحمل على البحث 

عن منهج نقدي قويم �صديد، بعيد عن الزيغ الفكريّ 
ن اإلى اأن ت�صحيح مقايي�س الأدب  والفنيّ، وهو التفطُّر
والنقد بما يتفق مع عقيدتنا وت�صوراتنا الفكرية هو 
ت�صحيح في مقايي�س الحياة لتتفق مع هذه العقيدة. 

في  الّل-  رحمه   - بقوله  العقاد  عنه  ماعِّر  وه��ذا   
»من  نعيمة:  ميخائيل  لغربال  كتبها  التي  المقدّمة 
للحياة.  مقيا�صًا  �صحّح  فقد  ل��لاأدب  مقيا�صًا  �صحّح 
اأمة  اأمل  يكون  اأن  الحياة  مقايي�س  بت�صحيح  وخليق 
والنقد  الأدب�����اء..«)15(،  اأو طائفة من  اأدي��ب  اأم��ل  ل 
ح مقايي�س الأدب  الحقيقيّ هو الذي يُفتر�س اأن يُ�صحِّر
ه على ذلك  ينبِّر اأو  واب،  ال�صّ انحرفت عن جادة  اإذا 

على الأقلّ. 

على  المحافظة  عنا�صر  من  ك���الأدب-   – النقد  اإن    
ال�صخ�صية الثقافية الح�صارية لأمة من الأمم، وهو 
وعك�س  ال�صخ�صية،  هذه  تكوين  عنا�صر  من  عن�صر 

ت�صوراتها الفكرية عن الكون والحياة.
وقد راأينا اأن من اأبرز وجوه الأزمة في هذا النقد العربيّ    
الحداثيّ اأنه ل ي�صدر عن �صخ�صيتنا الح�صارية، ول 
يعك�س ذوقنا، ول يِرز روؤيتنا للاأ�صياء، بل يعك�س روؤية 

الآخر، الذي يُراد لنا اأن نتماهى فيه.
>> كيف يتشكّل منهج لنقد إسلاميّ؟

تراثنا  اأن  اأوّلً  نعترف  اأن  ينبغي 
ا  نقديًّ منهجًا  ل��ن��ا  ي���ترك  لم  الأدب�����يّ 
ب��الم��ع��ن��ى ال��ع��ل��م��يّ ل��ه��ذه ال��ك��ل��م��ة. ول��و 
افتر�صنا جدلً اأنه فعل فاإنّه غير ملزِم؛ 
ذلك اأن م�صيرة الأدب واأ�صكاله وتقاناته 
في تطور م�صتمر، وقد ا�صتجد في اأدبنا 
العربيّ- كما هو ال�صاأن في اآداب الأمم 
جميعها- خلال رحلته الطّويلة اأجنا�س 
واأ�صاليب وق�صايا لم يعرفها الأقدمون، 
اإن�صاء  اإلى  ما�صّة  الحاجة  يجعل  مّم��ا 
الإ�صلامية،  بالروؤية  تن�صبط  جديدة،  مناهج  بل  منهج، 

وتتحرّك في اإطارها.
اأو  ع�صيًرا  اأمرًا  لي�س  المن�صود  المنهج  هذا  اإن�صاء  واإنّ 
م�صتحيلًا؛ اإذ اإن بين اأيدينا ح�صيلة نقدية كِرى : بع�صها 
قديم تراثيّ، وبع�صها حديث ت�صكّل من م�صادر مختلفة، 
و�صيقوم هذا المنهج على اختيار ما يتفق منها مع الروؤية 

الإ�صلامية، اأو ل يتناق�س معها.
اأنّ على هذا المنهج النقدي المن�صود تديد  واأح�صب 
اللّفظ  من  الأدب:  عنا�صر  من  عن�صر  ك��لّ  من  روؤي��ت��ه 
واللا�صعور،  ال�صعور  من  والخيال،  العاطفة  من  والمعنى، 
النقدية،  المقاربة  اأ�صكال  ومن  والأ�صطورة..  الرمز  من 
والدّاخل  والمتلقي،  والن�سّ،  الموؤلف،  الت�صال:  وعنا�صر 

�لعقاد
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والخارج، وغير ذلك.
اإنّ النقد الإ�صلاميّ لي�س منعزلً عن اأيٍّ مما ي�صتجدّ 
يرى غ�صا�صة  ل  وهو  والتقانات،  والأ�صاليب  الفنون  من 
في توظيف اأية معرفة – مهما كان م�صدرها- ما دامت 

تتفق مع روؤيته.
منهجه  ع��ن  يقول  يقطين  �صعيد  الناقد  ك��ان  واإذا 
الن�سّ  مقاربة  على  يعينني  ما  وجدت  »حيثما  النقديّ: 
يقول:  المن�صود  المنهج  ه��ذا  ناقد  ف��اإنّ  اأوظّ��ف��ه«)16(  فاأنا 
حيثما وجدتُ معرفة تعين على مقاربة الن�سّ الأدبيّ، ول 

تتجافى مع الروؤية الإ�صلامية وظّفته.
لي�س  الإ���ص��لام��ي  النقد  منهج  واإنّ 
ت�صورات  عند  اأو جامدًا  �صاكنًا  منهجًا 
متحرّك،  دينامي  منهج  هو  بل  معينة، 
منهج متطور، يلاحق ما ي�صتجد، ويتابع 
الجديد  يتّبع  ل  ولكنه  يُ�صتحدث،  م��ا 
اأنه جديد، كما تفعل التجاهات  لمجرّد 
الحداثية التي توّل عندها التغيير اإلى 

»مو�صة«.
اإنّ النقد الإ�صلاميّ ل يجد غ�صا�صة 

اأن يعدّل اآلياته، واأن يجدّد في و�صائل مقاربته للن�صو�س، 
هذا  معيار  ولكن  واأج���دّ،  اأح��دث  هو  ما  اإلى  ينتقل  واأن 
النتقال عنده اأن يكون الجديد اأكثر جدوى، واأكثر حكمة. 
اإنّ معيار الأخذ والترك ل يقوم عنده – كما اأ�صبح �صائدًا 
في �صاحة النقد العربيّ المقلِّرد للنقد الغربيّ- على الحداثة 

والجدّة، ولكنه يقوم على مقيا�س الأنفع والأ�صلح.
ي�صتبدل  ل  الإ�صلاميّ  المنهج  على  المعتمد  الناقد  اإنّ 
قوم  يفعل  كما  اأح���دث،  اأن��ه��ا  لم��ج��رّد  غيرها  بمعطياته 
يبحثون دائمًا على كلّ جديد في الفكر مثل بحثهم عن كلّ 
المنهج  لهذا  التنظير  و»المو�صات«، وفي  الأزي��اء  جديد في 
النقدي الماأمول ينبغي اأن توؤخذ في الح�صبان مموعة من 

العتبارات:

- اأن تُدْرَك رحابة التجربة الأدبية الإ�صلامية، واأل يُظَنّ 
اأنها مقت�صرة على م�صامين معينة، اأو اأ�صكال محدّدة، 
الإ�صلامية  الأدب��ي��ة  التجربة  اإن  ة؛  خا�صّ اأ�صاليب  اأو 
الأفكار  جميع  ت�صتوعب  بحيث  والت�صاع  الرّحابة  من 
الإ�صلامي  بالت�صوّر  من�صبطة  دام��ت  ما  والأ�صاليب 

الو�صطيّ المتوازن.
- اأن يُحْذَر من عدمِ النفتاح على جميع تجارب الآخرين، 
تجربة  لإغناء  فيها،  الإيجابيّ  النافع  من  وال�صتفادة 

الأدب الإ�صلاميّ وتجويدها.
من  ق�����ص��وى  ا���ص��ت��ف��ادة  ي�صتفاد  اأن   -
خلفه  ال��ذي  والأدب����يّ  النقدي  ال���تراث 
تركوه  ومم��ا  العرب  والنقاد  المبدعون 
دام  ما  والم�صطلحات  المعارف  من  لنا 
الأ�صل  هو  يُجعل  واأن  فاعلًا،  اإيجابيًا 
هو  ت��رك��وه  م��ا  لأنّ  م��ن��ه،  ننطلق  ال���ذي 
ثمرات  م��ن  وه��و  ثقافتنا،  �صميم  م��ن 
في  ر  وت�صّ �صنع  وذوق��ن��ا،  ح�صارتنا 
من  ال���ص��ت��ف��ادة  اأن  وع��ل��ى  م�صانعنا. 
والع�صبية  ���ص��يء  ال���تراث  اإي��ج��اب��ي��ات 
العمياء له �صيء؛ اإذ ينبغي - في مقابل ذلك- الحذر كلّ 
الحذر اأن يتحوّل هذا التراث - اإذا ثبتت محدوديته، 
يقيّد  اأو  الإب��داع،  يغلّ  قيد  اإلى  له-  الزمان  تج��اوز  اأو 
والعي�س  الع�صر  اآف��اق  ارتياد  دون  يحول  اأو  الخيال، 
فيه. وهذا يعني األ يُعْطَى هذا التراث - الذي هو من 
�صنع الب�صر- فوق حقّه، اأو يُ�صبغ عليه اأيّ لون من األوان 
الع�صمة اأو التقدي�س، اأو اأن يتحوّل اإلى مُ�صادرٍ اأو قامع 

لأيّ جديد نافع لم يعرفه.
- البتعاد عن الأحادية في مقاربة الن�سّ الأدبيّ، والحذر 

من النظر اإلى زاوية من زوايا العمل الأدبيّ.
ق ذلك هو المنهج  اأن يحقِّر اأنّ الذي يمكن  وفي تقديري 
التكامليّ؛ فهو منهج انتقائيّ يختار من المناهج المختلفة ما 

�سعيد يقطين
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الوحدة العربية، بيروت،2005م، �س64.
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عندئذٍ  اإنه  الأدب��يّ.  العمل  عنا�صر  بجميع  الإحاطة  يحقّق 
قيمة  من  ول  ال�صكل،  لح�صاب  الفكر  قيمة  من  ينتق�س  ل 
ال�صكل لح�صاب الفكر، ولن ت�صغله طبيعة الأدب وحدها عن 

وظيفته ودوره الح�صاريّ.
الذي  المتّزن،  الو�صطيّ  المنهج  التكامليّ هو  المنهج  اإنّ   
بغربلتها،  يقوم  جميعها،  المناهج  اإيجابيات  من  ي�صتفيد 
في   - ق��ادرة  تكون  ولكي  روؤيته،  لتحقّق  تفكيكها؛  واإع��ادة 
الأدب��يّ  العمل  عنا�صر  جميع  اإي��ف��اء  على  نف�صه-  الوقت 
مكانتها، ولتر�صيخ وظائف اأ�صا�صية هامّة يُفتَر�س في النقد 
الأدبيّ اأن يقوم بها، وهي اإ�صاءة الن�س، وتليله، وتقويمه، 

فيجمع بذلك بين الو�صفية والمعيارية.
ت�صوراته  بتقديم  �صيقوم  المن�صود  المنهج  هذا  مثل  اإنّ 
المتزنة المرنة المتطوّرة عن كلّ عن�صر من العنا�صر المكوّنة 
للنظرية الأدبية، �صواء اأوجد هذه الت�صورات في التراث اأم 
في المعا�صرة، و�صواء اأكان ذلك من مقولت النقد العربيّ 
اأم من مقولت الثقافات الأخرى، ما دام ذلك كلّه من�صبطًا 

بالت�صوّر الإ�صلاميّ. 
لن  المن�صودة  الإ�صلاميّ  النقد  نظرية  اأن  يعني  وه��ذا 
نجدها متكاملة نا�صجة عند ناقد بعينه، بل ل بدّ من لّم 
فكرة  عنه  �صدرت  ناقد  اأيّ  من  �صتاتها  وجمع  اأطرافها، 

نقدية تتفق مع الت�صور الإ�صلاميّ، وت�صع لبنة في بنائه.
ينبغي  �صوقه،  على  وي�صتوي  المنهج،  هذا  يت�صكّل  ولكي 
اأن يتابع الحركات الإبداعية الإ�صلامية بالتحليل والتقويم، 
الفنية  القيم  ا�صتنباط  ب��ه��دف  والك��ت�����ص��اف،  وبال�صِر 
يكون  اأن  الأ���ص��ل  لأنّ  وذل��ك  عليها؛  تقوم  التي  والفكرية 
النّ�سّ هو منطلق الناقد، �صواء اتفق مع منهج نقدي معيّن 
النقد  في  الآن  نجده  ما  خلاف  وذلك  يتفق.  لم  اأم  يتبناه 
العربيّ الم�صتورد، حيث نجد الناقد العربيّ يريد اأن يطبّق 
فتجده  عربيّ،  ن�سّ  على  الغربيّ  المنهج  قواعد  ب�صرامة 

يلوي عنق النّ�سّ لكي يبدو م�صايرًا للمنهج الذي يتبناه. 
واأخيًرا اأقول: اإنّ النقد الإ�صلاميّ الذي ندعو اإليه لي�س 
نظرية واحدة، ول ذا توجّه في جهة معينة، بل قد يكون نقدًا 
ا، اأو مو�صوعاتيًّا، اأو غير ذلك.  اجتماعيًّا، اأو نف�صيًّا، اأو لغويًّ
قد يكون مموعة نظريات، ولكنّ ما ي�صمها اأنها من�صبطة 

بالت�صور الإ�صلاميّ بمفهومه الو�صطيّ الرّحب.
وقيم  ثابتة،  قيم  دائ��مً��ا  المن�صود  المنهج  ه��ذا  وفي 
متغيّرة، ول �صكّ اأن القيم الفنية - في راأيي- هي - ب�صكل 
اأرحب  وهي  تطوّرًا،  واأك��ثر  الحيادية،  اإلى  اأق��رب  ع��امّ- 
هي  التي  الفكرية  القيم  من  الح��رج  عن  واأب��ع��د  م��دىً، 

ال�صابط الأ�صا�صيّ لهوية الأدب والنقد معًا�
�لهو�م�ش:
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�صوب  ميله  ال��ن��ق��د  ل��ه��ذا  الم��ت��اب��ع  يلحظه  م��ا  واأول 
الفنية  للقيم  كافياً  اهتماماً  اإعطائه  وعدم  )الم�صمونية( 
اإن معظم نقادنا وهم يتعاملون مع هذه  بمفرداتها كافة. 
الق�صيدة اأو الق�صة اأو الرواية اأو الم�صرحية.. اإلخ؛ يقفون 
عند الم�صامين ولا يمنحون الخ�صائ�ص الفنية والجمالية 

– اأحياناً  اإنهم  بل  هام�ص مح��دود،  �صوى 
– يبخلون على القارئ حتى بهذا الهام�ص 
اإلى  كلية  عملهم  ين�صرف  المحدود، حيث 
 – – اأح��ي��ان��اً  فجة  مح��اول��ة  في  الم�صمون 
لاعتماد معيارية �صارمة ي�صير فيها الناقد 
القيم  على  المفردات  اإحالة  يتولى  حكماً 

في  الاأ�صلية  الاإ�صلامية  والموازين 
هذا الجانب من الخبرة اأو ذاك.

على  العادل  وتوزيعه  النقدي  الجهد  في  التوازن  اإن 
للتحقق  فقط  لي�ص  ���ص��روري،  الاإب��داع��ي  المعطى  جانبي 
بالمطالب المنهجية، ولكن على م�صتوى المو�صوع حيث يتعلق 
اأحدهما دون الاآخر  المبنى بالمعنى، وي�صير الحديث عن 
�صوى جانب  اأو عملًا فجاً قد لا يعطي  م�صاألة م�صتحيلة، 

محدود من ال�صورة.
البحث عما هو �صهل  ال�صبب  قد يكون 
معاجلة  اإن  اإذ  النقدي،  الجهد  في  مي�صر 
على  المعيارية  الاأحكام  واإ�صدار  الم�صامين 
محاولة  من  بكثير  �صهولة  اأكثر  مفرداتها، 
طبيعة  ومتابعة  الفنية  القيم  اكت�صاف 
ارت��ب��اط��ه��ا ب���الم���ع���اني، وب��الم��غ��زى 
وتلك  الاإب���داع���ي،  للعمل  النهائي 

حول إشكاليات النقد التطبيقي 
لدى الأدباء الإسلاميين

إح��دى  التطبيقي(  )النقد  يعد 
ال���ض���ع���ي���ف���ة في م��ع��ط��ي��ات  الح����ل����ق����ات 
ف��ه��و  الم�����ع�����اص�����ر،  الإس������ام������ي  الأدب 
تغطية  يم��ارس  – لا  جهة  – من 
جل  في  الإب��داع��ي��ة  للأنشطة  شاملة 
س���ي���اق���ات���ه���ا، ب����ل إن�����ه لا ي��غ��ط��ي س���وى 
– من جهة  نسبة محددة منها، وه��و 
– يعاني من جملة من المآخذ  أخ��رى 
يتحتم تشخيصها من أجل أن يمضي 
ب��أق��ل ق��در ممكن من  الج��ه��د النقدي 

القصور والعثرات والأخطاء.

د.عماد الدين خليل- العراق
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م�صاألة كان قد انتبه اإليها نقادنا القدامى، وبلغت اأق�صى 
درجات ن�صجها على يد )عبد القاهر الجرجاني 471ه�( 
حيث  البلاغة(  و)اأ���ص��رار  الاإع��ج��از(  )دلائ��ل  كتابيه  في 
اليوم  التي تعد  النظم(  ي�صوغ الرجل لاأول مرة )نظرية 

مفتاحاً للتعامل النقدي الجاد مع الن�ص.
اإن على نقادنا اأن يتدربوا اأكثر على التعامل مع البنى 
وعقولهم  اأيديهم  يمرنوا  اأن  الاإبداعي..  للمعطى  الفنية 
طبيعة  على  والتاأ�صير  الجمالية،  القيم  اكت�صاف  على 
الروؤية  بهذه  فاإننا  واإلا  الم�صامين،  اأو  بالمعاني  ارتباطها 
جهداً  اإلا  نقدم  لا  �صوف  واحدة  بعين  تنظر  التي  العوراء 
اأعرج، قد لا ي�صيء الن�ص، وقد يدفع الاآخرين اإلى مزيد 
من اإنكار ظاهرة الاأدب الاإ�صلامي، وربما اإعلان الحرب 

عليها.
المعنى  اأو  ال�صكل  لم�صاألة  النقدي  المنظور  تجاوز  لقد 
لدى الاآخرين هذه الثنائية منذ زمن بعيد باعتبار العمل 
الاإبداعي لي�ص خطاباً تقريرياً اأو جهداً ت�صجيلياً، اأو بحثاً 
واإنما  والخ��برات،  للوقائع  مبا�صراً  نقلًا  اأو  التاريخ،  في 
منزاح  والجمالية،  الفنية  بالقيم  م�صحون  خطاب  هو 
اأ�صبح  ما  واإلا  والتعابير،  للكلمات  اليومية  ال��دلالات  عن 
اأدباً، ومع اأننا قد نجد هذا التلاحم موؤكداً في معطياتنا 
 - الج��اح��ظ  يقول  كما   – الاأدب  اأ�صبح  واإلا  ال��راث��ي��ة، 
)معاني ملقاةً على قارعة الطريق(. وغير الجاحظ جملة 
اأكدوا تلاحم ال�صكل والم�صمون كابن  من نقادنا القدماء 
والقرطاجني  )132ه����(،  م  �صلاّا واب��ن  )276ه����(،  قتيبة 
طرفي  بين  اأ�صا�صاً  يف�صل  لم  بع�صهم  اإن  بل  )683ه����(، 
الاإبداع كابن ر�صيق و�صياء الدين بن الاأثير والجرجاني، 
بفك  يت�صبث  ي��زال  لا  نقادنا  بع�ص  ف��اإن  ذاك  اأو  هذا  مع 
الارتباط بين القطبين لكي يمنح لنف�صه الحرية بالجنوح 

�صوب اأحدهما.
اإن الفاعلية الاإبداعية لا تتاألّاق اإلا ب�صل�صلة من الكنايات 
دلالات��ه  ع��ن  بالمعنى  تبتعد  والم��ج��ازات،  والا���ص��ت��ع��ارات، 

جديدة  موا�صع  اإلى  اليومي  الخطاب  لغة  في  الاعتيادية 
تمنح المفردات والتعابير نب�صاً خفاقاً واألقاً مده�صاً، ولكن 
�صرط اأن يتم هذا كله وفق منظومة من ال�صوابط البيانية 
وثوابت  ومرتكزات  قواعد  �صوء  وفي  واللغوية،  والنحوية 
متفق عليها من المعطيات النف�صية والاجتماعية والجمالية 
والثقافية في نهاية الاأمر، من اأجل اأن يتحقق التوا�صل في 

الخطاب بين المبدع والمتلقي، ولا يغدو ت�صيباً وانفلاتاً.
في  وظيفتها  تحقق  لن  الاأدبية  الظاهرة  اأن  ومعروف 
الخطاب الاإبداعي ما لم تتحقق باثنين: الم�صمون وال�صكل، 

اأو الفكر والفن، والاأدب الاإ�صلامي في بنيته التعبيرية هو 
ينطوي على الجانبين معاً،  اأن  بد  العالم لا  اأدب في  كاأي 
الاإ�صلامي  الاأدب��ي  للخطاب  التاريخية  ال�صرورات  ولعل 
تكمن وراء اإلحاح العديد من الدار�صين والاأدباء والنقاد، 
في  معها  الت�صاهل  اأو  الحرفية،  المطالب  تجاوز  في  �صواء 
الاأ�صل ل�صالح الم�صمون، لكن هذا لا يبرر الا�صتمرار على 
الخطاأ، ولا بد اأن يفيء نقاد الاإ�صلامية كافة اإلى الميزان 
اإذا اأرادوا اأن يكون جهدهم مجدياً، ف�صلًا عن اأن ياأخذ 
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في  المنا�صب  موقعه  ويحتل  والعالم،  الاإن�صان  اإلى  طريقه 
المعطيات النقدية المعا�صرة.

بالثوابت  الا���ص��ت��ه��داء  ع��دم  خطيئة  اأي�����ص��اً  هنالك 
والموؤ�صرات الفقهية، اأو الت�صنج عليها.

اإن نقادنا – في معظمهم – ينحازون - وهم يمار�صون 
جهدهم النقدي - �صوب هذا الجانب اأو ذاك، فهم بين 
اأو  بها،  جهلهم  ب�صبب  الفقهية  ال�صوابط  م��ن  متفلت 
اعتقادهم الخاطئ باأنها عاجزة عن الاإجابة على العديد 
– اأن  – في �صوء ذلك  لهم  واأن  الاإبداعية،  الم�صائل  من 
يقولوا ما ي�صاوؤون بعيداً عما ي�صمونه هم )رقابة الفقيه(، 
الم�صاألة  ب�صدد  الفقهية  للمقولات  ح��رفي  منفذ  وب��ين 
الاإبداعية اأو الجمالية، الاأمر الذي قد يدفعه اإلى اأن يرمي 
بثقله �صوب )الم�صمون( في محاولة لاإحالة مفرداته على 
المعايير الفقهية لقبول ما يمكن قبوله، ورف�ص ما لا ي�صمح 

له بالدخول.
من  ووا�صح  محدد  موقف  اعتماد  عدم  اأي�صاً  هناك 
معطيات النقد الحداثي في اتجاهاته كافة، موقف يتميز 

بال�صرامة والمرونة في الوقت نف�صه..
ال�����ص��رام��ة في ���ص��بر غ����ور الخ��ل��ف��ي��ات ال��ف��ك��ري��ة، 
والتاأ�صير على حلقات  النقدي،  للمنظور  والاأب�صتمولوجية 
ال�صوء فيها من اأجل عدم ال�صماح لها بالمرور عبر �صبكة 
تتناق�ص  التي  الحلقات  تلك  الاإ�صلامي،  النقدي  المعطى 
وجه  على  والاإ�صلامي  عموماً،  الديني  الموقف  مع  ابتداء 
يتميز  اأن  الم�صلم  الناقد  على  فاإن  وبالمقابل  الخ�صو�ص، 
الاإف���ادة من  ل��ه  يتيح  فيما  والان��ف��ت��اح  الم��رون��ة  م��ن  بقدر 
يعينه  وفيما  النقد الحداثي،  بنية  الاإيجابية في  الجوانب 
على تحقيق مقاربة اأكثر علمية للن�ص، واإيغالًا في ن�صيجه.
اأو  ال�صورة  جانبي  ي�صع  اأن  الم�صلم  الناقد  على  اإن 
الحالة الحداثية، قبالته تماماً، فاإن اإلحاح النقد الحداثي 
المنهج  ل�صلطة  الاإذع��ان  اأو  حيناً،  بالن�ص  الالت�صاق  على 
الاأيديولوجية  الخلفيات  اخراق  من  وب�صبب  اآخر،  حيناً 

فاإن  ثالثاُ،  حيناً  النقدي،  للجهد  الفل�صفية  رات  والم��ق��رّا
المعطيات النقدية عبر ربع القرن الاأخير، على ما قدمته 
فاإنها  اأح��د،  فيها  يم��اري  لا  بالغة  قيمة  ذات  ك�صوف  من 
– من جملة من الماآزق  – في الوقت نف�صه  اأخذت تعاني 
تبدو، لي�ص فقط في الطرق ال�صيقة وربما الم�صدودة التي 
من  �صل�صلة  في  بع�صاً،  بع�صها  نفي  في  واإنم��ا  اإليها،  اآل��ت 
البنيوية  وراء  ما  اإلى  قادت  التي  الاأفعال  وردود  الاأفعال 
واإلى التفكيكية بكل ما تنطوي عليه من نزوع نحو خلخلة 
الثوابت، وربما ا�صتدعاء ما �صبق اأن و�صف به ال�صرياليون 

من اأنهم يتحركون في دهاليز )الجنون والدجنة(.
ثمة م�صاألة اأخرى؛ تلك هي عدم اعتماد خطة اأ�صيلة 
موروث  على  ينطوي  الذي  الراثي  العمق  مع  التعامل  في 
نقدي خ�صب، ولكن قبوله على عواهنه، قد يحمل نقادنا 
كما  التاريخ،  وقر  تحت  وي�صعهم  كواهلهم،  به  تنوء  بما 
ويفقدهم  يقتلعهم من الجذور،  �صوف  بالكلية  رف�صه  اأن 
فر�صة التنامي الع�صوي ال�صليم، والاإفادة من الاإ�صاءات 

والك�صوف المبكرة والقيّامة لهذا الموروث.
ونحن   - اأذه��ان��ن��ا  ع��ن  غابت  طالما  حقيقة  هناك 
تكون  ق��د  اأن��ه��ا  رغ��م  والمعا�صرة  ال���راث  ع��ن  نتحدث  
نف�صه  الراثي  المعطى  اأن  وهي   - البداهات  من  بداهة 
اللحظة  وليد  اأن��ه  بمعنى  معا�صراً،  ت�صكله  �صاعة  كان 
الراثي  وموروثها  وموؤثراتها  مكوناتها  بكل  التاريخية 
القادم من نقطة زمنية في الما�صي، ولم يكن – بالتالي 
قد  الزمن،  ي�صبقه في  الذي  الراث  ب�صلطة  – ماأ�صوراً 
يتاأثر به ويتلقى عنه، ولكنه لا يعك�صه كالمراآة اأو النا�صوخ 

دونما اإ�صافة اأو اإبداع.
هذا اإلى اأنه من المعروف لدى الدار�صين اأن التعامل مع 
الموروث الثقافي ومعطيات الاآباء والاأجداد ب�صكل عام، اإما 
اأن يعتمد �صيغة اتباعية تمار�ص التقليد والاجرار ولا تكاد 
ت�صيف جديداً، اأو �صيغة اإبداعية لا تتنكر للموروث، ولكنها 

�صباكه� في  تقع  باأن  ت�صمح  – لا  نف�صه  الوقت  – في 
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تقدير  ح��ول  النقاد  واختلاف 
الأدب��ي،  العمل  منهما في  كل  قيمة 
اأحدهما على الآخر– من  وتقديم 
اأهم الجوانب التي عني بها النقد 
المتلاحقة،  ع�صوره  ع��ر  الأدب���يّ 
مختلفة؛  اآراء  ذل��ك  في  وظ��ه��رت 
وذل�����ك ت��ب��ع��اً لخ���ت���لاف ال�����روؤى 
الأدب  طبيعة  وفهم  والتوجهات، 

ووظيفته)4(.

ت��اأك��ي��ده في  ينبغي  ال���ذي  والأم����ر 
الم�صمون  »الف�صل بين  اأن  المقام  هذا 
والمبنى، اأو الأ�صلوب اأو ال�صكل هو من 
حيّز المحال؛ لأنه ل وجود لأحدهما اإل 
النقاد  بالآخر؛ ولذلك ينظر  باتحاده 
اإلى كل اأثر فني نظرة متكاملة ت�صمل 

الم�صمون وطريقة التعبير عنه«)5(.
معنى  اأو  »محتوى  هو  والم�صمون 
ال�����ص��ك��ل، والم��ع��رّ  اأو  ي��وؤدي��ه الم��ب��ن��ى 

م����ن أب������رز ال���ش���ب���ه���ات ال���ت���ي ت���ث���ار ح�����ول الأدب 
الإسلامي ونقده اهتمامهما بالمضامين، وإهمالهما 
الج���وان���ب ال��ف��ن��ي��ة في ال��ن��ص��وص الأدب����ي����ة. وه���ذه 
الم��ق��ال��ة ت��ه��دف إل���ى م��ن��اق��ش��ة ه���ذه ال��ق��ض��ي��ة نقاشاً 
ع��ل��م��ي��اً؛ ل��ت��وض��ي��ح وج���ه���ة ن��ظ��ر الأدب الإس���لام���ي 

ونقده لعنصري الأدب: الشكل والمضمون )1(.
وب����داي����ة أش���ي���ر إل����ى أن ال��ع��م��ل الأدب�������يّ ي��ق��وم 
ع��ل��ى ع��ن��ص��ري��ن اث��ن��ين، ه��م��ا: الم��ض��م��ون وال��ش��ك��ل. 
 – المسميات)2(  اختلفت  – مهما  عنهما  والحديث 
كان من أهم القضايا النقدية التي شغلت النقاد: 
قديماً وحديثاً، بل »هي كبرى القضايا النقدية؛ 
لأنها تعالج أساس البناء في الفن الأدبي، بل هذه 
قاعدة البناء في كل لون من ألوان التعبير اللغوي، 
مهما يكن موضوعه، ومهما يكن غرضه والمقصود 

به، وأيّاً كان مرسله أو متلقيه«)3(.

د.علي بن محمد الحمود -ال�سعودية 

رؤية النقد الأدبي الإسلامي 
للمضمون والشكل
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اأو  ن��راً  وعبارات  باألفاظ  اأدبياً  عنه 
»طريقة  فهو  ال�صكل  اأم��ا  ���ص��ع��راً«)6(. 
الأدي������ب في ال��ت��ع��ب��ير ع���ن ف��ك��رت��ه، 
وال�����ص��ي��غ��ة ال��ت��ي ي�����ص��وغ ف��ي��ه��ا ه��ذه 

الأفكار«)7(.
ال�صابقين  التعريفين  خ��لال  م��ن 
تت�صح العلاقة الوطيدة بين الم�صمون 
دون  م�صمون  يوجد  ل  اإذ  وال�صكل، 
فالأثر  دون م�صمون؛  �صكل  ول  �صكل، 
اإذا فقد  يوجد  اأن  المحال  الأدب��يّ من 
ولتو�صيح  العن�صرين.  هذين  اأح��د 
اإن  ن��ق��ول:  بينهما  ال��ع��لاق��ة  م��ك��ان��ة 
والم�صمون  ال��ك��اأ���س،  بمثابة  ال�صكل 
بمنزلة ال�صراب الذي يو�صع بداخله، 
وعندما نقدم الماء الزلل بكاأ�س غير 
ويبدو  قيمته  العذب  الماء  يفقد  لئقةٍ 
نقي  غير  ماءً  ن�صع  وعندما  م�صوهاً، 
في كاأ�س من ذهبٍ اأو ف�صةٍ يظل الماء 
ع��ل��ى ح��ال��ه؛ وم���ن خ���لال ه���ذا المثل 
الملمو�س تتج�صد بجلاء ال�صلة الوثيقة 
بين ال�صكل والم�صمون. وهما – اأي�صاً 

والج�صد. الروح  – مثل 
ونجاحه  اأدب���يّ  عملٍ  اأي  وج���ودة 
يرجع اإلى الهتمام بهذين العن�صرين 
الم�صامين  ف��ج��ودة  ���ص��واء،  ح��دٍّ  على 
لم  –اإذا  و�صموّها  و�صدقها  وعمقها 
تراعي  فنية  اأدب��ي��ة  �صياغة  ت�صتوفِ 
تقديم  عن  عاجزة  الفن– تظل  قيم 
اأدبيّ ناجح ومكتمل وموؤثر. وفي  عمل 
وقدرته  الأدي���ب  مهارة  تظل  المقابل 
اأدبيّ  عمل  تقديم  عن  عاجزة  الفنية 

الم�صامين  كانت  اإذا  بالجودة،  يت�صم 
تت�صم  لأدب�����ه  م����ادة  ي��ت��خ��ذه��ا  ال��ت��ي 
بالتفاهة وال�صطحية. ومن هنا كان ل 
بد لأي كاتب ياأمل في تقديم عمل اأدبيّ 
مكتمل اأن يقدم الم�صمون ال�صامي في 

اأ�صلوب اأدبيّ يراعي متطلبات الفن.
»ب��اإب��راز  يهتم  الإ���ص��لام��يّ  والفن 
مع  الإن�����ص��ان  ح��ي��اة  في  العقيدة  دور 
ت�صبح  اأن  م��ن  ال��ك��ام��ل  الح��ت��ي��اط 
خطابة وعظية، اأو بلورة فل�صفية تبعد 

وميدانه  واأهدافه  طريقته  عن  بالفن 
اأن  ال�����ص��روري  م��ن  ولي�س  الخ��ا���س. 
يذكر  اأو  ���ص��راح��ة  ال��ع��ق��ي��دة  ت��ذك��ر 
ال��دي��ن، واإنم��ا تر�صم الح��ي��اة... من 
خلال العقيدة واأثرها في النفو�س«)8(.

هذه  مثل  �صيوع  من  الرغم  وعلى 
الإ���ص��لام��يّ  الأدب  رواد  ع��ن  الآراء 
بالهتمام  يتهمان  اأنهما  اإل  ون��ق��ده 
الأدبية)9(.  الأ�صكال  دون  بالم�صامين 

التهمة،  ال�صبهة/  ه��ذه  على  ول��ل��رد 
الأدب���يّ  النقد  انت�صر  ه��ل  نت�صاءل: 
الإ�صلام،  �صدر  ع�صر  في  الإ�صلاميّ 
عند ر�صول الله �صلى الله عليه و�صلم، 
 – عنهم(  الله  )ر���ص��ي  وال�صحابة 
الفنية  الج��وان��ب  واأغ��ف��ل  للم�صمون، 

المرتبطة بال�صكل؟
�صلى  الر�صول  اأن  نقرر  وب��داي��ةً 
)ر�صي  وال�صحابة  و�صلم،  عليه  الله 
بنقد  مهتمين  ك��ان��وا   – عنهم(  الله 
الم�صمون، وهذا اأمر وا�صح ل خلاف 
عليه، لكنهم – في الوقت ذاته – لم 
وكان  لل�صعر،  الفنية  النواحي  يغفلوا 
و�صلم  الر�صول �صلى الله عليه  تقديم 
عنه(  الله  )ر���ص��ي  ثابت  ب��ن  ح�صان 
روؤية  من  منطلقاً  ال�صعراء  بقية  على 

فنية وا�صحة)10(.
)عليه  حكمه  في  الح��ال  وك��ذل��ك 
امرئ  �صعر  على  وال�صلام(  ال�صلاة 
من  غ���يره  ع��ل��ى  وتف�صيله  ال��ق��ي�����س، 
الدكتور  ق��ال  الجاهليين،  ال�صعراء 
اإ�صادته  موطن  »وفي  اب:  ق�صّ وليد 
بامرئ القي�س، وحديثه عن �صاعريته 
و�صبقه، كان المقيا�س الذي �صدر عنه 
فنياً يتعلق بالمقدرة ال�صعرية، والتمكن 
ام��روؤ  يكن  فلم  ال��ق��ول،  نا�صية  م��ن 
�صليمة،  فكرية  روؤي��ة  �صاحب  القي�س 
والتفح�س:  ال��ع��ه��ر  اإلى  اأق����رب  ك���ان 
وق��ولً، ولكن مع ذلك لم يمنع  �صلوكاً 
يقر  اأن  اأبا حف�س )ر�صي الله عنه( 
الله  ر�صول  بها  اأق��رّ  كما  ب�صاعريته، 



 العدد 1895

ملف العدد

ما  �صح  – اإن  و�صلم  عليه  الله  �صلى 
القي�س  »ام���روؤ  قوله:  من  اإليه  ن�صب 
ال��ن��ار«.  اإلى  ال�صعراء  ل���واء  �صاحب 
)ر�صي  العبا�س  �صاأله  فقد  عمر  واأما 
الله عنهما( عن ال�صعراء فقال: امروؤ 
عين  لهم  خ�صف  �صابقهم،  القي�س 
اأ�صح  عورٍ  معانٍ  عن  فافتقر  ال�صعر، 

ب�صراً«)11(.

ون��ق��ل��ت ل��ن��ا الم�����ص��ادر الم��ت��ن��وع��ة 
ال�صحابة  ل��ك��ب��ار  ن��ق��دي��ة  ن�����ص��و���ص��اً 
تجاوزهم  ترز  عنهم(،  الله  )ر�صي 
نقد الم�صمون اإلى نقد الأ�صكال الفنية 
لل�صعر، مثل: عمر بن الخطاب، وعلي 
عائ�صة  الموؤمنين  واأم  طالب،  اأب��ي  بن 

)ر�صي الله عنهم اأجمعين()12(.
وم��ن نم��اذج ذل��ك م��ا روى )اب��ن 
عبا�س  ب���ن  الله  ع��ب��د  ع���ن  ����ص���لّام( 

)ر�صي الله عنهما( اأنه قال: »قال لي 
بن الخطاب )ر�صي الله عنه(:  عمر 
من  قلت:  �صعرائكم،  لأ�صعر  اأن�صدني 
هو يا اأمير الموؤمنين؟ قال زهير. قلت: 
يعاظل  ل  كان  ق��ال:  كذلك؟  كان  ولِمَ 
ول  حو�صيه،  يتتبع  ول  ال��ك��لام،  ب��ين 

يمدح الرجل اإل بما فيه«)13(.
ين�صب  مهم  ن��ق��ديّ  ن�سٌّ  وه��ن��اك 
ل��ع��ل��ي ب��ن اأب����ي ط��ال��ب )ر���ص��ي الله 
عنه(، اإن �صحت ن�صبته له فيعدُّ �صبقاً 
ق�صية  في  الأدب����يّ  النقد  م��ي��دان  في 
»لو  قوله:  الم��وازن��ات، وتمثل ذلك في 
زمان  �صمهم  المتقدمين  ال�صعراء  اأن 
فجروا  راي���ة،  لهم  ون�صبت  واح���د، 
معاً علمنا من ال�صابق منهم، واإذ لم 
يكن، فالذي لم يقل لرغبة ول لرهبة. 
فقيل: ومن هو؟ فقال: الكندي. قيل: 
ولم؟ قال: لأني راأيته اأح�صنهم نادرةً، 

واأ�صبقهم بادرةً«)14(.
ا���ص��رط )ر���ص��ي الله ع��ن��ه( في 
يجمعهم  اأن  ال�صعراء  ب��ين  الم��وازن��ة 
ومذهب  واح��دة،  وغاية  واحد،  زمان 
روؤية  عن  يعر  ال�صابق  والقول  واحد. 

نقدية فنية دقيقة.
هذه  بمثل  حافل  النقدي  وت��راث��ا 
�صبهة  تفند  ال��ت��ي  ال��ن��ق��دي��ة،  ال����روؤى 
اإه���م���ال ال��ن��ق��د الأدب������يّ الإ���ص��لام��يّ 
الجوانب الفنية، ذات ال�صلة بعن�صر 

ال�صكل)15(.
اأن  جلية  ب�صورة  يظهر  هنا  ومن 
يهتم  كما  الإ���ص��لام��يّ  الأدب����يّ  النقد 

بالم�صمون، فاإنه يولي الجوانب الفنية 
الجيدة  فالم�صامين  خ��ا���ص��ة،  عناية 
الن�س  تمنح  ل  ال�صادقة  والعاطفة 
الأدي��ب  يمتلك  لم  اإن  الأدب��ي��ة،  �صفة 
الموهبة الفنية التي تعينه على �صياغة 
وحما�صة  نبيلة،  اأفكار  من  يمتلك  ما 

دينية �صادقة.
وي�صاف اإلى ذلك اأن »الإ�صلام ل 
يلزم ال�صعراء باأ�صلوب فني محدد، ول 
طرائق  من  خا�صة  بطريقة  يقيدهم 
القول، اأو اأفانين التعبير، واإنما يرك 
ومكان؛  زم��ان  ك��ل  في  لل�صعراء  ذل��ك 
وتمكنهم  وتفردهم  مواهبهم  لإب��راز 
من نواحي الفن. اإن الأداة الفنية قيمة 

متغيرة متجددة متطورة«)16(.
الروؤية  تج�صد  الأخ��يرة  والعبارة 
الإ���ص��لام��يّ  الأدب����يّ  للنقد  الحقيقية 
ل��لاأ���ص��ك��ال الأدب���ي���ة، ف��ه��و ي��دع��و اإلى 
الن��ف��ت��اح ع��ل��ى الأج��ن��ا���س الأدب���ي���ة، 
ويدعو اإلى األّ يح�صر الأدباء الم�صلمون 
اأو  �صلوك  اأو  �صكل  اأو  بق�صية  اأنف�صهم 

طريقة معينة.
لأن  ال�����ص��اب��ق؛  الن�س  عند  نقف 
ك��ث��يراً م��ن ال��ذي��ن ي��رف�����ص��ون فكرة 
الإ�صلاميّ،  النقد  اأو  الإ�صلاميّ  الأدب 
ي�������ص���رون ع��ل��ى اأن���ه���م���ا ل ي��ه��ت��م��ان 
الفنية،  والجوانب  الأدبية  بالأ�صكال 
غير  وه��ذا  الم�صمون،  نظافة  فالمهم 
الأدب  ت��ع��ري��ف  وي���ف���ن���ده  ���ص��ح��ي��ح، 
الأدب  رابطة  تعتمده  الذي  الإ�صلاميّ 
الأدب  اأن  ومفاده  العالمية،  الإ�صلاميّ 
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الإ�صلاميّ هو: »التعبير الفني الهادف 
ع��ن الإن�����ص��ان والح��ي��اة وال��ك��ون وفق 

الت�صور الإ�صلاميّ«)17(. 
قُ��دّم��ت  الفني  كلمة  اأن  ن��لاح��ظ 
الفنية  الناحية  لأن  ال��ه��ادف؛  على 
يغفل،  اأن  يم��ك��ن  ل  اأ���ص��ا���س  ���ص��رط 
وم��ع ه��ذا ه��ن��اك م��ن ي��اأت��ي ويرف�س 
الفكرة؛ محتجاً باإهمال الأدب والنقد 

الإ�صلاميّين الجوانب الفنية!.
واأ�صت�صهد هنا باآراء محمد قطب، 
اإلى  ال��دع��وة  رواد  من  رائ���داً  بو�صفه 
الفن  اأن  اأك��د  اإذ  الإ���ص��لام��يّ،  الأدب 
مفاهيم  اأو  فل�صفة  اأو  ف��ك��رة  »لي�س 
مج����ردة ك��ال��ت��ي ت��ع��ن��ى ب��ه��ا ال��ب��ح��وث 

الفكرية في �صتى الميادين.
 واإنما هو النفعال الذاتي الخا�س 

بالأ�صياء والأ�صخا�س والأحداث...
وال��ف��ن الإ���ص��لام��يّ – م��ن ث��م – 
م�صلم،  فنان  ع��ن  ي�صدر  اأن  ينبغي 
التكيف  ذلك  نف�صه  تكيفت  اإن�صان  اأي 
ح�صا�صية  يعطيها  ال����ذي  الخ���ا����س 
والواقع  والحياة،  الكون  �صعورية تجاه 
على  ب��ال��ق��درة  وزود  ال��ك��ب��ير،  بمعناه 
ذات��ه  ال��وق��ت  في  وه��و  التعبير؛  جمال 
خلال  من  كلها  الحياة  يتلقى  اإن�صان 
ال��ت�����ص��ور الإ����ص���لام���يّ، وي��ن��ف��ع��ل بها 
ثم  الت�صور؛  هذا  خلال  من  ويعانيها 
الخا�صة  التجربة  ه��ذه  علينا  يق�س 
جميلة  ����ص���ورة  في  ع���ان���اه���ا،  ال���ت���ي 

موحية«)18(.
�صاأن غيره  الإ�صلاميّ  الأدب  �صاأنُ 

وال�صعيف  ال��ق��ويُّ  فيه  الآداب،  م��ن 
�صعيفة  نماذج  وجود  واإن  والمتو�صط، 
تنتمي اإلى الأدب الإ�صلاميّ، ل يُ�صعِف 
ف��الآداب  الإ�صلاميّ؛  الأدب  قيمة  من 
الأخرى العربية والعالمية تحوي نماذجَ 
فالن�صو�س  �صعيفة،  واأخ��رى  م�صرقةً 
ن�صو�س  م��ع  الأم���ر  كذلك  متفاوتة، 
ت��ف��اوت.  ففيها  الإ����ص���لام���يّ،  الأدب 
نقد  ووج���ود  �صعيفة،  نم��اذج  ووج���ود 
يعني  ل   ،- – اأي�صاً  اإ�صلاميّ �صعيفٍ 
لإ�صعاف  المدخل،  هذا  من  يدخل  اأن 

الفكرة. 
اإلى  ينظر  الإ���ص��لام��يّ  النقد  اإن 
وال�صكل،  الم�صمون  الأدب:  عن�صري 
تقدم  ل  وحدها  الجيدة  فالم�صامين 
الدينية  والحما�صة  حقيقياً،  اإب��داع��اً 
الن�صو�س في ميدان  وحدها ل تدخل 
ل  فنية  ا���ص��راط��ات  فهناك  الأدب، 
�صاعر  يكتب  فعندما  تحققها،  من  بد 
م�صلم ق�صيدة في مدح الر�صول )�صلى 
م�صامين  تح��وي  و���ص��ل��م(،  عليه  الله 
ال�صلاة  )عليه  عليه  الثناء  في  رائعة 
ي�صتحق  ما  بع�س  وتعطيه  وال�صلام(، 
- مك�صورة  – مثلًا  لكنها  الثناء،  من 
الوزن، اأو تخلو من الت�صوير، اأو تكون 
فهل  الأ�صلوب،  ركيكة  البناء،  �صعيفة 

نقبلها في ميدان الأدب الإ�صلاميّ؟
ذل��ك، هناك حدٌ  اأق��ول: ل يمكن 
التنازل  ل يمكن  عليه،  متعارف  اأدنى 
عنه في هذا الميدان. وفي المقابل تظل 
عاجزةً  الأدي��ب  يمتلكها  التي  الموهبة 

لم  اإن  مقبول،  اأدب��يّ  عملٍ  تقديم  عن 
الت�صورات  مع  متفقاً  م�صمونه  يكن 
يتعار�س  ل  الأقل  على  اأو  الإ�صلاميّة، 

معها.
القيمة  م��ن  يعلي  الإ����ص���لام  اإن 
ل��ل��ن�����ص��و���س الأدب����ي����ة، كما  ال��ف��ن��ي��ة 
تلك  تحويها  ال��ت��ي  بالم�صامين  يهتم 
ال��ن�����ص��و���س. وع���ل���ى م���ر ال��ع�����ص��ور 

التاريخ،  خلدها  اأدبية  اأعمال  ظهرت 
قدمت  لأنها  بالأذهان؛  عالقةً  فظلت 
العميقة،  الج��ادّة  ال�صامية  الم�صامين 
ب�صورة اأدبية جميلة راعت قيم الفن 
وُج��د  الم��ق��اب��ل  وفي  عليها،  الم��ت��ع��ارف 
اأدباء: قديماً وحديثاً عرفوا بمواهبهم 
الفنية  الأدوات  وامتلاكهم  ال��ف��ذّة، 
التي تعينهم على التعبير عن روؤاهم، 
لكن الم�صامين التافهة ال�صطحية التي 
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اآثارهم  لأدبهم جعلت  اتخذوها مادة 
ممجوجة  ب�����ص��ورةٍ  ت��ب��دو  الأدب���ي���ة 
قدموا  كتاب  ووُجد  م�صوهة.  �صاذجة 
عميقة،  واأف��ك��اراً  �صاميةً،  م�صامين 
على  والموهبة  ال��ق��درة  فَ��قْ��دَه��م  لكنّ 
فنية  �صياغة  الم�صامين  تلك  �صياغة 
قيمتها،  الأدب��ي��ة  الآث���ار  تلك  اأف��ق��دت 
ال�صاحة  على  ال��ك��رام  م���رور  وم���رّت 
المخل�صة  الح�صنة  فالنوايا  الأدب��ي��ة، 
ال�صادقة ل تكفي وحدها لتقديم اأثر 

اأدبيّ متكامل.
اإن الق�صية تكمن في المواءمة بين 
الذي  والكاتب  يقال.  وكيف  يقال،  ما 
يرغب في التعبير عن الق�صايا المهمة، 

ويمتلك اأفكاراً عظيمة، ولديه القدرة 
ومعالجة  ون��ق��ده  ال��واق��ع  ر���ص��د  على 
يمتلك  ل  لكنه  الجتماعية،  الآف���ات 
تعينه  التي  اللازمة  الفنية  المهارات 
ع��ل��ى ت��ق��ديم ت��ل��ك الأف���ك���ار ب�����ص��ورة 
اأن  يمكنه   – الأدبية  الفنون  من  فنٍّ 
يقدمها للمتلقين عن طريق اآخر غير 

طريق الأدب.
اأ���ص��ير اإلى اأن  اآخ���ر  وم��ن ج��ان��ب 
للم�صامين  عري�صة  خطوطاً  هناك 
تتغير،  ل  ثابتة  الإ�صلاميّ،  الأدب  في 
الإ�صلاميّة  ال��ت�����ص��ورات  م��ن  تنطلق 
ل��ل��ك��ون والح���ي���اة والإن�������ص���ان، وه��ي 
وا�صحة  الأط����ر  مح���ددة  ت�����ص��ورات 

الأدب  يم���ي���ز  م����ا  وه������ذا  الم����ع����الم، 
الإ�صلاميّ عن غيره من الآداب. 

الفنية  بالجوانب  يت�صل  ما  اأم��ا 
يمكن  اإذ  تم���ام���اً،  مخ��ت��ل��فٌ  ف���الأم���ر 
للاأديب الم�صلم اأن يتوا�صل مع الإبداع 
وي�صتفيد  الفنية،  اأ�صكاله  بمختلف 
روؤاه  ع��ن  التعبير  في  فيوظفه  م��ن��ه، 
اأن عمل  وم���ن ه��ن��ا نج��د  الم��ت��م��ي��زة، 
ال��ت��زام��ه  في  يتمثل  الم�صلم  الأدي����ب 
ال�صحيحة،  الإ�صلاميّة  بالت�صورات 
ال�صكل  اختيار  له الحرية في  ثم  ومن 
الأدبيّ الذي يعر عن تلك الت�صورات، 
الو�صائل  من  وي�صتحدث  يبدع  اأن  وله 

التي تعينه على ذلك)19(�

الهوام�ش: 
الواقع  الإ���ص��لام��ي:  الأدب���ي  النقد  انظر:   )1(
دار  بن محمد الحمود،  علي  د.  والم��اأم��ول: 

الفكر- دم�صق، ط 1437ه/ 2016م.
هذه  وحديثاً  قديماً  الأدب���ي:  النقد  تناول   )2(
الق�صية تحت م�صميات مختلفة، مثل اللفظ 
والمحتوى  والإط����ار،  والم�صمون  والم��ع��ن��ى، 
والمحتوى  وال��ق��ال��ب،  وال��ف��ك��رة  وال�����ص��ورة، 
وال�����ص��ك��ل، والم����ادة والإط�����ار، وغ��يره��ا من 

الم�صميات.
طبانة:  د.ب����دوي  الأدب����ي:  النقد  ق�صايا   )3(
)1404ه/  الريا�س،   – المريخ  دار   ،145

1984م(.
د.محمد  الح��دي��ث:  الأدب���يّ  النقد  ينظر:   )4(
غنيمي هلال: 251 – 290، دار الثقافة – 

بيروت، )1973م(.
ال��ق��ديم  ب���ين  ال��ن��ق��د الأدب������يّ  وَ: ق�����ص��اي��ا   
 219 الع�صماوي:  زكي  د.محمد  والحديث: 
ت(. )د  – بيروت،  النه�صة  دار   ،276 –

)5( المعجم الأدبي: جبّور عبد النور: 253، دار 
العلم للملايين – بيروت/ ط2 )1984م(.

 -  252 النور:  عبد  جبّور  الأدب��ي:  المعجم   )6(
.253

اللغة  في  ال��ع��رب��ي��ة  الم�صطلحات  معجم   )7(
المهند�س:  وك��ام��ل  وه��ب��ة  مج��دي  والأدب: 
ط(،  )د  ب���يروت،   – لبنان  مكتبة   ،123

1979م.
)8( منهج الفن الإ�صلاميّ: محمد قطب: 134.

الأدب،  اإ�صلامية  المثال:  �صبيل  على  ينظر   )9(
لماذا وكيف؟ :د.عبد الرحمن الع�صماوي.

لقرن  )حوار  الإ�صلاميّ  الأدب  اإ�صكالية  وَ:   
بن  ود.م���رزوق  اب،  د.ول��ي��د ق�صّ ج��دي��د(: 

تنباك.
)10( ينظر: النظرة النبوية في نقد ال�صعر: د. 

اب: 56 - 58. وليد ق�صّ
)11( �صخ�صيات اإ�صلامية في الأدب والنقد: د. 

اب: 41. وليد ق�صّ
)ن�صو�س  القديم  العربي  النقد  ينظر:   )12(

د.وليد  والخلقي(:  الإ�صلاميّ  التج��اه  في 
اب: 57 – 79. ق�صّ

ونقده:  واآدابه  ال�صعر  العمدة في محا�صن   )13(
ابن ر�صيق القيرواني: 1/ 98.

ونقده:  واآدابه  ال�صعر  العمدة في محا�صن   )14(
ابن ر�صيق القيرواني: 1/ 42-41.

)15( ينظر على �صبيل المثال: النظرة النبوية في 
اب. نقد ال�صعر: د.وليد ق�صّ

د.وليد  ال�صعر:  نقد  في  النبوية  النظرة   )16(
اب: 57. ق�صّ

الإ�صلامي  الأدب  رابطة  تعريف  كتيِّب:   )17(
النظام  ��ب:  وك��ت��يِّ ����س8.  ط5،  ال��ع��الم��ي��ة، 
طبعة  كلاهما  ����س22،  ط4،  الأ���ص��ا���ص��ي، 

1427ه�/ 2006م. 
قطب:  محمد  الإ���ص��لام��يّ:  الفن  منهج   )18(

.182
الأدب  لنظرية  العامة  الم��لام��ح  ينظر:   )19(
الإ�صلاميّ: د.�صلتاغ عبود: 172، دار المعرفة 

1992م(. )1412ه/  ط1  – دم�صق، 
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النه�ضة  رواد  انق�ضم  لقد 
في ال��ق��رن الم��ا���ض��ي تج���اه ه��ذا 
التلاقي اإلى ثلاثة اأنواع، فهناك 
م��ن دع��ا اإلى الإف���ادة م��ن هذه 
الم��ن��اه��ج الج����دي����دة، راف�����ض��اً 
ا���ض��ت��خ��دام ���ض��يء م���ن ت��راث��ن��ا 
العربي الإ�ضلامي حتى ن�ضتوعب 
يبدو  فيما  وه��و  الج��دي��د،  ه��ذا 
اآ�ضف  الج��دي��د،  ب��ذل��ك  منبهر 
النقدية  الم��ف��اه��ي��م  ل���ض��ت��م��رار 
العربية التقليدية، بعد اأن ات�ضل 
كرو  وج��ون  تيت،  واآل��ن  باإليوت، 
اأ�ضحاب  من  وغيرهم  ران�ضوم، 
ويمكن  الجديد،  النقد  مدر�ضة 
ر�ضدي،  ر�ضاد  ه��وؤلء  يمثل  اأن 
وج���را اإب��راه��ي��م ج���را ال��ذي 
اأفاد كثيراً من ف.ر. ليفيز)1(، 

على  اهتمامهم  يركزون  وهوؤلء 
بما  اهتمام  دون  نف�ضه،  الن�ص 
ه��و خ��ارج��ه، وذل��ك اأق���رب اإلى 

التجاه ال�ضكلي اأو الجمالي.
ثانياً  ف��ري��ق��اً  وج��دن��ا  بينما 
يتحرى هذا التلاقي، رابطاً بين 
والتوجهات  المناهج  هذه  اأ�ض�ص 
الم�����ض��رق��ة في ت��راث��ن��ا ال��ن��ق��دي 
زكي  مثل  الإ���ض��لام��ي،  ال��ع��رب��ي 
نجيب محمود، الذي يربط بين 
في  يركز  كما  والنقد،  الفل�ضفة 
الن�ص  على  روؤيته  نف�ضه  الوقت 
ف��ق��ط، وه����و م��ع��ج��ب ب��ال��ن��اق��د 
في  ب���يرك  كينيث  الإنج��ل��ي��زي 
كتحليل  ل��ل��ن�����ض��و���ص،  تح��ل��ي��ل��ه 
بعيداً عن  الكيميائي في معمله، 
الإط����راء والم��دي��ح، وغ��ير ذلك 

نحو منهج نقديّ عربيّ إسلامي
في  ال�����ب�����ح�����ث  ي������ك������ون  أن  يم�����ك�����ن  ه�������ل 
م��ع��ال��م ال���ت���اق���ي ب���ن الأس�����س ال��ن��ق��دي��ة 
في ال���ت���راث ال��ع��رب��ي الإس���ام���ي والم��ن��اه��ج 
النقدية الحديثة متضمناً من المؤشرات 
وال���ت���ص���ورات م���ا ي��ج��ع��ل��ن��ا ن��ت��ق��دم خ��ط��وة 
أخ������رى أك���ث���ر أه���م���ي���ة ن���ح���و م���ع���ال���م م��ن��ه��ج 

نقدي عربي إسامي؟

د. �صعد اأبو الر�صا - م�صر
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زكي نجيب  ربط  كما  النطباعي،  المنهج  من ملامح 
النقد الج��دي��د وت��وج��ه��ات عبد  اأ���ض�����ص  ب��ين  مح��م��ود 
القائم  الن�ص  اهتمامه بمعنى  القاهر الجرجاني في 
على مقدار اأداء العبارة لذلك المعنى، وهو ما راآه عبد 
القاهر الجرجاني في فكرة النظم، وبذلك يقرر زكي 
نجيب محمود �ضبق هذه التوجهات في النقد العربي 
قبل الغرب بت�ضعة قرون، موؤ�ضلًا بذلك للنقد ال�ضكلي 

في التراث العربي.)2(
محاولة  اإلى  ي�ضعون  فهم  ال��ث��ال��ث   الفريق  اأم���ا 
يمثلهم  اأن  ويم��ك��ن  ع��رب��ي،  ن��ق��دي  لمنهج  التاأ�ضيل 
�ضكري عياد في كتابه: »في دائرة الإبداع، مبادئ علم 
الأ�ضلوب العربي«)3(، وهي محاولة ربط فيها الكاتب 

بين ملامح نقدية عربية تراثية، وبع�ص 
م��لام��ح ع��ل��م الأ���ض��ل��وب الح��دي��ث، وم��ا 
في  راآه��ا  لغوية  ملاحظات  من  يت�ضمنه 
اآراء دو�ض�ضير، وعبد القاهر الجرجاني 

وغيرهما.
حمودة:  العزيز  د.عبد  كتب  وتمثل 
المرايا المحدبة، والمرايا المقعرة، و�ضلطة 
العربية  الجهود  من  جانباً  الن�ص)4(، 
الإ���ض��لام��ي��ة في تح��ق��ي��ق م��ن��ه��ج ع��رب��ي 
اإ�ضلامي، خا�ضةً وهو يعر�ص الكثير من 
مفنداً  المجال،  هذا  في  الحداثة  جوانب 
وما  نتخطاه،  اأن  وكا�ضفاً عما يمكن  لها 
في  �ضابقيه  جهود  م��ع  ي��ت��اآزر  اأن  يمكن 
وق��د كانت ه��ذه الجهود  ه��ذا التج���اه، 
وثيق  وات�ضال  ومعرفة  خرة  على  بناءً 
الأدبي  النقد  الل�ضانيات في مناهج  باأثر 
يبذل  لما  ورف�ضه  والمعا�ضرة،  الحديثة 
من جهود في اإحداث قطيعة مع التراث، 
راف��داً  باإيجابياته  ال��تراث  هذا  لي�ضبح 

به  وناأياً  والمعا�ضرة،  الحديثة  النقدية  للحركة  مهماً 
عن الخ�ضوع للعولمة، والبعد عن المثاقفة التي تجعلنا 
اأمة  »خير  الله:  اأراد  كما  نكون  كي  رواداً،  ل  تابعين 
الأدب  رابطة  اتفقت  فقد  ولهذا  للنا�ص«،  اأخرجت 
حمودة،  العزيز  عبد  الدكتور  الأ�ضتاذ  مع  الإ�ضلامي 
العربي  النقد  هذا  لأ�ض�ص  ت�ضوراً  للرابطة  يقدم  اأن 
الإ�ضلامي، لكن موته -رحمة الله عليه- قد حال بينه 

وبين ذلك.
العالمية  الإ���ض��لام��ي  الأدب  راب��ط��ة  جهود  وت��اأت��ي 
بمجلاتها،  الإ���ض��لام��ي،  ال��ع��الم  اأن��ح��اء  في  بمكانتها 
وم�ضر،  ال�����ض��ع��ودي��ة،  في  ون��دوات��ه��ا  وم��وؤتم��رات��ه��ا، 
رجالها  وجهود  والهند،  والأردن،  وتركيا،  والمغرب، 
وات�ضالهم  الإ���ض��لام��ي،  ووعيهم 
والتراث  بالحداثة  المعرفي  الوثيق 
ال�ضابقة،  الج��ه��ود  ه���ذه  ل���ت���وؤازر 
منهج  تاأ�ضي�ص  في  معها  وتتكامل 
الكلمة  ع��م��اده  اإ���ض��لام��ي،  ن��ق��دي 
ال��ط��ي��ب��ة الج��م��ي��ل��ة الم���ع���رة عن 
الت�ضور الإ�ضلامي للروؤى النقدية، 
ينه�ص  اإ�ضلامياً  اأدب���اً  تبني  التي 

بالإن�ضان ويرتقي به.
ويح�ضن التعامل مع الن�ضو�ص 
وفنونها:  اأنواعها  بمختلف  الأدبية 
ومقالة  وم�ضرحية  وق�ضة  �ضعراً 
و�ضيرة وغيرها، لبناء حياة فكرية 
�ضداة  بيد  وياأخذ  �ضوية،  اإ�ضلامية 
تعالى،  الله  يحبه  م��ا  اإلى  الأدب 
عليه  الله  �ضلى  ر���ض��ول��ه  وي��ح��ب��ه 
و�ضلم، ليحقق هذا الأدب ومنهجه 
النقدي الإ�ضلامي الر�ضاد لل�ضفوة 

المختارة للاأمة الهادية.

زكي نجيب محمود

د. عبدالعزيز حمودة
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>> مشروع المنهج النقدي للرابطة :
وثمة م�ضروع مهم في هذا المجال، عماده ت�ضكيل فريق 
مهم من نقاد الرابطة يقومون بجرد وا�ضتق�ضاء الن�ضاط 
هذه  لجمع  وكتبها،  وموؤتمراتها  مجلاتها  في  النقدي 
الروؤى النقدية وفرزها، واإعادة �ضياغتها �ضياغة علمية، 

النقدي  الرابطة  منهج  لت�ضكيل 
اللبنات  بع�ص  وهذه  الإ�ضلامي، 
جهود  بع�ضها  الم��ج��ال،  ه��ذا  في 

فردية، واأخرى جهود جماعية:
الأدب  مج����ل����ة  ق�����دم�����ت 
الإ����ض���لام���ي ال���ت���ي ت�����ض��در في 
الريا�ص معالجات لبع�ص ق�ضايا 
 : منها  الإ�ضلامي  الأدب��ي  النقد 
لجهود  تقويمات  من  قدمته  ما 
في  حمودة  العزيز  عبد  الدكتور 
والمرايا  المحدبة  المرايا   : كتابيه 

المقعرة.
ما قدمه العدد التا�ضع ع�ضر 
من  الإ�ضلامي  الأدب  مجلة  من 

اإ�ضلامية في  نظر  لوجهات  تحليل 
ت�ضور ال�ضعر ونقده.

ما قدمه �ضاحب هذا المقال في اأحد موؤتمرات الأدب 
الح�ضاري  ال�ضهود  موؤتمر  ولعله  المغرب،  في  الإ�ضلامي 
للاأدب الإ�ضلامي، من عر�ص لفكرة القترا�ص في النقد 
ت�ضتوعب  اأن  التي يمكن  الإ�ضلامية  الأ�ضول  ذات  الأدبي 

التي  التنا�ص  وفكرة  التراث،  الأدبية في  ال�ضرقات  فكرة 
وفكرة  كري�ضتيفا،  وجوليا  باختين،  ميخائيل  اإليها  دعا 
التوجهات،  ه��ذه  وتطور  ت�ضتوعب  اأن  يمكن  الق��ترا���ص 
الكريم  القراآن  من  اأ�ضولها  ا�ضتمدت  قد  اأنها  �ضيما  ول 

والتراث.
ما قدمه اأحد موؤتمرات الأدب 
الإ�ضلامي في المغرب الذي اتخذ 
الإ�ضلامية  الق�ضة  ملامح  من 
من  كثيراً  �ضم  وق��د  ل��ه،  عنواناً 
التي  الم��ج��ال  ه���ذا  ال��ب��ح��وث في 
الم��لام��ح،  ه��ذه  وتناق�ص  تر�ضد 

وقد �ضدر ذلك في كتاب.
وك���ذل���ك م���وؤتم���ر ال��ق��اه��رة 
باكثير،  اأحمد  علي  الأدي��ب  عن 
وم����ا ق��دم��ه م���ن وج���ه���ات نظر 
ن��ق��دي��ة اإ���ض��لام��ي��ة م��ت��ع��ددة في 
وال�ضعر  والرواية  الم�ضرحية  بناء 
�ضم  وقد  اإ�ضلامي،  منظور  من 
بحوث الموؤتمر ذلك الكتاب الذي 
�ضدر في هذه المنا�ضبة في جزاأين 

عام 1431ه�، الموافق 2010م.
وي�ضاف اإلىذلك ما �ضي�ضل - اإن �ضاء الله - من اأجل 
هذا العدد الخا�ص الذي تزمع الرابطة اإ�ضداره، وبذلك 
عر  العليا  اأهدافها  تحقيق  في  الرابطة  جهود  تتوا�ضل 

ال�ضنين�

د.�ضعد   – الرويلي  د.ميجان  انظر:   )1(
ط2،  الأدب��ي،  الناقد  دليل  البازعي، 

2000م، �ص 261- 262.
دار  بيروت،  الأدبي،  والنقد  النقد  وانظر: 

العودة، 1971م.

 .266 ���ص  الأدب������ي،  ال��ن��اق��د  دل��ي��ل   )2(
المعقول  محمود،  نجيب  زكي  وانظر: 
واللامعقول، بيروت، دار ال�ضروق، ط 

2، 1978م، �ص 247.
ان��ظ��ر: د.���ض��ك��ري ع��ي��اد، في دائ��رة   )3(

الإبداع: مبادئ علم الأ�ضلوب العربي.
المرايا  العزيز حمودة،  د.عبد  انظر:   )4(
عربية،  نقدية  نظرية  نحو  المقعرة، 
الكويت،  المعرفة،  عالم    ،272 العدد 

�ص176 وما بعدها.

الهوام�ش: 
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ونرى اأن المنطلق ال�صحيح لهذه العملية هو التركيز 
على تحديد دقيق لمداخل يكون منها المنطلق، ونقترح 

اأن تكون لبنات تلك المداخل على الترتيب الآتي:

>> الرجوع إلى القرآن الكريم والحديث 
الشريف:

بهدف تبين وبيان ما جاء فيهما من 
الم�صلم في ميدان  توجيه رباني للإن�صان 

الأدب والنقد: 
فالإ�صلم دين �صامل للدنيا والآخرة، 
الم�صلم  الناقد  اآخ��رة  من  ج��زء  والنقد 

الر�صالة  يعي  اأن  وعليه  له  لذا  ودنياه، 

من  الأول��ون  اأ�صلفه  وعاها  كما  تماماً  بها  كلِّف  التي 
ال�صحابة والتابعين ومن تبعهم باإح�صان.

ت�صوده  فقهياً  مج��الً  النقد  بجعل  نقول  ل  ونحن 
الفتوى بالحلل والحرام، بقدر ما نحث على اأن يكون 
ت�صور  المجال  ه��ذا  في  العامل  للم�صلم 
دوره  اأداء  من  يمكنه  وا�صح  اإ�صلمي 
خلط...  ول  ت��ردد  دون  وفعالية  باإتقان 

ومن م�صتلزمات ذلك:
درا���ص��ات  ال��وج��ود  اإلى  ت��خ��رج  اأن 
كافية لبيان الت�صور الإ�صلمي للم�صاألة 
اآي��ات  م��ن  ان��ط��لق��اً  والنقدية  الأدب��ي��ة 
النبوية  والأح���ادي���ث  ال��ك��ريم  ال��ق��راآن 

مداخل المنهج في النقد
 الأدبي الإسلامي الحديث

من واجب النقد الإسلامي الحديث 
م��ن��ه��ج��ي  ل���ت���أس���ي���س  ج�����اه�����داً  ي���ع���م���ل  أن 
يم��ك��ن��ه م���ن م��ع��الج��ة ص��ائ��ب��ة ل��ل��ن��ظ��ري��ة 
وال���ت���ط���ب���ي���ق، ول����ي����س م�����ن ال����ص����ائ����ب أن 
ي��ظ��ل ه���ذا ال��ن��ق��د ح��ائ��راً م���ت���ردداً ب��ن ما 
أن��ت��ج��ت��ه م��خ��ت��ل��ف م����ذاه����ب ال���دن���ي���ا م��ن 
نقود مختلفة، أو مقتصراً على دراسات 
ناحية  م��رة  تجنح  وه��ن��اك  هنا  متفرقة 
من  الأدب  ف��ت��ف��رغ  الأدب����ي����ة  الم���ض���ام���ن 
أب��ع��اده ال��ف��ن��ي��ة، أو تم��ي��ل ن��اح��ي��ة الشكل 
ف��ت��ب��خ��س رس���ال���ة الأدب ح��ق��ه��ا، وت��ق��ف��ز 
أخ�����رى م���ت���ج���اوزة م���ا ي���زخ���ر ب���ه ال���ت���راث 
م��ن ك��ن��وز إل���ى م��ا يبهرها ب��ه ال��غ��رب من 
مستجدات، وتنهمك أخرى في مطالعة 
ت���ك���ون  أن  دون  م������ن  الأدب  ن�����ص�����وص 
لأص��ح��اب��ه��ا ف��رص��ة م��راج��ع��ة ال��ض��واب��ط 
الأدب  ب����اب  في  ال��ش��رع��ي��ة  والم��ن��ط��ل��ق��ات 

والكلمة.

د. الطيب الرحماني – المغرب

ملف العدد
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العلم فيها  ال�صلف واأهل  باأقوال  ال�صريفة، وا�صتر�صاداً 
تخريجها  بعد  ه��ذا  ع�صرنا  اإلى  الأول  الرعيل  منذ 
الم�صلم  الناقد  ويعمل  ثناياها.  في  والبحث  وت�صنيفها 
من  وتمثله  الت�صور  ذل��ك  ماهية  امتلك  على  نف�صه 
خلل تو�صيع ثقافته الإ�صلمية، والطلع على الأبحاث 

المتنوعة بتنوع العلوم ال�صرعية والفكر الإ�صلمي. 
النقد  مجال  في  واإن��ف��اذه  الت�صور  ذلك  اإعمال 

والقيم  الم��ب��ادئ  تكون  بحيث  وتطبيقاً،  تنظيراً 
للأحكام  اأ�صا�صية  معايير  الإ�صلمية  والتوجيهات 
الأدب  خ�صو�صية  مراعاة  مع  النقدية  والتعليلت 
فيجتهد  المتخ�ص�ص،  بخبرة  الناقد  يعرفها  التي 
لراأيه في ذلك ما ا�صتطاع، ويبدع في �صوء ما ت�صمح 
�صك  ول  تتيح  وهي  للإ�صلم،  العامة  القواعد  به 

مجالً وا�صعاً لذلك.
ليجد  اأول  �صرط  بت�صوره  الم�صلم  الناقد  جهر 
النقد الإ�صلمي موطئ قدم له، واإل �صيبقى حبي�ص 
العلل  عن  بالبحث  من�صغلً  ظل  وربم��ا  ال��ظ��لل، 
كمثل ما بات ينت�صر في بع�ص الكتابات الإ�صلمية 
والأ�صول  بالمبادئ  يليق  ل  ت�صويغ  من  ونقداً  فكراً 

الإ�صلمية بهدف تجنب ما يُكال للم�صلم الحري�ص 
على دينه من تهم جاهزة باأنه متحجر منغلق متخلف.

ال��ت��ي ت��أس��س عليها  ال��ل��غ��وي��ة  الم���ق���وم���ات  >> م��راج��ع��ة 
الأدب الإسلامي:

النقدي  العمل  نجاح  في  واأهميتها  باللغة  فالوعي   
لولوج  لزم��ة  اأداة  اللغة  اإذ  بالمنهج،  الوعي  من  ج��زء 
الأدبي، ومبا�صرة مختلف مراحل قراءته �صكلً  الن�ص 
اللغوي  المركز  هي  العربية  اللغة  دامت  وما  وم�صموناً، 
الذي ينطلق منه النقد الإ�صلمي باعتبارها اللغة الأم 
لهذا النقد، فاإنه من اللزم اأن يلتفت اإلى التراث اللغوي 
العربي الزاخر الغني بالجتهاد اللغوي تنظيراً وتطبيقاً 

مقومات  من  العربية  اللغة  به  تتمتع  ما  ك�صف  بهدف 
من  بدءاً  القديمة  العربية  الن�صو�ص  جمالية تجلت في 
ال�صريف،  والحديث  الكريم  والقراآن  الجاهلي،  ال�صعر 
وعيون المنثور والمنظوم من الأدب العربي بعد ذلك، وقد 
عمل علماء اللغة جاهدين على اإبراز تلك المقومات في 
الموؤلفات القديمة للنحو وال�صرف والبلغة وفقه اللغة.

لتاأ�صي�ص  مهمة  لبنة  ال��تراث  هذا  اإلى  الرجوع  اإن 
ثمينة  قواعد  ي�صتقي  فمنه  الإ�صلمي،  النقد  منهج 
مراعياً  ال��ع��رب��ي  الأدب����ي  الن�ص  جمالية  في  للنظر 

خ�صو�صيته اللغوية.
اآداب  في  المدخل  هذا  يُعمل  اأن  الإ�صلمي  وللنقد 
الأ�ص�ص  اإلى  باللتفات  الأخ��رى،  الإ�صلمية  ال�صعوب 
اللغوية التي قامت عليها تلك الآداب، اإذ التعدد اللغوي 
بالإ�صلم،  دام مرتبطاً  ما  الإ�صلمي  الأدب  وارد في 
وهو ما يتيح النهل من تراث اللغات الأخرى، ويتطلب 
الإ�صلميين كل في مجاله  النقاد  تكاثف الجهود من 
اللغوي، ومن الأن�صب اأن يكون ذلك في اإطار عمل اأدبي 

مطبوع بروح الفريق المتكامل.
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>> إعادة النظر في تاريخ الأدب الإسلامي: 
هذا  بها  مر  التي  الحقيقية  وال��ت��ط��ورات  الم��راح��ل 
زالت  وم��ا  دقيق،  ب�صكل  بعد  تحديدها  يتم  لم  الأدب 
من  حقها  تنتظر  مطمورة  الأدب  هذا  كنوز  من  كثير 
الأدب  زال  وما  والدرا�صة،  والمراجعة  والتحقيق  الجمع 

الإ���ص��لم��ي الح��دي��ث مح��روم��اً من 
وقد  وال��ف��ك��ري،  الفني  مخ��زون��ه��ا 
نوعية  نقلة  اإلى  المدخل  هذا  ي��وؤدي 
في منهج النقد الإ�صلمي، وخلخلة 
تما�صك النظرة التقليدية التي ظلت 
لمقايي�ص  الزمن  من  ل��ردح  �صائدة 
وتقديم  الأدبية،  الن�صو�ص  اختيار 
ملمحها  ومن  بع�ص،  عن  بع�صها 
اإطار الأدب  األّا يعتبر الن�ص داخل 
النية  دافع  اإلى  ي�صتند  كان  اإذا  اإل 
وقد  الأدب���ي،  الإن�صاء  على  المبيتة 
اآخر  على  �صعيف  ن�ص  تقديم  يتم 

اأنه حاز �صهادة ميلد من قبل ا�صم  اأرقى منه بمجرد 
الع�صور  من  بع�صر  معينة  تاريخية  حقبة  وفي  مرموق 

ال�صيا�صية.

>> النهل من التراث النقدي العربي: 
منذ وجد الن�ص الأول من الأدب العربي اإلى ع�صرنا 
هذا لم تخل �صاحة النقد من اجتهادات منهجية عربية 
للقدماء - ول �صك - وعي منهجي  خال�صة، وقد كان 
بعد  ما  مرحلة  في  خ�صو�صاً  النقد؛  ممار�صتهم  عند 
التدوين. اأما المقولة التي روج لها بع�ص الحداثيين باأن 
ذلك النقد ظل انطباعياً خالياً من كل ما يمت للمنهج 
ب�صلة، فقد اأثبت بطلنها من نقبوا في هذا النقد من 
الدار�صين المن�صفين فتو�صلوا اإلى وجود تفكير منهجي 

عند العرب القدماء ينم عن ح�صور الوعي بالمنهج عند 
مبا�صرة النقد، ومن ذلك محمد مندور الذي و�صم كتاباً 
له بعنوان �صريح الدللة: »النقد المنهجي عند العرب«، 
بالقول:  تو�صيحاً  وزاد  الرابع،  القرن  نقد  يق�صد  وهو 
»والذي نق�صده بعبارة النقد المنهجي؛ هو ذلك النقد 
الذي يقوم على منهج تدعمه اأ�ص�ص 

نظرية اأو تطبيقية عامة...«)1(.
فال�صتفادة من التراث العربي 
والنقد  والأدب  اللغة  في  ال��ق��ديم 
منهجي،  تاأ�صي�ص  لأي  مهم  مرتكز 
مهما  عليه  القفز  يتم  اأن  يعقل  ول 
وتعددت  والأ�صباب،  الدوافع  كانت 
اإلى ���ص��رورة  ال��داع��ي��ة  الأ����ص���وات 
الم��ا���ص��ي، وك��ل تج��ارب  م��ع  القطع 
ل  الأمم  نه�صة  اأن  اأثبتت  الدنيا 
المنبت  الت�صرف  تتحقق بمثل هذا 

الآتي من تقليد وقلة روية.

>> الانفتاح على التجارب الإنسانية شرقاً وغرباً: 
الناقد الم�صلم ل يمكن اأن ينغلق على ذاته، فيرف�ص 
كل وافد مهما كانت الدوافع والأ�صباب، بل هو مطالب 
العالمية  والنقود  الآداب  ا�صتجد في مختلف  ما  بمتابعة 
زال��ت  وم��ا  ال���ذي عرفته  الكبير  ال��زخ��م  ذل��ك  بم��ا في 
النزلق  من  عليه  خوف  ول  الغربية،  النقدية  المناهج 
وثوابته  اأ�صوله  اأحكم  الأجنبي ما دام قد  الوافد  خلف 
اإ�صلمي  ت�صور  وف��ق  يت�صرف  يجعله  ال��ذي  بالقدر 
الم�صلم، ويراعي  التي هي �صالة  ين�صد الحكمة  �صحيح 
الخ�صائ�ص  في  يفرط  ول  المف�صدة،  ويدفع  الم�صلحة، 
العامة لدينه وهويته، ول يت�صرف على �صاكلة الم�صلوب 
قد  نف�صه  متوهماً  الآخرين  منجزات  ي�صتقدم  فكرياً 
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واأن كل من لم يحذ ح��ذوه من  دخ��ل ع�صر الح��داث��ة، 
و�صلوكاً  فكراً  الأجنبية  الثقافة  اأح�صان  في  الرتم��اء 

متخلف منغلق.
وللناقد الم�صلم اأن يجهر بحقه في اختيار المعطيات 
يتلب�صه خجل  اأن  النقدي، من دون  التي تخدم منهجه 
النتقاء عند  بوجوب ترك  القائلين  �صوء  اأن يم�صه  من 
تنطلي  اأن  المنطقي  من  ولي�ص  النقدية.  المناهج  اإعمال 
على الناقد الم�صلم المغالطات التي ي�صوق لها المبهورون 
للنقد  اإق��لع  ل  ب��اأن  ال��ق��ول:  ومنها  وثقافته،  بالغرب 
الغربية  المناهج  باأحد  ياأخذ  لم  ما  الحديث  العربي 
اأو تعديل. وقد بات من  ال�صائدة بحذافيره دون نق�ص 
الوا�صح اأن ما اأنتجه اأمثال هوؤلء المتع�صبين ل�صتن�صاخ 
الق�صور،  يطبعها  هجينة  كتابة  مج��رد  المناهج  تلك 
الثوابت  حق  في  الغلط  بها  ويحيط  الغمو�ص،  ويلفها 
والأ�صول الأدبية في ظل محاولة وا�صحة للن�صلخ من 
الهوية والتخلي عن مقومات الذات العربية الإ�صلمية.

>> الاهتمام بالمصطلح النقدي: 
من  يوفَّ حقه  لمّاا  الإ�صلمي  النقد  المدخل في  هذا 
العناية الكافية، وما زالت الكتابات ب�صدده محت�صمة، 
قائمة:  الملحة  والأ�صئلة  مح���دوداً،  بخطورته  وال��وع��ي 
تولد  وكيف  النقد؟  ه��ذا  في  الم�صطلح  يو�صع  فكيف 
المفاهيم الإ�صلمية في هذا الميدان؟ وكيف ت�صمى؟ وما 
موقع التراث العربي من ذلك؟ وما حجم التاأثر بالوافد 
الأجنبي؟ وما خطورة ذلك على الهوية الإ�صلمية؟ وما 
هذا  ممتلكات  تح�صر  التي  المعجمية  ال�صناعة  حظ 
الو�صول  على  الباحثين  وت�صاعد  الم�صطلح،  من  النقد 
جهود  واأي��ن  وي�صر؟  بدقة  ال�صطلحية  ال��دللت  اإلى 
النقاد الإ�صلميين من المعجم التاريخي للغة العربية؟ 
وهل من جهود ت�صعى اإلى تجاوز الإ�صكالت التي تواجه 
الم�صطلح الإ�صلمي؟ وهل توؤدي اإلى تقارب في وجهات 

نظر النقاد الإ�صلميين في هذه الق�صية الخطيرة قولً 
وعملً بما يخدم توحيد الجهود؟.

النقد  لها  يجد  ب��اأن  رهينة  وغيرها  الأ�صئلة  ه��ذه 
الإ�صلمي اإجابات وافية، وهو ب�صدد تاأ�صي�ص منهجي، 
فهل الم�صطلح اإل لبنة اأولى للمنهج؟ ول يعقل الحديث 
للم�صطلحات  تثبيت  المنهج في غياب  قواعد  ثبات  عن 

التي تختزن كبار العلم و�صغاره.
اإن النقد الإ�صلمي اليوم في حاجة ما�صة اإلى تنامي 
تنظيراً  النقدي  الم�صطلح  في  المتخ�ص�صة  الدرا�صات 
التي  الملحة  والإ���ص��ك��الت  الق�صايا  بمعالجة  وتطبيقاً 
وا�صحة حولها،  اإجابات  وتقديم  اإليها وغيرها،  اأ�صرنا 
وربما  دوره،  اأداء  في  قا�صية  �صعوبة  �صيواجه  فاإنه  واإل 

اأفرغ منه اإفراغاً، وظل ي�صير بغير وجهة ول ر�صد.
اأن  الإ�صلمي  النقد  على  �صتة؛  مداخل  اإذن  هذه 
ال�صديد  المنهج  يتلم�ص  وه��و  ب��ال��غ��اً،  اهتماماً  يوليها 
النقدية  يوؤهله لأداء ر�صالته. ول تخلو المحاولت  الذي 
باآخر،  اأو  ب�صكل  الم��داخ��ل  ه��ذه  اإث���ارة  من  الإ�صلمية 
النقاد  من  كثير  بين  م�صتركة  فكرة  بع�صها  كان  وربما 
غير  اأدبية؛  لقاءات  وتناولتها  الإ�صلميين،  والدار�صين 
بالقدر  مدار�صتها  في  التعمق  هو  يتحقق  لم  ال��ذي  اأن 
يتطلب  م��ا  وه��و  منهجي،  تاأ�صي�ص  اإلى  يف�صي  ال��ذي 
اإ�صتراتيجي ي�صعى اإلى  بُعْد  امتلك روؤية وا�صحة ذات 
تحقيق نقلة نوعية في التفكير النقدي الإ�صلمي، وبُعْد 
تكتيكي يعدل من جوانب ذلك التفكير ح�صب ما ا�صتجد 
من معطيات. ومن �صاأن هذا اأن يتحقق في اإطار م�صروع 
الوقت  في  بالختلف  اأ�صحابه  يوؤمن  جماعي  نقدي 
والمواقف  ل��لآراء  والتع�صب  الفرقة  فيه  ينبذون  الذي 

ال�صخ�صية�  
الهوام�ش:

)1( النقد المنهجي عن العرب، دار نه�صة م�صر للطبع والن�صر، 
القاهرة، �ص5.
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 وقف النقاد وقفات مهمة تبين وظيفة الأدب؛ ومن 
ه�ؤلء النقاد ابن قتيبة والجاحظ والقرطاجني وغيرهم 
في  النقاد  من  تبعهم  ومن  القدماء،  العرب  النقاد  من 
الغرب على وظيفة  التالية، كما وقف فلا�سفة  الع�س�ر 
�سار  ومن  و�سقراط،  واأر�سط�  باأفلاط�ن  بداية  الأدب 
على طريقهم في تتبع وظيفة الأدب اأمثال رينيه ويلك، 
الهتمام  هذا  نتائج  انعك�ست  وقد  واري���ن)1(.  واأو�ستن 
النقدي في وظيفة الأدب على الأدباء؛ فاهتم�ا باإخراج 
الرذيلة  ويحارب  الأم��ة،  في  والقيم  الف�سيلة  يزرع  فن 

والنحطاط، ويحمل ر�سالة البناء والخير في الأمة.

خلق الله الإن�سان، وا�ستخلفه في الأر�ض واأر�سل 
الإ�سلامي  الدين  وجعل  لهدايتهم،  للنا�ض  الر�سل 
يَبْتَغِ  {وَمَن  الأدي��ان،  �سائر  على  المهيمن  الدين  ه� 
غَيْرَ الْإِ�سْلَامِ دِينًا فَلَن يُقْبَلَ مِنْهُ وَهَُ� فِي الْآخِرَةِ مِنَ 
ا�سِرِينَ })اآل عمران - 85(، لذا فاإن الحفاظ  الْخَ
التي  الغايات  اأه��م  ه�  النحراف  من  المعتقد  على 
به  الإخ���لال  ف��اإنَّ  )ول��ذل��ك  عاقل،  كل  اإليها  ي�سعى 
يعرّ�ض الإن�سان لأن يك�ن عمله هباءً منث�راً ل ثقل 
اإِلَ مَا  له في ميزان الإ�سلام، قال تعال: )وَقَدِمْنَا 
على  وبناء  مَنْثُ�راً(.  هَبَاءً  فَجَعَلْنَاهُ  عَمَلٍ  مِنْ  عَمِلُ�ا 

دور القصة في غرس القيم

في  وال��راغ��ب��ة  للعلو،  الطامحة  الأمم  في  عظيمة  بمهمة  الأدب  ي��ق��وم 
البقاء، ويستمد الأدب وجوده وأهميته من الموضوعات التي يتبنى فيها 
الباحثين  بعض  اهتم  الحديثة  الدراسات  وفي  الأم��ة،  نحو  القومي  واجبه 
في مضامين الأعمال الأدبية، وبعضهم ربط الأدب بالجمال الذي لا يولي 
أصحاب  بها  يستظل  مظلة  للفن  الفن  مذهب  ك��ان  وق��د  أهمية.  المضمون 

هذه النظرة القاصرة للأدب التي تجرد الأدب من وظيفته السامية.

 د. �سمية رومي الرومي)�(  ال�سعودية 

)�( جامعة الأميرة ن�رة بالريا�ض.
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وجليلة،  عظيمة  بغايات  من�طاً  الأدب  ك��ان  ذل��ك 
ويتاأكد هذا في جميع فن�نه، والق�سة تاأخذ الن�سيب 
الأوفر لتاأثيرها في الأمة، ولقدرتها على جذب فئات 

عديدة من المجتمع.
اأن ت�ؤديها الق�سة  اأهم ال�ظائف التي يجب  من 
اأم��ام  لل�ق�ف  ت�سخيرها  من  بد  ول  القيم،  تعزيز 
ليك�ن  الإن�سان  بها  ي�ؤمن  التي  للقيم  فكر هادم  كل 
ولتحقيق  الأر����ض.  عمارة  في  ت�سهم  �سالحة  لبنة 
ه���ذه ال��غ��اي��ات وج���ب ع��ل��ى ال��ق�����س��ة اأن ت��ع��ر عن 

الذات  ت�سكيل  على  وت�ساعد  الخير 
الحكيم:  ت�فيق  ي��ق���ل  الإن�سانية، 
ه�  ال��ف��ن  في  الج��م��ال  م�سدر  »اإن 
يغمر  ال��ذي  بال�سم�  ال�سع�ر  ذل��ك 
بالأثر  ات�ساله  عند  الإن�سان  نف�ض 
ال��ف��ن��ي... م��ن اأج��ل ه��ذا ك��ان ل بد 
للفن اأن يك�ن مثل الدين قائماً على 

ق�اعد الأخلاق)2(«. 
وق���د اأخ����ذ الح��ك��ي��م راأي����ه ه��ذا 

ال��روح  »اإن  ق��ال:  حينما  من)ج�ي�( 
ينبعا  اأن  يجب  كعبقريته،  الفنان  عند  الأخلاقية 
معا، وفي وقت واحد من اأعماق طبيعته... واإن الفن 
اأحط مرتبة، حتى  الأخلاقي ه� على كل حال  غير 
الفن  اأن  ذلك  الخا�سة..  الفنية  النظر  وجهة  من 
العالي لي�ض ذلك الذي يثير اأكرم الم�ساعر واأعنفها 
الم�ساعر  اأكرم  فيها  يثير  الذي  ولكنه ذلك  فح�سب، 
القدرة  تلك  اإل  يرجع  الفن  خطر  اإن  واأرح��م��ه��ا، 
ي�ستدر  اأن  بها  ي�ستطيع  التي  تلك  فيه؛  العجيبة 
ب�س�ره،  اإعجابك  وي�ستلب  مخل�قاته،  على  عطفك 
اأبدع  فاإذا  يُعديان كالمر�ض،  العطف والإعجاب  واإن 
الفن في ت�س�ير ال�سذوذ اأو النحطاط وحملك بهذا 
الإبداع اأن تعطف على النحلال، وتعجب بالتده�ر، 

فاإن مجتمعا باأ�سره يمكن اأن ت�سري فيه العدوى عن 
طريق هذا الفن)3(«. 

>> أهمية الأدب في تعزيز القيم:
خا�سة؛  ب�سفة  والق�سة  عامة،  ب�سفة  الأدب  اإن 
والمجتمع  الفرد  في  والأخ��لاق  المثل  غر�ض  بها  من�ط 
لين�ساأ على العزة، وياأخذ باأ�سباب المنعة والق�ة، وقد 
اأدرك الم�ستعمر اأثر الأدب في الأمة، فما كان منه اإل اأن 
ان�سحب عن بع�ض البلاد الإ�سلامية ع�سكرياً، ولكنه 
التي  الإ�سلامية  بالقيم  وال�سك  الإلح��اد،  بذور  خلّف 
اأوجدها في الأدب لتنم� وتترعرع في 
ب��اإرادة،  اأو  اإرادة  دون  النا�ض  نف��ض 
زرع في نف��ض ال�سغار والكبار الت�تر، 
بتاريخ  الثقة  وع��دم  وال���س��ط��راب، 

الأمة وم�سادر الت�سريع. 
لنقل  ال��ف��ن���ن  ال��ع��دو  �سخر  لقد 
لهدي  مخالفة  ومناهج  ت�����س���رات، 
بع�ض  نف��ض  ت�سربت  وقد  الإ�سلام، 
الجاهلية،  الت�س�رات  هذه  الم�سلمين 
ووج��دان��ه��م  عق�لهم  في  تغلغلت  ب��ل 
فاأ�سبحت جزءاً ل يتجزاأ من تفكيرهم، فهم يدافع�ن 
هذه الأفكار الدخيلة ويدع�ن لها، واأ�سبح بع�ض اأبناء 
ويتبنى  الم�ستعمر،  ل�اء  يحمل  للا�ستعمار  خلفاً  الأمة 
�س�اء،  ال�سمين على حد  اأو  الغث  �س�اء  وافد  كل فكر 
بل لعلنا ل نعدو الحقيقة اإذا قلنا: اإن البع�ض ل يتبنى 
�س�ى الغث منه، لأن العقلاء والأذكياء اأخذوا المعارف 
الهدامة  والآداب  والفن  الفل�سفة  واطرح�ا  والعل�م، 
التي اأدرك�ا بحكمتهم واجب م�اجهتها؛ فقد اأ�ساعت 
وكانت  ال��ذات��ي،  وتميزها  الأم���ة  ه�ية  الآداب  ه��ذه 
جذورها  من  قطعها  ذوباناً  بالآخر  ذوبانها  في  �سبباً 
منها  ت�ستقي  التي  م�سادرها  عن  و�سدها  الأ�سيلة، 

اأ�سالتها.

توفيق الحكيم
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اإن هذا الذوبان اأ�سعفنا، واأ�سبح العاقل و�ساحب 
الفكري  وا�ستقلاله  بذاته  ي�سعر  ل  ال�سادق  النتماء 
الأدب  هذا  يبثها  التي  والمعايير  فالمفاهيم  وطنه،  في 
الذي اأفرزته �سخ�سيات عا�ست اأزمات فكرية ب�سبب 
ت�ا�سلها المتخبط مع من يخالفنا في عقيدتنا ت�ا�سلًا 
نن�سد  الذي  ال�اقع  واأدباً ل يعر عن  اأفرز فناً  فكرياً 
ما  اأن  ادع���ا  واإن  الأف�سل،  اإل  وتغييره  ب��ه،  الرقي 
يكتب�نه ه� واقع يعي�سه المجتمع، فلا بد من ت�سحيح 
مفه�مهم عن ر�سالة الأدب واأ�سل�ب معالجته لل�اقع. 
فلا ينبغي للفنان اأن يك�ن عد�سة لقطة في تناوله 
لل�اقع تنقل ال�اقع كما ه�، لأن الجريمة التي ينقلها 

من خلال فنه بدلً اأن تك�ن جريمة واحدة �سنرى اآلف 
الجرائم بعدد قرائها، بل على الأدب معالجة ال�اقع 
معالجة تنهي الجريمة، وت�ستاأ�سلها من المجتمع كما 
المري�ض؛  ج�سد  من  الخبيث  ال�رم  الطبيب  ي�ستاأ�سل 
فالجريمة التي يتناولها ل ينبغي اأن تتكرر على اأر�ض 
ال�اقع مرة ثانية؛ ولن يتاأتى ذلك اإذا لم ينجح الأديب 

في تب�سيع الجريمة والتنفير منها.
>> دور القصة في ترسيخ الإيمان:

القيم  ب��ن��اء  في  للق�سة  الإي��ج��اب��ي  ف��ال��دور  ل��ذا   
الرفيعة، وت�طيد اأركانها في الأمة ل ينكر دوره عاقل 

الإن�سان  ت�سعد  اأداة  الفن  كان  فقد  التاريخ،  مر  على 
وتمتعه، وفي ذات ال�قت ي�سهم في بناء قناعاته بناء 
واثقا  بها،  ي�ؤمن  التي  للعقيدة  مطمئناً  يجعله  �سليماً 
الق�انين،  �سن  في  اإليه  ن�ستند  الذي  الت�سريع  ب�سحة 
بعك�ض الق�س�ض والروايات التي زرعت ال�سك والعبث 

وال�سخف وقلة الحياء في الأمة.
 ، المجتمع  في  القيم  تعزيز  في  ت�سهم  الق�سة  اإن 
وتذكّر الإن�سان بر�سالته في الأر�ض؛ فه� خليفة الله في 
اأر�سه، خليفة يملاأ الأر�ض بالحب والخير والم�دة لكل 
ونبات؛  اإن�سان، وحي�ان، وطير،  الأر�ض؛ من  ما على 
القريب  مع  وال��ع��دل  بالإح�سان  تعال  الله  اأم��ر  ل��ذا 
كان  )فما  الأم���ر،  �سائر  في  بالرفق  واأم��ر  والبعيد. 

الرفق في �سيء اإل زانه(.
الحب،  ه�  الأم��ة  في  الق�سة  تبقيه  اأث��ر  واأعظم 
الحب لله تعال، ولر�س�له � اأولً، ثم الحب للقيم، 
باإن�سانية  يرتقي  ال��ذي  والجمال  والخ��ير،  والنا�ض، 

الذات المبدعة والمتلقية.
>> دور القصة في تعزيز قيم الطهر والعفاف:

من  والطهر  العفاف  قيم  على  اأن الحفاظ  كما 
�سخرت  واإذا  الق�سة،  بها  تق�م  التي  الأول���ي��ات 
مع�ل  لت�سبح  تح�لت  فقد  الرذيلة  لن�سر  الق�سة 
في  ال�سرع  مع  يت�سق  ل  ال��ذي  ال�سخف  ين�سر  ه��دم، 
ي�سيع  من  على  الحكيم  الم�سرع  �سدد  فقد  اأحكامه؛ 
الَّذِينَ  {اإِنَّ  تعال:  قال  اآمن�ا،  الذين  في  الفاح�سة 
لَهُمْ  اآمَ��نُ���ا  ��ذِي��نَ  الَّ فِي  الْفَاحِ�سَةُ  تَ�سِيعَ  اأَن  �نَ  يُحِبُّ
ل  وَاأَنتُمْ  يَعْلَمُ   ُ وَالَلهّ وَالآخِ��رَةِ  نْيَا  الدُّ فِي  لِيمٌ  اأَ عَ��ذَابٌ 

تَعْلَمُ�نَ})الن�ر - 19(.
الفاح�سة،  بن�سر  ي�سهم  للقيم  المحارب  والأدب 
وقد قال �سلى الله عليه و�سلم: كما في ال�سحيحين: 
)ل يزني الزاني حين يزني وه� م�ؤمن(. واإذا انت�سر 
ف��اإذا  ي�سيرة،  اإل��ي��ه  الم��سلة  و�سائله  ف��لاأن  ال��زن��ا، 
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ولهذا  الغايات؛  اإل  ال��س�ل  �سهل  ال��سائل  تي�سرت 
ظه�ر  ال�ساعة:  ع��لام��ات  م��ن  اأن  النبي�  اأخ��ر 
الدع�ة  وق�ة  و�سائله،  بظه�ر  يك�ن  وظه�ره  الزنا، 
اإل ال�ستهانة به؛ ففي ال�سحيحين من حديث اأن�ض 
)من  و�سلم:  عليه  الله  �سلى  ق��ال  عنه  الله  ر�سي 
الجهل،  ويظهر  العلم،  يقل  اأن  ال�ساعة:  اأ���س��راط 

ويظهر الزنا()4(. 
وال�س�ؤال األي�ض ن�سر الروايات التي ت�س�ر الرذيلة، 
وتلفيقُها ن�سراً للزنا، واإظهاراً له!؟ اإن هذه الروايات 
ت�س�يغ  تت�سمن  ح��ي��ث  ال��زن��ا،  و���س��ائ��ل  م��ن  و�سيلة 
وال�سف�ر،  النظر،  مثل:  المحرمة  الزنا  و�سائل  جميع 
ول  والخ��ل���ة،  والخ��ت��لاط  والغزل  بالق�ل  والخ�س�ع 
الغايات،  خطر  يعرف  لم  من  ال��سائل  تحريم  يقدر 
بالزنا،  اأحد  يت�ساهل  حينما  وهذا  تحريمها،  و�سدة 
علامات  عليه  تظهر  حيث  عليه،  ويعتاد  فيه  ويقع 
بمن  وال�ستهزاء  اإليه،  الم��سلة  بال��سائل  ال�ستهانة 
يت�سدد فيها، ول� لم يتجراأ على الت�سريح باأنه من اأهل 
اأنه ل يهدم  الزنا، وقد جعل الله �سنة عقلية ونقلية: 

ال��سائل اإل من ل ي�ؤمن بالغايات)5(. 
 واأنقل و�سف ال�سيخ بندر ال�س�يقي 
لبع�ض الروايات ال�سع�دية التي تحمل 
انحرافات فكرية واأخلاقية باإ�سارات 
م�جزة حيث يق�ل: )اأولئك المفت�ن�ن 
باأخبار  المغرم�ن  بق�س�ض الخلاعة، 
رون  ي�س�ِّ اأنهم  يزعم�ن  ال��ساعة، 
زخ���رف���ةٍ  دون  ه�����،  ك��م��ا  الم��ج��ت��م��ع 
ت�سهد  خط�طهم  اأن  غ��ير  وت��زوي��ق. 
روا �س�ءاً وبلاءً ع�سع�ض  اأنهم اإنما �س�َّ

اأفراخُه  وج��دت  خَ،  وف��رَّ با�ض  وبعدما  �سدورهم،  في 
مري�سةٌ،  قل�بٌ  واأق��لام��ه��م.  األ�سنتهم  اإل  طريقها 
لنا  م  تقدِّ اأنها  تزعم  خاويةٌ،  وعق�لٌ  مفت�نةٌ،  ونف��ضٌ 

تطفح  حمراء  رواياتٍ  عرَ  الجتماعية  لأدوائنا  دواءً 
بكلِّ معاني النحطاط. ل� اأن قارئاً ل يعرف �سيئاً عن 
في  بلغنا  ا  اأنَّ ل�ستيقنَ  الروايات،  تلكم  وقراأ  مجتمعنا 
عالم ال�سياع مبلغاً لم ي�سبقنا اإليه �سابقٌ.()6(. ويذكر 
يجدها  التي  الروايات  هذه  من  م�جزة  اأمثلة  ال�سيخ 
القارئ مف�سلة اإل حد ما في كتاب )من عبث الرواية 

ال�سع�دية(.
 اإن هذا الأنم�ذج الذي نقلته ما ه� اإل غي�ض من 
الف�سيلة  الكتاب  بع�ض  كيف حارب  يبين  وه�  في�ض، 
والقيم بحرب �سع�اء جعلتنا نفقد الأمن والطماأنينة 
على عقيدتنا، وتاأخذنا المخاوف على م�ستقبل بلدنا، 
فالف�ساد الأخلاقي كان ول يزال �سببا رئي�ساً في هلاك 

الأمم. 
>> دعاة التغريب وتسخير فن القصة لهدم القيم:
دعاة  من  واهتماماً  عناية  الرواية  فن  �سهد  وقد 
الم�سادمة  الأف��ك��ار  تمرير  وك��ان  الأم���ة،  فكر  تغريب 
للتن�سل  و�سيلتهم  ال�سخ�سيات  األ�سنة  على  لل�سرع 
على  وتعد  انحرافات،  من  تت�سمنه  ما  م�س�ؤولية  من 
ح���دود ال�����س��رع. وق���د نج��ح���ا اإل حد 
وتغريب  اأبنائنا  على  التاأثير  في  بعيد 
و�ساعدهم على ذلك طبيعة  فكرهم، 
قبل  العاطفة  تخاطب  فهي  ال��رواي��ة، 
غالباً  تطغى  حين  والعاطفة  العقل. 
ما تحدُّ من قدرة العقل على ممار�سة 
من  ي���رده  م��ا  تمحي�ض  في  وظ��ي��ف��ت��ه 
الأ�سل�ب  ف��اإن  لذا  وت�س�رات.  اأفكارٍ 
تمرير  في  ال��ك��ات��ب  ي�ساعد  ال��روائ��ي 
غفلةٍ  في  ومفاهيم  قيمٍ  من  يريده  ما 
الأفكار  تقدم  ل  فالرواية  الناقد.  العقل  رقابة  عن 
ت�سبها  واإنم��ا  واعتقِد(،  ق  دِّ )�سَ قالب  في  العقل  اإل 
ل  وقد  والتم�يه.  الزخرفة  يعتمد  ق�س�سيٍّ  قالبٍ  في 

بندر ال�سويقي
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ي�سعر القارئ اأن ثمة فكرةً يُراد اإي�سالها اإليه من هذا 
ب عقله هذه القيم وتلكم  اأو ذاك. وربما ت�سرَّ الحدث 
الت�س�رات دون اإح�سا�ضٍ منه اأو �سع�رٍ. ذلك اأنه اأثناء 
قراءته للرواية في �سغلٍ بمتابعة الأحداث، والربط بين 
فيما  والتفكير  ال�سخ�سيات،  على  والتعرف  الف�س�ل، 

�سيح�سل وبماذا �ستُختم)7(.
>> مذهب الواقعية ونشر الرذيلة:

مذهب  اعتماد  طرحهم  في  الكتاب  ه���ؤلء  وحجة 
ال�اقعية في فنهم، وال�اقعية فل�سفياً ت�ؤكد وج�د العالم 

ينظر  مذهب  وه�  الفكر)8(.  عن  م�ستقلًا  الخارجي، 
بع�ض  في  يظهر  وما  بطبعه،  �سرير  اأنه  على  للاإن�سان 
ت�سرفاته من اأعمال الخير، اإنما ه� رياء وطلاء يخفي 
ج�هره المغاير تماماً لمظهره و�سل�كه. وقد اأدى المذهب 
المادي ونظرية دارون التي �سيطرت على الفكر في اأوربا 
كان  الذي  العل�ي،  ال��روح، )الجانب  اإنكار جانب  اإل 
قائماً على تفرد الإن�سان في الخلقة، ونفخ الله فيه من 
غيره  على  وتميزه  بالعناية،  اإي��اه  واخت�سا�سه  روح��ه، 

من الكائنات. والتقت النظرتان على الهب�ط بالإن�سان 
الحي�انية،  ال�����س��رورة  اآف���اق  اإل  العليا  اآف��اق��ه  م��ن 
الإن�سان  عن  اأزيل  اأن  بعد  النطاق،  المح�س�رة  المقيدة 
جانبه العل�ي الذي كان ي�سله بالله، وكان يرفعه عن 

الحي�ان()9(.
اأنف�سهم  عن  الدفاع  الكتاب  ه���ؤلء  يريد  وعندما 
)المتحررين(  �سد  ومعركتهم  »المحافظين«  تهمة  تاأتي 
هي الأداة التي يرفع�نها ل�ستر تفلتهم وعدم التزامهم، 
لذا يلج�ؤون لتهام كل غي�ر على دينه باأنه »محافظ«؛ 
كراهية  على  ي�سايعهم  م��ن  اأم��ا  متخلف،  رجعي  اأي 
الإ�سلام وتاريخه ورجاله فاإنه من اللراليين المتحررين 

المتن�رين.
ل  الإن�����س��ان  اأن  الق�سية  ه��ذه  في  ال��ق���ل  )وف�سل 
اأدبيًّا ي�سيء  اأن ينق�سم على نف�سه فيمدح عملًا  يمكن 
اإل ما ي�ؤمن به من دين اأو ي�ستم�سك به من خُلُق، واإن 
لم يعنِ هذا بال�سرورة اأن عليه مدح اأي عمل يعلي من 
�ساأن هذا اأو ذاك حتى ل� كان م�ست�اه رديئًا، لي�ض من 
المعق�ل اأن ن�ؤمن بالإ�سلام، واأن محمدًا ر�س�ل من رب 
بٍ  العالمين، واأنه كان على خُلق عظيم، ثم نتلقى بع�سَ
باردٍ الهج�مَ عليه اأو على دينه بحجة اأني اأطالع عملًا 
اأدبيًّا، واأن كل ما يهم في العمل الأدبي ه� جانبه الفني 
لي�ض اإل، كذلك لي�ض من المعق�ل اأن ينفر الم�سلم بطبيعة 
بم�سرحية  يبالي  ل  ثم  الخمر  و�سرب  الزنا  من  دينه 
تدع� اإل حرية الفاح�سة اأو تزين اأم الخبائث. اإن من 
يفعل ذلك اإما اأن يك�ن م�سابًا بانف�سام في �سخ�سيته، 
اأو اأنه �سعيف ال�ازع الديني ل يجد حرجًا في مقارفة 
ويُبْطن  الإ�سلام  يُظهِر  منافقًا  اأو  وتزيينها،  المع�سية 

خلافه()10(.
>> نماذج من القصة الهادفة:

القراآن،  ق�س�ض  في  الهادفة  الق�سة  نماذج  نجد 
وفي ق�س�ض الحديث النب�ي، وفي الق�س�ض التاريخي، 
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)1( انظر نظرية الأدب، ترجمة محيي الدين 
للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  �سبحي، 
والن�سر، بيروت، ط2، 1981، �ض 38-29.

)2( ت�فيق الحكيم، فن الأدب، �ض74. 
)3( ال�سابق، �ض74. 

وال�سرع،  الفطرة  انظر الحجاب بين   )4(
عبدالعزيز الطريفي، �ض 30.

)5( ال�سابق، �ض 32 -33.
)6( من عبث الرواية ال�سع�دية، عبدالله 
بندر  ت��ق��ديم  ال��ع��ج��يري،  �سالح  اب��ن 

ال�س�يقي، �ض3 
)7( ال�سابق، �ض13.

)8( المعجم الأدبي، �ض 287. 
)9( منهج الفن الإ�سلامي، �ض 69.

)10( رابط الم��س�ع:
HYPERLINK »http://www.
alukah.net/literature_
language/0112497//« l 

»ixzz4bhRiud1l« http://www.
alukah.net/literature_language
/0112497//#ixzz4bhRiud1l.

وق�س�ض الأمم الغابرة والحا�سرة التي تبعد عن ن�سر 
القراآن  ي��سف في  الف�سق والنحلال. وغيرها. وق�سة 

الكريم تعد اأنم�ذجاً رائعاً.
>> وسائل عملية لمواجهة القصة الهادمة للقيم:

يجب علينا م�اجهة الق�سة الهادمة للقيم والأخذ 
ويزلزل  بث�ابتنا،  ويطعن  بقيمنا،  يخل  من  كل  بيد 
وتحتمه  ديننا،  علينا  يحتمه  ال���اج��ب  وه��ذا  قيمنا، 
الأمانة الملقاة على كاهل كل م�س�ؤول و�ساحب �سلطة، 
حرية  ي�سادر  اأن  الأم��ر  ب���لي  ممثلًا  المجتمع  وعلى 
هذه  في  راأى  اإذا  وغيرهم  للاأدباء  منحت  التي  الق�ل 
الحرية خطراً يهدد �سلامة المجتمع، واأمنه العقدي اأو 

الأخلاقي، اأو الجتماعي اأو القت�سادي.
ومن ال��سائل التي تفعل الق�سة الهادفة في الأدب 
عن  جاء  فقد  المنحرف،  الأدب  ن�سر  بعاقبة  الت�عية 
�سنة ح�سنة كان  الإ�سلام  �: )من �سن في  الر�س�ل 
بها من بعده ل ينق�ض من  واأج��ر من عمل  اأجرها  له 
وزرها  عليه  كان  �سيئة  �سنة  �سن  ومن  �سيئا،  اأج�رهم 
اأوزاره��م  من  ينق�ض  ل  بعده  من  بها  عمل  من  ووزر 

�سيئا(. رواه م�سلم.
>> ختاماً:

في  دوره���ا  ل  يفعِّ ت�جيها  الق�سة  ت�جيه  يجب   
م�اجهة النحرافات العقدية، والثقافية، والأخلاقية، 

والأمنية.

اأهمية الر�سالة التي ي�ؤديها من  اإدراك القا�ض  اإن 
في  القيم  لتعزيز  الفن  هذا  ي�سخر  يجعله  فنه  خلال 
الأمة، لذا وجب الأخذ بيد الكتّاب، وت�جيههم ال�جهة 

التي ت�ساعدهم على القيام بهذه المهمة.
بع�ض  بها  يتم�سك  التي  ال���اق��ع  عر�ض  دع���ى  اإن 
فالمبدع  بد من م�اجهتها،  ول  م��ردودة،  الكتاب دع�ى 
عليه واجب عر�ض النماذج الم�سرقة وهي في حال �سراع 
التح�ل  ج�انب  ليقرب  اختلافها  على  ال�سع�بات  مع 
الإن�سان في �سراعه مع الحياة،  يعي�سها  التي  العظيمة 
فالنتقال من حال ال�سلال اإل الهداية، ومن النحراف 
اإل العلا والرتفاع هي  ال�سق�ط  اإل ال�ستقامة، ومن 
اأح�ال تمر بها النف�ض الإن�سانية، وعلى الأديب اأن يقدم 
المبا�سر  الفني غير  المنا�سبة من خلال عر�سه  الحل�ل 

لمد يد الع�ن للمتلقي اإذا ما تعر�ض لمثل هذه الم�اقف.
>> توصيات:

ل بد اأن يهتم الباحث�ن بفن الق�سة وتق�يم الأدب 
الق�س�سي، لت�جيه م�سامينه لتعزز القيم في المجتمع.

عقد الملتقيات والدورات وور�ض العمل التي ت�ساعد 
بالفن  والمهتمين  النقاد  تجمع  بحيث  الح����ار،  على 
التي  الأفكار  لمناق�سة  الق�سة  كتاب  من  الق�س�سي 
بدع�ى  الرذيلة  وج���د  وت�س�غ  الن��ح��راف��ات،  تحمل 
الإبداعية  ال�سباب  ه���ؤلء  ق��درات  لت�جيه  ال�اقعية، 

لن�سر الف�سيلة وتعزيز القيم النبيلة في الأمة�

الهوام�ش:
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وهي  التغيير،  في  نظريته  يا�سين  الأ�ستاذ  اأ�س�س 
التي  النبوي،  المنهاج  بنظرية  المعروفة 
جماعها  وجعل  كتبه،  اأكثثر  في  ب�سطها 

العلم والتربية والجهاد.
وقد عا�س الأ�ستاذ حياة كلها كفاح 
في  الدين  حقائق  عن  ودفثثاع  ومكابدة 
وال�ستبداد،  والت�سليل  التزييف  وجه 
وكابد في �سبيل ذلك �سنوات من العنت 

والجهد والم�سقة.

ومعرفة،  نظرا  الكريم  الثثقثثراآن  مدار�سة  على  ثابر   
وكثثان يثثرى اأن الثثقثثراآن الثثكثثريم هثثو معين 
المثثوؤمثثن الثثذي يمنحه الثثقثثوة في كثثل زمثثان 
التي  المعرفية  خارطته  وير�سم  ومثثكثثان، 

تحدد موقعه في الحياة وم�سيرته.
يعد الأ�ستاذ يا�سين �ساحب قلم بياني 
متميز، وله ح�سا�سية فكرية ولغوية خا�سة، 
عبد  الأ�ستاذ  كان  فقد  ذلك،  جانب  واإلى 
يثثثزال يجند - في  ومثثثا  يثثا�ثثسثثين  الثث�ثثسثثام 

ل��ي��س م���ن الم��ت��ي��س��ر ال��س��ه��ل ت��ق��ديم رج����ل م��ج��دد ن��ذر 
وشفوفها  نصاعتها  في  ال��ق��رآن  ق��ي��م  ع��ن  ل��ل��دف��اع  ح��ي��ات��ه 
ب��غ��د الإس���ام  وإش��راق��ت��ه��ا، واس��ت��غ��رق ع��م��ره في التبشير 
القادم الذي كان يراه قريبا، ويراه من حوله ومخاصموه 
بعيدا أو مستحيا، ذلك هو الأستاذ عبد السام ياسين 
نابغة جيله، وواحد من أهم المفكرين ورجالات الإصاح 
في العصر الحديث بالمغرب الأقصى، عاش معلما ومربيا 
علوم  تحصيل  في  لنفسه  اجتهد  وق��د  للنهوض،  وداعية 
الشريعة إلى جانب المعارف العصرية واللغات الأجنبية، 
أل������ف م����ا ي����زي����د ع���ل���ى أرب����ع����ين ك���ت���اب���ا ورس�����ال�����ة في ش����ؤون 
الإص��اح، كتابات غزيرة واكبها كما يقول الأستاذ عبد 
الإله بلقزيز »اهتمام منه بمختلف القضايا والتحديات 
الفكرية والسياسية: المزمنة والطارئة، الأمر الذي جعل 
م��ن ن��ص��وص��ه ك��ت��اب��ة ح��يّ��ة م��ت��واص��ل��ة م��ع أس��ئ��ل��ة جمهوره 
طة«)1(. السياسي العريض لا مجرّد تعاليم سياسية محنَّ

د. اإدري�س مقبول - المغرب

خصائص الفن الإسلامي 
عند الأستاذ عبد السلام ياسين
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براعة -  علوم الع�سر، ومعارفه المختلفة لخدمة منهجه، 
والنف�سية  الجتماعية  القواعد  ا�ستخدام  في  تفوق  وقد 
والقانونية، والمعارف الفل�سفية، والأدلة العقلية والمنطقية 
الأ�سباب  وربثثط  والجثثوانثثب،  الق�سايا  مختلف  عر�س  في 
النتائج  اإلى  بالم�سببات، وا�ستخا�س الأحكام، والخلو�س 
التاريخ  في  ال�سورة  ت�سخي�س  على  تعينه  التي  الحا�سمة 

والحا�سر والم�ستقبل.
ولعل من جملة ما اهتم به الأ�ستاذ يا�سين ق�سية الفن 
في عاقتها بالدين والإن�سان، فكيف نظر الأ�ستاذ يا�سين 
المنهاج  نظر  وجهة  من  الإبداعي  الفعل  هذا  لخ�سائ�س 

النبوي؟
الإ�سامي  الفن  عن  يا�سين  الأ�ستاذ  يَتحدث  حين   
في  تكون  اأن  ينبغي  اأنه  يرى  الإ�سامية)2(  الجماليات  اأو 
الثثروح  عن  الأ�سمى  الإن�ساني  التعبير  التربوي  �سياقها 
واإحثث�ثثسثثانثثا، بمثثا تفيده هذه  واإيمثثانثثا  اإ�ثثسثثامثثا  الثثقثثراآني 
الدرجات من معاني الترقي وال�سعود والمكابدة »بجمالية 
عما  بتلطف  تنم  تحجبه،  ل  الروحي  المق�سود  عن  ت�سف 
وراء الكلمة وال�سورة وال�سوت وما تحتهن، تجلو الحقيقة 

وتزفها للنا�س في حلل بهية«)3(.  
الإ�سامي من هذه الجهة معادلة متعالية  فالفن 
المق�سود  المتلطفة  الجمالية  ال�سيغة  اإلى  تجمع 
الروحي الذي لي�س �سوى الحقيقة التي تَعِب الإن�سان 
اأحيانا  بثثل  وتثثاأويثثلثثهثثا،  ماحقتها  في  تاريخه  طثثثوال 
فكرية)4(،  ومذاهب  فل�سفات  عبر  وطم�سها  اإخفائها 
في الوقت الذي  قدمتها الروؤية الدينية الإ�سامية من 
ترى  م�ستقيمة ل  �سفافة  نا�سعة  الوحي  ر�سالة  خال 

فيها عوجا ول اأمتا.
>> في خصائص الفن الإسامي:

0الر�سالية: 
جل  في  التذكير  عثثن  يا�سين  الأ�ثثسثثتثثاذ  يتوقف  ل 
فا  ر�سالة،  حملة   - الم�سلمين   - نحن  باأننا  كتاباته 

فيها،  ونفوذنا  الأر�ثثثس،  على  حركاتنا  تكون  اأن  بد 
وكل  والع�سكرية،  القت�سادية  وقثثوتثثنثثا  وثثثرواتثثنثثا، 
مقوماتنا المادية والمعنوية والفنية في خدمة الر�سالة، 

وتكون نموذجيتنا اإ�سهارا لاإ�سام ورحمة)5(.
الذي  الجوهر  وعلى  الأهم  على  دائم  تاأكيد  اإنه 
ل يمكن اأن يم�سي الفعل في التاريخ خاليا منه، واإل 
لكنه  بثثراق  �سعار  اإلى  الإ�سامي  الإبثثثداع  ا�ستحال 
بارد، واإلى حركةٍ م�ستمرةٍ لكنها جوفاء. اإنها  الروح 
ال�ساة  عبق  من  تاأخذ  التي  الم�سجدية  الر�سالية 

كل  في  اإيمانيتها  منه  وت�ستوحي  قيمها،  والت�سال 
عمل.

وحاملو  نحن  »مُبلّغون  يا�سين:  الأ�ثثسثثتثثاذ  يقول   
ر�سالة - اأعني بِنَحْنُ كل المتقين من الأمة الإ�سامية 
يكون  ما  وتنظيما.  وجماعة  الم�سلمين  من  فريقا  ل 
لكنّ  م�سجدا،  تكون  اأن  الإ�سامية  الإعثثام  لو�سائل 
و�سورى  الم�سجد،  في  الم�سلين  واإيمثثان  الم�سجد،  روح 
والم�سرح  الفنون  تتقم�س  اأن  ينبغي  الم�سجد،  اأهثثل 

عبدال�سلام يا�سين



 العدد 3695

ملف العدد

وتُناف�سنا  النا�س،  عامة  يحبها  التي  اللهو  وفُ�سحة 
عنها برذياتها الهُوليوودية �سبكات الإباحية، لتنقل 
�سافية  الإ�سام  ر�سالة  الإ�سامية  الإعثثام  و�سائل 
تَرْفُل في حُلَلٍ من الجمالية الإ�سامية وزينة الله التي 
اأخرج لعباده. ولتنقل و�سائل الإعام الإ�سامي الخبر 
بَ  المتحزِّ  َ النيرِّ ال�سيا�سي  والتعليق  الم�ستقل،  ال�سادق 
الإعثثثام  اأكثثاذيثثب  يك�سف  والمثثوؤمثثنثثين،  ور�ثثسثثولثثه  لله 
وال�سيطنة  الأر�ثثس،  في  الم�ستكبرة  لل�سيطنة  المتحزب 

الإباحية في الأر�س.«)6(

الر�سالية اإذن هي الترياق الذي نواجه به موجات 
هذه  يا�سين،  الأ�ستاذ  عند  و�سمومها  الفنية  الإباحية 
الإباحية  التي باتت  عين الحياة حين اأ�سبح الإن�سان 
اإباحية  بثثعثثده،  حياة  ل  المثثوت  واأ�ثثسثثبثثح  لثثه،  معنى  ل 
رفيعة،  اإن�سانية  ف�سيلة  »التهتك  معها  ي�سبح  فنية 
من  محروما  غبيا  وي�سبح  العمر«)7(،  زهثثرة  والمتعة 
في  المثثراأة  وت�سبح  واألوانا.  اأ�سكال  يانعة  يقتطفها  ل 
هذه الخارطة المعرفية هي مركز الرغائب. »ج�سدها 

ورق�سها  الح�سارة،  قمة  وزينتها  ال�سهوة،  عا�سمة 
الم�ستركة  المباحة  والمتعة  الفن)8(،  روح  الرجال  اأمام 

بها اأ�سا�س العدل«)9(.
اإن ر�سالية الفن الإ�سامي ل تعني امتطاء مهمة 
�سهلة، ول تقلد وظيفة متي�سرة قريبة، بل هي تطرح 
اأن  اأكثثر مثثن عقبة، ذلثثك  اإحثثثراج، وتقيم  اأكثثر مثثن 
الر�سالية في فل�سفة المنهاج النبوي هي عنوان التربية 
وم�سوؤوليات  مقت�سيات  من  وتتطلبه  ت�ستلزمه  بما 
عن  بو�سوح  معبرا  يا�سين  الأ�ستاذ  يقول  واإكراهات، 
تحميل  »اإن  الإ�ثثثسثثثكثثثال:  هثثثذا 
ر�سالة  والثثفثثن  وال�سعر  الأدب 
يبدو  التربية  وعثثبء  الإ�ثثسثثام 
لأمانات  تحميا  يبدو  تع�سفا. 
الرقة  طبعها  من  كواهل  ثقال 
ولعل  والثثهثث�ثثسثثا�ثثسثثة.  والثثرهثثافثثة 
مجاهدين  يقي�س  تثثعثثالى  الله 
الكلمة  ميادين  في  ومجاهدات 
والثث�ثثسثثورة والثثثلثثثون والثثتركثثيثثب 
يلهمهم  والثثتثثمثثثثثيثثل  والإخثثثثثثراج 
الإ�سام  ر�سالة  الأدب  تحميل 
بجمالية  والإح�سان،  والإيمثثثان 
تحجبه،  ل  المق�سود  عن  ت�سف 
الكلمة  وراء  عما  بتلطف  تنم 
وال�سورة وال�سوت وما تحتهن، تجلو الحقيقة وتزفها 

للنا�س في حلل بهية«)10(.
من  �سرب  اإلى  الم�سوؤولَ  الفنَّ  يرفع  تحد  هو  اإذن 
باللحن،  وجهاد  بالكلمة،  جهاد  المنهاج،  في  الجهاد 
وجهاد باللون، جهاد هو عين الإبداع، ذلك اأن الجهاد 
والج�سدي  النف�سي  الجثثهثثد  درجثثثات  لأقثث�ثثسثثى  بثثذل 
يا�سين:  الأ�ستاذ  يقول  وتربية،  جهاد  وكله  والعقلي، 
»م�ساركة كلمة وفن و�سنعة باغية متلطفة وقول بليغ 

عبدال�سلام يا�سين
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قوي في م�سروع تربية متكاملة تحقن منعة العافية في 
�سرايين اأجيال ال�سامة والإ�سام. 

الإح�سانية  الإيمثثانثثيثثة  التربية  الثثتربثثيثثة؟  هثثي  مثثا 
ثم  بناء،  روحانيته  تنفذ  قثثدوة  اأ�سا�سا،  تبلغ  �سحبة 
والتعلق  لله،  ال�ستقامة  على  والنف�س  العقل  تطويع 
عليه  الله  �سلى  الله  بر�سول  الكلي  العقلي  القلبي 
و�سلم، واإل فالكلمة كام يتكلم، والأدب موؤدب هوائي 

كما تنفخ نفختك على جمر منطفئ«)11(.
هي  الزاوية  هذه  من  الإ�سامي  الفن  ر�سالية  اإن 
التي تعطي القوة لتميز الإبداع الإ�سامي حين ي�ستند 
ر�سالية  الثثوا�ثثسثثلثثة)12(،  والقيمة  البانية  الفكرة  اإلى 
مرتبط  مقولت  يا�سين  الأ�ستاذ  فل�سفة  في  قوامها 
الدللي  التعبير  لتجد  واحد  كيان  في  ببع�س  بع�سها 
عنها في �سيغة اأولويات مت�سلة نذكر منها باقت�ساب:

 اأولثثويثثة الثثروح على المثثثادة، واأولثثويثثة الثثذات على 
المو�سوع، واأولوية الحرية على الطبيعة وال�سرورة.

الإ�سقاط من العتبار  اأو  الإلغاء  اأولويات ل تعني 
والأهمية  المعنى  درجثثات  في  التقدم  تعني  ما  بقدر 
قاعدة  على  اإن�سانيته  لاإن�سان  تحقق  التي  والنفا�سة 
اإعادة الت�سال بين العقل والقلب التي ترتفع بالوجود 
الإن�ساني اأن يبقى »�سطحاً با عمق، حرفا با معنى، 

قف�سا با طائر«)13(.
0التوحيد:

ل يكون الفن الإ�سامي متحققا بو�سفه الوجودي 
دلليا وتداوليا اإل ببنائه على اأ�سل التوحيد ومقت�سياته 
حلوليا  والمخلوق  الخالق  بين  تطابق  اأن  ترف�س  التي 
العقيدة  هند�سة  في  تفكيكيا  موقعهما  بين  تبادل  اأو 

الإ�سامية.
خا�سية التوحيد تق�سي اأن ت�سبح )ل اإله اإل الله( 
رمز الإبداع الفني كائنا ما كان، بل ت�سبح برنامجه 
الذي يحرر طاقات الإن�سان اإلى اأق�سى مدى ليعي�س، 

ويعبر ب�سمو وتعال عن التجربة الجمالية في الحياة، 
الذي  القراآن  روؤية  مع  وتناغم  ان�سجام  اأولئك في  كل 
و�سعيه الحثيث  الإن�سان  تقلب  و�سمو  روعة  بكل  ر�سم 
اأن  ذلك  ال�سابقة،  والخثثبرات  التجارب  من  لاإفادة 
»من اأهم م�ساكل بناء الأمة من جديد م�سكلُ اقتبا�س 
العلوم ال�سناعية والفنون الختراعية، ثم اإدخالُها في 
توطينُها  ثم  واأهدافنا،  لغايتنا  وت�سخيُرها  الإ�سام، 
لنا  ت�سبحَ  حتى  منا  العلم  اأولي  وعند  بثثادنثثا،  في 
مِلْكا م�ستقا، حيّا متطورا، بحيث ننافِ�سُ في ميادين 
وغدا  اليومَ  ينتجه  ما  الو�سائل،  وتطوير  ال�سناعة، 
خ�سومُ الإ�سام واأعداوؤه من و�سائل ال�سّلم والحرب. 
غاية  ةَ عن  الماديَّ واأهدافَها  ةَ  العمليَّ الخبَرة  لُ  نَفْ�سِ ل 
بل  الدوابيِّ  لا�ستهاك  نُنْتِجُ  ل  والإح�سان.  الإيمثثان 
للكفاية والكرامة الإن�سانية، ل ن�سنَع اأ�سلحة للتخريب 

والعدوان، بل ل�سد المخربين والمعتدين«)14(.
هو  اأو  البناء  اأ�سا�س  الفنية  الثثروؤيثثة  في  التوحيد 
الطريق المتفرد اإلى بناء روؤية معرفية م�ستقلة يرجع 
فيها الإن�سان اإلى خالقه، ويتحرك في التجاه ال�سحيح 
الخارطة  هثثي  الفطرة  اأن  ذلثثك  الفطرة،  لمخاطبة 
تدور  عليها  والتي  التوحيد  لمفردات  الأ�سلية  الجينية 
نقائها،  على  للمحافظة  الإيمثثان  فواعل  بين  المعارك 
لت�سويهها،  ت�سعى  التي  والتحريف  الثثهثثدم  ومثثعثثاول 
اأو  الثثروح  عن  الدفاع  معركة  من  موقعه  الفن  فيحتل 
�سدها، يت�ساءل الأ�ستاذ يا�سين في خ�سم هذه المعركة 
اإلى  وموجها  والثثبثثدايثثة  النثثطثثاق  �ثثسثثوؤال  اإلى  منبها 
لغوية،  اأداة  وباأية  اأدبية،  �سنعة  »باأي  والهدف  الغاية 
وباأية منهجية تعليمية يعالج الأدب الإ�سامي، والفن 
الإ�سامي؛  والن�سيد  الإ�سامي،  والم�سرح  الإ�سامي، 
نفو�سا �سبغتها قليا اأو كثيرا الثقافة المادية ال�سائدة 
ليم�س النب�سَ العميقَ لفطرة طم�ست فديارها خراب، 
كيف  والثثذبثثاب؟  الزنابير  نكت  مثثن  دن�ست  واأخثثثرى 
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طريقا  والق�سة  الثثروايثثة  الإ�سامي  الأدب  يلتم�س 
اإلى  والثثنثثفثثاذ  الأبثثثثواب  طثثرق  بعد  الثثفثثطثثرة  ليعانق 
اللباب؟ ثم ليغذي طفولة النف�س حتى تكتمل رجولة 

ور�سدا؟«)15(.
هي  والقيم  الآيثثثات  بثثين  الجمع  م�ساألة  ولعل 
في  التوحيدية  الروؤية  مقت�سيات  اأهم  من  واحثثدة 
والنهيار  الثثثتردي  اأ�ثثسثثبثثاب  اأحثثد  اأن  ذلثثك  الثثفثثن، 
فل�سفات  �سيطرة  هثثو  الثثيثثوم  الثثكثثوني  الثثواقثثع  في 
ومناهج معرفية وفنية تف�سل بين الآيات والقيم، 
والحقيقة اأنه ل نزاع في اأن الكائن الإن�ساني يميل 
يجد  اأن  اإلى  عليها  تعالى  التي خلقه الله  بفطرته 
التي تجري من حوله دللت تجاوز  الأحثثداث  في 
تتعدى  اإ�ثثسثثارات  ح�سولها  في  يثثرى  وهثثو  واقعها، 

الثثثثدللت الدقيقة  اإلثثيثثه هثثذه  الثثظثثواهثثر؛ وتحثثمثثل 
عليا  قيما  اأو  بعيدة،  معاني  الخفية،  والإ�ثثسثثارات 
اأفعاله  واإتيان  بها،  الهتداء  اإلى  بالحاجة  ي�سعر 
على وفقها؛ اإلى اأنه باإعرا�س الإن�سان عن الله عز 
وجل وجحوده األوهيتَه، والتهائه بالأ�سباب عن خالق 
فينظر  الإلهية،  بالآيات  العتبار  يفوته  الأ�سباب، 
ال�سعورُ  »ويفوته  طبيعية،  ظواهر  اأنها  على  اإليها 
الذي  ال�سعورُ  الكون �سبحانه، ذلك  بعظمة محرك 
يرده لعبوديته ويهيئه لاإيمان. فهو مَغْموطٌ من هذا 
الجبار.  الخالق  من  والخثثوفِ  العتبار  حقِّ  الحق، 
قلبُه الذي هو مقر الفهم عن الله مطَوقٌ باإفرازات 
الآيثثثات.  الإنثث�ثثسثثان مثثع  لتعامل  اآلثثة  الثثذي هثثو  عقله 
الإن�سان  روحانية  على  الملحدة  العقانية  طغيان 
وقلبه يَحْرِمه من حقه الأ�سمى، من اآدميته التي ل 
تتحقق اإل بمعرفة الله عز وجل. وتعطيلُ العقل عن 
وظيفته في تلقي ال�سريعة وتلقي اآيات الله في النف�س 
ي  يوؤدِّ الآفاق،  وفي  الب�سري،  الج�سم  وفي  الب�سرية، 
وخُرافية  الروحانية،  فِ  وتطرُّ القلب،  مور  �سُ اإلى 

اإلى الجهل والجاهلية. فمن حق  ثم  التفكير، ومن 
ل  واأنْ  عقله،  بتاألق  قلبه  نُورُ  يَنْطَمِ�س  ل  اأن  الم�سلم 

يُطفاأ م�سباحُ عقله باأوهامه النف�سية«)16(.
0الأخلاقية:

لمياد  مناق�سته  معر�س  في  يا�سين  الأ�ستاذ  يرى 
الفن الإ�سامي اأن الر�سالية والتوحيد يتكامان اإلى 
جانب الخا�سية الأخاقية لي�سكا الأثافي التي يقوم 
الأخاقية  ال�سفالة  زحثثف  فاأمام  الفن،  هثثذا  عليها 
وثقافة الخلود اإلى الأر�س يحتاج الفن، بما هو طريقة 
الإن�سان  اإليها  تو�سل  التي  التعبير  طرق  اأف�سل  من 
بالقيم  يت�سلح  اأن  اإلى  ريثثثثد)17(،   هربرت  يعبر  كما 
الأخاقية التي هي بمنزلة اللب ليوؤدي دوره التربوي 
التغييري على اأح�سن وجه في مخاطبة �سائر الأعمار، 

ومختلف الطبقات ومتباين الأجنا�س.
الإ�ثثسثثامثثي  الثثفثثن  اأن  يا�سين  الأ�ثثسثثتثثاذ  ويثثخثثبرنثثا 
وفاقة  طفولته  مهد  في  وهثثو   – له  قثثدرة  ل  النا�سئ 
ويبط�س  المثثثاردة،  المارقة  ال�سوق  يغزو  اأن   - و�سائله 
المتوالدة  والمعلوماتية  الإعامية  الطير  ببُغاثِ  بازيُّه 
اإن لم ي�سمد  ال�سحت  اأربثثاح  ال�سمينة بما تجنيه من 
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الم�سرح  وهذا  الإ�سامية،  ال�سينما  وهذه  الفن،  هذا 
الإ�سامي »اإلى اللب، اإلى الكلمة ال�سادقة، اإلى النباأ 
وخبر  المعاد،  نباأ  مختلفون،  فيه  هم  الثثذي  العظيم 

الآخرة بعد الموت. 
ي�سمد اإلى اللب والمعنى ليخاطب الإن�سان ال�سقي 
في فقره المادي الم�سغول بهم المعا�س، وليخاطب الإن�سان 
الذي  ال�ستهاك  مجتمع  في  بتخمته  ال�سقي  المتخم 
اإلى المزيد من و�سائل  الإن�ساني  يلهب جوعة الحيوان 
والإ�سهار  الفا�سح  بالإعام  غرائزه  ويعط�س  الترف، 
والثثدعثثارة. في  والتهتك  المتعة  من  المزيد  اإلى  الثثرازح 
الإن�سان  يئن  الكئيب  القا�سي  الكدر  الموح�س  ع�سرنا 
من الحرمان، فمحروم في فقره وعريه وجهله و�سفالة 
المعولمة،  القت�سادية  الإ�ستراتيجية  رقعة  على  و�سعه 
محثثروم  المثثزيثثد،  يطلب  تخمته  في  بنهمته  ومحثثثروم 

يتردى ب�سهوته الحيوانية في ال�سفالة الأخاقية«)18(.
المكملة  الأخثثاقثثيثثة  الخا�سية  على  الثثرهثثان  اإن 
للفن  ارتكاز  الدافعة، ونقطة  القوة  يعطي مزيدا من 
الإ�سامي حيث يجعل منه الجواب الواعي عن اأ�سئلة 
الح�سارة  تلك  الغربية،  للح�سارة  الكارثية  النتائج 
الثثتثثي اأنثثتثثجثثت هثثثذه الثثفثثنثثون المثثعثثا�ثثسثثرة »جثثدرانثثهثثا 
منخورة، اأ�سا�سها الفل�سفي رث تافه حيواني، بناوؤها 
م�سدوع. نظافة �سوارع جنيف وباري�س تخفي قذارة 
قمامات هذه الح�سارة  الإباحية.  و�سرطان  الأخاق 
الأر�س - خا�سة في باد  تن�سر في  التكاثرية  المبذرة 
الثقافية  قماماتها  الثثتثثلثثوث.  وبثثثاء   - الم�ست�سعفين 
الكرة  تغطي  المجنونة  الراق�سة  العارية  الفنونية 
الإن�سان  في  يقتل  الثثذي  التلفزيوني  ببثها  الأر�سية 

اإن�سانيته«)19(.
م�سروعا  يا�سين  الأ�ستاذ  م�سروع  يبدو  هنا  من 
الإن�سان«،  »اإن�سانية  وعن  »الأخاقية«،  عن  للدفاع 
كل اإن�سان بعبارة الأ�ستاذ الم�سيري: �سد كل الدعوات 

التي ت�سيح لغتياله واختزاله وطحنه في رحى المادية 
والتحلل وال�سيولة.

>> الفن الإسامي وغاياته:
حين تكلم الأ�ستاذ يا�سين عن الفن، ومثل للفنون 
ال�سوتية منه خا�سة جعل من غاياته الأ�سا�س ثاثة 

كبرى)20(:
اأولها: هدفية البناء؛ ومقت�ساها اأن ي�سبق الفن 
بم�ستوياته  البناء  في  بمنزلته  مركب  وعي  الإ�سامي 
بناء  ي�ستهدف  الذي ل  الفن  اإذ  الفردية والجماعية، 
وجهة  بثثدون  عمل  هو  تقربه  ول  تقدمه  ول  الإن�سان 
واأداة  ونق�س  هثثدم  اإلى  يتحول  وقثثد  للمعنى،  فاقد 
للهو الفارغ الخالي من اأي وظيفة اإل العبث بالم�ساعر 
الموؤمن!  حياة  في  الوقت  اأخطر  وما  الوقت،  وتزجية 
لزمان  الوقت  في  والتحكم  الدائمة  التعبئة  »اإن  اإذ 
للْفرد المنُْجمع وللمجتمع اليقظ. بينما يُحدِث فقدان 
المجتمعات  بنيان  �سرخاً هائاً في  الزمن  التحكم في 

الحديثة«)21(.  
يكون من  اأن  النفو�س؛ ومقت�ساه  ثانيها: تطهير 
من  بالتربية  بالنف�س  الرقي  الإ�سامي  الفن  مطالب 
رقي  والكمال)22(،  الحرية  عالم  اإلى  ال�سرورة  عالم 
الدللة  برقائق  القلوب  وترقيق  التزكية  مثثدارج  في 
والتذكير  وعثثا،  جل  بالمولى  والتعلق  ال�سانع  على 
بالنباأ العظيم، وحقيقة لقاء الله، والإنها�س للجهاد 
فر�س  من  المثُلى  العُظمى  »الغاية  اأن  ذلك  والعمل. 
الفرو�س، ومنع المحرمات، هي تطهير الأمة لتكون في 
العالمين �ساهدة بالحق، واأعلى من هذه الغاية، واأبقى 
الروحي  كيانه  ت�سقل  طهارة  والموؤمنة  الموؤمن  تطهير 

لي�سلُح لل�سعادة الأبدية«)23(. 
والأ�ستاذ يا�سين يرى اأن الأدب الإ�سامي والفنون 
الإ�سامية ينبغي اأن تكون و�سيلة من و�سائل التربية، 
ل  ر�سالة.  تبلغ  معنى،  »تحمل  مغزى،  لها  كلمة  وهي 
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وكلمة  تربية  و�سيلة  ا�ستهاك.  وب�ساعة  ت�سلية  اأداة 
وتتزين  وترو�سها  و�سائله،  الع�سر  من  تاأخذ  هادفة 
بزينة الله، وتتلطف باأ�سكال المقبول �سرعا من اأدوات 
التعبير الع�سرية كما تلطف مبعوث اأ�سحاب الكهف 
ليق�سي حاجة اأ�سحاب الكهف من �سوق كانوا يخ�سون 

غائلة اأهلها«)24(.
ياأتي  اأن  ومقت�ساه  المثثبثثاح؛  الثثترويثثح  ثالثها: 
الثثترويثثح ومنه  الثثراحثثة )وهثثثي غثثايثثة  الثثفثثن لجلب 
من  الحثثيثثاة  ون�سب  الثثكثثد  بعد  والثثر�ثثسثثا  ا�ستقت( 
طريق ل يرى ال�سرع فيه باأ�سا)25(، اأو هو كما يقول 
الفاعلية،  ت�سحذ  بنائية،  عمر عبيد ح�سنة: »عملية 
وتثير  الثثروح،  وتوقظ  الهمة،  وتثير  العقل،  وتن�سط 

المناف�سة وال�ستباق في الخيرات، وتدرب على العمل 
معاني  واجتثاث  الفريق،  روح  واإ�ساعة  الجماعي، 
لت�سعيد  وت�سكل ميدانًا  وال�سراع،  العداوة والحقد 
الثثذات،  على  والتركيز  الأثثثثرة،  وتعالج  الثثغثثرائثثز، 
النف�سية  المثثعثثاني  وتاأ�سيل  تاأ�سي�س  على  وتثثثدرب 
والإح�سان  والعدل  والرحمة  والعفو  والإيثار  كالحب 
المعانى  تلك  بثثعثثذوبثثة  وال�ست�سعار  والحثثتثث�ثثسثثاب، 
عن  بعيدًا  عملي  ب�سكل  وممار�ستها  وحثثاوتثثهثثا، 

اأ�ساليب الوعظ والرتابة والتوتر وال�سرامة.«)26( 
>> الفن الإسامي بين الشكل والمضمون:

والفل�سفة  الثثفثثنثثون  في  والم�سمون  ال�سكل  جثثدل 
من  يبدو  يا�سين  والأ�ثثسثثتثثاذ  جثثدا،  قثثديم  الإن�سانية 
بمراعاة  المطالبة  في  و�سطيا  المنهاج  نظرية  خثثال 
والم�سموني(،  )ال�سكلي  المقومين  كا  م�ستلزمات 
لكنه ل يقبل اأن يفرط الفنان الم�سلم ليغلب الجمالي 
على الدللي، ولهذا كان لبد من اإيجاد ال�سيغ المثلى 
لهذا التعبير الجمالي، والتي تحر�س اأ�سد ما تحر�س 
الذي  ال�سكل)27(  تهمل  اأن  غير  من  الم�سمون  على 
يعتبر قيمة في حد ذاته من دونها ل يمكن اأن يوؤدي 
اأول، والتعليم  الم�سمون مهمته ووظيفته من التربية 

ثانيا، والتغيير ثالثا. 
يا�سين  الأ�ستاذ  لدى  الأ�سا�س  التحدي  اأن  ويبدو 
وراء  جثثريثثا  الثثثقثثثراآني  المثث�ثثسثثمثثون  ن�سيع  ل  اأن  هثثو 
وراء  فمن  الفني.  والتنميق  وال�سنعة  الجمالية 
�سفافية ال�سعر، وتلطف الفن، وترقيق الأدب، ينبغي 
ال�ساعر  المتكلم  اأنثثا  من  حقيقة  بو�سوح  يرت�سم  اأن 
الأديب الفنان. وينبغي اأن تنفذ ر�سالتي وتبلغ اأمينة 
به  اأخدمه عزيزا  الذي  النبوي  القراآني  الباغ  على 

مقتحما به متحديا به)28(. 
يبنيها  التي  فل�سفته  يحذر في  والأ�ستاذ  هذا  كل 
التي  الأ�ثثسثثكثثال)29(  عثثبثثادة  فخاخ  في  ال�سقوط  مثثن 
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يقول:»ولْنَطرُدْ  الغربية،  الفنون  فيها  وقعت 
وذوقنا،  حياتنا  من  الأ�سكال  عبادة  وثَنيَّة 
عن  اليوم  جاهلية  ورثتها  التي  الوثنيةُ  تلك 

اليونان«)30(.
اإن  الهادف  المربي  الإ�سامي  الفن  اإن 
الع�سر  بو�سائل  وتلطف  الله،  بزينة  تزين 
»ل  �سرعا  المقبولة  الألب�سة  مثثن  واأ�سكاله 
وتميل  ال�سكل،  جمالية  به  تلحد  اأن  ينبغي 
المبلغ  عثثين  تقر  التبليغ.  وهثثو  الثثهثثدف  عثثن 
وال�سامع  والناظر  القارئ  عين  اكتحلت  اإن 
اإلى  تائبا  وا�ستقام  وازدجر  الهداية،  باإثمد 
الله راجعا اإليه من غواية، �ساع جهد المبلغ، 
وت�سرب معنى ر�سالته في رمال الجمالية اإن 
هتف القارئ: ما اأرق ال�سعر! اأو �ساح الناظر 

ال�سامع: ما اأح�سن ال�سنعة والفن!«)31(.
فل�سفة  يا�سين  الأ�ستاذ  عند  الفن  فل�سفة  تعتبر 
للمعنى اأول واأخيرا – كما مر معنا - على نحو يجعل 
من وظيفة الفنان كما قال ميرلوبونتي: »هي اأن يقيم 
دعائم الوجود في هذا الو�سط الإن�ساني الكبير، واأن 
يتجاوز الوجود الخام، ليك�سف لنا عن تلك الكينونة 

ال�سامية التي هي المعنى«)32(. 
والأ�ستاذ يا�سين واإن كان يوؤكد على اأهمية ال�سكل 
لاجتهاد  وحاجتنا  الفعل  على  وقثثدرتثثه  وجاذبيته 
يرجع  يني  ل  اأنثثه  اإل  التقليد)33(،  طثثور  من  للخروج 
بنائه  جوهر  هي  دللية  قيم  عن  حديثه  اأكر  ليجعل 
»يكون  المثال  �سبيل  المكتوب على  الفن  المنهاجي، وفي 
به  الذي  الكيف  هما  الحقيقة  وبيان  الم�سمون  �سدق 
الإ�سامي قوته ونفوذه وف�سيلته ليغزو  يك�سب الأدب 

�سمير الإن�سان في عالم التجارة العماقة.
لم  اإن  المناف�سة  على  الإ�سامي  لثثاأدب  قثثدرة  ل   
ليبطل  القراآني  بال�سفاء  مو�سول  اأ�سيا  ترياقا  يكن 

النبع  من  با�ستقائه  عافية  يكن  لم  اإن  ال�سموم،  فعل 
والبوؤ�س  البائ�س  بالبوؤ�س  للمر�سى  تقدم  النبوي 
المتخم، ثم اإن كانت ال�سينما والتلفزيون والمتجدد من 
بوا�سطة  وال�سخو�س  وال�سورة  وال�سكل  اللون  �سناعة 
بالباهر  تطغى  المتخيل  المحتمل  عالم  في  الحا�سوب 
وبهتان  زيف  فالكل  والو�سائل،  المعدات  من  الجاهر 

وكذب وباطل.«)34(.
يمكن  ل  يا�سين  لاأ�ستاذ  الفل�سفي  الم�سروع  في 
اأن  �ساأنه  من  ذلك  لأن  ال�سكل،  قيمة  من  التنقي�س 
يوؤثر على المعنى في حد ذاته، فالمعنى ال�سامي يكت�سب 
ر�سالة  )وهثثي  واأهميتها،  الفكرة  جثثودة  مثثن  �سموه 
الوجود التي يعلمنا القراآن نظرا، وال�سنة عما( كما 
يكت�سبه اأي�سا من الحامل واأدواته الفنية والإعامية، 
لهذا فاإن ال�سعي اإلى »تحميل الأ�سكال الإعامية من 
فنون واألوان وم�سرح ومو�سيقى ر�سالةً تليق بالإن�سان 
اأمر بالغ  المخلوق الباحث عن حقيقة وجثثوده«)35( هو 

الأهمية في م�سمار التغيير.
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كما يرى الأ�ستاذ يا�سين اأنه »اإن كان من المعقول 
وال�سعر  والم�سرح  والفن  الإ�سامي  الأدب  يتدرج  اأن 
في جهاد تميزه عن الأدب الكا�سح المادي، فاكتماله 
و�سدق  ب�سجاعة  الأدبية  الطاقات  يعبئ  يوم  يرجى 
والباغ  القراآنية  الكلمة  خلف  مترا�سا  �سفا  ليقف 
كلمة  ليبلغ  الأدبثثيثثة  الجمالية  ولي�ستعمل  النبوي. 
القراآن وحديث الوحي، ل يلوي على بنيات الطرائق 

النبوي.  الثثقثثراآني  الم�سمون  منه  فيت�سرب  الفنية، 
عبر  والثثقثثلثثوب  بالنفو�س  ويثث�ثثسثثري  ويثثطثثرق  ولينفذ 
الذي  الخانع  النف�سي  الحاجز  حائط  العار،  حائط 
اأن  وجا  هيابا  الأديب مترددا  الفار�س  اأمامه  يقف 
وال�سخافة؛  والكثافة  والبدائية  بالغرابة  اأدبه  يو�سم 
المثثوت  الثثوحثثي عثثن  وبثثيثثان  الثثقثثراآن  اإن تحثثدث بلغة 
اإن تحدث هجوما  والنار.  الجنة  وعن  الآخثثرة  وعن 

 )1( من حوار اأجراه معه م�سطفى مطبعه 
ال�سنة  التقريب،  مجلة  �سمن  جثثي، 

ال�سابعة،عدد 27، �س103-94.
اعتباريا  تازما  ثمة  اأن  في  ل�سك   )2(
مثثن جهة بثثين الجثثمثثال والثثفثثن، فا 
ت�سور  ول  فثثن،  با  للجمال  ت�سور 
نوعاً  الفن  ويعتبر  جمال،  با  للفن 
في  الثثبثثادي  للجمال  الثثترجثثمثثة  مثثن 
الطبيعة اأو المتجلي في نفو�س الب�سر، 
اأن  قبل  الفن  هو  اأ�سله  والجمال في 
والفن  بالقوة،  فثثن  هثثو  اأو  يثثترجثثم، 
هو  اأو  تثثرجثثم،  اأن  بعد  الجثثمثثال  هثثو 
علماء  يثثثرى  كثثمثثا  بالفعل  الجثثمثثال 
المعنى هو  بثثهثثذا  والثثفثثنثثان  المثثنثثطثثق، 
الجمال  اأعني  الثنين  بين  الو�سيط 
والفن، ومن هنا فالتازم بين كلمة 
الثثذي يجعل  فثثن وكلمة جثثمثثال، هثثو 
ال�ستخدام  في  تتداخل  »فثثن«  كلمة 

مع كلمة »جمال« مجازا  اأو تجاوزا.
المنظومة  ال�سام.  عبد  يا�سين،   )3(  

الوعظية، �س29.
الفا�سفة:»اإن  هثثوؤلء  اأحثثد  يقول   )4(  
كبيرة  لعبة  �سحية  هثثي  الحقيقة 
فهي  مفتاحها،  الإنثث�ثثسثثان  يملك  ل 
كثثثرة مثثتثثحثثركثثة مثثثن ال�ثثسثثتثثعثثارات 
وعظمت  رفثثعثثت  والثثثكثثثنثثثايثثثات،... 

وبثثدلثثت وزيثثنثثت �ثثسثثعثثريثثا وبثثاغثثيثثا، 
ثابتة  ا�ستعمال  طثثثول  بثثعثثد  فثثبثثدت 
الحثثقثثائثثق  اإن  ومثثلثثزمثثة،  �سحيحة 
كثثذلثثك«.  اأنثثهثثا  ن�سينا  اأوهثثثثثام  هثثي 
فل�سفات  )مقدمة(،  زيناتي،  جورج 
مثثعثثا�ثثسثثرة، المثثوؤ�ثثسثث�ثثسثثة الجثثامثثعثثيثثة 
ع1،  والثثتثثوزيثثع،  والن�سر  للدرا�سات 

2008، �س13.
الله،  �سنة  الثث�ثثسثثام،  عبد  يا�سين،   )5(  

�س318.
الثث�ثثسثثورى  الثث�ثثسثثام،  يثثا�ثثسثثين، عثثبثثد   )6( 

والديمقراطية، �س88.
التنوير،  الثث�ثثسثثام،  عثثبثثد  يثثا�ثثسثثين،   )7(  

.163/2
اأن عددا من فا�سفة   )8( جدير بالذكر 
منهم،  المثاليين  وخ�سو�سا  الثثغثثرب 
ل  و�سوبنهاور  هيجل  راأ�ثثسثثهثثم  وعلى 
يعتبران الرق�س من الفنون الجميلة، 
ولو اأن اأحدا من الم�سلمين جاهر بهذا 
العترا�س  لكن  ورجعيا،  متخلفا  لعد 
التريث  اإلى  يدعو  اأمر  فيل�سوف  على 

والتعقل!؟.
التنوير،  الثث�ثثسثثام،  عثثبثثد  يثثا�ثثسثثين،   )9(  

.163/2
المنظومة  ال�سام،  عبد  يا�سين،   )10(  

الوعظية، �س29.

المنظومة  ال�سام،  عبد  يا�سين،   )11(  
الوعظية، �س21.

نظرية  في  كثثثبرى  اأهثثمثثيثثة  للقيم   )12(  
المنهاج، ولهذا يخبرنا الأ�ستاذ يا�سين 
اأن  المثثا�ثثسثثي  الثثقثثرن  �سبعينات  مثثنثثذ 
الإ�سام  قيم«،  �سراع  العالم  »�سراع 

غدا، �س535.
 )13( يا�سين، عبد ال�سام، اإمامة الأمة، 

�س160.
 )14( يا�سين، عبد ال�سام، اإمامة الأمة، 

�س184.
المنظومة  ال�سام،  عبد  يا�سين،   )15(  

الوعظية، �س5.
 )16( يا�سين، عبد ال�سام. اإمامة الأمة، 

�س104.
بالأحرى  ريد:»يجب  يقول هربرت   )17( 
كثثاأفثث�ثثسثثل طريقة  بثثالثثفثثن  العثثثثثتراف 
الجن�س  اإلثثيثثهثثا  تو�سل  الثثتثثي  للتعبير 
اإلى  اإطثثاقثثا  نتو�سل  ولثثن  الب�سري، 
الجن�س  وتاريخ  الب�سري  الجن�س  فهم 
الب�سري اإل اإذا �سلمنا باأهميته وتفوق 
المعرفة التي يج�سدها الفن، ويحق لنا 
اأن نغامر ونعلن تفوق مثل هذه المعرفة 
وديمومتها بالن�سبة للمعرفة العلمية اأو 
للتعبير،  الفن طريقة  اإن  الفل�سفية،.. 
وهثثثثو يثثثحثثثاول في جثثمثثيثثع نثث�ثثسثثاطثثاتثثه 

الهوام�س:
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ال�ستعارة،  وعذوبة  الت�سبيه،  رقة  من  خليا  مبا�سرا 
وخفقة جناح الخيال، ورنة المو�سيقى اللفظية، ولم�سة 
العاطفة المرتجفة، ول�سعة ال�سوق اإلى المراأة المحبوبة، 
اإن  اإ�ساميا  ينعت  اأدب  الهجران. ل خير في  وتلهب 
جرى في م�سمار ال�سباق مع الآداب الإن�سانية، يلهب 
الفنية،  والمبالغات  البارعة  بالت�سبيهات  الأحا�سي�س 
ل  ثم  البيانية،  والن�ساعات  اللفظية،  والثثزخثثارف 

حومت  و�ثثسثثورا  دُغثثثدِغ،  خيال  اإل  م�سمونا  له  تجد 
الفرا�س  ثم احترقت كما يحترق  المخيلة،  لحظة في 

الهائم.«)36(.
الر�سالة  فحوى  على  الرهان  اأن  يبدو  اإذن  هكذا 
بناء  في  حتميا  محثثددا  يكون  اأن  يجب  وم�سمونها 
وراء  مثثاذا  هو  فال�سوؤال  الإ�ثثسثثامثثي.  للفن  ت�سورنا 

ال�سورة من م�سروع وفكرة؟�

ما،  �سيء  عن  يحدثنا  اأن  الأ�سا�سية 
حول  اأو  الإن�سان  وحثثول  الكون،  حثثول 
الفنان نف�سه«. الفن والمجتمع، ترجمة 
 ،1975 بثثيروت،  ظاهر،  متري  فار�س 

�س142.
المنظومة  ال�سام،  عبد  يا�سين،   )18(  

الوعظية، �س10.
 )19( يا�سين، عبد ال�سام، محنة العقل 

الم�سلم، �س114.
 )20( يا�سين، عبد ال�سام، اإمامة الأمة، 

�س202.
الإ�ثثسثثام  الثث�ثثسثثام،  عبد  يا�سين،   )21(  

والحداثة، �س260.
الفن  اأن  قثثطثثب  الأ�ثثسثثتثثاذ  يعتبر   )22(  
النف�س  اأعماق  في  يلتقيان  والعقيدة 
كما يلتقيان في اأعماق الوجود، يراجع 
الإ�سامي،  الفن  منهج  محمد قطب، 
 ،1983 ط6،  م�سر،  الثث�ثثسثثروق:  دار 

�س5.
التنوير،  الثث�ثثسثثام،  عبد  يا�سين،   )23(  

.343/2
المنظومة  ال�سام،  عبد  يا�سين،   )24(  

الوعظية، �س15.
ال�سيد،  محمد  تثثهثثاني،  يثثراجثثع:   )25(  
الترويحية،  والتربية  الترويح  فل�سفة 

دار المعارف، 1982.

 )26( من تقديم عمر عبيد ح�سنة لكتاب: 
ال�سدحان، عبد الله، الترويح وعوامل 

النحراف )روؤية �سرعية(، �س3.
المدار�س  من  الإ�سام  موقف  عن   )27(  
يثثراجثثع:  ال�سكلي  بثثعثثدهثثا  في  الفنية 
والفن،  الإ�سام  محمود،  الب�ستاني، 
للدرا�سات  ال�سامية  البحوث  مجمع 

والن�سر بيروت، ط1، 1992، �س31.
المنظومة  ال�سام،  عبد  يا�سين،   )28(  

الوعظية، �س26.
جثثدا،  قثثديمثثة  الأ�ثثسثثكثثال  عثثبثثادة   )29( 
الهنود  اإلى  اأ�سلها  يثثرد  مثثن  وهثثنثثاك 
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م������رّت ع���ل���ى الإن���س���ان���ي���ةِ في ال���ع���ق���ود الأخ�����ي�����رةِ م����وج����ةٌ م��ن 
لاتِ ال��ف��ك��ري��ةِ وال��ث��ق��اف��ي��ة، أَطْ���ل���قَ ال���ت���اري���خُ ع��ل��ي��ه��ا اس���مَ  ال���ت���ح���وُّ
)الحداثة(، وكانت نتيجةَ الاشتراكية الشيوعية، وهذا المنهجُ 
أثّر في الفرد والمجتمع بنظرياته التي تدعو إلى إعلاء القيمة 
��لَ��ت الح��داث��ةُ ال��ع��ق��لَ على ال���ذات،  ��م��ول��ي��ةِ والم��رك��زي��ة، ف��ف��ضَّ ال��شُّ
للغاياتِ  المجالَ  وأفْسحَت  الإنسانِ،  على  العلميّةَ  والموضوعيةَ 
ونمطاً   ، الغربيِّ للمجتمع  مسيرةً  وكانت  الوسيلة،  كانت  مهما 
الطاحنة  الح��روب  من  كثيرٌ  ذلك  عن  ونتجَ  والِابتكار،  للتّغيير 
هَ التفكيرُ نحو ما  َ التي فجعت الإنسانيةَ في أوربا تحديدا، فَاتَّ
يَتَجاوز فيه مغبّاتِ الحداثة، وهو إعادةُ طرْحِ الأسئلة الكبرى، 
والنظرُ فيها بوعْيٍ، بعدَ النتائجِ المنغلقة والدامية التي أسفرَتْ 
عنها الح��داث��ة، »إنّ الُأس���سَ التي ق��ام عليها م��ش��روعُ الح��داث��ةِ 
ال���غ���رب���يِّ ق���د س���ق���طَ���تْ، وه����ذه مم���ارس���ةٌ ول��ي��س��تْ ج��دل��اً ن��ظ��ري��اً. 
الُح��ري��ةُ أدّتْ إل��ى ك����وارثَ في المجتمع الإن��س��ان��ي، ك��الإف��راطِ في 
الفرديّة، والإفراطِ في العقلانيةِ. بِاسْمِ العقلانية تّمت جرائمُ 

فٌ في اختيار القرار.«)1( في المجتمعات المختلفة، وتعسُّ

ما بعد 
الحداثة 
قراءة نقدية

اإيمان �سالم الحازمي- ال�سعودية
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ال�سابقةِ،  للمبادئ  وناق�ساً  ناقداً  المنهجُ  هذا  انطلق 
لكنه لم ينفكَّ عنها، وهو منهج )ما بعد الحداثة(، وقد 
الحديث،  المنهج  بهذا  للتعريف  الورقةَ  هذه  تُ  �سْ خ�سَّ
خ�سائ�سهِ  واأهمِّ  الأدبية،  النقدية  النظرية  على  وتاأثيِرهِ 
بما ت�ستمل عليه مِن �سلبيّاتٍ واإيجابيات، ثم لبيانِ موقفِ 
النقد الإ�سلامي منه، اإذ اإنّ هذه المناهجَ الغربيةَ نَبَعتْ من 
الفكرِ الغربي، والفكرُ ينتجُ مِن المعْتَقَد، لذلك ي�سيُر نحْوَ 
ويجبُ  الإيديولوجية،  غايتِها  وتحقيقِ  المعتقَداتِ  خدمةِ 
اأمامَ  الثقافيةِ  هويّتنا  على  الحفاظُ  الم�سلمين  نحن  علينا 
فُهُ  فين العربِ مَنْ يَتلَقَّ هذا المدِّ الغربي الذي وجد مِن المثقَّ
ويُقْحِمُهُ في النقد الأدبي دونَ تمحي�صٍ اأو مطابقة، علينا 
اأن نَتَوازنَ اأمام هذه الأفكارِ قبلَ اأنْ نُعْمِلَها على ن�سو�سنا 
الأدبية، فنَقِفَ منها موقفَ العارف بجذورها واأهدافها، 
عار�ص  ما  ويتتركُ  لمعتقَده،  موافِقاً  يراه  ما  منها  فياأخذُ 
�سياقٍ  مْنَ  �سِ يكن  لم  المنهجَ  هذا  اإنّ  الإ�سلامي،  معتقدَهُ 
غاب  اإنمتتا  الب�سرية،  النف�ص  في  الإيمتتان  بوجود  اإيمتتتانٍِّ 
وعلى  التقوي�ص،  وعلى   ، ال�سكِّ على  فقام  بالله  الإيمتتانُ 
تفكيك الثوابت في كافّة ال�سياقات الفكرية، لكننا نَخُ�صُّ 

هنا الفكرَ الأدبيَّ والنظريةَ النقديةَ الحديثة.
>> مفهومُ ما بعْدَ الحداثة:

النظريّةِ  بين  الم�سافةِ  تباعُدُ  هو  الحداثةِ  بعدَ  ما  اإن 
النظريةُ  تحتتاولُ  ما  بين  �سا�سعةٌ  فالم�سافةُ  ومو�سوعِها، 
بعد  رو مفهومِ ما  مُنظِّ وا�ستطاع  اإدراكَهُ وبين مو�سوعِها، 
الحداثةِ تحديدَ زمَنِها بالبحث عن اأ�سول المفردة، »فهناك 
خ البريطان اأرنولد توينبي عام  مَن يُعيد المفردةَ اإلى الموؤرِّ
الأمريكيِّ  والناقد  بال�ساعر  يَربطها  مَن  وهناك  1954م، 
لكنهم  الميلادية«)2(  الخم�سينيّات  في  اأول�سون  ت�سارل�ص 
عَجَزوا عن تحديد مفهومٍ عامٍّ تندرجُ تحته ا�سطلاحيا، 
فِ م�سروعِها الفكريِّ والح�ساري، فهي  اإل مِن خلال و�سْ
لأ�سولها،  ومقو�سةٌ  لها  نتتاقتتدةٌ  لكنها  للحداثة  امتتتتتدادٌ 
منه  يَلزمُ  الحداثة(  بعدَ  )ما  عن  الحديث  فتتاإن  وبذلك 

تحديد  في  التتتتتاأرْجُتتحُ  وهتتذا  نف�سها،  بالحداثة  مقارنَتُها 
في  تَقِفْ  فلم  مفهومها،  في  التاأَرْجُحِ  عن  ناجمٌ  الم�سطلح 
نظرياتها وافرا�ساتها على الثبات وعلى الأُ�س�ص القارّة، 
اإنما قامت على الهدْم والتقوي�صِ لكل قارّ، والت�سكيكِ في 
الحقيقة، ومِن المعلوم اأن ما يُقامُ على ال�سك والنقْ�صِ ل 
كِنُ اأنْ يقومَ عليها  دَ بحدودٍ ثابتةٍ واأ�سولٍ يُمْ كِنُ اأنْ يَتحدَّ يُمْ
اإلى  بال�ستناد  عنها  وا  عبرَّ لذلك  عليها،  ليَدلَّ  الم�سطلحُ 
في  ثابتةٍ  اأ�سولٍ  على  قائمةً  كانت  التي  الحداثة  مفهوم 
مفاهيمها، كالإيمان بالحقيقة والثبات والكُلِّيات، وعبروا 
التعبيُر  كن  يُمْ وكان  الحداثة،  تلي  التي  المرحلة  عن  بها 
على  الزمنيّ  العتمادِ  غتتيِر  بها  خا�صٍّ  بم�سطلحٍ  عنها 
فر�سيّاته  وتَتتزَعْتتزُعِ  المنهجِ  هذا  له�سا�سة  لكنْ  الحداثة، 
اإمّا  بها  مرتبطٌ  فهو  الحداثة،  ال�ستقلالَ عن  ي�ستطعِ  لم 
اأو ناقداً له، حيث »جاءت ما بعد  راً لمفهومٍ حداثيّ،  مُطَوِّ
تماما«)3(،  وفر�سياتها  الحداثة  مقولت  لتقلبَ  الحداثة 
ومن ذلك �سنقِفُ على اأهمِّ المقولتِ لِنظريّة النقْد الأدبيّ 

ها. في )ما بعدَ الحداثة( ونَتَبيّنُ خ�سائ�سَ
>> خصائصُ ما بعد الحداثة: 

اأولًا: التقوي�ضُ: 
تُرْجِمَ  ى هو جاك دريدا، وقد  الم�سمَّ اأطلق هذا  الذي 
اأي�ساً اإلى التفكيكية، اإذْ يَرى دريدا اأنّ الفكرَ الغربيَّ بِناءٌ 
ه اأي هدمه ومِن ثَمَّ اإعادةُ بناءِ هذا  اأو �سرْحٌ يجبُ تقوي�سُ
ال�سرح)4(، وهكذا هو الن�صُّ في نقدِ )ما بعد الحداثة(، 
فاأ�سبحَتْ »�سُلْطة جديدة اأطُلق عليها )�سلطان القراءة(، 
�سار  جديد،  بمنظارٍ  نف�سِهِ  الن�ص  اإلى  يُنظَر  بحَ  واأ�سْ
لطة انتقلتْ مِن المركزية  وجودُه مرتبطاً بقراءته«)5(، فال�سُّ
يُعيد  قتتارئٍ  فكلُّ  د،  المتعدِّ القارئ  اإلى  الن�صِّ  في  الثابتة 
قُتتدراتٍ  ذي  قتتارئٍ  اإلى  يحتاج  »وهتتو  الن�ص،  معنى  اإنتاج 
يعالج  التي  اللُّغويةِ  ال�سفرات  التعاملَ مع  ي�ستطيع  عالية، 
بها معنى الن�ص«)6(، وكان نقدُ دريدا نقداً معرفياً للثقافة 
الغربية بكلِّ مكوّناتها القت�سادية والجتماعية والأدبية، 
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كما يقول دريدا: التقوي�ص »ممارَ�سةٌ �سيا�سيّةٌ في جوهره، 
دٍ من  ومحاوَلةٌ لتعْرية المنطق الذي ي�سونُ قوةَ نظامٍ محدَّ
الفكر، وقُوَى نظامٍ كاملٍ من البُنى ال�سيا�سيةِ والموؤ�س�سات 

الجتماعية.«)7(
ثانياً: مُناهَ�ضةُ العقلانية: 

واأزاحتتتتتِ  مو�سوعَها،  العقل  متتن  الحتتداثتتةُ  جَتتعتتلَتتتِ 
اإن  حتى  العقليّة،  للمُثُلِ  فاأخ�سعَتْهُ  بالإن�سان  التفكيَر 
العقل،  اإل على  يحْتكمُ  يعُدْ  بِنْيَتِهِ، ولم  انْغلق على  الن�صَّ 
بعد  ما  لكنّ  عقليةٌ،  علاقةٌ  والمدلول  التتدالِّ  بين  فالعلاقةُ 
والتمَرْكُزَ  العقلانيةَ  تُناه�صُ  افرا�ساتٍ  الحداثة و�سعتِ 
�سعورٍ  مِن  فيها  بما  للذات  العتبار  باإعادة  التتذات،  على 
اإلى  ونَظَرَتْ  وجماليةٍ،  ذاتيةٍ  وقيمٍ  وعواطفٍ  واإح�سا�صٍ 
النظام التكامُليِّ بين الذات والعقل، فلا ترفُ�صُ العقلَ ول 
ي الذات، اإنما تحاول التقريبَ بينهما، »قد عدَّ دريدا  تُقْ�سِ
والذات،  وال�سوت  العقل  حول  مُتَمركِزةً  الغرْبية  الثقافةَ 
غي  فهي ح�سارةٌ ل تْحتكمُ اإل اإلى »اللوغو�ص«)8(، ول تُ�سْ
اإل اإلى المنطوق وال�سفاهية، وتُوؤثْرُهُ على المكتوب، ول معيارَ 
لها اإل معيارُ الذات المطمئِنّةِ اإلى ذاتها ...«)9(، اإنّ دريدا 
هنا يَنتقِد الحداثةَ في مَقولتها في العقلانية، ويبحثُ عن 
ر الفكرَ من هذه ال�سلطة العقلية، فالإن�سانُ  رجٍ لها يحرِّ مَْ
خُ�سو�سيتِهِ  باعتبار  العلمية  للمعرفة  مو�سوعاً  يكون 

الذاتيةِ والعلمية.
نائيات الَحتْمية:  ثالثاً: رف�ضُ الثُّ

ورفَ�ستِ  الحرية،  مفهومَ  الحداثة(  بعد  )ما  اأَطلقتْ 
نَتْها  ومكَّ الحداثة،  عليها  قامت  التي  الحتميةَ  الثنائياتِ 
)الخير  مثل  والت�سظي؛  والتجزئة  المعيارية  الأحكام  من 
فرى  والكره(،  و)الحتتب  والأدنتتى(،  و)الأعلى  وال�سر(، 
على  منغَلِقٍ  اإيديولوجي  فكرِ  نابعةٌ من  الثنائياتِ  اأن هذه 
ذاته يرفُ�ص الآخرَ خارج هذه الأزواج، وعليه فاإن )ما بعد 
الحداثة( ترف�صُ النظرةَ ال�سمولية للاإن�سان والكون، وقد 
، فرى فكَّ القيودِ بين الأجنا�ص  �سَملَ ذلك الأدبَ والفنَّ

ية للن�صِّ خارجَ معاييِر ال�سكْل. التقليدية واإطلاقَ الحرِّ
رابعاً: الت�ضكيكُ والقلق الوجوديّ: 

والم�سوؤولية،  الحرية  بين  قائمةٌ  الوجوديةَ  الفكرة  اإن 
وتُقِرُّ وجوديةُ ديكارت اأن الخطاأ الذي يَرْتكبه الإن�سانُ ل 
دُرُ عن الله - تعالى الحقُّ جلّ جلاله- بل عن حريةِ  يَ�سْ
لُ الإن�سانَ م�سوؤوليتَه، ويدعو  اإرادةِ الإن�سان)10(، فهو يُحَمِّ
ر من الأفكار والقيود الما�سية، واأنْ تكونَ النف�صُ  اإلى التحرُّ
هي الجوهرَ الذي يُوجِدُ طبيعَتَه، يقول ديكارت: »اأنا اأَجِدُ 
الت�سوُّر،  الفهم،  ال�سك،  الأفعال:  من  ذاتي مجموعةً  في 
قيدٍ  اأيَّ  يرْفُ�ص  اأنه  اأيْ  الإرادة...«)11(،  النفي،  الإيجاب، 
الأديتتانِ  كاأيديولوجياتِ  خارجها،  من  قادم  النفْ�ص  على 
تُبْنَى  الأدب  وفي  المتوارَثة.  والقِيَم  والأحتتزاب  والمذاهب 
ةٍ منطلِقة مِن اأيِّ قيودٍ  ال�سخ�سيةُ الوجودية ك�سخ�سيةٍ حُرَّ
دينيةٍ وحزبية �سيا�سية اأو اجتماعية، لكنه اأَدَبٌ يزعُمُ اأنه 
وي�ستقريها  الراهنة،  الحياة  واقع  من  الوجوديةَ  ا�ستمدَّ 
بت�سوير  الوُجوديون  اأَ�سرفَ  وقد  الب�سر)12(،  �سلوك  من 
ال�سخ�سيات الوجوديةِ في الأدب ت�سويراً مرتبطاً بالخير، 
واأنها �سخ�سياتٌ ت�سعى ل�سلاح الإن�سانية ون�سر ال�سلام، 
والمدلول،  التتدالِّ  العلاقة بين  ت�سُكُّ في  الأدبتتيِّ  النقد  وفي 
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نُ القارئَ مِن اإنتاج معنىً يُناقِ�ص الحقيقة، وهذا  كِّ فهي تُمَ
ال�سكُّ مَنبعُه ال�سكُّ بوجود الله، وتُقِرُّ بعدم الإيمان بالله، 
واأيُّ منهجٍ ل ي�ستقِرُّ على فكرة الإيمان بوجود اإلهٍ والق�ساءِ 
الموروثة  الثوابت  كلُّ  فلي�ستْ  البقاء،  ي�ستطيعُ  ل  والقدر 
�سراً للاإن�سانية، والقلقُ النف�سيّ نابعٌ من ال�سك بالحقائق، 
هو  الهدمَ  عليه  الوجوديةُ  مار�سَتِ  �سيءٍ  اأوّلَ  اأن  �سكَّ  ول 

الإيمانُ بالله. 
تْ  وقد اأَ�سفرَ هذا الفكرُ في النقد عن مناهجَ نقديةٍ تَبَنَّ
النقد  مثلُ  الن�سيةَ؛  نظرياتِها  عليها  وبنَتْ  المقولتِ  هذه 

التفكيكي ونظرية التلقي)13(.
>> نقدُ ما بعد الحداثة:

اأولًا: لي�ص كلُّ ما اأفْرَزَتْه ح�سارةُ الع�سر وثقافتُه مِن 
اتٍ اجتماعية و�سيا�سية واقت�سادية واأدبية يُعَدُّ �ساراً  تغيرُّ
يَحْمل  اإنما  والدينية،  التاريخية  والثوابت  للقيم  ومالفاً 
النظر  واإنعامِ  عليها،  للوقوف  يدعونا  ما  الإيجابيات  من 
وات�ساعه  وانفتاحه  الفكر  ديّةِ  تعدُّ في  و�ساأُجْملُها  فيها، 
الِنغلاقِ  دونَ  الن�ص  لدرا�سة  الآفاق  وفتحِ  الآراءَ،  وتقبُّلِه 
المجالَ  اأن  �سكَّ  ول  النظر،  وجهات  عِ  وتَو�سُّ بنْيَتِهِ،  على 
المختلِفةِ  الأفكار  على  والمقولتِ  الفر�سياتِ  يَفتح  الذي 
نحُها الحريةَ والمرونة مجالٌ خ�سبٌ وثريٌّ بالدرا�سات  ويَمْ
الك�سف  �سعةً في  الأدبَ  مَنحَ  والتطبيقية، كذلك  النظرية 
مها  اهلَها الفكرُ المتعالي عليها، والذي ق�سَّ عن اأجنا�صٍ تََ
اإلى طبقياتٍ رفيعةً واأخرى دنيئة، لكنّ هذا ل يُعَدُّ اإيجابياً 
، وهذا  بَحْتاً يمكننا اأن ن�سلِّمَ له، لأن هذا النفتاحَ المعرفيَّ
له  النقدية  والتتتاهتتاتِ  النظريةِ  الفل�سفات  في  دَ  التعدُّ
ي الوقوعِ فيما يمار�سُهُ مِن  جانبٌ يجبُ الحذرُ منه، وتَوخِّ
تها،  يَّ وفنِّ اللغة  يقفُ على حدود  فالأدبُ ل  للثوابت،  هدْم 
العربي  فالناقدُ  للفكر،  واإثرائيةً  نفْعيةً  ي وظيفةً  يوؤدِّ اإنما 
تقوي�صٍ  من  فيها  ما  بكل  الغربية  المناهج  يتبعَ  األّ  عليه 
عبْر  اإلينا  و�سل  الإ�سلاميُّ  ين  فالدِّ والمتتتوروث،  للثوابت 
ل، فهذه الثوابتُ من اأهمِّ  الموروثِ المتناقَل والتاريخِ الم�سَجَّ

ما يجب على الأديب تمثُّلُهُ، وعلى الناقد اأن يَعْر�صَ له في 
تطبيقاته وافرا�ساتِه.

دَ  وتعدُّ الأدبتتتيِّ  الن�صِّ  حقيقة  في  ال�سكَّ  اإن  ثانياً: 
م�ستويات قراءته يَفْتحُه اإلى ما ل نهايةَ له من الدللتِ، 
هذا  عن  يقول  الفنّي،  الجمال  وفر�سياتِ  قتتراءةِ  بتتعَتتدَدِ 
م�سنوعٌ  نقدٌ  »هو  ق�ساب:  وليد  الدكتور  الحديثِ  النقد 
ماديةٍ  فكرية  ت�سوُّراتٍ  ونتاجُ  الغربي،  الفكر  مَعْمَل  في 
يعي�ص  لأنه  بالفكر،  وال�ستهانةُ  القيم،  اإهمالُ  عليه  يَغْلِبُ 
ال�سك،  من  ى  تُرتََ اإيجابيةً  نجدُ  فلا  ال�سك«)14(،  حالةَ 
نحن  نُوؤْمنُ  التي  بالثوابت  مِنُ  يُوؤْ ل  مت�سع�سعٌ  ال�سكَّ  لأن 
فُ تيري اإيغلتون  بها في ثقافتنا الإ�سلامية والعربية، وي�سِ
اأ�سحابَ هذا التّاهِ بال�سكوكيين اإذ يقول: »ومعَ اأن المرءَ 
الموؤمنين  قليلةٍ جداً من  قلّةٍ  �سوى  الأيامَ  ي�سادف هذه  ل 
بهذه المذاهب، حتى بين فلا�سفةِ العلم، فاإن ذلك ل يُثني 
ما  غالباً  الذي  العلْمِ  نموذجَ  اأن  ذلك  ال�سكوكيين،  هوؤلء 

تَهزاأُ به ما بعدَ البنيويّةِ هو عادةً نموذجٌ و�سعيّ.«)15(
>> موقفُ الإسلام من منهجِ )ما بعدَ الحداثة(: 

موقفاً  يقفُ  التتذي  الو�سطية  ديتتنُ  هتتو  الإ�تتستتلامَ  اإن 
راً اأمام الق�سايا الحديثة، قال تعالى: »وَكَذَلِكَ  عادلً مفكِّ
 ، والأخْتتتيَرُ الأف�سل  هو  فالو�سطُ  وَ�سَطَاً«،  تتةً  اأُمَّ جَعَلْنَاكُمْ 
ن�سباً  العربِ  اأو�سطُ  تف�سيلِ قري�صٍ: )قري�صٌ  يقال في  كما 
وداراً(، فالو�سطُ في الأمور كلِّها خير، والإ�سلامُ ل يرف�صُ 
م�ستجدّاتِ  معَ  يَتواءمُ  بل  للقديم،  بُ  يتع�سَّ ول  المعا�سرةَ 
يُعْمِلُ  بل  ف،  متطرِّ رف�صٍ  اأو  اأعمى،  تقليدٍ  دونَ  الع�سر 
عقليةٍ،  واأخرى  نقليةٍ  �سرعية  اأقْيِ�سةٍ  على  وي�ستغلُ  العقلَ، 
الثوابتَ  مُراعياً  الفكرِ  اإعمال  من  نابعاً  الموقفُ  ليكُونَ 
العربيَّ  التتذوقَ  ينا�سب  بما  العربية،  والثوابتَ  العَقَدية، 
ا�ستطاعت  التي  وح�سارتَهَا  الإ�سلامية  والثقافةَ  الأ�سيل، 
مدَّ الج�سورِ بين ثقافتها الإ�سلاميةِ والثقافاتِ المختلفة، معَ 
كِ بها، »ل يوجدُ في الإ�سلام �سراعٌ  درا�سة المبادئِ والتم�سُّ
بين قديٍم وحديث، اأو بين تراثٍ ومعا�سرة، اأو بين الأجيالِ، 
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اأو بين الأ�سلاف والأخلاف، وذلك لأن هذه الم�سطلحاتِ 
هم  واأهتتلُتته  محايد،  والتتزمتتنُ  بالزمنِ،  ترتبط  جميعَهَا 
واإنْ  �سيئة«)16(،  اأو  ح�سنةٍ  واأفكارٍ  بقيَمٍ  يملوؤونه  الذين 
التجريب  من  الإ�سلاميِّ  الأدبِ  موقف  عن  نت�ساءلُ  كنّا 
في الآداب المختلفة، يقول الدكتور وليد ق�ساب في ذلك: 
التجديدَ  واإن  والفنونِ مطلوب،  الآداب  التجريبَ في  »اإن 
التفريط  غير  مِن  ولكنْ  واجب،  بل  مرغوبٌ،  لَأَمْتترٌ  فيها 
بمطالبَ فنيةٍ را�سخةٍ ن�سَجَتْها وتعارفَتْ عليها اأجيالٌ من 
المبدعِين، واإلّ �سار التاريخُ مَذْبحةً يَقتُلُ فيه كلُّ جيلٍ مَن 
عِ هذه الأ�س�صِ الثابتةِ  مَه«)17(، فيجبُ علينا عدمُ و�سْ تَقَدَّ
ها بمفاهيمَ  مو�سعَ ال�سك، وعدمُ تقوي�صِ دعائِمها وتعوي�سِ
ها، مما يوؤدي اإلى الت�ستت وتحويل الكلماتِ الأدبيةِ  تَنْقُ�سُ
لُ دون بناءٍ وخطةٍ في  ذاتِ القيمة اإلى لُعبةِ )ليجو( تت�سكَّ

حيث  حريةٍ،  زُ  حيِّ بارت  عندَ  »فالكتابةُ  ومَبناها،  معناها 
كنُ اأن يلهوَ متحرراً من طغيانِ المعنى«)18(. يُمْ

العربيِّ  ال�سعر  في  الحداثةَ  »اإن  �سكري:  غالي  ويقولُ 
كافةَ  يُغاير  لل�سعر،  جديد  مفهومٌ  ال�سواءِ  على  والأوربتتيِّ 
يتتغتتايتترُهتتا مجتمعةً ل  التتتتتراثُ،  التتتتتي عتترَفتتهتتا  المتتفتتاهتتيتتم 
العبثَ  هذا  تدعم  النُّقّادِ  جهودُ  تاأْتِي  ثم  فتتترادى...«)19(، 
ما  غُ  ي�سوِّ النقدُ  »وراح  الثابتة،  القيَمِ  اإلى  الرجوع  دون 
والعبث،  الفَو�سى  من  البِدعةِ  هذه  نماذجِ  بع�صُ  اأ�ساعته 
، ومن ت�سويه اللغة، وتنافرِ ال�سور،  ح الفكريِّ ومن الت�سطُّ
التعقيد  متاهات  في  والتهويِم  اللغوية،  العلاقات  ي  وت�سظِّ
دالَّة،  غيِر  غريبةٍ  رموزٍ  في  المطلق  وال�ستغراقِ  والإبهام، 
لِمفهوم  وت�سفيهٍ   ، اإ�سلاميٍّ اأو  تراثٍ عربيٍّ  كلِّ  احتقارِ  ومن 
ال�سعر الذي عرفَهُ العربُ خلال تاريخهم، والهجومِ على 
الوزن الذي كان الفارقَ الأ�سا�صَ بين ال�سعر والنثر، واتهامِه 
ه ال�سعرية؛ حتى �سمعنا واحدًا مثل كمال اأبو ديب  باأنه ي�سوِّ
اأن  العربيِّ -ب�سكلٍ خا�ص-  ال�سعر  تاريخ  يقول: )يبدو في 
طغيانَ النتظامِ الوزنِّ في ال�سعر يرافقه انحِ�سارٌ لل�سورة 
ازداد  التتوزنِّ  النتظام  طغيانُ  خَفَتَ  وكلما  عنه،  الفنيةِ 

من  ال�سعريِّ  التتوزن  فتتاإن  ال�سعرية(«)20(،  ال�سورة  بتتروز 
خ�سائ�ص ال�سعر العربي، وهو الذي ميَّز معنى الق�سيدة 
من ال�سعر عند الأمم الأخرى التي جاء �سعرُها دونَ بناءٍ 

منتظِمِ الإيقاعِ كما هو في معنى الق�سيدِ العربي. 
في  حتتمتتودة  العزيز  عبد  الدكتور  متتع  لنت�ساءلُ  واإنّتتتا 
بة: »اأيَّ حداثةٍ نعني »حداثةَ  تمهيده في كتاب المرايا المحدَّ
الحرّ  واللعب  المرجعيّ،  المركزِ  وغيابِ  ال�سامل،  ال�سكّ 
�سيءَ  ول  ثابتٌ  �سيءَ  ول  التتدللتتة،  نهائية  ول  للعلامة، 
وا�سحة«؛  الدرا�سةُ  اإليها  تَخْلُ�صُ  التي  والإجابةُ  �ص!،  مقدَّ
نحن فِعلًا بحاجةٍ اإلى حداثةٍ حقيقيةٍ تَهُزُّ الجمودَ، وتُدَمّرُ 
التخلف، وتُحقق ال�ستنارة، لكنها يجبُ اأن تكون حداثَتَنَا 

نحن، ولي�ست ن�سخةً �سائهةً من الحداثة الغربية.«)21(.
 وهذا هو مُنطَلَقُ الروؤية الإ�سلاميةِ لكلِّ اأمرٍ م�ستحدَثٍ 
في الحياة، المحافظةُ على الهوية، والتطلُّعُ اإلى واقعٍ ماأمولٍ 
بين  موقفه  في  ومتوازنٍ  والثوابت،  المتغيرات  مع  متوافقٍ 
كمفهومين  اإليهما  ينظر  ل  فهو  والمتتعتتا�تتستترة،  الأ�تتستتالتتة 
اإنما  الأول،  بتقوي�ص  اإل  الثان  يقومُ  ل  اأو  متناق�سين، 
يتلا�سى  اأن  دون  م،  التقدُّ بركب  ليلحَقَ  ال�سابق  برعايةِ 
الإ�سلامَ وح�سارتَه،  يتماهى في غيره، وهذا مما ميَّز  اأو 
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تْ ح�ساراتٌ �سابقة، لأنها  فهي ل تَبيدُ وتنق�سي كَما انْقَ�سَ
، وعلى اأ�سا�صٍ عقَديٍّ ثابت،  تقُومُ على اأ�سا�صٍ فكريٍّ وعقليٍّ
كمفهومٍ  ال�سك  على  يَعتمدُ  الذي  وبين  بينه  الفارقُ  وهذا 
يمومة وال�ستمرار.  اأ�سا�سي، فال�سكُّ يناق�ص الثابتَ في الدَّ

>> الخاتمة:
الإ�سلاميةَ  الأمتتتةَ  ف  �تتستترَّ التتذي  لله  فالحمد  وبتتعتتدُ، 
بثوابتَ غيِر قابلةٍ للعبثِ والت�سكيك، و�سانَ القراآنَ الكريم 
نَحْنُ  تتا  »اإنَّ تعالى:  يقول  وحَفِظَه،  والتبديل  التحريف  من 
والمحافظةَ  الثباتَ  اإن  افِظُونَ«،  لَحَ لَهُ  وَاإنتتا  كْرَ  الذِّ لْنَا  نَزَّ
الفكرِ  لعبثيّةِ  عُ  تخ�سَ ل  يلةِ  الأ�سِ والم�سادرِ  النماذجِ  على 
اإلى  يعودُ  ال�سكوكِ  نحوَ  وَحادَ  الفكرُ  �سلَّ  فكلَّما  وحيرتِه، 
، فهو الكتابُ  هِ عن تخبُّطِ العقل الب�سريِّ ذلك الأ�سل المنزَّ

الذي حَفِظ لهذه الأمةِ ثباتَها ور�سانتَها اأمامَ مدِّ التحوُّلت 
ونحن  الويلات،  نتيجةَ  الب�سريةُ  بها  تَمرُّ  التي  اتِ  والمتغيرِّ
الم�سلمين نَنْتهج منهجَ الإ�سلامِ في التعامل مع ما ي�سبقه، 
فقدْ وردَ عن ر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم قولُه: »ولقد 
�صْ مبادئَ  ماً لمكارم الأخلاق«، فالإ�سلامُ لم يُقوِّ جئتُ متمِّ
بل  وتفجيَرها،  عليها  دَ  التمرُّ يُعْلِن  ولم  قبلَه،  الح�سارةِ 
اأن  يجبُ  القاعدةِ  هذه  ومن  ها،  واأتمَّ مكارمَها  منها  اأخذَ 
ي هذه النظرياتِ وحَلِّها �سمْنَ ثابِتِنا  ينطلقَ نُقّادُنا في تلقِّ
منَ  فِ بالرفْ�ص اأو القبول، و�سِ ِ ع�سرنا، دونَ التطرُّ ومتغيرِّ
احرامِ الح�سارةِ والذوْقِ الممتدِّ عبْرَ تاريخنا الأدبيِّ بما 
ول  ما�صٍ  بلا  مم�سوخةً  نُ�سَخاً  نكونَ  واألّ  فكراً،  لُنا  يمثِّ
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من  حالة  يعي�ش  هذا  وقتنا  في  العربي  المثقف  اإنّ 
الا�شتلاب الفكري، والت�شظي الهويّاتي، 
اإنّه  الم�شيري:  الوهاب  عبد  مع  لنقل  اأو 
الاإدراك��ي��ة  التبعية  �شطوة  تحت  يعي�ش 
وا�شطهاد اإمبريالية المقولات؛ والتبعية 
لك  الاآخ���ر  ي�شوغ  اأن  ه��ي  الاإدراك���ي���ة 
يجعلك  م���ا  الاإدراك�����ي�����ة،  خ��ري��ط��ت��ك 
والتف�شيرية،  التحليلية  مقولاته  تتبنى 
وعي،  دون  من  اأو  بوعي  وا�شتبطانها 

اأن تح���لّ ه���ذه الم��ق��ولات مح��ل الم��ق��ولات التي  ع��ل��ى 
ولذا  واقعه،  من  الباحث  ا�شتخل�شها 
المقولات  اإمبريالية  اإنّ  ال��ق��ول:  يمكن 
وا�شتيلاء  الاإدراكية  للخريطة  هي غزو 
عليها، وما ينجر عن ذلك هو التحكم 

الق�شري في روؤية العالم)1(.
لكل  الاأب�شتيمولوجية  التبعية  اإنّ 
ظل  والتي   - الغربي  الفكر  يفرزه  ما 
ولّدت  تحتها-  ي��رزح  العربي  الخطاب 

إن حالة الجمود الأبستيمولوجي التي أناخت 
م��ط��اي��اه��ا ع��ل��ى ال��ف��ك��ر ال��ع��رب��ي الم��ع��اص��ر، أوق��ع��ت��ه 
فكان  الغربي،  للآخر  الفكرية  التبعية  مطب  في 
الاب��ت��داع،  كفة  على  الات��ب��اع  كفة  ترجح  أن  لزاما 
أوم��أ  مثلما  الغالب"  بتقليد  أب��دا  مولع  و"الم��غ��ل��وب 
إلى ذلك ابن خلدون، ففي الوقت الذي كانت فيه 
للعرب،  محسومة  والحضارية  الثقافية  الهيمنة  
كان الغرب تبعا للعرب، يستنير بعلمه، ويستظل 
بفكره، وخير شاهد على ذلك الكتاب الذي ألفته 
تسطع  ال��ع��رب  )شمس  والم��وس��وم  هونكه  زغ��ري��د 
التاسع  ال��ق��رن  نهاية  منذ  أن��ه  غير  ال��غ��رب(،  على 
ليصير  الحضارية،  المعادلة  أط��راف  تغيرت  عشر 
المثقف  وص��ار  مجرورا،  وغيره  ا  ج��ارًّ بفكره  الغرب 
ال��ع��رب��ي )في ال��غ��ال��ب الأع����م( لا ي���رى ذات���ه إلا في 

مرآة الآخر.

حمـــزة ب�ســـو- الجزائر

إمبريالية المقولات
انهزامية الفواعل الثقافية العربية



51  العدد 95

التبعية،  ه��ذه  طبيعة  ح��ول  ج��دلا 
اأهي طوعية اأم ق�شرية؟ 

اأو  بنعم  الاإج��اب��ة  نملك  لا  ق��د 
عليه  نوؤكد  اأن  يمكن  ما  ولكن  لا، 
المنظومة  لخ��ل��ل  نتيجة  اأنّ����ه  ه��و 
»للتفكك  العربية؛ ونتيجة  المعرفية 
النقل  ارت��ه��ن  الم��ع��رفي  وال��ت��ف��ت��ت 
للاآخر  الم��ع��رفي  بالف�شاء  العربي 
)الغرب(، بل اأكثر من هذا، �شعى 
الح�شاري  التماهي  تحقيق  اإلى 
معه لم��ا ف��ق��دت م���بررات وج���وده، 
و�شعية  فانبثقت  كينونته،  ون�شي 
بمرحلة  ن�شمها  اأن  يمكن  تاريخية 
حدّ  على  المفهومي(«)2(  )ال��ف��راغ 
بن  مالك  الجزائري  المفكر  تعبير 
نبي، وه��و ف��راغ م��ت��اأتٍ م��ن غياب 
التي  الثقافية  والبواعث  البرامج 
ح�شانتها  العربية  للذات  ت�شمن 
ال���روؤى  اإن��ت��اج  في  وا�شتمراريتها 
اإلى  العلمية والمعرفية بدل الركون 
التبعية والا�شتهلاك، وهذا �شميم 
خ�شمها  في  تتخبط  التي  الاأزم���ة 

الذات العربية.
الم�شتقرئ  اأن  يت�شح  ه��ك��ذا 
العربية  الفكرية  المنظومة  لواقع 
»مع�شلة  �شك  دون  من  �شيكت�شف 
مكينة ت�شتوطن ن�شيجها الداخلي، 
الغربية  الثقافة  »مماثلة«  وهي  األا 
فحيثما  ت�شوراتها،  و»مطابقة« 
ال��ن��ظ��رة في حقول  ت��ل��ك  اتج��ه��ت 
اأمامها  تج��د  لا  المتعددة  التفكير 

والمناهج  ال��روؤى  م�شتوى  على   –
والم��ف��اه��ي��م - ���ش��وى ���ش��روب من 
الاآخر  ثقافة  مع  والتطابق  التماثل 
وهيمنتها  ح�شورها  فر�شت  التي 
في المعطى الثقافي العربي الحديث 
مبا�شرة«)3(؛ في حين كان يفتر�ش 
األا نلجاأ اإلى النتاج الفكري للاآخر 
فهم  ل��ي��ك��ون  روؤان�����ا  لتطعيم  اإلا 
اإيمانا  متكاملا،  فهما  الظاهرة 
منّا باأنّ الانكفاء على الذات موقع 
في م��ط��ب��ات ال��ق�����ش��ور ����ش���رورةً، 
»اأداة  معروف  هو  كما  فالانفتاح 

لاك��ت�����ش��اف ال����ذات ع��بر الاآخ����ر لا 
هو  كما  فيه،  واإذابتها  لاإ�شاعتها 
منظومتنا  في  الاآن«)4(  ح��ا���ش��ل 
اأ�شابها  ال��ت��ي  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ف��ك��ري��ة 

الترهل والت�شوه.
وحتى نكون عمليين اأكثر، فقد 
اآثرنا اأن ن�شوق نموذجا من موقف 
المعا�شرين  العرب  المثقفين  بع�ش 
من منجزات الاآخر، ومن اإفرازات 
الح����داث����ة ال���غ���رب���ي���ة، وق����د وق��ع 
اأبي  )كمال  الناقد  على  اختيارنا 
ت�شفيه  ي��ت��وان في  ال��ذي لم  دي��ب( 
والاإع��لاء  والاإي��لاع  العربي،  الفكر 
كتابه  ففي  الاآخ��ر،  فكر  �شاأن  من 
دعا  والتجلي(  الخ��ف��اء  )جدلية 
بالاعتماد على المنهج البنيوي اإلى 
فكرا  وجعله  العربي،  الفكر  تغيير 
اإق��رار  ه��ذا  وفي  مت�شائلا،  متوثبا 
للفهم  ���ش��ري��ح  وات���ه���ام  ف�����ش��ي��ح، 
النقدي العربي، ودعوة اإلى تغريب 
هذا الفكر والفهم، ويتجلى هذا في 
بيانه لفعالية المنهج البنيوي، وعدم 
الن�شية  وقوفه عند فهم الظواهر 
ذلك  م��ن  اأب��ع��د  اإلى  »ب��ل  فح�شب، 
بكثير؛ اإلى تغيير الفكر العربي في 
معاينته للثقافة والاإن�شان وال�شعر، 
عليه  ت��ط��غ��ى  ف��ك��ر  م��ن  ن��ق��ل��ه  اإلى 
الجزئية وال�شطحية وال�شخ�شانية 
الروؤية  مناخ  في  يترعرع  فكر  اإلى 
والمو�شوعية،  والمتق�شية،  المعقدة، 
اآن  في  والج���ذري���ة  وال�����ش��م��ول��ي��ة، 

مالك بن نبي

كمال اأبو ديب
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في  دي���ب  اأب���و  وي�شتمرّ  واح�����د«)5( 
»ولاأنّ  قائلا:  العربي  الفكر  جلد 
ي��زال  م��ا   )...( ال��ع��رب��ي  ال��ف��ك��ر 
اأحواله  اأف�شل  وفي  ترقيعيا،  فكرا 
الفكر  ولاأنّ   )...( توفيقيا  فكرا 
العربي ما يزال عاجزا عن اإدراك 
الم��ك��ون��ات  ت�شهد  ال��ت��ي  الج��دل��ي��ة 
والتي  والمجتمع،  للثقافة  الاأ�شا�شية 
تجعل بنية الق�شيدة تج�شيدا لبنية 
الروؤية الوجودية )...( ولاأنّ الفكر 
ال��ع��رب��ي ك��ذل��ك م��ا ي���زال ع��اج��زا 
لحركة  المعقد  الكلي  الت�شور  عن 
الاإن�����ش��ان في الم��ج��ت��م��ع ول��ق��وان��ين 

التطور الفني«)6(.
للعقل  دي��ب  اأب��و  يُبق  لم  وبهذا 
العربي  الفكر  ث��م  وم��ن  ال��ع��رب��ي، 
وكل  له،  ن�شبها  مثلبة  فكل  باقية، 
وروؤية  الاآخر،  لفكر  ن�شبها  محمدة 
ي��رج��ى منها  لا  ك��ه��ذه  ان��ه��زام��ي��ة 
الارت���ق���اء ب��الخ��ط��اب ال��ف��ك��ري/ 
ال��ن��ق��دي ال��ع��رب��ي وت���ط���وي���ره ما 
على  بل  ال��روؤي��ة،  تلك  حبي�ش  دام 
الخطاب  �شيولج  ذلك  من  العك�ش 
اإ�شكاليات  في  النقدي  الفكري/ 
تلك  اأن  اعتبار  على  واأعقد،  اأغ��ور 
الدعوة دعوة للتفكير النقدي بعقل 
من  حالة  يثير  ما  دخيل،  م�شتعار 
منظومتين  ب��ين  والتنافر  الن�شاز 

متباينتين كل التباين.
لدى  الروؤيوي  التنا�شخ  هذا  اإنّ 
الم��ث��ق��ف ال��ع��رب��ي م��ع ف��ك��ر الاآخ���ر 

ال��غ��رب��ي ه��و ال���ذي لاح��ظ��ه المفكر 
ب�شيء  عنه  وع��بر  �شعيد،  اإدوارد 
بقوله:  والم�شا�شة  الح�����ش��رة  م��ن 
»ي�شاورني الانطباع باأننا في العالم 
المبا�شر.  بالن�شخ  ن��ق��وم  ال��ع��رب��ي 
من  كتابا  منا  الواحد  يقراأ  اإن  ما 
حتى  غ��رام�����ش��ي  اأو  ف��وك��و  ت��األ��ي��ف 
غرام�شوي  اإلى  التحول  في  يرغب 
اأو فوكوي. لا توجد محاولة لتحويل 
�شلة  ذي  �شيء  اإلى  الاأف��ك��ار  تلك 
بالعالم العربي، نحن ما نزال تحت 

تاأثير الغرب من موقع اعتبرته على 
اإنّها   )...( وتتلمذيا  دونيا  ال��دوام 
نوع من فنتازيا التكرار التي اأجدها 

م�شحكة في معظم الحالات«)7(.
اأنّ �شنيعا  اأحد  ولا يخفى على 
انهزامية ح�شارية،  ينم عن  كهذا 
للاآخر  العربي  المثقف  ينظر  حيث 
نظرة انبهار، تحول بينه وبين نقد 
ما يتلقاه، اإلى درجة يعتقد فيها – 
اإنْ بجهل اأو تجاهل - اأنّ ما يتلقاه 
عن الاآخر لا ياأتيه الباطل من بين 
يديه ولا من خلفه، وحجته في ذلك 

»قال فلان الغربي...«.
والتبعية  النق�ش  ع��ق��دة  اإنّ 
اأناخت  التي  الانهزامية  وال���روح 
الفكري  الخ��ط��اب  على  مطاياها 
ال��ع��رب��ي الح���دي���ث والم��ع��ا���ش��ر لم 
العربي،  الفكر  تاريخ  مثلها  ي�شهد 
نقدي  بنموذج  هاهنا  ولن�شتاأن�ش 
الخ�شو�شية  يرعى  ق��ديم  عربي 
رعايتها،  حق  والح�شارية  الاأدبية 
وي���وؤم���ن ب��الاخ��ت��لاف  ك��ون��ه �شنة 
على  التثاقف  نوافذ  ويفتح  كونية، 
نق�شد  فيه؛  ال��ذوب��ان  دون  الاآخ��ر 
القرطاجني  حازم  النموذج  بهذا 
)ت684( من خلال كتابه )منهاج 
ال��ب��ل��غ��اء و����ش���راج الاأدب������اء( حين 
يقول: »فاإنّ الحكيم اأر�شطاطالي�ش 
بح�شب  بال�شعر  اعتنى  ك��ان  واإن 
على  ونبّه  فيه،  اليونانية  مذاهب 
قوانين  في  وتكلم  منفعته،  عظيم 

اإدوارد �سعيد
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اإنّم��ا  اليونانية  اأ�شعار  ف���اإنّ  عنه، 
اأوزان  في  مح��دودة  اأغرا�شا  كانت 
هذه  غير  فاأمّا   )...( مخ�شو�شة 
كبير  فيها  لهم  يكن  فلم  الطرق، 

ت�شرّف".)8( 
ويوا�شل حازم ر�شد التمايزات 
فنون  طبعت  التي  والخ�شو�شيات 
ال��ك��لام ال��ع��رب��ي ب��الا���ش��ت��ن��اد اإلى 
الم��ق��ارن��ة ق��ائ��لا: »ول���و وج���د ه��ذا 
الحكيم اأر�شطو في �شعر اليونانيين 
ما يوجد في �شعر العرب من كثرة 
الح��ك��م والاأم���ث���ال والا���ش��ت��دلالات 
واختلاف �شروب الاإبداع في فنون 
الكلام لفظا ومعنى، وتبحرهم في 
اأ�شناف المعاني، وح�شن ت�شرّفهم 
في و�شعها وو�شع الاألفاظ باإزائها، 
واقتراناتها،  مبانيها  اأحكام  وفي 
وتتميماتهم  التفاتاتهم  ول��ط��ف 
ماآخذهم  وح�شن  وا�شتطراداتهم، 
بالاأقاويل  وتلاعبهم  ومنازعاتهم 
ما  على  لزاد  �شاوؤوا،  كيف  المخيّلة 

و�شع من القوانين ال�شعرية«)9(.
ق�شاب  د.ول��ي��د  الناقد  يعقّب 
حازم  كلام  في  ورد  ما  بع�ش  على 
ناقد  ر�شالة  ك��ان��ت  »ت��ل��ك  بقوله: 
ع���رب���ي م�����ش��ل��م م��ع��ت��زّ ب��ث��ق��اف��ت��ه، 
كذلك،  العلمية  للحقيقة  ومخل�ش 
اإلى  المعا�شرون  نقادنا  يلتفت  فهل 
ر���ش��ال��ة ح���ازم ه���ذه، ف��لا تتحول 
حكم  اإلى  ال��غ��رب��ي  ال��ن��ق��د  اآراء 
من  لاب���دّ  لازب���ة  �شيغة  اأو  ع���ام، 

تطبيقها بحذافيرها، وكاأنّها كلام 
منزل!؟«)10(. 

ه��ذا تح��دي��دا م��ا ي��ع��وز الفكر 
ال��تراث  ي�شتثمر  لم  ال��ذي  العربي 
في جوانبه الحيّة القابلة للتجديد، 
باأ�شباب  ذاته  الوقت  ياأخذ في  ولم 
ت��ك��ي��ي��ف ال���ن���ظ���ري���ات ال��غ��رب��ي��ة 
يتفق ومنظومتنا  بمناهجها مع ما 
الن�ش  وخ�شو�شيات  الثقافية 

العربي.

ب�شطه،  تم  م��ا  على  وتاأ�شي�شا 
حُقّ للقارئ اأن يت�شاءل عن اأمرين 
الاإ�شكالية  ه��ذه  ح��ول  يتمحوران 
ما  ه��م��ا؛  والثقافية،  الح�شارية 
الاآخ��ر  مقولات  على  التهافت  �شرّ 
�شبيل  وم��ا  بحذافيرها؟  وتبنيها 
الخلا�ش والفكاك من هذه التبعية 

العمياء؟
مقولات  على  التهافت  �شرّ  اأمّا 
المثقفين  م��ن  فئة  قبل  م��ن  الاآخ���ر 
الجامحة  رغبتهم  فمرده  العرب، 

في ت�شلق درجات الحداثة من غير 
اأ�ش�ش  ب��ن��اء  في  اج��ت��ه��اد  ولا  عنت 
ت��ل��ك الح���داث���ة، واإنم����ا الاك��ت��ف��اء 
ب��تردي��د ت��ل��ك الم��ق��ولات الج��اه��زة 
عبر خطاب �شاذج يحمل في ثناياه 
وثقافية  اأب�شتيمولوجية  ع��وال��ق 
م�شتنبتة في بيئة مختلفة عن البيئة 
العربية، هذا لاأنّ الحداثة الغربية 
للتحولات  منطقية  نتيجة  »كانت 
الاجتماعية والاقت�شادية والفكرية 
التي مرت بها المجتمعات الغربية. 
النتائج  تبنينا  ف��ق��د  ن��ح��ن،  اأمّ����ا 
اأن  دون  الغربية  للحداثة  النهائية 

نعي�ش مقدماتها.«)11(
ع��ن كيفية الخ���روج من  واأمّ���ا 
والمقولاتية،  الاإدراكية  التبعية  هذه 
الم�شيري  الوهاب  عبد  كفانا  فقد 
اأنّ  ي��رى  حيث  ذل��ك،  �شبيل  بيان 
اأيّ خطاب تف�شيري تحليلي مركب 
لابد اأن يبداأ باأن ينف�ش عن نف�شه 
غ��ب��ار ال��ه��زيم��ة ح��ت��ى يم��ك��ن��ه اأن 
اأبعاده  الواقع كما هو، في كل  يرى 
ال�شلبية والاإيجابية، ولا يخ�شع لاأي 
�شربها  قد  يكون  م�شبقة  مقولات 
باأن  اإلا  يتاأتى  لن  الاآخ��ر، وه��ذا  له 
اجتهادية،  مو�شوعية  روؤي��ة  يتبنى 

ولي�ش روؤية مو�شوعية منقولة)12(.
اإلى  �شوتنا  ن�شم  اإذ  ون��ح��ن   
�شوت الم�شيري، فاإننا ندعو في الاآن 
حداثة  تاأ�شي�ش  �شرورة  اإلى  ذات��ه 
الاأ���ش��ا���ش  منطلقها  ي��ك��ون  عربية 

عبدالوهاب الم�سيري
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وروؤى  فكرية،  كنوزا  يختزن  الذي  العربي  التراث  هو 
تحتاج اإلى اإعادة �شياغة وفق روح الع�شر، ولا �شير 
بعد ذلك اأن تُطعّم الروؤى التراثية بم�شتجدات الروؤى 
الغربية في جوانبها التي لا تم�ش بالثوابت الح�شارية 

والثقافية العربية. اإيمانا منا باأنّ القطيعة المعرفية مع 
القطيعة مع  اأنّ  توؤ�ش�ش لفكر م�شتنير، كما  التراث لا 
على  المرفو�ش  التع�شب  مطب  في  موقعة  الاآخ��ر  فكر 

الم�شتوى المعرفي والتثاقفي�
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الهوام�ش:

والــ�ــســحــب تــبــعــد رو�ــســة لــراهــاالــــريــــح تــفــقــد بــــردهــــا و�ـــســـذاهـــا

بكى ملح  فدمعها  الن�ساء  وتــنــوح فــالــرعــد اتــقــى الإكـــراهـــاتبكي 

يهب من البيوت  تفرق في  الأفواها�سيق  ويلهب  ال�سدور  حجب 

تاهافال�سعي لي�ش اإلى الحقيقة بالر�سا لــنــور  �سحى  لي�ش  والـــدرب 

الأحــام دون مدى ومن جــــهــــل تمــــــد لـــيـــقـــظـــة يمـــنـــاهـــاتتقارع 

هــــــافالأغنياء على الغنى ب�سروا المنى بـــيـــد الـــفـــقـــير ومـــــا لـــهـــم اإلّا

فــــــــاإذا دنــــــا فـــلـــحـــاجـــة يــر�ــســاهــاما لل�سحيح من ال�سقيم محاذرا

يــ�ــســوق حقوقها لـــغـــرا�ـــش حــقــد فـــــــوؤاده مــرعــاهــااأرحــامــنــا طــمــع 

تقصير

عبدالرحيم الما�شخ - م�شر



الكتاب)1(  ه��ذا  اأهمية  ت��اأت��ي   
عنه،  الحديث  ب�صدد  نحن  ال��ذي 
من محاولته اأن يتدارك مرحلة من 
ثراء،  العربي  ال�صعر  مراحل  اأهم 
ولا�صيما اأن ال�صعراء الذين يتعر�ض 
لهم الكتاب هم من خير الخلائق 
ر�صوان الله عليهم جميعاً، كونهم 
قد  ب��اأنّ��ه��م  غ��يره��م  ع��ن  يتميزون 
النبيَّ محمداً  البرية  �صحِبوا خير 

عليه ال�صلاة وال�صلام.  
ح�صب  ال�صفر،  هذا  لنا  يتبدى 
طريف  »كبحثٍ  الموؤلف  و�صفه  ما 
ط�الم�ا  ���ص��ائ��ق،  اأدب����يّ  م��و���ص��وع  في 
اأغ��ف��ل��ه ال��دّار���ص�����ون في ال��ق�����ديم، 
ح�ابة   ال�صّ �ص�ع�ر  وهو:  والح�ديث، 
بدت  وقد  فنّية،  مو�صوعيّة  درا�صة 
اأهمية هذا المو�صوع من خلال  لنا 
اطّلاعنا على الم�صنّفات القديمة، 
عنوا  الّ��ذي��ن  اأ�صحابها  ف��وج��دن��ا 
قد  القديم،  العربيّ  ال�صّعر  بجمع 

غير  من  لل�صّعراء  اهتمامهم  اأولوا 
به  ج��ادت  ما  واأغفلوا  ح�ابة،  ال�صّ
حابة  ال�صّ م��ن  ��ع��راء  ال�����صّ ق��رائ��ح 
ث��لاث مئة  الّ��ذي��ن تج��اوز عددهم 
�صاحب  منهم  ن�صتثني  ���ص��اع��ر، 
حابة،  ال�صّ اأخ��ب��ار  في  الاإ���ص��اب��ة 
النّبويّة،  ال�صّيرة  في  ه�صام  واب��ن 
واب����ن ���ص��ع��د في ال��ط��ب��ق��ات، اأمّ���ا 
�����بّ��ي )ت:178ه������(  ��ل ال�����صّ الم��ف�����صّ
والاأ���ص��م��ع�����يّ  ��ل��ي��ات،  الم��ف�����صّ في 
واأبا  الاأ�صمعيّات،  في  )ت:21ه����( 
الحما�صة،  تّم��ام )ت:231ه����( في 

وابن �صلّام الجمحيّ )ت:231ه�( 
ال�صّعراء…  ف��ح��ول  ط��ب��ق��ات  في 
حابة  ال�صّ �صعر  عن  يتحدّثوا  فلم 
ح���دي���ث���اً ي�����ص��ف��ي غ��ل��ي��ل ال��نّ��ف�����ض 
لم  المعا�صرين  اأنّ  كما  ادية،  ال�صّ
حابة،  ال�صّ ب�صعر  اأي�صا  يهتمّوا 
تبرز  علميّة  بدرا�صة  نظفر  لم  اإذ 
عن  وتك�صف  المو�صوعيّة،  ق�صاياه 

خ�صائ�صه الفنّية«)2(.
�صعر  يتناول  اأن  ي��ح��اول  فهو   
والتحليل،  ب��ال��در���ض،  ال�صحابة 
عن  النقاب  ويك�صف  والا�صتنتاج، 
الفنية  ظواهره  ويحدد  اأغرا�صه، 
الاأ�صاليب،  م�صتوى  على  المتميزة 
والاأل���ف���اظ، والم�����ص��ت��وى ال��ب��لاغ��ي، 

وال�صور، والاأخيلة.
>> مضمون الكتاب:

الخلفيّة  الأول:  الق�سم 
والجتماعية  ال�سيّا�سية 

والثّقافية ل�سعر ال�سحابة:

قراءة في كتاب:

 شعر الصّحابة 
»دراسة موضوعية فنية« 
للأستاذ الدكتور سعد بوفلاقة

مكتبة
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 يتعر�ض الموؤلف في هذا الق�صم 
اإلى جُملة من الق�صايا، ويركز على 
والاجتماعية  ال�صيا�صية  الخلفية 
في  ال�����ص��ح��اب��ة  ل�صعر  وال��ث��ق��اف��ي��ة 
والع�صر  الاإ�صلام،  �صدر  ع�صري 
من  ال��ب��اح��ث  لنا  فيبدو  الاأم����وي، 
خ��لال ف�صله ه��ذا ك��م��وؤرخ ي��وؤرخ، 
اأه��م الاأح���داث، والاأو���ص��اع  ويتتبع 
ع�صر  ���ص��ادت  ال��ت��ي  ال�صيا�صية 
الاأموي،  والع�صر  الاإ�صلام،  �صدر 
الكبرى  الفتنة  بحار  في  فيخو�ض 
بدءاً من  الم�صلمين  بين  وقعت  التي 
-ر�صي  عفان  ب��ن  عثمان  خلافة 
في  اأك���ر  وا�صتفحلت  ع��ن��ه-،  الله 
خ��لاف��ة الاإم����ام علي -ر���ص��ي الله 
عنه-، وكان لها تبعاتها اإبان ع�صر 
اأمية، وعلى الرغم من ابتعاد  بني 
الباحث في ف�صله هذا عن مو�صوع 
�صعر ال�صحابة ب�صورة عامة اإلا اأن 
هذا الف�صل له اأهميتُهُ، ولهُ علاقةٌ 
متينةٌ بالمو�صوع، وتمكّن الموؤلف من 
خلاله اأن يُبرز ويوؤكد اأن ال�صحابة، 
وجه  على  ال�صحابيات  والن�صاء 
م�صاركة  �صاركن  قد  الخ�صو�ض، 
ف��ع��ال��ة في الح��ي��اة الاج��ت��م��اع��ي��ة، 
والحربية،  ال�صيا�صية،  والاأح��داث 
الم�صاركة جملة من  لتلك  كان  وقد 
ال�صحابة،  العميقة في �صعر  الاآثار 

وفي جوانب متعددة منه.
اأغرا�ض  ال��ث��اني:  الق�سم 
حابة ومو�سوعاته: �سعر ال�سّ

م��ن  ال�����ث�����اني  ال���ق�������ص���م  في   
�صتى  اإلى  الم��وؤل��ف  يتطرق  الكتاب 
التي  والم��و���ص��وع��ات  الاأغ���را����ض، 
�صعرهم،  في  ال�صحابة  تناولها 
ه��ذا الجانب  يُلاحظ في  ما  ف��اأول 
ال�����ص��ع��راء لم  ال�����ص��ح��اب��ة م��ن  اأن 
والفنون  الاأغرا�ض،  »كلّ  يطرقوا: 
ع�صرهم،  في  المعروفة  ال�صّعرية 
فقد اختفت من �صعرهم الاأغرا�ض 
��ب��اب،  ال��ت��ي ت�������ص���وّرُ ط��ي�����ض ال�����صّ
بال�صّوء،  الاأمّ���ارة  النّف�ض  ون��زوات 

��يّ  ك��الخ��م��ريّ��ات، وال���غ���زل الح�����صّ
الّ��ذي  الم��ق��ذع  والهجاء  الفاح�ض، 
مح�صاً،  �صباباً  يكون  اأن  يو�صك 
وب����رزت في ���ص��ع��ره��م الاأغ���را����ض 
طبيعة  اأملتها  الّتي  الجادّة  النّبيلة 
م���ت���غ���يّرات الح���ي���اة ال��تّ��اري��خ��يّ��ة 
 ،� الله  ر�صول  كمدح  الجديدة 
وتعالى  �صبحانه  الله  اأر�صله  الّ��ذي 
ب�صجاعة  والفخر  للعالمين،  رحمة 

ورث��اء  بلائهم،  وح�صن  الم�صلمين، 
�صقطوا  ال��ذي��ن  الاإ���ص��لام  عظماء 
وه��ج��اء  ���ص��ه��داء،  الله  �صبيل  في 
كفار قري�ض، والرّد على �صعرائهم 
وغيرها  النبي�،  هجوا  الذين 

من الاأغرا�ض«)3(. 
الم��دح،  اأن غر�ض  ري��ب في   ولا 
الاأ���ص��د  بح�صة  ح��ظ��ي  ال���ذي  ه��و 
الاأغ��را���ض  من  غ��يره  ح�صاب  على 
ومرد  ال�صحابة،  فيها  اأب��دع  التي 
-ر�صوان  ال�صحابة  اأن  اإلى  ذلك 
و�صُحروا  فُتنوا،  قد  عليهم-  الله 
و�صمائله  الاأن���ام  خير  ب�صخ�صية، 
ولذلك  وال�����ص��لام،  ال�صلاة  عليه 
ب���ه ق�صمه  ي��ف��ت��ت��ح  الم���وؤل���ف  نُ��ل��ف��ي 
مُ��ع��رف��اً  ال��ب��دء  في  وينطلق  ه���ذا، 
المعروفين،  ب�صقيه  الغر�ض  بهذا 
الجاهلي  الع�صر  م��ع  وب��الم��ق��ارن��ة 
اأو  ق���لّ،  ق��د  التك�صبي  الم���دح  ف���اإن 
يكُن  لم  فال�صحابة  يندثر،  ك��اد 
غ��ر���ص��ه��م م��ن الم���دي���ح، وال��ث��ن��اء، 
التك�صب، ونيل الاأغرا�ض الدنيوية، 
بل اإنهم يرمُون من وراء ذلك نيل 

المثوبة، والاأجر من العلي القدير. 
ال��ب��اح��ث في ���ص��ي��اق  وت���ن���اول 
درا����ص���ت���ه ل���غ���ر����ض الم������دح ع��ن��د 
ال�����ص��ح��اب��ة ���ص��ع��ر ال���ع���دي���د من 
والتحليل  ب��ال��درا���ص��ة،  ال�����ص��ع��راء 
ك��ال��ن��اب��غ��ة الج���ع���دي، وال��ع��ب��ا���ض 
يكُن  ولم  ال�صلمي،  م��ردا���ض  ب��ن 
الرجال،  على  حكراً  الم��دح  غر�ض 

د. �سعد بوفلاقة
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الن�صاء  ���ص��ارك��ت  ف��ق��د  وح�����ص��ب، 
عليه  محمد  مدح  في  ال�صحابيات 
وممن  وال�صلام،  ال�صلوات  اأزك��ى 
مدحن ر�صول الله�، نذكر ابنة 
لبيد بن ربيعة، واأم كلثوم بنت عبد 
ود، و�صباعة بنت عامر، وغيرهن. 
وخلُ�ض الموؤلف في ختام حديثه عن 
»ال�صّعراء  اأن:  اإلى  الم��دح  غر�ض 
حابة كانوا يبرزون فيه المعاني  ال�صّ
التاأثير  ه��ذا  وي��ب��دو  الاإ���ص��لام��يّ��ة، 
الاإ�صلامي، والتّاأثر بالقراآن الكريم 

لدى مُعْظم ال�صعراء ال�صحابة. 
 وياأتي غر�ض الرثاء في المرتبة 
ال��ث��ان��ي��ة ب��ع��د غ��ر���ض الم���دح ال��ذي 
ا���ص��ت��ف��ا���ض ال��ب��اح��ث في الح��دي��ث 
ال�صعراء  ل��دى  �صماته  وع��ن  عنه 
يُ��لاح��ظ  م���ا  واأول  ال�����ص��ح��اب��ة، 
ال��ن�����ص��اء  اأن  ال���رث���اء  غ���ر����ض  في 
ال�����ص��ح��اب��ي��ات ق���د ط���رق���ن ه��ذا 
الغر�ض اأكر من الرجال، فكما هو 
اإلى  الاأقرب  المراأة هي  اأن  معروف 
اللوعة، والحزن، والاأ�صى والتفجع، 
لرقتها  وذلك  الرجُل،  من  والبُكاء 
عواطفها،  و�صدة  حُزنها،  و�صدة 
رث��اء  الم��ت��اأم��ل في  يُ��ط��ال��ع  م��ا  واأول 
ال�صحابة ق�صيدة ح�صّان بن ثابت 
وفاته،  اإثر    � الر�صول  رثاء  في 
فنُلفيه  الاأعلى،  بالرفيق  والتحاقه 
تاأثر  اأيم���ا  م��ت��اأث��راً  ال��غ��م،  �صديد 
من  فيُبدي  ال��بري��ة،  خ��ير  لرحيل 
خلالها اأ�صفه، وح�صرتهُ على جميع 

حلّ  ال��ذي  الفادح  للرزء  الم�صلمين 
عن  الحديث  في  وي�صتفي�ض  بهم، 
الاأنام  التي حلت على �صائر  النعم 
يُعدد  �، كما  بف�صل ر�صول الله 
عندهُ من عطفٍ،  النا�ضُ  وجدهُ  ما 
قراءتنا  وعند  واهتمام،  ورحمةٍ، 
اإلى  ح�صان  ينقُلُنا  الق�صيدة  لهذه 
ر�صول  بها  يحل  ك��ان  التي  المواقع 
م�صجده،  خلالها  من  فيذكر  الله، 
ومهبط  وبيته،  ومنبره،  وم�صلاه، 

الوحي، وهلم جراً...، ومن خلالها 
قد  الدينية  الثقافة  اأن  لنا  يتبدى 
اأيم��ا  ح�����ص��ان  نف�صية  في  تغلغلت 
ير�صى  الق�صيدة  اآخر  وفي  تغلغل، 
ويُ�صلم  وقدره،  الله  بق�صاء  ح�صان 

اأمره للعلي القدير الذي لا يفنى.
ال�صحابة،  مراثي  اأب��رز  ومن   
م��رث��ي��ة ك��ع��ب ب���ن م���ال���ك، ال��ت��ي 
)ي��ا  ق��ول��ه:  في  ب��ال��ن��داء  ا�صتهلها 

وممن  ذرى(،  بدمع  فابكي  ع��ين 
ن��ذك��ر   ،� الله  ر�����ص����ول  رث�����ى 
ع��ب��دالله ب��ن اأن��ي�����ض، وع��ام��ر بن 
ال��ط��ف��ي��ل، وال���ه���ذلي، وع��م��رو بن 
�صالم الخزاعي، وغيرهم من �صتى 
التاأثر  بالغ  تاأثروا  الذين  ال�صعراء 

لوفاة ر�صول الله�.
الفخر  غر�ض  اإلى  وبالن�صبة   
افتخر  م��ن  ف��اأ���ص��ه��ر  والح��م��ا���ص��ة 
كعب بن مالك الذي كتب همزيته 

بالن�صر  ب��ه��ا  ي��ف��خ��رُ  ال�����ص��ه��يرة 
�صبحانه  الله  م��ن  الم��وؤيّ��د  العظيم 
وتعالى يوم بدر، وح�صان بن ثابت 
يفخرُ  مطولة  ق�صيدة  كتب  ال��ذي 
بها يوم فتح مكة، وبجير بن زهير 
بن اأبي �صُلمى الذي كتب هو الاآخر 
كتبوا  وممن  مكة،  فتح  يوم  يفخرُ 
بن  الذاتي عبا�ض  الفخر  اإط��ار  في 

مردا�ض.
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 وم���ن ال�����ص��ح��اب��ي��ات ال��لائ��ي 
�صفية  نذكر  �صعرهن،  افتخرن في 
عاتكة،  واأختها  المطلب،  عبد  بنت 

و�صباعة بنت عامر، وغيرهن.
هو  فكما  الهجاء  غر�ض  وعن   
دعا  ق��د  الله،  ر���ص��ول  اأن  م��ع��روف 
الاإ���ص��لام،  نُ�����ص��رة  اإلى  ال�����ص��ع��راء 
الكُفار  وهجاء  لاأهله،  والانت�صار 
والم�صركين، وهذه الدعوة هي التي 

للمنافحة  ال�صُعراء يهرعون  جعلت 
عن الدين الحنيف مما جعل هذا 
لدى  الاأولى  المرتبة  يحتل  الغر�ض 
ال�صحابة،  ال�صعراء  م��ن  الكثير 
ثابت  ب��ن  ه���وؤلاء ح�صان  ب��ين  وم��ن 
ال�صعرية،  ق��درات��ه  ب���رزت  ال���ذي 
وكيف  الغر�ض،  هذا  في  وعبقريته 
عليه  القد�ض  ب��روح  الموؤيد  وهو  لا، 
كبيراً  ع���دداً  هجا  فقد  ال�����ص��لام، 
من كبار الم�صركين، ومن بينهم اأبو 

بن  و�صفوان  الح��ارث،  بن  �صفيان 
اأمية الجمحي، والوليد بن المغُيرة 
المخزومي، وعبد الله بن الزبعرى، 
اإليه  الاإ�صارة  تجدر  وما  وغيرهم، 
يُم��ازجُ  ك��ان  ما  كثيراً  ح�صّان،  اأن 
نُلفي  فلا  المتعددة،  الاأغرا�ض  بين 
بل  مُ���ف���ردة،  ق�صائد  في  ه��ج��اءه 
نجده مُتداخلًا مع اأغرا�ض اأخرى، 

كالفخر، والمدح.

مالك  ب��ن  كعب  ه��ج��اء  »واأمّ����ا 
نوعين:  اإلى  فينق�صم  الاأن�صاري، 
ف���رديّ، وه��و ما هجا به الاأف���راد، 
القبائل  به  هجا  ما  وهو  وجماعي 
بني  اليهود،  هجا  وق��د  والاأق���وام. 
النّ�صير، وبني قريظة، وتناول من 
قري�صاً،  الم�صركين  ال��ع��رب  قبائل 
وب���ن���ي ج��ع��ف��ر ب���ن ك�����لاب، وب��ن��ي 
لحيان. وهجا من الاأفراد عبد الله 
ب��ن ال��زّب��ع��رى، وع��ام��ر ب��ن مالك،  

وابن �صيفيّ بن النّعمان، واأبيّ بن 
خلف، وغيرهم«)4(.

 كما خا�ض ال�صحابة -عليهم 
م��ن  جُ���م���ل���ة  في  الله-  ر�����ص����وان 
الاأغ��را���ض الاأخ����رى، م��ن اأب��رزه��ا 
ال��ن��ق��ائ�����ض ح��ي��ث ك���ان���ت ه��ن��اك 
وال�صعراء  ال�صحابة،  بين  نقائ�ض 
ال�صحابة  ب��ين  وم���ن  الم�����ص��رك��ين، 
الغر�ض  ه��ذا  ���ص��ارك��وا في  ال��ذي��ن 
كعب بن مالك الاأن�صاري الذي له 
ال�صعراء  بها  ناق�ض  ت�صع  نقائ�ض 
بين  نقائ�ض  وق��ع��ت  كما  ال��ك��ف��ار، 
الم�صركين، وال�صواعر ال�صحابيات، 
نقي�صة  النقائ�ض  ه��ذه  ب��ين  وم��ن 
ال�صاعرة ميمونة بنت عبد الله مع 
كعب بن الاأ�صرف. ومن الاأغرا�ض 
الاأخرى التي تطرق ال�صحابة اإليها 
والعتاب،  الحكمة،  �صعرهم:  في 

والوعظ الديني، وهلم جراً...
الق�سم الثالث: الخ�سائ�ض 

الفنيّة ل�سعر ال�سحابة:
م��ن  ال����ث����ال����ث  ال���ق�������ص���م  في   
في  التدقيق  الموؤلف  حاول  الكتاب، 
يت�صم  ال��ت��ي  الفنية  الخ�صائ�ض 
فتعر�ض  ال�����ص��ح��اب��ة،  ���ص��ع��ر  ب��ه��ا 
ب��دءاً  ال�صحابة،  ق�صيدة  لبناء 
ما  ف���اأول  الق�صيدة،  مقدمة  م��ن 
الم��ي��دان،  ه���ذا  في  الان��ت��ب��اه  يلفت 
عامة  ب�صفة  ال�صحابة  �صعر  اأن 
ونُتف،  مقطّعات،  ع��ن  ع��ب��ارة  ه��و 
اأ�صحاب الدواوين،  با�صتثناء �صعر 
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خُلو  بال�صرورة  يعني  لا  هذا  ولكن 
الم��ق��دم��ات،  م��ن  ال�صحابة  �صعر 
ال�صعراء  من  العديد  حافظ  فقد 
الق�صيدة  نم��ط  على  ال�صحابة 
فيما  ولا�صيما  القديمة،  العربية 
وتعددها،  الاأغرا�ض،  بتنوع  يتعلق 
ق�صيدة  في  بينها  فيما  والتنويع 
كعب  ق�صيدة  ذلك  ومثال  واحدة، 
الق�صائد  م��ن  وجُملة  زه��ير،  ب��ن 
الاأخ������رى، ك��ق�����ص��ائ��د ح�����ص��ان بن 

ثابت.
الاأ���ص��ال��ي��ب  اإلى  وب��ال��ن�����ص��ب��ة   
ال��ت��ي وظ��ف��ه��ا ال�����ص��ح��اب��ة، فقد 
المواقف  بتعدد  وت��ع��ددت  تنوعت، 
اأب��رز  وم��ن  ذل��ك،  ا�صتدعت  التي 
الاأ�صاليب الم�صتعملة: اأ�صلوب الزجل 
الاأغ��را���ض  �صتى  في  تج��ل��ى  ال���ذي 
ولا�صيما  ال�صحابة،  طرقها  التي 
في اأغ���را����ض ال��ف��خ��ر، والح��ك��م��ة، 
وكذلك  المعارك،  وو�صف  والم��دح، 
في  ظهر  ال��ذي  ال�صهل،  الاأ���ص��ل��وب 
الطبيعة،  وو�صف  الرثاء،  غر�صي 
في  الحو�صي  الاأ�صلوب  تبدى  وق��د 
كق�صيدته  ح�صّان،  ق�صائد  بع�ض 
ولا  ب��الاأن�����ص��ار،  فيها  يفخر  ال��ت��ي 
اأثراً للاأ�صلوب ال�صوقي،  نُلفي  نكاد 
اأخ����لاق  عُ���ل���و  اإلى  ي���ع���ود  وه�����ذا 
وترفُعهم  وطهارتهم،  ال�صحابة، 
ع���ن الم�����ص��ط��ل��ح��ات، والاأل���ف���اظ 
وال�صوقية.  والركيكة،  الم�صتهجنة، 
وما تجلى في �صعرهم اأيما تجلٍ هو 

تاأثرهم بالقراآن الكريم، والحديث 
ال��ن��ب��وي ال�����ص��ري��ف، وت��ك��راره��م 
و�صيوع  ال��دي��ن��ي��ة،  للم�صطلحات 

المعاني الاإ�صلامية الجديدة.
ف�صله  في  الم��وؤل��ف  تناول  وق��د   
اإلى  وت��ط��رق  اأخ���رى،  ق�صايا  ه��ذا 
بينها  م��ن  العنا�صر،  م��ن  جُملة 
والم�صتوى  جديدة،  اأ�صلوبية  �صمات 
ال��ب��لاغ��ي، وال�����ص��ور، والاأخ��ي��ل��ة، 

وغيرها من الق�صايا.
فذلكة:

ه��ذا  الم��ت��ب�����ص��ر في  لا يم��ل��ك   
الجهود  على  يُثني  اأن  اإلا  الكتاب 
بوفلاقة  �صعد  الدكتور  بذلها  التي 
م��ن اأج���ل ت��ق��ديم درا���ص��ة واف��ي��ة، 
واأفكار، وروؤى معمقة، ومتنوعة عن 
�صعر ال�صحابة ر�صوان الله عليهم، 
واأعتقد اأن المو�صوعات التي تناولها 
ففي  بالغة،  اأهمية  تكت�صي  الكتاب 
مختلف  تتبع  منه  الاأول  الق�صم 
ال�صيا�صية،والاجتماعية،  التحولات 
وال���ث���ق���اف���ي���ة، وق�������دّم ر�����ص����داً، 
�صعر  لخ��ل��ف��ي��ات  وا���ص��ت��ق�����ص��اءً 

ال�صحابة. 
م��ن��ه،  ال���ث���اني  ال��ق�����ص��م  وفي   
ال�صحابة،  �صعر  لاأغرا�ض  تعر�ض 
طرقوها  التي  المو�صوعات  واأه��م 
الاأغرا�ض  كانت  وقد  �صعرهم،  في 
ك��الاآت��ي:  ت��ن��اول��ه��ا  درج���ة  بح�صب 
الم�����دح، ث���م ال����رث����اء، ث���م ال��ف��خ��ر 
والحما�صة، ثم الهجاء، والنقائ�ض، 

وغيرها من الاأغرا�ض الاأخرى.
ك�صف  الاأخ�����ير  ال��ق�����ص��م  وفي   
الفنية  الخ�صائ�ض  ع��ن  النقاب 
التي ات�صمت بها ق�صائد ال�صحابة، 
وت��ع��ر���ض ل�������لاأوزان، وال���ق���وافي، 
كما  ا�صتعملوها،  ال��ت��ي  وال��ب��ح��ور 
خا�ض في الاأ�صاليب، والاألفاظ التي 

وظفوها في �صعرهم المجلجل. 
الم��وؤل��ف  اأن  ب��ال��ذك��ر   والج��دي��ر 
يذكر الهوام�ض، والم�صادر والمراجع، 
بدقة وتف�صيل مف�صل، وهو ما جعل 
واأكاديمية،  الكتاب ذا قيمة علمية، 
ال��ق��راء،  لعامة  ���ص��واء  �صالح  فهو 
المتخ�ص�صين،  للباحثين  وك��ذل��ك 
�صعر  اإن  الختام:  نقول في  اأن  وبقي 
ال�صحابة مو�صوع في غاية الاأهمية، 
اأغمط حقُهُ من الدرا�صة والتحليل، 
جهود،  اإلى  يحتاج  فهو  وب��ال��ت��الي 
واهتمامات اأخرى من لدن مختلف 

الباحثين، والدار�صين�

الهوام�ش:
عن  2017م،  �صنة  حديثاً  ال�صادر   )1(
للمعارف  العربي  المكتب  من�صورات 
بالقاهرة، في جمهورية م�صر العربية.
ال�صحابة:  �صعر  بوفلاقة:  د.�صعد   )2(
من�صورات  فنية«،  مو�صوعية  »درا�صة 
2017م،  للمعارف،  العربي  المكتب 

القاهرة، م�صر، �ض 90.
ال�صحابة:  �صعر  بوفلاقة:  د.�صعد   )3(

»درا�صة مو�صوعية فنية«، �ض89.
 )4( المرجع نف�صه، �ض209.
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من ثمرات المطابع

)�(
الأدب الإ�سلامي بين خط�أ الفهم.. وفهم الخط�أ 

د.ح�سن بن فهد الهويمل- ال�سعودية 

)�( جريدة الجزيرة، بتاريخ الثلاثاء، 18 رم�ضان 1428هـ، الموافق 2006/10/10م، العدد 
12430، الريا�ض، ال�ضعودية.

اليييذيييين يييعييرفييونيينييي حيييييقَّ الميييعيييرفييية، وهييييم قييليييييلييون، ييييعيييرفيييون أنّييينيييي رهيين 
ضالتي  عييليييّ،  مذهب  لأي  إميييارة  لا  طليق  والعقل. وأنّني  مصدرين: النص، 
والتفكيك،  الييتييأويييل  آليييييات  بييكييلِّ  مستعيناً  الييقييول،  غيييييابيية  في  ألتمسه  الحيييق، 
بيده  وألقيت  بمجاديفي،  ظهورها  فوق  رميت  مراكبه،  أظنها  ما  تراءيت  فإذا 
مييقيياليييييدي. لا أقييطييع بييالييصييواب، ولا أدعيييي الييعييصييميية، ولا أسييمييو فيييوق النقد، 
ولا أتحييييرّج ميين المييسيياءليية، ولا أدل بييالمييعييرفيية، وأنيييا المييتييهييجّييي لأبييجييدييياتييهييا. وفي 
حزب،  لأيِّ  الانتماء  ولا  مصطلح،  بييأي  ي  التسمِّ إلييى  داعياً  لست  مواقفي  كييلِّ 
ي أن يسود الوفاق، وتشيع الكلمة الطيبة،  وإن تمثّلت خيرَ ما فيها، وكلُّ همِّ
يينيية ميين الأميييير. وميييا تشابهت الييقييضييايييا عييلييى المتجاذبن  ويييكييون اليينيياس عييلييى بيييِّ
ر  لأطرافها، إلا حن همّ بالكلام من لم يستكمل عدّته، من فهم سليم، وتصوُّ

قويم، ومعرفة عميقة، وثقافة شاملة، ومنهج وآلية وخطة مناسبة. 
ل الم�ضاهد  واأي اهتياج اأعزل يحوِّ
منبهمة. ولي�ض  جنة  مــلاعــب  اإلى 
بهذا  الابــتــلاء  يــكــون  اأن  بم�ضتبعد 
كما  والمتحدثين  الكتبة  مــن  الــنــوع 
يعرف  جــاورت،  فيما  النار  ا�ضتعال 

به طيبُ عرف العود. 
كلِّ  ذهاب  في  الاإ�ضكالية  ولي�ضت 
نبرة  في  ولكنها  يـــرى،  بمــا  مبتدئ 
بجلَد  ذ  ــذُّ ــل ــت وال الاأرعـــــن،  الــرفــ�ــض 
باإدانة  ي  والت�ضفِّ الحر�ضة،  ــذات  ال
الاإ�ضلام  وتحميل  والع�ضيرة،  الاأهــل 
حملة  قــيــد  ولـــو  الم�ضلمين،  جــرائــر 
الكلمة اأنف�ضهم بالمرجعية علماً كانت 
التخ�ض�ض،  واحــرمــوا  ــاً،  عــالم اأو 

ــوا  ــزم ــت واعـــتـــمـــدوا المــنــهــجــيــة، وال
بــالمــو�ــضــوعــيــة، وحـــيـــدوا الـــــذوات، 
ونبذوا  بال�ضوء،  الجهر  عن  وتخلّوا 
من  ياأنفوا  ولم  والا�ضتغناء،  الادعــاء 
كر عند العي، لحققوا  �ضوؤال اأهل الذِّ
ببع�ضها  اأو  الحميدة  بهذه الخ�ضال 
تحــ�ــضــر الجــــدل، وتــعــقــلــن الــفــكــر، 
الروؤى.  وات�ضاح  الق�ضايا،  وتمو�ضع 
للمخت�ضمين ذلك الخيار  اأنّى  ولكن 
والاأدب  الفكر  وم�ضاهد  الح�ضاري، 
في عالمنا الموبوء حرام على بلابلها، 
ول�ضنا  جن�ض.  كــلِّ  من  للطير  حــلال 
فلقد  الاأمم،  مــن  بــدعــاً  راهننا  في 
عامة  الاإن�ضاني  الفكري  التاريخ  مرّ 
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والتاريخ الفكري الاإ�ضلامي خا�ضة 
بمحطات معتمة، واأخرى م�ضيئة، 
الح�ضارات  اأثــرت  اإ�ضاءتها  من 
بها  وا�ضتنارت  كلها،  الاإن�ضانية 
الاأفــكــار الحــائــرة، وهُــــديَ فيها 
القول،  مــن  الطيِّب  اإلى  العلماء 
خون على ت�ضميتها  حتى اأجمع الموؤرِّ

بـ)الع�ضور الذهبية(. 
جادّة  عن  بالاأُمّة  عدلت  فيما 
حيث  المعتمة،  محطاته  ال�ضواب 
ــدت  ــمَ اأغُـــلـــق بـــاب الاجــتــهــاد وجَ
القوم كما هي  يتوارثها  المذاهب، 
الانقياد  و�ضاد  الاأولى،  ن�ضاأتها  في 
غير  لــلــراأي  والت�ضليم  للتقليد 
ال�ضديد. والبون �ضا�ضع بين العمق 
والمنهج،  بالعقل  المحكوم  المعرفي 
ــذي  ــب المــذهــبــي ال وبـــين الــتــعــ�ــضُّ
وتحتنكه  الجامح،  الهوى  يجتاله 
ح  الت�ضطُّ ويخذله  ال�ضيئة،  النوايا 
المذهبية  تتغلغل  فحين  المــعــرفي. 
ال�ضيقة في النفو�ض الوجلة من كلِّ 
ابتكار، ثم لا تكون رواية ولا دراية 
الاأثــرة  ــاء، تكون  ولا زكــاء ولا ذك
وال�ضحناء،  �ض  والتوجُّ والاإق�ضاء 
ــبــحــث عن  ــضــف، وال والمـــــراء المــ�
اأحداً من  اأبرئ  لا  واإذ  الانت�ضار. 
هذا الداء، فاإنّني لا اأخ�ضُّ اأحداً 
بخطيئة، فالرا�ضد الفطن يعرف 

القوم من لحن القول: 
وما انتفاع اأخي الدنيا بناظره     

اإذا ا�ستوت عنده الأنوار والظلم 

اأمّا حين ت�ضود المعرفة، وت�ضيع 
بنور  العقل  وي�ضت�ضيء  الحكمة، 
الهوى،  ويُقمع  المقد�ض،  الن�ض 
ولا يَدرجُ في الع�ض اإلا اأهلُه، يكون 
والبحث  الحــوار،  وهــدوء  الاإيثار، 
عن الحق، ونبذ الفرقة وال�ضقاق. 
ي�ضتفحل  الانحطاط  وفــرات 
ويتاأله  ب،  والتحزُّ ب  التع�ضُّ فيها 
فيها الهوى، وي�ضبق فيها التكفيُر 
اأمرها  ـــة  الاأُمّ وتتقطّع  التفكيَر، 
بينها، ولا يكون ذلك اإلا حين يُرفع 
ويُ�ضتغنى  العلماء،  بمــوت  العلم 
وتكون  الــتــجــديــد،  عــن  بالتقليد 
لعقول  لا  العامة  لعواطف  الكلمة 

العلماء. 
اإلا  ــاهــد  ــض ــ� ــالم ب اأ�ــــضــــرَّ  ــــا  وم
لعواطف  الم�ضتدرون  الاأ�ضوائيون 
)ابن  عنه  الله  ور�ضي  الغوغاء، 
به  لحق  من  نهر  الــذي  م�ضعود( 
وفتنة  للتابع  ذلّـــة  )اإنّــــه  ــلًا:  قــائ
نواة  والاأتباع  والاأ�ضياع  للمتبوع( 
ــب، وتــاريــخ  الــتــمــذهــب والــتــعــ�ــضُّ
الاأفكار الاإن�ضانية عامة لا تخلو من 
تلك الظواهر التي تُ�ضتنزف فيها 
العقيم  بالجدل  علمائها  طاقات 
للت�ضلية  البيزنطية،  وال�ضف�ضطة 
بع�ضم  والاآخـــــذون  للتلهية.  اأو 
المــذاهــب والــظــواهــر والــتــيــارات 
ولا  واحــد،  رجل  قلب  على  لي�ضوا 
متجان�ض،  مــعــرفي  م�ضتوى  على 
ولا على قدر من الثقافة ال�ضاملة 

العميقة المتنفّذة. فمنهم من األغى 
و�ضلم  طــاقــاتــه،  وعــطّــل  نف�ضه، 
من  ومنهم  الم�ضتمل،  لِ�ضعْدٍ  قيادهُ 
وفــارق الجماعة،  ــراأي،  ال �ضذّ في 
وقال في النوازل بغير علم، وحمّل 
بدعوة  تحتمل،  لا  ما  الن�ضو�ض 
التاأويل المحيل اأو التفكيك المزيل. 
ب المقيت  وتلك الموجات من التع�ضُّ
الكلمة،  فــرّقــت  الجهلة  وتقحم 
التمجيد  فكان  ال�ضمل،  و�ضتتت 
للرجال،  والت�ضنيم  للمذاهب، 
والاإيغال  الورم،  ذوي  وا�ضت�ضمان 

في ذكر المناقب اأو المثالب. 
وحــــديــــثــــي عـــــن مــ�ــضــطــلــح 
من  لي�ض  ــلامــي(  ــض الاإ� )الاأدب 
تكري�ضاً  ولي�ض  ب،  التع�ضُّ ــاب  ب
المذهب  من  مجيئاً  ولا  للانتماء، 
ـــقـــين، ولـــكـــنـــه محـــاولـــة  بـــنـــبـــاأ ي
لت�ضحيح الفهم، وفهم ال�ضحيح. 
للاأخطاء،  متلقٍّ  بين  والمتمارون 
�ضدوق  فهو  جــاءت،  كما  ياأخذها 
غِرٌّ كريم يحفظ  لا يكذب، ولكنه 
لا  �ضمعه،  كما  ويــوؤديــه  �ضمع،  ما 
يتعرّف  ولا  يت�ضاءل،  ولا  يتثبت، 
فهمه  واآخــرَ  الغير.  م�ضادر  على 
اأن  قبل  الكلم من  �ضقيم، يحرف 
يعقله، يتلقّى ال�ضدق، ولا يح�ضن 
الاأخــبــار  )اآفـــة  قيل:  وقــد  اأداءه، 

رواتها(. 
ــم الــفــهــم،  ــوهُّ ــين ت والـــفـــرق ب
يعني  ـــم  الـــتـــوهُّ اأنّ  ـــقـــمـــه،  و�ـــضُ
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من ثمرات المطابع

ما  غير  على  الم�ضطلح  ا�ضتيعابَ 
م: اإمّا خطاأ  هو عليه، ومن�ضاأُ التوهُّ
المبادئ  بين  الخلطُ  اأو  الم�ضدر، 

والممار�ضات. 
اأما �ضقم الفهم فيعني العجزَ 
ن من فهم  الــذي لا يمكِّ الــذاتــي، 
لم  واإن  حقيقتها،  على  الاأ�ــضــيــاء 

يخطئ الم�ضدر في التو�ضيل. 
وال�ضقم  ــم  ــتــوهُّ ال مــن  ولــكــل 
ي  فمتلقِّ المنا�ضب،  علاجه  اأ�ضلوب 
الخـــطـــاأ تُــ�ــضــحــح لـــه المــعــلــومــة، 
و�ضقيم الفهم يُنظر في اأمره، فاإن 
اإلى حيث  يرِّ  �ضُ جِبلياً  �ضُقمه  كان 
في  نق�ضاً  كــان  واإن  نف�ضه،  يجد 
اأكمل  المعرفة،  في  قلّةً  اأو  الخــبرة 

بالمراد اأو بالتزوُّد من المعارف. 
واإ�ـــضـــكـــالـــيـــة المــ�ــضــطــلــحــات 
المفهوم،  �ضُقم  بين  تعثرها  كلِّها 
يقول  ولهذا  م�ضادرها،  واأخطاءِ 

)المتنبي(: 
�سحيحاً قول  عائب  وكم من 

واآف����ت����ه م���ن ال��ف��ه��م ال�����س��ق��ي��م
ي ال�ضمع وهو  ومتى األقى المتلقِّ
الم�ضائل،  عنده  تحـــرّرت  �ضهيد، 
دت  واتــ�ــضــحــت المــقــا�ــضــد، وتحـــدَّ
بالتقارب  الاأهداف، وذلك موؤذن 
لمي على  اأو التعاذر والتعاي�ض ال�ضِّ

الاأقل. 
وخير الم�ضاهد المت�ضع للفا�ضل 
ـــل، ولــيــ�ــض  ــول والاأفـــ�ـــض ــ�ــض ــف والم
ذلـــك بــعــزيــز عــلــى طـــلاب الحــق 

واأ�ضحاب المواقف الذين يوؤثرون، 
على  مثال  وخــير  ي�ضتاأثرون.  ولا 
الفقه  مذاهب  لمي  ال�ضِّ التعاي�ض 
المجتهدين  د  وتـــعـــدُّ الاإ�ــضــلامــي 
داخـــل المــذاهــب وخــارجــهــا، واإن 
بفرات  حالاتها  بع�ض  في  مــرّت 
وا�ضتطّ  الفرقة  فيها  ا�ضتفحلت 
الخلاف، ولكن الغالب عليها اأنّها 
تمرُّ بحالات من الوفاق والتعاذر، 
وتـــبـــادل الخـــــبرات، والا�ــضــتــغــال 
غير  وعلى  الم�ضركة.  بالقوا�ضم 
الكلام(  )علماء  عات  التوقُّ هذه 
لاأنّ ا�ضتغالهم بالفقه الاأكبر باعد 

بين اأ�ضفارهم. 
ـــنـــوُّع المـــثري  ـــت واخــــتــــلاف ال
على  يتحقّق  والثقافة  للح�ضارة 
متبحّرين  ــيــين  ــان رب عــلــمــاء  يـــد 
والتاأويل،  ي  التلقِّ نظرية  يتقنون 
القطعية  الن�ضو�ض  بين  قون  ويفرِّ
الاأحــوال  ويــراعــون  والاحتمالية، 
المقا�ضد  ويــدركــون  والـــظـــروف، 
عملية  ويــــجــــودون  ـــات،  ـــاي ـــغ وال
الن�ضو�ض  بين  الاإيجابي  التفاعل 
اأي  يتوقّعون  لا  بحيث  والــعــقــول، 
ــعــار�ــض بـــين �ــضــريــح المــنــقــول،  ت

و�ضحيح المعقول. 
اتــبــاع  اإلا  الاأُمّـــــة  ــل  ــض اأ� ومـــا 
الهوى. والعدل والعقل لا يجتمعان 
لـمّا تنجُ من  معه، وم�ضاهد الاأُمّة 
ب المقيت  تحكمه، ولا يكون التع�ضُّ
والمراء والمرية اإلا من اأ�ضياع األغوا 

الفرقة  اأنّهم  منهم  ظناً  ذواتهم، 
قائمة  وهــي  المن�ضورة،  الناجية 
نكون  اأن  الم�ضوؤول  والله  �ضك،  ولا 

منها. 
ب اإلا هو  ومــا من عــالم مجــرِّ
على يقين من حتمية الاختلاف، 
وكيف  ــواقــف،  والم الاآراء  د  وتــعــدُّ
)وَلا  يــقــول:  والله  ذلــك  يكون  لا 
حِمَ  رَّ مَن  اإِلا   � تَلِفِيَن  مُْ يَزَالُونَ 
ــقَــهُــمْ( )هــود  ـــكَ خَــلَ ـــذَلِ ــــكَ وَلِ رَبُّ
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لا اأقول: اإنّ الاختلاف رحمة، 
وف�ضحتُها،  الاإن�ضانية  قدر  هُ  ولكنَّ
وعليها اأن تواجه قدرها بما يكفل 
لها الحياة التوافقية دون تخل عن 
الثوابت، وحتمية الاختلاف جعلت 
والمفكرين  العلماء  من  رين  المتبحِّ
ي�ضتبعدون الاإجماع اإلا فيما عرف 
كال�ضلوات  بال�ضرورة  الدين  من 
والحـــج والـــزكـــاة والــ�ــضــوم دون 
ودون  ــل.  ــي ــفــا�ــض ــت ال في  دخـــــول 
ب)م�ضائل  يــعــرف  مــا  الاإجــمــاع 
الاختلاف  في  والقول  الجمهور(، 
والاتفاق قول اأ�ضولي، لا ي�ضتوعبه 
تق�ضيه  ولكن  مقت�ضب،  حديث 
ملحّة  حاجة  خلافية  م�ضاألة  في 
لــكــلِّ مــن �ــضــاقــتــه مــقــاديــره اإلى 
ــا الــفــكــر  ــاي ــ�ــض الجـــــدل حــــول ق
حولها،  المختلف  والاأدب  والثقافة 
الاإ�ضلامي(،  )الاأدب  كم�ضطلح 
ولقد كنت، ولـمّا اأزل في �ضاأني كلّه 
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ن من الق�ضايا  حري�ضاً على التمكُّ
ــق  ــمــكــين مــنــهــا عـــبر طــرائ ــت وال
فمتى  والــتــو�ــضــيــل،  الــتــحــ�ــضــيــل 
المعارف  �ضوابط  المتابع  امتلك 
عليه  الي�ضير  من  اأ�ضبح  واأ�ضولها 
على  وتو�ضيلها  بالمعلومة  الظفر 
اأف�ضل من  ال�ضيد  وتعلُّم  وجهها، 
تقبُّل الهدايا، )فالليث لي�ض ي�ضيغ 

اإلا ما افر�ض(. 
يدراأ عن  اأن  وكلُّ مقتدر عليه 
بوؤر  بتفادي  وذلك  الفرقة،  اأُمّته 
ر�ضالة  وما من مفكر ذي  التوتُّر، 
ثغور  ثغر من  اإلا هو على  وموقف 
ثنيته  يحمي  اأن  وواجــبــه  الفكر، 
يفرق  مــا  ــفــاد  ون اله�ضا�ضة  مــن 
ولي�ض  الله،  لوجه  المتحاورين  بين 
هنالك اأ�ضر على الاأُمّة من تفرق 
فقد  بها  ا�ضتخف  ومــن  الكلمة، 
عر�ض نف�ضه للدمار واأُمّته للف�ضل.
ولــقــد حــر�ــض الــر�ــضــول �ضلى 
الله عليه و�ضلم على عدم التمكين 
لاأيِّ طائفة ما دام الن�ض محتملًا 
حين  ذلك  فعل  تاأويل،  من  لاأكــثر 
ــلــف الــ�ــضــحــابــة في تــوقــيــت  اخــت
في  وهــم  الع�ضر،  ل�ضلاة  الاأداء 
طريقهم اإلى )بني قريظة( حيث 
اأحــدكــم  ي�ضلين  )لا  لــهــم:  قـــال 
وهم  قريظة(  بني  في  اإلا  الع�ضر 
ال�ضلاة  اأنّ  قبل  مــن  علموا  قــد 
كانت على الموؤمنين كتاباً موقوتا، 
فحمل بع�ضهم الاأمر على العزم، 

ــه اآخــــــرون عــلــى الحــــزم،  وحــمــل
بع�ض  عــلــى  بع�ضهم  ــل  ــب اأق لــقــد 
ا�ضتبانة  حاولوا  وحين  يتلاومون، 
ــواب مــنــه �ــضــلــى الله  وجـــه الــ�ــض
وذلك  ال�ضمت.  لزم  و�ضلم  عليه 
كما  المفتوح  الن�ض  اأنّ  على  دليل 
كلُّ  فيه  ت�ضبح  الــوا�ــضــع  الف�ضاء 
القدرة على  امتلكت  طائفة، متى 
والــقــدرة  المعلومة  اإلى  الــو�ــضــول 
الاجتهاد  واأ�ضبح  تفكيكها،  على 
مــ�ــضــروعــاً والمــجــتــهــد مــن اأهــلــه، 
يعرف �ضروطه واأ�ضوله ومتطلّباته 

المعرفية. 
تــاأويــل  مــع  فل�ضت  هـــذا  ومـــع 
فين ولا مع تفكيك الموغلين،  المتع�ضِّ
ـــل مـــا هـــو مــتــاهــة  ـــاأوي ـــت ــمــن ال ف
�ضلالة.  هــو  مــا  التفكيك  ومـــن 
للمنهجين  رون  يــقــدِّ ــعــارفــون  وال
من  الن�ض  في�ضتثمرون  قدرهما، 
دلالته  لــه  ويحفظون  خلالهما، 

المحققة لمقا�ضد الم�ضرع. 
اإلا من  الــنــا�ــض  اخــتــلــف  ومـــا 
الن�ضو�ض  تلك  جاءتهم  ما  بعد 
الحــمــالــة، واجــتــالــتــهــم اأدلــتــهــا 
المتنوعة وا�ضتقبلوها بعقول واعية 
اأدرك  ولــقــد  مــتــوقــدة،  واأذهـــــان 
ـــي طــالــب(  ــن اأب الاإمــــام )عــلــي ب
خــطــورة   - ــه  عــن الله  ر�ـــضـــي   -
ه الجدل  الن�ضو�ض الحمالة، ووجَّ

اإلى ن�ضو�ض قطعية الدلالة. 
واأي م�ضطلح مُحدث، ي�ضتفز 

وتغمره  ال�ضكوك،  ويثير  العقول، 
بالتحفُّظات،  ويتعثّر  الت�ضاوؤلات، 
قد  المن�ضف،  التداول  بعد  ولكنه 
مكانه  لياأخذ  الم�ضروعية،  يمتلك 

الطبيعي في الم�ضاهد. 
بــاأيِّ  الم�ضاهد  تبدهُنا  وحــين 
من  فــــــاإنّ  مــ�ــضــطــلــح  اأو  ـــة  نـــازل
نقبل  األا  واجبنا  مــن  بــل  حقنا، 
على  نرف�ض  واألا  الاإطـــلاق،  على 
بالت�ضاوؤل  نبادر  واإنّــا  الاإطــلاق، 
عن )الم�ضروعية(، و)المفهومية(، 
اإلا  الــــنــــوازل  عـــن  ـــاأل  ـــض ـــ� يُ ولا 
على  ــتــعــرف  يُ ولا  كـــر،  الـــذِّ اأهــــل 
المن�ضئين  مــن  اإلا  الم�ضطلحات 
�ضواء  وخا�ضتها،  اأهلها  فهم  لها، 
عرباً  غربيين،  اأو  �ضرقيين  كانوا 
تكون  اأن  يجوز  ولا  م�ضتعربين،  اأو 
من  اإلا  المــتــحــفــظــين  مــنــطــلــقــات 
تــاأكــدت  واإذا  المن�ضئين،  ــة  اإجــاب
المفاهيم،  ــدّدت  وتح الم�ضروعية، 
الح�ضاري،  الحــوار  ذلــك  اأعقب 
د الاأهميات والاأولويات  الذي يحدِّ
التف�ضيل  في  ويدخل  والحاجات، 

والتف�ضيل. 
ــكــون وفــق  فــالــفــهــم حــين لا ي
ــكــون الــتــقــوُّل.  روؤيــــة المــنــ�ــضــئ، ي
والمــ�ــضــروعــيــة حــين لا تــكــون وفق 
مرجعية الاأُمّة، يكون الا�ضطراب، 
وتــ�ــضــتــفــحــل الـــفـــو�ـــضـــويـــة. واأي 
على  م�ضائله  تحــرر  لا  م�ضطلح 
يكون  والمقت�ضى  الم�ضروعية  �ضوء 
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اأ�ضعب  ومـــن  الاخـــتـــلاف،  مــوئــل 
يُقوّل الم�ضطلح ما لم  اأن  المواقف 
الخاطئ  والفهم  المن�ضئ،  يقله 
وخطاأ  المن�ضئ،  يقله  لم  لما  تقويل 
بما  للم�ضطلح  تحــمــيــل  الــفــهــم 
ــار  ــك لا يــحــتــمــل، وانـــحـــراف الاأف
بين  المفاهيم  ا�ضطراب  من�ضوؤها 
الاأفهام،  و�ضعف  الخاطئ  ي  التلقَِّ
والبحث في الم�ضروعية يقطع قول 
ي اأمام  كلِّ خطيب، وحقَّ على المتلقِّ
كلِّ النوازل اأن ينظر في م�ضروعية 
كان  انتزعها  فــاإن  م�ضطلح،  اأي 
ي  والتخطِّ بــه،  القبول  عليه  حقاً 
اإلى  الم�ضروعية  في  البحث  من  به 
البحث في المفهوم وطرائق الاأداء 

وترتيب الاأولويات. 
وم�ضروعية )الاأدب الاإ�ضلامي( 
اإذ  الـــقـــراآني،  بالن�ض  مكت�ضبة 
�ضعراء  بين  ال�ضعراء  اآيــات  فرقت 
ــة، ولــو  ــواي ــغ الــهــدايــة و�ــضــعــراء ال
على  ح�ضراً  القولي  الاإبـــداع  كــان 
ال�ضعراء، لكان بالاإمكان ا�ضتبدال 
الاإ�ــضــلامــي(  )الاأدب  م�ضطلح 
بم�ضطلح )�ضعراء الهداية(. واإذا 
واأدب  ال�ضنة  و�ضحيح  القراآن  كان 
الاأخلاقي  والنقد  ال�ضالح  ال�ضلف 
يومنا  اإلى  )اأفــلاطــون(  عهد  من 
هذا كلها توؤكد على القول ال�ضديد 
وتــكــره الجهر  الــطــيــب،  والــكــلــم 
الطيبة  الكلمة  وت�ضف  بال�ضوء، 
والكلمة  والنفع،  وال�ضموق  بالثبات 

القرار،  وعدم  بالاجتثاث  الخبيثة 
ـــاع والخــيــال  ولا تمــنــع مــن الاإمـــت
ــــــلال والجـــمـــال،  والمــــجــــاز والج
اإلى  بحاجة  الــرغــبــات  هــذه  فـــاإن 
وي�ضبع  �ضتاتها،  يجمع  م�ضطلح 
الــعــربــي(  و)الاأدب  ذكــــرهــــا، 
الم�ضطلحات  كــل  جــمــاع  بو�ضفه 
)الاأدب  فيها  بمــا  منه،  النا�ضلة 
للكلمة  منقطعاً  لي�ض  الاإ�ضلامي( 
الاتجاهات،  كل  و�ضع  اإذ  الطيبة، 
انحراف  واأدب  مجون  اأدب  فكان 
واأدب )اأيديولوجيات( مت�ضارعة، 
فقد  للمتناق�ضات  ات�ضاعه  ومــع 
والمارك�ضيون  الحــداثــيــون  فــارقــه 
واتخذوا  والداديون،  والوجوديون 
على  يعر�ض  لم  م�ضطلحات  لهم 
ن�ضمع  لم  اإذ  اأحـــد.  م�ضروعيتها 
م�ضطلح  عــلــى  يــعــر�ــض  اأحـــــدا 
)الاأدب  اأو  الـــوجـــودي(  )الاأدب 
)الاأدب الحداثي(،  اأو  المارك�ضي( 
وهي م�ضطلحات قائمة ومتداولة.
فيما  اخــتــلاف  ثمة  كــان  واإن 
المفهوم  حــول  قائم  فــاإنــه  بينهم 
والفن وطرائق الاأداء، ولي�ض دائراً 
حول الم�ضروعية، كما هو بالن�ضبة 
ــــــلاأدب الاإ�ــــضــــلامــــي. والـــذيـــن  ل
يعر�ضون على م�ضروعية )الاأدب 
حجج  اإلى  يركنون  الاإ�ــضــلامــي( 
تثبت  ولا  الاحتجاج،  بها  يقوم  لا 
حداثة  مثل:  العلمي  البحث  اأمام 
الم�ضطلح. وا�ضتفحال التجزيئية. 

وتقييد  الكافر.  بالاأدب  ومعادلته 
اإلى  المــــبــــدع. والجــــنــــوح  حـــريـــة 
ــمــا�ــض الحــق  ــت ــة. وال ــوعــي المــو�ــض

ي�ضقط هذه الحجج:
ترد  الم�ضطلح(   فـ)حداثة 
بما ين�ضل من م�ضطلحات في كل 
لحظة، وما اأحد تحفظ اأو تذمر، 
يكون  اأن  الم�ضطلح  ا�ضتطاع  متى 
اإطــاره  في  متحققا  مانعا  جامعا 
مــقــ�ــضــده مــتــوفــرا عــلــى مــادتــه. 
للم�ضطلحات،  الاإن�ضاء  وفو�ضوية 
اأو ترجمتها اأو تعريبها اأو نقلها في 
يعرف  لا  اإ�ضكالية  الم�ضاهد  كافة 

مداها اإلا الرا�ضخون في العلم.
فــالاأدب  )التجزيئية(  واأمــا    
ـــواكـــب مــ�ــضــمــيــات  ـــلامـــي ي الاإ�ـــض
بو�ضفها  )اأدب(  وكلمة  متعددة، 
اأن  بــد  لا  الم�ضطلح،  مــن  جـــزءا 
الــزمــان  اإلى  ت�ضاف  اأو  تو�ضف 
اأو  المو�ضوع  اأو  اللغة  اأو  المكان  اأو 
الاأدب  فيقال:  الفئة.  اأو  ال�ضيا�ضة 
والحــداثــي  والمــ�ــضــري  العبا�ضي 
وال�ضوفي.  والجاهلي  وال�ضيا�ضي 
وما اأحد امتع�ض اأو تردد في قبول 

تلك الاإ�ضافات وال�ضفات. 
اأو  )الثنائية(  مع�ضلة  واأمــا   
والكفر،  الاإ�ــضــلام  بــين  المــعــادلــة 
فاإن م�ضطلح )الاأدب الاإ�ضلامي( 
لي�ض  الكافر(  )الاأدب  يعادله  لا 
يكون  لا  �ضواه  ما  اأن  غير، بمعنى 

اإلا اأدباً كافراً. 
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الثنائية  ــهــذه  ب اأخـــذنـــا  ـــو  ول
ال�ضيقة لكان لزاما علينا اأن نقول: 
على  ال�ضديق  كلمة  اإطـــلاق  اإن 
)اأبي بكر( والفاروق على )عمر( 
تق�ضي بانتزاعها جملة من �ضائر 
العقلاء  من  اأحد  وما  ال�ضحابة، 
ب)الاأدب  والــقــول  ــك،  ذل ت�ضور 
بال�ضرورة  يعني  لا  الاإ�ــضــلامــي( 
واإنــا  المناق�ض،  بالمعادل  القول 
المتخلف  بــالمــعــادل  ــقــول  ال يعني 
المجون  كـــاأدب  ال�ضمة،  تلك  عــن 
الفكري.  والانحراف  والخمريات 
يف�ضلهم  كرماء  ف)الطائيون( 
�ضجعان  والمخزوميون  )حــاتم(، 
يــفــوقــهــم )خـــالـــد(، والــتــمــيــز لا 
يقابل  واإنـــا  بالمناق�ض،  يقابل 

بالناق�ض عن التمام.
 واأمـــــــا الــــقــــول بــــالحــــدّ مــن 
نحلة  لكل  فـــاإن  المــبــدع(  )حــريــة 
لغيرها،  تكون  لا  حــريــة،  ملة  اأو 
ولهذا  الانتماء،  يحكمها  والحرية 
واحـــــدة عند  الحـــريـــة  تــكــون  لا 
)الليبراليين( و)الديمقراطيين( 
و)الم�ضلمين(. الحرية في الاإ�ضلام 
ب�ضلطات  ومحكومة  من�ضبطة، 
و)ال�ضيا�ضة(  )الـــديـــن(  ثـــلاث 
�ضوية  حرية  وهــي  و)المــجــتــمــع(، 
واإذا  ال�ضليمة،  للفطر  ت�ضتجيب 
ـــة في الاإ�ــــضــــلام،  قـــيـــدت الحـــري
بحيث  ـــواه،  ـــض � فــيــمــا  واأطـــلـــقـــت 
فــاإن  البهيمية  دركـــات  تــ�ــضــارف 

البحث في �ضاأنها لا يكون في اإطار 
يكون  واإنا  الاإ�ضلامي(،  )الاأدب 
وكل  الاإ�ضلامي،  الفكر  اإطــار  في 
القيم  حــب  قلبه  في  اأ�ــضــرب  مــن 
والف�ضائل لم يعد يتعثر ب�ضوابط 
اإنــــاء بمــا فيه  كــل  الحــريــة، لاأن 
لا  الخبيثة  الكلمة  وحملة  ين�ضح، 

حجة لهم في �ضوابط الحرية.
والمــــجــــون  ـــك  ـــت ـــه ـــت ال اإن   
جبلة،  ولي�ض  ك�ضب،  والانــحــراف 
فــالمــولــود يــولــد عــلــى الــفــطــرة، 
التي  هــي  تنوعها  بكل  والبيئات 

ت�ضل اأو تهدي �ضواء ال�ضبيل.
لا  كالنحلة  المــلــتــزم   والمبدع 
ه،  مجَّ تتكلف  لا  ع�ضلا  اإلا  تعطي 
كالذبابة  )اللامنتمي(  والمــبــدع 
اإبرازه.  اإلا وباء لا تتكلف  لا تفرز 
و)الحرية( و�ضط هذه المرافعات 
البقر.  عافت  لمّــا  يُ�ضرب  كالثور 
واإذا كانت ال�ضلاة راحة للموؤمن، 
ــى مـــن دونــــه،  فــاإنــهــا ثــقــيــلــة عــل
للملتزمين  مكفولة  الحــريــة  اإن 
المــلــزمــين، ولــهــذا فــالاإلــزام  دون 
ـــي( اأفـــ�ـــضـــد الــفــن،  ـــض ـــ� ـــارك )الم

والالتزام الاإ�ضلامي اأ�ضلحه.
الاإ�ضلام  بين  الفرق  هو  وكم   
والاإيمـــــان والاإحـــ�ـــضـــان: {قَــالَــتِ 
تُوؤْمِنُوا وَلَكِن   ْ ا قُل لمَّ الْاأَعْرَابُ اآمَنَّ
خ�ضوم  وتنوع  اأَ�ضْلَمْنَا}.  قُــولُــوا 
الم�ضمى  بــين  وتــفــرقــهــم  الاأدب، 
والمفهومية  والم�ضروعية  والاأداء 

يعد خيارات المواجهة، واأنا هنا - 
تم�ضكا بالمنهجية والمو�ضوعية - لا 
مفردات  على  المتحفظ  يعنيني 
الاإ�ضلام في اإطار موقفه الراف�ض 

للاأ�ضلمة كلها.
 فــالخــ�ــضــوم اإمـــــا: خــ�ــضــوم 
ي�ضتبدلون  لــلاإ�ــضــلام،  رافــ�ــضــون 
ــذي هــو اأدنـــى بــالــذي هــو خير،  ال
الحياة  عن  الدين  عــزل  يريدون 
ا�ضتجابة للعلمنة ال�ضاملة، اأو هم 
يتجاوزون  لا  مــتــاأولــون،  خ�ضوم 
اأنــزل الله،  ما  بخ�ضامهم حــدود 
وداوؤهم التاأول المف�ضول اأو الناقل 
ل، وجدلي مع هوؤلاء لات�ضاع  المتقوِّ
ــقــوا�ــضــم المــ�ــضــركــة، فــــالاأدب  ال
عور�ضت  اإذا  مفردة،  الاإ�ضلامي 
قد  فــاإنــهــا  م�ضطلحاً،  بو�ضفها 
ممــار�ــضــة،  بو�ضفها  تــعــار�ــض  لا 
خ�ضوم  مــن  طائفة  اأن  فمعلوم 
الم�ضطلح لا يعر�ضون على اإ�ضاعة 
اإك�ضير  هي  التي  الطيبة  الكلمة 
ولكنهم  كــلــه،  و�ــضــاأنــه  الم�ضطلح 
الم�ضطلح  اإحداث  يعر�ضون على 
اأثره على  لما يخ�ضون من انعكا�ض 
الاإبداع اأو اإي�ضاعه في التفريق بين 
اأدباء الاأمة ومبدعيها، وقريب من 
لون المبادئ جرائر  اأولئك من يحمِّ
بو�ضفه من  والم�ضطلح  المطبقين، 
المــبــادئ بــريء من اأخــطــاء ذويه 
ولا  الــفــهــم،  يح�ضنون  لا  الــذيــن 
تعوي�ض  ويحاولون  الاأداء،  يتقنون 
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من ثمرات المطابع

المذهب،  لهذا  بالانتماء  �ضعفهم 
ي�ضعف  لا  الم�ضطلح  ومقت�ضى 
الــ�ــضــعــفــاء مــنــهــم، مــتــى كـــان في 
م�ضطلحين  مــن  مركبا  اأ�ضا�ضه 

هما: الاأدب، والاإ�ضلام.
 والاأدبـــيـــة هــنــا مــقــدمــة على 
الاإ�ضلامية، لاأهمية النوع القولي، 
يمكن  ولا  الاأولى،  الــبــوابــة  فهي 
يكون  الم�ضطلح حتى  تحقق مراد 
متوفراً  تــاألــقــه،  اأوج  في  الاإبــــداع 
اللغة  و�ضابط  الفن  �ضرط  على 
ال�ضرد  واأدبية  الخيال  وخ�ضوبة 

و�ضعرية النظم.
الحديثة  النقدية   والم�ضاهد 
تركز على )الاأدبية( و)ال�ضعرية(، 
الاأدب  ــى  ــ�ــض مــقــت وبــتــفــحــ�ــض 
الاإ�ضلامي نجده اأكثر تركيزاً على 
)ال�ضعرية( و)الاأدبية( بمفهومها 

الراثي والمعا�ضر. 
لل�ضعفاء  مــكــان  فــلا  ــهــذا  ول
ــن لا يــحــمــلــون مــوهــبــة، ولا  ــذي ال
يملكون  ولا  مــوقــفــا،  ي�ضتبطنون 

ح�ضاً، ولا ي�ضمرون هماً.
ــمــة الــطــيــبــة وحــدهــا  ــل ــك  وال
لا تمنح الــتــاألــق والــتــفــوق، مــا لم 
بكل  ـــداع  الاإب ب�ضمة  مت�ضمة  تكن 

متطلباته الراثية والمعا�ضرة.
والكفر  العهر  بداء   والم�ضاب 
وتــاألــقــه  الاأدبـــــي  بحقه  يتم�ضك 
اأن يتم�ضك،  الاإبداعي، ومن حقه 
التم�ضك،  بهذا  نقبل  اأن  وواجبنا 

اأخــرى(.  وزر  وازرة  تــزر  )لا  اإذ 
كـــ)الــقــبــاني(  متهتك  فــ�ــضــاعــر 
ال�ضعراء  مئات  ب�ضاعريته  يفوق 
اأن  لــنــاقــد  يــجــوز  المــلــتــزمــين، لا 
العربي،  ال�ضعر  قمة  عــن  يـــذوده 
على  يقف  كـ)محفوظ(  وروائـــي 
تخلياته  بكل  العالمية  الرواية  قمة 
ي�ضلب  اأن  يمكن  لا  وانحرافاته، 
�ــضــعــار.  اأي  الــفــنــي تحـــت  حــقــه 
والمتلقي الواعي يعرف اأن )الاأدب 
الاإ�ضلامي( يعطي الحق في �ضرف 
الاإخفاق  على  ويحا�ضب  اللفظ، 
اإلى  ويــنــظــر  المــعــنــى،  �ــضــرف  في 
منازعهم،  �ضوء  على  المخالفين 
اأحدا، فاإن  واإذ لا نزكي على الله 
والــردة  والاإلحـــاد  الكفر  احتمال 
لدينه  الم�ضتبرئ  المفكر  تخول  لا 
ب�ضفة  اأحــدا  ي�ضم  اأن  وعر�ضه 
في  الكفر  كلمة  قال  واإن  مغلّظة، 
�ضعره اأو في �ضرده، فتكفير المعين 
عند العلماء المحققين له �ضوابطه 
اخت�ضا�ض  مــن  وهــو  و�ــضــروطــه، 
اخت�ضا�ض  من  ولي�ض  الفقهاء، 
يرف�ض  اأن  الناقد  دور  الــنــقــاد، 
لزم  واإذا  والاإ�ضفاف،  الانحراف 
ال�ضرعي  الحــكــم  ــدار  اإ�ــض الاأمـــر 
اأهــل  �ــضــوؤال  وجــب  المخالف  على 
الذكر، والاأ�ضلم والاأحكم اأن يكون 
فردية،  فتوى  لا  موؤ�ض�ضاتيا  حكما 
ق�ضية  المرتد  حكم  اأن  �ضيما  ولا 

خلافية لدى العلماء. 

والتخلي عن ال�ضروط وال�ضوابط 
في اإ�ضدار الاأحكام على الجماعة اأو 
دموية  مــواجــهــات  اإلى  اأدت  المعين 

حذر منها الر�ضول�.
 ومـــــع كــــل هـــــذه الــتــحــفــظــات 
فــكــراً،  بالمنحرفين  الاحــتــفــاء  فـــاإن 
خلال  مــن  ــاً  اأخــلاق ال�ضاقطين  اأو 
عند  تــنــظــيرهــم  اأو  اإبـــداعـــاتـــهـــم 
ــراأي  ال ونبذ  غيابهم،  اأو  هلاكهم 
العام لهم، يعد خروجا على الن�ضق 
وتــغــريــدا مـــوؤذيـــا خـــارج الــ�ــضــرب، 
والاأديـــــــب الاإ�ـــضـــلامـــي يــفــرق بين 
وال�ضقوط  الفني،  والتفوق  التاألق 

الاأخلاقي.
 ومــا قــدمــت بــين يــدي حديثي 
هناك  اأن  لعلمي  اإلا  تحفظات  من 
من يحلو له خلط الاأوراق والمزايدة 
اأوغل  مهما  فالاختلاف  الرخي�ضة، 
المطلق  الحــق  يمنح  لا  القطيعة  في 
حمي  ومــتــى  اأخــــرى،  دون  لطائفة 
وطي�ض الجدل، واحتدمت الم�ضاعر، 
المعتبرة  المرجعية  اإلى  ــرد  ال وجــب 
الاأطــــراف، ومتى لم يكن  لــدى كــل 
هــنــاك اتــفــاق عــلــى مــرجــعــيــة فلا 

مجال للحوار.
والتحفظ  بالاختلاف   والقبول 
لا  والحـــق،  الحقيقة  احــتــكــار  على 
يمتد  بحيث  الاأمــــر  اإطــــلاق  يعني 

الجدل اإلى ثوابت الدين.
الم�ضاهد  اأن  ــداً  جــي  اأعــــرف 
الفكرية لم ت�ضل بعد اإلى تحديد 
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والمتغيرات،  للثوابت  مانع  جامع 
تعرف  ال�ضليمة  الــقــلــوب  ولــكــن 
حدود ما اأنزل الله، ولا يمكن اأن 
تم�ضي مع المميِّعين الذي يجعلون 
كل �ضيء قابلًا للم�ضاءلة وال�ضك. 
فــالحــقــيــقــة والحــــق في الــنــهــايــة 
الدلالة  القطعي  للن�ض  محتكران 
مقبول  ـــلاف  والاخـــت والـــثـــبـــوت، 
الن�ض  مفهوم  حــول  يــكــون  حــين 

واحتماله للتاأويلات.
قطعي  الن�ض  يكون  حين   اأما 
اجتهاد  فــلا  ــوت،  ــب ــث وال الـــدلالـــة 
العلماء  قــال  ولهذا  اختلاف،  ولا 
مع  اجــتــهــاد  )لا  الاأ�ـــضـــولـــيـــون: 
الاأ�ضوليين  عند  والن�ض  الن�ض(، 
يختلف عن الن�ض عند الاأل�ضنيين، 
القول،  الاأل�ضنيين مطلق  فهو عند 
وهو عند الاأ�ضوليين القول القطعي 
الدلالة والثبوت، الن�ض البرهاني 

ولي�ض الدليل الاحتمالي.
الاأدب  اإن  ـــول:  ـــق ال  وجملة 
الفني  )الــتــعــبــير  هــو  ــلامــي  ــض الاإ�
ــان والحــيــاة  ــض ــ� الـــهـــادف عــن الاإن
الاإ�ضلامي(،  الت�ضور  وفق  والكون 
لي�ضت له اآلية فنية تختلف عن اآلية 
فنيات  له  ولي�ضت  العربي،  الاأدب 
تفارق ما اتفق عليه اأ�ضاطين النقد 
له  والحــديــث،  الــقــديم  في  العربي 
على  تحفظ  اعرا�ض،  وله  تحفظ 
وال�ضوابط  بالاأ�ض�ض  م�ضا�ض  كــل 
اللغوية والفنية، واعرا�ض على كل 

اأو انحراف فكري  �ضقوط اأخلاقي 
وتلميع  الاإ�ـــضـــلام،  تمييع  يرف�ض 
الم�ضخ،  على  ويــعــر�ــض  الــطــعــام، 
والخ�ضو�ضية  الهوية  على  ويوؤكد 
وال�ضقاق  النفاق  يرف�ض  والندية، 
و�ضوء الاأخلاق، ومعت�ضر المخت�ضر 
الطيبة،  الكلمة  باإ�ضاعة  معني  اأنه 

واإجها�ض الكلمة الخبيثة.
وراء  مــن  الاإ�ــضــلامــي   والنقد 
ويحمي  المــقــدمــة  يـــرود في  ذلـــك 
ال�ضاقة. اآليته ومنهجه اآلية النقد 
العربي ومنهجه، غير اأنه ي�ضرط 
�ضرف اللفظ و�ضرف المعنى. ومتى 
اأخذه  ال�ضرفين  باأحد  المبدع  اأخل 
ولا  الفن  في  يفرط  لا  بجريرته، 
يكتفي  فيما  المعاني،  في  يت�ضامح 
الفني.  بالجانب  العربي  النقد 
الاإ�ضلامي  الاأدب  يفهمون  والذين 
يت�ضورون  خاطئا،  فهما  ونــقــده 
ــدمــا  اأنـــهـــمـــا خـــلـــق اآخـــــــر. وعــن
الاإبداعية  المعطيات  ي�ضتعر�ضون 
والدرا�ضات النقدية ثم لا يجدون 
النقد  اأن  يت�ضورون  ال�ضيء  هذا 
الاإ�ضلامي هاج�ض في ظهر الغيب. 
لـــــلاأدبـــــاء  ـــدي  ـــ�ـــض ـــت ال اإن 
ح�ضن(  )طــه  اأمــثــال  والمفكرين 
و)محـــفـــوظ( و)حـــيـــدر حــيــدر( 
و)نـــــزار قــبــاني( و)اأبـــــي زيــد( 
تزل  ولما  الاإ�ضلامي.  للنقد  وثائق 
الاأدبية  بالمعارك  تمــوج  الم�ضاهد 

التي يحركها النقد الاإ�ضلامي. 

وفقت  قــد  اأكــــون  اأن  اأرجــــو 
للم�ضروعية  مــوجــز  عــر�ــض  في 
ولم  اأحــبــبــتــه،  لاأدب  والمــفــهــوم 
ــــه، ونـــا�ـــضـــرتـــه، ولم  ـــف ب ـــت اأك
اأنـــ�ـــضـــرف عـــن غـــــيره، ومــتــى 
المقا�ضد  و�ضمت  النوايا  ح�ضنت 
وغلقت  الوفاق،  اأبــواب  عت  �ضرِّ
اأبواب ال�ضقاق. وما اأحوج الاأمة 
اإلى التفاهم والت�ضامح! فالزمن 
فيه  تعلو  اأن  يــجــوز  لا  الـــرديء 
نبرة التحدي وت�ضعيد الخلاف 
اأن  ذلــك  الــوفــاق.  اأمــكــن  متى 
خطاب القوة والن�ضر والتمكين 
ال�ضعف،  خــطــاب  عــن  يختلف 
الــتــمــكــين،  مـــع  اإلا  يـــكـــون  فـــلا 
ولهذا خفف الله عن الاأمة حين 
واحتدام  �ضعفا.  فيها  اأن  علم 
يلاقيه  ما  مبعثه  لي�ض  الم�ضاعر 
الاأدب الاإ�ضلامي وح�ضب، ولكن 
مبعثه اإلى جانب ذلك ما تعانيه 
الاأمة من تفرق في الكلمة، وميل 
اإلى المحدثات، وتلقف لما ياأفكه 
المــ�ــضــتــ�ــضــرقــون والمــ�ــضــتــغــربــون، 
ا�ضتقبال  في  منبت  وانــقــطــاع 
ــة فــو�ــضــويــة  ــض ــار� الاآخـــــر، ومم

با�ضم الحرية. 
وقولي هذا من�ضب على ثقافة 
من  الم�ضتجد  وملاحقة  ال�ضرار، 
مع  والميل  تحفظ،  دون  المــذاهــب 
كنا  اأنا�ض  من  تميل  حيث  الريح 

نعدهم من الاأخيار� 
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العقيدة  دي��ن  هو  اإ�سلامنا  ولأن 
ال�����س��اف��ي��ة, وخ����اتم الأدي�������ان, وه��و 
والخ��ل��ود,  البقاء  ل��ه  الله  اأراد  ال��ذي 
اأ�سئلة  عن  الإجابة  على  ا�ستمل  حيث 
الب�سرية الحائرة في كل زمان ومكان, 
هو  بحثي  م��و���س��وع  اأج��ع��ل  اأن  اآث���رت 
لألمَّ  الإ����س���ام���ي«؛  الأدب  »ن��ظ��ري��ة 
وعلمائنا  نقادنا  اآراء  �سعث  ب��ذل��ك 
وف��ن��ون��ه,  الأدب  ح���ول  الإ���س��لام��ي��ن 
معجزة  جعل  ديناً  اأن  اأدب��اوؤن��ا  فيعلم 
يتلى  م��ب��ارك��اً  ك��ت��اب��اً  الخ��ال��دة  نبيه 
نظمه,  في  معجزاً  القيامة,  يوم  اإلى 
�ساحراً بجر�سه ووقعه, لم يكن ليترك 
اإن  اإن��ه��م  ب��ل  ه��م��لًا,  وقائلها  الكلمة 
�سموا بها فهم حماة الب�سرية, وحملة 
�سقاة  فهم  بها  هبطوا  واإن  الم�سعل, 

يكن  لم  لذا  المخدر؛  عالمنا  في  ال��راح 
التنظير اإل �سرورة ملحة, ي�ستبن بها 
الأديب الم�سلم طريقه, ويعرف حقوقه 
وواجباته, ولي�ست دعوة للتحجير, بل 
هي -اإن �سح التعبير- دعوة للتب�سر, 

وال�سير اإلى الله على ب�سيرة.
وقد كان مما دعاني لهذا المو�سوع 
ما كنت اأتلم�سه من كتَّابنا من الإ�سارة 
اإلى اأن ما بدوؤوه ل زال فيه مت�سع لمن 
�سلتاغ  ذا  فهاهو  قُ��دُم��اً,  الم�سي  اأراد 
مقدمة  في  ذل���ك  اإلى  ي��دع��و  ع��ب��ود 
كتابه )الملامح العامة لنظرية الأدب 
»ويلاحظ  ي��ق��ول:  حيث  الإ���س��لام��ي( 
ت��ن��ح��و منحى  اأن���ه���ا  ع��ل��ى الأب���ح���اث 
هنا  اأن  وي��ب��دو  وال��ترك��ي��ز,  الإي���ج���از 
المو�سوعات  بع�ض  نتناول  لكي  مجالً 

بالتعمق والتف�سيل, وهو ما نرجو اأن 
نقوم به, اأو يقوم به اأحد الغيارى على 
ير�سحه  ال��ذي  الإ���س��لام��ي(  )الأدب 
لأن  �ساملة,  �سماوية  لعقيدة  انتماوؤه 
للاإن�سانية  وه��دى  ع��ودة  معْلم  يكون 
التي اأتعبها التيه في �سحارى القحط 

وال�سلال«)1(.
وم����ن ق��ب��ل ع��ل��ل ع���م���اد ال��دي��ن 
بقوله:  بمدخل  كتابه  لت�سميته  خليل 
ه����ذه »مح����اول����ة« في ر���س��م خ��ط��وط 
الأدب  في  لنظرية  فح�سب  عري�سة 
عن  كتب  ما  ك��رة  فعلى  الإ���س��لام��ي, 
المعطيات  ت��زاي��د  وعلى  الأدب,  ه��ذا 
العقدين  في  الإ���س��لام��ي��ة  ال��ن��ق��دي��ة 
الأخيرين بخا�سة, فاإن المكتبة الأدبية 
درا�سات  من  تخلو  تكاد  الإ�سلامية 
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في ظ���ل الم��ت��غ��ي��رات ال��ك��ث��ي��رة 
ال��ت��ي تم��ر ب��ه��ا الأم���ة الإس��ام��ي��ة 
الهوية  وتح��دي��د  التميز  أص��ب��ح 
ظروف  تفرضه  ض��روري��اً  مطلباً 
أحاطت  التي  الفكري  الانفتاح 
ب���الأم���ة م���ن ك���ل ح����دب وص����وب. 
الناطق  التعبير  إلا  الأدب  وم���ا 
ال��روح, وخفايا الفكر  عن حنايا 
ت���ل���بّ���س ث�����وب الإب��������داع ف��ت��س��م��ى 
أدب�����������اً, ف����ه����و الم�����������رآة الم����ج����ل����ي����ة لم��ا 
ع��واط��ف  م��ن  ال��ق��ل��ب  يستنبطه 
وم������ع������ت������ق������دات ت����ل����ب����س����ت ث������وب 
تسمى  أن  ف��اس��ت��ح��ق��ت  الإب������داع 

أدباً.

ر�سالة جامعية
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تقديم  ت�ستهدف  �سمولي,  طابع  ذات 
متكاملة  غ��ير  اأو  متكاملة,  ���س��ورة 
ال��روؤي��ة  زاوي����ة  م��ن  الأدب  ل��ن��ظ��ري��ة 

الإ�سلامية.
المدر�سة  ون��ق��اد  اأدب���اء  ك��ان  واإذا 
الم��ادي��ة, وغ��ير الم��ادي��ة, ق��د طرحوا 
اأف��لا  الخ�سو�ض,  ب��ه��ذا  نظرياتهم 
الإ���س��لام��ي��ن  الأدب������اء  ع��ل��ى  يتحتم 
اأن  ول�سيما  فيه,  بدلوهم  يدلوا  اأن 
ال��ع��الم  ت�سم  ل��ك��ي  »روؤي��ت��ه��م« تم��ت��د 
بجناحيها  ت��ظ��ل  ل��ك��ي  وتنفتح  ك��ل��ه, 
اآف����اق ال�����س��م��اوات و���س��اح��ات ال��ك��ون 

والحياة«)2(.
اأع��ر���ض  اأن  ح��اول��ت  واإن  واإني 
الأدب, وذلك  الإ�سلامية في  النظرية 
الأدبي  النقد  كتب  من  متناثرها  بلمِّ 
اأنني  اأدع���ي  ل  اأن��ن��ي  اإل  الإ���س��لام��ي 
اأحطت بها درا�سة وعر�ساً؛ ذلك لأنها 
نظرية متنامية ممتدة الأثر, ول زالت 
لت�سليط  تحتاج  منها  عديدة  جوانب 
والدرا�سات,  البحوث  واإجراء  ال�سوء 
الإن�سانية,  ال��درا���س��ات  ج��ل  ك�����س��اأن 
اأن ت�سطلع به ع�سبة  اأرجو  وذلك ما 

تحمل الم�سعل, وتكمل الم�سير. 
وقد اخترت الأدب العربي ميداناً 
اللغة  ه��ذه  ل�سرف  وذل��ك  للتطبيق, 
مجال  في  يقال  وم��ا  تناولها,  وق��رب 
اآداب  ���س��ائ��ر  ع��ل��ى  ينطبق  التنظير 
الأ���س��ول  لأن  الإ���س��لام��ي��ة؛  ال�سعوب 
الم�سلم  وال��وج��دان  واح���دة,  العقدية 
ويبقى  وتطلعاته,  همومه  في  واح��د 

ما  بح�سب  للتطبيق  مفتوحاً  الطريق 
تقت�سيه لغة كل �سعب واأدبه.

 وقد جعلت الدرا�سة في: مقدمة, 
وتمهيد, وثلاثة اأبواب.

اأ���س��ب��اب  فت�سمل:  الم��ق��دم��ة  اأم���ا 
البحث,  وخ��ط��ة  الم��و���س��وع,  اخ��ت��ي��ار 
البحث,  واج��ه��ت  التي  وال�سعوبات 

وكيفية التغلب عليها.
-التمهيد وقد تناولت فيه: نظرية 
في  واأث��ره��ا  الغربي,  النقد  في  الأدب 

النقد العربي الحديث.
واأما الباب الأول فقد كان بعنوان: 
الأدب  نظرية  في  الح��دي��ث  التج���اه 

الإ�سلامي, وفيه ف�سلان:
م�سطلحات  الأول:  ال��ف�����س��ل 
نظرية الأدب الإ�سلامي, واأهم الكتب 
مباحث:  ثلاثة  وفيه  عالجتها,  التي 
م�سطلح الأدب الإ�سلامي, وم�سطلح 

النظرية, واأهم الكتب التنظيرية.
اأهم ق�سايا  الثاني: من  والف�سل 
ودر���س��ت  الإ���س��لام��ي,  الأدب  نظرية 
الأدب  ووظيفة  الأدب,  ماهية  فيه: 
الأدب,  ولغة  الأدب,  وعالمية  وغايته, 

واأجنا�ض الأدب.
الأ�سا�سية  الأ�سول  الثاني:  الباب 
لنظرية الأدب الإ�سلامي, وفيه ثلاثة 

ف�سول:
العقدية,  الأ�سول  الأول,  الف�سل 
وف��ي��ه: ال���ق���راآن, والح��دي��ث, واأق���وال 
الفقهاء, واأقوال ال�سحابة والتابعن.

وال���ف�������س���ل ال����ث����اني, الأ�����س����ول 

العرب  لنقاد  مقولت  وفيه:  النقدية, 
القدامى, النقد العقدي والأخلاقي.

وال��ف�����س��ل ال���ث���ال���ث, الأ����س���ول 
الإ�سلامي  الأدب  وفيه:  الإب��داع��ي��ة, 
والأدب  الإ����س���لام,  ���س��در  ع�سر  في 

الإ�سلامي في الع�سور التالية.
وردود,  �سبهات  الثالث:  ال��ب��اب 

وفيه ف�سلان.
ح��ول  الخ���لاف  الأول:  ال��ف�����س��ل 
الفنية  ���س��ع��ف  وت��ه��م��ة  الم�����س��ط��ل��ح, 
�سبهة  وف��ي��ه:  الإ���س��لام��ي,  الأدب  في 

الم�سطلح, و�سبهة �سعف الفنية.
غير  اأدب  ال����ث����اني:  وال��ف�����س��ل 
الم�سلمن والتزام الأديب, وفيه: �سبهة 
للت�سور  الم��واف��ق  الم�سلمن  غير  اأدب 

الإ�سلامي, والتزام الأديب.
م�سطلح  ف�����اإن  الخ����ت����ام؛  وفي 
)نظرية الأدب( تاأخر في ظهوره اإلى 
القرن الما�سي, واأ�سبح فيما بعد كاأ�ساً 
للاأدب  فيعللون  �ساء,  بما  يملوؤها  كلٌ 
كلٌ  والوظائف,  الغايات  له  وي�سعون 
من منطلق روؤيته وعقيدته, وقد اأدرك 
اأدباء ونقاد الأدب الإ�سلامي اأن الأمر 
لم يعد اإبداعاً فقط, بل اأ�سبح عر�ساً 
بيان  خلال  من  والمعتقدات,  للاأفكار 

ماهية الأدب, وغايته, ون�ساأته.
الإ�سلامي  الأدب  موؤلفو  ف�سعى   
في  لبدايته  ��ل��وا  واأ���سَّ ماهيته,  لبيان 
ل��وج��وده  الم����ررات  وذك����روا  كتبهم, 
من  الأمثلة  �سربوا  بل  ال�سم,  بهذا 
وظائفه  وبينوا  والح��دي��ث,  ال��ق��ديم 
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لبيان  �سعى  م��ن  ومنهم  ومج��الت��ه, 
م�ستجدات  م��ن  الإ���س��لام��ي  الم��وق��ف 
الأدب الفكرية والأدبية, مما يجعلهم 
واأدرك��وا  للنظرية,  البذور  ب��ذروا  قد 
ينزلوا  لكي  للاأدباء  التوجيه  اأهمية 
اأج���ادوا  وق��د  الأدب����ي  الم�سمار  اإلى 

اأدواته.
اأن  ال����درا�����س����ة  ق������ررت  ف���ق���د   
م�سطلح الأدب الإ�سلامي م�سطلح 
يتجلى  خا�سة,  اأدب��ي��ة  روؤي��ة  يعك�ض 
ف��ي��ه��ا الج���ان���ب ال��ف��ن��ي, وال��ت��ع��ب��ير 
الت�سور  م��ن  الم��ن��ط��ل��ق  الج���م���الي, 
والإن�سان والحياة,  للكون  الإ�سلامي 
وي�سخر  ال��ت��ج��ارب,  جميع  في�سمل 
والإب��داع��ي��ة  الفنية  الأدوات  �سائر 
التجارب دون وعظية  ل�سياغة هذه 
ول  مبا�سرة,  تقريرية  اأو  �سطحية 
وبهذا  ال�سورة  بهذه  الأدب  اأن  �سك 
فكرية,  ل��روؤي��ة  انطلاقة  هو  المعنى 
الآراء  وجمع  لها  التنظير  ت�ستلزم 
ت�ساند  التي  الأح��ك��ام  وا�ستخلا�ض 
له  وتر�سم  م�سيرته  في  الأدب  ه��ذا 
الإ�سلامية  كالروؤية  الطريق,  معالم 
مع  م��ن��ه��ا,  تنبثق  ال��ت��ي  والأ����س���ول 
ال��ت��اأك��ي��د ع��ل��ى ال��ف��ن��ي��ة, واإ���س��لام��ي��ة 
الأديب, والغاية اأو الهدف والوظيفة, 
تبن  ال��ت��ي  التعريفات  اأق���رب  فهو 
اإذا  وبخا�سة  البحث,  هذا  مق�سود 
اأ�سفنا اإليه النماذج التطبيقية لهذه 
الإ�سلامين  اأدبائنا  فاآراء  النظرية, 
من  اأو  �سريحة,  بلغة  ت���ارة  تظهر 

فنية  اأعمال  على  تعليقاتهم  خ��لال 
واأدباء اإ�سلامين.

الأدب  كنه  اأدب��اوؤن��ا  اأدرك  وقد 
الأدب  ح��ق��ي��ق��ة  وب��ي��ن��وا  ب��ع��ام��ة, 
الجمالية,  بخا�سيته  الإ���س��لام��ي 
راقية  بلغة  عنها  التعبير  ويطلبون 
�سحيح,  اإ���س��لام��ي  ت�سور  �سمن 
مثلما  الفنية  العيوب  ويرف�سون 
وه��ذا  ال��ع��ق��دي,  الخ��ل��ل  يرف�سون 
الأدب  لماهية  ودقيق  واع  فهم  دليل 

في  وه���م  واأداءً,  تج��رب��ةً  وق��ي��م��ت��ه 
ذلك يلتقون مع معظم نقاد الأدب 

الآخرين.
عالمية  ال��دي��ن  ه��ذا  طبيعة  ولأن 
فقد �سبغ الأدب بهذه ال�سبغة, وهذا 
معالم  ويجعل  ب��الخ��ير,  يب�سر  مم��ا 
من  اأك��ر  تت�سح  الإ�سلامية  الأخ���وة 
خلال ات�ساح اآداب ال�سعوب الم�سلمة, 
والهدف  الواحد,  بالهم  فالإح�سا�ض 

ال��واح��د يجعل راب��ط��ة الأخ���وة اأك��ر 
واأعظم. 

العربية  اللغة  مع  تعاملهم  وعند 
وقاعدة  وا�سحة  روؤي���ة  م��ن  انطلقوا 
فكرية, تعترف لهذه اللغة بقد�سيتها, 
بل تتلم�ض الأثر الجمالي النا�سئ عن 
اأداء ال�سعراء لفنهم, ولم يكن  ح�سن 
الأمر مق�سوراً على فن الق�سيد, بل 
الب�ساطة  اإلى  تنتقل  اللغة  اإن جمالية 
تكون  حينما  الواقعية  م��ن  وال��ق��رب 
توظيف  كان  فقد  م�سرحية,  اأو  رواية 
كل  تفجير  على  قائماً  لديهم  اللغة 
ومرونة  الإب��داع  طاقات  من  فيها  ما 

ال�ستعمال.
مهم  مطلب  الق�سة  اأن  واأدرك���وا 
الأدب  �ساحة  في  عنه  ي�ستعا�ض  ل 
الإ�سلامي, فهي و�سيلة فعالة في جذب 
الجمهور وبناء اأفكارهم, لذلك ل بد 
اأعلى  يراعي  اأن  الإ�سلامي  للكاتب 
و�سائل التقانة الفنية عند ا�ستخدامه 
لأدوات الق�سة, حتى ي�سمن انجذاب 
جمهوره اإليه, وي�سب في قوالب ق�سته 
الت�سور  من  المنطلق  ال�سليم  الت�سور 

الإ�سلامي للاإن�سان والكون والحياة.
وي��ب��ق��ى ال��ت��ن��ظ��ير ل��ل��م�����س��رح من 
ا  ل�مَّ الذي  بالخلاف  المحفوفة  الأمور 
م�سائله,  م��ن  ك��ث��ير  في  ب��ع��د  يح�سم 
المدر�سي  الم�سرح  تجربة  كانت  واإن 
ولقت  قبولها  لها  التي  التجارب  من 
اأن  ن�ستطيع  ل  اأننا  اإل  جيداً,  نجاحاً 
للم�سرحية,  لتنظيرنا  ميداناً  نجعلها 
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لأنها تعد تجارب اأولية لم تن�سج بعد.
وق����د ع����رف ن���ق���ادن���ا ل���لاأدب���اء 
عليهم  تفر�سها  ال��ت��ي  ال��ق��ول  �سعة 
اأن كل  ال���س��ت��ع��ارات والخ��ي��ال, غ��ير 
بينهم  دب  اإن  ا�ستثناء  دون  نقادنا 
الغزل  اأ�سعار  رواية  حول  فهو  خلاف 
ما  اأم��ا  ون��ح��وه��ا,  والم��ج��ون  الفاح�ض 
فلم  والعقيدة  التوحيد  جناب  يم�ض 
يرت�سوه,  ولم  اأب�����داً,  اأح���د  ب��ه  ي��ق��ل 
و�سنعوا على قائله, واإن اأعجبوا ب�سعر 
ال�ساعر وموهبته, اإل اأنهم ل يحابونه 
يم�ض  وم��ا  الله  اإج��لال  يقت�سي  فيما 

حرماته اإن حدث منه خلل في ذلك.
اأن  ي��ط��ل��ب  الإ����س���لام���ي  والأدب 
والآداب  القلوب  في  الخ��ير  ينت�سر 
اأن  ول��لاأدي��ب  الح��ي��اة,  ت�ستقيم  حتى 
اأو  تقريرية  دون  �ساء  كيفما  ي�سور 
اأدبه  يكون  اأن  المرتجى  لكن  وعظية, 
تتطلب  اأدب  كلمة  لأن  محلقاً,  فنياً 
منه ذلك, �سامياً عن �سفا�سف القول 
وفح�سه, م�ستعلياً بالخير, ناه�ساً به, 
نرجوه  ال��ذي  القويم  وه��ذا هو الخلق 
في اأدب��ن��ا الإ���س��لام��ي وم���ن اأدب��ائ��ن��ا 

الإ�سلامين. 
الأدب  رك���ب  في  ن��دخ��ل  اأن  ول��ن��ا 
ال���ت���ي تحمل  ال���ف���ن���ون  الإ����س���لام���ي 
كان  مهما  عالية  اإ�سلامية  ت�سورات 
الإ���س��لام��ي.  اأ�سحابها  �سلوك  تميز 
لأنها  الن�سو�ض  ه��ذه  اأم��ث��ال  فنقبل 
دلل���ة ع��ل��ى ب��ق��اء ال��ف��ط��رة وال��ع��ودة 
وج��دان  في  الحقيقي  ال�سفاء  اإلى 

الأديب, وهو الإ�سلام, بينما اأدب غير 
الإ�سلامي  ل��لاأدب  والموافق  الم�سلمن 
نقبل معانيه ون�سميه بالأدب الكادي, 
الم�سطلحات,  وابتكار  التجديد,  لأن 
والتاأ�سيل  التنظير  دائ��رة  يو�سع  مما 

للاأدب الإ�سلامي.
فاإن  اأدب,  الإ�سلامي  الأدب  ولأن 
يقت�سي  م��ا  منه  تقت�سي  اأدب  كلمة 
م��ن ك��ل ف��ن اأدب���ي, ف���اإذا ك��ان العمل 
ال��ف��ن��ي ق�����س��ي��دة لب����د م���ن ال��ب��ح��ث 
من  للق�سيدة  الفنية  ال�سروط  ع��ن 
الم��و���س��ي��ق��ى ال��داخ��ل��ي��ة والخ��ارج��ي��ة, 
كان  واإذا  والبناء.  والأ�سلوب  واللغة, 
والح��دث,  العقدة,  عن  بحثنا  ق�سة 
نبحث  الم�سرحية  وفي  وال�سخ�سيات. 
بهذه  ون��ح��ن  والح�����وار,  في الح��رك��ة 
ال�سروط الفنية للعمل الأدبي نحفظه 
من ال�سطحية, ون�سفي عليه ال�سمول 
والت�ساع لكل جديد, فكل ما ي�سح اأن 
وجدنا  فلو  به,  قبلنا  اأدب  عليه  يطلق 
نطلق  اأن  ي�سح  ج��دي��داً  اأدب��ي��اً  قالباً 

عليه اأدب قبلنا به.
بقيام  ال��درا���س��ة  ه���ذه  وت��و���س��ي 
العمل  م�سيرة  تكمل  ج��ادة  درا���س��ات 
التنظير  في  وتتخ�س�ض  التنظيري, 
واإب����راز  المختلفة,  الأدب  لأج��ن��ا���ض 
المبدعة  الإ�سلامية  الأدبية  الأعمال 

للاأدباء الإ�سلامين.
وتو�سي الدرا�سة بعقد الموؤتمرات, 
الأدبية,  ال�ساحة  م�ستجدات  ودرا�سة 
وق��ي��ام الأب��ح��اث الج���ادة ال��ت��ي تعنى 

النقدي  ال���تراث  كتب  في  بالتنقيب 
واإعادة قراءته بروؤية نقدية اإ�سلامية, 
مما  بالتراث,  الرتباط  ي��زداد  حتى 
ال��رق��ي  الإ���س��لام��ي��ة  لهويتنا  يحقق 

وال�سمو.
ال�سعوبات  اأه���م  م��ن  ك���ان  ل��ق��د 
م�سادر  قلة  الدرا�سة  واجهت  التي 
ال��درا���س��ة, وم��راج��ع��ه��ا؛ وذل���ك لقلة 
الكتب  م��ن  الج��ام��ع��ة  مكتبة  م����وارد 
الأدبية بعامة, وكتب الأدب الإ�سلامي 
ب��خ��ا���س��ة, مم���ا ت��ط��ل��ب م��ن��ي زي���ارة 
الم�ستمر  والت�سوير  العامة,  المكتبات 
م���ن م���راك���ز الأب�����ح�����اث, وم��ك��ات��ب 
الم�ستعمل,  الكتاب  ودور  الجامعات, 
ومرا�سلة  الكتاب,  معار�ض  وزي���ارة 

مكاتب رابطة الأدب الإ�سلامي.
ال�سكر,  بجزيل  اأت��وج��ه  اأن  وهنا 
اأ�ستاذي الفا�سل  و�سادق الدعاء اإلى 
الدكتور عبد البا�سط بدر, لما اأوله من 
البحث  لهذا  وتوجيه  ورعاية,  عناية, 
ال��دك��ت��ورة  ���س��ع��ادة  واإلى  وال��ب��اح��ث��ة. 
نوال الح�سن لتذليلها ال�سعاب اأمام 
�سائر  واإلى  ق�سمها,  في  ال��ب��اح��ث��ات 
الزميلات في ق�سم اللغة العربية�

الهوام�ش:
الأدب  ل��ن��ظ��ري��ة  ال��ع��ام��ة  الم���لام���ح   )1(
المعرفة,  دار  ,�سلتاغ عبود,  الإ�سلامي 
دم�سق, ط1, 1412ه�, 1992م, �ض6.
الإ�سلامي,  الأدب  نظرية  اإلى  مدخل   )2(
د.عماد الدين خليل, دار الر�سالة, ط2, 

1408ه�, �ض 5.
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>> سيرته الذاتية:
عييييا�ييييش الييييعيييياميييية الييكييبيير 
الييدكييتييور الييطيياهيير اأحييمييد مكي 
الأدب  عميد  )1924-2017م( 
الميييقيييارن، ورائييييد الأنييدليي�ييسيييييات، 
العلوم  دار  كلية  �ييسيييييوخ  و�ييسيييييخ 
مجمع  وع�سو  القاهرة،  جامعة 
الخالدين بالقاهرة، والع�سامي؛ 
اإ�سافةٌ  علم  كل  في  له  كان  الذي 
وهو  بيينّيياءٌ..  واإ�ييسييهييامٌ  وب�سمةٌ، 
الذي  المتوا�سع؛  الموؤمن  الزاهد 
وتقواه ما لم ت�سنعه  بعلمه  �سنع 
تامذته  مع  والجامعات  الكليات 
روح  بينهم  اأ�ساع  حيث  وطابه؛ 
وال�سدق،  والإخييا�ييش،  الميييودة، 
البحث،  في  والتفاني  والب�ساطة، 
اليييييراث،  قييييييراءة  واليييتيييفييين في 
وا�ستخراج دفائنه، واإتقان العمل 

وتجويده!

 .. مكي  اأحمد  الطاهر  تييرك 
م�سروعاً فكرياً ونقدياً؛ اأتعب مَن 
زاوج  التاأليف؛  ففي  بعده؛  جيياء 
بين البحث العلمي والإبداع؛ بلغةٍ 
جمعت بين العلمية والفنية؛ فكان 
واآيييةً  الكتابة؛  في  عجيباً  اأ�سلوبه 

على نبوغه ومو�سوعيته!
اأتيييقييين الييطيياهيير مييكييي عييدة 
والإ�سبانية،  العربية،  هي:  لغات 
واليييفيييرنييي�يييسييييييية، واليييرتيييغيييالييييييية، 
والييياتييييييينييييييية، والإيييييطييييالييييييييية، 

فكانت  والق�ستالية؛  والهولندية، 
عييدتييه في الإبيييحيييار الييعييظيييييم في 
ميدان الأدب المقارن؛ حتى اأ�سبح 
الوطن  في  المييقييارن  الأدب  عميد 

العربي.
فييميين م���ؤل��ف��ات��ه ال��رائ��دة 
رحمه  عبقريته  على  ال�شاهدة 
اأميير  القي�ش  اميييروؤ  تييعييالى:  الله 
في  ودرا�يييسييية  الجيياهييلييي،  ال�سعر 
المقارن  والأدب  الأدب،  م�سادر 
وفي  ومناهجه،  وتييطييوره  اأ�سوله 
نظرية  درا�ييسييات  المييقييارن  الأدب 
وتطبيقية، وملحمة ال�سيد درا�سة 
اإ�سبانية  ملحمة  لأقيييدم  مقارنة 
تحقيق وترجمة ودرا�سة، والأدب 
اإ�سباني،  منظور  من  الأندل�سي 
ودرا�ييسييات عن ابيين حييزم وكتابه 
طوق الحمامة، ومقدمة في الأدب 
الإ�ييسييامييي الميييقيييارن، واأ�يييسيييداء 

الحوار الأخير مع العلامة الدكتور الطاهر أحمد مكي قبيل الرحيل

�صلاح ح�صن ر�صيد - م�صر

أيامي؛  من  استدبرتُ  ما  استقبلتُ  لو  ؛  بُنَيَّ "يا 
�����رتُ ك���ث���ي���راً؛ ب����ل ع���ل���ى ال���ع���ك���س؛ ف��ح��ي��ات��ي؛  لَ�����ا غ�����يَّ
وبنيتُ  بنفسي؛  وصنعتها  إرادت��ي؛  بملء  اخترتها 
م��ا ح��ل��م��تُ ب��ه ق���در اس��ت��ط��اع��ت��ي. وأن���ا ع��ل��ى ي��ق��نٍ؛ 
ولّدة  �������ة  الُأمَّ ه����ذه  وأنَّ  م��ن��ي؛  أف��ض��ل  ال���ق���ادم  أن 
��ةٌ  أُمَّ فنحن  العصور؛  كل  في  والوهوبن  للعباقرة 
تم��رض بعض ال��وق��ت؛ لكنها ل تم��وت أب��داً أب��داً"! 

بهذه الكلمات الزاكيات عاش الطاهر مكي.
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الييفييكيير  عييربييييية واإ�يييسيييامييييييية في 
الأوربيييييي الييو�ييسيييييط، والأنييدليي�ييش 
اأ�ييييسييييداء المييا�ييسييي والحييا�ييسيير، 
روائعه  المعا�سر  العربي  وال�سعر 
وميييدخيييل ليييقيييراءتيييه، والييقيي�ييسيية 
ومخييتييارات،  درا�ييسيية  الق�سرة 
وبيييابيييليييو نييييييرودا �ييسيياعيير الحييب 
ي�ستفتي  وال�سلطان  واليينيي�ييسييال، 

�سعبه وحكايات اأخرى. 
العمدة  تحقيقاته  ومييين 
»لطوق  الرائع  تحقيقه  بابها:  في 
لبن  والأُلّف«  الألفة  في  الحمامة 
حزم، و»الأخاق وال�سر في مداواة 
اليينييفييو�ييش« لبييين حييييزم، و»الييييوافي 
في الييعييرو�ييش واليييقيييوافي«، وكييتيياب 
والجهاد  الحييرب  ونظم  »الأندل�ش 
ي�سحح  كتاب  وهو  الإ�ييسييام«؛  فى 
الت�سور الخاطئ لبع�ش النا�ش؛ اأن 
قوانين  اأن  مع  قا�شٍ،  دين  الإ�سام 
الجهاد فى الإ�سام واأحكامها؛ لم 
ت�سل اإليها هيئة الأمم المتحدة، ول 

الغرب حتى الآن.
تييرجييم  ال���رج���م���ة:  وفي 
الفرن�سية؛  عيين  مييكييي  الييطيياهيير 
ع�سر  في  الأنيييدلييي�يييسيييي  اليي�ييسييعيير 
في  العربية  والح�سارة  الطوائف، 
وهذه  بروفن�سال،  لليفي  اإ�سبانيا 
المييراأة لي رواييية لجييورج �سمنون. 
وعيييين الإ�ييسييبييانييييية: ميييع �ييسييعييراء 
للم�ست�سرق  والمتنبي  الأنييدليي�ييش 
والفن  غييومييث،  غر�سيه  اإميليو 

و�سقلية  اإ�ييسييبييانيييييا  في  الييعييربييي 
الإ�سامية  والربية  �سوك،  لفون 
ال�سرقية  اأ�سولها  الأنييدليي�ييش  في 
وتيياأثييراتييهييا الييغييربييييية لخييوليييييان 
رييييبيييرا، واليي�ييسييعيير الييعييربييي في 
�سوك،  لييفييون  و�سقلية  اإ�سبانيا 
الرتغالية.  عن  يرحل  والعجوز 
النقد  مناهج  الإنجليزية:  وعيين 
الأدبييييييي لإنيييرييييكيييي اأنيييدر�يييسيييون، 
لآنييا  تقويمية  درا�ييسيية  والييرمييزييية 

دار  واأثيييير  بييال�ييسييراك،  بلكاين 
العلوم التعليمي والثقافي في م�سر 

لم�ست�سرقة اأمريكية.
في  ومقالات:  بح�ث،  وله 
ال�سحف والمجات ل ح�سر لها؛ 
مثل: الر�سالة، والهال، والحر�ش 
الوطني ال�سعودية، ومجلة المجلة، 
المغربية،  العربي  الل�سان  ومجلة 
والعربي  العراقية،  عربية  واآفيياق 
القطرية،  واليييدوحييية  الييكييويييتييييية، 
ومجيييلييية مجييمييع الييلييغيية الييعييربييييية 
العلوم  دار  و�سحيفة  بالقاهرة، 

القاهرية، والأهرام.
تكريمه في دار العل�م:

احتفت  �ييسيينييوات  عيييدة  وقييبييل 
الف�سلية  العلوم  دار  �سحيفة  به 
عييدداً  عنه  فيياأ�ييسييدرت  مة؛  المحَُكَّ
تييذكييارييياً �ييسييخييميياً؛ �ييسييارك فيه 
في  والنقد  الأدب  اأ�ساتذة  اأغلب 
والعربية؛  الم�سرية  الجييامييعييات 
رتييه  وقييييد �ييسيياركييت بييبييحييث �ييسييدَّ
الطاهر  حييق  في  �سعرية  باأبيات 

مكي؛ قلت فيها:
متُ ناظري « يمَّ اإلى»الطاهر المكيِّ

علميهِ بكعبيةِ  اأعيييطيييافي  لِأمييييياأ 
طائرٍ ةَ  هِمَّ الت�سعين  ناهز  فتىً؛ 

العُرْبِ غيثاً لقومهِ يجوبُ ف�ساءَ 
راأيييهِ رائييعُ  الأ�سقامَ  اأ�سلح  فقد 

وقد اأخ�سب الجرداءَ نا�سعُ فهمهِ!
فهل يا تُرى كيف ال�سبيلُ لبحرهِ؟!

وهل يا تُرى نحظى ببع�شِ طعومهِ؟!
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في الحوار التالي؛ ن�ستمع اإليه؛ 
وتجاربه  ن�سائحه  لنا  م  يقدَّ وهو 
ومو�سوعيته، واألقه النقدي؛ وكاأنه 
الأخيير؛ فقد  الييوداع  عنا  يودِّ كان 
الدقي  بحي  العامر  ببيته  التقيته 
باأيام  الرحيل  قبيل  بالقاهرة؛ 

قائل.
���

�� اأ�صتاذنا الجليل: لقد ع�صتَ 
ع���������ص����وراً، وراأي���������ت رج�������الًا؛ 
���ر  ��ن اأثَّ ث��ن��ا م��ع��ال��ي��ك��م ع��مَّ ح��دِّ
فيكم، وكان له اأكبر الاأثر في 

نبوغكم ومو�صوعيتكم.
� اأجل؛ فقد ع�ست اأيام الملكية 
كانوا  �سيوخاً  فييراأيييت  م�سر؛  في 
اأجل من الملوك هيبةً وف�ساً؛ ومن 
ال�سيخ  العظيم  اأ�ييسييتيياذي  هيييوؤلء 
الله  رحمه  عجان  كامل  محمد 
�سنا في معهد  تعالى؛ الذي كان يدرِّ
قنا الأزهري اأيام الملكية؛ ولماّ قراأ 
مو�سوعاتي في الإن�ساء والمطالعة؛ 
بهره اأ�سلوبي؛ فن�سحني بالقدوم 
العلم  ييةُ  جَيينَّ حيث  الييقيياهييرة؛  اإلى 
والأدبيييييياء،  والأدب  والييعييلييميياء، 
وبالفعل  والمييجييات؛  وال�سحافة 
جئت اإلى القاهرة �سغراً؛ فراأيت 
والأدبييياء  ال�سيوخ  ميين  العباقرة 
اأكيييون  اأن  فييتييميينيييييت  والييعييلييميياء؛ 
مييثييلييهييم؛ فيييذاكيييرت، واجييتييهييدت، 
وجمعت  بالنهار؛  الليل  ووا�سلت 
والنقد  القديمة،  الدرا�سات  بين 

وفل�سفاته،  بمييدار�ييسييه،  الحييديييث 
ورجييالييه، وفيينييونييه.. هييذا الرجل 
الأثيير  اأبلغ  له  كييان  عجان  كامل 
في تييكييوييينييي، وتييفييتيييييح مييداركييي 
ومواهبي على الثقافات الجديدة! 
وهناك اأ�ستاذي الدكتور اإبراهيم 
عبد  الدكتور  واأ�ستاذي  �سامة، 
العلوم  دار  في  حييميييييدة  الييييرزاق 
رحمهما الله، وفي مدريد اأ�ستاذي 
غر�سيه  اإميليو  الكبر  الم�ست�سرق 

الوا�سع  الف�سل  �ساحب  غومث؛ 
الكبر  الأثيير  �ساحب  لكنَّ   . عليَّ
؛ كييان الأدييييب الييبييارز اأحمد  فييييييَّ
مجلة  �ييسيياحييب  اليييزييييات؛  ح�سن 
كنت  فقد  ال�سهرة؛  »الر�سالة« 
وروعة  لجمالها،  مقالته؛  اأحفظ 
اأ�ييسييلييوبييه، وكييتييابيياتييه المييبييتييكييرة، 

و�سياغته المحكمة.
اأن����ت����م را������ص�����ون ع��ن  وه�����ل   ��
هذه  بعد  العلمي  م�صواركم 
الح��ي��اة الم���دي���دة ال��رغ��ي��دة؟! 
وهل لو رجعت بكم الاأيام مرةً 
اأخرى؛ كنتم خ�صتموها كما 
و�صلبياتها  باإيجابياتها  هي؛ 

لتم؟! تم وبدَّ اأم غيَّ
�سيء؛  كل  على  لله  الحمد   �
را�شٍ  فاأنا  وال�سراء؛  ال�سراء  في 
ع�ستها  فقد  حياتي؛  عيين  تميياميياً 
للطاب،  وتعليماً  للعلم،  خدمةً 
وتييثييقيييييفيياً لييلييبيياحييثييين، واكييتيي�ييسييافيياً 
للنا�ش؛  وم�ساعدةً  للموهوبين، 
ولو �سئلت في قري عنها؛ لأجبت 
من  وعلَّمته  العلم  تعلمت  قائاً: 
ولم  به،  اأ�سن  فلم  يا الله؛  اأجلك 
به،  اأتيياجيير  ولم  اأحييد،  عن  اأمنعه 
اأحداً!  به  اأوؤذي  اأو  به،  اأتك�سب  اأو 
العام  في  مري�ساً  كنت  وعندما 
المعالج؛  الطبيب  زارني  الما�سي؛ 
اأعيياني  يجدني  لم  عندما  وذُهِيييلَ 
المزمنة؛  ال�سيخوخة  اأمرا�ش  من 
تقدم  مييع  وال�سغط،  كال�سكري 
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�سوؤالي؛ لمعرفة  فاأ�سرَّ على  �سني؛ 
ل  لييه:  قييائيياً  فيياأخييرتييه  ال�سبب؛ 
ب اأيها الطبيب؛ فاأنا قبل اأن  تتعجَّ
اأنام؛ اأُ�سامح الجميع؛ مَنْ ظلمني، 
�ساح  عندها   ! اإليَّ اأ�ييسيياء  ومَييينْ 
الطبيب: لهذا؛ اأنت تحيا با هذه 
بالإن�سان؛  تفتك  التي  الأمييرا�ييش 
عليه!  للق�ساء  �سنعها  الذي  فهو 
اأمانةٍ: لو عادت  اأقول بكل  لذلك؛ 
اخرتُ  لَما  جديد؛  من  الأيييام  بيَ 
هي  كما  ع�ستها  التي  حياتي  غر 
نف�سه؛  الميي�ييسييوار  ولَخيي�ييسييتُ  هيييي؛ 
فالحمد لله على كل ذلك؛ توفيقاً 

و�سداداً.
��  نراكم تعي�صون في الاأندل�س؛ 
بح�صارته الجميلة، وعلمائه 
الاأفذاذ؛ فهل اأتيتم بالاأندل�س 
�صيةَ حياةٍ لكم تنهلون منها 
الزاد، اأم هاجرتم اإليه بعد اأن 
ت الاأح����وال، والاأو���ص��اع  ت��غ��يَّ

في الع�صور الاأخية؟!
ح�سارة  اأرقييييى  الأنييدليي�ييش   �
و�ييسييلييهييا الييييعييييالم وقيييتيييهيييا؛ فييلييم 
الرخاء،  اإل  عنها  النا�ش  يعرف 
واليييتيييقيييدم، والخيييييير، والييعييلييم، 
�سيما  ول  والتعاي�ش؛  والت�سامح، 
مرحلة  اأي  الأولى،  اأيييامييهييا  في 
ملوك  عنها  نقل  فقد  الزدهيييار. 
الرفعة،  اأوجييه  الم�سيحيون  اأوربييا 
والعمارة،  والزدهيييار،  والتعليم، 
والمييي�يييسييياواة، واحييييييرام الآخيييير، 

باخت�سار؛  العمل.  في  والتفاني 
بروحي؛  الأنييدليي�ييش  في  ع�ست  اأنييا 
ديدني  وكييان  بحثي؛  في  فاأبدعت 
دائماً انفتاحها واألقها، وريادتها؛ 
علمائها  مثل  اأكيييون  اأن  فتمنيت 
تجرداً، ومو�سوعية، نباً و�سهامة، 
تعي�ش  فالأندل�ش  وبحثاً؛  اأخاقاً 
ورجيييييالً!  وثييقييافيية  حييي�يييسيييارةً  فيًّ 
ا�ستطاعتي؛  قيييدر  حيياولييت  وقيييد 
من  ا�ستطعت  ما  عنها  فاأخرجت 

ومرجمات،  ومييوؤلييفييات،  بحوث، 
توفيقٍ؛  من  كان  فما  ومقارنات؛ 
تق�سرٍ؛  من  كان  وما  الله،  فمن 

فمن نف�سي!
ت�صيطر هذه الاآون��ة تيارات   ��
الحداثة وق�صيدة النثر على 
المنابر الاإعلامية والثقافية؛ 
ال�صعر  ت�����ص��اءل ح��ج��م  ح��ت��ى 
الح��ق��ي��ق��ي؛ ب��ف��ع��ل الح����روب 
ال���دائ���رة ع��ل��ي��ه؛ ف��ه��ل الغلبة 
العمودي  لل�صعر  اأم  للحداثة 
ال�صبيل  وك��ي��ف  الاأ����ص���ي���ل؟! 
ل����ل����خ����روج م����ن ه������ذا الم�������اأزق 

الحاد؟!
ولييو  ليياأ�ييسييل؛  اإل  بييقيياء  ل   �
والمحتل  والغريب  الدخيل  عا�ش 
الطويل؛  تاريخنا  ففي  عا�ش؛  ما 
اأيييام  والأدب  ال�سعر  نكبة  كانت 
والحروب  والعثمانيين؛  المماليك 
الم�ستعرة على اللغة العربية با�سم 
هذا  لكن  طويلة؛  لقرون  التريك 
النهاية؛  في  لنا  اأنجييب  الع�سر؛ 
فطاحل ال�سعراء والأدباء؛ اأمثال: 
واأمر  الييبييارودي،  �سامي  محمود 
وحافظ  �سوقي،  اأحمد  ال�سعراء 
اإبييراهيييييم، والييعييقيياد، ومييطييران، 
والمنفلوطي،  والرافعي،  وجران، 
واليي�ييسيياعيير اليييقيييروي، والأخيييطيييل 
والر�سافي،  والزهاوي،  ال�سغر، 
ح�سن  ومحيييميييود  واليييكييياظيييميييي، 
وغرهم  واليييردوني،  اإ�سماعيل، 
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لقاء العدد

متفائل  فاأنا  اإذاً؛  العمالقة.  من 
لل�سعر  الييقيييييادة  بيييعيييودة  جيييييداً؛ 
و�سيطرته؛  وغييلييبييتييه  الييعييمييودي؛ 
ينق�سع  اأن  اإل  يلبث  ل  فييالييزبييد 
يبقى  ول  المهمات!  في  به  ويُلْقَى 
حيث  الأ�يييسيييييييل؛  الحييقيييييقييي  اإل 
واللغة  والموهبة  وال�سليقة  الفطرة 
الطويلة  درا�ستي  واقراأ  العظيمة! 
)ال�سعر  كتابي  بها  افتتحتُ  التي 
ومدخل  روائعه  المعا�سر  العربي 
لقراءته(؛ ففيها الغَناءُ كل الغَناء! 
ولَيييكَيييم حيييوربيييتُ ميين الحييداثيييييين 
وغرهم من المنتفعين؛ لإ�سراري 
في المجل�ش الأعلى للثقافة بم�سر 
بال�سعر  العيييييراف  عيييدم  عييلييى 
وق�سيدة  الحر،  وال�سعر  المر�سل، 
العمياء  الكتابات  وهيييذه  اليينيير، 

ال�سماء البكماء!
�� وك���ي���ف ت�����رون ح����ال وم����اآل 
ال���ف�������ص���ح���ى؛ في ظ����ل ت����ردي 
الم������دار�������س  في  اأو������ص�����اع�����ه�����ا 
التعليم  وغلبة  والج��ام��ع��ات؛ 
الاأج��ن��ب��ي ال���ي���وم؛ ح��ت��ى ك���اأن 
ال��ع��رب��ي��ة ����ص���ارت غ��ري��ب��ةً في 

اأوطانها؟!
اأيييام  حظها  نعتْ  العربيةُ   �
حييافييظ اإبيييراهيييييييم؛ وهيييي اليييييوم 
وعزلها،  اأو�ساعها،  تييردي  ترثي 
بفعل  نجمها؛  واأفييول  وتحجيمها، 
قِبَل  من  عليها؛  الترية  الهجمة 
الم�سوؤولين عن التعليم والثقافة في 

العالم العربي والإ�سامي؛ ولنا اأن 
الم�سرية  الكتاب  هيئة  اأن  نتخيل 
اأ�ييسييدرت الييعييام المييا�ييسييي ديييوانييا 
النحو  لتعليم  الم�سرية  بالعامية 
من  اأعظم  جنايةٍ  فاأية  العربي! 
ذلك اإذاً؟! ولِمَ ل يُحال الم�سوؤولون 
عن طبع هذا العمل اإلى التحقيق؛ 
بين  والتخلف  الجهل  ن�سر  بتهمة 
الف�سحى،  ومحييياربييية  اليينييا�ييش، 
اأي�ساً؛  وانظروا  قتلها؟!  ومحاولة 

فييالحييداثيييييون اليييعيييرب؛ يُييهييمِييلييون 
في  عليها  ويييتييعييدون  الف�سحى، 
اإلى  ويميلون  الهزيلة،  كتاباتهم 
لها  اإحياءً  واللهجات  العاميات، 
على ح�ساب الف�سحى! ولاأ�سف؛ 
وعلى  العربية،  اللغوية  فالمجامع 
راأ�سها مجمع الخالدين القاهري؛ 
تقاع�ست، وتخلَّفتْ، وانكفاأت على 
نف�سها؛ )فكان ما كان مما ل�ستُ 
اأذكره( فظُنَّ ما تظن؛ ول ت�سلني 

عن الم�سر الأليم!  
�� انت�صرت في الاآون��ة الاأخ��ية 
الج������وائ������ز والم���������ص����اب����ق����ات في 
ال�����ص��ع��ر وال����رواي����ة وال��ن��ق��د؛ 
ب�������ص���ورة لاف���ت���ة ج������دا؛ً فهل 
نعد ذلك من عوامل ال�صحة 

والارتقاء؟
ال�سفيفة  الحانية  بب�سمته   �
ت�سنع  ل  الجوائز  بنيَّ  يا  يجيب: 
على  اأديييبيياً  ول  نيياقييداً  ول  �ساعراً 
�ييسييوق  اإلى  وانيييظيييروا  الإطيييييياق! 
كانت  ح�سين؛  �سدام  اأيييام  المربد 
له؛  اأيييامييه دعييايييةً  الجييوائييز على 
الأديييب  اأن  ذلييك؛  على  وللتدليل 
المربد  اإدري�ش فاز بجائزة  يو�سف 
مع  منا�سفةً  ال�سنوات  اإحييدى  في 
اعتلى  اأن  اإل  منه  كان  فما  اآخيير؛ 
فييوق  اأنيييا  قييائيياً:  المييربييد  من�سة 
الجائزة، ول ي�ساركني فيها اأحد! 
فما كان من القائمين على المربد 
بمفرده؛  الجييائييزة  اأعييطييوه  اأن  اإل 
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ول�سان  ل�سانه  ميين  عليهم  خييوفيياً 
جوائز  عن  ن�سمع  واليوم؛  �سلّته! 
ال�سوؤال:  لكن  الرواية؛  في  عديدة 
هل هناك روايات حقيقية بيننا؟! 
والإجيييابييية بيياليينييفييي طييبييعيياً! وهييل 
والإجابة  و�سعراء؟!  �سعر  هناك 
نعي�ش  نحن  القاطعة:  الحا�سمة 
ونييراً؛  �سعراً  الأدب؛  اأفييول  زميين 
بفعل الحداثة العرجاء الك�سحاء! 
يكتبون  بالنقد؛  المتاجرين  فبع�ش 
لأنها  لهم؛  موهبة  ل  ن  عمَّ اليوم؛ 
فيها  والدفع  و)بيزن�ش(؛  تجييارة 
مقدماً! والحداثيون العرب كلهم؛ 
واإل فاأخروني  اإنتاج حقيقي؛  با 

عن كتاب لأحدهم؟!
وللعلم؛ فجل هوؤلء الحداثيين 
اأن  يييظيين؛  بييل  يح�سب؛  الييعييرب؛ 
العرب ل يقروؤون؛ فيقوم برجمة 
الغربيين؛  الحييداثيييييين  مييوؤلييفييات 
من  اأنييهييا  على  با�سمه  ويمييهييرهييا 
باأ�سماء  قائمة  وعيينييدي  تاأليفه؛ 
مئات الموؤلفات على ذلك التدجيل 
وتلك ال�سرقة؛ وهذا ال�سطو العلني 
النكراء!  الجرائم  وهذه  المُ�سَلَّح؛ 
علينا  خرج  الييذي  �ساحبنا؛  واأمّييا 
ل  فهو  الييرواييية(؛  )زميين  بمقولة 
يعرف ما هي الرواية؟! ول يعرف 
الأدب  طلَّق  لأنييه  الأدب؟!  هو  ما 
نال  عندما  1973م؛  عام  والنقد 
للمنا�سب،  غ  وتييفييرَّ الييدكييتييوراه؛ 
الم�سبوهة،  والجوائز  والكرا�سي، 

وخدمة الفرانكوفونية، والحداثة؛ 
وبب�ساعته  الييعييرجيياء؛  بييبييحييوثييه 

العقيمة!
�� وما راأيكم �صيخنا الجليل في 
حركة تحقيق التراث اليوم؛ 
ف����ه����ل الاأج�������ي�������ال الج����دي����دة 
ت�����ص��ي ع��ل��ى ن��ه��ج ال��ك��ب��ار من 
الم��ح��ق��ق��ن ال��ع��ظ��م��اء اأم��ث��ال: 
واأحمد  ه���ارون،  ال�صلام  عبد 

اأم  وغيهم؛  والنفّاخ،  �صاكر، 
ك��ث��يا؛ً  ت��غ��يَّ  ق��د  الو�صع  اأنَّ 

بفعل اأ�صياء اأخرى؟!
� ل؛ فالو�سع انقلب راأ�ساً على 
عقب؛ و�سار التحقيق مهنة مَن ل 
كان  زمييان؛  م�سى  فقد  لييه!  مهنة 
فيه رادة هذا الفن العزيز العظيم 
يميييليييوؤون حييييياتيينييا نييييوراً وحيييبيييوراً؛ 
وك�سفاً وتحقيقاً. فاأين جيل اليوم 
من اأ�سماء الكبار العمالقة: اأحمد 
با�سا،  زكييي  واأحمد  با�سا،  تيمور 
وعييبييد اليي�ييسييام هييييارون، واأحييمييد 

�ساكر، ومحمود �ساكر، ومحمد اأبو 
�سقر،  وال�سيد  اإبراهيم،  الف�سل 
المنجد،  و�ساح  النفاخ،  وراتييب 
وفوؤاد �سيد، ورم�سان عبد التواب، 
واإح�سان عبا�ش، وح�سن ال�سافعي، 
وغرهم  جمال،  �سليمان  وعييادل 
والمييفيياجيياأة  عليهم؟!  الله  رحييميية 
غر  اأ�سبح  اليييراث؛  تحقيق  اأن 
في  معتمد  هييو  ول  بيييه،  مييعييرفٍ 

الجييامييعييات ليياأ�ييسييف اليي�ييسييديييد؛ 
التقدم  الباحثين  اأحييد  اأراد  فلو 
بالتقدم  له  يُ�سْمَح  فا  للرقية؛ 
ول  حييول  ول  التحقيق!  في  ببحث 
العليِّ العظيم! فكاأن  اإل بالله  قوة 
تحقيق  تحييارب  اليوم  الجامعات 
الييييراث، ول تييعييرف بييه جييهيياراً 
اأن المييخييطييوطييات هي  نييهيياراً! مييع 
وهي  قديماً؛  العرب  نه�سة  �سبب 
اإن  الم�ستقبل  في  الييعييرب  األييق  �سر 
ومَن  ي�سمع؟!  مَن  لكن  الله؛  �ساء 

يعقل؟!�
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يروى)1( اأن النابغة الجعدي)2( كان يفتخر ويقول: 
اأتيت النبي � فاأن�شدته:

 ب��ل��غ��ن��ا ال�����س��م��اء مج���دن���ا وج���دودن���ا
واإن���������ا ل����رج����و ف������وق ذل������ك م��ظ��ه��را

 فقال عليه ال�شلاة وال�شلام: 
ر�شول  يا  الجنة  قلت:  ليلى؟   اأب��ا  يا  المظهر  اأي��ن 

الله.
 فقال: اأجل، اإن �شاء الله.  ثم اأن�شدته:

ل��ه ت���ك���ن  لم  اإذا  ح���ل���م  في  خ����ر  ف����ا 
ي���ك���درا اأن  ����س���ف���وه  تح���م���ي  ب���������وادر 

له  ي��ك��ن  لم  اإذا  ج��ه��ل  في  خ���ر  ولا   
اأ����س���درا الاأم������ر  اأورد  م���ا  اإذا  ح��ل��ي��م 
الله  �ضِ  يُفْ�شِ »لا  وال�شلام:  ال�شلاة  عليه  فقال 
�ضْ فوك.  فيقال: اإن  فاك«. وفي رواية اأخرى: لا يُفْ�شَ
النابغة عا�ض ع�شرين ومئة �شنة لم ي�شقط له �شن ولا 
�شر�ض. وفي رواية اأخرى قال: فراأيته وقد بلغ الثمانين 
ترف غروبه، وكان كلما �شقطت له ثنية تنبت له اأخرى 
مكانها، وهو اأح�شن النا�ض ثغراً. ومعنى ترف: تبرق 

وكاأن الماء يقطر منها.
منها  ذك��رن��ا  ال��ت��ي  الج��ع��دي  ق�����ش��ي��دة  واأول 

الاأبيات:

 خ���ل���ي���ل���ي غ�������س���ا �����س����اع����ة وت���ه���ج���را 
ول��وم��ا على م��ا اأح���دث ال��ده��ر اأو ذرا

ق�����س��رة الح�����ي�����اة  اإن  ت���������س����األا  ولا   
قِ���را اأو  ل���روع���ات الح������وادث  ف���ط���را 

دف��ع��ه ت��ط��ي��ق��ان  لا  اأم������ر  ك�����ان  واإن   
ف��ا تج��زع��ا مم��ا ق�سى الله وا���س��را

ن��ف��ع��ه��ا الم�����ام�����ة  اأن  ت���ع���ل���م���ا  األم   
واأدب������را ولى  ال�������س���يء  م���ا  اإذا  ق��ل��ي��ل 

 ل���وى الله ع��ل��م ال��غ��ي��ب ع��م��ا ���س��واءه 
وي���ع���ل���م م���ن���ه م�����ا م�������س���ى وت�����اأخ�����را

 وفيها يقول:
 وج��اه��دت حتى م��ا اأح�����س وم��ن معي

ت����غ����ورا ث������م  لاح  م������ا  اإذا  �����س����ه����ي����اً 
يريد اأني كنت بال�شام و�شهيل لا يكاد يرى هناك. 

وهذا بيت معنى. وفيها يقول:
دُ خ��ي��ل��ن��ا ن������ع������وِّ اأن������ا�������س لا  ون����ح����ن   

وت��ن��ف��را تح���ي���د  اأن  ال��ت��ق��ي��ن��ا  م����ا  اإذا 
 ون���ن���ك���ر ي�����وم ال�������روع األ��������وان خ��ي��ل��ن��ا

من الطعن حتى نح�سب الجون اأحمرا
ن���رده���ا اأن  ل���ن���ا  ول���ي�������س بم����ع����روف   

ت��ع��ق��را اأن  م�����س��ت��ن��ك��راً  ولا  ���س��ح��اح��اً 

الجنة يا رسول الله
النابغة الجعدي

)1( اأمالي المرت�شى، �ض 267-266. 
)2( والنابغة الجعدي: اأبو ليلى، �شاعر زمانه، له �شحبة، ووفادة، 
بن  �شع�شعة. وا�شمه قي�ض  بن  عامر  بني  من  وه��و  ورواي���ة. 

عبدالله بن عد�ض بن ربيعة بن جعدة. وكان يتنقل في البلاد، 
ويمتدح الاأمراء. عا�ض اإلى حدود �شنة �شبعين. ر�شي الله عنه. 

)�شير اأعلام النبلاء، للذهبي، �ض 178/ ج3(

الهوام�س:
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�شعر

اأحمد يحيى البهكلي – ال�سعودية 

أهل 
الإفك

وبات ي�سفك في ربع الاأمان دمالا �سامح الله من قد روع الحرما

من اإفكهم طاهر البيتين ما �سلمالا �سامح الله اأفاكين لا �سلموا

وما رعى هاهنا عهدا ولا ذممالا �سامح الله من حل العرا وطغى

م��وؤج��ج��ة ن����ارا  ي�سعلها  تقتات اأزكى نفو�س في اأعز حمىوراح 

ومنتقمافي ربع مكة اأو في ربع طيبة ما فظا  ي��رى  اأن  لم�سلم 

ن�سيان اأن ر�سول الله خ�سهما اأين التاأدب والتقوى؟ وكيف لهم 

يخاف من جاور البيتين والتزمالا �سوك يخ�سد لا �سيد ي�ساد ولا 

حتى هتكتم �ستار الاأمن والنعمافمن اأباح لكم هذا ال�سغار هنا

ما ا�ستهدفت باغيا ما حطمت �سنمااأفي ثرى خير اأر�س الله معركة

�سيدت على ال�سرع فانداحت به قدمالكنما ا�ستهدفت اأركان مملكة

اأراد الله عزتها ولم تزل ت�سل الجيران والرحمالم تطغ حين 

عزا، ومن دونها كان المدى عدمافيا لها وحدة كبرى نتيه بها

وبات ي�سفك في ربع الاأمان دمالا �سامح الله من قد روع الحرما
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�شعر

هايل ال�صرمي- اليمن

رمضان 
وافى

�أطَل رُورُ  و�ل�سُّ وَ�ف��ىَ  ورُ فا�ضُ على �لوجُودِ وحلرم�سانُ  و�لنَّ
مُ�سَلِّماً �ل��هِ��للِ  كَ���فُّ  بَ���دَ�  مَاءِ تَدَللََّ���ا  يامِ من �ل�سَّ �سَهرُ �ل�سِّ
ةً بَّ وغِلرم�سان �أحْيا في �لنفو�ضِ مََ �لقلوبِ  حِقْدً� في  و�أذ�بَ 
خا رَ�بَ �لعبادةِ و�ل�سَّ لىَّ و�أ�ساءَ مِْ �سَ �ل�سرة  ث��وب  في  و�لكون 
بحفاوةٍ �أتىَ  �سيفاً  وجَ����لفا�ستقبلو�  عَ�����������زَّ  لِله  وب���ط���اع���ةٍ 

� � �
�لفلحِ يدِ  في  غَرْ�ضٌ  ��احِرم�سانُ  ثَ��مَ��رٌ م��نْ �لأعْ���ن���ابِ و�ل��تّ��فَّ
كُلِّهَا ائلِ  �لف�سَ �أ�ستاذُ  انُ  ل����لأرْوَ�حِرمَ�سَ �لتَّغ�ي�يِر  ��ة ٌ  ��طَّ ومََ
���عُ ب����الأن����و�رِ و�لأف������ر�حِرم�سانُ يَغر�ضُ في �لنُّفُو�ضِ مَبَادئاً ويُ�������سِ
عِطْرهُ نَحُ  يَْ فَحَاتِ  �لنَّ �حِويُ��وزعُ  �ل��فَ��وَّ رَيْحَانهِ  م��نْ  �ساءَ  من 
يَام كاأنما هو بَلْ�سَمٌ �حرو�ضُ �ل�سِّ �لجرَّ عِ  كمِبْ�سَ ��رَ�حَ  �لْجِ رَتَقَ 

� � �
و�لإخَ��ا �ل��ودةِ  عنو�نُ  ��انِرم�سانُ  �لإحْ�����سَ م��و�ئ��دُ  تَفي�ضُ  وب��هِ 
�لوفا يُعَلِّمُنَا  مَدْر�سَة ٌ  و�لْ����ِ�َّ ب���الأرْحَ���امِ و�لِج����ير�نِ رم�سانُ 
�إ�سْبَاع �لِجيَاعِ وحُبُّهمْ �لِح���رْمَ���انِرم�سانُ  بَم�����رَ�رةِ  قتلهمْ  ل 
وتَ��عَ��بُّ��دٍ رٍ  ����رُّ تََ ��انُ �سهر  وتَ����دَبُّ����رٍ لج���و�ه���ر �ل��ق��������ر�آنِ رمَ�����سَ

� � �
ياءُ بَوَجْهِهِ انُ و�لْتَفَتَ �ل�سِّ و�أز�لَ منْ نب�ض �لقلوبِ �سُدُور�رمَ�سَ
مُمدٍ قلبَ  بالقر�آنِ  ��اءَ  يَ��ةَ نُ��ورَ�و�أ���سَ ��دٌ �أهْ����دَىَ �ل��َ�ِ ��مَّ ومَُ
كَو�كباً �لأن���ام  �سار  ن��وره  بُدُورَ� من  �لَحكِيمِ  كْرِ  وبالذِّ تَ�سْمُو 
لوَ�تُ في �أرجَائِهِم وتَفِي�ضُ في قلبِ �لحُِبِّ �سُرور�تَتَزَ�حمُ �ل�سَّ
و� يامُ وكّ�ِّ تَكْبِيَر�فثِبو� �إذ� وثَبَ �ل�سِّ ��كُ��مْ  رَبِّ بِ��طَ��اعَ��ة  فَ��رَح��اً 

� � �
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تْهُ  تدفعُ �لذبابَ بعيدً� بيديها عن �لطعامِ �لذي �أَعَدَّ
�سو�دِ  من  يرت�سفُ  م��از�لَ  �لأ�سود  جلبابُها  لل�سغار. 
�لأر����ضِ حين يلثمها م��ر�تٍ وم��ر�ت. �لُج��نُ و�لأق��طُ 

وبع�ضُ �لأرغفة هي كل ب�ساعتها في هذ� �ليوم. 
�لقما�ض  من  كي�سًا  جلبابها  �سدر  من  �أخ��رج��ت 
ه كلما باعت من ب�ساعتها �سيئًا وقب�ست �لثمن.  تدُ�سُّ
جيدً�  مربوطٌ  فهو  �لقما�سي  �لكي�ض  �سياعَ  تخ�سى  ل 
بحبلٍ متين ل تبالي لخ�سونته يد�ها �للتان �أ�سبحتا ل 

تقلان خ�سونةً عنه. 
ب�ساعتها  على  لتقفَ  �ل��ذب��اب��ات  بع�ضُ  غافلتها 
على  باحثةً  وي�����س��ارً�  يمينًا  فتلفتتْ  رزق��ه��ا.  م�سدر 
�أثناء  في  �سغارُها  �أ�ساعها  �لتي  »�لمن�سة«  عن  عجلٍ 
لعبهم. نظرَتْ بعينين تمتلتئان بالق�سوة �إلى �سغيريها 
�لتهام  عن  وتوقفا  �رتجفا  »�لمن�سة«،  عن  ت�ساألهما 

�للقيمات �لتي تناثرت حول �سحون طعامهما. و�أخذ� 
يبحثان عنها معها. �أ�سرعَ �إليها �أحدهما بها. �نتزعتها 

مهددةً �إياهما بالموت �إذ� ما حاول �للعب بها ثانيةً. 
من  �لر�بع  �لعقد  في  �سيدة  ب�ساعتها  �إلى  تنظر 

عمرها. 
ت�ستعدُ بنظرةِ �لفخر و�لعتز�ز لتبيعها �سيئًا مما 
وبحركات  �لج��ن  قطع  ر���ض  �إع���ادة  وتح��اول  لديها. 

�سريعة تزيح �لذبابات. 
تقتربُ �ل�سيدة �أكثر من �لب�ساعة وت�ساألها �لثمن. 

تجيبها على �لفور. 
يعجبها.  فتحاولُ  لم  �ل�سعر  �أن  �ل�سيدة  من  يبدو 
هي �أن تختلق حو�رً� عن �لأ�سعار، و�أن �لمك�سب في كل 

ما تبيع ل يتعدى �لجنيهات �لب�سيطة.
 تر�ودها �ل�سيدة عن ب�ساعتها. 

�ل��ر�ق��ديْ��ن  طفليها  �إلى  بنظرةٍ  ه��ي  ت�ستعطفها 
وترك  �للقيمات  �لتهام  بعد  �لتعب  من  �ل��تر�ب  على 

�ل�سحون.   
�لمعدنية  نقودها  حقيبتها  م��ن  �ل�سيدةُ  تُ��خ��رجُ 

وتعطيها.
بعد  �لبلا�ستيكي  كي�سها  في  ب�ساعتها  تناولها 
جلبابها،  �سدر  من  �لقما�سي  �لكي�ضَ  وتُخرجُ  وزنها، 

ها جيدً� وتقبيلها �سريعًا.  ت�سع �لنقود بعد عدِّ
تلتفتُ باحثةً عن »�لمن�سة« من جديد.

يُخرجُ �سابٌ �أنيقٌ من جيب �سرو�له مفتاحًا. يُ�سمعُ 
�لمحرك.  ويُديرُ  يدخلُ،  تنفتحُ.  �سيارته  �أبو�ب  �سوت 
غبار  كلُّ  �رتفع  لحظةٍ  في  �لخلف.  �إلى  ب�سيارته  يعودُ 
وتغ�سى  ور�أ���س��ه��ا،  ب�ساعتها  لتعلو  و�أتربته  �لطريق 
طريقه.  في  ما�سيًا  �ل�سابُ  �نطلق  �لنائمين.  طفليها 
�أمهما  ���س��ر�خِ  م��ن  م��ذع��وريْ��ن  �لطفلان  و��ستيقظ 
ت�ستنجدُ بالمارة، وتحت�سبُ عند �لله ما حدث من ذلك 

�لذي �أف�سد ب�ساعتها وم�سى�

رانيا م�صعود- م�صر

 ق�صة ق�صيرة

افتراش
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عبدالنا�صر عبدالمولى - م�صر

رعشة 
القلم 

فانبج�سا  بالقلب  الهوى  نبع  يب�سا م�س�ست  ق��د  ب��ال��ب��ع��د  ال���ذي  قلبي  ولان 

غر�سا من بعد جدب .. نما بال�سوق �سند�سه  ما   - ياللقلب   - الحب  فاأثمر 

وان������داح في م��رح  ف����رح،  من حينها - وجهه - ما هان، ما عب�سا ف��اه��ت��ز في 

خجل  في  والاأق��ام  ال�سعر،  نب�سا ا�ستعطف  م��ا  بال�سعر  خ��ر���س،  ك��اأن��ن��ي   

؟  ياأخذنا  للمدح  مركب  ه��ل  قلب  ور�سا ي��ا  �سطنا،  م��ن  دن��ا  ع�ساه  ان��ظ��ر 

فائتن�سا ق���ل ل��ل��ف��ت��ون ال��ت��ي ب��ال��ل��ب ق���د لعبت  ال���درب  ب��ه��ذا  ال��ف��وؤاد  ه��ام 

اأي��ك��ت��ن��ا  ب��ال��ن��ور  لاألاأت  ق���د  ���س��ع��ر  فان�سر لنا - منعما - من �سوئها قب�سا ي���ا 

ف��ر���س��ا ف���ا ع�����س��اي ب��ه��ا ���س��ر ف��اأ���س��رب��ه��ا  ولا  لا،  ب����راق����ا  رك���ب���ت  ولا 

النف�سا ي���راع���ت���ي ن���زف���ه���ا ح������رفي، األم��ل��م��ه  ت�����س��ت��ن��زف  اأخ�����ذت  ل��ك��ن��ه��ا 

ح�سرته  �سوء  من  م�سرعا  دن��ا  فانغم�ساقلبي  ب����الاأن����وار  ت�����س��رب��ل  ح��ت��ى 

مرت�سفا  وا����س���ت���اق  م��ع��ت��ك��ف��ا،  جل�سا ف��ظ��ل  ما   - للحب   - قائما  به  اأم�سى 

منك ال�سماح على ما خط اأو طم�سا؟ف��ي��ا ن��ب��ي ال��ه��دى ه��ل ي��رتج��ي قلمي 

ك��رم  م��ن �سفحكم  ل��ه  ل�����س��اني  هم�سا؟وه���ل  ل��ل��ذي  اأو  ج��ه��رة،  لم��دح��ك��م 

عجزت  ق��د  م���ولاي  ي��ا  ال�سعر  لب�سا مقالة  ال���ه���وى  لاأث�������واب  ق��ل��ب��ي  ل��ك��ن 

قلبي - لباب النجا - قد جاء ملتم�سا وي���ا ن��ب��ي ال��ه��دى في ال��ق��رب لي اأم��ل 

در�سا ف����اإن ن��اأي��ن��ا ورك����ب ال�����س��وق في ول��ه  م��ا  بالقلب  ال��ه��وى  ورب��ع  عدنا 

الغل�سا وم����ا ذك�����رت ا���س��م��ك��م ل��ي��ا ل��ن��ائ��ب��ة  �ستت  ق��د  الح��م��ى  و���س��وء  اإلا 

مبتهجا  الطيف  لهذا  جفني  نع�سا اأ�سهرت  ما  الذكر  لهذا  �سهد،  فالطرف 

���
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اختل�سا ف��م��ا دن���ا ال��ن��وم م��ن عيني ي��راوده��ا  ولا  قلبي  م��ن  ال��ه��م  دن��ا  ولا 
ق��د غر�سا ف��ي��ا رب��ي��ع��ا اأت�����ى ب���ال���ن���ور م��وؤت��ل��ق��ا  ل��ل��ح��ب  ب���اأرواح���ن���ا  ���س��ه��ر 
مرتقب  ال��ك��ون  فكل  �سهرا  م�سا اأ���س��ع��دت  ���س��ب��اح  يهفو  الم�سطفى  لم��ول��د 
وانعك�سا ب��ع��د ان��ق��ط��اع اأك���ب ال��ن��ا���س في خ��دع الاأمر  وخاب  ال�سال،  �ساع   
ن����ورا وه����ذا ال��ك��ون في ظلم  يئ�سا ف��ج��ئ��ت  قد  الكون  وقلب  �سبحا  طلعت 
اإن ال����ذي ول��دت  محا الظام - من الاأكوان - والدن�سا ي��ا ���س��ع��د )اآم���ن���ة( 
كهانتها  خ��اب��ت  ق��د  ت��ق��ذف،  ف����الله ق��ي�����س م���ن اأم����اك����ه ح��ر���س��ا والج���ن 
ق��ل��ب��ه ح�سد  وم�����افي  ال��������روؤوف  اأن�سا ه���و  �سل  الاإح�سان،  عن  ب��الًا  ف�سل 
يرحمها  الاأر���س  �سخور  حتى  رق  تع�سا قد  ب���ع���ده  م���ن  ح��ج��ر  ل��ه��ا  ب��ك��ى 
مبتئ�سا  الاأ����س���واق  م��ن  مبتئ�سا والج���ذع ح��نَّ  ع��ان��ق��ت  وق���د  ال��رح��ي��م  اأن���ت 
وت�سحية  زه����د  ع���ن  ال��ن��ا���س  وف���وق���ه���م ع���ل���م ل��ل��ح��ق م����ا ن��ك�����س��ا ت��ع��ل��م 
وانتف�سوا  ب��ال��ت��وح��ي��د  ال��ن��ا���س  من قبل قد قد�سوا الاأ�سنام والرج�سا ت��غ��ر 
�سريعتهم  ك��ان��ت  ق��د  ال��غ��اب  وافتر�سا �سريعة  بالنا�س،  �سطا  قوي  من  كم 
وانت�سروا  للحق  ال��ه��دى  اأه���ل  قد مزقوا ال�سعف والاإذلال والخر�سا وق���ام 
قمرا  وي���ا  �سم�سا  وي���ا  ���س��راج��ا  خر�سا ف��ي��ا  وم��ا  ح�سن،  في  �سار  كوكبا  يا 
وم�سرعها  ف��ل��ك��ا  ل��ل��ن��ج��ا  ���س��ان��ع��ا  اإن����ا غ��ف��ل��ن��ا وت����اه ال�����درب وال��ت��ب�����س��ا ي���ا 
ه��ذي ال��ق��ل��وب ج���راح جُ���ددت واأ���س��ى ام������دد ب��ك��ف��ك ح���ت���ى ن��ت��ق��ي غ��رق��ا 
�سمائرنا  ي��ح��ي��ي  لم��ا  ا�ستجبنا  رم�سا اإن����ا  ق��د  الاآث����ام  م��ن  ك���ان  فالقلب 
اأم��ل��ي  ع��ن��ده  ب��ب��اب  اع��ت�����س��م��ت  ن����وره وك�سا اإني  م��ن  األ��ب�����س��ن��ي  ب��ال��ع�����س��ق 
يطردني  الاأن����وار  بهجة  ع��ن  اأن���وارك���م وق�سا ال��ذن��ب  اأن����ا ال����ذي ت���اه ع��ن 
م�سطرخا  الاأه��داب  على  �سعيا  النف�سااأعود  والدمع في غ�س�س كم تخنق 
ولهٍ  خافق  من  الهدى  ر�سول  فاقبل  فانبج�سا   كفيك  من  الح��ب  م�سه  قد 
هج�ساواق���ب���ل ���س��اة م���ن الم�����س��ت��اق لاه��ث��ة  هاج�س  م��ا  اإذا  الاأم���ان  فيها 
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 ق�صة ق�صيرة

لا  بحرًا  خائ�ض  واأن��ا  طويلة  اأع��وام  ت  م��رَّ قد  ها 
ته الثائرة دومًا، واأهوالِه،  �ساحل له، لم اأهتمَّ يومًا بلُجَّ
كاأن  ي�سير  فيومًا  �سديدًا،  تقلُّبًا  تتقلَّب  التي  واأحوالِه 
تَه لظىً، واأمواجَه حُممٌ لا تُبقِي ولا تذر، ويومًا اأراه  لَُّ
يعود  ما  و�سرعان  ما،  حدٍّ  اإلى  هادئًا  اأو  ذل��ك،  دون 
فوق  اأ�سير  واأخ��رى  اأَ�سبَح،  اأحيانًا  وزمجرته،  لغ�سبه 
اأ�سير، المهم  اأهتمُّ كيف  ، لا  ة تحت قدميَّ تِه المهتزَّ لَُّ
وْتُ من كل هذه  اأنني اأ�سير.. حقيقةً لا اأدري كيف نََ

الاأخطار التي اأرْدَتْ كثيًرا من الرفقاء؟!
وما اأثار ده�ستي، اأو كان يثيرها حتى اعتدت على 
ذلك: اأن فئامًا كثيرة من النا�ض، اأو جلَّهم يقفون على 
ون على اإي�سال اأ�سواتهم  ال�ساطئ ي�سيرون لي، وي�سرُّ
في  نف�سك  تُهلِكُ  لِمَ  اإلينا،  هلمَّ  اأن   : اإليَّ اإ�ساراتهم  اأو 

كما  وتحيا  اإلينا،  تفيء  اأن  وباإمكانك  البحر،  هذا 
نحيا في دعة وهدوء؟!

لا يكاد طَيْفُ هذا الم�سهد العجيب يفارق مخيّلتي 
منذ اأن �سمعت اأ�سواتهم اأولَ مرة، حينَها كان البحر 
، فتوقفتُ  ته ت�سطرب تحت قدميَّ مزمجرًا، فاإذا بلجَّ

قليلًا لاأنظر اإليهم، وما اأعجبَ ما راأيت!.
من  خائفين  ال�ساطئ،  على  اأنهم  – مع  راأيتهم 
 - فقط  مياهه  تجنُّب  لا  البحر،  اإلى  النظر  د  مج��رَّ
اإن�سان  يُطيقُها  لا  رائحتُه  اآ�سِنٍ،  م�ستنقع  في  يعي�سون 
اأج�سادهم  تغو�ض  الم�ستنقعات،  حياة  يع�ض  لم  �سويٌّ 
يَدْعون  حين  اإلا  روؤو�سهم  تعلو  ولا  فيه،  الرقاب  حتى 
ةً،  مَنْ في البحر ليَفِيئوا اإليهم، ثم تغرق روؤو�سهم مدَّ
ليُنادُوا  الكريهة  وال��روائ��ح  ال��ق��اذورات  بكل  تعلو  ثم 
علينا بحما�سة �سديدة: دعوكم من البحر وهلمَّ اإلينا؛ 
لو  ولي�ستقرَّ حتى  نف�سه،  يُتعب  األاَّ  نعيمًا  بالمرء  فكفى 
في م�ستنقع اآ�سِنٍ، فالراحةَ الراحةَ عباد الله، والقرارَ 

القرارَ!.
لُه بكل  فنَ�سِيتُ حالي واأخذني الم�سهدُ العجيب اأتاأمَّ
م�ستنقعاتهم،  في  اإليهم  يمتدُّ  البحر  راأي��ت  كِياني.. 

خائض 
في 
البحر 

عبدالحميد �صحا - م�صر
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التفكير  اإلى  ه  ي�سطرُّ ولا  ذل��ك،  اأح��دَه��م  يُ��ث��يُر  ف��لا 
البحر في م�ستنقعه،  يَغمُره  اإلاَّ حين  بعينَيْه  فيما يرى 
علينا  نِقْمتُه  كانت  وربما  ا،  اأي�سً وعلينا  عليه،  فيَنقِم 
انتهينا  اإن  كاأننا  اأو  البحر،  وجود  �سبب  وكاأننا   ، اأ�سدَّ
من الوجود ف�سينتهي البحر معنا، ثم ينعمون هم في 

م�ستنقعاتهم هانئين!. 
وزاد عجبي حينما راأيتهم لا يثير اأحدَهم امتدادُ 
اإليه هو  اإذا و�سل  اإلا  البحر وحُمَمِه اإلى الم�ستنقعات، 
كان  ولو   - الم�ستنقع  في  ل��اره  و�سل  اإذا  اأم��ا  نف�سه، 
باأ�ض  اأن يمدح  ي�ستدعي منه  ا منه - فهذا  قريبًا جدًّ

البحر ويحمده اأنْ لم ي�سل اإليه.  
ني حالُهم واأخذت اأناديهم واأ�سيح: انتبهوا؛  فاأهمَّ
من  يجرف  اأنه  يَ�سغَلهم  لا  وهم  يَجرفكم،  التيار  اإن 

هم اأن يجذبوني اإليهم! حولهم؛ اإنما كلُّ همِّ
لَوْلِكُ  وتَحْ الليل  يَجِنُّ  حين  الم�سهد  اإث��ارة  وت�ستدُّ 
له  تتحمَّ لا  رعب  م�سهد  في  البحر،  ويُزَمجرُ  ظُلْمتُه، 
القلوب الواهنة، تراهم يَنتَ�سون ويَفخَرون بم�ستنقعهم 
علينا  ال�سياح  ت�ستطيع  التي  ��ه��م  وروؤو���سِ ال��ه��ادئ، 
دَوْرَها في الغرق المعتاد،  اأن تاأخذ  بحِكَم الزمان قبل 
البحر  هذا  في  ا  خو�سً كفاكم  اإلينا،  هلمَّ  ي�سيحون: 

، هل ترون نهاية لهذا الطريق؟! يِّ اللجِّ
اأنه  الظلمة،  ت�ستدُّ  ال�سياح حين  عن  يَرْعَوُون  ولا 
الاآخر،  ال�ساحل  اإلى  البحر  خائ�سي  اأحد  و�سل  كلما 
الاأهوال،  هذه  كل  على  منت�سرًا  ثابتًا  مِ�سْواره  واأنهى 
دياجير  في  يَهدينا  ال�سماء  في  نمًا  اأو  ب��درًا  �سار 
الظلام، فنرى نهاية الطريق، ويبدو ال�ساحل من بعيد 

حدائقَ وجنانًا تاأخذ لُبَّ الخائ�سين.
اأح��دن��ا،  ي�ستجيب  ح��ين  الم�سهد  اإث����ارة  وتكتمل 
ال��زائ��ف  ال�سكون  في  ط��ام��عً��ا  ال�����س��ير،  ع��ن  فيتوقف 
ة البحر؛ ليظهر في الم�ستنقع،  والهدوء، فيغرق في لَّ
وربما  الم�ستنقع؛  ذل��ك  اإلى  يو�سل  البحر  ق��اع  وك��اأن 
حاولوا حينَها اإيهامَنا اأو اإيهام اأنف�سهم اأنهم ما زالوا 
ي�سبحون؛ ولكنهم فقط ا�ستبدلوا الم�ستنقع بالبحر، ثم 
ياأخذون في ال�سياح، وي�سيرون اأ�سدَّ �سياحًا من اأهل 

الم�ستنقع الاأ�سليِّين!
من  ال�سياح  ياأتيني  ا،  خائ�سً زل��تُ  ما  اأن��ذا  وه��ا 
تلك  تَكرار  ا في  بُغ�سً اإليه؛  األتفت  فما عدتُ  الم�ستنقع، 
نهاية  ف��اأرى  النجوم  اإلى  اأنظر  ثم  ال�مُزْرِيَة،  الم�ساهد 
وْق، وي�سير الخو�ض  الطريق، فيَحدُوني الاأَمَلُ ويَثُور ال�سَّ

في ذلك البحر كاأنه �سَيْر على طريق م�ستقيم!� 

هْـد عَلَـوتَ بالزٌّ

هدِ والعالونَ من زَهَدوا عَلوَتَ بالزُّ
ت��وقٍ ومَقدرةٍ اأع��اهُ عن  والزهدُ 
جاءَتْك دُنياكَ بالنُّعمى وقدْ كَمُلتْ
��ن��ي رَجُ���لٌ ف��ق��ل��تَ: ك��ا، دَع��ي��ن��ي اإنَّ
اأن����ا ال��غ��ن��يُّ ب��ه��ا، اأن����ا الح���ف���يُّ بها
وَزَرٌ لي  والُله  ب��ه��ا  ظَ����فَ����رتُ  اإذا 

والَج��لَ��د كْرُ  ال�صُّ بردتاها  عفةٍ  في 
فَقَدوا وهُ حينما  لا زُهد قومٍ ر�صُ
والرَ�صَدُ عدُ  ال�صَّ الطيِّبانِ  يزفّها 
ه���دِ ت��تّ��قِ��دُ في قَ��لْ��ب��هِ جَ���مْ���رةٌ ب���ال���زُّ
غَد والرَّ المفازةُ لي لا الجاهُ  وهْيَ 
زبدُ عَ��ا  مَهْما  ن��ا  ال��دُّ ما في  فَكلّ  د. حيدر الغدير

)اإلى الخليفة العظيم الزاهد عمر بن عبد العزيز(.
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الدكتور  اأهل غزة لا يعرف  مِنْ  مَنْ 
خالداً؟

من  ورك��ن  اأعلامها،  من  علم  فهو 
ولا  وال��داني،  القا�صي  يعرفه  اأركانها، 

�صك اأنهم يحبونه ويقدرونه كثيراً. 
اأح��د  م��ع  خالد  الدكتور  يق�صر  لم 
من اأهل بلدته يوما ما، ولم يرد مري�صاً 
منت�صف  بعد  بيته  اإلى  ج��اءه  لو  حتى 

الليل!.
فكم ليلةٍ طيرت لذة النعا�س من جفنيه من اأجل 
قبيل  م��زع��ج  بهاتف  اأو  ب��اب��ه،  ي��ط��رق  فقير  مري�س 
�صاعات الكرى اللذيذة التي تغالبه قبيل �صلاة الفجر 
عجل  على  ت�صتدعيه  حانون  بيت  م�صفى  اإدارة  من 

ليقدم ما تمليه عليه مهنته. 
متوا�صع،  براتب  واأحبابه  اأُنا�صه  يخدم  اأن  اأح��ب 
البلح  ودير  وبيت حانون وجباليا  �صمال غزة  اآثر  وقد 
ومر�صاهم  ه��ن��اك،  اللجوء  ومخيمات  لاه��ي��ا  وب��ي��ت 

الفقراء على الرواتب المغرية في الدول 
الخليجية، وعاهد نف�صه اأن يكون جنديا 

يدافع عن بلده ولكن في موقع اآخر. 
من  الفطر  عيد  اأي��ام  اأول  في  حتى 
يقدم  م�����ص��ف��اه  في  ك���ان  ٢٠١٤م  ���ص��ن��ة 
ولا�صيما  والاإ�صعافات،  وال��دواء  العلاج 
ال�صهيونية  الطائرات  اأغ��ارت  اأن  بعد 
�صهر  اأول  منذ  غ��زة  اأر���س  وا�صتباحت 

ال�صيام الف�صيل. 
ي��اأت��ي��ه ع�صرات  ال�����ص��ي��ام  اأي����ام  ي���وم م��ن  في ك��ل 
العلاج لمن  الم�صابين فيقوم مع فريقه الطبي بتقديم 
و�صل اإلى م�صفاه وبه رمق من حياة، فهذا رجلٌ و�صل 
قذيفة  جراء  �صاقيه  اإحدى  فقد  وقد  العمليات  لغرفة 
التي  الح��ام��ل  �صيماء  وه��ذه  �صهيونية،  مدفعية  م��ن 
الروح  ت�صلم  واح��د  عام  �صوى  زواجها  على  يم�س  لم 
الاأنقا�س،  تحت  �صاعات  ع�صر  بقيت  اأن  بعد  لبارئها 
جراء الق�صف الوح�صي؛ بيد اأن الطاقم الطبي لاحظ 

خذوا ابني وادفنوه

خليل ال�سمادي- فل�سطين

 ق�صة ق�صيرة
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اأن جنينها يتحرك فينقذ الجنين وتموت الاأم!.. واأما 
الاإ�صابات الاأخرى فحدث ولا حرج، ولا�صيما في هذه 

الاأيام الع�صيبة اأيام التقرب اإلى الله. 
هرع طاقم الممر�صين والم�صعفين اإلى باب الم�صفى 
خم�س  من  ال�صعوبة.. اأكثر  غاية  في  الكبير.. الو�صع 
المواطنين  ���ص��ي��ارات  م��ن  ومثلها  اإ���ص��ع��اف  ���ص��ي��ارات 
كانوا  طفلا  ثلاثين  من  اأكثر  تحمل  والعامة  الخا�صة 
يلهون في �صاحة بيت حانون!.. فاليوم هو اأول اأيام عيد 
عن  ال�صهيوني  الاحتلال  ق��وات  اأعلنت  وقد  الفطر، 
هدنة خلال فترة العيد لتبين للعالم اأنها دولة ح�صارية 

تحترم الاإن�صان!.. 
الاإ�صعاف  �صيارة  �صائق  محمود  العم  �صاح 

الكبيرة: 
اأنزلوا الاأطفال الم�صابين،  يا جماعة  ب�صرعة 
بق�صف  الاأبات�صي«  »طائرة  الزنانة  قامت  لقد 

اأرجوحة الاأطفال التي كانت في ال�صاحة!.. 
ت���رك )زم���ور(  ال���ذي  ال�����ص��ائ��ق �صليم  واأم����ا 
م�صاعده  ق��ام  فقد  الم�صفى  ق��رب  ي��دوي  �صيارته 
ب�صرعة  لل�صيارة  الخلفي  الباب  م�صراعي  بفتح 

فائقة لنقل الجرحى. 
لم تت�صع غرفة الا�صتقبال للاأطفال الجرحى، 
بهو  اإلى  ال��ط��ري��ة  الغ�صة  اأج�����ص��اده��م  ف��ام��ت��دت 
الم�صفى  اأرج����اء  في  اأن��ي��ن��ه��م  وع���لا  الم�صت�صفى، 
باللون  وملاب�صهم  وجوههم  ت�صرجت  وقد  كله، 

الاأحمر القاني، ولكن يبدو اأن هناك بع�س الاأطفال لا 
ي�صرخون اأو توقفوا عن ال�صراخ للتو!!

الاأع��داد  هذه  مثل  حانون  بيت  م�صفى  ي�صتقبل  لم 
قبل  اآخرها  ك��ان  نادرة، ربما  ح��الات  في  الكبيرة اإلا 

خم�س �صنوات ونيف اأي قبل العدوان قبل الاأخير. 
من  وال�صائقون  والعاملون  الممر�صون   ا�صطرب 
هول المنظر فهم في موقف لا يح�صدون عليه، ولا يدرون 

كيف يت�صرفون!؟ فعلت اأ�صواتهم في اأرجاء الم�صفى. 
�صرخ الدكتور خالد �صرخة مدوية في بهو الم�صفى 
اأو  معه  العاملين  من  وال���داني  القا�صي  ي�صمعها  كي 
ممن ح�صروا اإلى الم�صفى للم�صاعدة، فالدكتور خالد 
اأن ي�صرخ  ولي�س من عادته  واتزانه،  بهدوئه  معروف 

اإلا هذا اليوم: 
هدوء هدوء لو �صمحتم!.. يا جماعة اأدخلوا الاأطفال 
الم�صابين باإ�صابات خطيرة اإلى غرفتي حالًا، والذين 
اإلى  اأدخلوهم  اأو طفيفة..  باإ�صابات متو�صطة  اأ�صيبوا 

غرفة الدكتور �صعيد وغرفة الدكتور بهاء.

كبير  بعدد  الم�صفى  امتلاأ  دقائق حتى  اإلا  ما هي 
من الرجال والن�صاء؛ هرعوا للاطمئنان على فلذات 
اأكبادهم، واآخرون من ال�صبان والغلمان هرعوا عند 
اأ�صوات �صيارات  �صماع دوي الانفجار القوي وتابعوا 
الاإ�صعاف، بع�صهم �صار ي�صاعد الممر�صين، وبع�صهم 
اإ�صاباتهم  ك��ان��ت  ال��ذي��ن  الاأط��ف��ال  روع  م��ن  ي��ه��دئ 

طفيفة. 
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يحاول  نحل  كخلية  اأ�صحت  خالد  الدكتور  غرفة 
مع م�صاعديه تقديم ما يمكن تقديمه، وخلال �صاعة 
ظنوا  ممن  وبنتين  �صبيان  ثلاثة  ي�صعف  اأن  ا�صتطاع 

اأنهم �صيق�صون يوما �صعيدا في �صاحة بيت حانون. 
وفي غرفة الانتظار �صاح الممر�س �صعيد: 

يا جماعة هذا وليد ابن الدكتور خالد!!
رد زميله عاهد: 

لعله  وال���ده،  عمليات  لغرفة  ب�صرعة  ندخله  هيا 
ي�صتطيع اأن يقدم له العلاج!. 

ابن  و�صرخ:  قلبه،  وج�سّ  وليد  من  �صعيد  اقترب 
من  فائدة  لا  �صهيد!!  الدكتور  اب��ن  �صهيد،  الدكتور 

اإجراء اأي عملية له!!
�صرعان ما انت�صر الخبر انت�صار النار في اله�صيم 
الذين  وحتى  والمتطوعين  وال�صائقين  الممر�صين  بين 
خالداً  الدكتور  يعرف  فاأكثرهم  للم�صت�صفى،  هرعوا 
واأخلاقه، وداأبه في م�صاعدة الاآخرين، وعلت اأ�صوات 

الجميع:
اإل��ي��ه  واإن����ا  لله  اإن���ا  ال��وك��ي��ل،  ون��ع��م  الله  ح�صبنا 

راجعون!.. وليد مات!.. ابن الدكتور خالد ا�صت�صهد، 
م�صكين عمره ع�صر �صنوات!.. 

اإلا  ق��وة  ولا  ح��ول  لا  خ��ال��داً؟  الدكتور  �صنخبر  كيف 
بالله!. 

مع  واختلط  كله  الم�صفى  في  والم���رج  ال��ه��رج  وارت��ف��ع 
خالد  الدكتور  من  كان  فما  الخائفين،  الاأطفال  اأ�صوات 

اإلا اأن فتح باب غرفته ي�صرخ بالجميع: 
اأرجو الهدوء يا جماعة، اأرجو الهدوء، الاأولاد اأولادنا، 

وعلينا اأن نوفر لهم العلاج في جو هادئ؛ اأرجوكم.. 
الاأطفال  وحتى  و�صكت الجميع  قليلًا،  ال�صمت  �صاد 
الم�صابون كتموا بكاءهم و�صراخهم، لم ي�صتمر ال�صمت 
التي  وليد  اأم  �صوت  فاخترقه  ث��لاثٍ،  اأو  دقيقتين  �صوى 

فاجاأت الجميع وهي تهرع داخل بهو الم�صفى: 
يّما حبيبي وليد وينك يّما؟

�صوت اأم وليد غلب الاأ�صوات كلها، واخترقت ذبذباته 
كل القلوب؛ اإلا اأن المفاجاأة كانت للدكتور خالد ف�صرخ:

ماذا ح�صل، اأين ابني وليد؟
رد عليه الدكتور عادل: 

لله ما اأخذ، ولله ما اأعطى، وكل �صيء عنده بمقدار؛ 
اإنه م�صجى في تلك الغرفةّ!.

نحوها  وزوجها  وليد  اأم  اإليها، فهرعت  بيده   واأ�صار 
يقبلان راأ�س ابنهما ال�صهيد ال�صغير. 

اللواتي  الن�صاء  وعويل  ثانية  مرة  الاأطفال  بكاء  عاد 
�صحبن اأم وليد..

 واأما الرجال فقد ملاأ تكبيرهم المكان. 
قائلا:  وليد  اأبي  زميله  من  اإ�صماعيل  الدكتور  تقدم 

خذ جثة ابنك واأكرمها!.. ونحن نقوم بالمهمة.
اأطفال  اأ���ص��وات  اإلا  يتخلله  لم  رهيب  �صمت  �صاد 

متقطعة عندها رد الدكتور خالد:
خذوا ابني و�صلوا عليه وادفنوه، فاأنا لن اأغادر هذا 
الم�صفى اإلا بعد اأن اأ�صعف ما تبقى من اأ�صدقاء وليد!�
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�شعر

د.حبيب المطيري - ال�سعودية

طال 
النحيب

تفري ح�صا�صتك �لخطوب وت�صدعطال �لنحيب و�أنت باك موجَعُ
تتوجعو�أر�ك من هول �لحو�دث و�جماً وك��م  ه��م��اً  ت�صتكي  ك��م 
ت�صمع�أ�صجتك �صارخة �لخطوب وكم بكى و�أذن  لها  �أ���ص��اخ  قلب 
تتمزعحتام تنظر في �لخريطة د�معاً �لمدى  في  �لعروبة  لترى 
عندها �لعروبة  دم  �صاعو� عليها وهي منهم �أ�صيعو�لنازفون 
ونارهم �لمجو�س  �صذ�ذ  وعجول »�صهيون« �لتي تتقعقعمابين 
�أ���ص��ر�ب رخ��م �أو ج���ر�د وقّ��عُ�صرعى على خدر �لهياط كاأنهم
هُجّعُوهم �للئام �لنائمون على �لونى �لتبلّد  فر�س  على  دوم��اً 
يخدع�إعلامهم يخفي �لحقيقة نا�صجاً خ��بٍّ  م��ن��و�ل  على  ث��وب��اً 
يقطعهو عن عدوهم �لمكا�صح ناطق �لتعفف  و�صل  ما  ولكل 
مثلما و�آ���ص��ى  ه���ذ�  �أرى  تاأ�صى ويرعبني �لدمار �لأفظع�إني 
ياأ�صه يعلن  �لحزن  �إلم   ! ت��ت��ل��ذعلكن  ظ��ل��م��ات��ه  م���ن  و�أر�ك 
�لأ�صلع�أتظن دمعك مطفئاً نار �لأ�صى من هول ماتن�صق عنه 
مغيثة �ل�صجي  زف��ر�ت  ما قد همت ت�صكو �أ�صاه �لأدمع�أتظن 
ب��الح��و�دث يقرع�إن كان باب �لحزن عندك و�حدً� ي��وم  ك��ل  في 
�لمعنّى من تخوم مخاوفي �أرت�����اج ب���و�ب���ات ح���زني ���ص��رّعُفاأنا 
تتجرعكم ذ� تقلبني �لخطوب على �للظى كما  �ل�صكوى  �أتج���رع 
يت�صوعل���ك���ن���ن���ي م���ت���دث���ر ب���ت���ف���اوؤل �أري��ج��ه��م  ف��ال��ق��ادم��ون 
خطو�تهم  في  �لغرّ  ن���ور ورك��ب��ه��مُ �لم��ق��ام �لأرف����ع�لعائدون 
ووجوههم و�صط �لدياجر ت�صطعهم كال�صمو�س �صيائها وبهائها
�صادق وع��د  �لبيت  ورب  ي��ت��زع��زعه��ذ�  ب����الله ل  ف��ي��ق��ي��ن��ن��ا 
يوماً �صمو�س �لقادمين �صتطلعفاثبت ول تخ�س �لظلام و�أهله
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 اأمام مزلقان القطار بحي البارودية، جل�س على 
ن�صف  وج��والا  ومنجله  فاأ�صه  حاملا  عري�س،  حجر 
من  نظيفا  ف�صفا�صا،  بلديا  جلبابا  يرتدي  ممتلئ، 
غير كيّ، وقد �صدّ على راأ�صه عمامة تحميه من حرارة 

�صت�صتد مع تو�صط ال�صم�س كبد ال�صماء. 
 لا يعرف كثيرا من طرقات المدينة، فقط محطة 
م�صيرته،  القطار  يختتم  عندما  حولها  وما  القطار 
اإلى  القطار  يتباطاأ  حين  البارودية  مزلقان  وكذلك 
ال�صوق،  وباعة  والطلاب  الموظفون  لينزل  يتوقف،  اأن 

يعلن  اأن  دون  مكانه  فيتخذ  معهم  وهو 
عن نف�صه، بل يظل في �صمت لا تقطعه 
اإلا حركته لل�صلاة في الم�صلى ال�صغير 
اأو تناوله  جانب حجرة عامل المزلقان، 
لقيمات ملفوفة بعناية في كي�س قطني. 

 »ع��ب��د ال��ت��واب« ه��ذا ا���ص��م��ه، دون 
كنية ت�صبقه اأو لقب ي�صاحبه، لم يعرف 

�صبل الرزق في بندر المدينة اإلا منذ 

على  اعتاد  ولكنه  عددها،  يتذكر  لا  قليلة،  �صنوات 
م�صواره اليومي، عدا يوم الجمعة. 

محطة  من  القطار  رك��ب  حين  الاأولى،  الم��رة  في   
ا�صتغرب  فاأ�صه،  حاملا  البندر  اإلى  قادما  قريته، 
اأهل البلد الراكبون معه، و�صاألوه عن وجهته بفاأ�صه، 

اأجابهم:
�صاأبحث عن �صغل

�صتعمل في  وماذا  ال�صن،  اأنت كبير في  له:  فقالوا 
البندر؟

البلد..  في  �صغلتي  نف�س  اأجابهم:   
جنايني. 

فقالوا: ا�صتاأجرْ اأر�صاً، اأو ا�صتغلْ في 
غيطان البلد، فهذا اأكرم لك. 

ال��زه��ور والاأ���ص��ج��ار، ولن  اأزرع  اأن��ا 
اأفلح الاأر�س ولا اأجمع المح�صول. 

الفلاح ال�صاطر ي�صتغل في اأي مكان. 
اأنا جنايني فقط. 

يوم.. بيوم

علي القي�صي- م�صر
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 �صكتوا، و�صكت هو موؤثرا النظر من نافذة القطار 
اإلى خ�صرة الحقول المتراك�صة، والتي ق�صمت المباني 

الكثير من اأرا�صيها.
 اأ�صاروا له اأن يهرب من دفع التذكرة قبيل مرور 
نقود ف�صية، فيما  وب�صط كفه عن  فابت�صم  ل،  المح�صّ

ت�صلل البع�س ونام اآخرون. 
 في المرة الاأولى نف�صها، وعند نزوله في المزلقان، 
ناداه رجل ببذلة اأنيقة و�صارب لطيف، وقد ترجّل من 
ق�صره،  حديقة  في  يعمل  اأن  عليه  عار�صاً  �صيارته، 

ابت�صم عبدالتواب، وهتف: يا لفرج الله!. 
وانتف�س من جل�صته بفاأ�صه، فعاد الرجل الوجيه 

ي�صاأله:
اأنت فلاح اأم جنايني؟ 

اأجابه: جنايني، طول عمري. 
 ق�صى نهاره في الحديقة، ن�صّق زهورها، وهذّب 
الوجيه  راقبه  الطفيلية.  النباتات  واأزال  اأ�صجارها، 
وزوجته مبت�صميِن، فلم�صاته اأظهرت جمال الحديقة.
اأ�صفل  وغفا  ال��ت��واب  عبد  �صلّى  الظهر،  اأذّن   
ال��غ��داء،  �صينية  على  وا�صتيقظ  ال�صنط،  �صجرة 
وهو  غناوؤه،  ارتفع  المغرب  قبيل  الخادمة،  تحملها 
يتاأهب للعودة. نفحه الوجيه مبلغاً �صخياً، على وعد 

اأن ياأتي كل ع�صرة اأيام اأو اأ�صبوعين. اأجابه الجنايني: 
اأنا يوم بيوم، يحيينا المولى اإن �صاء. 

� � �
 بيته كان بالقرب من عمله في ق�صر اإبراهيم بك، 
وبجانبه  ال��دار،  مندرة  في  يجل�س  ثم  الفجر،  ي�صلي 
العي�س  برائحة  البيت  تعبّق  وق��د  »خديجة«،  زوجته 
البلدي،  الفرن  من  خديجة  اأخرجته  الذي  الطازج، 
ومعها  ال�صاخنة،  الاأرغفة  حاملة  »وداد«  ابنته  وتاأتي 
جامو�صتهم،  حليب  �صحن  عليها  معدنية  �صينية 
الم��ح��ل��وب��ة ق��ب��ل ق��ل��ي��ل. وال��ق�����ص��دة ع��ائ��م��ة ع��ل��ى اللبن 

طعامهم  ب���دوؤوا  قري�س،  جبن  طبق  ومعها  ال��داف��ئ، 
على  الاأ�صود  فال�صاي  بالحمدلة،  وانتهوا  بالب�صملة، 
حديقة  في  عمله  اإلى  اتج��ه  ثم  وم��ن  الحطب،  موقد 
�صجرة  تحت  ي�صطجع  الظهر،  �صلاة  وبعد  الق�صر، 
بالحديقة،  عمله  اأيام  اأول  غر�صها  التي  ال�صف�صاف 
من  انتبه  ف��اإذا  المتتابعة،  اأيامه  على  �صاهدة  وجعلها 
قيلولته، اتجه اإلى كوخه، ليعدّ كوباً من ال�صاي، ي�صتلذ 
يتعب  �صتى،  روائ��ح  تر�صل  التي  اأحوا�صه  بين  بر�صفه 

الح�صيف في تحديد ماهية زهورها.

يع�صق  ال���ذي  ب���ك«  »اإب��راه��ي��م  ع��ل��ى  قلقا  ك���ان   
الحديقة، فقد تقدّم ال�صن به، ويخ�صى اأن يبيع اأولاده 
عاد  الاطمئنان  ولكن  حديقتها،  يهملوا  اأو  الق�صر، 
اإليه بعد وفاة اإبراهيم بك، ومجيء اأ�صرته، وقرارهم 
العي�س جانب اأر�صهم في القرية، عاقدين العزم على 

تجديد الق�صر وحديقته. 
لا  اأم�صه  و�صار  نف�صه،  ف�صفت  اأيامه،  ت�صابهت   
يختلف عن غده، وال�صباح يماثل الم�صاء، بات خريف 
اأيامه؟ ليت  عمره مثل �صبابه، هل يطمئن على قادم 
وحال  ثابت،  راتب  المنوال؛  هذا  على  تم�صي  الحياة 
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وخطّاب  البيت،  يعم  وخير  متفانية،  وزوجة  م�صتور، 
متقاطرون على ابنته منذ فورة ج�صدها، فا�صترطت 
جاءت  التي  وحيدتها  فهي  بجوارها،  ت�صكن  اأن  اأمها 
بعد مرات حملٍ غير تام، ا�صتمر �صنوات، حتى تمت 
كبيرة،  فرحة  حاملة  وداد،  وجاءت  الت�صعة،  الاأ�صهر 

واإن لم يتكرر حمل اأمها، واكتفى والدها بها. 
� � �

الزراعية،  بالجمعية  المعيّن  الموظف  عمران  فاز   
لاأنه  والديها،  ر�صا  وح��از  ب��وداد،  الثابت  الراتب  ذو 
يوماً  اأيامها  وداد  وق�صمت  بيتهم،  بالقرب من  قاطن 

اأهله،  بيت  في  اآخ��ر  ويوماً  زوجها،  مع  والديها  عند 
الزوجان  بات  الابنة؛  بطن  وانتفاخ  الاأي��ام،  وبم��رور 
الجدّان  وا�صتعد  ولادتها،  واقتربت  دائما..،  مقيمين 
لاأول حفيد، وقد قررا ا�صتمرار اإقامة الابنة في بيتهما 

واإن اأنجبت ع�صرة. 
� � �

 في جل�صته على المزلقان، ال�صم�س تدنو من راأ�صه، 
عابئ  غير  الله،  بذكر  وان�صغل  عمامته،  رب��ط  اأع��اد 

اأو  فعل  لكل  المتتابع  و�صبابهم  التراحيل،  عمال  بلغط 
قول، جال بعينه فيهم:

 هذا ينفخ في الهواء بقرف! 
واآخر ي�صحك بع�صبية دون �صبب!

 وثالث يرت�صف ال�صاي ب�صوت مت�صنع!..
 كلهم في انتظار وقت يمرّ بطيئاً توقعاً اأن يطلبهم 
كانت  اأيً��ا  اأُ�صْطى  اأو  اأنفار،  متعهد  اأو  مبان،  مقاول 
وليت  ل�صغل،  يدعوهم  من  يجدوا  اأن  المهم  طبيعته، 

ال�صغل يكون لاأيام لي�صمنوا يومياتهم. 
يدّعي  عندما  اأعماقه  من  التواب  عبد  ي�صحك 
المعمار،  اأو  الفلاحة  في  �صيء  بكل  معرفتهم  العمال 
لذا فهو غير اآبه ل�صيارات النقل التي تتوقف، وتاأخذ 

فرداً اأو مجموعة وت�صرع بهم. 
في  باأنفا�صه  مرهون  فرزقه  مكوثه،  في  مطمئن   
الحياة، اإن لم يكن في �صاعته فعليه ال�صبر ل�صاعات 

اأخرى اأو لاأيام. 
� � �

 الوقت �صارف على الغروب، تغدى جبناً وخبزاً 
من  ب��ارداً  ماء  و�صرب  يحملها،  التي  »ال���زوادة«  من 
القطار،  م�صتقلًا  للقرية،  يعود  اأن  عليه  قريب،  زير 
�صيدفع التذكرة، و�صي�صتيقظ من غده، لن يمل، ولن 
اأو  البلد بيومية  اأر�صاً، ولن يعمل في حقول  ي�صتاأجر 
�صنوات  عا�س  فقد  للم�صتقبل،  يتح�صب  ولن  �صهرية، 
ابنته  بوفاة  ج��اءه  الغد  ولكن  للغد،  متح�صباً  حياته 
ي��وم الجمعة، وفي الجمعة  وك��ان  ولادت��ه��ا،  اأث��ن��اء  في 
يرى  وه��و  نف�صه  ي�صدق  ولم  اأمها،  لحقتها  التالية، 
اأبناء اإبراهيم بك، يكتفون ب�صقة فاخرة باأحد اأبراج 
المدينة، ويهدمون ق�صرهم في القرية، بعد اأن ق�صّموا 

اأر�صها قطعاً �صغيرة كاأرا�صي مبان.
 ما اأق�صى اأن ترى الزهور تنبت اأعمدة خرا�صانية!�

� � �
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�شعر

�سالم رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

أول 
الليل

واأق��وال!من اأول الليل هذا الليل يختال واأ�سمار  وعر�س  عر�س 
عبق لها  اأن��ف��ا���سٌ  الج���وَّ  واأح�����والتعطر  واأح�������وال  وورد  ورد 
با�سقة الليل  دوح  تب�سر  ع��ل��ى مح��ي��اه ل����أف���راح اأ���س��ك��التكاد 
ينثالوت�سمع الأن�س اإح�سا�ساً لها اأرج الفن  وب��ن  النفو�س  ب��ن 

� � �
واأم��ث��المن اأول الليل يهدي الليل عالمه اأن��غ��ام  الطبيعة  ح�سن 
فتناً اأقماره  على  الوجود  من الجمال لها في الليل اإج�لي�سي 
رح��الويمرح الطهر في اأرجائه فرحاً الأن��ح��اء  ح��ب ي�قيه في 
مقيدة تبقى  اأن  الن�سارة  بن الريا�س فت�سقى فيه اأغ�لتاأبى 

� � �
ي��ح��دو ي��غ��ن��ي ت��غ��ن��ي ف��ي��ه اآم���الهدوء من يحمل الدنيا على وتر
�سائرة  وهي  الدراري  في اأفقها ترتوي في الليل اأطوالوت�سرئب 
تحدثها ال��ك��رى  غرته  قتالاأق��م��ار  الليل  في  والهوى  اأقمارها 
الليل جوالحب وحب وقلب ما راأى عو�ساً عن قلبه والهوى في 

� � �
تغتاليا �ساحر النف�س ما لقيت من اأحد ف�����يّ  ال��ل��ي��الي  وبي�س  اإل 
اأجبالوما تركت على الغراء من جبل الأجبال  على  تهادت  اإل 
اإل ت���وارى وغ��ط��ى الج��و اإق��ب��الول لم�ست مدى الأجواء في رهب
جذلى تراق�س فيها القلب والحالفالأر�س في ليلها المحرو�س غانية
مثل ب���  دنيا  ي��ا  الليل  اأول  يا رو�سة ما لها في الأر�س اأمثالي��ا 
واأجيالي��ا غ��اي��ة ال��ف��ن ي��ا ح��ب��اً تقدمه اأجيال  ال�سوارف  رغم 
فعاليا �سفحة الخير يهدي الخير اأوله النف�س  خبايا  في  وف�سله 
قاطبة ن��ه��واك  اإن��ن��ا  بنا  موالرف��ق��ا  رغم الحب  وخافق الحب 

� � �
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منزلي  م��ن  ب��ال��ق��رب  تنت�صب 
ال�����ص��ج��رة الأك����ر في ح��ارت��ن��ا، .. 
الوحيدة  ال�صجرة  اأن��ه��ا  الحقيقة 
 - العم عزيز  فاأ�س  التي نجت من 
ذكر  اأهملنا  اإذا  ه��ذا  الله،  رحمه 
�صالحة  ت��ك��ن  لم  ���ص��ج��رات  ب�صع 
ل���اح���ت���ط���اب، ولأن����ه����ا ال�����ص��ج��رة 
الوحيدة؛ فمن النادر األّا نجد الحاج 
لجذعها  ومتكئاً  جال�صاً  »عتيقاً« 
وهو  ال��وارف��ة،  غر  ظالها  وتح��ت 
تنت�صر  ال�صاد�س،  العقد  رجلٌ تعدى 
منتظمة،  غر  تجاعيد  وجهه  على 
ل  ون�صاط  ج��ي��دة،  ب�صحة  ويتمتع 

يتنا�صب مع �صنه.
تجعلنا  دائماً  النظيفة  ماب�صه 
نخمن اأنه في �صالف اأيامه كان اأكثر 

من مجرد فاح.
بينما  الع�صا،  ي�صراه  ت�صتوطن 

�صبحة  ال��ي��م��ن��ى  ك��ف��ه  م���ن  ت��ت��دلى 
للتلويح  دائ��م��اً  ي�صتعملها  خ�صبية 
بها عندما يتحدث، ولي�س لأي اأمر 

اآخر.
مهارة  يمتلك  عتيق  والح���اج   
وبات  بها،  ي�صتهان  ل  الحديث  في 
الحكايات  ���ص��رد  اأن  ال��وا���ص��ح  م��ن 
ب�صكل  ت�صتهويه  ال��ت��ي  الأم���ور  م��ن 
من  ج��دلً  يثر  م��ا  وغالباً  خ��ا���س، 
المرء  يجد  اأن  المتوقع  ومن  ما،  نوع 

عتيق  الح��اج  بجوار  راب�صاً  نف�صه 
حديث  في  معه  عالقاً  اأ�صبح  وق��د 
�صابه،  ما  اأو  ب�صوؤال  بداأه  ينتهي،  ل 
ولي�س كل اأحد موؤهل للتخل�س منه 

ب�صهولة.
اأحد  ي�صاأل  ع�صكري؟  اأن��ت  هل 
الج����ران وق���د م��ر ب��ج��وار �صجرة 
منزله.  اإلى  ع��ائ��داً  ال�صف�صاف 
لأن  الإج���اب���ة  م��ن��ه  ينتظر  ل  وه���و 
مرتدياً  كان   – بب�صاطة   - الرجل 
التفت  اأن  وبمجرد  ع�صكرية،  ب��زةً 
راتبك  ك��م  ���ص��ائ��اً:  باغته  ال��رج��ل 
ال�صهري؟.. اإلى اأي وحدة ع�صكرية 
ت��ن��ت��م��ي؟.. م��ن ه��و ق��ائ��دك��م وم��ا 

رتبته؟ 
محا�صراً  نف�صه  وج��د  وه��ك��ذا 
كاأنها  تبدو  الأ�صئلة،  من  بمجموعة 
معدة م�صبقاً لأجله. الع�صكرة لي�صت 

لا أحد يتذكر

نجيب محمد العن�سي- اليمن 

 ق�صة ق�صيرة



95  العدد 95

قدراً على اأحد..، اأبداً لي�صت قدراً! 
لنف�صه.  يختارها  من  هو  الإن�صان 
قال ذلك وفي مامحه ما يوحي اأنه 
اإبداع  من  لكنه  ماأثوراً،  قولً  يردد 
ق��ولً  اأ�صبح  وق��د  »ع��ت��ي��ق«،  الح���اج 

ماأثوراً منذ اللحظة.
وجه  في  الطويلة  ب�صبحته  ل��وح 
كنت  اأن��ا  ق��ال:  ثم  مبا�صرة  الرجل 
زمن  في  ذلك  كان  اأيه!!  ع�صكرياً.. 
الرجال الحقيقيين، لكن بعد الثورة 
عندما  عددها..  اأتذكر  ل  ب�صنوات 
الع�صكرة،  ت��رك��ت  الح���ال  ا�صتقر 
ال��ق��ري��ة..  اإلى  كالكثرين  وع���دت 
كبراً  ق��ائ��داً  اأغ���دو  اأن  يمكن  ك��ان 
وم�����ص��ه��وراً ل���ول ان��ق��ط��اع��ي.. ق��ال 
زم  ثم  بوقار،  راأ�صه  يهز  وهو  ذلك 
وكاأنه  بحزم  حاجبيه  وعقد  �صفتيه 
نطق باأمر معروف وم�صلم به، ولكن 
الرجل بجواره ظل �صامتاً، ولم يعلق 
للحاج  ت�صديقه  على  ت��دل  بكلمة 
تهدج  وقد  ي�صيف  جعله  ما  عتيق، 
مطلوباً  كان  ت�صدق؟!!  األ  �صوته: 
اأ�صبح  حتى  الكتابة  اأجيد  اأن  مني 

�صابطاً.. هكذا كانت الأمور.
القراءة والكتابة  تتعلم  لماذا لم 

اإذاً؟! 
الذي  الرجل  بداأ  ال�صوؤال  بهذا 
م�صاركة  الع�صكرية  البزة  يرتدي 
الحاج عتيق الحديث. و�صرعان ما 
بل  موفقة،  غر  بداية  اأنها  اأدرك 
الحاج  �صمع  اأن  فما  م�صتفزة،  هي 

لوح  حتى  الغبي  ال�صوؤال  هذا  عتيق 
بع�صاه بدلً من ال�صبحة وقد ارتفع 

�صوته قائاً:
�صتهتم  الثورة  اأن  اأدراني  وما   
ن�صمع  نكن  الأم���ور؟! لم  ه��ذه  بمثل 
يكن  لم  الأ�صياء؛  ه��ذه  بمثل  قبلها 
تعلمه  من  فائدة  اأي  ليجني  الرجل 

الكتابة والقراءة.
�صمت قلياً، ثم نطق وقد قرر 

اأن يعود الحديث لم�صاره الطبيعي: 
اً.. ح�صلت  عندما كنت ع�صكريّا
و�صامين.. كان ذلك في حرب  على 
ال�صبعين يوماً.. و�صامين.. ول تطلب 
مني اأن اأريك الو�صامين الآن.. هما 
في القرية، ل اأدري في اأي �صندوق.

- وكيف ح�صلت على الأو�صمة؟ 
اإع��ج��اب��ه  مت�صنعاً  ال��رج��ل  ���ص��األ��ه 

بتاريخ الحاج عتيق.
لأنني  الأول  الو�صام  اأعطوني   -
اإلى  الجرحى  اأحد  اإ�صعاف  رافقت 
عدنا  وق��د  الع�صكري،  الم�صت�صفى 
بعد  الجبل  في  موقعنا  اإلى  �صالمين 

�صفائه.
ق����ال ذل����ك ون���ظ���ر ب���ح���دة في 
ب�صوت  واأردف  ال���رج���ل،  ع��ي��ن��ي 
ب��الأم��ر:  ال��رج��ل  لإق���ن���اع  متجهم 
اأه����وووووه.. ك��ان في ذل��ك �صجاعة 
من  محا�صراً  كان  فالجبل  كبرة، 
مرمى  في  كان  ربما  اأو  العدو،  قبل 

مدافعه.. لم اأعد اأتذكر.
 هز الرجل راأ�صه موافقاً، وقبل 

اأن ي�صتر�صل في �صرد تفا�صيل حرب 
ال�صبعين يوماً، داهمه ب�صوؤال اآخر: 

الو�صام  على  ح�صلت  وك��ي��ف   
الثاني يا حاج عتيق؟ 

جل�صته  من  عتيق  الح��اج  ع��دل 
في  ينحو  الح��دي��ث  ل��ك��ون  منت�صياً 
جلي�صه  ورم���ق  الم��ط��ل��وب،  الم�����ص��ار 
ليطيل  وم���ت���وددة  وادع����ة  ب��ن��ظ��رة 

بقاءه، ثم قال:
اأي  ..اآ..اآ..  ال��ث��اني،  الو�صام   
و�����ص����ام؟؟!! اأه����ا ذل���ك ال��و���ص��ام؟ 
طابور  في  كنا  ج��ي��داً،  اأت��ذك��ر  اأن���ا 
���ص��ب��اح��ي.. ل��ي��ت��ك راأي��ت��ن��ي كيف 
ك��ن��ت اأق���ف في م��ق��دم��ة ال�����ص��ف.. 
من  وع�صكرياً  �صاباً،  حينها  كنت 
في  مثلهم  نرى  نعد  لم  ال��ذي  النوع 
ال�صباح  ذل���ك  وفي  الأي�����ام.  ه���ذه 
�صباحاً  ك��ان  ربم��ا  اأو  ال�صيفي.. 
اأت���ذك���ر.. �صاح  اأع���د  ��اً.. لم  ���ص��ت��ويّا
طالباً  جهوري  ب�صوت  القائد  فينا 
عن  حدثنا  ثم  �صيقوله،  لما  النتباه 
لكن  الآن،  اأتذكرها  اأعد  لم  اأ�صياء 
بخ�صو�س  كانت  اأن��ه��ا  الم��وؤك��د  م��ن 
البطولت النادرة التي قمنا بها في 
تلك المعارك، ثم اأخذ ورقة و�صرعان 
ما نادى با�صمي طالباً مني التقدم، 
و�صاماً  �صدري  على  بعناية  وو�صع 
هو تعبر عن امتنان و�صكر تقدمه 
الدولة لأمثالي، ثم ما لبث اأن نادى 
اأو�صمة،  واأعطاهم  اآخرين  باأ�صماء 
الع�صكر..  اأعطى الجميع.. كل  لقد 
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ميزة  الأم����ر  في  اأن  ت���رى  األ  ل��ك��ن 
خا�صة بي؟!

- اأي ميزة؟ األم تقل: اإنه اأعطى 
الجميع اأو�صمة!؟.. 

�صاأله الرجل م�صتغرباً.
ي�صبه  بما  عتيق  الحاج  فاأجابه 

ال�صراخ:
 لقد كنت الأول.. اأول من نودي 

با�صمه.. األ تفهم يا غبي!؟
ي��ع��ل��م ك���ل ���ص��ك��ان الح����ي اأي���ن 
الح��اج  على  العثور  با�صتطاعتهم 
عتيق، فهو اإن لم يكن تحت ال�صجرة 
فهو في باحة الم�صجد، واأحيانا نراه 
ال��ذي  الأط��ف��ال  اأح���د  بيد  مم�صكا 
فياأخذ  منزله،  عن  بعيداً  �صادفه 
على عاتقه مهمة اإعادته اإلى والدته 
�صمت  في  ت��ذع��ن  اأن  عليها  ال��ت��ي 
بتعمد  يتهمها  اأن  بعد  ل�صراخه 
يزودها  واأخ���را  اأطفالها،  اإه��م��ال 
بهذا  الخ��ا���ص��ة  الن�صائح  ببع�س 

ال�صاأن. 
له �صات ل تنقطع بكل منازل 
الحي، وعلى اطاع بما يدور خلف 
اأو  زف��اف  حفل  تجد  لن  جدرانها، 
ب�صماته  تج��د  اإل  ذل���ك  م��ن  اأق���ل 
مثل  في  عاداته  ومن  فيه.  حا�صرة 
�صوته  ي��رت��ف��ع  اأن  الح����الت  ت��ل��ك 
المتهدج بالدعاء �صائاً الله الركة، 
وم���ن اب���ن ع��ل��وان ال��رع��اي��ة. حتى 
ك��ان ي�صبب بع�س  – وه��ذا ما  اإن��ه 
للعرو�صين  بالخر  –يدعو  الح��رج 

ب�����ص��وت م��رت��ف��ع، واأح���ي���ان���ا عر 
نبارك  ق��ائ��اً:  ال�����ص��وت  م��ك��رات 
بنت  فانة  وعرو�صه  فان،  لل�صاب 
فان. )غر اآبه بغ�صب الحا�صرين 
الم��راأة في  ا�صم  وتحرجهم من ذكر 

مجال�س الرجال(.
دموعه  ن�صاهد  ماكنا  وك��ث��راً 
تن�صاب على لحيته وهو يقدم العزاء 
اأح��د �صكان الح���ارة، وهو  في وف��اة 
اأ�صاريره،  تتهلل  الحما�صة  بنف�س 
وي��ب��ت��ه��ج ح���ين ي�������ص���ارك ال��ن��ا���س 
ابت�صامة  له  كانت  وق��د  اأفراحهم، 

حقيقية كالتي يمتلكها الأطفال.
ج��اء ال��ي��وم ال��ذي غ��اب الح��اج 
ال�صجرة.  تحت  مجل�صه  عن  عتيق 
فلربما  يفتقده،  اأو  اأحد  يت�صاءل  لم 
يكون راب�صاً في �صاحة الم�صجد، لكن 
اأحداً منذ يومين لم يره في الم�صجد! 
ربما ذهب لزيارة اأحد اأقربائه 
في القرية، وهي �صابقة لم يقم بها 

اإل اأنها احتمال معقول.

ي�صاهد  لم  اأي����ام  �صتة  م�صت 
ع�صاه،  ول  »عتيقاً«،  الح��اج  اأح��د 
ول  الطويلة،  الخ�صبية  �صبحته  ول 

ا�صتمع اأحد اإلى اإحدى حكاياته.
لكن اأحداً لم ين�صغل باأمره، هذا 
لأنه في العادة هو من يكون من�صغاً 

باأمر النا�س، ولي�س العك�س.
لم يفتر�س اأحدٌ اأنه في منزله في 
اأق�صى �صمال الحارة، يعاني مر�صاً 
اأقعده، معذباً باأوجاعه، وهو العجوز 
ع�صاه.،  يناوله  لم��ن  يفتقر  ال��ذي 
وحيداً مكباً بعلله، ومزحزحاً عن 

ذاكرة النا�س الهزيلة. 
الجميع  علم  ال�صابع  اليوم  في 
ادعى  من  ن�صمع  لم  وف��ات��ه..  بخر 

اأنه زاره في مر�صه.
تفرق النا�س عن قره، وب�صيء 
الكل  ك��ان  الرخي�س  الخجل  م��ن 
بع�صاً،  بع�صهم  نظرات  من  يفر 
وتح��ا���ص��ى الج��م��ي��ع الح��دي��ث عن 
كيف  اأو  ع��ت��ي��ق،  الح����اج  م��ر���س 
مات..! بعدها كان ل بد من اقتاع 
تاأنيب  في  تمادت  اأن  بعد  ال�صجرة 

�صكان الحارة. 
ث��اث��ة اأ���ص��ه��ر ف���ق���ط.. ك��ان��ت 
كافية لأن تمحى حياة الحاج عتيق 
اأما  النا�س،  ذاك��رة  من  وحكاياته 
بعد مرور عام فا اأحد يتذكر ا�صم 
ال�صيخ الذي كان ي�صكن ذلك البيت 
الطيني ال�صغر المهجور في اأق�صى 

�صمال الحارة�
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�شعر

من أجلك يا قدس 
للحرمفي�ض من الع�شق يجري دائما بدمي  ال�شوق  يهيج  حين  كل  في 
قدم  دفق من الحب لا اأ�شطيع معرفة  م��ن  القلب  �شميم  في  لاأن���ه 
ملحمة  اليوم  بهذا  ت�شطر  لم  من اأجل قد�ض الهدى لا كنت يا قلمياإن 
ب��ع��د ع��اج��زة تبقى  الم��ع��اج��م  من و�شف بثي وحزني واحتراق دميك��ل 

لمعت�شم!كم اأن اأطفالها من بط�ض غا�شبهم  ي��ا  الثكالى  �شوت  وب��ح 
قدمي اإذ ما تذكرت كيف القد�ض ذي  �شقطت  اإلى  راأ�شي  وزلزلت من  اإلا 
فمي ح��ت��ام نج���رع ���ش��اب��ا م��ن تفرقنا  وم��لء  حلقي  في  الم��ر  مذاقه 
والنغم غنيت حبك مذ اأغرى اليراع دمي  اللحن  �شجي  غدوت  حتى 
الاأمم من اأجل دين واأمجاد هنا �شمخت  في  والاإيم���ان  النور  لتن�شر 
مقتحم اآت ورغم دروب ال�شوك رغم اأ�شى  ال��ب��غ��ي  ل��وك��ر  كليث  اآت 
هامته  ف��وق  يعلو  البحر  واإن علا البحرَ موجٌ جد م�شطرم �شيركب 
باركها  ال��ك��ون  اإل��ه  اأر���ش��ا  من قبل هذا الورى والخلق في عدم حييت 
فرح  في  الله  ر�شول  اأ�شرى  وبالنبيين �شلى ال�شبح في الحرم اإليك 
اأكم مهد الح�شارة والاأدي��ان من قدم  وفي  غ��ور  في  الوحي  ومهبط 
ب�شر  من  لي�ض  قد�شا  �شماك  �شمي الله  بغير  كوننا هذا  �شيء في  لا 
الظلم يا اأم �شبرا على الاأهوال وانتظري  حالك  تجلو  النور  م�شاعل 
تحملها  ب���الح���ق  م��ظ��ه��رة  القمم اأي�����د  على  يعلو  كي  وتن�شدالحق 
نائبة  ك��ل  تح���دى  �شعبا  ب��واب��ة الاأمج����اد  والعظم اأنج��ب��ت  وك��ن��ت 
حكم لم تقبلي ال�شيم ممن جاء مغت�شبا  من  الله  بغير  ارت�شيت  وما 
وما اأن��ت  الله  لغير  �شجدت  ل��ط��اغ��وت ولا �شنم وم��ا  رك��ع��ت  ي��وم��ا 
بحقدهم غالوا  وك��م  اليهود  والمكر منهم بدا في الحرب وال�شلمهم 
ب��ع��ه��ود الله وال���ذممتاريخهم حجافل بالغدر مذ وجدوا وم���ا وف����وا 
لَمفلت�شمدي )قد�ض( للباغين في ثقة لّمِ والظُّ الظُّ في قدرة الله رغم 

لها  خ���ل���ود  لا  اإذ  دول  والقيماأي���ام���ن���ا  الح��ق  خ��ل��ود  الخ��ل��ود  اإن 

�أحمد ب�سار بركات - �سورية
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ال�سخو�ص: الخليفة، الأعرابي، �سُعدى، الخادم. 
)المنظر الأول( 

وي��رى  بدم�شق،  ق�شره  في  الخليفة  )يجل�س 
على البعد اأعرابيا قادما، ي�شل اإليه وهو يت�شبب 

عرقا من �شدة الحر، ويبدو عليه الإعياء( 
كان  واإن  القادم،  هذا  انظر  )لخ��ادم��ه(  الخليفة: 

يق�سدني فلا تمنعه. 
)ينطلق الخادم للخارج، ثم يعود ومعه الرجل( 

الخادم: �سيدي هذا القادم يريد مقابلتك. 
الأعرابي: ال�سلام على اأمير الموؤمنين.

اأنت يا رجل؟ ولماذا  الخليفة: وعليكم ال�سلام، من 
جئت اإلينا؟ 

الأع���راب���ي: اأن���ا رج���ل م��ن تم��ي��م، وج��ئ��ت��ك �ساكيا 
وم�ستجيرا. 

الخليفة: �ساكيا من؟ اأف�سح.

الأعرابي: اأ�سكو اإليك عاملك وقريبك الوالي. 
الخليفة: وما مظلمتك التي اأتيت من اأجلها؟ 

الأعرابي: 
)اأتيتكَ لما �شاق في الأر���س مذهبي

فيا غوثي ل تقطع رجائي من العدلِ 
وجد لي باإن�شافٍ من الجائر الذي

اأي�������ش���ره قتلي ب����اني ب�����ش��يء ك����ان 
لخ�شومتي  وان��رى  �شُعدي  �شباني 

اأهلي(  وغا�شبني  يعدل  ولم  وج��ار 
ق�ستك،  لنا  واذكر  العرب،  اأخا  يا  مهلا  الخليفة: 

واأوجز، علنا نقف على حقيقة الأمر.
الأعرابي: يا �سيدي، كانت لي زوجة هي ابنة عمي، 
واأنا �سديد الحب لها وهي تبادلني حبا بحب، 
نعمه،  على  الله  ون�سكر  �سعداء  نعي�ص  وكنا 
بنا  و���س��اءت  والقحط  بالفقر  ابتليت  وق��د 

سُعدى والخليفة الأموي 
 نوال مهني- م�شر 
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الحال، فتنكر لي عمي واأمرني بفراق ابنته، 
اأن  رف�ست  وحين  فقري،  من  عليها  اإ�سفاقا 

اأطلقها هددني وعزني في الخطاب. 
الخليفة: وما �ساأن الوالي بما تقول؟: 

اأن  راجيا  عمي،  �ساكيا  اإليه  ذهبت  لقد  الأعرابي: 
فاأر�سل في طلبه: و�ساأله عن  ين�سفني منه، 
لكن  مني،  ابنته  طلاق  على  اإ�سراره  �سبب 

عمي تنكر لي وذمني اأمام الوالي. 
الخليفة: تق�سد اأن عمك ظل م�سرا على الطلاق 

اأمام الوالي؟ 
�سوء  يذكر  وراح  الموؤمنين،  اأمير  يا  نعم  الأعرابي: 
من  ابنته  على  وخ��وف��ه  م���الي،  وق��ل��ة  ح��الي 
ق�سوة المعي�سة معي، واإزاء هذا اقترحت على 
وي�ساألها  �سُعدى،  زوجتي  يح�سر  اأن  الوالي 
اإن كانت ترغب في البقاء معي اأم ترغب في 

فراقي، وتعهدت اأن اأر�سى بحكمها.: 
الخليفة: هذا راأي حكيم، فماذا كان راأيها؟: 

الأعرابي: للاأ�سف ما اأن ح�سرت وراآها الوالي حتى 
اأعجب بها، وانحاز اإلى مطلب عمي، و�سار 
ل   : فقلت  اأطلقها،  اأن  واأم��رني  خ�سما لي، 
واأر�سل  فنهرني  فوق طاقتي،  اأ�ستطيع، هذا 

بي اإلى ال�سجن. 
الدين،  تعدى حدود  لقد  له من ظالم!  يا  الخليفة: 
بعد  وم��اذا تم  النا�ص،  على حرمات  وتج��راأ 

ذلك؟ 
الأعرابي: دفع لأبيها ما يزيد عن األف دينار، وقال 
له: �ساأخل�ص ابنتك من هذا الفقر، واأطلقها 
الدهر،  به  اأزرى  ال��ذي  الأع��راب��ي  ذلك  من 
واأتزوجها اأنا، ففرح عمي بالمال وبم�ساهرة 
الوالي، ولم يكتف الوالي بذلك، بل اأوعز اإلى 
حتى  وتعذيبي،  اإلّي  بالإ�ساءة  غلمانه  بع�ص 

اأكرهت على طلاق زوجتي.
ال��والي!  اأيها  لك  تبا  غا�شبا(  )م��ت��اأث��را،  الخليفة: 

اأكمل يا رجل. 
انتهت عدتها،  الأعرابي: لقد مكثت بال�سجن حتى 
وت��زوج��ه��ا ال����والي، ودخ���ل ب��ه��ا، ث��م اأط��ل��ق 
راجيا  �سيدي،  اأتيتك  قد  اأنا  وها  �سراحي، 
ن�سرتي، بعد ما نالني من ظلم وقهر، على 

يد عاملكم الوالي. 
ن�سرتك،  علينا  وحق  بنا،  ا�ستجرت  لقد  الخليفة: 
و�سوف نعيد اإليك زوجك، فهداأ من روعك. 

الأعرابي: 
)ف���������������ف���������������ي ال������������ق������������ل������������ب ن������������ار

ا����������ش���������ت���������ع���������ارْ في  وال�����������������ن�����������������ار 
ب����������رب����������ي اإل  ول�������������ي���������������������������س 

ث������������م الأم�����������������������ر ان��������ت�����������������ش��������ارْ(
)ي�شقط مغ�شيا عليه( 

الخ����ادم: ���س��ي��دي الأم����ير ل��ق��د �سقط ال��رج��ل من 
والهم  الألم  م��ن  يتلوى  ه��و  وه��ا  الإع���ي���اء، 

اأخ�سى اأن يموت.
)ينتف�س واقفا وي�شيح( يا غلام! ابعث  الخليفة: 
اأم��ير  ل���ه:اإن  ليقول  ال���والي،  اإلى  بر�سولين 
وتر�سلها  �سعدى،  تطلّق  اأن  ياأمرك  الموؤمنين 

معهما اإليه في اأ�سرع وقت.
الم��وؤم��ن��ين. )ينطلق  اأم��ير  وط��اع��ة  �سمعا  الخ���ادم: 

للخارج(: 

)المنظر الثاني( 
)الخليفة في مجل�شه، وبالقرب منه الأعرابي 
جال�شا على الأر�س، ويبدو عليه الحزن والترقب، 

وانتظار دخول الخادم( 
الم��وؤم��ن��ين، لقد  اأم��ير  )ي��دخ��ل( �سيدي  الخ���ادم: 
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اأن  بعد  الر�سولين  �سعدى مع  الوالي  اأر�سل 
طلقها. 

اإليها  ي�سير  )الخ���ادم  غ��لام  ي��ا  اأدخلها  الخليفة: 
فتدخل(. 

الم��وؤم��ن��ين، ونا�سر  اأم���ير  ال�����س��لام ع��ل��ى  ���س��ع��دى: 
الم�ست�سعفين. 

الخليفة: اأقبلي يا �سعدى واقتربي. 
واأعلى  واأع���زه،  الموؤمنين  اأم��ير  الله  اأ�سلح  �سعدى: 
�ساأنه، وزاد ملكه، واأطال عمره ون�سره على 

اأعدائه!. 
الله!  �ساء  ما  اإع��ج��اب(  في  اإليها  )ينظر  الخليفة: 
اأح�سنتِ الخطاب: يا �سعدى، لقد حباك الله 

ح�سنا فائقا، وبيانا رائعا. 
�سعدى: هذا من ف�سل ربي، ول اأدري اإن كان الجمال 

نعمة اأم نقمة؟! 
)يبدو ماأخوذا بجمالها وعذب حديثها،  الخليفة: 
ويحدث نف�شه: يبدو اأن الوالي كان معذورا، 
من يرى هذا الجمال ول يتعلق به!؟ اآه يا 

لها من رائعة في الخلق والنطق!!( 
الأعرابي: �سيدي، انظر ماذا ترى في اأمرنا!؟. 

الخليفة: ا�سمع يا رجل، هل لك من �سلوى عن ابنة 
ج��وارٍ  بثلاث  عنها  واأعو�سك  ه��ذه؟  عمك 

اأبكار، ومع كل واحدة منهن األف دينار. 
الأع���راب���ي: )ي��ه��ب واق���ف���ا في م��واج��ه��ة الخ��ل��ي��ف��ة، 
لقد  الده�شة والح��رة(:  وهو ينتف�س من 
فبمن  ال���والي،  ج��ور  م��ن  بعدلك  ا�ستجرت 

اأ�ستجير من جورك!! 
الخليفة: األ ترى اأنها �سفقة رابحة لك ولها؟ 

الأعرابي: )في اأ�شى ورجاء( 
رج��لٍ م��ن  الله  رع���اك  )ل تجعلني   

ب��ال��ن��ارِ ال��رم�����ش��اءِ  م��ن  كالم�شتجر 

مكتئبٍ ح����ران  ع��ل��ى  ���ش��ع��ادا  اأردد 
يم�����ش��ي وي�����ش��ب��حُ في ه�����مٍّ وت����ذك����ارِ( 
هذا  يكن  األم  الأم���ر،  في  نخيرها  اإذن  الخليفة: 
اقتراحك للوالي! فلنحتكم اإليها، اإن اأرادتك 
اأرادت غيرك زوجناها  واإن  اإليك،  اأعدناها 

له، األ ترى اأن هذا عدل واإن�سافا!؟ 
الأعرابي: اأقبل ذلك، ول حول ول قوة اإل بالله العلي 

العظيم، اللهم �سبرني على ما ابتليت به.
وح��ن��ان،  ب��اإع��ج��اب  ���ش��ع��دى  اإلى  )ي��ن��ظ��ر  الخليفة: 
يا  تقولين  م��اذا  ول��ط��ف(  بم���ودة  ويحدثها 
اأن  بعد  اإل��ي��ك،  الأم���ر  ���س��ار  لقد  ���س��ع��دى!؟ 
اأنت  وها  ال��والي،  وطلقك  الأع��راب��ي  طلقك 
اأمير  اإل��ي��كِ؟  اأح��ب  فمن  الختيار،  ح��رة في 
وق�سره،  و�سلطانه  و�سرفه  عزه  الموؤمنين في 
وق�سوته وع�سفه،  الوالي في جوره وظلمه  اأم 
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و�سوء  وفقره  جوعه  في  الأع��راب��ي:  ه��ذا  اأم 
حاله وقلة جاهه!؟ 

في  تلمع  وال��دم��وع  �شعدى،  اإلى  )ينظر  الأعرابي: 
بما  را���ص  ف��اإني  �سعدى،  يا  اأجيبي  عينيه( 
ير�سيك، ح�سبي اأن اأقبل ما ي�سعدك ويبهج 

نف�سك يا ابنة العم!. 
الخليفة: تكلمي يا �سعدى ول تخ�سي �سيئا. 

الموؤمنين  اأمير  يا  والله  وثقة(  �شجاعة  )في  �سعدى: 
ما اأنا بخاذلته لحادثة الزمان، واأنا اأحق من 
معه  تنعمت  كما  ال�سراء،  على  معه  ي�سبر 
وما  وتدبر،  تقبل  دول،  فالأيام  ال�سراء،  في 
زوجها  هو  لرجل  تتنكر  اأن  مثلي  كان لحرة 

وحبيبها وابن عمها. 
الخليفة: اأتف�سلينه: رغم: فقره: على الخليفة!!: 

�سعدى: )تتجه اإلى الأعرابي، وتقبل راأ�شه، وتن�شد( 
واإ����ش���رارِ ك���ان في ج����وعٍ  واإن  )ه����ذا 

اأع���ز ع��ن��دي م��ن ق��وم��ي وم��ن ج��اري 
عامله  ال�����والي  اأو  ال���ت���اج  و���ش��اح��ب 

وك�����ل ذي دره�������مٍ ع���ن���دي ودي����ن����ارِ( 
�شعدى  اإلى  يتجه  ث��م  م��ف��ك��را،  )ي��ط��رق  الخليفة: 
والأعرابي( ما اأجمل هذا الحب! وما اأعظم 
و�سيتم  ال��ف��راق،  ينتهي  الآن  ال��وف��اء!  ه��ذا 
ع�سرة  لكما  وهديتي  جديد،  بعقدٍ  زواجكما 

اآلف درهم متمنيا لكما ال�سعادة. 
الله  اأدام  وامتنان(  فرحة  )في  والأعرابي:  �سعدى 

عدلك وجودك يا اأمير الموؤمنين!. 
الخليفة: )مبت�شما( اآه ما اأروع هذا الحب الذي يعلو 

على المال وال�سلطان!  اإنه �سلطان القلوب. 
ستار

)�( الأ�سعار الموجودة في الن�ص من التراث )للاأعرابي و�سُعدى(.

�شمي�شة غربي - الجزائر
سلامٌ... سلامٌ...

مَع دَفْقةِ الفَجْر؛ تَنَاثرَ هَمْ�صُ النُّور فِي �سُرُور..
��فُ عِ��ط��رَ ال���ك���وْنِ.. يَ��نْ��قُ�����صُ على رِي�����صِ  يَ��رْت�����سِ

الَحمام..
وَى مِنْ جَبيِن الغُلام: وَى؛ اأ�سْ نَْ

�سلامٌ.. �سلامٌ..
وحُ الهائِمَة؛ بيْنَ �سَطوَةِ الفِكرِ.. بيْنَ  يا اأيّتُها الرُّ

خفْقة القلب..
�سلامٌ .. �سلامٌ..

يا اأيّتُها الإنْ�سانِيَة المهُْرَقة.. على زَوَابِع الدّمار..
�سلامٌ.. �سلامٌ..

لِ الُجنونِ.. يا اأيّتُها ال�سّنابِلُ المعَُلّقة؛ على مَقا�سِ
�سلامٌ.. �سلامٌ..

ازِفَة؛ مِنْ جُرْحِ التّراب.. مِنْ  يا اأيّتُها النّ�سْمَة النِّ
ارِ.. مِنْ �سظايا الموْتِ.. نُوَاحِ النُّعُو�صِ.. مِنْ لهيبِ النَّ

�سلامٌ.. �سلامٌ..
يا اأعا�سير الحزن النّائمَة؛ تْحتَ اأقدام الياأ�ص 

الَمطوِية..
�سلامٌ.. �سلامٌ..

فاءَ الليالِي  اتِ الُحقولِ الَمنْكوبَة..! يا �سَ يا خيْرَ
الَمنْهوبَة..!

�سلامٌ.. �سلامٌ..
ي����ا دجلة.. ي����ا فُرَات.. يا عبق الح�سارات..

�سلامٌ.. �سلامٌ..
يا  عْرِ..  ال�سِّ رَبّ��ةَ  ي����ا  بَ��غْ��دَانُ..!  يا  بَ��غْ��دَادُ..  ي��ا 

خْرَى.. ةً اأُ رْقِ.. ويَ�ا قِ�سّ �سِحْرَ ال�سَّ
ى..! �صِ الإنْ�سانِيَة الكبْرَ مِنْ قِ�سَ

نثيرة:
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�شعر

م�سطفى عكرمة- �سورية

إقبال 
وأنا

�إق��ب��الا ل��اإ���س��ام  ����س���وّ�كَ  و�إج�������الا�لله  ت��ع��ظ��ي��م��اً  لله  ف�������زدت 
به فنلتَ  مختارً�  �لقلبَ  ع��ل��م��اً ب��ن��ي��تَ ب���ه ل��ل��ح��قِّ �أج���ي���الا�أ�سلمتَه 
�أ�سر�رِ حكمتهِ م��ا ق��د م����اأتَ ب��ه �لاأج���ي���الَ �آم���الاجا لك �لله من 
وتع�سقُه ترجوهُ  بالحبِّ  �أع��م��الاوع�ستَ  ك���ان  ق���د  �أن  ��ك  ح��بَّ وز�ن 
���س��ع��ي��تَ ع��لّ��ك ت��ل��ق��ى خ��لْ��فَ��ه��م ز�لاحملتَ كلَّ همومِ �لم�سلمين، وكم
عزّتهم �لاإ�سام  بني  لكل  ف��ف��ي ف�������وؤ�دكَ ����س���ارو� ك��لّ��ه��م �آلاترجو 
ف��ق��د ب���د� ل��ك م��ا ق��د زخ���رف���و� �آلالم يَغركَ �لغرْبُ، لم تحفلْ بزخرفِه
مت�ساً لله  ي��ك��ن  لم  م���ا  ف���اإن���ه �ل���وه���م في �إغ����و�ئ����ه غ��الىوك���ل 
به و��ستقمتَ  حباً  لله  »�إقبالا«�أخل�ستَ  كنتَ  قد  كما  تبقى  ف�سوف 

� � �
ف��عّ��الايا �ساعري كنت بالاإخا�ص ر�ئدَنا ز�ل  م��ا  �أنْ  نهجك  وح�����س��ب 
�أتبعُه �أن��ف��كُّ  م��ا  نهجَك  �أه����و�لاتبعتُ  �ل��ط��اغ��وتُ  ز�ده  ع����الٍم  في 
ننقذه ب��الح��بِّ  ل��ه  نحن  ه��ي��ه��ات ن��ل��ق��ي لم���ا نُ�����وؤذى ب���ه ب���الا!ون��ح��ن 
�أمتنا عزَّ  ترجو  كما كنت  و�إذلالا!�أرج��و  خلّفاً  بها  نر�سى  هيهات 
ف���الم���وؤم���ن���ون ي�����روْن �ل���ه���ولَ �آم����الالا �سيَر من نائباتٍ في م�سيرتنا
�سل�سالا؟ما غيّر �لدهرُ خُلْقاً من خائقنا �سار  قد  ذهباً  ر�أى  ومن 
�أ�سلحةً �لقيدِ  �أعدنا حديد  وك���م �أح��ل��ن��اه ل��ل��ط��اغ��وتِ �أغ����الا!فكم 
نالا؟فقبلنا �لر�سْلُ كم �أوذو�  وكم �سبرو� قد  �لن�سرِ  �أع��زَّ  �سو�هم  ومن 
له ون��ح��ن  ���س��وّ�ن��ا،  ربّ���ك  �أب��د�لاللحق  �لح��قِّ  بمجدِ  يوماً  نر�صَ  لم 
قدوَتنا �لله  ر�سول  نهج  د�م  �إق��ب��الاما  ي����زد�دُ  رب��ن��ا  م��ن  فالن�سر 
زل���ز�لافانظرْ تجدْ في عيون �لموؤمنين لنا �ل��ك��ف��ر  ب��اأه��ل  �سيغدو  ع����زًّ� 
حمّلنا �لرحمن  بما  �لخلود  م���ل���ك���اً، ولا م���الالنا  ب����ه  ق��ب��ل��ن��ا  وم�����ا 

� � �
�أجيالا علّمتَ  �أن  ح�سبك  �أب��ط��الا�إقبال  �ل��ق��ومِ  �أح���الَ �سعافَ  ح��ب��اً 
�أم��تِ��ن��ا ت��وح��ي��دِ  في  ن��ه��جَ��ك  م مَ����نْ ق��د ���س��لَّ �أو م��الاو�أنَّ  ن��ه��جٌ ي��ق��وِّ
نحمِلها �إقبالُ  يا  �لح��بِّ  و�سوف نم�سي بها مهما �لمدى طالار�سالةُ 
دعوتنا و�لح���ق  غايتنا،  �سالاف��الله  دون��ه��ا  ���س��و�ن��ا  تلقى  ه��ي��ه��اتَ 
ر�ئدنا علَّمتَ  بما  تبقى  ي��ا م��ن �إل��ه��ك ق��د ���س��مّ��اكَ �إق��ب��الاو�سوف 

� � �
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 ق�صة ق�صيرة

خلق  البنك  مبنى  اأمام  اجتمع  الأي��ام،  اأحد  �صباح 
كثير ينتظرون وفي يد كل واحد منهم حزمة من الأوراق. 
فتح الباب الحديدي الكبير فاإذا بهم يتدافعون للدخول      
وي�صارعون بالوقوف اأمام �صباك واحد وقد و�صعوا تلك 
في  الموظفة  �صاحت  حتى  وتراكمت  فتكد�صت  الأوراق 

غ�صب:
من  قليل  ب��ع��دد  ���ص��وى  نقبل  ل��ن  ك��ث��ير..  ه��ذا   ������
الملفات  ويغادروا..،  اأوراقهم  الباقون  لياأخذ  الوثائق.. 

غير المكتملة لن نقبلها.
في  تعالت  ال�صخط  م��ن  وم��وج��ة  البنك  في  جلبة 
الأجواء.. كانت امراأة تقف غير بعيد ترقب ما يحدث في 
�صمت، نظرت اإلى اأوراقها بين يديها في اأ�صف،اأعادتها 
رجل  اأوقفها  الخ��روج.  تبغي  وا�صتدارت  حافظتها  اإلى 

غريب قائلا:
������ هل ملفك مكتمل؟
ردت ب�صوت واهن:

����� نعم.
����� وهل اأنت م�صتعجلة؟

������ نعم.
����� فلم تغادرين؟

نظرت اإلى العدد الكبير من النا�س وهم يتزاحمون 
على ال�صباك الوحيد:

������� ل يمكنني اأن اأزاحمهم.
قال بثقة:

������ اأعطني ملفك، وانتظريني هنا.
اأعطته الملف.. كادت الدموع ت�صقط من عينيها.. 
ال�صلام(  )عليه  مو�صى  الله  بنبي  الم��وق��ف  ذك��ره��ا 
عندما �صقى للفتاتين.. جل�صت على كر�صي تنتظره.. 
طال غيابه..هل يمكنها اأن ت�صك في نيته؟ فنحن في 
ع�صر ل ياأمن اأحد اأحدا.. لحظات ق�صيرة اأو�صكت 
اأن تندم على اإعطائه وثائقها بتلك ال�صهولة.. يا لها 

من �صاذجة!.. 
لكن م�صاعر اأخرى دفعت الم�صاعر ال�صوداء، فهو لم 
يرفع عينيه اإليها وكل ما اأراده هو م�صاعدتها لوجه الله 
خال�صا.. كيف لها اأن توقن بذلك؟ اإنها م�صاعر الموؤمن 
تجاه اأخيه الموؤمن، ل يمكن اأن تخيب اأبدا، وقلب الموؤمن 

دليله. 
عاد بعد برهة من الزمن، �صلمها اأوراقها، ثم قال 

وابت�صامة الر�صا على محياه:
����� هذي اأوراقك.. �صتكونين اأول من يغادر البنك في 

هذا اليوم الع�صيب وقد ق�صى الله لك حاجتك !
البليغ..  بال�صمت  فاكتفت  ت�صكره..  كيف  تدر  لم 

األي�س هذا الرجل خير خلف لخير �صلف؟!�

خير خلف!
�شورية مرو�شي - الجزائر
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الندوة  1438هــ،  رجــب/   /22 الأربعاء  يوم  في  عقدت 
بمقرها  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الأولى  الن�سائية 
الن�سائية  اللجنة  اأن�سطة  وانطلقت  بالريا�ض،  الرئي�سي 

بمو�سوع: »اأثر الأدب في بناء المجتمع«.
مركز  با�ست�سافة  الإ�ــســلامــي  الأدب  رابــطــة  ت�سرفت 
بالمراأة،  الأدب  ارتباط  للبحث في  المراأة،  لدرا�سات  باحثات 
الأدب،  بدور  الرابطة  اإيمانا من  وتفعيل دورها من خلاله، 
ومدى اأثره في �سياغة العقول، وبناء النفو�ض، وتوزع مو�سوع 

الندوة على محاور مختلفة:
فيها  عرفت  المــطــري،  هيفاء  اأ.  األقتها  مقدمة   •
ونظامها  بــنــودهــا،  وبــاأهــم  اإن�سائها،  وبفكرة  بــالــرابــطــة، 
كما  للرابطة،  الموؤ�س�ض  الجتماع  عن  نتج  ومــا  الأ�سا�سي، 
والبحثي،  الأدبــــي،  الــنــتــاج  مــن:  قدمته  مــا  اأبـــرز  ذكـــرت 
خلالها  ذكرت  والفكرية،  الثقافية،  والندوات  والموؤتمرات، 
واإبراز  الرابطة،  اإثراء  في  اأ�سهمت  التي  الأ�سماء  من  عددا 

ن�ساطاتها.
الأدب  رابطة  ع�سوات  عن  نيابية  كلمة  المقدمة  • تبع 
فيها  تطرقت  ال�سريهي،  اأ.نهال  األقتها  العالمية؛  الإ�سلامي 
عليها،  قامت  التي  والمبادئ  وتوجهها،  الرابطة،  غاية  اإلى 

مبينة روؤية الق�سم الن�سائي المراد تحقيقها.
اأ.انــتــ�ــســار  كتبتها  ق�سيدة  الــفــقــرة،  هـــذه  تــبــع   •
قدمت  الم�سلَّم،  اإيمـــان  اأ.  عنها  نيابة  واألقتها  اليحيى، 
يقيد  الإ�ــســلامــي  الأدب  اإن  »يــقــولــون:  بقولها:  للق�سيدة 
في�سلبه  بوحه؛  اأفــق  ويحجب  �ساعريته،  ويح�سر  ال�ساعر، 
فيكون  واحدا؛  دربا  ليلزمه  �سعره،  وعفوية  �سعوره،  اندفاق 
بزاخر �سعوره كطائر حبي�ض يرى امتداد ال�سماء ول يملك 
ل  العبارة  تلك  قائل  اأن  اأجــزم  �ساعرة  واأنــا  التحليق،.... 
يعرف ال�سعر، فلو كان �ساعرا لأدرك اأن ال�سعر يكتبنا، ول 

نكتبه، واأنه يختار من خبايا نفو�سنا ما يبوح به....اإلخ« ثم 
جاءت الق�سيدة :

���ش��ك��ب��تُ م�����ش��اع��ري �إذ  وت���ق���ول رف���قً���ا 
ون������اأت ب��ح��ب�����س م�����ش��اع��ري خ��ط��ر�ت��ي

رف�������قً�������ا ب������ك������لِ رق������ي������ق������ةِ �إنّ��������������ا ه���ن���ا
ق���ل���بٌ ي���ف���ي�������سُ بم����ره����فِ �لخ���ل���ج���اتِ

ف��م�����ش��ح��تُ �أب���ي���اتً���ا خ��ط��ط��تُ دف��ن��ت��ه��ا
ت���رح���ات���ي ب���خ���ط���ه���ا  �أب�������������وحَ  ك������ي لا 

���
وتم�������ردت �أب���������ت  �إن  ت���ع���ذل���ي���ن���ي  لا 

ف��ت��ك�����ش��ف��تْ و�����ش���ت���ن���ط���ق���تْ ���ش��ج��و�ت��ي
�ل�������ش���ع���رُ ب������وحٌ ف�����ش��ف�����ش��ات م�����ش��اع��ر

ب���ع�������سٌ م����ن �ل��ت�����ش��ري��ح و�ل���ل���م���ح���اتِ
�������ش������ورةٌ وروحٌ  �أف����������ك����������ارٍ  م��������������ر�أة 

ت�������ب�������دي م������امح������ن������ا ب��������ا م�������������ر�آةِ
• وجاءت الفقرة الرابعة من الندوة لتطرح الدكتورة 
الق�سة  »دور  بعنوان:  ورقتها  الرومي  رومي  بنت  د.�سمية 
اأوردت فيها عددا  في تعزيز القيم« ، عر�ست فيها لمقدمة 
اأهمية  على  توؤكد  التي  والأدبية  القراآنية،  الن�سو�ض  من 
الأدب، منتقلة اإلى المحور الثاني من الورقة: »اأهمية الأدب 
والق�سة  عامة  ب�سفة  الأدب  »اإن  قائلة:  القيم«  تعزيز  في 
الفرد  في  والأخــلاق  المثل  غر�ض  بها  منوط  خا�سة  ب�سفة 
والقوة،  المنعة  باأ�سباب  وياأخذ  العزة،  لين�ساأ على  والمجتمع 
وقد اأدرك الم�ستعمر اأثر الأدب في الأمة، فما كان منه اإل اأن 
ان�سحب عن بع�ض البلاد الإ�سلامية ع�سكريا، ولكنه خلّف 
اأوجدها في  التي  الإ�سلامية  بالقيم  وال�سك  الإلحاد،  بذور 
الأدب لتنمو وتترعرع في نفو�ض النا�ض دون اإرادة اأو باإرادة، 
زرع في نفو�ض ال�سغار والكبار التوتر، وال�سطراب، وعدم 

أثر الأدب في بناء المجتمع  .. الندوة النسائية الأولى

مكتب �لريا�س - �أ. منيرة �ل�شيف

اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش
الأخبار
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اإلخ كلامها، جاعلة  الثقة بتاريخ الأمة وم�سادر الت�سريع« 
الثالث: »دور الق�سة في  الثاني تمهيداً للمحور  من المحور 
بناء  للق�سة في  الإيجابي  »الــدور  تقول:  الإيمــان«،  تر�سيخ 
القيم الرفيعة، وتوطيد اأركانها في الأمة ل ينكر دوره عاقل 
على مر التاريخ، فقد كان الفن اأداة ت�سعد الإن�سان وتمتعه، 
وفي ذات الوقت ي�سهم في بناء قناعاته بناء �سليما يجعله 
مطمئنا للعقيدة التي يوؤمن بها، واثقا ب�سحة الت�سريع الذي 
والروايات  الق�س�ض  بعك�ض  القوانين،  �سن  في  اإليه  ن�ستند 

التي زرعت ال�سك والعبث وال�سخف وقلة الحياء...«.
 ثم تناولت د.�سمية الرومي »دور الق�سة في تعزيز قيم 
الطهر والعفاف«؛ وعر�ست فيه اإلى منهج القراآن في محاربة 
الفاح�سة والرذيلة، م�ستعر�سة عددا من الن�سو�ض ال�سرعية 
التي وردت موؤكدة على ظهور هذه الأخلاق في اآخر الزمان، 
الرذيلة،  ت�سور  التي  الروايات  ن�سر  األي�ض  »وال�سوؤال  تقول: 

وتلفيقها ن�سراً للزنا، واإظهاراً له!؟
 اإن هذه الروايات و�سيلة من و�سائل الزنا، حيث تت�سمن 
وال�سفور،  النظر،  مثل:  المحرمة  الزنا  و�سائل  جميع  ت�سويغ 
يقدر  ول  والخــلــوة،  والخــتــلاط  والــغــزل  بالقول  والخ�سوع 

تحريم الو�سائل من لم يعرف خطر الغايات...«.
من  ال�سويقي  بــنــدر  ال�سيخ  تــنــاولــه  لمــا  عــر�ــســت  ثــم 
اأو  الفكري،  الخلل  ذات  ال�سعودية  الــروايــات  لبع�ض  نقد 
ال�سعودية،  الرواية  لكتاب من عبث  الأخلاقي، في تقديمه 

تاأليف عبدالله بن �سالح العجرمي.
فن  وت�سخر  التغريب  »دعــاة  الخام�ض:  المحور  لياأتي 
خلال  من  التاأثر  اآلية  فيه  متناولة  القيم«  لهدم  الق�سة 
الرواية : »وقد �سهد فن الرواية عناية واهتماما من دعاة 
لل�سرع  الم�سادمة  الأفكار  وكان تمرير   ، الأمة  فكر  تغريب 
م�سوؤولية  من  للتن�سل  و�سيلتهم  ال�سخ�سيات  األ�سنة  على 
ال�سرع...  حــدود  على  وتعد  انــحــرافــات  مــن  تت�سمنه  مــا 
و�ساعدهم على ذلك طبيعة الرواية فهي تخاطب العاطفة 

قبل العقل«. 

 وجاء في ختام الورقة محور تطبيقي بعنوان: »مذهب 
عملية  »و�سائل  بعنوان:  واأتبعته  الرذيلة«،  ون�سر  الواقعية 

لمواجهة الق�سة الهادمة للقيم«.
>> ختمتها بنتائج وتوصيات منها:

• اإن اإدراك القا�ض اأهمية الر�سالة التي يوؤديها من خلال 
الأمــة،  في  القيم  لتعزيز  الفن  هــذا  ي�سخر  يجعله  فنه 
التي  الوجهة  وتوجيههم  الكتاب  بيد  الأخــذ  وجــب  لــذا 

ت�ساعدهم على القيام بهذه المهمة.
الكتاب  بع�ض  بها  يتم�سك  التي  الواقع  عر�ض  دعوى  • اإن 
عليه  فالمبدع  مواجهتها،  مــن  بــد  ول  مــــردودة،  دعـــوى 
�سراع  حــال  وهــي في  الم�سرقة  الــنــمــاذج  عــر�ــض  واجـــب 
التحول  جوانب  ليقرب  اختلافها  على  ال�سعوبات  مع 

العظيمة التي يعي�سها الإن�سان.
المراأة  »دور  بعنوان  ورقة  هذا  الق�سة  عن  الحديث  • تبع 
تــدور  ال�سيف،  اأ.مــنــرة  طرحتها  الــرابــطــة«  خــلال  مــن 

الورقة على اأربعة عنا�سر: 
ال�سابقة،  الأمم  في  المراأة  حال  حول  تاريخي  • ا�ستعرا�ض 
اأمم  في  الفلا�سفة  اأقــــوال  مــن  لمجموعة  فيه  عر�ست 
والن�سرانية،  الهندو�سية،  مــثــل:  مختلفة،  ــات  ــان ودي
واليهودية، ولفلا�سفة اليونان، وال�سين، وفرن�سا وغرها.
تناولت فيه مجموعة  المراأة،  الإ�سلام في تفعيل دور  • اأثر 
لــلــمــراأة قيمتها،  اأعــطــت  الــتــي  الــنــبــويــة  مــن المــواقــف 
جوانب  من  كثر  في  المجتمع؛  في  منها  المن�سود  ودورهــا 
ودورها في الجانب  الن�ساء،  لتعليم  يوم  كاإفراد  الحياة، 
ال�سيا�سي، والعملي، والديني، والقت�سادي، مقارنة بين 
حال المراأة في الجاهلية وبعد الإ�سلام، م�ستعر�سة بع�ض 
النماذج الن�سائية التي ربت �سخ�سيات اإ�سلامية موؤثرة، 
ك�سيخات ابن تيمية – رحمهن الله- اللاتي ذكرهن في 

مجموع الفتاوى.
دور  توظيف  في  الفكرية  )التجاهات  المعا�سر  الواقع   •
المراأة(، بينت فيه التجاهات الفكرية الحالية: )الحركة 

105  العدد 95



 العدد 10695

اأو  المـــوروث،  ون�سف  التحرر،  اإلى  تدعو  التي  الن�سوية( 
كل  �سد  يقف  الذي  التقليدي(  و)التجاه  قراءته،  اإعادة 
ل دور المراأة، متطرقة فيها اإلى اأن الفتراق  جديد قد يفعِّ
مع  اإمــا  حــادا،  موقفا  تقف  ــراأة  الم جعل  بينهما  الحا�سل 
التجاه الأول، واإما مع الثاني، وذلك لغياب البديل المتزن، 
الحياة،  في  والفاعل  الطبيعي  لدورها  المــراأة  يقدم  الذي 
يخدم  ما  خلالها  من  تنتج  التي  الفر�سة  لها  يقدم  كما 

مجتمعها، واأمتها وهو ال�سرع الذي جاء به محمد�.
الرابطة، طرحت فيه عدة  المراأة من خلال  • المن�سود من 
مقترحات خاطبت فيها الحا�سرات بحكم تخ�س�سهن، 
في  الإ�سهام  �سرورة  على  موؤكدة  ــي؛  الأدب واهتمامهن 
الكتابة  مثل:  الرابطة،  في  الن�سائي  الق�سم  اأعمال  تبني 
في المجلة، دعم الرابطة بالمقترحات التطويرية، والتبرع 
وتنظيم  ــك،  ذل اأمــكــن  مــا  ـــدورات  ال تنظيم  اأو  بتقديم، 
التي  الأدبــيــة  الم�سابقات  على  والإ�ــســراف  الأمــ�ــســيــات، 
�سيقيمها الق�سم الن�سائي، كما دعت المهتمات والموهوبات 
للنور...  ن�سو�سهن  واإظهار  الأدبــي،  النتاج  بن�سر  فيه 

وغرها مما يتعلق بالمجال الأدبي.
باحثات  مركز  ممثلات  على  ال�سيف  اأ.مــنــرة  وعر�ست 
لدرا�سات المراأة اأ.حنان ال�سهري، واأ.�سجن �سليمان ال�سراكة مع 
رابطة الأدب الإ�سلامي للبدء بمرحلة جديدة في رابطة الأدب 
الإ�سلامي العالمية تعتني بالدرا�سات البينية؛ فرحبتا بال�سراكة، 
وذكرتا اأن مركز درا�سات يبحث عن جهة اأدبية للبدء بدرا�سات 

تك�سف عن دور الأدب في ت�سكيل الفكر الن�سوي. 
واختتمت الندوة ب�سوؤال وجه للدكتورة: �سمية الرومي، 
بطلب تف�سر منطقي لإحجام ال�سباب عن قراءة الن�سو�ض 

الأدبية المحافظة، والإقبال على الن�سو�ض المنحلة؟
فاأجابت: باأن التربية لها دور كبر في اختيار ما يتلقاه 
المنحلة،  ال�سور  يرى  الــذي  فالطفل  ال�ساب،  اأو  المراهق، 
فيه  يربى  ل  منفتح  جو  في  ويعي�ض  الف�سائية،  والقنوات 
على الرقابة، والنتقاء، والحا�سة الناقدة لديه؛ تجعل منه 

�سخ�سا يقراأ كل �سيء بدون تمييز بحثا عن اللذة الأدبية.
وعقبت اأ.منرة ال�سيف بقول الجاحظ: »المعاني مطروحة 
والقروي،  والبدوي  والعربي،  العجمي  يعرفها  الطريق،  في 
»كل  معقبة:  اللفظ«،  وتخر  الــوزن،  اإقامة  في  ال�ساأن  واإنمــا 
النا�ض تجمع على اأن ال�سدق ف�سيلة، والكذب رذيلة، ومثلها 
كل القيم، ولكن من الذي ي�ستطيع كتابة هذه القيمة باأ�سلوب 
اأدبي رفيع، وجاذب!؟ وكتابات الرافعي والمنفلوطي دليل على 
اأن الأ�سلوب الأدبي عن�سر مهم في جذب القارئ بغ�ض النظر 
عن العمر، وهذا عامل اآخر غر التربية اأعني الن�ض نف�سه، 
الأدبية  تعليمية مبا�سرة خالية من  بلغة  الذي يكتب  فالن�ض 
ن�ض  في  يكون  ما  وعــادة  البديل،  عن  يبحث  المراهق  تجعل 

جاذب اأدبيا دون تمييز للم�سمون، تحقيقا للذة الأدبية«.
اأهم  ومن  ال�سوؤال،  هذا  عند  الأولى  الندوة  وانتهت    
العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  بين  �سراكة  قيام  نتائجها 

ومركز باحثات لق�سايا المراأة.
الثانية  للمرة  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �ساركت 
نــورة  الأمـــرة  جامعة  في  المــقــام  المعر�ض  في  خا�ض  بجناح 
بالريا�ض، في مبنى المكتبة المركزية، وذلك بمنا�سبة معر�ض 
في  للكتاب،  العالمي  اليوم  فعاليات  �سمن  يقام  الذي  الكتاب 

المدة )26 رجب( - )1�سعبان( 1438هـ.
وتم عر�ض اإ�سدارات الرابطة من الكتب الأدبية والنقدية 
واأدب الأطفال، ومجلة الأدب الإ�سلامي، وكتب لعدد من اأدباء 

الرابطة ونقادها.

الرابطة في جامعة الأميرة نورة للمرة الثانية

الأخبار
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الرئي�ض  فريز جرار  ماأمون  الدكتور  ال�ساعر  األقى 
ال�سابق لمكتب الرابطة في عمان محا�سرة قيمة بعنوان 
الرابطة  مكتب  قاعة  في  وذلــك  م�سافر«،  اأوراق  »من 
ال�سبت  يــوم  م�ساء  من  والن�سف  الخام�سة  ال�ساعة 
الموافق: 2017/4/8م، وقد ح�سرها لفيف من اأع�ساء 
ال�سيوف.  وبع�ض  فيها،  ال�سرف  واأع�ساء  الرابطة 
رحلاته  من  متعددة  محطات  في  المحا�سر  طوّف  وقد 
واأ�سفاره ؛ بدءًا من رحلته اإلى الهند في بداية ثمانينيات 
القرن الما�سي حيث كان اأحد ثلاثة اأدباء ممثلين لدولة 
الأدب  تاأ�سي�ض رابطة  العربية لح�سور ولدة  الإمارات 
الإ�سلامي العالمية برئا�سة »اأبي الح�سن الندوي« رحمه 
جرى  ما  م�ستذكراً  واأ�سفاره  رحلاته  توالت  ثم  الله. 
الإ�سلامي،  لــلاأدب  العالمية  الموؤتمرات  من  العديد  في 
تعر�ض  كما  العربي.  المغرب  في  تباعاً  عقدت  والتي 
لأ�سفاره  في تركيا وح�سوره العديد من الموؤتمرات فيها 

وم�ستذكراً لقاءاته مع العديد من القامات الأدبية في 
ال�سعر والرواية في تلك البلاد.

اأ�سئلة  على  المحا�سر  اأجاب  المحا�سرة  نهاية  وفي 
اأدار  وقد  ال�سادة الح�سور،  ومداخلات  وا�ستف�سارات 
اللقاء ع�سو الرابطة ورئي�ض الجمعية الأردنية لإعجاز 
وح�سرها  الب�ستاوي.  حاتم  المهند�ض  وال�سنة  القراآن 
الرئي�ض المكلف لمكتب الرابطة الدكتور عدنان ح�سونة، 

واأمين �سرها الدكتور عبد الله الخطيب.

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  اأقــام 
اأدهم  ح�سني  المرحوم  الرابطة  لع�سو  تكريم  حفل  العالميّة 
المركز  في  2017/4/18م،  الــثــلاثــاء  يــوم  وذلـــك  جـــرار، 
الثقافي الملكي، وقد رعى الحفل دولة رئي�ض الوزراء الأ�سبق 
الأ�ستاذ طاهر الم�سري، وح�سره لفيف من اأع�ساء الرابطة 

وال�سيوف واأ�سدقاء الفقيد وجمع من ذوي الفقيد.
الرابطة  مكتب  رئي�ض  الحتفال  بداية  في  األقى  حيث 
ج من خلالها على  الدكتور عدنان ح�سونة كلمة ترحيبية، عرَّ
من  وكل  الحتفال  راعي  و�سكر  الفقيد،  حياة  من  مفا�سل 

اأ�سهم في الإعداد له واإنجاحه.
وقد تخلل الحتفال كلمات كان اأولها كلمة ذوي الفقيد 
اإبداعية  و�سهادات  جــرار،  �سلاح  الدكتور  معالي  األقاها 
األقاها الدكتور ماأمون جرار، وكلمة اأ�سدقاء الفقيد األقاها 

كذلك  الحتفال  وتخلل  الفلاحات.  �سالم  الأ�ستاذ  ف�سيلة 
عر�ض فيديو لمواقف من حياة المرحوم. و�سهادات اأخرى.

في  الرابطة  مكتب  رئي�ض  �سَلَّم  الحتفال  نهاية  وقبل 
لذوي  اآخر  ودرعــاً  الحتفال،  لراعي  تكريمياً  درعــاً  الأردن 

الفقيد.
م الفقرات اأمين �سر الرابطة في  وقد اأدار الحتفال وقدَّ

عمّان الدكتور عبدالله الخطيب.

حفل تكريم عضو الرابطة المرحوم حسني أدهم جرار

 الدكتور مأمون جرار في أوراق مسافر 

مكتب عمان- �للجنة �لاإعامية: 
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يوم ال�سبت الخام�ض ع�سر من اأيار، كان موعدا لمحبي 
الق�سة الق�سرة، للا�ستماع وال�ستمتاع باأم�سية ق�س�سية 
للكاتبة الأردنية د.منى العمد، والتي فتحت للح�سور نوافذ  
الخر  بــين  المتاأرجحة  المعي�سة  الحــيــاة  واقــع  اإلى  للنظر 
وال�سر، فنقلت �سورا دقيقة  للواقع، في  اأ�سلوب راق، واألق 

في العبارة، و�سمو في الفكرة.
واقعية  نف�سية  د.مــنــى  ق�سايا  وتــنــاولــت  القا�سة   

للمراأة  في ق�سة  »موعد مع طبيبة« وق�سة  »�سماح«.
    وفي ق�سة  »�سور مثرة جدا« ر�سدت د.منى  مظاهر 
اإ�سراف بع�ض الأفراد ول مبالتهم اأمام جوع الآخرين، اأما 
�سراوة الجوع  فظهرت في ق�سة »علبة ع�سر مثلجة«.  كما 
اأثــارت الح�سور  فكرية جدلية  ق�سية  د. منى على  عرجت 

وزادت من تفاعلهم في ق�سة »اأ�ستاذ اأمي«.

»طفل  ق�سة  في  الم�سلمين  ماآ�سي  الكاتبة  تن�ض   ولم 
التاريخ  مع  معها  ووقفنا  موقف«،  »امــراأة  و  كو�سوفو«،  من 
الغيث  ي�ستاأذن  لم  اإذ  ــي«  الآت الفجر  انتظار  »في  ق�سة  في 
ق�سايا  وناق�ض  باهتمام،  الح�سور  ا�ستمع  وقد  هطل.  اإذ 
الدكتورة  الرابطة  ع�سو  الأم�سية، واأدارها  نقدية اأغنت 

فاطمة العبدلت.

اأقامت رابطة الأدب ال�سلامي بعمان ندوة بعنوان 
)عائلات اأدبية(، في ال�ساد�ض من �سهر اأيار �سنة 2017 
بمقر الرابطة بعرجان ح�سره لفيف من الأدباء وجمهور 
من المهتمين بالأدب. وفي هذه الندوة ا�ست�سيفت ثلاث 
تلا  وقــد  البوريني،  عائلة  مع  الأولى  كانت  عائلات؛ 
الأديب ال�ساعر �سالح البوريني ع�سو الرابطة ق�سائد 
عن جده واأبيه المرحومين، وهي ق�سائد زجلية ونبطية 
الع�سرين،  القرن  من  مبكر  وقــت  في  كتباها  قد  كانا 
البوريني عبر  الكريم  عبد  الفنان  اأخيه  مع  ات�سل  ثم 
الهاتف، حيث قام الأخر باإمتاع الجمهور بفنه العذب 
الم�ساهر، وقراءة لقطات اجتماعية  اأ�سوات  تقليد  في 
م�ستوى  على  معروف  البوريني  الفنان  اإن  اإذ  فكاهية؛ 
الأ�ــســوات  جميع  تقليد  بقدرته على  العربي  الــوطــن 
البوريني  لعائلة  الأخــرة  الفقرة  اأمــا  بالغة.  بحِرفية 
الأدبية فكانت من ح�سة ال�ساعر ال�ساب حمزة �سالح 

البوريني الذي اأده�ض ال�سامعين برثائيته لأخيه عمر، 
وق�سيدة اأخرى اأهداها لأخيه عبد الله.

تتاألف  التي  الفنية  ال�سعيد  عائلة  مع  كان  الثاني  اللقاء 
الإ�سلامي  الن�سيد  فــن  يجيدون  كلهم  اإخـــوة  خم�سة  مــن 
الهادف، وقد ح�سر منهم للم�ساركة هلال واأنور حيث اأمتعا 
على  حازت  جادة  واأنا�سيد  عذبة  باألحان  الغفر  الجمهور 

ر�سا وتفاعل الحا�سرين.
اأما اللقاء الأخر فكان مع زوجين �ساعرين هما؛ وردة 
على  ال�ساعران  تلا  وقد  ا�سليِّح،  اأبو  واأو�ــض  الكتوت،  �سعيد 
م�سامع الح�سور اأعذب ما كتبا من �سعر في اأغرا�ض �سعرية 
الجمهور  من  مــداخــلات  هــذا  الأدبـــي  الحفل  تخلل  �ستى. 

الم�ستمتع، اأغنت اللقاء وزادت من وترة التفاعل معه.
واأدار الحفل الممتع الأديب محمد الخليلي؛ ع�سو الهيئة 

الإدارية لرابطة الأدب الإ�سلامي بعمان.

عائلات أدبية

منى العمد في أمسية قصصية

الأخبار
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الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  اأقــام 
الإ�سلامي في عمان ندوةً بعنوان »الأخطاء اللغوية 
في الإعلام التلفزيوني« للدكتور محمد الخولي، 
وذلك يوم ال�سبت الموافق:  2017/4/15م. حيث 
الأخطاء  كبرٍ من  لعددٍ  الدكتور الخولي  عر�ض 
التي يقع فيها الإعلاميون اأثناءَ ن�سرات الأخبار 

اأو الحوارات اأو التعليق على الأحداث اليومية.
في  ال�سحفيين  وقــوع  الخــولي  الدكتور  عــزا   وقد 
مثل هذه الأخطاء اإلى �سعفِ معرفتهم بقواعد اللغة 
العربية واأ�ساليبها. ثم دار نقا�ضٌ مع الجمهور للخروج 

من هــذه الحــالــة، وقُــدمــت مــداخــلاتٌ جــادةٌ وحلولٌ 
عملية للنهو�ض بالإعلام العربي واأدواته.

اأمين �سر   اأدار الحوار الدكتور عبدالله الخطيب 
مكتب الرابطة في عمان.

رعــايــة  وتحـــت  والمـــعـــراج  ـــراء  ـــس الإ� ذكــــرى  بمنا�سبة 
الثقافة  ــور �ــســلاح جـــرار وزيـــر  الــدكــت ــاذ  ــت ــس الأ� مــعــالي 
الأحــد  ــوم  ي الوطنية  المكتبة  ـــرة  دائ ا�ست�سافت  الأ�ــســبــق 
2017/4/23م،  حفل اإ�سهار ديوان ال�ساعر ع�سو الرابطة 
الأ�ستاذ �سعيد يعقوب »اأن�سام ال�سحر«، وقدم قراءة نقدية 
الآداب  كلية  عميد  الهروط  الحليم  عبد  الدكتور  للديوان 
ا�ستهل  فيما  العالمية،  الإ�سلامية  العلوم  جامعة  في  والعلوم 
الحفل بكلمة ترحيبية لرئي�ض المكتب الدكتور عدنان ح�سونة 
عرج فيها على موقف رابطة الأدب الإ�سلامي من المدار�ض 
ال�سعرية المعا�سرة واأدار الحفل الدكتور عبدالله الخطيب، 

و�سط ح�سور من المثقفين والمهتمين.
 وا�ستهل د. الهروط الأم�سية بالقول: اإن ديوان »اأن�سام 
عند  الإبـــداع  عنا�سر  جوانب  من  جانبا  يتناول  ال�سحر«، 
�سم  فقد  اأ�سكاله،  بجميع  الديني  ال�سعر  وهــو  ال�ساعر 
في  قالها  التي  الدينية  الق�سائد  من  مجموعة  دفتيه  بين 
منا�سبات مختلفة، م�سرا اإلى اأن هذه المو�سوعات قد �سكلت 
لدى ال�ساعر �سعيد يعقوب �ساحة بوح ل تن�سب م�ستمدة من 
اإيمان عميق ت�سر اإليه الق�سائد في الديوان ودللتها، وتثر 

في متلقيها ن�سوة الإيمان التي عبر عنها وفق اآليات ال�سعر 
والقافية، ف�سلا عن جزالة  الوزن  الملتزم بوحدة  العمودي 

الألفاظ ون�ساعة البيان ور�سانة الأ�سلوب.
الق�سائد  من  عددا  يعقوب  �سعيد  ال�ساعر  وقــراأ 
النبوية،  الهجرة  التوبة،  محــراب  في  »يقيني،  وهــي: 
اأم  عائ�سة  ال�سريف،  النبوي  المــولــد  في  ياحبيبي، 

الموؤمنين،هذا مقام محمد، رحاب الهدى«.
وفي مداخلة لل�ساعر ال�سعودي �سالم ال�سوي اأ�ساد 
بعنوان  ق�سيدة  وقــراأ  البداعية،  وقدرته  بال�ساعر 

»�سلاما من رفحا!!«. 
الح�سور  من  مجموعة  قــدم  الحفل  نهاية  وقبل 
رابطة  رئي�ض  بينهم:  مــن  كــان  اإبــداعــيــة  �ــســهــادات 
والناقد  لــن،  ــو  اأب ــاد  زي الدكتور  ــيــين  الأردن الكتاب 
ال�ساعر محمد �سمحان. ومن ثم وقع ال�ساعر المحتفى 

به ديوانه للح�سور و�سط حفاوة كبرة.

إشهار ديوان أنسام السحر

الأخطاء اللغوية في الإعلام التلفزيوني
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الكتاب  في  الت�سمين   �
المبين، تاأليف د.محمد 
فــا�ــســل، ط2،  نــــديم 
2013م،  1434هــــــــ، 
بــروت،  الخــلــود،  دار 

لبنان.
� الــ�ــســاهــد الــ�ــســعــري في 
تف�سر القراآن الكريم، 
تاأليف د.عبد الرحمن 
ال�سهري،  معا�سة  بن 
مكتبة  1431هـــ،  ط1، 
بالريا�ض،  المنهاج  دار 

ال�سعودية.
� محبوية هــارون:  �سدر 
�سعريان،  ديوانان  لها 

الآداب،  ـــبـــة  مـــكـــت
القاهرة، م�سر، ط1، 

1432هـ، 2011م:
0 ليل الهوى، تقديم د. 
الــولي  عبد  ـــب  الأدي

ال�سمري.
الخــــر،  ـــون  غـــ�ـــس  0
الأديــــب  د.  ــقــديم  ت
الناقد وليد ق�ساب.
� عبد الله للي: �سدر له 
بن  علي  دار  كــتــابــان، 
والن�سر،  للطباعة  زيد 

ب�سكرة، الجزائر:
الــ�ــســرة  ظــــلال  في   0
ط1،  الــــنــــبــــويــــة، 

2015م،  1436هــــ، 
ــة المـــنـــتـــدى  ــي ــع ــم ج
ــفــنــون  لــلــثــقــافــة وال
ــرة،  ــك ــس ــ� ــــة ب ــــولي ل
وزارة  ــــــدعــــــم  ب

الثقافة.
مجــمــوعــة  بـــقـــايـــا،   0
ط1،  قــ�ــســ�ــســيــة، 
من�سورات  2013م، 
ـــاب  ـــت ـــك اتحـــــــــاد ال

الجزائريين.
ــام  عــ�ــس محـــمـــد  م.   �
ـــدر لــه  قـــ�ـــســـاب، �ـــس
ــوب  ــل ــس ــاأ� ـــان، ب ـــاب ـــت ك
الق�س�سي،  الحــــوار 

في  الـــفـــكـــر  دار  عــــن 
ط1،   بروت،  دم�سق- 

1436هـ، 2015م: 
الق�ساء  في  ر  المي�سَّ  0

والقدر. 
0 الــكــون بــين الــقــراآن 
�سل�سلة  في  والعلم، 
البحث عن الحقيقة 
الكبرى، رقم )3(. 

� م�سارع الكلام.. كلمات 
قتلت اأ�سحابها، تاأليف 
العبد  علي  بن  بدر  د. 
القادر، ط1، 1430هـ، 
ال�سعودية،  الــزلــفــي، 

ن�سر الموؤلف.

كتب و�شلت

الأخبار
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� كمين في منت�سف الليل، 
ق�س�سية،  مجــمــوعــة 
مــنــى محــمــد الــعــمــد، 
ط1، 1428هـ 2008م، 
للن�سر،  الــنــحــوي  دار 

الريا�ض، ال�سعودية.
ـــرافـــعـــي  ال مــــقــــالت   �
مع  ج2،  المــجــهــولــة، 

لأول  تــنــ�ــســر  ـــق  ـــائ وث
مرة، لوليد عبدالماجد 
المجلة  كتاب  ك�ساب، 
 ،249 ــــة،  ــــي ــــرب ــــع ال

1438هـ، 2017م.
الإ�سلامي  الأدب  مو�سوعة   �
عــ�ــســوره،  وتــاريــخــه في 
ــف الــدكــتــور عــابــد  ــي ــاأل ت
ـــمـــي،  ـــهـــا�ـــس تــــوفــــيــــق ال
نبيل  الدكتور  ومراجعة 
الطبعة  با�سي،  ق�ساب 
الــــثــــانــــيــــة، 1435هــــــــــ، 
2014م، مكتبة الجامعة، 
الإمـــــــــــــارات الـــعـــربـــيـــة 
المتحدة. تتاألف المو�سوعة 

من الأجزاء الآتية:

الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
�ــســدر  وتـــاريـــخـــه في 

الإ�سلام.
الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
الع�سر  في  وتاريخه 

الأموي.
الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
الع�سر  في  وتاريخه 

العبا�سي.
الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
الع�سر  في  وتاريخه 

الأندل�سي.
ــلامــي  ــس الإ� الأدب   0  
الع�سور  في  وتاريخه 
المـــتـــاأخـــرة والـــقـــارة 

الهندية.

الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
وتاريخه في ال�سام.

الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
وتاريخه في العراق.

الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
وتاريخه في م�سر.

الإ�ـــســـلامـــي  الأدب   0
وتاريخه في اليمن.
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الورقة الأخيرة

�أدباً  �لنا�س  و�قع  يلام�س  لا  �لذي  �لاأدب  يكون  �أن  يمكن  هل 
حقيقا؟ً

من �لمعلوم بد�هة كون �لاأدب �لخيالي �سابقاً لاأو�نه، �إذ �إن �أكثر 
عنه  عبر  مح�ساً،  خيالًا  يوماً  كانت  �ليوم  نعي�سها  �لتي  �لعلوم 
�ل�سعر�ء بمح�س �ل�سدفة، ثم �سيغت تلك �لخيالات نظريات، ثم 
�سار  �لاأدباء  به  تنباأ  ما  �أن  �أي  حقائق..  هي  فاإذ�  بها  �لزمن  طال 
و�قعاً معي�سا؛ً فهل ي�سح بعد هذ� �أن يهم�س �ل�ساعر في �أي مجتمع 
من �لمجتمعات؛ �إلا �إذ� كان ذلك �لمجتمع مجتمعاً لا يقيم وزناً لاأي 

تطور!؟
�لعالم في  �لبقعة من  �أنا ومن معي في هذه  �أكون  �أن  �أريد  لذ� 
�لاإ�سلامي  للاأدب   - �لتعبير  �سح  �إن   - �أ�سو�تًا  تحديد�ً  �لنيجر 

�لاأ�سيل �لذي يعبر عن هويتنا وثقافتنا ومعتقد�تنا. 
�أقاليمنا،  �أدباء  بين  تن�سيق  يوجد  �ألاّا  �لنف�س  في  يحز  مما  �إن 
�لجهات  بع�س  بالعربية.  ولا �سحف  هنا،  ن�سر م�ستركة  دور  فلا 
في �أقاليمنا �سامتة �سمت �لقبور.. فاأنا مثلًا عندما تكون د�ر ن�سر 
عربية في بلدي �أ�ستغني بها لن�سر �أعمالي عما �سو�ها، وقد �أخ�سها 
ببع�س �لمز�يا ت�سجيعاً لها، ودعماً للاأدب �لاإ�سلامي؛ فعلى من يقع 
�لذي وفر لمو�طنيه كل �سيء، ومنعنا  �لغرب  �أم على  �للوم؟ علينا 
حقوقنا في عقر د�رنا، ثم ر�ح بع�سنا يردد �سعار�ته كالببغاو�ت كاأن 

بنا هو�ساً �أو م�ساً من جنون!.
�لاأدب  محلّا  تحلّا  �أن  يمكن  لا  �ل�سماء  �لاآلة  �أن  هوؤلاء  ون�سي 
�أبد�ً.. �لاأدب �لاإ�سلامي كائن حي متحرك لا يحده زمان ولا مكان؛ 
�إذ� ترك له �لحبل  فهو �لترجمان، وهو �لمد�فع بالقلم و�لل�سان.. 
على �لغارب �سل وت�ستت، وذهب �أدر�ج �لرياح؛ �أما �إذ� �سيغ �سياغة 
ح�سنة فاإنه �سيكون دليل �لفتوحات �لعلمية، وب�ساعة ر�ئجة بحول 
من  للاأدب  ما  ندرك  هنا  من  �لمهيمنة.  هي  �لاآلة  تكون  فلا  �لله، 

مكانة لا يغ�س من �ساأنه �إلا مكابر�

أصوات الأدب الإسلامي

محمد حمادو �أحمد- �لنيجر




