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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

الفنّ والدّين
ال��ك��ون والإن�����س��ان،  ال��ف��نّ الإ���س�لام��ي لي�س حقائق مج��ردة باهتة ع��ن  �إن 
م حقائق العقيدة في �صور مواعظ و�إر�شادات، و�أوام��ر ونواهٍ كما  ولا هو يقدِّ
يح�سب قوم، ولكنه التعبير الجميل عن هذا كلّه، وهو بذلك يجمع بين الحقّ 
تع، ويطوي تحت جناحيه البهجة واللذة مع  والجمال، وهو بذلك ينفع ويُم

دق والخير. ال�صِّ
�إن الدين ي�سمو بالنفو�س روحياً وج�سدياً، وهو لذلك يبثّ في الأدب روحا 

طيبة تفي�ض بالمحبة وال�سلام، والت�آخي وال�شفقة والرحمة.
�إن الدين يلهم الأدب مو�ضوعات تتّ�سم بال�سمو والخلود، ولي�س �صحيحاً 

�أنه ي�ضعفه �أو يليِّنه كما زعم الأ�صمعيّ ومن ذهب مذهبه.
و�إذا كانت الدنيا قد ا�ستحوذت على اهتمام عدد كبيرمن الأدباء، ف�أقبلوا 
ي�صوّرونها بما فيها من مباهج ولذات، وزخارف ومنكرات، ولم ينكر عليهم 
قوم كثيرون ذلك؛ �أفلي�س - من تعدّد �أطياف الحياة، وتلون �صورها و�أ�شكالها، 
موا لنا  ومن الم�صداقية والواقعية كذلك - �أن ينه�ض قوم من الأدب��اء ليقدِّ

جوانب من الحياة الدينية؟
الدنيا وحدها؟  �إلا  الأدب  ي�صوّر  �ألا  والنقاد  الأدب���اء  ق��وم من  ر  ي�صّ لم��اذا 
�ألي�س للدّين - الذي به قِوام �أمرنا - �أي حظ في حياتنا؟ �إن من واجب الأدب 
لكي  قليلًا،  بنفو�سنا  ي�سمو  لكي  بطهارته؛  يتدثر  و�أن  بالدين،  ي�صطبغ  �أن 
ال�شهوات، وم�ستنقع  �أن هوت في ح�ضي�ض  ال�سمو بعد  يرتقي بها مع معارج 

الم�صالح والماديات.
من  ينطلقا  �أن  »ينبغي  الحكيم:  توفيق  يقول  كما   - وال��دي��ن  الفن  �إن 
م�شكاة واحدة، هي ذلك القب�س العلويّ الذي ليمأ الإن�سان بالراحة وال�صفاء 
والإيمان.. لا بدّ للفن �أن يكون مثل الدين قائماً على قواعد من الأخلاق. 

»فن الأدب: �ص72«.
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قصور المناهج النقدية الغربية
وأبـرز المآخذ عليها فنيّاً وفكريّاً
يم��وج عالمنا ال��ف��ك��ري ع��ام��ة، والأدب����ي وال��ن��ق��دي منه 
فسد،  وم��ا  منها  صلح  م��ا  شتى،  وم��ذاه��ب  بتيارات  خاصة 
ويكاد الأديب والناقد يضيعان في زخم هذه التيارات، إذ 
تتجاذبهما هذه أو تلك فتؤثر في إنتاجهما سلبا أو إيجابا 
إلا م��ن رح���م الله، ف��ات��خ��ذ م��ن م��ب��ادئ��ه وه��وي��ت��ه ن��ب��راس��ا 

يهديه إلى سواء السبيل.
وس���أك���ش���ف ال����ض����وء ع����ن الأص�������ول ال��ف��ل��س��ف��ي��ة ال��ت��ي 
إلى  أنطلق  ثم  الإسلامي،  النقدي  المذهب  إليها  يستند 
مضمونا  الأدب  إل��ى  نظرتها  لأوض���ح  الغربية  الم��ذاه��ب 

وشكلا من خلال رؤية نقدية إسلامية.

د. زينب بيره جكلي-�سورية

 العدد 494
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للنقد  الإس�الم��ي  الم��ذه��ب   : أولًا  <<
الأدبي:

فل�سفية  �أ���ص��ول  �إلى  وي�ستند 
نبعت من الإ�سلام وهي: 

تكون  �أن  وتعني  �أ-الربانية: 
رب  �إر���ض��اء  والناقد  الأدي���ب  غاية 
العالمين، لأن الإن�سان لم يخلق عبثا، 
ورغباته  �أه���واءه  يخ�ضع  �أن  وعليه 
تعالى،  بارئه  خطه  و�شرع  لنظام 
لينقذ  للب�شرية  دينه  �أك��م��ل  ال��ذي 
وانحرافاتها  الوثنية  م��ن  العباد 

ظاهرة كانت �أم باطنة. 
فالنا�س  الإن�����س��ان��ي��ة:  ب- 
واح��دة،  و�أم  واح��د  �أب  من  جميعا 
�أت���ق���اه���م،  الله  ع��ن��د  و�أك���رم���ه���م 
الله  ب��ر�أه  مكرم،  مخلوق  والإن�سان 
العقل  ومنحه  ت��ق��ويم،  �أح�����س��ن  في 
والإرادة، وهداه ال�سبيل، وا�ستخلفه 
يتقرب  �أن  منه  وطلب  الأر����ض  في 
�إليه بلا وا�سطة، وهو على �أي حال 

لي�س ندا لله تعالى. 
وهذه البديهيات لا يدركها كثير 
ي�ؤله  التي  النظريات  �أ�صحاب  من 
�إلى  به  ينحط  �أو  الإن�سان،  بع�ضها 

درجة الحيوانية. 
���ش��ري��ع��ة  ال�����ش��م��ول��ي��ة:  ج- 
�أف����رادا  للحياة  �شاملة  الإ����س�ل�ام 
م��راح��ل  ج��م��ي��ع  وج���م���اع���ات، وفي 
جوانبها  ت�شمل  ك��م��ا  �أع��م��اره��م، 
والفكرية،  ولااجتماعية  ال�سيا�سية 

وكبيرهم،  �صغيرهم  طرا  وللنا�س 
ال��ع��م��ر، وفي  م���راح���ل  وفي ج��م��ي��ع 
نظامٌ  ولكلٍ  كلها،  والأزمنة  الأمكنة 

وا�ضح في الإ�سلام.
التوازن:  �أو  الو�سطية  د- 
�إلى  ولا  اليمين  �إلى  بها  جموح  فلا 
متطرفة  ف��ردي��ة  �إلى  ولا  الي�سار، 
تخالف  ك��ان��ت  �إن  م��ا  ج��م��اع��ة  �أو 

الإ�سلام.
ولي�ست هذه  الواقعية:   - هـ 
و�إنم��ا  الغربية،  الم��ادي��ة  كالواقعية 
و�شره،  بخيره  الإن�سان  واقعية  هي 
وبعدها  بالموت  حياته  تنتهي  الذي 
الآخ���ر،  ال��ي��وم  م��ا ك�سب في  ي��وف��ى 
واقعية يتعاي�ش فيها النا�س من غير 
جنوح �إلى مثالية خيالية وهمية، ولا 

انحدار في حم�أة المنكر والرذيلة.
الأ���ص��ول  في  ال��و���ض��وح:  و- 
العقائدية والأخلاقية والت�شريعات، 
مع  وال��غ��اي��ة  والم�سلك  ال��ه��دف  وفي 
ال��ث��ب��ات ع��ل��ى الح���ق في م��رون��ة لا 
تفتقد  بينما  ال��ث��واب��ت.  تتخطى 
الأنظمة الب�شرية هذا الو�ضوح و�إن 
كانت �أ�صولها واحدة، فالا�شتراكية 
ال���ب�ل�اد  في  غ�ي�ره���ا  ف��رن�����س��ا  في 

العربية)1(.
ال��ث��ب��ات  ب�ي�ن  الج���م���ع  ز- 
والمرونة: الثبات في الم�صادر وفي 
الم��رون��ة في  م��ع  والأ���ص��ول،  الأ�س�س 
الت�شريع فيما لم ي�أت به ن�ص قاطع.

الخ�صائ�ص  ه���ذه  ���ض��وء  وفي 
يتحرك كل من الأديب والناقد.

الإ�سلامي  المنهج  في  ف���الأدب 
»ت��ع��ب�ري ف��ن��ي ه����ادف ع���ن ال��ك��ون 
الت�صور  وف��ق  والح��ي��اة  والإن�����س��ان 
الإ�����س��ل�ام����ي«)2(، وب���ذل���ك ي���دور 
الأدي���ب وال��ن��اق��د الإ���س�الم��ي��ان مع 
الإ�سلام حيث دار، وي�صدران عنه 
زمان،  �أو  بقعة  �أي  في  وعملا  قولا 
يحكم  �أف�ضل  ع��الم  نحو  �ساعيين 

ب�شرع الله وهداه)3(.
عن  ي��ت��ح��دث  �أ-فم�ضمونه 
�آي��ات الله  �آي��ة من  �أن��ه  الكون على 
لخ��دم��ة  الله  ����س���خ���ره  ال����ك��ب�رى، 
الإن�سان ليكون عمله تبعا لما ير�ضي 

مولاه.
عقل  وروح،  ج�سد  والإن�����س��ان 
الإن�سان  بين  �صراع  ولا  وعاطفة، 

والطبيعة. 
والحياة في المنظور الإ�سلامي: 
الأولى  ي�سير في  و�أخ��رى،  دنيا  هي 
يحرم  �أن  دون  الأ�سمى  هدفه  نحو 
�أخ��ي��ه  م��ع  وي��ت���آخ��ى  نعيمها،  م��ن 
الم�����س��ل��م لإق���ام���ة خ�الف��ة الله في 
ال��ق��ر�آن  بد�ستور  مهتديا  الأر����ض 
ال���ك���ريم، وه���و في خ�����ض��م الح��ي��اة 
ومعتركها ي�شعر بالعزة ولا ي�ستكين 
على  ينق�ض  ال��ع��الم�ني،  ل���رب  �إلا 
بخطى  وي�سير  كالبركان،  الطغيان 
متفائلة لا مت�شائما ولا يائ�سا، وهو 
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لا ي��دع مج��الا من مج��الات الحياة 
دون �أن تنفعل نف�سه به، ويعبر عن 
تجربته ال�شعورية م�ستنه�ضا الهمم 
المن�شود،  التغيير  ليغير  الخ��اوي��ة 
الإ�سلامي  والنقد  الأدب  وي�شارك 
في  ي��رى  وه��و  م�صائبها  في  الأم���ة 
نزعة �إن�سانية �إيمانية �أن الم�سلم في 

كل بقاع الأر�ض �أخو الم�سلم. 
ولم ين�س الأديب والناقد الم�سلم 
وهي  الحياة،  فهي  الآخ��رة،  ال��دار 
المرتجى، ولذلك فهو ي�سعى نحوها 

في م�سيرته الدنيوية.
الإ�سلامي  المذهب  يفتح  وبهذا 
رح��ب��ة  �آف���اق���ا  وال��ن��ق��د  الأدب  في 
في  وي�صول  منهما  كل  فيها  يجول 
ملتزما في  وال�سماء،  الأر�ض  عالمي 
الإ�سلام،  تعاليم  الطويلة  م�سيرته 
فيقدم  الذاتية  تج��ارب��ه  ع��ن  يعبر 
بَةً  طَيِّ {...كَ��لِ��مَ��ةً  جهده  ع�صارة 
لُهَا ثَابِتٌ وَفَرْعُهَا  بَةٍ �أَ�صْ كَ�شَجَرَةٍ طَيِّ
كُ��لَ��هَ��ا  �أُ تُ����ؤْتِ���ي   )24( ��مَ��اءِ  ال�����سَّ ِيف 
���هَ���ا...)25(}  ذْنِ رَبِّ كُ���لَّ حِ�ي�نٍ بِ������إِ

)�إبراهيم(.
ب- �أما نظرته �إلى ال�شكل 
ال��ف��ن��ي: ف��ه��و ي��ت��ط��ل��ب الج��م��ال 
للحفاظ  معا  والم��و���ض��وع��ي  الفني 
الإ�سلامية، ولت�صحيح  الهوية  على 
الأدب  م�ضمون  الغرب في  مفاهيم 
منهم  يقب�س  من  ولتوجيه  و�شكله، 
الب�شرية  لينقذوا  الر�شيدة  الوجهة 

من �أزمات الح�ضارة المادية.

الإ�سلامي  المذهب  يرف�ض  كما 
الأجنبية  الم�صطلحات  ا�ستخدام 
ويدعو  بالف�صحى،  بدائل  لها  التي 

�إلى تعريب الأجنبية منها.
لا  ف�إنه  الرمز  من  موقفه  �أم��ا 
غام�ضا؛  لا  �شافّا  كان  ما  يعار�ضه 

الإف��ه��ام،  الكلمة  م��ن  ال��غ��اي��ة  لأن 
بين  ال�صلة  يقطع  المعنى  وانغلاق 
الأديب والمتلقي فيهدر بذلك ر�سالة 
ولي�س  الفن)4(،  من  والغاية  الكلمة 
�إلى  الأدي���ب  يعمد  �أن  ه��ذا  معنى 

�إلى ال�سطحية،  �أو  الو�ضوح المبتذل 
�أ�سلوب  الم��ج��ازي  التعبير  �إن  ب��ل 

عربي قديم.
فريقا  ف����إن  ال�سعة  ه���ذه  وم���ع 
الإ�سلامي  للمذهب  المعار�ضين  من 
ات���ه���م���وه ب��ال�����س��ط��ح��ي��ة وال��ف��ق��ر 
الإبداعي، وعدم مواكبة الح�ضارة 
المعا�صرة، وه�ؤلاء �أحد رجلين: �إما 
المذهب  يتعرفوا على هذا  �أنهم لم 
وخ�صائ�صه لأنهم لم يقر�ؤوا عنه، 
الم�ضمون  في  �أغ����واره  ي�سبروا  ولم 
وال�شكل)5(، و�إما �أنهم ينظرون �إلى 
النقدية  ومدار�سه  العربي  الأدب 
بمنظار غربي يجعلهم يرف�ضون �أو 

ي�ستهينون ما عداه.
الغربية  ال��ن��ق��دي��ة  الم���ذاه���ب  ث��ان��ي��ا: 

برؤية إسلامية:
تقوم  النقدية  الم��ذاه��ب  وه��ذه 
من  نبعت  ومنطلقات  �أ�س�س  على 
على  واعتمدت  بيئاتنا،  غير  بيئة 
قيم غير قيمنا، و�س�أو�ضح هذا من 

خلال ر�ؤية �إ�سلامية لها:
الات���ب���اع���ي  الم�����ذه�����ب   -1

»الكلا�سيكي«:  
�إلى  ج��ذوره  تعود  مذهب  وهو 
الفل�سفة الإغريقية الوثنية، ويدعو 
�إلى محاكاة الأدب الإغريقي، وهو  
يقد�س العقل، وينظر �إلى الطبيعة 
ويتوجه  مثالية،  نظرة  الإن�سانية 
�إلى الطبقات العليا في المجتمع، بل 
�إن لافونتين �سمى الطبقة الفقيرة 
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حاملة خطايا العالم، كما �أنه يعلي 
من ��شأن ال�شكل في الن�ص الأدبي 
دون �أن يهمل الم�ضمون، بل يرى �أن 
ويكثر  معا.  وعلم  �أمتع  ما  ال�شعر 
في �أدبه م�صطلحات وثنية مثل �إله 
ال�شعر، وربة ال�شعر، وع�شتروت...

الم��در���س��ة  �أو  الم���ذه���ب  وه����ذا 
النقدية يخالف الإ�سلام في:

م�صدر  وجعله  العقل،  تقدي�س   -1
العقل  ت�شكيلة  لأن  ال��ق��وان�ني؛ 

الوثني مبنية على فكره.
نظرة  الإن�سان  �إلى  ينظر  وهو   -2
الإ�سلام  ينظر  بينما  مثالية، 
ن��ظ��رة واق��ع��ي��ة لا  �إلى ال��ن��ا���س 
وال�شر  الخ�ري  بين  فهم  مثالية 

ي�صطرعون.
�إلى  نظرته  في  �أي�ضا  ويخالفه   -3
الطبقات مع لااهتمام بالطبقة 
بين  �سوى  الإ�سلام  لأن   العليا 
النا�س، وجعل �أكرمهم �أتقاهم، 
لم  خطيئة  �أح����دا  ي��ح��م��ل  ولم 

يرتكبها. 
المدر�سة  ه��ذه  تطبيقات  و�أم���ا 
محاكاة  فكانت  العربية  البلاد  في 
�إلى ما�ضينا  القديم وعودة  للأدب 
على  المحافظة  �إلى  ودعوة  المجيد، 
جمال اللغة العربية، ولكن ت�سربت 
الوثنية  �أل��ف��اظ  �آداب��ه��ا  بع�ض  �إلى 

الإغريقية.
وخ��ي�ر م���ا يم��ث��ل��ه��ا في �أدب���ن���ا 
فقد  ���ش��وق��ي  �أح��م��د  �شعر  ال��ع��رب��ي 

ال��ع��رب  ال�����ش��ع��راء  ق�صائد  ح��اك��ى 
زي��دون)5(،  وابن  والمتنبي  البحتري 
للعرب  المجيد  الما�ضي  عن  وتحدث 
والإ�سلام، لكنه ذكر عهد الفراعنة 
في  الح���وادث  »ك�ب�رى  ق�صيدته  في 
بح�ضارتهم  و�أ���ش��اد  النيل«،  وادي 

الغرب  عظماء  ومجد  وعظمائهم، 
في ق�صائد �أخرى مثل فيكتور هيجو، 
من  بونابرت،  ونابليون  وتول�ستوي، 

ذلك قوله في الفراعنة:
�إيه �سيزو�ستري�سُ ماذا ينال الـ 

الإط���راءُ يبلغ  �أو  ي��وم��اً  و���ص��فُ 

ـُحت   �أن  العليـــــةُ  ذاتــكُ  كبُــرت 
والأ�سماءُ الأل��ق��ابُ  ثناها  �صي 

ول���ك الم��ن�����ش���آتُ ف��ـ��ي ك��ل بحـرٍ 
ه وال�سماءُ)7( ولك البـــــــرُ �أر�ضُ

ولا �أظن م�سلماً ير�ضى �أن يمدح 
ملحدٌ ب�أن ذاته علية، وقد كبرت �أن 
والأ�سماء،  الألقاب  ثناها  يح�صي 
وال�سماء!!..  الأر���ض  بلغ  ملكه  و�أن 
هذه مغالاة وانحراف عن الإ�سلام 
في  المدر�سة  هذه  �شعراء  �أم�ري  من 
�شعرنا العربي الحديث، وكان قوله 
هذا بت�أثير هذه المدر�سة ومحاكاتها 

للقدامى م�ضمونا و�شكلا. 
الإب���داع���ي���ة  الم���در����س���ة   -2

»الرومان�سية«: 
لجموح  فعل  ردة  ه��ذه  ج���اءت 
العقل،  �إلى  لاات��ب��اع��ي��ة  الم��در���س��ة 
و�إح�الل��ه��ا  ال��ف��ردي��ة  �إلى  ف��دع��ت 
محله لكنها تطرفت في �إعلاء ��شأن 
التهويمات  من  و�أك�رثت  العاطفة، 
الأدب  رب��ط  الخ��ي��ال��ي��ة، ورف�����ض��ت 
ال�سبيل  ف��م��ه��دت  خ��ل��ق��ي��ة،  ب��غ��اي��ة 
ودعت  للفن،  الفن  مدر�سة  لظهور 
قوانين  كل  من  الإن�سان  تحرر  �إلى 
الدين،  ح��ارب��ت  ب��ل  عنه،  خ��ارج��ة 
فهربوا  ال��واق��ع  عن  �أتباعها  وبَ��عُ��د 
وراءه���ا  م��ا  �إلى  �أو  الطبيعة  �إلى 
الأ�ساطير  �إلى  وتوجهوا  بخيالهم، 
لاانتحار،  �إلى  حتى  �أو  والأوه����ام 
عندهم  وك�رث  العزلة،  �إلى  ودع��وا 
ال��ق��ل��ق وال��ت�����ش��ا�ؤم وال�����س��ل��ب��ي��ة في 

�إيليا �أبو ما�ضي

�أحمد �شوقي
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نحو  �آداب��ه��م  في  وجنحوا  الح��ي��اة، 
المجون. 

وه������ذه الم���در����س���ة ي��رف�����ض��ه��ا 
الإ�سلام لمخالفتها مبادئه و�أ�صوله، 
ف�أ�صحابها تفلتوا من عقال الدين، 
العقيدة،  في  ال�شك  لديهم  وك�رث 
وق�����ص��ي��دة ال��ط�ال���س��م لإي��ل��ي��ا �أب��ي 

ما�ضي خير مثال لها.  
�شك  في  المعلوف  ف��وزي  ويقول 

مماثل:
���ش��ك وم���وت���ك �شك ح��ي��ات��ك 

ف���لْ���نَ���عْ���مُ���رِ ال�������ش���ك ب���الم���دام
�أتباعها الحديث  عند  كما كثر 
الخطيئة،  وتمجيد  الم��ج��ون،  ع��ن 
نحو  على  �أ�سمائها  بغير  وت�سميتها 
ال�شر،  زه��ور  الفا�ضلة،  »الموم�س 
و���ص��ل��وات في ه��ي��اك��ل الح�����ب...« 
العربية،  اللغة  بع�ضهم  وه��اج��م 
»لكم  ج�بران  خليل  ج�بران  وكلمة 
�شهيرة،  معروفة  لغتي«  ولي  لغتكم 
العرب  الرومان�سيين  بع�ض  لكن 
جرائم  �صوروا  �إذ  �أمتهم  مع  كانوا 
�أب��و  ه����ؤلاء  وم��ن  عليها،  المعتدين 

القا�سم ال�شابي. 
3-م����در�����س����ة ال���ف���ن ل��ل��ف��ن 

»البرنا�سية«:
ال��ت��ا���س��ع  ال���ق���رن  ظ���ه���رت في 
�أر���س��ط��و  بفل�سفة  م��ت���أث��رة  ع�����ش��ر 
ال�شعر  ا�ستبعاد  �إلى  ت��دع��و  ال��ت��ي 
بفردية  ت�أثرت  كما  الأخ�الق،  عن 
المدر�سة الإبداعية فنادت بالخروج 

ومعتقداته  المجتمع  م��ب��ادئ  ع��ن 
حرية  للأديب  و�أعطت  و�أخ�الق��ه، 
التعبير،  جمالية  حقق  �إن  ال��ق��ول 
هي  بر�أيها  الأدب  من  الغاية  لأن 
الإمتاع وتغذية النف�س لا التعليم ولا 

التهذيب)8(.
وه����ذا ال��ت��ط��رف في ال��ف��ردي��ة 
بها  ان��ح��رف  والح��ري��ة  والجمالية 
عن جادة ال�صواب، وجعل �أتباعها 
ال�شهوات،  ت�صوير  وراء  ينجرفون 

وهذا ما لا يرت�ضيه الإ�سلام، فقد 
�أهدر الر�سول �صلى الله عليه و�سلم 
�شبب  لأن��ه  الأ���ش��رف  ب��ن  كعب  دم 

بن�ساء الم�سلمين فقتل. 
عنه  الله  ر���ض��ي  ع��م��ر  »وق��ت��ل 
الح�سحا�س  ب��ن��ي  ع��ب��د  ��حَ��يْ��م��ا  ���سُ
ون��دد  م��ع��روف��ة،  ب��ام��ر�أة  لت�شبيبه 
والأ�صمعي  ال�شيباني  ع��م��رو  �أب���و 
والمتنبي  نوا�س  �أبي  ب�شعر  والآمدي 
لم���ا ف��ي��ه��م��ا م���ن رف���ث ومخ��ال��ف��ات 

قوله:  في  الجرجاني  �أما   �شرعية. 
»ف��ل��و ك��ان��ت ال��دي��ان��ة ع����ارا على 
�سببا  لااعتقاد  �سوء  وكان  ال�شعر، 
يمحى  �أن  لوجب  ال�شاعر  لت�أخر 
ال��دواوي��ن...  من  نوا�س  �أب��ي  ا�سم 
والدين  متباينان،  الأم��ري��ن  ولكن 
بم��ع��زل ع��ن ال�����ش��ع��ر«؛  ف��ق��د �أراد 
�إهمال  لا  الفنية  ��شأن  �إع�الء  منه 
الم�ضمون«. والأدب الإ�سلامي تعبير 
ه��ادف،  �أي�ضا  لكنه  جمالي،  فني 
ما  الفنية  الآث��ار  في  ال�سمو  ومعيار 

توحي به من ف�ضيلة.
المدر�سة  هذه  �أ�صحاب   ويقف 
الأم��ة،  ق�ضايا  تج��اه  �سلبياً  موقفاً 
و�سلم  عليه  الله  �صلى  وال��ر���س��ول 
يقول: »من لم يهتم ب�أمر الم�سلمين 

فلي�س منهم«)9(.
4-المذهب الواقعي:

ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  في  ظهر 
ت��ط��رف  ع��ل��ى  �أي�����ض��ا، وج����اء ردا 
المدر�ستين الإبداعية ومدر�سة الفن 
ق�ضايا  تج��اه  �سلبيتهما  في  للفن 
�أن���واع:  ث�الث��ة  على  وه��و  المجتمع، 
والطبيعية،  ال��ن��ق��دي��ة،  ال��واق��ع��ي��ة 

والجديدة �أو لاا�شتراكية.
�أ- فالواقعية النقدية:

دعت �إلى �أن يكون الفن للحياة، 
تحرير  �إلى  الأدب  يعمد  �أن  بمعنى 
ويختار  الأليم،  الواقع  الإن�سان من 
الأدبية  تجاربهم  م��ادة  الواقعيون 
من م�شكلات الع�صر، و�شخ�صيات 

�أبو القا�سم ال�شابي
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الفقيرة  الطبقة  م��ن  ق�ص�صهم 
تركز  المدر�سة  وه��ذه  والو�سطى، 
على �سلبيات الحياة وعلى الحديث 
عن �شقاء الإن�سان ولا �سيما المر�أة. 
العربية  بلادنا  في  �أدبها  وم��ن 
ق�صة الب�ؤ�ساء المترجمة من حافظ 
�إبراهيم، �إذ �صورت نظرة المجتمع 
ال�سلبية �إلى الإن�سان المذنب، وعدم 
ال�صفح عنه على الرغم من توبته، 
الإ�سلامية  الأخ�ل�اق  في  لما  خلافا 
�شاهندة  ورواي��ة  بالتائب،  المتعلقة 
عن  تتحدث  التي  الله  عبد  لرا�شد 

م�شاكل الخدم وخيانة المر�أة)10(.
ال�رتك��ي��ز  �أن  الإ����س�ل�ام  وي����رى 
والمجون  الف�ساد  ون�شر  ال�شر  على 
باللامبالاة  �إح�سا�س  �إلى  ي�ؤدي  قد 
انت�شاره،  �إلى  ي���ؤدي  وه��ذا  تجاهه 
 ُ َّهللا يُحِبُّ  {لَّا  تعالى:  ق��ال  ولهذا 
وءِ مِنَ الْقَوْلِ �إِلَّا مَن ظُلِمَ  هْرَ بِال�سُّ َ ْجلا
ُ �سَمِيعًا عَلِيمًا}،)الن�ساء:  وَكَانَ َّهللا
148(، ف�ضلًا عن �أن الحديث عن 
معاناة المر�أة والطلاق والتعدد �أدى 
الإ�سلامي  الت�شريع  النفور من  �إلى 
تج��اه الم���ر�أة، م��ع �أن الإ���س�الم من 
للمر�أة  و�إكرامه  بريء،  ت�صويرهم 

لا ي�ساويه �أي قانون و�ضعي.
ب-الواقعية الطبيعية:

حرية  الإن�سان  عن  تنفي  وهذه 
في  مت�أثرة  بزعمها-  فهو  الإرادة 
ذل���ك ب�����دارون وف���روي���د- ح��ي��وان 
حياته،  في  للدين  �أث��ر  ولا  ب�شري، 

وال���ظ���واه���ر ال��روح��ي��ة وال��ف��ك��ري��ة 
مركبات  �إلا  ه��ي  م��ا  والأخ�الق��ي��ة 
رادع  ولا  للتحليل،  قابلة  كيماوية 
ل��ل��م��رء لا م��ن دي���ن ولا ق��ان��ون ولا 
ق���ي���م، وت�����ص��رف��ات��ه ن��اج��م��ة عن 
يقول  الطبيعية.  وحاجاته  غرائزه 

زعيمها �إميل زولا في روايته )تيريز 
�أ�شخا�صا  اخ�رتت  »لقد  راك���ان(: 
ودم��ا�ؤه��م،  �أع�صابهم  ت�سيرهم 
الإرادة  م��ن  تج���ردوا  و�أ���ش��خ��ا���ص��ا 
�أفعالهم  جميع  في  وانقادوا  الحرة 

�إنهم  ال��ع�����ض��وي،  كيانهم  لأق����دار 
حيوانات ب�شرية الروح غائبة عنهم 

نهائيا«.
ي�أتي  ما  �أن  �أ�صحابها  وقد ظن 
ال�شك،  �إل��ي��ه  يتطرق  لا  العلم  ب��ه 
مما  عقائدهم  ع��ار���ض��وا  ول��ذل��ك 
�أدى �إلى تمزقهم، ومبادئها تخالف 
ولذلك  �صريحة،  مخالفة  الإ�سلام 
بدت عند الكتّاب انحرافات خلقية 
وكفر  طبقية،  و�صراعات  وجن�سية 
ت�آليف  �أن  �إلى  �إ���ض��اف��ة  و�إلح����اد، 
بالعامية، وفي هذا  معظمهم كانت 

هدم للغتنا وهويتنا)11(.
ج- الواقعية الجديدة �أو الا�شتراكية: 
تاريخ  في  �أخ���رى  نك�سة  وه���ذه 
على  الم��ج��ال  ف��ت��ح��ت  �إذ  الأدب، 
ال��دي��ن،  ع��ل��ى  ل��ل��ث��ورة  م�صراعيه 
المجتمعات  تغيير  �إلى  تدعو  وه��ي 
وقيمها لت�ستمد مبادئها من مو�سكو 
�إله  )لا  �أن  تعتقد  التي  ال�شيوعية 
�أفيون  والح��ي��اة م���ادة(، و)ال��دي��ن 
ال�����ش��ع��وب(، وت��ق��وم م��ب��ادئ ه��ذه 

الواقعية على:
للإله  وج��ود  ولا  م��ادة  الح��ي��اة   -1ً
الأق�����ل في  ع��ل��ى  ل�����س��ل��ط��ت��ه  �أو 
ذلك  في  مت�أثرة  وهي  الأر���ض. 
ولذلك  الم��ارك�����س��ي��ة،  ب��الأف��ك��ار 
وال�سلطة  �صراعا،  الحياة  ترى 
ي����ؤدي  وه���ذا  ل��لإن�����س��ان،  فيها 
ب���أي  الم���ادة  على  التكالب  �إلى 
بينما  الأ����ش���ك���ال.  م���ن  ���ش��ك��ل 

فيكتور هيجو



درا�سة

 العدد 1094

وال��روح،  بالمادة  الإ�سلام  يهتم 
الإلهي  للقانون  فيه  وال�سلطة 
الذي و�ضعه المولى تعالى خالق 
ي�صلح  بم��ا  ال���ع���اِمل  ال��ب�����ش��ري��ة 
الأديب  يجعل  ما  وهذا  لعباده. 
ي��ح�����س  الإ������س��ل��ام  في ظ��ل��ال 

بالطم�أنينة. 
�أديب ي�شعر بالتبعية  وفرق بين  	
تنق�صها  م��ت��ط��رف��ة  لج��م��اع��ة 
الب�شرية  ب��ال��ن��ف��و���س  الخ��ب�رة 
متعر�ضة  موازينها  يجعل  مما 
و�آخر  الظروف،  ح�سب  للتغيير 
ي�شعر بالانتماء �إلى �شرع �صادر 
من خالق النا�س الذي هو �أعلم 

بما ي�صلح لهم.
2ً- تهتم بالطبقة الكادحة، وتعي�ش 
في �صراع لا ت�آخيَ معه مع ذوي 
العقاد  وك��ان  الغنية،  الطبقة 
ي�سمي �أدب ه�ؤلاء »�أدب البطون 
مو�ضوعاتهم  لأن  الج��ائ��ع��ة«، 
والغنى،  الفقر  في  ح�صروها 
على  الأغنياء  ي�شجع  والإ�سلام 
في  وي�ضع  ال��ف��ق��راء،  م�ساعدة 
الأغ��ن��ي��اء  �أم���ام  نف�سه  ال��وق��ت 
الله  فر�ضها  ال��ت��ي  واجباتهم 
�سبحانه دون �أن يورث حقدا �أو 
�صراعا، والدولة تكفل حق هذا 

وذاك ماديا ونف�سيا.
اع��ت��ن��اق  ع��ل��ى  ال��ن��ا���س  ت��ل��زم   -3ً
على  الأدباء  تلزم  كما  مبادئها 
حرية  ولا  لها،  بوقاً  يكونوا  �أن 

الم��ب��ادئ،  ه���ذه  يعتنق  لم��ن  �إلا 
ولذلك يكثر النفاق في المجتمع، 
الق�سري  الإل�����زام  ب�ني  وف���رق 
بالإ�سلام  ولاال��ت��زام  عندها، 
يجعله  �إيماني  وبدافع  الطوعي 
الطيبة،  بالكلمة  دوره  ي����ؤدي 
وحرية العباد مكفولة في ظلال 
ينِ  الإ�سلام، و{ لَا �إِكْرَاهَ ِيف الدِّ
... الْ��غَ��يِّ مِ��نَ  �شْدُ  الرُّ  َ ��بَ�َّن�يَّ تَّ قَ��د 

قال  كما  )ال��ب��ق��رة(،   )256(
تعالى. 

يلغي  ل��ل��ج��م��اع��ة  ان���ت���م���ا�ؤه���ا   -4ً
ال��ف��ردي��ة، ول��ه��ذا ف�ال ت���وازن 
فيها كما هو الحال في المذهب 
الإ�����س��ل�ام����ي ال������ذي ي��ح��اف��ظ 
ف��ي��ه الم���رء ع��ل��ى ذات��ي��ت��ه وعلى 

متطلبات الجماعة معا.
بمنظار  ال��واق��ع  �إلى  تنظر   -5ً
عليه   ال��ث��ورة  �إلى  وت��دع��و  �أ����س���ود، 
لتحقيق المبادئ، وهي ثورة متفائلة 
ال�سلاح)12(،  بقوة  ولو  بانت�صارها 

الواقع  �إلى  الإ���س�الم  ينظر  بينما 
�سلبية  لا  متفائلة  �إيجابية   بنظرة 

قاتمة.
6ً- �أدى حربها للدين �إلى انغما�س 
ت�أثير  الأدب في ال�شهوات تحت 
وفرويد  الم��ادي��ة،  دارون  �أفكار 
المتعلقة بالكبت الجن�سي، وهذا 

كله يرف�ضه الإ�سلام.
على  بالم�ضمون  واهتمت   -  7ً
والأدب  ال��ف��ن��ي،  ال�شكل  ح�����س��اب 
ه��ادف)13(.  فني  تعبير  الإ�سلامي 
ن�سيب  د.  يجمع  �أن  الغريب  وم��ن 
ن�����ش��اوي ب�ي�ن ال��واق��ع��ي��ة ال��ن��ق��دي��ة 
المذهب  وبين  لاا�شتراكية  الجديدة 
وي�سميه  الإ����س�ل�ام���ي،  ال��ن��ق��دي 
في  وحجته  الإ���س�الم��ي��ة،  الواقعية 
الواقع  ع��ن  تتحدثان  �أنهما  ذل��ك 
التغيير)14(،  �إلى  الدعوة  وتلتزمان 
للخير  تغيير  بين  فرق  يوجد  ولكن 
وتغيير  رب���اني،  بمنهج  وال�����ص�الح 
ل��لإلح��اد والم���ج���ون. وب�ي�ن ال��ت��زام 
في  الم���رء  يح�س  نظيف  �إ���س�الم��ي 
والراحة،  بالطم�أنينة  �آدابه  ظلال 
و�إل������زام ق�����س��ري ي��ول��د ال�����ص��راع 
بين  ال�ضغينة  وي��ن�����ش��ر  والح���ق���د، 
فتكثر  ال���واح���د  الم��ج��ت��م��ع  �أب���ن���اء 
والعقد  والأمرا�ض  الجرائم  بذلك 

النف�سية. 
5- المدر�سة الرمزية:

مبادئها  في  المدر�سة  هذه  تعود 
التي  الأف�الط��ون��ي��ة  الم��در���س��ة  �إلى 

عبا�س محمود العقاد
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�صورة  بر�أيها  لأنه  المح�سو�س  تنكر 
غير  م��ث��ال��ي��ة  لح��ق��ائ��ق  مح�سو�سة 
في  بفرويد  ت�أثرت  كما  مح�سو�سة، 
وغير  ال��واع��ي  العقل  ع��ن  حديثه 
مح��دودا  الأول  تعد  �إذ  ال��واع��ي، 
والآخر رحبا، و�أن العالم الخارجي 
يكون  ب����أن  ج��دي��را  لي�س  ال��واق��ع��ي 
تعتمد  فهي  ولهذا  لل�شعر،  مج��الا 
هنا  وم��ن  ال�الواع��ي،  العقل  على 
لأنها  ت�صرح  ولا  تلمح  لغتها  باتت 
خاطر  في  ما  �إيحائي  ب�شكل  تنقل 
الإن�����س��ان، وه���ذا ي�����ؤدي ب��ه��ا �إلى 
الواحد،  للن�ص  متعددة  تف�سيرات 
لأن اللغة خرجت من قب�ضة العقل 
�إلى  الإي�����ض��اح،  على  يعتمد  ال��ذي 
التي  والإي��ح��اءات  اللاوعي  قب�ضة 
وال�ضبابية،  الغمو�ض  على  تعتمد 
�أ�صحابها رموز تاريخية  وترد عند 
ال�صور  وتتجمع  وطبيعية،  و�أدبية 
ويختلط  �آداب���ه���م،  في  وت��ت��ك��اث��ف 
وتحتمل  باللا�شعور،  ال�شعور  فيها 
ت�����أوي��ل�ات م���ت���ع���ددة، وق����د �أم��ع��ن 
ق��ال  ح��ت��ى  ال��غ��م��و���ض  في  بع�ضهم 

محمود دروي�ش:
طوبى ل�شيء غام�ض 

طوبى ل�شيء لا يفهم.)15(
ق�ص�ص  �أدب���ه���ا  �أم��ث��ل��ة  وم���ن 
الحب  ثنائية  مثل  الري�ش  �أبو  علي 
وتل  الج��ن��ون،  ون��اف��ذة  والغ�ضب، 
زكريا  ق�ص�ص  وبع�ض  ال�صنم، 

تامر.

هذه  تطرف  يحارب  والإ�سلام 
المدر�سة لاعتمادها على الإيحاءات 
والغمو�ض، كما ينكر �أن تتحول اللغة 
هذا  لأن  المعجمية  مدلولاتها  عن 
الوقت  لكنه في  �إلى دمارها،  ي�ؤدي 
نف�سه لا يعار�ض الرموز ال�شافة عن 

المعنى �إن كان م�ضمونها �إ�سلامياً، 
العرب  الرمز عند مت�صوفة  ويكثر 

انهم في الع�صر الحديث. ّ وُجم
6- المدار�س الحداثية:

وه����ي ك���ث�ي�رة ج��م��ع��تُ��ه��ا تحت 
ه����ذا ال���ع���ن���وان ل��ت�����ش��اب��ه ف��ك��ره��ا 

ون��ت��اج��ه��ا الأدب�����ي وال��ن��ق��دي، �إذ 
التغريبيين  جميع  تحتها  ان�ضوى 
وداروينيين  فرويديين  من  الماديين 
وكان  وديمقراطيين،  ومارك�سيين 
الج���ام���ع ب��ي��ن��ه��م ���ش��ه��وة مح��ارب��ة 
وت���راث���ه، يقول  وت��ق��ال��ي��ده  ال��دي��ن 
من  تتخذ  »الحداثة  �شكري:  غالي 
وهي  لها«،  مرجعيا  �إط��ارا  الغرب 
»نظرة مادية تقوم على هدر القيم 
والعادات والأديان والتراث، واللغة 
والفنية  الم��و���ض��وع��ي��ة  والأع������راف 
وتغيير  للهدم,  هدم  �إنها  جميعها، 
ت��زارا  وي��ق��ول  للبناء.  لا  للتغيير«، 
والعائلة  »الوطن  فلا�سفتها:  �أح��د 
والحرية  والدين  والفن،  والأخلاق 
جوابا  قديما  تعتبر  كانت  والأخ��وة 
يومنا  وفي  الإن�سانية،  للحاجات 
�إلا هيكل عظمي  يبق منها  هذا لم 
من لااتفاقات ولااعتبارات، هناك 
يتم،  �أن  ينبغي  كبير  تهديمي  عمل 

لابد من التكني�س والتنظيف«)16(.
و�أبرز مدار�سها هي: 

�أ-الوجودية:
المطلقة،  الح��ري��ة  �إلى  وت��دع��و 
وتقول: �إن الإن�سان هو الم�س�ؤول عن 
ت�صرفاته وم�صيره، ولا دخل لأحد 
دور  تبطل  وبذلك  فيها،  الله  حتى 
الله �سبحانه، بل �إنه بر�أي زعيمها 
ويزعم  ���ض��ارة«،  »خ��راف��ة  �سارتر: 
هذا �أن الإن�سان موجود فيما يفكر 
ديكارت  فل�سفة  على  معتمدا  فيه، 

محمود دروي�ش

زكريا تامر
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ال��ذي ي��ق��ول: »�أن���ا �أف��ك��ر ف����إذاً �أن��ا 
وج��وده  ينح�صر  وبذلك  م��وج��ود.« 
له،   �سبحانه  الله  بخلق  لا  بتفكيره 
وهي تدعو �إلى �أن يتخل�ص الإن�سان 
من كل موروث ليحقق ذاته، وهذه 
الوجودية �أدت ب�أفكارها وجحودها 

�إلى انغما�س النا�س في ال�شهوات.
العربي  �أدبنا  في  دعاتها  وم��ن 
د.بدوي، وهو لت�صوفه يربط بينها 
وبين وحدة الوجود عند المت�صوفة، 
الم���وت  ع���ن  ال��ك��ت��اب��ة  �إلى  وي���دع���و 
والخطيئة بعيدا عن الفكر الديني، 
�ألا  – بزعمه - يجب  الإن�سان  لأن 
يتملق الدين �أو الأخلاق، و�ألا يلتزم 
التي  باللغة  يكتب  ح��ر  لأن��ه  بلغته 

يريد.
�شاهدا  ال�ضلالات  بهذه  وكفى 

على �ضرورة محاربتها و�آدابها.
ب-المدر�سة الدادية:

ب��ع��ق��ل، ولا  ت�����ض��ب��ط  وه����ذه لا 
ويقول  لغته،  �أو  لأدب��ه��ا  مقايي�س 
في  الأل��ف��اظ  »�ضع  �سوبو:  زعيمها 
ل���ك«.)17(   يعن  ما  �أخ��رج  ثم  قبعة 
وللّغة  وللقواعد  للحوا�س  و�إهمالها 
والأدي���ب  جنونية،  عبثية  يجعلها 

الم�سلم يرف�ض العبثية.
ج- مدر�سة اللامعقول:

يعد  ال��ع��الم لم  �أن  ت��رى  وه���ذه 
فليكن  بمنطق،  ولا  بنظام  يحكم 
ال�الم��ع��ق��ول،  ل��ه��ذا  م����ر�آة  الأدب 
ولذلك لا يلتزم �أ�صحابه في �آدابهم 

بين  ويجمعون  بم��ك��ان،  ولا  ب��زم��ان 
يريد  والإ���س�الم  المتناق�ضات)18(. 
و�أن  واع��ي��ا،  يكون  �أن  الأدي���ب  م��ن 
يت�صرف بحكمة لا �أن يخبط خبط 
اللامعقول  ك��ان  �إن  �إلا  ع�����ش��واء؛ 
م�سرحية  في  كما  للمعقول  �سبيلا 

ت�سلط  نقدت  التي  الذهب  خيوط 
الحكام ونفاق الحا�شية.

د- نظرية التلقي:
وهي تدع للمتلقي �أن ي�شارك في 
فيه  تترك  فراغات  فيكمل  الن�ص 
يف�سر  وبذلك  ي�شاء،  بما  ليملأها 

ومن  يريد.  كما  الن�ص  ق��ارئ  كل 
�أمثلتها قول �أدوني�س:

» تحبل النار...  �أيامي....
... �أنثى دم تحت نهديها 

......  �صليل......
والإبط �آبار دمع 

... نهر تائه 
وتلت�صق ال�شم�س عليها كالثوب 

تزلق 
... جرح فرعته و�شع�شعته بباه 

وبهار
هذا جنينك؟ �أحزاني ورد«

و�����ص����ار ال���ن�������ص ب���ع���د م���لء 
الفراغات:

» تحبل النار... �أيامي
�أيامي �أنثى �صليل  )تحت 

نهديها(  والإبط �آبار دمع 
�أيامي نهر تائه 

وتلت�صق ال�شم�س عليها كالثوب 
تزلق 

�أيامي جرح فرعته و�شع�شعته 
بباه وبهار

)هذا جنينك؟(  �أحزاني ورد«.
)19(

هذه  �أن  التجارب  �أثبتت  وق��د 
الن�صو�ص غام�ضة لا جدوى منها، 
ير�ضاه  لا  عبثا  يجعلها  م��ا  وه���ذا 

الم�سلم في حياته.
هـ-المدر�سة الطليعية:

ن�صو�صها  في  ت�ستعين  وه���ذه 
ح��روف،  و�أ�شكال  و�أرق���ام  بر�سوم 

عمر لاأميري

د. عبدالرحمن بدوي



13  العدد 94

معنى  لق�صائدها  ي��ك��ون  لا  وق���د 
لأنها لا تعتمد على الترابط اللغوي 
بهذا  �أنها  تدّعي  وه��ي  والنحوي، 
التعبيري،  الج��م��ود  م��ن  تتخل�ص 
�أدبية ولغوية، ولي�ست  وهذه مهزلة 
ف��ن��ا ع��ل��ى الإط��ل��اق. وق���د �أدان��ه��ا 
جميع النقاد، وعدوا �إنتاجها عملا 

جنونيا.
وممن كتب فيها �أدوني�س مقلدا 
بعلبة  يلهو  ك��ان  فرن�سيا  ���ش��اع��را 
ويكتب  �أ�شكالا،  وير�سم  �سجاير، 
جنود  �إلى  العلبة  �أر�سل  ثم  �شعرا، 
فا�ستح�سنوا  الحرب،  في  فرن�سيين 
�أدب  �أن��ه  على  عبثه  ون�شروا  فعله، 
فقلدهم  ط��ل��ي��ع��ي!..  ب���ل  ج���دي���د، 
�أع��م��ى  تقليدا  ذل���ك  في  �أدون��ي�����س 

فكتب:
» 1930 ال�شم�س قدم طفل 

عرفت �أقل من امر�أة 
لأنني تزوجت ب�أكثر من امر�أة 

الزواج غبار 
لكن

مثل يرقة تتحول �إلى فرا�شة 
1933  نبتة ت�شعل قنديلا 

1940  طفل يعد الغيم ينتظره 
الحريق 

1950  تمطر في �أنحاء �أخرى 
�ستحظى بينابيع ي�أخذها 

غيرك 
الج�سد �أطول طريق �إلى 

الج�سد

و-المدر�سة التفكيكية:
القيم  �إ���س��ق��اط  ع��ل��ى  وت���ق���وم 
والم�����وروث ال��دي��ن��ي، وت��ن��ت��م��ي �إلى 
بما  والت�شبث  والت�شوي�ش  الخلخلة 

هو غير م�ستقر ولا ثابت.
ز-المدر�سة ال�سريالية:

تدعو  �إذ  �سابقتها  ت�شبه  وه��ذه 
تعده  ال��ذي  العقل  من  التحرر  �إلى 
بعيدا  حيوانا  الإن�سان  وتعد  زيفا، 
ع���ن ال��ي��ق��ظ��ة، وت��ه��ت��م ب��ك��ل ���ش��اذ 
 - لأن الجنون  الج��ن��ون،  وب��ح��الات 

بزعمها -  يحرر �صاحبه من وط�أة 
ع��الم  وت�سفه  الخ���ارج���ي،  ال��ع��الم 
الدين  �إلى  �أخلدوا  الذين  الأحياء 
والمنطق والعقل، والأعراف والح�س 
والمنطق  العقل  �أن  وت��رى  والم���ادة، 
اللغة  �أ�ساليب  وتنكر  للفن،  عدوان 
فيها  وترى  التفاهم،  وقواعدها في 
و�آداب��ه��ا  الأدي���ب،  رق��ا يحجر على 
رم����وز  م�����ض��ط��رب��ة في  غ��ام�����ض��ة 
ورائ��ه��ا،  م��ن  فنية ولا ه��دف  غ�ري 

لل�شعر  نظاما  تتبع  لا  و�أ���ش��ع��اره��ا 
�شعر  �أو  الم��ر���س��ل  �أو  ال��ع��رو���ض��ي 
م�ضامينها  ع��ن  ف�ضلا  التفعيلة، 

المهدمة والم�شو�شة. 
ح�سن  محمود  �شعرائها  وم��ن 
�أدون��ي�����س  ���ش��ع��ر  �إ���س��م��اع��ي��ل، وفي 
وجابر �إبراهيم جابر و�صلاح عبد 

ال�صبور لمحات منها.
ويقول عمر بهاء الدين الأميري 

في هذه العبثية:
ع��ب��ثُ الإن�����س��انِ ب��الإن�����س��ان ما

المبين فنا في حِجى الح��قِّ  كان 
ينكــــــره ال����ذي  ال����رقُّ  �إن��ـ��ـ��ه 

كلُّ �إن�سـانٍ ووُجــدان ودين)20(
وه�����ذه الم����دار�����س الح��داث��ي��ة 
نكران  على  تجتمع  ر�أينا  كما  كلها 
الفكري  وال�ارتث  والدين  العقيدة 
الثوابت  هدم  �إلى  وتدعو  واللغوي، 
و�إحلال  واللغة،  الأخ�الق  فيها  بما 
ال��ع��ل��م، ب��ل ح��ت��ى الج���ن���ون؛ محل 
محور  الإن�سان  وجعل  والعقل،  الله 

الوجود، ويقول الفيتوري في ذلك:
» لي�س على الأر�ض �سوى 

الإن�سان
ما ثم �إله يتجبر 

كذب ما قالته الأديان«)21(  
تعالى الله  ودينه الإ�سلام عن 

ا كبيرا.  ذلك علوًّ
ولا تقل الق�ص�ص في انغما�سها 
الفجور  �أو  الفكري  الإلح��اد  بهذا 
ق�ص�ص  ففي  ال�شعر،  عن  الماجن 

محمود ح�سن �إ�سماعيل
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الري�ش  �أبو  علي  الإماراتي  الكاتب 
ال�شخ�صيات  ل�سان  على  ه��ج��وم 
على ال��دي��ن وال��ت��اري��خ والأن��ب��ي��اء، 
كما  الإ�سلام،   وعظماء  والخلفاء 
ي�شيد ب�أعداء الإ�سلام كالقرامطة.

لأحمد  القرمطي  رواي���ة  وفي 
رف���ي���ق ع���و����ض ت�����ش��وي��ه ل�����ص��ورة 
الخليفة المقتدر، �إذ تجعله لا يكاد 
مع  يلهو  وه��و  �سكره،  من  ي�صحو 
�إلا  يهمه  ولا  والغلمان،  الج���واري 

الأكل واللهو.
وفي الق�ص�ص الحداثية مجون 
مبتذل بلا حياء ولا تورية، كما في 
لكريم  �إ�ستانبول  في  ح��دث  ق�صة 
�شهوان  ب��ن  مج��ب��ل  وفي  م��ع��ت��وق، 
وه��و  ك��ذل��ك،  ال��ري�����ش  �أب���ي  لعلي 
يندد بالعلاقة الزوجية الطاهرة، 
وي�سميها تخاذلا وا�ستكانة، ويجعل 
بهيجة،  ملونة  �أج��ن��ح��ة  الأخ����رى 
ورق��ة  �إلا  ب��ر�أي��ه  بينهما  ف��رق  ولا 
ي�سخر من  وه��و  م����وروث،  وخ���اتم 
�أن يمحى  ويتمنى  ال�صكوك،  هذه 
الح��ي��اء م��ن ال����وج����ود)22(، وي��رى 
التجدد  رم��ز  الخطيئة  �أدون��ي�����س 

وابتعاث الحيوية.
ف��الح��داث��ة تدعو  ل��غ��وي��ا  �أم����ا 
ولا  نظام  بينها  يربط  لا  لغة  �إلى 
»اللغة  �أدون��ي�����س:  ي��ق��ول  ق��واع��د، 
العربية لغة انبثاق وتفجر، ولي�ست 
�إنها  �سببي،  ترابط  �أو  منطق  لغة 
النحو  لغة  لا  وب�صيرة  ومي�ض  لغة 

�إلى  ت��دع��و  كما  وال�������ص���رف)23(«، 
ح��روف��ه��ا  بت�سكين  ال��ل��غ��ة  ت��دم�ري 
الأخ��ذ  و�إلى  ق��واع��ده��ا،  ت��رك  �أو 
بها،  الآداب  وك��ت��اب��ة  بالعاميات 
وت��زع��م �أن��ه��ا م��ات��ت ولا �أم���ل في 
حياتها وهذا ما فتح الأبواب على 
م�صراعيها �أمام الأخطاء وركاكة 

الأ�سلوب.
غام�ض  �أدب  �إلى  دع��ت  كما 
عرف  العربي  و»ال�شعر  يفهم،  لا 
الغمو�ض  لي�س  ولكنه  الغمو�ض، 

ال������ذي ي���ق���ول ب����ه الح���داث���ي���ون 
غمو�ض  الغمو�ض  وه���ذا  ال��ي��وم، 
زج��اج  على  ونفخ  ه��ذي��ان،  ت��اف��ه، 
غدت  ال��رم��وز  وبع�ض  ب����ارد«)24(. 
وهذيانا  هلو�سة  الحداثيين  عند 
ي��ن��ف��ث ف��ي��ه��ا ال��ف��ج��ور وال��ك��ل��م��ات 
�أن  الإن�����س��ان  ي��رب���أ  التي  ال�سوقية 
القلوب  �أح��زن  ما  وهذا  بها،  يفوه 
الأدب  غاية  لأن  الم�ضاجع،  و�أق�ض 
�أن ي�سمو بالجماهير م�ضمونا ولغة 

لا �أن يهبط بها �إلى الح�ضي�ض لأنه 
د.عبد  ق��ال  ول��ه��ذا  ال��غ��رب،  يقلد 
رابطة  رئي�س  �صالح  �أب��و  القدو�س 

الأدب الإ�سلامي العالمية:
ي���ا �أي��ه��ـ��ا لاأدب����ـ����اء �أ���ض��ح��ى ال��ف��ن 

بالإيمان جحدا
ال�شعــــــر  ���ص��ـ��ار  لاأدب�����اء  �أي��ه��ـ��ا  ي��ا 

للتزييــف نـدا
كم من �ضلالات الفنون تزيد في 

الت�ضليل بعدا
والجن�س في لاآداب يهدم ما 

بنـاه الديـن و�أدا.)25(
وم��ن ق��ديم لام اب��نُ الأن��ب��اري 
اب����نَ الم��ع��ت��ز ل��ت��دوي��ن��ه ���ش��ع��ر �أب��ي 
ن��وا���س، وق����ال: �إن م��ن ح��ق ه��ذا 
الخليع �ألا يتلقاه النا�س ب�أل�سنتهم، 
يحمله  ولا  كتبهم،  في  يدونوه  و�ألا 
متقدمهم �إلى مت�أخرهم. وقال �أبو 
عمرو ال�شيباني: »لولا �أن �أبا نوا�س 
�أف�����س��د ���ش��ع��ره ب��ه��ذه ال���ق���اذورات 
لاحتججنا  الخ���م���ور-  ي��ع��ن��ي   -
�صاحب  ب�سام  ابن  و�أعلن  ب�شعره. 
ال���ذخ�ي�رة ت�برم��ه م���ن ك���ل �شعر 
ابن  وح��ذف  وفل�سفة.  �إلح��اد  فيه 
يف�سد  مما  كثيرا  الأندل�سي  حزم 
�شرف  ابن  وقال  النا�شئة.  �أخلاق 
�إلى بع�ض  القيرواني: »�إن النظرة 
�إنما  خلقية  زاوي��ة  من  الق�صائد 

هي من �صميم العمل الفني«. 
عن  الك�شف  ف����إن  و�أخ��ي�راً، 
والعقائدية  الفل�سفية  الج����ذور 

د. عبدالقدو�س �أبو �صالح
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ه��ذه  خ��ل��ف  تكمن  ال��ت��ي  ال��وث��ن��ي��ة 
وهذا  بالاهتمام،  �أولى  الم��دار���س 
حتى  ال��درا���س��ات؛  فيه  ر  تق�صِّ ما 
�إلى  �أدى  مم��ا  م��ن��ه��ا،  الج��ام��ع��ي��ة 
لعدم  بالنق�ص تجاهها  الإح�سا�س 
هي  والحقيقة  بمعطياتها،  الأخ��ذ 
�أن المنهج �صدى لأ�صوله النظرية، 
هذه  تو�ضيح  ع��دم  م��ن  ويخ�شى 
النقدية  ال��درا���س��ات  في  الق�ضية 
م��ادي��ة  �إلى  الآداب  ت��ت��ح��ول  �أن 
فتنقلب الموازين والمعايير وتنعك�س 

الغايات.
والأدب  ال��ن��ق��د  ت��خ��ب��ط  وق���د 

ال��ع��رب��ي��ان في ظ��ل ه��ذه الم��دار���س 
الأدبية والنقدية الغربية.

للا�ستفادة  �ضوابط  وه��ن��اك 
تقوم  الغربي  النقد  مدار�س  من 
في  المو�ضوعية  من  لي�س  �أن��ه  على 
غربية  م��ب��ادئ  نطبق  �أن  ���ش��يء 
�أهلها  وبيئات  تختلف في جذورها 
في  المختلف  ال��ع��رب��ي  نقدنا  على 

جذوره وبيئته.
�أن  بالم�سلم  يليق  لا  �أن���ه  كما 
ي���أخ��ذ م��در���س��ة ن��ق��دي��ة وي��ح��اول 
على  ب��ن��اء  �أدب��ي��ا  ن�صا  ينتج  �أن 
مما  خل�صها  و�إن  لأنه  معطياتها، 

ي�ضعف  ف���إن��ه  الإ����س�ل�ام،  يخالف 
هو  كما  الإ�سلامي  ال�صوت  فيها 
الأدبية  الأع��م��ال  بع�ض  في  الح��ال 

المت�أثرة بالمدر�سة الواقعية. 
ن��دع  �أن  ي��ع��ن��ي  لا  ه���ذا  ول��ك��ن 
لاا���س��ت��ف��ادة م���ن م��ع��ط��ي��ات ه��ذه 
المدار�س �شريطة �أن يتمثل الأديب 
في  يخرجها  ث��م  فنيتها،  الم�سلم  
يوظفها  و�أن  �إ���س�الم��ي��ة،  ب��وت��ق��ة 
لخدمة �أهدافه ولغته، وبهذا نكون 
القائم  الثقافي  التبادل  حيز  في 
على الأخذ والعطاء مع محافظتنا 

على �أ�صالتنا وهويتنا� 

الهوام�ش:
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د. حيدر الغدير - ال�سعودية
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� � �

ودّعتَ 
دُنياك

�إلى �أخي الكريم ال�سّرِيّ، المح�سن، 
�أحمد باجنيد، وهو في �ضيافةِ 

الله، ويا لها من �ضيافة!.

 ودعت دنياك في حمدٍ و�إيمان
 لأنك المرء عا�ش العمرَ مُعت�صماً
ت�سباً  ومن يع�ش م�ؤمناً بَرّاً ومُح
نا�ضرةً الله  بنعمى  حياةً   ينلْ 
 وي�أتِه الموت في رفقٍ وفي حَدَب

ربُّهما           روحان  بل  تِربان  ان   ندَّ

 وفي محياك ب�شرُ الآمن الهاني
و�إعلان �سرٍّ  في  الله   بعروة 
 ي�سعى لأُخراهُ لا للعالم الفاني
ر�اوضن كفِّ  من  هِبةٌ   ك�أنها 
هذان المبهور  رائيهِما   يقول 
و�إح�سان قُربى  تو�أميْ   براهما 

حبةَ �إخاونٍ غطارفةٍ  �أدمنتُ �صُ
 وجدت فيهم �إخاءً �صادقاً ويداً
طاهرةً الأخلاق  من   وطيّباتٍ 
عجل وفي  و�أحبُّوني   �أحببتهم 
تِه �سجيَّ في  ح�ضرميٌّ   لأنني 
بارئُها العر�ش  و�إلهُ   �أرواحُنا 

 من الح�ضارم من �سمر وغُران
وتحنان �صدقٍ  في  بالودِّ   تمتدُّ 
 كانت �أمانيَّ في بوحي وكتماني
و�أدناني منّي  �أدناهمُ   والحب 
�شاني بها  يعلو  مكرمةٌ   وتلك 
و�إخاون �أنداد  ت�آلف   لها 

 ودوعنٌ)1( وحماها الله دارُ هُدى
 ر�أيتُ في �أهلِها ف�ضلًا �سعِدْتُ به
 وكان لي �شهْدُها)2( من �أحمدٍ هبة
 وب�سمةً وحياء ال�صمت ي�سبقها
مداعبةً له حيناً  �شكري   وكان 

 وال�شاهد النا�س من �شيبٍ و�شُبّان
وريحان �أرواح  طيب   ك�أنه 
والحاني الم�ضياف  قلبه   ك�أنها 
لوجدان وجدان  هم�س   ك�أنها 
وعرفان تقديرٍ  �شكرَ   وتارةً 

�أعظُمَهُ  الُله  بلَّ  يَ  جدِّ  ك�أنَّ 
 وفي �شبامٍ كما قالاو وفي عدنٍ
و�شذا ديمةٌ  فيه  وال�سعدُ   وعادَ 
�أدْ �سيرتهم  جمعٌ من ال�صحبِ مثل الرَّ
وني �أزِدْ �شَرَفاً  �إذا »تح�ضرمتُ« فار�ضَ

 في دَوعنٍ عا�شَ محبوراً وبيحان
ظم�آنِ ريُّ  وكلٌّ  تريٍم   وفي 
حالِ كنزان  وعندهُ من جدا التِّر
وعينان قلبٌ  دارُها   وفرحةٌ 
 و�أ�سبقِ ال�صحب من هانٍ ومن �شان

 يا �أحمد الخير دُنيانا رواحلُنا
غداً ظافرونَ  ب�أنّا  اليقين   ولي 
�أنعمها ن�شتار  عدنٌ  والملتقى 

 تم�ضي �سراعاً بنا للعالم الثاني
�إيمان �أهلُ  ن��شأنا  مذ   لأننا 
�شُط�آن دونَ  بحرٌ  الله   فرحمة 

)1( دوعن: مدينة في ح�ضرموت، وهي م�سقط ر�أ�س الفقيد رحمه الله.
)2( كان الفقيد يهديني الكثير من الع�سل الح�ضرمي، وكنت �أ�شكره بالثناء والمداعبة وطلب المزيد.
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�شعر

اب - �سورية د. وليد ق�صّ

رجل 
الوفاء

في رثاء ال�شيخ �أحمد محمد باجنيد
ى راما كلُّ منْ قد غاب في بطنِ الثّر منَ�شَّ ي��ظ��لُّ   ف�ضلًا   ل��ه   تلقى  
الأن��وراما  كلُّ  منْ يم�ضي  يخلِّفُ �سيرةً وال�صباحَ  الو�ضاءةَ  تهبُ 
الم��ج��ال�����سِ عنبرا�أو يبتني في  الأر�ضِ ذكرًا �شامًخا ك���لِّ  وي��ف��وحُ في   
رابل بع�ضُ من يم�ضي ك�أنْ ما جاء دنـ ـيــــــــــانا، ولا قد قد عا�ش فينا �أع�صُ
رال��ك��نَّ    �أح��م��دَ    باجُنيدٍ    دِيم��ةٌ �ضو�ضِ ُخم دارِن��ا   يبابَ  تركتْ  
ف�إنه الباجنيدِ     ين�سَ ف�ضلَ   يرىمنْ  ولا  يُحِ�سُّ  لا  الب�صيرةِ  �أعمى 
�أجلِ   الثقافةِ   والعلوم    ف�أكثرا!قد  كان معطاءً، وكم قد جاد من 
ن��دوةٍ بيتِه  في  ك��م   �ضمنا  في   �أن�ضرا!  وف���اءً    حملتْ   فيَّا�ضةٍ،  
ويُ�شترى! �أحيا الوفاءَ بها ، وكم  �شحَّ الوفا يباعُ   لا  �أن��ا���سٍ   لدى  ءُ  
را! كم قيل  فيها  من  حديثٍ   نافعٍ م��لأ   الج��وان��حَ   عِ�ب�رةً   وتفكُّ
هزّنا قد  قَعٍ   مِ�صْ بليغٍ  من  ك��م   �أ�شعرا!  ق��د    قٍ   مت�ألِّ �شاعرٍ    كم 
العقولَ حديثُه �أغنى   ع��الٍم  ك��م   وت��دبُّ��را!  مواعظًا   النُّفو�سَ  روّى 
وما  تبخلْ  لم  بذلتَ  الجنيدِ  رايابنَ  مق�صِّ بالعطاءِ    يومًا  كنتَ  قد 
يُثيبَ   فقيدَنا ب���أن   وي���أْجُ��را�أدع��و الإل���هَ   �إلينا  �أ���س��دى  ما  ك��لِّ  عن 
��ل    ال��رّح��م��نُ   م��ا  قدّمتَه الكوثرا وت��ق��بَّ جناه   من  رب��ي   و�سقاكَ 
فمحمدٌ م�ضى  قد  �أحمدُ  كان  �إنْ  وح�����س�ينُ  زرعٌ م��ن ج��ن��اه  �أث��م��را 
وتَعْمُرا بُ��ورِك��تُ��م��ا وهُ��دي��ت��م��ا  ك��ي تكملا العظيمُ   ذاك  خطّه   ما  

�شعر
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ول��ك��ن��ن��ا - وق��ب��ل ال���دخ���ول في 
غمار ما اختار - نت�ساءل: هل �أودع 
الم�ؤلف هذا الكتاب �شيئا من عمله 
�أعمالا  ي��ودع��ه  �أن  قبل  الإب��داع��ي 

ومقالات لغيره؟
ف�إن  مي�سور؛  �سهل  والج���واب   
�سماحته المتوا�ضعة و�إن لم تر�ض �أن 
الأدب��اء،  �صفوف  �إلى  بنف�سها  تعلو 
م�ساهمة،  ذاتها خير  المقدمة  ف�إن 
فهي  اللائق،  بمكانها  منها  وقعت 

نف�سها  علينا  تفر�ض  ما  �أول  �إذاً 
لن�أخذها بالتحليل والدرا�سة.
>> عناصر عامة في المقدمة: 

تحويها  متدافعة  عنا�صر  ثمة 
الح��دي��ث  �إل��ي��ن��ا  تطلب  الم��ق��دم��ة، 
يجلب  ال���ذي  ول��ك��ن  نف�سها،  ع��ن 
العاطفية  تلك  ه��ي  �أولًا  الان��ت��ب��اه 
م�ضمونها،  في  ال�����س��اري��ة  ال��ع��ام��ة 
الناقدة  الأدبية  الع�صامية  وتلك 
ال��ت��ي ت�ترق��رق �أج��ل��ى م��ا ي��ك��ون في 

الطبيعية  البلاغة  وتلك  غ�ضونها، 
التي تطالعنا من فقراتها، وتنتقل 
بنا من حكم �إلى حكم، ومن ق�ضية 
�إلى ق�ضية رويداً رويداً، وفي هدوء 
نهاية  �إلى  منها  تخل�ص  حتى  تام، 
للعقل،  مقنعة  ل��ل��ح��ك��م،  ف��ا���ص��ل��ة 

م�ؤثرة في القلب. 
ه���ذه واح�����دة، وال��ث��ان��ي��ة: �أن 
تمثل  نف�سه  ال��وق��ت  في  الم��ق��دم��ة 
التطبيق،  قبل  التنظير  القاعدة: 

�أبو الح�سن علي الندوي رائد النقد المو�ضوعي للأدب الإ�سلامي

درا�سة تحليلية في مقدمة)١( كتابه مختارات من �أدب العرب

م��خ��ت��ارات الإم���ام أب��ي الح��س��ن ال��ن��دوي -رح��م��ه الله- 
في أدب ال���ع���رب، ك��م��ا ي��ش��ه��د ب��ذل��ك الأدي����ب ال��ش��ي��خ علي 
ال��ط��ن��ط��اوي، وك��ف��ى ب��ه ش��اه��داً: »أج���ود كتب الم��خ��ت��ارات، 
وأج��م��ع��ه��ا ل��ف��ن��ون ال���ق���ول وأل������وان ال���ب���ي���ان«)٢( ع��ل��ى حين 

أعوزت كثيرا من لداتها الأخرى. 
وقد أشار الندوي إلى النقاط التي جعلته يضع هذا 
الكتاب في )المقدمة( التي استهلّ بها كتابه، فهي تعطينا 
النقد  ري��ادة  وع��ن  الناقد،  الندوي  عن  ضافية  م��ؤش��راتٍ 
الم��وض��وع��ي لم��درس��ة الأدب الإس�ل�ام���ي. وق��ل��ي�لا م��ا وقعنا 
على مادة مفردة، تنوه بالندوي في آرائه النقدية بصفة 

متميزة إلا نتفا جاءت شذر مذر.
الم��خ��ت��ارات  إل��ى  م��دخ�لا  تشكل  أن��ه��ا  ع��ن  فضلا  فالمقدمة 
ال��ت��ي وض��ع��ت في ال��ك��ت��اب، تم��ث��ل ف��اتح��ة ل��ل�أدب الإس�ل�ام���ي، 
ونافذة إلى الأسس النقدية التي قام عليها صرحه الشامخ.

عبدالوهاب الديروي- باك�ستان
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وبالتالي ف�إنها تنظر لنا �أ�سا�سيات 
ع���ى ال���ن���دوي ك��م��ا ي��رت��ئ��ي��ه��ا،  م���دَّ
البحث،  ب�����س��اط  ع��ل��ى  وي��ن�����ش��ره��ا 
لتكون مدخلًا �إلى المادة المو�ضوعة 

المطروحة على �صفحاته.
يقيم  مقدمته  في  �أنه  والثالثة: 
نف�سها-  دليل  تكون  تكاد  دع��وى 
كما ي�سميه �أهل المنطق- ولا حذر. 
في  منطوية  ال��دع��وى  ك��ان��ت  ف����إن 
م�ضمونها، ف�إن المجموع من �شكلها 
الآخ��ر  ه��و  الم�ضموني  ومح��ت��واه��ا 
�إذا  طبعاً  هذا  دليلا،  عليها  يقوم 
�أغفلنا ل�ساعة المتم�سكات الظاهرة 
العلامة  المقدم  لنا  ي�سردها  التي 
-رحمه الله- في ثنايا مقدمته على 

النحو التدريجي الدائب.
>> رحلة أدبية انتقائية: 

ال��ن��دوي  ال�����ش��ي��خ  ���س��م��اح��ة  �إن 
على  غيرته  بحافز  الله-  -رحمه 
�ضياع الأدب الحقيقي، ي�شد رحلة 
يعود  ث��م  انتقائية،  نقدية  �أدب��ي��ة 
الأدب��ي في  التاريخ  ج��ذور  �إلى  بنا 
ام��ت��داده  على  الإ���س�الم��ي  تراثنا 
يق�ضي  حيث  ال�����ش��ام��ل،  ال��ط��وي��ل 
مكتبات  في  و���س��اع��ات  ���س��اع��ات 
وال���ذوق،  وال��ف��ن  والأدب،  العلم 
هائل  وركام  المعرفة،  �أ�سفار  وبين 
من الثروة الأدبية التي خلفها لنا 
الذي  الغبار  عنها  ينف�ض  �آبا�ؤنا، 
طالما علاها، ويحرثها، وي�ستخرج 

منها جواهرها ويودعها كتابه.

وهي – المختارات – بمفردها 
لها،  التي  واح��دة بمكانتها  واح��دة 
كذلك  تحمل  مجملها  في  ولكنها 
عن  لنا  تتمخ�ض  متعددة،  دلالات 

�أمور ذات بالٍ، منها:
به  م�شهود  عظيم،  �أدب��ي  ح��ذق   -
وا�ضحة  دلالة  ويدل  ل�صاحبه، 
ع��ل��ى الم��ج��ه��ود الح��م��ي��د ال��ذي 

�سه، والخبرة التي يمتلكها.  كرَّ
- ولكن لا يكفي المجهود ولا الخبرة 
وحدها، وهنا ي�أتي الذوق الذي 
بوافر  الرائد  �أديبنا  منه  حظي 
الحظ، وقد تلاقى الفن والذوق 
فيه، حتى كان منه هذا الكاتب 

وهذا الطبع.
- �إنها تمخ�ضت لنا كذلك عن فهم 
وميلها  الأدبية،  للطبيعة  عميق 
وينم  والواقعية،  الحقيقة  �إلى 
الواعي  الا�ستيعاب  ه��ذا  عليه 

مر  على  العربي  النثر  لمذاهب 
ال��ط��وال، وق��د عا�شها  ال��ق��رون 
الطويلة  ال��رح��ل��ة  ه���ذه  خ�ل�ال 
وق��ف  ح��ت��ى  �آن،  في  وال�����ش��اق��ة 
على  الم��ط��اف  ن��ه��اي��ة  في  منها 
»الطبعي  الأدب�ي�ن:  من  مفترق 
ي�سخر  هنا  وم��ن  وال�صناعي«، 
والأدب  ال��ف��ن  �أدوات  لنف�سه 
العربي  وال��ت�راث  و�آل��ي��ات��ه��م��ا، 
بهما  ليخل�ص  ا�ستلهمه،  ال��ذي 
ب�أولياته  ال��راج��ح  ترجيح  �إلى 

تلك.
أبي  عند  الأدب��ي  النقد  عوامل   <<

الحسن الندوي: 
وع������وداً ع��ل��ى ب����دء، ف�����إن من 
�إلى  ن�����ش�ري  �أن  ه��ن��ا  ال�������ض���روري 
باتت  قد  التي  الرئي�سية  العوامل 
بم��رع��ى م���ن �أدي��ب��ن��ا ال���رائ���د في 
والانتقائي،  النقدي  العمل  ه��ذا 
باعتبارها مرتكزاً للعمل، ومبرراً 
لو�ضع الكتاب الإ�سلامي في الوقت 

نف�سه.
عامل النوعية: وتكاد تكون 
�أهم من كل ما عداها، وتعد اليوم 
ال��ت��اري��خ  م��ن��اه��ج  في  ك��ب�رية  ثلمة 
ل�ل��أدب ال��ع��رب��ي، وظ��ه��ر ذل��ك في 
في  بالنوعية  الندوي  اعتناء  مدى 
الاختيار، فقد التزم خط التق�سيم 
الم��خ��ت��ارات،  و�ضع  في  المو�ضوعي 
ال���زم���ن���ي  الخ������ط  ي��ن��ت��ه��ج  ولم 
يعفينا  ف���إن��ه  وب��ذل��ك  الم�سل�سل، 
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م��ن رت��اب��ة ال��ع��ر���ض ال��ت��اري��خ��ي في 
المثل  هو  ظل  وقد  والو�ضع،  ال�سرد 
الأدبي،  التاريخ  لدى رجال  الأعلى 
ان�سياقاً وراء الأدب العالمي الممنهج 
جوانب  ي��خ�ترم  �أن���ه  م��ع  تاريخيا، 
كبيرة ال��شأن، مما يجب مراعاتها 
في واقع الأدب جمعاً وتدويناً، فرب 
نوعياً،  يتقاطع  واح��د  ع�صر  �أدب 
وازده��اره  ونم��اءه  الأدب  ن��شأة  لأن 
يقدر  لا  ه�����ؤلاء،  ك��ل  في  كالطفل 
نوعيةً  قفزة  �إلا  يقفز  �أن  بطبيعته 
من تقاليد طويلة المدى �إلى �صنف 
�آخر منه، كما هو الر�أي عند بع�ض 

الأدباء في الع�صر)٣(. 
نموذجاً  لنا  ي�ضع  ال��ن��دوي  �إن 
�آخ���ر م��ن ن��وع��ه في ال��ت��اري��خ، هو 
الأحق بالقبول والاتباع، و�أن ي�صاغ 
جديدة،  �صياغة  الأدب  �ضوئه  في 
بالع�صور  ي��رت��ب��ط  لا  الأدب  لأن 
والأزم�������ان، ب��ل ي��ه��ب ب��ع��ي��داً عن 
الأحداث التاريخية، ولا يلم�سها �إلا 
يهب  �إن��ه  عنها،  يغني  لا  حاجة  في 
حول العوا�صف ال�سيا�سية لا عليها.
ومن هنا ف�إن »المختارات« تهتم 
في �سياقتها بالنوعية، �أو قل بفنون 
الأدب العربي على مختلف �ألوانه، 
من معجز، �إلى وعظ، �إلى و�صف، 
�إلى ر�سائل، وتاريخ،  و�إلى �آخر ما 

م�ضى فيها كتاب الندوي.
عامل الزمان والمكان: 

علماً منا - وفي الدرجة الثانية 

الأدبي  الأثر  نوع  مع  تعامله  – �أن 
والمكان«  ال��زم��ان  »عامل  يغفل  لم 
النقد،  �أه���ل  عليه  ي�صطلح  كما 
بع�ض  فعل  اعتبارهما  يلغ  لم  �إن��ه 
�إلى هذا  الذين ذهبوا  المعا�صرين 
الر�أي)٤( �إلا �أن الاعتداد بهما �إنما 
كان  وم��ا  ر�أ���س��اً،  ولي�س  تبعاً  ج��اء 
على  يغفلهما  �أن  ال��ن��دوي  لل�شيخ 
طول الخط، لأن العامل قد يترك 
النثر  مو�ضوعات  على  الأث��ر  �أبعد 

تاريخية  دلالات  وث��م��ة  ال��ع��رب��ي، 
�أثر  �أح�سوا  العرب   �أن  كيف  تبين 
وكيف  وال��ن�رث،  ال�شعر  في  البيئة 
�أ�سهم في  والمكان  الزمان  �أن مبد�أ 
كفة  ولكن  عندهم،  الأدب  تقويم 
تبدو  ال��ت��ي  الم��و���ض��وع��ي  التق�سيم 
راجحةً، وف�ضلًا عن الحديث ف�إنا 
�سلام  اب��ن  مثل  ال��ق��ديم:  نجد في 
ال���ذي  ٢٣١ه������ـ(  )ت:  الج��م��ح��ي 
النقد  »رائد  الباحثين  بع�ض  يعده 
كتابه  في  جعل  قد  المو�ضوعي«)٥( 

طبقة  ال�شعراء«  فحول  »طبقات 
خا�صة ل�شعراء فن الرثاء. 

ومن هذا المنطلق ف�إن الندوي 
ي�ضع في  �أن  يفته من جهة  �إذا لم 
من  التاريخية  الأدوار  اع��ت��ب��اره 
�إلى  الأول  الإ���س�الم��ي  ال��ع�����ص��ر 
ال��ه��ج��ري،  ع�شر  ال��راب��ع  ال��ق��رن 
ف���إن��ه م��ن ج��ه��ة �أخ����رى – وه��ي 
الأولى – انتهج في انتقائه المنهج 
على  �أدل  ولا  الح��ك��ي��م،  ال��ن��وع��ي 
في  التي  المعرفة  الجملة  من  ذلك 
تمثل  »مجموعة  ال��غ�الف:  �أع��ل��ى 
مظاهره  جميع  في  العربي  الأدب 
وم��ن��اح��ي��ه الأدب���ي���ة وال��ت��اري��خ��ي��ة 
ف�إذا  ولذلك؛  والتذهيبية...)٦(« 
بعد  واحدة  المختارات  ا�ستعر�ضنا 
ماثلة  ال�سمة  ه��ذه  نج��د  واح���دة، 
يطول،  فيها  والح��دي��ث  للعيان، 

و�سن�أتيه لاحقاً �إن �شاء الله.
على  ن���ؤك��د  ونحن  بنا  ويجمل 
ما  على  نعرج  �أن  النوعية  �أهمية 
علي  الكبير  العربية  �أدي���ب  ي���راه 
الطنطاوي في هذا المنظور، يقول: 
تبعاً  الأدب���ي���ة  ال��ع�����ص��ور  وتق�سيم 
المتبع  وه��و   - ال�سيا�سية  للعهود 
الم��دار���س-  في  الأدب  تدري�س  في 
لأنه  �أ�سا�س؛  على  يقوم  لا  تق�سيم 
ت�شابه  والأدب  ال�سيا�سة  بين  لي�س 
الن�سبة  ت�صح  ولا  ارت���ب���اط،  ولا 
فربما  عك�ساً،  ولا  ط���رداً  بينهما 
ال�سيا�سة  ب��ازده��ار  الأدب  ازده��ر 

علي الطنطاوي
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وربم��ا  العبا�سي،  العهد  ك�صدر 
الإ�سلامي  كالعهد  بتقدمها،  ت�أخر 

)الأول(.
ن��در���س  �أن  ذل����ك  م���ن  وخ��ي�ر 
الأدب��ي��ة،  ل��ل��م��ذاه��ب  ت��ب��ع��اً  الأدب 
العربي  الأدب  في  نك�شف  لا  فلم 
طائفة  في  المت�شابهة  ال�صفات  عن 
مذهبا؟  فنجعلها  ال�شعراء،  م��ن 
العذري،  المذهب  الغزل  في  فيكون 
والم��ذه��ب  الق�ص�صي،  والم��ذه��ب 

ال�صوفي....)٧(
عامل الروح والعاطفة: 

ه��و ال��ع��ام��ل ال��رئ��ي�����س��ي ال��ذي 
ر�ؤاه  في  ي��ك��ون  م��ا  �أع��ظ��م  يتجلى 
ال��ري��ادة  زم���ام  ويملكه  ال��ن��ق��دي، 
�إلى  �أدى بدوره  الذي  الأدبية، وهو 
مذهب جديد في الأدب الإ�سلامي.

وم��ا ك��ان ل��رج��ل مثل ال��ن��دوي 
معه،  ي��ت��ع��ام��ل  ولا  ي��ت��ن��ا���س��اه،  �أن 
ك��ي��ف وه���و م��ذ ت��ف��ت��ح وع��ي��ه على 
بيئة  ق��ب��ال��ة  نف�سه  ي��ج��د  الح��ي��اة، 
ا�ستطاع  بما  �إ�سلامي،  توجه  ذات 
المعاناة  من  حظ  ب�أوفر  يحظى  �أن 
الوجهة  م��ن  الأدب��ي��ة  ال��وج��دان��ي��ة 
ي�شق  لم  ف���إن��ه  وعليه  الإ�سلامية، 
�إلى  المت�شعبة  الطرق  و�سط  طريقاً 
يقدم  ولم  عفواً،  الإ�سلامي  الأدب 
تجربة  عاي�شها  بل  مبا�شرة،  عليه 
»المعاي�شة  ي�سمونها  بم��ا  قبل  م��ن 
خلالها  معه  وتبلور  التاريخية«)8( 
العامل  بتفعيل  متزايد  �إح�سا�س 

ال�شيء  ونف�س  العاطفي،  الديني 
في  نف�سه  ال���ن���دوي  ع��ل��ى  ي��ف��ر���ض 
ال�����س��ي��اق الم��ن��ه��ج��ي ل��ل��م��خ��ت��ارات، 
الأخ����رى)9(  ال��ع��وام��ل  تبقى  بينما 
الهوام�ش،  على  ت�سير  جانبه  �إلى 
ولم يفعل هذا الأخير عمله نظرية 
الواعي  عقله  عليه  �أملاها  رفاً  �صِ
وح�����س��ب، ول��ك��ن��م��ا ك���ان���ت روح����اً 
لا  و�شرايينه،  نف�سه  في  منه  �سرت 
ثدي  من  ا�ستقاها  بينهما،  فكاك 
م��ن �سلالة  وت��وارث��ه��ا  ال��ر���س��ال��ة، 
في  �أث��رٍ  من  لها  كان  بما  ال�سيادة، 
�أم  – �شاء  وعباراته  �أفكاره  بنات 
�أبى – فطرة الله التي فطر عليها.

الح��دي��ث  في  يم�����ض��ي  فبينما 
الأدب  ع��ن  الم��خ��ت��ارات  مقدمة  في 
�أ�صوله  ل��ه  يفر�ش  وبينما  �أدب����اً، 
وقواعده من الر�ؤية العامة، وبينما 
�أدبياً  نقداً  �أ�صنافه  ب�شتى  ينقده 
ه��و يمزجه في  �إذا  وم��و���ض��وع��ي��اً،  
الإيمانية،  ال��روح  بتلك  �أولئك  كل 
به  و�إذا  ال��روح��اني،  والإح�����س��ا���س 
يدر عليه من قلبه الناب�ض بالحب 
لمعاني  ال��واع��ي  وعقله  والعاطفة، 
المرهف  وح�سه  والإ�سلام  الإيم��ان 

بالنفاذ ال�صادق.
الاع��ت��ب��ار  في  و���ض��ع  �إذاً  ف��ه��و 
الكوني،  النامو�س  قانون  النقدي 
الج��اري��ة  للقواعد  الأدب  و�سخر 
العربي  الأدب  و�أن  بها،  المعمول 
الآداب  ����س���ائ���ر  بم���ك���ان  م��ن��ه��ا 

ت�صاب من  ي�صاب بما  الإن�سانية، 
من  له  تخ�ضع  لما  ويخ�ضع  محنة، 
والعوامل  الاجتماعية،  »الأح���وال 
الإ���ص�الح  وح��رك��ات  ال�سيا�سية، 
بالتالي  ف�إنه  الجديد«)11(  والبعث 
مكانتها  الإ�سلامية  للر�ؤية  يعطي 
الآداب  ي��زن  المقيا�س،  في  الأولى 
العربية في ميزانها، من حيث تطل 
بها على الف�ضاء الوا�سع  »وال�سماء 

الكبيرة«.)٩(
نف�س  �إعجاب  يثير  ما  و�أعظم 
م���ؤم��ن��ة م��ت��ذوق��ة، وم���ا ع�����س��اه �أن 
هو  ��شأن  ذا  ملمو�ساً  خرقاً  يكون 
فكتب  المعجز،  الله  كتاب  اعتبار 
الح����دي����ث، ف��ال�����س�رية وال��ت��راث 
الح��ق  الإ���س�الم��ي  الأدب  ع��م��دة 
و�أ�سلوبها  بلاغتهاال�صادقة،  في 
يحلق  ال����ذي  ال�����س��ام��ي  ال���روح���ي 
الآداب  ���ض��ي��ق  م����ن  ب��الم��ت��ل��ق��ي 
ال�صناعية، وجور المعاني المبتذلة، 
ف�ضاء  �إلى  والمعدة،  الم��ادة  وعبادة 
الطبيعة، والمعاني العالية، والإيمان 
»ال��ك��ون والح��ي��اة  و�إلى  والح��ن��ان، 
�أو�سع،  بم��دى  والم�صير  والإن�����س��ان 
ال��وج��ود،  م��ع  ال��وح��ي  يلتقي  حيث 

والأ�سماء مع الم�شخ�صات«)١٠(.
جميلة  رائ���ع���ة  �أم��ث��ل��ة  وث���م���ة 
ب�ساط  على  ال��ن��دوي  لنا  يعر�ضها 
العرباء  العرب  كانت  مما  كتابه 
في  بها  ويتفكرون  ب��ه��ا،  يتكلمون 
على  بها  يحدثون  �أو  �ضمائرهم، 
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درا�سة

موائدهم، من لدن الر�سول العربي 
– مروراً  – �صلى الله عليه و�سلم 
ب�أبي حيان التوحيدي وعبد القاهر 
الجرجاني، �إلى ولي الله الدهلوي 

وعلي الطنطاوي رحمهم الله.
ه��ذه  ف�ضل  في  ال�����س��ر  وي��رج��ع 
ال���ك���ت���اب���ات ال��ع��ل��م��ي��ة وال��دي��ن��ي��ة 
»�أن  �إلى  وت�أثيرها وقوتها وجمالها 
هذه الكتابات قد كتبت عن عقيدة 
وعاطفة، وعن فكرة واقتناع، وعن 

حما�سة وعزم«)١٢(.
يدعونا  ال��ن��دوي  �سماحة  �إن 
معه تدليلًا على ذلك �إلى القراءة 
»الإح��ي��اء«  في  الغزالي  كتابات  في 
و�إلى  ال�����ض�الل«،  م��ن  »المنقذ  وفي 
ال���ق���راءة في خ��ط��ب ع��ب��د ال��ق��ادر 
كتبه  وما  الله،  رحمهما  الجيلاني 
الدين،  �شداد عن �صلاح  القا�ضي 
وما كتبه �شيخ الإ�سلام ابن تيمية، 
وتلميذه الحافظ ابن قيم الجوزية 
في كتبهما، لنرى مثالًا رائعاً للكتابة 
ول��ل��أدب الح��ي الخليق  ال��ع��ال��ي��ة، 
�أنه  �إلا  لذلك  �سبب  »ولا  بالبقاء. 

كتب عن عقيدة وعاطفة«)١٣(.
ع��ام��ل ال��ط��ب��ي��ع��ة وع���دم 

التكلف: 
ع���ام���ل �آخ������ر ل�����دى �أدي���ب���ن���ا 
�أن ن�سميه  الإ�سلامي الرائد يمكن 
»عامل الطبيعة«، ومن قر�أ مقدمة 
�سيقت  ك���أنم��ا  �أن��ه��ا  �شهد  ك��ت��اب��ه 
مذهب  على  وللق�ضاء  لتعزيزه، 

هذا  وتحرير  والتكلف،  ال�صناعة 
الأدب الم�سكين من ربقة الظلم التي 
الانحطاط  ق��رون  في  طوقته  طالما 
ال��ف��ك��ري والخ��ل��ق��ي والاج��ت��م��اع��ي 

»وحرمته مادة غزيرة من التعبير 
ومن  ل��ل��ت��ف��ك�ري«)١٤(،  ق��وي��اً  وباعثا 
المكتبة  ب��دوره  الندوي  يدخل  هنا 
في  الآداب  منها  ليبرز  العربية، 
قطع  �إن��ه��ا  الحقيقية،«  �صورتها 
ون�صو�ص منثورة في كتب الحديث 
وال�سيرة، والتاريخ، وكتب الطبقات 

الكتب  وفي  والرحلات،  والتراجم 
�أل��ف��ت في الإ����ص�ل�اح، وكتب  ال��ت��ي 
الوعظ والت�صوف، وفي الكتب التي 
خواطرهم  الم�صنفون  فيها  �سجل 
وملاحظاتهم  حياتهم،  وتج��ارب 
ق�صة  فيها  ورووا  وانطباعاتهم، 

حياتهم«)١٥(.
وي��خ��ي��ل ل��ل��ذي��ن اط��ل��ع��وا على 
مخ��ت��ارات ال��ن��دوي ك���أنم��ا ي���أخ��ذ 
ن��ور  م��ن  م�صباحاً  ب��ي��ده  ال��رج��ل 
ينب�ش  ال�تراث،  غياهب  في  يوجهه 

منه الخير الكثير والأدب الجم.
للمذهب  الان��دف��اع  ه��ذا  ولكن 
العميقة  القناعة  وهذه  الطبيعي، 
الرحلة  وه��ذه  الحقيقي،  ل�ل��أدب 
الأدب  �آث�����ار  في  الا���س��ت��ط�الع��ي��ة 
الطبع،  م��ع  الج����اري  الم�����س�تر���س��ل 
ك���ل ه���ذا لم ي��ق��ل��ل ع��ن��د الأدي����ب 
الأدب  �أهمية  من  ال��ع��ادل  الناقد 
مكانة  م��ن  يهون  ولم  ال�صناعي، 
م��ق��ام��ات ال��ه��م��داني والح��ري��ري، 
ه��ذه  �إن  الخ����وارزم����ي،  ور���س��ائ��ل 
�شد  ال��ت��ي  الخ��ل��دون��ي��ة«  »الطريقة 
ب�شهود  ون�صرها  �أزره���ا،  الندوي 
من �أر�ض الواقع والتاريخ، لم ت�أت 
على ح�ساب »الطريقة الفا�ضلية«، 
عن  يق�صيها  حتى  ال�صناعية،  �أو 
م�سرح الاعتبار �أ�صلًا، كل ما يريده 
�أ�ستاذنا الناقد باتجاهه المتزن �أن 
الأدب  هو  لي�س  ال�صناعي  الأدب 
كله، ولي�س من الحق �أن يرفع عن 

عبدالقاهر الجرجاني
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م�ستواه الذي يجب �أن يكون عليه، 
وعن قيمته التي لا تجحد.

 �إن الندوي - على كل عِلاتها - 
والفنية،  اللغوية  »بقيمتها  يعترف 
في  طبيعية  مرحلة  �أن��ه��ا  ويعتقد 
فخير  والآداب«)١٦(  اللغات  حياة 
العناية  من  حظها  نعطيها  �أن  لنا 
مكانها  في  ون�ضعها  وال��درا���س��ة، 
الأدب وطبقات  تاريخ  الطبيعي في 
تمثيل  يح�سن  لا  ولكنه  الأدب����اء، 
�أجمل  من  هو  ال��ذي  العالي  �أدبنا 

�آداب العالم و�أو�سعها.
العلامة  �إل��ي��ه  ي��دع��و  م��ا  ه���ذا 
�أب���و الح�����س��ن ال��ن��دوي رح��م��ه الله 
في  ننقب  »�أن  الم��ط��اف:  نهاية  في 
المكتبة العربية من جديد، ونعر�ض 
نا�شئتنا وعلى الجيل الجديد  على 
الكتب القديمة  نماذج جديدة من 

للأدب العربي، حتى يتذوق جمال 
الإب��ان��ة  على  وين��شأ  ال��ل��غ��ة،  ه��ذه 
وال��ت��ع��ب�ري ال��ب��ل��ي��غ، وي��ت��ع��رف ه��ذه 
�أن  وي�ستطيع  ال��وا���س��ع��ة،  المكتبة 

ي�ستفيد منها«)١٧(.
ويقرر �أن نف�س الأ�سا�س، وذات 
�إ�ضافة  �إلى  دع���اه  مم��ا  ال��ف��ك��رة، 
الم��خ��ت��ارات  خ�����ض��م  �إلى  ج���دي���دة 
الأدبية، حتى جاء منه هذا الكتاب 
والفن«  الطبعي  بين  »يجمع  ال��ذي 
لكل قيمة �أدبية، ويجمع بين القديم 
�أدب��اً جمع  �أح�سن  والح��دي��ث، وم��ا 
فالحديث!  فالمتو�سط  القديم  بين 
�أنها بكل ما فيها ت�سد  علاوة على 
لنا الفراغ الذي فغر فاه من جراء 
»�ضياع جيد المنثور« على حد تعبير 
كعب  رواي��ة  ناهيك  الرقا�شي)١٨(، 
ذات  عنه-  الله  -ر�ضي  مالك  بن 

وق�صة  العالية،  البلاغية  الدلالات 
مما  عنها-  الله  -ر���ض��ي  عائ�شة 
بكلا  دفتيه  ب�ني  ال��ك��ت��اب  يتناقله 
ال��ن��دوي  فيها  يعمد  مم��ا  ج��ز�أي��ه 
�إلى خير ما كتب، وما و�صلته يداه 
بينهما،  وم��ا  والج��دي��د  القديم  في 
الكتابة،  �أل��وان  �سائر  ي�شكل  يكاد 
خ�صائ�صها  كل  ي�ستجمع  وبالتالي 
بلورتها  �إلى  والحاجة  ومقوماتها، 
لفر�صة  ندخرها  باقية  التحليلية 
بمفرده  مو�ضوعاً  ليكون  لاح��ق��ة، 
الندوي  ف���إن  وهكذا  الله،  �شاء  �إن 
يناول المتلقي مفتاحاً، يفتح به بعد 
ما �شاء �أن يفتح من فن �أو علم �أو 
بل  و�أدب��ه،  و�أ�سلوبه  بلغته،  ثقافة، 
ولي�ضعه على �أقفال المكتبة العربية 
الأفاعيل،  فيها  فيفعل  فيها،  بما 
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خاطرة

التفكير في التراب فوجدته ينطق  ذات مرّة غلبني 
�أذني،  في  تهم�س  وكلماته  والحياة،  الكون  حقائق  عن 
من  بلغ  ال��ذي  ال�ت�راب  �أن��ا  �شكوى:  بتوجيه  وا�ستهلّها 
التعبير  في  �سواي،  �شيء  يبلغه  لم  ما  الب�شرية  النفو�س 
�أنفك«  »�أرغم الله  والمهانة. فيقال  والذلّة  عن الاحتقار 
�أي �أل�صقه بالتراب، ولما كان الأنف من جملة الأع�ضاء 
في غاية العزة، و�أنا التراب في غاية الذلة، جعل النا�س 
قولهم »رغم �أنفه« كناية عن الذلة. وينظر الإن�سان �إلّي 
عن  عبارة  جعلني  الله  �أنّ  مع  و�سخة،  م��ادة  �أنّني  على 
مادة حية تدبّ فيها الحياة. والواقع �أنّ وجودي �ضروري 
جداً لكثير من الكائنات على وجه الأر�ض، ولولا التراب 

لم يكن للحياة �أن تن�ش�أ �أ�صلًا على وجه هذه الأر�ض.
ثمّ بد�أ الوعظ والإر�شاد وهو يقول: لا يهمّ الب�شر 
{وَلَقَدْ  �سبحانه:  قال  كما  �سلالتي  من  خلقه  الله  �أنّ 
ن طِيٍن )12()الم�ؤمنون(،  لَةٍ مِّ خَلَقْنَا الْإِن�سَانَ مِن �سَُال
وفي الآية الأخرى: »هو الذي خلقكم من تراب«. فكان 
حين  كلّ  في  حقيقته  الإن�سان  يتذكّر  �أن  المنا�سب  من 

، ولا يتجبر، ولا يظلم ولا يحتقر �أحداً.  و�آن، ولا يتكّرب
ولكنّ العجب �أنّه لا يفكّر في �أ�صله، ويرتكب كثيرا من 
�إلى  وبالإ�ضافة  وكيانه.  بنيته  ينا�سب  لا  ما  الأعمال 

ذلك لنا دور رياديّ في حياة الإن�سان و�أ�سبابها. 
عقب ذلك، جعل التراب يحكي حكايته مع الإن�سان 
و�أهمّيته في الكون فيقول: يا تُرى لو ت�أمّلت فيما يوجد 
وما  بالإن�سان  يتعلّق  ما  كلّ  �أنّ  لوجدت  الأر���ض  على 
يحتاج �إليه من م�ساكن وملاب�س وم�أكولات وت�سهيلات، 
كلّها تتكوّن من ذرّاتي وت�أتي من تحت الأر�ض. فالمال 
�إليه،  ومحبّبا  الإن�سان  لدى  فيه  مرغوباً  يكون  الذي 
يك�سبه  لأجله،  ن�شاطاته  ومعظم  ويقعده،  يقيمه  و�إنّه 
الإن�سان عن طريق التجارة والوظائف المتنوّعة لق�ضاء 
الحاجات في معترك الحياة. ولا يهتمّ كثير من النا�س 
ا كان �شكل المال من الدراهم  بالحلال في ك�سبه. ف�أيّم
ا يكون  والدنانير والريالات والروبيات وهلمّ جرّا،  �إنّم
ال�صناعية  �سلالتهما  وتبلغ  والمعدن  الورق  من  �صنعه 

�إلّي. و�سيرجع �إلّي بعد ق�ضاء �أيّامه فوق الأر�ض.

على لسان التراب 
غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي)�(- الهند 

)�( باحث الدكتوراه، ق�سم اللغة العربية، جامعة دلهي.
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الإن�سان عندما يجوع  �أنّ  انتباهك يوماً  �ألم يلفت 
من  المعي�شي  م�ستواه  ح�سب  الم���أك��ولات  مختلف  ي�أكل 
ذلك،  وغ�ري  ال�سمك  �أو  والغنم  والبقر  الإب��ل  لح��وم 
والجميع مخلوق من ذرّاتي، وي�أكل الإن�سان الحبوب، 
والخ�ضراوات، والفواكه وما �إلى ذلك. ت�أتي كلّها من 
وجميع  الأر����ض.  من  تنبت  التي  والأ�شجار  الحقول 
الم�أكولات ترجع �إلى الأر�ض وتغيب في جعبتي بعد ما 

تكون من المه�ضومات والمهملات.
و�إن تتفكّر في الملاب�س التي هي حاجة ب�شرية من 
من  ويختار  حياته،  في  بها  الإن�سان  يتزيّن  البداية، 
يجعله  وما  م�سكنته،  �أو  رخائه  على  ي��دلّ  ما  تنوعها 
من  نف�سه  بها  الإن�سان  وي�صون  �أومعتوباً،  مرموقا 
مع  اللبا�س  ويختلف  ال�ربد،  و���ش��دّة  ال�شم�س  ح��رارة 
�أنّ  تجد  والخ��ري��ف،  وال�صيف  ال�شتاء  من  الف�صول 
جميع الملاب�س ت�صنع من  ال�صوف وما �إلى ذلك، ثمّ 
ورحلتها  وحبكها  �صناعتها  في  مختلفة  بمراحل  تمرّ 
�إلّي بعد  و�إنّها ترجع  الإن�سان.  �إلى ج�سم  التراب  من 

رثاثتها وتفككها.
فيها  يعي�ش  ال��ت��ي  الم��ب��اني  �أنّ  بالذكر  والج��دي��ر 
وال��وزراء  الملوك  ق�صور  من  نوعها  كان  ��ا  �أيًّ الإن�سان 
والأم�����راء، وب��ي��وت ع��امّ��ة ال��ن��ا���س، و�أك����واخ الفقراء 
وعر�ضها،  وارتفاعها  �شكلها  كان  ومهما  والم�ساكين، 
مبنية  �إنّها  والطراز،  بالات�ساع  متميّزة  كانت  ومهما 
من الإ�سمنت والآجُرّ والج�صّ واللبنات وهلُمّ جرّا، كلّ 
ذلك يتكوّن من ذرّات الأر�ض. وتتبدّل الأبنية بالتراب 

بعد �أن �أ�صيبت بالانهدام والدّمار.
�إنّ��ه��ا ح��اج��ة ملحّة  ت��دبّ��رت في الم��راك��ب ؟  وه��ل 
ما  الإن�سان  منها  ي�ستخدم  القدم،  منذ  للإن�سانية 
ينا�سب و�ضعه ويق�ضي حاجته من الدرّاجة وال�سيارة 
والحافلة والقطار والطائرة وال�سفينة وهلمّ جرّا. �إذا 
�صنعتها  �سل�سلة  �أنّ  وجدت  وبنائها  كيانها  تفكّرت في 

�إنّها �أي�ضاً تندمج في التراب بعد �أن  تت�صل بالتراب. 
تكون مهملًا.

وما  الحياة  مرافق  من  كثيٌر  المنوال،  هذا  وعلى 
يخت�صّ بها من مراوح ومكيّفات وثلاجات وتلفزيونات 
الأدوات  م��ن  ذل���ك  �إلى  وم���ا  وح��وا���س��ي��ب  وم��ذاي��ي��ع 
والتكنولوجية،  الإلكترونية  والأج��ه��زة  الكهربائية، 
ب��الإ���ض��اف��ة �إلى �أث����اث ال��ب��ي��ت م��ن ���س��رر، و�أرائ����ك، 
في  الإن�سان  ي�ستخدمها  ونحوها  وطاولات،  وكرا�سيّ، 
كلّ حين و�آن، وقد �صارت جزءاً لازماً من حياته. �ألم 
تر �أنّ كلّ ذلك ي�صنع من مختلف المعادن والأخ�شاب 
فيقطع الجميع مراحل  الأر�ض  تخرج من تحت  التي 
مختلفة من التراب �إلى تناول الإن�سان. وبالتالي يرجع 

كلّ ذلك �إلى التراب بعد الإ�صابة بالزوال والانهيار.
فينتج مّما �سبق �أن ما ي�أكله الإن�سان ويلب�سه وي�سكن 
عنا�صري.  من  ذلك  كلّ  به،  ويتمتع  عليه  ويركب  فيه 
ويمكن الاعتراف ب�أنّ كلّ �شيء مادّي على وجه الأر�ض 
يدفن  الإن�سان،  وعندما يموت  التراب.  خلقه الله من 
في الأر�ض ويحثى عليه التراب وي�صير بعد �أيّام جزءا 
نُعِيدُكُمْ  وَفِيهَا  خَلَقْنَاكُمْ  منه. وقال الله تعالى: {مِنْهَا 

وَمِنْهَا نُخْرِجُكُمْ تَارَةً �أُخْرَى)55()طه(.
�أنّ كثيرا من  وي��ا ه��ذا! رغ��م ك��لّ ذل��ك، �ألا ت��رى 
�أنّ  وين�سون  ب��ال�رتاب،  علاقتهم  يتجاهلون  النا�س 
هذا  خ�الل  ال�رتاب  في  كلتيهما  ونهايتهم  بدايتهم 
يجتنب  �أن  للإن�سان  ينبغي  ح�ني  في  الم���ادّي  ال��ع��الم 
الخيلاء واعتبار نف�سه �شخ�صية عظيمة قوية قادرة، 
وهو يعي�ش بين الطين والتراب. فيجب عليه �أن يتدبّر 
في قدرة الله تعالى و�آياته في النف�س الب�شرية والكون 
والحياة كي يهتدي �إلى ال�صراط الم�ستقيم. قال الله 
في  »�إنّ  وقال:  تب�صرون«،  �أفلا  �أنف�سكم  »وفي  تعالى: 
خلق ال�سموت والأر�ض واختلاف الليل والنهار لآيات 

لأولي الألباب«�



 العدد 2694

لقاء العدد

والنقد  الأدب  ج��م��ه��ور  ي��ت��وق   ��
ل���ل���اط���ل���اع ع�����ل�����ى ال���������س����ي����رة 
ال��ذات��ي��ة وال��ع��ل��م��ي��ة لأ���ص��ح��اب 
هذين  ف��ي  ال�شامخة  ال��ق��ام��ات 
محمد  وال��دك��ت��ور  الميدانين. 
�شامخة  قامة  ال�شنطي  �صالح 
وم���ت���م���ي���زة ب��ع��ط��ائ��ه��ا ال��غ��زي��ر 
ث  وال����ع����م����ي����ق، ف�����م�����اذا يُ�����حّ�����دِّ

الذاتية  �سيرته  ع��ن  الجمهور 
والعلمية؟ 

ال��ذات��ي��ة  ���س�يرت��ي  ل��ي�����س في   �
والعلمية ما يميزني عن �أبناء جيلي، 
كلية  في  العربية  اللغة  در�ست  فقد 
وتخرجت  القاهرة،  بجامعة  الآداب 
�أك��م��ل��ت  ث���م  1968م،  ع����ام  ف��ي��ه��ا 
ح�صلت  حتى  فيها  العليا  درا�ستي 

على الدكتوراه عام 1982م.
 عملت في �سلك التعليم الثانوي 
تفرغي  وب��ع��د  1980م،  ع��ام  حتى 
م�ساعدا  �أ���س��ت��اذا  عملت  للدرا�سة 
�أ�ستاذا  ثم  حائل  في  المعلمين  بكلية 

م�شاركا، ثم �أ�ستاذا.
في  عينت  2006م؛  ع���ام  وفي   
العليا،  للدرا�سات  ج���دارا  جامعة 

 الأدب الإ�سلامي ينزع �إلى التعامل مع المناهج 

ال�سياقية التي لا تف�صل بين العمل الأدبي ومحيطه 

وكاتبه، ولكنه لا ينغلق دون المناهج الن�صو�صية

الناقد الدكتور محمد صالح الشنطي لـ )                                        (: 

حوار: التحرير

في  طويلة  سنوات  قضى  مرموق،  جامعي  أستاذ 
والأردنية،  السعودية  الجامعات  في  أجيال  تخريج 
حثيثا،  ت��واصل�ا  الثقافية  الم��ؤس��س��ات  م��ع  وت��واص��ل 
وأض����ح����ى اس����م����ه ب��������ارزا في ال���س���اح���ة ال���ن���ق���دي���ة م��ن 
خ�ل�ال ك��ت��اب��ات��ه في ال��ص��ح��ف والم���ج�ل�ات، وم��ؤل��ف��ات��ه 
الغزيرة، وحضوره التي لا يكاد ينقطع في الأندية 

والندوات والمؤتمرات، محاضرا ومعقبا. 
وقت  في  الإسل�ام��ي  الأدب  في  نقديا  كتابا  أل��ف 
مبكر)في الأدب الإسلامي قضاياه وفنونه ونماذج 
م��ن��ه(، ف��ك��ان ب��ذل��ك مم��ن م��ه��د ال��ط��ري��ق م��ع ال���رواد 
الذين ذكرهم في هذا الحوار، وأظهر تواضعه حين 
أل��ف��ه. فإلى  ال��ذي  أخفى ذك��ر اسمه وع��ن��وان كتابه 

اللقاء الذي أجرته مجلة الأدب الإسلامي معه.
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ثم  العربية،  اللغة  لق�سم  رئي�سا  ثم 
والدرا�سات  العلمي  للبحث  عميدا 
ال��ع��ل��ي��ا، ث��م ع��م��ي��دا ل��ل���آداب حتى 
للجامعة  دع��ي��ت  ث��م  2014م،  ع��ام 
�أ�ستاذا  المنورة  بالمدينة  الإ�سلامية 

زائرا حتى الآن.
الثمانينات  ع��ق��د  في  ���ش��ارك��ت 
الميلادية في الن�شاط الأدبي ال�صحفي 
نقدية  قراءات  �أقدم  كنت  والمنبري، 
المدينة  ملحق  الثقافية:  للملاحق 
واليوم،  والريا�ض والجزيرة  وعكاظ 
لمجلات  الأدب���ي���ة  ال�����ص��ف��ح��ات  وفي 

اليمامة وال�شرق والتوباد.
ال��ن��وادي  مختلف  ب�ني  وتنقلت   
العربية  الجمعية  وف���روع  الأدب��ي��ة 
ال�سعودية للثقافة والفنون في المملكة 
العربية ال�سعودية في جدة والريا�ض 
و�أبها  المكرمة  ومكة  المنورة  والمدينة 
والباحة وجازان والدمام والأح�ساء 
الج����وف،  وفي  وال����وج����ه،  وح���ائ���ل 
و�شاركت في عدد كبير من الم�ؤتمرات 
الأدب���ي���ة والم��ل��ت��ق��ي��ات وال���ن���دوات في 
العربية  والمملكة  وم�صر  الأردن 
مع  وا�شتركت  وغ�يره��ا،  ال�سعودية 
�سليمان  ف��ار���س  ال�شاعر  زم�الئ��ي 
وجهاد الكبي�سي ونزيه �أبو ن�ضال في 

�إ�صدار مجلة الأدب العربي.
 �أعددت مع زملائي حين كنت 
لم���ؤتم��ري��ن  الآداب  لكلية  ع��م��ي��دا 
كبير  ع��دد  فيهما  ���ش��ارك  �أدب��ي�ني 
العربي،  ال��ع��الم  في  الباحثين  م��ن 

التح�يرضية  للجنة  نائبا  كنت  كما 
عقد  على  �أ�شرفت  التي  الدولية 
ل��ع��م��داء  الأول  ال�����دولي  الم����ؤتم���ر 
العليا  والدرا�سات  العلمي  البحث 
�أ�شرفت  قد  وكنت  غزة.  قطاع  في 
على �إعداد ندوة علمية �سنوية كان 
يقيمها ق�سم اللغة العربية في كلية 
�أ�صدرنا  حيث  حائل  في  المعلمين 
تت�ضمن  كتب  ع�شرة  يقرب من  ما 

�أعمال هذه الندوة ال�سنوية.

يربو  ما  بن�شر  الله  بعون  قمت   
وع��دد  كتابا،  وث�الث�ني  خم�سة  على 
ك��ب�ير م��ن الأب���ح���اث والم���ق���الات في 
�أن  ح��اول��ت  وال�����س��رد.  ال�شعر  نقد 
الق�يرصة  الق�ص�ص  بع�ض  �أك��ت��ب 
وال�شعر ون�شرت بع�ضا منها، ولكنني 
ان�����ص��رف��ت ب��ع��د ذل����ك ل��ل��ك��ت��اب��ات 

النقدية.
من  ع��دد  في  بالتكريم  ت�شرفت 
المحافل من قبل عدد من الم�ؤ�س�سات 
الثقافية، مثل وزارة الثقافة و�إثنينية 
ال�شيخ عبد المق�صود خوجه، وثلوثية 
ال�سيف وكلية المعلمين بحائل، وبع�ض 
الأندية، والجمعية العربية ال�سعودية 
للثقافة والفنون. وا�شتركت في لجنة 
الحكم لجائزة الملك في�صل العالمية 
الإب��داع  وج��ائ��زة  العوي�س  ولج��ائ��زة 

وغيرها.
 وفي انتظار ح�سن الخاتمة ن�أمل 
ويتجاوز  خطايانا  لنا  الله  يغفر  �أن 
المولى  نعم  تعالى  �إن��ه  �سيئاتنا،  عن 

ونعم الن�يرص.
ال�����ج�����دل ح���ول  ل�����م�����اذا ه������ذا   ��

م�صطلح الأدب الإ�سلامي؟
ث���م���ة ج�����دل وا�����س����ع ح���ول   �
من  فثمة  ؛  الم�صطلح  ه��ذا  �شرعية 
لا  �شاملة  ر�ؤي���ة  الإ���س�الم  �أن  ي��رى 
ف���إن  ول��ه��ذا  الأدب،  ع��ل��ى  تقت�صر 
الأدب  الوليدة:  الم�صطلحات  ه��ذه 
الإ�سلامي  والاقت�صاد  الإ���س�الم��ي 
�إلى  وما  الإ�سلامي،  الاجتماع  وعلم  د. �أحمد محمد علي
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ذلك تجزيئية لا ينبغي �أن ت�ستخدم، 
في  م�شاحة  »لا  ي��ق��ول��ون:  وال��ع��رب 
الم�صطلح«، ولا ينبغي �أن يتحول ذلك 
الهدف  عن  ت�صرفنا  �إ�شكالية  �إلى 
الإ�سلامي  الأدب  �أن  وهو  الرئي�س، 
�إط��ار ر�ؤي��ة كلية، فلا �يرض  ي�أتي في 
الثقافية  الظاهرة  هذه  معالجة  في 
الفنية في �صلتها بتلك الر�ؤية؛ وهذا 
�إن  نقول:  ولذلك  التجزئة،  يعني  لا 
تظل  الأدب  �إ�سلامية  �إلى  الن�سبة 
وخ�صو�صيتها  الثقافي  �إط��اره��ا  في 
�إن�سانية  ت�ستلهم  ال��ت��ي  الجمالية 
والكون  للإن�سان  وت�صوره  الإ�سلام 
والح��ي��اة؛ ف��الإ���س�الم دي��ن ح��ي��اة لا 
والت�صور  ال�سلوك  بين  فيه  انف�صام 

والر�ؤى.
ي���أت��ي المنجز   وفي ه��ذا الإط���ار 
له  �أ�س�س  �أن  منذ  الإ�سلامي  الأدب��ي 
محمد ر�شيد ر�ضا في كتابه )الخلافة 
�أو الإمامة العظمى( الذي كان ي�ضم 
مجمل مقالاته في المنار، حيث اعتبر 
و�أثرها  العربية  اللغة  في حديثه عن 
للدعوة  م�ؤ�س�سا  الأم���ة  توحيد  في 
وم�صطفى  الإ�سلامي،  الأدب  �إلى 
ق�صته  عدت  الذي  الرافعي  �صادق 
للأدب  مبكرا  نموذجا  )الطائ�شة( 
كتابه  وع���د  الح��دي��ث،  الإ���س�الم��ي 
)تح���ت راي���ة ال���ق���ر�آن ال���ك���ريم، �أو 
الم��ع��رك��ة ب�ني الج��دي��د وال���ق���ديم ( 
�إر�ساء  على  عملت  التي  الكتب  من 
وقد  الإ�سلامي،  الأدب  �إلى  الدعوة 

كان ممن يعدون م�ؤ�س�سين في نقده 
)الأدب  الم�صطلح  ل��ه��ذا  و���ش��ع��ره 
الإ���س�الم��ي(، وق��د و���ص��ف ب���أن��ه في 
�أعلى منازل الدعاة لهذا الأدب، وقد 
)�إعجاز  كتابيه  في  مقالاته  �صنفت 
ب�أنها  ال��ق��ل��م(  و)وح���ي  ال���ق���ر�آن(، 
�أ�س�ست للمقالة في الأدب الإ�سلامي 
الكيلاني  نجيب  وو�صفه  الحديث، 
قيم  عن  المدافعين  مقدمة  في  ب�أنه 
عرف  و�أن��ه  الإ�سلامية،  الح�ضارة 
التعبير،  ودق��ة  الأ���س��ل��وب،  بجزالة 

�أ�شار �إلى ذلك محمد الح�سناوي في 
حديثه عن الخاطرة والمقالة.

 ومن الذين تبنوا الفكرة محب 
المنابر  خ�الل  م��ن  الخطيب  ال��دي��ن 
مثل  تحريرها  تولى  التي  ال�صحفية 
)1352ه��ـ(،  والزهراء  الفتح  مجلة 
وك���ذل���ك مح��م��د �إق���ب���ال ال�����ش��اع��ر 
في  )1938م(  الم��ع��روف  الإ�سلامي 
قبل  وذل��ك  ال��ذات(  )فل�سفة  كتابه 
جملة  يد  على  الم�صطلح  يتبلور  �أن 
)�أبو  مثل  الإ�سلاميين،  الكتاب  من 
قطب(  )�سيد  ثم  الندوي(  الح�سن 
الدين  ق��ط��ب( و)ع��م��اد  و)مح��م��د 

خليل(.
 وفي اعتقادي يعد محمد قطب 
الإ�سلامي،  ل�ل�أدب  الأول  المنظّر 
الفن  )منهج  كتابه  في  و�ضع  فقد 
الإ���س�الم��ي ( الأ���س�����س ال��ت��ي تبين 
ملامح هذا الأدب. وهنالك جهود 
بريغ�ش  ح�����س��ن  مح��م��د  الأ���س��ت��اذ 
)رحمه الله( في كتابه ال�شهير عن 
والح�سناوي،  الإ���س�الم��ي،  الأدب 
�أبو �صالح،  والدكتور عبد القدو�س 
وال���دك���ت���ور ع��ب��دال��ب��ا���س��ط ب���در، 
والعديد  ق�صاب،  وليد  والدكتور 

من الأدباء والنقاد.
�أن من  �أي�����ض��اً  اع��ت��ق��ادي  وفي   
ب�ني �أه����م ال��ب��ح��وث ال��ت��ي �أرخ���ت 
الدكتور  كتبه  ما  الم�صطلح  لهذا 
مح��م��د م��اج��د ب��ن مح��م��د الم��اج��د 
تح����ت ع����ن����وان )م����راج����ع����ات في 
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وتحت�شد  والتخ�ص�ص(،  الن��شأة 
ب���أع��داد  الإ���س�الم��ي  الأدب  مكتبة 
ك��ب�يرة م��ن ال��ك��ت��ب وال��ب��ح��وث في 
حد  في  وه���ذا  الإ���س�الم��ي،  الأدب 
ف�لاض  ب��ه  يعتد  كبير  منجز  ذات��ه 
الإ���س�الم��ي  الأدب  م���ادة  �أن  ع��ن 
قررت في عدد كبير من الجامعات 
�أق�سام  لها  و�أ���ص��ب��ح  الإ���س�الم��ي��ة، 

م�ستقلة في بع�ضها.
التي  ال��ع��ق��ب��ات  �أه���م  م��ن  �إن   
�أ�شباه  الإ���س�الم��ي  الأدب  ت��واج��ه 
مجرد  �أن  يعتقدون  الذين  الأدب��اء 
والتراكيب  الم��ف��ردات  بع�ض  ذك��ر 
التي تنتمي �إلى الخطاب الإ�سلامي 
�أولئك الذين  �أن  �أدب، ناهيك عن 
يكثرون من الحديث عن م�شروعية 
وهو  مهما  �أم��را  يغفلون  الم�صطلح 
��شأن  ��شأنه  الإ�سلامي  الأدب  �أن 
الإبداعية  الم�صطلحات  من  غيره 

والنقدية. 
ه��ذا  ف��ي  وال���رواي���ة  للق�صة   ��
يفوق  وت�أثير  ح�ضور  الع�صر 
ب���ق���ي���ة الأج����ن����ا�����س الأدب�����ي�����ة، 
م���ا م��وق��ع ال��ق�����ص��ة وال���رواي���ة 

الإ�سلامية فيهما؟
� الرواية الإ�سلامية تمثل تيارا 
العربية  ال��رواي��ة  في  مهما  �سرديا 
محدودة  مكبلة  ولكنها  المعا�صرة؛ 
لا  فيها  فال�شخ�صيات  الم�ساحة؛ 
�شعورا  �أن  ذلك  ب�سهولة؛  تتحرك 
الإ�سلامي  ال��روائ��ي  ل��دى  داخليا 

الملتزم يحول بينه وبين ر�سم نماذج 
من ال�شخ�صيات مخافة �أن تخرج 
كما  الإ�سلامي  �إطارها  روايته عن 
كاتبا  �أن  من  الرغم  على  يعتقد، 
ال�سحار،  ج��ودة  عبدالحميد  مثل 
وهو ممن يح�سبون على الروائيين 
الإ�سلاميين، خرج في بع�ض رواياته 
متلب�سة  و���ص��وره��ا  الم����أل���وف  ع��ن 
النقاد  بع�ض  جعل  مما  برذائلها 

روايته )ج�سر  ذلك في  عليه  ينعى 
ال�شيطان(؛ علما ب�أن رواياته وكتبه 
ق��ارب��ت خم�سين  ق��د  الإ���س�الم��ي��ة 
تناولت  روائية  �أعمال  جلّها  كتابا، 
وا�ستلهمت  �إ�سلامية،  �شخ�صيات 
التاريخ الإ�سلامي، وقد اتجه كثير 
م��ن ال��روائ��ي�ني الإ���س�الم��ي�ني �إلى 
التاريخ الإ�سلامي خ�شية انزلاقهم 
في وه��دة الان��ح��راف ع��ن الج��ادة 
ال��روائ��ي  وخ�صو�صا  الإ�سلامية، 
الذي  الكيلاني  نجيب  الإ�سلامي 

�أغنى المكتبة الإ�سلامية.
 وعلى الرغم مما يراه البع�ض 
من �أنه لا يجد تلك الرواية المثالية 
لكثير  المثالي  التنظير  حد  على   -
بل   - الإ���س�الم��ي  الأدب  نقاد  م��ن 
انطلاقها  رواياته - رغم  �أن  نجد 
�شابها  ق��د  �إ���س�الم��ي-  ت�صور  م��ن 
ال�شوائب من م�شاهد مثيرة  بع�ض 
رواية  مثل  ببع�ضها،  م�ست�شهدين 
»جاد الله«، ورواية »ليل وق�ضبان«، 
تخللتها  ال��رواي��ات  هذه  �أن  وي��رون 
م�شاهد وتعبيرات لو قر�أها النقاد 
�أدب  غ�ير  �أدب  في  الإ���س�الم��ي��ون 
�صورة  لاع��ت�ربوه  الكيلاني  نجيب 
منها  يق�صد  لا  وم�شاهد  م�شينة، 
���س��وى �إث����ارة ال��غ��رائ��ز والإ���ش��اع��ة 
للفتنة على حد تعبير عبد الواحد 

الأن�صاري.
ن��ت��ق��رّى  �أن  ب���د  لا  واق����ع  ث��م��ة 
في  و�صلنا  �أي��ن  لنفهم  ت�ضاري�سه  نجيب الكيلاني

عبدالحميد ال�سحار
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لقاء العدد

�إبداعا  الإ�سلامي  الأدب  تكري�س 
وت��ن��ظ�يرا، ول��ن��ح��اف��ظ ع��ل��ى ق��وة 
ال��ب��داي��ات.  �أحدثتها  التي  ال��دف��ع 
متعثر؛  �إ�سلامي  مد  �أم��ام  فنحن 
و�سطية  ب����د�أت  ال��ت��ي  فال�صحوة 
تدثر  والعنت  التطرف  من  بريئة 
بعباءتها كل من �أراد �أن يتخذ من 
�صافيا  تيارا  كانت  التي  الأ�سلمة 
اخترق  ومقا�صده  بمرجعياته  نقيا 

في اتجاهين:
 الأول انتهازي يريد �أن يت�سلق 
على �شجرة الأدب الإ�سلامي ليبني 
يمتلك  �أن  دون  ذراه��ا  في  ع�شا  له 
ف��ح��وّل  ذل���ك،  م��ن  تمكنه  �أدوات 
�أدب �شعاري  �إلى  الأدب الإ�سلامي 
ال�شريعة  علوم  بين  خلط  تقريري 
والفن الإ�سلامي في �سنام �إن�سانيته 
و�صفائه وت�ألقه كما لم�سناه تنظيرا 
�أمثال  م��ن  النقاد  م��ن  نخبة  عند 
وعماد  البا�شا  ر�أفت  عبدالرحمن 
الدين خليل ومحمد ح�سن بريغ�ش 
القدو�س  وعبد  ومحمد الح�سناوي 
�أب���و ���ص��ال��ح وع��ب��د ال��ب��ا���س��ط ب��در 

وح�سن الهويمل وغيرهم.
�آخ��ر في  نحا منحى  والثاني   
�إ�سلامي  �أدب  ف�أنكر وجود  تطرفه 
والافتعال؛  بالتجزيئي  �إي��اه  متهما 
وع���ل���ى ال����رغ����م م����ن ذل�����ك ف�����إن 
�إنج��ازات  حقق  الإ�سلامي  الأدب 
في  به  يحتفى  تيارا  و�أ�صبح  مهمة 

الجامعات والم�ؤ�س�سات الثقافية.

 ولعل كتاب )الأدب الإ�سلامي 
�ألفه  الذي  والق�ضية(  المفهوم   –
عبد  والدكتور  �صبح  علي  الدكتور 
ال��ع��زي��ز ���ش��رف وال��دك��ت��ور محمد 
�صدر  ال��ذي  خفاجي  المنعم  عبد 
الكتب  م��ن  يعتبر  1988م؛  ع��ام 
الإ�سلامي،  ل�ل�أدب  �أ�س�ست  التي 
نظريا  الم�ؤ�س�سين  من  �صبح  فعلي 
الأدب  لخ�صائ�ص  تطبيقيا  وربما 
الإ�سلامي ومو�ضوعاته وجمالياته. 

اختلفنا،  �أم  معه  اتفقنا  و���س��واء 
�أغ��را���ض  يحدد  ح�ني  وخ�صو�صا 
الأدب الإ�سلامي فهو �إ�سهام مبكر 
�أما  الإ�سلامي،  الأدب  م�شروع  في 
عبد العزيز �شرف فيعالج العلاقة 
الإ�سلاميين،  والإع�الم  الأدب  بين 
فكانت  خفاجي  المنعم  عبد  و�أم��ا 
الأدب  تاريخ  �إلى  �أق��رب  درا�سته 
ودرا�����س����ة ال���ب�ل�اغ���ة ال��ق��ر�آن��ي��ة 

وما  وال�سيرة  ال�شريف  والحديث 
�إلى ذلك. 

خليل  الدين  عماد  �أعمال  ولعل   
القي�سي  منيع  الله  وعودة  التطبيقية 
بها  نه�ض  التي  التطبيقية  والنقود 
بجهودهم  ي�ستهان  لا  �آخ���رون  نقاد 
ت�أ�سي�س  في  المنجز  ه��ذا  ع��ن  تعبر 
الأدب الإ�سلامي ناهيك عن �إبداعات 
الكثير من ال�شعراء، مثل بهاء الدين 
ونبيلة  الأم����راني  وح�سن  الأم��ي�ري 
والعديد  بهكلي،  و�أح��م��د  الخطيب 
من كتاب الق�صة والرواية والم�سرح، 
ف����الأدب الإ���س�الم��ي بخير رغ��م كل 
التحديات، وم�ساحته التي لم تكت�شف 
بعد �شا�سعة �إذا �أخذنا بعين الاعتبار 
الت�صور الذي قدمه محمد قطب في 

كتابه منهج الفن الإ�سلامي. 
�إل��ى  ال��دار���س��ي��ن  ي��ذه��ب بع�ض   ��
الحديث  الأدب���ي  النقد  لغة  �أن 
الحداثة  دع��اة  من  طائفة  عند 
كالطلا�سم، لا ت�ضيء الن�صو�ص 
ال��ق��ارئ على  تعين  الأدب��ي��ة ولا 
ف��ه��م��ه��ا وت���ذوق���ه���ا. ف��ه��ل ت���رون 
ذلك؟ وما �أ�سباب هذه الظاهرة 

بر�أيكم؟
النقد  لغة  �أن  �شك  من  لي�س   �
الأدب����ي الح��دي��ث��ة ل���دى ط��ائ��ف��ة من 
ريا�ضية  ج��داول  �إلى  تحولت  النقاد 
هند�سية  و�أ����ش���ك���ال  ول���وغ���ارتم���ات 
مرحلة  في  النقدية  بالمدار�س  ت�أثراً 
الحداثة،  بعد  ما  ومرحلة  الحداثة 

د. علي �صبح
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خواءها  ك�شف  التي  الم��دار���س  تلك 
حمودة  العزيز  عبد  الدكتور  وزيفها 
المرايا  ال�شهيرة:  النقدية  ثلاثيته  في 
و�سلطة  المحدبة،  والم��راي��ا  المقعرة، 

الن�ص.
النقد  �أن  الم��ع��روف  م��ن  ولعله   
مرحلة  مراحل:  بثلاث  مرَّ  الغربي 
المعهودة:  بمناهجه  ال�سياقي  النقد 
التاريخي  المنهج  ال�سياقية:  المناهج 
والاجتماعي والمنهج النف�سي والمنهج 
الفني والمنهج التكاملي؛ ثم المناهج 
ال��رو���س��ي��ة  ال�شكلانية  الح��داث��ي��ة: 
الأورب����ي  ب�شقيه  الج��دي��د  وال��ن��ق��د 
والأمريكي، والنقد الأ�سلوبي والنقد 
البنيوي، وما تولد عن هذه المناهج 
العلاماتي  ال��ن��ق��د  م��ث��ل  الأل�����س��ن��ي��ة 
الن�صو�صي  والنقد  )ال�سيميائي(، 
مناهج  ث��م  ذل���ك.  �إلى  وم��ا  بعامة 
التفكيك  م��ث��ل  الح���داث���ة،  ب��ع��د  م��ا 
التلقي  وم��در���س��ة  ال��ث��ق��افي  وال��ن��ق��د 
والتاريخانية الحديثة والن�سوية وما 

�إلى ذلك.
الإ�سلامي  �أدبنا  ف���إن  وبالت�أكيد 
الم��ن��اه��ج  م���ع  ال��ت��ع��ام��ل  �إلى  ي���ن���زع 
العمل  بين  تف�صل  لا  التي  ال�سياقية 
لا  ولكنه  وك��ات��ب��ه،  ومحيطه  الأدب���ي 
ينغلق دون المناهج الن�صو�صية، مثل 
المناهج  �إلى  �أق��رب  فهي  الأ�سلوبية، 
اللغوية الفنية، ولكنه ي�ستبعد المناهج 
تنادي  التي  الفل�سفات  ذات  ال�شكلية 
وت��دخ��ل في متاهات  الم���ؤل��ف،  بم��وت 

فكرية تتناق�ض مع الروح الإ�سلامية. 
�� ما �أح��دث �إنتاجكم؟ وم��اذا في 

حقيبتكم من عطاء قادم؟
� �أح������دث م���ا ن�����ش��رت ك��ت��اب 
)الخ���ط���اب ال��ن��ق��دي في م��ق��ارب��ات 
ال��ق��دم��اء والم��ع��ا���ص��ري��ن(، ي��ق��ع في 
النقد  ن��ظ��ري��ة  في   : ف�����ص��ول  �أرب��ع��ة 
الح��دي��ث،  النقد  ون��ظ��ري��ة  ال��ق��ديم، 
والإ�شكاليات  الحديث،  النقد  ولغة 

ال��ن��ق��دي��ة ب�ي�ن الم���ع���رفي والم��ن��ه��ج��ي، 
و�إ�شكالية  والا���س��ت��ب��داد،  والح��ري��ة 
الخطاب  ومتعاليات  الأدبية،  الأنواع 
الرواد.  المعا�صرين  والنقاد  النقدي، 
بالمدينة  الأدب����ي  ال��ن��ادي  ق���ام  وق���د 

المنورة بن�شره م�شكورا.
النقد  للطبع عن  معد  كتاب  ثمة 
العربي القديم وق�ضاياه، �ستتولى دار 

الأندل�س ن�شره. 
والنقاد  ل��لأدب��اء  ر�سالتكم  م��ا   ��

ب���ع���ام���ة ولأ�����ص����ح����اب الات����ج����اه 
الإ����س�ل�ام���ي ب��خ��ا���ص��ة ف���ي ه��ذه 

الظروف التي تعي�شها الأمة؟
ينغلقوا  �ألا  ل��ه��م  ر���س��ال��ت��ي   �
وبين  بينهم  ويحولوا  �أنف�سهم  على 
التقنيات الع�صرية في الأدب بدعوى 
الالتزام، فديننا الحنيف يدعونا �إلى 
فهي  مظانها،  من  الحكمة  التما�س 
�ضالة الم�ؤمن حيثما وجدها فهو �أحق 
الظواهر  من  كثيرا  ر�أينا  وق��د  بها، 
ال��دك��ت��ور  �شعر  في  الج��دي��د  الفنية 
ال�شاعر  �شعر  وفي  الأم���راني،  ح�سن 
ع��م��ر ب��ه��اء ال��دي��ن الأم��ي�ري رحمه 
الله، وال�شاعر �أحمد بهكلي والدكتور 
نالوا حظا  وقد  وغيرهم،  الع�شماوي 
م��ن الاه��ت��م��ام ال��ن��ق��دي والان��ت�����ش��ار 

يغبطون عليه. 
ت�سامح،  دي���ن  ال��ع��ظ��ي��م  دي��ن��ن��ا 
وعظمته تكمن في خ�صائ�ص الت�صور 
فيه، حيث ينفتح على الإن�سان والكون 
والواقع. و�أدعو �إخواني ال�شعراء �إلى 
وثقافتهم  فطرتهم  عن  ي�صدروا  �أن 
الإ�سلامية وروح الع�صر دون تعنت �أو 
�أن نوغل  ت�شدد. فنحن مدعوون �إلى 
برفق، فلن ي�شاد الدين �أحد �إلا غلبه، 
ر�سالتهم �إن�سانية في الدرجة الأولى، 
فلي�ؤدوها  كذلك  الإ�سلام  ر�سالة  لأن 
الذات  وت�صالح مع  بثقة  �شعرهم  في 

والآخرين.
حفظكم  توفيق،  كل  لكم  �أتمنى 

الله ورعاكم�

عبدالعزيز حمودة
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 �شعر

ح�سين محمد باجنيد- ال�سعودية

البرُّ
 أنت 

�أن����ت قائلهال�بر �أن���ت وخي�ر ال�بر عاجله �إمّ����ا  و�إن����ه الح���ق 
تحركهم في  عزم  لا���ش��يء يماثلهوللأ�صحاء  ع��زم��ك  ل��ك��ن 
غايته نحو  حثيثاً  يم�ضي  ت�سائلهتراه  ثمانيناً  تنا�سى  وق��د 
يعاجلهيم�شي بذي عجل للخير متئداً  خ�ي�رٌ  ل��ه  ى  ت��ب��دَّ ف����إن 
تحمله المجد  هام  فوق  �شمائله�أفعاله  �إلا  لها  يرقى  ولي�س 
�أحمداً كل خلق الله تحمَده مناهلهيا  جفت  فال�  �أن���ت  ال�بر 
قوموا �إلى جاركم قد مات عائلهن�صحو على طارقٍ بالليل يوقظنا
بنا  يحيط  ما  ت��دري  درّك  الأمر �شاغله لله  نبيت وذاك  وقد 
و�أبٌ �إخ����وة  ����ا  �أنَّ ب��ي��د  ل��ن��ا  �أو  هكذا ي�صف الإح�سا�س داخله�أخٌ 
�أحمله ولي�س لي من �صنيعي مايقابلهفكم حباني �صنيعاً بتُّ 
�إذا ما عزَّ طائلهتراه ي�سعى لك�سب الرزق في جلَدٍ ي�أ�سى  ولي�س 

)في رثاء ال�شيخ �أحمد بن محمد باجنيد - رحمه الله (
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وم��ك��رم��ة ع����زٌ  ب����ره  عاقِلهب����رٌ وفي  الإن�سان  بني  بر  وخي�ر 
�سائلهُف�سائل البر ي�سمو فوق حاجته الإح�سانَ  يبذل  ك�أنما 
�أ�ضلعه بي�ن  ح��ني�نٌ  كافلهولليتامى  �أن��ت  يتيمٌ  ي�شقى  فلي�س 
�أحمداً كل خلق الله تحمده مناهلهيا  جفت  فال�  �أن���ت  ال�بر 
يماطلهُ�أب�����ص��رت��ه ول����ه دي����ن ي���ؤرق��ه ب��اغٍ  مو�سرٌ  وخ�صمه 
�صاحبه  وج��ه  في  قولتَهُ  �آكِلهفقال  يغريك  فلا  جمرٌ  ين  الدَّ
رحمٍ بذي  برٌ  �أحمدٌ  قلتها  �أج��ام��ل��هكم  لا  �أني  الله  وي��ع��ل��م 
كاهلهيظل ي�صغي حفياً رغم حالته الخي�ر  بفعل  ي��ن��وء  ولا 
م��سألةٍ ك��ل  في  ي�شاركنا  نجادلهوك��م  �صرنا  �إذا  ي�ضيق  ولا 
ي�ضارعه  لا  ب�صبر  تحلى  حائلهفكم  يثنيه  لا  البذل  في  �إلاه 
ف��ه��ل ر�أي�����ت ل���ه ن�����دّاً ي��ن��ازل��ه�صبر وبذل وميدان ال�سباق هنا
�أحمداً كل خلق الله تحمده مناهلهيا  جفت  فال�  �أن���ت  ال�بر 
عاذلهكم كان يجهد والأطراف تخذله ي�ضارعه في الجهد  ولا 
رحم لذي  ب��راً  له  حملت  عاملهوكم  الخير  دروب  في  ك�أنني 
�أحمداً كل خلق الله تحمده مناهلهيا  جفت  فال�  �أن���ت  ال�بر 
قاطبة الخير  ل��دروب  نطاوله�سبقتنا  �سبقاً  لنا  تركت  فما 
فما الحياة  درب  فرقنا  نقابله وحين  بتنا  من  غير  لنا  �أبقى 
حاملهناديت فينا فلبى كل ذي رحم  ال�بر  ل���واءَ  فينا  و�أن���ت 
وقد خلا من �أني�س الدرب �سابلهرفيقةَ الدرب �إن الدرب موح�شةٌ
نائلهلكن وعداً من الرحمن ب�شرنا الخلد  جنان  في  كلاكما 
�أحمداً كل خلق الله تحمده مناهلهيا  جفت  فال�  �أن���ت  ال�بر 
تكرمكم �أن  �إلا  الثقافة  كي لا يموت �صنيعٌ مات فاعله ت�أبى 
م�يرسته �أكرمتم  المبارك  يماثلهبني  م��ن  �إلا  الم���رءَ  لاي��ك��رم 
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امتلك  ال����ذي  الأم������راني  �إن 
ال�شعر  القري�ض، في ف�ضاء  نا�صية 
الم��ع�بر ع���ن ال��ه��وي��ة الح�����ض��اري��ة 
ل��لأم��ة الإ���س�لام��ي��ة ق��د �أب����ان عن 
�صياغة  في  متميزة  فنية  م��ق��درة 
�أ�سئلة الحا�ضر والغائب. ولعل من 
مظاهر التميز �أن يفوح من �أ�سئلة 
دون  المرحلة،  عبق  ال�شاعر  ه��ذا 

الوعرة،  ت�ضاري�سها  في  ال�سقوط 
و�شذا الما�ضي من غير الركون �إلى 
�أطلال �أمجاده، ففي �أولى محطات 
الحا�ضر  �أ�سئلة  تقابلنا  ال��دي��وان، 
الأدب  بر�سالة  الال��ت��زام  مقام  في 

النبيلة:
�أن يدجن  ال�شاعر  هل يملك   

الأ�شياء

�أو �أن يعلن الب�شاره
ج��وه��ر  �أن  ي��ع��رف  لا  ك���ان  �إن 

الح�ضارة
ي�����������س�����ك�����ن ق������ل������ب ال���������ش����ع����ب 

كال�شراره؟)1(
يرفع  الذي  الانتماء  ��سؤال  �إنه 
ال�����ش��اع��ر ف���وق �أت�����ون ال��ت��دج�ين، 
ويجعله ل�سان �صدق يعلن الب�شارة .

 دلالة ال�س�ؤال في ديوان

د.عمر الملاحي-  المغرب

في كل عصر يعيش الناس على إيقاع أسئلة 
الماضي  وت��راك��م��ات  الح��اض��ر  م�لام��ح  فيها  تتعالق 
ذلك  في  الناس  وأسئلة  المستقبل،  واستشرافات 
طينة  من  نابعا  سويا  خلقا  يأتي  ما  منها  أصناف؛ 
الانتماء إلى القيم الحضارية المتجذرة في تاريخ 
الأمة وأمجادها، ومنها ما يأتي مشوها قد لبس 
حلة التغريب، وتشبث بأوهى الأسباب والنحل.

وفي فضاء الإبداع الأدبي ظل الباب مشرعا 
فتعالت  المهين،  الأم��ة  حاضر  أف��رزه��ا  أسئلة  أم��ام 
ص��ي��ح��ات الأدب�����اء وص��رخ��ات��ه��م الم���دوي���ة في وج��ه 
حرقة  من  يخلو  إبداعي  عمل  يكاد  فلا  العصر، 
ال��س��ؤال، ب��ل إن ال��س��ؤال ق��د غ��دا الميسم الأس��اس 

لأدب العصر.
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�أن جذوة  �أ�سئلة الحا�ضر  ومن 
الحروف تخبو �إن لم يكتو ال�شاعر 

بلهيب الواقع المرير:
يفجر  �أن  ال�شاعر  يملك  ه��ل 

الحروف كالقطر 
و�أن ي�ؤن�سن الأمطار

والليل والنهار
�إن كان لا يجتاز خط النار؟

وفي المقام نف�سه يتواتر ال��سؤال 
الق�ضية:  �أف��ق  على  يهيمن  ال��ذي 
ق�ضية الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل 
معا، ق�ضية �أر�ض الإ�سراء المباركة 

وثورة الحجارة المجيدة:
ين�شد  �أن  �شاعر  ي�ستطيع  هل 

الأ�شعار 
 �أو يمار�س انفجاره

في غفلة عن لغة الحجارة؟)2(
وتعلو  ال�����س���ؤال  وط����أة  وت�شتد 
ن�برت��ه في ف�����ض��اء ال���دي���وان، ففي 
ي��ت��وح��د فيه  م�����ش��ه��د ���س��ي��م��ف��وني 
�أفق  ويتهادى  بالما�ضي،  الحا�ضر 
الا���س��ت�����ش��راف ت��ع��ب�ريا ع���ن ث���ورة 
القيم: قيم النقاء في زمن العفونة 

وال�سقوط:
  هل تبد�أ الثورة من محاجر 

امر�أة؟)3(
التي  المر�أة  الرمز/  المر�أة  �إنها 
الأم��ة،  ما�ضي  في  امتدادها  تجد 
ن�ساء  م��ن  الخ���ال���دات  �سجل  وفي 
هذه الأمة: �أ�سماء وخولة والبلجاء 

ون�سيبة و�سواهن كثر:

خولة كانت في دمي �سيفا من 
النور  

والبلجاء:
لم تكن البلجاء

نعامة ربداء
ون�سيبة:

ولم تكن ن�سيبة في �أحد 
قعيدة العطور والحناء.)4(

بنية  في  الثورة  طبيعة  تتحدد 
ال��ذي  النحو  ه��ذا  على  ال�����س���ؤال 
بالحا�ضر،  الم��ا���ض��ي  معه  يتحد 
ال��ب��ح��ث عن  �إلى  ح��اج��ة  دونم����ا 
الوثيق  ال�ت�راب���ط  ه���ذا  �أ���س��ب��اب 
لا  خالدة  النبيلة  القيم  مادامت 
يدركها الأفول، و�إن �أ�صابها بع�ض 
الوهن تحت وقع ماديات الع�صر 

وملذاته.
وفي غمرة هذه الثورة ي�ست�شعر 
الأم��راني« �صدق  »ح�سن  ال�شاعر 
الإح�������س���ا����س ب��ط��ب��ي��ع��ة ال��ل��ح��ظ��ة 
الح�����ض��اري��ة ال��ت��ي تج��ت��ازه��ا �أم��ة 

الإ����س�ل�ام، وم���ا دلال����ة ال�����س���ؤال 
هذا  مظاهر  م��ن  بع�ض  �إلا  هنا 

الإح�سا�س.
من  »الب�ستان«  ق�صيدة  وفي 
ال����دي����وان  ن��ف�����س��ه ت��ت��ع��الى ن�برة 
�أخ��رى وفي ن�سيج  ال�����س���ؤال، م��رة 
�أبعاده  في  ال��زم��ان  يوحد  محكم 
ال���ث�ل�اث���ة: الم��ا���ض��ي والح��ا���ض��ر 
ت��ي��م��ة ج��ام��ع��ة  والم�����س��ت��ق��ب��ل، في 
واغ�تراب  الواقع  م��رارة  مدارها 
الم�سلم. يقول الأمراني معبرا عن 

هذا الحال:
فماذا �أقول 

وق���د ن��ب��ت ال��ع��و���س��ج الم���ر ف��وق 
ل�ساني؟

وي�صدر ال��سؤال من عمق هذه 
المرارة 

من �سي�صون �شعاع ال�ضمير 
وم������������ن ي�����ح�����������ض�����ن الأم������������ل 

الم�ستجير؟)5(
على  للدلالة  الأم��راني  ويختار 
العربية  ال��ط��ف��ل��ة  الم��ع��ان��اة  ع��م��ق 
»�أرمو  في�ضان  �أدركها  التي  عميرة 
على  ي�ؤ�شر  والاختيار  الكولومبية«، 
ال�شعر  ر�ؤية  في  الح�ضاري  المنحى 
فتئ  ما  ال��ذي  المعا�صر  الإ�لاسمي 
في  الم�ست�ضعفين  ق�����ض��اي��ا  ي��ع��ان��ق 

م�شارق الأر�ض ومغاربها.
في ن�ب�رة ال�����س���ؤال ن��ق��ر�أ م��رة 
في  ال�ضمير  �أزم��ة  ملامح  �أخ���رى، 

زمن تنهار فيه القيم الفا�ضلة: د.ح�سن الأمراني



 العدد 3694

درا�سة

وم���������ن �����س����ي���������ص����ون ����ش���ع���اع 
ال�ضمير؟

مرارة  �أ�شد  الغد  كان  ولربما 
بها  توحي  التي  الدلالة  من  بناء 
كما  الفعل»�سي�صون«،   �صيغة 
ملامح  الثاني  ال��سؤال  في  نقر�أ 

ال�ضياع في عالم لا يرحم:
وم����������ن ي����ح���������ض����ن الأم����������ل 

الم�ستجير؟
الق�صيدة  الأ�سئلة في  وتتواتر 
الثالثة من الديوان، وهي جميعها 
مح��ك��وم��ة ب��ال��ظ��رف ال��ت��اري��خ��ي 

الموبوء.

مليا في  ي�ستوقفنا  الذي  ولعل 
مثل هذا المقام، هذا الأداء الفني 
المتميز، على عادة ال�شاعر ح�سن 
الأم������راني في ا���س��ت��دع��اء لاف��ت 
ال�صحابي  ل�شخ�صية  للانتباه 
الج��ل��ي��ل �أب���ي �أي����وب الأن�����ص��اري 
�شهيد م�شارف الق�سطنطينية، �إذ 
ومقاطعها  الق�صيدة  جاء عنوان 
م�����ص��درا ب��ل��ف��ظ��ة اع���ت���ذار من 
من  مخل�ص  كل  ووراءه  ال�شاعر 
�أبناء هذه الأمة �إلى الرعيل الأول 
من جيل ال�صحابة من طينة  �أبي 
�أقدم اعتذاري  �أيوب الأن�صاري: 

الأن�������ص���اري،  �أي�����وب  �أب����ي  �إلى 
تنم  مت�شبعة  اع���ت���ذارات  وه���ي 
النبوة  ع�صر  �إلى  الح��ن�ين  ع��ن 
لنقل  �أو  الإ�لاسمية  والفتوحات 
�سجل  في  الم�����ش��رق  ال��زم��ن  �إلى 

تاريخ هذه الأمة المجيدة�
الهوام�ش:

الغيب  ث�لاث��ي��ة  الأم�������راني:  ح�����س��ن   )1(
وجدة،  المركزية  المطبعة  وال�شهادة، 
الطبعة الأولى 1410ه-1989م، �ص5.

)2( المرجع نف�سه، �ص 6.
)3( المرجع نف�سه، �ص 12. 

)4( نف�سه، �ص14.

)5( نف�سه، �ص43.

��ةَ م��ن عَ��زاءِ ثَ��مَّ ���س��وى �ألَ�����قٍ ن��ب��ي��ل م��ن ���ض��ي��اءِع���زاءٌ؟! لي�س 

بالبكاءِ ع�����زاءٌ ل��ل��م��ح��ب�ين الَح���زَانَ���ى  لِ��فَ��قْ��دِكَ  وا  جُّ �ضَ وق��د 

قدْ و�إنْ  مَ���أْرِزَه��م  كنتَ  ال�سخاءِلأن��كَ  ينبوعُ  ف���أن��تَ  رح��ل��تَ 

طَ��وْدٍ  مثلَ  الأم��اج��د  مع  تَ����ذُبُّ ع��ن ال��تّ��قَ��ى والأت��ق��ي��اءِوقفتَ 

بفكرٍ �آدابٍ  زَهْ�����رَ  ��ق��ي  ال�سماءِوتَ�����سْ ب���أط��ي��اب  يُ�ضمّخُها 

كَروا جميلَكَ ذاب وَجْدٌ  بالدعاءِ�إذا ادَّ ل��كَ  �أل�����سُ��نٌ  ��تْ  ��جَّ و���ضَ

مح��ام��دُ ق��د جَ�لاه��ا ك��ل راءِجُزِيتَ الُخلْدَ يا ابنَ جُنيدَ هذي

نبقى و�سوف  الوفاء  �أبا  الوفاءِوَفَيْتَ  في  طريقك  على  ن�سير 

د.�أحمد بن يحيى البهكلي- ال�سعودية

وَفَيْتَ أبا الوفاء
في رثاء ال�شيخ �أحمد باجنيد، رحمه الله .
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�شعر

د. عمر خلوف - �سورية

وَفاءُ 
الوَفاء

�إلى ال�شيخ: �أحمد محمد باجنيد 
دْقٍ، عِنْدَ مَلِيكٍ  )في مَقْعَدِ �صِ

مُقْتَدِرٍ(.

ثاء الرِّ فَةِ  �صِ عن  جَ��لَّ  ال��وَف��اءِرِث��ائ��ي  �إلى  ال��وَف��اءُ  ون����اداني 
��يْ��خَ ال���وَف���اءِ ولا �أُغ���الي  �أُرائ��ي�أي���ا ���شَ ولا  اتِ،  ال�صالِح ورَبَّ   
امْتِثالًا  خالِقِكَ  نِ���داءَ  القَ�ضاءِ�أجَ��بْ��تَ  �سابِقَةُ  تُ���رَدُّ  ولَي�سَ   
الغَوالي  ايِلُكَ  َ مَخ خَفِيَتْ  البَهاءِف���إنْ  من  الم��ك��انُ  خَ��لِ��يَ  فَما   
بِالـمَعالي  خُ  مَّ الـمُ�ضَ ياءِومَقْعَدُكَ  ال�ضِّ �ألِ���قَ  كَوكَباً  �سَيَبْقَى   

� � �
حتّى القلبَ  فيكَ  ال�شّعْرُ  الإب���اءِ�أَطاعَ  مو�صولَ  وك���انَ  �أج���ادَ، 
�شِعْري  عليكَ  بِالثَّناءِ  ثَنائي�سَ�أ�شْهِدُ  على  عارِفوكَ  ويَ�شْهَدُ   
عَ��رَف��وا وذاق��وا  بالذي  الوِطاءِو�أُثْ��ن��ي  خَلائِقِكَ  مِ��نْ  لِ�شَهْدٍ   
�شُكْراً  �إل��ي��كَ  نَ���رُدَّ  �أنْ  كِفاءِنُ��ح��اوِلُ  مِ��نْ  لِكَ  فَ�ضْ َ��دي��دِ  ِمل وم��ا   

� � �
اتِ لِبا�سَ تَقوَى  ياءِلَبِ�سْتَ ال�صالِح الرِّ م��نَ  عَ��رِي��تَ  قَ��دْ  ولكنْ   
ودِينٌ  حَ�سَبٌ  الوَرَى  وال�سّخاءِومازَكَ في  الَم��ك��ارِمِ  في  وحَ���ظٌّ   
كَ الإل����هُ، ف��كُ��نْ��تَ فَ���ذّاً  َ والَحياءِتَ���خَ�يَّ�َّر ماحَةِ  بال�سَّ كَ  وخَ�صَّ  
نَدًى وجُوداً  يَداكَ  تْ يَداكَ عن العَطاءِفكَمْ جادَتْ   وما قُبِ�ضَ
 ٍ وُجُ��وهُ خَْري نَ��داكَ  ورَدَتْ  عاءِوكَ��مْ  ةِ الدُّ دَرَتْ بِخالِ�صَ  وقَدْ �صَ
لِيناً  يَفي�ضُ  للغَريبِ  ��ق��اءِفوجْهُكَ   يُ��جَ��لِّ��ي عَ��نْ��هُ �أثْ���ق���الَ ال��لِّ
الَجزاءِ�سَبَقْتَ ال�سائرينَ �إلى الـمَعاِيل  مَوفورَ  كْرَ  الذِّ وحُ��زْتَ   
لَ ثَوباً  لِ���راءِفرُحْتَ قدِ ارتَدَيْتَ الفَ�ضْ ال��دّن��ي��ا  عَ���زَّ في   جميلًا 

� � �
فَخْرٍ  ��رْحَ  ���صَ بيتِكَ  لآلِ  البِناءِبَنَيْتَ  ذاكَ  رْفُ عن  الطَّ يَكِلُّ   
ادِ ذِكْراً   ف����آبُ���وا ب��ال��ـ��مَ��ح��امِ��دِ وال��ثّ��ن��اءِو�شِدْتَ لَهُمْ منَ الأمْج
اللواتي  نائعُكَ  �صَ �ضاعَتْ  ماءِفما  النَّ خَ�رَي  ف�أنبَتَتْ  ب��ذَلْ��تَ،   
�أعْطَى  الُله  فيما  بُ�شْراكَ  �أهْ���لِ العَلاءِفَيا  ��راكَ في  بُ�����شْ  وي��ا 
��هَ��داءِ ثُ���مَّ الأوْلِ���ي���اءِتَ���قَ���بّ���لَ���كَ الإل�������هُ، بِ���غَ�ي�رِ مَ���نٍّ   م��عَ ال�����شُّ
ماءِومَ����نْ كَ���تَ���بَ الإل�����هُ لَ����هُ قُ��ب��ولًا  ال�سَّ في  ��لَ  تُ��قُ��بِّ  ، بِ��دُن��ي��اهُ   
�سَلامٌ  الكَلْمَى  �أحبابِكَ  فاءِومِ��نْ  وال�صّ ال��ـ��مَ��وَدّةِ  �أه��لِ  على   
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الجنا�س في �سيرة الإن�سان  بلاغة

رحلة ال�شاعر الحطيئة من النار �إلى النور

إن الحديث عن الشعر بوصفه نوعا أدبيًا 
يحمل في طياته حديثًا عن العملية الأدبية 
ب��رم��ت��ه��ا ف��ي��م��ا ي��ت��ع��ل��ق ب��ج��ان��ب الم��ت��ع��ة المح��ض 
التربية  ق��ري��ن  المنفعة  وج��ان��ب  ال��ل��ذة،  ق��ري��ن 
لكل  والأخلاقي  الفكري  بالبنيان  والارت��ف��اع 
من المرسل والمتلقي معًا، وما من شك في أن ذلك 
ال��ف��اص��ل��ة بشكل  إل���ى أداة الاس��ت��ث��ن��اء  س��ي��ق��ود 
الأول:  ال��ش��ع��ر،  مبدعي  م��ن  صنفين  ب�ني  ح��اد 
م���ذم���وم، وال��ث��ان��ي م��ح��م��ود ال��ف��ع��ل وال��س��ل��وك  
 )224( الْغَاوُونَ  بِعُهُمُ  يَتَّ عَرَاءُ  َ{وال�شُّ
ْ تَرَ �أَنَّهُمْ فِي كُلِّ وَادٍ يَهِيمُونَ )225(  �أَلَم
 )226( يَفْعَلُونَ  لَا  مَا  يَقُولُونَ  ��هُ��مْ  وَ�أَنَّ
اتِ  َ الِح ال�صَّ وَعَمِلُوا  �آمَنُوا  الَّذِينَ  �إِلَّا 
رُوا مِن بَعْدِ مَا  َ كَثِيًرا وَانتَ�صَ وَذَكَرُوا اللَّه
ظُلِمُوا وَ�سَيَعْلَمُ الَّذِينَ ظَلَمُوا �أَيَّ مُنقَلَبٍ 

يَنقَلِبُونَ )227(} )ال�شعراء(.

بدرجة  م�ؤثر وموجه  يعد بمثابة فاعل  بالإن�سان  المحيط  ال�سياق  �إن 
الفاعل  هذا  �أثر  يتلقى  به  مفعول  ك�أنه  ي�صير  الذي  الإن�سان  في  كبيرة 
ترك  قد  �سلوكه  وينظم  الفرد  حياة  لينظم  جاء  الذي  والإ�سلام  عليه، 
في  جليا  ذلك  ظهر  العرب  �أجدادنا  لدى  الأدبية  العملية  في  قويا  �أث��را 
قر�ض ق�صيدة ال�شعر التي ت�أثرت كثيرا على م�ستوى المحتوى الذي يبثه 
�صاحبها �إلى المتلقي بهذه العقيدة التي جاءت رحمة للعالمين، نرى ذلك 
ي�سكنون  �إنهم  القول:  الذين يمكن  الفِعال  ال�شعراء محمودي  �أحوال  في 
بالإ�سلام  انتقلوا  لقد  ال�شعراء؛  �سورة  الا�ستثناء)�إلا( في ن�ص  �أداة  بعد 
من حال �إلى حال لي�س فقط على م�ستوى الواقع المعي�ش، بل على م�ستوى 
الفن الم�صنوع كذلك، يت�ضح هذا الترقي ك�شم�س �ساطعة �إذا ما نظرنا 
�إلى نماذج مثل: ح�سان بن ثابت، وكعب بن مالك، وعبد الله بن رواحة 

ر�ضي الله عنهم..
>> أبجدية الشاعر الحطيئة:

في طريق الالتحاق به�ؤلاء الكرام مر البع�ض بعثرات ومحطات مظلمة 
يمكن نعتها بال�سلبية حتى هداهم الله �إلى الو�صول �إلى محطة الخ�شوع 
لأمة  ولد  الذي  )ج��رول(  الحطيئة  ه���ؤلاء  قدره..من  ميعاد  في  والتقوى 

د.�أحمد يحيى علي- م�صر 
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لقب الحطيئة لم  ولعل  العب�سي،  مالك  بن  �أو�س  ملك  كانت 
يكن بعيدا عن �أمور تتعلق بهيئته الظاهرة التي لم تكن تروق 
م�ؤثرات  وهي  الدنية)1(،  الاجتماعية  وو�ضعيته  للناظرين، 
�أثرها في  �إلى �شخ�صيته من عالمه الخارجي وتركت  و�صلت 
ت�شكيل حالة نف�سية ناقمة، راف�ضة، متمردة؛ نحن �إذًا ب�صدد 
�أزمة وقع ال�شاعر �ضحية لها، هل �سيتوقف �صاحبها مهزومًا 

�أمامها؟ �أم �سي�سعى �إلى تجاوزها والتغلب عليها؟ وكيف؟
�أبي  الفحل زهير بن  لل�شاعر  البداية �ستكون ب�صحبته 
�سلمى يتعلم منه ويقوي موهبته ال�شعرية بملازمته له؛ ف�إذا 
المنزلة بحكم هيئته الاجتماعية ف�سيعالج ذلك  كان و�ضيع 
العربي عا�شق  برد فعل هو الإبداع الذي له منزلة في قلب 

اللغة والا�ستخدام الجميل لها بال�شعر وبالنثر.
يتبعه  ف�ال  ال��ع��رب  ج��زي��رة  �شبه  في  الإ����س�ل�ام  يظهر 
الذي بقي  الراف�ض  المتمرد  ال�شاعر  �إنه  الحطيئة، ولم لا!؟ 
بعتبة  يكتفي فقط  لا  والهدى،  الإيمان  نور  دون  مغلقا  قلبه 
الرف�ض والإنكار، بل يوظف ل�سانه الناطق بال�شعر ليهاجم 
الدعوة ونبيها و�أهلها..وتت�أخر محطة النور في حياته كثيرا 
�أقَدِمَ على الر�سول �صلى الله  حتى اختلف الرواة في ذلك؛ 
�أنه  �أم  يديه؟  بين  �إ�سلامه  ي�شهر  مكة  فتح  بعد  و�سلم  عليه 
ت�أخر في اعتناقه حتى توفي الر�سول �صلى عليه و�سلم ذاهبا 
معينا  ال���ردة،  �إلى  م�سارعته  ذل��ك  ودليل  رب��ه؟  ج��وار  �إلى 

ب�شعره المرتدين �ضد �أبي بكر وخلافته، حتى ليقول: 
ب��ي��ن��ن��ا ك�������ان  �إذ  الله  ر�������س������ولَ  �أط����ع����ن����ا 

ب���ـ���ك���ـ���ـ���رِ لأب�����������ي  م�������ا  الله  ل�����ع�����ب�����اد  ف�����ي�����ا 
ب���ع���ـ���ـ���ده م���������ات  �إذا  ب�����ك�����ر  �أي��������ورثُ��������ه��������ا 

)2( ف��ت��ل��ك وب���ي���ـ���تِ الله ق��ا���ص��م��ة ال���ظ���ه���رِ
ثان  وبقول  �إن�سان،  حياة  في  �إذًا  الظلمة  مرحلة  �إنها 
مرحلة النار في حياة �صاحبها..وكان لهذه المرحلة مظاهر 
اء يتوجه ك�سوط �ضارب  تجلت في ل�سان �شتام بال�شعر، هجَّ
على ظهور من يهجوهم، ومن ه�ؤلاء الزبرقان بن بدر الذي 

قال فيه �شاتما:

ل���ب���غ���ي���ت���ه���ا ت�������رح�������لْ  لا  الم���������ك���������ارمَ  دَعِ 
���ك �أن����ت ال��ط��اع��مُ ال��ك��ا���س��ي)3( واق���ع���دْ ف����إنَّ
في  قيل  ما  �أق�سى  من  �إن��ه  البيت:  ه��ذا  عن  قيل  حتى 
ال�شتم والنيل من كرامة �إن�سان؛ لأنه �شبه فيه رجلا بامر�أة 
وخلع عنه رداء نوعه الذي خلقه الله به؛ فمعروف في ثقافة 
العربي �أن الطاعم الكا�سي �أحوال لا تليق �إلا بالن�ساء اللاتي 
وثمار  الراعي  الرجل  عطاء  منتظرات  بيوتهن  في  يجل�سن 

�سعيه وعمله وترحاله..
والع�شيرة،  ل��لأه��ل  هجاء  الظلمة/النار  مرحلة  وفي 
وهجاء لنف�سه التي لم يجد غيرها ذات يوم لي�سبه ف�سبها 

هي:
خ��ل��ق��ه الُله  ه  ������ش�����وَّ وجْ������هً������ا  لَي  �أَرَى 

�����ح حَ�����امِ�����لُ�����هْ)4( ����ح م�����ن وج�������هٍ وقُ�����بِّ ف����قُ����بِّ
الملونة  وحدها  تكون  �أن  الله  ي�ش�أ  لم  المرحلة  هذه  لكن 
م�ستقيم  طريق  عن  والبعد  ال�ضلال  بلون  �صاحبها  لحياة 
ب�إذنه  له  ويكتب  ربه  يدي  بين  �صاحبه  ينجي  عليه  ال�سير 
النجاة وال�سعادة في الدنيا وفي الآخرة..�إنها �إرادة الله التي 
يهيئ لها �أ�سباب تمكينها على الأر�ض، نلمح ذلك في خ�شوع 
يَهْدِيَهُ  �أَن   ُ اَّهلل يُرِدِ  فَمَن  تعالى: {  قوله  �إلى  نن�صت  ونحن 
دْرَهُ  �صَ يَجْعَلْ  لَّهُ  يُ�ضِ ن  �أَ يُ��رِدْ  وَمَن  مِ   لِلْإِ�سَْال دْرَهُ  �صَ يَ�شْرَحْ 
 ُ اَّهلل يَجْعَلُ  كَذَلِكَ  مَاءِ  ال�سَّ ِيف  دُ  عَّ يَ�صَّ ا  َ كَ�أََّمن حَرَجًا  قًا  يِّ �ضَ
وقوله  يُ�ؤْمِنُونَ )125( })الأنعام(،  لَا  الَّذِينَ  عَلَى  جْ�سَ  الرِّ
َ يَهْدِي مَن يَ�شَاءُ   تعالى: { �إِنَّكَ لَا تَهْدِي مَنْ �أَحْبَبْتَ وَلَكِنَّ اَّهلل
هُْتَدِينَ )56(})الق�ص�ص(، ففي مرايا �شعره  وَهُوَ �أَعْلَمُ بِاْمل
والقلبي  النف�سي  والارتقاء  العروج  ذلك  �إلى  النظر  يمكن 
الذي انعك�س ظاهرا في كلمته المبُدَعة؛ فهذا قوله لمن �أ�سدى 

�إليه خيرا ف�صادف من ل�سانه �شكرا وبرا:
�أخ�������ي ث���ق���ةً ف����لْ����يَ����جْ����زه الله خ���ي���رًا م�����ن 

ول���ي���ه���ده بِ����هُ����دى الخ����ي���راتِ ه����اديْ����ه����ا)5(
�إنه الله الذي ي�ستح�ضره ويدعو به ويجعله ن�صب عينيه 
فيما بينه وبين عباده..هذا الارتباط به يعني الانتقال من 
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مرحلة الغ�ضب والانفعال الذي يظهر من بين ما يظهر في 
التي تنطلق من قلب  �إلى مرحلة الحكمة  بالقول  الملفوظ 
م�ؤمن بها باحث عن �سامع يحيلها �إلى �سلوك يبني نف�سه 

ويبني غيره، ورُبَّ مبَلَّغٍ �أوعى من �سامع! فهو القائل:
م�����نْ ي���ف���ع���لِ الخ���ي��رَ لا يُ����ع����دمْ ج����وازيَ����ه

��ا���سِ)6( لا ي��ذه��بُ ال��ع��رفُ ب�ين الِله وال��نَّ
تقل  العلاء: لم  بن  �أب��و عمرو  ال��راوي  قال  لقد  حتى 

العرب بيتا �أ�صدق من بيت الحطيئة..
ادِ  َ الزَّ دُوا فَ�إِنَّ خَْري وربنا الذي يقول في التقوى: {وَتَزَوَّ

قُونِ يَا �أُولِي الْأَلْبَابِ )197( })البقرة( ، هاهو  التَّقْوَى وَاتَّ
ذا الحطيئة)جرول( تتلقى نف�سه هذه الآية ويتدبرها قلبه، 
والقلب �سلطان الجوارح فنجد الل�سان يردد بال�شعر عاك�سًا 

هذه الحال بين عبد وبع�ض من كلام ربه:
م�����الٍ ج����م����ع  ال���������س����ع����ادةَ  �أرى  ول���������س����تُ 

�����عِ�����ي�����دُ  ول�������ك�������ن ال�������ت�������ق�������يَّ ه��������و ال�����������سَّ
ذُخْ�������������رًا ال���������������زادِ  خ����ي����رُ  الله  وت�������ق�������وى 

م�������زي�������ـ�������دُ)7( ل���ل���أت������ق������ى  الله  وع������ن������د   
�إن�سان  �إليه نف�س  �أف�ضت  �إذًا عتبة النور التي  ك�أنها 
وهذه تجلياتها، فلا �شك في �أن القلب الذي تخل�ص من 
�شواغل الدنيا و�شوائبها من حب مال ومن�صب ومن رياء 
قلب  هو  بحق  ومراقبته  الله  مخافة  عن  بحثا  و�سمعة 
الآخرة،  خزي  من  �صاحبه  تنجي  التي  ال�سلامة  يرجو 
ذلك الخزي الذي ا�ستعاذ منه نبينا �إبراهيم عليه وعلى 
نبينا �أف�ضل ال�صلاة وال�سلام { وَلَا تُخْزِنِي يَوْمَ يُبْعَثُونَ 
 َ �أَتَى اَّهلل �إِلَّا مَنْ  يَوْمَ لَا يَنفَعُ مَالٌ وَلَا بَنُونَ )88(   )87(
بِقَلْبٍ �سَلِيمٍ )89(} )ال�شعراء(، وفي هذا الترقي نجدنا 

�أمام �صفتين للإن�سان في ابتعاده واقترابه من ربه:
الأولى: �أر�ضية.
انية. الثانية: ربَّ

�إن ما يتلفظ به الإن�سان لديه رقيب عتيد؛ ومن ثم ف�إن 
م��سؤولية الكلمة تقت�ضي من المهمومين بالدعوة والتربية 

�إدراك ذلك بوعي، كلٌّ في موقعه؛ فال�شاعر الحري�ص على 
�أن ي�ؤدي دورا بالكلمة الجميلة يقدر �أن الأدب على تعدد 
�أنواعه ر�سالة بناء في جوهرها وغايتها لا مجرد �إحداث 
�أثر �إمتاعي قد يتلا�شى بمرور الوقت؛ ف�إذا كانت الو�سيلة 
الا�ستغراق في  القلب فيجب عدم  له  يهتز  ب�إيقاع  �صياغة 
المرجوة،  الغاية  عن  والابتعاد  عندها  بالوقوف  الو�سيلة 
�ألا وهي القيمة التي يُراد لها الو�صول �إلى وعي م�ستقبلها 
لت�ست�أنف بذلك م�سيرا جديدا في الح�ضور والانت�شار على 

يد هذا المتلقي بما تحمله من ف�ضيلة تربي وتعلِّم)8(.
دنياه  في  يتحرك  عامة  ب�صفة  الإن�سان  ف���إن  �إذًا 
حركة بلاغية بديعية �سمتها الجنا�س؛ فمن النار/
والقرب من  ال��ن��ور/الإيم��ان  �إلى  المع�صية،  �أو  الكفر 

الله ومراقبته وتقواه�

الهوام�ش:
)1( انظر: د.�شوقي �ضيف، تاريخ الأدب العربي، ع�صر �صدر الإ�سلام، 
�ص95، الطبعة الثالثة والع�شرون، دار المعارف بالقاهرة دون تاريخ.

 )2( ال�سابق، �ص96.
)3( ال�سابق، �ص97.
)4( ال�سابق، �ص99.

 )5( د. �شوقي �ضيف، تاريخ الأدب العربي، ع�صر �صدر الإ�سلام، �ص99.
 )6( ال�سابق، �ص99.

)7( د.�شوقي �ضيف، �ص99.
)8( د.�سيد قطب و�آخرون، في مجال�س ال�شعر، �ص25، تحرير: د.�أحمد 

يحيى، طبعة 2013م، دار الهاني، القاهرة
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�شعر

نداء 
القدس 

د. م�صطفى محمد عبد الفتاح - �سورية

الم�آقيا  علي  ت��ذرف  لا  ال��ن��وح،  فطوفان هذا الدمع �ألقى الدواهيا دع 
الأمانيادع النوح، لا تم�ضي ال�سفينة في المدى  ال�شراع  منها  لام�ست  �إذا 
جوانحي  �أها�ض  حتى  البكا،  وبعد �ضياء ال�شم�س ع�شت الدياجيا �أناخ 
وف��ا�ؤه��ا  ع��ل��ي  �أي���ام���ا،  الله  �ضيائيا �سقى  الخافقين  في  بها  غر�ست 
عابد  �سجدة  ك��ل  �أر���ض��ي  هاديا ح��ج��ارة  النا�س  في  �سار  داع  ولم�سة 
ب�ساحتي الأن��ب��ي��اء  م��ق��ام  وح����ولي م��ن��ار ل��ل��م�لائ��ك دان��ي��ا؟�أ�أن�����س��ى 

محمدا  المهيب،  بالركب  مناديا يحفون  ي�سعى  جبريل،  به  يطوف 
ت��ع��زى بمثلها  م��ا  ���ص�لاة،  مكانيا �أق����ام  �إلا  الأر�����ض،  بوجه  مكان 
�سرمد  ليتك  الإ����س���راء  ليلة  لياليا فيا  ا�ستحالت  ن��ه��ارات��ي  وليت 

� � �
- كغربة هذي الدار - بين الأعاديا �أنا الم�سجد الأق�صى �شقي بغربتي 
بطهره  ال�رباق  طيف  ع��ادني  الم�ساويا �إذا  قبح  )الما�سون(  بي  �أقام 
لموكب  الدعاة  �شم�س  �أ�شرقت  ب���ه ع��م��ر ال���ف���اروق ح���ل �إ���س��اري��ا و�إن 
وغطني الحريق،  �سحابات  وثاقيا �أظلت  مني  �شد  المكابي،  �ضباب 

والهدى  والحق  والعز  الندى  ندائيا؟ �أبعد  غ��اب  الجهر  �أذان  وبعد 
وطال هنا من كان في ال�سبي ذاويا وح���ل ن��ع��ي��ب ال��ب��وم ف���وق م����آذني 
و�ساحتي  و�أر�ضي  �أبوابي  كل  عن الكفر فيها، كم �أقام المعا�صيا �سلوا 
�لاصحه؟  �أي��ن  الم��ح��زون:  المنبر  �سلوا ذلك المحراب: هل بات خاليا؟�سلوا 
وطفلة  طفل  كل  عن  قبتي،  داميا �سلوا  ال�ساح  غ��ادر  �شيخ  كل  وعن 
م�لامح��ي  �أن  الأي�����ام  ف���ؤادي��ا �ستنبيكم  ن��زف��ت  ق��د  و�أني  ج����راح، 

� � �
�أحبتي؟  ف���أي��ن  الأولى  القبلة  رجاليا؟�أن��ا  �أي���ن  بالتكبير  ي��ع��ودون 
ت��ت�رب م���ا ي��ب��ن��ي ال��ي��ه��ود تم��ادي��ا غدا - في وعيد الله - ت�أتي مواكب 
فنائيا وتطوي - مع الدجال - �صفحة غربتي  رام  الحقد  طيل�سان  �إذا 
واق���ت���دار، وحكمة النواحيا ب��ع��زم وح���زم،  منه  الإيم��ان  �سقى  وقلب 

مخازيا لذلك فا�سعوا، لي�س بالنوح والبكا  �إلا  ال��ب��اك��ون  زادني  فما 
نه�ضة  بعد  كبوة  �أ�شكو  الله  التنا�سيا �إلى  �أ�شكو  التوحيد  �أم��ة  وفي 
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 حكاية أديب
و�أخذ  البرتقال  ع�صير  من  �صغيرة  ر�شفة  تناول 
على  يخط  وب��د�أ  القلم،  على  ي��ده  �شدَّ  عميقا,  نف�سا 

ال�صفحة البي�ضاء �أمامه:
))م�ساء �شتوي مخيف, �أ�صوات المدافع تنبعث من 
الرعب  بوتقة  في  وت�صهرها  القلوب  تخطف  العدم, 
والهلع.. احت�ضنت لاأم طفلتها ال�صغيرة: لا تخافي يا 

حبيبتي ف�أنت بين يدي.
, لْم يعد �أبي؟  َ ��سألتها الطفلة:  لِم

ابت�سمت قائلة: �سيعود في ال�صباح.
تداخلت في عقلها لاأفكار..هل �سيعود؟؟ خرج منذ 
الظهيرة ل�شراء �أرغفة الخبز, ت�أخر كثيراً وقد قارب 

الم�ساء!!
فقط  واح��د  مخبز  مغلقة,  المخابز جميعها  لكن 
و�سط  غرق  �أنه  بد  لا  الخبز..  يبيع  المدينة  طرف  في 
لاأف��واه  بها  ت�شبع  لقمة  عن  الباحثة  الب�شر  طوابير 

الجائعة المنتظرة في المنازل.
تتناثر  الحركة,  تعيق  الطريق  في  لاأحجار  �أك��وام 
بناها  تراب  وك�أنها ق�صور من  الق�صف  المنازل تحت 
فغمرتها  البحر،  �شاطئ  على  يلعب  وهو  �صغير،  طفل 

موجة قادمة مع المد و�سوتها بالأر�ض.
يذكّرها البحر برحلة العائلة في ال�صيف الما�ضي, 
مذاق ع�صير الزيتون ما زال في فمها, ق�صور الرمل 
التي بناها زوجها �صمدت حتى الم�ساء قبل �أن تغمرها 
المياه وت�سويها بالأر�ض, �أ�صوات غناء �أطفال �إخوتها في 

ال�سيارة ت�صدح في �أذنها ب�ألحانها ال�شجية..
�صنعت من ج�سدها تر�ساً تحمي به الطفلة النائمة 

في �أح�ضانها من �أي خطر مجهول...
انق�ضى ليل �آخر طويل, و�أ�شرقت ال�شم�س، واختفت 
بنورها  تتوارى  وك�أنها  الانفجارات  �أ�صوات  ب�شروقها 

الباهت خجلًا من �أنوار ال�صباح الم�شرقة!!  

�سماح �أحمد بادبيان - اليمن 
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�أ�صوات  المدمرة..  المدينة  في  تَ��دُبُّ  الحياة  ب��د�أت 
�أبواق �سيارات لاإ�سعاف تدوي في لاأرجاء.. 

ال�شباب في ال�شوارع يرفعون مخلفات عنف همجي 
لعلها  حياة  عن  يبحثون  الم�ساء,  في  غ�ضبه  جام  �صبَّ 

دفنت تحت الركام!!
منزل فقد طابقه الثاني, و�آخر اختفى تحت �أكوام 

لاأحجار, �صرخ �أحدهم:  
- وجدت �شيئا!!

�أ�سرع الجميع.. �أزالوا الحجارة.. نف�ضوا التراب.. 
�سحبوا البطانية..

وقف الجميع بذهول يت�أملون ما يرون.. هو وحده، 
ركبتيه...  على  وجثا  ي��ده  من  الثلاثة  لاأرغ��ف��ة  �ألقى 
البطانية ج�سدان رقيقان ي�سبحان  و�أمام عينيه  فوق 

في بركة دماء!!((.
و�ضع القلم, �أعاد القراءة وهو يرت�شف ما تبقى من 
ع�صير البرتقال.. هزَّ ر�أ�سه را�ضياً بما �أملاهُ خاطرهُ 

رتهُ يده. على قلمهِ، ف�سطَّ
م�ضت  دقائق  للمدير,  و�سلّمها  المكتب,  باب  طرق 
�إليه  ويعيدها  لاأوراق  عن  عينيه  المدير  يرفع  �أن  قبل 
قائلًا: )لا ت�صلح للن�شر، حاول مرة �أخرى في مو�ضوع 

�آخر بعيداً عن الحروب والم�آ�سي(
� � �

عاد �إلى حيث كان جال�ساً, ا�ستلم قلمه, حكَّ ر�أ�سهُ 
بنا�صيةِ القلمِ قليلًا، ثم �شرع يكتب:

عنقه  ربطة  ملاب�سه,  يعدل  الم���ر�آة  �أم���ام  »وق��ف   
له  مفر  لا  لكن  �أنفا�سه،  تكتم  تكاد  تخنقه  الح��م��راء 
)�شهادة  ملفه:  تفقد  �أناقته.  تكتمل  حتى  لب�سها  من 
�إتقان  �شهادة  الجامعية,  الدرا�سة  �شهادة  الثانوية, 
لقيادة  الدولية  الرخ�صة  و�شهادة  لاإنجليزية،  اللغة 
در�س  التي  المعاهد  �إدارات  من  تو�صيات  الحا�سوب, 
فيها, و�شهادة ح�سن �سيرة و�سلوك من �شيخ منطقتهم«.

هتف بمرح: لاأمور مب�شرة بالخير.
التقت عيناه بعيني الوالدة الواقفة تت�أمله عند باب 

الغرفة, فقال مازحاً: 
- لا تقلقي يا �أماه, �أعدك ب�أن يك�سو عظمك اللحم 
قريباً بعد �أن �أ�ستلم الوظيفة, و�ستزورين الطبيب ت�شكين 

ال�سمنة.
طره بالدعوات.. رفعت يديها �إلى ال�سماء تُم

و�صل �إلى ال�شركة..
�أم��ام  الانتظار  كر�سي  على  يجل�س  الرابعة  للمرة 
مكتب المدير, لم ي�شفع له تقديره الممتاز في نيل الوظيفة 

في المرات الثلاث ال�سابقة.!!
في المرة لاأولى نظر �إليه المدير �شزراً  وقال: 

-  ما قيمة �شهاداتك من دون �إتقان �أي لغة �أخرى, 
مازال �أمامك درب طويل!.

اللغات  معهد  �إلى  ب��ل  منزله،  �إلى  يعد  لم  يومها 
عاد  ثم  فيه,  طالباً  ا�سمه  لي�سجل  مدينته  في  لاأجنبية 
لتوفير  الم�صاريف  في  تقت�صد  �أن  �إياها  راجياً  �أمه  �إلى 

ر�سوم درا�سته:
ن�شاء  م��ا  �سن�أكل  وغ���داً  لاآن،  يكفي  وف��ول  خبز   -

عندما �أ�ستلم الوظيفة.
وم�ضت �شهور الدرا�سة..

وعاد �إلى ال�شركة ثانية ب�شهادة امتياز �أخرى ح�شا 
بها ملفه.. قلّب المدير الملف, وو�ضعه جانباً ثم ��سأله:

- هل تجيد ا�ستعمال الحا�سوب؟؟
�صفوف  �إلى  لين�ضم  ثانية   وع���اد  ي�ست�سلم,  لم 

الدار�سين في معهد الحا�سوب..
على  نحياهما  �آخرين  ب�شهرين  �أم��ي  يا  �ضير  لا   -

الخبز والفول.. وغداً �أعو�ضك عن كل �شيء.
في المرة الثالثة �أتى حاملًا ملفه  الكبير تتقدم �أوراقه 
�شهادة الرخ�صة الدولية في قيادة الحا�سوب.. ولكن لم 

يُ�سمح له بمقابلة المدير, وقالت له ال�سكرتيرة يومها:
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�أ�ضفنا  ل��ذا  والل�صو�,ص  المخادعون  كثر  لقد   -
معه  يُح�ضر  ب���أن  للوظيفة  يتقدم  لمن  جديداً  �شرطاً 
�سيرة  ح�سن  و���ش��ه��ادة  درا���س��ت��ه,  م��ك��ان  م��ن  تو�صية 

و�سلوك من �شيخ منطقته, فهل �أح�ضرتهما معك؟
عاد �أدراجه ي�سعى من مكان لآخر, وق�ضى �أ�سبوعاً 
التو�صيات  على  ح�صل  حتى  المعاهد  ب�ني  رح��ل��ةٍ  في 
�شيخ  من  وال�سلوك  ال�سيرة  ح�سن  ب�شهادة  و�ألحقها 

المنطقة.
الحافل  )ملفي  نف�سه:  ��ل  ي���ؤمِّ ال��ي��وم  ذا  وه��اه��و 
تزين  الامتياز  تقديرات  يخذلني,  ل��ن  بال�شهادات 
هنا,  موظف  لاأولى  الخطوة  �شهاداتي,  كل  واجهة 

والخطوة التالية �أن �أترقى لأجل�س مكان المدير!.(
ملامحه  المدير..  مكتب  �إلى  ال�سكرتيرة  �أدخلته 
الهادئة �أ�شعرته بالاطمئنان والر�ضا، )لن يذهب تعبي 

وتعبك يا �أمي �سدى(.
ما  بانتظار  الم��دي��ر..  �شفتي  في  عيناه   ت�سمرت 

ينفرج عنهما من كلمات وحروف..!
�إليه،  ر�أ�سه  رفع  و�أخيراً  بهدوء,  الملف  المدير  قلَّبَ 
مطّ �شفتيه و�أ�شعل �سيجارة نفث دخانها ال�سام ملوثاً 

�أجواء الغرفة, ثم قال: 

-  لي�س لديك �أي خبرة �سابقة, لا يمكن �أن نعتمد 
تكت�سب  العمل, عندما  على �شخ�ص لم يجرب ميدان 

الخبرة الكافية تعال لأوظفك.
جرَّ نف�سه �إلى منزله هذه المرة  بف�ؤاد جريح، وقلب 
محطم, ا�ستقبلته �أمه �أمام الباب، لم ي�ستطع �أن يرفع 
الخيبة  ودموع  �أح�ضانها  في  فدفنه  وجهها  �إلى  ر�أ�سه 
لعبته  فقد  �صغير  كطفل  بغزارة  وجنتيه  على  ت�سيل 

المف�ضلة!!
ربتت على ر�أ�سه بحنان وقالت:

-  لا ب�أ�س عليك يا ولدي لقد اعتدتُ على الخبز 
والفول!.((

و�ضع القلم يت�أملها, وي�صلح ما وقع فيه من 
�أخطاء �إملائية.. هزّ ر�أ�سه – للمرة الثانية – 

را�ضياً بما �سطّر وروى.
تمرُّ  دقائق  �إليه,  و�سلَّمها  المدير  �إلى  عاد 
عيني  حدقتي  �أن  �إليه  ل  خُيِّ �ساعات...  وك�أنها 
التي  ال��ن��ظ��ارة  �سماكة  رغ��م  ت�ضيقان  الم��دي��ر 

يرتديها!
تنهد بعمق ملقياً لاأوراق من يده, ثم �شبك 
المكتب  �أمامه متكئاً بمرفقيه على �سطح  كفّيهِ 
للن�شر,  ت�صلح  لا  زال��ت  ما  )للأ�سف  ق��ائ�اًل: 
ال��ف��ك��رة,  تفتقد  لكنك  رائ���ع  �أ���س��ل��وب  ل��دي��ك 
مة �إذا �أردتَ �أن تحترف لاأدب  ��سأعطيك ن�صيحة قيِّ
اترك الك�آبة جانباً, وانظر �إلى ما حولك من الطبيعة 

والحياة(.
� � �

�أوراق��اً جديدة من  و�أخذ  �إلى مكانه مجدداً  عاد 
�أخذها  التي  �أوراق���ه  كل  ا�ستنفد  فقد  ال�سكرتيرة، 

�سابقاً..
)�أين  دقائق..  عدة  بالقلم  ر�أ�سه   يحكُ  ا�ستمرَّ 

�أجد فكرة لأكتب حولها؟(
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جال بناظريه فيما حوله, ال�ساعة الرابعة ع�صراً, 
ال�سكرتيرة على مكتبها من�شغلة  بترتيب بع�ض لاأوراق 
والملفات, بجانبه فتىً منهمكٍ في الكتابة منذ �ساعة, 

�أكمل ق�صتيه ال�سابقتين، ومازال هو يكتب واحدة!!
اختل�س نظرة لكلماته علّها تلهمه �شيئاً, �أو يقتب�س 

منها فكرة :
يتبادلان  كبيرة  عنب  �شجرة  ظل  تحت  )جل�سا 

عبارات لطيفة... كان الجو ممطراً وجميلًا...!(
ت�������س���اءل في ن��ف�����س��ه: �أي������ن ت���وج���د م���ث���ل ه���ذه 

ال�شجرةلا أ�سطورية؟؟
كثيراً  ذرف  وق��د  بالدموع,  يذكره  الممطر  الج��و 

منها في جنازة �أمه..
لم يجد في ذلك ما يكتبه.. عاد يختل�س النظر �إلى 

العبارات لاأخرى:
قبلة  تم��لَّ��ك��ه...  حتى  قلبه  على  حبها  )�سيطر 

بريئة... �أجمل �أيام الدرا�سة الجامعية...(
لم يفهم الرابط بين عباراته..! 

المرهق  بالعمل  تذكره  الجامعية  الدرا�سة  �أي��ام 
الذي ا�ضطر �إليه لتوفير م�صاريف الدرا�سة.. والقبلة 
�إليه  وتعيد  قلبه,  لاأح��زان في  برياح  تع�صف  البريئة 
ملامح طفولية, اختفت من عالمه قبل عدة �سنوات, 
�أما الحب فكلمة دفنها يوم دفن عائلته وغادر وطنه.

�إلى  فعاد  الخيالي..  الرومان�سي  ن�صه  يعجبه  لم 
�أوراقه, يُذكّره بيا�ضها بال�سيدة )نهاد( مديرة ملج�أ 
ووجه  هادئة،  بملامح  القامة،  طويلة  كانت  لاأيتام, 
م�شرق من �شدة البيا�ض, لكنه لا يجد في ذلك �أي�ضاً 

ما يكتبه!  
وقف �أمام النافذة يت�أمل ال�سماء باحثاً عمّا يمكن 
يجد  �أن  قبل  طويلًا   وقتاً  ا�ستغرق  حوله,  يكتب  �أن 

الفكرة ف�أ�سرع �إلى �أوراقه  يكتب:
المهاجرة  الطيور  �أ�سراب من  ))ال�سماء �صافية, 

ال�شتاء  موا�سم  التي هجرتها في  �أع�شا�شها  �إلى  تعود 
لتبحث عن الدفء ولاأمان..

اللحاق  عن  عجز  ال�سرب  �آخ��ر  في  �صغير  طائر 
بقوة  رف��رف  ال�صغيران,  جناحاه  خانه  ب�أ�صحابه, 
قليلًا  لي�ستريح  فيتوقف  قواه  تخور  �أن  قبل  ل�ساعات 

على �إحدى لاأ�شجار.
ولكن ل�شدة تعبه نام قليلًا, ولماّ ا�ستيقظ لم يجد 
�أثراً ل�سربه الطائر, �أرهف ال�سمع علّه ي�سمع �شيئاً من 
زقزقتها من دون فائدة فقد ابتعدوا كثيراً, ولا يعرف 

�إلى �أين اتجهوا!!
التي  ال�شجرة  ثقباً في  ت�سكن  �سمعت بومة عمياء 
من  فخرجت  الحزينة  زقزقته  �صوت  عليها  يقف 

مكانها مت�سائلة:
-  من هذا الذي يبكي على �شجرتي؟

�أجابها الطائر ال�صغير:
- �إنه �أنا.. طائر �صغير غادر موطنه، ولم ي�ستطع 
من  يمكناني  لم  ال�صغيران  جناحاي  �إل��ي��ه,  ال��ع��ودة 

الرفرفة مع رفاق �سربي فتركوني ورحلوا.
رقت البومة لحاله، وت�ألمت كثيراً, فقالت له:

بومة  ت��رى  كما  ف���أن��ا  ع��ن��دي،  البقاء  يمكنك   -
عمياء، ف�إن �ساعدتني على �إح�ضار طعامي ��سأ�ؤويك 

في ع�شي, والقرار بين يديك فماذا ترى؟ 
اقتراحها..  على  البومةَ  ال�صغير  الطائرُ  واف��ق 
وعا�ش معها �أياماً و�شهوراً كثيرة بدفء و�أمان, ولكنه 
كان ي�شعر بفراغ في قلبه ي�ؤرقه، وي�صبغ حياته بالحزن 
والك�آبة, لا يعرف كنهه ولا يجد للخلا�ص منه �سبيلًا!.
�أخبر البومة يوماً عمّا ي�شعر به, فقالت له: )�إنه 

الحنين(! 
بال�شوق   - القلوب  �شعورٌ فطريٌ - مغرو�س في   -
للأحباب رفقةً و�أر�ضاً, زماناً ومكاناً, تغذيه ذكريات 

محفورة في �سويداء القلوب.
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- ولكني �أحبك و�أحب هذه الغابة!
احتجتَ  عندما  �ساعدتك  لأني  �أحببتني   -
للم�ساعدة, و�أحببتَ هذه الغابة لأنها �صارتْ م�أواك 
عندما فقدت الم�أوى, ولو طردتُكَ من هنا لكرهتني 

وكرهتَ الغابة, ولَما �أردتَ العودة هنا مرةً �أخرى.
الذين  ورفاقك  فيها,  ن��شأت  التي  �أر�ضك  �أم��ا 
�إليهم مهما حدث  ف�سيظل حنينك  بينهم..  تربيت 
ورغم كل الظروف, لأن حبك لهم نابع من فطرتك, 

وحبك لنا نابع من حاجتك و�شتان بين الحبين!
- وماذا �أفعل لأملأ الفراغ في قلبي؟

وعند  الفجر  في  ال�سماء  ت��راق��ب  �أن  عليك   -
الم�ساء, ف�إذا �شعرت فج�أةً بامتلاءِ الفراغ في قلبك 

فطرْ، ولا تنظر �أبداً للوراء.
�أن  دون  ال�����س��م��اء  ال��ط��ائ��ر بم��راق��ب��ة  ا���س��ت��م��ر 
يفهم مغزى ذلك وجدواه, وفي فجر �أحد لاأيام �سمع 
زقزقة جميلة, ور�أى �سرباً طائراً في ال�سماء, �شعر 
بالتحليق,  عارمة  وبرغبة  �صدره،  في  يتقافز  بقلبه 
رفرف بجناحيه, )فوجئ بالطول الذي �صارا عليه 

من دون �أن ينتبه!(..
قلبه  ب���أن  �شعر  ال�سماء,  في  وط��ار  همّتهُ  �شدَّ 
كانت  ما  �أخيراً  و�أدرك  وال�سرور,  بال�سعادة  ممتلئ 

تعنيه البومة.
بين  وح��لَّ��ق  الطائر  ال�سرب  م��ن  ك��ث�اًري  اق�رتب 
ما  ن�سيَ  �سعادته  غمرة  في  لكنه  جديد,  من  رفاقه 
فر�أى  للوراء,  التفاتة  منه  فحانت  البومة  له  قالت 
البومة العمياء تقف على الغ�صن تنعق منادية عليه، 

وتتح�س�س ب�أحد جناحيها في الهواء باحثة عنه.
في  تردد  يراقبها,  وظل  طيرانه  في  قليلًا  �أبط�أ 
طرف  من  اقتربت  والعودة ..  الم�ضي  بين  الاختيار 

الغ�صن.. تكاد تقع من عليه.. حزم �أمره �أخيراً..
يبقى  �أن  اختار  الوراء وعاد,  �إلى  �سريعاً  التفَّ 

ج�سدهُ هنا وقلبهُ هناك!((
راجياً  لل�سكرتيرة  �سلّمها  ثم  ال��ورق��ة..  ط��وى 
منها �أن ت�سلّمها نيابة عنه؛ فقد خجل من الدخول 

�إليه وذاك الفتى عنده ي�سلّمه ق�صته..
دقائق م�ضت قبل �أن تعود ال�سكرتيرة من مكتب 

المدير بق�صته ونموذج ق�صة �أخرى قائلة له:
الن�ص،  تقر�أ هذا  �أن  منك  يطلب  المدير  �إن   -

وتكتب مثله �إن �أردتَ �أن ت�صبحَ �أديباً!.
� � �

تناول نموذج الق�صة ليقر�أها.. لكنها لم تكن �إلا 
الن�ص الرومان�سي الخيالي الذي كتبه الفتى الذي 

كان بجواره... ولم يعجبه!
واحداً,  �سطراً  عليها  وكتب  بي�ضاء،  ورقة  �أخذ 
للمدير..  لت�سلمها  لل�سكرتيرة  و�أعطاها  طواها  ثم 

وغادر المكان!
ف�ضَّ المدير الورقة وقر�أ:

�أُعلن  )�إذا كان هذا هو ما يعنيه لاأدب..؛ ف�أنا 
لاأدب!(� قليل  – �أني  فخر  – بكل 
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�شعر

ذهبوا �إن  ال�شعر  فحول  ترثي  كنت  ق��د 

ع���رف���ت���ه في ري�����ا������ض ال�������ش���ع���ر ق�������س���ورةً

ث���روت���ن���ا �أ�������ش������ع������اره ح����ل����ي����ةٌ في ������ص�����در 

ي�����ن الح����ف����ل م�����ن �إب������������داع م���وه���ب���ةٍ ي�����زَّ

وك����ن����تُ �أل�����ق�����اه ب��ي�ن ال���ن���ا����س م��ب��ت�����س��م��اً

ي���ب���ادل���ه���ا �أمٌّ  �����ش����ع����ره  في  ال������ق������د�������سُ 

لم ي��ن�����س��ه��ا ب�����ره�����ةً وال�������ش���ي���ب ي��غ��م��ره

ي���ا ف���ار����س ال�����ش��ع��ر والأخ���ل���اق ك��ن��ت لنا

ج��م��ع��ت في ����ش���ع���رك ال����راق����ي م��ط��ال��ب��ن��ا

ي����ا ف��ي�����ص�لاً م����ن ج���ب�ي�ن ال����ب����در ط��ل��ع��ت��ه

ي����ا �����ش����اع����راً م����ن م���ع�ي�ن ال����ن����ور م�����ورده

م�سكنه  الخ���ل���د  ج���ن���ان  ف��اج��ع��ل  رَبِّ  ي���ا 

في وداع الشاعر الكبير
فيصل بن محمد الحجي)1(

)1( انظر نبذة عن حياته - رحمه الله - في العدد )93( من مجلة الأدب الإ�سلامي. 

وال�������ي�������وم وال�����ه�����ف�����ي ي���ب���ك���ي���ك ن����ادي����ن����ا

ب�������ذَّ ال����ف����ح����ول و�أذك������������ى ج����������ذوةً ف��ي��ن��ا

و������ص�����وت�����ه خ�����اف�����ق ب�����ال�����ع�����زم ي��ح��ي��ي��ن��ا

ق����د �أ����ش���ه���ب���ت �أدب��������اً في عُ����مْ����قِ م��ا���ض��ي��ن��ا

�����������ه �أم���������������ل ي�����ح�����ي�����ي م��ل�اي����ي����ن����ا وكُ�����������لُّ

��ي��ن��ا حُ�������بَّ ال�����رج�����ال و�إخ���ل��ا�������ص الم��ح��بِّ

���ي���ن���ا وظ����ل����م �أع�����دائ�����ن�����ا �أ�����ض����ح����ى يُ���غَ���طِّ

م����ع����ل����م����اً لج����م����ي����ل ال�������ق�������ول ي���ه���دي���ن���ا

�������مٌّ لأع�������دائ�������ن�������ا، غ������ي������ثٌ لأه����ل����ي����ن����ا ��������سُ

ف�������ض���ح���ت ب���ال�������ش���ع���ر �أف�����ك�����ار الم�����ض��ل��ي��ن��ا

���ه���بُ م����ا ق����د ق���ل���ت ت��ل��ح��ي��ن��ا دُ ال�������شُّ تُ����������رَدِّ

الم���ي���ام���ي���ن���ا ال������غُ������رِّ  في  ربِّ  ي�����ا  واك����ت����ب����ه 

عبدالعزيز بن �صالح الع�سكر - ال�سعودية
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والعنوان كما يبدو �صوت دلالي وا�ضح، والبوح 
�أن تُخرج ما في �أعماقك من هموم و�أ�شجان ومعاناة 
وتف�ضي بها �إلى الآخر بحرية، وللبوح �سمات و�أوجه 
وحيوي،  و�سيا�سي،  وجداني،  هو  ما  منها  متعددة، 
في  فالبوح  مبدعنا،  بوح  في  الاختلاف  يكمن  وهنا 
ق�ص�صه لي�س مجرد كلام �سردي عادي، �إنما غو�ص 
والعوز،  والغم  بالهم  المعي�ش  الحياتي  ال��واق��ع  في 
فيطلق قلمه باحثاً في قاع الواقع عن ه�ؤلاء المتعبين 
الذين لا يجدون ما ي�سد جوعهم ولو )بطبق برغل( 
الواقعية  فكانت  ال��ل�يرات،  من  بع�ضاً  �إلا  يكلف  لا 
الاجتماعية النقدية و�سيلته �إلى الغو�ص والاكت�شاف 
الذين  معاناة  عن  وال�صادق  الأمين  البوح  ثم  ومن 

ي�شكلون الن�سبة الأكبر من �سكان الحياة. 
في  رئي�ساً  هدفاً  الاجتماعي  النقد  ك��ان  لقد 
�ضمتها  التي  ع�شرة  الخم�س  للق�ص�ص  معالجته 

المجموعة. 
الان�سانية  الكرامة  عن  مدافع  اجتماعي  نقد 
ب�أ�سلوبه ال�سردي الب�سيط والمعبر الذي عُرف به، 

اب  والغو�ص في قيم الأدب الإ�سلامي البـــــوح لوليد ق�صّ

فرج مجاهد عبد الوهاب- م�صر

ي��ت��اب��ع الم���ب���دع ال��دك��ت��ور )ول���ي���د ق��ص��ـ��ـ��ـ��ـ��اب()1( م��ش��روع��ه 
القصصي القيمي الموغل في قاع الواقع بعين لاقطة، وأذن 
مرهفة، وأدوات إبداعية مُتقنة، كاشفاً عن معاناة النفس 
فتصرعه،  تصارعها  الحياة،  تجابه  وهي  الداخلي  وتمزقها 
الضعفاء  مواجهة  في  الأق��وى  لأنها  مقهوراً،  فترده  يقاومها 

الضائعين، الزاحفين فقراً وعوزاً على هوامش الحياة. 
إضافة إلى ما أبدعه في مجموعتيه السابقتين )هدية 
العيد، الخيط الضائع( من قصص سبرت الحياة والمجتمع، 
وأزاح�������ت الح���ج���ب ع���ن ج���وان���ب ك��ث��ي��رة م��ظ��ل��م��ة وم��ت��ع��ددة 

الأوجه، يُفاجئ قراءه بمجموعته القصصية البوح)2(.
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�أ�سلوب يتكئ على الواقعية الكا�شفة 
واللغة  الأ�سلوبية  بالب�ساطة  المت�سمة 
�شاعرية  تخل من  التي لم  الب�سيطة 
بالإن�شائية  ات�سمت  و�إن  ح�سا�سة 
و�أعذب  ال�صيف،  ن�سائم  من  )�أرق 
من  و�أظ��ه��ر  الطفولة،  �أح�ل�ام  م��ن 

براءة المواليد()3(.
فيه  هموم  لا  عالم  الطفولة  �إن   
�أعباء ولا م�شكلات،  �أحزان، ولا  ولا 
���ش��اع��ر  ي���ق���ول  ك��م��ا  الأط����ف����ال  �إن 
في  كان  عندما  له  ق�صيدة  علموهم 

المدر�سة ذات يوم: 
خ��ل��ي��ون م��ن ت��ب��ع��ات الح��ي��اة

والأب)4( يلقونها  الأم  على 
 لذلك لم تخرج الق�ص�ص وهي 
تبوح بمكنوناتها على ل�سان �أبطالها 
�أ�صلًا  المتكئة  القيم  منظومة  ع��ن 
على دعائم الدين الحنيف، ولذلك 
لأدب  �أنم��وذج��اً  الق�ص�ص  ق��دم��ت 
و�أخ�الق��ه  بقيمه  م��ل��ت��زم  �إ���س�الم��ي 
الكلمة  ب�أ�صالة  الم���ؤم��ن��ة  وتعاليمه 

ودورها في  بناء الوطن والإن�سان. 
ابتد�أت الق�ص�ص ب�أفعال راوحت 
بين الما�ضي الكينوني- كان – كانت، 
وقفت،  ق��ام��ت،  الم�ستمر:  والما�ضي 
الحالي:  والم�ضارع  ارتميت،  �صلى، 
ت�ستحقه، لا تمنع، تفوح، لم �أ�صدق. 

هذه الأفعال ب�ضمائرها الم�سندة 
– هو  �أن��ا   ( تتناوب بين  �إليها وهي 
– هي ( ت�شكل مفتاح كل ق�صة من 
عنها  تخرج  التي لم  الق�ص�ص  هذه 

بمفردة  الأولى  ب��د�أت  ق�صتان،  �إلا 
والم�شتغلة  الا���س��ت��م��راري��ة  )ك��ل��م��ا( 
رم�ضان  الا�سم  وب�ني  المقارنة  على 
�صاحب  الموظف  م�أ�ساة  قدم  ال��ذي 
�أوام��ر  يواجه  وه��و  المخنوق  الدخل 
وتح�ضه  الم�ستمرة،  وطلباتها  زوجته 
من �أجل البحث عن عمل �آخر ي�سد 
احتياجات الأ�سرة ولا�سيما �أن العيد 

على الأبواب.

ف��ي��ع��ي�����ش في دوام�����ة ال��ت�����س��ا�ؤل 
�ستيني  رجل  يعمل  فماذا  والح�يرة، 
�أكثر من ثلاثين عاماً  عمر �شهادته 
لم تعد ت�ؤهله للعمل في �شركة راقية، 
التكنولوجيا  على  تعتمد  �أ�صبحت 
الم��ت��ط��ورة ال��ت��ي لم ي��ع��ه��ده��ا �أي���ام 

تلمذته!؟ 
درا�سة  زميل  �إلى  قدماه  قادته 
كان يكره العلم كره البلاء، �أخفق في 
�أخرجه  مرات  عدة  العامة  الثانوية 

�سنوات  وم��رت  المدر�سة  م��ن  وال���ده 
حتى �أ�صبح التلميذ الك�سول �صاحب 
مكتبه،  دخ��ل  كبير،  ع��ق��اري  مكتب 
ا�ستقبلته ال�سكرتيرة الأنيقة، ��سألته 
ع��ن ا���س��م��ه، ق��ام��ت دخ��ل��ت، ع��ادت 
وطلبت منه الانتظار، مرت �ساعات 
مع  ذك��ري��ات��ه  ي�ستعيد  جال�س  وه��و 
ذلك الك�سول، طال انتظاره لم يبال 
�أحد به، بعد �أكثر من �ساعة ون�صف 
من الانتظار فتح الباب المف�ضي �إلى 
زميله  لمح  )البيك(،  زميله  غرفة 
قادماً �إلى غرفة ال�سكرتيرة، ح�سب 
�إلى  وي��دخ��ل��ه  لي�ستقبله  ق���ادم  �أن���ه 
م�سرعاً  عبر  الزميل  لكن  مكتبه.. 
غرفة ال�سكرتيرة ثم اتجه �إلى باب 
الخروج من غير �أن ينظر �إلى �أحد، 
وهو يقول لل�شابة الجميلة التي هبت 

واقفة: ال�سيارة جاهزة؟ 
- طبعاً يا بيك.

- �أنا ذاهب �إلى مكتب المحافظ، 
�إذا ��سأل عني �أحد فلن �أعود اليوم. 
لماذا  ل��ه،  تباً  مكانه،  من  نه�ض 
جاء �إلى هنا؟ �إنه لا يدري؟ رنت في 
�أذنيه قهقهة قديمة، و�صوت �ساخر 

معابث يقول: 
- �أن����ت ح��م��ار درا����س���ة، م���اذا 

�ستفعل بال�شهادات؟ 
�إلى  ي��خ��بُّ في خ��ط��اه  وم�����ض��ى 
البيت، وهو يح�س �أنه �سيكون – بعد 
لدغات  م��ن  �سخطاً  – �أق���ل  ال��ي��وم 

مبرد زوجته الفولاذي)5(. 

د. وليد ق�صاب
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م���ث���ل ه�����ذا ال���ق�������ص الم��ع��ن��ى 
بالمتعبين والمقهورين نراه في ق�صة 
)العيد( حيث يلملم رم�ضان �أيامه 
العيد  لا�ستقبال  م�ستعداً  المباركة 
بالتذمر  ال��زوج��ة  م�سل�سل  ليبد�أ 
وتذكير زوجها: العيد على الأبواب 

يا �أبا عمر. 
ف��ي��ج��ي��ب ب��ان��ك�����س��ار: �أع����رف، 
فتقول محتجة:  ام��ر�أة،  يا  �أع��رف 
ولكنك لا تفعل �شيئاً يا رجل، �أيمر 

جديدة  ك�سوة  ن�شتري  ولا  العيد 
للأولاد، �أو يدخل بيتنا طعام د�سم 
يخلو  لا  التي  الحلوى  من  بع�ض  �أو 

منها بيت في هذه المنا�سبة )6(
ول��ك��ن ال��ع�ني ب�����ص�يرة وال��ي��د 
ق�يرصة، فكيف يت�صرف وهو لي�س 
من �أ�صحاب الخوارق، يدخله الأرق 
يح�ضر  حلم  ف�ضاءات  في  والقلق 
ف��ي��ه ك��ل م��ا تح��ت��اج��ه �أ���س��رت��ه وم��ا 

يلبث  لا  ق�يرصة،  الأح�ل�ام  دام��ت 
يفكر  �أم��ل،  خيبة  على  ي�صحو  �أن 
الح��اج  �صديقه  م��ن  ب��الا���س��ت��دان��ة 
خليل �إلا �أنه يتراجع لأنه لم ي�ستطع 
ت��اب��ع طريقه  ق���ديم،  ���س��داد دي���ن 
و�أولاده  زوجته  و�صورة  المنزل  �إلى 
مدخل  عند  خواطره،  عليه  تقتحم 
الحارة لمح لمة من الأولاد منهمكين 
ر�أى  المياه،  حنفية  عند  لعبهم  في 
الرثة  ثيابه  في  الرحمن  عبد  ابنه 

واق��ف��اً م��ع ع��ادل اب��ن الح��اج ر�ضا 
لعبة  وبيده  الجديدة  بثيابه  راف�اًل 
�إليها  ينظر  ال��رح��م��ن  ع��ب��د  ك���ان 
لك  �أح�ضر  م��اذا  في��سأله:  مبهوراً 

�أبوك على العيد يا عبدالرحمن؟ 
ع��م��ر غ�صة في  �أب���ا  �أم�����س��ك��ت 
وت�سمرت  ت��خ��ن��ق��ه،  ك����ادت  ح��ل��ق��ه 
الرحمن  عبد  �أجاب  بينما  قدماه، 

بانك�سار وبراءة: 

�شيئاً حتى  �أبي  - لم يح�ضر لي 
الآن، ولكن �أمي �أكدت لنا �أنه �سيعود 
ومعه ملاب�س وحلوى ولعب كثيرة)7(. 
وفج�أة يتلقى �صدمة قوية �أدخلته 
في غيبوبة طوال اليوم، وعندما فتح 
يُحاكي  وجهه  كان  الم�ساء  في  عينيه 
زوجته  �إلى  التفت  الم���وت،  �صفرة 
�أم  ي��ا  ت�ؤاخديني  لا  ب���ذل..  وغمغم 
بيدين  ملوحاً  كالعادة  عدت  عمر، 
ولا  �سامحني  فهم�ست:  ف��ارغ��ت�ني، 
تهتم، �أنت �أعز علينا من كل �شيء، 
تجمعت  غزيرة  دموعاً  م�سحت  ثم 
ال�صغيرة  غطت  بينما  م�آقيها  في 
ان�سحبت  ثم  بكفيها  وجهها  زينب 

من الغرفة)8(.
مثل هذا البوح ال�شفيف الم�ساند 
للمتعبين والواقف �إلى �صفهم والمعبر  
مع  فقرهم  و���ص��راع  م�أ�ساتهم  عن 
غنى غيرهم نجده في ق�صة )طبق 
ل��ه في  ب��رغ��ل()9(، كما نج��د مثيلًا 

ق�صة ال�شاعر والم�سابقة)10(.
ويرتقي البوح الانتقادي باقتدار 
ينتقد  الذي  )البوح()11(.  ق�صة  في 
المطبلين  الج����وخ  م��ا���س��ح��ي  ف��ي��ه��ا 

والمزمرين لر�ؤو�سائهم:  
)ما وقفت �أمامه مرة في عمري 
وما  وخ���وف(  ا�ستخذاء  موقف  �إلا 

ظهر مني �أمامه �إلا وجهي الآخر.. 
- �أن�����ت خ�ي�ر م���ن ت����ولى ه��ذا 
�سيدي  يا  �أن��ت  �سيدي،  يا  المن�صب 
ك��ف��اءة ن����ادرة، �أن���ت رم���ز الأم��ان��ة 
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غيرك  �أح��د  ي�ستطيع  لا  والنزاهة، 
في الدنيا �أن ي�يرس هذه الدائرة )12(. 
يت�سلق  ال��ذي  لنفاقه  م��درك  هو 
الوجه  ويتمرد  نف�سه،  ج���دران  ك��ل 
الآخر متحدياً في �أن يكون رجلًا مرة 
واحدة في عمره، �صراع كبير وتحد 

�أعظم ينه�ض بين الوجهين. 
زوج��ت��ه،  على  يتمرد  �أن  ح���اول 
كن  متحدياً..  الآخ���ر  ال��وج��ه  دفعه 
ا�سمك،  التاريخ  ي�سجل  حتى  رجلًا 
�شيء  كل  ن�سفت  القنبلة،  انفجرت 

التفت �إليها كثور هائج:
�إني �أكرهك..

- لم �أحبك يوماً.. 
- �أنت طالــ... ارجعي �إلى حيث 

جئت.. 
ثم  وال�صراخ  بالبكاء  انفجرت 
وجهه:  في  �صرخ  رئي�سه،  على  دخل 
! ل��ق��د ح��ول��ت  �أن����ت وغ���د وم���رت�������شٍ
الم���ؤ���س�����س��ة �إلى ق��ط��اع خ��ا���ص ب��ك، 
ا�شتريت  وع��ج��زاً،  ف�����س��اداً  ملأتها 

جميع ال�ضمائر والنفو�س.
ال��رج��ل  �أع���م���اق���ه  ي�����ص��ي��ح في   
فيك،  الله  ب��ارك  �أح�سنت،  الآخ���ر: 

�أنت الآن رجل.. 
فماذا كانت النتيجة؟ 

لم ي�شعر �إلا وكفها تهزه: )قم يا 
الوقت، ما بالك  ت�أخر  رجل، ا�صح، 

تهلو�س كالمجانين( )13(. 
وي����وغ����ل ال����ب����وح وي���ت���ف���رع في 
كثيراً  بع�ضها  حمل  ع��دة  اتجاهات 

من المفارقات والمفاج�آت الممتعة كما 
يفاجئه  حيث  »الكابو�س«  ق�صة  في 
بالأ�سلحة،  المدججين  من  مجموعة 
ويقودونه بمذلة و�سباب ويخ�ضعونه 
بالاتهامات  ممتلئ  مطول  لتحقيق 
كاد  الجاهزة وغير الجاهزة، حتى 
�أن يعترف بكل ما �أ�سندوه �إليه، ويعد 
�أعطاهم ما يريدون، طلبوا منه  �أن 
التوقيع على �أقواله، نه�ض ووقع على 

�أقواله: عبد الم�سيح �أبو.. 
المكتب،  �صاحب  �صواب  طا�ش 
وه��و  ي���ده  بقب�ضة  ي�ضربه  ون��ه�����ض 

ي�صيح: 
- �أيها الوغد الحقير، �أبلغت بك 

القحة والمراوغة �أن تغير ا�سمك؟ 
وال��دم  ال�ضربات..  مُتقياً  ق��ال 

ي�سيل من �أنفه ووجهه: 
- �أغير ا�سمي!.. كيف يا �سيدي؟ 
رف�����س��ه ب��رج��ل��ه و����ص���اح: �أي��ه��ا 
�شخ�صيتك  تنكر  �أن  تريد  الخبيث، 

وتخدعنا عن حقيقتك؟ 
�أل�ست عبد الرحمن الـ.... ؟ 

- كلا يا �سيدي، كلا.. �أنا عبد 
الم�سيح الـ.. و�إذا �شئتم �أن تت�أكدوا 
�صاحب  �صرخ  البيت،  في  فهويتي 
عاد  ع��ادل،  رقيب  غا�ضباً  المكتب 
حيث  �إلى  �أرج��ع��ه  الم��راوغ��ة،  �إلى 

كان)14(.
م��ث��ل ه���ذه الم��ف��ارق��ة نج��ده��ا في 
�أحداثها  تدور  التي  »الانتظار«  ق�صة 
تقعد  ولم  قامت  التي  الم�ست�شفى  في 

لأن زوجة �سيادة الـ... قادمة لتتعالج 
يعمل  من  كل  في�ستنفر  الم�ست�شفى  في 
الدكتور  الم�ست�شفى  فيها، �صف مدير 
الم�ست�شفى  ب���اب  ع��ل��ى  )ح���م���دان( 
الم�ستقبلين،  م��ن  ع��ري�����ض��اً  ط���اب���وراً 
وي��ط��ول الان��ت��ظ��ار وي��ب��د�أ ال��واق��ف��ون 
المدير  �إلا  يبق  لم  حتى  بالان�سحاب 
من  نه�ض  بتعب  �أح�س  نفر،  وب�ضعة 
الم�ست�شفى،  باب  �أمام  الذليل  جلو�سه 
على  تج���ر�ؤ  تكن  لم  ع��ي��ون  اقتحمته 

النظر �إليه. 
ن��ق��ود«  »ح��اف��ظ��ة  ق�����ص��ة  وفي 
م��وق��ف م��ف��اج��ئ وم���ف���ارق���ة غير 
متوقعة نه�ضت على �أ�سلوب �سردي 
م���ات���ع ح��ي��ث ي���ذه���ب ال�����ص��ح��ف��ي 
الكتاب  �أح��د  م��ع  مقابلة  لإج���راء 
الذي  الح��وار  وخ�الل  المرموقين، 
على  ذاك��رت��ه  المبدع  يفتح  ت�شعب 
ق�صة طريفة مفادها �أنه بينما كان 
الليل  منت�صف  في  ب�سيارته  عائداً 
لاح له رجل يقف في عر�ض ال�شارع 
يقف  ال��وق��وف،  طالباً  بيده  ي�يرش 
يمانع،  لم  معه،  ي�أخذه  �أن  ويطلب 
�أعماقه  �إلى  يت�سلل  الطريق  وفي 
)دهمني  ن�شوته،  �أف�����س��د  خ��اط��ر 
خاطر محزن �أن يكون هذا الرجل 
الل�صو�ص  �أح��د  بجواري  الجال�س 
يدي  م���ددت  ال��ط��رق..  ق��ط��اع  �أو 
�صغيراً  م�سد�ساً  خل�سة  �أتح�س�س 
ث��م خطرت  ي��ف��ارق��ن��ي..  ي��ك��ن  لم 
يبحث  ن��ق��ودي،  حافظة  ب��الي  في 
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وبدافع  يجدها،  فلا  خل�سة  عنها 
الم�سد�س في وجه  �أ�شهر  لا �شعوري 
الرجل و�صاح بلهجة �آمرة: �أعطني 
حافظة النقود! )اهتز الرجل من 
هول المفاج�أة وعنف الموقف، ناوله 
حافظة النقود مبهوتاً وهو يرتجف 
كورقة في وجه العا�صفة، فتناولتها 

بلا تفكير()15(.  
تكن  لم  المحفظة  ب���أن  ويفاج�أ 
مح��ف��ظ��ت��ه، ويم���ر ع��ل��ى الح���ادث 
يومان، ثم يلتقي، في اليوم الثالث 
ب�صديقه الذي كان �ضيفه في تلك 

الليلة، فحياه قائلًا: 
)ن�سيت حافظة نقودك عندي، 
بك  الات�صال  حاولت  يومين  ومنذ 
�أخذت حافظة  دون جدوى،  ولكن 
و�أدركت عندئذٍ كم ظلمت  نقودي 
قائلًا:  ال�صحفي  يت�ساءل  الرجل 
ومتى؟  القا�ص؟  هذا  قابلت  )�أين 
�أت���ذك���ر؟ لقد  ك��ي��ف لم  ع��ج��ب��اً.. 
ولعبة  الظن  �سوء  �ضحية  �أنا  كنت 
�صاحب  كنت  الحمقاء،  الخواطر 

الحافظة)16(. 
م�����ن خ���ل��ال ه������ذا ال�������س���رد 
والم��ف��اج���أة  المباغتة  على  القائم 
ق�صة  ن�سيج  يت�ألق  المتوقعة  غ�ير 
)ام���ر�أة �أخ���رى(، وك��ذل��ك في كل 
عاملة،  ام��ر�أة  )ي��وم  ق�ص�ص  من 
�أيام  من  حادثة  الدوماني،  بديعة 
قائمة  ق�ص�ص  وكلها  الطفولة(، 
على المفارقة الإدها�شية التي تقدم 

ولغة  �سل�س  ب�أ�سلوب  مو�ضوعها 
معبراً  و�شفافة.  ب�سيطة  ق�ص�صية 
حيوية  ق�ضايا  ع��ن  خ�الل��ه��ا  م��ن 
عن  كا�شفاً  ووجدانية  واجتماعية 

�سلبياتها داعماً لإيجابياتها. 
الدلالة  الوا�ضح  الدعم  ه��ذا 
على  نه�ضتا  ق�صتين  في  تج��ل��ى 

بوجه  وال��وق��وف  الم��ق��اوم��ة  ق�ضية 
غا�صب مفتر�س. 

ففي الق�صة الأولى )الميتتان()17( 
والمقاومة  ال�صمود  �صور  من  �صورة 
التي ت�ضع المقاتل �أمام �إحدى الميتتين: 
ميتة الكلاب �إن وقع في الأ�سر، وميتة 
بب�سالة،  وق��ات��ل  �صبر  �إن  ال�����ش��ه��ادة 

ويكون القرار للميتة الثانية:
ي�سدد،  وراح  �سلاحه،  )جهز 
�أخذ كل �شيء يتلا�شى من ذاكرته 
�شاخ�صاً  ي��ب��ق  لم  روي����داً  روي����داً 
الحميد،  عبد  ���ص��ورة  �إلا  �أم��ام��ه 

يردد دعاءه الحار العميق وعبارته 
الم�أثورة: �إن لم نمت �شهداء وقعنا 

ب�أيديهم فمتنا كالكلاب. 
ي�ضرب  ح���ار  ب����إيم���ان  �أح�����س 
ج���ذوره في �أع��م��ق �أع��م��اق ف����ؤاده، 
ثم  خ��ارق��ة،  عجيبة  بقوة  فامتلأ 
تافهة هينة  الدنيا كلها  له  تراءت 

لا ت�ساوي عند الله جناح بعو�ضة. 
وفي لحظة خاطفة ارت�سمت �أمامه 
وميتة  ال�����ش��ه��داء  ميتة  الم��ي��ت��ت��ان: 
وهو  النار  يطلق  ف��راح  ال��ك�الب.. 
و�إيم����ان:  و���ص��دق  بخ�شوع  ي��دع��و 
�سبيلك،  في  خ����روج  �إن����ه  ال��ل��ه��م 

فارزقني ميتة ال�شهداء()18(. 
وفي الق�صة الثانية: الو�صية)19( 
عملية  �أم�����ام  ال�������س���ارد  ي�����ض��ع��ن��ا 
مدينة  لها  ارتج���ت  ا�ست�شهادية 
ويُثبت  عنيفاً،  ارتجاجاً  �أبيب  تل 
التحقيق �أن �أحد الفل�سطنيين قام 
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نف�سه  فجر  ا�ست�شهادية،  بعملية 
قلب  في  بالنا�س  مكتظ  ���س��وق  في 
حيرة  زاد  ومم��ا  �أبيب،  تل  مدينة 
يُعلن  لم  �أح��داً  �أن  �إ�سرائيل  حكام 
المذهلة  العملية  ع��ن  م��سؤوليته 
ال���ت���ي زرع�����ت ال���رع���ب في ق��ل��وب 
حديث  العملية  )بقيت  ال�صهاينة 
كثيرة،  �أياماً  مكان  كل  في  النا�س 
رُويت ع�شرات الق�ص�ص والأخبار، 
فمن قائل، �إن المنفذ عجوز تجاوز 
داره،  ال�صهاينة  اقتحم  ال�ستين، 
و�أطلقوا النار على ثلاثة من �أبنائه 

ف�أردوهم قتلى �أمام عينيه. 
لم  �صبي  �شاب  �إن��ه  قائل:  وم��ن 
�أب��وه  �سقط  ع�شر  الثلاثة  يتجاوز 
القتلة،  �أمام عينيه بر�صا�ص  و�أخوه 
كان  لقد  قائل..  وم��ن  قائل..  وم��ن 
يقوموا  �أن  يمكن  الذين  المفجوعون 
�أكثر من  العمل الجهادي  بمثل هذا 

�أن تر�صدهم عد�سة()20(. 
نابل�س  بيت �صغير في مدينة  في 
لفتاة  �صورة  �أم��ام  عجوز  �أم  وقفت 
ع�شرة  الخام�سة  عمرها  يتجاوز  لا 

تملأ  غزيرة  ودم��وع  تت�أملها  كانت 
عينيها. 

قالت لأم��ه��ا ي��وم الأرب��ع��اء: �أن��ا 
�أن  �أرج��و  مهمة  في  �أم��ي  يا  خارجة 
قدر  �إن  و�صيتي  فيها،  الله  يوفقني 
يذكر  �ألا  المهمة  بهذه  �أق��وم  �أن  لي 
�إني  �أي خبر عني،  ين�شر  �أو  ا�سمي، 

�أبتغي وجه الله يا �أمي()31(. 
الأ�سلوبية  الأوج����ه  بع�ض  ه��ذه 
ت���ن���اول م��و���ض��وع��ات  الم��خ��ت��ل��ف��ة في 
من  ك��ث�يراً  حملت  ال��ت��ي  المجموعة 
الإب�����داع، وك��ث�يراً م��ن ال�����ص��دق في 

التعامل مع: 
جابهوا  الذين  الق�ص�ص  �أبطال  �أ- 
الواقع بكل قوة جعلتهم علامات 
مم��ي��زة في ���س��ي��اق��ات ���س��ردي��ة 

مُتقنة وواعية. 
حملت  التي  الق�ص�ص  واقعية  ب- 
بالواقع  اهتمامها  ج��ان��ب  �إلى 
منها  كثيراً  ف���إن  �سلبياته  ونقد 
ا�شتغل على المفارقة التي �أحالت 
مده�شة  نهايات  �إلى  م�سرودها 
من  رفع  ما  وه��ذا  متوقعة  وغير 

ن�صو�ص  ع��ل��ى  ال�����ش��غ��ل  ���س��وي��ة 
�إبداعية في غاية الأهمية. 

حملت  التي  اللغة  على  ال�شغل  ج- 
بع�ضاً  مفا�صلها  م��ن  كثير  في 
من لغوٍ و�شيئاً من �إطالة، ونبذاً 
من �إن�شائية �إلا �أنها لغة هادفة 
ت�سعى �إلى الو�صول �إلى �أذهان 
حتى  و�سهولة  بي�سر  الب�سطاء 
ما  وي�ستوعبوا  الواقع  يكت�شفوا 
يفرزه على الم�ستويين الإيجابي 
يجعل  م���ا  وه����ذا  وال�����س��ل��ب��ي، 
)وليد  ال��دك��ت��ور  مبدعها  م��ن 
المبدعين  من  واح��داً  ق�صاب( 
القيم  ع��ل��ى  ي�شتغلون  ال����ذي 
�إلى  ونقلها  ودعمها  و�إب��رازه��ا 
قلوب قرائه، ولعل هذا من �أهم 
�صفات المبدع الذي ي�شتغل على 
قيم الأدب الإ�سلامي و�أ�ساليبه 
الي�سر  على  الناه�ضة  المتنوعة 
الإب��داع  جانب  �إلى  وال�سهولة 
ور�سالته  ب���أه��داف��ه  ال��وا���ض��ح 
الإ�صلاح  �إلى  الهادفة  القيمية 

والبناء�
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هْرُ �ضَاحِكًا   نِي الدَّ وَلَ�سْتُ �إِذَا مَا �سَرَّ
هْرِ وَلَا خَا�شِعًا مَا عِ�شْتُ مِنْ حَادِثِ الدَّ

وِقَايَةً   َ���الِي  لِم ��ي  عِ��رْ���ضِ جَ��اعِ�لً�ًا  وَلَا 
ي فَيَحْرِزُهُ وَفْرِي �أَقِي عِرْ�ضِ وَلَكِنْ 

 ًال   مُّ َ بْ��دِي تَج وَ�أُ �أَعْفُّ لَدَى عُ�سْرِي 
َ فِيمَنْ لَا يَعِفُّ لَدَى الْعُ�سْرِ وَلَا خَيْر

مُعْ�سِرًا كُنْتُ  �إِذَا  لأ�سْتَحْيِي  وَ�إِنِّي 
خْوَانِي بِ�أنْ يَعْلمَُوا فَقْرِي دِيقِي وَ�إِ �صَ

�إِخْوَانِي وَمَا حَالَ عَهْدُهُمْ   وَ�أَقْطَعُ 
ُ ��ا وَمَ��ا بِ��ي مِ��نْ كٍ�بْرْر عْ��رَا���ضً حَ��يَ��اءً وَ�إِ

ا   �أَتَ���يْ���تُ فَرُبَّم مَ���ا  عَ����ارًا  يَ���كُ  فَ������إِنْ 
وءِ مِنْ حَيْثُ لَا يَدْرِي رَْءَ يَوْمُ ال�سُّ �أتََى الْم

ديقِهِ   �صَ مَكَانَ  يَعْلمَْ  يَفْتَقِرْ  وَمَ��نْ 
هْرِ ءً مِنَ الدَّ وَمَنْ يَحْيَ لَا يَعْدَمْ بََال

مَ��انُ �إِلَ��يْ��كُ��مُ ����انِي ال��زَّ َ فَ�����إِنْ يَ��كُ �أَلْج
خْرِ نِيعَةِ وَالذَّ وََالِي فِي ال�صَّ فَبِئْ�سَ الْم

ع ترفُّ

 )1( ارِمِيُّ مِ�سْكِيٌن الدَّ

الهوام�ش:
قومه،  �سادات  �شريف من  �أموي  �شاعر  �أنيف،  بن  بن عامر  ربيعة  الدارمي:  )1( م�سكين 

يقول في ت�سميته م�سكيناً:
�����تُ م�������س���ك���ي���ن���ا وك������ان������ت لج����اج����ةٌ و������س�����م�����يَّ

راغ����������ب الله  �إلى  لم�����������س�����ك��ي��ن  و�إني 
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�شعر

قَالُوا انْحَن
فُ  غْيَانِ تَقْ�صِ لُ الطُّ فَمَقَا�صِ

ةْ َ كُلَّ رَ�أْ�سٍ �شَامِخ
ا  َ وَ�سِيَاطُهُمْ عِ�شْقًا تَهِيمُ بِم

ا�سْتَوَى
مِنْ �أَظْهُرٍ لا تَنْحَنِي

فَتُحِيلُهَا جَمْرًا بِ�أَجْ�سَادِ 
ائِخَةْ الأُ�سُودِ ال�شَّ

�سَبِ الْأَحْرَارَ فِي �سُوقِ  ْ لا تَح
بَحُونْ ْ يَاةِ �سَيَر َ الْح

غَاةِ  َ الطُّ فَحَيَاتُهُمْ بَيْن
ٌ وَخُ�سْرَانٌ مُبِيْن وَقَوْمِهِمْ غُبْن

َ�آ�سِي، مَا  مُودُهُمْ رَغْمَ الْم وَ�صُ
تُرَاهُمْ يَفْعَلُونْ؟!

فَلْتَنْحَن
كِ لَيْثًا عَا�شَ فِي وَ�سَطَ  ْ َال تَح

ئَابِ كَمَا الْغَرِيبْ الذِّ
يلًا كُنْ مِثْلهَُمْ ذِئْبًا �أَ�صِ

وكَ  يَكَ الَّذِي عَدُّ وَانْ�سَ مَا�ضِ
�سِيبْ َ رَّ الْح ُ فِيهِ اللَّيْثَ وَالْح

جَاعَةَ وَالْبُطُولَةَ  انْ�سَ ال�شَّ
وَارْكَعَنْ 

بْثِ وَالْغَدْرِ  ُ وَالْبَ�سْ ثِيَابَ الْخ
غِيبْ الرَّ

غَاةِ وَلَوْ  فَلْتَنْجُ مِنْ كَيْدِ الطُّ
�سَجَدْتَ مَعَ النَّحِيبْ

فَ�أَجَبْتُهُمْ: 
�أَوَمَنْ يَعِي�شُ حَيَاتَهُ لَيْثًا

 بِ�أَخْلاقِ الْفَوَارِ�سِ
كَيْفَ يَلْبَ�سُ مِنْ ثِيَابِ الْغَدْرِ

اَجِنَةْ؟! هَِيِن الْم ِ الْم بْن ُ وَالْج
حَُلِّقُ فِي �سَمَاءِ الْعِزِّ  كَيْفَ الْم

يَهْوِي
ُ�سْتَنْقَعَاتِ  كَيْ يَعِي�شَ كَجِيفَةِ الْم

الآ�سِنَةْ؟!
فَلْتَنْحَنُوا
�أَوْ تَرْكَعُوا

�أَوْ تَ�سْجُدُوا
ا �أَنَا �أَمَّ

ظَلُّ رَافِعَ هَامَتِي �سَ�أَ
لَنْ �أَنْحَنِي

وْجُهِ  لتًَا فِي �أَ ظَلُّ �سَيْفًا مُ�صْ �سَ�أَ
غْيَانِ الطُّ

لا لَنْ �أَنْثَنِي
مَاحِ �أَوِ  �سَيَظَلُّ �شِعْرِي كَالرِّ

اللَّهِيبْ
ي كَالْعُبَابِ ِ �سَيَظَلُّ نَثْر

غْيَانَ فِي بَحْرٍ  يُزَلْزِلُ الطُّ
مَهِيبْ

تِي: ظَلُّ �أَنْ�صَحُ �أُمَّ �سَ�أَ
مُوتُوا وُقُوفًا

غَاةِ تَ �أَقْدَامِ الطُّ ْ وتُوا تَح ُ لا تَم
عَِيبْ ةِ الْعَبْدِ الْم بِذِلَّ

كُونُوا �أُ�سُودًا وَازْ�أَرُوا
ا ً رُّ يَحْيَا �شَامِخ ُ فَالْح

يَاةُ حَيَاتُهُ َ نِعْمَ الْح
رَغْمَ اللُّغُوبْ

مَنْ ذَاقَ طَعْمَ حَيَاتِهِ
لَنْ يَ�سْتَطِيعَ الْعَيْ�شَ فِي وَادِي 

الْعَبِيدْ. 

لن أنحني

عبدالحميد �ضحا - م�صر
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بها  يحلُّ  �أو  ي�سكُنُها  لمن  الآ�سرةِ  المدنِ  من  فهي 
�أو يمرُّ عابراً. ت�أ�سرُهُ برغبته، فيقَعُ في �شَرَك هواها 
التمييز  عند  لَةُ  والمف�ضّ الأث�يرةُ  وهي  طائعاً.  ها  وحبِّ
مات الجاذبية  والمفا�ضلة بين المدن، لا تنق�صها مقوِّ
ترتاح  فالنف�سُ  الألبابَ.  ي�سْحرُ  ما  فيها  والإغ��راء، 
�إلى طق�سها اللطيف المعتدل ومناخها المنع�ش، فيها 
الوارفة  والظلال  الغزيرة،  والينابيع  النميُر  الم��اءُ 
والفواكه النا�ضجة، فيها ما يبعث الحب لها، فيحنُّ 
عنها،  الفراق  �آلام  هُ  ويهزُّ والم�سافرُ،  الزائرُ  �إليها 

وح�سن  ��تُ��ه��م،  ورقَّ �أه��لِ��ه��ا  ط��ب��عُ  ذل��ك  �إلى  وي�ضاف 
مع�شرهم، هذا ��شأنها عبَر تاريخها الطويل كغيرها 
من المدن التي ت�شدُّ الألباب والأنف�س كمكة والمدينة 
وبغداد وحلب والقاهرة والقد�س، والكتب التاريخية 
الكثيَر من  والتاريخ ذكرتِ  التراجم  وكتب  والأدبية 
بف�ضل  و�أ�شادَتْ  وطباعِها،  ومعالمها  دم�شق  محا�سنِ 
دواوي��ن  �إليها  وي�ضاف  كثيرة،  كتبٌ  وه��ي  علمائها 
�إلى  �أوح��ى  ما  وهذا  والمعا�صرين  القدماء  ال�شعراء 
الأ�ستاذ محمد الم�صري الذي جَمَعَ وحقّقَ بعد جهدٍ 

معالم دم�شق الإ�سلامية في الديوان الدم�شقي 

د.محمود محمد �أ�سد - �سورية

ق  وتعلَّ ب��ه،  يحيط  ال��ذي  بالمكان  الأول��ى  نشأته  منذ  الانسان  ارتبط 
ى ب��ه، واس��ت��دع��ى أج��م��لَ ال��ذك��ري��ات  ب��ه، ونَ���شَ���دَه ب��ال��ق��رب وال��ب��ع��د، فتغنَّ
الطرف  ك��ان  إذا  ال��زم��نِ  تقدّم  مع  شأنُها  يقوى  العلاقة  وه��ذه  وأع��ذبَ��ه��ا، 
إعجاباً  مشاعره  ق  فتتدفَّ الإح��س��اس،  ودفء  الطبعِ  رقّ���ةَ  يملك  الآخ���ر 
ةٌ عذبة، ينهل منها  وإكبارا، وتساعده على ذلك قريحة شعريّة فطريَّ
هُ أعذبَ الذكريات المحفورة في خلده.  ة تبثُّ ه بنسغٍ من ذاك��رةٍ حيَّ فتمدُّ
الم��رءُ  فيه  يجدُ  ��اً،  وح��يَّ نابضاً  المكان  ك��ان  إذا  ر  ويتجذَّ يقوى  العشق  وه��ذا 
ما يشدّهُ إليه، فيأسُرُهُ حبّاً ووجداً فيزورُه ويستمتع بمعالمه، وهذا حال 
جُ، تبقى  دمشق الفاتنة. دمشق الماضي العريق والحاضرُ الواثبُ المتوهِّ
تمدُّ  بالحياة،  تنبض  زال��ت  ما  التي  ��ةِ  الح��يَّ الم��دنِ  إح��دى  الساحرةُ  دمشق 

يها وجداً وهياماً وتعلُّقا. محبِّ
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جهيد، ف�أ�صدر )الديوان الدم�شقي()1(، وقد �أغناه 
الديوان  وه��ذا  والم��راج��ع،  والتعريفات  بالحوا�شي 
الدم�شقي �أوحى �إليَّ بالمو�ضوع فجلُّ اعتمادي عليه. 

دم�����ش��ق ع��ا���ص��م��ة الأم���وي�ين�، وح��ا���ض��رة ال��ع��ربِ 
الم�سلمين عبَر تاريخها وم�سيرتِها المديدة الحافلةِ بما 
الخلفاء  ورعاية  باهتمام  حظيتْ  ويبكي،  ويقلق  ي�سرُّ 
�إ�شعاعٍ  منهل  فكانت  والعلماء،  وال�سلاطين  والأم��راء 
وعلمٍ وح�ضارة. م�ساجدها ومعالمها الدينية والعلمّية 
معاهدُ علم و�أدب وح�ضارة ولم تزلْ، ولذلك لا غرابة 
التي  والمقطوعات  الق�صائد  من  الكثيَر  وجَ��دن��ا  �إن 
ت�صف معالمها الإ�سلامية بنياناً وزخرفةً وفناً وموقعاً 
الح�ضاري  الإ�سلامي  بدورها  ت�شيد  و�أغلبها  ومكانةً، 

عبر التاريخ. 
ومن الطبيعي �أن يحظى الم�سجدُ الأموي بالأولوية 
عهد  في  بني  وق��د  ودورٍ،  �أهميةٍ  م��ن  ل��ه  ��ِملا   وال�سبق 
بنا�ؤه في عهد  واكتمل  الملك،  عبد  بن  الوليد  الخليفة 
فَتْ  رِفَتْ عليه الأموالُ الكثيرة، و�ألِّ �أخيه �سليمان، و�صُ

ةَ كتب.  حوله عدَّ
والوافدين  المقيمين  ا�ستح�سان  نال  الم�سجد  هذا 
وهذا  جانب،  كلِّ  من  و�أحاطوه  و�صفِهِ،  من  ف�أكثروا 
واردٌ في �أغلب الق�صائد، فال�شاعر الم�صري ابن نباتة 

ة يقول فيه معجباً)2(:  الذي �سكن ال�شامَ مدَّ
تَمعٌ ْ مُج الُح�سْنُ  الأم���ويِّ  الجامعِ  في 

اتُ ل���������ذَّ ل����ل����أح��������داقِ  ب������ابُ������هُ ف����ي����ه  و 
ل����ه درجٌ دق����ائ����قُ الح�������س���نِ ي��ح��وي��ه��ا 

���ذا م���ن���ه ب���ال�������س���اع���اتِ ����س���اع���اتُ ف���ح���بَّ
بدم�شق  المتوفى  الأ���ص��ف��ه��اني  العماد  ول�ل�أدي��ب 
1200م - وهو �صاحبُ كتاب فريدة الق�صر - ق�صيدةٌ 
مطوّلةٌ ذكرها حين فارق دم�شق وابتعدَ عنها، فت�شوق 
فجاء  الأم��وي  م�سجدها  ومنها  ِها،  معاِمل و�إلى  �إليها، 

منها)3(: 

دم���������ش����قُ  �إلا  الخ������ل������دِ  ������ةُ  ج������نَّ وم��������ا 
���س��ع�يرُ �إل����ي����ه����ا  ������ش�����وقٌ  ال����ق����ل����بِ  وفي 

���رُ ف���ي���حُ ال���رح���ابِ م��ي��ادي��ن��ه��ا الُخ�������ضْ
و���س��ل�����س��الُ��ه��ا ال�����ع�����ذبُ �����ص����افٍ نم�ي�رُ

�����ةُ  حْ����������بُ وال�����ق�����بَّ وج�����ام�����ع�����ه�����ا ال����������رَّ
الم����ن����ي����ف����ةُ وال�������فَ�������لَ�������كُ الم���������س����ت����دي����رُ

�������س������ادةٌ  لي  �����������س�����ر  ال�����نَّ ������ة  ق������بَّ وفي 
ب������ه������م ل������ل������م������ك������ارمِ �أفْ������������������قٌ م����ن��ي�رُ

َ ال�شاعرُ محمد �أمين بن ف�ضل الله عن �شوقِهِ  وعَّرب
و�أراد �أن يجعل ق�صيدته �إكليلًا لجبهة دم�شق، ي�صف 
الم�سجد  و�صفُ  ومنها  وف�ضائِلَها،  وظلالَها  محا�سنَها 

الأموي)4(: 
دالِ���������هٍ  ������ش�����وقُ  الج������ام������عِ  �إلى  ولي 

ال����ت����ذك����ارِ  ه�������رَ ع�����ن  ُُر ال�������دَّ لا ي�����ف��تُ���
ةٌ  �أع�����������������������زَّ ب������������ه  �أق�������������������������������وامٌ   ِ للَّه

م�����ن خُ����لّ���������صِ الأخ�������ي�������ارِ والأب������������رارِ
للم�سجدِ  ه  بحبِّ ف��ا�ض��َ  ح�سن  ال��دي��ن  ب��در  وال�شاعر 
الأموي، و�أبرز مكانته في نفو�سِ النا�سِ الذينَ ي�صلّون به)5(: 

مَ���عْ���بَ���دُ ال�������ش���امِ ي��ج��م��ع ال���ن���ا����سَ طُ����رّاً
ال���ن���ف���و����ُس  �����ش����وق����اً تم����ي����ل  �إل�����ي�����ه  و 
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ك��ي��ف لا ي���ج���مَ���عُ ال������ورى وه����و ب��ي��تٌ 
 ف��ي��ه تج��ل��ى ع��ل��ى ال�����دوامِ ال��ع��رو���ُس

ال�شمالية،  الأم����وي  الج��ام��ع  م��ن��ارة  وال��ع��رو���س 
وهو  النابل�سي  الغني  عبد  ال�شيخ  ال�شاعر  وذكرها 

بُ للم�سجد الجامع)6(:  يمدح ويتحبَّ
����ذا الج�����امِ�����عُ ال�������ذي في دم�������ش���قٍ  ح����بَّ

�أتْ���قَ���نَ���تْ���هُ ال���ب���ان���ونَ وف�����قَ ال��ن��ف��و���سِ
��ى  م����ل�����ؤوا ����ص���حْ���نَ���هُ م���ن ال��ن��ق�����ش ح��تَّ

�����ع�����وهُ قُ����������دّامَ ت���ل���ك ال���ع���رو����سِ وَ������ضَ
ق�صائدُ  ال�شاغوري  فتيان  الدم�شقي  ولل�شاعر 
ال�شاغور  ح��يِّ  �إلى  من�سوبٌ  وه��و  دم�شق  في  كثيرة 
لأولاد  باً  م�ؤدِّ وكان  1218م،  بدم�شق  وتوفي  بدم�شق، 
الملوك. و�صف قبة الم�سجد الأموي وحَمْلَ النّ�سْرِ لها، 

وقبّة الن�سر بناها الوليد بن عبد الملك، ولها �شم�سيات 
عن  ال��رواق��ات  لأن  بالن�سر  و�سمّيَتْ  ومذهّبة  ملونة 

يمينها و�شمالها كالأجنحة)7(: 
م������ا غ�����������ادةٌ راك������ب������ةُ ال����نّ���������س����رِ وق����د 

��ه��ا بَ���������دَت لأب���������ص����ار ال���������ورى ن��ق��و���ُش
��رُ ال����ذي �أ���ض��ح��ى له �����سْ ي��ح��م��لُ��ه��ا ال��نَّ

��ه��ا م����ن ال���ط���واوي�������سِ ال�����ذك�����ورِ ري�����ُش
م�صامِها في  ال�شم�س  �سُطاها  خافت 

��ه��ا ��ي��ـ�����ُش ���شِ ال����ه��ل�الَ  ����ش���كَّ  �إذ  وذاك 
ولفوّارة الم�سجدِ الأموي العظيم ن�صيبٌ من و�صف 
الكناني  دوا����س  ب��ن  جعفر  ال�شاعر  فهذا  ال�شعراء 

المعروف بقمر الدولة)8(:
ر�أيْ��������تُ ب���الج���ام���عِ الم���ع���م���ورِ مُ���عْ���ج���زةً

�سَمِعا �أج���دى م��ن بها  ك��نْ��تُ  في ج��لِّ��قٍ 
ف���������وّارةٌ ك���لَّ���م���ا ف��������ارَتْ فَ��������رَتْ ك��ب��دي

فاندفعا ب��الأن��ف��ا���سِ  ف��ا���ض  وم���ا�ؤه���ا 
��ه��ا ال��ك��ع��ب��ةُ ال��ع��ظ��م��ى، ف��ك��لُّ فتىً ك���أنَّ

م���ن ح���ي���ثُ ق���اب���ل �أن���ب���وب���اً ل��ه��ا رك��ع��ا

ويرفع ال�شاعر ابن نباتة من ��شأن الم�سجد الأموي 
وي�شيد بح�سنِهِ وبهائه ال�ساطع)9(: 

الج����ام����عُ الأم��������ويُّ �أ����ض���ح���ى حُ�����سْ��نُ��هُ 
�����ةِ �أج���م���ع���ا ���ن���اً ع���ل���ي���ه في ال��ب��ريَّ حُ�������سْ

��حْ��نَ��هُ ���صَ ف��ان��ظ��رْ  ����وهُ،  حَ����لُّ �إذْ  حَ����لَّ����وْهُ 
ت���ل���ق���اهُ �أ����ص���ب���ح ل����ل����ح��ل�اوةِ مج��م��ع��ا 
بع�ض  �أن�شدني  تاريخه:  في  ع�ساكر  اب��ن  ويذكر 
الكثير من معالم  الأدبِ في جامع دم�شق ويذكر  �أهل 
اتهِ دون �أن يخفي ال�شاعرُ م�شاعره)10(:  الم�سجدِ وجزئيَّ

���نُ ج��امِ��عِ��ه��ا  دم�������ش���قُ ق���د ����ش���اعَ حُ�������سْ
وم�����������ا حَ������������وَتْ������������هُ رُب�������������ا رب����ائ����ع����ه����ا 

لم���ا  ال������ك������م������الِ  الم�������������دْن في  ب�����دي�����ع�����ةُ 
�������رْفُ م�����ن ب���دائ���ع���ه���ا  يُ��������دْرِكُ��������هُ ال�������طَّ

����نِ ق��د ج����امِ����عُ����ه����ا ج������امِ������عُ الم����ح����ا�����سِ
الم�����������دْنَ في ج����وامِ����عِ����ه����ا  ب�����ه  ف������اقَ������تْ 

����عَ����تْ  �����ةٍ ب�����الإت�����ق�����انِ ق�����د وُ�����ضِ وبَ�����ن�����يَّ
وا����ض���عِ���ه���ا  �����س����ع����يَ  ُللها  ����عَ  �����ض����يَّ لا 

ق������ن������اطِ������رِه  في  ��������رْتَ  ت��������ف��������كَّ و�إنْ 
�����قْ�����فِ�����هِ ب���������انَ حِ�������������ذْقُ راف����عِ����ه����ا و������سَ

درا�سة
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�����تِ�����هِ  ق�����بَّ ������نَ  حُ�������������سْ �����نْ�����تَ  ت�����ب�����يَّ و�إنْ 
�أ������ض�����الِ�����عِ�����ه�����ا  في  ���������بُّ  ال���������لٌّ  َ تح������يَّ����َّر�

مج�����الِ�����������سٌ ال����ع����ل����م ف����ي����ه م�����ونِ�����قَ�����ةٌ 
ال���������ص����درُ في مج���امِ���عِ���ه���ا  ي����ن���������ش����رِحُ 

���ل���م���ةً دامَ�����������تْ ب�����رغ�����مِ ال������عِ������دى مُ�������سْ
ق������وارِعِ������ه������ا م�������ن  ُللها  وح�����اط�����ه�����ا 
ال�شيباني، وفيها  النابغة  لل�شاعر  وهناك ق�صيدة 
يمدح الوليد بن عبد الملك، ثم ي�صف الجامع الأموي 
وما حواه من زينةٍ ودررٍ وتحفٍ، و�أظنُّ �أنها من �أوائل 
الق�صائد التي ت�صف الم�سجد، في هذه الق�صيدة يبرز 

ال�شاعر دور الم�سجد ور�سالته فيقول)11(:
ف���ال���ي���ومَ ف��ي��ه ����ص�ل�اةُ الح�����قِّ ظ���اه���رةٌ 

ك����ت����ابِ للها م���ع���روفُ  و������ص�����ادقٌ م����ن 
ب���ر جَ����دُ وال���ي���اق���وتُ مُ����ؤْت���لِ���قٌ  ف��ي��ه ال���زَّ

مو�صوفُ  العِقيْانُ  والذهبُ  والكِلْ�ُس 
������ةٌ لا ت�����ك�����ادُ ال�����ط��ي��رُ ت���ب���لُ���غُ���ه���ا  وق������بَّ

�أع���ل���ى مح��اري��ب��ه��ا ب��ال�����س��اجِ م�����س��ق��وفُ
زيّ�������نَ�������هُ وللها  �إق��������ب��������الِ��������هِ،  ف�������كُ�������لُّ 

����نٌ ب����رخ����امِ ال�������ش���ام مح���ف���وفُ مُ����بَ����طَّ
ةِ الأر�������ضِ م�����ش��دودٌ ج��وان��بُ��هُ  ���رَّ في ����سُ

وق����د �أح������اط ب���ه الأن�����ه�����ارُ وال���رّي���ف 
����لَ����ةٌ ف����ي����ه الم�����ث�����اني و�آي��������������اتٌ مُ����فَ���������صَّ

���ن���ا وَعْ�������دٌ وت��خ��وي��ف  ف��ي��ه��نَّ م���ن ربِّ
الو�صف،  على  القدرة  امتلكت  الق�صائد  ه��ذه   
الجانبية  ال��زواي��ا  والتقاط  الت�صوير  على  وق��درت 
لت�أثُّرهم  �إلا  ال�شعراء  والتي لم ي�صفها  الم�سجد،  من 
النابل�سي  الغني  عبد  فال�شيخ  و�إعجابهم  هم  وحبِّ
الق�صيدة  ه��ذه  ومنها  دم�شق،  في  ع��دة  ق�صائدٌ  له 
ج  يعرِّ وبعدها  ال�صالحية،  حيّ  م��زارات  يذكر  التي 
م�شاهد  من  فيه  ما  وي�صف  الأم���وي،  الم�سجد  �إلى 

و�أماكن)12(: 

�إنْ ���س��امَ��كَ الخ��ط��بُ الم���ه���ولُ ف���أقْ��ل��ق��ا
ان������زِلْ ب����أر����ض ال�����ش��ام وان������زلْ جِ��لَّ��ق��ا

���مَ���تْ ب��ي�ن ال����ب��ل�ادِ مح��ا���س��ن��اً ب���ل���دٌ ����سَ
���������تْ ب����ه����اءً وا�������س������ت������زادَتْ رَون����ق����ا َ وَمن

وال���������ص����الح����يّ����ة ي�����ا ل���ه���ا م�����ن م���ن���زلٍ
التقى �أولي  ال�����ص��الح�ين  ق��ب��ورُ  فيها 

ن���زه���ةٌ  �إلّا  الأم�����������ويُّ  الج�����ام�����عُ  م�����ا 
ف���ي���ه���ا ت�����������راهُ ب�����ال�����ع�����ب�����ادةِ م�������ش���رق���ا

�����اعُ�����هُ بُ����نْ����ي����انَ����هُ �����نَّ ق�����د �أتْ������قَ������نَ������تْ ������ُص
����ق����ا ف������أت�����ى الم�������زخْ�������رفُ، زانَ����������هُ وت�����أنَّ

ول�����ر�أ������س ي���ح���ي���ى ف���ي���ه ن�������ورُ م���ه���اب���ةٍ
م���ا ب�ي�ن ه���ات���ي���كَ ال�������س���واري �أ���ش��رق��ا

ج��ل�الَ����هُ زادَ  ال���ق���ب���ل���يُّ  والح������ائ������ط 
��ق��ا بم����ق����امِ ه��������ودٍ، مَ�������نْ ي����������زرْهُ تح��قَّ

وت������رى درو����������سَ ال���ع���ل���م ف���ي���ه دائ���م���اً
، مَ��������نْ ت��������داوَلَ��������هُ رق���ى في ك������لِّ ف��������نٍّ

������اظُ������هُ وع����ل����ى ك����را�����س����ي����هِ رَقَ����������تْ وُعَّ
ت���ت���ل���و �أح�������ادي�������ث ال����ن����ب����يِّ الم���ن���ت���ق���ى
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��فِ ال�����ش��ري��ف��ةِ ف���از بالـ �����صْ ي��ال��ي��ل��ةَ ال��نِّ
��ق��ا �إ����س���ع���ادِ مَ�����نْ ق���د ك����ان ف��ي��ك مُ��وَفَّ

جى الدُّ في  تَ�شْعَلُ  ال��ن��ورِ  ق��ب��ابُ  ه��ذي 
ي��رم��ق��ا �أن  ام�������ر�ؤٌ  ل��ه��ا  ي�����س��ت��ط��ي��ع  لا 

وث����ل����اثُ ه����ات����ي����كَ الم�������������آذنِ ت��ن��ج��ل��ي
اليلمقا ل��ب�����سْ��نَ  ق��د  ال��ع��رائ�����س  م��ث��لَ 

ت��را���س��ل��وا الأذان  �أه������لُ  ف��وق��ه��ا  م���ن 
��ق��ا ��يِّ ���ج���ي ال�����ف������ؤادَ ال�����شَّ ٍ يُ�������شْ ب���ت���رنُّم

ه����ي ����ش���امُ���ن���ا �أع����ل����ى الإل�������ه م���ن���ارَه���ا
�����ق�����ا ريِّ ع����ي���������ش����اً  للها  �أدام  وب������ه������ا 
وما  وطقو�سِهِ  الم�سجد  �أج��واءِ  �إلى  نقلَنا  ال�شاعر 
في  تت�شابَهُ  ق�صائد  هناك  �أنّ  �صحيحٌ  فيه،  يجري 
و�صف العمران وروعة البنيان والزخرفة ولكنْ هناك 
بع�ضاً  بع�ضها  لُ  فتكمِّ كثيرة  �أ�شياء  ت�ضيف  ق�صائد 

وتعطي ال�صورة الكاملة. وكان الم�سجدُ الأمويَّ مبعثَ 
ال�شوق والتذكار للأيام الحلوة التي �أم�ضاها ال�شاعر 
مجد الدين محمد بن محمد. فقد حنَّ وا�شتاق فعبَر 

بق�صيدة تزيد عن مئة بيت مطلعها)13(:
����قُ  ل����ع����لَّ ����س���ن���ا ب��������رقَ الِح�����م�����ى ي����ت�����ألَّ

يطرُقُ لأ���س��م��اءَ  طيفاً  �أو  ال��نّ���أي  على 
ثم يقول: 

����عٌ  ح��ن��ي��ن��ي �إل���ي���ه���ا م����ا حَ���ي���ي���تُ مُ����رَجَّ
مُطْلقَُ وال��دم��عُ  ال�شوقِ  �أ�سير  وقلبي 

لج��امِ��ع��ه��ا الم���ع���م���ورِ ب���ال���ذك���رِ ب��ه��ج��ةٌ 
وم��������ر�أىً ي�����س��رُّ ال���ن���اظ���ري���نَ ورون�����قُ
مه  يقدِّ وم��ا  الج��ام��ع  وق��ف  �إلى  ي�يرش  فال�شاعر 

للوافدين والدار�سين وغيرهم، ثم يقول: 
ب�����هِ زج������لُ ال��ت�����س��ب��ي��حِ ع������الٍ ي��ه��ي��جُ��هُ

نُ وت�������ش���وُّ الِح����م����ى  ذاك  �إلى  ح���ن�ي�نٌ 
ول����ل����ع����ل����مِ ف�����ي�����هِ وال������ع������ب������ادةِ م���ع���ل���مٌ

ج��دي��دٌ ع��ل��ى م���رِّ الج��دي��دي��ن مَ���وْنِ���قُ
ةٌ وف�����ي�����ه لأرب����������������ابِ ال��������ت����ل���اوةِ ل��������ذَّ

وتح���لَّ���ق���وا  ����ش����أن���ه���م  في  �أخ���������ذوا  �إذا 
مِ����نْ م��ث��وى ن��ب��يٍّ وم�شهدٍ وك���م ف��ي��هِ 

ب���ن�������س���ب���تِ���هِ ي�����س��م��و مح���ل��اً وي�����س��م��قُ
�����داً ت�����ه�����جُّ ف�����ي�����ه  ق�������ائ�������مٍ لله  وك����������م 

ب����دع����وتِ����هِ يُ���ك���فَ���ى الم����خ����وفَ ويُ���������رْزَقُ
���ه���ا  م�����ص��اب��ي��ح��ه تج���ل���و ال����ظ��ل�امَ ك����أنَّ

�����قُ م�����ص��اب��ي��حُ في ج�����وِّ ال�������س���م���اءِ تَ������أَلَّ
����تُ����هُ م��������أوى ال�����ه��ل��الِ وبُ�����رْجِ�����هِ وقُ����بَّ

مَ�����شْ��رِقَ للح�سن  م��ن��هُ  �أُفْ�����قٍ  ك���لِّ  وفي 
وق�����د ج��������اوزَ الج���������وزاء ف���ي���ه م���������آذِنٌ

������دِق ْ ب����أك���ن���افِ���ه���ا ن������ورُ الج��ل�ال����ةِ ُحم
توفيقِ  ح�سْنُ  �أكمله  والجميل  الدقيق  الو�صف  هذا 
ال�شاعر بالرويّ )القاف الم�ضمومة( التي فيها �إيحاءات  باب �شرقي
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بخ�صوبة  يوحي  زُ  المركَّ الو�صف  وهذا  جميلة.  نف�سيَّة 
الذكريات وغناها، ويدلُّ على دور الم�سجد ومكانته في 
حياة ال�شاميين. فكان للعبادةِ والدرا�سة وطلبِ المعرفةِ 

و�أداء المنا�سبات لااجتماعية الرابطة للمجتمع.
وهي  كثيرة  الو�صف  ه��ذا  م  ت��ق��دِّ التي  لاتُ  والم��ط��وَّ
ةُ، وما من ق�صيدة مطوّلة  ق�صائد فيها ال�صدق والعفويَّ
�إلا ولها وقفة عند الم�سجد الأموي، فال�شاعر �أبو الف�ضل 
له  الكتاني  منقذ  ب��ن  علي  ب��ن  �سلطان  ب��ن  �إ�سماعيل 
ق�صيدة من مئة بيت، وفيها ذكر للمزارات ودور العبادة 
هذه  في  ولكنه  �إل��ي��ه  �أع���ودُ  �سوف  وه��ذا  وال�صالحين، 

الق�صيدة توقف عند الم�سجد و�أ�شاد بروعة بنائه)14(:
وك������������أنَّ ج���ام���ع���ه���ا ال����ب����دي����عَ ب�����ن�����ا�ؤهُ 

مَ���لِ���كٌ يم�ي�رُ م���ن الم�����س��اج��د جَ��حْ��فَ�ال
ق���لَّ���عَ���ةً  ف�������ض���اهَ���تْ  رُفِ������عَ������تْ  ق���ب���ةٍ  ذو 

وم����ن����اب����رٍ ب���ن���ي���ت ف���ح���اك���ت مَ���عْ���ق�ل�اً
ي����ب����دو الأهِ�������لَّ�������ةُ في �أع����الِ����ي����ه����ا ك��م��ا 

�ل�ا ي�����ب�����دو ال������ه���ل��الُ ت����ع����ال����ي����اً وت���ه���لُّ
���نْ���د����سٍ ف����ك�����أنم����ا مح������رابُ������هُ م�����ن ����سُ

َ الم���ت����أمِ�ل�ا ف���ه���دى المُ�������ص���ي���خَ، وحَ����يَّ��َّرَر
���نِ���ه ب���حُ�������سْ وراعَ  ب����ه  ال������قُ������رانُ  تُ����ل����ي 

�ل�ا ف�������صِّ ق������د  دٍ  وزُمُ������������������رُّ ل�������ؤل�������ؤ  �أو 
ال���ق���ب���ابُ ب�����ص��ح��نِ��هِ ل���ك مثلما ت��ب��دو 

ت��ب��دو ال��ع��رائ�����ُس ب���الُح���ل���يِّ ل��تُ��جْ��تَ��ل��ى
���ةٍ ارةٌ مِ���������نْ ف�������ضَّ وعَ�������لَ�������تْ ب������ه ف��������������وَّ

���وه���ا م��ع��ي��ن��ا ���سَ��لْ�����س�اًل ����س���الَ���تْ ف���ظ���نُّ

 ثم ي�يُرش ال�شاعر �إلى ال�ساعات المائية �أمام باب 
ال�ساعات وهو الباب ال�شرقي: 

�إذا  ������س�����اع�����اتٍ  ح�������رك�������اتُ  وب�����ب�����اب�����هِ 
ف���ت���ح���تْ ل���ه���ا ب���اب���ا ت����راج����ع مُ���قْ���فِ�ل�ا 

ويُ�������ري�������كَ ب����اري����ه����ا وك��������لٌّ ق�����د رم����ى 
�سَجْنجلا ي�صيبُ  ي��ق��ذف��ه،  ف��ي��هِ  م��ن 

ويختمها: 
�ال وغ���ري���بُ و���ص��ف��ي ق��د �أت�����اكَ مُ��فَ�����صَّ

���م�ل�ا مُج �إلا  ي�����أت����ي����ك  لا  و��������س�������واهُ 
الأموي  بالم�سجدِ  حبيب  بن  البدر  ال�شاعر  واعتزَ 
حال  وه��ذا  منزلة،  كلَّ  تفوق  التي  الرفيعة  وبالمكانة 
الكثيرين و�إن بالغوا في ذلك، فالموقف والحبُّ وال�شعرُ 

ر لهم ذلك فيقول)15(:  قد يبرِّ
وق��������تٍ ك�����������لِّ  في  ن���������ح���������وَهُ  ����������������مْ  ويمِّ

الإق�����ام�����ة  دار  �����لْ  تَ�����������صِ ب�����ه  و������ص�����لِّ 
مُ�����������ص�����لَّ�����ىً ف����ي����ه ل����ل����رح����م����نِ ذك������رٌ

وم��������ث��������وىً ل�����ل�����ق�����ب�����ولِ ب�������ه ع��ل�ام����ة
ل����ل���������ش����امِ وج����ه����اً  ت��������زلْ  دم���������ش����قٌ لم 

وم�������س���ج���ده���ا ل����وج����هِ ال�������ش���ام ���ش��ام��ة
و�أب�������ق�������ى  بَ�������هْ�������جَ�������تَ�������هُ  للها  �أدام 

ال���ق���ي���ام���ة ي��������وم  �إلى  �����نَ�����هُ  مح�����ا������سِ
هذه  م��ن  و�أدف�����أ  ال�شعور  ه��ذا  م��ن  �أرقُّ  �أه��ن��اك 

الأمنيات؟ 
ى  تغنَّ الذي  بك  مردم  عدنان  الدم�شقي  وال�شاعر 
عليه  �أغدقت  كما  �أ�شعارِه  �أروعَ  عليها  و�أغ��دق  بدم�شق 
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خ�صَّ  ال�شاعر  ه��ذا  والج��م��ال.  الطبيعة  �آي���ات  �أروع 
بيتاً،  الأرب��ع�ين  تج���اوزت  بق�صيدة  الأم���وي  الم�سجدَ 
وجاءَتْ رقيقة �صافية كنمير بردى ورفيف غوطتها)16(: 

�ضَمِنَ البناةُ لكَ الخلودَ على ال�سنين
وكانوا �صادقين وفَ��وْا  الرجالَ  �أت��رى 

رف����ع����وا ج����������دارَكَ ع���ال���ي���ا ك��ي��ق��ي��ن��ه��م
القرينْ مُنْقَطِعَ  النجمِ  مثلَ  فعلوَْتَ 

���دَتْ والخ����ل����دُ م����ره����ونٌ ع��ل��ى م���ا ����شَ���يَّ
هِ������مَ������مٌ ك�����ب�����ارٌ م�����ن رج���������الٍ ن��اب��غ�ين

ين:  ثم ي�صف الم�آذنَ و�أ�صوات المكّرب
فَ���تْ ت�������ش���وَّ ال����ث��ل�اثَ  م������آذنَ�����ك  و�أرى 

ي���ن ةً بم������ط������ارفِ الم���ت���ك�ِّر�بِّ مَ���������زْه���������وَّ
��ه��ا ����لِّ����ق����ةً ف���ط���اول���ت ال�����سُّ َ راحَ��������تْ ُحم

���لَ���ف���اً ب����زه����وِ ال��ف��اتح�ين م���ف���ت���ون���ةً ����صَ
���لَّ���مُ الإيم���������انِ ي���رق���ى ف���وق���هُ ه�����يَ ����سُ

لم���ط���الِ���عِ الج��������وزاءِ �أ������ص�����واتُ ال��ي��ق�ين
���بَ���تْ ل��ت��ح��مِ��لَ ل��ل�����س��م��اءِ ر���س��ال��ة نُ�������صِ

حَ عن �شجونْ وتبين عن �شكوى وتُفْ�صِ
والأعمدة  الرائع  العمران  و�صف  �إلى  يلتفت  ثم 

والقباب: 
ق�سماتُها ��مَ��تْ  تَ��بَ�����سَّ ال�����س��ق��وفَ  وت���رى 

ع���ن روع������ةِ الإب���������داعِ وال����ف����نِّ الم��ب�ين

�����تَ�����كَ الم����ن����ي����ف����ةَ مُ����قْ����لَ����ةٌ وك�������������أنَّ قُ�����بَّ
الجفون غم�ض  �أو  الإغفاءَ  تعرفُ  لا 

حَ�����ذَر الأذى ���س��ه��رَتْ ع��ل��ي��ك رع���اي���ةً 
م��ن ري���بِ ج��ائ��ح��ةٍ وم���ن ده���رٍ خ����ؤون

فْ�����تُ في �أرج��������اءِ ربْ����عِ����كَ خ��ا���ش��ع��اً طَ�����وَّ
ثمين ما�ض  ع��ن  الأح��ج��ارَ  �أ�ستنطق 

في ك�������لِّ زاوي������������ةٍ ر�������س������ومُ ح���������ض����ارةٍ
تومي �إلى الما�ضي، وتك�شف عن مَعين

م���ل���كُ���هُ �إلاَّ  ع�������زَّ  لا  م�����ن  ����س���ب���ح���ان 
ي��ب��ق��ى م���ع ال��دن��ي��ا ع��ل��ى ك���رِّ ال�سنين
هذه الق�صيدة من الدّرر الثمينة التي قيلت في الم�سجد 
الأموي فهي غنيّة ب�صورها وخيالِها ور�ؤيتها وا�ستنباطها 

للم�سجد والتاريخ وربط ذلك الما�ضي بالحا�ضر. 
الق�سم  الأم���وي  الم�سجد  ي�شغل  �أن  طبيعي  �أم���رٌ 
الأعظم من الدرا�سة، ولكن لا بدَّ من وقفات ق�يرصة 
في  وردَتْ  التي  الأخرى  الإ�سلامية  المعالم  بع�ض  عند 
يلبغا ثاني م�سجدٍ  الديوان الدم�شقي، ويُعتبر م�سجد 
�ساحة  في  وي��ق��ع  الأم����وي  الم�سجد  بعد  الم�ساحة  في 
�سنة  بنا�ؤهُ مجدّداً  و�أعيد  وهُدِمَ  دم�شق  و�سط  المرجة 
1960م، ونال هذا الم�سجدُ حظاً من الحبِّ والتقدير 
في الق�صائد والمقطوعات، فيقول �أبو الفتح محمد بن 

محمد بن عبد ال�سلام)17(: 
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رجْ ال��������دَّ �أع����ل����ى  ف���������ارْقَ  يَ���لْ���بُ���غ���ا  �إلى 
����ةِ ت����ل����قَ ب��������ابَ ال������فُ������رَجْ ����رْق����يِّ ب���������شَ

وخُ���������ذْ يم����ن����ةً م���ن���ه ن���ح���و ال�������ش���م���الْ
ت���������ص����ادِفْ ه���ن���الِ���ك ب������اب ال����ف����رجْ

ومِ��������������لْ ������س�����ري�����ع�����اً ن�����ح�����و غ����رب����يّ����ه 
الأرجْ ن�����س��ي��م  ع������رفِ  ب������ابَ  تج�����دْ 
م الأ�سماء،  دُ الموقع والجهة وتقدِّ فالأبيات تحدِّ
وهو  الم�سجد،  لهذا  وك��ان ملازماً  الفتح  �أب��و  وق��ال 

تون�سي)18(: 
ن���ب���ت���غ���ي ي�����ل�����بُ�����غ�����ا  ن��������زه��������ةٍ في  ك��������م 

دراجِ م������ن  ي�����خ�����لُ  لم  وم�������������درجٍ 
ي������ا ح���������س����نَ����هُ م������ن ج������ام������عٍ ج����ام����عٍ

ف��������اق ع����ل����ى ال�����������������زوراءِ مِ����������نْ ع���ل���جِ
م��������ا�ؤه��������ا ب���������رك���������تِ���������هِ  في  يم����������������وجُ 

تح�����������تَ م��������ن��������ارٍ ل������ي�������������سَ ب������الم������ائ������جِ
م�������ئ�������ذن�������ةٌ ق���������ام���������تْ ع������ل������ى ب������اب������هِ

ت�����������ش�����ه�����د ل��������ل��������داخ��������لِ والخ�����������������ارجِ
والت�صوير  ال��واق��ع  م��ن  ك��ث�يراً  الأب���ي���ات  ت��قرت�ب 
ال�سائد،  هو  النظمَ  �أن  نرى  لدرجةٍ  الملمو�س  الح�سيِّ 
وهذا �أمرٌ عاديٌ واردٌ ل�صنعة ال�شعرِ في ع�صره، ولمثلِ 

هذه الق�صائد وفي هذه المو�ضوعات. 
من  لكثير  هاً  ومتنزَّ �ساً  مُتنفَّ يلبغا  جامع  وك��ان 
الهمِّ  وغ�سلِ  الغمِّ  لإزاح���ةِ  منهُ  يقتربون  ال�شعراء، 
الطالوي  دروي�ش  ال�شاعر  فيقول  النفو�س،  في  العالق 

فيه منادماً ومتغزلًا)19(: 
يَ����لْ����بُ����غ����ا  ع������������راكَ  هَ����������مٌّ  �إذا   َّ �أِمل

��فِ��هِ ت��ن��لْ م���ا يُ��بْ��ت��غَ��ى َ��ق�����صِ واع����طِ����فْ ِمل
الدين  ك��ريم  ال�شاعر  م��ع  ي��ت��ك��رّر  المعنى  وه���ذا 

الطاراتي)20(: 
ج ب�����������������س��������اح��������ةِ يَ�������لْ�������بُ�������غ�������ا ع��������������������رِّ

ت���������ن���������ظُ���������رْ ب���������������هِ م������������ا يُ������بْ������ت������غ������ى

ل�������هُ ال��������دن��������ي��������ا  في  ق��������������ال  مَ�����������������نْ 
مِ����������������ثْ����������������لٌ ي�������������ك�������������ونُ ق�������������د ل�����غ�����ا
هذا  م��دح  من  �أول  هو  حبيب  اب��ن  �أنَّ  وي��ذك��رون 

الجامع ) يلبغا()21(: 
��ه��ا غ��رب��يِّ �إلى  ومِ��������لْ  دم�������ش���قَ  ��������مْ  ِّ َمي

��نَ ح�����س��نِ ج��ام��ع يلبُغا  والمَ�����حْ مح��ا���سِ
مَ����نْ ق����الَ م���ن ح�����س��دٍ ر�أيْ������تُ ن��ظ�يرَهُ

ب�ي�ن الج����وام����ع في ال����ب��ل�ادِ ف��ق��د لغا
ا  وربمَّ ب��الأوزان،  خَلَلٌ  المقطوعات  هذه  بع�ض  وفي 
ا لطبع ال�شعراءِ الذين  يعودُ هذا للمخطوطات، �أو ربمَّ
لم يلتفتوا �إلى التنقيح، وهذا يبدو من التكرار للمعاني 

 . والقافية والرويِّ
ولجبلِ قا�سيون ن�صيبٌ من هذه الق�صائد �إذ دفن 
فيه عددٌ كبيٌر من العلماء وال�صالحين فتغنى ال�شعراء 
فيقول  النا�س  يرتادها  التي  الرفيعة  و�آث��اره  بالجبل 

ال�شيخ عبد الغني النابل�سي)22(: 
ج������اءَ ال���ن�������س���ي���مُ ب����أط���ي���بِ ال��ن��ف��ح��ات

م�����ن ق���ا����س���ي���ون وم�����ن�����زلِ ال���������س����ادات
ال��لِّ��وى ذاك  م��ن  بال�سفحِ  م��ع��ه��داً  ي��ا 

لا زلْ�������تَ م��������أوى الخ���ي��رِ وال��ب�رك����اتِ

جامع يلبغا
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درا�سة

ولم ين�سَ ال�شعراءُ معاهدَ العلمِ والعلماء و�أُولي 
دم�شق  في  ومكانتهم  ب��دوره��م  ف���أ���ش��ادوا  الف�ضل 
قاله  م��ا  وه��داي��ة، ه��ذا  ن��ورٍ  واع��ترب�وه��م م�شاعلَ 

ال�شاعر علي بن من�صور ال�سروجي)23(: 
في ك����لِّ ق�����ص��رٍ ب��ه��ا ل��ل��ع��ل��مِ م��در���س��ةٌ

وج����ام����عٌ ج����امِ����عٌ ل��ل��دي��ن م��ع��م��ورُ
ك��������أنَّ ح���ي���ط���انَ���هُ زه������رُ ال���رب���ي���ع ف��م��ا

منظورُ الدهرُ  فهو  الطرفُ  يَملُّهُ 
يُ���تْ���ل���ى ال������قُ������رانُ ب����ه في ك�����لِّ ن��اح��ي��ةٍ

وال���ع���ل���مُ يُ����ذْكَ����رُ ف��ي��هِ وال��ت��ف��ا���س�يرُ
�أبو  ال�شاعر  به  و�أ���ش��اد  عنه   َ عَّر�بَّ� المعنى  وه��ذا 
الف�ضل �إ�سماعيل بن �سلطان في �أثناء و�صفِهِ دم�شق 
ورج��الِ��ه��ا  عبادتها  ودورِ  م��زارات��ه��ا  عند  ��فَ  ف��ت��وقِّ

ال�صالحين)24(: 
ي����ا زائ���������راً ي���زج���ي ال�����ق�����رومَ ال���ب���زَّلا

الم��و���ص�ال وخ������لِّ  ب�����غ�����دادٍ  ق�������ص���دَ  دَعْ 
����هُ لا تُ����زْجِ����ه����ا ل�������س���وى دم�������ش���قَ ف�����إنَّ

ى المف�لاص مَ����نْ ت��ع��دَّ حَ�����زّاً  ���س��يُ��طِ��ي��لُ 
ب��ل��دٌ ج�ل�ا ����ص���د�أ الخ����واطِ����رِ ف��ان��ث��نَ��تْ

يْقلا �صَ وافَ�����تْ  ال��ب��ي�����ضِ  ك��الم��ره��ف��اتِ 
ب���ذك���ره���ا ال������قُ������رانُ  رب��������وةٍ ج������اء  ذو 

���ه�ل�ا ْ وم���������س����اج����دٍ ب����رك����اتُ����ه����ا ل�����ن تُج
���كِ���لٍ مُ�������شْ في  ت�����أتِ����ه����ا  لم  وم������دار�������سٍ 

���ك�ل�ا المُ�������شْ ي����ح����لُّ  ف����ت����ىً  وج���������دْتَ  �إلاَّ 

���ه���ا مَ���غَ���لُّ ي�����������زالُ  وب�����ه�����ا وق�����������وفٌ لا 
�ال ي�����س��ت��ن��ق��ذ الأ�����س����رى وي��غ��ن��ي ال��عُ��يَّ

������ةٌ ت���ل���ق���ي ال������درو�������س، و�����س����ادةٌ و�أئ������مَّ
�أَع�لاض قد  ود�اؤه���ا  النفو�سَ،  ت�شفي 
وب�إمكانه  الكثيَر،  يرى  المو�ضوع  هذا  في  والباحث 
قُ في الجوانب الفنيَّة والجزئيات، وهذه الوقفة  التعمَّ
للمدينة  ووفاء  متدفقٌ،  دينيٌ  �شعورٌ  الأ�سا�سي  دافعها 
ب�شكل  �أو  تف�صيلًا  فَها  وَ�صَ وقد  ورجالها وحبٌّ �صادق 
ومنهم  وق��دم��اء ومح��دث��ون،  ومقيمون  واف���دون  ع��امٍ 
�شكلًا  ف�أبدعوا  و�أدواتهم  هم  فنِّ من  متمكّنون  �شعراء 
�أقرب  وم�ضموناً ولا م�سوا م�شاعرنا، ومنهم من كان 
والو�صف،  للترجمة  �إلا  ال�شعر  يعنيه  لا  النظم،  �إلى 
قاً  موثَّ و�سجلًاّ  جميلة  ذاكرة  المنظومات  هذه  وتبقى 
رقعتها  تتَّ�سِعُ  التي  الع�صور  عبر  دم�شق  مكانة  يبرز 

زماناً ومكاناً�
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�شعر

د. عبد الرزاق ح�سين - الأردن

باع حوار في بهوِ السِّ

الموافق 5/20/ 2015م، بمنا�سبة م�ؤتمر  2/�شعبان 1436ه��ـ   الأربعاء  يوم  )�( غرناطة في 
الترجمة تراد كول. 

بُعُ ال�سَّ يْ��نَ  �أَ رِ  القَ�صْ �سِباعَ  ؟يا  بُعُ  الرَّ �أَيْنَ  رِ  الق�صْ �أهلُ  �أينَ 

هُمْ ؟ �أَنَّ �أَمْ  وْا في نُزْهةٍ  غادروهُ ، �أَمْ قَ�ضوا لْم يرجعوا ؟هَلْ مَ�ضَ

���دُ وق��ال��تْ ق��ول��ةً نَ�����زَفَ ال��ق��ل��بُ ل��ه��ا والأَدْمُ�������عُ�أَقْ���عَ���تِ الأُ����سْ

فَهُمْ ���أَلْ  تَ�����سْ لا  ��ائِ��لُ  ال�����سَّ موجَعُ�أَيُّ��ه��ا  فيهمْ  والقلبُ  غ���ادَروا 

مثلما وَغَ������مٍّ  هَ�����مٍّ  في  ���س��ارَ �أَعْ��م��ى في ف�ل�اةٍ �أَقْ��طَ��عُن���ح���نُ 

��هُ��مْ ��ائِ��لُ ع��نْ��هُ��مْ �إِنَّ تُرْبُ هذي الأر�ضِ فيها زَرَعوا�أَيُّ��ه��ا ال�����سَّ

�أَيْ��نَ��عَ��تْ بُ����ذورًا  العلمَ  و���ص��ن��وفُ ال��ف��نِّ ف��ي��هِ بَ��رَع��وازَرَع����وا 

�سَطَعَتْ مِنْهُمْ  العزِّ  وبِ����ه����مْ �أَق����م����ارُه����ا تَ���رْتَ���فِ���عُفَ�شمو�سُ 

وَتُقىً بِ��عَ��دْلٍ  نيا  الدُّ نوا  �شرَعواحَ�صَّ نَهْجًا  فْ��قِ  ال��رِّ وَطريقَ 

رى وع��ل��ى الآف�����اقِ ذِكْ�����رًا رَفَ��ع��وارَكَ���زوا راي��اتِ��هِ��مْ ف��وقَ ال��ذُّ

�أَروَعُم��ل���ؤوا الأَرْ������ضَ ع��ل��ومً��ا زانَ��ه��ا ب����لْ  م���ات���عٌ  فَ�����نٍّ  كُ�����لُّ 

مُبْتَهِجًا بِ��هِ��مْ  رُ  القَ�صْ �����ومٌ تَ��لْ��مَ��عُفَ��زَه��ا  وزَهَ�������تْ ف���ي���هِ نُج

�����عٍ ����ا لِ���ظِ���ب���اءٍ رُتَّ وَبِ�����هِ ال����غِ����زْلانُ تَ���عْ���دو تَ���رْتَ���عُك�����انَ رَوْ�����ضً

�أَنْبائِهِمْ مِ��نْ  عِ��نْ��دَكَ  يَكُنْ  ����تِ����عُ�إِنْ  ْ �����رورٌ يُم ٌ ف���ي���هِ ������سُ خَ���بَ����َر

جَ��وًى ��ا في  ف���إِنَّ ال��ق��وْلَ  ع��وافاعْجُلِ  وَدَّ ما  غ��ادروا  قدْ  �أَنْ  مَنْذُ 

�أَدْمُعي وَغامَتْ  الُج��رْحُ  ���لُ���عُنَ��زَفَ  ��تْ ع��ل��ي��هِ الأَ����ضْ ��مَّ �أَلم�����اً ���ضُ

نادِبٌ �صوتٌ  مْعِ  ال�سَّ في  البَلْقَعُوَ�سَرى  ي��ارُ  ال��دِّ �إِثْ����ري  وَبَ��كَ��تْ 
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نثيرة

شقيقة بغداد
هاجر �سالم م�سلم - العراق

عن  �أعرفه  ما  ه��ذا  لاح��ق..  ع�صر  من  مدينة 
الذي  ي�أت بعد، هذا  غرناطة، وق�صر من زمن لم 
�إنه تاريخنا.. كم كانوا  �أجده في ق�صر الحمراء.. 

عظماء! 
�أنا  يا  وقلت:   لل�شعر،  الكبير  ميلي  على  توك�أت 
�ستجدين مجد ال�سابقين ها هنا، في �شعر لاأندل�س، 
�أنا  يا  فيها،  المت�صوفين  وحزم  ال�شعراء  زهراء  في 
قرطبة،  في  ال��غ��رب  ب��غ��داد  �ستجدين  �أن��ك  واث��ق��ة 
�أن  �أح�ضان ق�صورها.. لا تظني  ال�شام في  ومتنبي 
زالت  ما  بعيداً،  ونثروا  العرب خرجوا منها هباء، 
وتطبع  �أج����دادي،  خطا  تحت�ضن  الم�ساحات  تلك 
من  �أنفا�س  خالدة  وفيها  الج��دران،  على  �آثارهم 
حرروها، ومن �صنعوا فيها مجداً، ظل يعلو بها �إلى 

القمة، حتى �شقت عنان ال�سماء بجمالها.
في  وق�سيمتها  ب��غ��داد.  �شقيقة  لاأن��دل�����س  تلك 
)�أن��ا( تج��ردي من ملامح  فيا  ولاإيم���ان.  الف�ضل 
الغمو�ض حول بلادنا لاأخرى، وتعالي معي، تعالي 
�آخر، وحيث  لل�شعر نف�س  �إلى حيث يكون  ��سآخذك 
اليوم -  الق�صيدة عرو�ساً ظلت - منذ ذاك  تكون 

بزينتها، وجمالها لاأ�سطوري! 

لم �أ�ستطع، مع كل تلك البدايات، لم �أتمالك زمام 
حزني، وف�شلت.. �أجل، ف�شلت في فهم الدر�س، بقيت 
�أت�أمل ال�صور التي طبعتها في نف�سي عن زهراء المجد، 
وقلاع الجمال، وفي داخلي ��سؤال يخنقني، فيحاول �أن 
يخفف عني، لكنه يتعثر، ولا �أدري �إلى متى ��سأحمل 
هذا ال��سؤال عنهم، لماذا خرجوا منها؟! لماذا؟! وكلما 
قر�أت المزيد عنهم، كان ال��سؤال يكبر، ويكبر، وبقيت 
حبي�سته �أحاول التخل�ص من هذا الثقل بلا جدوى.. 

الراحلين،  بحزن  تنطقين  كفاك  لاأوراق!  �أيتها 
حولي  تثيري  �أن  دون  لاأح��داث  علي  ق�صي  �أرج��وك 
م�شاعرهم  كتبوا  �أجيال  من  فيكِ  مَ��نْ  حقيقة  غبار 

وملامح عظمتهم بالويل والدمع! 
كانت �ساعة المحا�ضرة تجري ك�أية �ساعة، والطلبة 
- كما هم - جال�سون وهادئون. والحديث كان موجعاً 
حد ال�صمت.. فنلوذ بالأخير لننجو. لم يكن لاأ�ستاذ 
مجداً  لنا  يحكي  قا�سياً،  در�سا  علينا  يلقي  �أنه  يعلم 
كان  قرون.  ثمانية  بعد  حا�ضرنا  �صفحات  من  تبخر 
م�صراً على �ألا يترك ثغرة في �أفكارنا عن ق�صة ابن 
لاأندل�س،  لفتح  بجي�شه  ط��ارق  ق��دم  وكيف  ن�صير، 
البحر  لنا عنه. حدثنا عن  و�أف�صح  �إلا  يُبْقِ حزناً  لم 
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عن  �شقوه،  الذي  ال�صعب  الطريق  عن  عبروه،  الذي 
الفاتحين الذين تجرعوا الموت �أجيالًا ب�أجيال...  

ولم يتركنا ب�صمتنا، �إذ ��سألنا �أخيراً: من �ساعد 
الم�سلمين في الدخول؟!!

في  ال�ضرب  هذا  لماذا  �أ�ستاذ!  �أيا  العتاب؟!  لماذا 
و�سط القلب؟! ولم نجبه.. لم نحتمل. وماذا نجيب؟! 
�إنه ذات ال��سؤال الذي يعت�صر قلبي، لكني ب�شدة كنت 
لاأق��دار  خيبته،  الجميع  لي�سمع  �صوتي  �أرف��ع  �أن  �أود 
ي�سجل  كي  �أخرجتنا،  التي  وهي  �أو�صلتنا،  التي  هي 
نحافظ  لم  كيف  تاريخنا  وي�سجل  مج��داً،  �أج��دادن��ا 
عليه، ككل ما تركوه لنا، �إنها خيانة �أخرى منا، نحن 

�أبناء اليوم!   
ونحن  لاأندل�سية،  ال�ساعة  في  لاأح���زان  توالت 
نحلل  �أن  م����راراً  منا  طلب  ���ص��ام��ت��ون.  ن��ح��ن،  كما 
لاأندل�س  �أهل  بل�سان  نتحدث  و�أن  ال�شعرية،  المقاطع 
و�شاعريتهم، رقتهم، ووعيهم ؛ لكن �أي كلمة ت�ستوعب 
ما في تجاههم؟! كلها ق�صائد مخجلة، كلها ق�صائد 
لمن  �أم�سكم؟!  �أ�ضعتم  كيف  اليوم  ابنة  يا  ت��سألني: 
تركتم خطا )الداخل( على �شواطئ لاأمن وال�سلام 

الذي حققه، فمحاها الموج؟ 
�أجل،  وحزن،  ب�أ�سف  �إلينا  ينظر  كان  �شاعر  كل 
يمل�ؤنا  لاأ�ستاذ،  خلف  يقف  �أ�شعره  ال��غ��زال،  فهذا 
من  يت�أملنا  النافذة  ق��رب  يقف  الخيبة،  بنظرات 
التي  �سنواته  وحقيقة  بوجوده،  ن�شعر  علنا  هناك، 
في�صفعنا  فينا،  خيبته  �إدراك  في  نف�شل  عا�شها، 
حياته.  م��واق��ف  نحلل  �أن  ن��ح��اول  ون��ح��ن  بنظراته 

يت�أملنا بهيئة الجازع منا، ومن مدى فهمنا له.
�صرخ فينا بعد نفاد �صبره، ونحن نتخبط بمعاني 
حروفه ؛ �أنتم من حددتم حياتي ب�أوراق لا تنطق عني 
عماد  �أتجعلون  ال�سنين،  عا�ش  �شاعر  �أنا  الحقيقة.. 
نوا�سكم  يدي  بين  �شربته  خمرة  ك�أ�س  حول  حياتي 

العجيب عمداً؟! وتقولون: لم يذق خمراً؟!! كم غركم 
جمال لاأندل�س، وترفها، ولم تدركوا الحقيقة، فولد 

من بعدنا لا يعرفنا..!
ا��سأليه  الغزال؟!  �أحفاد  �أين  �أ�ستاذكم:  ا��سألوا 
هيا.. �أنت �أجل �أنت.. �أنتَ، ا��سأله �أين �أحفاد ال�شعر 
لاأندل�سي؟! تخافون؟! طبعاً، قد �ضاع ن�سل لاأندل�س، 

وكان هذا ما خنق حقيقة هذه الحروف! 
�أغ�ض  و�أن���ا  عميق،  بحزن  )ال��غ��زال(  تج���اوزت 
يخفف  �أن  ودع��وت  وغ�ضبه،  خطواته  عن  ب�صيرتي 
عني عقد ابن عبد ربه. لم يكن �إلا �أق�سى من �سابقه، 
�أق�سى جمالًا وبلاغة، �أق�سى براعة وقدرة على فهمنا 
البعيدة  البلاد  تلك  ابن  وهو  ـ  الم�شرق  �أهل   - نحن 
عنا، ابن �شقيقة بغداد، ونحن قد حب�سناه بين �أوراق 
كي نحكي فيها عنه دون �أن نعي �أنه لاأكبر حزناً في 
ر�سائله لبنيه، و�أهل حيرته. �إنه الذي حاول �أن يمد 
ذراع المجد زمناً �أطول، و�أن يجعل ال�شرق على يقين 
من  غيهب  ظل  في  بقينا  لكننا  منهم،  لاأندل�س  �أن 
منا  ظناً  عقده  وفرطنا  لاأندل�س،  و�أ�ضعنا  ال�ضياع، 

�أننا نقر�ؤه ب�إمعان وفهم! 
لم �أعد �أقر�أ ق�صيدة �أندل�سية �إلا �أرى فيها عتب 
�أنف�سنا..  على  تواكلنا  من  وجزعه  علينا،  �صاحبها 
قتلناه  ع�صر  عن  يحكي  لاأندل�س  عن  الحديث  كل 
ب�أيدينا، يحكي عن زمن لم نحافظ عليه لأطماعنا.. 

لج�شعنا.. لب�ؤ�سنا الذاوي خلف العزيمة.
النا�صر؟!  �أحفاد  �أين  خفاجة؟!  ابن  �أحفاد  �أين 
لا ذا ولا ذاك... قتلناهم، قتلنا �أنف�سنا فيهم، قتلنا 
روح العروبة هناك، وعدنا �إلى دورنا خائبين، نجعل  

من لاأيام �سبباً ل�ضياعنا..
يا نحن! متى نعرف �أن لاأندل�س �ضاعت!؟ وها 

نحن ن�ضيع بالطريقة نف�سها ولا �أحد ي�شعر؟! 
كتبت بحبر �أزرق، وحفنة من دمع!�
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من ثمرات المطابع

»ال��ر���س��م  ه��و  ال�شعر  ك���ان  و�إذا 
الم��و���س��ي��ق��ي ال���ن���اط���ق«، ال����ذي يعبر 
ب��ال�����ص��ور ع���ن الم�����ش��اع��ر وال��ق��ل��وب 
ال�شعر  ف�إن  والأحا�سي�س،  وال�ضمائر 
�أ�ساليب  في  القمة  بلغ  قد  الجاهلي 
ال�����ش��ع��راء،  �أح��ا���س��ي�����س  ع��ن  التعبير 
الذين كانوا الل�سان المعبر عن الحياة 
وما  وع��ق��ائ��ده��ا،،  وقيمها  العربية، 
�أع���راف  م��ن  وح��وا���ض��ره��ا  لقبائلها 

وعادات وتقاليد«.
في   – العربية  الجاهلية  ولأن   
ج��م��ل��ت��ه��ا – ك���ان���ت »زم�����ن ف��ت�رة«: 
الاع��ت��ق��اد  ه��و مح���ور  فيها  ال�����ش��رك 
�إلهي  الديني، ولي�س لدى �أهلها وحي 
بقايا  �إلا  اللهم  ولا �شريعة �سماوية - 
�إبراهيم  ملة  من  وغام�ضة  متناثرة 
– كانت  ال�سلام  و�إ�سماعيل، عليهما 
– مع  ال�����ش��ع��رالج��اه��ل��ي  م�����ض��ام�ين 
مزيج  – ه��ي  الم��ع�رب  ال�شكل  ج��م��ال 
م���ن الح��ك��م��ة وال�����ش��ج��اع��ة وال��ك��رم 
والمروءة والإن�سانية والتكافل و�صيانة 
التوحيد  �إلى  و�إ�شارات   – الحرمات 
النبيلة  المعاني  – تمزج هذه  الديني 
مع كثير من �أعراف العداوة والعداء 
وال�سلب  وال�سبي  والإغ��ارة  والعدوان 
والفخر  الحرام،  وا�ستحلال  والنهب 

ب��ال��ظ��ل��م والج���ب��روت »والان���ت���ه���اك 
لحرمات الآخرين!«.

ه��ذا  في  الج��م��ال  وف����رة  �أن  �أي 
– في  �صاحبتها  قد  الجاهلي  ال�شعر 
الهابطة  الم�ضامين   – كثيرة  �أحيان 
التي  وال�ضالة،  وال�ضارة  والفا�سدة 
لا تن�ضبط بمعايير الحلال والحرام، 
والمقبول والمرذول، كما تزكيها الفطر 
القيم  منظومة  وت�ضبطها  ال�سوية، 

والأخلاق..
 وم�����ن ي����راج����ع نم������اذج ع��ي��ون 
مقدمتها  وفي   – الج��اه��ل��ي  ال�شعر 
ق   80  -130( القي�س  ام��رئ  معلقة 
م�صداق  يجد  م(   545 –  497/ هـ 
هذا التحليل! قمة الجمال في التعبير 
من  مزيج  هي  لم�ضامين  والت�صوير 
والف�سق والخنا  والبطولة  الكرم  قيم 

والفجور!..
 فلما ظهر الإ�سلام، و�صاغ بقيمه 
والجيل  الم�ؤمنة،  الجماعة  وجدانات 
العظمى  ال��ق��وى  �أزال  ال��ذي  الفريد 
الأوطان  – وحرر  والفر�س  – الروم 
وال�����ض��م��ائ��ر، وغ�ري اتج���اه ال��ت��اري��خ، 
وم�����ص��در الإ���ش��ع��اع الح�����ض��اري.. لما 
حدث هذا الإنجاز الأعظم في تاريخ 
انتهى  والإن�سانية،  وال�شرق  العرب 
كتاب  عطية،  الدين  محيي  لل�شاعر  1956-2006م،  �شعر،  دي��وان  ق��رن،  ن�صف  رحلة   )�(

المختار، القاهرة، م�صر، الطبعة الأولى، تقديم الدكتور محمد عمارة، �ص21-7.

ق������ب������ل ظ��������ه��������ور الاس������ل�����ام 
ب�����ن�����ح�����و ث���ل���اث�������ة ق��������������رون ب���ل���غ 
ال��ع��رب��ي ذروة الج��زال��ة  ال��ش��ع��ر 
وال�������ف�������ص�������اح�������ة وال�����ف�����ح�����ول�����ة 
والج��م��ال .. وك��ان ذل��ك إعلاناً 
ق��د  ال����ع����رب����ي����ة  ال����ل����غ����ة  أن  ع�����ن 
تستعد  وه��اه��ي  القمة،  بلغت 
لاس���ت���ق���ب���ال ال�����ق�����رآن ال���ك���ريم، 
المعيار العربي المعجز والمغذي، 
والذي سيصبح – عبر الزمان 
– ك�����ت�����اب ال���ع���رب���ي���ة  والم�������ك�������ان 
الم��ت��ع��ال��ي  وال��ت��ج��س��ي��د  الأول، 
والم�����ج�����اوز لأع����ل����ى م����ا في ه���ذه 

العربية من مظاهر الجمال.

)�(

د. محمد عمارة - م�صر

رحلة نصف قرن
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جمال  ب�ين  النكد  الف�صام  ذل��ك 
ال�شعر وبين الهبوط والانحراف في 

المعاني والم�ضامين.
 لقد �أنع�ش القر�آن الكريم وزكى 
العربي،  ال�شعر  في  الج��م��ال  قيم 
و�أ�سهم في تو�سعة الآفاق �أمام �آيات 
الكريم  القر�آن  لأن  الجمال«  هذا 
يعلم  ال��ذي  الجميل،  الكتاب  ه��و 
�آي��ات  ومتدبريه  وحفاظه  ق���راءه 
الجمال، و�أجمل ال�صور في التعبير 
ومكنونات  الطبيعة  مظاهر  ع��ن 
ال�����ض��م��ائ��ر وال��ن��ف��و���س وخ��ط��وات 

القلوب..
 �إنه الكتاب الذي يعبر بال�صور 
الفل�سفية  الم���ع���اني  �أع���ق���د  ع���ن 
والح��ق��ائ��ق ال��ع��ل��م��ي��ة والخ���واط���ر 
بال�صور  ع�رب  لقد  ب��ل  النف�سية.. 
ح��ت��ى ع���ن ح��ق��ائ��ق ع����الم ال��غ��ي��ب 
الح��وا���س  كنهها  ت����درك  لا  ال��ت��ي 
رَبَ  كَ��يْ��فَ �ضَ تَ��رَ   ْ وال��ع��ق��ول..{�أََمل
بَةٍ  بَةً كَ�شَجَرةٍ طَيِّ ُ مَثَلًا كَلِمَةً طَيِّ اللّه
مَاء  ال�سَّ ِيف  وَفَرْعُهَا  ثَابِتٌ  لُهَا  �أَ�صْ
هَا  رَبِّ بِ�إِذْنِ  حِيٍن  كُلَّ  �أُكُلَهَا  تُ�ؤْتِي   �
ا�سِ لَعَلَّهُمْ  ُ الأَمْثَالَ لِلنَّ رِبُ اللّه وَيَ�ضْ
{وَلَوْ   )24 )�إبراهيم:  رُونَ}  يَتَذَكَّ
مٌ  قَْال �أَ �شَجَرَةٍ  مِن  الْأَرْ���ضِ  ِيف  ا  َ �أََّمن
هُ مِن بَعْدِهِ �سَبْعَةُ �أَبْحُرٍ  دُّ ُ وَالْبَحْرُ يَم
َ عَزِيزٌ  ِ �إِنَّ اللَّه ا نَفِدَتْ كَلِمَاتُ اللَّه مَّ

حَكِيمٌ} )لقمان:27(.
��ذِي��نَ �آمَ���نُ���واْ لا  {يَ���ا �أَيُّ��هَ��ا الَّ
وَالأذَى  َنِّ  بِاْمل دَقَاتِكُم  �صَ تُبْطِلُواْ 

ا�سِ  النَّ رِئَ��اء  مَالَهُ  يُنفِقُ  كَالَّذِي 
ِ وَالْ��يَ��وْمِ الآخِ��رِ  وَلا يُ���ؤْمِ��نُ بِ���اللّه
تُرَابٌ  عَلَيْهِ  فْوَانٍ  �صَ كَمَثَلِ  فَمَثَلُهُ 
لا  لْدًا  �صَ كَ��هُ  َ فَ�َرَتَ وَابِ��لٌ  ابَهُ  فَ�أَ�صَ
كَ�سَبُواْ  ا  َّ مِّم �شَيْءٍ  عَلَى  يَ��قْ��دِرُونَ 
الْكَافِرِينَ  الْ��قَ��وْمَ  يَهْدِي  لا   ُ وَاللّه
�أَمْوَالَهُمُ  يُنفِقُونَ  ذِينَ  الَّ وَمَثَلُ   �
نْ  مِّ وَتَثْبِيتًا   ِ اللّه اتِ  مَرْ�ضَ ابْتِغَاء 
ابَهَا  ةٍ بِرَبْوَةٍ �أَ�صَ �أَنفُ�سِهِمْ كَمَثَلِ جَنَّ
فَ���إنِ   ِ عْفَْني �ضِ �أُكُلَهَا  فَ���آتَ��تْ  وَابِ��لٌ 
ا  َ ِمب  ُ وَاللّه فَطَلٌّ  وَابِ��لٌ  بْهَا  يُ�صِ  ْ َّمل
يٌر})البقرة: 264(. تَعْمَلُونَ بَ�صِ

 وتتوالى في القر�آن الكريم الآيات 
ال��واق��ع..  ع��ن  بال�صور  تعبر  ال��ت��ي 

والم����ع����اني.. والأف�����ك�����ار.. وال��ق��ي��م 
ثَلُ الَّذِينَ  والأخلاق.. فنقر�أ فيه:{مَّ
ِ كَمَثَلِ  يُنفِقُونَ �أَمْوَالَهُمْ ِيف �سَبِيلِ اللّه
ةٍ �أَنبَتَتْ �سَبْعَ �سَنَابِلَ ِيف كُلِّ �سُنبُلَةٍ  حَبَّ
يَ�شَاء  َ��ن  ِمل اعِفُ  يُ�ضَ  ُ وَاللّه ةٍ  حَبَّ ئَةُ  مِّ

ُ وَا�سِعٌ عَلِيمٌ})البقرة:261(. وَاللّه
مَاء مَاء  ذِيَ �أَنزَلَ مِنَ ال�سَّ {وَهُوَ الَّ
خْرَجْنَا  فَ�أَخْرَجْنَا بِهِ نَبَاتَ كُلِّ �شَيْءٍ فَ�أَ
اكِبًا  َ َرت مُّ ا  حَبًّ مِنْهُ  نُّخْرِجُ  رًا  خَ�ضِ مِنْهُ 
دَانِيَةٌ  قِنْوَانٌ  طَلْعِهَا  مِن  خْلِ  النَّ وَمِنَ 
انَ  مَّ يْتُونَ وَالرُّ نْ �أَعْنَابٍ وَالزَّ اتٍ مِّ وَجَنَّ
�إِِىل  انظُرُواْ  مُتَ�شَابِهٍ   َ وَغَ�ْرريْ مُ�شْتَبِهًا 
ذَلِكُمْ  ِيف  نَّ  �إِ وَيَنْعِهِ  �أَثْ��مَ��رَ  �إِذَا  ثَمَرِهِ 
قَوْمٍ يُ�ؤْمِنُونَ})الأنعام:99(..  لآيَاتٍ لِّ
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{وَنَ����ادَى فِ��رْعَ��وْنُ ِيف قَ��وْمِ��هِ قَ��الَ يَا 
وَهَ���ذِهِ  رَ  مِ�صْ مُ��لْ��كُ  �أَلَ��يْ�����سَ لِي  قَ���وْمِ 
���تِ���ي �أَفَ��لَ�َاا  ْ �����رِي مِ���ن تَح ْ الأَنْ����هَ����ارُ َجت

رُونَ})الزخرف:51(. تُبْ�صِ
بِزِينَةٍ  نْيَا  الدُّ مَاء  ال�سَّ ا  نَّ زَيَّ ا  {�إِنَّ  
{يَ��ا   ..)6 الْ��كَ��وَاكِ��بِ})ال�����ص��اف��ات: 
بَنِي �آدَمَ خُذُواْ زِينَتَكُمْ عِندَ كُلِّ مَ�سْجِدٍ 
لا  ���هُ  �إِنَّ تُ�سْرِفُواْ  وَلا  ��رَبُ��واْ  وَا���شْ وكُ��لُ��واْ 
 ..)31 ُ�سْرِفِيَن})الأعراف:  اْمل يُحِبُّ 
دِفْءٌ  فِيهَا  لَكُمْ  خَلَقَهَا  {وَالأَنْ���عَ���امَ 
فِيهَا  وَلَكُمْ   � تَ�أْكُلُونَ  وَمِنْهَا  وَمَنَافِعُ 
تَ�سْرَحُونَ  وَحِيَن  تُرِيحُونَ  حِيَن  جَمَالٌ 
تَكُونُواْ   ْ بَلَدٍ َّمل �إَِىل  �أَثْقَالَكُمْ  مِلُ  ْ ٍ� وَتَح
��كُ��مْ  رَبَّ �إِنَّ  الأَن��فُ�����سِ  بِ�شِقِّ  �إِلا  بَالِغِيهِ 
��يْ��لَ وَالْ��بِ��غَ��الَ  َ حِ��ي��مٌ � وَاْخل لَ����رَ�ؤُوفٌ رَّ
كَبُوهَا وَزِينَةً وَيَخْلُقُ مَا لا  ْ مِيَر لَِرت َ وَاْحل

تَعْلَمُونَ})النحل:5(.
بال�صور  ال��ق��ر�آني  فالتعبير   
عن المعاني والأفكار – كل المعاني 
الدين  كتاب  فيجعل   – والأف��ك��ار 
الأول المدر�سة العظمى في التدريب 
وعلى  بل  التعبير،  جماليات  على 
ال�����ص��ي��اغ��ة الج��م��ال��ي��ة ل��وج��دان 

المتدبرين لهذا القر�آن الكريم..
ول���ذل���ك، ك����ان ه����ذا ال���ق���ر�آن 
�أعلى  في  ال��ب�الغ��ة  جملة  ال��ك��ريم 
���ص��وره��ا.. وم��ن ث��م الم��ث��ل الأع��ل��ى 
 – الم�سلمين  ال�شعراء  يحفز  الذي 
من  المزيد  �إلى   – وح�ضارة  ديناً 
الجمال في ال�شعر الذي يقر�ضون.

لي�س  ال��ك��ريم  ال���ق���ر�آن  ولأن   

و�إنم��ا  وج��م��ي��ل،  بليغ  ن�ص  مج��رد 
ه���و الم��ع�رب ب��ال��ب�الغ��ة والج��م��ال 
ع��ن ال��دي��ن، ال��ذي ه��و في جوهره 
والأخلاق..  للقيم  �سامية  منظومة 
لذلك، �أعاد القر�آن الكريم لل�شعر 
جماليات  ب�ين  الات�����س��اق  ال��ع��رب��ي 
الم�ضامين  ال���ت���زام  وب�ي�ن  ال�����ش��ك��ل 
هي  وتلك  الإ���س�الم..  ب�أخلاقيات 
لما  فيها  تفريط  لا  التي  ال�شروط 
ن�سميه »ال�شعر الإ�سلامي »والأدب 

عن  الجميل  التعبير  الإ���س�الم��ي: 
الحياة  وعن  الإ�سلام،  �أخلاقيات 

الملتزمة بهذه الأخلاقيات.
تمييز  ك���ان  الحقيقة  ول��ه��ذه   
ال���ق���ر�آن ال���ك���ريم ب�ي�ن ل��ون�ين من 

ال�شعر وال�شعراء:
- ال�������ش���ع���راء ال����ذي����ن غ������ووا في 
الم�����ض��ام�ين غ�ي�ر الأخ�الق��ي��ة 

فاتبعهم الغاوون..

- وال�شعراء الذين ثاروا وانت�صروا 
ال�شعر  م��ن  ال��ل��ون  ه���ذا  ع��ل��ى 
ال�شعر  ف���أب��دع��وا  الج��اه��ل��ي.. 
عن  ب��ه  ع�ب�روا  ال���ذي  الجميل 
ق��ي��م الخ��ي�ر والح����ق وال��ع��دل 

والجمال..
الْغَاوُونَ  بِعُهُمُ  يَتَّ عَرَاء  {وَال�شُّ  
يَهِيمُونَ  وَادٍ  كُلِّ  هُمْ ِيف  �أَنَّ تَرَ   ْ �أََمل  �
يَفْعَلُونَ  لَا  مَ��ا  يَ��قُ��ولُ��ونَ  ��هُ��مْ  وَ�أَنَّ  �
وَعَ��مِ��لُ��وا  �آمَ���نُ���وا  ���ذِي���نَ  الَّ �إِلَّا   �
كَ��ثِ�رًيا   َ وَذَكَ����رُوا اللَّه ��اتِ  َ ��اِحل ال�����صَّ
��رُوا مِ��ن بَ��عْ��دِ مَ��ا ظُ��لِ��مُ��وا  وَان��تَ�����صَ
مُنقَلَبٍ  �أَيَّ  ظَلَمُوا  ذِينَ  الَّ وَ�سَيَعْلَمُ 

يَنقَلِبُونَ})ال�شعراء:227-224(.
هو  الإن�������س���ان  لأن  ل���ك���ن..   
و�أبدا  دائما  ولأن هناك  الإن�سان،، 
فروقا وم�سافات – ت�ضيق �أو تزيد 
»الم��ث��ال«..  وب�ين  »ال��واق��ع«  – بين 
���ش��ه��دت الح���ي���اة الإ���س�الم��ي��ة – 
عددا   – الإ�سلامي  التاريخ  عبر 
غ�ري ك��ث�ري م��ن ال�����ش��ع��راء ال��ذي��ن 
والعذوبة  بالرقة  �شعرهم  ام��ت��از 
بع�ض  ان��ف�����ص��ام  م���ع  والج���م���ال، 
القيم  منظومة  ع��ن  ال�شعر  ه��ذا 
الإ�سلام..  �صاغها  التي  والأخلاق 
ولقد ا�شتهر من ه�ؤلاء ال�شعراء – 
– الح�سن  نوا�س  �أب��و  الم�شرق:  في 
ه��ـ/   196  -145(  – ه��ان��ئ  ب��ن 
الم��غ��رب  في  و  812م(–   -762
بن  – يحيى  ال��غ��زال  والأن��دل�����س: 
الحكم – )156 – 250هـ/ 773- 

محيي الدين عطية
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هذا  في   – ك�أننا  حتى   - 864م( 
المجون..  ال�شعر– �شعر  من  اللون 
في  الفاح�ش  والغزل  والخمريات.. 
�إلى  عدنـا  – قد  والإن���اث  الذكور 
يبلغ  �شعر  ج��دي��د،  م��ن  الجاهلية 
لكنه  ال�شكل،  جماليات  في  ال��ذروة 
بقيم  الال��ت��زام  ف�ضيلة  �إلى  يفتقر 
الإ����س�ل�ام و�أخ�ل�اق���ي���ات ال��ف��ط��رة 
�سنة  ولأن  ال�����س��وي��ة،  الإ���س�الم��ي��ة 
وال�����ش��ع��وب  الأمم  ت��اري��خ  في  الله 
التداول«  »�سنة  هي  والح�ضارات 
�سير  ف���إن   ..)140 ع��م��ران:  )�آل 
 – والثقافة  والح�����ض��ارة  ال��ت��اري��خ 
ق�سماتها  م���ن  ق�����س��م��ة  وال�����ش��ع��ر 
دائما  للتقدم  �صاعدا  خطا  لي�س 
للتخلف  هابطا  خطا  ولا  و�أب���دا.. 
دائ��م��ا و�أب����دا.. و�إنم���ا ه��و »ت��داول 
ه��ذه  ع���ن  وي���ع�ب�ر  الدورات«– 
ر�سول  حديث  وال��ق��ان��ون«  »ال�سنة 
الله �:»لا يلبث الجور بعدي �إلا 
من  اطلع  فكلما  يطلع،  حتى  قليلا 
الجور �شيء ذهب من العدل مثله، 
يعرف  لا  الج��ور من  يولد في  حتى 
وتعالى  تبارك  ي�أتي الله  ثم  غيره. 
ال��ع��دل  م��ن  ج���اء  فكلما  ب��ال��ع��دل، 
حتى  مثله،  الجور  من  ذهب  �شيء 
يولد في العدل من لا يعرف غيره«. 

)رواه الإمام �أحمد(.
الإلهية  ال�سنة  ه��ي  ه��ذه  لأن   
وال�����ش��ع��وب  الأمم  م�������س���ارات  في 
والح�ضارات والثقافات، فلقد جاء 

الح�ضارة  على  ال��ده��ر  م��ن  ح�ين 
مرحلة  ف��ي��ه  دخ��ل��ت  الإ���س�الم��ي��ة 
ال��ت�راج����ع وال���رك���اك���ة وال��ت��ق��ل��ي��د 
والج���م���ود، ع��ن��دم��ا ط��ال��ت ق��رون 
ه��ددت  التي  الخارجية  الأخ��ط��ار 
 .- ومغولية  �صليبية   – ال��وج��ود 
للع�سكر  زمامها  الأم���ة  ف�أ�سلمت 
الم��م��ال��ي��ك – وك���ان���وا غ��رب��اء عن 
– فحرروا  العربية  روح الح�ضارة 

الإ�سلام  وج��ود  وحفظوا  الأر����ض، 
وح�������ض���ارت���ه.. ل���ك���ن »ع�����س��ك��رة 
الطويل  حكمهم  ظل  الدولة«– في 
المجتمع«..  »ع�سكرة  �أثمر  قد   –
الفقهي  الاجتهاد  �إب���داع  فتراجع 
لح�����س��اب ال��ت��ق��ل��ي��د.. وت��راج��ع��ت 
لح�ساب  الإ���س�الم��ي��ة  ال��ع��ق�الن��ي��ة 
على  ح�سبت  ال��ت��ي   – الخ���راف���ة 
 ..- وب��ه��ت��ان��ا  زورا  ال��ت�����ص��وف 
في   – التعبير  ب�الغ��ة  وت��راج��ع��ت 
النثر –لح�ساب الركاكة.. وتراجع 

تحول  عندما  الجمال،  عن  ال�شعر 
 – �شكلية و�صناعية  �إلى مح�سنات 
�سموها بديعية – لا ت�ؤهلها المعاني 
– كي  تحملها  ال��ت��ي  والم�����ض��ام�ين 

تكون �شعرا حقيقيا..
 – التراجع  ه��ذا  ا�ستمر  ولقد 
ب��درج��ات م��ت��ف��اوت��ة.. وم���ع بع�ض 
الا�ستثناءات – �إلى الن�صف الثاني 
من القرن التا�سع ع�شر الميلادي..

الإح��ي��اء  م��در���س��ة  تبلور  فمع   
الحديثة..  الإ�سلامية  والتجديد 
الأف��غ��اني  ال��دي��ن  جمال  ك��ان  التي 
-1838  / 1314ه������ـ   -1254(
ك��ان  وال��ت��ي  رائ���ده���ا..  1897م( 
الإمام محمد عبده )1266- 1323 
مهند�سها  1905م(   -1849 ه��ـ/ 
الأدبي من  التعبير  الأك�رب.. تحرر 
وعاد  والتقليد..  وال�سجع  الركاكة 
التحرير  �أ�ساليب  ب�ين  الات�����ص��ال 
���س�ال���س��ة ع�صر  وب��ي�ن  ال��ع��رب��ي��ة 
الجاحظ )163 – 255 هـ / 780- 

869م( وبلاغته..
 و�أي�ضا كان الإحياء والتجديد 
في ���ش��ع��ر ال��ع��رب��ي��ة، ال����ذي ب���د�أه 
 1255( ال��ب��ارودي  �سامي  محمود 
1839-1904م(..  1322ه���ـ/   –
�أحمد  ال�شعراء  �أم�ري  فيه  وت���أل��ق 
1351ه�������ـ/   -1285( ����ش���وق���ي 
�إبراهم  وحافظ  1932م(   -1868
)1287-1351ه����������������������ـ/1839-
1904م(.. و�أحمد محرم )1294-
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1877-1945م(  1364ه���������ـ/ 
ومحمود ح�سن �إ�سماعيل )1328-

وعمر  1910-1977م(  1398ه��ـ/ 
بهاء الأم�ريي )1334-1412ه���ـ/ 

..)1992-1915
 وفي هذه المدر�سة – التي ارتاد 
�شوقي  وك��ان  ال��ب��ارودي..  ميدانها 
العربي  لل�شعر  – ع��ادت  �أم�ريه��ا 
الوثقى  العروة   – �أخ��رى  مرة   –
وبين  التعبيري  ال�شكل  جمال  بين 
الم�����ض��ام�ين الم��ل��ت��زم��ة ب���أخ�الق��ي��ات 
الإ����س�ل�ام وق��ي��م الح�����ض��ارة التي 

�أبدعها الإ�سلام..
ولأن مدر�سة الإحياء والتجديد 
 – المختلفة  ميادينها  في   – ه��ذه 

�إنما كانت تحارب في جبهتين:
ي�ستخل�ص  الذي  التجديد  - جبهة 
العربي  م��وروث��ن��ا  في  م��ا  خ�ري 
قيود  وي��ف��ك��ك  والإ����س�ل�ام���ي.. 
والتقليد  والج���م���ود  ال��ت��خ��ل��ف 
والخرافة التي تحول بين العقل 
الم�سلم وبين الإقلاع الح�ضاري.

ل��ل��غ��زوة  ال���ت�������ص���دي  وج���ب���ه���ة   -
الا����س���ت���ع���م���اري���ة ال���غ���رب���ي���ة 
بونابرت  قادها  التي  الحديثة 
م�صر  على  )1769-1821م( 
ف���إن  1798م(..  )1213ه����ـ/ 
م��در���س��ة الإح���ي���اء وال��ت��ج��دي��د 
نف�سها-  وج��دت  قد  ال�شعري، 
ه��ي الأخ����رى – تح���ارب على 
تح����ارب  الج���ب���ه���ت�ي�ن:  ذات 

الأ�شكال  في  والتقليد  الركاكة 
والم��ع��اني، وتح���ارب »الح��داث��ة 
الغربية« التي جاءتنا في ركاب 

جيو�ش الا�ستعمار..
 ل���ق���د ت���ب���ل���ورت »الح����داث����ة 
الغربية« في �سياق النه�ضة الغربية 
الحديثة، وفي المعركة مع الكني�سة، 
مع  ك�ربى  معرفية  قطيعة  لتقيم 
– وم��ع الم���وروث الدينى  الم���وروث 
وبتعبير  على وجه الخ�صو�ص -.. 

كان  �أن  بعد  »ف���إن��ه  دعاتها،  �أح��د 
الله  الم�سيحي حري�صا على طاعة 
وكتابه، لم يعد الإن�سان يخ�ضع �إلا 
قد  التنوير  ف�أيديولوجية  لعقله.. 
الإب�ستمولوجية  القطيعة  �أقامت 
التي  الكبرى،   – )المعرفية(   –
ال��روح  م��ن  ع�صرين  ب�ين  تف�صل 
ال���ب�������ش���ري���ة: ع�����ص��ر الخ�ال���ص��ة 
الأكويني  توما  للقدي�س  اللاهوتية 

وع�����ص��ر  1274م(   -1225(
المو�سوعة لفلا�سفة التنوير.. فمنذ 
بمملكة  الأم��ل  راح  ف�صاعدا  الآن 
الله ي���ن���زاح، ل��ك��ي ي��خ��ل��ي الم��ك��ان 
وهيمنته..  العقل  ع�صر  لتقدم 
الإلهية  النعمة  نظام  راح  وهكذا 
ي��ن��م��ح��ي وي��ت�ال���ش��ى �أم�����ام ن��ظ��ام 
الإن�سان  �أ�صبح  لقد  الطبيعة.. 
و�أ�صبح  للإن�سان..  مقيا�سا  وحده 
الوعي  لحكم  خا�ضعا  الله  حكم 
ال��ب�����ش��ري، ال����ذي ي��ط��ل��ق الح��ك��م 
ب��ا���س��م الح���ري���ة.. ويمكن  الخ�ي�ر 
�أن  ال��ق��ديم  ال�اله��وت��ي  للمعجم 
ي�ستمر، ولكنه لم يعد يوهم �أحدا، 
نف�س  لها  يعد  لم  الكلمات  فنف�س 

المعنى)1(.
 ه���ك���ذا �أق����ام����ت »الح����داث����ة 
الله  مع  معرفية  قطيعة  الغربية« 
وال��دي��ن.. و�أح��ل��ت الإن�����س��ان محل 
�أخ�ضعت الله للإن�سان!..  بل  الله، 
فالإن�سان �سيد الكون، ولي�س خليفة 
 – عزلت  وب��ذل��ك  ال��ك��ون..  ل�سيد 
– ال�����س��م��اء عن  ه����ذه الح���داث���ة 
الأر���ض.. ومن ثم ح��ررت الإب��داع 
– م��ع كل  – ن�رثا و�شعرا  الأدب���ي 
الدين  – من قيم  الأف��ك��ار  ع��والم 

و�أخلاقياته.
�أو   – �سحابة  علت  وع��ن��دم��ا   
غمامة – هذه الحداثة الغربية في 
– في ظل الا�ستعمار  �سماء بلادنا 
ومن  بها،  ي�ستظل  من  وجدت   –

�أحمد محرم
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يحارب – في ميادين اللغة والأدب 
الإحياء  – �أعلام مدر�سة  وال�شعر 
و�شوقي  – ال��ب��ارودي..  والتجديد 
�سلامة  ف��وج��دن��ا:  و�أم��ث��ال��ه��م��ا- 
 1888 1377ه��ـ/   -1305( مو�سى 
- 1958م( الذي قال عن العربية 
في  حتى  بالجمال  تفردت  – التي 
�أ�شكال الحروف:«�إنها لغة بدوية.. 
ميتة حتى في زمن ظهور القر�آن.. 
اجتماعية  عقيدة  يحمل  وتراثها 
لي�ست  وه��ي  نحاربها..  �أن  يجب 
القر�آن  لغة  بل  الديمقراطية،  لغة 

وتقاليد العرب«)2(.
 -1333( ع���و����ض  ول���وي�������س 
1409هـ / 1915- 1989م( الذي 
لغة   – العربية  �أ�صالة  في  �شكك 
ر�سالته  جعل  وال���ذي  ال���ق���ر�آن-.. 
الإحياء  �شعراء  محاربة  الأدب  في 
و»تلميع« غثاء الحداثة  والتجديد، 
ب�الدن��ا.. في  والأدب���ي���ة  ال�شعرية 
مو�سى  �سلامة  مثل   – وال��دع��وة 
لغة   – العامية  �إح�ل�ال  �إلى   –
 – الف�صحى  محل   – الهك�سو�س 

لغة القر�آن -!..
الذي قال عن  �أدوني�س،،  وكان 
ال�شعري  والتجديد  الإح��ي��اء  رائ��د 
»لقد  البارودي:  �سامي  – محمود 
�أن يم���وت«!..  �أح��ي��ا م��ا ك��ان يجب 
و�أدب���ه  �شعره  ث��اب��ت  جعل  وال���ذي 
ال�شيطان  تمرد  عن  الدفاع  وفكره 
على الذات الإلهية.. حتى لقد كاد 

دون  من  ال�شيطان  ه��ذا  يعبد  �أن 
الله!..

وك���ان ه���ذا ال���ذي ان��ق��ل��ب عن 
�إلى  وت��راث��ه��ا  وقوميتها  ال��ع��روب��ة 
انقطعت  ف��ل��م��ا  ال��ف��رن��ك��ف��ون��ي��ة.. 
�صلاته بال�شعر، جعل همه محاربة 
ال��ق��ي��م والأخ��ل��اق الإ���س�الم��ي��ة.. 
وال���ت���م���رد ع��ل��ى الأع�������راف ال��ت��ي 
على  ب��ل  الأم����ة..  عليها  ت��ع��ارف��ت 

م��ق��د���س��ات��ه��ا.. ف���أ���ص��ب��ح »ج���دول 
�أعماله ال�صحفية«:

الأن��ث��ى  تعبير  �إلى  ال��دع��وة   -
بالج�سد.. �أي جعل الج�سد الأنثوي 
الملهم  هو  »الموديل«–   – ال��ع��اري 
والم�صورين  والنحاتين  للر�سامين 
الج�سد  ف��ف�����ص��اح��ة  والأدب��������اء.. 
الأن���ث���وي ال���ع���اري – ع��ن��ده – لا 
مع   – �أخ����رى!  ف�صاحة  تعادلها 
لون  ه��ي  ه��ذه  »الم��ودي��ل«  �أن مهنة 

والامتهان  »النخا�سة«،  �أل��وان  من 
للج�سد والروح معا.. بل لقد �سحب 
دعوته هذه حتى على ج�سـدي �آدم 

وحواء – عليهما ال�سـلام!
- والدعوة �إلى احتقار العربية 
وذلك   – الكريم  القر�آن  لغة   –
عو�ض  لوي�س  و�صف  عن  بالدفاع 
ل��ه��ذه ال��ل��غ��ة ال��وط��ن��ي��ة وال��ق��وم��ي��ة 
ولقد  ودخيلة«؟  ميتة..  ب�أنها:»لغة 
دعا هذا »الحداثي – الفرنكفوني« 
�إلى الاحتفاء والاحتفال بالإ�سكندر 
بتزيين  ق.م(   324-356( الأك�رب 
ال��ذي  وه��و   – بتماثيله  مياديننا 
لل�شرق،  الغرب  افتتح مرحلة غزو 
والقهر الح�ضاري لثقافات ال�شرق 
لم  قرون،  ع�شرة  ودياناته،  ولغاته 
بالفتوحات  �إلا  ظلماتها  تنق�شع 
الم�سلمون  قادها  التي  التحريرية 

تحت رايات الإ�سلام..
 ك��م��ا ���ش��ارك في الاح��ت��ف��ال – 
بدلا  بالاحتلال،   – كاملين  عامين 
بمرور  الاحتفال   – الا�ستقلال  من 
قرنين على غزوة بونابرت )1769-
 1216  –  1213( لم�صر  1821م( 
و�إحراقه  م(   1801  –  1798 ه��ـ/ 
مئات القرى الم�صرية، و�إبادته �سُبع 
الأزه��ر  وتحويله  الم�صري،  ال�شعب 
ال�شريف �إلى �إ�صطبل للخيول! مزق 
الكريم،  ال��ق��ر�آن  فيه  الفرن�سيون 
وتراث العلوم الإ�سلامية.. بل وبالوا 

وتغوطوا وتمخطوا و�سكروا فيه!..

محمود �سامي البارودي
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من ثمرات المطابع

الغربية  الح��داث��ة  بلغت  ولقد   
عند هذا »الحداثي – الفرنكفوني« 
وذلك  »المقد�س«..  وجود  �إنكار  حد 
»ل��و  فيما  ر�أي����ه  ع��ن  �سئل  ع��ن��دم��ا 
ا���ص��ط��دم الم��ب��دع ال�����ش��اع��ر بم��ا هو 
مقد�س »، »ف�إذا به – بعد �أن �أعلن 
تقدي�سه لقيمة العقل وقيمة الحرية« 
»المقد�س  ل��وج��ود  رف�ضه  يعلن   –
والأ���س��ا���س!..  الأ���ص��ل  م��ن  الديني« 
دينيا«  »مقد�سا  ي�سمونه  الذي  فهذا 
اختراع  من  �أكثر  لي�س   - – بر�أيه 
ندعيه..  وادع����اء  ن��ح��ن،  نخترعه 
الإجابة على  – في  وبن�ص عباراته 

هذا ال�س�ؤال – يقول:
خارج  كائنا  لي�س  المقد�س  »�إن   
ال�شعر، �أو خارج الإن�سان.. المقد�س 
وال�شاعر  هو مقد�س لأننا نقد�سه.. 
�أو  الن�شوة،  غلبته  قد  �أن��ه  يفتر�ض 
روح ال�سخرية، �أو، الجحود، كل هذه 
الم�شاعر وكل هذه الحالات ت�صادف 
ماذا  ال�شاعر.  وت�صادف  الإن�سان، 
نحن  الح����ال����ة؟.  ه����ذه  ي�����ص��ن��ع في 
يكتب  �أن  ال�شاعر  من  دائما  نتوقع 
لكن  ي�ؤديه،  �أن  يريد  ما  ت���ؤدي  بلغة 
تظل محافظة على ما يجب لها من 

جمال«!!)3(.
ه���ذا  – ع���ن���د  ف���الم���ق���د����س   
هو  الفرانكفوني«-   – »الح��داث��ي 
المقد�س  �أم���ا  والح���ري���ة..:  العقل 
من  يخترعه  اخ�تراع  فهو  الديني 
الواقع  في  له  وج��ود  ولا  ب��ه،  ي�ؤمن 

هذا  من  وال�سخرية  والحقيقة.. 
المقد�س الديني.. والجحود له، في 
»�أمر  »الن�شوة..والإبداع  لحظات 
التي  العبارة  كانت  طالما  مطلوب، 
ال�سخرية وهذا  نعبر بها عن هذه 

الجحود جميله.. فقط لا غير!. 
نعم.. لقد تنكرت هذه الحداثة 
الأدبية – بمعناها الغربي – لي�س 
جاء  التي  القيمية  للمعايير  فقط 
اجتمعت  وال��ت��ي   – الإ���س�الم  بها 
ال�سماوية-..  ال�شرائع  كل  عليها 
– للفطرة  – كذلك  تنكرت  و�إنما 
 – عليها  ال��ن��ا���س  الله  فطر  ال��ت��ي 
التعبير  ج��م��ال  ارت���ب���اط  ف��ط��رة 
ارتباط  �أي   – الم�ضامين  بجمال 

الجمال بالأخلاق..
جعلت  ال���ت���ي  ال��ف��ط��رة  وه����ي   
الناقد الرو�سي »بلن�سكي« )1811-

�شقيق  الجمال  �إن  يقول:«  1848م( 
الأخلاق، ف�إذا كان عمل فني ما فنيا 

المعنى.  بنف�س  �أخلاقي  فهو  حقيقة 
التي  الإيجابية  الفنية  ال�صور  ف�إن 
ونبلها وجمالها  النا�س  تعك�س حياة 
تفر�ض الاحترام والحب والإعجاب 
الأبطال  �أنم��اط  وتعطي  المخل�ص، 
ل��ل��ق��ارئ  الح��ق��ي��ق��ي�ين في الح���ي���اة 
جماليتين.  وبهجة  متعة  والمتفرج 
تثير  ف�إنها  ال�سلبية،  ال�صور  �أم���ا 
م�����ش��اع��ر الا���س��ت��ن��ك��ار الأخ�ل�اق���ي 
والاح��ت��ق��ار ال��ت��ي ت��رت��ب��ط ارت��ب��اط��ا 
الازدراء  بم�شاعر  طابعها  في  وثيقا 
عندما  نح�سها  ال��ت��ي  والاح��ت��ق��ار 
ندرك ما هو قبيح ودنيء. ومن ثم 
ف�إن وحدة الجمالي والأخلاقي هي 
�أ�سا�س الدور التربوي ودور التحويل 
الأي��دي��ول��وج��ي ال��ل��ذي��ن ت��ق��وم بهما 
الفنون في الحياة الاجتماعية..«)4(. 
�إذا  الأدبية«–  »الفطرة  ذات  وهي 
عنها  �أف�صح  التي   – التعبير  ج��از 
الفيل�سوف الم�سلم ابن �سينا )370-
عندما  980-1037م(  ه��ـ/   428
هو  وبها�ؤه  �شيء  كل  »وجمال  ق��ال: 
ل���ه..«)5(..  يجب  ما  على  يكون  �أن 
عنه  ع�رب  ال���ذي  المعنى  نف�س  وه��و 
الأدي��ب والم���ؤرخ ابن الأث�ري )555-
بقوله:  1160-1233م(  630ه���ـ/ 
والح�سن  البهاء  ه��و  الج��م��ال  »�إن 
الم�صور  على  تقع  ال��ت��ي  وال��زي��ن��ة، 
والمعاني جميعا«. هكذا �شهد القرن 
ميدان  في   – الم��ي�الدي  الع�شرين 
ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي – ال�����ص��راع بين  ابن الأثير
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ال�شكل  جمال  ب�ين  الج��ام��ع  ال�شعر 
الإ�سلامي  ال�شعر  – �أي  والم�ضمون 
الم�سلم عن  به غير  لو عبر  – حتى 
– وبين  الم�ضامين الإن�سانية العامة 
ال���ذي �سموه  »الم�����س��خ الح���داث���ي«.. 
�أ�صحابه  �أراد  وال���ذي  »�شعرا«– 
�إقامة القطيعة مع الجمال ال�شعري 
عليه  تعارفت  كما  وال�شعر الجميل، 

�أمتنا عبر تاريخها الطويل..
ال��ق��دم��اء قد  ال��ع��رب  ك��ان  و�إذا 
والاح��ت��ف��ال  الاح��ت��ف��اء  �سنة  ���س��ن��وا 
ب�����ش��ع��رائ��ه��م ال��ن��اب��غ�ين والم�ب�رزي���ن 
والم��ت��م��ي��زي��ن، ال��ذي��ن ي��ع�ربون عن 
�ضمير الأمة وقيمها و�أعرافها.. ف�إن 
من واجبنا ومن الحق علينا �أن نعتز 
ال��دي��وان  ه��ذا  نقدم  ونحن  ون�سعد 
ل��ل�����ش��اع��ر الم�����س��ل��م.. والم�����ص��ري.. 
ال�شاعر  والإن�������س���ان:  وال���ع���رب���ي.. 
محيي الدين عطية..فنحن في هذا 
»الح�صاد  يجمع  ال���ذي  ال���دي���وان، 
ال�شعري« ل�شاعرنا الكبير في ن�صف 
– نجد  ال�شعري«  »عمره  من  ق��رن 
التعبير  �صادق  نموذج  �أمام  �أنف�سنا 

تعارفت  ك��م��ا  ال�شعر  حقيقة  ع��ن 
الإ�سلامية:  العربية  ح�ضارتنا  عليه 
التعبير الجميل عن المعنى الجميل..

�أمام �شاعر من مدر�سة �شوقي  �إننا 
 – الع�صر  ه��ذا  �شعراء  �أم�ري   –
للق�صيدة  الإب����داع  نا�صية  امتلك 
العمودية – كما عرفها �أ�سلافنا -.. 
ولم يخل �شعره من �أ�شكال المو�شحات 
ولا من قوالب �شعر التفعيلة – الذي 
�أنه  �إلا  »البحر«  بدا متحررا من  �إن 
ومو�سيقاه،  ال�شعر  ب�شروط  ملتزم 
�أ�ساليب  من  غ�ريه  عن  تميزه  التي 

�شاعر  �أمام  ونحن  الأدبي..  التعبير 
على  الإن�سانية  لأف��راح  يغني  م�سلم 
ومذاهبها  ونحلها  مللها  اخ��ت�الف 
وف��ل�����س��ف��ات��ه��ا و�أل���وان���ه���ا وال���ق���ارات 
لأف���راح  يغني  ف��ي��ه��ا..  تعي�ش  ال��ت��ي 
من  تعانيه  لما  ويبكي  الإن�سانية.. 
ج���راح و�أت������راح.. ف��ه��و �إ���س�الم��ي، 
الإ���س�الم��ي�ين  ���س��ج��ن  لم يم��ن��ع��ه 
وتعذيبهم من الوقوف مع �سجانهم 
ال�صهيوني  ال��ع��دوان  مواجهة  في 
الا���س��ت��ع��م��اري ع��ل��ى م�����ص��ر.. بل 
الهزيمة  غ�صة  »يب�صق  �أن  وم��ن 
مم��زوج��ا  لهبا  الأع�����داء  وج���ه  في 
الذي  الإن�سان،  الم�سلم  وهو  بالدم 
�سلاح  �إلى  الجميل  �شعره  يتحول 
والم�ست�ضعفين  الأح��رار  معارك  في 
والمعذبين في الأر�ض.. كل الأر�ض.. 
فيتنام  �إلى  �أم��ري��ك��ا..  زن���وج  م��ن 
تحرير  ق�ضايا  كل  �إلى  البوذية.. 
الإن�سان.. كما ينب�ض قلبه و�شعره 
وهو  الإ�سلام  �أم��ة  م�شكلات  بكل 
ال�شاعر المتحلي بفرا�سة الم�ؤمن.. 

الذي ينظر بنور الله�

حافظ �إبراهيم

حرب  العلمنة،  )الح��ري��ة،  ب��ولا  �إم��ي��ل   )1(
���ش��ط��ري ف��رن�����س��ا وم���ب���د�أ ال��ع��دال��ة( 
من�شورات بيروت – باري�س �سنة1987م 
مجلة   – �صالح  ،ها�شم  عن  نقلا   –
)ال����وح����دة(- ال���رب���اط – الم��غ��رب – 
1992م،  �سنة  م��ار���س  ف�رباي��ر،  ع���دد 

�ص20،21.
)2( ���س�الم��ة م��و���س��ى )ال��ي��وم وال��غ��د( �ص 

 . م   1928 �سنة  ال��ق��اه��رة  طبعة   186
و)البلاغة الع�صرية(.

 )3( �أحمد عبد المعطي حجازي )من حوار 
 – ال��ك��ت��اب(  )�أخ��ب��ار  في  من�شور  معه 
 – م  �سنة 2000  – �سبتمبر   37 العدد 

اتحاد كتاب م�صر – القاهرة(.
ال�سوفيتية   – الفل�سفية(  )المو�سوعة   )4(
 – يودين  روزنتال، ب  م.  – ب�إ�شراف: 

ترجمة: �سمير كرم – طبعة بيروت �سنة 
1974م – مادة »الجمالي والأخلاقي«.

منظور  لاب���ن   – ال���ع���رب(  )ل�����س��ان   )5(
لمجمع   – الفل�سفي(  و)الم��ع��ج��م   –
�سنة  القاهرة  طبعة   – العربية  اللغة 
1399هـ/ �سنة 1979م - وانظر كتابنا 
)الإ�سلام والفنون الجميلة( �ص 10،9 

2006م. �سنة  القاهرة  – طبعة 

الهوام�ش:
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ق�صة

الباب،  و�أغلق  ال�شرطي،  من  الورقة  جابر  �أخ��ذ 
رجع �إلى البهو، بحث عن المكان الذي كان يجل�س فيه 
قبل �أن يقرع الباب، لكنه لم يتذكر، جل�س حيث انتهت 
خطوته. لم ينظر �إلى الورقة ك�أنه كان على علم م�سبق 
ب�أنها �إنذار بالهدم، �أيقظ ذاكرته، لكنها لم تهده �إلى 

النقطة التي كان يثبت فيها ب�صره قبل �أن يخرج.
عاد يجتر ذكرياته ولا مبالاته، ففي هذه الزاوية، 
وعلى نف�س الكر�سي �أجل�ست ابنته بديعة يوم عر�سها، 
عرو�س  �أجمل  �أنها  و�أق�سمن  الن�ساء،  حولها  التفت 
خرجت من ذلك الحي، دخل الحفل يومئذ محرجا، 
فر�صة  �أول  في  وان�سحب  والتقاليد،  العادات  ترغمه 

�أتيحت له، �ساخرا من تفاهة الموقف.
و�آخ��ر،  حين  بين  المطبخ،  في  ينتحب  ال�براد  ك��ان 
مذكرا بوجوده، انتبه جابر، ثم عاد فغرق في بلادته، 
ك��ان عر�سا  البيت،  �إلى  ال�براد  ه��ذا  ج��اء  ي��وم  تذكر 
حقيقيا، دعت �أم العيال جيرانها، و�أطعمتهم المهلبية 

المبردة، حين عاد جابر من عمله، وا�ستف�سر عن 
�أن تخبرهن بل �سحبته من  هذه ال�ضجة، لم ت�ش�أ 
يده �إلى المطبخ، ليطلع بنف�سه على المفاج�أة �إذ كان 
�أول براد يدخل �إلى الحي، ا�شترته �أم العيال من 
جاءت  التي  للمطرزات  ثمنا  عليها  ح�صلت  نقود 
بها يوم عر�سها، باعتها حين لم تجد لها لزوما في 
�أجر  �أول  المبلغ من  و�أكملت  المتوا�ضع،  البيت  هذا 
قب�ضه ابنها البكر، من عمل يده، يوم ذاك قدمت 
الأولاد  فرحة  بين  مهلبية،  �صحن  �أكبر  زوجته  له 
نفع  ما  ا�ستخفافا:  ر�أ�سه  هز  الج�ريان،  وغبطة 

البراد؟ لكنه �أكل المهلبية ولم يبد ر�أيا.
�أح�صى ما  النوم،  �إلى غرفة  انتقل بذاكرته 
بعد  زوجته،  ا�شترته  ذل��ك  كل  �أث��اث،  من  فيها 
الذي قدما  �سنوات من �سكنهما في هذا الحي، 
الأط��ف��ال،  م��ن  حفنة  �سوى  معهما  ولي�س  �إل��ي��ه 
الأح�ل�ام  م��ع جبل كبير م��ن  و���ص��رة م�الب�����س، 
حتى  واح���دة،  واح���دة  �صخوره  يقتلعان  انفكا  م��ا 
الجبل  م��ازال  الم�شتركة،  حياتهما  من  لحظة  �آخ��ر 
وداع  دون  رحلت  حتى  يكبرون،  والأولاد  يتناق�ص 
ولا ا�ستئذان، وتركته في �أم�س الحاجة �إليها، هكذا، 
الكل  بالجيران،  ت�ضيق  الغرف  ف��ر�أى  منزله  دخل 
اقتحم  ج��واب��ا،  لقي  فما  ت�ساءل  ح��زي��ن،  �صامت 
القدر،  مع�صرة  في  �سقط  قلبه  �أن  �أح�س  الزحام، 
تفر�س في العيون الدامعة، ونظر �إلى زوجته الم�سجاة 
على الفرا�ش، بثوبها الذي ودعته فيه، ووجه �شمعي 
يومها،  الب�سمة.  عرف  ما  ك�أنه  الق�سمات،  جامد 
كان ابنه ب�سام في �إجازة، ف�سارع �إلى مكتب البرق 
ي�ستدعي �إخوته، جا�ؤوا على عجل للاجتماع في ذلك 
الحداد،  �أيام  انتهت  وحين  الأخ�رية،  للمرة  المنزل 
�سافر الجميع، تاركين والدهم الذي رف�ض ال�سفر، 

للت�شرد والوحدة.

قبل
 الجنون 

ابت�سام �شاكو�ش - �سورية
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�سمع جابر قرعا على الباب، نظر حوله، ما تزال 
ال�شرطي،  من  �أخذها  التي  الورقة  على  مطبقة  يده 
يائ�سة،  بنظرة  البيت  م�سح  ثم  فيها،  ما  قر�أ  فتحها، 
ت�ساوى  اللحظة  تلك  في  فيه،  ما  كل  على  فليهدموه 
عنده الموت مع الحياة، الغنى بالفقر، فقد الإح�سا�س 
بالزمن والأ�شياء، ماذا ي�أخذ؟ ماذا يترك؟ كل ما في 
�أ�صبح  �أن  بعد  له  قيمة  لا  فيه  ما  وكل  عزيز،  البيت 

جابر وحيدا.
توقف قرع الباب، يبدو �أن الطارق قد �سئم وجود 
يجل�س  جابر  كان  الكئيب،  البيت  هذا  في  �إن�سان  �أي 
كان  �إن  يحزر  �أن  الناظر  على  معه  ي�ستحيل  ب�شكل 
وروحه  نف�سه  يجلد  كان  تمثالًا؟  �أم  حياً  رجلًا  �أمامه 
بالتذكر، وتند عنه بين حين و�آخر تنهيدة، �أو م�شروع 
عاد  ما  تكتمل،  �أن  قبل  يخنقها  �أن  يلبث  ما  لكنه  �آه، 
يملك �أمام نف�سه عذرا، غادره �أولاده ون�سوه، ان�صرفوا 
�إلى �أعمالهم وم�صالحهم، لكنه لا ي�شعر تجاههم ب�أي 
لم  لكنه   - �صحيح  هذا   - �أولاده  ن�سيه  عتب،  �أو  لوم 
عمل  عن  �سئل  لو  �أب��ا،  لهم  �أن  حياته  طيلة  يذكرهم 
�أم�ضى  لما عرف جوابه،  �شهاداته،  �أو عن  منهم،  �أي 
�أنه   - يذكرون  كما   - يذكر  لا  عنهم،  غريبا  حياته 
�أ�صدر �أمرا، �أو ��سأل عن در�س، لا يذكر �أبدا �أنه تعرف 
ذلك  يحب  كان  تفقد حاجاتهم،  �أو  �أ�صدقائهم،  �إلى 
والاح�رتام  ب��ه،  يقابلونه  ال��ذي  والانك�سار  الإط���راق، 
ال�شديد الذي فر�ضته عليهم �أمهم، فيرب�أ بنف�سه عن 
المنيع،  ال�برج  ذلك  ليبقى  ومجال�ستهم،  مخالطتهم 
يظهر  ك��ان  لذلك  الم��ن��ال،  البعيد  ال�ساطع  والكوكب 
فيتناول  المائدة،  ال�صخب والحديث على  التذمر من 
طعامه في غرفة نومه في المرات القليلة التي كان ي�أكل 

فيها في المنزل.
كان يثق بزوجته ثقة مطلقة، لا حدود لها، ويمن 
عليها بتلك الثقة، ولكن رغم ذلك ؛ فحياتهما لم تكن 

موقع  �إلى  �إعادته  فيها  تحاول  انتفا�ضات،  من  تخلو 
الم��سؤولية، فيتن�صل من كل �إلزام، ويتعجب كيف تثور 
الن�ساء في �شرق الأر�ض وغربها للح�صول على الحرية 
�أن  وب�إلحاح  زوجته،  تدعوه  بينما  القرار،  اتخاذ  في 
يكون �صاحب القرار ب�ش�أنها و�ش�أن �أولادها، بلا ن�ضال 
ولا مطالبة منها بالحرية، وان�سحب ب�صمت �إلى ركن 
ق�صي من حياة الأ�سرة، مكتفيا من كل المنزل بغرفة 
النوم، التي جعلها غرفة لطعامه �أي�ضا، غريب، عا�ش 
حياته غريبا، في بيته وحيه، ولا يذكر �أنه دخل �إلى �أي 
بيت من بيوت الجيران، كانت علاقته بهم لا تتعدى 
تحية مقت�ضبة يليها دائما اعتذار ب�أنه م�شغول، وي�سرع 

هاربا من �أي حديث.
لمعت بر�أ�سه المتعب فكرة، ظل ين�سج حولها الخيوط 
الهاتف،  على  ب�صره  ركز  م�شروع،  �إلى  تحولت  حتى 
�أم�سكت يداه بم�سندي الكر�سي الذي يجل�س عليه وهم 
يكون  ما  �أ�شد  تراجع  ثم  يبت�سم،  �أن  مو�شكا  بالقيام 
لا،  القهر،  ظلمات  في  بم�شروعه  راميا  وبلادة،  ي�أ�سا 
لي�س مجديا الات�صال بهم الآن، لقد تفرقوا في �أنحاء 
الدنيا الوا�سعة، و�أ�صبح لكل منهم عمله وم�شاريعه، لا 
�أحد منهم يحتاج هذا البيت، ثم �أنى له الات�صال بهم 
و�ألقى  ب�شدة  عينيه  �أغم�ض  يعرف عناوينهم،  لا  وهو 
بر�أ�سه �إلى الخلف، �شعر �أنه يهوي في فراغ �سحيق، لا 
�أر�ض فيه ولا �سماء، انتف�ض، هب واقفا، م�سح المنزل 
جميع  �أ�شعل  المطبخ،  �إلى  اتج��ه  ث��م  عجلى،  بنظرة 
المفاتيح  �ألقى بحزمة  فت�ش جيوبه،  والمدافئ،  المواقد 
اللهب،  �أل�سنة  يت�أمل  ووقف  الكبرى  القاعة  �صدر  في 
الم����ؤذن:  �صوت  ف��اج���أه  الخ���روج،  يبغي  خطوة  م�شى 
�سبحان فالق الإ�صباح... تنف�س بعمق، ت�شهد، ب�سمل 
�أن  الله  من  خجلا  النيران،  ف�أطف�أ  عاد  ثما  وحوقل، 
يخرب بيته بيديه، ثم خرج، قا�صدا الم�سجد، ليذهب 

بعده �إلى دار الم�سنين!�
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يا ابن بادي�س احترقنا
 من لهيب الذكرياتْ

خنقت فينا الحياةْ
�سامح الأ�شعار فينا يا �إمامْ 

لم نجد غير �صداقات الحمامْ
انتهينا وال�سلامْ

واعتُقِلْنا في زنازين الكلامْ
وانطف�أنا

واختفينا مثل �ضوء م�ستقيلٍ
في الظلامْ

فج�أة �صرنا ركاماً
بين �أنياب الركامْ
وارتطمنا بالكلامْ

و�سقطنا فانك�سرنا كالرخامْ
وتبعثرنا.. تناثرنا بعيداً في الهلامْ

بحثوا عنا طويلًا دون جدوى
وتعذبنا طويلًا وتلا�شينا كرغوةْ

بحث الخوف طويلًا
بحث الليل طويلًا

بحث الحزن المغطى بالخيام
و�أفاقوا بعد بحثٍ

بعد حفر �ألف عامْ
عجزوا �أن يجدونا بين �أجزاء الحطامْ

وا�ستمر الليل فينا كمطار لا ينامْ
كثريٍّ لا ينامْ

وا�ستمر الجرح ينمو
وا�ستمر الي�أ�س يجري

في �أخاديد العظامْ
�سيدي.. �شكراً جزيلًا للطعامْ

�سيدي �شكراً جزيلًا
للهدايا.. للكرا�سي

لل�ستائرْ
 للمرايا

لأريكات الب�صائرْ
�سيدي �شكراً ولكنْ

جيلنا لم يقبلوها
�أتلفوها

�أحرقوها بالخطايا وال�سجائرْ
�أوقدوا الأحزان في �صدر الح�صائرْ

تركوا الأبواب تبكي
تركوا الم�صباح يبكي

تركوا الأجفان تبكي وال�ضمائرْ
هجروا التاريخ ليلًا

�سافروا في رحلةٍ.. في موجةٍ
لا تنتهي مثل الدوائرْ

�سيدي عذراً لآلاف الدرو�سْ
ك�سّروها

مزقوها مثل لوح بالف�ؤو�سْ
ما �سترجو من ثقيفْ؟
من تفاهات الب�سو�سْ؟

�أيُّ �شعرٍ ي�شتهينا؟
يحتوينا كالب�صائرْ؟

�أيُّ كوخ �أو �صديقٍ 
يحتوي هذا الل�سان؟

.. �أيُّ نهرٍ �أيُّ ظلٍّ
�أيُّ �صكٍّ بالأمانْ؟

يا ابن بادي�س احترقنا 
و�أقمنا في ال�شظايا والدخانْ

والتهمنا الذكرياتْ
وافتر�سنا كل غزلان الحياةْ

فاعذر الأ�شعار فينا
�إنها طوق النجاةْ

�إنها طوق النجاةْ.

أحزان ضمير الغائب
عبد الجبار الربيعي- المغرب
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�شعر

عاطف عكا�شة- الإمارات

وصايا 
شياطين 

الإنس

قِيَامُ لِ  لَا ال�ضَّ فِي  �إِنْ�����سٍ  زِحَ��امُ�شَيَاطِيُن  لِلمُفْ�سِدِينَ  حَ��ولِ��هِ��مْ  وَمِ���نْ 
نَبْعُهُ       جَفَّ  �أَمْ  رُّ  ال�شَّ مَاتَ  وَمَ��ا عَ��ادَ فِي هَ��ذَا ال��وُجُ��ودِ لِ��ئَ��امُ؟يَقُولُونَ: 
جَى        لَكَةَ الدُّ ْ مُ مَم �ضَ الإِ�سْلَا نْ��يَ��ا وَنَ���حْ���نُ نِ��يَ��امُلَقَدْ قَوَّ ��رَقَ��تِ ال��دُّ فَ���أَ���شْ
رَذِيلَةٌ رِينَ  المبُْ�صِ �سَتُعْمِي  لٌ حَ��ولَ��هَ��ا وَحَ������رَامُ؟فَكَيفَ  يُ���قَ���الُ حَ��لَ�َا�

بَحَتْ       �صْ مُ فِينَا وَ�أَ ���يَ���امُ؟وَكَيفَ �سَرَى الإِ�سْلَا ةٌ بَ��ي��نَ��نَ��ا وَ����صِ �لَ�َاا تُ���قَ���امُ ����صَ
��لٌ مُ��بَ��جَّ وَهْ����وَ  ال���قُ���رْ�آنَ  نَ���رَى  مَ  نَ������امِ تُ��قَ��امُ؟�إِلَا وَ�أَحْ���كَ���امُ���هُ بَ�ي�نَ الأَ
رَى       لَى الذُّ عُودَ المُ�سْلِمِيَن �إِ ى �صُ �سَوَامُ؟�أَنَرْ�ضَ ِيَن  العَاَمل بَاقِي  القَاعِ  وِفِي 
طَغَامُ؟�أَيَ��حْ��بُ��وهُ��مُ ال���قُ���رْ�آنُ كُ���لَّ رِيَ�����ادَةٍ نَحْنُ  التَّارِيخِ  هَامِ�شِ  وِفِي 

عُرُوقِنَا؟       مِلءَ  الَمكْرِ  دِمَ��اءُ  نُ�سَامُ؟�أَلَي�سَتْ  ال��هَ��وَانِ  لَ��عْ��قِ  عَلَى  فَكَيفَ 
فَرِجْ�سُهُمْ المُ�سْلِمِيَن  عِ��دَاةَ  وا  ��رْعِ��نَ��ا وَذِمَ�����امُتَبَنَّ لَ���هُ حُ���رْمَ���ةٌ فِي ���شَ
��لِ��مِ�نَي يَ���دًا لَنَا امُ؟�أَلَ��ي�����سَ عِ����دَاةُ المُ�����سْ تُ�ضَ المُ��عِ�نِي  الَجي�شِ  يَ��دُ  وَعَ���ارٌ 
��هَ��ا ��لِ��مِ�نَي فَ���إِنَّ لِ��كُ��لِّ عِ��طَ��ا���شٍ فِي ال���وُجُ���ودِ مَ���رَامُ�أَرِي���قُ���وا دِمَ����اءَ المُ�����سْ

حُقُودُنَا       حَابِ  ال�سَّ �أثْ��وَابَ  �ؤُو���سِ حِمَامُ�سَتَلبَ�سُ  ال��رُّ فَ��وقَ  وَ�أَمْ��طَ��ارُهَ��ا 
مِ حُقُودُنَا       لَا مِ تَرْوَى فِي الظَّ مِ قِ������وَامُمِنَ الدَّ �لَ�َاا ������ا لِ���ل�������سَّ وَتُ����عْ����لِ����نُ �أَنَّ
غَائِنًا �ضَ الَم��تِ�نِي  بِالكَيدِ  ��طِ��رُ  ْ رَامُوَتُم �ضِ وَهْ��يَ  العُرْبِ  �أَرْ���ضَ  تُغَادِرُ 
فِتْنَةً تَ�سْكُبُ  ��وفَ  ���سَ دَارٍ  كُ��لِّ  ��امُوَفِي  لِ��تَ��نْ��بُ��تَ فِ��ي��هَ��ا فُ���رْقَ���ةٌ وَخِ�����صَ
تَ��نَ��احُ��رٌ وَفِ��ي��هَ��ا  �إِلَّا  ��اعَ��ةٌ  ���سَ ���دَامُفَ�ل�ا  ����صِ وَفِ���ي���هِ  لَّا  �إِ ��عٌ  مَ��و���ضِ وَلَا 
جَحِيمَهُ الُحقُودِ  بُرْكَانُ  ��قُ��وطِ قِ��يَ��امُ�سَيَقْذِفُ  لِ��يُ��عْ��جِ��زَهُ��مْ بَ��عْ��دَ ال�����سُّ
عُيُونُنَا تَ��رَاهُ��مْ  �أَنْ  الأَمَ���انِي  طَعَامُفَجُلُّ  ارِيَاتِ  ال�ضَّ لِلوُحُو�شِ  وَهُ��مْ 
مُلُوكُهَا وَنَحْنُ  نْيَا  الدُّ �أَجْ��مَ��لَ  عِظَامُفَمَا  المُ�سْلِمُونَ  التُّـرابِ  ��تَ  ْ وَتَح
لٌ مُعَطَّ وَهْ���وَ  ال��قُ��رْ�آنَ  �أَجْ��مَ��لَ  مِ وَهْ���يَ حُ��طَ��امُوَمَ���ا  �َاملَ وَ�أَعْ���مِ���دَةَ الإِ����سْ
عَزْمَكُمْ تُنَا�شِدُ  ايَانَا  وَ�صَ ��بَ��غَ مَ�����أْمُ����ومٌ بِ��هَ��ا وَ�إِمَ������امُحُ��رُوفُ  لِ��يُ�����صْ
يبُنَا: ِ تُج يَاءِ  ال�ضِّ ��وَاتِ  ���صْ بِ���أَ مُ؟كَ���أنِّي  يَاءَ ظَلَا خَ�سِئْتُمْ وَهَل يُخْفِي ال�ضِّ
العَمَى يَقُودَكُمُ  �أَنْ  عَجِيبًا  ��اتِ هُ��يَ��امُوَلَي�سَ  وَيَ����أْخُ���ذَكُ���مْ بِ��ال��فَ��احِ�����شَ

اعُهُ       مِ رَ�ضَ لَا مُفَمَنْ كَانَ مِنْ ثَدْيِ الظَّ يُ�َاملَ يَاءِ  ال�ضِّ بُغْ�ضِ  عَلَى  فَلَي�سَ 
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م�سرحية �شعرية

م�صطفى عكرمة - �سورية

رحلة في المنزل

الأطفال: ين�شدون وهم 
يقتربون بحركات طفولية

خ�����ذون�����ا رح�����ل�����ةً ح����ل����وةْ�أب��������ي �أم��������ي �أب��������ي �أم�����ي

ن�������ع�������ودُ وك�����لُّ�����ن�����ا ق�������وةْن��ع��ي�����ش ب���ه���ا ����س���ع���ادتَ���ن���ا
ال���رح���ل���ةْ!الأول: �أج����م����لَ  م���ا  �ألا 
�أن������ا الم�������ش���ت���اقُ ل��ل��رح��ل��ةْ الثاني:
وه����������ذا ي��������وم ع��ط��ل��ت��ن��االثالث:
ال��ع��ط��ل��ةْ!الجميع: �أج����م����لَ  م���ا  �ألا 
العطلةْالبنت: في  ال��ن��ف�����سَ  ن��ري��ح 
وف���ي���ه���ا ت����ع����ذُبُ ال���رح���ل���ةْالثاني:
��������ن��������ا ه����يّ����االبنت بتودد: نُ�����ع�����دَّ لاأم����������رَ ل���ل���رح���ل���ةْف�����ه�����يّ�����ا �أمَّ
������ن������ا ه���يّ���االأول: نُ�����ع�����دَّ لاأم���������ر ل���ل���رح���ل���ةْ�أج���������ل ي�����ا �أمَّ

يوم  في  �ضحى  وقت  المنزل  في  و�أم  و�أب  العا�شرة  في  وطفلة  �أطفال  ثلاثة 
عطلة.. يجتمع الأولاد ويقتربون من الأبوين.

والملعب  والبحر  الحديقة  م�شاهد  تنفيذ  اختيار  حرية  للمخرج  تُترك 
بح�سب ما يراه منا�سباً، وما هو �أ�سهل مع مراعاة �إقناع الم�شاهد بما يراه. كما 

يُترك له توزيع الأدوار والأ�سماء والمكان ت�سهيلًا للتنفيذ.

م�صطفى عكرمة - �سورية
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الأم تذهب ومعها البنت
ت��ذه��بْالأب مبت�سماً للأول: �أن  ت���ري���د  و�أي������ن 
نلعبْالأول متودداً: ك���ي  ال��ب�����س��ت��انِ  �إلى 

ف����رحٍ ال����ي����وم في  ��ي  ن��ق�����ضِّ
الم��ل��ع��بْالثاني: �إلى  ���ش��ئ��ت��مْ  و�إن 
يعطيناالأول: ال��ب�����س��ت��انَ  ف���وائ���دَ ل�����س��تُ �أح�����ص��ي��ه��ا�أرى 

�����رَّ ج��ان��ي��ه��اوم������ن �أ������ش�����ج�����ارهِ نج��ن��ي ث������م������اراً ������سُ
���������دُّ ظ��ل��الَ�����ه�����ا ح����بّ����اً م���غ���ان���ي���ه���اتَم في  ل����ن����ن����ع����مَ 
وف��ي��ه��ا ال���ط�ي�رُ ���ص��ادح��ةٌ

�أن��������ا �أه���������وى �أغ���ان���ي���ه���االثالث:
ال��ب�����س��ت��انِالأول: �إلى  ه��يّ��ا  ه�����ي�����ا ي�������ا �أب������������ي ه����يّ����ا�إذن 

��يّ��ان�������ش���اه���دْ ع��م��ن��ا ال���ف�ل�احَ ���س��م��حَ ال����وج����هِ م��ر���ضِ
ف����ه����يّ����ا ي������ا �أب����������ي ه��ي��اوب������ال���ت��رح������اب ي���ل���ق���ان���ا

يمنحناالأب: ال��ب�����س��ت��انَ  م���ن الخ���ي���راتِ م���ا ط��اب��ا�أرى 
ن���خ���ت���ار زوّاره  �أ������ص�����ح�����اب�����اً و�أح����ب����اب����اوم��������ن 
ن�����ش��ك��و لا  ف���ي���ه  م����ع لاأ�����ص����ح����اب �أت���ع���اب���اونَ�������س���ع���د 

ال��ب�����س��ت��انالأول: �إلى  ه��ي��ا  ه������يّ������ا ي�������ا �أب������������ي ه���ي���ا�إذن 
ول����ك����ن م����ا ي������رى ع���م���رُ؟الأب ملتفتاً �إلى الثالث:
ال���ر�أي���االثاني: ن�����س��م��ع  �أن  �أرى 
ال���ب���ح���رِالثالث: زي������������ارةَ  �أودُّ 
�أج�������ل ي�����ا ل����ي����تَ ل��ل��ب��ح��رِالثاني:

نج��ري �أو  ه���ن���اكَ  ن�����س�ير 
ِالثالث: �أح�������بُّ ري���ا����ض���ةَ ال�������س�ْرِيْ

ونم��������رح ع���ن���د ����ش���اط���ئ���هِ
ن�����س��ب��حْ!الثاني: ل���و  �آهِ  ون�����س��ب��حُ   

مُ���ه���ا ل���ن���ا الم�����س��ب��حْف����وائ����د ل��ي�����س ن��ح�����ص��ي��ه��ا ي���ق���دِّ
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الم�����س��ب��حْ�أج�����ل م���ا ق���ل���تَ ي���ا ول���ديالأب: ف������إن الخ��ي��رَ في 
ل��ل��ب��ح��رِ ف��ل��ن��م�����ضِ  �إذن 

�أج������ل ف��لْ��ن��م�����ض ل��ل��ب��ح��رِالثاني:
ن��ذه��بْالأول ويلتفت �إلى �أمه: �أن  �أرج�������وكِ  الم��ل��ع��بْ�أن�����ا  �إلى  �أمّ��������ي  �أي������ا 

����ي وق�����تَ�����ن�����ا ف���ي���هِ ون���ل���ه���و م���ث���ل���مَ���ا ن���رغ���بْنم���������ضّ
�������ضُ ج�����س��مَ��ن��ا ف��ي��ه ب�������أل������ع������ابٍ ف���ل��ا ن���ت���ع���بْن������رَوِّ

�أن�����ا �أرج�����و ����س���وى الم��ل��ع��بْتح�ضر الأم والبنت:
�أرغ��������بْالأم: لا  ف����ي����ه  و�إني 
ن��ذه��بْالأب: �أن  ت���ري���دُ  �أي����ا م��ن ت��رف�����ضُ الم��ل��ع��بْ؟ف����أي���ن 
الم��ل��ع��بْالثالث: �أرف�����������ضُ  لا  �أن������ا 
ت��ذه��بْ؟الأب: �أن  ت��ري��د  ف����أي���ن 
نم�ضيالبنت: �أن  �أرج������وك  م����ع����اً لح����دي����ق����ة ال���ب���ل���دِ�أن�����ا 
ال���ب���ل���دِالأم: ب���ح���دي���ق���ة  زه������������وراً زي�����ن�����ت ب���ل���دي�أرى 
�أح�����بُّ ج��م��الَ��ه��ا ال�����س��اح��رْ�أح���������بُّ ح����دي����ق����ةِ ال���ب���ل���دِالبنت:

ن�������س�ي�رُ ب���ه���ا ي��������داً ب���ي���دِ
���ش��اك��رْالثاني: ت���ذه���ب���وا  �إن  �أن�����ا 
ون�������س���م���عُ غ����ن����وةَ ال���ط�ي�رِن�����ش��مُّ ب��ه��ا ���ش��ذى ال��زه��رِالبنت:
و�أح�����������س�����بُ �أن�����ه�����ا ب��ي��ت��ي�أغ���������ار ع���ل���ى ح���دائ���ق���ن���االأم:
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ونم�����ض��ي �أج����م����لَ ال���وق���تِف���ف���ي �أح�������ض���ان���ه���ا ن��ل��ه��والبنت: 
م���ن���ازل���ن���االأم: �إلى  ون��ح��م��ل �أط���ي���بَ ال��ذك��رىن�����ع�����ود 

وك���م ���ش��رَح��ت ل��ن��ا ���ص��درا!ف��ك��م �أه������دت ل��ن��ا ع��ط��را
نن�سىالأب: �أن  ه��ن��اك  ب��ح�����س��ن ال����زه����رِ واج��ب��ن��ا�أخ�����اف 

ون�����ح�����رِمُ م���ن���ه �إخ���وت���ن���اف���ن���ق���ط���ف���ه ول������و ����س���هْ���واً
ال���زه���راالأم: ت��ق��ط��ف��وا  لا  �أي���������ا �أح����ب����اب����ن����ا �أب�������دا�ألا 

ول����ن ن��ل��ق��ى الج���م���الَ غ��داف���ل���ن ن��ل��ق��ى غ������داً ع��ط��را
زه��������ورَ ح����دي����ق����ةِ ال���ب���ل���دِو�����س����ل����وى �أخ����ت����ن����ا ت��ه��وىالأول:
�إل����ي����ه����ا ل�����ن �أم���������دَّ ي���ديك��م��ا هِ�����يْ ����س���وف �أب��ق��ي��ه��االبنت:
غ�����داً م���ن ر�ؤي�����ة ال���زه���رةْف��ق��ط��ف ال���زه���ر ي��ح��رم��ن��االأم:

ل��ق��ط��فِ زه����وره����ا ق��ف��رةْوب���ع���د الح�������س���ن ن��ل��ق��اه��ا
ل��ل��ب��ح��رِالثاني: ف��ل��ن��م�����ضِ  �إذن 
�أج�������ل ي�����ا ل����ي����تَ ل��ل��ب��ح��رِالثالث:
ن��ذه��بْ؟�أب�����ي �أرج�������وك �أي�����ن تَ���رىالأول: �أن  ال���ي���وم  ب��ه��ذا 
فَ���هْ���م���اًالأب: ق���ول���ك���م  في  لم����ا ق���ل���ت���مْ وم�����ا اخ��ت��رتْم�أرى 

ر�أي����������اً �أرى  ���ش��ئ��ت��مْول����ك����ن����ي  �إذا  ����ل����ه  �أف���������صّ
�أج��������ل �أب������ت������اه ق����لْ����ه ل��ن��االأول:
ن�����س��م��عْالثاني: �أن  ن���ري���دُ  نُ����ري����دُ 

ف����ق����لْ����هُ ي�����ا �أب���������ي ق����لْ����هُ
بم������ا ����س���ت���ق���ول���ه �أق�����ن�����عْالثالث:
ـ�����ذي ت���ر����ض���ى ل���ن���ا ن��ق��ن��عْـ�أج������ل �إنّ�������ا ج��م��ي��ع��اً ب��ال��ـ الكل:
�أج������������������������ل �أق������������ن������������عْالأول:
�أج������������������������ل �أق������������ن������������عْالثاني:
ول���������س����تُ ب����غ��ي�ره �أط����م����عْالثالث:
و�أرج��������و م����ا ه����و لاأن����ف����عْ���س��م��ع��ت ج��م��ي��عَ م���ا ق��ل��ت��مْالأب:
وك������م ن���ح���ت���اج ل�ل��أن���ف���عْالأم:
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�أج�����ل ن��ر���ض��ى بم���ا ي��ن��ف��عْالجميع:
م��ك��ت��ب��ت��يالأب: ب����رف����وف  ك���ت���اب���اً ي�������ش���رحُ ال�����ص��درا�أرى 

وف���ي���ه ال���ع���ل���مُ وال��ب�����ش��رىوف����ي����ه الخ���ي���رُ �أج����م����عُ����هُ
و�أع����ط����ى �أم���ت���ي ال���ق���دْراب����ه ال����رح����م����نُ �أك���رم���ن���ا
ونج����ن����ي ع����ن����ده لاأج�������راي������ذكّ������رن������ا ب���خ���ال���ق���ن���ا
غ�����داً في ع��ي�����ش��ن��ا ع�����س��راوي����ر�����ش����دُن����ا ف��ل��ا ن��ل��ق��ى
ويُ�����ب�����دلِ ع�������س���رَن���ا ي�����س��رات�����زي�����د ب������ه ����س���ع���ادت���ن���ا

ل��ن��االأم: �إن  ق���ل���تَ  م����ا  ب����ه م����ا ي�������س���ع���دُ ال���ع���م���را�أج������ل 
م���ن���ا وتُ���ن���ي���ل���ن���ا لاأم���ل��ات���ل���اوتُ�������ه ت������زي������لُ ه��م��والأب:

���س��ن��ج��ن��ي ك���لُّ���ن���ا لاأم��ل��اول����ي���������س ب�����غ��ي��ره �أب���������داً
ال����ق����ر�آنَالأم: �أروعَ  م����ا  م������ا �أح������ل������ى م���ع���ان���ي���ه!�ألا 

ول�����ي�����������س يم���������لُّ ت����ال����ي����هِف���ل���ي�������س يم�������لُّ ����س���ام���عُ���ه
وق�����د �أ����ص���دق���ت���ك���م ق���ولي�أج�����ل ه����ذا ال�����ذي ع��ن��ديالأب:

ق�����ولي؟ف����م����اذا ع���ن���دك���م ق���ول���وا ي���ع���ج���ب���ك���مُ  �ألم 
ـ����تَ ي���ا �أب����ت����اه م���ن ق����ولِ!وه����ل ب��ع��د ال�����ذي ق���د قلـالأول:
ب��ال��ف��ع��ـ��لِ�أج�����لْ ف��الخ��ي��ـ��رُ ك���لُّ الخ��ي��ـالأب: ي�������زدانَ  �أن  ـ����رِ 
�أج����لْ ف��الخ��ي��ـ��رُ في ال��ف��ع��لِالأم:
ال���فِ���عْ���لُالثاني: ف���ل���ي���ب���د�أ  �إذنْ 
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ل���ن���ت���ل���وَ م����ن����ه م������ا ن��ت��ل��وت�����ع�����الَ�����وا ي�����ا �أح����بّ����ائ����يالأب:
وف���ي���ه الخ���ي��رُ وال��ف�����ض��لُف���ف���ي���ه �����س����ع����ادةُ ال���دن���ي���االأول:
ب����ه ع����نّ����ا، ول������ن ن��ك�����س��لْ���س��ن��ت��ل��و ك�����لَّ م����ا ت��ر���ض��ىالثاني:
���س��ن��ذه��ب �أي���ن���م���ا ن��ه��وىو�����س����وف ت�����رى غ������داً �أنّ�����االثالث:
����ىالأم: ع���ل���ى لاإيم��������ان وال���ت���ق���وىون����ح����ي����ا م���ث���ل���م���ا و�����صّ

الجميع وقد حملوا 
معاطفهم وهم يهتفون:

ن��ح��ي��ا ب��������أن  ع�����ه�����داً  ع��ل��ى لاإيم��������انِ وال��ت��ق��وى�ألا 

ال����ق����ر�آنِ ال��ت��ق��وىف��ك��ل الخ��ي�ر في  ال�����س��ع��د في  ك����ل 
ال����ق����ر�آالأب: �أع�����ظ�����مَ  م����ا  لاأق������ومْ�ألا  �إلى  ي��ه��دي��ن��ا  نَ 

ع����لَّ����مْف���خ�ي�رُ ال���ن���ا����سِ �إن�������س���انٌ �أو  م����ن����ه  ت����ع����لّ����مَ 
ن��ع��ل��مْالجميع: ب��������أن  ع����ه����داً  ون����ع����م����لَ ب�����ال�����ذي ن��ع��ل��مْ�ألا 

�أع���ظ���مْل��ي�����ص��ب��حَ �أم�����رُن�����ا �أق������ومْ ون�����ص��ب��ح في غ����دٍ 
لاآن�������االأب: ف����ل����ن����ب����د�أ  �إذن 
�أج����������لْ ف����ل����ب����ن����د�أ لاآن�������االأم:
�أي���������ا �أح������ب������اب ق�����ر�آن�����ات����ع����الَ����وْا ك���لُّ���ك���م وخ�����ذواالأب:

���س��ن��ق��ر�أ ����س���ورة ال��رح��م��نِ
رح�����م�����ان�����االأم: الله  ج����������لّ 
ت����ب����دوالأب: �آلا�ؤه  ت����زي����د ال����ع����ق����ل �إيم����ان����اب������ه������ا 

وك����ي����ف �أق����������امَ م���ي���زان���اي�������ذكّ�������رن�������ا ب�����ق�����درت�����ه
ال��ك��ـالأم: في  م���ا  ج��م��ي��عَ  و�إح�������س���ان���اوزاد  �إت����ق����ان����اً  ون 

ل����ن����درك �����س����رَّ م����ا ك��ان��او�أر������ش�����دن�����ا بم�����ا ����س���وّى
ف��ن�رج����و م����ن����ه غ���ف���ران���اع����ل����ي����ه ت���������دل رح���م���ت���هالطفل:
ف�����ش��ك��راً ي���ا �أب�����ي ���ش��ك��راًالطفلة:
وم����ن ق��ل��ب��ي ل���ك ال�����ش��ك��رُطفل2:
ب����������أم���������رٍ ك�������لُّ�������ه خ���ي��رُف������ر�أي������ك زادن�����������ا ث���ق���ةًطفل3:
نقـالجميع: ���س��ن��ب��ق��ى  �أنْ  ع�شناوع���ه���داً  م���ا  ال�����ق�����ر�آنَ  ـ�����ر�أ 

وت������ق������وى ربّ������ن������ا زدن������اف������زدن������ا ف����ي����ه �إيم�����ان�����ا
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لم يكن ثمة حديث عابر عندما كان يتحدث عن �صعوبة 
ت�صور الحياة دون �أن نكون فيها ا�سمًا ور�سمًا..  ت�صور �صعب 
تَى عَلَى الْإِنْ�سَانِ  ! ت�صورٌ يهزه مطلع �سورة الإن�سان: { هَلْ �أَ فعلًا

ْ يَكُنْ �شَيْئًا مَذْكُورًا )1( )القيامة(!؟  هْرِ َمل حِيٌن مِنَ الدَّ
الحية،  تجربتنا  خ�لال  من  الحياة  على  تعرفنا  لقد 
�أما  فيها،  الحياة  معنى  وعرفنا   لحظة  كل  ع�شنا  عندما 
الموت فن�سمع عنه، ولا نعرفه �إلا من خلال تجارب الآخرين، 
تركونا  و�أ�سراره،  كنهه  �أن يخبرونا عن  دون  الذين م�ضوا 
فقدنا  لحظة  وه��ي  عليه  فيها  نتعرف  التي   اللحظة  �إلى 
للحياة،  فبقي الموت تجربة عالقة غام�ضة.. غيباً لا يغيب 

عن مخاوفنا وهواج�سنا.
عمومًا لي�س عيبًا �أن نب�صر الحياة من نافذتنا الحية، 
نقر�أ التاريخ ك�شهداء عليه، وننظر �إلى الم�ستقبل كمخططين 
له، فالحياة لولا �أنها تحدث لما ت�صورناها، والموت لولا �أنه 

يقع لما �صدقناه!..

لا  �أح��دًا  �إن  �أعماقنا،  تتجذر في  �إذن هو الخلود رغبة 
ي�صرح برغبته فيه، وي�ضطرنا الت�سليم بحقيقة الموت �إلى 
تجاهل تلك الرغبة، التي ما تلبث �أن تظهر في حنيننا �إلى 
ف�إن  �أ�سماءنا،  تحمل  ذرية  في  ورغبتنا  القديمة،  الأماكن 

اختفى ر�سمنا فهذا ا�سمنا. 
ي�ضبط هذا  ال���ذي  ه��و  الآخ����رة،  ال���دار  والخ��ل��ود في 
المفهوم، يطور �أداءه، ويخرجه من تيه الرغبات، �إلى واقع 
كَيْفَ  تَرَ   ْ {�أََمل والكلمات..  بل....  والقرارت،  الم�شروعات، 
ثَابِتٌ  لُهَا  �أَ�صْ بَةٍ  طَيِّ كَ�شَجَرَةٍ  بَةً  طَيِّ كَلِمَةً  مَثَلًا   ُ الَلّه رَبَ  �ضَ

مَاءِ)24( )�إبراهيم(.   وَفَرْعُهَا ِيف ال�سَّ
عن  التائهين  الب�شر  م�ضاجع  تق�ض  الخلود  جوعة  �إن 
تلك  تحتمل  �أن  الب�شرية  للطبيعة  يمكن  ف�لا  خالقهم، 

لماذا يا سومبك؟
ليلى عبدالرحمن المو�سى- ال�سعودية
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الموتور!.  المبتور  الإن�سان  ذلك  م�سكين  هو  فكم  الجوعة، 
فالخلود معنى رفيف يحاكي رغبة النف�س بالبقاء بعد فناء 

الج�سد. 
عليه  الله  �صلى  الكريم  ر�سولنا  ير�صد   �أن  فلاعجب 
و�سلم، �أجوراً هائلة لل�صلاة على الميت، �أجوراً بمقدار جبل 
ثلاثة  وعر�ضه  كيلومترات،  �سبعة  طوله  يبلغ  ال��ذي  �أح��د، 
كيلومترات، وما ذاك - والله �أعلم- �إلا لنتوافق مع حقيقة 

الموت.
المعني  لكن  له،  والدعاء  عليه  بال�صلاة  معني  فالميت   
حركاتها  في  تختلف  ���ص�لاة  الم�����ص��ل��ي،  الح���ي  ه��و  الأول 
و�سكناتها عن �صلاته اليومية التي اعتاد عليها، وبين عينيه 
�صورة لا يمكن تجاهلها، وهي �صورة الج�سد الم�سجى الذي 
فارق الحياة، �إنها لحظة مواتية لإعادة النظر في موقعنا في 

الحياة.. بل في الكون. 
الرغبة  تلك  يلبي  خ��ال��داً  فنجد نهراً  نلتفت  حينئذ 
الدفينة، والحاجة النف�سية المتينة، �إنه )الوقف( الذي ي�شد 

ع�ضدنا �أمام الموت الذي يجتاح �أحا�سي�سنا.
نوقف  عندما  بهما  ن�شعر  اللتان  والطم�أنينة  فالراحة 
وقفًا، �أو نجري �صدقة، �أو نن�شر علمًا، تتغذى عليها رغبتنا 
في الخلود، فت�سري فينا حيوية جديدة، تعزز من �إن�سانيتنا، 
وتطور �أداءنا، ولي�س �سرًا �أن الأوقاف كانت �سر الح�ضارة 

الإ�لاسمية الخالدة.
لن �آخذ من وقتك -�أيها القارئ الكريم- �أكثر، فالقراء 
يعرفون في هذا المجال �أكثر مما �أعرف، و��سأعرج بك على 
حكاية عرو�س، تحول مهرها �إلى �أغرب وقف، و�أغرب مهر 
بنهر  الفولجا  نهر  يلتقي  حيث  الأر�ض���!..  بقاع  �أجمل  في 
 في مدينة  قزوين، وتحديدًا  بحر  ي�صبا في  �أن  قبل  قازان 
�أن  حدث  فقد  �سنة،   ١١٤٥  قبل  تتارية،  بجمهورية  قازان 
قرانها  عقد  �أث��ن��اء  في  )�سومبك(  تدعى  فتاة  ا�شترطت 
ال�شيخ  فتح  �أن  فبعد  �إب��داع��يً��ا،  مهرًا  العبا�سي  بالخليفة 
الج��واب  ج��اء  مهر،  من  تريده  عما  الفتاة  و��سأل  العقد، 

بناء  و�أري��د  تعالى،  الله  ر�ضا  �أري��د  فقالت:  فريدًا!  غريبًا 
مئذنة مثل مئذنة الم�سجد الجامع، الذي بناه المتوكل �سنة 

٢٣٧ في مدينة �سامراء.
ولا  هـ،   ٢٩٠ عام   منذ  الم�سجد  الخليفة  بنى  وبالفعل 
يزال بنا�ؤه عامرًا على م�ساحة ٣٨ �ألف متر مربع، والمئذنة 
وب�إمكان  مرًت�ا،   ٥٢ �إلى  ارتفاعها  ي�صل  قائمة،  ت��زال  لا 
 ٣٩٩ درجاتها  عدد  يبلغ  عليها،  ال�صعود  �صغيرة  �سيارة 

درجة، ي�صعدها الم�ؤذن خم�س مرات يوميًا..
 لماذا كل هذا يا �سومبك!؟ 

هل �أُلقي في روعك  �أن ديار الإ�لاسم �ست�صيبها نازلة؟ 
فيبقى  ب�لا�دك!؟  في  الإ��س��لام  منه  ي�شع  ن��ور  كل  و�سيُطف�أ 
وقفك.. �أق�صد مهرك، م�سجدًا ومنارة �شامخة، ت�ستع�صي 

على عوامل التعرية الب�شرية والطبيعية.
الم�شاعر  م��ن  وب���غ���داد ج�����س��ر مخ��م��ل��ي  ق����ازان  وبن�ي� 
بغداد،  �إلى  الخليفة  عرو�س  �سومبك  رحلت  الإن�سانية.. 
ورحل من بغداد �شاعرها ابن زريق البغدادي  تاركًا زوجه 
العرو�س وفي قلبه لوعة، وفي ف�ؤاده لهيب، متجهًا �إلى الأندل�س 
التي توفي فيها بعد �أن كتب ق�صيدته الخالدة: لا تعذليه...  
بعيدًا  حزينًا  الدنيا  من  رحلت  زري��ق!  يابن  الله  لك 
ر�أ�سها  على  م�سح  التي  ق�صيدتك  �أق�صد  يتيمتك..  تاركًا 
 درا�سة  العربي  ال�شعر  عيون  كفلتها  وقد  قر�أها،  من  كل 
ونقداً وخلودًا، فلا ت�أبه �أيها ال�شاعر المرهف بخليفة طواه 
وماء  العين،   بزلال  ق�صيدتك  كتب  فالتاريخ  الن�سيان، 

الورد. 
 ولربما �شاعر مثل ابن زريق في قبره المجهول ومكانه 
ك�شاعرية  �آخ��ر،  ن��وع  من  ل�شاعرية  حاجة  في  الرب�زخ��ي، 
لل�شباب  العالمية  الندوة  �أوق��اف  م�شاركة في  �سجلت  ام��ر�أة 
على  م�ضى  وق��د  ال��ب��غ��دادي،  زري��ق  اب��ن  با�سم  الإ�لاسمي 

وفاته  1416عاماً.
الجنة،  �إلا  حلّ  لك  لي�س  الإن�سان  �أيها  �أم��رك  عجيب 

حيث خلودٌ.. في خلودٍ.. في خلود�
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�أب��ي  ب��ن  ��أمية  الر�سول  �صدق  وق��د  ه��ذا 
وا�ستزاد  ب��ه،  و�أعجب  �شعره،  بع�ض  في  ال�صلت 
منه، فعن عمرو بن الر�شيد عن �أبيه قال: ردفت 
�شعر  »هل معك من  فقال:  يوما   � الله  ر�سول 
قال:  نعم.  قلت:  ���ش��يء«،  ال�صلت  �أب��ي  بن  �أمية 
�أن�شدته  ثم  »هيه«،  فقال:  بيتا.  ف�أن�شدته  »هيه«، 
بيت.  مئة  �أن�����ش��دت��ه  حتى  »ه��ي��ه«،  ف��ق��ال:  بيتا. 
و�أثنى� عليه بقوله: »فلقد كاد ي�سلم في �شعره«، 

وقوله�: »كاد �أمية بن �أبي ال�صلت �أن ي�سلم«.
ويمكن �أن ن�ستجلي �أهمية المو�ضوع في النقاط 

الآتية:
�شعر  من  الر�سول�وا�ستزادته  ا�ستن�شاد   -1

�أمية.
2- قول الر�سول� عند �سماعه ل�شعر �أمية بن 

�أبي ال�صلت: »�إن كاد لي�سلم« رغم كفر �أمية.
على  تحتوي  ال�صلت  �أب��ي  بن  �أمية  ق�صائد   -3
م�ضامين �سامية بالإ�ضافة �إلى م�ستواها الفني 

الرفيع، وهذا ما يدعو �إليه الأدب الإ�سلامي.
الجاهليين  ال�����ش��ع��راء  ق�صائد  في  ال��ب��ح��ث   -4
الموافقة للأدب الإ�سلامي يك�شف لنا عن جذور 
نف�سه،  الإ�سلام  قدم  وقدمه  الإ�سلامي  الأدب 
الإ�سلامي«  »الأدب  م�صطلح  هو  الجديد  و�أن 

فقط.
5- وجود الأدب الموافق في الأدب الجاهلي ي�ؤكد 
ال�سليمة  الفطرة  �أدب  الإ�سلامي  الأدب  �أن 

والذائقة الراقية.
وت�سعى الدرا�سة �إلى:

ل��لأدب  الم��واف��ق  الأدب  ج���ذور  ع��ن  الك�شف   -1
الإ�سلامي في الع�صر الجاهلي من خلال �شعر 

�أمية بن �أبي ال�صلت.

ال�شعر الموافق للأدب الإ�سلامي

�أمية بن �أبي ال�صلت نموذجا

ر�سالة ماج�ستير

للباحثة: هيفاء غازي المطيري - ال�سعودية 

 ي��ع��د أم��ي��ة ب��ن أب���ي ال��ص��ل��ت م��ن ف��ح��ول ش��ع��راء 
الجاهلية، وعرف بتدينه، واشتهر بطلبه للنبوة، 
وكان يدعو إلى توحيد الله - عز وجل -، وعندما 
بعث النبي - صلى الله عليه وسلم - لم يؤمن به 

حسدا وعنادا.
وقد جاء جل شعر أمية بن أبي الصلت موافقا 
للقرآن الكريم في معانيه وأساليبه، وألفاظه، كما 
أن���ه ت��ف��رد في ش��ع��ره ب��ذك��ر م��ع��ان دي��ن��ي��ة م��ت��ع��ددة، 
وه�����ذا م���ا ج��ع��ل ب��ع��ض ال���ن���ق���اد ي��ح��ك��م ع��ل��ى ش��ع��ره 

بالنحل.
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الفطرة  �أدب  الإ���س�الم��ي  الأدب  �أن  �إث��ب��ات   -2
ال�سليمة.

في  ي�شترط  الإ�سلامي  الأدب  �أن  على  الت�أكيد 
ال�سامية  الم�ضامين  �إلى  بالإ�ضافة  الأدب��ي  العمل 

الم�ستوى الفني الرفيع.
الفني  المنهج  على  البحث  في  اعتمدت  وق��د 
ال�شعر،  في  الفنية  الأ���ص��ول  مراعاة  على  القائم 
من  العلمي  للبحث  المتعددة  الآل��ي��ات  وا�ستعمال 

تحليل وا�ستق�صاء وا�ستدلال 
وموازنة.

وج��ع��ل��ت دي������وان �أم��ي��ة 
بتحقيق:  ال�صلت  �أب���ي  ب��ن 
هو  ال�سلطي  د.عبدالحفيظ 
�شعر  م��ن  النقل  في  الأ���ص��ل 
�إلى  ع��دت  �أني  على  �أم��ي��ة، 
ال�صلت  �أبي  �أمية بن  ديوان 
الغفور  عبد  بهجة  بتحقيق: 
ر�أي��ه في ق�صيدة  ذك��ر  عند 
في  ال�صلت  �أب���ي  ب��ن  �أم��ي��ة 

مدح الر�سول�.
كتابة  ب����إع���ادة  وق��م��ت 
�إلى  احتجت  كلما  الأب��ي��ات 
ذك���ره���ا، م���ع ذك���ر م��ع��اني 

م��ف��ردات��ه��ا ال��غ��ام�����ض��ة؛ حتى 
يفوت  ربما  لأن��ه  القارئ؛  ذهن  في  حا�ضرة  تكون 

القارئ قراءتها في �أول مرة ذكرت فيها.
وت��ت��ك��ون خ��ط��ة ال��ب��ح��ث م��ن م��ق��دم��ة وتمهيد 
لمحة  التمهيد  في  عر�ضت  وقد  وخاتمة،  وف�صلين 
ب�أمية  فيه  وعرفت  الإ�سلامي،  الأدب  عن  موجزة 

بن �أبي ال�صلت وبحياته و�شعره.
الذي  )الم�ضمون(:  در�ست  الأول  الف�صل  وفي 

احتوى على العاطفة، والأفكار، والمعاني، ودر�ست 
في المبحث الأول: �شعر الإلهيات: الذي يحتوي على 
معاني توحيد الله - عز وجل - في ربوبيته و�ألوهيته، 
و�أ�سمائه و�صفاته، والدعوة �إلى عبادة الله تعالى، 
به  ولاا�ستدلال  الكون  وت�أمل  الحنفية،  واعتناق 
على وحدانية الله وعظمته - �سبحانه وتعالى -، 

والإقرار ب�أن الكون كله يوحد الله وي�سبحه.
الآخر،  اليوم  �شعر  ف�ضم  الثاني:  المبحث  �أما 
ال�شاعر  نظرة  فيه  وظهرت 
للحياة الدنيا، وزهده فيها، 
و�إيمانه بحتمية الموت، وفناء 
الكون بما فيه وبقاء الله - 
وتت�ضح   ،- وتعالى  �سبحانه 
ال�شاعر  خوف  �أ�سباب  فيه 
مما بعد الموت، وهي �إيمانه 
من  فيه  وما  القيامة،  بيوم 
البعث، والح�ساب والجزاء، 
وو����ص���ف ال���ن���ار وع��ذاب��ه��ا 
وو���ص��ف الجنة  وخ��زن��ت��ه��ا، 

ونعيمها ورجائه في نزلها.
وا�شتمل المبحث الثالث: 
على درا�سة ال�شعر في مجال 
مكارم الأخلاق التي �أقرها 
موافقة  فيه  وبينت  الإ�سلام، 
للمنهج  وال��غ��زل  والفخر،  الم��دح  غر�ض  في  �أمية 
الحكمة،  �شعر  المبحث  ه��ذا  وي�ضم  الإ���س�الم��ي، 
�إلى  � ودعوته  �أمية في مدح الر�سول  وق�صيدة 
اتباع النبي - عليه ال�صلاة وال�سلام - بالرغم من 

كفره به.
�أه��م  ف��ي��ه ع��ل��ى  ف��وق��ف��ت  ال��ث��اني  الف�صل  �أم���ا 
فنظرت  ال�صلت،  �أب��ي  بن  �أمية  �شعر  خ�صائ�ص 
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�إلى ال�شكل ودر�ست في المبحث الأول: المعمار الفني 
وبالمتلقي؛  ب�شعره  �أمية  اهتمام  فيه  يظهر  ال��ذي 
ال��ذي  الفني  للمعمار  اخ��ت��ي��اره  خ�الل  م��ن  وذل��ك 

يتنا�سب مع غر�ضه.
من  الق�صائد  �إلى  ن��ظ��رت  المبحث  ه��ذا  وفي 
�أمية للإيقاعين الداخلي  زاوية المو�سيقا، وتوظيف 

والخارجي لخدمة المعنى.
ونظرت �إلى �شعره الموافق للأدب الإ�سلامي من 

زاوية اللغة في المبحث الثاني، 
�إليه في  �أهم ما تطرقت  ومن 
ه���ذا الم��ب��ح��ث ه��و �إ���س�الم��ي��ة 
�ألفاظ �أمية وموافقتها للقر�آن 
�شعره  في  ورد  وم��ا  ال��ك��ريم، 
الم���واف���ق ل��ل��أدب الإ���س�الم��ي 
م���ن �أل����ف����اظ ي���ك���اد ي��ن��ف��رد 
�إلى  و�أ���ش��رت  بذكرها.  �أمية 
وقراءاته  �أمية،  ع�صر  ت�أثير 
الم��خ��ت��ل��ف��ة ع���ل���ى م���ف���ردات���ه 
هذا  في  وتطرقت  ال�شعرية، 
�أم��ي��ة  م��ع��ج��م  �إلى  الم��ب��ح��ث 

ال�شعري.
ال���ث���ال���ث:  الم���ب���ح���ث  وفي 
ت���ن���اول���ت ال�������ص���ورة ال��ف��ن��ي��ة 

بتعريف  فيه  وقمت  بالدرا�سة، 
ال�شعر، ووقفت  �أهميتها في  الفنية، وبيان  ال�صورة 
�أبي  بن  �أمية  عند  الفنية  ال�صورة  م�صادر  عند 
وقمت  والبيئة،  والطبيعة،  الدين،  وهي:  ال�صلت، 
بتحليل �صوره و�أخيلته وبيان مزاياها وما تفرد به 

من �صور.
ومن �أهم ما �صور �أمية بن �أبي ال�صلت الأمور 
المتعلقة بالعالم الغيبي من ملائكة، وحملة العر�ش، 

الإن�سان،  وخلق  والنار،  والجنة  الرحمن،  وعر�ش 
والكون، وهي �صور موافقة لما جاء به الإ�سلام.

�أما المبحث الرابع فذكرت فيه: �سمات الأ�سلوب، 
وبينت تنوع �أ�ساليب �أمية بن �أبي ال�صلت، و�أرجعت 
على  واطلاعه  تجاربه،  وتنوع  ثقافاته  لتعدد  ذلك 

الكتب ال�سابقة، وتعدد مو�ضوعاته ال�شعرية.
�أمية بن  �أ�سلوب  �أبرز �سمات  وتناولت بالدرا�سة 
�أبي ال�صلت في �شعره: كالاقتبا�س من القر�آن الكريم، 
وان��ت��ق��ائ��ه الأف���ك���ار ال��دي��ن��ي��ة 
ال���ت���ي ي����أخ���ذه���ا م���ن ال��ك��ت��ب 
ال�سابقة، ومن �أخبار الرهبان 

والق�ساو�سة، والحنفاء.
وك����ن����ت �أع�����ق�����د ب��ع�����ض 
الموازنات بين �شعر �أمية وبين 
الموحدين   - ع�صره  �شعراء 
�أدركوا  ممن  الموحدين  وغير 
الإ�سلام �أو لم يدركوه - الذين 
الم�ضمون  في  �أم��ي��ة  ي��ق��ارب��ون 
�أمية  ميزة  لبيان  ال�شكل؛  �أو 
�شعراء  ال�صلت على  �أبي  ابن 
المعاني  عمق  وبيان  ع�صره، 
في  للإ�سلام  الموافقة  الدينية 
ثقافته  �سعة  و�إظ��ه��ار  �شعره، 

الدينية الموافقة للإ�سلام.
ولم يمنع ذلك من عقد بع�ض الموازنات بين �أمية 
وبين �شعراء �آخرين يخالفونه في عقيدته؛ لأ�ستدل 

منها على �أن للعرب معتقدات مختلفة بالبعث.
الر�سول  �إعجاب  �أ�سباب  بحثي  في  بينت  وق��د 
عليه  وق��ول��ه  م��ن��ه،  وا���س��ت��زادت��ه  �أم��ي��ة  ب�شعر   �
ال�صلاة وال�سلام: »فلقد كاد ي�سلم في �شعره«، وتلك 

الأ�سباب هي:



91  العدد 94

و�أخلاقا  �سامية،  قيما  يحمل  �شعره  جل  �أن   -1
به  ج���اء  لم��ا  م��واف��ق��ة  دي��ن��ي��ة  وم��ع��اني  ح�سنة، 

الإ�سلام.
جمال  المعنى،  �سمو  جانب  �إلى  يجمع  �أمية  �أن   -2
ال�شكل، وبديع ال�صور والأخيلة، وروعة الأ�سلوب 

ولطافته.
الرهبان  و�أخ��ب��ار  ال�سابقة،  الكتب  من  �أخ��ذه   -3
ال�سليم  والعقل  الفطرة  يوافق  ما  والأح��ب��ار، 

والدين الحنيف.
�شعراء  ب�ني  م��ن  ال�صلت  �أب��ي  ب��ن  �أم��ي��ة  تفرد   -4
ل��لأدب  الم��واف��ق  ال�شعر  م��ن  ب��الإك��ث��ار  ع�صره 
الإ�سلامي حتى �أ�صبحت تلك الموافقة �سمة من 

�سمات �شعره.
وب��ع��د ه��ذا ت���أت��ي الخ��اتم��ة ال��ت��ي ق��دم��ت فيها 
التي  النتائج  لأب���رز  وعر�ضت  البحث،  خلا�صة 
تو�صلت �إليها الدرا�سة، بالإ�ضافة �إلى عر�ض بع�ض 
التو�صيات التي ظهرت لي خلال قيامي بمتطلبات 
الم�صادر  بثبت  الدرا�سة  ثم ختمت  الدرا�سة،  هذه 
والقوافي  والأح��ادي��ث  للآيات  وفهار�س  والمراجع، 

والمو�ضوعات.
وكان من �أهم نتائج البحث ما ي�آتي:

�أب��ي  ب��ن  �أم��ي��ة  �أن  ال��درا���س��ة  1- تبين م��ن خ�الل 
ال�صلت هو ال�شاعر الجاهلي - الوحيد - الذي 
ا�ستزاد  بل   � الر�سول  �إعجاب  �شعره  ن��ال 
في  ي�سلم  كاد  »فلقد  بقوله:  عليه  و�أثنى  منه، 
�إعجاب  �أ�سباب  الدرا�سة  �أظهرت  كما  �شعره«، 
ال�صلت  �أب���ي  ب��ن  �أم��ي��ة  ب�شعر  الر�سول� 

وا�ستزادته له وثناءه عليه.
2- تبين من خلال هذه الدرا�سة �أن جل �شعر �أمية 
الإ�سلامي، كما  �أبي ال�صلت موافق للأدب  بن 
�أن بع�ض �شعره يوافق القر�آن الكريم في �ألفاظه، 

ومعانيه، و�صوره و�أ�ساليبه. وهو ال�شاعر الوحيد 
الذي �أكثر من تلك الموافقة، ي�ضاف �إلى ذلك 
�أنه تفرد في ذكر معان �إ�سلامية لم ي�سبقه �إليها 

�أحد، و�صدقه الر�سول � فيها.
في  الله  توحيد  فكرة  ت�أ�صل  الدرا�سة  �أثبتت   -3
�أ�سمائه و�صفاته، وفي �ألوهيته وربوبيته في �شعر 
�أمية بن �أبي ال�صلت الموافقة للأدب الإ�سلامي.
4- ت�ؤكد الدرا�سة على �أن �شعر �أمية بن �أبي ال�صلت 
الإن�سان  رب��ط  �إلى  ي�سعى  ه���ادف  ب��ن��اء  �شعر 
ت�أكيد  و�إلى   ،- وج��ل  ع��ز   - بخالقه  وال��ك��ون 
وال�سمو  الإن�سان،  نف�س  في  الإيمانية  الثوابت 

بنف�سه وبفنه من وحل المعتقدات الباطلة.
5- �أظ��ه��رت ال��درا���س��ة ج��ودة �شعر �أم��ي��ة ب��ن �أب��ي 
فنيا  وتفوقه  الإ�سلامي  للأدب  الموافق  ال�صلت 
في م�ضامينه و�أ�ساليبه، و�صوره و�أخيلته، ولغته.
�أمية  �شعر  بع�ض  �أن  الدرا�سة  خلال  من  تبين   -6
بن �أبي ال�صلت الموافق للأدب الإ�سلامي حكم 
في  ال��ك��ريم  ل��ل��ق��ر�آن  لموافقته  بالانتحال  عليه 

�ألفاظه، ومعانيه، و�صوره، و�أ�ساليبه. 
وختاما فال�شكر لله - عز وجل - الذي �أمدني 
الأ�سباب  كل  لي  وهي�أ  برعايته  و�أحاطني  بعونه، 
بال�شكر  �أت��وج��ه  ثم  الدرا�سة،  ه��ذه  اكتملت  حتى 
الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم���ام  جامعة  �إلى 
بعامة وكلية اللغة العربية بخا�صة، التي �أتاحت لي 

ا�ستكمال درا�ستي العليا.
نوق�شت الر�سالة في كلية اللغة العربية بجامعة 
لجنة  وكانت  الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم��ام 
�صالح  ب��ن  الله  عبد  �أ.د.  م��ن:  مكونة  المناق�شة 
ق�صاب  �إب��راه��ي��م  وليد  و�أ.د.  م�شرفا،  العريني 

ع�ضوا، و د.الجوهرة �آل جهجاه ع�ضوا 
وح�صلت على تقدير »جيد جدا«. �
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ق�صة

واح��دة,  فكرة  ذهنها  وفي  نومها  من  ا�ستيقظت 
�أن  تنتظر  لن  جميلا,  يوما  لنف�سها  ت�صنع  �أن  تريد 
لن  �أح��دا  �أن  يوم  بعد  يوما  ت��درك  �أح��د,  لها  ي�صنعه 
ي�صنع لها �شيئا، بل تدرك �أنه لن يهتم لأمرها �أحد, 
مع �أن حولها كثيرين, وكلامهم كثير ووعودهم �أكثر.

لا  لذلك  ب�شيء,  يعدها  لم  كلهم  بينهم  من  هو 
و�أخلف  كثيرا  وعدها  لقد  بل  تلومه,  �أن  يمكنها حتى 
وعوده, لماذا ت�ستثنيه؟ لماذا تحاول �أن تخدع نف�سها ؟ 

لماذا تدافع عنه حتى في �سرها؟ هل هي محاولة يائ�سة 
لا�ستبقائه؟ �إنه مثل الكثيرين حولها, موجود وغائب .
�إلى  قلبها  م��ن  نقلته  ل��و  وم���اذا  ت�ستبقيه؟  لم��اذا 
لكنه  حياتها،  ع�برت  ك��ث�رية  وج���وه  مثل  ذاك��رت��ه��ا؟ 
روحا,  روحها  في  تبعث  كلمات  يعطيها  ما  كثيرا  كان 
تجتاز  �أدوارا،  ت���ؤدي  كانت  كالكلمات,  لي�ست  كلمات 
لكنها  الطريق,  على  الأ�سى  محطات  من  الكثير  بها 
تبقى في النهاية كلمات, مهما كانت لي�ست كالكلمات, 
هي تعطيها ال�صلاحية �إن �شاءت لتقودها �أو لتتجاوز 
بها من ال�صحارى والقفار في حياتها م�ساحات, هي 
تعطيها القوة وت�سمح لها �أن تقتحم بها العقبات, ثم 
فتعيدها كما  ت�سحب �صلاحيتها منها  �شاءت  �إن  هي 

كانت مجرد كلمات .        
مهما  يعد  لم  القهوة،  من  فنجانا  لنف�سها  �أعدت 
�أحد قهوتها، كانت دائما تقول لنف�سها:  �أن ي�شاركها 

ذات حياة
د.منى محمد العمد – الأردن
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لكنها  �أح��د؟  فيها  ي�شاركني  لم  �إن  القهوة  ل��ذة  وم��ا 
التي ت�صنعها  لقهوتها  فت�سارع  ت�ستيقظ مبكرة  اليوم 
الفنجان،  �إلى  تنظر  بدقة,  مزاجها  لتوافق  باهتمام 
�أن  قبل  �أح��د!  وحدتها  يقطع  �أن  قبل  بهدوء,  ت�شرب 

يبد�أ هاتفها بالرنين، يثقل كاهلها بطلبات لا تنتهي.
هل هي حزينة على �سنوات من عمرها ؟ �سنوات 
لتوقف  الوقت  حان  هل  ج��دوى,  بلا  �ضاعت  م�ضت, 

هدر �أيامها؟
تنظر عبر النافذة، هذه �شتلات خ�ضراء من نبتة 
لا  بع�ضها  لكن  �آخ��ر,  و�أزه���ر   بع�ضها  نما  الريحان, 
يكاد يحافظ على حياة, ترى ما ال�سر في ذلك؟ وهي 
نبتتان  لديها  واحد،  وقت  وفي  واحد  ماء  من  ت�سقيها 
تحملان �أزهارا جميلة ملونة �إحداهما يب�ست وماتت، 
جفت �أزهارها وتحجرت, والأخرى بد�أت ب�إنتاج �أزهار 
الأزه��ار  من  به  وتخل�صت  المق�ص،  �أخ��ذت  جديدة, 
الأزهار  �إن  يقولون:  التربة,  الجافة، وتركتها تخالط 
الميتة يمكن لها �أن تدعم التربة لإنتاج �أزهار جديدة! 
بجمال  مكانها  تم��لأ  يانعة  خ�ضراء  نبتة  ههنا 
�أوراق  ت�شبه  التي  الطويلة  �أوراق��ه��ا  تتداخل  مهيب, 
الزنبق, خ�ضراء محمرة الجوانب, لكنها مجرد �أوراق 
خ�ضراء لا تزهر ولا تثمر هي حتى لا رائحة لها, ربما 
�صورة  بها  ا�ستبدلت  لو  ماذا  الب�شر,  من  كثير  مثلها 
جميل,  �شكل  مجرد  النتيجة,  نف�س  تعطي  �إنها  لها, 
تتذكر ما در�سته ذات يوم �إذ كانت �صبية تملأ الأحلام 
قلبها, در�ست �أن النباتات الخ�ضراء تنتج الأك�سجين 
الذي ي�ساعدنا على التنف�س, نعم ولكنها تذكرت �أي�ضا 
�أن هذه النباتات تقا�سمها �أك�سجين غرفتها ليلا، هي 
�أي�ضا تعطي وت�أخذ, مع �أنها تقف هناك دون حراك، 
تتابع جولتها ال�صباحية المبكرة, تمر ب�شجرة الرمان 
تحمل الكثير من الثمار, وعلى الأر�ض �سقطت بع�ض 
الثمرات, �أخذتها ونظرت, �إنها ثمرة مري�ضة ولذلك 

�سقطت, يا �إلهي هذه الثمرة لم تجد من ي�ساندها, من 
ي�ساعدها لذلك �سقطت وخالطت التراب, هل ت�ضحي 
هذه الرمانة بحياتها من �أجل �أن ت�صنع حياة جديدة 
الطبيعي  الانتخاب  ق��ان��ون  ه��و  ه��ل  �أخ���ر؟  لرمانات 
تر  لم  لماذا  الآن:  تت�ساءل  ال�صبا؟  �أيام  در�سته  الذي 
�أن  الأيام؟ وقتها كانت تظن  القانون تلك  ق�سوة هذا 
النباتات هي مجرد �أ�شياء, مع �أنها در�ستها في مادة 
ا�سمها علم الحياة, علم الحياة الذي من قوانينه �أن 
الثمرة ال�ضعيفة ت�سقط, نعم ت�سقط, لم يعد فيها من 
نفع لأحد فلا �ضير �أن ت�سقط  وتتحلل �أن�سجتها الميتة 
لتن�سج حياة جديدة لغيرها, يبدو �أنها ت�شبه �إلى حد 
بعيد هذه الرمانة المري�ضة, ترى هل هي �ضعيفة فعلا 
�أم �أن الغ�صن �ضعف عن حملها ف�سقطت؟ �إنه قانون 

الحياة فلماذا تكون هي ا�ستثناء؟!
 تعثرت بعود ياب�س وهي تم�شي, جرح �ساقها جرحا 
ب�سيطا لكنه �آلمها, �أرادت �أن ترفع الغ�صن الياب�س لكن 
هل  تعانقه,  عليه  التفت  الخ�ضراء  اليقطين  �شجيرة 
تحاول منحه الحياة, �أم هي تحاول يائ�سة �أن تدفعه 
اليقطينة  ه��ذه  تج��د  �ألم  �إل��ه��ي  ي��ا  ح��ي��اة؟  لي�شاركها 
لي�شاركها  فيه  حياة  لا  ياب�س  غ�صن  �سوى  الحكيمة 
معا  بحقهما  ربما  جريمة  تقترف  �أنها  تح�س  حياة؟ 
وهي تف�صل �شجيرة اليقطين عن العود الياب�س وترميه 
بعيدا, �إنه عود ياب�س لا حياة فيه, فكيف لا يزال قادرا 
على �أن ي�سبب لها جرحا م�ؤلما نازفا, تركت اليقطينة 
على الأر�ض وحيدة, فهل �ستكف عن البحث عن �شجرة 
�أم  مثلا؟  القريبة  الورد  ك�شجرة  عليها  تت�سلق  �أخرى 
ال�صغيرة  ثمراتها  ت�شغلها  هل  وحدتها؟  على  �ستبقي 

عن البحث عن غ�صن تت�سلقه؟ ربما. 
جرحها,  م�سحت  مت�صلا,  رن��ي��ن��ا  هاتفها  رن 
قد  قهوتها  كانت  تجل�س,  كانت  حيث  �إلى  و�أ�سرعت 

بردت، ولا زال هاتفها ي�صدر رنينا متوا�صلا�



 العدد 9494

�شعر

د. ن�صر عبدالقادر - م�صر 

على بوابة الأقصى

�������س������ج������ودْ ولا  ل��������ل�����������������ص����ل���اة..  الم�����������������������ؤذن  ن����������������ادى  ق����������د  رب����������������������اه.. 
ب�������ي�������ن�������ي وب��������ي�������ن ال��������ق��������ب��������ة الخ�����������������������ض�����������راء ���������س��������د م������������ن ج��������ن��������ودْ
��������س�������د م����������ن الأح�������������ج�������������ار والأح���������������ق���������������اد وال���������������ص�������ل�������ف ال�����ع�����ن�����ي�����دْ
غ�����ب�����ر ال����������������وج����������������وه.. ع������ي������ون������ه������م �أح������������������������داق ث�������ع�������ب�������ان ح�������ق�������ودْ
م���������ري���������دْ!؟ �������ش������ي������ط������ان  ك���������ف  م���������ن  م��������������رورن��������������ا..  �إذن  �أن�����������ن�����������ال 
ك����������������������ؤودْ!؟ ع������رب������ي������د  ك���������ف  م���������ن  ���������س��������ج��������ودن��������ا..  �إذن  �أن�����������ن�����������ال 
ال�����ع�����ب�����ي�����دْ! ذل  ي���������ا  �آه  ب�����������ل�����������ادي؟..  ه��������������������ذا..؟  �أن��������������ا  وط�������ن�������ي 
ال�����ط�����ري�����دْ! وج��������ع  ي������ا  �آه  رب���������وع���������ي؟..  ه�����������������ذي..؟..  �أن����������ا  �أر��������ض�������ي 
ال�������������ص������دي������دْ ي�����ن�����ف�����ج�����ر  ج������ن������ب������يَّ  وفي  م������ن������ك�������������س������را..  ووق���������ف���������ت 
ي����ف����ي����دْ ل����ق���������س����وت����ه����م  �����ض����ع����ف����ي  ولا  لي..  ي���������ش����ف����ع  ال�����������ش�����ي�����ب  لا 
وه���������وي���������ت �أن�����������������زف ح�����������������س��������رة.. والأر�����������������������ض م���������ن تح������ت������ي تم�����ي�����دْ
ق������ل������ب������ي  م���������ع الأق�����������������ص��������ى ه������ن������ال������ك خ������ل������ف ه������ات������ي������ك الح��������������دودْ
ع��������ي��������ن��������اي تح�������ت���������������ض�������ن�������ان ق�������ب�������ت�������ه الح����������زي����������ن����������ة م������������ن ب������ع������ي������دْ
�أب�������������ك�������������ي.. وي�������ب�������ك�������ي الم�������������س������ج������د ال��������ن��������ائ��������ي وع�������ي�������ن�������ان�������ا تج����������ودْ
ي�����������ا ث���������ال���������ث الح�����������رم�����ي�����ن ك�����������م ي������ه������ف������و ج������ب������ي������ن������ي ل�����ل�����������س�����ج�����ودْ
وط�����ف�����ق�����ت �أرن��������������������و.. وال����������دم����������وع ل�����ظ�����ى ي���������س����ي����ل ع�����ل�����ى الخ������������دودْ
�أر�����������������ض الج�������������دودْ �أرق����������������ب م��������ا ب������ن������ى الأف������������������اك في  �أ��������������س�������������وان.. 
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رب��������������اه ع������������اد لأر������������ض�����������ن�����������ا... ع�����������ص�����ر ال������ق������را�������ص������ن������ة الج�������دي�������د!
الم��������دي��������دْ الأف�������������������ق  ب�������������س������اح������ة  الأذان  �أ��������������ص�������������داء  وت�������������ض������ي������ع 
رح������ل������ت م��������ع ال�����غ�����ي�����م الم�����������س�����اف�����ر في ال������ف�������������ض������اء.. ف�����ه�����ل ت�����ع�����ود؟

� � �
ال�����ف�����������ض�����اءْ ت������ب������ت������در  ال�������غ�������ي�������م..  ت�����������ش�����ق  تح�������������زن«  »لا  و������س�����م�����ع�����ت 
الأن��������ب��������ي��������اءْ م������ه������د  �أق���������������������ص����������اه..  وا  ق���������د����������س���������اه..  وا  ف�����ه�����ت�����ف�����ت 
ال�������������س������م������اءْ �أب�����������������������واب  ال����������دم����������ع  ��������س�������ح�������اب  م����������ن  وتم�������ث�������ل�������ت لي 
وح�������ف�������ي�������ف �أج��������ن��������ح��������ة ال���������ب���������راق ي��������ري��������ق �أم����������������������واج ال�������������ض������ي������اءْ
والم�����������������س��������ج��������د الأق���������������������ص����������ى تم���������������وج ب�����������ه ت���������ران���������ي���������م ال�����������دع�����������اءْ
زم����������������ر الم������ل�����ائ������������ك ���������س��������اب��������ح��������ات ب��������ال�����������������ص����ل���اة وب��������ال��������ث��������ن��������اءْ
ومح������������م������������د خ�������ي������ر الأن��������������������������������ام ي������������������������ؤم ع����������ق����������د الأن�������������ب�������������ي�������������اءْ
��������س�������واءْ ��������ش�������رف  ع������ل������ى  وه������������م  ال���������ط���������ه���������ور..  ال������ع������ق������د  درة  ه���������و 
ه������������و �������ش������م�������������س ك������������ل ال����������ع����������الم�����ي����ن و�����������س����������ر ذي��������������������اك ال��������ب��������ه��������اءْ
وم�����������ض�����ى ال�������ب������راق ب�����خ��ي��ر م�������ن وط����������ئ ال������ث�����رى ن�����ح�����و ال�����������س�����م�����اءْ
ج����ب����ري���������ل ح��������������ادي��������������ه.. ووج�����������������ه الأف��������������������ق م���������ؤت��������ل��������ق ال��������������������رواءْ
ل�������ل���������������س�������درة ال������ع�������������ص������م������اء ي��������ع��������رج ل�����ل�����م�����ه�����ي�����م�����ن ح�������ي�������ث ��������ش�������اءْ
ال���������������س�������ن�������اءْ رت��������������ب  ف������������������ارق في  ي�����������ا مح�������م�������د  م�������ق�������ام�������ك  ه��������������ذا 
�أح�����������������رز م���������ن ال���������������ش�������رف ال�������رف�������ي�������ع ب�����ف�����������ض�����ل رب�����������ك م���������ا �أف��������������اءْ
وا��������س�������ج�������د ب������ظ������ل ال�������ع�������ر��������ش وان��������ه��������ل م��������ن ي�����ن�����اب�����ي�����ع ال�����������ض�����ي�����اءْ
وال����������ع�����ل����اءْ ال���������ك���������رام���������ة  �إلى  اج��������ت��������ب��������اه  ال����������ق����������رب  م��������ن��������زل  في 
 وك���������������س�������اه ت������������اج ال��������ع��������ز والإك���������������������������������رام.. ي���������ا ف�����ي�����������ض ال������ع������ط������اءْ
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ق�صة

الج��رح،  يت�سعِ  بالقلم  تم�سكْ  �إن  ع��اج��زة؛  ي��دي 
�صرت  الوجع،  غلبني  الآن  الأم��ل،  �أعانق  كنت  دائما 
وح�ش  ال��ف��راغ  ال�س�أم.  من  حالة  �أ�صابتني  متبلداً، 
مفتر�س يطبق بخناقه، يم�سك بكلتا يديه على رقبتي؛ 
فيقب�ض عليها، عيناي تبرزان تو�شكان �أن تخرجا من 

�أمي  بها  عللتني  التي  الن�صائح  محجريهما، 
مالحة  ع��ادت تج��دي،  ما  التعاويذ  بع�ض  مع 

تلك الهموم في حلقي. 
�صوب  وجهتي  �أغ�ير  �أن  جاهدا  حاولت 
بلاد تنعم بالحب، تمتلك ال�سعادة، الكثيرون 
�أق��ن��ع��وني ب��ال��ب��ق��اء ه��ن��ا؛ م��ن ي��رع��ى �سيرة 
يجدون  لا  الأط��ف��ال  �أن  �أخبرتهم  الأج���داد؟ 
قطرات اللبن، ما يزالون على الثرى، الكبار 
الم�شاعر،  وتبلد  بالعقوق  اتهموني  رح��ل��وا، 
تنفع  ما  خطوي،  ت�شل  قيد  مثل  الذكريات 
ي�أتي  �أن  �شاخ�صة  والعيون  الن�صائح  تلك 
الجنرال ب�سوطه، يفزعني �أن �أتخيله هنا، �إنه 
يتتبع الأحلام، يتدخل في الخواطر، ي�ستدعي 
ولا  بها  نفع  لا  نكرة  �صارت  الوجوه  الوجع، 

رجاء منها.
 بانت الحقيقة التي كانت متدثرة بطلاء 
تقبع  حيث  والأح�ضان،  القبلات  من  زائ��ف 
البارز  المنعطف  عند  ال�شوهاء  الدمى  تلك 
ناحية ال�شجرة التي كنا نلعب عندها، تركت 
في يومي بع�ض �أحلامي الم�ؤجلة منحوتة على 

�ساقها الكبير؛ �أودعتها المرتجى!
  الآن بعد ثلاثين عاما ها �أنذا في المكان 
ب��ي من  ال��ق��ادم  ال��ق��ط��ار  ن��زل��ت م��ن  نف�سه، 
العا�صمة، ع�شت مغترباً طوال تلك الأعوام، 

ربما ثمة هاتف �ألح علي بالقدوم.
مثل  �سحت  دموعها  �أم�س،  ليلة  تنم  لم   
بي  �أم�سكت  يطببه،  من  يجد  لم  جرح  نزف 
موح�ش؛  هناك  المكان  �أن  �أقنعتني  وحنان،  رجاء  في 
حيث الفقر والمر�ض، والعداء والح�سد، �أنكروك حين 
كنت فقيراً، ثيابك التي �أتيت بها �إلى �أبي تطلب يدي 
بها، لم تكن غير ثقوب في وجه القهر، والآن وقد غزا 

عودة 
لا بد منها

�شعبان جادو - المغرب
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على  البادية  الانحناءة  وتلك  ر�أ�سك،  الأبي�ض  ال�شعر 
لا  �إنها  به!  لتغامر  مت�سع  عمرك  في  عاد  ما  ظهرك، 
هيهات  الأن���وف،  به  ت�شمخ  عبق،  له  الطين  �أن  تعلم 
لمن عرف الهوى يوما �أن يغادر مرتع ال�صبا وملاعب 

الطفولة.
�أم�سكت بيدي، �أق�سمت علي �أن ت�صطحبني، وحتى 
عند  ولدينا  ن�رتك  �أن  علي  �أ���ش��ارت  عودتي؛  ت�ضمن 
خالتهما، رف�ضت في حدة ظاهرة، ت�ألمت، �أ�صررت �أن 
ي�أتيا معنا، �سيجدان بع�ضاً مما يذكرهما بالآباء. ولأن 
عنادي يحركني في �أكثر حالاتي، ا�ستجابت في �صمت، 
وها نحن الآن في القرية التي �أنكرتنا، ال�شجرة التي 
يبق منه  �أبي لم  بيت  �أودعتها حلمي �صارت حطاماً، 
غير بع�ض ركام من حجر، �سكنته الجرذان، بل لقد 
�أو�شك بنو �أعمامي �أن ينتهبوه؛ لولا �أن �أختي وقفت لهم 
وحدها، �صنعت لها ع�شة تربي بها بع�ض الدجاجات، 

وفي الم�ساء تغادر. 
المرتقب،  الفار�س  ب�أخيها  ت�شعر  لم  ر�أتني،  حين 
وجدته حطام رجل لا يملك من دنياه غير لقب، من 
بعيد ر�أيت العيون تتر�صدني، انحنيت مم�سكًا ببع�ض 
الأحجار، �شعرت بالحنين �إليها، هنا كانت �أمي تم�سك 
 ، �أط�اللًا �صار  المكان  اللبن،  فتحلب  البقرة؛  ب�ضرع 
المعالم،  كل  على  �سيطر  ال�ضباب  كالحة،  والذكريات 
ال�شم�س توارت عن المكان، لقد تحول البيت �إلى نتوء 

ي�يرش �إلى الفناء.
في  كثيًرا  فرطت  �أختي؛  عيني  في  العتب  وج��دت   
الدموع ما  لكل وغد وطامع!  م�أوى  بيته  �أبيك، تركت 
حيث  مني  القريبة  بالف�أ�س  �أم�سكت  مكان،  لها  عاد 
تركها من �ألقى الوحل في بيتي؛ بل ما كان يومًا ا�سمه 
بيتاً، �شرعت في تنظيف مكان الخيمة، ون�صبتها. هل 
كانت اعت�صامًا!؟ لا، بل هو المبيت حتى ت�شرق ال�شم�س 

من جديد، في ال�صباح �سافروا! �

نوال مهنى - م�صر 

أشكو زماني

الباكي احك  ال�ضَّ زماني   �أ�شكو 

تُلهبُني الأ����س���ع���ارِ  �إلى   �أرن�����و 

بحَافظتي �أودَتْ   ب�����س��ع�يره��ا 

قُ���ن���ي ���ى يُ����ؤرِّ  و�أ�����ش����رُّ م���ا �أم�������سَ

ه���ا ُ ���وَارِعِ���ن���ا و�أك�َرُثَ  م�����ر�أى ����شَ

وتابعهم ���دُونَ���لْ«  ْ و»مَج  »وم��ب��ي« 

��رَني ابُ حَ��ا���صَ  �إع�النُ��ه��ا الَج�����ذَّ

طَ��ع��مٌ ولا  ���كْ���لٌ  ����شَ  وَجَ���بَ���اتُ���ه���ا 

�سَبَقوا قَ��د  نعوك  �صَ َ��ن  ِمل  عجَبَاً 

���ارت ل��ه��م هَ��دَف��اً  �أم��وال��ن��ا ����صَ

���ه���مُ �����وقٌ لِ���غَ���ثِّ وب���ل��ادُنَ������ا ������سُ

اكي ال�شَّ ل��وعَ��ةُ  ���دي  ل��ي��تَ ُجت  ي��ا 

����ه����ا �أرق�����������امُ �أف���ل���اكِ  وك�����أنَّ

 ولأج���ل���ه���ا ق���د بِ���ع���تُ �أم�ل�اك���ي

��اظ��رِ الحاكي ال��نَّ ف�����ؤادَ   يُ��دم��ي 

��دت ب��ـ »م���ولات« و�أك�����ش��اكِ  حُ�����شِ

و»كنتاكي« و»�سن�سبري«   »تكا« 

��اك��ي ���ق���ا بَ����اب����ي و���ش��بَّ ���لِّ  مُ���تَ�������سَ

���اكِ ���مِّ فَ���تَّ  تُ���غ���ري ول����و م���ن ����سُ

 في خُ��ب��ثِ��ه��م �إخ�����وانَ »بَ�����اراكِ«

��رِّ �أ����ش���راكِ ��ى هَ����وَت في ���شَ  ح��تِّ

فَ����خِّ �إربَ�����اكِ بِ��نَ��ا ِيف  ��قَ��ط��تْ   ���سَ
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نثيرة

فاء:  �صَ في  فقلتُ  ال�سماء..  �إلى  ثمَّ  للبطحاء..  نظرتُ 
تِهتِ  وكم  أْلاء..  َْ ب�لَ النُّجوم  من  تمتَّعتِ  كَم  ال�سماء..  تها  �أيَّ
اً وكِبرياء.. كم قلتِ لنا مِن العلياء: �أحجاري  بها فخراً وزهوَّ

اء..! مَا�سيَّة.. ت�شعُّ بال�ضياء.. و�أحجاركُم �صخرية �صمَّ
الحجارة  خالقُ  هو  النَّجم  خالقُ  ال�سماء..  تها  �أيَّ مهْلًا 
الحجارة  م��ن  ق��مَ��رُك  �ألي�سَ  ��ري..  ت��ف��كَّ ��ري  ت��دبَّ المل�ساء.. 
اء..!؟  �ألي�س نجمك الما�سيِّ ي�ستمِدّ عطاءهُ من خالق  ال�صمَّ

ال�ضياء..!؟ �ألم يخلق الله القمر من حجارة دونَ ماء..!؟
�صار  بالبهاء..  ال�شم�س  من  الله  هُ  �أم��دَّ توا�ضع..   ولما 
�أنَّ  نظنُّ  لألاءً..  �صار  ال�سماء..  وفي  الأر�ض  بها في  مقروناً 

الخير منهُ.. بيْدَ �أنَّ الخير كلّه بيدِ مالكِ العَطاء..
�إلا  هي  وهل  وجهه،  في  والب�سمة  والإ�شراق  النور  نظنُّ 

ممن �أعطاه البهاء..
تُها ال�سماء.. تُها ال�سماء.. مهلًا �أيَّ مَهلًا �أيَّ

� � �
 مَدَّ الب�ساطُ المخمليُّ جوانبهُ على الكون بحُنُوٍّ وخَجلٍ.. 
الأ�ضحى  عيد  ليلة  في  القَمَر  نهُ  زيَّ امِ�س  الدَّ الليل  و�سوادُ 

فرق�صَ وحجَل.. ناظراً في خفَر.. ودَلال وَوجَل..
هذهِ  ما  الج��م��وع!؟  ه��ذهِ  ما  ال��ب��اري..  الخالق  مُناجِياً 

الأ�صواتُ!؟ ما الخطبُ الَجلل!؟
ه وقال: تلكَ عظمةُ الله الأجلّ.. �سجدَ الكونُ للذِي دَبرَّ

� � �
غمزتْ نجمةٌ ف�ضيَّة بحاجبيْها نحو القمر البهيِّ وقالت 
القمر..!  �أي��ه��ا  �سمعكَ  �أع���رني   .. �إليَّ  انظر  وخ��فَ��ر:  ب��دلٍّ 
العَ�شَا  �أ�صابَك  �أمْ  �أرى ولا تعجبْ..؟!  مِثلِي وترى ما  �أت�سمعُ 
ة!؟ وت�سمعُ  �ؤو�س المغََّرب رة، والرُّ بالنَّظر..!؟ �أتَرى الجباهَ المعفَّ

تُخرج  قلوبٍ  وَجيبَ  �أتح�سُّ  حَر..!؟  ال�سَّ في  ��تْ  �أنَّ قلوبٍ  �أنيَن 
ر القَدر..!؟ ها �إلى مدبِّ الآهاتِ من الحناجر ت�شكُو همَّ

تمايل القمر تيهاً و�صاح وزمجر: ويحكِ! �أما تعلميَن �أنَّ 
اللَيلة ليلة عيد الأ�ضحى الأكبر..!؟

ليلة ع��ادَ ه����ؤلاء م��ن ع��رف��ات الخري� الأعْ��ط��ر.. ن��ادَوا 
جاء   .. وكَّرب ولبّى  الجمْعُ..  هلَّل  واحداً,  �إلهاً  واحدٍ  ب�صوتٍ 
الجواب �سريعاً من الر�ؤوف الرحيم.. �أفي�ضوا مغفوراً لكم 

مهما تعدد الجمع وكثر.
: حمداً لله يا  زغردتِ النجمة ب�صوت رخيم وقالت بِدَلٍّ
قمر.. �إنَّني لم �أكن من ه�ؤلاء الب�شر، لم �أكنْ في الأر�ض ذات 
�أنا  الب�شر..  قِبَلِ  بالأرجل من  تُوط�أ  ة  �سفليَّ والمدَر..  التراب 

ةٌ �أنظر �إليهم.. ويا نِعم النَّظر..! عُلْويَّ
وبينما هما على هذه الحال.. والكلام بينهما �سجال..  
و�أط��ربَ  الم�شاعر  هزَّ  الحال  في  �أر�ضيٌّ  �صوتٌ  �إليهم  �صعدَ 
جنب  �إلى  القمر  وم��ال  ب��ه��دوء..  النجمة  �أ�صغتِ  ال��ب��ال.. 

ال�سماء.. يحاول الوداع..
لا  �ساعة..  انتظر  الغَالي  �أيّها  ب�ضراعة:  النَّجمةُ  نادتهُ 
كلّه فيهم، ومعهم  ف�إن الخير  تُ�سرع في مفارقة الجماعة.. 

اعة.. تحلُو الطَّ
ال�سفليِّ  ال�صوت  ذاك  �إلى  ال��غ��الي..  �أيها  معِي  ا�سمعْ 

العالي..
ل للتاريخ ماذا يقول... علَّنا ن�ستفيدُ منه  تعالَ معاً لن�سجِّ

قبل الأفول:
اهُ ..  �أقبلنا.. ربَّ بابك  ا�ستخلفتنا فقبلنا، وعلى  اهُ..  ربَّ   

ينا ولرحابك �أتينا.. دعوتَنا فلبَّ
اهُ.. مننتَ ف�أف�ضلتَ.. وحبوتَ ف�أنعمتَ.. عرفناكَ  ربَّ

مِنَى وحبة الحصى
عاتكة �أبو ال�سعود)1( - �سورية
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وها  نعماءك..  �شهدنا  الله  عرفاتِ  وفي  عرفات..  قبل 
لرحابك..  ب  والتقرُّ لجنابك،  التزلُّف  مقام  في  نحن 
ولا  لها..  �ضوء  لا  ال�سفليَّة..  الأر�ض��  ح�صاة  عن  نبحثُ 
ماء بالعُلِّو والارتِقاء..  نُورَ..  ولا �ضياء.. فاقتها نجمةُ ال�سَّ

ياء.. موّ وال�ضِّ وال�سُّ
ماء..  ى..  �أنتِ �أغْلى عنْدِي من نجمة ال�سَّ ة الح�صَ يا حبَّ
�أنتِ �أحبّ �إليَّ - في المنا�سك - من قطرة الندى.. �أنت �أروى 
باردٍ  ماءٍ  من  والع�صيان-  الغفلة  هاجرة  في   - قلبِي  لظم�أ 
و�أفرح  اليد..  ر  �أعفِّ الظهر..  �أحنِي  عنك..  �أبحثُ  زُلال.. 
ةُ ما�سٍ �أنتِ..!؟ بل �أغلى... لأِّين بكِ �أطيعُ الله  بالعدد.. �أحبَّ
�أبهى..! بك  �أنت  !؟ بل  ٍ �أم من تْرب �أكنزٌ من لجيٍن  الأعْلى.. 

دحْرُ ال�شيطان و�أعوانه، وطاعةُ الله ور�ضوانهُ..
� � �

خُلقنا  التي - منها  الأر�ض  ى.. �أنتِ من  ة الح�صَ يا حبَّ
للأج�سام  ن��بِ  ال��ذَّ عجْبُ  الوعيد فيكِ  ي��وم  نعود-  و�إليها 
 ، قبْلنا... فكيف لا نحترم هذي الح�شود..!؟ �أنتِ عالم �سفليٌّ
اهِ و�ساق الح�سود.. �أنتِ لوحةٌ من  .. فيه جبهةُ ال�شَّ بل علويٌّ
بايا غِيد.. �أنتِ.. �أنتِ  ، ونحورِ �صَ َ حَوَرٍ، وقَدِّ جَمال.. مَا بْني

مان مِن بئرٍ معطلة وق�صرٍ م�شيد..  عِبرة الزَّ
يا حبة الح�صى.. يا نور العيون.. بك يرتاح الم�أفون من 
نى.. يرفعُ  نى.. بكِ ي�سكنُ وجيبُ قلبٍ �أقلقهُ ال�ضَّ �أوحال الدُّ
والله  الله  المنُى: )ب�سم  نَال  قد  داً  مُوحِّ مُهلِّلًا  اً  مكِّرب اليدَ 
واتباعاً  للرحمن  مِنى( �إر�ضاء  في  لل�شيطان  �إرغاماً  �أكبر 
في  �سبعٍ..  في  الهنا،�سبعاً,  يحلُو  وبهِ  العدنانِ،  للم�صطفى 

نى)2(. �سبعٍ, وعلى ال�سبع تدور الدُّ
� � �

لتباهيتُ  عقداً  نظمتُك  الح�صى.. فلو  حبة  يا  �أحبك 
ال�شعر  �أه��ل  لفقتُ  �شعراً  نظمتُك  ولو  المخلوقات،  على  به 
ل�سبقتُ  �سبعينيةً  �أو  �سُباعيةً  لوحةً  ر�سمتُك  ولو  والمعلّقات، 

في الروعة والبهاء ال�صور المر�سومات..!! لوحتُك تالدة من 
زمن الذبيح )3(.

و�أف��ع��الٌ  ت��ري��ح.. رن��اتٌ  للقلب  خ��ال��دة  و�أن�����ش��ودت��ك   ..
�أرج��اء  في  دُ  الف�سيح.. تردِّ الكون  في  التكبير  �أ���ص��وات  مع 
الأكوان: ا�سكنْ �أيُّها القلبُ.. �ألا ت�ستريح.. �ألا ت�ستريح.. �ألا 

ت�ستريح..!؟
� � �

الخدود  على  رة  المتحدِّ موع  الدُّ تلأل�ؤَ  ى  الح�صَ ت�ل�ألأَ     
ومادتِ  الثُّغور..  على  الب�سمة  لمعانَ  الح�صى  لمعَ  والنُّحور.. 
ف�أنَا  ا�سكني   : الربُّ لها  فقالَ  ى..  الح�صَ بهذا  تِيهاً  الأر�ضُ 

الرحيم الغفور..
لخالِقِي..  حمْداً  لبارئِي..  حمداً  ى:   الح�صَ �صاحتِ 
حمْداً لأِّين لم �أكن في ال�سماء نجمة.. و�أنَّ الأر�ض مملوءةٌ 
القمَر..  �صديقها  �إلى  ماء  ال�سَّ نجمة  هرولتْ  تم��ور..  بي 
�إلى  هلمّ  �ألا  مناديةً..  �أغرب�..  ووجهٍ  �أج�شّ  ب�صوتٍ  تناجيِه 
ال�سفر.. لقد �سبقنا الان�سان يا قمر, و�أوقعتنا الح�صيَّات في 

الخفر .. �ألا يا قمري �إلى �أين المفر؟!
مُ�سافراً  �أختِه  بيدِ  و�أمْ�سكَ  خجلًا  القمر  وجه  ا�صفرَّ 
تاركاً وراءهُ �صدى كلماتٍ بالحنين عامرة... بالحبِّ غَامرة: 
�إليكم يا �أهل الأر�ض من الله المغفرة.. �إليكم يا �أهل الأر�ض 

من الله المغفرة�
 

الهوام�ش:
)1( داعية ومدر�سة ومربية من مدينة حلب، �سورية.

الواحدة،  للجمرة  ح�صيات  �سبع  منى  في  الجمرات  لرمي  �إ�شارة   )2(
و�إلى  الثلاثة،  الأي��ام  في  ترمى  التي  الجمرات  لمجموع  وال�سبعون 
 ) مِثْلَهُنَّ الْأَرْ�ض��ِ  وَمِنَ  �سَمَاوَاتٍ  �سَبْعَ  خَلَقَ  الَّذِي   ُ )اَّهلل تعالى:  قوله 

)الطلاق: 12(.
�إ�سماعيل  ذب��ح  �أراد  عندما  للخليل  ال�شيطان  تعر�ض  �إلى  �إ���ش��ارة   )3(

بُهما له بالحجارة. عليهما ال�لاسم،  وحّ�صْ
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مكتبة

 ����ص���در م�����ؤخ����را  )1437ه��������ـ - 
الأدب��ي    الطائف  ن��ادي  ع��ن  2016م( 
ال�سعودي  ال�شعر  في  )الو��ط��ن  ك��ت��اب 
الم���ع���ا����ص���ر( ل��ل��ك��ات��ب وال�����ص��ح��ف��ي 
الجعيد   الله  عطا  الأ�ستاذ  والإعلامي 
الأدب��ي،  الثقافي  الطائف  نادي  رئي�س 
من  ���ص��ف��ح��ة   )284( في  ي��ق��ع  وهو���� 
�إهداء  على  وي�شتمل  المتو�سط،  القطع 
وافتتاحية، ومقدمة، وبابين، وخاتمة. 

المقدمة:
مميزات  من  �أن  الكاتب  فيها  بين 
عنا�صر  ي�ستمد  �أن��ه  ال�سعودي  ال�شعر 
العظيم،  ال��ق��ر�آن  م��ن  وقو��ت��ه  وجو���ده 
ومن  ال�صافي،  ومنهلها  النبوة  و�أدب 
�أول  تراث العرب والم�سلمين الذي ن��شأ 
وال��ذي  البلاد  ه��ذه  ث��رى  على  ن��شأ  ما 
العربي  الأدب  ل�ت�راث  ام���ت���دادًا  يعد 

القديم.
لهذا  وطننا  �شعراء  �أخل�ص  وق��د 
دولة  التوحيد.  لدولة  ال�شامخ  ال�صرح 
الأمن والاطمئنان التي �أ�س�سها بجهاده 
جلالة الملك عبد العزيز )رحمه الله(. 
فعبروا عن �شعورهم الوطني ال�صادق 
على  وت�صميمهم  المتقد،  وطموحهم 
غد  �إلى  والو�صول  كرب�ى  نه�ضة  بناء 

م�شرق.

ال�����ش��ع��راء  �أن  ي��ل��ح��ظ  ومم����ا 
قد  الأخي�رة  الفترة  في  ال�سعوديين 
�أب���دعو���ا في ال��ك��ت��اب��ة ع��ن الو��ط��ن، 
وكان كل واحد منهم وم�ضة م�شرقة 

ب�صفة خا�صة  الوطني  ال�شعر  �أ�ضاءت 
وتاريخنا الأدبي الحافل ب�صفة عامة، 
المو�وضع  ه��ذا  تناول  �إلى  دفعني  مما 

بالدر�س والتحليل.
وبين الكاتب �أن  مو�وضع )الوطن( 
يتجه  المعا�صر  ال�سعودي  ال�شعر  في 
ال�شعراء  �إل��ي��ه  و���ص��ل  م��ا  �إث��ب��ات  �إلى 
يتجه  و  الجانب،  ه��ذا  في  ع�صرنا  في 
�شعرهم،  في  ت�����صو��ي��ره  �إلى  ك��ذل��ك 
هذا  في  له  ال�شعرية  الملامح  وتو�ضيح 
من  ال�����ش��ع��راء  ب��ه  ت���أث��ر  وم���ا  الع�صر 
علاقات مكانية وزمانية وغيرها. وقد 
تم  تق�سيم البحث �إلى مقدمة، وبابين، 

وخاتمة، وثبت بالم�صادر والمراجع.
المقدمة: ذكر فيها الكاتب فكرة 

البحث و�أهميته. 
الكاتب  فيه  �أو���ض��ح  التمهيد: 
والا�صطلاحي،  اللغوي  الوطن  مفهوم 
للمواطن،  بالن�سبة  الوطن  يعنيه  وما 
وما ي�ستوجب على المواطن تجاه وطنه.
كما قدم فكرة موجزة عن الوطن 
وما  وحديثًا  قديًما  العربي  ال�شعر  في 

من  ات��خ��ذه  وم��ا  �ألو����ان  م��ن  يت�ضمنه 
الذين  العرب  ال�شعراء  و�أ�شهر  �صور، 
لا  ن�صيبا  �أ�شعارهم  في  للوطن  جعلوا 

ي�ستهان به.
الباب الأول:  تناول فيه ت�صوير 
المعا�صر،  ال�سعودي  ال�شعر  في  الوطن 
وجعله في ثلاثة ف�صول، يبحث الف�صل 
الأول في دلالة ت�صور الوطن في ال�شعر، 
ويبحث الف�صل الثاني في �صور اللاوء، 
�صور  في  فيبحث  الثالث  الف�صل  �أم��ا 

الحنين في ال�شعر ال�سعودي. 
ال���ب���اب ال����ث����اني: خ�����ص�����ص��ه 
في  وج��اء  للوطن،  ال�شعرية  للملامح 
�أربعة ف�صول، وقف الف�صل الأول على 
وقف  الثاني  والف�صل  والفخر،  المديح 
على الغزل، والثالث على الخ�صو�صية، 
�أما الف�صل الرابع فقد �أفردته للوطن 

/ العلاقات. 
المكانية:  ال��عال�ق��ات  م��ن  وي��ت��كو��ن 
الكبر  الزمانية:  والعلاقات  الن��شأة، 
– الذكريات،  وعلاقات �أخرى: المر�أة 
– ال�سفر – الأ�صدقاء. ولقد وقف بعد 

ذلك على بع�ض النماذج التحليلية.

الوطن في الشعرالسعودي المعاصر
ت�أليف: عطا الله الجعيد
عر�ض: محمد عبا�س محمد عرابي
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النتائج  �أه��م  ذك��ر  الخاتمة  وفي 
وتوفيقه،  الله  بعون  �إليها  تو�صل  التي 
الباحث،  بها  يو�صي  التي  والتو�صيات 

و�أعقبها بثْبتٍ بالم�صادر والمراجع.
نتائج البحث

تو�صل الكاتب في بحثه �إلى النتائج 
التالية:     

- ا���ش��ت��م��ل ���ش��ع��ر الو���ط���ن ال�����س��عو��دي 
من  متعددة  �أبو��اب  على  المعا�صر 
والمديح  الفخر  تت�ضمن  الأغرا�ض 

واللاوء والحنين والغزل.
- ا���س��ت��م��د ���ش��ع��ر الو���ط���ن ال�����س��عو��دي 
الم��ع��ا���ص��ر ع��ن��ا���ص��ره م��ن ال��ق��ر�آن 
ومنهلهما  النبوة  و�أدب  العظيم 
ال�������ص���افي وم�����ن ت������راث ال���ع���رب 

الأ�صيل.
ال�شعر  في  الاجتماعي  الاتج��اه  غلب   -
على  الحديث  ال�سعودي  الوطني 
الاتجاهات الوطنية الأخرى، فقد 
التقدم  �إلى  مبا�شرة  �شعرا�ؤه  دعا 
الأخ���ذ  �إلى  دعو����ا  وال��رق��ي،ك��م��ا 
والتطور،  العلا  �إلى  الو��ط��ن  بيد 
للفداء  ال�شباب  همم  وا�ستنه�وضا 
لمحاربة  دعو���ا  ك��م��ا  والت�ضحية، 

الجهل ون�شر نور العلم.
للق�صيدة  ال��ع��ام  ال��ب��ن��اء  تم��ا���س��ك   -
�أول��ه��ا  ارت��ب��اط  فنجد  الو��ط��ن��ي��ة، 
وجزالة  وف�صاحة  ن�سجًا  ب�آخرها 
�ألفاظٍ، ودقةَ معانٍ، و يرجع ذلك 

لوحدة المو�وضع ووحدة الم�شاعر.
- ت����أث���ر ���ش��ع��ر الو���ط���ن ال�����س��عو��دي 

فلقد  المحلية،  بالبيئة  الح��دي��ث 
بيئته  ظ��روف  مع  ال�شاعر  تفاعل 
�أ�سرارها  عن  وعبر  ال�صحراوية 

و�سقى بتطلعاته عط�شها.
- ابتعد �شعر الوطن ال�سعودي المعا�صر 
للح�س  وا�ستجاب  النمطية،  عن 

الح�ضاري.
الوطن  �شعر  في  ال�����صو��رة  تم��ي��زت   -
ال�����س��عو��دي الح���دي���ث ب��الإي��ح��اء 
�سة بذلك ذوقًا جديدًا، وذلك  م�ؤ�سِّ
يَتَ�أَتَّ  ولم  الع�صر،  لروح  ا�ستجابة 
لها ذلك �إلا بعامل الاطلاع الوا�سع 
الغربية  الثقافة  م��ن  رواف���د  على 
بفاعلية  ال�����ش��ع��ري��ة  رب��ط��ت  ال��ت��ي 
فل�سفية  م��رت��ك��زات  على  الخ��ي��ال 

حديثة.
الو��ط��ن  ���ش��ع��ر  ال��ق��اف��ي��ة في  ت��طو��ر   -
ال�شعراء  �أذواق  بح�سب  ال�سعودي 
الم���ع���ا����ص���ري���ن وم�����ا ت�����س��ت��دع��ي��ه 
تنوع  م��ع  ال�شعرية  المو���و��ض��ع��ات 
نف�س  لها  تعد  فلم  وظيفتها..  في 
الوظيفة الإيقاعية التي نعرفها في 
نابعة  �أ�صبحت  بل  القديم؛  ال�شعر 

من الدفعة ال�شعورية.
�شعر  خ�صو�صية  ع��ل��ى  الم��ح��اف��ظ��ة   -
الو���ط���ن الح�����ض��اري��ة وال��ث��ق��اف��ي��ة 
بجماليات  ال�شعراء  انتقال  حين 
حيزها  م��ن  ال��ع��رب��ي��ة  الق�صيدة 
�إلى حيز جديد من�شئين  التقليدي 
ب���ذل���ك خ�����صو�����ص��ي��ة ل��ل��إب����داع 

ال�سعودي.

المعا�صر  ال�سعودي  ال�شاعر  ق��درة   -
الو��اع��ي��ة على �إك�����س��اب الم��ك��ان في 
من  خا�صة  دلالات  الو��ط��ن  �شعر 

خلال معاي�شته لهذا المكان.
الألفاظ  الوطن  �شعراء  ا�ستخدام   -
ركاكة،  دون  وتطويعها  ال�شعبية 
ربط  عوامل  عامًال من  يعد  وهذا 

�أبناء المجتمع بتراثهم.
التوصيات:

الكاتب  �أو�صى  النتائج  �وضء  وفي 
بما ي�أتي:

�شعر  حو��ل  ال��درا���س��ات  تكثيف   -
بت�أليف  المعا�صر  ال�����س��عو��دي  الو��ط��ن 
ال�شعراء  �شعر  ت�ضم  �شعرية  معاجم 
الم���ره���ف،  الح�������س  ذوي  المو���هو���بن�ي� 
وال��ع��ط��اء الجيد،  الو��ا���س��ع،  والخ��ي��ال 
ال��ذي��ن �أب���دعو���ا في ال��فت�رة الأخ�ي�رة 
�آفاقًا  ودخ��لو��ا  الوطن  عن  الكتابة  في 
نقلة  بذلك  محققين  متعددة،  حداثية 

�أدبية في ال�شعر الوطني.
- الدعوة �إلى تو�سعة نطاق الر�ؤية 
�إن  �إذ  �شعرائنا  بع�ض  ل��دى  ال�شعرية 
هموم  ع��ات��ق��ه  ع��ل��ى  ي���أخ��ذ  معظمهم 
التجربة المحيطة به دون النظر لهموم 

الإن�سان والوطن. 
النقدية  الم��ح��اولات  من  الإك��ث��ار   -
الق�صيدة  حو���ل  ت���دور  ال��ت��ي  الج����ادة 
حركة  واكبت  التي  الحديثة  الوطنية 
الحداثة في ال�شعر العربي الحديث على 
والهجمات  التحفظات  كل  من  الرغم 
التي تواجهها على ال�ساحة المحلية�
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العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  �أقام 
تف�سير  في  ال�شعري  )ال�شاهد  بعنوان:  محا�ضرة  بالريا�ض 
عبدالرحمن  الدكتور  الإعلامي  �ألقاها  الكريم(،  القر�آن 
بن معا�ضة ال�شهري الأ�ستاذ في ق�سم الدرا�سات الإ�سلامية 
بجامعة الملك �سعود، وذلك م�ساء الخمي�س 1438/5/26هـ، 
الدكتور حبيب بن معلا المطيري،  ال�شاعر  اللقاء  �أدار  وقد 

وح�ضرها ح�شد كبير من الأدباء والإعلاميين والمثقفين.
في  العربي  بال�شعر  المف�سرين  عناية  المحا�ضر   وذكر 
تف�سير الألفاظ الغريبة في القر�آن الكريم، مثل ابن عبا�س 
ترجمان القر�آن الكريم، الذي خ�ص�ص مجل�ساً لل�س�ؤال عن 
ال�شعر، وقد ا�شتهر م�سائل نافع بن الأزرق لابن عبا�س مثل  
ارٍ وَنُحَا�سٌ  ن نَّ تف�سير قوله تعالى: { يُرْ�سَلُ عَلَيْكُمَا �شُوَاظٌ مِّ
رَانِ} )الآية 35-الرحمن( ما النحا�س؟! ف�أجابه  فََال تَنتَ�صِ
ابن عبا�س ر�ضي الله عنهما هو الدخان الذي لا لهب فيه. 
�أما  نعم،  قال  ذل��ك؟  تعرف  العرب  كانت  هل  نافع:  فقال 

�سمعت بقول النابغة الجعدي:
ي�ضيءُ ك�ضوء �سراج ال�سليـ     طِ لم يجعل الله فيه نحا�ساً
و�أ�شار المحا�ضر �إلى �أنَ معظم �شواهد المف�سرين لا تخرج 
مثل )المف�ضليات(  العربي  لل�شعر  المتقدمة  الاختيارات  عن 

و)الأ�صمعيات( ومختارات )الحما�سة( المتعددة.
 وا�ستحوذت قبيلة تميم على الن�صيب الأكبر من حيث 
بها  ا�ست�شهد  التي  ال�شعرية  ال�شواهد  وعدد  ال�شعراء،  عدد 
ببطونها  بكر  ثم  كنانة،  قبيلة  ثم   ، والإ�سلام  الجاهلية  في 

المختلفة.
�شاعراً  وع�شرين  واثنين  مئة  ب�شعر  الطبري  وا�ست�شهد 
مقدمة  في  الأع�����ش��ى  ال�شاعر  وج��اء  تف�سيره،  في  جاهلياً 
القرطبي  له  ا�ست�شهد  وقد  الطبري،  �شعراء الجاهلية عند 
عطية  ابن  و�أكثر  �شعرياً،  �شاهداً  وثلاثين  بمئة  تف�سيره  في 
والزمخ�شري من الا�ست�شهاد ب�شعره، ثم ي�أتي بعد الأع�شى 
الذبياني،  كالنابغة  والإ�سلامين  الجاهليين  ال�شعراء  بقية 

الشاهد الشعري في تفسير القرآن الكريم

مكتب الريا�ض - محمد �شلال الحناحنة

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 
)المعنى  ب��ع��ن��وان:  مح��ا���ض��رة  ال��ري��ا���ض  في  العالمية 
بن  ال��دك��ت��ور �صالح  �أل��ق��اه��ا  الأدب����ي(  ال��ت��اري��خ  في 
محمد  الإم���ام  بجامعة  الأ���س��ت��اذ  رم�ضان  ال��ه��ادي 

المعنى في التاريخ الأدبي

الأخبار
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ب��ن ���س��ع��ود الإ���سال�م��ي��ة، وذل���ك م�����س��اء الخمي�س 
1438/06/24هـ.

اب،  ق�صّ وليد  الدكتور  الأدي��ب  اللقاء  �أدار  وقد 
والإعلاميين،  والمفكرين  الأدب��اء  من  عدد  وح�ضره 

ومحبّي ومتابعي الأدب الإ�سلامي.
الأدبي  التاريخ  في  المعنى  عن  المحا�ضر   تحدث 
في وقفات عديدة، فقال: يمكن �أن ينحو المرء منحى 
بلاغيا من عنوان هذه المحا�ضرة فيت�صل بالنظرية 
البلاغيّة، ويمكن �أن ينحو منحى ت�أويليًّا في التاريخ 
الأدبي والثقافي العام، و�أعني ت�أويل ن�صو�ص بعينها 
لإعطاء معنى لتاريخ خا�ص كال�سيرة الذاتية الأدبية 
والفكرية، ولعلنا في الأدب حين نتحدث عن المعنى 

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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معر�ض  )في  العالمية  الإ���سال�م��ي  الأدب  راب��ط��ة  �شاركت 
جامعة جازان ال�سابع للكتاب( خلال الفترة من )6/28( – 
– )2017/4/5م(، فقد  )1438/7/8ه��ـ( الموافق )3/27( 
خ�ص�صت الجامعة م�شكورة جناحاً للرابطة لعر�ض �إ�صداراتها 
من  الكتب النقدية والإبدعية في ال�شعر والق�صة والم�سرحية، 

وكتب الأطفال والنا�شئين، و�أعداد مجلة الأدب الإ�سلامي.
نائب  الخنين  الرحمن  عبد  بن  نا�صر  الدكتور  و�شكر 
مدير  من   ً كّاالّ� المملكة  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س 
م�شاركة  لتي�سير  المكتبات،  ��شؤون  وعميد  ج��ازان،  جامعة 

الرابطة في المعر�ض، ومنحها  جناحا خا�صا.
يحيى  بن  �أحمد  الدكتور  الإداري���ة  الهيئة  ع�ضو  ويقوم 
�أم��وره  ومتابعة  الرابطة،  جناح  على  ب��الإ���ش��راف  البهكلي 

م�شكورا م�أجورا ب�إذن الله تعالى.

رابطة الأدب الإسلامي في 
المعرض السابع للكتاب بجامعة جازان

وهند�سة  الإدراك��ي.  الدلالة  علم  على  ال�ضوء  نلقي 
الفكر الب�شري و�صلته باللغة.

قوة  �إلى  يحتاج  المعنى  �أن  المحا�ضر   و�أ�ضاف 
القول في  قوة  وهو  والق�صد،  الغر�ض،  وهي  تدفعه، 
ال�شيء، و�أغرا�ض ال�شعر هي  رغبة ورهبة! وغ�ضب 
وطرب، فتاريخ المعنى هو الم�سار الذي ي�سعى المبدع 

لتحقيقه في ن�صو�صه.
العرب ذكاء نوعي مثل قول  �أن الأغرا�ض عند  وذكر 
رغب،  �إذا  زهري�  �أرب��ع��ة:  ال�شعراء  من  كفاك  الأ�صمعي: 
والنابغة �إذا رهب، والأع�شى �إذا طرب، وعنترة �إذا غ�ضب.
 و�أثار هذا اللقاء العديد من الأ�سئلة والمداخلات 
�شارك فيها الأديب الدكتور وليد ق�صاب، والدكتور 

متعب  والدكتور  العجلان،  �سامي  والدكتور  في�صل، 
الأديب  والدكتور  غنوم،  محمد  الدكتور  البدراني، 

حيدر البدراني.
رئي�س  نائب  الخنين  نا�صر  الدكتور  الأدي��ب  و�شكر 
المكتب، الدكتور �صالح بن الهادي على محا�ضرته، وذكر 
�أن المحا�ضرة م�شبعة بالفل�سفة والمنطق، وليت المحا�ضر 
�أ�شار �إلى معاني القر�آن الكريم، وهي الأ�سوة لنا لفظا 
ومعنى، وهناك بحوث وم�ؤلفات في مقا�صد �سور القر�آن 
فيها  ال�شرط  توظيف  في  الزلزلة  ذل��ك  وم��ن  الكريم، 
ودلالات الأفعال، ووظفت الم�شاهد فيها لتحفيز النا�س 
تطور  في  كذلك  الفاتحة  �سورة  �إلى  نظرنا  ولو   ، للعمل 

معانيها ، فالمبدع ي�ستطيع �أن ي�أخذ المعنى ثم يطوره.
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وجرير والفرزدق، ور�ؤبة بن العجاج، وذي الرمّة.
ال��ق��ر�آن  في  ال�شعرية  ال�����ش��واه��د  م�����ص��ادر  وم��ن 
مثنى،  بن  معمر  عبيدة  لأب��ي  القر�آن  مجاز  الكريم: 
لابن  القر�آن  و�شواهد غريب  للفرّاء.  القر�آن  ومعاني 

قتيبة 
وفي الختام، �أثارت المحا�ضرة عدداً من الحوارات 
الأ�ستاذ  عنها  �أج���اب  ال��ت��ي  والم��داخال�ت  والأ���س��ئ��ل��ة 
�شارك  ال�شهري،  معا�ضة  بن  عبدالرحمن  الدكتور 
ال�شهري، والدكتور  نا�صر  بن  محمد  الدكتور  فيه 
والدكتور  ال�صمادي،  خليل  والأديب  العليوي،  يو�سف 
عن  الخنين  د.نا�صر  الأدي��ب  وعّرب  �سحاري.  جبران 
�سعادته الغامرة بالتو�أمة بين مركز تف�سير والرابطة. 
اب بالمحا�ضر الدكتور  و�أ�شاد الناقد الدكتور وليد ق�صّ

عبدالرحمن ال�شهري.
و�أثنى - �أخيراً – الدكتور عبد القدو�س �أبو �صالح 
رئي�س رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية على المحا�ضر 
مادّته  م��ن  ال��رّائ��ع  لتمكنه  ب��ه،  �إعجابه  ع��ن  م��عرب�اً 

ومو�ضوعه.
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في ليلة من ليالي الوفاء خ�ص�صت ندوة الوفاء 
�أم�سية للفقيد ال�شيخ �أحمد محمد باجنيد رحمه الله، 
قدم لها و�أدارها الدكتور عبدالله بن �صالح العريني 
بن  بن محمد  الإمام  بجامعة  والنقد  الأدب  �أ�ستاذ 
باجنيد  )�أح��م��د  بعنوان  وكانت  بالريا�ض،  �سعود 
الأربعاء1438/5/25هـ  �إن�سان( وذلك يوم  م�سيرة 

الموافق 2017/2/22م.
وتحدث في الندوة العلامة ال�سيد عمر بن حامد 
الأح��ق��اف،  جامعة  �أم��ن��اء  مجل�س  ع�ضو  الج��يال�ني، 
والأ�ستاذ محمد �سالم بن علي جابر المدير التنفيذي 
لموقع الألوكة و�صاحب دار الوفاق للدرا�سات التاريخية 
�أ�ستاذ  الخري�،  �أب��و  محمد  يحيى  والدكتور  والن�شر، 
الجغرافيا في جامعة الملك �سعود، و الدكتور محمد �أبو 
بكر حميد الكاتب والأديب المعروف، ثم تحدث الدكتور 
محمد محمد باجنيد الأخ الأ�صغر لل�شيخ �أحمد ومدير 
عام معهد الإدارة العامة بالمنطقة ال�شرقية، والدكتور 
عائ�ض الردادي الذي تحدث عن رحلة نادرة له �إلى 
ح�ضرموت ب�صحبة ال�شيخ �أحمد باجنيد، وذلك عام 
في  دونها  التي  المعلومات  بع�ض  وا�ستعر�ض  ١٤٢١ه��ـ، 
وختم   ، الجميلة  ذكرياتها  من  و�شيئاً  الرحلة،  تلك 
باجنيد  �أحمد  ال�شيخ  �أخلاق  �أ�صالة  من  له  ت�أكد  بما 

و�صفاته.
للمداخلات  الم��ج��ال  ال��ن��دوة  م��دي��ر  �أت���اح     ثم 
 الدكتور  فيها  و�شارك  المواقف  �أ�سلوب  �أخذت  التي 
الدين  �شم�س  الأ�ستاذ  تح��دث  ثم  ال��ريم��ي،   رائ��د 
الأدب  رابطة  مع  �أحمد  لل�شيخ  مواقف  عن  درم�ش 
الإ�سلامي في منحها مقراً لها ل�سنوات عدة، ودعمه 
�أبوبكر، بذكر  �أحمد  لم�ؤتمراتها، ثم تحدث الدكتور 
عدد من المواقف التي كان ال�شيخ �أحمد يعمل لن�شر 

كتب العلم والمحافظة على كتب التراث، بالإ�ضافة 
ظروفه  رغ��م  العلم  طال�ب  كفالة  في  �سعيه  �إلى 

ال�صحية. 
ثم تحدث الأ�ستاذ �أحمد عبدالرحمن م�صطفى 
عن  الحاليين  باجنيد  �أحمد  ال�شيخ  موظفي  �أق��دم 
التعامل الإن�ساني والراقي لل�شيخ �أحمد مع موظفيه 
وع��م��ال��ه، وح��ر���ص��ه ع��ل��ى ع��م��ل الخر�ي�. وال��دك��ت��ور 
�إ�سماعيل  با  �سعيد  والدكتور  باذيب،  عبدالرحمن 
الفايز،  �إبراهيم  وال�شيخ  ال��ك��اف،  علوي  وال�سيد 
عبدالكريم  وال��دك��ت��ور  ب���اه���ارون،  ع��ل��وي  وال�سيد 
ال�سمك، وال�شيخ �إبراهيم بن عبداللطيف المبارك، 
�أحمد  ال�شاعر  من  �شعرية  ق�صيدة  �إلى  بالإ�ضافة 
باف�ضل  �أحمد  عبدالله  ال�شيخ  من  ودعاء  البهكلي، 

للفقيد يرحمه الله.
باجنيد  �أحمد  ح�سين  الأ�ستاذ  كلمة  كانت  وقد 

ابن الفقيد هي م�سك ختام كلمات تلك الأم�سية.

أحمد باجنيد مسيرة إنسان

الأخبار
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ليلة  الله  رحمه  المبارك  را�شد  الدكتور  �أحدية  �أقامت 
عن  ندوة  2017/2/12م  الموافق  الأح��د1438/5/15ه��ـ، 
ال�شيخ �أحمد محمد باجنيد عميد ندوة الوفاء رحمه الله، 

والذي توفي فجر يوم الجمعة 1438/4/22هــ.
وقد توافد محبو ال�شيخ �أحمد باجنيد و�أ�صدقا�ؤه �إلى 
دارة المبارك فازدحم بهم المكان في ح�ضور كثيف، عك�س 

المكانة التي زرعها الفقيد رحمه الله في قلوب النا�س.
وقد �أدار الندوة الدكتور يحيى محمد �شيخ �أبو الخير 
بمقدمة رائعة عن �صفات ال�شيخ �أحمد، ثم توالت الكلمات 

في التعبير عن �صور من مكارمه رحمه الله.
فتحدث ال�سيد العلامة عمر بن حامد الجيلاني، وناب 
ابنه ها�شم عنه بقراءة كلمته، ثم كانت كلمة الأ�ستاذ يحيى 
محمد باجنيد �أخو الفقيد، والدكتور عزالدين عمر مو�سى،  

والدكتور محمد �أبوبكر بن حميد.  
ثم �ألقي عدد من ق�صائد الرثاء لكل من ال�شاعر حيدر 
محمد  ح�سين  وال�شاعر  الخ��اني،  �أحمد  وال�شاعر  الغدير، 
�أيمن  وال�شاعر  باجنيد،  �أحمد  خالدة  وال�شاعرة  باجنيد، 
جميل  وال�شاعر  التركي،  �إبراهيم  وال�شاعر  م�صطفى،  �أبو 

الكنعاني، وال�شاعر حيدر م�صطفى البدراني.

بالإ�ضافة �إلى عدد كبير من الم�شاركات النثرية ومنهم 
جيبوتي  جمهورية  �سفير  بامخرمة  الدين  �ضياء  الأ�ستاذ 
بن  محمد  وال�سيد  المملكة،  في  الدبلوما�سي  ال�سلك  وعميد 
الله  عبيد  بن  مركز  رئي�س  ال�سقاف  الله  عبيد  بن  ح�سن 
لخدمة الثقافة والمجتمع ب�سي�ؤون، والدكتور عائ�ض الردادي 
وكيل وزارة الإعلام �سابقا، والأ�ستاذ حمد ال�صغير، وال�شيخ 
عمر  ع��ب��دالله  والأ���س��ت��اذ  باف�ضل،  �أح��م��د  محمد  الداعية 
الكلمات  وختمت  الفرا.  يا�سين  �أ�سامة  والمهند�س  باوزير، 
باجنيد  �أحمد  محمد  المهند�س  الفقيد  لنجل  م�ؤثرة  بكلمة 

عن والده رحمه الله.

باجنيد في أحدية المبارك
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وليد قصاب في ثلاثية بامحسون
ثلاثية  في  وق�ص�صية  �شعرية  �أم�سية  ق�صاب  وليد  الدكتور  �أحيا 
الدكتور عمر بامح�سون بمدينة الريا�ض يوم 8 جمادى الآخرة 1438هـ، 

الموافق لل�سابع من �آذار 2017م. 
وقد �ألقى عددا من الق�صائد ذات المو�ضوعات المختلفة، وعددا من 

ق�صائده ال�سردية التي كانت على �شكل ق�صة متكاملة العنا�صر.
وحظيت  متميز،  �إعلامي  وح�ضور  كثيف  بح�ضور  الأم�سية  وتميزت 
الق�صائد ب�إعجاب الح�ضور وا�ستح�سانهم. و�أدار الأم�سية الأ�ستاذ بدر 

الح�سين ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي. 
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�أق��ام   2017/3/25 الم��واف��ق  ال�سبت  ي��وم  م�ساء 
ان، حفلًا خا�صاً  مكتب رابطة الأَدب الإ�سلامي في عمَّ
مقر  لتو�سعة  الأ�سا�سية  الأع��م��ال  اكتمال  بمنا�سبة 
الرابطة. وقد ح�ضر الحفل لفيفٌ من �أع�ضاء الرابطة 
بُ��دئ  وق��د  فيها،  ال�شرف  �أع�ضاء  وبع�ض  و�ضيوفها 
الاحتفال بتلاوة �آياتٍ من القر�آن الكريم رتلها الدكتور 
تي�سير الفتياني ع�ضو الهيئة الإدارية في الرابطة، وقام 
الرئي�س المكلف لمكتب الرابطة الدكتور عدنان ح�سونة 
معهم  وا�ستعر�ض  وال�ضيوف.  بالأع�ضاء  بالترحيب 
ومراحل  عليها،  المترتبة  والفوائد  التو�سعة  م�سوغات 
الإنجاز والكُلف المقدرة لها. و�أ�شار بال�شكر والتقدير 
في  بالم�ساهمة  قاموا  الذين  والأع�ضاء  الجهات  �إلى 

تمويل م�شروع التو�سعة.
وخ�صّ بالذكر المح�سن ع�ضو ال�شرف ال�سيد محمد 
وبع�ض  الريا�ض،  في  الرئي�س  والمكتب  الإ�ستانبولي، 

هذا  لإنج��از  مختلفة  بمبالغ  تبرعوا  الذين  الأع�ضاء 
الم�شروع.

في  بالم�شاركة  ���ة  الاداريَّ الهيئة  �أع�ضاء  ق��ام  وق��د 
الح�ضور  الإخ��وة  �أثارها  التي  الق�ضايا  بع�ض  تو�ضيح 
بال�شباب  الاهتمام  الرابطة، وخ�صو�صاً  لتطوير عمل 
حيث تكرّم ع�ضو ال�شرف ال�سابق في الرابطة الأ�ستاذ 
ظاهر محمد عمرو بالتبرع م�شكوراً بتكاليف م�سابقة 
للرابطة لهذا  الإقليمي  المكتب  �شبابية �سنويّة تعقدها 
الإخوة  نهاية الاحتفال تجوّل  الأردن. وفي  الغر�ض في 
�إعجابهم  و�أب���دوا  المكتب  وق��اع��ات  بمرافق  الح�ضور 

بالتو�سعة الجديدة.

مكتب الأردن يحتفل بتوسعة مقره

 بتاريخ 2017/1/14م، الموافق يوم ال�سبت كان جمهور 
الإعلامي  مع  موعدٍ  على  ان  عمَّ في  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
بعنوان  لمحا�ضرة  للا�ستماع  باغ  الدَّ ه�شام  الدكتور  والأديب 
بداية  في  تطرق  حيث  العا�شقين«  �سلطان  الفار�ض  »ابن  
ابن  يعدُّ  وال��ذي  ال�صوفي،  ال�شعر  حول  للحديث  محا�ضرته 
الفار�ض علماً من �أعلامه. و�أو�ضح المحا�ضر �أن ابن الفار�ض 
كان �شافعي الطريقة والمذهب في الفقه، وقد مال �إلى الزهد، 
ودر�س الفقه في الأزهر، ورحل �إلى مكة المكرمة، و�أقام بعزلةٍ 
في  �أ�شعاره  �سل�سلة  خلالها  نظم  القريبة  ال��ودي��ان  �أح��د  في 
الحب الالهي، والتي تميزت با�ستخدامه المفرط للمح�سنات 

البديعية والمجاز المحلق في الرمزية والت�صور ال�صوفي.
�إلى  �سمحان  محمد  وال��ن��اق��د  ال�شاعر  وت��ط��رق 

و�أنها  الفار�ض،  اب��ن  �أ�شعار  في  ال�شعرية  المو�سيقى 
كانت ثمرة بلاغته، وح�سن �سبكه، وجمال �إتقانه. وقد 
متنوعة  ومداخلاتٍ  وا�سعاً  نقا�شاً  المحا�ضرة  �أث��ارت 
و�أ�سهمت في جلاء بع�ض جوانبها. �أغنت المحا�ضرة، 
الرئي�س  ح�سونة  عدنان  الدكتور  المحا�ضرة  �أدار  وقد 

المكلف لمكتب الرابطة في عمان.

ابن الفارض سلطان العاشقين

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 

الأخبار
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�أقام المكتب الإقليمي للرابطة في ال�سودان في 
والأن�شطة  البرامج  من  مجموعة  الما�ضية  الفترة 
الله  عبد  الكبير  ال�شاعر  عن  ن��دوة  ر�أ�سها  على 
و�ضعت  �أنها  كما  ومربيا،  �شاعرا  الب�شير  ال�شيخ 
برنامجا كبيرا وجد القبول والترحيب في م�شروع 

�سنار عا�صمة الثقافة الإ�سلامية. 
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مكتب ال�سودان - الخرطوم

فوز مصطفى عطية جمعة بجائزة الطيب صالح العالمية
م�سابقة   في  جمعة  عطية  د.م�صطفى  ف��از 
)المحور  الكتابي  ل�ل�إب��داع  العالمية  �صالح  الطيب 
2017م  فرب�اي��ر   ، ال�سابعة  ال����دورة   ) ال��ن��ق��دي 
المطروح  المو�ضوع  في  به  تقدّم  ال��ذي  الكتاب  عن 
و�أدب  الإفريقية  الرواية  المحلق  القرن  وعنوانه:  
نور  ال�صومالي  الروائي  الا�ستعمار، ثلاثية  بعد  ما 

الدين فارح نموذجا.
ال�سودانية  العا�صمة  التكريم في  �أقيم حفل  وقد 
)الخرطوم،  والذي �سبقه م�ؤتمر عن الأدب الإفريقي 

ال�سابق  التون�سي  الرئي�س  ح�ضره  وق��د  المعا�صر. 
النقاد والمبدعين  د.المن�صف المرزوقي، وكوكبة من 

وال�صحفيين العرب والأجانب والم�ست�شرقين. 

عبد الله الشيخ البشير شاعرا ومربيا
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مؤتمر رابطة الجامعات الإسلامية
في ي���وم الاث��نني� الم��واف��ق 
�شارك  2016م،  دي�سمبر   26
ب��ال��ق��اه��رة  ال��راب��ط��ة  مكتب 
الجامعات  رابطة  م�ؤتمر  في 
الإ����سا�ل�م���ي���ة بم��ق��ر ج��ام��ع��ة 
الأزهر، �أ�سهم في الم�ؤتمر كل 
�أبو  من ال�سادة الدكتور �سعد 
عبد  �صابر  والدكتور  الر�ضا 

الدايم والأ�ستاذة نوال مهنى والأ�ستاذ محمد علي عبد 
�أع�ضاء  من  ولفيف  الدين،  تاج  فوزي  والأ�ستاذ  العال 

الرابطة بم�صر.
ندوة حول ذكرى مولد المصطفى

وفي يوم الجمعة الموافق 
دي���������س����مر�ب��2016م،    30
����ش���ارك م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة 
ب���ال���ق���اه���رة م����ع م��ن��ت��دى 
الإب�������داع ال��ث��ق��افي وف���رع 
اتح�����اد ال��ك��ت��اب بم��دي��ن��ة 
ندوة حول  الكوم في  �شبين 
الم�صطفى  م��ول��د  ذك����رى 

�صلى الله عليه و�سلم، �شارك فيها ال�سادة الدكتور 
والدكتور  جبر  زه��ران  والدكتور  الر�ضا  �أب��و  �سعد 
�أ�صبح رئي�س فرع �شبين  ب�سيم عبد العظيم )الذي 
من�صور  توفيق  والدكتور  الكتاب(  لاتح��اد  الكوم 
وال�شاعر محمد عبد القادر الفقي والأ�ستاذ زينهم 
نادية  وال�شاعرة  حافظ  محمد  وال�شاعر  البدوي 
كيلاني وال�شاعر �أحمد عبدالحفيظ ومحيي الدين 
رئي�س  ب�سيوني  �أحمد  ال�شاعر  الندوة  �أدار  �صالح، 

منتدى الإبداع الثقافي ب�شبين الكوم )المنوفية(.

أمسية شعرية
وفي يوم الاثنين الموافق 23 
يناير 2017م، �أقامت الرابطة 
فيها  ���ش��ارك  �شعرية  �أم�سية 
عدد كبير من �شعراء القاهرة، 
�أدار الأم�سية ال�شاعر الدكتور 
�صابر عبدالدايم، وعقب على 
�أب��و  �سعد  ال��دك��ت��ور  ال�����ش��ع��راء 

الر�ضا.
حصاد الوهم

الموافق  الاث��نني�  ي��وم  وفي 
ك��ان  2017م،  فر�ب�اي���ر   13
ال��ل��ق��اء م��ع ال��دك��ت��ور زه���ران 
جرب� ح���ول دي���وان���ه الح��دي��ث 
الوهم(   بــ)ح�صاد  المو�سوم 
الديوان  مناق�شة  تمت  حيث 
ال��ن��م��اذج  بع�ض  ق����راءة  ب��ع��د 
بها  قام  الديوان  محتوى  من 

التي  ال�شاعرة نوال مهنى  الندوة  �أدارت  الدكتور زهران، 
الأدبية،  حياته  م�شوار  عن  ونبذة  ال�شاعر  بتقديم  ب��د�أت 
درا�سة  في  ال��دي��وان  الر�ضا  �أب��و  �سعد  الدكتور  تناول  ثم 
نقدية �شبه فيها زهران بالمتنبي في بع�ض مواقفه وبلاغته 
واعتزازه بنف�سه وتفرده، م�شيرا �إلى �صبر الدكتور زهران 
تناول مدلول  لغته ومفرداته، كما  و�صموده وحر�صه على 
مقدمة الديوان م�شيرا �إلى �أنه بد�أ الديوان بق�صيدة  فيها 
توبة مما يو�ضح البعد الإ�سلامي في الديوان، وتناول �أي�ضا 
في  والواقعية   والح��وار  المتجذرة  الأفعال  وكثرة  الرمزية 
ق�صائد الديوان، وعلق الناقد الأدبي محمد جافور مقارنا 
بين الدكتور زهران وال�شاعر العبا�س بن الأحنف، وكيف 

�أن ال�شاعرين دارا في فلك واحد.

مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية :

الأخبار

 العدد 10894

د. �سعد �أبو الر�ضا

د. ب�سيم عبدالعظيم

د. �صابر عبدالدايم

د. زهران جبر 
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للدكتور  الثاني  ال��دي��وان  هو  ه��ذا  �أن  بالذكر  جدير     
زهران جبر، حيث �صدر له من قبل ديوان )قب�ض الريح( 
الم��وزون  ال�شعر  م��ن  بيتاً   )625( م��ن  نونية  ق�صيدة  فيه 
من  وتمكنه  اللغوي  قامو�سه  �سعة  على  ي��دل  مما  المقفى، 

نوا�صي ال�شعر، وله تحت الطبع ديوان )ال�سراب(.
منظومة الأدب الإسلامي

 27 الموافق  الاثنين  ي��وم  في 
مكتب  �أق���ام  2017م،  فرب�اي��ر 
حول  ن��دوة  بالقاهرة   الرابطة 
الأدب  )منظومة  عنوانه  كتاب 
�صلاح  للدكتور   ) الإ���سال�م��ي 
ع���د�س��� )ع�������ض���و ال���راب���ط���ة( 
ح�ضرها عدد كبير من �أع�ضاء 
الرابطة وال�ضيوف، حيث قامت 

الإ�سلامي(  الأدب  جمعية  )رئي�سة  مهني  ن��وال  ال�شاعرة 
الأدب  مج��ال  في  جهوده  �إلى  والإ���ش��ارة  ال�ضيف،  بتقديم 
الإ�سلامي وكتاباته في ال�صحف الم�صرية منافحا عن الأدب 

الإ�سلامي وفكره  ورموزه.
تحدث الدكتور �صلاح عن المعركة الأدبية التي لم تنته 
هدم  يريدون  ناحية، ومن  من  الإ�سلامي  الأدب  بين  بعد 
اللغة الف�صحى من ناحية �أخرى، وتحدث عن العلاقة بين 

الأدب والدين.
   وقدم الدكتور �سعد �أبو الر�ضا درا�سة وافية عن كتاب 
)منظومة الأدب الإ�سلامي( م�شيرا �إلى �أن الدكتور �صلاح 
بالمفاهيم  يتعلق  فيما  �شديد  ب�إيجاز  المو�ضوع  تناول  عد�س 
وبع�ض  �سبق  م��ا  بني�  ي���وازن  و�أن���ه  الفنية،  والم�صطلحات 
تف�صيلات  �إلى  تحتاج  وكانت  عجالة  في  الغربية  المفاهيم 
تحدث  عد�س  د.�صلاح  �أن  �إلى  د.�سعد  �أ�شار  كما  كثيرة، 
عن ال�شعر والت�صوف وكذلك �شعراء �أهل البيت، وموازنته 
بين نجيب الكيلاني ونجيب محفوظ حيث ف�ضل الأول على 

الثاني.

�إن الكتاب     وعلق د.�سعد على مجمل الكتاب قائلا: 
ثري بما �أثاره وناق�شه من ق�ضايا الأدب الإ�سلامي، و�أثنى 

على جهود د.�صلاح عد�س في هذا الم�ضمار.
الكتاب  ح��ول  مداخلة  جبر  زه��ران  الدكتور  وق��دم     
و�أهميته وتوقيت �صدوره المنا�سب، كما قدم الأ�ستاذ فريد 
نهاية  وفي  ذات��ه،  المو�ضوع  حول  مثمرة  مداخلة  �إبراهيم 
�أم�سية  في  متنوعة  ق�صائد  ال�شعراء  بع�ض  ق��دم  الندوة 

�شعرية �أدارتها ال�شاعرة نوال مهني.
حركة الأدب الإسلامي في الجزائر

ي���وم الاث��نني� الم��واف��ق  وفي 
13 مار�س 2017م، كان اللقاء 
مع الدكتور محمد بلقا�سم بن 
حول  الرابطة(  )ع�ضو  جيدل 
في  الإ���سال�م��ي  الأدب  ح��رك��ة 
الدكتور  الندوة  �أدار  الجزائر، 
�صابر عبد الدايم، حيث رحب 
موجزا  تعريفا  وقدم  بال�ضيف 

ن�شاط  من  جانبا  له  و�أو���ض��ح  الأدب���ي،  ن�شاطه  وع��ن  عنه 
مكتب القاهرة في هذا المجال.

في  لوجوده  الغامرة  �سعادته  عن  ال�ضيف  وتح��دث     
القاهرة وتوا�صله مع مكتب م�صر، و�أ�شار �إلى �أن م�صطلح 
)النقد الأدبي الإ�سلامي( �أ�شمل من الم�صطلحات الأخرى 

التي يروج لها بع�ض النقاد.
على  نطمئن  بهذا  �إننا  وق��ال:  �صابر  الدكتور  وعقب 
علق  كما  ال�شقيق،  الجزائر  في  الإ�سلامي  الأدب  حركة 
الدكتور �سعد �أبو الر�ضا على الاقترا�ض في النقد الأدبي، 
وقال ال�شاعر محمد علي عبد العال: �إن كل �أدب �أخلاقي 
يعد �أدبا �إ�سلاميا، و�أبدى الدكتور بن جيدل وجهات النظر 

المتداولة حول نظرية النقد الأدبي الإ�سلامي.
عدد  فيها  �شارك  الندوة  بعد  �شعرية  �أم�سية  و�أقيمت 

من �شعراء الرابطة وال�ضيوف.

د. �صلاح عد�س

د. محمد بلقا�سم بن جيدل
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ن���ق���اد راب��ط��ة  � ج���ه���ود 
في  الإ���سال�م��ي  الأدب 
ن��ق��د ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي 
الم��ع��ا���ص��ر، م���ؤ���س�����س��ة 
ال��ر���س��ال��ة ن��ا���ش��رون، 
بيروت، ط1، 1438هـ 
2017م، وه�������������ي   /
ر���س��ال��ة دك����ت����وراه في 
ال����با�ل��غ����ة وال���ن���ق���د 
الأدبي، للباحث عادل 

�إب����راه����ي����م ال���ع���دل، 
ك��ل��ي��ة  في  ن���وق�������ش���ت 
بنها،  بجامعة  الآداب 
ب���إ���ش��راف  م�صر،  في 
�سعد  الدكتور  الأ�ستاذ 

�أبو الر�ضا. 
النيل  ال��غ��رب��ة-  زم���ن   �
د.حلمي  ل��ه،  طعم  لا 
مح���م���د ال����ق����اع����ود، 
ال����������������وادي  دار 

ط1،  ب����ال����ق����اه����رة، 
2017م.  1438ه�������ـ، 

رائ��ح��ة الح��ب��ي��ب،      -
مح��م��د  ح���ل���م���ي   . د 
ال��وادي  دار  القاعود، 
 / بالقاهرة، 1438ه��ـ 

2017م.
دي��وان،  ال�ضاد،  ل�سان   �
د.ع�����ودة �أب����و ع���ودة، 
للن�شر،  الم���أم��ون  دار 

ط1،  الأردن،  ع��م��ان 
1437هـ، 2016م.

� ما �أقول لكم )ال�صحف 
الأخ��������رى، د.ح�����س��ن 
الم������������راني، م���ط���اب���ع 
الأح���م���دي���ة، وج����دة، 
المغرب، ط1، 2016م.
�أ���س��ل��وب��ي��ات درا���س��ات   �
وتطبيقية،  ن��ظ��ري��ة 
الر�ضا،  �أب��و  د.�سعد 
1437ه�����������ـ،  ط1، 
ال��ق��اه��رة،  2016م، 

م�صر.
الأدب  م���ن���ظ���وم���ة   �
د.�صلاح  الإ�سلامي، 
عد�س، مكتبة جزيرة 
ال�������ورد، ال���ق���اه���رة، 

م�صر، ط1، 2016.
للأديب  الكلام،  �سوق   �
د.م�صطفى  والناقد 
دار  ج��م��ع��ة،  ع��ط��ي��ة 
ال��ن�����س��ي��م ل��ل��ط��ب��اع��ة 
بالقاهرة،  والن�شر، 
الإب�������داع  في  ك���ت���اب 
ط1،  الم�������س���رح���ي، 

2017م.
ق��ل��م، محمد  ع�����ص��ارة   �
الم������ب������ارك، خ���واط���ر 
وق�������ص����ص��� ق���ري�ص��ة 
ج��دا، ط1، 1438ه���ـ، 

كتب و�صلت
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الأح�ساء، ال�سعودية.
ديوان،  الع�شي،  �أنفا�س   �
د.ح���ب���ي���ب ب����ن م��عال� 
�سل�سلة  في  اللويحق، 
�إ������ص�����درات ال���ن���ادي 
الأدبي بالأح�ساء، رقم 
)15(، ط1، 1437هـ.

ق�ص�ص  خم�س  �صدرت   �
ج���دي���دة ل��ل�أط���ف���ال، 
ق�صاب،  وليد  للدكتور 
في  رواي�������ة  دار  ع����ن 

2017م،  ط1،  لندن، 
وهي: 
- الوفاء.

- الحمار والح�صان
- من قطرات يت�شكل بحر.

- در�س الع�صفور.
- الكذاب.  

)ت�أليف  ق�ص�ص  ثلاث   �
م������ر��ت��ش�����ك( ر����ض���ا 
ال�����������زواوي، ومح��ي��ي 
ال���دي���ن ���س��ل��ي��م��ة، من 

ق�����ص���ص�� الأط����ف����ال، 
للن�شر  الهدى  دار  عن 
بالريا�ض،  وال��ت��وزي��ع 

ال�سعودية: 
- اختفاء الوزير.

- �أب�شري يا �أم جمانة.
-  نهاية الوح�ش

ق�صة  ال����وفي،   الكلب   �  
ت���ع���ل���ي���م���ي���ة، ر����ض���ا 

الزواوي. 
� رو�ضة الأنا�شيد �أنا�شيد 

تعليمي،  الح������روف، 
ر�ضا الزواوي.

�شاعر  مفلح  مح��م��ود   �
اليوم  �أوراق  وق�ضية، 
الدرا�سي، رئي�س اليوم 
كمال  �أ.د.  الدرا�سي: 
م�ؤ�س�سة  غنيم،  �أحمد 
وتنمية  الرت�اث  �إحياء 
الإب�������داع، وال��راب��ط��ة 
العلم  مركز  الأدب��ي��ة، 

والثقافة.
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الورقة الأخيرة

كلمة الأدب ودلالاته

د. عبدالبا�سط بدر
يرجعون  الأدب،  كلمة  دلالة  الدار�سون  يبحث  عندما 
م�أثورة  بعبارات  وي�ست�شهدون  قديمة،  لغوية  �أ�صول  �إلى 
و�أبيات من ال�شعر وردت فيها كلمة الأدب بمعان مختلفة، 
�أقام  �أي  فلان  �أدب  يقال:  حيث  الطعام،  ب�إطعام  تبد�أ 
الأخلاقية  بالمعاني  وتمر  �ضيوفاً،  فيها  و�أطعم  م�أدبة 
التعليم والتهذيب، وتنتهي �إلى الدلالة الا�صطلاحية التي 
تعني البليغ من القول �شعراً �أو نثراً. ولا �شك �أن ثمة قا�سماً 
م�شتركاً بين المعاني المتعددة والمتباينة لكلمة الأدب، هذا 
البذل  في  �سواء  والعطاء،  والقيم  ال�سمو  يت�ضمن  القا�سم 
البياني،  الجمال  في  �أو  الرفيع،  الخلق  في  �أو  للآخرين، 
وهذا ما يجعل الأدب عند العرب في �أحدث دلالاته لا يبتعد 

عن القيم الفا�ضلة، �أو هذا ما يفتر�ض �أن يكون عليه. 
الله  ف�أنزل  بالإ�سلام،  العربية  تمازجت  وعندما 
�سبحانه وتعالى قر�آنه الكريم ببيان عربي معجز، تلب�ست 
اللغة العربية بالقيم الإ�سلامية، و�صارت مقايي�س الرفعة 
فيها ت�ستند �إلى القيم الأ�سا�سية الرا�سخة في �شريعة الله 
الله  �صلى  الله  ر�سول  بين  كما    - جاءت  والتي  ال�سمحة، 
عليه و�سلم - متممة لمكارم الأخلاق. لذلك لم يكن غريباً 
الم�ضمون  رفعة  بين  الجمع  على  الأدب  م�صطلح  يقوم  �أن 
بين  والتمازج  التداخل  ي�شتد  و�أن  ال�صياغة،  وجمالية 
تظهر  و�أن  الرفيعة،  الإ�سلامية  والقيم  البياني  الإبداع 
الم�ؤلفات  هذه  ومن  الأمرين،  هذين  بين  تجمع  م�ؤلفات 

كتاب عبدالله بن المقفع: الأدب ال�صغير والأدب الكبير.
كتاب  يقيني  في  فالكتاب  الحقيقة؛  كانت  ما  و�أياً   
�أدب بامتياز، وفي الوقت نف�سه كتاب �أخلاق وقيم رفيعة، 
الم�سلمة  ال�شخ�صية  �أ�س�س  من  تكون  �أن  �إلى  الم�ؤلف  تطلّع 
ال�سل�س  الأدبي  فلأ�سلوبه  �أدب  كتاب  �أنه  �أما  والمتفوقة. 
ال�صائبة  وت�شبيهاته  العذبة،  ال�شفيفة  وعباراته  الجميل، 
المقنعة، و�أما �أنه كتاب قيم و�أخلاق فلحر�صه على توجيه 
الم�سلمة  ال�شخ�صية  يبني  ما  ب�أف�ضل  بالتزود  المتلقين 

ب�سلوكها  والمتميزة  المتوازنة 
العالية  وحكمتها  الأمثل، 

وثقافتها الوا�سعة.
يبين ابن المقفع �أهمية الأدب باعتباره تهذيباً للنفو�س 
وتزكية للعقول فيقول: »للعقول �سجيات وغرائز بها تقبل 
الحبة  �أن  فكما  وتزكو،  العقول  ت�سمو  وبالأدب  الأدب، 
وتظهر  يب�سها،  تخلع  �أن  تقدر  لا  الأر�ض  في  المدفونة 
ون�ضرتها  وربيعها  بزهرتها  الأر�ض  قوتها، وتطلع فوق 
ونمائها �إلا بمعونة الماء الذي يغور �إليها في م�ستودعها، 
ب�إذن الله  لها  والموت، وتحدث  اليب�س  �أذى  فيذهب عنها 
القوة والحياة، فكذلك �سليقة العقل مكنونة في مفرزها 
بها ولا منفعة عندها  لها، ولا حياة  قوة  القلب، لا  من 
حتى يعتملها الأدب الذي هو ثمارها وحياتها ولقاحها«.
�إبداع  من  الا�ستفادة  في  نظريته  المقفع  ابن  وي�ؤكد 
فو�ضع  ال�سبيل،  هذا  �سلك  �أنه  بنف�سه  ب�إقراره  ال�سابقين 
في كتابه غير قليل مما �أخذه من الآخرين، وخا�صة مادار 
على �أل�سنة النا�س من الحكم والأمثال ولباب الأدب، يقول: 
»وقد و�ضعت في هذا الكتاب - الأدب ال�صغير والأدب 
عون  فيها  حروفاً  المحفوظ  النا�س  كلام  من  الكبير- 
�أب�صارها، و�إحياءٌ  على عمارة القلوب و�صقالها، وتجلية 
الأمور،  محامد  على  ودليلٌ  للتدبير،  و�إقامة  للتفكير، 

ومكارم الأخلاق؛ �إن �شاء الله«.
وبعد: فقد طوَّف ابن المقفع في كتابه في �آفاق وا�سعة 
�أن  على  وحر�ص  المتوازنة،  ال�شخ�صية  بناء  عنا�صر  من 
عر�ضه  في  و�سلك  العالية،  الإ�سلامية  القيم  �إلى  ت�ستند 
بالت�شبيهات  غنياً  �سل�ساً  نثرياً  �أ�سلوباً  الكتاب  مادة 
فاجتمعت  وا�ضحاً،  تعبيراً  الفكرة  عن  المعبرة  وال�صور 
فيه عنا�صر رئي�سة للأدب الإ�سلامي، الذي يحمل الفكرة 
والبيان  والأخلاق،  الدين  في  العالية  والقيم  والفائدة 
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