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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

بدعة إعادة القراءة
�أ�صبحت بدعة »�إعادة قراءة الن�ص« �أو »�إعادة �إنتاجه« لعبة م�ستمر�أة لدى بع�ض الباحثين. 
ومور�س على الن�صو�ص - من خلال هذه القراءات الجديدة المدعاة - من التحريف والتزوير 

وت�شويه الحقائق والدلالات ما لا ح�صر له. 
�أو حياة م�ؤلفه،  �إنتاجه،  �أن الن�ص في هذه البدعة تتم قراءته بعيداً عن ملاب�سات  ذلك 
ويُف�صل عن ظرفه  والمعرفي،  التاريخي  �سياقه  تاما عن  �إنه يقطع قطعا  تكوينه.  �أو ظروف 

الزماني والمكاني، حتى يبدو وك�أنه قد ن��شأ من الفراغ.
يُ�صرف الن�ص عن دلالاته الحقيقية، وي�ؤل ت�أويلًا قد ينقله من اليمين �إلى الي�سار، ومن 
�أم��راً لا  �أن معاني الن�ص اللغوية، وتعبيره عن ع�صره وقائله يعد  الي�سار �إلى اليمين، ذلك 

قيمة له، بل �أمراً معرقلًا �إذا لم يخدم ت�أويل الناقد.
وهكذا - بحجة موت الم�ؤلف حيناً، ولا نهائية القراءات حيناً �آخر - �ضاعت حقيقة الن�ص، 
ومور�ست لعبة الت�أويل �إلى �أبعد مدى، وغدت الن�صو�ص - مقد�سة، وغير مقد�سة- �ألعوبة بيد 

القارئين، ورهينة اتجاهاتهم الفكرية والإيديولوجية.
يقول ح�سن حنفي في كتابه عن جمال الدين الأفغاني: »�إن درا�سته تعتمد على منهج �إعادة 
القراءة، و�إعادة �إنتاج الن�ص، ونقله من ظروف القرن الما�ضي �إلى ظروف هذا القرن، تمثّلًا 

للأفغاني وروح عمله...«. 
ال��ذي وجد فيه،  التي نما فيها، وع�صره  الن�ص من تربته  �أدري كيف يكون قلع  و�أن��ا لا 
ثم زرعه بعد ذلك في تربة �أخرى وع�صر جديد تمثّلًا للأفغاني وروحه؟ بل �إن العك�س هو 
الزمان  و�إهمال  الن�ص،  نبت فيها  التي  التربة  �إغفال  �إن  العقل يقول:  �إن منطق  ال�صحيح. 

والمكان اللذين �أوجداه لا بد �أن يدخل عليه الحيف والتزوير.
�إن ما ي�سمى »القراءة الجديدة« يعني - ب�صريح العبارة- �إلغاء دلالة الن�ص لتحل محلها 
دلالة القراءة التي ي�سقطها القارئ عليه. وي�شير علي حرب - وهو من �أكبر المتحم�سين لهذه 
التي تقول ما يريد  �إن »القراءة  �إلى ذلك بقوله في كتابه »نقد الن�ص«:  البدعة الجديدة - 
كانت  �إذا  �إلا  يغني عنها  وم��ا  �أولى منها،  الأ�صل هو  �أ���ص�اًل، لأن  لها  م�ربر  الم�ؤلف قوله فلا 
القراءة تدعي �أ�سا�ساً �أنها تقول ما لم يح�سن الم�ؤلف قوله، وفي هذه الحالة تغني القراءة عن 

الن�ص، وت�صبح �أولى منه..«.
تهن هذا الم�ؤلف امتهاناً لا مثيل له  وهكذا - بهذه الب�ساطة - ي�صادر القارئ ر�أي الم�ؤلف، ويُم

في التاريخ، �إذ يحكم عليه بالموت، �أو يقول القارئ - با�سمه - ما يريد، ويُنطقه بما ي�شاء.
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دروب 

القراءات 

النقدية 

هذه الدروب الثلاثة ت�أتي على 
يقر�أ  �أن  المنطقي  فمن  الترتيب، 
الناقد الن�ص مفردا ويناق�شه، ثم 
الحاوي  الكتاب  ق��راءة  �إلى  ينتقل 
لن�صو�ص عدة، ثم مناق�شة مجمل 
التجربة الإبداعية، ثم ت�أتي مرحلة 
النقد على النقد، التي تنطلق من 
�أو  اتفقت  ف�سواء  �أي�����ض��ا،  الن�ص 
اختلفت مع ما طُرِح من �آراء نقدية، 
�أيحتمل  الن�ص،  ه��و  حكمها  ف���إن 
وي�صدق عليه ما قيل �أم لا؟ بجانب 

النقدية  الفر�ضيات  مناق�شة 
الم��ن��اه��ج  �إلى  ب��ال��ع��ودة  الم���ذك���ورة 

النقدية ومقولاتها ونظرياتها.
�سنجد  الأول  النهج  ت�أملنا  لو 
�أنه يتوقف عند جزء من كل، وفرع 
فمن  وج��ه،  من  وملمح  �أ�صل،  من 
تعميميا  حكما  ن�صدر  �أن  ال�صعب 
ذاته،  ال�شاعر  تجربة  على  �شاملا 
لأن الذات ال�شاعرة متقلبة متبدلة، 
بجديد  وت���أت��ي  ن�ص  في  تبدع  فقد 
الإب�����داع،  ب��ه��ذا  ال��ن��اق��د  فينبهر 

كله،  بالمبدع  يحتفي  ما  و�سرعان 
الإب��داع��ي،  لتطوره  واع  غ�ير  وه��و 
وقد يكرر المبدع نف�سه في ن�ص، ولا 
التكرار،  ه��ذا  �إلى  ال��دار���س  ينتبه 
حوله  ويدور  الن�ص،  عند  فيتوقف 
�إلى  �إ�شارة  �أدنى  دون  به،  ويحتفي 

الإ�اضفة الإبداعية.
وه����ذا ال��ن��ه��ج م��ه��م وم��ط��ل��وب 
�أجل مناق�شة  ونحتاجه ب�شدة، من 
وتقويم الن�ص الأدبي و�إر�شاد المبدع 
من  وكذلك  ال�سواء،  على  والقارئ 

 ل��ل��ق��راءات النقدية دروب ث�لاث��ة؛ أول��ه��ا: ق���راءة ن��ص إب��داع��ي مفردا 
كان أو نصوصا أو كتابا. وثانيها: قراءة مجمل المسيرة الإبداعية كلها، أو 
على الأقل إلى وقت كتابة الدراسة النقدية عن أعمال المبدع المختار. 

وثالثها: نقد النقد، أي المناقشة النقدية لما قيل عن الإبداع من نقد. 

 د.م�صطفى عطية جمعة - الكويت

درا�سة
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ن�صو�ص  على  ال�ضوء  ت�سليط  �أجل 
ور�ؤية  جديد،  منحى  ذات  بعينها، 
وتقنيات مبتدعَة، فتكون  مختلفة، 
الدرا�سة هنا �أ�شبه ب�ضوء الم�صباح 
معينة  بقعة  على  ي�رتك��ز  عندما 
�إي�اضح تفا�صيلها بكل ما  �أجل  من 

فيها.
وب��ال��ط��ب��ع ه���ذا ي�����ص��دق على 
ال��ت��ن��اول الم��ك��ت��وب الم��ن�����ش��ور، �أو 
ن����دوة،  �أو  ح�����وار  في  ال�����ش��ف��اه��ي 
ذاك  ع���ن  الا���س��ت��غ��ن��اء  يم��ك��ن  ولا 
التوجه، بهدف متابعة الجديد في 
�إلى  واحتياجنا  الإبداعية،  الحياة 
مفيد  فهو  بعينها،  �أعمال  مناق�شة 
تطبيقه،  �أح�سنّا  �إذا  الإف��ادة  غاية 
و�أق�صينا التعميم الف�ضفا�ض الذي 
يرفع �أو يخف�ض التجارب والن�صو�ص 
دون معايير علمية وا�ضحة، وينبغي 
الهجوم  عن  النقدية  بلغتنا  البعد 
الحاد الذي يترك �آثارا نف�سية عند 
المبدع، ي�صعب محوها، خا�صة �إذا 
الأولى،  تكوينه  ���س��ن��وات  في  ك��ان 
ويحيل النقا�ش النقدي �إلى �صراع 

�شخ�صي، وعناد فكري.
�أن  لاب��د  الأح����وال،  جميع  وفي 
يكون الناقد/الدار�س ملما ب�أعمال 
النق�ص  �أوج��ه  يتلافى  كي  المبدع، 
من  حلقة  حكمه  ويكون  ر�ؤيته،  في 

حلقات نقدية حول تجربة المبدع.
وللعلم ف�إن هذا النهج يمكن �أن 
ق�يرصة،  لدرا�سة  مو�ضوعا  يكون 

�أطروحة،  �أو  و�أي�اض محورا لكتاب 
فكم من الكتب الإبداعية متميزة 
خ�صو�اص  و�إ�اضفتها!  �إبداعها  في 
عكف  الح��ج��م،  كبيرة  كانت  �إذا 
�سنوات،  في  كتابتها  على  الم��ب��دع 
وا���ض��ع��ا ف��ي��ه��ا ع�����ص��ارة خ�برت��ه 
وثقافته ور�ؤاه، والمثال الأبرز على 
الإنجليزي  الروائي  قاله  ما  ذلك 
ال�����ش��ه�ير »ج��ي��م�����س ج��وي�����س« وه��و 
»عولي�س«:  الخالدة  روايته  ي�ؤلف 

النقاد  عليه  يعكف  كتابا  »�س�أترك 
وك��ان على ح��ق في  ك��ام�ال«.  قرنا 
ذل���ك، ف��ال��رواي��ة ط��وي��ل��ة، كبيرة 
الحجم، كثيفة التعبيرات، معقدة 
 – وا�شتملت  ور�ؤاه����ا،  بنائها  في 
�ألفاظ  – على  فيما ا�شتملت عليه 
ولا  ل��غ��ات،  ع�شر  م��ن  وت��ع��ب�يرات 
يزال النقاد والأكاديميون عاكفين 
�أعمال  في  نج��ده  ما  وه��ذا  عليها، 
خالدة �أخرى كثيرة، مثل ق�صيدة 
الأر�ض اليباب لل�شاعر الإنجليزي 
دنقل،  �أمل  دواوين  وبع�ض  �إليوت، 

مثل »�أوراق الغرفة 8«.
ق��راءة  فهو  الثاني  النهج  �أم��ا 
�أكان  �سواء  المبدع،  �أعمال  مجمل 
�أم متوفى، وهذا مطلوب، بل  حيا 
عديدة،  �سنوات  ك��ل  �إل��ي��ه  يحتاج 
ل��ت��ق��ديم ق�����راءة ح����ول م�����س�يرت��ه 
تطورات  من  حققه  وما  الإبداعية 
و�إ����ض���اف���ات، ف�ي�رى ن��ف�����س��ه بعين 
في  م�يرسته  �أ�صداء  وي��رى  ناقدة، 
عيون النقاد والقراء على ال�سواء.

�إلى  تحتاج  الطريقة  ه��ذه  �إن 
الناقد/الدار�س  من  و�برص  درب��ة 
وينظر  المبدع،  م�يرسة  يت�أمل  وهو 
ت��ط��ور، وبمن  وك��ي��ف  �أب����دع،  فيما 
تفاعل  التي  التيارات  و�أبرز  ت�أثر، 
مفيدة  المح�صلة  ف��ت��ك��ون  م��ع��ه��ا، 
ل��ل��م��ب��دع وال���ق���ارئ وال��ن��اق��د على 
لوحة  بتقديم  �أ�شبه  لأنها  ال�سواء، 

نقدية مكتملة.

جيم�س جوي�س
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– وللأ�سف  لأننا  هذا؛  يقال 
ب������د�ؤوا  م���ب���دع�ي�ن  وج����دن����ا   –
ب�إبداع  مب�شرة  بدايات  حياتهم 
عند  تجمدوا  ما  و�سرعان  كبير، 
قناعاتهم  وث��ب��ت��ت  ب��داي��ات��ه��م، 
عقود  عند  والفكرية  الجمالية 
خلت، بل تحجرت، و�اصرت جزءا 
بوا  ون�صّ النف�سية،  تركيبتهم  من 
�أنف�سهم حكما على تيارات جديدة 
ج���اءت ب��ع��ده��م، وك�����أن الإب����داع 

توقف عند جيلهم وحدهم.
في  �سنوات  منذ  ناق�شتُ  وق��د 
لأحد  الكاملة  الأع��م��ال  القاهرة 
وقد  ال�ستينيات،  جيل  ���ش��ع��راء 
في  لامعا  ا�سما  �اصحبها  �أ�صبح 
عالم ال�صحافة الأدبية، و�صدرت 
فخمة  طبعة  في  الكاملة  �أعماله 
وكانت  حكومية،  ن�شر  دار  ع��ن 
وكم  ب�صدورها،  احتفاء  الندوة 
كانت المفاج�أة، عندما وجدت و�أنا 
�أفرّ �صفحات الديوان وق�اصئده؛ 
الأخ�ير  ال��دي��وان  مو�ضوعات  �أن 
هي  جمالياته،  ب��ل  وم�اضمينه 
نف�سها الموجودة في الديوان الأول! 
متقاربة،  وال�صور  فالتعبيرات 
م���ك���رورة الأل���ف���اظ وال�����دلالات، 
والأجواء الفكرية واحدة، بالرغم 
على  يزيد  بينها  ال��ف��ارق  �أن  من 
مع  نف�سه  والأم����ر  ع��ق��ود،  ث�الث��ة 
التي  الأخ����رى،  ال��دواوي��ن  �اسئر 
ح���واه���ا الم��ج��ل��دان ال��ف��اخ��ران، 

المناق�شين  بقية  ف����إن  ول��لأ���س��ف 
�أمعنوا في المدح.

بل  ب�سيط،  ذلك  في  وال�سبب 
توقف  فقد  الب�اسطة،  منتهى  في 
�سيدور  يتوقف  من  وك��ل  الم��ب��دع، 
كتبه  ما  يعيد  مفرغة،  حلقة  في 
ب���دون وع��ي في غ��ال��ب الأح��ي��ان، 
�أب��ن��اء جيله،  �أب��دع��ه  ما  ي��ردد  �أو 
ال���ذي���ن ات��ب��ع��وا ن��ف�����س الم��ذه��ب 
تقع  بالطبع  فالم��سؤولية  الأدب��ي. 

يجدد  الذي لم  المبدع  عاتق  على 
الحياة  تتحملها  مثلما  نف�سه، 
الثقافية، وما فيها من مجاملات 
العاملين  للمبدعين  خ�صو�اص 
وال�صفحات  الأدبية  المجلات  في 
من  الن�شر  و�سيلة  فهم  الثقافية، 
خلال �إقامة علاقة جيدة معهم.

ه��ذه  م��ث��ل  في  �أن  وال���غ���ري���ب 
الح�����لاات، ت��ب��دو ه��ن��اك ظ��اه��رة 
لافتة للنظر، تتمثل فيما يدور من 
قبل  والمناق�شين  النقاد  بين  هم�س 
�أو  المقاهي  على  بعدها  �أو  الندوة 
في الجل�است الخا�صة، حيث يكون 
كان  ف�إذا  النقي�ض،  على  كلامهم 
و�إن  احتفائيا،  الندوة  في  النقا�ش 
ت�أتي  ب��ال��ذم، فهي  �إ���ش��ارة  ج��اءت 
الكلمات  بع�شرات  ومغلفة  عابرة 
الرقيقة. �أما ما يقال خارج الندوة 
و�أحيانا  وا�ضح،  �صريح  كلام  فهو 
المبدع  يفيد  قا�سيا،  ح��ادا  يكون 
�سماعه  على  حر�ص  �أن��ه  لو  ذات��ه 
من  ب��دلا  عباراته،  ق�سوة  وتحمل 
اختياله �أمام عد�است الم�صورين.

روائيا كبيرا  �أن  �أذك��ر،  ولازلت 
�أ�صدر  �شهير،  �صحافي  �أي�اض  وهو 
الثقافية  ال�صفحات  امتلأت  رواية 
الرواية  ق��ر�أت  وقد  عليها،  بالثناء 
بالفعل وكونت ر�أيا حولها، وعندما 
من  ال�شباب  ال��ك��تّ��اب  �أح��د  قابلت 
ال��ن��ه��م�ني بم��ت��اب��ع��ة �أع���م���ال ه��ذا 
الأدي������ب تح���دي���دا، و���س���أل��ت��ه عن 

�إليوت
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ابت�سم  الجديدة،  الرواية  في  ر�أي��ه 
�أكّد  ولكنه  يقر�أها،  لم  �أنه  و�أق�سم 
�أن الرواية �ستحتوي على كذا وكذا 
كيف  �صحيح،  ه��ذا  فقلت:  وك���ذا، 
و�أي�اض   – ثقة  بكل  فقال  عرفت؟ 
بحنق-: لو قر�أت مجمل �أعمال هذا 
الروائي، �ستعرف �أنه مفل�س، يكرر 
يغير  م��رة  ب���آخ��ر،  �أو  ب�شكل  نف�سه 
لذلك  تبعا  فتتغير  والزمان،  المكان 
الأحداث ويبقى الم�ضمون مت�شابها، 
في  الأ�اس�سية  ال�شخ�صيات  يغير  �أو 
و�ستتغير  عملها،  وطبيعة  �أعمارها 
الأح�����داث ح��ت��م��ا، وت��ظ��ل ال��دلال��ة 
�أن  النهاية  في  والمح�صلة  واح��دة، 
يحافظ  لأن���ه  ي��ط��رح��ه،  ج��دي��د  لا 
�أن  يظن  التي  الأولى  الرواية  على 

ال�شهرة جاءته من م�ضمونها.
ون�صل �إلى النهج الثالث، وهو 
النقد،  النقد على  �أو  النقد،  نقد 
من  ي��دور  ما  مناق�شة  به:  ونعني 
ن��ق��د م���ط���روح، م��ك��ت��وب��ا ك���ان �أو 
�شفاهيا، وهو من الأهمية بمكان، 
ومراجعة  للناقد  �إر���ش��اد  لأن���ه 
حتى  للمبدع،  و�إر���ش��اد  ق��ال،  لما 
حكم  ه��و  طُ���رِح  م��ا  �أن  يظن  لا 
نهائي لا خلاف عليه، خ�صو�اص 
الم��ت�����ص��دري��ن  م���ن  ك��ث�يري��ن  �أن 
نقاد  �أنهم  عنوان  للندوات تحت 
متذوقون  و�إنم���ا  ن��ق��ادا،  لي�سوا 
انطباعيون، يحكمون بقناعاتهم 
�شهوة  لديهم  ممن  �أو  الخا�صة، 

وفي  الظهور،  في  والرغبة  الكلام 
الحالتين ف�إن الحكم النقدي غير 
ل�شباب  مهم  نهج  �أنه  كما  دقيق. 
النقاد كي يعرفوا مدى �صواب �أو 
و�آرائهم،  النقدية  نهوجهم  خط�أ 
ذوات��ه��م  تت�ضخم  لا  ك��ي  و�أي�����ض��ا 
عندما لا يجدون تعقيبات عليهم.
»نقد  �أن  الأم���ر  في  والغريب 
الحياة  في  ي��ت��وارى  يكاد  النقد« 
�ضعيف  فهو  وُجِ��د  و�إن  الثقافية، 

النقاد  من  فكثيرون  طرحه،  في 
الح��ق��ي��ق��ي�ني – ع��ل��ى ق��ل��ت��ه��م – 
ويف�ضلون  ال�����س�الم��ة،  ي����ؤث���رون 
ال����دخ����ول في م��راج��ع��ات  ع����دم 
�شباب  م���ع  ن��ق��دي��ة،  ون��ق��ا���ش��ات 
توجيهاتهم  يفهم  لا  ربما  �صغير 
يحبذون  �أو  �صحيح،  محمل  على 
توفير �أوقاتهم وجهودهم لأعمال 
�آث���ارا �سلبية  ي�رتك  �أخ���رى، مما 
و�إيجاد حوار  النقاد،  تكوين  على 

نقدي حقيقي.
الكبير  الناقد  ح�سنات  وم��ن 
د.مح��م��د م��ن��دور – رح��م��ه الله 
من  اللون  بهذا  يعتني  كان  �أنه   -
النقد، وكان يكتب مقلاات يناق�ش 
يكون  بعدما  النقاد،  �شباب  فيها 
بعناية،  الإبداعي  الن�ص  قر�أ  قد 
المفتعلة  الأ�ستاذية  ع��ن  مبتعدا 
فحر�صه  الجارحة،  العبارات  �أو 
ع��ل��ى م��وه��ب��ة ال���ن���اق���د ال�����ش��اب 
من  بكثير  �أه��م  ا�ستمراره  وعلى 

الانت�اصر لر�أي ما.
ويظل ال��سؤال في ختام المقال: 
ل��دي��ن��ا ح��ي��اة نقدية  ي��ك��ون  م��ت��ى 
ال��دروب  فيها  تتفاعل  حقيقية، 
الثلاثة، بحوارات عقلانية، تن�أى 
�أخلاق  �إلى  وترتفع  الأه��واء،  عن 
ن�صب  وت�����ض��ع  الم��ث��ل��ى،  المثقفين 
الج��ن��اح  ه��و  ال��ن��ق��د  �أن  عينيها 
الآخ��ر ل��لإب��داع؟ فلا �إب��داع دون 
نقد، مثلما �أنه لا نقد دون �إبداع�  محمد مندور
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�شعر

عبد الرحيم الما�سخ - م�صر 

تّما؟مولد الم�صطفى �أم ال�صبح لـمّا الليل  يد  مهده  عن  �شق 

حلماكانت الأر�ض حولنا الليل فيها ي���ط���ارد  �أي����ام����ه  ط����ول 

�أعمى�شق عنه الخلاف للجهل دربا وال�صدق  للوفاء  �سالكا 

ج�سماوال��ن��ه��اي��ات ك��ال��ب��داي��ات روح يحمل  للممات  خائف 

عليم �سيف  عليه  �سيف  محمّىك��ل  العيون  �ساهر  بالهوى 

�شتات في  ي��ع��رب  ك���لّ  ال�سلماه��ك��ذا  تعي�ش  بينهم  حربهم 

همّاو�أت����ى ال��ن��ور ن���ور �أح��م��د للكو بالف�ضيلة  الم��ه��د  م��ن  ن 

�أم��ي��ن��ا حكيما ���ص��اب��را  نجماف��ن��م��ا  الكون  �إلى  طالعا  وعال� 

يتيم  ك����لّ  ك��ف��ل��ت  ي��ت��ي��م��ا  عمّاي���ا  الخي�ر  بف�ضله  فقيرا  ي��ا 

العلـ ب���ه  ا���س��ت��ع��اذ  �أمّ�����يّ  علماع���زّ  الأم���ان���ة  لي�ستنبت  ـ��ـ��م 

يطوي كيف  �شاهد  والكلّ  والغمّاعز,  والأ�سى  الي�أ�س  مجده 

ف�����أتّم ال��كال�م ���ص��دق��ا وع��زم��اع��ز ب���الله م��ن��ذ ق���ال ل��ه اق���ر�أ 

ملمّاع��ز, والأن��ب��ي��اء في ح��رم القد عليما  بهم  ي�صلّي  �س�� 

�فضل المصطفى
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ولكن ي�ث�ره  والج��ه��ل لم  حلماع���ز,  ح��ل��م  ك����لّ  ف����وق  زاده 

ظلماع��ز, وال��ف��ت��ح لم ي��ع��ده غ��رورا  بالنور  الظلام  يم�س  �أن 

�أي��ن��م��ا ع����اذ ب���الإل���ه و���س��مّ��ىع������ز ح����ت����ى ك�������أن������ه ق�������ر�آن

ال�صبـ وا�صفا  العدوّ  قال  وحزماعز,  �صفحا  والأم���ان  ب��ه  ر 

نبيا ال��ع��ل��ي��م  اخ���ت���اره  نعمىه��ك��ذا  �أعظم  للختام  خال�صا 

حبّا  والأع��اج��م  ال��ع��رب  ف��ي��ه لله ف��ا���ض, �أرب����ى وع��مّ��اجمع 

���صال�ة الم���ح���ب  زاده  فهماف�������إذا  الله  ي���زي���ده  و�ال�س��م��ا 

الأعمىوي�����ص��بّ ال��ع��ط��اء ب�ي�ن ي��دي��ه   الوجود  تحمل  حكمة 

يرمىلي�رى الح���قّ �أي��ن��م��ا ���س��ار حقا   ال�ضلالة  من  بارتياب 

لكن  الكفّ  على  روح��ه  و�صوماحاملا  ���صال�ة  الر�ضا  لبلوغ 

مبنى  النور  في  الحياة  طالعا لا ي�صيب بالجهل هدمالي�شيد 

حكما�إن����ه �أح��م��د الأم�����ان م��ن النا ال��ق��ي��ام��ة  ق��ام��ت  �إذا  ر 

�إلا  النا�س  ال�شفاعة  ت�صيب  حين يرجو لها العظيم الأ�سمىلا 

العظمىوعلى الحو�ض حو�ضه ما رواء الجنان  ي�سبق  بعده 

ح���بّ   لله  ال���ق���ل���وب  في  �سهماح���بّ���ه  الله  رم��ى  ك��م  ومعانيه 

�ضمّاما ا�ستواء ال�سماء والأر�ض �إلا ال��ف��ذّ  ع��ط��اءه  لي�ضمّا 

والطهـ  ال�ب�راءة  ال��ع��الم  وهمّاف����إذا  ���ص��ف��واً  الح��ي��اة  ب�سرّ  ر 

عليهم ن���ار  ال��ظ��الم��ون  لا ت�سوق الهدى وتغ�شى الرحماو�إذا 

م�سعا  �أحمد  ال�سلام  �سقماوحكيم  ي�ب�رئ  ي��ظ��لّ  ���ش��ف��اء  ه    

اهتمّال��ي��ع��مّ ال��ع��ط��اء ب���الح���بّ لكن بال�ضياء  الليل  بعدما 

ا ب���خ�ي�ر ر����س���ول لاف���ت���ا م���دح���ه ل��ي��ط��رد ذمّ���اف�����س��م��ا ن��يّ���رّر



درا�سة

 العدد 1093

ثلاثية من ماء زمزم
قراءة وعرض وتحليل

ال����ب����ردة  ل���ق���ص���ي���دة  م�����ا م�����ن ش��������كٍّ أن 
للبوصيري أثراً  كبيراً ظلَّ ماثلاً للشعراء 
ع��ل��ى اخ��ت�لاف م��ن��ازع��ه��م، ف��ق��د اس��ت��م��روا 
إلى  موضوعها  ببهاء  ومتأثرين  ناظمين 
مَ��زَجَ  أنَّ البوصيري  يومنا ه��ذا، ولا سيما 
فيها بين حبِّ المسلمين لرسول الله محمد 
ص��ل��ى الله ع��ل��ي��ه وس���ل���م، وش��ع��ائ��ر ال��دي��ن 
يكاد  مزجاً  سة  المقدَّ والأمكنة  الإسلامي 
������اد ال���ت���ام، ون��ح��ن لا  ي��ص��ل إل���ى ح����دِّ الاتِّح
ي��ذوب  لا  المسلمين  م��ن  مسلماً  نج��د  ن��ك��اد 

وَجْداً عند هذه العناصر الثلاثة.

)�( �أ�ستاذ اللغويات – جامعة م�ؤتة – الأردن.

 د.يحيى عبابنة )�( - الأردن

ومن ه�ؤلاء ال�شعراء الذين �صاغوا هذه العنا�صر 
لته  �أبو عودة، الذي نظم مطوَّ ال�شاعر الدكتور عودة 
التي و�صل عدد �أبياتها �إلى �أكثر من ثمانين بيتاً، تعدُّ 
واحدة من المعار�ضات الكثيرة للق�صيدة الأولى التي 
ت�سمى البردة، وال�صورة المعار�ضة الأولى التي ت�سمى: 
نهج البردة لأمير ال�شعراء �أحمد �شوقي. ومما لا �شكَّ 

فيه �أنَّ ق�صيدة »نهج البردة« التي مطلعها:
ريم ع��ل��ى ال���ق���اع ب�ي�ن ال���ب���ان وال��ع��ل��م

�أح���لَّ �سفكَ دم��ي في الأ���ش��ه��ر الُح���رُمِ

قد نالت �شهرة وا�سعة بين مثيلاتها من الق�صائد 
الآف��اق،  طبَّقت  التي  قائلها  ل�شهرة  عار�ضتها  التي 
وللغة الغنية التي توهّجت فيها النزعة الوجدانية التي 
ن  �أم��ور تمكَّ وال��ذوب��ان، وهي  الوله  �إلى درج��ة  و�صلت 
الطاقات  ت�سخير  ناً كبيراً من  �أحمد �شوقي تمكُّ منها 

الكامنة في اللغة الم�ستعملة.
من  عودة  �أبو  عودة  الدكتور  ال�شاعر  ن  تمكَّ  وقد 
ا�ستدعاء  ال�ربدة؛  ونهج  ال�ربدة،  ق�صيدتي:  ا�ستلهام 
لعام  الح���ج  م��و���س��م  �أث���ن���اء  في  والم�����ض��م��ون  لل�شكل 
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�إياهما،  )432ه��ـ/2011م( ونظم ق�صيدته معار�ضاً 
وا�ستطاع �أن يجد فيها معاني ي�ستظلُ بها لي�س بعيداً 
ُ عن ع�شقٍ  عن دلالاتهما التي اتّخذها مادة لغوية تعبِّر
خا�ص لا يبتعد عن ع�شق البو�صيري �أو �أحمد �شوقي، 
ا�شترك  ثلاثية  �شعرية   م��ب��اراة  �ضمن  ذل��ك  و�صاغ 
نبيلة  وال�شاعرة  الأم���راني،  ح�سن  ال�شاعر  مع  فيها 
�أو  للبو�صيري  ال�ربدة  ق�صيدةَ  يَن  معار�ضِ الخطيب، 
نهجها لأحمد �شوقي، فقد �أر�سل لهما ال�شاعر د.عودة 

مطلع ق�صيدته:
م������اذا وق���وف���ك���م���ا في ال����ب����ان وال��ع��ل��م

وال��ن��ا���س م��ن ك��لِّ ف��جٍّ في ذرى الَح���رَمِ
فجاءه رد الأمراني بيتاً من ال�شعر:
لم ال�سَّ منتهى  تبلغْ  قلو�صك  �أر���س��لْ 

لمَ الظُّ ال��دم��ع في  غ�يرُ  ك  قلو�صُ وم��ا 
وهو ردٌّ ي�ستوحي معناه من الناحية 
العقدية، دون �أن يكون له من معار�ضة 
الفنية،  الناحية  �إلا  نهجها  �أو  ال�ربدة 
للق�صيدتين  موازياً  الن�ص  جاء  فقد 
من حيث  ع��ودة  �أب��و  ع��ودة  ولق�صيدة 
الوزن والقافية م�شتركاً معها في حركة 

الرويّ �أي�ضاً.
نبيلة  ال�����ش��اع��رة  رد  ج����اءه  ك��م��ا 
الخطيب ثلاثة �أبيات على الوزن نف�سه 

والقافية �إياها:
وم���ـ���ا ارتح����ال����ك ف������رداً زائ�����ر الح����رمِ

��رَمِ و���ص��اح��ب��اك ع��ل��ى ���ش��وقٍ م��ن ال�����ضَّ
�ضحى ذات  الأرواح  ت����واع����دت  �أم�����ا 

��مِ ع��ل��ى ال���وف���اء ب��ع��ه��ـ��ـ��ـ��دٍ غ�ي�ر م��ن��فَ�����صِ
ع��ه��د زرع���ن���اه ف��اخ�����ض��رت ج��وان��ح��ن��ا

ق��د خُ���طَّ ب��ال��دم��عِ لا ب��الح�بر والقلمِ
ولا يختلف ما يمكن �أن نقوله في هذه الأبيات عما 

قلناه عند الحديث عن بيت ح�سن الأمراني.
ثمَّ د�أب ال�شعراء على �إتمام ق�صائدهم على هذا 
من  �أخ��رى  ثلاثية  لتكون  والمو�ضوع،  والقافية  ال��وزن 
لم  ��ه  �أنَّ غير  ال�شعراء،  كتبها  التي  الثلاثيات  �ضمن 
الأم��راني  ال�شاعرين:  ن�صي  على  الاط�الع  لي  يت�سنَّ 
الدكتور  ال�شاعر  به  زودني  بما  �إلا  الخطيب،  ونبيلة 

عودة �أبو عودة
الحج  منا�سك  من  عودة  �أبو  عودة  ال�شاعر  يتخذ 
من  الق�صيدة  في  يوظفها  التي  الأح��داث  من  �سل�سلة 
�أجل الخروج بن�صٍّ يحمل طابعاً ق�ص�صياً يعتمد على 
ي�ؤديها الحاج  التي  بالمنا�سك  ويتمثل  الأحداث،  �سرد 
عند �أدائه تلك الفري�ضة العظيمة، فهو ينتقل بالقارئ 
مقام  عند  ركعتين  و�صلاة  ال�سعي،  �إلى  الطواف  من 
غمرة  في  ين�سى  ولا  زم��زم،  ماء  �شرب  ثم  �إبراهيم، 
من  بع�ضاً  ي��ذك��ر  �أن  الم�����ش��اع��ر  ه���ذه 
التي  والدينية  التاريخية  الترابطات 
�سعي  كق�صة  المنا�سك،  بتلك  ترتبط 
والمروة  ال�صفا  �صخرتي  بين  »هاجر« 
�إلى  ثم عند رجوعها  الم��اء،  بحثاً عن 
عليه  ال��ن��ب��ي  »�إ���س��م��اع��ي��ل«  �صغيرها 
ال�سلام، وجدت ماء زمزم قد انبج�س 

من تحت قدمي �سيدنا �إ�سماعيل.
ه��ذه  ال�����ش��اع��ر  ي��ذك��ر  �أن  وب��ع��د 
المنا�سك التي يقوم بها الحاج في �أثناء 
�أداء فري�ضة الحج، يعود بالاعتذار للنبي 
الكريم هادي هذه الأمة عن تق�صير �أمته في التم�سك 
تركوا  قد  الم�سلمين  �أن  يرى  فال�شاعر  الغراء،  ب�سنته 
النبي  من  لهم  يعتذر  فهو  هنا  ومن  النبوية،  ال�سنة 
الكريم، ويبين �أنهم �أمة مجيدة، �سرعان ما تعود �إلى  
الحق وال�صراط الم�ستقيم، ولذا هم يطمعون بمغفرة 

الله تعالى وعفوه.

 د.عودة �أبو عودة
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الطويلة  ق�صيدته  ال�شاعر  ويختم 
الم�سلمين  بحثّ  بيتاً  ثمانين  بلغت  التي 
القويم،  الدين  طريق  �إلى  العودة  على 
ور�سوله  تعالى  الله  ب���أوام��ر  والتم�سك 
فهو  تعالى،  الله  �إلى  والفرار  العظيم، 
عند  والأق������دام  ال��ق��ل��وب  يثبت  ال���ذي 

الجهاد.
>> بعض الظواهر الفنية في القصيدة:

التي  الفنية  ال��ظ��واه��ر  �أب���رز  وم��ن 
�سواء  التنا�ص،  زمزم«  ماء  »من  ق�صيدة  نلحظها في 
�أكان هذا التنا�ص مبا�شراً �أم غير مبا�شر، �إذ يمكننا 
�أن نلم�س عنا�صره من خلال عدد لي�س قليلًا من �أبيات 
عدد  في  الكريم  بالقر�آن  مت�أثر  فال�شاعر  الق�صيدة، 
عن  يتحدث  فهو  منه،  متوقع  ت�أثر  وهو  الأبيات،  من 
فمن  هنا  ومن  الحج،  منا�سك  وهي  عظيمة  منا�سك 
الطبيعي جداً �أن يت�أثر بعنا�صر هذا الدين، والقر�آن 
الأ�صل الن�صي العقدي لديننا وعقيدتنا، وفيه �أوامر 
ونواهٍ كثيرة ت�أخذ جوانب متعددة من حياتنا الدينية 
القر�آن  من  الاقتبا�س  لنا  ويظهر  اليومية،  و�أعمالنا 

الكريم في قول ال�شاعر:
م���ب���ت���د�أٍ غ��ي�ر  ع����ه����داً  )الله(،  الأول 

مختتم غ�ي�ر  ع���ه���داً  )الله(،  والآخ�������ر 
فهذا البيت يحوي تنا�صاً غير مبا�شر مع قوله تعالى: 
�شَيْءٍ  بِكُلِّ  وَهُوَ  وَالْبَاطِنُ  اهِرُ  وَالظَّ وَالْآخِ��رُ  لُ  الْأَوَّ هُوَ   }
لنا  يظهر  التي  الموا�ضع  ومن   ،)3 )الحديد:   ،{ عَلِيمٌ 

فيها الاقتبا�س قول ال�شاعر:
فَ�صَلتَْ المق�وصد، قد  هل )طهّرا بيتي( 

����لَ����مِ وال����ظُّ ال�����ن�����ور  ب��ي��ن  الله  ب���ح���ك���م���ة 
ولقد جاء ال�شاعر بهذا البيت في حديثه عن �أ�سرار 
فهو  حولها،  وال��ط��واف  الم�شرفة،  الكعبة  �إلى  ال��ق��دوم 
مجيء  وراء  الكامن  العظيم  ال�سر  عن  هاهنا  يت�ساءل 

ب��ي��ت الله  �إلى  الأم������واج  ب��ه��ذه  ال��ن��ا���س 
هو  الله  �إلى  البيت  ن�سبة  فهل  الح���رام، 
من  ال�سبب  هذا  �أن  ال�شاعر  يرى  ال�سر؟ 
�إلى  النا�س  تدعو  التي  الأ�سباب  �أعظم 

المجيء �إلى الكعبة الم�شرفة للطواف بها.
والبيت ال�سابق يلتقي مع �آية قر�آنية، 
بَيْتِيَ  ��رَا  طَ��هِّ {...�أَن  تعالى:  قوله  وه��ي 
جُودِ}،  ال�سُّ عِ  كَّ وَالرُّ وَالْعَاكِفِيَن  ائِفِيَن  لِلطَّ

)البقرة: 125(.
ويظهر لنا �أي�ضاً الاقتبا�س من القر�آن الكريم في قول 

ال�شاعر:
�أدن������ى ق���واع���ده �إذ ي���رف���ع ال��ب��ي��ت م���ن 

واب����������نٌ ي���������س����ان����ده ب����ال����ع����زم وال���ه���م���م
ف�صدر البيت يلتقي مع ن�ص �آية قر�آنية كريمة، وهي 
الْبَيْتِ  مِنَ  الْقَوَاعِدَ  �إِبْرَاهِيمُ  يَرْفَعُ  وَ�إِذْ   } تعالى:  قوله 
الآية  هذه  في  فالاقتبا�س   ،)127 وَ�إِ�سْمَاعِيلُ})البقرة: 

الكريمة اقتبا�س غير مبا�شر.
ومن موا�ضع الاقتبا�س �أي�ضاً قوله:

به ف�������إنّ  ي��ن�����ص��رك��م  الله  ت��ن�����ص��روا  �إن 
ع���ن���د الج����ه����اد ث���ب���ات ال���ق���ل���ب وال���ق���دم
فهذا البيت فيه اقتبا�س وا�ضح من القر�آن الكريم، 
رُوا  ذِينَ �آمَنُوا �إِن تَن�صُ وذلك في قوله تعالى: { يَا �أَيُّهَا الَّ
ولقد   ،)7 )محمد:  �أَقْدَامَكُمْ}،  تْ  وَيُثَبِّ رْكُمْ  يَن�صُ  َ اَّهلل
بّني ال�شاعر في عجز البيت ال�سابق ما يجنيه الم�ؤمن من 
ن�صرة الله تعالى، فالله يثبت القلب والقدم عند الجهاد.
في  ال�شاعر  ق��ول  ال��ق��ر�آني  الاقتبا�س  موا�ضع  وم��ن 

البيت الأخير:
ل���ك���مُ ن����ا�����ص����حٌ  �إني  الله  �إلى  فِ�����������رّوا 

وال��ق��ل��م ال����عَ����رْ�����ش  ربُّ  الُله  فَ�����وَح�����دَه 
ِ �إِِّين  وا �إَِىل اَّهلل فهذا البيت مت�أثر بقوله تعالى: { فَفِرُّ

بِيٌن }، )الذاريات: 50(. نْهُ نَذِيرٌ مُّ لَكُم مِّ
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ال�شاعر  من  المتوقع  من  ف�إنه  قبل،  من  �أ�شرنا  وكما 
�أن يت�أثر بالقر�آن الكريم؛ فهو في مقام يدعوه �إلى ذلك، 
وما يعرفه النا�س عنه �أنّه يتخذ من الخلق الرفيع جزءاً 
من العقيدة نف�سها، خ�صو�صاً �أن القر�آن قد ذكر عدداً 
من منا�سك الحج، وذكر كثيراً من الأمور المتعلقة بالبيت 

الحرام كبناء �إبراهيم و�إ�سماعيل للكعبة الم�شرفة.
الكريم  القر�آن  الاقتبا�س من  ال�شاعر عن  يبتعد  ولا 
�إلا وهو يجعل منه مع الحديث ال�شريف جزءاً من كلامه، 

حيث ذكر في ق�صيدته:
لهم غفرت  قد  عبادي  قال ا�شهدوا يا 

حرمي وفي  )ب��ي��ت��ي(  في  �ضيوفـيَ  فَ��هُ��مْ 
الله  فيه  ي��سأل  الذي  القد�سي  بالحديث  ت�أثر  فهذا 
التا�سع  يوم  عرفة  �إلى  الم�ؤمنين  مجيء  �سبب  عن  تعالى 
�أجل  ب�أنهم جا�ؤوا من  من ذي الحجة، فيجيب الملائكة 
�سبحانه:  فيقول  رحمته،  �أجل  ومن  تعالى،  الله  مغفرة 
الحديث  هذا  فمن  لهم،  غفرت  قد  �أني  �أ�شهدكم  ف�إني 
القد�سي ال�شريف انطلق ال�شاعر في بيته ال�سابق، حيث 
الذي  العظيم  الأجر  لبيان  الن�ص طريقاً  جعل من هذا 
من  الاقتبا�س  وم��ن  بعرفة.  وق��وف��ه  بعد  الم�سلم  يناله 

الحديث ال�شريف قول ال�شاعر:
������رْبِ في ���ص��ع��ي��د م��ن��ى �أي������ام �أك������لٍ و�������شُ

حَ������مِ ���م���اتُ ال��������ودِّ وال������رُّ ع���ن���وان���ه���ا نَ�������سَ
مع  يلتقي  البيت  من  ال�شطر  فهذا 
الر�سول  ي��ق��ول  �شريف،  ح��دي��ث  ن�ص 
»�أي��ام  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الكريم 
منى �أيام �أكل و�شرب«، غير �أن ال�شاعر 
�أن  �أج��ل  ترتيب الحديث من  �أع��اد  قد 
يحافظ على ن�سق الق�صيدة المو�سيقي، 

ولا يخرج بها عن جادة الوزن.
من  اقتبا�سه  في  ال�شاعر  ويتعدى 
من  ليتخذ  ال�شريف  والحديث  القر�آن 

ق�صائد المديح النبوي م�صدراً للإلهام، ومنبعاً لبع�ض 
ال�صور ال�شعرية، كما في عجز بيت من ق�صيدته:

ي������طّ������وّف������ون وع���ي��نُ الله تَ����رق����بُ����هُ����مْ
»م�����ا ب��ي�ن م�����س��ت��ل��م م���ن���ه���مُ وم���ل���ت���زم«
تن�صي�ص  البيت بين علامتي  عَجُزَ  ال�شاعر  جعل 
في �إ�شارة منه �إلى �أنه م�أخوذ من ق�صيدة �أخرى، وهي 
�شوقي  �أحمد  يقول  حيث  القاع«،  على  »ريم  ق�صيدة 

فيها:
ف����ك����لُّ ف���������ض����لٍ و�إح���������س����انٍ وع����ارف����ةٍ

م����ا ب���ي��نَ م�������س���ت���ل���مٍ م���ن���ه���م وم����ل����ت����زِمِ
ق�صيدته  بين  تنا�صاً  ينتج  �أن  ال�شاعر  ين�سى  ولا 
التي  الق�صيدة  وه��ي  للبو�صيري،  ال�ربدة  وق�صيدة 
في  �شتى  عنا�صر  م�ضت  ق��رون  عبر  ال�شعراء  �ألهمت 

المديح النبوي، �إذ يقول ال�شاعر في بيت من �أبياته:
�أن��ف�����س��ه��مْ �أ�����س����رار  ل واطّلعتَ على 

ب��دمِ« ج��رى من مقلةٍ  »م��زج��تَ دمعاً 
فعَجُزُ البيت يلتقي مع قول البو�صيري:

���لَ���مِ ������رِ ج���ي��رانٍ ب������ذي ����سَ �أم������ن ت������ذكُّ
م���زجْ���تَ دم��ع��اً ج���رى م��ن م��ق��ل��ةٍ ب��دمِ
على  الإح��ال��ة  في  ال�شاعر  رغبة  على  �أدل  ولي�س 
�أنه جعله  الأ�صل،  مع  تقاطعه  الأ�صلي مظهراً  الن�ص 

بين علامتي تن�صي�ص.
>> المباراة الثلاثية في الشعر العربي:

المباريات  من  النوع  هذا  ل  ي�سجِّ لا 
ال�����ش��ع��ري��ة ال��ث�الث��ي��ة ح�����ض��وراً ك��ب�رياً 
على  ال���ق���ائ���م  ال���ع���رب���ي  ال���ت��راث  في 
ال��وج��دان��ي��ات الإي��ج��اب��ي��ة، ب��ل ج��لُّ ما 
نج���ده في م��ث��ل ه���ذا الأم����ر واق����ع في 
المعيار  يلتزم  لم  و�إن  النقائ�ض  ف��ن 
ال�صارم للقافية ال�شعرية، كما في هذه 
عودة  الدكتور  كتبها  التي  الن�صو�ص 
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ونبيلة الخطيب، حتى  الأمراني،  وح�سن  �أبو عودة، 
من  جرير   َ غَ�َّرَريَّ فقد  �أحياناً،  الثنائية  النقائ�ض  في 

حركة الروي في ق�صيدته:
ال����دي����ـ����ار ك�����أنّ����ه����ا لم تح��ـ��ـ��ـ��ل��لِ َ��������ن  ِمل

ب�ي�ن ال��ك��ن��ا���س وب��ي�ن ط��ل��ح الأع����ـ����زلِ
ال�سماء مجا�شعاً �سَمَكَ  ال��ذي  �أخ��زى 

الأ�سفلِ الح�ضي�ض  في  ب��ن��اءك  وب��ن��ى 
الق�صيدة  وهي  مك�سورة،  ال��روي  حركة  فجاءت 

التي ناق�ض فيها قول الفرزدق:
 ال���������ذي ���س��م��ك ال�����س��م��اء ب��ن��ى لنا �إنَّ

ب�����ي�����ت�����اً دع�����ائ�����م�����ه �أع�������������زُّ و�أط�������������ولُ
ب���ي���تً���ا ب����ن����اه ل���ن���ا المَ����ل����ي����كُ وم������ا ب��ن��ى

يُ���نْ���ق���لُ �������هُ لا  فَ��������إِنَّ ����مَ����اء  م���ل���ك ال���������سَّ
بِ����فِ����نَ����ائ����هِ �������تَ�������بٍ  ْ مُح زُرَارةُ  ب����ي����تً����ا 

����عٌ و�أب����و ال���ف���وار����س ن��ه�����ش��لُ ����ا�����شِ َ وُجم
الق�صيدة  ه��ذه  في  ال��روي  وحركة 
هي ال�ضمّ، ومما يجدر ذكره �أنَّ هاتين 
معركة  �أث���ار  م��ا  �أول  م��ن  الق�صيدين 
الأم��وي�ني  ال�شاعرين  ب�ني  النقائ�ض 

جرير والفرزذق.
نكاد  فلا  الثلاثية،  المناظرة  و�أم��ا 
ن��ع��رف ل��ه��ا �إلا ن��ظ��ائ��ر مح����دودة، في 
هجا  ما  �أهمها  ولعل  �أي�ضاً،  النقائ�ض 

فيها الأخطلُ جريراً بقوله:
مج��ا���ش��ع��اً �إنَّ  �إل����ي����ك  ك��ل��ي��ب  اخ�������س����أ 

و�أب�����ا ال�����ف�����وار������س ن���ه�������ش�ل�اً �أَخَ����������وان
ق��روم��ه��م ع��ل��ي��ك  خ���ط���رت  �إذا  ق�����وم 

ت�������رك�������وك ب���ي���ن ك���ل��اك������ل وج����������ران
ف�أجابه جرير في نقي�ضة على الروي نف�سه:

لم�������ن ال��������دي��������ار ب���ب��رق������ة ال�����ري�����ح�����ان
ب������زم������انِ زم������ان������ن������ا  ن����ب����ي����ع  لا  �إذ 

هجا فيها الأخطل والفرزدق معاً، منطلقاً من الناحية 
�أي�ضاً، مما دفع  الفنية نف�سها، ومن المعجم الا�ستعمالي 

الفرزدق �إلى الردِّ عليه منا�صراً الأخطل بنقي�ضته:
التقت �إذا  وال��ه��ج��اء  الم���راغ���ة  يا ابن 

�أع������ن������اق������ه وتم������اح������ك الخ���������ص����م����انِ
هذه  ف���إنَّ  المعار�ضة  معار�ضة  م�ستوى  على  و�أم��ا 
معار�ضة  �إلى  هادفة  م�صنوعة  تكون  تكاد  المنا�سبة 

ميمية �شوقي )نهج البردة(:
رم����ى ال��ق�����ض��اء ب��ع��ي��ن��ي ج������ؤذر �أ���س��دا

ي��ا ���س��اك��ن ال��ق��اع �أدرك ���س��اك��ن الأج���م
لم�����ا رن������ا ح���دث���ت���ن���ي ال���ن���ف�������س ق��ائ��ل��ة

رمي الم�صيب  بال�سهم  جنبك  وي��ح  يا 
قالباً  الق�صيدة  هذه  من  الثلاثة  ال�شعراء  فاتخذ 
دون  معها  وا�شتركوا  الم�ستوى،  رفيع  ومعجماً  �شعرياً 
غير  م�ستقيمة  فق�صائدهم  الفنية،  بالناحية  �إخلال 
على  �أبياتها  من  واح��د  بيت  في  مختلة 
الروي،  والوزن وحركة  القافية  م�ستوى 
وال�شكل التراثي ال�صارم الذي لا ي�سمح 

بالانزياحات الحادّة.
�شوقي،  عار�ضه  الذي  الأ�صل  و�أم��ا 
ال�ب�ردة، �أو ق�������ص���ي���دة   ق�صيدة  ف��ه��و 
�ُربأة، �أو الكواكب الدريَّة في مدح خير  ال
الق�صائد في    �أ�شهر   �إح���دى  ال�ربي��ة، 
»مديح نبوي« مدح ر�سول الله �صلى الله 
عليه و�سلّم، كتبها  »البو�صيري« محمد 
الهجري، وقد  ال�سابع  القرن  البو�صيري في  �سعيد  بن 
من  الق�صيدة  ه��ذه  �أن  على  الباحثين  معظم  �أجمع 
�أف�ضلها،  تكن  لم  المو�ضوع �إن  هذا  في  قيل  ما  �أف�ضل 
حتى قيل: �إنها �أ�شهر ق�صيدة مدح في ال�شعر العربي 
الق�صيدة  هذه  انت�شرت  والخا�صة، وقد  العامة  بين 
بع�ض  يقر�ؤها  الإ�سلامية،  البلاد  في  وا�سعاً  انت�شاراً 
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الإ���س�الم،  ب�ل�اد  معظم  في  الم�سلمين 
بمجال�س   عرفت  مجال�س  لها  و�أقاموا 
ال�شريفة،  ال�ربدة  ال�شريفة«،  »ال�ربدة 
�أو مج���ال�������س ال�����ص�الة ع��ل��ى ال��ن��ب��ي، 
لهذا  الأعظم  الأ�ستاذ  هو  فالبو�صيري 
الم��و���ض��وع، ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن �أن �أح��د 
�ضخماً  دي��وان��اً  �ص  خ�صَّ قد  ال�شعراء 
و�سلّم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  لم��دح 

وهو ال�صر�صري.
ومن الق�صيدة:

�أم�������ن ت���ذك���ـ���ر ج����ي����ـ����رانٍ ب������ذي ���س��ل��م
م��زج��ت دم��ع��ا جَ����رَى م��ن مُ��قْ��ل��ةٍ بِ��دم

��ت ال���ري���حُ مِ����نْ ت��ل��ق��اءِ ك��اظ��م��ةٍ �أمْ ه��بَّ
�إِ�ضم لْماءِ من  و�أَوم�ض البرق في الظَّ

اكْ��فُ��ف��ا همتا ق��ل��ت  �إن  ل��ع��ي��ن��ي��ك  ف��م��ا 
يهـم ا���س��ت��ف��ق  ق��ل��ت  �إن  ل��ق��ل��ب��ك  وم����ا 

منكتم الح����بَّ  �أنَّ  ال�����ص��بُّ  �أي��ح�����س��ب 
م���ا ب�ي�ن م��ن�����س��ج��م م��ن��ه وم�����ض��ط��ـ��ـ��ـ��رم

ت��رق دمعاً على طللٍ ل��لاو الهوى لم 
ال�����ب�����انِ وال��ع��ل��ـ��ـ��مِ ل���ذك���ر  �أرق�������ت  ولا 

م������لاوي ����ص���لِّ و���س��ل��ـ��م دائ����م����اً �أب���ـ���دا
ع��ل��ـ��ى ح��ب��ي��ب��ك خ��ي�ر الخ���ل���ق ك��ل��ه��ـ��م
ومهما يكن من �أمر الاختلافات في المعجم اللغوي 
بين هذه الق�صائد، فقد ا�ستطاع ال�شعراء الثلاثة بما 
من  ن�صاً  ي�صنعوا  �أن  رائع  تراثي  معجم  من  يملكون 
الت�أثر دون الان�سياق  القائمة على  الموازية  الن�صو�ص 
على  ال�ب�ردة  نهج  وه��و  المتمثَّل،  الأ���ص��ل  �أج���زاء  �إلى 
الأرجح الذي ارتكز على عبقرية �شوقي في معار�ضته 
�إنتاج  بالق�صدية في  ن�صاً يمتاز  و�أنتجوا  البو�صيري، 
ق�صيدة  المعار�ضة  هذه  في  الأ�صل  وكان  ثلاثي،  ن�صٍّ 
وقعوا  قد  الثلاثة  كان  و�إن  ع��ودة،  �أبو  عودة  الدكتور 

الأ�صل  في  الموجودة  ال��روح  ت�أثير  تحت 
الذي عار�ضوه.

فالن�صو�ص  ذل���ك؛  ع��ل��ى  وزي�����ادة 
ال��ث�الث��ة ال��ت��ي ع��ار���ض ك��ل واح���د من 
الأ�صل  اتبعت  قد  فيها  �صاحبه  الثلاثة 
قائمة  ن�صو�ص  فهي  المعاني،  في  العام 
واحد  كل  لأنّ  والات��ف��اق،  المقابلة  على 
حيث  م��ن  الآخ���ر  ع��ن  يختلف  لا  منهم 
على  تقوم  فالق�صائد  الكلية،  الدلالة 
�إلى  والحنين  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  م��دح 
تلك الديار العظيمة، والتهنئة بو�صول �صاحب الن�ص 
الأول وهو ال�شاعر الدكتور عودة �أبو عودة حاجاً، كما 
تعّرب عن فرحٍ عظيم ت�شع معانيه من مبنى الق�صيدة 
ومعانيها، ولما كان الأ�صل في هذا هو الائتلاف، فقد 
الأم���راني  ح�سن  ال�شاعر  الق�صيدة  ه��ذه  ا�ستفزّت 
وال�شاعرة نبيلة الخطيب �إلى الإجابة بالمعاني نف�سها، 
هذين  بين  الوحيد  الاختلاف  وك��ان  ذاتها،  وبالروح 
الن�صين والن�ص الأول هو نوع من العتب المحبب الذي 

هدف �إلى �إظهار الرغبة ال�شديدة في ذلك المكان.
ق�صيدة  زم��زم«  ماء  »من  ق�صيدة  ف���إنَّ  وختاماً؛ 
�شعيرة  على  المرتكزة  والرومان�سية  بالروحية  م�شبعة 
على  الدينية  الروحانية  بالمظاهر  عبقت  وقد  الحج، 
فهو  بالمادية،  الممتزج  عنوانها  من  يبدو  مما  الرغم 
زمزم(،  )ماء  الطاهر  الكريم  الماء  بع�ض  �إلى  ي�شير 
ومعه هذه المادية، فقد ا�ستطاع الن�ص �أن يحوّله �إلى 
يمكن  ماء  كونه  عن  بعيداً  ال��روح  وهج  من  ينبع  ماء 
�شاعرين  ال�شاعر  دع��ا  ب��ه،  العط�ش  و�إط��ف��اء  �شربه 
بقلب  متحدثين  نف�سها،  بالنغمة  ف�أجاباه  �آخ��ري��ن، 
من  وقلب  وتعالى،  �سبحانه  الله  محبي  قلب  واح��د، 
ا�شتاق لأعظم ما يمكن �أن ي�شتاق المرء �إليه، فجاءت 

هذه الثلاثية الرائعة�
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اتجهت نحو مر�آتها تجر ثوبها الليلي ال�شفاف، �سرحت �شعرها، 
عقدته وراءها ب�شرائطها الحريرية الملونة.

بهرتها �صورتها وك�أنها تقف �أمامها �أول مرة، ت�أملتها ملياً وهم�ست 
في �أعماقها: حقا �أنا جميلة!!

ابت�سمت المر�آة، بل كما قال لك: �إنك فاتنة!
�إق�صاءه  حاولت  وتلعثمت،  ارتبكت  نحوها،  م�سرعاً  طيفه  مر 
وتجاهله، وقد قبع في زاوية من ذاكرتها.. طفق يكرر عناده وتمرده 

وجنونه.

د. �آمال لواتي – الجزائر

القديسة والمرآة

تنهدت طويلًا، تنهدت المر�آة! لعله 
يرو�ض  �أن  دائ��م��اً  يحاول  ال��ذي  ذل��ك 
يمار�س  �أن  ويريد  ال�ساذجة،  �أنوثتك 

هوايات الب�شر الأزلية.
يحاول  دائماً  �إنه  تذكريني..  لا   -
يف�شل  عندما  و�إغ��وائ��ي..  ا�ستفزازي 
ي��ن��ع��ت��ن��ي بم���ا ����ش���اء. ف����أن���ا ال��ع��ن��ي��دة 
والم�����ش��اك�����س��ة ح���ي���ن���اً، والم��ت��ع��ج��رف��ة 

والمتحجرة حيناَ �آخر.
ك��م ه��و ذك��ي!  الم����ر�آة:  - �ضحكت 
�إنه ي�ستطيع �أن ير�سم خيوط �أعماقك 

الملتوية حتى تغدو لينة ناعمة.
ولن  �أل�ين،  لن  غيظاً:  امتع�ضت   -
في  عبقرياً  �أو  فناناً  يكون  �أن  ي�ستطيع 

الحب والجمال.
اتركيه  �إذا؟!  تريدين منه  - ماذا 

و�ش�أنه، �إنه يرحل!
برغبة  �أ�شعر  �أني  �سوى  �شيء  لا   -
ليمنحني  م��ن��ه  �أق��ت�رب  ك��ي  ���ش��دي��دة 
به  عظمى  ثقة  تغمرني  بالحياة،  ثقة 
نف�سي  ف�أنذر  �أ�شياء مفقودة،  ليلهمني 

لأن �أكون ملهمته الدائمة.
- �ألا تخافين عليه؟!

من  خوفاً  يرتعد  قلبي  �إن  بلى!   -
ت����راوده ع��ن��ي، تفتنه  �أخ����رى  ام����ر�أة 

وتقوده �إلى حيث ي�شاء.
�أ�صابعها  ب���أن  �أن��ذري��ه  �ساعتها   -
لعنة, و�شفتيها لهيب, وج�سدها حم�أة 

م�سنونة.
- ����ص���رخ���ت: ب���ل ك���م م���ن م��رة 
�أنذرته! كم من مرة حاولت �أن �أهدئ 
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م��ن روع����ه..! م�����ص��ورة ل��ه ج��م��ال الم����ر�أة الحقيقي. 
�إني  ق��ال:  من  مت�صوف!  قائلًا:  غا�ضباً  ي�صرخ  كان 
بطهارتي،  كالآخرين..  رجل  �أنا  المت�صوفين..!  �آخر 
ال�صالحين،  م��زاي��ا  فيه  ك��الآخ��ري��ن  رج��ل  بنذالتي، 

ووداعة الأطفال، وق�سوة المتوح�شين!.
�أطفال،  الن�ساء..  �أم��ام  هكذا  ال��رج��ال  �إنهم   -

�ضعاف، �أ�سرى، حيارى.
�أن��واع  كل  ي�شتهون  يعبثون،  يخونون،  لئام  بل   -
بواحدة،  ي�ؤمنون  يكادون  ولا  الأ�شكال،  وكل  الن�ساء، 

ولا.. لن يعدلوا!!
تح�سني  �أن  ولابد  �أي�ضاً،  ام��ر�أة  �أنت  قدي�ستي!   -

فنون الفتنة والإغراء.
�أكثر  �أن  �أتعلمين  مثلهن!  �أكون  �أن  �أريد  لا  �إني   -
�أراهن  �أبكي من �أجلهن, �إني  الن�ساء في النار!؟ �إني 
الآن �أمامي عاريات, �شرارات حارقة تقذفهن كل �آن 
�سوداء.  ن�سور  ب�أظافر  �شعورهن  من  معلقات  و�آن, 
مرمية  نهودهن  �صدئة.  بدبابي�س  حواجبهن  وم��ن 
الديدان  تنخرها  مهترئة،  متعفنة،  وه��ن��اك،  هنا 
الياب�سة  �شفاههن  تمت�ص  كبيرة  �أف��اع  ال�صغيرة. 
ت�صرخ  بالدماء،  ملطخة  م�شوهة  �أجنة  ال��زرق��اء. 
ينه�شنها  وه��ن  �أمامهن،  تتحرك  مخيفاً،  �صراخاً 

ب�شهوة و�شراهة!!
وك��ادت تهوي  لهول ما �سمعت،  الم��ر�آة  - ارتجفت 

من ذهولها.
لئلا  عليك،  �أنغ�ص  لن  �ساخرة:  بها  �أم�سكت   -
لأرى  �أح��وج��ن��ي  فما  الليلة.  ه��ذه  ���ص��ف��اءك  تفقدي 

نف�سي.. لأعرفها!
عب�ست المر�آة في وجهها:

اللبا�س  ب���ذاك  الآ���س��ر  ج��م��ال��ك  تخبئين  لكنك 
ظهر  ما  �ش�ؤونك  �إلى  خرجت  كلما  الطويل،  الر�سمي 

منك �إلا وجهُك وكفّاك فح�سب!

حتى �أنت يا مر�آتي! �أ�صبحت مثلهم متحاملة علي، 
فطرة  يوافق  ما  �ألب�س  ب�أني  تعلمين  �ألا  جداً!  وقا�سية 

الأر�ض، وحكمة ال�سماء!؟
- بل �أنت القا�سية.. ومعه بالذات!

- ترددت! مع من؟
- لا تراوغي.. ذلك الذي يعود كلما ر�آك محزوناً، 

مك�سور الجناح، مهدم الكبرياء.
مغرورة،  ل�ست  ب���أني  �أي�ضاً  هو  وليعلم  اعلمي،   -
ول�ست مباحة للجميع، بل �إني �أطبق حدود الله بقناعة 
و�أنا  واحت�شامي..  بطهارتي  يقتنع  لا  لم��اذا  وابتهاج. 

م�صونة بهذا اللبا�س الرباني!؟
- ح�سناً لن �أعاند، ولن �أ�شاك�س، ولن �أعرف �أكثر 

مما عرفت في و�صف الجمال والحب!
- لماذا ت�صرين على �إقناعي به يا غافلة؟!

الحالمتين،  عينيك  في  جيداً  تفر�سي  انظري،   -
ثغرك القرمزي، قوامك المم�شوق، ج�سدك ال�صارخ، 
تعري،  دولاب��ك،  افتحي  هناك،  ام�شي  قليلًا..  دوري 
الأبي�ض  ذاك  ب��ل  ذاك،  لا..،  ه���ذا..  ثوبك  ارت���دي 
المو�شى ب�أحمر العقيق، �ضعي عقدك العنبري، �أطلقي 
تن�سي عطرك.. اخرجي.. تمايلي.  �سراح �شعرك، لا 
منه..  اقتربي  المفاج�أة!!  �ستذهله  هناك!  �إنه  التفتي 
ابت�سمي.. �سينتف�ض.. �سيهرع �إليك.. �سيطوقك بملء 

ذراعيه...
- ابتعدت عنها، نظرت �إليه خل�سة، فوجدته مازال 
قابعاً في مكانه ينظر �إليها بعينين هائمتين جامحتين 
ن�شوة  اجتاحته  وقد  �إليه،  ت�أتي  �أن  يرجوها  يدعوها، 
غير عادية بعد ما �سمع �صوت المر�آة يناديه بكل �إغراء 

و�إغواء. ف�صرخت:
بيدها  عليها  الأم��ارة، هوت  الم��ر�آة  �أيتها  اخر�سي 
�إلى  وتناثرت  محتجاً،  فائراً  الدم  انفجر  المرتجفة، 

�شظايا..!�
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درا�سة

يتناول هذا المقال تعريفاً بالأدب 
المكتوب باللغة الإنجليزية �أو المترجم 
التحليلية،  الأمثلة  بع�ض  مع  �إليها، 
اللغة  ل�سياق  تحليلًا  البحث  ويقدم 
الإ�سلامية �ضمن العنا�صر ال�سردية: 
للثلاثية  وال�شخ�صيات،  الأح���داث 
للغة  المترجمة  الملح«  »مدن  الروائية 

الإنجليزية.

م�صطلح  الإ�سلامية«  و»اللغة   
ا�ستخدمه  م��ن  �أول  ي��ك��ون  ربم���ا 
محمد  �سيد  الماليزي  الفيل�سوف 
للتعبير عن طبيعة  العطا�س  نقيب 
العربية  مثل  الم�سلمين،  لغات  كل 
والم��ال��ي��زي��ة والأوردي������ة، وغ�ريه��ا، 
بمفردات  اللغات  هذه  تمتاز  حيث 
بال�ضرورة  تعبر  ع��ام��ة  �أ�سا�سية 

التركيبية  للبنى  نف�سه  المعنى  عن 
و�شبكات  الإ���س�الم��ي��ة  المفهومية 

المعنى. 
الإ�سلامية«  »باللغة  والمق�صود  
التي  والجمل  والتعابير  الكلمات 
قبل  من  ح�صري  ب�شكل  ت�ستخدم 
و»ح��ج«،  »م�سجد«،  مثل  الم�سلمين 
و»�إن �شاء الله«، والآيات القر�آنية، 
والأح����ادي����ث ال��ن��ب��وي��ة. »ف��ال��ل��غ��ة 
ت�ستمد  المعنى،  بهذا  الإ�سلامية«، 
كينونتها من القر�آن الكريم وال�سنة 
معتقد،  لغة  فهي  ولذلك  النبوية، 
الر�ؤية  �أو  الت�صور  بذلك  عاك�سةً 
الإ�سلامية التي ت�شكل ا�ستخدامها 

الأ�سا�سي.
والثلاثية الروائية »مدن الملح« 
كتبها الروائي العربي عبدالرحمن 
ال��ق��رن  ث��م��ان��ي��ن��ي��ات  م��ن��ي��ف في 
�إلى  وترجمها  الميلادي،  الع�شرين 
الأمريكي  الناقد  الإنجليزية  اللغة 
الت�سعينيات.  بداية  في  ثيورو  بيتر 
التحليلي  ال��درا���س��ة  �إط���ار  وج���اء 
التالية:  المفاهيم  على  معتمدًا 
و»ارتباطي«  و»�سياق«  »�أ�سا�سي« 
تحليلية  مفاهيم  وه��ي  و»مج���ال«؛ 
ط���وره���ا ال��ف��ي��ل�����س��وف��ان ال��ي��اب��اني 
تو�شيهيكو �آيزوت�سو، والماليزي �سيد 

محمد نقيب العطا�س. 
ت�����س��ت��خ��دم ال����درا�����س����ة ه���ذه 
على  ال�����ض��وء  لت�سليط  الم��ف��اه��ي��م 
في  وا�ستخدامها  الإ�سلامية  اللغة 

اللغة الإ�سلامية في الثلاثية الروائية 

المترجمة للغة الإنجليزية

 »مدن الملح« 

لعبدالرحمن منيف 

ر�سالة دكتوراه

تحليل �سياقي
د. مطيع عبدال�سلام ال�سروري

ود.  منجد م�صطفى بهجت
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المفاهيم  وهذه  المترجمة.  الثلاثية 
والتعابير  الكلمات  �أن  �إلى  ت�شير 
ا�ستخدامات  تكت�سب  الإ�سلامية 
�إلى  ب���الإ����ض���اف���ة  »ارت���ب���اط���ي���ة« 
نتيجة  »الأ�سا�سية«  ا�ستخداماتها 
على  يعمل  جديد  »�سياق«  لت�أثير 
�إن��ت��اج »مج����الات« لم��ع��ن��ىً ج��دي��د. 
المنا�سبة  ال�سياقات  ف���إن  ولذلك؛ 
مهمة جدا للغة الإ�سلامية. منهجية 
الدرا�سة تركز على عنا�صر ال�سرد: 
الأحداث وال�شخ�صيات، في ثلاثية 
»مدن الملح« بو�صفها مجالات للغة 

الإ�سلامية.
منا�سبة  عدم  الدرا�سة  تظهر 
للغة  ال���روائ���ي���ة  ال��ث�الث��ي��ة  ���س��ي��اق 
تحليل  يك�شف  حيث  الإ���س�الم��ي��ة؛ 
تناق�ض  وج���ود  ب��و���ض��وح  ال�����س��ي��اق 
الإ�سلامية  اللغة  ا�ستخدام  ب�ني 
الارتباطي  وا�ستخدامها  الأ�سا�سي 
ال����ذي �أح���دث���ه ���س��ي��اق ال��ث�الث��ي��ة 

الروائية. 
الأح����داث،  لعن�صر  بالن�سبة 
مج��الًا،   )45( ال��درا���س��ة  تك�شف 
تحدٍ  �أو  انتهاك  على  كلها  تعمل 
ل��لأ���س�����س والم���ب���ادئ الإ���س�الم��ي��ة، 
وبالتالي فهي مجالات �سرد مقللة 
م�ستهزئة  �أو  الإ�سلامية  اللغة  من 
على  ينطبق  نف�سه  والأم����ر  ب��ه��ا. 
فمجالات  ال�شخ�صيات؛  عن�صر 
الرئي�سية  الروائية  ال�شخ�صيات 
اب��ن  �شخ�صية  ال���درا����س���ة:  مح��ل 

نفاع، والحكيم �صبحي، وال�سلطان 
خريبط، هي �أي�ضا بجانب مجالات 
ال�سرد، مجالات غير منا�سبة للغة 
ت���زداد  نقطة  وه���ي  الإ���س�الم��ي��ة؛ 
لل�شخ�صيات  كامل  بغياب  �سلبيتها 
�أن  الممكن  التي كان من  الإيجابية 
ال�شخ�صيات  لتلك   » »معادلًا تعمل 
ال�����س��ل��ب��ي��ة؛ ح���ت���ى ت���ك���ون ال��ل��غ��ة 
الإ���س�الم��ي��ة ب��وج��ود ذل��ك الم��ع��ادل 

ال�شخ�صيات  ت���أث�ري  م��ن  بم��ن���أى 
ال�سلبية في الثلاثية. 

�أن  وال��ب��ح��ث  ال��درا���س��ة  تتبين 
على  ع��م��ل  منيف  ال��رح��م��ن  ع��ب��د 
الملح«  »مدن  الروائية  ثلاثيته  بناء 
للغة  ���س��ردي��ة ع��دائ��ي��ة  بم��ج��الات 
معتقد،  لغة  بو�صفها  الإ�سلامية 
ت�����س��ت��م��د ك��ي��ن��ون��ت��ه��ا م���ن ال���ر�ؤي���ة 
الا�ستخدام  ت�شكل  التي  الإ�سلامية 

الإ�سا�سي لها.
>> الإطار النظري: 

���ل ال����درا�����س����ة لم��ف��ه��وم  ت����ؤ����صّ
وتبيان  الإ����س�ل�ام،  في  »ال��ل�����س��ان« 
ال�صلة بينه وبين الاعتقاد بالله �أو 
ال�شرك به، وذلك باختيار مفاهيم 
و»�أ�سماء«  »الأ���س��م��اء«  ه��ي:  ثلاثة 

و»ل�سان«.
الباحث رب��ط هذه  وق��د ح��اول 
المفاهيم الإ�سلامية الثلاثة بع�ضها 
الإ�سلامية  الر�ؤية  لإب��راز  ببع�ض، 
ذلك  و�صلة  الإ�سلامي،  ال�سياق  �أو 
»باللغة الإ�سلامية« محل الدرا�سة. 
الر�ؤية  تعك�س  الإ�سلامية  فاللغة 
الإ�سلامية، ولذلك يجب معاملتها 
ك�أي  لي�ست  لأنها  خا�صة  معاملة 
ع��ن هذه  ن��ب��ذة  ي���أت��ي  وفيما  ل��غ��ة، 

المفاهيم الثلاثة.
»الأ���س��م��اء«  الأول:  المفهوم 
بالآية  والمذكورة  التعريف(،  )ب�أل 
��مَ��اءَ  ���سْ الْأَ �آدَمَ  {وَعَ��لَّ��مَ  القر�آنية 
�آية:31(،  البقرة،  )�سورة  كُلَّهَا}، 
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ما  حالة  �أنها  على  �أخ��ذه��ا  يمكن 
وبالتالي،  )اللغة(.  »الل�سان«  قبل 
فهي لا ت�شير �إلى �أي ل�سان )لغة( 
العربي  الل�سان  حتى  ولا  مح��دد، 
مفهوم  �أخ�����رى،  ب��ع��ب��ارة  ن��ف�����س��ه. 
الأ�سماء  �أن  �إلى  ي�شير  »الأ�سماء« 
ت�سبق جميع  لآدم  التي علمها الله 
الأل�سن )اللغات(. عندما علم الله 
�سبحانه  ي�شر  لم  »الأ�سماء«،  �آدم 
بها  علم  التي  الكيفية  �إلى  وتعالى 
ذكر  يوجد  ولا  ال�سلام.  عليه  �آدم 
�أي�ضا.  النبوية  ال�سنة  في  ل��ذل��ك 
التي  الكيفية  فم�س�ألة  وب��ال��ت��الي 
�آدم  وتعالى  �سبحانه  الله  بها  علم 
عند  بالغيب  �إيم���ان  م�س�ألة  تظل 
ن�ؤمن  م�سلمين  بو�صفنا  الم�سلمين، 
ب�أن الله �سبحانه وتعالى هو الذي 

خلق �آدم وعلمه الأ�سماء.
وهذا يعني �أن �آدم عليه ال�سلام 
المعرفة؛  ه��ذه  م�صدر  هو  يكن  لم 
يح�صل  �أن  ي�ستطيع  ي��ك��ن  ولم 
فهذه  وب��ال��ت��الي،  بنف�سه.  عليها 
له  موهوب  �شيء  العلم  �أو  المعرفة 
وكيفية  وتعالى.  �سبحانه  الله  من 
تلك  �أو  العلم  ذل��ك  على  ح�صوله 
المعرفة لي�ست �ضمن نطاق قدراته 
الإن�سانية؛ �إلا �أن عملية تعليم الله 
الم��رة  تكن  لم  الأ���س��م��اء  تلك  لآدم 
الله  يمنحه  �أو  يهبه  التي  الوحيدة 
الإل��ه��ي��ة؛  الم��ع��رف��ة  فيها  �سبحانه 
الإلهية  المعرفة  �أو  الإلهي  فالعلم 

خلال  من  )الإن�سان(  �آدم  و�صلت 
هدايةً  ذلك  بعد  والر�سل  الأنبياء 
له من خلال »ل�سان« كل ر�سول �إلى 

قومه.
لآدم  الهداية  ه��ذه  ب��د�أت  وق��د 
بنعم  ينعمان  كانا  عندما  وزوج��ه 
�أمرهما  وعندما  الج��ن��ة،  في  الله 
ال�شجرة  من  الأك��ل  بعدم  �سبحانه 
المحرمة. ولكن هنا يدخل ال�شيطان 
ويغريهما بالأكل من تلك ال�شجرة، 
ويهبطان، ب�أمر الله، نتيجة لذلك، 
من الجنة، ومعهما ال�شيطان، كما 
يخبرنا عنهم الله �سبحانه وتعالى 

في القر�آن الكريم. 
�آخر كتاب  الكريم هو  والقر�آن 
هداية و�إر�شاد �إلهي للإن�سان جاءه 
عبر ر�سول الله ونبيه محمد �صلى 
الله عليه و�سلم عن طريق جبريل 
عليه ال�سلام »بل�سان« عربي مبين. 
والر�سل  الأنبياء  ذل��ك  في  و�سبقه 

»بل�سان«  ر�سول  كل  �أقوامهم،  �إلى 
قومه، كما يخبرنا القر�آن الكريم. 
الثانية  الكيفية  ه��ي  تكون  وب��ه��ذا 
المعرفة  �آدم  ب��ه��ا  الله  ع��ل��م  ال��ت��ي 

الإلهية. 
الم���ف���ه���وم ال����ث����اني: وه���و 
التعريف،  )�أل(  ب��دون  »�أ�سماء«، 
بالله  ال�شرك  �أو  الكفر  �إلى  ت�شير 
�إلى  ت�شير  حيث  وتعالى؛  �سبحانه 
الإن�سان  قبل  من  �شيء  �أو  فكر  �أي 
�سواء  الله،  دون  م��ن  يعبد  نف�سه 
�أكان ذلك �شيئا ملمو�سا �أم مجردا. 
ووردت »�أ�سماء« في القر�آن الكريم 
المعنى  بهذا  التعريف  )�أل(  بدون 
في ثلاث �آيات، في ثلاث �سور وهي: 
{قَالَ  الأع��راف:  �سورة  �آية )71( 
رِجْ�سٌ  ��كُ��مْ  بِّ رَّ ��ن  مِّ عَلَيْكُم  وَقَ��عَ  قَ��دْ 
�سْمَاءٍ  �أَ ِيف  ��ادِلُ��ونَ��نِ��ي  َ �أَتُج بٌ  وَغَ�ضَ
لَ  نَزَّ ا  مَّ كُ��م  وَ�آبَ��ا�ؤُ �أَنتُمْ  يْتُمُوهَا  �سَمَّ
فَانتَظِرُوا  �سُلْطَانٍ  مِ��ن  بِ��هَ��ا   ُ اَّهلل
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و�آية  نُتَظِرِينَ}؛  اْمل نَ  مِّ مَعَكُم  �إِِّين 
تَعْبُدُونَ  يو�سف: {مَا  �سورة   )40(
يْتُمُوهَا  �سَمَّ ��مَ��اءً  �أَ���سْ �إِلَّا  دُونِ���هِ  مِ��ن 
ُ بِهَا مِن  �أَنزَلَ اَّهلل ا  كُم مَّ وَ�آبَا�ؤُ �أَنتُمْ 
�أَلَّا  �أَمَ��رَ   ِ َّهِلل  �إِلَّا  كْمُ  ُ اْحل �إِنِ  �سُلْطَانٍ 
مُ  الْقَيِّ ينُ  الدِّ ذَلِكَ  ��اهُ  �إِيَّ �إِلَّا  تَعْبُدُوا 
يَعْلَمُونَ}؛  لَا  ا�سِ  النَّ  َ �أَكْ�ثَ�رَر وَلَ��كِ��نَّ 
و�آية )23( �سورة النجم: {�إِنْ هِيَ 
يْتُمُوهَا �أَنتُمْ وَ�آبَا�ؤُكُم  �إِلَّا �أَ�سْمَاءٌ �سَمَّ
�إِن  �سُلْطَانٍ  مِن  بِهَا   ُ اَّهلل �أَن��زَلَ  ا  مَّ
نَّ وَمَا تَهْوَى الْأنَفُ�سُ  بِعُونَ �إِلَّا الظَّ يَتَّ

هِمُ الْهُدَى}.  بِّ ن رَّ وَلَقَدْ جَاءَهُم مِّ
وح��ت��ى ن��ف��ه��م م��ع��ن��ى الآي����ات 
ال���ق���ر�آن���ي���ة ال���ث�ل�اث ال�����س��اب��ق��ة 
�أن  نتذكر  �أن  ينبغي  و�أهميتها، 
كانوا  ال��وق��ت  ذل��ك  في  الم�شركين 
�أن  �إلا  ك�آلهة؛  الأ�صنام  يعبدون 
ال��ق��ر�آن��ي��ة  الآي�����ات  �أن  الم�الح��ظ 
يعبدون  ك��ان��وا  �أن��ه��م  �إلى  ت�شير 
وتلك  �أ�صناماً.  ولي�س  »�أ�سماء«، 
ب�أنف�سهم،  الـ»�أ�سماء« هم �سموها 
�أي: لم ينزل الله بها من �سلطان. 
وعلى عك�س »الأ�سماء« التي ت�شير 
علّمها  وال���ت���ي  ب����الله،  ل�ل��إيم���ان 
من  ال��ـ»�أ���س��م��اء«  ف���إن  لآدم،  الله 
ناحية �آخرى، هي �أ�سماء يطلقها 
ما  على  نف�سه  تلقاء  من  الإن�سان 
ينزل  وما لم  الله،  دون  من  يعبد 
به الله �سلطانا. وهذه الـ»�أ�سماء« 
ما  على  الإن�����س��ان  يطلقها  ال��ت��ي 
يعبد من دون الله ت�أتي من هوى 

�أي  يعدّ  �أن  له  ي�صور  الذي  نف�سه 
�شيء ك�إله. ولكن ينبغي �ألا نن�سى 
على  مفطورة  �أي�ضا  النف�س  �أن 
مفطورة  �أي�ضاً  هي  كما  التقوى. 
تعالى:  الله  يقول  الفجور.  على 
وَتَ��قْ��وَاهَ��ا}  فُ��جُ��ورَهَ��ا  {فَ�أَلْهَمَهَا 
وهذه   ،)8 �آي��ة:  ال�شم�س،  )�سورة 
المقدرة هي للابتلاء؛ {الَّذِي خَلَقَ 
يَاةَ لِيَبْلُوَكُمْ �أَيُّكُمْ �أَحْ�سَنُ  َ َوْتَ وَاْحل اْمل
الْغَفُورُ})�سورة  الْعَزِيزُ  وَهُوَ  عَمَلًا 

الملك، �آية 2(.
وه��ن��ا، �أي�����ض��ا م��ن الم��ه��م ج��دا 
عن  ت��ع�ّر بّ  النف�س  �أن  ن�الح��ظ  �أن 
كلتا  »الل�سان« في  حالها من خلال 

الحالتين: �إيمان �أو كفر. 
في  الم���ذك���ورة  »الأ����س���م���اء«  �إن 
الآية: {وَعَلَّمَ �آدَمَ الْأَ�سْمَاءَ كُلَّهَا}، 
كلها  »الأل�سن«  على  �سابقة  مرحلة 
العربي،  »ال��ل�����س��ان«  ذل��ك  في  بم��ا 
وكيفية تعليم �آدم عليه ال�سلام تلك 

»الأ�سماء« م�س�ألة �إيمان بالغيب. 

)تعليم  ال��ث��ان��ي��ة  ال��ك��ي��ف��ي��ة  �أم����ا 
الأنبياء  خ�الل  من  �إن�ساناً  لآدم  الله 
بعث  فقد  ال�سلام(  عليهم  والر�سل 
الله كل ر�سول بـ»ل�سان« قومه؛ والقر�آن 
و�أي�ضا  مبين.  عربي  »بل�سان«  الكريم 
)�أ�سماء(  يعبد  لم��ا  الإن�����س��ان  ت�سمية 
نف�سه،  ه��وى  م��ن  ه��ي  الله  دون  م��ن 
ويعبر عن ذلك بـ»الل�سان«. بالإ�ضافة 
�آنفًا،  المذكورة  الثلاثة  المفاهيم  �إلى 
تبيان  في  �أي�ضا  الدرا�سة  ت�ستفي�ض 
وتغيير  )اللغة(،  الل�سان  بين  الرابط 
�أو ت�شويه الاعتقاد من خلال عمليتين:
�أحدثه  ال��ذي  التغيير  الأولى، 
الإ�����س��ل�ام ل�الع��ت��ق��اد الج��اه��ل��ي 

بو�ساطة الل�سان العربي نف�سه.
وال��ث��ان��ي��ة، مح���اول���ة الأف���ك���ار 

الغربية �إزاحة المعاني الإ�سلامية.
ويو�ضح الباحث �أي�ضا كيف �أن 
بالل�سان  اعتنوا  الم�سلمين  العلماء 
ال��ع��رب��ي م��ن��ذ ب���داي���ات الإ���س�الم 
لأنه  ودقيقة  فائقة  عناية  الأولى 
ال���ك���ريم؛ وكيف  ال���ق���ر�آن  ل�����س��ان 
�أفردوا لذلك المعاجم اللغوية التي 
العربي كما  الل�سان  تحفظ معاني 
الإ���س�الم وحتى  ك��ان��ت في ���ص��در 

يومنا هذا.
ح����اول����ت ال����درا�����س����ة �أي�����ض��ا 
»اللغة  مفهوم  بين  ال�صلة  تبيان 
م�ستخدم  ه��و  كما  الإ���س�الم��ي��ة«، 
في ه��ذه ال��درا���س��ة، وب�ني ال��ر�ؤي��ة 
الإ���س�الم��ي��ة م��ن خ�ل�ال �إي�����ض��اح 
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ا���س��ت��خ��دام ال��ل��غ��ة الإ���س�الم��ي��ة في 
ودوره��ا  ومكانتها  الم�سلمين  حياة 

وت�أثيرها. 
>> إطار الدراسة التحليلي: 

 ا���س��ت��خ��دم ال��ب��اح��ث �أرب���ع���ة 
مفاهيم وهي »�سياق«، و»�أ�سا�سي«،  
و»ارت���ب���اط���ي«، و»مج������ال«؛ وه��ي 
م���ف���اه���ي���م تح���ل���ي���ل���ي���ة ط����وره����ا 
تو�شيهيكو  الياباني  الفيل�سوفان 
والماليزي  )1960م(،  �آيزوت�سو 
���س��ي��د مح��م��د ن��ق��ي��ب ال��ع��ط��ا���س 
ال��درا���س��ة  ت�ستخدم  )1970م(. 
هذه المفاهيم لت�سليط ال�ضوء على 
في  وا�ستخدامها  الإ�سلامية  اللغة 
المفاهيم  وهذه  المترجمة.  الثلاثية 
والتعابير  الكلمات  �أن  �إلى  ت�شير 
ا�ستخدامات  تكت�سب  الإ�سلامية 
�إلى  ب���الإ����ض���اف���ة  »ارت���ب���اط���ي���ة«؛ 
نتيجة  »الأ�سا�سية«  ا�ستخداماتها 
على  يعمل  جديد  »�سياق«  لت�أثير 

�إنتاج »مجالات« دلالية جديدة. 
هذه  �أن  هنا  بالذكر  الج��دي��ر 
المفاهيم التحليلية ت�ستخدم في علم 
الدلالة )علم المعاني(؛ وبالأخ�ص 
لدرا�سة المعاني الارتباطية للكلمات 
ا�ستخدمها  اللغة.  في  الأ�سا�سية 
الياباني �آيزوت�سو لدرا�سة مفردات 
القر�آن الكريم الأ�سا�سية، ثم تبعه 
الماليزي العطا�س لدرا�سة المفردات 
الأ�سا�سية في �أعمال �صوفي ماليزي 

ا�سمه حمزة فن�صوري.

الدرا�سة الحالية ت�ستخدم هذه 
م�شابه  ب�شكل  التحليلية  المفاهيم 
ول��ك��ن م��ع ف����ارق ج���وه���ري؛ �إن��ه��ا 
لدرا�سة  المفاهيم  ه��ذه  ت�ستخدم 
»ا���س��ت��خ��دام« ال��ل��غ��ة الإ���س�الم��ي��ة 
)كلماتٍ، وتعابيَر، وجملًا(، ولي�س 
لدرا�سة »معاني« اللغة الإ�سلامية. 
والفرق هو فرق في م�ستوى توظيف 
ما  الفرق هو  وهذا  المفاهيم.  تلك 

ي�ؤ�س�س لهذه الدرا�سة. 
مثالين  ن�ستعر�ض  ي�أتي  وفيما 
نبين  ثم  والعطا�س،  �آيزوت�سو  من 
لتلك  الحالية  ال��درا���س��ة  توظيف 

المفاهيم. 
على  والعطا�س  �آيزوت�سو  ي�ؤكد 
�أن الكلمة الأ�سا�سية تكت�سب معنى 
الأ�صلي  معناها  بجانب  ارتباطيا 
معين.  �سياق  في  ت�ستخدم  عندما 
وهذا يحدث عندما ي�سهل ال�سياق 
�أخ���رى  بكلمات  الكلمة  ارت��ب��اط 
ج��دي��دة مم��ا ي����ؤدي لإن��ت��اج مجال 
ي�ؤثر  ب��دوره  وال��ذي  جديد،  دلالي 
)�أي  الأ�سا�سي  الكلمة  معنى  على 

المجال الدلالي الأ�سا�سي(. 
والجدير بالذكر هنا �أن عملية 
تكون  لا  جديد  دلالي  مجال  �إنتاج 
عادة ممكنة لو لم يكن ال�سياقان: 
مت�شابهين  والأ���س��ا���س��ي؛  الج��دي��د 
�آيزوت�سو  يذكر  مثلا؛  ما.  حد  �إلى 
�أ�سا�سا  وال��ت��ي  »ك��ت��اب«  كلمة  �أن 
ت��ع��ن��ي ال�����ش��يء الم�����ادي الم��ع��روف 

�أو  الكريم  ال��ق��ر�آن  في  وج��د  �سواء 
»كتاب«،  كلمة  وتحتفظ  خ��ارج��ه. 
بمعناها  ال��ي��وم��ي،  الا�ستعمال  في 
الم��ادي(،  الكتاب  )�أي،  الأ�سا�سي 
يكون  م��ا  ع��ادة  ال��ذي  المعنى  وه��و 
ال�سياق  في  �أنها  �إلا  بها،  مرتبطا 
القر�آني تكت�سب معنى غير عادي، 

وهو معنىً ديني خا�ص جدا.
مرتبط  الج��دي��د  المعنى  ه��ذا 
»الله«،  م��ث��ل  بم��ف��اه��ي��م  تم���ام���ا 
و»النبي«،  و»التنزيل«،  و»الوحي«، 
و»�أهل الكتاب« وغيرها. وهذا يبين 
ب�أن كلمة »كتاب« قد اكت�سبت قيمة 
لارتباطها  نتيجة  ج��دي��دة  دلال��ي��ة 
قيمتها  باخت�صار؛  المفاهيم.  بتلك 
الآن  �أ�صبحت  الج��دي��دة  الدلالية 
مادياً(.  لي�س  )�أي  مج��رداً  معنىً 
تفهم  »ك��ت��اب«  كلمة  الآن  تعد  لم 
ولكن  الأ���س��ا���س��ي،  ال��ع��ام  بمعناها 
بارتباطها بتلك الكلمات والمفاهيم 
يكون  فبينما  ب��ه��ا.  تح��ي��ط  ال��ت��ي 
م�ضمنًا  الأ�سا�سي  الكلمة  معنى 
يفهمها  ك��م��ا  نف�سها  ال��ك��ل��م��ة  في 
ف�إن  فيه،  ت�ستخدم  التي  المجتمع 
معناها الارتباطي هو الذي يرتبط 
من  الأ���س��ا���س��ي  لمعناها  وي�����ض��اف 
مجال  في  الكلمة  ا�ستخدام  خلال 
المهمة  الكلمات  بكل  مت�لاص  معين 

في ذلك النظام.
مثال �آخر ي�ساعد على تو�ضيح 
الأربعة  التحليلية  المفاهيم  معنى 
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كلمة  ا�ستخدام  هو  �آنفًا  المذكورة 
الملايوية،  اللغة  في   »titah »تيتا 
 .»command »�أم��ر  تعني  والتي 
الكلمة  ه���ذه  الم�الي��وي��ة  ال��ل��غ��ة  في 
ك���ان���ت �أ���س��ا���س��ا ت��ت��ع��ل��ق بم��ف��ه��وم 
دخ��ول  قبل   »kingship »الملكية 
الإ�سلام �إلى �أرخبيل �شبه الجزيرة 
الم�ل�اي���وي���ة. ك���ان���ت ه����ذه ال��ك��ل��م��ة 
مثل  �أ���س��ا���س��ي��ة  بكلمات  مرتبطة 
»ملك«، و»�إله«، و»عبد« )مواطن(، 
و»رج�����ل«، و»خ��ي��ان��ة«، و»م��ل��ك��ي«، 
و»ق���وة«، وغ�ريه��ا. وارت��ب��اط كلمة 
الأ�سا�سية  الكلمات  بهذه  »تيتا« 
ال�سياق  الدلالي �ضمن  هو مجالها 
المعنى  دخول  بعد  ولكن  الملايوي، 
الإلهي(«  )الأم��ر  »�أم��ر  الإ�سلامي 
�إلى اللغة الملايوية من خلال كلمة 
معنيين  »ت��ي��ت��ا«  اكت�سبت  »ت��ي��ت��ا«، 
معناها  ج��ان��ب  �إلى  ارت��ب��اط��ي�ني 

الملايوي الأ�سا�سي.
المعنى الأول اكت�سبته بف�ضل 
المعنى  وه���و  ال���ق���ر�آني،  ال�����س��ي��اق 
الارت��ب��اط��ي الم��ت�����ش��ك��ل م��ن خ�الل 
الأ�سا�سية  بالكلمات  ارت��ب��اط��ه��ا 
و»ق��وة«،  و»رج��ل«،  »الله«،  التالية: 
و»ر�����س����ول«، و»ن���ب���ي«، و»وح�����ي«، 
و»�لاصة«، و»عبد )لله(، وغيرها. 

المعنى الثاني اكت�سبته بف�ضل 
المعنى  وه���و  ال�����ص��وفي،  ال�����س��ي��اق 
الارت��ب��اط��ي الم��ت�����ش��ك��ل م��ن خ�الل 
الأ�سا�سية  بالكلمات  ارت��ب��اط��ه��ا 

و»يخلق«،  و»كن«،  »نف�س«،  التالية: 
و»وج�����ود«، و»تج��ل��ي«، و»ال����روح«، 
و»مح����م����د«، و»ن�����ور )مح���م���د(«، 
تفريعان  ال�سياقين  وكلا  وغيرها. 
لل�سياق الإ�سلامي. وبهذا �أ�صبحت 
دلال��ي�ني  مج���ال�ي�ن  ذات  »ت���ي���ت���ا« 
وارتباطيين جديدين؛ �إلا �أنه نتيجة 
الملايوي  ال�سياقين:  ارتباط  لعدم 
ببع�ض،  بع�ضهما  والإ����س�ل�ام���ي 
المجال  بين  الظاهر  التداخل  ف���إن 

الدلالي الأ�سا�سي لكلمة »تيتا« من 
و»رج��ل«،  »ع��ب��د«،  الكلمات  خ�الل 
و»ق����وة« م��ن ن��اح��ي��ة، وب�ني المعنى 
ناحية  م��ن  ال���ق���ر�آني  الارت��ب��اط��ي 
كل  لأن  وهمي،  تداخل  هو  �أخ��رى 
المتداخلة  الكلمات  تلك  من  كلمة 
�ستت�أثر  الارت��ب��اط��ي(  المعنى  )في 

يناق�ض  ال��ذي  ال��ق��ر�آني  بال�سياق 
ال�سياق الثقافي الملايوي. 

ا�ستخدمت  �آن��ف��ا؛  ت��ق��دم  كما 
التحليلية  المفاهيم  الدرا�سة  هذه 
و»ارتباطي«،  و»�أ�سا�سي«،  »�سياق«، 
�آيزوت�سو  طورهما  التي  و»مج��ال«؛ 
م�ستوى  في  ال��ف��رق  م��ع  والعطا�س 
ويظهر  الم��ف��اه��ي��م.  ت��ل��ك  ت��وظ��ي��ف 
ال���ف���رق ب�ي�ن ت��وظ��ي��ف �آي��زوت�����س��و 
وقد  الم��ف��اه��ي��م،  لتلك  وال��ع��ط��ا���س 

في  الدرا�سة  ه��ذه  في  توظيفها  تم 
خم�سة مظاهر.

توظيف  تم  التوظيف:  �أولًا، 
ت��ل��ك الم��ف��اه��ي��م ع��ن��د �آي��زوت�����س��و 
المعنى؛  م�ستوى  على  وال��ع��ط��ا���س 
على  توظفها  الدرا�سة  هذه  بينما 

م�ستوى الا�ستخدام.
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درا�سة

�آيزوت�سو  ثانياً، التركيز: عند 
والعطا�س على الكلمات الأ�سا�سية، 
وفي ه���ذه ال��درا���س��ة ال�رتك��ي��ز هو 
والتعابير  الأ�سا�سية  الكلمات  على 

والجمل.
عند  المتغير:  المظهر  ثالثاً، 
�آيزوت�سو والعطا�س هو المعنى، وفي 
في  المتغير  المظهر  ال��درا���س��ة  ه��ذه 

الدرا�سة هو الا�ستخدام.
المتغير:  غ�ري  المظهر  راب��ع��اً، 
عند �آيزوت�سو والعطا�س هو اللفظ 
اللغوي؛ بينما في هذه الدرا�سة ف�إن 

المظهر غير المتغير هو المعنى.
خ��ام�����س��اً، الأ���س��ل��م��ة: ت��وج��ه 
الأ�سلمة؛  هو  والعطا�س  �آيزوت�سو 
على  ت��رك��ز  ال��درا���س��ة  ه��ذه  بينما 
اللا»�إ�سلامية« مادة الدرا�سة، �أي: 
لا �إ�سلامية الثلاثية الروائية فيما 
يخ�ص ا�ستخدام اللغة الإ�سلامية، 

كما �أثبتته الدرا�سة. 
ون�سوق بع�ض الأمثلة التحليلية 
ي��خ�����ص  ف���ي���م���ا  اتج�����اه��ي��ن،  في 

الأحداث: 
ح�����اول ال��ب��ح��ث ح�����ص��ر ال��ل��غ��ة 
الإ���س�الم��ي��ة، ال��ك��ل��م��ات وال��ت��ع��اب�ري 
ثمانية  �ضمن  الإ�سلامية،  والجمل 
وه��ي:  رئي�سية  �إ���س�الم��ي��ة  مفاهيم 
ال�������ص�ل�اة، وال�������ص���ي���ام، والح����ج، 
والإيمان  والملائكة،  بالله،  والإيم��ان 
ب��ك�الم الله )ال���ق���ر�آن(، والإيم����ان 
بالأنبياء والر�سل، والإيمان بالآخرة.

اللغة  ا���س��ت��خ��دام  تح��ل��ي��ل  تم   
الروائية  الثلاثية  في  الإ�سلامية 
وفيما  المفاهيم.  ه��ذه  على  ب��ن��اء 
اللغة  ا�ستخدام  من  مثالان  ي�أتي 
الإ�سلامية �ضمن مفهومي ال�لاصة 
وافية  نبذة  �إعطاء  بعد  وال��ق��ر�آن. 
عن ال�لاصة و�أهميتها في الإ�سلام

الر�سالة  بد�أت  ال�لاصة،  �أولًا: 
�لاصة،  كلمة  ا�ستخدام  بتق�صي 
المت�صلة  وال��ع��ب��ارات  وال��ك��ل��م��ات 
�أن  الباحث  وجد  ال��رواي��ة.  في  بها 

اثني  »ال�لاصة« في  الرواية وظفت 
. مثلا، في مجال »موت  ع�شر مجالًا
ال�لاصة  توظيف  يتم  �أم الخو�ش«؛ 
الإ�سلامية  للغة  مظهرًا  بو�صفها 
المجال؛  هذا  في  لائ��ق،  غير  ب�شكل 
��ن  َ �أم الخ��و���ش تُج ت��دع��ى  ام�����ر�أة 
في  الخ��و���ش.  ابنها  غ��ي��اب  ب�سبب 
ال��وادي  �أه��ل  ي�رتك  �أن  قبل  الليلة 

الخو�ش  �أم  ت��ن��ام  ال��ع��ي��ون،  وادي 
وتم�����وت. وه��ن��ا ت�����ص��ف ال���رواي���ة 

الم�شهد كالآتي: 
ا�ستيقظ  ال�شم�س  �شروق  »قبل 
كانت  الخ��و���ش،  �أم  ع��دا  الجميع، 
كومة  على  جبهتها  وا�ضعة  تنام 
تكون  ما  �أ�شبه  جل�سة  الملاب�س، في 
ب��ال�����ص�الة، ك��ان��ت راك��ع��ة ن�صف 
تغ�سل  ولم  م�رتددة  وك�أنها  رك��وع، 
ن�صف  م��ث��ل  �شكلها  وك����ان  ب��ع��د، 
تحريكها(  تم  )عندما  ال��ك��رة... 
الجانب  نحو  ال�شيء  بع�ض  مالت 
�إ�صرارها  تغير  لم  لكن  الأي�����س��ر، 
غافية،  ه��ي:  كما  تبقى  �أن  على 
معاندة... �أو ربما توا�صل �لاصتها، 
رفع �أحد �أبناء الوادي كتفها قليلًا، 
والحزم،  ال�شدة  بين  كانت حركته 
وتغير  �شبر  بمقدار  الوجه  ارتفع 
و�ضع الج�سد، �أما حين ارتخت يده 
فقد عادت �أم الخو�ش �إلى و�ضعها 
الملاب�س  كومة  على  هوت  ال�سابق: 
على  ت��ق��وى  ولا  ت��ق��ب��ل��ه��ا  وك���أن��ه��ا 

مفارقتها«. )التيه: 113-112( 
ال�سابق،  الم��ج��ال  في  ن�الح��ظ 
الخ��و���ش  �أم  م���وت  ت�شبيه  تم  �أن���ه 
كذلك.  لي�س  هو  بينما  بال�لاصة، 
بمجرد  ال�لاصة  اختزال  تم  هنا، 
في  ال�لاصة  بينما  ج�سدي؛  و�ضع 
)الإ���س�الم��ي(  الأ�سا�سي  �سياقها 
�أبعد و�أجل من �أن توظف في مجال 

كهذا، في ال�سياق الإ�سلامي.

�سيد محمد نقيب العطا�س
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 �أولًا: المرء لا يبقى في و�ضع 
هو  كما  طويلة،  لم��دة  واح��د  ثابت 
وكما  �أم الخو�ش.  الحال في موت 
الخ��و���ش  �أم  و���ض��ع  �أن  ي�الح��ظ 
�أ�شبه  ب��و���ض��ع  و���ص��ف  م��وت��ه��ا  في 
ال�لاصة  في  و�ضع  وهو  بال�سجود، 
وي���داه  الم�سلم  جبهة  ف��ي��ه  ت��ك��ون 
تلام�س  قدميه  و�أ�صابع  وركبتاه 
لفظ  هو  وما ذكر عنده  الأر���ض، 
رك�����وع، ول��ي�����س ����س���ج���وداً، وف���رق 
�أقرب  هو  ال�سجود  لكن  بينهما؟! 
�إلى و�صف الروائي بقرينة )تنام 

�أم الخو�ش وتموت(.
ال�سجود  الأه��م،  وهو  ثانياً: 
ال�لاصة،  في  مقد�س  مو�ضع  �أكثر 
لأنه المو�ضع الذي يكون فيه العبد 
�أقرب ما يكون �إلى الله �سبحانه. 
وبالتالي، ف�إن توظيف الرواية لأم 
الخو�ش في مو�ضع �أ�شبه بال�سجود 
ه��و اخ��ت��ي��ار م��ق�����ص��ود ع��ن عمد 
�أهمية  ذي  مو�ضع  م��ن  للتقليل 
ب��ال��غ��ة في ال�����ص�الة وه���و ال��ق��رب 
من الله. بالإ�ضافة �إلى جعل هذا 
مجنونة،  لام���ر�أة  و�ضعًا  المو�ضع 
بالجنون  ال�سجود  ربط  وبالتالي 
لأه��م  فهم  قلة  �أو  ا�ستهانة  يعد 

ركيزة في الإ�سلام.
�أن  �إلى  هنا  الإ���ش��ارة  تج��در   
ينبغي  لا  �أنه  على  ي�شدد  الباحث 
�أو  واح��د  لا�ستخدام  فقط  النظر 
للغة  فقط  ا�ستخدامات  ب�ضعة 

وتجاهل  ال��رواي��ة،  في  الإ�سلامية 
حقيقة الا�ستخدام التراكمي للغة 
الروائية  الثلاثية  في  الإ�سلامية 
ال��رواي��ة للغة  �إ���س��اءة  للنظر لم��دى 

الإ�سلامية في �سياقها. 
الله  ب��ك�الم  يتعلق  فيما  �أم���ا   
عن  نبذة  �إعطاء  وبعد  وج��ل،  عز 
الإ���س�الم،  في  وقد�سيته  ال��ق��ر�آن 
يذكر الباحث �أن هناك �أحد ع�شر 
مو�ضعاً تم فيه توظيف �آيات كتاب 
�أو ما له �صلة بها في موا�ضع  الله 

�سبحانه  الله  ب��ك��ت��اب  ت��ل��ي��ق  لا 
في  مثلا؛  �إطلاقا.  و�آياته  وتعالى 
بعنوان  الباحث  له  فَ  و�صَّ مجال 
الأم��ري��ك��ي��ة«،  ال�سفينة  »مج���ال 
ت��وظ��ف ال��رواي��ة ج���زءًا م��ن �آي��ة، 
�آخرى،  لآية  تحريف  مع  ه  وتدِجم
من كتاب الله لو�صف الأمريكيين 
البحر؛  بلبا�س  وهن  والأمريكيات 

و�صف  يتم  ال�سفينة.  من  نازلون 
الم�شهد هكذا: 

نزل  )ال��ذي  المركب  »ك��ان في 
و�سبع  واح��د  رجل  ال�سفينة(  من 
ن�����س��اء. ك����ان ال���رج���ل في و���س��ط 
و�صدره  الكثيفة  بلحيته  المركب 
ال�سبع  والن�ساء  بال�شعر،  المليء 
وهو  م�ضطجعات،  ن�صف  حوله 
هذه،  يداعب  كاملة،  دورة  ي��دور 
يداعب تلك، ينحني فوق واحدة، 
وي��ن��ح��ن��ي ف���وق �أخ�������رى...، وم��ع 
و�صوله )المركب( ارتفعت �أ�صوات 
قال  مرح.  �سريع  غناء  في  الب�شر 
ع��ب��دالله ال���زام���ل �أح����د ال��ع��م��ال 
العرب الذين كانوا ي�شاهدون من 

ال�شاطئ مع �أهل المنطقة:
-جنات عدن تجري من تحتها 
فيها  والغلمان  الج��واري  الأنهار، 

مخلدون«. )التيه 206(.
ال��ت��ح��ري��ف  ن�الح��ظ  �أولًا: 

الوا�ضح لآيات الله.
تم  لذلك،  بالإ�ضافة  ثانياً: 
ا�ستخدام اللغة الإ�سلامية المتمثلة 
الم�شهد  لو�صف  ال��ق��ر�آن  �آي��ات  في 
الج��ن��ة،  م�شهد  وك����أن���ه  الم��ب��ت��ذل 
والأم��ري��ك��ي��ات ���ش��ب��ه ال��ع��اري��ات 
وهذا  الجنة.  حوريات  �أنهن  على 
ال�سياق  من  ينتق�ص  الا�ستخدام 
الإ�سلامي المتمثل �أ�سا�ساً في كلام 
الله الذي ينهى عن النظر للحرام 
على  هو  هنا  التركيز  الأ�صل.  في 

تو�شيهيكو �آيزوت�سو
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القر�آنية  الآيات  ا�ستخدام  �إ�ساءة 
بطريقة جاءت في �سياق ارتباطي 

)روائي( غير لائق �إ�سلامياً. 
و�أم�����ا الاتج�����اه ال��ث��اني 

ففيما يتعلق بال�شخ�صيات: 
�شخ�صيات  م��ع  ال��ت��ع��ام��ل  تم 
الثلاثية للرواية بو�صفها مجالات 
للغة الإ�سلامية، مثلها مثل مجال 
�شخ�صيات  لأن���ه���ا  الأح�������داث، 
في  الإ���س�الم��ي��ة  ال��ل��غ��ة  ت�ستخدم 
ك�الم��ه��ا ب���ك�ث�رة، وب���ال���ت���الي تم 
بها  تت�صف  التي  �صفاتها  درا�سة 
لمعرفة نوعها وما �إذا كانت مجالًا 
اللغة  �أو غير لائق من حيث  لائقًا 
بتحليل  الباحث  قام  الإ�سلامية. 
لتمثل  رئي�سة  �شخ�صيات  ث�الث 
الملح  م���دن  ث�الث��ي��ة  مجملها  في 

الروائية. وهي:
�صبحي  والحكيم  ن��ف��اع،  اب��ن 
خريبط.  وال�سلطان  المحملجي، 
في  نفاع  ابن  ل�شخ�صية  بالن�سبة 
تتكون  الرواية،  من  الأول  الجزء 
التي  المواقف  كل  من  �شخ�صيته 
يكون فيها. وتم ح�صرها في ثلاثة 
�صفاته  على  بناء  رئي�سية  مواقف 
المواقف  تلك  بع�ض  ال�شخ�صية. 
ال��ن��ا���س  تج���اه  بم�����ش��اع��ره  يتعلق 
يخ�ص  وب��ع�����ض��ه��ا  والأح���������داث، 
�آخر  وبع�ض  التفكير،  في  طريقته 

يتعلق ب�سلوكه ب�شكل عام.
ا   تم ت�صوير ابن نفاع �شخ�صً

فهو  م�����ش��اع��ره،  في  طبيعي  غ�ري 
دائ��م��ا غ��ا���ض��ب وع����دواني وغ�ري 
م��ن��ط��ق��ي في ت��ف��ك�ريه، ح��ي��ث لا 
ي�ستخدم عقله �أبدا، و�أي�ضا �سلوكه 

يت�صف بالفجور والعن�صرية.
 وج����د ال���ب���اح���ث �أن�����ه ل���و تم 
هذه  لمثل  �إيجابي«  »معادل  توفير 
قد  الرواية  لكانت  ال�شخ�صيات، 
الإ�سلامية  للغة  الإ�ساءة  تجنبت 
ال�شخ�صيات  ه��ذه  تنطقها  التي 

ال�سلبية. ولكن غياب ال�شخ�صيات 
الإي��ج��اب��ي��ة »الم��ع��ادل الإي��ج��اب��ي« 
ت���ف���رق بين  لا  ال����رواي����ة  ي��ج��ع��ل 
وال�شخ�صيات.  الإ�سلامية  اللغة 
ب��وج��ود الم��ع��ادل الإي��ج��اب��ي )�أي 
التي  الإي��ج��اب��ي��ة  ال�شخ�صيات 
في  الإ���س�الم��ي��ة  ال��ل��غ��ة  ت�ستخدم 
م��ق��اب��ل ت��ل��ك ال�����س��ل��ب��ي��ة(، ي��درك 
�شخ�صيات  ه��ن��اك  �أن  ال��ق��ارئ 

متزنة، والعيب لي�س في ا�ستخدام 
ال��ل��غ��ة الإ���س�الم��ي��ة، ف��ال��ن��وع��ان 
والإيجابية،  ال�سلبية  ال�شخ�صيات 
بقدر  الإ�سلامية،  اللغة  ا�ستخدم 
ال�سلبية  ال�شخ�صية  عيب  هو  ما 
ن��ف�����س��ه��ا، ول��ك��ن غ��ي��اب الم��ع��ادل 
الإيجابي في الثلاثية الروائية كلها 
قد جعل الأمر يبدو ك�أن الإ�سلام 
الإن�سان  يدعي  �أن  م��ن  يمانع  لا 
الإ����س�ل�ام، وم�����ش��اع��ره وت��ف��ك�ريه 
�ضابط،  �أيّ  ي�ضبطها  لا  و�سلوكه 
�سياق  ي��ظ��ه��ره  م��ا  عك�س  وذل���ك 
اللغة الإ�سلامية الأ�سا�سي المتمثل 
في كتاب الله و�سنة ر�سوله، الذي 
والعقل،  الأخ�ل�اق،  �أهمية  يظهر 

وح�سن ال�سلوك،...
ول��ع��ل��ن��ا وف���ق���ن���ا ف��ي��م��ا ن��ح��ن 
موجزة  فكرة  �إعطاء  من  ب�سبيله، 
الثلاثية  في  الإ�سلامية  اللغة  عن: 
الروائية المترجمة للغة الإنجليزية 
منيف،  لعبدالرحمن  الملح«  »مدن 
معتمدين التحليل ال�سياقي منهجًا 
في  الإ�سلامية  اللغة  �أبعاد  بيان  في 
�أ�صله ر�سالة  الرواية، الذي هو في 
دك����ت����وراه ن��وق�����ش��ت في الج��ام��ع��ة 
الوطنية الماليزية، ماليزيا 2014م، 
لم��ط��ي��ع ع��ب��دال�����س�الم ع��زال��دي��ن 
ال�سروري، و�شاركه الباحث الثاني 
في  ب��ه��ج��ت،  م�صطفى  منجد  د. 
والله  وتح��ري��ره.  البحث  مراجعة 

ولي التوفيق� 
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�شعر

محمد عبا�س علي داود - م�صر

دمشق
وحين مررتُ بالأ�صقاع
والظلماتُ تغ�شاني

ر�أيت دم�شقَ 
خلف جهامة اللحظات تلقاني

بذات �شموخ طلعتها
برقتها

تعالج جرحها الدامي
تكافح دمعةً

ثقلت
على القلب الذى ي�أبى
ركوع الذل للجاني

� � �
وحين مررت

كان الليلُ في الأنحاء
قنديلَ الذي �أ�ضحى
بلا قنديلَ �أو م�أوى

وكان غطا�ؤه المجدول من قهرٍ يدثره
وي�سكب بين �أ�ضلعه بحار الدمع وال�شكوى

وكان الكون لحظتها..
 يرددُ - حاني الكلمات - �أبياتاً عن الرحماتِ
ثم يدو�س بالأقدام من ي�شكو مرار الظلم والق�سوةْ

� � �
وحين مررت كان الكل قد �أ�ضحى

يعالج فى الدجى ندماً
قتال  ج���دوى  ع��ن  المك�سوف  ليله  وي�����س���أل 

�شقيقه يوما
� � �

وحين مررت بعد الحين والآهات �أطويها
ر�أيت دم�شق في الأنحاء والآلام تح�صيها
ولي�س هناك غير ال�صمت والظلمات تُ�ؤْويها

وجرحٌ في المدى �أ�ضحى..
 بطول النزف يكويها

وكانت في الدجى ت�سعى
تناجي الرب يحميها

من العاقِّ الذي �أ�ضحى
 غريماً جاء ي�ؤذيها
تقول: كفاك ياولدي
يمد الكف يدميها

� � �
وحين مررت بالآفاق

�صوت دم�شق
حياني

وقال القولَ م�شفوعاً ب�إيمانِ: 
وربِّ الكون لن �أفنى 

فرب الكون يحفظني ويرعاني
� � �
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العلمية  ال�سيرة  ع��ن  لمحة   ��
وال����ذات����ي����ة ل���ل���دك���ت���ور ح��ل��م��ي 

القاعود.
ب�����س��ي��ط��ة وع��ادي��ة  � ح��ي��ات��ي 
ول��دت  فقد  يثير.  م��ا  فيها  ولي�س 
البحيرة  محافظة  ق��رى  ب���إح��دى 
عام 1946م، وحفظت القر�آن و�أنا 
ودخلت  الابتدائية،  المدر�سة  في 
المرحلة  لأدر���س  ال�شريف  الأزه��ر 
وانتقلت  الآن(  )الإعدادية  الأولى 
فيها  لأت��خ��رج  المعلمين  دار  �إل��ى 

معلما بعد خم�س �سنوات، وح�صلت 
معلم  و�أن���ا  ال��ع��ام��ة  الثانوية  على 
على  و�أح�صل  بالجامعة  لألتحق 
و�أعين  وال��دك��ت��وراه،  الماج�ستير 
م�ساعدا،  مدر�سا  طنطا  بجامعة 
م�ساعدا،  ف�أ�ستاذا  م��در���س��ا،  ث��م 
ف�أ�ستاذا، وه�أنذا �أ�ستاذ متفرع بها 

تجاوز ال�سبعين بحمد الله.
الكتابة  ب��د�أت  ال�ستينيات  في 
بع�ض  ون�شرت  والنقدية،  الأدب��ي��ة 
والثقافة  ال��ر���س��ال��ة  ف��ي  �أك��ت��ب  م��ا 

ثم  المعلمين،  دار  في  طالب  و�أن��ا 
ومجلة  والتلفزيون  الإذاع��ة  مجلة 
�سنابل، ولما كانت م�ساحة الحرية 
كتاباتي  ن�����ش��رت  ف��ق��د  م���ح���دودة 
والآداب(  )الأدي����ب،  ب��ي��روت  ف��ي 
وال�������س���ع���ودي���ة )راب����ط����ة ال��ع��ال��م 
الإ�سلامي، والت�ضامن الإ�سلامي( 
وف��ي��م��ا ب��ع��د ال��ك��وي��ت )ال��ب��ي��ان(، 
ودم�شق )الموقف الأدبي(، ومجلة 
كان ي�صدرها مدحة عكا�ش ن�سيت 
ا�سمها(، والمغرب )دعوة الحق(، 

�أطمح �إلى تذليل العقبات وال�صعوبات، 

وتقديم الأدب الإ�سلامي ب�صورة فعالة

الناقد الدكتور حلمي محمد القاعود لـ »                                         «: 

حوار: التحرير

الأس����ت����اذ ال���دك���ت���ور ح��ل��م��ي ال���ق���اع���ود أك����اديم����ي، 
ن��اق��د، ك��ات��ب، ل��ه ح��ض��وره ال��دائ��م في الم��جل�ات الأدبية 
رواد  أح��د  والعربية.  المصرية  والدعوية  والثقافية 
الأدب الإس�ل�ام���ي ون���ق���ده، وواح�����د م���ن أب����رز أع��ض��اء 
ن���ش���رت م��ج��ل��ة الأدب الإس�ل�ام���ي  ال���ع���الم���ي���ة.  راب���ط���ت���ه 
منذ  القيمة  ودراس��ات��ه  العميقة  نقداته  من  العديد 
أع��داده��ا الأول����ى، وم��ازال��ت. ون��ش��رت ال��راب��ط��ة ل��ه في 
إص���دارات���ه���ا ك��ت��اب��ا ب��ع��ن��وان: ال��واق��ع��ي��ة الإسل�ام��ي��ة في 
رواي������ات نج��ي��ب ال��ك��يل�ان��ي. وفي ه���ذا ال���ع���دد ح��اورت��ه 
الأدب  قضايا  م��ن  جملة  في  الإسل�ام��ي،  الأدب  مجلة 
والنقد عامة، والأدب الإسلامي خاصة، فإلى اللقاء.
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العربية(.وتو�سع  )الثقافة  وليبيا 
الن�شر في م�صر عقب تغير القيادة 
ال�صحف  وظ��ه��ور  1970م،  ع��ام 
الحزبية وخا�صة في مجال الكتابة 
فكتبت  ال��ع��ام��ة،  ال��ق�����ض��اي��ا  ح���ول 
والأه��رام  والدعوة  الاعت�صام  في 
والأخ���ب���ار وال��ج��م��ه��وري��ة وال��ه�الل 
وال����زه����ور وال���ت���ع���اون والأح������رار 
المجلات  وف��ي  وم�����ص��ر،  وال��وف��د 
الفكر  ع��ال��م  م��ث��ل  المتخ�ص�صة 
الوطن  داخل  دوريات  وغيرها من 

وخارجه. 
انتقلت  ال�سبعينيات  �أواخر  في 
فكتبت  ال�سعودية  �إلى  معارا  للعمل 
ف���ي ال���ن���دوة وال����دع����وة ب�����ص��ورة 
البلاد  �إل��ى  بالإ�ضافة  دائمة  �شبه 
وال��م��دي��ن��ة وال��ري��ا���ض وال��ج��زي��رة 
و�ألقيت  وغيرها،  واق��ر�أ  واليمامة 
ال��ن��وادي  ف��ي  المحا�ضرات  بع�ض 
بع�ض  ف���ي  و����ش���ارك���ت  الأدب����ي����ة، 
من  كثير  �إل��ى  وتعرفت  ال��ن��دوات، 

الأدباء في تلك المرحلة.
ب��د�أ  �إل���ى م�صر  ال���ع���ودة  ب��ع��د 
وقد  الإ�سلامي،  ب��الأدب  الاهتمام 
�ساعدت رابطة الأدب الحديث في 
لإن�شاء  جهود  هناك  وكانت  ذلك، 
جمعية الأدب الإ�سلامي في م�صر 
تكللت بالنجاح بعد �سنوات طويلة، 
�إل��ى  ن�شاطاتها  ف��ي  �شاركت  وق��د 
عن  بعيدا  �إقامتي  ب�سبب  ما  حد 

القاهرة. 

وق�����د �أخ�������ذت ع���ل���ى ع��ات��ق��ي 
���ش��رح ال��ف��ك��رة م��ن خ�ل�ال مجلة 
ل���واء الإ���س�الم ال��ت��ي كنت �أح��رر 
الجهد  وتابع  الأدب��ي��ة،  �صفحاتها 

من بعدي الدكتور عبده زايد.
عدت  الثمانينيات  �آخ���ر  ف��ي 
للعمل  �أخ���رى  م��رة  المملكة  �إل���ى 
في كلية المعلمين بالريا�ض لمدة 
خ�صبة  فترة  كانت  �سنوات.  �ست 
للأدب  بالن�سبة  وخا�صة  ومثمرة 

الإ����س�ل�ام���ي، ف��ك��ت��ب��ت و���ش��ارك��ت 
في  الأدب��ي��ة  الأن�شطة  معظم  ف��ي 
م��ن��ت��دي��ات ال��ري��ا���ض ال��ث��ق��اف��ي��ة، 
من  ع��دد  لإل��ق��اء  الن�شاط  وام��ت��د 
وتبوك  جيزان  في  المحا�ضرات 

وبريدة وغيرها.
�أ�شارك  كنت  الفترة  ه��ذه  في 
ال�سعودية،  ال��دع��وة  ت��ح��ري��ر  ف��ي 
و�أك�����ت�����ب ل��ل��م��ج��ت��م��ع ال��ك��وي��ت��ي��ة 
با�ستمرار، و�أتابع الكتابة لل�صحف 

الم�صرية..
ال�����ش���أن  �شغلني  ال���ع���ودة  ب��ع��د 
ال��ع��ام وت��رت��ب ع��ل��ى ذل���ك بع�ض 
الم�ضاعفات، ولكن الذي �أزعجني 
هو المتاعب ال�صحية التي �أخذت 
ف��ي ال��ت��زاي��د، ول��م يكن الإزع���اج 
�أن  ه��و  المزعج  المر�ض،  ب�سبب 
�أت��ع��ط��ل ع��ن ال���ق���راءة وال��ك��ت��اب��ة. 
على  �أت��غ��ل��ب  �أن���ن���ي  الله  و�أح���م���د 
في  و�أعمل  م��ا،  ب�صورة  المتاعب 
و�أ���س���أل��ه  ك���ان،  �أي���ا  المتاح  ح���دود 

العون.
ح��وال��ي  ن�����ش��رت  ب��ف�����ض��ل الله 
التخ�ص�ص  ف���ي  ك��ت��اب��ا  ث��م��ان��ي��ن 
�أكثر  ول��دي  �أخ���رى،  ومو�ضوعات 
للن�شر،  م��ع��دة  كتابا  ثلاثين  م��ن 
وكل كتبي با�ستثناء كتابين؛ ن�شرت 
التي  الر�سمية  الم�ؤ�س�سة  خ��ارج 
ب�صفة  الإ�سلامي  التوجه  تقبل  لا 
يخ�ضع  لا  ع��م��ن  ف�����ض�ال  ع���ام���ة، 

لإرادتها.  عبده زايد



 العدد 3093

لقاء العدد

جوائز  على  �أح�صل  لم  بالطبع 
�أح�صل.  ول��ن  الر�سمية  الم�ؤ�س�سة 
مطلع  في  �أنني  مع  وا���ض��ح،  ال�سبب 
اللغة  ن��ل��ت ج��ائ��زة م��ج��م��ع  ���ش��ب��اب��ي 
وج��ائ��زة  1968م،  ع����ام  ال��ع��رب��ي��ة 
ي���وم الأر������ض ع��ن ���ش��ع��ر ال��م��ق��اوم��ة 
وم�ؤخرا  1974م،  عام  الفل�سطينية 
جاءتني في �شيخوختي جائزة اتحاد 
الكتاب في النقد الأدبي عام 2016م، 
وهي جائزة رمزية �أكثر منها مالية، 
على  1998م  في  ح�صلت  قد  وكنت 
عبد  الدكتور  م��ع  م�صر  �أدب���اء  درع 
�أ�سامة  والدكتور  الم�سيري  الوهاب 

الباز - رحمهما الله.
و�أم��ث��ال��ي ي��ن��ت��ظ��رون ال��ج��وائ��ز 
الأ�ستاذ  لي  قاله  ما  وهو  من الله، 
رح��م��ه الله؛ حين  ال��ج��ن��دي  �أن���ور 
�إح��دى  ف��ي  نف�سه  ال�����س���ؤال  �س�ألته 

المنا�سبات.
ل�ل��أدب  التنظير  ح��ق��ق  م���اذا   ��
الآن؟ وه��ل  الإ���س�الم��ي ح��ت��ى 
ي�ستطيع ما قدمه �أدباء ونقاد 
ي��ت�����ص��دى  �أن  الات����ج����اه  ه�����ذا 

للاتجاهات المنحرفة؟
�أنك حين تقدم  � من الم�ؤكد 
ناجحا،  �إ�سلاميا  �أدب��ي��ا  نموذجا 
ف�سوف يلفت الأنظار، ويتر�سب في 

الوجدان العام. 
يمثل  الإ���س�الم��ي  الأدب  �إن 
الآخ����رون  ي�سعى  م��ب��ه��رة  ���ص��ورة 
هناك  واحت�ضانها.  تقليدها  �إل��ى 

ب��ال��ط��ب��ع �أج������واء غ��ي��ر م���ؤات��ي��ة، 
وعنا�صر راف�ضة للفكرة الإ�سلامية 
مدعومة  قوية  وت��ي��ارات  ب�أكملها، 
م���ن ج���ه���ات ر���س��م��ي��ة و�أج��ن��ب��ي��ة 
�أي  تحقير  �أو  ت�شويه  �أو  لمعار�ضة 
بحكم  للإ�سلام  �أث��ر  فيها  ظاهرة 

عوامل عديدة منها تقليد المدنية 
الغالبة �أو الم�ستعمر الذي ي�ستبيح 
تنظر  ويجعلك  ل��دي��ك،  ���ش��يء  ك��ل 
وغير  الأعلى..  المثل  بو�صفه  �إليه 
ذلك من �سلبيات تفر�ضها الهزيمة 

الح�ضارية.

الإ�سلامي خلّف  التنظير للأدب 
بين  تفاوت  على  طيبا  �ضخما  تراثا 
هناك  وتطبيقاتها.  النظرية  فهم 
بالنوايا  الإ�سلامي  الأدب  يربط  من 
الح�سنة �أو المواعظ المنبرية )وهي 
نوع من الأدب الخطابي( لا ين�سحب 
الأ�سا�سية  الأدب��ي��ة  الأج��ن��ا���س  على 
 – ال��رواي��ة   - الق�صة   – )ال�شعر 
وه��ذا  ال��م��ل��ح��م��ة....(،   – الم�سرح 
في  الإ�سلامية  النظرية  عن  يعبر  لا 
الت�صور  ح�ضور  تعني  التي  الأدب 
الإ���س�الم��ي��ة  ال���ر�ؤي���ة  �أو  الإ���س�الم��ي 
عنها  يعبر  ك��م��ا  والآخ�����رة  للحياة 
للطبيعة  الفاهمين  المنظرين  فريق 
على  وا�شتمالها  الإ�سلامية  الأدبية 
الت�صور ال�صافي للإ�سلام، والإتقان 
الفني الذي ينقل الكتابة من الحالة 
�إلى الحالة الفنية التي تثير  العادية 
القراءة  �إلى  وتدعوه  القارئ  �أ�شواق 
بالنموذج  والت�أثر  وا�ستمرار  ب�شغف 

الذي تطالعه.
عام  في  �أنني  المفارقات  وم��ن 
مقالا  الأه����رام  ف��ي  كتبت  1977م 
�أت�ساءل  �إجابة(  بلا  )�س�ؤال  بعنوان 
وقد  �إ�سلامي؟  �أدب  لدينا  هل  فيه: 
رد علي الأ�ستاذ عبا�س خ�ضر بمقال: 
و�ضرب  �إ�سلامي،  �أدب  لدينا  نعم؛ 
لبع�ض  التاريخية  ب��ال��رواي��ات  مثلا 
الأدباء التي تناولت تاريخ الإ�سلام، 
وهو مفهوم يختلف �إلى حد كبير عما 
�أردته في مقالي. بيد �أن هذا المقال 

عبدالوهاب الم�سيري

�أنور الجندي
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كان بداية تعارف بيني وبين الرجل 
الر�سالة في  �أ�سهم في تحرير  الذي 
للزيات  نائبا  وكان  الأول،  �إ�صدارها 

في �إ�صدارها الثاني.
فالأدب ابن �صاحبه وت�صوراته، 
وقد كان الأدب منذ البعثة المحمدية 
وال�����س�الم  ال�����ص�الة  �صاحبها  ع��ل��ى 
�أدب����ا �إ���س�الم��ي��ا ح��ت��ى ج���اء ال��غ��زاة 
وزل��زل��وا  الأف���ك���ار،  �شو�شوا  ال��ذي��ن 
لا  وك��ان  الأف��ك��ار،  وخلطوا  الثوابت، 
وتعيده  الأدب،  تجدد  دع��وة  من  بد 
م�سار  وه��و  الطبيعي،  الم�سار  �إل��ى 
الإ�سلام وت�صوراته؛ في �إطار الوعي 

الفني والإبداع فيه.
خ���ذ م��ث�ال الأدي�����ب الإ���س�الم��ي 
وت�أمل  �شعره،  واق��ر�أ  �إقبال،  محمد 
قدرته الفنية على التعبير عن الر�ؤية 
الإ�سلامية، وجذبه للمتلقي حتى في 

اللغات التي يترجم �إليها.
في  الكيلاني  نجيب  �أي�ضا  خ��ذ 
وهو  الق�صيرة،  وق�ص�صه  رواي��ات��ه 
الممتنع  ال�سهل  �أ���س��ل��وب  ي�ستخدم 
بمهارة  الإ�سلامية  ال��ر�ؤي��ة  ل  ليو�صّ
فنية و�إقناع كامل عبر بناء روائي �أو 
ق�ص�صي �أو �شعري �شائق مفعم بروح 

ندية فيا�ضة.
واقر�أ لكثيرين ممن نقلوا الت�صور 
و�أ�شعارهم  الإ�سلامي في ق�ص�صهم 
مثل علي �أحمد با كثير، و�سيد قطب، 
وعبده  �إ�سماعيل،  ح�سن  ومحمود 
يختلط  الفن  تجد  و�آخرين،  ب��دوي، 

بالت�صور الإ�سلامي في مزيج �ساحر 
�أن تلمح �صدى  ي�أخذ بالألباب، دون 

لخطابة �أو هتاف �أو جهارة خ�شنة. 
�أم��ت��ن��ا م��ل��ي��ئ��ة ب��ال��م��واه��ب في 
�أن  ويمكنها  كافة،  الأدبية  الفنون 
ب�صورة  الإ���س�الم��ي  الأدب  ت��ق��دم 
محجوبة  ولكنها  وممتازة،  جيدة 
تجد  لا  فهي  والإنتاج،  الحركة  عن 
بالرف�ض  وتواجه  بيدها،  ي�أخذ  من 
وحين  الإ���س�الم،  رائ��ح��ة  فيها  لأن 
�أق������ول: الإ�����س��ل�ام، ف����إن���ي �أع��ن��ي 
ولي�س  ال��ف��اع��ل،  ال��ح��ي  الإ����س�ل�ام 
والغ�ش.  والدرو�شة  ال�شكل  �إ�سلام 
يزعج  الفاعل  الحي  الإ�سلام  هذا 
خ�����ص��وم الإ����س�ل�ام م��ن �أ���ص��ح��اب 
يتيحون  ف�ال  المعادية،  ال��ت��ي��ارات 
عن  ناهيك  م��ج��الا،  �أو  فر�صة  ل��ه 
ب��الأدب  تحتفي  التي  المنابر  قلة 
�إن  ب��ل  ع��ام��ة،  ب�صفة  الإ���س�الم��ي 
بع�ض الدوريات الإ�سلامية لا تعطي 
وبع�ضها  �أ�سا�سا،  ل��لأدب  اهتماما 
يعترف  لا  بعيني  �شهدته  م��ا  وه��و 
ب�شيء ا�سمه الأدب �أو الثقافة، ومن 
الطريف �أن �صحيفة �إ�سلامية �ألغت 
�صفحات الأدب والثقافة حين تولى 
رئي�س جديد تحريرها، لأن الرجل 
بالثقافة،  ولا  ب����الأدب  يعترف  لا 

ويرى فيهما ر�أيا لا داعي لذكره!
وج��ود  �أن  �سبق  م��ا  �إل���ى  �أ���ض��ف 
المواهب  بيد  ي���أخ��ذ  ال���ذي  الناقد 
محدودا،  يبدو  الإ�سلامية  الأدب��ي��ة 

ه��ذا وغ��ي��ره يجعل ح��رك��ة ال��روائ��ي 
ال�سياق  ف��ي  والم�سرحي  وال�شاعر 

الإ�سلامي غير مر�ضية..
علينا �أن نتذكر �أن المبادرة التي 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة  بها  قامت 
الم�سابقات  ب�إقامة  الت�سعينيات  في 
الأطفال  و�أدب  والق�صة  الرواية  في 
كانت ناجحة �إلى حد كبير، وك�شفت 
عن موهوبين حقيقيين كتبت عنهم 
في حينه، وتناولت �أعمالهم بالتحليل 
بعمل  �أخ��رى  جهة  وقامت  والتعليق، 
لا  ول��لأ���س��ف  ال��رواي��ة،  ف��ي  م�سابقة 
�أعلم عنها �شيئا. المهم �أن الم�سابقة 
ل�الك��ت�����ش��اف، ولكن  و���س��ي��ل��ة ج��ي��دة 

المهم هو الا�ستمرار والد�أب. 
 وي���ذك���ر ف���ي ه���ذا ال�����س��ي��اق �أن 
من  العديد  بن�شر  ق��ام��ت  ال��راب��ط��ة 
كما  المب�شرين،  الموهوبين  �أعمال 
اهتمت بن�شر �أعمال �أخرى في مجال 

التنظير والتطبيق. 
هذه  في  الاهتمام  �أن  �أرى  و�إن��ي 
�إل��ى  ين�صرف  �أن  ي��ج��ب  ال��م��رح��ل��ة 
الموهوبين  عن  والبحث  التطبيق، 
وتقديمهم  الجديدة،  الأج��ي��ال  من 

للنا�س.
�� ما جوانب الق�صور والعقبات 
م�سيرة  تعتر�ض  ترونها  التي 

الأدب الإ�سلامي؟
العالم  ف��ي  القائم  المناخ   �
الإ�سلامي كما تعلم يجعل الم�سلم، 
حتى لو كان م�سلما ب�شهادة الميلاد 
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نف�سه  يدافع عن  �أن  وعليه  متهما، 
حتى يثبت �أنه مواطن �صالح. لقد 
الإ�سلام  �شيطنة  في  الغرب  نجح 
العالم  و�أم��ام  �أولا،  مواطنيه  �أمام 
�إرهابيا  م�سلم  كل  �صار  بالتالي. 
�إن  م��ا  ول���ذا  العك�س،  يثبت  حتى 
تقوم  �إ�سلامي«؛ حتى  »�أدب  تقول: 
الثقافية  ال��ن��خ��ب  ل���دى  ال��ق��ي��ام��ة 
الموالية للغرب في بلاد الم�سلمين 

�أو وكلائه في �أمة الإ�سلام. 

ل��ق��د ���س��م��ع��ت وق������ر�أت ور�أي����ت 
ب��ه��ا من  �أن����زل الله  ات��ه��ام��ات م��ا 
�سلطان للإ�سلام وللأدب الإ�سلامي 
هذا  ك��ان  و�إذا  الم�سلمين،  ولأم���ة 
ي�أتي من بني جلدتك فماذا تنتظر 

من الآخرين؟
ال��م���ؤ���س�����س��ات  م��ع��ظ��م  �إن  ث���م 
الثقافية العربية الر�سمية في قب�ضة 
ع��داءه��ا  تخفي  لا  بعينها  ت��ي��ارات 
للإ�سلام، وتنادي ب�إحلال العلمانية 

يكون  �ألا  �صراحة  تريد  �أي  مكانه، 
للم�سلمين  �أو  وج����ود  ل�ل��إ����س�ل�ام 
حتى  ثقافي  ن�شاط  �أي  في  ح�ضور 
ت�أمل  المزعوم.  العلمانية  بمنطق 
والن�شر  والندوات  الم�ؤتمرات  واقع 
وال�����ص��ح��اف��ة الأدب���ي���ة وال��ج��وائ��ز 
�أن  تجد  وال���ق���ي���ادات....  وال��ت��ف��رغ 
الفاعل  الحي  الإ�سلامي  الح�ضور 
تغريبية  ن��م��اذج  ل��ه. ه��ن��اك  �أث���ر  لا 
�صرف ت�سخر من كل ما يمت ب�صلة 

تتعاطف  كانت  و�إن  الإ���س�الم،  �إل��ى 
ال�سماوية  ال�شرائع  م��ن  غ��ي��ره  م��ع 
لي�ست  النماذج  وه��ذه  والأر���ض��ي��ة. 
الم�صادفة  �أو  ال��ت��ل��ق��ائ��ي��ة  ول��ي��دة 
مُعدّة  ولكنها  ت�سمى،  كما  المح�ضة 
جهات  م��ن  �صارما  �إع����دادا  لذلك 
تعلم �أن غايتها هي �ضرب الإ�سلام 

من داخله في مقتل.
بتوجيه  اهتمامهم  �إل���ى  ان��ظ��ر 
على  و�إل��ح��اح��ه��م  الغ�ض  ال�شباب 

ووجدانه،  عقله  في  �أفكارهم  زرع 
يتو�سمون  م��ن  لكل  وا���ص��ط��ي��اده��م 
بم�ستوى  ولو  الكتابة  قدرة على  فيه 
قراءة  على  وتحري�ضهم  متوا�ضع، 
ال��ن��ظ��ري��ات ال��ف��ا���س��دة و�إب��ع��اده��م 
ع���ن ال���ر�ؤي���ة الإ���س�الم��ي��ة وت���راث 
الوجهة  وت��وج��ي��ه��ه��م  الم�سلمين، 
ال�ضالة، من خلال الإغراء بالن�شر، 
كانوا  ولو  عنهم  والكتابة  وال�شهرة، 
تحت م�ستوى النقد، وقارن ذلك بما 
يجري في حالة الأدباء الإ�سلاميين!
�أن�صار  �أن  نتجاهل  �ألا  علينا   ��
���ض��ع��اف  الإ������س��ل��ام�����ي  الأدب 
المادية  و�إمكاناتهم  الحركة، 
�أن  م���ع���ي  ت������رى  �ألا  ق���ل���ي���ل���ة، 
ال�����ص��ام��دي��ن ف��ي ح��رك��ة الأدب 
معظمهم  ي��ن��ت��م��ي  الإ����س�ل�ام���ي 

�إلى �سن التقاعد؟ 
�سلف  ف��ي��م��ا  �أ����ش���رت  ل��ع��ل��ي   �
�إل����ى ع���دم وج����ود ���ص��ح��اف��ة ق��وي��ة 
لا  �أي�ضا  الإ�سلامي،  ب���الأدب  تهتم 
من  ج��زءا  تحت�سب  ن�شر  دور  توجد 
الأدب  ن�شر هذا  �سبيل  في  ن�شاطها 
فلي�ست  كذلك  م�س�ؤوليته،  وتحمل 
الكوادر  الإ�سلاميين  الأدب���اء  ل��دى 
والن�شاط  الجهد  تبذل  التي  ال�شابة 
الإ�سلاميين  الأدب�����اء  تجميع  ف��ي 
للنا�س.  وتقديمهم  بهم  والتعريف 
�أكثر  – وما  المرئي  الإع�الم  حتى 
تلقي  لا  الإ�سلامية!-  الف�ضائيات 
و�إن  الإ�سلامي،  الأدب  لفكرة  ب��الا 

من اليمين: محمد ح�سن بريغ�ش، ونجيب الكيلاني، وحلمي القاعود
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�سطحي،  فهو  اهتمام  هناك  ك��ان 
ال�سذاجة،  �إلى  �أقرب  �أحيانا  ويبدو 
لبرامجه  ال��م��ت��اح  ال��وق��ت  ق��ل��ة  م��ع 

ونماذجه!
العقبات  تذليل  �إل��ى  �أطمح  �إن��ي 
الأدب  وت���ق���دي���م  وال�������ص���ع���وب���ات، 
الإ�سلامي ب�صورة فعالة، والاعتماد 
ع��ل��ى ال�����ش��ب��اب، وت��ح��وي��ل الأع��م��ال 
ال�����س��ردي��ة ال���ج���ي���دة �إل�����ى درام����ا 
تمثيليات  ف��ي  ال��ن��ا���س  ي�����ش��اه��ده��ا 
وم�سل�سلات و�أفلام تخاطب الجموع 
الكتب  مع  تتعامل  لا  التي  الغفيرة 

والمجلات وال�صحف.. 
– و�أن���ت���م  ع��ل��ي��ك��م  ت��خ��ف��ى  لا   ��
المعنيون بالق�صة والرواية – 
ما لهذا الجن�س الأدبي في هذا 
ال��ع�����ص��ر م��ن ح�����ض��ور وت���أث��ي��ر. 
الإ�سلامية  الق�صة  م��وق��ع  م��ا 
– في  المختلفة  – ب�أ�شكالها 

خارطة الإبداع المعا�صر؟
� الق�صة �أو الحكاية �أو الحدوتة 
قريبة من الوجدان الإن�ساني. الب�شر 
�إل��ى  وي�شتاقون  ال��ح��ك��اي��ات  يحبون 
معرفة م�صائر الأحداث والأ�شخا�ص. 
كتابة  �إلى  يجنحون  ال�شباب  وغالبية 
�أ�سهل  �أنها  والروايات ظنا  الق�ص�ص 
ال�شعر  ق��واع��د  م��ن  ل��ه��م  بالن�سبة 
ومع  �صحيح.  غير  وه��ذا  والقافية. 
�أن المن�شور من الق�ص�ص والروايات 
يلتزم  جيد  منه  فقليل  للغاية  كثير 

�أ�صول الكتابة الفنية.

ث��م��ة م�الح��ظ��ة ح����ول الإن���ت���اج 
الأخ��ي��ري��ن  العقدين  ف��ي  ال��روائ��ي 
كتابة  �إلى مجال  المر�أة  وهو دخول 
وت�شجيع  رعاية  مع  بكثرة،  الرواية 
وا���ض��ح��ي��ن م���ن ب��ع�����ض ال��ج��ه��ات، 
ل����درج����ة م���ن���ح ب��ع�����ض��ه��ن ج���ائ���زة 
يح�سنّ  لا  وه��ن  التقديرية  ال��دول��ة 
ف�ضلا  نحويا  �أو  �إم�الئ��ي��ا  الكتابة 
غير  ي��ع��رف��ن  لا  بع�ضهن  �أن  ع��ن 
الدارجة.  العامية  باللهجة  الكتابة 
وا�ضطراب  الر�ؤية  ناهيك عن خلل 
المو�ضوعات  وهام�شية  المفاهيم 

المطروحة.
الإع��داد  في  تعبت  �أنني  و�أذك��ر 
في  المر�أة  لدى  الرواية  عن  لبحث 
�أنني  الما�ضية، فاكت�شفت  ال�سنوات 
ب�صدد �أعمال �ضعيفة في معظمها؛ 
لا ت�ستحق الكتابة عنها �أو التعريف 
النقد  م�����س��ت��وى  ت��ح��ت  لأن���ه���ا  ب��ه��ا 
الراعية  الحملة  قوة  مع  وال��در���س، 
من  ال��ن��وع  ه���ذا  لمثل  والم�شجعة 

الكتابات.
الموالية  الجهات  �أدرك���ت  لقد 
ف�ألحوا  ال��رواي��ة،  �أهمية  للتغريب 
ال��ج��وائ��ز  ل��ه��ا  وخ�ص�صوا  عليها، 
اهتمام  من  بها  يلحق  وما  الثمينة 
و�إغ��راء  وترويجا  دعاية  بالفائزين 
الكتّاب  بع�ض  �أن  لدرجة  وتحفيزا، 
ال��رواي��ة،  زم��ن  نعي�ش  ب���أن��ن��ا  ب�شّر 
فن   - ال�شعر  �إن  ق��ال:  من  وهناك 
العربية الأول - قد مات! ومع �أن مثل 

هذه المقولات لا يحتاج دح�ضها �إلى 
تفنيد، ف�إن موقع الق�صة الإ�سلامية 
م���ح���دود، وك��ت��اب��ه��ا ق��ل��ة، وه���و ما 
يفر�ض التفكير في طريقة �أو طرق 
ظني  وف��ي  كتابتها،  على  للت�شجيع 
خلال  م��ن  الم�سابقات  �إج���راء  �أن 
خلال  من  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
مكتبها الرئي�سي في البلاد العربية 
الجامعات  �أو  الفرعية،  المكاتب  �أو 
العاملة  الم�ؤ�س�سات  �أو  الإ�سلامية 
هو  الإ�سلامية  ال��دع��وة  مجال  ف��ي 
لحفز  والأق�����رب  المثلى  الو�سيلة 
الكتاب على �إنتاج الق�صة والرواية.

�أي�ضا ف�إن دور الن�شر الإ�سلامية 
�أو المتعاطفة مع الفكرة الإ�سلامية؛ 
لو  م��ه��م  ب���دور  الإ���س��ه��ام  ت�ستطيع 
لن�شر  ا���س��ت��ع��داده��ا  ع���ن  �أع��ل��ن��ت 
لجان  تقرها  التي  الجيدة  الأعمال 
ب��ال��رواي��ة  المهتمين  ال��ن��ق��اد  م��ن 

والق�صة عموما.
�إن الفن الق�ص�صي م�ؤثر للغاية 
ف��ي م�����ش��اع��ر الإن�����س��ان وع��واط��ف��ه 
وتوجهاته، ولقد �أدرك ذلك �أ�صحاب 
الاتجاهات الفكرية والأيديولوجية، 
الق�صة  �أو  ال���رواي���ة  م��ن  ف��ج��ع��ل��وا 
ب�آرائهم ونظرياتهم  للتب�شير  و�سيلة 
الفطرة  خالفت  ول��و  و�أف��ك��اره��م، 
الب�شرية.  وال��ط��ب��ي��ع��ة  الإن�����س��ان��ي��ة 
النا�س  بع�ض  ع��زوف  �أن  و�أت�����ص��ور 
عن الرواية والق�صة قد عطل حركة 
حد  �إلى  الإ�سلامي  الروائي  الإنتاج 
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المراجعة،  ي�ستوجب  ما  وهو  كبير، 
�أن  يمكن  الروائي  الفن  �أن  و�إدراك 
والأف��ك��ار  الخطب  م��ن  �أك��ث��ر  يغير 
النف�س  �إلى  يت�سلل  لأنه  المبا�شرة، 

والروح قبل العقل والفكر. 
�� �أ���ص��ب��ح��ت ل��غ��ة ال��ن��ق��د الأدب���ي 
�أهل  من  طائفة  عند  الحديث 
الحداثة ك�أنها الطلا�سم. ولم 
يعد هذا النقد الذي يكتب في 
الن�صو�ص  ي�ضيء  الأي���ام  ه��ذه 
فهمها  ع��ل��ى  ال���ق���ارئ  يعين  �أو 
ذل��ك؟ وما  وتذوقها. هل ترى 

�أ�سبابه في ر�أيك؟
�أزم��ة  في  يعي�ش  الآن  النقد   �
لغته  في  �سواء  الأط���راف،  مت�شعبة 
ن�شره.  �أو  تطبيقاته  �أو  مفاهيمه  �أو 
لم  هائلا  نقديا  تراثا  نملك  نحن 
المعا�صر  النقد  ف��ي  توظيفه  يتم 
ب�شكل منا�سب، وننقل عن الآخرين 
نه�ضمها  ول���م  ك��ث��ي��رة،  ن��ظ��ري��ات 
لغتنا  مع  يتفق  ما  منها  ون�ستخل�ص 
الآخرين  عن  ننقل  للأ�سف  و�أدبنا. 

حرفيا بلغة ركيكة مزعجة. 
النه�ضة  مطالع  نقاد  ك��ان  لقد 
من  ووع��ي��ا  ن�ضجا  �أك��ث��ر  الحديثة 
خلفائهم في �أواخر القرن الع�شرين. 
�أوائل  ت�أمل مثلا ما نقله نقادنا في 
 , منت�صفه  وحتى  الع�شرين  القرن 
و�شكري  والمازني  العقاد  كان  لقد 
الكلا�سيكيين  ع��ن  ي��ن��ق��ل��ون  م��ث�ال 
يختار  ذكيا  نقلا  والرومانتيكيين 

العربي  �أدبنا  منه  يفيد  ما  وينتقي 
ال�شعرية  التجربة  قبيل  من  ويقويه 
الق�صيدة  ف��ي  الع�ضوية  وال��وح��دة 
وغير  وال�شعور  النف�س  والتعبير عن 

ذلك.
الرومانتيكيين  �أف��ك��ار  وك��ان��ت 
��ه��ة  وال��واق��ع��ي��ي��ن وال��رم��زي��ي��ن مُ��وجِّ
ت�الءم��ت مع  �أدب��ي��ة كثيرة  لأع��م��ال 
النقل  يكون  وهكذا  و�أوانها،  زمانها 

مفيدا و�إ�ضافة ولي�س خ�صما.
نفر  �أخ��ذ  اللاحقة  الفترة  ف��ي 
نظريات  �إلينا  ينقلون  النقاد  م��ن 
والتاريخانية  والتفكيكية  البنيوية 
والتلقي  الثقافي  والنقد  والن�سوية 
وتعبير  متهافتة  بلغة  ذل��ك،  وغير 
متاهات  في  القارئ  يدخل  �سريالي 
عن  ف�ضلا  منها،  الخروج  ي�صعب 
النقل  �إنه  �شيئا.  للقارئ  ي�ضيف  �أن 
الفاعل، وهو  به لا  المفعول  ال�سلبي 
كاتبا  وجعل  النقد،  �أزم��ة  راك��م  ما 
كبيرا مثل نجيب محفوظ يقول: �إنه 
ف�صول  مجلة  في  ين�شر  ما  يفهم  لا 
من  الأدب��ي  النقد  في  المتخ�ص�صة 

مو�ضوعات نقدية!
منابر  �أن  ذل���ك  �إل����ى  �أ���ض��ف 
ال��ن�����ش��ر الأدب�����ي ���ص��ارت ب��ي��د من 
ال��ح��داث��ة،  ي�سمى  عما  يتحدثون 
الأدبية  للتقاليد  الراف�ضون  وهم 
العربي،  اللغوي  وال�سياق  العربية 
فلا مجال هناك لن�شر نقد مفهوم 
ال���دلال���ة، وا����ض���ح ال��ل��غ��ة، م��ح��دد 

النقاد  �أن  ت��رى  �أن  ول��ك  ال�سياق. 
م�صطلح  )والحداثة  الحداثيين 
زئبقي مراوغ، وارجع �إلى معناه في 
الن�صو�ص  يجعلون  المن��شأ(  بلد 
تعرف  لا  جامد،  �سياق  في  جميعا 
�إنه  ال�سلبية.  ولا  الإيجابية  جوانبه 
مهما  �صاحبها  ت�ضع  هلامية  كتلة 
الأدب���اء  م�صاف  ف��ي  �ضعيفا  ك��ان 
مجرد  يكتبه  ما  ك��ان  ول��و  العظام 

تخاريف �أو �سمادير. 
ه��ن��اك م��ت��ي��م��ون ب��ال��ن��ظ��ري��ات 
ال��غ��رب��ي��ة ال��م��ع��ا���ص��رة، وه����ذا من 
�أو  يه�ضموها  ل��م  ولكنهم  حقهم، 
في  معظمها  ن��شأة  ظ��روف  يدركوا 
ظ��ل ع��ل��م الاج��ت��م��اع ول��ي�����س الأدب 
ح�ضورها  يجعل  م��ا  وه��و  وال��ن��ق��د، 
ب�����ص��ورت��ه��ا الأ���ص��ل��ي��ة ف���ي ب�الدن��ا 
�أفدنا  ن�شازا، فلا نحن  �أمرا  و�أدبنا 
نحن  ولا  الملائمة،  العنا�صر  م��ن 
على  �أي��دي��ن��ا  ن�ضع  �أن  ا�ستطعنا 

المت�شابه مع تراثنا.
موت  م��ع  �أتعامل  كيف  ل��ي:  ق��ل 
الناقد �أو موت الم�ؤلف في �أمة اقر�أ 
ن�سبة  �أكبر  �إن  تقر�أ؟  تعد  لم  التي 
للأمية الأبجدية والثقافية موجودة 

في بلادنا العربية! 
النقد  على  ينطبق  نف�سه  الأم��ر 
في الجامعات. هناك �أبحاث غزيرة 
تكاد تكون ترجمة حرفية ركيكة لما 
يجري خارجها. ونادرا ما نعثر على 
بحث يفي للغة العربية وخ�صائ�صها 
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ر�ؤي��ة  عن  التعبير  في  ت�ستحق  بما 
نقدية نا�ضجة.

وعلل،  �أ���س��ب��اب  ه��ن��اك  بالطبع 
المجال  ي�ضيق  وع�الج��ات،  وحلول 
مرتبطة  ولكنها  الآن،  تناولها  عن 
ب���إ���ص�الح ن��ظ��ام ال��ت��ع��ل��ي��م، وواق���ع 
وهو  المعا�صرة.  الثقافية  الحياة 
�أمر لي�س في متناول اليد الآن فيما 

�أت�صور. 
 �� ما �آخر �إنتاج للدكتور حلمي 
القاعود؟ وماذا في جعبته من 

المنتظر؟
�سيرتي  الله  بف�ضل  �أن��ج��زت   �
الذاتية في ثلاثة �أجزاء، ن�شر منها 
جز�آن، الأول: زمن البراءة – النيل 
مرحلة  وي��ت��ن��اول  ال��ج��واف��ة،  بطعم 
الطفولة حتى بداية العمل الوظيفي. 
لم  النيل   – الهزيمة  زمن  الثاني: 
يعد يجري، ويبد�أ من فترة التجنيد 
في الجي�ش عقب هزيمة يونيه حتى 
خارج  للعمل  ال��خ��روج  في  التفكير 
م�صر. الثالث – زمن الغربة: النيل 
العمل  مرحلة  ويتناول  ل��ه،  طعم  لا 
في الخارج والظروف التي عاي�شتها 
وقت  حتى  ال�سبعينيات  �أواخ��ر  منذ 
ك��ت��اب��ت��ه. وه���ذا الأخ��ي��ر ق��د يظهر 
الكتاب  معر�ض  ف��ي  الله  بم�شيئة 

)يناير2017(.
�أفكر  كنت  �آخ���ر  ك��ت��اب  ه��ن��اك 
الله  و���ش��اء  بعيد،  زم���ان  منذ  فيه 
الأرب��ع  ال�سنوات  في  له  �أحت�شد  �أن 

رغبة  و�أح��ق��ق  و�أن��ج��زه،  الما�ضية 
– �أنور  »الزاهد  كتاب  وهو  كامنة، 

الجندي«.
الرجل  ل��ه��ذا  مدينة  ف��الأم��ة   
ب��ك��ث��ي��ر م���ن ال��ف�����ض��ل وال��ج��ه��د، 
ول�ل��أ����س���ف ل���م ي��ج��د م��ق��اب�ال �أو 
�إن�صافا، وهو الذي وهب نف�سه وما 
وتعريفا  الإ�سلام  يملك دفاعا عن 
ب���ه، وال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة وع��ط��ائ��ه��ا، 

و����ش���رح���ا ل�ل��أخ���ط���ار ال��م��ح��دق��ة 
والم�ؤامرات  الإ�سلامي،  بالعالم 
ال��ت��ي لا ت��ت��وق��ف ���ض��د الإ����س�ل�ام 
العديد  �أ���ص��در  كما  والم�سلمين، 
الكتب  وم��ئ��ات  المو�سوعات،  م��ن 
ر�ؤية  بها غيره، وحملت  �سبق  التي 
الذي  المتو�ضئ  الم�سلم  الكاتب 
ويحر�ض  ب�أمته،  يراد  ما  ي�ست�شعر 
على العمل الطيب والإنجاز المفيد 

ل�صالح النا�س جميعا.
وقد ر�أى بع�ض المحبين �إعادة 
ن�����ش��ر رواي���ت���ي ال��وح��ي��دة »ال��ح��ب 
كتبتها  وق���د  م�����ص��ادف��ة«،  ي����أت���ي 
لي  ك��ان  التي  رم�ضان  ح��رب  ع��ن 
وظهرت  فيها  الم�شاركة  ���ش��رف 
رواي��ات  �ضمن  عاما  �أربعين  قبل 
من  قر�أتها  حين  و�سعدت  الهلال. 
كتابة  على  تحفزني  ولعلها  جديد، 
م�شروعات  ول��دي  ج��دي��دة،  رواي��ة 
عنها  ي�صرفني  ع��دي��دة،  روائ��ي��ة 
ال��ذي  ال��ع��ام  ال�����ش���أن  ف��ي  الكتابة 

يحتاج �إلى التعبير المبا�شر.
ه���ن���اك م�����ش��روع��ات ع��دي��دة 
�أو �أنجز بع�ضها  �أتمنى �أن �أنجزها 
ومنحني  الله  �شاء  �إن  الأق��ل،  على 
�شيئا من ال�صحة والعافية والعمر. 
الأدب  ���س��ي��اق  ف��ي  ي���دور  بع�ضها 
في  ي��دخ��ل  وبع�ضها  الإ���س�الم��ي، 
للعودة  �أت��وق  ال��ذي  الإن�شاء  مجال 
كل  في  التوفيق  الله  و�أ���س���أل  �إليه. 

الأحوال�
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وهو  هم�س،  �شبه  في  ن��ادى  �سناء!  �سناء..  �سناء.. 
قدميها  ���ص��وت  تلتقطان  �أذن��ي��ه  ع��لّ  ال�سمع،  ي��ره��ف 
�أن  غير  تتابع؛  في  ال�سلم  درج��ات  تم�سان  ال�صغيرتين 
ال�سرير  نداءه ذاك، فتمدد على  ابتلع  ال�صمت المطبق 
�شارد البال. �إذ اعتادت �سناء الطفلة الن�شيطة �أن تكون 
داخل حجرته بالطابق ال�سفلي، قبل �أن ينهي نداءه، حتى 
ولو كان خافتا، فتلبي حينها طلباته الم�ستعجلة، �أو ت�ضع 
يدها في يده، للذهاب �إلى الم�سجد قبل رفع الأذان، �أو 

للالتحاق ب�أ�صدقائه في الحديقة التي تتو�سط الحي.
�أط��راف  معهم  فيتجاذب  �إليهم،  يجل�س  هناك 
الحديث �إلى حين، فيما تعود �سناء �إلى المنزل القريب 
مرح  في  الرك�ض  على  تقبل  �أو  الحديقة،  هاتيك  من 
�أو  والأزه��ار،  بالورود  المحفوفة  الممرات  بين  و�سرور، 
�إذا  حتى  عزيزة؛  لعب  من  معها  تح�ضره  بما  اللعب 
ناداها؛ و�ضعت من جديد يدها في يده، وقفلا راجعين 

�إلى المنزل.
ما  �إلى جانبه،  الدائم  الآن على ح�ضورها  م�ضى 
�أ�شهر، عندما غرقت عيناه في ظلام  يزيد على �ستة 

التي خ�ضع  العملية الجراحية  ف�شل  �إثر  على  دام�س، 
لها بغية �إنقاذ النور المتبقي في العين ال�سليمة. يومها 
�شمله القريب والبعيد ب�أرق عبارات التعاطف، و�أحلى 
الت�شجيع  �ألفاظ  و�أنبل  ولااحت�ساب،  ال�صبر  كلمات 
ورجلاها  يداها  نابت  التي  �سناء  وحدها  والتحدي؛ 
على  وهو  طلباته،  تلبية  �إلى  ف�سارعت  ل�سانها،  عن 
على  ق��ادرا  وغ��دا  لل�شفاء،  تماثل  ولما  المر�ض.  �سرير 
دور  لعب  �إلى  وحيوية  ن�شاط  في  �سارعت  الح��رك��ة، 
�آخر  في  العيادة  من  �أح�ضرها  التي  البي�ضاء  الع�صا 
زيارة للطبيب؛ فقد غدت رفيقته في تنقله من مكان 
�إلى  �أو  الم�سجد  �إلى  ومنه  البيت،  داخ��ل  مكان  �إلى 
الحديقة �أو زيارة بع�ض الجيران، وهي التي ت�صف له 
الأ�شياء القريبة منه في كلمات قليلة، وهي التي تحدد 
له مكانه في رحاب بيت الله، ولا تخرجه منه �إلا �إذا 

خفت حركة المغادرين.
�أن يجل�س على  �إلى  �أما في الحديقة، فت�أخذ بيده 
�ألف لاارتياح فوقه عندما كانت عينه  الذي  الكر�سي 
ح�ضر  �إذا  حتى  ال��ن��ور،  من  ب�صي�صا  ت�شع  ال�سليمة 

سناء
عمر فتال - المغرب
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من  عائدة  تقفل  �أن  قبل  بو�صولهم،  �أنب�أته  زم��الؤه 
حيث �أتت، وغالبا ما ت�ست�سلم للرك�ض، �أو اللعب داخل 
�إلى  به  الرجوع  موعد  يدنو  �أن  �إلى  الغناء،  الحديقة 

المنزل...
عابرة،  غفوة  قب�ضة  من  تخل�ص  اليوم  ذل��ك  في 
وطفق يتطلع ل�صوت قدمي �سناء على درجات ال�سلم، 
انتظاره  �أن  ال�سفلي، غير  الطابق  ال�ضيق في  البهو  �أو 
�سناء..  �سناء..  نادى من جديد نداء متقطعا:  طال. 
�سناء! لكن لا حركة ولا جواب؛ وما لبث �أن ركن �إلى 

الهدوء الذي كان يرين على الحجرة، وما حولها.
قب�ضتها  تحكم  �أن  �أخ���رى  ع��اب��رة  غ��ف��وة  ك���ادت 
تتلاحق،  و�أنفا�سها  �سناء،  ال�صغيرة  دخلت  لما  عليه، 
ي��ده  �أخ����ذت  ث��م  خ��اط��ف��ة،  ���س��رع��ة  في  جبينه  قبلت 
مل�ؤه  متقطع  ب�صوت  تقول  وراحت  هدوء،  في  اليمنى 
الفرح والغبطة: جدي عبد المغيث الم�س هذه؛ لا.. بل 
هذا.. وهذا.. وهذه.. �أعرفت يا جدي ما هي؟ �أراك 
ت�ضحك.. لقد عرفتها.. بقيت هذه.. الم�سها �آه.. �إنها 
و�أ�صفر..  بني  لونها  كبيرة..  لا..  لا  �صغيرة..  حقيبة 

�إنها تفتح من هنا.. الم�سها.. �إنها جميلة.. جميلة.

�ألقيا  �أن  وبعد  �سناء،  والدا  اللحظة دخل  تلك  في 
فعلت  ال��ذي  ه��ذا  م��ا  ه���دوء:  في  الأم  قالت  التحية، 
�أريت  لقد  كاملة:  بهجة  في  ال�صغيرة  ردت  يا�سناء؟ 
�أن  �إلا  �أبيها  من  ك��ان  فما  المدر�سية؛  �أدوات���ي  ج��دي 
والدي  المغيث:  والده عبد  �إلى  قال متوجها بالحديث 
النور،  العزيز لقد �سجلت �صغيرتي �سناء في مدر�سة 
ابت�سم  الم��در���س��ي��ة..  الم�ستلزمات  ك��ل  لها  واقتنيت 
الجد، وما عتم �أن قال في خ�شوع �ضارع: اللهم يا نور 
�صدرها،  وا�شرح  ب�صيرتها،  نور  والأر�ض،  ال�سماوات 
ووفقها رحمان يا رحيم في درا�ستها. �أنهى دعاءه ثم 
قد  كانت  �أنها  �إلا  منه،  فيقربها  يلم�سها  عله  يده  مد 
�أدواتها المدر�سية، و�صعدت درجات ال�سلم في  جمعت 

موكب �أفراح حافل..
بعد حديث ق�صير، ان�صرف الأبوان. حينها �شعر 
عبد المغيث، كما لو �أنه خرج لتوه من غرفة العمليات؛ 
لقد  يلفه.  المطبق  وال�صمت  يكتنفه،  الحالك  الظلام 
حان موعد اللقاء بالأ�صدقاء في الحديقة.. تراه ينادي 
ب�أدواتها  التمتع  من  �أيحرمها  �إليهم؟  لت�أخذه  �سناء، 
المدر�سية؟ �أيتغيب اليوم عن اللقاء ب�أولئك الأ�صدقاء؟ 
�أي��ر���س��ل��ه��ا �إل���ي���ه���م م���ع���ت���ذراً عن 
الح�ضور؟ وما تراه يفعل في القادم 
التحاقها  ينتظم  عندما  الأي��ام  من 
تلك  على  دقائق  م��رت  بالمدر�سة؟ 
ال��ت�����س��ا�ؤلات الم�ت�رادف���ة ال��ت��ي وج��د 
�أن  قبل  العميقة؛  لجتها  في  نف�سه 
ب�صوت  المرة  هذه  منادياً  ينتف�ض، 
�سناء..  �شديد:  ح��زم  وفي  �أج�����ش، 
�سناء.. �سناء! من ف�ضلك �أح�ضري 
وقد  قالها،  البي�ضاء!..  ع�صاي  لي 
كبيرة،  حيوية  بكامله  كيانه  غمرت 

ممزوجة ب�إ�صرار بالغ �
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قراءة في ديوان السباعيات 
للدكتور عيسى ألبي أبو بكر 

ول�����د ال���دك���ت���ور ع��ي��س��ى أل���ب���ي أب�����و ب���ك���ر بم���دي���ن���ة ك���م���اس���ي ال��غ��ان��وي��ة 
لأبوين إل��وري�ين ع��ام 1953م. تعلم ال��ق��رآن الكريم وم��ب��ادئ ال��دراس��ات 
العربية والإسلامية على أيدي مشايخ إلورن، وحصل على الشهادتين 
أغيغي  والإس�ل�ام���ي،  ال��ع��رب��ي  التعليم  بم��رك��ز  والتوجيهية  الإع���دادي���ة 

نيجيريا. 
بجامعة  العربية  اللغة  في  والماجستير  الدبلوم  شهادتي  على  حصل 
جامعة  من  العربية  اللغة  في  والدكتوراه  الليسانس  وعلى  بكنو،  بايرو 
إلورن، والدبلوم العالي في تدريس اللغة العربية لغير الناطقين بها من 

جامعة الملك سعود بالرياض.

)�( ق�سم الدرا�سات العربية ولاإ�سلامية، جامعة ولاية كوغي، �أنيغبا، نيجيريا.

�إلى  الإل���وري  الله  عبد  �آدم  ال�شيخ  الم��رح��وم  �أوف���ده 
مدر�سة دار العلوم لجبهة العلماء والأئمة بمدينة �إلورن 
ون��اظ��را. وبين  م��در���س��ا  ال��زم��ن  م��ن  حيث عمل ردح���ا 
العربية  اللغة  في  محا�ضرا  عمل  1994م(   -1984(
و�آدابها بجامعة عثمان بن فودي �صكتو، ومن )1994م( 
�إلى يومنا هذا بجامعة �إلورن، وق�ضى �سنة �سبتية بجامعة 
نيجيريا  �أب��وج��ا،  بجامعة  و�أخ���رى  غ��ان��ا،  ب��دول��ة  ليغون 

محا�ضرا في اللغة العربية.

فحول  من  فحلا  بكر  �أب��و  �ألبي  عي�سى  الدكتور  يعد 
ال�شعر العربي في نيجيريا، وفار�سا من فر�سانه المتحكمين 
قوله  يافعا، وظل مواظبا على  كان  ال�شعر مذ  قال  فيه، 
وتجويده وت�صقيله حتى قويت �شوكته وتفجرت ينابيعه، 
وقوة  البلاغة،  وعلو  الديباجة،  بح�سن  �شعره  فامتاز 
الع�ضوية  والوحدة  النادرة،  الإبداعية  والمقدرة  المخيلة، 
�أعلاها  كثيرة،  جوائز  بال�شعر  ن��ال  وق��د  والمو�ضوعية. 
الجائزة الأولى في الم�سابقة ال�شعرية التي نظمتها جامعة 

د. م�شهود محمود جمبا )�( - نيجيريا 
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الملك �سعود بالريا�ض �ضمن فعاليات �أ�سبوع التوعية حول 
الذي  التقدير  وو�سام  )1991م(،  عام  التدخين  م�ضار 
العربية بجامعة ولاية كوارا عام  اللغة  �شعبة  �إياه  قلدته 
)2014م(. ون�شرت ق�صائده مجلات علمية في نيجيريا 

وبلاد العرب.
>> عيسى الشاعر وعوامل تكوين شاعريته:

ه���ن���اك ع���وام���ل ك���ث�ي�رة ول���دت 
لاثنين  و�سنتعر�ض  عي�سى،  �شاعرية 
والعامل  البيئي،  العامل  هما  منها، 
تج�سد  فقد  البيئي  �أم��ا  ال�شخ�صي. 
قوي  �أث���ر  لها  ك��ان  بيئات  ث�الث  في 
بيئة  ي�أتي:  ما  نحو  على  ال�شاعر  في 
وبيئة  �أغ��ي��غ��ي،  ب��الم��رك��ز،  م��در���س��ت��ه 
ب�صكتو،  ف���ودي  ب��ن  عثمان  جامعة 
ال�شاعر  ق�ضى  �إل����ورن.  ب��ل��ده  وبيئة 
بالمركز ما يقرب من عقد من الزمن 

)1965 - 1971 - / 1976 - 1979م( 
الله  ع��ب��د  �آدم  الم��رح��وم  �شيخه  ك��ن��ف  في 

الإلوري الذي لقنه العلوم العربية والإ�سلامية، وخرجه 
عامرة  ال�شعراء،  لتناف�س  مهي�أة  بيئة  والمركز  �شاعرا، 
الإلوري  بتوجيه  المت�أثرين  الن�شيطين  النابغين  بال�شباب 
القدر  �ساقه  ثم  ال�شعراء)1(،  �إعداد  في  المتميز  و�أ�سلوبه 
حيث  نيجيريا,  ب�صكتو،  ف��ودي  بن  عثمان  جامعة  �إلى 
العربية  الدرا�سات  ب�شعبة  محا�ضرا  �سنين  لع�شر  عمل 
الذين نقدوا  البيان  �أرباب  الأدباء  ب�أجلَّة  احتك خلالها 
�شعره وقوموه، ثم عاد و�ضرب �أطنابه على موطنه �إلورن 
عام )1994م(، وهي زاخرة بتراث الآباء والأجداد بناة 
للعربية  المتحم�سين  وبال�شباب  الإ�سلامية،  الح�ضارة 
المتفانين في حماية تراثها، فوجد من هنا وهناك دوافع 
الم�ستمر،  الإنتاج  على  و�أ�سعفته  �شاعريته،  منها  توهج 

والتركيز ولاالتزام في لااتجاه.

الفذة  الموهبة  في  فيتمثل  ال�شخ�صي  العامل  و�أما 
�إياها،  ال�شاعر  منح  التي  الكبيرة  ال�شعرية  والملكة 
القدامى  ال�شعراء  دواوي��ن  على  عكوفه  �إلى  �إ�ضافة 
وقديما  �أ�شعارهم،  م��ن  لكثير  وحفظه  والم��ح��دث�ني، 
الكلام«.  من  الكلام  �إن  تقل،  »احفظ  العرب:  قالت 
�أعمال  على  اطلع  �أن��ه  على  كافية  �أدل��ة  ال��دي��وان  وفي 
والح��ري��ري،  والمتنبي،  البحتري، 
والبارودي، و�أحمد �شوقي، وحافظ 
ال�شابي،  القا�سم  و�أب��ي  �إبراهيم، 
وط����ه ح�����س�ني، خ��ل��ي��ل م���ط���ران، 
وفدوى طوقان، ومحمد الفيتوري، 
ول��ف��ي��ف م���ن ���ش��ع��راء ال�����س��ع��ودي��ة 
�أي�ضا  العامل  ويتمثل  المعا�صرين، 
اكت�سبها  ال��ت��ي  ث��ق��اف��ت��ه  �سعة  في 
على  المكثف  لااط�ل�اع  ط��ري��ق  ع��ن 
فتجده  المتنوعة  العالمية  الثقافات 
النق�ض« في  »حق  الفيتو  يتكلم حول 
ومعتقل  المتحدة،  ب��الأمم  الأم��ن  مجل�س 
غوانتانامو، وم�ؤتمر دول الكومنولث، والعولمة«... �إلخ، 
فهذه العوامل مجتمعة هي التي �أذكت جذوة ال�شاعر، 
و�أ�شعلت جمرته، وجعلت منه فحلا عملاقا يتربع على 
في  بل  فح�سب،  نيجيريا  في  لا  العربي،  ال�شعر  �أريكة 

كافة �أفريقيا جنوب ال�صحراء.
>> السباعيات في شعر عيسى ألبي أبو بكر:

لا يخامرنا �شك في �أن ال�شاعر قد اطلع على ن�سخة 
من ال�سباعيات العربية، لكن النظرة الفاح�صة تثبت �أن 
�سباعياته تمتاز عن غيرها من حيث ال�شكل، والم�ضمون، 
فكرة  �أف��ك��اره  بنات  �إنها  حيث  وم��ن  العر�ض،  وطريقة 
العمريين  من  وغ�ريه  الب�ستاني  خ�الف  على  و�أ�سلوبا، 
الذين يعيدون �صياغة �أفكار الخيام ب�أ�ساليبهم الخا�صة. 
وفي ال�سطور التالية نبرز بع�ض الجوانب الفنية في هذا 

د. عي�سى �ألبي �أبو بكر
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الديوان، ول�ضيق المقام، لي�س بو�سعنا �سوى �أن نمر على 
ذلك مرَّ الكرام من ناحيتين: 

>> أولا: من الناحية الموضوعية:
 )170( و�سبعين  مئة  على  الديوان)2(  هذا  يحتوي 
وخ��واط��ره  م�شاعره  ال�شاعر  فيها  �سجل  �سباعية، 
الوطنية  ال�ساعة  وانطباعاته حول ق�ضايا  ال�شخ�صية، 
 ،)2005  -  1994( الزمن  من  عقد  زه��اء  والعالمية 
�أم�سك خلاله عن الإنتاج �سبع �سنين )1996 - 2002(، 
يت�صدرها  مو�ضوعا  ع�شر  ت�سعة  ح��والي  ت��ن��اول  وق��د 
والذم،  الهجاء  يليه  �سباعية،  وخم�سين  بنيف  الو�صف 

خم�س  ب��ح��والي  والم���دح  وال�شكوى، 
فحديث  منها،  لكل  �سباعية  ع�شرة 
الح���ب وال���غ���رام ب��اث��ن��ت��ي ع�����ش��رة، 
والفخر  ب�سبع،  الما�ضي  وذك��ري��ات 
تتناول  والباقية  ب�ست،  ولااع��ت��زاز 
ال��ن�����ص��ي��ح��ة، والح���ن�ي�ن، وتم��ج��ي��د 
والرثاء،  والحكمة،  وتوحيده،  الله 
وال�����ش��ع��ر الإن�������س���اني، وال��ق�����ض��اي��ا 

الوطنية، والترحيب، والفل�سفة. 
لقول  م�صداق  الو�صف  وك�ثرة 

ابن ر�شيق: »�إن ال�شعر �إلا �أقله راجع 
»من  ح�سين:  طه  »وق��ول  الو�صف)3(،  �إلى 

فالمدح و�صف  كله و�صف،  ال�شعر  �إن  يقال:  �أن  الجائز 
والن�سيب  م�ساوئهم،  و�صف  والهجاء  النا�س،  محا�سن 
النف�س من عاطفة،  يثيره في  وما  الم��ر�أة  و�صف جمال 

وهلمَّ جراً«)4(. 
ون���ظ���رة ت���أم��ل��ي��ة في ال��و���ص��ف خ��ل�ال ال���دي���وان 
على  عالية  ق��درة  من  ال�شاعر  به  يتمتع  عما  تك�شف 
المعنويات  ح��ول  ي��دور  معظمه  �إذ  والتو�ضيح،  البيان 
والروحانيات التي يتطلب التعبير عنها قدرا كبيرا من 
الروح، والأمنية،  البيانية، وذلك مثل  الجهد والطاقة 

الدهر،  �أح��وال  وتقلبات  والح��ب،  والعقل،  والعافية، 
والحنين، وغطر�سة اليهود، و�شهر رم�ضان وعظمة ليلة 
المرئية  والطبيعيات  الماديات  حول  يدور  و�أقله  القدر، 
والم��ط��ر،  وال��ق��م��ر،  وال��ك��ت��اب،  الم��ح��م��ول،  الهاتف  مثل 
الوجداني  الو�صف  فغلبة  )ت�سونامي(،  البحري  والمد 
على النقلي عند ال�شاعر �آية ناطقة بعلو كعبه في دنيا 
ال�شعر، حيث نجح في نقل المعاني من حوا�سه �إلى نف�سه 
بها  والم�ستمع، ومتخطيا  القارئ  �إلى  �أولًا، ثم  و�ضميره 

حدود الظاهرة �إلى ما وراءها.
�أح��وال  �أو  ب�الده،  �أح��وال  �إم��ا من  ال�شاعر  و�شكوى 
م��ن حكام  �أو  الإ���س�الم��ي��ة،  ال��ب�الد 
�أ�شياء  من  �أو  �أفريقيا،  �أو  نيجيريا 
وال�شيخوخة،  الفراق  ك���ألم  �أخ��رى 
من  ي�شكو  ال��ذي  ب��الأن��اني  ه��و  فما 
�أط��م��اع  لتحقيق  �أو  ذات���ي  ح��رم��ان 
ال�شعب  ل�سان  ه��و  ب��ل  �شخ�صية، 
والم���ع���ذب�ي�ن في الأر��������ض، و���ص��وت 
�سوء  من  ال�شاكي  العالي  الإ�سلام 

�أحواله. 
رخي�صا  يبذله  فلا  مدحه  �أم��ا 
للر�سول  يهديه  بل  �أو جاه،  مال  لذي 
ومن  و�سلم(  عليه  اللله  )�صلى  الأعظم 
الكرام  والعلماء  العظام،  ال�شخ�صيات  من  ي�ستحقونه 
ممن خلد التاريخ �آثارهم مثل الخليفة عمر الفاروق، 
يو�سف  وال�شيخ  الإل����وري،  �آدم  وال�شيخ  والح��ري��ري، 

القر�ضاوي، وغيرهم.
بتار  واح��د  ح��د  ذو  �سيف  وذم��ه  ال�شاعر  وه��ج��اء 
موجه �صوب الإرهابيين، والعولمة، والفواح�ش، والعالين 
والأعمال  و�أمريكا،  اليهود  وغطر�سة  علوا،  الأر�ض  في 

الإجرامية عامة. 
قمة  �إلى  فيه  عاطفته  ترتفع  فعفيف  غرامه  �أم��ا 

ال�شيخ �آدم لاإلوري
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غريزة  �أو  �شهوة  داف��ع  من  هو  فما  والنبل،  ال�صفاء 
حي  ومثال  طاهر.  م�ؤمن  قلب  من  نابع  بل  جن�سية، 

لذلك ال�سباعية )غادة الحي(:
غ����������ادة الح��������ي ق������د �أث������������رت �����ش����ع����وري 

ب��������ح��������دي��������ث م����������ه����������ذب م�����������س�����ح�����ور 
ف������أذك�����ي�����ـ  ال�����������ص�����ف�����اء  �أن�����������ت في  ف���������ذة 

ال���������ص����دور  ق���������رار  في  ال�����وج�����د  لي  ت 
�أن����������ت ري�����ح�����ان�����ة ال�����ع�����ي�����ون ف����ج����ودي 

ب��������ق��������ل��������ي��������ل ل�������������������دي ك����������الم����������وف����������ور 
ق���ل���ب  خ����ف����ق����ة  ت�����رح�����م��ي��ن  لا  ك�����ي�����ف 

الم��������أم�������ور  ك����ال����ف����ت����ى  الح���������ب  في  ذل 
ل���دي���ه���ا  ه������ل  ت�����أ�����ص����ل����ت  ت�����ق�����وى  �إن 

الخ�����������دور؟ ذوات  م�������ن  الم������ن������ع  ق���������وة 
وخ�������ش���وع���ي  �����ض����راع����ت����ي  ت����ل����وم����ي  لا 

وذه��������������������ولي �أم��������������������ام خ�������ل�������ق وق����������ور 
ي�����س��ـ �أن  الم������ه������ذب  ال���������ش����اع����ر  ف���ع���ل���ى 

ـ��ع��ى ب��رغ��م ال��رق��ي��ب خ��ل��ف ال����ب����دور)5(
�أو  ن�سب  �أو  �أو ح�سب  �أو جاه  فلي�س بمال  و�أما فخره 
فقد  الجميل,  و�شعره  الرفيع  بفنه  بل  اجتماعية،  مكانة 

قال: 
ح���ي���وا ج���ه���ود مج��ي��د ل��ل��ق��ري�����ض ر�أى 

فا�ستلما  ال�شعر  ع��ر���ش  المجيدين  ب�ين 
غ��رب��ل��ة  ب���ع���د  �إلا  ال�������ش���ع���ر  ي���ن�������ش���ر  لا 

والح���ك���م���ا لاآداب  ي���ح���ت���وي  و����ش���ع���ره 
م���واط���ن���ه  في  �إلا  الم�����ج�����د  ي���ط���ل���ب  لا 

وق����د ت��خ�ري �أخ���ل��اق ال��ع��ل��ى ���ش��ي��م��ا)6( 
ثم قال:

يرفعني  ال��ع��ل��ي��اء  �إلى  ط��ري��ق��ي  ���ش��ع��ري 
ب�����ه �أن���������س����ق م�����ا ي�����ه�����دى م�����ن الح���ك���م 

ب��ط��ل  ب����ه����ا  ي���ح���ظ���ى  ه����دي����ة الله م�����ن 
ي�������ص���ول م���ن���ت�������ص���را في ح���ل���ب���ة ال��ك��ل��م 

يح�سدني  ال�����ش��ع��ر  في  هيبتي  ن��اك��را  ي��ا 
ع����ل����م)7( ب��ل�ا  �أق������وام������ا  الله  ي���خ���ل���ق  لا 
�إن�سانية  نف�س  من  يتدفق  ال�شاعر  ن��رى  ما  وكثيرا 
قلمه  من  دموعا  والمعذبين  للمنكوبين  فيجود  �سمحة، 
ذلك  في  يتخطى  وهو  ت�سيل،  مقلتيه  من  ودم��اء  تجري، 
فهل  العقدية،  والفوارق  والعرقية،  الجغرافية  الح��دود 
�أكثر من قوله في طفلة تدعى  يثير �شفقة المرء وتحنانه 
)بو�سي( غر�س المجهولون في يافوخها الم�سمار وهجروها: 

ر�أ�����س����ه����ا  في  غ��������������رّزوا  م������ا  دروا  ل������و 
ل�����ت�����م�����ن�����وا ج�������رع�������ة م���������ن ب������ؤ������س�����ه�����ا 

�أو������س�����اط�����ن�����ا  في  الم������ج������ه������ول  ط����ف����ل����ة 
�����س����ئ����م����ت م����ظ����ل����وم����ة م�������ن ن���ف�������س���ه���ا 

ت������رى  ي��������ا  ج�����ن�����ت�����ه  ق��������د  ذن�����������ب  �أي 
رم���������س����ه����ا؟ في  رم�����ي�����ه�����ا  ف�����������������������أرادوا 

ه���������ج���������روه���������ا وتم������������ن������������وا م�����وت�����ه�����ا 
ن���ح�������س���ه���ا)8(  �����س����ع����ده����ا في  ف�����وج�����دن�����ا 
وزاد  الم��وروث��ة،  ال�شعر  �أغرا�ض  ال�شاعر  تناول  لقد 
ع�شر  الثاني  �أزم��ة  مثل  وطنية  لق�ضايا  وتعر�ض  عليها، 
ال�ساعة  ولق�ضايا  بلاتو،  بولاية  يَلْوَ  وح��وادث  يونيو،  من 
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الأفريقية  والمجازر  والح��روب  والعولمة،  الإره��اب،  مثل 
والم�سجد  الح��ج��اب،  مثل  �إ�سلامية  وق�ضايا  العديدة، 
كل  ي�ضع  وحكمة،  فل�سفة  من  فكرية  وق�ضايا  الأق�صى، 
مما  خاطر،  عفو  وعن  طواعية  عن  �سباعياته  في  ذلك 
الأح���داث، لا  يتفاعل مع  �أن��ه �شاعر وج��داني  ي��دل على 
�شاعر المنا�سبات الذي يترقب الفر�ص لقول ال�شعر، حتى 

�إذا �سنحت جادت قريحته، و�إلا بخلت.
>> ثانياً - من الناحية الفنية:

ق�صر  �أو  ال�شاعر  �ضعف  علامة  ال�سباعيات  تعد  لا 
نف�سه، بل �أمارة قوته ون�ضجه، �إذ ا�ستطاع �أن ي�صوغ في 
�أفكارا وم�شاعر قد يعجز  �إلا،  �أبيات لي�س  غ�ضون �سبعة 
ب�أن  علما  كثيرة،  �أبيات  في  ا�ستفراغها  عن  �آخر  �شاعر 
ي�ؤلف ق�صيدته - كما  لأن  ال�شاعر  ي�ستفز  الذي  الموقف 
قال طه ح�سين - موقف له �أهميته وخطره، فقلما يكفي 

للتعبير عنه �أبيات لا تتجاوز الع�شرة �أو تتجاوزها قليلا.
عن  تك�شف  ال��دي��وان  ه��ذا  في  الح�صيفة  والنظرة 
ناب�ضة  تجارب  وعقلية؛  وجدانية  �أحداث  مل�ؤها  تجارب 
بالحياة �صاغها ال�شاعر من العقل والنف�س معا في ق�صائد 
الخ�صائ�ص،  متميزة  المعالم،  وا�ضحة  الن�ضج،  كاملة 
ودبجها ديباجة عربية خال�صة تترنح لها الأعطاف حتى 

لي��سأل القارئ نف�سه: �أ�أعجمي هو �أم عربي؟! 
ال�شعرية،  التجربة  و�سنوجز الحديث في طائفة من 

والقيم ال�شعورية والتعبيرية في الديوان.
تكمن التجربة ال�شعرية في تما�سك هيكل الق�صيدة 
وتنا�سق �أبياتها تنا�سقا ي�شعرنا �أننا ب�صدد حدث وجداني 
واح��دة  مو�سيقية  وت�ي�رة  في  ال�شاعر  لنا  ي��روي��ه  واح���د 
من�سجمة من �أولها �إلى �آخرها، لا �أمام �أبيات ي�ستقل كل 
منها ب�شعوره و�إح�سا�سه، ف�إذا �ضربنا ال�سباعية )المال( 

مثلا:
ق��������د م�����ل�����ك الم������������ال ق������ل������وب ال����������ورى 

������رى  وع��������لَّ��������م الخ��������ائ��������ف ف��������ن ال�������������سُّ

لاأذى  ذوق  ال������ع������ائ������ف  و�أرغ������������������م 
و�أ��������س�������م�������ع ال�����ف�����ا������ض�����ل م��������ا �أن�������ك�������را 

وج����������ن����������ن ال������������ت������������اج������������ر لم�������ع�������ان�������ه 
ف���ل���م ي���ج���د في ال���ل���ي���ل ط���ع���م ال���ك���رى 

ي�������ج�������ع�������ل م������������ن يم�������ل�������ك�������ه �������س������ي������دا 
وك����������������ان ع��������ب��������دا ع��������ائ����ل���ا �أف��������ق��������را 

لح�������ب�������ه ي�����ن�����������س�����ى ال�������ف�������ت�������ى �أف�������ق�������ه 
�أب��������ح��������را  �أو  �أ��������ص�������ح�������ر  لأج���������ل���������ه 

ي������ع������ت������دوا �أن  ال�����������ث�����������وار  ي������ج������ن������د 
ي������غ������درا  �أن  دون  رئ������ي�������������س  ع������ل������ى 

ن������ال������ه  �إن  ال���������ع���������اب���������د  ي����������ح����������ول 
ي�����������ش�����ع�����را)9(  �أن  دون  �����ش����ق����ي  �إلى 
ويجنن،  ويرغم،  وهو يملك،  للمال  فنية  لوحة  ر�أينا 
ويجند، ويحول، ف�أحا�سي�س ال�شاعر وم�شاعره تجاه المال 
متنا�سقة ومت�سل�سلة من البداية �إلى النهاية، فمن يملك 
والتحويل،  والتجنيد،  والإ�سماع،  الإرغ��ام،  حق  له  ف�إن 
فهذا منتهى الوحدة الع�ضوية، وغاية الوحدة المو�ضوعية، 
كبيرا  �إ�سعافا  �أ�سعفت  قد  الأبيات  عدد  قلة  �أن  ولا�شك 
هيكلها  بناء  ودقة  الق�صيدة  على  ال�سيطرة  �إحكام  على 

وفقا لهوى ال�شاعر.
بطابع  فتتميز  ال��دي��وان  في  ال�شعورية  القيم  �أم���ا 
�إلينا �شعوره كما يرد عليه  �شخ�صية ال�شاعر، وهو ينقل 
مع  ال�شخ�صية  علاقته  وي�صور  تكلف،  �أي  دونم��ا  عفوا 
العالم الوا�سع والكون الف�سيح، ومع الأحداث والحوادث 
الم�ستجدة في مختلف الأزمنة، وهذا ال�شعور متعدد تعدد 
�إذا  متموج  وثائر  و�صف،  �إذا  لطيف  ه��ادئ  ؛  الأح��داث 
هجا �أو �شكا، ولذيذ مليح �إذا ع�شق، و�إن�ساني �شفوق �إذا 
تعر�ض لق�ضية �إن�سانية، وخير نموذج لذلك ال�سباعية »لا 

تقلقوا المريخ«
ا����س���ت���ع���م���روا لاأر�����������ض ف���ع���م ال���ف�������س���اد

 واع������ت������زم������وا الم������ري������خ ب����ع����د ال����ع����ن����اد 
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م�����������������اذا ي���������ري���������د ب���������اح���������ث ������ض�����ائ�����ع 
الج���������س����اد  ف�����ي�����ه  ي�������ه�������د�أ  ك������وك������ب  في 

م�������اذا �أف����������ادوا لاأر����������ض م����ن ح��ك��م��ه��م 
��������س�������وى دم��������������ار م�������رع�������ب ل����ل����ع����ب����اد 

لاأر������������������ض م������ث������واه������م ف�����م�����ا غ����ره����م 
ب����ال����ع����الم ال����ع����ل����وي ب���ع���د ال�������ل�������داد)10( 
فعلى الرغم من �أن نزول الإن�سان على �سطح القمر 
على  بالخير  يعود  علميا  �إنج���ازا  يعد  �أخ��رى  و�شمو�س 
مجرد  ب�أنه  �إقناعنا  في  نجح  ال�شاعر  �أن  �إلا  الب�شرية 

»دمل  ال�سباعية  قر�أنا  و�إذا  وراءه���ا.  طائل  لا  مغامرة 
الإ�ست« وجدنا �أنف�سنا م�ضطرين �إلى م�شاطرة ال�شاعر 
�ألمه ووجعه حين �أ�صابه دمل با�سته )بوا�سير( نغ�ص عليه 

الحياة، وفيها يقول: 
م�����ن�����ع لاأك��������������ل والم��������ن��������ام ف�����أ�����ص����ب����ح����ـ

لا ب����ال���������ش����ك����اي����ا  ـ��������ت �����ص����ب����ي����ا م��������ع��������وِّ
�إلى �أن قال:

ق�������ي�������ام ٌ لا  ج�����ل�����������س�����ةٌ  لا  ج�������ث�������وٌّ  لا 
ال�����ت�����ح�����اي�����ا  ل������������رد  ح������ت������ى  ك������ل�����ام  لا 

دم���������������ل ن������غ�������������ص الح�����������ي�����������اة ع������ل������يَّ
ه������و ك�������اف لم����ح����و ك������ل الخ������ط������اي������ا)11( 
النظر منها  ي�ستوقف  ف�أول ما  التعبيرية  القيم  و�أما 
انفعاله،  مع  المتناغمة  الموحية  للألفاظ  ال�شاعر  تخير 

ون�ضرب لذلك مثلا ال�سباعيتين »الوفاء» و »ال�شرار«: 
�أح�����������س�����ن الخ�����ل�����ق في الح������ي������اة وف������اء 

ل������������ث������������ب������������وت وع����������������������������زة �إيم�����������������������اء 
ك����������ل ����������ش���������يء ي���������ك���������ون �أول��������������������ه ق����و 

ف��������وف��������اء  ف�������ع�������ل�������ه  وي����������ت����������ل����������وه  لا 
ف��������������إذا م�������ا وع�����������دت وع�����������دا ف���ل���ا ت���ن���ـ

�����ه ف������ي������ه �������س���ل��ام������ة وع����ل����اء  ـ�����ق�����������صُ
لا ت���ك���ن ن��اك�����ص��ا ع����ن ال����وع����د م����ا دم���ـ

ـ����ت ك����ريم����اً ي�����أت����ي �إل����ي����ك ال����ث����ن����اء)12( 
ويقول في �سباعية »ال�شرار«:

ام���ت���ط���ا�ؤه���م  ط�����ال  و�إن  ال���������ش����رار  �إن 
م�����ت�����ون �����ش����ر وت�������ض���ل���ي���ل وع�������ص���ي���ان 

ب�ل�ا مهل  ت�����ش��وي��ه��ا  ���ش��وه��وا الخ�ي�ر  �أو 
و�إيم�������������ان  رف�����������ق  ب����ل���ا  ب��������دل��������وه  �أو 

و�أدخ����ل����وا ال��ن��ا���س في ظ��ل��م��ائ��ه��م ط��رب��ا 
و�����ض����رم����وه����م ك���م���ا �������ش������ا�ؤوا ب���ن�ي�ارن 

و�����ص��ي�روه����م ح����ي����ارى لا ت�����رى �أح�����دا 
�����س����ك����ران)13(  ج����د  خ���م���ر  ك�������ش���ارب  �إلا 
فنجد الأولى محفوفة ب�ألفاظ مثل: �أح�سن، و�إيمان، 
وغيرها  و�أمناء  وحبا،  والثناء،  وعلاء،  و�سلامة،  ووفاء، 
الف�صيحة  الل�سان،  على  الخفيفة  ال�شريفة  الكلمات  من 
ودرجاته.  الوفاء  مقام  تنا�سب  التي  الميزان،  في  الثقيلة 
والت�شويه،  ال�شرار، و�شر، وت�ضليل،  �أما الأخيرة فمل�ؤها: 
و�ضرموهم، وع�صيان، ونيران، و�سكران...�إلخ، ولا �شك 
�أن ثقل الألفاظ في النطق وفظاعتها في المعنى مما ينا�سب 
طبائع ال�شرار، �أ�ضف �إلى ذلك ما يوحيه �إلينا حركة روي 
الأولى )همزة مرفوعة( من العلو والرفعة، وروي الأخيرة 
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)نون مك�سورة( من الك�سر وال�سقوط وال�سفلة، فالتجان�س 
بين اللفظ والمعنى، وما ي�صاحبه من المو�سيقى الداخلية 
التي ت�ؤثر في �شعور ال�سامع والقارئ من �أقوى مزايا هذه 

ال�سباعيات و�أجل �سماتها الفنية.
>> خيال الشاعر في سباعياته:

به  و�شى  م��ا  �أي�ضا  ال��دي��وان  خ�صائ�ص  �أب���رز  وم��ن 
وقد   - الم��ب��دع  الناب�ض  الخ��ي��ال  م��ن  ع��ب��ارات��ه  ال�شاعر 
والتج�سيد،  الت�شخي�ص،  �إلى  جانحا   - الكثير  منه  رزق 
ي�صوغه  وم��ا  واللم�س،  وال�سمع  بالب�صر  والت�صوير 
فنراه  ولاا�ستعارات،  والمجازات  الت�شابيه  من  ب�ضروب 

مثلا يثب بخياله وثبة تتراءى في مثل و�صف العجوز:
ه��������رم ي����داخ����ل����ن����ا وي���������ض����ع����ف خ��ل�����س��ة 

�أق���������وى ال�����رج�����ال وي�����وه�����ن ال�����ف�����ولاذا 
وي���ح���ي���ل �أظ����ه����رن����ا ع�����راج��ي��ن ال���ف�ل�ا 

ال�������ري�������اح م���ل��اذا  ت�������س���ت���ط���ي���ع م������ن  لا 
�����ض����ي����ف ي�����ل�����م ب�����ن�����ا ون�������ك�������ره وج����ه����ه 

�أن����ع����وذ م���ن ه����ذا ال���ن���زي���ل ع�����ي�����اذا؟)14( 
وفي مثل و�صف الهاتف المحمول:

�آل�����������������ة م�������ث�������ل ع������ل������ب������ة ال������ك���ب��ري������ت 
������ص�����وت�����ه�����ا م������ث������ل رن�����������ة ال����ع����ف����ري����ت 

ه������ات������ف ال����ع���������ص����ر ن������اع������م وج����م����ي����ل 
خ���������ف ح������ت������ى ح������ك������ى ذب���������ال���������ة زي������ت 

ق�����������رب ال������ب������ع������د ل����ل�����أن���������ام وي�������أت������ي������ـ 
������ن تح����ب ح���م���ي���ت)15(  ـ����ك ب�������ص���وت ممَّ

ومن الر�ؤى الخيالية ما ورد في �سباعية »يا قلب«
ال�������ـ ك�������ال�������ل�������ي�������ل  الح������������������زن  و�إن   

ـ��������ب��������ه��������ي��������م ت������������������������راه ق���������������د وق��������ب��������ا 
ال�����������ص�����ب�����ـ ن��������������ور  ج��������������اء  م�����������ا  �إذا 

ـ�������ر يُ������لْ������فِ������ي ال�����ل�����ي�����ل ق�������د وث��������ب��������ا)16(
وما جاء في �سباعية و�صف حوادث الثاني ع�شر من 

يونيو 1993 في نيجيريا:

ب����ع����دم����ا  الم�����ن�����ي�����ة  ج�������ب  ورم��������������وه في 
رف�������ع�������وه ح���������س����ب م�����ك�����ان�����ه مح�����م�����ودا 

في ي���ون���ي���و ان���ت���خ���ب���وا رئ���ي�������س���ا ع��ر���ش��ه
ق���ع���ر ال�������س���ج���ون وك���ب���ل���وه ق������ي������ودا)17( 
وخلب مظهر ال�سواد خيال ال�شاعر ف�صوره تاجا في 

�سباعية )الفيتوري �شاعر �أفريقيا(:
�إذا اخ��ت��ف��ى  ال�����ش��ب��اب  ر�أ�������س  ت����اج ع��ل��ى 

ج�����اء ال���ب���ي���ا����ض ك����داخ����ل مح����ظ����ور)18( 
>> الاقتباس في الديوان 

ومما ينفث الروح في هذه الق�صائد كثرة لااقتبا�س 
من القر�آن الكريم والحديث النبوي ال�شريف، كالذي 
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ورد في �سباعية )لبيك اللهم لبيك(:
وله  في  النا�س  �أف��ا���ض  حيث  يفي�ض   

مغناكا)19(  بالحب  �شفه  م��ن  ف��از  ق��د 
وفي �سباعية )العالم بعد �صدام(:

ال���������ت���������ف���������ت ال���������������������س����������اق ب������ال�������������س������ـ 
راق)20(  م��������ن  ال�����ل�����ظ�����ى  في  ـ����������اق 

وفي �سباعية )عيد الأ�ضحى(:
تَ������������لَّ ب������ال������ع������زم ل����ل����ج����ب��ي�ن ك����ب��ي�ار 

نج����ل����ه ي���ب���ت���غ���ي ب�����ه ال��������درج��������ات)21( 
ويمثل هذا �إحدى طرق ال�شاعر للت�أثير بالنفو�س، 
خا�صة  الطلبية  ال�صيغة  ا���س��ت��خ��دام  ع��ل��ى  ع�ل�اوة 
الديوان،  من  �سباعية  ثمانين  في  المبعثر  لاا�ستفهام 
وكذلك قوة المحجة وبراعة لاا�ستهلال الوا�ضحتان في 

الديوان و�ضوح ال�شم�س في رابعة النهار.
>> الخاتمة:

هذا الديوان ع�صارة فكر �شاعر علمته الحوادث، 
والم��ع��ارف،  ال��ع��ل��وم  على  واط��ل��ع  ال��ت��ج��ارب،  وحنكته 
المتباينة،  الب�شرية  والطبائع  المختلفة،  والح�ضارات 
و�صهرها في بوتقة �شعر جميل ذي معان �سامية، و�أخيلة 

�سامقة وقواف مرق�صة، �إنه عمل حافل بحقائق الكون 
النا�س  وبعلاقات  وحوادثه،  الدهر  و�أحداث  و�أ�سراره، 
ال�شاعر كل  مع خالقهم، ثم مع بع�ضهم بع�ضا، ينظم 
بباله،  ويخطر  نف�سه،  يقع في  كما  �سباعيا  �شعرا  ذلك 

وك�أنه قطعة من مهجة نف�سه. 
يناق�ض  ولم  واح��د،  �آن  ال�شاعر وجدد في  قلد  لقد 
تقليده  فلي�س  الأول،  وليد  الثاني  جعل  بل  قط،  نف�سه 
تقليد الأعمى الهائم ال�ضليل، بل تقليد الحاذق الب�صير 
والم�ضمون،  ال�شكل،  في  فكامن  تجديده  �أما  الم�ستنير. 

والأ�سلوب على النحو الذي نلم�سه في �سباعياته.
وبهذا الإبداع خطا ال�شاعر بال�شعر العربي خطوة 
وا�سعة �إلى الأمام، وفتح �صفحة جديدة في �سفر الأدب 
التليد  الإ�سلامي  التاريخ  ذات  البلاد  هذه  في  العربي 
يمثل  تحفة  نعده  ال��ذي  الجبار  العمل  وه��ذا  المجيد. 
الفكر النيجيري الجديد، وم�ستوى الثقافة لدى الجيل 
�أن  ي�شهد  وهو  ال�شباب،  الم�سلمين  �شعراء  من  الجديد 
و�إمامه  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  ل��واء  حامل  �صاحبه 
مو�ضع  يكون  ب�أن  خليق  ال�صحراء،  جنوب  �أفريقيا  في 
اهتمام الباحثين من العرب والعجم درا�سة وترجمة�

�إب��راه��ي��م  ال��ل��ط��ي��ف  ع��ب��د  ان���ظ���ر:   )1(
عبد  �آدم  ال�شيخ  »ن��ظ��ام  �أون�ريي��ت��ي: 
باللغة  الت�أليف  تعليم  الإلوري في  الله 
ال��ع��رب��ي��ة في: مج��ل��ة �إج����و، �إ���ص��دار 
وال�شريعة  العربية  ال��درا���س��ات  كلية 
الإ�سلامية، �إلورن، )العدد 4( 2001، 

�ص: 53. 
النيجيري  المركز  الديوان عن  �صدر   )2(
�إن��ت��اج  �سل�سلة  ال��ع��رب��ي��ة،  ل��ل��ب��ح��وث 
ط   ،)1( برقم  الأفارقة  الم�ستعربين 
والن�شر  للطبع  النهار  م،   2008  ،1

والتوزيع، القاهرة، م�صر.

العربية:  الأق��ط��ار  �أدب���اء  م��ن  لجنة   )3(
ال��و���ص��ف، )�����ص3(، ال��ق��اه��رة، دار 

المعارف )بدون التاريخ(، �ص: 5.
التوجيه  و�آخ�����رون:  ح�سين  ط��ه  د.   )4(
الكتاب  دار  مطابع  القاهرة،  الأدبي، 

العربي، 1954م، �ص: 181.
)5( الديوان، �ص 35.

)6( الديوان، �ص 153.

)7( الديوان، �ص 114.
)8( الديوان، �ص 53.

)9( الديوان، �ص 143.
)10( الديوان، �ص 119.

)11( الديوان، �ص 101.
)12( الديوان، �ص 40.
)13( الديوان، �ص 41.
)14( الديوان، �ص 48.

)15( الديوان، �ص 86، وحَمِيت: الخال�ص 
ال�صادق وال�شديد.
)16( الديوان، �ص 47.
)17( الديوان، �ص 72.
)18( الديوان، �ص 81.

)19( الديوان، �ص 126.

)20( الديوان، �ص 137.

)21( الديوان، �ص 195.
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�شعر

عبد ال�سلام كامل – ال�سودان

قل للقساة قلوبهم
وب��ق��ي��ت وحْ������دَك قِ��ب��ل��ة ل���ف����ؤادِيت��اق��ت لُح�����س��ن��كَ �أعْ���ي��نُ ال��ع��بّ��اد

تبى  طفى يا مرت�ضى يا مُج الم���ي�ل�اديا مُ�صْ ���س��م��ي��ت في  ومح����م����داً 

�إمامهم  الكرام  للر�سْل  كنتَ  وظ��ل��ل��ت ب��ع��دُ تح����اطُ ب���الأمَج���ادقد 

وكلُّهم  الم��ه��ت��دون  ال��ن��ج��وم  ��ادم��ع��ك  ب����در ي���ن�ي�رُ وم��ل��ت��ق��ى ال��ق�����صَ

�وصابُهم  ط��ارَ  الحقدَ  الآب���ادوالمبطِنون  م���دَى  في  ذك����رُك  ذاعَ  �إذ 

�أنوارُها  �أ�شرقت  الحقائق  وم�����ض��ت ت��ط��ارد ظ��ل��م��ة الإلح����اد�شمْ�سُ 

��ه��ا ل��ربِّ ت���ف���يءُ  زُم������رٍ  �إلى  من بعد ما انت�صرت على الإلحادزم�����رٌ 

ر���ش��ادوهناك من خلفِ الحناد�س �أب�صرت  دروبَ  و�أل�����ب�����ابٌ  مُ����قَ����لٌ 

المُ�صطفَى  النبيِّ  دينِ  �إلى  ال�صاديف�سعَت  قيمَ  ال�سَّ بكوثرِه  ي��روِي 

ن�سا�ؤكم(  تعفَّ  )عِفّوا  قالها:  ��ادقد  وح��مَ��ى الم���ح���ارم �أع�ي�ن ال�����ص��يَّ

نٌ  مح�صَّ الجميعِ  عِ��ر���ضُ  به  م���ن ك���ل غ����او ف���ا����س���قٍ م��ت��م��اديدي��نٌ 

�شعُورها  الأن����ام  �إلى  يعيدُ  ب���الأم���ن ب�ي�نَ ح��وا���ض��رٍ وب����واديدي���نٌ 

واحِ�����دٍ  �إل�����ه  م����نْ  �إلا  خ�����وفَ  ف��ل��ه ال���وج���وه ع��نَ��تْ م���دَى الآب���ادلا 

ل��ن��ورِه  ال�����ص��دُور  الُله  ي�����ش��رحِ  ب�سواد؟�إن  غمرها  ي��ح��اولُ  ذا  م��ن 

وي������لٌ ل���ه���م م����ن ث����اب����تِ الِم���ي���ع���ادق��ل ل��ل��قُ�����س��اةِ ق��ل��وبُ��ه��م ع��ن ذك���رِه 

�أع�ينٌ  وت�شخ�صُ  �آذانٌ  الأولادت�صطكّ  ع�������نِ  �آب�����������اءٌ  وي�����ف�����رّ 

�سفاهة  القويم  ال��درب  بِ���رك���ة الأح���ق���ادزاغُ��وا عن  في �آ�����س����نٍ م���ن 

مثلَهم  ي�ضحِي  الكلَّ  انّ  لَ��وَ  ال���ع���بّ���اد؟ودّوا  ب���ق���ي���ة  ي����زي����غُ  لا  لْم 

لم���������ض����لّ����لٍ غ�������رٍّ ع��������ديِم قِ����ي����اده��ي��ه��اتَ! لا ي��ن��ق��اد ع��ب��دٌ م���ؤمِ��نٌ 
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 ٍ ل�����ش��اتِم ال���زم���انُ  يلتفت  ��ولِ ب�����ص��ورةِ وم���داده��ي��ه��ات  ه����دْيَ ال��ر���سُ

فِعلها  في  م��ر���س��ومَ��ةٌ  ����ص���ورةٌ  )�صاد(؟م��ا  عُقْبَى  الله  ق��ولِ  بجوار 

ب��اح��ث�ينَ ع��ن الخ��ن��ا في و�صفه  ���دادي��ا  لا ت��ل��ت��ق��ي ب��ال��ف��ذّ مِ����ن �أ����ضْ

ف�ضيلةٍ  ك���لِّ  جِ��م��اعُ  ال��ر���س��ولَ  ���اد�إن  هَّ وك���م���الُ ح�����س��نِ خ�لائ��قِ ال���زُّ

��دى  الم���كَ���ارم وال��نَّ ت�����أتِ  ت���أت��ه  ���ع���داد�إن  وف��يُ��و���ض��ه ج���لّ���ت ع���ن ال���تَّ

مُ���رت���اده  درّه  يُ��ع��طِ��ي  ��لُ م��اءهَ��ا ب��غ��وادِك��ال��ب��ح��رِ  ��ح��بُ ت��ر���سِ وال�����سُّ

الهاديي���ا م���ن رم��يْ��ت��م ع��ر���ض��ه بم��ق��ال��ةٍ  ماء  ال�سَّ من  حَمَاه  �إف��ك��اً، 

غُ���وا في وحْ��لِ��ه��م  �أي����ن����الُ خ���ن���زي���رٌ م���ن الآ�����س����اد؟قُ���لْ ل��لَّ��ذي��ن تم���رَّ

��دادمن يقذفِ ال�شم�سَ الم�ضيئَةَ بالَح�صا  ي��ل��قَ الَح�����ص��ا ي��رت��دّ رغ���م ���سَ

بغيظِه  خورَ  ال�صُّ نطَحَ  �إن  مَفادوالْوعلُ  دون  ال��قَ��رْن�ين  كِ�لا  يك�سِرْ 

جنوْا  بما  الر�سول  نالوا  ما  ���ه���م �آبُ���������وا ب�������ش���رّ ح�����ص��ادت��الله  ل���ك���نَّ

كُ���وا ال���ن�ي�رانَ تح��ت رم��ادم��ا زع��زعُ��وا �إيم����انَ ع��ب��دٍ م���ؤم��نٍ  ب��ل ح���رَّ

�صرخَةٌ  ه��ذِي  الله(!  ر���س��ولَ  ب��غ��داد)�إلا  �إلى  دوّت  ت���ون�������سٍ  م���ن 

حُ���رةً  دوّت  الله(  رَ����س���ولَ  ��اد)�إلا  ف��ان�����ش��قَّ م��نْ��ه��ا �أك���بُ���د الُح�����سّ

طِ��فْ��ل��ةٌ  ن���ادت  الله(  ���ولَ  ر����سُ ن�����ش��رت ذوائ���ب���ه���ا ب���ح���يْ���درَابَ���اد)�إلا 

�أعماقنا  م��ن  مخ��ت��ارُ!..  ي��ا  الأجْ��دادلَبيك  ثرى  �سودانِي  �أر���ضِ  من 

يلَةٍ  ف�ضِ غ��فْ��رَ  الإلح����ادُ  ي��بْ��ت��غِ  ���اد�إن  الإْحل غ��اف��رُ  الف�ضيلةِ  ف��نَ��دَى 

�سمّها  لتنفث  الأف��عَ��ى  ج���اءتِ  �أ����سُ ي��ق��طَ��ع��ه ق����وِيّ �أيَ����ادي�أو  ف���ال���رَّ

الِميعاد�إي����هٍ ر���س��ولَ الله ���ش��افِ��عَ��ن��ا ال��ذي  �إلى  حُ�����ش��رُوا  �إن  ن��رج��وه 

عربيةٍ  �أح����رفٍ  �أن�����ض��رَ  تُ���زجَ���ى �إل��ي��ك ج��م��ي��ل��ةَ الإنْ�����ش��اد�أهْ���دي���كَ 

ب��ه��ا في الخ��ل��د خ�ي�رَ معادب��الله ف��ا���ش��دُد م��ن عُ���راي برحمة  �أل��قَ��ى 

امر�ؤ  ي�شْدُو  ما  الله  �صلَّى  العبّاد(وعليك   ُ �أع�يُ�نُن لُح�سنكَ  )ت��اق��ت 
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محمد إقبال الشاعر الإنسان

-1873( إق��ب��ال  محمد  الفيلسوف  ال��ش��اع��ر  ينتمي 
1938م( إلى أسرة عريقة من إقليم البنجاب. وقد ولد 

في بلدة سيالكوت زمن الاحتلال البريطاني.
ك���ان أج����داد إق��ب��ال ي��ن��ح��درون م��ن س�الل��ة البراهمة 
الوثنية، التي جعلت لنفسها منزلة ألوهية، ترى البشر 
دونها عبيداً، يجوز استغلالهم بموجب القانون المدني 
ال���ب���راه���م���ي، ال�����ذي ي��ق��س��م الم��ج��ت��م��ع ال���ه���ن���دي إل����ى أرب���ع 
المنبوذون،  العبيد  وأدن��اه��ا  البراهمة،  أعلاها  طبقات، 
ال��ذي��ن ك��ان��وا في ن��ظ��ره��م أدن����ى م��ن ال��ك�الب وال��ق��ط��ط. 
وي���ن���ب���ه���ر أج���������داد إق�����ب�����ال ب����ج��ل�ال الإس����ل����ام وع����دال����ت����ه، 
ف��ي��ت��خ��ل��ون ع���ن ام��ت��ي��ازات��ه��م، وح��ق��ه��م الإل���ه���ي الم���زع���وم، 
ويعتنقون الإس�ل�ام ال���ذي لا ي��ف��رق ب�ين أس���ود وأب��ي��ض، 
ولا بين سيد ومسود؛ فتهذبت فطرته، وصقلها بعقيدة 
الإسلام التي كرمت بني آدم، وجعلتهم إخوةً محكومين 

بالأخوّة ِ والمحبة. 

د.نبيل ق�صاب با�شي -الإمارات

مقا�صد  »�إن  �أج��م��ع:  ال��ع��الم  مخاطباً  �إق��ب��ال  يقول 
�أن تملك  الحقيقي: هي  الإ�سلام  ورمزَ  الأولى،  الفطرة 

العالَم بالأخوّة، وتحكمه بالمحبة«.)1(
ويقول �أي�ضاً:

ل���ـ���م �أل����ـ����قَ ف���ـ���ي ه���ـ���ذا ال����ـ����وج����ودِ ����س���ع���ادةً
ل�ل��إن���ـ���ـ�������س���ان ِ الإن����ـ����ـ���������س����ان ِ  ك����ـ����م����ـ����ودّة ِ 

لم�����ا �����س����ك����رتُ ب���خ���م���رِه���ا ال����ق����د�����س����يّ، لم
الح��������ان)2( في  ال����ت����ي  ت���ل���ك  �إلى  �أح�����ت�����جْ 
وتميل نف�س �إقبال �إلى حب الفل�سفة، ويزمع �أن يهجر 
»توما�س  الم�ست�شرق  الفيل�سوف  �أ���س��ت��اذه  لكنّ  ال�شعر، 
يوا�صل  �أن  �أقنعه  الإ���س�الم،  زه��د  ع�شق  ال��ذي  �أرن��ول��د« 
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الفل�سفي  العمق  �إلى  جنح  ال��ذي  ال�شعري،  �إنتاجه 
ال�ضارب في �سبحات الخيال، والباحثِ  عن حقائق 
العلم، و�أهمية ِ الذات الفردية، التي جعل منها �إقبال 

جوهرَ الكون، و�أ�سا�سَ نظامه و�سرَّ الحياة فيه.
يقول �إقبال:

الوجه،  النقابَ عن  وارف��ع  ال�ساقي  ��ه��ا  �أَيُّ تعال 
هو  لا  وبلحنٍ  عيني،  من  القلبِ  دمُ  ان�سكبَ  فقد 
�أغنيةً من مقام »لا  اع��زفْ  �شرقيٌ ولا هو غربي، 

تخفْ«)3(
قول  في  القر�آني  التعبير  �إلى  هنا  �إقبال  وي�شير 
ولا غربية}  �شرقية  زيتونة لا  تعالى: {�شجرة  الله 

وقوله: )لا تخفْ( �إ�شارة �إلى 
تخفْ  {لا  ال��ك��ريم��ة:  الآي���ة 

�إنَّك �أنت الأعلى}.
وي���دل���ن���ا �إق����ب����ال ع��ل��ى 
تح��ق��ي��ق �إن�����س��ان��ي��ت��ن��ا، من 
للتم�سك  اخ��ت��ي��ارن��ا  خ�ل�ال 
ولاا�ستحكام بالذات؛ ويفرد 
من  دي��وان��اً  الفل�سفة  ل��ه��ذه 
»�أ�سرار  عنوان  تحت  ال�شعر 
ال���ذات���ي���ة » ال����ذي ت��رج��م��ه 
الدكتور »نكل�سون« �إلى اللغة 
الإنكليزية، وفيه يدعو �إقبال 

م�صدر  �إلى  الم�سلم  الإن�����س��ان 
الحركة فيه، ومركز �إن�سانيته، 
وه��و ال��ع��ودة �إلى ال���ذات، التي 
تُ��عَ��دُّ في ر�ؤي���ة �إق��ب��ال �أُ�����سَّ كل 
و�إن  بداية؛  كل  وبداية  تغيير، 
الحقيقي،  الجهل  هو  �إهمالها 

و�أ�صل الداء والبلاء.
يقول �إقبال:

في  ال��ذاتُ  كـامـل،  �إنـ�سانٌ  بذاتهِ  العارفُ  الم�سلم 
الــذاتَ  �أنَّ  تـعـرفُ  لــــو  مـحـكومـة،  حـاكمةٌ  تـرابهِ 
مـتـاعُــكَ، فحرامٌ �أن تعقدَ على �سواها اهتمامَك)4(

ثم يقول:
��ةً،  ج��ـ��ل��يَّ ذاتَ���ه���م  �أروا  ال��ـ��ـ��ذي��ـ��ـ��ن  الم�����س��ل��م�ين  �إن 
�أنَّهم  لو  ن��زل��وهُ،  بحرٍ  كل  في  كالجوهرِ  ا�ستراحوا 
بــروحِكَ  قـ�ـسمـاً  يْرِ،  الـدَّ هذا  ال��ذاتِ في  هربوا من 

لا�شـتـروْا مــوتَــهــمْ)5(
الفل�سفة  في  الدكتوراه  درجة  �إقبال  حاز  وحين 
ثقافته  �صقل  قد  كان  �ألمانيا،  في  ميونخ  جامعة  من 
وغ��وت��ه  نيت�شه  �أم��ث��ال  ال��غ��رب،  فلا�سفة  ب��ق��راءة 
جانب  �إلى  و�شوبنهاور،  وهيجل 
�أمثال  ال�شرق  بفلا�سفة  معرفته 
عربي  وابن  ر�شد  وابن  �سينا  ابن 
وال�شيرازي، في �إطار هذا التلاقح 
بين فل�سفة الغرب وال�شرق، ووعيه 
�أدرك  الحديثة؛  للمدنية  الفاهم 
الغربية،  الح�ضارة  مثالب  �إقبال 
وراح يناق�ش ق�ضايا الإن�سان فيها، 
كا�شفاً عن امتهانها لحقوقه، من 
خلال تعرية �أهدافها لاا�ستعمارية 
الج����ائ����رة، ال���ت���ي ت��ل��ح��ق ال�����ش��ر 
مخاطباً  �إق��ب��ال  يقول  بالإن�سان. 

الغربيين:
ت��ق��ت��ل  ����س���وف  ح�������ض���ارتَ���ك���م  »�إن 
لا  ال��عُ�����شَّ  �إنّ  ب��خ��ن��ج��ره��ا...  نف�سَها 
ي��ث��ب��تُ ع��ل��ى غ�����ص��نٍ رط��ي��ب �ضعيفٍ 

م�ضطرب«)6(.
ويركز �إقبال في فل�سفته ال�شعرية 
�إن�سان  �أف�سدا  رئي�سين،  عاملين  على 

هذا العالم في الغرب وال�شرق.
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الروحية  الح�ضارة  ف�ساد  هو  الأول:  العامل 
الغربية، و�سيا�ساتها المدنية الحديثة، في التع�سف 
للأمم  لااقت�صادي  والغزو  العالمية،  والل�صو�صية 
المغلوبة. وثاني العاملين هو ف�ساد الم�سلمين، الذين 
يعمهون في الغفلة والجهالة، حتى تلوّثت عقائدهم 
ف�أ�صبحوا  المتزمتين،  وع��ب��ث  ال��ك��ائ��دي��ن،  بفعل 

محكومين م�ستعبدين. يقول:
يعبدونها  الم�سلمون  زال  م��ا  الأ���ص��ن��ام  »�إنّ 
لهذه  و�إنَّ  بالله،  الإيمان  ادعوا  و�إن  اليوم،  حتى 
وفي  �شتى«)7(.  و�أل��وان��اً  عديدة،  �صوراً  الأ�صنام 

ذلك يقول:
»مَ��������نَ��������اةُ« ث����������وبٍ  ك������ل  نُ في  تَ���������لَ���������وَّ

و�����ش����ابَ ب���ن���و ال����ده����ر وه�����ي ف���ت���اةُ
ف����ه����ذا ال�������س���ج���ودُ ال�������ذي تج��ت��وي��ه

ب��ه م��ن �أل�����وفِ ال�����س��ج��ودِ نج����اةُ)8(
يكون  �أن  ينبغي  لا  �إقبال  عند  ال�سجود  هذا  �إن 
الذي  الحكام،  ولا لخوف  للغرب  لا  وح��ده،  �إلا لله 

النفو�س  به  العبودية، �ضلّت  �صار �ضرباً من �ضروب 
و�صارت »�أ�شدَّ طغياناً من الجاهلية الأولى« التي كانت 

من حجر، �أما الأ�صنام الحديثة فمن لحم ودم«)9(.
ويرى �إقبال �أنَّ محور الخلا�ص من هذه العبودية، 
و�أنّ  بالجبرية،  لا  بالاختيار  الج��ازم  لااعتقاد  هو 
ولكي  ولااخ��ت��ي��ار،  الج�رب  ب�ني  كائن  الم�سلم  �إيم���ان 
ي�صبح مطلق لااختيار، �أ�ستاذاً في قيادة العالم، لا 
بد �أن يربي ذاته، وينطلق من فرديته، متدرجاً من 

الجبر �إلى لااختيار. يقول �إقبال:
هو  يُقبل  م��ا  لكن  العبدِ،  عظمةَ  �أَن��ك��ر  لا  »�أن���ا 
�سرَّ نغماتي،  الُح��رّ، كيف يعرف الحكيم  تكبيراتُ 
و�أنَّ تدابيَر �أهلِ الجنونِ فينا وراءَ العقلِ، �أنا الذي 
لا �أُقلعُ عن الكلامِ ال�صريح، خوفاً من و�شيهمْ بيْ 

لدى ال�سلطان«)10(.

�إن الحريةَ عند �إقبال لي�ست بتحطيم الف�ضائل 
ال��رذائ��ل  بن�شر  ول��ي�����س��ت  ال��ديم��ق��راط��ي��ة،  ب��ا���س��م 
لل�شعوب  الغالبة  ال�شعوب  با�ستعمار  ولا  والعبودية، 
وقهر  ال�شعوب  خ�ي�ارت  بنهب  ولي�ست  الم��غ��ل��وب��ة، 
�أخلاقية،  �إن�سانية  ر�سالة  الح��ري��ة  �إن  حرياتها. 
محكومة بقيود الخير والنفع، وم�ؤطّرة ب�إطار العلم 

والعقل. يقول �إقبال:
ب���ح���رّي���ةِ الأف���ـ���ك���ـ���ارِ هَ��ـ��لْ��ـ��كُ ج��م��اع��ةٍ

ت���دبّ���رُ ع���الِم ي��ـ��ك��ـ��نْ ف��ـ��ي��ـ��ه��ا  ل��ـ��ـ��م  �إذا 
ف���ح���ري���ةُ الأف����ك����ارِ في ر�أ�������س ج��اه��لٍ

طريقٌ لردّ النا�سِ مثلَ البهائمِ)11(.
م�ستعمر  كل  على  للثورة،  الإن�سان  �إقبال  ويدعو 
غربي، �أزمع ن�شر الف�ساد والغثّ في �أرجاء الب�سيطة 
بها  يحرق  �شعلة  الم�سلم  الله  �سخّر  ولقد  الم�سلمة، 
هذا الغث، لكن هذه ال�شعلة �أ�صبحت خا�ضعة اليوم 
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للغرب، فلم تعد قادرة على ن�سف هذا الغث الغربي 
وعيوبه. يقول �إقبال مخاطباً �إن�سان ال�شرق:

�صباحٍ،  ذاتَ  الأع��ل��ى  العر�شِ  من  �صوتٌ  »ي���أت��ي 
يهتفُ:

كيف �ضاعَ جوهرُ �إِدْراكك؟
ً؟ كيف �أ�صبحَ مِ�شرطُ التحقيقِ لديك كالّا

زّقَ �أكبادَ النجومِ؟ لماذا لا ت�ستطيعُ �أن تُم
لقد كنتَ جديراً بخلافةِ الظاهرِ والباطنِ!!
هل تكونُ ال�شعلةُ �أ�سيرةً للأع�شابِ الجافّة!؟

عُ لكَ ال�شم�سَ والقمرَ؟ لماذا لا تُخ�ضِ
لماذا لا ترتجفُ الأفلاكُ من �أنظاركَ؟

مع �أنَّ الدمَ يجري في عروقِكَ، لكنَّك لا تملكُ 
التي  ال��ع�ينُ  الج���ريءَ.  الفكرَ  ولا  الأف��ك��ارِ،  حميّةَ 

تخلو من النظرِ الطّاهرِ
تكونُ م�ضيئةً لكنَّها لا تَرَى العالَم«)12(

با�سم  الغرب  يقتلها  التي  الإن�سان  �إن�سانية  �إن 
حقوق الإن�سان، ويعمّيها بال�شعارات الزائفة، ويزج 
ت�سطع  �أن  يمكن  لا  وزي���غ،  ح�رية  في  الب�شر  �أب��ن��اء 
الحق  �سفينة  و�إن  الإ�سلام؛  ب�أ�ضواء  �إلا  حقيقتها، 
ر�سالة  في  �إلا  ربّانها  تجد  �أن  يمكن  لا  ال�ضائعة، 

الم�سلم الحق. يقول �إقبال:
ف�������أَنِ������رْ ل�����ي�����لٌ  ال����ع���������ص����رَ  ه�������ذا  �إن 

������ه������ا الم���������س����ل����مُ ل����ي����ل الح����ائ����ري����نْ �أيُّ
ال����ه����وى لُ���������جّ  و�����س����ف��ي�نُ الح�������ق في 

لا ي����رى غ�ي�ر رُبّ��������انِ ال�������س���ف�ي�ن)13(
وي���ؤك��د �إق��ب��ال ه��ذا المعنى في دي��وان��ه: »م��اذا 
�أنّ  �إلى  ذاهباً  ال�شرق؟«  �أمم  يا  نعمل  �أن  ينبغي 
الغرب  �أمم  دام��ت  ما  م�سلوبة،  الإن�سان  حرية 
ت�سعى �إلى نهب ثروات ال�شعوب الم�ست�ضعفة. يقول 

�إقبال:
»دولة ترعى في مراعي دولة �أخرى، ودولة تزرع 

الَحبَّ الذي يح�صده غيرها. وتعلمنا الفل�سفةُ �أن 
الخبزَ يُ�سرق من يدِ ال�ضعيف «)14(

الإن�سانية  ال�سيا�سية  بنظرته  �إقبال  محمد  �إن 
ا�ستعمر  الذي  ال�شرق  م�ستقبل  يقر�أ  كان  الثاقبة، 
م��ازال  وال��ذي  وبعدهما،  العالميتين  الحربين  قبل 
يعاني لاا�ستعمار الغربي بمختلف �أ�شكاله و�أ�ساليبه، 
الحرب  با�سم  رغيفه  يُ�سرَق  اليوم  »العراق«  وهذا 
الدفاع عن الحرية  �شعارات  الإرهاب، وتحت  على 

والديمقراطية. يقول �إقبال:
النظامِ  حلّةِ  في  يرق�ص  الا�ستغلال  م��ارد  »�إن 
الج���م���ه���وري، وع��ل��ي��ك �أن ت��ت��خ��ي��لَ �أن���ه���ا ح�����س��ن��اءُ 

الحرية:
الم�ؤ�س�ساتُ، الإ�لاصحاتُ، الامتيازاتُ، الحقوقُ

هي المخدّراتُ الحلوةُ في الطبّ الغربي«)15(
هذه هي �سيا�سة الغرب منذ عهد �إقبال، تدّعي 
الدفاع عن حرية الإن�سان، وهي التي تقمع ال�شعوب 

الم�ست�ضعفة، وتمعن في تجويعها وتخلّفها.
وهي المتهم الأول بالإرهاب والتمييز العن�صري، 
ويرى �إقبال �أن هذه ال�سيا�سة هي العدو الأول للجن�س 
الب�شري، والعقبة الك�أداء في وجه العولمة الإن�سانية، 
الحتمي  الح��ل  هو  �إقبال  فل�سفة  في  الإ���س�الم  و�أن 
الإن�سان  حرية  واح�ترام  العدو،  هذا  لقهر  الأمثل 
�إقبال  يقول  وثرواته.  ممتلكاته  و�صون  وكرامته، 
العن�صري  والتمييز  »الإ�سلام  مقالاته:  �إح��دى  في 
هي  العن�صري  التفوق  وفكرة  تماماً،  متناق�ضان 

�أكبر عدو للجن�س الب�شري«)16(.
و�إقبال لا ي�ضع يده على جروح الم�شرق و�أمرا�ضه 
الغرب  لأمم  والعافية  البرء  ين�شد  و�إنم��ا  فح�سب! 
الإن�سان  منه لحرية  تقدي�ساً  الأر�ض جميعاً،  و�أمم 
يقول  و�إن�سانيته.  لكرامته  واح�ترام��اً  و�سعادته، 

�إقبال:
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ع���ـ���ل���ـ���ةُ ال���ـ�������ش���ـ���ـ���رقِ ذل����ـ����ةٌ واق���ـ���ت���ـ���داءُ
داءُ ال���غ���رب  في  الج���م���ه���ورِ  ون����ظ����امُ 

م���ر����ضُ ال���ق���ل���بِ وال���ب�������ص�ي�رةِ ف��ا���شٍ
م��ـ��ا ب��ـ��ـ�����ش��ـ��رقٍ ولا ب��ـ��غ��ـ��ربٍ ���ش��ـ��ف��اءُ)17(
نا�صر  ال��ذي  الثائر،  الفيل�سوف  ال�شاعر  �إن��ه 
�ضياع  ناعياً  والغرب،  ال�شرق  في  الحرية  ق�ضايا 
الأخلاق عند المارقين المنحلين من الغربيين، وعند 
خلا�ص  ولكن  ال�شرقيين.  من  اليائ�سين  الخانعين 
والغرب  ال�شرق  بين  المفارقة  �إطار  في  العالم  هذا 
ال�شرقيين من  يد  �إلا على  �إقبال  ر�أي  لن يكون في 
دعاة الإ�سلام وال�سلام، »ولقد ��سأله �أحد زملائه 

في جامعة )كمبردج( قائلًا:
لماذا يُبعَثُ الأنبياء وم�ؤ�س�سو الديانات في �آ�سيا 

دون �أوربا؟
الله  ب�ني  مق�سم  ال��ع��الم  لأن  �إق��ب��ال:  ف���أج��اب��ه 
وال�شيطان، ولما كانت �آ�سيا من ن�صيب الله؛ كانت 

�أوربا من ن�صيب ال�شيطان.
�أحدهم قائلًا: قد عرفنا ر�سل الله ف�أين  فرد 

ر�سل ال�شيطان؟
ف�أجاب �إقبال على الفور: �إنهم زعماء �سيا�سة 

الخداع والمكر في �أوربا.«)18(.
المو�سولينية،  ال�سيا�سة  ف�شل  �إقبال  ك�شف  لقد 
اليهود  م��ن  وح���ذّر  ال��دك��ت��ات��وري،  وم��غ��زى الحكم 
لا�ستغلال  يخططون  الذين  ال�سيا�سة  �سما�سرة 
طموحاتهم،  وقهر  معتقداتهم  وبلبلة  ال�شعوب، 
جرته  وما  الثانية،  العالمية  الحرب  بويلات  وتنبّ�أ 
الإن�سان  لحرية  كبرى  خ�سارة  من  الب�شرية  على 

وكرامته.
المعتقدات  ف�شل  مبكر  عهد  منذ  �إقبال  ور�أى 
التي  الإلح���ادي���ة  الم��ادي��ة  وفل�سفتها  ال�شيوعية، 
ك��ان��ت ام��ت��داداً لح��رك��ة »م���زدك« ال���ذي ظهر في 

نظرة  ونظر  الميلادي؛  الخام�س  القرن  في  �إي��ران 
المدنية  الح�ضارات  �أبيقورية  في  ر  المتب�صّ الخبير 
المتطرفة،  الروحانية  الأف��ك��ار  ورُواق��ي��ة  الم��ادي��ة، 
زوبعة  من  للإن�سان  الحقيقي  الخلا�ص  يجد  فلم 
�إلا في هذا  وحديثه،  قديمه  الروحي  ال�ضياع  هذا 
التوازن بين المادية والروحانية، وهو الو�سطية التي 
يمثلها الإ�سلام، وهو ما ارت�آه �أي�ضاً كل من »برنارد 

�شو، وتول�ستوي« وغيرهِما من الفلا�سفة.
الم�ضلّة  الفل�سفات  �شيطانية هذه  على  الرد  في 
ولاا�اترشكية،  الر�أ�سمالية  الأنظمة  وتلك  ال�ضالة، 
وما فيهما من خداع ومدنيّة مادية �أخط�أت فطرة 
الإن�سان، وكانت �سبباً في قتل �أمنياته يقول �إقبال:

ه���ذه الألاع���ي���بُ ال��ق��ديم��ةُ ل��ل��ع��ن��ا���ص��رِ، وه��ذه 
�أم��ن��ي��اتِ  ال��دن��ي��ا ال��و���ض��ي��ع��ةُ، ك��ان��ت �سبباً في ق��ت��ل 

�ساكني العر�شِ الأعظمِ
ثم يخاطب �إبلي�س قائلًا:

عر�ضتَ على الإفرنج حُلُمَ الملوكية،
وحطمتَ �سحرَ الم�سجدِ والمعبدِ والكني�سةِ،

و�أعطيتَ الغنيَّ جنونَ الر�أ�سماليةِ)19(
ويقول في مو�ضع �آخر:

حين �صار الإن�سانُ مدبراً ومفكراً �إلى حدّ ما،
�ألب�سنا الحكم الا�ستبدادي لبا�سَ الجمهورية.
عيونُه  تكونُ  ال�سلطانَ هو من  �أن  والحقيقة 
�أن النظامَ الجمهوريَّ  �أما ر�أي��تَ  على زرعِ الغير، 

الغربي؛
�أحلكُ منْ  له وجهٌ م�ضيء لكنَّه من الداخلِ 

»جنكيز«)20(
الإن�سان،  فطرة  فل�سف  الذي  �إقبال  هو  ذلكم 
كل  ففنّد  وع��ق�اًل،  روح���اً  ي�سعدها  لم��ا  وانت�صر 
ال��ف��ط��رة،  ه���ذه  م��ي��ول  ج��ان��ب��ت  ال��ت��ي  الفل�سفات 
ور�أى  المن�شودة؛  الإن�سانية  لل�سعادة  و�أ�شواقها 
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�إن�سان  �أن  وال�سيا�سية:  الفل�سفية  ثقافته  بحكم 
الأفكار  ج��رّاءَ  دام�س،  �ضياع  في  زُجَّ  الع�صر  هذا 
الإب��ل��ي�����س��ي��ة، ال��ت��ي ���ش��وه��ت ف��ط��رت��ه، و�أ���ض��اع��ت 
�شعرياً  ف�صلًا  �إقبال  خ�ص�ص  ولهذا  �إن�سانيته. 
عنوان:  تحت  الح��ج��از«  »هدية  دي��وان��ه  في  كاملًا 
فيه  خاطب  1936م؛  عام  �إبلي�س«  �شورى  »مجل�س 
المادية،  الفل�سفات  ه��ذه  وراء  ك��ان  ال��ذي  �إبلي�س 
�إقبال  يقول  و�أخ�اًري؛  �أولًا  �ضحيتها  الإن�سان  وكان 

مخاطباً �إبلي�س في )الم�ست�شار الخام�س(:

»يا مَنْ �أمورُ العالم قائمةٌ ب�أنفا�سِك المحرقةِ، 
�أن��تَ ال��ذي �أظ��ه��رتَ ك��لَّ مختفٍ حين �شئت، �صار 
عالماً  حرارتك  من  الدنيا(  )يعني  والطيُن  الم��اءُ 
مليئاً بالحرقةِ والغناء، و�صار �أبلهُ الجنة )يعني 
بالأمور  عالماً  بتعليمك  �آدم(  �شخ�ص  في  الإن�سان 

هو لي�س �أعلم منك ب�سر الفطرة«)21(.
ثم يقول:

»ومع �أن �سحرةَ الإفرنج جميعاً من مريديك 

ال��ي��ه��وديُّ  ذل��ك  فرا�ستهم.  على  �أع��ت��م��د  لا  ك��ن��تُ 
هو  ال��ذي  للفتِن  الم��ث�رُي  مارك�س(  ك��ارل  )يق�صد 
ظ��ه��ورٌ ل����روحِ مَ������زْدَك. �إن ه��ي��ب��ةَ ف��ت��ن��ةِ ال��غ��دِ قد 
و�صلتْ �إلى درجةِ �أنَّ الجبالَ وال�سهولَ واله�ضابَ 
والأنهارَ كلُّها ترتعدُ، وهذا العالم الذي لم يكنْ 
– �أن  – يا م��ولاي  �أو�شكَ  �إلا ب�سيطرتكَ؛  يُ��دارُ 

ي�ضربَ في�صبحَ �أعلاهُ �أ�سفلهَ«)22(.
�إن الإن�سان في ر�ؤية �إقبال الإن�سانية، لا يمكن �أن 
يحقق ذاته، ويدرك فرديته، �إلا من خلال العقيدة 
وكفى!  �إن�سانٌ  الإ�سلام  في  فالإن�سان  الإ�سلامية؛ 
�سواء �أكان غربياً �أم �شرقياً، و�سواء �أكان عربياً �أم 
�أعجمياً، �إنه فوق الأهواء والألوان والأجنا�س؛ و�إذا 
عدنانياً،  �صوته  وكان  هندية،  �إقبال  �أنغام  كانت 
 – – في كل الأحوال  �أعجمياً، ف�إن �شرابه  وك�أ�سه 
حجازي المنبع، نهل من معين الإ�سلام، دين الله في 
الأر�ض، �إنه في كل الحالات �إن�سان م�سلم وح�سب! 

لا تحده الأجنا�س ولا تميزه الألوان:
�أن��ـ��ـ��ا �أع��ج��م��ي ال����دّن ل��ك��نْ خمرتي

���ص��نْ��عُ الح���ج���از وك��رمِ��ه��ا ال��ف��ي��ن��انِ
ولحنهم ال��ه��ن��ود  ن��غ��مُ  لي  ك���ان  �إن 

ع��دن��انِ)23( مـن  ال�صوتَ  ه��ذا  لكنَّ 
ويقول في ق�صيدة �أخرى:

منتمِ �أن���ا  م��ا  ال��عُ��رْب  ع�صبات  �إلى 
ول�����س��ت ب���ه���ن���ديّ ولا �أن�����ا �أع��ج��م��ي

نــافــرٍ تحليقَ  ال��ذاتُ  علمتني  فقد 
مّح��وِمِ)24( الدارين غيَر  يمرُّ على 
�إن���ه ���ش��اع��ر ال��ث��ورة وال��ت��م��رد ع��ل��ى ك��ل دع��وة 
لكنه  وحريته،  الإن�سان  كرامة  تمتهن  عن�صرية، 
عاقل في ثورته وتمرّده؛ �إنه ال�شاعر الإن�سان الذي 
و�أطلق  الإن�سان،  حقوق  عن  بالدفاع  نف�سه  �أل��زم 
�سنن  مع  تتما�شى  كي  الإن�سانية  لفل�سفته  العنان 
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�أ�سلوب  الحياة، فهو حاذق في تحرره، ومجدد في 
دعوته، لكنه لا يتنكر لف�ضل قديمه، ي�أخذ منه ما 

يريد، ويترك منه ما لا يريد.
كمبردج  جامعة  م��ن  تخرج  ال��ذي  �إق��ب��الًا  �إن 
الأف��ك��ار  ك��ي��ف يه�ضم  ول��ن��دن؛ ع���رف  وم��ي��ون��ي��خ 
و�صقل  العقل  ب��ن��اء  في  وي�سخّرها  الم�ستحدثة، 
الروح، وا�ستطاع �أن »يناق�ش وينقد ويبتكر، ويقدم 
�إنتاجه في ثوب رائع ق�شيب.. حتى �أ�صبح ذا فل�سفة 
جديدة، ومذهب م�ستحدث و�آراء عميقة، يتناقلها 
ومن  قطر،  �إلى  قطر  م��ن  والفلا�سفة،  الكتاب 
و�أفغان�ستان وم�صر  �إيران  �إلى جامعة، في  جامعة 

و�ألمانيا و�إنجلاتر و�إيطاليا ورو�سيا.
رحم الله �إقبالًا الذي �أ�سمع العالم �أجمع �صوت 
�ضميره  و���ص��وت  �أع��م��اق��ه،  في  ال�صاخب  �إن�سانه 

المختلج في م�شاعره، رحمه الله حين قال:
�أُ���س��م��عُ��كَ اح��ت��دامَ م�شاعري ال��ي��وم 

و�����ص����راخَ �إيم������اني و�����ص����وتَ مُ��ن��اي��ا
الم�������س���ت���ح���ي���لُ ب������دا ل���ع���ي���ن���يَ مم��ك��ن��اً

ر�أتْ عينايا«)25( ما  ��سأري الخليقةَ 

هذا هو نتاج »الزهرة التي يحييها ن�سيم ربيع 
هو  وه��ذا  قبل،  من  �أب��وه  له  قال  كما  الم�صطفى«، 
�إقبال الذي يوقد »�شموع القلوب« بعد �أن غرقت في 
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�شعر

اب د. وليد ق�صّ

حفيدي
عبدالرحمن

بن يمان

ال���وردُ �صحرائنا  ع��ل��ى  ينمو  ال�سّعْدُ ي��زورُن��ا  اليمانِ  بابن 
بُ����ردُ ��ن��ا في ب���ه���ج���ةٍ   وي�����ض��مُّ فرحتنا نج���مُ  �سي�شرقُ  وب���ه 
الوجْدُ ن��ارَه  �أ�ضرمَ  القلبِ  في  وكم حفيدُ،  يا  انتظارُك  طال 
ال�سّهدُ! نالنا  حتى  ط��ال  ك��م  ولدي يا  ال�شوقُ  منا  ط��ال  كم 
الوعدُ �سي�صدقُ  يديْك  وعلى  ال���ي���وم ت����أت���ي ح���ام�ل�اً وع����دًا
يم��ت��دّ راحَ  ل����ي����لٌ  وي����������زولُ  ف��ي��ك��ونُ ف��ج��رٌ م�����ش��رقٌ �ألِ����قٌ
��ر وال��ب���أ���س��اءُ والُج��ه��دُ وال�����ضُّ ق���د ط����ال ح��ت��ى ن��ابَ��ن��ا وج���عٌ
وب�����ه ع��ل�ا �أع���ن���اقَ���ن���ا وغ����دُ ب��ه ����رُّ  نُ���������سَ ه�����ذا زم��������انٌ لا 
���دُ وك���أنّ��ه��م ي����ومَ ال��وغ��ى �أُ����سْ ����بٍ ُ ل���ك���نْ ب�����أي����دي ف���ت���ي���ةٍ  ُجن
��ن��ا الم��ج��دُ ح��ت��ى يُ��ع��ان��قَ �أر���ضَ رًا منت�صِ الح��قِّ  فجرُ  �سيعودُ 
مهْدُ ها  ال�سُّ ه���امِ  على  ول��ه��ا  ون���ع���ودَ �أك�����رمَ �أُمّ������ةِ عُ���رِف���تْ

� � �
ال���ق���ل���بِ مم��ت��دُّ وب�����ه�����ا�ؤه في  ه����ذا الح���ف���ي���دُ ك�����أنّ����ه م��لَ��كٌ
الفردُ انعُ  ال�صّ ال��ق��دي��رُ  وه��و  خ��ال��قُ��ن��ا �����س����وّاه  ال�����ذي  �إنّ 
��ى في ن��ع��م��ائِ��ه ال��ع��دُّ يُ��حْ�����صَ لا  ���س��ب��ح��ان رب����ي م��ن��ع��مٌ �أب�����دًا
ال�شهدُ ���ش��ه��دِه  م��ن  ب��ه  يحلو  ب�����درٌ وق����د ك��م��ل��تْ م�لامُح��ه
ف��ل��ربّ��يَ ال�����ش��ك��رانُ والح��م��دُ ه���ب���ةٌ م���ن ال���رّح���م���نِ رائ���ع���ةٌ
الم�������الُ والأه������ل������ونَ وال����وُل����دُ م��ن ب��ه��ج��ةِ ال��دّن��ي��ا وزي��ن��تِ��ه��ا

� � �
، والأخ����������والُ، والج����دُّ ال���ع���مُّ ال��ي��وم ع���مّ ال���فَ���رْحُ م��ن��زلَ��ن��ا:
نِ����دُّ ع���م���رِن���ا  في  مِ���ثْ���لُ���ه  �أو  م��ا م��ث��لُ ه��ذا ال��ي��ومِ م��ن ي��ومٍ
العِقدُ وي��ك��مُ��لُ  ال��ي��م��انُ  ذاك  وب��ع��ب��د رح���م���انٍ ي�����ص�يرُ �أبً���ا
ي��ع��دو ب����أه���لِ���ه  ال����زم����انَ  �إنّ  ��نً��ةٌ ي��ج��ري ال���زّم���انُ ك���أن��ه ���سِ
تغدو –وبغتةً-  ث���مّ  وت�����روحُ،  تقطعُه الُح��ل��مِ  م��ث��لُ  وال��عُ��م��رُ 
عُ���زُوب���ةٍ عهدُ ل��ع��ه��دِ  وم�����ض��ى  �أبً��ا اليمانُ  ه��ذا  يا  �صرتَ  قد 
ك��م ن���اء م��ن �أع��ب��ائ��ه��ا ج��لّ��دُ! وع��ائ��ل��ةٍ زوجٍ  ذا  وغ�������دوتَ 
م���ا ك����ان م���ن ح���م���لٍ ل��ه��ا بُ���دُّ ��رٌ ع�����سِ ح��م��لُ��ه��ا  الأم����ان����ةَ  �إنّ 
ف��ج��زاءُ ح��اف��ظِ��ه��ا ه��و الُخ��ل��دُ تحفظُها رُح���تَ  م��ا  �إذا  لكن 

� � �
ي��رت��دُّ الِله  ح���ف���ظُ  ك����ان  م���ا  ول��دي ي��ا  الِله  ع�ينُ  حفِظتْك 
��دُ ���شْ ل��ي��ح��وطَ��ه ال��ت��وف��ي��قُ وال��رُّ ���دّدَه يُ�������سَ �أنْ  ربّ�����ي  ودع�����وت 
حِ���قْ���دُ ولا  ح�����س��دٌ  ع���اقَ���ه  �أو  ك��مَ��دٌ م�����س�يرِه  دربَ  ح���فّ  لا 
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عبد الرحمن العشماوي
أشعاره تقطر دماً وقصائده مغسولة بالدمع

أم��ام  يقفون  عندما  أن��ه��م  الحقيقيين،  الم��ب��دع�ني  يميز  م��ا  أب���رز  م��ن  ل��ع��لّ   
حدث من الأحداث، أو مناسبة من المناسبات الدينية، يربطونها بالواقع.. 
المنابع  إل��ى  ب��ال��ع��ودة  للتذكير  ويستلهمونها  ت��وظ��ي��ف،  أح��س��ن  ويوظفونها 
ال��ص��اف��ي��ة والج������ذور الأول��������ى... ف��أغ��ل��ب ق��ص��ائ��ده��م تح����ضّ ع��ل��ى التمسك 
بالدين، وتدعو إلى الوحدة والتضامن، ونبذ الفرقة والشتات، وكثيراً ما 
يشخّصون الواقع تشخيصاً دقيقاً، فيكتشفون العلل والأمراض التي حلّت 
به، ويصفون الدواء وصفاً صحيحاً.. ولعل هذا هو اللون الأدبي؛ المعني في 

الحديث النبوي الشريف: »إن من البيان لسحراً، وإن من الشعر لحكمة«.
ب�أجمل  قرائحهم  فا�ضت  الذين  ال�شعراء  ومن 
قوافي ال�شجن الحزين، في ت�شخي�ص �أمرا�ض الأمة 
ال��ذي  الع�شماوي؛  �اصلح  الرحمن  عبد  وعللها؛ 
وبحّتْ حنجرته، عبر مئات  م��دراراً،  �سكب دموعه 

الق�اصئد النارية التي �أطلقها يميناً و�شملًاا!
ال�شعرية؛  الع�شماوي  لرحلة  المتتبع  ين�سى  لا 
التي  تاريخي(  مرَّ  هنا  ها  )مِن  الطويلة  ق�صيدته 
يكون  ما  ب�أح�سن  الحج  منا�سبة  خلالها  من  ر  �صوَّ

وا�ستلهم  الح���دث  ت��ن��اول  فقد  الأدب�����ي..  التعبير 
قبل الحديث عن  ولكن  المنا�سبة بطريقة مغايرة.. 
م�سيرته  من  جانب  على  معه  نعرّج  المنا�سبة،  تلكم 
ال�شعري،  عالمه  مغاليق  ف�ض  �أج��ل  من  الإبداعية، 

و�سبر �أغواره الإبداعية.
لقد امتطى )الع�شماوي( جواد ال�شعر، ف�أطلق 
له العنان، وتخطى به الياب�س والماء، فا�ستطاع �أن 
–�آلاماً  مكان  كل  في  الم�سلمين  م�اشعر  عن  يعبِّر 
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لأ�شعاره  قراءتك  �أو  �سماعك  �أول  فمن  و�آم���لًاا- 
ر�سمه  مما  ع��رق��اً..  وتت�صبّب  فرائ�صك،  ترتعد 
لك من لوحات ومناظر حزينة حيناً، و�شجية حيناً 

�آخر!
معاي�ش  �اشعر  تجربة  عن  »الع�شماوي«  ي�صدر 
هنا  م��ن  ب��ي��وم..  ي��وم��اً  والإ���س�الم��ي،  العربي  للهمّ 
جاءت �أ�شعاره تقطر دماً، و�اصرت ق�اصئده مغ�سولة 
الع�شماوي  الرحمن  عبد  ت�س�أل  وعندما  بالدمع! 
فال�شعر  ذاته،  ال�شعر  ا�س�أل  لك:  يقول  ه��ذا...  عن 

يكتبني!
ال�������ش���ع���ر ي��ك��ت��ب��ن��ي وي���ع���زف���ن���ي ع��ل��ى

وت������ر الأ������س�����ى وي����ه����زّ ج������زع خ��ي��الي
وال�����ش��ع��ر ي��ع��رف م��ا ي��ع��اني خ��اط��ري

ف����ي����ف����ي���������ض ب�����������������الآلام والآم�����������������الِ
با ���ش��ع��ري ك���أن��ف��ا���س ال�صِّ �أت���ى  ف��ل��ك��مْ 

ح���ي���ن���اً، وح���ي���ن���اً ج������اء ك����ال����زل����زالِ!
مدى  الع�شماوي،  لم�سيرة  المتتبع  يلحظ  كما 
التدفق ال�شعري الذي �اصحبه خلال تلك الرحلة، 
الحظ  لها  ك��ان  و�أه��وال��ه��ا  فل�سطين  م�أ�اسة  ولعلّ 
الأوفر من هذه البحور والقوافي والأوزان المتنوعة، 
فلا يكتفي –�اشعرنا- بما �سطره عنها من ق�اصئد 
ودواوين خا�صة بها، بل يجعلها قا�سماً م�شتركاً في 
�اسئر مو�ضوعاته ور�ؤاه الإبداعية، فهي ملازمة له 
عندما يكتب عن ال�صومال �أو ال�شي�اشن �أو البلقان 
�أ�اصبت  التي  والأزم���ات  المحن  من  ذل��ك  غير  �أو 
�إلى  القد�س  »م��ن  ق�صيدته  في  فيقول  الأم����ة... 

�سراييفو«:
لكن القد�س،  �إلى  بي  ال�شعر  يرحل 

الأوزانُ ب������اب������هِ  ع����ن����د  ������رتْ  كُ�������������سِ
ق��������ومٌ ت������ن������كّ������ر  ق�����د������س�����ن�����ا  ي��������ا  �آه 

و�أب������������اح������������وكِ ل������ل������ع������دوّ وخ������ان������وا

����ص���ن���ع���وا ق����ه����وة الخ���������ض����وع، ف��ل��م��ا
�أت�����ق�����ن�����وه�����ا ت������ب�����رّ�أ »ال������فِ������نْ������ج������انُ«
ينادي  وهو  وم�شجعاً-  –مغتبطاً  �إليه  ا�ستمع  بلْ 
على الفتى الفل�سطيني الذي يرمي بالحجر، قائلًا له:

عطر البطولة في طريقك ينثر
و�إل������ي������كَ �أه�����������داب الم����ف����اخ����ر ت��ن��ظ��رُ

���ش��رف��ت ب��ك الأر������ض ال��ت��ي �أم��ه��رت��ه��ا
دم����كَ ال���ك���ريم، وق��د���س��ه��ا ب��ك يفخرُ

والم�����س��ج��د الأق�������ص���ى ع��ل��ى مح��راب��ه
ي�ستب�شرُ والح�������ص���ى،  ب��ك��ف��كَ  �أم������لٌ، 

ال������ردى م���واج���ه���ة  في  ر�أي�����ت�����ك  �إني 
ج���ب�ل�اً ب���ه���ام���ت���ه ال�������س���ح���ائ���بُ ت��ب��هَ��رُ

م���ن �أي�����ن ج���ئ���تَ؟ �أك�����اد �أح���ل���ف �أن��ن��ي
ي�����ص��غُ��رُ ����س���واكَ ع���ن���دكَ  �أنّ  �أب�������ص���رتُ 

ي���ا ف���ار����س الح���ج���ر الأ�����ش����مّ، ع��ي��ونُ��ن��ا
تب�صرُ الح�����وادث  ب��ع��ي��ن��كَ في  ���ص��ارت 
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ي��ا ف��ار���س الح��ج��ر الأ���ش��م، ق�صائدي
ت�����رن�����و �إل������ي������كَ ح����روف����ه����ا وت������ق������دّرُ

م���ا �أن������تَ ب��ال��ط��ف��ل ال�����ص��غ�ير، و�إنم����ا
�أن��������تَ ال�������ش���ج���اعُ الح������رّ لا ي��ت��ق��ه��ق��رُ
اكتوى  معا�صر  �اشعر  يوجد  لا  �أن��ه  تقديري؛  في 
الرحمن  عبد  مثل  بلهيبها  وا�صطلى  »البلقان«  ب�أزمة 
الع�شماوي.. �إذْ فا�ضتْ قريحته في التعبير عن م�أ�اسة 
البو�سنة والهر�سك طيلة ثلاث �سنوات، وهي الحقبة 
الم�سلمين  على  فيها  الحرب  رحى  دارتْ  التي  الكئيبة 
�أوربا كلها في الحربين  هناك، و�شهدوا ما لم ت�شهده 
ق�صيدته  في  الع�شماوي  �إلى  فا�ستمع  العالميتين! 

»�سراييفو تقول لكم«:
»����س���راي���ي���ف���و« ت����ق����ول ل����ك����م: ث��ي��اب��ي

������������زّق������������ةٌ، وج������������������دراني ث������ق������وبُ مُم
، وق��������د ت����ه����اوى مح�����اري�����ب�����ي ت������ئ������نُّ

ع���ل���ى �أرك����ان����ه����ا ال���ق�������ص���فُ ال���ره���ي���بُ
لأني لا  تُ�������ق�������طّ�������ع،  و�أوردت�����������������������ي 

�أت�������������وبُ لا  لأني  ولا  ج������ن������ي������تُ، 
ول������ك������ن������ي رف��������ع��������تُ �������ش������ع������ار دي��������نٍ

ي�������ض���ي���قُ ب�������ص���دق م���ب���دئ���ه ال����ك����ذوبُ
�أُح������اب������ي �أوْ  �أجُ���������ام���������لُ  لا  لأني 

�أذوبُ ولا  الخ���������ض����وعَ  �أر������ض�����ى  ولا 
يترجم  وه��و  �إل��ي��ه،  ا�ستمع  ب��ل  فح�سب،  ه��ذا  لي�س 
الم�سلمة،  الأقليات  �أطفال  من  طفل  ومعاناة  �أحا�سي�س 
فيقول في ق�صيدته »ر�اسلة �شكر من طفلٍ بو�سنويّ« التي 
كتبها �سنة 1414هجرية - وفيها من ال�سخرية اللاذعة 

والعتاب المرير الذي هو �أ�شدّ من جلد ال�سياط:
���ش��ك��راً ل��ك��م ي��ا م�����س��ل��م��ون ف��ق��دْ بَ����دَتْ

والأع�����م�����ام! الأخ����������وال  ةُ  غَ����يْ���ْر� لي، 
ت����ه����وي م������آذن�����ن�����ا ع����ل����ى ����ش���ا����ش���ات���ك���م

ق الأج���������������س�������اد ب������الأل������غ������ام ����������������زَّ وتُم

وت���������رون �أُمّ������������اً يُ�������س���ت���ب���احُ عَ���ف���اف���ه���ا
وال����ط����ف����لُ يُ���ق���ت���ل ق���ب���ل ح��ي�ن ف��ط��ام

ب���ي���ن���ن���ا ال�����ث�����ك�����الى  �آلاف  وت�������������رون 
وت���������������رون �آلاف������������������اً م��������ن الأي��������ت��������ام

����م �أر�����ض����ن����ا وت�����������رون �أورب�������������ا ت����ق���������سّ
جَ�����هْ�����راً وتُ�������ص���در ح���جّ���ة ا���س��ت��ح��ك��امِ

فَ���تُ���حَ���وْقِ���لُ���ون وتُ��غ��مِ�����ض��ون ع��ي��ون��ك��م
و�أن�����ا ع��ل��ى ج��م��ر ال�����ص��ل��ي��ب الح��ام��ي
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�أ���س��ت��غ��ف��ر ال��رح��م��ن م���ن ظ��ل��م��ي لكم
ف���ل���ق���د م�������س���ح���ت���م ج����رح����ن����ا ب����ك��ل�امِ

�����ش����ك����راً ل���ك���م ي�����ا م�������س���ل���م���ون لأن���ك���م
لْم ت��ب��ع��ث��وا �أح�������داً لج��م��ع حُ��ط��ام��ي

زي������دوا م���ن ال���ن���وم ال���ط���وي���ل ف���إن��ك��م
������س��ت��رون ف���ي���ه ع���ج���ائ���ب الأح����ل����امِ

ودع���������وا ل���ن���ا م�����ا ن���ح���ن ف���ي���ه ف����إن���ن���ا
ن����ه����ف����و ل�����ع�����ون ال�������واح�������د ال�����ع��ل��امِ
لم يزل »الع�شماوي« يطوف حول �ضفاف الجراح 
�آخ��ر،  �إلى  قطر  وم��ن  ب��ل��د،  �إلى  بلد  م��ن  ال��ن��ازف��ات 
البلقان  �إلى  ال�سليبة  فل�سطين  من  بنا  عبر  �أنْ  فبعد 
الأفريقي  ال��ق��رن  �إلى  نا  يجرُّ ذا  ه��و  ه��ا  الجريحة، 
المن�سيّ، لينقل لنا لوحة حزينة بائ�سة لطفل �صومالي 
بلده الحروب  �أنهكتْ  بعدما  المجاعات  �أنهكته  حائر، 
»�صرخة طفل  ق�صيدته  فيقول في  الطاحنة،  الأهلية 

�صومالي« التي كتبها �سنة 1413هـ:
�أنا، مَنْ �أنا، في هذه الأر�ض التي

ت�����ش��ق��ى ب�������س���وء ت���ع���ام���ل الأن�����������ذالِ؟‍
�أن�����ا، مَ����نْ �أن�����ا، قُ���ل لي ب���رب���كَ ي���ا �أب���ي

خ���ي���الي؟ ع���ن���ه  ����ض���اق  م����ا  �أرى  �إني 
�إخ����وت����ي ع���ي���ن���ي  �أم��������ام  ي���ق���ت���ل���ون   َ ِمل

الأط����ف����ال؟ م�ل�اب�������س  ي���ح���رق���ون   َ ِمل
�أب����ت����اهُ، ه���ل في الأر�������ض ق��ل��بٌ خ��اف��قٌ

�أه������ن������اك ق���������ومٌ ي���������ش����ع����رون ب���ح���الي
م�ضى فهل  الم�سلمين،  دم��اء  رخ�صت 

زم������ن الإب������������اءِ، وم����وق����ف الأب�����ط�����الِ
م������ا ه�������ذه ح�������رب ال����ق����ب����ائ����ل ب��ي��ن��ن��ا

ب����ل خُ�����طّ�����ةُ الأع����������داء لا���س��ت��ئ�����ص��الي ‍‍ ‍‍‍‍
وهناك،  هنا  ويجول  ي�صول  »الع�شماوي«  يفت�أ  لا 
الخفاء،  في  لها  يُ��دبّ��رُ  وم��ا  لأمته،  يحدث  ما  متتبعاً 
فيطلق زئير �شعره مدويّاً كال�صواعق، ليوقظ النائم، 

ويذكّر الغافل... فها هو ذا �اشعرنا ي�صحبنا معه في 
رحلته حول العالم، كا�شفاً لنا عن موا�ضع �أخرى من 
الألم الذي ا�ستبدّ بج�سد الأمة، �أما الوجع هذا، فلي�س 
القارة  �شبه  يكمن في  �إنما  �أورب��ا،  �أفريقيا، ولا في  في 
الهندية! ‍‍�إنه كما �أ�سماه ال�اشعر )�صرخة من الم�سجد 

البابري(:
ي����ا وي���ح���ك���م ي����ا م�������س���ل���م���ون، م������آذني

ت������ه������وي، وب������ي������تُ م�������������ؤذني ي����ن����ه����ارُ
وي�����ئ�����نُّ مح�����راب�����ي ع����ل����ى �أن���ق���ا����ض���ه

ويم���������وتُ تح�����ت رك������امِ������يَ الأخ������ي������ارُ
ك������أنم�����ا ف�����ي�����ه  م�����ل�����ي�����ارك�����م لا خ���ي���ر 

الأ�����ص����ف����ارُ ال�����واح�����د  وراء  كُ����تِ����بَ����تْ 
���ص��م��ت��ك��م �إلا  َ ال���ه���ن���دو����س  ج�������رّ�أ  م����ا 

ول������ك������م ي�����������ذلُّ ب�������ص���م���ت���ه الم�������غ�������وارُ
خ�����اب�����تْ ����س���ي���ا����س���ة �أم�����������ةٍ، غ���اي���ات���ه���ا

تح����ق����ي����قُ م�����ا ي����ر�����ض����ى ب�����ه ال����ك����فّ����ارُ
ومع كل هذا العطاء المتدفق من البحور ال�شعرية، 
�أننا  �إلا  ي��ت��وق��ف..  لا  يكاد  ال��ذي  الا�ستر�اسل  وه��ذا 
فيلتم�س  �أ�سِفاً،  حزيناً  يبدو  ك�أنه  )الع�شماوي(  نجد 
الأعذار، قائلًا: �إن هذه الم�آ�سي بكثرتها وتنوعها دونها 

الحروف والكلمات!:
ف���ع���ذرُه���ا الح��������روفُ  ت��ل��ع��ث��م��ت  و�إذا 

ك���ب�ي�رُ ت�����������راهُ  ف����ي����م����ا  الأ��������س�������ى  �أنَّ 
ح��ول��ه م�������نْ  ر�أى ِ فَ�������ذٍّ  �����ش����اع����رٍ  ك����م 

عُ�����مْ�����قَ الج���������راحِ ف���خ���ان���ه ال���ت���ع���ب�ي�رُ!
�آخر،  جانب  �إلى  �اشعرنا  مع  انتقلنا  �إذا  لكن، 
النازفات،  والج��راح  والأح���زان  الهموم  عن  بعيداً 
روحية  و�سياحة  وج��دان��ي��ة،  رحلة  في  معه  لنعي�ش 
البقاع  �أط��ي��ب  وفي  ال�شريف،  الح��رم  رو���ض��ات  في 
و�أط��ه��ره��ا.. ن���راه ي��ج�رّت �أ���ش��ه��ى ال��ذك��ري��ات على 
ب��الآذان..  رنيناً  و�أعذبها  ت�أثيراً،  و�أوقعها  النف�س، 
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بع�ض  ب��ارع  فنان  بري�شة  ير�سم  �إن��ه 
اللقطات المجيدة الخالدة.. فال�اشعر 
المواقف  �أج��م��ل  ذهنه  في  ي�ستح�ضر 
»الق�صواء«  هي  فها  الإط�ل�اق،  على 
حجة  في  الأن�����ام�،  �سيد  وف��وق��ه��ا 
الذكر  من  النا�س  على  يتلو  ال��وداع.. 
وها  دينهم،  �أم��ور  ويعلمهم  الحكيم، 
البيت  ح��ول  الب�شير(  )ال��ه��ادي  ه��و 
عرفة  م�شهد  في  ه��و  وه��ا  الح����رام.. 
و�آلاف النا�س من حوله ترقبه كالبدر 
في  الع�شماوي  فيقول  �إ���ش��راق��ه.  في 

ق�صيدته )من هاهنا مرّ تاريخي(:
فابتهجتْ ��واءِ  ال��قَ�����صْ ن��ا���ص��ي��ة  ر�أي�����تُ 

ن��ف�����س��ي، و�أت��ب��ع��ت��ه��ا في ل��ه��ف��ةٍ ن��ظ��ري
ه�شّتْ لها الأر�ضُ وا�شتاق الترابُ �إلى

���قّ���ةُ ال�����س��ف��رِ م�����س�يره��ا، وت����دان����تْ ����شُ
وف��وق��ه��ا »���س��يّ��د الأب���������رارِ« يُ��ع��ل��ن ما

���ذرِ �أت����ى ب��ه م��ن ح��دي��ث ال��وح��ي وال���نُّ
ر�أي����ت����ه في م���ط���اف ال���ب���ي���تِ يُ�����س��ع��دهُ

م����ع����ت����م����ر لله  م������ب������ت������ه������لٍ  دع����������������اء 
م���وق���ف���ه الله  ع������رف������ات  في  ر�أي�������������تُ 

وق���د ج���رى ح��ول��هُ ب��ح��ر م��ن الب�شرِ
ثم ينتقل ال�اشعر بنا �إلى المدينة المنورة ببراءتها 
بدر  لغزوة  ترمز  بعينها  لوحة  فينقل  ون�ضارتها.. 
الدنيا،  ب��ال��ع��دوة  الم���ؤم��ن�ني  يب�صر  وك���أن��ه  ال��ك�ربى، 
ومع�سكر ال�شرك بزعامة �أبي جهل بالعدوة الق�صوى، 
المدينة  �أج���واء  في  معه  يعاي�شنا  ال�اشعر  ي��زال  ولا 
المنورة، في�صف لنا »الخندق« وكيف حمى المدينة من 

الغزاة، وماذا فعلت الريح بالم�شركين:
ر�أيتُ طيبةَ والتاريخ يحملها

للثمرِ الغُ�صن  حَ��مْ��لَ  ال��ع��ز  راح���ة  في 

ر�أي������تُ ب�����دراً وزَهْ�������وَ ال���عَ���دْوت�ي�ن وم��ا
لاق�����اه وج�����هُ �أب�����ي ج���ه���لٍ م���ن ال��عَ��فَ��رِ

ر�أي����������تُ خ���ن���دق���ه���ا ي���ح���م���ي ب���راءت���ه���ا
ت�����ذَرِ ديّ���������اراً ولم  تُ����بْ����قِ  وال����ري����ح لم 
لتلك  الج���ارف،  وال�شوق  الغامر،  الح��ب  ه��ذا 
الرفيقة  الآ���س��رة..  والم��واق��ف  العطرة،  الذكريات 
�اشعرنا  جعلت  ال��ت��ي  �إل��ي��ه��ا؛  والمحببة  بالنف�س 
�شديدين،  وح��زن  ب���ألم  وي�اسئله  التاريخ  ي�ستوقف 

قائلًا له:
خُ���ذْ بيدي ال��ت��اري��خُ  �أي��ه��ا  ق��فْ هاهنا 

ف������������إنّ �أم����ت����ن����ا ب������ات������تْ ع����ل����ى خ���ط���رِ
خُ���ذْ بيدي ال��ت��اري��خُ  �أي��ه��ا  ق��فْ هاهنا 

للب�صر ل��ع��ل��ك تج��ل��و الح�����قَّ  واك���ت���ب 
هذا هو ال�اشعر الدكتور »عبد الرحمن �اصلح 
جوانب  م��ن  ج��ان��ب  م��ع  ع�شنا  ال���ذي  الع�شماوي« 
المفعمة  ال�شعرية  تج��ارب��ه  خ�الل  م��ن  �إب��داع��ات��ه، 
العذبة،  اللغة  ذات  ال�اصدقة،  الإ�سلامية  بالر�ؤى 
والخيال الخ�صب، والبيان ال�اصفي، الذي ر�سم به 

�أجمل لوحاته الفنية�
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�شعر

محمود مفلح - فل�سطين

يخضر
ضلعيَ 
يا أماهُ  

والحبق  والفل  الهوى  �أن��ت  وال�شفق �أم��اه  وال��رب��ان  ال�سفينةُ  �أن��ت 
تنزلق مهي�ضة في مهاوي الريح �أجنحتي  العمر  ثلج  ف��وق  وخطوتي 
اليوم مجزرة  قد قطعت  �أنا  م��زق وها  ك��ل��ه  ف��ع��م��ري  ال�سنين  م��ن 
�أختنق! مدي ذراعك نحوي، جففي عرقي  ال�صيف  بهذا  �أك��اد  �إني 
�أث��ق و�سل�سلي الماء في جوفي فبي عط�ش  ولا  �أروى  لا  كفك  غ�ير  م��ن 
م��غ��ل��ول��ة و�إن�����ائ�����ي م���اب���ه رم���قردي الكوابي�س عن نومي ف�إن يدي 
الطفل موح�شة  �إن درب  و�إن �صوتك عندي النور والحدق وب�سملي 
ول��داً  �أزل  لم  م�شيبي  رغ��م  ولا يزال على ) د�شدا�شتي ( الدبق !!�أم���اه 
م��ل��وث��ة  �أ����ص���اب���ع���ي  �إن  �شهقوا �أم��������اه  ر�أوا  لم��ا  كلهم  و�إخ��وت��ي 
�سفينتهم  �أخ��رق  فلم  برئت  هم الذين وقد �أب�صرتهم خرقوا !! �إني 
يداً  لأن  �أ�شبع  ولم  �أكلت  ذا  لي�ست لأميَ فيها قد و�شى الطبق كم 
تنطلق كل الق�صائد قد قُ�صت قوادمها  ف��ه��ي  �أم���ي  ق�����ص��ي��دةَ  �إلا 
ث��دي��اً ك��م �شغفت به  �أل��ق��م  ال�شبق �أح���ن  للحلمة  ���ش��دني  ك���أنم��ا 
معاً  والحليب  فيه  الح��ب  �ألت�صق ت��دف��ق  عنه  ك��ف  �أب��ع��دت��ن��يَ  �إن 
�أُ���س��ر �إذا ما ن��ام م��لء يدي  القلق وك��م  يع�صف  مني  يفلت  وح�ني 
قافيتي  الج��دب  تعاني  ت��زال  الغدق ولا  م��ا�ؤك  عليها  يُ�صب  حتى 
دجا  فال�ضياء  عني  ت�أخرتِ  �ألق �إذا  فالدجا  �سريعاً  رجعت  و�إن 
ت�ستبق �أماه �صاحت ديوك الفجر وانطلقت  الغدران  �إلى  كل الخراف 
جارتنا  الطيني  فرنها  ورق و�أ�شعلت  �أو  ل��ل��ن��ار  ح��ط��ب  وع��ن��دن��ا 
مدر�ستي  �إن  ف��ط��وري  �أي��ن  ت�شق �أم���اه  حانت و�إن �سيوف ال�ضوء تُم
معه  كن  رب  يا  وتتبعني،  ت�أتلق �أخطو  ع��دت  قد  تب�صرني  وح�ني 
و�سادته  عن  ين�أى  ر�أ���س��يَ  وت��رت��ف��ق وح�ني  ر�أ����س���ي  �إلى  ك��ف��ا  تم���د 
�إني عرفت بدربي كلَّ من �سرقوا لا تقلقي لن ت�ضيع اليوم محبرتي 
مهل  على  �أم�شي  �إنني  تقلقي  فوق الر�صيف وتم�شي خلفي الطرق لا 
�أرى  حين  �أم��اه  يا  �ضلعيَ  بدراً كوجهك في الظلماء ينبثق ! يخ�ضر 

ُّ
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كل ال�سلبية بداخلي انتف�ضت وانت�صبت قائمة، 
نادت  لهويتها.  وتن�صلت  وا�ستوقفتني،  تني،  رجَّ
ال�شجن، و�صرخت  �أودعته كل ما فيها من  ب�صوت 
البكاء:  وم���رارة  الألم  تج��رع  م��ن  بُحت  بحنجرة 

ا�ستفيقي.. هيا انه�ضي.. هبي من �سبات!.
الذي  ف�صراخها  محاورتها،  من  ب��داً  �أج��د  لم 
الدفينة،  كوامني  بعث  مرارة الحزن  فيه  تج�شمت 

فذعرت من غفلتها، وبث في �أو�صالي نور اليقظة.
لماذا  ال��زم��ن؟  ه��ذا  كل  �ألجمتني  لم��اذا  فقلت: 
�سكنت  كيف  حيويتي؟  عطلت  لم��اذا  ق��واي؟  نخرت 
الحزينة  قوقعتك  من  خرجت  ه�لّ�ّا  همتي؟  معك 

المظلمة و�أجبتني؟
قلبي  �أدم���ى  و�إن  ج��واب��ك،  ك��ان  مهما  �أجيبي 
قطع  و�إن  الح��زي��ن.  دمعي  ل��ه  ذرف  و�إن  المثلوم، 

ميتة  �أماتني  و�إن  وعيد،  من  يحويه  بما  �أو���ص��الي 
�شرف تحييني من جديد.

قالت مط�أطئة ر�أ�سها من الخجل: وجدت فيك 
لأجلك، فمثلك  القاتم  ثوبي  ف�أبدلت  الأكارم  طيبة 

عز مثيله، وندر وجوده.
حرك جوابها �صوتي ب�أنين ممزوج بالألم:

الآن وبعدما و�سمتني بقبيح �صفاتك، و�أ�ضللتني 
برثائك  �إح�سا�سي  و�شل  ال�سائرين،  م�سار  ع��ن 

الحزين، فتقرحت �أجفاني من حرارة الدموع!؟
�أهي دموع اعتراف  �أم لحالي!؟  �أتبكين لحالك 
قتلها  التي  الهمة  �أت�ستنه�ضين  الاق�ت�راف؟  تغفر 
في  ع�ش�ش  ال��ت��ي  النف�س  تخاطبين  �أم  ال�رتاخ��ي؟ 

ثناياها الألم؟
عبق  ا�ستن�شاق  �إلى  التفا�ؤل؟  �إلى  ال�سبيل  كيف 

ملهمتي لذكره:
»ألا بذكر الله تطمئن القلوب«

د.رجاء عبيد- المغرب
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زهر الحياة؟ �إلى ر�ؤية جمالها بعين ر�ضية عن كل 
ال�سواد كليلة. �إلى العي�ش في جنتها الموعودة، التي 

من لم يرفل في نعيمها لن يدخل جنة الآخرة.
ال�صدق  وبدموع  الأمل  ي�ساورها  بلهجة  �أجابت 
تنهمر: جنة الذكر.. �ألا بذكر الله تطمئن القلوب.. 

�ألا بذكر الله تطمئن القلوب.
�سلبيتي �أنطقها الرحمن، نطقت بمحكم القر�آن. 
كيف لا.. وكلامه يخ�شع له الجبل ويت�صدع!؟ كيف 

لا.. وكلامه �أوجد الوجود من العدم!؟
همة  بها  وعلت  ذاتها،  من  ا�ستوح�شت  �سلبيتي 
فهب  ال��ع��زائ��م،  ن��ور  الله  بذكر  لها  ف�الح  �صادقة 
ويثمر  الدنيا  وه��ج  عنه  ل�يروح  قلبي  على  ن�سيمه 

الأن�س الدائم.
ابتهجت �أ�ساريري ف�صدع ل�ساني ي�سمعني:

ربي  هل  ت��رى  يا  يحبني،  لأن��ه  �إلا  �أيقظني  ما 
�إلي ر�سولًا يهز  يحبني؟ لو لم يكن يحبني ما بعث 

كياني لأفر �إليه!
ذكره  �ألهمني  لما  العناية  منه  لي  ت�سبق  لم  لو 
ليذكرني. لما حرك خواطري لتوقظ قلباً من غيبوبة 
اقترفته  بم��ا  ل�الع�رتاف  ا�ستدعاني  لم��ا  ال�شجن، 

النف�س فيما م�ضى من الزمن.
ب��اخ��ت��ب��ارات  مح�صني  لم��ا  يحبني  ي��ك��ن  لم  ل��و 
�أحلك  في  �صوتي  لي�سمع  ببابه  �أوقفني  لما  المحن، 
الليالي، �أهم�س في �أذن �أر�ضه في�صعد دعائي ليعلو 

الأفق في�ستجيب ويك�شف ال�سوء.
لو لم يكن يحبني لما �أبهج حياتي ب�إ�شراقة ذكره، 
لما  �أن�سه،  لذيذ  ويذوق  لنوره،  يتلهف  قلبي  لما جعل 
�ضرب فيه �سرادقات المحبة، بعدما انزعج لروعة 

الانتباه من رقدة الغافلين.
لو لم يكن يحبني لما طهرني من غبار الغفلات، 
لدن�س  نبهني  لما  الغوايات،  كدر  من  �سري  نقى  لما 

ال�شهوات.
الألطاف  �أي��ادي  تعهدتني  لما  لو لم يكن يحبني 
�أو�صالي ب�أن�س المعية،  الخفية بالعناية، ولما �سكنت 

ولما ا�صطفاني للوقوف ببابه، والركون �إلى جنابه.
�آه من لذة حب الله!.. لو تغذى بها القلب لذهبت 
عنه بطنة ال�شهوات، ولو تملكته لرتع في جنة الدنيا، 
التي فيها من ذخائر الخير ما لا تدركه الأب�صار، 

�إنما ين�شرح له القلب ويطمئن.
ب�ساط  على  الآخ����رة  م��ف��اوز  لقطع  تملكته  ل��و 
الامتنان مرفرفاً ب�أجنحة ال�شوق �إلى الملك الديان. 
فـالقلب �إذا و�ضعته عند الدنيا خاب، و�إذا و�ضعته 

عند العقبى ذاب، و�إذا و�ضعته عند المولى طاب.
�أدركها  بعدما  ربها  بذكر  خواطري  �أ�شرقت  لماّ 
بالف�ضل والرحمة، هبت للاحتفاء بلذة الانت�صار. 

ف�شمعة الن�صر �إنما ت�ضيء من لهب الانك�سار.
ال�ساطع،  ب��ن��وره  الج��دي��د  �صبحي  �أ�سفر  لقد 
بلذيذ  �أ�ست�أن�س  ليطيب،  ربي  عند  قلبي  فو�ضعت 
الله  �سبحان  يحبه:  �أ�سبحه بما  �ألفاظه،  الذكر في 
وبحمده �سبحان الله العظيم، �سبحان الله وبحمده 

�سبحان الله العظيم.
للكون  �أ�صغي  قلبي،  ف�أبى  ل�ساني لحظة،  �سكت 
من حولي ي�سبح، فت�ضج الخلائق بالت�سبيح بحمده، 

وما �أغفل الخلق عن �سماعها!.
تتدلى �أوراق الأ�شجار، تحركها ن�سائم ال�صباح 
لت�سمعني ت�سبيحها، وتت�سلل زقزقة الع�صافير �إلى 
ال�سواقي  وترنيمة  لت�سبيحها،  قلبي  فيهتز  �أذني 
جريانها  �أ���س��رع  كلما  بت�سبيحه  ت�شي  الحقول  في 
و�صبيبها، حتى حجارة الأر�ض انت�صبت في �شموخها 

فجثوت على ركبتي لأتح�س�س �صوت ت�سبيحها.
كل الكون ي�سبح وينزه المولى عما لا يليق بجلاله، 

�سبحان الله وبحمده �سبحان الله العظيم.
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ي�سبح  كل الخلق  �أحدثها:  نف�سي  �إلى  عدت 
الرحمن، و�أنت �أيها الإن�سان لا تدرك قيمة ما 

يحب مولاك.
ا�سترجعت ذاكرتي في هذه اللحظة م�شاهد 
حدث لم �أفهمه في وقته، فقد �أ�سمعني في �أيام 
وجل  عز  لله  ت�سبيح  �ألفاظ  م�سن  رج��ل  الح��ج 
ب�صوت جهوري �شجي وك�أنه يوجه لي الخطاب 
لأنتبه لقوله: �سبحان الله الأبدي الأبد، �سبحان 
الله الواحد الأحد، �سبحان الله الفرد ال�صمد، 
�سبحان  عمد،  بلا  ال�سماء  راف��ع  الله  �سبحان 

الذي ب�سط الأر�ض ف�أر�ساها بالوتد.
ف�أح�صاهم  الخ��ل��ق  خ��ل��ق  ال���ذي  �سبحان 
ين�س  ولم  الأرزاق  ق�سم  ال��ذي  �سبحان  ع��دداً، 
�أحداً، �سبحان الذي لم يتخذ �صاحبة ولا ولداً، 
�سبحان الذي »لم يلد ولم يولد، ولم يكن له كف�ؤاً 

�أحد«.
كلما تذكرتها �أ�شعلت لهيب �شوقي وا�شتياقي 
�أردده���ا  �أف��ت���أ  فما  قلبي،  على  وقعها  ل���دفء 
فتهيج  بنورها  �أو���ص��الي  في  لت�سري  �سري  في 
وبحمده  الله  �سبحان  بالت�سبيح..  خ��واط��ري 

�سبحان الله العظيم.
رقاد  وبين  بيني  حال  ربي  �أن  قلبي  في  وقع 
من  فكم  مننه،  بو�صف  ل�ساني  و�أطلق  الغفلة، 
ت�سري  معنى،  لها  نفهم  ولا  ت��ردن��ا  الر�سائل 
الخواطر  تحريك  ت��روم  �سرائرنا،  �أعماق  في 
فاحت�ضنها  القاع  �إلى  �سفلت  �أر�ضية  فتجدها 
نور  ف�أبدلت  الموتى،  رف��ات  وج��اورت  الخمول، 

الحكمة بموت الجهل.
الغافلين،  موقظ  العالمين،  رب  لله  فالحمد 
هاجت  �إن  التي  الإن��اب��ة  خواطر  عباده  ملهم 

تحرك لها الوجود وا�ست�سلم�

في حَضرتِك

 في ح�ضرتك
 الكلّ غابْ...

 وتمثّلَ الإ�سعادُ في بُعدكْ
 �سراباً في �سَرابْ!

 وان�سابَ �سيلُ ال�شوقِ
 فِي قلبيِ زُلًالا

 ثمّ فِي ن�شواهُ ذابْ
� � �

 مَك�سورةً �أحنيتُ ظهريِ
 فِي جلالةِ ح�ضرتِكْ

 قدْ عُدتُ يك�سوني الحياءُ
 ظلمتُ نف�سي وابتعدتُ

 وما جنيتُ �سوى العذابْ
� � � 

 في ح�ضرتِكْ.. 
 الكلُّ حولِي غائبونَ

 �أنا و�أنتَ لِوحدنا
 يَحلوُ الوِ�صالُ

 والاقترابْ
 قدْ عدتُ رغمَ الذنبِ

 والبعدِ الذّي قد كانَ منّي
 ثمّ لم �أجدِ الَجفاوةَ والعقابْ

 بلْ فِي رَحابةِ رحمَتِك
 وجميلِ �صفحكَ يا مليكي 

 ذقتُ من طعمِ ال�سعادةِ
ما ا�ستلذّ وما ا�ستطابْ

خديجة الطيب دبة- الجزائر
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ق�صة ق�صيرة

علاء �سعد حميدة
 م�صر

في  الطبية  التحليلات  نتيجة  مظروف  يف�ض  مكتبه..  �أم��ام  وجل  في  جل�ستُ 
انتباه.. 

هي الخطوة الأخيرة في �سل�سلة �إجراءات طبية متتالية بد�أت بالفح�ص العام، 
�شعة والتحليلات.. �أخذ يقر�أ النتائج التي بين  �أنواع مختلفة من الأ� وتتابعت �إلى 
يديه دون �أن يتخلى عن وقاره المعروف.. �أ�شفقتُ من التركيز على وجهه في �أثناء 
القراءة ف�أ�شحتُ بوجهي �أت�أمل �سرير الك�شف ذا الملاءة البي�ضاء بجواره الميزان 
يمن من  الرقمي الدقيق، ثم عدت �أت�أمل جهاز قيا�س �ضغط الدم على الجانب الأ�
المكتب.. حتى قال الرجل الوقور بنبرته الحيادية الخالية من التعاطف �أو ال�شفقة:
الأمر يا �صديقي كما كان وا�ضحا منذ البداية.. الإحباط الحاد زحف 
الورم على كل فراغ القف�ص ال�صدري.. غطى تجويف ال�صدر بطبقة  كما 
�أ�شبه بالخر�سانة الم�سلحة.. لا مجال �أمام الرئة لتبادل الهواء.. وكما ترى 
في مثل هذه الحالات لا يجدي �أي نوع من التدخل الجراحي �أو العلاجي.. كل 
ما نملكه الم�سكنات والعلاجات التلطيفية حتى ينفذ �أمر الله وهو على وجه 

اليقين قريب.. فلا تبتئ�س.
�أ�س�أل  و�أنا  المحايدتين  عينيه  مواجهة  من  م�شفقا  ر���ض  الأ� �إلى  �أطرقت 

قول �شيئا �أي �شيء �أنهي به اللقاء: لا �أمل �إذن!؟ �س�ؤالا تقليديا ك�أنما لأ�
الكلمة  هذه  �أ�سابيع:  قبل  قابلته  منذ  مرة  ول  لأ� من�شرحا  الرجل  هتف 
التي نطقت بها ربما دون وعي: يا �صديقي هي العلاج الوحيد �أو هي بداية 
الأمل في نف�سك تقل�صت معها  ات�سعت دائرة  مل.. فكلما  الأ� العلاج.. كلمة 
م�ساحة  رئتيك  �أم��ام  وانفرجت  ال�صدري..  قف�صك  حول  الإحباط  رقعة 

مل.. لتبادل الهواء.. عليك وعلى الأ�
ت�ساءلت متغابيا: �ألن تكتب لي و�صفة ل�صرف دواء!؟..

�أجاب بح�سم: لا دواء.. �أنت طبيب نف�سك.. فداوها بما �شئت..
وعيتها  التي  المب�شرات  كل  �أتذكر  �أن  �أح��اول  و�أن��ا  العيادة  من  خرجت 
�صغيرا.. و�أتمتم: )ف�إن مع الع�سر ي�سرا، �إن مع الع�سر ي�سرا(، )�إنما �أ�شكو 
بثي وحزني �إلى الله و�أعلم من الله ما لا تعلمون(، »�أنا عند ظن عبدي بي«.
ولــرب نازلــة ي�ضيق بــهــا الفتــى                ذرعا وعند الله منها المخرج

�ضاقت فلما ا�ستحكمت حلقاتها                فرجت وكنت �أظنها لا تفرج
وانتظام  وكلما خطوت خطوة ونطقت بجملة �شعرت بخفة في ج�سدي، 
في �أنفا�سي، وتمدد في رئتي �أ�سمع له �صوت تك�سير الخر�سانة الم�سلحة التي 

خيرة بالإحباط الحاد� ونة الأ� غطت �صدري في ا�لآ

عند 
الطبيب
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جاء العدد الحادي والت�سعون 
حافلًا  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  من 
وفي  المتنوعة،  الإبداعية  بالن�صو�ص 
�سريعة  ق��راءة  �س�أقدم  المقالة  ه��ذه 
في  من�شورة  ق�صيرة  ق�ص�ص  لأرب��ع 
ه��ذا ال��ع��دد، ه��ي: م��ذك��رات مدر�س 
م�ضطهد للدكتور عماد الدين خليل 
الروهنجا  و�أ���ش��ب��اح  ال���ع���راق،  م��ن 
المملكة  من  غريب  حافظ  لإبراهيم 
العربية ال�سعودية، وتلميذي القبيلي 
اليمن،  من  بادبيان  �أحمد  ل�سماح 
الله  عبد  للدكتور  ال���وردي  والح��ل��م 

رم�ضاني من المغرب. 
الأرب���ع  الق�ص�ص  �أن  وال�الف��ت 
حيث  من  ومتنوعة،  مختلفة  ج��اءت 
الكتّاب ومو�ضوعات الق�ص�ص،  بيئة 

و�أ�ساليب الق�ص.
� � �

جاءت الق�صة الأولى )مذكرات 
عماد  للدكتور  م�ضطهد(  مدر�س 
معلم  ح��ال  عن  معبرة  خليل  الدين 
الآخرين من  التوا�صل مع  عجز عن 
طلابه وزملائه و�إدارة المدر�سة حتى 
كان  نف�سية،  غربة  عا�ش  �أ���س��رت��ه، 
المدر�سي،  ال�صف  �إدارة  عن  عاجزاً 

و�شعر بذلك طلابه ومعاون المدير 
والمدير، وو�صل الأمر �إلى المفت�ش؛ 

مما �أدى �إلى نقله �إلى منطقة �أخرى، 
فاجتمعت عليه غربتان: غربة الروح 
وغربة الج�سد، فف�صل من المدر�سة، 
الأمرا�ض  م�ست�شفى  نهايته  وكانت 

النف�سية، ومن ثم الموت.
�أح����داث ق�صته  ال��ق��ا���ص  ���س��رد 
م��ع��ت��م��داً ع��ل��ى م���ذك���رات الم��در���س 

م�ست�شفى  في  ال��ن��زي��ل  الم�����ض��ط��ه��د 
الأمرا�ض العقلية، وذلك عن طريق 
تم��ك�ين الج������راح – ال�����ذي اع��ت��اد 
القيام بزيارات دورية �إلى م�ست�شفى 
الح�صول  من   - العقلية  الأم��را���ض 
�أب��دى  �أن  بعد  الم��ذك��رات،  تلك  على 
�أثناء  اهتماماً ب�شخ�صية المدر�س في 

زياراته الم�ست�شفى.
في  الم��ذك��رات  ال��ق��ا���ص  ا�ستثمر 
عن  تعبر  الرئي�سة  ال�شخ�صية  جعل 
نف�سها دون و�ساطة،  كانت بوحاً عن 
الوحدة والغربة التي عا�شها. وكانت 
ثنائية العجز والطيبة مفتاح الق�صة 
�إليها من خلاله.  الولوج  التي يمكن 
فهناك فرق بين الطيبة والعجز، �أما 

قراءة في قصص العددين 
الحادي والتسعين والثاني والتسعين

د.علي بن محمد الحمود - ال�سعودية
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الأ�ستاذ فجمع بينهما، فكان طيباً وعاجزاً في �آن واحد. 
عجزه  لكن  الريا�ضيات،  تخ�ص�صه  من  متمكنًا  وك��ان 

وذهوله �أديا �إلى ف�شله.
ال��داخ��ل،  م��ن  ال�شخ�صية  ب��و���ص��ف  ال��ك��ات��ب  اه��ت��م 
الك�شف  في  الموا�ضع  بع�ض  في  الخارجي  البعد  وا�ستثمر 

عن الحالة النف�سية لل�شخ�صية. 
مجتمعة  ر�سمت  متتابعة،  ل��وح��ات  الق�صة  وب���دت 
ل�سبب  مبا�شر  تف�سير  غ��ي��اب  م��ع  الم��در���س؛  �شخ�صية 
الحالة التي و�صل �إليها المدر�س. �أما عنوان الق�صة فجاء 

مبا�شراً؛ مغلقاً باب الت�أويل والتف�سير �أمام القارئ.
� � �

الروهنجا(  )�أ�شباح  الثانية  الق�صة  وج���اءت   
الآخر من حياة  لإبراهيم حافظ غريب مبرزة الجانب 
الأول:  ح��دث�ين،  على  �أح��داث��ه��ا  قامت  �إذ  المجاهدين، 
�أحد  زواج  ق�صة  والآخ��ر  بورما،  في  الروهنجيين  ث��ورة 
المجاهدين �سردها لزميله في �إحدى نوبات الحرا�سة في 

�ساحات الجهاد.
ف�إن  الظاهر بين الحدثين  التباين  الرغم من  وعلى 
على  يُقْدم  لمن  الإن�ساني  الجانب  ب���إب��راز  عني  الكاتب 
ت�ساوي  لا  �أن الحياة  فهناك من يظن  خو�ض الح��روب، 

عندهم �شيئاً.
تمكن القا�ص من الك�شف عن الجانب الآخر في حياة 
المجاهدين، فبطل الق�صة ترك �أجمل �شيء في حياته من 
�س�أله  الليلية،  المناوبة  �أثناء  في  ليلة،  وفي  الجهاد،  �أجل 
خا�صة  زواج��ه،  ق�صة  له  ف�سرد  تزوجت؟  كيف  رفيقه 
النظرة ال�شرعية، وعُنِيَ القا�ص بذكر التفا�صيل الدقيقة 

لذلك اللقاء، مبرزاً الأثر الذي �أحدثه في نف�سه. 
بعد  الليلة  المناوبة  تلك  التفا�صيل في  تلك  كان �سرد 
عا�ش  ال�شرعية،  النظرة  تلك  من  �سنوات  ع�شر  م��رور 
فيها ال�سعادة. لكن مقاومة العدو الغا�شم و�أداء الواجب 

جعلاه يبتعد عمن يحب.

م�آ�سي  من  م�أ�ساة  حيث  بورما  �إلى  الكاتب  نقلنا 
الم�سلمين، وك�شف عن جانب من جوانب النف�س الب�شرية، 
م�ستعينا  النف�س؛  وجهاد  العدو  جهاد  �صور  من  و�صورة 
بتقانة الارتجاع الفني، التي مكنته من ا�ستح�ضار مراحل 
من حياة �أحد المجاهدين؛ لإبراز �صدقه و�إخلا�صه، �إذ 

ترك �أجمل ما حلم به في حياته؛ ليدافع عن بلاده.
� � �

ل�سماح  القبيلي(  )تلميذي  الثالثة هي:  والق�صة 
معاناة  �صور  من  �صورة  الكاتبة  قدمت  وفيها  بادبيان، 
�إقحام الأطفال في القتال، وكان بطل  اليمن، تمثلت في 
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الثانية  يتجاوز  لم  ال��ذي  �سالم  اليتيم  الطفل  الق�صة 
ع�شرة من عمره، �أقحم في �أتون معركة لا يعرف �سببها، 
عبارة:  ووال��دت��ه  هو  ي��ردد  فقط  يقاتل،  من  يعرف  ولا 
�أعداء الدين والوطن. هذه العبارة لقنها �إياه من جنده.

ورثها من مجتمعه فكانت  التي  الأخرى  العبارة  �أما 
)�إنه قبيلي( ما يخاف من الحرب، ولا يلب�س حذاء. 

بد�أت الق�صة بمقتل هذا الطفل، حيث �شاهد �أ�ستاذه 
�صفحته  على  ي�سميه،  ك��ان  كما  العربية(  اللغة  )�أب���و 
ارتد  ثم  �سالم،  تلميذه  جثة  �صورة  ب��وك(،  )الفي�س  في 
ال�سرد �إلى مراحل �سابقة، �أبانت عن �سر تعاطف المعلم 

مع �سالم، �إذ كان يتيماً مثله، لكنه واجه يتمه بالتعليم، 
وتغلب على فقره. �أما �سالم فجندوه مقابل المال، لي�ساعد 
�أهله. لقد ر�أى فيه المعلم حياته ال�سابقة، جمعهما اليتم، 
لكن الأ�ستاذ �سلك طريق التعليم، و�سالم قتل في معركة 

لا يعرف: لماذا قامت؟ ومن يقاتل؟
ا�ستح�ضرت الق�صة �شخ�صية الطفل الذي يجمع بين 
الاجتماعية  �أبعادها  عن  وك�شفت  بدقة،  والجهل  الفقر 
�أننا ب�صدد ق�صة  والنف�سية وال�شكلية، وعلى الرغم من 
ق�صيرة ف�إن ال�شخ�صية بدت مكتملة الملامح، معبرة عن 

�أزمة مجتمع. 
� � �

الوردي(  )الحلم  فكانت  الرابعة  الق�صة  �أم��ا 
على  الق�صة  وق��ام��ت  رم�ضاني،  الله  عبد  للدكتور 
حدث واحد، تمثل في عودة مغترب �إلى بلاده، فوجد 
مختلفة  والأو���ض��اع  جميلا،  و�أ�صبح  تغير،  �شيء  كل 
وروعته  الا�ستقبال  ح��رارة  وجد  حيث  ال�سابق،  عن 
ونظافة المكان والنظافة والنظام والتطور ووو..، حتى 
عليه حلمه �صوت  �أف�سد  �آخ��ر.  �أنه حلّ في وطن  ظن 
زوجته يوقظه للذهاب �إلى عمله، وتذكره باحتياجات 
المنزل والأبناء ووو. وتعد هذه الق�صة من قبيل النقد 

ال�ساخر للواقع.
�أدبية  �أعمال  في  تكرر  الق�صة  مو�ضوع  �أن  لي  وب��دا 
عدة، وجاء العنوان كا�شفاً عن الأحداث، فمنذ البداية 
معلوم  هو  وكما  حلماً.  هناك  �أن  القارئ  القا�ص  يخبر 
ف�إن العنوان هو العتبة الأولى التي تواجه القارئ، وعلى 
الكاتب العناية به، ومن �سماته الت�شويق والإ�شهار، وهذا 

ما افتقدته ق�صة الحلم الوردي، كما بدا لي.
� � �

بخم�س  فحفل  والت�سعون  ال��ث��اني  ال��ع��دد  �أم���ا 
وليد  للدكتور  يكتمها(  )وم��ن  ه��ي:  ق�صيرة،  ق�ص�ص 
ب�شار من  ل�سعيدة  قتلتي(  و)�أحبتي  �سوريا،  ق�صاب من 
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و)هدية  تركيا،  من  بريه  لخالد  و)�إه���داء(  الجزائر، 
الغائب( لابت�سام �شاكو�ش من �سوريا، و)القرار ال�صعب( 

لعبد الرحيم �شراك من المغرب.
� � �

وليد  للدكتور  يكتمها(  )وم��ن  ق�صة  عنوان  ج��اء 
اجتماعية،  ق�صة  وهي  م�ضمونها،  عن  كا�شفاً  ق�صاب 
دوائ��ر  بع�ض  في  المتف�شي  الإداري  الف�ساد  عن  تحدثت 
الق�صة  في  ت��ع��اور  ال�ضعيف.  غالباً  وال�ضحية  العمل، 
ال�سرد والحوار في الك�شف عن ال�شخ�صيات من الداخل، 
فا�شتركا في تج�سيد ال�صراع النف�سي الذي عا�شه عثمان 
المتردد بين ال�صمت عن الحق؛ خوفاً من بط�ش مديره، 
وال�صدع ب�شهادة الحق ا�ستجابة للوازع الديني. و�صورة 
عمر المظلوم لا تفارقه، وهو يُ�ساق �إلى ال�سجن. قرر في 
النهاية ال�صدع بالحق، و�أوكل �أمره و�أمر �أبنائه �إلى الله 

تعالى.
وا�ستثمر  البارز،  العن�صر  هو  الق�صة  في  ال�صراع 
الهلع  ح��ال��ة  ع��ن  الك�شف  الم��وج��ز في  ال��و���ص��ف  ال��ك��ات��ب 
الم�سيطرة على ال�شخ�صيات، فالحديث بين ال�شخ�صيات 
موا�ضع  في  بالهم�س  الكاتب  و�صفه  عمر  ق�ضية  ح��ول 
عدة. لكن في النهاية قرر عثمان ال�صدع بالحق في قاعة 

المحكمة.
اتك�أ الكاتب في ق�صته على ثنائية ال�صراع بين الحق 
والباطل، والهم�س وال�صدع، وانت�صرت الفطرة ال�سليمة 

في النهاية.
� � �

بوحاً  ج��اءت  قتلتي(  )�أحبتي  الثانية  والق�صة 
يعتلج في �صدر امر�أة غدرت بها �صديقتها التي خطفت 
حياتها  تفا�صيل  ب���أدق  لها  باحت  �أن  بعد  منها،  زوجها 
النتيجة  فكانت  زوجها،  في  فطمعت  الخا�صة،  الزوجية 
وفقدت  وال�صديقة،  ال��زوج  فقدت  حيث  عليها،  وخيمة 
ه�شة  �شخ�صية  فبدت  والحياة،  النا�س  في  الثقة  معهما 

محطمة مهزومة.
�إلى عدم  الق�صة ب�صورة فنية غير مبا�شرة  وجهت 
�إف�ضاء الزوج والزوجة ب�أ�سرارهما �إلى الآخرين. و�أتاح 
وخيبتها  �ألمها  عن  التعبير  حرية  الق�صة  لبطلة  الكاتب 
والح��وار  ال�سرد  وتداخل  ال��زوج.  فقدان  بعد  وت�شتتها 
ال��راوي  �صوت  الأ���ص��وات،  في  ت��ع��دداً  الق�صة  مانحين 
عن  ال�صادر  والانهيار  والت�شتت  الألم  و�صوت  العليم، 
�شخ�صية البطلة، وتعاور معهما الو�صف في الك�شف عن 

ال�شخ�صية من الداخل.
� � �
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 والق�صة الثالثة )�إهداء( لخالد بريه كان مفتاحها 
�إلا  �أر للمتحابين  �أو الب�ؤرة التي انطلقت منها عبارة: )لم 
الزواج(، وهي ق�صة عاطفية تعبر عن مرحلة من مراحل 
المراهقة،  مرحلة  في  تمثلت  الب�شر،  بها  يمر  التي  الحياة 
فهناك فتاة تعلقت ب�شاب، تر�سل له ر�سائل، دون �أن يعرف 
م�صدرها، وتبد�أ المحادثات عبر الهاتف دون �أن يعرف من 
قطع  يقرر  والح��رام،  الحلال  بين  �صراعاً  فيعي�ش  تكون؛ 
بالح�سرة  ي�شعر  �أخ��رى.  مدينة  �إلى  فتغادر  بها،  ال�صلة 
يجدها  ثم  �سنوات،  مرور  بعد  عنها  يبحث  فراقها،  على 

م�صادفة في يوم توقيع كتابه بعد �سنوات من الفراق.
الق�صة،  بداية  في  الت�شويق  بعن�صر  الكاتب  ا�ستعان 
الوقت  وفي  ال�شاب،  عن  الر�سائل  �سر  ب�إخفائه  وذل��ك 
نف�سه، عن القارئ الذي يبحث عمن يبعث �إليه الر�سائل، 
�صوته،  �إلى  الا�ستماع  بعد  الهاتف  ويغلق  به  يت�صل  من 

ويتدرج الكاتب في الك�شف ذلك ال�سر.
تركها  الن�ص،  في  ع��دة  فجوات  هناك  �أن  لي  وب��دا 

القا�ص للقارئ ليملأها بح�سب وجهة نظره.
� � �

لابت�سام  ال��غ��ائ��ب(  )ه��دي��ة  ال��راب��ع��ة  والق�صة   
المخيمات  تلك  �إلى  �سوريا،  م�أ�ساة  �إلى  نقلتنا  �شاكو�ش 
المليئة بالأحزان والم�آ�سي والفقد الألم، يقابل ذلك الأمل 

بالله تعالى وال�صبر والبطولة.
قدمت الق�صة �أنموذجاً لامر�أة فقدت زوجها كغيرها 
في تلك المجازر والجرائم الإن�سانية، ظلت تنتظر عودته، 
الذي  والألم  الحرمان  عن  و�أبنائها  تعوي�ضها  في  ت�ؤمل 
عا�شته في غيبته. والكاتبة �صورت بدقة م�شاعر المر�أة في 

تلك الحالة. 
وع��ن��دم��ا ج��اء خ�رب ع��ودت��ه عا�شت لح��ظ��ات الأم��ل 
مختلفة،  �أخ��رى  بحياة  نف�سها  منّت  بقدومه،  وال��ف��رح 
يحميها  م��ن  �ستجد  ف��ق��دوه،  م��ا  و�أب��ن��اءه��ا  تعو�ضها 
ويحميهم. كانت تلك اللية لي�ست كالليالي ال�سابقة. وفي 

ال�صباح خرجت من المخيم لا�ستقباله، لم تعثر عليه في 
البداية، �أ�شار �إليها �أحدهم �أنه يقبع في الزاوية الأخرى، 
ذهبت �إليه، فوجدت �أ�شلاء رجل، بترت �ساقه، حطمت 
الله  حمدت  عكازه،  ناولته  و�آماله،  �أحلامه  مع  �أ�سنانه 

تعالى، واحت�سبت الأجر عند الله.
�أجادت الكاتبة و�صف �شخ�صية الزوجة، خا�صة في 
الق�صة �صرخة مدوية  الغائب. وبدت  انتظار عودة  ليلة 
عن معاناة �أهلنا في �سوريا، وبدت لوحات متعاقبة ك�شفت 

عن م�ضمون الق�صة.
� � �
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)القرار  فكانت  والأخ�رية  الخام�سة  الق�صة  �أم��ا   
�إلى  ترمز  ق�صة  وهي  �شراك،  الرحيم  لعبد  ال�صعب( 
�أبنا�ؤه  عنه  تخلى  الم�شغول  فالأب  والمنع،  العطاء  ثنائية 
لخدمته،  وانقطع  وال��ده،  لازم  ال��ذي  �أحدهم  با�ستثناء 
وكان يبحث عن �إ�سعاده ب�شتى الو�سائل، لدرجة �أنه كان 
�أن يمنحه ج�سده؛ ليتمكن من الحركة،  على الا�ستعداد 
والثمن الذي �سيدفعه �أن يكون هو الم�شلول بدلًا من �أبيه.

وجد �إعلاناً في �إحدى ال�صحف ي�شير �إلى �أن هناك 
�إمكانية نقل الج�سد، فذهب �إلى الم�شفى، وقابل الطبيب، 
و�أب��دى رغبته في نقل ج�سده �إلى وال��ده. ترك وال��ده في 
الم�ست�شفى، وخرج ليتم�شى في الطرقات للمرة الأخيرة، 
الذي  وال��ده  حول  �إخوته  وجد  الم�شفى  �إلى  عاد  وحينما 

بدت ال�سعادة عليه بعد اجتماع �أبنائه حوله.
التي  ال�سعادة  مفهوم  تحديد  �إلى  الق�صة  ترمي 
ينتظرها الآخر منا، فلي�س �شرطاً �أن نمنحهم �أج�سادنا 

و�أموالنا، فقط اهتمامنا وحبنا.
وم�شكلة  �أ�سرته.  �إلى  المري�ض  حاجة  الكاتب  �أك��د 
ق�صته  حبكة  بناء  في  الكاتب  افتعال  في  ب��رزت  الق�صة 
نقل  في  تمثل  منطقي،  وغ�ري  واق��ع��ي  غ�ري  ح��دث  على 

الج�سد من �شخ�ص �إلى �آخر، فالتبرع يكون في ع�ضو من 
الأع�ضاء، مثل الكلية، �أما نقل الج�سد فغير ممكن علمياً 

ولا �إن�سانياً، وغير مقبول �شرعاً.
�إن�سانياً يعاني منه العاجزون  لام�ست الق�صة جانباً 
من  �إلى  حاجتهم  و�أب���رزت  ال�سن،  كبار  من  والمر�ضى 
يدخل ال�سعادة على قلوبهم، ف�إن كنا عاجزين عن تغيير 
واقعهم ال�صحي، ف�إننا قادرون على �إ�سعادهم بالاقتراب 

منهم، ومنحهم ال�سعادة�

بَ����قِ����ي����تْ لي م����ن الأم���������اني اثْ���ن���ت���انِ

��تُ عِ���زّي �أن ي���ك���ونَ ال����قُ����ر�آنُ م���ا عِ�����شْ

���������ي ودِرْع�������ي ِ وهُ���������داهُ ����سَ���يْ���ف���ي ورُْحم

فَ���طُ���م���وح���ي لي  لاحَ  الم����������وتُ  و�إذا 

ط�����ع�����ن�����ةٌ ف�����اب�����ت�����������س�����ام�����ةٌ فَ�����������������وَداعٌ

����رِّ والإع����ل����انِ ���ح���ب���اني في ال���������سِّ تَ�������صْ

ولَ�������ي�������ان �����������دّةٍ  ������������شِ في  وم����������ن����������اري 

وال����ي����ق��ي�نُ ال����ر�����ض����يُّ ح�������ص���نَ �أم�����ان

المَ������يْ������دان في  ال�������ش���ه���ي���دَ  �أك�����������ونَ  �أن 

ال������رح������م������نِ ج��������نّ��������ةِ  في  فَ�������ل�������ق�������اءٌ  د. حيدر الغدير - ال�سعودية

بَقِيـتْ لِـي
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ق�صة ق�صيرة

��م ال���ظ�ل�امُ ع��ل��ى ب��ي��ت��ن��ا، ك���ان الأم���ر  ف��ج���أة خ��يَّ
ب لامقدمات، ولا �سابق �إنذار!

وه��ن��اك،  هنا  تعمل  ب���د�أت  الج����والاتِ  افات  ك�شَّ
لي�س  الخ��ل��ل  �أن  م��ن  ل��ل��ت���أك��د  ل  الم��ح��وِّ �إلى  وه��رع��تُ 

ال�شارع  �إلى  ال�شباب  خرج  كهربائياً!.. بينما  تما�سّاً 
لي�ستك�شفوا الأمر، والقادمون منهم �أعلنوا �أن المدينة 
�أخرى  مدن  من  وقادمون  بالظلام!!  تغرق  ب�أ�سرها 
هي  م�شلولة  المنطقة  ذات  في  �أخرى  مدناً  �أن  يعلنون 

الأخرى!.
ال��ف��ت��ي��ات وال��ن�����س��اء والأط����ف����ال ي��ه��رع��ون 
م�صدر  �أي  �أو  ال�شموع،  عن  للبحث  مت�سابقين 
للإ�ضاءة يعمل على طاقة البطارية في كل ركنٍ 
من المنزل؛ بعد �أن ت�أكد لهم �أن الم�س�ألة �ستطول.
الخارجي  ال��ع��الم  ع��ن  لاتنا  �صِ وانقطعت 

الات، ولا �أخبار. تماماً، فلا تلفاز، ولا جوَّ
الم�صابيح لاتعمل لأن البطاريات لم تُ�شحن؛ 

موع!. فلا منا�صَ �إذن من ال�شُّ
نزلوا  العلوية  الأدوارِ  في  كانوا  من  جميع 
علينا  وك��ان  هناك..  تجمعنا  الأر���ض��ي..  للدور 
�أي�����ض��اً..  هناك  �إلى  النائمين  الأط��ف��ال  حمل 
عن  بحثاً  وربم���ا..  ال�شموع،   لأ���ض��واء  ت��وف�يراً 
�أكبِر قدرٍ من الأمان؛ لي�س �أقلَّها ق�ص�ص الجنِّ 
والعفاريتِ التي تن�شط في مخيلاتنا تحت جنحِ 

الظلام!!.
كان البيت �أ�شبه بخلية نحلٍ لا تهد�أ.. الكل 

يعمل، والكل ي�ساعد الكل!!
قليلًا  الأمور  وهد�أت  الأمر،  ا�ستقر  �أن  بعد 
�أ�سباب  ع��ن  تعمل  بيننا  التحليلات  �أخ���ذت 
عند  �سيا�سياً  كان  ربما  فالأمر  الانقطاع؛  هذا 
عند  تنظيم  و���س��وء  خلل  ه��و  بينما  بع�ضهم؛ 

ليلة تحت أضواء الشموع
ريح المطر- ال�سعودية
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ت�صل  �أن  �أخرى يمكن  �آراء  الر�أيين  بين  وما  �آخرين، 
لداع�ش والحوثي!..

ا نتحدث معاً، وننام  نا كنَّ �أنَّ �أجمل ما في المو�ضوع 
للكبار،  ي�سمعون  ال�صغار  ال�شموع،  �أ�ضواء  تحت  معاً 
حتى  باهتمام،  لبع�ض  بع�ضهم  ين�صتون  وال��ك��ب��ار 

ال�صغير يعلن ر�أيه بلا خوفٍ، ولا مواربة.
�أولَ كان عندكم  �أنتم  كان بع�ض ال�صغار �س�ألني: 

كهرباء؟!
كنتم  وكيف  ك��ه��رب��اء؟  ب�لا  الح��ي��اة  كانت  وكيف 
تعي�شون بلا )نت( ولا تلفاز!؟ حين حدثته ذات نهارٍ 

عن �أدي�سون مخترع الم�صباح الكهربائي!..
لا ب�أ�س كل هذه المخترعات عالةٌ عليك يا �أدي�سون!!
ح�سناً، �أظن �أن �صغيري يعتقد �أن بع�ضنا قادمونَ 

من الع�صر الحجري!.
و�أعتقد �أنه حان الوقت لل�صغير �أن يعرف الإجابة 
بطريقة عملية؛ ثم بدا لي �أن �ألقي �س�ؤالهُ على بع�ض 
ذكرياتهم  لإع�ل�ان  ت�����س��ارع��وا  ال��ذي��ن  بيننا  ال��ك��ب��ارِ 
من  كثيٍر  في  ومتعباً  �سيئاً  يرونه  زمنٍ  ال�شحيحة؛ عن 
جوانبه؛ بينما يراه �آخرون لم يعي�شوا �سوى طفولته، �أو 

زهرَة �شبابِهِ.. جميلًا!!.
�س�أل بع�ضهم: هل هناك في هذا العالم من يعي�ش 

بلا كهرباء؟؟ وهل يمكنُ الا�ستغناء عنها حقا؟؟
مجاهل  �أفريقيا..  �أدغ���ال  الإ�سكيمو..  �أج��ب��ت: 
مازالت  العالم  في  مكان  كل  في  وهجر  ق��رى  �آ�سيا.. 
م��ازال  بل  بدونها!..  حياتها  فُ  وتُكيِّ بدونها!  تعي�ش 
مجرد  يرف�ض  الأول  ب��ال��ع��الم  ي�سمى  فيما  بع�ضها 

دخولها لئلا تف�سد عليه حياته،
�إذن يمكن للإن�سان �أن يعي�ش من دونها..

�أم  �س�ألتُ بدوري: هل وجودها �ضرورة في حياتنا 
ترف؟! 

وح�ضارة،  مدنيَّة  ب���أن��ه  لا�ستعمالها  ننظر  لم��اذا 

وانعدامها تخلّفٌ وبداوة؟ بينما هي ت�سرقُ منّا �أجملَ 
ما فينا؛ ت�سرقُ قلوبَنا وترمي بها بعيداً؛ ت�سرقُ الدفء 
والقُربَ، حتى الأحلامَ من عيوننا... بل ت�سرق الحياةَ 

من الحياة!.. وتحولنا �إلى مجردِ �آلاتٍ م�ستهلكة.
تف�سد  لكنها  رائعة؛  حياتنا  لتجعل  خُلقت  مدنيّة 
ولا  بها؛  بهجتنا  رُ  وتعكِّ و�إن�سانيتنا،  وذوقنا،  حياتنا، 

ن�شعر معها بقيمتها �أو قيمتنا.
بلاد  من  كثيرة  على بلادٍ  وعرجنا  ال�سمر  تابعنا 
ال�شامِ  كبلادِ  م�ضت  ع�صورٍ  �إلى  �أع��ي��دت  الم�سلمين 
والعراق بغير اختيارها، وهي التي كانت منارة العلوم 
للعالم، ذلكَ �أنّ الحربَ حين ت�أتي تنزعُ فتيل الحياة؛ 
فلا كهرباءَ، ولا ماء.. ف�لًاض عن حقوقٍ كانوا يطالبونَ 

بها.. ف�أم�سوا عراةً منها ومما هو �أب�سط منها.
بلا  حياتهم  يتدبرون  كيف  ال�صغار:  �أح��د  �س�أل 

كهرباء!؟
رد �آخر: كما نتدبرُ �أمرنا هذه الليلة من دونها. 

قلتُ: 
�سقف،  ب�لا  يعي�شون  �أن��ه��م  ب�سيط..  ف���ارقٍ  م��ع 
ليلة  النار، وفي كلِّ  لهيبِ  �أم��ن،  تحت  بلا دفء، بلا 

يفقدون بع�ضاً منهم، وقد يذهبُ الكُل!!.
نمنا باكراً تلك الليلة تقريباً، والمدينةُ ماتزالُ تقبعُ 

تحت الظلام؛ لكن �س�ؤال �أحدهم ظلَّ يرنُّ في �أذُني:
متى ينتهي هذا الظلام!؟..

لأج���دَ  الج��م��ي��ع؛  وا�ستيقظ  ف��ج��راً،  ا�ستيقظتُ 
الكهرباء قد عادت، لتعودَ معها حياتنا الم�ألوفة!..

يتمنى  كان  �إن  التالي:  اليومِ  في  �صغيري  �س�ألت 
عودة ليلةِ كليلةِ البارحة؟!.

ها: ها وق�ضي�ضِ �أجابني وهو ابنُ هذهِ المدنية بقِ�ضِّ
ليتها تنعاد مرّة ثانية!!

ذكرى  تلك..  ليلتهُ  �سيعتبُر  �صغيري  �أن  �أ�شُكُّ  لا 
جميلة.. لزمنٍ جميل� 
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من ثمرات المطابع

�إن الدوافع تتلخّ�ص في الآتي:
الاجتماعية  الم�����ش��ك�لات  م��واج��ه��ة   �
والاقت�صادية وال�سيا�سية والثقافية.
� ومحاولة الق�ضاء على الملل النا�شىء 

عن الح�ضارة الحديثة.
�إب���داع���ي���ة  ح���ل���ول  �إلى  والح����اج����ة   �
لل�صراعات الدولية. والمبدِع الم�سلم 
ب��الأخ�لاق  داخ��ل��يً��ا  ال��ت��زامً��ا  يلتزم 
الإ�لاسميـة، فهو متّ�صل بالله تعالى، 
�إر�ضاءَ الله تعالى،  �إلا  وهو لايبتغي 
�أخ�لاق��ه  على  يحافظ  ل��ذل��ك  وه��و 
وعلى �أخلاق النا�س في الوقت الذي 
لأنه  يفكّر؛  �أو  ير�سم  �أو  فيه  يكتب 

مُلتزم بالقيم الإ�لاسمية.
وح��رّي��ة الإب���داع في الإ��س��لام لها 
يعمل  �أن  لأيّ م�سلم  �ضوابط، ويمكن 
دام  ما  يريد،  ما  يقول  و�أن  يريد  ما 
ومن  ال�شرعية..  بال�ضوابط  ملتزمًا 
الإ��س���ل�ام، قد  �أنّ  ف���إنّ��ن��ا نج��د  ه��ن��ا 
خلق  بما  التعامل  على  النا�س  �شجّع 
جمال  م��ن  الطبيعة،  في  تعالى  الله 

ال�سماء  ��نَ  زَيَّ وقد  والأر�ض��،  ال�سماء 
ال��دن��ي��ا ب��زي��ن��ة ال���ك���واك���ب، وج��مّ��ل 
زوج  ك��ل  م��ن  فيها  الأر�ض��� بم��ا خلق 
بهيج، من الزهور الجميلة المختلفة، 
والح���ي���وان���ات وال���ط���ي���ور الج��م��ي��ل��ة 
�أن  �إلى  الإن�����س��انَ  دع��ا  ث��م  المتنوّعة. 
يكون جميلًا في مظهره وفي مخبره؛ 
ف�إذا  الجمال،  يحبّ  جميل،  الله  لأن 
لم يُتْقِنِ الم�سلم فنّ التجمّل والإبداع، 

فكيف ي�صنع الجميل وي�سعد به؟.
ول��ذل��ك ف�����إن مج����الات الإب����داع 
الإ�لاسمي، هي كل مجالات الوجود، 
المفُْعَمَةِ  النف�س  خلال  من  مر�سومة 
بالإيمان، والت�صور الإ�لاسمي للكون. 
ولحياة الإن�سان �سِجِلٌّ حافلٌ بالإبداع، 
كله  الوجود  ي�أخذ  الب�شرية،  عرفته 
وكلّ  ومعنوياته  وروحانياته  بمادياته 

�إمكاناته.
عُ على الح�س الب�شري  والإ�لاسم يُوَقِّ
توقيعات �شتى، تهزّ الوجدان من �أعماقه 
في توجيه القلب الب�شري �إلى �آيات الله 
�أبريل -  )�( مجلة الداعي، العدد 4-5، ال�سنة 32، ربيع الثاني - جمادى الأولى 1429هـ، 

مايو 2008م. ت�صدر عن الجامعة الإ�لاسمية: دار العلوم، ديوبند، يوبي، الهند.

الإب��داع في اللغة إحداث 
مثال  غير  على  جديد  ش��يء 

سابق.
وه�����و ت��ع��ب��ي��ر يُ���ق���ص���د ب��ه 
ال�������ق�������درة ع����ل����ى ع����م����ل ش����يء 

جديد ومُبتكِر.
ويم���ث���ل الإب�������داع إط�ل�اق 
ط����اق����ات الخ����ل����ق والاب����ت����ك����ار، 
في  ال����ع����ق����ل،  ع���ل���ى  ق���ي���د  دون 
إلى  الإسلامي،  المنهج  حدود 
الحد الذي ينال فيه المجتهد 
أج���رًا حتى ول��و أخ��ط��أ، م��ادام 
م��ل��ت��زمً��ا ب���الإط���ار الأخ�ل�اق���ي 
يحكمه  لا  ال����ذي  الإس�ل�ام���ي 
الهوى، وإنما يحكمه الضمير 
ال��������ذي يُ����������درك م���س���ؤول���ي���ت���ه 
تؤكّد  بطريقة  الإب���داع  ع��ن 

توجيه طاقات الإبداع.
ت�������رى، م����ا ال������دواف������ع إل���ى 

الاهتمام بالإبداع؟.

)�(

علي القا�ضي - الهند
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والإ�لاسم  الكون.  �صفحة  في  تعالى 
فيثير  �إليها،  يعمد  ال��روح  يربّي  وهو 

فيها الحياة، فيقول الله تعالى:
�إَِىل  الإنْ�������ـ���س���انُ  {فَ��لْ��يَ��نْ��ظُ��رِ 
ا�  بًّ �صَ َ���آءَ  اْمل بَبْنَا  �صَ ��ا  �أَنَّ طَعَامِه� 
فَ�أَنْبَتْنَا  �شَقّاً�  الأرْ�ض��َ  �شَقَقْنَا  ثُمَّ 
زَيْتُونًا  بًا� وَّ قَ�ضْ عِنَبًا وَّ ا� وَّ فِيهَا حَبًّ
فَـاكِهَةً  وَّ غُلْبًا�  حَدَ�آئِقَ  وَّ نَخْلا�  وَّ
وَلأنْعَـامِكُمْ}  كُمْ  لَّ مَتَـاعًا  ���ا�  �أَبًّ وَّ

)�سورة عب�س، �آية: 32-24(.
�إلى  الب�شري  القلب  يوجّه  ثم 

قدرة الله القاهرة، فيقول:
��مَ��ـ��اوَاتِ وَالأرْ�ض�����ِ  {بَ���دِي���عُ ال���س��َّ
كُنْ  لَهُ  يَقُولُ  ا  َ فَ�إِنَّم �أَمْرًا  ىا  قَ�ضَ وَ�إِذَا 

فَيَكُونُ})�سورة البقرة،�آية:117(.
ويقول:

�أَنَّى  وَالأرْ�ض��ِ  مَـاوَاتِ  ال�سَّ {بَدِيعُ 
�ـصاحِبَةٌ  لَ��هُ  تَكُنْ   ْ وََمل وَلَ��دٌ  لَ��هُ  يَ��كُ��ونُ 
��يْءٍ  ��يْءٍ وَهُ����وَ بِ��كُ��لِّ ���شَ خَ��لَ��قَ كُ���لَّ ���شَ وَّ

عَلِيمٌ})�سورة الأنعام، �آية:101(.
ثم يوجّه القلب الب�شري �إلى علم 

الله ال�شامل، فيقول:
ُ الْغَيْبِ لا يَعْلَمُهَ�آ  {وَعِنْدَهُ مَفَاتِح
ّ وَالْبَحْرِ وَمَا  ِ �إِلا هُوَ وَيَعْلَمُ مَا ِيف الَْرب
ةٍ  تَ�سْقُطُ مِنْ وَرَقَةٍ �إِلا يَعْلَمُهَا وَلا حَبَّ
وَلا  رَطْ��بٍ  وَلا  الأرْ�ض���ِ  ظُلُمَـاتِ  ِيف 
مُبِيٍن} )�سورة  كِتَـابٍ  �إِلّا ِيف  يَابِ�سٍ 

الأنعام، �آية:59(.
>> الإبداع والحداثة

الغربي،  بمفهومها  والح��داث��ة 
تدعو �إلى التطرّف والعنف.

الإب���داع مطلوب في  ت��رى، هل 
هذا المجال؟.

ت����رى، م����اذا ي��ف��ع��ل ال�����ش��ب��اب، 
عندما يقر�ؤون �شعرًا، يقول:

يزن  لم  يو�سف  �إنّ  ق��ال:  »م��ن 
بزليخا..؟«.

�أو حين يقر�أ مثلًا:
»�إن لوطاً قد زنى بابنتيه«.

�إن�ساني  تخيّل  هو  الإب��داع،  �إنّ 
الرفيع  الإح�����س��ا�س��  ي��ق��وم  رف��ي��ع، 

للنا�س في �صورة من �صوره.
وحرية الفكر ت�سير في اتجاهين:

له  ال��ف��ك��ر،  ي��ك��ون  �أن  الأول: 
الإن�سانية،  م�سيــرة  في  م�ؤثـرّة  قيمة 
والحريـــة  للتقدم  حافزًا  يكون  و�أن 

وداعيةً �إلى الأخلاق الفا�ضلة، وهذا 
الفكر يحترمه الإ�لاسم ويقدّره، وله 

ثوابه عند الله �سبحانه وتعالى.
نوعًا  الفكر  يكون  �أن  الثاني: 
من التكتيك، الذي ي�ستخدمه بع�ض 
الإن�سانية  �إع��اق��ة  بهدف  المرتزقة، 
ف�ساد  �إلى  وداع���يً���ا  ال��ت��ق��دم،  ع��ن 

الأخلاق والقيم.
و�صاحبه  مرفو�ض  الفكر  وه��ذا 

�سينال جزاءَه عند الله تعالى:
الأ�سا�سي  المعيار  ف����إنّ  ول��ذل��ك 
�أن  ل��ت��ق��ويم الإب�����داع في الإ��س���ل�ام: 
و�أ�صيلًا،  جديدًا  فيه  الناتج  يكـــون 
و�أن يكون ذا قيمة بت�أثيره في المجتمع 

في الوقت ذاته.
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الفكر،  ح��ري��ة  ف��ي��ه  والإ��س���ل�ام 
الم��و���س��وم��ة ب��الان�����ض��ب��اط وال���ت���وازن 
ال��ك��ام��ل م��ن ال��ق��ي��م الأخ�����رى، وه��و 
الح��اك��م دائ���مً���ا ع��ل��ى الح�����ض��ارات 
مفهوم  في  المختلفة  والأمم  الأخ��رى 
الإبداع والفن والأخلاق، ولم يكن في 
يوم من الأيام خادمًا لأهواء النا�س 

رًا لانحرافهم. ِّ ولا مَُرب
ك��ان وا�ضحًا  ال��ك��ريم،  وال��ق��ر�آن 
نفو�س  في  الم��ف��ه��وم  ه���ذا  تثبيت  في 
�إلى  بدَعوتهم  يقوموا  الم�سلمين حتى 
تعالى:  الله  يقول  ب�صيرة،  على  الله 
جِ��هَ��ادِهِ  حَ���قَّ   ِ اَّهلل ِيف  {وَجَ����اهِ����دُوا 
ِيف  عَلَيْكُمْ  جَ��عَ��لَ  وَمَ��ا  اجْتَبَاكُمْ  هُ��وَ 
�إِبْرَاهِيمَ  �أَبِيكُمْ  مِلَّةَ  حَرَجٍ  مِنْ  ينِ  الدِّ
وَِيف  قَبْلُ  مِ��نْ  ُ�سْلِمِيَن  اْمل اكُمُ  �سَمَّ هُ��وَ 
عَلَيْكُمْ  �شَهِيدًا  �سُولُ  الرَّ لِيَكُونَ  هَذَا 

قِيمُوا  فَ�أَ ا�سِ  النَّ عَلَى  �شُهَدَاءَ  وَتَكُونُوا 
مُوا  وَاعْتَ�صِ كَـاوةَ  الزَّ وَ�آتُوا  لـاوةَ  ال�صَّ
وَنِعْمَ  َ��وَْىل  اْمل فَنِعْمَ  مَوْلاكُمْ  هُوَ   ِ بِ��اَّهلل

يُر})�سورة الحج، �آية:78(. النَّ�صِ
والإب�����داع ال��ف��نّ��يّ في الإ��س��لام، 
يُ�صوّر الإن�سان على �صورته المزدوجة 
ونفخةً  الأر�ض�����،  طني�  م��ن  قب�ضةً 
طريقة  وفي  ت��ع��الى،  الله  روح  م��ن 
الت�سجيل، تلتقط لحظة الهبوط على 
�أنها كذلك، لا على �أنها لحظة بطولة 
لحظة  �إن  ب��ل  الإع���ج���اب؛  ت�ستحق 
الإع���ج���اب ه��ي لح��ظ��ة الإف���اق���ة من 
الهبوط التي يطلبها الإ�لاسم، حيث 

يقول الله تعالى:
فَاحِ�شَةً  فَ��عَ��لُ��وا  �إِذَا  ���ذِي���نَ  {وَالَّ
 َ اَّهلل ذَكَ�����رُوا  ��هُ��مْ  �أَنْ��فُ���س��َ ظَ��لَ��مُ��وا  �أَوْ 
يَغْفِرُ  وَمَ���نْ  لِ��ذُنُ��وبِ��هِ��مْ  فَا�سْتَغْفَرُوا 

مَا  عَلَى  وا  رُّ يُ�صِ  ْ وََمل  ُ اَّهلل �إِلاَّ  نُوبَ  الذُّ
فَعَلُوا وَهُمْ يَعْلَمُونَ � �أُولَئِكَ جَزَا�ؤُهُمْ 
مِنْ  رِي  ْ اتٌ َجت وَجَنَّ هِمْ  رَبِّ مِنْ  مَغْفِرَةٌ 
وَنِعْمَ  فِيهَا  خَالِدِينَ  الأنْ��هَ��ارُ  تِهَا  ْ تَح
عمران،  �آل  )�سورة  الْعَامِلِيَن}  �أَجْرُ 

�آية: 136-135(.
الارتفاع  هو  الحقيقي،  فالدافع 
�إن�سانية، قد  الواقع وهو حقيقة  فوق 
وت�ستحق  ولكنّها موجودة  قليلةً  تكون 

الت�سجيل كلحظات تفتح الزهور.
من  الب�شرية  تك�سب  �ألم  ت��رى، 
ت�سجيل لحظات تفتح الزهور؟ كذلك 

لحظات الم�شاعر وثمرات النفو�س.
>>  الجانب الوجداني

والج���ان���ب ال����وج����داني، �أدخَ�����لُ 
الفني، وعن�صر  الإبداع  الجوانب في 
الفن  البارز في  العن�صر  الت�أثير، هو 
الت�أثير،  ر�سائل  و�أق���رب  والإب����داع. 
الب�شرية  ال��وج��دان��ات  ت�صوير  ه��ي 
في  ت�ؤثـرّ  موحية،  جميلة  ���ص��ورة  في 
الوجدان، والذي يحدّد ذلك طريقة 

تناول المو�ضوع.
م�ساحةً  ي���أخ��ذ  م��ث�لاً،  والجن�س 
وا���س��ع��ةً في ال��ن��ف���س�� الإن�����س��ان��ي��ة، لا 
م�شاعر  الحيوان،  عالم  في  ي�أخذها 
وع��واط��ف وف��ن��ون م��ن ال��غ��زل و�شوق 
الج��ن���س��، وم����ودّة في الإل����ف ورغ��ب��ة 
كونه  من  لاينقلب  ولكنه  القرب؛  في 
و�سيلة  �إن��ه  غ��اي��ةً،  كونه  �إلى  و�سيلةً 
لحفظ النوع وترقيته، وذلك لا يطغى 
�صة لغيره، ولا  على م�ساحات مخ�صّ
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يف�سد تكوينها الطبعي المترابط، ولا 
الم�شاعر،  بع�ض  عن  بذاته  ينف�صل 
ا، لا علاقة له  فهو لي�س جن�سًا خال�صً
القر�آن  يو�ضحها  التي  النف�س  بمتعة 

الكريم في قوله تعالى:
مِنْ  لَكُمْ  خَلَقَ  �أَنْ  �آيَ��اتِ��هِ  {وَمِ��نْ 
لَيْهَا وَجَعَلَ  زْوَاجًا لِتَ�سْكُنُوا �إِ �أَنْفُ�سِكُمْ �أَ
ذَلِ��كَ  ِيف  �إِنَّ  رَحْ��مَ��ةً  وَّ ةً  مَ���وَدَّ بَيْنَكُمْ 
رُونَ})�سورة الروم،  لآيَاتٍ لِقَوْمٍ يَتَفَكَّ

�آية:21(.
فال�سّكن هو الهدف من الزواج 
م�شغَلة  ولي�س  الإن�����س��ان،  ع��الم  في 
الفكر والبال، ولا النُّ�صب والعذاب 
وال��ق��ل��ق والا����ض���ط���راب وال��ل��ه��ف��ة 

الدائمة التي لا ترتوي.
عن  يتحدّث  الإ�لاسمي،  والفن 
الجن�سين  بين  تربط  التي  الم�شاعر 

في حدود نظيفة.
– عليه ال�لاسم  وق�صة مو�سى 
– عليه ال�لاسم  – مع ابنة �شعيب 
– التي ذُكرت في �سورة الق�ص�ص، 
نظيفة  �أنثى  لعواطف  عر�ض  فيها 

تجاه رجل.
ع���واط���ف الإع����ج����اب ب��ق��وّت��ه 
في  المتمثّلة  �أمانته  ثم  و�شهامته، 
عِر�ضها في  وعلى  عليها  محافظته 

الطريق �إلى الدار.
ابنته  ويُ���زوّج  ذل��ك  يُقرّ  والأب 
هذه  الكريم  القر�آن  ويُقرّ  لمو�سى، 
تقرير  في  ف��ي���ؤدّي��ه��ا  ال��ع��واط��ف، 

و�صراحة.

وق�صة يو�سف – عليه ال�لاسم 
الجن�سي  الهبوط  ق�صة  تمثّل   –
عند ام����ر�أة ال��ع��زي��ز، وم��ع ذل��ك، 
بالجن�س  ال��ت��ل��ذّذ  �أم����ارة  نج��د  لا 
والمتعة  الهبوط  لحظة  والإعجاب، 

بالم�شاعر المنحرفة.
�إنّها �أمانة في الو�صف بلا �إثارةٍ 

نف�سية ولا تلذّذٍ ولا �إف�ساد �أخلاق.
والح������بّ ط���اق���ة م���ن ط��اق��ات 
للــوجود  النف�س؛ ولكنه حبّ �شامل 
ك��لّ��ه بم��ا ف��ي��ه وم���ن ف��ي��ه. والح���بّ 
�أن  ال��ذي يمكن  الإل��ه��ي وح��دَه هو 
وحب  بذاته،  قائمًا  فنًا  ي�ستوعب 
الأم والولد، لا تدخله غايةُ الجن�س.
وال��ق�����ص��ة في ال���ق���ر�آن ال��ك��ريم 
بلحظة  تُلمّ  حين  �إنّها  �إذ  نظيفة؛ 
ت�صنع  لا  ف�إنّها  الب�شري؛  ال�ضعف 
فقط،  ��ا  ع��ر�ض��ً ب��ل  ب��ط��ول��ة؛  منها 
على  الأ���ض��واء  لي�سلّط  ي�سرع  ث��م 
لح��ظ��ات الإف���اق���ة وال��ت��غ��لّ��ب على 

ال�ضعف الب�شري.
ف�إنه  الفاح�شة  يعر�ض  وحني� 
لاي��ع��ر���ض��ه��ا ل��ل��ت��ل��ذّذ ب��ه��ا؛ ب��ل �إن��ه 
ليف�سح المجالات لأحداث  يعر�ضها 
ويف�سح  ال��ع��دي��دة،  العليا  الح��ي��اة 
الكبير  الإيم���اني  للت�صور  الم��ج��ال 

للكون والحياة والإن�سان.
خا�ص  ذوق  له  الم�سلم،  والمبُْدِعُ 
عمله  في  ينطلق  لأن���ه  ب��ه؛  ينفرد 
بثقة، لا نهاية لها في العدل الإلهي، 
ويندفع �إلى القرب �إلى الله تعالى.

�أمينًا  المبدع  الفنّان  دام  وم��ا 
�صادقًا؛ ف�إنه لا يدعي لنف�سه �شيئًا 
غيَر معقول ولا مقبول؛ ولكنه يرجع 
والتوفيق  الإلهية  الم��نّ��ة  �إلى  ذل��ك 

الرباني.
>> الإبداع في الأدب

من  الأدب  في  الإب������داع  ي��ن�����ش���أ 
كلمة  �صورة  في  بالجمال  الإح�سا�س 
�ألوانها،  وتت�آلف  عنا�صرها  تتنا�سق 
فتُعطي  �أجزائها،  علاقات  وتن�سجم 
والفرح.  بالر�ضا  متميزًا  انطباعًا 
�أدب  جوهره،  في  الإ�لاسمي  والأدب 
بالنف�س  والت�سامي  الا�ست�شراف، 
في  تكون  الحرية  وقمّة  الإن�سانية. 
وكل  الال��ت��زام،  على  الإن�سان  ق��درة 
ويعين  هدف،  له  الإ�لاسم،  في  �شيء 
التي خلقه  �أداء وظيفته  الم�سلم على 

الله تعالى من �أجلها.
وم���ن الم��ن��ظ��ور الإ��س��لام��ي ف���إن 
دعوى الفن للفن، والإبداع للإبداع، 

ما هي �إلا خرافة.
»�أحمد  �إ�لاسميات  �أن  ونلاحظ 
�آف��اق  �إلى  ب�شعره  �سمتْ  قد  �شوقي« 
المعروفة  الآف��اق  من  و�أرح��ب  �أ�سمى 
في ذلك الوقت، و�إ�لاسميات »�إقبال« 
الإب����داع  ع��ل��ى  ��ا  ح��ري���ص��ً فيها  ك���ان 
وذلك  الفنية،  بال�صورة  والارت��ق��اء 
الدين  وهو  بالإ�لاسم  التزمَا  لأنهما 
الم�ضمون،  �لاسمة  على  الحري�ص 
و������ض�����رورة ال��ت��ع��بري� ع����ن ال��ف��ك��ر 
الإ�لاسمي ال�صحيح، وعلى الانطباع 
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البنائي لدى  الت�ساند  �أو  ال�صادق، 
المتلقي.

الإ�لاسميين،  �أن  ن��رى  وه��ك��ذا 
لأنهم  الفني؛  الإبداع  �أحر�ص على 
�سبيل  في  �ساميًا  توظيفًا  يوظّفونه 
وه��م  ت���ع���الى،  الله  �إلى  ال���دع���وة 
حري�صون على �إي�صال كلمة الحق 
يدخلون  وه��م  ك��اف��ة،  الب�شر  �إلى 
ال�صحيح  الطريق  الإبداع من  �إلى 
مت�سلِّحين بالوعي والإيمان والحب 
الكلمة  تكون  لكي  وذل��ك  والخري�، 
تكون  ولا  للعالمين  وخرً�ي��ا  رح��م��ةً 
وال�ضياع  الهدم  عوامل  من  عاملًا 

والغمو�ض والت�سيّب.
الإ��س��لام،  في  الفنّي  والإب���داع 
ي�����ص��وّر الإن�������س���ان ع��ل��ى ���ص��ورت��ه 
الأر�ض��  طين  من  قب�ضة  المزدوجة 

ونفخة من روح الله تعالى.
تلتقط  الت�سجيل،  طريقة  وفي 
لحظة  �أن��ه��ا  على  ال��ه��ب��وط  لحظة 

�أنها لحظة بطولة،  هبوط، لا على 
ت�ستحق الإعجاب والت�صفيق.

وال��ذي ي�ستحق ذل��ك، �إ��نما هو 
التي  الهبوط  م��ن  الإف��اق��ة  لحظة 
وفي  الم�سلم،  من  الإ�لاسم  يطلبها 

ذلك، يقول الله تعالى:
�أَ�سْرَفُوا  ذِينَ  الَّ عِبَادِيَ  يَا  {قُ��لْ 
رَحْمَةِ  مِنْ  تَقْنَطُوا  لا  �أَنْفُ�سِهِمْ  عَلَى 
جَمِيعًا  نُ��وبَ  ال��ذُّ يَغْفِرُ   َ اَّهلل �إِنَّ   ِ اَّهلل
حِيمُ * وَ�أَنِيبُوا �إَِىل  هُ هُوَ الْغَفُورُ الرَّ �إِنَّ
نْ يَ�أْتِيَكُمُ  كُمْ وَ�أَ�سْلِمُوا لَهُ مِنْ قَبْلِ �أَ رَبِّ
)�سورة  رُونَ}  تُنْ�صَ لا  ثُ��مَّ  الْ��عَ��ذَابُ 

الزمر، �آية: 54-53(.
الارتفاع  هو  الحقيقي،  فالدافع 
�إن�سانية  حقيقة  وه��و  ال��واق��ع،  ف��وق 
حتى  الت�سجيل،  وت�ستحق  موجودة، 
تك�سب  وب��ذل��ك  قليلة،  ك��ان��ت  و�إن 

الب�شرية من ذلك كله.
>> الإبداع الفني

والإب�����داع ال��ف��ن��ي في الإ��س��لام، 

المحدودة  الطبيعـــة  و�صف  في  ي�سمو 
ل��ي��ح��وي ك���لَّ ���ش��يء في ه���ذا ال��ك��ون، 
بدائع  عن  عميق  �إيم��ان  عن  ا  ً م��عّر�بّ�

خلق الله تعالى.
ي�ستخــدم  �أن  الم�سلم  وح�سب 
ب��ذوق  الطبيعة  ع��ن  الفنية  م��ـ��وادّه 
منها  ليخرج  الت�شكيل،  على  وق��درة 
في  وتتمثل  وجميلة  نافعة  ب�أ�شياء 

الخطوط وغيرها.
ويعالج الإبداع الفني مو�ضوعات 
الكتابة والخطوط والنق�ش والعمارة 
جمالي،  �إ�لاسمي  منظار  خلال  من 
ي�����س��ت��وح��ي �أ���ص��ول��ه م��ن ح��ج��ج الله 
ال��ب��يّ��ن��ات، ويظهر  ب���آي��ات��ه  ال��ب��ال��غ��ة 
والم�ساجد،  الأبنية  عمارة  في  ذل��ك 
وتدرج  والب�ساط،  الأواني  و�صناعة 
يظهر  كما  والخطوط،  الكتابة  فنون 
ذلك  ومن  العبادات،  �أداء  في جمال 

ال�صفوف المت�ساوية في ال�لاصة.
والإبداع الإ�لاسمي، ي�شمل كل ما 
الإ�لاسمي  الت�صور  وفق  الحياة،  في 
وظيفة  ووفق  الحياة،  لهذه  ال�صحيح 
الإن�سان التي خلقه الله تعالى من �أجل 
تحقيقها في هذه الحياة، وهو لا يزيف 
ولا  فا�سدًا،  وهمًا  يخلق  ولا  حقيقة، 
نفاقًا، ومن  يزيّن  ولا  يحابي �لًالاض، 
الم�ست�ضعفين،  بعزائم  ينه�ض  فهو  ثم 
ويب�شّر  المظلومين،  ق�ضايا  وين�صر 

بالخير والحق والجمال.
الإبداع  �أن  ف�إنّنا نجد  ومن هنا 
�إب����داع  �إلا  ه���و  م���ا  الإ���س����ل�ام،  في 
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بذكرى  ت�أتيني  الن�سمات  ع�سى 
فر�ت��وى ال�����روحُ م���ن ���ش��وق �إل��ي��ه

�أل��ق��ى كطفل  و�أ�����س���أل ع��ن��ه م��ن 
ت�����ع��ث��رت ال������دم������وع بم��ق��ل��ت��ي��ه

لعلي �إح�����س��ا���س��ي  م���لء  �أ���س��اف��ر 
عليه �إح�����س��ا���س��ي  ب��ج��ن��ح  �أح����ط 

ف�������ؤادي دُ في  ت���������ردَّ ح���ك���اي���ات 
و�أ���������ش��������واقٌ ت��������رفُّ ب��ج��ان��ب��ي��ه

ي��ط��وف ب��ي الخ��ي��ال ط���وال ليلي
ل���دي���ه ولا  ل���������ديَّ  �أم����������لٌ  ولا 

ي��وم��اً �أل���ق���اه  �أن  ال��ن��ف���س��  ���ي  �أم���نِّ
�أ�����ش����مُّ ال��ع��ط��ر م���ن ك��ل��ت��ا ي��دي��ه

�أح����دث����ه ع���ن ال�����ص��ب��ح الم���ن���دّى
��ت��ي��ه ��فَّ وع�����ن ح���ق���ل يم�����وج ب���ض��َ

�شعراً يبوح  الأ�صيل  �سحر  وع��ن 
منكبيه ت  �ضمَّ ال�شم�س  م��ا  �إذا 

عن الدفء الذي في الروح ي�سري
وع�����ن ك���ح���ل ي������ذوب ب��ن��اظ��ري��ه

ف��م��ا �أح��ل��اه م���ن وط�����نٍ و�أب���ه���ى
ع��ل�ام����ات الج����م����ال ب��وج��ن��ت��ي��ه

�شوقي ال�����ص��ب��ح  ن�����س��ي��مَ  ي��ا  فبلغ 
عليه ومَ����نْ  الح��ب��ي��ب  وط��ن��ي  �إلى 

ع�����س��ى �أل����ق����اه ي���وم���اً ث���م �آ���س��و
م����واج����عَ����ه و�أم���������س����حُ دم��ع��ت��ي��ه

ال�ضمير الحي، والوجدان ال�سليم والت�صور ال�صحيح، 
يتّجه  لا  وهو  الم�ستقيمة.  والعواطف  البناء،  والخيال 
�إلى انحراف نف�سي، ولا �إلى اعتلال �شعوري، �أو �إلى 
مر�ض فل�سفي؛ بل �إنه يقوم بت�أ�صيل القيم الجمالية، 
ال�صلة  وث��ي��ق  وه��و  الأ���ص��ي��ل��ة،  الفكرية  والم�ضامين 

بال�صحوة الإ�لاسمية المعا�صرة في جميع المجالات.
والمبدع الم�سلم، لا يكمن فيه الخلل الداخلي، ولا 
الخلط الأهوج بين الو�سائل والغايات، ولا �سوء النية 
ما  وه��ذا  ال��ك��ون،  في  �شيء  لكل  العجيب  ال��ع��داء  ولا 
يعي�ش الغرب فيه ب�سبب الخواء الروحي، وقد دفعهم 

ذلك �إلى التهكّم من القيم، و�إنكار العقيدة الدينية.
بالقر�آن  وثيقًا  ارتباطاً  مُرتبِط  الم�سلم  والمبدعُ 
الالتزام  وي�ساعده على ذلك  الإلهي،  والمنهج  الكريم 

الداخلي، وهو البعد الآخر لل�صدق.
الإيمانية  القناعة  معناه  الإب���داع،  في  والال��ت��زام 
�إطار  ويكون في  بها،  يتعلق  لكل ما  المطابق  وال�سلوك 
الخالق  �صنع  م��ن  ف��الم��ي��زان  الإيم��ان��ي��ة،  الم��سؤولية 
ب�أنه محا�سب  يُح�سّ  الم�سلم  والمبدع  وتعالى،  �سبحانه 

على ذلك في الدنيا والآخرة.
و�سيلةً  الإ�لاسمي  المنهج  الإبداع في  يكون  وبذلك 
نف�سية  على  المتميّز  ت�أثيره  وله  التربية،  و�سائل  من 

المتلقي وفكره حتى و�إن لم يُدركه.
من  و�سلوكاً  وفكرًا  عقيدةً  يعي�ش  الم�سلم  والمبدع 
نوع خا�ص، وذلك ي�ؤثـرّ في مكوّناته النف�سية والعقلية، 

وفي قدراته الإبداعية.
وهكذا يكون الإبداع في الر�ؤية الإ�لاسمية �إبداعًا، 
ُ الم�سلم على تحقيق وظيفته في الأر�ض،  له هدف يُعِْني
الدنيا  في  ت��ع��الى  الله  م��ن  الج���زاء  ينتظر  وب��ذل��ك 

والآخرة.
الحياة،  هذه  في  �إن�سان  كلُّ  �إليه  يهدف  ما  وهذا 

ولمثلِ هذا فَلْيَعْمَلِ العاملون�

بدر الح�سين- �سورية

شوق 
إلى الوطن
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ق�صة ق�صيرة

كانا جارين بالوراثة، ف�أبو �سالم كان جاراً لأبي كريم، 
ينت�صف  حتى  يت�سامران  تقريباً  يوم  كل  يجل�سان  وكانا 

الليل، وفي �إحدى الأم�سيات قال �سالم:
 كثير من النا�س في هذه الأيام - وب�سبب الح�صار - لا 

يح�صلون على ما يكفيهم من الطحين.
�أن �سالماً  بحاجة  �أظن  قال كريم في نف�سه: )يا الله! 
�إلى الطحين، وخجل �أن يخبرني مبا�شرة(، ثم رفع �صوته 

مجيباً:
 ما تقوله �صحيح! ف�أنا �أعتقد �أن كثيراً من النا�س في 
حاجة ما�سة �إلى الطحين، ولكن يخجلون �أن يذكروا ذلك. 
قال �سالم في نف�سه يظهر �أن كريماً بحاجة ما�سة �إلى 

الطحين، وهذا ما ظهر من كلامه.
 نحن في بع�ض الأحيان نحتاج �إلى �أن نرفع الكلفة فيما 
�أخيه،  من  مبا�شرة  يطلبه  �شيء  �إلى  يحتاج  فالذي  بيننا، 

فنحن �إخوة وجيران، يعني �أ�صبحنا �أهلًا. 
�ضحك ك���ريم  م��ن ك�الم��ه وق���ال: 
نحن جيران لأكثر من مئة �سنة، ولكن 
الذين  الكثير  هناك  يعد  لم  �سالم!  يا 
والحمد  فالدين  الج�رية،  حق  يراعون 
ونراعي حق  �إخوة،  الذي جعلنا  لله هو 
الجيرة، فالنبي �صلى الله عليه و�سلم، 

و�صانا بالجار، ثم �إنه كره �أن تخرج 

رائحة الطعام �إلى الجار، فالكثير مثلًا ي�شوي لحماً، 
ويتعمد �أن تخرج رائحة ال�شواء ليفاخر بها على جاره. 
قال �سالم في نف�سه: )لقد �شوينا اللحم هذا اليوم، 
�أن يطلب منا(، ثم  الرائحة، ويخجل  �أنه �شم  بدّ  ولا 
رفع �صوته قائلًا: كلامك �صحيح فهذا يح�صل كثيراً،  
و�أنا في ر�أيي �ألّا يخجل الجار من �إر�سال �شيء لجاره،  
كما �أن على الجار الآخر �ألّا يخجل من �أخذ �شيء من 

جاره، وهذا ما �أراده ر�سول الله لنا.
 قال كريم في نف�سه: )ن�سيت �أني �شويت لحماً هذا 
اليوم، وكان من المفرو�ض �أن �أر�سل منه لجاري، والله 
�إنها غلطة(، ثم قال: يا �أخي �سالم! ر�أيت ق�سماً من 

الجيران يرمي ق�شور الفاكهة في الباب، ليراه جاره.
�أولاده �إلى   قال �سالم: وكثير من الجيران ير�سل 
ال�شارع يحملون الحلوى ليراها �أولاد جاره، وهذا كله 

حرام �ألي�س كذلك!؟ 
���س��الم في  ق���ال  ث��م  ق��ل��ي�اًل..  �سكتا 
لأ�ستطيع  مبكراً  �أقوم  �أن  )علي  نف�سه: 
من  وال��ب��اق��ي  والح��ل��وى  الطحين  جلب 

ال�شواء لجاري كريم(. 
�أن  )ع��ل��ي  نف�سه:  في  ك���ريم   وق���ال 
والفاكهة  الطحين  لأجلب  مبكراً  �أق��وم 

والباقي من ال�شواء لجاري �سالم!(.

من الذي يبدأ!؟

د.عمر محمود الراوي- العراق

ق�صة ق�صيرة
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 قاما معاً.. وقالا معاً: �أت�سمح لي!؟ ف�إن لي عملًا 
م�ستعجلًا �أود القيام به..

 و�ضحكا معاً.. وخرجا معاً.. 
 قال �سالم لزوجته: اق�سمي الطحين الذي لدينا، 
الحلوى،  من  بقي  وما  ال�شواء،  من  بقي  ما  و�أعطيني 
فنحن قد �أخط�أنا في حق جارنا كريم.. فلم نذكرهم 

في �شيء منه.
 قالت زوجة �سالم: وهذا حرام علينا، فقد م�ضى 
على الح�صار عام كامل، والله �إننا ن�ستحق عقاب الله 

لنا. 
الطحين،  ن�صف  لي  جهزي  لزوجته:  كريم  وق��ال 
وما بقي من اللحم والفاكهة، ف�إننا قد ق�صرنا في حق 

جارنا �سالم. 
قاطعته زوجته: والله.. كلامك �صحيح! و�أنا فكرت 
وهم  �أولادن��ا  �سالم  �أولاد  �شاهد  فقد  اليوم،  ذلك  في 

يحملون فاكهة، وفي مثل هذه الأيام الفاكهة نادرة.
 �إذاً �أ�سرعي ياعزيزتي حتى لا نت�أخر.

 في الليل خرج كريم يحمل الطحين على ظهره وهو 
مطرق، واتجه �إلى بيت �سالم وتبعته زوجته.. 

وهو  ظهره  على  الطحين  يحمل  وهو  �سالم  وخرج 
مطرق، واتجه �إلى بيت كريم، ول�شدة �سرعتهما كادا 
�أن ي�صطدما ر�أ�ساً بر�أ�س، ف�ضحكا حتى �ألقيا ما على 
وبعد  ال�شارع..  في  عليه  وجل�سا  الأر���ض  في  ظهورهما 

لحظات و�صلت زوجتاهما، و�ضحكوا جميعاً.
 قالت زوجة �سالم: هناك �سبعة جيران، فما خرج 
لله لا يرجع �إلى بيوتنا. ف�سارا معاً وزوجتاهما خلفهما.
الخطاب  بن  عمر  ت�شبه  �أنك  �أتعرف  �سالم:  قال   

وهو يحمل الدقيق �إلى الفقراء في الليل!؟
كان  ال��ذي  �سالماً  ت�شبه  يا�سالم  و�إن��ك  ك��ريم:  قال   

ي�سير مع عمر بن الخطاب!..
فياليتني كنت معهم ف�أفوز فوزاً عظيماً�

النظارات  لبيع  الأيام ق�صدت محلا  �أحد  �صباح 
فيه  تنق�ص  الر�ؤية  ب��د�أت  عمرا  بلغت  فقد  الطبية، 
�أنتظر  جال�سة  كنت  ب��د...  منه  لي�س  مما  لابد  وك��ان 
ملتحفة  العمر  خريف  في  ام���ر�أة  دخلت  حين  دوري 
منها  الرائي  يرى  فلا  �أبي�ض  ونقاب  �سوداء  بم�الءة 
�صاحب  ا�ستقبال  طريقة  م��ن  فهمت  عينيها.  غ�ري 
بع�ضهم  يعرف  �أن��ه  �أخبارها  عن  و�س�ؤاله  لها  المحل 
بع�ضا من قبل. ا�شترت المر�أة �شيئا، �أرادت �أن تدفع، 
لكن البائع رف�ض ب�شدة على الرغم من �إلحاح المر�أة. 
ت�أ�سفت ثم ر�ضخت في ا�ستحياء ؛ �إذ يبدو �أنه يخجلها 
ي�سلم على  �أن  منه  بكرمه في كل مرة، ممتنة طلبت 
�أهله. همت بالخروج فقال بعفوية لم يح�سب ح�سابها: 
فرحت  بذلك!  �أخبرها  به  لفرحته  بمولود،  رزق  �إنه 
بدورها للخبر ال�سعيد، هن�أته بحرارة، ثم فت�شت في 
بين  وو�ضعته  �إليه  وتوجهت  مبلغا  و�أخرجت  حقيبتها 
يديه. رف�ض ب�شدة ف�ألحت بقوة قائلة: �إنها تعبر عن 
فرحتها بالمولود، و�أنه من عاداتنا �أن نعبر عن الفرحة 
ب�أن نكرم �أحد الوالدين بما ن�ستطيع.. ر�ضخ م�ست�سلما 
�أمام �إلحاحها القوي، ثم خرجت المر�أة تاركة ال�شاب 
في ذهول... تبعها �إلى الباب، قال يحدثني والعبرات 
تكفل  �أرملة  ج��دا،  فقيرة  ام��ر�أة  �إنها  �صوته:  تخنق 
�أيتاما وتعي�ش ظروفا لا يعلمها �إلا الله لكنها من الذين 
لا ي�س�ألون النا�س من التعفف... فتح يده ليرى المبلغ 
كل  �أنها  متيقن  �أنا  بح�سرة:  �أ�ضاف  �أعطته...  الذي 
ما تملكه.. ثم قال متح�سرا يلوم نف�سه: �إنها غلطتي، 
لماذا �أخبرتها بالمولود؟ لماذا؟؟؟... وا�شتد عليه لومه 

لنف�سه حتى قفزت عبرات خلف زجاج نظارته!�

موقف جميل ..
�صورية مرو�شي - الجزائر
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الساحر الصغير
ال�شخ�صيات:

الم�����ل�����ك، ج���ل���ي�������س الم�����ل�����ك، ال�����وزي�����ر، 
ال�ساحر  ال��ع��ج��وز،  ال�ــساحر  الح��اج��ب، 
ال�������ص���غ�ي�ر، الج����ل����اد، ع���ـ���ـ���ـ���اب���د، ع��ب��ي��د 

م�ستعبدون، متعبـدون م�ؤمنـــون.
المشهد الأول

)ق�صر الملك - قاعة العر�ش(
)بقعة �ضوئية مركزة على ر�أ�س ملك 

ال�ضوء  ث��ي��اب��ا ذه��ب��ي��ة لام��ع��ة، يت�سع  ي��رت��دي  ع��م�لاق 
لي�شمل كاهنا ي�ؤم جماعة من الم�صلين يعبدون الملك؛ 
ي��ج��ري في  ي��ت���أم�لان م��ا  الم��ل��ك ووزي����ره  بينما جلي�س 

خ�شوع م�صطنع.(
ما  لتُ  وت�أمَّ عقلي  �أعملتُ  كلما  الم��ل��ك(  )�إلى  الجلي�س: 
النا�س  ه����ؤلاء  يعبد  بم��ا  ك��ف��راً  ازددت  يجري 
لا  الحاكم(  عبادة  )يعني  يفعلون.  لما  ورف�ضاً 

الخ��ارق��ة  ال��ق��درة  بتلك  �أعتقد  لا  زل��ت 
�أعني  �أننا..  �أرى  ولذلك  يدعيها،  التي 
�أنا و�أنت وكل �أقراننا ممن يتعاملون مع 
مثلنا..  ع��ادي  ب�شرٌ  �أن��ه  ويعرفون  الملك 
كلنا نظلم �أنف�سنا عندما ندعي ت�صديق 
ما يدعيه من ت�أله.. �إننا بادعاء عبادته 

ندعوه �إلى مزيد من ا�ستعبادنا.
الوزير: )خائفا( �إنه ملك �إله ي�سخر الكون 

لم�شيئته.
للكون  تعلم..  و�أن��ت  �صحيح  غير  هذا  ك�لا..  الجلي�س: 
�إل��ه  ن���ره..  و�إن لم  ب��ه  ي��رع��اه. ربم��ا ن�شعر  �إل��ه 
حاكم عادل.. �إله قادر، لي�س منا نحن الب�شر.. 
نرعى  فكيف  �أنف�سنا  رعاية  علي  نقدر  لا  نحن 

لاآخرين!؟
المعبود )ثم هام�ساً  يا ربي  )خا�شعا للملك(  الوزير: 

محمود كحيلة-م�صر

م�سرحية
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كل  بين  من  اخترتني  لم��اذا  بخوف(  للجلي�س 
الب�شر لتردد على م�سامعي كلماتك تلك المهلكة 
ال��ت��ي ق��د ت����ؤدي ب��ك وب���أه��ل��ك وبم��ن ي�سمعك 
الهلاك..  �إلى  لنف�سه(  )م�شيراً  �أنا  هو  الذي 
�أن الملك مطلع على كل ما يجري  �أنت تعرف 
على �أر�ضه وتحت �سمائه، و�أن له �آذانا في كل 

مكان. )يعبر خلفهما رجل يتل�ص�ص(
الجلي�س: القول الحق �أن عيونه تنت�شر في كل مكان..

بريء  �أني  ع��ال(  )ب�صوت  �أعلن  ول��ذا  �أعلم،  الوزير: 
مما تقول.

ما  على  نطلعهم  الخ���وف  ���ش��دة  م��ن  �إن��ن��ا  الجلي�س: 
تعلم،  كما  علما  منه  �أك�ثر  و�أن��ت  �أن��ا  نبطن.. 
�أعملت  منذ  يومياً  �أردده  بما  علم  لو  و�إن���ه.. 
ل�سكوتك  وقتلك  لقتلني  الكون  ت�أمل  في  عقلي 
يعلمه  ما  لأن  يفعل  ولن  يفعل  لم  لكنه  عني، 
لي�س �أكثر مما نعلم كما تعلم فقد تلقينا العلم 

ثلاثتنا �أنا و�أنت وهو علي يد نف�س المعلم.
الوزير: كنت �أظن �أن كلينا �أبعد النا�س عن الاعترا�ض 
الملك،  �إلى  النا�س  �أق���رب  لأن��ن��ا  والامتعا�ض 
يتمناه  ما  وبكل  وقربه  و�صداقته  بوده  وننعم 

لاآخرون.
الجلي�س: لكن ينق�صنا �أمر واحد وهو لاأهم.

الوزير: ما هو؟
ما  اختيار  حرية  نملك  لا  نحن  الح��ري��ة..  الجلي�س: 

نعبد..
)يدخل الملك محاطاً ب�آيات التقدي�س والتكريم، 
وما �أن ي�ستقر في مجل�سه حتى يومئ بر�أ�سه �إيماءة 
ب�سيطة للوزير فيتقدم نحو مدخل القاعة - يومئ 

الملك مرة �أخرى فيجل�س الجلي�س(
الملك:)�آمراً( ال�ساحر.

الوزير:)�آمراً( ال�ساحر.

يدي  بين  الكبير  ال�ساحر  ليمثل  )مناديا(  الحاجب: 
مولانا الملك لاإله.
)يومئ الملك موافقاً(

الوزير:هات ما عندك �أيها ال�ساحر الكبير.
ال�ساحر: ما عدت كبيراً �إلا في ال�سن يا ملك الزمان.

الجلي�س: حدثنا عن الجديد.
ال�ساحر: ما لدي لم يعد بجديد.

الوزير: لا يغني الكلام عن العمل.
ال�ساحر:)معتذراً( ما عدت �أقدر على العمل يا مولاي.
لنا  يبتكر  غ�ريك  وم��ن  ه��راء،  ه��ذا  الملك:)غا�ضباً( 

خاورق ومعجزات!؟
ال�ساحر:عجز �ساحركم عن ال�سحر يا مولاي.

الملك:�إن كان كذلك فلترحل �إذن.
ال�ساحر: �أمر مولاي )يهم بالخروج(.

الملك:�أعني �أن ترحل عن الدنيا �إلى العالم لاآخر.
الوزير:�أيها الجلاد.

الجلاد:)داخلا( �أمر الملك.
الوزير:)معلنا( �أمر مولانا بموت ال�ساحر..

ال�ساحر:)م�ست�سلما( �أمر مولانا نافذ.
ال�ساحر، ويتحرك  )يحكم الجلاد قب�ضته على 

به �إلى خارج القاعة(
الملك:)�آمراً( انتظر..

ما  كل  على  م��ولاي..  يا  و�سامحني  ال�ساحر:اغفر لي 
ارتكبت من ذنوب و�آثام.

الملك:)بتكلف( �سامحتك وغفرت لك.
الوزير:�أنت عظيم القدر، وا�سع القدرة.. تركته يعي�ش 

�أكثر مما ي�ستحق.
الملك:�أنا �أحيي و�أميت، ولا رادّ لم�شيئتي �إلا بم�شيئتي. 
)للجلي�س( هل ت�ؤمن بهذا يا جلي�سي العزيز؟!
)بخ�شوع  ال��زم��ان!  ملك  ي��ا  لاإيم����ان  ك��ل  الجلي�س: 

مفتعل( لا رادّ لم�شيئتك �إلا بم�شيئتك.



م�سرحية

 العدد 8493

لا  المجل�س(  خلفية  في  بالنا�س  ي�صلي  الكاهن:)الذي 
رادّ لم�شيئته �إلا بم�شيئته.

الجميع:)يرددون( لا رادّ لم�شيئته �إلا بم�شيئته.
الملك:�أيها الجلاد.. عليك �أن تقب�ض روح هذا ال�ساحر 

العزيز هنا و�أمامي ولاآن.
الجلاد:�أمر مولاي.

الملك: �أود �أن �أطمئن على �لاسمته بنف�سي.
ت�أثيرات  مع  للقتل  العجوز  ال�ساحر  ر�أ���س  )يعد 

منا�سبة(
�أن  يمكن  هل  �أنفا�سه(  يلتقط  ال�ساحر:)ب�صعوبة 

�أقول كلمة قبل رحيلي؟
الملك: قل ما ت�شاء �أنت مف�ضل عندنا.

الجلاد: )ب�إجلال( ب�أمر الملك.
الملك: )للجلاد( �أمته ميتة طبيعية بلا �سيف �أو خنجر.

الجلاد: لا �أعرف غيرهما يا مولاي.
ال�ساحر: )يتدخل( �أعلم �أن قدرات جلالتكم لا حدود 
ولكني  ل��رده��ا،  �سبيل  لا  �إرادت���ك���م  و�أن  ل��ه��ا، 
في  للعي�ش  تدعني  �أن  برحمتك  م�ؤمنا  �أدعوكم 
مكانته  لل�سحر  يحفظ  من  �أعلم  حتى  ملكوتك 

من بعدي.
ر�سالتك  تكمل  كي  �إ�ضافياً  عمراً  تطلب  الم��ل��ك:�إذن 
الذي  ال�سحر  ولأهمية  الوطن  ل�صالح  )يفكر( 

تمار�سه.. �أوافق.
الوزير: اذهب لاآن �أيها الجلاد.

الجلاد: )خارجاً( �أمر مولاي.
الجلي�س: ق�ضاء مولانا نافذ، وم�شيئته �أياً كانت كائنة.

الملك: فلم لا تتقرب �إلي بقربان من �أبنائك؟
الوزير: يفعل يا مولاي.. �إن �أمرت.

الملك: ها �أنا �أمرت.
الجلي�س: لكن يا مولاي.

الملك: تتردد في تنفيذ �أمري.. و�أنت موقر عندي.

الجلي�س: لا.. �إنما.
الملك: �أنت لا ت�ؤمن بي.

الجلي�س: مولاي.
)مبت�سما(  �أعفيناك  لكنا  ا�ستجبت  كنت  لو  الملك: 
ول��دك..  ذب��ح  م��ن  �أي�سر  ه��و  بم��ا  �إذاً  �أبتليك 
تقرباً �إلّي )يفكر( نقطع ذراعك �أو ذراعيك.. 
�أو نقطع �أنفك.. لا.. لا هذا ولا ذاك.. �أبتليك 
بفقد الب�صر على �أن تبقى �وصرتي و�أنا �أبت�سم 
ابت�سامتي  انظر  التمثال(  �إلى  )ي�يرش  هكذا 

�أ�سلبك ب�صرك..  �أن  �آخر ما تراه قبل  �ستكون 
�إيمانك  وتج��دد  ق��درات��ي،  بب�صيرتك  لتختبر 

الذي كان نق�ص بمولاك.
�أو  ذن��ب  ب�لا  ب�صري  �أف��ق��د  لم��اذا  م��ولاي  ي��ا  الجلي�س: 

مر�ض؟
�أنت  �إلا بم�شيئتي.  التي لا رادّ لها  الملك: هذه م�شيئتي 
المنافقين  من  ت��راك  �أم  قليل،  منذ  ذل��ك  قلت 
الذين يرددون ما لا يفعلون!؟ وحتى تت�أكد من 
قدراتي على فر�ض �إرادتي ون�شر �إلهاماتي حتى 
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)ي�شير  �أن���ت..  وه��و  �إلّي..  النا�س  �أق��رب  على 
الملك فيدخل الكاهن لاأكبر و�أتباعه في �صمت 
مهيب( جئت في موعدك �أيها الكاهن لاأكبر.. 

هيا افعل ما �أمرت به.
)ي���ق�ت�رب ال��ك��اه��ن م���ن الج��ل��ي�����س ال�����ذي ي��ق��ي��ده 
لي�شعر  عينيه  في  �سائلة  ق��ط��رات  وي�ضع  م�ساعدوه، 

بعدها ب�ألم �شديد فيهما(
غير  �أرى  عدت  ما  الب�صر  فقدت  عيني!..  الجلي�س:�آه 

الليل والظلام.. لم تفعل بي ذلك؟
الملك: �إن كنت غا�ضباً �أعطيناك المزيد.

الجلي�س: لا، بل را�ض.. يكفي هذا.. هذا يكفي.
في  الب�شرية  غير  قدراتي  على  �إطلاعك  �أردت  الملك: 
يقدر  لا  ما  �أفعل  �إل��ه..  �أنا  الب�شر،  مع  التعامل 
و�أعطيكم  فتطيعون،  عليكم  �أحكم  ب�شر،  عليه 
لاأيام،  فت�شكرون.. فلتنتبه لخطاوتك في قادم 
�أعمل ل�صالحك، فكفر كهذا يمكن  �أني  واعلم 
جزاء  تعرف  لا  �أنت  وب�أ�سرتك..  بك  يطيح  �أن 

الكافرين!.
الجلي�س: يا �إلهي خفف عني هذا لاألم، وارحمني من 

هذا العذاب.
هذا  �إليك  ���ش��راب��اً(  فيعطيه  للكاهن  )ي��وم��ئ  الملك: 
�ستنام في هدوء،  قليل  بعد  )ي�شرب(،  الترياق 
وت�صحو من النوم في دارك وعلى فرا�شك وبلا 
�ألم. )ي�يرش للحار�س فيخرج بالجلي�س(، قادر 
�أنا على كل �شيء و�أي �شيء. وما �أ�شقى من يكفر 
بي!.. هذا الرجل �أفقدناه ب�صره ليُعْمِل ب�صيرته 

)لل�ساحر( فرغنا لك.. يا �ساحرنا الكبير.
مني،  العظم  ووه��ن  �سني،  ك�ربت  م���ولاي..  ال�ساحر: 
فا�ضطربت  ق��وت��ي  وخ����ارت  ط��اق��ت��ي،  وول����ت 
�أقدر  �أعد  ولم  ال�شيخوخة،  وهدّتْني  ذاكرتي، 
ع��ل��ى ال��ع��م��ل. �اؤم����ر لي ي��ا م���ولاي ب��غ�لام من 

قبل  ال�سحر  عني  ي�أخذ  وذك��ي  نبيه  رع��اي��اك، 
العمر  هذا  بعد  و�أف�ضله  �أنتظره،  ال��ذي  الم��وت 
ومعهم  ولاأب��ن��اء  الزوجات  رحيل  بعد  الطويل 

عافيتي و�صحتي.
الملك: لو �شئت رددنا عليك ما فقدت.

ال�ساحر: بل �شبعت يا مولاي من هذه الحياة التي بلا 
ن�شاط، و�أرغب �صادقاً في الخروج لاآمن منها.

الملك: و�أي غلام تريده ليخلفك؟
ال�ساحر: �أعرف غلاماً ذكياً وفطناً يا مولاي، لكنه من 

�أ�سرة رقيقة ب�سيطة. ت�ضيق به وبن�شاطه الزائد 
وقدراته الفائقة.

الملك: فما يمنعك من ا�ستخدامه �إذاً؟
الوزير: �أمر مولاي.

الملك: �أمرت.
ال�ساحر: )راكعا( الحمد لك لك.. وال�شكر لك لك.

)ب�ؤرة �ضوء على تمثال الملك بردائه الذهبي مع 
تعتيم باقي عنا�صر الم�شهد(
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المشهد الثاني
)بيت ال�ساحر(

ال�ساحر  ليظهر  مج��ددا  ال�ضوئية  الب�ؤرة  )تت�سع 
متعبدا �إلى تمثال الملك، وخلفه الغلام الذي �سرعان 
ما يفلت فور يقينه با�ستغراق ال�ساحر.. الذي يخرج 

عن طقو�س عبادته ويبحث عن ال�صبي حتى يراه(
مني  واق�رتب  الغليظة،  الع�صا  هذه  �أعطني  ال�ساحر: 

�أيها الغلام الفا�سد ال�ضال ال�شقي!.
الغلام: الع�صا لمن ع�صى، و�أنا لم �أع�صك يا �سيدي.

ال�ساحر: ولكنك ع�صيت الملك ولم تخل�ص في عبادته.. 
و�أنا في الاوقع �أف�ضل �أن �أ�ضربك على �أخطاء لم 
ارتكاب  بعد  ال�ضرب  �إذ لا جدوى من  تخطئها 

الذنب.
الغلام: ولكنك ت�ؤذي ج�سدي ب�ضربك القا�سي الموجع.. 

الذي لا ينا�سب �سنك.
�أدوات  �أول  ه��ي  تلك  ت���ؤذي��ك  التي  الع�صا  ال�ساحر: 
ن�صنع  والع�صا  بالحبل  نحن  و�أهمها،  ال�ساحر 

المعجزات.
الغلام: لو لم �أكن مهوو�سا بال�سحر لما تحملت معاملتك 

الغليظة.
)ط���رق���ات ب��ال��ب��اب ي��دف��ع ب��ال��غ�لام ل��ي��ف��ت��ح ال��ب��اب 

فيذهب باكيا(
العابد: )داخلا( لم تبكي يا غلام؟

ال�ساحر: �صديقي العابد.. �أهلا ومرحبا بك.
العابد: لماذا �أبكيت غلامك؟ �أيها ال�ساحر الغليظ.

تعره  لا  ل��ل��ع��اب��د(  )ه��ام�����س��اً  و�أع��ل��م��ه  �أرب��ي��ه  ال�ساحر: 
اهتماما.

العابد: لا �أقدر على ر�ؤية طفل يبكي )للغلام( ماذا بك 
يا غلام؟

الغلام: �ضربني ال�ساحر ال�شرير بلا �سبب.

العابد: ولم فعل ذلك؟
يا  �ضرب  بلا  تعليم  �ألا  يعلمني..  �إن��ه  يقول:  ال��غ�لام: 

�سيدي؟
العابد: بلى! يوجد طبعاً.

ال�ساحر: وكيف �أعلمه �إذاً؟
ال��ع��اب��د: ب��الح��ب.. ب��ال��ود وال��ت��ف��اه��م.. الح��ب ي�صنع 
غلامك..  وب�ني  بينك  م��ا  �أ�صلح  الم��ع��ج��زات.. 

تربحه ويحبك.
الغلام: �أنا لا �أحب هذا ال�ساحر.

ال�ساحر: )غا�ضباً( و�أنا �أي�ضاً لا �أحبك )يخرج غا�ضباً(.
العابد: �إن كنت لا تحبه حقاً فلمَ ت�صاحبه؟

الغلام: ليتني �أقدر �أن �أتركه.
العابد: ما �أجبرك على البقاء؟

الغلام: �شروني من �أهلي الفقراء وا�ستعبدوني بالمال.
لأوامره  لا �صد  الذي  الملك  ال�ساحر: وتم هذا بمباركة 

ولا رد.
)للغلام( اعلم يا ولدي �أن الملك مخلوق مثلنا  العابد: 
�أمام  وم�شيئته كم�شيئتنا تماماً، ولا قدرة لأحد 
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�أوجد كل  الذي  لاأعظم  �إلهنا  مقدرة الخالق.. 
�شيء في لاأر�ض وال�سماء.

كهذا  �أم��ام حدث  ذلك  قول  على  كيف تجر�ؤ  ال�ساحر: 
تحر�ضه على الكفر بالملك!؟

خالقي  خلقه  مخلوق  �إلا  �صديقي  يا  الملك  ما  العابد: 
وخالقك وخالق كل �شيء.

عن  الخ��روج  ن�ستطيع  �أننا  �سيدي  يا  تعني  هل  الغلام: 
قدر الملك؟

ال�ساحر: لو هربت من قدره ف�إنما تهرب �إلى ق�ضائه.
العابد: �أو�شكت �أن تق�ضي �أيها ال�ساحر الكبير ولا زلت تردد 
بني  يا  عقلك  �أعمل  )للغلام(  الخ��راف��ات..  هذه 

وتحيز �إلى ما تدلك عليه فطرتك الذكية النقية.
الغلام: كيف �أفعل؟

ال�ساحر: كلامك هذا يحر�ض غلامنا علينا، ويعر�ضنا 
لغ�ضب الملك.
العابد: الملك لاإله!؟.

مطرود  بلا  غ��ادرن��ا  �إذاً  بلطف(  ال�ساحر:)ي�صرفه 
لاآن.. ولا تعطلنا عن العمل.

ا�ستطعت  ما  تفكر  ال�صغير!  �صديقي  يا  ا�سمع  العابد: 
في ملكوت الله، و�إن �أردت مزيداً من العلم فلك 

عليَّ حق التعليم مما علمني ربي.
الغلام: هل تعلمني ال�سحر!؟

العابد: لا، بل �أعلمك ما هو �أعظم من �أي �سحر.
الغلام: وهل يوجد ما هو �أهم من ال�سحر؟

ال�ساحر: في ال�سحر �صالحك يا بني.. ال�سحر يمنحك 
بر�ضا  تفوز  وبه  والنفوذ،  والقوة  والم��ال  الج��اه 

�سيدي و�سيدك و�سيد الكون.. ملك البلاد.
العابد: ال�سحر يا ولدي �ضرر ومف�سدة..

ال�ساحر:)بخوف( غادر بيتي من ف�ضلك فوراً.
العابد: �سمعاً وطاعة �أيها ال�ساحر ال�صديق ال�سابق.

)يخرج العابد هادئاً(

المشهد الثالث
)الطريق �إلى المدينة(

اللبا�س  الم��ل��ك ذي  )ب������ؤرة ���ض��وء ع��ل��ى تم��ث��ال 
ال��ذه��ب��ي، و�إظ��ل��ام ع��ل��ى ب��اق��ي ع��ن��ا���ص��ر الم�شهد. 
وعندما تعود الإ�ضاءة نكون قد انتقلنا �إلى طريق 
المدينة حيث وح�ش عظيم ي�سد الطريق والخوف 

والهلع مر�سومان على وجوه النا�س(
الغلام: )ي��سأل �أحدهم( ماذا يجري هنا يا �سيدي؟

رجل1: �إنها دابة عملاقة ت�سد الطريق فتمنعنا من 
التنقل.

رجل2: الدابة تخيف ال�صغار وترهب الكبار.
رجل3: ولا ندري بم نردها؟

رجل1: كلما مر الوقت زاد خطرها.
وال�ساحر  العابد  بين  لاآن  �أميز  )لنف�سه(  الغلام: 
)يتناول حجرا من لاأر�ض ثم يدعو الله(: 
من  �إليك  �أحب  ال�ساحر  �أمر  كان  �إن  اللهم 
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الحجر!  ب��ه��ذا  ال��داب��ة  فاقتل  ال��ع��اب��د  �أم���ر 
)يلقي حجراً على ر�أ�س الدابة فيخطئها، 

فيتناول حجرا �آخر(.
اللهم �إن كان �أمر العابد �أحب �إليك من �أمر ال�ساحر 
الحجر  )يلقي  الحجر!  بهذا  الدابة  فاقتل 
على ر�أ�س الدابة في�صيبها ويقتلها، فيردد 
العابد  رب  العابد..  ب��رب  �آمنت  بهم�س(: 
ال��غ�لام  ع��ل��ى  ال��ده�����ش��ة  )ت�سيطر  رب��ي  ه��و 
النا�س، ولا�سيما  وعلى كل من ح�ضر من 

ال�شباب(
الكبيرة بحجر  الدابة  قتل  لقد  للعجب!  يا  �شاب1: 

�صغير.
�أم��ر  ب��ح��ج��ر..  قتلها  بعيني  ر�أي��ت��ه  نعم  ���ش��اب2: 

مده�ش.. �إنه �ساحر.
�شاب3: نعم هو �ساحر �صغير.

رجل1: هو غلام �ساحر الملك.. �أعرفه.
�شاب1: �أح�سنت �أيها البطل!.

�شاب2: �أح�سنت �أيها ال�ساحر!.
الجميع: �سلمت يداك!.

قلبي  اطم�أن  لاآن  ال�سماء(  �إلى  )ن��اظ��را  الغلام: 
الذي  الحق  الرب  وعرفت طريقي.. طريق 
دعوته  عندما  و�سمعني  ��سألته،  لما  �أجابني 
والذي �أ�شهد �أنه �إلهي الذي هداني ف�أحببته.

�شاب3: انظر.
�شاب1: ترى ماذا يحدث؟

رجل2: لا تبال بما يفعل، ولا تده�شك �أفعاله، ف�إنما 
�أفعالهم  في  ولل�سحرة  �ساحر،  غ�لام  ه��و 

�أحاول ي�صعب �أن يدركها العامة.
)ب�ؤرة �ضوء على تمثال الملك بلبا�سه الذهبي 
مع �إظلام باقي العنا�صر، وعندما تعود الإ�ضاءة 

نكون انتقلنا �إلي خلوة العابد(

المشهد الرابع
)خلوة العابد بال�صحراء(

الغلام: كيف �أ�صبحت �سيدي العابد؟
خا�شعاً  حامداً  دائما..  و�أم�سي  �أ�صبح  كما  العابد: 
�شاكراً الله على كل �شيء.. را�ضياً، )ملاطفاً( 

ظننتك �شغلت وان�صرفت عني؟
معك  و�صرت  وعلومه،  ال�سحر  في  زهدت  بل  الغلام: 
�إلى النهاية، و�صلت ب�إيماني �إلى نقطة اليقين.

العابد: علمت بما حدث يا بني.
كل  عني  ف���أذه��ب  ف�أعانني  ب��الإل��ه  ا�ستعنت  ال��غ�لام: 

الريب.
منذ  قلبي..  ب��ه  حدثني  م��ا  ح��دث  فقد  �إذاً  العابد: 
لم  معجزة  ب����أن  بني  ي��ا  �أ���ش��ع��ر  و�أن���ا  قابلتك 
يحققها الكبار.. �ستجري على يديك.. لحكمة 

لا يعلمها �إلا الله.
الغلام: حقا يا �سيدي.

بما  الله  من  اقتربت  �أن��ت  بني!  يا  حقا  نعم  العابد: 
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عملت ل�صالح النا�س، ولم تنعزل عنهم وتتعبد 
لكن  العباد..  من  غيري  ومثل  مثلي  منفرداً 
�أ��سألك  ول��ذا  ذل��ك،  بفعل  �ستبتلى  �أن��ك  اعلم 
�ألا تخبر عني ما ا�ستطعت، فانا رجل هرم لا 

�أقدر على تحمل العذاب.
الغلام: �أعدك �أن �أفعل ما ا�ستطعت.

وبينما  الذهبي،  بثوبه  الملك  تمثال  على  �ضوء  )ب���ؤرة 
كل �شيء مظلم، ننتقل �إلى منزل الجلي�س، ثم 

تعود لاإ�ضاءة(
الحار�س: ال�ساحر ال�صغير يا �سيدي.

مرحبا  وي�ستقبله(  )ينه�ض  ف��وراً  �أدخله  الجلي�س: 
بك.

الغلام: �أمرك يا �سيدي.
�إلى  الحاجة  �أم�س  في  �أنني  ول��دي  يا  اعلم  الجلي�س: 
�إياه  �سلبني  ال��ذي  ب�صري  نور  لإع��ادة  علمك 

الملك الظالم.
الغلام: حقا هو من فعل ذلك؟

الجلي�س: نعم هو من فعل ذلك.
الغلام: )يت�ألم لما يرى( هذا �شنيع يا �سيدي!.

�أن  �أرجوك  بلاء..  �إنه  )هام�ساً(  كذلك  هو  الجلي�س: 
ترفعه عني.

الغلام: ��سأبذل ما ا�ستطعت يا �سيدي.
الجلي�س: �أنقذني �إذاً �أيها ال�ساحر ال�صغير.

الغلام: ما �أفعله لي�س ب�سحر، و�إنما هو ف�ضل من الله 
مكنني منه �أ�ساعد به من يطلبه لأمر لا يعلمه 

�إلا هو.
الجلي�س: ماذا قلت!؟

من  ي��دي  على  الم���ولى  يجريه  م��ا  �إن  ق��ل��ت:  ال��غ�لام: 
معجزات لا دخل لل�سحر بها.

من  طلبت  ما  �أعطك  ب�صري  نور  لي  �أع��د  الجلي�س: 
المال.

الغلام: ما لي وللمال.
الجلي�س: �أعبدك �إلى لاأبد.

منك  �أح��وج  �أن��ا  ع��ب��اده..  من  لعبد  عبادة  لا  الغلام: 
�إليه.

الجلي�س: �أل�ست فاعل المعجزات؟
�إلى  �أنا الم�سكين ال�ضعيف  �أكون  �أن  الغلام: حا�شا لله 

الله.
الجلي�س: الله؟! �أتعبد �إلهاً غير الملك؟

وربك  ربي  الحكيم..  العليم  الله  �أعبد  نعم  الغلام: 
ورب الملك.. �إله النا�س.

الجلي�س: �أ�إلهاً غير الملك تعبد؟ �أين وجدته؟
الغلام:هو رب ال�سماوات ولاأر�ض لا يخلو منه مكان 

ولا زمان.. �إله خالق واحد حي لا يموت.
الجلي�س: �أرني �إياه.

الغلام: تراه ب�صيرتك، ولا يدركه ب�صرك..
الجلي�س: �ألأني لا �أب�صر!؟

الغلام: كلنا نراه ولا نراه.. هو خالق كل �شيء.. يميت 
ويحيي وهو حي لا يموت.

الجلي�س: �أ�صدقك �أيها الغلام.. و�أ�شهدك �أنني �أ�ؤمن 
بربك �إيمانا لا �شك فيه ولا عودة عنه متى رد 

�إلي ب�صري.
الغلام: اللهم �إن كنت تعلم �أن عبدك هذا �صادقٌ في 
فرد  قوتك؛  من  موقن  ب��ك،  م�ؤمنٌ  عزيمته، 

عليه ب�صره!.
�ضوء  بقعة  م��ع  منا�سبة  ت�صويرية  )م����ؤث���رات 
تتحرك  الذهبي.  بلبا�سه  الملك  تمثال  على  مكثفة 
ال��ذي  الجلي�س  �إلى  ال�ضوئية  ال���ب����ؤرة  لح��ظ��ة  ب��ع��د 
يفرك عينيه ب�شدة ثم ي�صرخ �سعيدا لعودة الإب�صار(

الجلي�س: لقد �أب�صرت! �شكراً لك يا بني.
الغلام: بل ا�شكر الله الذي �شفاك.

الجلي�س: �شكرا لله.
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�أم���ام تم��ث��ال الم��ل��ك، ثم  )ي��خ��ر الجلي�س ���س��اج��داً 
ظهره  معطيا  ب�سرعة  في�ستدير  يفعل!  لم��ا  ينتبه 
للتمثال وي�سجد ناظرا �إلى ال�سماء، ويرتكز ال�ضوء 
�إذا  حتى  الذهبي  بلبا�سه  الملك  تمثال  على  مج��دداً 
قاعة  �إلى  انتقلنا  ق��د  ن��ك��ون  كاملة  الإ���ض��اءة  ع���ادت 

العر�ش(
المشهد الخامس

)قاعة العر�ش(
الملك: )غا�ضباً( ما تق�ص عليّ مروع.. كيف تجر�ؤ �أنت 
�أو غيرك �أن تنتقل �إلى عبادة غيري دون �إذن 

مني �أو �أمر.
هو  خالق،  هو  م��ولاي،  يا  الب�شر  غير  الله  الجلي�س: 
النا�س، هو  �أحد، هو ربي ورب كل  واحد، هو 

خالق كل �شيء في لاأر�ض وفي ال�سماء.
الملك: ما عرفت لكم من �إله غيري.. �أنا رب النا�س.. 

�إله النا�س.. ملك النا�س.
تولد  مثلنا  �إن�سان  الم��ل��ك..  م��ولاي  يا  �أن��ت  الجلي�س: 

وتموت ��شأن كل ما خلق الله.
الملك: من �أخبرك بهذا؟

الجلي�س: لن ت�صدق! �إنه غلام �أر�شدني و�أر�شد كثيراً 
من النا�س �إلى طريق الحق.

الملك: �أي غلام تعني؟
كبير  عند  ال�سحر  يتعلم  كان  الذي  الغلام  الجلي�س: 

ال�سحرة ي�سمونه ال�ساحر ال�صغير.
الملك: لكنه طفل �صغير.

طفل  ه���ذا..  العظيم  عر�شك  �سيهز  نعم  الجلي�س: 
ال��ن��ور،  ط��ري��ق  �إلى  �أر���ش��دني  لكنه  ���ص��غ�ري.. 

و�أ�ضاء ظلمات حياتي.
الم��ل��ك: وا���ض��ح �أن ال��ع��م��ى ان��ت��ق��ل م��ن ب�����ص��رك �إلى 

ب�صيرتك.
عرف  ومن  الحق،  نور  ر�أي��ت  لقد   ) )بتحدٍّ الجلي�س: 

نوره لا يخ�شى الباطل �أيا كان.
الملك: )ينادي غا�ضباً( �أيها الجلاد التع�س.

الجلاد: )يدخل راكعاً( �أمر مولاي الحاكم لاإله.
يتمناها  لا  ميتة  تموت  �أم  ترجع  هل  )يمهله(  الملك: 

وح�ش جبار لعدوه؟
الجلي�س: اعلم �أنك لن ت�ضرني �إلا ب�شيء قد كتبه الله 

عليّ.
الملك: �إذاً �أيها الجلاد خذه �إلى المن�شار الكبير، اجعله 
فريق  ب��الأق��دام.. مرحبا بك في  واب��د�أ  قطعاً 
يلقى  والم��ارق�ني..  علينا  الخارجين  الكافرين 

ما  ويذكر  المدينة،  �ساحة  في  ال�ضالة  للكلاب 
�أ�صابه لكل النا�س ليكون عبرة لمن يعتبر.

لا  بيده  �أم��ري  وال��ذي  قا�ض،  �أنت  ما  اق�ض  الجلي�س: 
تقبل �أن تعود �إلى الظلام عيون ر�أت نور الله.. 

نور ال�سماوات ولاأر�ض.
الملك: هيا �أيها الجلاد، اذهب فوراً.

الجلاد: �سمعاً وطاعة يا مولاي.
الملك: )ينادي غا�ضباً( �أيها الحاجب.
الحاجب: )يدخل( �أمر مولاي الملك.
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الملك: �أح�ضر غلام ال�ساحر فوراً.
)ياوجه الملك تمثاله ويجري بينهما هذا الحاور(

الملك: �إن كنت من الب�شر.. �إن كنت كذلك حقاً.. فلم 
�آكل  مثلهم،  العي�ش  من  حياتي  طيلة  حرمت 
كما ي�أكلون، و�أ�شرب كما ي�شربون، و�أت�صعلك 
في الطرقات كما كنتم تفعلون!؟ لم عزلت عن 
النا�س و�أبعدت عنهم ما دمت منهم!؟ و�إن لم 
�أكن �إلهاً بعد كل هذه المعاناة فما �أكون!؟ ولم 
ومن  والزيف!؟  الخ��داع  هذا  في  عمري  �ضاع 

�ضيعه!؟ من �أكون؟
التمثال: �أنت �إله.

الملك: لكني �أمر�ض.. �إله يمر�ض!؟
التمثال: �أنت �إله من ن�سل �إله.. �أبوك �إله و�أمك �إلهة.

الملك: لكنهم ماتاو و��سأموت.. �أيموت لاإله!؟
التمثال: �أنت �إله.

الملك: �أ�أنا �إله و�أبي �إله وجدي �إله و...!؟
التمثال: لا �إله �إلا �أنت اليوم.. كن �إلهاً؛ تكن �إلهاً.

)يدخل الحاجب وب�صحبته الغلام(
الحاجب: مولاي الملك.. غلام ال�ساحر.

القول  ت�صدقني  لم  �إذا  م���ب���ادراً(  )ل��ل��غ�لام  الم��ل��ك: 
��سأمزق ج�سدك كما فعلت بالجلي�س.

الغلام: الم�ؤمن لا يكذب.
الملك: من الذي دعاك �إلى لاإيمان بغيري والكفر بي؟ 

قلت: �إنك لن تكذب.
الغلام: �إنه رجل عابد.

الملك: )بلطف ك�أنه وجد ر�أ�س الأفعى( �أين يقيم؟
الغلام: لن �أخبرك بذلك.. وعدته �ألا �أخبر عنه.

الملك: ��سأعذبك ثم �أقتلك.
الغلام: اق�ض ما �أنت قا�ض، فالموت �أحب �إلّي من هذه 

الحياة الفانية.. �أحب لقاء الله..
الملك: �إذا �أنت �سعيد في ح�ضرتي.

عن  �أتح��دث  �إنني  �سيدي،  يا  مثلي  عبد  �أنت  الغلام: 
في  �شيء  كل  وخلق  وخلقك،  خلقني  حق  �إل��ه 
لاأر�ض وال�سماء، ولا ف�ضل لأحدنا على لاآخر 

�إلا بتقوى الله وخدمة عباده.
الحاجب: )يدخل ومعه العابد( ها هو م�صدر الفتنة 
�صغير  بكوخ  وحيدا  يعي�ش  وجدناه  مولانا،  يا 

ب�أطراف المدينة.
الغلام: لم �أخبر عنك �سيدي العابد.

العابد: �أعلم يا بني.. لكنها �إرادة الله الذي لا ترد له 
�إرادة.. وقد ملأ قلبي بالر�ضا وال�صبر كما لم 

�أكن �أتوقع.
ابتغاء  غيري  ب�إله  لاإيم��ان  �إلى  يدعو  من  �أنت  الملك: 

الفتنة.. تحر�ض عبادي وتفتنهم؟
العابد: دعوت �إلى الحق.

الملك: هل ت�ستمر و�أنت ميت؟
العابد: ج�سد من �صنع الله بذل في �سبيل الله.

الملك: تعني �أنه لا �سبيل لتوبتك.
العابد: هداني ربي من زمان..

واقتلاو  ف��وراً،  اقتلوه  الحاجب  �أيها  )�صارخاً(  الملك: 
معه الغلام.

الغلام �صغير على  الملك!  )هام�سا( مولاي  الحاجب: 
�أتباعه،  وك�ثر  �أم���ره،  ا�شتهر  وق��د  ال��ع��ق��اب، 
خ�وص�صاً ممن هم في مثل عمره �إلى حد �أنه 

يحتاج �إلى ميتة منا�سبة.
النا�س  قتل  �إلى  ا���ض��ط��ررت  ول��و  ���س���أق��ت��ل��ه..  الم��ل��ك: 

جميعا.
الإ���ض��اءة  وتتركز  تمثاله،  نحو  الملك  )ي�ستدير 
بالغلام؛  ين�صرف  �أن  الحاجب  يهم  بينما  عليهما، 

يثبت المنظر ون�سمع �صوت الملك(
جبل  �أعلى  �إلى  بالغلام  ا�صعدوا  �إذاً  )بتحدٍ(  الملك: 
�إلى  يعود  �أن  النا�س  �أم��ام  وا��سألوه  بالمدينة، 
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عبادتي، ف�إن عاد فبها، و�إن ظل �صابئاً ف�ألقوه 
من قمة �أعلى جبل.

يا  �أزك��اه��ا  ما  زكية..  ريحاً  �أ�شم  )ل��ل��غ�لام(  العابد: 
بني!.. هل ت�شعر بها؟.. ريح الجنة!.

الغلام: من بعيد يا �سيدي، من بعيد جدا، يبدو �أنه لا 
زال �أمامي بع�ض الوقت.

)ترتكز الإ�ضاءة كما هو متبع على تمثال الملك، 
الغلام  ف�نرى  الملك  الإ���ض��اءة من تمثال  تنت�شر  ثم 

عائدا بلا حرا�سة(
�شرك  ربي  كفاني  لقد  الملك،  �أيها  ترى  كما  الغلام: 

من  �سقطاو  لاأ���ش��رار،  رجالك  و�شر 
فوق الجبل.. وعدت �سالماً.
الملك: �ألا زلت تعتقد ب�إله غيري!؟

الغلام: نعم �أ�ؤمن بالله الذي �أمر الجبل �أن 
�إرادت��ك..  ليحطم  الم��وت  عني  يمنع 

مظهر قوتك وفخرك �أمام النا�س.
الملك: )ينادي غا�ضباً( يا حرا�س.

حار�سان: �أمر مولانا الحاكم لاإله.
الحاكم: �ألقاو الغلام في البحر، اقتلوه هذه 

المرة غرقاً.
)�إظ���ل��ام ت��دري��ج��ي م���ع ب���ق���اء ال��ب��ق��ع��ة 

ال�ضوئية على الملك وتمثاله(
من  البحر  يمنع  ما  الم��رة  ه��ذه  �سنرى  الملك:  �وصت 
الكابو�س  ه��ذا  الم��اء  في  ��سأغرق  التهامك.. 
فج�أة  �أنتبه  �أن  المعقول  غ�ري  م��ن  العظيم.. 
لأجدني متجردا من هذه ال�صفات العظيمة.. 
�أنا �إله �أعرف ذلك.. �أنا �أحيي و�أميت، و�أرزق 

و�أمنع.
�وصت الغلام: )يدعو( اللهم نجني من القوم الظالمين.

)يغمر النور المكان(
حا�شيتك  الله  �أغ��رق  ويقين(  بثقة  )داخ�لا  الغلام: 

ونجاني منك.. ل�ست قاتلي.
)�صارخاً(  الخارج  العا�صي  �أيها  قاتلك  �أنا  بل  الملك: 

هاتاو �سيفاً.
الحار�س: هاك �سيفي يا مولاي.

الملك: ا�ستقبل الموت يا غلام.
)ي���ح���اول الم��ل��ك تح��ري��ك ال�����س��ي��ف ف�ل�ا يتحرك 

فينظر حوله في خجل وريبة(
الغلام: لن �أموت �إلا ب�إذن الله.

الملك: كيف!؟
الغلام: �إن �أردت موتي.. فاجمع النا�س.

الملك: وهل �ستقتل �إن جمعت النا�س؟
الغلام: نعم.

الملك: وكيف �أ�صدقك!؟
الغلام: لأنني لم �أكذب عليك من قبل.

ملكي،  على  حفاظا  ��سأقتلك  نعم  )م���ؤم��ن��اً(  الملك: 
)م�ستف�سراً( ��سأقتلك بال�سيف!؟

الغلام: بل بال�سهم و�أمام جميع النا�س وح�سبما �أملي 
عليك.

ال�ضوء عليه مع  �أن ترتكز بقعة  الملك:)لنف�سه بعد 
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ال�سلطان.  �أجل  �أي �شيء من  ��سأفعل  تمثاله( 
)ينادي الحاجب( �أيها الحاجب اجمع النا�س 

بالميدان.
�وصت المنادي: �أيها النا�س الملك لاإله ي�أمركم جميعاً 

بالتجمع بالميدان.
على  الإ���ض��اءة  تنح�صر  بينما  ال��ن��داء،  )يتكرر 
وجه تمثال الملك بثوبه الذهبي، ومع عودتها يرى 
الملك والغلام وحولهما حرا�س وح�شد من النا�س(

الملك: )بحذر( لقد احت�شد الجميع لر�ؤية موتك.
الغلام: )بلطف( نعم، هيا �إذاً نبد�أ العمل.. لت�أخذ 

�سهماً وت�ضعه في القو�س.
هو  وه��ا  ال�سهم..  هو  ها  ال�سهم(  )يجهز  الملك: 

القو�س!
النا�س  ه���ؤلاء  ظن  تخيب  لا  ولكي  لاآن..  الغلام: 
�أن  بال�سهم  ترميني  �أن  قبل  عليك  فيك؛ 

تقول.. ب�سم الله..
الملك: �أي �إله؟!

الغلام: رب الغلام.
الملك: )م�ستنكراً( �أنا �أقول!؟

)م�ؤكداً( ب�سم الله رب الغلام.. و�إلا  الغلام: نعم 
قتلي..  ت�ستطيع  لا  ب�أنك  �شهد هذا الح�شد 

فكفروا جميعا بك.
ب�سم  يتمتم(  طويلة  تفكير  لحظة  )ب��ع��د  الملك: 

الله.
الغلام: ارفع �وصتك.

الملك: با�سم الله رب الغلام. )يطلق ال�سهم(
الغلام:)ب�ألم جميل ور�ضا ويقين( �أ�شهد �أنه �أنت 

ربي، لا �إله �إلا الله، لا �إله �إلا �أنت.
بلبا�سه  الملك  تمثال  في�سقط  الغلام  )يم��وت 

الذهبي(
الجميع: )يرددون( لا �إله �إلا الله.

مع  �أ�صوات عظيمة  �إلى  يتحول  )يتكرر حتى 
انح�صار الإ�ضاءة على الملك وتمثاله(

الملك: هل جننتم!؟ كيف ت�ؤمنون ب�إله غيري!؟ لقد 
كفرتم بي �أيها العبيد الرعاع وجزاء الكفار 

الموت.. �أيها الحرا�س!..
)تعود الإ�ضاءة(

الحرا�س: �أمر لاإله الملك.
الملك: احب�وسهم في لاأخدود.

�وصت القر�آن: قتل �أ�صحاب لاأخدود.
الملك: و�أ�شعلاو فيهم النار.

�وصت القر�آن: النار ذات الوقود.
الملك: )يقعد( و�أنا قاعد هنا.

�وصت القر�آن: �إذ هم عليها قعود..
الملك: �أ�شهد عذابهم بنف�سي.

�وصت القر�آن: وهم على ما يفعلون بالم�ؤمنين �شهود.
وعلى  ن�سمعها  �أن  دون  كلماته  الم��ل��ك  )ي���ردد 
�شا�شة عر�ض كبيرة ن�شاهد تج�سيداً لتف�يرس هذه 

الآيات الكريمة. ينتهي بالت�صديق(
- ستار الختام-
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ال�شعري  الإن���ت���اج  غ����زارة  �أولًا: 
ل��ل�����ش��اع��ر ح��ي��در ال��غ��دي��ر، 
ح���ي���ث ب���ل���غ ����ش���ع���ره ن��ح��و 
وبلغت  ب��ي��ت،  �آلاف  ���س��ت��ة 
المطبوعة  دواوينه  ق�صائد 

غير  ق�صيدة،  مئتي  نحو 
ق�����ص��ائ��ده الم���ن�������ش���ورة في 
ال�صحف والمجلات والمواقع 
الإل��ك�ترون��ي��ة، وق�����ص��ائ��ده 

المخطوطة.

ث��ان��ي��اً: ع����دم وج����ود درا����س���ات 
�أكاديمية �سابقة تعنى بنتاج 
ال��غ��دي��ر الأدب����ي في ح��دود 

اطلاعي.
ثالثاً: بروز خ�صائ�ص �أ�سلوبية لم 

يتطرق لها باحث من قبل.
ال��درا���س��ة �سوف  �أن ه��ذه  راب��ع��اً: 
الباحثين  �أمام  الباب  تفتح 
ل���ت���ن���اول ه�����ذا ال�����ش��اع��ر 
فال�شعر  �أك��ث�ر،  بتف�صيل 
وغيرهما  والديني  الوطني 
�شعر  في  ث���رة  م��و���ض��وع��ات 
ا�ستغرقت  ال��غ��دي��ر  ح��ي��در 
الأب��ي��ات م��ن �شعره  م��ئ��ات 
وت�ستحق الدرا�سة المنف�صلة 

المتعمقة.
�أخيراً: �أهمية المنهج الأ�سلوبي في 

درا�سة نتاج ال�شعراء.
وقد �سرت في هذا البحث وفاق 
الدرا�سة،  طبيعة  اقت�ضتها  خطة 
ف�صول  �أربعة  �إلى  مق�سمة  فجاءت 
التمهيد  ف���أم��ا  بتمهيد؛  م�سبوقةٍ 
فكان �أ�شبه بالعتبة التي ��سألج منها 
�إلى ف�ضاءات البحث، فتحدثت فيه 
عن ال�شاعر، و�أهم العوامل الم�ؤثرة 
في �شعره. وبعد التمهيد �شرعت في 

ف�صول البحث الأربعة.
خا�صاً  لاأول  الف�صل  ج��اء 
ب��الم�����س��ت��وى ال�����ص��وت��ي، واق��ت�����ض��ت 
�إلى  الف�صل  هذا  تق�سيم  المنهجية 
الح�شو،  مو�سيقا  ه��م��ا:  مبحثين 

�شعر حيدر الغدير.. درا�سة �أ�سلوبية

ر�سالة ماج�ستير

الباحث: محمد في�صل الودعاني

إليها  يتطلع  وس��ام��ي��ة  شريفة  مهمة  الإس�لام��ي  الأدب  خ��دم��ة  إن 
الم�����رء، راج���ي���اً أن ي��ق��دم في ه���ذا ال��س��ي��اق ش��ي��ئ��اً ول���و ق��ل��ي�لا ً ي��ك��ش��ف عن 
ج��م��ال��ي��ات ه���ذا الأدب، وم���ن ه��ن��ا ن��ش��أت في ذه��ن��ي دراس����ة ش��ع��ر ش��اع��رٍ 
عليها  ح��ث  ال��ت��ي  القيم  ويتبنى  ش��ع��ره،  في  الإس�لام��ي��ة  ال���روح  يتمثل 
ال���ش���ارع الح��ك��ي��م، وي��ح��م��ل ه��م أم��ت��ه الم��ك��ل��وم��ة، غ��ي��ر م��غ��ف��ل للجوانب 
الإب���داع،  س��م��اء  في  ب��ه  وتح��ل��ق  ال��ش��ع��ر،  شعرية  تصنع  ال��ت��ي  الجمالية 
ف��وق��ع الاخ��ت��ي��ار ع��ل��ى ال��ش��اع��ر ح��ي��در ال��غ��دي��ر ال���ذي وج���دت في شعره 
المهمة  ه��ذه  كانت  ولئن  الإع��ج��اب.  ويثير  النفس،  ك��وام��ن  يحرك  م��ا 
أخرى  بواعث  ثمة  ف��إن  ال��دراس��ة  لهذه  الأس��اس  الباعث  هي  السامية 

أسهمت في استثارة همتي لارتياد هذا البحث، منها:
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وم��و���س��ي��ق��ا ال��ق��اف��ي��ة، وم���ا ي��ن��درج 
تحتهما من �أق�سام.

ال��ف�����ص��ل ال��ث��اني فقد  �أم����ا 
اللفظي،  الم�����س��ت��وى  ف��ي��ه  ت��ن��اول��ت 
الأول  مبحثين  �إلى  كذلك  وق�سمته 
ع��ن ال��ع�الق��ات ال��دلال��ي��ة، وال��ث��اني 
ي��خ�����ص الح���ق���ول ال���دلال���ي���ة، وق��د 
العلاقات  ه��ذه  و�صف  �إلى  �سعيت 
ال��دلال��ي��ة ب�ني الأل���ف���اظ، وح��اول��ت 
التي  الأل��ف��اظ  طبيعة  عن  الك�شف 
تقترن  التي  وال��دلالات  عنده  ت�شيع 
مكونات  علاقات  عن  ف�ضلًا  بها، 
مما  بع�ض  م��ع  بع�ضها  ح��ق��ل  ك��ل 
يمكن �أن يف�ضي �إلى جوهر المعنى.

خا�صاً  الثالث  الف�صل  وجاء 
�إلى  وق�سمته  الأف��ق��ي،  بالم�ستوى 

ثلاثة مباحث:
الان��زي��اح  ع��ن  جعلته  لاأول 
التقديم  على  وي�شتمل  التركيبي، 

والت�أخير والالتفات والحذف.
وال���ث���اني تح���دث���ت ف��ي��ه عن 
ال���ت���ن���ا����ص ب��ق�����س��م��ي��ه ال���داخ���ل���ي 

والخارجي.
وال��ث��ال��ث �أف���ردت���ه ل��درا���س��ة 
الأ���س��ال��ي��ب: الج��م��ل الإن�����ش��ائ��ي��ة، 

والجمل الخبرية.
الف�صل  ك��ان  الف�صول  و�آخ���ر 
الرابع الذي جاء تتويجاً للف�صول 
ال�سابقة من خلال ت�صديه لدرا�سة 
�شعر  في  ال��ت�����ص��وي��ري  الم�����س��ت��وى 
ال�شعر،  الذي يمثل جوهر  الغدير، 

ال�����ش��اع��ر في نقل  و�أه����م و���س��ائ��ط 
تجربته والتعبير عن واقعه.

وق����د اق��ت�����ض��ت ط��ب��ي��ع��ة ه��ذا 
���ص��ور  �إلى  ي��ق�����س��م  �أن  ال��ف�����ص��ل 
�صورٌ  ويقابلها  ق�صيرة،  م�ستقلة 
طويلة  و�أخرى  منها،  �أطول  مركبةٌ 
�أك�ثر  ال�صور  فيها  تتعدد  ممتدة 
من �سابقتها حتى �إنها ت�شمل جزءاً 
الق�صيدة، بل قد ت�شمل  كبيراً من 
الق�صيدة كلها مما يمكن �أن يطلق 
عليه »الق�صيدة اللوحة �أو الم�شهد«.

ال��درا���س��ة بخاتمة  وق��د ذي��ل��ت 
لخ�����ص��ت ف��ي��ه��ا �أب�������رز ال��ن��ت��ائ��ج 
�إليها،  تو�صلت  التي  والتو�صيات 
من  بالاهتمام  جديرة  �أنها  و�أ�شعر 
الدرا�سات  �سياق  في  الباحثين  قبل 

الحديثة.
على  هذا  بحثي  في  عولت  وقد 
منهجاً  لكونه  الأ���س��ل��وب��ي،  المنهج 
ن��ق��دي��اً ن�����ص��ي��اً ي��در���س ال��ظ��واه��ر 
ال���ل���غ���وي���ة ج��م��ي��ع��ه��ا، م����ن �أدن�����ى 

�إلى  الم��ج��رد؛  ال�صوت  م�ستوياتها 
�أعلاها وهو المعنى، ثم هو يدر�سها 
ح��ال��ة  وفي  ال��ب�����س��اط��ة،  ح��ال��ة  في 
المو�ضوعية  �إلى  وي�سعى  التركيب، 
الأدبية،  الن�صو�ص  في الحكم على 
لغوية  بم�ستويات  الن�صو�ص  ويحلل 
جماليات  اكت�شاف  بغية  مختلفة، 
الن�ص، و�إبراز ال�سمات الأ�سلوبية.

وبعد: فقد كانت هذه الدرا�سة 
محاولة لاكت�شاف �شيء من الأبعاد 
الجمالية والدلالية في �شعر الغدير 
وما  الأ�سلوبي،  المنهج  من  انطلاقاً 
ي�سيرة  خ��ط��وة  �إلا  ه��ذه  مح��اول��ت��ي 
خدمة  في  �أخ���رى  خ��ط��وات  �ضمن 
�ألا  راجياً  ورواده  الإ�سلامي  الأدب 

تتوقف.
وق��د  �أع��ت��رف  �أن  ب���ي  وح����ري 
ب�أنني  الم��ط��اف  نهاية  �إلى  و�صلت 
ه��ذه  م���ن  الأول  الم�����س��ت��ف��ي��د  ك��ن��ت 
ال��درا���س��ة ف��ق��د �أ���س��ه��م��تْ في رف��ع 
م�ستوى �إدراكي المعرفي والجمالي.

نتائج وتوصيات:
وق����د خ����رج ال��ب��ح��ث ب��ن��ت��ائ��ج 
في  و�أثبتها  مهمة  �أراه��ا  وتو�صيات 

خاتمة هذا البحث منها:
الخ��ط��اب  في  ت��ك��م��ن  �أولًا: 
و�سمات  ف��ن��ي��ة،  م�الم��ح  ال�����ش��ع��ري 
حيز  �إلى  الخطاب  تنقل  �أ�سلوبية، 
الباحث  وعلى  والإج����ادة،  التميز 
الأ�سلوبي الوقوف عند هذه الملامح 
لإبراز �سماتها الدلالية، وال�صوتية، 

الباحث: محمد في�صل الودعاني
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ال�صياغة  �ضمن  مكانتها  وب��ي��ان 
ال�شعرية.

ث��ان��ي��اً: تم��ك��ن ال�����ش��اع��ر من 
للحالة  الم�الئ��م��ة  الم��ف��ردة  تطوير 
�أدائها  �إلى  بالإ�ضافة  ال�شعورية، 
ال�صخب  �أن  على  ال�سليم،  المعنوي 
الخطابي والتقريرية المبا�شرة كاد 
ال�شاعر، ومرد ذلك  ب�شعر  ي�ست�أثر 
�إلى الواقع الم�ؤلم، والمعاناة الممِ�ضة 
ال���ن���اتج���ة ع���ن ع��ن��ف الم���واج���ه���ة، 
وتجاوزات الاحتلال لديار الإ�سلام 

وتحدياته.
الغدير  �شعر  زال  لا  ثالثاً: 
ودرا���س��ة  بحث  مزيد  �إلى  بحاجة 
النقدية  المناهج  اعتماد  من خلال 
�شعره  يدر�س  �أن  ف�أقترح  الحديثة، 
�شعراً  بو�صفه  حجاجية  درا���س��ة 
وجهة  ويتبنى  ق�ضايا،  عن  يدافع 
�إلى  ال��ب��اح��ث  يتو�صل  فقد  ن��ظ��ر، 
بال�شاعر  تتعلق  ج��دي��دة  ن��ت��ائ��ج 

و�شعره.
شكر وعرفان:

وخليقٌ بي في نهاية كلمتي هذه 
�أعترف لأهل الف�ضل بف�ضلهم،  �أن 
�أن  البحث  لهذا  يت�أتّى  يكن  لم  �إذ 
ومنّه  الله  ف�ضل  ل��ولا  ال��ن��ور  ي��رى 
الذين  من  نفر  ثم جهود  وتوفيقه، 
وال�شعور  والج��ه��د  ال��وق��ت  �أن��ف��ق��وا 
مدين  و�إني  �أج��ل��ي،  م��ن  ال�صادق 
وعلى  وال���ع���رف���ان،  بال�شكر  ل��ه��م 
اللذان  الكريمان  وال��داي  ر�أ�سهم 

ال�صادقة  بدعواتهما  �أم��ط��راني 
�أ�شكر  كما  الم�ستمر،  وت�شجيعهما 
بق�سم  ممثلة  العربية  اللغة  كلية 
الأدب، الذي وفر لي �أجواءً مثالية 
خ�ربات  م��ن  والا���س��ت��زادة  للبحث 

من�سوبيه الكرام.
و�أ�شكر �أي�ضاً �أ�ستاذيَّ الكريمين 
لهذا  بالت�صدي  �شرفاني  اللذين 
فيه،  مناق�شتي  وق��ب��ول  ال��ب��ح��ث 
و�أفاداني بملحوظاتهما القيمة التي 

�أقامت �أود الدرا�سة، د.عبدالكريم 
بن عبدالله العبدالكريم، ود.ح�سن 

النعمي.
�أم���ا ال��رج��ل ال���ذي رع���ى ه��ذا 
ال��ب��ح��ث ج��ن��ي��ن��اً، وغ����ذاه م��ول��وداً 
ويافعاً، ولم يكن يبخل على �صاحبه 
وقته  ب���اذلًا  والإر����ش���اد،  بالتوجيه 
ذل��ك،  �سبيل  في  وع��ل��م��ه  وج��ه��ده 
مني  ينتظر  لا  �أن���ه  �أع��ل��م  ف���إن��ن��ي 

�شكراً ولا ثناءً، فقد كان تمام هذا 
يتلقاها،  �شكر  كلمة  �أب��ل��غ  البحث 
يدفعني  ملزماً  ف����أراني  ه��ذا  وم��ع 
�شكر  �إلى  ب��الج��م��ي��ل  الاع���ت��راف 
ما  على  عمار  د.مح��م��ود  �أ�ستاذي 
ق���دم لي م��ن ع���ون وت��وج��ي��ه طيلة 
ع��م��ل��ي، ���س��ائ�اًل الله ع��ز وج���ل �أن 
يجعل ذلك في �صحيفة �أعماله. ولا 
الجزيل  بال�شكر  �أتوجه  �أن  �أن�سى 
يدي  و�ضع  لمن  الخال�ص  وال��دع��اء 
الإ�سلامي،  الأدب  جماليات  على 
النبيل،  الطريق  ه��ذا  �إلي  وحبب 
�أ�ستاذنا الدكتور وليد ق�صاب جزاه 

الله عني خير الجزاء.
الر�سالة  وبعد، فقد كانت هذه 
يُتوقعُ  م��ن  واج��ت��ه��اد  الم��ق��ل،  جهد 
خ��ط���ؤه قبل ���ص��واب��ه، و�أ���س���أل الله 
خال�صة  يجعلها  و�أن  بها،  ينفع  �أن 
ب�شكر الله  كله  لوجهه متوجاً ذلك 

على عونه وتوفيقه.
كلية  في  الر�سالة  نوق�شت  وقد 
اللغة العربية بجامعة الإمام محمد 
بالريا�ض  الإ���س�الم��ي��ة  �سعود  ب��ن 
وت�ألفت  1437/7/14ه�����ـ،  بتاريخ 
د.  الأ���س��ات��ذة:  من  المناق�شة  لجنة 
ح�سين  ود.  م��ق��رراً،  عمار  محمود 
عبدالكريم  ود.  ع�����ض��واً،  النعمي 
منحت  وق��د  ع�ضواً،  العبدالكريم 
الطالب محمد بن في�صل الودعاني 
الماج�ستير بدرجة ممتاز مع مرتبة 

ال�شرف الثانية�
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�شعر

 م�صطفى عكرمة- �سورية

أُنسُ الوطن
�أحداقِنا ما غاباوط����نٌ غ���دون���ا ب���ع���دَهُ �أغ���راب���ا ما غ��ابَ عن 

موطناً يوماً  �إلاهُ  نرت�ضي  ط��اب��الا  م����ا  ب����ه  �إلا  ف���مُ���ق���ام���ن���ا 

��ع��ي��مَ ع��ذاب��ا�أ�شهى النعيمِ بغيِره لا يُ�شتهى ف��ب��غ�ريه نِج���دُ ال��نَّ

جُ��دُودِن��ا جُ�سومُ  تُ��رب��تِ��هِ  اتُ  ف��ه��و الأح������بُّ م��ن��اب��ت��اً وت��راب��اذرَّ

�أر�ضنا ��ةِ  مح��بَّ على  يعتبنَّ  �أح������دٌ، ف��ف��ي��ه��ا لا نُ���قِ���رُّ عِ��ت��اب��الا 

���هُ ���ةُ ك���لِّ ح���رٍّ �أر����ضَ �أر�����ضَ ال��ع��الم�ينَ يبابال���ولا مح���بَّ ل���ر�أي���تَ 

���هُ ��بَ �أر����ضَ ل���ع���ب���ادِهِ ف����غ����دوْا ب��ه��ا �أح��ب��اب��اه��ي ح��ك��م��ةٌ لِله ح��بَّ

��هِ ر�أ���سِ ��ه��ا للحرِّ م��ه��بِ��طُ  غاباو�أح��بُّ مهما  فيه  المقُيمةُ  فهي 

�إياباناجَتكَ يا ربَّاهُ روحي ترتجي لل��شآمِ  ج���ودِكَ  بحرِ  من 

�أك����رمْ ب��ه��ا ب��ع��دَ ال��غ��ي��ابِ ث��واب��اه�ل�ا �إل���ي���ه���ا ي���ا �إل���ه���ي ن��ظ��رةٌ 

بيوتها عندَ  ي��نِ  الخ��دَّ غُ  ��لُ الأهداباف���أمُ��رِّ �أكُ��حِّ ابِ  ال�تُّ�ُّر ومن 

�سُ�ؤلَهُ داعٍ  ك��لَّ  واهِ���بَ  ��اب��ا�أول�ستَ  وهَّ �أرى  لا  ����ي  ربِّ و����س���واكَ 

لي تو�سُّ تَ���رُدَّ  �أن  ربِّ��ي  ف��اج��ع��لْ م���آب��ي ل��ل�����ش���آمِ ج��واب��احا�شاكَ 
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عقد بلاهور في دولة باك�ستان يومي ال�سبت والأحد 
محرم   29  -28 الم��واف��ق  2016م،  �أك��ت��وب��ر   30  -29
الدكتور  الإ�سلامي  لل�شاعر  العالمي  الم�ؤتمر  1438ه��ـ، 

محمد �إقبال.
>> الجهات المشاركة في المؤتمر:

لرابطة  الإقليمي  المكتب  �إقامته  في  �أ�سهم  وق��د 
الأدب الإ�سلامي العالمية بباك�ستان بالتعاون مع حكومة 
باك�ستان،  لدولة  الأرب��ع��ة  الأقاليم  �إح��دى  البنجاب 

والجامعة الأ�شرفية بلاهور.
>> المشاركون في المؤتمر:

هيئات  �أع�ضاء  من  كثير  الم�ؤتمر  هذا  في  و�شارك 
ال��ت��دري�����س ب��الج��ام��ع��ات ال��ع��رب��ي��ة والإ���س�الم��ي��ة من 
باك�ستان، ومن خارجها مثل م�صر، والأردن، واليمن، 
والجزائر، وجنوب �إفريقيا، والهند، وماليزيا، وقد بلغ 
عدد البحوث المقدمة بالعربية واحداً وع�شرين بحثاً، 

ومثلها تقريباً من �أهل باك�ستان والهند بالأردية.
في  �إقبال  محمد  جهود  البحوث  هذه  تناولت  وقد 
خدمة الإ�سلام والم�سلمين، ودرا�سة دواوينه ال�شعرية، 
والفنية،  والاجتماعية  ال�سيا�سية  بالق�ضايا  واهتمامه 

والإن�سانية ب�صفة عامة للم�سلمين.
>> جلسات المؤتمر:

الافتتاح  جل�سة  جل�سات،  ت�سع  خلال  ذلك  تم  وقد 
الابتهالات  بع�ض  ث��م  ال��ك��ريم،  ب��ال��ق��ر�آن  ب���د�أت  التي 
وح�ضرها  و�سلم.  عليه  الله  �صلى  الر�سول  م��دح  في 
ورئي�س  لاهور،  ومن  البنجاب،  حكومة  من  م�س�ؤولون 
نف�سه  وه��و  الرحيم،  ف�ضل  ال�شيخ  الأ�شرفية  جامعة 
الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س 

�أع�ضاء  من  كثير  ح�ضرها  كما  بباك�ستان،  العالمية 
�أنحاء  من  وغيرهم  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
بالجامعات  التدري�س  هيئات  �أع�ضاء  وم��ن  ال��ع��الم، 
العربية والإ�سلامية، ثم تتابعت الجل�سات الثماني في 
الم�ساء،  ومثلهما في  ال�صباح  اثنتان في  الم�ؤتمر،  يومي 
بالن�سبة للرجال، وعقدت جل�سات مماثلة للن�ساء، وقد 
تم ذلك في توازٍ وتوازن تام مما �أغنى ن�شاط الم�ؤتمر 

وفاعلياته.
>> الترجمة.. الترجمة!!

وبرغم عظمة هذا الم�ؤتمر وقوة فاعليته في عر�ض 
فكر �إقبال وت�أثيره في الحياة، لكن ما كان �أحوجه �إلى 
مترجم من الأردية �إلى العربية، والعك�س! هذا برغم 
معرفة بع�ض الباك�ستانيين للغة العربية، وحر�صهم على 
التجاوب مع �ضيوفهم ممن جا�ؤوا من خارج باك�ستان 
من الدول العربية والإ�سلامية. وقد انتهى هذا الم�ؤتمر 

المؤتمر العالمي لشاعر الشرق والإسلام
 محمد إقبال

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

لاهور- القاهرة- د.�سعد �أبو الر�ضا:
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الباك�ستانية  ال�شخ�صيات  بع�ض  ب��ت��ك��ريم  ال��ن��اج��ح 
والعربية، ممن لم يكرموا خلال جل�سات الم�ؤتمر.

>> زيارة حاكم إقليم البنجاب:
�أع�ضاء  البنجاب  �إقليم  حاكم  ا�ست�ضاف  وق��د 
و�أ�شاد  جميعاً،  بهم  رحب  وال��ذي  ق�صره،  في  الم�ؤتمر 
على  وحثهم  الم�سلمين،  توحيد  الإ�سلامية في  بالجهود 
واتحادهم  الم�سلمين  ق��وة  �أج��ل  من  الجهود  موا�صلة 
والتقدم،  النه�ضة  لتحقيق  الإ�سلام،  بقيم  وتم�سكهم 
كما قدم للزائرين هدايا تذكارية، �أعقبها الع�شاء، ثم 

ودعهم �شاكرين له كرمه وحفاوتهم بهم.
>> اللقاء الخاص في يوم 31 من أكتوبر 2016م، الموافق 30 

من محرم 1438هـ:
الحافظ  ال�شيخ  وب���إ���ش��راف  ال��ث��ال��ث،  ال��ي��وم  وفي 
الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س  الرحيم،  ف�ضل 
الإ�سلامية العالمية بباك�ستان، ومدير جامعة الأ�شرفية 
�ضم  لقاء  عقد  الأ�شرفية  جامعة  مقر  وفي  بلاهور، 
�أع�ضاء رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية من ال�ضيوف 
القادمين من مختلف الدول العربية، وبع�ض الأع�ضاء 
من باك�ستان، وقد تحدث فيه على التوالي: د. �سعد �أبو 
الر�ضا، ود. �صابر عبدالدايم، ود.عبدالقادر الرباعي، 

ود. منجد م�صطفى، ود.عبدالكريم جرادات.
ن���وال م��ه��ن��ى، ونبيلة  ال�����س��ي��دات تح��دث��ت:  وم���ن 
�أمور  الخطيب، ونافذة الحنبلي، وقد تدار�س الجميع 
الروابط  توثيق  بوجوب  و�أو���ص��ى:  والرابطة،  الم�ؤتمر 
التوا�صل  �أنحاء العالم، ودعم  بين مكاتب الرابطة في 
يكون  و�أن  �إقبال دوري��اً.  بعقد م�ؤتمر  واق�رتاح  بينهم، 
الم���ؤتم��رات.  ه��ذه  مثل  في  ف��وري��ون  مترجمون  هناك 
و�إر�سال جميع التو�صيات التي تعلن في نهاية كل م�ؤتمر 

�إلى جميع مكاتب الرابطة.
هذا وقد �شهد ال�ضيوف كرم ال�شيخ الحافظ ف�ضل 
كل  وتعاون  بهم،  وحفاوته  �شخ�صياً  وعنايته  الرحيم، 

�أع�ضاء المكتب الإقليمي للرابطة في باك�ستان من �أجل 
راحة ال�ضيوف، والاهتمام ب��شأنهم خا�صةً ال�شيخ عابد 
القري�شي الذي يجيد اللغة العربية وغيرها، جزى الله 

الجميع كل خير ووفقهم ورعاهم.
>> قرارات وتوصيات مؤتمر العلامة محمد إقبال العالمي:

و���ص��در ع��ن الم���ؤتم��ر ق����رارات وت��و���ص��ي��ات مهمة 
نوجزها فيما ي�أتي: 

�ضرورة عقد اجتماع �سنوي لمجل�س �أمناء الرابطة 
كما كان يعقد، وبا�ستمرار في الما�ضي، لأهمية الت�شاور 

حول تفعيل دور الرابطة محلياً و�إقليمياً ودولياً. 
العلامة  فل�سفة  على  يحتوي  �شامل  كتاب  �إدخ��ال 
محمد �إقبال الإ�سلامية وفكرته حول �ضرورة ا�ستقلال 
في  التعليمي  المنهج  مقررات  في  باك�ستان،  وت�أ�سي�س 
للعالم  التعليمية  الم��ن��اه��ج  م��ق��ررات  وفي  باك�ستان، 
في  التاريخية  الثقافة  من  ج��زءاً  لي�صبح  الإ�سلامي 

المناهج التعليمية التربوية. 
في  الثقافي(،  �إقبال  محمد  العلامة  )نادي  �إقامة 
باك�ستان؛  في  والثقافية  التعليمية،  الم�ؤ�س�سات  جميع 
الم�ستوى  على  و�أدب��ه  وفكره  �إقبال  بالعلامة  للتعريف 

الطلابي والعام، ب�شكل م�ستمر. 
وجوب توجيه و�إر�شاد و�سائل الإعلام ب�شكل عام، 
�صحيحة  وجهة  خا�ص،  ب�شكل  الاجتماعي  والتوا�صل 
حول فكر محمد �إقبال وفل�سفته، ومكافحة الد�سائ�س 
و�أفكار خاطئة و�ضالّة  �أ�شعار كاذبة،  التي تقوم بن�شر 

با�سم العلامة محمد �إقبال، وك�شفها.
يطالب هذا الم�ؤتمر الكبير �أ�صحاب ال�سلطة تنفيذ 
اللغة الأوردية في  �إلزامية  العليا اعتبار  حكم المحكمة 

جميع الدوائر الحكومية والقطاع الخا�ص.
)2017م(  الميلادي  العام  اتخاذ  بالإجماع  تقرر 
نافعة،  دورات  و�إق��ام��ة  الذاتية؛  بفل�سفة  احتفال  ع��ام 
و�إعداد برامج متنوعة بهدف توعية  ومنتديات مفيدة، 
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والنيرة حول  �إقبال الحكيمة  لفل�سفة  والفتيات  ال�شباب 
�أكاديمية  مع  بالتعاون  وذلك  وتثمينها،  الذاتية  معرفة 
الثقافية  الأدبية  والم�ؤ�س�سات  اكاديمي(،  )اقبال  �إقبال 

الأخرى ذات ال�صلة. 
ال��ت��و���ص��ي��ة ب��ح��ظ��ر ج��م��ي��ع ال��ك��ت��ي��ب��ات وال�الف��ت��ات 
والأقرا�ص المرنة التي تم�س �أ�سا�سيات الإ�سلام، وفل�سفة 

العلامة محمد �إقبال، رحمه الله تعالى. 
الم�ؤتمر  ه��ذا  في  جميعاً  الم�شاركون  �أع��رب  وختاماً 
الحوثي  ال��ع��دوان  وا�ستنكارهم  �شجبهم  بالغ  ال��دولي 
الحرم  با�ستهداف  الحرمين،  بلاد  على  الآث��م  المتمرد 
بجانب  بالإجماع  والوقوف  �آمنا،  الله  الذي جعله  المكي 
خادم الحرمين ال�شريفين الملك �سلمان بن عبد العزيز 
�آل �سعود وحكومته الر�شيدة وال�شعب ال�سعودي النبيل في 

كل �سراء و�ضراء. 
ه����ذا، وق���د وج���ه الم����ؤتم���ر �أ���س��م��ى �آي����ات ال��ت��ه��اني 
الم�ؤتمر  �ضيوف  لجميع  والتقدير  وال�شكر  والتبريكات، 
وقدم  وخارجها.  باك�ستان  داخ��ل  من  ح�ضروا  الذين 
ال�شكر والعرفان لحكومة البنجاب، وم�صلحة الأوقاف، 
العالمي،  الم�ؤتمر  هذا  لرعايتهم  الأ�شرفية،  والجامعة 
بجميع الم�ستويات الأمنية والثقافية والعلمية والخدمية. 
والم�سموعة  المقروءة  الإعلام،  و�سائل  �إلى  ال�شكر  ووجه 

والمرئية؛ الذين قاموا بمتابعة ون�شر فعاليات الم�ؤتمر.
>> شكر وتهنئة:

هذا؛ وقد وجه د.عبد البا�سط بدر نائب رئي�س رابطة 
الأدب الإ�سلامي العالمية، ورئي�س مكتب البلاد العربية 
ر�سائل �شكر وتهنئة بنجاح الم�ؤتمر، �إلى كل من ف�ضيلة 
الإقليمي  المكتب  رئي�س  الرحيم  ف�ضل  الحافظ  ال�شيخ 
للرابطة في باك�ستان، ورئي�س الجامعة الأ�شرفية بلاهور، 
ومعالي رئي�س وزراء حكومة البنجاب، ميا محمد �شهباز 
بنجاب  الأوق��اف لحكومة  دائ��رة  �أمين  ومعالي  �شريف، 

نواز�ش علي خان، وتلقى ر�سائل �شكر وتقدير. 

>> طباعة أعمال المؤتمر:
ت���ولى تحكيم  ق��د  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ب�الد  وك���ان مكتب 
واجازت  العربية،  باللغة  الم�ؤتمر  �إلى  المقدمة  البحوث 
لجنة التحكيم واحداً وع�شرين بحثاً، وق�صيدة طويلة 
بحوث،  ت�سعة  �شاركت  وق��د  الم���ؤتم��ر،  في  للم�شاركة، 
البحوث  �أ�صحاب  يتمكن  ولم  بالح�ضور،  والق�صيدة 
الإقليمي  الم��ك��ت��ب  وق���رر  الم����ؤتم���ر،  ح�����ض��ور  الأخ����رى 
في  الم��ت��ع��اون��ة  والج��ه��ات  ل��ل��م���ؤتم��ر،  المنظم  للرابطة 
باك�ستان، طباعة بحوث الم�ؤتمر �سواء باللغة الأوردية، 
العربية،  البحوث  عناوين  ي�أتي  وفيما  بالعربية،  �أو 

و�أ�سماء �أ�صحابها:
>> البحوث المجازة والمشاركة في المؤتمر: 

- �إقبال والفن في »ديوان �ضرب الكليم«: لمحمد �إقبال، 
بنها،  جامعة  الآداب،  كلية  الر�ضا،  �أب��و  د.�سعد 

م�صر.
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جمالية،  تحليلية  قراءة  �إقبال:  عند  المكان  قد�سية   -
�أ.د.عبد القادر رباعي، جامعة اليرموك، الأردن.

- مكانة محمد �إقبال و�أثره في الفكر والأدب الفار�سي، 
�آل  جامعة  الآداب،  كلية  ج��رادات،  د.عبدالكريم 

البيت الأردنية، الأردن.
�شاعر  حياة  في  والمكانية  الزمانية  البيئة  ت���أث�ري   -
جامعة  حنبلي،  ن��اف��ذة  �إق��ب��ال،  محمد  الإ���س�الم 

الزيتونة الأردنية، الأردن.
المكتب  رئي�سة  الخطيب،  نبيلة  �شعر،  �إقبال،  �أوّاهُ   -

الإقليمي للرابطة في الأردن �سابقاً، الأردن.
- دعوة الم�سلمين للنهو�ض ومقاومة الا�ستلاب الفكري 
الغربي في �شعر �إقبال وفل�سفته، نوال مهني، نائبة 

رئي�س المكتب الإقليمي للرابطة في م�صر.
- ال�شعر الوطني في ديوان »�صل�صلة الجر�س: بان 

درا«، للعلامة محمد �إقبال درا�سة تحليلية، د.ولاء 
ال�سيد، كلية الدرا�سات الإن�سانية، فرع البنات، 

جامعة الأزهر، القاهرة، م�صر.
»الأ���س��رار  دي���وان  �إق��ب��ال:  �شعر  في  الديني  ال��رم��ز   -
والرموز« �أنموذجاً، د.خن�ساء الجاجي، ق�سم اللغة 

العربية، جامعة بي�شاور، باك�ستان.
عبد  الدكتور  م��ي��زان  في  وال�شاعر  الأدي���ب  �إق��ب��ال   -
الوهاب عزام، د.رانيا �سيف الن�صر، كلية الآداب، 

جامعة عين �شم�س، القاهرة، م�صر.
قرطبة«  »م�سجد  منظومة  في  ال�شعرية  ال�صورة   -
اللغة  �إقبال، د.تغريد ال�سيد، ق�سم  للعلامة محمد 

الأردية و�آدابها، جامعة الأزهر، القاهرة، م�صر. 
>> البحوث المجازة للطبع في كتاب مؤتمر محمد إقبال: 

- ا�ستدعاء �شخ�صيات الموروث الديني في ديوان »بال 
كلية  الحفناوي،  د.ج�الل  �إق��ب��ال،  لمحـمد  جبريل« 

الآداب جامعة القاهرة، م�صر.
- الإ�شارات التاريخية في �شعر »محمد �إقبال »درا�سة 

للخلفية والم�ضمون، د.جميلة الرجوي، كلية التربية، 
جامعة �صنعاء، اليمن.

�أ.د.ح�سن  �إق��ب��ال،  �شعر  في  الم���ر�أة  تحرير  ق�ضية   -
الأم������راني، �أم��ي�ن مج��ل�����س �أم���ن���اء راب��ط��ة الأدب 
في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  ورئي�س  الإ�سلامي، 

المغرب.
�إق��ب��ال،  �شعر محمد  والإن�����س��ان��ي��ة في  ال��ذات��ي��ة  ب�ني   -
د.�سعاد النا�صر، جامعة عبد المالك ال�سعدي، نائبة 

رئي�س المكتب الإقليمي للرابطة، المغرب.
- الحوار الح�ضاري بين محمد �إقبال والغرب قراءة في 
ديوان ر�سالة الم�شرق، د.�سكينة قدور، كلية الآداب، 

جامعة العربي بن مهيدي، الجزائر.
�إقبال الأدبية.. درا�سة و�صفية، �صورية  �آثار محمد   -
باتنة،  جامعة  المعمارية،  الهند�سة  ق�سم  مرو�شي، 

الجزائر.
د.ع��ادل  ال��ع��رب،  ال�شعراء  عيون  في  �إق��ب��ال  محمد   -

العدل، كلية الآداب، جامعة بنها، م�صر.
�أ.د.عبد  �إقبال،  �شعر  في  الفنية  ال�صورة  م�صادر   -
لمين،  محمد  جامعة  الآداب،  كلية  بومنجل،  الملك 

دباغين، الجزائر.
د.محمود  �إقبال،  �أدب محمد  الفكرية في  التيارات   -

عبد المق�صود، كلية الآداب، جامعة طنطا، م�صر.
- كبوة الأمة ونه�ضتها في �شعر محمد �إقبال.. الر�ؤية 
الآداب-  كلية  طاحون،  �أب��و  د.م�صطفى  والأداة، 

جامعة المنوفية- م�صر.
التلقي  في  ق��راءة  �إقبال  لأدب  العربية  الترجمات   -
كلية  عطية،  د.م�صطفى  والإ�شكاليات،  الح�ضاري 

التربية الأ�سا�سية، جامعة الكويت، الكويت.
- نظرية الأدب الإ�سلامي عند محمد �إقبال، د.هاني 
غير�سون،  جامعة  الإ�سلامية،  العلوم  كلية  محمد، 

تركيا.
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�شعرية  �أم�سية  عمان  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 
الم��واف��ق  ال�سبت  م�ساء  ال�����ش��ري��ف،  ال��ن��ب��وي  الم��ول��د  بمنا�سبة 
2016/12/10م، الذي يوافق الثاني ع�شر من ربيع الأول كل 
عام، بح�ضور رئي�س مكتب الرابطة د.عدنان ح�سونة وجمع من 
المثقفين، ب�إدارة ال�شاعر د.�سليم ارزيقات الذي قدم للأم�سية 

ومنا�سبتها، كما قدم ال�شعراء مع �سيرة ذاتية من حياتهم.
الكيلاني،  فهيم  علي  ال�شاعر  الأم�سية  في  و���ش��ارك   
�أحد م�ؤ�س�سي الرابطة، ب�إن�شاد ثلاث ق�صائد هي: ق�صيدة 
تحدث  والأخ��رى  منبلج«،  »الحق  وق�صيدة  �ضدي«،  »كلهم 
الله  �صلى  النبي  مولد  مكان  �إلى  بها  قام  زي��ارة  عن  فيها 
�صالح  ال�شيخ  ال�شاعر  المكرمة. وتلاه  مكة   في  و�سلم  عليه 
الحبيب«،  و»ال�ضيف  »الب�شارة«،  ق�صائد:  بثلاث  البوريني 
و»ن�ربا���س الم��ع��الي« وه��ي م��ن دي��وان��ه »م�����ش��اع��ل«. و�أن�شد 
بها  �شارك  التي  ال�سباعية  مبي�ضين  الرحمن  عبد  ال�شاعر 

في المعلقة الخ�ضراء بالمبادرة الجزائرية »يا �سيد الخلق«، 
»يا  بعنوان  الرفاعي  المنعم  لعبد  رداً على ق�صيدة  و�أخرى 

�سيدي يا ر�سول الله«.
»يا  ق�صيدة  عواد  �أبو  عبدالله  محمد  ال�شاعر  و�أن�شد 
ر�سول الله عذراً«، وتلاه ع�ضو الرابطة ال�شاعر فايز عليان 
ال�شاعر  ب�إن�شاد  الخاتمة  وكانت  �أُلام!؟«،  »كيف  بق�صيدة 
الأم�سية  ارزي��ق��ات  د.�سليم  ليختتم  عبدالعزيز،  محمود 
�شاكراً ال�شعراء على ما �أفا�ضوا من جميل �شعرهم بالمنا�سبة 

ال�شريفة، والجمهور الكريم على ح�ضوره وتفاعله.

مهرجان الشعر في المولد النبوي

ال�سبت  ي��وم  بعمان  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 
بالمعاني  ع��اب��ق��اً  �شعرياً  م��ه��رج��ان��اً  2016/10/15م، 
ال�شعراء ما  النبوية، فقد �صاغ نفرٌ من  الأ�صيلة للهجرة 
المنا�سبة  هذه  وقيمة  تتواءم  معانٍ  من  بوجدانهم  ارتبط 
المجيدين  ال�شعراء  من  �ستة  المن�صة  فارتقى  العظيمة، 
علي  ال�شاعر  ال��ت��والي:  على  ه��م  الم���ؤث��رة،  بق�صائدهم 
فهيم الكيلاني، وال�شاعر �سليم ال�صباح، وال�شاعر ب�سام 
قاعود  فريد  وال�شاعر  عليان،  فايز  وال�شاعر  زك��ارن��ة، 

التميمي، وال�شاعر محمود محمد �إبراهيم.
علي  الأ�ستاذ  الرابطة  ع�ضو  الأدي��ب  المهرجان  �أدار 
الهجرة،  حادثة  من  الرائعة  المعاني  م�ستعر�ضاً  �سلامة 
لأم��ة  ل��ل��ت���أري��خ  ان��ط�الق  نقطة  ل��ت��ك��ون  �أهميتها  وم���دى 
خفة  من  �شيئاً  الأم�سية  �أج��واء  على  م�ضيفاً  الإ���س�الم، 

�شاعر  لكل  تقديمه  مح�ضر  وفي  بالعر�ض.  وعمقاً  الروح 
وجدانهم  حركت  التي  الأ�سباب  عن  �س�ؤالًا  عليهم  �ألقى 
لكتابة ق�صائدهم بمنا�سبة ذكرى الهجرة النبوية بالذات 
متخذين من حادثة الهجرة ملامح تبرز معانيها وحبهم 
لر�سول الله،3 فكانت �إجاباتهم عميقة ومتفاعلة عاطفياً 
كونها  الإ�سلامي  بالتاريخ  الأه��م  هي  الحادثة  هذه  لأن 

نقطة التحول العظمى.

في ذكرى الهجرة النبوية

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 

الأخبار
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نا�صر  الدكتور  الرابطة  ع�ضو  �ألقى 
ج��اب��ر مح��ا���ض��رةً في م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة 
في ع���م���ان م�����س��اء ال�����س��ب��ت الم���واف���ق: 
»فن  بعنوان:  وكانت  2016/12/17م. 
المحا�ضر  و�أو���ض��ح  ل��لأط��ف��ال«،  الكتابة 
و�إن لم يظهر  الكتابة  اللون من  �أن هذا 
ال�ساحة  �أن  �إلا  مت�أخرةٍ؛  ف�رتاتٍ  في  �إلا 
الأدبية في الأردن قد حفلت بالعديد من 

�أ�سهمت  والتي  بالبنان،  �إليها  ي�شارُ  التي  القامات 
وو�سائله  ب�أدواتهِ  والارتقاءِ  الطفل  �أدب  تطوير  في 
وم�ضامينه مما �ساعد على تر�سيخ القيم الإيمانية 
من  متلقيه  و�أذواق  نفو�س  في  والجمالية  والأدبية 

النا�شئة والأطفال.
علي  الدكتور  الرابطة  ع�ضو  اللقاء  �أدار  وقد 

الذين  للح�ضور  الم��ج��ال  �أف�سح  وال���ذي  �سلامة، 
المحا�ضرة  يغنوا  لكي  المكان  جنبات  بهم  امتلأت 
من  العديد  �شارك  وق��د  وتعقيباتهم.  ب�أ�سئلتهم 
الح�ضور في هذه الأ�سئلة والتعقيبات. ومنهم رئي�س 
مكتب الرابطة الدكتور عدنان ح�سونة، و�أمين �سر 
والدكتور بلال  الدكتور عبدالله الخطيب،  المكتب 

كمال ر�شيد، وغيرهم.

فن الكتابة للأطفال

الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  قاعة  وفي  	 
على  و�ضيوفها  الرابطة  �أع�ضاء  كان  عمّان  في 
موعد م�ساء ال�سبت الموافق: 2016/10/22 م؛ 
مع الباحث الأ�ستاذ عبد المجيد العرابلي لإلقاء 
الأن��ب��ي��اء«  �أ���س��م��اء  »عربية  بعنوان  محا�ضرة 
المحا�ضر  بد�أ  حيث  وال�سلام،  ال�صلاة  عليهم 
با�سم النبي »�آدم« مبيناً �أن ا�سمهُ من »الأديم« 
بمعنى »الِجلد«، فكان �ضعفُ جِلده مقارنة مع 

جلود الحيوانات من حوله م�صدر قُوةٍ له. 
و�أو�ضح ب�أن ا�سمه لا يت�صرف لي�س لأنه »�أعجمي، 
و�إنما لأنه علمٌ، ولأنه على وزن فِعل الم�شاركة  »فاعل«، 
وذاكراً �أبرز الآيات الكريمة التي وردت في هذا النبي 
الكريم. ثم تتبع المحا�ضر �أ�سماء بقية الأنبياء عليهم 

الِح��رَف  مبيناً  ذاتها  بالمنهجية  وال�سلام  ال�صلاة 
والِمهَن وال�صفات وال�سمات التي ا�شتهر بها كل واحدٍ 
�أع�ضاء  من  لفيفٌ  للمحا�ضرة  ا�ستمع  وق��د  منهم. 
ع�ضو  المحا�ضرة  �أدار  وق��د  �ضيوفها،  وم��ن  الرابطة 
الرابطة الأ�ستاذ الدكتور جميل بني عطا الأ�ستاذ في 

جامعة الزرقاء الأهلية.

عربية أسماء الأنبياء
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الم����واف����ق2016/11/12م.  ال�سبت   وي���وم 
مع  موعدٍ  على  عمان  في  الرابطة  مكتب  ك��ان 
خ�ضر  زكي  محمد  المهند�س  الدكتور  الأ�ستاذ 
بعنوان:  كانت  التي  محا�ضرته  �إلى  للا�ستماع 
»جمال البيان في القر�آن الكريم«، حيث �أو�ضح 
عبر  القر�آن  لن�ص  الكتابي  الجمال  المحا�ضر 
�إظهار  �أظهرت جمالًا في  ن�سخ الم�صاحف التي 

حروف معينة �أو كلماتٍ محددة.
هو  المحا�ضر  �إل��ي��ه  تطرق  ال��ذي  ال��ث��اني  والم��ح��ور 
القر�آن  كلمات  فيه  تظهر  الذي  الن�سق  عن  الحديث 
احتوت  فقد  الكلمة،  ج��ذر  �إلى  ب��ال��رج��وعِ  ال��ك��ريم، 
الج��ذور  ت��ك��رار  �صيغ  م��ن  ع�شرات  على  المحا�ضرة 

اهتمام  على  ا�ستحوذت  ب�صورة  القر�آني  الن�ص  في 
لإث���راء  بع�ضهم  ودف��ع��ت  ومتابعتهم،  الح��ا���ض��ري��ن 
تف�ضل  متعددة  وا�ستي�ضاحاتٍ  �أ�سئلةٍ  عبر  المحا�ضرة 
المحا�ضر  وق��دم  عنها.  للإجابة  م�شكوراً  المحا�ضر 
جرار  فريز  م�أمون  ال�شاعر  الدكتور  الأم�سية  و�أدار 

الرئي�س الأ�سبق لمكتب الرابطة في الأردن. 

جمال البيان في القرآن الكريم

وفي م�ساء يوم ال�سبت الموافق 2016/9/24م، 
المكتب  في  العمد  عماد  المهند�س  المحا�ضر  قدم 
الإقليمي للرابطة بعمان محا�ضرة حول درا�سات 
و�أبحاث عددية �أنجزها في �سور و�آيات ومفردات 
القر�آن الكريم على مدى زمن غير قليل و�ضعته 
العددي  الإعجاز  تحري  عتبات  من  عتبة  على 
الله  معجزات  �أن  ليت�أكد  ال�شريف،  الله  لكتاب 

بكتابه لا تقف عند حدود.
ع��ددي��ة  بم�صفوفات  ج����داول  الم��ح��ا���ض��ر  و�أرف����ق 
الأرقام تجعل  بين  وعلاقات ظاهرة  رقمية  وتماثلات 
الكم  بهذا  ت���أتِ  لم  العلاقات  هذه  �أن  ي�شعر  المت�أمل  
ف�سبحان  م�صادفة..  الك�سور  من  تخل  ولم  ج��زاف��اً، 
رغم  �شيء..  بكل  معجزاً  بكتابه  الخالق  جاء  �إذ  الله 
ت�أكيد المحا�ضر �أن علاقة الأعداد بالتنب�ؤ بالقادم من 

الم�ستقبل غير حقيقية فلا يعلم الغيب �إلا الله.
المحا�ضر  وا�سم  المحا�ضرة  عنوان  �أنّ  والملاحظ 
زي��ادة  معها  �أوج��ب  الح�ضور  من  كبيرة  �أع���داداً  �شدّ 
عدد المقاعد بالقاعة.. و�أثارت محا�ضرته جدالا كبيرا 
القر�آني  الإعجاز  علماء  من  عدد  وجود  مع  بالأخ�ص 
لإعجاز  الأردن��ي��ة  الجمعية  �إلى  المنتمين  المتبحرين 
القر�آن وال�سنة، والأكاديميين المهتمين وعدد كبير من 

ال�سيدات الأديبات والدار�سات المهتمات.

الإعجاز العددي في القرآن الكريم

الأخبار
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يوم  ب���الأردن  للرابطة  الإقليمي  المكتب   ا�ست�ضاف 
ال�سبت الموافق 2016/10/8م، الأ�ستاذة المحامية فايزة 
�شقور، بمحا�ضرة قيمة بعنوان: »القد�س وعلاقتها بالتين 
و�أدارت  بالعقيدة«.  والزيتون  التين  وعلاقة  والزيتون.. 
وقدمت  الثقافية،  الأم�سية  هيام �ضمرة  ال�سيدة  الأديبة 

رة فار�سة الم�ساء. المحا�ضِ
بيت  معنى  ع��ن  �شقور  ف��اي��زة  الأ���س��ت��اذة   وتحدثت 
المقد�س و�أ�سباب تقدي�س البيت وما حوله، و�أن الله اختار 
�إلى  و�سلم  عليه  ر�سوله محمد �صلى الله  لمعراج  القد�س 

ال�سماء، وكانت القبلة الأولى في بدء ر�سالة التوحيد.
تعالج  )التين(  �سورة  �أن  �إلى  رة  المحُا�ضِ و�أ���ش��ارت 
للإن�سان,  تعالى  الله  تكريم  هما:  �أ�سا�سيين  مو�ضوعين 
تعالى  ف��الله  الآخ���رة.  في  بالح�ساب  الإيم���ان  ومو�ضوع 
البلد  وه��ذا  �سينين،  وط��ور  وال��زي��ت��ون،  بالتين,  �أق�سم 
والتين  �سيناء،  طور  بها  المق�صود  �سينين  )طور  الأم�ني. 
المق�صود  الأمين  والبلد  القد�س،  بها  المق�صود  والزيتون 
�أولي العزم  �أماكن بعث فيها ر�سل من  بها مكة(، ثلاثة 

ب�شرائع للب�شرية.
النور  �سورتي  في  �أن  �شقور  رة  المحُا�ضِ بينت  وق��د   
والفرقان ذاتَ العلاقة, كون القر�آن الكريم يف�سر بع�ضه 
ا�ستخل�صته  بما  المو�ضوع  الأم�سية  مديرة  و�أنهت  بع�ضاً. 

من المحا�ضرة عن علاقة القد�س بالتين والزيتون.

القدس وعلاقتها بالتين والزيتون

المتو�سط بمدار�س  الق�سم  الأدبي في  النادي  �أع�ضاء  زار 
المناهج الأهلية في الريا�ض، رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 
اللغة  مدر�س  فتحي  ها�شم  الأ�ستاذ  ب�إ�شراف  الريا�ض،  في 
 29 الثلاثاء  �صباح  وذل��ك  النادي.  على  والم�شرف  العربية، 

�صفر 1438هـ، الموافق 2016/11/29م.
وقد ا�ستقبل الطلبةَ الزوارَ الأ�ستاذ �شم�س الدين درم�ش 
�أمين �سر المكتب الإقليمي للرابطة في المملكة، و�سكرتير تحرير 
مجلة الأدب الإ�سلامي، و�شرح فكرة الأدب الإ�سلامي، ون��شأة 
الندوي  الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ  ب�شخ�صية  وعرفهم  الرابطة، 
�إ���ص��دارات  عن  فكرة  الطلبة  �أعطى  ثم  الرابطة،  م�ؤ�س�س 
الأدب  ومج��ل��ة  وال��ن��ا���ش��ئ�ني،  للكبار،  الكتب  م��ن  ال��راب��ط��ة 
الإ�سلامي، والموقع الإلكتروني، والمجلة الإلكترونية ال�شهرية.

وزار الطلبة مكتبة الرابطة واطلعوا على ما فيها من كتب 
الإ�سلامي الخا�صة، وكتب  الأدب  �أدبية ونقدية عامة، وكتب 

ثقافية �إ�سلامية وعامة �أي�ضاً.
ومن المكتبة انتقل الطلبة �إلى قاعة المحا�ضرات، فكانت 
طالبان  ق��دم  �إذ  الطلبة،  من  وم�شاركة  ا�ستراحة،  جل�سة 
نالت  وا�ضحة  فنية  موهبة  عن  تنم  جميلة  �إن�شادية  م�شاركة 
غمد  في  )�سيفان  الع�سكر  ح�سن  الطالب  ف�أن�شد  الإعجاب، 
طال  �أم��ي  ع�سيري )يا  عبدالله  الطالب  و�أن�شد  ال��زم��ان(، 
وقر�أ  فتحي،  ها�شم  الأ�ستاذ  �إب��داع  من  والن�شيدان  الليل(، 
الطالب �أحمد محد �سعد من محفوظه �شعراً للمتنبي. وكان 
�أ�سئلة  وقدموا  وا�ضحة،  بنباهة  اللقاء،  في  متفاعلين  الطلبة 
ذكية، و�إجابات مقاربة لعدد من الأ�سئلة، تدل على التن�شئة 
ما  وه��و  التوا�صل.  وح�سن  للحوار،  ت�ؤهلهم  التي  والتربية 
م  قُدِّ ال��وداع  وفي  الأهلية،.  المناهج  لمدار�س  ال�شكر  ي�ستوجب 
الأدب  مجلة  من  ون�سخ  بالرابطة،  التعريف  كتيب  للطلبة 

الإ�سلامي، وكتب �أخرى.

مدارس المناهج الأهلية في رابطة الأدب الإسلامي
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في  الإ���س�الم��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة  الإقليمي  المكتب  �أق���ام 
الريا�ض �أم�سية �شعرية ثلاثية �ضمت ال�شعراء د.عبدالرحمن 
الع�شماوي، ود.وليد ق�صاب، ود.حيدر البدراني، وذلك م�ساء 
2016م.  27�أكتوبر  الم��واف��ق  1438ه���ـ،  مح��رم   26 الخمي�س 
الرابطة في  ندوات مكتب  ومتابعي  الأدباء  بح�ضور عدد من 

مقره ب�شارع العليا بالريا�ض.
و�أدار الأم�سية وقدم ال�ضيوف ال�شعراء الأ�ستاذ الدكتور 
نا�صر بن عبدالرحمن الخنين، الأ�ستاذ بجامعة الإمام محمد 
ابن �سعود الإ�سلامية، ونائب رئي�س المكتب الإقليمي للرابطة 

بالريا�ض، فقر�أ ال�سيرة الذاتية الموجزة لل�ضيوف الثلاثة.
بعنوان:  الأولى  ق�صيدتين،  الع�شماوي  الدكتور  وق��دم   
العالمية  للندوة  �إذ كان في م�ؤتمر  اكُ�ش،  مٌرَّ تاريخِ  ةٌ من  وَم�ضَ
لل�شباب الإ�سلامي، والثانية كانت �أبياتاً من رائعته )ملحمة 
مهرجان  في  الفنانين  �أ�صوات  بها  تغنى  التي  الفجر(  خيول 

الجنادرية لعام 1423هـ.
فقدم  ق�صاب  د.وليد  لل�شاعر  الثانية  ال��ق��راءة  وكانت 
للن�شيد  بد�أها بمعار�ضته  ال�شعرية،  الم�شاركات  مجموعة من 

فيها  �أخ���رى  وق�صائد  �أوط����اني(،  ال��ع��رب  )ب�الد  الم��ع��روف 
ق�صيدته  منها  حواري،  ق�ص�صي  ثوب  في  والرمز  الطرافة، 
عن مكالمة خاطئة بالهاتف الجوال من امر�أة تظنه )�سعيداً(، 
وهو )وليد(، وق�صيدة )الفيل يطير( وهي رمزية ق�ص�صية 

�أ�شبه بتمثيلية من م�شهدين.
د.حيدر  ال�شاعر  هو  الأم�سية  في  الثالث  ال�ضيف  وك��ان 
القا�سم،  �شريف  لل�شاعر  معار�ضة  بق�صيدة  فبد�أ  البدراني، 
رحمه  باز  بن  العزيز  عبد  ال�شيخ  عن  متفائلة  كلمة  نقل  ثم 
الله، و�ألقى د.حيدر البدراني ق�صائد �أخرى عن معاناته في 

فراق �أهله.
و�شارك في الأم�سية الأ�ستاذ ال�شاعر محمد كمال بكلمة 
فهد  وال�شاعر  �ألقيت،  التي  الق�صائد  عن  ناقدة  تقويمية 
المملكة  تقودها  التي  الحزم  عا�صفة  عن  بق�صيدة  العبودي 
العربية ال�سعودية في مواجه الإرهابيين في الداخل والخارج.

وفي نهاية الأم�سية �شكر الدكتور نا�صر الخنين ال�ضيوف 
على ما قدموا من ق�صائد �أمتعت الحا�ضرين، و�شكر الح�ضور 

المتابع لم�شاركتهم وتجاوبهم مع �شعراء الأم�سية.

العشماوي وقصاب والبدراني
 في أمسية شعرية بالرابطة

مكتب الريا�ض - محمد �شلال الحناحنة

ا�ست�ضاف المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
العالمية في الريا�ض في الملتقى الأدبي ال�شهري محا�ضرة 
حديث  في  العريني  الله  عبد  الدكتور  الروائي  قدمها 
الأنبياء(،  ق�ص�ص  كتابة  في  )تجربتي  بعنوان  ممتع 
وذلك م�ساء الخمي�س 1438/2/24هـ. وقد �أدار اللقاء 
الإمام  بجامعة  الأ�ستاذ  اب  ق�صّ وليد  الدكتور  الناقد 
محمد بن �سعود الإ�سلامية، وح�ضره جمع من الأدباء 

والمثقفين ومتابعي الأدب الإ�سلامي ورواده.
وتناول الدكتور العريني ق�صة �إ�صداراته في �سل�سلة 
عليه  )�آدم  الجنة  ا�سكن  بعناوين:  الأنبياء  ق�ص�ص 

تجربتي في كتابة قصص الأنبياء

الأخبار
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�أق��ام  العربية  للغة  العالمي  ال��ي��وم  بمنا�سبة 
المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 
)1438/3/30ه،  الخمي�س  م�ساء  الريا�ض  في 
)اللغة  بعنوان  ن��دوة  2016/12/29م(  الموافق 
والح�����ض��اري��ة(،  الإ���س�الم��ي��ة  ومكانتها  العربية 
�إبراهيم  وليد  الدكتور  الأ�ستاذ  فيها  ا�ست�ضاف 
ق�صاب، والأ�ستاذ الدكتور نا�صر بن عبدالرحمن 
بجامعة  العربية  اللغة  بكلة  الأ�ستاذان  الخنين، 
الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، و�أدار الندوة 
الهيئة  ع�ضو  ال��ل��ويم��ي،  �سعيد  محمد  ال��دك��ت��ور 
هيئة  وع�ضو  للرابطة،  الإقليمي  للمكتب  الإدارية 

التدري�س بجامعة الإمام.
وقد تحدث الدكتور نا�صر الخنين عن �أهمية اللغة 
باللغة  الوحيين  ن�صو�ص  لأن  دي��ن،  فتعلمه  العربية، 
العربية، ولا يمكن معرفة �أحكام الإ�سلام، وفهم كتاب 
الله، ومعرفة �سنة ر�سوله �إلا باللغة العربية، ومن هنا 
نجد �أن ال�شعوب الإ�سلامية غير العربية تعنى باللغة 

هذه  من  انطلاقا  الحديث  في  �أفا�ض  وق��د  العربية. 
الر�ؤية ال�شرعية.

ومن جهته تحدث الدكتور وليد ق�صاب عن المكانة 
العالمية  اللغات  �إحدى  وكونها  العربية،  للغة  الح�ضارية 
العرب  لإهمال  �أ�سفه  عن  و�أع��رب  دوليا،  بها  المعترف 
في  الأجنبية،  باللغات  والعناية  الع�صر،  هذا  في  لغتهم 
كثير من الأ�سر، وفي المدار�س الخا�صة. ودعا �إلى تلقين 
البيت �صغارا، وعر�ض تجربته  العربية في  اللغة  البناء 

الخا�صة في ذلك، ثم �ألقى ق�صيدة عن اللغة العربية.
وق��د ���ش��ارك في الم��داخ�الت والأ���س��ئ��ل��ة ع��دد من 
المهتمين، ومنهم الأ�ستاذ عبدالكريم �سمك، ود.حيدر 
الدين  و�شم�س  الحناحنة،  �شلال  ومحمد  البدراني، 
فهد  ال�شاعر  و�أل��ق��ى  ال�����ص��م��ادي،  وخليل  درم�����ش، 

العبودي ق�صيدة عن اللغة العربية ومكانتها.
ال�ضيفين  ال��ل��ويم��ي  ال��دك��ت��ور  �شكر  الخ��ت��ام  وفي 
ال���ك���ريم�ي�ن، والح�������ض���ور لم�����ش��ارك��ات��ه��م ب��الأ���س��ئ��ل��ة 

والمداخلات.

اللغة العربية 
ومكانتها الإسلامية والحضارية

ال�سلام(،  عليه  )�إبراهيم  الباردة  النار  ال�سلام(، 
ل�ست  ال�سلام(،  عليه  الأيمن )مو�سى  الوادي  �شاطئ 
العالم  في  رجل  �أجمل  ال�سلام(،  عليه  )عي�سى  �إلهاً 
عليه  )داود  النبي  الملك  ال�����س�الم(،  عليه  )يو�سف 
ال�سلام(، قاهر الجن )�سليمان عليه ال�سلام(، �صلاة 
في بطن الحوت )يون�س عليه ال�سلام(، حدائق ال�صبر 
)�أيوب عليه ال�سلام(، لا تم�سوها ب�سوء )�صالح عليه 
ال�سلام(. وقد حر�ص الكاتب في ق�ص�صه �ألا تعار�ض 
ن�صاً من القر�آن الكريم �أو الحديث ال�شريف، و�ألا تقدح 
الإ�سرائيليات  من  غربلتها  وعلى  الأنبياء.  بع�صمة 

الموجودة في ق�ص�ص الأنبياء في التفا�سير.
وتحدث الأديب د.العريني عن معاناته في اختيار 
العناوين لتكون غير مبا�شرة، و�أن تت�صف بالجمالية، 

وحر�صه على البدايات والنهايات.
و�أثارت المحا�ضرة العديد من الأ�سئلة والحوارات 
الله  عبد  الدكتور  الروائي  الأدي��ب  عنها  �أج��اب  التي 
الحناحنة،  ���ش�الل  محمد  فيها  و���ش��ارك  العريني، 
ود.خ�ضر  ال�����ص��م��ادي،  وخليل  الخ��ن�ني،  ود.ن��ا���ص��ر 
و�إبراهيم  العطار،  يو�سف  و�إب��راه��ي��م  الباقي،  عبد 
الزهراني، ومن�صور عبد الله، والدكتور وليد ق�صاب.
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شخصية الرسول صلى الله عليه وسلم
في يوم الاثنين 10 �أكتوبر، 
2016م، كان لقاء مع الدكتور 
ح�����س��ن خ��ل��ي��ل م��دي��ر تحرير 
مج��ل��ة م��ن�رب الإ����س�ل�ام عما 
كتب عن ر�سول الله �صلى الله 
كل ذلك،  وتوثيق  و�سلم  عليه 
لم  الخ�����ص��و���ص��ي��ة  ه���ذه  و�أن 
الر�سول،  ل�شخ�ص  �إلا  تتوافر 

ثم �أقيمت �أم�سية �شعرية �شارك فيها عدد من �شعراء 
الرابطة، �أدار الندوة والأم�سية ال�شاعرة نوال مهنى.

العطاء الفكري والأدبي لعبد الوهاب عزام
ي���وم الاث��ن�ني الم��واف��ق  وفي 
ك��ان  2016م،  �أك���ت���وب���ر،   24
ال��ل��ق��اء م���ع ال��دك��ت��ور ع��و���ض 
الغباري والدكتورة غرّاء مهنا 
والأدب��ي  الفكري  العطاء  عن 
ع��زام،  ال��وه��اب  عبد  للدكتور 
�صابر  ال��دك��ت��ور  ال��ن��دوة  �أدار 

عبد الدايم، رئي�س المكتب.
السيرة الذاتية لعُكّاز

الموافق  الأرب��ع��اء  ي��وم  وفي 
كانت  2016م،  نوفمبر،   23
)ال�سيرة  كتاب  لمناق�شة  ندوة 
�أحمد  لل�شاعر  لعُكّاز،  الذاتية 
فقد  يا�سين(،  �إل  �أب��و  ح�سن 
ح�سام  الدكتور  الكتاب  ناق�ش 
ع��ق��ل، وال���دك���ت���ور �إب��راه��ي��م 
عو�ض، والدكتور خالد فهمي.

والأدب،  ال�شعر  ل��ي��الي  م��ن  م�شهودة  ليلة  في 
 /  11  /28 1438ه����ـ،  �صفر  م��ن   28 الاث��ن�ني  ليلةَ 
العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة   احتفت   ،2016
الأ�ستاذ  مة  العَّال الكبير،  ب�ضيفها  م�صر،  مكتب 
الدكتور ح�سن ال�شافعي، رئي�س مجمع اللغة العربية، 
وع�ضو هيئة كبار العلماء بالأزهر ال�شريف؛ لمناق�شة 

ديوانه »عند الثمانين بد�أت �شعري«.
وقد �شهدت الندوة ح�ضوراً �أدبياً و�إعلامياً 
وتحدث  كبيراً،  وعربياً،  م�صرياً  و�أكاديمياً، 
تجربته  عن  ال�شافعي  ح�سن  الدكتور  الأ�ستاذ 
و�أعلن  الأول،  وبع�ض ق�صائد ديوانه  ال�شعرية، 
ع��ن ق��رب ���ص��دور دي��وان��ه ال��ث��اني، و�أن رابطة 
الأدب الإ�سلامي العالمية مكتب م�صر �ستحتفي 

به مثلما احتفت بديوانه الأول.
�صابر  الدكتور  الأ�ستاذ  ال��دي��وان  وناق�ش 
بم�صر،  ال��راب��ط��ة  مكتب  رئي�س  ع��ب��دال��دايم 
وال�شاعرة  الر�ضا،  �أبو  �سعد  الدكتور  والأ�ستاذ 
زينهم  ال�شاعر  ال��ن��دوة  و�أدار  مهنى.  ن���وال 
بمكتب  الإع�الم��ي��ة  اللجنة  رئ��ي�����س  ال���ب���دوي، 
بدا  ة،  ثريَّ الح�ضور  مداخلات  وكانت  م�صر، 

فيها احتفا�ؤهم بال�ضيف الكبير.

مناقشة ديوان »عند الثمانين بدأت شعري« 
للدكتور حسن الشافعي

مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية :

الأخبار
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 /  11/  16 الأرب��ع��اء  ي��وم  كامل،  ثقافي  ي��وم  �أقيم 
للبنات،  والعربية  الإ�سلامية  الدرا�سات  بكلية  2016م، 
البحيرة.  بمحافظة  دم��ن��ه��ور  ف��رع  الأزه����ر  بجامعة 
من  ترحيب  بكلمة  ب���د�أت  افتتاحية  جل�سة  وت�ضمن 
فيها على دور  �أثنت  الكلية  �إبراهيم عميدة  �أ.د.مفيدة 
الرابطة في تر�سيخ القيم الإ�سلامية لدى جماهير الأمة، 
والم�ؤ�س�سات  الروابط  بين  التعاون  �ضرورة  على  و�أكدت 
�أ.د.�صابر  الأدبية والثقافية ل�صالح الجمهور، وتحدث 
�أ�شاد  القاهرة،  في  الرابطة  مكتب  رئي�س  عبدالدايم، 
العالمية في م�صر  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  فيها بجهود 
الرابطة  �أه���داف  وب�ني  والإ���س�الم��ي،  العربي  وال��ع��الم 
و�شرح معالم ر�سالتها، و�أهم الم�ؤتمرات والندوات التي 

عقدتها.
و�أقيمت بعد ذلك �أم�سية �شعرية �شارك فيها �شعراء 
ومحمد  مهني،  ونوال  جبر،  �أ.د.زه��ران  وهم  الرابطة 
ونا�صر  ال��ع��ال،  عبد  ومحمد  غ��ري��ب،  ويا�سر  ح��اف��ظ، 
رم�ضان، و�إ�سماعيل بخيت، ومحمد ال�شرقاوي، ونادية 
كيلاني، ووفاء ال�سيد. و�شارك من �شعراء الكلية د.عبد 

الوهاب برانيا، ود.محمد الطباخ.
ال��دروع  فوزعت  التكريم  فقرة  كانت  الختام  وفي 
�أ.د.محمد  والأم�سية  الندوة  وقدم  التقدير.  و�شهادات 

عبد الله �سلام.

رابطة الأدب الإسلامي بالقاهرة في 
- �ضريح الكمانات، رواية،  ت�أليف كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات

�أ�سامة الزيني، الطبعة الأولى، 2016م، 
والروائي  والتوزيع،  للن�شر  الن�سيم  دار 
ت�أ�سر  �أدب���ي���ة  كلمة  ���ص��اح��ب  ال��زي��ن��ي 
بالانتهاء  �إلا  نف�سه  يفك  لا  حتى  قارئه 
بعدد من  فاز  يديه.  ما بين  ق��راءة  من 
الم�سابقات الأدبية وح�صد جوائز مهمة.
د.مطلق  �شعر  ال��رع��ود،  في�ض   -
الانت�شار  دار  ع�سيري،  �شايع  محمد 
العربي، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى 
1437هـ. وهو الديوان الثاني لل�شاعر، 
مرحلة  وتمثل  زمنياً،  ق�صائد  رت��ب 

تاريخية م�شرقة من مراحل حياته.
- �صدر في �سل�سلة دعوة الحق، 
ع���ن راب���ط���ة ال���ع���الم الإ����س�ل�ام���ي، 
�إدارة  1437ه����ـ،  الأولى،  الطبعة 

الثقافة، مكة المكرمة:
و�أثرها  العقدية  الانحرافات   -
مواجهتها،  و�سبل  الأمن  زعزعة  في 
الهادي  عبد  ب��ن  د.مح��م��ود  ت�أليف 

د�سوقي، العدد 269.
- وقفات تربوية ودعوية، ت�أليف 
د.عبد الرحمن بن �سعيد الحازمي، 

العدد 270.
في  م��ق��الات  ال��ف��ك��ر:  �سياحة   -
التف�سير، ت�أليف ب�سام جرار، الطبعة 
الأولى، 1435هـ، 2013م، �صدر عن 
م��رك��ز ن��ون ل��ل��درا���س��ات والأب��ح��اث 

القر�آنية، البيرة، فل�سطين.

كتب و�صلت
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الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة  ودع���ت 
ال��ع��الم��ي��ة، الأ���س��ت��اذ الأدي�����ب ال��ك��ات��ب 
الداعية ح�سني �أدهم جرار؛ فقد وافاه 
ال�سبت  م�ساء  ب��الأردن  الأجل في عمان 
1438/3/4هـ، الموافق 2016/12/3م.

والأديب الراحل �أحد الأع�ضاء العاملين البارزين في الرابطة، 
وال�ساعين بجد ون�شاط في الدعوة �إلى الأدب الإ�سلامي، بالتعريف 
ال�شعرية  الع�صر الحديث، وجمع نماذجه  ال�شعر في  ب�أعلامه في 
الأ�ستاذ  الراحل  �صديقه  مع  بالا�شتراك  �أج��زاء(   10( المتنوعة 

�أحمد الجدع رحمه الله، وم�ستقلًا عنه �أي�ضاً.
وقد ولد ح�سني �أدهم محمود جرّار؛ في قرية �صانور التابعة لمحافظة 
العربية  اللغة  في  لي�سان�س  على  ح�صل  1935م.  عام  بفل�سطين،  جنين 
وعلم  التربية  في  العامة  والدبلوم  العربية،  بيروت  جامعة  من  و�آدابها 

النف�س، والدبلوم الخا�صة في التربية وعلم النف�س من جامعة قطر.
عمل مدر�ساً في التعليم العام بالأردن، وال�سعودية، ودولة قطر.

وعمل مع دار الب�شير للن�شر والتوزيع  بعدة مهام.
ومن �أبرز �إنتاجه الأدبي والفكري: ق�صائد �إلى المر�أة، وق�صائد 
�إلى الأم والأ�سرة، وق�صائد و�أنا�شيد �إلى الفتاة، وق�صائد و�أنا�شيد 

للانتفا�ضة، و�شاعرات معا�صرات، ومداد قلم، وغيرها.

حسني أدهم جرار 
الأديب الكاتب الداعية وداعاً

الأول  كانون   18 الموافق  1438ه��ـ،  الأول  ربيع   19 الأح��د  يوم  بالريا�ض  توفي 
ال�شاعر والمعلم والداعية في�صل الحجي، وهو من مواليد عام 1935م،  2016م، 
الجامعية  الإج���ازة  على  ح�صل  ب�سورية،  دم�شق  لمحافظة  التابعة  ق��ارة  بلدة  في 
)البكالويو�س( من كلية ال�شريعة، ومن كلية الآداب ق�سم اللغة العربية، ومن كلية 

التربية من جامعة دم�شق. 
عمل في التعليم العام في �سورية، وفي المملكة العربية ال�سعودية، له عدد من الدواوين 
ال�شعرية: م�سرحية �شعرية: ظم�أ الأجيال، وفار�س لا يترجل، ودموع الرجال، وق�صائد 
معلم، وملحمة ال�صحوة الإ�سلامية )من �شعر التفعيلة(، وفي حديقة الحيوان، وديوان: 

�إخوانيات. رحمهم الله، و�أ�سكنهم الفردو�س الأعلى، و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون.

رحيل الشاعر الإسلامي
 والمعلم فيصل الحجي 

توفي بعمان ع�ضو 
ال���راب���ط���ة ال��ك��ات��ب 
�أعلام  �أحد  الأديب.. 

يوم  وذل��ك  ر�شيد  كمال  د.ب�الل  العربية  اللغة 
الأحد 2016/12/18م. 

ولد د.بلال كمال ر�شيد في نابل�س، بفل�سطين، 
على بكالوريو�س  ح�صل  1966/9/23م.  بتاريخ 
�صلاح  بجامعة  الآداب،  كلية  م��ن  عربية  لغة 
تربوي  ت�أهيل  ودبلوم  بالعراق.  �أربيل  الدين، في 
من الجامعة الأردنية. ودكتوراه لغة عربية، من 

كلية الآداب، في الجامعة الأردنية.
التعليم  في  �أدبي. عمل  ون��اق��د  كاتب   وهو 
وع�ضو  الأردنيين،  الكتاب  رابطة  وع�ضو  العام، 
الإ���س�الم��ي��ة  وال���درا����س���ات  ال��ب��ح��وث  بجمعية 

بعمان،  وع�ضو المعهد العالمي للفكر الإ�سلامي.
الم����ر�أة  المـطـبوعـة: تلازم  م���ؤل��ف��ات��ه  م��ن 
والبحر في �أدب حنا مينة الروائي، �سل�سلة كتاب 
محبيه  ب�أقلام  ر�شيد  )كمال  وكتاب  الريا�ض، 

وعارفيه(.

وفاة الأديب الكاتب
الدكتور بلال كمال رشيد

الأخبار
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بريد

هذه الرابطة ليست وليدة الساعة!
�سعادة رئي�س تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي الغراء

 ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته، وبعد:
من  ال�صالح  يبقى �إ لا  لا  على �أن مني  فحر�صا 
والت�صحيح  وال��ف��رز  بالمراجعة  كلها �أق���وم  �أع��م��الي 
فيما تم  ال�سمين  من  الغث  لآخر حتى �أميز  وقت  من 
�إنجازه حتى الآن و لايزال حبي�س الأدراج ومنه هذه 
لي�س  وم��ا  به  احتفظت  �صالحا  ك��ان  فما  الق�صيدة، 
اليوم  ي�أتي  ببعيد �أن  ولي�س  منه،  يدي  نف�ضت  كذلك 
م�ستقل تحت  كتاب  المقالات في  تلك  فيه  الذي تجمع 

نظر الرابطة و�إ�شرافها. 
كل  بيد  لأخذكم  المقام  ه��ذا  في  بكم  �إنني �أ�شيد 
راغب �إلى مدارج الكمال، و�أ�شيد بالرابطة و�إنجازاتها 

وما لها من جهود تذكر فت�شكر. 
والداني، فهذه  القا�صي  به  �شهد  ن�شهد بما  وكلنا 
الرابطة و�إن كانت حديثة �إ� لاأنها لي�ست وليدة ال�ساعة، 
بل هي امتداد لع�صر النبوة.. الع�صر الذهبي للدعوة 
الإ�سلامية، �إلى  الفتوحات  بع�صر  مروراً  الإ�سلامية، 
ع�صر الانفجار العلمي الذي كثرت فيه العلوم، وقلَّتْ 
بركتها ..في هذا الجو المعتكر، والبحر المتلاطم، في 

ع�صرنا هذا طغت المادية وا�ست�شرى الباطل. 
معالمها  للعيان  وتت�ضح  الرابطة،  دور  ي�برز  هنا 
وجهودها الجبارة في الذود عن حيا� ضالأدب الأ�صيل 
للرابطة  فقد �أ�صبح  ومغاربها،  الأر��� ض م�شارق  في 
ممثلون وحملة م�شاعل في حلبات ال�سباق وفر�سان قلم 
لهم كلمة م�سموعة، و�صار لهم �صولات وجولات �أثبتوا 
واقتدار في كل ميدان. لم  بكل حكمة  فيها  جدارتهم 
لا!؟ وهم لا تنق�صهم ال�شجاعة الأدبية... و لاالقدرة 
على ارتياد الآفاق، ك�أنهم من الرعيل الأول من �سلف 

هذه الأمة. 
 لا  العالم بين �أدب��اء  الطليعة  هم  الرابطة   �أدباء 
كل  الطيبة  بالكلمة  ط��اروا  مكان،  و لا زم��ان  يحدهم 
مطار، هم قادة الفكر لي�س في العالم الثالث فح�سب! 
تجربة  من �أي  ��شأنا  تقل   لا  وتجربة طويل،  باع  لهم 

�أخرى في العالم. 
تبو�أتموها،  التي  الرفيعة  بالمكانة  لكم   فهنيئا 
وهنيئا لحكوماتنا و�شعوبنا؛ تهنئة خال�صة �إلى كل من 

يحمل هم القلم في كافة �أرجاء المعمورة .
محمد حمادو �أحمد - النيجر
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الورقة الأخيرة

العربية أيام زمان
زيغريد هونكه

بالتب�شير  لديانته، لا  وداعية  �سفيرا  يكون  �أن  العميق  ب�إيمانه  العربي  ا�ستطاع 
عددا  لدينه  بذلك  فك�سب  الحميد.  و�سلوكه  الكريم  بخلقه  و�إنما  البعثات  و�إيفاد 

وفيرا لم تكن �أية دعوة مهما بلغ �ش�أوها لت�ستطيع �أن تك�سب مثله.
وكان من الواجب على كل من يعتنق الإ�سلام عن اختيار ورغبة �أن يقر�أ كتاب 
الله ويتلوه، و�أن يكتب ويتكلم لغة القر�آن التي هي لغة ال�سادة الفاتحين ولغة �شعراء 

العرب الأقدمين.
هم  يكونوا  لم  اللغة  هذه  متكلمي  �أن  ننتبه  �أن  علينا  وجب  المنا�سبة  وبهذه 
والعمال وذوي الحرف  الفلاحين  العدد فح�سب، بل من  القليلة  الطبقة الحاكمة 
من المتعلمين والمعلمين والموظفين، واندمجوا جميعا وامتزجوا بال�شعوب فعربوها 

وطبعوها بطابعهم القوي المتميز.
والقانون،  وال�سيا�سة  للإدارة  لغة  العربية  اللغة  ت�صبح  �أن  الطبيعي  من  وكان 
بل لغة للتجارة والمعاملات وجمهور النا�س. ومن ذا الذي يريد �أن يخرج عن لغة 
و�سحرها  ال�سليم  ومنطقها  اللغة  يقاوم جمال هذه  �أن  ي�ستطيع  وكيف  الجماعة؟ 
�سقطوا �صرعى �سحر  التي فتحوها  البلدان  �أنف�سهم في  العرب  الفريد؟ فجيران 
الذين  النا�س  اندفع  �إ�سبانيا بمرارة. فلقد  �أ�ساقفة  ي�شكو  اللغة، ح�سبما كان  تلك 
اللغة  �إن  حتى  ب�شغف.  العربية  اللغة  يتعلمون  التيار  هذا  في  دينهم  على  بقوا 
القبطية، مثلا، ماتت تماما. بل �إن اللغة الآرامية، لغة الم�سيح، قد تخلت �إلى الأبد 
عن مركزها لتحتل مكانها لغة محمد. كما �أنه وجب ترجمة بيانات البابا وقرارات 
الأندل�س  الم�سيحية في  للأقلية  العربية  �إلى  التا�سع  القرن  الم�سيحية في  الم�ؤتمرات 
التي لم تعد تفهم اللغة اللاتينية. وحتى، بعد احتلال الم�سيحيين ثانية للأندل�س، 
فقد ر�أت الكني�سة نف�سها مجبرة على �أن تترجم الإنجيل له�ؤلاء الم�سيحيين، بعد 

تحررهم، �إلى اللغة العربية.
ثوبا  اللغة  لي�ست  عالمية.  لغة  �إلى  مئة عام  قبلية في خلال  لغة  وهكذا تحولت 
الجماعات  من  تجاوبا  العربية  اللغة  وجدت  لقد  غدا.  لنخلعه  اليوم  نرتديه 
قيمهم  و�شكلت  ومداركهم،  تفكيرهم  فكونت  بطابعها.  وطبعتهم  بهم  وامتزجت 
وثقافتهم، وطبعت حياتهم المادية والعقلية ف�أعطت للأجنا�س المختلفة في القارات 

الثلاث وجهاً واحداً مميزاً.
ظلوا  الحكم  �إلى  و�صلوا  عندما  والتتار  والمماليك  والأتراك  ال�سلاجقة  حتى 
العربية  الحياة  ولأ�ساليب  بل  ولغتها،  العربية  للثقافة  مخل�صين  رعايا  بقلوبهم 

وفكرها.
حقاً �إن قدرة هذه العقلية العربية على طبع ال�شعوب لرائعة!�


