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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

الشكل والمضمون جناحا الأدب الراقي
يتجه الأدب والنقد المت�أثران بالنزعات الغربية الحديثة �إلى الاهتمام المبالغ فيه بال�شكل، وتُ�سقط في هذا 
الاتجاه ال�شكلاني الكا�سح �أهميةُ الأفكار والم�ضامين، ويُحَذّر الأديب والناقد معاً من العناية بهما �أو الاهتمام 

ب��شأنهما، بل �إن ح�ضورهما عند قوم لي�صبح �ضاراً بالعملية الإبداعية والعملية النقدية على حد �سواء..
�إذ تفقد الأدب قيمته  �أن الاهتمام المبالغ فيه بال�شكل و�إي�لاء الظهر للفكر عملية �ضارة خطيرة،  ولا �شك 
الكتابات  لها من  �أ�ضحت كذلك نماذج لا ح�صر  - وقد  الأدب  �إذ ي�ضحي  نقل م�شروعيته،  �إن لم  وم�صداقيته، 
المثل  �إنها - كما يقول  الإبهار والإده��ا���ش من غير فكر خلفها،  �إلا  الحداثية - مجرد حلية لفظية، لا هم لها 

العربي - »جعجعة من غير طحن«.
غابت في هذا الاتجاه ال�شكلاني الطاغي هموم النا�س وم�شكلاتهم، وق�ضايا الأمة، و�أحوال المجتمع، و�أق�صي 
الأدب عنها جميعها، حتى �أ�صبح ينظر �إليها على �أنها تمثل »الخ��ارج« �أو »الإيديولوجيا« �أو ما �شاكل ذلك من 
عبارات الهزء والانتقا�ص. �إن هذا الاتجاه ال�شكلاني »الزخرفي« هو اليوم �سمة من �سمات المجتمع الغربي، ولا 

�سيما الغرب الليبرالي الر�أ�سمالي المتخم المنتفخ من خيرات ال�شعوب ال�ضعيفة التي انتهبها.
لقد �أ�شار ذات مرة الناقد ال�شيوعي جورج لوكات�ش في كتابه »درا�سات في الواقعية« �إلى الت�شويه الر�أ�سمالي 
للأدب، �إذ جعل من الكتاب ومن النقاد اختا�صيين �ضيقين، وانتزع منهم تلك ال�شمولية والعينية في الاهتمامات 
الإن�سانية والاجتماعية وال�سيا�سية والفنية، اللتين ميّزتا �أدب النه�ضة والتنوير، و�أدب مراحل الإعداد للثورات 
هي  الغرب  �إنتاج  من  هي  التي  الحداثية  بعد  وما  الحداثية  النقدية  الاتجاهات  �إن  الديمقراطية..�ص502«. 
اتجاهات �شكلانية: بدءاً من النقد الجديد حتى �آخر حركة نقدية من تفكيك وقراءة وت�أويل وما �شاكل ذلك، 

وهي لا تقيم �أي وزن لتوجيه الأدب �إلى �أغرا�ض �إن�سانية، �أو اجتماعية، �أو �سيا�سية، �أو غيرها.
لقد �أ�صبح الإبهار والإدها�ش والاهتمام بالزينة والزخرف، والبحث عن المتعة، والاهتمام بالمظاهر، والتركيز 
على ال�شكل الخارجي الوهاج هي �سمة المجتمع الغربي الحديث، وهي تن�سحب �إلى عالم الأدب والنقد، فلا يبدو 
هذا الأدب - في �ضوء ما يروج له - معنياً بغير هذه ال�شكليات التي لا يجوز البحث عما وراءها، �أو عما تنطوي 

عليه من القيمة والفائدة للإن�سان.
ر �إلينا، وهو كذلك �سمة الأدب والنقد الم�صدرين  �إن الا�ستهلاك اليوم هو �سمة المجتمع الغربي الحداثي المُ�صَدَّ

�إلينا، حيث يتحول  الأدب في هذا الاتجاه الا�ستهلاكي - كالمادة تماماً- �إلى غاية في حد ذاته.
�إن كل �شيء يتحول �إلى �صورة باهرة، وت�شكيلات زخرفية مثيرة، ولكنها لا تنطوي على �شيء ذي بال وراءها. 
�إنها �صورة وت�شكيلات تهز الحوا�س، وتثير الغرائز، وتحرك ال�شهوات، ولكنها لا تخاطب في الإن�سان عقلًا ولا 

�ضميراً، ولا تحرك فيه وازعاً، �إنها تحمله على الا�ستمتاع والعبث، ولكنها لا تحمله على التفكير والت�أمل.
�إن ال�شكل في الأدب و�سيلة ولي�س غاية، �إنه وعاء الفكر، ومعر�ض للمعاني والقيم، ولا قيمة ل�شكل - مهما بهر 

و�أده�ش - �إن لم ينطو على �شيء ذي بال، ال�شكل والم�ضمون هما جناحا كل �أدب راقٍ.
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حرية الأديب من المنظور الإسلامي
يرى المعارضون للأدب الإسلامي أن فيه خطورة على حرية الأديب، 
ال��ذي يضعه الأدب الإسلامي نصب عينيه،  وي��رون أن في المعيار الخلقي، 
قيداً لا يليق بعالم الأدب، ويعللون لذلك أنه قد »سرت قديما أنفاس من 
كانت   - عيسى  أب��و  محمد  فتحي  الدكتور  يقول  كما   - الخلقي  النقد  ه��ذا 
شنع  ال��ذي   ،) العتاهية  أب��و   ( ومنهم  وبلائهم،  الشعراء  بعض  معاناة  وراء 

عليه منصور بن عمار ورماه بالزندقة حين قال متغزلا:
ج��م��ال��ك ورأى  خ���ل���ق���ه  أح����س����ن  رآك  الم���ل���ي���ك  إن 
ف���ح���ذا ب���ق���درة ن��ف��س��ه ح����ور الج���ن���ان ع��ل��ى م��ث��ال��ك

وق��ال منصور بن عمار: أيصور الح��ور على مثال ام��رأة آدمية، والله لا 
يحتاج إلى مثال؟ وأوقع هذا على ألسنة العامة فلقي منهم بلاء«)1(.

درا�سة

�أبو  فتحي  الدكتور  فالأ�ستاذ 
الأدب  يعار�ضون  وم��ن  عي�سى، 
الإ���س�لام��ي ي��داف��ع��ون ع��ن مثل 
ال���ذي �سلكه )�أب��و  ه��ذا لااتج���اه 

�شاكلته،  على  وم��ن  العتاهية( 
�أن يترك لهم الحبل على  ويرون 
ي�����ش��ا�ؤون،   م��ا  ليقولوا  ال��غ��ارب، 
كما  والأخ�لاق  بالعقيدة  ويعبثوا 

الأدي��ب.  حرية  بدعوى  ي�شا�ؤون 
ولا �أدري كيف ي�سمحون لأنف�سهم 
�أن يعلنوا عن ذلك، وي�صرحوا به 
مع �أنه اتجاه ظاهر الف�ساد، ومع 

�صديق بكر علي عيطة - م�صر
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�أفكوهة  العقيدة  من  يجعل  �أن��ه 
ولا  لهم،  بها من لا خلاق  يتفكه 
التزام في �أدبهم، ويحيل الأخلاق 
ع��اري��ة  �إلى لح���وم  والأع����را�����ض 

تنه�شها الأقلام غير الم�س�ؤولة.
ه��ذا  �أن  ال��غ��ري��ب،  وال��ع��ج��ي��ب 
حرية  �إلى  ي��دع��و  ال����ذي  لااتج����اه 
حد،  عند  تقف  لا  ال��ت��ي  الأدي����ب، 
في  ت�أخذ  ولا  دي��ن،  �إلى  تلتفت  ولا 
العقيدة  بمقت�ضيات  لااعتبار  عين 
وجد  وقد  والف�ضيلة،  الأخ�لاق  �أو 
مواربة،  بلا  �صراحة  له  يدعو  من 
وينافح عنه بالل�سان وال�سنان، ولذا 
»حلمي  مثل  حداثياً  �شاعراً  ر�أينا 
�سالم» يقول �شارحاً وجهة نظره في 
�أن  حرية  »لل�شاعر  الأدي��ب:  حرية 
كما  لا  �إبداعه،  يقت�ضي  كما  يبدع 
المعا�صرون.  �أو  ال�سابقون  له  يرى 
يعترف  لا  البديهية  الحرية  وه��ذه 
ب���ه���ا ل��ل�����ش��اع��ر ال���ك���ث�ي�رون م��ن 

الأو�صياء على العر�ش!«. 
ث���م ي��ن��دد ب��ال��ن��ق��اد ال��ذي��ن 
ي���ع���ل���ون م����ن ق��ي��م��ة الأخ���ل��اق 
وهم  النف�سية،  والآداب  والدين 
على  الأدبي  النقد  دولة  يقيمون 
الدين  من  را�سخة  ثابتة  �أ�س�س 
مقدرين  والف�ضائل،  والأخ�لاق 
دوره  ول��لأدي��ب  قيمتها،  للكلمة 
وتربيتها  النفو�س؛  تن�شئة  في 
وح�سن  العفة  م��ن  دع��ام��ة  على 
الأدب، حينما يتخذ �سلاحه من 

الأدبية  وال�صورة  الم�ؤثرة  الكلمة 
الرائعة، والفن الجميل الأ�صيل.. 
ومن  منهم  �ساخراً  الكاتب  يقول 
قيمهم: »ثمة، كذلك، قمع القيم 
التقليدية الرا�سخة، التي لا يجوز 
القيم،  هذه  ر�أ���س  وعلى  خد�شها 
ال�سيا�سة،  الم��ق��د���س:  ال��ث��ال��وث 
�سلطة  لنا  تقول  الدين.  الجن�س، 
�إن  الرا�سخة:  التقليدية  القيم 
ه���ذه الم��ح��رم��ات ال��ث�لاث��ة ح��رز 

حريز لا ي�صح لااقتراب منها.
�سيف  يواجهك  الأولى  ففي 
يواجهك  الثانية  وفي  ال�سجن، 
�سيف العيب، وفي الثالثة يواجهك 

�سيف الحرام.
وفي  ظني - ولا يزال الكلام 
لم  ال�شعر  �أن   - ���س��الم  لحلمي 
يخلق �إلا لاجتراح هذه المحرمات 

عيب  لا  حيث  خ�صو�صاً،  الثلاثة 
ولاحرام في ال�شعر، مثلما لا حرج 
الأقدمون  �أعلمنا  وقد  العلم.  في 
�أن �شعر ح�سان بن ثابت كان قوياً 
دخل  ولم��ا  الجاهلية،  في  مكيناً 
الإ�سلام لان و�ضعف، و�أن ال�شعر 

بابه ال�شر.
وال����ت���ارث ال������ذي ي���رف���ع في 
عري�ضة  ر�أ����س  على   - وج��وه��ن��ا 
لاات��ه��ام - زاخ��ر ب��الاج�ارتح��ات 

الكبيرة لهذه المحرمات الثلاثة.
ه���ذا ال��ت��ارث -ال�����س��ل��ط��ة-، 
�أث���ر  ت��ق��ت��ف��ي  �أن  م��ن��ك  ي��ط��ل��ب 
�شرعية  تكت�سب  حتى  ال�سابقين 
��م دائ��م��اً  ال���وج���ود، ف����أن���ت ت��ق��يَّ
ال��ت�ارث  ذل����ك  �إلى  ب��ال��ق��ي��ا���س 

ال�شعري«. 
لحال  �سالم،  حلمي  يرثي  ثم 
�أم��ام  نف�سه  يجد  ال��ذي  ال�شاعر 
و�آداب  ومج��ت��م��ع��ه  دي��ن��ه  ق��ي��م 
يتحلى  �أن  يجب  ال��ت��ي  النف�س 
ال�شاعر  قائلًا: »هكذا يجد  بها 
الجديد نف�سه في قاعة المحكمة 
- في �آخر عقود القرن الع�شرين 
الإثبات �ضده  و�شهود  - متهماً، 
والم��ع��ري،  القي�س،  ام���ر�ؤ  ه��م: 
وال�����ش��ري��ف ال��ر���ض��ي، و�أح��م��د 
���ش��وق��ي!« ���س��اخ��راً ب��ه��م، ه��ازئ��اً 
بما كانوا عليه من قيم �شعورية 
حيث  وفنية،  وخلقية  وفكرية 
الكاتب  ي��رى  فيما   - يعودوا  لم  فتحي محمد �أبو عي�سى



درا�سة

 العدد 692

القرن  عقود  »لآخ��ر  ي�صلحون   -
الع�شرين«.

ث��م ي��خ��ت��م ه���ذا الم��ق��ط��ع من 
التراث  هذا  »ك���أن  قائلا:  مقاله 
اكتمل  ال��ذي  ال��ت��ام،  الجمال  هو 
مرة �إلى الأبد، و�أي خروج عليه - 
عند رافعي �سيف التراث القامع 
- تدمير للهوية القومية، وتفريط 

في التركة المقد�سة«)2(.
لفه  ل��ف  وم��ن  �سالم  فحلمي 
المحرمات«،  من دعاة »اجتراح 
ولا  له،  دين  لا  »�أدب���اً«  يريدونه 
ق��واع��د..  ولا  ع��رف،  ولا  خلق، 
يرعى  لا  »�أدي��ب��اً«  يريدونه  كما 
للدين حرمة، ولا يقيم للعقيدة 
ل��لأخ�لاق  ي����رى  ولا  م���ع���ي���ارا، 
�ستار  تح��ت  كله  وه��ذا  قيمة.. 

حرية الأديب.
ال��دي��ن  �أن  ه���ذا  ي��ع��ن��ي  ولا 
ي�صادر من الأديب حرية الر�أي، 
من  وي��ح��د  انطلاقته  يكبل  �أو 
بحيث  ينظمها  و�إنم��ا  حركته؛ 

مجراها  في  الحرية  هذه  تنطلق 
�شاطئان  يحده  ال��ذي  الطبيعي 
لاان�سياب  م��ن  يمنعانه  ق��وي��ان 
ال�شاطئان هما  والفو�ضى: هذان 
الدين والأخلاق في جانب، والفن 
والمعا�صرة  الأ�صالة  على  القائم 

من جانب �آخر.
تلك  ن�ست�شف  �أن  و�سعنا  »وفي 
ال�سفينة، فقد  القيود من حديث 

ال�لاصة  عليه  النبي  ع��ن  روي 
وال�سلام �أنه قال: »�إن قوماً ركبوا 
ف�صار  ف��اق��ت�����س��م��وا،  �سفينة  في 
رجل  فنقر  م��و���ض��ع،  منهم  لكل 
منهم مو�ضعه بف�أ�س، فقالوا: ما 
�أ�صنع  مكاني  هو  ق��ال:  ت�صنع؟ 
�أخ���ذوا على  ف���إن  �أ���ش��اء،  فيه ما 
يده نجا ونجوا، و�إن تركوه هلك 

وهلكوا«.

ترى  كما  ال�شريف  والحديث 
الأفراد  ت�صرف  مبد�أ حرية  يقر 
ف��ي��م��ا خ��ول��ه��م الله ع���ز وج���ل، 
ذل��ك..  في  ال��ع��ن��ان  لهم  ويطلق 
هذه  ا�ستعمال  �أ���س��ا�ؤوا  �إذا  حتى 
الحرية على وجه ي�ضر ب�أنف�سهم 
و�أخ��ذ  لهم،  ت�صدى  بغيرهم  �أو 
�أيديهم، وحال دونهم ودون  على 

ال��ع��ب��ث ب��ه��ذه الح���ري���ة ح��ر���ص��اً 
�أولًا،  الفردية  م�صلحتهم  على 
ف�إن  ثانيا.  مجتمعهم  وم�صلحة 
�أخذوا على يده نجا ونجوا، و�إن 

تركوه هلك وهلكوا.
واج���ب  م���ن  �أن  ل��ن��ا  وي���ب���دو 
المجتمع الإ�سلامي - ممثلًا بولي 
القول  حرية  ي�صادر  �أن   - الأمر 
وغيرهم  ل��لأدب��اء  منحت  ال��ت��ي 
ي��ه��دد  خ���ط���راً  ف��ي��ه��ا  ر�أى  �إذا 
العقدي  و�أمنه  المجتمع  �سلامة 
�أو  لااجتماعي،  �أو  الأخلاقي،  �أو 

لااقت�صادي«)3(.
 ولذا كان هذا الموقف الرائع 
للق�ضاء الم�صري العادل؛ حينما 
الن�صف  في   - ل��ل���أدب  �أع�����اد 
 - الع�شرين  ال��ق��رن  م��ن  الأول 
بهذه  الم�شرق،  الإ�سلامي  وجهه 
رجعت  التي  الرائعة،  المحاكمة 
ال�صواب،  ج��ادة  �إلى  بالكاتب 
م��ع�رتف��ة ب��ف�����ض��ل��ه م���ن ج��ان��ب، 
وم�صححة له جنوحه من جانب 
�آخر، بعد �أن لعبت به رياح ال�شهرة 
جاء  ما  بذلك،  ونق�صد  والمجد، 
ال�شعر  »في  ك��ت��اب  مح��اك��م��ة  في 
الجاهلي« الذي كتبه الدكتور طه 
بداية  في   - الله  رحمه   - ح�سين 
حياته الأدب��ي��ة، وق��د ج��اء فيه - 
ب��دع��وى ح��ري��ة ال���ر�أي في مجال 
البحث العلمي - ما يمجه الذوق 
عقيدة  وت�أباه  العام،  الإ�سلامي 

حلمي �سالم
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الم�سلمين؛ حتى قام بع�ض �شباب 
الأزهر ال�شريف برفع دعوى �ضد 
�أمام  ح�سين  طه  الدكتور  م�ؤلفه 
�أ�سفرت  وقد  الم�صري.  الق�ضاء 
في  ج��اء  ما  �شطب  عن  المحاكمة 
عقدية،  �أخطاء  من  الكتاب  هذا 
تح�رتم  �أم���ة  تلفظها  وع���ب���ارات 
دينها وعقيدتها. ومن المفيد هنا 
ما جاء في هذا  بع�ض  ن�سجل  �أن 
الكتاب، مما كان مو�ضع م�ؤاخذة 
الوثيقة  في  ورد  كما  وح�ساب 

التي ن�شرتها مجلة ف�صول:
»وحيث قد ات�ضح من �أقوال 
للم�ؤلف  ين�سبون  �أنهم  المبلغين 
�أنه طعن على الدين الإ�سلامي 

في موا�ضع �أربعة من كتابه:
�أه��ان  الم���ؤل��ف  �أن   - الأول 
ال���دي���ن الإ����س�ل�ام���ي ب��ت��ك��ذي��ب 
�إبراهيم  �إخباره عن  القر�آن في 
و�إ���س��م��اع��ي��ل، ح��ي��ث ذك����ر في 
»للتوراة  كتابه:  من  )����ص26( 
�إب���راه���ي���م  ع����ن  تح���دث���ن���ا  �أن 

يحدثنا  �أن  وللقر�آن  و�إ�سماعيل، 
هذين  ورود  ولكن  �أي�ضا،  عنهما 
وال��ق��ر�آن لا  ال��ت��وراة  لاا�سمين في 
يكفي لإثبات وجودهما التاريخي.
والثاني - ما تعر�ض له الم�ؤلف 
المجمع  ال�سبع  القراءات  ��شأن  في 
الم�سلمين  ل���دى  وال��ث��اب��ت��ة  عليها 
ك�لام��ه عنها  و�أن����ه في  ج��م��ي��ع��اً، 
يزعم عدم �إنزالها من عند الله، 

قر�أتها  �إنم��ا  القراءات  هذه  و�أن 
لا  ا�ستطاعت  م��ا  ح�سب  ال��ع��رب 
نبيه. مع  �إلى  �أوحى الله بها  كما 
�أن  يعتقدون  الم�سلمين  معا�شر  �أن 
كل هذه القراءات مروية عن الله 
تعالى على ل�سان النبي �صلى الله 

عليه و�سلم.
والثالث - ين�سبون للم�ؤلف �أنه 
�صلى  النبي  على  كتابه  في  طعن 

الله عليه و�سلم طعناً فاح�شاً من 
حيث ن�سبه.

�أن   �أنكر  الم�ؤلف  �أن  والرابع - 
العرب،  بلاد  في  �أولية  للإ�سلام 
في  يقول  �إذ  �إبراهيم،  دين  و�أن��ه 
فقد  الم�سلمون  �أم���ا  )�����ص80(: 
للإ�سلام  �أن  يثبتوا  �أن  �أرادوا 
قبل  كانت  العرب  بلاد  في  �أولية 
خلا�صة  و�أن  ال��ن��ب��ي،  يبعث  �أن 

هي  و�صفوته  الإ���س�لام��ي  ال��دي��ن 
خلا�صة الدين الحق الذي �أوحاه 

الله �إلى الأنبياء من قبل«.
وقد قامت النيابة با�ستجواب 
ورد  ما  حول  ح�سين  طه  الدكتور 
الجاهلي«  ال�شعر  »في  كتابه  في 
الم�سلمين  وعقيدة  يتنافى  مم��ا 
وك�����ان م��و���ض��ع ���ش��ك��وى. وت��ب�ني 
�أن��ه م��ن خ�لال �إج��اب��ات��ه �سلامة 
ع��ق��ي��دت��ه، وه���ذا ���ش��يء م��ه��م في 
الق�ضية، كما �أن هذه الآراء التي 
ت�ضمنها كتابه كانت قائمة على 
ت�أثر  التي  البحتة،  لاافترا�ضات 

فيها بالم�ست�شرقين.
ج���اء في ت��ق��ري��ر ال��ن��ي��اب��ة ما 
يلي: »والذي نراه نحن �أن موقف 
موقف  ع��ن  يختلف  لا  الم����ؤل���ف 
يتكلم عن  الأ���س��ت��اذ ه��وار ح�ني 
�أبي ال�صلت، وقد  �أمية بن  �شعر 
و�صفه الم�ؤلف بقوله:»مع �أني من 
بالأ�ستاذ  �إعجاباً  النا�س  �أ�شد 
�أ�صحابه  م��ن  وبطائفة  ه���وار، 
�إليه  ينتهون  وبم��ا  الم�ست�شرقين، 
في كثير من الأحيان من النتائج 
الأدب  تاريخ  في  القيمة  العلمية 
العربي، والمناهج التي يتخذونها 
للبحث، ف�إني لا �أ�ستطيع �أن �أقر�أ 
�أعجب  �أن  مثل هذا الف�صل دون 
في  �أحياناً  العلماء  يتورط  كيف 
مواقف لا �صلة بينها وبين العلم«.
هذه  على  التقرير  يعلق  ث��م 
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فيقول:  كتابه  د. طه ح�سين في  كتبها  التي  العبارة 
ح�سين(  )ط��ه  الم���ؤل��ف  �أب��اح  كيف  نفهم  لا  »ونحن 
القائل:  وهو  والعلم،  الدين  بين  يخلط  �أن  لنف�سه 
�إن الدين يجب �أن يكون بمعزل عن هذا النوع من 
والنق�ض،  للتغيير  قابل  بطبيعته  هو  الذي  البحث 
العلم  ب�ني  نف�صل  ح�ني  و�أن��ن��ا  والإن��ك��ار..  وال�شك 
التقدي�س،  مو�ضع  ال�سماوية  الكتب  ن�ضع  والدين 
الطاعنين..  وطعن  المنكرين،  �إنكار  من  ونع�صمها 

ولا ندري لم يفعل غير ما يقول في هذا المو�ضوع.
ولا  ال��ت��اري��خ  يحفظه  وال���ذي 
وم��ا  الق�ضية،  ه���ذه  في  ين�ساه 
التي  الآراء  �أن  �إل��ي��ه،  ان��ت��ه��ت 
ت�������ص���ادم ع���ق���ي���دة الم�����س��ل��م�ني 
وال��ت��ي وردت في  وم��وروث��ات��ه��م، 
ه���ذا ال��ك��ت��اب، ق���د ع��دل��ت �أو  
ال�سبيل  هو  ذلك  وكان  حذفت، 

الوحيد لإجازة ن�شره)4( .
ق�ضايا  م��ن  �أخ����رى  ق�ضية 
�أي�ضاً  يذكر  مما  وه��ي  الأدب، 
ب��ال��ف�����ض��ل والخ���ي��ر ل��ل��ق�����ض��اء 
محافظته  في  ال��ع��ادل  الم�صري 
ع���ل���ى ال���ق���ي���م لااج���ت���م���اع���ي���ة 

العفة  التي ج��اء بها لاا���س�لام، دي��ن  والأخ�لاق��ي��ة، 
من  ال�صادرة  الأحكام  هذه  خلال  من  والطهارة؛ 
�آداب القاهرة �ضد كتاب »�ألف ليلة وليلة«  محكمة 
�آداب  1985م،  �سنة   ،)1142( رق��م  الق�ضية  في 
�صور  على  ي�شمل  الكتاب  هذا  كان  حيث  القاهرة؛ 
�أن  يجب  وم��ا  الإ���س�لام،  و�آداب  تتنافى  وتعليقات 
يتفق  ما  والنظافة، وهو  العفة  الأدب من  به  يت�سم 
ترتفع  �أن  قبل  حتى  الإ�سلامي«  »الأدب  منطق  مع 

الأ�صوات عالية منادية به.

 فلقد جاء في قرار النيابة: »و�إذ با�شرت النيابة 
�أثبت  1985/3/5م،  في  الواقعة  تحقيق  العامة 
المحقق بعد اطلاعه على ن�سخة من كتاب »�ألف ليلة 
وليلة« الم�ضبوط، وكذا كتاب »ت�سهيل المنافع« وتبين 
�أن كلًا منهما يحوي العديد من الألفاظ والعبارات 

المنافية للآداب«. 
»وح��ي��ث �إن���ه لم��ا ك��ان م��ا ت��ق��دم وك��ان��ت الن�سخ 
طبعت  قد  وليلة  ليلة  �أل��ف  م�ؤلف  من  الم�ضبوطة 
ن�سخ  مج��رد  تكن  ولم   - للجمهور  للبيع  و�أع���دت 
المكتبات  �إح����دى  في  مح��ف��وظ��ة 
العامة لتكون تحت يد الباحثين 
التراث  ��شؤون  في  المتخ�ص�صين 
بما  الأدبية  للحركة  والم���ؤرخ�ني 
م���رت ب��ه م��ن م��راح��ل ت��ط��ور، 
كذلك  والح����ال  المحكمة  ف����إن 
طبع  من  المتهم  هدف  �أن  تقرر 
 - ب�صورته  الم���ؤل��ف  ه��ذا  ون�شر 
وال��ذي   - ن�سخه  �ضبطت  التي 
يحوي العديد من روايات كيفية 
والأل��ف��اظ  الجن�سين،  اج��ت��م��اع 
وال�سوقية  ال�صريحة  الجن�سية 
المك�شوفة  والأ���ش��ع��ار  البذيئة، 
الفا�ضحة، ولي�س هو ن�شر التراث، بل هدفه تحقيق 
�أكبر عائد من الأرباح ال�شخ�صية م�ستغلًا في ذلك 
ا�سم التراث، ولي�س �أدل على ذلك من قيامه بطبع 

طبعتين مختلفتين من نف�س الم�ؤلف«.
وحيث �إنه لما كان ذلك، وكانت محكمة النق�ض 
لكيفية  رواي��ات  تح��وي  التي  الكتب  ب���أن  ق�ضت  قد 
اللذة  م��ن  ذل��ك  يحدثه  وم��ا  الجن�سين،  اج��ت��م��اع 
العاهرات  تفعله  ما  لبيان  المو�ضوعة  كالأقا�صي�ص 
ب�أعرا�ضهن، وكيف يعر�ضن �سلعتهن،  التفريط  في 
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وكيف يتلذذن بالرجال، ويتلذذ الرجال بهن، هذه 
الكتب يعتبر ن�شرها انتهاكاً لحرمة الآداب، وح�سن 
وخ��روج��اً  بالعهر،  الإغ����راء  م��ن  فيه  لم��ا  الأخ�ل�اق 
ل��ق��واع��د الآداب  ع��ل��ى ع��اط��ف��ة الح��ي��اء، وه��دم��اً 
اجتماع  ب�أن  تق�ضي  والتي  عليها،  الم�صطلح  العامة 
�أخباره،  تكتم  و�أن  �سرياً،  يكون  �أن  يجب  الجن�سين 
ولا يفيد في هذا ال�صدد القول: �إن الأخلاق تطورت 
ينافي  لا  الكتب  تلك  مثل  �أ�صبح  بحيث  م�صر،  في 
�إلى ما يجري في المراق�ص  الآداب العامة ا�ستناداً 
ودور ال�سينما و�شواطئ لاا�ستحمام؛ لأنه مهما قلت 

لا  ف�إنه  النا�س  بين  الحياء  عاطفة 
تثبيت  في  التراخي  للق�ضاء  يجوز 

الف�ضيلة«.
�إلى �أن جاء هذا الحكم:

»حكمت  الأ����س���ب���اب:  »ف��ل��ه��ذه 
�أولًا:  اعتبارياً،  ح�ضورياً  المحكمة 
جنيه،  خم�سمائة  المتهم  بتغريم 
والأكلا�شيهات  الن�سخ  وم�صادرة 
الم�������ض���ب���وط���ة، والم�������ص���روف���ات 
الج��ن��ائ��ي��ة. ث���ان���ي���اً: ع����دم ق��ب��ول 
رافعها  و�ألزمت  المدنية،  الدعوى 
الم�صروفات ومبلغ خم�سة جنيهات 

مقابل �أتعاب المحاماة«)5(.
والآداب  والأخ�لاق  الدين  بقواعد  لاالتزام  �إن 
�إكراه للأديب  �أو  النف�سية، لا ي�شكل عن�صر �ضغط 
الم�سلم، وهو »لا يمكن �أن يعوق حرية الإبداع في �أي 
في  لاالتزام  �أن  وخا�صة  المو�ضوعات،  من  مو�ضوع 
من  وينبع  ذاتية،  قناعة  من  ي�أتي  الإ�سلامي  �أدبنا 
�ضميرنا ولي�س مفرو�ضا علينا، ومادام الأمر كذلك 
الذاتي غير  لاالتزام  �إن  القيود!؟..  ت�أتي  �أين  فمن 
ولقد  الأدي���ب،  ذات  خ��ارج  من  المفرو�ض  الإل���زام 

كتب الأديب الم�سلم عن المر�أة؛ لأنه لا يمكن تجاهل 
م�شاعرها و�أفكارها، كتب عنها حبيبة وزوجة و�أماً 
متفاوتة  ب��درج��ات  والجن�س  الح��ب  وعالج  واب��ن��ة، 
لهدف معين، ولي�س للإثارة والإف�ساد، والحكم ي�أتي 
في النهاية من مح�صلة العمل الفني والت�أثير الكلي 

للعمل الفني«)6( 
من  على  رداً  بدر،  البا�سط  عبد  الدكتور  يقول 
قيدا  والأخ�لاق��ي  العقدي  لاال��ت��زام  في  �أن  يدعي 
»�إذا  تجربته:  لآفاق  وت�ضييقاً  الأدي��ب،  حرية  على 
قوياً  جدياً  التزاماً  الملتزم  الأدي���ب  تجربة  كانت 
على  تت�أثر  �أو   - تتوجه  بعقيدته 
�أقل تقدير - بحدود هذه العقيدة، 
ت�ضيق  �أن  ذلك  نتيجة  يكون  فهل 
ذلك  ي�ؤثر  وهل  التجربة..؟  �آفاق 
التلقائي  الج��ان��ب  على  التوجيه 
�ألا  التجربة؟  في  والحلم  والإلهام 
الوعي  جانب  طغيان  من  يخ�شى 

عليه..؟ 
على  الج�����واب  �أن  ظ��ن��ي  في   
باختلاف  يختلف  الأ�سئلة  ه��ذه 
الأدي��ب،  به  يرتبط  ال��ذي  المعتقد 
عفوي  ارتباطه  �أن  افترا�ض  على 
و�صادق، ف�إذا كان المعتقد محدود الآفاق لا يعالج 
من ق�ضايا الإن�سان �إلا جانباً محدوداً، ولا يملك �إلا 
ر�ؤية �ضيقة، ولا يقدم حلولًا تنا�سب الفطرة الب�شرية 
ف�إن  كذلك  المعتقد  كان  �إذا  الأ�سا�سية.  ومنازعها 
الفرد الذي يعتنقه مقيد بم�ساحة �ضيقة، وم�ضطر 
�إلى �أن يح�شر ق�ضاياه كلها في الزاوية ال�ضيقة التي 

يحددها معتقده.
تفتح  ح��دود،  بلا  �آفاقها  الإ�سلامية  والعقيدة 
لأنها  الم�سلم،  الأدي��ب  تجربة  �أم��ام  وا�سعاً  المجال 
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الهوام�ش:
العدد  العربية«  »اللغة  مجلة  اق���ر�أ   )1(
فتحي  الدكتور  مقال  ع�شر،  ال��ث��اني 

محمد �أبو عي�سى.
)2( ف�صول، المجلد الحادي ع�شر، العدد 
»حول  مقال:  ����ص100-99،  الثالث، 
ال�شعر والحرية - الجماعات النقدية 

المتطرفة«.
نحو  البا�شا،  ر�أف��ت  عبدالرحمن  د.   )3(

والأدب،  النقد  في  �إ�سلامي  مذهب 
�ص150.

»ال�شعر  كتاب  في  النيابة  ق��رار  اق��ر�أ   )4(
ق�سم  ف�����ص��ول،  الج���اه���ل���ي«، مج��ل��ة 
»وث���ائ���ق«، الم��ج��ل��د ال��ت��ا���س��ع، �أك��ت��وب��ر 

1990م.
)5( اقر�أ محاكمة »�ألف ليلة وليلة«، وثائق، 
هذا  بخ�صو�ص  �صادرة  �أحكام  �أربعة 
الكتاب، والفقرات المنقولة �أخذت من 

المجلد  ف�صول،  مجلة  الأول،  الحكم 
الثاني ع�شر، العدد الرابع.

ب��ت�����ص��رف  ال���ك���ي�ل�اني  نج��ي��ب  د.   )6(
»الوعي  مجلة  المقام،  اقت�ضاه  ي�سير 
رج��ب   ،247 ال���ع���دد  الإ����س�ل�ام���ي«، 

1415هـ، دي�سمبر 1994م.
الإ�سلامي،  الأدب  لنظرية  مقدمة   )7(

�ص39-37.
)8( ال�سابق، �ص40 - 41.

ترتبط  كما  الواقع  بعالم  ترتبط 
حاجة  وتلبي  الغيبيات،  ب��ع��الم 
�شيء:  كل  �إلى  الفطرية  الإن�سان 
و�إلى  الحقيقة،  عن  البحث  �إلى 
و�إلى  الهدم،  عوامل  مع  ال�صراع 
نحو  للتغيير  ال���دائ���م  ال��ن�����ض��ال 
الأم��ن  معطيات  و�إلى  الأف�����ض��ل، 
ولاا�ستقرار، و�إلى الركون �إلى قوة 
قاهرة ترعى، و�إلى عدالة مطلقة 
ما  الم�ضطهدة  النفو�س  �إلى  تعيد 
ف��ردو���س  و�إلى  م��ن��ه��ا،  اغت�صب 
للذات  ولاا�ستقرار  الأم��ن  يحقق 
التي فقدت الأمن ولاا�ستقرار«)7(.
تعي�ش  التي  العقيدة  هي  هذه 
الم�����س��ل��م،  الأدي�������ب  في وج������دان 
الفواح، لترت�سم  ويتن�سم عبيرها 
ت�صل  رحبة  مثاليات  ت�صوره  في 
م���ا ب�ي�ن ال�����س��م��اء والأر�������ض من 
ناحية، وتربط بين الدنيا والآخرة 

من ناحية ثانية.
 - الإ�سلامي  الأدي��ب  �إن  »ث��م 
في  ي��واج��ه   - ب��در  الدكتور  يقول 

�أن  الأول  احتمالين:  �أح��د  حياته 
يعي�ش في عالم لا يجد فيه تطابقاً 
بينه وبين المثال الذي ي�صبو �إليه، 
توتر  ال�شعورية في  فتكون تجربته 
دائم تحيط بها الرغبات المكبوتة 
الحثيث  وال�سعي  اللا�شعور،  في 
دواف���ع  وج��م��ي��ع  تح��ق��ي��ق��ه��ا،  �إلى 
في  يعي�ش  فهو  الأخ����رى،  الح��ل��م 
مجتمع غارق بالجاهلية �إلى قمة 
ر�أ�سه ثائراً عليها، منكراً كل و�ضع 
يعي�ش  �أي�ضاً  وهو  �صحيح..  غير 
الإ�سلام في �أعماقه.. وفي �سلوكه 
ي�سمح  ما  وبقدر  ا�ستطاع،  ما   -
وب�أفكاره   - الجاهلي  المجتمع  له 
حوله  ما  �إلى  وينظر  وم�شاعره، 
وفي  مح�ضة،  �إ�سلامية  زواي��ا  من 
عالياً  ت�أثره  �سيكون  الحالة  هذه 

و�سيكون منتجاً �أبدع �إنتاج.
يعي�ش  �أن  ال��ث��ان��ي��ة  والح��ال��ة 
�أدن��ى  ح��داً  فيه  يجد  مجتمع  في 
والواقع،  المثال  بين  التطابق  من 
فيكون لديه جزء من دوافع التوتر 

في  المثال  بناء  لا�ستكمال  الأولى 
فر�صة  لديه  يكون  كما  ال��واق��ع، 
من  الآخ����ر  ال��ن��وع  ليعي�ش  �أك�ب�ر 
والتفوق  لاان�سجام  توتر  التوتر، 

فيه«)8(.
وه�����ك�����ذا، ن������رى ال��ع��ق��ي��دة 
الإ�سلامية ال�صحيحة، ولاالتزام 
والتم�سك  بالف�ضائل،  الأخلاقي 
النف�سية وال�سلوك العف  بالآداب 
النظيف، لدى ال�شاعر.. كل ذلك 
حرية  م��ن  يحد  عائقاً  ي�شكل  لا 
ال�شاعر،  انطلاقة  �أو  الأدي����ب، 
مداها،  العقيدة  به  بلغت  �إذا  بل 
�أط��راف��ه��ا،  �ضميره  في  وام��ت��دت 
�سل�سالها،  جوانحه  بين  وان�ساب 
وت�صوراته  فكره  على  فا�ضت  ثم 
وم�شاعره انف�سحت الحياة �أمامه 
ب�لا ح����دود، وام��ت��دت �أط��راف��ه��ا 
طولًا وعر�ضاً وعمقاً، وعند ذلك 
ت�صبح العقيدة في وجدان الأديب 
وعلى  عليه،  وبركة  خيراً  الم�سلم 

نتاجه الأدبي.�
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�شعر

د. محمد ظافر ال�شهري 
 ال�سعودية

لغتي 
تناجيني 

ن��ظ��امي���ا ول����وع����اً ب����دل ج����زل ال��ك�لام  في  م��ر���ص��ع��اً  دراً  ه����اك 
الظلام ع����رب����ي����اً م�������س���ل���م���اً وم���ب���ي���ن���ن���اً  �صميم  في  الأف��ق  �صفحة 
�أني  ت�����ش��ه��د  ���س��م��اءال��ب��ي��ان  ق��م��ر ال���ق���ول في ل���ي���الي ال��ت��م��ام ذي 
العظام ل���غ���ة ال�������ض���اد، م����ا لح�����رفي ن��د  اللغات  في  ال�سمع  يم�ل�أ 
نحولي  في  يقبلوا  لم  قومي  الأورام ليت  م�ست�سمن  غ��م��ر  زور 
مني  ال��غ�����ض  في  ال��رق��ي  �أن  �إك���رام���يظ��ن  وات�������ض���اع ال��ع��ق��ول في 
ع��داه��ا  ب��ح��رف  �أم���ة  �سمت  م��ا  م���ا ع����دا في خ���واط���ر الأوه������ام  
ل�سان  ال�����س��ن��ان غ���زو  �أج����ن����ب����ي م����ق����ن����عٍ ب���ال�����س���ل�ام ف���اق غ���زو 
مني  ق��وم��ي  ح��ظ  ال��و���ص��ل  وج�����زائ�����ي ق��ط��ي��ع��ة الأرح��������ام �أدوم 
ب�ي��ن ق���وم���ي و����س���ائ���ل الإع���ل��ام نا�صبتني العداء-من غير ذنب -
و�ضاقت  الحديث  هجنة  الفخام�صدرت  الح�����س��ان  �أف��ان��ي��ن��ي  ع��ن 
وع��دوا الأق��رب��ون عقمي  ل���غ���ة الأب�����ع�����دي�����ن غر��ي�� ع���ق���اموادع���ى 
حتى  المهد  في  ال�صغار  ن���ازع���ت���ن���ي���ه���م ق���ب���ي���ل ال���ف���ط���ام �أر�ضعوها 
ن�شاوى  يطربون  ال��ع��رب  م����ن رُطَ���ي���ن���ى غ�ل�ام���ة وغ��ل�ام وانثنى 
�أ�ضحوا  ال��رط��ان��ة  جنبوا  ك��ال��ي��ت��ام��ى ع��ل��ى خ����وان ال��ل��ئ��ام والألى 
ب��ل ح��ور قوم ال��ه��وان  �شكوت  الأق���زام م��ا  عملقتهم-�إلى  كنت   -
�أوف����ى  ���ش��غ��اف��ه  �إلى  ق��ل��ب  م���ن ع���ه���ود ال����رق����اع والأق���ل��ام ع��ه��د 
 ف���ـ���يَّ ت���ري���اق ل��ب��ك الم�����س��ت��ه��ام ل��ي���س�� ي���ا ع��ا���ش��ق ال���ب�ل�اغ���ة �إلا
�أع���ل بغيري  م��ا  ب��ي منك  العظامفَ����أْ�سَ���  ن��خ��اع  في  ال�ضاد  وازرع 
بدوحي  الظليل  درب��ي  في  الم������رام وام�ض  ب����ل����وغ  �إلى  م���ط���م���ئ���ن���اً 
مقامي ل���و �أذي�����ق ال��ف�����ص��اح ك���ل ك�ل�ام؛ ي��ق��وم  م���ا  ف��ي��ه  ي���ذق  لم 
يُ��خ��ل��وا  غر�ي�ي  م��ق��ال  يُ��ق��ل��وا  ال�����س��ام �إن  ر�أ�س�����  ي��ط��ل  ي��ط��ي��ل��وا  �أو 
ف�شهد ي��زي��دوا  �إن  ال�سحر  ال��ط��ع��امو�أن���ا  م��ل��ح  ف���ق���در  ي��ق��ل��وا  �أو 
فلما  كِ���لْ���م���اً  ال��ل��غ��ات  فا�ض ح�شدي تمزعت في الزحام ك��اث��رت��ن��ي 
ق���ب���ل ع�����اد وب���ع���د ي�����وم ال��ق��ي��ام ك�����ل ع�������ص���ر م���ع���ط���ر ب��ع��بري�ي 
ف��ح��ب��اني  ر����س���ل���ه  الله  ���ش��رف ال��ب��دء ب��ي وخ��ل��د الخ��ت��ام خ���اط���ب 
ول���������س����اني ك���ل���ي���م ك�����ل الأن�������ام ك����ل ق�����وم ق����د ك���ل���م���وا ب��ل�����س��ان
في ال��ك��ت��اب ال��ع��زي��ز والإ��س���ل�ام���س��ر مج����دي وع���زت���ي وخ���ل���ودي 
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نفحات الحج في الشعر الأندلسي

الح��ج رك��ن م��ن أرك���ان الإس�ل�ام الخ��م��س��ة، وش��ع��ي��رة عظيمة م��ن شعائر ال��دي��ن الإس�لام��ي، 
فرضها الله تعالى على المسلم المستطيع. وهو موسم ديني، ومؤتمر إسلامي يؤمه الناس على 
اختلاف أجناسهم ولغاتهم كل عام من كل فج عميق، بغية التقرب إلى الله تعالى، وتحصيل 

الثواب والأجر منه عز و جل، وتطهير أنفسهم مما علق بها من أدران الآثام وحمأة الخطايا.

)�( �أ�ستاذة باحثة في الأدب العربي وعلوم التربية.

درا�سة

بهذه  تعلقوا  الم�سلمين  م��ن  كغيرهم  والأندل�سيون    

ومهوى  �أنف�سهم،  مطمح  �شكلت  حيث  الفري�ضة، 
من  بفي�ض  �شعرائهم  قرائح  فا�ضت  لذلك  �أفئدتهم. 
مبلغ  ت�صور  التي  ال�شعرية  والمقطوعات  الق�صائد 
البقاع  �إلى  ال�شوق  ب��ح��رارة  وتن�ضح  لها،  �إجلالهم 
المقد�سة، وتنب�ض ب�شدة الحنين �إليها؛ فهذا ابن عبد 
ي�ستنكر  �أن��ه  درج��ة  �إلى  الحج  يقد�س  القرطبي  البر 
بكاء ال�شعراء على الأطلال، ويرى الأجدى من ذلك 

الوقوف في �أداء المنا�سك والطواف بالبيت:

ع���ف���ت الم������ن������ازل غ��ي��ر �أر�������س������م دم���ن���ة
ح����ي����ي����ت����ه����ا م��������ن دم�������ن�������ة ور��������س�������وم

من�سك  تقف في  ال��وق��وف ولم  ذا  ك��م 
ب��ح��ريم ت��ط��ف  ال���ط���واف ولم  ك���م ذا 

وال�صبا الج��ن��ائ��ب  �إلى  ال���دي���ار  ف��كِ��لِ 
وال��ب��وم)1( ال�����ص��دى  �إلى  ال��ق��ف��ار  ودع 
لل�شيخ  �أن  فهر�سته  في  الإ�شبيلي  خير  ابن  وذك��ر 
في  مخم�سة  الأندل�سي  بهيج  بن  عمران  �أبي  الواعظ 

�صفة الحج و�أعماله كلها)2(.

د.حياة �شتواني)�(- المغرب 
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�إن  حتى  الق�سطلي  دراج  اب��ن  ل��ب  الح��ج  و�شغل 
ق�صيدته التي �أن��شأها في مدح يحيى بن منذر في عيد 

�أ�ضحى، تن�ضح بالألفاظ التي تقترن عادة بالحج:
وا������س�����ع�����د ب����ع����ي����د ط������الم������ا �أع�����دي�����ت�����ه

ع���������وداً ب�����إح���������س����ان ف����ع����اد ف����أح�������س���ن���ا
�أه������دي �إل���ي���ك ����س�ل�ام م��ك��ة ف��ال�����ص��ف��ا

ف��م��ع��الم الح�����رم الأق���ا����ص���ي ف��ال��دن��ا
ف���م���واق���ف الح����ج����اج م����ن ع��رف��ات��ه��ا

ف��الم��ن��ح��ر الم�����ش��ه��ود م���ن ���ش��ع��ب��ي منى
وم���ن���ا����س���ك ����ش���اق���ت م�����س��اع��ي��ك ال��ت��ي

�أح����ذي����ت����ه����ا م���ن���ه���ا الم�����ث�����ال الأب����ي����ن����ا
ف���غ���دا ن������داك ي���ه���ل في ����ش���رف ال��ع�لا

ل������هِ������ج������اً ي����ل����ب����ي ل����ي����ت����ن����ا ول���ع���ل���ن���ا
وخ���ل���ف���ت ����س���ع���ي الم�����روت��ي��ن م��ع��اق��ب��اً

ب�ين ال��ن��دى وال��ب���أ���س ���س��ع��ي��اً م��ا ون��ى
ورم���ي���ت ب��الج��م��رات م���ن ب���در اللهى

ون��ح��رت ب���دن ال��ع��رف ك��وم��اً ب��دن��ا)3(
�إن تو�سل ال�شاعر ب�ألفاظ من مثل:)مكة، ال�صفا، 
�سعي،  منا�سك،  منى،  عرفاتها،  الحجاج،  الح��رم، 
ومعرفته  الدينية  ثقافته  يعك�س  الجمرات(  المروتين، 

بمنا�سك الحج.
قوله  �إلى الح��ج في  ال��ق�ريواني  و�أ���ش��ار الح�صري 

يرثي ابنه عبد الغني:
ط����������اب ف�����ل�����و ع������ا�������ش ح����������از ع���ل���م���ي

وح���������������اول الح����������ج وال��������رب��������اط��������ا)4(
فلو طال عمر ابنه لتبحر في العلم، ولما تخلف عن 

�أداء فري�ضة الحج. 
مكة،  �إلى  الم��م��دوح  حنين  خفاجة  اب��ن  وي�����ص��ور 

وتطلعه ال�صادق �إلى ت�أدية فري�ضة الحج في قوله: 
ج����ل����ي وم��������ن ب����ط����ح����اء م����ك����ة ج��ن��ة

�إل�����ي�����ه ول���ل���ب���ي���ت الح���������رام ت���ط���ل���ع)5(

وقد ظلت المدينة قبلة الآمال �أي�ضاً، ومو�ضعاً يتطلع 
الم�سجد  في  لل�صلاة  �إليه  للو�صول  الأندل�س  م�سلمو 
النبوي، وال�سلام على النبي الكريم. وكانوا ي�شعرون 
بالحزن والأ�سى �إذا ما ودعوه �صلى الله عليه و�سلم، 
الزاهد  ي�ستطع  لم  لهذا  ال�شريف،  م�سجده  وودع��وا 
الفقيه �أبو العبا�س �أحمد بن عبد الرحمن بن محمد 
ابن ال�صقر الأن�صاري الخزرجي �أن يحب�س دموعه لما 
�آنت لحظة وداع النبي �صلى الله عليه و�سلم، وهو ما 
يتجلى في قوله من جملة �أبيات ا�ستهلها بال�سلام عليه 

�صلى الله عليه و�سلم:
ح�����س��ب الم���ح���ب م����ن الح���ب���ي���ب ���س�لام

ي���ق�������ض���ي ب������ه ي��������وم ال��������������وداع ذم������ام
نطقنا ي��خ��ر���س  ال���ب�ي�ن  وروع  ره���ن���اً 

وم���������ن ال��������دم��������وع �إ����������ش���������ارة وك���ل���ام
ق��ب��ر ت�������ض���م���ن �أع����ظ����م����اً ت��ع��ظ��ي��م��ه��ا

ع����ن����ه ي���������ص����ح ال������دي������ن والإ��������س���ل���ام
م��ن��اه�لاً الم�������ش���وق  ن��ف�����س  ب���ه���ا  وردت 

ك������ل الم�����ن�����اه�����ل ب����ع����ده����ن م������������رام)6(
الله  للر�سول �صلى  بعطر الحب  تندى  �أبيات  �إنها 

عليه و�سلم وتقطر حزناً لوداع قبره.
ب��ن جبير �صاحب  �أح��م��د  ب��ن  �أب��و الح�سين  �أم��ا 
من  بلغ  فقد  )540-614ه������ـ(  الم�����ش��ه��ورة  ال��رح��ل��ة 
من  م��رات  ث�الث  رح��ل  �أن  الح��ج  لفري�ضة  تقدي�سه 
الأن��دل�����س �إلى الم�����ش��رق، وح��ج في ك��ل واح���دة منها 
على  له  وقفنا  كما  الخطيب)7(.  اب��ن  ذك��ر  ح�سبما 
�أكثر من مقطوعة تت�صل بالحج، كقوله عند تحركه 

للرحلة الحجازية: 
داع ل����ل����خ��ي�ر  دع����������ا  وق����������د  �أق��������������ول 

ح�����ن�����ن�����ت ل���������ه ح������ن���ي��ن الم���������س����ت����ه����ام
اغ����ت����م����ا�����ض لي  ي�����ل�����ذ  �أن  ح�����������رام 

الح�������رام ال����ب����ي����ت  �إلى  �أرح����������ل  ولم 
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لم �إن  الآم�������������ال  ب������ي  ط�����اف�����ت  ولا 
�أط������������ف م�������ا ب���ي���ن زم������������زم والم������ق������ام

لم �إذا  لي  ح�������ي�������اة  ط�������اب�������ت  ولا 
الأن����������������ام)8( خ���ي��ر  ط����ي����ب����ة  في  �أزر 
يعرب ال�شاعر في هذه المقطوعة عن تلهفه لزيارة 
الكرى،  له  يلذ  فلن  المقد�سة؛  والديار  الم�صطفى  قبر 
ولن تطيب له الحياة �إلا �إذا منّ الله عليه ب�أداء هذه 

وال�سلام  التحية  بتقديم  المقطوعة  ويختم  الفري�ضة. 
�إلى الر�سول �صلى الله عليه و�سلم.

وله عندما و�صل �إلى مكة �سنة 579هـ:
ب�����ل�����غ�����ت الم�������ن�������ى وح������ل������ل������ت الح��������رم

ف�������ع�������اد ������ش�����ب�����اب�����ك ب������ع������د ال������ه������رم
ف�������������أه������ل�����ا بم��������ك��������ة �أه���������ل���������ا ب����ه����ا

و������ش�����ك�����را لم�������ن ������ش�����ك�����ره ي�����ل�����ت�����زم)9(
و���س��روراً  ب�شراً  ال�شاعر  �أع��ط��اف  اه��ت��زت  فقد 
وك�أنه  ف�أح�س  النبوي،  والم�سجد  المكي  الحرم  بزيارة 

ا�ستعاد �شبابه وحيويته.
�شعرية  �سبق من نماذج  ما  لنا من خلال  ويتبين 
الأندل�س،  م�سلمي  لدى  عزيزة  �أمنية  �شكل  الحج  �أن 
�إذا ما من الله عليهم بتحقيقها �شعروا بفرح عظيم 
يملأ جوانحهم، وب�سعادة ق�صوى تغمر قلوبهم. وهذا 
ال�شعور نابع من قد�سية الحج في الإ�سلام وفر�ضيته 

على الم�سلمين.
الأندل�س،  م�سلمي  �ألباب  الحج  ملك  فقد  وهكذا 
اقتب�سوا  �شعراءهم  �إن  حتى  نفو�سهم  على  وا�ستولى 
منه �صورا كثيرة، على نحو ابن زيدون في قوله يمدح 

المعتمد:
نج�������ل ال�����������ذي ن���������ص����ح����ه وط����اع����ت����ه 

ك�����الح�����ج ت����ت����ل����وه ب�������رة ال�����ع�����م�����ر)10(
للملك  وال��ط��اع��ة  الن�صح  ال�شاعر  اع��ت�رب  فقد 
الذي �أنجب هذا الأمير واجبين مقد�سين مثل الحج 

والعمرة. ومدح المعتمد �أباه قائلا:
م���ب���ت���دئ���اً الآلاف  ي����ه����ب  ����س���م���ي���دع 

وي���������س����ت����ق����ب����ل ع������ط������اي������اه وي����ع����ت����ذر
ل����������ه ي����������د ك����������ل ج��������ب��������ار ي����ق����ب����ل����ه����ا

�إن��ه��ا الح��ج��ر)11( ن��داه��ا لقلنا:  ل��ولا 
فال�شاعر يف�ضل يد ممدوحه على الحجر الأ�سود 

بما خ�صت به من الندى وكثرة الجدا.
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وقد �أنكر ابن دحية هذا التف�ضيل، واعتبر ذلك من 
باب غلو ال�شعراء و�إيغالهم فيما ينمقون من زخارف 
�أقوالهم، وقال: »ف�شتان بين يديه وبين الحجر الأ�سود 
في الممات والمحيا لأنه ي�شهد يوم القيامة لمن ا�ستلمه 
المنزلة  جلاله  جل  الله  عند  بذلك  وينال  الدنيا،  في 

العليا)12(«.
يتجمع  محجة  المعت�صم  ذرا  الح��داد  ابن  ويجعل 
فيها العفاة والخائفون كما يتجمع الحجاج في منا�سك 

الحج:
وخ���ائ���ف  ع������اف  ال����ده����ر  ذراه  ي���ح���ج 

جموعا كما وافى الحجيجُ الم�شاعرا)13( 
ويعتبر �أن زيارة دار المعت�صم تخفف متاعب الفقر 
وم�شاكله عن زائره، وتكاد تق�ضي عليه كما �أن زيارة 

مكة المكرمة تخفف الم�آثم �أو تكاد تمحوها:
ف�����زر م���ك���ة م���ه���م���ا اق��ت�رف����ت م����آث���م���ا

م��ف��اق��را)14( ���ش��ك��وت  �أف��ق��ه مهما  وزر 
و�إذا كان �شعراء الأندل�س قد عنوا بالحديث عن 
يغفلوا  لم  ف�إنهم  منه،  كثيرة  �صور  وبا�ستقاء  الح��ج، 
ذكر الُحجاج. فهذا ابن دراج الق�سطلي �أن��شأ ق�صيدة 
في رثاء فقيه كان قد توفي بم�صر في طريقه �إلى الحج، 

ومما جاء فيها:
ف�����������أي ق��������در رف�����ي�����ع ح��������ان مح��م��ل��ه

رفعوا �أكتافهم  على  يوماً  النع�ش  في 
م����ت���������ض����ع لله  مخ�����ت�����������ش�����ع  و�أي 

و�ضعوا ال�ثرى  ح��ر  ال�شمائل في  ح��ر 
لم��ن��ق��ل��ب ال���ت���ق���وى  زود  لم����ن  ب�������ش���رى 

ح�������ي�������اه م�������دخ�������ر ف������ي������ه وم����ط����ل����ع
�أ����س���ل���م���ه الله  ����س���ب���ي���ل  في  بم����ي����ت����ة 

وال�����ش��ي��ع الأن������ب������اء  رب������ه  �إلى  ف���ي���ه���ا 
م��ت�����ص��ل الله  في  ب�����ره�����ا  ح����ج����ة  في 

بالمجرمين عن الأوط��ان منقطع )15(

لطالما  م��ع��اني  الم��رث��ي  على  ال�شاعر  �أ���س��ب��غ  فقد 
ترددت في ق�صائد الرثاء المت�صلة بالفقهاء؛ كالخ�شوع 

والتقوى وحلاوة ال�شمائل ورفعة القدر.
�إلى  بها  كتب  حجازية  ق�صيدة  م��ن  لبال  ولاب��ن 
الحجاج �صحبة الفقيه �أبي بكر بن عبدالله بن حبا�سة 

ال�شري�شي:
م����ت����ى �أق����������ول وق�������د ك����ل����ت رك���ائ���ب���ن���ا

البكر البيد في  وارت��ك��اب  ال�سرى  من 
ي����ا ن���ائ���م�ي�ن ع���ل���ى الأك����������وار وي��ح��ك��م

ال�سحر في  الله  ب��ذك��ر  الم��ط��ي  ����ش���دوا 
�أم����ا ���س��م��ع��ت��م ب��ح��ادي��ن��ا وق���د �سجعت

وال�سمر الأي����ك  ف���وق  الح��م��ائ��م  ورق 
ه���ذي ال��ب�����ش��ارة ي��ا حُ��ج��اج ق��د وجبت 

غداً تحطون بين الركن والحجر)16(
في هذه الأبيات يحث ال�شاعر الحجاج على ترك 
�إ�شارة �إلى ما يكتنف  الكرى وموا�صلة ال�سرى. وفيها 
هذه  ت�أدية  من  تجعل  ون�صب  م�شاق  من  الحج  رحلة 

الفري�ضة �أمراً �صعباً.
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الأندل�سيين  اهتمام  ف���إن  �أم��ر،  من  يكن  ومهما 
بذكر الحج والحجيج في �أ�شعارهم يعد �شاهدا قويا 
ويك�شف  نفو�سهم،  في  الكامن  العميق  التدين  على 
و�سلطانها  منهم  الفري�ضة  ه��ذه  تمكن  م��دى  ع��ن 
من  ث���راً  راف����داً  �شكلت  �إن��ه��ا  حتى  نفو�سهم،  م��ن 

�صورهم  ال�شعراء  منها  نهل  التي  الدينية  الروافد 
وت�شبيهاتهم. 

وما يزال الحج �إلى الآن يثير ال�شعراء الم�سلمين 
فيمدهم  �شاعريتهم،  ويحرك  العالم،  بقاع  كل  في 

ب�أ�سخى �إيحاء، و�أوفر عطاء�

الهوام�ش:
الأن��دل�����س  غ�صن  م��ن  ال��ط��ي��ب  ن��ف��ح   )1(
التلم�ساني505/1.  للمقري  الرطيب 
�صادر،  دار  عبا�س،  �إح�سان  تحقيق: 

بيروت 1968م.
الإ���ش��ب��ي��ل��ي:413.  خ�ري  اب��ن  فهر�سة   )2(
دار الآف��اق الج��دي��دة، ب�ريوت، ط 2، 

1979م.
 .219 الق�سطلي:  دراج  اب��ن  دي���وان   )3(
محمود  ل��ه:  وق��دم  عليه  وعلق  حققه 
علي مكي، المكتب الإ�سلامي، دم�شق، 

ط 2، 1969م.
ال��ق�ريواني  الح�����ص��ري  الح�سن  �أب���و   )4(
)مجموع �شعره(:469. ت�أليف: محمد 
المرزوقي والجيلاني بن الحاج يحيى، 

مكتبة المنار، تون�س 1963م.

)5( ديوان ابن خفاجة: 89. تحقيق: �سيد 
غازي الإ�سكندرية، ط 2، 1690م.

لل�سان  غرناطة  �أخ��ب��ار  في  الإح��اط��ة   )6(
تحقيق:   .231/2 الخطيب  بن  الدين 

محمد عبد الله عنان، القاهرة.
)7( الذيل والتكملة �س 1 ق 1: 231-230.

وتحقيق  جمع  ج��ب�ري:93.  اب��ن  �شعر   )8(
الينابيع،  وتقديم: فوزي الخطبا، دار 

عمان، ط1، 1991م.
)9( نف�سه: 86.

 .208 ور�سائله:  زي��دون  ابن  دي��وان   )10(
نه�ضة  دار  العظيم،  عبد  تحقيق:علي 
الفجالة،  والن�شر،  للطباعة  م�صر 

القاهرة، 1957م.
)11( ديوان المعتمد بن عباد ملك �إ�شبيلية: 
38. جمع وتحقيق: حامد عبد المجيد 

و�أح��م��د �أح��م��د ب����دوي، راج��ع��ه: طه 
الم�صرية،  الكتب  دار  مطبعة  ح�سين، 

القاهرة، ط2، 1997م.
الأندل�س  �أه��ل  �أ�شعار  من  المطرب   )12(
تحقيق:   .16 دح��ي��ة:  لاب���ن  والم��غ��رب 
راجعه:  و�آخ��ري��ن،  الأب��ي��اري  �إبراهيم 

طه ح�سين، القاهرة 1993م.
)13( ديوان ابن الحداد الأندل�سي: 217. 
تحقيق: يو�سف علي طويل، دار الكتب 

العلمية، بيروت، ط 1990 م.
)14( ال�سابق نف�سه: 217. 

)15( ديوان ابن دراج: 268-267. 
)مج��م��وع  ال�����ش��ري�����ش��ي  ل��ب��ال  اب���ن   )16(
�����ش����ع����ره(:84. ت����أل���ي���ف: مح��م��د بن 
الج��دي��دة،  النجاح  مطبعة  �شريفة، 

الدار البي�ضاء ط 1، 1996م.
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�شعر

 محمد م�صطفى البلخي- �سورية

صمت 
الكبرياء

وندوبُها الهوى  ول��ك��لِّ ���ص��بٍّ في ه����واهُ مَ����ذاقُ�شتّى جراحاتُ 

والأوراقُك���لٌّ ي�����ص��وّرُ م��ا يُ��حِ�����سُّ و�إنم���ا الأق��ل��امُ  ت��ت�����ش��ابَ��هُ 

ف��ات��تْ ولح��ظ��ةُ قُ��بْ��ل��ةٍ وعِ��ن��اقُف�أخو ال�سفاهةِ �إن �شكا فل�شهوةٍ

�إن هَوى ��ب��اةِ تُ���راقُو�أخو المعالي لا يبالي  ودم������ا�ؤُهُ ف���وقَ ال��ظُّ

كثيرةٌ والهمومُ  دجلةَ  نخلَ  مُ�شْتاقُيا  الأ�سى  رغ��مِ  على  �إني 

فعُداتُه - مهما طغَوا - �سُرّاقُ�أنا لا �أخافُ على العراقِ من العِدى

ول���ه ب��ك��لّ ح�����ض��ارةٍ �إ����ش���راقُطودُ ال�شموخِ عراقُنا لن يُ�ستبى

ع��راقُكم مرّ قطعانُ الذئابِ ب�سفحِهِ وال��ع��راق  وتنه�ش  تَعْوي 

لوعةٌ ف���ؤادي  دجلةَ في  نخلَ  عُ�شّاقُيا  ال��هَ��وَى  في  يحتملْها  لم 

�أط��رقَ��تْ ق��د  عربيةٍ  نخلةٍ  نُعاقُك��م  ياءِ  الكِبْر مْتُ  و�صَ خَجَلًا 

مِيثاقُ�إّين لأخ�شى - يا بَنيّ - عليكُمُ لها  م��ا  حُبلى  دَهْ���ي���اءَ 

وليلُها ل��ل��وراءِ  تنظرُ  �أنْ���ف���اقُعَ�����وْراءَ  دروبِ����ه����ا  وك�����لُّ  داجٍ 

يَرْعَوي لا  كيِرها  في  نافخٍ  ودُخ��انُ��ه��ا ���ض��اق��تْ ب��ه الآف���اقُكم 

بلِقاحِها: مُب�شّرٍ  ل��ك��لّ  فمِحاقُق��ول��وا  فِ��تْ��نَ��ةٌ  الطائفيةُ  ذي 

الأعْناقُق���ول���وا ل���ك���لِّ م���ل���وّحٍ ب��ل��وائِ��ه��ا �سياجُهُ  العراقُ  هذا 

�إخ��وةً نخلٍ  ظِ��لِّ  في  نا  مَّ �ضَ الأعْ���ذاقُكم  به  دَرّتْ  كم  والُح��بُّ 

الأخْ�ل�اقُما الدينُ يا �أهلَ الب�صائرِ والنُهى تاجَه  ��عْ  تُ��رَ���صِّ لم  �إن 

موحّدٍ ك��لَّ  �أن  عندي  ��كّ  ���شَ ب��وّاقُلا  ك��اذبٌ  غينةَ  ال�ضَّ يُ��ذْكِ��ي 
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القصة في أدب الطفل الصهيوني
تختلف  وقوياً  ح��اداً  حضارياً  صراعاً  اليوم  العربي  العالم  يعيش   
ط��ب��ي��ع��ت��ه وأس���ال���ي���ب���ه وم���ظ���اه���ره ع���ن ص����راع����ات الأم������س. ف��ق��د تح��ول 
ال��ص��راع م��ن الم��ي��دان العسكري إل��ى الم��ي��دان ال��ث��ق��افي وال��ف��ك��ري. وه��ذا 
القوى  مع  اليوم  العربية  الأم��ة  غماره  تخوض  ال��ذي  الثقافي  الصراع 
الصهيوني  العدو  يهدف  خفي،  فتاك  بسلاح  معركة  هو  الصهيونية، 
عن  مقوماتها  كل  من  بتعريتها  العربية  الذاتية  نسف  إلى  ورائها  من 

طريق سلخها ثقافياً والزج بها في متاهات التقليد والتبعية. 

)�( �أ�ستاذ م�ساعد – جامعة الباحة.

د. محمد محمود العطـار - ال�سعودية

وو�سيلة  ف��ك��رى  ن�����ش��اط  والأدب   
�إن�سانية من و�سائل التعبير عن الذات، 
ن�����ش���أت م��ع الإن�����س��ان وت��ط��ورت معه، 
ال�شعر،  منها:  كثيرة  فنونه  والأدب 
وال��ق�����ص��ة، وال����رواي����ة، والم�����س��رح��ي��ة، 
وغيرها من الأنواع التي يعبر الإن�سان 
من خلالها عن ذاته ويجد فيها متعته. 
و�سيطاً  الأط���ف���ال  �أدب  وي��ع��ت�رب 
لمعرفة  للأطفال  الفر�صة  يتيح  تربوياً 
الإجابات عن �أ�سئلتهم وا�ستف�ساراتهم 
وا�ستخدام  الا�ستك�شاف،  ومح��اولات 
الج��دي��دة  الخ�ب�رات  وتقبل  الخ��ي��ال، 
يتيح  �إنه  الأطفال.  �أدب  يرف�ضها  التي 
الفر�صة �أمام الأطفال لتحقيق التنمية 
وعقلهم  الأطفال  ل�شخ�صية  المتكاملة 

وتفكيرهم. 
يعتبر  الأطفـال  �أدب  ف���إن  وهكذا، 
نوعاً �أدبياً وثقافياً مركباً حيث يق�صد 
�إلى  تنتقل  ال��ت��ي  الفنية  الأع��م��ال  ب��ه 
الات�صال  و�سائل  طريق  عن  الأطفال 
المختلفة التي ت�شتمل على �أفكار و�أخيلة، 
وتعبر عن �أحا�سي�س وم�شاعر تتفق مع 
م�ستويات نموهم المختلفة. وي�ؤثر �أدب 
الأطفال في الح�ضارة العالمية المعا�صرة 
الت�صورات  عك�س  على  ب��ه��ا،  وي��ت���أث��ر 
من  الطفل  كتاب  بع�ض  بين  ال�سائدة 
والثقافية  المعرفية  للكتابة  تغليبهم 
الإبداعية.  الجوانب  على  والتاريخية 
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الأدب  �إلى  ب��ح��اج��ة  ف���الأط���ف���ال 
�سواء  تماماً،  كالعلم  لهم،  الموجه 
�أم  الدرا�سية  مناهجهم  في  �أك��ان 
في حياتهم، لكي يرقى بوجدانهم، 
وي��ت��م��ك��ن م���ن �إ���ش��ب��اع ح��اج��ات��ه��م 

المتعددة والمتكاملة )1(.
لها  م�ؤثرة  قوية  ر�سالة  فالأدب 
الثقافية  الأب��ع��اد  في  الكبير  وزنها 
والاجتماعية،  والنف�سية  والتربوية 
المتعددة  ب�أنواعها  الق�صة  وتمثل 
دينية كانت �أو تاريخية �أو اجتماعية 
�أل�سنة  على  �أو  البيئة  عن  كانت  �أو 
تلك  لتحقيق  ���س��ب��ي�اًل  الح���ي���وان، 
الأب��ع��اد ك���أح��د الأج��ن��ا���س الأدب��ي��ة 
دفتيه؛  ب�ني  الأدب  ي�ضمها  ال��ت��ي 
فهي بتنوع م�ضامينها تمنح المتلقي 
ف��ن��ي��ات ال��ت��ع��ام��ل م��ع الح��ي��اة بما 
في  وغنى  ثقافي  تنوع  من  يكت�سبه 

القامو�س اللغوي ال�شخ�صي )2(.
فل�سطين  في  ال��ي��ه��ود  و�أط��ف��ال 
لعمليات  يخ�ضعون، منذ �صغرهم، 
ك��ب�رية م���ن الأ����س���ات���ذة والأدب�����اء 
�أن  لإفهامهم  لهم  يكتبون  الذين 
�أق��دم  الأر����ض ه��ي لهم منذ  ه��ذه 
يدافعوا  �أن  يجب  و�أنهم  الع�صور، 
ال��ي��ه��ود في  ك��ل  ع��ل��ى  و�أن  ع��ن��ه��ا، 
العالم �أن يهاجروا �إلى هذه الأر�ض 
جزء  الهجرة  ه��ذه  و�أن  المقد�سة، 
من الدين الذي ي�ؤمنون به، فالأدب 
الم���وج���ه ل�ل��أط���ف���ال - ك��م��ا ي��ق��ول 
»مناحيم ريجيت« - موجه لخدمة 

ال�صهيونية  الأيديولوجية  �أه��داف 
ي�ؤكد  الأدب  ه��ذا  و�إن  ومبادئها، 
لليهود،  �أر�ض فل�سطين  �أهمية  على 
كما �أنه في الوقت نف�سه يعمل على 
وحب  لإ�سرائيل،  الولاء  روح  تنمية 
الدفاع عنها، والتعاون مع الآخرين 

للدفاع عنها. 
�ألفت  كثيرة  ق�ص�ص  وه��ن��اك 
تح��اول  وكلها  ال��ي��ه��ود،  ل��لأط��ف��ال 
من  نفو�سهم  في  القيم  هذه  غر�س 
منطلقات دينية بحتة، فمثلًا ق�صة 
للكاتبة  ال�صحراء«  في  »التائهون 
على  الت�أكيد  تح��اول  هبون«  »ران��ا 
فل�سطين،  في  المطلق  اليهود  ح��ق 
فيها  م���وج���ودي���ن  ك���ان���وا  لأن���ه���م 
عليهما  و�إب��راه��ي��م  �إ���س��ح��اق  منذ 
»�سكران  ق�صة  ومثلها  ال�����س�الم، 
»يفرح  للكاتب  الجميع«  �صحة  في 
ح��ب��ي��ب«، وه����ذه ال��ق�����ص��ة تح���اول 
ربط الأطفال برموزهم التاريخية 
موجودين  ك��ان��وا  ال��ذي��ن  القديمة 
�أن  للأطفال  لي�ؤكدوا  فل�سطين،  في 
هذه  في  يعي�شون  كانوا  �أج��داده��م 
الأر�ض منذ القدم، و�أن عليهم �ألا 

يفرطوا فيها )3(.
لا  ال���ذي  ال�صهيوني  فالكيان 
ملايين،  �أربعة  �سكانه  عدد  يتجاوز 
ي�رتج��م �إلى ال��ع�ربي��ة ك��ل ع���ام ما 
من  ع���ن���وان   )500( ع���ن  ي��ق��ل  لا 
والثقافية  العلمية  والمراجع  الكتب 
الن�سبة  هذه  تبلغ  لا  بينما  العالمية، 

مترجم  ع��ن��وان   )400( م��ن  �أك�ث�ر 
�إلى  ترمز  التي  العربية  اللغة  �إلى 
 )300( �سكانها  ع���دد  يبلغ  �أم���ة 
ن�أخذ  �أن  دون  وهذا  تقريباً،  مليون 
من  الملايين  ع�شرات  الح�سبان  في 
العربية،  يتكلمون  الذين  الم�سلمين 
لقد  ع��ط��اءات��ه��ا.  م��ن  وي�ستفيدون 
المثال  �سبيل  على  �إ�سرائيل  قامت 
بترجمة العهد القديم �إلى )1130( 
مليار  �إلى  الن�سخ  عدد  وو�صل  لغة، 
فيه  ترجم  ال��ذي  الوقت  في  ن�سخة 
لغة   )40( �إلى  ال��ك��ريم  ال���ق���ر�آن 
فقط، وبن�سب مخجلة بالقيا�س �إلى 
العهد القديم. وفي هذا الأمر م�ؤ�شر 
في  الثقافي  الت�أخر  مدى  على  كبير 
وذل��ك  مجتمعة،  العربية  البلدان 

قيا�سا بالكيان ال�صهيوني )4(.
�ضمن  يدخل  الأطفال  �أدب  �إن 
بها  ي��ق��وم  ال��ت��ي  النف�سية  الح���رب 
�أطفالهم،  نفو�س  لتقوية  ال�صهاينة 
وتعزيز موقفهم وغر�س روح العداء 

والا�ستعلاء في نفو�س الأطفال )5(.
الأرا���ض��ي  في  ال�صهيونية  �إن 
الم��ح��ت��ل��ة وخ���ارج���ه���ا ت��ع��م��ل من 
مدرو�سة  عملية  مرتكزات  خ�الل 
القنوات  ك��ل  وت�سخير  لا�ستغلال 
والثقافة  والأدب  للفكر  المو�صلة 
والتعليم الموجه للأطفال ا�ستغلالًا 
وت�����س��خ�رياً ب�����ش��ع��اً ب��غ��ي��ة خ��دم��ة 
و�أدوات��ه��ا  و�سلطاتها  ال�صهيونية 
ل��دى  ال�صهيوني  ال��وع��ي  لتنمية 
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الأطفال، وغر�س المبادئ، وت�شكيل 
الكيان.  لهذا  الدائمة  ال���ولاءات 
والغل  الح��ق��د  زرع  ذل��ك  وي��راف��ق 
ال�صور  م��ن  وغ�ريه��ا  وال��ك��راه��ي��ة 
�ضد  الفوقية  وال��ن��ظ��رة  الب�شعة، 
القوة  مفاهيم  وتعميق  ال��ع��رب، 
تحقيق  وا���س��ت��م��رار  وال����ع����داوة، 

الانت�صارات الدائمة على العرب.
>> أهمية القصة في أدب الطفل:

الأطفال  �أدباء  عناية  ان�صبت 
على الق�صة باعتبارها الفن الأدبي 
في  الأطفال  لدى  والذائع  ال�شائع 
وتلذذهم  معه،  تجاوبهم  �سرعة 
عليه  فيقبلون  وق��راءت��ه،  ب�سماعه 
الأدب��اء  عليه  ويعتمد  غ�ريه،  قبل 
ر�سائلهم  �إي�صال  في  والتربويون 
متخذين  وال�رتب��وي��ة،  التعليمية 
�إلى  للو�صول  طريقاً  الق�صة  من 
ق��ل��وب ال��ن��ا���ش��ئ��ة، وم��ف��ت��اح��اً �إلى 
�أحا�سي�سهم، وبثهم الأفكار والقيم 
والم���ب���ادئ م��ن خ�ل�ال ط���رح راقٍ 
يلام�س  �شائقٍ  و�أ�سلوب  للق�صة، 
�شغاف �أفئدة الأطفال، ويغر�س في 
نفو�سهم حب الخير، وبغ�ض ال�شر، 
وعقولهم  تهذيباً،  ذواتهم  ويزيد 
���ص��ق�اًل وت��ن��وي��راً؛ م��راع�ني ميول 
يطرحون  فيما  واتجاهاته  الطفل 
من الأدب الهادف الناقد النا�صح 
والإمتاع،  للت�سلية  �إهمال  غير  من 
الطفل  لنف�سية  �إغ��ف��ال  غير  وم��ن 
التي تمل الوعظ المبا�شر والتطويل 

يحب  بطبيعته  الطفل  �إذ  الم��م��ل؛ 
ت�شبع  ال��ت��ي  ال��ق�����ص�رية  ال��ق�����ص��ة 
ف�����ض��ول��ه، وت����دغ����دغ م�����ش��اع��ره، 
وبدون  بعفوية  وجدانه  �إلى  وتنفذ 
الوقت  من  تكلفه  لا  والتي  تكلف، 
الطفولة  مراحل  فبع�ض  الكثير، 
الطفولة  م��رح��ل��ة  وخ�����ص��و���ص��اً   -
يبقى  التي  الم��دة  تكون   - المبكرة 
الطفل فيها م�ستح�ضراً تركيزه لا 
تتجاوز ب�ضع دقائق، وميله ال�شديد 
في المرحلة التي تليها �إلى الحركة 
التبذير  مرحلة  وت�سمى  الكثيرة، 
المخت�صون.  ي��ق��رر  كما  الح��رك��ي 
المراحل  م��راع��اة  ذل��ك  فاقت�ضى 
الق�صة،  �إليها  توجه  التي  العمرية 
ينا�سب  بم��ا  �أه��داف��ه��ا  وت��وظ��ي��ف 
قدراتهم لتح�صل الفائدة المرجوة 

منها نف�سياً واجتماعياً )6(.
الأدب���ي  ال��ف��ن  الق�صة  وتم��ث��ل 
الطفل؛  وت���أث�رياً في  �أهمية  الأك�ثر 
ف��ه��ي ت��غ��ذي م��ي��ل��ه ال��ف��ط��ري �إلى 
المتعة الفنية حين تفتح �أمام خياله 
الق�صة  عالم  في  للانطلاق  مجالًا 
التي  الأه�����داف  ال��ف�����س��ي��ح، وم���ن 

تتحقق من رواية الق�صة، ما يلي:
للأطفال  الأدب��ي  ال�رتاث  تقديم   -

بطريقة جذابة. 
وتذوقية  جمالية  خ�ربات  توفير   -

للأطفال. 
- تطوير مهارات الا�ستماع، وزيادة 
المفردات اللغوية لدى الأطفال. 

الأطفال  لتدريب  الفر�ص  توفير   -
على الخيال)7(.

>> مقومات قصة الطفل:
في  الق�صة  �إلى  ننظر  حينما 
�أ�سا�ساً  يعتمد  فهو  الطفولة  ع��الم 

على المقومات الآتية)8(:
1- ح�سن اختيار الفكرة وراء 

الق�صة: 
ووجدانياً  نف�سياً  تتلاءم  بحيث 
وتربوياً مع المرحلة التي نوجه �إليها 

الق�صة.
وال���ف���ك���رة الج���ي���دة ه���ي ال��ت��ي 
تتناول مو�ضوعاً يثير انتباه الطفل، 
لمحة  الق�صة  في  الفكرة  ت�شكل  ولا 
في  تظل  لكنها  �سريعة،  �أو  ع��اب��رة 
في  دائ��م  وت�صاعد  م�ستمر،  تطور 
�إثارة وطرافة وت�شويق، دون الدخول 
عن  ال�صغير  ت�صرف  فرعيات  في 
على  القب�ض  وعن  الفكرة،  متابعة 

الحكمة �أو المغزى منها.
2- الن�سيج والبناء: 

وي��ت��ع��ل��ق بم����دى ال��ت��وف��ي��ق في 
مقنع  بمنطق  الق�صة  بناء  �إحكام 
ي�سير، ف�إذا كان الكاتب واعياً لهذا 
الإحكام في الحوادث، ف�إن الحوادث 
�سوف تتوالى ب�شكل مترابط محكم 
ت�صور  و�سوف  �صعوبة،  دون  كذلك 

ال�شخ�صيات ت�صويراً جيداً. 
3- الأ�سلوب: 

ون��ع��ن��ي ب���ه ال��ت��ع��ب�ري ب�����ص��ورة 
وم�ؤثرة وممتعة عن  وقوية  وا�ضحة 
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�إلى  يميلون  لا  والأط��ف��ال  الفكرة، 
المعقدة،  الطويلة  الجمل  �أو  ال�سرد 
�أو اللغة ال�صعبة �أو التحليل المطول. 
�أم��ام  ع�ثرة  يقف حجرة  ه��ذا  فكل 
والأ�سلوب  للق�صة.  ال�صغير  متابعة 
القريب �إلى الطفل هو الذي يعتمد 
والإث���ارة  والخ��ي��ال  الب�ساطة  على 
وعلى  جميعاً،  والج��م��ال  وال�صدق 

الحوار المبا�شر ال�صريح.

في  الصهيوني  الأدب  من  نم��اذج   <<
مجال القصة: 

في  الأدب،  �أن  من  الرغم  على 
التجربة الإن�سانية على مدى التاريخ 
ي��زال  وم��ا  ك��ان  الطويل،  الإن�����س��اني 
الخير  عن  للدفاع  الإن�سان  و�سيلة 
ونافذته  النبيلة،  الإن�سانية  والقيم 
للتمتع بالتجربة الإن�سانية، والتعرف 

و�آلامها.  و�أفراحها  �أ�سرارها  على 
هي  ال�صهيوني  الأدب  تجربة  ف���إن 
م�سار  عن  انحرفت  التي  التجربة 
تج��ارب��ه  ع�ب�ر  الإن�������س���اني  الأدب 
الطويلة، وقد تكون الأولى من نوعها 
بعمليات  للقيام  الأدب  توظف  التي 
�أجيال  عليها  تربى  ك�ربى  ت�ضليل 
متعاقبة من اليهود معب�أة بالكراهية 

والحقد واحتقار الآخر.

ومن نماذج الأدب ال�صهيوني 
في مجال الق�صة ما يلي:

والقمر«  »الأم��ي�ر  ق�صة   -  1
�إيفانز«،  »ي���وري  للكاتب 

وهذا ن�صها: 
»قالت ال�صغيرة لي: من الذي 
قالت:  العرب.  قلت:  القمر؟  �سرق 
يعلقونه  ق��ل��ت:  ب��ه؟  يفعلون  م���اذا 

للزينة على حوائط بيوتهم! قالت: 
م�صابيح  �إلى  نحوله  قلت:  ونحن؟ 
���ص��غ�رية ت�����ض��يء �أر�����ض �إ���س��رائ��ي��ل 

كلها. 
وال�صغيرة  الوقت،  ذلك  ومنذ 
تحلم بالقمر، وتكره العرب، لأنهم 

�سرقوا حلمها وحلم �أبنائها. 
�صغير  �أمير  جاء  ال�صباح  هذا 
�إلى بيتنا وقال: هل تقبلونني �ضيفاً؟
ال�صغيرة  ل��ك��ن  ب���ه،  ر�ضينا 

قالت: على �أن تقول لنا من �أنت؟
ق��ال: �أن��ا ف��ار���س م��ن فر�سان 
الأر����ض، مح��ارب ق��ديم في �أر���ض 
�إ���س��رائ��ي��ل. م��ت ���ص��غ�رياً، لكنني 
�أخرج مرة في كل عام، �أطوف في 
هذه الأر�ض، و�أ�س�أل �إن كان �شعبي 

ي�سكنها �أم لا؟
قالت ال�صغيرة: نحن �شعبك، 

و�أنا حبيبتك �أيها الأمير.
ق���ال الأم��ي�ر: م��ا �أروع�����ك!.. 
واح��دة،  ليلة  الملج�أ  منك  �أط��ل��ب 
يهودية  �أن��ت  قلبك،  لي  فتفتحين 

حقاً.
�شعب  ه��ن��ا  كلنا  ن��ع��م،  ق��ال��ت: 

�إ�سرائيل. 
�ضرب الأمير برمحه وقال: �إذاً 
تحقق الحلم. الآن �أ�ستطيع �أن �أعود 

�إلى قبري مرتاح البال.
وقالت:  ال�صغيرة،  به  ت�شبثت 

لا.. لم يتحقق الحلم بعد.
قال الأمير: كيف؟! 
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�سرقوا  لقد  ال�صغيرة:  ق��ال��ت 
القمر. 

ق����ال الأم���ي��ر )وه�����و ي�����ض��رب 
برمحه مرة ثانية(: من؟ 

قالت ال�صغيرة: العرب. 
ب�صق الأمير على الأر�ض وقال: 
وقتلة،  ل�صو�ص  كلهم  الج��ب��ن��اء! 

ولكن لا ب�أ�س.
����س����أل���ت ال�������ص���غ�ي�رة: وم�����اذا 

�ستفعل؟
الليلة،  ان��ت��ظ��ري  الأم��ي�ر:  ق��ال 

�س�أعود لكِ بالحلم الجميل.
ان��ت��ظ��رت ال�����ص��غ�رية، �أل��ق��ت 
وظلت  النافذة  �إط��ار  على  ر�أ�سها 
وم����رت  ال�������س���م���اء،  �إلى  ت���ن���ظ���ر 
والن�ساء  الأطفال  ون��ام  ال�ساعات، 
ال�صغيرة  وال�شيوخ، ولكن  والرجال 
ظلت تنتظر، لم تي�أ�س ولم ت�ست�سلم 
للنوم، لأنها تعرف �أن �أطفال �شعب 

�إ�سرائيل لا يكذبون. 
بقليل،  ال��ل��ي��ل  منت�صف  ب��ع��د 
ور�أت  ف���ج����أة،  ال��غ��ي��وم  ان�����ش��ق��ت 
ر�أت��ه  م���رة،  �أول  القمر  ال�صغيرة 
فيه طويلًا،  ورائقاً، حدقت  جميلًا 
ا�ستيقظ،  وقالت:  �إلي  رك�ضت  ثم 
وق��ال��ت:  ال��ن��اف��ذة،  �إلى  وق��ادت��ن��ي 
الأمير  �أب��ي، هل هذا وجه  يا  انظر 

ال�صغير؟
قلت: يا بنتي، الذي �سرق القمر 

هو الذي قتل الأمير ال�صغير.
تحقق  فقد  ال�صغيرة،  تبك  لم 

�أر���ض  على  القمر  و�أ���ش��رق  حلمها 
�إ�سرائيل.»)9(.

في ه���ذه ال��ق�����ص��ة مح���ور ف��ك��رة 
عليهم،  واج��ب��ة  و�أن��ه��ا  الا�ستيطان، 
وح����ق ي��ج��ب غ��ر���س��ه في الأج���ي���ال 
الجديدة، وكذلك تكري�س فكرة كره 
العرب وتعبئة الجيل الجديد بالأفكار 
ال�صهيونية، و�أن القتل هو الحل، و�أنه 

يجب على اليهودي ممار�سته. 
ول�صو�ص  »ح�سمبه  ق�صة   -  2
الخيل« للكاتب الإ�سرائيلي 

»�إيجال مو�سينزون«:
يروى �أنه عندما كان »م�صطفى« 
الم��غ��ارات  �إح���دى  داخ���ل  �إلى  يت�سلل 
�أحد  »من�شه«  عليه  انق�ض  لل�سرقة، 
التحقيق  �أثناء  وفي  الق�صة،  �أبطال 
�أن��ا  رك��ي��ك��ة:  بعبرية  م�صطفى  ق��ال 
�أع��رف  يوجد  لا  �أن��ا  خيل،  يوجد  لا 
تلقاء  من  الخيل  ج��اءت  لقد  �شيء. 
�إن  �أبحث عن �سحالي،  �إنني  نف�سها، 
ت�ضع  للغاية، وعندما  جدتي مري�ضة 
ف�إنها  ظهرها  على  �سحلية  ع�شرين 

تنه�ض من �سريرها.« 
الق�صة  ه��ذه  �أن  ال��وا���ض��ح  وم��ن 
الإ�سرائيلي  الطفل  نف�س  في  ت�رتك 
���ش��ع��وراً ب����أن ال��ع��دو ال���ذي تح��ارب��ه 
�إ���س��رائ��ي��ل ي��ت��ب��ن��ى ق��ي��م��اً وع����ادات 
يحتل  لا  بلده  ب���أن  وي�شعر  متخلفة، 
�أر�ض الآخرين، ولا ي�ضطهد �سكانها، 
�سكان  تخلي�ص  ع��ل��ى  يعمل  و�إنم����ا 
التخلف  الأرا����ض���ي م��ن ح��ال��ة  ه���ذه 

الاقت�صادي والح�ضاري التي يعي�شون 
فيها )10(.

3 - و�أما ق�صة »تحيا ال�شجاعة« 
ل��ل��ك��ات��ب الإ����س���رائ���ي���ل���ي 

»مناحيم تلمي«:
العرب  الجنود  وح�شية  فت�صور 
م��ن خ�الل الح���وار ال���ذي دار بين 
ال��ق��ن��ا���ص��ة ال���ع���رب ال���ذي���ن ك��ان��وا 
م�ستوطنة  �صوب  نيرانهم  يوجهون 
القنا�صة  �أح��د  وتباهي  »ي��ع��ارب��ا«، 
وقال  وانتهى!  واح��دة  طلقة  قائلًا: 
�إنهم لا يجر�ؤون على مغادرة  �آخر: 
ب��ي��وت��ه��م. وع��ن��دم��ا ���ش��اه��د �أح���د 
قال  الم�ستوطنة  في  ام��ر�أة  القنا�صة 
و�سوف  لنا،  غنيمة  �إنها  للآخرين: 
�آخ����ذ ب��ع�����ض �أب���ق���اره���م الح��ل��وب، 

و�س�أ�ستولي على �إحدى فتياتهم. 
وفي هذه الق�صة ت�شويه لحقيقة 
ال�صراع و�أه��داف��ه، وه��ي ت��زرع في 
ال�شعور  ال�صهيوني  الطفل  نف�س 
المعركة  في  �إ�سرائيل  هزيمة  ب���أن 
�سيطرتها  ف��ق��دان  �إلى  ت����ؤدي  ل��ن 
فح�سب،  العربية  الأرا���ض��ي  على 
من  ح��ال��ة  في  ال��ع��ي�����ش  �إلى  و�إنم����ا 
بالإ�ضافة  هذا  والا�ضطهاد..  الذل 
الذين  العرب  �أ�سر  في  الوقوع  �إلى 
في  الق�صة  ت�صفهم  كما  يعي�شون 

حالة مطلقة من التخلف )11(.
للأطفال  الم��وج��ه  الأدب  و�أم���ا 
فتتولى  ال�صهيوني  الكيان  خ��ارج 
ففي  ن�شره،  ال�صهيونية  الم�ؤ�س�سة 
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�إح��دى  الأط��ف��ال في  معار�ض  �أح��د 
�إ�سرائيل ق�صة:  �أوربا عر�ضت  دول 
و�سط  وح��ي��داً  يقف  �صغير  كتكوت 
التي  المتوح�شة  ال��دي��ك��ة  م��ن  ع��دد 
تلتف حوله تريد الفتك به؟! وينادي 
الكتكوت �إنه لا يريد �شيئاً، �إنه يريد 
الح��ي��اة في ���س�الم و���س��ط ال��دي��ك��ة 

المتوح�شة المعتدية.
وقد طبعت هذه الق�صة طباعة 
جميلة  ب��ر���س��وم  م���زدان���ة  ف��اخ��رة 
ثمرة  و�ستكون  ب�سيطة..  وكلمات 
الأط��ف��ال  �أن  الق�صة  ه��ذه  ق���راءة 
ال��ك��ت��ك��وت  ج��ان��ب  �إلى  ���س��ي��ق��ف��ون 
المتوح�شة  الديكة  �ضد  »�إ�سرائيل« 
الم�ستقبل  في  ذلك  لينقلب  »العرب« 

يمثلون  لم���ن  ���ش��دي��د  ع����داء  �إلى 
مع  كبير  تعاطف  و�إلى  التوح�ش، 

من يمثل البراءة.
الأدب،  ه�����ذا  �أث����م����ر  وق�����د 
يريد  ما  بح�سب  نتائجه  و�أعطى 
»فالجرائم  ال�صهيوني،  المخطط 
والم���ذاب���ح الج��م��اع��ي��ة ل��لأط��ف��ال 
نتيجة  ه��ي  وال��ن�����س��اء  وال�����ش��ي��وخ 
من  ال�صهيونية  تبذله  لما  طبيعية 
�إمكانات  من  توظفه  وما  جهود، 
نعومة  م��ن��ذ  الأط���ف���ال  ت��رب��ي��ة  في 
�أظفارهم على الحقد والكراهية، 
مناق�شة،  دون  الأوام�����ر  وت��ق��ب��ل 
ببرود  الممار�سات  �أب�شع  وتنفيذ 

الأع�صاب.
الأط������ف������ال  ق�����ص�����ص  تح����ل����ي����ل   <<

للطلبة اليهود: 
الإ�سرائيلية  ال�سلطات  عمدت 
الق�ص�ص  من  �سلا�سل  �إ�صدار  �إلى 
منها،  ن��ت��ن��اول  غ��اي��ت��ه��ا،  لتحقيق 
دي����ن«،  »داني  ق�����ص�����ص  ���س��ل�����س��ل��ة 
خارقة،  �أ�سطورية،  �شخ�صية  وهو 
العرب  هزيمة  على  ق��ادرة  متفوقة 
مهما كانت قدرتهم الع�سكرية، ومن 
عناوين هذه ال�سل�سلة »داني دين في 
بطل  دين  »داني  التج�س�س«،  جهاز 
الأ�سر«،  في  دين  »داني  �إ�سرائيل«، 
»داني دين في حرب الأيام ال�ستة«، 
»داني دين في جهاز الا�ستخبارات«، 
»داني دين في الطائرة المخطوفة«، 
دين  »داني  دين«،  داني  »مغامرات 

بين الوحو�ش ال�ضارية«. 
على  الق�ص�ص  ه���ذه  وتعتمد 
الأح���ل��ام،  الم���ف���رط في  الخ���ي���ال 
ال�شخ�ص  دي���ن«  »داني  ومح��وره��ا 
الذي يَرى ولا يُرى، ولذلك ي�ستطيـع 
�أن يقوم بالأعمال الخارقة دون �أن 
يراه �أو ي�شعر به �أحد. وهذه تن�صب 
كلها حول �صورة الإن�سان والجندي 
��شأنهما  م��ن  والتقليل  ال��ع��رب��ي�ني 
بالجبن.  المختلط  بالغباء  ونعتهما 
غر�س  �إلى  الق�ص�ص  هدفت  وق��د 

العديد من الأهداف التي منها: 
- ثقة الأطفال اليهود بجهاز الأمن 
الإ�سرائيلي، وترغيبهم في العمل 
في هذا الجهاز لم�صلحة الوطن. 
- بذر روح ال�شك في نفو�س الأطفال 
ب����الح����ذر دائ����م����اً م����ن ج��م��ي��ع 
الجوا�سي�س  �إن  �إذ  الأف������راد، 
عبرية  �أ�سماء  ينتحلون  العرب 

ويتحدثون باللغة العبرية. 
�إبراز التقدم في م�ضمار اختراع   -
لدى  الج��دي��دة  الح��رب  و�سائل 
روح  ت�ضفي  بحيث  �إ���س��رائ��ي��ل، 
و�سيطرتهم  بتفوقهم  الاطمئنان 

على �آلات الحرب والدمار. 
- �إظهار »داني دين« واليهود عموماً 
الخطط،  تدمير  في  بالعبقرية 
دون  التج�س�س  �شبكات  وك�شف 
م�ستعد  دي��ن«  »داني  و�أن  عناء، 
دائماً �أن يفعل كل �شيء حتى لو 

كان العمل خطراً جداً. 
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�إدخال الذعر والرعب في نفو�س   -
�أي �شبكة تج�س�س  ب�أن  الأطفال، 
تحتمل  �أن  لاب��د  العدو،  ل�صالح 
ل�صالح  يعمل  جا�سو�س  وج���ود 
بين  تعاون  فلا  ولذلك  ال��دول��ة، 
يخاف  منهم  فكل  الجوا�سي�س، 

الجا�سو�س الآخر)12(.
في  ا�شتغلوا  ممن  اثنان  ويقول 
للق�ص�ص  التحليلية  ال��درا���س��ات 
وك��ت��ب �أدب���ي���ات ال��ط��ف��ول��ة، وه��م��ا 
البروفي�سور »�أدير كوهين« في كتابه 
ال�صادر  الم���ر�آة«  في  قبيحة  »وج��وه 
و»نيلي  �أب��ي��ب،  تل  في  1985م  ع��ام 
المتخ�ص�صة  ال�صحفية  م��ن��دل��ر« 
في ����ش����ؤون ال��ت��ع��ل��ي��م وال�رتب��ي��ة في 
�صحيفة ه�آرت�س: �إن هناك �أكثر من 
)1500( كتاب من �أ�صناف عديدة 
بين �أيدي النا�شئة اليهود تمثل ذروة 
التي  اليهودية  والفوقية  الا�ستعلاء 
التحقير  في  مغرقة  دونية  تلازمها 
لكل من هو عربي وم�سلم، و�أن هذه 
ب�سهولة  عليها  العثور  يمكن  الكتب 
ال�شوارع،  زواي���ا  م��ن  زاوي���ة  �أي  في 
يكن  مهما  �شعبية  مكتبة  �أي  �أو 
المطالعة  مكتبات  في  �أو  حجمها، 
�أو  مدينة  كل  في  المنت�شرة  العامة 

م�ستوطنة �صهيونية)13(. 
وهناك و�صفان للأدب والتوجيه 
ال�ت�رب���وي ال�����ص��ه��ي��وني �أط��ل��ق��ه��م��ا 
ب�سي�سو«،  »معين  ال�شاعر  المرحوم 
و�صفه  الأول  �شحلت«،  و»�أن��ط��ون 

الم�سممة(،  الح��ل��وى  )�أدب  ب���أن��ه 
)�أدب  و�صف  عليه  �أط��ل��ق  وال��ث��اني 
�أن هذا الأدب يعبر  التبهم(، ذلك 
الجانب  �أح��ادي��ة  نظر  وج��ه��ة  ع��ن 
»هي وجهة نظر الم�ؤ�س�سة الع�سكرية 
م��ن كل  تخلو  ال��ت��ي  الإ���س��رائ��ي��ل��ي��ة« 
العربي  للإن�سان  �إن�سانية  نظرة 
الفل�سطيني والعربي والم�سلم حيثما 

وجدوا.
الت�شويه  �أخذ  تالية  مرحلة  وفي 
�آخ����ر،  ب���ع���داً  الأط����ف����ال  �أدب  في 
العربي  الإن�سان  يتهم  �صار  حيث 
ب����أن���ه يم���ار����س تج�����ارة ال��ت��ه��ري��ب 
الطائرات  وخطف  والجا�سو�سية 
حيث  الأج��ن��ب��ي��ة،  ل��ل��دول  والعمالة 
ب���رز ذل���ك ج��ل��ي��اً ل���دى »ي��ه��و���ش��وع 
»ورق��ة  الخيالية  حكايته  في  بيبر« 
ال��وادي«، وق�صة »الفار�س من  فوق 

اله�ضبة«  على  و»الخان  ال�صحراء« 
للق�ص�صي »يفال بن نتان«. 

�آخ���ر  ن����وع  م���ن  وفي مح���اول���ة 
هذه  ك��ات��ب  عليه  ي�سبغ  �أن  ح���اول 
ح��ارة  في  )فتى  الخيالية  الق�صة 
الحدود( حالة من التعاي�ش العربي 
اليهودي �إلا �أن م�ؤلفها »ل. �شا�ؤول« 
في  ال�صهيونية  �أن  لقرائه  �أوح���ى 
عن�صرية  منظمة  لي�ست  حقيقتها 
ا���س��ت��ع��م��اري��ة، ب��ل ه��ي ح���رب على 
ج��اءت  البدائية  والح��ي��اة  الفقر، 
اليهود  المهاجرين  م�شكلات  لتحل 
الم�ستوطنين،  ومع�ضلات  الج���دد 
وج��م��ع ال�����ش��ت��ات ال��ي��ه��ودي ال��ذي 
ب�أ�سره،  العالم  م�س�ؤوليته  يتحمل 
ب�����ش��ك��ل خ���ا����ص، حيث  وال����ع����رب 
هذا  جمع  في  ي�سهموا  �أن  عليهم 
اليهود  �شتات  جمع  لأن  ال�شتات، 
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الإن�����س��ان  ع��ل��ى  ب��ال��ف��ائ��دة  �سيعود 
تجمع  التي  �إ�سرائيل  و�أن  العربي، 
نعمة،  بل  نقمة  لي�ست  اليهود  كل 
الواحد  الإ�سرائيلي  المجتمع  فبناء 
يبعث الراحة والطم�أنينة للأجيال. 
الفرح  فتبعث  �إ�سرائيل  �أعياد  �أما 
الإ�سرائيلي،  لدى  والت�سلية  والمتعة 
ل��دى  الإح���ب���اط  ع��ل��ى  تبعث  فيما 

العربي)14(. 
عند  الأدب  ي���وظ���ف  وه���ك���ذا 
اليهود لخدمة �أغرا�ضهم ال�سيا�سية 
ومخططاتهم  التو�سعية  و�أهدافهم 
�أن  من  الرغم  وعلى  ال�صهيونية، 

على  الإن�سانية  التجربة  في  الأدب 
مدى التاريخ الإن�ساني الطويل، كان 
ومايزال و�سيلة الإن�سان للدفاع عن 
الإن�سانية  والقيم  والخ�ري  الجمال 
بالتجربة  للتمتع  ونافذته  النبيلة، 
الإن�������س���ان���ي���ة، و����س�ب�ر �أغ����واره����ا، 
و�آلام��ه��ا  �أ���س��راره��ا  على  والتعرف 
الأدب  تج��رب��ة  ف�����إن  و�أف���راح���ه���ا؛ 
ال�صهيوني هي التجربة التي �شذت 
عبر  الإن�����س��اني  الأدب  م�سار  ع��ن 
الأولى  تكون  وقد  الطويلة،  تجاربه 
من نوعها التي توظف الأدب للقيام 
عليها  تربى  كبرى  ت�ضليل  بعمليات 

معب�أة  اليهود  من  متعاقبة  �أجيال 
بالكراهية والحقد واحتقار الآخر، 
المزور  والتاريخ  بالأكاذيب  م��زودة 

والأ�ضاليل.
الإ�سرائيلي  الطفل  �أدب  �إن 
�إ�ستراتيجية  على  بناء  كتابته  يتم 
بالمتغيرات  يرتبط  حيث  مح���ددة 
ال�سيا�سية على الأر�ض. وفي الواقع، 
الطفل  تغذية  على  يقوم  �أدب  �إن��ه 
بالأفكار والخيالات والأحداث التي 
وكراهيتهم،  العرب  نبذ  �إلى  تدعو 
والعدوان  والتع�صب  العنف  وغر�س 
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 �إنه يعرف الحقيقة كلّها.. لا يخفى 
وا�ضحة  خ��ي��وط��ه��ا..  م��ن  خ��ي��ط  عليه 
النّهار..  رابعة  في  ال�شّم�س  مثل  �أمامه 
وقد  نف�سه،  يعرف  مثلما  »عمر«  يعرف 
عمر  فيه..  يرتاب  ولا  نف�سه  في  يرتاب 
�أنقى من �ضوء الفجر، و�أ�صفى من الماء 
لال. �صديقه في الدرا�سة والعمل منذ  الزُّ
ه في مواقفَ  �أكثر من ع�شر �سنوات. خَبَر

لا ح�صر لها. ما عرفه �إلا نظيف اليد واللّ�سان، عفّ 
الجوارح والف�ؤاد.

له  لفّقوا  ابن يعقوب.  الذّئب من دم  بريء براءة 
له  حول  لا  �ضعيف،  رجل  لأنه  الحقيرة؛  التّهمة  هذه 
ولا طَوْل. �صاروا جميعًا �إلْبًا عليه؛ لأنه لا �سند له، ولا 
دعم، ولا و�ساطة، ف�صار لهم طُعمًا �سهلًا، لا بواكيَ 
عفاء  – كما يقول زميلهم عادل- ��شأن ال�ضّ له. وكذا 

دائمًا  ي�صيرون  وم��ك��ان،  زم��ان  ك��لّ  في 
دريئة من يريد �أن يتعلّم الرّماية.

ح�سين – مدير الدّائرة- هو المجرم 
ويقب�ض  يرت�شي  ال��ذي  ه��و  الحقيقيّ، 
�أبيه،  مزرعة  الم�ؤ�س�سة  ك�أنّ  با�ستمرار، 
من  ي�سرق  ي�شاء،  كما  فيها  يت�صرّف 
موظفي  جميع  ي���وم،  ك��لّ  في  �أم��وال��ه��ا 
اليقين،  علم  ذل��ك  يعلمون  الم�ؤ�س�سة 
يعرفون  يتكلم؟  �أن  منهم  يجر�ؤ  ال��ذي  ذا  من  ولكنْ 
في  الذين  و�أ�صدقاءه  و�أق��ارب��ه  الرجل،  نفوذ  جميعاً 

ال�سلطة، يخ�شون ب�أ�سه، و�إن ب�أ�سه ل�شديد. 
�أحدًا من ال�ضعفاء، وعمر  �أن تلب�س التهمة  ولابد 
كلّ  يركبه  �أن  ي�ستطيع  ال��ذي  ال��واط��ئ  الح��ائ��ط  ه��و 
ع��ادل،  وب�ني  بينه  دار  م�سموع  غير  هم�س  في  �أح��د. 
�أحد زملائه الطيبين في الم�ؤ�س�سة؛ قال له عادل، وهو 

ومنْ يكتُمْها..

اب  د. وليد ق�صّ
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تفتح  �أن  وي�سرة، ويخافت ب�صوته خ�شية  يتلفت يمنة 
الجدران �آذانها فت�سمع �شيئاً: 

- ح�سين مدعوم.. وا�صل.. له ظهر قوي.. وراءه 
الـ...، وغمز بعينه، فبادله عثمان الهم�س قائلًا: 

- ولكن عمر بريء.. �أنت تعرف ذلك يقيناً لماذا 
ي�ؤخذ بها..؟ 

قال عادل: 
- لأنه لابد �أن يحملها �أحد.. 

قال هام�ساً يتلفت هو الآخر يميناً و�شمالًا: 
يح�صل  كما  مجهول  �ضد  ي�سجلونها  لا  لم��اذا   -

�أحياناً؟ 
وبالهم�س نف�سه �أجاب عادل: 

�إي��ه��ام  ي��ري��د   - ال��دائ��رة  – م��دي��ر  لأن ح�سين   -
الم��سؤولين بمهارة من مهاراته... 

ولم يكمل، فقال عثمان م�ستفهمًا: 
- ماذا تق�صد؟ 

- �أق�صد �أن مدير الدائرة المحترم يريد �أن ي�سجّل 
قدرته على اكت�شاف الاختلا�س في دائرته، و�أن عينه 
�إلى  وتقديمهم  المتلاعبين  اكت�شاف  ت�ستطيع  �ساهرة 

العدالة. 
� � �

ب�أمّ عينه  يرى  الإبر وهو  يخِزه وخز  كان �ضميره 
الِخنّاقَ ي�ضيق حول �صديقه البريء عمر. 

وثائق،  وتُ��زوّر  م�ستندات،  وتُختلق  �أوراق،  تُخفى 
وتُغّري توقيعات، والجميع ي�شارك �أو ي�سكت، كلّ يتملق 
المجرم الحقيقي خائفاً من نفوذه، �أو طامعاً في نواله. 
كلٌّ  الج��م��ي��ع،  �أل�سنة  على  الح��ق  كلمة  خر�ست 
والأ�شرارَ م�شاركون  الطيبين �صامتون،  ولكنّ  عارف، 

في الزور. 
ع��ث��م��ان ي��ع��رف الح��ق��ي��ق��ة، وتح���ت ي��دي��ه �أدل���ة 
– بحكم موقعه في الم�ؤ�س�سة -  وم�ستندات؛ فقد كان 

عن  �ساكتاً  يظل  �أن  يجوز  هل  �شيء.  كل  على  مطلعًا 
عذاب  من  ونجا  فعل  و�إذا  ال�شهادة؟  �أيكتم  الح��قّ؟ 
�ضميره الذي �أ�صبح �سوطاً يجلده ليل نهار �أينجو من 

عذاب الله؟ 
�آثِمٌ  هُ  فَ�إِنَّ يَكْتُمْهَا  وَمَن   � هَادَةَ  ال�شَّ تَكْتُمُوا  {وََال 
ي�شتعل كالبركان،  قَلْبُهُ})البقرة-283(، كان داخله 

ولا بد مّما يخمد له هذا البركان و�إلا احترق به. 
بما  يح�سّ   - �إليه  المقرّبين  – �أق���ربُ  ع��ادل  ك��ان 
فيفكر  يتورط  �أن  وكان خائفاً عليه  يعتمل في داخله، 
في مواجهة الإع�صار. هم�س له ذات يوم، وقد �أتيحت 
لهما خلوة لا تراهما فيها عين من العيون المبثوثة في 

كلّ مكان، محذّرًا:
رجل  �أن��ت  ع��ث��م��ان..  ي��ا  بالنار  تلعب  �أن  -�إي���اك 
�ضعيف مثل عمر، قوتك وقوت عيالك في �أيديهم، بل 
حياتك كلها في �أيديهم، ه�ؤلاء قوم ظلمة ي�سحقون كلّ 

من يقف في وجههم. 
قال من قلب محروق: 

يلتف حبل  ن��دع��ه حتى  ه��ل  ع���ادل؟  ي��ا  وع��م��ر   -
الم�شنقة حول عنقه، �أو يُلقى في غياهب ال�سجن؟ 

قال عادل محذّراً: 
- �إياك �أن ترتكب هذه الحماقة..

قال عثمان محتداً: 
- حماقة؟ 

�صوت  �أح���د..  �إليك  ي�ستمع  لن  لأن��ه  حماقة..   -
القوي فقط هو الم�سموع.. �ستلقى مثل م�صير عمر من 

غير �أن تنقذه.. 
- وهل �أكتم ال�شهادة؟ 

قال عادل محاولًا امت�صا�ص انفعال عثمان: 
�شهادتك �ستجر عليك الهلاك.. �ستدخلك ال�سجن 
مع عمر ولن تنفعه في �شيء.. ف�أبقِ على نف�سك.. الحي 

�أولى من الميت.. تذكر �أهلك عيالك، ثمّ �أ�ضاف:
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- وقد تنفعه و�أنت خارج ال�سّجن �أكثر مّما تنفعه 
و�أنت معه في داخله.

� � �
غداً  الليلة.  تلك  في  ينام  �أن  عثمان  ي�ستطع  لم 
موعد الجل�سة التي يُ�ستمع فيها �إلى ال�شهود، ثم يُنطق 
بالحكم.. كلهم �ضد عمر، كلهم بخيل بالحق لا يريد 

حِر به.  �أن يُ�صْ
كلهم يهادن القوي، ويتملقه، ويخ�شاه، كلهم نفى 
�أيّ �شبهة عن ح�سين، جعله – وهو المجرم – كحمامة 
ت�أكل  القر�ش  �أ�سماك  تزال  لا  �أي ظلم هذا؟  بي�ضاء. 

الأ�سماك ال�صغيرة. 
لماذا ي�سرق ح�سين، وينهب �أموال الدولة ليل نهار 

ولا يحرك �أحدٌ �ساكناً!؟ 
�أما يكفيه ما عنده من عمارات وعقارات... و... 
و...؟ �ألا ي�شبع ه�ؤلاء الكلاب؟ �إن خزائنهم مثل جهنم 
كلما امتلأت قالت: هل من مزيد؟ ولماذا قَمُ�ؤَ النا�س، 
وجبُنوا، وعمُوا، حتى �صاروا يرون الباطل حقاً والحق 

باطلًا!؟ 
ي��ق��ول ل��ه ع����ادل ال�����س��اك��تُ 
�إح����دى  الأخ����ر�����سُ م��ث��ل��ه��م في 

محاوراتهما: 
- لأن حاميها حراميها.

� � �
وهو  عمر  �صورة  تفارقه  لا 
يُ�ساق ذليلًا خائفاً، وقد و�ضعوا 
من  و�سحبوه  يديه،  في  القيود 
الكلب  يُ�سحب  كما  مكتبه  وراء 
�إليهم  يلتفت  ك���ان  الأج�����رب. 

م�ستنجداً، وهو يقول: 
- ك��ل��ك��م ت��ع��رف��ون ال��ل�����صّ 
من  تخافون  ولكنكم  الحقيقيّ، 
لم��اذا �صرتم   . كلمة الح���قَّ ق��ول 
�أجبن من ال�صرا�صير؟ �أيها ال�ساكتون على الباطل �ألا 

تخافون بط�ش المنتقم الجبّار؟ 
�أخذته �سِنة خفيفةٌ من نوم، ثم �صحا فزعاً. كان 

�صوت عمر يدوي في �أذنيه ك�صافرة �إنذار: 
بط�ش  تخافون  �ألا  الباطل!  على  ال�ساكتون  �أيها   -

المنتقم الجبّار؟ 
ي��ق��ر�أ في  �أذن��ي��ه �صوت الإم���ام وه��و  ث��م �صدح في 
يَكْتُمْهَا  وَمَن   � هَادَةَ  ال�شَّ تَكْتُمُوا  الفجر:{وََال  �صلاة 
��هُ �آثِ��مٌ قَ��لْ��بُ��هُ})ال��ب��ق��رة-283(. ه��بّ من فرا�شه  فَ���إِنَّ
واقفاً، وعجِل يتو�ض�أ ليدرك �صلاة ال�صبح مع الإمام. 
ويدعو  يقبلهم  �أولاده  ال�صلاة، فدخل غرفة  عاد من 
لهم واحداً واحداً. هم�س بينه وبين نف�سه وهو يغادر 

غرفتهم: 
.. ولَي الله..  لكم اّهلل

وغ��ادر  �صمت،  في  ثيابه  فلب�س  غرفته،  دخ��ل  ثم 
المنزل متوجهاً �إلى المحكمة�
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�شعر

�أ�شرف محمد قا�سم - م�صر

عادت.. ت�سجل في �سجل الزائرين زيارتي
و�أنا �أ�سجل في �سجل ال�ضائعين �ضياعي!

هل �أعجبتكِ اللعبةُ
ا�ستلبتكِ عند وداعنا

حتى ا�ستويتِ على يدي
جرحاً بعمقِ وداعي!

كلُّ الدروب ت�سير بي لنهايتي
و�أنا �أ�سير مع الدروبِ مُ�سَرْبلًا بفجيعتي

راً بجياعي ومحا�صَ
لن تقرئي بوجوهنا غير الأ�سى

واليُتْـمِ والليل الطويلِ
وهمْهَماتِ ال�سائرين التائهين بلا �شعاعِ

رْتُ حزنَ البائ�سين بواجهات ق�صائدي �سطَّ

وكتبتُ عن زمنِ الل�صو�صِ وعن لُهاثِ الراك�ضين
الآن خلف رغيفهم

وك�أنهم �سقْطُ المتاعِ!
وكتبتُ عن �ألٍم ي�سافر في دماء الراحلين
بلا هدىغُرباءُ في كل الموانئِ وال�شطوطِ

ومركبُ الغرباءِ في وطني بغير �شراعِ!
لا ي�ستظلّ الراحلون �سوى بقيظ قلوبهم

لا ت�ستقر لهم حياةٌ فوق �أر�ضٍ
�إنهم مثل القطيع �إذا اجتواهُ الراعي

هل ت�سمعين الآن رجْعَ �أنينهم؟
ت�ستخرجين لهم �صكوكَ فِكاكهم من �أ�سْرهم

ت�سقيهمُ الفرَحَ المعَُتَّقَ في بعيدِ القاعِ؟.! 
نا ت �أر�ضُ �أ�شجارنا يبُ�سَت وجفَّ

ما �أثمرتْ �إلّا تلالَ الملحِ والأوجاعِ!
هل تفتحين لنا ب�ساتين المنُى؟

كي ن�ستظلَّ هناك
ـنا رِيُّ الهوى تحت كرومِ �أيام الغرامِ يلفُّ

وروائحُ النُعْناعِ؟
ما بيننا »�إفكٌ ومح�ضُ خديعةٍ«

قال الذين بلا دليلٍ �سائرون
اءَ في ظلِّ انتكا�ستهم يُطَـ�أْطئون الهامةَ ال�شمَّ

بلا بلحِ ال��شآم ولا كرومٍ ح�ضرموتيٍ
�أمامهمُ ال�سرابُ وخلفهم »جي�شُ الدفاعِ«!

نبكي على وطنٍ بلا وجهٍ �صريحٍ ن�صطفيهِ
ولي�س ي�شعر بال�صبابةِ غير مَن عانى ال�صبابةَ

يرتدي في كل �أُم�سيةٍ قناعاً زائفاً
لن«ي�سلمَ« الوطنُ البهيُّ من الأذى«

حتى يحق على الذين تناهبوا �أرزاقنا قطْـعُ 
الذراعِ!.

لا يستظلُّ الراحلون سوى بقيظ قلوبهم
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الأدب  )م��ن��ه��ج  ك��ت��اب��ك��م  ف���ي   ��
الإ�سلامي( ثمة بع�ض التغيير 
الإ�سلامي  الأدب  تعريف  في 
ارت�ضته  ال���ذي  التعريف  ع��ن 
الإ���س�الم��ي. ما  الأدب  راب��ط��ة 
وهل  التغيير؟  ل��ه��ذا  ال��داع��ي 

ي�ضيف جديدا؟
يكون  �أن  الرابطة  اختارت   �
هو  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب  ت��ع��ري��ف 

)ال��ت��ع��ب��ي��ر ال��ف��ن��ي ال���ه���ادف عن 
الإن�����س��ان وال��ح��ي��اة وال���ك���ون وف��ق 

الت�صور الإ�سلامي(.
وهو بمجمله يفي بالمطلوب، 
�أدق.  �صياغة  �إل��ى  يحتاج  ولكنه 
م��ث�لا ال��ت��ع��ري��ف ي���ب���د�أ ب��ع��ب��ارة 
)ال��ت��ع��ب��ي��ر ال��ف��ن��ي( وه����ذا فيه 
بهذا  الفني  التعبير  لأن  عموم 
الإجمال يخرجنا من حيز الأدب 

الإ����س�ل�ام���ي �إل����ى ح��ي��ز ال��ف��ن��ون 
كل  تمثل  التي  الأخ��رى  الجميلة 
ت��ارة  فنيا  ت��ع��ب��ي��را  منها  واح���د 
باللون والفر�شاة، وتارة بال�صوت 

والنغم، وتارة بالحركة.
�أن  يجب  دقيقين  نكون  ولكي 
الفنية(  بالكلمة  )التعبير  نقول: 
التعريفات  �أدق  ف��ي  الأدب  لأن 

العالمية هو فن الكلمة.

في أروقة جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية 
 ، ورواده���ا  الإس�الم��ي  الأدب  أس��ات��ذة  عايش  وقاعاتها 
وتتلمذ عليهم من أمثال الدكتور عبدالرحمن رأفت 
الباشا، والدكتور عبدالقدوس أبو صالح، وأخذ منهم 
تحمل همّ الأدب الإسلامي تنظيرا وإبداعاً، بالكلمة 
الم��س��م��وع��ة والم����ق����روءة، والم��ه��ن��ة وال���ه���واي���ة، وص����ار من 
ذلكم  بالبنان  إليهم  يشار   الذين  ال��ب��ارزة  الشخصيات 
هو الأستاذ الدكتور الأديب عبدالله صالح العريني، 

أجرت معه مجلة الأدب الإسلامي هذا الحوار:

�أنا متفائل جداً بالم�ستوى الذي تظهر عليه 

مجلة الأدب الإ�سلامي

الدكتور عبدالله  العريني لـ )                                            (

حوار: التحرير
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�أدري  لا  ال��ت��ع��ري��ف  ف��ي  ���ش��يء 
قولنا:  وهو  �إليه  الحاجة  مدى  ما 
والحياة  الإن�����س��ان  ع��ن  )ال��ه��ادف 

والكون(.
تو�ضيح  ب����اب  م���ن  ه����ذا  لأن 
�أدب من الآداب هو  الوا�ضح، فكل 
وجهة  من  الأم���ور  تلك  عن  تعبير 

نظر  كاتبه.
التعريف  هو  النا�ضج  التعريف 
ينفي  ال���ذي  ال��دق��ي��ق  المخت�صر 
ما  على  ويبقي  القول،  ف�ضول  ا  عنَّ
يكون  �أن  �أرى  ل��ذا  فقط،  مهم  هو 
)التعبير  الإ�سلامي  الأدب  تعريف 
ب��ال��ك��ل��م��ة ال��ف��ن��ي��ة وف���ق ال��ت�����ص��ور 
التعريف  هذا  بر�أيي  الإ�سلامي(، 
ب�����ش��روط  ي��ف��ي  ل��ط��ي��ف  مخت�صر 

الأدب الإ�سلامي كلها.
>> حدود لا قيود

عن  ونجيب  �صرحاء،  لنكن   ��
�س�ؤال طالما طرحه الآخرون  
الإ�سلامي  للأديب  كيف  هو: 
�أدب��ا جميلا في ظل  �أن يكتب 

القيود الملازمة للقيم؟
الأدب  ف�����ي  ال����م����وج����ود   �
هنالك  قيود،  لا  ح��دود  الإ�سلامي 
�إل���ى ح��د كبير ح���دود ف��ي ك��ل نوع 
�أدبي، وفي كل مدر�سة �أدبية، لكنها 
مع ذلك لا تمنع الإب��داع، ولا تقلل 

فر�ص النجاح.
ال��ذي يحيط  ه��ي مثل الإط���ار 
الم�ضمار  ومثل  الفنية،  باللوحة 

باتجاه  الخيول  �سير  ي�ضبط  الذي 
الهدف فقط.

الإ�سلامية  القيم  م��ج��ال  ف��ي 
مما  �أك��ث��ر  �إيجابي  الأم���ر  ب��ال��ذات 
تطلق  الإ�سلامية  فالقيم  نت�صور، 
قدرات الأديب وتحمله على �أجنحة 
ال��خ��ي��ال ف���ي ���س��م��اوات الإب�����داع 

المختلفة.

على  ت���ؤك��د  الإ���س�لام��ي��ة  القيم 
عمل  �إذا  يحب  الله  )�إن  الإت��ق��ان: 

�أحدكم عملًا �أن يتقنه(.
و�أعلى من درجة الإتقان درجة 
الإح�سان  )�إن الله كتب  الإح�سان: 
تلك  من  والأدب  �شيء(.  كل  على 
الأديب  تحفز  معانٍ  �إنها  الأ�شياء، 
دائماً،  المقدمة  في  يكون  �أن  على 
المختلفة  ال��ج��وائ��ز  يح�صد  و�أن 
ت���ق���دي���راً لإت���ق���ان���ه و�إح�������س���ان���ه.. 
وبهذا  ال��ق��وة  ب��ه��ذه  المعنى  ه��ذا 
الو�ضوح ميزة - ولا �شك - للأدب 

الإ�سلامي.
>>  مجلة الأدب الإسلامي

الأدب  ب��م��ج��ل��ة  ر�أي��������ك  م����ا   ��
الإ�������س���ل��ام������ي و�أن������������ت �أح������د 
�أن  ي��م��ك��ن  �ألا  م�����س��ت�����ش��اري��ه��ا، 
يكون لها دور �أكبر من دورها 

الحالي؟
بالم�ستوى  ج��داً  متفائل  �أن��ا   �
حينما  المجلة،  عليه  تظهر  ال��ذي 
في  �أخرى  �أدبية  بمجلات  نوازنها 
�أنها  �سنجد  العربي  العالم  عموم 
من  ت�صدر  مجلات  هناك  بخير، 
ولكنها  كبيرة  وم�ؤ�س�سات  هيئات 
الحد  �إل��ى  الكهف  �أه��ل  نومة  تنام 
الذي حمل على �إيقاف �إ�صدارها �أو 
التقليل من المطبوع من �أعدادها.

تلك  �إل���ى �ضعف  ي��ع��ود  لا  ه��ذا 
ال��م��ج�لات، ب��ق��در م���ا ي��ع��ود �إل���ى 
ال��م��ن��اف�����س��ة ال����ح����ادة م���ن ع��ال��م 
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لاات�صالات الرهيب، واعتماد ثقافة 
ال�صورة �إلى حد كبير، و�إلى وتيرة 
التي  الحياة،  في  العالية  ال�سرعة 
العربي  العالم  ف��ي  ال��ق��راء  تجعل 

تحديدا تمثل اهتماماً هام�شياً.
التقنية  ���ص��ان��ع��و  �أ����س���ف  ب��ك��ل 
في  لااجتماعي  التوا�صل  وو�سائل 
يقدرون  زال��وا  ما  والغرب  ال�شرق 
دور  �إح��دى  بها.  ويهتمون  القراءة 
الن�شر في �أمريكا �إيرادها ال�سنوي 
م��ن ب��ي��ع ال��ك��ت��ب �أك��ث��ر م��ن مليار 
القراءة  �أن  �إلى  م�ؤ�شر  �إنه  دولار؟! 

هي الأ�صل.
>> الأدب والتفاؤل

وق�ص�صك  الروائية  �أعمالك   ��
الق�صيرة ت�سودها كلها تقريباً 

روح التفا�ؤل، ما �سبب ذلك؟
�أنا متفائل بطبيعتي... ومع   �
�أبيات  �صدق  وج��دت  الوقت  م��رور 

ال�شعر العالمي التي تقول:
�أجمل الكلمات هي التي لم  �إن 
هم  الأ�صدقاء  و�أجمل  بعد،  نقلها 
و�أج��م��ل  ب��ع��د،  نقابلهم  ل��م  ال��ذي��ن 
ال��ب�لاد ه��ي ال��ت��ي ل��م ن��زره��ا بعد، 
نع�شها  لم  التي  هي  الأي��ام  و�أجمل 

بعد.
التم�سك  ال��ق��ات��ل  ال��خ��ط���أ  م��ن 
وك�أنها ق�صة حياة  الأ�شياء  ببع�ض 
�أو موت. المبادئ وحدها هي التي 
�أن  ويجب  المطلقة،  الأول��وي��ة  لها 
�أخ��رى  احتمالات  بالاعتبار  ن�ضع 

ربما كان الخير كل الخير فيها.. 
تذكرني ال�شخ�صية المت�شائمة 
الذي  المت�سول  ال�شحاذ  ب�شخ�صية 
يبتهج  ولا  يبت�سم  ولا  ي��ف��رح  لا 
�أب�����داً، �إن���ه ي��دع��ي ال��م��ر���ض وه��و 
وهو غني.  والفقر  �صحيح معافى، 
بما  الأر�ض  عليه  ت�ضيق  المت�شائم 
الفر�ص  ر�ؤي��ة  عن  �أعمى  رحبت، 
ذلك  وعك�س  ال�سانحة،  الذهبية 
الأر���ض  ف��ي  يجد  ال��ذي  المتفائل 

مراغماً كثيراً و�سعة.

على  ما�ضي  �أب��ي  �إيليا  �أغ��ب��ط 
�أب��ي  م��ن  و�أن��ف��ر  المتفائل،  �شعره 
ال��ع�لاء ال��م��ع��ري ف��ي ���س��وداوي��ت��ه 

وت�شا�ؤمه.
يدعوك  الذي  هو  الحق  الأدب 
�إلى التفا�ؤل، و�أن تردد مع ال�شاعر 

العربي قوله:
واقبل من الدهر ما �أتاك به

نفعه بعي�شه  عيناً  ق��رَّ  من 
�أ�ضخ في  �أن  �أريد  في م�ؤلفاتي 
من  كبيرة  كميات  ق��رائ��ي  ع���روق 
نجحت  �إذا  ال�سحرية،  الخلطة 
م�ؤلفاتي في ذلك فهو م�ؤ�شر نجاح 

�أعتز به.
>> الموضوع الروائي

�أن  م��ح��ف��وظ  ن��ج��ي��ب  ي����رى   ��
ال��م��و���ض��وع ل��ي�����س م���ن ال��ف��ن، 
اخ����ت����ي����ار  ب����ع����د  ال�����ف�����ن  و�أن 
ال���م���و����ض���وع، ف���ي ك��ت��اب��ك عن 
الى  و�صلت  الكيلاني  نجيب 
جزء  للمو�ضوع  الاخ��ت��ي��ار  �أن 
من الفن، لأن الأديب لا يكتب 
ف��ي �أي م��و���ض��وع، و�إن��م��ا يظل 
ي��ف��ا���ض��ل ب��ي��ن ال��م��و���ض��وع��ات 
�إلى �أن ي�ستقر ر�أيه على واحد 
ي�صدق  �أن  يمكن  كيف  منها، 

ذلك في �أعمالك الروائية؟
اختيار  �أن  ن��ظ��ري  وج��ه��ة   �
دافع  هنالك  الفن،  من  المو�ضوع 
ي��دف��ع��ك �إل����ى م��و���ض��وع م���ا، ت��راه 
قر�أ  حينما  محفوظ  نجيب  مهماً، 

نجيب الكيلاني
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عن �سفاح الإ�سكندرية وجد نف�سه 
فكتب من  روائ���ي  م��و���ض��وع  �أم���ام 
وحي ذلك روايته ال�شهيرة )الل�ص 

والكلاب(.
ف��ي �أع��م��ال��ي ال��روائ��ي��ة كنت 
�شعور  على  بناء  المو�ضوع  �أختار 
خا�ص ب�أهميته، و�ضرورة تمثله في 
ال��رواي��ات، فمثلا  رواي��ة من  �شكل 
المبتعث  ال��ع��رب��ي  ���ص��ورة  وج���دت 
�إلى الغرب �صورة م�أزومة مهزومة 
�شيء،  الإي��ج��اب��ي��ة  م��ن  فيها  لي�س 
بعيدة  واللهو،  الجن�س  في  غارقة 
عن الجدية، �أنظر تلك ال�شخ�صية 
في )مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال(، 
و)ع�صفور  اللاتيني(،  و)ال��ح��ي 
�أن  ب�أهمية  �شعرت  ال�شرق(،  من 
وهو  لها  الم�شرق  الوجه  �أكتب عن 
موجود..... لكنه لم ي�سلط ال�ضوء 

عليه.
ال��ل��ي��ال��ي  )دفء  رواي���ت���ي  ف���ي 
ال�����ش��ات��ي��ة(، ع���د ب��ع�����ض ال��ن��ق��اد 
���ش��خ�����ص��ي��ة )ع��ب��دال��م��ح�����س��ن( 
بينما  مثالية  �شخ�صيات  و)�أم��ل( 
هنالك  ال��واق��ع.  م��ن  ا�ستقيتهما 
�أل����ف )ع��ب��دال��م��ح�����س��ن(، و�أل���ف 
)�أمل(، ولكنها لا تحظى ب�إبرازها 

ولااهتمام بها.
ف�����ي رواي����������ة )م����ه����م����ا غ�لا 
ال�شخ�صيات  مجال  وف��ي  الثمن( 
�أ�صور  كنت  تحديداً  الإندوني�سية 
ال��ح��ي��اة ف��ي ظ��ل ال��م��ب��ادئ، مبد�أ 

الإي��ج��اب��ي��ة،  ���ص��ورت��ه  ف��ي  ال�صبر 
التي  ال�سائدة  �صورته  ف��ي  ولي�س 
يظهر فيها بمظهر الر�ضى بالقليل، 
�إلى  التغير  وع��دم  الإهانة،  وقبول 
عك�س  الإيجابي  ال�صبر  الأف�ضل، 

ذلك تماماً.
رواي������ة )م���ث���ل ك���ل الأ����ش���ي���اء 
بلد  عن  الحجب  تن�ضو  الرائعة( 
�إلا  عنه  ن��ع��رف  لا  م�سلم،  ع��رب��ي 

القليل، ويعي�ش على مفترق الطرق 
بين التعريب والتغريب.

موهيلي(  )م��ه��دي  �شخ�صية 
�أك��ث��ر م��ن ك��ون��ه م��واط��ن��اً ق��م��ري��اً 
الذي  الوعي  �صور  من  �صورة  هو 

يحتاجه الم�شهد المعا�صر.
ال�صعبة(  )�أي��ام��ن��ا  رواي���ة  ف��ي 
لوحات متعددة للما�ضي القريب.. 
ما�ضي �أجدادنا الذين كانوا فقراء 
جداً في الجانب المعي�شي، و�أغنياء 
ب��ام��ت��ي��از ف���ي ال��ج��ان��ب ال��ق��ي��م��ي، 
الذاكرة  تنع�ش  ال�صعبة(  )�أيامنا 
ب�صور من الجوع الكافر الذي حط 
رحاله في بلادنا وطال به المقام، 
ثم �أعقبه ما نرى من ترف م�سرف 
المهم  م��ن  �أب��ن��ائ��ن��ا،  بع�ض  ل���دى 
لأنه  ال��رواي��ة  مو�ضوع  ا�ستح�ضار 

�أ�سا�س في هويتنا و�شخ�صيتنا. 
>> القصة القصيرة أسهل

�أيهما �أحب �إليك و�أ�سهل:   ��
الرواية �أو الق�صة الق�صيرة؟

الق�صة  ال�سهولة  حيث  من   �
الفرق  بكثير،  �أ���س��ه��ل  الق�صيرة 
يقول  كما   – ال��رواي��ة  وبين  بينها 
في  ال��ف��رق  – ه��و  محفوظ  نجيب 
عمارة  وبناء  واح��دة  حجرة  بناء 

متعددة الأدوار.
على  بع�ضها  لتف�ضيل  بالن�سبة 
الميول  على  يتوقف  الأم���ر  بع�ض 
ال��خ��ا���ص��ة، ال���رواي���ة ب��ع��ام��ة تخلد 
مما  �أو�سع  فر�صاً  وتمنحه  الأديب، 
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ومع  الق�صيرة،  الق�صة  تمنحه 
من  الق�صيرة  الق�صة  ففي  ذل��ك 
في  نجده  لا  ما  والب�ساطة  العفوية 
ق�ص�صي  �إحدى  الطويلة.  الرواية 
ال��ق�����ص��ي��رة ب��ع��ن��وان )�أ���ش��ي��ا�ؤه��م 
ال�صغيرة(، هي في فكرتها مفتاح 
دائما  الآخرين،  مع  التعامل  لفهم 
�أن��ه��ا  ع��ل��ى  �إل���ى ح��اج��ات��ه��م  ننظر 
يرونها  هم  بينما  �صغيرة،  �أ�شياء 
�أ�شياء كبيرة، والعك�س �صحيح فيما 
ت�أثرت  لحاجاتنا.  بر�ؤيتنا  يتعلق 
�أ�سمعه  في كتابة الق�صة بما كنت 
�إذاعة )هنا لندن( قبل عقود  في 
م��ن ال��زم��ن، ك��ان��ت �إذاع����ة )هنا 
الأهمية،  ف��ي  الأول���ى  ل��ن��دن( ه��ي 
كبار  تبارى  الأدب���ي  المجال  وف��ي 
فيها،  للم�شاركة  ال��ع��رب  الأدب���اء 
ال��ن��ج��اح مهنية  ع��ل��ى  و���س��اع��ده��ا 
عالية في الإلقاء الإذاعي الم�ؤثر، 
الق�ص�ص  لتلك  لاا�ستماع  جعلت 

�شيئاً جميلًا محبباً.
>> الموهبة تفرض نفسها

�أديباً،  وانتهيت  ناقداً،  ب��د�أت   ��
ما تف�سير ذلك؟

� لم �أرد �أن �أبقى على �ضفاف 
كنت  �أم���ده  ط��ال  لوقت  التنظير، 
العربي  الناقد  �شعور  بنف�س  �أ�شعر 
ال�شعر  تقول  لا  لم  ل��ه:  قيل  ال��ذي 

و�أنت �أعرف النا�س به؟
ي�أتيني،  لا  �أرت�ضيه  ما  فقال: 

وما ي�أتيني لا �أرت�ضيه..!!

وهكذا ظل طوال حياته ناقداً، 
ومات ناقدا..!!

الرغبة  ك��ان��ت  ل��ي  بالن�سبة 
على  تلح  الإب��داع��ي��ة  الكتابة  في 
خاطري، تلوح لي في الأفق تارة، 
وحينما  �أخ����رى،  ت���ارة  وتختفي 
الوقت  بع�ض  الإب����داع  �أع��ط��ي��ت 
في  قدمت  مما  �أكثر  فيه  قدمت 
م��ج��ال ال��ب��ح��وث ال��ن��ق��دي��ة. كم 

الإب�����داع كل  �أع��ط��ي  �أن  �أت��م��ن��ى 
الوقت..!! 

>> الحلم الكبير
ت�ستطع  ل���م  ح��ل��م  ث��م��ة  ه���ل   ��
يتحقق  �أن  وت�����ود  ت��ح��ق��ي��ق��ه، 

اليوم �أو غدا؟ً
بالكثير  تحلم  �أن  يمكنك   �
والليالي  الأي��ام  تنفق  �سوف  لكنك 

في تحقيق حلم واحد.
بكتابة  �أح��ل��م  زل��ت  وم��ا  كنت 
التاريخ الإ�سلامي ب�أ�سلوب روائي، 
كاتب  ذل��ك  يفعل  �أن  م�ؤ�سف  �أم��ر 
غير م�سلم وهو )جرجي زيدان(، 
مما  الكثير  م���ؤل��ف��ات��ه  ف��ي  وي�ضع 
يعكر �صفو العمل، حيث يظهر فيه 
وال�شخ�صيات  القيم  �ضد  التحيز 

والأحداث الإ�سلامية.
و�أ�سلوب رواي��ات )زي��دان( في 
مما  بكثير  �أ�ضعف  الفني  جانبها 
ومع  اليوم،  ال��روائ��ي  الفن  يتقبله 
ذلك فقد �سدت - ولا تزال - ثغرة 

في حياتنا الثقافية.
�� ولماذا لا تفعل ذلك �أنت؟

ب��ت��ك��رار  ل�����س��ن��ا م��ل��زم��ي��ن   �
التجربة وا�ستن�ساخها في �صورتها 
ال���ف���ردي���ة، ه��ن��اك خ��ي��ار �أف�����ض��ل 

و�أ�سرع.
�� ما هو؟

� يمكن �أن نعمل الم�شروع في 
على  �إطلاقها  يتم  مبادرة  �صورة 
يتناف�س  عامة  �أدبية  م�سابقة  هيئة 
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�إل��ى  المحيط  م��ن  ال��ع��رب  عليها 
ت�ستطيع  الرابطة  مكاتب  الخليج، 
وذل��ك  ف��ع��الًا،  �إ�سهاماً  ت�سهم  �أن 
ت�ستعر�ض  نقا�ش  حلقات  ب�إقامة 
ف��ي��ه��ا ال��م��و���ض��وع��ات وال�����ش��روط 
لتظهر  الأفكار  وتتلاقح  والآليات، 
مجلة  يمكن.  ما  �أف�ضل  الم�سابقة 
تكتب  �أن  يمكنها  الإ�سلامي  الأدب 
من  الم�شروع  ه��ذا  ف��ي  وت�ستكتب 
المهم  ثقافي..  ملف  عمل  خ�لال 
الحلم  هذا  ليغدو  ونعمل  نبد�أ  �أن 

الكبير حقيقة واقعة.
>> قصص الأنبياء

ك��ت��ب��ت��م ل��لأط��ف��ال  م�����ؤخ����راً   ��
م�����ج�����م�����وع�����ة م��������ن ق�������ص�������ص 
ن��ع��رف  �أن  ن���ري���د  الأن����ب����ي����اء؛ 

المزيد عن هذا الإ�صدار؟
ق�����ص�����ص الأن���ب���ي���اء ال��ت��ي   �
ل�ل��أط���ف���ال كما  ل��ي�����س��ت  ك��ت��ب��ت��ه��ا 
الكتابة  لأن  لي�س  �س�ؤالك،  ت�ضمنه 
�أبداً،  للأطفال �شيء قليل الأهمية 
ب�أ�سلوب  كتبت  بالفعل  لأن��ه��ا  ب��ل 
ال�شرط  يتطلبه  مما  بكثير  �أرق��ى 
يكن  ول��م  للطفل،  للكتابة  الفني 
كتبت  يوم  م�ستهدفة  فئة  الأطفال 
تلك الق�ص�ص.. لقد �أردت بها فئة 

ال�شباب تحديداً.
�� وما الجديد فيها؟

� قيا�ساً على ق�ص�ص الأنبياء 
الكثير من الجدة  الموجودة؛ فيها 
والطرافة، يكفي �أنني حر�صت على 

تحقيق الأخبار والوقائع فيها ب�شكل 
لتجاربي  مح�صلة  و�أنها  وا���ض��ح،  
ال�سابقة،  الق�ص�صية  كتاباتي  في 
�أقدم  لكي  تجاربي  من  فا�ستفدت 
هذه الق�ص�ص بتقنية فنية مميزة 
بدءاً من اختيار العنوان، والحر�ص 
على فنيته ورمزيته وجماليته، فلم 
�أقل: ق�صة مو�سى )عليه ال�سلام(، 
عنوان  تحت  الق�صة  جعلت  ولكن 

)���ش��اط��ئ ال����وادي الأي���م���ن(، ولم 
)عليه  ي��ون�����س  ق�صة  م��ث�لا:  �أق���ل 
الق�صة  جعلت  ول��ك��ن  ال�����س�لام(، 
في  )���ص�لاة  لاا���س��م:  ه���ذا  تحمل 
ين�سحب  والأم���ر  ال��ح��وت(،  بطن 

على كل هذه الق�ص�ص. 
في  الق�صة  تق�سيم  على  �سرت 
كل  ب���د�أت  متتابعة،  فنية  ف�صول 
الم�شهد  نف�س  في  و�أنهيتها  ق�صة 
ال��ق��ر�آن الكريم  ب��ه  ب��د�أه��ا  ال���ذي 
و�أن���ه���اه���ا ب����ه. �أك��م��ل��ت ال��ق�����ص��ة 
ج��داً  نفي�سة  ب�إ�ضافات  القر�آنية 
م��ن �أخ��ب��ار الأن��ب��ي��اء ف��ي الحديث 

ال�شريف.
�� ووظفت فيها الإ�سرائيليات؟

� نعم
�� ولماذا؟

على  ممنوعاً  الأم���ر  لي�س   �
الإ�سرائيلية  الأخ���ب���ار  �إط�ل�اق���ه، 
التف�سير،  كتب  ك��ل  ف��ي  م��ذك��ورة 
ث  وه��ن��ال��ك �أم���ر ن��ب��وي ب����أن ن��ح��دِّ
وهو  ح��رج،  ولا  �إ�سرائيل  بني  عن 
الكثير  لقبول  وا�سعاً  ف�ضاء  يعطي 
ولكن  ال�سابقة،  الأم��م  �أخبار  من 
العلماء ا�شترطوا �شرطين لقبولها. 

�� ما هما؟
الأخ��ب��ار  تلك  ت��ع��ار���ض  �ألا   �
بع�صمة  تقدح  ولا  وال�سنة،  الكتاب 

نبي.
�� وهل التزمت بذلك؟

� نعم.

�أحد �أغلفة كتبه
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لقاء العدد

>> سيرة الرسول �
�� وماذا عن �سيرة �سيد الأنبياء، 
ل���م لا ت��ت��وج ع��م��ل��ك ف���ي ه��ذه 

المجموعات الق�ص�صية بها؟
� ه����ذا م���ا ح����دث ب��ال��ف��ع��ل، 
 � الله  ر���س��ول  ع��ن  كتابي  لكن 
لا  ال�سيرة  كتب  �إط���ار  ف��ي  ي��دخ��ل 
المعتمد  هو  هذا  الق�ص�ص،  كتب 
حياة  ح��ول  ال��درا���س��ات  مجال  في 

الر�سول �.
ع��ن��دم��ا ان��ت��ه��ي��ت م���ن ك��ت��اب��ة 
�أ�صبح  الأنبياء  ق�ص�ص  مجموعة 
�سيدهم  �أكتب عن  �أن  المحتم  من 
ال�����س��ي��رة  ك��ت��ب��ت  وب��ال��ف��ع��ل   ،�
النبوية في كتاب واحد ا�ستعر�ضت 
ال�سيرة  في  المنعطفات  �أه��م  فيه 
قول  ذل��ك  على  �شجعني  العطرة. 
�أب��ن��اءن��ا  نعلم  كنا  ال�سلف:  �أح���د 
مغازي ر�سول الله � كما نعلمهم 

ال�سورة من القر�آن..!!
>> كتاب في تطوير الذات.

�� ما جديدكم؟
� كتاب في تطوير الذات.

�� ول���م���اذا ف��ي ت��ط��وي��ر ال����ذات، 
ولي�س في النقد �أو الإبداع؟

بكتب  �أ���س��ب��اب��ي  ات�����ص��ل��ت   �
حياتي،  بداية  منذ  ال��ذات  تطوير 
بكثير  و�أ�شعر  لها،  نهم  قارئ  و�أن��ا 

من الألفة والمحبة نحوها..
وه����ذا ال��ك��ت��اب ال����ذي �أرج����و 

ح�صيلة  هو  قريباً  النور  ي��رى  �أن 
�أربعين عاماً من القراءة في كتب 
تطوير الذات، وح�ضور العديد من 
الدورات، تطوير الذات في مجمله 
�إنه  لي�س علماً �صرفاً، في تقديري 
القراءة  من  مزيج  كبير  حد  �إل��ى 
وال��ث��ق��اف��ة وال��ت��ج��ارب وال��خ��ب��رات 

العامة والخا�صة. 
�� ف���ي ال��م��ك��ت��ب��ة ك����مٌّ م���ن كتب 
ت���ط���وي���ر ال���������ذات م�����ا ق��ي��م��ت��ه 

التناف�سية؟
�أن��ه  �إل���ى ح��د كبير  �أج����زم   �
ل�صالحه،  تح�سب  بميزات  يت�سم 

ث����راء م���ادت���ه، و�أن�����ه �سهل  وه���ي 
وه��ذا  التطبيق،  و�سهل  ال��ق��راءة، 

يكفي ليجعله مقبولًا عند القارئ.
�� ما ا�سم الكتاب؟

� لاا�سم قابل للتغيير في �آخر 
لحظة.. اختيار ا�سم الكتاب �شبيه 
باختيار ا�سم المولود، ي�أخذ �أحياناً 
على  لاا�ستقرار  قبل  الوقت  بع�ض 

واحد من الأ�سماء.
>> شكر وتقدير

�� ف����ي رح���ل���ة ك����ل �أدي�������ب �أي����د 
امتدت �إليه ت�ساعده وتدعمه، 
من �أ�صحاب تلك الأي��دي في 

حياتك الأدبية؟
ب���زم�ل�اء  ك���ث���ي���رًا  �أع����ت����ز   �
عن  المقام  ي�ضيق  كثر  و�أ�صدقاء 
فرداً  بهم  والتنويه  �أ�سمائهم  ذكر 
ال��ح��ي��اة،  ت��ط��ي��ب  بمثلهم  ف�����رداً، 
ملاحظاتهم  من  بالفعل  ا�ستفدت 
الداعمة  وبكلماتهم  وت�صويباتهم، 
الم�شجعة �أ�سرجت خيول موهبتي.

وفي مجال الرواية تحديداً �أنا 
مدين ب�شكر خا�ص لكل من الأ�ستاذ 
الدكتور �سعد �أبو الر�ضا، والأ�ستاذ 
�أعطيا  لقد  الحمود،  علي  الدكتور 
وكتبا  خ��ا���ص��اً،  اهتماماً  رواي��ات��ي 
وق���راءات  وتقريظاً  تعريفاً  عنها 
م�سيرتي،  دعمت  متعددة  نقدية 
�أعجز حقيقة  و�أنارت لي الطريق، 
�أن �أوفيهما ما ي�ستحقان من ال�شكر 

الجزيل، والثناء الجميل �

د. �سعد �أبو الر�ضا

د. علي الحمود 
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�شعر

الطروباغ���رف���ت���ي م�����ص��ن��ع �آم��������الي وفي ال�صبر  �أمت�شق  جوفها 
الـ وفي  الباب  على  ال�صبر  عجيبايحفر  تم��ث��الًا  لل�صبر  �أرى  ـباب 
ب��ال��غ��راب��ات ���س��م��ا ف��ي��ه��ا وج��ي��ب��ال�������وّن ال����ه����م ����س���م���ا ج���دران���ه���ا
ك��م��ا ال����ف����راغ����ات  ي��ت��ه��ادى ال��ل��ي��ل م��ف��ت��ون��اً ره��ي��ب��اي���ت���ه���ادى في 
�أح��ج��اره��ا دم��ى  ال�صمت  مهيبايع�شق  ال��وه��م مح��رو���س��اً  وي��ق��ي��م 
�أن��ف��ا���س��ه��ا ����ص���دى  ح���ام�ل�اً م��ي��ت��اً وت���اب���وت���اً ل��غ��وب��ا ي���ت���راءى في 
تثوباوي���ك���اد ال�����س��ق��ف ي��ق��ت��ات لاأ���س��ى �أن  ت���أب��ى  لاأ���ش��ب��اح  وت���رى 

وم���ل��اذ ال���ل���ي���ل تج��ت�ر ال���ك���روب���اغ��رف��ت��ي م�������أوى ل��ت��ج��ار لاأ����س���ى
وتح����دت في زواي����اه����ا ال�����س��ه��وب��ا����س���ك���ن ال���ل���ي���ل ع���ل���ى �آلام����ه����ا
���س��اك��ن��ة ذات�����ه�����ا  في  العطوباوم�������ش���ت  وتج��ت��اح  ال��ن��ف�����س  تم�ل��أ 
غ�ضوباك�����ل �����ش����يء ك������ان ف���ي���ه���ا ن���اف���ر فيها  يلتقي  ي��دي��ه��ا  م��ن 
����وّرَ ال���ي����أ����سُ �أم��ان��ي��ه��ا �أ���س��ى ق�����ش��ي��ب��ا�����صَ ل��ي��ال��ي��ه��ا  وت����رام����ى في 
يم�ل��أ لاأن��ف��ا���س �أ���ش��ب��اح��اً وح��وب��اه��م��ل��ج الخ�����وف ع��ل��ى ���ش��ب��اك��ه��ا
ج���دران���ه���ا ع���ل���ى  م���ال���ت  ���ض��روب��او�إذا  ال���ه���م  �إلى  ال���ه���م  ن��ف��خ 

اللهيبات��ل��ت��ق��ي ف��ي��ه��ا م�ل�اي�ي�ن ال�����ورى لاأع���ل���ى  ال���ع���الم  وت���ب���ث 
الهبوبات����������ارةً ت���ب���ك���ي ع����ل����ى �آلام�����ه�����ا لاأقوى  ترتجي من غيرها 
الحبيبات�������ارة ت����ل����وي ع���ل���ى �أح����زان����ه����ا تلوي  �أن  لاأف���راح  ت��سأل 
رات����ع����ة ف����ق����ره����ا  في  ال�شحوبات������������ارةً  وت��ق��ت��ات  ال��ف��ق��ر  ت���أك��ل 
حبوباربم������ا ك����ان����ت ع���ل���ى �إيم���ان���ه���ا �أو  م����اءً  لاأم�����وات  ت��ط��ل��ب 
غ�ي�ر ه����ذا الم�����وت ت��ل��ق��اه ق��ري��ب��ام��وت��ه��ا �أ���ش��ق��ى و�أن���ك���ى في الم��دى
ه�����ارب رف��������ات  زواي�������اه�������ا  م��ن ي��د لاأوه����ام ي���أب��ى �أن ي���ؤوب��افي 
رده���ت���ه���ا في  لاأي���������ام  الغيوباح���ا����ص���ر  ال��دن��ي��ا  ي�ستلهم  وم�����ش��ى 

� � �

�سالم رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

� � �غرفتي

� � �
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نثيرةنثيرة

�إ�شراقةٌ  ة..  عُلويَّ ومَ�ضةٌ  قد�سيَّة..  نفحةٌ   : الح��بُّ
ةٌ. روحيَّ

مُبدعُ  ال�شعراء،  ومُلهمُ  الأ�شواق،  : ترجمانُ  الحبُّ
عاب، جامعُ الأحباب. العباقرة، مُذلِّل ال�صِّ

بر، ويُطفَ�أُ بِه حَرُّ الجمْر،  : يحلُو مَعهُ مُرُّ ال�صَّ الحبُّ
عبَ مِنَ الأمْر. لُ ال�صَّ وُي�سَهِّ

��راب، وال�����ش��ف��اءُ من  : ال�ت�ري���اقُ م��ن ال�����شَّ الح����بُّ
اب، والراحة من الأن�صاب. الأوْ�صَ

تهفوُ  الحيوان،  وغريزةُ  الإن�سان،  فطرةُ   : الح��بُّ
له النفو�س، وتتطاولُ له الأعناقُ، وتخفقُ به القلوب، 

وتطربُ له الأرواح.
: موتٌ �أحْمَرُ، وذلٌ �أكْبُر، وتهوّرٌ �أخطرُ، والعلقمُ  الحبُّ

، �أهذا هو الحب الذي يقول فيه ال�شعراء..! الأمَرُّ
�أن يخفِقَا القلب  �أح��رَى بهذا 

يُحرقَا �أنْ  الح���بِّ  ��رام  ���ضِ وفي 
بِي م��رّ  ال��ذي  اليومَ  �أ�ضيعَ  ما 

 مِن غير �أنْ �أهوَى و�أنْ �أعْ�شَقا!
�أم هو الذي يقولون عنه:

لا دَرّ دَرُّ الهوَى �إنْ لم �أمُتْ كمَداً
ب���أج��ي��ادِ �أو  ب�سلعٍ  �أو  ب��ح��اج��رٍ   
�أن  مَر�ضاهُ  ى  يتمنَّ ال��ذي  المر�ض،  ذاك  الح��بُّ  هل 

يزدادُوا بهِ �ألماً، و�أن يجْرعوا ك�ؤُو�سَهُ عَلْقماً؟!

  �شربتُ الحبَّ ك�أْ�سَاً بعدَ ك�أ�سٍ
��رابُ ولا رَوي���تُ ف��مَ��ا ف��نِ��يَ ال�����شَّ
راب، و�إطفاءُ  هل الحبُّ �إرواءُ الغريزة  من �شهد ال�شَّ

جذوةِ ال�شهوةِ من �سل�سبيل الج�سد..؟!
مَرُّ  الأي��ام  ف�إنما  الرّ�ضاب،   ب�شهد  القلب  لظى  �أطفئ 
هُجرَ  الج���ذوةُ،  وخ��ب��تِ  ال��غ��ري��زة،  رُوي���تِ  ف����إذا  ال�سحاب. 
ر  : ال�صدقُ، والوفاء.. وتجذُّ الحبيب وبَعُد القريب. �أم الحبُّ

الإخلا�ص، وتنامِي العطاء. الحبُّ المزهِر، المورق، المثمِر: 
و�أك��م��لُ ح��ال��ةِ لاإن�����س��انِ �صدقٌ

و�أجْ����م����لُ و���ص��ف��هِ حَ��ـ��ـ��اءٌ وب��ـ��ـ��ـ��اءُ
�  �  �

هرولتُ في الم�سعَى.. بين الميلين الأخ�ضرين.
تفتَّقتْ في ذهني  م�سيرةُ حبٍّ بين �أنبلِ �شَخ�صين:

ديد.. لإنقاذ الوليد.. تكرار الذهاب   �سعْيُ الأُمِّ ال�شَّ
ات, تجاهلُ العذاب. والإياب.. نكرانُ الذَّ

�إنَّه الحبُّ الأكيد.. لإنقاذ الطفل الوحيد.. �أ�سرعَتْ 
�سقىَ  العطاء،  ع��مَّ   .. ُ الخ�ْرُيْ فا�ضَ  ماء..،  ال�سَّ رحمة 
العط�شَى.. �أطعمَ الجياع.. انبعثَ النور.. �شعَّ ال�ضياء.. 

ملأَ �أرجاء الأر�ض.. عمّ �أديم ال�سماء.
 َ بْني ما  للوفاء..  تخليداً   , للحبِّ رَمزاً  عيُ  ال�سَّ �صارَ 

الأمِّ الر�ؤوم.. ومَا ي�أتي مِن الأبْناء..
�  �  �

عبدالله م�سعود- �سوريةالحبُّ والمسعَى   



39  العدد 92

.. ع�شتُ في ذكراه..  فا�ضَ الحبُّ عليَّ
�أت��ن��زّهُ  عبَقهُ،  �أ���ش��مُّ  والم���روة،  ال�صفا  بين  دُ  �أت���ردَّ
�أبيهِ  ا  ر�ضَ وفي  يافِعاً..  الوليدَ)1(  �شاهدتُ  رُبَ��اه..  في 
الأمْر  لعلّ هذا  لأبيهْ..  قرباناً  روحهُ  مُ  يقدَّ مُ�سارعاً.. 
يُر�ضيهْ.. �إنَّه الحبُّ والحنان، �أر�ضعته الأمُّ مع اللُّبان.

�  �  �
 �سعيتُ ال�سعي ال�شديد، والخيال ي�سمُو �إلى الأفق 

البعيد..
وال�شهُبا..  ال�شم�س  فاقَ  نورٌ  الِخبا  خلف  من  �شعّ 

فا.. فلاح لعيني �إمام الُحنَفا)2(. �صعِدتُ �إلى ال�صَّ
بر�شادِه..  النا�س  غمَرَ  فُ���ؤاده..  مِن  الحبُّ  �أ�شرق 
نان  اِجل في  وتُ�سْعَدوا  تفلحوا،  الله  �إلا  �إل��ه  لا  قولوا: 

�ؤْدَدَ والعِزَّ وتربحوا،  وتنْجحُوا، تنَالوا ال�سُّ
�����هُ... دع���وة الح���بُّ مِ���نْ �أبِ���ي ذاكَ ال��ول��ي��د)3(،  �إنَّ

�أورقتْ.. �أزهرتْ.. �أثمرتْ..، فا�ضتْ بالمزيد.
�  �  �

 �سرتُ بين زمزم والمقام..
تنامَى الُحبُّ وانبعثَ الهُيام..

ظهرَ �أَمَامي عبيدةُ بنُ الحارث)4(، �صريعاً بعد �أن 
جندلَ الفوار�س..

دُ رِجْل الحبيبْ، يناجيهِ.. والموتُ قريب.. يا   يتو�سَّ
دُ: ك)5( الفداءَ ي�شهدُ.. وقولهُ نُردِّ ليتَ عمَّ

عَ دونَ���هُ ��رَّ ونُ�����س��ل��مُ��ه ح��ت��ى نُ�����صَ
  ونَذهَلَ عن �أبنائِنا والحلائلِ.

�  �  �
في  وهو  الربيع،  بن  ل�سعدِ  �أخرى  �صورة  ارت�سمتْ 

�أحُدٍ �صريع.. 
مخاطباً قومَهُ بحديثٍ يُعرَفُ: 

لا عذر لكم عند الله وفيكمْ عين تَطرُفُ، �إنْ خلَ�صَ 
لر�سولِ الله مكروهٌ، �أو جرحٌ ينزفُ.

 �إنه الحبُّ على مَرَّ الزمان: �صدقٌ.. وفاءٌ.. وفداءٌ. 

يثمِرُ في  الأر����ض..  ينبت في  للوفاء,  رم��زٌ  ��ه الح��بُّ  �إنَّ
ماء.. يزداد يوماً بعد يومٍ  �إ�شراقاً وعطاءً.. ي�سمو  ال�سَّ

بهجةً، ي�شعُّ �سناءً.
يوماً القلب  في  ه  حبُّ يُ�ضاعفُ 

ف���ي���وْم���اً والم����ح����بُّ ل����ه ال��ه��ن��اء
اد  روَّ عيه  يدَّ ما  لا  د..  يُحَّ لا  دوامٌ  الح��بُّ  هو  هذا 

اق الج�سد.. الغريزة وعُ�شَّ
حناء,  بد. تتنامَى ال�شَّ خ�صامٌ.. �شقاقٌ.. فراقٌ لِلأَ

, يموتُ الوفاء. لُ البغ�ضاء، يخبُو الحبُّ تت�أ�صَّ
ي, ومِنكَ ودِادي، ولأ�صفيائِكَ قلبي،  لكَ اللهُمَّ حبِّ
 � حبيبك  رِح���ابِ  وفي  عَمَلي,  ذل��ك  على  واخ��تِ��م 

�أَجَلِي�

الهوام�ش:
)1( الوليد: �إ�سماعيل عليه ال�سلام، و�أبوه ابراهيم عليه ال�سلام.

)2( هو �سيدنا محمد �صلى الله عليه و�سلم، �أول ما جهر بالدعوة 
على ال�صفا. 

)3( �إ�شارة �إلى الحديث: �أنا دعوَةُ �أبي �إبراهيم والآية: ربنا وابعث 
فيهم ر�سولا منهم129-البقرة هو دعوة ابراهيم عليه ال�سلام: 
وَيُعَلِّمُهُمُ  �آيَاتِكَ  عَلَيْهِمْ  يَتْلُو  مِنْهُمْ  رَ�سُولًا  فِيهِمْ  وَابْعَثْ  نَا  )رَبَّ
كِيمُ( )البقرة:  َ كَ �أَنْتَ الْعَزِيزُ اْحل يهِمْ �إِنَّ كْمَةَ وَيُزَكِّ ِ الْكِتَابَ وَاْحل

)129
الثلاثة  المبارزين  �أحد  النبي�  )4( عبيدة بن الحارث ابن عم 
د رجل النبي�  يوم بدر مع حمزة وعلي ر�ضي الله عنهم، تو�سَّ

وقال له �أبيات �أبي طالب، قبل ا�ست�شهاده.
)5( والأبيات هي:

 وب��ال��ب��ي��ت ح���ق ال��ب��ي��ت في ب��ط��ن مكة 
ب���غ���اف���ل ل����ي���������س  الله  �إن  وب�����������الله   

ن���ب���زي مح���م���داً   ك���ذب���ت���م وب���ي���ت الله 
 ولمّ���������ا نُ�����ط�����اع�����نْ دون���������ه ون����ن����ا�����ض����لِ

 ون�������س���ل���م���ه ح����ت����ى ن���������ص����رع ح���ول���ه  
 ون����ذه����ل ع����ن �أب���ن���ائ���ن���ا والح��ل�ائ����لِ  
الموحدة  بالباء  هو  ونبزي:  وندافع.  ونخا�صم  نجادل  ننا�ضل:  	

والزاي: نقهر ونغلب. )الزرقاني على المواهب(.
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د.ح�سن الأمراني- المغرب

قلوصك
الدمع

لَمِ ال�سَّ منتهى  تبلغْ  قلو�صك  لَمِ�أر�سل  وما قلو�صك غير الدمع في الظُّ
يطاوعني م��ا  ح��رف��اً  �أراود  قلمي؟ل��ك��م  ولا  لوْحي  ولا  �أخ��طُّ  م��اذا 
الوجدان عا�صفةٌ ! وفي  �أخطُّ ل���وّاح���ةٌ، وي����دي م��غ��ل��ول��ةٌ وف��م��ي؟ماذا 
ي�سبقها وال���دمْ���ع  ق��ان��ت��ةٌ  كلّهمت��ق��ول  الخلق  خير  �ساح  �إلى  �شوقاً 
به تخطّ  قرطا�سٌ  قلبي  ليت  ف�إن فعلت فهاك الحبْر بع�ض دمي«»ي��ا 
عمِ؟يا �صاحبيْ �سفَري، قد رابني ب�صري الراحلين  ركبَ  يلحق  فكيف 
خيولكما ليلًا  �سرتْ  �صاحبيَّ  والحرميا  الله  بيت  عند  ف�أ�صبحت 
خيلكما؟ نقع  خيلي  ت��درك  ��م؟فكيف  لُج دونم��ا  وخيْلي  �صاحبيّ  ي��ا 
وت���دّع���ي ح��بّ��ه��ا ل��ل��م��فْ��رد ال��ع��ل��متخو�ض بحرَ الهوى من جهلها �سفهاً
من ذا يُحرّرني، والقيد في قدمي؟من ذا يب�شرني؟ من ذا يطهّرني؟
م��رارت��ه��ا ����س���رّتْ  و�إن  والألِمول��ل��ذن��وب  ل��ل��ح��زن  ت��ن��ت��ه��ي  وب��ه��ج��ة 
به يجود  لطفٍ  �سوى  خلا�ص  الرّمِمولا  دار�س  فيحيي  العباد،  ربّ 
خجلٌ وب��ي  محزوناً  جئتك  كالحلمم��ولاي  العُمْر  وثوب  جنيت،  مما 
لفتى توبةٌ  هل  �أ�سرفتْ،  ��دم؟�أمّ��ارت��ي  م��ا زال ي��غ��رق في دوّام���ة ال��نَّ
�سقمِيا �صاحبيّ، وكم بالروح من عط�شٍ م��ن  بالقلب  وك��م  �أن���وء،  ب��ه 
ن����وريّ����ة ال��ن��ب��ع ربّ���ان���ي���ة ال��ن�����س��مهل من �سبيل �إلى ك�أ�سٍ ف�أ�شْرَبها؟
وكاد يفْلق �شوقي ال�صخرَ من �أممقد كاد يفتك في ال�صحراء بي ظمئي
ندمي على  محمولًا  جئتك  العرم؟م��ولاي  حمْلي  من  توبة  �إلى  فهل 
فالتزمنادى منادٍ وقد �ضجتْ حناجرهم عْد  ال�سَّ بلغت  وردت  من  يا 
واحْلقْ وحَلّقْ كما العقبان في القممواذبح هوى النف�س، وارجُمْ �شهوة عر�ضتْ
م�شتملًا بالقر�آن  ف���ؤادك  القدمواغ�سلْ  زلَّة  واحذر  والفكر  بالذكر 
م���ن ب��ط�����ش ط��اغ��ي��ة ولاغ�����ةٍ نهمو�صلّ من �أجل من باتوا على وجلٍ
فما الم�ست�ضعفين  دم  �سفك  الُحرم�أح��لّ  الأ�شهر  في  عواقبه  يخ�شى 
�صامتةٌ والخرفان  عْبَ  ال�شَّ النقمِيُذبّحُ  م��ن  تنْجي  لا  الآه  م��ن  �إلا 

)�(
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متى �ستُحْرم عن �صمتٍ على الظلَمِ؟�أحْرمت عن قتلِ طيٍر في ذرى الحرم
فمِيا عابد الحرم انهَ�ضْ فالقلوب بكتْ لكلّ  لوى  ال�سَّ حبّه  على  واب��ذل 
كم زفرةٍ �صعدتْ من مدنف هرمِك��م �آه����ةٍ ق��طّ��ع��ت �أحْ�����ش��اء �أرم��ل��ة
كرمِيا من �سريت �إلى الرحمن من �شرفٍ من  الخلق  ينله  لم  ما  ونلت 
له الأم�ي�ُن  وجبريل  اقتربت  ، وق��د �أب��ت ب��الآي��ات والِح��ك��مِحتى  ح��دٌّ
جوانحنا في  ق��ل��وب��اً  �أ���ص��اب  من داء من قبلنا ما حزَّ في الهممِل��ق��د 
مرابعِنا ع��ن  ع����دوّاً  ��دّ  ن�����ُص الأمِمل�سنا  في  ج���دع���اء  �أم�����ة  ك���أن��ن��ا 
عَ���دَتْ �سحراً ق��د  ذئ��اب��اً  ن���ردّ  الغنم؟ولا  يدفع من يرعى مع  وكيف 
نعامتنا �شالت  لقد  ربي،  معت�صمِرحماك  خ�ري  �إلينا  م���ددتَ  وق��د 
يفتحُها؟ �إلاكَ  من  الغلْفُ،  ال�صمَم؟قلوبنا  �آف��ة  ي��داوي  �سواك  ومن 

)�( معار�ضة لق�صيدة د. عودة �أبو عودة ماء زمزم المن�شورة في العدد 88، �ص34.
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كُلّي أُلَبّي
ال�ضرَمِوما ارتحالكَ فرداً قا�صدَ الحرمِ؟! و�صاحباكَ على �شوقٍ كما 
 على الطوافِ بعهدٍ غير منف�صمِ�أما تواعدتِ الأرواحُ ذات �ضحىً؟!
جوانحنا تْ  فاخ�ضرَّ زرعناه   قد خُطَّ بالدمع لا بالِحبر والقلمِعهدٌ 
ال�صاحبين غداً �أخَ��يَّ  هل �أخط�أ العدَّ قلبي �أم تراه عَمي؟!�أم��ا وع��دتَ 
لُني؟! يُ�ؤمِّ ذا  مَن  غدٍ؟!  بعدَ  والهَرَمِتقولُ  قم  ال�سُّ بين  ي�ضبحُ  والعمرُ 
�سَبَقٍ في  والأي���امُ  العمرُ  تم�ضي تحثُّ الخطا للأ�شهر الُحرُمِيَ�سّاقطُ 
بِ�سُهُ مَح الأر�ض  ب�أدنى  المقيم  الأكَمِويح  �إلى  حناياها  ت�صبو  والروحُ 
وح�شتنا �أ���ص��ف��اد  في  ن���رزحُ  )والنا�سُ من كل فجٍ في ذرا الحرمِ(!نبيتُ 
بال�سّجَمِوالنا�سُ تُروَى وتَروي بالدموع مِنىً يَّ  خ���دَّ �أل��ه��ب��تْ  ومقلتي 
طائفةٌ والعيُن  مهجتي  ِت�صحّرَتْ  يّم ال��دِّ �أج��واءه��ا بحثاً عن  تج��وبُ 
بها فتُهتُ  �صحرائي  فيَّ  ���دّدَتْ  اليُتُمَِمت ح�سرةَ  عتني  جرَّ غ��رب��ةً  ي��ا 
في ك��لّ ���ص��درٍ ف����ؤادٌ ل��ل��زلال ظميفما اغتباقكَ والأ�لاضعُ ذاتُ �صدىً؟!
ي�شملنا ع��لَّ  ت�ضلَّعْ  عْ  ت�����ض��رَّ منك الدعاءُ ب�صبحٍ عاطر الن�سَمِ�أق��بِ��لْ 
��لُ��ه��ا مِل��ك��ع��ب��ة ال���ن���ور ه������الاتٌ تُ��ك��لِّ العِ�صَ موفورةَ  طلعتها  حُ�سنَ  يا 
ك�سوتِها مِ�سك  من  غدائرُها  وَمِ�سودٌ  عَتْ بف�صو�ص التِّبر والتَّ قد رُ�صِّ
ال��لَّ��مَ��مِلمّ����ا ت���ع���لّ���قَ ب���الأ����س���ت���ار زائ���ره���ا ة  مبيَ�ضّ ل��ن��اظ��ره��ا  ب���دت 

نبيلة الخطيب- الأردن

)�(

)�( معار�ضة لق�صيدة د. عودة �أبو عودة ماء زمزم المن�شورة 
في العدد 88، �ص34.
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دمعتها ق��ابَ  يقيناً  ت��راه��ا  وت�ستلمِعيني  فلتُقبلْ  الأر����ض  ق��وت��ةَ  ي��ا 
بيدِ ��رْ  �أَ���شِ ج��مْ��عٌ  بينكما  ح��الَ  بفمِ�إن  طُ��هْ��رَه��ا  ��لْ  ف��ق��بِّ دنَ����وْتَ  و�إنْ 
له تتوق  روح��ي  ال��ذي  الحبيب  لُجمي�إنَّ  ولا  بيدائي  عنه  تثنني  لم 
لق�ضى غ�ريه  خِ���لٌّ  للقلبِ  ك��ان  ب��ق��يّ��ة ال��ع��م��ر ب�ني ال��ب��ان وال��عَ��ل��مِل��و 
القاعُ بين ال�صخرتين �سعى قَدميلكنّما  النوى  ك��فَّ  و�إنْ  ف���ؤادي  به 
ظُلَميوالروحُ ترمُلُ بين الأخ�ضرين ع�سى من  الأن���وارُ  رُني  تُطهِّ يوماً 
�أملي رْتُ عن  �أح�صِ و�إنْ  �ألبّي  روحي ونفْ�سي و�أنفا�سي ونب�ضُ دميكُلّي 
�سِنَةٍ مِن  للبيِن  هل  اثنين  ثالثَ  ومُ��ل��تَ���أَمِ؟!يا  ��مْ��لٍ  ���شَ �إلى  فيها  ن��ف��رُّ 
بمفرده ال�ساعي  على  جُ��ن��احَ  للندمولا  النور  ارتيادُ  يف�ضي  وكيف 
�أدركَ��ن��ا الله  ابتلاء  ذاك  ك��ان  بمتّهَم�إن  البلوى  على  عندي  فل�ستَ 
داع��يُ��هُ ن����اداهُ  ق��د  روي����دكَ  ت��لُ��مِقلبي  ولا  ت��ع��ت��ب  ف�ال  يُ��ل��بّ��ي؟!  �ألا 
كَلِمِ؟!م����اذا ع��ل��ي��ه وق����د �أب�������راهُ ب��ارئ��هُ ذا  النب�ضِ  �شجيَّ  �أنتَ  وبتَّ 
��قِ��هِ والكَلِمِل��ك��نّ ق��ل��ب��ي لح����وحٌ في تَ��عَ�����شُّ ال�صمتِ  بين  ال�شوقُ  يذيبُه 

�ساكنها والم��ح��ب��وب  طيبة  وال�شيَمِ�أَزُرتَ  ال��شأن  رفيع  المقام  عالي 
لَم؟تُرى م�شيت على ذاك الثرى خبباً؟ ال�سَّ مُغدِقَ  خَطوٍ  كلِّ  في  وكنتَ 
برو�ضته؟ ن�شرح«  »�ألم  تلوتَ  �أعلى له الذكرَ ربُّ العر�شِ في الأمموهل 
�ألميقد كنتَ �أقر�أتَهُ عني الجوى فبكتْ ا�ستقر�أتْ  لمّ��ا  ال��دّوح  حمائمُ 
�أم انَّ جَفاً �إذنْ عني  كالعدَمِ؟!هل �ساءلتْكَ  بتُّ  النَ�أيُ حتى  هُ  مَدَّ قد 
لها بثثتَ  هل  �إليها  �شوقي  والألم؟ر�سولَ  ال�����ش��وق  ليل  رهينة  �أني 
��ل��ةً مُ��رفَّ �آه��ات��ي  ال�����ش��ع��رُ  ردّدَ  نغميق��د  �إلى  تحناني  الوجدُ  ف�أ�سندَ 
قموب���تُّ ب�ني رج��ائ��ي واح��ت��دام دمي وال�سَّ ال��ب�رءِ  ب�ني  دَ  ت����ردَّ ك��م��ن 
مباهجَها روح��ي  في  ��لُ  ي���ؤمِّ ي��ق��ول ي��ا ق��ل��بُ لا ت��غ��ف��لْ ولا ت��نَ��مِ�صوتٌ 
تلبيةً ال���روح  بم��لء  دْ  ردِّ ق��ل��بُ  ال��ك��رَمِي��ا  ب��ال��غَ  مجيباً  دع���وتَ  فقد 

� � �

� � �
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درا�سة

من الشعر الإسلامي 
عند علماء الهند في القرن العشرين
قصيدة »الحنين إلی الحجاز« للعثماني نموذجاً

ال��ع��رب��ي  ال��ه��ن��د وب���اك���س���ت���ان في الأدب  ل���م ي��ك��ن ح����ظّ ع��ل��م��اء 
الإس�ل�ام���ي ق��ل��ي��ل��اً، ك���ل م���ا في الأم����ر أن���ه أخ���ذ ط��اب��ع��اً ع��ل��م��ي��اً، أك��ث��ر 
لدى  الاعتداد  من  بمبعدٍ  جعله  ال��ذي  الأم��ر  أوجمالياً،  فنّياً  منه 
الأدب�����اء وال��ن��اق��دي��ن.. ك��غ��ي��ره م��ن الأدب الم��ك��ن��وز في ب��ط��ون كتب 

الفقه والحديث والسيرة، والمخبوء في أضابير التاريخ)1(.

)�(الق�سم العربي بجامعة دار العلوم- كرات�شي.

عبد الوهاب الدويري)�(- باك�ستان

ف���إن��ه��م لم يفتهم  ال��ن��ظ��ر ع��ن ذل���ك  وب�����ص��رف 
الفني،  الأدب  �أي  الأول؛  ال�صنف  ذلك  علی  التعريج 
�سواء في ال�شعر �أم في النثر؛ ولنتبين ذلك، يجمل بنا 
للمفتي  الحجاز«  �إلی  »الحنين  ق�صيدة  ن�ستعر�ض  �أن 
محمد �شفيع العثماني -رحمه الله )ت:1396ه��ـ()2( 

ا�ستعرا�اًض موجزاً.

ال�شيخ  ق�صائد  بين  من  اختيارها  لنا  يرجّح  وقد 
�صادق  ترجمان  �أنها  »نفحات«  العثماني في مجموعة 
ولدى  ب��ال��ذات،  لديه  والقدا�سة،  م�اشعرالمحبّة  عن 
نحو  وباك�ستان،  الهند  في  الم�سلمين،  م��ن  الم�لاي�ني 
»المدينة المنوّرة«، التي كانت ولازالت -بحق- عا�صمة 

للثقافة الإ�لاسمية )3( ، �إن �اشء الله.
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جاءت الق�صيدة »الحنين �إلی الحجاز«)4( كا�سمها 
و�صاحبها  الطيبة  للمدينة  العميق  بالحبّ  مدفوعة 
ادق  -�صلی الله عليه و�سلم- ومع�ضودة بالإيمان ال�صّ
والروحي  العقدي  محتواها  علی  �أ�ضفی  مّما  بهما، 
�إن  ث��مّ  وال��ن�����ش��اط،  الح��ي��وي��ة  م��ن  الكثير  والعاطفي 
التي  الأجواء  �إلی  بنا  تعود  الوقت ذاته  الق�صيدة فی 

ظلها،  في  العثماني  ال�شيخ  ع��ا���ش 
ب��الج��ام��ع��ة الإ���س�لام��ي��ة ب��دي��وب��ن��د 
طرفاً  لنا  لتمثل  ال��ه��ن��د(،  )�أزه���ر 
من ات�صال هذه الجامعة؛ بالر�سول 
لا؟  ك��ي��ف  و���س��ل��م،  عليه  الله  �صلى 
الوحي  ب�أ�صداء  مرتّجة  ظلت  وق��د 
تلاوة وتف�سيرا- ليل نهار، فكان من 
تكوين  ت�ؤثر في  �أن  الطبيعية  نتيجته 
وح��ب��اً  �إيم��ان��ي��ا،  ال��ع��ث��م��اني  ال�شيخ 
ولما  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  للر�سول 
هذه  في  نما  �إذ  الديار؛  من  �سكنها 

الجامعة ودرج و�شبّ وتكوّن.
المنورة،  المدينة  �إلی  الحنين  لوعة  بال�شيخ  ت�شتد 
الحجاز،  �إلی  به  لي�سير  ال�شعر؛  رك��اب  لها  فيمتطي 
حتی  عليه،  غلب  ال��ذي  حبه  من  وط��ره  يق�ضي  حيث 
ك�أنه نبتت له منه �أظفار، تنخزه في �أح�اشئه، فكانت 

من ذلك في قلبه خطوط كخطوط الأنامل، يقول:
ل��ن��ف�����س��ي في �أر��������ض الح����ج����از م������آرب

و����س���اربُ ����س���ارٍ  ال��ب��ط��ح��اء  �إلی  و�إني 
ل���ق���د ن��ب��ت��ت في ال���ق���ل���ب م��ن��ه��ا م����ودة

ك��م��ا ن��ب��ت��ت في الأنم���ل��ات ال���رواج���بُ
وحبّ ال�شيء يجلب حبّ كل ما له علاقة به وفيه، 
ومن هنا يتبادل ال�شيخ العثماني �شعوره الودي مع �أهل 
المدينة، يعدو به حبه �إلی �صحراء �أر�ض الحجاز كلما 
جام  يفي�ض  الذي  العا�شق  فعل  بعيد،  من  له  ت��راءت 

في�سكب  بيته،  و�أط�لال  الحبيب  �آث��ار  ب��دوّ  عند  حبه 
عليها دموعه، ك�أنما ي�سقيها، فيقول

ف��م��ن ع���ادت���ي ح����بّ الح���ج���از لأه��ل��ه��ا
ال��رك��ائ��بُ �إل��ي��ه��ا  تُن�ضى  و�أن  ال��ـ��ـ��ك��رامِ 

كلما ب��ال��دم��ع  الأط��ل��ال  �أ���س��ق��يَ  و�أن 
بدت لي من �أر�ض الحجاز ال�سبا�سبُ
و�أهلها  الدنيا  ع�اشق  كان  و�إذا 
ي�����س��ت��ن��ف��دون ط��اق��ت��ه��م ال��روح��ي��ة 
�إلی  يع�صرونها  وربم���ا  والم���ادي���ة، 
ف�إن  بها؛  ولمن  فيها،  قطراتها  �آخر 
ال��ع��ث��م��اني ه��و الآخ����ر ي��ع��ت��زّ ببذل 
الم��ن��ورة،  المدينة  ذك��ری  في  طاقته 
�أودي���ة  في  يتيهون  ه��م  ك��ان��وا  و�إذا 
الحبّ المجازي، ف�إنه يعتاد الوله في 
طرق مدينة الحبيب �صلى الله عليه 
ذراه��ا  علی  بنف�سه  يرمي  و�سلم، 

فيلقى فيها كل رغباته:
طيبة ذك����ر  في  الم���ج���ه���ود  �أب������ذل  و�أن 

الح���ب���ائ���بُ ل��ل��ع��ا���ش��ق�ين  ذك�������رت  �إذا 
و�أن �أرتم�����ي ف���ی ط���رق ط��ي��ب��ة وال��ه��اً

ت����ت����مّ ل��ن��ف�����س��ي في ذراه��������ا الم����راغ����بُ
�أن يلومه علی ذلك لائم،  وهو بعد ذلك لا يبالي 
مادام يجد له م�اسغاً في ال�شرع والمذهب؛ لأنه يذهب 
�أن  وللنا�س  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  مذهب 

يذهبوا ما��اشؤوا من المذاهب:
ع���ادت���ي ال����ل����وائ����م  لام  و�إن  ف���ت���ل���ك 

ول���ل���ن���ا����س ف��ي��م��ا ي��ع�����ش��ق��ون م���ذاه���بُ
وبعد �أن يعرب عن ات�صاله بالمدينة المنوّرة، يفتح 
�صفحة �أخری، عن مناقبها، ويرجع ف�ضلها �إلی �إمام 
الأنبياء �صلى الله عليه و�سلم، ال�شهاب الثاقب، النبي 

الأمّي الذي �أوتي علم الأولين:
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ب�ل�اد ب��ه��ا م�����أوی ال��ف�����ض��ائ��ل وال��ت��ق��ی
���ش��ه��اب �أت�����ی م���ن ج���ان���ب الله ث��اق��بُ

و�أوت�����������ي ع���ل���م الأول�����ي�����ن ب����أ����س���ره���م
ي���ت���ي���م���اً وم�������ا �آوت����������ه ق�����ط م���ك���ات���بُ
عمّ  وجهه  �سنا  ف�إن  بنوره،  منوط  العالم  نور  و�إن 
الهدی  اجتمع  وه��ل  ال��ك��ون،  هديه  واح��ت��وی  ال��ع��الم، 
وال�لاضل �إلا محا �أحدهما الآخر!؟ وهكذا �شرق خيره 

وغرّب:
�أ�������ض������اءت بَم����حْ����ي����اه و����س���اط���ع ن����وره

الم�����غ�����اربُ ث������مّ  �أر����������ض الله  م���������ش����ارقُ 
مح���م���دٌ الم���اح���ي ال�������ض�ل�الاتِ �أح���م���دٌ

ع����اق����بُ ث�����م  خ�������اتم  ر�ؤوف  رح�����ي�����م 
�إم��������ام ج���م���ي���ع الأن����ب����ي����اء ع��م��ي��دُه��م

و�شم�س ال�ضحی، والمر�سلون الكواكبُ
ها�شم،  و�آل  لأن�اسبه  ح�صل  ال��ذي  ال�شرف  و�إن 
�إنما ح�صل لهم منه وبه، فمن الطبيعي �أن يت�اضءل 
�أف�ضل  قري�ش  كانت  ولذلك  الأ�شراف،  �اسئر  �أمامه 

القبائل:
ه��ا���ش��م �آل  ع���ل���ی  بم���������س����راه  وتّم�������ت 

م����ن����اق����ب �أع�����ي�����ت دون�����ه�����ن م���ن���اق���بُ
بالر�سول  ب�صلته  نج��ات��ه  النهاية  في  يعقد  ث��م 
�صلى الله عليه و�سلم، وذلك باتباع هديه، والاقتداء 
الهم  الأر�ض من  عليه مذاهب  كلما �اضقت  و�أنه  به، 
والغم، وجد لدى الر�سول �صلى الله عليه و�سلم الأفق 
الأرحب، ويذكر موقف الخلق يوم القيامة �إذ يلج�ؤون 
في النهاية �إليه �صلى الله عليه و�سلم في�شفع ال�شفاعة 

العظمى، يقول ال�اشعر في كل ذلك:
�أم����ام����ي ه�����ول ل��ي�����س ي��غ��ن��ي ل��وق��ع��ه

م���ق���اربُ ق���ري���ب  �أو  ح��م��ي��م  ����ص���دي���ق 
�شفاعة ذو  لا  ي���وم  ���ش��ف��ي��عً��ا  لي  ف��ك��ن 

ع��ل��ي��ك ����ص�ل�اة الله م����ا ����س���ار ����س���اربُ

، وحرارة حنان، و�صدق  ويودّعه محيياً في لوعة حبٍّ
�إيمان، م�صلياً عليه مادامت ال�شم�س م�شرقة وغاربة:

�����ش����ارق م���������اذر  الله  ������س��ل��ام  ع���ل���ي���ك 
ال���غ���رب غ���اربُ �أو غ���اب في  بم�����ش��رق��ه 
هذا؛ ولل�اشعر العثماني ق�صائد و�أبيات �أجمل من 

هذه التي �سبقت، يقول فيها:
واه������������اً ل���ط���ي���ب���ة لازال������������ت م�����ن�����وّرة

ط���اب���ت م�����ش��ارق��ه��ا م���ن ط��ي��ب ري��اه��ا
ب��ه��ا �سلفت ب����أ����س���ح���ار  ل��ل�����ش��ف��ي��ع  م���ن 

ح����وال����ي����ه����ا تم��ل�اه����ا. وع����ي���������ش����ة في 
م�ستفي�ضة،  درا�سة  �إلى  بحاجة  ال��دي��وان  ه��ذا  ومثل 
مكنونات  وع��ن  و���ص��وره،  �أ�اسليبه  جماليات  عن  يك�شف 
ال�شعر العربي في �شبه القارة الهندية، البعيدة عن متناول 
النقاد والدار�سين العرب المتخ�ص�صين، وهو واجب ينبغي 
القيام به خدمة للأدب الإ�لاسمي، ولغة القر�آن الكريم�

الهوام�ش:
)�( الق�سم العربي بجامعة دار العلوم - كرات�شي.

في  نظرات  الندوي،  الح�سن  لأبي  المختارات  مقدمة  انظر:   )1(
الأدب العربي، �ص21.

)2( المفتي الأكبر �اسبقا، م�ؤ�س�س جامعة دار العلوم، كرات�شي، باك�ستان.
)3( انظر مجلة الأدب الإ�لاسمي، العدد 80.

)4( دديوان نفحات، مكتبة دار العلوم، كرات�شي، �ص33.
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الإ���ش��راف من خلقي  لقد علمت وم��ا 
�أن ال�����ذي ه���و رزق�����ي ����س���وف ي���أت��ي��ن��ي 

�أ�������س������ع������ى ل�������ه ف����ي����ع����ن����ي����ن����ي ت���ط���ل���ب���ه 
ي��ع��ن��ي��ن��ي  �أت������������اني لا  ق�����ع�����دت  ول��������و 

ك��م ق��د �أف����دت وك���م �أت��ل��ف��ت م��ن ن�شب 
غ��ي�ر مم��ن��ون  م���ع���اري�������ض رزق  وم�����ن 

ف��م��ا �أ����ش���رت ع��ل��ى ي�����س��ر وم���ا �ضرعت 
ن��ف�����س��ي لخ��ل��ة ع�����س��ر ج����اء ي��ب��ل��وني)2( 

خِ���يْ���م���ي ك����ريم ون��ف�����س��ي لا تح��دث��ن��ي 
ي���خ���ل���ي���ن���ي رزق  ب���ل���ا  الإل��������������ه  �أن 

ا����ش�ت�ري���ت بم�����الي ق����ط م��ك��رم��ة ولا 
م���غ���ب���ون  غ���ي���ر  �أني  ت����ي����ق����ن����ت  �إلا 

ومح����م����دة)3(  مج����د  �إلى  دُع����ي����ت  ولا 
ي���ن���ادي���ن���ي  م������ن  �إل������ي������ه  �أج������ب������ت  �إلا 

مفارقتي يبغي  م��ن  و���ص��ل  �أب��ت��غ��ي  لا 
ل��ي��ن��ي  ي���ب���ت���غ���ي  لا  لم������ن  �أل�����ي����ن  ولا 

�أع���رف���ه  ل�����س��ت  م����ن  ���س��ي��ع��رف��ن��ي  �إني 
و�أب�������دو ح�ي�ن يخفيني  ك���ره���ت،  ول����و 

�إذا  ��ن��ي ج����اه����داً واج����ه����د ع���ل���ي  ف��غ��طِّ
يني)4( تغطِّ هل  فانظر  قومك  لاقيت 

الرزق
عروة بن �أذينة)1( 

الهوام�ش:
�أذينة بن مالك،  )1( هو عروة بن 
من بني الليث. �شاعر غزل من 
�شعراء �أهل المدينة، وهو معدود 
والمحدثين.  الفقهاء  في  �أي�ضا 
وان���ظ���ر ت��رج��م��ت��ه و�أ����ش���ع���اره 
 :21 )الأغ������اني  في  و�أخ����ب����اره 
وال�شعراء  105- 111، وال�شعر 

.)562 -560
)بالفتح(  ي�ضرع  �ضرع  يقال:   )2(
)بالك�سر(  ���ض��رع  ���ض��راع��ة، 
فهو  )بالفتح(  �ضرعاً  ي�ضرع 

�ضارع.
)3( يقال: محمدة،بفتح الميم، مثل 
المحمدة،  والف�صيح:  م��ذم��ة، 

بك�سر الميم، وهو الم�سموع .
)4( روي �أن عروة هذا وفد على ه�شام 
ب��ن ع��ب��د الم��ل��ك في ج��م��اع��ة من 

عرف  عليه  دخلوا  فلما  ال�شعراء، 
عروة فقال له: �أل�ست القائل: 
لقد علمت وما الإ�شراف من خلقي 

�أن الذي هو رزقي �سوف ي�أتيني 
تطلبه  ف��ي��ع��ن��ي��ن��ي  ل���ه  �أ����س���ع���ى 

يعنيني  �أت���ان���ى لا  ق��ع��دت  ول���و 
من  ت�ضرب  جئت  ق��د  و�أراك  	
طلب  في  ال�����ش��ام  �إلى  الح��ج��از 
وعظت  لقد  ل��ه:  فقال  ال���رزق! 
ي��ا �أم�ي�ر الم���ؤم��ن�ني وب��ال��غ��ت في 
�أن�سانيه  بما  و�أذك��رت  الوعظ، 
ال��ده��ر. وخ���رج م��ن ف���وره �إلى 
ن�صها  ث��م  ف��رك��ب��ه��ا،  راح��ل��ت��ه 
راجعا نحو الحجاز ك ؛ فمكث 
فلما  عنه،  غافلا  يومه  ه�شام 
فرا�شه  تعار على  الليل  كان في 
فذكره وقال في نف�سه: رجل من 
�إلي  ووف��د  حكمة،  ق��ال  قري�ش 

حاجته،  ع��ن  ورددت���ه  فجبهته 
ما  �آم��ن  لا  �شاعر  مع هذا  وهو 
عنه  ���س���أل  �أ�صبح  فلما  ي��ق��ول! 
ف����أخ�ب�ر ب��ان�����ص��راف��ه، ف��ق��ال: 
ال���رزق  �أن  ليعلمن  ج����رم!  لا 
�سي�أتيه، ودعا مولى له و�أعطاه 
�أل��ف��ي دي��ن��ار، وق���ال ل��ه: الحق 
ابن �أذينة، ف�أعطه �إياها، قال: 
بيته،  دخ��ل  قد  �إلا  �أدرك���ه  فلم 
فخرج  عليه،  ال��ب��اب  فقرعت 
ف�أعطيته المال، فقال �أبلغ �أمير 
الم�ؤمنين ال�سلام ؛ وقل له: كيف 
ف�أكديت،  �سعيت  ق��ولي!  ر�أي��ت 
فيه  ف�أتاني  بيتي  �إلى  ورجعت 

الرزق «.
المرت�ضى،  �أم���الي  في  والن�ص  	
القلائد،  ودرر  ال��ف��وائ��د  غ��رر 

.409-408/1
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�أول  يبثه  وم��ا  »العنوان«  ولعل 
تنطلق  وهي  التنوع:  هذا  في  عتبة 
من »المخيم« وما يوحيه من ق�سوة 
الحياة؛ �ضيق المكان، وتدني و�سائل 
برغم  وللكبار،  لل�صغار  العي�ش 
ثراء م�شاعرهم في الت�آلف والتواد 
للطاعة  وخ��ل��و���ص��ه��م  وال�ت�راب���ط، 
والعبادة لله �سبحانه وتعالى، بينما 
»ال��وط��ن« ه��و م��ن��اط الا���س��ت��ق��رار، 
ويربط  وطم�أنينتها،  الحياة  و�سعة 
ه��ذي��ن الم��ت��ق��اب��ل�ين »ي����اء ال��ن��داء« 
والح��زن  بالأ�سى  ال��دلال��ة  المت�سعة 
ولاإح�����س��ا���س ب��ال��ف��ق��د وال�����ض��ي��اع 

والتح�سر لما نزل بهم.
>> الحدث والشخصيات:

وي��ت��م��ث��ل ج�����س��م الح�����دث في 
انتقال مريم العمودي التي در�ست 
�أمريكا  من  �أمريكا؛  في  ال�صيدلة 
فيه  يقيم  فل�سطين  في  مخيم  �إلى 
زوج��ة عمها  م��ع  وج��دت��ه��ا،  جدها 
الم��ت��وف��ى واب��ن��ه��ا �إب��راه��ي��م و�أخ��ي��ه 
ع��م��ر، وق����د ك����ان ان��ت��ق��ال��ه��م من 
يملكون،  م��ا  فقدهم  بعد  �أمريكا 
ل�شخ�صية  لاأ���س��رة  رب  وتكليف 
مع  للاتفاق  »ال��زه��راوي«  �صديقه 
ترد  ق�ضية  في  ي�سعى  ك��ي  مح���امٍ 

هاج�س  و�سيظل  افتقدوه،  ما  لهم 
في  فاعلًا  فيه  ي�سعى  فيما  نجاحه 
نمو الحدث، حتى النهاية المفتوحة 

لهذا العمل ال�سردي.
�أن  يمكن  لاأ���س��رة  ه��ذه  وربُّ 
الذين  لأولئك  النماذج  �أحد  يمثل 
يهجرون وطنهم فل�سطين بحثاً عن 
مكان �آمن وحياة م�ستقرة، عندما 
وطنهم  في  الح��ي��اة  لهم  تتي�سر  لا 
بفعل م�ؤامرات اليهود، وحربهم في 
فل�سطين،  في  للنا�س  والعلن  ال�سر 
بطرد �أ�صحاب لاأر�ض منها، وبناء 
الم�ستوطنات عليها، وتهجير اليهود 

الإنسان والقضية في رواية: 

مخيم يا وطن
لدعد رشراش الناصر

علاقة  قضية  معالجة  ال��روائ��ي  العمل  ه��ذا  في  الكاتبة  تح���اول 
وق��وة  ف��ي��ه،  ت��ف��ري��ط��ه  ع���دم  مجلية  ب��وط��ن��ه،  الفلسطيني  الإن���س���ان 
أم��ل��ه في اس����ت����رداده م���ن م��غ��ت��ص��ب��ي��ه، وع���ودت���ه الح��ت��م��ي��ة المنطقية 
الأه���داف  ه��ذه  لتحقيق  الفنية  وسيلتها  ال��س��رد  م��ن  متخذة  إل��ي��ه، 
الإنسانية، من ثم يصبح الشكل الفني ممتزجاً بالقضية وأبعادها، 
هذا  وح���دة  تج��س��ده  ت��ن��وع  في  ذل���ك،  ع��ن  كاشفة  متماسكة،  بنية  في 

د. �سعد �أبو الر�ضا- م�صرالعمل وبنيته الفنية. 
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فل�سطين،  �إلى  العالم  دول  كل  من 
قبلهم  من  المزعوم  الوعد  لتحقيق 
�أر���ض  ه��ي  فل�سطين  ت��ك��ون  �أن  في 

الميعاد لهم.
�أم���ا وق��د ف��ق��دت ه��ذه لاأ���س��رة 
خ��ارج  عي�شها  م�����ص��در  الم��ه��اج��رة 
لهم  ملج�أ  ف�ال  �أم��ري��ك��ا  في  وطنها 
المخيم  في  لأ�سرتهم  يعودوا  �أن  �إلا 
وهكذا  معهم،  الح��ي��اة  ليوا�صلوا 
ت�صبح المقارنة بين الحياة في �أمريكا 
وانطلاقها  وت��ن��وع��ه��ا،  بات�ساعها 
وح��ي��وي��ت��ه��ا، والح���ي���اة في الم��خ��ي��م 
نظر  في  وج��م��وده  ورت��اب��ت��ه  ب�ضيقه 
في  الفاعلة  العوامل  �أهم  من  مريم 
ت�شكيل �شخ�صيتها، وهي ال�شخ�صية 
الرئي�سة في الرواية، التي ا�ستثارها 
المكانين  ب�ين  ال�شا�سع  ال��ب��ون  ه��ذا 
�أمريكا والمخيم، والحياتين وطبيعة 
يتم�سكوا في  الذين لم  الب�شر  ه�ؤلاء 
فيه،  فرطوا  وقد  بوطنهم،  نظرها 
�صغاراً  الب�شر  كل  تعامل  كانت  بل 
لما  تقدير،  وع��دم  باحتقار،  وكباراً 
�أر�ضهم  حق  في  نظرها  في  ارتكبوه 
ب��ل لم تكن  و�أن��ف�����س��ه��م،  ووط��ن��ه��م 
تتعاطف مع �أي �إن�سان، فهي مثلًا لم 
تقبل �أن تقوم بتق�سيط ثمن الدواء، 
و�صفة  حاملًا  جاءها  الذي  للفقير 
لأن��ه  ثمنها،  يملك  لا  وه��و  طبية، 
بالم�ساعدة،  جدير  غير  نظرها  في 
�أمريكا  في  عرفتهم  عمن  لاختلافه 

ب�شراً وزماناً ومكاناً.

ب�صورة  �سبق  م��ا  تجلى  وق��د 
العمودي  م��ريم  علاقة  في  �أو�ضح 
فاج�أها  ال��ذي  يا�سر،  ب�شخ�صية 
يوماً وهو يدفع باب ال�صيدلية التي 
ينزف  وال��دم  بالمخيم  فيها  تعمل 
فاعليتها  ا�ستثار  من جرحه، مما 
ف�أقبلت عليه،  ورغبتها في الخير، 

ولكن ب�شيء من الت�أفف، ف�ضمدت 
�أنامته  �أن  بعد  وحقنته  الج���رح 
لاأر���ض،  ف��وق  له  فر�شته  ما  على 
ما  ي��وم��اً  لي�شكرها  ج��اء  وعندما 
بعد ذلك، دار بينهما نقا�ش حول 
تم�سكه  ومدى  الوطن،  من  موقفه 
فرط  قد  كغيره  �أنه  ترى  فهي  به، 
هو  بينما  ع��ن��ه،  ي��داف��ع  ولم  ف��ي��ه، 
فيه،  متجذر  الوطن  حب  �أن  يرى 
ي�ستطيع  لا  بل  فل�سطيني،  كل  وفي 
لكنها  ذل��ك،  دون  م��ن  يعي�ش  �أن 

لأنها  ب��ه  ولا تح�س  ذل��ك  تُ��ق��در  لا 
�أمريكا بعيدة عن  تعي�ش في  كانت 
فل�سطين، بل �إنه قد وظف �إجادته 
وهي  ذلك  عن  التعبير  في  للر�سم 
والولاء  الهوية  عن  للك�شف  و�سيلة 
للوطن، ومن �أجل ذلك فقد انتقم 
لا  حتى  ذراع���ه  بقطع  ال��ع��دو  منه 

ي�ستطيع الر�سم.
الشخصية  في  الكبير  التحول   <<

والرواية:
ب�شيء  تح�س  مريم  ب��د�أت  وقد 
مما وراء موقف يا�سر، من ارتباط 
عنه،  �أب��ع��د  مهما  ب��ال��وط��ن  وث��ي��ق 
وحنينه الدائم �إليه، وهو ما يمكن 
الفاعلة  العوامل  �أهم  من  يعد  �أن 
من  وتح��ول��ه��ا  موقفها،  تغيير  في 
النفور  ومن  الحب،  �إلى  الكراهية 
�إلى  البغ�ض  وم��ن  لاإي��ل�اف،  �إلى 
التعاطف مع المخيم، ومن فيه، وما 
فيه)1(، خا�صة عندما يرتبط ذلك 
بعلاقتها بجدتها التي لا تكف عن 
ت�أكيد العودة �إلى الوطن، والرجوع 
�إليه، مهما طال الابتعاد عنه، وقد 
مريم،  مع  حديثها  في  ذلك  و�ضح 
وكذلك وهي تغني للعودة و�أحفادها 
وراءه���ا،  الن�شيد  ذل��ك  ي����رددون 
لله  ودعائها  مناجاتها،  في  و�أي�ضا 
في �صلواتها، وارتباط كل ما �سبق 
�إن مريم »الخير والبركة«  بقولها: 
كما  كثيراً)2(،  ذلك  تكرر  �إنها  بل 
قامت ب�صنع ثوب فل�سطيني لمريم 
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التي �ستحر�ص فيما بعد على دوام 
ارتدائه، ولا�سيما عندما ت�شكل من 
�أطفال المخيم فريقاً يغني للعودة، 
ب�أنا�شيد  الغناء  طريق  عن  ويعبر 
بالعودة  والتم�سك  للوطن  الح��ب 
وا�ستثار  والديها،  �أقلق  مما  �إليه، 
يمكن  لا  ف��ال��ع��دو  عليها،  خوفهم 
المواقف  هذه  مثل  مع  يت�ساهل  �أن 
ال��ث��وري��ة ب��رغ��م م��ا ت��ب��دو فيه من 

عفوية. 
في  مهم  ملمح  يت�ضح  وه��ك��ذا 
بالتقنيات  يربطها  ال��رواي��ة  ه��ذه 
»تعدد  وه��ي  ال��رواي��ة  في  الحديثة 
لاأ�صوات«، الذي يك�شف في الوقت 
لاإن�سان  علاقة  طبيعة  عن  نف�سه 
ون�ساء،  رجالًا  بوطنه  الفل�سطيني 
م���ا ب�ي�ن م��ه��اج��ر وم��ق��ي��م، وث��ائ��ر 
وه������ادئ، وم��ف��ك��ر في الخ�ال���ص 
وم��ن��ت��ظ��ر ل���ه، وت�����ص��ب��ح ال��ع�الق��ة 

وتعدد  والوطن  المخيم  بين  اللغوية 
دلالات��ه��ا هي ال��رب��اط ال��ذي ي�ضم 
في  جميعها  ال�����ش��خ�����ص��ي��ات  ت��ل��ك 

مواجهة العالم والدنيا كلها.
ال�سردية«  »ال��ر�ؤي��ة  تت�سع  كما 
الفل�سطينيين  ن��وع��ي��ات  ل��ت��ج��ل��ي 
الق�ضية  م��ن  م��واق��ف��ه��م  وت��ب��اي��ن 
ال���ولاء  �أن  ب��رغ��م  الفل�سطينية، 
وق��د  ج��م��ي��ع��اً،  بينهم  ي��وح��د  ل��ه��ا 
وعي  تيار  تدفق  خلال  ذلك  تجلى 
في  كلها  الفل�سطينية  ال�شخ�صيات 

مناجاتها، وخا�صة مريم)3(.
لاأول  هو  العمل  هذا  �أن  ويبدو 
لهذه الكاتبة، فهي تحاول �أن تت�ألق 
في �صياغاتها �أحياناً، مما قد يم�س 
بالغمو�ض،  ال�صياغات  هذه  بع�ض 
برغم �أن انتقاء اللغة والت�أنق ملمح 
وا�ضح، كما كان لل�شعر دور مهم في 
�أنا�شيد  بناء هذه الرواية �سواء في 

�أنا�شيد  �أو  و�أغ��ن��ي��ات��ه��ا،  الج���دة، 
لاأط��ف��ال)4(، مما ك�شف  مريم مع 

عن روح رومان�سية فيها.
ال���رواي���ة �ضمن  ن�����ش��رت  وق���د 
�إ�صدارات رابطة لاأدب لاإ�سلامي 
العربية  ال��ب�الد  مكتب  ال��ع��الم��ي��ة، 
العبيكان  مكتبة  عن   ،)34( برقم 
الطبعة  ال�����س��ع��ودي��ة،  ب��ال��ري��ا���ض، 
وهي  2010م.  1431ه���ـ،  لاأولى، 
الثانية  بالجائزة  الفائزة  الرواية 
�أجرتها  التي  الرواية  م�سابقة  في 

الرابطة للأديبات� 

الهوام�ش:
)1( انظر: مخيم يا وطن �ص 77، 79 

)2( انظر الرواية �ص54-55 وغيرهما.
)3( انظر الرواية �ص71-73 وغيرها. 

الم��ث��ال  �سبيل  ع��ل��ى  ال���رواي���ة  ان��ظ��ر   )4(
�صفحات: 74، 80، 81، 87، 88، 89، 
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تح���ت  لح���واء  م���كان  ع���ن  باحث���ة 
ال�ش���م�س، ولاهث���ة م���ن �أج���ل �أن تثب���ت 
ذاتها وجدارته���ا وقدرتها على الإ�ضافة 
والفك���ر  الثقاف���ة  حق���ل  في  والإ�سه���ام 
والأدب.. و�أن تبني لبنات جن�سها �صرحا 
مم���ردا م���ن لآل���ئ المعرف���ة، وعبقري���ة 

الكلمة وق���وة الأداء والتعبير، وروعة 
الخي���ال، عبر الت���زود بثقافة �أ�صيلة 
م���ن تراثنا الح�ض���اري، مع الانفتاح 

عل���ى ثقافات الآخ���ر، والإفادة م���ن كل �آداب العالم.. 
هكذا تن�سج الأديبة الكويتية خولة القزويني من خلال 
روايته���ا الرائعة » هيفاء تعترف لك���م « ال�صادرة عن 
دار ال�صف���وة ببيروت.. ق�ص���ورا من الحرية الملتزمة، 
والطم���وح الهادف للم���ر�أة، التي تواجهه���ا الم�صاعب 

والحياتي���ة..  والاجتماعي���ة  الأ�سري���ة 
فهيفاء فتاة جميلة، في مرحلة الثانوية 
العامة، مات والدها )الرمز/ القيمة( 
بالن�سبة لها، والرك���ن الذي تحتمي به 
عن���د الم�صائب، والواح���ة التي تجد في 
فنائه���ا الراح���ة وال�سكين���ة، والق���درة 
على الحي���اة، لكنه م���ات، ففقدت 
الحي���اة، و�أ�ضح���ت تخب���ط خب���ط 
ع�شواء، وتاه���ت �أحلامها في وهاد 
ال�ضي���اع، وانكم�ش���ت عل���ى نف�سه���ا، غير ق���ادرة على 
ت�صدي���ق هذه الفجيع���ة.. �إلا �أن �أخاها و�أمها بخلاف 
ذلك، لأن���ه لم يكن قريبا منهما مث���ل )هيفاء(، التي 
ر�أت في���ه العل���م والأدب، حي���ث كان يختل���ي بمكتبت���ه 
ويتغزل في كتبه���ا، وين�شد الثراء المعرفي عن طريقها، 
وه���و �شيء لم ترغب في���ه زوجه الت���ي كان همها المال 
والظه���ور والمباه���اة، فكان���ت تعنفه، وتظ���ل تت�شاجر 
معه. �أما هيف���اء فكانت تناجيه وتعتبره مثلها الأعلى، 
وقدوتها في الحياة، والجدار الذي يقيها زوابع الأيام، 

بعلمه وفطنته وات�ساع مداركه.
>> الحكي والسرد والحوار 

التي  القزويني،  رواي��ة خولة  ميزة في  �أق��وى  ولعل 
بو�أتها �أعلى درجات الإبداع، هي قدرتها على الحكي 
�صاحبة  فهي  تكلف،  �أو  �إجهاد  وبلا  ب�سهولة،  الفني 
البليغة،  الجزلة  والعبارة  ال�ساحر،  الآ�سر،  الأ�سلوب 
ولديها دراية ب�أدق تفا�صيل المجتمع العربي، وم�شاكل 
حواء فيه، وهي �صاحبة معاي�شة دائمة لهموم الن�ساء 

خولة القزويني في رائعتها
هيفاء تعترف لكم

�صلاح ح�سن ر�شيد-م�صر
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وع��دم  تهمي�شهن،  ومح��اول��ة  والم�سلمات  العربيات 
�إف�ساح مجال �أمامهن للعمل والم�شاركة الفعالة في بناء 
غد م�شرق. على �أن خروج المر�أة للعمل و�إثبات نف�سها 
والأدب  والح��داث��ي�ين  العلمانيين  طريقة  على  لي�س 
و�سيئة  �ضحلة  كتابات  في  اليوم  نقر�ؤه  الذي  الن�سوي 
�أن  ترى  التي  القزويني  خولة  ب�أ�سلوب  مقارنة  فنيا 
المر�أة لابد لها من الإ�سهام واقتحام الدروب الوعرة 
لنيل ا�ستقلالها، ب�شرط عدم الإ�سفاف مثلما نقر�أ في 
�أدب نوال ال�سعداوي وليلى العثمان وميرال الطحاوي 

وعفاف ال�سيد مثلا!؟
وتبرز مهارات خولة القزويني 
في الحكي المبا�شر الحي، الناب�ض 
ب�صفات الإجادة، والدال على �أنها 
على  درب��ة  لديها  متمر�سة،  �أديبة 
تح�سد  بمهارة  الفنية  الف�ضف�ضة 
ب��الأدي��ب  يذكرنا  م��ا  وه��و  عليها، 
في  هيمنجواي  �إرن�����س��ت  ال��ع��الم��ي 
رائ��ع��ت��ه »ال��ع��ج��وز وال��ب��ح��ر« فهي 
تق�ص وت�سرد، وتحكي. هواج�سها، 
وه��واج�����س الم����ر�أة ال��ع��رب��ي��ة، غير 
وال��ث��ورة،  المعار�ضة  على  ال��ق��ادرة 
بمنطق من ي�ستطيع اجتياز المحن، 

وتحرير  الأه����داف،  �إلى  وال��و���ص��ول 
نف�سه من م�شكلات من حوله.

المتكلم،  �ضمير  تقنية  ا���س��ت��خ��دام  ط��ري��ق  وع��ن 
خولة  الأدي��ب��ة  ت���ؤك��د  )ال����راوي(  طريقة  وا�ستعمال 
القزويني �أن البوح والاعتراف، لا يعني الإ�ساءة للقيم 
مثلا،  التغريبين  كعادة  والمجتمع،  والدين  والأ���س��رة 
في  القلق  ولحظات  وهوانها..  ب�ضعفها  تعترف  فهي 
تعليمها،  �إكمال  من  منعوها  عندما  خا�صة  حياتها، 
ال�سن،  في  يكبرها  ال��ذي  بمن�صور  ال��زواج  و���ض��رورة 

�أخيها محمود..  مع  مادية  ويعقد �صفقات  ثري،  لأنه 
لهذا  كويتي،  دينار  �ألف  بخم�ينس  له  مدين  والأخ�ري 
على  حفاظا  العر�ض  هذا  تقبل  �أن  لهيفاء  لابد  كان 
�أخيها و�أ�سرتها، و�إلحاحهم عليها و�إرغامهم لها على 

الر�ضوخ في النهاية!. 
>> وتستمر الهموم مع هيفاء!

وبعد الزواج، تفاج�أ هيفاء �أن زوجها مجرد لعبة 
في يد �أمه، و�أنه لا هم له �سوى اكتناز الأموال، وعقد 
مع  م�شبوهة،  عمليات  في  ال�صفقات  تلو  ال�صفقات 
محمود �شقيق هيفاء، التي لم تجد 
في هذا الق�صر �سوى الهم والأ�سى 
وتحكم حماتها في مقاليد الأمور، 
وا�ستئثارها ب�ش�ؤون البيت، واعتبار 
�صاحبة  لا  �ضيفة  مج��رد  هيفاء 
هيفاء  �أح���وال  وتتدهور  البيت!. 
وت�����ص��اب  وال�����ص��ح��ي��ة،  النف�سية 
بحالات قلق واكتئاب، وتنعزل عن 
وتتذكر-دائما- وتتوقع،  الحياة، 
وال��ده��ا و�أي���ام���ه الخ����والي، كيف 
الدهر  عوائد  من  يقيها  ك��ان  �أن��ه 
حالات  �أ�شد  في  فهي  وم�صائبه، 

الاحتياج �إليه الآن!.
وتم�ضي الأيام مع هيفاء بمرارتها 
ال�صحفي  �سامي  الأ�ستاذ  تقابل  �أنها  �إلا  وحنظلها، 
الليبرالي وزوجه »مروة « التقدمية، والمنادية بالحرية، 
ونيل الفتاة لإرادتها، فكانت كلماتها بل�سما �شافيا على 
عن  بعيدا  �أخذاها  اللذان  وزوجها،  هي  هيفاء،  قلب 
هذا الجو الم�شحون، والبيئة التي عادت طموحها!. وتلد 
بعد  حياتها،  وتت�أزم  من�صور،  من  با�سل  ابنها  هيفاء 
ب�أنه  وتفاج�أ  الخادمة،  مع  ما  يوما  زوجها  ت�ضبط  �أن 
و�أم��ه!.  هو  بق�سوة  ويعاملها  ويهملها،  الخمر،  ي�شرب 
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والاجتماعية،  الخيرية  الحفلات  في  �ضالتها  فتجد 
�سامي  ال�صحفي  لها  ويف�سح  بحرية،  �آراءه��ا  وتبدي 
المجال للحديث، ويعاملها بلطف، ويرى فيها علامات 
وتتحدى  ت�صمد  �أن  على  ويحثها  وال��ذك��اء..  النجابة 
عقبات الحياة التي تواجهها!. وهكذا تدخل هيفاء في 
�أقوى  منها  وتخرج  جمة،  و�صعاب  مختلفة  مواجهات 
فيها،  وتبرز  الحياة،  ب�أهمية  و�إح�سا�سا  �صبرا  و�أك�رث 
وت�صبح  وتعمل  بالجامعة..  وتلتحق  درا�ستها  فتكمل 

امر�أة �أخرى غير التي كانت!.
>> اللغة العالية 

ويعجب قارئ الرواية من لغتها و�أ�سلوبها وطريقتها 
الممتعة في الكتابة، والعر�ض، فخولة القزويني �أ�شبه ما 
تكون بالر�سام الذي ير�سم بري�شته �أف�ضل اللوحات، وهي 
كناحت ماهر ي�صمم �أح�سن ماعنده، ويبتكر م�ستخدما 
اللآلئ  و�إنم��ا كباحث عن  ع��ادي،  ك��روائ��ي  �أدوات���ه، لا 
�إن لغة  والجواهر، فينتقي منها الأغلى والأعلى قيمة!. 
خولة القزويني تجعلها تكتب ب�أحا�سي�سها قبل �أن تتخير 
وم�ؤ�س�سة  جديدة،  للغة  بانية  فهي  والألفاظ،  الكلمات 
في  قبل  من  نعهدها  لم  العربية،  ال��رواي��ة  في  لطريقة 
الإدها�ش  �أ�سلوب يجمع بين  العربيات، وهو  بنات حواء 
والارت��ب��اط  الأداء،  وبلاغة  العر�ض،  و�سهولة  والمتعة 
المحكم بين عنا�صر الجمال والعبارات، بل بين حروف 
فرط  على  تدل  مبتكرة  طريقة  وهي  الواحدة..  الكلمة 
لغتها  لأن  والتعبير،  الكتابة  وبكيفية  باللغة،  عنايتها 
ع�صرية وف�صحى في �آن معا، وتمتلئ بالمجاز، وبال�صور 
الم�ستجدة، وبالا�ستيلاء على القارئ، من �أول وهلة، فلا 
فنية  متعة  ب�أعلى  منها  يظفر  �أن  بعد  �ألا  الرواية  يترك 
وفكرية معا!. ولعل هذا هو ما حدا بدور الن�شر المختلفة 
�إلى الإعجاب بهذه الرواية وترجمتها �إلى �أكثر من لغة، 
مثل الإنجليزية والفرن�سية والأوردية.. وهي ما �ستظهر 

بين يدي القراء قريباً، في الهند و�أوربا!� 

سنبلة

دونَ  حبّاتِكِ  تُعطين  لماذا  ال�سنبلةَ:  ��سألتُ 
خجلًا..،  انحنتْ  ت..  اهتزَّ تمايلتْ..  ��سؤال؟ 
جاءَ طائر.. غرّدَ على ال�شجرة، رفعْتُ ر�أ�سي.. 
�شكرتُهُ على غنائه..، لم يهتمَّ ب�شكري..، طار 

�إلى الأعالي.. وهو يغرّد.
جلال   .. ال��زرق��اء  ال�سماء  �إلى  ن��ظ��رتُ 
عن  جواباً  يعطيني  وك���أنّ��ه  هالني،  منظرها 
ن�سيم  عبير  ا�ستن�شقتُ  لل�سنبلة.  ���س���ؤالي 
وا�ستن�شقَهُ  ال�سنبلة،  معي  وا�ستن�شقَتْهُ  عليل، 

الطائر..
َ �أنتَ لطيف؟.. ، خاطبني  ��سألتُ الهواء: ِمل
جدول قربي بخرير مائه ال�صافي،  ا�ستيقظ 
�إلا  كلّها  هذه  ما  ه��ذا..  يا  غريب:  �شعورٌ  بي 
المخلوقات..  ت���أمّ��ل  العظيم،  الله  مخلوقات 

و�سبّح الخالق..!
تبارك الله فيما خلق، وما هذه كلها �سوى 
جزء �صغير من مخلوقاته �سبحانه، ولو حاولنا 
المع�شار..،  عُ�شْرَ  نح�صي  فلن  نح�صي  �أن 

تباركتَ يا ربّ..! يا خالق كلّ �شيء!. �

محمد بن يو�سف كرزون- �سورية
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ر�أت������ـ  وق������د  �إلي  ـ��ن��ي �����ش����ارداً ذه���ن���ي �أف��ك��ر ج���ل�������س���ت 

ال����ـ ك����ف����ه����ا  �إلي  ب�����أوراق����ي تبعثر ورن����������ت  ـ��يُ�����س��رى 

م��ع��ه��ا ت���وا����س���ي في ت����أث���ر:ق���ال���ت وق�����د ���س��ك��ب��ت م���دا

ح���ال���ة  ه��������ذي  ب�������أ�������س  ال�����ك�����ل ي����درك����ه����ا وي���ع�ب�رلا 

وال�������د  �أول  �أن������������ت  وت��ه��ج��ر م�������ا  تم�����ض��ي  �أولاده 

ـ��رك �أن���ت ب��الأف��راح �أج��در ف���اف���رح ف���ه���ذا ع���ر����س بكـ

تح��در:ف����أج���ب���ت���ه���ا وال����دم����ع م��ن خ��دي  على  عيني 

ل���ل���ف���را �أب�����ك�����ي  ل�������س���ت  ت�شطرلا  ق��د  ل�شمل  ولا  ق 

لأنْ  �آ����������س���������ى  ني قد غ��دوت اليوم �أكبر ل�����ك�����ن�����ن�����ي 

فاليوم )ياجدي( �ستظهر ق��د كنت �أ���س��م��ع )ي��ا �أب��ي( 

��ر ���س���أك��ون في الأذه������ان جَ��دْ م��ع��مِّ الإع�����ي�����ا  ه�����ده  داً 

�إلى الح�سان البي�ض �أنظر ����س���ي���ك���ون مم���ن���وع���ا ع��ل��ي 

غ��������ادة  �أت�������ت�������ن�������ي  وت�شكر و�إذا  �شعري  على  تثني 

�إل����ي����ـ  �أه����������دي  �أن  للتذكر وت��������ود  ق�صيدي  م��ن  ـها 

�أج��ح��د الم��ا���ض��ي و�أن��ك��ر م�����اذا �أخ������ط: ح��ف��ي��دت��ي؟ �أم 

ال���ب���ن���ي���ـ  �أم  ت��ك��در ف���ت���ب�������س���م���ت  ب����الي  ر�أت  ـ���ن وق����د 

ل���ت ع���ن ���س��ع��ادت��ه��ا تعبر ه��������ذا ه������و الم�����ط�����ل�����وب ق��ا 
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تفكر ك�����ي��ل��ا ت����������رى م��������ن ب�����ع�����د ه الأخ�����رى  في  ال��ع��م��ر  ذا 

وال����ب����ك����ا  ح������زن������ك  دار  وان�شر ق�������م  ث���مَّ  ق�صيدك  وان��ظ��م 

��������ك ع����ر�����س����ه  ت��ع��ك��ر ه������ن������ئ بُ��������نَ��������يَّ ال�������ش���ك���وى  لا تج���ع���ل 

���س��ك ق���د �أت����ى ف��ال��ك��ون �أزه���ر �أب����������ن����������ي ه��������������ذا ي��������������وم ع����ر

وت��غ��م��ر وب�����������دت ت����ب����ا��ي��ش����ر ال�������س���ع���ا ال�����ن�����ادي  ت�����ش��م��ل  دة 

ي���ن ع��ل��ى ث����راك ال�����ورد تنثر و�أت������������������ت وف���������������ود ال��������زائ��������ر 

م م���ذ ول�����دت ع��ل��ي��ك ق���د مر ف��������اف��������رح ف�������ه�������ذا خ���ي����ر ي���و 

وم��ظ��ه��ر ق����������د ف��������������زت ف�������ي�������ه ب����������درة مخ�ب��رُه����ا  زان  ق����د 

ي���ب���ا �أن  �أ������������س������������أل  ال�شر ف�����������الله  وي��ق��ي��ك��مُ  ع��ر���س��ك��م  رك 

وي��ح��وط��ك��م ب��ال��ع��ط��ف وال�ب�ر ت�������غ���������������ش�������اك�������م رح�������م�������ات�������ه

ـ�����ن�����اء ب����ه����م ت�����زه�����و وت���ف���خ���ر وي��������ق��������ر �أع������ي������ن������ك������م ب�������أب������ـ

ي���ب���ـ ال�����رح�����م�����ن  ط������اع������ة  ـ����ن����ى ب���ي���ت���ك���م دوم��������ا وي���ع���م���ر في 

ال��دي��ن فاحـ ل��ت���ؤج��ر ق��د ح��زت ن�صف  ال��ب��اق��ي  ن�صفه  ـ��ف��ظ 

ف�������إن������ه������ا ح���������ص����ن وم���ت���ج���ر واح���ر�ص��� ع��ل��ى ت��ق��وى الإل���ه 

ت�������ؤخ������ر وع�����ل�����ى ال��������ل��ص�����اة ل���وق���ت���ه���ا  لا  ع�����������ذر  ف�����ل�����غ��ي��ر 

وال��������ـ الله  ك������ت������اب  ت��ي�����س��ر وال���������������زم  م������ا  واق�������������ر�أ  �أوراد 

ف���اع���م���ل ب���ه���ا ت���ه���ن����أ وت��ظ��ف��ر ه���������������ذي و���������ص��������ي��������ة وال������������د 

وي�����ك�����ـ ي�����ح�����ف�����ظ�����ك�����م  ـ����ل�����ؤك����م وي�������س���ع���دك���م وي��غ��ف��ر والله 

�  �  �
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وقفـــات مـع الجمال
ها الإنسان! كُنْ جميلا تَرَ الوُجُودَ جميلا.. أرسِل طرْفك  أيُّ
أعمدة  لا  الباهر،  والُح��س��ن  ���اذ،  الأخَّ الجمال  ت��رى  ـماء،  السَّ إل��ى 
لَها  ها حُسناً وبَهاءً، فجمَّ تها، ولا خروق تشوّهها؛ لقد زادَها ربُّ تُثبِّ

جوم والكواكب. بالنُّ
مُ���ؤذِن���ة  ضِ���ي���اءه���ا،  الأرض  في  ف���تُ���رسِ���ل  ���م���س؛  ال���شَّ تُ���ش���ـ���رِق 
بِ��جَ��م��ال��ه��ا.. ج��م��الٌ في إش��ـ��راق��ه��ا وإطْ�الل��ت��ه��ا، وج��ـ��م��الٌ في غُ��روب��ه��ا 

ذي فيها.  ـام عن مُحاكاة الجمـال الَّ  علاء الدين ح�سَـن- �سورية وتوديعها، يَتقاصَر كلُّ رسَّ

درا�سة

 العدد 5692

الباهر،  النُّـورَ  الكون  في  فيب�سُط  القمـر؛  ويبزغ 
عراء، ويَتِيه في  ـاحر، فيتغنَّى بجمـاله ال�شُّ ياء ال�سَّ وال�ضِّ

فه الأدباء. و�صْ
رَونَقها  عن  ت�سلْ  فلا  ـماء،  ال�سَّ في  حب  ال�سُّ د  تتلبَّ
بوابل  تجود  الـمزن  ف�إذا  وترعد،  فتبرق  وحلاوتـها، 
�صيِّب، وماء طيِّب، هنيئاً مريئاً، عَذباً فُراتاً، فتنع�ش 

لها النُّفو�س، وتطـرب وتبتهج.
الح�سـن  فيها  ��ز  وركَّ للأنـام،  الأر�ض���  الله  خلَقَ 

وغدران  خ�ضـراء،  ومُرُوج  ـاء،  غنَّ حدائق  والجمال.. 
اقة، ثـمر يانع، وزهر يافع. رقراقة، و�أ�شجار ورَّ

وع��ة  ال��رَّ فيه  م��ن��ظ��رُه،  جميلٌ  البحر؛  في  ��ـ��ل  ت���أمَّ
والبهاء، ويُ�ستَخرج منه حلل للجمـال. 

جماله،  وت  فلل�صَّ جمالها،  ورة  لل�صُّ �أنَّ  وكما 
وت الح�سن  فالنُّفو�س بطبيعتها وفِطرتها تطرَبُ لل�صَّ
والأداء الجميل، وما ا�ستحقَّ بلال الأذان، �إلا لجمال 

�صوته، وروعة �أدائه. 
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والعبادة  الج�سم،  ي  تغذِّ يا�ضة  الرِّ كانت  و�إذا 
ي العقل؛ ف�إنَّ الجمال يحيي  وح، والعِلم ينمِّ ي الرُّ تقوِّ

الوجدان، وي�سمو بالإن�سان �إلى �أرقى المراتب.
ي،  والجمال، ينق�سم �إلى جمال روحيّ، و�آخر مادِّ
ف�س  النَّ تكون  و�سكينة؛ حيث  راحة  وحيُّ  الرُّ فالجمالُ 
رقاء، وقد انق�شعت عنها �سحائب القلق  ماء الزَّ كال�سَّ
والحيرة.. وهذا الإح�سا�س الجميل، يعِّرب عن خلا�ص 
مِن  يه  وينقِّ لبيَّة،  ال�سَّ الحياة  ��رات  م���ؤثِّ مِن  الإن�سان 
فهو  �ضميره،  عليه  يمليه  ما  �إلا  يفعل  فلا  الأح��ق��اد، 

�صاحب خلق جميل.. 
الَّتي  ف�س  النَّ مقاومة  على  مقدرة  �إذن؛  الجمال 

ت�أمر بالقبح، فهو يقترن بالف�ضيلة و�صدق الم�شاعر.
يرة،  ال�سِّ ح�سُنت  وح،  وال���رُّ الأخال�ق  جملت  و�إذا 
و�صلَحت الم�سيرة، فطابَ للعبد العي�شُ، وابت�سمت له 

الحياة.
وحِ ذَاكَ هُوَ الَجمَالُ جَمَالُ الرُّ

وَالِخلالُ ـمَائِلُ  ال�شَّ بِهِ  تَطِيبُ 
هام  ورته، فهذا طعنٌ واتِّ ولا يجوزُ ذمُّ �أحدٍ لقُبح �صُ
في  لي�س  مُّ  وال��ذَّ وال�شّين  فالعيب  خلَقَه،  الَّذي  للخالق 
وح؛ لأنَّ ذاك  ا في قُبح الُخلُق والرُّ ـورة؛ و�إنَّم قُبح ال�صُّ

في قُدرة الإن�سـان وا�ستطاعته. 
عَطاء بن �أبي رباح كان �أعرج �أ�سـود، �أ�شلَّ �أعور، 
فات تناثَرت �أمام  وعمي في �آخِر عُمره، لكنَّ هذه ال�صِّ
خُلقه وعِلمه و�إمامته، وقَف على ر�أ�سه الخلفاء �إجلالًا 

وهيبة. 
الِحلم،  في  المثل  ب��ه  يُ�����ض��رَب  قي�س  ب��ن  الأح��ن��ف 
�أ�سـمر  القامة،  ق�صيَر  فكان  الأخال�ق،  د  �سيِّ والِحلم 
جلين،  اللون، غائـر العينين، ناتئ الوجنتين، �أحنف الرِّ
داً مطاعاً،  مـامة لم تمنعْه �أنْ يكون �سـيِّ لكـنَّ هذه الدَّ
�إذا غ�ضب؛ غ�ضب لغ�ضبته مئة �ألف نف�س لا ي�س�ألون 

فيمَ غ�ضب!؟

�صفحات  على  منحوت  فهو  ي،  الم��ادِّ الجمالُ  ��ا  �أمَّ
�أو  ة  م�شقَّ دون  نف�سه  عن  يعلن  و�سطورها..  الطبيعة 

�أقنعة زائفة.. يعِّرب عن ذاته بذاته. 
تغيير  ت�ستهدف  مجملها  في  وحيَّة  الرُّ والأح��ك��ام 
محور  ه��و  وه��ذا  محا�سنها،  �إلى  الأخا�ل�ق  مفا�سد 
ر، في  ر لنا ما �سخَّ فل�سفة التَّ�شريع، وربُّنا عزَّ وَجلَّ �سخَّ
�أنف�سـنا وفي �أر�ضـنا وفي �سمائنا، و�أذِن لنا في الجمـع 

بيعة. والتَّوفيق بين الانتفاع والا�ستمتاع بما في الطَّ
: {   ۆ   ۆۈ  ۈ   يقـول الله عزَّ وَجلَّ
ۉ   ۉ   ۅ    ۅ   ۋ   ۋ   ۇٴ  
ې  ې  ې  ې  ى  ى  ئا   ٱ  
پ      پ   پ   پ   ٻ   ٻ   ٻ   ٻ  
ٺ   ٺ   ٺ   ٺ   ڀ   ڀ   ڀڀ  
ٹ   ٹ   ٹ   ٿٹ   ٿ   ٿ   ٿ   

ڤ  ڤ  )النَّحل(. 
:{...  ڌ  ڎ  ڎ  ڈ       ڈ   ويقول عزَّ وَجلَّ

ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک...ں)النَّمل(.
ل في مناظر  بل لقد جـاء التَّكليف ب�أن ننظر ونت�أمَّ

ڍ   ڍ   ڇ   {ڇ   ��م��ار:  ال��ثِّ وي��ان��ع  الج��م��ـ��ال 
ڌ  ڌ           ڎ  ڎ   ڈ  ڈ  ژ  ژ   ڑ 
:{   ہ  ہ  ھ   وَجـلَّ ل قول الله عزَّ  ولنت�أمَّ )ق(. 
ڭ   ۓ         ۓ   ے   ے   ھ   ھ   ھ  
ڭ  ڭ  ڭ  ۇ       ۇ  ۆ  ۆ  ۈ   ۈ              

ۇٴ  ۋ   )الغا�شيَة(.
ر يجمع بين الإيـمان والفائدة، وبين  ـه نظر وتفكُّ �إنَّ
الجمـال والابتهاج؛ بل لقد �أُمر بنـو �آدم باتِّخاذ زينتهم 

ٻ   العبـادة:{  �سيما في مواطن  �أمراً مبا�شـراً، ولا 
ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ     پ  ...ٿ )الأعرَاف(.

عبِير:  >> جَمـالُ التَّ
وجمال التَّعبير هو �أو�سع �أنواع الفنون و�أكثرها �أثراً 
و�أم��راً  و�أ�سلوباً  خطاباً  وتعاملاتهم:  ا�س  النَّ حياة  في 
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تنبيه  وه��ذا  وتربيةً،  وتعليماً  وتوجيهاً  ودع���وةً  ونهياً 
بية والتَّثقيف لكي يق�صدوا �إلى  وتوجيه لأهل العِلم والَّرت
الجاذبيَّة في الأ�سلوب، والجمال في التَّعبير. يقـول الله 

:{  پ  ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  ٺٺ  ٺ  ٺ      ٿ   عزَّ وَجلَّ
ٿ  ٿ  ٿ  ٹ   ٹٹ  ...چ  )�آل عِمران(.

وطلاقة  ف��ق  ال��رِّ ح��بِّ  على  جُبلت  ا�س  النَّ فحيـاة 
الوجه، وفُطرت على الُخلق العالي وجمال اللَّفظ.

والكاتب  ا�صـح،  والنَّ والمر�شد  والموجـِّه،  المعلِّم  �إنَّ 
��ف، وغري�ه��م وغري�ه��م.. ك��لّ ه����ؤلاء ينبغي �أن  والم��ث��قَّ
فح  بر الجميل، وال�صَّ يكونوا �أهلًا للقول الجمـيل، وال�صَّ

الجميل، والهجر الجميل.
وهذا الجمال الجميل، لا يمكن �أن يكون فوق الحقّ، 
فلا يكون الجمال في الكذب، ولا يكون الفنُّ في الف�سوق، 
ولا يجوز �أن ي�ست�ساغ بجمال التَّعبير اختلاق الأباطيل 
مِن القول والتزوير. وعندما يكون الجمال و�سيلة لهدم 

الحقِّ ينبغي �إيقافه، فالذريعة �إلى الممنوع ممنوعة. 
هو  وذلكم  ينـة،  الزِّ هي  وتلكم  الجمال،  هو  ذلكم 

الفنُّ والإبداع في ظاهره وباطنه.
��ا�س�� ح�سن  ال��نَّ ب��ع���ض��  ي��ك��ون  �أن  ومِ����ن الح��م��اق��ة 
في  هو  بينما  ـورة،  ال�صُّ جمال  على  حري�صاً  الهندام، 
�سليط  وق،  ال���ذَّ دميم  العبـارة،  قبيح  و�سلوكه  حديثه 

ٹ   ٹ    ٹ   ٿ   ٿ   ٿ   التَّعامـل:{  غليظ  اللِّ�سان، 
ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ   ڄ  
چ     چ   چ     ڃڃ   ڃ   ڃ   ڄ    ڄ  
ڎ     ڌ    ڌ    ڍ   ڍ   ڇ     ڇ   ڇ    ڇ   چ     
ک   ک   ک   ڑ   ڑ        ژ   ژ   ڈ   ڈ    ڎ  
ڱ   ڱ      ڱ   ڳ   ڳ   ڳ   ڳ   گ   گ        گ   گ     ک  

ڱ)الأعرَاف(.
فيه  يوجـد  الَّذي  بالإطار  يرتبط  الجمال  وت��ذوُّق 
الإن�سـان، وقد يوجد الجمـال في »�صخرة، �أو �شجرة، 
ا له �أثر  �أو نهر«، وقد يكون الجمال �إبداعاً منفرداً مـمَّ

في التقاء الفكرة بالح�سّ، وقد يكون الجمال مبتكراً 
بلغة تحمل الأثر الجميل، كق�صيدة �أو رواية �أو نثر �أو 

ن�صّ م�سرحي... 
�سـالماً  يكون  �أن  بدَّ  يء جميـلًا؛ لا  ال�شَّ يبقى  ولكي 
منتظماً  متنا�سقاً  يكون  �أن  ب��دَّ  ولا  قائ�ص،  النَّ مِ��ن 

من�ضبطاً. 
فجـمال القا�ضي بعدله و�إن�صافه، وجمـال الحاكم 
وراحتهم،  لأمنهم  و�سهره  رعيّته،  ب��شؤون  باهتمامه 
ه  وجمـال الغنيِّ ب�صدقته و�إنفاقه، وجمال الفقير بكدِّ

وعمـله.
ولقد خاطبنا الخالق بالجمال، و�أمرنا �أن نرحل 
�إليه و�إلى منازله العليا، ون�سير �إليها �سيراً لا ينقطع، 
�أن  �س  الكيِّ للإن�سان  ينبغي  ولا  اليقين،  يدركنا  حتى 

ين.  تعميه �أغاليط المبتدعين عن محا�سن الدِّ
>> تَلازمٌ مَـعَ الحقّ..

والج��م��ال ع���ادة ي��تال�زم م��ع الح���قِّ والخر�ي� في 
مواءمة وتنا�سق وان�سجام، والخالق هو الحقُّ الأعلى 
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والآخـر،  ل  الأوَّ فهـو  حـقّ،  �أحقيّته  يقـارب  لا  ��ذي  الَّ
اهر والباطن، وهو بكلِّ �شيء عليم. والظَّ

�صادقين  كانوا  بهم،  الله  �أكرمنا  الَّذين  �سل  والرُّ
الَّتي  والكتب  لائم،  لومـة  الله  في  ت�أخذهم  لا  �أمناء، 

�أُنزلت عليهم ذروة �سامقة مِن جمال. 
والجمال،  والخير  الحقّ  الثَّلاث:  القيَم  �أنَّ  وبما 
�سل، وفي الكتب  ملتقية في الإله الحق المعبود، وفي الرُّ
القيم  هذه  تكون  �أن  الأح��وال  �أح�سنَ  ف���إنَّ  المنـزلة؛ 

متداخلة في حياة الب�شر. 
ولا  الح��قّ،  على  �إلا  تكون  لا  �إلى الخير  عـوة  والدَّ
�إلا  تكون  لا  عوة  والدَّ والجمـال،  بالح�سـن  �إلا  ن  َ تُقَرت
وتطمئنُّ  الم�سـامع،  به  ت�أن�س  ��ذي  الَّ الجميل  بالكلام 
ا�سِ حُ�سْناً()البقرَة: 38(.  �إليه القلـوب: {وَقُولُوا للنَّ
ق��ري��ن الح���قِّ والخر�ي��. وك���ذا في  �إذَنْ  الج��م��ال 
ي�شير  عندهم  الجميل  ف���إنَّ  ة؛  الأفلاطونيَّ المدر�سة 
ورة  ، الَّذي ت�صدر عنه ال�صُّ �إلى الواحد المطلق الخِّري

ة. الم�شعَّ

د بين الجمال والخير،  و�إذا كان �أفلاطون قد وحَّ
ر �أنَّ الجميل هو الخير،  ر �أفلوطين بذلك، فقرَّ فقد ت�أثَّ
م�صدره  وه��و  الجميل،  خلف  كامن  عنده  والخري� 
وهو  �شيء،  كلِّ  قبـل  خير  المطلق  فالواحد  وم��ب��د�ؤه، 
ل الَّذي ي�صدر  جميل لأنَّه خير، فالخير هو المبد�أ الأوَّ

عنه الجمال.
جمهوريَّته(  )في  ق��ال  ق��د  �أفال�ط��ون  ك��ان  و�إذا 
ة  �أنَّ مهمَّ نا نرى  اءة الحقّ، ف�إنَّ عن الجمال ب�أنَّه و�ضَ
�إلا  البلاغة  توجد  ولا  الح��قّ.  عن  الك�شف  البلاغـة: 
ف�إطلاق  مِن الجمال  وما خلا  يوجد الجمال،  حيث 

ال. البلاغة عليه ُحم
صُّ المعجِز: >> النَّ

الجمال،  مو�ضوعات  �أحد  هو  القر�آنـيُّ  والنَّ�صُّ 
ٻ   ٻ   ٻ   ٱ   ر:{  التَّفكُّ �إلى  الإن�سان  يدعو 

ٻ  پ  پ  پ)الِحجْر(.
جماليٍّ  وعي  �أم��ام  و�ضعتنا  القر�آنيـَّة  والمعجزة 
لوك  وال�سُّ وال��لُّ��غ��ة  الفكر  في  تجلّياته  نج��د  ج��دي��د، 
والفنّ، ينطلق هذا الوعي مِن خالق الجمال البديع 
الَّذي ينبثق جمـال الوجـود كله مِن �آثار جماله، فللّه 
وجـمال  ـفات،  ال�صِّ وجمـال  ات،  ال��ذَّ جمال  وَجلَّ  عزَّ 

الأ�سـماء والأفعـال.
عي �إلى  ة الجمال وال�سَّ ة الله: محبَّ ومِن كمال محبَّ
�إدراكه؛ بل �إنَّ منتهى جزاء الآخرة عند الم�ؤمن ر�ؤية 
اظرين  النَّ وج��وه  على  يفي�ض  ��ذي  الَّ تعالى  الله  وجه 

�إليه ن�ضرة وجمالًا:{  پ  ڀ    ڀ    ڀ   ڀ      ٺ  ٺ        
ٺ )القيامَة(.

و�إلى جانب معجزة جماليّته؛ ف�إنَّ القر�آن الكريم 
في الوقت ذاته معجزة عقليَّة، مِن حيث عمق بيانه، 

وروعة �أ�سلوبه، وتفرّد لحنه ومو�سيقاه. 
هو  ها  الجمـال.  بغاية  امتاز  بويُّ  النَّ والحديثُ 
ر�سـول الله � يقول لمن يطلب منه و�صيَّة، يقول 
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لام  ـلاة وَال�سَّ لـه: )لا تَغ�ضبْ()1(. ويقول عليهِ ال�صَّ
لرجل �آخر: )قُل �آمَنتُ بالله، ثمَّ ا�ستَقمْ()2(. 

>> كِتـابٌ عَظيـم:
��ن  �إنَّ الج��م��ال؛ ك��ت��اب ع��ظ��ي��م، وا���ض��ع��ه م��زيِّ
كاء جمـال،  ـماء. والمعرفة جمال، والذَّ الأر�ض وال�سَّ
والتَّ�ضحية جمال، والحبُّ جمال، والإبداع جمال، 
رة  نَ�ضِ زه��رة  وج��ه  على  ��دى  ال��نَّ ق��ط��رات  و�سـحر 

جمال،  ي��ه  خ��دَّ على  ب���ريء  طفل  ودم��ع��ة  ج��م��ال، 
وح جمال. وب�سـمة الرُّ

��ه  لأنَّ ال��وج��دان؛  ���اذة تفتن  �أخَّ �شعلة  والج��م��ال 
يل،  كال�سَّ رايين  ال�شَّ ق في  يتدفَّ الَّذي  �إك�سير الحياة 
ر�سمته  ف�سيف�سائيٍّ  بثوب  ويعدها  الأر�ض��،  ويغمر 

ري�شة الإبداع. 
وما  �إن�ساني،  هو  ا  عمَّ اً  م��عِّر�بِّ� ينبثق  الجمـال 
يقول  القبيح.  بالموقف  الإلهيُّ  البيان  د  ندَّ ما  �أكثر 
وهامان  ف��رع��ون  �أم��ث��ال  مِ��ن  غاة  الطُّ ع��ن  ال��ق��ر�آن 

ۈ   ۆ   ۆ   {ۇ   وغيرهم:  وق��ارون 
ۈۇٴ   ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ  

)القَ�ص�ص(.
لدى  الجماليِّ  الإح�سا�س  قيمة  انعدمت  ولقد 
�شخ�ص  المعنى..  مِن  لأنَّ حياتهم خالية  العابثين؛ 
�سيّئة،  و�أخال�ق��ه  قاتمة،  نف�سيّته  بالقبح،  يح�س 
عاطفة؛  يمتلك  لا  منحرف  �إلى  ل  يتحوَّ ما  وكثيراً 
ف�س  النَّ �أنَّ  قبيحة، في حين  يرى �صور الحياة  لأنَّه 
�إط��ار  في  الجمال  �شموع  ت�ضيئها  الَّتي  ة  الإن�سانيَّ
ئ ه�سي�س الحياة، وت�ضفي على الآخرين  حالم، تن�شِّ
بالعاطفة.  الم�ضمّخ  الجمال  بعطر  يزخر  رون��ق��اً 
بيعة؛ لأنَّه يقر�أ  ف�س الم�ضيئة يحبُّ الطَّ و�صاحب النَّ
عر والمو�سيقى  فيها المعاني والأوزان والحركة وال�شِّ
ياح كائنات ت�صدر مو�سيقى  �سم، فالبحار والرِّ والرَّ
وتطرب بها ولها. وتلك هي �صور الحياة الَّتي يعيها 

الإن�سان مِن خلال العي�ش بطريقة فنيَّة مبتكرة. 
>> وفي القرآن الكريم آيات كثيرة عن الجمال، مِن 

ذلك:
بر  وال�صَّ )الم��ع��ارِج(.  ئۆ   ئۆ   ئۇ   ئۇ          }
���ض��ا و�سَعة  ����ذي ي�����ض��اف �إل��ي��ه ال��رِّ الج��م��ي��ل ه��و الَّ
ف�س  النَّ تزدان  الَّذي  بر الجميل هو  ال�صَّ در..  ال�صَّ
ج��اء،  وال��رَّ ب��الأم��ل،  وتمتلئ  والثِّقة،  باليقين  فيه 
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خط على الق�ضاء.  وتكون بمن�أى عن الجزع وال�سَّ
مو�ضعين  في  الج��م��ي��ل  رب�  ال���ص��َّ ذك���ر  وج����اء 
�سورة  ال��ك��ريم، كلاهما في  ال��ق��ر�آن  مِ��ن  �آخ��ري��ن 
ل جاء على ل�سان يعقوب عليه  يو�سف، المو�ضع الأوَّ
�أبنا�ؤه يخبرونه ب�أنَّ يو�سف قد  ال�سلام، وقد جاءه 
على  كذب  بدمٍّ  قولهم  على  وبرهنوا  ئب،  الذِّ �أكله 
الأب  قلب  هيبة على  الرَّ الفاجعة  وبرغم  قمي�صه، 
عظيمة،  وثقة  بالغة،  ب���أن��اة  الأم��ر  واج��ه  الم���ؤم��ن، 
�أبنا�ؤه،  ر  �صوَّ ما  غير  على  الأم��ر  �أنَّ  يح�سّ  جعلته 

بر الجميـل.  ع بال�صَّ وتذرَّ
ڇ    ڇ   چ   عنه:{  حكاية  تعَالى  يقول 
ڈڈ   ڎ   ڎ   ڌ   ڌ   ڍ   ڇڍ   ڇ   
گ   ک   ک   ک   ک     ڑ   ژڑ    ژ  

)يو�سُف(.
بر الجميل جاء �أي�ضاً  والمو�ضع الثَّاني عن ال�صَّ
ابنه  احتجاز  نب�أ  جاءه  عندما  يعقوب،  ل�سان  على 

ہ   ف��ق��ال:{   بم�صر،  العزيز  �سجن  في  ��اني  ال��ثَّ
ۓ   ےۓ   ے   ھھ    ھ   ھ   ہ   ہ  
ۈ    ۆ    ۆ      ۇۇ   ڭ    ڭ    ڭ   ڭ  

ۈ  ۇٴ  )يو�سُف(.
بالجمال،  يتَّ�سم  الكريم  القر�آن  في  فح  وال�صَّ
وقد  الآخ��ري��ن.  �إ���س��اءات  عن  التَّغا�ضي  يعني  وهو 
مِن  المعُر�ضين  م��واج��ه��ة  في  ه  نبيِّ مِ��ن  الله  طلبه 
تها الهداية،  قومه، مُبيّناً له �أنّه �صاحب ر�سالة مُهمَّ
اعة  وال�سَّ العالمين،  لربِّ  مرجعه  الِّين  ال�ضَّ وعقاب 

�آتية لا ريب فيها. قال تعَالى:{    ۀ  ہ  ہ  
ے   ے    ھھ   ھ     ھ   ہ   ہ  

ۓۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ )الِحجْر(.
وعندما  جَميل،  �شيء  ذاتِ��ه  ح��دِّ  في  فحُ  وال�صَّ
يتَّ�صف بالجمال يكون �صفحاً لوجه الله، لا يجعله 

ا�س.  �صاحبه حديثاً يُذكر به بين النَّ

ڑ    بالجمال:{    يتَّ�سم  القر�آن  في  والهجر 
ل(. مِّ ک  ک  ک  ک  گ  گ  گ  )المزَّ

كم التَّنْزيل،  تين في ُحم راحُ الجميل مرَّ وذُكرَ ال�سَّ
تخيير  في  �أولاهما:  الأح��زاب،  �سورة  في  وكلتاهما 
في  التَّو�سعة  �س�ألنه  عندما  لزوجاته   � بيِّ  النَّ

ه: {  ھ  ھ  ھ   فقة، فقال ربُّ العالمين لنبيِّ النَّ
ے  ے   ۓ            ۓ   ڭ  ڭ  ڭ  
ۈ   ۆ   ۆ   ۇ    ۇ   ڭ  

)الأحزَاب(.
يطلِّقون  ��ذي��ن  الَّ الأزواج  مطالبة  وثانيتهما: 
وج��ات،  ال��زَّ عـوا  يمتِّ ب���أن  الدّخـول،  قبـل  وج��ات  ال��زَّ
وم�سـتواها  الم���ر�أة  لمكانة  ملائمة  ك�سوة  والم��ت��ع��ة 
على  بغي  دون  الجميل  ـراح  ال�سَّ ث��مَّ  الاجتماعي، 

:{   ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ   الحقوق. قال تعاَىل
ڎ  ڎ  ڈ      ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  
ک  ک  ک  ک  گگ   گ  گ  

ڳ  ڳ  ڳ )الأحزَاب(.
رابطة  مِ��ن  ت��ك��ون في ح��لٍّ  �أنْ  الم����ر�أة:  و���س��راح 
�إلى  الحال�ل  �أبغ�ض  وه��و  ال�ق،  ال��طَّ فهو  ة،  وجيَّ الزَّ
ف�س ف�إنَّه عندما  ه مع وقعه الأليم على النَّ الله، لكنَّ

يقترن بالجمال نح�صل على ثمراته.
ف�س  النَّ جمالَ  الحقيقيُّ  الجمـالُ  يبقى  وبعـد: 
الَّذي يظهر في التَّعابير، ويدلُّ على النُّبل والتَّ�سـامح، 
الإن�سان،  باطن  �إلى  تت�سلَّل  ة  �سمفونيَّ ويكون بمثابة 
فتحيي ملكة ذوقه، وتنع�شـه برغبة البقاء مِن خلال 

قاء� توقه في ت�سـلُّق دروب النَّ

الهوامـ�ش:
)1( �أخرجه البخاريّ في الأدب، باب )الحذر مِن الغ�ضب(، رقم 

.)5765(
)2( رواه م�سلم في كتاب الإيمان، باب )جامع �أو�صاف الإ�سلام(، 

رقم )38(.
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ق�صة ق�صيرة

ب�سخرية  ت�أمّلتها  غرفتها  ترتيب  �أنهت  حينما 
منفلتة:

�إنّها لا تُ�شبهني بتاتًا.. �أفكاري مبعثرة ك�أوراقٍ   -
لا تزال الرّيح تعبث بها، ولم تقرّر بعد �إي�صالها �إلى 
تيب مع كلّ هذا  �أيّة وِجهة، فكيف يجتمع كلّ هذا التّر
واح��دة؟.. عبث!..  وزمانيةٍ  مكانيةٍ  رقعةٍ  الت�شتّت في 

انفلتت منها �ضحكةٌ �ساخرة..
الغرفة،  من  رقعةٍ  كلّ  في  لاأ�شياء  بعثرة  �أع��ادت 

وقرّرت �أن تبالغ في البعثرة حتى تت�شابها.
باغتتها فكرةٌ عابرة:

- ماذا لو ر�آني �أحدهم �أبعثر لاأ�شياء هكذا!؟
وكمن يدفع عنه �شبهةً �أ�سرعت �إلى الباب تغلقه، 
وعادت لتفتر�ش خراب �إبداعها، ولت�شاهد على مهلٍ 

تطاير �أفكارها الحائمة حولها.
ولاأنفا�س،  ولاأفكار  لاأج��واء  يك�سو  كاذبٌ  �صمتٌ 
ظلّت  ي�شتهيها،  وهو  فرائ�سه  يترب�ص  ال�صياد  وكما 
ٍ كلماتٍ ت�ستجدي منها عطفها  هي تترب�ص في ت�صبّر
لتحرّرها من حزنها، �أحياناً ت�ستطيع الكلمات وحدها 

ت�سريب لاألم الجاثم على ال�صدر حينما تعجز الدموع 
وتعلن �إفلا�سها.

ا�سم!..  �أكثر من  وللخيبة  �أكثر من وجه،  للحزن 
كم من الخيبات تلزمنا حتى ن�ستطيع كتابتها!؟

ترف�ض الكلمات �أن تطاوعها، وتظلّ كخيولٍ برّيةٍ 
جموحها  في  وتظلّ  ب�شر،  يُروّ�ضها  �أن  ت�أبى  ع�صيّة 

تتعالى عليها راف�ضةً �سلطتها.
تفقد  لم  طفلةٍ  عيون  عتمتها  عمق  من  تفاجئها 
حين  القدر  كما  بريقها  �إليها  تمدّ  ابت�سامتها..  بعد 
يلقي �إلى الغريق بيدٍ رحيمةٍ لتنقذه.. هي ذي تعاود 
طفلةً  �أي��ا  الما�ضي..  رح��م  من  جديد..  من  الظهور 
وعانقيني..  �إليك  �ضمّيني  �صبية،  المهد  في  ت��زال  لا 
دق قد غاب من حولي، وكلّ  �أحبّك ب�صدق.. �إنّ ال�صّ
الابت�سامات الم�صطنعة قد ظهرت على حين غفلةٍ من 
�أ�شدّ  ما  انهارت..  قد  الحب  �صروح  وكلّ  �صانعيها، 
والدنيا  �أ�شلائه!  بقايا  في  يتخبّط  وهو  فجيعة الحب 
من حوله �ضاحكة ترق�ص على �إيقاع �أنفا�سه لاأخيرة 

ولا تُبالي.

أحبتي.. قتلتي

ق�صة ق�صيرة

�سعيدة ب�شار- الجزائر
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�أيا طفلةً لا تزال في المهد �صبية.. دعيني �أبكي على 
�صدرك خيباتي، فما عاد هناك �صدرٌ يحتويني.. قد 
حواه ترابٌ لا يزال في انتظاري.. مجهول الخبايا كما 

لاأقدار.. كما الغيب.. كما الحياة.
ترف�ضيني،  المهد �صبيّة.. لا  تزال في  �أيا طفلةً لا 
بدّ  لا  �أع����ذارًا  لي  �إن  �أ�ستعيدك..  حتى  و�أمهليني 
قد  ك�ربت،  قد  طويل،  زم��نٌ  م�ضى  قد  تعلميها..  �أن 
زيفها  بريق  الحياة  وا�ستعر�ضت  ن�سيت..  قد  بعدت، 
حتى بالغت، وزادت العتمة في عمقي حتى ا�ستبدت.. 
الحياة  وت�سلّلت  ب��ع��ي��دًا..  وتُ��ه��ت  ك��ث�رًيا..  واب��ت��ع��دت 
�أذكره، وخلّفتني بعدها قبًرا  �أعد  مني ذات عمرٍ لم 
مجهولًا، غير معترفٍ به، يبحث لذاته عن معنى.. فلا 
هو �أهلٌ للحياة، ولا هو �صار �أهلًا للموت.. تجافيني 
الحياة والموت كلاهما، و�أنا بينهما.. ت�شتّتٌ و�ضياعٌ في 

�ضياع، و�أملٌ يتخبط كالغريق يرجو النجاة.
ظلّت �أفكارها �شاردة تحوم حول نف�سها في حلقاتٍ 
خانقة.. وهي تحاول ا�صطيادها، والفو�ضى من حولها 
�سوى  الجحيم  في  يكن  لم  لو  لاألم..  ترانيم  تهدهد 
هذا العذاب لكفى به عقابًا.. �أيّها القلب ال�شريد ما 

�أ�شدّ عذابك!.
ولا  الزمان  ينا�سب  لا  بلحنٍ  واهتزّ  الهاتف  رنّ 

المكان ولا واقع الحال:
- �ألو.. نعم.

- كيف حالك �سمية؟
في  �أخط�أت  قد  �أن��ك  يبدو  �سمية،  ل�ست  �آ�سفة   -

الرقم.
- من تكونين �إذن؟ ما ا�سمك؟ 

- غ�ي�ر م���ه���مٍ ا����س���م���ي.. ق���د �أخ����ط�����أت ال��رق��م 
وال�شخ�ص.

- لا ب�أ�س بذلك، �صوتك جميل، من تكونين؟
ن�سيت للحظة كلّ المواعظ حول لاأدب في الحديث 

وكظم الغيظ.. هو من ورّط نف�سه.. ماذا جاء يبحث 
عنه عندي؟

فتحت له �صوت بركانها:
- اذهب �إلى الجحيم!..

و�أ�سرعت ب�إغلاق الهاتف قبل �أن ي�صعقها ببع�ض 
المختارات التي لم تكن تودّ �سماعها.

ف��ك��رت لم��ا ق��ال��ت ل��ه: »اذه���ب �إلى الج��ح��ي��م«!.. 
حتى  حزنها  جحيم  �إليه  تُ�صدّر  �أن  تريد  كانت  هل 
تتخل�ص منه؟.. وك�أنّه كان ممكنًا التخل�ص من ناره 
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ق�صة ق�صيرة

بمجرد �إلقائه �إلى �أحدٍ �سواها، �أم لأنه غريبٌ متطفل 
ا�ستحق �أن تتمنى له جحيمها؟.. لي�س لذاك �أهمية.

�إذا حاولنا قيا�س ال�ضغط، ف�أيّ الخيبات �أ�شدّ؟.. 
المزيّفة!؟..  ال�صداقات  خيبة  �أم  القلبية،  الخيبات 
وكيف حينما تجتمع الخيبات جميعها في قلبٍ واحد؟ 
خلايا  من  خليّة  وك��لّ  ال��ذاك��رة  �إلى  �سمومها  وتتوزع 
الج�سم؟ �أيمكن �أن ن�سمّيه ت�سمّمًا عاطفيًا؟ و�أيّ طبيبٍ 
يمكننا �أن ن�شكو له ت�سمّمًا عاطفيًّا؟.. �ألي�س م�ضحكًا 
�أن نق�صد طبيبًا، وحينما ي�س�ألنا: ماذا ن�شكو؟ نخبره 
ا  دق والجدّية �أنّنا ن�شكو ت�سمّمًا عاطفيًّ بكثيٍر من ال�صّ

من جرّاء الخيبات المتتالية. 
الخيبات  كلّ  ذي  هي  �ساخرة..  �ضحكةٌ  منها  انفلتت 
مجتمعة �أمامها على خ�شبة م�سرحٍ واحدة، وكلّ منها تتفنن 
�سوى  حياتها  في  احترفت  ما  �أنثى  بخبثِ  الاترق�ص  في 

لاإغراء.. كيف تقنعهن ب�أن يغادرن الخ�شبة ويت�سترن!؟
مت�ساقطة  ق��ذاراتٍ  ينف�ض عنه  ر�أ�سها كمن  هزّت 
عليه من وجهة غير محددة، و�أجالت عينيها في غرفتها 
ما  ال���دوران..  كثرة  من  عليه  يُغمى  يكاد  من  ب�سرعة 
خطر بقلبها قطّ �أنها ما فتحته �إلا لتُغر�س فيه �سهام 
�أغلى النا�س.. وكيف لها �أن ت�شك؟.. ما ظنّت �أبدًا �أنّها 
الواقع كانت  �أنّها في  حينما كانت تحدّثها عن زوجها 
قلبه  ومفاتيح  عقله،  �إلى  ال�سّرية  الم�سالك  لها  تهدي 
وجهها هي..  ورائها.. في  من  لاأب��واب  وتقفل  لتدخله 
به على  لتنفرد  �ستخرجها من م�سكنها  �أنها  ما ظنّت 
مر�آها، وتتركها ل�صقيع الخيبة والده�شة.. والوحدة..
�إليها  نظراتها  حقيقة  تفهم  �أن  ا�ستطاعت  ما 
حينما كانت تلقي �إليها بورود فرحتها، وحتى همومها 
و�أحزانها، وما ا�ستطاعت �أن تفهم �أ�سئلتها المت�سترة 
�أنها  �شكّت  ما  عليها..  والحر�ص  ال�صداقة  ب�أثواب 
كانت تبحث في الحقيقة عن مفاتيح البوابات ال�سرّية 

�إلى قلبه.. ما �شكّت في �إخلا�صها يومًا!. 

ام��ر�أةٍ لم  �أم��ام  ا  �أكثر حر�صً تكون  �أن  كان عليها 
نظرية  �أمام  �إعجابها  عن  لاإع�الن  من  يومًا  تتحرّج 
بلا  ل�شعبٍ  �شعب  بلا  »�أر����ضٌ  ق��ال��وا:  حينما  اليهود 
�أر�ض!«، ف�أقنعوا العالم �أنهم ما دخلوا تلك لاأر�ض �إلا 
ترى  يا  النا�س  �ستقنع  فكيف  �أيّة حياة!  من  لفراغها 
�أن تيقنت من فراغه من  �إلا بعد  قلبًا  �أنّها لم تدخل 

�سواها!؟.. باغتتها �ضحكةٌ �ساخرة:
-�أكيد �ستجد مخرجًا.. هي التي در�ست التاريخ 
�ستجد  �أكيد  ت�شاء..  كما  ت�ؤوله  �صارت  ثم  كان،  كما 

مخرجًا منا�سبًا.
كان عليها �أن ت�شكّ �أنّ طفلةً �ألفت عند البدايات 
�أنها  معلنة  ت�صرخ  ث��مّ  و�ألعابها،  دُم��اه��ا  ت�سرق  �أن 
�ألعابها وقد ا�ستعادتها.. كان عليها �أن ت�شكّ �أن طفلةً 
كتلك لا بدّ �أن تكبر يومًا لتلتهم كلّ ما في يديها، ثم 
ما  كلّ  لها  وتدّعي  كالمعتاد،  وتبكي  كالمعتاد،  ت�صرخ 
كان، ثم تتنازل المالكة عن �أملاكها كالمعتاد.. واليوم 
المكان  لتترك  وتن�سحب  عر�شها،  عن  الملكة  تتنازل 

للجارية �إلى جانب الملك لاأعمى.. 
هل �سي�شكّ يومًا �أنها غ�شّت في عواطفها؟.. يغ�شّ 
هل  لكن  يحبون..  بمن  ليحتفظوا  �أحيانًا  الع�شّاق 
يعقل �أن يغ�شّوا ليح�صلوا على من لي�س لهم؟.. تغدر 
لاأفاعي دائمًا حينما ت�ست�أمنها على دارك وفرا�شك.. 
ا لذلك �سارع الغرب للاعاترف لليهود بدولةٍ لهم  رّمب
كانوا  �أرا�ضيهم،  عن  ليبعدوهم  فل�سطين  �أر�ض  على 
�أن لاأفعى التي تنام في فرا�شك لا بدّ  يدركون جيّدًا 
�أن تغدر بك يومًا على حين غفلةٍ منك، فكان لاأ�سلم 

لهم �إبعادها �إلى فرا�شٍ غير فرا�شهم.
و�أحلامِهما..  �أفكارِهما  تطابقَ  �أن  يعتقد  كان 
�أم��ام  وبكاءَهما  ذاتها،  لاأ�شياء  �أم��ام  و�ضحكتَهما 
القدر  �إ�شارة من  يعتقد ذلك  كان  ذاتها..  لاأح��زان 
�أنه �أخط�أ في ارتباطه بالأولى، و�أن الثانية هي حتمًا 
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ما  كتلك  ام��ر�أة  �أن  يعتقد  ك��ان  القادمة،  ال�سّعادة 
له، �صديقة  زوجته  زيف عواطف  لتخبره عن  كانت 
�أقوالها، وتلميحاتها،  عمرها، لو لم تكن �صادقة في 
يمكن  لا  كتلك  ام��ر�أة  �سعادته..  على  حر�صها  وفي 
�إلى  كالمخدّر  ف�أ�سرع  �إليه،  القدر  هدية  تكون  �أن  �إلا 
�شراكها، وارتمى في �سرابها، و�أعلن للعالم عن ا�سم 

الملكة الجديدة.
تبكي  طفلةٍ  ذك��رى  عتمتها  عمق  م��ن  فاج�أتها 
و�ألعابها الم�سروقة منها احتيالًا، كانت تجري  دُماها 
�أمها  و�صدر  �أمها،  �صدر  عند  المفجوع  بحرقة  لتبكي 
�ستبكي  و�أي��ن  ي�ضمّها؟  فمن  ال�ارتب..  ي�ضمّه  اليوم 

اليوم فجيعتها؟ و�أين �ستخبئ دموعها؟

تذكرت مقولة قر�أتها ذات يومٍ دون تركيز:
-)ت�أتي ب�إن�سانٍ وتزرعه في تربتك.. فيقتلعك �أوّل 
ما يقوى عوده، يتمدّد ويعرب�ش، ي�سرق ماءك كي ينمو 
�أ�سرع منك، ت�ستيقظ ذات �صباح و�إذ به �أخذ مكانك، 
الذئاب  ودع��ا  فاكهتك،  �سلال  من  لأع��دائ��ك  و�أولم 

لتنه�شك وتغتابك!.()1(.
كابو�سها  من  لحظة  �آخر  �إلى  منه  �سيكفيها  كان 
�أن يوقظها منه ويم�سح دموعها، ويطمئنها كما كان 

يفعل دائمًا:
- �إنّه مجرّد كابو�س.. لا تخافي حبيبتي �أنا معك.

دموعها،  الم��رّة، ولم يم�سح  تلك  يوقظها  لكنّه لم 
ولم يطمئنها.. �سدّد �إليها �سهامه لاأخيرة، ثم �أ�سلمها 
لحريق الفراق الحا�سم.. لتتناثر بعده هباءً في كلّ 

الاتجاهات..
البدء  �أُع��دّ منذ  وقد  يوثق في قلب رجلٍ  -كيف 
لي�ضمّ �أكثر من امر�أة؟.. هو الذي خُلق من لاأر�ض 
دومًا  لتنتمي  منه  وخُلقت هي  �إليها..  دومًا  لينتمي 
وله  حياتها..  منه  وح��ده..  به  مرتبطة  وتظلّ  �إليه، 
دونه!؟  �ستعي�ش  فكيف  حياة..  لا  ودون��ه..  حياتها، 
التي  التفا�صيل  تلك  ك��ل  �أوج���اع  �ستتحمّل  وكيف 
�ست�صوّره لها مع قاتلتها؟.. خانتها قواها.. تذكرت 
قوله �صلى الله عليه و�سلم: »�إن من �أ�شر النا�س عند 
امر�أته  �إلى  يف�ضي  الرجل  القيامة  يوم  منزلة  الله 

وتف�ضي �إليه ثم ين�شر �سرها.
ت�ساءلت في �ألم:

اليوم  خطيئتي  ثمن  دفعت  �أني  لي  ي�شفع  -هل 
فلا �أكون �أ�شر النا�س غدا؟ وهل...؟!

من  تبقى  ما  انهار  التفكير..  تحتمل  عادت  ما 
قواها على لاأر�ض�

)1( �أحلام م�ستغانمي، لاأ�سود يليق بك، �ص187.
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�شعر

د.عي�سى �ألبي �أبوبكر)�( - نيجيريا

نكبة دمشق الكبرى

�أَرَقّ )بَ��رْدَى(  �صبا  دم�شق�سلام من  ي��ا  يكفكف  لا  ودم���ع   

يدقّوم���ع���ذرة ال�ي�راع���ة وال���ق���وافي ال��رزء عن و�صف   جلال 

لقلبي  خواطرها  عن   �إل���ي���ك ت��ل��فّ��ت �أب������داً وخ��ف��قوذك��رى 

يقول عي�سى �ألبي �أبوبكر:

ي��دقّ ه��ل  قلبك  ال�شّعر  دم�شقُ�أم�ي�رَ  ��ى  �أ���سً بكلّ  �أق���وتْ  وق��د 
ذرعاً قتَ  �ضِ قد  التي  �أرقُّونكبتها  �ألمً�������ا  ف��و���ص��ف��ت��ه��ا  ب���ه���ا 
عليها ال���واه���ي  ق��ل��ب��ك  وزل����زل����ه ل��ه��ا خ����وف وخ��ف��قُت��ف��تّ��ت 
��ر وط��ل��قُت��غ�ّر�يّ ل����ونُ وج��ه��ك ب��ع��د رزء وق���د �أب���ه���ى ب���ه بِ�����شْ
ر�شادي لاأنكى  لرزئها  ��عْ��قُفقدتُ  ت��ل��ق��اه ���صَ لم���ا  ق��ل��ب��ي  وفي 
الَجنان مقلقة  وهْ��ي  وب���رقُوتُ�صبح  رَعْ������دٌ  �إم�����س��ائ��ه��ا  وفي 
��ت��ه��ا الم���زيّ���ن���ة ال���رّواب���ي ووُرْقُوج��نَّ ط��ي�رٌ  ف���ج����أة  ق�ل�اه���ا 

ر�سالة مفتوحة يوجّهها ال�شاعر )عي�سى �ألبي �أبوبكر( �إلى �أمير ال�شعراء )�أحمد �شوقي( 
يخبره عن نكبة دم�شق الكبرى بعد م�ضيّ ما يقارب ت�سعين عاماً على �إلقاء ق�صيدته القافيّة 
�أقيمت  الم�شهورة في خم�سة وخم�سين بيتاً بم�سرح حديقة الأزبكيّة, في القاهرة في حفلة 

لإعانة منكوبي �سوريا في يناير 1926م، وعنوانها )نكبة دم�شق(، ومن �أبياتها:
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)�( ق�سم اللغة العربيّة, جامعة �إلورن- نيجيريا.
)1( عجز البيت لأمير ال�شعراء �أحمد �شوقي. 

عنها ال��راوون  روى  ما  ��دقُ�أ�صدّق  جِ���دٌّ و���صِ �أخ��ب��اره��م  ففي 
ي��ل��ذّ لا  م����ا  �أخ����ب����اره����م  دم�����ار ���ش��ام��ل دوم������اً ونَ������زْقُوفي 
ي��دي��ر ���ش���ؤون��ه��ا غ���رب و���ش��رقُو)�سُوريا( قد �أذلّوها ف�صارت
حماها ����وا  دَكُّ وي��حَ��ه��م  ب���أي��دي��ه��م وه��م خُ���رقٌ وحُ��مْ��قُبنوها 
بعيد م��ن  لاأع����ادي  وفي �أ���ض�الع��ه��ا غ��ي��ظٌ وحَ���رقُفجاءتها 
�أراه����م �إنّي  �أف��ع��ال��ه��م  ���قٌ وعَ����قُّف��ف��ي  ك��م��ن في ق��ل��ب��ه فِ�������سْ
بعُنف رئ��ا���س��ت��ه��ا  رام����وا  �سَبْقُوق���د  لاأخ�الق  �إلى  لهم  ولي�س 
ي�ستحقُّزم�����ام الم���ل���ك ي����ؤت���ي���ه �إل��ه��ي م��ن  ت�����ش��اج��ر  ب����دون 
ومُعار�ضيها �أُ���س��وده��ا  فرقُ؟�أب��ي�نَ  لاأ�ضرارُ  قي�ستِ  ما  �إذا 
خير؟ النُّظم  �أيُّ  ��سألوك:  �أدقّ�إذا  ب��ال�����ش��ورى  ف�����إنّ الح��ك��م 
�أعلى؟ النُّظم  �أيُّ  ��سألوك:  ف���أع�اله��ا ل��ه��ا ع�����دْلٌ ورِفْ�����قُ�إذا 
�آء ظ��ل��م��اً رَ���ش��قُ؟لم�����اذا ق��تّ��ل��وا ال���بُ����ُر الله  و�أيُم  لهم  ولي�س 
فلي�س لهم �إلى لاإرغاد طرق؟لم����اذا ����ش���رّدوا ق���وم���اً ك��رام��اً
ال��ن�����س��وان فيها �����وا  �أيّم ورزق؟لم����اذا  يحمي  من  لهنّ  ولي�س 
بغياً لاأط���ف���ال  ي��ت��م��وا  ؟لم����اذا  تُ���زَقُّ �أف����راخٌ  العمر  وه��م في 
وعمق؟لم����اذا دمّ������روا لاآث������ار ج��ه�اًل ��د  رَ���شَ تفكيرهم  �أفي 
�شُدْقُ؟()1(لم����اذا ���ش��وّه��وا ل��ل��دّي��ن وج��ه��اً �أعطافهم خطباء  )وفي 
�ضميري ف�أنّبني  �أ���س��ىً  خلقُ�سكتُّ  يرويه  كي  ال�شعرَ  فقلتُ 
�أبكي جئتُ  )لاأزب��ك��يّ��ة(  ؟�أبعد  تُ�شَقُّ لأ�ستار  بل  )ل�سُورِيَا( 
و)بَ��رْدَى( زيارتها  ��ابُ وم����ا�ؤه ك����دِرٌ وَرَنْ�����قُ؟�أ�أرغ��ب في  يُ�����شَ
�أراه�����ا �أن  ح���قّ���اً  ع���ل���يَّ  ب���ك���لّ ق��ن��اب��ل ال���دّن���ي���ا تُ�����دَقُّي���ع���زّ 
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اثنتا عشرة قصة :
ق�صة  ع�شرة  اثنتي  المجموعة  ت�ضم 
الفترة  في  ظهرت  باك�ستانيات،  لكاتبات 
القرن  من  الثمانينات  �إلى  ال�ستينات  من 
لعذراء عبا�س، وفاطمة  الميلادي  الع�شرين 
امتياز  وحجاب  م�ستور،  وخديجة  لطاف، 
ع��ل��ي، ومم��ت��از ���ش�يري��ن، ورا���ض��ي��ة فا�سح 
�أحمد، وفاهميدا ريا�ض، وجميلة ها�شمي، 
وخالدة  يوما،  و�أوم���ي  ل��وده��ي،  وفرخاندا 
لممتاز  ق�����ص��ت��ان  الم��ج��م��وع��ة  وفي  ح�����س�ين، 

�يرشين.

ق�ص�ص المر�أة الباك�ستانية.. 

و�صراع الهوية! 

)�( مجلة الحج والعمرة-ذو الحجة 1425هـ.

ال���ق���ص���ص  م���ج���م���وع���ة  في 
الوطني  المجلس  نشرها  التي 
والآداب  وال���ف���ن���ون  ل��ل��ث��ق��اف��ة 
2001م  ع�������ام  ال�����ك�����وي�����ت،  في 
لم�����ج�����م�����وع�����ة م��������ن ال�����ك�����ات�����ب�����ات 
ال����ب����اك����س����ت����ان����ي����ات، وت���رج���م���ه���ا 
ع��ام��ر ال��زه��ر، وراج��ع��ه��ا شاهر 
ع����ب����ي����د، ي���ظ���ه���ر ت����أث����ي����ر ق���ي���ام 
دول�������ة خ����اص����ة ل��ل��م��س��ل��م�ين في 
واضحا،  الهندية  ال��ق��ارة  شبه 
الفكري  القلق  ذلك  وينكشف 
والقومي والإنساني، في اللغة 
وال��ق��ض��اي��ا وال���ت���ط���ورات ال��ت��ي 
ت���ط���رح���ه���ا ه������ذه الم���ج���م���وع���ة، 
ف�����ض��ل��ا ع�������ن الم����������راوح����������ة ب�ي�ن 
ال������ت������ج������ارب ال������ذات������ي������ة ال����ت����ي 
ت���رت���ب���ط ع�������ادة ب���ع���ط���اء الم�����رأة 
وت��ص��ورات��ه��ا في م��ج��ال الأدب، 
الكبرى  بالقضايا  والاه��ت��م��ام 
ال���ت���ي تح���ك���م ع���ال���م ال��س��ي��اس��ة 

والعالم الثالث.

)�(

د. حلمي محمد القاعود- م�صر
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ويلاحظ �أن الق�ص�ص التي بين 
�أيدينا تركز ب�صورة �أو ب�أخرى على 
معاناة المر�أة الحقيقية �أو المفتعلة، 
انتقالها  �أو  وطلاقها  زواج��ه��ا  في 
من مكان �إلى مكان، �أو م�شاعرها 
وعواطفها، �أو حريتها وقيودها، �أو 

ا�ستقرارها وغربتها، �أو.....
روايات ملخصة :

في  يبدو  التركيز  ه��ذا  �إن  ث��م 
الت�صور  بها  ملتب�سا  كثيرة  �أحيان 
الغربي لق�ضية المر�أة، والعلاقة بين 
الذكر والأنثى لدرجة يتحول معها 
طاغية  �إلى  �أحيانا  الم�سلم  الرجل 
والم��ر�أة  متوح�ش،  و�شرير  م�ستبد، 
حول  لا  م�ستباحة،  �ضحية  �أمامه 

لها ولا طول! 
وم����ع ذل����ك ���س��ن��ج��د نم��وذج��ا 
ل���ل���م���ر�أة ال�����ش��ري��رة ال��ت��ي ت�����ؤذي 
كان  و�إن  نف�سها،  وت���ؤذي  الجميع، 
�أ�سبابه عن  هذا ال�سلوك ناتجا في 

ظلم المجتمع، والرجل معا.
كما يلاحظ �أن هذه الق�ص�ص 
تبدو م�شروعات  قليلة  با�ستثناءات 
روايات، �أو هي ملخ�صات لروايات 
تعديد  في  الكاتبة  ت�سهب  طويلة، 
وتطيل  وال�شخ�صيات،  الأح���داث 
دوائ��ر  �إلى  الأم��اك��ن  وتنوع  الزمن 

ف�سيحة �أو مت�سعة.
�أق��رب  الق�ص�ص  بع�ض  وتبدو 
وهموم  الاجتماعي  التعبير  �إلى 
�أنها  م��ع  ع��ام��ة،  ب�صفة  المجتمع 

يبدو  كما  ن�سوية،  ذات��ي��ة  تج��رب��ة 
ال�شحنات  �إلى  �أق��رب  �آخ��ر  بع�ض 

العاطفية والوم�ضات ال�شاعرية.
وخاطفة  �سريعة  ق����راءة  وفي 
للمجموعة يمكن �أن نكت�شف بع�ض 
ولكنها  غ�يره��ا،  �أو  الم�الم��ح  ه��ذه 
ع��ل��ى هموم  ت���ؤك��د  في مج��م��وع��ه��ا 
ال��ك��ات��ب��ات،  معظم  ب�ين  م�شتركة 
ومعاناة كل الكاتبات �إزاء الانتماء 
هويات  �إلى  والتطلع  هويتهن،  �إلى 
الغربية. الهوية  وخا�صة   �أخ���رى، 
ع��ب��ا���س( ق�صتها  )ع����ذراء  ت��ق��دم 
في  النوم(  )ارتح��الات  الق�صيرة، 
الكاتبة   - متميزة  �شعرية  �صياغة 
�شاعرة �أ�صلا - ولكن قدرتها على 
وا���س��ت��خ��دام  الم���ادي���ات  ت�شخي�ص 
المجاز تمنحها طاقة ملحوظة على 
العزف المنفرد على هموم الذات، 
وخ��ا���ص��ة الإح�����س��ا���س ب��ال��وح��دة، 
تختتم  �إنها  الآخ��ر..  �إلى  وال�شوق 
ق�صتها ختاما �شاعريا ي�ؤكد رهافة 

�إح�سا�سها.. وتقول: 
يتدخل  ال��ذي  الوقت  �ضياء  يا 
امنحني  اللحظات،  �أغنيات  عبر 
ذلك  كله  ذل��ك  �أي  ظ��م���أ،  ر�شفة 

الذي يتدثر الظلام.
�أل��ط��اف،  ف��اط��م��ة  ق�����ص��ة  وفي 
وعنوانها )عندما تبكي الجدران( 
الباك�ستانية  الم���ر�أة  م�أ�ساة  تبدو 
الفقيرة وا�ضحة ومقنعة، وللق�صة 
�أحد عناوين  تتخذ من  دالة  بداية 

الج���رائ���د و���س��ي��ل��ة لإث�����ارة ان��ت��ب��اه 
العربات  »�سحب  تقول:  ال��ق��ارئ، 
�شوارع  م��ن  الخ��ي��ول  تجرها  التي 
لاهور تدريجيا«، ثم تنتقل لت�سجيل 
والتقاليد  والعادات  المحلي  الواقع 

ال�سائدة.
�أل��ط��اف(  )فاطمة  ���س��رد  وفي 
ت��ب��دو �آث����ار ال��ث��ق��اف��ة الإ���س�الم��ي��ة 
فنقر�أ  جلية،  وا���ض��ح��ة  ال�����س��ائ��دة 
وق���راءة  الله،  حكمة  ع��ن  ك�الم��ا 
وذكر  حية،  الم���ر�أة  وو�أد  ال��ق��ر�آن، 
ا�سم الله �أو الأذان في �أذن المولود.

نموذج غريب:
م�ستور في ق�صتها  �أما خديجة 
خلال  من  لنا  فتقدم  )ال��غ��راب(، 
بناء روائي مركز، نموذجا غريبا، 
ب���ل ����ش���اذا في ع���الم الم������ر�أة، �إن���ه 
تتحول  التي  الفقيرة  المر�آة  نموذج 
الفقر  ب�سبب  �شرير،  مخلوق  �إلى 
وال��ظ��ل��م والج�����وع والا���ض��ط��ه��اد، 
�أو  ف�ضلا عن الحرمان من الابن، 
�إلى  يتحول  الذي  الأمومة،  فقدان 

�صراع ينتهي بكارثة فاجعة.
تحولت  ام���ر�أة  )ال��غ��راب(  �إن 
وت�سميتها  ال�سجن،  في  زعيمة  �إلى 
للمافيا-ع�صابات  تقليد  الغراب 
ت�سمي  الم��ن��ظ��م��ة-ال��ت��ي  الج��ريم��ة 
غ�ضب  في  وه��ي  غ��راب��ا،  زعيمها 
وتدمن  �شيء،  كل  ت�ستبيح  الجوع، 
الإن��اث،  �صنف  وتلعن  الح�شي�ش، 
نقابل  تدخله  ال���ذي  ال�سجن  وفي 
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نماذج عديدة لن�ساء مه�ضومات، ي�صورن 
ب�����ش��ج��اع��ة ال��رج��ل وظ��ل��م��ه ل��ه��ن، ولكن 
تعاني  و�شرا�ستها  ق�سوتها  م��ع  ال��غ��راب 
تر�ضع  �سجينة  ترى  الأمومة، حين  عذاب 
�أن  به، وتحاول  تتعلق  الذي  الوليد  طفلها 
وينتهي  المفتقدة،  �أمومتها  معه  تمار�س 
بها الأمر �إلى نهاية م�أ�ساوية فاجعة، حين 
ت�أخذ ابن ال�سجينة وتربطه على �صدرها 
وه���و مم�����س��ك ب��ح��ل��م��ة ث��دي��ه��ا في ف��م��ه، 
وعيونها �شاخ�صة من المحاجر، وج�سدها 

بارد ياب�س!! 
الق�صيرة  الغراب  رواي��ة  �أن  �شك  ولا 
يختلف  الم���ر�أة  لتحولات  نم��وذج��ا  تعطي 
عن النموذج ال�سائد الذي ت�شغله ال�سيولة 
ويقدم  م��دع��اة،  �أو  حقيقية  العاطفية، 
جانبا �آخر يندر �أن نراه في ق�ص�ص المر�أة 

عموما.
مفارقات :

في ق�صة حجاب امتياز علي وعنوانها 
العلاقات  مع  نعي�ش  له حادث(  )وح�صل 

في  ال�صديق  ودور  الغريبة،  مفارقاتها  في  الزوجية 
�إف�ساد هذه العلاقة وف�صمها.

وتقدم ممتاز �يرشين نمطا �آخر للعلاقة العاطفية 
العميقة في ق�صتها )ال�صحوة( من خلال تعلق طالبة 
ب�أ�ستاذتها، وامتداد هذه العلاقة �إلى المجال الأ�سري، 

وتجاوز الاختلاف العقدي والفكري.
وفي الق�صة �شخ�صيات ن�سائية تتحرك وتتفاعل، 
والرجل واحد فقط، لا نراه ولان�شعر به، فقط ن�سمع 
الن�سائية  ال�شخ�صيات  اهتمام  محور  بو�صفه  عنه، 
الآن�سة فن�س.. كاريمان.. زكية..  المعنية )�أبا جلنار، 
حميمة  الق�صة  هذه  في  بالمر�أة  الم��ر�أة  �صلة  زبيدة( 

�أو  الخ��ارج��ي��ة،  ب��ال�����ص��ورة  ت��ت���أث��ر  ولكنها  وعميقة، 
في  عذابها  هو  بل  غالبا،  الم��ر�أة  ي�شغل  الذي  ال�شكل، 
لبع�ضهن  الن�ساء  و�صف  نجد  لذا  ومكان..  زمان  كل 
بين  ي�رتاوح  و�صف  وهو  الق�صة،  �صفحات  على  يكثر 
من  �إحداهن  ت�سخر  وال�سخرية.  والانتقا�ص  المديح 
الأخرى فتطلق عليها لقب )ال�سوداء( مع �أن ب�شرتها 
الج�سم  طول  عري�ض:  فمجاله  المديح  �أم��ا  حنطية.. 
الب�شرة  بيا�ض  الج��م��ال،  �أ�سا�سيات  هما  ور�شاقته 
لي�ست  وب�شرته  جميلا  يكون  �أن  لأح��د  يمكن  ه��ل   «
ال�سلبي فيتمثل في  الو�صف  �أما  اللون؟«  وردية بي�ضاء 
هذه ال�صورة: » وكانت كالع�صا الطويلة المبرية، فلم 
لي�ست  فهي  �شكلها....  في  جذابة  انحناءات  لها  تكن 
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�سوى قطعة من الخ�شب الم�سطح بلا حياة «.. الو�صف 
بالجمال والقبح هو ما ي�شغل الن�ساء، والمر�أة عموما، 

على امتداد الق�صة.
جمال  �أي�����ض��ا،  ال��رج��ل  ب�شكل  يهتممن  والن�ساء 
بال�شكل  الاهتمام  هذا  ومع  العينين،  وحلاوة  الج�سم 
المر�أة  المر�أة والمر�أة، والمر�أة والرجل، ف�إن علاقة  بين 
بالمر�أة مهما تعمقت وت�أهلت تبقى �أ�ضعف كما تخبرنا 
في  ممثلة  والرجل  الم��ر�أة  بين  العلاقة  ف���إن  الق�صة. 
كل علاقة..  تنت�صر على  وال��زواج  والقران  الخطوبة 

لأنها العلاقة الرابحة الطبيعية! 
الانحدار :

وت�صورها.  كتابتها  في  واقعية  �يرشين  ممتاز 
لذا  للإن�سان،  المنحازة  العملية  الح��ل��ول  م��ع  �إن��ه��ا 
ما-  -ب�صورة  وتعد  الم��ر�أة  على  الفقر  ت�أثير  تعالج 
)الجحيم(  لق�صة  عك�سيا  نموذجا  �أو  انعكا�سات، 
وتر  على  وتعزف  �أحمد،  فا�سح  را�ضية  كتبتها  التي 
و�سن�يرش  و�شاذ،  غريب  نم��وذج  في  الم��ر�أة  ا�ضطهاد 

�إليها بعد قليل.
العلاج  طبقية  بق�سوة  تنتقد  �يرشين  ممتاز  �إن 
في  المعالجة  على  ورجالا  ن�ساء  الفقراء،  قدرة  وعدم 
في  الح��ر  الا�ستغلالي  النظام  ب�سبب  الم�ست�شفيات، 
الفقر هو  الذي لا يرحم، مما جعل  القا�سي  المجتمع 
عدم  على  ي�صر  ال��ذي  الم�ست�شفى  �إن  بحق!  الجحيم 
قب�ض  بعد  �إلا  لزوجها  الم��ت��وف��اة  الم���ر�أة  جثة  ت�سليم 
في  الق�سوة  ���ص��ور  �أب�����ش��ع  يمثل  ال��ع�الج،  م�صاريف 
المجتمع، وتمتد الق�سوة حين ي�سمع زوجها الممر�ضات 
يتهام�سن، وهن يتحدثن �إلى بع�ضهن: )على �أية حال 
يخفنا منظر  الأم��وات هنا، لم  الكثير من  ر�أينا  فقد 
الأج�ساد الميتة �أبدا، لقد تعودنا على ذلك لكن انظري 
لها.. �ألا ت�شعرين؟..( كن يوجهن �إليها الإهانة حتى 

في موتها.

على  الكاتبات  �أف�ضل  -وتبدو  �يرشين  ممتاز  �إن 
الم�ستوى الفني- توظف المفارقات للتعبير عن م�أ�ساة 
منظر  المثال  �سبيل  على  ومنها  المجتمع،  في  الفقراء 
زوج المتوفاة الفقير، وهو يقدم نف�سه للم�ست�شفى كي 
ر�أ�سه  من  الطبيبة  �إليه  تنظر  بالدم.  لزوجه  يتبرع 
�إلى �أخم�ص قدميه. هل �سيتبرع بالدم، هذا المتهدل 
النحيل؟ هو نف�سه لي�س لديه �إلا القليل من الدم! لكن 
�أي  ��سأعطيها  بعزمه:  بالإجابة  �أت��ت  الموزعة  نظرته 

كمية تحتاجها �إذا كان ذلك ينقذ حياتها.
الخارجي  الواقع  ح�سا�سية  لديها  �يرشين  ممتاز 
الذي توظفه في موازاة الواقع الداخلي لل�شخ�صيات، 
نهاية  ول��ن��ق��ر�أ  والم��غ��زى،  وال��زم��ان،  الم��ك��ان  فتوظف 
ال��درج،  هابطا  زوج��ه  جثة  يحمل  وال���زوج  الق�صة، 

ليخرج من الم�ست�شفى.
الدرجات كانت �ضيقة ومعتمة، كانت هناك ظلمة 
الدرجات  الموت،  الليل، ظلمة  ما حوله، ظلمة  كل  في 
تبدو بلا نهاية، طريق طويل �إلى الأ�سفل.. الأ�سفل.. 

انحدار طويل.. هبوط الانحدار الأخير.
اضطهاد المرأة :

�أحمد،  فا�سح  را�ضية  كتبتها  التي  الجحيم  ق�صة 
المر�أة،  ا�ضطهاد  وتر  على  تعزف  رواية ق�صيرة،  تعد 
وتقدم نموذجا غريبا لا�ضطهادها، وتحتفي بالثقافة 
في  معها،  وتعاملها  الم���ر�أة  �إلى  نظرتها  في  الغربية 
الوقت الذي تهجو فيه الرجل ال�شرقي هجاء �شديدا، 

وت�صوره في �أقبح �صورة.. 
�إنها تقدم �صورة امر�أة ا�سمها )قد�سية( يرغمها 
�أهلها ويقهرونها على الزواج من رجل غني، يعد �سيد 
الأك�رب(،  )الخ��ان  ا�سمه  فيها،  تعي�ش  التي  المنطقة 
ويعزلها بعد الزواج مع بقية الن�ساء في مبنى متوا�ضع 
فيه  يعي�ش  ال��ذي  المنيف  الق�صر  عن  تف�صله  معتم، 
ا�سمه  ط��ف�ال  ل��ه  وت��ن��ج��ب  وح���را����س،  ك��ب�يرة  م�سافة 
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من ثمرات المطابع

)نا�صر(، ولكنها تهجره لمدة تزيد على 
ع�شرين عاما، لا ترى فيها وليدها الذي 
ك�رب و���ص��ار رج�ل�ا.. وتح���اول ال��ه��روب 
وتبدو  �إحباطها،  يتم  الم��ح��اول��ة  ولكن 

الإ�شادة بالغرب وثقافته بديلا.
الأدل��ة  �أح��د  كانت  المحاولة  �إحباط 
وكثرة  و�سطوته  الأك�رب  خ��ان  ق��وة  على 
ع��ي��ون��ه، وق���د �أح��ب��ط مح��اول��ة �أخ���رى 
�إعجاز،  �صديقه  مع  نا�صر  ابنه  لهروب 
لنا عن  تك�شف  الرواية  الق�صة /  ولكن 
الم��ر�أة  ق��درة  وه��ي  للمر�أة،  قديمة  لعبة 

على الانتقام من الرجل، حينما زعمت لزوجها كذبا 
جناح  في  اختفت  ثم  بموافقتها،  لم�سها  الأجنبي  �أن 
�أح��دا..  تقابل  �أن  اليوم  ذلك  منذ  ورف�ضت  الن�ساء، 
وتحول زوجها الطاغية �إلى حالة يرثى لها، وحاول �أن 
يقابلها لتنفي ما زعمته ولكنها رف�ضت لقاءه. وظلت 
�صامتة كالحجر.. فتوفي بعد ذلك بوقت ق�صير بعد 

�أن حطمت كبرياءه! 
الرجل-نا�صر  ابن  لنا  تقدم  الكاتبة  �أن  المفارقة 
)في �صورة تتماهى مع التقاليد الغربية، حيث يتعمد 
تقديم زوجه، ابنة المدينة المتعلمة الغريبة عن المنطقة 
ي�أتي لزيارته: والغريب  �أجنبي  التي يعي�ش فيها، لأي 
�صديقه  ولكن  ذلك؟  �أفعل  لماذا  �أع��رف  لا  يقول:  �أنه 

)�إعجاز( يفهم تماما لماذا يفعل �صديقه ذلك!
أطواق النار :

في ق�ص�ص فاهيمدا ريا�ض وجميلة ها�شمي وفرخان 
لودهي و�أومي يومارا يظهر �أثر تق�سيم القارة الهندية 
من  والانتقال  وباك�ستان،  الهند  بين  الم�سلح  وال�صراع 
وتبدو  تفاوت،  على  وا�ضحا  بنجلادي�ش،  �إلى  باك�ستان 
فيه المر�أة �ضحية ومعذبة، وهي التي تدفع الثمن غالبا، 

وخا�صة التمزق بين عالمين وهويتين..

�أما خالدة ح�ينس فتنحو في ق�صتها » �أطواق النار « 
منحى مختلفا بع�ض ال�شيء، �إذ تربط المر�أة بالرجل. 
فهي ت�صور عذاب المر�أة حين يهجرها الرجل �أو يغدر 
بها، ونظرة المجتمع �إلى المر�أة في حالة زواجها �أو عدم 
زواجها، كما تركز على م�شكلة المر�أة العان�س ومعاناتها 
للوحدة والجفاف العاطفي.. والكاتبة تحمل من خلال 
الانهزامي،  الوعي  على  ن�سائية-  -وكلها  �شخ�صياتها 
تبدئي  �أن  »�أق�رتح  والت�شا�ؤم،  بالخرافات،  والإيم���ان 
بالأمم  علاقتك  توثقي  و�أن  الثالث،  بالعالم  التفكير 
�أن  ت�ستطيعي  وه��ك��ذا  المري�ضة،  المحرومة  الرجعية 
ت�صلحي من �أمر نف�سك..« ثم جمعت كتبها وذهبت..«.
العالم  هذا  عن  م��سؤولة  �أل�ست  الثالث..  »العالم 
وما وراء هذا العالم الثالث الذي يعي�ش فيه داخلي؟ 

م��سؤولة عن �أر�ض مقفرة من الكرب والألم..«.
وبعد: 

فهذه �إطلالة �سريعة على لون من �ألوان الأدب في 
الباك�ستانية  المر�أة  تقدمة  الممتدة،  الإ�سلامية  بلادنا 
وهي تواجه �صراعا عا�صفا بين الحديث عن همومها 
فكرا  الغربية،  الثقافة  في  الاندماج  وبريق  الخا�صة، 
وت�صورا، بين البحث عن حياة كريمة عادلة، وعذاب 

ال�صراع ال�سيا�سي والع�سكري من حولها�
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عليها،  القائمين  جهود  بف�ضل  ثم  الله  بف�ضل  وهذا 
يحقق  قويماً،  و�سبيلًا  ناجحة،  �آلية  لها  ر�سموا  الذين 
�أدب  �إب��داع  نحو  الم��رج��وة،  والغايات  النبيلة  الأه���داف 
رفيع، ينب�ض بالأ�صالة دنيا وديناً، ويبتعد عن كل دخيلٍ 
لا يمت للفكر النيّر والا�ستقامة ب�صلة، وينكر كل ما يفد 
ورثناه  ما  مع  ويتعار�ض  الوافدة،  المترجمات  من  �إلينا 

قديماً وحديثاً، من تراث علمائنا و�أدبائنا الأفذاذ .
الأدب  مجلة  م��ن  �إل��ي��ه،  الإ����ش���ارة  �أردت  م��ا  ذل��ك 
الإ�سلامي، وما تقدمه للقارئ العربي والم�سلم على وجه 
تثاب  �سليم،  واتجاه  نير،  وفكر  �أدب جم،  من  الب�سيطة 
لمو�ضوعات  وجيزة  لقراءة  وكمدخل  و�آخ��رة،  دنيا  عليه 

العدد )90( منها، لما تميز به »مادة و�إخراجاً«
الإ�سلامي«  »الأدب  مجلة  من   )90( العدد  �صدر 
وقد  1437ه��ـ،  و�شعبان  ورج��ب  الآخ��رة  جمادى  لأ�شهر 

كان كعادته، رو�ضة تفي�ض بما لذ وطاب 
ال�شعر  وع���ذب  الم��ع�بر،  ال��ن�ثر  �أدب  م��ن 
العدد  ه��ذا  زاد  ومم��ا  الأ�صيل،  الجميل 
رونقاً و�إقبالًا ملف العدد عن رثاء الأديب 
التركي الراحل/ علي نار، والم�آثر الأدبية 
ولأدب���اء  ل��ب�الده،  خلّفها  ال��ت��ي  الخ��ال��دة 

العالمين العربي والإ�سلامي، وهي عادة 
الأدب  »مج��ل��ة  عليها  درج���ت  ح�سنة 

رثاء  في  الم�شرفة  الطويلة  م�يرستها  خ�الل  الإ�سلامي« 
العالمين  م�ستوى  على  القول،  و�أ�ساطين  الأدب  جهابذة 
من  و�أنج��زوه  قدموه  بما  والإ�شادة  والإ�سلامي،  العربي 

�أعمال رائدة، لبلدانهم و�أممهم �إذا ذكرت �شكرت.
ومم��ن �أج���اد و�أف����اد، في رث���اء ال��راح��ل: علي ن��ار، 
د.عبدالقدو�س  هم:  المذكور  العدد  وكتاب  علماء  من 
الأم��راني،  ح�سن  د.  ب��در،  عبدالبا�سط  د.  �صالح،  �أب��و 
خلف،  يو�سف  خليل،  محمد  ح��وار  القاعود،  د.حلمي 
�إلى  �إ�ضافة  درم�����ش،  الدين  �شم�س  الم��ج��ذوب،  محمد 
العديد من البحوث والدرا�سات والمقالات الأدبية القيمة 
وال�شعر الجميل المعبر، والق�ص�ص والم�سرحيات الجيدة. 

والأبواب الثابتة لطريف الأخبار والمتابعات الجادة.
تظل »مجلة الأدب الإ�سلامي« رائدة في م�يرستها 
على  وحري�صة  والبعيد،  القريب  يقر�أها  الأدب��ي��ة، 
ت��ق��ديم م���ا يُ�����ش��ب��ع ن��ه��م ال���ق���ارئ من 
وفق  والثقافية  الأدب��ي��ة  الم��و���ض��وع��ات 
الوقت  وفي  ل��ه��ا،  الم��ت��اح��ة  الإم��ك��ان��ات 
)مادياً  دعمها  �إلى  بحاجة  هي  نف�سه 
لت�ستمر  الم��ي�����س��وري��ن  م��ن  وم��ع��ن��وي��اً( 
لها  خطط  ما  وف��ق  وت�ؤديها  ر�سالتها 
بعيداً عما قد يعتر�ضها ويدفعها �إلى 
الأمام على الدوام. وبالله التوفيق�

قراءة في العدد )90( 
من مجلة الأدب الإسلامي

علي خ�ضران القرني – الطائف

لا أبالغ إذا قلت عن مجلة »الأدب الإسلامي« الصادرة 
عن رابطة الأدب الإسلامي العالمية، من المجلات الرائدة في 

رسالتها »فكراً ونهجاً«.
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ف��را���ش،  ف��وق  مهيب  رج��ل  ع��ن  ال�ستار  )يك�شف 
وحوله فتى ي�شبهه، وكهل ينحني عليه، وفار�س في 

زي ع�سكري قديم(
ني �أن �أراك يا »عمرُ«)1( الفار�س: قد غمَّ

وقد عراك ال�سقامُ 			 
ما الخبُر؟

عمر: ك�أن �أنياب ذئبةٍ م�ضغت جوفي
فقلبي يكاد ينتثُر

وجفَّ حلقي 	
ك�أن حنجرتي �صبارةٌ 		

في جدارها �إبرُ
 »مَ�سْلمَة«)2(النائباتُ تكنُفُنا

و�أين من يرعوي ويعتبُر؟
ك الملمِّ م�سلمة: �أ�س�ألُ عن �ضرِّ

فما عراك من قبلُ مثله �ضررُ
الفتى: يقال:

			�إن الذين عاملهم بعدله  

من �أميةَ ائتمروا
قد �ساءهم منه �أن ي�صادرهم 			 

فدبروا قتله 				  
وما ازدجروا

الكهل: قيل: 
ر�شوا خادماً ليقتله 	

فد�س �سماً له كما �أمروا
بالأم�س عدل »الفاروق« �أهلكه 	

فاغتاله مَنْ بعدله اندحروا
واليوم �سبط الفاروق)3( 	

		�أ�سخط مَنْ بالعدل 
مِن بعد �سِمْنة �ضمروا

عمر: »رجاءُ«)4( دعواك لا ي�ؤيدها �سمع
				   يدين الجناة، �أو ب�صرُ  

الفار�س: و�أين فرَّ الجناةُ؟
رجاء: �شرطتنا تبحث

لا يختفي لهم �أثرُ

د.غازي مختار طليمات- �سورية

وصية عمر بن عبد العزيز 
مسرحية شعرية تاريخية في مشهد واحد

م�سرحية
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عمر: لا تظلموا خادماً 
وتتهموا من د�سّه  				  

�إن علَّتي قدرُ
	�أح�سّ �أني قاربت �آخرتي

و�أنني مدنف ومحت�ضرُ
الفتى: يا �أبتا

روحي الفداء �إذا ما حام  		
�أو جال حولك الخطرُ

عمر: »عبد العزيز«)5( الِحمامُ حيث م�شى
لم تثنه فدية ولا حذرُ

مكبل  ���ش��اب��اً  ي�صحب  �شرطي  الح��ج��رة  )ي��دخ��ل 
اليدين(

ال�شرطي: »�أبا حف�ص« 
قد اعتقل الأثيمُ 			 

وها هو ذا �أمامكمُ يقومُ
م�سلمة: )بلهجة غا�ضبة وقد �سلّ �سيفه من غمده(

لينتقمن �سيفي منه 	
				 دعه   عمر:

ف�إن ال�سيف – �إن يغ�ضب – غ�شومُ
ق�ضائي في حقوق النا�س عدلٌ 	

وفي حقي حليم بل رحيمُ
م�سلمة: �إذنْ فليعترفْ

من غير �سيفٍ ولا حيفٍ 	
لتنق�شع الغيومُ

الخادم: كنت حول الدار �أ�سعى في الظلامْ
فالتقاني �شبح ملتحف خلف لثامْ 	

وعلى جانبه الأيمن ين�ساب ح�سامْ 	
خفتهُ 	

قال: تطامَنْ 	
ثم �أغواني بمع�سول الكلامْ

ورمى لي �ألف دينارٍ 		

لكي �أرمي �شيئاً في الطعامْ
قبل �أن يطعمه مولاي  		

فان�صعت ك�أني في منامْ
رجاء: �أو ما ارتبتَ؟

الخادم: لم يبقِ لَي المال ارتياباً �أو يقينا
رْ لم �أقدِّ 		

		�أن هذا ال�شيء قد ي�ؤذي �أمير الم�ؤمنينا 
كنت م�سحوراً بما في الكي�س من �ألفٍ 	

رواءً ورنينا
م�سلمة: �أولم تعرف من المجرمُ؟

الخادم: قد كان بما يخفي �ضنينا
عمر: �أين ما �أعطاكه؟

ويدفعه  كي�ساً،  قمي�صه  جيب  من  )يخرج  الخ��ادم: 
�إلى عمر(

ها هو ذا 			 
					�إنه مال حرامْ     رجاء: 

عمر: وحلال حينما يدخل بيت المالِ
من بيت اللئامْ 			 

يا »بن حيوةْ«  		
		�إن للمال على الإن�سان �سطوةْ 

وا�شتهاء المال �أغوى خادمي 		
رجاء: �أقبح بحب المال �شهوةْ!

عمر: �صادر المالَ
و�أطلق طامعاً 			 

حاول �أن ينزو نزوةْ
فهوى في الإثم في الدنيا  	

ةْ وفي الأخرى �سيهوي طيَّ هوَّ
عبد العزيز: كيف تعفو عن �أثيمٍ؟

بيَّت القتل بر�شوةْ
م�سلمة: يا �أمير الم�ؤمنيْن

كيف تعفو عن خ�ؤونٍ، غادرٍ، وغدٍ، لعيْن!؟
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عبد العزيز: �إنه مقترفٌ معترفٌ بالجرم جهراً
لا ظنيْن

عمر: قد غفرت الذنبَ
علَّ الله �أن يغفر ذنبي

	�أطلقوه ودعوني �ألق ربي
ملقياً وزريَ عن ظهري 	

و�صبري غا�سلٌ بالأجر قلبي
م�سلمة: �أوَلا تو�صي؟

عمر: بلى! �أو�صي
»رجاءُ« ادعُ بنيّْ

رجاء: �إنهم بالباب
لم يبتعدوا عنه ب�صبحٍ �أو ع�شيّْ

�أحد  الحجرة  فيدخل  جانبياً،  باباً  رجاء  )يفتح 
حول  ويتحلقون  مختلفةٍ،  �أع��م��ارٍ  م��ن  ول���داً  ع�شر 

فرا�ش عمر، وعيونهم تذرف الدموع(
عمر: كفكفوا �أدمعكُمْ 

�أنتم رجال لا ن�ساءْ
واعلموا �أن �أباكم راحلٌ  	

بين �صباحٍ وم�ساءْ
	�إن يكن �أح�سن

فالجنة للمح�سن في الأخرى جزاءْ
و�إذا �أذنبَ  	

فالنار لمنْ �أذنب �أو كان �أ�ساءْ
وبنو الميِّت للميْت من النار 	

�إذا �شا�ؤوا وقاءْ
- من النار وقاءْ؟ 	�أفتم�سون - �إذا متُّ

�أكبر الأولاد: بل من الموت فداءْ
عمر: لي�س للميْت فداءٌ قطُّ

فالموت على العبد ق�ضاءْ
وق�ضاءُ الله لا يدفعُ 	

ح�سبي منكمُ �أجر الدعاءْ

وثناء النا�سِ 		
ولد �آخر: قل: كيف �سنحظى بالثناءْ؟

عمر: بالتزام البّر والتقوى
وبالإحجام عن �أهل الثراءْ

وبحب العلم 		
فالعلم بهاءٌ ونماءٌ وارتقاءْ

اجعلوه �سيّداً للمال لا عبداً 		
ت�سودوا وتقودوا

م�سلمة: �أوما �سُدنا وقُدنا؟
ولنا ملك تليدٌ وعتيدُ

عمر: دولة ال�سيف بلا علم تبيدُ
و�إذا ما قادها العلم فترقى وتزيدُ 	
	�إن نور العلم لا مال قديم �أو جديدُ

كنزي الموروثُ والمجدُ التليدُ 	
	�إن تكونوا قادةً من قبله 

زادكمُ العلم قيادةْ
	�أو تكونوا و�سطاً

�أعلاكمُ العلم و�أعطاكم �سيادةْ
و�إذا كنتم من ال�سوقة �أغناكمْ 	

فع�شتم في �سعادةْ
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عبد العزيز: ذاك ما كنا نرجيِّ
ولد �آخر: �شئت والله الذي كنا ن�شاءْ

ولد ثالث: ولك الوعدُ:
ب�أنا �سوف نجفو الأغنياءْ

ولد رابع: ونوافي ون�صافي العلماءْ
عمر: اخرجوا

لا			 تخلفوا الوعدَ  
يجئْكم بالغنى وعدُ ال�سماءْ )6(
ال�صمت لحظاتٍ، ثم  �أبناء عمر، وي�سود  )يخرج 

يقطع ال�صمت م�سلمة بن عبد الملك(
م�سلمة: خرجوا والخوف يغ�شاهم 

ةْ كمن يخ�شون في العي�ش بليَّ
كيف تم�ضي؟ 	

ةْ!؟ قبل �أن تترك للأبناء و�صيَّ
عمر: لَم �أو�صي لهمُ بالمالِ؟

هم بع�ض الرعيةْ
بَم �أو�صي؟ 	

�أنا ما �أبقيت للوارث من مالي بقيةْ
رجاء: �أنا منه بالذي يملك 

يا »مَ�سْلَمَ« �أعلمْ

م�سلمة: كم ي�صيب الولد الوارث من �أولاده؟
رجاء: ع�شرين درهمْ

م�سلمة: يا �أمير الم�ؤمنيْن
		�أو�صِ من مالي 

فمالي بالذي تو�صي معيْن
فب�آلاف الدنانير ثرائي 		

بالغ ب�ضع مئيْن)7(
مَنْ ي�صبهُ 		
فهو �إن �أو�صى جدير بالذي يو�صي قميْن

عمر: كرم منك
ولكن لي�س فيه مكرُمةْ 		

واغتنام – واحتمل نقدي- حرامٌ 		
لي�س لي �أن �أغنمهْ

		�إنني �أرف�ض ما تعر�ض رف�ضاً 
يا بن عمي »م�سلمةْ«

فليعد فوراً لبيت المال 		
�إن كنت تخاف الم�أثمةْ

		�إنه مال الرعايا 
من فقيٍر مُ�سلمٍ �أو مُ�سلمةْ

م�سلمة: فليكن �أبنا�ؤك الأبرارُ
من بين الرعايا

فلهم حقٌّ �إذنْ 		
عمر: حق الرعايا لا دنانير الهدايا

َ �أو�صي ب�ألوف لهمُ؟ ِمل		 
وهي حقوق للبرايا

م�سلمة: هم ذوو قربى
وللقربى مع الحق مزايا وعطايا

عمر: ما لهم من ميزةٍ
�إلا كريمات ال�سجايا

وهي مما �أورث الفاروق �أمي 		
من مزايا
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و�إذا �شبوا فقد تطم�سها �سود الخطايا
م�سلمة: يا »رجاءُ« الردُّ �أعياني

					 �أعنّي    رجاء:
�إنني �أي�ضاً عييّْ

و »رجاءٌ« بالذي يفتي �أبو حف�صٍ ر�ضيّْ 		
عمر: �أ�صغِ يا »مَ�سْلَمُ« 

			�أبنائيَ ما بين تقيٍّ و�شقيّْ  
ف�أخو التقوى عن المكنوز من مالكَ  		

بالتقوى غنيّْ
و�إذا حاز ال�شقي المالَ  		

فالمال لخمرٍ �أو لقمرٍ �أو بغيّْ 			 
فلماذا �أَرِد الأخرى ب�أوزاري؟ 		

و�أوزار الع�صيّْ

		�أنا لن �أغدو في قبري عوناً  
لغويٍّ لا تقيّْ

ذاك ما �أفتي به 		
	�أفتيتنا خير الفتاوى رجاء: )وال�ستار ي�سدل( 

في الو�صايا
فلم الخوفُ �إذا ما انتزعتنا 	

من ذرارينا المنايا؟
عمر: قل: لَم الخوفُ وربُّ الخلق بالخلق حفيّْ

بالأيامى واليتامى من فتاة و�صبيّْ 	
فهو – لا مال ابن عمي –  	

لهمُ خير وليٍّ وو�صيّْ

)تمت(

)1( عمر: هو عمر بن عبد العزيز خام�س 
الخلفاء الرا�شدين، كنيته �أبو حف�ص، 

قيل: مات م�سموماً �سنة 101هـ.
)2( مَ�سْلَمَة: هو م�سلمة بن عبد الملك �أحد 
الأم��وي  الع�صر  في  الفاتحين  القادة 

)ت: 121هـ(.
عبد  ب��ن  عمر  ه��و  ال���ف���اروق:  �سبط   )3(

العزيز، لأن �أمه ليلى بنت عا�صم بن 
عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه.

ب��ن ح��ي��وة )ت:  )4( رج����اء: ه��و رج����اء 
112ه��ـ( ك��ان وزي��ر عمر بن بن عبد 
العزيز، و�سليمان بن عبد الملك قبله، 
عمر  �أنج��ال  �أح��د  هو  العزيز:  عبد   )5(

الاثني ع�شر.

تعالى:  قوله  �إلى  �إ���ش��ارة  الن�ص  في   )6(
توعدون(.  وما  رزقكم  ال�سماء  )وفي 

)الذاريات: 22(.
عبد  ب��ن  م�سلمة  �أن  الم���ؤرخ��ون  ذك��ر   )7(
من  يهبه  �أن  عمر  على  اق�رتح  الملك 
ماله ثلاث مئة �ألف دينار، يو�صي بها 

لبنيه.

الهوام�ش:

وج��داني مالكاً  المهيمن  �أنت فلي�س بعدك ثاني�أن��ت  والفرد 
وجهتي حبك  اللهم  و�أماني�سبحانك  �سلوتي  عفوك  وجميل 
جناني�أدعوك وحدك والدعاء و�سيلتي وارت���واء  قلبي  و�شفاء 
للحياة جلالها بذكرك  من  معانييا  للوجود  تعرف  وال��روح 
عالمي ي�����ش��رق  الله  ي��ا  وكيانيو�أق����ول  خاطري  يم��لأ  وال��ن��ور 
ت�شدني والحياة  وح��دي  يرانيو�أت��وه  باللهيب  ذن��بٍ  لجحيم 
�أرى ولا  �أفيقُ  لا  وح��دي  وه��وانيو�أدور  وح�ريت��ي  ال�شرود  �إلا 

محمد عبا�س علي داود- م�صر

أنت
المهيمن
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�سطرتُ ق�صتي..  الفارقة بين حياتين،  اللحظة  في 
للدم وح�سب،  القلبُ م�ضخةٌ  ال�سهاد.  دبجتها بحروفِ 
حددت  وتقاليد  قيمٍ  �إزميلُ  وج��داني  في  نق�شه  مفهومٌ 
تفكيره،  وطريقة   - ملتزم  ك�شابٍ   - �أم��ث��الي  �سلوكَ 
و�سيلةٍ  �سوى  تكن  لم  التي  الح��ي��اةُ  للحياة،  ونظرته 
ي�سير  خ�شبياً  كائناً  مني  �صنعت  وتقاليد  قيمٌ  للموت، 
على قدمين، يقرُّ بكل �شيء �إلا العاطفة، فالحبُ مفردة 
العظاتِ  في  الغاوين  ق�ص�ص  في  �إلا  بها  �أ�سمعُ  �أكن  لم 
بهذا  تليقُ  لا  �أمورٌ مبتذلة  �أ�سماعنا،  تطرقُ  كانت  التي 

الفارغونَ  ي�ستعذبها  مهولة  وكذبةٌ  كنتُه،  الذي  الكائن 
�أن  العجزِ والف�شل؛ ونبتة مزعجة يجب  ل�سدِّ �شيء من 

تُ�ست�أ�صلَ قبل �أن ت�ستفحل!. 
نادر،  �شابٌ  »�أنتَ  هاتفي:  اهتزَّ  م�ساءً  العا�شرة  في 

�سلامٌ لروحكَ الطيبة!« 
ب�صاحبها،  �أو  بها  �أك�ترث  لم  مجهول،  من  ر�سالةٌ 
تحية ربما وردت من جوال �صديق غير مدون في �سجلِ 

هاتفي.. هكذا ظننت!. 
في العا�شرة من م�ساءِ اليوم الثاني ت�أتيني ر�سالة من 
�أتركَ  �أن  فكرتُ  كلما  عينه:  المجهول  ومن  الرقم  ذاتِ 

الكتابة لك، �أناملي تلهثُ للكتابة دون �شعورٍ مني.. 
�إلي  رك�ضت  دمي  من  نبذكَ  حاولتُ  كلّما  و�أردف: 

يدي ت�شدُ وثاقي!..
م��ن ي��ك��ون ذل��ك الم��ر���س��ل الم��ج��ه��ول ال���ذي لم  	
ي�ستطع كبح جماح قلمه ليكتبَ لي؟! بد�أ طوفان الأ�سئلة 
�أعماقي:  من  نه�ضَ  بهم�سٍ  �إلا  يتراجع  لم  يغمرني،  
�أخط�أت  قد  الر�سالة  كانتِ  فلربما  بعيداً،  تذهب  لا 

وجهتها. 
من  الأنيق  الن�سقِ  ذاتِ  على  تباعاً  توالت  الر�سائل 
م�ساء.. في  كلِ  ذاته من  التوقيت  وفي  »المجهول«،  ذات 
يتر�صدني،  من  ثمة  غريب..  �شعورٌ  ينتابني  الجامعة، 
خطاي..  �أنفا�سي، يعد  يح�صي  �شبحٌ  خلفي،  يتحركُ 
تلك  خلفتها  التي  �أوه��ام��ي  ن�سجِ  م��ن  ذل��ك  �أن  �أدري 
الر�سائل، �أحاول طرد الهاج�س من ر�أ�سي، و�أمنع نف�سي 
على  يبعث  م�ضطرباً  �أب��دو  لا  حتى  الالتفات  كثرة  من 

ال�ضحك. 
في �آخر المدرجات الخلفية لقاعةٍ مهجورة ت�ستخدمها 
ذلك،  يحدث  وقلّما  احتياطية،  قاعة  الجامعة  �إدارة 
حيث اعتدتُ الجلو�س - في حرائي - بعيداً عن ال�صخبِ 
هام�ساً: ح�سام  مني  �أحدهم  دنا  �أفكاري،  مع  خلوةٍ  في 

هناك من ي��سأل عنك وينتظركَ خارج القاعة.

إهــداء..
خالد بريه - تركيا

ق�صة ق�صيرة
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ق�صة ق�صيرة

ما �إن جمعتُ �شتاتي الذي بعثره، حتى ذابَ طيفه، 
الإلم��ام  م��ن  �أتم��ك��ن  ولم  لأ�سئلة،  فر�صةً  يمنحني  لم 
تراه  ذا  �شديدة.. من  ح�ريةٌ  بي  ع�صفتْ  بملامحه، 

ينتظرني؟! وكيف عرفَ �أنني �أجل�س هنا؟
لقطعِ  ال��زم��ن  م��ن  ردح���اً  �أح��ت��اج  ك�أنني  �شعرتُ 
لم  بابها.  �إلى  القاعة  �آخ���رِ  في  مكاني  م��ن  الم�سافة 
الأروقة  في  حتى  �أو  القاعة،  خارج  من ينتظرني  �أجد 
المحيطة بها، �أفقتُ من غفوة الده�شة على وقع ر�سالةٍ 
بهاتفي:  ال���وارد  �صندوق  دلفت  المجهول  ذاتِ  م��ن 
لقائكَ برغم  �أقوَ على  لكن لم  »�سلامٌ عليك، حاولت 
عا�صفة  تحولت  ف��اع��ذرني«.  ل��ذل��ك..  حاجتي  �شدة 
�إلى طوفانٍ كان كفيلًا ببعثرة ما تبقّى مني،  الحيرة 
في  قابعٌ  وحيرتي،  �أوهامي  في  وغرقتُ  هاتفي  �أغلقتُ 
مكاني ج�سداً لا روح فيه، ان�صبّ تفكيري في حل هذا 

اللغز الذي �أعي�شه منذ �أيام. 
عند عودتي �إلى المنزل رنَّ هاتفي، �إنه ذات الرقم 
ب�صوتٍ  ب��الي،  �شغلت  طالما  بحروفٍ  يمطرني  ال��ذي 

هادئ، قلت: نعم، لكن �أحداً لم يجب، �ألو �ألو.. لا �أحدَ 
يجيب، �أغلقت الهاتف، لأهربَ في قيلولة �أ�ترسيح فيها 

من �ضجيج »المجهول« الذي باتَ ي�ؤرقني. 
فرغتُ  مكتبتي،  �إلى  الع�شاء  ���ص�الة  م��ن  ع���دتُ 
وترتيبها..وبينما  لي  �أهديت  كتبٍ  مجموعة  ر�صِّ  من 
قطع  الفِكَر،  عالم  به  �أجول  القلم  �صهوة  كنتُ �أمتطي 
جولتي تلك دويُّ رنيِن الهاتف، فتحتُ عيني جيداً، �إنه 

ذاتُ الرقم.. 
- نعم..

�أنثوي  �صوتٍ  في  الرد  جاءني  عليكم..   ال�سلام   -
رخيم.. 

الحيرة  وعقدت  �أن��ا  رددتُ  ال�سلام..  وعليكم   -
و�أخواتها ل�ساني. 

ف�أنتَ  �صوتك  �أ�سمعَ  �أن  �أحببتُ  حالك؟   كيف   -

و�أغلقتِ  رائع..!  �شابٌ  �أنت  دائماً �صموت، وعلى فكرة 
ال�سماعة. 

تكون؟  من  لأ��سألها:  فر�صةً  لي  لم تترك  �أف..! 
وماذا تريد!؟

بعد يومين عاودت الات�صال بي، تكرر ذلك منها على 
ال��سؤال  على  يقت�صر  الكلام  كان  التالية،  الأيام  مدار 
حول �أحوالي والجامعة.. ا�ستمرَّ هذا الأمر ب�شكل �شبه 
يومي في كل مرة، وتحت وط�أة ال�شعور بالإثم الذي كان 
�أن  العزم على  �أعقد  كنتُ  الأي��ام،  مع  نف�سي  في   ُ يكبُر
و�أطلب منها  �أ��سألها من تكون؟ وما هو المطلوب مني؟ 
فر�صةً  تمنحني  تكن  لم  لكنها  بي،  الات�صال  تعاود  �ألا 
�أُرِد مقاطعة  ا�ستمتاعي لم  �أنني لفرطِ  �أو ربما  لذلك،  

ذلك ال�صوت ذي البحة الدافئة المحببة للنف�س.
و�صفاء  ب�سلا�سةٍ  يتدفقُ  عذباً  �صوتها  كان   نعم.. 
كماء ال�سل�سبيل. لا لا لا،  �أظن �أنه اللاوعي الكامن في 
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�أعماق النف�س، �ألم يقل �أحدهم: �إن اللاوعي هو النف�سُ 
الأمارة، �إذن بالت�أكيد هو. تباً له من »لا وعي« �سيئ!، 
لي: »لا  يقول  وك�أنه  المع�صية،  تلك  اق�تراف  لي  يزين 
غ�ضا�ضة، ولا داع للفظاظة، ما دام �أنها فتاة لا يُ�شتم 
من حديثها �سوى الأدب، وهل هي �أذنبت حين وجدت 
نف�سها معجبة ب�شابٍ، حدّ و�صفها له دائماً، جمع بين 

الُح�سنين الَخلْق والُخلُق!.
بئر  ق��اع  من  تنت�شلني  كانت  ر�سائلها  �أنَّ  �أنكرُ  لا 
�أحيت  مطر  كزخاتِ  حروفها  �أق��ر�أ  وكنتُ  الحرمان، 
�أر�ضاً قاحلة ملّتْ من عناقِ الجفاف، تغ�سلني كلماتها 
كنتُ  عزلةٍ  من  �شيئاً  تبدد  الحياة،  بماء  تهطل  حين 
�أعي�شها، ر�سائلها غيثٌ انهمر على ف�ؤادي ف�أحاله واحةً 
م�شرقة.. لكن.. �سرعانَ ما يزول عني ذلك الأثر، ليعود 
قلبي �إلى �سيرته الأولى، هوةً �سحيقة مليئةٍ بالظلام، 
ممتلئاً بالعجز عن �إ�سكات �إح�سا�سي بالظلم تجاه فتاةٍ 
لم تتمكن من ال�صمت عن البوح ب�أمرٍ لا طاقة لها به، 

فتظلمُ الدنيا في وجهي مرةً �أخرى.
�أغلق الهاتف و�أظل في �صراعٍ بين مبادئي، ونوازع 
تحمله  ات�صالٍ  �أي  على  �أج��ي��بَ  لا  �أن  ق��ررتُ  نف�سي. 
رياحها، كان يرن هاتفي، فتت�سارعُ دقاتُ القلب، وتثبُ 
للرد �أ�صابعي، لكنني �أ�صررتُ ب�صرامة �أن �أ�صوم عن 
ل�صوتِ  عبداً  �أك��ونَ  �أن  �أخ�شى  لأنني  معها،  الحديث 
ال�شبع، فتدوي  ي�أتيني ك�شلال حبٍ يرويني حدَّ  امر�أةٍ 
�إلى  بي  ويقذف  ت��ارة،  الحياة  �أج��را���سُ  �ضلوعي  بين 

مفازات الهلاكِ تاراتٍ �أخرى.
و�إح�سا�سٌ  بالذنب،  �شعورٌ  غلبني  م��ا،  لحظةٍ  في 
بالخطيئة، فكتبتُ لها: اعذريني: لا �أ�ستطيع �أن �أعي�ش 
بقلبٍ، ن�صفه لله، ون�صفه لامر�أة!! كانت هذه الر�سالة 
طاحونة الأنين الدائم لإقناعها ب�أن ت�صمتَ عن حبها، 
�صامدةً  تقفَ  �أن  ال�تراب،  عليه  تهيلَ  �أن  تدفنه،  �أن 
بثباتٍ في وجه قلبها المجنون بحبِّ �شابٍ مثلي لا يعرفُ 

بتلابيبه،  المم�سكة  العيب  تهمة  �سوى  �شيئاً  الحبِ  عن 
وذنب م�شين ي�ستوجبُ التوبة والاغت�سال �سبعاً �إحداهن 

بترابِ الوهم الذي �سربلَ روحي!.
لماذا يُعاقبُ المحبُ �إذا ابتلي يوماً ب�سلطانِ الحب؟! 
في عالم الحجارةِ فقط يكونُ الحبُ �شيئا من الُجرم، 
والآلامُ  زادن��ا،  الحرمانُ  ي�صبحُ  ذات��ه،  الُج��رم  هو  �أو 
طريقنا �إذا بُحنا بما لا طاقة لنا به، ثمة ف�صلٌ ظالٌم 
�أحبت  �أنها  ذنبها  ام��ر�أةٍ طاهرة  وحبِ  الله،  بين حبِ 
ر�سالة  جريمة..  لا  ف�ضيلة  الح��بُّ  منها،  �شعور  دونَ 

و�صلتني منها على هاتفي رداً على ر�سالتي. 
كلما فكرتُ في وقْعِ ر�سالتي عليها، يعتريني الأرق، 
التي  ر�سائلها  لقراءة  ف�أن�صرفُ  ال�سكون،  يجافيني 
احتفظتُ بها في هاتفي، �أقر�ؤها �ألماً �ألماً، كنتُ �أجدها 
اقترفته  ما  على  تحاكمني  بل  لا،  ب�صمت،  تعاتبني 
الموجعة،  ب�سياطه  فيعاقبني  ال�ضميُر  �أم��ا  بحقها، 
فيطويني النومُ في عالمه خائرَ القوى من هولِ حروفها.
مرة،  هاتفي  رنَّ   - انقطاع  وبعد   - الجامعة  في 
و�أخرى، وثالثة..، لكنني لم �أجب. »كنتُ �أود �أن �أراك، 
في  الدرا�سة  موا�صلة  �أ�ستطيع  لا  الرحيل،  قررتُ  فقد 
جامعةٍ تذكرني بكَ دوما!« قالت لي في ر�سالتها التي 
�صعقتني ودخلتُ على �إثرها حالةً �أ�شبه بغيبوبةٍ م�ؤقتة، 
بالألم،  بالأ�سف،  �شعورٌ  تملّكَني  كاهلي،  الحزنُ  �أثقلَ 

بالغباء، بالندم، ورغبة في البكاء. 
و�صلتني  الأ�سيف  ال��ي��وم  ذل��ك  م��ن  الم��غ��رب  قبيل 
�أن  ادعُ الله لي  العا�صمة،  �أب��وابَ  »�أدخ��لُ الآن  ر�سالة: 

�أن�ساك«
لم��اذا  �أدري  لا  م�ستمر،  ب��ك��اءٍ  في  ليلتي  ق�ضيتُ 
ذل��كَ  و�أدتُ  م��ن  و�أن���ا  رحيلها  �أب��ك��ي  كيف  ال��ب��ك��اء!؟ 
الطُهرَ في مهده.. �أم هو �شعورٌ بالخذلان، �أم �إح�سا�سٌ 
الحب  يكابرُ  قلباً  لام�سَ  الذي  حبها  نتيجة  بال�ضعفِ 
�سابقٍ  ل�شعورٍ  و�إنما  فيه،  كرهاً  لي�سَ  لإخراجه  وي�سعى 
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ق�صة ق�صيرة

�أن بقاءه في القلبِ �أمرٌ لا يليق!؟
ر�ؤو���س  ف��وقَ  معطفه  و�أرخ��ى  الليل،  جنّ  �إذا  كنتُ 
الب�شر يلوحُ طيفها لي، ف�أ�ضطربُ كع�صفور مبللٍ من 
عزاءٍ  حالةِ  في  و�أنا  و�شهور  �أيام  م�ضتِ  ال�سماء.  بكاءِ 
المحاطَ  القلبَ  ينقذُ  لي�س  وح��ده  الم����أتَم  لكن  دائ���م، 

بالنيران، ولا يُعيد الراحلين..
ذه�������������بَ ال���������ذي���������نَ �أح�����ب�����ه�����م

 وب��ق��ي��تُ م��ث��لَ ال�����س��ي��فِ ف����رداً
نعم.. ذهبوا وان�سحبوا باكراً على ر�ؤو�سِ �أقدامهم 
�ألِم  من  للفرارِ  الرحيل  �آث��روا  �أح���داً،  يزعجوا  لا  كي 
ال�سفلى  �أع�ضُّ على �شفتي  و�أنا  الجفاء، حدثتُ نف�سي 
حتى كدتُ �أغر�س �أ�سناني و�أنا �أكابد الألم الذي خلّفه 

رحيلها. 
ب�آلام  الأيام وهي حبلى  �أدري كيف دارت رحى  لا 
وكان  الجامعة،  من  للتو  تخرجت  قد  كنتُ  ال��ن��وى!؟ 
عمله  لطبيعة  العا�صمة  �إلى  ننتقل  �أن  ق��رر  وال���دي 
الجديد.. على م�شارف �أبوابها تذكرتُ ر�سالتها: �أدخل 

الآن �أبوابَ العا�صمة، ادعُ الله لي �أن �أن�ساك!. 
�أجترُّ  وح�شة،  والغربة  الفراغ  زادني  العا�صمة  في 
نف�سي  �أغ��وار  لأ�برس  �أغ��و���صُ  ت��ارةً  الدفينة،  �أح��زاني 
�أخ��رى �أطفو  �أبحث عن ذات��ي في ثنايا ال��ذات، وت��ارة 
�ألوي على  �أ�سير وحيداً لا  الواقع الجديد،  على �سطحِ 
�أ�شتمُّ  ح���ولي،  م��ن  الم���ارة  ت�صفح وجوه  ���س��وى  ���ش��يء 
ي��راودني  �أم��لٌ  ثمة  مكان،  كل  في  �سُها  �أتح�سَّ خطاها، 
�ساحلي  بها في  القدر يقذف  لعل  ��سأجدها هنا،  �أنني 

من جديد. 
نّي نف�سه العافية. ولم يكن  مري�ضٌ بداء ع�ضالٍ ُمي
طفقتُ  القلم،  �سوى  الوح�شة  تلك  وط���أة  من  يخففُ 
البوح،  رحلة  بد�أتُ  الورق،  على  الدفين  حزني  �أ�سكبُ 
يترك  �أن  دون  غ��ادرني  �سكونٍ  من  �شيئاً  �ألام�سُ  لعلي 

عنوانه.

لل�شوق  �أن  يعلم  يكن  لم  من  حكاية  �أ�سرد  وجدتني 
الجاني  فيها  كنتُ  غابرة  حكاية  ثمناً،  للرحيل  ظ�اًل، 
غبائي  بها  اعتنى  مكتومة  بزفراتٍ  �أخطها  وال�ضحية، 
لكن  �أزه����رت،  حتى  الف�شل  وغ��ذاه��ا  تبرعمت،  حتى 
هيهات على من �أطف�أ جذوة الحب �أن ي�شعل �أوارها من 
جديد، لكنني �صممتُ �أن �أحطم ذلك التابوت الخ�شبي، 

�أتحررُ من �شرنقته. 
عند هبوط الليل يتراءى لي ظلها يعاتبني، ر�سائلها 
بنيان  تقررني درو�سَ الحب، �صوتها يهدم ما تبقى من 
قلبي، �أتخيله يناديني، ف�ألتفتُ فلا �أرى �إلا طنين ال�صمت، 
رَتِ الرحيل، �أ�صرخُ في الأفق  و�سراباً �أحاطني منذ �أن قَرَّ
ممزقاً �سكون ما حولي.. �أينَ �أنتِ!؟ �أبثكِ م�صابي، علتي 
ذلك  �أع��د  لم  �صدقيني،  لقياكِ،  �سوى  لها  بُ��رء  لا  التي 
الفتى الذي جرَّ �آلامه بحروفه، من �أو�صدَ الأبوابَ ب�أقفالِ 
الجفاء، من �أهالَ الموتَ على ب�ساتيِن الجمال، من �أطف�أ 
جذوة الحب ومحا تاريخه بممحاة الخوف العتيق، ل�ستُ 
ذلك الفتى الخ�شبي، لا.. لم �أعد كذلك �صدقيني! �إنني 
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�أملًا لا يعرفُ الانطفاء، لأن جذوته من  �أحملُ في قلبي 
نوركِ الذي �أ�شعل فتيل الحب ب�صدق حدَّ الرحيل. 

تتج�سدُ في غائبٍ  �سعادتي  �أن  يوماً  �أت�صور  كنتُ  ما 
عاطفة  �أ�سمى  الحب  �أن  �أع��ي  كنتُ  ما  لقياه،  �أت�شوفُ 
للتيه  �سببٌ  »الرحيل«  �أن  يوماً  ظننتُ  ما  ال��وج��ود،  في 
ف�أجدني  عنكِ،  بحثاً  ال�صباح  جريدة  �أقلبُ  وال�ضياع!. 
في قائمة التائهين الذين يبحثون عن �أنف�سهم ال�ضائعة.

باب  �أغلقتُ  �إل��ي��ك،  الم���ؤدي��ة  ال��ط��رق  ك��ل  تحا�شيتُ 
الطريق بيننا بحجرٍ من الغباء، كنتُ حينها �أظنُّ �أنني 
�آلامي  حجر  �أر���صُّ  �أنني  وغفلتُ  الوقاية،  ح�صن  �أ�شيِّد 
من  �أكثَر  القريبة  الراحلة  �أيتها  تعاَيل  الأي��ام،  مرِّ  على 

عنيَن في الغياب؟!  الروح، لماذا ُمت
�أثناء عودتي �إلى المنزل بعد يومٍ م�ضنٍ من البحث 
لل�سماء:  طريقه  �شقّ  �صوتٌ  �سمعي  �إلى  تهادى  عنها، 
»لم �أر للمتحابين �إلا الزواج!«. ولي�س ثمة انف�صامٌ بين 

التدين والحب!. 
حُزمة من الأوراق بين يدي: »�شيء من الحب«، جهد 
�سيرة  �أعي�شها،  التي  �آلام��ي  ح��روفُ  وال�سهاد،  الليالي 
م�شاعرُ  فات،  ما  على  الندم  دموعُ  كان،  الذي  غبائي 
وتخلّ�صٌ  لقيمه،  وانت�صارٌ  للحبِّ  وتنظيٌر  متناق�ضة، 
من هاج�سٍ ظل ي�ؤرقني، ومن ذكرياتٍ تطاردني، بوحٌ 
مكنون في نف�سي قرر التمرد.. وقد كان له ذلك في ثنايا 

هذا »ال�شيء«. 
بـ«�شيءٍ  البوح  رحلة  من  انتهيتُ  قد  حينها  كنت 
من الحب«. لم �أكن موقناً تماماً �أن �صديقي �سَيَفي لي 
بوعده، و�أن« بوحي« �سيب�صر النور، كنتُ الوحيد القادر 
البكر.  الورقي  مولودي  ثنايا  في  عبيرها  يتح�سّ�سَ  �أن 
هاهي ذي �صورتي تتدلى من �إحدى زوايا الملحق الأدبي 
لل�صحيفة، �أرفقها المحرر مع عر�ضه الموجز للكتاب في 
خبر الدعوة �إلى حفل التوقيع. �أده�شتني كلمة ممهورة 
الحب  �صفحات  »�إن  ال�صحيفة:  في  الكتاب  �أحد  بقلم 

�أن  �إلي  خُيل  الذكريات«.  كتاب  في  �إ�شراقاً  الأكثر  هي 
التي  العبارة  بتلك  نكزي  تعمد  الح��اذق  الكاتب  ذلك 

�آلمتني. 
�أمام جمعٍ من المثقفين الح�ضور في القاعة الأنيقة 
بحروفٍ  �أتح��دث  كنتُ  التوقيع  حفل  احت�ضنت  التي 
بداخلي  ت�شكلت  التي  الوجد  اعتمالات  عن  مرتع�شة 

لت�صبح لاحقاً: »�شيء من الحب«!
كادت  التي  الخجل  ق�سماتِ  م��داراة  في  اجتهدتُ 
تف�ضحني، ف�أنا �أتحدث هنا عن الحب، هو ذاته ذلك 
المعتقد الذي كفرتُ به ذاتَ منعطفٍ في حياتي، ومزقته 

في �إحدى الليالي بر�سالةٍ في �أحرف معدودة:
»عندما جئتُ �إلى العا�صمة ممتطياً حيرتي.. كان 
الوجودُ لغزاً، وال�سماءُ طائراً بلا جناح، والأر�ض قيداً 
لحرٍّ يبحث عن حقيقة تتمثل فيكِ، قر�أتُ وجهك ذاتَ 
�صباحٍ على �سفحِ جبل منحوت بهالة من النور، واكتفيتُ 
بذلك، لكنني لم �أكن �أعرف �أنني ��سألقاكِ بعد كل هذا 
الغياب الطويل، غيابٌ غارقٌ في �ضبابية الأيام وال�شهور 
وال�سنين، �ضائعٌ في متاهاتِ الم�ستحيل، وم�سربلٌ بكثيٍر 
�أركِ قط في دروب حياتي  من الغمو�ض، و�أنا الذي لم 
و�أزقة دنياي، لم �أكن �أنتظر لحظةً كهذه بعد �أن تملّك 
على  طغى  اللقاء  قَ��دَر  لكن  كياني،  في  ذرة  كل  الي�أ�سُ 
عذاباتِ الغياب المرير. لقد تخطيتُ كل ما اعتر�ضني 
من جبلٍ �أو �صخور، غير �أن الذي ي�صدم جبيني هذه 

المرة هو حجر الندم«. 
تمتمتُ بهذه الكلمات وهي تمدُ يديها نحوي لتوقيع 
ن�سختها من كتابي الذي ر�سمتها فيه، �أم�سكتُ بالقلم 
ويدي ترتجفُ من هول الم�صادفة التي طالما انتظرتها 
و�أنا �أذوبُ بحثاً عنها.. ماذا �أكتبُ لها؟ ��سألتُ نف�سي، 
الذين  �أما  فقط..  للغرباء  �إه��داءً  نخطُ  »�إننا  فكتبتُ: 
نحبهم فمكانهم لي�س في ال�صفحة البي�ضاء الأولى، بل 

في �صفحاتِ الكتاب!«�
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وقد تفاوت النا�س في حذقهم 
الق�ص،  وط��رائ��ق  ال�����س��رد  لفن 
الموهوبون  القا�صون  كان  وربم��ا 
و�إتقانا  عناية  النا�س  �أك�ثر  هم 

لفن ال�سرد.
الق�صيرة  الق�صة  �أن  وبم��ا 
درا�سته  ف�إن  رائج  تعبيري  قالب 
من  والم�ضمون  البنية  جهة  من 
طبيعة  تفر�ضها  التي  المطالب 

البحث النقدي.
وال�����ع��ل��اق�����ة ب��ي��ن ال��ب��ن��ي��ة 
ي�ضعف  وقد  وطيدة،  والم�ضمون 

الأثر الأدبي �إذا فقد �أحد هذين 
ال��ع��ن�����ص��ري��ن. وق���د وج����دت �أن 
ت�ستحق  وليد ق�صاب  مجموعات 

الدرا�سة لتنوعها.
وق�����ص�����ص الم��ج��م��وع��ات 
المدرو�سة على النحو الآتي:

1- الآن�سة وداد وعدد ق�ص�صها 
�أرب�����ع ع�����ش��رة )الم���ط���رودة، 
ال�شاعرة �سحر، كب�ش الفداء، 
الانتظار، هل �أ�صبحت رجلا 
الدودية،  ال��زائ��دة  �أب��ي؟،  يا 
الكر�سي،  الح��ل��م،  الخيبة، 

 الق�صة الق�صيرة لدى وليد ق�صاب

 درا�سة في البنية والم�ضمون

ظهر  النشأة  حديث  أدب��ي  جنس  القصيرة  القصة 
في أوائل القرن العشرين الميلادي في أمريكا وأوربا، وإن 
ودم��ن��ة«  »كليلة  قصص  في  متواضعة  ب��داي��ات  ل��ه  ك��ان 
و»أل����ف ليلة ول��ي��ل��ة« وفي الم��ق��ام��ات. وي��ه��دف غ��ال��ب��ا إل��ى 
ت���ق���ديم ح����دث رئ���ي���س ي��س��ت��غ��رق م����دة زم��ن��ي��ة ق��ص��ي��رة 
جانب  أو  موقف  ع��ن  للتعبير  م��ح��دود،  مكان  في  وي���دور 
م���ن ج���وان���ب الح���ي���اة، ولاب����د ل��س��رد الح����دث في ال��ق��ص��ة 
تشتيت،  دون  وم��ن��س��ج��م��ا  م��ت��ح��دا  ي��ك��ون  أن  ال��ق��ص��ي��رة 
وغ��ال��ب��ا م��ا ت��ك��ون دائ����رة ع��ل��ى شخصية واح����دة أو على 
وزم���ان  واح���د  م��ك��ان  يجمعها  م��ت��ق��ارب��ة  شخصبات  ع���دة 
واحد على خلفية الحدث والوضع المراد الحديث عنه. 

ر�سالة جامعية

�إعداد الطالبة: 

تركية بنت مطح�س المقاطي العتيبي 

المر�أتان، البرقية، الخيل، �أ�ستاذ 
من داخل الملاك، الآن�سة وداد(.
خم�س  ق�ص�صها  وع���دد  ال��ب��وح   -2
ع�����ش��رة: )ال���ب���وح، ال��زم��ي�لان، 
ال��ك��اب��و���س، ب��دي��ع��ة ال���دوم���اني، 
امر�أة  الطفولة،  �أيام  حادثة من 
�أخ�������رى، الان���ت���ظ���ار، ح��اف��ظ��ة 
ال��ن��ق��ود، ي���وم ام������ر�أة ع��ام��ل��ة، 
الميتتان،  والم�����س��اب��ق��ة،  ال�شاعر 
البرغل،  طبق  الو�صية،  العيد، 

مر�شدة(.
وع���دد  ال�ل�ام���ب���الاة  م���ن  ي����وم   -3
ق�صة:  ع�شرة  خم�س  ق�ص�صها 
العا�شر،  الطابق  من  )ال�سقوط 
���ص��ور  الان����ت����ظ����ار،  غ���رف���ة  في 
البا�ص،  الأ�صدقاء، البرقية، في 
ونعيمة،  ح�سن  العقد،  �صاحبة 
رجل  الجامعة،  في  فتاة  �أج��م��ل 
الح���ارة، �آخ��ر ال��دن��ي��ا، ي��وم من 
ال�لام��ب��الاة، م���وت �أب���ي ع��م��ار، 
المحطة  الم��ر���س��ي��د���س،  ���ص��اح��ب 

والأميرة، جزء من ثمن(.
�ست  ق�ص�صها  وعدد  ال�صرخة   -4
ع�����ش��رة: )�أب�����و مح��م��د، زي���ارة 
البيت  عزيزة،  الكي�س،  عائلية، 
المحافظة،  ال�ربك��ان،  ال��ك��ب�ري، 
ال�صفعة،  الم���غ���رور،  ال��ع��ا���ش��ق 
ال��رج��ل ال��ث��اني، در����س الح��ال، 
هل  الم��ح��ل،  �صاحب  ال�صرخة، 
فات الأوان؟، جنازة �أبي، بديعة 

مرتين(.
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ق�ص�صها  وع��دد  العيد  هدية   -5
�أ�ستاذ  العيد،  )هدية  ع�شر: 
الم�لاك، عيادة من  من داخل 
الغائب،  انتظار  في  �آخ��ر،  نوع 
خلف  م���ن  وداد،  الآن�������س���ة 
ي�أتي  المولود، عندما  الزجاج، 
من  الأول  ال�شق  الن�صيب، 

المهمة، نظرة في حياتي(.
أسباب الاختيار:

�سوري  �أدي���ب  ق�صاب  ول��ي��د   )1
ولد عام 1949م، ح�صل على 
العربية  اللغة  في  ال��دك��ت��وراه 
الآداب  ك��ل��ي��ة  م���ن  و�آداب����ه����ا 
جامعة القاهرة عام 1976م، 
وع��م��ل �أ���س��ت��اذا ل��ل��درا���س��ات 
من  عدد  في  والنقدية  الأدبية 
�أكثر  وله  العربية،  الجامعات 
منها:  م�صنفا،  �أرب��ع�ين  م��ن 
)ق�ضية عمود ال�شعر في النقد 
ال��ع��رب��ي، ال��ت��راث ال��ب�لاغ��ي 
درا�سات  للمعتزلة،  والنقدي 
في ال��ن��ق��د الأدب�����ي، الح��داث��ة 
المعا�صر  ال��ع��رب��ي  ال�شعر  في 
وله  وق�����ض��اي��اه��ا(،  حقيقتها 
العديد من الدواوين ال�شعرية، 
م���ث���ل: ذك���ري���ات و�أ�����ص����داء، 
من  �أ�شعار  ب�لادي،  من  �صور 
�إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  القهر،  زم��ن 
التي  الق�ص�صية  �إب��داع��ات��ه 
�س�أقف على تفا�صيلها لاحقاً. 

الأدب��اء  �أح��د  ق�صاب  وليد  ويعد 

الم��ع��ا���ص��ري��ن ال��ذي��ن �أن��ت��ج��وا 
���ش��ع��را وق�����ص��ة، �إ���ض��اف��ة �إلى 
المتنوعة  النقدية  �إ�سهاماته 
الأكاديمي،  تخ�ص�صه  بحكم 
وقد بدا لي �إنتاجه الق�ص�صي 
البنية  تر�صد  بدرا�سة  جديرا 
من  �أن��ه  وخا�صة  والم�ضمون، 
بتبني  ع��ن��وا  ال��ذي��ن  الأدب�����اء 

ال����ر�ؤى الم��ت��زن��ة في ب��ن��اء فني 
متما�سك. 

للدرا�سة  المقترحة  المدونة  �أن   )2
علمية  درا���س��ة  في  تتناول  لم 
تو�صلت  م��ا  بح�سب  م�ستقلة 
�إليه على الرغم من �أنه �إنتاج 
مجموعات  �سبع  ب��ل��غ  غ��زي��ر 

ق�ص�صية.
�أع��م��ال  درا���س��ة  ال��رغ��ب��ة في   )3
الق�ص�صية  ق�����ص��اب  ول��ي��د 
تناوله  في  التطور  مدى  لتبين 
للم�شكلات  و�إدراك��ه  للق�صة، 
الاجتماعية، ونظرته التفا�ؤلية 

في طرحها ب�أ�سلوب �أدبي.
أهداف الموضوع:

ا����س���ت���ج�ل�اء  مح������اول������ة   )1
الحكائية  البنية  خ�صائ�ص 
لوليد  الق�ص�صية  الأعمال  في 

ق�صاب.
ت��ب�ين مم��ي��زات الخ��ط��اب   )2
ال��ن�����ص��و���ص  ال��ق�����ص�����ص��ي في 

المدرو�سة.
م�ضامين  ع��ل��ى  3(ال���ت���ع���رف 
الق�صة الق�صيرة، التي كتبها 

وليد ق�صاب.
الدراسات السابقة:

علمية  درا�سة  على  �أق��ع  لم 
م�����س��ت��ق��ل��ة ت���ن���اول���ت الإب������داع 
الق�ص�صي لوليد ق�صاب، وقد 
طريق  ع��ن  ذل��ك  م��ن  تحققت 
وال�شبكة  والفهار�س  المكتبات 

القصة القصيرة لدى وليد قصاب
دراسة في البنية والمضمون

�إعداد الطالبة: 
تركية بنت مطح�س المقاطي العتيبي

ر�سالة ماج�ستير
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توا�صلي  �إلى  �إ�ضافة  العنكبوتية، 
مع الدكتور وليد ق�صاب الذي �أكد 
الق�ص�صي  �إنتاجه  �أن  بنف�سه  لي 

لم يدر�س درا�سة م�ستقلة.
على  عثوري  �إلى  �أ�شير  ولكني 
القيمة  متفاوتة  ودرا�سات  بحوث 

تجدر الإ�شارة �إليها:
مجموعة  في  ف��ن��ي��ة  م�لام��ح   )1
ق�صاب،  لوليد  )ال�صرخة( 
الح��م��ود،  محمد  ب��ن  علي  د. 
وه����و ب��ح��ث مح��ك��م ن�����ش��ر في 
المجلد:  الكتب،  ع��الم  مجلة 
30، العدد الرابع، ربيع الآخر 

1430هـ، 34 �صفحة. 
في  ال��ف��ن��ي  الإب�����داع  عنا�صر   -2
مج��م��وع��ة )ال����ب����وح( ل��ول��ي��د 
ق�صاب، د. ح�سين علي محمد 
درا����س���ة  وه����ي  الله،  رح���م���ه 
مجلة  في  ن�����ش��رت  م���وج���زة 
 ،24  ،1959 ال��ع��دد  ال��دع��وة، 
�سبتمبر  1425ه������ـ-9  رج���ب 

2004 م، �ص: 66 - 68. 
للمدينة  ت���ؤ���س�����س  الم��ف��ارق��ة   )3
محمد  حلمي  د.  ال��ف��ا���ض��ل��ة، 
القاعود، وهي درا�سة موجزة 
ح�����ول مج���م���وع���ة )ال����ب����وح( 
ن�������ش���رت في مج���ل���ة الج���ي���ل، 

العدد: 426،�ص: 19-18.
4( مجموعة ق�ص�صية من الواقع، 
ع��ب��د ال��ل��ط��ي��ف الأرن�������ا�ؤوط، 
درا�سة موجزة حول مجموعة 

مجلة  في  ن�����ش��رت  )ال���ب���وح( 
المجلد  الإ����س�ل�ام���ي،  الأدب 
العا�شر، العدد: 39، 1424هـ-

2003م، �ص: 78 - 79.
)ال��ب��وح( مجموعة  في  ق���راءة   )5
مفلح،  مح��م��ود  الق�ص�صية، 
في  ن�شرت  موجزة  درا�سة  وهي 
العدد  الإ�سلامي،  الأدب  مجلة 
 -1432 القعدة  ذي  �شهر   72
دي�سمبر 2011م، �ص: 78 - 81.

جامعيتان  ر�سالتان  وه��ن��اك 
�سجلتا في ق�سم البلاغة والنقد في 
كلية اللغة العربية بجامعة الإمام 
مح��م��د ب��ن ���س��ع��ود الإ���س�لام��ي��ة، 
الأولى بعنوان: »الق�صة الق�صيرة 
المعا�صر:  الإ���س�لام��ي  الأدب  في 
بنت  هبة  للباحثة  نقدية«  درا�سة 
ع���ب���دال���رزاق الإب���راه���ي���م، وق��د 
1432-1433ه�����ـ.  �سنة  نوق�شت 

ببع�ض  ا���س��ت�����ش��ه��ادات  وف��ي��ه��ا 
ق�صاب،  وليد  الدكتور  ق�ص�ص 
وم���ن مج��م��وع��ت�ين ف��ق��ط، وه��م��ا 

)البوح( و)ال�صرخة(. 
وال��ر���س��ال��ة ال��ث��ان��ي��ة ب��ع��ن��وان: 
»�صورة المر�أة في الق�صة الق�صيرة 
عند �أدباء رابطة الأدب الا�سلامي 
العالمية �إلى عام 1428هـ، للباحثة 

ر�شا بنت عبد اللطيف كردي.
وم��ع��ظ��م م��اذك��ر م��ن بحوث 
مو�ضوعات  ت��ن��اول��ت  ودرا����س���ات 
ووجدانية،  و�سيا�سية  اجتماعية 
ولم تركز على الخ�صائ�ص الفنية 
مو�ضوع  وه���و  الأدب���ي���ة،  للق�صة 
خ�صائ�ص  بتناول  الدرا�سة  هذه 
البنية الحكائية من ف�ضاء زماني 
و�شخ�صيات،  و�أح��داث  ومكاني، 
الق�ص�صي  الخطاب  وخ�صائ�ص 
و�أنماط  ق�ص  و�أ�ساليب  زمن  من 

ر�ؤية.
منهج البحث:

ق���د ي���ك���ون م���ن الأج������دى في 
البنية  ر�صد  �إلى  ت�سعى  درا���س��ة 
بمنهج  الاكتفاء  ع��دم  والم�ضمون 
واح��د، وق��د ب��دا �أن��ه من الأن�سب 
في  الإن�����ش��ائ��ي  المنهج  �أعتمد  �أن 
درا�سة البنية، والمنهج المو�ضوعي 
�إن  حيث  الم�����ض��م��ون،  درا���س��ة  في 
المنهج الإن�شائي هو قدرة العلامة 
ما  �إلى  الإ����ش���ارة  ع��ل��ى  ال��ل��غ��وي��ة 
المو�ضوعي  المنهج  �أم���ا  ���س��واه��ا، 
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لدرا�سة  مهمة  �إم��ك��ان��ات  فيوفر 
بنياته  وا�ستك�شاف  الأدبي  الن�ص 

الجمالية والفكرية.
نتائج البحث :

م����ن �أه������م ال���ن���ت���ائ���ج ال��ت��ي 
م�ضامين  م���ن  ا���س��ت��ق��را�ؤه��ا  تم 
المدرو�سة  الق�ص�صية  المجموعات 
وليد  الدكتور  �أن  البحث  هذا  في 
الأ�صوات  �أبرز  من  واحد  ق�صاب 
الأدبية الداعية �إلى تجديد الأدب 
الأدب  نظرية  المعا�صر من خلال 
ذلك  �إلى  يدعو  وه��و  الإ�سلامي، 
م�ستوى  الأول  م�����س��ت��وي�ين:  ع��ل��ى 
التنظير والتقعيد، والآخر م�ستوى 
�ساعده  وق��د  والتطبيق،  الإب���داع 
على ذلك عمله الأكاديمي �أ�ستاذا 
الجامعات  من  بالعديد  جامعيا 
وممار�سته  العربية،  والكليات 
لتخ�ص�صه العلمي الدقيق )النقد 

الأدبي(. 
ول��ئ��ن ن��ب��غ ول��ي��د ق�����ص��اب في 
مختلف �أنواع الأدب، �إلا �أن �إبداعه 
في الق�صة الق�صيرة كان مميزا، 
الق�ص�صية  لمجموعاته  تبدو  �إذ 
وا�ضحة  وفكرية  �أدبية  خ�صائ�ص 
�إلى حد كبير بو�صفها خ�صائ�ص 
الإ�سلامي  الأدب  فكر  تحت�ضن 

بذكاء فني ملحوظ.
في  ق�صاب  وليد  �أن  تبين  كما 
تمهيد  بلا  ينطلق  ق�ص�صه  �سرد 
في  ال��ق��ارئ  في�ضع  م��ق��دم��ات،  �أو 

وي�سلط  مبا�شرة،  الح���دث  قلب 
ال�شخ�صيات  را�سما  عليه  ال�ضوء 
ال��ث��ان��وي��ة في ظ�ل�ال ت�����ص��رف��ات 
البطل، ويقيم �صورا من ال�صراع 
بين البطل ومحاوره، كما في ق�صة 
والمحاورة  والم�سابقة(،  )ال�شاعر 
هي الزوجة، �أو بين البطل والقدر 
النقود،  »حافظة  الم�صادفة  ،�أو 
�أو بين  وال��زم��ي�لان، والم��ر���ش��دة«، 
�أخ���رى«.  »ام����ر�أة  ونف�سه  البطل 

ويطيل �أمد ال�صراع ب�أ�ساليب من 
الحل،  �إرج��اء  ت�ستهدف  الت�شويق 
�إلا �أن �أبطاله من نوع معين، فهم 
بمفارقة  �أزمتهم  تنتهي  م�أزومون 
النف�س  في  ت�ؤثر  �ساخرة  �أو  م��رة 

ت�أثيراً مميزاً وطويلًا.
لا  ال�����س��ارد  �أن  ي��ت�����ض��ح  ك��م��ا 
ي���ؤم��ن ب��ا���س��ت��خ��دام ال��ع��ام��ي��ة في 
ال�����س��م��ات  ع���ن  للتعبير  الح�����وار 

الم���م���ي���زة ل��ل�����ش��خ�����ص��ي��ة خ�ل�ال 
لم  ل��ذل��ك  وت��ع��ب�ريات��ه��ا،  حديثها 
نادرا.  �إلا  العامية  العبارات  تبرز 
وهذا النهج في الكتابة لديه يلتقي 
والخلقية،  ال��ف��ك��ري��ة  ر�ؤي��ت��ه  م��ع 
ف��ه��و م���داف���ع ع���ن الم��ث��ل وال��ق��ي��م 
تحكم  التي  ال�سامية  الاجتماعية 
ولا  الإ�سلامي،  العربي  مجتمعه 
�أب��رز  وم��ن  ب��دي�لا،  عنها  ير�ضى 
هذه القيم الحرية الإن�سانية التي 
ق�صة  في  كما  ق�ص�صه،  تج�سد 
)البوح( التي يكاد بطلها يختنق 
في  يعانيه  ال��ذي  الكبت  ب�سبب 
النفاق  �أث��ر  زائ��ف  مجتمع  قلب 
الاج��ت��م��اع��ي ح��ت��ى في الأ���س��رة 

و�أفرادها.
 وت����ت�����أزم ن��ف�����س��ي��ة ال��ب��ط��ل، 
ي��ع��وق  م���ا  ب��ك��ل  ذرع����ا  في�ضيق 
ر�أي���ه،  ع��ن  التعبير  في  ح��ري��ت��ه 
يواجهها  �أن  بعد  امر�أته  فيطلق 
ب���أغ�لاط��ه��ا، ي��ك��ا���ش��ف م��دي��ره، 
و�سوء  ف�ساده  فا�ضحا  ويعريه 
�إدارته، ويح�س �أن غمامة انجلت 
الثمن  ي��دف��ع  ولكنه  ���ص��دره  ع��ن 
�إذ يطرد من عمله وتتخلى  غاليا 

عنه زوجته. 
يبدو  »ال��زم��ي�لان«  ق�صة  وفي 
بها  ���ض��اق��ت  �شخ�صية  ال��ب��ط��ل 
ظ��روف الح��ي��اة، فقد ك��ان طيلة 
وق��اده  مج��ت��ه��دا،  �إن�سانا  حياته 
على  الوظيفة  �إلى  العلم  طريق 
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زميل  نجح  بينما  م��ردوده��ا،  قلة 
درا�سته ؛ �إذ ترك المدر�سة لي�صبح 
على  لمقابلته  ذهب  وحين  تاجرا، 
�أمل �أن يفرج من كربته وي�ستقبله 
يتركه  بالرجل  �إذا  بالأح�ضان، 
ثم  الان��ت��ظ��ار،  غرفة  في  �ساعات 

يخرج ولا يعيره التفاتا. 
عن  ق�صاب  وليد  يدافع  وهنا 
الأف��ق  في  المتمثلة  العليا  القيمة 
الإن�ساني الذي كان ي�سود الحياة 
القاتلة  الفردية  تحل  �أن  قبل  من 
والأنانية في المجتمع ب�سبب �سيادة 

القيم المادية واختلال المعايير.
�إلى تحرير  الدعوة  نطاق  وفي 
والظلم  الا�ستبداد  من  الإن�سان 
المظالم  )الكابو�س(  ق�صة  تج�سد 
العربي  الإن�سان  منها  يعاني  التي 
في ظ��ل الأن��ظ��م��ة الا���س��ت��ب��دادي��ة 
ي�ساق  فالبطل  الأمنية،  و�أجهزتها 
�إلى �أحد �أقبية الأمن، يذل ويهان 
توقيفه،  �سبب  ي��ع��رف  �أن  دون 
الرجل  لي�س  �أن���ه  �أخ�ي�را  ويتبين 

المطلوب.
وفي ق�صة )بديعة الدوماني(، 
)بديعة(  انج��راف  ال�سارد  ي�سوغ 
التي انتظرت حبيبها ع�شر �سنوات 
بلا جدوى، ف�سطت عليها الذئاب 
الب�شرية، وانتهى بها الأمر �إلى �أن 

تكون راق�صة.
�أيام  ومثلها ق�صة »حادثة من 
الطفولة«، �إذ يحمل ال�سارد الرجل 

م�����س���ؤول��ي��ة ال��ت��غ��ي�ري ال����ذي يحل 
بالمر�أة، بل يحمله م�س�ؤولية اختيار 
�سلوكها ونمط حياتها �أي�ضا، ف�إذا 
العفة والخلق  كانت على قدر من 
�أن  دون  منها  ير�ضه  لم  ال��ق��ويم 
و�أنوثتها، مثل بطلة  تبرز مفاتنها 
كانت  التي  �أخ��رى«  »ام��ر�أة  ق�صة 
مترهلة  لكنها  م��ث��ال��ي��ة،  ام�����ر�أة 
لها  يريد  وزوجها  زينتها،  مهملة 

فن�صحها  بمفاتنها،  ت��ث�ريه  �أن 
بالالتحاق بدورات الرق�ص، وفتح 
�أن  دون  مغلقا  ك��ان  عالما  �أمامها 
انزلاقها،  احتمال  يح�سب ح�ساب 

وهو ما وقع فعلا. 
�صور  بع�ض  ال�����س��ارد  وي��ع��ري 
في  الاجتماعي  وال��ن��ف��اق  الخ��ن��وع 
مدير  ك��ان  �إذ  »الان��ت��ظ��ار«  ق�صة 

يتوقع  الق�صة(  )بطل  الم�ست�شفى 
في  مهمة  �شخ�صية  زوج��ة  زي��ارة 
فيتوتر  لإجراء فحو�صات،  الدولة 
الم�ست�شفى،  في  العاملين  وي�ستنفر 
حتى يفقد �أع�صابه، وبعد �ساعات 
من الانتظار يمر موكبها متجاوزا 
الم�ست�شفى، فينخذل المدير، ويبدو 

�صغيرا في عيون الموظفين.
�أدق  �إلى  ق�صاب  وليد  تطرق 
وطرقها  الاجتماعية  الأم��را���ض 

وحاول معالجتها.
للق�ص�ص  الموجز  العر�ض  وفي 
التي  الأمرا�ض  من  نماذج  الآتية 
ت��ط��رق �إل��ي��ه��ا، ب��الإ���ض��اف��ة �إلى 
الف�صول  في  تف�صيله  �سبق  م��ا 
»حافظة  ق�صة  ففي  ال�سابقة، 
النقود« المنتزعة من الواقع تناول 
جمعت  ال��ت��ي  الم�صادفة  ال�����س��ارد 
و�صاحب  المحفظة  �صاحب  ب�ين 
والم�صادفة  �سنوات،  بعد  ال�سيارة 
ن����ادرة ال���وق���وع في الح���ي���اة، من 
الواقع،  تبعد الجد عن  �أن  ��شأنها 
والق�صة تهدف �إلى تجنب الت�سرع 
في  الأن��اة  �إلى  وتدعو  الحكم،  في 

توجيه الإدانة.
التي  الق�ص�ص  ك��ان��ت  و�إذا 
عالجت  قد  الن�ساء  من  بطلاتها 
ف�إن  المنزل،  �إطار  الم��ر�أة في  و�ضع 
تم�س  عاملة«  ام���ر�أة  »ي��وم  ق�صة 
مظهرا من مظاهر التطور في حياة 
العمل،  �إلى  خروجها  بعد  الم���ر�أة 
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ال�سارد  اخ��ت��اره  ال��ذي  والنموذج 
الم��ر�أة الموظفة التي لا هم  نموذج 
زملائها،  و�إغ���واء  التبرج  �إلا  لها 
وقد �آثر ال�سارد �أن يحدث انقلابا 
في نف�سية هذا النمط من الن�ساء 
فج�أة  �ضميرهن  ي�صحو  اللائي 
ويعدلن  ت�صرفاتهن،  خط�أ  على 
محا�سبة  �إلى  ب��ال��ع��ودة  �سلوكهن 
الطريق  �إلى  وال���رج���وع  ال����ذات، 
في  ر�سالتهن  يحدد  ال��ذي  القويم 
الحياة، وهي رعاية البيت والزوج 
والأطفال، و�أداء عملهن الوظيفي 

بح�شمة واتزان.
وفي ق�صة »ال�شاعر والم�سابقة« 
نقد �ساخر للبرامج الإذاعية حيث 
المثقف الحقيقي  برز �صغر حجم 
�أج���اد  وق���د  ال��ت��ف��اه��ة،  ح���د  �إلى 
الق�صة،  حبكة  ت�صميم  ال�سارد 
ال�ربام��ج  ه���ذه  �ضحالة  وت��ع��ري��ة 
بع�ض  �ضحالة  ب�سبب  الف�ضائية 
ت�سلية  ين�شدون  مم��ن  مقدميها 
والك�سب  تثقيفه،  لا  الم�����س��ت��م��ع، 

المادي مهما كانت تفاهة الإنتاج.
وت��خ��ت��ل��ف ق�����ص��ة »الم��ي��ت��ت��ان« 
ع���ن ق�����ص�����ص الم��ج��م��وع��ة حيث 
الوطنية  وال��ع��زة  ال��ت��ف��ا�ؤل  ت���زرع 
نهايتها  في  وينت�صر  النفو�س،  في 
الخير على ال�شر بف�ضل المدافعين 
ع���ن ح��م��اه��م، وم���ا ات�����س��م��وا به 
مواجهة  في  فائقة  �شجاعة  م��ن 
والتدمير  الق�صف  �أ�سلحة  �أحدث 

ق�صة  ومثلها  العدو  يمتلكها  التي 
»الو�صية«. 

ت�صوير  »ال��ع��ي��د«  ق�صة  وفي 
الب�ؤ�س الاجتماعي وما يخلفه لدى 
الفقراء من �آلام ومنغ�صات �ألفت 
بال�صبر  مداواتها  الفقراء  نفو�س 

والتجمل والتحدي وعزة النف�س.
على  ي���ؤخ��ذ  �أن  يم��ك��ن  ومم���ا 
لغته  في  ا���س��ت��خ��دام��ه  ال�������س���ارد 

ال�����س��ردي��ة  ل��ل��ج��م��ل  الق�ص�صية 
ر�شاقة  في  ي���ؤث��ر  مم��ا  ال��ط��وي��ل��ة، 
اللغة  �أن  وذلك  وحيويته،  التعبير 
ال��ق�����ص�����ص��ي��ة ع��ن�����ص��ر م��ه��م من 
وجماليتها،  الق�صة  فنية  عنا�صر 
والف�ضاء اللغوي للق�صة جزء مهم 
من تكوينها الفني والجمالي، وبه 
البارزة،  الأدبية  الأعمال  تميزت 

�إلا �أن طول الجمل ال�سردية يعيب 
هذا الفن �إلى حد ما.

ذل��ك  �إلى  �أ���ض��ف��ن��ا  �إذا  �أم����ا 
ت�صوير  ع���ن  ال��ق�����ص��ة  ل��غ��ة  ب��ع��د 
الأدبية  ال�صيغة  واعتماد  الواقع، 
ال��ر���ص��ي��ن��ة، �أم��ك��ن��ن��ا ال���ق���ول: �إن 
�سرد  في  مميزة  تقنية  له  الم�ؤلف 
اللغة  �أن هدف  الق�صة، فهو يرى 
يجب  فنية  بنية  هو  �إنما  ال�ساردة 
�أن تعك�س الواقع وتنب�ض بالحياة، 
وتت�سم بالر�شاقة وطرافة التعبير، 
وقد  والرتابة.  وتن�أى عن الجمود 
بو�ضوح  ال��ن��زع��ة  ه���ذه  ل��وح��ظ��ت 
خ�صائ�ص  ع��ل��ى  الم��ح��اف��ظ��ة  في 
ي�ستخدمها  التي  العربية  اللغة 
م���ن خ�ل�ال ال�����س��رد، ف��ه��و يتقن 
�أ�سرارها، ويكتب بطواعية مت�ألقة 
الحياة  عن  وتعبيرا  �إي��ح��اء  �أك�ثر 
اللغة  ب�ساطة  م��ن  ال��رغ��م  ع��ل��ى 

وتلقائيتها.
الر�سالة في كلية  نوق�شت هذه 
في  الأدب،  ق�سم  العربية،  اللغة 
�سعود  ب��ن  محمد  الإم���ام  جامعة 
لنيل  ال��ري��ا���ض،  في  الإ���س�لام��ي��ة 

درجة الماج�ستير.
المناق�شة  لجنة  تكونت  وق��د 
اللعبون  ف���واز  ال��دك��ت��ور   م���ن:  
مح��م��د  و�أ.د.  )م�������ش���رف���ا(، 
والدكتور  )مناق�شا(،  القا�ضي 
ع��ب��د ال���رح���م���ن ك����رم ال��دي��ن 

)مناق�شا(�
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ق�صة ق�صيرة

هدية الغائب
 ابت�سام �شاكو�ش- تركيا

 العدد 9092

�أ�شرق وجهها بفرح غامر �أده�ش جلي�ساتها, وهي 
ترد على هاتف مجهول الرقم, ترددت مراراً قبل الرد 
عليه, اختنق �صوتها بغ�صة الفرح, �س�ألته, وقد بد�أت 

دموعها بغ�سل وجنتيها اللتين توهجتا بالمفاج�أة:
�أنت واثق مما تقول؟

النحيب,  في  فغرقت  الفرح,  على  البكاء  انت�صر 
الرجل المت�صل �أنهى مكالمته و�أغلق هاتفه, ولم يترك 
الخا�ص(  )الرقم  عبارة  �سوى  هاتفها  �شا�شة  على 
قاطعاً عليها �أمل �إعادة الات�صال به, بهتت جلي�ساتها, 
يهنئنها  قوله؟ هل  المفرو�ض  ما  واحدة منهن  تدر  لم 
يعزينها  �أم  محياها؟  على  بدت  التي  الفرح  بوم�ضة 
وظل  الجميع,  �سكت  البكاء؟  نوبة  بعد  ويوا�سينها 
المتهالكة, مجتذباً  �صوت نحيبها يملأ ف�ضاء الخيمة 

المزيد من الجارات لا�ستطلاع ما يجري.

انق�ضا�ض  عليه  انق�ضت  جديد,  من  الهاتف  رن 
بازٍ جائع, اتجهت لاأنظار - �أنظار ال�صامتات - �إلى 
عينيها و�شفتيها, تراقب انفعالاتها, �أ�صيخت لاأ�سماع 

محاولة ا�ستقراء ما يدور في هذه المحادثة:
- �أين هو لاآن؟

- متى؟
- الحمد لله, الحمد لله... لماذا لا يكلمني بنف�سه؟ 

من �أنت؟
هاتفه.  و�أغلق  كلامه  المتحدث  �أنهى  �أخ��رى  مرة 
زوجي مازال حياً �أيتها الجارات, وهو في طريقه �إلينا, 

قامت الجارات ي�شبعنها عناقاً وتقبيلًا ومباركةً. 
قالت: لو كنت �أملك مالًا لا�شتريت لكُنَّ حلاوة هذه 

المنا�سبة, لكني كما تعلمن, لا �أملك من دنياي �شيئاً.
تفرقت الجارات وبقيت خديجة وحيدة في خيمتها, 
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المائل,  العمود  �إلى  نظرت  بينار(.،  )جيلان  بمخيم 
قويتين,  ذراعين  تخيلت  حوله,  من  المتدلي  وال�سقف 
تدعمان العمود وتعيدان له ا�ستقامته, وت�شدان حبال 
الخيمة فترفعان ال�سقف الهابط, نظرت �إلى فرا�شها 
بعد  بارداً  الفرا�ش  الرقيق, لن يكون هذا  لاإ�سفنجي 
اليوم, �سيدف�أ بروح جديدة, ولن ينام الوتد الحديدي 
الطويل تحت و�سادتها ا�ستعداداً للدفاع به عن نف�سها 
في حال تعر�ضت خيمتها لاختراق من �أحد الل�صو�ص, 
ولن يباغتها الرعب من نُ�سَيمات �آخر الليل �إذ تخفق 
ب�سببها جدران الخيمة محدثة �صوتاً يخيل �إليها معه 

�أن �شخ�صاً ما قد دخل حرمها خل�سة.
ت���دور في  �أط��راف��ه��ا ترتع�ش م��ن ال��ف��رح, راح���ت 
عليها  يتوجب  ما  تعرف  لا  مرتبكة  الخيمة  م�ساحة 
تخبرهما  ابنتيها  ن��ادت  الغائب,  و�صول  قبل  عمله 
لنقل  ت�ضطر  لن  الفارغة  لاأواني  هذه  �أبيهما,  بعودة 
من  خرطوماً  زوجها  لها  �سيمد  لملئها,  بال�سطل  الماء 
الحمامات ليملأ لها ما ت�شاء من الماء, و�سيعزق لاأر�ض 
�أ�سوة بخيام  والورد  لها الخ�ضار  ليزرع  حول خيمتها 
الجيران, �سيتغير كل �شيء في حياتها ابتداءً من هذه 
تتدف�أ  الخيمة  �أمام  الن�ساء  لمجل�س  �ستن�ضم  اللحظة, 
بنور ال�شم�س, دون ح�ساب لثرثرات النا�س عن �أرملة 
�شابة تجل�س على قارعة الطريق, ولغيرة الزوجات �إذ 

يمر �أزواجهن فيطيلون النظر في الجال�سات.
�أح�سن  في  وابنتيها  يراها  �أن  بد  لا  قادم,  زوجها 
العامة,  الح��م��ام��ات  �إلى  الطفلتين  �صحبت  ح��ال��ة. 
اغت�سلت وغ�سلتهما, بينما �أح�ضرت لها الجارات ب�ضع 

�أطباق من طعام بيوتهن احتفاء بالقادم الجديد.
رن الهاتف مرة �أخرى, هيا يا بناتي, �أبوكما و�صل, 
لن�ستقبله على باب المخيم, ا�ستقبالًا يفرحه, �أم�سكت 
يدي ابنتيها و�سارت و�سطهما ت�سابق دقات قلبها �إلى 
البوابة الكبيرة, بحثت بعينيها في كل الاتجاهات, لم 

تجد �شيئاً, خرجت من الزحام لتعيد النظر من بُعْدٍ, 
لحق بها رجل غريب: �أ�أنت خديجة؟ تعالي �إلى زوجك 
هناك, لحقت به �إلى حيث �أ�شار, فر�أت زوجها يجل�س 
على التراب, ابت�سم لها, فك�شفت �شفتاه عن منظومة 
من لاأ�سلاك المعدنية تربط فكه العلوي مع بقايا فكه 
ال�سفلي المحطم مانعة �إياه من الكلام, �ساعده الرجل 
ثبتهما  طويلين,  عكازين  وناوله  القيام,  على  الغريب 
تحت �إبطيه, ليحملا ثقل ج�سده, بدل �ساقه المبتورة.

بال�سلامة,  ه��ن���أت��ه  دم��وع��ه��ا,  تغالب  منه  دن��ت 
وبعودته لأ�سرته, محت�سبة عند الله �صبرها و�صبره, 

راجية من الله قبول جهادها, وجهاده�
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مكتبة

�أربعة  على  الكتاب  ا�شتمل  وقد   
الرمز  الم���ؤل��ف  فيها  ت��ن��اول  ف�وصل 
تطوره،  ومراحل  ا�ستلهامه،  وعاومل 
والرمز م�ضموناً دينياً وتاريخياً من 
حيث �أبطاله وخلفا�ؤه وقادته، �إ�ضافة 
لل�شخ�صية  م�سجلًا  الرمز  كون  �إلى 
والحدث، ومدى توظيف هذه الدلالة 
المكونة  والعنا�صر  و�إ���س��ق��اط��ات��ه��ا، 

لل�شخ�صية.
 واخ��ت��ت��م ال��ك��ت��اب ب��ت��ق��ري��ره �أن 
عند  الق�صيدة  لبناء  م��ادة  ال��رم��ز 

�شعراء المرحلة لاإحيائية والاتباعية، 
الق�صيدة  ���ش��ع��راء  ع��ن��د  وك���ذل���ك 

الجديدة.

�أ����س���ب���اب ت���ن���اول م��و���ض��وع 
الكتاب بالدرا�سة:

  بين الم�ؤلف �أن الكتاب يهدف �إلى 
الك�شف عن علاقة ال�شاعر ال�سعودي 
المعا�صر بتراثه من خلال ت�سجيل �أو 
خا�صة  لاإ�سلامية،  الرموز  توظيف 
بعدًا  �أخ���ذت  ق��د  ال��ع�الق��ة  ه��ذه  �أن 
جديدًا في ال�شعر ال�سعودي المعا�صر.

اختيار  �إلى  الم���ؤل��ف   دفعت  وق��د 
م��و���ض��وع  )ال���رم���ز لاإ���س�الم��ي في 
المعا�صر(�أ�سباب  ال�سعودي  ال�شعر 

الرمز الإسلامي في الشعر السعودي المعاصر
تأليف: عدنان صالح الشهري

في  الإسلامي  )الرمز  لكتاب  الأول��ى  الطبعة  ص��درت 
الشعر السعودي المعاصر(، لمؤلفه عدنان صالح الشهري 
ع���ن ن����ادي ال��ط��ائ��ف الأدب�����ي ع���ام 1434ه������ـ، وف��ي��ه ي��ؤك��د 
الشهري علاقة الشاعر السعودي بالشخصية الإسلامية 
خلال أربعة عقود  الفترة الزمنية )1390 – 1430هـ(، 
ال��ش��ع��راء الذين  أب���رز  – 2010م(. وم��ن  الم��واف��ق )1970 
ت����ن����اول����ه����م ال����ك����ت����اب ب������ال������دراس������ة: م���ح���م���د ح����س����ن ع�������واد، 
بن  وع��ب��دالله  ص��ي��رفي،  وحسن  السنوسي،  علي  ومحمد 
وغازي  قرشي،  عبدالله  وحسن  ع��رب،  وحسين  خميس، 
ال��ق��ص��ي��ب��ي، وأح���م���د س��ال��م ب��اع��ط��ب، وس��ع��د الح��م��ي��دي��ن، 
وع���ل���ي ال���دم���ي���ن���ي، وع���ب���دال���رح���م���ن ص���ال���ح ال���ع���ش���م���اوي، 
وأحمد  إدري��س،  بن  وعبدالله  الزهراني،  سعيد  وصالح 
وأسامة  الثبيتي،  ومحمد  الصيخان،  وعبدالله  الصالح، 

عبدالرحمن، وفوزية أبو خالد، وغيرهم.

محمد عبا�س محمد عرابي- م�صر
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متعددة، منها ما هو ذاتي، ومنها ما 
هو مو�وضعي عام، ذكر الم�ؤلف منها 

ما ي�أتي:
1- عدم وجود درا�سة �سابقة تناولت 
م��و���ض��وع ال��رم��ز لاإ���س�الم��ي في 
عامة  ب�صفة  ال��ع��رب��ي  ال�����ش��ع��ر 
تناولًا  خا�صة  ب�صفة  وال�سعودي 

�شاملًا.
�أدب  ب��دائ��رة  يتعلق  البحث  �أن   -2
�ألا  النف�س،  على  ع��زي��ز  ع��رب��ي 
فوجب  ال�����س��ع��ودي،  لاأدب  وه��و 
الي�سير،  بال�شيء  رد الجميل ولو 
وعقيدتنا  وثقافتنا  لأدبنا  خدمة 

وتراثنا وفكرنا ومجتمعنا.
لاأدب  �أن  ي��زع��م  م��ن  ه��ن��اك   -3
في  ي�شكل  لا  »�أدب  لاإ�سلامي 
حد ذاته �أو في �وصرته المجردة 
ال�وصر  م��ن  مغلقة  بنية  �إلا 
ت�ستنكف  وال��ظ�الل،  وال��رم��وز 
ع����ن ال�����وف�����اء بم�����س��ت��ج��دات 
تعي�ش  فيما  المتجلية،  الحا�ضر 
لاآداب لاأخرى �ضروب التطور 
و�ألاون الارتقاء«. والحقيقة �أن 
الر�ؤية في لاأدب لاإ�سلامي »لم 
الفنية  المناهج  برف�ض  تجهر 
الحديثة، وعيا منها �أن لاإمعان 
في ا�ستقلال الذات دونما تعليل 
يعدو  لا  �سائغ  ع��ذر  �أو  معقول 
الا�ستعلاء  من  �ضربًا  يكون  �أن 
�أن  �ش�أنه  من  ال��ذي  ال�سخيف 
التلاقح  ان��زي��اح  م��ن  يطامن 

لاأدبي، ويعزف عن الا�ستفادة 
وفا�ض  ب��ه  يحبل  مم��ا  ال�ثري��ة 
عطاءات  من  لاأخ��رى  لاآداب 
ال��ر�ؤي��ة  �إن  ومنهجية..  فنية 
الانفتاح،  ت�ستح�سن  لاإ�سلامية 
من  ان��ط�الق��ا  عليه  تح�ض  ب��ل 
لعل  مختلفة،  ودواعٍ  �أ���س��ب��اب 
�أكثرها �أهمية وخطورة الباعث 
الج��م��الي ولاأدب������ي، و�إح��ك��ام 

ال�صنعة الفنية.
	

ولهذا نجد ال�شعراء لاإ�سلاميين 
تحرج؛  دون  الرموز،  ي�ستلهمون 
ال�شعري.  خطابهم  ت�ثري  لأنها 
والرمز من �ش�أنه �إثراء الخطاب 
الفنية  ر�ؤاه  وتعميق  ال�شعري، 
بها  ويهج�س  منها  يفي�ض  التي 
الخا�صة  ماوقفه  �إطار تجلية  في 
ولاإن�سان  ال��ك��ون  �إ���ش��ك��الات  م��ن 

والحياة.
بما  المعا�صر  ال�سعودي  وال�شاعر  	
تت�أ�س�س  وبم��ا  ثقافة،  م��ن  �أوت���ي 
وعي  من  المعا�صرة  ر�ؤيته  عليه 
ا�ستلهام  �إلى  عمد  بالتجديد 
الرمز لاإ�سلامي لإغناء تجربته 
التي  المبا�شرة  ال�شعرية، وتجافي 
وتف�سد  لاأدب،  ج��م��ال  ت��ع��ف��ي 

قدرته على الت�أثير ولاإقناع.
المعا�صر،  ال�سعودي  ال�شاعر  �أن   -4
وهو في رحلة البحث عن و�سائل 
الفني  ال��ب��ن��اء  في  ج��دي��دة  فنية 
يت�أثر باتجاه  لق�صيدته، وجدناه 
»�أن���ه لا  ي��رون  ال��ذي��ن  الرمزيين 
كل  ي�ستنفد  �أن  لل�شاعر  ينبغي 
ما في وجدانه لي�سكبه في وجدان 
لاآخرين، بل عليه �أن يوحي �إلى 
ال�����ص��ورة  ط��ري��ق  ع��ن  نفو�سهم 
تثير  نف�سية  ح��الات  والمو�سيقى 
لما  م�شابهة  �إح�����س��ا���س��ات  فيها 
يح�س به ال�شاعر«، وهذا يجعلنا 
ن�����س��ت��ب��ط��ن ال�����ش��ع��ر ال�����س��ع��ودي 
المعا�صر، حتى نك�شف عن قدرة  محمد علي ال�سنو�سي

محمد ح�سن عواد
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على  المعا�صر  ال�سعودي  ال�شاعر 
توظيف تلك الرموز لاإ�سلامية.

ال��ر�ؤى  لحمل  و�سيلة  الرمز  �أن   -5
خلجات  عن  وللتعبير  ولاأف��ك��ار، 
ال�شاعر  يعي�شها  ال��ت��ي  النف�س 
تجاه مو�وضعه. فهو �أداة ت�وصير 
ك��ا���ش��ف��ة ع���ن ط��ب��ي��ع��ة ال��ت�����ص��ور 
وم��ع��ادل خ��ارج��ي لم��ا ان��ط��وى في 
�أحا�سي�س.  م��ن  ال�شاعر  داخ��ل 
وه�����ذا ي��ج��ع��ل��ن��ا ن��ت��وق��ف �أم����ام 
ال�شاعر  عند  لاإ�سلامي  الرمز 
�أخ���ذ ي�ضرب  ال���ذي  ال�����س��ع��ودي 
في ج��ن��ب��ات الح��ي��اة ب��ح��ثً��ا عن 
بالدلالة،  ال�ثري��ة  ال��رم��وز،  تلك 
الناه�ضة بالتعبير عن �أحا�سي�سه 

ور�ؤاه.
�إلى  ال�����س��ع��ودي  ال�شاعر  اتج���اه   -6
من  لاإ�سلامية  رم���وزه  توظيف 
هذا  »باعتبار  تراثية  م�ضامين 
�إيحائية  طاقات  منجم  ال�ارتث 
فعنا�صر هذا  له عطاء،  ينفد  لا 
التراث ومعطياته لها من القدرة 
على لاإيحاء بم�شاعر و�أحا�سي�س 
نفو�س  الت�أثير في  تنفد، وعلى  لا 
لي�س  ما  ووجداناتهم  الجماهير 
ي�ستغلها  �أخ���رى  معطيات  لأي���ة 
ال�����ش��اع��ر، ح��ي��ث ت��ع��ي�����ش ه��ذه 
النا�س،  وجدانات  في  المعطيات 
هالة  بها  تح��ف  �أعماقهم،  وفي 
من القدا�سة ولاإكبار؛ لأنها تمثل 
لتكوينهم  لاأ���س��ا���س��ي��ة  الج���ذور 

والنف�سي،  وال��وج��داني  الفكري 
ومن ثم ف�إن ال�شاعر حين يتو�سل 
النف�سية  لاأب��ع��اد  �إي�����ص��ال  �إلى 
ال�شعرية  ل��ر�ؤي��ت��ه  وال�����ش��ع��وري��ة 
هذا  معطيات  م��ن  ج�وسر  ع�بر 
ذلك  �إلى  يتو�سل  ف�إنه  ال�ارتث، 
وق��درة  فاعلية،  الو�سائل  ب�أكثر 

على الت�أثير والنفاذ«. 
نتعرف  �أن  ل��زامً��ا  ك��ان  ول��ذل��ك 
لاأ����س���ب���اب ال��ت��ي ج��ع��ل��ت ال�����ش��اع��ر 

ال�سعودي المعا�صر يوظف التراث مع 
محافظته على التميز والخ�وص�صية 
والظروف  الطبيعة  تفر�ضهما  اللتين 
يكون  �أن  وي�ستوي في ذلك  المحيطة، 

ا.. �إلخ. التراث �أحداثًا �أو �أ�شخا�صً
>> المقصود بالرمز الإسلامي: 

�أن المق�وصد بالرمز  يرى الم�ؤلف 
ولاأم��اك��ن  لاأ�سماء  تلك  لاإ�سلامي 
ولاأحداث لاإ�سلامية التي ي�ستثمرها 
بحمولات  محملة  الن�ص  في  ال�شاعر 
تاريخية معينة قد ي�سجلها ال�شاعر، 
التراثية،  دلالاتها  لها  تبقى  بحيث 
�أو  لتحويرها  ال�شاعر  يتدخل  وق��د 
دلالات  لها  ت�صبح  بحيث  لتوظيفها 
ج���دي���دة م��ع��ا���ص��رة. وت��ل��ع��ب ه��ذه 
�أ�سا�سيًا  دورًا  لاإ�سلامية  ال��رم��وز 
ح�وضرها  مجرد  لأن  الق�صيدة؛  في 
ونف�سية  فكرية  مج���الات  ي�ستدعي 
تدعم دلالات الن�ص وتعمقها بح�سب 
�أو  التاريخية  �أو  الدينية  م�ضامينها 

لاأدبية.
»ال���رم���ز  �أن:  الم�����ؤل����ف   وي�����رى 
:»ال���رم���ز  م���ن  �أدق  لاإ����س�ل�ام���ي« 
ي�شمل  ال��ت��اري��خ��ي  لأن  ال��ت��اري��خ��ي«؛ 
لاإ�سلامي وغير لاإ�سلامي، والعربي 
وغير العربي، هذا من جهة �أن تكون 

الدرا�سة دقيقة ومحددة.
>> والرمز الإسلامي: 

هو الرمز الذي ا�شتهر بدلالته 
�إلى  انتما�ؤه  حيث  من  لاإ�سلامية 
ك�شخ�صيات  لاإ���س�الم��ي  ال��دي��ن 

ح�سين عرب

عبدالله بن خمي�س
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وال�صحابة،  وال��ر���س��ل،  لاأن��ب��ي��اء 
الفتوحات  و�أح����داث  وال��ت��اب��ع�ني، 
العظماء  وق��ادت��ه��ا  لاإ���س�الم��ي��ة 
لاإ���س�الم  بنظام  التزماو  ال��ذي��ن 
و�شريعته ال�صحيحة لا المحرفة �أو 
المفهومة خط�أ. �أو من خلال وروده 
كال�شخ�صيات  �إ�سلامي  �سياق  في 
»ف��رع��ون«،  ك�شخ�صية  الم��ن��ب��وذة 
مرتبطة  لاإ�سلامية  �صفة  فتظل 

ب�سياقه الذي ورد فيه.
ال�����س��ع��ودي  لل�شعر  والم��ت���أم��ل 
المعا�صر، يلحظ ت�سجيلا وتوظيفًا 
�أكانت  �اوسء  لاإ�سلامية،  للرموز 
�أح���داث���اً  �أم  �أم���اك���ن  �أم  �أ���س��م��اء 
ع��ام��ة،  �إ���س�الم��ي��ة  �إ����ش���ارات  �أم 
وخ��ا���ص��ة ع��ن��د ال�����ش��ع��راء ال��ذي��ن 
ي���ب���دون م���ن خ�ل�ال ق�����ص��ائ��ده��م 
العربي  �أكثر اطلاعًا على التراث 
ا�ستلهام  ب����أن  علمًا  لاإ���س�الم��ي. 
من  يختلف  لاإ���س�الم��ي��ة  ال��رم��وز 
يعمد  م��ن  فمنهم  لآخ���ر؛  �شاعر 
محاولة  �أي��ة  دون  ا�ستلهامها  �إلى 
يح�شو  م��ن  وم��ن��ه��م  ل��ت��وظ��ي��ف��ه��ا، 
م���راع���اة  دون  ب��ه��ا  ال��ق�����ص��ي��دة 
الفنية،  وللر�ؤية  ال�سياق  لمتطلبات 
تقعره  عن  �إلا  تك�شف  لا  بطريقة 
ومنهم  والم��ع��رفي،  الثقافي  وفقره 
�أو  جزئية،  �وصرة  في  يوظفها  من 
كلية، �أو محورية، ومنهم من يقتنع 
بها بطريقة فنية عالية، فيوفق في 
مما  الق�صيدة؛  داخ��ل  توظيفها 

الغث  عر�ض  �ضرورة  عليه  ترتب 
ال�شعراء؛  ق�صائد  من  وال�سمين 
لأن و�صف ظاهرة ا�ستلهام الرموز 
�أحيانًا-   - ي�ستوجب  لاإ�سلامية 
بغ�ض  ال�شعرية  الن�وص�ص  تتبع 
النظر عن القيمة الفنية لبع�ضها.

فق�صد  »المعا�صر«  مفهوم  �أما 
ب��ه الم����ؤل���ف ال��ف�رتة ال��اوق��ع��ة بين 
ع���ام���ي »1390ه��������ـ-1420ه��������ـ« 
يلحظ  وربم��ا  »1970م-2000م«. 

القارئ �أن هناك خروجًا عن هذه 
الزمنية، وهذا لا يخرج عن  المدة 
ال��ذي  ال��رب��ط  �أو  التمهيد  مهمة 

ي�ستدعيه منهج الدرا�سة.
ولقد كان لدى الكاتب �إح�سا�س 
ال�سعودية  الق�صيدة  ب����أن  كبير 
المعا�صرة في هذه الفترة يمكن �أن 
تعتبر وثيقة فنية لا�ستلهام الرموز 

لاإ�سلامية.
لاإ�شارة  بمكان،  لاأهمية  ومن 
�إلى �أن بع�ض الباحثين قد عالجاو 
جاونب من علاقة الن�ص ال�شعري 
منه،  العربي  ب��ال�ارتث  المعا�صر 
وال�����س��ع��ودي ع��ل��ى ن��ح��و خ��ا���ص، 
العلاقة  تلك  ماهية  عن  كا�شفين 
وطبيعتها، وطريقة �إفادة ال�شعراء 

من تراثهم العربي ولاإ�سلامي.
ول��ق��د ب�ني الم���ؤل��ف �أن���ه ح��اول 
�أه��داف  يحقق  �أن  الم�ستطاع  ق��در 
ظاهرة  ر�صد  خلال  من  الدرا�سة 
ت�سجيل وتوظيف الرموز لاإ�سلامية 
في ال�����ش��ع��ر ال�����س��ع��ودي الم��ع��ا���ص��ر، 
معتمدا  مرحلة،  كل  �أنماط  و�شرح 
في ذل���ك ع��ل��ى الم��ن��ه��ج ال��و���ص��ف��ي، 
�أداة  الفني  التحليل  م��ن  متخذا 
تحليل  م��ن  بها  يتمكن  �إج��رائ��ي��ة 
جانب  �إلى  ال�شعرية،  الن�وص�ص 
التي  لاأخ��رى  المناهج  لاإف��ادة من 
»الرمز  ظاهرة  �شرح  على  ت�ساعد 
ال�سعودي  ال�شعر  في  لاإ���س�الم��ي 

المعا�صر« ودرا�ستها. عبدالرحمن الع�شماوي

غازي الق�صيبي
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موجز  ع��ر���ض  ي���أت��ي  وفيما 
لف�صول الكتاب:

الف�صل الأول: الرمز.. الت�سجيل 
والتوظيف:

الف�صل  ه��ذا  في  الكاتب  تناول     
العربي  ال�شاعر  علاقة  عن  الحديث 
الم��ع��ا���ص��ر ب���ال�ت�ارث، وال��ع��اوم��ل التي 
مثل  م��ن  ا�ستلهامه،  �إلى  ب��ه  دف��ع��ت 
ال�سيا�سي،  والعامل  الديني،  العامل 
الفني،  وال��ع��ام��ل  ال��ث��ق��افي،  وال��ع��ام��ل 
تطور  مراحل  درا���س��ة  �إلى  بالإ�ضافة 
ب��ال�ارتث  ال�����س��ع��ودي  ال�شاعر  ع�الق��ة 
تق�سيمها  ث��م  ولاإ���س�الم��ي،  ال��ع��رب��ي 
الت�سجيل،  مرحلة  مراحل:  ثلاث  �إلى 
الت�سجيل  ب�ي�ن  الم���زاوج���ة  وم��رح��ل��ة 

والتوظيف، ومرحلة التوظيف. 
�أن  الف�صل  هذا  في  الكاتب  وبين   
في  وه��و  المعا�صر،  ال�سعودي  ال�شاعر 
عام،  بوجه  الرموز  عن  البحث  رحلة 
�إلى  �أدى  ع��ل��ي��ه،  م��ل��ح  ���س���ؤال  يقابله 
�أراد  تفجير �صراع فكري كبير حينما 
الع�صر:  بلغة  يتحدث  �شعرا  يكتب  �أن 
لاإغريقي؛  النموذج  من  ينطلق  هل 
ت��راث  في  يبحث  �أم  معا�صرًا  ليكون 
لل�شعر  لاأ�صالة  تحقق  رموز  عن  �أمته 
وت�شكل  ب��ال��ذات؟  وال�سعودي  العربي 
ال���ت�������س���ا�ؤل في مج��م��وع��ة من  ه����ذا 
التجارب ال�شعرية، �صاغها الكاتب في 

�إطار منهج ذي �أربعة �أبعاد:
ال�سعودي  ال�شاعر  ينطلق  �أولًا: 
باعتباره  �إل��ي��ه  يعود  ث��م  ال��اوق��ع،  م��ن 

الزاوية لاأ�سا�سية، ومن خلال تعامله 
�أن يقلب في  ي��ح��اول  ال��اوق��ع  م��ع ه��ذا 
هذا  مع  ليتلاءم  ترتيبه  ويعيد  تراثه 
ح�وضر  من  ال�ارتث  لهذا  بما  الاوقع، 
في وجدان لاإن�سان العربي؛ لأنه ي�شكل 

جزءًا من ذاكرته.
ثانياً: في عودة ال�شاعر ال�سعودي 
غ�ضا�ضة  يجد  لا  لا�ستلهامه،  للتراث 
في البحث والتنقيب في الموروث العربي 
ال�سحيق  ما�ضينا  داخ��ل  لاإ���س�الم��ي 

يتنا�سب  �أن  الغبار عما يمكن  لينف�ض 
يمكن  وع��م��ا  الح��ا���ض��ر،  الع�صر  م��ع 
ح�ضارية  ر�ؤى  لحمل  ي�ستخدمه  �أن 

معي�شة.
ال�شاعر  ي��ع��ود  ع��ن��دم��ا  ث��ال��ث��اً: 
فهو  لا�ستلهامه،  ل��ل�ارتث  ال�����س��ع��ودي 
يعي دور التراث وعيا نقديا يفجر ما 
�إيحائية،  دلالات  من  ال�ارتث  هذا  في 
مخبوءة  طاقات  من  فيه  ما  ويك�شف 

قادرة على التجدد والا�ستمرار.
راب���ع���اً: ول��ك��ي ي��ن��ف��ي ال�����ش��اع��ر 
في  التقوقع  تهمة  نف�سه  عن  ال�سعودي 
دائرة التراث المحلي فما كان منه �إلا 
يتثاقف  العالمي،  التراث  �إلى  اتجه  �أن 
معه، ويكت�شف �شيئا من جمالياته التي 
لم تن�س خ�وص�صيته الجمالية، وتوقعه 
والتبعية  الثقافي  الا�ستلاب  براثن  في 

الفكرية.
ال���ف�������ص���ل ال������ث������اني: ال������رم������ز.. 

الم�ضمون والر�ؤية:
الم�ضامين  ال��ك��ات��ب  ت��ن��اول  وف��ي��ه 
ال�سعودي  ال�شاعر  منها  ا�ستلهم  التي 
الم��ع��ا���ص��ر ���ش��خ�����ص��ي��ات��ه و�أح����داث����ه 
لاإ�سلامية، ور�ؤيته المعا�صرة لها، وقد 
للق�صائد  الكاتب  ا�ستقراء  من  تبين 
ال�شاعر  ا�ستلهم  التي  الم�ضامين  �أن  
كثيرة  تراثه  منها  المعا�صر  ال�سعودي 
ومتنوعة منها: الم�ضمون الديني الذي 
– والر�سل  لاأنبياء  ب�شخ�صيات  يُِعنى 
عليهم ال�سلام، وال�شخ�صيات المنبوذة 
وتعالى-  -�سبحانه  الله  ذكرها  التي 

عبدالله بن �إدري�س

�أحمد ال�صالح )م�سافر(
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ال��ذي  ال��ت��اري��خ��ي  الم�ضمون  وم��ن��ه��ا:  ال��ت��ن��زي��ل،  محكم  في 
ي�شتمل على الخلفاء ولاأمراء والقادة العظماء، و�أحداثهم 
ومعاركهم الخالدة، و�شخ�صيات �أبطال الثورات، والدعاوت 
النبيلة، و�شخ�صيات الحكام ولاأمراء القادة الذين يمثلون 
لاأدبي  الم�ضمون  ثم  لاإ�سلامي،  ال�ارتث  في  المظلم  الوجه 

لاإ�سلامي.
الف�صل الثالث: الرمز.. ال�شخ�صية والحدث:

وفيه تحدث الكاتب عن كيفية تعامل ال�شاعر ال�سعودي 
الت�سجيل،  مرحلة  في  والح���دث  ال�شخ�صية  م��ع  المعا�صر 
ومرحلة  وال��ت��وظ��ي��ف،  الت�سجيل  ب�ني  الم��زاوج��ة  وم��رح��ل��ة 

التوظيف. 
والت�سجيل  الت�سجيل،  م��رح��ل��ة  ف��ف��ي 
ال�شاعر  يتعامل  التوظيف  م��ن  ال��ق��ري��ب 
النقل  منها:  كثيرة  بطرق  ال�شخ�صية  مع 
الم�شهودة،  الجلالة  وتوظيف  الفوتوغرافي، 
الرمز،  دلال��ة  و�إث��راء  ال��دلالي،  ولاإ�سقاط 
التوظيف  مرحلة  وفي  الرمز،  وف�سيف�ساء 
ال�شخ�صية بطرق فنية  ال�شاعر مع  يتعامل 
بال�شخ�صية  يعبر  ال�شاعر  فنجد  عالية، 
�وصرة  في  وبها  جزئية،  �وصرة  في  عن�صرًا 
ال�شخ�صية  من  يتخذ  وق��د  مح��وري��ة،  كلية 

قناعًا يختفي ال�شاعر وراءه.
وتناول الكاتب في هذا الف�صل ا�ستدعاء 
م�ستويات  خلال  من  لاإ�سلامي(  )الحدث 
ثلاثة: م�ستوى الت�سجيل، وم�ستوى الت�سجيل 

القريب من التوظيف، وم�ستوى التوظيف.
ال��ف�����ص��ل ال�����راب�����ع: ال�����رم�����ز.. وب���ن���اء 

الق�صيدة:
وف���ي���ه تح����دث ال���ك���ات���ب ع���ن ال��ب��ن��ي��ة 
المعا�صرة  ال�سعودية  للق�صيدة  الخارجية 
و�شعراء  الاتباعية،  المرحلة  �شعراء  عند 

الق�صيدة الجديدة، كما عر�ض الكاتب للبنية الخطية في 
الخارجية،  لاإ�شارات  مثل:  من  المعا�صر  ال�سعودي  ال�شعر 

والم�ساحات الن�صية، والتنفيذ الطباعي.
 وفي خاتمة الكتاب: 

�إلى  �سعى  ال�سعودي  ال�شاعر  �أن  �إلى  الكاتب  خل�ص 
الا�ستفادة من تراثه العربي، فامتاح من ينابيعه ال�سخية ما 
يغني تجاره ال�شعرية، ور�ؤاه المعا�صرة، وقد �أدرك ما لهذا 
المتلقي  وجدان  وفنية في  �أدبية  قيم  ومعطياته من  التراث 
وفكره، فعمد �إلى ت�سجيل الرموز لاإ�سلامية من م�ضامين 
مو�وضعيا  معادلا  منها  ليجعل  و�أدب��ي��ة؛  وتاريخية  دينية 

لأبعاد تجربته ال�شعرية المعا�صرة.
لاإ�سلامية  ال��رم��وز  ولا�ستلهام   
�أنم��اط  المعا�صر  ال�سعودي  ال�شعر  في 
م���ت���ع���ددة، ف��ال��ن��ق��ل ال���ف���وت���وغ���رافي، 
ولاإ�سقاط  الم�شهورة،  الدلالة  وتوظيف 
ال�������دلالي، و�إث��������راء دلال�����ة ال���رم���ز، 
في  �شاعت  �أنماط  الرمز..  وف�سيف�ساء 
القريب  والت�سجيل  الت�سجيل  مرحلتي 

من التوظيف.
فنجد  التوظيف  مرحلة  في  �أم���ا   
عن�صرًا  لاإ���س�الم��ي  بالرمز  التعبير 
في ���ص��ورة ج��زئ��ي��ة، وب��ه��ا في ���ص��ورة 
وقد  قناع،  �وصرة  وفي  كلية،  محورية 
�أ�شكال  في  لاإ�سلامية  الرموز  ج��اءت 
الق�صيدة العربية، العمودية والتفعيلية 
الق�صيدة  لانتقال   وك��ان  والممزوجة، 
ال��ع��رب��ي��ة م��ن ال��ع��ه��د ال�����ش��ف��وي �إلى 
العهد الكتابي دور كبير في م�ساعدة 
ال�شاعر ال�سعودي في توظيفه لرموزه 
�أ���ش��ك��ال  ت��وظ��ي��ف  لاإ���س�الم��ي��ة، وفي 

جديدة من الم�ساحات الن�صية� �صالح �سعيد الزهراني

�أحمد �سالم باعطب
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ق�صة ق�صيرة

لا  �شهور وهو على هذا الحال،   م�ضت عدة 
جزء  تحريك  حتى  �أو  الكلام والوقوف  ي�ستطيع 
من ج�سمه. لكنّني بقيت معه، ف�أنا �أعتني به منذ 

تلك الحادثة التي �أفقدته القدرة على الحركة.
�إخوتي. فكل منهم م�شغول  عنّا جميع  تخلّى 
الوحيد  بقيت  ل��ذا  وهمومه،  وم�شاكله  ب�أعماله 

زيارتهم  ع��دم  �سبب  عن  ت�ساءلت  ما  كثيراً  وال���دي.  مع 
كثيراً  وح��دي!,  الكبيرة  للم��سؤولية  تحمّلي  �سبب  �أو  لنا، 
الذكور  �إخوتي  كل  �أ�ست�سلم.  ولم  ال�شيطان  لي  و�سو�س  ما 
والإناث �أ�سّ�سوا �أ�سرهم ال�صغيرة، الكل تزوج و�أنجب، و�أنا 
بقيت هكذا من �أجله. ذهبت �إليهم واحدًا واحدًا من قبل 
�أت�سوّل منهم،  �أنّني  يعتقدون  بالأمر، بل كانوا  يهتموا  ولم 
و�أرغب في النقود! لقد م�ضى الكثير من الوقت و�أ�صبحت 
الم��سؤولية الملقاة على كاهلي تزداد وتكبر. كما بد�أت �أ�شعر 
ب�شعور غريب في الآونة الأخيرة، ف�أنا �أخ�شى �أنني حرمت 

نف�سي وحرمته - هو الآخر- من �أ�شياء كثيرة.
في كلَ يوم، �أبذل ق�صارى جهدي لإر�ضاء والدي رغم 
معه  البقاء  �أ�ستطيع  لا  لأنني  بالأ�سى،  القويّ  �إح�سا�سي 
طوال الوقت بحكم عملي. فكثيرا ما �أ�شعر بحزنه عندما 
فرا�شه.  �أو  ثيابه  بلّل  قد  كان  �إذا  خا�صة  للمنزل،  �أع��ود 
فهو  م���ؤخ��راً،  كبير  ب�شكل  ي�ساعدني  �أ�صبح  ج��اري  لكنَ 
�أنّ  �أدرك تماماً  �أنا  بالت�أكيد.  الأمر  يح�س بمدى �صعوبة 
�إّال  الإيمان ورا�ضٍ بق�ضاء الله وقدره،  �أبي �شخ�ص قويّ 
�أن الألم يعت�صرني عندما �أح�س �أنه يرغب ب�شيء ما ولا 

بالت�أكيد  �أو حتَى قول ما يريد، لكنَه  القيام به،  ي�ستطيع 
يت�أّمل �أكثر منّي.

ت��زداد  ي��وم  بعد  ويوماً  منزلنا،  في  هكذا  الح��ال  ظلت 
�إحدى  في  مفاجئاً  �إعلانا  وج��دت  �أن  �إلى  والآلام؛  المعاناة 
الجرائد. تمعّنت في ذلك الإعلان وقر�أته جيداً، وقد بدا لي 
�أنّه الحل الوحيد والمتبقي من �أجل �سعادته و�سعادتي، حتى 
يعي�شه معي! كان قراراً  الذي  بالنق�ص والحرمان  لا يح�س 
�صعباً، لكنَ اتخاذه �أ�صبح �ضرورة ق�صوى، من �أجل راحتي 

وراحته. فبد�أت بجمع الحقائب ا�ستعداداً لل�سفر في الغد.
القطار  بوا�سطة  و�أب��ي  �أن��ا  �سافرت  الم��والي  اليوم  في 
الجريدة  معي  وحملت  البلاد،  في  مدينة  �أك�رب  اتج��اه  في 
عنوان  �صفحاتها  على  كُتب  فقد  بالأم�س.  ا�شتريتها  التي 
عملية  اكت�شف  طبيب  عمل  مقرّ  وهو  الكبير،  الم�ست�شفى 
تتطلّب  �أنّ��ه��ا  رغ��م  الأم��را���ض؛  من  العديد  لعلاج  غريبة 

الكثير من الأموال والت�ضحيات.
فنقلنا  المطلوب،  الم�ست�شفى  �إلى  �ساعات  بعد  و�صلنا 
ة بحالات ال�شلل. وبعد ذلك �أخذت �أتكلّم  �أبي لغرفة خا�صّ
والدي.  بحالة  يتعلّق  ما  كلّ  على  �أطلعته  ثم  الطبيب،  مع 
كان ي�صغي �إلّي باهتمام وتفهّم، حتّى �أخبرته برغبتي في 

القرار 
الصعب

عبد الرحيم �شراك- المغرب
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ماذا؟  قائلًا::  فتفاج�أ  لأبي  الجديدة  العملية  تلك  �إجراء 
ج�سده  وتمتلك  لأبيك  ج�سدك  تمنح  �أن  فعلًا  تريد  هل 
بعملية التبادل؟ هل تعرف ما معنى هذا؟ �ستبقى م�شلولًا 

�إلى الابد!
فكّرت  لقد  يا دكتور،  �أجل  الألم:  ف�أجبته بحزم يمل�ؤه 
في المو�ضوع جيداً، ولهذا قرّرت �أن �أمنح ج�سدي و�صحّتي 
مدى  ر�ضاه  على  بالح�صول  ج��داً  �سعيداً  و��سأكون  لأب��ي، 
حالته،  نف�س  وفي  م�شلولًا  ��سأ�صبح  �أنّني  �صحيح  الحياة. 
لكنّ هذا الأمر لا يهمّني كثيراً. فهو يت�ألم عندما لا ي�ستطيع 
النهو�ض والذهاب �إلى الم�سجد. لقد ا�شتاق ل�صلاة الفجر 
في جماعة، و�إلى �إم�ساك القر�آن بيديه لتلاوته، كما ا�شتاق 
حتى  واليتامى،  والمر�ضى  والأ���ص��دق��اء  الأق���ارب  ل��زي��ارة 
ليطمئن  يزورهم  ما  كثيراً  كان  تخلّوا عنه؛  الذين  �إخوتي 
عليهم. �إنّه يت�ألّم جداً، و�أنّا �أت�أّمل �أكثر منه عندما �أراه في 

هذه الحالة!
�أن  يتوقّع  لم  فهو  قلته،  بما  ج��داً  مت�أثراً  الطبيب  بدا 
لوالدي،  كلها  �صحّتي  و�أمنح  القدر،  بهذا  ت�ضحيتي  تكون 
والدهم  فهو  �إخوتي،  من  الإذن  ن�أخذ  �أن  منّي  طلب  لكنّه 
له الأمر  القرار. �شرحت  �إطلاعهم على  بدّ من  اً ولا  �أي�ضً
�إجراء  من  نتمكّن  حتّى  هواتفهم  �أرق��ام  و�أعطيته  جيداً، 
العمليّة في الغد، فيما قررت الخروج قليلًا من الم�ست�شفى، 

فقد تكون �آخر مرّة �أحرّك فيها يديّ ورجليّ.
ر�أيت  فقد  ال�شارع،  م�شيت في  بالألم عندما  �أح�س�ست 
ي�ضحك،  بع�ضهم  ك��ان  الطريق.  في  النا�س  من  العديد 
لا  يت�شاجرون.  و�آخ���رون  المتاجر،  من  ي�شتري  وبع�ضهم 
�أحد منهم يعلم قيمة تحريك الج�سم والم�شي والكلام. يا 
للغرابة! فقد بد�أت الدموع تخرج من عينيّ عندما تخيّلت 
�أبي واقفاً �أمامي من جديد، يبت�سم معي وي�ضحك مثلهم. 
�أن  برهة  تمنّيت  معي!.  ودعواته  لكلامه  ا�شتقت  كم  �آه! 
�أعود �إلى الما�ضي، و�أعي�ش معه جميع اللحظات من جديد، 
ما  �سيتحقَق  �أي�ضاً.  معنا  المتوفاة  والدتي  كانت  لو  وحبّذا 

�أريده، فمعاناته �ستنتهي �أخيراً �إن �شاء الله. توقّفي �أيتها 
�أبي ب�صحة جيّدة، و�سيقوم  الدموع عن النزول! �سي�صبح 
بكل �أعماله التي كان يقوم بها في ال�سابق. �أعلم تماماً �أنّ 
�أنّني  �إّال  �صعب،  �أمر  الحركة  �أو  الكلام  على  قدرتي  عدم 
��سأكون �سعيداً لأنّ �أبي �سيكون كذلك، ولن يت�أّمل بعد الآن. 
من  والابت�سامة  الوقوف  �أ�ستطيع  لن  ف�أنا  جداً  �آ�سف 
جديد لذلك لن �أ�ستمرّ في عملي. �أعتذر من كل قلبي فلن 
�أحلم.  كنت  كما  �صغيرة  �أ�سرة  وبناء  ال��زواج  من  �أتمكّن 
و��سأ�صبح  �شيء،  فعل  على  ق��ادراً  �أك��ون  لن  �أنّني  �صحيح 

بدون قيمة في المجتمع.. لكنّ ر�ضا والدي عنّي يكفيني. 
المو�ضوع  في  التفكير  �أ�ستطع  ولم  �ساعات  عدَة  م�ضت 
�أكثر، فرجعت �إلى الم�ست�شفى بعدما م�سحت دموعي، لكنّ 

المفاج�أة التي كانت هناك لم تكن متوقّعة �أبداً!
لقد وجدت كل �إخوتي في الغرفة! كل منهم يبكي ويت�ألم 
�أدرك  لم  غريبة  بنظرات  �إلّي  ينظرون  كانوا  ويتح�سر! 
اللحظة،  تلك  في  معنا  الطبيب  ك��ان  الحقيقيَ.  معناها 
فخرج من الغرفة بهدوء دون النطق ب�أيّ كلمة. بينما بقيت 

�أنا و�إخوتي مع �أبي. 
فقال �أخي الكبير با�ستغراب:  لم نتوقع �أبداً �أن ت�ضحَي 
ماذا  �أع��رف  لا  �أن��ا  والدنا!  �أج��ل  من  �صهيب  يا  ب�صحتك 
ت�صبح  نتركك  لن  ال�صغرى:  �أختي  �أ�ضافت  ثم  �أق���ول؟ 
�أنا  جميعاً!  والدنا  فهو  وحدك  بحياتك  وت�ضحّي  م�شلولًا 
لوالدنا  �صحته  من  ج��زءاً  منا  واح��د  كل  يمنح  �أن  �أق�رتح 
حتى يعود كما كان! تكلّم جميع �إخوتي، وفي كل مرّة يقبّل 
�أحدهم والدي. بينما بقيت �صامتاً طوال الوقت، فلا يمكن 

لأيّ كلمة �أن ت�صف ما �أ�شعر به �أمامهم!
كان الموقف �أكبر مما كنت �أت�صوّر و�أحتمل، ولم �أعاتب 
�أحداً منهم على تق�صيرهم، لأنّ وجودهم معنا كان كافياً، 
منعتها  النزول،  ب�شدة في  ترغب  كانت  التي  دموعي  حتّى 
�أبي  وجه  على  الوا�ضحة  ال�سعادة  ر�ؤية  �أ�ستطيع  كي  بقوَة 

بعدما ر�آنا مجتمعين� 



الأخبار

 العدد 10092

لفظ الجلالة )الله( بين الاسم والمسمى
ع��ودة  الدكتور  الأ���س��ت��اذ  �أل��ق��ى 
من  الع�شرين  ع��ودة، في  �أب��و  خليل 
راب��ط��ة  م��ك��ت��ب  في  م،   2016 �آب 
في  ال��ع��الم��ي��ة،  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب 
الأ�سبوعية  اللقاءات  �ضمن  عمان، 
ل��ل��راب��ط��ة، مح��ا���ض��رة ب��ع��ن��وان: 
الا�سم  بين  )الله(  الجلالة  )لفظ 

والم�سمى(.
وق���د ك���ان ع��ن��وان الم��ح��ا���ض��رة 
كبير،  بح�ضور  فتميزت  م��ث�ريا، 

�أغناها بملاحظات و�أ�سئلة جيدة.
�أمور مهمة في  �إلى  الدكتور عودة  �أ�شار المحا�ضر 
لفظ الجلالة )الله(، فابتد�أ بالقول: �إن هذا الا�سم، 
تمثيل؛  �أ�صدق  م�سماه  يمثل  الذي  الوحيد  الا�سم  هو 
كلفظ  ولي�س  �شيء،  كمثله  لي�س  وج��ل-  -ع��ز  ف��الله 
ا�سمه �شيء، فهو لفظ واحد، لا يثنى ولا يجمع ، ولا 
�أ�صل قبله، ولا زيادة فيه بعده،  يعرف ولا ينكر، ولا 

وهو ا�سم علم على الله عز وجل.
المعاجم  و�أه��ل  اللغة  �أه��ل  �أق��وال  المحا�ضر  وب�ني 

قديما وحديثا في لفظ الجلالة، �إذ قالوا: 
هو ا�سم جامد مرتجل من لغات �أخرى، لا �أ�صل 

له في لغة العرب.
 وقالوا: هو ا�سم عربي قديم علم على ذات الله. 

�أي  ي�أله،  �أل��ه  من  م�شتق  عربي  ا�سم  هو  وقالوا: 
يتعبد، خففت الهمزة الثانية فيه ف�صار )الله(.

ودح�ض المحا�ضر هذا القول الأخير، وذلك بقوله 
و�سع  هو  �إلا  �إل��ه  لا  ال��ذي  الله  �إلهكم  {�إنم��ا  تعالى: 
ترادف في  �أنه لا  �شيء علما} )طه: 98(؛ ذلك  كل 

و)�إل��ه(  )الله(   لفظا  يكون:  �أن  يمكن  ولا  ال��ق��ر�آن، 
ا�سمين مترادفين، وقد وردا في القر�آن الكريم، بله في 

�آية واحدة!.
ا�سم  )الله(  ا�سم  �أن  �إلى  المحا�ضر  ذه��ب  وق��د 
ولي�س  مرتجل  ا�سم  وهو  وحروفه،  ب�أ�صواته  عربي، 
التعريف(  )�أل  لي�ست  فيه  التي  )�أل(  وهذه  م�شتقا، 
�إنما هي من �أ�صل الكلمة، ولا تنطبق عليه خ�صائ�ص 
ولا  م��ع��رف��ة  ولا  وج��م��ع،  وتثنية  �إف����راد  م��ن  الا���س��م 
�أي  به  يت�سم  لم  )الله(  الا�سم  ه��ذا  �أن  نكرة. و�أكد 
و�أن  وب��ع��ده،  ال��ق��ر�آن  ن��زول  قبل  الدنيا  في  �شخ�ص 
وهي  ونعوت،  �صفات  الأخ��رى،  الح�سنى  الله  �أ�سماء 
تقوم مقام الا�سم وتكون خلفا له، قال تعالى: {ولله 

الأ�سماء الح�سنى فادعوه بها}.
للفظ  الخ�صائ�ص  تلك  �أن  ع��ودة  الدكتور  و�أك��د 
من  �إليها  تو�صل  الكريم،  القر�آن  الجلالة )الله( في 
�أن  قراءة القر�آن، ومن ا�ستقراء واقع الحياة، وذكر 
هذا اللفظ ورد في القر�آن الكريم )2667 مرة(، وقد 
بها  ات�صف  التي  الخ�صائ�ص  على  للدلالة  ا�ستعمل 

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 
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طبيعة اللغة 
عقدت  اللغة«  »طبيعة  بعنوان  محا�ضرة   في 
الأدب  ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  الأردن  مكتب  في 
الا�سلامي العالمية في مقرها بعرجان م�ساء يوم 
ا�ست�ضافت  )2016/7/23م(،  الموافق  ال�سبت 
بها الدكتور المحا�ضر محمد الخولي �أ�ستاذ اللغة 
و�أوربية..  عربية  جامعات  عدة  في  الإنجليزية 
واللغة هي و�سيلة تفاهم بين الب�شر وو�سيلة تعبير 

عن المكنون وعن العلوم والآداب والحالة والحدث.
اللغة  ع��ن  ب���إ���س��ه��اب  خلالها  المحا�ضر   تح��دث 
جاً على ن��شأتها  العربية، على �أنها الفكر المنطوق، معرِّ
ما  �إلى  المتتابعة  وتطورها عبر مراحلها  مبتدئها  من 
انتهت �إليه في حا�ضرنا اليوم، م�ؤكداً ما لجوهرها من 
قيمة في البناء ال�سليم بالتعبير نطقاً وكتابةً، وعار�ضاً 

�أقوال علماء اللغة في ذلك.
الإلهي  الإعجاز  مدى  مبيناً  باللغة  تعريفاً  وقدم   
جعل  ح�ني  الم��ث��ل��ى  قيمتها  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ل��غ��ة  م��ن��ح  في 
الإع��ج��از في  م��دى  مبيناً  لها،  وع��اءً  الكريم  ال��ق��ر�آن 
حرف  لكل  حيث  بها،  النطق  وبلاغة  ا�ستخداماتها، 

موقعه المنا�سب، ولكل فا�صلة حقها في بيان المعنى.
اللغة  خ�صائ�ص  في  مح���وراً  المحا�ضر   وعر�ض 
تخلي�ص  في  ووعي  تفاهم  من  ت�ؤديها  التي  والوظيفة 

يعر�ض  �أن  عنه  يغب  ولم  الإن�سانية،  الح��وارات  �أم��ور 
اللغوية  بالأ�شكال  ت�ؤديه  �أن  اللغة مما يمكن  مهارات 

ح�سب قواعد ن��شأتها من النواحي المتعددة للجملة. 
من  �سواها  عن  تفردها  ملامح  تحمل  لغة  فكل 

اللغات �شكلًا و�أبجدية ونطقاً وتعبيراً.
الم�شرق  في  ن��شأت  اللغات  م��ن  العديد  وه��ن��اك   
م�ستخدميها،  ع�صر  باختفاء  �أغلبها  اختفى  العربي 
اللغة  وبع�ضها بقي على قلة عدد م�ستخدميها، ولكن 
ذلك  في  و�ساندها  و�أق��واه��ا،  �أب��رزه��ا  ظلت  العربية 
كونها لغة القر�آن الكريم الذي حفظها متيحاً المجال 

لتطوير �أ�ساليبها.
التي  الطيبة  بالمعلومات  م�ستمتعاً  كان   الح�ضور 
ح�صل عليها، ف�أثارت لديه ا�ستفهامات عديدة، ووجد 
نف�سه من�ساقاً في حوارات ومداخلات �شكّلت �إ�ضافاتٍ 

جيدة للعنوان المطروح.

هذا الا�سم، ولا يقوم بها �أحد غير الله، �أي لا يملكها 
�إلا الله وحده.

 كما ا�ستعمل لفظ الجلالة في الحديث ال�شريف، 
بعدة  بالله  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  ف�أق�سم 
نف�س  )وال��ذي  بيده(،  نف�سي  )وال��ذي  منها:  �أيم��ان، 
محمد بيده(، )ورب الكعبة(، )و�أيم الله(، وغيرها. 
و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الله  ر���س��ول  يق�سم  يكن  ولم 

في  )والله(  ف�أق�سم  العظيمة،  الأم���ور  في  �إلا  ب��الله 
مو�ضعاً(  و)20  البخاري،  �صحيح  في  مو�ضعاً(   30(
ما  الله  ل��ولا  )والله،  م��ث��ل:  م��ن  م�سلم،  �صحيح  في 
اهتدينا(، )فوالله، لئن يهدي بك رجلًا واحداً، خير 

لك من حمر النعم(، وغيرها.
رَ و�أدار اللقاء ع�ضو الرابطة الأ�ستاذ  قدم المحا�ضِ

الدكتور نا�صر جابر الأ�ستاذ في الجامعة الها�شمية. 
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ع�ضو  منا�صرة  عبا�س  الناقد  الأ�ستاذ  �ألقى 
في  محا�ضرة  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن، وكانت بعنوان 
الإ���س�لام��ي«،  الأدب  في  الج��م��ال  مقايي�س  »م��ن 
وذلك يوم ال�سبت الواقع في  )23 /2016/4م(، 
الأدب  في  الحقيقي  الج��م��ال  ب���أن  �أو���ض��ح  حيث 
ت�ألقاً  ويزيده  الحق  يعر�ض  الذي  هو  الإ�سلامي، 

وو�ضوحاً.
وي�ستغله  بالجمال،  الباطل  يتلب�س  حينما  �أم��ا   
ف�ضح  من  بد  لا  فحينئذ  م�ضامينه،  تهافت  لإخفاء 
النا�س  لنحمي  بالجمال،  احتمى  و�إن  الباطل  ذل��ك 
ل��لأدب،  الحقيقي  فالجمال  حبائله،  في  الوقوع  من 
والوظيفة  والم�ضمون،  ال�شكل  فيه  يتوازى  ال��ذي  هو 

والت�أثير، وينتفي عنه العبث والإف�ساد. 
الإ�سلامي  الأدب  �أن  المنا�صرة  الأ�ستاذ  و�أو�ضح 
الإ�سلامية،  لل�شعوب  القومية  الآداب  ليلغي  ي���أتِ  لم 
الخيالي،  التلوث  من  الآداب  تلك  ليحمي  جاء  و�إنما 
والتغريب والخرافات، والتي تداعت بها علينا الأمم، 

لتعكير �صفو الثقافة الإ�سلامية، كما فعلت ال�صوفية 
الراف�ضي،  والت�شيع  الحاقدة،  وال�شعوبيّة  البوذيّة، 
والغربية،  ال�شرقيّة  والأ�ساطير  اليونانية،  والفل�سفة 
والتي �أحياها الا�ستعمار من خلال الك�شوفات الأثريّة 
مما �أدى �إلى تلوّث الأدب الإ�سلامي في بع�ض مراحله، 
الإ�سلامي  الأدب  �إلى  الدعوة  عمليّة  ج��اءت  ولذلك 
الإ�سلاميّة،  الثقافة  و�صفاء  نقاء  على  للمحافظة 
الإ�سلاميّة  ال�شعوب  عند  القوميّة  للآداب  والت�أ�صيل 

والدعوة، و�إلى �أ�سلمتها من جديد. 
الرابطة  �أع�ضاء  من  لفيف  الأم�سية  ح�ضر  وقد 
البوريني  �صالح  الأ�ستاذ  ال�شاعر  و�أدارها  و�ضيوفها، 

ع�ضو الرابطة. 

من مقاييس الجمال في الأدب الإسلامي

للرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  �أقام 
في ع��مّ��ان مح��ا���ض��رة �أدب��ي��ة م�����س��اء ي��وم 
�ألقتها  2016م،  �أي��ار   14 الموافق  ال�سبت 
ع�����ض��و ال��راب��ط��ة الأ����س���ت���اذة ال��دك��ت��ورة 
»دور  بعنوان:  وكانت  الخ��وال��دة،  �سميرة 
الأدب في بناء المجتمع«. وقد ا�ستعر�ضت 
الأمم  عند  الأدب  وظيفةَ  د.الخ���وال���دة 
نة  مبيِّ مختلفة،  تاريخية  م��راح��ل  ع�رب 
�أن����ه ب��ال��رغ��م م���ن وج����ود ج��دل��يّ��ة ح��ول 
للحياة،  والأدب  للأدب،  الأدب  مفهومي: 

دور الأدب في بناء المجتمع

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 

الأخبار
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الربيع  �شهر  من  والع�شرين  الخام�س  في 
الأدب  رابطة  �أقامت  المزهر؛  ني�سان  2016م، 
فيها  �أن�شد  �أدب��ي��ة  �أم�سية  بعمان  الإ���س�لام��ي 

فر�سان ال�شعر �أعذب �ألحانهم.
عليان  فايز  ال�شاعر  مع  البداية  فكانت   
وق�صيدة في حب الحبيب الم�صطفى �صلى الله 

عليه و�سلم.
عمر  ال�شاب  ال�شاعر  المن�صة  اعتلى  ثم   

الب�شيتي و�صدح بق�صيدتين عن القد�س وفل�سطين، 
الكبير  ال�شاعر  ال�شعري  الحفل  نج��م  وك��ان 
العري�ض  الجمهور  �أم��ت��ع  �إذ  ع��ب��ده،  ف��وزي  خالد 

بثلاث باقات من �شعره الن�ضر،
عن  نثرية  بخواطر  �أخ��رى  �شابة  م�شاركة  ثم   

الوطن ال�سليب فل�سطين من المبدع ح�سن روبين،
 فعودة �إلى المخ�ضرمين وق�صيدة من ال�شاعر 
محمود الغانم الدغيم في رثاء ال�شيخ عبد الحميد 

ك�شك.
ينطلق  �أن  الواعد  ال�شاب  لل�صوت  لابد  ولكن   

�أبو فنونة الطالبة  وذلك بم�شاركة المبدعة كارمن 
�إذ  دفة الحديث  وقد غيرت  اليرموك،  في جامعة 
روائع  �إح��دى  فيها  ترجمت  نثرية  بق�صيدة  ب��د�أت 
من  بخاطرتين  �أتبعتها  ث��م  ال�شعرية،  �شك�سبير 

في�ض قلمها. 
كبار  تعليقات من  و�أخ��رى  فقرة  كل  بين  وكان 
المداخلات من  �أجمل  وكانت  الأدباء الحا�ضرين، 
الدكتور عبد الجبار دية والدكتور عدنان ح�سونة.

الخليلي  غ�سان  محمد  ال�شاعر  اللقاء  �أدار   
الجمهور  م��ع  توا�صلية  فكاهية  �أدب��ي��ة  بطريقة 

ال�سامع والأديب المن�شد.

أمسية أدبية حافلة

�أدبهم  �أن كثيراً من الأدباء قد �سخّروا ووظّفوا  �إلا 
و�شعرهم في خدمة ق�ضايا مجتمعاتهم، من خلال 
�إلى  و���ص��ولًا  و�أدوائ����ه،  المجتمع  �أم��را���ض  ا�ستقراء 
اجتراح �أ�سباب الارتقاءِ بتلك المجتمعات، ومعالجة 

�أمرا�ضها وعللها.
الإ�سلامي،  الأدب  رة مثلين من  المحا�ضِ  و�ضربت 

والأدب الإنجليزي:
والفيل�سوف  ال�شاعر  فيمثّله  الأول  النموذج  �أما   
الأدب  رائ��د  يُعد  وال���ذي  �إق��ب��ال،  محمد  الإ���س�لام��ي 
الم�سلمة،  الأم��ة  همّ  عا�ش  حيث  المعا�صر،  الإ�سلامي 

ي�سمّى  ما  عبر  وعللها،  �أمرا�ضها  معالجة  �إلى  و�سعى 
بناء الذات، وا�ستنها�ض الهمم.

البريطاني،  الأدي���ب  فهو  الثاني  النموذج  و�أم��ا   
مجتمعه  �أمرا�ض  ا�ستقر�أ  وال��ذي  �سويفت،  جوناثان 
تمثلت  والتي  معالجتها،  �إلى  ال�ساخر  ب�أ�سلوبه  و�سعى 

بالف�ساد والا�ستبداد، والطبقيّة والفقر.
وقد ا�ستمع للمحا�ضرة لفيفٌ من �ضيوف الرابطة 
و�أع�ضائها، والذين �أغنوا بمداخلاتهم وا�ستف�ساراتهم 
مختلف جوانب المحا�ضرة. و�أدار اللقاء الدكتور عدنان 

ح�سونة الرئي�س المكلّف لمكتب الرابطة في عمّان.

103  العدد 92



 العدد 10492

لرابطة  ج��دي��دان  �إ����ص���داران   �
ال��ع��الم��ي��ة،  الإ���س�لام��ي  الأدب 
دار  عن  العربية  البلاد  مكتب 
ال��ف��ك��ر في دم�����ش��ق وب��ي�روت، 
1437ه������ـ،  الأولى  ال��ط��ب��ع��ة 

2016م، وهما:
ن��ظ��ري��ة  في  درا�����س����ة   �
ت���أل��ي��ف  الإ����س�ل�ام���ي،  الأدب 

القحطاني،  م�سفر  د.و���ض��ح��ى 
وت��ق��ديم د.ع��ب��د ال��ب��ا���س��ط ب��در. 
جامعية  ر�سالة  الأ���ص��ل  في  وه��و 
محمد  الإم���ام  جامعة  في  قدمت 
بالريا�ض.  الإ�سلامية  �سعود  بن 
�صفحة   400 في  ال��ك��ت��اب  ي��ق��ع 
تقريبا من القطع العادي. جعلته 
الباب  �أب���واب،  ثلاثة  في  الم�ؤلفة 
الإ�سلامي  الأدب  نظرية  الأول: 
فيه  وتحدثت  الحديث،  النقد  في 

والم�صطلحات  الكتب  �أه���م  ع��ن 
الإ���س�لام��ي،  الأدب  ن��ظ��ري��ة  في 
الأدب  نظرية  ق�ضايا  �أه��م  وم��ن 
الإ�����س��ل�ام����ي. وال����ب����اب ال��ث��اني 
لنظرية  التراثية  بعنوان: الجذور 
فيه  وتحدثت  الإ�سلامي،  الأدب 
والأ�صول  العقدية،  الأ���ص��ول  عن 
الإب��داع��ي��ة.  والأ���ص��ول  النقدية، 
بعنوان:  ال��ث��ال��ث  ال��ب��اب  وجعلت 
الخ�لاف  وف��ي��ه  وردود،  �شبهات 
وت��ه��م��ة �ضعف  الم�����ص��ط��ل��ح  ح���ول 
الفنية في الأدب الإ�سلامي، و�أدب 

غير الم�سلمين والتزام الأديب. 
�  النقد الأدبي الإ�لاسمي: 
علي  د.  ت�أليف  والم�أمول،  الواقع 

في  الكتاب  يقع  الحمود،  محمد  بن 
القطع  م��ن  تقريبا،  �صفحة   100
خم�سة  في  الم���ؤل��ف  جعله  ال��ع��ادي. 

الأدب��ي  النقد  ن��شأة  ه��ي:  ف�صول، 
الإ�سلامي، اهتمامات النقد الأدبي 
الح��دي��ث،  الع�صر  في  الإ���س�لام��ي 
من  الإ�سلامي  الأدبي  النقد  موقف 
التي  الم�شكلات  والم�ضمون،  ال�شكل 
الإ�سلامي،  الأدبي  النقد  حول  تثار 
فيه  لخ�ص  خا�صة،  ر�ؤي���ة  و�أخ�ي�را 
في  �إليه  تو�صل  ما  الحمود  الدكتور 
الأدب��ي  للنقد  �أن  ومنها:  درا�سته، 
نقد  في  خ�����ص��و���ص��ي��ة  الإ����س�ل�ام���ي 
الم�����ض��ام�ني الأدب���ي���ة، و�إج���م���اع من 
النقاد على هذه الخ�صو�صية،  قبل 
وع���ن���دم���ا ي��ت��ج��ه ال��ن��ق��د الأدب�����ي 
الأدبية  الأ�شكال  �صوب  الإ�سلامي 
تغيب تلك الخ�صو�صية، وهنا تكمن 
م�شكلة النقد الأدبي الإ�سلامي من 

وجهة نظر الم�ؤلف. 
فريز  م���أم��ون  للدكتور  ���ص��در   �
الأدب  في  ك���ت���اب���ان  ج������رار 
الأولى  ال��ط��ب��ع��ة  الإ���س�لام��ي، 
1436ه��ـ، 2015م، وذل��ك عن 
دار الم�أمون للن�شر والتوزيع في 

عمان، بالأردن، وهما:
الأدب  في  رح����ل����ة   �
وتطبيقاً.  تنظيراً  الإ�لاسمي: 
�صفحة   600 في  ال��ك��ت��اب  وي���ق���ع 
جعله  ال��ع��ادي،  القطع  من  تقريبا 
الأول  الف�صل  ف�صول،  ثمانية  في 
في  ومفاهيم  ق�ضايا  بعنوان:  منه 
�ست  فيه  عر�ض  الإ�سلامي  الأدب 

كتب و�صلت

الأخبار
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ع�شرة ق�ضية ومفهوماً، �أولها الأدب 
الم�صطلح،  وم��ع��رك��ة  الإ���س�لام��ي 
ال�����ش��ع��ر  ال����وط����ن في  و�آخ�����ره�����ا 
الإ�سلامي حديث متجدد، والف�صل 
�أدي��ب��ة  و�أ���س��ف��ار  ق�صائد  ال��ث��اني: 
و�إبداعات  كتابات  عن  فيه  تحدث 
فرح  و�أحمد  الندوي،  الح�سن  �أب��ي 
وب�شرى  ق��ط��ب،  و�أم��ي��ن��ة  ع��ق��ي�لان، 
وحميدة  الأم��راني،  وح�سن  حيدر، 
ر�شيد،  وكمال  قفة،  وحيدر  قطب، 
ال���رب���اوي، ومحمد  ع��ل��ي  ومح��م��د 
ويو�سف  مفلح،  ومحمود  المجذوب، 
التالية هي:  والف�صول  القر�ضاوي. 
الأدب  في  كتب  �إ�سلاميون،  �أدب���اء 
الإ�سلامي، ملتقيات �أدبية، حوارات 
رابطة  م��ع  الإ���س�لام��ي،  الأدب  في 
الكتاب  وختم  الإ���س�لام��ي،  الأدب 

بف�صل: مع الدكتور عنان النحوي.
الأدب  في  درا����س���ات    �
 300 في  وج�����اء  الإ����س�ل�ام���ي: 
���ص��ف��ح��ة ت��ق��ري��ب��اً، م���ن ال��ق��ط��ع 

الآتية:  العناوين  و�ضم  ال��ع��ادي، 
ال�شعر  في  الإ���س�لام��ي  الاتج����اه 
ملامح  الح��دي��ث،  الفل�سطيني 
المر�أة  �أدب  في  الإ�سلامي  الاتجاه 
في ال��ع�����ص��ر الح���دي���ث، الم�����س��رح 
الإ���س�لام��ي في �آث���ار ال��دار���س�ني، 
في  ال�شعر  في  الإ�سلامي  الاتج��اه 
الأردن، الخطاب الإلهي في �شعر 
وختمه  ال��ب��ه�لاني،  م�سلم  �أب���ي 
وفل�سطين  القد�س  عن  بالحديث 

في �شعر يو�سف العظم.

النثر،  ق�صيدة  النثيرة:   �
ح�صاد  �إ���ش��ك��الات��ه��ا،  ن�����ش���أت��ه��ا، 
ق�صاب،  د.وليد  ت�أليف  تجربتها. 
الطبعة الأولى، 1437هـ، 2016م، 
العلمي  البحث  عمادة  عن  �صدر 
في جامعة الإمام محمد بن �سعود 
الإ�سلامية بالريا�ض. جاء الكتاب 
من  ت��ق��ري��ب��ا،  ���ص��ف��ح��ة   230 في 
د.وليد  فيه  العادي. عالج  القطع 
النثر  ق�صيدة  م�شكلة  ق�صاب 
والراف�ضين  �إليها،  الداعين  بين 
قبول م�صطلحها، وقد مهد لذلك 
ببيان مفهوم ال�شعر عند العرب. 
عن  الأول  الف�صل  في  وتح���دث 
الف�صل  وفي  والنثيرة،  الح��داث��ة 
ال���ث���اني ح����دد م��ف��ه��وم ال��ن��ث�رية 
وف��ل�����س��ف��ت��ه��ا م���ن خ�ل�ال ت��داخ��ل 
�شعر  وكتابة  الأدب��ي��ة،  الأجنا�س 
من غير وزن، ومفهوم التحديث. 
ع��ر���ض  ال���ث���ال���ث  ال��ف�����ص��ل  وفي 
�إ�شكاليات النثيرة، وف�ساد ت�سمية 
الإنتاج،  و�ضحالة  النثر،  ق�صيدة 
الرابع  الف�صل  في  ال��ق��ول  وختم 
الإب��داع في  النوع من  بو�ضع هذا 
ق�صيدة  �أن  �إلى  وخل�ص  الميزان، 
النثر لا علاقة له بال�شعر، لذلك 
ت�سمية  الكتاب  عناوين  تجنب في 
لم�صطلح  ور�سخ  النثر،  ق�صيدة 
هذا  ع�رب  تبناها  ال��ت��ي  ال��ن��ث�رية 

الكتاب، وفي كتاباته  الأخرى.
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الورقة الأخيرة

محمد عاكف شاعر القضية الإسلامية المشتركة 

د. عبدالبا�سط بدر
ع�صرنا  في  الإ�سلامي  بعالمنا  الأحداث  ع�صفت  عندما 
مختلفة  �أنحاء  في  الم�سلمين  الأدباء  م�شاعر  فجرت  الحا�ضر، 
في  يدور  بما  ي�شحنونه  ال�شعر  على  ف�أقبلوا  الم�سلمين.  بلاد  من 
�صدورهم،  تمزق  �أن  كادت  �آلاماً  خلاله  من  فيبثون  نفو�سهم، 
الم�سلم  فيه  يتجاوز  �إلى غد م�شرق،  وتطلعات  �آمالا  به  ويزرعون 
همومه، وتتحول معاناته القا�سية �إلى خطوات �شاقة ومكيفة في 

دروب العزة والن�صر.
ولعل �شعر ال�شاعر الإ�سلامي محمد عاكف نموذج حي لهذه 
بم�ضمونها،  ت�شدنا  روائع  ق�صائده  في  ولعل  الم�شتركة،  الق�ضية 

وبما يبقى لنا منها بعد ترجمتها..
ومحمد عاكف من رواد ال�شعر في الع�صر الحديث في تركيا، 
ولد عام 1873م، وعا�صر �أيام الخلافة الأخيرة، و�شهد �سقوطها 
وانح�سار الدولة الإ�سلامية عن تركيا، و�شهد الأحداث المزلزلة 
التي رافقتها، وكان ذا غيرة �إ�سلامية قوية، ولم يطق البقاء في 
بلده ف�شد الرحيل �إلى م�صر، وعاي�ش كوكبة من ال�شعراء الأفذاذ 
مثل �أحمد �شوقي وحافظ �إبراهيم و�أحمد محرم وغيرهم، وبكى 
معهم-وبلغته التركية-الوحدة الإ�سلامية الممزقة، وحرية الدول 
ولكن  الم�ستعمرين.  نير  تحت  تهوي  وهي  والإ�سلامية  العربية 
الآلام لم تطفئ �شعلة الأمل في قلبه. فظل ينظر بعين دامية �إلى 
الأحداث، وبعين واثقة بالفرح ون�صر الله القادم �إلى كافة الأمة 
الإ�سلامية الهائلة، و�إلى كنوزها العقدية والمادية، و�إلى ما يمكن 
�أن ت�صنعه العقيدة ال�صادقة من وثبة فريدة. وقبل �أن �أقدم �شيئا 
من �شعره لابد �أن �أعتذر ب�أن ترجمة ال�شعر تفقده قدراً هائلًا من 
�شاعريته وت�أثيره الإيقاعي والجمالي.. فلا يبقى لنا �إلا ال�صور 
الكثير.. ومع  يفوت منها  التي قد يدركها المترجم وقد  والمعاني 
�آثار  البقية  لنا بعد الترجمة لأن في هذه  ذلك ننظر فيما يبقى 

عاطفة �إ�سلامية تت�صل بقلوبنا..
فهو يقف كما يقف كل م�سلم �أمام �صورة ال�شرف الإ�سلامي 
والقهر  التمزق  ب�آلام  الع�شرين الميلادي فيح�س  القرن  في مطلع 

والانق�سام ويقول: 

�أيها  العظيم.  ال�شرق  �أيها 
العالم المترامي الأطراف

بقعة  �أي  في  �شعري  ليت   
من بقاعك نجد فيها �أبناءك ال�سعداء 

�إن ر�أ�سك يرزح تحت ال�شدائد. وع�ضدك واه، و�إن ذراعيك 
مغلولتان 

لقد طفت في �أرجائك لأرى داراً للإ�سلام فكلت قدماي 
وكلما تناهت �إلّي من �سبيلي �أ�صوات الأحاديث 

لم تف�ض روحي الباكية �إلا بخيبة الأمل
فهل كان ن�صيبي �أن �أكون غريبا في قلب الإ�سلام؟! 

والآن وقد تقدمت بي ال�سنون ووهت قواي،
فعلى بني �أن يجاهدوا وي�أخذوا بث�أري.

التحرر  �إلى  المتطلعة  الم�سلمين  جماهير  �إلى  ينظر  وعندما 
و�إلى العودة �إلى الله في كل جوانب حياتها يمتلئ �أملًا ب�أن نجم 
الأمة الإ�سلامية لن يخبو، و�أن المد الإ�سلامي �سيعيد �إلى العالم 
الله،  ب�إذن  كاملة  الإ�سلامية  وحياته  وعزته  حريته  الإ�سلامي 

فيقول م�ستب�شراً :
هدئ روعك، ف�إن هذا اللواء ال�سابح في نور ال�صباج لن يخمد،

�إن نجم �أمتي �سيظل مت�ألقا 
�إنه لي�س لي فح�سب، بل لأمتي 

فيا عجبي �أي مجنون ي�ستطيع �أن يكبلني بالأغلال 
�إنني ك�سيل هائج جارف �أك�سر �أ�صفادي و�أنطلق

�أجتاز الجبال فلا ت�سعني ال�سهول ف�أفي�ض عليها 
الحرية حق لعلمي الذي عا�ش حرا 

والا�ستقلال حق لأمتي التي تعبد الله الحق.
الإ�سلاميين  ال�شعراء  من  واحد  عاكف  محمد  ف�إن  وبعد: 
الق�ضية  ولحمتها  �سداها  فذة  �شعرية  روائع  �أبدعوا  الذين 
نقدمه  �أن  �أحرانا  ما  الم�سلمين..  الم�شتركة بين جميع  الإ�سلامية 
و�أدبها  الموحدة،  الإ�سلامية  لل�شخ�صية  نموذجاً  الم�سلم  لجيلنا 

الإ�سلامي العالمي!�
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91/96غياث الإ�سلام ال�صديقي الندويقراءة في كتاب �أدب الأطفال العربي في الهند ل�سيد محمد طارق الندوي

النثيرة
92/38عبدالله م�سعودالحب والم�سعى

90/98رجاء عبيدخلا�ص واخت�صا�ص
92/53محمد يو�سف كرزون�سنبلة

90/64محمد �أمان التيالالطفل الفل�سطيني يامن
90/65عائ�شة �سجيدمن ينجب الإناث �إذن؟!
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�آمال لواتي
ابت�سام �شاكو�ش

�إبراهيم حافظ غريب
�إبراهيم عبده �شعراوي

�إبراهيم العجلوني
�أحمد كمال عبدالله

�أحمد المغربي
�أحمد يحيى محمد

�أ�شرف محمد قا�سم
�أماني حاتم ب�سي�سو

ح�سن الأمراني
ح�سني �أدهم جرار

ح�سين �أبو بكر
حلمي محمد القاعود

حياة �شتواني
حيدر الغدير

خالد بريه
ربيع زعيمية

رجاء عبيد
رفعت عبدالوهاب المر�صفي

ريح المطر
�سالم رزيق بن عو�ض

�سعد �أبو الر�ضا
�سعد عبدالله الغريبي

�سعيدة ب�شار
�سماح �أحمد �سالم بادبيان

�سمير عبدالحميد
�شادي �أيوب

�شم�س الدين درم�ش
�شفيق �أحمد خان الندوي

�صديق بكر علي عطية
�صلاح ح�سن ر�شيد

�صلاح عد�س
الطيب الرحماني

عائ�شة �سجيد
عادل �إبراهيم العدل
عبدالإله الق�صراوي

عبدالبا�سط بدر

عبدالحكيم الزبيدي
عبدالرحيم �شراك
عبدالرحيم الما�سخ
عبدالرزاق ح�سين
عبدال�سلام كامل
عبدالله رم�ضاني

عبدالله �سالم زين
عبدالله بن �صالح العريني

عبدالله م�سعود

90/70
92/90
91/58
90/86

90/112
91/34
90/93
90/66
92/29

91/52 ،89/83
92/40 ،90/10 ،89/112

89/72
90/84

92/68 ،91/40 ،90/20
92/12
91/63
92/79
91/33
90/98
91/37
91/29

92/37 ،89/37
92/48 ,89/80

90/46

92/62
91/82
91/88
91/78
90/42
91/66
92/4

92/51
90/99
91/4

90/65
89/16
90/80

 ،91/112 ،90/7
92/106

92/54 ،89/28
92/98
91/57

91/38 ،89/65
90/110
91/93
90/38
92/30
92/38
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الكشاف
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محمد بوفلاقة
محمد ذو الكفل

محمد �شلال الحناحنة
محمد ظافر ال�شهري

محمد عبا�س علي داود
محمد عبا�س محمد عرابي

محمد المجذوب
محمد محمود العطار

محمد م�صطفى البلخي
محمد يو�سف كرزون

محمود كحيلة
محمود مفلح	

مريم محمد اليامي
م�صطفى �أبو طاحون

م�صطفى عطية جمعة
م�صطفى عكرمة

م�ضر ال�شيخ عبدو
ميادة الدمردا�ش

نبيلة الخطيب
ن�سرين نقا�ش
وليد ق�صاب

يحيى ب�شير حاج يحيى
يو�سف خلف

90/48
91/34
91/71
92/11

92/78 ،90/97
92/92 ،89/100

90/36
92/18
92/17

92/53 ،91/101
91/86
90/63
91/90
89/56

91/30 ،89/4
90/55
91/12
90/74
92/42
91/88

92/26 ،90/73
89/92
90/31

عبدالقدو�س �أبو �صالح
عبدالمنعم الوكيلي

عبدالنبي ا�صطيف
عبدالوهاب الدويري

عدنان النحوي

عروة بن �أذينة
علاء الدين ح�سن

علي خ�ضران القرني
علي بن محمد الحمود

عماد الدين خليل
عماد ال�صلهبي

عي�سى �ألبي �أبو بكر
غازي مختار طليمات

غريب جمعة
غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي

فا�ضل ال�سباعي
فرج مجاهد عبدالوهاب

كمال ن��شأت
م�أمون فريز جرار

محبوبة هارون
محمد �أحمد حمادو

محمد �أمان التيال
محمد �أمين الله الغمبري

91/50 ،90/4
89/48
91/76
92/44

 ،95 ،79 ،55 ،47 ،38
89/99
92/47
92/56
92/73
91/80
91/18
90/94
92/66
92/74
90/56
91/96
90/78
89/84
90/74
89/96
90/77
90/72
90/64
91/74

تابع فهرس الكتاب - المجلد الثالث  والعشرون - الأعداد 92-89
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