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بسم الله الرحمن الرحيم

فقيد الرابطة عدنان النحوي 
لا�شك �أن الدكتور عدنان النحوي �شاعر مجيد، له �إ�سهام في مجال النقد، و�شاعريته وحدها جديرة 

ب�أن يعد عنها ر�سالة جامعية.
والدكتور عدنان النحوي �شاعر مطبوع، لم يترك ميداناً من ميادين ال�شعر �إلا تناوله تناول المقتدر، 

و�إن كانت فل�سطين وهي موطنه الأول وق�ضية الم�سلمين الأولى ت�أخذ الن�صيب الأوفى من �شعره.
والقدرة  النف�س،  وط��ول  اللغة،  و�سلامة  الأ�سلوب،  بر�صانة  النحوي  عدنان  الدكتور  �شعر  ويمتاز 
العرب  التي تهم  والأح��داث الجارية  التاريخية  المواقف  بالتجارب مع  المعاني، مع عنايته  توليد  على 

والم�سلمين جميعاً.
وللدكتور النحوي مطولات �سماها »ملاحم« مفتر�ضاً تعريفاً خا�صاً للملحمة ال�شعرية، وهذا في 
زمن ان�صرف معظم ال�شعراء فيه عن فن الملاحم الذي كانت له مكانة في ال�شعر القديم لدى اليونان 

بخا�صة، و�إن كان بع�ض ال�شعراء المعا�صرين وبخا�صة من �شعراء المهجر حاولوا نظم بع�ض الملاحم.
وللدكتور �شوقي �ضيف ر�أي يذهب فيه �إلى �أن في ال�شعر العربي »نغمات ملحمية« ي�ضرب المثل عليها 

ببائية �أبي تمام في فتح عمورية.
�أما ميدان النقد الأدبي فللدكتور النحوي �إ�سهام فيه تجلى في �أكثر من كتاب، وله �آراء انفرد بها 
مجتهداً - رغم مخالفته لمعظم النقاد المعا�صرين - ومنهم النقاد في رابطة الأدب الإ�سلامي التي يعد 
من م�ؤ�س�سيها، ومما �أخالفه فيه اقتراحه �أن ن�سمي النقد ت�سمية جديدة وهي »الن�صح«، ويرد عليه ب�أن 
وظيفة النقد تختلف عن مهمة الن�صح وق�صده، فالنا�صح هو الذي يراك مقدماً على �أمر لايجد فيه 
خيراً، في�شير عليك بتركه،  �أو يراك متورطاً بعمل يحذرك من الا�ستمرار فيه، ويريد لك �أن تقلع عنه.
�أما الناقد الأدب��ي فهو الذي يظهر ما في الن�ص من جمال �أو قبح، وير�صد ما فيه من خ�صائ�ص 
فنية في الم�ضمون وال�شكل. كذلك لا �أقر موقف الدكتور النحوي من �شعر التفعيلة، وقد �ألف فيه كتاباً 
بعنوان »ال�شعر المتفلت«، وهو يتفق في هذا مع ال�شاعر الفل�سطيني الأ�ستاذ �أحمد فرح عقيلان -رحمه 

الله - في كتابه »جناية ال�شعر الحر«. 
ب�أوزان  الإ�سلامي مع اعتدادنا  الأدب  الإ�سلامي ومجلة  الأدب  التفعيلة في رابطة  وقد قبلنا �شعر 
الخليل التي ا�ستظهرها من تراث ال�شعر العربي، ونرف�ض �أي دعوة م�شبوهة للنيل من ال�شعر العمودي 
التي  الفو�ضى  �أي�ضا  ونرف�ض  القر�آن.  وتف�سير  اللغة  �شواهد  ي�ضم  كما  ال�شعري،  تراثنا  ي�ضم  ال��ذي 
نجدها في كثير من ن�صو�ص �شعر التفعيلة، مما جاء نتيجة للخلط بين التفعيلات العرو�ضية، و�إلقائها 

على عواهنها دون �أي نظام �أو تن�سيق.
رحم الله الدكتور عدنان النحوي، وكتب له �أجر المجتهدين المخل�صين على كل ما قدم. 

رئي�س التحرير 



رئيس التحرير
د . عبد القدو�س �أبو �صالح

نائب رئيس التحرير
د . نا�صر بن عبدالرحمن الخنين

� ت�ستبعد المجلة ما �سبق ن�شره
حلقة  في  تن�شر  المجلة  مو�ضوعات   �

واحدة.
الم��ر���س��ل��ة على  الم���و����ض���وع���ات  ت��ك��ت��ب   �
و�ألا يزيد  ال�شعر،  الحا�سوب مع �ضبط 

عن ع�شر �صفحات.
� ي��رج��ى ذك���ر الا����س���م ث�لاث��ي��اً مع 

العنوان المف�صل.

� تر�سل نبذة ق�صيرة عن الكاتب.
� توثيق البحوث توثيقا علميا كاملا.

�إلى  لايعاد  لاين�شر  ال��ذي  المو�ضوع   �
�صاحبه.

� �إر�سال �صورة غلاف الكتاب،مو�ضوع 
���ص��ورة  �أو  ال��ع��ر���ض،  �أو  ال��درا���س��ة 
ال�شخ�صية التي تدور حولها الدرا�سة 

�أو المجرى معها الحوار.

شروط النشر في المجلة

د. حسن الأمراني
112

مجلة فصلية تصدر عن 
رابطة الأدب الإسلامي العالمية 

المجــــلد )23( العدد )89(
ربيع الأول -جمادى الأولى 1437هـ
كانون الثاني )يناير(- �آذار )مار�س(  2016م

د. عبدالحكيم الزبيدي
28

من كُتّاب العدد

د. مصطفى عطية جمعة
4

د. مأمون فريز جرار 
96

المراسلات  باسم رئيس التحرير
المملكة العربية ال�سعودية

الريا�ض 11534 �ص ب 55446 
هاتف: 4627482 - 4634388 

فاك�س: 4649706 
جوال: 05٠3477094
Web page address

www.adabislami.org
E-mail

info@adabislami.org

الاشتراكات 
للأفراد في البلاد العربية

ما يعادل 15 دولارا
خارج البلاد العربية

 25 دولارا
للم�ؤ�س�سات والدوائر الحكومية 

30 دولارا

أسعار بيع المجلة
�أو ما  دول الخليج 10 ريالات �سعودية 
يعادلها، الأردن دينار واحد، م�صر 3 
المغرب  ل�رية،   2500 لبنان  جنيهات، 
العربي 9 دراهم مغربية �أومايعادلها، 
اليمن 150ريالًا، ال�سودان 2.5 جنيه، 

الدول الأوربية ما يعادل 3 دولارات. 

الإخراج الفني
عي�سى محمد الهلال



� الافتتاحية: 
ع��دن��ان  ال��راب��ط��ة  فقيد   -

النحوي
- الحداثة فكراً و�إبداعاً في 
عدنان  ال��دك��ت��ور  منظور 

النحوي
�سيرة  النحوي..  عدنان   -

ذاتية موجزة
دي��وان  في  التعبير  روع��ة   -

موكب النور
ال�شعرية  الم�ساجلات  فن   -
ع��ن��د ال�����ش��اع��ر ع��دن��ان 
مع  م�ساجلته  ال��ن��ح��وي، 
ها�شم  ه���ارون  ال�شاعر 

ر�شيد نموذجا.
- ابن �أر�ض الميعاد.. وداعاً 

- �شعر
� لقاء العدد:

علي  عدنان  الدكتور  مع  	
ر�ضا النحوي

- زخرف وحقيقة - �شعر
علي  ع��دن��ان  الدكتور  �شعر   -
لغوية  درا�سة  النحوي  ر�ضا 

و�أ�سلوبية
- دعوة ونداء - �شعر

�شعر  في  ال���ت���ك���رار  ب��ن��ي��ة   -
�ألم  ح���رق���ة  ال����ن����ح����وي.. 

و�إ�شراقة �أمل نموذجا.

مدير التحرير
د . وليد �إبراهيم ق�صاب

سكرتير التحرير
�أ . �شم�س الدين درم�ش

هيئة التحرير
ال������ر�������ض������ا �أب����������������و  �������س������ع������د   . د 
الم�سعود ���ص��ال��ح  ب��ن  الله  ع��ب��د   . د 
د . مح��م��د ع��ب��دال��ع��ظ��ي��م ب���ن ع���زوز
الح����م����ود مح����م����د  ب������ن  ع����ل����ي   . د 

مستشارو التحرير
ال��ث��ن��ي��ان ع��ب��دال��ع��زي��ز   . د 
ب����در ع����ب����دال����ب����ا�����س����ط   . د 
ال�����ه�����ويم�����ل ح�����������س�����ن   . د 
ال���ع���ري���ن���ي ع������ب������دالله   . د 
���ش��ق��رون ب���ن  . ر�����ض����وان  د 

في هذا العدد

ق�صائد  في  العنونة  دلال��ة   -
ديوان الأر�ض المباركة

ر���ض��ا  ع��ل��ي  ع���دن���ان  د.   -
النحوي �أديباً و�شاعراً

- حازم - �شعر
- م��وق��ف ال��دك��ت��ور ع��دن��ان 
في  التجديد  من  النحوي 

ال�شعر
- ما زال �شعرك في �ضميري 

- �شعر
- ملحمة البو�سنة والهر�سك.. 
�أحداث  الكبرى..  الجريمة 
ملحمة  �أعمدة  على  مفجعة 

�إ�لاسمية �شعرية
- النقد الاجتماعي في ديوان 
مهرجان الق�صيد لل�شاعر 

عدنان علي ر�ضا النحوي
- لمي�س - �شعر

النحوي  عدنان  الدكتور   -
�أديبا �إ�لاسميا

- لينة - �شعر
� ر�سالة جامعية:

النحوي  عدنان  الدكتور   -
للباحثة   .. ون��اق��داً  �أدي��ب��اً 

ابت�سام الكحيلي
� �أخبار الأدب الإ�سلامي

� الورقة الأخيرة: 
- �أبو بلال.. فار�س على كل 

الثغور

رئي�س التحرير

د. م�صطفى عطية جمعة

التحرير

د. عادل �إبراهيم العدل

د. عبد الحكيم الزبيدي

�سالم رزيق بن عو�ض

التحرير

د. عدنان النحوي
د. عبدالمنعم الوكيلي

د. عدنان النحوي
د. م�صطفى �أبو طاحون

د. عبدالرزاق ح�سين

ح�سني �أدهم جرار

د. عدنان النحوي
د. �سعد �أبو الر�ضا

د. �أماني حاتم ب�سي�سو

فرج مجاهد عبدالوهاب

يحيى ب�شير حاج يحيى

د. عدنان النحوي
د. م�أمون فريز جرار

د. عدنان النحوي

عر�ض:
 محمد عبا�س عرابي

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

د. ح�سن الأمراني

1

4

15

16

28

37

38

47
48

55
56

65

72

79
80

83

84

92

95
96

99

100

102

112



عدد خا�ص

 العدد 489

ال��ت��ل��ق��ي  وت����دخ����ل في مج�����ال 
والآداب،  العلوم  ن�صو�ص  مختلف 
والأدبية  الفكرية  المذاهب  و�أي�ضا 
والنقدية، �أي �أن التلقي لا يقت�صر 

ع��ل��ى ت����ذوق ال��ن�����ص��و���ص الأدب��ي��ة 
فهم  لي�شمل  يت�سع  ب��ل  فح�سب، 
وتذوقها،  والفنون  الأفكار  مختلف 
الم�ستقبلين  وع���ي  م���دى  وت��ب��ي��ان 

الأ�سا�س  في  التلقي  ب�أن  علما  لها، 
ال��درا���س��ات  رح���م  في  ن�����ش���أ  منهج 
انتقل  ثم  وم��ن  والنقدية،  الأدب��ي��ة 
فلنا  �أخ��رى،  معرفية  ميادين  �إلى 

د.م�صطفى عطية جمعة - الكويت

الحداثة فكراً وإبداعاً
في منظور الدكتور عدنان النحوي

>> النقد الأدبي وفق منهجية التلقي:
يمكن  منهجا   - الاس��ت��ق��ب��ال  أو   )Reception( ال��ت��ل��ق��ي  يم��ث��ل   
القراء  استجابة  وم��دى  النصوص،  ق��راءة  سبل  لمناقشة  عليه  الاعتماد 
ل��ه��ا، ع��ل��ى اخ��ت�لاف مستوياتهم وش��رائ��ح��ه��م. ي��ش��ت��رك في ذل���ك ال��ق��ارئ 
العادي والنخبوي والناقد، أي أن التلقي لا يتوقف عند فئة معينة من 
دراسة  تتم  ثم  ومن  للنصوص،  المستقبلين  عموم  يشمل  وإنم��ا  القراء، 

كيفية فهمهم واستيعابهم لها، وآثارها فيهم فكريا وذائقيا. 
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الا�ستفادة  ولهم  والريادة،  ال�سبق 
والا�ستزادة. 

�إن التفاعل هو حجر الزاوية في 
تلقي العمل الأدب��ي، وال��ذي يتم من 
العمل  القارئ لأجزاء  خلاله تجميع 
ال��ر�ؤي��ة(،  �أو  النظرية  )�أو  الأدب���ي 
حيث ي�ضعها في ن�سق م�شترك �أمامه 
في  م�شترك  ن�سق  عبر  هي  تُقَدّم  �أو 
عملية  في  ت��ب��د�أ  ث��م  نف�سه،  الن�ص 
بنية  ف�أي  القارئ،  في  محتملة  ت�أثير 
ن�صية لا ت�ؤدي وظيفتها �إلا حين تكون 
قد �أثّرت في القارئ)1(، مع الأخذ في 
مع  يتفاعل  ال��ق��ارئ  �أن  الح�سبان 
وفكره(،  ذائقته  �ضوء  )في  الن�ص 
كما يربط الن�ص بالعالم من حوله، 
بها  يقوم  التي  الإدراك  عملية  عبر 
العالم  ع��ن  تعبيره  وم���دى  للن�ص، 
�أ�سا�سية،  نقطة  وتلك  الخارجي)2(. 
تحكمه  للن�ص  ال��ق��ارئ  فا�ستقبال 
يت�صل  ما  منها  وع�الق��ات،  معايير 
وتوجهاته  الأدب��ي��ة،  ال��ق��ارئ  بخبرة 
الفكرية، ونظرته �إلى العالم، وكذلك 
الم�ستوى  على  الن�ص  من  يتوقعه  ما 
�أ�ضافه  ما  �أو  وال��ر�ؤي��وي،  الجمالي 

الن�ص �إليه في هذين الم�ضمارين. 
 )Modernism( الحداثة  وتعد   
والفنية  الفكرية  المذاهب  �أك�ثر  من 
دوي��ا هائلا  �أح��دث��ت  التي  والأدب��ي��ة 
المعا�صر،  العربي  الثقافي  الواقع  في 
والأفكار  المذاهب  �إلى حجم  بالنظر 
المرتبطة بها، وال�صدى الذي وجدته 

والأدب����اء،  الفنانين  م��ن  كثير  ل��دى 
تزال  لا  كبيرا،  �أحدث جدالا  والذي 
ق�ضايا  �إلى  ت�شعب  بل  باقية،  �آث��اره 

جديدة.
الج��دال  يقت�صر  لم  وبالطبع   
الأدب )و�إن  على الحداثة في مجال 
ك���ان الم��ج��ال الأدب�����ي وال��ف��ن��ي هما 
امتد  و�إنم��ا  لها(،  احت�ضانا  الأك�ثر 
�إلى ق�ضايا فكرية ودينية واجتماعية 
والحداثيين  للحداثة  ك��ان  ع��دي��دة، 
كبيرة  �ضجة  �أحدثت  فيها،  مقولات 

�إلى يومنا. 

>> اتجاهات تلقي الحداثة في الفكر 
العربي المعاصر:

�سنناق�ش  ال��درا���س��ة،  ه���ذه  في 
مذهبا  بو�صفها  ت��ل��ق��ي»الح��داث��ة« 
ف��ك��ري��ا، ون�����ص��و���ص��ا �إب��داع��ي��ة ل��دى 
لها.  تلقيهم  وكيفية  العرب،  النقاد 
العرب  النقاد  ا�ستقبال  ت��ن��وّع  وق��د 

لهذا المذهب على ثلاثة اتجاهات: 
الترحيب  الأول:  الاتج���اه 
له،  الترويج  في  والم�ساهمة  المطلق، 
الفل�سفية  المذاهب  �أح��دث  بو�صفه 
علينا  فيجب  ال��غ��رب،  في  والأدب��ي��ة 
نهجه،  ع��ل��ى  وال��ك��ت��اب��ة  ا���س��ت��ي��ع��اب��ه 
ل��ن��ك��ون ل��ل��غ��رب �أن������دادا ف��ي��ه، فلا 
وعدم  والتراجع  بالق�صور  يتهموننا 
ذلك  في  وي�شترك  الع�صر.  مواكبة 
ومترجميه  المذهب  مروجي  من  كل 
وم��ب��دع��ي��ه، و�أب����رزه����م: ال�����ش��اع��ر 

ال�سوري »علي �أحمد �سعيد« المعروف 
خالدة  وزوج��ت��ه  »�أدون��ي�����س«،  با�سم 
في  والأدب����اء  ال�شعراء  وك��ل  �سعيد، 
ال�����ص��ادرة  ال��ب�ريوت��ي��ة،  �شعر  مجلة 
ومطلع  الخم�سينيات  حقبة  خ�الل 
الع�شرين،  ال��ق��رن  م��ن  ال�ستينيات 
ثم الجيل التالي لهم في م�صر مثل: 
�شعراء جماعة )�إ�ضاءة 77(، وهم: 
ورفعت  �سالم،  وحلمي  طلب،  ح�سن 
�أب��رزه��م  النقاد  ���س�الم، وع��دد م��ن 
ف�ضل  و����ص�ل�اح  ع�����ص��ف��ور  ج���اب���ر 
ا�ستقبالهم  انعك�س  وق��د  وغيرهم، 
بمختلف  الاحتفاء  في  المذهب  لهذا 
لفل�سفته،  وال�ت�روي���ج  ن�����ص��و���ص��ه، 
والم����ن����اداة ب��ت��ب��ن��ي ن��ه��ج ك��ت��اب��ات��ه، 
تطور  في  الأح��دث  الحلقة  بو�صفها 
والعالم  الغرب  في  الأدبية  المذهبية 

على ال�سواء. 
وك�����ان ج���وه���ر دع���وت���ه���م تحت 
���ش��ع��ارات ب��راق��ة م��ن م��ث��ل: ���ض��رورة 
التطور، والتحول من المبادئ والر�ؤى 
القديمة في الإبداع والفكر �إلى ر�ؤى 
والحياة،  والكون  الإل��ه  حول  حديثة 
فمن الخط�أ الثبات على تراث ثابت، 
معرفية  وم�صادر  �ساكنة،  وعقائد 
قديمة، فلابد من التغيير في العقائد 
والأحكام والقوانين والقيم ومجاوزة 
الم��ع��روف وال�����س��ائ��د)3(، وك���ان لهذه 
الأجيال  ال�سحر على  وقع  ال�شعارات 
الجديدة، في �ضوء الترويج لفل�سفات 
غربية مثل: الا�شتراكية، والوجودية، 
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وال�سيريالية، ثم الليبرالية، ومذاهب 
ما بعد الحداثة. 

الإبداعية  الن�صو�ص  �أن  ولا�شك 
لأدون��ي�����س وغ�ي�ره م��ن ���ش��ع��راء هذا 
في  ب�آخر  �أو  ب�شكل  �أثّ��رت  قد  التيار 
الج��ي��ل الم��ع��ا���ص��ر ل��ه��م، ���س��واء ك��ان 
�سلبيا  �أم  بتقليده  ف��اع�ال  ت����أث�ي�را 
برف�ضه ومعار�ضته، بجانب ع�شرات 
الفكر  ل��ه��ذا  ن��ظّ��رت  ال��ت��ي  ال��ك��ت��ب 

والإبداع. 
الترحيب  ال��ث��اني:  الاتج���اه 
الح����ذر وال��ن��ظ��رة الم��ت��ف��ائ��ل��ة ل��ه��ذا 
بالإيجاب  التفاعل  بمعنى  المذهب، 
مع ترجماته، بهدف الاطلاع عليها، 
ويبدع،  ال��ع��الم  يفكر  كيف  ومعرفة 
الحداثة  �أحدثته  الذي  الجديد  وما 
في بنية لغة الأدب و�أ�شكاله وتياراته؟ 
مختلف  ت�ثري  �أن  ا�ستطاعت  وه��ل 
الأ���ش��ك��ال الإب��داع��ي��ة؟ والأه���م: هل 
المعا�صر  الإن�سان  م�أ�ساة  عن  ت  عّرب
وحاجاته النف�سية، وهمومه و�آلامه؟ 

الحداثة طرحت  �أن  يرون  فهم   
ر�ؤى و�أ�سئلة ومناهج يمكن الا�ستفادة 
م�صادرها  ع��ن  النظر  بغ�ض  منها 
الفكر الحداثي نادى  الفل�سفية، لأن 
ودعا  والتعدد،  والمو�ضوعية  بالتنوع 
و�إخ�����ض��اع الكثير  ال��وع��ي،  لإن��ع��ا���ش 
والنقا�ش،  للتجريب  الت�صورات  من 
تنوير  و�أهمية  القارئ،  ��شأن  و�إعلاء 
القارئ، وتحري�ضه نحو الأف�ضل)4(. 
�شريحة  الآن  يمثل  التيار  وهذا   

م��ت��ك��اث��رة م��ن ال��ن��ق��اد وال��ب��اح��ث�ني، 
�أن  ر�أوا  ال��ذي��ن  الأدب������اء،  و�أي�����ض��ا 
ال��ن��ظ��ر عن  – ب��غ�����ض  الح����داث����ة 
في  المتطرفة  ور�ؤاه��ا  دعواتها  بع�ض 
علمانيتها - قدمت جديدا في الر�ؤى 
بجانب  والأخيلة،  والرموز  والأفكار 
الأدبية،  والأ�شكال  القوالب  تجديد 
الأكبر  الأث��ر  لها  �أن  كما  وتلاقحها، 
في ظهور المناهج النقدية الحداثية، 
واكبت  والتي  الحداثية،  بعد  ما  ثم 
�أن  خ�صو�صا  الإب��داع��ي��ة،  ال��ث��ورة 

كبير  ب�شكل  �ساهمت  المناهج  ه��ذه 
في ق�����راءة ال��ن�����ص��و���ص، و�إ����ض���اءة 
الأ�سلوبية  جوانب مظلمة منها، مثل 
والبنائية وال�سيمياء والتنا�ص والنقد 

الاجتماعي.
ر�سّخت  المناهج  هذه  �أن  والأهم 
المو�ضوعية  ال���ق���راءة  ك��ب�ري  ب�شكل 
ال��ر�ؤى  ع��ن  بعيدا  ل�ل��أدب،  العلمية 

المجانية،  �أحكامها  بكل  الانطباعية 
ينظر  الأدب���ي  الن�ص  تحليل  و���ص��ار 
الم�ضامين  مع  والأ�سلوب  البنية  �إلى 
من  ي��رف��ع  �أن  دون  وال���ط���روح���ات، 
ال��ف��ك��ري  الفل�سفي  ال��ط��رح  ���ش���أن 
�أو  ال�شكلانية  البنية  ح�ساب  على 
كبير  ب�شكل  نحّت  وبالتالي  العك�س. 
التحيزات الم�سبقة )جماليا �أو فكريا 
�أو مذهبيا(، و�ألزمت النقاد بدرا�سة 
والنظر  مح��ددة،  بمنهجيات  الن�ص 
الن�ص  في  المختلفة  ال��ظ��واه��ر  �إلى 
علمي،  بتفكير  وتحليلها  الأدب�����ي 
ير�صد الظاهرة، و�أبعادها، و�آثارها، 

وجمالياتها.
نقدية  كتابات  م��ن  تعبنا  فكم   
ب�أن  الناقد،  لهوى  تخ�ضع  ع��دي��دة، 
بدوافع  بعينها،  بن�صو�ص  يحتفي 
على  ل�شكل  الانت�صار  �أو  �أيديولوجية 

ح�ساب �آخر!. 
المتوقع  وهو  الثالث:  الاتجاه 
�أو  فكري  تيار  �أي  ظهور  ب��داي��ة  في 
الرف�ض  في  ويتمثل  ج��دي��د،  �أدب����ي 
دينية،  عديدة:  لاعتبارات  المطلق، 

فكرية، �أدبية، ذائقية. 
وق���د واج��ه��ت الح��داث��ة رف�ضا   
والهجوم  الرف�ض  وا�ستمر  �شديدا، 
�أبرز  من  وك��ان  طويلة،  حقبة  عليها 
العزيز  د.عبد  التيار  ه��ذا  راف�ضي 
المحدبة:  »المرايا  كتابه  في  حمودة، 
من البنيوية �إلى التفكيك«)5(، والذي 
يعلنها �صراحة �أنه وقف �أمام كتابات 
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الحداثيين العرب بانبهار، �أولا �أمام 
دعوات عدد من الأكاديميين العرب 
النقدية  الم���ذاه���ب  ع��ل��ى  ل�الن��ف��ت��اح 
فل�سفات  من  وراءه���ا  وم��ا  الغربية، 
وكما  العربي،  ال��وع��ي  على  ج��دي��دة 
الحداثيين  �أن  عو�ض«  »لوي�س  ادعى 
ثم  العربي«،  النقد  »�شرف  �أن��ق��ذوا 
تحول ال�شعور من انبهار بالجديد �إلى 
عجز عن فهم م�صطلحاته المترجمة 
التي  والمحرفة  والمنحوتة  والمنقولة 
ملأت ال�ساحة الثقافية، دون معرفة 
بجانب  م��رام��ي��ه��ا،  ولا  �أه���داف���ه���ا 
النقدية  الدرا�سات  �صياغة  طريقة 
ب��ا���س��ت��خ��دام ال��ب��ي��ان��ات والج����داول 
المعقدة  والر�سومات  والإح�صاءات 
من دوائر ومثلثات وخطوط متوازية 
 – �أبعدته  مما  و�ساقطة،  ومتقاطعة 
– عن جوهر  معها  القارئ  و�أبعدت 
�أ�شبه  النقد  و���ص��ار  الأدب���ي،  العمل 
�شروحات  �إلى  يحتاج  بالطلا�سم، 

لفك طلا�سمها)6(.
 ويعر�ض في ذلك نماذج متعددة 
غمو�ضها  بكل  الجديد،  النقد  للغة 
الف�ضفا�ضة  ور�ؤاه����م  ونخبويتها، 
ب��ال��غ��ة ال��ت��ع��م��ي��م، ودع���واه���م �أن��ه��م 
والنظر  العالم،  تغيير  على  ق��ادرون 
�إلى التراث بمنظور الجدة والغربلة، 
ن�صو�ص  �إع�ل�اء  نف�سه  ال��وق��ت  وفي 
جميع  فوق  وجعلها  الحداثي،  الأدب 
ما �أنتجته القريحة الب�شرية، بجانب 
و�إزاحة  والتجديد  الأ�صالة  ادعائهم 

وتعمّد  ال�سابقة،  النقدية  الم��دار���س 
وال�صخب  الطنين  من  الكثير  �إث��ارة 

غير الم�سبوق)7(.
نر�صدها  كما  المح�صلة  وكانت   
�أو  )�شعرية  �أدبية  ن�صو�صا  جميعا: 
حافلة  غام�ضة،  نثرية(  �أو  �سردية 
التي  والأخيلة،  والأ�ساطير  بالرموز 
وفي  ور�سالته،  الن�ص  ماهية  تخفي 
يحمل  لها  مواكب  نقد  الوقت  نف�س 
ن��ف�����س ال��ل��غ��ة، ل��ي��ن���أى ال���ق���ارئ عن 

الإبداع والنقد.

ب�شكل  �صحيح  »حمودة«  وك�الم   
ك��ب�ري، ف��ق��د ���س��اه��م��ت ال��درا���س��ات 
هذه  تكوين  في  الح��داث��ي��ة  النقدية 
و�صعوبة  �أ�سلوبها،  بغمو�ض  النظرة، 
الأك��اديم��ي،  وانغلاقها  ا�ستيعابها، 
و�إفراطها في الإح�صاء والر�سومات، 
الوقت  في  النقد؛  علمية  �شعار  تحت 
تعريف  عملية  هناك  تكن  لم  ال��ذي 

والباحثين  والقراء  للأدباء  حقيقية 
اع�رتا���ض  �أن  �أي  الم��ن��اه��ج،  ب��ه��ذه 
اعترا�ضا  لي�س  ج��وه��ره  في  ح��م��ودة 
�أ�صول  نبتت من  لأنها  المناهج،  على 
هي  والتي  قوية،  ومعرفية  فل�سفية 
وتكويننا  ثقافتنا  عن  بعيدة  بالطبع 
على  اعترا�ضه  ج��اء  و�إنم��ا  المعرفي، 
الثقافية  الحياة  في  تقديمها  طريقة 
الطرح،  نخبوية  حيث  من  العربية، 
وا����س���ت���ع�ل�اء م����روج����ي الح����داث����ة، 
فبع�ضهم كان يقدمها على �أنها قمة 
ويحتقر  والأدب����ي،  النقدي  التطور 
 – �ضمنا  �أو  علانية   – خطابه  في 
يعلنونها  وكانوا  ال�سابقة،  الأج��ي��ال 
هي  وتلك  �أ�ساتذة«.  بلا  »جيل  �أنهم 

الأزمة الحقيقية.
 ي�ضاف لها ق�ضية مهمة، تتمثل 
في �أن الن�صو�ص الإبداعية الحداثية 
ير�شدها  مو�ضوعيا  ن��ق��دا  تج��د  لم 
من  الدرا�سات  بع�ض  �إلا  ويوجهها، 
�أو هناك، يغلب التنظير عليها،  هنا 
و�إن قومت  تقوم،  �أكثر مما  وتحتفي 
ف�����إن خ��ط��اب��ه��ا ال��ن��ق��دي �أك���اديم���ي 

غام�ض. 
ف���ظ���ل الأدب�����������اء وال�������ش���ع���راء 
تجاربهم،  في  يتخبطون  الحداثيون 
ي��ق��ل��دون ال��ن��م��اذج ال��غ��رب��ي��ة ت���ارة، 
�أخ��رى،  ت��ارة  عندهم  من  ويبدعون 
�أدب���ي���ا بلا  ت���ي���ارا  ن��ت��خ��ي��ل  �أن  ول��ن��ا 
وتقومه،  تواكبه،  نقدية جادة  حركة 
وت���ر����ش���ده، وه�����ذا م���ا اع��ت��رف به 
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حلمي  ال�����ش��اع��ر  منهم  ال��ع��دي��دون 
على  المر�صودة  الم�آخذ  معللا  �سالم، 

تجربته بغمو�ضها و�إلغازها. 

منظور  في  وإبداعا  فكرا  >>الحداثة 
عدنان النحوي: 

عدنان  الدكتور  موقف  يتلاقى   
ر�ضا النحوي من الحداثة: �أدبا ونقدا 
مع الاتجاه الثالث، ويزيد عنهم، في 
من  الاتج����اه  ه���ذا  �إلى  ينظر  ك��ون��ه 
متوقع  وهذا  �إيماني،  ديني/  منظور 
الإ�سلامية  المذهبية  تبنى  �أديب  من 
في الأدب طيلة حياته، وفوجئ – مع 
الفكرية  الح��داث��ة  بهجمة   – غ�ريه 
الثقافة  على  والنقدية  والإب��داع��ي��ة 
ك��ت��اب��ة  �إلى  دف��ع��ه  ال��ع��رب��ي��ة، مم���ا 
والبحوث  الدرا�سات  من  مجموعة 
منتقدا الفكر الحداثي، وم�شروعاته 
منبها  العربية،  الثقافة  في  المقدمة 
للفكر  ال��وا���ض��ح��ة  مخالفاتها  على 
بداية  ينطلق  �أن���ه  �أي  الإ���س�الم��ي، 
ودينية  فكرية  ق��اع��دة  م��ن  ون��ه��اي��ة 
و�أدبية وهو يقر�أ الحداثة في منابعها 
الثقافة  في  تجلياتها  وفي  الغربية، 
تنطلق  الفكرية  فقاعدته  العربية. 
الإ�سلامية ذات  العربية  الثقافة  من 
التراث ال�ضخم �شعرا ونثرا، وبلاغة 

ونقدا. 
تبنيه  فهي  الدينية  القاعدة  �أما 
و�شريعة  )عقيدة  الإ�سلامية  الر�ؤية 
الحداثة،  على  الحكم  في  و�أخلاقا( 

والتي نظر �إليها بو�صفها حاوية لكل 
الوافدة  الغربية  الفل�سفية  المذاهب 
ب��داي��ة  �أدب���ي���ة(  �أو  ك��ان��ت  )ف��ك��ري��ة 
بالا�شتراكية  م��رورا  العلمانية،  من 
والعبثية..،  والواقعية  وال��وج��ودي��ة 
في  الفل�سفات  هذه  كل  و�ضع  �أنه  �أي 
نابعة  بالفعل  وهي  الحداثة،  خندق 
الغربية،  الفل�سفية  المنظومة  م��ن 
ول��ك��ن ب��ه��ا اخ��ت�الف��ات ع��دي��دة عن 
الحداثة  بين  ففرق  التيارات،  ه��ذه 

وبين  ال��ع��ام,  الح�ضاري  معناها  في 
حلقات  من  حلقة  بو�صفها  الحداثة 

تطور الفكر الغربي. 
حكم  في  الثالثة  ال��ق��اع��دة  �أم��ا   
�شاعر  فالرجل  �أدبية،  فهي  النحوي 
�ضمن  ومبدع  عا�شق  وناقد،  و�أدي��ب 
الثقافة  في  المتوارثة  الأدب  �أ�شكال 
ال��ع��رب��ي��ة، ولا ي��ح��ي��د ع��ن��ه��ا، وه��ذا 
وهو  ت�شددا،  �أك�ثر  موقفه  جعل  م��ا 

ذائقته  تخالف  �أدبية  �أ�شكالا  يقر�أ 
وقناعاته. 

موقف  في  الأب����رز  الملمح  ول��ع��ل 
»ال��ن��ح��وي« م��ن الح��داث��ة ه��و �أن��ه لم 
�أو التكفير  يواجهها بالرف�ض المطلق 
�أو الهجوم ال�شديد الذي يق�صيها ولا 
يقبلها، ويراها وبالا على الأمة، على 
�إلى  و�إنما لج�أ  البع�ض،  نحو ما فعل 
�أبعادها،  تحليل  في  العلمي  الأ�سلوب 
لغة  الحداثة  لم�صطلح  ي�ؤ�صل  حيث 
�إلى  م�ستندا  وفل�سفات،  ومفاهيم 
وي��رى  ال��غ��رب��ي،  الفكر  في  �أ�صولها 
ال��ر�ؤي��ة  م��ع  تلتقي  �أن  يمكن  لا  �أن��ه��ا 
الأ�شكال،  من  �شكل  ب�أي  الإ�سلامية 
تناق�ش  ثم  وتو�ضح،  تحلل  فكتاباته 
الحداثة  تطبيقات  مو�ضوعي  ب�شكل 
و�سترتكز  هذا،  العربية.  الثقافة  في 
المحاور  وفق  النحوي  لفكر  قراءتنا 

الآتية: 
الإن�سان  محنة  الح��داث��ة   )1

الغربي: 
 وت��ل��ك ال��ن��ظ��رة الم��ح��وري��ة التي 
ي�ؤكد  حيث  »النحوي«،  عليها  يرتكز 
�أن الحداثة لا يمكن نقلها �إلى الثقافة 
العربية كما هي، لأنها بب�ساطة تعبر 
الإن�سان  وح��ي��اة  وم�شاعر  فكر  ع��ن 
الغربي الأوروبي، بكل ما يعانيه من 
وتخبط  الفكر،  في  وا�ضطراب  قلق 
في الحياة، نتيجة �إق�صاء الدين عن 
لفل�سفات  امتداد  فهي  حياتهم)8(، 
�إن  غربية متناق�ضة ومت�صارعة، بل 
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فقد  قبله،  لم��ا  م��ع��ار���ضٌ  مذهب  ك��ل 
وكني�ستها  الم�سيحية  الغربي  ع�شق 
ثم كفر بها، وان�صرف �إلى الطبيعة، 
�إلى  فاتجه  منها،  م��لّ  ما  و�سرعان 
ال��واق��ع وت��ع��ل��ق ب���ه، ث��م ان��ق��ل��ب �إلى 
التي جعلت حريته فو�ضى  الوجودية 
و�صل  حتى  التزام،  كل  من  وتح��ررا 
حياته  ف��ح��وّل  الجدلية  الم��ادي��ة  �إلى 
�إلى نفعية مادية، مما جعل الإن�سان 
الغربي الذي و�صل �إلى فكر الحداثة 
كافرا بكل تراثه، فهي انقلاب ثقافي 

�شامل، زلزل الح�ضارة الغربية)9(. 
�شكا  �أورث  الم��ذاه��ب  تبديل  �إن 
ما  عنيفة  نف�سية  و�صدمات  وحيرة، 
و�سقوط،  واحتقار  وتعال،  غرور  بين 
عن  البحث  �إلى  دف��ع��ا  دفعها  مم��ا 
ال���ه���دم وال���ه���ج���وم وال�����ث�����ورة)10(، 
الم��ادي��ة  الفل�سفات  في  و�إغ��راق��ه��م 
ب��وج��ود  المتعلقة  وت��ل��ك  وال��ن��ف��ع��ي��ة، 
الفل�سفات:  �أبرز هذه  الإن�سان، ومن 
الوجودية، والمارك�سية، والبرنا�سية.. 
زادت  و�إنما  الإن�سان،  ترح  لم  وكلها 

من تعلقه بالدنيا فتعاظمت �أزمته. 
 وير�صد »النحوي« �أن كثيرا من 
مرتبطين  كانوا  العرب  الحداثيين 
ب����الأح����زاب  ف��ك��ري��ا  �أو  ت��ن��ظ��ي��م��ي��ا 
جعلهم  ما  وهذا  العربية،  ال�شيوعية 
ال�شيوعية  م���ق���ولات  ي�����س��ت��خ��دم��ون 
خطابهم  في  عامة  للدين  الم��ع��ادي��ة 
ثنايا  وب��ث��ه في  وال��ف��ك��ري،  ال��ث��ق��افي 
يمكن  ولا  الإب��داع��ي��ة،  ن�صو�صهم 

�أن  �أي  م�����ص��ادف��ة،  الأم����ر  اع��ت��ب��ار 
جزءا  كانت  الثقافية  م�شروعاتهم 
وال��ف��ك��ري،  الح��زب��ي  ن�شاطهم  م��ن 
الدين  الإ���س�الم  مع  تعاملوا  و�أن��ه��م 
و�شتان  الم�سيحية،  مثل  والح�ضارة 
وقد  الح�ضارتين،  وبين  الدينين  بين 

تحالفوا مع ال�سلطات الحاكمة)11(
2( الحداثة عنوان للهدم: 

لب  تمثل  محورية،  ق�ضية  وتلك 
الح��داث��ة، ب��ل ه��ي �أك�ث�ر م��ا �أخ��ذت��ه 

لأن  الحداثة،  على  الحداثة  بعد  ما 
الحداثة،  تبنته  الذي  الهدم  مفهوم 
الح��رب  بعد  ب��و���ض��وح  ظهر  وال���ذي 
العالمية الأولى، حينما وجد المفكرون 
الأوروبيون �أن الملايين قتلت و�أ�صيبت 
دينية  �أ�س�س  على  ال�صراعات  بفعل 
مذهبية،  �أو  ق��وم��ي��ة  �أو  ع��رق��ي��ة  �أو 
فق�ضت  م�أ�ساوية،  �أو�ضاعا  وخلفت 
التعبيرية،  مثل  �سابقة  حركات  على 

ولكنها روجت لمذاهب جديدة تعتمد 
فنادوا  منطلقاتها)12(،  نف�س  على 
الإرث،  ه��ذا  ع��ن  التخلي  ب�أهمية 
�إن�سانية  قيم  �إلى  الب�شر  يجنح  و�أن 
جديدة، ولكن دعوى الهدم تطورت، 
لتعبر عن �أهمية الانقلاب والمراجعة 
والنق�ض والتخلي عن الموروث ب�شكل 
حملت  الدعوة  كانت  و�إن  ع���ام)13(، 
تناق�ضات لا ح�صر لها، لأن تيارات 
للهدم  تدعو  وكلها  كثيرة،  الحداثة 
والقواعد،  والأط��ر  النظم  وتحطيم 
ب��ج��ان��ب ال��غ��م��و���ض ال�����ذي �أح����اط 
الم�صطلحات)14(،  وتلب�س  بالتفكير، 

وتنظر بعين واحدة �إلى البناء. 
الأدب  �إلى  تُ���رج���م  م���ا  وه����ذا   
العرب،  الحداثيون  وتبناه  العربي، 
وط��ب��ق��وه في ر�ؤاه������م، ون�����ادوا ب��ه، 
�إلى  موجها  كلامهم  ك��ان  وبالطبع 
ال��ت�راث ال��دي��ن��ي وال��ث��ق��افي، ال��ذي 
المعار�ضة،  من  كبيرة  لموجة  تعر�ض 
يعني  ك���ان  ال���ه���دم  �أن  خ�����ص��و���ص��ا 
الإق�������ص���اء ث���م الإل����غ����اء، وه����ذا ما 
فلا  الحداثة،  بعد  ما  مفكرو  رف�ضه 
الب�شرية  ت��راث  وه��دم  �إل��غ��اء  يمكن 
وهم  تحت  والثقافات  والمجتمعات 

�إعادة بناء جيل لكل هذا. 
ثناياه  في  يحمل  ال��ه��دم  �إن  ب��ل   
التخبط، فت�أرجح الفكر الحداثي ما 
بين المغالاة والإفراط والتهاون، تحت 
فهناك  والعقلانية،  العلم  �شعارات 
على  والأغلبية  الجماعة  �أعلى  من 
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ح�ساب الأقلية، وهناك من غالى في 
حرية الفرد، وجعلها غايته)15(. 

 وقد توقف» النحوي« طويلا عند 
علمي  غير  �أن��ه  ور�أى  المفهوم،  ه��ذا 
ونظرياته  العلم  �أ�سا�س  لأن  بالمرة 
تراكمي ولي�س �إلغائيا، فمنطق الهدم 
الإن�سان  العلم وتجربة  �ضد �سيرورة 
ذاته، وهو يم�سح تاريخ �آلاف ال�سنين 
ب�ضربة واحدة، ويطرح فر�ضية: هل 
�إن الهدم يعني �إلغاء البحور والأوزان 
والقوافي والتراكيب؟ فماذا بقي من 
الم�سار  �أن  وي��رى  �إذن؟)16(.  ال�شعر 
تدميرا  ي�أتي  الحداثة  اتخذته  الذي 
ل��واق��ع الإن�����س��ان، وال�رتوي��ج لمذاهب 
جديدة مثل: الانطباعية وما بعدها، 
والم�ستقبلية،  والتكعيبية  والتعبيرية 
والدادائية  والت�صويرية  والرمزية 

وال�سيريالية)17(. 
3( الحداثة والدين: 

قر�أ النحوي الحداثة من منظور 
ال��دي��ن لا  �أن  الإ����س�ل�ام، م��و���ض��ح��ا 
والعقائد،  ال��ع��ب��ادات  على  يقت�صر 
و�إنما هو ر�ؤية �شاملة للكون والحياة 
الإ���س�الم  م��ف��ه��وم  و�أن  والإن�����س��ان، 
الدين  مفهوم  ع��ن  ج��ذري��ا  يختلف 
عقيدة  فالإ�سلام  الأوربي،  معناه  في 
ينطلق هنا من  ور�ؤي��ة، وهو  وفل�سفة 
لب مفاهيم الأدب الإ�سلامي، الذي 
للإن�سانية  �شاملة  ر�ؤي���ة  �إلى  يدعو 

وق�ضاياها، وترجمتها �أدبيا)18(. 
فكري  مذهب  فهي  الحداثة  �أما 

جديد جذوره غربية، بعيد عن ثقافة 
الم�سلمين وت�صوراتهم، ونهج حياتهم 
في ظ�ل�ال الخ�����ش��وع ل��ل��رح��م��ن)19(. 
�أن  ي�ستطع  لم  الن�صراني  فالدين 
ما  بجانب  �أوروب����ا  م�شكلات  يحل 
ت�أثيرات  من  الم�سيحي  الفكر  تلب�س 
في  �أث��ره  بقي  و�إن  رومانية،  يونانية 
الكني�سة  ا�ستغلته  ال��ذي  النفو�س، 
الوحيد  الحل  فكان  الدين،  ورج��ال 
عن  الدين  عزلت  التي  العلمانية  في 

الحياة، فتخبط الإن�سان روحيا، و�إن 
مذهل،  ب�شكل  علميا  تقدم  قد  كان 
وهو ما دفع بع�ضهم �إلى و�ضع العلم 
في �ضدية مع الدين، وجعل العقل �إلها 
ليطلق  الحداثة،  فكرة  لب  وهو  له، 
قيم  دون  الب�شري  العقل  �إلى  العنان 
�أو قيود �أو �ضوابط، بل و�ضع تقدي�سا 
ل��ل��ع��ق��ل ذات�������ه)20(، ل���ذا ف�ل�ا يمكن 
مرجعيات  م��ع  الإ���س�الم  يلتقي  �أن 

ولكن  والعلمانية،  الفل�سفية  الحداثة 
الأط���ر  م��ن  ن�ستفيد  �أن  ل��ن��ا  يم��ك��ن 

ال�شكلية التجديدية. 
 كما �أن الحداثيين العرب �سقطوا 
�سحيقة، عندما طبقوا على  في هوة 
الغربية  الحداثة  مفاهيم  الإ�سلام 
بكل ما تحمله من نق�ض وهدم للدين 
�إلى  النحوي  ي�شير  وكما  والثوابت، 
ا�ستخدم  عندما  �أدون��ي�����س  فعله  م��ا 
من  بالإبداع  تت�صل  حداثية  �أفكارا 
�ضد  الدائمة  بالثورة  مطالبته  مثل 
الله  �أن  معتبرا  وال��ث��ب��ات،  التقليد 
الإ�سلامي،  الت�صور  في  ثابتة  نقطة 
 – الح��ق  – ومعه  رف�ضه  م��ا  وه��ذا 
الفكرة)21(،  يعادي  وجعله  النحوي، 
�أن  �آخ����ر ع��ل��ى  م����ؤك���دا في م��و���ض��ع 
الح���داث���ة وم��ع��ه��ا ال��ب��ن��ي��وي��ة ت��ع��ادي 
ال��ث��ب��ات، وت����أخ���ذ ب�����ص��ورة واح���دة 
الدائمة،  الحركة  وه��ي  الحياة  من 
في  يُقبل   – النحوي  عند   – وه��ذا 
والثقافة،  الح��ي��اة  ���ش���ؤون  مختلف 
ولكن لا يمكن تطبيقه على الإ�سلام 
لا  فالإ�سلام  الم��ع��روف��ة)22(،  بثوابته 
فهم  يمكن  لا  ولكنه  ال�صراع،  ينكر 
لأن  فقط،  �أطره  �ضمن  كلها  الحياة 
التعاون  �إلى  الر�ؤية الإ�سلامية تدعو 
وال��ت��ع��ارف وال��ت���آل��ف وال�رتاح��م بين 

النا�س)23(. 
العرب  الح��داث��ي��ون  توهم  وق��د   
�أنهم يمكنهم مواجهة المادية الغربية 
ال�صوفية،  الأفكار  �إعلاء  عن طريق 
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وارت����ك����زوا ع��ل��ى ب��ع�����ض الم��ف��اه��ي��م 
ال��غ��ام�����ض��ة، م���ن مثل  ال�����ص��وف��ي��ة 
الكلي،  والإن�سان  الكامل،  الإن�سان 
النفو�س  ليخدع  ال�صوفي،  والحد�س 
بمفاهيم دينية ملتب�سة، والغريب �أن 
ويتم  مارك�سي،  كاتب  يقدمها  الذي 
حد�س،  مثل:  م��ن  ب���أل��ف��اظ  الخ���داع 
�إلهام، ك�شف، مقامات، حالات)24(، 
عقيدة  النهاية  في  الإ�سلام  لي�صبح 
للغنو�صية،  �أق��رب  و�أف��ك��ارا  غائمة، 
و�إنم��ا  نف�سية،  راح��ة  ولا  هداية  فلا 

قلق وحيرة. 
4( غمو�ض الخطاب الحداثي: 
 وهو نف�س ما التقى فيه »النحوي« 
�إلى  مع راف�ضي الحداثة، فهو ي�شير 
كالطلا�سم  غام�ضة  م�صطلحات 
والأ����س���م���اء  وال���ك���ل���م���ة  ال���ف���ك���ر  في 
والم�����ص��ط��ل��ح��ات، ف��ه��ي دف��ق��ات من 
�إن�سان حائر �ضائع قلق، وكثير منها 
والاجتماع)25(،  الفل�سفة  من  م�شتق 
في  كثيرا  �إليها  �أ�شير  ظاهرة  وه��ي 
وتعود  وفكرها،  و�أدبها  نقد الحداثة 
البعد  م��ن��ه��ا:  ك��ث�رية  �أ���س��ب��اب  �إلى 
الفكري الفل�سفي، وعدم القدرة على 
بمفاهيم  �أدبية  م�صطلحات  �صياغة 
ودلالات وا�ضحة، والركون دائما �إلى 
غمو�ضها  بكل  الفل�سفة  م�صطلحات 
الأدبية،  الدلالة  عن  بعدها  حتى  �أو 
ميتافيزيقية  �أبعادا  نجد  �إننا  حتى 
والرموز  وال�صور  الم�صطلحات  في 

والأخيلة. 

العرب  الحداثيين  �أن  والأن��ك��ى 
ت��ل��ح��ف��وا ب��ال�����ص��وف��ي��ة ورم����وزه����ا 
الغياب  �إلى  �أدى  مم��ا  الغام�ضة، 
ال����دلالي والم��و���ض��وع��ي ب��ه��دف خلق 
ت����أث�ي�رات ���ش��ع��وري��ة غ��ام�����ض��ة، مع 
وت�صبح  ال��ت��ج��ري��د)26(.  الإم��ع��ان في 
النقد  ي�صبح  عندما  �أك�رب  الم�شكلة 
�إن���ه يمثل  ب��ل  الإب����داع،  م��ن  �أ�صعب 
حجبا و�ستائر كثيفة لا تعين القارئ 
على فهم الن�ص، بل تجعله يغو�ص في 

طلا�سم لا يخرج منها ب�شيء، ويورد 
على  دي��ب  �أب��و  كمال  نقد  »النحوي« 
�شعر ابن الرومي، مو�ضحا �أنه �أ�ضاع 
الن�ص،  حركية  �شرح  في  ال��ق��ارئ، 
وما فيها من بعد ر�أ�سي و�أفقي، دون 

تبيان المق�صود ب�شكل كاف)27(. 
ن�صو�ص  م��ن  �أم��ث��ل��ة  وي�����ض��رب 
ب��ع�����ض الج���م���اع���ات الأدب����ي����ة مثل 
في  التجريد  �أعلت  التي  الم�ستقبلية، 

ن�صو�صا  فقدمت  والكلمة،  ال�صوت 
�أ�سا�سها  مفهومة،  ولا  منظومة  غير 
في  كلمة  كل  �أ�صواتا،  تعطي  كلمات 
ما  »النحوي«  ويعار�ض  ���س��ط��ر)28(. 
واحتفاءهم  الح��داث��ة،  نقاد  يفعله 
�أ�شعار  و�إغفالهم  الخمر،  ب�أ�شعار 

الأخلاق والحكمة والقيم)29(. 
الم�صطلح  غ��م��و���ض  �أن  ك��م��ا 
وع����دم ت��ب��ي��ان دلال��ت��ه ي�����ؤدي �إلى 
فعبد  تلقيه،  ع��ن  المفاهيم  خلط 

ي��ت��ح��دث  م���ث�ل�ا  ال����غ����ذام����ي  الله 
ع���ن»الان���ح���راف« ال���ذي ي��ق��وم به 
على  ب��ه  وي��ت��م��رد  الأدب����ي،  الن�ص 
ماهية  ي��ع��رف  �أن  دون  واق���ع���ه، 
الان���ح���راف في ال��ف��ك��ر الح��داث��ي، 
ب���أي  �أخلاقيا  انحرافا  لي�س  وه��و 
المبدع  ي�أتي  �أن  يعني  و�إنم��ا  ح��ال، 
بالجديد الذي يخالف ما درج عليه 
ال�سابقون، فينحرف عن م�ساراتهم 
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لب�سا  �أحدث  الذي  وهو  التقليدية، 
الغذامي  على  في�أخذ  النحوي  لدى 
ه��ذا الم���أخ��ذ، وي��رى �أن��ه يجب �أن 
و�شتان  الا�ستقامة)30(،  �إلى  يدعو 
بين المفهومين، وتلك من م�شكلات 

تقديم النظريات الحداثية. 
 ويتحول الأمر �أكثر، في ملحوظة 
على  »النحوي«  ي�أخذها  جوهرية 
التعميم  ير�صد  حيث  الحداثيين، 
في  يمار�سونه  ال��ذي  الظالم  المخل 
كتاباتهم، وجعل الفر�ضيات حقائق 
تطبيقها  �إلى  ي�سعون  ثم  م�سلمة، 
وال��ت�راث)31(، وهذا  الإ���س�الم  على 
ظلم بين، فمن الخط�أ نقل مفاهيم 
�أخ���رى  �إلى  معرفية  م��ي��ادي��ن  م��ن 
ر�ؤاه��ا،  تعميم  ثم  ع�شوائي،  ب�شكل 
والأدهى �أن ت�صبح الفر�ضية حقيقة 

وم�سلمة تطبق على ثوابت الدين. 

>> نقد على نقد: 
�إزاء ما تقدم، يمكننا �أن نناق�ش 
الحداثة  ح��ول  النحوي  عدنان  فكر 
نقد  منهج  �ضمن  وم�����ش��روع��ات��ه��ا، 
مناق�شة  �إلى  يهدف  وال��ذي  النقد، 
ج���ه���وده، وم���ا ���س��اه��م ب���ه في ه��ذه 
بجدية  الاع���ت��راف  م���ع  ال��ق�����ض��ي��ة، 
ب��ح��وث��ه، ودوره����ا في �إث����ارة ال��وع��ي 

بالق�ضية. 
 �إن الملاحظ �أن »النحوي« و�ضع 
�سلة  في  الحداثية  المناهج  مختلف 
المذاهب  و�ضع  �أن��ه  بمعنى  واح���دة، 

الفكرية والأدبية جنبا �إلى جنب مع 
مناهج تحليل الن�ص، فهو ينظر �إلى 
وال�سيميولوجية  والتفكيك  البنائية 
�أف��ك��ار)32(،  �أنها  على  والت�صويرية 
لدرا�سة  مناهج  الحقيقة  في  وه��ي 

الن�ص، �أي ن�ص.

�أم�����ا الم��ذه��ب��ي��ة الأدب����ي����ة مثل 
والبرنا�سية  والواقعية  ال�سيريالية 
في  وجمالية  فكرية  توجهات  فهي 
الكتابة الأدبية، و�شتان بين الر�ؤيتين، 
في  ت�ساهم  مثلا  ال�سيميولوجيا  ف�إن 

�إ�ضاءة الكثير من الرموز والإ�شارات 
الأمر  ونف�س  الن�ص،  في  والعلامات 
مع البنائية، فهي منهج لدرا�سة بنية 
جمالي،  لغوي  منظور  من  الن�ص، 
الع�ضوية،  الن�ص  وح��دة  عند  يقف 
البنى الجمالية  الكثير عن  ويك�شف 
عندما  ل��ذا،  الإب��داع��ي.  الن�ص  في 
الأدب  على  المناهج  هذه  تطبيق  تم 
بنتائج  الباحثون  خرج  فقد  العربي 
ك�شفت  عديدة،  ور�ؤى  جيدة،  كثيرة 
المزيد من حجب الن�ص، و�أبانت عن 

الجديد من جمالياته. 
ه��ذه  �أن  �إلى  ننتبه  �أن  ولاب���د 
ال��وق��ت،  بع�ض  انتع�شت  الم��ذاه��ب 
كانت  و�إن  وهي  خبت،  ما  و�سرعان 
�أنها  �إلا  الإن�����س��ان،  ح�رية  ع��ن  تعبر 
للفن  ج���دي���دة  ج��م��ال��ي��ات  ق��دم��ت 
عن  تعبر  مثلا  فالتكعيبية  والأدب، 
ر�ؤية جمالية للأ�شياء تنظر لها من 
فهي  الرمزية  �أم��ا  هند�سية،  زاوي��ة 
الجديد،  قبل  ال��ق��ديم  في  م��وج��ودة 
الآن،  بها  نادى  من  هناك  �أن  وكون 

فهذا لا يلغي وجودها ال�سابق.
 وب��ع��ب��ارة �أخ�����رى ف�����إن ه��ن��اك 
اتجاهات جمالية متوارثة في الأدب 
عنها  ال��ك�����ش��ف  ال��ع��الم��ي تم  وال��ف��ن 
في  فل�سفتها  ثم  خ�صائ�صها،  وعن 
هذا  �أن  ولا�شك  الح��داث��ة.  مدار�س 
الإن�سانية  للتجربة  ي�ضاف  ر�صيد 
فلا  معها،  اختلفنا  مهما  الأدب��ي��ة، 
دالي  �سلفادور  روائ���ع  �إن��ك��ار  يمكن 

كمال �أبو ديب

د. عبدالله الغذامي
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روائع  ولا  مثلا،  الت�شكيلي  الفن  في 
بالرغم  الرواية،  في  جوي�س  جيم�س 
م�ضامينها  بع�ض  مع  اختلافنا  من 

و�أحداثها.
في  العذر  بع�ض  للنحوي  وربم��ا   
للكتاب  ت�أليفه  تاريخ  لأنه في  ر�ؤيته، 
للكتب  الترجمات  تكن  لم  المذكور، 
الغربية ولا درا�ساتها التطبيقية على 
نحو ما نجد الآن من و�ضوح، وكثرة، 
على  والقارئ  الباحث  تعين  وتعدد، 
هذه  من  غم�ض  ما  فهم  في  ال�سواء 
مذاهب  هناك  ف�إن  �أي�ضا،  المناهج. 
فلا  العربية،  الأدبية  الحياة  �أفادت 
�ساهمت  الواقعية  �أن  �إن��ك��ار  يمكن 
روائية وق�ص�صية  م�ؤلفات  في وجود 
ت�سجيل  بم��ث��اب��ة  ك��ان��ت  ع��ظ��ي��م��ة، 
تطورها  في  ال��ع��رب��ي��ة  للمجتمعات 
المختلف، على نحو ما نرى في �أعمال 
نج��ي��ب مح��ف��وظ، وع��ب��د ال��رح��م��ن 

منيف، و�سهيل �إدري�س وغيرهم. 
�أي�����ض��ا، ه��ن��اك تح��ف��ظ بع�ض   
الحياة  النحوي  رب��ط  على  ال�شيء 
�إنتاجهم  م��ع  ل��لأدب��اء  ال�شخ�صية 
الأدبي، فقد اتهم ال�شاعر الفرن�سي 
ن��شأ  ب�أنه  بودلير«  »�شارل  المعروف 
جن�سية  حياة  وعا�ش  م�شردا،  يتيما 
ونف�س  الم�سكرات،  و�أدم��ن  فاجرة، 
همنجواي  �أرن�ست  مع  نجده  الأم��ر 
�إ���س.  )ال��ذي م��ات منتحرا(، وت��ي. 
�إل����ي����وت، وم����الارم����ي����ه)33(, وه���ذا 
على  ينعك�س  �أن��ه  ولا���ش��ك  حقيقي، 

كثيرا  �أ�سهم  بودلير  ولكن  الأدب، 
على  المعا�صرة،  ال�شعرية  تطوير  في 
م�ستوى الجماليات والرموز والر�ؤى، 

و�إن اختلفنا قطعا مع بع�ض ر�ؤاه. 
�أم���ا ه��م��ن��ج��واي ف��ه��و م��ن �أه��م 
ولا  العالميين،  الروائي  الفن  مبدعي 
يمكن لأي روائي �أن يتجاهل �أعماله، 
والعجوز  ال�سلاح،  �أيها  وداع��ا  مثل 
والبحر، �أما �إليوت فهو �شاعر عظيم 

اليباب«  »الأر�����ض  دي���وان  �صاحب 
ل��ه ط���روح���ات نقدية  ون��اق��د م��ه��م 
مركزية، وهو لم يلغ الدين، بل كان 

متم�سكا بقيم الم�سيحية. 
المعيار  ه��ذا  طبقنا  �إذا  �إن��ن��ا   
�سنبتعد  ف�إننا  العربي،  �أدبنا  على 
و���ش��ع��راء كثيرين في  �أ���ش��ع��ار  ع��ن 

حياة  عا�شوا  والإ���س�الم  الجاهلية 
العقيدة  عن  خ��روج  �أو  تف�سخ  بها 
في  ذل��ك  عن  وع�ربوا  الإ�سلامية، 
�شعرية  لديهم  ولكن  �أ�شعارهم، 
القي�س  ام���رئ  مثل  م��ن  عظيمة، 
والم��ت��ن��ب��ي، فنحن  ال���ع�ل�اء  و�أب�����ي 
ولا  الجيد،  مع  بالإيجاب  نتعامل 
علا  و�إن  ال�سيئ  عند  كثيرا  نقف 
من  المتميز  بالجيد  فلنحتفِ  فنيا. 

عن  النظر  ولن�صرف  �شعرهم، 
الرديء.

�أن  يمكن  لا  �إننا  �أي�ضا:  ونقول 
ثقافتنا  م��ن  النابعة  ر�ؤان���ا  نطبق 
الأدب  على  العربية  الإ���س�الم��ي��ة 
الغربي، لأن كل �أدب ين�ضح ب�أجواء 
مج��ت��م��ع��ه وف��ل�����س��ف��ات��ه وت��ط��ل��ع��ات��ه 
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نبدع  �أن  علينا  و�إنم���ا  وه��م��وم��ه، 
�أدب������ا، ون���ظ���ري���ات، وط���روح���ات 
ومجتمعاتنا،  ثقافتنا  من  م�ستقاة 
�أدبية راقية، تجذب  ونقدم نماذج 
ال���ع���الم �إل��ي��ه��ا، وت��ع��رّف��ه ب��ذات��ن��ا 
ليكون  والح�����ض��اري��ة،  ال��ث��ق��اف��ي��ة 
يكون  ولا  با�سمنا،  ناطقا  الأدب 
يحمل  ولكن  بلغتنا،  مكتوبا  �أدب��ا 
فكر غ�رين��ا وت��وج��ه��ات��ه، وه���ذا ما 
ينفي  لا  وه��ذا  الآن،  جليا  نلم�سه 
مكتوب  الم�ستوى  عالي  �أدب  وج��ود 

الرواية  في  الغربية  الأ�شكال  وفق 
نظرتنا  ولكن  والم�سرح،  والق�صة 
�أك�ث�ر ���ش��م��ول��ي��ة، ن��اب��ع��ة م��ن ر�ؤي���ة 

ثقافية ح�ضارية �شاملة. 
>>  وختاماً:

جدي  ب�شكل  نجيب  �أن  علينا   
ال��ل��ذي��ن طرحهما  ال�����س���ؤال�ني  ع��ن 
لم����اذا ظهرت  »ال��ن��ح��وي« وه��م��ا: 
اليوم؟  نحن  واقعنا  في  الح��داث��ة 
و�أين بلغت الحداثة في واقعنا اليوم 

في ديار الم�سلمين ؟)34(. 

ع��ن  الإج�����اب�����ة  �أن  ولا�����ش����ك 
عميق  ت�أمل  �إلى  تحتاج  ال��سؤالين، 
يت�صل  الأمر  ولكن  طويلة،  ودرا�سة 
في مجمله بحالة التراجع الح�ضاري 
ل��ل��م�����س��ل��م�ني ع���ام���ة، وت��ع��ر���ض��ه��م 
الح�ضارة  �أمام  النف�سي  للا�ستلاب 
الغربية، بجانب �أن �إنتاجهم المعرفي 
المنتج  �إلى  بالقيا�س  هزيل  المعا�صر 
هناك  كان  فكلما  الغربي،  المعرفي 
النظريات،  نبتت  المعرفة،  في  ثراء 
وتطورت الأفكار، وات�سعت الر�ؤى�
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الأديب الدكتور
عدنان علي رضا النحوي 

سيرة ذاتية موجزة

النحوي  الدكتور عدنان بن علي ر�ضا بن محمّد  ولد 
تعليمه  وتلقى  1928م،  1346ه���ـ/  بفل�سطين  �صفد  في 
والتعليم  التربية  في  دبلوم  على  ح�صل  ثم  فيها،  العام 
هند�سة  في  وبكالوريو�س  فل�سطين،  من  التدري�س  و�أ�صول 
الات�صالات الكهربائية من م�صر، والماج�ستير والدكتوراه 
في نف�س التخ�ص�ص من �أمريكا. ودرجة الزمالة من معهد 

المهند�سين الكهربائيين ب�إنكلترا.
والكويت.  �سوريا  �سنوات في  ثماني  عمل مدر�ساً مدة 
الم�شاريع  وم��دي��ر  ب�سوريا.  حم�ص  في  الإذاع����ة  وم��دي��ر 
خم�سة  لم��دة  ال�سعوديـة  في  الإع�ل�ام  وزارة  في  الإذاع��ي��ة 
الإ�لاسمية.  الأنباء  لوكالة  فنياً  وم�ست�شاراً  عاماً،  ع�شر 
وقد تدرب على اللغة الفرن�سية و�أجهزة الإر�سال الإذاعي 
لمدة �ستة �أ�شهر في فرن�سا. وهو �صاحب دار النحوي للن�شر 

والتوزيع بالريا�ض، وهي التي �أ�صدرت ووزعت م�ؤلفاته.
كتاب،  مئة  النحوي  الدكتور عدنان  م�ؤلفات  تجاوزت 
والمذاهب  ون��ق��ده،  الإ�لاسمي  الأدب  في  كتاباً   36 منها 
في  مقالات  �إلى  بالإ�ضافة  وغري�ه��ا.  كالحداثة  الأخ���رى 
�صحف ال��ع��الم ال��ع��رب��ي والإ�ل�س��ام��ي، ومح��ا���ض��رات في 

الندوات والم�ؤتمرات.
ح�صل على ع�ضوية العديد من الم�ؤ�س�سات والاتحادات 
الدعوية والأدبية والمهنية، فهو ع�ضو م�ؤ�س�س لرابطة الأدب 
رئي�س  ونائب  الأمناء،  مجل�س  وع�ضو  العالمية،  الإ�لاسمي 

المهند�سين  معهد  وع�ضو  �سابقاً.  العربية  البلاد  مكتب 
والدرا�سات  الأب��ح��اث  ومركز  �إنج��لرت�ا.  في  الكهربائيين 
بالقاهـرة.  الحديث  الأدب  ورابطة  عمان.  في  الإ�لاسمية 
ال�شام.  �أدب��اء  ورابطة  بفل�سطين.  العليا  العربية  والهيئة 

واتحاد النا�شرين العرب. وجمعية النا�شرين ال�سعوديين.
ومنها  ك��ثري�ة،  ون����دوات  م���ؤتم��رات  ال��ن��ح��وي  ح�ضر 
م�ؤتمرات رابطة الأدب الإ�لاسمي العالمية بدءاً من م�ؤتمر 
درا�سات في الأدب الإ�لاسمي و�إن�شاء الندوة العالمية للأدب 
الإ�لاسمي بلكنو في الهنـد، وم�ؤتمر الأدب الإ�لاسمي الأول 
و�إن�شاء رابطته بلكنو في الهند،  وم�ؤتمر الأدب الإ�لاسمي 
المدائح  النبوية:  الم��دائ��ح  ون���دوة  تركيا،  في  ب�إ�ستانبول 
�آباد في الهند، وندوة  النبوية تاريخها و�أ�ساليبها ب�أورانج 
الأدب الإ�لاسمي: دور الأدب الإ�لاسمي في طرد الا�ستعمار 
�إلى م�ؤتمر الهيئة  �آباد  في الهند،  وتحرير البلاد بحيدر 
وندوة   العالمية  الإ�لاسمي  الأدب  لرابطة  ال�ساد�س  العامة 
ال��ق��اه��رة،  في  الإ�ل�س��ام��ي  الأدب  ع��ن  المفاهيم  تعريف 
والمغرب  وم�صر  تركيا  في  الم���ؤتم��رات  ه��ذه  عقدت  وق��د 
الاطلاع  ويمكن  وغيرها.  وال�سعودية  والأردن  والجزائر، 
على تفا�صيلها في �سيرته الذاتية المو�سعة في العدد )55( 
من المجلة الإلكترونية المخ�ص�صة له �أي�ضا في موقع رابطة 

الأدب الإ�لاسمي العالمية.
في  الريا�ض  بمدينة  النحوي  ع��دن��ان  الدكتور  ت��وفي 
/1436/3ه��ـ،   21 الاثنين  ليلة  ال�سعودية  العربية  المملكة 
من  قدمه  ما  وجعل  الله،  رحمه  2015/1/12م،  الموافق 

علم و�أدب في ميزان ح�سناته�
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ال�شعر  �أغرا�ض  من  العديد  الديوان  ق�صائد  وتظلل 
العربية  الأم��ة  لح��ال  الت�أ�سف  عليه  غلب  و�إن  العربي, 
والإ�سلامية في الع�صر الحديث – فهو عمود الخيمة في 
هذا الديوان وغيره من دواوين ال�شاعر النحوي وملاحمه 
- محاولا �شحذ الهمم، ودفع النفو�س الم�ؤمنة في طريق 

الجهاد المقد�س لتحرير الم�سجد الأق�صى وفل�سطين.
>> تل الزعتر 

في  ج��ول��ة  بق�صيدته  دي��وان��ه  ال�شاعر  وي�ستهل 
– وهو  الزعتر  تل  وت��دور حول مذبحة  الزعتر،  تل 
عام  ت�أ�س�س  الفل�سطينيين  اللاجئين  مخيمات  �أحد 
اللبنانية  العا�صمة  �شرق  �شمال  يقع  وكان  1949م، 
بيروت، وقد وقعت هذه المذبحة بعد ح�صار للمخيم 
المذبحة عن  و�أ�سفرت  �أ�شهر،  ثمانية  دام قريبا من 

�أي��دي  على  فل�سطيني  �أل��ف  ثلاثين  من  �أك�ثر  �إب��ادة 
ارتكبت  التي  اللبنانية  المارونية  الم�سيحية  القوات 
وذبح  للأعرا�ض،  هتك  من  الجرائم  �أفظع  هناك 
للأموال،  و�سلب  للمنازل،  والأطفال، وهدم  لل�شيوخ 
ومن ثم �سقط المخيم في الرابع ع�شر من �أغ�سط�س 

عام 1976م. 
هذه  في  ال��ن��ح��وي  ع��دن��ان  ال�شاعر  �إلى  ولن�صغ 
ي�سيل  ال�شعر  وك�أنما  الأم��ة،  لحال  مت�أ�سفا  الق�صيدة 

من ف�ؤاده دما حيث يقول:
ي����ا �أم������ة ع����رب����دت �أه������وا�ؤه������ا ف��ج��رت

ع��ل��ى �أع���ا����ص�ي�ره���ا مج��ن��ون��ة ال�����س��ك��ر
وانطلقت الأب��ط��ال  همم  بهم  م��ات��ت 

وال�صور الأ���ش��ب��اه  همم  ال�سرى  على 

روعة التعبير 
في ديوان موكب النور

د.عادل �إبراهيم العدل- م�صر

صلى الله عليه وسلم

الإسلامي  للشاعر  دي��وان  النور  موكب 
ال��ك��ب��ي��ر ع����دن����ان ال����ن����ح����وي، وي����ع����ود ت���اري���خ 
م���ق���دم���ة ال���ط���ب���ع���ة الأول�������ى ل���ه���ذا ال����دي����وان 
أم���ا ق��ص��ائ��ده  إل���ى ع���ام 1399ه�����ـ - 1979م، 
عامي  ب�ين  تاريخيا  ف��ت��ت��راوح  ومقطوعاته 
غ���رور  ق��ص��ي��دة  وت���ع���د  و1979م،  1943م 
قصيدة  تعد  بينما  ال��دي��وان،  قصائد  أق��دم 
موكب النور آخر ما كتب منه، وثمة قصيدة 
كتبت ع��ل��ى م��رح��ل��ت�ين، وه���ي رب���ا الأق��ص��ى، 
يصرح  – كما  تعود  منها  الأول���ى  فالمقاطع 
النحوي – إلى حدود عام 1947م، ثم عاد 

الشاعر إليها فأتمها عام 1978م.
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رم���ت ب��ه��م ع��ن ���س��روج ال��ع��ز �أح�صنة
وال��ع��ف��ر)1( الأوح����ال  على  ومرغتهم 
ولا  ال�ضعف،  ي��ع��رف  لا  ال���ذي  ال�شاعر  �أن  غ�ري 
ي�ست�سلم للهزيمة يخاطب �إن�سان الع�صر التائه الذي 
وينف�ض  ينه�ض  �أن  ال�شهوات،  في  نف�سه  على  �أ�سرف 

غبار الذل قائلا:
ممزقا �أتبقى  ت�صحو..!  �ألا  �أخ���ي..! 

���ش��ت��ي��ت��ا ع��ل��ى الأه�������واء ت��ل��ه��ث ج��اري��ا
ت�����ق�����دم..! ف���م���ا زال������ت ل���دي���ن���ا ب��ق��ي��ة

خواليا ع�صورا  ت�ستنه�ض  العزم  من 
ه������ل������م..! ف���م���ا زال��������ت ب���ق���ي���ة ن���خ���وة

روا����س���ي���ا ج���ب���الا  ه�����زت  ع�����ص��ف��ت  �إذا 
ف��واع��ج��ب��ا ي��ا دار.. ك��م ه���زك ال��ه��وى

داعيا)2( ال�شوق  �ساحاتك  في  لج  وكم 
وقد غلبت روح التفا�ؤل على ق�صائد هذا الديوان، 
ال�شعر  ومدونة  خا�صة،  النحوي  �شعر  ديدن  والتفا�ؤل 
دائما  الإ�سلامي  فال�شاعر  عامة،  المعا�صر  الإ�سلامي 

متفائل يرقب الفجر، ويغني للن�صر، يقول النحوي:
م��وع��ده ط���ال  مهما  ال��ف��ج��ر  �سيطلع 

وال�سحب الآف����اق  م��ن  �شمو�س  ع��ل��ى 
ي�����زي�����ن م����غ����ن����اك ف����ي����ه ك�����ل ل������ؤل������ؤة

رج��وت��ه��ا وع���ق���ود ال�����در وال����ذه����ب)3(
بقلمه  ال�شاعر  التي عالجها  المهمة  الق�ضايا  ومن 
في هذا الديوان، حديثه عن غرق كثير من الم�سلمين 
ف���أ���ض��اع��وا الج��وه��ر، وخ����ارت هممهم  الم��ظ��ه��ر،  في 
وعزائمهم، وقعدوا عن الجهاد في �سبيل الله..، وفي 

ذلك يقول ال�شاعر:
�أرخ��وا هواهم وم��دوا من م�سابحهم

وزي���ن���وا م���ن م�����س��وح ال��ك�بر وال��ب��ط��ر
وتم����ت����م����وا ح���ل���ق���ات ال�����ذك�����ر لاه���ي���ة

ن��ف��و���س��ه��م وغ���ف���وا في ن���اع���م ال�����س��رر

وف���ل�������س���ف���وا ك����ل ت��ق�����ص�ير وم��ع�����ص��ي��ة
بم���ن���ط���ق ع����اج����ز ال���ت���ب���ي���ان مح��ت��ق��ر

ال���دي���ن بينة �أم�����ور  لم ي�ت�رك���وا م���ن 
ال��ف��ك��ر م����ن  ت���ي���ه  ع���ل���ى  رم����وه����ا  �إلا 

ث����م ادع��������وا ن�����س��ب��ا ل���ل���دي���ن وي��ح��ه��م
والفطر القلب  تقوى  الدين  و�شائج 

������ص�����ادق�����ة لله  ن�����ه�����������ض�����ت  وه�������م�������ة 
ولم ت���ول ال��ع��دى في ال����روع م��ن دب��ر

واع��ت�����ص��م��ت الله  ب���ك���ت���اب  تم�����س��ك��ت 
ب�����س��ن��ة وم�����ض��ت م��ت��ب��وع��ة الأث�������ر)4(

>> رثاء والده 
بق�صيدة  ال��دي��وان  ه��ذا  في  وال��ده  ال�شاعر  رث��ى  ولقد 
الرثاء  فيها  امتزج  وقد  راقبته(،  الفجر، كم  �أين  )�أبتاه، 
بالفخر حيث كان والده علي ر�ضا النحوي رحمه الله من 
�أعيان �صفد، و�أحد المجاهدين البارزين، وكانت له مواقف 
�إدارة  في  و�شارك  واليهود،  الإنجليز  مقاومة  في  ن�ضالية 
الثورة عام 1936م مع الحاج �أمين الح�سيني رحمه الله، 
فطاردته ال�سلطات البريطانية، فغادر �إلى لبنان، ثم عاد 
�إلى عكا، وبعد نكبة 1948م غادر فل�سطين �إلى دم�شق، وقد 
عا�ش حرا �أبيا، باذلا الجهد والمال في �سبيل تحرير الم�سجد 

الأق�صى وفل�سطين، يقول النحوي متحدثا عن �أبيه:
م���وئ�ل�ا ك����ان����ت  ع����م����ان  �أم  �أدم���������ش����ق 

رئ�����ب�����الا �����س����اح����ات����ه����ا  في  �أرع���������������دت 
ك��م��ا ت��ب��ق��ى  �أن  �أب����ت����اه  ي����ا  ت���ر����ض  لم 

ب����ق����ي ال����ع����ب����ي����د ت����ع����ان����ق الأغ�����ل����الا
على ت��ل��وي  لا  وم�ضيت  حطمتها..! 

زالا ق��������د  وزخ����������������رف  ي�����������ذل  ك����ب���ر 
وط������رح������ت �أل�����ق�����اب�����ا وق�����م�����ت ل��ه��م��ة

ج����ع����ل����ت م�����رام�����ي�����ه�����ا �أع�����������ز م����ن����الا
ال���������ش����امخ����ات م�����ن ال����ع��ل�ا �أدن���ي���ت���ه���ا

ب����ي����د ف����ك����ان ل����ه����ا ن��������داك م���������آلا )5(
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ثم يقول:
ال�����ث�����ورة ال�����ك��ب��رى ن����زل����ت غ���م���اره���ا

ح����م����م����ا ت���������ص����ب ع����ل����ي����ه����م ون�����ك�����الا
م����ع ع�����ص��ب��ة تُ��������ورون وَقْ��������دَ ع��زيم��ة

���ص��ن��ع��ت لم��ل��ح��م��ة الح���ي���اة رج������الا)6(
الله  رحمه  عمه  رثى  وال��ده  ال�شاعر  رثى  ومثلما 
تفي�ض عاطفة و�صدقا، حيث �ضربت على  بق�صيدة 
القا�ضي  عليه  يكون  �أن  ينبغي  وم��ا  الق�ضاء،  وت��ر 
ال�صادق الأمين، فلقد كان عمه قا�ضيا عدلا يق�ضي 
لائم،  لومة  الله  في  يخاف  لا  م��داه��ن،  غير  بالحق 

وال�شاعر يتحدث عن عمه مادحا وراثيا معا فيقول:
رجل الق�ضاء..! وكم حكمت بفي�صل

����س�ل�اح �أي  ك����ف����ي����ك  في  ك��������ان  م������ا 
�صغت ال��ن��زاه��ة والح��ج��ى وال��ع��ل��م �أن��ـ

ـ�������ص���ال ال���ب���ي���ان وح����ج����ة الإف�������ص���اح
ه���وى ي���ج���ور لاو  ح�����زا  وق���ط���ع���ت لا 

ي����ط����غ����ى ول�����ك�����ن وم���������ض����ة ال����ل����م����اح
�أن تم�����س ح��دوده��ا ال���ع���دال���ة  ���ص��ن��ت 

ودف�����ع�����ت ع���ن���ه���ا ن��������زوة الم�����ج�����ت�����اح)7(
>> الوصف 

في  الهائلة  النحوي  قدرة  الديوان  هذا  في  وتبرز 
ميدان الو�صف، ولعلي �أكون من�صفا �إذا قلت: �إن �أروع 
ق�صائده في هذا الديوان و�أجملها تلك الق�صائد التي 
ق�صيدة  الق�صائد  هذه  ومن  وا�صفا،  فيها  ا�ستر�سل 
�آفاق، وفيها يقف ال�شاعر �ساعة الغروب، ناظرا �إلى 
الأفق، حيث تتبدل فيه الألوان، حتى �إذا حل الظلام، 
ر�أى  ال�سماء  في  معلقة  قناديل  ك�أنها  النجوم  وبرزت 
ال�ضياء  فيها  يتبدل  ممتدة  �آف��اق��ا  كذلك  نف�سه  في 
�أن  �أمته  بوجع  الم�سكون  ال�شاعر  يفت  ولم  والظلمة، 
بين  تغيب  التي  الأم��ة  وح��ال  المنظر  ذلك  بين  يقارب 

�آمال و�آلام.. يقول ال�شاعر في بداية هذه الق�صيدة:

والم�����دى الأف�������ق  �أج����ف����اني  ع���ل���ى  �ألم 
ف�����أج����م����ع����ه ظ���ل��ا �وأن�������������ش������ره ن����دى

تح����ي����رت الأل������������������وان ف�����ي�����ه ك������أنم�����ا
ن��ث��رت ع��ل��ي��ه ال�������ش���وق ن��ث��را مج����ددا

اح���م���راره ب�ي�ن  ال��ن��ف�����س  �أوار  يم����وج 
ع����ل����ى ����ش���ف���ق غ��������اف وذي���������ل ت����ب����ددا

ب���ق���اي���اه �أ����ش���ت���ات ال�������ض���ي���اع ت��ن��اث��رت
ع���ل���ى خ���ج���ل ه������اج الأ������س�����ى ف����ت����وردا

فتهوى الطيوف الحمر خلف حطامه
ع��ل��ى ظ��ل��م��ة دك���ن���اء لم ت��ب��ق م��ن��ف��دا

ك��������أن ال����دج����ى م������وج ت��ع��ل��ق��ن ف��وق��ه
ق��ن��ادي��ل ك���م ه��ي��ج��ن نج��م��ا وف���رق���دا

ي��ط��وي �شتاتها ال��ف��ج��ر  غ��ف��ون وم���ر 
وي���ن�������ش���ر م������ن لألائ�����������ه م������ا ت����وق����دا
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�وإم�����ا ���ص��ف��ت ن��ف�����س وط����اب ب��ه��ا الم��ن��ى
الأف��ق �صفوا طاب ح�سنا وموردا بدا 

وخ��ف��ق��ه الح����ن����ان  ذاب  زرق�������ة  ع���ل���ى 
وع�سجدا درا  ع���اد  ا���ص��ف��رارا  عليها 

ه���ن���ال���ك م����ا ���ض��ي��ع��ت ن���ظ���رة خ��ا���ش��ع
لاو فقدت نف�سي من الأمن منجدا )8(
وتعد هذه الق�صيدة، وق�صيدة �آية في ال�سبيل من 
ق�صائد التفكر والت�أمل في بديع �صنع الله، والاعتبار 

ب�آياته في الكون، ومن ثم فقد ختمها بقوله:
�آي��ة �شئت  حيثما  فانظر  الله..!  ه��و 

��ب���ه���ا ����س���ج���دا لله ي��ت��ب��ع��ن ����س���ج���دا)9(
كما ختم ق�صيدة �آية في ال�سبيل �أي�ضا بقوله:

الأح�������ـ ع����ل����ى  ت�������رف  ت�����وب�����ة  لي  رب 
الأوزارا)10( ن���دي���ه���ا  ي����ط����وي  ـ������ن����اء 

>>في الغزل العفيف
وبالديوان ق�صيدة غزلية تتجلى فيها براعة ال�شاعر 
في هذا اللون من ال�شعر، �إنها ق�صيدة يوم ممطر، وفيها 
ت�سير في طريق موحل في  امر�أة ح�سناء  ال�شاعر  ي�صور 
يوم ممطر، فرفعت ثوبها خوفا �أن ي�صيبه المطر والوحل، 
فانك�شفت �ساقها، وهوت على الأر�ض، ف�سترت �صدرها 
عثرتها،  ليقيل  �إليها  ي��ده  يمد  بال�شاعر  و�إذا  بكفيها، 
فتمتنع حياء وعفة.. �إنه الغزل العفيف، و�إن �أطل الغزل 

ال�صريح بر�أ�سه فيها على ا�ستحياء، يقول ال�شاعر:
بم������ا تح������������ف������������ل  ولم  ه������������م������������ت 

ف�����ع�����ل ال�����������ش�����ت�����اء ع�����ل�����ى ال����ط����ري����ق
وتح����������������ف����������������زت ل�����������ل�����������وث�����������ب ب������ي������ـ

ـ��������ن م��������زال��������ق ال����������������درب ال�����غ�����ري�����ق
وث������������ن������������ت ه����������ن����������ال����������ك ث�������وب�������ه�������ا

ث��������ن��������ي ال��������رف��������ي��������ق��������ة ل�����ل�����رف�����ي�����ق
وت���������ك�������������������ش���������ف���������ت ���������������س��������������اق تم������و

وب�����ال�����ع�����ق�����ي�����ق ب�������ال�������ب�������ي�������ا��������ض  ج 

خ��������اف��������ت ع������ل������ى ال���������ث���������وب الم����ن����م����ـ
ـ��������ق والأ�����������س����������ى وم�������������ض ال�����ب����روق

وه������������ف������������ت ب��������ي��������م��������ن��������اه��������ا ت�����������ش�����ـ
ـ������د ب����ه����ا ع����ل����ى ال�����������ص�����در الخ����ف����وق

ق����������ف����������زت ف�������ل�������م�������ا غ����������ا�����������ص ك����ع����ـ
ب��������اه��������ا و����������ض���������اق ب������ه������ا الم���������ض����ي����ق

وت���������ل���������ج���������ل���������ج���������ت م��������������ذع��������������ورة
وك��������������������أن�������������������ه �أم���������������������������ر ف����������������������رِيّ

�إلّي ج�������������زع�������������ا  وت���������ل���������ف���������ت���������ت 
ف���������رده���������ا الخ��������ل��������ق الأب������������������������ي)11(

�إ�سعاف  مح��اولا  تلك،  ق�صيدته  في  ال�شاعر  وي�ستر�سل 
و�إذا  حياء،  من  وانتابها  خجل  من  �أ�صابها  ما  مع  الم���ر�أة.. 
بال�شاعر ي�صور لنا نموذجا للمر�أة العفيفة التي تربي الرجال، 
وتدفع بهم في ميادين الن�ضال، يقول في ختام هذه الق�صيدة:

����������ص���������ان���������ت لأم����������ت����������ه����������ا الح�������������دو
ومج���������دا �������ش������رف������ا  �وأورث�����������������������ت  د 

دف�����������ع�����������ت ع���������ل���������ى ���������ش��������ت��������ى م�����ي�����ا
دي�������ن الج�����ه�����اد ه�������دى وج�������ن�������دا)12(

>> مداعبات
مع  ال�شاعر  مداعبات  من  �صور  �أي�ضا  ال��دي��وان  وفي 
�إخوانه، وفيها ظهر ال�شاعر مرحا ودودا محبا لجل�سائه، 
ق�صيرة  الق�صائد  ه��ذه  ج��اءت  كما  لهم،  �أمينا  نا�صحا 
�أقرب �إلى المقطوعات، بينما غلب طول نف�س ال�شاعر في 
�سائر ق�صائد الديوان في غير تكلف، وخا�صة في ق�صائده 
الم�سرحي،  ال�شعر  عليه  نطلق  �أن  يمكن  ما  �أو  الحوارية، 
مثل: ق�صور و�أكواخ، وبين �شقيقتين..، والحق �أن ال�شاعر 
ب�أنه  يو�صف  �أن  يمكن  مطبوع  �شاعر  النحوي  ع��دن��ان 

جريري النزعة، فهو ين�ساب في ق�صائده ان�سياب البحر.
>> سجل تاريخي

و�شعر عدنان النحوي �سجل حافل ب�أحداث التاريخ 
و�شخ�صياته و�أماكنه، لم لا وهو ابن فل�سطين، يفخر 
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ب�أبطالها ورجالها، وي�سجل وقائعها و�أحداثها، ويذوب 
�شوقا �إلى مرابعها وتلالها، ويتغنى حبا في العودة �إلى 
ديارها ووديانها.. كما تدميه هموم العالم الإ�سلامي 
وم�آ�سيه فيبكي حينا، وي�ستحث الخطى حينا، ويغني 

للفجر حينا..
>>شخصيات تاريخية

ال�شخ�صيات  ع��ن  الح��دي��ث  ب�����ص��دد  ك��ن��ا  و�إذا 
التاريخية ف�إن النحوي في ق�صيدة ربا الأق�صى يحدثنا 
وط�أت  الذين  ور�سله  الله  �أنبياء  من  العزم  �أولي  عن 
الأق�صى  الم�سجد  وب��اح��ات  فل�سطين  ث��رى  �أق��دام��ه��م 
المبارك، مغتنما ذلك في الإ�شارة �إلى معجزة الإ�سراء 
و�سلم  عليه  الله  �صلى  الم�صطفى  و�صلاة  والم��ع��راج، 

بالأنبياء �إماما، ومعاينته �آيات ربه الكبرى.. يقول:
ط��ي��ف �أي  ف���دي���ت���ك  الأق���������ص����ى  رب������ا 

ح���ن���ون���ا ط����ي����ف����ا  ي�����ك�����ن  ولم  �ألمَّ 
ال�صحارى ث��ب��ج  ع��ل��ى  م��و���س��ى  خ��ط��ى 

ت�������ش���ق ع�����ن ال������رم������ال ه�������وى دف���ي���ن���ا
ه�����������وى ت����ت����ف����ت����ح الأك�����������م�����������ام م���ن���ه

وت����ن����ف����ح م������ن ب���������ش����ائ����ره ال���ي���ق���ي���ن���ا
دع����������اء �أب������ي������ه �إب������راه������ي������م ب�������ش���رى

�����ع م�����ن �����ص����داه����ا الم���ر����س���ل���ون���ا ي�����رجِّ
ت��ف�����ض ع��ل��ى ���ش��ف��وف ال��غ��ي��ب م�سرى

لأح�����م�����د ي������أخ�����ذ ال����ع����ه����د الأم����ي����ن����ا
ي������ؤم�����ه�����م ب���������س����اح����ك ث�������م يم�������ض���ي

ي�����������ش�����ق ب��������راق��������ه �����س����ق����ف����ا م���ت���ي���ن���ا
دن��������ا �����ش����وق����ا ف�����م�����اج م�����ط�����اف ن����ور

ي���������رق ب�������ه خ�����������ش�����وع الخ���ا����ش���ع���ي���ن���ا
وف�����ت�����ح�����ت ال������غ������ي������وب ل����ن����اظ����ري����ه

�وآي��������������ات ج��������رت دن�����ي�����ا ودي��������ن��������ا)13(
لدى  الإ�سلامية  الواقعية  ملامح  تتجلى  وهنا 
ي�ؤمن  الإ���س�الم��ي  فال�شاعر  الإ�سلاميين،  ال�شعراء 

بالغيب وال�شهادة معا، كل من عند الله، ولي�س كذلك 
غيره من الواقعيين الذين لا يعرفون من الواقع �سوى 
المادي الم�شاهد الملمو�س فح�سب، ومن ثم ينكرون كل 

ما يتعلق بعالم الغيب..
�إن الفن الإ�سلامي – فيما يقول محمد قطب – 
والأر���ض،  ال�سماء  بين  ما  بو�صل  الحياة  رقعة  »يو�سع 
والدنيا والآخرة، وما بين الإن�سان والكائنات الأخرى، 
الإن�سان  بين  وما  والجماعة،  الفرد  الإن�سان  بين  وما 
حقب  منذ  الكوكب  هذا  تعمر  التي  والإن�سانية  الفرد 
موغلة في التاريخ، وما تزال تتطلع �إلى م�ستقبل بعيد، 
وبهذا ال�شمول والتعدد والامتلاء ت�صبح اللوحة الفنية 
�أزخر بالحياة والحركة  و�أمتع، وت�صبح  و�أكمل  �أجمل 
من كل لوحة تعر�ض جانبا واحدا من الجوانب، وتهمل 

بقية عنا�صر الحركة والحياة«)14(.
عليه  مو�سى  الله  نبي  عن  ال�شاعر  يحدثنا  كما 
عن  وقعودهم  ن�صرته،  عن  اليهود  وتخاذل  ال�سلام، 
الجهاد في �سبيل الله، و�إيذائهم له، وعبادتهم العجل 
بعدما ر�أوا الآيات، موظفا الق�ص�ص القر�آني، ومجليا 
طبيعة ال�شخ�صيات اليهودية الملتوية المري�ضة، ونافيا 
حيث  المبارك..  الأق�صى  للم�سجد  انت�سابهم  ثم  من 

يقول:

الإ�سراء والمعراج
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ف�������وا ع���ج���ب���ا لم�����ن م�������س���خ���وا ق�������رودا
ج������������زاء ال������ك������اف������ري������ن الم����ع����ت����دي����ن����ا

وم����ن ع���ب���دوا ع��ل��ى الأه��������واء عجلا
ع���ل���ى دن���������س ال�������ض�ل�ال���ة م��ب��ل�����س��ي��ن��ا

ف���ث���م ع����م����وا و�����ص����م����وا وا����س���ت���ح���ل���وا
دم�������������اء الأن��������ب��������ي��������اء الم���ق�������س���ط���ي���ن���ا

وم��������ا ت������رك������وا ع����ل����ى الأي�������������ام ����ش���را
وم���������ا ح�����ف�����ظ�����وا ل����ع����ه����ده����م يم���ي���ن���ا

�أي��������زع��������م ه���������������ؤلاء �إل�������ي�������ك ق����رب����ى
ربى الأق�صى..! برئت وطبت دينا)15(
وي�ستح�ضر ال�شاعر موكب الفاروق عمر ر�ضي الله 
بيت  يديه  فتح الله على  وعدله حينما  وتوا�ضعه  عنه 

المقد�،س فيهيج العواطف، ويثير الم�شاعر قائلا:
فيا عمر الفاروق �أين �صدى الخطى

زائ��ر �وإ����ش���راق  الأق�����ص��ى  الم�سجد  �إلى 
�وأي����ن ط��ي��وف الم��ج��د ح��ول��ك والتقى

�وأن�������������������دا�ؤه رف��������ت ع����ل����ى ك������ل زائ������ر
ت��وا���ض��ع��ت م���ا غ�����ض الإب������اء ج��ف��ون��ه

ع����دل����ت.. ف��م��ا ذل����ت ط���ي���وف م��ن��ائ��ر
وه����ب����ت.. وم����ا ���ض��ي��ع��ت ح��ق��ا لخ��ال��ق

ع������زة ظ���اف���ر ك���ف���ي���ك  ع�����ف�����وت.. وفي 

وج���م���ع���ت �أ�����ش����ت����ات الأم������ان������ة ك��ل��ه��ا
الج���واه���ر)16( ك��ريم  ع��ق��دا  ونظمتها 
ال�شاعر  ي��ذك��رن��ا  الم��ج��د  ع��رائ�����س  ق�صيدته  وفي 
ب�أجدادنا العظام من ال�صحابة الكرام، الذين نه�ضوا 
باذلين  النا�س  �إلى  والهداية  النور  م�شاعل  حاملين 
يخاطب  وذلك حيث  والنفي�،س  النف�س  �سبيل الله  في 

ال�شاعر رمال ال�صحارى قائلا:
ب��ك��ر وم����ن عمر �أب�����ي  م���ن  ل��ن��ا  ردي 

وم�������ن ع����ل����ي وع����ث����م����ان وع��������زم �أب�����ي
ن��ه�����ض��وا والألى  و���س��ع��د  م���ع���اذ  وم����ن 

لم����ا دع�������وا ف�����أج����اب����ت ن����خ����وة ال��ن��ج��ب
�أب������و دج����ان����ة ق����د ����ش���د ال���ع�������ص���اب���ة في

ر�أ�������س وم����د ن�����ص��ال الم�����وت وال��ع��ط��ب
ب���ت���م���رت���ه �أل�����ق�����ى  وق�������د  ع����م��ي�ر  وذا 

خ�����ض��راء لم تغب ج��ن��ة  �إلى  يم�����ض��ي 
ف��ت��ى ك����ل  الله  في  ����دُق����اً  �����صُ ل���ن���ا  ردي 

يلب)17( وم��ن  بي�ض  من  ين�شب  �أغ��ر 
تمثل  وال�صالحين  الأنبياء  �شخ�صيات  كانت  و�إذا 
الجانب الم�شرق بالديوان، فثمة �شخ�صيات �أخرى به 
بيجن  مناحم  �شخ�صية  منها  المظلم،  الجانب  تمثل 
رئي�س وزراء يهود الأ�سبق، فقد ذكره ال�شاعر في �سياق 
ديفيد  كامب  )اتفاقية  �أو  ال�سلام  لمعاهدة  راف�ض 
له  ال�سادات  الرئي�س  رف�ض م�صافحة  كما  1978م(، 
حينها، و�إن لم ي�صرح ال�شاعر بذكر ال�سادات، و�إنما 

يفهم من ال�سياق حيث يقول ال�شاعر مخاطبا:
ف����أي ي��د ���ص��اف��ح��ت..! م���لء بطونها

م����ذاب����ح..! �أدم�����ت ك���ل ق��ل��ب وخ��اط��ر
�أك��������ف م����ن����اح����ي����مٍ.. �أظ������اف������ر ث��ع��ل��ب

وم������دي������ة ج����������زار وح�����ق�����د مج���اه���ر
عروقها بين  والرج�س  �أ�صافحتها.. 

ت���دف���ق �أم��������واج الخ���ط���اي���ا ال����زواج����ر
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ن��ازف��ا م����ازال  وال��دي��ر  ت�صافحتما.. 
ع���ل���ى غ���ا����ض���ب ب��ي�ن ال��ن��ج��ي��ع وف���ائ���ر

ف����ي����ا دي��������ر ي����ا�����س��ي�ن �أط����������ل ب��ل��ع��ن��ة
ت��زل��زل �أق�����دام ال��ط��غ��اة الج��ب��اب��ر)18(

>> بلدان وأوطان 
بلده،  �إلى  يحن  دائما  الإ�سلامي  ال�شاعر  ولأن 
ذكر  ال��دي��وان  ت���ردد في  فقد  الأك��ب�ر؛  وط��ن��ه  �إلى 
البلدان  والأنهار، فمن  والأماكن  البلدان  عدد من 
وبدر  وطيبة  ومكة  وكنعان  وعكا  �صفد  والأم��اك��ن: 
ومن  وبردى..  والفرات  النيل  الأنهار:  ومن  و�أحد، 

ذلك قوله: 
ف���م���ا ����ص���ف���د ت�������س���ت���ل ه���م���ي ب��ب��ان��ه��ا

لاو غ��ي��د ع��ك��ا ت�����س��ت��ط��ي��ع اج��ت��ذاب��ي��ا
م���راب���ع���ا �أر����������ض  ك�����ل  ول����ك����ن لي في 

�شقائيا)19( ن�سيت  مهموما  جئت  ���إذا 
ويقول:

ه��ن��ا رب����ى م��ك��ة ط����اف ال���ر����س���ول بها
على هدى الوحي في �صحب وفّي ع�صب

وال��رح��م��ن يحر�سه ب��ال��ب��ي��ت  ي��ط��وف 
و��ح��ول��ه م��ن جنود الح��ق ك��ل �أب���يّ)20(

ويقول:
ال����دار نائحة ال��ن��ي��ل ه��ل في  رب���ا  ردي 

ل��ي��الي الأن�����س وال��ط��رب �أن ه���ذي  �أم 
وي������ا ف��������رات ف���ه���ل ن���اج���ي���ت �����ش����اردة

��من الحمائم عن غ�صن لها رَطِب)21(
جيا�شة،  قوية  الديوان  في  ال�شاعر  عاطفة  وتبدو 
�أوت��ار الحزن،  على  يعزف  مهموم،  قلب  �صاحب  فهو 
الله  �أن  يعلم  �سبحانه،  بالله  الإيم��ان  عميق  �أن��ه  بيد 

نا�صر عباده الم�ؤمنين، لذا فهو م�ستب�شر متفائل.
>>قيم نبيلة وأخلا ق كريمة

وتعد ق�صيدة غياب �إحدى ق�صائد الديوان الدالة 
ال�شاعر  يحدثنا  وفيها  وقوتها،  العاطفة  �صدق  على 
عن غياب كثير من القيم النبيلة والأخلاق الكريمة 
عن حياتنا الاجتماعية، وها هو يخاطب دنيا الوفاء 

قائلا:
ع����رف����ت����ك م�����ن ق����ب����ل دن����ي����ا ال����وف����اء

ودن�����ي�����ا ال�����ر������ض�����اء وع�����ه�����دا ���س��خ��ي��ا
دع�����وت�����ك م�����ن ق����ب����ل ه�����ل ت���ذك���ري���ن

ف�����أق����ب����ل����ت ب���������ش����را ووج������ه������ا ر����ض���ي���ا
ع����رف����ت����ك وج�����ه�����ا ت���ف���ي�������ض الح����ي����اة

����مْ ع�����ل�����ى وج�����ن�����ت�����ي�����ه وث��������غ��������را ب���������سَ
ن�����اظ�����ري في  ت���������س����ك����ب  وع������ي������ن������اك 

ال����ن����غَ����مْ ح����ل����و  ال����������روح  وفي  �����ض����ي����اء 
ه������ن������اك ع�����رف�����ت�����ك ه�������ل ت����ذك����ري����ن

م�����راب�����ع�����ن�����ا الخ�����������ض�����ر والج������������دلاو
و�����س����اح����ا غ���ر����س���ن���ا ع���ل���ي���ه الأم��������اني

ورو�����������ض����������ا ������س�����ق�����ي�����ن�����اه والم��������ن��������زلا
�أ�����ض����ل����ع����ي في  �����ض����م����م����ت����ك  ه������ن������اك 

�أن������������دَمِ ولم  ج����ف����ن����ي  �وأغ�����م�����������ض�����ت 

نهر الفرات وتبدو فيه قلعة جعبر
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ك��ت��م��ت��ك في ال���ق���ل���ب م���ع���ن���ى الح���ي���اة
دم���������ي)22( �أو  ك����ب����دي  م�����ن  �أغ�����ذي�����ه 

>>لغة الشاعر في الديوان 
على  يدل  جزلة،  قوية  الديوان  في  ال�شاعر  ولغة 
ذلك ا�ستخدامه بع�ض المفردات مثل: )زخارة( و�صفا 
لفترات الزمن الم�شرق بالوحي والنور والحق في �ساحة 

الم�سجد الأق�صى، يقول:
ب�����س��اح��ة الم�����س��ج��د الأق�������ص���ى وراب���ي���ة

وم���رت���ق���ى م��ع�����ش��ب م��ن��ه��ا وم��ن��ح��در
حقب م��ن  بالتاريخ  بالنور  بالوحي 

زخ�������ارة ب���ع���ط���اء الح�����ق ب���ال�������س�ي�ر)23(
العين  ب�ضم  ��ر)24(  عُ�����صُ ال�شاعر  ا�ستخدم  كما 
خ�ضعت  بمعنى  وط�أط�أت)25(  ر،  لعَ�صْ جمعا  وال�صاد 

و�صفا للأزمنة التي تمر بمرابع الأق�صى.
ولقد �ألج�أته هذه اللغة الفحلة، وكذلك الوزن العرو�ضي 
الأل��ف��اظ  م��ن  ال��غ��ري��ب  ا�ستخدام  �إلى  الم��وا���ض��ع  بع�ض  في 
الكبد،  جمع  والكبود  ومجلجلات)27(،  م�ضمخة)26(،  مثل: 
ذكرا  ال��ضأن  �أو  المعز  ولد  وتعني  خْلة  ال�سَّ )جمع  خال  وال�سِّ

كان �أو �أنثى(..، يقول ال�شاعر متحدثا عن ال�صهيونية:
ف��ت��ل��ق��ي �أف��ل��اذ ال��ك��ب��ود ع��ل��ى ال��ل��ظ��ى

وتح��م��ي �آم����ال ال��ن��ف��و���س ال���غ���وادر)28(
ويقول مخاطبا �صاحبيه:

ج������ل م������ا �أب����ت����غ����ي����ه م���ن���ك���م �وأرج���������و
ال�سخال)29( ج��وع  �أ�سد  كي  ك�سرة..! 
عدة  في  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن  م��ع  يتنا�ص  وال�����ش��اع��ر 
�سبحانه:{وَ�سِيقَ  ق��ول��ه  م��ع  يتنا�ص  فهو  م��وا���ض��ع، 
جَاءُوهَا  �إِذَا  حَتَّى  زُمَرًا  ةِ  نَّ َ �إَِىل اْجل هُمْ  رَبَّ قَوْا  اتَّ ذِينَ  الَّ
مٌ عَلَيْكُمْ طِبْتُمْ  وَفُتِحَتْ �أَبْوَابُهَا وَقَالَ لَهُمْ خَزَنَتُهَا �سََال
يقول  حيث   ,).73- الزمر  خَالِدِينَ})�سورة  فَادْخُلُوهَا 
للم�ؤمنين  نعيم  من  الله  �أع��د  عما  متحدثا  ال�شاعر 

ال�صادقين �شهداء مذبحة تل الزعتر:

ه����ن����اك ف���ت���ح���ت الج�����ن�����ان وائ���ت���ل���ق���ت
ل���ه���م م���ق���اع���د م����ن ن�����ور وم�����ن زه���ر

ف�����أق����ب����ل����وا ل���ن���ع���ي���م الخ����ل����د ����ص���ادق���ة
ال��زم��ر)30( مو�صولة  زم��را  نفو�سهم 
كما يتنا�ص ال�شاعر مع الحديث ال�شريف الذي 
الله  ر�سول   قال: قال  عنه  الله  ر�ضي  ثوبان  يرويه  
تداعى  �أن  الأمم  »يو�شك  و�سلم :  عليه  الله  �صلى 
عليكم كما تداعى الأكلة �إلى ق�صعتها .فقال قائل: 
كثير،  يومئذ  �أنتم  بل  قال:  يومئذ!؟  نحن  قلة  ومن 
ولكنكم غثاء كغثاء ال�سيل، ولينزعن الله من �صدور 
قلوبكم  في  الله  وليقذفن  منكم،  المهابة  ع��دوك��م 
الوهن. فقال قائل: يا ر�سول الله وما الوهن؟ قال: 
حب الدنيا وكراهية الموت«)31(، وذلك حيث يتحدث 
الحا�ضر  الع�صر  في  الم�سلمة  الأم���ة  ع��ن  ال�شاعر 

قائلا:
واه������ا ع���ل���ى �أم������ة الإ������س��ل��ام ���ص�يره��ا

ح���ب الح���ي���اة غ���ث���اء ال�����س��ي��ل وال��ن��ه��ر
وخ�ضرتها الدنيا  عر�ض  �إلى  م��ال��وا 

�وأدب����روا ع��ن ج��ه��اد م���ورق خ�ضر)32(
خفي  تنا�ص  فثمة  جليا،  التنا�ص  ذلك  بدا  و�إذا 
مع  النحوي  ال�شاعر  تنا�ص  ومنه  بالديوان،  نلم�سه 

معلقة عمرو بن كلثوم، وفيها يقول عمرو:
ع���ل���ي���ن���ا �أح�������������د  ي����ج����ه����ل����ن  لا  �ألا 

ف��ن��ج��ه��ل ف����وق ج��ه��ل الج��اه��ل��ي��ن��ا)33(
�أما النحوي فيقول في مطلع ق�صيدة ربا الأق�صى:

روي����������دك..! ق����م وق��ا���س��م��ن��ا الأن���ي���ن���ا
ج����اه����ل����ي����ن����ا)34( ج����ه����ال����ة  ودع  ه����ل����م 

كما يقول عمرو بن كلثوم بالمعلقة:
م���ل����أن�������ا ال����ب����ر ح�����ت�����ى �������ض������اق ع���ن���ا

ون���ح���ن ال���ب���ح���ر نم����ل�����ؤه ���س��ف��ي��ن��ا)35(
 ويقول النحوي في ق�صيدة ربا الأق�صى:



عدد خا�ص

 العدد 2489

ف��ي��ا ب���ي��روت.. م���وح���ي ال�����ش��ع��ر غنى
ه��������������واه ول���������ه���������وه ن�����غ�����م�����ا ح����زي����ن����ا

ت�����رك�����ت ل������ه ع�����ن�����ان ال����ل����ه����و رخ������وا
ي����ت����ي����ه ع�����ل�����ى ع�����وا������ص�����ف�����ه ج���ن���ون���ا

ف����ت����ط����وي����ه ك�����م�����ا ت������ط������وي خ�������ض���م
�سفينا)36( ب��ه،  ال��ع��ب��اب  ا���ض��ط��رب  �إذا 
ونلم�س بهذه الق�صيدة �أي�ضا ت�أثرا بق�صيدة ها�شم 

الرفاعي )�شباب الإ�سلام( وفيها يقول ها�شم:
م����ل����ك����ن����ا ه���������ذه ال�����دن�����ي�����ا ال�����ق�����رون�����ا

�وأخ�����������ض�����ع�����ه�����ا ج�����������دود خ�����ال�����دون�����ا
و�����س����ط����رن����ا ����ص���ح���ائ���ف م�����ن ����ض���ي���اء

��ف��م��ا ن�����س��ي ال����زم����ان لاو ن�����س��ي��ن��ا)37(
�أما النحوي فيقول:

وت��������اري��������خ��������ا ي�����ف�����������ض ب�����راح�����ت�����ي�����ه
لال����������ئ ت����ن���������ش����ر ال��������وه��������ج الم����ب����ي����ن����ا

�وأمج����������������������اد ال��������ن��������ب��������وة زاه��������ي��������ات
��ي�����ص��ل��ن ع��ل��ى م��راب��ع��ه��ا ال���ق���رون���ا)38(
ويلاحظ �أن الق�صائد الثلاث اتفقت في البحر ال�شعري 

وهو الوافر، كما اتفقت في القافية، �أو حرف الروي.
الجاهلي  بال�شعر  النحوي  ال�شاعر  ت�أثر  ويبدو 
�أي�ضا، وذلك حيث يخاطب �صاحبيه كما كان ال�شاعر 
وم�ستبكيا،  باكيا  �صاحبيه  ي�ستوقف  القديم  الجاهلي 

يقول النحوي:
�أن��������ق��������ذاني..! ي�����ا �����ص����اح����بَ����يَّ ف������إني

ب���ع���ت���ك���م ك������ل �أي������ك������ة وظ�������ل������ال)39(
ومما ي�ضفي جمالا على ن�صو�ص النحوي ال�شعرية 
التكرار، ومنه قول ال�شاعر مخاطبا الم�ؤمن ال�صادق:

ك���م م���ن ال���ن���ا����س لم ي�����روا ف��ي��ك �إلا
������ص�����خ�����رة �أظ�����ل�����م�����ت وك�����ت�����ل�����ة ط�ي�ن

������س�����رق�����وا م����ن����ك ن����������ورك الم����ت��ل�الي
������س�����رق�����وا رع�����������ش�����ة وخ������ف������ق ح���ن�ي�ن

������س�����رق�����وا دع����������وة وه����م���������س ����ص�ل�اة
������س�����رق�����وا م����ن����ك ك������ل ������ش�����يء ث��م�ين

������س�����رق�����وا ن���ب�������ض���ة الح������ي������اة �أم�����ات�����و
ه����ا ع���ل���ى ظ���ل���م���ة وم�������وج ف�����ت�����ون)40(

>> الخيال
في  ممتد  وا�سع  النور  موكب  دي��وان  في  والخ��ي��ال 
�أغلب ق�صائده، وقد يق�صر في بع�ض، ومن ثم تتراوح 
ومركبة،  ب�سيطة،  بين  الديوان  في  ال�شعرية  ال�صور 
وكلية، فمن ال�صور الب�سيطة: الت�شبيه البليغ في قوله 

مخاطبا تل الزعتر:

قالوا �سقطت �أو ا�ست�سلمت ما �صدقوا
�و��أن����ت ل����ؤل����ؤة الأمج�����اد وال��ظ��ف��ر)41(
بينما تمثل ق�صيدة �آية في ال�سبيل نموذجا لل�صورة 
ال�سبيل،  حي  �إلى  �أ�صحابه  دعاه  فقد  الكلية،  المركبة 
وهو متنزه جميل في مدينة حلب، ف�إذا بال�شعر ين�ساب 
ي�صف  �أخذ  حيث  �سل�سبيلا،  عذبا  رقيقا  ل�سانه  على 
و�أزه��اره��ا،  وغ�صونها،  م��روج��ه��ا،  الطبيعة  جمال 

وظلالها، وطيورها.. يقول:

متنزه ال�سبيل في مدينة حلب
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ف�����ت�����ن�����اول�����ت ي�������ا �����س����ب����ي����ل غ����را�����س����ا
وث�������م�������ارا �����س����ق����ي����ت����ه����ا  ر�ؤاه  م��������ن 

وان�����ت�����ق�����ي�����ت الم�������������روج �آف�������������اق �ألح�������ا
�أزه����������ارا ال�������ص���ب���ا  ظ وم�������ن زه���������وة 

ح�����س��ن��ا خ������د  ع����ل����ى  وردة  ت�������دع  لم 
ج�������ل�������ن�������ارا لاو  ف��������ل��������ة  لاو  ء 

ون��������دي ال�������ظ���ل���ال..! دن����ي����ا ج���ف���ون
ك������م �أع��������ارت��������ك ه���م�������س���ة و�������س������رارا

وال��غ�����ص��ون ال����ل����دان.. رف ال�����ص��ب��اي��ا
ع�����ط�����ف�����ت رق�����������ة وم��������ال��������ت ن������ف������ارا

وج���������رى الم������������اء.. ����ض���ف���ت���اه ط���ي���وف
ح����م����ل����ت م�����ن�����ه ف���������ض����ة ون�����������ض�����ارا

وم�������ض���ت ح���ول���ه ت��ف�����ض م����ن ال��ن��ج��ـ
وح�����������وارا وه����م���������س����ة  ه�������واه�������ا  وى 

و�����ص����ب����اي����ا ب�����رع�����م�����ا  زق  ب�����رع�����م�����ا 
ن������اف������رات م�����ن ال�������ص���ب���اي���ا غ����ي����ارى

يم�����رح ال����ط��ي�ر.. تح����ت ك����ل ج��ن��اح��ي��ـ
ن ه�����وى ح����ائ����ر ال�������ص���دى ي����ت����وارى

الم���ا خ���ف���ق���ة  �أم  ال���ع���ل���ي���ل،  ال���ن�������س���ي���م 
�أخ��������ب��������ارا ال�������������ص������دى  �أع������������������ادت  ء 

ال�شو �أن���ه  �أم  ال��غ�����ص��ون..!  رف��ي��ف  �أم 
ق ت���ه���ز الح����ل����ي وت�����غ�����ري ال���������س����وارا

خ����ي����ال م��������ن  م�������رج�������ع  لح��������ن  �أي 
وه����������������زارا)42( ب���ل���ب�ل�ا  ت����رج����ع����ه  لم 
ال�����ش��اع��ر النحوي  ل���دى  وم���ن و���س��ائ��ل ال�����ص��ورة 

الت�شخي�ص كما في قوله:
لم تم����ت ي����اط����ي����وف ه������ذي الم���ي���ادي���ـ

ـ������ن وم����ات����ت ع����زائ����م م����ن رج��������ال)43(
وقوله:

�أي����ن غ�����ص��ن ال��زي��ت��ون ي��ح��ن��و ف���أل��ق��ى
��ع��ن��ده في ال��ه��ج�ير ب���رد ال���ظ�ل�ال)44(

من  ث��ل��ة  ع��ن  متحدثا  ق��ول��ه  في  ك��م��ا  والتج�سيد 
الم�سلمين قطعت �أرحامها ولم تحفظ عهودها:

تج�����ر في وح�������ش���ة ال���ظ���ل���م���اء ذل��ت��ه��ا
��على �صدى نازف من جرحها الغبر)45(

>>الشكل الشعري لدى النحوي
ال��ع��م��ودي،  بال�شعر  ال��ن��ح��وي  ال�شاعر  تم�سك  وم��ع 
م�ؤامرة  �أنها  ويعتقد  التفعيلة،  ق�صيدة  كتابة  ي�أبى  حيث 
نقاد  جمهرة  بذلك  مخالفا   - ال��ع��رب��ي��ة)46(  اللغة  على 
�شعر  �أج��ازوا  الذين  و�شعرائها  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
التفعيلة)47(، بل لبع�ضهم ق�صائد فيه تعد من عيون ال�شعر 
العربي المعا�صر، �إلا �أن ال�شاعر النحوي ينوع في �أ�شكاله، 
في�ستخدم ال�شعر المر�سل �أو المطلق الذي تتعدد فيه حروف 
�أ�شبه  الق�صيدة  فتبدو  الواحدة،  الق�صيدة  داخل  الروي 
واحد،  كيان  في  بع�ض  �إلى  بع�ضها  �ضم  مقطوعات  بعدة 
ومن ذلك ق�صائده: غياب، و�أيها القلب، وق�صور و�أكواخ.

نجد  الديوان  لق�صائد  الخارجية  المو�سيقى  وبتتبع 
ع�شرة  ب�إحدى  الأولى  المرتبة  في  ي�أتي  الخفيف  بحر  �أن 
في  �آي��ة  �أ���س��واق،  النور،  موكب  التائهون،  ه��ي:  ق�صيدة، 
ال�سبيل، ق�صور و�أكواخ، هل ترانا نعود يا دار يوما، وبعد 
ب�شر،  �آية  وهو  الكون  الك�أ�،س حبذا  �أف��رغ  اف�رتاق،  ذاك 
�إحداهما  ق�صيدتان  منها  �إه��داء..  �سامها،  الذيب  و�إذا 
من مجزوء الخفيف وهي: و�إذا الذيب �سامها، والأخرى 
من م�شطوره وهي: ق�صور و�أكواخ، ثم ي�أتي بحرا الب�سيط 
والكامل بخم�س ق�صائد لكل منهما، ف�أما ق�صائد الب�سيط 
بين  �ضياع،  المجد،  عرائ�س  الزعتر،  تل  في  جولة  فهي: 
�شقيقتين..، تفرقت ك�شتات العمر �ضائعة. و�أما ق�صائد 
�أحمد،  عماه  راقبته،  كم  الفجر  �أين  �أبتاه  فهي:  الكامل 
�إحداهما من  يوم ممطر، غرور، عقد، بينها ق�صيدتان 
من  والثانية  �شقيقتين..،  بين  وه��ى:  الب�سيط،  م�شطور 
مجزوء الكامل، وهي: يوم ممطر، ثم ي�أتي بحرا الطويل 
والمتقارب بثلاث ق�صائد لكل منهما، ف�أما ق�صائد الطويل 
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ف��ه��ي: رح��ل��ة الم����وت، ف��م��ا زال��ت 
ق�صائد  و�أم��ا  �آف��اق.  بقية،  لدينا 
تق�سم  غ��ي��اب،  ف��ه��ي:  الم��ت��ق��ارب 
ي��ارب تلك الج��دود، وم��ن �صدق 
ال��ع��زم في �أم����ره، ث��م ي���أت��ي بحر 
مجزوئه،  من  بق�صيدتين  الرمل 
هما: �أيها القلب، �صورة، ثم ي�أتي 
واح���دة،  بق�صيدة  ال��واف��ر  بحر 
وهي: ربا الأق�صى، ومن ثم يكون 
والمقطوعات  الق�صائد  �إجمالي 
ب��ال��دي��وان بم��ا في ذل��ك الإه���داء 

ت�سعا وع�شرين ق�صيدة.
�أي�ضا  الق�صائد  وت��ت��ف��اوت 
ق�صور  ف�أطولها  وق�صرا،  ط��ولا 

و�أكواخ، وعدد �أ�شطرها: ثلاثمئة وواحد وت�سعون )391( 
 )108( وثمانية  مئة  �أبياتها:  وعدد  �أ�سواق،  ثم  �شطرا، 
�أبيات، ثم �أبتاه �أين الفجر كم راقبته، وعدد �أبياتها: مئة 

و�أربعة )104( �أبيات..
و�إذا اتفقنا على �أن الق�صيدة هي ما زادت على �سبعة 
�أق�صر  ف�إن  حينئذ  ف�أقل،  ف�سبعة  المقطوعة  �أما  �أبيات، 
�سامها،  الذيب  و�إذا  غرور،  هما:  الديوان  في  ق�صيدتين 
من  المقطوعات  و�أما  منهما،  لكل  ثمانية  �أبياتهما  وعدد 
ثم فعددها �ست مقطوعات تفاوتت بحورا بين الخفيف، 
والمتقارب، والكامل، والب�سيط، وتراوحت عددا بين �سبعة 

وخم�سة �أبيات.
موكب  ديوان  الداخلية في  المو�سيقى  عن  وبالحديث 
النور نجد ال�شاعر يتكئ - في غير �إ�سراف - على بع�ض 
عذبا  مو�سيقيا  نغما  تح��دث  التي  البديعية  المح�سنات 
ومنها الت�صريع، �أو براعة الا�ستهلال، وح�سن التق�سيم..
وبا�ستثناء مقطوعة الإهداء التي جاءت �آخر الديوان 
على غير عادة الكتاب وال�شعراء؛ فقد ا�ستخدم ال�شاعر 

الت�صريع في �أربع ع�شرة ق�صيدة 
�أو مقطوعة، وتركه في �أربع ع�شرة 
التي  ال��ق�����ص��ائ��د  ف��م��ن  �أخ�����رى. 
جولة  الت�صريع:  فيها  ا�ستخدم 
الأق�صى،  ورب��ا  ال��زع�،رت  ت��ل  في 
و�أبتاه  و�آف���اق،  ال�سبيل،  في  و�آي��ة 
ومن  راقبته!؟..  كم  الفجر  �أي��ن 
فيها  ي�ستخدم  التي لم  الق�صائد 
ال��ت�����ص��ري��ع: ال��ت��ائ��ه��ون، وم��وك��ب 
ال��ن��ور، ورح��ل��ة الم���وت، و�أ���س��واق، 

وغياب..
ويعد مطلع ق�صيدته جولة 
في تل الزعتر من �أجمل المطالع 
الت�صريع،  فيها  تحقق  ال��ت��ي 

حيث يقول:
وان��ت��ظ��ر الأغ���م���اد  �إلى  ال�����س��ي��وف  ردَّ 

م��ا ي��ن��ق��ل ال��ت��ل م��ن ه���ول وم���ن خبر
انتف�ضت التي  الم��روءات  دنيا  هناك.. 

��ع��ل��ي��ك في وث��ب��ة وه���اج���ة ال��ظ��ف��ر)48(
قوله  ال�شاعر  ل��دى  التق�سيم  ح�سن  من  يعد  كما 

م�صورا �آماله ك�أنها �أ�شخا�ص تخاطبه:
ال�����ض��ي��اء جميعه ح��ن��ان��ي��ك..  ت��ق��ول 

الهدى بها  رغبت  �إن  فان�شد  بذاتك 
يد في  القلب  في  عينيك،  في  ب��ذات��ك، 

ع��ل��ى خ��ف��ق��ات ال�����ش��وق ه��ي��ج��ن �أك��ب��دا
ب���رج���ع���ة �أن�����ف�����ا������س.. ب��ل��ه��ف��ة �أ����ض���ل���ع

ب�إ�شراقة، بالعي�ش، بال�سعي، بالردى)49(
>>وأخيرا:

ال�شاعر عدنان  �أختم الحديث عن  �أن   يطيب لي 
ال��ن��ح��وي ودي��وان��ه م��وك��ب ال��ن��ور ببيتين رائ��ع�ني من 
ق�صيدة جولة في تل الزعتر، يلخ�صان تجربته، حيث 
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يقول مخاطبا �إحدى روابي فل�سطين:
غ�����دا ����س����أل���ق���اك في ب�������ش���رى م��ع��ط��رة

منت�صر زه����و  في  �أو  ال�������ش���ه���ادة  م���ن 
�إح���دى الح�سنيين لنا وع��دا م��ن الله 

وو��عده الحق جد الأمر فانتظري)50(
 تلك كانت �إطلالة �سريعة على ديوان موكب النور 

يزال  لا  الديوان  �أن  والحق  النحوي،  عدنان  لل�شاعر 
يحمل من �أ�سرار الروعة ال�شيء الكثير، ولكن ح�سبنا 

من القلادة ما يطوق العنق.
رح���م الله ال�����ش��اع��ر الإ���س�الم��ي ال��ك��ب�ري ع��دن��ان 
النحوي، ودمت �شامخا �أيها الم�سجد الأق�صى المبارك، 

وع�شت عزيزة يا �أر�ض فل�سطين �
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>> المساجلة:
جل(  )ال�سَّ من  م���أخ��وذة  الم�ساجلة 
�سِجال،  جمعه  العظيمة،  الدلو  وه��و: 
ومنه قولهم: الَحرْبُ �سِجالٌ، �أَي �سَجْلٌ 
منها على ه���ؤلاء و�آخ��ر على ه���ؤلاء)1(. 

���ص��ل  و���س��اج��ل ال��رج��لَ: ب����اراه، و�أَ
�ساقيان  يَ�سْتَقِيَ  �أنَ  ��اجَ��ل��ة  المُ�����سَ

�سَجْله  في  منهما  واح���د  كُ���لُّ  ف��يُ��خْ��رج 
نَكَل فقد  ف�أَيُّهما  الآخر،  يُخْرج  مثل ما 
غُلِبَ، ف�ضربته العرب مثلًا للمُفاخَرة، 
يُ�ساجِل فلاناً، فمعناه  ف�إِذا قيل: فلان 
يُخرِجه  مثلما  رَف  ال�شَّ من  يُخْرِج  �أنَ��ه 
غُلِب.  فقد  نَ��كَ��ل  ف�أَيهما  الآخ���رُ، 

وتَ�ساجَلوا �أَي تَفاخَروا)2(. د. عبد الحكيم الزبيدي -الإمارات

صلى الله عليه وسلم

ال����ش����ع����راء ه����م أك���ث���ر ال����ن����اس ت���أث���راً 
بم������ا ي���ك���ت���ب���ه غ����ي����ره����م م������ن ال����ش����ع����راء 
وأك��ث��ر ال��ن��اس ت��ف��اع��ل��اً م��ع��ه. وق���د يأتي 
مساجلة  شكل  على  وتأثرهم  تفاعلهم 
هذه  من  ولكل  مناقضة.  أو  معارضة  أو 
يختلف  وخصائص  معنى  المصطلحات 
ب���ه���ا ع�����ن الآخ���������ر. وس����ن����ح����اول في ه���ذه 
منها  الأول  ال���ن���وع  ت���ن���اول  ال��ص��ف��ح��ات 
عدنان  الشاعر  شعر  في  المساجلة  وه��و 
رض����ا ال���ن���ح���وي م���ع غ���ي���ره م���ن ال��ش��ع��راء 
مساجلته  من  متخذين  له،  المعاصرين 
م������ع ال�����ش�����اع�����ر ه������������ارون ه�����اش�����م رش���ي���د 
نم����وذج����اً. ول��ك��ن��ن��ا ن�����رى أن�����ه ي���ج���در ب��ن��ا 
تعريفاً  نقدم  أن  ذل��ك،  في  ال��ول��وج  قبل 
مختصراً لكل نوع من الأن��واع الثلاثة 

تعين القارئ على التفريق بينها.

فن المساجلات الشعرية 
عند الشاعر عدنان النحوي

مساجلته مع الشاعر هارون هاشم رشيد نموذجاً
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والم�ساجلة ال�شعرية هي �أن يعمد ال�اشعر �إلى الرد 
له  يكون  بحيث  �أبيات من ق�صيدة،  �أو  على ق�صيدة، 
حجته  ويبين  عليها  فيرد  فيها؛  ورد  لما  مخالف  ر�أي 
و�أدلته. وقد يعمد ال�اشعر �إلى الدفاع عن نف�سه وتبرئة 
�ساحته من تهمة وجهت �إليه، وردت في ق�صيدة �سارت 
على الأل�سن، وتناقلها الرواة. فمن ذلك ما كان من 
كان  ال��ذي  المخزومي  المغيرة  بن  ه�اشم  بن  الح��ارث 
ممن �شهد بدراً مع الم�شركين، فانهزم فيمن انهزم، 

ه ح�سان بن ثابت بقوله)3(:  فعَّري
ثَ���تِ���نِ���ي حَ���دَّ ������ذِي  الَّ كَ�����اذِبَ�����ةَ  كُ���نْ���تِ  �إِنْ 

هِ�شَامِ بْ��نِ  ����ارِثِ  َ اْحل مَنْجَى  فَ��نَ��جَ��وْتِ   
دُونَ����هُ����مْ يُ���قَ���اتِ���لَ  �أَنْ  �����ةَ  حِ�����بَّ الأَ تَ������رَكَ 

����������امِ َ ةٍ وَلِج ����������ا بِ��������رَ�أْ���������سِ طِ�������مِ�������رَّ َ وَنَج
وقد �أوجعت هذه الأبيات الحارث بن ه�اشم، فرد 
ولكنّه غّري في حرف  نف�سه  البحر  ب�أبيات على  عليها 
نف�سه  عن  ومدافعاً  يومئذ  فراره  عن  معتذراً  الروي، 

بقوله:
قِ���تَ���الَ���هُ���مْ تَ������رَكْ������تُ  مَ�����ا  يَ����عْ����لَ����مُ   ُ اللَّه

���قَ���رَ مُ��زْب��دِ ����شْ ��ي بِ����أَ ��ى رَمَ������وْا فَ��رَ���سِ حَ��تَّ
وَاحِ�������دًا �أُقَ������اتِ������لْ  �إِنْ  �أَنِّي  فَ���عَ���لِ���مْ���تُ 

مَ�����شْ��هَ��دي عَ�������دُوِّي  يَ���نْ���كَ����أْ  �أُقْ����تَ����لْ وَلا 
�����ةُ بَ��يْ��نَ��هُ��م ��دَفْ��تُ عَ��نْ��هُ��مْ وَالأَحِ�����بَّ فَ�����صَ

���دِ طَ���مَ���عً���ا لَ���هُ���مْ بِ���عِ���قَ���ابٍ يَ������وْمٍ مُ���رْ����صِ
النثر؛  �أو في  ال�شعر  الم�ساجلة في  تكون  �أن  ويمكن 
�آخرين  لكتاب  رداً على مقالات  تكتب  التي  فالمقالات 

تدخل في باب الم�ساجلة)4(.
>> المعارضة:

بال�شيءَ  ال�شيءَ  عارَ�ضَ  العرب(:  )ل�سان  في  جاء 
قابلته. �أيَ  بكتابه  كتابي  تُ  وعارَ�ضْ قابَلَه،  مُعار�ضةً: 
ني �أَي يُبارِيني. وفي الحديث: �إِن جبريل،  وفلان يُعارِ�ضُ
ه القُر�آنَ في كل �سنة مرة، و�إِنه  عليه ال�سلام، كان يُعارِ�ضُ

ه العامَ مرتين، قال ابن الأَثير: �أيَ كان يُدارِ�سُه  عار�ضَ
جمِيعَ ما نزل من القر�آن من المعُارَ�ضةِ المقُابلةِ)5(.

�أن ينظم �اشعر  والمعار�ضة بمعناها الا�صطلاحي 
البحور  م��ن  ب��ح��ر  ع��ل��ى  م��ع�ني  م��و���ض��وع  في  ق�صيدة 
ب�سبب  �آخ��ر  �اشعر  بها  فيعجب  القوافي  من  وقافية 
المعاني  �أو  اللافت  الإيقاع  �أو  المتميزة  ال�صياغة  من 
بحرها  على  فينظم  الم��ع�ربة  ال�����ص��ور  �أو  ال��ظ��اه��رة 
�أو  تاماً  التزاماً  بذلك  ملتزماً  ومو�ضوعها،  وقافيتها 
المعار�ض  ال�اشعر  ي�اضهي  �أن  على  حري�اًص  محدوداً 

�إن لم يفقه ويتفوق عليه)6(. 

وقد تطور فن المعار�اضت لي�شكل فناً قائماً بذاته 
الأدب  في  كما  ال��ع��رب��ي،  الأدب  ازده���ار  ع�صور  في 
ق�صيدة  ت�شتهر  �إن  فما  الأندل�سي،  والأدب  العبا�سي، 
ل�اشعر حتى يتبارى ال�شعراء �إلى معار�ضتها، كما هو 
للح�صري  ال�صب(  ليل  )يا  ق�صيدة  في  مثلًا  الحال 
جمع  �أن  ال�شهرة  من  بلغت  ق�صيدة  وهي  القيرواني، 
في  عار�ضوها  ال��ذي��ن  ال�شعراء  معار�اضت  �أح��ده��م 

كتاب)7(.
المعار�ض  ال�اشعر  �أن  المعار�اضت  على  والغالب 

هارون ها�شم ر�شيد
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يوافق ال�اشعر الأول في معاني و�أغرا�ض ق�صيدته، كما 
هو الحال مثلًا في ق�صيدة )يا ليل ال�صب( وكما هو 
الحال في الق�اصئد التي نظمت في مدح النبي )�صلى 
)البردة(  ق�صيدة  وروي  وزن  على  و�سلم(  عليه  الله 

الم�شهورة للإمام البو�صيري. 
>> النقائض: 

نقَ�ض  من  الأ�صل  في  م�أخوذ  م�صطلح  النقي�ضة 
�ضد  والنق�ض  حلّه،  �إذا  والحبل  هَ��دَمَ��ه،  �إذا  البناء 
الإبرام؛ قال تعالى: )ولا تكونوا كالتي نق�ضت غزلها 

من بعد قوة �أنكاثا( )النحل: 92(.
خالفه،  ا  ونِقَا�ضً مناق�ضةً  ال�شيء  في  ه  وناقَ�ضَ
والمناق�ضة في ال�شعر �أن ينق�ض ال�اشعر ما قال الأول، 
حيث ي�أتي بغير ما قال خ�صمه، والنقي�ضة هي الا�سم 

المفرد، ويُجمع على نقائ�ض)8(.
�اشعر  يتجه  �أن  الا�صطلاحي  بمعناها  والنقي�ضة 
الرد  �إلى  الآخ��ر  فيعمد  مفتخراً  �أو  هاجياً  �آخ��ر  �إلى 
والقافية  البحر  ملتزماً  مفتخراً  �أو  هاجياً  عليه 
والروي الذي اختاره الأول. فلابد في الق�صيدتين �إذاً 
المقابلة  من  فيها  للمعاني  ولابد  المو�ضوع،  وحدة  من 

والاختلاف)9(. 
وقد ازدهر فن النقائ�ض في الع�صر الأموي ومن 
جرير  الق�اصئد  م��ن  ال��ل��ون  بهذا  ع��رف  م��ن  �أ�شهر 

والفرزدق والأخطل.
>> الفرق بين المساجلات والنقائض والمعارضات:

في  المعار�اضت  عن  والنقائ�ض  الم�ساجلات  تختلف 
تقت�ضي  والنقائ�ض  الم�ساجلات  �أن  منها،  �أم��ور  ع��دة 
حديثة  ق�صيدة  ينق�ض  �أو  ي�ساجل  فال�اشعر  المعا�صرة، 
المعار�اضت  خلاف  على  عليها  ويرد  له  معا�صر  ل�اشعر 
التي لا تلزم المتعار�ضين �أن يكونا متعا�صرين، فقد تف�صل 
بينهما قرون طويلة. ومنها �أن مو�ضوع النقائ�ض الهجاء 
الأغ��را���ض  �أك�رث  والمعار�ضة  الم�ساجلة  ت�ستوعب  بينما 

الخ�صم  موقف  �اصحبه  من  يقف  والمناق�ض  ال�شعرية. 
�أ�سلحة  �أن يهزمه ويجهز عليه، م�ستعملًا  المناف�س همه 
القبيح  الت�ساب  �أ�ساليب  من  م�شروعة  وغير  م�شروعة 
والهجاء المقذع؛ �أما المعار�ض فيقف من �اصحبه موقف 
المقلد المعجب المعترف ببراعته الطامح �إلى مجاراته �أو 
مجاوزته)10(. وكذلك ال�اشعر في الم�ساجلة همه �أن يرد 

على ال�اشعر الآخر وك�أنه يتحاور معه حواراً ودياً.
>> فن المساجلة بين النحوي وهارون هاشم رشيد:

ها�شم  ه���ارون  الكبير  الفل�سطيني  ال�اشعر  كتب 
ر�شيد )ولد �سنة 1927م( ق�صيدة بعنوان )�اشعر يافا( 
وجهها �إلى ال�اشعر الفل�سطيني �سعيد العي�سى)11(، وقدم 
لها بقوله:«�إلى �سعيد العي�سى �اشعر يافا وغريدها �إليه 

في غربته نب�ضة حب ودفقة وفاء«)12(.
والق�صيدة تتكون من )37 بيتا(، يقول في مطلعها:

يم�����ر ب����خ����اط����ري الا������س�����م ال����ف����ري����دُ 
ف�����أ�����س�����أل ك���ي���ف ح���ال���ك ي����ا )���س��ع��ي��دُ(

ث��ك��ل��ى  الأ��������س�������ر  ق�����ي�����ود  وي������اف������ا في 
ي����ح����ا�����ص����ره����ا وي����ه����دم����ه����ا ال����ي����ه����ودُ

مدينة يافا 
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ف��ل�ا ال��������دور ال���ت���ي ����ش���ه���دت ���ص��ب��ان��ا 
ال���������ورودُ ي���غ���م���ره���ا  ال���������س����اح����ات  ولا 

�سكرى  ال��ف��ج��ر  ع��ن��د  ال��ن�����س��م��ات  ولا 
ال����ن����ج����ودُ ولا  ال���ب��رت������ق������ال  ب����ن����ف����ح 

���س��م��اه��ا  في  ي���������ش����رق  ال���ت���ك���ب�ي�ر  ولا 
ال�������س���ج���ودُ ف���ي���زه���و في م�������س���اج���ده���ا 

ت�������والى  دق�������������اتٌ  الأج����������را�����������س  ولا 
ف����ت����ن����دف����ع الم��������واك��������ب والح�������������ش������ودُ

ت���زه���و ب�����الأط�����ف�����ال  الح������������ارات  ولا 
�����س����اح����ة الأح�������ل������ام غ���ي���دُ وم��������ا في 
ه��ارون  ال�اشعر  �أن  الق�صيدة  �سياق  من  ويبدو 
ها�شم ر�شيد ي�ستحث فيها ال�اشعر �سعيد العي�سى على 
�إلى فل�سطين  بها  يافا )ولعله يرمز  ال�شعر عن  كتابة 

كلها( لأن ال�شعراء المعا�صرين لم يعودوا يتغنون بها:
�أ�ضحى  ال�شعر  حتى  ال�شعر  حبيبَ 

ي�����ج�����ودُ ولا  ي�����ث��ي��ر  لا  ك���������س����ي����ف����اً 
ال����ت����ف����ات����ا  ب�������ه  ف�����ي�����اف�����ا لا تج�����ي�����ب 

ال������وع������ي������دُ ي������������رد  ن������ب�����ره  في  ولا 

ك���ل��ام ال�������ش���ع���ر �أ�����ض����ح����ى ث�����رث�����راتٍ 
م�������ب�������ع���ث���رةً ي����غ����ل����ف����ه����ا ال���������������ش�������رودُ

ل����ق����اه����ا ذك������������رى  ولا  ي������اف������ا  ف����ل���ا 
ال���ق�������ص���ي���دُ ي����ف����ج����ره����ا  �أو  ت�����������ردد 

و������ص�����ار ال�����رم�����ز ح����ج����ة م��ن�����ش��دي��ن��ا
يُ�������ض���لَ���ل ب���ا����س���م���ه الج����ي����لُ الج����دي����دُ

�ض بال�شعراء ال�شباب الذين غلبت  وهو بذلك يعرِّ
مبعثرةً(،  )ثرثراتٍ  ف�أ�صبح  �أ�شعارهم  على  الرمزية 
ال�اشعر �سعيد  لا ي�شفي غليلًا ولا يمجد حقاً. ويحث 
�أيام  ن�شر  ب�شعره  ليعيد  الق�اصئد  كتابة  على  العي�سى 

الن�اضل: 
�أخ������������ي ب����������الله �أط�����ل�����ق�����ه�����ا �����س����راي����ا 

م����ن ال���ك���ل���م���ات ي��ح�����ض��ن��ه��ا الخ����ل����ودُ
�أم  وه���������ي  ان������ت������ظ������ارك  في  ف�����ي�����اف�����ا 

ل���ن���ا ق�����د ����ش���اق���ه���ا الاب���������نُ ال�����س��ع��ي��دُ
�أخ�����������ي ب�����ح�����ي�����اة ي������اف������ا وه���������ي م���ن���ا 

ل�����ن�����ا الأم�������������ل الم�������ن�������ور وال�����وح�����ي�����دُ
�أع����������دن����������ا ل�������ل�������ذي ق��������د ك�����������ان �إن��������ا 

ي������ؤرق�����ن�����ا ل������ك ال���������ش����وق ال�������ش���دي���دُ
����س���م���ان���ا  ي���ب���رق في  ال���������ش����ع����ر  ف����خ����ل 

ف���ت���ن���ت�������ش���ر ال����ع���������س����اك����ر وال�����ب�����ن�����ودُ
�أع���������دن���������ا ل�������ل�������ذي ق��������د ك�����������ان م���ن���ا 

وذك������������ر ربم���������ا ان�����ت�����ف�����ع ال���������ش����ه����ودُ
ت���������وارت و�إن  ال�����ن�����������ض�����ال  ف���������أي��������ام 

 ع����ن الأن�����ظ�����ار ي��ن�����ش��ره��ا ال��ن�����ش��ي��دُ
�أع�������دن�������ا ������ش�����اع�����ري ل�����������ر�ؤى ه����وان����ا

 ف����م����ا ب����ع����د ال������ب���ل��اد ل����ه����ا وج��������ودُ
�إن���������ا الأي���������������������ام  دارت  وم������ه������م������ا 

ن����ع����ودُ �����ش����وق����ا  �أح���������ض����ان����ه����ا  �إلى   
ل����ن����ا ي�����اف�����ا ل����ن����ا ال������ذك������ر ال�����غ�����والي

 ل����ن����ا ال����ت���رب الم����ق����د�����س والج����������دودُ
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�أع������دن������ا �أط�����ل�����ق ال����ك����ل����م����ات ����ش���ع���راً
ي����ب���������ش����ر ب�����ال�����غ�����د الآت���������������ي ي�����ج�����ودُ

ويبدو �أن قوله:
�أخ���������ي ب����ح����ي����اة )ي������اف������ا( وه�������ي م��ن��ا

ل�����ن�����ا الأم�������������ل الم��������ن��������وّر وال�����وح�����ي�����دُ
النحوي،  ر�اض  علي  عدنان  ال�اشعر  ا�ستفز  قد 
فكيف يق�سم ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد بغير الله، 
والوحيد(،  المنوّر  )الأم��ل  وحدها  )يافا(  يعد  وكيف 
عنوانها  جعل  ال�اشعر  على  بها  ي��رد  ق�صيدة  فكتب 

)الأمل المنوّر والوحيد(. 
في  ر�شيد  ها�شم  ه���ارون  ال�اشعر  ن�شرها  وق��د 

ديوانه، وقدم لها بقوله)13(:
»هذه الق�صيدة تجيء تجاوبا من ال�اشعر عدنان 
لل�اشعر  �سبق  ق�صيدة  على  رداً  النحوي  ر�اض  علي 
هارون ها�شم ر�شيد عن ال�اشعر الكبير �سعيد العي�سى 
ابن يافا المدينة الفل�سطينية المحتلة منذ عام 1948«. 
وقد جاءت ق�صيدة النحوي في )47 بيتا( زائدة 
ها�شم  ه��ارون  ال�اشعر  ق�صيدة  على  �أب��ي��ات  ع�شرة 

ر�شيد. وقد بد�أها بقوله:
ت����ن����ادي  �أن  ح����ق����ك  ه�����������ارون  �أخ���������ي 

ن����������دا�ؤك ل�����و ع���ل���م���ت ه������وى ����ش���ري���دُ
وف�������اء  �أخ������������ا  ت������ك������ون  �أن  ج����م����ي����ل 

وت�������س����أل ك���ي���ف ح���ال���ك ي����ا )���س��ع��ي��دُ(
)ي����اف����ا(  �أر����������ض  ت���غ���ن���ي  �أن  وح����ق����ك 

وت�������س���ح���رك ال���ن�������س���ائ���م وال�����������ورودُ

ح�����ن��ي��نٌ ب������ن������ا  ي������ل������ح  �أن  ح������ل�����ال 
لأوط������������������ان ي������ف������ج������ره ال����ق���������ص����ي����دُ

ه  ه في مناداته لل�اشعر �سعيد العي�سى، ويقرُّ فهو يقرُّ
)ح�الل(،  الوطن  �إلى  فالحنين  )بيافا(  التغني  في 
ولكنه يلومه على الق�سم بحياة )يافا( ويوجهه �إلى �أن 

الق�سم ينبغي �أن يكون بذات الله تعالى لا بغيره:
ي�����اف�����ا ب������ح������ي������اة  لا  ب�����������الله  �أخ��������������ي 

)ل����ن����ا الأم���������ل الم������ن������وّرُ وال����وح����ي����دُ(
ولعل ال�اشعر النحوي كان قد ا�ست�شف من الق�سم 
يدعو  ر�شيد  ال�اشعر هارون ها�شم  �أن  بحياة )يافا( 
الله،  �سبيل  في  ولي�س  )يافا(  �سبيل  في  الن�اضل  �إلى 

في�ؤكد على �أن النية ينبغي �أن تكون خال�صة لله:
�أخ�������������ي ب��������الح��������قِّ تح�����م�����ل�����ه ق�����ل�����وبٌ 

وب�����������الإيم�����������ان ت�����دف�����ع�����ه ال��������زن��������ودُ
ول������ل������رح������م������ن ن�������ط�������رق ك��������ل ب��������ابٍ

وت����ن����ط����ل����ق الم���������واك���������بُ والح�����������ش�����ودُ
ا�ستخدمها  ال��ت��ي  )ال��ن�����ض��ال(  ل��ف��ظ��ة  �أن  ك��م��ا 
ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد لم تعجب النحوي، ربما 
�أن  وي��رى  �إ�سلامية،  غير  ب�أيديولوجيات  لارتباطها 

لفظة )الجهاد( هي التي ينبغي �أن ت�ستخدم:
و)�أي��������������ام ال����ن���������ض����ال( وك�������م ب���ل���ون���ا

ه������ت������اف������ات ب�����ه�����ا وزه�����������ا ال����ن���������ش����ي����دُ
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ج�����ه�����ادٌ �إذاً  ال��������ن��������داء  ل�����ي�����ت  ف�����ي�����ا 
ت�����������دوّي م������ن ع����وا�����ص����ف����ه ال����ن����ج����ودُ

وت�������أت������ل������قُ ال��������رواب��������ي م������ن دم����ان����ا
وي���ن�������ش���ر ع����ط����رَه ال���ب���ط���لُ ال�����ش��ه��ي��دُ
قول  �أي�اًض  النحوي  تعجب  التي لم  العبارات  ومن 

ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد:
ل����ن����ا ي�����اف�����ا ل����ن����ا ال�������ذك�������رُ ال�����غ�����والي

ل����ن����ا ال�����ت����ربُ الم�����ق�����د������سُ والج����������دودُ
فيرد عليه قائلًا:

�أتج������ع������ل م������ن ق����دا�����س����ت����ه����ا ت�����راب�����اً
و�أط�������ي�������ب ق����د�����س����ه����ا وح����������يٌ ع���ت���ي���دُ
فالتقدي�س –عند النحوي- ينبغي �أن يكون لكلام 
الله فقط. ومما �أنكره عليه �أي�اًض، دعوته �إلى التغني 

بهوى )يافا( وحدها، ويت�ساءل النحوي قائلًا:
)ل����ع����ك����ا(  ه���������ذا  دع���������ا  �إذا  ف����ك����ي����ف 

وح�����������رّك�����������ه ل�������ه�������ا ح�������������بٌ وح�������ي�������دُ
������فَ������دٍ( �أت�������اه  و�آخ����������ر م�����ن رب�������ى )�������صَ

ج���دي���دُ ه��������وىً  وذاك  ط��������اغٍ  ه��������وىً 

و���������ص��������ار ل������ك������ل ق������اف������ي������ةٍ ه������واه������ا 
و�أرب���������������������������اب م��������ف��������رق��������ةٌ ت�������������س������ودُ

ع��ل��ي��ه��ا �إذاً  ال�����ن�����ف�����و������سُ  ت����ف����رق����ت 
م�������س���ال���ك���ه���ا الج����ه����ودُ و�����ض����اع����ت في 
ف�إذا دعا كل �اشعر لمدينته وحدها، ف�سوف تتفرق 
�أن يتغنى  النفو�س وت�ضيع الجهود. ولهذا فهو يوجهه 

بدينه وعقيدته بدل التغني )بيافا(:
دي����ن����ا  ه�����������واك  رغ������ب������ت  �إذا  ف�����غ�����ن 

����ع����ن����ا ب�������ه ال�����ع�����ه�����دُ الأك�������ي�������دُ ي����ج����مِّ
وغ��������نِّ ه������وى ال����ع����ق����ي����دةِ في ج��ل��الٍ 

�������ع لح�����نَ�����ه�����ا ح�����������ض�����رٌ وب�����ي�����دُ ي�������رجِّ
ل���ع���ل���ك ل����و �أث��������رت ه������وى )����س���ع���ي���دٍ(

ب�������أ�������ش������واق ال�����ع�����ق�����ي�����دةِ ق������د ي����ع����ودُ
>> رد الشاعر هارون هاشم رشيد على النحوي

م�اشعر  النحوي  ال�اشعر  ق�صيدة  �أه��اج��ت  وق��د 
يرد  ق�صيدة  فكتب  ر�شيد،  ها�شم  ه��ارون  ال�اشعر 
عليها جعل عنوانها )�إلى ال�اشعر النحوي(، وقدم لها 
بقوله: )�إليه مع الحب والتقدير في الرد على ق�صيدته 
في  يقول  بيتاً(،   49( في  جاءت  وقد  الع�صماء()14(. 

مطلعها: 
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���س��ع��دتُ و���ش��اع��ري )ال��ن��ح��وي( يجودُ 
ع�������ل�������يَّ ب�����������ش�����ع�����ره وه�����������و الم�����ج�����ي�����دُ

ي���غ���ن���ي  ������ش�����ع�����ري  �إذ  ع������ل������يَّ  ي������������ردُّ 
ال���ق�������ص���ي���دُ ب����ه����ا  ي���ه���ي���م  �أو  ب����ل���ادي 

����ش���ع���ري  ن�������������ذرتُ  ل�������ل���ت���راب  و�إني 
ول������ل������ج������ن������اتِ ������ش�����دت�����ن�����ي ال��������������ورودُ

)ي����اف����ا(  ب����ح����بِّ ك����ل����ف����تُ  ق������د  و�إني 
ق��������ن��������ي ال���������ش����رودُ وه�����م�����تُ ب����ه����ا و�أرَّ

�أن����������ادي ������ش�����اع�����رَه�����ا  ج�����ئ�����تُ  و�إني 
ع������ل������ي������ه وه�������������و م�������ن�������ف�������يٌ ب�����ع�����ي�����دُ
ال�اشعر  ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد على  ويعتب 
النحوي �أن ي�شكك في �إيمانه، وي�ؤكد على �صدق �إيمانه 

وح�سن عقيدته قائلًا:
ي���ط���ال���ب���ن���ي �أخ���������ي ������ص�����دق�����اً وح����ب����اً

ب������������إيم�����������اني و�إيم���������������������اني وط������ي������دُ
وي�����������دري �أن������ن������ي م������ا ح���������دتُ ي����وم����اً 

ال���ر����ش���ي���دُ م������ال  �أو  الإيم������������انِ  ع�����ن 
ح����م����ل����ت ع����ق����ي����دت����ي ����س���ي���ف���ا ق����وي����اً 

ي����ح����ي����دُ ولا  ي�������ك�������فُّ  لا  ي������ق������ات������لُ 
وك������ن������تُ ب����ه����ا �أداف�������������ع ع������ن ب���ل��ادي 

�أذودُ ح����رم����ت����ه����ا  �أق��������دا���������سِ  وع��������ن 
ب����رب����ي ه���������ذا  ال������ع������ي������بُ في  ف��������أي�������ن 

وف����ي����مَ ال����ع����ت����بُ ي��ح��م��ل��ه ال��ق�����ص��ي��دُ
ويرى ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد �أن حب الوطن 

لا يناق�ض الإيمان بالله:
غ��ن��ى  الإيم����������������انُ  �إذا  ع�����ي�����بٌ  ف����م����ا 

الج������ن������ودُ ب�������ه  �أه�������������اب  �أو  ب�����ل�����ادي 

�أن����������ا م������ن ������ش�����رع�����ةِ الإيم�������������ان �إنّ��������ا 
ن�������ح�������بُ ب�����ل����ادَن����������ا ول�������ه�������ا ن������ع������ودُ

)ي����اف����ا(  ق����ل����تُ  م�����ا  �إذا  ع����ي����بٌ  ف���م���ا 
�����������س�����ه�����ا ال����ي����ه����ودُ وق��������د غ����ي����ل����ت ودنَّ

م��ا �إذا  �إيم�������������انٌ  الأر��������������ض  وح���������بُّ 
ال�������ش���ه���ودُ رتِ  وزُوِّ ال����ب����اغ����ي  ب���غ���ى 
ها�شم  ه���ارون  ال�اشعر  ر�أي  –في  فالجهاد 
يدافع  بوطن  يرتبط  لم  �إذا  له  معنى  لا  ر�شيد- 
العدو  من  تحريره  �أج��ل  من  ويجاهد  عنه  الم��رء 

الغا�صب:
وم������ا م���ع���ن���ى الج�����ه�����ادِ ب��ل�ا ان����دف����اعٍ 

ال�����ق�����ي�����ودُ ت�����ك�����ب�����لُ�����هُ  وط�������������نٍ  �إلى 
وم�������ا م���ع���ن���ى الج�������ه�������ادِ ب���ل��ا ق����ت����الٍ

ي�������ذودُ م����ن����دف����ع����اً  ال����ت����ح����ري����رِ  �إلى 
ويرد على قول ال�اشعر النحوي:

دي����ن����ا ه�����������واك  رغ������ب������ت  �إذا  ف�����غ�����ن 
ي����ج����م����ع����ن����ا ب�������ه ال�����ع�����ه�����د الأك�������ي�������دُ

و�إذا  بدينه،  التغني  في  كله  �شعره  �أن  على  وي�ؤكد 
غنى وطنه فلا يتنافى هذا مع انتمائه لدينه:

دي����ن����اً ف�����غ�����نِّ  رغ������ب������تَ  �إذا  ت������ق������ول: 
����ع����ن����ا ب�������ه ال�����ع�����ه�����د الأك�������ي�������دُ ي����ج����مِّ

و������ش�����ع�����ري ك�����ل�����ه م�����ب�����ن�����ىً وم����ع����ن����ىً 
ل������ه������ذا ك����������ان ي��������دف��������قُ ي���������س����ت����زي����دُ

ف��������������إن غ�����ن�����ي�����تُ �أوط�����������������اني ف���������إني 
وال������وج������ودُ ان����ت����م����ائ����ي  دي�����ن�����ي  �إلى 

ف����ي����ن����ا  ال�����������دي�����������نُ  ال�������ع�������ل�������ي  ولله 
وم�����وط�����ن�����ن�����ا ل�����ن�����ا ف�����ي�����ه الخ������ل������ودُ
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ه������و الإيم��������������انُ ب��������الأوط��������ان �����ش����رعٌ 
ت�����ع�����ل�����م�����ن�����اه ع������لَّ������م������ن������ا الج���������������دودُ

ت���غ���ن���ي �إذ  ب���������أن��������ك  ي�����ع�����ن�����ي  ف�����م�����ا 
ف���ل�������س���ط���ي���ن���اً ع�����ن ال����ت����ق����وى تح���ي���دُ
ويرد على قول النحوي الذي ا�ستنكر عليه �إطلاق 

لفظ )القدا�سة( على تراب )يافا(، يقول النحوي:
�أتج������ع������ل م������ن ق����دا�����س����ت����ه����ا ت�����راب�����اً

و�أط�������ي�������ب ق����د�����س����ه����ا وح����������يٌ ع���ت���ي���دُ
م�صمماً  ر�شيد  ها�شم  هارون  ال�اشعر  عليه  فيرد 

على قوله:
وت���������س�����أل����ن����ي �أ�أج�������ع�������ل م������ن ت����راب����ي 

ق�������دا��������س�������اتٍ؟ �أج����������ل وب��������ه �أ�����ش����ي����دُ
ت��������راب��������ي ف�����ي�����ه �آب���������ائ���������ي وق�����وم�����ي

الج�������������دودُ �������س������ك������نَ  ط������ي������ات������ه  وفي 
قوله  ق�صيدته  في  كرر  قد  النحوي  ال�اشعر  وكان 

)تختلط(، كما في قوله:
ول������ك������ن ك�����ي�����ف ت����خ����ت����ل����ط الم�����ع�����اني 

وت����خ����ت����ل����ط الم���������ش����اه����د وال���������ش����ه����ودُ
وقوله:

ع���ج���ب���ت وك�����ي�����ف ت���خ���ت���ل���ط الم����ع����اني
وت�����خ�����ت�����ل�����ط الم������ن������اه������ج وال������ع������ه������ودُ
فيرد عليه ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد، م�ستفهماً 

عن ق�صده:
ت�����ق�����ول: ل�����دي�����ك ت���خ���ت���ل���ط الم����ع����اني 

وت�����خ�����ت�����ل�����ط الم������ن������اه������ج وال�����������������ردودُ
�إني  ت���ع���ن���ي���ه  ال����������ذي  �أدري  وم��������ا 

�أح�����ي�����دُ �أك�������اف�������ح لا  ع�����ه�����دي  ع����ل����ى 
ح��م��ل��تُ الج�����رح م���ن وط���ن���ي ط��وي�لا

ال������وع������ودُ ت�������ض���ل���ل���ن���ي  لا  �أج�������اه�������د 

ويت�ساءل ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد عن المطلوب منه، 
فمنهجه وا�ضح، و�إيمانه بربه ووطنه و�شعره لا لب�س فيه:

�أدري  ل�������س���ت  بم�����������اذا؟  ت���ط���ال���ب���ن���ي 
و�إيم������������������اني ب�����������أوط����������اني ������ش�����دي�����دُ

و�إيم��������������اني ب�����������أن ال���������ش����ع����رَ ����س���ي���فٌ 
ع�����ن الأوط�������������ان في الُج������لّ������ى ي�������ذودُ

ع������روق������ي  في  ب�������رب�������ي  و�إيم�������������������اني 
ع���ت���ي���دُ روح����������ي  وفي  ن���ب�������ض���ي  وفي 

ب���������اقٍ  الله  وب������ي�����ن  ب�����ي�����ن�����ي  وم������������ا 
ل������ه ي����ح����ل����و ال����ت����ب����ت����لُ وال���������س����ج����ودُ

�أدري ل�������س���ت  وح�����ق�����كَ  ������ص�����احِ  ف����ي����ا 
بم���������اذا ب�����ع�����دُ ي���خ���ت���ل���طُ ال���ق�������ص���ي���دُ

مرة  رد  ق��د  النحوي  ال�اشعر  ك��ان  �إن  ن��دري  ولا 
�أخرى على رد ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد، �أم توقفت 

الم�ساجلة بينهما عند هذا الحد.
ال�اشعرين  م��ن  ك��ل  ا�ستطاع  كيف  ر�أي��ن��ا  وه��ك��ذا 
الوزن  في  نهجها  وينهج  الآخ��ر،  ق�صيدة  ي�ستوعب  �أن 
وبدت  الم�ضمومة(.  )ال���دال  وال���روي  ال��واف��ر(  )بحر 
ال�اشعرين وتمكنهما من  من خلال الق�صيدتين قدرة 
النظم، حتى لو �أن �أبيات الق�اصئد الثلاث اختلطت لما 
ا�ستطعنا التفريق بينها، �إلا من خلال المعاني. �إذ �إن كلا 
ال�اشعرين متمكن من نا�صية القري�ض، طويل النف�س في 
ال�شعر. ففي حين جاءت ق�صيدة ال�اشعر هارون ها�شم 
ر�شيد الأولى في )37( بيتاً نجد ال�اشعر النحوي يرد 
عليه بق�صيدة من )47( بيتاً، ثم يرد ال�اشعر هارون 
ها�شم ر�شيد مرة �أخرى بق�صيدة من )49( بيتاً، مما 
يدل على تمكنهما، وطول نف�سهما ال�شعري، ورغبة كل 
منهما في �أن يثبت براعته في النظم، و�أن يدلي بحجته 

ليرد على الآخر وي�شرح وجهة نظره.
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كلًا  فنجد  الح��وار،  ب���أدب  ال�اشعران  التزم  وق��د 
خاطب  فقد  والاح�رتام،  التقدير  للآخر  يكن  منهما 
بقوله:  ر�شيد  ها�شم  هارون  ال�اشعرَ  النحويُّ  ال�اشعرُ 
ما  ت��دل على عمق  )�أخ���ي(  ه���ارون(، فلفظة  )�أخ��ي 
وال�صداقة،  والإخ��اء  ال��ود  رابطة  من  ال�اشعرين  بين 
�أداة النداء ما يدل على قربه منه. ويكرر  وفي حذف 
ال�اشعر النحوي لفظة )�أخي( عدة مرات في ق�صيدته:

)ي������اف������ا( ب�����ح�����ي�����اة  ب���������الله لا  �أخ�����������ي 
�أخ�������������ي ب��������الح��������قِّ تح�����م�����ل�����ه ق����ل����وب

ها�شم  ه���ارون  ال�اشعر  قلب  لي�ستميل  ذل��ك  ك��ل 
ر�شيد �إليه، ويتلطف في �إي�اصل عتبه عليه.

يرد  حين  ر�شيد،  ها�شم  ه��ارون  ال�اشعر  وكذلك 
على ال�اشعر النحوي يبد�أ ق�صيدته بقوله:

�سعدت و�شاعري )النحوي( يجودُ
�أ�سعفه  ول��و  )�اشعري(،  نف�سه  �إلى  �أ�اضفه  فقد 
ولكنه ذك��ر لفظة )�أخ���ي( في  لقال )�أخ���ي(،  ال��وزن 

مو�ضع �آخر من الق�صيدة:
يطالبني )�أخي( �صدقاً وحُباً

النحوي في رده  ال�اشعر  �أن دافع  وهو لا ي�شك في 

عليه �إنما هو )�صدقه( و)حبه( له. 
ويختم ق�صيدته بمناداته ب )يا �اصحِ(:

فيا �صاحِ وحقك ل�ست �أدري
و�أ�صلها )يا �اصحب( حذفت الباء ترخيماً، ومن 
الوزن  ولي�ستقيم  والتودد.  التحبب  الترخيم  �أغرا�ض 
ينبغي �إ�شباع ك�سرة )�اصحِ( لت�صبح )�اصحي(، ولكن 
المعنى �سيختلف، لذا لج�أ ال�اشعر �إلى ا�ستخدام �إحدى 
جوازات البحر الوافر وهي الزحاف المزدوج المعروف 
بـ)النق�ص(، الذي ينتج عن اجتماع )الع�صب( وهو 
حذف  وه��و  و)ال��ك��ف(  الم��ت��ح��رك،  الخام�س  ت�سكين 

(: )مُفَاْعَلْتُ(. ْ ال�سابع ال�ساكن، ف�أ�صبحت )مُفَاْعَلَتُن
كما عظّم ال�اشعرُ هارون ها�شم ر�شيد حقَّ �صديقه 
)وحقك(،  الق�سم  بواو  له  قدم  ب�أن  النحوي  ال�اشعر 
النحوي  ال�اشعر  �أغ�ضب  قد  ذلك  يكون  لا  �أن  وع�سى 
هارون  ال�اشعر  �صديقه  عاتب  الذي  الله-  –رحمه 

ها�شم ر�شيد على �أن �أق�سم بحياة )يافا(.
رحم الله ال�اشعر عدنان علي ر�اض النحوي وبارك 
في عمر ال�اشعر هارون ها�شم ر�شيد، وجزاهما خير 
الجزاء على ما �أمتعانا به من هذه الم�ساجلة الراقية�
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ف�أتى حاملًا �إليـــــــــه  خزامـــــــهْ!�شهد ال�شعرُ  في رباهُ قيـــــــامهْ

ويدعو الجمال  يلثمُ   للجمال الذي  يراه  �أمـــــامــــهْوانحنى 

وي�سمـو يقول   ما  الفن   نظـــــامـــهيمنح  بالفارهات  ي  ويو�شِّ

ويهــدي الخيال!  هنا  كل ما يمنح الخيال ال�سـلامــة!ويحيي  
� � �

هـــــداه يديه   البذلُ في  فت�سامى هنا! و�أبدى ان�سجـامه!عرف 

وفخـامـةور�أى  في دواخل  النف�س نــوراً ن�����ص��اع��ةً  ي�ت��راءى  

وترى فيه  عنفوان  الزعـــــامــةيملأ  النف�س بالنفي�س الم�سمّـــى

ح�سـانٌ �أم��ن��ي��اتٌ  ف��ي��ه  ال��وج��وه  غرامــه!تلتقي  ه��ذه  �ألفت   
� � �

تعالت على ثراك  الكرامـــــة !�إيه  يا م�شعل  المواكب  في  النـور

فغارت على الح�سان  الو�ســـــامةو�سكبت الإيمان في غاية الح�سـن

و����ش���ع���وراً م���ط���رزاً ورخ��ام��ـ��ةو�سفحت الأ�شواق  �سراً وجهـراً

همــومٌ الكبير  قلبك  فترامت على ال�شغاف ال�شهامــة�سكنت 
� � �

في البيان الذي نظمت كلامــه !يا ابن �أر�ض  الميعاد مازلت حيـاً

في رُباك الكريم �أغلى يمـــامــةعطّرت �أر�ضك ال�سحاب وغنّـــت

ـلى و�ضمتك في ال�سماء الغمـــامــةو�سقتك  القلوب من طهرها الأعـ

�شهيــدا يم��وت  من  الله  ف�سيبقى  على الخلود  العـــلامـــة!�شهد 
� � �

�سالم رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

)في وداع ال�شيخ الداعية 
 عدنان علي ر�ضا النحوي  رحمه الله تعالى(

ابن  أرض الميعاد.. وداعاً
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على  ف�ضيلتكم  ن�����ش��ك��ر  ب���داي���ة   ��
للتعرف  للقراء  الفر�صة  �إت��اح��ة 
ع���ل���ي���ك���م، وع����ل����ى ت��ج��رب��ت��ك��م ف��ي 
ومتى  فما هو  والت�أليف.  الكتابة 
ك��ان �أول ك��ت��اب ت���ؤل��ف��ه؟ وم��ا هي 

ق�صته؟
�أبلغ  ول��م  الكتابة  ب���د�أت  لقد   �
�أكتب  الرابعة ع�شرة من عمري. كنت 

ال�����ش��ع��ر ول���م �أك���ن در���س��ت ال��ع��رو���ض 
في  �أب��ح��اثً��ا  �أك��ت��ب  وكنت  عرفته.  ولا 
مو�ضوعات �شتى، وكان بع�ض �أ�ساتذتي 
بها،  ��رّون  يُ�����سَ الثانوية  ال�صفوف  في 
ويطلبون مني قراءتها على الطلاب في 
الخواطر  بع�ض  �أكتب  وبد�أت  الف�صل. 
كتابة خا�صة لي، لم �أكن �أفكر بالن�شر 
�أو لاإعلام، وهذا كله فُقِد مع النزوح.

�أول كتاب تم جمعه وطبعه ون�شره 
وق�صته  المباركة،  لاأر���ض  ديوان  كان 
ل���دي من  �أن��ن��ي ك��ن��ت جمعت ك��ل م��ا 
لَعَ عليها بع�ض لاأ�صدقاء  ق�صائد، فاطَّ
المملكة  ف���ي  ال��ري��ا���ض  م��دي��ن��ة  ف���ي 
�إلى  و�صلت  �أن  �إلى  ال�سعودية  العربية 
الدكتور محمد م�صطفى هدارة رحمه 
زيارته،  �إلى  ودعاني  بي  فات�صل  الله، 

ال���دك���ت���ور ع���دن���ان ع��ل��ي رض����ا ال��ن��ح��وي، 
ش���اع���ر أدي������ب ن���اق���د داع�����ي�����ة، م����ن م��ؤس��س��ي 
حضر  ال��ع��الم��ي��ة،  الإس�ل�ام���ي  الأذدب  راب��ط��ة 
م����ؤتم����رات����ه����ا ال���ت���أس���ي���س���ي���ة ، وش���������ارك ف��ي��ه��ا 
عمل  وبحوثه،  بقصائده  مثمرة  مشاركات 
الإس��ل�ام����ي  الأدب  م���ف���ه���وم  ت���رس���ي���خ  ع���ل���ى 
تنظيراً وإبداعاً، وخصوصاً في مجال الشعر 

والملحمة..
ولعطائه الغني أجريت معه العديد من 
الحوارات تناولت حياته وآراءه ومؤلفاته.. 
اخ��ت��رن��ا م���ن ح����وارات����ه الم���ت���ع���ددة ب��ع��ض��ا مما 

نعنى به هنا في مجلة الأدب الإسلامي.

عالمية الأدب الإ�سلامي تنبع من 

�إن�سانيته التي تتجاوز الحدود والأجنا�س

الأديب الدكتور عدنان علي رضا النحوي لـ )                                         (:

�إعداد : التحرير
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�إل��ي��ه م��ع بع�ض لاأ���ص��دق��اء،  وذه��ب��ت 
للق�صائد  مقدمة  �أعَ��دَّ  ب�أنه  وفوجئت 
لَعَ عليها، و�شجعني على طبعه  التي اطَّ
ون�شره. وكان من بين الح�ضور �صاحب 
دار ن�����ش��ر، ف��ع��ر���ض ط��ب��اع��ة ال��دي��وان 

ون�شره. 
عنه  كتب  طباعته  تبد�أ  �أن  وقبل 
عبد  لاأديب  ال�شاعر  لاأ�ستاذ  كذلك 
لاأدي��ب  ولاأ���س��ت��اذ  القباني،  العليم 
ولاأ�ستاذ  زكي،  كمال  �أحمد  الدكتور 
زه��ي��ر م��اردي��ن��ي، وت��ح��دث عنه في 
ال��دك��ت��ور محمد  ال��ري��ا���ض  �إذاع�����ة 
في  عنه  كتب  ث��م  ��بّ��اغ،  ال�����صَّ لطفي 
جريدة اللواء لاأردنية لاأ�ستاذ �أحمد 
الكتابات  توالت  ثم  الن�شا�ش،  عو�ض 
وال�شكر  ون�شره،  طباعته  بعد  عنه 
لاأدب����اء  لاإخ����وة  لجميع  وال��ت��ق��دي��ر 
وكتبوا.  تف�ضلوا  ال��ذي��ن  وال�شعراء 
وكانت الطبعة لاأولى �سنة 1398هـ/ 
ال��دواوي��ن حتى  ت��وال��ت  ث��م  1978م، 
بلغت لاآن ت�سعة، والملاحم ال�شعرية 
�إ�صدار  تم  وقد  ملحمة.  ع�شرة  �أربع 
دي����وان لاأر�����ض ال��م��ب��ارك��ة ف��ي �ست 
تعالى  الله  بحمد  متتالية،  طبعات 

وف�ضله. 
�� ماذا تعلمت من تجربة الكتابة؟

ما  و�أول  الكثير،  الكثير  تعلمت   �
تعلمته هو �أني كلما تعلمت �شيئًا وكتبتُ 
فيه، تفتحت �أمامي �آفاقٌ جديدة منه، 
حتى �أ�شعر ب�أنه ما زال �أمامي الكثير، 
وك�أنني  له،  �شاطئ  لا  العلم  بحر  و�أن 

ب�أن  معرفة  ازددت  علمًا  ازددت  كلما 
ميدان العلم �أو�سع.

قيمة  لا  �أن����ه  ال��ث��ان��ي  وال����در�����س 
�إيمانًا  لاإن�سان  يتمثله  حين  �إلا  للعلم 
الحياة،  في  ونهجًا  �إيمانية،  وممار�سةً 

وخُلقًا.
ثم تعلمتُ در�س لاإيمان والتوحيد 
و�أ�س�سه، وتعلمت مجاهدة النف�س، و�أن 
العلم يحتاج �إلى العمل وال�سعي والبيان 
والتبليغ، و�أن هذا كله يحتاج �إلى نهج 

وخطة تحمل النية والدرب والهدف.
للتفكير  لاإي��م��ان��ي  النهج  تعلمتُ 

تعلمت  �أنا،  �ألتزمه  �أن  بعد  �إليه  لأدعو 
الله  كتاب  �أت��ل��و  و�أن���ا  والكثير  الكثير 

و�أتدبره و�أحفظه.
�� هل تكتب عن �أ�شخا�ص معينين؟ 

من هم؟ ولماذا كتبت عنهم؟
�أ�شخا�ص  ع��ن  كتبًا  �أك��ت��ب  ل��م   �
يتوفاه  لمن  رثاء  ق�صائد  �إلا  معينين، 
لاأ����ص���دق���اء،  �أو  لاأق����رب����اء  م���ن  الله 
وق�����ص��ائ��د م�����ودّة وم��ح��ب��ة م���ع بع�ض 
م��ق��الات  كتبت  وك��ذل��ك  لاأ���ص��دق��اء. 
ظ��روف  على  بناء  ال��رم��وز  بع�ض  ع��ن 
ا�ستدعت الكتابة عنها، مثل �أبي لاأعلى 
ال��ن��دوي،  الح�سن  و�أب���ي  ال���م���ودودي، 
وعمر بهاء لاأميري، وم�صطفى �صادق 
ال��راف��ع��ي، وع��ب��د ال��ع��زي��ز ال��رف��اع��ي، 

وغيرهم.
ل��ل��ك��ت��اب  ن�����ص��ي��ح��ت��ك  ه�����ي  م�����ا   ��

المبتدئين؟
اللغة  يتقن  �أن  ن�صيحة:  �أول   �
ويحفظ  الله  كتاب  وي��در���س  العربية، 
ي�ستطيع  ما  ويدر�س  ي�ستطيع،  ما  منه 
من كتب الحديث ومن �سيرة الر�سول, 
وال�سنة  الكريم  القر�آن  درا�سة  وتظل 
واللغة العربية، درا�سة منهجيَّة �صحبة 

عمر وحياة.
يكتب  لا  �أن  الثانية:  والن�صيحة 
و�أن  ال�شهرة،  وطلب  وال�سمعة  للدنيا 

يت�أكد من نيته و�صدقه. 
والن�صيحة الثالثة: �أن لا يكتب �إلا 
بعد �أن يقر�أ كل ما كُتب عن مو�ضوعه؛ 
�أن لديه �شيئًا جديدًا، و�إلا  حتى ي�شعر 

د.محمد م�صطفى هدارة

د. محمد لطفي ال�صباغ
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فيه  يبدع  جديد  مو�ضوع  عن  فليبحث 
ب�أفكار جديدة.

يهتم  �أن  ال��راب��ع��ة:  والن�صيحة 
بالكتابة �إذا كانت له ر�سالة في الحياة 
ا�ستيفاء  مع  �أجلها،  وم��ن  فيها  يكتب 

ال�شروط ال�سابقة.
 �� جمعتم بين الفكر والأدب. هل 
رات  الم�ؤَثِّ عن  تحدثنا  �أن  يمكن 
ال��دك��ت��ور  �شخ�صية  �شكلت  ال��ت��ي 
ع���دن���ان ال���ن���ح���وي، وج��ع��ل��ت منه 

مفكراً و�أديباً في ذات الوقت؟
ت�شكل  التي  الم�ؤَثِّرات  �أول  �إن   �
هي  غ��ي��ري،  و�شخ�صية  �شخ�صيتي 
عليها  النا�س  الله  فطر  التي  الفطرة 
وما �أودع فيها الله من طاقات وقدرات، 
وي�أتي  �إن�سان.  �إلى  �إن�سان  من  تختلف 
التي  البيئة  ال��م���ؤث��رات  من  ذل��ك  بعد 
و�صباي،  طفولتي  منذ  فيها  ن�����ش���أتُ 
فكر  من  فيها  وما  العائلة  مكتبة  بين 
ولاأدب����اء  والعلماء  ال��ج��وان��ب  م��ت��ع��دّد 
وال�سيا�سيين الذين عرفتهم من خلال 
كثير  �إليه  يتوافد  الذي  العائلة  مجل�س 
وخارجها.  فل�سطين  ال�ضيوف من  من 
العائلة  ف��ي  م���وروث  لاأدب  �أن  ي��ب��دو 
ال�شيخ ح�سن  �أج��دادي  �أح��د  كان  فقد 
فقد  و�أدي��ب��اً،  و�شاعراً  عالماً  النحوي 
وجدت له في مكتبة العائلة التي زارها 
وتحدّث عنها لاأ�ستاذ محمد كرد علي 
و�شعرية  �أدي��ب��ة  و�آث����اراً  �شعر،  دي���وان 
الثالث  والعامل  �أج��دادن��ا.  من  لغيره 
وما  حياتي  م�سيرة  هو  الم�ؤثرات،  من 

�أكثرتُ  ظ��روف  فيها من  لي  الله  ق��دّر 
في  والمطالعة  الخا�صة  القراءة  فيها 
و�سيا�سية،  ودعويّة  و�أدبيّة  فكرية  كتب 
عهد  في  ال�شعراء  �أه��م  �شعر  ودرا�سة 
وكذلك  تلت  ال��ت��ي  وال��ع�����ص��ور  ال��ن��ب��وة 

الع�صر الجاهلي. 
وم��م��ا ���س��اع��د ع��ل��ى ت��ن��م��ي��ة ه��ذه 
التي  المتنوّعـة  الدرا�سات  الم�ؤثرات 
ك��الأدب  حياتي:  م�سيرة  في  در�ستها 
اللاتينية  واللغة  بتف�صيله،  لاإنجليزي 
الريا�ضيات  وع��ل��وم  ق�صيـرة،  لفترة 
التربية  وعلم  والكيمياء،  والفيزياء 
المعلمين  دار  ف���ي  ال��ن��ف�����س  وع���ل���م 
وت��اري��خ  ال��ق��د���س  ف��ي  العربية  الكلية 
و�آدابها  العربية  واللغة  الريا�ضيات، 
ف���ي ع�����ص��وره��ا ال��م��خ��ت��ل��ف��ة، وت��اري��خ 
العالمية.  �أوروبا، وكثير من الق�ص�ص 
معظم  درا�ساتي  خلال  من  ق��ر�أت  ثم 

لاأف���ك���ار ال��ت��ي ان��ت�����ش��رت ف��ي ال��غ��رب 
والا�شتراكية  �إلينا كال�شيوعية  وانتقلت 

والعلمانية والحداثة وغيرها.
درا�سة  �أَن  �أو�ضح  �أن  يجب  �أنه  �إلا 
لاإ�سلامي  وال��ت��اري��خ  وال�سنة  الكتاب 
كان العامل الذي جمع الم�ؤثرات كلَّها 
الزمن  ا�ستمر  الذي  والعامل  هها،  ووجَّ
لم  ول��ذل��ك  كلها.  حياتي  ف��ي  لاأط���ول 
فح�سب،  ولاأدبي  الفكري  الزاد  �أحمل 
ال��زاد  لاأو����س���ع،  ال���زاد  و�إن��م��ا حملت 
الفكري  ال��زاد  ي�شمل  وال��ذي  الدعوي 
لاأو�سع.  نهجه  في  وي�سخّره  ولاأدب���ي 
ف�إذا كنت مفكراً و�أديباً ف�أنا قبل ذلك 

داعية �إلى دين الله الحق لاإ�سلام. 
�أثَّر  �أن �أهم عامـل  �أ�ؤكد  �أن  ولا بدّ 
الكريم،  ال��ق��ر�آن  هو  كلها  حياتي  في 
ق����ر�أت معظم  �أنّ����ي  وم���ع  ك��ت��اب الله، 
وما  مراجعها  م��ن  الغربية  لاأف��ك��ار 

في الم�ؤتمر الأول بلكنو في الهند، من اليمين: 
د. النحوي، ال�شيخ �آل محمود، ال�شيخ الندوي، د. �أبو �صالح
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�أن  وج��دت  �أن��ي  كتب، �إلا  من  طرحوه 
لاإع��ج��از  ك��ل  معجز  كتاب  الله  كتاب 
فكر  م��ن  الب�شر  ق��دم��ه  م��ا  ك��ل  ي��ف��وق 
اجْتَمَعَتِ  لَئِنِ  قُلْ  كله:{  تاريخهم  في 
هَذَا  بِمِثْلِ  يَ�أْتُوا  �أَنْ  عَلَى  وَالْجِنُّ  لْاإِنْ�سُ 
هُمْ  الْقُرْ�آنِ َال يَ�أْتُونَ بِمِثْلِهِ وَلَوْ كَانَ بَعْ�ضُ

لِبَعْ�ضٍ ظَهِيرًا} )لاإ�سراء:88(
وم�����ن ال���ع���وام���ـ���ل ال���م���ه���م���ة ف��ي 
في  �أولًا  الجامعية  درا���س��ات��ي  حياتي 
درا�سة  ثم  بالقد�س،  العربية  الكلية 
الهند�سة، هند�سة الات�صالات ال�سلكية 
في  لعملي  ك��ان  وكذلك  واللا�سلكية، 
�سنة  ع�شرين  قرابة  ه��ذا  تخ�ص�صي 
في ميادين مختلفة منه. وكذلك عملي 
في مهنة التدري�س قرابة ثماني �سنوات 
دار  العربية  الكلية  من  تخرجي  بعد 

المعلمين بالقد�س.
في  التقيتهم  من  ف�ضل  �أن�سى  ولا 
ودع��اة  و�أدب����اء  مفكرين  م��ن  حياتي 
وعلماء ورجال �سيا�سة ومجاهدين في 
م�سيرة طويلة من حياتي، ومن خلال 
وتجوالي. ولا  و���س��ف��ري  تنقّلي  ك��ث��رة 
�إلى  وال�سفر  التجوال  هذا  �أث��ر  �أن�سى 
وكثير  وك��ن��دا،  كثيرة: �أمريكا  ب��ل��دان 
في  و�أفريقيا،  و�آ�سيا  �أوروبا  بلدان  من 
زيارات خا�صة �أو �إلى م�ؤتمرات علمية 
وفكرية و�أدبية ودعوية. ومازلتُ تلميذاً 
�شيئاً  ي��وم  كل  �أتعلم  الحياة  ه��ذه  في 

جديداً.
على  ال��ن��ق��اد  م��ن  الكثير  يعيب   �� 
الأدب الإ�سلامي �أو الأدب الملتزم 

الفنية  المعايير  م��ن  يخلو  �أن���ه 
و�أنه �أقرب للوعظ والإر�شاد..

�أولًا: ما تعليقكم على هذا الكلام؟
ث����ان����ي����اً: م����ا ه����و ت��ع��ري��ف��ك��م ل��ل���أدب 

الإ�سلامي؟
ث��ال��ث��اً: م��ا ه��ي ال��وظ��ي��ف��ة الأ���س��ا���س��ي��ة 

للأدب الإ�سلامي؟
كبير  ظ��ل��م  ه���ذا  �أن  �أع��ت��ق��د   �
فح�سبهُ  بالإ�سلام.  الملتزم  ل��لأدب 
و�أ�صدق  و�أو�سع  �أغنى  من  ينطلق  �أنه 

يحمل  و�أن���ه  الب�شرية،  ل��دى  عقيدة 
العالم  لغات  �أغ��ن��ى  م��ن  خ�صائ�صه 
بالإ�سلام  الملتزم  فللأدب  و�أقواها. 
�إيمانية،  وخ�صائ�ص  فنّية  خ�صائ�ص 
ح��ي��ث ت��ت��ف��اع��ل ه����ذه ال��خ�����ص��ائ�����ص 
الن�صّ  يهبُ  تفاعلًا  والفنية  لاإيمانية 
الفريد.  الفني  وجماله  روعته  لاأدبي 
ال��م�����ش��ك��ل��ة ت��ن��ح�����ص��ر ف���ي ال��م��وه��ب��ة 
لاإيمانية، والالتزام لاإ�سلامي الحق. 
والوعظ ولاإر�شاد من �أهم خ�صائ�ص 

عن  يفترق  للإن�سان،  المنتج  لاأدب 
ال��ه��وى  ظ��ل��م��ات  ف���ي  ال��ت��ائ��ه  لاأدب 
على  رددت  وق��د  وال�ضياع.  والفتنة 
هذه لاأفكار في كتابي: »�أدب الو�صايا 

والمواعظ...«.
�أكثر  تحتاج  اليوم  الب�شرية  و�إنّ 
وال��م��وع��ظ��ة  الن�صيحة  ت��ح��ت��اج��ه  م��ا 
التي  الظلمات  م��ن  لتخرج  والو�صية 
ادع��اه��ا  »ال��ت��ه��م��ة«  وه���ذه  فيها.  تتيه 
والعلمانيون  الحداثيون  بها  ورم��ان��ا 
وفي  بيننا  فتنة  ليرموا  الغرب  ودع��اة 
عظيم  ل�شرف  و�أدب���ن���ا. و�إن���ه  فكرنا 
يحمل  �أن  بالإ�سلام  الملتزم  ل��لأدب 
لاأمين  ولاإر�شاد  ال�صادقة  الموعظة 
قَ��دْ  ��ا���سُ  ال��نَّ ��هَ��ا  �أَيُّ {يَ��ا  كلهم:  للنا�س 
لِمَا  وَ�شِفَاءٌ  كُمْ  رَبِّ مِنْ  مَوْعِظَةٌ  جَاءَتْكُمْ 
مِنِينَ.  لِلْمُ�ؤْ وَرَحْمَةٌ  وَهُدًى  دُورِ  فِي ال�صُّ
فَ��بِ��ذلِ��كَ  وَبِ��رَحْ��مَ��تِ��هِ   ِ لَلاّه ��لِ  بِ��فَ�����ضْ قُ���لْ 
يَجْمَعُونَ}    ا  مِمَّ خَيْرٌ  هُ��وَ  فَلْيَفْرَحُوا 

)يون�س:57ـ58(.
�أم����ا ت��ع��ري��ف��ي ل��ل���أدب ال��م��ل��ت��زم 
بين  التفاعل  وم�ضة  بالإ�سلام: فهو 
الفكر والعاطفة مع حادثة �أو �أحـداث، 
حين تدفع الموهبة هذه الوم�ضة على 
�أ�سلوب من التعبير، مع �سائر العنا�صر 
الفنية الخا�صة بهذا لاأ�سلوب �أو ذلك، 
والتي يهب كلٌّ منها العطاءَ الفني قدراً 
من الجمال الفني، لي�شارك هذا الفنّ 
لاإيمانية،  لاأهـداف  تحقيق  في  لاأمة 
وبناء  لاأر�����ض،  ع��م��ارة  ف��ي  ولي�سهم 

ح�ضارة �إيمانيّة طاهرة.

محمد كرد علي
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ولا نن�سى �أن لاأدب كان هو الوعاء 
الذي ي�ضمّ الر�سالة الربانيّة المعجزة 
و�إنّ  بيانها.  و�أج��ل  �صورها  �أعلى  في 
الملتزم  ل�ل��أدب  لاأ�سا�سية  الوظيفة 
بالإ�سلام، �أن ي�ساهم في حمل لاأمانة 
لاإن�سان  عنق  ف��ي  الله  و�ضعها  ال��ت��ي 
والتي  لها  الله  خلقه  ال��ت��ي  والمهمة 
العبادة  م�صطلحات:  ب�أربعة  نوجزها 

ولاأمانة، والعمارة، والخلافة.
�� ت�شهد الأمة العربية والإ�سلامية 
في الوقت الحالي �أحداثاً ج�ساماً 
ف����إم���ا م���ق���اوم���ة لاح���ت�ل�ال و�إم����ا 
ث������ورات ل��ت��ح��ق��ي��ق ال���ح���ري���ة.. ما 
الدور الذي يمكن �أن يلعبه الأدب 

في هذه الأحداث؟
هذه  مثل  ف��ي  لاأدب  دور  �إن   �
�أن يكون، فهو  لاأح��داث هو كما يجب 
وتعين  توجّه  قوة  لاأم��ة،  قوى  ق��وّة من 
وتحارب، كما  تجاهد  وق���وة  وت��دف��ع، 

جاء في حديث ر�سول الله:
ع��ن��ه  الله  ر�����ض����ي  �أن���������س  ف���ع���ن 
ع���ن ال���ر����س���ول �أن����ه ق���ال: »ج���اه���دوا 
ال��م�����ش��رك��ي��ن ب���أم��وال��ك��م و�أن��ف�����س��ك��م 
داود:  �أب����و  و�أل�����س��ن��ت��ك��م«  )�أخ��رج��ه 

.)2504/8/9
وق���د ط��ب��ق �أ���ص��ح��اب ر���س��ول الله 
ال�شعراء  فجاهد  العظيم  المبد�أ  هذا 
الله  ر���س��ول  ع��ن  وداف���ع���وا  ب�شعرهم 
وعن ر�سالته ودينه الحق، مثل ح�سان 
وكعب  رواح��ة  بن  الله  وعبد  ثابت  بن 
المبد�أ  هذا  وظل  وغيرهم،  مالك  بن 

التاريخ  م��راح��ل  معظم  ف��ي  ما�ضياً 
ونهج  ربانية  �أ�س�س  على  لاإ���س�الم��ي 
نابعة من  و���ش��ع��ارات  ���ص��ادق  �إي��م��ان��ي 

ذلك.
فدور لاأدب الملتزم بالإ�سلام دور 
وهي  الم�سلمة  لاأم��ة  جهاد  في  عظيم 
في  والف�ساد  والظلم  الاحتلال  تقاوم 
لاأر�ض، وتدعو من خـلال جهادها �إلى 
الدين الحق، و�صدق العدالة، والحرّية 

المن�ضبطة ب�ضوابط ربانية.

الإ�سلاميين  م��ن  الكثير  ي��رى   ��
الكيلاني  ن��ج��ي��ب  ال��دك��ت��ور  �أدب 
ن������م������وذج������اً ل������ل������أدب ال���م���ل���ت���زم 
والمتفاعل مع واقع الأمة.. كيف 

تنظرون للكيلاني؟
الكيلاني  نجيب  الدكتور  نعم!   �
لاإ�سلامي  لاأدب  ات��ج��اه  يحمل  ك��ان 
وق������دّم ف���ي ع��ط��ائ��ه ه����ذا الات���ج���اه 
محببة.  موفقة  �صورة  في  لاإ�سلامي 
يتقبَّل  �أن  وتعالى  �سبحانه  الله  ن��سأل 

عمله وي�ضاعف �أجره وثوابه.
كبيراً  ع��دداً  الله  رحمه  ق��دّم  لقد 
الق�ص�ص  ومن  الروايات  من  متنوعاً 
الق�صيرة منطلقاً في كل ذلك من روح 
يمكن  وبذلك  جلي.  و�إيمان  �إ�سلامية 
الروائيين  بين  لاأول  المركز  �أن يحتل 

الم�سلمين.
وق������د ام����ت����دت م���و����ض���وع���ات 
النا�س  �أو�ضاع  درا�سة  من  رواياته 
والتخلف  الاجتماعية  ولاأم��را���ض 
�إل����ى درا����س���ة بع�ض  وغ��ي��ر ذل����ك، 
وامتد  لاإ�سلامي،  التاريخ  نواحي 
�إل��ى م�شكلات  رواي��ات��ه  ع��ط��ا�ؤه في 
لاإ�سلامي وهمومه وق�ضاياه  العالم 
مما هو خارج حدود العالم العربي، 
و�أثيوبيا  ونيجيريا،  �إندوني�سيا  مثل 
وغ��ي��ره��ا. وي��ت��ن��اول رح��م��ه الله في 
الم�ست�ضعفين  هموم  رواياته  بع�ض 
ا�ضطهاد.  �أو  منه  يعانون  ظلم  من 
وب�����ص��ورة م��وج��زة ق����دّم ن��م��وذج��اً 
لاإ���س�الم��ي��ة ممتدة  ل��ل��رواي��ة  ح��يّ��اً 
العالم  م��ن  مختلفة  م��ي��ادي��ن  �إل���ى 
وعرّف  لاإ�سلامي.  والعالم  العربي 
حين  بع�ض  �إلى  بع�ضهم  الم�سلمين 
يكاد  لا  وق�ضايا  �أقطار  يتحدث عن 
لاإ���س�الم.  �أب��ن��اء  م��ن  كثير  يعرفها 
لاإ�سلامي  لاأدب  عن  تحدّث  كما 
�أنه �شاعر قويّ اللغة  وق�ضاياه. كما 

ح�سن التعبير غنيّ الزاد.
وم���ن رواي���ات���ه: ع���ذراء ال��ق��ري��ة، 
نور  الفجر،  طلائع  العا�صف،  الربيع 

نجيب الكيلاني
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لاأحرار،  مواكب  لاأنبياء،  �أر�ض  الله، 
ال�شمال،  عمالقة  ج��اك��رت��ا،  ع����ذراء 

وروايات �أخرى كثيرة.
�� ي�����ض��ط��ر ال��ك��ث��ي��ر م���ن ال�����ش��ع��راء 
وخ���ا����ص���ة ال�������ش���ب���اب �إل������ى ك��ت��اب��ة 
ق�صيدة التفعيلة ا�ستجابة لواقع 
الحال النقدي.. �أولًا ما تقويمكم 
لهذا النوع من ال�شعر؟ وثانياً ما 

ن�صيحتكم له�ؤلاء ال�شعراء؟
�أحد  فلا  ا�ضطراراً.  لي�س  �إن��ه   �
الانحراف،  هذا  ال�شاعر  على  يفر�ض 
هو  من  ولاأدب  لل�شعر  يتقدم  �أن  �إلا 
الطرق  �أ�سهل  في�أخذ  ل��ه،  �أه�اًل  لي�س 
ولو لم تكن من لاأدب الحق. �إن ال�شعر 
محدد في اللغة العربية، حددته �آلاف 
الم�سلمين،  ال�شعراء  وعطاء  ال�سنين 
وحددته ن�صو�ص القر�آن الكريم بقوله 
عْرَ  ال�شِّ عَلَّمْنَاهُ  وَمَا  وتعالى:{  �سبحانه 
وَقُ��رْ�آنٌ  ذِكْ��رٌ  �إِلَّا  هُوَ  نْ  �إِ لَهُ  يَنْبَغِي  وَمَ��ا 

مُبِينٌ } )ي�س:69(
ال�شعر  تعني  ه��ن��ا  ال�شعر  فكلمة 
وفي  �آن��ذاك  العربية  اللغة  عرفته  الذي 
زوراً  ي�سمى  ما  و�أم��ا  الطويل.  تاريخها 
ب�شعر،  هو  وما  التفعيلة  ب�شعر  وبهتاناً 
النا�س  من  كثير  يقوله  �أن  ال�سهل  فمن 
كما هو الحال اليوم، ولو عُدِمو اموهبة 

ال�شعر.
ذك���رتُ،  ك��م��ا  التفعيلة  �شعر  �إن 
العربية،  اللغة  ف��ي  ال�شعر  م��ن  لي�س 
للغة  و�إ���س��اءة  فتنة  وب���اب  ب��اط��ل  فهو 
وتبعية  للغرب  �سيئ  وتقليد  العربية، 

غير واعية. ولقد قدمتُ ر�أيي مف�صلًا 
النثر  بين  المتفلت  كتابي: »ال�شعر  في 

والتفعيلة وخطره »!
�� م��ا ه��ي ال��ب��دائ��ل ال��ت��ي وج��دت��م 
والتنظيري  النقدي  ال��وج��ه  لها 

والإبداعي؟!
مبدئياً  ت�����ص��وراً  و���ض��ع��تُ  لقد   
لأ�س�س النقد لاأدبي والذي اقترحت 
�أن ي�سمى كذلك بالن�صح لاأدبي في 

�إن�سانيته  لاإ�سلامي  »لاأدب  كتابي: 
لاأدب��ي  »النقد  وكتاب  وعالميته«، 
كما  والبناء«،  الهدم  بين  المعا�صر 
��ة ل�ل��أدب لاإ���س�الم��ي  ق��دم��ت ن��ظ��ريَّ
لاإب��داع  �أم��ا  �شاملًا،  ت�صوّراً  تُعطي 
فقد  ال��ن�����ص،  ب��ه  المق�صود  ول��ع��ل 
�شعرية  دواوي���ن  جهتي  م��ن  قدمت 
وملاحم �شعرية قد ت�ساهم في كثير 

من الن�صو�ص لاإبداعية لاأخرى في 
تقديم البديل الهادف.

الإ���س�الم��ي  الأدب  م��ف��ه��وم  م���ا   �� 
المفاهيم  بع�ض  م��ع  بالمقارنة 

والم�صطلحات المعا�صرة؟!
الباب  من  الثاني  الف�صل  في   �
لاإ�سلامي  »لاأدب  كتاب  م��ن  الثاني 
المو�ضوع  قدمتُ  وعالميته«،  �إن�سانيته 
���ن ال��ت�����ص��ور لاأ���س��ا���س��ي  لاأدب�����ي لأُبَ���يِّ
لمفهوم لاأدب والعطاء لاأدبي. وليكون 
لاإ�سلامي،  لاأدب  لتعريف  القاعدة 
ث��م �أت��ب��ع��ت��ه ب��ت��ع��ري��ف خ��ا���ص ل�ل��أدب 

لاإ�سلامي.
�أنني  هو  لي  بالن�سبة  هذا   �أهمية 
والعوامل  الرئي�سة  العنا�صر  ح��ددت 
�أدباً:  لتكون  لاإن�سان  في  تتفاعل  التي 
الموهبة،ا لعقيدة ،  العاطفة،  الفكر، 
تجربة  توجد  لا  �أن��ه  وبينت  التجربة. 
فكرية  ت��ج��رب��ة  ولا  مح�ضة  ���ش��ع��وري��ة 
مح�ضة. ثمَّ قدمت التعريف الذي �أومن 
التعريف  ه��ذا  لاإ�سلامي.  ل��لأدب  به 
لاإ���س�الم��ي  لاأدب  م��ي��دان  فيه  بينت 
وم�صدره  و�أ�سا�سه  ووظيفته  ومهمته 
هو  لاإ�سلامي  لاأدب  ويبقى  وغايته، 
والعاطفة  الفكر  بين  التفاعل  وم�ضة 

في فطرة لاإن�سان الخال�صة.
الأدب  ع���ال���م���ي���ة  ت���ع���ن���ي  م�������اذا   �� 

الإ�سلامي؟!
�أعني  لاإ�سلامي  لاأدب  عالمية   �
في  لاإ���س�الم��ي  لاأدب  ام���ت���داد  ب��ه��ا 
وخطته،  منهجه  وفي  و�أ�س�سه  نظريته 
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�إل����ى جميع  وف����ي وظ��ي��ف��ت��ه وم��ه��م��ت��ه 
مختلف  في  لاإن�سانية  الحياة  ميادين 
وال�شعوب،  ولاأم��م  ولاأجيال  الع�صور 
نابعة من قاعدتين: �إن�سانية العقيدة ، 

وعالميةا لعقيدة .
تنبع  لاإ�سلامي  لاأدب  عالمية   �إن 
ليمتدَّ  عقيدته،  وم��ن  �إن�سانيته،  م��ن 
م��ت��ج��اوزاً ال��ح��دود ولاأج��ن��ا���س. وقد 
لاأدب  امتدَّ  حيث  تاريخياً  ه��ذا  ثبت 
الهند  معا لعقيدة في  لاإ����س�ل�ام���ي 
وفار�س و�أفغان�ستان و�أفريقيا وغيرها، 
�أ�سا�س  على  عالميته  على  نحكم  ولا 
عليه  نحكم  ول��ك��ن  م���ح���دودة.  ف��ت��رة 
و�آمال  ممتدّ  ما�ض  تاريخ  �أ�سا�س  على 
رنا به ر�سول الله  حا�ضرة وم�ستقبل ب�شَّ

�صلى الله عليه و�سلم.
ال���ح���داث���ة في  طُ����رِحَ����ت  ل���م���اذا   ��
كان ظهورها  ف���إذا  اليوم؟  واقعنا 
ف��ي دي��ار ال��غ��رب ا�ستجابة ل��ردود 
فعل في مجتمعاتهم الم�ضطربة 
ف��ل��م��اذا  ن��ف�����س��ي��اً،  فكرياً، القلقة 

تظهر في العالم الإ�سلامي؟!
انت�شار  �أ���س��ب��اب  �أه���مِّ  م��ن  �إنَّ   �
�أفكار الحداثة في العالم لاإ�سلامي هو 
ة.  و�سنَّ قر�آناً  بالمنهجا لرباني  الجهل 
ا�ستطاعوا  و�إن  الحداثة  �أن�صار  �أن  �إلا 
ب�شتى  ويزينوها  �أفكارها  ي�صوغوا  �أن 
اختلطت  �أنهم  �إلا  الممكنة،  الزخارف 
لديهم الت�صورات، وا�ضطربت ر�ؤاهم، 
وبدت ثقافتهم متقطعة و�سطحية، ولا 
الواقع  الم�ؤمن  يفهم  �أن  والحل  تفيد، 

الذي يعي�ش فيه فهماً �إيمانياً من خلال 
يج�سد  �أن  ي�ستطيع  �إي��م��ان��ي  منظور 
الممار�سةلا إيمانيّة  في  اً  ونموٌّ راً  تطوٌّ
انحراف  دون  الواقع  في  الله  لمنهاج 

ولا ت�أويل فا�سد.
البع�ض  م���ن  م���ح���اولات  ه��ن��اك   ��
في  الإ����س�ل�ام���ي,  الأدب  ل��ح�����ص��ر 
�أدوات  عن  وعزله  المواعظ  �أدب 
الع�صر الأدبية, فما جهودكم في 

الت�صدي لهذا الأمر؟

ح�صر  م��ح��اولات  �أن  �أع��ت��ق��د   �
المواعظ  �أدب  في  لاإ�سلامي  لاأدب 
لاأدب��ي��ة  الع�صر  �أدوات  ع��ن  وع��زل��ه 
لها  يكن  ل��م  �ضعيفة  م��ح��اولات  ه��ي 
لاأدب��ي��ة.  ال�����س��اح��ة  ف��ي  حقيقي  �أث���ر 
ل��ق��د ك��ان��ت ال��م��ح��اولات لاأق����وى هي 
م��ح��اول��ة ع��زل ال��م��واع��ظ ع��ن لاأدب 
لاإ���س�الم��ي، وق��د كتب في ذل��ك عدد 
عدد  وتبعهم  المعروفة,  لاأ�سماء  من 

في  ال�سبب  �أن  وي��ب��دو  لاأدب�����اء.  م��ن 
في  المواعظ  م�ستوى  هبوط  هو  ذلك 
الحديث  الع�صر  مراحل  من  مرحلة 
ه��ب��وط��ا اب��ت��ع��دت ف��ي��ه ال��م��واع��ظ عن 
وابتعدت  ن��اح��ي��ة,  م��ن  لاأم���ة  ق�ضايا 
الملتزم  ل��لأدب  الفني  لاأ�سلوب  عن 
فهذا  لاأ�سا�سية,  وعنا�صره  بالإ�سلام 
التقليد  الهبوط مع ما كان يحمل من 
كبير  عدد  في  النفور  �أوج��د  والتكرار 
مرحلة  يمثل  هذا  ولكن  النفو�س،  من 
�أكثر من  في  كلها  لاأمة  فيها  هبطت 
م�ستوى  هبط  �أن  عجب  فلا  ميدان، 
المواعظ  وهبطت  �أح��ي��ان��ا,  لاأدب 
لاإ�سلامي  تاريخنا  �أن  �إلا  ك��ذل��ك، 
�أدب  م���ن  ال���ن���م���اذج  �أروع  ي��ح��م��ل 
المواعظ والو�صايا, ذخائر غنية قد 
�أخرى،  �أمة  �أي  لدى  مثلها  يتوافر  لا 
ناحيتين  تجمع  وو�صايا  مواعظ  فهي 
الخ�صائ�ص  م���ن  م��ج��م��وع��ت��ي��ن  �أو 
هاتان  تتفاعل  حيث  واح���د,  �آن  ف��ي 
لترتفعا  بينهما  فيما  المجموعتان 
رف��ي��ع,  �أدب����ي  م�ستوى  �إل���ى  بالن�ص 
الخ�صائ�ص  من  المجموعتان  هاتان 
هماا لخ�صائ�ص لاإيمانية التي تجعل 
الفنية  والخ�صائ�ص  �إ�سلاميا  الن�ص 
تغني  ولا  �أدب��ي��ا  ال��ن�����ص  تجعل  ال��ت��ي 
في  لاأخ��رى  عن  الواحدة  المجموعة 

لاأدب الملتزم بالإ�سلام.
وفي هذا الت�صور لا يعود هنالك 
ميادين  من  ميدان  �أي  لعزل  مجال 
لح�صر  ولا  لاإ�����س��ل�ام،  لاأدب ف������ي 
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لاأدب في ميدان واحد فقط �أو �أكثر، 
المجموعتان  هاتان  توافرت  فحيثما 
�أدبا  الن�ص  �أ�صبح  الخ�صائ�ص  من 

�إ�سلاميا �أو �أدبا ملتزما بالإ�سلام.
�أن للأدب الإ�سلامي  هل ترى   ��
م��ق��وم��ات وق��ي��م��ا خ��ا���ص��ة ب���ه, �أم 
�أن����ه ت���أث��ر ب��غ��ي��ره م��ن الأ���ش��ك��ال 

الأدبية؟ 
لاأدب  �أو  لاإ���س�الم��ي  ل�ل��أدب   �
خا�صة  مقومات  بالإ�سلام  الملتزم 
مع  فيها  ي�شترك  خ�صائ�ص  وله  به، 
لاأدب عامة، فالأدب ظاهرة �إن�سانية 
تاريخ  في  ال�شعوب  جميع  لدى  بارزة 
لاأدب  ال��ي��وم:  نقول  وعندما  طويل، 
لاإ�سلامي فقد يكون هنالك ت�صورات 
هو  لاأول  والمعنى  الم�صطلح،  لهذا 
لاأدب  ه��ذا  عليه  يكون  �أن  نحب  ما 
لاأدب  هذا  واقع  هو  الثاني  والمعنى 

اليوم.
لاأدب��ي��ة  ال�ساحة  وبا�ستعرا�ض 
الم�سلمين  لاأدب����اء  بع�ض  �أن  نجد 
بالنظريات  مختلفة  بن�سب  ت���أث��روا 
في  الت�أثر  وب��رز  الغربية،  العلمانية 
مثال  و�أو���ض��ح  وعطائهم،  �إنتاجهم 
الحر  بال�شعر  ي�سمى  م��ا  ذل��ك  على 
�أ�سميه  وال��ذي  والتفعيلة،  النثر  بين 
هذا  انت�شر  ولقد  المتفلت،  ال�شعر 
المجلات  في  وا�سعا  انت�شارا  ال�شعر 
من  قليل  غير  عدد  ولدى  لاإ�سلامية 

ال�شعراء الم�سلمين.
ال�ساحة  في  وا�ضحا  �أ�صبح  ولقد 

لاأدبية �أني �أرف�ض هذا ال�شعر المتفلت 
على  خطرا  و�أعتبره  �أ�شكاله،  بجميع 
�أو�ضحت  ولقد  و�أدبها،  العربية  اللغة 
كتبي  ف��ي معظم  ت��ام  ب��و���ض��وح  ر�أي���ي 
لاأدبية وخا�صة كتابي )ال�شعر المتفلت 

بين النثر والتفعيلة وخطره(.
ومن ناحية �أخرى فقد ت�أثر بع�ض 
والبنيوية  بالحداثة  الم�سلمين  لاأدباء 
ي�صرح  وق���د  وغ��ي��ره��ا،  ولاأ���س��ل��وب��ي��ة 
�آخ��رون،  يتردد  وق��د  بذلك،  بع�ضهم 

كلها  الاتجاهات  ه��ذه  فندت  ولكنني 
فكرية على  اتجاهات  من  يتبعها  وما 
الهبوط  دون  و�إيمانية  علمية  �أ�س�س 
�إلى مهاترات، و�أ�سا�س ذلك كله عندي 
وفر  ال��ذي  الم�صدر  وال�سنة،  الكتاب 
لدي كل الحجج التي �أحتاجها في هذه 
لاأبحاث والدرا�سات وغيرها، وما كنت 
حقيقة هذا  �أدرك  �سابقا  نف�سي  �أن��ا 
ومع  ال��رب��ان��ي،  الكنز  العظيم  الكنز 

هذه الدرا�سات �أ�صبح لاإدراك �إيمانيا 
عمليا م�شاهدا في التطبيق.

�� هل يمكن القول بوجود جمهور 
خا�ص يتذوق الأدب الإ�سلامي؟

لاأدب  ي��ت��ذوق  ال��ذي  الجمهور   �
يتذوقون  بالذين  قي�س  �إذا  لاإ�سلامي 
وذل��ك  �أق����ل,  ن��ج��ده  المتفلت  لاأدب 
�إ�سلامي  �شعر  ديوان  مبيعات  بمقارنة 
�أن  و�ألاح�����ظ  م��ت��ف��ل��ت,  �شعر  ودي�����وان 
النا�شئة  بين  �ضعيف  ال�شعر  ت���ذوق 
لاإ�سلامية، خلافا لما كان عليه الحال 
بُعث محمد �صلى  العرب، عندما  عند 
ال�شعر  ك��ان  �آن���ذاك  و�سلم  عليه  الله 
�أح��دا  ال��ع��رب, وت��ك��اد لا تجد  دي���وان 
واح�����د ا�أو  بيتا  ول���و  ال�����ش��ع��ر  ي��ق��ول  لا 
�ضعف  اليوم  والم�سلمون  قليلة،  �أبياتا 
ا�ستخدام اللغة العربية بين مثقفيهم, 
فما بالك بين النا�شئة, وغلبت العامية 
والنثر  ال�شعر  لاأجنبية! فكان  واللغات 
�أهم  من  الرفيع  لاأدب��ي  الم�ستوى  في 

�أ�سلحة لاإ�سلام.
جمهور  ه��ن��اك  ي��ك��ون  �أن  ي��م��ك��ن 
وهنا  وبناء،  رعاية  �إل��ى  ويحتاج  ينمو 
ولا  الم��سؤولية  وحده  لاأدب  يتحمل  لا 
ولاإع�الم  فالتربية  وح��ده��م،  لاأدب���اء 
ا في ذلك,  والواقع كله ي�ؤثر ت�أثيرا مهمًّ
فكل  لاأمة،  م�ستويات  مختلف  وكذلك 
عامة  لاأدب  و�أج���واء  م��سؤول!  م�سلم 
حين  الجمهور,  بناء  عملية  في  ت�ؤثر 
�أخذ  لاإ�سلامي  ل��لأدب  الت�صور  يكون 
تكون  وحين  عمليا,  الواقع  في  مكانه 
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موحد  نهج  على  التقت  كلها  النفو�س 
���ص��اف وت��ل��م�����س ب��رك��ت��ه ف���ي ال�����ش��رق 
ويزيل  كلها  العزائم  يجمع  وال��غ��رب, 

�أ�سباب تفرقها.
ندر�س  �أن  ن�ستطيع  �أننا  �أعتقد  ولا 
عن  معزولة  لاإ�سلامي  لاأدب  ق�ضية 
�سائر ميادين الحياة لاإ�سلامية. فكل 
ويدفع  تت�ساند،  �أن  يجب  الميادين 
بع�ضا.  بع�ضها  ويثري  بع�ضا،  بع�ضها 
لاإ�سلامي  ال��واق��ع  �إل��ى  يقودنا  وه��ذا 
تناثرت  وكيف  اليوم،  واقعنا  في  كله 
ك�أنه  ميدان  كل  �أ�صبح  حتى  ميادينه، 
يعمل م�ستقلا، لا ي�ستفيد من الميادين 

لاأخرى كلّ الفائدة المرجوة.
�� الت�صور الإ�سلامي للأدب, كيف 

يمكن �أن نفهمه؟
� �أ���س��ا���س ال��ت�����ص��ور لاإ���س�الم��ي 
النفو�س  �صفاء  لاإي��م��ان،  �صفاء  ه��و 
وخالقها  بربها  وارتباطها  والقلوب، 
ارتباط عبادة و�أمانة وخلافة وعمارة، 
خُلق  لاإن�����س��ان  ب����أن  اليقين  ارت��ب��اط 
فهل  الدنيا!  الحياة  في  مهمة  لي�ؤدي 
خلقوا  التي  مهمتهم  الم�سلمون  يعرف 
للوفاء بها، وهل نه�ضوا لهذه المهمة، 
عدة  الم�سلم  ت�صور  في  لاأدب  وك��ان 
و�سلاحا ليعين في الوفاء بهذه المهمة 

ولاأمانة.
�إن  الإ�سلاميون:  الأدب���اء  يقول   ��
المدر�سة الكلا�سيكية قائمة على 
الوثنية الإغريقية, والرومان�سية 
قائمة على الم�سيحية, فيمتنعون 

تبعا لذلك عن التعاطي مع هذه 
ال���م���دار����,س ف��م��ا ال��ب��دي��ل ال���ذي 
لل�ساحة  الإ�سلامي  الأدب  قدمه 

الأدبية؟ 
مفكرو  يقولها  الحقيقة،  ه��ذه   �
�إلى  تنظر  �أورب��ا  �إن   , و�أدبا�ؤهم  �أورب��ا 
وتبعهم  تلاهم  ومن  لاإغريق  فلا�سفة 
م��ن ال���روم���ان و�إل����ى �أدب��ائ��ه��م نظرة 
الفلا�سفة  ه���ؤلاء  واعتبروا  تقدي�س، 
الحياة  ف��ي  لاأع��ل��ى  ال��م��ث��ل  ولاأدب�����اء 
الب�شرية، حتى �إن الحداثة التي تحارب 

متم�سكة  تظل  وتهجره،  كله  القديم 
يتبع،  كنموذج  اليونانية  بالأ�ساطير 
ولكن لا ينظرون �إلى ر�سالة لاأنبياء ولا 
لاأعلى  النموذج  �أنف�سهم  لاأنبياء  �إلى 

للب�شرية.
لف�شل  نتيجة  كان  الاتجاه  هذا  �إن 
�إلى  �أوربا ف�شلا دفعها  الن�صرانية في 
اليونانية  تت�أثر هي نف�سها بالوثنية  �أن 
ل��ت��وق��ف المد  وال��روم��ان��ي��ة، ون��ت��ي��ج��ة 

لاإ�سلامي.

اع��ت��ب��ر �أر���س��ط��و ف��ي ك��ت��اب��ه )ف��ن 
تقليد  ف��ق��ط  ه��و  ال��ف��ن  �أن  ال�����ش��ع��ر( 
�أن  الكلا�سيكيون  واعتبر  الطبيعة، 
اليونان  من  القدماء  تقليد  هو  الفن 
الطبيعة  ق��ل��دوا  لأن��ه��م  وال����روم����ان، 
فاعتبروا  ورك��ب��وا،  ورت��ب��وا  ف��اخ��ت��اروا 
�إذن  للطبيعة.  تقليدًا  ه��و  تقليدهم 
المذهب الكلا�سيكي لم يتهمه لاأدباء 
الم�سلمون ب�أنه تقليد للوثنية اليونانية، 
و�إنما �أدباء �أوربا هم الذين قالوا ذلك 

واتبعوه.
الكلا�سيكي  المذهب  انطلق  لقد 
ال��ق��رن  �أواخ�����ر  �أولا م��ن ف��رن�����س��ا ف��ي 
ال�����س��اد���س ع�����ش��ر ع��ل��ى ي���دي ال��ن��اق��د 
فن  كتابه  بوالو( في  )نقولا  الفرن�سي 
هذا  ام��ت��د  ث��م  1674م،  �سنة  ال�شعر 
الثامن  ال��ق��رن  م��ع  وانت�شر  المذهب 
�إل����ى �أن ح��ل م��ح��ل��ه ال��م��ذه��ب  ع�����ش��ر 
الرومان�سي الذي ي�ضل �ضلالة �أخرى, 
وت��وال��ت ال��م��ذاه��ب ك��ل م��ذه��ب يزيح 
في  م��ح��ل��ه،  ليحل  ال�����س��اب��ق  ال��م��ذه��ب 
الحداثة  ب��رزت  حتى  متتالية  �سل�سلة 
في  الانحراف  ذروة  ومذاهبها لتمثل 
لاإ�سلامي  لاأدب  �أم��ا  ولاأدب,  الفكر 
فمهمته  ب��الإ���س�الم،  الملتزم  لاأدب 
فعليه  ك��ب��ي��رة.  وم��سؤولياته  عظيمة 
ل��لأدب  ال��ج��دي��دة  ال�����ص��ورة  يقدم  �أن 
لاإن�ساني الذي ينبع من حقيقة لاإيمان 
في  الكبرى  الحقيقة  من  والتوحيد، 
لاأخطر  الق�ضية  من  والحياة،  الكون 

في حياتك�
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�شعر د.عدنان النحوي

وقف مع �صحبه �أمام 
الجامع الأحمر في دلهي 
في الهند، فتدافع نفر 
من �إخواننا الم�سلمين 
الم�ست�ضعفين ال�صابرين، 
فوقعت عيناه على �شيخ 
عليه بقيّة من ثياب، 
�أنهكه الجوع حتى برزت 
عظامه، فتخيّل �أنه دار 
بينهما الحوار الآتي:

زخرف 
وحقيقة

قبلامـددتُ  يَـدي كـيما �أجود بدرهم و�أ   يّاني وب�شَّ  فـحـ ه  يـ ـ ل عـ

 بـقايا من ثيابٍ وخرقة ه  يـ ـ ل لـيـها الدهرُ ثم تحوّلاعـ ارَ  عـ غـ �أ

عـظـامٌ! ولكنْ رابَ نف�سي و�أذهلاوقـد بـرزتْ منه العظامُ! عرفتها!

ها لابـقـايا!  و�أ�شباحٌ! و�شيءٌ! فبع�ضُ �سِّ  ونُ طلَّ �أ ا ما  نهـ وارى ومـ ـ تَ

ومـن �سـاعـديه خِلْتُ �شيئاً تهدّلاعـرفـتُ من لاأحناءِ �صدراً من�سّقاً

وبـطـناً رماه الذعرُ دهراً ف�أجفلاومـن  وَهَـنِ ال�ساقين �أ�شباهَ هيكل

نـا لاإن�سان �أ�صلًا ومَنزلافـقـلت له: مَنْ �أنتَ؟ قال جهلتَني و�إنـي �أ

تْ مـلائـكة ال�سما دمٌ خـرَّ بـي �آ �سـجوداً له! مَن كان �أعلى و�أف�ضلا�أ

لف�ضيلة   يا فـ   ي! ربـ   ي  نـ مـ رَّ وو�سّـع فـي رزقٍ ف�أعطى و�أجزلاوكـ

طغـى  ظـالـمٌ فيها ف�آذى ونكّلاو�أ�سـعـى جـهاداً في الحياة وربما

�ؤدي �أمانةً و�أطلب في لاأخرى نجاةً وم�ؤئلاو�أمـ�ضـي مـع الدنيا �أُ

ولاولـكـن تُرى مَنْ �أنت؟ فيم �س�ألتَني �أ نـي؟ هلّا عرفتُك  رتـ نكـ و�أ

لـيـكَ ثـياب قد تخفّيت خلفَها وطيبٌ! فهل �أوفيتَ ما كان �أجملاعـ

 و�أعدلافـحِـرتُ  ولـم �أدر لاإجابةَ علّني �سـمعـتُ مـقالًا ما �أجلَّ

ولا �سـ�ألـتْ نف�سي ال�س�ؤالَ المعلّلاوما  كنت قبل اليوم راجعتُ �سيرتي

تُ  بـه جَهلًا فلما �سمعته نـ نـ عـلـمـتُ ب�أني كنتُ �أعيا و�أجهلاظـ
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و�إذا ما ت�صفحنا الجانب اللغوي عند 
�إن  القول:  �أمكننا  النحوي،  ر�ضا  ال�شاعر 
ووا�ضحة،  اللغة في معظمها مي�سورة  هذه 
من  ي�صيبها  كان  ما  ا�ستثنـينا  �إذا  اللهم 
و�أفانيـن  ال��غ��راب��ة  �أل���وان  حي�ن لآخ��ر م��ن 
ال��غ��م��و���ض، ول��ع��ل ذل���ك ن���اتج ع��ن ت�ضلع 

وا�ستحواذه  اللغة  مجـال  في  الرجل 
ل�����ش��وارده��ا وغ��وام�����ض��ه��ا، وم��ن هذا 

عند  ال�شعرية  اللغة  فطبيعة  المنطلق، 
�شاعرنا على �ضوء واقع الع�صر تقوم على 
النقط  في  تلم�سها  يمكن  �أ�سا�سية  ركائز 

الآتية:
النحوي  ع��دن��ان  ال��دك��ت��ور  وظ���ف   �
رحمه الله في ق�صائده كثيرا من الأعلام 
التاريخية لا�ستح�ضار ما�ضي الإ�سلام 
وك���أن��ه  ورج��الات��ه،  ببطولاته  المجيد 

شعر الدكتور عدنان علي رضا النحوي
دراسة لغوية واسلوبية

أولاً: اللغة والأسلوب
إن أي خطاب في أساسه بنـية لغويـة، لاسيما إذا 
كان شعـرا، لأن اللغة بإبدالها للمعنـى وللإيقاع لا 
فحسب،  الشعرية  إمكانيـاتها  كل  للقصيدة  تتيح 
– في الشعر  – أي اللغـة  بل ترصد مجـالا يجعلها 
خاصة هي المعنـى ذاتـه بغض النظر عن المضمون 
ال���ف���ك���ري ال������ذي ي���ه���دف إل���ي���ه ال���ش���اع���ـ���ر، وب���ذل���ك 
ف��ال��ق��ص��ي��دة م��غ��ام��رة في م��ج��ـ��ال ال��ت��ع��ب��ي��ر ب��ال��ل��غ��ـ��ة، 
أو – ه��ي بعبارة أخ��رى – م��وض��وع لغوي م��ن نوع 
والتركيب  الشعري  المعجم  بطبيعة  يتميز  خاص 
ثمـة  وم��ن  والتصوير.  والتكثيف  والمجـاز  والنحو 
والشعر  ع��ام��ة  الأدب  في  اللغـة  ع��ن  نتحدث  حي�ن 
من  التي  الفنية  خصائصها  باللغة  نقصد  خاصة 
سياق  وتنظيم  مدلولاتها  بعمق  تثيـرها  أن  شأنها 
الصوتية  نطاقـاتها  ي��وس��ع  بم��ا  وج��م��ل��ه��ا  أل��ف��اظ��ه��ا 
مجـالاتها  ويغنـي  قرائنها،  ويجـدد  والإيحائـية، 
أو  اللفظي  التركيب  صعيد  على  سواء  التعبيرية 

التأثـير النفسي والجمالي.

د.عبد المنعـم الوكيلي - المغرب 
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الزمن  في  فقد  بعدما  المخل�ص  البطل  ذل��ك  في  يتلم�س 
الحا�ضر المتدهور، ومن ثمـة يربط بين ما�ضي الإ�سلام 
هذه  ت�ست�سيغ  �أ�شعاره  جعل  مما  وواقعيا،  فنيا  وحا�ضره 
يقول في  نظمه،  �أ�سا�سية في  لغوية  بنية  لت�صبح  الأعلام 

ق�صيدة »رحلة الموت«:
فيا عمر الفاروق...�أين �صدى الخطى

�إلى الم�����س��ج��د الأق�������ص���ى و�إ�����ش����راق زائ���ر
و�أي�����ن ط��ي��وف الم��ج��د ح��ول��ك وال��ت��ق��ـ��ـ��ى

و�أن��������������دا�ؤه رف������ت ع���ل���ى ك�����ل زاه����ـ����ـ����ر)1(
ال�سيا�سي  للواقع  ا�ستعمـالها  رهينة  اللغة  كانت  لقد 
لغوي  نمط  �إلى  �أدى  ممـا  المهترئ  للع�صر  والاجتماعي 
والجهاد  الفتـن  لغة  في  والمتمـثل  والدلالـة  البعد  �أح��ادي 
��شؤون  في  والنظر  والخـارجية،  الداخلية  وال�صراعات 
الديـن وق�ضـاياه ونوازله، ومن ثمـة �أ�ضحت اللغـة ال�شعرية 
و�سيلة من و�سائل الفهم للاقتـراب �أكثر من العامة ولو في 
الفهم  لغة  تجـاوز  �إبداعه  يتطلب  الذي  ال�شعري  العمل 
على  �شاعرنا  حر�ص  ه��ذا  ي�ؤكد  وم��ا  الإف��ه��ام،  لغة  �إلى 

التعبير عن هموم النـا�س ب�ضمير الجمع 
رغبة  الع�صر  ظ���روف  فر�ضته  ال���ذي 
والطم�أنينة  ال��وح��دة  �آم���ال  تحقيق  في 
وال���ال�س��م، ك���ان م��ن بي�ن ال��ع��وام��ل في 
ا�ستعمال لغـة مفهومة و�شائعة، تراكيبها 
ليونة  والقعقعة، فهي  التقعر  بعيدة عن 
بال�ضعف  لها  عال�ق��ة  لا  خا�صة  فنـية 
وتقوية  الهمم  لا�ستنها�ض  والركاكة؛  
العزائم، فكان يعبر في خطابه ال�شعري 
العميق  �إيمـانه  تك�شف عن  ب�سيطة  بلغة 
بق�ضايا وهموم الأمة، يقول في ق�صيدة 

»ربى الأق�صى«:
روي�����������دك..! ق����م وق���ا����س���م���ن���ا الأن���ي���ن���ا

ج����اه����ل����ي����ن����ـ����ا  ج������ه������ال������ة  ودع  ه������ل������م 

واط���رح���ه���ـ���ـ���ا ال�����غ�����واي�����ة  ع����ن����ك  ودع 
ال����ف����ت����ون����ا)2( ب�����ك  �أث���������رن  ف���ت���ن���ا  ودع 
� �إن لغة ال�شعر عند الدكتور عدنان النحوي ت�ستقي 
معجمها من قامو�س الثقافـة الإ�سلامية، التي يت�سلح بها 
ال�شاعر، ومن ثمـة يتحدد �إطار هذه اللغة التي يختـارها 
�سماتها  ومن  بالواقع،  علاقتها  في  ال��ذات  عن  للتعبير 
الو�ضوح والب�ساطة والواقعية والمو�ضوعية في مفاهيمها 
ودلالاتها مما يجعلها تخدم الم�ضمون المعبر عنه لتكون 
�ألفاظ  من  ا�ستمدت  حيث  بالنفو�س،  و�أل�صق  �أق��رب 
القر�آن ودلالته وبيانه، وهي نموذج بلاغي ومقوم لغوي 
يحتذيه في �أ�شعاره، ف�أ�ضفى هذا التوظيف الجمالي ذو 
الجمال  من  م�سحة  النف�س  في  والم�ؤثرة  المعبرة  الر�ؤية 

واللطف، يقول في ق�صيدة»مهرجان الق�صيـد«:
ف�������ه�������ذه ال�����������س�����م�����ـ�����ـ�����اء و�آف������اق������ه������ـ������ا 

ب�����������������روج ت���������زي���������ن ل�����ل�����ن�����اظ�����ري�����ـ�����ـ�����ن
ف����ك����م ب���������ص����رٍ ع��������اد م����ن����ه����ا ح�����ي�س���را

ع����ل����ى خ�������ش���ي���ة وه�������م م�������ش���ف���ق���ون )3(
وبحكم الثقافة المتنوعة لعدنان علي 
ر�ضا النحوي وخ�صو�صا الثقافة الدينـية 
في  اعتمد  فقد  والتاريخية،  واللغوية 
�أ�شعاره �أي�ضا على توظيف بع�ض �ألفاظ 
والأ�صول  والحديث  الفقه  وم�صطلحات 
من  يم��ت��ح  ال�����ش��اع��ر  لأن  والنحو… 
محفوظه ومخزونه اللغوي في �إبداعاته، 
حيث ظهرت ملامح هذا الت�أثر في لغته 

ال�شعرية �أحيانا.
� ك���ان ال��رج��ل ي��خ��ت��ار �أل��ف��اظ��ه 
اللغـة،  من  تمكنه  على  يدل  اختيـارا 
و�سعة اطلاعه على معاجمها ومظانها، 
بحيث تبدو تنقية ال�شعـر من الألفاظ ال�ساقطة معنـى 
ال�شعرية،  لغته  وا�ستعمالا مظهرا من مظاهر �صيانة 
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بالمجون  المرتبطـة  الأل��ف��اظ  مـن  خـالية  فق�صائده 
�أو الدخيـل �أو  واللهو، كما يتحا�شـى ا�ستعمال الـدارج 
ويتو�سل  حديثهم،  في  العـوام  ي�ستعملها  التي  الألفاظ 

في �أ�شعاره بلغـة �سليمة �صحيحة.
ي�شوبها  �شاعرنا، رغم ما  ال�شعرية عند  �إن الجمل 
من �شوائب في بع�ض الق�صائد النادرة، تظل بقامو�سها 
ال�شعري الأ�صيل و�صياغتها المتينة ولغتها النقية، ركنا 
�أ�سا�سيا من �أركان اللغة ال�شعرية ذات الح�ضور القـوي 

والبارز في الق�صيدة العدنانية.
من  ال�شعرية  لغته  في  يكثر   �
المبالغة،  �صيغ  من  فعيل  ا�ستعمال 
وفعل  التف�ضيل،  �صيغ  م��ن  و�أف��ع��ل 
الأمر للطلب، و�أدوات النداء مثل »يا، 
المتكلم،  و�ضمائر  و�أيتها…«  و�أيها، 
التعبير عن  بين  تتراوح  لغته  فكانت 
�آهات الذات وبين التعبير عن هموم 
ت�أثـيرية  ت�أثرية  الجماعة، في علاقة 
بين الذات والآخر، يقول في ق�صيدة 

»عودة لاجئ«:
�أدري ل�����س��ـ��ت  ���ض��ائ��ع  ي���ا�أخ���ـ���ت  �أن�����ا 

�أج�������وب �أر������������ض  و�أي  ق�����وم�����ي  �أي���������ن 
دم���ع ال���ع�ي�ن  �أ�����س����ى وفي  ���ض��ل��وع��ي  في 

ن�����ـ�����ـ�����دوب)4( ال��������ف���������ؤاد  وفي  ي����ت����ن����زى 
� تعامل مع اللغة م�ألوفها وغريبها، وكثرة ق�صائده 
في ق�ضايا الأمة وهمومها جعله ي�ستعمل �ألفاظ القوافـي 
والغين  والطاء  والخاء  الثاء  روي  مثـل:  �أحيانا  الغريبة 
وال�ضاد والعين- رغم �أنها قوافٍ حو�شٌ – و�إن ا�ست�ساغ 
ال�شاعر ذلك فلأن اللغة عنده رغم اختلاف م�ستوياتها 
ال�صوتية �سبيل �إلى تحقيق الم�ضمون دون مراعاة و�سائل 
الأداء الفنـي والجمالي في اللغة، يقول في ق�صيدة »�أرج 

الميدان«:

ال���������ل���������ي���������ل! ح��������ن��������ان��������ك ي����ج����م����ع����ه
وي����������زي����������د ال�����������������ش��������وق وي�����و������س�����ع�����ه

وت�������������ه�������������ب �إل���������������ي���������������ك ب�������������������������وادره
وع�������������������ص���������ي ال�������������دم�������������ع وط������ي������ع������ه

وق�������������ي�������������ام ال���������ل���������ي���������ل وه������ج������ع������ت������ه
ون����������������������داء ف��������ي��������ه ي�������رج�������ع�������ـ�������ـ�������ه)5(
ومثل هذه الأدوات في طبيعة اللغة ال�شعرية لا تنفي 
نجد  بحيث  �شاعرنا،  عند  ال�شعري  الخطاب  مقومات 
حا�ضرة  ال�شعرية  اللغة  خ�صائ�ص 
الفنية  بقوة وخ�صو�صا في المقدمات 
لق�صائده، وفي بع�ض �أ�شعاره الواقعية 
فيها  ي�ستجيب  ال��ت��ي  وال��وج��دان��ي��ة، 

لطبع فني يحقق للغته �شاعريتها.
�أما الأ�سلوب فهو عمدة الخطاب 
ليكون  ال��ل��غ��ة  ف��ي��ه  تنتظم  الأدب�����ي، 
ن�سيجا دلاليا و�إيقاعيا ومنوالا ي�ضم 
م�ستوياتها  تختلف  وتراكيب  جملا 
ح�����س��ب غ��اي��ات��ه��ا، ف��ه��ن��اك ثال�ث��ـ��ة 
)ال��و���ض��وح  الأ���س��ل��وب:  في  مقا�صد 
لق�صد الإفهام، القوة لق�صد الت�أثير، 

الجمال للإقناع)6(.
عدنان  الدكتور  �أ�ساليب  في  الأولى  الغاية  وتت�صدر 
ال��ن��ح��وي ال��ت��ي تح��م��ل ط��اب��ع الج��دي��ـ��ة ال����ذي ي�ساير 
ا�ستجلاء  ويمكن  الع�صر،  وواق��ع  العلمية  �شخ�صيته 

مقومات الأ�سلوب عنده في النقط الآتيـة:
الثقافة  على  يرتكز  ال��ع��دن��اني  الأ���س��ل��وب  �إن   �
الدينـية التي ت�شكل �صورا من الجدية والالتزام، بحيث 
نجد ال�شاعر يوظف مجموعة من الثنائيات في ق�صائده 
العلم/الجهل،  الثريا/الثرى،  »الروح/الج�سد،  مثل: 
الموت  الحياة/  الآخ��ـ��رة،  الدنيا/  ال�سفلية،  العلوية/ 

بقوله: لذلك  نمثـل  �أن  ويمكن   ،»…
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تح���ي���ي الله  �إلى  ع���������������ودةً  �أم��������ت��������ي 
م���ي���ت الأر�����������ض وال����ن����ف����و�س���� الخ������واء

ال���ن���ف����س��� �إلى  ت��������رد  ع�����������ودةً  �أم������ت������ي 
�������ض������ي������ـ������اء يم��������ـ��������زق ال����ظ����ل����م����ـ����ـ����ـ����اء

ع��������������ودةً ت������رج������ع الج�������ه�������اد وت����ع����ل����ي 
راي�����ـ�����ة الح������ق وال���ي���ق���ي���ـ���ـ���ن ع��ل���اء )7(
وهذه الثنـائيات تختفي وراءها ق�ضية جوهرية، وهي 
للحياة  للتزود  الفانية  الحياة  من  والاعتبار  العبرة  �أخذ 

النف�س  هوى  عن  والابتعاد  الباقيـة، 
ال��زائ��ـ��ل��ة وم�����ص��اح��ب��ة ه���وى ال���روح 
طبيعية  نتيجة  ذل��ك  وك��ل  ال��دائ��م��ة، 
الإ�سلامية،  بالقيم  �شاعرنا  لالتزام 
ثقافته  في  الديني  الت�أثير  قوة  ومدى 
رجحت  ثمة  وم��ن  ع��م��وم��ا،  وح��ي��ات��ه 
فطغت  الرجل  عند  الدينية  المعارف 
على �أ�ساليبه التي –غالبا– ما ترتكز 
على الو�ضوح في الق�صد ك�أبـرز مقوم 

من مقومات الفهم والتوا�صل.
على  ع��ن��ده  الأ���س��ل��وب  يرتكز   �
و�سهولة  المعاني  في  الو�ضوح  خا�صية 

العبارة، والبعد عن التكلف والت�ضليل �أو افتعال الغمو�ض، 
مما �ساهم في و�ضوح فكري �ساعد على �إظهار الأ�سلوب 
�إلى  م�ضامينه  يقدم  �أن  ال�شاعر  يطمح  الذي  التوا�صلي 
�أحا�سي�سه  نقل  الوحيد  النا�س، فكان همه  قليل من  غير 
�إلى  ال��دلالي  حقلها  وتبليغ  و�أم��ان��ة،  ب�صدق  وم�شاعره 
المتلقي بي�سر وعفوية بعيدا عن كل تقعر �أو قعقعة. فهذا 
بغية  �شاعرنا  م��ن  مح��اول��ة  والي�سر  العفوية  م��ن  ال��ن��وع 
تمام  تن�سجم  ودلالية  توا�صلية  �أداة  الأ�سلوب  يكون  �أن 

الان�سجام مع المحيط والبيـئة زمانا ومكانا.
� �إن الأ�سلوب في بع�ض �أ�شعار عدنان النحوي فيه 
من ب�ساطة التركيب وو�ضوح العبارة و�سهولة الألفاظ 

والفقهاء،  العلماء  �شعر  في  نظمية  ظاهرة  ي�شكل  ما 
النظم �صورا  الباحث يرى في ظاهرة  حيث )لا يكاد 
بارعة، ولا �إيقاعا متناغما، ولا قوة تعبيرية متدفقة، 
فح�سب،  معناه  ي����ؤدي  مر�صوفا  كلاما  نج��د  و�إنم���ا 
ولا  �صنعة  بلا  العامة  الحياة  في  يتحدث  هو  وك�أنما 

تزويـق()8(.
بع�ض  جعلت  ال�شاعر  عند  النظمية  القدرة  ولعل 
ا�ستر�سالا،  ق�صائده  و�أبيات  وعفوية،  ارتجالا  �شعره 
القوة  يحتمل  لا  �شعره  بع�ض  فكان 
بالحالة  ال�����ش��ع��ور  ولا  ال�����ش��ع��ري��ة، 

ال�شاعرية.

ثانياً: ظاهرة الطول والقصر
التي  ال��ن��ق��دي��ة  ال��ق�����ض��اي��ا  م��ن 
القدماء  النقاد  انتباه  ا�سترعت 
ق�ضية الق�صر والطول في الق�صائد، 
فبع�ضهم كان يعتبر الإطالة ف�ضيلة 
وتمكنا من ال�شعر، وبع�ضهم اعتبر 
ال��ق�����ص��ر درع����ا ت��ق��ي ال�����ش��ع��ر من 
ويبدو  جودته)9(  وت�ضمن  ال�سقوط 
�أن ابن ر�شيق رغم ا�ستعرا�ضه لكل الآراء، يميل �إلى �أن 
الإطالة في ال�شعر ف�ضيلة تدل على قوة �شاعرية المطيل 
النقاد اختلفوا  �إذ يقول: )لكن  القري�ض،  وتمكنه من 
في المفا�ضلة بين الإيجاز والإطناب في ال�شعر، غير �أن 
المطيل من ال�شعراء �أهيب في النفو�س من الموجز، و�إن 
لجاد، على �أن للموجز من ف�ضل الاخت�صار ما لا ينكره 
ل �إذا �شاء جرد من  المطيل… ف�إننا لان�شك �أن المطوِّ
�أن  القطع  �صاحب  يقدر  ولا  �أبـيات،  قطعة  ق�صيدته 

يمـد من �أبياته التي هي قطعة()9(.
اقر�ت�اب���ا م���ن حقيقة  �أكر�ث��  ال��ع�����س��ك��ري  ونج����د 
ف�ضيلة  لي�سا  عنده  والإط��ن��اب  فالإيجاز  الظاهرة، 
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�أ�سلوب في التعبير يك�شف الا�ستعمال  مطلقة، لكنهما 
الإيجاز  �أن  الف�صل  )وال��ق��ول  ح�سنه:  �أو  قبحه  عن 
نوع  وك��ل  الكلام  جميع  في  �إليهما  يحتاج  والإط��ن��اب 
لها  فالإطالة  مو�ضع..()10(.  منهما  واحد  ولكل  منه، 
ابن  يقول  الكلام،  في  مقت�ضاه  وللإيجاز  مقت�ضاها 
جنـي: )الإطالة والإيجاز جميعا �إنما هما في كل كلام 

مفيد م�ستقل بنف�سه()11(.
ولا يخالف �شاعرنا ه�ؤلاء النقاد في اعتـبار الإطناب 
ال�شاعرية  مظاهر  من  مظهرا  ال�شعر  في  والإط��ال��ة 
القوية، لكنه يقيد هذه الإطالة بتجنب العيوب التي قد 
تنجم عنها، و�إذا كان النقاد القدامى لم يحددوا طولا 
معينا للق�صيدة، ف�إن الرجل في �إنتاجاته ال�شعرية، لم 

عنده،  يقف  محدد  �سقف  له  يكن 
ولعل مرد ذلك يعود بالأ�سا�س �إلى 
وقوة  ال�شعورية،  التجربة  ح��رارة 
تلكم  العاطفة،  و���ص��دق  الانفعال 
يتحكم  الذي  المعـيار  هي  العوامل 
بحيث  الق�صيدة،  �أبيات  ع��دد  في 
الأب��ي��ات  بي�ن  ير�ت�اوح  نج��د �شعره 
وبين  ت���ارة،  والمقطوعات  والنتف 

الق�صائد الطوال تارة �أخرى.
ومن الملاحظات التي ت�سترعي 
ال�شعري،  النف�س  طول  هو  الانتباه 
ال�����ذي ك����ان ي�����ص��ل ب��ال��ق�����ص��ي��دة 
كما  الأبيات،  ع�شرات  �إلى  �أحيانا 

وملحمة  فل�سطين  ملحمة  مثل  ال�شعرية  ملاحمه  في 
البو�سنة والهر�سك وملحمة الغرباء وملحمة الإ�سلام 
فيها  عر�ض  التي  الق�سطنطينية  وملحمة  الهند،  في 
فيها  وتح��دث  باقت�ضاب,  العثمانيين  الأت��راك  تاريخ 
عن جذور الإ�سلام ال�ضاربة في �أر�ض تركيا يقول في 

مطلعها:

»بني عثمان« كم رفعت  ال��دي��ار  ه��ذي 
 )12( ال����ع����ذب  خ���ف���اق���ة  راي������ة  م����ن  لله 
�أي�ضا والتي يقول  ومن ملحمة البو�سنة والهر�سك 

في مطلعها:
�أط����ل����ي »����س���راي���ي���ف���و« ع��ل��ي��ن��ا ب��دف��ق��ة 

من النور �أو دفق من العطر والدم)13(
وبذلك ن�ستطيع القول: �إن طول النف�س �أو الامتداد 
ال�شعري من الظواهر اللغوية و الأ�سلوبية في الق�صيدة 
العدنانية – وخ�صو�صا – ق�صائد الق�ضية الفل�سطينية, 
الزعتر«  تل  في  الإيم��ان  »جولة  ق�صيدة  ذلك  ونم��وذج 

يقول في مطلعها:
وان��ت��ظ��ر الأغ����م����اد  �إلى  ال�����س��ي��وف  رد 

ما ينقل »التل« من هول ومن خبر)14(
ق�صيدة  في  �أي�����ض��ا  وي��ق��ول 
ال��غ��ر���ض،  ن��ف���س��  �أخ������رى في 
ت���ارة،  ي��ت��ح��دث فيها ع��ن ع��ك��ا 
وعن القد�س تارة ثانية، ويتغنى 
ث��ال��ث��ة،  ت����ارة  وطرب�ي��ة  بحيفا 
الف�صائل  مختلف  فيها  يدعو 
الخلاف  نبذ  �إلى  الفل�سطينية 
العودة  منهم  ويطلب  الداخلي، 
ال�صافية،  الإ�سلام  ر�سالة  �إلى 
وح��م��ل راي����ة الج��ه��اد ل��ل��دف��اع 
ق�صيدة  في  يقول  الق�ضية،  عن 

بعنوان »نذير«:
ث��ارت من تقاع�سنا �أرى الأر���ض  مالي 

ورج������ع������ت ب���ي���ن���ن���ا �����ص����وت����ا ي���ن���ادي���ن���ا 
ك����أنم���ـ���ا ات���ق���ـ���دت �أح�������ش���ـ���ا�ؤه���ا ج��زع��ـ��ا

وول�������ول�������ت ره�����ب�����ا م������ن واق����������ع ف��ي��ن��ا
�إلى ح���وم���ات م��ع��ت��ـ��رك ����س���راع���ا  ه���ب���وا 

م����ن الج����ه����اد ي������دوي في رواب���ي���ن���ـ���ا)15(
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التي  الأخ���رى  ال�شعرية  ال��ن��م��اذج  م��ن  ذل��ك  غري�  �إلى 
به  يعبر  �أ�سلوبا  والتتابع  النف�س  وطول  الامتداد  فيها  كان 
والتي  ال�شاعر،  عليها  يكون  التي  الوجدانية  الحالة  عن 
عما  و�أمانة  ب�صدق  للتعبير  والإطالة،  الإ�سهاب  نحو  توجه 
ينتـابه من �شعور و�إح�سا�س بعظمة ق�ضايا الأمة الإ�سلامية 

والعربية,ومنها الق�ضية الفل�سطينية.
ير�ضي  التي  الو�سائل  م��ن  و�سيلة  ال�شعري  فالطول 
ميله  ي��ك��ون  ثمة  وم��ن  الجيا�شة،  وع��واط��ف��ه  خ��واط��ره  بها 
وملاحمه  لق�صائده  ير�ضى  لا  بحيث  الم�سهب،  ال�شعر  �إلى 
ال�شعرية �أن تكون ق�صيرة, لأن ق�صرها يعد تق�صيرا في حق 
الا�ستر�سال  ي�ستدعي  فالواجب  والجماعة,  والآخ��ر  الواقع 
والاختزال،  الاقت�ضاب  لا  والإ�سهاب،  الإطالة  والام��ت��داد، 

�صادق  تعبير  والإطالة  الامتداد  فهذا 
تجاه  وهمومه  ال�شاعر  هواج�س  ع��ن 
والإ�ال�س��م��ي��ة  العربية  الأم���ة  ق�ضايا 
ن��ح��وه��ا، يفرح  الم��ت��زاي��د  واه��ت��م��ام��ه 
عن  ويعبر  لقرحها،  ويقرح  لفرحها، 

�آلامها و�آمالها.
وقد كانت طبيعة الغر�ض ال�شعري 
ت�ستدعي  التي  العوامل  �أب��رز  بين  من 
ويتحكم  الطوال،  الق�صائد  هذه  مثل 
في ات�����س��اع رق��ع��ت��ه��ا ومج����ال �أف��ق��ه��ا، 
والطول  الام��ت��داد  ه��ذا  يفر�ض  بحيث 
ال�صلاح  معاني  لكل  رمزا  ال�شعريان، 
والرفعة،  والتقوى  والحكمة  والف�ضيلة 

وتج�سيدا لكل عنا�صر الأمل والانعتاق، بينما نجد مو�ضوعات 
�إلى  المطولات  فيها عن  ين�صرف  والو�صف..  كالمدح  �أخرى 
النتف والمقطوعات، بحيث يق�صر النف�س ال�شعري، فطبيعة 
هذه  فمثل  ذلك،  منه  ت�ستدعي  المطروق  والمو�ضوع  الغر�ض 
الفني  وال�ضعف  والتب�سيط  الق�صر  �إلى  قد تميل  الق�صائد 
ال�شعري  الخطاب  م�ستوى  دون  يجعلها  – مما  – �أحيانا 

ال��زه��د والح��ك��م والم��واع��ظ  �أخ���رى مثل �شعر  �أغ��را���ض  في 
وال�شعوب  الأمم  وق�ضايا  المدينة  و�شعر  الإخ��واني  والمديح 
الم�ست�ضعفة.. التي يكون فيها الامتداد والطول �أحد الأركان 
الأ�سا�سية التي تقوم عليها الق�صيدة ال�شعرية، والتي تعطي 
خ�صو�صيته  وت�شكل  الأ�صيلة،  وهويته  انتماءه  ال�شعر  لهذا 
وتميزه العريق، وفي ذاك اعتراف �ضمني من �شاعرنا على 
ال�شعرية  الموا�ضيع  ذات  الجزلة،  العربية  الق�صيدة  تبنيه 
الأ�صيلة والرفيعة، وطول النف�س �أحد هذه الأ�صول يثبت من 

خلالـها اتباعه للق�صيدة العربية الموروثة.
وعلاقتهما  والقافية  الوزن  ثنائية  ا�ستح�ضرنا  �إذا  �أما 
بالامتداد �أو الق�صر ال�شعري في الق�صيدة العدنانية، �أمكننا 
القول: �إن هذين المكونين لم يكونا عائقين في وجه الإنتاجات 
النحوي،  ال�شعرية لدىالدكتور عدنان 
�أبياتها  امتدت  ق�صائد  نجد  بحيث 
وطال نف�سها ورويها لم يتكرر، كما هو 
الحال في ق�صيدة »الجمال« من ديوان 
يبق  »لم  وق�صيدة  الق�صيد  مهرجان 
في عرفات �إلا دمعة« من ديوانه الأر�ض 
من  بريئة«  »دم��اء  وق�صيدة  المباركة، 
الق�صائد  من  وغيرها  الديوان،  نف�س 

الأخرى. 
الرجل  �أن  �إلى  ذل��ك  م��رد  ول��ع��ل 
ل��غ��وي��ة غنية  ث����روة  ي��ع��ترب� ���ص��اح��ب 
�ساعدته  �ضخمة  فكرية  ومو�سوعات 
ع��ل��ى ام��ت��داد ال��ن��ظ��م وط���ول الأب��ي��ات 
�إليه  ذه��ب  م��ا  عك�س  على  ع��ن��اء  �أو  تعب  دون  وتلاحقها 
بع�ض الدار�ينس المحدثين، من �أن )القافية عامل كبير من 

العوامل التي تحد من طول الق�صيدة()16(.
الباب  ه��ذا  في  انتباهنا  ت�سترعي  ال��ت��ي  والمال�ح��ظ��ة 
�أفقي  امتداد  �شعره,  في  ال�شعري  الطول  �أو  الام��ت��داد  �أن 
وعمودي، فالق�صيدة تمـتد �أفقيا من �أول البيت �إلى �آخره، 
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�إلى نهايتها عبر  �أول بيت في الق�صيدة  �أنها تمتد من  كما 
�شاعرنا  عند  العنـاية  وه��ذه  ال�شعرية،  الأب��ـ��ي��ات  ت��والي 
في  الو�سائل  �أبـرز  من  والعمودي  الأفقي  والتتابع  بالتوالي 
و�سيلة  وهي  ق�صائده،  في  والامتـداد  الطول  �صفة  تحقيق 
�أي�ضا ل�ضمان الجمع بين الإطناب وعدم الملل في �آن واحد.

كما �أن طول الق�صيدة وق�صرها رهين بجودة ال�شعر �أو 
رداءته، فال�شعر الطويل �أو الق�صير لا يتحدد �إلا بالجودة �أو 
�أو ق�صر بقدر ما  الرداءة، لأن الم��سألة لي�ست م��سألة طول 
هي م��سألة ا�ستق�صار �أو ا�ستثقال، ف�إذا غاب الم�ستوى الفنـي 
وم�ستثقلة  طويلة  تعد  الق�صيرة  الق�صيدة  في  وال�شعري 
للق�صيدة  بالن�سبة  الأم��ر  وكذلك  والآذان.  الأف��ئ��دة  على 
كانت  �إن  وجماليا  فنيا  ق�صيرة  فهي  الطويل  النف�س  ذات 
النفو�س،  وت�ستثقلها  الآذان،  فتمجها  و�إطناب،  ا�ستطالة 
�إليه ابن منقذ حينما تحدث عن الإ�سهاب  وهذا ما ذهب 
والإطناب والاخت�صار والاقت�صار: )اعلم �أن لكل واحد من 
هذه الأق�سام له مو�ضع ي�أتي فيه فيحمـد، ف�إن �أتى في غيره 
لم يحمد، ف�إن كان في الترغيب والترهيب، والإ�صلاح بين 
الع�شائر والإعذار والإنذار… وما �أ�شبه ذلك في�ستحب فيه 
الاخت�صار  فيه  في�ستحب  ذلك  غير  �أما  وال�شرح،  التطويل 
والاقت�صار، وقد �أتى العزيز بهما جميعا، وذلك لما ي�صلح 

بالمكانين، وقد مدحت العرب التطويل والتق�صير فقالوا:
ي�����رم�����ون ب���الخ���ط���ب ال����ط����ـ����وال وت����ـ����ارة

ي���وم���ـ���ون م��ث��ـ��ل ت�ل�اح���ظ ال���رق���ـ���ب���اء)17(.
و�إجمالا يمكن القول: �إن طول النف�س ال�شعري والتتابع 
والأ�سلوبية  اللغوية  ال�سمات  من  �سمة  يعد  الذي  والامتداد 
وما  الدعوية  منها  وخ�صو�صا   – العدنانية  الق�صيدة  في 
انعكا�س  وه��و  والإ�سلامية،  العربية  الأم��ة  بق�ضايا  يتعلق 
المطلعة  القوية  وذاك��رت��ه  ال�شعري،  معجمه  لغنى  وا�ضح 
على الموروث العربي القديم اطلاعا وا�سعا، بحيث معرفته 
ناهيك  الفني،  مخزونه  وتغذية  ات�ساع  من  مكنته  العميقة 
�أعماق  في  والمتغلغلة  الوا�سعة  والعلمية  اللغوية  ثقافته  على 
الثقافة العربية الأ�صيلة، كل هذا يج�سد بحق غنـى معجمه 
ال�شعري، و�سلامة لغته ونقاوة �أ�سلوبه الفنـي، ولكن الأهم 
بتكامل  ت��ام  وع��ي  على  ك��ان  ال��رج��ل  �أن  وذاك  ه��ذا  م��ن 
بينها، ودور كل منها في  والأ�سلوبية فيما  اللغوية  الظواهر 
الن�ص،  المكونات الجمالية في  تي�سير  نحو  الهدف  تحريك 
وتهييء العنا�صر الأدبية التي ي�ستجيب لها ذوق ال�شعراء في 
الاختيار والإنجاز، لذلك عمل على توظيف هذه المقومات 
فيه  تتوفر  ال��ذي  الفني  الإب���داع  ليكتمل  ه���ذا،   عمله  في 

عنا�صر الإثارة والت�أثيـر �
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�شعر د.عدنان النحوي

دعوة 
ونداء 

عجبُ �أخ��ي روي��دك! بي مما يحل بنا  قومنا  من  وب��ي  يطول  هم 

وغ�ضبة لم تزل في ال�صدر ت�ضطربُ همٌّ يكاد مع الأهوال يذهب بي 

ناحية  كل  في  �شعاراتنا  ال�ساحات واله�ضبُ �ضجت  بنا  ولم ت�ضج 

وهن  م��ن  ينهار  بنياننا  والنا�س في غفوة الأحلام قد ذهبوا ي��ك��اد 

حربُ ما بالنا افترقت �ساحاتنا �شيعاً  خلفهم  من  يطحنهم  يكاد 

ي��ظ��ل في وه��م��ه ي��رج��و وي��رت��ق��بُ ك��ل ي��ق��ي��م ع��ل��ى �أح�ل�ام���ه وث��ن��اً 

مخالبها  م��ن  م��دت  وال�سببُ الجاهلية  المو�صول  الرحم  فقُطع 
� � �

عوناً على الحق ! نِعْم ال�سعي والطلبُ �أخي مددت يدي بالأم�س مرتجيا 

�أ���ش��بُ رجوت لو يلتقي ح�شد الرعاة على  لنا  بنيان  وينه�ض  �صف 

الإيم����ان فرقتنا  ت��ل��م ع���را  منت�سبُ ول���و  والتوحيد  الح��ق  وع��روة 

و�أدبروا في دروب الخلف واحتجبوا �أ�شاح وانف�ض من �أمَلت ن�صرتهم 

يدفعه  ه����واه الح���ق  ي��ظ��ن  والغلبُ ك���ل  الن�صر  فيه  يزين  وَهْ���مٌ 

وف��ت��ن��ة لم ت����زل ت��ع��ل��و وت��ل��ت��ه��بُ حتى جنوا غ�ص�صاً تدمى وفاجعة 

��ن��ي �أن��وف��ه��م  بهاالكربُ وذل����ة لم ت���زل تُح وتحنيهم  ال�ارتب  �إلى 

بها  وفاء  لا  يدور ونجوى  والكذبُ هم�س  الظن  الم�سلمين  فرق  كم 

نجاتهم  ك��ان��ت  فر�صاً  فيها فما عاد يجدي اللوم والعتبُ وف��وّت��وا 

�أ�شكو الذي نلقاه! ما يئ�ست  نف�سي ولا وهن البذل الذي يجبُ لله 

العزائم هانت وهي �صادقة  وال��ره��بُ ولا  ال�رتغ��ي��ب  يدفعها  لله 

لجنته  �أ�شواقاً  الله،  من  تك�شفت عندها الأ�ستار والحجبُ خوفاً 

وت����وب����ة ع���لّ���ن���ا ن���دن���و ون���ق�ت�ربُ فانه�ض لنجمع من �أ�شتاتنا �أملًا 
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والدلالة  بالإيقاع  الأدبي  الن�ص  التكرار في  ويت�صل 
معاً، و�أحياناً بتغليب �أحدهما على الآخر، 
دون �أن يُهْمَلَ �أحدُهما بالمطلق، ويتعزز �أثر 
مواقع  تناظر  مع  جداً  الإيقاعي  التكرار 
الم�سافات  وتنا�سب  المتكررة،  العنا�صر 
البنية  في  ��رُ  ي���ؤثِّ كما  فـ»التكرار  بينها، 
الإيقاعية،  البنية  في  ي�ؤثر  ف�إنه  الدلالية 

وذلك �إذا كان توزيع الألفاظ المكررة 
الإح�سا�س  ويقل  مت�ساوية،  �أبعاد  ذا 

بالأثر الإيقاعي مع اختلال �أبعاد التوزيع»)4(.
ول��ل��ت��ك��رار في ���ش��ع��ر ع��دن��ان ال��ن��ح��وي 
ح�ضورٌ بارزٌ وفاعلٌ في ت�شكيل البنية الفنية 
و�إ�شراقة  �ألم  »حرقة  دي��وان  في  لن�صو�صه 
تقانة  يجعله  مما  دواوينه  �سائر  وفي  �أم��ل« 
�أ�سلوبية هامة بتردده المائز، وتعدد �أنماطه، 

وتميُّزِ مواقعه من الن�ص، وتحولات دلالته.
النحوي  �شعر  في  التكرار  ولكثافة 
بواعثُ و�أ�سبابٌ، في مقدمتها ا�شتغال  د.م�صطفى محمد �أبوطاحون -م�صر 

بنية التكرار في شعر النحوي 
حرقة ألم وإشراقة أمل نموذجاً

صلى الله عليه وسلم

جديرة  أسلوبية  تقانة  التكرار  يُ��عَ��دُّ 
ب���ال���درس وال��ت��ح��ل��ي��ل، ف��ال��ت��ك��رار م���ن ألم��ع 
.. مُكوناً  ق��وان�ين ال��ف��نِّ ب��ع��ام��ة)1(، و»يُ����عَ����دُّ
صلب  في  التكرار  ويقع  ل�لأدب..  جوهرياً 
الاختيار  على  القائمة  الأسلوب  نظرية 
اختيار  ع��ن  تعبير  ف��ال��ت��ك��رار  والان���زي���اح، 
ال��ك��ات��ب، وشكل م��ن أش��ك��ال الان��زي��اح عن 
ال��ن��م��ط ال��ت��ع��ب��ي��ري الم����أل����وف، وه����و ت��ق��ان��ة 
ت���ك���ون م��ف��ت��اح��اً لنهج  أس��ل��وب��ي��ة يم��ك��ن أن 

المبدع«)2(.
انفعال  يصور  تعبيري  »أسلوب  وهو   
ر ف��ي��ه هو  ال��ن��ف��س بم��ث��ي��ر.. وال��ل��ف��ظ الم���ك���رَّ
الصورة  على  الضوء  ينشر  ال��ذي  المفتاح 
فاللفظ  ب���ال���وج���دان..  ال��وث��ي��ق  لات��ص��ال��ه 
الم����ك����رر ب���وج���ه ع�����ام – م����ص����دره ال����ث����ورة، 

وهدفه الإثارة«)3(.
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المبدع بالإعلام والدعوة، و�سعيُه للإ�صلاح – وهي مهامُّ 
تلحُّ  �إذا كانت هناك ر�سالة كلية  والتكرير، بخا�صة  تتفق 
�إبلاغها)5(.  ابتغاء  جوانبها  عليها  وتملك  ال��ذات،  على 
ه الجمعي،  هَمِّ ناتجةً عن  �آلامُهُ  تبدو  النحوي  ومن �سيرة 
القيمة  و�آلام���ه���ا..  الم��ع��ا���ص��رة،  �أم��ت��ه  بم�آ�سي  وان�شغاله 
المتجددة، بحيث لم ي�شهد جديداً تحوليًّا نوعيًّا ي�ستدعي 
الدائم  بالأنين  �أ�شبه  بدا  الذي  التكرير  عن  الان�صراف 
النحوي  يقول عدنان  الكثير من نماذجه.  التعديد في  �أو 
لا  ر�سالية  عن  كا�شفاً  المباركة«  »الأر���ض  في  له  ل�صديقٍ 

يتخلَّى عنها، وعن مقا�صد �شعره العليا الأثيرة:
�أَحَ�����داً جِ�����دْ  �أَ �أني لم   َ غَ��يْ�رْر ���ش��ك��وتَ لي، 

ن���ي��رانُ جَ�����نْ�����بَ�����يَّ  �إل������ي������ه، وفي  �أ�����ش����ك����و 
ه���ـ���واكَ غِ���ي���دٌ، وت�����ش��ك��و م���ن ل��واح��ظ��ه��ا

ل��ك��نَّ ه���وى �أ���ض��ل��ع��ي دي����نٌ و�أوط��������انُ)6(
�أفراح  على  المتكئ  »التعبيَر  التكرار  ظاهرةُ  وتلزم   
الباعث على  و�أحزانها، تقريراً للانطباع بالمثير  النف�س 
ال�شدو«)7( وهو ما يتفق مع المعلم الإيمانيِّ القارِّ المت�صل 
�أو  والنار،  الجنة  �أو  والرجاء،  بالخوف  الم�ؤمن  حياة  في 

الإيمان والكفر، �أو غيرها من ثنائيات الوجود ال�ضدية.
و�إ�شراقة  �ألم  »حرقة  ن�صو�ص  معاي�شة  من  والثابت 
�أمل« �أن تمركز تقانة التكرار كان �أكثر تمثلًا مع حرقات 
الألم.. ربما لتكاثرها ب�أر�ض الواقع عن �إ�شراقات الأمل.
 وقد تعددت �أنماط التكرار لدى النحوي بالديوان، 

وتمثلت �أبرزها في:
1- تكرار الدالِّ المفرد )الحرف، الأداة، الكلمة(.

2- تكرار ال�صيغة والتركيب.
3- تكرار التعبير.

4- تكرار البنية المهيمنة.
أولاً: تكرار الدالِّ المفرد:

 وهو �أب�سط �ألوان التكرار)8( وب�ساطته لا تنفي جماله 
هذا  ويتم  النف�سية،  �أو  والدلالية  الأ�سلوبية  وفاعليته 

�أبيات متتالية  بعينه في مجموعة  يتكرر دالٌّ  ب�أن  النمط 
)�صوتاً(  حرفاً  ال��دال  يكون  وق��د  واح���دة،  ق�صيدة  في 
دلالة  يقيم  مما  ا�سماً  تكون  ما  غالباً  كلمة،  �أو  �أداة  �أو 
الإ�صلاح،  والت�أ�سي�س لمفاهيم  الثبات  الإبداع في منطقة 
الدالُّ جملةً  يكون  وقد  والآلام،  المرارات  الك�شف عن  �أو 

فاعلها م�ستتر.
 وقد ثبت �أن نماذج التكرار الممتازة من هذا النمط، 
م�آ�سي  في  ل��لأم��ة،  الجمعي  الهم  بن�صو�ص  �إلا  لي�ست 
العراق  في  عليها،  وال�شرق  الغرب  ع��دوان  وفي  بلدانها، 
لحرف  تكريره  وم��ن  وغ�ريه��ا..  والبو�سنة  وفل�سطين 
)الباء( في )يا قد�س 31( كا�شفاً عن خ�صائ�ص الم�سجد 

الأق�صى، قوله:
الم�������س���جُ���د الأق���ـ�������ص���ى ب�����س��اح��ك ي����ا لَ����هُ

م���ن م�����س��ج��دٍ ب���ه���دى ال��ع�����ص��ور مجلل
ب���الح���ـ���ـ���قِّ ب����الإ�����س��ل�امِ ب����ال����دي����نِ ال����ذي

�����لِ مُ�����رْ������سَ �أو  ةٍ  نُ�������بُ�������وَّ ك�������لُّ  ح��م��ـ��ـ��ـ��ل��ت��ه 
ط�����اف الج����م����الُ ب���ك���ل �أر���������ضٍ وان��ت��ه��ى

ا، فَ���قِ���ي���ل: ه��ن��ا انْ������زِلِ �����ل�����وًّ ْ لِ�����رُبَ�����اك َجم
حوله،  الله  ب��ارك  ال��ذي  المو�ضع  في  الأق�صى  ولأن   
التتابع  على  هنا  المبدع  ي�ستثمرها  �إيمانية،  مزايا  فله 
في الأ�شطر الثلاثة )2، 3، 4( في �شحذ الهمم، وتقويم 
هو  �إذ  ال��دائ��ر،  الخ�الف  حقيقة  ت�أ�صيل  وفي  العزائم، 
خلاف عقديٌّ �إيماني، يملك �أ�صحابُ الأر�ض الحقَّ فيه، 
والإ�سلام،  والح��ق،  المجلَّل،  هدى  الأق�صى:  فبالم�سجد 

والدين الذي حملته كل نبوة �أو مر�سل.
 ومن البين �أن ا�ستبدال الباء بالواو العاطف في البيت 
الثاني، يمكنه �أن ي�ؤدي مهمة تعديد المزايا، لكنه لا ي�ؤدي 
 ِ دلالة الباء على الم�صاحبة )م�صاحبة المجرور به للمخبَر
عنه( ولا ي�شفع �أن يكون المجرور به دالًا على نف�س المخبر 
عنه، وفي ذلك مزية اخت�صا�صٍ ورفعةُ ��شأن، ف�ضلًا عن 

يزان )الباء( لي�ستا في �صالح )الواو(: �أمرين ُمي
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 �أولهما: �أن مجيءَ الواو بمفتتح الثاني يقطعه دلالياً 
ولو م�ؤقتاً عن الات�صال بالأول، فلا يُعرف ما عطف الحق 
مزيد  �إلى  ويحتاج  المعنى،  يلتب�س  �إذ  عليه؛  يتلوه  ما  ولا 

مُعاودة، يعفي المبدعَ )والمتلقي( منها تكريرُ )الباء(.
ثانيهما: �أن تكرير الباء يحمل في ذاته �إرادة تقدير 
ال�شعر  تخ�صُّ  �إ�ضافية  �أخ���رى  مزية  تمثل  م��ع  ال���واو، 
ال�سرد  ليتلاحق  الروابط)9(  �إ�سقاط  في  تتمثل  الحديث 

دون فا�صل ولو بعاطف.
 ومثله، عن )زمر المجرمين( في )يا لفلوجة العراق 

124( يكرر كاف الت�شبيه، فيقول:
���ف���وف���اً ����وا ����صُ ����مُّ زُمَ���������رُ الم���ج���ـ���ـ���رم�ي�ن �����ضَ

ي������ا لِ�������������ذُلِّ ال�����������ص�����ف�����وفِ والخ����ـ����ل����ف����اءِ
زح����ف����وا ك����الج����ب����الِ، ك�����الم�����وج، ك���ال���ط���وُّ

خُ��������يَ����ل���اء وفي  زه�����������������وةٍ  في  ف���������������ان، 

مرة  كل  ل�صيقه ومخفو�ضه في  مع  الكاف  ويك�شف   
عن حالة من حالات المجرمين؛ في الأولى هم كالجبال: 

ا�ستعلاءً وكبراً وق�ساوة.
ا وغدراً. وفي الثانية كالموج: تلوناً وتماوجاً وعُلُوًّ

وفي الثالثة كالطوفان: المدمر الذي لا يبقي ولا يذر.
م�شرق  الفجر  )ف�إذا  في:  بقوله  )�إذا(  تكريره  ومن 

79( عن يقين الأباة الم�صلحين:
ك��������لُّ ي����������ومٍ يم���ـ���ـ���ـ�������ض���ى ع����ل����ي����ه ده��������ورٌ

ي�������س���ت���وي ل����ي����لُ����هُ وبَ����لْ����ـ����ـ����جُ ال�������ش���ـ���روقِ
ن��������وراً �أط������ل������ق  ال����ي����ق����ـ����ـ��ي�ن  �أن  غ����ـ��ي�ر 

������ش�����قَّ م������ن ظ���ـ���ـ���ل���م���ةٍ ع���ل���ي���ه و����ض���ي���قِ
ف���������������إذا دون�����������ه ف����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ���������ض����اءٌ ف�������س���ي���حٌ

ط���ـ���ـ���ل���ي���ق ب��������������روحٍ  �أف�������ق�������ه  ط����������اف في 
و�أع������ل������ى �أع��������������زُّ  ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ه  ن����فْ���������سُ و�إذا 

تح��ـ��ل��ي��ق وفي  ه����������دىً  في  تَ��������������زَلْ  لم 
ال���ل���ي���ـ ح����ل����ك����ةِ  في  الم����ج����ـ����رم����ون  و�إذا 

ح���ق���ي���ق���ي ع��������ـ��������ذابٍ  في  ءُ  �أذلَّا ـ�����ـ�����ل   
ال���وع���ـ �����ص����ادقُ  م�������ش���رقٌ  ال���ف���ج���ر  و�إذا 

ال����ت���������ص����دي����ق �آي������������ة  الله  م�������ن  ـ����ـ����ـ����ـ����دِ 
الأُفْ����ـ����ـ����ـ يم���ل���أ  مُ���ق���بِ���ل  ال����زح����ف  و�إذا 

ـ���������ق، وي�������رن�������و ل����ن���������ص����ره الم������رم������وق  
 �إن الدالّ )�إذا( المتكرر هنا خم�س مرات، يحاول 
ينتظرها  ال��ت��ي  ال��ك�ربى  التحول  بلحظة  الإم�����س��اك 
ال�سوداوية  الم�أ�ساوية..  الأو�ضاع  لتبديل  الم�صلحون 
�إلى تمكين يعز فيه �أهل الحق، وما ي�ستتبعه ذلك من 
»�إن  كله..  وبالكون  الآخ��ر،  وبو�ضع  بالذات  تح��ولات 
�سُ  يت�أ�سَّ �سبحانه،  الملك  وبقدرة  بالن�صر،  اليقين  نور 
)�إذا(  -ب��الأداة  �أُنيط  التي  ملامحه،  له  تحول  عليه 
ا�ستكمالها وتج�سيدها، ففي  التحولية-  �أو  الفجائية، 
كل مرة تتكرر يبدو مظهرٌ جديد من مظاهر التحول، 
والكون،  الأب��يُّ  فيه  يت�شارك  تحول  الأولى  الم��رة  ففي 
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النف�س،  �ضيق  عنه  ناف�ضاً  ل��لأول  الأخ�ري  ينف�سح  �إذ 
عليه.  ال�سابق  بالعجز  كما  ال��واق��ع،  ظلمة  وناق�ضاً 
وتخل�ص )�إذا( الثانية لبيان تحول الذات الأبية التي 
لا  والتحليق  والت�سامي  الرفعة  من  راقياً  مدىً  بلغت 

يُنافَ�سُ.
الآخ���ر  ت��راج��ع  ع��ن  فتك�شف  ال��ث��ال��ث��ة  )�إذا(  �أم���ا   
ل�سنة  ا�ستجابة  والأو�ضاع،  الأدوار  وتبادل  )المجرمون( 
النا�س،  بين  الرفعة  �أي��ام  بتداول  الخا�صة  الثابتة  الله 
ويج�سد هذا التحولَ الكبير )الم�أمول( كاملُ دوال البيت 
الليل،  حلكة  )في  عنهم:  المخبرة  بالمجرمين  الل�صيقة 

�أذلاء، في عذاب حقيقي(.
ال��وج��ه��ةِ  �إل��ه��يُّ  ك���ونيٌّ  ال��راب��ع��ة تح���ول  وم���ع )�إذا( 

والتقدير.
 و�أخيراً تج�سد )�إذا( الخام�سة �إقبال زحف الن�صر 

المن�شود، يملأ الأفق.
 وفي رثائيات عدنان النحوي بديوانه تتملكه في �أكثر 
الأحيان حالةُ ده�شةٍ وعجب، من واقع �أليم مريرٍ، تقبع في 
ةٌ كتب الله لها العزة ف�أبت، ولذا يلح عليه الدال  رحابه �أُمَّ
مرارةٍ  عن  مرة  كل  فيك�شف في  ثلاثاً،  فيكرره  )عجباً( 
العجز  لحالة  ده�شة  عن  يك�شف  كما  مختلف،  باعثُها 
والغفلة والهوان النازلة ب�أمته.. ففي )رثاء ال�شيخ �أحمد 
يا�سين 178( يذكر ق�ضية الأق�صى وانتفا�ضة الحجارة، 
والنحوي بحقٍّ واحدٌ من �أ�شد المخل�صين لق�ضية فل�سطين 
ملءُ  )فل�سطين  فـ  عجب  ولا  خا�صة،  والأق�صى  عامة، 
وجود كلِّ م�ؤمن، فكيف �إذا كان �شاعراً)10( يقول النحوي 
كا�شفاً عن عجبه من قلة المدافعين عن الأق�صى، وكثرة 

الح�شود المتغافلة:
دى ال�����رَّ �إلى  يَ����هُ����بَّ  �أن  لأع����ج����بُ  �إني 

نَ�����فَ�����رٌ، وي�����ن������أى الح�������ش���دُ م����ن �أق�����ـ�����وامِ
الأق�������ص���ى ق�ضيـ م����راب����عَ  ك�������أنَّ  ع��ج��ب��اً 

ـ����ـ����ـ����ي����ةُ ع���������ص����ب����ةٍ ف����ي����ه و�أه�������������لِ خ���ي���ام

����ع����اً مُ����رَجِّ ال���������دويُّ  زال  وم�����ا  ع���ج���ب���اً! 
�����احِ�����هِ ����ش���ك���وى وط���������ولَ م�ل�ام م�����ن ������سَ

ال��ـ��ـ��ـ ب���ه���ا  ت  دوَّ �����ص����رخ����ةٌ  ي�������ومٍ  �أب�����ك�����لِّ 
دام ج�������ري�������حٌ  �أو   ُ َُر تُ���������نْ����ثَ���� �أ����������ش����ل����اءُ 

ب����ا ع���ج���ب���اً �أت���ن���ت���ق�������ضُ الح�����ج�����ارةُ وال����رُّ
وت����غ����ي����ب ع���ن���ه���ا ن�����خ�����وة الأرح��������������ام؟!
 �أما )عجباً( الأولى فت�ضع ق�ضية الأق�صى في ن�صابها 
وتف�ضح  بعامة،  الم�سلمين  ق�ضية  و�أنها  الح��ق،  العقدي 
وهو  والتلاوم،  ال�شكوى  موقف  العرب  �إدمان  )الثانية( 
يدفع  ولا  ال��ه��وان،  ح��ال��ة  ير�سخ  خ��ان��ع،  �سلبيٌّ  م��وق��ف 
العدوان، وبال�صدر )مازال الدوي مرجعاً( �صيغة ت�أبيد 
لظاهرة �صوتية �سلبية، �أتقنها وحدها.. �أ�صحابُ الحق.

�أما عجباً )الأخ�رية( فترد في ختام مقطع يحكي   
مفارقة  وت�صحب  وفل�سطين..  بالأق�صى  النازل  الدمار 
م�ؤلمة من عيار ثقيل، ففي حين تنتف�ض الأحجار والربا، 

تغيب نخوة الأرحام!.
�إن كل واحدة من مرات تكرير )عجباً( تبدو وك�أنها 
بوخزات  �أ�شبه  وه��ي  القلب،  توجع  التي  ال��ه��مِّ  وخ��زة 

�ساخطة، علَّ ال�ضمير الغافل يفيق وي�ستقيم!.
ثانياً: تكرار الصيغة والتركيب

 ويكاد يخل�ص �أثره في الن�ص للإيقاع، وما كان من �أثر 
دلالي ف�إنه ينح�صر خا�صة مع تكرار ال�صيغة في توكيد 
)�صرفيّاً(  تتحد  �أن  ال�صيغة  بتكرير  ويُق�صد  الدلالة، 
تنغيم  في  ي�سهم  مما  بالن�ص  يتتابعان  دالّ�ني،  �صيغتا 
المق�صودة، وهو  الدلالة  وت�أكيد  المتلقي،  المو�ضع، وطرب 
يت�أ�س�س جمالها  التي  يقوم على تكرار المباني ال�صرفية 
والعرو�ضي.. ومنه  ال�صرفي  الوزن  الأ�سلوبي على وحدة 
ما جاء عن م�صر، في )�أنا نفحة الإ�سلام 100( يخاطب 

النيل فيقول:
ي����ةً ون����ـ����ـ����ـ��ث�رتَ ي�����ا ن����ي����لُ ال������زه������ورَ ن����دَّ

و�������ش������يَ ال����ع���������ص����ور وح����ل����ي����ةَ الآم�����������ادِ
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ون�����ش��رتَ في الآف�����اق ع��ط��رَك ف��ان��ت�����شَ��تْ
����تْ �����ش����وق����اً ل�������س���ح���رِ ال��������وادي وت����ل����ف����تَّ
والاختيار �صحيحٌ، دقيقٌ بديعٌ، �إذ خ�صَّ الزهور على 
العطر  الأحيدب..( وخ�صَّ  فوق  بالنثر )نثرتهم  الأر�ض 
في الآفاق بالن�شر )ان�شر �ضياءك م�سلما..( فك�أنما خ�ص 
الذهني..  ال��وج��داني  بالمعنوي  والن�شر   ، ب��الم��اديِّ النثر 
المبنى،  وتماثل  الموقع  تناظر  عن  ينطلق  النمط  وجمال 
بحيث يرتد ذهن المتلقي مع الوقوع على الدال الثاني �إلى 
الأول مجدداً، محاولًا الك�شف عن التباين والت�شاكل بين 

المبنيين، متو�صلًا �إلى لذة الك�شف ومعاناة الت�شكيل.
المتوازية  المباني  تكرير  مع  الموقع  تناظر  ي�أتي  وقد   
�أفقياً متتابعاً، بخلاف ما جاء ر�أ�سياً بالنموذج ال�سابق، 
عَ  اك يمثل التكرير دفقة �صوتية متجمعة.. وقد مَوْ�ضَ و�إذَّ
ال�صدر  نهاية  التكريري بين  النمط  النحوي نماذج هذا 
بنية  �سبك  في  �أ�سهم  بما  العجز،  وب��داي��ة  )ال��ع��رو���ض( 
 )109 بغداد  على  )لهفي  في  ورد  ما  ذلك  ومن  البيت.. 
�إذ  الدنيا،  على  بغداد  ف�ضل  عن  تحكي  الأولى  مرتين، 

يقول:
مَ�����ن�����ائ�����راً مَ��������ي��������دانٍ رف������ع������تِ  ك��������لِّ  في 

ومَ�������ن�������اب�������راً ورف�������ع�������تِ مِ����������نْ بُ�����نْ�����ي�����انِ
 وقد �سارع العطفُ من تدفق �إيقاع البيت حين جمع 
بين متناظرين مبنى وموقعاً، فاجتمع لإيقاع البيت تدفقٌ 
يحكي عن  �إذ  ثانيتهما،  كان في  ما  وهو عين  وان�سجامٌ. 

حقد الغزاة وق�سوتهم، فيقول:
���ف���اً ����قَ الح���ق���دُ ال�����ش��دي��د قَ���وَا����صِ وت����دفَّ

وع�����وا������ص�����ف�����اً م���ن���ه���م ومِ�����������نْ �أع���������وان
 �أما تكرار التركيب)11( فيكون بالتوازي بين تركيبين، 
كما  والتوازي  متوازنين،  �شبه  والإيقاعي  الدلالي  و�أثراه 
ولكنه  التكرار،  »نوع من  �سعد م�صلوح هو  الدكتور  يرى 
التي  العنا�صر  اختلاف  مع  المباني  تكرار  �إلى  ين�صرف 

يتحقق فيها المبنى»)12(

 وتكرار التركيب لا يختلف عن تكرير ال�صيغة �إلا في 
مدى العنا�صر المتكررة، فهي مع التركيب تُوجبُ التعددَ، 
تكرار  يكون  لا  �أرى  وفيما  التوحيد.  ت�ؤثر  ال�صيغة  ومع 
�سُ المبدعَ حالةٌ من حالات الطرب  التركيب �إلا حينما تتلبَّ
العادية..  حالتها  النف�س  تتجاوز  بحيث  الغ�ضب،  �أو 
وتنفعل ب�شيءٍ، تقديراً له �أو �سخطاً عليه. ومن ذلك ما 
ورد �إجلالًا وتقديراً في رثاء �سماحة ال�شيخ �أبي الح�سن 

: الندوي 166( �إذ يقول النحويُّ
غَ����ـ����ـ����ذَوْتَ ق����ل����وبَ ال��ن��ا���ش��ئ�ين ب��ح��ك��م��ةٍ

تَ���ـ���ف���ي�������ض ب�����ح�����زم الم����ت����ق��ي�ن وت������رفُ������قُ
ه��ا وم����ا �أ����ص���ـ���ـ���دقَ الأج����ي����ال ح�ي�ن يم��دُّ

��������قُ غ�������ذاءٌ م����ن ال���ت���وح���ي���د �����ص����افٍ وَرَيِّ
ال�����س��اح��ات ح�ين تخو�ضها �أع���ظ���مَ  وم���ا 

���قُ ���بَّ ����سُ ال���ـ���ب���ذل  �إلى  �إيم���������انٍ  م�����واك�����بُ 
عن  بال�صدرين  التركيب  تكرير  يك�شف  حين  وفي   
طرب المبدع بم�آثر الفقيد، ف�إنه يخل�ص لبيان �آثار جهوده 
نة في الإن�سان )الأجيال( والمكان )ال�ساحات( على  المثمَّ
تعدد  عن  يُنبئاننا  العجزين  ف�إن  ذلك  حين  في  �سواء.. 
جديد  من  وتتعزز  وج��ه��اداً،  �إيم��ان��اً  الفقيد،  ع��ط��اءاتِ 
هنا هند�سية التكرير التي �أراها �أثراً من �آثار �أكاديمية 
تكرار  ي�ضطلع  �إذ  ؛  الدقيق  المهني  وتخ�ص�صه  النحوي 
ببيان  العجز  وي��ق��وم  الآث���ار،  لبيان  بال�صدر  التركيب 

عطاءات المرثي وتكاملها.
ثالثاً: تكرير التعبير

والخ�رب،  الإن�����ش��اء  يتقا�سمه  ب��ال��دي��وان،  كثير  وه��و   
في�أتي التعبير المتكرر �إن�شائياً، من نوع نداء �أو ا�ستفهام 
�أو رجاء، ولا عجب في ذلك �إذ يرتبط التكرار والإن�شاء 
كلاهما في التجربة الإبداعية بلحظات الانفعال والتوتر، 
ومنه ما جاء ا�ستفهاماً يك�شف عن ده�شة المبدع �أو عجبه 
ففي  فل�سطين،  ؛  ق�ضية  من  الب�شر  لمواقف  ا�ستنكاره  �أو 

)رثاء ال�شيخ  �أحمد يا�سين 178( يقول:
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�أي���ن ال�����س��ب��ي��لُ؟! ف��ه��ل لأج���ل دُوَيْ����لَ����ةٍ؟!
خُ����نِ����قَ����تْ ت���ث���ور م���ـ���ط���ام���عُ الأق����������وام؟!

الغا�صبو يُ���قَ���رُّ  وه���ل  ال�����س��ب��ي��ل؟!  �أي����ن 
ل�������س�ل�ام؟! يُ�����رْتج�����ى  ن���ه���جٍ  و�أيُّ  ن؟! 
لمرتين  ب���أي��ن  ال��راف�����ض  التعجبي  فالا�ستفهام   
يج�سدان  وحيدة،  لمرة  )�أي(  لمرتين،  )هل(  يتبعهما 
وبالنموذج  الإن�صاف.  لغياب  و�ضيقه  النحوي،  تبرم 
لا تبدو حيرة المبدع ولا �ضعفه ماثلين، بقدر ما يبدو 
الانت�صار  على  القادرين  لمواقف  وا�ستنكاره  غ�ضبه 
النموذج  �سبق  وق��د  يحجمون،  ث��م  �أمتهم  لق�ضايا 

مبا�شرة قوله:
بَ����ا ع���ج���ب���اً �أت���ن���ت���ف�������ضُ الح�����ج�����ارةُ وال����رُّ

وت�����غ�����ي�����ب ع����ن����ه����ا ن�������خ�������وةُ الأرح���������������امِ
ت��ردداً  التكراري  التعبير  قوالب  �أك�رث  هو  وال��ن��داء   
الإ���س�الم��ي��ة،  الح��وا���ض��ر  ي��ن��ادي  فالنحوي  ب��ال��دي��وان، 
نيل  يخاطب  ب�أمجادها..  ومذكراً  بما�ضيها،  متفاخراً 

الكنانة في )�أنا نفحة الإ�سلام 100( فيقول:
حــــملتَها الج���ن���ان  �أيِّ  مِ�����نْ  ن���ي���لُ!  ي���ا 

وادِ �����������������ةَ  وَرَفَّ �������س������اح������اتٍ  خ�����ـ�����ـ�����ـ��ي��راتِ 
ي��ا نيل! مَ��نْ وه��ب الج��م��ال وم��ن تُ��رَى

�أح���ي���ا ال���غِ���رَا����سَ ج��ن��ىً وط���ي���بَ ح�����ص��اد
ي����ا ن���ي���ل! مَ������نْ �أج����ـ����ـ����رى الم����ي����اه غ��ن��ي��ةً

����اق����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ة ب�������ال���ب���ر والإ��������س�������ع�������اد دفَّ
من  كثيراً  يحمل  ثلاثاً،  المتكرر  الإن�شائي  والتعبير   
تقدي�س  عن  ويختلف  للنحوي،  الم�ؤمنة  النف�س  �شاعرية 
�إلا  كانت  وما  مخلوقاتٍ،  �إلا  لي�ست  لموجوداتٍ،  الآخرين 
�أردف  فقد  ولذا  �سبحانه،  الواهب  �شكر  ت�ستوجب  نعمةً 
يلفت  ا�ستفهام  وهو  مرتين،  النداء  )بمن(  الا�ستفهام 
يعززها  ناحية،  تعالى من  المتُف�ضل  المنعم  �إلى  الأذه��ان 
النحوي  يخاطب  وفيه  نداء،  لآخر  مبا�شرة  التالي  بيته 

النيل والمنتفعين به، فيقول:

�آي����ة دف���ق���ك  ال���رح���م���ن  �إلى  ف���اخ�������ش���ع 
ل��������ل��������ذاك��������ري��������ن ورح����������م����������ة ل�����ع�����ب�����اد
 ومن ناحية �أخرى، فالتعبير ب�سياقه ال�ضامِّ ين�سجم 
تماماً مع عتبة الن�ص الرئي�سة )�أنا نفحة الإ�سلام( بما 

يحقق للن�ص حبكاً ن�صيّاً مهمو�ساً.. وملمو�ساً!.
ومحبوبته  ال�شاغل،  النحوي  �شغل  »القد�س»  �أما   
الأولى، فحينما ناجاها في مفتتح ن�صه )يا قد�س 31( 
يا..»  قد�س  يا   « التعبير  م��ردداً  العنان  لنف�سه  �أطلق 
�ست مرات متلذذاً هائماً بحبها، ومعدداً لف�ضائلها.. 

يقول:

ي��ا ق��د���سُ ي��ا نج��وى ال��زم��انِ ول��ه��ف��ةَ الـ
ـ������أُفُ�����قِ الم����ط����لِّ ع���ل���ى رب�������اك، ف����أَجْ���م���ل���ي

ي���ا ق���د����سُ! ي���ا �إ���ش��ـ��ـ��راق��ةَ ال��ف��ج��ر ال��ن��د
الجلي ال�صبح  م��ع  ط��ل��ع��تْ  وب�����س��م��ةً  يِّ 

ي���ا ق���د����سُ! ي���ا ع��ط��رَ ال��ده��ـ��ور ون��ف��ح��ةً
م����اج����تْ ع���ل���ى الأم�������ل ال���غ���ن���يِّ المُ�����رْفِ�����لِ

ي���ا ق����د�����سُ! ي���ا رفَّ الح��ـ��ن�ين وخ��ف��ق��ةً
���ل  م�����ن ك�������لِّ ق���ل���ـ���ـ���ـ���ـ���ب خ����ا�����ش����عٍ م���ت���ب���تِّ

ي���ا ق���د����سُ! ي���ا ع��ـ��ب��قَ ال��ف��ت��وح ون�����س��م��ةً
��ا المِ��ـ�����سْ��ك فَ�����وْحَ قُ��رُنْ��فُ��ل ���س��ارت ب��ريَّ 	
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ي���ا ق����د�����سُ! ي���ا ن���ـ���ور ال���ن���ب���وة �أ����ش���رق���تْ
 في ال����داج����ي����ات وي������ا ����ص���ـ���ف���اء الم���ن���ه���لَ

ك�����لُّ ال����ن����ب����واتِ ال���ت���ـ���ي بُ����عِ����ثَ����تْ ���س��ـ��ع��تْ
 �����ش����وق����اً �إل�����ي�����ك ب���ـ���ـ���ـ���ن���وره���ا الم���ت���ه���لِّ���ل
 وفي كل مرة ينادي النحوي قد�سه، ف�إنه يذكر واحدة 
من ف�ضائلها بال�صدر مبا�شرة م�سبوقة بــيا نداء �أخرى، 
وفي الأخير يذكر ف�ضيلتين: )نور النبوة، �صفاء المنهل( 
وطنية  ت�أ�سي�س  تقرر  وجدانية  �إيمانية  مزايا  وجميعها 
الأغاني  �أو  الكاذبة  الأيمان  على  لا  الإيمان  على  الم�ؤمن 
�إنها  الزائل،  التراب  �أو  الفارغة  العُنجهيات  �أو  الذابلة، 
لي�ست  لكنها  مكلفة،  تتلون،  ولا  تتغير  لا  ثابتة  وطنية 

عاة. مُدَّ
رابعاً: تكرار البنية المهيمنة

 في كثير من ق�صائد النحوي بالديوان، بدا التكرارُ 
هو البنية الم�سيطرة والفاعل الأول في ت�شكيل لغة الن�ص، 
�إذ تتعدد �أنماطه، وتتكاثر موا�ضعه، وتتنوع دلالته، وذلك 
 ،69 الم�سك  �أنفا�سها  كالربيع  )طلعت  ن�صو�صه  مثل  في 
القد�س في خطر 83، جنين 89، على طريق القد�س 95(

 ومن الجلي ارتباط هذا النمط بفل�سطين )القد�س(، 
المرء  ويحار  رائعة،  الأخيرة  الق�صائد  الثلاثة  �أن  والحق 
حقاً في �أيتها �أجمل.. و�أول ما يلفتنا هنا هو اتكاء النحوي 
على تقانة التكرار نفثاً لهمومٍ جمعية، و�إبلاغاً بمخاطر 
ثم  ومن  لها،  نف�سه  انتدب  لر�سالة  وبياناً  تتفاقم،  واقعة 
يتجاوز التكرار كونه تقانة �أ�سلوبية تت�صل بال�شكل والإطار 
�إلى كونه جزءاً فاعلًا من ر�سالة كلية، �سعى النحوي في 
�أما  توفيق.  ا  �أَّمي ق في ذلك  وُفِّ �أدائها.. ولقد  �إلى  �إبداعه 

مطلع �صرخته )القد�س في خطر 83()13( فهو:
ويُفزعني وي��ح��ي!  خ��ط��رٍ!  ال��ق��د���سُ في 

وال�صخبُ العتب  وط��ولُ  كَاةِ  ال�شَّ ط��ولُ 
المقطع  مفتتح  في  المطلع  �صدر  �أغلب  يتكرر  وفيها 

الأخير، وفيه:

ال���ق���د����س في خ���ط���ر! وي���ح���ي �أي���رف���ع���ه
الخطبُ �صدرَنَا  وي�شفي  الق�صيدُ،  عنِّا 
 وكلاهما يرف�ض الكلام وال�ضجيج �سبيلًا �إلى تحرير 

الديار، يرف�ضه �إخباراً و�إن�شاءً!.
)القد�س في خطر( بخلاف  تعبير  بالن�ص  ويتكرر   
�أ�شبه  والرباعية  والثالث،  الثاني  المقطعين  في  هذين 
ثم  )من  الرجل  على  تملك  تحذيرية،  �ضوء  ب�إ�شعاعات 
�صاحبة  وب�ني  بينه  الديار  بعد  على  وج��دان��ه،  المتلقي( 

الخطر.
ومع تكرير التعبير ثانياً، ا�ستفهام ب�أداة واحدة هي 
الكلامي..  ال�صوتي  التحرير  �سبيل  رف�ضه  تعزز  )�أين( 

الهلامي.. اللا�شيء، �إذ يقول:
واع��ج��ب��اً الآن؟!  خ���ط���رٍ؟!  في  ال��ق��د���س 

تْ ب��ه��ا ال���كُ���رَبُ �أي���ن ال�����س��ن��ونُ ال��ت��ي مَ�����رَّ
م�����س��ام��ع��ن��ا في  تْ  دَوَّ الم���ـ���ـ���واع���ظُ  �أي������ن 

وال��ك��ت��ب الآيُ  و�أي������ن  ال��ن��ـ��ـ��ـ��ذي��رُ  �أي�����ن   
��مَ��مٍ تْ ك����لَّ ذي ���صَ �أي�����ن ال�����ق�����وارعُ ه������زَّ

���بُ قُ�������ضُ ولا  ع���ـ���ـ���ـ���زمٌ  ل���ن���ا  يٌ������هَ������زَّ  ولم 
ال�صدر  كامل  ت�ستوفي  ثلاثاً،  التركيب  تكرير  يليه   

ون�صف العجز في قوله للغر�ض ذاته:
ح��ن��اجِ��رُن��ا ����تْ  بُ����حَّ ����عَ����اراتَُ����نُ����ا!  �����شِ دَوَتْ 

�����تْ ع����واط����فُ����ن����اَ! ت���ع���ل���و وت���ل���ت���ه���بُ جُ�����نَّ
 ثم يكرر الأداة الجازمة.. النافية )لم( ثلاثاً للتنبيه 

على خطورة ن�سيان ال�سماء في م�شكل القد�س.. فيقول:
ْ وَمل ال����ظ����الم��ي�ن  ل����ك����يِ����د  رَك������ن������اَّ  ل����ق����د 

نَ�������زَلْ ع��ل��ى ك��ي��ده��م ن�����ش��ق��ى ونَ���نْ���قَ���لِ���بُ
ل���رح���م���تِ���هِ ن���ل���ج����أ  لم  لله  ����كُ  نَ���������شْ لم 

�أَرَبُ ال���ه���دى  ن��ه��جِ  ا���س��ت��ق��ام ع��ل��ى  ف��م��ا 
التح�سر  دال  مع  مرتين  )ب��دل��وا(  ال��دال  يكرر  ثم   
)ويحي( المذكور بالمطلع، ناعياً على الأمة تبديل المنهج 

والتنكر لل�سبيل الأقوم، فيقول:
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قَ��ـ��ـ��ـ��ـ��ذف��ت م�����ا  الله  ب���ع���ط���اء  ف����ب����دل����وا 
ب�����ه �أي����ـ����ـ����ـ����ـ����ادي ع��������دوٍّ ج������������ودُهُ ع���ط���بُ

وب��دل��وا ال��ع��ه��د! وي��ح��ي لم يُ��عْ��هَ��دْ لهم
ال��ع�����ص��بُ ع��ن��ده��ا  تْ  دوَّ ال�����ش��ع��اراتُ  �إلا 

بالمقطع  خطر(  في  )القد�س  التعبير  تكرير  وبعد   
لدى  القد�س  بمكانة  للتعريف  النحوي  ي�سعى  الثالث، 
الأمة، وما كان �سبيله �إلى ذلك المق�صد ال�سامي �إلا تقانة 
�أمتي(  يا  )القد�س  التعبير  يكرر  �إذ  المهيمنة،  التكرار 

مرتين، وحرف )الباء( خم�ساً، فيقول:
يُ��ذه��ل��ن��ي م���ا زال  ال���ق���د����سُ في خ���ط���ر؟ 

ح��ـ��ـ��ق��اً وي���ف���زع���ن���ي م����ن �أم����رن����ا ع��ج��بُ
ال���ق���د����س ي����ا �أم���ـ���ـ���ت���ي ل��ي�����س��ت بم��ن��ع��زلٍ

ال��ذي خطبوا ولا الخطْب  الديار،  عن 
ال���ق���د����س ي���ا �أم���ـ���ت���ي م���و����ص���ول���ةٌ ب��ع��رىً

وب��الح��ب��ال ال��ت��ي ي��زك��و ب��ه��ا ال��ن�����س��ب)14(
الإب��داع  مقا�صدية  وتتحقق  الن�ص  يتنامى  وهكذا   
بالتكرار قبل �أية تقانة �أخرى، وقد اقترح الدكتور محمد 
مفتاح فر�ضية، �أراها �صادقة تماماً، تت�صل بنف�سية المبدع 

الر�سالي، المن�سجم ذاتياً، المتوافق �إبداعياً، والمتكئ على 
اللغوية،  البنية  ت�شابهت  »�إنه كلما  التكرار، فقال:  تقانة 
�إلى  تهدف  من�سجمة،  مت�شابهة  نف�سية  بنية  تمثل  ف�إنها 

تبليغ الر�سالة عن طريق التكرار والإعادة»)15(.
وا�ضحاً  بدا  فقد  بالديوان،  التكرار  مواقع  عن  �أما   
تمركزه بالبدايات، بدايات الأ�شطر �أو الأبيات �أو المقاطع 
بالق�صائد، وربما بمفتتح المقطع مع نهايته.. وعلى كثرة 
. النماذج في كل نمط �سيُكتفى في المتن بنموذج واحد لكلٍّ
فقليل  )ال��ع��ج��ز(  ال�شطر  بمفتتح  ال��ت��ك��ري��ر  �أم���ا   
ال�صدر.  ب�أهمية  التكرير  في  لي�س  العجز  �إذ  بالديوان، 
كل  مع  فيها  انطلق  التي  )حملوا(  للجملة  تكريره  ومنه 
مرة لبيان �شرور الطغاة التي حملها الغزاة �إلى بغداد.. 

يقول في )لهفي على بغداد 110(:
زع�������م ال�����ط�����غ�����اةُ الم�����ج�����رم�����ون ب����أن���ه���م

ح����م����ل����وا �إل�����ي�����ك ن������������وازعَ الإح�����������س�����انِ
ح�������ري�������ةً ون�������������������داوةُ! ي�������ا وي���ـ���ـ���ح���ه���م!

ح����م����ل����وا �إل������ي������ك ف������واج������ع ال�����ن��ي��ران
ح����م����ل����وا م���ط���ام���ع���ه���م وف����������ورة ن���ه���م���ةٍ

وب�����ي�����ان زُخْ���������������������رُفٍ  في  يُ�����خ�����ف�����ون�����ه�����ا 
)كم(  للدال  تكريره  الأبيات  بمفتتح  التكرير  ومن   
لف�ضح الواقع ال�سلبي الخطابي.. وحيلة تزييف الحقائق 

في )واقع الم�سلمين 119(.. يقول:
ي���ا �أم���ت���ي ط����ال الم������دى! عَ����ظُ����مَ ال���بَ�ل�اَ

وع���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ�ل�ا ن�������ش���ي���دُ ال����ق����اع����د الم����ت����ق����ولِ
ك�����م م����ه����رج����انٍ �����ص����اخ����بٍ م����ت����م����وجٍ؟!

ملتقىً؟! كم محفل؟! كم  ن���دوةٍ؟!  كم 
ل�����وا ب���ال���وه���م ك����ل ه���زيم���ةٍ .. ك����م حَ�����وَّ

�أو م��ن��زل ن�������ص���راً، وزان��������وا م����ن رب������ىً 
ت�أ�سي�س  ب���دور  دائ��م��اً  بالمفتتح  ال��ت��ك��رار  وينه�ض   
جزئي  لم�شهد  وي�ؤ�س�س  العامة،  الدلالة  ي�ؤكد  تقريري، 
التكرير  وفي  المُ����رادة..  الكلية  باللوحة  يت�صل  جديد 
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ففي  المزدوج،  الدور  يتجلى هذا  المقطع  المتتالي بمفتتح 
بغداد  فزع  النحوي  يج�سد   )114 هولاكو..؟  عاد  )هل 
عنها،  رُحماها  ذوي  وان�صراف  حيلتها،  وقلة  وحيرتها 

وتعدد م�آ�سي جيرانها، فيقول:
����ت����تْ ب����غ����دادُ ت���������س�����ألُ �أي���ـ���ـ���ن مَ����نْ وتَ����لَ����فَّ

غ�����ض��ب��وا وم����ن ث�����اروا و�أي�����ن الج����اني؟
ي�����ا ال�����دِّ ت���ن���ظ���ر في  ب������غ������داد  وت���ل���ف���ت���ت 

��������دُّ م����ن ال����دي����ـ����ار ي������دانِ؟ َ ر! ف���ه���ل تُم
 ومنه تكريره لما يجمع بين التعبير والتركيب، قا�صداً 
فوزية  �شقيقته  )رث��ائ��ه  في  والح��زن  الأ���س��ى  تقرير  �إلى 

145( �إذ يقول:
ب��ك��ي��ت��ك! وال�����ذك�����رى ح���ن�ي�نٌ وح�������س���رةٌ

ول������وع������ةُ �أح������ن������اء وحُ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���رق���ة �أدم�������ع
ب���ك���ي���ت���ك! وال������ذك������رى ج���ل��ال وره���ب���ة

م��ع الم����وت! ل��ه��ف��ي م��ن ث����واءٍ وم�ضجع

�ألم  ال��ت��ك��رار في دي���وان )ح��رق��ة  ب��دا  وبَ���عْ���دُ: فقد 
و�إ�شراقة �أمل( لعدنان النحوي تقانة �أ�سلوبية فاعلة في 
ت�شكيل بناء الن�ص، وتحقيق مقا�صد المبدع، وقد تعددت 
�أنماطه من الحرف �إلى الكلمة )وال�صيغة( �إلى التعبير 
مهيمنة،  بنية  هو  بما  بالتكرار  وانتهاء  )والتركيب( 
�أمته  لهموم  النحوي  اهتمام  عن  التكرار  ك�شف  وق��د 
الناب�ض..  الأمة  قلب  �صباه،  مربع  فل�سطين،  وبخا�صة 
لا  �إيم��انيٍّ  كله عن منطلق  ذل��ك  و���ص��دوره في  المفقود، 
التكرير  ، وقد خل�صت مقا�صد  نفعيٍّ ، وعقديٍّ لا  قوميٍّ
التكرار  وتمركز  الت�أ�سي�س،  �أو  )الت�أكيد(  التقرير  �إلى 
ومقطعاً..  وبيتاً  �شطراً  والبدايات  ال�صدارة  بمواقع 
واحد  في  واحدة  �أ�سلوبية  لبنية  درا�ستي  بعد  والنحوي 
– بحفاوة بحثية تطال  – يقيناً  – جديرٌ  من دواوينه 
قبل  �إن�صافه،  للتاريخ  ليت�سنى  ال�شعرية،  مدونته  �سائر 

�أن تزيف الحقائق، وتهال الأتربة�

الهـوام�ش: 
المثير  ب�ني  ال��ت��ك��ري��ر  ذل����ك:  في  ي��راج��ع   )1(
والت�أثير، دكتور عز الدين علي ال�سيد 41، 
الطبعة  بالقاهرة،  المحمدية  الطباعة  دار 

الأولى 1978.
»في  قطب  �سيد  كتاب  في  التكرار  �أنم��اط   )2(
م�صطفى  ح�سام  دك��ت��ور  ال��ق��ر�آن«  ظ�الل 
العربية  المجلة  بحوث  �ضمن   ،51 اللحام 
مجل�س  ع��ن  ت�صدر  الإن�����س��ان��ي��ة،  للعلوم 
العدد  ال��ك��وي��ت،  بجامعة  العلمي  الن�شر 

117، ال�سنة 30، �شتاء 2012. 
)3( نف�سه 137. 

التكوين  الحداثة  �شعر  في  الأ�سلوب  بناء   )4(
ال��ب��دي��ع��ي، دك��ت��ور مح��م��د ع��ب��د المطلب 
135، دار المعارف بم�صر، الطبعة الأولى 

.1993
و�سنن  العربية  اللغة  فقه  في  الخ�صائ�ص   )5(
العرب في كلامها لابن فار�س 341، تحقيق 

ال�سيد �أحمد �صقر، الهيئة العامة لق�صور 
 )99( الذخائر  �سل�سلة  بم�صر،  الثقافة 

يوليو 2003.
 ،264 النحوي  عدنان  المباركة،  الأر���ض   )6(
بالريا�ض،  ال��ت��ج��اري��ة  ال��ف��رزدق  مطابع 

الطبعة الثالثة 1405 هـ / 1985.
)7( التكرير بين المثير والت�أثير 292. 

)8( يراجع في ب�ساطة هذا النمط من التكرار 
ل فيه على ما بعد الكلمة المكررة:  و�أن المعوَّ

ق�ضايا ال�شعر المعا�صر 264.
بال�شعر  ال���رواب���ط  �إ���س��ق��اط  في  ي��راج��ع   )9(
العربية  الق�صيدة  ب��ن��اء  ع��ن  الح��دي��ث: 
 ،62 زاي��د  ع�شري  علي  دك��ت��ور  الحديثة، 
مكتبة ابن �سينا بالقاهرة، الطبعة الرابعة 

 .2004
الدين  بهاء  عمر  فل�سطين،  وح��ي  م��ن   )10(
الطبعة  ب�ريوت،  الفتح  دار   ،12 الأم�ريي 

الأولى 1971.

في  درا�سات  التركيب:  تكرار  في  يراجع   )11(
 ،54 محجوب  فاطمة  دكتورة  اللغة،  علم 
المقدمة  بالقاهرة،  العربية  النه�ضة  دار 

خة في يونيه 1976. وفيه: مُ�ؤرَّ
عنه  ينجم  اللغوية  التراكيب  تكرار  »�إن  	
بنوعيه  الا���س��ت��ه�اللي  التجان�س  ح���دوث 

ال�صوتي وال�صرفي». 
)12( في البلاغة العربية والأ�سلوبيات الل�سانية 

.246 ،245
المهيمنة  البنية  تكرير  بعر�ض  ��سأكتفي   )13(

فقط في هذا الن�ص.
)14( ي��راج��ع م��ن �أنم����اط ال��ت��ك��رار الأخ���رى 
بالن�ص، تكريره: تطوى )مرتين(، القد�س 

)ثلاثاً( 85، كم مرتين 86.
)15( تحليل الخطاب ال�شعري – �إ�ستراتيجية 
المركز   ،39 مفتاح  دكتور محمد  التنا�ص، 
بيروت،  البي�ضاء  بالدار  العربي  الثقافي 

الطبعة الثالثة 1992.



65  العدد 89

ورائحة  البرتقال،  �أريج  لهُ طعم  الديوان  لكنَّ هذا 
ل مدوّناته، حيث  الأر�ض المقد�سة، �إِنَّه باكورة �شعره، و�أوَّ
قة،  الم�ؤرِّ والذكريات  الممُِ�ضةَ،  والغربةُ  الطازج،  الألم 

ومن هنا كان اختيار هذا الديوان.
المباركة«  »الأر�����ض  ال��دي��وان  ع��ن��وان  وال��ن��اظ��ر في 
ولا  �إي��ح��اء  ف�لا  الم��ب��ا���ش��رة،  ال��وا���ض��ح��ة  العنونة  يجد 
يرتبط  فا�سم  للعيان،،  ظاهرٍ  ا�سم  و�ضوح  بل  تورية، 
المقد�سة،  الأر���ض  لهذه  �إلهي  وو�صف  انيةٍ،  رَبَّ بت�سمية 
م�سلم  يخطئ  فلا  الت�سمية،   هذه  في  الق�صدية  د  ي�ؤكِّ
المق�صودة،  الأر���ض  تلك  ولا  العنوان،  هذا  معرفة  في 

وهّاجة  �شعلة  القارئ  �أم��ام  ي�ضيء  هنا  النحوي  وك���أنَّ 
فينح�سر الظلام والغب�ش عن العيون، وتظهر فل�سطين 
�سمّاها  فالأر�ض  عين،  ذي  كل  يراها  من�صوبة  لافتة 
ا�سمٍ يقرره خالق  �أَجَ��لُّ من  الله عز وجل، وهل هناك 
�شهرةً من  �أكثر  ا�سمٌ  والأر�ض؟ وهل هناك  ال�سماوات 
دُ في ال�سماوات والأر�ض؟ فقد ورد ا�سمها في  ا�سم يُرَدَّ
يْنَاهُ  َّ القر�آن الكريم في عدة �سور منها قوله تعالى:{وَنَج
)�سورة  ِيَن}  لِلْعَاَمل فِيهَا  بَارَكْنَا  تِي  الَّ الأَرْ�ضِ  �إَِىل  وَلُوطًا 
ي��حَ  ال��رِّ تعالى:{وَلِ�سُلَيْمَانَ  وق��ول��ه  الأن��ب��ي��اء�آي��ة71(، 
فِيهَا  بَارَكْنَا  تِي  الَّ الْأَرْ����ضِ  �إَِىل  بِ���أَمْ��رِهِ  ��رِي  ْ تَج فَةً  عَا�صِ

دلالة العنونة 
في قصائد ديوان الأرض المباركة

د. عبد الرزاق ح�سين - الأردن

صلى الله عليه وسلم

ي باسم الأرض المباركة؟ فكلُّ دواوي��ن  ���هُ سُمِّ ال��دي��وان)1(؟ ألأنَّ لم��اذا ه��ذا 
ال��دك��ت��ور ع��دن��ان ال��ن��ح��وي البالغة ع��ش��رة دواوي����ن ش��ع��ري��ة، وخ��م��س عشرة 
ملحمة ش��ع��ريّ��ة ت��ق��ت��رب م��ن ه���ذا الاس����م، أو ت��وح��ي بم��ض��م��ون��ه، أو ت���دور في 
فلكه، كديوان موكب النور، ودرة الأقصى، وحنين وأمل، وملحمة فلسطين، 
وباقي  غزة،  وملحمة  فلسطين،  من  والإس�لام  الرسالات،  وأرض  والأقصى، 
قضية  وتبقى  وقضاياها،  الإسلامية  الأم��ة  ح��ول  تدندن  وشعره  دواوي��ن��ه 
إذْ لا يكاد يتركها أو تتركه  فلسطين هي ديدن عدنان النحوي، وهجّيراه، 
وه��ذا  وال��ن��ث��ري��ة،  الشعرية  مؤلفاته  ك���لَّ  عليه  وتقتحم  م��ن��ام،  أو  يقظة  في 
التقارب في دواوينه ينسرب في ثنايا معظم قصائد شعره التي تكاد تتسم 
الوجوه،  في:  تتشابه  واح��دة،  قبيلة  من  فقصائدالنحوي  متشابهة،  بسماتٍ 

والملامح، والعادات، والتقاليد.
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ِين })�سورة الأنبياء�آية83(، وقوله  ا بِكُلِّ �شَيْءٍ عَاِمل وَكُنَّ
فِيهَا  بَارَكْنَا  تِي  الَّ الْقُرَى   َ وَبَْني بَيْنَهُمْ  تعالى:{وَجَعَلْنَا 
تعالى:{ وقوله   ،)18 �آية  �سب�أ  })�سورة  ظَاهِرَةً  قُرًى 
الحرام  الم�سجد  من  ليلا  بعبده  �أ�سرى  الذي  �سبحان 
)�سورة  حوله}  باركنا  ال��ذي  الأق�صى  الم�سجد  �إلى 
رْ�ضَ  الإ�سراء �آية 1(، وقوله تعالى: {يَاقَوْمِ ادْخُلُوا الْأَ
�أَدْبَارِكُمْ  عَلَى  وا  تَرْتَدُّ وَلَا  لَكُمْ   ُ اَّهلل كَتَبَ  تِي  الَّ �سَةَ  قَُدَّ اْمل

فَتَنْقَلِبُوا خَا�سِرِينَ} )�سورة المائدة �آية 20(. 
��مّ��ي  الم�����س�ير  و���سُ وج���اء في زاد 
من  فيه  رُ  يُتَطَهَّ لأن��ه  المقد�س،  بيت 
مقدّ�سة،  �سمّاها  وق��ي��ل:  ال��ذن��وب. 
وجُعِلَتْ  ال�شرك،  من  رَتْ  طُهِّ لأنها 
م�����س��ك��ن��اً ل�ل��أن���ب���ي���اء والم����ؤم���ن�ي�ن. 
�سة: المباركة، قاله  والثاني: �أن المقدَّ

مجاهد)1/  532(.
ترد  ال�شريفة  الأح���ادي���ث  وفي 
الأر�����ض الم��ب��ارك��ة وب��ي��ت الم��ق��د���س، 
ف��ف��ي ح��دي��ث الإ�����س����راء الم�����ش��ه��ور 
بِي  �أُ�سْرِيَ  ��هُ  »�إِنَّ صلى الله عليه وسلم   الر�سول  يقول 
اللَّيْلَةَ،قَالَ: �إَِىل �أَيْنَ؟ قَالَ: »�إَِىل بَيْتِ 

َقْدِ�سِ؟« اْمل
لم  ال�شاعر  �أنَّ  نجد  الق�صائد  عناوين  وبت�صفح 
ومبا�شرًا،  وا�ضحًا  يكون  لا  �أن  واحدٍ  عنوانٍ  يحاول في 
وال��رم��ز،  الم��وارب��ة  تحتمل  لا  فل�سطين  ق�ضية  وك�����أَنَّ 
�شعورًا  القارئ  يعطي  »دعاء«  بعنوان  الديوان  فافتتاح 
ب���أَنَّ هذا  ي�ؤمن  وج��لَّ  ع��زَّ  توجهه لله  ال�شاعر في  ب���أنَّ 
الكرب الذي �ألمَّ بفل�سطين، وهذه الم�صيبة الجلل لي�س 
لها من دون الله كا�شفة، فانفراج الغمة �سبيله الدعاء، 

كما يقول)2(:
��لُ في رح��م��اكَ م��ا انفرجتْ ل��ولا ال��ت���أمُّ

��م��ي��لُ ن���ف�������سٌ ولا ك�����ان ل��ل��م��ل��ه��وفِ تَج

وي�أتي العنوان الذي يليه في الق�صيدة الثانية بعنوان 
�إلَّا عند ال�شدائد  ��اه« وهذا اللفظ لا يُنادى به للأم  »�أُمَّ
�إلى  الحاجة  ة  و�شدَّ در،  ال�صَّ �ضيق  وعند  والم�صائب، 
�صدرها الحنون، ففيه الندبة، والألف والهاء في �آخره 
تبين عن �شهقة الحزن، وامتداد الألم، وهذه الق�صيدة 
في حقيقتها هي ق�صيدة رثاء من ابنٍ بارٍ ل�صدرٍ حنون، 
ولكن �ألا يتماهى هذا العنوان ـ على الرغم من و�ضوح 
ـ بتلك  �ض  تُعَوَّ �أبيات الق�صيدة في رثاء الأم التي لا  كل 
�إِنَّها  باحتلالها،  افْتُقِدَتْ  التي  الأم 
المباركة  الأر����ض  تلك  الأ���ص��ل  الأُمُ 

فل�سطين؟.
و���ض��وح  �إنَّ  ق��ائ��ل:  ي��ق��ول  ق��د   
ف�أقول:  لت�أويل،  يحتاج  لا  الق�صيدة 
جعل  ع��ل��ى  ال�����ش��اع��ر  ح���ر����صَ  �إنَّ 
دي��وان  م�ستهلِّ  في  الق�صيدة  ه��ذه 
المباركة  للأر�ض  عنوانه  �ص  يُخ�صِّ
بين  ارتباطه  ��د  ت���ؤَكِّ التي  دلالته  له 
الأر�ض،  والأم  الأنثى،  الأمُّ  ين:  الأمَّ
ه المرثية  ودليلنا هو ��سؤال ال�شاعر �أُمَّ
ا، يقول )3(: عن مرابعه المرثية �أي�ضً

ل��ن��ا ����مَ����تْ  بَ���������سَ م������رابِ������عٌ  �أَيْ�����������نَ  �أُمُّ  ي����ا 
�����عِ�����دَتْ وط�����ي�����بُ مَ����ك����انِ وم�������ن�������ازِلٌ ������سَ

ظِ�ل�الَ���ه���ا نَ�����زَلْ�����تِ  �إِذا  تَ���هِ�������شُّ  ك����ان����تْ 
�أَم���������انِ ������������وجُ في طَ����������رَبٍ وَحُ�������لْ�������وِ  وَتَم
المنبعين،  التقاء  وهنا  كانتْ،  والأر�ض  كانت،  فالأمُّ 
فُ��قِ��دَتْ  و�أر�����ضٍ  م��اتَ��تْ،  �أُمِّ  ب���أم��وم��ة  ي��وح��ي  فالعنوان 

بالاحتلال.
فهو  الأح��داث،  ي�سبق  رائ��دًا  يكن  لم  �إذا  وال�شاعر 
بعنوان  الثالثة  ق�صيدته  في  وال�شاعر  يقع،  لما  افٌ  و�صّ
»نذير« يبين عن هذه ال�صفة �صفة الريادة التي ت�سبق 
الهدوء  عاقبة  قومه من  وبني  �أهله  ينذر  فهو  الحدث، 



67  العدد 89

الذي ي�سبق العا�صفة، فالنومُ والدواهي التي تحيط من 
كل جانب غباء، وتركُ اقتنا�ص الفر�ص �ضياع، ولذلك 
ة، فما  وا العدَّ هو يهيب بهم �أن يتيقظوا وينتبهوا، ويعدُّ
يرونه من �لاسم وهدوء يغريهم بالخلود �إلى الراحة هو 

�سراب، يقول)4(:
���ل���ي���لَ مُ��نْ��عَ��قِ��دٌ ه����لْ تح�����س��ب��ونَ بِ�������انََّ الَّ

دي���اج���ي���ن���ا ����لَ����لْ����تُ����مْ في  ف����نِ����مْ����تُ����مُ و�����ضَ
فانْتَبِهوا فْ����قِ  الأُ في  ��اح��ةٌ  و���ضَّ م�سُ  ال�شَّ

��مْ�����سِ داع��ي��ن��ا وَ����س���ارِع���وا فَ���غ���روبُ ال�����شَّ
���������امِ ع��اطِ��لَ��ةً يَّ لا تُ���ذْهِ���ب���وا فُ����رَ�����صَ الأَ

�أَتَ�����تْ�����كُ�����مْ حُ��ل�اه����ا في �أمَ���ان���ي���ن���ا  وق�������دْ 
طَرِمًا مُ�ضْ ��دْرِ  ال�����صَّ �أَمَ�لً�اًا في  ��ق��وا  وحَ��قِّ

ل�������ولاهُ م����ا نَ���بَ�������ض���تْ �أَعْ�����راقُ�����ن�����ا ف��ي��ن��ا
الأَمْ��رِ  �أَفعالُ  تتبعُهُ  التهاونِ  عن  الممُِ�ضُّ  فال��سؤال 

ذير«. د ملامحَ هذا العنوان »النَّ هيِ لت�ؤكِّ والنَّ
وت�أتي �ضمائر التملُّك والن�سبة في العنونة »دارٌ لنا« 
و»يا قومي« لتظهر الخ�صو�صية، فبيتهُ الذي تركه ظلمًا 
داره  �أمام  يقف  فهو  �ش�أنٌ في هذا الح��وار،  له  وعدوانًا 
م،  التي بقيت �صامدة على الرغم من المجد الذي تهدَّ
ويحاور بيته ويناجيه، وهو يعيد في هذه الوقفة، وقوف 
ال�شعراء القدامى على الأطلال، بل وي�ستخدم الأ�سلوب 

نف�سه في ��سؤال الطلل، يقول)5(:
���تَ���نْ���طِ���قُ الأح����ج����ارَ �أ���س���أل��ه��ا وق���ف���تُ �أَ����سْ

���هُ حِ���كَ���مُ ���خْ���رُ ي��ت��ل��و ح���دي���ثً���ا ك���لُّ وال�������صَّ
����س����ألْ���تُ���ه���ا ع�����نْ ب���ل��ادي وه������يَ ن���ازف���ةٌ

��ي��دٍ وم���ا رَ���سَ��م��وا م���اءِ وع���نْ ���صِ ع���نِ ال���دِّ
�أَوْدي���������ةٌ الأَ�������ص������داءَ  دَتِ  وَرَدَّ ق����ال����تْ: 

والقِمَمُ احاتُ  وال�سَّ هْلُ  وال�سَّ وْ�ضُ  والرَّ
في ك������لِّ ن����اح����ي����ةٍ م�����ن �أَرْ������ض�����ن�����ا ع���لَ���مٌ

���تَ���لَ���مُ ������������امِ يُ�������سْ ����عُ����دِ الأَيَّ ب������اقٍ ع���ل���ى �����صُ
ونلحظ �أنَّ عنوان الديوان تنطق به �ألفاظ الق�صيدة، 

�إيحاء  من  اللفظ  ه��ذا  في  وم��ا  يُ�سْتلمُ  وعلمٌ  ف��ب�لادي، 
بالقد�سية التي هي للحجر الأ�سود في الا�ستلام، والدار، 

وجبل الجرمق، والأوطان، تحيل �إلى العنوان اللافتة.
تحذيره  لنا  ليعيد  ق��وم��ي«  »ي��ا  ق�صيدة  في  وي��ع��ود 
فهذا  والتّواكل،  وال��ت��واني،  الغفلة  من  لقومه  وتنبيهه 
ا هو نذيرٌ �آخر، حيث يقول)6(: النداء العالي ال�صوت �إِنَّم

��وا ف��ق��دْ ط���الَ ن��وْمُ��كُ��مْ بَ��ن��ي وَطَ��ن��ي هُ��بُّ
تَ��غْ��رُبُ هْ��رِ  ال��دَّ ��ةُ  فُ��رْ���صَ وب��اتَ��تْ عليكُمْ 

وهو يذكرنا هنا بمن �سبق من �شعراء النذير، �أولئك 
�أقَوامهم قبل حلول الخطر،  نُذُرَ  كانوا  الذين  ال�شعراء 
كما عند ال�شاعر الجاهلي لقيط بن يعمر الإيادي الذي 

حذر قومه من هجوم ك�سرى، فقال)7(:
���ح���ي���فَ���ةِ مِ������نْ لَ��ق��ي��طٍ ��ل�امٌ في ال�������صَّ �����سَ

�إِي���������ادِ مِ�������نْ  بِ������الج������زي������رَةِ  مَ�������نْ  �إِلى   
����رى قَ������دْ �أَت�����اكُ�����مْ ����ل����يْ����ثَ كِ���������سْ بِ�����������أَنَّ الَّ

����ق����ادِ ������وقُ ال����نِّ ����غِ����لْ����كُ����مُ �������سُ  فَ���ل���ا يُ���������شْ
وظيفة  �أنَّ  على  تدلل  عينية  بق�صيدة  ذلك  و�أتبع 
ال�شاعر هي وظيفة مهمة ومن �أخطر المهمّات، فهو عين 
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ول�سانُ  بها،  ي�سمعون  التي  و�أذنهُ  بها،  يرون  التي  قومه 
ُ عنهم، يقول منها)8(: حالهم المعِّرب

ا غُ��يَ�رَر كُ���نْ���تُ���مُ  �إِنْ  مَ����نُ����وا  تَ�����أْ ق����ومِ لا  ي���ا 
���رى وَم�����ا جَ��مَ��ع��ا  ع��ل��ى نِ�����س��ائِ��كُ��مُ كِ�������سْ

���تُ���هُ ������ذي تَ���بْ���ق���ى مَ���ذَلَّ هُ�����وَ الَج���ل���اءُ الَّ
وَقَ��ع��ا وَ�إِنْ  يَ���وْمً���ا  ط���ائِ���رُكُ���مْ  ط����ارَ  �إِنْ   

قُ��ومُ��وا قِ��ي��ام��اً على �أَمْ�����ش��اطِ �أَرْجُ��لِ��كُ��مْ
فَزِعا مَنْ  الأَمْ��نَ  يَنالُ  قَدْ  افْزَعُوا  ثُمَّ   

����ذي����رُ لَ���كُ���مْ هَ�����ذا كِ��ت��اب��ي �إِلَ����يْ����كُ����مْ وَال����نَّ
���س��م��عَ��ا وم�����ن  م���ن���ك���مْ  ر�أي�������ه  ر�أى  لم�����نْ 

��ح��ي بِ�ل�ا دَخَ����لٍ وَقَ�����دْ بَ���ذَلْ���تُ لَ���كُ���مْ نُ�����صْ
نَفَعا م��ا  ال��عِ��لْ��مِ   َ خَ�يْ�رْر �إِنَّ  فا�سْتَيْقِظوا   

ابن  مع  الق�صيدة  هذه  في  النحوي  عدنان  ويلتقي 
هجوم  من  �صقلية  لأهل  تحذيره  في  ال�صقلي  حمدي�س 
النورمان، ف�إذا كان ابن حمدي�س يدعو قومه �إلى ترك 

النوم كما يقول)9(:
هَ����واءَه����ا عَ����دِمْ����تُ����مْ  �إِنْ  �أَرْ����������ضٌ   ِ َّهِل وَل

النَّظْمِ مَنْثورَةُ  الأَرْ����ضِ  في  كُ��مْ  فَ���أَهْ��وا�ؤُ
��وى لِّ وال��نَّ ال�����ذُّ �إلِى  يُ��فْ�����ض��ي  كُ����مُ  وعِ����زُّ

ا تَرْمي مْلَ مِنْكُمْ بِم ِ تَرْمي ال�شَّ مِنَ البَْني
تَ��دو���سَ��كُ��مْ  �أَنْ  �إِنِّي خ��ائِ��فٌ  ��وْمَ  ال��نَّ دَعُ���وا 

الح��لْ��مِ م���عَ  الأَم������اني  و�أَنْ����تُ����مْ في  دَواهٍ 
هذه  وق��ف��وا  ال��ذي��ن  ال�شعراء  م��ن  العديد  وه��ن��اك 
ال�شاعر  نذكر  فل�سطين  �شعراء  ومن  الم�شرفة،  الوقفة 

�إبراهيم طوقان، وعبد الرحيم محمود.
�إذا  ةَ  الم�سرَّ توجبُ  التي  المنا�سبات  ف�إنَّ  قلنا؛  وكما 
�أَتَتْ في حالٍ من الكَرْبِ تجعلُها م�شوبةً بالكدر، وال�شاعر 
حالته  عنها  ث  تح��دَّ �أو  ذكرها  ما  �إذا  عليها  ي�سحبُ 
البائ�سة، فتنعك�سُ �صورته النف�سية على هذه المنا�سبة، 
ومنا�سبة العيد من المنا�سبات ال�سارة في حياة الم�سلمين، 

دِ �أَن يفرح، وللطريدِ �أَن يهن�أَ! لكن �أَنَّى للم�شرَّ

التي  بق�صيدته  ي�سعفنا  دائ���مً���ا  الم��ت��ن��ب��ي  ول��ع��لَّ 
مطلعها)10(:

ع����ي����دٌ ب������أي�����ة ح��������الٍ عُ�����������دْتَ ي�����ا ع���ي���دُ
�أم لأم������رٍ م���ن���كَ تج��دي��دُ بم���ا م�����ض��ى 
يتناولونه  ال��ذي��ن  ال�شعراء  عند  العيد  فعنونة 
والديوان  العيد،  ه��ذا  وج��ه  عن  تنبئ  م�صائبهم  في 
يحوي ق�صيدتين عن العيد، �أولاهما بعنوان: »عيد في 
�أَبدًا«،  �إلا لُحرٍّ لم يهنْ  العيد  فل�سطين« وثانيتهما »ما 
دُ  والعنوانان معربان عن م�ضمونيهما،  فهو هنا يجرِّ

ا يخاطبه، ويعاتبه، يقول)11(: من العيدِ �شخ�صً
�����ه�����ا ال���ع���ي���دُ �أَيْ����������نَ مِ����نْ����كَ ال����وع����ودُ �أَيُّ

دي�������دُ ْ ج�������اءُ وال���تَّ����َّر ط��������الَ ف����ي����كَ ال�������رَّ

�إبراهيم طوقان

عبدالرحيم محمود
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فلي�س  �آخ��ر،  معنًى  ليعطيه  العيد  دلال��ة  يخترق  ثمَّ   
العيد هو ذلك المظهر من اللهو ولب�س الجديد، بل للعيد 

معنىً �آخر عند ال�شاعر، فهو:
���راي���ا ال�������سَّ تُ����������دَوِّي  �أَنْ  ال���ع���ي���دُ  ���������ا  �إِنَّم

����ج����ودُ �����ع�����انِ ال����نُّ ��������ى مِ��������نَ ال�����طِّ وَتُ��������دَمَّ
حُ�����رٍّ كُ��������لَّ  ���ب���ابِ���ن���ا  ����شَ مِ��������نْ  نَ��������رى  �أَنْ 

دى ف�������ذل�������كَ ع����ي����دُ ��������ص�������اعِ�������دًا ل��������ل��������رَّ
الق�صيدة،  في  ب��ي��تٍ  ك��لَّ  يتغ�شى  ال��ع��ن��وان  ونج��د 
ة عن العيد �أيام الأمجاد، وكيف  وبخا�صة في �أ�سئلته المرَّ
ر عنده ال��سؤال بهل �ست مرات،  كان حال الأمة، فيتكرَّ
فالفاجعة  دلال��ت��هُ،  يعطي  ال�����س���ؤال  الإلح���اح في  وه��ذا 
�آثارها،  من  فَ  يخفِّ �أو  يحتويها،  �أن  العيد  ي�ستطيع  لا 
ال��وراء فيجد مجد هذه  �إلى  بذاكرته  كيف وهو يرجع 
ق قلبه  الأمة ال�شامخ؟! ثمَّ يرتدُّ ب�صره للحا�ضر، فيتمزَّ

لتمزق �أمته.
لم  لُحرٍّ  �إلا  العيد  »ما  الثانية  ق�صيدته  في  وال�شاعر 
ر فيها  مُ فيها المتنبي لفظًا وقافيةً، ويكرِّ يهنْ �أبَدًا« يتر�سَّ
يبد�أ  حيث  ال�سابقة،  الق�صيدة  في  �سبق  ما  المعاني  من 

بالت�سا�ؤل على طريقة المتنبي، يقول )12(:
هَ����لْ عُ������دْتَ ب����الأَمَ����لِ الم��ح��ب��وبِ ي���ا ع��ي��دُ

���دي���دُ؟ ْ عَ�����وْدٌ ���س��ع��ي��دٌ فَ���هَ���لْ في ال���عَ���وْدِ تَج

الق�صيدة  في  ارت�ضاه  الذي  بتعريفه  العيدَ  ف  ويعرِّ
ال�سابقة.

 وعنوان الديوان المعرب عن فل�سطين يتلألأُ في لفظ 
فل�سطين الذي يتكرر في الديوان، فمن عيد في فل�سطين، 
وهي  القر�آن،  ظلال  في  فل�سطين  �إلى  ي�ضيع،  وطن  �إلى 
ق�صائد مطولة، وهو ي�ستعيد في هذه الق�صائد كل ما هو 
من  الدينية  ال�صور  وت�سعفه  فل�سطين،  �أر�ض  مقد�س في 
القر�آن الكريم والحديث ال�شريف، ولذلك نجد مفردات 
هذه الق�صائد وجملها تنطلق من منطلق الإيمان والنور 

والقد�سية، التي ت�شع على كلِّ الأر�ض، كما في قوله )13(:
كُ�������لُّ م����ا في الح�����ي�����اةِ ي���ق���ب�������سُ مِ�������نْ ن��و

����س���ن���اءَ ������س�����ن�����اكِ  وَمِ�������������نْ  ن�����������ورًا  رِكِ 
والمقد�سة،  الم��ب��ارك��ة،  والأر�����ض  فل�سطين،  فا�سم 
وال�ضمائر  وال��ن��ع��وت،  وال�����ص��ف��ات،  وب�ل�ادي،  ووط��ن��ي، 
الق�صائد،  ه��ذه  في  ت�صطف  العنوان،  على  تعود  التي 
يكن  �ألم  ع�سكري،  ا�ستعرا�ض  في  الكتائب  ت�صطف  كما 

العنوان هو الطغراء وهو الدلالة؟ بلى لقد كان. 
 ونجد عنوانين لل�شهيد، ق�صيدة يخ�ص بها ال�شهيد 
عبد القادر الح�سيني الذي ا�ست�شهد في معركة الق�سطل 
تلك  ا�ست�شهد فوق  لكل من  والثانية عامة  عام 1948م، 
الأر���ض المباركة، وب��ذل روح��ه ف��داءً لها، وه��ذا العنوان 
»ال�شهيد« هو دائرة فلك الفل�سطينيين منذ النكبة، فلا 
ر  تكاد تجد �شاعرًا من ال�شعراء �إلَّا وهذا العنوان يت�صدَّ
و�شهيد  طوقان،  �إبراهيم  ف�شهيد  لوحته،  ويعبر  �شعره، 
عبد الرحيم محمود، وغيرهما تتلألأ كنجومٍ في �سماء 
عامة،  العربي  بل  فح�سب،  الفل�سطيني  �أقول  لا  ال�شعر، 
ففل�سطين �أبرزت هذا العنوان وجعلته طغراء لكثير من 
الق�صائد، و�أَجِدُ نَفَ�سَ ال�شاعر يطول طولا غير معهود في 
الق�صائد التي قالها بعد احتلال الأر�ض المباركة، حيث 
ت�صل ق�صيدته في الأر�ض المباركة �إلى �أكثر من ثمانين 
بيتًا، و�أَجِدُ ق�صائده قبلها محدودة الطول، �أيرجع ذلك 

69  العدد 89



عدد خا�ص

 العدد 7089

وبعد  ال�شاعرية،  كان في مقتبل  ال�شاعر، حيث  لبدايات 
الهجرة والغربة ر�ست قدمه في محيط ال�شعر؟ �أم يرجع 
ولعلَّ  النكبة؟  بعد  ال�شعرية  طاقاته  تفجير  �إلى  ذل��ك 

الإجابة تجمع ال��سؤالين معًا.
الت�صاق  كعنونة  الفل�سطينية  الم��دن  �أ�سماء  وت�أتي 
ا يُكِنُّهُ ال�شاعر من حب لتلك المدن، وذكريات  وتعبير عمَّ
لا زالت تعبق في خاطره، �ألي�ست حيفا ويافا وعكا و�صفد 
هي  بلى،  فل�سطين؟  �شاطئ  وح��وري��ات  الم��دن،  عرائ�س 

كذلك.
ولعلَّ ق�صيدتيه في حيفا وعكا اللتين قالهما في فورة 
غَزِلٍ قادرٍ  �شبابه، وقبل �سقوط الوطن تنبئ عن �شاعرٍ 
هرِ  الدَّ �صروف  لكنَّ  البديعِ،  والت�شبيهِ  الو�صفِ  على 
ودليلنا  ثائر،  �إلى �صوت  عا�شقٍ  �صوتِ  �صوتَهُ من  لتْ  حوَّ
الق�صيدة  تلك  ثنايا  بين  ترف  التي  العذبة  ال�صور  تلك 
الهوى  التي لا يطيب  العرو�س  الق�يرصة عن حيفا، تلك 
�إلَّا في ظلِّها، ثمَّ ي�ؤلِّف عر�سًا هنيئًا بين عرو�سين: البحر 

وحيفا، يقول)14(:
ح��ي��ف��ا! فَ����دَيْ����تُ����كِ م���ا �أَبْ����ه����ى مَ��غ��ان��ي��كِ

وَكَ������مْ ي��ط��ي��بُ ال���هَ���وى في ظِ����لِّ ن��ادي��كِ
���طُ���رُهُ �أَ����سْ �أَنْ������تِ  �إِلَّا ك���ت���ابٌ  ���نُ  م���ا الُح�������سْ

ف���ي���كِ ع���ل���ى  تْ  قَ����������رَّ قُ�����بْ�����لَ�����ةٌ  �����������هُ  �أَنَّ �أَوْ 
م��ا �أَنْ�����تِ �إِلَّا عَ���رو����سُ ال��بَ��حْ��رِ مِ���نْ قِ���دَمٍ

ا فَ���م���الَ ال��ب��ح��رُ يُ��غْ��ري��كِ ً عَ����لَ����وْتِ كِ���بْ���ْر
��هِ ��ى ع��رائِ�����سِ كِ مِ����نْ ���شَ��تَّ َ لم يَ���هْ���وَ غ���يْ�ْر�

فَ����خَ����فَّ نَ�����حْ�����وَكِ في هَ���مْ�������سٍ يُ��ن��اج��ي��كِ
و�إذا كانت حيفا في نظره العرو�س التي تُبادل البحر 
بيعيُّ  الع�شق والقبلات، ف�إنَّ عكا هي الجمال الطبيعيُّ الرَّ
والطيور  ال��زه��ور  م��ن  الطبيعة  بم��ف��ردات  ي�ضجُّ  ال��ذي 
عقد  قد  ال�شاعر  كان  و�إذا  ال��ف��وّاح،  والن�سيم  المغردة، 
زواج حيفا بالبحر، فقد عقد قران زهور عكا بالن�سيم، 

يقول)15(:

يَ���عُ���دْ فَ����لَ����مْ  �����س��ي��مُ  ال��نَّ ثَ����مِ����لَ  �إِذا  ���ى  ح���تَّ
ه�������ورِ ف��ب��اح��ا ����مً����ا بِ�����ه�����وى ال�������زُّ مُ����تَ����كَ����تِّ

���هِ بِ���حُ���بِّ �������س���ي���مُ  ال���نَّ يَ���خْ���دَعُ���ه���ا  زالَ  م����ا 
وي����ذي����ق����ه����ا الأح���������������زانَ والأَفْ���������راح���������ا
 وت�أتي �صفد لتلح على الذاكرة �إلحاح م�سقط الر�أ�س، 
ةِ، فيعنون  وملعب الذكريات، و�شدو الطفولة، وزهوَ الفتوَّ
�صفد«  من  »لوحة  و  �صفد«  »�سقوط  ق�صيدتين:  في  لها 
و�إذا كان ال�شاعر قد �شدا بحنجرة الطروب حيفا وعكا 
قبل ال�سقوط، ف�إنَّ حنجرة الحزن والأ�سى هي التي تنعى 
�سقوط �صفد، تنزُّ من هذه الق�صيدة كلُّ معاني الحرقة 
هذه  �سقوط  بعد  مبا�شرة  قالها  الق�صيدة  فهذه  والألم، 
يومين من  بعد  الق�صيدة  و�أرخ  الاحتلال،  يد  المدينة في 
ال�سقوط، فهي تحكي ق�صة اللوعة، و�ألم الفراق، ومنها 

قوله )16(:
�������جُّ نِ�������داه�������ا ه�����������ذه ب�������لْ�������دت�������ي يَ���������������ضِ

����داه����ا �����صَ وه���������ذي  دَتْ  رُدِّ �����ص����رخ����ةٌ 
عَ���������������تْ مِ��������نْ رَداه��������ا وَفِ����ل���������س����ط��ي�نُ رُوِّ

�������ن�������ا فِ����������داه����������ا فِ�������داه�������ا �������ن�������ا كُ�������لُّ كُ�������لُّ
ا  ا لوحة من �صفد فَحُقَّ لها هذا العنوان، فهي حقًّ �أَمَّ
�أَروعُ و�أَبْدعُ لوحةٍ في مر�سم الأر�ضِ المباركة، كيف لا وهي 
جزءٌ من اللوحة الكلية التي ر�سمتها يد الخالق، ووهبتها 
�إِنَّها لوحة  �س؟  كلَّ هذا الجمال المبارك بهذا الوجه المقدَّ
كريات، لوحة الأ�شواق والآهات، لوحة العا�شق  اللوعة والذِّ
الولهان الذي اختطفت منه حبيبته، فجل�س فوق �صخرة 
ابن  ي�رتك  لم  وبهائها،  جمالها  �صفات  د  وي��ع��دِّ يندبها، 
�صفد لونًا من الألوان �إِلَّا وا�ستخدمه في ر�سم لوحته، وهذه 
اللوحة لا ي�ستطيع ر�سمها �إلَّا ابن تلك الأر�ض المباركة، وابن 
�صفد بالذات، فكل ما في الأر�ض المباركة من خ�صائ�ص 
الخ�صب، وروائع الجمال الطبيعي، هو مادة تلك اللوحة، 
ت�سند  التي  الحورية  تلك  �صفد!؟  ما  �أدراك  وما  و�صفد 
ن�سيمه  ف��يُ��داع��بُ  ال�شاهق،  الج��رم��ق  جبل  �إلى  ر�أ���س��ه��ا 



71  العدد 89

بمياه  قدماها  تعبث  بريئةٍ  وكطفلة  �شعرها،  خ�لاصت 
بحيرة طبريا، فيرتد ر�شا�ش الماء على وجهٍ كطلعة القمر، 
ها، ويمي�س في �سهول بي�سان بغلالة خ�ضراء، بين  ويميد قدُّ
طيور ت�صفق وت�شدو فوق الجدول الرقراق، والندى يطل 
تختال،  والملاعب  والرّبى  الزهر،  لأف��واه  قطراته  ويهدي 
كفتاةٍ  ج  تتغنَّ طبريا  وبحيرة  كالطفل،  يغفو  كنعان  وجبل 
فوق  م�ضطربين  كنهدين  الربى  بجنبيها  نهدت  كعاب، 
منها:  يبق  فلم  �صفد  وفواكه  نباتات  ��ا  �أَمَّ عاجي،  �صدر 
عُنابٌ، ولا تين، ولا زيتونٌ، �أورمانٌ، وبرقوق، وتوتٌ، ولوزٌ، 
�إلَّا وكان يزاحم غيره في تلك اللوحة التذكارية التي بعث 

بها ال�شاعر من دم�شق �إلى خاله في �صفد.
م�شهدًا  اللوحة  من  يقتطع  �أن  �أح��دٌ  ح��اول  ما  و�إذا   
ليقدمه لك، ف�إنِ ذلك الم�شهد �سيكون مبتورًا، والجمال 
�أ فيُ�شوّه، ولذلك لا �أ�ستطيع اقتطاع �أبيات من هذه  لا يجزَّ
الق�صيدة لتبين لك عن جمال وروعة هذه اللوحة التي لا 
تعبر عن الجمال الطبيعي فقط، بل تحمل في خطوطها 
عنوان  تماهي  على  تدلِّل  التي  القد�سية  تلك  و�ألوانها 
الا�ستمتاع  �أراد  الق�صيدة، فمن  بيت في  الديوان مع كل 
�أو التعرف على �صفد فليرجع �إلى ديوان الأر�ض المباركة.
و�أخيًرا �أقول: �إذا كان الا�سم يدل على الم�سمى، ف�إِنَّ 
الرئي�س، وفي  العنوان  الديوان في  العنوان في هذا  دلالة 
وتعبيراتها،  و�صورها  �ألفاظها،  وفي  الق�صائد،  عنوانات 
بل وفي �أ�سلوبها ينبيك عن �سيطرة الدلالة، و�إذا كنّا قد 

ا عن ذلك في عنونة الق�صائد وم�ضمونها، فالأ�سلوب  �أَبَنَّ
لٌ لهذه الدلالة، ف�أ�ساليب الا�ستفهام التي  ثِّ هو الآخر مُم
والندبة،  والنهي،  الأم��ر،  و�أ�ساليب  الديوان،  بها  ي�ضج 
والا�ستغاثة، والنداء، �أدوات هذا العنوان، ودلالات عليه، 
فقد عددت خم�س ع�شرة ق�صيدة تبد�أ بال��سؤال، و�أدوات 
في  تتزاحم  فتجدها  جميعها،  ي�ستخدمها  الا�ستفهام 
الق�صيدة الواحدة، ودليل ذلك هو �أنَّ المفجوع في �أر�ضه 
�إلى وجهة  ال�سائر  المباركة، المطرود من وطنه المقد�س، 
يُكثر  كنهه،  يدري  لا  الذي  والم�ستقبل  مداها،  يعرف  لا 

ال��سؤال، ويلحُّ عليه.
الق�ضية  في  الأخ��رى  للق�صائد  العنونة  تتماهى  ثمَّ 
الفجر«،  و»�شفق  »وج��رح��ان«   لاج��ئ«،  »ع��ودة  فـ  ذاتها 
الرئي�س  العنوان  مجرى  في  بُّ  تَ�صُ »كلُّها  وحنين  و«�شوق 

»الأر�ض المباركة«�
الهـوام�ش:

الدكتور  �شعر  المباركة،  الأر���ض  دي��وان   )1(
للن�شر  ال��ن��ح��وي  دار  ال��ن��ح��وي،  ع��دن��ان 
الخام�سة  الطبعة  الريا�ض،  والتوزيع، 

1407هـ/1987م.
)2( الديوان نف�سه، �ص 61.
)3( الديوان نف�سه، �ص 66.
)4( الديوان نف�سه، �ص71.
)5( الديوان نف�سه، �ص75.

)6( الديوان نف�سه، �ص 80.
 ،201 �ص  ج5،  الحمدونية  التذكرة   )7(
دار  حمدون،  بن  الح�سن  بن  محمد 
الأولى،  ال��ط��ب��ع��ة  ب��ي�روت،  ����ص���ادر، 

1417 هـ.
)8( الم�صدر نف�سه، �ص 201/5.

)9( ديوان ابن حمدي�س، �ص 417، �صححه 
�صادر،  دار  عبا�س،  د.�إح�سان  له  وقدم 

دار بيروت 1960م.

)10( ديوان المتنبي ب�شرح العكبري 1/ 185، 
دار  و�آخ��ري��ن،  ال�سقا  م�صطفى  تحقيق 

الحلبي 1956م.
)11( الديوان نف�سه،�ص 82-81.

)12( الديوان نف�سه، �ص 85. 
)13( الديوان نف�سه، �ص 120.

)14( الديوان نف�سه، �ص 89
)15( الديوان نف�سه، �ص 92-91.

)16( الديوان نف�سه، �ص 108.

منظر طبيعي من �صفد
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>> رحلة النحوي مع الشعر:
نظمه  وب���د�أ  ال�شعر،  على  م��ف��ط��وراً  ع��دن��ان  ن�ش�أ 

ال�شعر  من  �أبياتاً  ينظم  فكان  مبكراً، 
ال�ساد�س  ال�صف  في  يدر�س  ك��ان  منذ 
�صفد  مدينة  في  الابتدائي  ال�سابع  �أو 
زملائه  بع�ض  ك��ان  حين  عكا،  ومدينة 
لهم  ينظم  �أن  منه  يطلبون  ال��ط�الب 
تخ�صهم،  منا�سبات  في  �شعرية  �أبياتاً 
الق�صائد من  وكان يدعى لإلقاء بع�ض 

لاإنجليزي  لاأدب  �أو  العربي  لاأدب 

بع�ض  في  �أو  المدر�سة  طلاب  �أم��ام  يحفظه  كان  مما 
المنا�سبات المدر�سية واحتفالاتها في �صفد وعكا، وكان 

ذلك بين �سنتي 41 – 1942م.
بالمطالعة  �شغوفاً  �صغره  منذ  وكان 
الفراغ  �أوق��ات  وال��ق��راءات الخا�صة في 
يقر�أ  ك��ان  المدر�سية..  لاإج����ازات  وفي 
وغيرهم  والعقاد  والرافعي  للمنفلوطي 
من الكتّاب. وكان �شغوفاً بقراءة ديوان 
محمود  و�أ�شعار  تم��ام،  لأب��ي  الحما�سة 
���س��ام��ي ال����ب����ارودي و���ش��وق��ي وح��اف��ظ 
�أ�شعار  وكذلك  ال�صغير..  ولاأخ��ط��ل  ح�سني �أدهم جرار- الأردن

د. عدنان علي رضا النحوي

 أديباً وشاعراً
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المتنبي والمعري وابن الرومي والمعلقات الع�شر، وغير 
ذلك مما يقع بين يديه.

اللغة  كتب  مع  قليلة  غير  �ساعات  يق�ضي  وك��ان 
ولاأدب في مكتبة والده ومكتبة �آل النحوي.. فقد كانت 
م�صادر العلم والثقافة حوله غنية، ينهل منها ب�شوق 

ومتعة على قدر ما ي�سمح به �سنّه �آنذاك.
�أخذ ينظم ال�شعر قبل �أن يدر�س العرو�ض، وكان 
و�أوقات  النزهات  في  زملائه  مع  لاأبيات  بع�ض  يردد 
مع  �شعر  من  ينظم  ما  ين�شر  يكن  ولم  والم��رح،  اللهو 
يواكب  �سيا�سياً  كان  منه  وكثير  مو�ضوعاته،  �أهمية 

�أحداث البلاد الهائجة..
ونما ال�شعر عنده وا�ستقر دربه، 
ح��ت��ى �أ���ص��ب��ح بم��ا ف��ي��ه م��ن جمال 
درب  في  و�سلاحاً  عُدّة  طيبة  وكلمة 
ذلك  بعد  ال�شعر  وانطلق  الحياة.. 
وهو يحمل له مفهوماً مجدداً نابعاً 
�صلى  ر�سوله  و�سنة  الله  كتاب  من 
من  ل��ه  و�أ���ص��ب��ح  و���س��ل��م،  عليه  الله 
ر�سالة  لاإيماني  المفهوم  هذا  خلال 
ومهمة تدفعه �إلى بناء حياة لاإن�سان 
وع��زة  و�أم���ن  لاأر����ض على طهر  في 

وجهاد.. ونما ال�شعر على هذا النهج 
مع نمو الزاد في م�سيرة الحياة مع العودة �إلى �سورية، 
ثم الانتقال �إلى الريا�ض حيث ا�ستقر به المطاف، ولما 
�أن ن�شر  �أثر المر�ض، وبعد  ترك العمل والوظيفة على 
وتدفّق  ال�شعر  تدفّق  المباركة«  »لاأر���ض  لاأول  ديوانه 
والنثر يعملان معاً على  ال�شعر  و�أ�صبح  النثر عنده.. 

نهج وا�ضح محدد، نهج م�شرق بالإيمان..
و�سيا�سة  ورث��اءً  و�صفاً  عدنان  مع  ال�شعر  وم�ضى 
ال�شعر،  �أبواب  و�أدباً وغير ذلك من  وفكراً  وملاحم، 

في رحلة طويلة ا�ستغرقت �أكثر من خم�سين عاماً.

فل�سطين، وحول ق�ضايا  يدور حول  �شعره  ومعظم 
وم�أ�ساتها  فل�سطين  في  �شعره  لاإ���س�الم��ي..  ال��ع��الم 
رائعة  �صورة  والوطني  لاإ�سلامي  و�شعره  خالد،  �شعر 

لحا�ضرنا الدامي..
تح��دّث  و�سيا�سي  ت��اري��خ��ي  ملحمي،  �شعر  ول���ه 
وله  الم���ؤلم��ة،  والم�آ�سي  التاريخية،  لاأح���داث  عن  فيه 
الاجتماعية  العادات  عن  فيه  تحدّث  اجتماعي  �شعر 
الو�صف  في  جميل  �شعر  ول��ه  لاإن�سانية،  واللم�سات 

والمراثي، وغير ذلك من فنون ال�شعر.

>> مفهوم الشعر عند النحوي:
النحوي  �شاعرنا  عند  ال�شعر  �أم��ا 
نوع  وهو  المقفّى..  الم��وزون  الكلام  فهو 
الفنية  عنا�صره  له  الفني  التعبير  من 
درجة  عن�صر  كل  يهبه  ب��ه،  الخا�صة 
الم�ستوى  �إلى  يرقى  حتى  الجمال،  من 
الذي ي�ستحق معه �أن ي�سمّى فناً و�أدباً، 
على  �أ�سلوبه  ويم�ضي  �صياغته  وتقوم 
والقافية،  ال���وزن  ب�سبب  متميز  نحو 
ويكون الوزن والقافية على النحو الذي 
اللغة العربية في  ا�ستقرّت عليه قواعد 
تاريخها الطويل.. فالوزن والقافية �أمران 
�أ�سا�سيان في  �أنهما  �أ�سا�سيان في ال�شعر العربي، وهو يرى 
الذي  الفني  يلغي هذا �ضرورة الجمال  �أن  �شعر، دون  كل 
تحمله العنا�صر الفنية لاأخرى، وكل ما يمكن تطويره في 
�أو  لاأبيات،  من  عدد  بعد  القافية  تغيير  هو  الميدان  هذا 
على ن�سق فني جميل يحفظ للقافية دورها في بناء ال�شعر، 
وكذلك يمكن ا�ستخدام �أكثر من بحر �شعري في عمل فني 
كالم�سرحية ال�شعرية �أو الق�صة ال�شعرية، وفي كل حالة لابد 
من المحافظة على عدد التفعيلات من كل بحر على النحو 

الذي و�صلنا في اللغة وتاريخها وعلم عرو�ضها)1(.
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رئي�س  والقافية جزء  الوزن  �أن  يرى  والنحوي 
معه  نَم��وَا  لأنهما  الفنية،  ال�شعر  خ�صائ�ص  من 
من خلال تاريخ طويل حتى ن�ضج �شكله وا�ستوى، 
والقافية،  ال���وزن  لتغّري  وا�ضحة  مج��الات  وفتح 
فالوزن  �إيمانية،  غنية  لانطلاقة  كافية  مج��الات 
و�سيبقى  القول،  من  النوع  لهذا  �شرف  والقافية 
�شرفاً له ما بقيت اللغة العربية ولا يمكن اعتبار 
�شعراً  التفعيلة  و�صاحب  المنثور  الحديث،  ال�شعر 
لاأدب  لم�ستوى  ينه�ض  �أن  ا�ستطاع  �إذا  �إنه  �أب��داً؛ 
والقافية  فالوزن  بال�شعر،  له  علاقة  لا  نثر  فهو 
اللغة مر�شدان هاديان  المتمكن من  ال�شاعر  عند 
كلها  اللغة  يفردان  �إنهما  ولآلئها..  اللغة  لجواهر 
�أمامه  وينثران  �أبوابها،  له كل  ويفتحان  لل�شاعر، 
لاأعلى  �إلى  ير�شدانه  ثم  ودرره��ا،  جواهرها  كل 
ال�شعر جماله  لي�أخذ  لاأ�صفى،  ولاأ�صفى  لاأعلى، 
لل�شاعر  عون  والقافية  ال��وزن  �إن  المتميز،  الفني 

و���ش��رف  �أم���ام���ه،  عقبة  لا  الح���ق 
لل�شعر لا عيبٌ فيه.

وح���ول ه���ذا الم��ف��ه��وم ال��وا���ض��ح 
التي  لاآراء  خ�الل  وم��ن  لل�شعر.. 
�أث����اره����ا الح���داث���ي���ون ل��ه��دم ه��ذا 
ق�صيدة  ���ش��اع��رن��ا  ن��ظ��م  الم��ف��ه��وم، 
رائعة بعنوان »لآلئ ال�شعر« ردّ فيها 
�آراءه���م،  و�سفّه  الح��داث��ي�ني،  على 
لاأ���س��ل��وب  على  ال��ث��ب��ات  �إلى  ودع���ا 
ال��ع��رب��ي لاأ���ص��ي��ل.. وق���ال في ه��ذه 

الق�صيدة)2(:
تُن�شدُها الأ���ش��ع��ار  ت��رتج��لُ  يقـول: 

 وزن�����ـ�����اً وق���ـ���اف���ي���ة ق���ـ���ي���داً  و�إع���������س����ارا
ب��ـ��ه��ا �إنّ  والأوزان  ال����ق����ـ����وافي  دع 

اثِ و�أغ���ل��الًا  و�أو����ض���ارا  رَج�����عَ ال���تُ���ُر

غ��ب�روا وق���ـ���د  �أج�����ـ�����داد  ب�ل�اغ���ة  ودعْ 
 وات��ب��عْ ه���واكَ وم��ا ق��د ���ش��اءَ واخ��ت��ارا

به �إنّ  »ط��هّ��ره«  �أو  و»اغ�����س��لْ« كلامكَ 
�إغ��ب��ارا)3( التاريخ،  ال�سنين، من   من 

واه����دمْ دعائمهمْ ق��ـ��واع��دَه��م  وات���رك 
�أ���س��رارا النا�س  ب�ني   واج��ع��ل حديثك 

ف��ق��ـ��ل��تُ: وي��ح��كَ! م��ا ق��د ق��ل��تَ �إنّ به
 م��ـ��ن فِ��ت��ن��ة ال�����ش��ر �أو م��ن وق���ده ن��ارا

ال�������ش���ع���ر ح����ـ����رٌ ب��������ـ���������أوزانٍ وق���ـ���اف���ي���ـ���ةٍ
 م����ـ����لءَ الم����ي����ادي����ن دفّ����ـ����اق����ـ����اً وزخ�������ارا

ظ��ل��م في  غ����ـ����اب  م���ن���ه���ـ���ا  ت����ـ����ج����رّد  �إذا 
و�إق����ف����ارا �إج�����داب�����اً  المجاهـل   ب��ي��ـ��ن   

وق���ـ���اف���ـ���ي���ةً �أوزانٌ  ال�������ش���ع���ـ���ر  لآل�����ـ�����ئُ 
���ـ���عُّ م���ـ���ن وه�����ج الإب����������داع �أن��������وارا ت�������شِ

ب��ن��تْ ال�����س��ن�ني  و�آلافُ  ف���ـ���نٌ  ال�����ش��ع��ـ��ر 
 لآل�����ئَ ال�����وزن �أو ���ص��اغ��تْ ل���ه ال��غ��ارا
والأدب  ال���ن���ح���وي..  ع���دن���ان   <<

الإسلامي:
ال��ن��ح��وي �أدي�����ب ���ش��اع��ر.. له 
عن  فيها  تح���دّث  ك��ت��ب  مج��م��وع��ة 
ر�سالة لاأدب لاإ�سلامي.. وقدّم من 
ومفهومه  ل��لأدب  مفهومه  خلالها 
لاإ�سلامي  لاأدب  وع��رّف  لل�شعر.. 

بقوله)4(:
وم�ضة  هو  لاإ�سلامي  »لاأدب 
في  والعاطفة  الفكر  ب�ني  التفاعل 
لاأح��داث  تمدّها  لاإن�سان،  فطرة 
وال���ت���ج���ارب وال������زاد والح�����ص��اد 
العاطفة،  وعلى  الفكر  على  تنمو  التي  بال�شحنات 
يروّي هذه كلها لاإيمان والتوحيد اللذان يطلق نبعَهُما 
�صدق النيّة و�إخلا�صها، حتى تحين اللحظة المحددة 
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بقدر الله فتطلق الموهبةُ التفاعلَ بين �شحنتي الفكر 
والعاطفة، فتنطلق الوم�ضة الغنية من هذا التفاعل 
عملًا فنياً ون�صاً �أدبياً، تحمل معها عنا�صر الجمال 

لاإ�سلامي  لاأدب  لي�شارك  الفني، 
ب�أمانتها  الوفاء  في  الم�سلمة  لاأمة 
�أهدافها،  ر�سالتها وتحقيق  و�أداء 
في  لاإ���س�الم��ي  لاأدب  ولي�سهم 
ح�ضارة  وب��ن��اء  لاأر�����ض  ع��م��ارة 

لاإيمان«.
ع��ن��د  لاإ�����س��ل�ام����ي  ولاأدب 
وهو  الج��م��ال،  �أدب  ه��و  �شاعرنا 
�أدب لاإن�سان، وهو �أدب لاإيمان.. 
لاإن�سان،  نف�س  في  يبد�أ  فالجمال 
في داخ���ل���ه وذات�������ه.. والج���م���ال 

ي���رت���وي من  في ف��ط��رة لاإن�������س���ان 
لاإيمان والتوحيد، ويتغذى بتعاليم لاإ�سلام، ويلتزم 
لاأدب  ي�صل  الت�صور  هذا  ومن  لاإ�سلامي..  المنهج 
يهتدي  نوراً  والم�ستقبل  والحا�ضر  الما�ضي  لاإ�سلامي 
ودع��وة،  ر�سالة  في  قوة  لاأدب  وي�صبح  لاإن�سان،  به 
وعدّة في وثبة وجهاد، وعزّة في �أمن و�سيادة، وحاجة 

ملحة للإن�سان على لاأر�ض..
وهو يرى �أن لاأدب لاإ�سلامي �أدب جهاد في �سبيل 
بالبيان  ليرتفع  الكون،  ميادين  كل  له  تفتحت  الله، 
الرائع �إلى دورة لاأدب لاإن�ساني، وليكون هو لاأدب 

الحق في الحياة الدنيا)5(:
الإ�������س������ـ �أدب  �إن������������ه  ف������ي������ه!  ع������������زّة 

ال��ع��ه��ود ـ��ل��ام، غ���ر����س الإيم�������ان، ريّ 
������ش�����رفُ ال�����ق�����ول م�����ن هُ��������دى الح����ق

و�������س������ح������رُ ال������ب������ي������ان ب����ال����ت����وح����ي����د
ل����دي����ه  ال������ب������ي������ان  ي��������رت��������وي  �أدب 

م����ن ح����دي����ث، م����ن ال���ك���ت���اب الم��ج��ي��د

�آي����������ة ح����������وّم الم���ج���ـ ه������و في ال������ك������ون 
ـ���د ع��ل��ي��ه��ا ف���ع���ادت روائ�����ع م���ن ن�شيد

ش���ع���ر  في  ف����ل����س����ط��ي�ن  ق����ض����ي����ة   <<
النحوي:

و�أمته،  �أهله  �أحب  �شاعر  عدنان 
ووطنه  ببلدته  �صباه  منذ  وارت��ب��ط 
لاإيم��ان،  الوطن من  ودي��ن��ه.. وح��ب 
الم�سلم  �إل��ي��ه م��ن ���ص��ف��ات  والح��ن�ني 
الملتزم ب�إ�سلامه، فالر�سول �صلى الله 
)والله  مكة:  ع��ن  يقول  و�سلم  عليه 
�إن��ك لخ�ري �أر����ض الله و�أح���بُّ �أر���ض 
الله �إلي، ولولا �أني �أخُرجت منها ما 
كان  ال�شافعي  ولاإم��ام  خرجت()6(. 

يردد �شوقاً �إلى بلده بيتين �شهيرين:
غ�����زّة �أر����������ض  �إلى  لم�������ش���ت���ـ���اق  و�إن�����ـ�����ي 

ك��ت��م��اني ال��ت��م��زق  ب��ع��د  و�إن خ��ـ��ان��ن��ي 
بتربها ظ��ف��رت  ل��و  �أر�ضاً   الله  �سقى 

�أجفاني ال�شوق  �شدة  م��ن  ب��ه  كحلت 
ومن هذا المنطلق لاإ�سلامي كان الحنين المتدفق 
�أول  �إلى فل�سطين من �شاعرنا الم�سلم عدنان.. فكان 
ق�صائد  وكانت  المباركة«  »لاأر���ض  بعنوان  له  دي��وان 
الديوان حنيناً ملتهباً، وت�صميماً وعزماً على العودة 

الظافرة تحت لواء لاإ�سلام.
انطلق عدنان يتغنى ببلدته �صفد ويعي�ش ذكرياتها 
الحلوة الناب�ضة بالحياة، فير�سم لنا تلالها ووهادها، 
ويتمثلها  و�أطيارها،  وثمارها  و�أنهارها،  و�أ�شجارها 
جنة وارفة الظلال ي�سميها )عرو�س الدهر(.. فيقول 

في ق�صيدته »لوحة من �صفد«)7(:
فانظري دونك  الدهر  عرو�سَ  �صفدٌ 

ه���������ذي وف�����������ود ح�����وا������ض�����ر وب�������ـ�������وادِ
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ت�����س��ع��ـ��ى �إل��ي��ـ��ك م��ـ��ن ال�������ش����آم ���ش��وام��خٌ
وج������ب������ـ������ال ل�����ب�����ن�����ان ع�����ل�����ى م���ي���ع���ـ���اد

وال�����س��ه��ـ��لُ وال��ن��ه��ـ��رُ ال��ب��دي��ع وخ�����ض��رةٌ
�أل������ق������ـ������تْ ك�����ـ������أ������س�����ورة ل����ه����ا  ب����زن����اد
وينتقل �شاعرنا في �أرجاء فل�سطين فيكتب �شعره في 
�أخرى، ويتغنى بحيفا، وي�صف  القد�س  عكا تارة وفي 
بحيرة طبرية، ويطلق من خلال �شعره �صرخات يحذر 

فيها �أبناء �أمته ويدعوهم �إلى نبذ الخلاف.
ولاأح���داث  المتتابعة  الم���ؤام��رات  عدنان  ويعا�صر 
المتلاحقة، وتحلّ النكبة عام 194م، وي�صحّ ما توقعه 
وجدانه،  في  م�آ�سيها  بكل  الكارثة  وترت�سم  ال�شاعر 
فيبكي �سقوط �صفد ويبكي �ضياع فل�سطين كلها، ويبكي 
المعركة  �أر����ض  على  �سقطوا  ال��ذي��ن  الج��ه��اد  �شهداء 
وقائد  الق�سطل  بطل  الح�سيني  القادر  عبد  كال�شهيد 
الجهاد المقد�س في فل�سطين الذي ا�ست�شهد في 8 ني�سان 
ق�صيدة  في  فقال  الق�سطل،  معركة  في  1948م  ع��ام 
بعنوان »ال�شهيد عبد القادر الح�سيني في الق�سطل« )8(

يـ�ضطرب للقلب  ف��م��ا  ال��ه��زب��رُ  ع��ـ��اد 
ين�سكب ال���ـ���دم���ع  وه���ـ���ذا  ول��ل��ع��ي��ـ��ون   

م��ع��ـ��اً    والنّعيُّ �إل��ي��ن��ـ��ا  ال��ب�����ش�ير  ج��ـ��اء 
والح���ربُ فالن�صرُ  خ��ف��ق��ةٌ:  كلاـهما 

لم يقبل القلب غير البِ�شرِ  من خبٍر
ي��ق�رتبُ وه���ـ���و  �إلا  ���ع���يَ  ال���نَّ ي���ـ���رَ  ولم 

عودته بِ�شْرَ  يحيّي  الر�صا�صُ  قالوا: 
وه���ـ���ذه ال��ق��ـ��د���سُ خ���فّ���ت ن���ح���وه ت��ث��بُ

يقودهم ح��ـ��يٌّ  ه��ـ��ل  ال��ن��ا���سُ  يعـلم  لم 
��ت��ربُ ومُح م����وت  �أم  الم����ع����اركِ!  �إلى   

ب��ط��ـ��لٌ �أن����ـ����ه  �إلا  ي��ل��م�����س��ـ��وا ف��ي��ـ��ه  ل���ـ���م 
�أربُ ل�����ه  يُ���ـ���ث���ن���ى  ولا  ي���ق���ـ���ود  ح����ـ����يٌّ 

�أخ��ذ  1948م،  ع��ام  فل�سطين  م��ن  خ��روج��ه  وبعد 
�صباه،  وفي  طفولته  في  �أن�شدها  التي  المعاني  يتلم�س 

في  فل�سطين  �أبناء  �إليه  �آل  ال��ذي  الح��ال  �إلى  وينظر 
الخيام وال�شتات، ويفكّر في الم�ستقبل وبطريق العودة، 
فيكتب ق�صيدة بعنوان: »عودة لاجئ« بقلم يتنزّى �ألماً، 

ووجدان يقطر دماً، فيقول)9(:
�أدري ل�����س��ـ��ت  �أخ����ـ����ت ����ض���ائ���ع  ي����ا  �أن������ا 

�أج������وب �أر����������ض  و�أي  ق����وم����ي  �أي�����ـ�����ن 
ال���ع�ي�ن دم��ع �أ�����س����ىً وفي  في ���ض��ل��وع��ي 

ي����ت����ن����ـ����زّى وف�����ـ�����ي ال������ف������ـ�������ؤاد ن������دوب
وع���ل���ـ���ى ال���ـ���وج���ـ���ه ب�������س���م���ـ���ةٌُ ظ��ل��ل��ت��ه��ا

غ���ب���رة الم��������وت واع���ت���راه�������ا ����ش���ح���وب
ودب�����ي�����ـ�����ب الأي��������ـ��������ام ي����ـ����ن����ـ����زع م��ن��ـ��ي

ن���ـ���ف�������س���اً خ����ـ����اف����ت����اً  وروح�������ـ�������اً ي��غ��ي��ب
البعد  �ألم  ويعت�صره  وط��ن��ه،  �إلى  حنينه  وي�شتد 
عن  ج��راح��ه  تكف  ولا  �صوته  يتوقف  ولا  وال��ف��راق، 
في  فيقول  ال��ي��وم،  حتى  النكبة  ب���د�أت  منذ  ال��ن��زف 

ق�صيدة بعنوان »جرحان«)10(:
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�أ����س���ىً ال���طّ���ل���ول  �إلى  يُ���ذك���ي الح���ن�ي�ن 
قَ ال���ك���ب���دا ���ل���وع وم����������زَّ ����رَ ال�������ضّ عَ���������صَ

جُ������رح������ان: تح����م����لُ م���ـ���ن  ن��زي��ف��ه��م��ا
�����دا �ألم�������ـ�������اً ي����ج����ـ����ذُّ ال�������������روحَ والَج�����������سَ

ج�����رح�����ان: ي��ع��ت�����ص��رُ الأ������س�����ى  ب��ه��م��ا
عُ����م����ـ����رَ ال���ف���ت���ى وال�������ش���ي���خ وال�����ول�����دا

ج������رح������ان: ج���������رحٌ غ�������ار في  ج�������س���دٍ
����ه����دا ال���������شُّ م�����ـ�����راق�����دَ  دم�������ـ�������اهُ  روّت 

وك������������ذاكَ جُ����������رحٌ غ��������ارَ ف����ـ����ي ����ش���رف
������زوح ت���������دورُ ف���ي���ه مَ�����دى وي�����ـ�����دُ ال������نُّ
الم���ؤلم  الواقع  ي�صوّر  �شعره  في  �شاعرنا  ويم�ضي 
لهذا  لاأ�صيل  ال�سبب  �أن  ويذكر  الخلا�ص..  وطريق 
�أ�صابنا  فقد  ولذلك  الله،  عن  �إعرا�ضنا  هو  الواقع 
موائد  فتات  على  نعي�ش  و�أ�صبحنا  وال��ه��وان،  ال��ذل 
لاأعداء نطلب منهم حقوقنا، ونفرح ونتيه للحقير من 
العطايا ننالها منهم.. فيثور �شاعرنا على هذا الواقع، 
لاأر�ض  �إنقاذ  �أجل  من  للعمل  �أمته  م�شاعر  وي�ستثير 
المباركة، وقد وجد الحل في العقيدة والجهاد، فانطلق 

يقول:
لا ي�ستعيد حمى الأوط��ان غير هدى

م���ـ���ن ال���ك���ت���ـ���اب وع����بّ����ـ����اد ل���ـ���ه دان������وا
ت�����ش��ـ��وّقَ��تْ لج��ن��ـ��ان الخ��ـ��ل��د �أن��ف�����سُ��ه��ـ��م

ال��ب��ط��اح الح��م��ر فر�سان ف����أرع���دتْ في 
على  ث��ورة  ق�صائده..  في  النحوي  عدنان  هو  ه��ذا 
يهد�أ  حين  �أما  والا�ستكانة..  التخاذل  على  ثورة  الظلم، 
فيجيد..  و�صفه  في  يت�أنق  اف  و�صّ فهو  يكون،  ما  وقليلًا 
في  يعي�ش  وه��و  �صفد،  ببلدته  يتغنى  وه��و  �إل��ي��ه  ا�ستمع 
تلالها  لنا  فير�سم  بالحياة،  الناب�ضة  الحلوة  ذكرياتها 
الخلّابة،  ومناظرها  و�أزه��اره��ا،  و�أ�شجارها  ووهادها، 
و�صفها  في  وي��ب��دع  في�صفها  م��ورف��ة،  جنة  يتمثلها  �إن��ه 

ويقول)11(:

ي�����ا زه�������رة ال�����ل�����وز ال�������ش���ه���يّ وط��ل��ع��ة
 ال����ن����ور ال���ب���ه���ي وغ���ر����س���ة الأج��������داد

ي�����ا غ���ر����س���ة ال����ع����نّ����اب  م��������دّت ك��ف��ه��ا
الم����خ���������ض����وب م�����ن ف�������رع ل����ه����ا م����يّ����اد

ك����ال����غ����ادة الح�������س���ن���اء خ���ل���ف خ��ب��ائ��ه��ا
���ادي  رف���ع���ـ���ت ب���ن���ان���اً ل���ل���م���ح���بّ ال�������صّ

ي���ـ���ا �أم�������س���ي���ات في ال������رّج������وم ك����أن���ه���ا
ع���ط���ر ال�������ش���ب���اب  وب���ه���ج���ة الأع����ي����اد

�شعابه  دون   ال�����زرق�����اء  وال����ب����ح����رة 
ن����ـ����زل����ـ����ت ف����ـ�����أن����زل����ه����ا �������س������واد ف��������ؤاد

وتوثبت  ال����رّب����ى  ب��ج��ن��ب��ي��ه��ا  نَ����هَ����دتْ 
ن���ه���ـ���دي���ن م�������ض���ط���رب�ي�ن ف������وق م��ه��اد

ال�����ش��ج��يّ غُلالة  ال��ل��ي��ل  ل��ه��ا  �أه�����دى 
�����س����م����راء ت���خ���ف���ق في  ظ���ل��ال ����س���واد

����ت ح��وا���ش��ي��ه��ا ال���ن���ج���ـ���وم لآل����ئ����اً  و�����شّ
ت����ط����وي وت���ن�������ش���ر م�����ن ب����ري����ق ه�����ادِ
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كما�سـة  ال���ن���اه���دي���ن  ب��ي�ن  وال����ب����در 
ب���ق�ل�اد ج����ي����ده����ا   في  م����ـ����و�����ص����ول����ـ����ة 
وي�سير �شعر عدنان مع �أحداث فل�سطين وما �أكثرها 
اللاجئين  وتتعرّ�ض مخيمات  �أحداث..  �أق�ساها من  وما 
في لبنان لهجوم بعد هجوم، ومجازر بعد مجازر، ولعلها 
ابتد�أت بتل الزعتر الذي طال ح�صاره وقارب ال�شهرين 
في عام 1975م، ثم كانت مجازر �صبرا و�شاتيلا في عام 
1986م،  ع��ام  جميعها  المخيمات  ح�صار  ثم  1982م، 

�أ�شهر،  خم�سة  وتج��اوز  ط��ال  ال��ذي 
جوعاً  الم���وت  فيها  ال��ن��ا���س  ���ص��ارع 
وعط�شاً، ولم ي�سمح خلالها ب�إدخال 

الغذاء �أو المواد الطبية.
ومن خلال ظلمة الم�أ�ساة و�سواد 
تل  ح��لّ��ت بمخيم  ال��ت��ي  ال��ف��اج��ع��ة، 
رهيبة  مجزرة  وقعت  حيث  الزعتر 
يا�سين..  ودي��ر  قبية  مج��زرة  فاقت 
وبُقرت  لاأ�سرى  فيها  ذُبح  مجزرة 
ب��ط��ون ال��ن�����س��اء ودُف�����ن لاأط���ف���ال 
ج��راف��ات  النا�س  و�شاهد  �أح��ي��اء، 
من  الم�سلمين  بيوت  تج��رف  الحقد 

�أبناء فل�سطين في تل الزعتر وتحمل 
ال�ارتب.. من خلال  وتهيل عليهم  �أحياء  لاأطفال  معها 
فل�سطين  �أبناء  من  نفر  ثبات  خلال  ومن  الم�أ�ساة  هذه 
المجاهدين دفاعاً عن هذا التل.. نظم �شاعرنا ق�صيدة 

بعنوان »جولة لاإيمان في تل الزعتر« قال فيها)12(:
الأغ����م����اد وان��ت��ظ��ر �إل���ـ���ى  ال�����س��ي��ـ��وفَ  رُدَّ 

ه���ولٍ وم��ن خبر م��ن  »التل«   ينقل  م��ا 
انتف�ضتْ ال��ت��ي  الم�����روءات  دُن��ي��ا  ه��ن��اك. 

ع��ل��ي��ـ��ك ف���ـ���ي وث���ب���ـ���ة وهّ�����اج�����ة ال��ظ��ف��ر
���ر الح���ق���ـ���دُ �أه�����ـ�����والًا  مُ���ـ���دمّ���ـ���رةً تَ���فَ���ـ���جَّ

تم�����ورُ  �أح�������ش���ا�ؤه���ا مَ�������وراً ع��ل��ى ���سُ��ع��ـ��رِ

تُ���ـ���ل���ق���ـ���ي ب���ـ���ه ح���م���م���اً �����س����ـ����وداء ق���اتم���ـ���ةً
مُ�ستعر ال�����دار  ل��ظ��ىً في  ع���ن  وت��ن��ج��ل��ي 

���ـ���جُ الأح���ق���اد  وان��ت�����ش��رتْ و�أط��ب��ق��ـ��تْ ُجل
تُ��ق��ـ��ي��مُ ح���ولَ���كَ م��ـ��ن ����س���ورٍ وم����ن جُ����دُر

ك��ـ��ا���ش��ف��ـ��ةً الله  ع���ن���ـ���د  �أنَّ  دَرَتْ  وم����ـ����ا 
ل���ك���ل  م���ن���غ���ـ���ل���قٍ م���ـ���ن ك���ي���ده���ـ���ا ال���ق���ـ���ذر
��ه ع��دن��ان  �أم���ا لاأق�����ص��ى الج���ري���ح.. ف��ق��د خ�����صّ
لاأق�صى..  ملحمة  كتاب  دوّنها في  ق�صائد  بمجموعة 
في  فل�سطين  ق�ضية  فيه  ع��ر���ض 
ال�صافية  لاإيم���ان���ي���ة  ���ص��ورت��ه��ا 
فيها  ور�سم  القر�آنية«  »ال�صورة 
فل�سطين،  �إلى  ال�����درب  م��ع��الم 
للم�سجد  تاريخياً  م��وج��زاً  وق��دّم 

لاأق�صى.

>> قضايا العالم الإسلامي في 
شعره:

لم����أ����س���اة  ع����دن����ان  ي��ع�����ش  لم 
تعر�ض  فلما  وح��ده��ا،  فل�سطين 
البو�سنة والهر�سك للإبادة  �شعب 
الجماعية، وهام لاأطفال والن�ساء 
وال�شيوخ على وجوههم في الفيافي والقفار هاربين من 

مجازر ال�صرب، و�صف عدنان هذا الحال فقال)13(:
ت������دفّ������ق م���ن���ه���ـ���ا ك����ـ����ل  ي��������وم ق����ـ����واف����لٌ

ت�������ش���قُّ دُروب������������اً ب����الأ�����س����ـ����ى وال���ت���ظ���لّ���م
ت��ق��طّ��ع��ت ال����ف����ي����افي  في  لج�������وءٍ  دُروبَ 

ت���ن���دّم �أو  ح�������س���رة  �أو  دم���ع���ـ���ة  ع���ل���ى   
يم��ي��ـ��ل��ون ب���ال���ط���رف  ال���ذل���ي���ل ل��ع��ل��ه��م

م�����س��ل��م ط���ل���ع���ة  الأف���������ق  وراء  يَ����������رَون 
����عٍ ق�����واف�����لُ تم�������ض���ي ب��ي�ن �أف���������واج رُ�����ضّ

�أي ت����ب����اري����ح  �أو  ث���ك���ل���ى  و�أح��������ـ��������زانِ 
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العالم  ق�ضايا  من  رئي�سية  ق�ضية  عدنان  يترك  ولم 
لاإ�سلامي �إلا ونظم فيها �شعراً م�ؤثراً، موجهاً ونا�صحاً.. 
تحكي  التي  ال�شعرية  الملاحم  من  مجموعة  �أ�صدر  وقد 
هذه الق�ضايا.. ومن هذه الملاحم التي �صدرت حتى لاآن:
- كتاب ملحمة الجهاد لاأفغاني.. عر�ض فيه �سيرة 
ثم  وثباته،  جهاده  وم�سيرة  الم�سلم،  لاأف��غ��اني  ال�شعب 

تعر�ض للفتنة الدامية التي وقعت بين لاأفغان.
فيها  ق��دّم  وال��ه��ر���س��ك..  البو�سنة  ملحمة  كتاب   -
نموذجاً للملحمة في لاأدب الملتزم بالإ�سلام، وعر�ض فيه 
نور  �إليها  دخل  وكيف  والهر�سك،  البو�سنة  �أر�ض  تاريخ 
التي حدثت  الكبرى  ثم عر�ض هول الجريمة  لاإ�سلام، 

وكيف دارت �أحداثها.

فيه  ا�ستعر�ض  الهند..  في  لاإ�سلام  ملحمة  كتاب   -
لاإ�سلامية  ال���دول  وق��ي��ام  الهند،  �إلى  لاإ���س�الم  دخ��ول 

المختلفة، حتى ق�ضاء لاإنجليز على دولة المغول.
تاريخ  فيه  عر�ض  الق�سطنطينية..  ملحمة  كتاب   -
لاأتراك العثمانيين ب�إيجاز، وتحدّث عن جذور لاإ�سلام 
العبقرية  الطريقة  وعر�ض  تركيا،  �أر���ض  في  ال�ضاربة 
التي فتح فيها محمد الفاتح �إ�ستانبول، ثم عر�ض موقف 

ال�سلطان عبد الحميد من هرتزل..
لاألفاظ،  ب�سهولة  النحوي  عدنان  �شعر  امتاز  وقد 
وبالنف�س الطويل في كثير من ق�صائده، وبال�شكل العمودي 
للق�صيدة، فلم نجد له �أي ق�صيدة من ال�شعر الحديث�

الهوام�ش:
�إن�سانيته  لاإ���س�الم��ي  لاأدب  كتاب   )1(  

وعالميته، �ص217. 
)2( مجلة لاأدب لاإ�سلامي –ال�سنة الثانية- 

العدد ال�ساد�س- 1995 – �ص47. 
�أوروبا  �إلى قول الحداثيين في  �إ�شارة   )3(
بلادنا  في  الحداثيون  عنهم  نقله  وما 

الكلمة  نغ�سل  �أن  ���ض��رورة  �أن���ه  م��ن 
»غبار  م��ن  بها  علق  مم��ا  ونطهرها 

ال�سنين«. 
)4( ديوان مهرجان الق�صيد، �ص39. 
)5( ديوان مهرجان الق�صيد، �ص33. 

 )6( البداية والنهاية للحافظ ابن كثير، 
ج3، �ص205. 

)7( ديوان »لاأر�ض المباركة« �ص119.
 )8( ديوان »لاأر�ض المباركة« �ص41.

)9( ديوان »لاأر�ض المباركة« �ص108.
)10( ديوان »لاأر�ض المباركة« �ص88. 

)11( ديوان »لاأر�ض المباركة« �ص116. 
)12( ديوان »لاأر�ض المباركة« �ص186. 

 )13( ملحمة الغرباء، �ص123.

حازم

�شعر: د. عدنان النحوي

����ت م���ن مح��ي��اهُ ف���أ���ش��رق��ت ب��ال��ه��ن��ا وال�����س��ع��د دن��ي��اهُ�إط�ل�ال���ة ال��ب�����ش��ر رفَّ

�أن�����������واره وال����رب����ي����ع الح����ل����و ح��ي��اهلم���ا �أط������لَّ �أط������لَّ ال��ف��ج��ر وان��ط��ل��ق��ت

طلعت الذي  هذا  مَنْ  الرو�ضُ:  ت  �أن���ف���ا����س���ه ع���ب���ق���اً ي���غ���ن���ي وري�������اه؟تلَفَّ

ويغلبني ح�سناً  يناف�سني  د ك����ل ال����زه����ر �إي�����اه�أ���ض��ح��ى  ط���ي���ب���اً، ف�������ردَّ

و����س���ق���ي���اهف�����إن����ه »ح��������ازم« تم�����ض��ي ب�����ش��ائ��ره م����غ����ن����اه  الله  وب����������ارك 
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ه��ذه  لم��ث��ل  ي��ك��ون  �أن  وط��ب��ي��ع��ي 
الفكرية،  اجتهاداتها  ال�شخ�صية 
اتفقت  �سواءً  المعرفية،  وطموحاتها 
هذا  وفي  اختلفت،  �أو  غيره  �آراء  مع 
المجال ف�إن له بع�ض الت�صورات التي 
�شاعت  قد  معينة،  �صياغات  اتخذت 
منها:  و�أح��ادي��ث��ه  وم�ؤلفاته  كتبه  في 
تعبير  ي�ستخدم  �أن  يقترح  مثلًا  �أن��ه 
»الن�صح لاأدبي«)1(، بدلًا من »النقد 
لاأدبي«، وهو لا يعترف بال�شعر الحر، 
لتجاوزه  المتفلت«  »ال�شعر  وي�سميه 

والقافية  العرو�ض  �أ���ص��ول  نظره  في 
التعبيرات  من  ذلك  وغير  العربيين، 

التي ينفرد بها في هذا المجال.

عر�ضنا  في  ن�شير  �أن  ويم��ك��ن 
بين  ال�شعر  في  »ال��ت��ج��دي��د  لكتابه 
�إلى  والان��ح��راف«  والتقليد  لاإب���داع 
المجال  بع�ض وجهات نظره في هذا 
في  التجديد  ق�ضية  لأهمية  ن��ظ��راً 

ال�شعر.
وه���و ك��ت��اب ي��ت���أل��ف م���ن �أك�ث�ر 
القطع  م��ن  �صفحة  �أرب��ع��م��ائ��ة  م��ن 
المتو�سط، يبد�أ الكتاب ب�إهدائه �إلى 
�أبنائه المخل�صين الم�ؤمنين بالله، ثم 
الكاتب  يقدم  ال��ذي  الافتتاح  ي�أتي  د.�سعد �أبو الر�ضا - م�صر

موقف الدكتور عدنان النحوي 

من التجديد في الشعر

صلى الله عليه وسلم

ال�����دك�����ت�����ور ع�����دن�����ان ال���ن���ح���وي 
م���ن ه����ؤلاء ال��ن��ف��ر ال��ق��ل��ي��ل�ين ذوي 
ال���ع���ق���ي���دة الإس��ل�ام����ي����ة ال���ق���وي���ة، 
والح���س الإيم���ان���ي الم��ت��دف��ق، وه��و 
ف���ك���رة  ان�����ت�����ش�����ار  مم������ن أس�����ه�����م في 
أرج����������اء  في  الإس����ل����ام���������ي  الأدب 
بلغت  التي  الكثيرة  بكتبه  العالم 
ال��ت��س��ع�ين ك���ت���اب���اً، م��ن��ه��ا م����ا ي��ق��رب 
م�����ن ع���ش���ري���ن ع���م���ل���اً ش���ع���ري���اً ب�ين 
دواوي��ن وم��ط��ولات، وتسجيلاته 
ال���ص���وت���ي���ة، ون����دوات����ه الإذاع���ي���ة 
نتيجة  إلا  ذل��ك  وليس  المتعددة، 
ق�������راءات�������ه ال����ك����ث����ي����رة وأن���ش���ط���ت���ه 

د. النحوي، ذو الغنى، ال�صابونيالإسلامية الفكرية المختلفة.
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القر�آنية  لاآي��ات  من  مجموعة  فيه 
تت�ضمن  التي  النبوية  ولاأح��ادي��ث 
المخل�صين  ل��ل��م���ؤم��ن�ني  ن�����ص��ي��ح��ة 
ليزدادوا �إيماناً و�إخلا�صاً، يلي ذلك 
تحت عنوان موعظة وذكرى تذكير 
الال��ت��زام  ب��وج��وب  ال��ك��ت��اب  متلقي 
وال��ع��م��ل بم��ا ن�صح ب��ه ال��ك��ات��ب في 

الافتتاح والموعظة.
في الم��ق��دم��ة ي��ب�ني ال��ك��ات��ب �أن��ه 
الكريمة  وال�سنة  ب��ال��ق��ر�آن  ملتزم 
واللغة العربية، وم�ستفيد من ثوابت 
لاإيم����ان وال��ت��ارث، ح��ري�����ص على 
وتلك  بالما�ضي،  الحا�ضر  ات�صال 
لا  وميزان  عنها،  يحيد  لا  مرجعية 
تخطئه عين قارئه)2(، برغم ما قد 
– من  – خط�أ  النا�س  بع�ض  يظنه 
انف�صال بين الدين والحياة)3(، من 
والتجديد  بالجديد  ي�ؤمن  فهو  ثم 
ع��ل��ى لاأ���س�����س ال�����س��اب��ق��ة، وه���و ما 
ي�سميه منهاج الله الذي ي�أمرنا به، 

ويدفعنا �إليه لاإيمان والتوحيد)4(.
»التقليد  �أن  �إلى  ي�شير  وه��ن��ا 
العطاء  عنا�صر  يملك  لا  من  مهمة 
المتجدد، العنا�صر التي تولد عطاءه 
وتطلعه من ذاته، نابعة من عنا�صره 
وزاده، من جذور عميقة في الفطرة، 

لا ي�شوهها ولا يحرفها«)5(.
وق���د ا���س��ت��ط��اع ال��دك��ت��ور ع��دن��ان 
ال��ن��ح��وي خ�ل�ال ف�����ص��ول ك��ت��اب��ه �أن 
يح�صر اتجاهات التجديد في ال�شعر 
في ث�الث��ة ن����واح لا راب����ع ل��ه��ا، وه��ي 

لاإبداع، والتقليد، والانحراف، وذلك 
بناءً على ما �سبق، ف�إذا كان ما يبدعه 
وج���ذوره،  لأ���ص��ول��ه  م��واف��ق��اً  ال�شاعر 
وهي بالتحديد القر�آن الكريم وال�سنة 
لاإب���داع  ه��و  فذلك  العربية،  واللغة 
هذا  قلد غيره في  �إذا  �أم��ا  نظره،  في 
الم��ج��ال، �أو خ��رج ع��ن ه��ذه لاأ���ص��ول 
الثلاثة في نظره فهو مقلد، وقد ي�صل 
لاأمر �إلى حد الانحراف والف�ساد �إذا 

ا�شتد تجاوزه لهذه لاأ�صول.

وم���ن �أج����ل �إث���ب���ات ذل���ك فقد 
�إي��ج��از  في  لاأورب����ي  لل�شعر  ع��ر���ض 
�شديد، وبين �أنه قد ن��شأ في �أح�ضان 
نظره  في  وه��ي  اليونانية،  الثقافة 
وثنية، ومن ثم فقد كان هذا ال�شعر 
قلقاً م�ضطرباً، وارتبط في مذاهبه 
والجن�س  والتقلب  بالفجور  المختلفة 
والخ��م��ر، وه��و في تج��دي��ده متفلت 
الحكم  �أن  واعتقد  وم��ن��ح��رف)6(، 

المقايي�س  كل  يتجاوز  ال�صورة  بهذه 
لو  حتى  بها،  يعتد  التي  ولاأع���راف 
كان الهدف تف�ضيل ال�شعر العربي، 
درا�سات  �إلى  بحاجة  مفا�ضلة  فهي 
تتوفر  ق��د لا  ودرا����س���ات، وخ�ب�رات 

ب�سهولة لكثير من الباحثين.
في  ال��ع��رب��ي  لل�شعر  ع��ر���ض  ث��م 
في  �أن���ه  م��ث��ب��ت��اً  المختلفة  ع�����ص��وره 
الع�صر الجاهلي، و�صدر لاإ�سلام، 
وال��ع�����ص��ر لاأم������وي، وال��ع��ب��ا���س��ي، 
الح��دي��ث،  والع�صر  ولاأن��دل�����س��ي، 
يوجد التجديد، وهو)7( لا يخرج عن 
المقايي�س الثلاثة التي حددها، ففي 
الع�صر الجاهلي كان هناك تجديد 
م��ث�اًل،  ال�صعاليك  �شعر  في  ك��م��ا 
للقر�آن  ك��ان  لاإ���س�الم  ���ص��در  وفي 
والح���دي���ث وال��ت��م�����س��ك ب��ال��ق��واع��د 
في  للتجديد  يحفظ  م��ا  ولاأ���ص��ول 
وا�ستمر  ووظ��ي��ف��ت��ه،  �أث����ره  ال�شعر 
ذلك في الع�صر لاأموي والعبا�سي، 
بالثقافات  الات�صال  �إلى  بالإ�ضافة 
لاأخرى، برغم وجود من قلد ومن 
انحرف، بناءً على تطبيق مقايي�س 
الدكتور عدنان النحوي التي �سبقت 

لاإ�شارة �إليها.
من  ال��ث��اني  الف�صل  ك���ان  وق���د 
ال��ب��اب ال�����س��اد���س في ك��ت��اب��ه: تحت 
الع�صر  ���ش��ع��راء  بع�ض  م��ع  ع��ن��وان 
وال��ب��ح�رتي  تم���ام  ك���أب��ي  العبا�سي 
والم��ت��ن��ب��ي و�أب������ي ال���ع�ل�اء الم��ع��ري 
ال��ذي��ن ع��ر���ض لجوانب  وغ�ريه��م، 
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في  �شعرهم  في  ولاإي��ج��اب  ال�سلب 
�ضوء المقايي�س التي �أ�شار �إليها.

بع�ض  �إلى  �أ���ش��ار  فقد  ث��م  وم��ن 
انت�شرت  ال��ت��ي  الان���ح���راف  ج��وان��ب 
كالغناء والرق�ص والجواري ولاإماء، 
وق��د ك��ان ذل��ك م��ن �أ���س��ب��اب �ضعف 
ب��ع�����ض ع���ه���وده���ا، بل  الخ�ل�اف���ة في 
في  لاإ����س�ل�ام  ظ��ل  ول��ك��ن  �سقوطها، 
الفتنة  �أب���واب  لي�صد  لاأم���ة  ع���روق 
والان��ح��راف �إلى ح��د م��ا، وق��د كان 
لاأمة،  �ضعف  �أ�سباب  من  اللهو  هذا 
�أ�سباب زوال ملك  �أهم  كما كان من 
وقد  ه��ذا  لاأن��دل�����س)8(،  الم�سلمين في 
عر�ض بع�ض نواحي التجديد في �شعر 
�أبي العلاء المعري على �سبيل المثال، 
التي  بالف�ضيلة  نف�سه  �أل��زم  عندما 
�شاعراً  منه  جعلت  ولقد  �إليها  يدعو 

مجدداً)9(.
لاأندل�س  �سقوط  بين  رب��ط  وق��د 
وه��ب��وط��ه��م  لاأ�����س����ب����ان  �أي�������دي  في 
با�ستغراقهم في المو�شحات والرق�ص 
المو�شحات  �أن  ي��رى  وه��و  وال��غ��ن��اء، 
ولكنها  ال�شعر،  في  تج��دي��داً  لي�ست 
والقافية،  العرو�ض  لأ���ص��ول  تج��اوز 
�أحد،  عليه  يوافقه  لا  قد  ر�أي  وذلك 
و�أثرها  الخا�ص  �شكلها  فللمو�شحات 
في مجال التجديد في ال�شعر العربي، 
�أجزاء  بع�ض  في  العامية  دخلت  و�إن 

المو�شحة �أحياناً)10(.
وه�����و ب���ج���ان���ب ذل�����ك ي�����رى �أن 
الم���و����ش���ح���ات ق����د �أع����ط����ت ل��ل�����ش��ع��ر 

من  �أن  برغم  جديداً،  نف�ساً  العربي 
كما  الم�شارقة،  قلد  من  لاأندل�سيين 
ال�شعر  �أغرا�ض  من  كثير  �إلى  �أ�شار 
ال�شعر  تناظر  قد  التي  لاأندل�س  في 
�أب�����رز تم��ي��ز �شعر  الم�����ش��رق��ي، ك��م��ا 
وتميز  لاأن��دل�����س��ي�ني،  ل��دى  الطبيعة 
�إليهم  �أ�شار  الذين  �شعرائهم  بع�ض 
كابن زيدون وابن هانئ وابن خفاجة 

وغيرهم)11(.

ا���ش��ت��د  الح���دي���ث  ال��ع�����ص��ر  وفي 
بين  الم�سلمين  بع�ض  ع��ن��د  الف�صل 
ال��دي��ن وال��دن��ي��ا، و�أ���ص��ب��ح لاإ���س�الم 
 – – في نظره  مجرد �شعارات ترفع 
دون �أن يكون له �أثر في الواقع لديهم، 
وازداد ات�صالنا بالغرب وت�أثرنا به في 
تفلته وانحرافه. وهذا الف�صل الم�شار 
�صورة  يمثل  والدنيا  الدين  بين  �إليه 

من �صور الحرب على لاإ�سلام)12(.

وب��رغ��م ذل���ك ي��ع�رتف ال��دك��ت��ور 
الحديث  ال�شعر  في  ب�إبداعنا  عدنان 
غير  لاإ���س�الم  �أث��ر  �أن  ير�صد  ولكنه 
وا�ضح، ولذلك فهو لا يعترف بال�شعر 
الع�صر  في  ولا  ال��غ��رب  في  لا  الح���ر 
�شعر  نظره  في  لأن��ه  لدينا،  الحديث 
هو  وم��ا  �سابقاً،  �أ���ش��رت  كما  متفلت 
بحر، ولكنه متجاوز لأ�صول العرو�ض 
والقافية، و�إن حقق جمالية الت�صوير، 
فيه  يتحقق  لاإ�سلامي  ال�شعر  ولكن 
بالإ�ضافة  التجديد،  �صور  من  كثير 
�سجل  وق��د  الت�صوير،  جمالية  �إلى 
التي  ال�شعرية  ال��ن��م��اذج  م��ن  ك��ث�اًري 
جانب  كان  و�إن  نظره،  وجهات  تثبت 

تحليل الن�صو�ص محدوداً جداً.
ال�شعر  اكتمال  م��سألة  �أن  كما 
عدنان  الدكتور  يراها  التي  العربي 
الحياة  �أن  طالما  نظر  فيها  م��سألة 
تتغير وتتبدل، وما دام هناك الجديد 
الذي يثري الحياة، وي�ضيف �إليها بما 
م�ستوى  على  والفائدة  النفع  يحقق 

الفنون وال�صناعات ولاآداب)13(.
عقيدة  ب��ق��وة  ن�شيد  ك��ن��ا  و�إذا 
ال��دك��ت��ور ع��دن��ان ال��ن��ح��وي و�إيم��ان��ه 
فنحن لا نوافق على عقد مقارنة بين 
بهذه  الغربي  وال�شعر  العربي  ال�شعر 
و�آدابها  فنونها  �أم��ة  فلكل  ال�صورة، 
التي تعتبر وليدة ظروفها وحاجاتها 
علم  �أن  كما  ومكاناً،  زماناً  المختلفة 
للتوا�صل  بما  يعترف  المقارن  لاأدب 
بين �آداب اللغات المختلفة من �صلات 
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وا�ستثمار  الفائدة،  لها  تحقق  و�آث��ار 
خ�ضوع،  �أو  تبعية  دون  ينق�صها  ما 
وال���دك���ت���ور ع���دن���ان ن��ف�����س��ه ي��ع�رتف 
في  يفيدنا  فيما  غيرنا  من  ب�إفادتنا 

هذا المجال)14(.
والكتاب كعادة الدكتور عدنان 
النحوي ي�ستثير كثيراً من الق�ضايا 
البيئات  في  النقا�ش  يعوزها  التي 
ال�شكل  كق�ضية  المختلفة،  النقدية 

لاإ���س�الم��ي  لاأدب  في  والم�����ض��م��ون 
ال�شعر،  ه��ذا  لغة  وطبيعة  م��ث�اًل، 
وغ�ي�ر ذل���ك م��ن ال��ق�����ض��اي��ا، كما 
ن�����ش��ر في ك��ت��اب��ه ه���ذا ك���ث�ي�اًر من 
نماذج ال�شعر العربي ذات التوجه 
لاأدب  ع�صور  ك��ل  في  لاإ���س�الم��ي 
بين  الربط  في  حجة  وهو  العربي، 
ال�����س��ي��اق��ات ال��ق��ر�آن��ي��ة وك��ث�ري من 
المختارة  لاإ�سلامي  ال�شعر  نماذج 

لاأدب  مج��الات  في  منه  ولاإف����ادة 
لاإ�سلامي ونقده.

وتتبع  الاعتبار  على  وهو حري�ص 
�سنن الله في خلقه، خلال لاإ�شارة �إلى 
�أحوال الم�سلمين في تطوراتهم على مر 
الزمان �ضعفاً وقوة، وهو ما يجب �أن 
نتذكره اليوم لنفيد منه ونتعلم، حتى 
قيادة  في  مكانتهم  الم�سلمون  ي�ستعيد 

العالم ونه�ضته وتقدمه�

الهـوام�ش: 
التجديد  ال��ن��ح��وي،  ع��دن��ان  )1(دك���ت���ور 
في ال�����ش��ع��ر ب�ي�ن لاإب�������داع وال��ت��ق��ل��ي��د 
والانحراف، ط1 )1426هـ 2005م(، 
دار النحوي للن�شر والتوزيع، الريا�ض، 

�صفحة 79 وكذلك �صفحة 101
)2(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 17.

)3(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 167.

)4(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 40.

)5(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 43.
وما   60 �صفحة  نف�سه  ال�سابق  )6(ان��ظ��ر 

بعدها.
 ،140 �صفحة  نف�سه  ال�سابق  )7(ان��ظ��ر 

.185 ،144 ،143 ،142 ،141
)8(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 175.
)9(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 189.

)10(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 266.
الثالث،  الف�صل  نف�سه  ال�سابق  )١1(انظر 
الباب  م��ن  بعدها  وم��ا   241 �صفحة 

ال�سابع.
)١2(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 167.

 ،358 �صفحة  نف�سه  ال�سابق  )١3(ان��ظ��ر 
.370 ،368

)١4(انظر ال�سابق نف�سه �صفحة 375.

لاأ�سى ذك��رِ  من  عراء  ال�شُّ غ��ادر  ت��ب��ي��دْ هل  لا  ح��ي��ات��ي  في  ف���الم���واج���عُ  لا، 
ك��ل��ه��ا لاأح�����ب�����ةِ  ت���ف���ري���قِ  دارُ  ك����دٌ وب������ذلٌ ب��ال�����ض��ن��ا ج���ه���دٌ ج��ه��ي��دْ ه����ي 
ل���ل���خ���ل���ودِْل���ك���ن���ه���ا ل����ل����م�����ؤم����ن��ي�ن ط���ري���ق���ه���م الم����ح����ق����قِ  ل���ل���م���ج���دِ  لِله 
مج��اه��دٌ �أن������تَ  ع���م���اهُ  تم����تْ  لْم  ب�����اقٍ ب����ذك����ركَ، �إن�����ه �أج������لٌ ج��دي��دْ لا 
ق��ائ��داً ���ض��م�ريي  في  ���ش��ع��ركَ  زال  ل��ل��ع��زمِ ل��ل��أمج����ادِ ل��ل��ب��ذلِ ال��ف��ري��دْلا 
يبيدْ ذك�����رى ج�����وادٍ ���ش��اع��رٍ م���ن���حَ ال��ع�ال لي�س  ال��ع��م��ر)1(  وب��ع�����ضُ  ع��م��راً 
ي��زل لم  يخفت  لي�س  ح���ولي  العنيدع��دن��ان  ال�����ص��وت  ذل���ك  دويّ������اً  ي��ع��ل��و 

مازال �شعرك في �ضميري

د.�أماني حاتم ب�سي�سو- الأردن

)1(من وحي قول ال�شاعر عدنان النحوي في رثاء �أمه، حين �أودعت قبرها: وق�ضيت فيه ليلة وك�أنها            عمر وبع�ض العمر لي�س بفان
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تاريخ  في  والإج���رام  الوح�شية  من  طويلة  �سل�سلة 
طويل تحت �شعارات الح�ضارة والدين المحرف. 

والتمدن  الح�����ض��ارة  يدعي  ال��ذي  الإن�����س��ان  ه��ذا 
البو�سنة  في  الكبرى  جريمته  ارتكبت  الذي  نف�سه  هو 
والهر�سك، وبحق �شعبه الم�سلم الم�سالم، فتعر�ض لأ�سو�أ 

التاريخ  التي عرفها  الوح�شية  الجرائم 
يقودها  الحديث،  الع�صر  في  الإن�ساني 
تحت  نه�ضت  مزيفة  ح�ضارة  �أ�صحاب 
الدولية  الم�ؤ�س�سات  �شعارات  �أك��اذي��ب 
ويتحول  ميزانها،  �إي��ق��اع  يتبدل  التي 
و�أطماعها  الخا�صة  لم�صالحها  تبعاً 

الق�ضية  هذه  حد  عند  تقف  لا  التي 
وتلك الممار�سات غير الإن�سانية التي 

الدافع  كانت  والهر�سك،  البو�سنة  �أرا�ضي  فوق  جرت 
ر�ضا  علي  عدنان  )الدكتور  الإ�سلامي  للمبدع  القوي 
ومبدع  نظرياً،  جاد  كتاب  على  ي�شتغل  لأن  النحوي( 
البو�سنة  )ملحمة  ع��ن��وان��ه  خ�الل  وم��ن  لأن���ه  ف��ن��ي��اً، 
والهر�سك الجريمة الكبرى( حمل الكتاب ق�ضيتين في 

غاية الأهمية وهما: 
ال����ت����اري����خ����ي  ال�����ر������ص�����د  ق�������ض���ي���ة   -1
والجغرافي وال�سيا�سي لأر�ض البو�سنة 
المنطقة  والهر�سك و�شعبها، وتحولات 

عبر التاريخ. 
ال�����ش��ع��ر  �إلى  ال���ر����ص���د  ذل����ك  ن��ق��ل   -2
م��ل��ح��م��ةً �إب���داع���ي���ة ج�����س��دت ال��واق��ع 
ال��ذي لم  المحتل  والم��ع��ان��اة، وفظائع  فرج مجاهد عبد الوهاب- م�صر

ملحمة البوسنة والهرسك 
الجريمة الكبرى

أحداث مفجعة على أعمدة ملحمة شعرية إسلامية

صلى الله عليه وسلم

ما من أمة تعرضت للكوارث والمصائب والقتل والتشريد مثلما تعرضت له الأمة العربية والإسلامية، 
وكأن قدرها فُرض عليها أن تكون لقمةً سائغة في أفواه الطامعين بخيراتها والناكرين لدينهم الإسلامي 
الحنيف، فتعرض المسلمون خلال تاريخهم لكثير من الجرائم التي يرتكبها  وللأسف الشديد  من يبدي 
الحفاوة الكاذبة، فهبط أصحابها المزيفون إلى أحط درجات الإجرام في تاريخها الوحشي المظلم والقاهر 
وفلسطين،  الهند  بمسلمي  الإنجليز  فعل  وم��ا  إسبانيا،  في  بالمسلمين  التفتيش  محاكم  فعلت  م��ا  )ان��ظ��ر 
المسجد  في  الصهيونيون  اقترفها  التي  الجريمة  ه��ول  وانظر  وغيرها،  الج��زائ��ر  في  فرنسا  بهم  فعلت  وم��ا 

الأقصى، وكيف أبادت أميركا الهنود الحمر( 

عدد خا�ص
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الق�ضيتين  وب��ال��ت��ح��ام  ط��ف�لاً.  �أو  �شيخاً  ي��رح��م 
تكاملت حكاية الكتاب الرائع والمفيد.

المجاهدين  �إلى  وج��ه��ه  ال���ذي  الإه���داء  فبعد   
ال�صابرين، قادة وجنوداً على �أر�ض البو�سنة والهر�سك 
ر�سالة  الإ�سلام،  دين  يحملون  البلقان،  �أر�ض  و�سائر 
الله �إلى النا�س، يبلغونها ليخرجوا النا�س من عبادة 
النا�س �إلى عبادة الله العزيز الحكيم، الواحد القهار، 
دين  وين�صروا  وداره،  الإ�سلام  حمى  عن  وليدافعوا 

الله ويُعلوا كلمته. 
التي تحدث  والافتتاح ب�سورة البروج، والمقدمة 
الم�سلمين،  بحق  ارت��ك��ب��ت  ال��ت��ي  الج��رائ��م  ع��ن  فيها 
نقدياً  تمهيداً  يقدم  الم�سلمين،  بحق  ارتكبها  وم��ن 
�أدب  في  والملاحم  ال�شعرية  المطولات  عن  فيه  تحدث 
الإ�سلام، فتناول كلًا من م�صطلح الملحمة ال�شعرية، 
»�أردنا  �إذا  �أنه  على  م�ؤكداً  بطولات  من  تت�ضمنه  وما 
ف�إن  الإ�سلامي،  الأدب  في  ال�شعرية  الملحمة  نبني  �أن 

�أمامنا �شرطين �أ�سا�سيين يجب �أن نحققهما �أولا: 
الفنية،  العربية  الكلمة  الملحمة،  كلمة  نطهر  �أن   -1
ومن  الفكرية،  اليونان  �أوه���ام  من  نطهرها  �أن 

وثنيتهم، ومن �شروطهم الفنية. 
من  �أدبنا  في  ال�شعرية  الملحمة  ت�صور  ينبثق  �أن   -2

وال�شعر  العربية  اللغة  طبيعة 
ال����ع����رب����ي، وم������ن ت���اري���خ���ن���ا 
ال�صادق، ومن ديننا وعقيدتنا، 
الم�سلمة،  الأم�����ة  ح��ق��ي��ق��ة  م���ن 
ر�سالتها  وم��ن  التوحيد،  �أم���ة 
الذاتية  خ�صائ�صها  لتحمل 
الم�����س��ت��وردة،  خ�صائ�صها  لا 
نموها  ال�شعرية  الملحمة  ولتنمو 
الطبيعي  جوها  في  الطبيعي، 
تدفعها  وغ��ذائ��ه��ا،  وه��وائ��ه��ا 

مواهب الأمة الحقيقية. )�ص: 18( 
ال�شعرية من  للملحمة  المهم  النقدي  العر�ض  بعد 
عن  تنف�صل  لا  ولغوية  و�إبداعية  دينية  قيمية  زواي��ا 
جذورنا العربية والإ�سلامية، يدخل المبدع في تفا�صيل 

�أبواب كتابه المهم، فق�سمه �إلى بابين: 
1- الباب الأول: )���ص:31-140(، �ضم �ستة ف�صول 
لها علاقة بالملحمة الأم، �أطلق على الباب عنواناً 
)البو�سنة  و�إن�سانياً  قيمياً  مفتاحاً  �شكل  رئي�ساً 

والهر�سك بين نور الإ�سلام وظلام �أوربا(. 
�أما عناوين الف�صول الدالة والكا�شفة فجاءت كما 

ي�أتي: 
1- الف�صل الأول: �أر�ض وتاريخ. )�ص: 42-31(

�أورب���ا من  يدخل  الإ���س�الم  ن��ور  ال��ث��اني:  الف�صل   -2
ال�شرق. )�ص:60-43( 

3- الف�صل الثالث: تراجع الدولة العثمانية في �أوربا، 
وبدء جريمة الم�شركين. )�ص: 84-61( 

-85 )���ص:  ال��ك�ربى.  الجريمة  ال��راب��ع:  الف�صل   -4
)106

وعجز  الأه����واء  لهيب  ب�ني  الخ��ام�����س:  الف�صل   -5
الإخوان والأقرباء. )�ص:124-107(

6- الف�صل ال�ساد�س: وقفة مع التاريخ، درو�س وعبر. 
)�ص:125 – 140(

بعد ال�سرد التاريخي والوثائقي 
والجغرافي، وما تعر�ضت له �شعوب 
جرائم  م��ن  وال��ه��ر���س��ك  البو�سنة 
الثاني  الباب  وح�شية، يقدم المبدع 
الإب��داع��ي  بالجانب  المعني  الم��ه��م 
على حوامل  الأح��داث  الذي ج�سد 
الدقة  منتهى  في  �شعرية  ملحمة 
والجودة، وال�صدق الفني، الوا�ضح 
والتج�سيد.  والتو�صيف  التناول  في 
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ناطقة  و���ص��وراً  حياة  ال�شعر  ف�ضاء  على  ذل��ك  ونقل 
ومج�سدة. 

ق�سم المبدع بابه الإبداعي �إلى ف�صلين: 
على  ت��وال��ت  ق�صائد  �سبع  الأول  الف�صل  �ضم   -

ال�شكل الآتي: 
1- الافتتاح: تحية �إلى البو�سنة والهر�سك. )�ص:145( 

و�ضمت ت�سعة �أبيات �شعرية. 
2- ق�صيدة �أطلقي الدمع. )�ص: 146( و�ضمت اثني 

ع�شر بيتاً. 
�سبعة   )148-147 )���ص:  ت�ساق.  التي  القطعان   -3

ع�شر بيتاً. 
 )152-149 )�ص:  دار.  يا  �أر�ضك  الظالمون  ملأ   -4

و�ضمت اثنين و�أربعين بيتاً. 
  )154-153 )���ص:  مداها.  القرون  تحمل  غ��ارة   -5

و�ضمت اثنين وع�شرين بيتاً. 
و�ضمت   )156-155 )���ص:  وكيدها.  الأح���زاب   -6

واحداً وع�شرين بيتاً. 
7- ب�شائر الن�صر. )�ص:157( و�ضمت ثمانية �أبيات. 
- الف�صل الثاني من الملحمة �ضم الق�صائد الآتية: 
اثني  و�ضمت   )161 )���ص:  �سراييفو.  �إلى  تحية   -1

ع�شر بيتاً. 
2- زح���ف ال�����ص��رب ع��ل��ى ال��ب��و���س��ن��ك وال��ه��ر���س��ك 
على  واح��ت��وت  )����ص:162(  الن�ساء.  واغت�صاب 

اثني ع�شر بيتاً.
 163 )���ص:  والرجال.  والن�ساء  الأطفال  م�صرع   -3

-164( واحتوت على ثمانية ع�شر بيتاً. 
4- هدم الم�ساجد وقتل الم�صلين فيها والأئمة. )�ص: 

165( واحتوت على ت�سعة �أبيات. 
5- فجر في مو�ستار. )�ص: 166( واحتوت على خم�سة 

وثلاثين بيتاً. 
6- �ضياع قوافل اللجوء بين هوان الم�سلمين وا�ستغلال 

�سبعة  و���ض��م��ت   )169 )����ص:  ال���ك�ب�رى.  ال����دول 
وع�شرين بيتاً 

7- انهيار الح�ضارة الغربية مع هول الجريمة الدولية. 
)�ص: 172( و�ضمت �سبعة ع�شر بيتاً. 

الإن�سان.  على  وخيرها  الإ�سلامية  الفتوح  ع��زة   -8
)�ص:174( و�ضمت �أربعة ع�شر بيتاً. 

9- �أوربا تغلق منافذ النور القادم �إليها من الأندل�س. 
)�ص:176( و�ضمت ت�سعة �أبيات. 

10- الفتوح الإ�سلامية وزحفها �إلى �أوربا. )�ص:177( 
و�ضمت �أحد ع�شر بيتاً. 

)����ص:179(  كو�سوفو.  ومعركة  مقدونيا  فتح   -11
و�ضمت ثلاثة ع�شر بيتاً. 

وق�سطنطينية.  ب��ل��غ��راد  وف��ت��ح  ال��ف��اتح  محمد   -12
)�ص:81( و�ضمت خم�سة ع�شر بيتاً. 

الإ�سلام.  في  ودخولهم  والهر�سك  البو�سنة  فتح   -13
)�ص:183( و�ضمت ثمانية وع�شرين بيتاً. 

14- البو�سنة والهر�سك في عزة الإ�سلام. )�ص:186( 
و�ضمت �سبعة ع�شر بيتاً. 

بيد  البلدان  15- بدء �ضعف الخلافة و�سقوط بع�ض 
الأعداء. )�ص: 188( و�ضمت ت�سعة وثلاثين بيتاً. 
16-�أوربا تعود لت�صد الهدى وتمنع النور القادم �إليها 

من ال�شرق. )�ص:191( و�ضمت ع�شرين بيتاً.
و�ضمت   )193 )�ص:  للم�سلمين.  الله  من  نذير   -17

�أربعة ع�شر بيتاً.
وع�شرين  �أرب���ع  على  ال�شعرية  الملحمة  نه�ضت 
بيتاً،  و�أربعين  واثنين  �أربعمائة  على  احتوت  ق�صيدة 
على  القائم  الأ�صيل  العربي  ال�شعر  بيتية  �إلى  انتمت 
ا�ستخدامه.  ال�شاعر  �أح�سن  ال��ذي  الخليلي،  البحر 
كانت  قافيتين،  على  الن�صو�ص  ق��وافي  توزعت  وق��د 
 – الإط�الق )�سريعا  �ألف  العين مع  الأول  الف�صل  في 
بينما تمددت قافية  �إلخ.  – توديعا(  – منيعا  رتوعا 
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 – )مُلزم  الثاني  الف�صل  ن�صو�ص  المك�سورة في  الميم 
دمِ – مكرمِ – مُ�سلم( �إلخ. على �أننا لا يمكننا �إلا �أن 
ن�شير �إلى قافية ق�صيدة )الافتتاح: تحية �إلى البو�سنة 

والهر�سك الدالية: 
���نَ ����ص�ب�رٌ ج��م��ي��لٌ لا تُ���راع���ي ي���ا بُ���و����سْ

�����س����وفَ نُ���ح���ي���ي م����ع الم��ل��اح�����مِ ع��ي��دا 
في تق�سيم الملحمة �إلى ف�صلين �شغل على الق�ضية 
الذي  التاريخ  �إلى  عودة  ثم  وم�صيراً،  و�أحداثاً  واقعاً 
مر على المنطقة، وما �آلت الأو�ضاع �إليه، لتكتمل وحدة 
الحدثي  الم�ستويين:  على  �أبعادها  وت���أخ��ذ  الملحمة، 
�إل��ي��ه، وما  الأح���داث  �آل��ت  ال��ذي  وال��واق��ع  التاريخي، 

و�صمت  وح�شية،  واع��ت��داءات  �أح��داث  �أف��رزت��ه من 
جبين الإن�سانية، كما ا�شتغل عليه الق�سم الأول من 

الملحمة التي بد�أها بنداءات �إن�سانية موجعة: 
بيه  ف�������ؤادك �صُ ال���دم���ع م���ن  �أط��ل��ق��ي 

ل���ه���ي���ب���اً ف���ك���م حَ���بَ�������س���تِ ال���دم���وع���ا 
ا����س���ك���ب���ي ال������دّمْ������عَ لا ي��ع��ي��ب��ك دَم�����عٌ 

وانثريه لآلئاً و�شموعاً  )�ص: 146( 
فالنداء �إحالة �إلى الواقع الذي �أ�صاب المنطقة، 

و�إحالة �إلى ما �آل ذلك الواقع �إليه: 
ك����م ق��ط��ي��ع ي�������س���اق في ال�������درب ي��ث��غ��و 

ن�����ص��ب��وا دون�����ه المُ������دى وال��ن��ط��وع��ا 
وب����ق����اي����ا الأ�������ش���ل��اء ت��ن�����س��ف��ه��ا ال���ري���ـ

الم���ف���ج���وع���ا  ح����دي����ث����ه����ا  وت������������روي  ح 
ال������ث������ك������الى! ي����ال����ل����ث����ك����الى! دم����������وعُُ 

وك����������ب����������ود ت�����ق�����ط�����ع�����ت ت����ق����ط����ي����ع����ا 
�أطلقت  ف�أينما  الديار جميعاً،  فالظالمون يمل�ؤون 
ومحتلًا  م�شرذماً  تجده  العربي  الواقع  على  عينيك 
في  ال�رباك�ني  وتفجير  اللجوء،  خيام  على  وم��وزع��اً 
يئن من ظلم  والأق�صى  الأهلية،  �أيام الحرب  لبنان 
المحتلين، والغريب ي�ضرب في الأر�ض بحثاً عن �أ�صول 

متوهمة، فيمر على النيل وال�شام والهند وال�صومال، 
�صراخ  على  وت�ستيقظ  تنام  التي  الظالمين  و�سجون 

ال�ضحايا: 
�أي������نَ ي���ا ق���ل���بُ �أ����س���ك���بُ ال�����دّمْ�����عَ �أن���ى

طُ������فْ������ت �أل������ق������ى م������ذل������ةُ وخ����ن����وع����اً 
ال��������ه��������وانُ ال�����ذل�����ي�����لُ خ����ل����ى رب����اه����ا 

ع����ن خ���ط���ى �أه���ل���ه���ا ح���م���ىً مم��ن��وع��اً 
ك���������لُ ي�����������ومٍ تم���������رُ ف����ي����ه����ا ال����ل����ي����الي

و�����ص����ري����عُ ي����رث����ى ع���ل���ي���ه���ا ����ص���ري���ع���اً 
م�����زق�����ون�����ا ع����ل����ى ه������������وانٍ ف�������ص���رن���ا 

ق����ط����ع����اً ي�����رت�����ع�����ون ف����ي����ه����ا رت�����وع�����اً 

�أ���ش��واق  ت�ستبيح  التي  الأح���زاب  مكائد  وي�صف 
الإن�سان، وتغتال لهفته، وتخنق الأفكار من �أجل بقاء 

�سيطرتهم، وانت�شار ف�سادهم: 
ي�����ا ل����ي����وم الأح������������زاب ي���ب���ل���و ب�����ه الله 

ن�����ف�����و������س�����اً ت�����������ض�����رع�����ت وج�����م�����وع�����اً 
�أي���ه���ا الم���ج���رم���ون في الأر�������ض ���ص��ب��وا 

ح��ق��دك��م وان�������ش���روا ال���ب�ل�اء الم��ري��ع��ا 
ويقف عند زحف ال�صرب على البو�سنة والهر�سك، 

واغت�صاب الن�ساء بوح�شية لا تو�صف: 
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ت���زاح���م في ع���ر����ض ال�����س��م��اء ق���ذائ���فُ 
م����ن الم������وت ت���ه���وي ب���ال���ف���ن���اء الم��ح��ت��م 

ف��ك��م م���ن ���ص��ب��يٍ في ن�������ض���ارة عُ��م��ره
ي���ت���ن���ع���م  ولم  ي���������أث��������مْ  لم  تم�����������زق! 

وك����م م���ن ع���ج���وز لم ت���رُع���ه ه��م��وم��ه 
ف����راع����ت����ه �أه������������وال ال�����ع�����دو الم���ل���ط���م 

خدرها الطهر  على  ردت  كاعب  وك��م 
مُرغم  الطبع  ��رم  ُجم بوح�شٍ  تُنا�ش 

وط���ف���لٍ ي���ك���اد ال���ه���ول يُ��ط��ل��ق ���ص��وت��ه 
�أغيثوا بني الإ�لاسم عر�ضي ومحرمي 

ون���������ادى ن�������داء الم�������س���ت���غ���ي���ث! ف���ح���زه
و�أل������ق������اه �أ�������ش���ل��اء الإب�����������اء الم��ح��ط��م 
من  والأئمة  الم�صلين  وقتل  الم�ساجد،  هدم  وعن 

دون ذنب اقترفوه، يقول: 
ك���اف���ر  وي������ل  ي�����ا  ب����ي����وت الله،  ودك�������ت 

ج���ه���ن���م  ���������س��������واء  ت������������ولاه  م��������ا  �إذا 

ع��ن��ده��ا  زال  م���ا  الله  ب���ي���وت  ف���ه���ذي   
����ص���دىً ي��ت��ع��الى ب�ي�ن ����س���اح وم��ر���س��م

ي���زل  ولم  ف���ي���ه  �أردوه  ع����اب����دٍ  وك�����م 
ي�����ح�����ن ��������س�������داه ل�����ل�����ج�����ه�����اد الم����ع����ل����م 

���س��ج��داً في �صلاتهم  ف��ج���ؤوه��م  ل��ق��د 
المحرم  ال��ر���ص��ا���ص  دف��ق  ليح�صدهم 
�ضياع  �أمام  ومفجعة  فاجعة  �إن�سانية  وقفة  ويقف 
�أماكن  عن  يبحثون  �أرا�ضيهم،  من  المهجرين  قوافل 
الم�سلمين،  ه��وان  من  �أ�صابهم  ما  بعد  �إليها  يلج�ؤون 
وا�ستغلال الدول الكبرى التي لا يهمها غير المحافظة 

على م�صالحها في المنطقة: 
ت������دف������ق م����ن����ه����ا ك�������ل ي���������وم ق�����واف�����ل 

ت�������ش���ق دروب�����������اً ب����الأ�����س����ى وال���ت���ظ���ل���م 
ت��ق��ط��ع��ت ال���ف���ي���افي  في  لج�����وء  دروب 

ت���ن���دم  �أو  ح�������س���رة  �أو  دم����ع����ة  ع���ل���ى 
ق���واف���ل تم�����ض��ي ب�ي�ن �أف�������واج رُ���ض��ع 

�أيم  ت����ب����اري����ح  �أو  ث���ك���ل���ى  و�أح������������زان 
الم���ي���ادي���ن ع�صبة  ب�ي�ن  ل��ق��د خ��ل��ف��وا 

ت�����ق�����ات�����ل ع�������ن دي���������ن �أع�����������ز و�أق�����������وم 
����ر ي����ف����رق����ه����م ك�����ي�����دُ �����ش����دي����د م����دبَّ

وم����ك����ر ����ش���ي���اط�ي�ن وع���������دوان مج���رم  
الإن�سان،  يُ�سحق  الم�سلمة  الم�ؤمنة  الأر����ض  ف��وق 
وت�سبى الن�ساء، وتهوى �شوامخ من الخير، فالم�ستكبر 
الم�ستعلي في الأر���ض جن جنونه، و�أف��رغ ما خزنه في 

�أعماقه من حقدٍ كريه مجرم، وهم: 
دروا  وم�����ا  ب�����اق  ال���ل���ي���ل  �أن  ي���ظ���ن���ون 

ب�������أن ع���ل���ى الآف��������اق �إ������ش�����راق مُ�����س��ل��م 
ي�����ش��ق ال���دج���ى ن�����وراً وي���ط���رح ظلمه 

��مِ ع���ن ال���ن���ا����س في ف��ج��ر �أط�����ل م��و���سَّ
�أم�����ا ع���ل���م���وا، لا يُ���ف���ل���تُ ال���ظ���ل���م  �إن���ه

���ت���م  ُحم ب�����ل����اءٍ  عُ����ق����ب����ى  �إلى  يُ����������رد 
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و�����س����ن����ة  م�������ا��������ض  ق�������������درٍ لله  ع�����ل�����ى 
���ك���م  وق�����ه�����ر ي���ك���ي���د الم�����ج�����رم��ي��ن ُحم
والهر�سك  البو�سنة  �أهل  يعي�شه،  وما  يراه  ما  �أمام 
التاريخ  �إجرام بحقهم، وقتل لأبنائهم، يفتح باب  من 
العربي الإ�سلامي فتتجلى �أمام عينيه عظمة الفتوحات 
وتق�ضي  الإ�سلام،  نور  تن�شر  الدنيا،  على  �أطلت  التي 
الله  دي��ن  تبلغ  والعقول،  النفو�س  جاهلية  ظلمة  على 
للنا�س �آية ومنهجاً على دروب الحق، فهذا هو الإ�سلام: 

�أمن للخائفين، وحق للمظلومين، وعزة للم�سلمين. 
وع������زةٍ ال����ف����ت����وح  ع���ه���د  �إلى  ح���ن���ن���ت 

�أط���ل���ت ع��ل��ى ال���دن���ي���ا وزه������وة مُ��ق��دم 
ف����ت����وح يم��������وجُ ال������ن������ورُ في وث���ب���ات���ه���ا 

وت��ن��ط��ل��ق ال���ب�������ش���رى ل����ع����انٍ وم���ع���دمِ
�إلى الإن�������س���ان ف��ط��رت��ه ه���دىً  ت��ع��ي��د 

وتح���ط���مُ غُ��ل��اً ع���ن رق�����اب ومِ��ع�����ص��مِ
ف���ه���ذا ه����و الإ������س��ل��ام �أمْ�������ن لخ��ائ��ف 

وح������������قُ لم������ظ������ل������ومٍ وع������������زة مُ�������س���ل���م 
�إلى  الح�ضارة  ينقلون  وهم  العرب  تاريخ  وي�سرد 
وتم��ردت  فا�ستكبرت  ال��ظ�الم،  غ�شاها  التي  �أورب���ا 
و�أطلقت  الف�ساد،  �شياطين  فيها  وماجت  الحق،  على 
الم�سلمون  ال�ضلال عيونها حتى جاءها  �أعمى  وحو�شاً 
وتن�شر  ال�شرك،  قلاع  تدك  كتائباً  الفتي  ال�شرق  من 

�ضياء الحق: 
�أ���ض��ي��ئ��ي م�شاعلًا  ب��ل��ق��انٍ  �أر�����ض  ف��ي��ا 

و����ص���وغ���ي �أن���ا����ش���ي���داً ل���ه���م وت���رنم���ي 
وي������ا ل�����زح�����وف الم�����ؤم����ن��ي�ن ت���واث���ب���ي 

و����ش���ق���ي م���ي���ادي���ن ال����وغ����ى وت��ق��دم��ي 
وخ��و���ض��ي ج���ه���اداً في ���س��ب��ي��ل ر���س��ال��ة

وع������زة ن�������ص���رٍ زاه�������رِ الم���ج���د م��ع�����ص��م  
ومعركة  لمقدونيا  الإ�سلامي  العربي  الفتح  وعن 

كو�سوفو، يقول: 

ب�شعلة �أ�ضيئي  مقدونيا،  �أر����ض  وي��ا 
م���ن الح����ق ه����ذي الم���ي���ادي���ن وان��ع��م��ي 

مموجاً ن��وراً  ال�صرب  في  وا�سكبي  �ألا 
 يُ����زي����ح ظ��ل�ام����اً م����ن �أ�����س����ى وتج��ه��م 

وي���ا ���س��اح��ة »ال��ب��ل��غ��ار« ه���ذي ط�لائ��عٌُ
�أت����ت����ك ب���خ�ي�ر واف�������ر الج�������ود مُ��ن��ع��م

ف���ي���ا ي������وم ك���و����س���وف���و ت�������دور دوائ������ر 
على ال�شرك في �أفقٍ من الب�ؤ�س �أقتم 

ع��������دوه  ك������ي������د  الله  رد  ه������ن������ال������ك 
و�أل����ق����اه في ذل م���ن الخ�����زي م��و���ض��م 

وقعت بين  التي  كو�سوفو  �إلى معركة  تاريخية  �إ�شارة 
الجي�ش الإ�سلامي بقيادة ال�سلطان مراد الأول وبين ملك 
ال�صرب �سنة 1389م، وفيها كتب الله الن�صر للم�سلمين، 
وهو في هذا التداعي التاريخي التذكري يطلُ على القائد 

الإ�سلامي محمد الفاتح، وفتحه للق�سطنطينية: 
وي������ا ي������وم ق�����س��ط��ن��ط��ي��ن��ي��ة ومح���م���دُ 

�أط�������ل ب���ف���ت���ح �����ص����ادق ال���ع���ه���د �أح�����زم 
�أط�������اع ر�����س����ول الله ف��ي��ه��ا و���ص��دق��ت 

ع���زائ���م���ه ب�������ش���رى الح����دي����ث الم���ك���رم 
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ف��ن��ع��م الأم���ي���ر ال����ي����وم ف�����اتح داره�����ا 
م�سلم  قلعة  »�إ���س�لام��ب��ول«  لت�صبح 

داره  ق�������ص���ب���ة  ل��ل��إ�����س��ل�ام  وت�������ص���ب���ح 
و�آي��������ة حُ�������س���ن م����ن ن�������داه وم��ي�����س��م 
من  ك��ث�رٍي  على  التاريخي  ب�إ�سقاطه  ويم��ر 
الق�ضايا والمواقف، وما خلفته الفتوحات العربية 
فتح  على  فيمر  وتقدم،  ح�ضارة  من  الإ�سلامية 
الأنبياء،  ت�آخي  �إلى  وي�شير  والهر�سك،  البو�سنة 
ف��م��ا دي���ن ع��ي�����س��ى ي��خ��ت��ل��ف ع���ن دي���ن مح��م��د، 
على  العمل  �أم��ا  ور�أف��ة،  رحمة  ر�سولا  فكلاهما 
لأنه  وك��اذب،  خاطئ  عمل  فهو  الأدي���ان  تفرقة 
ويتابع  قا�صرة،  ور�ؤي��ة  خا�صٍ  ه��وى  على  قائم 
�إ�سقاطاته ويقف عند بدء �ضعف الخلافة الذي 
�أدى �إلى �سقوط بع�ض البلدان بيد الأعداء مما 
�سمح لأوربا �أن تعود �إلى ال�ساحة، وت�صد الهدى، 
وتقف بوجه النور القادم �إليها من ال�شرق، مما 
ي�شير �إلى �أن ما ح�صل ما هو �إلا نذير من الله 
�ساحات  في  يجري  ما  �إلى  والانتباه  للم�سلمين، 
البلاد العربية التي مدت في �أر�ضها �أنياب ال�شر 
ومخالبه، فيت�ساءل ال�شاعر حزيناً مت�ألماً، محذراً 

ومنبهاً: 
ف��ي��ا ل���ه���وان ال��ن��ا���س ك��ي��ف ارت���داده���م

ع���ن الح���ق في ل��ي��ل م���ن ال�����ش��ر مفعم 
�آي�����ة  ����س���ن���ة الله  ع���ل���ي���ه���م  ���س��ت��م�����ض��ي 

   ف��ت��ل��ق��ي��ه في ل��ي��ل م���ن ال�����ش��ر �أ����ش����أم 
هوى  �أخ��و  الح��ي��اة  لهو  على  �أيم�ضي 

رخ���ي�������ص وي���غ���ف���و في ف����را�����ش م��ن��ع��م 
ول����ي���������س ب�����ن�����اج م������ن ي����غ����ط ب���ن���وم���ه

م  ول���ي�������س بم���ج���د ب���ع���د ح�������س���رة ل����وَّ
�صادقٍ  كل  على  البو�سنا!  على  �لاسمُ 

م����ع الله وث������اب ع���ل���ى الم������وت م�����س��ل��م

>> وجهة نظر نقدية مع  ملحمة البوسنة والهرسك الشعرية:
والمندمجة  المت�ألقة  ال�شعرية  ن�صو�صه  �أعمدة  على 
الواقعي في  الداخلي، والخارجي  النف�سي  الواقعين  مع 
مواجهة ال�شعر وال�شعرية المقابلة والمقاي�ضة، الت�شكيل 
والتفعيل قدم المبدع الدكتور عدنان على ر�ضا النحوي 
م�شروعه ال�شعري الإبداعي، را�صداً ووا�صفاً ومت�شابكاً 
مع الأحداث وتطوراتها، م�ستنداً على ما �أبدعه العربي، 
ال�شغل على  ليتجاوز  الإ�سلامية  الفتوحات  �أفرزته  وما 
�أجل الك�شف عن م�آ�سي الحا�ضر، فهو لم  الما�ضي من 
ي�أت من زاوية الإ�سقاط التاريخي فقط، ولي�س من �أجل 
المقابلة التاريخية بين بيا�ض الما�ضي و�سواد الحا�ضر، 
و�إنما جمع �إلى ذلك كله، �أنه �إذا �أردنا �أن نعيد التوازن 
العودة  من  فلابد  �أعدائنا  على  والانت�صار  لحياتنا، 
بالكرامة  المعززة  الفتوحات  دين  الحنيف،  ديننا  �إلى 
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والت�سامح، وبث روح الأمن والأمان، ولا�سيما �أن الخطب 
كاد  والإره��اب  والتطرف  عمت،  والفو�ضى  ا�ست�شرى، 
ي�سود ويعم، مما يفر�ض العودة �إلى القيم. وهنا تكمن 
فعل  كما   – عليه  وال�شغل  الإ�سلامي  الأدب  �ضرورة 
مبدعنا – حيث كان من �أهداف ن�صو�صه الك�شف عن 
ال�سلبيات التي تزينت بزي القتل والتدمير وال�سبي بعد 
�إ�سلامها.  �أن فقدت توا�صلها مع قيمها، وابتعدت عن 
وهذه قيمة فنية و�إ�سلامية ا�ستند المبدع عليها، و�أح�سن 
تو�صيفها، و�أبدع في نقلها �إلى ال�شعر العربي الأ�صيل. 
ينتمي  م�صطلح  �أي  �إلى  نعرف  �أن  يجب  ذل��ك  وم��ع 
ب�سمتها  طويلة  ق�صيدة  �أه��و  الإب��داع��ي!؟  ال�شغل  هذا 

و�سماتها، �أم هي ملحمة بعنا�صرها و�أركانها!؟ 
�إلى  و�إب��داع��ي��اً  فنياً  الم�شغول  الن�ص  تق�سيم   -
ق�صائد، تناولت كل ق�صيدة مو�ضوعاً و�إن لم ينف�صل 
ما  التناولي  التناوب  وبالتالي  الأ�سا�سي،  المو�ضوع  عن 
الما�ضي  �إلى  بالوعي  والعودة  ومت�أزم،  م���ؤلٍم  واق��ع  بين 
بتاريخه المزدهر، و�إجراء مقابلات وتر�سيم مفارقات، 
و�إن كانت  الطويل،  الن�ص  تكاملية وحدة  �إلى  ي�شير  لا 
�سلطت  مح��اور  على  متمددة  قائمة  المو�ضوع  وح��دة 
التاريخية،  ج��ذوره  له  واح��د،  مو�ضوع  على  الأ���ض��واء 
لا  �أ�سود مظلم، مما  ما بين ما�ض، وحا�ضر  وامتداده 
يهيئ مناخاً فنياً لا�ستكمال �شروط الق�صيدة الطويلة 
غير  من  والمو�ضوع  الن�ص  وحدتي  باندماج  المحكومة 
الن�ص من ف�ضاء  تجزئة وعناوين فرعية، مما يخرج 
لا  و�أرك��ان  بعنا�صر  المحكوم  الطويل  الن�ص  م�صطلح 

يمكن تجاوزها. 
ف�إذا لم يكن الن�ص خا�ضعاً ل�شروط الن�ص الطويل 
وم�صطلحه، فهل هو ملحمة �شعرية م�ستوفية لأركانها 

و�شروطها!؟ 
على  ت�شتغل  التي  الملحمة  م�صطلح  طبقنا  ما  �إذا 
وفل�سفتها،  الوثني  ومو�ضوعها  والتخييل،  الأ�ساطير 

والخو�ض  وعفاريت،  وجن�س  حب  من  ذل��ك  يتبع  وم��ا 
ا�شتغل عليه مبدعنا لا  ف�إن ما  و�أ�ساطير؛  في خرافات 
الإلياذة  في  وجدناه  ال��ذي  الم�صطلح  ذلك  �إلى  ينتمي 
الملاحم  من  وغيرها  المفقود،  والفردو�س  والأودي�سا، 
الناه�ضة على الحروب، والبطولات الفردية الخيالية، 
و�صراع الب�شر مع الآلهة، ومن ق�ضايا الجن والعفاريت، 

وحكايات الع�شق والخيانة، والغدر والانتقام. 
و�إذا كنا لم نجد ذلك كله �أو جزءاً منه في »ملحمة 

الجريمة الكبرى«، فهل نخرجها من �آفاق الملحمة!؟. 
ال��ذي تج��اوز ع�صر  المفتوح  الإب��داع��ي  ال��واق��ع  �إن 
قيمية  ملاحم  �أف��رز  ومعا�صريه،  اليونانية  الملاحم 
قائمة على ف�ضح الظلم والك�شف عن الم�ساوئ الحيوية، 
والدعوة �إلى الخير والجمال، والملتزمة ب�آداب ر�سالتنا 
المبدعون  فقدم  الإ�سلامي،  ديننا  وعظمة  الإن�سانية، 
)�أحمد  قدمه  ما  مثل  وهائلة  مبدعة  ملحمية  تجارب 
محرم( في الإلياذة الإ�سلامية، ومقدمة ملحمة النبي 
ا�شتغل  ما  وه��ذا  ري�شة(  �أب��و  )عمر  ال�سوري  لل�شاعر 
من  نابعة  �إ�سلامية  ملحمة  لنا  قدم  �إذ  مبدعنا،  عليه 
كتاب  ومن  الإ�سلامي،  والتاريخ  العربية،  اللغة  طبيعة 
والتوحيد،  الإيم���ان  على  ناه�ضةً  ر�سوله،  و�سنة  الله 
باللغة  بهما  الوحي  جاء  كما  و�سنة  قر�آناً  الله  ومنهاج 
العربية، ثم و�ضع الأمة التي تعي�شه وتجتازه، وحاجاتها 
في هذا الواقع، ومدى م�ساهمة الملحمة في تحقيق هذه 

الحاجات.
كلمة  )�ستظل  الملحمة:  مبدع  قال  ما  مع  ونحن   
وا�ستخدمتها  المعاجم  قدمتها  التي  بمعانيها  الملحمة 
لم  �أم  ال�شعرية  الملحمة  �أقمنا  �سواء  الخاتمة،  النبوة 
الملاحم  و�ستظل  نتفق،  لم  �أم  اتفقنا  �سواء  نقمها، 
العالم  �أج����زاء  �سائر  في  دائ���رة  الإ���س�الم  �أر����ض  في 
ف���إن  ال�شعرية،  الملحمة  نقدم  لم  ف����إذا  الإ���س�الم��ي، 

ملحمة الدم ما�ضية لا تنتظر الأدباء(�
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لا   – مثلا   – الج��م��ال  �إلى  نظرته  في  فال�شاعر 
ب�ألباب  ي���أخ��ذ  ال���ذي  الح�سي  الج��ان��ب  عند  يتوقف 
الكثيرين، ويتمثل بالفتنة التي تع�صف بالقلوب، وكما 

يراه المقنع الخرا�ساني:
خ���ل���ق���تَ الج�����م�����ال ل���ن���ا ف��ت��ن��ة

 وق��ل��ت ل��ن��ا: ي��ا ع��ب��ادي اتقون
ف����أن���تَ ج��م��ي��ل تح���ب الج��م��ال

ف��ك��ي��ف ع����ب����ادُك لا ي��ع�����ش��ق��ون
ناحية،  كل  في  مبثوث  جمال  النحوي  عند  ولكنه 

وهو جمال يراه الم�ؤمن الذي يعلم �أن الله خلق الجمال 
للتفكر في �آياته، لا لل�سقوط في مهاوي ال�شهوات:

���س��ي��ب��ق��ى الج�����م�����ال ل���ن���ا �آي�����ة
 يرى الَلهَ في �صدقها العالمون

ومَ������������نْ عَ������������رَف الُح������������بَّ لله
 ع��ل��م��ه الح�����بُ ت������رْكَ الم��ج��ون
بنف�سها،  ففتنت  جمالها،  غرها  التي  الفتاة   و�أما 
وفتنت غيرها فهي في منظار ال�شاعر الم�ؤمن لي�ست �سوى 

)خ�ضراء الدمن( ح�سن منظرها، وقبح جوهرها:

يحيى ب�شير حاج يحيى- �سورية 

النقد الاجتماعي في
 ديوان مهرجان القصيد
للشاعر عدنان النحوي

صلى الله عليه وسلم

عزيزة،  ذكرى  إحياء  أو  سعيد،  بحادث  ابتهاجا  يقام  الذي  الاحتفال  هو  المهرجان  معاني  من  كان  إذا 
فإن هذا الديوان الذي حمل عنوان )مهرجان القصيد( للدكتور الشاعر عدنان علي رضا النحوي، قد 
حفل بكل هذه المعاني! فهو إلى جانب مقدمته الضافية، قد ضم أبوابا عديدة صنفت القصائد بحسبها، 
مثل: في ميادين الحياة، من الملاحم، مع الأصدقاء. ولكننا سنقف عند جانب النقد الاجتماعي الذي 

يبدو واضحا في عدد من القصائد برؤية شمولية متوازنة تبرز موقف الشاعر من الحياة والأحياء:
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ك���م ���ش��ق��يٍّ ت����اه ف��ي��ه��ا ج��اه�لاً
و�����ش����ق����يٍّ ك������ان م����ن خ��ط��اب��ه��ا

ك���م ف��ت��ى غ����رٍّ ج����رتْ �أن��ف��ا���سُ��ه
ت���ل���ه���ث في ط�ل�اب���ه���ا خ���ل���ف���ه���ا 

غرّها الُح�سْنُ فلم تحفلْ بهم
�أت���راب���ه���ا وج�������رتْ ت���خ���ت���ال في 

�أعطافها على  ح�سْناً  يكن  لم 
 م��ا ب���دا، ب��ل ك��ان مِ���نْ كِ��ذّاب��ه��ا
و�أما الح�سن الحقيقي فهو ما ارتفع بالإن�سان عن 

حم�أة الطين، و�سما به �إلى مراقي المثل:
روع�����ةُ الُح�����س��ن ع���ف���افٌ يتقي

بها ي�����ش��ق��ى  ال���ع�ي�ن ولا  زل������ةََ   
زي���ن���ةً �أح����ل����ى  ال���ط���ه���ر  ورداءُ 

و�����س����ن����ىً ل����و م������اج في �آداب����ه����ا
خ�ضرتهِ   في  ال��عُ��ري  وج��م��ال 

دِمَ�������نٌ ت��ق��ت��ل م���ن �أ���ص��ح��اب��ه��ا
غرها  فتاة  في  تمثلت  التي  هذه  الدمن  وخ�ضراء 
وانخدعت  فخدعت  ح�سنها  بريق  وخدعها  جمالها، 
تظهر في �صورة �أخرى ب�أ�شكال متعددة يخ�شى ال�شاعر 
فيحثها  خلفها،  وت�سير  بها  تغتر  �أن  الأم��ة  على  منها 
على النجاة منها في ق�صيدة تحت عنوان )هي النجاة 
�أدركيها، �أو النجاة من ح�ضارة الغرب( لا في جوانبها 
التقنية والعلمية، ولكن في جوانبها الفكرية والعقدية 
النجاءَ..  النجاءَ..  �صوته:  ويرتفع  حياتها!  ومنهج 
فقد كثر الغارقون والهالكون الذين �أ�ضلتهم �شعارات 
الأم��ور،  المخلطون  عليهم  وخلط  الكاذبة،  الحرية 
الهدامة،  المذاهب  و�ألبوا  الفتن،  �أب��واب  لهم  وفتحوا 
�إلا وجها  فهتف ال�ضائعون للح�ضارة، ولم يعرفوا لها 

واحدا وهو الوجه الذي لا يبني �أمة، ولا يوقر خلقا:
م�������ا ق�����ي�����م�����ةُ ال�����ع�����ل�����م ال�������ذي

�����ب�����قِ ي�����ل�����ه�����بُ حُ�������م�������ى ال�����������سَّ

ي�������ل�������ه�������ب م������������ن ج�������ن�������ون�������هِ
�����ب�����قِ ������شَ �أو  ه�����������وى  وم�����������ن 

ي�����ب�����ن�����ي وي������ع������ل������ي م��������ا ب���ن���ى
�أف���������������قِ في  ���������ش��������واه��������ق��������اً   

ث����������������م ت��������������������������راه ي������ن������ث������ن������ي
ن������������زَق م������������ن  لح��������ظ��������ة  في 

ال����ث����رى �إلى  ي������ه������دم������ه������ا 
ت�������������س������مَ������قِ لم  ك����������أن���������ه���������ا 

ف���������������ه���������������ذه ح�������������������������ض������������ارةٌ
ورق م���������������ن  واه������������������ي������������������ةٌ 

م������ات������ت م�����������������روءاتُ ال�����رج�����ا
مَ����ل����ق ع��������ن  وان�����������ط�����������وتْ  ل 

ت�����رك�����ن�����ي لا  �أم����������ت����������ي  ي����������ا 
�أح���������م���������ق �أو  ل�����������ظ�����������الم 

ه��������ي ال�������ن�������ج�������اةُ �أدرك������ي������ه������ا
ف�����اغ�����رق�����ي ذري���������ه���������ا  �أو   
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وغ�شى  الكثيرين،  �سحر  ال���ذي  ال��زخ��رف  وع��ن 
ال�شاعر  يتوقف  وقلب كثيرا من الحقائق  �أب�صارهم، 
�شاهد  وقد  الهند،  الم�سلمين في  فقراء  عند فقير من 
في�صف  البئي�س  الب�ؤ�س  مظاهر  من  البلاد  تلك  في 
ليتناول درهما  الواهنة  يده  وهو يمد  ب�ؤ�سه وحاجته، 
بعد �أن �ألج�أته الحاجة �إلى ذلك، وما كان حق الإن�سان 
الذي كرمه الله تعالى على العالمين �أن ي�صل �إلى هذه 

الدرجة من الفاقة وقد كادت تخفي �إن�سانيته:
فقلتُ له: من �أنتَ؟ قال: جهلتني

و�إني �أنا الإن�سانُ �أ�لاص ومنزلا
ال�سما  تْ ملائكةُ  خَ��رَّ �آدمٌ  �أب��ي 

�سجوداً له! مَنْ كان �أعلى و�أف�لاض
لف�ضيلةٍ ف��ي��ا  رب���ي  وك��رّم��ن��ي 

و�صبري على ما قد ق�ضاه وعجلا
و�أ�سعى جهاداً في الحياة وربما

 طغى ظالٌم فيها ف�آذى وعطلا
و�أم�ضي مع الدنيا �أ�ؤدي �أمانة

و�أطلب في الأخرى نجاةً وموئلا
وهكذا قدم نف�سه لل�شاعر كما خلقه الله، بو�صفه 
في  خليفة  ت��ع��الى  الله  جعله  ال���ذي  الم��ك��رم  الم��خ��ل��وق 

الأر�ض، وتلك هي الحقيقة!.
كدّه  فقيرا  الراهنة  �صورته  في  نف�سه  يقدم  ولم 
�أن  ال�سائل  من  يطلب  �أن  يفته  ولم  والتعب،  الج��وع 

يعرفه بنف�سه، بحقيقة نف�سه:
ولكن ترى مَن �أنتَ؟ فيم ��سألتني

  و�أنكرتني، هلا عرفتكَ �أوَّلا؟!
عليك ثياب قد تخفيتَ تحتها

وطيبٌ، فما �أحلى الثيابَ و�أجملا!
ه��ذه  ب�ني  �أن  وه���ي  حقيقة،  ال�����ش��اع��ر  ويكت�شف 
و�إن  حقيقته،  الأطمار  تلك  تخف  لم  �إن�سانا  الأطمار 

كانت قد �شوهتها:

�أدر الإجابة عَلني فحِرتُ ولم 
 �سمعتُ مقالًا ما �أجلَّ و�أعدلا!

وما كنتُ قبل اليوم فكرتُ مَن �أنا
 ولا ��سألتْ نف�سي ال��سؤال الم�ؤملا 

ظننتُ به جهلًا، فلما �سمعته 
علمتُ ب�أني كنت �أعيا و�أجهلا
والنحا�س(  ال��ذه��ب  ب�ني  )الإن�����س��ان  ق�صيدته  و�أم���ا 
�شرف  و�أن  للأ�شياء،  الحقيقية  القيمة  �إلى  فيها  فيرمز 
ال�شيء لا يعني انعدام قيمة الأ�شياء الأخرى، و�أن الأمور 
في نهاية المطاف بنتائجها فلا يخدعن �أحد بمكانته، ولا 
يبخ�س النا�س �أ�شياءهم، يقول ال�شاعر على ل�سان الذهب:

�أنا الذهبُ الغالي، ف�أي ُّ مكانةٍ
نحا�سُ و�أن��تَ  فيها،  تناف�سني   

وحِليةٌ الم��ل��وك  تيجانُ  م��ك��انَي 
ويزهو بح�سني مِع�صَمٌ ولِبا�س
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بينه  الفرق  الرغم من عظم  النحا�س على  ولكن 
فهو  الزاوية،  الأم��ور من غير هذه  يرى  الذهب  وبين 
لم يفتن الورى، ولا هاجت الحروب، وانت�شرت ال�شرور 
و�إنه  ال�رثاء!  لذوي  �شهوة  زينة  ولي�س  ب�سببه،  وطغت 
و�إن لم يكن بغية المو�سرين، وهم قلة؛  فهو مع مجموع 
النا�س، فخيره يعم الجميع، وينتفع منه العدد الأكبر:

حالة   ك��ل  على  خ�رٌي  ولكنني 
�أو فقراءِ �شئتَ  �إن  ث��روة  ل��ذي 

�أمةِ �أ�سُدُّ مع الأخلاطِ حاجةَ 
 و�أدف���ع عنها م��ن ���ش��رور ب�لاءِ

وبي زينةٌ لا يرهق النا�س حملها
 وم����ا �أن�����ا ف���ت���انٌ ولا بم��رائ��ي
النحا�س حا�سدا،  الذهب في غروره، ويعد  ويبقى 
الف�ساد  �أن  وهي  الحقيقة،  من  بجزء  يعترف  �أنه  �إلا 
نابع  ولكنه  ب�سببه،  لا  يحمله  من  بع�ض  ي�صيب  الذي 
منهم لأنهم اغتروا به، وانخدعوا ببريقه وو�ضعوه في 

غير مكانه:
ولو عرف الإن�سانُ، كلٌّ مكانه 

لهانتْ �أمور �أو نجا من كبائرِ
�أَوْف��ى لقدره الإن�سان  فمنزلةُ 

والم����آث���رِ ���ص��دق��ه  ن��ال��ه في  �إذا   

ولو وافقتْ �أهوا�ؤه قدْرَ نف�سه
 لعَزَّ على خ�صم وطاب لذاكر

�أ����ش���ك���الُ الم���ع���ادن كلها ك��ذل��ك 
خا�سرِ منازلُ  �أو  ف�ضلٍ  منازلُ 
يعرف  �أن  الأر���ض  في  الم�ستخلف  للإن�سان  بد  ولا 
متاع  الدنيا  و�أن  الحقيقية،  ومنزلتها  الأ�شياء  قيمة 
هو  ما  ه��ان  �أو  عز  ك�رث،  �أو  قل  فيها:  ما  و�أن  زائ��ل، 
�أهل  عرفها  غاية،  �إلى  لي�صل  بها  ي�ستعين  مطية  �إلا 
زخارف  �أب�صارهم  عنها من غطت  وغفل  الب�صائر، 

الفتنة:
وما هو مجدٍ في الحياة تناف�سٌ

 �إذا كان في دنيا الهوى، والمخاطرُ
�سنطوى جميعا في التراب ي�ضمنا

�أو ت�ضم الأزاه��رُ  ظلامُ قبور 
تلى فذلك ميدان التناف�س تُج

على البر والتقوى هناك الم�آثرُ
 وهكذا نجد النقد لدى ال�شاعر عدنان النحوي، 
عات  الموا�ضَ من  ه��زء  �أو  للعيوب،  �إب��راز  مج��رد  لي�س 
نقد  ولكنه  ؛  معين  �سلوك  من  �سخرية  �أو  الخاطئة، 
يتوخى تو�ضيح الخلل، و�إظهار ال�صواب. فذلك �أجدى 
في بناء المجتمع، و�إ�صلاح الخط�أ، وتعديل الُخطا�

تهللي »لم��ي�����س«  ف��ي��ا  ال�����ص��ب��اح  ب�����ش��رى ت��ط��ل و�آي����ة ال�����ص��ب��ح ال��ن��ديط��ل��ع 
وب�������وادر ال���ت���ق���وى وف���ط���رة م��ه��ت��ديح�����س��ن��ا! ج��م��ع��ت ب���ه مخ���اي���ل ح��ل��وة
ان�شري الح�سن  جوهر  يا  طفلتي!  م���ا ���ش��ئ��ت م���ن ع��ب��ق ع��ل��ي��ك مج��دديا 
بعيـ �أم�������س���ي  �أرى  �إني  غد�أب���ن���ي���ت���ي!  م���ن  ب�����ش��ائ��ر  �أو  وي���وم���ي  ن��ي��ه��ا 
�إن��ه��ا ب��ف�����ض��ل��ك  ف��اح��ف��ظ��ه��ا  �أم��������ل �أغ��������ر وط���ل���ع���ة م�����ن ف���رق���دي���ا رب 

لمي�س
�شعر: د. عدنان النحوي
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�إلى  ع��ائ��داً  الريا�ض  غ���ادرت  ي��وم  �أكرمني  وق��د 
حفلًا  لي  ف�أقام  هناك،  عملي  �أنهيت  �أن  بعد  الأردن 
خا�صاً وم�أدبة كريمة دعا �إليها �إخوة و�أحبة من كرام 
النا�س، وكلل ذلك بق�صيدة وداع لي، وقد كتبت عدداً 
من الدرا�سات والبحوث حول �إنتاجه، وكان لبع�ض ما 
كتبته وقع �سلبي عليه، ووقعت بيني وبينه م�ساجلات 
نزغ  بع�ض  ووق��ع  »الم�سلمون«،  جريدة  �صفحات  على 
الذي  الأخوة  عهد  على  بقيت  ولكني  فيها،  ال�شيطان 

بيننا. 

�أ�شبه بظل لاح على الأر�ض ذات  �إن بع�ض النا�س 
وتردد  انطلق  ك�صوت  النا�س  وبع�ض  م�ضى،  ثم  يوم 
رجع �صداه ثم انق�ضى، وبع�ض النا�س يبقى مع النا�س 
ابن ع�صرهم  ك�أنه  الزمن  ومرور  الأيام  تطاول  على 
والأدب  العلم  من  للنا�س  قدم  لأن��ه  �سابق،  ع�صر  لا 

وخلا�صة التجربة ما يبقى له في النا�س ذكراً. 
النحوي  د.عدنان  �أرى  فيما  الثالث  ال�صنف  ومن 
�أمام  �أنف�سنا  نجد  معه  نقف  حين  ونحن  الله.  رحمه 
يقدم  �أن  ق��رن  ثلث  في  ا�ستطاع  و�أدي��ب  وع��الم  باحث 

د.م�أمون فريز جرار- الأردن

الدكتور عدنان النحوي أديباً إسلامياً
أع�لام  م��ن  علم  الله-   -رح��م��ه  النحوي  ع��دن��ان  الدكتور 
الأدب الإس��ل�ام����ي، وال��ف��ك��ر الإس��ل�ام����ي، ف��ه��و ش���اع���ر ون��اق��د 
وم���ؤل���ف وم��ف��ك��ر. وق���د رف���د الم��ك��ت��ب��ة ال��ع��رب��ي��ة ب���ك���مِّ واف����ر من 
المؤلفات في مجالات متنوعة، وحظيت مؤلفاته بالاهتمام، 

فترجمت إلى لغات متعددة. 
معرفة  به  ربطتني  ك��ريم  أخ  النحوي  عدنان  والدكتور 
وعلاقة خاصة منذ عرفته في الرياض، يوم عملت فيها في 
جامعة الملك سعود، وزاد الارتباط بانتمائنا معا إلى رابطة 
ترسخت  أخ��وة  علاقة  وتنامي  نشوء  ث��م  الإس�لام��ي،  الأدب 

مع الأيام. 

عدد خا�ص
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يجعلنا  م��ا  المتنوعة  الم���ؤل��ف��ات  م��ن 
ن�����رى ظ����اه����رة ق����ل ن���ظ�ي�ره���ا في 
م�ؤلفاته  ع��دد  بلغ  فقد  ع�صرنا. 
�أكثر من مئة وثلاثين م�ؤلفاً: ترجم 
والتركية  الإنجليزية  �إلى  بع�ضها 
والأوردية منها: �ستة وثلاثون كتاباً 
ومناهجها،  وف��ك��ره��ا  ال��دع��وة  في 
والفقه  ومنهاجه،  والبناء  والتربية 
في ال��دع��وة وام���ت���داده في الح��ي��اة 
التوحيد  في  كتب  وت�سعة  والإدارة، 
ومناهج  الإيم��ان��ي��ة  وم��و���ض��وع��ات��ه 
كتاباً  وثلاثون  وثمانية  تطبيقها، 
الفكرية  الواقع  ق�ضايا  درا�سة  في 
في  ك��ت��اب��اً  ع�شر  و�أح���داث���ه، واث���ن���ا 
وخم�سة  بالإ�سلام،  الملتزم  الأدب 
الرد على المذاهب الأدبية  كتب في 
�شعرية،  دواوي��ن  وع�شرة  الغربيـة، 
�شعريّة،  ملحمة  ع�����ش��رة  وخ��م�����س 
الإنكليزية،  باللغة  كتب  وث�الث��ة 
لغات  �إلى  مترجمة  كتب  و�أرب��ع��ة 

�أخرى .
يمتلك  ومفكر  �أدي��ب  �أم��ام  �إننا 
الر�ؤية الخا�صة في الأدب، ولذا قدم 
كتابه )الأدب الإ�سلامي – �إن�سانيته 

وعالميته(. 
لاات�صال  على  ال��ق��درة  ويمتلك 
قدم  ول���ذا  وت��دب��ره  الأدب����ي  بالنقد 
بين  المعا�صر  الأدب��ي  )النقد  كتاب 

البناء والهدم(. 
وكثر  الح��داث��ة  موجة  هبت  ولم��ا 
الحديث عنها در�سها و�أ�صدر كتابين 

في تقويمها والحكم عليها: )الحداثة 
�إيماني( و)تقويم نظرية  في منظور 
الإ�سلامي  الأدب  وموقف  الحداثة 

منها(. 
ولم������ا ان���ت�������ش���ر الح����دي����ث ع��ن 
الأ�سلوبية خا�ض غمار البحث فيها، 
وق���دم خ�ال���ص��ة درا���س��ت��ه في كتاب 
)الأ�سلوب والأ�سلوبية والأدب الملتزم 

بالإ�سلام(.
 وهو من �أن�صار �أن يكون الأدب 
الإ�سلامي باللغة العربية، وقد و�ضح 

اللغة  ك��ت��اب )لم����اذا  ه���ذا في  ر�أي����ه 
العربية!؟(. 

وهو من المعار�ضين لل�شعر الذي 
المتوارث  العربي  المفهوم  عن  يخرج 
�شعر  عار�ض  ولذلك  الع�صور،  عبر 
النثر  ق�صيدة  عن  ف�ضلًا  التفعيلة 
المتفلت  )ال�شعر  كتابه  ر�أيه في  وبين 

بين النثر والتفعيلة وخطره(. 

وعدنان النحوي �شاعر مقتدر، 
ن��ظ��م ال�����ش��ع��ر م��ن��ذ ط��ف��ول��ت��ه التي 
عرو�س  �صفد  مدينة  في  ق�ضاها 
الجليل في فل�سطين، بل ق�ضى فيها 
بلاد  في  وتنقل  �شبابه،  من  �شطراً 
�إلى  عكا  �إلى  القد�س  من  الإ�سلام 
دم�شق �إلى الكويت وم�صر، وا�ستقر 
ب���ه الم���ط���اف في الم��م��ل��ك��ة ال��ع��رب��ي��ة 

ال�سعودية.
من  ابتداء  �أمته  ق�ضايا  وعا�ش   
منها  اك��ت��وى  التي  فل�سطين  ق�ضية 
بنار الهجرة والحرمان من الوطن، 
وامتدت ر�ؤيته �إلى العالم الإ�سلامي 
الم�سلمين  ق�ضايا  م��ع  فتفاعل  كله 
في م�����ش��ارق الأر�������ض وم��غ��ارب��ه��ا، 
من  �سل�سلة  ذل��ك  ث��م��رة  م��ن  وك���ان 
الملاحم ال�شعرية وفق مفهوم خا�ص 
ا�ستقل به عن  للملحمة، و�ضعه هو، 

المفهوم العربي لها. 
وقد مزج في الملحمة بين ال�شعر 
الذي ي�صور مو�ضوعها والنثر الذي 

ي�أتي في الق�سم الأول منها.
النحوي  الدكتور  �أدب  لقي  لقد 
والدار�سين،  الباحثين  من  اهتماماً 
وكتبت في �أدبه ر�سائل جامعية، ولكن 
يزال خ�صباً.  ما  فيه  البحث  مجال 
ومن اللافت للنظر �أن العدد الأكبر 
من هذه الدرا�سات �أعدت في المغرب 

حيث لقيت �أفكاره �أن�صارا.
�إنتاجه  في  النحوي  الدكتور  �إن 
والدعوة  والفكر  الأدب  في  الغزير 
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وال����د�أب  ال��ع��ال��ي��ة،  للهمة  نم����وذج 
ال�صبور. ولئن قيل قديماً: المعا�صرة 
لا  قد  معا�صريه  بع�ض  ف�إن  حجاب؛ 
ق��دره،  يقدرونه  ولا  حقه،  يعرفون 

ولكن الحكم هو للأجيال التالية.
النحوي  عدنان  الدكتور  انطلق 
من  ووظيفته  ل�ل��أدب  مفهومه  في 
يتحدث  ح�ني  وه��و  دع���وي،  منطلق 
عن الأدب يعني )الأدب الإ�سلامي( 
ال����ذي ه��و ع��ن��ده ب���اب م��ن �أب����واب 
اللهو  �أبواب  باباً من  الجهاد، ولي�س 

ولاا�سترخاء. 
وه����و و���س��ي��ل��ة ل��ب��ن��اء ح�����ض��ارة 
الإيم��ان في الأر����ض، وق��وة من قوى 
ال���دع���وة الإ����س�ل�ام���ي���ة، وق����د ك��رم 
اتخاذه  ذلك  و�آي��ة  الأدب،  الإ�سلام 
هذا  ال��دع��وة.  �أ�سلحة  م��ن  �سلاحاً 
ل�ل��أدب نج��ده في  ال��دع��وي  المفهوم 
النحوي  ارت�����ض��اه  ال���ذي  ال��ت��ع��ري��ف 

للأدب الإ�سلامي:
وم�ضة  ه��و  الإ���س�الم��ي  »الأدب 
ال��ت��ف��اع��ل ب�ي�ن ال��ف��ك��ر وال��ع��اط��ف��ة 
في ف��ط��رة الإن�����س��ان م��ع ح��ادث��ة �أو 
الأدبية  الموهبة  تدفع  حين  �أح��داث، 
ينطلق  م��و���ض��وع��اً  ال��وم�����ض��ة  ه���ذه 
ممتداً  باللغة  التعبير  �أ�سلوب  على 
والكون  والحياة  النف�س  �أغ��وار  من 
والدنيا والآخرة، مع عنا�صره الفنية 
ق��دراً  الأ�سلوب  منها  كل  تهب  التي 
الأدب  لي�شارك  الفني  الجمال  من 
الإيمانية  �أهدافها  تحقيق  في  الأم��ة 

في  ولي�ساهم  والم��رح��ل��ي��ة،  ال��ث��اب��ت��ة 
عمارة الأر�ض وبناء ح�ضارة �إيمانية 
طاهرة، وحياة �إن�سانية نظيفة، وهو 

الحق  الله  لمنهاج  كله  ذل��ك  يخ�ضع 
المتكامل قر�آناً و�سنةً«.

وي��رب��ط ال��دك��ت��ور ال��ن��ح��وي بين 
للإيمان  ويجعل  والإيم����ان،  الأدب 
فالأدب  الأدب،  على  �إيجابيةً  �آث��اراً 
وعطاء  الإيمان  ثمرة  هو  الإ�سلامي 
ال��ف��ط��رة ال�����س��وي��ة. والإيم�����ان يهب 

الأدب لوناً بهياً وعطراً نقياً. 
الإ�سلام  موقف  تفرد  يرى  وهو 
الوحيدة  العقيدة  فهو  الأدب،  من 
الحقة،  منزلته  الأدب  تبوئ  التي 
ليكون  النظيفة  الميادين  له  وتفتح 
عبر  كلها  للب�شرية  وب��رك��ة  خ�ي�راً 
الأزمنة كلها. والعقيدة هي الم�صدر 
ال��ن��ق��ي ل���ري الم��وه��ب��ة ورع��اي��ت��ه��ا، 
الغني  النبع  هما  وال�سنة  وال��ق��ر�آن 

ومو�ضوعاً  وت��ع��ب�يراً  لفظاً  ل�ل��أدب 
وفكراً و�أ�سلوباً.

وليكون الأدب �إ�سلامياً مر�ضياً لا 
بد �أن يت�صف بخ�صائ�ص نلم�س فيها 
�أثر الإيمان ولاارتباط بالدعوة وهي: 
الذي  الواقع  و�أدب  �أدب عقيدة،  �أنه 
يراه من خلال العقيدة، و�أدب العلم، 
و�أدب �أجيال ممتدة، ودعوة ممتدة، 
مجاهد  و�أدب  ي��ذل،  لا  عزيز  و�أدب 
اللغة  هي  ولغته  و�أه��داف��ه،  نهجه  له 
�سبحانه  الله  اختارها  التي  العربية 

وتعالى، و�أدب نام متطور.
ي��ك��ون  �أن  ل���ل���أدب  يم��ك��ن  ولا 
ر�سالة  ذا  ي��ك��ن  لم  �إذا  �إ���س�الم��ي��اً 
م�صاحباً  يكن  لم  و�إذا  �إ�سلامية، 
للدعوة الإ�سلامية. والأدب الإ�سلامي 
�أدي��ب  ل��دى  م�ؤمنة  موهبة  ثمرة  ه��و 
وعلماً  �إيماناً  بعقيدته  ملتزم  م�سلم 
في  متميزة  طاقة  والموهبة  و�سلوكاً. 
في  التفاعل  تطلق  الإن�����س��ان  ف��ط��رة 
فطرته فلا بدّ لها لتنتج �أدباً �إ�سلامياً 
من �أن ترتوي من الإيمان والتوحيد. 

  ���س��ع��ى ال��دك��ت��ور ع��دن��ان علي 
ل��لأدب  يكون  �أن  �إلى  النحوي  ر�ضا 
الخا�صة  م�صطلحاته  الإ���س�الم��ي 
المتفردة عما هو �شائع في الدرا�سات 
النقدية والأدبية. وقد �أ�صدر الدكتور 
»الأدب  ك���ت���اب  ال���ن���ح���وي  ع���دن���ان 
الإ���س�الم��ي �إن�����س��ان��ي��ت��ه وع��الم��ي��ت��ه«، 
�إلى عر�ض ت�صور للأدب  و�سعى فيه 
الإ����س�ل�ام���ي وك��ث�ير م���ن ق�����ض��اي��اه، 
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من  ك���ث�ي�رة  دلالات  تح���دي���د  و�إلى 
الم�صطلحات الأدبية والنقدية، وكان 
جهود  في  ل��ه  منطلقاً  ال��ك��ت��اب  ه��ذا 

نظرية وتطبيقية.
انطلق الدكتور النحوي في كتاب 
»الأدب الإ�سلامي« من مفهوم دعوي. 
�سليم في  –وهو  المنطلق  �إن هذا 
�أ�صله– قد جعل الم�ؤلف يبالغ في �أثر 
الأدب  �أن  ذل��ك  الأدب،  في  الإيم���ان 
هو ثمرة الموهبة، و�إذا كانت الموهبة 
�إذا  و�أم��ا  متميزاً،  الأدب  كان  كبيرة 
الإيم��ان  ف���إن  �ضعيفة  الموهبة  كانت 
ولا  ال�ضعيف جمالًا،  الأدب  يعطي  لا 
طيب  الأدب  يكون  فقد  ق��وة،  يزيده 
ي�ؤدى  ولكنه  المحتوى  كريم  الفكرة، 
في �أ�سلوب فني �ضعيف. و�أظن �أن من 

المبالغة �أن يرى الدكتور النحوي: 
�أن الإ�سلام وحده هو الذي يعيد 
لها  وي�شق  والقدرة،  الموهبة  �صياغة 
الم��ن��اف��ذ، وي��ف��ت��ح ل��ه��ا الآف�����اق، حتى 

ت�صبح نوراً و�ضياء، وبركة وخاًير.

لأننا  المبالغة  من  هذا  �إن  �أق��ول: 
�إن بحثنا في تاريخ الأدب وفي واقعنا 
الأدبي قد لا نجد الأدلة الوفيرة التي 

ت�صدق هذه الأمنية.
�إلى  النحوي  الدكتور  �سعى  وقد 
ال��ت��ي  الم��ف��ه��وم��ات  ب��ع�����ض  ت�صحيح 
الم�ؤلفين  بع�ض  �أل�سنة  على  �شاعت 
وج���رت ب��ه��ا �أق�الم��ه��م، وم���ن ذل��ك 
م�صطلح »ال�شعر الديني« الذي ينحو 

ال�شعر،  تق�سيم  في  علمانياً  منحىً 
وذلك في رده على الأدباء في موقفهم 

منه.
 فهو يرى �أنه لا يوجد في الإ�سلام 
�شعر ديني و�آخر غير ديني، وهو نوع 
كثير  في  علينا  غلب  التق�سيم  م��ن 
وغيرها،  الأدب��ي��ة  حياتنا  �أل���وان  من 
فال�شعر والأدب كله ديني في الإ�سلام 
ما دام يخ�ضع لنهج الإ�سلام، فالدين 
�سلطان، ودرب  نهج حياة، وعزة  هو 
ت�شمل  عامة  ال��دي��ن  ونقطة  ج��ه��اد، 

الحياة كلها.
�أن  �إلى  النحوي  الدكتور  �سعى 
الأدبي وفي منهجه  يتميز في منهجه 
�إلى  كله  ذل��ك  في  و�سعى  ال��دع��وي، 
ال��ق��ر�آن  م��ن  ت�����ص��ورات��ه  ي�ستقي  �أن 
من  خالفه  مجتهداً  وك��ان   ، الكريم 
الموافقين  م��ن  كثاير  ووج��د  خالفه، 
الذي تبنوا �آراءه في الأدب والدعوة، 
رحمه الله، وغفر له، وتقبله في عباده 

ال�صالحين�

ت��ف��ت��ح��ت ال�����زه�����ور  ب��ي�ن  وردة  فاعبقيي����ا  الم��راب��ع  ع��ل��ى  ع��ط��را يم���وج 
خ���ف���ق الج����م����ال و�آي�������ة م����ن رون�����قِي���ا ن�����س��م��ة ال�����ص��ب��ح ال���ن���دي ك���أن��ه��ا
ان�شري �ألا  الحياة  ب�شرى  يا  »لين«  م�����ش��رقِيا  ل��ك  غ��د  ع��ل��ى  يفي�ض  ن����ورا 
ة ال�����ش��وق ال��ت��ق��يي���ا ق���رة ال��ع�ني اه��ن��ئ��ي! �أه���ل���وك في ه�����ديٍ �أب������رَّ وع������زَّ
ت��ق��وى وزده�����ا م���ن ر����ض���اك الم��غ��دقِي���ارب ب���ارك »ل�ي�ن« واح��ف��ظ��ه��ا على

لينة
�شعر: د. عدنان النحوي
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كتاب الأ�ستاذة ابت�سام الكحيلي، 
وه����و ب��ع��ن��وان )ال���دك���ت���ور ع��دن��ان 
دار  ن�شرته  وناقدا(،  �أديبا  النحوي 
والتوزيع،  للن�شر  الخ�ضراء  �أطل�س 
الأولى  الطبعة  طبعتان  منه  �صدرت 
)1431ه������������ـ/2010م(، وال��ط��ب��ع��ة 
الثانية )1432ه��ـ/2011م(، وي�أخذ 
ه���ذا ال��ع��ر���ض ب��ال��ط��ب��ع��ة ال��ث��ان��ي��ة. 
جامعية  ر�سالة  �أ�صله  في  والكتاب 
درج��ة  ع��ل��ى  ال��ب��اح��ث��ة  ب��ه��ا  ح�صلت 
ون��ق��د  ح��دي��ث  )�أدب  الم��اج�����س��ت�ير 
مرتبة  مع  ممتاز  بتقدير  وب�لاغ��ة( 

ال�شرف الأولى. 
 وقد هدف الكتاب �إلى التعريف 
الدكتور عدنان على  الناقد  بالأديب 
منهجه  وت��و���ض��ي��ح  ال��ن��ح��وي،  ر���ض��ا 
التي  والنقدية  الأدب��ي��ة  الق�ضايا  في 
تبناها، و�إلقاء ال�ضوء على مو�ضوعات 
فيه،  الفني  الت�شكيل  و�أبعاد  �شعره، 
ومناق�شة نظريته الملحمية في الأدب 
لها،  التطبيقي  والمجال  الإ�سلامي، 
حول  المعا�صرين  النقاد  �آراء  ور�صد 
جهوده الأدبية والنقدية، والدرا�سات 
والأبحاث التي كتبت عنه قبل طباعة 

الكتاب الذي نحن ب�صدد عر�ضه.
بالمنهج  الباحثة  التزمت  وق��د   

لأنه  والبحث؛  الدرا�سة  في  التكاملي 
جميع  من  والق�ضية  المو�ضوع  يتناول 
فهي  البحث  ح���دود  �أم���ا  ج��وان��ب��ه��ا، 
من  الأدب��ي��ة  النحوي  كتابات  جميع 

دواوين وملاحم �شعرية. 
�أرب��ع مئة ورقة  الكتاب في   ويقع 
يتكون  وه��و  الم��ت��و���س��ط،  القطع  م��ن 
و�سبعة  �أب��واب،  وثلاثة  مقدمة،  من 
الأول  الباب  تناول  وخاتمة،  ف�صول 
ح��ي��اة ال���ن���ح���وي، ون��ت��اج��ه الأدب�����ي، 
ون��شأته  مولده،  الأول  الف�صل  فحوى 
الف�صل  وت��ن��اول  ث��ق��اف��ت��ه،  ورواف����د 

ال��ث��اني ن��ت��اج��ه الأدب�����ي، وم���ؤل��ف��ات��ه 
الأدبية، ودواوينه ال�شعرية والملاحم.
)م�ؤلفات  بعنوان  الثاني  والباب 
الف�صل  ال��ن��ح��وي ع��ر���ض ودرا����س���ة(: 
والف�صل  الأدبية،  درا�ساته  عن  الأول 
الثاني عن درا�ساته النقدية، والف�صل 
وانق�سم  والملاحم،  ال�شعر  في  الثالث 
الحديث في هذا الف�صل �إلى ق�سمين: 
الأول عن دواوين �شعره )مو�ضوعاتها، 
والثاني  فيها(،  الفني  الت�شكيل  �أبعاد 
حول  )مدخل  ال�شعرية  ملاحمه  عن 
والعرب،  اليونان  بين  الملحمة  مفهوم 
الإ���س�لام��ي،  الأدب  في  الم�لاح��م  ث��م 

و�أخيرا ملاحم النحوي التطبيقية(.
النحوي  )عدنان  الثالث  والباب 
ف�لاصن:  وفيه  معا�صريه(،  ر�ؤى  في 
النقاد  ر�أي  في  الأدب��ي��ة  جهوده  الأول 
الم���ع���ا����ص���ري���ن، وال��ف�����ص��ل ال���ث���اني: 
ال��درا���س��ات الأدب��ي��ة وال��ن��ق��دي��ة حول 
عليها(،  وما  لها  )ما  النحوي  عدنان 
ملاحظة  مع  والفهر�س،  الخاتمة  ثم 
الأب����واب  ب��ع�����ض  �أن ع���دد ���ص��ف��ح��ات 
وال��ف�����ص��ول ت��ت��ف��اوت، وذل���ك وف��ق ما 

يقت�ضيه مو�ضوع كل باب �أو ف�صل.
النتائج:

ك�شفت هذه الدرا�سة عن كثير من 

الدكتور عدنان النحوي �أديباً وناقداً

ر�سالة ماج�ستير للباحثة: ابت�سام الكحيلي 

عر�ض: محمد عبا�س عرابي

د. عدنان النحوي
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النتائج التي يمكن �إجمالها فيما ي�أتي:
في  الأدب  ل��دور  النحوي  �إدراك  �إن   -
عملية البناء الح�ضاري، والت�أ�سي�س 
بخلفيات  ووع���ي���ه  الاج��ت��م��اع��ي، 
ال�������ص���راع ال���ف���ك���ري، وال���ت���داف���ع 
ويدعو  ي�ؤ�س�س  جعله  الح�����ض��اري 
وفق منهجية  �إ�سلامي،  ونقد  لأدب 
الأدبي  بنتاجه  عليها  دلل  محددة، 

والنقدي، و�إبداعه ال�شعري.
- حدد النحوي كثيرا من الم�صطلحات 
وال��ن��ق��د  الأدب  في  والم���ف���اه���ي���م 
يت�سم  تح���دي���دا  الإ����س�ل�ام���ي�ي�ن، 
ب��ال��ت��وازن وال�����ش��م��ول والم��غ��اي��رة، 
الإ�سلامي،  الفن  لم�صطلح  ل  ف�أ�صّ
يحمل  ت�أ�صيلا  الإ�سلامي،  والأدب 
الإب����داع  لعملية  مم��ي��زا  ت�����ص��ورا 
الفني، والقوى الم�ؤثرة فيه، فخالف 
الأدب  رواد  م��ن  ك��ث�يرا  ذل���ك  في 

الإ�سلامي.
خ�صائ�ص  و�سم  في  النحوي  تفرد   -
لأنه  بالإيمانية؛  الإ�سلامي  الأدب 
الإيماني  الت�صور  من  قوته  ي�ستمد 
وال�شهادة،  الغيب  وع��الم  للوحي، 
العقيدة،  ه��ي:  الخ�صائ�ص  وه��ذه 
والإن�سانية،  والعالمية،  والواقعية، 

والعزة والإباء... �إلخ.
و�إب��داع��ه  فكره  في  النحوي  رف�ض   -
في  ال���غ���رب  ت��ب��ع��ي��ة  في  ن��ظ��ل  �أن 
فمقومات  تفكيرنا،  وطرق  �آدابنا، 
الا���س��ت��ق�لال��ي��ة ل��دي��ن��ا م��ت��واف��رة 
في  الرف�ض  هذا  وتمثل  ومتكاملة، 

و�أدب��ا،  فكرا  الحداثة،  من  موقفه 
و�شعر  الح��ر،  ال�شعر  م��ن  وموقفه 

التفعيلة.
- �صاغ النحوي بديلا مقترحا لنظرية 
النقد الإ�سلامي، يقوم على نظريته 
ال��ع��ام��ة في ال����دع����وة، وق����د ح��دد 
العنا�صر  من  عددا  النظرية  لهذه 
الإيم���ان،  في  وتتمثل  عليها،  تقوم 
والمنهاج، واللغة العربية، وما �أقرته 

العرب من قواعد في النقد.

�أن  ال�شعري  النحوي  نتاج  �أثبت   -
الإب���داع،  دون  يقف  لا  الال��ت��زام 
الح���ري���ة  ب��ي�ن  ال�����ت�����وازن  و�أن 
والالتزام �سمة جمالية في الأدب 
الإ�سلامي، و�أن الأديب الإ�سلامي 
من  ف��ن  ك��ل  ع��ن  التعبير  يمكنه 
وق�صة,  �شعر  م��ن  الأدب  فنون 
�أن  ت�صلح  المو�ضوعات  كل  و�أن 

خا�صة  بمنهجية  �إ�سلامية  تكون 
تميزها من غيرها من الآداب.

النحوي  تمكن  الدرا�سة  ك�شفت   -
من �أدوات التعبير. فتميز �شعره 
العبارة،  وج��ودة  ال�سبك،  بقوة 
المعاني؛  وي�سر  الألفاظ،  وو�ضوح 
�إ�ضافة �إلى اعتماده على عنا�صر 

الت�صوير المختلفة.
- تميز النحوي بطول النف�س ال�شعري 
مم����ا ج��ع��ل��ه ي�������ص���وغ ع������ددا م��ن 
الق�صائد الطوال التي �أطلق عليها 
�إمكانية  �إلى  ودعا  »ملحمة«،  ا�سم 
�أل��وان  م��ن  لونا  الملحمة  تكون  �أن 
وترك  الإ�سلامي،  العربي  ال�شعر 
دعوته تلك بين يدي نقاد العربية، 

و�أعلن �أنها نظرية قابلة للتطوير. 
فكر،  كل  �أن  الدرا�سة  ك�شفت   -
و�أدب يعزز بالهوية الإ�سلامية، 
وي�����ص��در ع���ن ق��ي��م��ه��ا ي��واج��ه 
وال�سخرية  بالهجوم  -�أحيانا- 
�إليه،  المنت�سبين  بع�ض  من  حتى 
ال��غ��زو  �إلى  ي��رج��ع  ول��ع��ل ذل���ك 
الفكري، واختلاف الاتجاهات، 
من  هجوما  النحوي  لاق��ى  ل��ذا 

بع�ض �أتباع الحداثة.
ب�ضرورة  ال��درا���س��ة  و�أو���ص��ت 
العناية بدرا�سة الأدب الإ�سلامي، 
والعمل  ومبادئه،  �أف��ك��اره،  وتبني 
ب�ألوان  العربية  المكتبة  �إث��راء  على 
ون�ثرا  �شعرا  الإ���س�لام��ي  الإب����داع 

ودرا�سة ونقدا�
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الأدب��ي  اللقاء  بالريا�ض  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 
وكان  1 /1437ه��ـ،   /  30 الموافق  م�ساء الخمي�س  ال�شهري 
مو�ضوعه: »قراءة نقدية في مجموعة ال�صرخة الق�ص�صية 
للأديب د.وليد ق�صاب«، قدمها د.علي بن محمد الحمود. 
الخنين،  الرحمن  عبد  بن  د.نا�صر  و�أداره���ا  اللقاء  وق��دم 
الإ�سلامي  الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة  بق�سم  الأ�ستاذ 
رئي�س  ونائب  الإ�سلامية،  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة 

المكتب الإقليمي للرابطة بالريا�ض. 
من  الق�ص�صية  المجموعة  عن  الحمود  د.علي  وتحدث 
والأ�سلوب،  والم�ضمون،  بالمبدع،  تتعلق  متعددة،  جوانب 

ال�صراع,  حدة  مثل  المبدع.  لدى  الق�ص  و�أدوات  وميزاته. 
والح���ف���اظ ع��ل��ى ت����وازن ال��ط��رف�,ني و�إح�����داث الم��ف��اج���أة, 
والمفارقة، والارتجاع الفني، وغير ذلك من �أ�ساليب البيان 
علمية  ومداخلات  تعليقات,  بعدة  اللقاء  وخُتم  والبلاغة. 

و�أدبية حول مفهوم م�صطلح الأدب الإ�سلامي. 

الريا�ض: محمد �شلال الحناحنة 

النظم القرآني في ضوء خصوصيته
الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 
النظم  )درا�سة  بعنوان:  محا�ضرة  بالريا�ض  العالمي 
يو�سف  الدكتور  �ألقاها  خ�صو�صيته(  �ضوء  في  القر�آني 
ومنهج  والنقد  البلاغة  ق�سم  رئي�س  العليوي  الله  عبد 
�سعود  بن  محمد  الإم��ام  جامعة  في  الإ�سلامي  الأدب 
ه,ـ   1437/2/28 الخمي�س  م�ساء  وذل��ك  الإ�سلامية، 
�إبراهيم  وليد  الدكتور  الأ�ستاذ  الناقد  اللقاء  �أدار  وقد 
ومن  والإعلاميين  الأدب��اء  من  جمع  وح�ضره  ق�صاب، 

رواد الملتقى ومتابعيه.
خ�صو�صية  �أهمها:  محاور  عدة  في  الحديث  وجاء 
القر�آن  درا�سة  في  المنهجية  والأ�س�س  القر�آني،  النظم 
درا�سته،  في  الكريم  القر�آن  خ�صو�صية  و�أث��ر  الكريم، 
ال��ق��ر�آن  درا���س��ة  في  مهمة  �أم���ور  على  المحا�ضر  و�أك���د 
وتف�سيره  الله  ب��ك��ت��اب  ال��ق��ول  تعظيم  م��ن��ه��ا:  ال��ك��ريم 
نقد  �أي  عن  الكريم  القر�آن  وتنزيه  و�أحكامه،  ونظمه 
�أو بلاغي، لأنه نظم رباني غير منقطع،  وتنزيه  لغوي 

لا  التي  الم�صطلحات  عن  درا�سته  في  الكريم  ال��ق��ر�آن 
وال�سجع،  التخييل،  �إطلاقها على كلام الله، مثل  يليق 
والتورية، وتنزيه النظم القر�آني عن الأ�ساليب التي لا 
تليق درا�ستها في كلام الله �سبحانه وتعالى، ويجب �أن 

تخ�ضع لقد�سية القر�آن الكريم.
وق���د �أث�����ارت الم��ح��ا���ض��رة ال��ع��دي��د م���ن الأ���س��ئ��ل��ة 
د.يو�سف  المحا�ضر  عنها  �أج���اب  ال��ت��ي  والم���داخ�ل�ات 
ود.نا�صر  العجلان،  د.�سامي  فيها  و�شارك  العليوي، 
ق�صاب  د.وليد  وحذر  العريني.  الله  ود.عبد  الخنين، 
الكريم،  القر�آن  درا�سة  الغربية في  المناهج  تطبيق  من 
كما حذر من تطبيقها على الأدب العربي دون غربلتها 

وت�صفيتها.

قراءة نقدية في مجموعة الصرخة القصصية

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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�أق���ام م���ن���ت���دى ال�������ش���ب���اب الإب�����داع�����ي ب���ال���ن���ادي 
الأدب����ي في ال��ري��ا���ض، ي���وم ال���ث�ل�اث���اء 1437/2/26ه���ـ 
لل�شباب(   محا�ضرة )تجربتي  ) 2015/12/8م( 
للدكتور وليد ق�صاب �أ�ستاذ الأدب والنقد بجامعة الإمام 
المثقفين  من  عدد  بح�ضور  الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد 

والأدباء وال�شباب.
ال�سيرة  �سرد  مفلح ال�شمري الذي  المحا�ضرة  و�أدار 
الحديث  ق�صاب  ول��ي��د  ال��دك��ت��ور  ب���د�أ  بعدها  ال��ذات��ي��ة، 
حقل  في  الطويلة  رحلته  خلال  من  الفكرية  تجربته  عن 
على  ورك��ز  ال�تراث،  وتحقيق  والنقدي  الأدب��ي  الت�أليف 
وليد  للدكتور  �إذ  وال�شعر،  الق�صة  في  الإبداعية  تجربته 

�ست مجموعات ق�ص�صية، وت�سعة دواوين �شعرية.

تركزت  �أن تجربته ال�شعرية  اب  ق�صّ د.وليد   وبّني 
في  والطبيعة،  الوظيفة  حيث  من  لل�شعر  مفهومه  على 
حين وجه ن�صائح عديدة لل�شباب، ومن �أهمها: �أن ال�شعر 
الحق ما  الإب��داع  يتحقق  ولا  واكت�ساب،  وموهبة  معاناة 
لم تكن عند المبدع �أولًا ق�ضية ينافح عنها، و�أدوات فنية 

راقية تعبر عنها.

بمنا�سبة اليوم العالمي للغة العربية، وت�شجيعا للطلبة؛ 
رحلة  بالريا�ض  الثانوية  الهداية  �أ�ضواء  مدار�س  نظمت 
طلابية بمجموعة مكونة من )42( طالبا، زاروا فيها مقر 
رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية بالريا�ض، وذلك �صباح يوم 
ب�إ�شراف  الرحلة  وكانت  1437/3/5ه���ـ.  الموافق  الأربعاء 

الأ�ستاذين �أيمن جميل، وموفق الطويل.
�سر  �أم�ني  درم�����ش،  ال��دي��ن  �شم�س  الأ���س��ت��اذ  وا�ستقبل   
تحرير  و�سكرتير  ال�سعودية،  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب 
وتحدث  بالمكان،  وعرفهم  الطلبة،  الإ�سلامي  الأدب  مجلة 
عن مفهوم الأدب الإ�سلامي ورابطته ب�إيجاز، واطلع الطلبة 
الزائرون على �إ�صدارات الرابطة من الكتب، ومجلة الأدب 
الأدبية  الكتب  من  الرابطة  مكتبة  ومحتويات  الإ�سلامي، 
الر�سائل  �إع���داد  في  منها  الا���س��ت��ف��ادة  وط���رق  وال��ن��ق��دي��ة، 
الإب��داع��ي��ة  الإ���س�الم��ي  الأدب  م��و���ض��وع��ات  في  الجامعية 
والنقدية. وفي قاعة المحا�ضرات جرى حوار مفتوح، وقدم 

م�شاركتين  ال�����س��الم   وزي���د  ال�ضحيك،  ف��را���س  الطالبان 
�شعريتين. وفي الختام قدمت هدية رمزية للطلبة ت�ضمنت 
كتباً، ون�سخة من العدد الأخير من مجلة الأدب الإ�سلامي.

أضواء الهداية في رابطة الأدب الإسلامي 

الدكتور وليد قصاب يقدم تجربته للشباب.. 
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الأردنيين  والأدب���اء  الكتاب  اتح��اد  من  كريمة   بدعوة 
الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  ع�ضو  �أح��ي��ا 
مقر  في  �شعرية  �أم�سية  ارزيقات  د.�سليم   ال�شاعر  العالمية 

الاتحاد م�ساء يوم ال�سبت2015/10/31م. 
وقدم د.ارزيقات ق�صائد من الجزء الأول من �أعماله 
بم�ضامين  �أغني(،  )لفل�سطين  وعنوانه  الكاملة  ال�شعرية 
القبلتين  �أولى  عن  والدفاع  الله،  �سبيل  في  ال�شهادة  يمجد 
المرابطين  ببطولات  وي�شيد  ال�شريفين،  الحرمين  وثالث 

دفاعاً عن الم�سجد الأق�صى.
الأعمال  من  الثاني  الج��زء  من  �أخ��رى  ق�صائد  وق��دم 
بر  حول  مو�ضوعاتها  دارت  ال��وج��دان(،  )�صدى  وعنوانه 
الأ�ستاذ  الأم�سية  و�أدار  الاجتماعية.  والعلاقات  الوالدين، 

علي القي�سي ع�ضو الهيئة الإدارية لاتحاد الأدباء والكتاب.

لمكتب  المكلف  الرئي�س  ح�سونة  ع��دن��ان  ال��دك��ت��ور  �أل��ق��ى 
المهنية  النقابات  مجمع  في  محا�ضرة  الأردن،  في  الرابطة 
»الإعجاز  بعنوان  وكانت   ، بتاريخ 2015/11/28م  عمان  في 
الت�شريعي في القر�آن الكريم وال�سنة المطهرة وحقوق الإن�سان«.
وقد �أو�ضح المحا�ضر ما �أكرم الله به الإن�سان في الإ�سلام، 
والحقوق التي منحها الإ�سلام للإن�سان. وقارن ذلك بالحقوق 
والأوروب���ي���ة  العالمية  الإع�ل�ان���ات  مجموعة  ت�ضمنتها  ال��ت��ي 
والأمريكية بهذا ال��شأن. وخل�ص �إلى �أن جوهر حقوق الإن�سان 
مور�ست  وقد  ع��داه،  كل  �سبق  الإ�سلام  و�أن  الإ�سلام،  في  هو 
على �أر�ض الواقع . بينما الحقوق في المواثيق الغربية والدولية 
والمذهبي،  والعرقي  الطبقي  ال�صراع  بم��ع��ادلات  ارتبطت 
وال�صراع مع الكني�سة والملكية المطلقة، فكانت حقوقاً ن�سبيةً 

وخا�صةً بالمجتمعات الغربية، ولي�س لها �أي بعدٍ �إن�ساني.

�أم�سيةً  عمان  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 
�شعريةً م�ساء ال�سبت 2015/10/17م, قام ب�إحيائها 
كوكبة من �شعراء الرابطة، �صدحت �أل�سنتهم بق�صائد 
�صاحب  بم�آثر  وتغنت  النبوية.  الهجرة  �أهمية  �أكدت 

الهجرة عليه ال�لاصة وال�سلام.
 وال�شعراء الم�شاركون: علي فهيم الكيلاني، وخالد فوزي 
عبده، وبديع رباح، وفايز العليان، وال�شاعرة عبير الخ�ضراء، 

ومحمود �إبراهيم، ود.عبدالجبار ديَّة بق�صيدة اختارها من 
ديوان المهند�س �صالح الجيتاوي. وقد �أدار الأم�سية ال�شاعر 

�أحمد �أبو �شاور، وح�ضرها لفيف من الأع�ضاء وال�ضيوف.

أمسية في اتحاد الكتاب الأردنيين الإعجاز التشريعي وحقوق الإنسان

أمسية شعرية بمناسبة الهجرة النبوية

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 
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ال�سبت  ق�ص�صيةً  �أم�����س��ي��ةً  ب�����الأردن  ل��ل��راب��ط��ةِ  الإق��ل��ي��م��ي  الم��ك��ت��ب  �أق����ام 
يزَ بين  ةٍ لا يكادُ الم�ستمعُ �أن ُمي 2015/11/21م، احتدم فيها النقا�شُ حولَ ق�صَّ
�أثارَ  والذي  ن�سجِ الخيال.  �أنها من  �أو  كاتبها،  مع  واقعيةً ح�صلت  كونها حقيقةً 
نوعِ  الهودلي قد خرجَ عن  �سعيد  المهند�س  القا�ص  النقا�شِ كون  القدرِ من  هذا 
نحو  ونحا  الرابطةِ،  منبِر  على  من  منها  الكثيَر  قدمَ  التي  العلميةِ  محا�ضراتهِ 
�سليم  الدكتور  المحا�ضرةِ  مُقدمُ  بهما  �أ�شادَ  واقتدار  ببراعة،  الق�صيرةِ  الق�صةِ 
ارزيقات، وهما معاً ع�ضوانِ عاملانِ في الرابطةِ ولهما ح�ضورٌ مميزٌ في فعالياتها.

في  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  و�شعراء  �أدب��اء  من  عدد  �أق��ام 
مهرجان جر�ش الثقافي لعام 2015م، �أم�سية ثقافية متميزة، وذلك م�ساء 
الثلاثاء الموافق 2015/11/10م. �شارك فيها ثلاثة �أكاديميين، فقد قر�أ 
في الجل�سة الأولى د.عدنان ح�سونة رئي�س مكتب الرابطة المكلف ورقته 
ال�شخو�ص  حول  الفتياني  ود.تي�سير  البلدانيات.  في  جر�ش  مو�ضوع  في 
الخطيب  د.ع��ب��دالله  وق��ر�أ  الأخ�ريي��ن،  القرنين  في  المتميزة  الجر�شية 
�أ�ستاذ الأدب والنقد العربي في جامعة العلوم الإ�سلامية ورقته النقدية 

عن مدينة جر�ش في الرواية والق�صة الأردنية.
فهيم  وعلي  عبده،  ف��وزي  خالد  ال�شعراء  ق��ر�أ  الثانية  الجل�سة  وفي 
الكيلاني، وب�سام زكارنة، وبديع رباح، و�إبراهيم محمود ق�صائد �أمتعت 
محمد  والأدي��ب  ال�شاعر  وال�شعرية  الأدبية  الجل�ستين   و�أدار  الح�ضور. 

الخليلي.

ما هكذا 
يرد الجميل 
يا مربي 
الأجيال

لأجل جرش 
مدينة الثقافة 
الأردنية

الأستاذ علي نار 
وبناؤه الفكري

تركيا  الكتاب في  �صدر هذا 
التربوية  الذاتية  ال�سيرة  يوثق 
والنقدية  والأدب���ي���ة  وال��ع��ل��م��ي��ة 
للأ�ستاذ الأديب علي نار - رحمه 
)�سيامي  ت�أليف  وهو من   - الله 
�آق يل(، ويقع في جز�أين، ترجم 
نار  علي  لن��شأة  الأول  الج���زء 
تركيا  في  وجولاته  العلم  وطلبه 
وال��ع��الم ال��ع��رب��ي والإ���س�الم��ي، 
فا�ضل،  نجيب  بالأديب  ولقائه 
وال�شيخ   �أرب��ق��ان،   الدين  ونجم 
�أبي الح�سن الندوي وت�أثره بهم.
وع��ر���ض في الج���زء ال��ث��اني 
نار  لعلي  الفكرية  الملامح  �أه��م 
وم��وازن��ت��ه ب�ني ال��دي��ن وال��ع��ل��م 
ظهرت  والتي  والأدب،  والفكر 
النثر  بين  المتنوعة  م�ؤلفاته  في 

وال�شعر والنقد والإبداع.
1437ه������ـ  ط1،  ال���ك���ت���اب 
للن�شر،  الرو�ضة  دار  /2015م، 

�إ�ستانبول.
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الشاعر أحمد غراب في 
مشواره الأدبي

ا����س���ت�������ض���اف الم��ك��ت��ب 
الإق���ل���ي���م���ي ل���ل���راب���ط���ة في 
)اللواء(  ال�شاعر  القاهرة 
�أحمد غراب في جولة حول 
ا�ستعر�ض  الأدب���ي  م�شواره 
ف��ي��ه��ا نم����اذج م��ت��ن��وع��ة من 
وذلك  ال�شعرية،   مطولاته 
ي����وم الاث���ن�ي�ن الم���واف���ق 12 

�أكتوبر 2015م.
و����ش���ه���دت الأم�������س���ي���ة 
فيها  ����ش���ارك  م����داخ��ل�ات 
ال���ن���ق���اد  د.ط������ه ح�����س�ني، 
ومح��م��د غ���ازي ال��ت��دم��ري، 
ود.����س���ع���د �أب������و ال���ر����ض���ا، 
ال�سيد.  وف���اء  وال��دك��ت��ورة 
ب�أم�سية  ال���ن���دوة  وخ��ت��م��ت 
نبيل  د.  لل�شعراء  �شعرية 
بخيت،  و�إ�سماعيل  ح�سن، 
ال��ف��رم��اوي،  الحميد  وعبد 
و�أدارت��ه��ا  مفلح.  ومح��م��ود 

ال�شاعرة نوال مهنى.

أبعاد الرؤية الإسلامية في 
الشعر العربي المعاصر

�أق������ام م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة 
بعنوان:  محا�ضرة  بالقاهرة 
في  الإ�سلامية  ال��ر�ؤي��ة  �أب��ع��اد 
ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي الم��ع��ا���ص��ر، 
عبد  �صابر  ال��دك��ت��ور  �أل��ق��اه��ا 
ال����دايم، وذل���ك ي���وم الاث��ن�ني 

الموافق 26 �أكتوبر 2015م.
د.���ص��اب��ر عبد  وق����دم     
الدايم نماذج متنوعة من �آراء 
ال�شعراء  و�إب���داع���ات  ال��ن��ق��اد 

التي ت�ؤيد ما ذهب �إليه.
   وق���دم���ت ع����دد من 
تعقيب  منها  الم��داخ�الت 
د.���س��ع��د �أب���و ال��ر���ض��ا عن 
الإ�سلامي،  الأدب  ماهية 
وبعد الندوة �أن�شد ال�شعراء 
عدة ق�صائد. و�أدار الندوة 
مهنى.  ن����وال  ال�����ش��اع��رة 
ال�شعرية  الأم�سية  و�أدار 
من  ح�سن  �سيد  الإعلامي 

�إذاعة البرنامج العام.

ثلاثية
 قرية غافلة

�أق�����ام م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة 
ن����دوة ح����ول ك���ت���اب: ث�الث��ي��ة 
محمد  للأديب  غافلة،  قرية 
ع�تري�����س، وذل����ك الاث��ن�ني 9 
فيها  تحدث  نوفمبر 2015م، 
و�شموليته  الكتاب  فكرة  عن 
وت��ع��ر���ض��ه لم��خ��ت��ل��ف �أل�����وان 

الثقافة.
و���ش��ارك في الم��داخ�الت 
الر�ضا، والأديب  �أب��و  د.�سعد 
مح��م��د غ�����ازي ال���ت���دم���ري، 
بخيت،  �إ�سماعيل  وال�شاعر 

وال�شاعر عدنان برازي. 
�أق��ي��م��ت  الخ����ت����ام  وفي 
�أم�سية �شعرية لل�شعراء وحيد 
جبر،  ود.زه���ران  الده�شان، 
�سعيد  الفل�سطيني  وال�شاعر 
الغول، ود.نبيل ح�سين ومحيي 
ال���دي���ن ���ص��ال��ح. و�أدارت����ه����ا 
ال�شاعرة نوال مهنى، وقدمت 

ق�صيدة من �شعرها.

في  الأدب  ح�����������رك�����������ة 
كوسوفا ومنطقة البلقان

الموافق  الاثنين  يوم  وفي 
ك��ان  2015م،  ن��وف��م�رب   23
الكو�سوفي  الأديب  مع  اللقاء 
ع�ضو  �إ�سماعيل  حقي  بكر 
كو�سوفا  و�سفير  ال��راب��ط��ة، 
بالقاهرة؛ حول حركة الأدب 
في كو�سوفا ومنطقة البلقان. 
و�أك����د �أه��م��ي��ة ال��ت��وا���ص��ل 
بين  والأدب��ي  والثقافي  المعرفي 
لتقوية  والأورب����ي��ي�ن  ال���ع���رب 
الأدب���اء  ب�ني  ال�صلة  �أوا���ص��ر 
الأدب  �أن  وذك�����ر  ع���م���وم���ا، 
باللغة  م��ك��ت��وب  ك��و���س��وف��ا  في 
�إ�ضافة �إلى ترجمات  العربية، 
لم���ع���اني ال�����ق�����ر�آن ال���ك���ريم، 
اللغة  �إلى  البخاري  و�صحيح 
الألبانية التي تعد لغة كو�سوفا. 

ال�شاعرة  ال��ن��دوة  �أدار 
الندوة  تلت  ثم  مهنى،  نوال 
�أم�سية �شعرية قدم فيها عدد 

من ال�شعراء �إبداعاتهم.

مكتب القاهرة- محيي الدين �صالح: 



107  العدد 89

كوالالمبور- مكتب ماليزيا:
الأدب  راب��ط��ة  رئي�س  ن��ائ��ب  زي���ارة  ���ش��رف  على 
الإ�سلامي العالمية �أ.د.وليد �إبراهيم ق�صاب لماليزيا، 
ثقافية  فعاليات  ماليزيا  في  ال��راب��ط��ة  مكتب  �أق���ام 
فكريا  ول��ق��اءً  �أدب��ي��ة  و�أم�سية  محا�ضرتين  ت�ضمنت 
ب�أع�ضاء مكتب الرابطة في ماليزيا. في يوم 22/ 6/ 
2015م، التقى �أ.د.وليد ب�أع�ضاء المكتب وا�ستمع �إلى 
في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س  نائب  من  �شرح 
ماليزيا �أ.د.منجد م�صطفى بهجت، حول واقع مكتب 

الرابطة،  و�سبل تفعيل �أدائها. 
وفي يوم الخمي�س الموافق 6/25/ 2015م �أقامت 
المنتدى  ال��ع��الم��ي��ة  الم��دي��ن��ة  ج��ام��ع��ة  في  ال��ل��غ��ات  كلية 
ع�شرة  الحادية  ال�ساعة  في  وذلك  الإ�سلامي؛  الأدبي 
للجامعة،  الرئي�س  المقر  في  الكبرى  �صباحاً بالقاعة 
وليد  الدكتور  محا�ضرة  وكانت  بماليزيا،  علم  �شاه 
و�ضرورة(،  ون��شأة  تعريف  الإ�سلامي  )الأدب  بعنوان 
الأكاديمية  لل��شؤون  التنفيذي  المدير  وكيل  ح�ضرها 
حاج  بن  مت  وان  الدّكتور  الم�شارك  الأ�ستاذ  ف�ضيلة 
�سليمان، وعميد كلية اللغات الأ�ستاذ الم�شارك الدكتور 
التدري�س  هيئة  من  ولفيف  �إيليغا،  عبدالقادر  داود 

وطلاب الجامعة.
يوليو   23 بتاريخ  �أقيمت  فقد  فعالية  �أك�رب  �أم��ا 
بماليزيا،  العالمية  الإ�سلامية  بالجامعة  2015م، 
نوعها؛  من  فريدة  رائعة  ثقافية  �أم�سية  كانت  وق��د 
الفعالية  اب��ت��د�أت  وال�شعر.  النثر  ب�ني  جمعت  حيث 
بكلمة ترحيبية من عريف الحفل، ثم قام �أ.د.منجد 
الإقليمي  الم��ك��ت��ب  رئ��ي�����س  ن��ائ��ب  ب��ه��ج��ت،  م�صطفى 
ب�ضيف  تعريفية  كلمة  بتقديم  بماليزيا  للرابطة 

من  مخت�صرا  جانبا  تناول  حيث  �أ.د.ول��ي��د؛  ال�شرف 
�سيرته الذاتية و�إنجازاته الأكاديمية ودوره الن�شط في 
الرابطة. تلا ذلك محا�ضرة للأ�ستاذ الدكتور وليد، 
وو�سطية  الغربية  الأدب��ي��ة  المذاهب  »تطرف  بعنوان 
وتقدير  �إع��ج��اب  مح��ل  ك��ان��ت  الإ���س�الم��ي«،  الأدب 

الجميع.
وبعد ذلك جاء دور ال�شعر، وقد �سمح لكل م�شارك 
ب�إلقاء ق�صيدة �أو ق�صيدتين فقط. فكان �أول فر�سان 
الحلبة ال�شاعر عبد الله �سالم زين من اليمن ال�سعيد، 
الذي كانت �أولى ق�صيدتيه حول م�آثر الرابطة )الأم 
( ودورها في الحياة الأدبية المعا�صرة. ومن اليمن �إلى 
د.علاء  الم�صري  ال�شاعر  �ألقى  حيث  الكنانة  �أر���ض 
بعده  المن�صة  لتعتلي  حما�سيتين،  ق�صيدتين  ح�سني 
القا�صة العراقية هاجر �أحمد، وتقدم ق�صة ق�صيرة 
مفعمة بالحنين �إلى بلدها �أر�ض الرافدين. �إثر ذلك 
ق�صيدتين.  عمر  �أبو  م�سلم  الفل�سطيني  ال�شاعر  قدم 
قا�صا  معه  ليحمل  �أخ���رى  م��رة  ال��ن�رث  دور  ع��اد  ث��م 
ماليزيا هو الدكتور وان ر�سلي وان �أحمد الذي �أتحف 
الجمهور بق�صة ق�صيرة  كتبها بلغة عربية �سليمة، ثم 
الدكتور عبد الحميد محمد علي  قدم عريف الحفل 
من �إريتريا ق�صيدة ممزوجة بلغات ثلاث هي العربية 

والإنجليزية والملايوية.
وفي الختام �ألقى الدكتور وليد ق�صاب من الذاكرة 

ق�صيدتين رائعتين.
وليد،  الدكتور  للأ�ستاذ  تذكارية  لوحة  وقدمت 
�أحيوا  الذين  ول��لأدب��اء  لل�ضيف  م�شاركة  و�شهادات 

الفعالية ب�شعرهم وق�ص�صهم الق�صيرة.

فعاليات المكتب الإقليمي 
لرابطة الأدب الإسلامي العالمية في ماليزيا
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الهند - نيودلهي، غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي:
�أقام مكتب الهند الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
العالمية في نيودلهي، في مقره ندوة �أدبية عنوانها: »هموم 
في  وذل��ك  �إق��ب��ال«.  محمد  �شعر  في  الفل�سطينية  الق�ضية 
فيها  تح��دث  2015/11/3م.  الم��واف��ق  1437/1/2ه�����ـ، 
الأ�ستاذ الدكتور �شفيق �أحمد خان الندوي، حول اهتمام 
الفل�سطينية  بالق�ضية  و�شعرائها  الأوردي���ة  اللغة  �أدب��اء 
ال�شاعر  خ�الل  م��ن  ذل��ك  وتج��ل��ى  م��ت��وا���ص�ال.  اهتماما 
الإ�سلامي محمد �إقبال ب�صورة م�ؤثرة، والذي �شارك في 
ندوة في القد�س بدعوة من �سماحة المفتي �أمين الح�سيني، 
و�شوق«  ب��ـ»ذوق  المعروفة  ال�شهيرة  ق�صيدته  فيها  ونظم 
المليئة بالحرقة والحرارة والحما�سة والت�أكيد على �ضرورة 
توحيد �صفوف العرب والم�سلمين من �أجل ا�ستعادة المجد 

الإ�سلامي المفقود، وغيرها من الندوات والم�ؤتمرات.
و�شارك في الندوة غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي 
ذاكر  كلية  في  و�آدابها  العربية  اللغة  تدري�س  هيئة  ع�ضو 
ح�سين بجامعة دلهي، بمقالة عنوانها: »بيت المقد�س عبر 
�أختر  مجيب  الدكتور  الندوة  في  �شارك  كما  الع�صور«،  

والدكتور  دلهي،  بجامعة  العربية  اللغة  ق�سم  محا�ضر في 
والباحث  ال��ورى،  كهف  والباحث  الندوي،  عارف  عدنان 
ن�سيم  تن�صير  محمد  وال�شيخ  الإ�لاصحي،  عمير  محمد 

الندوي، وال�شيخ محمد �أيوب، وال�سيد �سلطان �أحمد. 
الرحمن  عبيد  محمد  الدكتور  الحفل  ور�أ����س 
العربية  اللغة  ق�سم  في  الم�����ش��ارك  الأ���س��ت��اذ  طيب 
و�آدابها بجامعة جواهر لال نهرو، بنيودلهي. وبدئت 
الندوة بتلاوة �آي من الذكر الحكيم، وانتهت الندوة 
�أنا�شيد  م��ن  فل�سطين«  »لهفة  عنوانها  ب���أن�����ش��ودة 

ال�سيدة �ضياء احت�شام �أحمد الندوي )عليكراه(. 

ومي�ض  )جمعية  ا�ست�ضافت 
�صفر   1 ي���وم  الأ���س��ري��ة(  للتنمية 
ن��وف��م�رب   12 الم����واف����ق  1437ه��������ـ، 
2015م  في مدينة الظهران الأديبة 
رابطة  قامت  �أبو�صالح، حيثُ  لبابة 
�أندل�سية  ليلةٍ  ب���إق��ام��ة  الأدي���ب���اتِ 
الأديبة  ووقعت  الجمعية،  مقر  في 
يطير  )كيف  كتابها  لبابة  الروائية 
نحو  الطريق  معالم  ال�صل�صال؟ 

م�ؤخراً  �أ�صدرتُه  وال��ذي  الأدب��ي��ة(، 
والتوزيع  للن�شر  بوك  بلاتينيوم  دار 

في الكويت. 
وق���دم���ت الأدي����ب����ة ل��ب��اب��ة �أب���و 
عن  �شرحا  الأدبية  الليلة  في  �صالح 

)خطوات الكتابة الإبداعية(، 
واحتفت جمعية ومي�ض بالكتاب 
الأديبات،  رابطة  لع�ضوات  و�أهدته 

ومنحتها �شهادة �شكر وتقدير.

جمعية وميض للتنمية الأسرية تستضيف لبابة أبوصالح 

هموم القضية الفلسطينية في شعر محمد إقبال
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في  الأ�سبوعية  الثقافية  )ال��وف��اء(  ن��دوة  �أق��ام��ت 
حلقت  ال�شعراء  من  لعدد  �شعرية  �أم�سية  الريا�ض 
القد�س  في  الأق�صى  الم�سجد  رح��اب  في  ق�صائدهم 
ال�شريف را�صدة هموم وبطولات �إخواننا في فل�سطين 
الناقد  الأم�سية  �أدار  وق��د  للقد�س.  انتفا�ضتهم  في 
الدكتور محمود عمّار الأ�ستاذ بجامعة الإمام محمد 
الأدب��اء  من  كوكبة  وح�ضرها  الإ�سلامية،  �سعود  بن 
وال�����ش��ع��راء والإع�الم��ي�ني والم��ث��ق��ف�ني. وذل���ك م�ساء 

الأربعاء 1437/1/8هـ.
ح�سن  بن  �أحمد  ال�شعراء  الأم�سية  في  و���ش��ارك 
�أب��و م�صطفى،  ود.�أيم���ن  ود,�أح��م��د الخ��اني،  المعلم، 
محمد  ح�سين  ال�ضيف  وال�شاعر  الكنعاني،  وجميل 
باجنيد، ود.حيدر البدراني، ود.عمر خلوف، وال�شاعر  
في�صل الحجّي، ونبيل الزبير، وال�شاعر ال�شاب �أحمد 
عبا�س، و�أن�شد ال�شاب البراء ال�شهري ق�صيدة بعنوان 

)في حمى الوطن(.
بق�صيدة  درم�ش  الدين  �شم�س  الأدي��ب  و�شارك   

الأق�صى(  )الم�سجد  بعنوان  التركية  من  ترجمها  قد 
لل�شاعر التركي محمد عاكف �إينان، و�ألقى د.محمد 
المح�سن  عبد  لل�شاعر  ق�صيدة  ال�شهري  �سليمان 
�أحمد  ونهاد  �أبولبن،  د.ب�شير  من  كل  و�أن�شد  حلّيت. 
بركات، ونبيل عرفة ق�صائد مت�ألقة لل�شاعر الراحل 

د.عدنان النحوي.
الندوة  لعميد  مرحّبة  بكلمة  الأم�سية  وختمت 
ابنه  عنه  نيابة  �ألقاها  باجنيد  محمد  �أحمد  ال�شيخ 
المهند�س محمد �أحمد باجنيد، ف�شكر الح�ضور جميعا 

على م�شاركتهم وتفاعلهم مع مو�ضوع الأم�سية.

���ش��ارك الأدي����ب الم�����ؤرخ الم��رب��ي 
الحقيل  حمد  بن  الله  عبد  الأ�ستاذ 
فقد  وثقافية،  �أدبية  �أن�شطة  عدة  في 
ح�����ض��ر ب��ت��اري��خ 1436/1/27ه��������ـ، 
الفعاليات الثقافية ل�سوق عكاظ التي 

يتلقى دعوة �سنوية لح�ضورها. 
جائزة  حفل  في  تكريمه  وج��رى 
مدينة  في  ال�سلطان  �إبراهيم  ال�شيخ 

تمير بتاريخ 1436/7/13هـ. 
اتح��اد  ن���دوة  في  �أي�ضا  و���ش��ارك 

الم�ؤرخين العرب في القاهرة بعنوان: 
التاريخ،  العرب والبحر عبر ع�صور 

وذلك في 19//1437هـ، 
وفي حوطة �سدير ا�ست�ضافت ندوة 
الن�صار الثقافية الأ�ستاذ الحقيل يوم 
بمنا�سبة  1437/2/22ه����ـ،  الجمعة 
)المجمعة  الج��دي��د  ك��ت��اب��ه  ���ص��دور 
حول  تح��دث  �سدير،  �إقليم  حا�ضر 
تاريخ �سدير و�أ�صل الت�سمية ومدلوله 

التاريخي.

أنشطة أدبية وثقافية للأستاذ الحقيل

الأقصى في عيون الشعراء
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ت�����وفي ب���ال���ري���ا����ض 
الأدب  راب���ط���ة  ع�����ض��و 
الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��الم��ي��ة؛ 
الأ�����س����ت����اذ ال���دك���ت���ور 
د.محمد علي الها�شمي 
الذي وافته المنية �صباح 
�صفر   20 الأرب�����ع�����اء 

المر�ض  مع  معاناة  بعد  2015/12/2م،  الموافق  1437ه��ـ، 
منذ عدة �سنوات.

ولد الدكتور محمد علي الها�شمي في حلب ب�سورية عام 
1925م، و�أنهى درا�سته الثانوية في حلب، وعمل معلماً حتى 
عام 1954، ثم ح�صل على الإجازة من كلية الآداب بجامعة 
دم�شق عام 1959م، ومن كلية التربية عام 1960م. وح�صل 
عام  القاهرة  بجامعة  الآداب  كلية  م��ن  الماج�ستير  على 

1965م ثم على �شهادة الدكتوراه عام 1970م.
عمل الها�شمي �أ�ستاذا في جامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلامية في ال�سعودية، في المدة  1974 - 1988م.
ومن �أبرز م�ؤلفاته: تحقيق كتاب جمهرة �أ�شعار العرب، 
وكتاب ال�صحابي الجليل كعب بن مالك الأن�صاري.. حياته 
والإع���راب  الأدب��ي��ة  ال��درا���س��ة  في  ال��ع��ذب  والمنهل  و�شعره. 
وعدي  العبد،  بن  وطرفة  وال��ق��وافي،  والعرو�ض  والبلاغة 
ي�صوغها  كما  الم�سلم  �شخ�صية  وكتاب  العبادي،  زي��د  بن 
الإ�سلام في الكتاب وال�سنّة، و�شخ�صية المر�أة الم�سلمة، وقد 
لقي الكتابان الأخيران قبولا وا�سعا لدى القراء وترجما �إلى 
موا�ضيعهما  معظم  �أذيعت  وقد  العالمية،  اللغات  من  عدد 
ب�صوت الم�ؤلف في حلقات متتابعة من �إذاعة القر�آن الكريم 

في المملكة العربية ال�سعودية.
رحمه الله تعالى، وجعل ما قدمه في ميزان ح�سناته.

وفاة الأديب الدكتور 
محمد علي الهاشمي

توفي الكاتب الكبير عبد التواب يو�سف �أحمد 
والوطن  م�صر  في  للطفل  الكتابة  رائ��د  يو�سف 
العربي، وع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية؛ 
�أزمة  عقب  والثمانين  ال�سابعة  يناهز  عمر  عن 
�صحية، وذلك يوم الاثنين, 28 �سبتمبر 2015م 

رحمه الله، وجعل ما قدمه في ميزان ح�سناته. 
ولد عبد التواب يو�سف في قرية �شنرا بمدينة 
الف�شن بمحافظة بني �سويف في 10 �أكتوبر عام 
الج��وائ��ز  ع�����ش��رات  على  ح�صل  1928م. وق�����د 
معر�ض  جائزة  �أب��رزه��ا  من  والعالمية،  المحلية 
ب��ول��ون��ي��ا ال����دولي ع��ن ك��ت��اب »ح��ي��اة مح��م��د في 
ع�شرين ق�صة«، الذي طبعت منه �سبعة ملايين 
كتاب  على  ج��ائ��زة  البحرين  ن�سخة، ومنحته 
)�أدب الطفل الم�سلم(، وح�صل على جائزة الملك 

في�صل العالمية.
وهو �صاحب �أرقام قيا�سية في �إنتاجه الأدبي، 
الذي ي�ضم 595 كتابًا للأطفال طبعت في م�صر، 
العربية،  البلاد  و125 كتابًا للأطفال طبعت في 
و40 كتابًا للكبار، ومن �أ�شهر كتبه »خيال الحقل« 

الذي طبعت منه ثلاثة ملايين ن�سخة.

وفاة الأديب الكبير عبد التواب يوسف
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كتب و�صلت
الأول  الج���زء  ���ص��در   �
الكاملة  الأع��م��ال  من 
م������ن ����ش���ع���ر ح���ي���در 
مكتبة  ع��ن  ال��غ��دي��ر, 
ال��ت��وب��ة ب��ال��ري��ا���ض - 
الطبعة  ال�����س��ع��ودي��ة, 
 / 1436ه�������ـ  الأولى 
2015م, ويقع في 556 

�صفحة. 
من  العربية..  حفظ   �
ت�أليف  ال��دي��ن،  حفظ 
د.ن����ا�����ص����ر ب����ن ع��ب��د 
ال���رح���م���ن الخ���ن�ي�ن، 
الأولى،  ال���ط���ب���ع���ة 
�أ�شبيلية،  ك��ن��وز  دار 
ال��ري��ا���ض، 1436ه���ـ/ 

2015م.
ال�����رم�����اد،  �أر����������ض   �
ق�ص�صية،  مجموعة 
ت�����أل����ي����ف ����س���ل���ط���ان 
دار  الح������وي������ط������ي، 
ال���ف���اراب���ي، ال��ط��ب��ع��ة 

ب���ي��روت،  الأولى،  
لبنان، 2015م.

الأدب  �أع���ل��ام  م���ن   �
فهيم  علي  الإ�سلامي: 
ت�أليف  الكيلاني،  زيد 
المبي�ضين،  علي  ح�سن 
الطبعة الأولى، عمان، 
1426ه������ـ،  الأردن، 

2005م. د.ن.
� ب����ؤرة ال���روح، دي��وان، 
زيد  فهيم  علي  �شعر 
ال���ك���ي�ل�اني، ال��ط��ب��ع��ة 
الرابعة، وزارة الثقافة 
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أبو بلال.. فارس على كلّ الثغور
قرر العلماء منذ القديم �أنّ الجمع بين فني المنظوم والمنثور 
والإح�سان فيهما نادر. فمن هذا النادر في تاريخنا مثلا �أبو العلاء 
المعري، وكان �أبو بلال في ع�صرنا هذا واحداً من �أهمّ من جمع 
�أبو  النحوي،  ر�ضا  علي  عدنان  الدكتور  عا�ش  وقد  الفنين.  بين 
التهجير  �أوّل حياته في �صفد، في فل�سطين، ور�أى م�أ�ساة  بلال، 
ـ  فكان  للفل�سطينيين،  الح�ضاري  الوجود  اقتلاع  على  والعمل 
�أن وجد نف�سه يغنّي �شعبه و�أمّته،  ـ  وهو ال�شاعر المرهف الح�سّ 
انطلاقاً من ت�صوير م�أ�ساة �أهل �صفد التي عاينها وعا�شها وهو 

في الع�شرين من العمر، ثم خ�صها ب�أكثر من ق�صيدة.
مخ�ص�صتين  ق�صيدتين  نجد  مثلا  المباركة  الأر�ض  ديوان  ففي 
ذلك  يكن  ولم  �صفد(،  من  و)لوحة  �صفد(،  )�سقوط  هما:  ل�صفد، 
فل�سطين.  بملحمة  اعر  ال�شَّ جهُ  توَّ فل�سطين،  عن  للدفاع  منطلق  غير 
الأم��ة  ج��راح  عن  �أخ��رى  لملاحم  منطلقاً  عنده،  كانت،  وفل�سطين 
ال�شعر  في  الملاحم  �شاعر  بحقّ،  كثير،  عند  عُ��دّ  حتّى  وتاريخها، 
عن  ملاحم  �أرب���ع  منها  ملحمة،  ع�شرة  خم�س  �ألّ���ف  حيث  العربي، 
فل�سطين، وملاحم �أخرى عن )الهند( و)الق�سطنطينية( و)البو�سنة 
يمنعه من  لم  التوجّه  ولكنّ هذا  �إلخ...  و)�أفغان�ستان(،  والهر�سك(، 
�أن يكون له حظ من ال�شعر الغنائي، فيجعل للذات، و�آمالها و�آلامها، 
ن�صيباً من �شعره، وق�صيدته ـ ديوانه )�أب يرثي ابنه( دلالة على ذلك.

الف�ساد  �أه��ل  منها  يت�سلل  الأدب  ثغرة  ي��رى  بال�ل  �أب��و  ك��ان 
ب��الأدب  مب�شراً  لحمايتها  فار�ساً  نف�سه  ب  فن�صَّ والان��ح��راف، 
بدرا�ساته  ب��ل  فقط،  ب��دواوي��ن��ه  لا  الإ���سال�م��ي،  الأدب  البديل: 
الأدب  لخ�صائ�ص  بياناً  �أو  للنظرية،  ت�أ�صيلًا  �إم��ا  المتعددة، 
اقتراحاً  و�إما  الغربية،  المذاهب  لعوار  ك�شفاً  و�إما  الإ�سلامي، 
لبدائل لما هو كائن. وعندما ر�أى ـ مثلًا ـ تهافت الأدباء العرب 
هما  كتابين  بكتابة  لذلك  ت�صدى  )الحداثة(  على  والم�سلمين 

)الحداثة من منظور �إيماني(، و)تقويم نظرية الحداثة(. 
ل�سدّ هذه  قلمه  تناديه، فجرد  �إلى الله كانت  الدعوة  ثغرة  ولكن 
الثغرة �أي�ضاً. �صحيح �أنّ ما كتبه عن الأدب الإ�سلامي، �إبداعاً ونقداً، 
يدخل في �إطار الدعوة �إلى الله تعالى، والدفاع عن الإ�سلام، �إلا �أنّه ر�أى 
�أن �ساحة الدعوة، في مجالها الفكري والتطبيقي، ما تزال بحاجة �إلى 

الق�ضايا، فت�صدّى  تجلية عدد من 
لها، في �إطار م�شروعه الذي جعل 
ف�ألف  الم�ؤمنين«.  »لقاء  �شعاره: 

�أزيد من ثلاثين كتاباً في الدعوة 
عليها  ورب��ى  ومنهجها،  وفكرها 

تلامذته في �إطار »لقاء الم�ؤمنين«. 
     وكان �أبو بلال -رحمه الله تعالى- دمث الخلق، رفيقاً ب�إخوانه 
وبالنا�س جميعاً، �إلا �أنه كان �إذا حدث �شيء يظنّ به تجاوزاً للحق، 
حتّى و�إن كان مو�ضع اختلاف في الاجتهاد، غ�ضب غ�ضباً �شديداً. 
و�أ�سوق �شاهداً من موقف كان بيني وبينه بالأردن. فعلاقتي ب�أبي 
الت�أ�سي�سي  الم�ؤتمر  في  لقائنا  �إلى  تعود  تعالى،  الله  رحمه  بلال، 
�أي  1986م،  يناير  في  بالهند،  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 
منذ ثلاثين �سنة، وخلال تلك المدة كانت علاقتنا وطيدة، تجمعنا 
المحبة، والدعوة �إلى الله تعالى، والأدب الإ�سلامي. يوافيني بكتبه 
بدار  لي  طبع  وقد  م�ؤلفاتي،  من  يتي�سر  بما  و�أوافيه  عليّ،  مغدقا 
النحوي ديوانين هما: )ق�صيدة الإ�سراء(، و)النفخ في الطين(، 
تحمل  الذي  المباركة(،  )الأر�ض��  ديوانه  �إليّ  �أهدى  ما  �أوّل  وكان 
من  م��راراً،  التقينا  وقد  1986/12/8م،  تاريخ  الموقعة،  ن�سخته 
الهند، �إلى الريا�ض، �إلى المغرب، �إلى تركيا فم�صر، �إلى �ألمانيا، 

�إلى الجزائر في الملتقى الأول للفن الإ�سلامي بق�سنطينة. 
الرابطة  مكتب  لنا  نظّم  حيث  عمّان،  في  اجتمعنا  م��رة  وذات 
فيها، نحن الاثنين، قراءات �شعرية. وفي ذلك اللقاء قر�أتُ ق�صيدة 
عنوانها: )الخوف واليمامة(، وهي تحكي عن و�سو�سة لل�شيطان بين 
بالانت�صار  تنتهي  الق�صيدة  �أنّ  �إلا  في مقاطع غنائية،  وامر�أة،  رجل 
على تلك الو�سو�سة، عندما تهتف المر�أة: )ولكني �أخاف الله(. ولكنّ 
هذه النهاية لم ت�شفع للق�صيدة، وغ�ضب مني غ�ضباً �شديداً، وحاولت 
�أن �أذكره ب�أنّ الق�صيدة تتوجّه لتثبيت الخاتمة التي ت�ؤكد الخوف من 

الله تعالى، ولكنه رف�ض هذا التعليل، وقال: )بعد خراب الب�صرة!(.
و�أثابه على ما قدّم للأمّة، لقد كان �صادقاً مع  �أبا بلال  رحم الله 
والله  �أح�سب،  فيما  كله،  ذلك  من  والأه��مّ  النا�س،  مع  و�صادقاً  نف�سه، 
ح�سيبه، �أنّه كان �صادقاً مع الله تعالى، يحبّ الله ور�سوله والم�ؤمنين�
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