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بسم الله الرحمن الرحيم

فقيد الرابطة عدنان النحوي 
لا�شك اأن الدكتور عدنان النحوي �شاعر مجيد، له اإ�شهام في مجال النقد، و�شاعريته وحدها جديرة 

باأن يعد عنها ر�شالة جامعية.
والدكتور عدنان النحوي �شاعر مطبوع، لم يترك ميداناً من ميادين ال�شعر اإلا تناوله تناول المقتدر، 

واإن كانت فل�شطين وهي موطنه الاأول وق�شية الم�شلمين الاأولى تاأخذ الن�شيب الاأوفى من �شعره.
والقدرة  النف�س،  وط��ول  اللغة،  و�شلامة  الاأ�شلوب،  بر�شانة  النحوي  عدنان  الدكتور  �شعر  ويمتاز 
العرب  التي تهم  والاأح��داث الجارية  التاريخية  المواقف  بالتجارب مع  المعاني، مع عنايته  توليد  على 

والم�شلمين جميعاً.
وللدكتور النحوي مطولات �شماها »ملاحم« مفتر�شاً تعريفاً خا�شاً للملحمة ال�شعرية، وهذا في 
زمن ان�شرف معظم ال�شعراء فيه عن فن الملاحم الذي كانت له مكانة في ال�شعر القديم لدى اليونان 

بخا�شة، واإن كان بع�س ال�شعراء المعا�شرين وبخا�شة من �شعراء المهجر حاولوا نظم بع�س الملاحم.
وللدكتور �شوقي �شيف راأي يذهب فيه اإلى اأن في ال�شعر العربي »نغمات ملحمية« ي�شرب المثل عليها 

ببائية اأبي تمام في فتح عمورية.
اأما ميدان النقد الاأدبي فللدكتور النحوي اإ�شهام فيه تجلى في اأكثر من كتاب، وله اآراء انفرد بها 
مجتهداً - رغم مخالفته لمعظم النقاد المعا�شرين - ومنهم النقاد في رابطة الاأدب الاإ�شلامي التي يعد 
من موؤ�ش�شيها، ومما اأخالفه فيه اقتراحه اأن ن�شمي النقد ت�شمية جديدة وهي »الن�شح«، ويرد عليه باأن 
وظيفة النقد تختلف عن مهمة الن�شح وق�شده، فالنا�شح هو الذي يراك مقدماً على اأمر لايجد فيه 
خيراً، في�شير عليك بتركه،  اأو يراك متورطاً بعمل يحذرك من الا�شتمرار فيه، ويريد لك اأن تقلع عنه.
اأما الناقد الاأدب��ي فهو الذي يظهر ما في الن�س من جمال اأو قبح، وير�شد ما فيه من خ�شائ�س 
فنية في الم�شمون وال�شكل. كذلك لا اأقر موقف الدكتور النحوي من �شعر التفعيلة، وقد األف فيه كتاباً 
بعنوان »ال�شعر المتفلت«، وهو يتفق في هذا مع ال�شاعر الفل�شطيني الاأ�شتاذ اأحمد فرح عقيلان -رحمه 

الله - في كتابه »جناية ال�شعر الحر«. 
باأوزان  الاإ�شلامي مع اعتدادنا  الاأدب  الاإ�شلامي ومجلة  الاأدب  التفعيلة في رابطة  وقد قبلنا �شعر 
الخليل التي ا�شتظهرها من تراث ال�شعر العربي، ونرف�س اأي دعوة م�شبوهة للنيل من ال�شعر العمودي 
التي  الفو�شى  اأي�شا  ونرف�س  القراآن.  وتف�شير  اللغة  �شواهد  ي�شم  كما  ال�شعري،  تراثنا  ي�شم  ال��ذي 
نجدها في كثير من ن�شو�س �شعر التفعيلة، مما جاء نتيجة للخلط بين التفعيلات العرو�شية، واإلقائها 

على عواهنها دون اأي نظام اأو تن�شيق.
رحم الله الدكتور عدنان النحوي، وكتب له اأجر المجتهدين المخل�شين على كل ما قدم. 
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ال��ت��ل��ق��ي  وت����دخ����ل في مج�����ال 
والآداب،  العلوم  ن�صو�ص  مختلف 
والأدبية  الفكرية  المذاهب  واأي�صا 
والنقدية، اأي اأن التلقي ل يقت�صر 

ع��ل��ى ت����ذوق ال��ن�����ص��و���ص الأدب��ي��ة 
فهم  لي�صمل  يت�صع  ب��ل  فح�صب، 
وتذوقها،  والفنون  الأفكار  مختلف 
الم�صتقبلين  وع���ي  م���دى  وت��ب��ي��ان 

الأ�صا�ص  في  التلقي  باأن  علما  لها، 
ال��درا���ص��ات  رح���م  في  ن�����ص��اأ  منهج 
انتقل  ثم  وم��ن  والنقدية،  الأدب��ي��ة 
فلنا  اأخ��رى،  معرفية  ميادين  اإلى 

د.م�صطفى عطية جمعة - الكويت

الحداثة فكراً وإبداعاً
في منظور الدكتور عدنان النحوي

>> النقد الأدبي وفق منهجية التلقي:
يمكن  منهجا   - الاس��ت��ق��ب��ال  أو   )Reception( ال��ت��ل��ق��ي  يم��ث��ل   
القراء  استجابة  وم��دى  النصوص،  ق��راءة  سبل  لمناقشة  عليه  الاعتماد 
ل��ه��ا، ع��ل��ى اخ��ت��اف مستوياتهم وش��رائ��ح��ه��م. ي��ش��ت��رك في ذل���ك ال��ق��ارئ 
العادي والنخبوي والناقد، أي أن التلقي لا يتوقف عند فئة معينة من 
دراسة  تتم  ثم  ومن  للنصوص،  المستقبلين  عموم  يشمل  وإنم��ا  القراء، 

كيفية فهمهم واستيعابهم لها، وآثارها فيهم فكريا وذائقيا. 
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ال�صتفادة  ولهم  والريادة،  ال�صبق 
وال�صتزادة. 

اإن التفاعل هو حجر الزاوية في 
تلقي العمل الأدب��ي، وال��ذي يتم من 
العمل  القارئ لأجزاء  خلاله تجميع 
ال��روؤي��ة(،  اأو  النظرية  )اأو  الأدب���ي 
حيث ي�صعها في ن�صق م�صترك اأمامه 
في  م�صترك  ن�صق  عبر  هي  تُقَدّم  اأو 
عملية  في  ت��ب��داأ  ث��م  نف�صه،  الن�ص 
بنية  فاأي  القارئ،  في  محتملة  تاأثير 
ن�صية ل توؤدي وظيفتها اإل حين تكون 
قد اأثّرت في القارئ)1(، مع الأخذ في 
مع  يتفاعل  ال��ق��ارئ  اأن  الح�صبان 
وفكره(،  ذائقته  �صوء  )في  الن�ص 
كما يربط الن�ص بالعالم من حوله، 
بها  يقوم  التي  الإدراك  عملية  عبر 
العالم  ع��ن  تعبيره  وم���دى  للن�ص، 
اأ�صا�صية،  نقطة  وتلك  الخارجي)2(. 
تحكمه  للن�ص  ال��ق��ارئ  فا�صتقبال 
يت�صل  ما  منها  وع��لاق��ات،  معايير 
وتوجهاته  الأدب��ي��ة،  ال��ق��ارئ  بخبرة 
الفكرية، ونظرته اإلى العالم، وكذلك 
الم�صتوى  على  الن�ص  من  يتوقعه  ما 
اأ�صافه  ما  اأو  وال��روؤي��وي،  الجمالي 

الن�ص اإليه في هذين الم�صمارين. 
 )Modernism( الحداثة  وتعد   
والفنية  الفكرية  المذاهب  اأك��ر  من 
دوي��ا هائلا  اأح��دث��ت  التي  والأدب��ي��ة 
المعا�صر،  العربي  الثقافي  الواقع  في 
والأفكار  المذاهب  اإلى حجم  بالنظر 
المرتبطة بها، وال�صدى الذي وجدته 

والأدب����اء،  الفنانين  م��ن  كثير  ل��دى 
تزال  ل  كبيرا،  اأحدث جدال  والذي 
ق�صايا  اإلى  ت�صعب  بل  باقية،  اآث��اره 

جديدة.
الج��دال  يقت�صر  لم  وبالطبع   
الأدب )واإن  على الحداثة في مجال 
ك���ان الم��ج��ال الأدب�����ي وال��ف��ن��ي هما 
امتد  واإنم��ا  لها(،  احت�صانا  الأك��ر 
اإلى ق�صايا فكرية ودينية واجتماعية 
والحداثيين  للحداثة  ك��ان  ع��دي��دة، 
كبيرة  �صجة  اأحدثت  فيها،  مقولت 

اإلى يومنا. 

>> اتجاهات تلقي الحداثة في الفكر 
العربي المعاصر:

�صنناق�ص  ال��درا���ص��ة،  ه���ذه  في 
مذهبا  بو�صفها  ت��ل��ق��ي»الح��داث��ة« 
ف��ك��ري��ا، ون�����ص��و���ص��ا اإب��داع��ي��ة ل��دى 
لها.  تلقيهم  وكيفية  العرب،  النقاد 
العرب  النقاد  ا�صتقبال  ت��ن��وّع  وق��د 

لهذا المذهب على ثلاثة اتجاهات: 
الترحيب  الأول:  التج���اه 
له،  الترويج  في  والم�صاهمة  المطلق، 
الفل�صفية  المذاهب  اأح��دث  بو�صفه 
علينا  فيجب  ال��غ��رب،  في  والأدب��ي��ة 
نهجه،  ع��ل��ى  وال��ك��ت��اب��ة  ا���ص��ت��ي��ع��اب��ه 
ل��ن��ك��ون ل��ل��غ��رب اأن������دادا ف��ي��ه، فلا 
وعدم  والتراجع  بالق�صور  يتهموننا 
ذلك  في  وي�صترك  الع�صر.  مواكبة 
ومترجميه  المذهب  مروجي  من  كل 
وم��ب��دع��ي��ه، واأب����رزه����م: ال�����ص��اع��ر 

ال�صوري »علي اأحمد �صعيد« المعروف 
خالدة  وزوج��ت��ه  »اأدون��ي�����ص«،  با�صم 
في  والأدب����اء  ال�صعراء  وك��ل  �صعيد، 
ال�����ص��ادرة  ال��ب��يروت��ي��ة،  �صعر  مجلة 
ومطلع  الخم�صينيات  حقبة  خ��لال 
الع�صرين،  ال��ق��رن  م��ن  ال�صتينيات 
ثم الجيل التالي لهم في م�صر مثل: 
�صعراء جماعة )اإ�صاءة 77(، وهم: 
ورفعت  �صالم،  وحلمي  طلب،  ح�صن 
اأب��رزه��م  النقاد  ���ص��لام، وع��دد م��ن 
ف�صل  و����ص���لاح  ع�����ص��ف��ور  ج���اب���ر 
ا�صتقبالهم  انعك�ص  وق��د  وغيرهم، 
بمختلف  الحتفاء  في  المذهب  لهذا 
لفل�صفته،  وال���تروي���ج  ن�����ص��و���ص��ه، 
والم����ن����اداة ب��ت��ب��ن��ي ن��ه��ج ك��ت��اب��ات��ه، 
تطور  في  الأح��دث  الحلقة  بو�صفها 
والعالم  الغرب  في  الأدبية  المذهبية 

على ال�صواء. 
وك�����ان ج���وه���ر دع���وت���ه���م تحت 
���ص��ع��ارات ب��راق��ة م��ن م��ث��ل: ���ص��رورة 
التطور، والتحول من المبادئ والروؤى 
القديمة في الإبداع والفكر اإلى روؤى 
والحياة،  والكون  الإل��ه  حول  حديثة 
فمن الخطاأ الثبات على تراث ثابت، 
معرفية  وم�صادر  �صاكنة،  وعقائد 
قديمة، فلابد من التغيير في العقائد 
والأحكام والقوانين والقيم ومجاوزة 
الم��ع��روف وال�����ص��ائ��د)3(، وك���ان لهذه 
الأجيال  ال�صحر على  وقع  ال�صعارات 
الجديدة، في �صوء الترويج لفل�صفات 
غربية مثل: ال�صتراكية، والوجودية، 
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وال�صيريالية، ثم الليبرالية، ومذاهب 
ما بعد الحداثة. 

الإبداعية  الن�صو�ص  اأن  ول�صك 
لأدون��ي�����ص وغ���يره م��ن ���ص��ع��راء هذا 
في  باآخر  اأو  ب�صكل  اأثّ��رت  قد  التيار 
الج��ي��ل الم��ع��ا���ص��ر ل��ه��م، ���ص��واء ك��ان 
�صلبيا  اأم  بتقليده  ف��اع��لا  ت���اأث���يرا 
برف�صه ومعار�صته، بجانب ع�صرات 
الفكر  ل��ه��ذا  ن��ظّ��رت  ال��ت��ي  ال��ك��ت��ب 

والإبداع. 
الترحيب  ال��ث��اني:  التج���اه 
الح����ذر وال��ن��ظ��رة الم��ت��ف��ائ��ل��ة ل��ه��ذا 
بالإيجاب  التفاعل  بمعنى  المذهب، 
مع ترجماته، بهدف الطلاع عليها، 
ويبدع،  ال��ع��الم  يفكر  كيف  ومعرفة 
الحداثة  اأحدثته  الذي  الجديد  وما 
في بنية لغة الأدب واأ�صكاله وتياراته؟ 
مختلف  ت��ري  اأن  ا�صتطاعت  وه��ل 
الأ���ص��ك��ال الإب��داع��ي��ة؟ والأه���م: هل 
المعا�صر  الإن�صان  ماأ�صاة  عن  عبّرت 
وحاجاته النف�صية، وهمومه واآلمه؟ 

الحداثة طرحت  اأن  يرون  فهم   
روؤى واأ�صئلة ومناهج يمكن ال�صتفادة 
م�صادرها  ع��ن  النظر  بغ�ص  منها 
الفكر الحداثي نادى  الفل�صفية، لأن 
ودعا  والتعدد،  والمو�صوعية  بالتنوع 
واإخ�����ص��اع الكثير  ال��وع��ي،  لإن��ع��ا���ص 
والنقا�ص،  للتجريب  الت�صورات  من 
تنوير  واأهمية  القارئ،  �صاأن  واإعلاء 
القارئ، وتحري�صه نحو الأف�صل)4(. 
�صريحة  الآن  يمثل  التيار  وهذا   

م��ت��ك��اث��رة م��ن ال��ن��ق��اد وال��ب��اح��ث��ين، 
اأن  راأوا  ال��ذي��ن  الأدب������اء،  واأي�����ص��ا 
ال��ن��ظ��ر عن  – ب��غ�����ص  الح����داث����ة 
في  المتطرفة  وروؤاه��ا  دعواتها  بع�ص 
علمانيتها - قدمت جديدا في الروؤى 
بجانب  والأخيلة،  والرموز  والأفكار 
الأدبية،  والأ�صكال  القوالب  تجديد 
الأكبر  الأث��ر  لها  اأن  كما  وتلاقحها، 
في ظهور المناهج النقدية الحداثية، 
واكبت  والتي  الحداثية،  بعد  ما  ثم 
اأن  خ�صو�صا  الإب��داع��ي��ة،  ال��ث��ورة 

كبير  ب�صكل  �صاهمت  المناهج  ه��ذه 
في ق�����راءة ال��ن�����ص��و���ص، واإ����ص���اءة 
الأ�صلوبية  جوانب مظلمة منها، مثل 
والبنائية وال�صيمياء والتنا�ص والنقد 

الجتماعي.
ر�صّخت  المناهج  هذه  اأن  والأهم 
المو�صوعية  ال���ق���راءة  ك��ب��ير  ب�صكل 
ال��روؤى  ع��ن  بعيدا  ل���لاأدب،  العلمية 

المجانية،  اأحكامها  بكل  النطباعية 
ينظر  الأدب���ي  الن�ص  تحليل  و���ص��ار 
الم�صامين  مع  والأ�صلوب  البنية  اإلى 
من  ي��رف��ع  اأن  دون  وال���ط���روح���ات، 
ال��ف��ك��ري  الفل�صفي  ال��ط��رح  ���ص��اأن 
اأو  ال�صكلانية  البنية  ح�صاب  على 
كبير  ب�صكل  نحّت  وبالتالي  العك�ص. 
التحيزات الم�صبقة )جماليا اأو فكريا 
اأو مذهبيا(، واألزمت النقاد بدرا�صة 
والنظر  مح��ددة،  بمنهجيات  الن�ص 
الن�ص  في  المختلفة  ال��ظ��واه��ر  اإلى 
علمي،  بتفكير  وتحليلها  الأدب�����ي 
ير�صد الظاهرة، واأبعادها، واآثارها، 

وجمالياتها.
نقدية  كتابات  م��ن  تعبنا  فكم   
باأن  الناقد،  لهوى  تخ�صع  ع��دي��دة، 
بدوافع  بعينها،  بن�صو�ص  يحتفي 
على  ل�صكل  النت�صار  اأو  اأيديولوجية 

ح�صاب اآخر!. 
المتوقع  وهو  الثالث:  التجاه 
اأو  فكري  تيار  اأي  ظهور  ب��داي��ة  في 
الرف�ص  في  ويتمثل  ج��دي��د،  اأدب����ي 
دينية،  عديدة:  لعتبارات  المطلق، 

فكرية، اأدبية، ذائقية. 
وق���د واج��ه��ت الح��داث��ة رف�صا   
والهجوم  الرف�ص  وا�صتمر  �صديدا، 
اأبرز  من  وك��ان  طويلة،  حقبة  عليها 
العزيز  د.عبد  التيار  ه��ذا  راف�صي 
المحدبة:  »المرايا  كتابه  في  حمودة، 
من البنيوية اإلى التفكيك«)5(، والذي 
يعلنها �صراحة اأنه وقف اأمام كتابات 
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الحداثيين العرب بانبهار، اأول اأمام 
دعوات عدد من الأكاديميين العرب 
النقدية  الم���ذاه���ب  ع��ل��ى  ل��لان��ف��ت��اح 
فل�صفات  من  وراءه���ا  وم��ا  الغربية، 
وكما  العربي،  ال��وع��ي  على  ج��دي��دة 
الحداثيين  اأن  عو�ص«  »لوي�ص  ادعى 
ثم  العربي«،  النقد  »�صرف  اأن��ق��ذوا 
تحول ال�صعور من انبهار بالجديد اإلى 
عجز عن فهم م�صطلحاته المترجمة 
التي  والمحرفة  والمنحوتة  والمنقولة 
ملاأت ال�صاحة الثقافية، دون معرفة 
بجانب  م��رام��ي��ه��ا،  ول  اأه���داف���ه���ا 
النقدية  الدرا�صات  �صياغة  طريقة 
ب��ا���ص��ت��خ��دام ال��ب��ي��ان��ات والج����داول 
المعقدة  والر�صومات  والإح�صاءات 
من دوائر ومثلثات وخطوط متوازية 
 – اأبعدته  مما  و�صاقطة،  ومتقاطعة 
– عن جوهر  معها  القارئ  واأبعدت 
اأ�صبه  النقد  و���ص��ار  الأدب���ي،  العمل 
�صروحات  اإلى  يحتاج  بالطلا�صم، 

لفك طلا�صمها)6(.
 ويعر�ص في ذلك نماذج متعددة 
غمو�صها  بكل  الجديد،  النقد  للغة 
الف�صفا�صة  وروؤاه����م  ونخبويتها، 
ب��ال��غ��ة ال��ت��ع��م��ي��م، ودع���واه���م اأن��ه��م 
والنظر  العالم،  تغيير  على  ق��ادرون 
اإلى التراث بمنظور الجدة والغربلة، 
ن�صو�ص  اإع���لاء  نف�صه  ال��وق��ت  وفي 
جميع  فوق  وجعلها  الحداثي،  الأدب 
ما اأنتجته القريحة الب�صرية، بجانب 
واإزاحة  والتجديد  الأ�صالة  ادعائهم 

وتعمّد  ال�صابقة،  النقدية  الم��دار���ص 
وال�صخب  الطنين  من  الكثير  اإث��ارة 

غير الم�صبوق)7(.
نر�صدها  كما  المح�صلة  وكانت   
اأو  )�صعرية  اأدبية  ن�صو�صا  جميعا: 
حافلة  غام�صة،  نرية(  اأو  �صردية 
التي  والأخيلة،  والأ�صاطير  بالرموز 
وفي  ور�صالته،  الن�ص  ماهية  تخفي 
يحمل  لها  مواكب  نقد  الوقت  نف�ص 
ن��ف�����ص ال��ل��غ��ة، ل��ي��ن��اأى ال���ق���ارئ عن 

الإبداع والنقد.

ب�صكل  �صحيح  »حمودة«  وك��لام   
ك��ب��ير، ف��ق��د ���ص��اه��م��ت ال��درا���ص��ات 
هذه  تكوين  في  الح��داث��ي��ة  النقدية 
و�صعوبة  اأ�صلوبها،  بغمو�ص  النظرة، 
الأك��اديم��ي،  وانغلاقها  ا�صتيعابها، 
واإفراطها في الإح�صاء والر�صومات، 
الوقت  في  النقد؛  علمية  �صعار  تحت 
تعريف  عملية  هناك  تكن  لم  ال��ذي 

والباحثين  والقراء  للاأدباء  حقيقية 
اع��ترا���ص  اأن  اأي  الم��ن��اه��ج،  ب��ه��ذه 
اعترا�صا  لي�ص  ج��وه��ره  في  ح��م��ودة 
اأ�صول  نبتت من  لأنها  المناهج،  على 
هي  والتي  قوية،  ومعرفية  فل�صفية 
وتكويننا  ثقافتنا  عن  بعيدة  بالطبع 
على  اعترا�صه  ج��اء  واإنم��ا  المعرفي، 
الثقافية  الحياة  في  تقديمها  طريقة 
الطرح،  نخبوية  حيث  من  العربية، 
وا����ص���ت���ع���لاء م����روج����ي الح����داث����ة، 
فبع�صهم كان يقدمها على اأنها قمة 
ويحتقر  والأدب����ي،  النقدي  التطور 
 – �صمنا  اأو  علانية   – خطابه  في 
يعلنونها  وكانوا  ال�صابقة،  الأج��ي��ال 
هي  وتلك  اأ�صاتذة«.  بلا  »جيل  اأنهم 

الأزمة الحقيقية.
 ي�صاف لها ق�صية مهمة، تتمثل 
في اأن الن�صو�ص الإبداعية الحداثية 
ير�صدها  مو�صوعيا  ن��ق��دا  تج��د  لم 
من  الدرا�صات  بع�ص  اإل  ويوجهها، 
اأو هناك، يغلب التنظير عليها،  هنا 
واإن قومت  تقوم،  اأكر مما  وتحتفي 
ف����اإن خ��ط��اب��ه��ا ال��ن��ق��دي اأك���اديم���ي 

غام�ص. 
ف���ظ���ل الأدب�����������اء وال�������ص���ع���راء 
تجاربهم،  في  يتخبطون  الحداثيون 
ي��ق��ل��دون ال��ن��م��اذج ال��غ��رب��ي��ة ت���ارة، 
اأخ��رى،  ت��ارة  عندهم  من  ويبدعون 
اأدب���ي���ا بلا  ت���ي���ارا  ن��ت��خ��ي��ل  اأن  ول��ن��ا 
وتقومه،  تواكبه،  نقدية جادة  حركة 
وت���ر����ص���ده، وه�����ذا م���ا اع�����ترف به 
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حلمي  ال�����ص��اع��ر  منهم  ال��ع��دي��دون 
على  المر�صودة  الماآخذ  معللا  �صالم، 

تجربته بغمو�صها واإلغازها. 

منظور  في  وإبداعا  فكرا  >>الحداثة 
عدنان النحوي: 

عدنان  الدكتور  موقف  يتلاقى   
ر�صا النحوي من الحداثة: اأدبا ونقدا 
مع التجاه الثالث، ويزيد عنهم، في 
من  التج����اه  ه���ذا  اإلى  ينظر  ك��ون��ه 
متوقع  وهذا  اإيماني،  ديني/  منظور 
الإ�صلامية  المذهبية  تبنى  اأديب  من 
في الأدب طيلة حياته، وفوجئ – مع 
الفكرية  الح��داث��ة  بهجمة   – غ��يره 
الثقافة  على  والنقدية  والإب��داع��ي��ة 
ك��ت��اب��ة  اإلى  دف��ع��ه  ال��ع��رب��ي��ة، مم���ا 
والبحوث  الدرا�صات  من  مجموعة 
منتقدا الفكر الحداثي، وم�صروعاته 
منبها  العربية،  الثقافة  في  المقدمة 
للفكر  ال��وا���ص��ح��ة  مخالفاتها  على 
بداية  ينطلق  اأن���ه  اأي  الإ���ص��لام��ي، 
ودينية  فكرية  ق��اع��دة  م��ن  ون��ه��اي��ة 
واأدبية وهو يقراأ الحداثة في منابعها 
الثقافة  في  تجلياتها  وفي  الغربية، 
تنطلق  الفكرية  فقاعدته  العربية. 
الإ�صلامية ذات  العربية  الثقافة  من 
التراث ال�صخم �صعرا ونرا، وبلاغة 

ونقدا. 
تبنيه  فهي  الدينية  القاعدة  اأما 
و�صريعة  )عقيدة  الإ�صلامية  الروؤية 
الحداثة،  على  الحكم  في  واأخلاقا( 

والتي نظر اإليها بو�صفها حاوية لكل 
الوافدة  الغربية  الفل�صفية  المذاهب 
ب��داي��ة  اأدب���ي���ة(  اأو  ك��ان��ت  )ف��ك��ري��ة 
بال�صتراكية  م��رورا  العلمانية،  من 
والعبثية..،  والواقعية  وال��وج��ودي��ة 
في  الفل�صفات  هذه  كل  و�صع  اأنه  اأي 
نابعة  بالفعل  وهي  الحداثة،  خندق 
الغربية،  الفل�صفية  المنظومة  م��ن 
ول��ك��ن ب��ه��ا اخ��ت��لاف��ات ع��دي��دة عن 
الحداثة  بين  ففرق  التيارات،  ه��ذه 

وبين  ال��ع��ام،  الح�صاري  معناها  في 
حلقات  من  حلقة  بو�صفها  الحداثة 

تطور الفكر الغربي. 
حكم  في  الثالثة  ال��ق��اع��دة  اأم��ا   
�صاعر  فالرجل  اأدبية،  فهي  النحوي 
�صمن  ومبدع  عا�صق  وناقد،  واأدي��ب 
الثقافة  في  المتوارثة  الأدب  اأ�صكال 
ال��ع��رب��ي��ة، ول ي��ح��ي��د ع��ن��ه��ا، وه��ذا 
وهو  ت�صددا،  اأك��ر  موقفه  جعل  م��ا 

ذائقته  تخالف  اأدبية  اأ�صكال  يقراأ 
وقناعاته. 

موقف  في  الأب����رز  الملمح  ول��ع��ل 
»ال��ن��ح��وي« م��ن الح��داث��ة ه��و اأن��ه لم 
اأو التكفير  يواجهها بالرف�ص المطلق 
اأو الهجوم ال�صديد الذي يق�صيها ول 
يقبلها، ويراها وبال على الأمة، على 
اإلى  واإنما لجاأ  البع�ص،  نحو ما فعل 
اأبعادها،  تحليل  في  العلمي  الأ�صلوب 
لغة  الحداثة  لم�صطلح  يوؤ�صل  حيث 
اإلى  م�صتندا  وفل�صفات،  ومفاهيم 
وي��رى  ال��غ��رب��ي،  الفكر  في  اأ�صولها 
ال��روؤي��ة  م��ع  تلتقي  اأن  يمكن  ل  اأن��ه��ا 
الأ�صكال،  من  �صكل  باأي  الإ�صلامية 
تناق�ص  ثم  وتو�صح،  تحلل  فكتاباته 
الحداثة  تطبيقات  مو�صوعي  ب�صكل 
و�صترتكز  هذا،  العربية.  الثقافة  في 
المحاور  وفق  النحوي  لفكر  قراءتنا 

الآتية: 
الإن�سان  محنة  الح��داث��ة   )1

الغربي: 
 وت��ل��ك ال��ن��ظ��رة الم��ح��وري��ة التي 
يوؤكد  حيث  »النحوي«،  عليها  يرتكز 
اأن الحداثة ل يمكن نقلها اإلى الثقافة 
العربية كما هي، لأنها بب�صاطة تعبر 
الإن�صان  وح��ي��اة  وم�صاعر  فكر  ع��ن 
الغربي الأوروبي، بكل ما يعانيه من 
وتخبط  الفكر،  في  وا�صطراب  قلق 
في الحياة، نتيجة اإق�صاء الدين عن 
لفل�صفات  امتداد  فهي  حياتهم)8(، 
اإن  غربية متناق�صة ومت�صارعة، بل 
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فقد  قبله،  لم��ا  م��ع��ار���صٌ  مذهب  ك��ل 
وكني�صتها  الم�صيحية  الغربي  ع�صق 
ثم كفر بها، وان�صرف اإلى الطبيعة، 
اإلى  فاتجه  منها،  م��لّ  ما  و�صرعان 
ال��واق��ع وت��ع��ل��ق ب���ه، ث��م ان��ق��ل��ب اإلى 
التي جعلت حريته فو�صى  الوجودية 
و�صل  حتى  التزام،  كل  من  وتح��ررا 
حياته  ف��ح��وّل  الجدلية  الم��ادي��ة  اإلى 
اإلى نفعية مادية، مما جعل الإن�صان 
الغربي الذي و�صل اإلى فكر الحداثة 
كافرا بكل تراثه، فهي انقلاب ثقافي 

�صامل، زلزل الح�صارة الغربية)9(. 
�صكا  اأورث  الم��ذاه��ب  تبديل  اإن 
ما  عنيفة  نف�صية  و�صدمات  وحيرة، 
و�صقوط،  واحتقار  وتعال،  غرور  بين 
عن  البحث  اإلى  دف��ع��ا  دفعها  مم��ا 
ال���ه���دم وال���ه���ج���وم وال�����ث�����ورة)10(، 
الم��ادي��ة  الفل�صفات  في  واإغ��راق��ه��م 
ب��وج��ود  المتعلقة  وت��ل��ك  وال��ن��ف��ع��ي��ة، 
الفل�صفات:  اأبرز هذه  الإن�صان، ومن 
الوجودية، والمارك�صية، والبرنا�صية.. 
زادت  واإنما  الإن�صان،  ترح  لم  وكلها 

من تعلقه بالدنيا فتعاظمت اأزمته. 
 وير�صد »النحوي« اأن كثيرا من 
مرتبطين  كانوا  العرب  الحداثيين 
ب����الأح����زاب  ف��ك��ري��ا  اأو  ت��ن��ظ��ي��م��ي��ا 
جعلهم  ما  وهذا  العربية،  ال�صيوعية 
ال�صيوعية  م���ق���ولت  ي�����ص��ت��خ��دم��ون 
خطابهم  في  عامة  للدين  الم��ع��ادي��ة 
ثنايا  وب��ث��ه في  وال��ف��ك��ري،  ال��ث��ق��افي 
يمكن  ول  الإب��داع��ي��ة،  ن�صو�صهم 

اأن  اأي  م�����ص��ادف��ة،  الأم����ر  اع��ت��ب��ار 
جزءا  كانت  الثقافية  م�صروعاتهم 
وال��ف��ك��ري،  الح��زب��ي  ن�صاطهم  م��ن 
الدين  الإ���ص��لام  مع  تعاملوا  واأن��ه��م 
و�صتان  الم�صيحية،  مثل  والح�صارة 
وقد  الح�صارتين،  وبين  الدينين  بين 

تحالفوا مع ال�صلطات الحاكمة)11(
2( الحداثة عنوان للهدم: 

لب  تمثل  محورية،  ق�صية  وتلك 
الح��داث��ة، ب��ل ه��ي اأك���ر م��ا اأخ��ذت��ه 

لأن  الحداثة،  على  الحداثة  بعد  ما 
الحداثة،  تبنته  الذي  الهدم  مفهوم 
الح��رب  بعد  ب��و���ص��وح  ظهر  وال���ذي 
العالمية الأولى، حينما وجد المفكرون 
الأوروبيون اأن الملايين قتلت واأ�صيبت 
دينية  اأ�ص�ص  على  ال�صراعات  بفعل 
مذهبية،  اأو  ق��وم��ي��ة  اأو  ع��رق��ي��ة  اأو 
فق�صت  ماأ�صاوية،  اأو�صاعا  وخلفت 
التعبيرية،  مثل  �صابقة  حركات  على 

ولكنها روجت لمذاهب جديدة تعتمد 
فنادوا  منطلقاتها)12(،  نف�ص  على 
الإرث،  ه��ذا  ع��ن  التخلي  باأهمية 
اإن�صانية  قيم  اإلى  الب�صر  يجنح  واأن 
جديدة، ولكن دعوى الهدم تطورت، 
لتعبر عن اأهمية النقلاب والمراجعة 
والنق�ص والتخلي عن الموروث ب�صكل 
حملت  الدعوة  كانت  واإن  ع���ام)13(، 
تناق�صات ل ح�صر لها، لأن تيارات 
للهدم  تدعو  وكلها  كثيرة،  الحداثة 
والقواعد،  والأط��ر  النظم  وتحطيم 
ب��ج��ان��ب ال��غ��م��و���ص ال�����ذي اأح����اط 
الم�صطلحات)14(،  وتلب�ص  بالتفكير، 

وتنظر بعين واحدة اإلى البناء. 
الأدب  اإلى  تُ���رج���م  م���ا  وه����ذا   
العرب،  الحداثيون  وتبناه  العربي، 
وط��ب��ق��وه في روؤاه������م، ون�����ادوا ب��ه، 
اإلى  موجها  كلامهم  ك��ان  وبالطبع 
ال����تراث ال��دي��ن��ي وال��ث��ق��افي، ال��ذي 
المعار�صة،  من  كبيرة  لموجة  تعر�ص 
يعني  ك���ان  ال���ه���دم  اأن  خ�����ص��و���ص��ا 
الإق�������ص���اء ث���م الإل����غ����اء، وه����ذا ما 
فلا  الحداثة،  بعد  ما  مفكرو  رف�صه 
الب�صرية  ت��راث  وه��دم  اإل��غ��اء  يمكن 
وهم  تحت  والثقافات  والمجتمعات 

اإعادة بناء جيل لكل هذا. 
ثناياه  في  يحمل  ال��ه��دم  اإن  ب��ل   
التخبط، فتاأرجح الفكر الحداثي ما 
بين المغالة والإفراط والتهاون، تحت 
فهناك  والعقلانية،  العلم  �صعارات 
على  والأغلبية  الجماعة  اأعلى  من 
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ح�صاب الأقلية، وهناك من غالى في 
حرية الفرد، وجعلها غايته)15(. 

 وقد توقف» النحوي« طويلا عند 
علمي  غير  اأن��ه  وراأى  المفهوم،  ه��ذا 
ونظرياته  العلم  اأ�صا�ص  لأن  بالمرة 
تراكمي ولي�ص اإلغائيا، فمنطق الهدم 
الإن�صان  العلم وتجربة  �صد �صيرورة 
ذاته، وهو يم�صح تاريخ اآلف ال�صنين 
ب�صربة واحدة، ويطرح فر�صية: هل 
اإن الهدم يعني اإلغاء البحور والأوزان 
والقوافي والتراكيب؟ فماذا بقي من 
الم�صار  اأن  وي��رى  اإذن؟)16(.  ال�صعر 
تدميرا  ياأتي  الحداثة  اتخذته  الذي 
ل��واق��ع الإن�����ص��ان، وال��تروي��ج لمذاهب 
جديدة مثل: النطباعية وما بعدها، 
والم�صتقبلية،  والتكعيبية  والتعبيرية 
والدادائية  والت�صويرية  والرمزية 

وال�صيريالية)17(. 
3( الحداثة والدين: 

قراأ النحوي الحداثة من منظور 
ال��دي��ن ل  اأن  الإ����ص���لام، م��و���ص��ح��ا 
والعقائد،  ال��ع��ب��ادات  على  يقت�صر 
واإنما هو روؤية �صاملة للكون والحياة 
الإ���ص��لام  م��ف��ه��وم  واأن  والإن�����ص��ان، 
الدين  مفهوم  ع��ن  ج��ذري��ا  يختلف 
عقيدة  فالإ�صلام  الأوربي،  معناه  في 
ينطلق هنا من  وروؤي��ة، وهو  وفل�صفة 
لب مفاهيم الأدب الإ�صلامي، الذي 
للاإن�صانية  �صاملة  روؤي���ة  اإلى  يدعو 

وق�صاياها، وترجمتها اأدبيا)18(. 
فكري  مذهب  فهي  الحداثة  اأما 

جديد جذوره غربية، بعيد عن ثقافة 
الم�صلمين وت�صوراتهم، ونهج حياتهم 
في ظ���لال الخ�����ص��وع ل��ل��رح��م��ن)19(. 
اأن  ي�صتطع  لم  الن�صراني  فالدين 
ما  بجانب  اأوروب����ا  م�صكلات  يحل 
تاأثيرات  من  الم�صيحي  الفكر  تلب�ص 
في  اأث��ره  بقي  واإن  رومانية،  يونانية 
الكني�صة  ا�صتغلته  ال��ذي  النفو�ص، 
الوحيد  الحل  فكان  الدين،  ورج��ال 
عن  الدين  عزلت  التي  العلمانية  في 

الحياة، فتخبط الإن�صان روحيا، واإن 
مذهل،  ب�صكل  علميا  تقدم  قد  كان 
وهو ما دفع بع�صهم اإلى و�صع العلم 
في �صدية مع الدين، وجعل العقل اإلها 
ليطلق  الحداثة،  فكرة  لب  وهو  له، 
قيم  دون  الب�صري  العقل  اإلى  العنان 
اأو قيود اأو �صوابط، بل و�صع تقدي�صا 
ل��ل��ع��ق��ل ذات�������ه)20(، ل���ذا ف���لا يمكن 
مرجعيات  م��ع  الإ���ص��لام  يلتقي  اأن 

ولكن  والعلمانية،  الفل�صفية  الحداثة 
الأط���ر  م��ن  ن�صتفيد  اأن  ل��ن��ا  يم��ك��ن 

ال�صكلية التجديدية. 
 كما اأن الحداثيين العرب �صقطوا 
�صحيقة، عندما طبقوا على  في هوة 
الغربية  الحداثة  مفاهيم  الإ�صلام 
بكل ما تحمله من نق�ص وهدم للدين 
اإلى  النحوي  ي�صير  وكما  والثوابت، 
ا�صتخدم  عندما  اأدون��ي�����ص  فعله  م��ا 
من  بالإبداع  تت�صل  حداثية  اأفكارا 
�صد  الدائمة  بالثورة  مطالبته  مثل 
الله  اأن  معتبرا  وال��ث��ب��ات،  التقليد 
الإ�صلامي،  الت�صور  في  ثابتة  نقطة 
 – الح��ق  – ومعه  رف�صه  م��ا  وه��ذا 
الفكرة)21(،  يعادي  وجعله  النحوي، 
اأن  اآخ����ر ع��ل��ى  م���وؤك���دا في م��و���ص��ع 
الح���داث���ة وم��ع��ه��ا ال��ب��ن��ي��وي��ة ت��ع��ادي 
ال��ث��ب��ات، وت���اأخ���ذ ب�����ص��ورة واح���دة 
الدائمة،  الحركة  وه��ي  الحياة  من 
في  يُقبل   – النحوي  عند   – وه��ذا 
والثقافة،  الح��ي��اة  ���ص��وؤون  مختلف 
ولكن ل يمكن تطبيقه على الإ�صلام 
ل  فالإ�صلام  الم��ع��روف��ة)22(،  بثوابته 
فهم  يمكن  ل  ولكنه  ال�صراع،  ينكر 
لأن  فقط،  اأطره  �صمن  كلها  الحياة 
التعاون  اإلى  الروؤية الإ�صلامية تدعو 
وال��ت��ع��ارف وال��ت��اآل��ف وال��تراح��م بين 

النا�ص)23(. 
العرب  الح��داث��ي��ون  توهم  وق��د   
اأنهم يمكنهم مواجهة المادية الغربية 
ال�صوفية،  الأفكار  اإعلاء  عن طريق 
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وارت����ك����زوا ع��ل��ى ب��ع�����ص الم��ف��اه��ي��م 
ال��غ��ام�����ص��ة، م���ن مثل  ال�����ص��وف��ي��ة 
الكلي،  والإن�صان  الكامل،  الإن�صان 
النفو�ص  ليخدع  ال�صوفي،  والحد�ص 
بمفاهيم دينية ملتب�صة، والغريب اأن 
ويتم  مارك�صي،  كاتب  يقدمها  الذي 
حد�ص،  مثل:  م��ن  ب��األ��ف��اظ  الخ���داع 
اإلهام، ك�صف، مقامات، حالت)24(، 
عقيدة  النهاية  في  الإ�صلام  لي�صبح 
للغنو�صية،  اأق��رب  واأف��ك��ارا  غائمة، 
واإنم��ا  نف�صية،  راح��ة  ول  هداية  فلا 

قلق وحيرة. 
4( غمو�ص الخطاب الحداثي: 
 وهو نف�ص ما التقى فيه »النحوي« 
اإلى  مع راف�صي الحداثة، فهو ي�صير 
كالطلا�صم  غام�صة  م�صطلحات 
والأ����ص���م���اء  وال���ك���ل���م���ة  ال���ف���ك���ر  في 
والم�����ص��ط��ل��ح��ات، ف��ه��ي دف��ق��ات من 
اإن�صان حائر �صائع قلق، وكثير منها 
والجتماع)25(،  الفل�صفة  من  م�صتق 
في  كثيرا  اإليها  اأ�صير  ظاهرة  وه��ي 
وتعود  وفكرها،  واأدبها  نقد الحداثة 
البعد  م��ن��ه��ا:  ك��ث��يرة  اأ���ص��ب��اب  اإلى 
الفكري الفل�صفي، وعدم القدرة على 
بمفاهيم  اأدبية  م�صطلحات  �صياغة 
ودللت وا�صحة، والركون دائما اإلى 
غمو�صها  بكل  الفل�صفة  م�صطلحات 
الأدبية،  الدللة  عن  بعدها  حتى  اأو 
ميتافيزيقية  اأبعادا  نجد  اإننا  حتى 
والرموز  وال�صور  الم�صطلحات  في 

والأخيلة. 

العرب  الحداثيين  اأن  والأن��ك��ى 
ت��ل��ح��ف��وا ب��ال�����ص��وف��ي��ة ورم����وزه����ا 
الغياب  اإلى  اأدى  مم��ا  الغام�صة، 
ال����دللي والم��و���ص��وع��ي ب��ه��دف خلق 
ت���اأث���يرات ���ص��ع��وري��ة غ��ام�����ص��ة، مع 
وت�صبح  ال��ت��ج��ري��د)26(.  الإم��ع��ان في 
النقد  ي�صبح  عندما  اأك��بر  الم�صكلة 
اإن���ه يمثل  ب��ل  الإب����داع،  م��ن  اأ�صعب 
حجبا و�صتائر كثيفة ل تعين القارئ 
على فهم الن�ص، بل تجعله يغو�ص في 

طلا�صم ل يخرج منها ب�صيء، ويورد 
على  دي��ب  اأب��و  كمال  نقد  »النحوي« 
�صعر ابن الرومي، مو�صحا اأنه اأ�صاع 
الن�ص،  حركية  �صرح  في  ال��ق��ارئ، 
وما فيها من بعد راأ�صي واأفقي، دون 

تبيان المق�صود ب�صكل كاف)27(. 
ن�صو�ص  م��ن  اأم��ث��ل��ة  وي�����ص��رب 
ب��ع�����ص الج���م���اع���ات الأدب����ي����ة مثل 
في  التجريد  اأعلت  التي  الم�صتقبلية، 

ن�صو�صا  فقدمت  والكلمة،  ال�صوت 
اأ�صا�صها  مفهومة،  ول  منظومة  غير 
في  كلمة  كل  اأ�صواتا،  تعطي  كلمات 
ما  »النحوي«  ويعار�ص  ���ص��ط��ر)28(. 
واحتفاءهم  الح��داث��ة،  نقاد  يفعله 
اأ�صعار  واإغفالهم  الخمر،  باأ�صعار 

الأخلاق والحكمة والقيم)29(. 
الم�صطلح  غ��م��و���ص  اأن  ك��م��ا 
وع����دم ت��ب��ي��ان دلل��ت��ه ي����وؤدي اإلى 
فعبد  تلقيه،  ع��ن  المفاهيم  خلط 

ي��ت��ح��دث  م���ث���لا  ال����غ����ذام����ي  الله 
ع���ن»الن���ح���راف« ال���ذي ي��ق��وم به 
على  ب��ه  وي��ت��م��رد  الأدب����ي،  الن�ص 
ماهية  ي��ع��رف  اأن  دون  واق���ع���ه، 
الن���ح���راف في ال��ف��ك��ر الح��داث��ي، 
ب��اأي  اأخلاقيا  انحرافا  لي�ص  وه��و 
المبدع  ياأتي  اأن  يعني  واإنم��ا  ح��ال، 
بالجديد الذي يخالف ما درج عليه 
ال�صابقون، فينحرف عن م�صاراتهم 
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لب�صا  اأحدث  الذي  وهو  التقليدية، 
الغذامي  على  فياأخذ  النحوي  لدى 
ه��ذا الم��اأخ��ذ، وي��رى اأن��ه يجب اأن 
و�صتان  ال�صتقامة)30(،  اإلى  يدعو 
بين المفهومين، وتلك من م�صكلات 

تقديم النظريات الحداثية. 
 ويتحول الأمر اأكر، في ملحوظة 
على  »النحوي«  ياأخذها  جوهرية 
التعميم  ير�صد  حيث  الحداثيين، 
في  يمار�صونه  ال��ذي  الظالم  المخل 
كتاباتهم، وجعل الفر�صيات حقائق 
تطبيقها  اإلى  ي�صعون  ثم  م�صلمة، 
وال����تراث)31(، وهذا  الإ���ص��لام  على 
ظلم بين، فمن الخطاأ نقل مفاهيم 
اأخ���رى  اإلى  معرفية  م��ي��ادي��ن  م��ن 
روؤاه��ا،  تعميم  ثم  ع�صوائي،  ب�صكل 
والأدهى اأن ت�صبح الفر�صية حقيقة 

وم�صلمة تطبق على ثوابت الدين. 

>> نقد على نقد: 
اإزاء ما تقدم، يمكننا اأن نناق�ص 
الحداثة  ح��ول  النحوي  عدنان  فكر 
نقد  منهج  �صمن  وم�����ص��روع��ات��ه��ا، 
مناق�صة  اإلى  يهدف  وال��ذي  النقد، 
ج���ه���وده، وم���ا ���ص��اه��م ب���ه في ه��ذه 
بجدية  الع������تراف  م���ع  ال��ق�����ص��ي��ة، 
ب��ح��وث��ه، ودوره����ا في اإث����ارة ال��وع��ي 

بالق�صية. 
 اإن الملاحظ اأن »النحوي« و�صع 
�صلة  في  الحداثية  المناهج  مختلف 
المذاهب  و�صع  اأن��ه  بمعنى  واح���دة، 

الفكرية والأدبية جنبا اإلى جنب مع 
مناهج تحليل الن�ص، فهو ينظر اإلى 
وال�صيميولوجية  والتفكيك  البنائية 
اأف��ك��ار)32(،  اأنها  على  والت�صويرية 
لدرا�صة  مناهج  الحقيقة  في  وه��ي 

الن�ص، اأي ن�ص.

اأم�����ا الم��ذه��ب��ي��ة الأدب����ي����ة مثل 
والبرنا�صية  والواقعية  ال�صيريالية 
في  وجمالية  فكرية  توجهات  فهي 
الكتابة الأدبية، و�صتان بين الروؤيتين، 
في  ت�صاهم  مثلا  ال�صيميولوجيا  فاإن 

اإ�صاءة الكثير من الرموز والإ�صارات 
الأمر  ونف�ص  الن�ص،  في  والعلامات 
مع البنائية، فهي منهج لدرا�صة بنية 
جمالي،  لغوي  منظور  من  الن�ص، 
الع�صوية،  الن�ص  وح��دة  عند  يقف 
البنى الجمالية  الكثير عن  ويك�صف 
عندما  ل��ذا،  الإب��داع��ي.  الن�ص  في 
الأدب  على  المناهج  هذه  تطبيق  تم 
بنتائج  الباحثون  خرج  فقد  العربي 
ك�صفت  عديدة،  وروؤى  جيدة،  كثيرة 
المزيد من حجب الن�ص، واأبانت عن 

الجديد من جمالياته. 
ه��ذه  اأن  اإلى  ننتبه  اأن  ولب���د 
ال��وق��ت،  بع�ص  انتع�صت  الم��ذاه��ب 
كانت  واإن  وهي  خبت،  ما  و�صرعان 
اأنها  اإل  الإن�����ص��ان،  ح��يرة  ع��ن  تعبر 
للفن  ج���دي���دة  ج��م��ال��ي��ات  ق��دم��ت 
عن  تعبر  مثلا  فالتكعيبية  والأدب، 
روؤية جمالية للاأ�صياء تنظر لها من 
فهي  الرمزية  اأم��ا  هند�صية،  زاوي��ة 
الجديد،  قبل  ال��ق��ديم  في  م��وج��ودة 
الآن،  بها  نادى  من  هناك  اأن  وكون 

فهذا ل يلغي وجودها ال�صابق.
 وب��ع��ب��ارة اأخ�����رى ف����اإن ه��ن��اك 
اتجاهات جمالية متوارثة في الأدب 
عنها  ال��ك�����ص��ف  ال��ع��الم��ي تم  وال��ف��ن 
في  فل�صفتها  ثم  خ�صائ�صها،  وعن 
هذا  اأن  ول�صك  الح��داث��ة.  مدار�ص 
الإن�صانية  للتجربة  ي�صاف  ر�صيد 
فلا  معها،  اختلفنا  مهما  الأدب��ي��ة، 
دالي  �صلفادور  روائ���ع  اإن��ك��ار  يمكن 

كمال اأبو ديب

د. عبدالله الغذامي



13  العدد 89

روائع  ول  مثلا،  الت�صكيلي  الفن  في 
بالرغم  الرواية،  في  جوي�ص  جيم�ص 
م�صامينها  بع�ص  مع  اختلافنا  من 

واأحداثها.
في  العذر  بع�ص  للنحوي  وربم��ا   
للكتاب  تاأليفه  تاريخ  لأنه في  روؤيته، 
للكتب  الترجمات  تكن  لم  المذكور، 
الغربية ول درا�صاتها التطبيقية على 
نحو ما نجد الآن من و�صوح، وكرة، 
على  والقارئ  الباحث  تعين  وتعدد، 
هذه  من  غم�ص  ما  فهم  في  ال�صواء 
مذاهب  هناك  فاإن  اأي�صا،  المناهج. 
فلا  العربية،  الأدبية  الحياة  اأفادت 
�صاهمت  الواقعية  اأن  اإن��ك��ار  يمكن 
روائية وق�ص�صية  موؤلفات  في وجود 
ت�صجيل  بم��ث��اب��ة  ك��ان��ت  ع��ظ��ي��م��ة، 
تطورها  في  ال��ع��رب��ي��ة  للمجتمعات 
المختلف، على نحو ما نرى في اأعمال 
نج��ي��ب مح��ف��وظ، وع��ب��د ال��رح��م��ن 

منيف، و�صهيل اإدري�ص وغيرهم. 
اأي�����ص��ا، ه��ن��اك تح��ف��ظ بع�ص   
الحياة  النحوي  رب��ط  على  ال�صيء 
اإنتاجهم  م��ع  ل��لاأدب��اء  ال�صخ�صية 
الأدبي، فقد اتهم ال�صاعر الفرن�صي 
ن�صاأ  باأنه  بودلير«  »�صارل  المعروف 
جن�صية  حياة  وعا�ص  م�صردا،  يتيما 
ونف�ص  الم�صكرات،  واأدم��ن  فاجرة، 
همنجواي  اأرن�صت  مع  نجده  الأم��ر 
اإ���ص.  )ال��ذي م��ات منتحرا(، وت��ي. 
اإل����ي����وت، وم����الرم����ي����ه)33(، وه���ذا 
على  ينعك�ص  اأن��ه  ول���ص��ك  حقيقي، 

كثيرا  اأ�صهم  بودلير  ولكن  الأدب، 
على  المعا�صرة،  ال�صعرية  تطوير  في 
م�صتوى الجماليات والرموز والروؤى، 

واإن اختلفنا قطعا مع بع�ص روؤاه. 
اأم���ا ه��م��ن��ج��واي ف��ه��و م��ن اأه��م 
ول  العالميين،  الروائي  الفن  مبدعي 
يمكن لأي روائي اأن يتجاهل اأعماله، 
والعجوز  ال�صلاح،  اأيها  وداع��ا  مثل 
والبحر، اأما اإليوت فهو �صاعر عظيم 

اليباب«  »الأر�����ص  دي���وان  �صاحب 
ل��ه ط���روح���ات نقدية  ون��اق��د م��ه��م 
مركزية، وهو لم يلغ الدين، بل كان 

متم�صكا بقيم الم�صيحية. 
المعيار  ه��ذا  طبقنا  اإذا  اإن��ن��ا   
�صنبتعد  فاإننا  العربي،  اأدبنا  على 
و���ص��ع��راء كثيرين في  اأ���ص��ع��ار  ع��ن 

حياة  عا�صوا  والإ���ص��لام  الجاهلية 
العقيدة  عن  خ��روج  اأو  تف�صخ  بها 
في  ذل��ك  عن  وع��بروا  الإ�صلامية، 
�صعرية  لديهم  ولكن  اأ�صعارهم، 
القي�ص  ام���رئ  مثل  م��ن  عظيمة، 
والم��ت��ن��ب��ي، فنحن  ال���ع���لاء  واأب�����ي 
ول  الجيد،  مع  بالإيجاب  نتعامل 
علا  واإن  ال�صيئ  عند  كثيرا  نقف 
من  المتميز  بالجيد  فلنحتفِ  فنيا. 

عن  النظر  ولن�صرف  �صعرهم، 
الرديء.

اأن  يمكن  ل  اإننا  اأي�صا:  ونقول 
ثقافتنا  م��ن  النابعة  روؤان���ا  نطبق 
الأدب  على  العربية  الإ���ص��لام��ي��ة 
الغربي، لأن كل اأدب ين�صح باأجواء 
مج��ت��م��ع��ه وف��ل�����ص��ف��ات��ه وت��ط��ل��ع��ات��ه 
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نبدع  اأن  علينا  واإنم���ا  وه��م��وم��ه، 
اأدب������ا، ون���ظ���ري���ات، وط���روح���ات 
ومجتمعاتنا،  ثقافتنا  من  م�صتقاة 
اأدبية راقية، تجذب  ونقدم نماذج 
ال���ع���الم اإل��ي��ه��ا، وت��ع��رّف��ه ب��ذات��ن��ا 
ليكون  والح�����ص��اري��ة،  ال��ث��ق��اف��ي��ة 
يكون  ول  با�صمنا،  ناطقا  الأدب 
يحمل  ولكن  بلغتنا،  مكتوبا  اأدب��ا 
فكر غ��يرن��ا وت��وج��ه��ات��ه، وه���ذا ما 
ينفي  ل  وه��ذا  الآن،  جليا  نلم�صه 
مكتوب  الم�صتوى  عالي  اأدب  وج��ود 

الرواية  في  الغربية  الأ�صكال  وفق 
نظرتنا  ولكن  والم�صرح،  والق�صة 
اأك���ر ���ص��م��ول��ي��ة، ن��اب��ع��ة م��ن روؤي���ة 

ثقافية ح�صارية �صاملة. 
>>  وختاماً:

جدي  ب�صكل  نجيب  اأن  علينا   
ال��ل��ذي��ن طرحهما  ال�����ص��وؤال��ين  ع��ن 
لم����اذا ظهرت  »ال��ن��ح��وي« وه��م��ا: 
اليوم؟  نحن  واقعنا  في  الح��داث��ة 
واأين بلغت الحداثة في واقعنا اليوم 

في ديار الم�صلمين ؟)34(. 

ع��ن  الإج�����اب�����ة  اأن  ول�����ص����ك 
عميق  تاأمل  اإلى  تحتاج  ال�صوؤالين، 
يت�صل  الأمر  ولكن  طويلة،  ودرا�صة 
في مجمله بحالة التراجع الح�صاري 
ل��ل��م�����ص��ل��م��ين ع���ام���ة، وت��ع��ر���ص��ه��م 
الح�صارة  اأمام  النف�صي  للا�صتلاب 
الغربية، بجانب اأن اإنتاجهم المعرفي 
المنتج  اإلى  بالقيا�ص  هزيل  المعا�صر 
هناك  كان  فكلما  الغربي،  المعرفي 
النظريات،  نبتت  المعرفة،  في  ثراء 
وتطورت الأفكار، وات�صعت الروؤى�

الهـوام�ش: 
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الأديب الدكتور
عدنان علي رضا النحوي 

سيرة ذاتية موجزة

النحوي  الدكتور عدنان بن علي ر�ضا بن محمّد  ولد 
تعليمه  وتلقى  1928م،  1346هــــ/  بفل�ضطين  �ضفد  في 
والتعليم  التربية  في  دبلوم  على  ح�ضل  ثم  فيها،  العام 
هند�ضة  في  وبكالوريو�س  فل�ضطين،  من  التدري�س  واأ�ضول 
الات�ضالات الكهربائية من م�ضر، والماج�ضتير والدكتوراه 
في نف�س التخ�ض�س من اأمريكا. ودرجة الزمالة من معهد 

المهند�ضين الكهربائيين باإنكلترا.
والكويت.  �ضوريا  �ضنوات في  ثماني  عمل مدر�ضاً مدة 
الم�ضاريع  ومــديــر  ب�ضوريا.  حم�س  في  الاإذاعــــة  ومــديــر 
خم�ضة  لمــدة  ال�ضعوديـة  في  الاإعـــام  وزارة  في  الاإذاعــيــة 
الاإ�ضامية.  الاأنباء  لوكالة  فنياً  وم�ضت�ضاراً  عاماً،  ع�ضر 
وقد تدرب على اللغة الفرن�ضية واأجهزة الاإر�ضال الاإذاعي 
لمدة �ضتة اأ�ضهر في فرن�ضا. وهو �ضاحب دار النحوي للن�ضر 

والتوزيع بالريا�س، وهي التي اأ�ضدرت ووزعت موؤلفاته.
كتاب،  مئة  النحوي  الدكتور عدنان  موؤلفات  تجاوزت 
والمذاهب  ونــقــده،  الاإ�ضامي  الاأدب  في  كتاباً   36 منها 
في  مقالات  اإلى  بالاإ�ضافة  وغــيرهــا.  كالحداثة  الاأخـــرى 
ــامــي، ومحــا�ــضــرات في  ــض �ضحف الــعــالم الــعــربــي والاإ�

الندوات والموؤتمرات.
ح�ضل على ع�ضوية العديد من الموؤ�ض�ضات والاتحادات 
الدعوية والاأدبية والمهنية، فهو ع�ضو موؤ�ض�س لرابطة الاأدب 
رئي�س  ونائب  الاأمناء،  مجل�س  وع�ضو  العالمية،  الاإ�ضامي 

المهند�ضين  معهد  وع�ضو  �ضابقاً.  العربية  الباد  مكتب 
والدرا�ضات  الاأبــحــاث  ومركز  اإنجــلــترا.  في  الكهربائيين 
بالقاهـرة.  الحديث  الاأدب  ورابطة  عمان.  في  الاإ�ضامية 
ال�ضام.  اأدبــاء  ورابطة  بفل�ضطين.  العليا  العربية  والهيئة 

واتحاد النا�ضرين العرب. وجمعية النا�ضرين ال�ضعوديين.
ومنها  كــثــيرة،  ونــــدوات  مــوؤتمــرات  الــنــحــوي  ح�ضر 
موؤتمرات رابطة الاأدب الاإ�ضامي العالمية بدءاً من موؤتمر 
درا�ضات في الاأدب الاإ�ضامي واإن�ضاء الندوة العالمية لاأدب 
الاإ�ضامي بلكنو في الهنـد، وموؤتمر الاأدب الاإ�ضامي الاأول 
واإن�ضاء رابطته بلكنو في الهند،  وموؤتمر الاأدب الاإ�ضامي 
المدائح  النبوية:  المــدائــح  ونـــدوة  تركيا،  في  باإ�ضتانبول 
اآباد في الهند، وندوة  النبوية تاريخها واأ�ضاليبها باأورانج 
الاأدب الاإ�ضامي: دور الاأدب الاإ�ضامي في طرد الا�ضتعمار 
اإلى موؤتمر الهيئة  اآباد  في الهند،  وتحرير الباد بحيدر 
وندوة   العالمية  الاإ�ضامي  الاأدب  لرابطة  ال�ضاد�س  العامة 
الــقــاهــرة،  في  الاإ�ــضــامــي  الاأدب  عــن  المفاهيم  تعريف 
والمغرب  وم�ضر  تركيا  في  المــوؤتمــرات  هــذه  عقدت  وقــد 
الاطاع  ويمكن  وغيرها.  وال�ضعودية  والاأردن  والجزائر، 
على تفا�ضيلها في �ضيرته الذاتية المو�ضعة في العدد )55( 
من المجلة الاإلكترونية المخ�ض�ضة له اأي�ضا في موقع رابطة 

الاأدب الاإ�ضامي العالمية.
في  الريا�س  بمدينة  النحوي  عــدنــان  الدكتور  تــوفي 
/1436/3هـــ،   21 الاثنين  ليلة  ال�ضعودية  العربية  المملكة 
من  قدمه  ما  وجعل  الله،  رحمه  2015/1/12م،  الموافق 

علم واأدب في ميزان ح�ضناته�
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ال�شعر  اأغرا�ض  من  العديد  الديوان  ق�شائد  وتظلل 
العربية  الأم��ة  لح��ال  التاأ�شف  عليه  غلب  واإن  العربي, 
والإ�شلامية في الع�شر الحديث – فهو عمود الخيمة في 
هذا الديوان وغيره من دواوين ال�شاعر النحوي وملاحمه 
- محاول �شحذ الهمم, ودفع النفو�ض الموؤمنة في طريق 

الجهاد المقد�ض لتحرير الم�شجد الأق�شى وفل�شطين.
>> تل الزعتر 

في  ج��ول��ة  بق�شيدته  دي��وان��ه  ال�شاعر  وي�شتهل 
– وهو  الزعتر  تل  وت��دور حول مذبحة  الزعتر,  تل 
عام  تاأ�ش�ض  الفل�شطينيين  اللاجئين  مخيمات  اأحد 
اللبنانية  العا�شمة  �شرق  �شمال  يقع  وكان  1949م, 
بيروت, وقد وقعت هذه المذبحة بعد ح�شار للمخيم 
المذبحة عن  واأ�شفرت  اأ�شهر,  ثمانية  دام قريبا من 

اأي��دي  على  فل�شطيني  األ��ف  ثلاثين  من  اأك��ر  اإب��ادة 
ارتكبت  التي  اللبنانية  المارونية  الم�شيحية  القوات 
وذبح  للاأعرا�ض,  هتك  من  الجرائم  اأفظع  هناك 
للاأموال,  و�شلب  للمنازل,  والأطفال, وهدم  لل�شيوخ 
ومن ثم �شقط المخيم في الرابع ع�شر من اأغ�شط�ض 

عام 1976م. 
هذه  في  ال��ن��ح��وي  ع��دن��ان  ال�شاعر  اإلى  ولن�شغ 
ي�شيل  ال�شعر  وكاأنما  الأم��ة,  لحال  متاأ�شفا  الق�شيدة 

من فوؤاده دما حيث يقول:
ي����ا اأم������ة ع����رب����دت اأه������وا�ؤه������ا ف��ج��رت

ع��ل��ى اأع���ا����س���ره���ا مج��ن��ون��ة ال�����س��ك��ر
�انطلقت الأب��ط��ال  همم  بهم  م��ات��ت 

�ال�سور الأ���س��ب��اه  همم  ال�سرى  على 

روعة التعبير 
في ديوان موكب النور

د.عادل اإبراهيم العدل- م�سر

صلى الله عليه وسلم

الإسلامي  للشاعر  دي��وان  النور  موكب 
ال��ك��ب��ي��ر ع����دن����ان ال����ن����ح����وي، وي����ع����ود ت���اري���خ 
م���ق���دم���ة ال���ط���ب���ع���ة الأول�������ى ل���ه���ذا ال����دي����وان 
أم���ا ق��ص��ائ��ده  إل���ى ع���ام 1399ه������ - 1979م، 
عامي  ب��ن  تاريخيا  ف��ت��ت��راوح  ومقطوعاته 
غ���رور  ق��ص��ي��دة  وت���ع���د  و1979م،  1943م 
قصيدة  تعد  بينما  ال��دي��وان،  قصائد  أق��دم 
موكب النور آخر ما كتب منه، وثمة قصيدة 
كتبت ع��ل��ى م��رح��ل��ت��ن، وه���ي رب���ا الأق��ص��ى، 
يصرح  – كما  تعود  منها  الأول���ى  فالمقاطع 
النحوي – إلى حدود عام 1947م، ثم عاد 

الشاعر إليها فأتمها عام 1978م.
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رم���ت ب��ه��م ع��ن ���س��ر�ج ال��ع��ز اأح�سنة
�ال��ع��ف��ر)1( الأ�ح����ال  على  �مرغتهم 
ول  ال�شعف,  ي��ع��رف  ل  ال���ذي  ال�شاعر  اأن  غ��ير 
ي�شت�شلم للهزيمة يخاطب اإن�شان الع�شر التائه الذي 
وينف�ض  ينه�ض  اأن  ال�شهوات,  في  نف�شه  على  اأ�شرف 

غبار الذل قائلا:
ممزقا اأتبقى  ت�سحو..!  األ  اأخ���ي..! 

���س��ت��ي��ت��ا ع��ل��ى الأه�������واء ت��ل��ه��ث ج��اري��ا
ت�����ق�����دم..! ف���م���ا زال������ت ل���دي���ن���ا ب��ق��ي��ة

خواليا ع�سورا  ت�ستنه�ض  العزم  من 
ه������ل������م..! ف���م���ا زال��������ت ب���ق���ي���ة ن���خ���وة

ر�ا����س���ي���ا ج���ب���ال  ه�����زت  ع�����س��ف��ت  اإذا 
ف��واع��ج��ب��ا ي��ا دار.. ك��م ه���زك ال��ه��وى

داعيا)2( ال�سوق  �ساحاتك  في  لج  �كم 
وقد غلبت روح التفاوؤل على ق�شائد هذا الديوان, 
ال�شعر  ومدونة  خا�شة,  النحوي  �شعر  ديدن  والتفاوؤل 
دائما  الإ�شلامي  فال�شاعر  عامة,  المعا�شر  الإ�شلامي 

متفائل يرقب الفجر, ويغني للن�شر, يقول النحوي:
م��وع��ده ط���ال  مهما  ال��ف��ج��ر  �سيطلع 

�ال�سحب الآف����اق  م��ن  �سمو�ض  ع��ل��ى 
ي�����زي�����ن م����غ����ن����اك ف����ي����ه ك�����ل ل�����وؤل�����وؤة

رج��وت��ه��ا �ع���ق���ود ال�����در �ال����ذه����ب)3(
بقلمه  ال�شاعر  التي عالجها  المهمة  الق�شايا  ومن 
في هذا الديوان, حديثه عن غرق كثير من الم�شلمين 
ف��اأ���ش��اع��وا الج��وه��ر, وخ����ارت هممهم  الم��ظ��ه��ر,  في 
وعزائمهم, وقعدوا عن الجهاد في �شبيل الله.., وفي 

ذلك يقول ال�شاعر:
اأرخ��وا هواهم �م��د�ا من م�سابحهم

�زي���ن���وا م���ن م�����س��وح ال��ك��ر �ال��ب��ط��ر
�تم����ت����م����وا ح���ل���ق���ات ال�����ذك�����ر له���ي���ة

ن��ف��و���س��ه��م �غ���ف���وا في ن���اع���م ال�����س��رر

�ف���ل�������س���ف���وا ك����ل ت��ق�����س��ر �م��ع�����س��ي��ة
بم���ن���ط���ق ع����اج����ز ال���ت���ب���ي���ان مح��ت��ق��ر

ال���دي���ن بينة اأم�����ور  لم ي���رك���وا م���ن 
ال��ف��ك��ر م����ن  ت���ي���ه  ع���ل���ى  رم����وه����ا  اإل 

ث����م ادع��������وا ن�����س��ب��ا ل���ل���دي���ن �ي��ح��ه��م
�الفطر القلب  تقوى  الدين  ��سائج 

������س�����ادق�����ة لله  ن�����ه�����������س�����ت  �ه�������م�������ة 
�لم ت���ول ال��ع��دى في ال����ر�ع م��ن دب��ر

�اع��ت�����س��م��ت الله  ب���ك���ت���اب  تم�����س��ك��ت 
ب�����س��ن��ة �م�����س��ت م��ت��ب��وع��ة الأث�������ر)4(

>> رثاء والده 
بق�شيدة  ال��دي��وان  ه��ذا  في  وال��ده  ال�شاعر  رث��ى  ولقد 
الرثاء  فيها  امتزج  وقد  راقبته(,  الفجر, كم  اأين  )اأبتاه, 
بالفخر حيث كان والده علي ر�شا النحوي رحمه الله من 
اأعيان �شفد, واأحد المجاهدين البارزين, وكانت له مواقف 
اإدارة  في  و�شارك  واليهود,  الإنجليز  مقاومة  في  ن�شالية 
الثورة عام 1936م مع الحاج اأمين الح�شيني رحمه الله, 
فطاردته ال�شلطات البريطانية, فغادر اإلى لبنان, ثم عاد 
اإلى عكا, وبعد نكبة 1948م غادر فل�شطين اإلى دم�شق, وقد 
عا�ض حرا اأبيا, باذل الجهد والمال في �شبيل تحرير الم�شجد 

الأق�شى وفل�شطين, يقول النحوي متحدثا عن اأبيه:
م���وئ���ا ك����ان����ت  ع����م����ان  اأم  اأدم���������س����ق 

رئ�����ب�����ال �����س����اح����ات����ه����ا  في  اأرع���������������دت 
ك��م��ا ت��ب��ق��ى  اأن  اأب����ت����اه  ي����ا  ت���ر����ض  لم 

ب����ق����ي ال����ع����ب����ي����د ت����ع����ان����ق الأغ����������ال
على ت��ل��وي  ل  �م�سيت  حطمتها..! 

زال ق��������د  �زخ����������������رف  ي�����������ذل  ك��������ر 
�ط������رح������ت األ�����ق�����اب�����ا �ق�����م�����ت ل��ه��م��ة

ج����ع����ل����ت م�����رام�����ي�����ه�����ا اأع�����������ز م����ن����ال
ال���������س����امخ����ات م�����ن ال����ع����ا اأدن���ي���ت���ه���ا

ب����ي����د ف����ك����ان ل����ه����ا ن��������داك م��������اآل )5(
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ثم يقول:
ال�����ث�����ورة ال�����ك�����رى ن����زل����ت غ���م���اره���ا

ح����م����م����ا ت���������س����ب ع����ل����ي����ه����م �ن�����ك�����ال
م����ع ع�����س��ب��ة تُ��������ور�ن َ�قْ��������دَ ع��زيم��ة

���س��ن��ع��ت لم��ل��ح��م��ة الح���ي���اة رج������ال)6(
الله  رحمه  عمه  رثى  وال��ده  ال�شاعر  رثى  ومثلما 
تفي�ض عاطفة و�شدقا, حيث �شربت على  بق�شيدة 
القا�شي  عليه  يكون  اأن  ينبغي  وم��ا  الق�شاء,  وت��ر 
ال�شادق الأمين, فلقد كان عمه قا�شيا عدل يق�شي 
لئم,  لومة  الله  في  يخاف  ل  م��داه��ن,  غير  بالحق 

وال�شاعر يتحدث عن عمه مادحا وراثيا معا فيقول:
رجل الق�ساء..! �كم حكمت بفي�سل

����س���اح اأي  ك����ف����ي����ك  في  ك��������ان  م������ا 
�سغت ال��ن��زاه��ة �الح��ج��ى �ال��ع��ل��م اأن���

��������س���ال ال���ب���ي���ان �ح����ج����ة الإف�������س���اح
ه���وى ي���ج���ور �ل  ح�����زا  �ق���ط���ع���ت ل 

ي����ط����غ����ى �ل�����ك�����ن �م���������س����ة ال����ل����م����اح
اأن تم�����ض ح��د�ده��ا ال���ع���دال���ة  ���س��ن��ت 

�دف�����ع�����ت ع���ن���ه���ا ن��������ز�ة الم�����ج�����ت�����اح)7(
>> الوصف 

في  الهائلة  النحوي  قدرة  الديوان  هذا  في  وتبرز 
ميدان الو�شف, ولعلي اأكون من�شفا اإذا قلت: اإن اأروع 
ق�شائده في هذا الديوان واأجملها تلك الق�شائد التي 
ق�شيدة  الق�شائد  هذه  ومن  وا�شفا,  فيها  ا�شتر�شل 
اآفاق, وفيها يقف ال�شاعر �شاعة الغروب, ناظرا اإلى 
الأفق, حيث تتبدل فيه الألوان, حتى اإذا حل الظلام, 
راأى  ال�شماء  في  معلقة  قناديل  كاأنها  النجوم  وبرزت 
ال�شياء  فيها  يتبدل  ممتدة  اآف��اق��ا  كذلك  نف�شه  في 
اأن  اأمته  بوجع  الم�شكون  ال�شاعر  يفت  ولم  والظلمة, 
بين  تغيب  التي  الأم��ة  وح��ال  المنظر  ذلك  بين  يقارب 

اآمال واآلم.. يقول ال�شاعر في بداية هذه الق�شيدة:

�الم�����دى الأف�������ق  اأج����ف����اني  ع���ل���ى  األم 
ف����اأج����م����ع����ه ظ������ا �اأن�������������س������ره ن����دى

تح���������رت الأل������������������وان ف�����ي�����ه ك�����اأنم�����ا
ن�����رت ع��ل��ي��ه ال�������س���وق ن�����را مج����ددا

اح���م���راره ب���ن  ال��ن��ف�����ض  اأ�ار  يم����وج 
ع����ل����ى ����س���ف���ق غ��������اف �ذي���������ل ت����ب����ددا

ب���ق���اي���اه اأ����س���ت���ات ال�������س���ي���اع ت��ن��اث��رت
ع���ل���ى خ���ج���ل ه������اج الأ������س�����ى ف����ت����وردا

فتهوى الطيوف الحمر خلف حطامه
ع��ل��ى ظ��ل��م��ة دك���ن���اء لم ت��ب��ق م��ن��ف��دا

ك�������اأن ال����دج����ى م������وج ت��ع��ل��ق��ن ف��وق��ه
ق��ن��ادي��ل ك���م ه��ي��ج��ن نج��م��ا �ف���رق���دا

ي��ط��وي �ستاتها ال��ف��ج��ر  غ��ف��ون �م���ر 
�ي���ن�������س���ر م������ن لألئ�����������ه م������ا ت����وق����دا
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�اإم�����ا ���س��ف��ت ن��ف�����ض �ط����اب ب��ه��ا الم��ن��ى
الأف��ق �سفوا طاب ح�سنا �موردا بدا 

�خ��ف��ق��ه الح����ن����ان  ذاب  زرق�������ة  ع���ل���ى 
�ع�سجدا درا  ع���اد  ا���س��ف��رارا  عليها 

ه���ن���ال���ك م����ا ���س��ي��ع��ت ن���ظ���رة خ��ا���س��ع
�ل فقدت نف�سي من الأمن منجدا )8(
وتعد هذه الق�شيدة, وق�شيدة اآية في ال�شبيل من 
ق�شائد التفكر والتاأمل في بديع �شنع الله, والعتبار 

باآياته في الكون, ومن ثم فقد ختمها بقوله:
اآي��ة �سئت  حيثما  فانظر  الله..!  ه��و 

  ب���ه���ا ����س���ج���دا لله ي��ت��ب��ع��ن ����س���ج���دا)9(
كما ختم ق�شيدة اآية في ال�شبيل اأي�شا بقوله:

الأح�������� ع����ل����ى  ت�������رف  ت�����وب�����ة  لي  رب 
الأ�زارا)10( ن���دي���ه���ا  ي����ط����وي    �����ن����اء 

>>في الغزل العفيف
وبالديوان ق�شيدة غزلية تتجلى فيها براعة ال�شاعر 
في هذا اللون من ال�شعر, اإنها ق�شيدة يوم ممطر, وفيها 
ت�شير في طريق موحل في  امراأة ح�شناء  ال�شاعر  ي�شور 
يوم ممطر, فرفعت ثوبها خوفا اأن ي�شيبه المطر والوحل, 
فانك�شفت �شاقها, وهوت على الأر�ض, ف�شترت �شدرها 
عرتها,  ليقيل  اإليها  ي��ده  يمد  بال�شاعر  واإذا  بكفيها, 
فتمتنع حياء وعفة.. اإنه الغزل العفيف, واإن اأطل الغزل 

ال�شريح براأ�شه فيها على ا�شتحياء, يقول ال�شاعر:
بم������ا تح������������ف������������ل  �لم  ه������������م������������ت 

ف�����ع�����ل ال�����������س�����ت�����اء ع�����ل�����ى ال����ط����ري����ق
�تح����������������ف����������������زت ل�����������ل�����������وث�����������ب ب������ي�������

���������ن م��������زال��������ق ال����������������درب ال�����غ�����ري�����ق
�ث������������ن������������ت ه����������ن����������ال����������ك ث�������وب�������ه�������ا

ث��������ن��������ي ال��������رف��������ي��������ق��������ة ل�����ل�����رف�����ي�����ق
�ت���������ك�������������������س���������ف���������ت ���������������س��������������اق تم������و

�ب�����ال�����ع�����ق�����ي�����ق ب�������ال�������ب�������ي�������ا��������ض  ج 

خ��������اف��������ت ع������ل������ى ال���������ث���������وب الم����ن����م�����
���������ق �الأ�����������س����������ى �م�������������ض ال����������ر�ق

�ه������������ف������������ت ب��������ي��������م��������ن��������اه��������ا ت�����������س������
�������د ب����ه����ا ع����ل����ى ال�����������س�����در الخ����ف����وق

ق����������ف����������زت ف�������ل�������م�������ا غ����������ا�����������ض ك����ع�����
ب��������اه��������ا �����������س���������اق ب������ه������ا الم���������س����ي����ق

�ت���������ل���������ج���������ل���������ج���������ت م��������������ذع��������������ورة
�ك�������������������اأن�������������������ه اأم���������������������������ر ف����������������������رِيّ

اإلّي ج�������������زع�������������ا  �ت���������ل���������ف���������ت���������ت 
ف���������رده���������ا الخ��������ل��������ق الأب������������������������ي)11(

اإ�شعاف  مح��اول  تلك,  ق�شيدته  في  ال�شاعر  وي�شتر�شل 
واإذا  حياء,  من  وانتابها  خجل  من  اأ�شابها  ما  مع  الم���راأة.. 
بال�شاعر ي�شور لنا نموذجا للمراأة العفيفة التي تربي الرجال, 
وتدفع بهم في ميادين الن�شال, يقول في ختام هذه الق�شيدة:

����������س���������ان���������ت لأم����������ت����������ه����������ا الح�������������د�
�مج���������دا �������س������رف������ا  �اأ�رث�����������������������ت  د 

دف�����������ع�����������ت ع���������ل���������ى ���������س��������ت��������ى م�����ي�����ا
دي�������ن الج�����ه�����اد ه�������دى �ج�������ن�������دا)12(

>> مداعبات
مع  ال�شاعر  مداعبات  من  �شور  اأي�شا  ال��دي��وان  وفي 
اإخوانه, وفيها ظهر ال�شاعر مرحا ودودا محبا لجل�شائه, 
ق�شيرة  الق�شائد  ه��ذه  ج��اءت  كما  لهم,  اأمينا  نا�شحا 
اأقرب اإلى المقطوعات, بينما غلب طول نف�ض ال�شاعر في 
�شائر ق�شائد الديوان في غير تكلف, وخا�شة في ق�شائده 
الم�شرحي,  ال�شعر  عليه  نطلق  اأن  يمكن  ما  اأو  الحوارية, 
مثل: ق�شور واأكواخ, وبين �شقيقتين.., والحق اأن ال�شاعر 
باأنه  يو�شف  اأن  يمكن  مطبوع  �شاعر  النحوي  ع��دن��ان 

جريري النزعة, فهو ين�شاب في ق�شائده ان�شياب البحر.
>> سجل تاريخي

و�شعر عدنان النحوي �شجل حافل باأحداث التاريخ 
و�شخ�شياته واأماكنه, لم ل وهو ابن فل�شطين, يفخر 
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باأبطالها ورجالها, وي�شجل وقائعها واأحداثها, ويذوب 
�شوقا اإلى مرابعها وتلالها, ويتغنى حبا في العودة اإلى 
ديارها ووديانها.. كما تدميه هموم العالم الإ�شلامي 
وماآ�شيه فيبكي حينا, وي�شتحث الخطى حينا, ويغني 

للفجر حينا..
>>شخصيات تاريخية

ال�شخ�شيات  ع��ن  الح��دي��ث  ب�����ش��دد  ك��ن��ا  واإذا 
التاريخية فاإن النحوي في ق�شيدة ربا الأق�شى يحدثنا 
وطاأت  الذين  ور�شله  الله  اأنبياء  من  العزم  اأولي  عن 
الأق�شى  الم�شجد  وب��اح��ات  فل�شطين  ث��رى  اأق��دام��ه��م 
المبارك, مغتنما ذلك في الإ�شارة اإلى معجزة الإ�شراء 
و�شلم  عليه  الله  �شلى  الم�شطفى  و�شلاة  والم��ع��راج, 

بالأنبياء اإماما, ومعاينته اآيات ربه الكبرى.. يقول:
ط��ي��ف اأي  ف���دي���ت���ك  الأق���������س����ى  رب������ا 

ح���ن���ون���ا ط����ي����ف����ا  ي�����ك�����ن  �لم  األمَّ 
ال�سحارى ث��ب��ج  ع��ل��ى  م��و���س��ى  خ��ط��ى 

ت�������س���ق ع�����ن ال������رم������ال ه�������وى دف���ي���ن���ا
ه�����������وى ت����ت����ف����ت����ح الأك�����������م�����������ام م���ن���ه

�ت����ن����ف����ح م������ن ب���������س����ائ����ره ال���ي���ق���ي���ن���ا
دع����������اء اأب������ي������ه اإب������راه������ي������م ب�������س���رى

�����ع م�����ن �����س����داه����ا الم���ر����س���ل���ون���ا ي�����رجِّ
ت��ف�����ض ع��ل��ى ���س��ف��وف ال��غ��ي��ب م�سرى

لأح�����م�����د ي�����اأخ�����ذ ال����ع����ه����د الأم����ي����ن����ا
ي�����وؤم�����ه�����م ب���������س����اح����ك ث�������م يم�������س���ي

ي�����������س�����ق ب��������راق��������ه �����س����ق����ف����ا م���ت���ي���ن���ا
دن��������ا �����س����وق����ا ف�����م�����اج م�����ط�����اف ن����ور

ي���������رق ب�������ه خ�����������س�����وع الخ���ا����س���ع���ي���ن���ا
�ف�����ت�����ح�����ت ال������غ������ي������وب ل����ن����اظ����ري����ه

�اآي��������������ات ج��������رت دن�����ي�����ا �دي��������ن��������ا)13(
لدى  الإ�شلامية  الواقعية  ملامح  تتجلى  وهنا 
يوؤمن  الإ���ش��لام��ي  فال�شاعر  الإ�شلاميين,  ال�شعراء 

بالغيب وال�شهادة معا, كل من عند الله, ولي�ض كذلك 
غيره من الواقعيين الذين ل يعرفون من الواقع �شوى 
المادي الم�شاهد الملمو�ض فح�شب, ومن ثم ينكرون كل 

ما يتعلق بعالم الغيب..
اإن الفن الإ�شلامي – فيما يقول محمد قطب – 
والأر���ض,  ال�شماء  بين  ما  بو�شل  الحياة  رقعة  »يو�شع 
والدنيا والآخرة, وما بين الإن�شان والكائنات الأخرى, 
الإن�شان  بين  وما  والجماعة,  الفرد  الإن�شان  بين  وما 
حقب  منذ  الكوكب  هذا  تعمر  التي  والإن�شانية  الفرد 
موغلة في التاريخ, وما تزال تتطلع اإلى م�شتقبل بعيد, 
وبهذا ال�شمول والتعدد والمتلاء ت�شبح اللوحة الفنية 
اأزخر بالحياة والحركة  واأمتع, وت�شبح  واأكمل  اأجمل 
من كل لوحة تعر�ض جانبا واحدا من الجوانب, وتهمل 

بقية عنا�شر الحركة والحياة«)14(.
عليه  مو�شى  الله  نبي  عن  ال�شاعر  يحدثنا  كما 
عن  وقعودهم  ن�شرته,  عن  اليهود  وتخاذل  ال�شلام, 
الجهاد في �شبيل الله, واإيذائهم له, وعبادتهم العجل 
بعدما راأوا الآيات, موظفا الق�ش�ض القراآني, ومجليا 
طبيعة ال�شخ�شيات اليهودية الملتوية المري�شة, ونافيا 
حيث  المبارك..  الأق�شى  للم�شجد  انت�شابهم  ثم  من 

يقول:

الإ�سراء �المعراج
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ف�������وا ع���ج���ب���ا لم�����ن م�������س���خ���وا ق�������ر�دا
ج������������زاء ال������ك������اف������ري������ن الم����ع����ت����دي����ن����ا

�م����ن ع���ب���د�ا ع��ل��ى الأه��������واء عجا
ع���ل���ى دن���������ض ال�������س���ال���ة م��ب��ل�����س��ي��ن��ا

ف���ث���م ع����م����وا ������س����م����وا �ا����س���ت���ح���ل���وا
دم�������������اء الأن��������ب��������ي��������اء الم���ق�������س���ط���ي���ن���ا

�م��������ا ت������رك������وا ع����ل����ى الأي�������������ام ����س���را
�م���������ا ح�����ف�����ظ�����وا ل����ع����ه����ده����م يم���ي���ن���ا

اأي��������زع��������م ه��������������وؤلء اإل�������ي�������ك ق����رب����ى
ربى الأق�سى..! برئت �طبت دينا)15(
وي�شتح�شر ال�شاعر موكب الفاروق عمر ر�شي الله 
بيت  يديه  فتح الله على  وعدله حينما  وتوا�شعه  عنه 

المقد�ض, فيهيج العواطف, ويثير الم�شاعر قائلا:
فيا عمر الفار�ق اأين �سدى الخطى

زائ��ر �اإ����س���راق  الأق�����س��ى  الم�سجد  اإلى 
�اأي����ن ط��ي��وف الم��ج��د ح��ول��ك �التقى

�اأن�������������������دا�ؤه رف��������ت ع����ل����ى ك������ل زائ������ر
ت��وا���س��ع��ت م���ا غ�����ض الإب������اء ج��ف��ون��ه

ع����دل����ت.. ف��م��ا ذل����ت ط���ي���وف م��ن��ائ��ر
�ه����ب����ت.. �م����ا ���س��ي��ع��ت ح��ق��ا لخ��ال��ق

ع������زة ظ���اف���ر ك���ف���ي���ك  ع�����ف�����وت.. �في 

�ج���م���ع���ت اأ�����س����ت����ات الأم������ان������ة ك��ل��ه��ا
الج���واه���ر)16( ك��ريم  ع��ق��دا  �نظمتها 
ال�شاعر  ي��ذك��رن��ا  الم��ج��د  ع��رائ�����ض  ق�شيدته  وفي 
باأجدادنا العظام من ال�شحابة الكرام, الذين نه�شوا 
باذلين  النا�ض  اإلى  والهداية  النور  م�شاعل  حاملين 
يخاطب  وذلك حيث  والنفي�ض,  النف�ض  �شبيل الله  في 

ال�شاعر رمال ال�شحارى قائلا:
ب��ك��ر �م����ن عمر اأب�����ي  م���ن  ل��ن��ا  ردي 

�م�������ن ع����ل����ي �ع����ث����م����ان �ع��������زم اأب�����ي
ن��ه�����س��وا �الألى  ����س��ع��د  م���ع���اذ  �م����ن 

لم����ا دع�������وا ف����اأج����اب����ت ن����خ����وة ال��ن��ج��ب
اأب������و دج����ان����ة ق����د ����س���د ال���ع�������س���اب���ة في

راأ�������ض �م����د ن�����س��ال الم�����وت �ال��ع��ط��ب
ب���ت���م���رت���ه األ�����ق�����ى  �ق�������د  ع����م����ر  �ذا 

خ�����س��راء لم تغب ج��ن��ة  اإلى  يم�����س��ي 
ف��ت��ى ك����ل  الله  في  ����دُق����اً  �����سُ ل���ن���ا  ردي 

يلب)17( �م��ن  بي�ض  من  ين�سب  اأغ��ر 
تمثل  وال�شالحين  الأنبياء  �شخ�شيات  كانت  واإذا 
الجانب الم�شرق بالديوان, فثمة �شخ�شيات اأخرى به 
بيجن  مناحم  �شخ�شية  منها  المظلم,  الجانب  تمثل 
رئي�ض وزراء يهود الأ�شبق, فقد ذكره ال�شاعر في �شياق 
ديفيد  كامب  )اتفاقية  اأو  ال�شلام  لمعاهدة  راف�ض 
له  ال�شادات  الرئي�ض  رف�ض م�شافحة  كما  1978م(, 
حينها, واإن لم ي�شرح ال�شاعر بذكر ال�شادات, واإنما 

يفهم من ال�شياق حيث يقول ال�شاعر مخاطبا:
ف���اأي ي��د ���س��اف��ح��ت..! م���لء بطونها

م����ذاب����ح..! اأدم�����ت ك���ل ق��ل��ب �خ��اط��ر
اأك��������ف م����ن����اح����ي����مٍ.. اأظ������اف������ر ث��ع��ل��ب

�م������دي������ة ج����������زار �ح�����ق�����د مج���اه���ر
عر�قها بن  �الرج�ض  اأ�سافحتها.. 

ت���دف���ق اأم��������واج الخ���ط���اي���ا ال����ز�اج����ر
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ن��ازف��ا م����ازال  �ال��دي��ر  ت�سافحتما.. 
ع���ل���ى غ���ا����س���ب ب����ن ال��ن��ج��ي��ع �ف���ائ���ر

ف����ي����ا دي��������ر ي����ا�����س����ن اأط����������ل ب��ل��ع��ن��ة
ت��زل��زل اأق�����دام ال��ط��غ��اة الج��ب��اب��ر)18(

>> بلدان وأوطان 
بلده,  اإلى  يحن  دائما  الإ�شلامي  ال�شاعر  ولأن 
ذكر  ال��دي��وان  ت���ردد في  فقد  الأك����بر؛  وط��ن��ه  اإلى 
البلدان  والأنهار, فمن  والأماكن  البلدان  عدد من 
وبدر  وطيبة  ومكة  وكنعان  وعكا  �شفد  والأم��اك��ن: 
ومن  وبردى..  والفرات  النيل  الأنهار:  ومن  واأحد, 

ذلك قوله: 
ف���م���ا ����س���ف���د ت�������س���ت���ل ه���م���ي ب��ب��ان��ه��ا

�ل غ��ي��د ع��ك��ا ت�����س��ت��ط��ي��ع اج��ت��ذاب��ي��ا
م���راب���ع���ا اأر����������ض  ك�����ل  �ل����ك����ن لي في 

�سقائيا)19( ن�سيت  مهموما  جئت    اإذا 
ويقول:

ه��ن��ا رب����ى م��ك��ة ط����اف ال���ر����س���ول بها
على هدى الوحي في �سحب �فّي ع�سب

�ال��رح��م��ن يحر�سه ب��ال��ب��ي��ت  ي��ط��وف 
  �ح��ول��ه م��ن جنود الح��ق ك��ل اأب���يّ)20(

ويقول:
ال����دار نائحة ال��ن��ي��ل ه��ل في  رب���ا  ردي 

ل��ي��الي الأن�����ض �ال��ط��رب اأن ه���ذي  اأم 
�ي������ا ف��������رات ف���ه���ل ن���اج���ي���ت �����س����اردة

  من الحمائم عن غ�سن لها رَطِب)21(
جيا�شة,  قوية  الديوان  في  ال�شاعر  عاطفة  وتبدو 
اأوت��ار الحزن,  على  يعزف  مهموم,  قلب  �شاحب  فهو 
الله  اأن  يعلم  �شبحانه,  بالله  الإيم��ان  عميق  اأن��ه  بيد 

نا�شر عباده الموؤمنين, لذا فهو م�شتب�شر متفائل.
>>قيم نبيلة وأخلا ق كريمة

وتعد ق�شيدة غياب اإحدى ق�شائد الديوان الدالة 
ال�شاعر  يحدثنا  وفيها  وقوتها,  العاطفة  �شدق  على 
عن غياب كثير من القيم النبيلة والأخلاق الكريمة 
عن حياتنا الجتماعية, وها هو يخاطب دنيا الوفاء 

قائلا:
ع����رف����ت����ك م�����ن ق����ب����ل دن����ي����ا ال����وف����اء

�دن�����ي�����ا ال�����ر������س�����اء �ع�����ه�����دا ���س��خ��ي��ا
دع�����وت�����ك م�����ن ق����ب����ل ه�����ل ت���ذك���ري���ن

ف����اأق����ب����ل����ت ب���������س����را ��ج������ه������ا ر����س���ي���ا
ع����رف����ت����ك �ج�����ه�����ا ت���ف���ي�������ض الح����ي����اة

����مْ ع�����ل�����ى �ج�����ن�����ت�����ي�����ه �ث��������غ��������را ب���������سَ
ن�����اظ�����ري في  ت���������س����ك����ب  �ع������ي������ن������اك 

ال����ن����غَ����مْ ح����ل����و  ال����������ر�ح  �في  �����س����ي����اء 
ه������ن������اك ع�����رف�����ت�����ك ه�������ل ت����ذك����ري����ن

م�����راب�����ع�����ن�����ا الخ�����������س�����ر �الج������������د�ل
������س����اح����ا غ���ر����س���ن���ا ع���ل���ي���ه الأم��������اني

�ر������������س����������ا ������س�����ق�����ي�����ن�����اه �الم��������ن��������زل
اأ�����س����ل����ع����ي في  �����س����م����م����ت����ك  ه������ن������اك 

اأن������������دَمِ �لم  ج����ف����ن����ي  �اأغ�����م�����������س�����ت 

نهر الفرات �تبد� فيه قلعة جعر
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ك��ت��م��ت��ك في ال���ق���ل���ب م���ع���ن���ى الح���ي���اة
دم���������ي)22( اأ�  ك����ب����دي  م�����ن  اأغ�����ذي�����ه 

>>لغة الشاعر في الديوان 
على  يدل  جزلة,  قوية  الديوان  في  ال�شاعر  ولغة 
ذلك ا�شتخدامه بع�ض المفردات مثل: )زخارة( و�شفا 
لفترات الزمن الم�شرق بالوحي والنور والحق في �شاحة 

الم�شجد الأق�شى, يقول:
ب�����س��اح��ة الم�����س��ج��د الأق�������س���ى �راب���ي���ة

�م���رت���ق���ى م��ع�����س��ب م��ن��ه��ا �م��ن��ح��در
حقب م��ن  بالتاريخ  بالنور  بالوحي 

زخ�������ارة ب���ع���ط���اء الح�����ق ب���ال�������س���ر)23(
العين  ب�شم  ��ر)24(  عُ�����شُ ال�شاعر  ا�شتخدم  كما 
خ�شعت  بمعنى  وطاأطاأت)25(  ر,  لعَ�شْ جمعا  وال�شاد 

و�شفا للاأزمنة التي تمر بمرابع الأق�شى.
ولقد األجاأته هذه اللغة الفحلة, وكذلك الوزن العرو�شي 
الأل��ف��اظ  م��ن  ال��غ��ري��ب  ا�شتخدام  اإلى  الم��وا���ش��ع  بع�ض  في 
الكبد,  جمع  والكبود  ومجلجلات)27(,  م�شمخة)26(,  مثل: 
ذكرا  ال�شاأن  اأو  المعز  ولد  وتعني  خْلة  ال�شَّ )جمع  خال  وال�شِّ

كان اأو اأنثى(.., يقول ال�شاعر متحدثا عن ال�شهيونية:
ف��ت��ل��ق��ي اأف�����اذ ال��ك��ب��ود ع��ل��ى ال��ل��ظ��ى

�تح��م��ي اآم����ال ال��ن��ف��و���ض ال���غ���وادر)28(
ويقول مخاطبا �شاحبيه:

ج������ل م������ا اأب����ت����غ����ي����ه م���ن���ك���م �اأرج���������و
ال�سخال)29( ج��وع  اأ�سد  كي  ك�سرة..! 
عدة  في  ال��ك��ريم  ال��ق��راآن  م��ع  يتنا�ض  وال�����ش��اع��ر 
�شبحانه:{وَ�شِيقَ  ق��ول��ه  م��ع  يتنا�ض  فهو  م��وا���ش��ع, 
جَاءُوهَا  اإِذَا  حَتَّى  زُمَرًا  ةِ  نَّ الْجَ اإِلَى  هُمْ  رَبَّ قَوْا  اتَّ ذِينَ  الَّ
وَفُتِحَتْ اأَبْوَابُهَا وَقَالَ لَهُمْ خَزَنَتُهَا �شَلَامٌ عَلَيْكُمْ طِبْتُمْ 
يقول  حيث   ,).73- الزمر  خَالِدِينَ})�شورة  فَادْخُلُوهَا 
للموؤمنين  نعيم  من  الله  اأع��د  عما  متحدثا  ال�شاعر 

ال�شادقين �شهداء مذبحة تل الزعتر:

ه����ن����اك ف���ت���ح���ت الج�����ن�����ان �ائ���ت���ل���ق���ت
ل���ه���م م���ق���اع���د م����ن ن�����ور �م�����ن زه���ر

ف����اأق����ب����ل����وا ل���ن���ع���ي���م الخ����ل����د ����س���ادق���ة
ال��زم��ر)30( مو�سولة  زم��را  نفو�سهم 
كما يتنا�ض ال�شاعر مع الحديث ال�شريف الذي 
الله  ر�شول  عنه  قال: قال  الله  ر�شي  ثوبان  يرويه  
تداعى  اأن  الأمم  »يو�شك  و�شلم :  عليه  الله  �شلى 
عليكم كما تداعى الأكلة اإلى ق�شعتها .فقال قائل: 
كثير,  يومئذ  اأنتم  بل  قال:  يومئذ!؟  نحن  قلة  ومن 
ولكنكم غثاء كغثاء ال�شيل, ولينزعن الله من �شدور 
قلوبكم  في  الله  وليقذفن  منكم,  المهابة  ع��دوك��م 
الوهن. فقال قائل: يا ر�شول الله وما الوهن؟ قال: 
حب الدنيا وكراهية الموت«)31(, وذلك حيث يتحدث 
الحا�شر  الع�شر  في  الم�شلمة  الأم���ة  ع��ن  ال�شاعر 

قائلا:
�اه������ا ع���ل���ى اأم������ة الإ������س�����ام ���س��ره��ا

ح���ب الح���ي���اة غ���ث���اء ال�����س��ي��ل �ال��ن��ه��ر
�خ�سرتها الدنيا  عر�ض  اإلى  م��ال��وا 

�اأدب����ر�ا ع��ن ج��ه��اد م���ورق خ�سر)32(
خفي  تنا�ض  فثمة  جليا,  التنا�ض  ذلك  بدا  واإذا 
مع  النحوي  ال�شاعر  تنا�ض  ومنه  بالديوان,  نلم�شه 

معلقة عمرو بن كلثوم, وفيها يقول عمرو:
ع���ل���ي���ن���ا اأح�������������د  ي����ج����ه����ل����ن  ل  األ 

ف��ن��ج��ه��ل ف����وق ج��ه��ل الج��اه��ل��ي��ن��ا)33(
اأما النحوي فيقول في مطلع ق�شيدة ربا الأق�شى:

ر�ي����������دك..! ق����م �ق��ا���س��م��ن��ا الأن���ي���ن���ا
ج����اه����ل����ي����ن����ا)34( ج����ه����ال����ة  �دع  ه����ل����م 

كما يقول عمرو بن كلثوم بالمعلقة:
م�������اأن�������ا ال���������ر ح�����ت�����ى �������س������اق ع���ن���ا

�ن���ح���ن ال���ب���ح���ر نم����ل����وؤه ���س��ف��ي��ن��ا)35(
 ويقول النحوي في ق�شيدة ربا الأق�شى:
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ف��ي��ا ب������ر�ت.. م���وح���ي ال�����س��ع��ر غنى
ه��������������واه �ل���������ه���������وه ن�����غ�����م�����ا ح����زي����ن����ا

ت�����رك�����ت ل������ه ع�����ن�����ان ال����ل����ه����و رخ������وا
ي����ت����ي����ه ع�����ل�����ى ع�����وا������س�����ف�����ه ج���ن���ون���ا

ف����ت����ط����وي����ه ك�����م�����ا ت������ط������وي خ�������س���م
�سفينا)36( ب��ه،  ال��ع��ب��اب  ا���س��ط��رب  اإذا 
ونلم�ض بهذه الق�شيدة اأي�شا تاأثرا بق�شيدة ها�شم 

الرفاعي )�شباب الإ�شلام( وفيها يقول ها�شم:
م����ل����ك����ن����ا ه���������ذه ال�����دن�����ي�����ا ال�����ق�����ر�ن�����ا

�اأخ�����������س�����ع�����ه�����ا ج�����������د�د خ�����ال�����د�ن�����ا
������س����ط����رن����ا ����س���ح���ائ���ف م�����ن ����س���ي���اء

  ف��م��ا ن�����س��ي ال����زم����ان �ل ن�����س��ي��ن��ا)37(
اأما النحوي فيقول:

�ت��������اري��������خ��������ا ي�����ف�����������ض ب�����راح�����ت�����ي�����ه
لل����������ئ ت����ن���������س����ر ال��������وه��������ج الم����ب����ي����ن����ا

�اأمج����������������������اد ال��������ن��������ب��������وة زاه��������ي��������ات
  ي�����س��ل��ن ع��ل��ى م��راب��ع��ه��ا ال���ق���ر�ن���ا)38(
ويلاحظ اأن الق�شائد الثلاث اتفقت في البحر ال�شعري 

وهو الوافر, كما اتفقت في القافية, اأو حرف الروي.
الجاهلي  بال�شعر  النحوي  ال�شاعر  تاأثر  ويبدو 
اأي�شا, وذلك حيث يخاطب �شاحبيه كما كان ال�شاعر 
وم�شتبكيا,  باكيا  �شاحبيه  ي�شتوقف  القديم  الجاهلي 

يقول النحوي:
اأن��������ق��������ذاني..! ي�����ا �����س����اح����بَ����يَّ ف�����اإني

ب���ع���ت���ك���م ك������ل اأي������ك������ة �ظ��������������ال)39(
ومما ي�شفي جمال على ن�شو�ض النحوي ال�شعرية 
التكرار, ومنه قول ال�شاعر مخاطبا الموؤمن ال�شادق:

ك���م م���ن ال���ن���ا����ض لم ي�����ر�ا ف��ي��ك اإل
������س�����خ�����رة اأظ�����ل�����م�����ت �ك�����ت�����ل�����ة ط���ن

������س�����رق�����وا م����ن����ك ن����������ورك الم����ت����الي
������س�����رق�����وا رع�����������س�����ة �خ������ف������ق ح���ن���ن

������س�����رق�����وا دع����������وة �ه����م���������ض ����س���اة
������س�����رق�����وا م����ن����ك ك������ل ������س�����يء ث��م��ن

������س�����رق�����وا ن���ب�������س���ة الح������ي������اة اأم�����ات�����و
ه����ا ع���ل���ى ظ���ل���م���ة �م�������وج ف�����ت�����ون)40(

>> الخيال
في  ممتد  وا�شع  النور  موكب  دي��وان  في  والخ��ي��ال 
اأغلب ق�شائده, وقد يق�شر في بع�ض, ومن ثم تتراوح 
ومركبة,  ب�شيطة,  بين  الديوان  في  ال�شعرية  ال�شور 
وكلية, فمن ال�شور الب�شيطة: الت�شبيه البليغ في قوله 

مخاطبا تل الزعتر:

قالوا �سقطت اأ� ا�ست�سلمت ما �سدقوا
  �اأن����ت ل���وؤل���وؤة الأمج�����اد �ال��ظ��ف��ر)41(
بينما تمثل ق�شيدة اآية في ال�شبيل نموذجا لل�شورة 
ال�شبيل,  حي  اإلى  اأ�شحابه  دعاه  فقد  الكلية,  المركبة 
وهو متنزه جميل في مدينة حلب, فاإذا بال�شعر ين�شاب 
ي�شف  اأخذ  حيث  �شل�شبيلا,  عذبا  رقيقا  ل�شانه  على 
واأزه��اره��ا,  وغ�شونها,  م��روج��ه��ا,  الطبيعة  جمال 

وظلالها, وطيورها.. يقول:

متنزه ال�سبيل في مدينة حلب
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ف�����ت�����ن�����ا�ل�����ت ي�������ا �����س����ب����ي����ل غ����را�����س����ا
�ث�������م�������ارا �����س����ق����ي����ت����ه����ا  ر�ؤاه  م��������ن 

�ان�����ت�����ق�����ي�����ت الم�������������ر�ج اآف�������������اق األح�������ا
اأزه����������ارا ال�������س���ب���ا  ظ �م�������ن زه���������وة 

ح�����س��ن��ا خ������د  ع����ل����ى  �ردة  ت�������دع  لم 
ج�������ل�������ن�������ارا �ل  ف��������ل��������ة  �ل  ء 

�ن��������دي ال�������ظ�������ال..! دن����ي����ا ج���ف���ون
ك������م اأع��������ارت��������ك ه���م�������س���ة ��������س������رارا

�ال��غ�����س��ون ال����ل����دان.. رف ال�����س��ب��اي��ا
ع�����ط�����ف�����ت رق�����������ة �م��������ال��������ت ن������ف������ارا

�ج���������رى الم������������اء.. ����س���ف���ت���اه ط���ي���وف
ح����م����ل����ت م�����ن�����ه ف���������س����ة �ن�����������س�����ارا

�م�������س���ت ح���ول���ه ت��ف�����ض م����ن ال��ن��ج���
�ح�����������وارا �ه����م���������س����ة  ه�������واه�������ا  �ى 

������س����ب����اي����ا ب�����رع�����م�����ا  زق  ب�����رع�����م�����ا 
ن������اف������رات م�����ن ال�������س���ب���اي���ا غ����ي����ارى

يم�����رح ال����ط����ر.. تح����ت ك����ل ج��ن��اح��ي���
ن ه�����وى ح����ائ����ر ال�������س���دى ي����ت����وارى

الم���ا خ���ف���ق���ة  اأم  ال���ع���ل���ي���ل،  ال���ن�������س���ي���م 
اأخ��������ب��������ارا ال�������������س������دى  اأع������������������ادت  ء 

ال�سو اأن���ه  اأم  ال��غ�����س��ون..!  رف��ي��ف  اأم 
ق ت���ه���ز الح����ل����ي �ت�����غ�����ري ال���������س����وارا

خ����ي����ال م��������ن  م�������رج�������ع  لح��������ن  اأي 
�ه����������������زارا)42( ب���ل���ب���ا  ت����رج����ع����ه  لم 
ال�����ش��اع��ر النحوي  ل���دى  وم���ن و���ش��ائ��ل ال�����ش��ورة 

الت�شخي�ض كما في قوله:
لم تم����ت ي����اط����ي����وف ه������ذي الم���ي���ادي����

  �����ن �م����ات����ت ع����زائ����م م����ن رج��������ال)43(
وقوله:

اأي����ن غ�����س��ن ال��زي��ت��ون ي��ح��ن��و ف��األ��ق��ى
  ع��ن��ده في ال��ه��ج��ر ب���رد ال���ظ���ال)44(

من  ث��ل��ة  ع��ن  متحدثا  ق��ول��ه  في  ك��م��ا  والتج�شيد 
الم�شلمين قطعت اأرحامها ولم تحفظ عهودها:

تج�����ر في �ح�������س���ة ال���ظ���ل���م���اء ذل��ت��ه��ا
  على �سدى نازف من جرحها الغر)45(

>>الشكل الشعري لدى النحوي
ال��ع��م��ودي,  بال�شعر  ال��ن��ح��وي  ال�شاعر  تم�شك  وم��ع 
موؤامرة  اأنها  ويعتقد  التفعيلة,  ق�شيدة  كتابة  ياأبى  حيث 
نقاد  جمهرة  بذلك  مخالفا   - ال��ع��رب��ي��ة)46(  اللغة  على 
�شعر  اأج��ازوا  الذين  و�شعرائها  الإ�شلامي  الأدب  رابطة 
التفعيلة)47(, بل لبع�شهم ق�شائد فيه تعد من عيون ال�شعر 
العربي المعا�شر, اإل اأن ال�شاعر النحوي ينوع في اأ�شكاله, 
في�شتخدم ال�شعر المر�شل اأو المطلق الذي تتعدد فيه حروف 
اأ�شبه  الق�شيدة  فتبدو  الواحدة,  الق�شيدة  داخل  الروي 
واحد,  كيان  في  بع�ض  اإلى  بع�شها  �شم  مقطوعات  بعدة 
ومن ذلك ق�شائده: غياب, واأيها القلب, وق�شور واأكواخ.

نجد  الديوان  لق�شائد  الخارجية  المو�شيقى  وبتتبع 
ع�شرة  باإحدى  الأولى  المرتبة  في  ياأتي  الخفيف  بحر  اأن 
في  اآي��ة  اأ���ش��واق,  النور,  موكب  التائهون,  ه��ي:  ق�شيدة, 
ال�شبيل, ق�شور واأكواخ, هل ترانا نعود يا دار يوما, وبعد 
ب�شر,  اآية  وهو  الكون  الكاأ�ض, حبذا  اأف��رغ  اف��تراق,  ذاك 
اإحداهما  ق�شيدتان  منها  اإه��داء..  �شامها,  الذيب  واإذا 
من مجزوء الخفيف وهي: واإذا الذيب �شامها, والأخرى 
من م�شطوره وهي: ق�شور واأكواخ, ثم ياأتي بحرا الب�شيط 
والكامل بخم�ض ق�شائد لكل منهما, فاأما ق�شائد الب�شيط 
بين  �شياع,  المجد,  عرائ�ض  الزعتر,  تل  في  جولة  فهي: 
�شقيقتين.., تفرقت ك�شتات العمر �شائعة. واأما ق�شائد 
اأحمد,  عماه  راقبته,  كم  الفجر  اأين  اأبتاه  فهي:  الكامل 
اإحداهما من  يوم ممطر, غرور, عقد, بينها ق�شيدتان 
من  والثانية  �شقيقتين..,  بين  وه��ى:  الب�شيط,  م�شطور 
مجزوء الكامل, وهي: يوم ممطر, ثم ياأتي بحرا الطويل 
والمتقارب بثلاث ق�شائد لكل منهما, فاأما ق�شائد الطويل 
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ف��ه��ي: رح��ل��ة الم����وت, ف��م��ا زال��ت 
ق�شائد  واأم��ا  اآف��اق.  بقية,  لدينا 
تق�شم  غ��ي��اب,  ف��ه��ي:  الم��ت��ق��ارب 
ي��ارب تلك الج��دود, وم��ن �شدق 
ال��ع��زم في اأم����ره, ث��م ي��اأت��ي بحر 
مجزوئه,  من  بق�شيدتين  الرمل 
هما: اأيها القلب, �شورة, ثم ياأتي 
واح���دة,  بق�شيدة  ال��واف��ر  بحر 
وهي: ربا الأق�شى, ومن ثم يكون 
والمقطوعات  الق�شائد  اإجمالي 
ب��ال��دي��وان بم��ا في ذل��ك الإه���داء 

ت�شعا وع�شرين ق�شيدة.
اأي�شا  الق�شائد  وت��ت��ف��اوت 
ق�شور  فاأطولها  وق�شرا,  ط��ول 

واأكواخ, وعدد اأ�شطرها: ثلاثمئة وواحد وت�شعون )391( 
 )108( وثمانية  مئة  اأبياتها:  وعدد  اأ�شواق,  ثم  �شطرا, 
اأبيات, ثم اأبتاه اأين الفجر كم راقبته, وعدد اأبياتها: مئة 

واأربعة )104( اأبيات..
واإذا اتفقنا على اأن الق�شيدة هي ما زادت على �شبعة 
اأق�شر  فاإن  حينئذ  فاأقل,  ف�شبعة  المقطوعة  اأما  اأبيات, 
�شامها,  الذيب  واإذا  غرور,  هما:  الديوان  في  ق�شيدتين 
من  المقطوعات  واأما  منهما,  لكل  ثمانية  اأبياتهما  وعدد 
ثم فعددها �شت مقطوعات تفاوتت بحورا بين الخفيف, 
والمتقارب, والكامل, والب�شيط, وتراوحت عددا بين �شبعة 

وخم�شة اأبيات.
موكب  ديوان  الداخلية في  المو�شيقى  عن  وبالحديث 
النور نجد ال�شاعر يتكئ - في غير اإ�شراف - على بع�ض 
عذبا  مو�شيقيا  نغما  تح��دث  التي  البديعية  المح�شنات 
ومنها الت�شريع, اأو براعة ال�شتهلال, وح�شن التق�شيم..
وبا�شتثناء مقطوعة الإهداء التي جاءت اآخر الديوان 
على غير عادة الكتاب وال�شعراء؛ فقد ا�شتخدم ال�شاعر 

الت�شريع في اأربع ع�شرة ق�شيدة 
اأو مقطوعة, وتركه في اأربع ع�شرة 
التي  ال��ق�����ش��ائ��د  ف��م��ن  اأخ�����رى. 
جولة  الت�شريع:  فيها  ا�شتخدم 
الأق�شى,  ورب��ا  ال��زع��تر,  ت��ل  في 
واأبتاه  واآف���اق,  ال�شبيل,  في  واآي��ة 
ومن  راقبته!؟..  كم  الفجر  اأي��ن 
فيها  ي�شتخدم  التي لم  الق�شائد 
ال��ت�����ش��ري��ع: ال��ت��ائ��ه��ون, وم��وك��ب 
ال��ن��ور, ورح��ل��ة الم���وت, واأ���ش��واق, 

وغياب..
ويعد مطلع ق�شيدته جولة 
في تل الزعتر من اأجمل المطالع 
الت�شريع,  فيها  تحقق  ال��ت��ي 

حيث يقول:
�ان��ت��ظ��ر الأغ���م���اد  اإلى  ال�����س��ي��وف  ردَّ 

م��ا ي��ن��ق��ل ال��ت��ل م��ن ه���ول �م���ن خر
انتف�ست التي  الم��ر�ءات  دنيا  هناك.. 

  ع��ل��ي��ك في �ث��ب��ة �ه���اج���ة ال��ظ��ف��ر)48(
قوله  ال�شاعر  ل��دى  التق�شيم  ح�شن  من  يعد  كما 

م�شورا اآماله كاأنها اأ�شخا�ض تخاطبه:
ال�����س��ي��اء جميعه ح��ن��ان��ي��ك..  ت��ق��ول 

الهدى بها  رغبت  اإن  فان�سد  بذاتك 
يد في  القلب  في  عينيك،  في  ب��ذات��ك، 

ع��ل��ى خ��ف��ق��ات ال�����س��وق ه��ي��ج��ن اأك��ب��دا
ب���رج���ع���ة اأن�����ف�����ا������ض.. ب��ل��ه��ف��ة اأ����س���ل���ع

باإ�سراقة، بالعي�ض، بال�سعي، بالردى)49(
>>وأخيرا:

ال�شاعر عدنان  اأختم الحديث عن  اأن   يطيب لي 
ال��ن��ح��وي ودي��وان��ه م��وك��ب ال��ن��ور ببيتين رائ��ع��ين من 
ق�شيدة جولة في تل الزعتر, يلخ�شان تجربته, حيث 
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يقول مخاطبا اإحدى روابي فل�شطين:
غ�����دا ����س���األ���ق���اك في ب�������س���رى م��ع��ط��رة

منت�سر زه����و  في  اأ�  ال�������س���ه���ادة  م���ن 
اإح���دى الح�سنين لنا �ع��دا م��ن الله 

  ��عده الحق جد الأمر فانتظري)50(
 تلك كانت اإطلالة �شريعة على ديوان موكب النور 

يزال  ل  الديوان  اأن  والحق  النحوي,  عدنان  لل�شاعر 
يحمل من اأ�شرار الروعة ال�شيء الكثير, ولكن ح�شبنا 

من القلادة ما يطوق العنق.
رح���م الله ال�����ش��اع��ر الإ���ش��لام��ي ال��ك��ب��ير ع��دن��ان 
النحوي, ودمت �شامخا اأيها الم�شجد الأق�شى المبارك, 

وع�شت عزيزة يا اأر�ض فل�شطين �
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>> المساجلة:
جل(  )ال�سَّ من  م���أخ��وذة  الم�س�جلة 
�سِج�ل،  جمعه  العظيمة،  الدلو  وه��و: 
ومنه قولهم: الَحرْبُ �سِج�لٌ، اأَي �سَجْلٌ 
منه� على ه��وؤلاء واآخ��ر على ه��وؤلاء)1(. 

���س��ل  و���س���ج��ل ال��رج��لَ: ب�����راه، واأَ
�س�قي�ن  يَ�سْتَقِيَ  اأنَ  ���جَ��ل��ة  المُ�����سَ

�سَجْله  في  منهم�  واح���د  كُ���لُّ  ف��يُ��خْ��رج 
نَكَل فقد  ف�أَيُّهم�  الاآخر،  يُخْرج  مثل م� 
غُلِبَ، ف�سربته العرب مثلًا للمُف�خَرة، 
يُ�س�جِل فلانً�، فمعن�ه  ف�إِذا قيل: فلان 
يُخرِجه  مثلم�  رَف  ال�سَّ من  يُخْرِج  اأنَ��ه 
غُلِب.  فقد  نَ��كَ��ل  ف�أَيهم�  الاآخ���رُ، 

وتَ�س�جَلوا اأَي تَف�خَروا)2(. د. عبد الحكيم الزبيدي -الإمارات

صلى الله عليه وسلم

ال����ش����ع����راء ه����م أك���ث���ر ال����ن����اس ت���أث���راً 
بم������ا ي���ك���ت���ب���ه غ����ي����ره����م م������ن ال����ش����ع����راء 
وأك��ث��ر ال��ن��اس ت��ف��اع��ل��اً م��ع��ه. وق���د يأتي 
مساجلة  شكل  على  وتأثرهم  تفاعلهم 
هذه  من  ولكل  مناقضة.  أو  معارضة  أو 
يختلف  وخصائص  معنى  المصطلحات 
ب���ه���ا ع�����ن الآخ���������ر. وس����ن����ح����اول في ه���ذه 
منها  الأول  ال���ن���وع  ت���ن���اول  ال��ص��ف��ح��ات 
عدنان  الشاعر  شعر  في  المساجلة  وه��و 
رض����ا ال���ن���ح���وي م���ع غ���ي���ره م���ن ال��ش��ع��راء 
مساجلته  من  متخذين  له،  المعاصرين 
م������ع ال�����ش�����اع�����ر ه������������ارون ه�����اش�����م رش���ي���د 
نم����وذج����اً. ول��ك��ن��ن��ا ن�����رى أن�����ه ي���ج���در ب��ن��ا 
تعريفاً  نقدم  أن  ذل��ك،  في  ال��ول��وج  قبل 
مختصراً لكل نوع من الأن��واع الثلاثة 

تعين القارئ على التفريق بينها.

فن المساجلات الشعرية 
عند الشاعر عدنان النحوي

مساجلته مع الشاعر هارون هاشم رشيد نموذجاً
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والم�س�جلة ال�سعرية هي اأن يعمد ال�س�عر اإلى الرد 
له  يكون  بحيث  اأبي�ت من ق�سيدة،  اأو  على ق�سيدة، 
حجته  ويبين  عليه�  فيرد  فيه�؛  ورد  لم�  مخ�لف  راأي 
واأدلته. وقد يعمد ال�س�عر اإلى الدف�ع عن نف�سه وتبرئة 
�س�حته من تهمة وجهت اإليه، وردت في ق�سيدة �س�رت 
على الاأل�سن، وتن�قله� الرواة. فمن ذلك م� ك�ن من 
ك�ن  ال��ذي  المخزومي  المغيرة  بن  ه�س�م  بن  الح���رث 
ممن �سهد بدراً مع الم�سركين، ف�نهزم فيمن انهزم، 

ه ح�س�ن بن ث�بت بقوله)3(:  فعيرَّ
ثَ���تِ���نِ���ي حَ���دَّ ������ذِي  الَّ كَ�����اذِبَ�����ةَ  كُ���نْ���تِ  اإِنْ 

هِ�شَامِ بْ��نِ  ����ارِثِ  الْحَ مَنْجَى  فَ��نَ��جَ��وْتِ   
دُونَ����هُ����مْ يُ���قَ���اتِ���لَ  اأَنْ  �����ةَ  حِ�����بَّ الأَ تَ������رَكَ 

����������امِ ةٍ وَلَِ ����������ا بِ��������رَاأْ���������سِ طِ�������مِ�������رَّ وَنََ
وقد اأوجعت هذه الاأبي�ت الح�رث بن ه�س�م، فرد 
ولكنّه غيّر في حرف  نف�سه  البحر  ب�أبي�ت على  عليه� 
نف�سه  عن  ومدافعً�  يومئذ  فراره  عن  معتذراً  الروي، 

بقوله:
قِ���تَ���الَ���هُ���مْ تَ������رَكْ������تُ  مَ�����ا  يَ����عْ����لَ����مُ   ُ اللَّ

���قَ���رَ مُ��زْب��دِ ����شْ ��ي بِ���اأَ ��ى رَمَ������وْا فَ��رَ���شِ حَ��تَّ
وَاحِ�������دًا اأُقَ������اتِ������لْ  اإِنْ  اأَنِّي  فَ���عَ���لِ���مْ���تُ 

مَ�����شْ��هَ��دي عَ�������دُوِّيي  يَ���نْ���كَ���اأْ  اأُقْ����تَ����لْ وَل 
�����ةُ بَ��يْ��نَ��هُ��م ��دَفْ��تُ عَ��نْ��هُ��مْ وَالأَحِ�����بَّ فَ�����شَ

���دِ طَ���مَ���عً���ا لَ���هُ���مْ بِ���عِ���قَ���ابٍ يَ������وْمٍ مُ���رْ����شِ
النثر؛  اأو في  ال�سعر  الم�س�جلة في  تكون  اأن  ويمكن 
اآخرين  لكت�ب  رداً على مق�لات  تكتب  التي  ف�لمق�لات 

تدخل في ب�ب الم�س�جلة)4(.
>> المعارضة:

ب�ل�سيءَ  ال�سيءَ  ع�رَ�ضَ  العرب(:  )ل�س�ن  في  ج�ء 
ق�بلته. اأيَ  بكت�به  كت�بي  تُ  وع�رَ�سْ ق�بَلَه،  مُع�ر�سةً: 
ني اأَي يُب�رِيني. وفي الحديث: اإِن جبريل،  وفلان يُع�رِ�سُ
ه القُراآنَ في كل �سنة مرة، واإِنه  عليه ال�سلام، ك�ن يُع�رِ�سُ

ه الع�مَ مرتين، ق�ل ابن الاأَثير: اأيَ ك�ن يُدارِ�سُه  ع�ر�سَ
جمِيعَ م� نزل من القراآن من المعُ�رَ�سةِ المقُ�بلةِ)5(.

اأن ينظم �س�عر  والمع�ر�سة بمعن�ه� الا�سطلاحي 
البحور  م��ن  ب��ح��ر  ع��ل��ى  م��ع��ين  م��و���س��وع  في  ق�سيدة 
ب�سبب  اآخ��ر  �س�عر  به�  فيعجب  القوافي  من  وق�فية 
المع�ني  اأو  اللافت  الاإيق�ع  اأو  المتميزة  ال�سي�غة  من 
بحره�  على  فينظم  الم��ع��برة  ال�����س��ور  اأو  ال��ظ���ه��رة 
اأو  ت�مً�  التزامً�  بذلك  ملتزمً�  ومو�سوعه�،  وق�فيته� 
المع�ر�ض  ال�س�عر  ي�س�هي  اأن  على  حري�سً�  محدوداً 

اإن لم يفقه ويتفوق عليه)6(. 

وقد تطور فن المع�ر�س�ت لي�سكل فنً� ق�ئمً� بذاته 
الاأدب  في  كم�  ال��ع��رب��ي،  الاأدب  ازده����ر  ع�سور  في 
ق�سيدة  ت�ستهر  اإن  فم�  الاأندل�سي،  والاأدب  العب��سي، 
ل�س�عر حتى يتب�رى ال�سعراء اإلى مع�ر�سته�، كم� هو 
للح�سري  ال�سب(  ليل  )ي�  ق�سيدة  في  مثلًا  الح�ل 
جمع  اأن  ال�سهرة  من  بلغت  ق�سيدة  وهي  القيرواني، 
في  ع�ر�سوه�  ال��ذي��ن  ال�سعراء  مع�ر�س�ت  اأح��ده��م 

كت�ب)7(.
المع�ر�ض  ال�س�عر  اأن  المع�ر�س�ت  على  والغ�لب 

هارون ها�شم ر�شيد
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يوافق ال�س�عر الاأول في مع�ني واأغرا�ض ق�سيدته، كم� 
هو الح�ل مثلًا في ق�سيدة )ي� ليل ال�سب( وكم� هو 
الح�ل في الق�س�ئد التي نظمت في مدح النبي )�سلى 
)البردة(  ق�سيدة  وروي  وزن  على  و�سلم(  عليه  الله 

الم�سهورة للاإم�م البو�سيري. 
>> النقائض: 

نقَ�ض  من  الاأ�سل  في  م�أخوذ  م�سطلح  النقي�سة 
�سد  والنق�ض  حلّه،  اإذا  والحبل  هَ��دَمَ��ه،  اإذا  البن�ء 
الاإبرام؛ ق�ل تع�لى: )ولا تكونوا ك�لتي نق�ست غزله� 

من بعد قوة اأنك�ث�( )النحل: 92(.
خ�لفه،   � ونِقَ��سً من�ق�سةً  ال�سيء  في  ه  ون�قَ�سَ
والمن�ق�سة في ال�سعر اأن ينق�ض ال�س�عر م� ق�ل الاأول، 
حيث ي�أتي بغير م� ق�ل خ�سمه، والنقي�سة هي الا�سم 

المفرد، ويُجمع على نق�ئ�ض)8(.
�س�عر  يتجه  اأن  الا�سطلاحي  بمعن�ه�  والنقي�سة 
الرد  اإلى  الاآخ��ر  فيعمد  مفتخراً  اأو  ه�جيً�  اآخ��ر  اإلى 
والق�فية  البحر  ملتزمً�  مفتخراً  اأو  ه�جيً�  عليه 
والروي الذي اخت�ره الاأول. فلابد في الق�سيدتين اإذاً 
المق�بلة  من  فيه�  للمع�ني  ولابد  المو�سوع،  وحدة  من 

والاختلاف)9(. 
وقد ازدهر فن النق�ئ�ض في الع�سر الاأموي ومن 
جرير  الق�س�ئد  م��ن  ال��ل��ون  بهذا  ع��رف  م��ن  اأ�سهر 

والفرزدق والاأخطل.
>> الفرق بين المساجلات والنقائض والمعارضات:

في  المع�ر�س�ت  عن  والنق�ئ�ض  الم�س�جلات  تختلف 
تقت�سي  والنق�ئ�ض  الم�س�جلات  اأن  منه�،  اأم��ور  ع��دة 
حديثة  ق�سيدة  ينق�ض  اأو  ي�س�جل  ف�ل�س�عر  المع��سرة، 
المع�ر�س�ت  خلاف  على  عليه�  ويرد  له  مع��سر  ل�س�عر 
التي لا تلزم المتع�ر�سين اأن يكون� متع��سرين، فقد تف�سل 
بينهم� قرون طويلة. ومنه� اأن مو�سوع النق�ئ�ض الهج�ء 
الاأغ��را���ض  اأك��ثر  والمع�ر�سة  الم�س�جلة  ت�ستوعب  بينم� 

الخ�سم  موقف  �س�حبه  من  يقف  والمن�ق�ض  ال�سعرية. 
اأ�سلحة  اأن يهزمه ويجهز عليه، م�ستعملًا  المن�ف�ض همه 
القبيح  الت�س�ب  اأ�س�ليب  من  م�سروعة  وغير  م�سروعة 
والهج�ء المقذع؛ اأم� المع�ر�ض فيقف من �س�حبه موقف 
المقلد المعجب المعترف ببراعته الط�مح اإلى مج�راته اأو 
مج�وزته)10(. وكذلك ال�س�عر في الم�س�جلة همه اأن يرد 

على ال�س�عر الاآخر وك�أنه يتح�ور معه حواراً وديً�.
>> فن المساجلة بين النحوي وهارون هاشم رشيد:

ه��سم  ه����رون  الكبير  الفل�سطيني  ال�س�عر  كتب 
ر�سيد )ولد �سنة 1927م( ق�سيدة بعنوان )�س�عر ي�ف�( 
وجهه� اإلى ال�س�عر الفل�سطيني �سعيد العي�سى)11(، وقدم 
له� بقوله:«اإلى �سعيد العي�سى �س�عر ي�ف� وغريده� اإليه 

في غربته نب�سة حب ودفقة وف�ء«)12(.
والق�سيدة تتكون من )37 بيت�(، يقول في مطلعه�:

يم�����ر ب����خ����اط����ري ال������ش�����م ال����ف����ري����دُ 
ف����اأ�����ش����األ ك���ي���ف ح���ال���ك ي����ا )���ش��ع��ي��دُ(

ث��ك��ل��ى  الأ��������ش�������ر  ق�����ي�����ود  وي������اف������ا في 
ي����ح����ا�����ش����ره����ا وي����ه����دم����ه����ا ال����ي����ه����ودُ

مدينة يافا 
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ف����ا ال��������دور ال���ت���ي ����ش���ه���دت ���ش��ب��ان��ا 
ال���������ورودُ ي���غ���م���ره���ا  ال���������ش����اح����ات  ول 

�شكرى  ال��ف��ج��ر  ع��ن��د  ال��ن�����ش��م��ات  ول 
ال����ن����ج����ودُ ول  ال������رت������ق������ال  ب����ن����ف����ح 

���ش��م��اه��ا  في  ي���������ش����رق  ال���ت���ك���ب���ر  ول 
ال�������ش���ج���ودُ ف���ي���زه���و في م�������ش���اج���ده���ا 

ت�������والى  دق�������������اتٌ  الأج����������را�����������س  ول 
ف����ت����ن����دف����ع الم��������واك��������ب والح�������������ش������ودُ

ت���زه���و ب�����الأط�����ف�����ال  الح������������ارات  ول 
�����ش����اح����ة الأح��������������ام غ���ي���دُ وم��������ا في 
ه���رون  ال�س�عر  اأن  الق�سيدة  �سي�ق  من  ويبدو 
ه��سم ر�سيد ي�ستحث فيه� ال�س�عر �سعيد العي�سى على 
اإلى فل�سطين  به�  ي�ف� )ولعله يرمز  ال�سعر عن  كت�بة 

كله�( لاأن ال�سعراء المع��سرين لم يعودوا يتغنون به�:
اأ�شحى  ال�شعر  حتى  ال�شعر  حبيبَ 

ي�����ج�����ودُ ول  ي�����ث�����ر  ل  ك���������ش����ي����ف����اً 
ال����ت����ف����ات����ا  ب�������ه  ف�����ي�����اف�����ا ل تج�����ي�����ب 

ال������وع������ي������دُ ي������������رد  ن������������ره  في  ول 

ك������ام ال�������ش���ع���ر اأ�����ش����ح����ى ث�����رث�����راتٍ 
م�������ب�������ع�������رةً ي����غ����ل����ف����ه����ا ال���������������ش�������رودُ

ل����ق����اه����ا ذك������������رى  ول  ي������اف������ا  ف��������ا 
ال���ق�������ش���ي���دُ ي����ف����ج����ره����ا  اأو  ت�����������ردد 

و������ش�����ار ال�����رم�����ز ح����ج����ة م��ن�����ش��دي��ن��ا
يُ�������ش���لَ���ل ب���ا����ش���م���ه ال����ي����لُ ال����دي����دُ

�ض ب�ل�سعراء ال�سب�ب الذين غلبت  وهو بذلك يعرِّ
مبعثرةً(،  )ثرثراتٍ  ف�أ�سبح  اأ�سع�رهم  على  الرمزية 
ال�س�عر �سعيد  لا ي�سفي غليلًا ولا يمجد حقً�. ويحث 
اأي�م  ن�سر  ب�سعره  ليعيد  الق�س�ئد  كت�بة  على  العي�سى 

الن�س�ل: 
اأخ������������ي ب����������الل اأط�����ل�����ق�����ه�����ا �����ش����راي����ا 

م����ن ال���ك���ل���م���ات ي��ح�����ش��ن��ه��ا الخ����ل����ودُ
اأم  وه���������ي  ان������ت������ظ������ارك  في  ف�����ي�����اف�����ا 

ل���ن���ا ق�����د ����ش���اق���ه���ا الب���������نُ ال�����ش��ع��ي��دُ
اأخ�����������ي ب�����ح�����ي�����اة ي������اف������ا وه���������ي م���ن���ا 

ل�����ن�����ا الأم�������������ل الم�������ن�������ور وال�����وح�����ي�����دُ
اأع����������دن����������ا ل�������ل�������ذي ق��������د ك�����������ان اإن��������ا 

ي�����وؤرق�����ن�����ا ل������ك ال���������ش����وق ال�������ش���دي���دُ
����ش���م���ان���ا  ي�������رق في  ال���������ش����ع����ر  ف����خ����ل 

ف���ت���ن���ت�������ش���ر ال����ع���������ش����اك����ر وال�����ب�����ن�����ودُ
اأع���������دن���������ا ل�������ل�������ذي ق��������د ك�����������ان م���ن���ا 

وذك������������ر ربم���������ا ان�����ت�����ف�����ع ال���������ش����ه����ودُ
ت���������وارت واإن  ال�����ن�����������ش�����ال  ف��������اأي��������ام 

 ع����ن الأن�����ظ�����ار ي��ن�����ش��ره��ا ال��ن�����ش��ي��دُ
اأع�������دن�������ا ������ش�����اع�����ري ل�����������روؤى ه����وان����ا

 ف����م����ا ب����ع����د ال������ب������اد ل����ه����ا وج��������ودُ
اإن���������ا الأي���������������������ام  دارت  وم������ه������م������ا 

ن����ع����ودُ �����ش����وق����ا  اأح���������ش����ان����ه����ا  اإلى   
ل����ن����ا ي�����اف�����ا ل����ن����ا ال������ذك������ر ال�����غ�����والي

 ل����ن����ا ال��������رب الم����ق����د�����س وال����������دودُ
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اأع������دن������ا اأط�����ل�����ق ال����ك����ل����م����ات ����ش���ع���راً
ي����ب���������ش����ر ب�����ال�����غ�����د الآت���������������ي ي�����ج�����ودُ

ويبدو اأن قوله:
اأخ���������ي ب����ح����ي����اة )ي������اف������ا( وه�������ي م��ن��ا

ل�����ن�����ا الأم�������������ل الم��������ن��������وّر وال�����وح�����ي�����دُ
النحوي،  ر�س�  علي  عدن�ن  ال�س�عر  ا�ستفز  قد 
فكيف يق�سم ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد بغير الله، 
والوحيد(،  المنوّر  )الاأم��ل  وحده�  )ي�ف�(  يعد  وكيف 
عنوانه�  جعل  ال�س�عر  على  به�  ي��رد  ق�سيدة  فكتب 

)الاأمل المنوّر والوحيد(. 
في  ر�سيد  ه��سم  ه����رون  ال�س�عر  ن�سره�  وق��د 

ديوانه، وقدم له� بقوله)13(:
»هذه الق�سيدة تجيء تج�وب� من ال�س�عر عدن�ن 
لل�س�عر  �سبق  ق�سيدة  على  رداً  النحوي  ر�س�  علي 
ه�رون ه��سم ر�سيد عن ال�س�عر الكبير �سعيد العي�سى 
ابن ي�ف� المدينة الفل�سطينية المحتلة منذ ع�م 1948«. 
وقد ج�ءت ق�سيدة النحوي في )47 بيت�( زائدة 
ه��سم  ه���رون  ال�س�عر  ق�سيدة  على  اأب��ي���ت  ع�سرة 

ر�سيد. وقد بداأه� بقوله:
ت����ن����ادي  اأن  ح����ق����ك  ه�����������ارون  اأخ���������ي 

ن����������داوؤك ل�����و ع���ل���م���ت ه������وى ����ش���ري���دُ
وف�������اء  اأخ������������ا  ت������ك������ون  اأن  ج����م����ي����ل 

وت�������ش���األ ك���ي���ف ح���ال���ك ي����ا )���ش��ع��ي��دُ(
)ي����اف����ا(  اأر����������س  ت���غ���ن���ي  اأن  وح����ق����ك 

وت�������ش���ح���رك ال���ن�������ش���ائ���م وال�����������ورودُ

ح�����ن�����نٌ ب������ن������ا  ي������ل������ح  اأن  ح������������ال 
لأوط������������������ان ي������ف������ج������ره ال����ق���������ش����ي����دُ

ه  ه في من�داته لل�س�عر �سعيد العي�سى، ويقرُّ فهو يقرُّ
)ح��لال(،  الوطن  اإلى  ف�لحنين  )بي�ف�(  التغني  في 
ولكنه يلومه على الق�سم بحي�ة )ي�ف�( ويوجهه اإلى اأن 

الق�سم ينبغي اأن يكون بذات الله تع�لى لا بغيره:
ي�����اف�����ا ب������ح������ي������اة  ل  ب�����������الل  اأخ��������������ي 

)ل����ن����ا الأم���������ل الم������ن������وّرُ وال����وح����ي����دُ(
ولعل ال�س�عر النحوي ك�ن قد ا�ست�سف من الق�سم 
يدعو  ر�سيد  ال�س�عر ه�رون ه��سم  اأن  بحي�ة )ي�ف�( 
الله،  �سبيل  في  ولي�ض  )ي�ف�(  �سبيل  في  الن�س�ل  اإلى 

فيوؤكد على اأن النية ينبغي اأن تكون خ�ل�سة لله:
اأخ�������������ي ب��������الح��������قِّي تح�����م�����ل�����ه ق�����ل�����وبٌ 

وب�����������الإيم�����������ان ت�����دف�����ع�����ه ال��������زن��������ودُ
ول������ل������رح������م������ن ن�������ط�������رق ك��������ل ب��������ابٍ

وت����ن����ط����ل����ق الم���������واك���������بُ والح�����������ش�����ودُ
ا�ستخدمه�  ال��ت��ي  )ال��ن�����س���ل(  ل��ف��ظ��ة  اأن  ك��م��� 
ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد لم تعجب النحوي، ربم� 
اأن  وي��رى  اإ�سلامية،  غير  ب�أيديولوجي�ت  لارتب�طه� 

لفظة )الجه�د( هي التي ينبغي اأن ت�ستخدم:
و)اأي��������������ام ال����ن���������ش����ال( وك�������م ب���ل���ون���ا

ه������ت������اف������ات ب�����ه�����ا وزه�����������ا ال����ن���������ش����ي����دُ
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ج�����ه�����ادٌ اإذاً  ال��������ن��������داء  ل�����ي�����ت  ف�����ي�����ا 
ت�����������دوّي م������ن ع����وا�����ش����ف����ه ال����ن����ج����ودُ

وت������اأت������ل������قُ ال��������رواب��������ي م������ن دم����ان����ا
وي���ن�������ش���ر ع����ط����رَه ال���ب���ط���لُ ال�����ش��ه��ي��دُ
قول  اأي�سً�  النحوي  تعجب  التي لم  العب�رات  ومن 

ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد:
ل����ن����ا ي�����اف�����ا ل����ن����ا ال�������ذك�������رُ ال�����غ�����والي

ل����ن����ا ال����������ربُ الم�����ق�����د������سُ وال����������دودُ
فيرد عليه ق�ئلًا:

اأتج������ع������ل م������ن ق����دا�����ش����ت����ه����ا ت�����راب�����اً
واأط�������ي�������ب ق����د�����ش����ه����ا وح����������يٌ ع���ت���ي���دُ
ف�لتقدي�ض –عند النحوي- ينبغي اأن يكون لكلام 
الله فقط. ومم� اأنكره عليه اأي�سً�، دعوته اإلى التغني 

بهوى )ي�ف�( وحده�، ويت�س�ءل النحوي ق�ئلًا:
)ل����ع����ك����ا(  ه���������ذا  دع���������ا  اإذا  ف����ك����ي����ف 

وح�����������رّك�����������ه ل�������ه�������ا ح�������������بٌ وح�������ي�������دُ
������فَ������دٍ( اأت�������اه  واآخ����������ر م�����ن رب�������ى )�������شَ

ج���دي���دُ ه��������وىً  وذاك  ط��������اغٍ  ه��������وىً 

و���������ش��������ار ل������ك������ل ق������اف������ي������ةٍ ه������واه������ا 
واأرب���������������������������اب م��������ف��������رق��������ةٌ ت�������������ش������ودُ

ع��ل��ي��ه��ا اإذاً  ال�����ن�����ف�����و������سُ  ت����ف����رق����ت 
م�������ش���ال���ك���ه���ا ال����ه����ودُ و�����ش����اع����ت في 
ف�إذا دع� كل �س�عر لمدينته وحده�، ف�سوف تتفرق 
اأن يتغنى  النفو�ض وت�سيع الجهود. ولهذا فهو يوجهه 

بدينه وعقيدته بدل التغني )بي�ف�(:
دي����ن����ا  ه�����������واك  رغ������ب������ت  اإذا  ف�����غ�����ن 

����ع����ن����ا ب�������ه ال�����ع�����ه�����دُ الأك�������ي�������دُ ي����ج����مِّي
وغ��������نِّي ه������وى ال����ع����ق����ي����دةِ في ج�����الٍ 

�������ع لح�����نَ�����ه�����ا ح�����������ش�����رٌ وب�����ي�����دُ ي�������رجِّي
ل���ع���ل���ك ل����و اأث��������رت ه������وى )����ش���ع���ي���دٍ(

ب������اأ�������ش������واق ال�����ع�����ق�����ي�����دةِ ق������د ي����ع����ودُ
>> رد الشاعر هارون هاشم رشيد على النحوي

م�س�عر  النحوي  ال�س�عر  ق�سيدة  اأه���ج��ت  وق��د 
يرد  ق�سيدة  فكتب  ر�سيد،  ه��سم  ه���رون  ال�س�عر 
عليه� جعل عنوانه� )اإلى ال�س�عر النحوي(، وقدم له� 
بقوله: )اإليه مع الحب والتقدير في الرد على ق�سيدته 
في  يقول  بيتً�(،   49( في  ج�ءت  وقد  الع�سم�ء()14(. 

مطلعه�: 
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���ش��ع��دتُ و���ش��اع��ري )ال��ن��ح��وي( يجودُ 
ع�������ل�������يَّ ب�����������ش�����ع�����ره وه�����������و الم�����ج�����ي�����دُ

ي���غ���ن���ي  ������ش�����ع�����ري  اإذ  ع������ل������يَّ  ي������������ردُّ 
ال���ق�������ش���ي���دُ ب����ه����ا  ي���ه���ي���م  اأو  ب��������ادي 

����ش���ع���ري  ن�������������ذرتُ  ل�������ل�������راب  واإن 
ول������ل������ج������ن������اتِ ������ش�����دت�����ن�����ي ال��������������ورودُ

)ي����اف����ا(  ب����ح����بِّي ك����ل����ف����تُ  ق������د  واإن 
ق��������ن��������ي ال���������ش����رودُ وه�����م�����تُ ب����ه����ا واأرَّ

اأن����������ادي ������ش�����اع�����رَه�����ا  ج�����ئ�����تُ  واإن 
ع������ل������ي������ه وه�������������و م�������ن�������ف�������يٌ ب�����ع�����ي�����دُ
ال�س�عر  ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد على  ويعتب 
النحوي اأن ي�سكك في اإيم�نه، ويوؤكد على �سدق اإيم�نه 

وح�سن عقيدته ق�ئلًا:
ي���ط���ال���ب���ن���ي اأخ���������ي ������ش�����دق�����اً وح����ب����اً

ب�����������اإيم�����������ان واإيم���������������������ان وط������ي������دُ
وي�����������دري اأن������ن������ي م������ا ح���������دتُ ي����وم����اً 

ال���ر����ش���ي���دُ م������ال  اأو  الإيم������������انِ  ع�����ن 
ح����م����ل����ت ع����ق����ي����دت����ي ����ش���ي���ف���ا ق����وي����اً 

ي����ح����ي����دُ ول  ي�������ك�������فُّ  ل  ي������ق������ات������لُ 
وك������ن������تُ ب����ه����ا اأداف�������������ع ع������ن ب������ادي 

اأذودُ ح����رم����ت����ه����ا  اأق��������دا���������سِ  وع��������ن 
ب����رب����ي ه���������ذا  ال������ع������ي������بُ في  ف�������اأي�������ن 

وف����ي����مَ ال����ع����ت����بُ ي��ح��م��ل��ه ال��ق�����ش��ي��دُ
ويرى ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد اأن حب الوطن 

لا ين�ق�ض الاإيم�ن ب�لله:
غ��ن��ى  الإيم����������������انُ  اإذا  ع�����ي�����بٌ  ف����م����ا 

ال������ن������ودُ ب�������ه  اأه�������������اب  اأو  ب�����������ادي 

اأن����������ا م������ن ������ش�����رع�����ةِ الإيم�������������ان اإنّ��������ا 
ن�������ح�������بُ ب����������ادَن����������ا ول�������ه�������ا ن������ع������ودُ

)ي����اف����ا(  ق����ل����تُ  م�����ا  اإذا  ع����ي����بٌ  ف���م���ا 
�����������ش�����ه�����ا ال����ي����ه����ودُ وق��������د غ����ي����ل����ت ودنَّ

م��ا اإذا  اإيم�������������انٌ  الأر��������������س  وح���������بُّ 
ال�������ش���ه���ودُ رتِ  وزُوِّي ال����ب����اغ����ي  ب���غ���ى 
ه��سم  ه����رون  ال�س�عر  راأي  –في  ف�لجه�د 
يدافع  بوطن  يرتبط  لم  اإذا  له  معنى  لا  ر�سيد- 
العدو  من  تحريره  اأج��ل  من  ويج�هد  عنه  الم��رء 

الغ��سب:
وم������ا م���ع���ن���ى ال�����ه�����ادِ ب����ا ان����دف����اعٍ 

ال�����ق�����ي�����ودُ ت�����ك�����ب�����لُ�����هُ  وط�������������نٍ  اإلى 
وم�������ا م���ع���ن���ى ال�������ه�������ادِ ب������ا ق����ت����الٍ

ي�������ذودُ م����ن����دف����ع����اً  ال����ت����ح����ري����رِ  اإلى 
ويرد على قول ال�س�عر النحوي:

دي����ن����ا ه�����������واك  رغ������ب������ت  اإذا  ف�����غ�����ن 
ي����ج����م����ع����ن����ا ب�������ه ال�����ع�����ه�����د الأك�������ي�������دُ

واإذا  بدينه،  التغني  في  كله  �سعره  اأن  على  ويوؤكد 
غنى وطنه فلا يتن�فى هذا مع انتم�ئه لدينه:

دي����ن����اً ف�����غ�����نِّي  رغ������ب������تَ  اإذا  ت������ق������ول: 
����ع����ن����ا ب�������ه ال�����ع�����ه�����د الأك�������ي�������دُ ي����ج����مِّي

و������ش�����ع�����ري ك�����ل�����ه م�����ب�����ن�����ىً وم����ع����ن����ىً 
ل������ه������ذا ك����������ان ي��������دف��������قُ ي���������ش����ت����زي����دُ

ف�������������اإن غ�����ن�����ي�����تُ اأوط�����������������ان ف��������اإن 
وال������وج������ودُ ان����ت����م����ائ����ي  دي�����ن�����ي  اإلى 

ف����ي����ن����ا  ال�����������دي�����������نُ  ال�������ع�������ل�������ي  ولل 
وم�����وط�����ن�����ن�����ا ل�����ن�����ا ف�����ي�����ه الخ������ل������ودُ
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ه������و الإيم��������������انُ ب��������الأوط��������ان �����ش����رعٌ 
ت�����ع�����ل�����م�����ن�����اه ع������لَّ������م������ن������ا ال���������������دودُ

ت���غ���ن���ي اإذ  ب��������اأن��������ك  ي�����ع�����ن�����ي  ف�����م�����ا 
ف���ل�������ش���ط���ي���ن���اً ع�����ن ال����ت����ق����وى تح���ي���دُ
ويرد على قول النحوي الذي ا�ستنكر عليه اإطلاق 

لفظ )القدا�سة( على تراب )ي�ف�(، يقول النحوي:
اأتج������ع������ل م������ن ق����دا�����ش����ت����ه����ا ت�����راب�����اً

واأط�������ي�������ب ق����د�����ش����ه����ا وح����������يٌ ع���ت���ي���دُ
م�سممً�  ر�سيد  ه��سم  ه�رون  ال�س�عر  عليه  فيرد 

على قوله:
وت���������ش����األ����ن����ي اأاأج�������ع�������ل م������ن ت����راب����ي 

ق�������دا��������ش�������اتٍ؟ اأج����������ل وب��������ه اأ�����ش����ي����دُ
ت��������راب��������ي ف�����ي�����ه اآب���������ائ���������ي وق�����وم�����ي

ال�������������دودُ �������ش������ك������نَ  ط������ي������ات������ه  وفي 
قوله  ق�سيدته  في  كرر  قد  النحوي  ال�س�عر  وك�ن 

)تختلط(، كم� في قوله:
ول������ك������ن ك�����ي�����ف ت����خ����ت����ل����ط الم�����ع�����ان 

وت����خ����ت����ل����ط الم���������ش����اه����د وال���������ش����ه����ودُ
وقوله:

ع���ج���ب���ت وك�����ي�����ف ت���خ���ت���ل���ط الم����ع����ان
وت�����خ�����ت�����ل�����ط الم������ن������اه������ج وال������ع������ه������ودُ
فيرد عليه ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد، م�ستفهمً� 

عن ق�سده:
ت�����ق�����ول: ل�����دي�����ك ت���خ���ت���ل���ط الم����ع����ان 

وت�����خ�����ت�����ل�����ط الم������ن������اه������ج وال�����������������ردودُ
اإن  ت���ع���ن���ي���ه  ال����������ذي  اأدري  وم��������ا 

اأح�����ي�����دُ اأك�������اف�������ح ل  ع�����ه�����دي  ع����ل����ى 
ح��م��ل��تُ ال�����رح م���ن وط���ن���ي ط��وي��ا

ال������وع������ودُ ت�������ش���ل���ل���ن���ي  ل  اأج�������اه�������د 

ويت�س�ءل ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد عن المطلوب منه، 
فمنهجه وا�سح، واإيم�نه بربه ووطنه و�سعره لا لب�ض فيه:

اأدري  ل�������ش���ت  بم�����������اذا؟  ت���ط���ال���ب���ن���ي 
واإيم������������������ان ب����������اأوط����������ان ������ش�����دي�����دُ

واإيم��������������ان ب����������اأن ال���������ش����ع����رَ ����ش���ي���فٌ 
ع�����ن الأوط�������������ان في الُ������لّ������ى ي�������ذودُ

ع������روق������ي  في  ب�������رب�������ي  واإيم�������������������ان 
ع���ت���ي���دُ روح����������ي  وفي  ن���ب�������ش���ي  وفي 

ب���������اقٍ  الل  وب������������ن  ب�����ي�����ن�����ي  وم������������ا 
ل������ه ي����ح����ل����و ال����ت����ب����ت����لُ وال���������ش����ج����ودُ

اأدري ل�������ش���ت  وح�����ق�����كَ  ������ش�����احِ  ف����ي����ا 
بم���������اذا ب�����ع�����دُ ي���خ���ت���ل���طُ ال���ق�������ش���ي���دُ

مرة  رد  ق��د  النحوي  ال�س�عر  ك���ن  اإن  ن��دري  ولا 
اأخرى على رد ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد، اأم توقفت 

الم�س�جلة بينهم� عند هذا الحد.
ال�س�عرين  م��ن  ك��ل  ا�ستط�ع  كيف  راأي��ن���  وه��ك��ذا 
الوزن  في  نهجه�  وينهج  الاآخ��ر،  ق�سيدة  ي�ستوعب  اأن 
وبدت  الم�سمومة(.  )ال���دال  وال���روي  ال��واف��ر(  )بحر 
ال�س�عرين وتمكنهم� من  من خلال الق�سيدتين قدرة 
النظم، حتى لو اأن اأبي�ت الق�س�ئد الثلاث اختلطت لم� 
ا�ستطعن� التفريق بينه�، اإلا من خلال المع�ني. اإذ اإن كلا 
ال�س�عرين متمكن من ن��سية القري�ض، طويل النف�ض في 
ال�سعر. ففي حين ج�ءت ق�سيدة ال�س�عر ه�رون ه��سم 
ر�سيد الاأولى في )37( بيتً� نجد ال�س�عر النحوي يرد 
عليه بق�سيدة من )47( بيتً�، ثم يرد ال�س�عر ه�رون 
ه��سم ر�سيد مرة اأخرى بق�سيدة من )49( بيتً�، مم� 
يدل على تمكنهم�، وطول نف�سهم� ال�سعري، ورغبة كل 
منهم� في اأن يثبت براعته في النظم، واأن يدلي بحجته 

ليرد على الاآخر وي�سرح وجهة نظره.
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كلًا  فنجد  الح��وار،  ب���أدب  ال�س�عران  التزم  وق��د 
خ�طب  فقد  والاح��ترام،  التقدير  للاآخر  يكن  منهم� 
بقوله:  ر�سيد  ه��سم  ه�رون  ال�س�عرَ  النحويُّ  ال�س�عرُ 
م�  ت��دل على عمق  )اأخ���ي(  ه����رون(، فلفظة  )اأخ��ي 
وال�سداقة،  والاإخ���ء  ال��ود  رابطة  من  ال�س�عرين  بين 
اأداة النداء م� يدل على قربه منه. ويكرر  وفي حذف 
ال�س�عر النحوي لفظة )اأخي( عدة مرات في ق�سيدته:

)ي������اف������ا( ب�����ح�����ي�����اة  ب���������الل ل  اأخ�����������ي 
اأخ�������������ي ب��������الح��������قِّي تح�����م�����ل�����ه ق����ل����وب

ه��سم  ه����رون  ال�س�عر  قلب  لي�ستميل  ذل��ك  ك��ل 
ر�سيد اإليه، ويتلطف في اإي�س�ل عتبه عليه.

يرد  حين  ر�سيد،  ه��سم  ه���رون  ال�س�عر  وكذلك 
على ال�س�عر النحوي يبداأ ق�سيدته بقوله:

�شعدت و�شاعري )النحوي( يجودُ
اأ�سعفه  ول��و  )�س�عري(،  نف�سه  اإلى  اأ�س�فه  فقد 
ولكنه ذك��ر لفظة )اأخ���ي( في  لق�ل )اأخ���ي(،  ال��وزن 

مو�سع اآخر من الق�سيدة:
يطالبني )اأخي( �شدقاً وحُباً

النحوي في رده  ال�س�عر  اأن دافع  وهو لا ي�سك في 

عليه اإنم� هو )�سدقه( و)حبه( له. 
ويختم ق�سيدته بمن�داته ب )ي� �س�حِ(:

فيا �شاحِ وحقك ل�شت اأدري
واأ�سله� )ي� �س�حب( حذفت الب�ء ترخيمً�، ومن 
الوزن  ولي�ستقيم  والتودد.  التحبب  الترخيم  اأغرا�ض 
ينبغي اإ�سب�ع ك�سرة )�س�حِ( لت�سبح )�س�حي(، ولكن 
المعنى �سيختلف، لذا لج�أ ال�س�عر اإلى ا�ستخدام اإحدى 
جوازات البحر الوافر وهي الزح�ف المزدوج المعروف 
ب�)النق�ض(، الذي ينتج عن اجتم�ع )الع�سب( وهو 
حذف  وه��و  و)ال��ك��ف(  الم��ت��ح��رك،  الخ�م�ض  ت�سكين 

(: )مُفَْ�عَلْتُ(. ال�س�بع ال�س�كن، ف�أ�سبحت )مُفَْ�عَلَتُْ
كم� عظّم ال�س�عرُ ه�رون ه��سم ر�سيد حقَّ �سديقه 
)وحقك(،  الق�سم  بواو  له  قدم  ب�أن  النحوي  ال�س�عر 
النحوي  ال�س�عر  اأغ�سب  قد  ذلك  يكون  لا  اأن  وع�سى 
ه�رون  ال�س�عر  �سديقه  ع�تب  الذي  الله-  –رحمه 

ه��سم ر�سيد على اأن اأق�سم بحي�ة )ي�ف�(.
رحم الله ال�س�عر عدن�ن علي ر�س� النحوي وب�رك 
في عمر ال�س�عر ه�رون ه��سم ر�سيد، وجزاهم� خير 
الجزاء على م� اأمتع�ن� به من هذه الم�س�جلة الراقية�
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فاأتى حاملًا اإليـــــــــه  خزامـــــــهْ!�شهد ال�شعرُ  في رباهُ قيـــــــامهْ

ويدعو الجمال  يلثمُ   للجمال الذي  يراه  اأمـــــامــــهْوانحنى 

وي�شمـو يقول   ما  الفن   نظـــــامـــهيمنح  بالفارهات  ي  ويو�شِّ

ويهــدي الخيال!  هنا  كل ما يمنح الخيال ال�شـلامــة!ويحيي  
� � �

هـــــداه يديه   البذلُ في  فت�شامى هنا! واأبدى ان�شجـامه!عرف 

وفخـامـةوراأى  في دواخل  النف�س نــوراً نــ�ــشــاعــةً  يــــراءى  

وترى فيه  عنفوان  الزعـــــامــةيملاأ  النف�س بالنفي�س الم�شمّـــى

ح�شـانٌ اأمــنــيــاتٌ  فــيــه  الــوجــوه  غرامــه!تلتقي  هــذه  األفت   
� � �

تعالت على ثراك  الكرامـــــة !اإيه  يا م�شعل  المواكب  في  النـور

فغارت على الح�شان  الو�شـــــامةو�شكبت الإيمان في غاية الح�شـن

ــةو�شفحت الأ�شواق  �شراً وجهـراً و�ـــشـــعـــوراً مـــطـــرزاً ورخــامـــ

همــومٌ الكبير  قلبك  فرامت على ال�شغاف ال�شهامــة�شكنت 
� � �

في البيان الذي نظمت كلامــه !يا ابن اأر�س  الميعاد مازلت حيـاً

في رُباك الكريم اأغلى يمـــامــةعطّرت اأر�شك ال�شحاب وغنّـــت

ـلى و�شمتك في ال�شماء الغمـــامــةو�شقتك  القلوب من طهرها الأعـ

�شهيــدا يمــوت  من  الله  ف�شيبقى  على الخلود  العـــلامـــة!�شهد 
� � �

�سالم رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

)في وداع ال�شيخ الداعية 
 عدنان علي ر�شا النحوي  رحمه الله تعالى(

ابن  أرض الميعاد.. وداعاً
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على  ف�ضيلتكم  ن�����ض��ك��ر  ب���داي���ة   ��
للتعرف  للقراء  الفر�ضة  اإت��اح��ة 
ع���ل���ي���ك���م، وع����ل����ى ت��ج��رب��ت��ك��م ف��ي 
ومتى  فما هو  والتاأليف.  الكتابة 
ك��ان اأول ك��ت��اب ت��وؤل��ف��ه؟ وم��ا هي 

ق�ضته؟
�أبلغ  ول��م  �لكتابة  ب���د�أت  لقد   �
�أكتب  �لر�بعة ع�شرة من عمري. كنت 

�ل�����ش��ع��ر ول���م �أك���ن در���ش��ت �ل��ع��رو���ض 
في  �أب��ح��اثً��ا  �أك��ت��ب  وكنت  عرفته.  ولا 
مو�شوعات �شتى، وكان بع�ض �أ�شاتذتي 
بها،  ��رّون  يُ�����شَ �لثانوية  �ل�شفوف  في 
ويطلبون مني قر�ءتها على �لطلاب في 
�لخو�طر  بع�ض  �أكتب  وبد�أت  �لف�شل. 
كتابة خا�شة لي، لم �أكن �أفكر بالن�شر 
�أو �لاإعلام، وهذ� كله فُقِد مع �لنزوح.

�أول كتاب تم جمعه وطبعه ون�شره 
وق�شته  �لمباركة،  �لاأر���ض  ديو�ن  كان 
ل���دي من  �أن��ن��ي ك��ن��ت جمعت ك��ل م��ا 
لَعَ عليها بع�ض �لاأ�شدقاء  ق�شائد، فاطَّ
�لمملكة  ف���ي  �ل��ري��ا���ض  م��دي��ن��ة  ف���ي 
�إلى  و�شلت  �أن  �إلى  �ل�شعودية  �لعربية 
�لدكتور محمد م�شطفى هد�رة رحمه 
زيارته،  �إلى  ودعاني  بي  فات�شل  �لله، 

ال���دك���ت���ور ع���دن���ان ع��ل��ي رض����ا ال��ن��ح��وي، 
ش���اع���ر أدي������ب ن���اق���د داع�����ي�����ة، م����ن م��ؤس��س��ي 
حضر  ال��ع��الم��ي��ة،  الإس���ام���ي  الأذدب  راب��ط��ة 
م����ؤتم����رات����ه����ا ال���ت���أس���ي���س���ي���ة ، وش���������ارك ف��ي��ه��ا 
عمل  وبحوثه،  بقصائده  مثمرة  مشاركات 
الإس����ام����ي  الأدب  م���ف���ه���وم  ت���رس���ي���خ  ع���ل���ى 
تنظيراً وإبداعاً، وخصوصاً في مجال الشعر 

والملحمة..
ولعطائه الغني أجريت معه العديد من 
الحوارات تناولت حياته وآراءه ومؤلفاته.. 
اخ��ت��رن��ا م���ن ح����وارات����ه الم���ت���ع���ددة ب��ع��ض��ا مما 

نعنى به هنا في مجلة الأدب الإسامي.

عالمية الأدب الإ�سلامي تنبع من 

اإن�سانيته التي تتجاوز الحدود والأجنا�س

الأديب الدكتور عدنان علي رضا النحوي ل� )                                         (:

اإعداد : التحرير
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�إل��ي��ه م��ع بع�ض �لاأ���ش��دق��اء،  وذه��ب��ت 
للق�شائد  مقدمة  �أعَ��دَّ  باأنه  وفوجئت 
لَعَ عليها، و�شجعني على طبعه  �لتي �طَّ
ون�شره. وكان من بين �لح�شور �شاحب 
د�ر ن�����ش��ر، ف��ع��ر���ض ط��ب��اع��ة �ل��دي��و�ن 

ون�شره. 
عنه  كتب  طباعته  تبد�أ  �أن  وقبل 
عبد  �لاأديب  �ل�شاعر  �لاأ�شتاذ  كذلك 
�لاأدي��ب  و�لاأ���ش��ت��اذ  �لقباني،  �لعليم 
و�لاأ�شتاذ  زكي،  كمال  �أحمد  �لدكتور 
زه��ي��ر م��اردي��ن��ي، وت��ح��دث عنه في 
�ل��دك��ت��ور محمد  �ل��ري��ا���ض  �إذ�ع�����ة 
في  عنه  كتب  ث��م  ��بّ��اغ،  �ل�����شَّ لطفي 
جريدة �للو�ء �لاأردنية �لاأ�شتاذ �أحمد 
�لكتابات  تو�لت  ثم  �لن�شا�ض،  عو�ض 
و�ل�شكر  ون�شره،  طباعته  بعد  عنه 
�لاأدب����اء  �لاإخ����وة  لجميع  و�ل��ت��ق��دي��ر 
وكتبو�.  تف�شلو�  �ل��ذي��ن  و�ل�شعر�ء 
وكانت �لطبعة �لاأولى �شنة 1398ه�/ 
�ل��دو�وي��ن حتى  ت��و�ل��ت  ث��م  1978م، 
بلغت �لاآن ت�شعة، و�لملاحم �ل�شعرية 
�إ�شد�ر  تم  وقد  ملحمة.  ع�شرة  �أربع 
دي����و�ن �لاأر�����ض �ل��م��ب��ارك��ة ف��ي �شت 
تعالى  �لله  بحمد  متتالية،  طبعات 

وف�شله. 
�� ماذا تعلمت من تجربة الكتابة؟

ما  و�أول  �لكثير،  �لكثير  تعلمت   �
تعلمته هو �أني كلما تعلمت �شيئًا وكتبتُ 
فيه، تفتحت �أمامي �آفاقٌ جديدة منه، 
حتى �أ�شعر باأنه ما ز�ل �أمامي �لكثير، 
وكاأنني  له،  �شاطئ  لا  �لعلم  بحر  و�أن 

باأن  معرفة  �زددت  علمًا  �زددت  كلما 
ميد�ن �لعلم �أو�شع.

قيمة  لا  �أن����ه  �ل��ث��ان��ي  و�ل����در�����ض 
�إيمانًا  �لاإن�شان  يتمثله  حين  �إلا  للعلم 
�لحياة،  في  ونهجًا  �إيمانية،  وممار�شةً 

وخُلقًا.
ثم تعلمتُ در�ض �لاإيمان و�لتوحيد 
و�أ�ش�شه، وتعلمت مجاهدة �لنف�ض، و�أن 
�لعلم يحتاج �إلى �لعمل و�ل�شعي و�لبيان 
و�لتبليغ، و�أن هذ� كله يحتاج �إلى نهج 

وخطة تحمل �لنية و�لدرب و�لهدف.
للتفكير  �لاإي��م��ان��ي  �لنهج  تعلمتُ 

تعلمت  �أنا،  �ألتزمه  �أن  بعد  �إليه  لاأدعو 
�لله  كتاب  �أت��ل��و  و�أن���ا  و�لكثير  �لكثير 

و�أتدبره و�أحفظه.
�� هل تكتب عن اأ�ضخا�ص معينين؟ 

من هم؟ ولماذا كتبت عنهم؟
�أ�شخا�ض  ع��ن  كتبًا  �أك��ت��ب  ل��م   �
يتوفاه  لمن  رثاء  ق�شائد  �إلا  معينين، 
�لاأ����ش���دق���اء،  �أو  �لاأق����رب����اء  م���ن  �لله 
وق�����ش��ائ��د م�����ودّة وم��ح��ب��ة م���ع بع�ض 
م��ق��الات  كتبت  وك��ذل��ك  �لاأ���ش��دق��اء. 
ظ��روف  على  بناء  �ل��رم��وز  بع�ض  ع��ن 
��شتدعت �لكتابة عنها، مثل �أبي �لاأعلى 
�ل��ن��دوي،  �لح�شن  و�أب���ي  �ل���م���ودودي، 
وعمر بهاء �لاأميري، وم�شطفى �شادق 
�ل��ر�ف��ع��ي، وع��ب��د �ل��ع��زي��ز �ل��رف��اع��ي، 

وغيرهم.
ل��ل��ك��ت��اب  ن�����ض��ي��ح��ت��ك  ه�����ي  م�����ا   ��

المبتدئين؟
�للغة  يتقن  �أن  ن�شيحة:  �أول   �
ويحفظ  �لله  كتاب  وي��در���ض  �لعربية، 
ي�شتطيع  ما  ويدر�ض  ي�شتطيع،  ما  منه 
من كتب �لحديث ومن �شيرة �لر�شول، 
و�ل�شنة  �لكريم  �لقر�آن  در��شة  وتظل 
و�للغة �لعربية، در��شة منهجيَّة �شحبة 

عمر وحياة.
يكتب  لا  �أن  �لثانية:  و�لن�شيحة 
و�أن  �ل�شهرة،  وطلب  و�ل�شمعة  للدنيا 

يتاأكد من نيته و�شدقه. 
و�لن�شيحة �لثالثة: �أن لا يكتب �إلا 
بعد �أن يقر�أ كل ما كُتب عن مو�شوعه؛ 
�أن لديه �شيئًا جديدً�، و�إلا  حتى ي�شعر 

د.محمد م�ضطفى هدارة

د. محمد لطفي ال�ضباغ
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فيه  يبدع  جديد  مو�شوع  عن  فليبحث 
باأفكار جديدة.

يهتم  �أن  �ل��ر�ب��ع��ة:  و�لن�شيحة 
بالكتابة �إذ� كانت له ر�شالة في �لحياة 
��شتيفاء  مع  �أجلها،  وم��ن  فيها  يكتب 

�ل�شروط �ل�شابقة.
 �� جمعتم بين الفكر والأدب. هل 
رات  الموؤَثِّ عن  تحدثنا  اأن  يمكن 
ال��دك��ت��ور  �ضخ�ضية  �ضكلت  ال��ت��ي 
ع���دن���ان ال���ن���ح���وي، وج��ع��ل��ت منه 

مفكراً واأديباً في ذات الوقت؟
ت�شكل  �لتي  �لموؤَثِّر�ت  �أول  �إن   �
هي  غ��ي��ري،  و�شخ�شية  �شخ�شيتي 
عليها  �لنا�ض  �لله  فطر  �لتي  �لفطرة 
وما �أودع فيها �لله من طاقات وقدر�ت، 
وياأتي  �إن�شان.  �إلى  �إن�شان  من  تختلف 
�لتي  �لبيئة  �ل��م��وؤث��ر�ت  من  ذل��ك  بعد 
و�شباي،  طفولتي  منذ  فيها  ن�����ش��اأتُ 
فكر  من  فيها  وما  �لعائلة  مكتبة  بين 
و�لاأدب����اء  و�لعلماء  �ل��ج��و�ن��ب  م��ت��ع��دّد 
و�ل�شيا�شيين �لذين عرفتهم من خلال 
كثير  �إليه  يتو�فد  �لذي  �لعائلة  مجل�ض 
وخارجها.  فل�شطين  �ل�شيوف من  من 
�لعائلة  ف��ي  م���وروث  �لاأدب  �أن  ي��ب��دو 
�ل�شيخ ح�شن  �أج��د�دي  �أح��د  كان  فقد 
فقد  و�أدي��ب��اً،  و�شاعرً�  عالماً  �لنحوي 
وجدت له في مكتبة �لعائلة �لتي ز�رها 
وتحدّث عنها �لاأ�شتاذ محمد كرد علي 
و�شعرية  �أدي��ب��ة  و�آث����ارً�  �شعر،  دي���و�ن 
�لثالث  و�لعامل  �أج��د�دن��ا.  من  لغيره 
وما  حياتي  م�شيرة  هو  �لموؤثر�ت،  من 

�أكثرتُ  ظ��روف  فيها من  لي  �لله  ق��دّر 
في  و�لمطالعة  �لخا�شة  �لقر�ءة  فيها 
و�شيا�شية،  ودعويّة  و�أدبيّة  فكرية  كتب 
عهد  في  �ل�شعر�ء  �أه��م  �شعر  ودر��شة 
وكذلك  تلت  �ل��ت��ي  و�ل��ع�����ش��ور  �ل��ن��ب��وة 

�لع�شر �لجاهلي. 
وم��م��ا ���ش��اع��د ع��ل��ى ت��ن��م��ي��ة ه��ذه 
�لتي  �لمتنوّع�ة  �لدر��شات  �لموؤثر�ت 
ك��الاأدب  حياتي:  م�شيرة  في  در�شتها 
�للاتينية  و�للغة  بتف�شيله،  �لاإنجليزي 
�لريا�شيات  وع��ل��وم  ق�شي�رة،  لفترة 
�لتربية  وعلم  و�لكيمياء،  و�لفيزياء 
�لمعلمين  د�ر  ف���ي  �ل��ن��ف�����ض  وع���ل���م 
وت��اري��خ  �ل��ق��د���ض  ف��ي  �لعربية  �لكلية 
و�آد�بها  �لعربية  و�للغة  �لريا�شيات، 
ف���ي ع�����ش��وره��ا �ل��م��خ��ت��ل��ف��ة، وت��اري��خ 
�لعالمية.  �أوروبا، وكثير من �لق�ش�ض 
معظم  در��شاتي  خلال  من  ق��ر�أت  ثم 

�لاأف���ك���ار �ل��ت��ي �ن��ت�����ش��رت ف��ي �ل��غ��رب 
و�لا�شتر�كية  �إلينا كال�شيوعية  و�نتقلت 

و�لعلمانية و�لحد�ثة وغيرها.
در��شة  �أَن  �أو�شح  �أن  يجب  �أنه  �إلا 
�لاإ�شلامي  و�ل��ت��اري��خ  و�ل�شنة  �لكتاب 
كان �لعامل �لذي جمع �لموؤثر�ت كلَّها 
�لزمن  ��شتمر  �لذي  و�لعامل  هها،  ووجَّ
لم  ول��ذل��ك  كلها.  حياتي  ف��ي  �لاأط���ول 
فح�شب،  و�لاأدبي  �لفكري  �لز�د  �أحمل 
�ل��ز�د  �لاأو����ش���ع،  �ل���ز�د  و�إن��م��ا حملت 
�لفكري  �ل��ز�د  ي�شمل  و�ل��ذي  �لدعوي 
�لاأو�شع.  نهجه  في  وي�شخّره  و�لاأدب���ي 
فاإذ� كنت مفكرً� و�أديباً فاأنا قبل ذلك 

د�عية �إلى دين �لله �لحق �لاإ�شلام. 
�أثَّر  �أن �أهم عام�ل  �أوؤكد  �أن  ولا بدّ 
�لكريم،  �ل��ق��ر�آن  هو  كلها  حياتي  في 
ق����ر�أت معظم  �أنّ����ي  وم���ع  ك��ت��اب �لله، 
وما  مر�جعها  م��ن  �لغربية  �لاأف��ك��ار 

في الموؤتمر الأول بلكنو في الهند، من اليمين: 
د. النحوي، ال�ضيخ اآل محمود، ال�ضيخ الندوي، د. اأبو �ضالح
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�أن  وج��دت  �أن��ي  كتب، �إلا  من  طرحوه 
�لاإع��ج��از  ك��ل  معجز  كتاب  �لله  كتاب 
فكر  م��ن  �لب�شر  ق��دم��ه  م��ا  ك��ل  ي��ف��وق 
�جْتَمَعَتِ  لَئِنِ  قُلْ  كله:{  تاريخهم  في 
هَذَ�  بِمِثْلِ  يَاأْتُو�  �أَنْ  عَلَى  وَ�لْجِنُّ  �لْاإِنْ�ضُ 
هُمْ  �لْقُرْ�آنِ لَا يَاأْتُونَ بِمِثْلِهِ وَلَوْ كَانَ بَعْ�شُ

لِبَعْ�ضٍ ظَهِيرً�} )�لاإ�شر�ء:88(
وم�����ن �ل���ع���و�م�������ل �ل���م���ه���م���ة ف��ي 
في  �أولًا  �لجامعية  در����ش��ات��ي  حياتي 
در��شة  ثم  بالقد�ض،  �لعربية  �لكلية 
�لهند�شة، هند�شة �لات�شالات �ل�شلكية 
في  لعملي  ك��ان  وكذلك  و�للا�شلكية، 
�شنة  ع�شرين  قر�بة  ه��ذ�  تخ�ش�شي 
في ميادين مختلفة منه. وكذلك عملي 
في مهنة �لتدري�ض قر�بة ثماني �شنو�ت 
د�ر  �لعربية  �لكلية  من  تخرجي  بعد 

�لمعلمين بالقد�ض.
في  �لتقيتهم  من  ف�شل  �أن�شى  ولا 
ودع��اة  و�أدب����اء  مفكرين  م��ن  حياتي 
وعلماء ورجال �شيا�شة ومجاهدين في 
م�شيرة طويلة من حياتي، ومن خلال 
وتجو�لي. ولا  و���ش��ف��ري  تنقّلي  ك��ث��رة 
�إلى  و�ل�شفر  �لتجو�ل  هذ�  �أث��ر  �أن�شى 
وكثير  وك��ن��د�،  كثيرة: �أمريكا  ب��ل��د�ن 
في  و�أفريقيا،  و�آ�شيا  �أوروبا  بلد�ن  من 
زيار�ت خا�شة �أو �إلى موؤتمر�ت علمية 
وفكرية و�أدبية ودعوية. ومازلتُ تلميذً� 
�شيئاً  ي��وم  كل  �أتعلم  �لحياة  ه��ذه  في 

جديدً�.
على  ال��ن��ق��اد  م��ن  الكثير  يعيب   �� 
الأدب الإ�ضلامي اأو الأدب الملتزم 

الفنية  المعايير  م��ن  يخلو  اأن���ه 
واأنه اأقرب للوعظ والإر�ضاد..

اأولً: ما تعليقكم على هذا الكلام؟
ث����ان����ي����اً: م����ا ه����و ت��ع��ري��ف��ك��م ل�����لاأدب 

الإ�ضلامي؟
ث��ال��ث��اً: م��ا ه��ي ال��وظ��ي��ف��ة الأ���ض��ا���ض��ي��ة 

للاأدب الإ�ضلامي؟
كبير  ظ��ل��م  ه���ذ�  �أن  �أع��ت��ق��د   �
فح�شبهُ  بالاإ�شلام.  �لملتزم  ل��لاأدب 
و�أ�شدق  و�أو�شع  �أغنى  من  ينطلق  �أنه 

يحمل  و�أن���ه  �لب�شرية،  ل��دى  عقيدة 
�لعالم  لغات  �أغ��ن��ى  م��ن  خ�شائ�شه 
بالاإ�شلام  �لملتزم  فللاأدب  و�أقو�ها. 
�إيمانية،  وخ�شائ�ض  فنّية  خ�شائ�ض 
ح��ي��ث ت��ت��ف��اع��ل ه����ذه �ل��خ�����ش��ائ�����ض 
�لن�ضّ  يهبُ  تفاعلًا  و�لفنية  �لاإيمانية 
�لفريد.  �لفني  وجماله  روعته  �لاأدبي 
�ل��م�����ش��ك��ل��ة ت��ن��ح�����ش��ر ف���ي �ل��م��وه��ب��ة 
�لاإيمانية، و�لالتز�م �لاإ�شلامي �لحق. 
و�لوعظ و�لاإر�شاد من �أهم خ�شائ�ض 

عن  يفترق  للاإن�شان،  �لمنتج  �لاأدب 
�ل��ه��وى  ظ��ل��م��ات  ف���ي  �ل��ت��ائ��ه  �لاأدب 
على  رددت  وق��د  و�ل�شياع.  و�لفتنة 
هذه �لاأفكار في كتابي: »�أدب �لو�شايا 

و�لمو�عظ...«.
�أكثر  تحتاج  �ليوم  �لب�شرية  و�إنّ 
و�ل��م��وع��ظ��ة  �لن�شيحة  ت��ح��ت��اج��ه  م��ا 
�لتي  �لظلمات  م��ن  لتخرج  و�لو�شية 
�دع��اه��ا  »�ل��ت��ه��م��ة«  وه���ذه  فيها.  تتيه 
و�لعلمانيون  �لحد�ثيون  بها  ورم��ان��ا 
وفي  بيننا  فتنة  ليرمو�  �لغرب  ودع��اة 
عظيم  ل�شرف  و�أدب���ن���ا. و�إن���ه  فكرنا 
يحمل  �أن  بالاإ�شلام  �لملتزم  ل��لاأدب 
�لاأمين  و�لاإر�شاد  �ل�شادقة  �لموعظة 
قَ��دْ  ��ا���ضُ  �ل��نَّ ��هَ��ا  �أَيُّ {يَ��ا  كلهم:  للنا�ض 
لِمَا  وَ�شِفَاءٌ  كُمْ  رَبِّ مِنْ  مَوْعِظَةٌ  جَاءَتْكُمْ 
مِنِينَ.  لِلْمُوؤْ وَرَحْمَةٌ  وَهُدًى  دُورِ  فِي �ل�شُّ
فَ��بِ��ذلِ��كَ  وَبِ��رَحْ��مَ��تِ��هِ   ِ �لَلهّ ��لِ  بِ��فَ�����شْ قُ���لْ 
يَجْمَعُونَ}    ا  مِمَّ خَيْرٌ  هُ��وَ  فَلْيَفْرَحُو� 

)يون�ض:57�58(.
�أم����ا ت��ع��ري��ف��ي ل�����لاأدب �ل��م��ل��ت��زم 
بين  �لتفاعل  وم�شة  بالاإ�شلام: فهو 
�لفكر و�لعاطفة مع حادثة �أو �أح�د�ث، 
حين تدفع �لموهبة هذه �لوم�شة على 
�أ�شلوب من �لتعبير، مع �شائر �لعنا�شر 
�لفنية �لخا�شة بهذ� �لاأ�شلوب �أو ذلك، 
و�لتي يهب كلٌّ منها �لعطاءَ �لفني قدرً� 
من �لجمال �لفني، لي�شارك هذ� �لفنّ 
�لاإيمانية،  �لاأه�د�ف  تحقيق  في  �لاأمة 
وبناء  �لاأر�����ض،  ع��م��ارة  ف��ي  ولي�شهم 

ح�شارة �إيمانيّة طاهرة.

محمد كرد علي
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ولا نن�شى �أن �لاأدب كان هو �لوعاء 
�لذي ي�شمّ �لر�شالة �لربانيّة �لمعجزة 
و�إنّ  بيانها.  و�أج��ل  �شورها  �أعلى  في 
�لملتزم  ل���لاأدب  �لاأ�شا�شية  �لوظيفة 
بالاإ�شلام، �أن ي�شاهم في حمل �لاأمانة 
�لاإن�شان  عنق  ف��ي  �لله  و�شعها  �ل��ت��ي 
و�لتي  لها  �لله  خلقه  �ل��ت��ي  و�لمهمة 
�لعبادة  م�شطلحات:  باأربعة  نوجزها 

و�لاأمانة، و�لعمارة، و�لخلافة.
�� ت�ضهد الأمة العربية والإ�ضلامية 
في الوقت الحالي اأحداثاً ج�ضاماً 
ف���اإم���ا م���ق���اوم���ة لح���ت���لال واإم����ا 
ث������ورات ل��ت��ح��ق��ي��ق ال���ح���ري���ة.. ما 
الدور الذي يمكن اأن يلعبه الأدب 

في هذه الأحداث؟
هذه  مثل  ف��ي  �لاأدب  دور  �إن   �
�أن يكون، فهو  �لاأح��د�ث هو كما يجب 
وتعين  توجّه  قوة  �لاأم��ة،  قوى  ق��وّة من 
وتحارب، كما  تجاهد  وق���وة  وت��دف��ع، 

جاء في حديث ر�شول �لله:
ع��ن��ه  �لله  ر�����ش����ي  �أن���������ض  ف���ع���ن 
ع���ن �ل���ر����ش���ول �أن����ه ق���ال: »ج���اه���دو� 
�ل��م�����ش��رك��ي��ن ب��اأم��و�ل��ك��م و�أن��ف�����ش��ك��م 
د�ود:  �أب����و  و�أل�����ش��ن��ت��ك��م«  )�أخ��رج��ه 

.)2504/8/9
وق���د ط��ب��ق �أ���ش��ح��اب ر���ش��ول �لله 
�ل�شعر�ء  فجاهد  �لعظيم  �لمبد�أ  هذ� 
�لله  ر���ش��ول  ع��ن  ود�ف���ع���و�  ب�شعرهم 
وعن ر�شالته ودينه �لحق، مثل ح�شان 
وكعب  رو�ح��ة  بن  �لله  وعبد  ثابت  بن 
�لمبد�أ  هذ�  وظل  وغيرهم،  مالك  بن 

�لتاريخ  م��ر�ح��ل  معظم  ف��ي  ما�شياً 
ونهج  ربانية  �أ�ش�ض  على  �لاإ���ش��لام��ي 
نابعة من  و���ش��ع��ار�ت  ���ش��ادق  �إي��م��ان��ي 

ذلك.
فدور �لاأدب �لملتزم بالاإ�شلام دور 
وهي  �لم�شلمة  �لاأم��ة  جهاد  في  عظيم 
في  و�لف�شاد  و�لظلم  �لاحتلال  تقاوم 
�لاأر�ض، وتدعو من خ�لال جهادها �إلى 
�لدين �لحق، و�شدق �لعد�لة، و�لحرّية 

�لمن�شبطة ب�شو�بط ربانية.

الإ�ضلاميين  م��ن  الكثير  ي��رى   ��
الكيلاني  ن��ج��ي��ب  ال��دك��ت��ور  اأدب 
ن������م������وذج������اً ل������������لاأدب ال���م���ل���ت���زم 
والمتفاعل مع واقع الأمة.. كيف 

تنظرون للكيلاني؟
�لكيلاني  نجيب  �لدكتور  نعم!   �
�لاإ�شلامي  �لاأدب  �ت��ج��اه  يحمل  ك��ان 
وق������دّم ف���ي ع��ط��ائ��ه ه����ذ� �لات���ج���اه 
محببة.  موفقة  �شورة  في  �لاإ�شلامي 
يتقبَّل  �أن  وتعالى  �شبحانه  �لله  ن�شاأل 

عمله وي�شاعف �أجره وثو�به.
كبيرً�  ع��ددً�  �لله  رحمه  ق��دّم  لقد 
�لق�ش�ض  ومن  �لرو�يات  من  متنوعاً 
�لق�شيرة منطلقاً في كل ذلك من روح 
يمكن  وبذلك  جلي.  و�إيمان  �إ�شلامية 
�لرو�ئيين  بين  �لاأول  �لمركز  �أن يحتل 

�لم�شلمين.
وق������د �م����ت����دت م���و����ش���وع���ات 
�لنا�ض  �أو�شاع  در��شة  من  رو�ياته 
و�لتخلف  �لاجتماعية  و�لاأم��ر����ض 
�إل����ى در�����ش���ة بع�ض  وغ��ي��ر ذل����ك، 
و�متد  �لاإ�شلامي،  �لتاريخ  نو�حي 
�إل��ى م�شكلات  رو�ي��ات��ه  ع��ط��اوؤه في 
�لاإ�شلامي وهمومه وق�شاياه  �لعالم 
مما هو خارج حدود �لعالم �لعربي، 
و�أثيوبيا  ونيجيريا،  �إندوني�شيا  مثل 
وغ��ي��ره��ا. وي��ت��ن��اول رح��م��ه �لله في 
�لم�شت�شعفين  هموم  رو�ياته  بع�ض 
��شطهاد.  �أو  منه  يعانون  ظلم  من 
وب�����ش��ورة م��وج��زة ق����دّم ن��م��وذج��اً 
�لاإ���ش��لام��ي��ة ممتدة  ل��ل��رو�ي��ة  ح��يّ��اً 
�لعالم  م��ن  مختلفة  م��ي��ادي��ن  �إل���ى 
وعرّف  �لاإ�شلامي.  و�لعالم  �لعربي 
حين  بع�ض  �إلى  بع�شهم  �لم�شلمين 
يكاد  لا  وق�شايا  �أقطار  يتحدث عن 
�لاإ���ش��لام.  �أب��ن��اء  م��ن  كثير  يعرفها 
�لاإ�شلامي  �لاأدب  عن  تحدّث  كما 
�أنه �شاعر قويّ �للغة  وق�شاياه. كما 

ح�شن �لتعبير غنيّ �لز�د.
وم���ن رو�ي���ات���ه: ع���ذر�ء �ل��ق��ري��ة، 
نور  �لفجر،  طلائع  �لعا�شف،  �لربيع 

نجيب الكيلاني
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�لاأحر�ر،  مو�كب  �لاأنبياء،  �أر�ض  �لله، 
�ل�شمال،  عمالقة  ج��اك��رت��ا،  ع����ذر�ء 

ورو�يات �أخرى كثيرة.
�� ي�����ض��ط��ر ال��ك��ث��ي��ر م���ن ال�����ض��ع��راء 
وخ���ا����ض���ة ال�������ض���ب���اب اإل������ى ك��ت��اب��ة 
ق�ضيدة التفعيلة ا�ضتجابة لواقع 
الحال النقدي.. اأولً ما تقويمكم 
لهذا النوع من ال�ضعر؟ وثانياً ما 

ن�ضيحتكم لهوؤلء ال�ضعراء؟
�أحد  فلا  ��شطر�رً�.  لي�ض  �إن��ه   �
�لانحر�ف،  هذ�  �ل�شاعر  على  يفر�ض 
هو  من  و�لاأدب  لل�شعر  يتقدم  �أن  �إلا 
�لطرق  �أ�شهل  فياأخذ  ل��ه،  �أه��لًا  لي�ض 
ولو لم تكن من �لاأدب �لحق. �إن �ل�شعر 
محدد في �للغة �لعربية، حددته �آلاف 
�لم�شلمين،  �ل�شعر�ء  وعطاء  �ل�شنين 
وحددته ن�شو�ض �لقر�آن �لكريم بقوله 
عْرَ  �ل�شِّ عَلَّمْنَاهُ  وَمَا  وتعالى:{  �شبحانه 
وَقُ��رْ�آنٌ  ذِكْ��رٌ  �إِلَاّ  هُوَ  نْ  �إِ لَهُ  يَنْبَغِي  وَمَ��ا 

مُبِينٌ } )ي�ض:69(
�ل�شعر  تعني  ه��ن��ا  �ل�شعر  فكلمة 
وفي  �آن��ذ�ك  �لعربية  �للغة  عرفته  �لذي 
زورً�  ي�شمى  ما  و�أم��ا  �لطويل.  تاريخها 
ب�شعر،  هو  وما  �لتفعيلة  ب�شعر  وبهتاناً 
�لنا�ض  من  كثير  يقوله  �أن  �ل�شهل  فمن 
كما هو �لحال �ليوم، ولو عُدِمو� موهبة 

�ل�شعر.
ذك���رتُ،  ك��م��ا  �لتفعيلة  �شعر  �إن 
�لعربية،  �للغة  ف��ي  �ل�شعر  م��ن  لي�ض 
للغة  و�إ���ش��اءة  فتنة  وب���اب  ب��اط��ل  فهو 
وتبعية  للغرب  �شيئ  وتقليد  �لعربية، 

غير و�عية. ولقد قدمتُ ر�أيي مف�شلًا 
�لنثر  بين  �لمتفلت  كتابي: »�ل�شعر  في 

و�لتفعيلة وخطره »!
�� م��ا ه��ي ال��ب��دائ��ل ال��ت��ي وج��دت��م 
والتنظيري  النقدي  ال��وج��ه  لها 

والإبداعي؟!
مبدئياً  ت�����ش��ورً�  و���ش��ع��تُ  لقد   
لاأ�ش�ض �لنقد �لاأدبي و�لذي �قترحت 
�أن ي�شمى كذلك بالن�شح �لاأدبي في 

�إن�شانيته  �لاإ�شلامي  »�لاأدب  كتابي: 
�لاأدب��ي  »�لنقد  وكتاب  وعالميته«، 
كما  و�لبناء«،  �لهدم  بين  �لمعا�شر 
��ة ل���لاأدب �لاإ���ش��لام��ي  ق��دم��ت ن��ظ��ريَّ
�لاإب��د�ع  �أم��ا  �شاملًا،  ت�شوّرً�  تُعطي 
فقد  �ل��ن�����ض،  ب��ه  �لمق�شود  ول��ع��ل 
�شعرية  دو�وي���ن  جهتي  م��ن  قدمت 
وملاحم �شعرية قد ت�شاهم في كثير 

من �لن�شو�ض �لاإبد�عية �لاأخرى في 
تقديم �لبديل �لهادف.

الإ���ض��لام��ي  الأدب  م��ف��ه��وم  م���ا   �� 
المفاهيم  بع�ص  م��ع  بالمقارنة 

والم�ضطلحات المعا�ضرة؟!
�لباب  من  �لثاني  �لف�شل  في   �
�لاإ�شلامي  »�لاأدب  كتاب  م��ن  �لثاني 
�لمو�شوع  قدمتُ  وعالميته«،  �إن�شانيته 
���ن �ل��ت�����ش��ور �لاأ���ش��ا���ش��ي  �لاأدب�����ي لاأُبَ���يِّ
لمفهوم �لاأدب و�لعطاء �لاأدبي. وليكون 
�لاإ�شلامي،  �لاأدب  لتعريف  �لقاعدة 
ث��م �أت��ب��ع��ت��ه ب��ت��ع��ري��ف خ��ا���ض ل���لاأدب 

�لاإ�شلامي.
�أنني  هو  لي  بالن�شبة  هذ�   �أهمية 
و�لعو�مل  �لرئي�شة  �لعنا�شر  ح��ددت 
�أدباً:  لتكون  �لاإن�شان  في  تتفاعل  �لتي 
�لموهبة، �لعقيدة ،  �لعاطفة،  �لفكر، 
تجربة  توجد  لا  �أن��ه  وبينت  �لتجربة. 
فكرية  ت��ج��رب��ة  ولا  مح�شة  ���ش��ع��وري��ة 
مح�شة. ثمَّ قدمت �لتعريف �لذي �أومن 
�لتعريف  ه��ذ�  �لاإ�شلامي.  ل��لاأدب  به 
�لاإ���ش��لام��ي  �لاأدب  م��ي��د�ن  فيه  بينت 
وم�شدره  و�أ�شا�شه  ووظيفته  ومهمته 
هو  �لاإ�شلامي  �لاأدب  ويبقى  وغايته، 
و�لعاطفة  �لفكر  بين  �لتفاعل  وم�شة 

في فطرة �لاإن�شان �لخال�شة.
الأدب  ع���ال���م���ي���ة  ت���ع���ن���ي  م�������اذا   �� 

الإ�ضلامي؟!
�أعني  �لاإ�شلامي  �لاأدب  عالمية   �
في  �لاإ���ش��لام��ي  �لاأدب  �م���ت���د�د  ب��ه��ا 
وخطته،  منهجه  وفي  و�أ�ش�شه  نظريته 
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�إل����ى جميع  وف����ي وظ��ي��ف��ت��ه وم��ه��م��ت��ه 
مختلف  في  �لاإن�شانية  �لحياة  ميادين 
و�ل�شعوب،  و�لاأم��م  و�لاأجيال  �لع�شور 
نابعة من قاعدتين: �إن�شانية �لعقيدة ، 

وعالمية �لعقيدة .
تنبع  �لاإ�شلامي  �لاأدب  عالمية   �إن 
ليمتدَّ  عقيدته،  وم��ن  �إن�شانيته،  م��ن 
م��ت��ج��اوزً� �ل��ح��دود و�لاأج��ن��ا���ض. وقد 
�لاأدب  �متدَّ  حيث  تاريخياً  ه��ذ�  ثبت 
�لهند  مع �لعقيدة في  �لاإ����ش���لام���ي 
وفار�ض و�أفغان�شتان و�أفريقيا وغيرها، 
�أ�شا�ض  على  عالميته  على  نحكم  ولا 
عليه  نحكم  ول��ك��ن  م���ح���دودة.  ف��ت��رة 
و�آمال  ممتدّ  ما�ض  تاريخ  �أ�شا�ض  على 
رنا به ر�شول �لله  حا�شرة وم�شتقبل ب�شَّ

�شلى �لله عليه و�شلم.
ال���ح���داث���ة في  طُ����رِحَ����ت  ل���م���اذا   ��
كان ظهورها  ف��اإذا  اليوم؟  واقعنا 
ف��ي دي��ار ال��غ��رب ا�ضتجابة ل��ردود 
فعل في مجتمعاتهم الم�ضطربة 
ف��ل��م��اذا  ن��ف�����ض��ي��اً،  فكرياً، القلقة 

تظهر في العالم الإ�ضلامي؟!
�نت�شار  �أ���ش��ب��اب  �أه���مِّ  م��ن  �إنَّ   �
�أفكار �لحد�ثة في �لعالم �لاإ�شلامي هو 
ة.  و�شنَّ قر�آناً  بالمنهج �لرباني  �لجهل 
��شتطاعو�  و�إن  �لحد�ثة  �أن�شار  �أن  �إلا 
ب�شتى  ويزينوها  �أفكارها  ي�شوغو�  �أن 
�ختلطت  �أنهم  �إلا  �لممكنة،  �لزخارف 
لديهم �لت�شور�ت، و��شطربت روؤ�هم، 
وبدت ثقافتهم متقطعة و�شطحية، ولا 
�لو�قع  �لموؤمن  يفهم  �أن  و�لحل  تفيد، 

�لذي يعي�ض فيه فهماً �إيمانياً من خلال 
يج�شد  �أن  ي�شتطيع  �إي��م��ان��ي  منظور 
�لممار�شة �لاإيمانيّة  في   �ً ونموٌّ رً�  تطوٌّ
�نحر�ف  دون  �لو�قع  في  �لله  لمنهاج 

ولا تاأويل فا�شد.
البع�ص  م���ن  م���ح���اولت  ه��ن��اك   ��
في  الإ����ض���لام���ي،  الأدب  ل��ح�����ض��ر 
اأدوات  عن  وعزله  المواعظ  اأدب 
الع�ضر الأدبية، فما جهودكم في 

الت�ضدي لهذا الأمر؟

ح�شر  م��ح��اولات  �أن  �أع��ت��ق��د   �
�لمو�عظ  �أدب  في  �لاإ�شلامي  �لاأدب 
�لاأدب��ي��ة  �لع�شر  �أدو�ت  ع��ن  وع��زل��ه 
لها  يكن  ل��م  �شعيفة  م��ح��اولات  ه��ي 
�لاأدب��ي��ة.  �ل�����ش��اح��ة  ف��ي  حقيقي  �أث���ر 
ل��ق��د ك��ان��ت �ل��م��ح��اولات �لاأق����وى هي 
م��ح��اول��ة ع��زل �ل��م��و�ع��ظ ع��ن �لاأدب 
�لاإ���ش��لام��ي، وق��د كتب في ذل��ك عدد 
عدد  وتبعهم  �لمعروفة،  �لاأ�شماء  من 

في  �ل�شبب  �أن  وي��ب��دو  �لاأدب�����اء.  م��ن 
في  �لمو�عظ  م�شتوى  هبوط  هو  ذلك 
�لحديث  �لع�شر  مر�حل  من  مرحلة 
ه��ب��وط��ا �ب��ت��ع��دت ف��ي��ه �ل��م��و�ع��ظ عن 
و�بتعدت  ن��اح��ي��ة،  م��ن  �لاأم���ة  ق�شايا 
�لملتزم  ل��لاأدب  �لفني  �لاأ�شلوب  عن 
فهذ�  �لاأ�شا�شية،  وعنا�شره  بالاإ�شلام 
�لتقليد  �لهبوط مع ما كان يحمل من 
كبير  عدد  في  �لنفور  �أوج��د  و�لتكر�ر 
مرحلة  يمثل  هذ�  ولكن  �لنفو�ض،  من 
�أكثر من  في  كلها  �لاأمة  فيها  هبطت 
م�شتوى  هبط  �أن  عجب  فلا  ميد�ن، 
�لمو�عظ  وهبطت  �أح��ي��ان��ا،  �لاأدب 
�لاإ�شلامي  تاريخنا  �أن  �إلا  ك��ذل��ك، 
�أدب  م���ن  �ل���ن���م���اذج  �أروع  ي��ح��م��ل 
�لمو�عظ و�لو�شايا، ذخائر غنية قد 
�أخرى،  �أمة  �أي  لدى  مثلها  يتو�فر  لا 
ناحيتين  تجمع  وو�شايا  مو�عظ  فهي 
�لخ�شائ�ض  م���ن  م��ج��م��وع��ت��ي��ن  �أو 
هاتان  تتفاعل  حيث  و�ح���د،  �آن  ف��ي 
لترتفعا  بينهما  فيما  �لمجموعتان 
رف��ي��ع،  �أدب����ي  م�شتوى  �إل���ى  بالن�ض 
�لخ�شائ�ض  من  �لمجموعتان  هاتان 
هما �لخ�شائ�ض �لاإيمانية �لتي تجعل 
�لفنية  و�لخ�شائ�ض  �إ�شلاميا  �لن�ض 
تغني  ولا  �أدب��ي��ا  �ل��ن�����ض  تجعل  �ل��ت��ي 
في  �لاأخ��رى  عن  �لو�حدة  �لمجموعة 

�لاأدب �لملتزم بالاإ�شلام.
وفي هذ� �لت�شور لا يعود هنالك 
ميادين  من  ميد�ن  �أي  لعزل  مجال 
لح�شر  ولا  �لاإ�����ش����لام،  �لاأدب ف������ي 
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�لاأدب في ميد�ن و�حد فقط �أو �أكثر، 
�لمجموعتان  هاتان  تو�فرت  فحيثما 
�أدبا  �لن�ض  �أ�شبح  �لخ�شائ�ض  من 

�إ�شلاميا �أو �أدبا ملتزما بالاإ�شلام.
اأن للاأدب الإ�ضلامي  هل ترى   ��
م��ق��وم��ات وق��ي��م��ا خ��ا���ض��ة ب���ه، اأم 
اأن����ه ت��اأث��ر ب��غ��ي��ره م��ن الأ���ض��ك��ال 

الأدبية؟ 
�لاأدب  �أو  �لاإ���ش��لام��ي  ل���لاأدب   �
خا�شة  مقومات  بالاإ�شلام  �لملتزم 
مع  فيها  ي�شترك  خ�شائ�ض  وله  به، 
�لاأدب عامة، فالاأدب ظاهرة �إن�شانية 
تاريخ  في  �ل�شعوب  جميع  لدى  بارزة 
�لاأدب  �ل��ي��وم:  نقول  وعندما  طويل، 
�لاإ�شلامي فقد يكون هنالك ت�شور�ت 
هو  �لاأول  و�لمعنى  �لم�شطلح،  لهذ� 
�لاأدب  ه��ذ�  عليه  يكون  �أن  نحب  ما 
�لاأدب  هذ�  و�قع  هو  �لثاني  و�لمعنى 

�ليوم.
�لاأدب��ي��ة  �ل�شاحة  وبا�شتعر��ض 
�لم�شلمين  �لاأدب����اء  بع�ض  �أن  نجد 
بالنظريات  مختلفة  بن�شب  ت��اأث��رو� 
في  �لتاأثر  وب��رز  �لغربية،  �لعلمانية 
مثال  و�أو���ش��ح  وعطائهم،  �إنتاجهم 
�لحر  بال�شعر  ي�شمى  م��ا  ذل��ك  على 
�أ�شميه  و�ل��ذي  و�لتفعيلة،  �لنثر  بين 
هذ�  �نت�شر  ولقد  �لمتفلت،  �ل�شعر 
�لمجلات  في  و��شعا  �نت�شار�  �ل�شعر 
من  قليل  غير  عدد  ولدى  �لاإ�شلامية 

�ل�شعر�ء �لم�شلمين.
�ل�شاحة  في  و��شحا  �أ�شبح  ولقد 

�لاأدبية �أني �أرف�ض هذ� �ل�شعر �لمتفلت 
على  خطر�  و�أعتبره  �أ�شكاله،  بجميع 
�أو�شحت  ولقد  و�أدبها،  �لعربية  �للغة 
كتبي  ف��ي معظم  ت��ام  ب��و���ش��وح  ر�أي���ي 
�لاأدبية وخا�شة كتابي )�ل�شعر �لمتفلت 

بين �لنثر و�لتفعيلة وخطره(.
ومن ناحية �أخرى فقد تاأثر بع�ض 
و�لبنيوية  بالحد�ثة  �لم�شلمين  �لاأدباء 
ي�شرح  وق���د  وغ��ي��ره��ا،  و�لاأ���ش��ل��وب��ي��ة 
�آخ��رون،  يتردد  وق��د  بذلك،  بع�شهم 

كلها  �لاتجاهات  ه��ذه  فندت  ولكنني 
فكرية على  �تجاهات  من  يتبعها  وما 
�لهبوط  دون  و�إيمانية  علمية  �أ�ش�ض 
�إلى مهاتر�ت، و�أ�شا�ض ذلك كله عندي 
وفر  �ل��ذي  �لم�شدر  و�ل�شنة،  �لكتاب 
لدي كل �لحجج �لتي �أحتاجها في هذه 
�لاأبحاث و�لدر��شات وغيرها، وما كنت 
حقيقة هذ�  �أدرك  �شابقا  نف�شي  �أن��ا 
ومع  �ل��رب��ان��ي،  �لكنز  �لعظيم  �لكنز 

هذه �لدر��شات �أ�شبح �لاإدر�ك �إيمانيا 
عمليا م�شاهد� في �لتطبيق.

�� هل يمكن القول بوجود جمهور 
خا�ص يتذوق الأدب الإ�ضلامي؟

�لاأدب  ي��ت��ذوق  �ل��ذي  �لجمهور   �
يتذوقون  بالذين  قي�ض  �إذ�  �لاإ�شلامي 
وذل��ك  �أق����ل،  ن��ج��ده  �لمتفلت  �لاأدب 
�إ�شلامي  �شعر  ديو�ن  مبيعات  بمقارنة 
�أن  و�ألاح�����ظ  م��ت��ف��ل��ت،  �شعر  ودي�����و�ن 
�لنا�شئة  بين  �شعيف  �ل�شعر  ت���ذوق 
�لاإ�شلامية، خلافا لما كان عليه �لحال 
بُعث محمد �شلى  �لعرب، عندما  عند 
�ل�شعر  ك��ان  �آن���ذ�ك  و�شلم  عليه  �لله 
�أح��د�  �ل��ع��رب، وت��ك��اد لا تجد  دي���و�ن 
و�ح�����د� �أو  بيتا  ول���و  �ل�����ش��ع��ر  ي��ق��ول  لا 
�شعف  �ليوم  و�لم�شلمون  قليلة،  �أبياتا 
��شتخد�م �للغة �لعربية بين مثقفيهم، 
فما بالك بين �لنا�شئة، وغلبت �لعامية 
و�لنثر  �ل�شعر  �لاأجنبية! فكان  و�للغات 
�أهم  من  �لرفيع  �لاأدب��ي  �لم�شتوى  في 

�أ�شلحة �لاإ�شلام.
جمهور  ه��ن��اك  ي��ك��ون  �أن  ي��م��ك��ن 
وهنا  وبناء،  رعاية  �إل��ى  ويحتاج  ينمو 
ولا  �لم�شوؤولية  وحده  �لاأدب  يتحمل  لا 
و�لاإع��لام  فالتربية  وح��ده��م،  �لاأدب���اء 
ا في ذلك،  و�لو�قع كله يوؤثر تاأثير� مهمًّ
فكل  �لاأمة،  م�شتويات  مختلف  وكذلك 
عامة  �لاأدب  و�أج���و�ء  م�شوؤول!  م�شلم 
حين  �لجمهور،  بناء  عملية  في  توؤثر 
�أخذ  �لاإ�شلامي  ل��لاأدب  �لت�شور  يكون 
تكون  وحين  عمليا،  �لو�قع  في  مكانه 
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موحد  نهج  على  �لتقت  كلها  �لنفو�ض 
���ش��اف وت��ل��م�����ض ب��رك��ت��ه ف���ي �ل�����ش��رق 
ويزيل  كلها  �لعز�ئم  يجمع  و�ل��غ��رب، 

�أ�شباب تفرقها.
ندر�ض  �أن  ن�شتطيع  �أننا  �أعتقد  ولا 
عن  معزولة  �لاإ�شلامي  �لاأدب  ق�شية 
�شائر ميادين �لحياة �لاإ�شلامية. فكل 
ويدفع  تت�شاند،  �أن  يجب  �لميادين 
بع�شا.  بع�شها  ويثري  بع�شا،  بع�شها 
�لاإ�شلامي  �ل��و�ق��ع  �إل��ى  يقودنا  وه��ذ� 
تناثرت  وكيف  �ليوم،  و�قعنا  في  كله 
كاأنه  ميد�ن  كل  �أ�شبح  حتى  ميادينه، 
يعمل م�شتقلا، لا ي�شتفيد من �لميادين 

�لاأخرى كلّ �لفائدة �لمرجوة.
�� الت�ضور الإ�ضلامي للاأدب، كيف 

يمكن اأن نفهمه؟
� �أ���ش��ا���ض �ل��ت�����ش��ور �لاإ���ش��لام��ي 
�لنفو�ض  �شفاء  �لاإي��م��ان،  �شفاء  ه��و 
وخالقها  بربها  و�رتباطها  و�لقلوب، 
�رتباط عبادة و�أمانة وخلافة وعمارة، 
خُلق  �لاإن�����ش��ان  ب���اأن  �ليقين  �رت��ب��اط 
فهل  �لدنيا!  �لحياة  في  مهمة  ليوؤدي 
خلقو�  �لتي  مهمتهم  �لم�شلمون  يعرف 
للوفاء بها، وهل نه�شو� لهذه �لمهمة، 
عدة  �لم�شلم  ت�شور  في  �لاأدب  وك��ان 
و�شلاحا ليعين في �لوفاء بهذه �لمهمة 

و�لاأمانة.
اإن  الإ�ضلاميون:  الأدب���اء  يقول   ��
المدر�ضة الكلا�ضيكية قائمة على 
الوثنية الإغريقية، والرومان�ضية 
قائمة على الم�ضيحية، فيمتنعون 

تبعا لذلك عن التعاطي مع هذه 
ال���م���دار����ص، ف��م��ا ال��ب��دي��ل ال���ذي 
لل�ضاحة  الإ�ضلامي  الأدب  قدمه 

الأدبية؟ 
مفكرو  يقولها  �لحقيقة،  ه��ذه   �
�إلى  تنظر  �أورب��ا  �إن   ، و�أدباوؤهم  �أورب��ا 
وتبعهم  تلاهم  ومن  �لاإغريق  فلا�شفة 
م��ن �ل���روم���ان و�إل����ى �أدب��ائ��ه��م نظرة 
�لفلا�شفة  ه��وؤلاء  و�عتبرو�  تقدي�ض، 
�لحياة  ف��ي  �لاأع��ل��ى  �ل��م��ث��ل  و�لاأدب�����اء 
�لب�شرية، حتى �إن �لحد�ثة �لتي تحارب 

متم�شكة  تظل  وتهجره،  كله  �لقديم 
يتبع،  كنموذج  �ليونانية  بالاأ�شاطير 
ولكن لا ينظرون �إلى ر�شالة �لاأنبياء ولا 
�لاأعلى  �لنموذج  �أنف�شهم  �لاأنبياء  �إلى 

للب�شرية.
لف�شل  نتيجة  كان  �لاتجاه  هذ�  �إن 
�إلى  �أوربا ف�شلا دفعها  �لن�شر�نية في 
�ليونانية  تتاأثر هي نف�شها بالوثنية  �أن 
ل��ت��وق��ف �لمد  و�ل��روم��ان��ي��ة، ون��ت��ي��ج��ة 

�لاإ�شلامي.

�ع��ت��ب��ر �أر���ش��ط��و ف��ي ك��ت��اب��ه )ف��ن 
تقليد  ف��ق��ط  ه��و  �ل��ف��ن  �أن  �ل�����ش��ع��ر( 
�أن  �لكلا�شيكيون  و�عتبر  �لطبيعة، 
�ليونان  من  �لقدماء  تقليد  هو  �لفن 
�لطبيعة  ق��ل��دو�  لاأن��ه��م  و�ل����روم����ان، 
فاعتبرو�  ورك��ب��و�،  ورت��ب��و�  ف��اخ��ت��ارو� 
�إذن  للطبيعة.  تقليدً�  ه��و  تقليدهم 
�لمذهب �لكلا�شيكي لم يتهمه �لاأدباء 
�لم�شلمون باأنه تقليد للوثنية �ليونانية، 
و�إنما �أدباء �أوربا هم �لذين قالو� ذلك 

و�تبعوه.
�لكلا�شيكي  �لمذهب  �نطلق  لقد 
�ل��ق��رن  �أو�خ�����ر  �أولا م��ن ف��رن�����ش��ا ف��ي 
�ل�����ش��اد���ض ع�����ش��ر ع��ل��ى ي���دي �ل��ن��اق��د 
فن  كتابه  بو�لو( في  )نقولا  �لفرن�شي 
هذ�  �م��ت��د  ث��م  1674م،  �شنة  �ل�شعر 
�لثامن  �ل��ق��رن  م��ع  و�نت�شر  �لمذهب 
�إل����ى �أن ح��ل م��ح��ل��ه �ل��م��ذه��ب  ع�����ش��ر 
�لرومان�شي �لذي ي�شل �شلالة �أخرى، 
وت��و�ل��ت �ل��م��ذ�ه��ب ك��ل م��ذه��ب يزيح 
في  م��ح��ل��ه،  ليحل  �ل�����ش��اب��ق  �ل��م��ذه��ب 
�لحد�ثة  ب��رزت  حتى  متتالية  �شل�شلة 
في  �لانحر�ف  ذروة  ومذ�هبها لتمثل 
�لاإ�شلامي  �لاأدب  �أم��ا  و�لاأدب،  �لفكر 
فمهمته  ب��الاإ���ش��لام،  �لملتزم  �لاأدب 
فعليه  ك��ب��ي��رة.  وم�شوؤولياته  عظيمة 
ل��لاأدب  �ل��ج��دي��دة  �ل�����ش��ورة  يقدم  �أن 
�لاإن�شاني �لذي ينبع من حقيقة �لاإيمان 
في  �لكبرى  �لحقيقة  من  و�لتوحيد، 
�لاأخطر  �لق�شية  من  و�لحياة،  �لكون 

في حياتك�
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�شعر د.عدنان النحوي

وقف مع �صحبه �أمام 
�لجامع �لأحمر في دلهي 
في �لهند، فتد�فع نفر 
من �إخو�ننا �لم�صلمين 
�لم�صت�صعفين �ل�صابرين، 
فوقعت عيناه على �صيخ 
عليه بقيّة من ثياب، 
�أنهكه �لجوع حتى برزت 
عظامه، فتخيّل �أنه د�ر 
بينهما �لحو�ر �لآتي:

زخرف 
وحقيقة

قبلامـددتُ  يَـدي كـيما �أجود بدرهم و�أ   يّاني وب�شَّ  فـحـ ه  يـ ـ ل عـ

 بـقايا من ثيابٍ وخرقة ه  يـ ـ ل لـيـها �لدهرُ ثم تحوّلاعـ ارَ  عـ غـ �أ

عـظـامٌ! ولكنْ ر�بَ نف�سي و�أذهلاوقـد بـرزتْ منه �لعظامُ! عرفتها!

ها لابـقـايا!  و�أ�سباحٌ! و�سيءٌ! فبع�سُ �سِّ  ونُ طلَّ �أ ا ما  نهـ و�رى ومـ ـ تَ

ومـن �سـاعـديه خِلْتُ �سيئاً تهدّلاعـرفـتُ من �لاأحناءِ �سدرً� من�سّقاً

وبـطـناً رماه �لذعرُ دهرً� فاأجفلاومـن  وَهَـنِ �ل�ساقين �أ�سباهَ هيكل

نـا �لاإن�سان �أ�سلًا ومَنزلافـقـلت له: مَنْ �أنتَ؟ قال جهلتَني و�إنـي �أ

تْ مـلائـكة �ل�سما دمٌ خـرَّ بـي �آ �سـجودً� له! مَن كان �أعلى و�أف�سلا�أ

لف�سيلة   يا فـ   ي! ربـ   ي  نـ مـ رَّ وو�سّـع فـي رزقٍ فاأعطى و�أجزلاوكـ

طغـى  ظـالـمٌ فيها فاآذى ونكّلاو�أ�سـعـى جـهادً� في �لحياة وربما

وؤدي �أمانةً و�أطلب في �لاأخرى نجاةً وموؤئلاو�أمـ�سـي مـع �لدنيا �أُ

ولاولـكـن تُرى مَنْ �أنت؟ فيم �ساألتَني �أ نـي؟ هلّا عرفتُك  رتـ نكـ و�أ

لـيـكَ ثـياب قد تخفّيت خلفَها وطيبٌ! فهل �أوفيتَ ما كان �أجملاعـ

 و�أعدلافـحِـرتُ  ولـم �أدر �لاإجابةَ علّني �سـمعـتُ مـقالًا ما �أجلَّ

ولا �سـاألـتْ نف�سي �ل�سوؤ�لَ �لمعلّلاوما  كنت قبل �ليوم ر�جعتُ �سيرتي

تُ  بـه جَهلًا فلما �سمعته نـ نـ عـلـمـتُ باأني كنتُ �أعيا و�أجهلاظـ
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واإذا ما ت�صفحنا الجانب اللغوي عند 
اإن  القول:  اأمكننا  النحوي،  ر�صا  ال�صاعر 
ووا�صحة،  اللغة في معظمها مي�صورة  هذه 
من  ي�صيبها  كان  ما  ا�صتثنـينا  اإذا  اللهم 
واأفانيـن  الــغــرابــة  ـــوان  األ حــن لآخــر مــن 
الــغــمــو�ــض، ولــعــل ذلـــك نـــاتج عــن ت�صلع 

وا�صتحواذه  اللغة  مجـال  في  الرجل 
لــ�ــصــواردهــا وغــوامــ�ــصــهــا، ومــن هذا 

عند  ال�صعرية  اللغة  فطبيعة  المنطلق، 
�صاعرنا على �صوء واقع الع�صر تقوم على 
النقط  في  تلم�صها  يمكن  اأ�صا�صية  ركائز 

الآتية:
النحوي  عــدنــان  الــدكــتــور  وظـــف   �
رحمه الله في ق�صائده كثيرا من الأعلام 
التاريخية ل�صتح�صار ما�صي الإ�صلام 
وكــاأنــه  ورجــالتــه،  ببطولته  المجيد 

شعر الدكتور عدنان علي رضا النحوي
دراسة لغوية واسلوبية

أولاً: اللغة والأسلوب
إن أي خطاب في أساسه بنـية لغويـة، لاسيما إذا 
كان شعـرا، لأن اللغة بإبدالها للمعنـى وللإيقاع لا 
فحسب،  الشعرية  إمكانيـاتها  كل  للقصيدة  تتيح 
– في الشعر  – أي اللغـة  بل ترصد مجـالا يجعلها 
خاصة هي المعنـى ذاتـه بغض النظر عن المضمون 
ـــر، وبـــذلـــك  الـــفـــكـــري الــــــذي يـــهـــدف إلـــيـــه الـــشـــاعــــ
ــال الــتــعــبــيــر بــالــلــغـــــة،  فــالــقــصــيــدة مــغــامــرة في مــجـــ
أو – هــي بعبارة أخــرى – مــوضــوع لغوي مــن نوع 
والتركيب  الشعري  المعجم  بطبيعة  يتميز  خاص 
ثمـة  ومــن  والتصوير.  والتكثيف  والمجـاز  والنحو 
والشعر  عــامــة  الأدب  في  اللغـة  عــن  نتحدث  حــن 
من  التي  الفنية  خصائصها  باللغة  نقصد  خاصة 
سياق  وتنظيم  مدلولاتها  بعمق  تثيـرها  أن  شأنها 
الصوتية  نطاقـاتها  يــوســع  بمــا  وجــمــلــهــا  ألــفــاظــهــا 
مجـالاتها  ويغنـي  قرائنها،  ويجـدد  والإيحائـية، 
أو  اللفظي  التركيب  صعيد  على  سواء  التعبيرية 

التأثـير النفسي والجمالي.

د.عبد المنعـم الوكيلي - المغرب 



49  العدد 89

الزمن  في  فقد  بعدما  المخل�ض  البطل  ذلــك  في  يتلم�ض 
الحا�صر المتدهور، ومن ثمـة يربط بن ما�صي الإ�صلام 
هذه  ت�صت�صيغ  اأ�صعاره  جعل  مما  وواقعيا،  فنيا  وحا�صره 
يقول في  نظمه،  اأ�صا�صية في  لغوية  بنية  لت�صبح  الأعلام 

ق�صيدة »رحلة الموت«:
فيا عمر الفاروق...اأين �صدى الخطى

اإلى المــ�ــصــجــد الأقـــ�ـــصـــى واإ�ــــصــــراق زائـــر
واأيـــــن طــيــوف المــجــد حــولــك والــتــقــــــــى

ــــر)1( ـــــ واأنــــــــــــــداوؤه رفــــــت عـــلـــى كـــــل زاهـــــ
ال�صيا�صي  للواقع  ا�صتعمـالها  رهينة  اللغة  كانت  لقد 
لغوي  نمط  اإلى  اأدى  ممـا  المهترئ  للع�صر  والجتماعي 
والجهاد  الفتـن  لغة  في  والمتمـثل  والدللـة  البعد  اأحــادي 
�صوؤون  في  والنظر  والخـارجية،  الداخلية  وال�صراعات 
الديـن وق�صـاياه ونوازله، ومن ثمـة اأ�صحت اللغـة ال�صعرية 
و�صيلة من و�صائل الفهم للاقتـراب اأكثر من العامة ولو في 
الفهم  لغة  تجـاوز  اإبداعه  يتطلب  الذي  ال�صعري  العمل 
على  �صاعرنا  حر�ض  هــذا  يوؤكد  ومــا  الإفــهــام،  لغة  اإلى 

التعبير عن هموم النـا�ض ب�صمير الجمع 
رغبة  الع�صر  ظـــروف  فر�صته  الـــذي 
والطماأنينة  الــوحــدة  اآمـــال  تحقيق  في 
ــن الــعــوامــل في  ــلام، كـــان مــن ب ــص ــ� وال
ا�صتعمال لغـة مفهومة و�صائعة، تراكيبها 
ليونة  والقعقعة، فهي  التقعر  بعيدة عن 
بال�صعف  لها  عــلاقــة  ل  خا�صة  فنـية 
وتقوية  الهمم  ل�صتنها�ض  والركاكة؛  
العزائم، فكان يعبر في خطابه ال�صعري 
العميق  اإيمـانه  تك�صف عن  ب�صيطة  بلغة 
بق�صايا وهموم الأمة، يقول في ق�صيدة 

»ربى الأق�صى«:
رويـــــــــــدك..! قــــم وقـــا�ـــصـــمـــنـــا الأنـــيـــنـــا

جــــاهــــلــــيــــنـــــــــا  جــــــهــــــالــــــة  ودع  هــــــلــــــم 

ـــا ــــ واطـــرحـــهــــ الـــــغـــــوايـــــة  عــــنــــك  ودع 
الــــفــــتــــونــــا)2( بـــــك  اأثـــــــــرن  فـــتـــنـــا  ودع 
� اإن لغة ال�صعر عند الدكتور عدنان النحوي ت�صتقي 
معجمها من قامو�ض الثقافـة الإ�صلامية، التي يت�صلح بها 
ال�صاعر، ومن ثمـة يتحدد اإطار هذه اللغة التي يختـارها 
�صماتها  ومن  بالواقع،  علاقتها  في  الــذات  عن  للتعبير 
الو�صوح والب�صاطة والواقعية والمو�صوعية في مفاهيمها 
ودللتها مما يجعلها تخدم الم�صمون المعبر عنه لتكون 
األفاظ  من  ا�صتمدت  حيث  بالنفو�ض،  واأل�صق  اأقــرب 
القراآن ودللته وبيانه، وهي نموذج بلاغي ومقوم لغوي 
يحتذيه في اأ�صعاره، فاأ�صفى هذا التوظيف الجمالي ذو 
الجمال  من  م�صحة  النف�ض  في  والموؤثرة  المعبرة  الروؤية 

واللطف، يقول في ق�صيدة»مهرجان الق�صيـد«:
ــــــا  ـــــاء واآفــــــاقــــــهـــــــ ــــــ فـــــــهـــــــذه الـــــ�ـــــصـــــمــــــ

بـــــــــــــــــروج تـــــــــزيـــــــــن لـــــلـــــنـــــاظـــــريـــــــــــــــــن
ــــرٍ عــــــــاد مــــنــــهــــا حـــ�ـــصـــرا ــــ�ــــص فــــكــــم ب

عــــلــــى خـــ�ـــصـــيـــة وهـــــــم مـــ�ـــصـــفـــقـــون )3(
وبحكم الثقافة المتنوعة لعدنان علي 
ر�صا النحوي وخ�صو�صا الثقافة الدينـية 
في  اعتمد  فقد  والتاريخية،  واللغوية 
اأ�صعاره اأي�صا على توظيف بع�ض األفاظ 
والأ�صول  والحديث  الفقه  وم�صطلحات 
من  يمــتــح  الــ�ــصــاعــر  لأن  والنحو… 
محفوظه ومخزونه اللغوي في اإبداعاته، 
حيث ظهرت ملامح هذا التاأثر في لغته 

ال�صعرية اأحيانا.
� كـــان الــرجــل يــخــتــار األــفــاظــه 
اللغـة،  من  تمكنه  على  يدل  اختيـارا 
و�صعة اطلاعه على معاجمها ومظانها، 
بحيث تبدو تنقية ال�صعـر من الألفاظ ال�صاقطة معنـى 
ال�صعرية،  لغته  وا�صتعمال مظهرا من مظاهر �صيانة 



عدد خا�ص

 العدد 5089

بالمجون  المرتبطـة  الألــفــاظ  مـن  خـالية  فق�صائده 
اأو الدخيـل اأو  واللهو، كما يتحا�صـى ا�صتعمال الـدارج 
ويتو�صل  حديثهم،  في  العـوام  ي�صتعملها  التي  الألفاظ 

في اأ�صعاره بلغـة �صليمة �صحيحة.
ي�صوبها  �صاعرنا، رغم ما  ال�صعرية عند  اإن الجمل 
من �صوائب في بع�ض الق�صائد النادرة، تظل بقامو�صها 
ال�صعري الأ�صيل و�صياغتها المتينة ولغتها النقية، ركنا 
اأ�صا�صيا من اأركان اللغة ال�صعرية ذات الح�صور القـوي 

والبارز في الق�صيدة العدنانية.
من  ال�صعرية  لغته  في  يكثر   �
المبالغة،  �صيغ  من  فعيل  ا�صتعمال 
وفعل  التف�صيل،  �صيغ  مــن  واأفــعــل 
الأمر للطلب، واأدوات النداء مثل »يا، 
المتكلم،  و�صمائر  واأيتها…«  واأيها، 
التعبير عن  بن  تتراوح  لغته  فكانت 
اآهات الذات وبن التعبير عن هموم 
تاأثـيرية  تاأثرية  الجماعة، في علاقة 
بن الذات والآخر، يقول في ق�صيدة 

»عودة لجئ«:
اأدري لــ�ــصـــــت  �ــصــائــع  ـــت  يـــااأخــــ اأنـــــا 

اأجـــــــوب اأر�ـــــــــــض  واأي  قـــــومـــــي  اأيـــــــــن 
دمـــع الـــعـــن  اأ�ــــصــــى وفي  �ــصــلــوعــي  في 

نـــــــــــــــــدوب)4( الــــــــفــــــــوؤاد  وفي  يــــتــــنــــزى 
� تعامل مع اللغة ماألوفها وغريبها، وكثرة ق�صائده 
في ق�صايا الأمة وهمومها جعله ي�صتعمل األفاظ القوافـي 
والغن  والطاء  والخاء  الثاء  روي  مثـل:  اأحيانا  الغريبة 
وال�صاد والعن- رغم اأنها قوافٍ حو�ضٌ – واإن ا�صت�صاغ 
ال�صاعر ذلك فلاأن اللغة عنده رغم اختلاف م�صتوياتها 
ال�صوتية �صبيل اإلى تحقيق الم�صمون دون مراعاة و�صائل 
الأداء الفنـي والجمالي في اللغة، يقول في ق�صيدة »اأرج 

الميدان«:

ـــــــــل! حــــــــنــــــــانــــــــك يــــجــــمــــعــــه ـــــــــي ـــــــــل ال
ــــــــوق ويـــــو�ـــــصـــــعـــــه ويــــــــــزيــــــــــد الــــــــ�ــــــــص

وتـــــــــــــهـــــــــــــب اإلـــــــــــــــيـــــــــــــــك بـــــــــــــــــــــــــوادره
وعـــــــــ�ـــــــــصـــــــــي الـــــــــــــدمـــــــــــــع وطــــــيــــــعــــــه

وقـــــــــــــيـــــــــــــام الـــــــــلـــــــــيـــــــــل وهــــــجــــــعــــــتــــــه
ـــــــه)5( ــــــــ ونــــــــــــــــــــــداء فــــــــيــــــــه يـــــــرجـــــــعــــــــ
ومثل هذه الأدوات في طبيعة اللغة ال�صعرية ل تنفي 
نجد  بحيث  �صاعرنا،  عند  ال�صعري  الخطاب  مقومات 
حا�صرة  ال�صعرية  اللغة  خ�صائ�ض 
الفنية  بقوة وخ�صو�صا في المقدمات 
لق�صائده، وفي بع�ض اأ�صعاره الواقعية 
فيها  ي�صتجيب  الــتــي  والــوجــدانــيــة، 

لطبع فني يحقق للغته �صاعريتها.
اأما الأ�صلوب فهو عمدة الخطاب 
ليكون  الــلــغــة  فــيــه  تنتظم  الأدبـــــي، 
ن�صيجا دلليا واإيقاعيا ومنوال ي�صم 
م�صتوياتها  تختلف  وتراكيب  جملا 
ــا، فــهــنــاك ثــلاثـــــة  ــه ــات حــ�ــصــب غــاي
)الــو�ــصــوح  ــوب:  ــل ــص الأ� في  مقا�صد 
لق�صد الإفهام، القوة لق�صد التاأثير، 

الجمال للاإقناع)6(.
عدنان  الدكتور  اأ�صاليب  في  الأولى  الغاية  وتت�صدر 
ــة الــــذي ي�صاير  ــتــي تحــمــل طــابــع الجــديـــ الــنــحــوي ال
ا�صتجلاء  ويمكن  الع�صر،  ــع  وواق العلمية  �صخ�صيته 

مقومات الأ�صلوب عنده في النقط الآتيـة:
الثقافة  على  يرتكز  الــعــدنــاني  الأ�ــصــلــوب  اإن   �
الدينـية التي ت�صكل �صورا من الجدية واللتزام، بحيث 
نجد ال�صاعر يوظف مجموعة من الثنائيات في ق�صائده 
العلم/الجهل،  الثريا/الثرى،  »الروح/الج�صد،  مثل: 
الموت  الحياة/  الآخـــــرة،  الدنيا/  ال�صفلية،  العلوية/ 

بقوله: لذلك  نمثـل  اأن  ويمكن   ،»…
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تحـــيـــي الله  اإلى  عـــــــــــــــودةً  اأمــــــــتــــــــي 
مـــيـــت الأر�ــــــــــض والــــنــــفــــو�ــــض الخــــــواء

الـــنـــفـــ�ـــض اإلى  تــــــــرد  عـــــــــــودةً  اأمــــــتــــــي 
ــــــــزق الــــظــــلــــمـــــــــــــــــــاء ــــــاء يمـــــــــ �ــــــصــــــيـــــــ

عــــــــــــــودةً تــــــرجــــــع الجـــــــهـــــــاد وتــــعــــلــــي 
ـــــــن عــــــاء )7( ـــــة الحــــــق والـــيـــقـــيــــ رايــــــ
وهذه الثنـائيات تختفي وراءها ق�صية جوهرية، وهي 
للحياة  للتزود  الفانية  الحياة  من  والعتبار  العبرة  اأخذ 

النف�ض  هوى  عن  والبتعاد  الباقيـة، 
ـــروح  ــلــة ومــ�ــصــاحــبــة هـــوى ال الــزائـــ
طبيعية  نتيجة  ذلــك  وكــل  الــدائــمــة، 
الإ�صلامية،  بالقيم  �صاعرنا  للتزام 
ثقافته  في  الديني  التاأثير  قوة  ومدى 
رجحت  ثمة  ومــن  عــمــومــا،  وحــيــاتــه 
فطغت  الرجل  عند  الدينية  المعارف 
على اأ�صاليبه التي –غالبا– ما ترتكز 
على الو�صوح في الق�صد كاأبـرز مقوم 

من مقومات الفهم والتوا�صل.
على  عــنــده  الأ�ــصــلــوب  يرتكز   �
و�صهولة  المعاني  في  الو�صوح  خا�صية 

العبارة، والبعد عن التكلف والت�صليل اأو افتعال الغمو�ض، 
مما �صاهم في و�صوح فكري �صاعد على اإظهار الأ�صلوب 
اإلى  م�صامينه  يقدم  اأن  ال�صاعر  يطمح  الذي  التوا�صلي 
اأحا�صي�صه  نقل  الوحيد  النا�ض، فكان همه  قليل من  غير 
اإلى  الــدللي  حقلها  وتبليغ  واأمــانــة،  ب�صدق  وم�صاعره 
المتلقي بي�صر وعفوية بعيدا عن كل تقعر اأو قعقعة. فهذا 
بغية  �صاعرنا  مــن  محــاولــة  والي�صر  العفوية  مــن  الــنــوع 
تمام  تن�صجم  ودللية  توا�صلية  اأداة  الأ�صلوب  يكون  اأن 

الن�صجام مع المحيط والبيـئة زمانا ومكانا.
� اإن الأ�صلوب في بع�ض اأ�صعار عدنان النحوي فيه 
من ب�صاطة التركيب وو�صوح العبارة و�صهولة الألفاظ 

والفقهاء،  العلماء  �صعر  في  نظمية  ظاهرة  ي�صكل  ما 
النظم �صورا  الباحث يرى في ظاهرة  حيث )ل يكاد 
بارعة، ول اإيقاعا متناغما، ول قوة تعبيرية متدفقة، 
فح�صب،  معناه  يـــوؤدي  مر�صوفا  كلاما  نجــد  واإنمـــا 
ول  �صنعة  بلا  العامة  الحياة  في  يتحدث  هو  وكاأنما 

تزويـق()8(.
بع�ض  جعلت  ال�صاعر  عند  النظمية  القدرة  ولعل 
ا�صتر�صال،  ق�صائده  واأبيات  وعفوية،  ارتجال  �صعره 
القوة  يحتمل  ل  �صعره  بع�ض  فكان 
بالحالة  الــ�ــصــعــور  ول  الــ�ــصــعــريــة، 

ال�صاعرية.

ثانياً: ظاهرة الطول والقصر
التي  الــنــقــديــة  الــقــ�ــصــايــا  ــن  م
القدماء  النقاد  انتباه  ا�صترعت 
ق�صية الق�صر والطول في الق�صائد، 
فبع�صهم كان يعتبر الإطالة ف�صيلة 
وتمكنا من ال�صعر، وبع�صهم اعتبر 
الــقــ�ــصــر درعــــا تــقــي الــ�ــصــعــر من 
ويبدو  جودته)9(  وت�صمن  ال�صقوط 
اأن ابن ر�صيق رغم ا�صتعرا�صه لكل الآراء، يميل اإلى اأن 
الإطالة في ال�صعر ف�صيلة تدل على قوة �صاعرية المطيل 
النقاد اختلفوا  اإذ يقول: )لكن  القري�ض،  وتمكنه من 
في المفا�صلة بن الإيجاز والإطناب في ال�صعر، غير اأن 
المطيل من ال�صعراء اأهيب في النفو�ض من الموجز، واإن 
لجاد، على اأن للموجز من ف�صل الخت�صار ما ل ينكره 
ل اإذا �صاء جرد من  المطيل… فاإننا لن�صك اأن المطوِّ
اأن  القطع  �صاحب  يقدر  ول  اأبـيات،  قطعة  ق�صيدته 

يمـد من اأبياته التي هي قطعة()9(.
ـــا مـــن حقيقة  اقـــتراب ــــثر  اأك الــعــ�ــصــكــري  ونجــــد 
ف�صيلة  لي�صا  عنده  والإطــنــاب  فالإيجاز  الظاهرة، 
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اأ�صلوب في التعبير يك�صف ال�صتعمال  مطلقة، لكنهما 
الإيجاز  اأن  الف�صل  )والــقــول  ح�صنه:  اأو  قبحه  عن 
نوع  وكــل  الكلام  جميع  في  اإليهما  يحتاج  والإطــنــاب 
لها  فالإطالة  مو�صع..()10(.  منهما  واحد  ولكل  منه، 
ابن  يقول  الكلام،  في  مقت�صاه  وللاإيجاز  مقت�صاها 
جنـي: )الإطالة والإيجاز جميعا اإنما هما في كل كلام 

مفيد م�صتقل بنف�صه()11(.
ول يخالف �صاعرنا هوؤلء النقاد في اعتـبار الإطناب 
ال�صاعرية  مظاهر  من  مظهرا  ال�صعر  في  والإطــالــة 
القوية، لكنه يقيد هذه الإطالة بتجنب العيوب التي قد 
تنجم عنها، واإذا كان النقاد القدامى لم يحددوا طول 
معينا للق�صيدة، فاإن الرجل في اإنتاجاته ال�صعرية، لم 

عنده،  يقف  محدد  �صقف  له  يكن 
ولعل مرد ذلك يعود بالأ�صا�ض اإلى 
وقوة  ال�صعورية،  التجربة  حــرارة 
تلكم  العاطفة،  و�ــصــدق  النفعال 
يتحكم  الذي  المعـيار  هي  العوامل 
بحيث  الق�صيدة،  اأبيات  عــدد  في 
الأبــيــات  بــن  يـــتراوح  نجــد �صعره 
وبن  تـــارة،  والمقطوعات  والنتف 

الق�صائد الطوال تارة اأخرى.
ومن الملاحظات التي ت�صترعي 
ال�صعري،  النف�ض  طول  هو  النتباه 
الـــــذي كــــان يــ�ــصــل بــالــقــ�ــصــيــدة 
كما  الأبيات،  ع�صرات  اإلى  اأحيانا 

وملحمة  فل�صطن  ملحمة  مثل  ال�صعرية  ملاحمه  في 
البو�صنة والهر�صك وملحمة الغرباء وملحمة الإ�صلام 
فيها  عر�ض  التي  الق�صطنطينية  وملحمة  الهند،  في 
فيها  وتحــدث  باقت�صاب،  العثمانين  ــراك  الأت تاريخ 
عن جذور الإ�صلام ال�صاربة في اأر�ض تركيا يقول في 

مطلعها:

»بني عثمان« كم رفعت  الــديــار  هــذي 
 )12( الــــعــــذب  خـــفـــاقـــة  رايــــــة  مــــن  لله 
اأي�صا والتي يقول  ومن ملحمة البو�صنة والهر�صك 

في مطلعها:
ــيــنــا بــدفــقــة  اأطــــلــــي »�ـــصـــرايـــيـــفـــو« عــل

من النور اأو دفق من العطر والدم)13(
وبذلك ن�صتطيع القول: اإن طول النف�ض اأو المتداد 
ال�صعري من الظواهر اللغوية و الأ�صلوبية في الق�صيدة 
العدنانية – وخ�صو�صا – ق�صائد الق�صية الفل�صطينية، 
الزعتر«  تل  في  الإيمــان  »جولة  ق�صيدة  ذلك  ونمــوذج 

يقول في مطلعها:
وانــتــظــر الأغــــمــــاد  اإلى  ــيــوف  الــ�ــص رد 

ما ينقل »التل« من هول ومن خبر)14(
ق�صيدة  في  اأيــ�ــصــا  ــقــول  وي
الــغــر�ــض،  ــفــ�ــض  ن اأخــــــرى في 
تـــارة،  يــتــحــدث فيها عــن عــكــا 
وعن القد�ض تارة ثانية، ويتغنى 
ثــالــثــة،  تــــارة  وطــبريــة  بحيفا 
الف�صائل  مختلف  فيها  يدعو 
الخلاف  نبذ  اإلى  الفل�صطينية 
العودة  منهم  ويطلب  الداخلي، 
ال�صافية،  الإ�صلام  ر�صالة  اإلى 
وحــمــل رايــــة الجــهــاد لــلــدفــاع 
ق�صيدة  في  يقول  الق�صية،  عن 

بعنوان »نذير«:
ثــارت من تقاع�صنا اأرى الأر�ــض  مالي 

ــــوتــــا يـــنـــاديـــنـــا  ـــيـــنـــنـــا �ــــص ورجــــــعــــــت ب
ــا ـــاوؤهـــا جــزعـــ ــــ ـــدت اأحـــ�ـــص ـــا اتـــقــــ كـــاأنمــــ

وولـــــــولـــــــت رهـــــبـــــا مــــــن واقــــــــــع فــيــنــا
اإلى حـــومـــات مــعــتـــــرك �ـــصـــراعـــا  هـــبـــوا 

ـــا)15( ــــ ـــيـــن مــــن الجــــهــــاد يــــــدوي في رواب
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التي  الأخـــرى  ال�صعرية  الــنــمــاذج  مــن  ذلــك  غــير  اإلى 
به  يعبر  اأ�صلوبا  والتتابع  النف�ض  وطول  المتداد  فيها  كان 
والتي  ال�صاعر،  عليها  يكون  التي  الوجدانية  الحالة  عن 
عما  واأمانة  ب�صدق  للتعبير  والإطالة،  الإ�صهاب  نحو  توجه 
ينتـابه من �صعور واإح�صا�ض بعظمة ق�صايا الأمة الإ�صلامية 

والعربية،ومنها الق�صية الفل�صطينية.
ير�صي  التي  الو�صائل  مــن  و�صيلة  ال�صعري  فالطول 
ميله  يــكــون  ثمة  ومــن  الجيا�صة،  وعــواطــفــه  خــواطــره  بها 
وملاحمه  لق�صائده  ير�صى  ل  بحيث  الم�صهب،  ال�صعر  اإلى 
ال�صعرية اأن تكون ق�صيرة، لأن ق�صرها يعد تق�صيرا في حق 
ال�صتر�صال  ي�صتدعي  فالواجب  والجماعة،  والآخــر  الواقع 
والختزال،  القت�صاب  ل  والإ�صهاب،  الإطالة  والمــتــداد، 

�صادق  تعبير  والإطالة  المتداد  فهذا 
تجاه  وهمومه  ال�صاعر  هواج�ض  عــن 
والإ�ــصــلامــيــة  العربية  الأمـــة  ق�صايا 
نــحــوهــا، يفرح  ــد  ــزاي المــت واهــتــمــامــه 
عن  ويعبر  لقرحها،  ويقرح  لفرحها، 

اآلمها واآمالها.
وقد كانت طبيعة الغر�ض ال�صعري 
ت�صتدعي  التي  العوامل  اأبــرز  بن  من 
ويتحكم  الطوال،  الق�صائد  هذه  مثل 
ــاع رقــعــتــهــا ومجــــال اأفــقــهــا،  ــ�ــص في ات
والطول  المــتــداد  هــذا  يفر�ض  بحيث 
ال�صلاح  معاني  لكل  رمزا  ال�صعريان، 
والرفعة،  والتقوى  والحكمة  والف�صيلة 

وتج�صيدا لكل عنا�صر الأمل والنعتاق، بينما نجد مو�صوعات 
اإلى  المطولت  فيها عن  ين�صرف  والو�صف..  كالمدح  اأخرى 
النتف والمقطوعات، بحيث يق�صر النف�ض ال�صعري، فطبيعة 
هذه  فمثل  ذلك،  منه  ت�صتدعي  المطروق  والمو�صوع  الغر�ض 
الفني  وال�صعف  والتب�صيط  الق�صر  اإلى  قد تميل  الق�صائد 
ال�صعري  الخطاب  م�صتوى  دون  يجعلها  – مما  – اأحيانا 

الــزهــد والحــكــم والمــواعــظ  اأخـــرى مثل �صعر  اأغــرا�ــض  في 
وال�صعوب  الأمم  وق�صايا  المدينة  و�صعر  الإخــواني  والمديح 
الم�صت�صعفة.. التي يكون فيها المتداد والطول اأحد الأركان 
الأ�صا�صية التي تقوم عليها الق�صيدة ال�صعرية، والتي تعطي 
خ�صو�صيته  وت�صكل  الأ�صيلة،  وهويته  انتماءه  ال�صعر  لهذا 
وتميزه العريق، وفي ذاك اعتراف �صمني من �صاعرنا على 
ال�صعرية  الموا�صيع  ذات  الجزلة،  العربية  الق�صيدة  تبنيه 
الأ�صيلة والرفيعة، وطول النف�ض اأحد هذه الأ�صول يثبت من 

خلالـها اتباعه للق�صيدة العربية الموروثة.
وعلاقتهما  والقافية  الوزن  ثنائية  ا�صتح�صرنا  اإذا  اأما 
بالمتداد اأو الق�صر ال�صعري في الق�صيدة العدنانية، اأمكننا 
القول: اإن هذين المكونن لم يكونا عائقن في وجه الإنتاجات 
النحوي،  ال�صعرية لدىالدكتور عدنان 
اأبياتها  امتدت  ق�صائد  نجد  بحيث 
وطال نف�صها ورويها لم يتكرر، كما هو 
الحال في ق�صيدة »الجمال« من ديوان 
يبق  »لم  وق�صيدة  الق�صيد  مهرجان 
في عرفات اإل دمعة« من ديوانه الأر�ض 
من  بريئة«  »دمــاء  وق�صيدة  المباركة، 
الق�صائد  من  وغيرها  الديوان،  نف�ض 

الأخرى. 
الرجل  اأن  اإلى  ــك  ذل ــرد  م ولــعــل 
ــغــويــة غنية  ل ثــــروة  يــعــتــبر �ــصــاحــب 
�صاعدته  �صخمة  فكرية  ومو�صوعات 
ــداد الــنــظــم وطـــول الأبــيــات  ــت عــلــى ام
اإليه  ذهــب  مــا  عك�ض  على  عــنــاء  اأو  تعب  دون  وتلاحقها 
بع�ض الدار�صن المحدثن، من اأن )القافية عامل كبير من 

العوامل التي تحد من طول الق�صيدة()16(.
الباب  هــذا  في  انتباهنا  ت�صترعي  الــتــي  والمــلاحــظــة 
اأفقي  امتداد  �صعره،  في  ال�صعري  الطول  اأو  المــتــداد  اأن 
وعمودي، فالق�صيدة تمـتد اأفقيا من اأول البيت اإلى اآخره، 
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اإلى نهايتها عبر  اأول بيت في الق�صيدة  اأنها تمتد من  كما 
�صاعرنا  عند  العنـاية  وهــذه  ال�صعرية،  الأبـــــيــات  تــوالي 
في  الو�صائل  اأبـرز  من  والعمودي  الأفقي  والتتابع  بالتوالي 
و�صيلة  وهي  ق�صائده،  في  والمتـداد  الطول  �صفة  تحقيق 
اأي�صا ل�صمان الجمع بن الإطناب وعدم الملل في اآن واحد.

كما اأن طول الق�صيدة وق�صرها رهن بجودة ال�صعر اأو 
رداءته، فال�صعر الطويل اأو الق�صير ل يتحدد اإل بالجودة اأو 
اأو ق�صر بقدر ما  الرداءة، لأن الم�صاألة لي�صت م�صاألة طول 
هي م�صاألة ا�صتق�صار اأو ا�صتثقال، فاإذا غاب الم�صتوى الفنـي 
وم�صتثقلة  طويلة  تعد  الق�صيرة  الق�صيدة  في  وال�صعري 
للق�صيدة  بالن�صبة  الأمــر  وكذلك  والآذان.  الأفــئــدة  على 
كانت  اإن  وجماليا  فنيا  ق�صيرة  فهي  الطويل  النف�ض  ذات 
النفو�ض،  وت�صتثقلها  الآذان،  فتمجها  واإطناب،  ا�صتطالة 
اإليه ابن منقذ حينما تحدث عن الإ�صهاب  وهذا ما ذهب 
والإطناب والخت�صار والقت�صار: )اعلم اأن لكل واحد من 
هذه الأق�صام له مو�صع ياأتي فيه فيحمـد، فاإن اأتى في غيره 
لم يحمد، فاإن كان في الترغيب والترهيب، والإ�صلاح بن 
الع�صائر والإعذار والإنذار… وما اأ�صبه ذلك في�صتحب فيه 
الخت�صار  فيه  في�صتحب  ذلك  غير  اأما  وال�صرح،  التطويل 
والقت�صار، وقد اأتى العزيز بهما جميعا، وذلك لما ي�صلح 

بالمكانن، وقد مدحت العرب التطويل والتق�صير فقالوا:
ــــارة يـــــرمـــــون بـــالخـــطـــب الــــطـــــــــوال وتـــــ

ــل تـــاحـــظ الـــرقـــــــبـــاء)17(. يـــومـــــــون مــثـــ
واإجمال يمكن القول: اإن طول النف�ض ال�صعري والتتابع 
والأ�صلوبية  اللغوية  ال�صمات  من  �صمة  يعد  الذي  والمتداد 
وما  الدعوية  منها  وخ�صو�صا   – العدنانية  الق�صيدة  في 
انعكا�ض  وهــو  والإ�صلامية،  العربية  الأمــة  بق�صايا  يتعلق 
المطلعة  القوية  وذاكــرتــه  ال�صعري،  معجمه  لغنى  وا�صح 
على الموروث العربي القديم اطلاعا وا�صعا، بحيث معرفته 
ناهيك  الفني،  مخزونه  وتغذية  ات�صاع  من  مكنته  العميقة 
اأعماق  في  والمتغلغلة  الوا�صعة  والعلمية  اللغوية  ثقافته  على 
الثقافة العربية الأ�صيلة، كل هذا يج�صد بحق غنـى معجمه 
ال�صعري، و�صلامة لغته ونقاوة اأ�صلوبه الفنـي، ولكن الأهم 
بتكامل  ــام  ت ــي  وع على  ــان  ك الــرجــل  اأن  وذاك  ــذا  ه مــن 
بينها، ودور كل منها في  والأ�صلوبية فيما  اللغوية  الظواهر 
الن�ض،  المكونات الجمالية في  تي�صير  نحو  الهدف  تحريك 
وتهييء العنا�صر الأدبية التي ي�صتجيب لها ذوق ال�صعراء في 
الختيار والإنجاز، لذلك عمل على توظيف هذه المقومات 
فيه  تتوفر  ــذي  ال الفني  ـــداع  الإب ليكتمل  هـــذا،   عمله  في 

عنا�صر الإثارة والتاأثيـر �
الهـوام�ض: 

الرابعة  70 ط  النور« �ض:  موكب  »ديــوان   )1(
1995 دار النحوي للن�صر والتوزيع الريا�ض 

 )2( نف�صه �ض: 39
ط   75 »�ــض:  الق�صيد  مهرجان  »ديـــوان   )3(
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�شعر د.عدنان النحوي

دعوة 
ونداء 

عجبُ �أخ��ي روي��دك! بي مما يحل بنا  قومنا  من  وب��ي  يطول  هم 

وغ�ضبة لم تزل في �ل�ضدر ت�ضطربُ همٌّ يكاد مع �لأهو�ل يذهب بي 

ناحية  كل  في  �ضعار�تنا  �ل�ضاحات و�له�ضبُ �ضجت  بنا  ولم ت�ضج 

وهن  م��ن  ينهار  بنياننا  و�لنا�س في غفوة �لأحلام قد ذهبو� ي��ك��اد 

حربُ ما بالنا �فترقت �ضاحاتنا �ضيعاً  خلفهم  من  يطحنهم  يكاد 

ي��ظ��ل في وه��م��ه ي��رج��و وي��رت��ق��بُ ك��ل ي��ق��ي��م ع��ل��ى �أح���لام���ه وث��ن��اً 

مخالبها  م��ن  م��دت  و�ل�ضببُ �لجاهلية  �لمو�ضول  �لرحم  فقُطع 
� � �

عوناً على �لحق ! نِعْم �ل�ضعي و�لطلبُ �أخي مددت يدي بالأم�س مرتجيا 

�أ���ض��بُ رجوت لو يلتقي ح�ضد �لرعاة على  لنا  بنيان  وينه�س  �ضف 

�لإيم����ان فرقتنا  ت��ل��م ع���ر�  منت�ضبُ ول���و  و�لتوحيد  �لح��ق  وع��روة 

و�أدبرو� في دروب �لخلف و�حتجبو� �أ�ضاح و�نف�س من �أمَلت ن�ضرتهم 

يدفعه  ه����و�ه �لح���ق  ي��ظ��ن  و�لغلبُ ك���ل  �لن�ضر  فيه  يزين  وَهْ���مٌ 

وف��ت��ن��ة لم ت����زل ت��ع��ل��و وت��ل��ت��ه��بُ حتى جنو� غ�ض�ضاً تدمى وفاجعة 

بها�لكربُ وذل����ة لم ت���زل تُ��ن��ي �أن��وف��ه��م  وتنيهم  �ل��تر�ب  �إلى 

بها  وفاء  ل  يدور ونجوى  و�لكذبُ هم�س  �لظن  �لم�ضلمين  فرق  كم 

نجاتهم  ك��ان��ت  فر�ضاً  فيها فما عاد يجدي �للوم و�لعتبُ وف��وّت��و� 

�أ�ضكو �لذي نلقاه! ما يئ�ضت  نف�ضي ول وهن �لبذل �لذي يجبُ لله 

�لعز�ئم هانت وهي �ضادقة  و�ل��ره��بُ ول  �ل��ترغ��ي��ب  يدفعها  لله 

لجنته  �أ�ضو�قاً  �لله،  من  تك�ضفت عندها �لأ�ضتار و�لحجبُ خوفاً 

وت����وب����ة ع���لّ���ن���ا ن���دن���و ون���ق���تربُ فانه�س لنجمع من �أ�ضتاتنا �أملًا 
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والدلالة  بالاإيقاع  الاأدبي  الن�ص  التكرار في  ويت�صل 
معاً، واأحياناً بتغليب اأحدهما على الاآخر، 
دون اأن يُهْمَلَ اأحدُهما بالمطلق، ويتعزز اأثر 
مواقع  تناظر  مع  جداً  الاإيقاعي  التكرار 
الم�صافات  وتنا�صب  المتكررة،  العنا�صر 
البنية  في  ��رُ  ي��وؤثِّ كما  ف�»التكرار  بينها، 
الاإيقاعية،  البنية  في  يوؤثر  فاإنه  الدلالية 

وذلك اإذا كان توزيع الاألفاظ المكررة 
الاإح�صا�ص  ويقل  مت�صاوية،  اأبعاد  ذا 

بالاأثر الاإيقاعي مع اختلال اأبعاد التوزيع»)4(.
ول��ل��ت��ك��رار في ���ص��ع��ر ع��دن��ان ال��ن��ح��وي 
ح�صورٌ بارزٌ وفاعلٌ في ت�صكيل البنية الفنية 
واإ�صراقة  األم  »حرقة  دي��وان  في  لن�صو�صه 
تقانة  يجعله  مما  دواوينه  �صائر  وفي  اأم��ل« 
اأ�صلوبية هامة بتردده المائز، وتعدد اأنماطه، 

وتميُّزِ مواقعه من الن�ص، وتحولات دلالته.
النحوي  �صعر  في  التكرار  ولكثافة 
بواعثُ واأ�صبابٌ، في مقدمتها ا�صتغال  د.م�صطفى محمد �أبوطاحون -م�صر 

بنية التكرار في شعر النحوي 
حرقة ألم وإشراقة أمل نموذجاً

صلى الله عليه وسلم

جديرة  أسلوبية  تقانة  التكرار  يُ��عَ��دُّ 
ب���ال���درس وال��ت��ح��ل��ي��ل، ف��ال��ت��ك��رار م���ن ألم��ع 
.. مُكوناً  ق��وان��ن ال��ف��نِّ ب��ع��ام��ة)1(، و»يُ����عَ����دُّ
صلب  في  التكرار  ويقع  ل��أدب..  جوهرياً 
الاختيار  على  القائمة  الأسلوب  نظرية 
اختيار  ع��ن  تعبير  ف��ال��ت��ك��رار  والان���زي���اح، 
ال��ك��ات��ب، وشكل م��ن أش��ك��ال الان��زي��اح عن 
ال��ن��م��ط ال��ت��ع��ب��ي��ري الم����أل����وف، وه����و ت��ق��ان��ة 
ت���ك���ون م��ف��ت��اح��اً لنهج  أس��ل��وب��ي��ة يم��ك��ن أن 

المبدع«)2(.
انفعال  يصور  تعبيري  »أسلوب  وهو   
ر ف��ي��ه هو  ال��ن��ف��س بم��ث��ي��ر.. وال��ل��ف��ظ الم���ك���رَّ
الصورة  على  الضوء  ينشر  ال��ذي  المفتاح 
فاللفظ  ب���ال���وج���دان..  ال��وث��ي��ق  لات��ص��ال��ه 
الم����ك����رر ب���وج���ه ع�����ام – م����ص����دره ال����ث����ورة، 

وهدفه الإثارة«)3(.
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المبدع بالاإعلام والدعوة، و�صعيُه للاإ�صلاح – وهي مهامُّ 
تلحُّ  اإذا كانت هناك ر�صالة كلية  والتكرير، بخا�صة  تتفق 
اإبلاغها)5(.  ابتغاء  جوانبها  عليها  وتملك  ال��ذات،  على 
ه الجمعي،  هَمِّ ناتجةً عن  اآلامُهُ  تبدو  النحوي  ومن �صيرة 
القيمة  واآلام���ه���ا..  الم��ع��ا���ص��رة،  اأم��ت��ه  بماآ�صي  وان�صغاله 
المتجددة، بحيث لم ي�صهد جديداً تحوليًّا نوعيًّا ي�صتدعي 
الدائم  بالاأنين  اأ�صبه  بدا  الذي  التكرير  عن  الان�صراف 
النحوي  يقول عدنان  الكثير من نماذجه.  التعديد في  اأو 
لا  ر�صالية  عن  كا�صفاً  المباركة«  »الاأر���ص  في  له  ل�صديقٍ 

يتخلَّى عنها، وعن مقا�صد �صعره العليا الاأثيرة:
�أَحَ�����د�ً جِ�����دْ  �أَ �أني لم  غَ����رَْ  ���ص��ك��وتَ لي، 

ن������ر�نُ جَ�����نْ�����بَ�����يَّ  �إل������ي������ه، وفي  �أ�����ص����ك����و 
ه�������و�كَ غِ���ي���دٌ، وت�����ص��ك��و م���ن ل��و�ح��ظ��ه��ا

ل��ك��نَّ ه���وى �أ���ص��ل��ع��ي دي����نٌ و�أوط��������انُ)6(
اأفراح  على  المتكئ  »التعبيَر  التكرار  ظاهرةُ  وتلزم   
الباعث على  واأحزانها، تقريراً للانطباع بالمثير  النف�ص 
ال�صدو«)7( وهو ما يتفق مع المعلم الاإيمانيِّ القارِّ المت�صل 
اأو  والنار،  الجنة  اأو  والرجاء،  بالخوف  الموؤمن  حياة  في 

الاإيمان والكفر، اأو غيرها من ثنائيات الوجود ال�صدية.
واإ�صراقة  األم  »حرقة  ن�صو�ص  معاي�صة  من  والثابت 
اأمل« اأن تمركز تقانة التكرار كان اأكثر تمثلًا مع حرقات 
الاألم.. ربما لتكاثرها باأر�ص الواقع عن اإ�صراقات الاأمل.
 وقد تعددت اأنماط التكرار لدى النحوي بالديوان، 

وتمثلت اأبرزها في:
1- تكرار الدالِّ المفرد )الحرف، الاأداة، الكلمة(.

2- تكرار ال�صيغة والتركيب.
3- تكرار التعبير.

4- تكرار البنية المهيمنة.
أولاً: تكرار الدالِّ المفرد:

 وهو اأب�صط األوان التكرار)8( وب�صاطته لا تنفي جماله 
هذا  ويتم  النف�صية،  اأو  والدلالية  الاأ�صلوبية  وفاعليته 

اأبيات متتالية  بعينه في مجموعة  يتكرر دالٌّ  باأن  النمط 
)�صوتاً(  حرفاً  ال��دال  يكون  وق��د  واح���دة،  ق�صيدة  في 
دلالة  يقيم  مما  ا�صماً  تكون  ما  غالباً  كلمة،  اأو  اأداة  اأو 
الاإ�صلاح،  والتاأ�صي�ص لمفاهيم  الثبات  الاإبداع في منطقة 
الدالُّ جملةً  يكون  وقد  والاآلام،  المرارات  الك�صف عن  اأو 

فاعلها م�صتتر.
 وقد ثبت اأن نماذج التكرار الممتازة من هذا النمط، 
ماآ�صي  في  ل��لاأم��ة،  الجمعي  الهم  بن�صو�ص  اإلا  لي�صت 
العراق  في  عليها،  وال�صرق  الغرب  ع��دوان  وفي  بلدانها، 
لحرف  تكريره  وم��ن  وغ��يره��ا..  والبو�صنة  وفل�صطين 
)الباء( في )يا قد�ص 31( كا�صفاً عن خ�صائ�ص الم�صجد 

الاأق�صى، قوله:
�لم�������ص���جُ���د �لأق�����������ص���ى ب�����ص��اح��ك ي����ا لَ����هُ

م���ن م�����ص��ج��دٍ ب���ه���دى �ل��ع�����ص��ور مجلل
ب���الح�����������قِّ ب����الإ�����ص����امِ ب����ال����دي����نِ �ل����ذي

�����لِ مُ�����رْ������صَ �أو  ةٍ  نُ�������بُ�������وَّ ك�������لُّ  ح��م�����������ل��ت��ه 
ط�����اف �لج����م����الُ ب���ك���ل �أر���������ضٍ و�ن��ت��ه��ى

�، فَ���قِ���ي���ل: ه��ن��ا �نْ������زِلِ �����ل�����وًّ لِ�����رُبَ�����اك مَجْ
حوله،  الله  ب��ارك  ال��ذي  المو�صع  في  الاأق�صى  ولاأن   
التتابع  على  هنا  المبدع  ي�صتثمرها  اإيمانية،  مزايا  فله 
في الاأ�صطر الثلاثة )2، 3، 4( في �صحذ الهمم، وتقويم 
هو  اإذ  ال��دائ��ر،  الخ��لاف  حقيقة  تاأ�صيل  وفي  العزائم، 
خلاف عقديٌّ اإيماني، يملك اأ�صحابُ الاأر�ص الحقَّ فيه، 
والاإ�صلام،  والح��ق،  المجلَّل،  هدى  الاأق�صى:  فبالم�صجد 

والدين الذي حملته كل نبوة اأو مر�صل.
 ومن البين اأن ا�صتبدال الباء بالواو العاطف في البيت 
الثاني، يمكنه اأن يوؤدي مهمة تعديد المزايا، لكنه لا يوؤدي 
دلالة الباء على الم�صاحبة )م�صاحبة المجرور به للمخبَِ 
عنه( ولا ي�صفع اأن يكون المجرور به دالًا على نف�ص المخب 
عنه، وفي ذلك مزية اخت�صا�صٍ ورفعةُ �صاأن، ف�صلًا عن 

اأمرين يُميزان )الباء( لي�صتا في �صالح )الواو(:
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 اأولهما: اأن مجيءَ الواو بمفتتح الثاني يقطعه دلالياً 
ولو موؤقتاً عن الات�صال بالاأول، فلا يُعرف ما عطف الحق 
مزيد  اإلى  ويحتاج  المعنى،  يلتب�ص  اإذ  عليه؛  يتلوه  ما  ولا 

مُعاودة، يعفي المبدعَ )والمتلقي( منها تكريرُ )الباء(.
ثانيهما: اأن تكرير الباء يحمل في ذاته اإرادة تقدير 
ال�صعر  تخ�صُّ  اإ�صافية  اأخ���رى  مزية  تمثل  م��ع  ال���واو، 
ال�صرد  ليتلاحق  الروابط)9(  اإ�صقاط  في  تتمثل  الحديث 

دون فا�صل ولو بعاطف.
 ومثله، عن )زمر المجرمين( في )يا لفلوجة العراق 

124( يكرر كاف الت�صبيه، فيقول:
���ف���وف���اً ����و� ����صُ ����مُّ زُمَ���������رُ �لم���ج�����������رم���ن �����صَ

ي������ا لِ�������������ذُلِّ �ل�����������ص�����ف�����وفِ و�لخ���������ل����ف����اءِ
زح����ف����و� ك����الج����ب����الِ، ك�����الم�����وج، ك���ال���ط���وُّ

خُ��������يَ��������اء وفي  زه�����������������وةٍ  في  ف���������������ان، 

مرة  كل  ل�صيقه ومخفو�صه في  مع  الكاف  ويك�صف   
عن حالة من حالات المجرمين؛ في الاأولى هم كالجبال: 

ا�صتعلاءً وكباً وق�صاوة.
ا وغدراً. وفي الثانية كالموج: تلوناً وتماوجاً وعُلُوًّ

وفي الثالثة كالطوفان: المدمر الذي لا يبقي ولا يذر.
م�صرق  الفجر  )فاإذا  في:  بقوله  )اإذا(  تكريره  ومن 

79( عن يقين الاأباة الم�صلحين:
ك��������لُّ ي����������ومٍ يم�������������������ص���ى ع����ل����ي����ه ده��������ورٌ

ي�������ص���ت���وي ل����ي����لُ����هُ وبَ����لْ��������������جُ �ل�������ص�������روقِ
ن��������ور�ً �أط������ل������ق  �ل����ي����ق��������������ن  �أن  غ���������ر 

������ص�����قَّ م������ن ظ�����������ل���م���ةٍ ع���ل���ي���ه و����ص���ي���قِ
ف��������������اإذ� دون�����������ه ف����������������������������������ص����اءٌ ف�������ص���ي���حٌ

ط�����������ل���ي���ق ب��������������روحٍ  �أف�������ق�������ه  ط����������اف في 
و�أع������ل������ى �أع��������������زُّ  �����������������������������ه  ن����فْ���������صُ و�إذ� 

تح�����ل��ي��ق وفي  ه����������دىً  في  تَ��������������زَلْ  لم 
�ل���ل���ي���� ح����ل����ك����ةِ  في  �لم����ج���������رم����ون  و�إذ� 

ح���ق���ي���ق���ي ع�����������������ذ�بٍ  في  ءُ  �أذلَّ ������������ل   
�ل���وع���� �����ص����ادقُ  م�������ص���رقٌ  �ل���ف���ج���ر  و�إذ� 

�ل����ت���������ص����دي����ق �آي������������ة  �لله  م�������ن  ��������������������دِ 
�لأُفْ��������������� يم������اأ  مُ���ق���بِ���ل  �ل����زح����ف  و�إذ� 

����������ق، وي�������رن�������و ل����ن���������ص����ره �لم������رم������وق  
 اإن الدالّ )اإذا( المتكرر هنا خم�ص مرات، يحاول 
ينتظرها  ال��ت��ي  ال��ك��بى  التحول  بلحظة  الاإم�����ص��اك 
ال�صوداوية  الماأ�صاوية..  الاأو�صاع  لتبديل  الم�صلحون 
اإلى تمكين يعز فيه اأهل الحق، وما ي�صتتبعه ذلك من 
»اإن  كله..  وبالكون  الاآخ��ر،  وبو�صع  بالذات  تح��ولات 
�صُ  يتاأ�صَّ �صبحانه،  الملك  وبقدرة  بالن�صر،  اليقين  نور 
)اإذا(  -ب��الاأداة  اأُنيط  التي  ملامحه،  له  تحول  عليه 
ا�صتكمالها وتج�صيدها، ففي  التحولية-  اأو  الفجائية، 
كل مرة تتكرر يبدو مظهرٌ جديد من مظاهر التحول، 
والكون،  الاأب��يُّ  فيه  يت�صارك  تحول  الاأولى  الم��رة  ففي 
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النف�ص،  �صيق  عنه  ناف�صاً  ل��لاأول  الاأخ��ير  ينف�صح  اإذ 
عليه.  ال�صابق  بالعجز  كما  ال��واق��ع،  ظلمة  وناق�صاً 
وتخل�ص )اإذا( الثانية لبيان تحول الذات الاأبية التي 
لا  والتحليق  والت�صامي  الرفعة  من  راقياً  مدىً  بلغت 

يُنافَ�صُ.
الاآخ���ر  ت��راج��ع  ع��ن  فتك�صف  ال��ث��ال��ث��ة  )اإذا(  اأم���ا   
ل�صنة  ا�صتجابة  والاأو�صاع،  الاأدوار  وتبادل  )المجرمون( 
النا�ص،  بين  الرفعة  اأي��ام  بتداول  الخا�صة  الثابتة  الله 
ويج�صد هذا التحولَ الكبير )الماأمول( كاملُ دوال البيت 
الليل،  حلكة  )في  عنهم:  المخبة  بالمجرمين  الل�صيقة 

اأذلاء، في عذاب حقيقي(.
ال��وج��ه��ةِ  اإل��ه��يُّ  ك���ونيٌّ  ال��راب��ع��ة تح���ول  وم���ع )اإذا( 

والتقدير.
 واأخيراً تج�صد )اإذا( الخام�صة اإقبال زحف الن�صر 

المن�صود، يملاأ الاأفق.
 وفي رثائيات عدنان النحوي بديوانه تتملكه في اأكثر 
الاأحيان حالةُ ده�صةٍ وعجب، من واقع األيم مريرٍ، تقبع في 
ةٌ كتب الله لها العزة فاأبت، ولذا يلح عليه الدال  رحابه اأُمَّ
مرارةٍ  عن  مرة  كل  فيك�صف في  ثلاثاً،  فيكرره  )عجباً( 
العجز  لحالة  ده�صة  عن  يك�صف  كما  مختلف،  باعثُها 
والغفلة والهوان النازلة باأمته.. ففي )رثاء ال�صيخ اأحمد 
يا�صين 178( يذكر ق�صية الاأق�صى وانتفا�صة الحجارة، 
والنحوي بحقٍّ واحدٌ من اأ�صد المخل�صين لق�صية فل�صطين 
ملءُ  )فل�صطين  ف�  عجب  ولا  خا�صة،  والاأق�صى  عامة، 
وجود كلِّ موؤمن، فكيف اإذا كان �صاعراً)10( يقول النحوي 
كا�صفاً عن عجبه من قلة المدافعين عن الاأق�صى، وكثرة 

الح�صود المتغافلة:
دى �ل�����رَّ �إلى  يَ����هُ����بَّ  �أن  لأع����ج����بُ  �إني 

نَ�����فَ�����رٌ، وي�����ن�����اأى �لح�������ص���دُ م����ن �أق�����������و�مِ
�لأق�������ص���ى ق�صي� م����ر�ب����عَ  ك������اأنَّ  ع��ج��ب��اً 

���������������ي����ةُ ع���������ص����ب����ةٍ ف����ي����ه و�أه�������������لِ خ���ي���ام

����ع����اً مُ����رَجِّ �ل���������دويُّ  ز�ل  وم�����ا  ع���ج���ب���اً! 
�����احِ�����هِ ����ص���ك���وى وط���������ولَ م���ام م�����ن ������صَ

�ل��������� ب���ه���ا  ت  دوَّ �����ص����رخ����ةٌ  ي�������ومٍ  �أب�����ك�����لِّ 
د�م ج�������ري�������حٌ  �أو   ُ َُ تُ���������نْ��������� �أ����������ص���������اءُ 

ب����ا ع���ج���ب���اً �أت���ن���ت���ق�������ضُ �لح�����ج�����ارةُ و�ل����رُّ
وت����غ����ي����ب ع���ن���ه���ا ن�����خ�����وة �لأرح��������������ام؟!
 اأما )عجباً( الاأولى فت�صع ق�صية الاأق�صى في ن�صابها 
وتف�صح  بعامة،  الم�صلمين  ق�صية  واأنها  الح��ق،  العقدي 
وهو  والتلاوم،  ال�صكوى  موقف  العرب  اإدمان  )الثانية( 
يدفع  ولا  ال��ه��وان،  ح��ال��ة  ير�صخ  خ��ان��ع،  �صلبيٌّ  م��وق��ف 
العدوان، وبال�صدر )مازال الدوي مرجعاً( �صيغة تاأبيد 
لظاهرة �صوتية �صلبية، اأتقنها وحدها.. اأ�صحابُ الحق.

اأما عجباً )الاأخ��يرة( فترد في ختام مقطع يحكي   
مفارقة  وت�صحب  وفل�صطين..  بالاأق�صى  النازل  الدمار 
موؤلمة من عيار ثقيل، ففي حين تنتف�ص الاأحجار والربا، 

تغيب نخوة الاأرحام!.
اإن كل واحدة من مرات تكرير )عجباً( تبدو وكاأنها 
بوخزات  اأ�صبه  وه��ي  القلب،  توجع  التي  ال��ه��مِّ  وخ��زة 

�صاخطة، علَّ ال�صمير الغافل يفيق وي�صتقيم!.
ثانياً: تكرار الصيغة والتركيب

 ويكاد يخل�ص اأثره في الن�ص للاإيقاع، وما كان من اأثر 
دلالي فاإنه ينح�صر خا�صة مع تكرار ال�صيغة في توكيد 
)�صرفيّاً(  تتحد  اأن  ال�صيغة  بتكرير  ويُق�صد  الدلالة، 
تنغيم  في  ي�صهم  مما  بالن�ص  يتتابعان  دالّ��ين،  �صيغتا 
المق�صودة، وهو  الدلالة  وتاأكيد  المتلقي،  المو�صع، وطرب 
يتاأ�ص�ص جمالها  التي  يقوم على تكرار المباني ال�صرفية 
والعرو�صي.. ومنه  ال�صرفي  الوزن  الاأ�صلوبي على وحدة 
ما جاء عن م�صر، في )اأنا نفحة الاإ�صلام 100( يخاطب 

النيل فيقول:
ي����ةً ون�������������������ُتَ ي�����ا ن����ي����لُ �ل������زه������ورَ ن����دَّ

و�������ص������يَ �ل����ع���������ص����ور وح����ل����ي����ةَ �لآم�����������ادِ
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ون�����ص��رتَ في �لآف�����اق ع��ط��رَك ف��ان��ت�����صَ��تْ
����تْ �����ص����وق����اً ل�������ص���ح���رِ �ل��������و�دي وت����ل����ف����تَّ
والاختيار �صحيحٌ، دقيقٌ بديعٌ، اإذ خ�صَّ الزهور على 
العطر  الاأحيدب..( وخ�صَّ  فوق  بالنثر )نثرتهم  الاأر�ص 
في الاآفاق بالن�صر )ان�صر �صياءك م�صلما..( فكاأنما خ�ص 
الذهني..  ال��وج��داني  بالمعنوي  والن�صر   ، ب��الم��اديِّ النثر 
المبنى،  وتماثل  الموقع  تناظر  عن  ينطلق  النمط  وجمال 
بحيث يرتد ذهن المتلقي مع الوقوع على الدال الثاني اإلى 
الاأول مجدداً، محاولًا الك�صف عن التباين والت�صاكل بين 

المبنيين، متو�صلًا اإلى لذة الك�صف ومعاناة الت�صكيل.
المتوازية  المباني  تكرير  مع  الموقع  تناظر  ياأتي  وقد   
اأفقياً متتابعاً، بخلاف ما جاء راأ�صياً بالنموذج ال�صابق، 
عَ  اك يمثل التكرير دفقة �صوتية متجمعة.. وقد مَوْ�صَ واإذَّ
ال�صدر  نهاية  التكريري بين  النمط  النحوي نماذج هذا 
بنية  �صبك  في  اأ�صهم  بما  العجز،  وب��داي��ة  )ال��ع��رو���ص( 
 )109 بغداد  على  )لهفي  في  ورد  ما  ذلك  ومن  البيت.. 
اإذ  الدنيا،  على  بغداد  ف�صل  عن  تحكي  الاأولى  مرتين، 

يقول:
مَ�����ن�����ائ�����ر�ً مَ��������ي��������د�نٍ رف������ع������تِ  ك��������لِّ  في 

ومَ�������ن�������اب�������ر�ً ورف�������ع�������تِ مِ����������نْ بُ�����نْ�����ي�����انِ
 وقد �صارع العطفُ من تدفق اإيقاع البيت حين جمع 
بين متناظرين مبنى وموقعاً، فاجتمع لاإيقاع البيت تدفقٌ 
يحكي عن  اإذ  ثانيتهما،  كان في  ما  وهو عين  وان�صجامٌ. 

حقد الغزاة وق�صوتهم، فيقول:
���ف���اً ����قَ �لح���ق���دُ �ل�����ص��دي��د قَ���وَ�����صِ وت����دفَّ

وع�����و�������ص�����ف�����اً م���ن���ه���م ومِ�����������نْ �أع���������و�ن
 اأما تكرار التركيب)11( فيكون بالتوازي بين تركيبين، 
كما  والتوازي  متوازنين،  �صبه  والاإيقاعي  الدلالي  واأثراه 
ولكنه  التكرار،  »نوع من  �صعد م�صلوح هو  الدكتور  يرى 
التي  العنا�صر  اختلاف  مع  المباني  تكرار  اإلى  ين�صرف 

يتحقق فيها المبنى»)12(

 وتكرار التركيب لا يختلف عن تكرير ال�صيغة اإلا في 
مدى العنا�صر المتكررة، فهي مع التركيب تُوجبُ التعددَ، 
تكرار  يكون  لا  اأرى  وفيما  التوحيد.  توؤثر  ال�صيغة  ومع 
�صُ المبدعَ حالةٌ من حالات الطرب  التركيب اإلا حينما تتلبَّ
العادية..  حالتها  النف�ص  تتجاوز  بحيث  الغ�صب،  اأو 
وتنفعل ب�صيءٍ، تقديراً له اأو �صخطاً عليه. ومن ذلك ما 
ورد اإجلالًا وتقديراً في رثاء �صماحة ال�صيخ اأبي الح�صن 

: الندوي 166( اإذ يقول النحويُّ
غَ��������������ذَوْتَ ق����ل����وبَ �ل��ن��ا���ص��ئ��ن ب��ح��ك��م��ةٍ

تَ�������ف���ي�������ض ب�����ح�����زم �لم����ت����ق����ن وت������رفُ������قُ
ه��ا وم����ا �أ����ص�����������دقَ �لأج����ي����ال ح���ن يم��دُّ

��������قُ غ�������ذ�ءٌ م����ن �ل���ت���وح���ي���د �����ص����افٍ وَرَيِّ
�ل�����ص��اح��ات ح��ن تخو�صها �أع���ظ���مَ  وم���ا 

���قُ ���بَّ ����صُ �ل�������ب���ذل  �إلى  �إيم���������انٍ  م�����و�ك�����بُ 
عن  بال�صدرين  التركيب  تكرير  يك�صف  حين  وفي   
طرب المبدع بماآثر الفقيد، فاإنه يخل�ص لبيان اآثار جهوده 
نة في الاإن�صان )الاأجيال( والمكان )ال�صاحات( على  المثمَّ
تعدد  عن  يُنبئاننا  العجزين  فاإن  ذلك  حين  في  �صواء.. 
جديد  من  وتتعزز  وج��ه��اداً،  اإيم��ان��اً  الفقيد،  ع��ط��اءاتِ 
هنا هند�صية التكرير التي اأراها اأثراً من اآثار اأكاديمية 
تكرار  ي�صطلع  اإذ  ؛  الدقيق  المهني  وتخ�ص�صه  النحوي 
ببيان  العجز  وي��ق��وم  الاآث���ار،  لبيان  بال�صدر  التركيب 

عطاءات المرثي وتكاملها.
ثالثاً: تكرير التعبير

والخ��ب،  الاإن�����ص��اء  يتقا�صمه  ب��ال��دي��وان،  كثير  وه��و   
فياأتي التعبير المتكرر اإن�صائياً، من نوع نداء اأو ا�صتفهام 
اأو رجاء، ولا عجب في ذلك اإذ يرتبط التكرار والاإن�صاء 
كلاهما في التجربة الاإبداعية بلحظات الانفعال والتوتر، 
ومنه ما جاء ا�صتفهاماً يك�صف عن ده�صة المبدع اأو عجبه 
ففي  فل�صطين،  ؛  ق�صية  من  الب�صر  لمواقف  ا�صتنكاره  اأو 

)رثاء ال�صيخ  اأحمد يا�صين 178( يقول:
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�أي���ن �ل�����ص��ب��ي��لُ؟! ف��ه��ل لأج���ل دُوَيْ����لَ����ةٍ؟!
خُ����نِ����قَ����تْ ت���ث���ور م�������ط���ام���عُ �لأق����������و�م؟!

�لغا�صبو يُ���قَ���رُّ  وه���ل  �ل�����ص��ب��ي��ل؟!  �أي����ن 
ل�������ص���ام؟! يُ�����رْتج�����ى  ن���ه���جٍ  و�أيُّ  ن؟! 
لمرتين  ب��اأي��ن  ال��راف�����ص  التعجبي  فالا�صتفهام   
يج�صدان  وحيدة،  لمرة  )اأي(  لمرتين،  )هل(  يتبعهما 
وبالنموذج  الاإن�صاف.  لغياب  و�صيقه  النحوي،  تبم 
لا تبدو حيرة المبدع ولا �صعفه ماثلين، بقدر ما يبدو 
الانت�صار  على  القادرين  لمواقف  وا�صتنكاره  غ�صبه 
النموذج  �صبق  وق��د  يحجمون،  ث��م  اأمتهم  لق�صايا 

مبا�صرة قوله:
بَ����ا ع���ج���ب���اً �أت���ن���ت���ف�������ضُ �لح�����ج�����ارةُ و�ل����رُّ

وت�����غ�����ي�����ب ع����ن����ه����ا ن�������خ�������وةُ �لأرح���������������امِ
ت��ردداً  التكراري  التعبير  قوالب  اأك��ثر  هو  وال��ن��داء   
الاإ���ص��لام��ي��ة،  الح��وا���ص��ر  ي��ن��ادي  فالنحوي  ب��ال��دي��وان، 
نيل  يخاطب  باأمجادها..  ومذكراً  بما�صيها،  متفاخراً 

الكنانة في )اأنا نفحة الاإ�صلام 100( فيقول:
ح����ملتَها �لج���ن���ان  �أيِّ  مِ�����نْ  ن���ي���لُ!  ي���ا 

و�دِ �����������������ةَ  وَرَفَّ �������ص������اح������اتٍ  خ�����������������������ر�تِ 
ي��ا نيل! مَ��نْ وه��ب �لج��م��ال وم��ن تُ��رَى

�أح���ي���ا �ل���غِ���رَ�����ضَ ج��ن��ىً وط���ي���بَ ح�����ص��اد
ي����ا ن���ي���ل! مَ������نْ �أج��������������رى �لم����ي����اه غ��ن��ي��ةً

����اق����������������������������������ة ب�������ال�������ر و�لإ��������ص�������ع�������اد دفَّ
من  كثيراً  يحمل  ثلاثاً،  المتكرر  الاإن�صائي  والتعبير   
تقدي�ص  عن  ويختلف  للنحوي،  الموؤمنة  النف�ص  �صاعرية 
اإلا  كانت  وما  مخلوقاتٍ،  اإلا  لي�صت  لموجوداتٍ،  الاآخرين 
اأردف  فقد  ولذا  �صبحانه،  الواهب  �صكر  ت�صتوجب  نعمةً 
يلفت  ا�صتفهام  وهو  مرتين،  النداء  )بمن(  الا�صتفهام 
يعززها  ناحية،  تعالى من  المتُف�صل  المنعم  اإلى  الاأذه��ان 
النحوي  يخاطب  وفيه  نداء،  لاآخر  مبا�صرة  التالي  بيته 

النيل والمنتفعين به، فيقول:

�آي����ة دف���ق���ك  �ل���رح���م���ن  �إلى  ف���اخ�������ص���ع 
ل��������ل��������ذ�ك��������ري��������ن ورح����������م����������ة ل�����ع�����ب�����اد
 ومن ناحية اأخرى، فالتعبير ب�صياقه ال�صامِّ ين�صجم 
تماماً مع عتبة الن�ص الرئي�صة )اأنا نفحة الاإ�صلام( بما 

يحقق للن�ص حبكاً ن�صيّاً مهمو�صاً.. وملمو�صاً!.
ومحبوبته  ال�صاغل،  النحوي  �صغل  »القد�ص»  اأما   
الاأولى، فحينما ناجاها في مفتتح ن�صه )يا قد�ص 31( 
يا..»  قد�ص  يا   « التعبير  م��ردداً  العنان  لنف�صه  اأطلق 
�صت مرات متلذذاً هائماً بحبها، ومعدداً لف�صائلها.. 

يقول:

ي��ا ق��د���ضُ ي��ا نج��وى �ل��زم��انِ ول��ه��ف��ةَ �ل�
������اأُفُ�����قِ �لم����ط����لِّ ع���ل���ى رب�������اك، ف���اأَجْ���م���ل���ي

ي���ا ق���د����ضُ! ي���ا �إ���ص��������ر�ق��ةَ �ل��ف��ج��ر �ل��ن��د
�لجلي �ل�صبح  م��ع  ط��ل��ع��تْ  وب�����ص��م��ةً  يِّ 

ي���ا ق���د����ضُ! ي���ا ع��ط��رَ �ل��ده�����ور ون��ف��ح��ةً
م����اج����تْ ع���ل���ى �لأم�������ل �ل���غ���ن���يِّ �لمُ�����رْفِ�����لِ

ي���ا ق����د�����ضُ! ي���ا رفَّ �لح�����ن��ن وخ��ف��ق��ةً
���ل  م�����ن ك�������لِّ ق���ل�������������������ب خ����ا�����ص����عٍ م���ت���ب���تِّ

ي���ا ق���د����ضُ! ي���ا ع�����ب��قَ �ل��ف��ت��وح ون�����ص��م��ةً
��ا �لمِ��������صْ��ك فَ�����وْحَ قُ��رُنْ��فُ��ل ���ص��ارت ب��ريَّ  
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ي���ا ق����د�����ضُ! ي���ا ن�������ور �ل���ن���ب���وة �أ����ص���رق���تْ
 في �ل����د�ج����ي����ات وي������ا ����ص�������ف���اء �لم���ن���ه���لَ

ك�����لُّ �ل����ن����ب����و�تِ �ل���ت�������ي بُ����عِ����ثَ����تْ ���ص�����ع��تْ
 �����ص����وق����اً �إل�����ي�����ك ب���������������ن���وره���ا �لم���ت���ه���لِّ���ل
 وفي كل مرة ينادي النحوي قد�صه، فاإنه يذكر واحدة 
من ف�صائلها بال�صدر مبا�صرة م�صبوقة ب��يا نداء اأخرى، 
وفي الاأخير يذكر ف�صيلتين: )نور النبوة، �صفاء المنهل( 
وطنية  تاأ�صي�ص  تقرر  وجدانية  اإيمانية  مزايا  وجميعها 
الاأغاني  اأو  الكاذبة  الاأيمان  على  لا  الاإيمان  على  الموؤمن 
اإنها  الزائل،  التراب  اأو  الفارغة  العُنجهيات  اأو  الذابلة، 
لي�صت  لكنها  مكلفة،  تتلون،  ولا  تتغير  لا  ثابتة  وطنية 

عاة. مُدَّ
رابعاً: تكرار البنية المهيمنة

 في كثير من ق�صائد النحوي بالديوان، بدا التكرارُ 
هو البنية الم�صيطرة والفاعل الاأول في ت�صكيل لغة الن�ص، 
اإذ تتعدد اأنماطه، وتتكاثر موا�صعه، وتتنوع دلالته، وذلك 
 ،69 الم�صك  اأنفا�صها  كالربيع  )طلعت  ن�صو�صه  مثل  في 
القد�ص في خطر 83، جنين 89، على طريق القد�ص 95(

 ومن الجلي ارتباط هذا النمط بفل�صطين )القد�ص(، 
المرء  ويحار  رائعة،  الاأخيرة  الق�صائد  الثلاثة  اأن  والحق 
حقاً في اأيتها اأجمل.. واأول ما يلفتنا هنا هو اتكاء النحوي 
على تقانة التكرار نفثاً لهمومٍ جمعية، واإبلاغاً بمخاطر 
ثم  ومن  لها،  نف�صه  انتدب  لر�صالة  وبياناً  تتفاقم،  واقعة 
يتجاوز التكرار كونه تقانة اأ�صلوبية تت�صل بال�صكل والاإطار 
اإلى كونه جزءاً فاعلًا من ر�صالة كلية، �صعى النحوي في 
اأما  توفيق.  ا  اأيمَّ ق في ذلك  وُفِّ اأدائها.. ولقد  اإلى  اإبداعه 

مطلع �صرخته )القد�ص في خطر 83()13( فهو:
ويُفزعني وي��ح��ي!  خ��ط��رٍ!  �ل��ق��د���ضُ في 

و�ل�صخبُ �لعتب  وط��ولُ  كَاةِ  �ل�صَّ ط��ولُ 
المقطع  مفتتح  في  المطلع  �صدر  اأغلب  يتكرر  وفيها 

الاأخير، وفيه:

�ل���ق���د����ض في خ���ط���ر! وي���ح���ي �أي���رف���ع���ه
�لخطبُ �صدرَنَا  وي�صفي  �لق�صيدُ،  عنِّا 
 وكلاهما يرف�ص الكلام وال�صجيج �صبيلًا اإلى تحرير 

الديار، يرف�صه اإخباراً واإن�صاءً!.
)القد�ص في خطر( بخلاف  تعبير  بالن�ص  ويتكرر   
اأ�صبه  والرباعية  والثالث،  الثاني  المقطعين  في  هذين 
ثم  )من  الرجل  على  تملك  تحذيرية،  �صوء  باإ�صعاعات 
�صاحبة  وب��ين  بينه  الديار  بعد  على  وج��دان��ه،  المتلقي( 

الخطر.
ومع تكرير التعبير ثانياً، ا�صتفهام باأداة واحدة هي 
الكلامي..  ال�صوتي  التحرير  �صبيل  رف�صه  تعزز  )اأين( 

الهلامي.. اللا�صيء، اإذ يقول:
و�ع��ج��ب��اً �لآن؟!  خ���ط���رٍ؟!  في  �ل��ق��د���ض 

تْ ب��ه��ا �ل���كُ���رَبُ �أي���ن �ل�����ص��ن��ونُ �ل��ت��ي مَ�����رَّ
م�����ص��ام��ع��ن��ا في  تْ  دَوَّ �لم�����������و�ع���ظُ  �أي������ن 

و�ل��ك��ت��ب �لآيُ  و�أي������ن  �ل��ن�����������ذي��رُ  �أي�����ن   
��مَ��مٍ تْ ك����لَّ ذي ���صَ �أي�����ن �ل�����ق�����و�رعُ ه������زَّ

���بُ قُ�������صُ ول  ع���������������زمٌ  ل���ن���ا  يٌ������هَ������زَّ  ولم 
ال�صدر  كامل  ت�صتوفي  ثلاثاً،  التركيب  تكرير  يليه   

ون�صف العجز في قوله للغر�ص ذاته:
ح��ن��اجِ��رُن��ا ����تْ  بُ����حَّ ����عَ����ار�تَُ����نُ����ا!  �����صِ دَوَتْ 

�����تْ ع����و�ط����فُ����ن����اَ! ت���ع���ل���و وت���ل���ت���ه���بُ جُ�����نَّ
 ثم يكرر الاأداة الجازمة.. النافية )لم( ثلاثاً للتنبيه 

على خطورة ن�صيان ال�صماء في م�صكل القد�ص.. فيقول:
ولَمْ �ل����ظ����الم����ن  ل����ك����يِ����د  رَك������ن������اَّ  ل����ق����د 

نَ�������زَلْ ع��ل��ى ك��ي��ده��م ن�����ص��ق��ى ونَ���نْ���قَ���لِ���بُ
ل���رح���م���تِ���هِ ن���ل���ج���اأ  لم  لله  ����كُ  نَ���������صْ لم 

�أَرَبُ �ل���ه���دى  ن��ه��جِ  ����ص��ت��ق��ام ع��ل��ى  ف��م��ا 
التح�صر  دال  مع  مرتين  )ب��دل��وا(  ال��دال  يكرر  ثم   
)ويحي( المذكور بالمطلع، ناعياً على الاأمة تبديل المنهج 

والتنكر لل�صبيل الاأقوم، فيقول:
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قَ��������������ذف��ت م�����ا  �لله  ب���ع���ط���اء  ف����ب����دل����و� 
ب�����ه �أي������������������������ادي ع��������دوٍّ ج������������ودُهُ ع���ط���بُ

وب��دل��و� �ل��ع��ه��د! وي��ح��ي لم يُ��عْ��هَ��دْ لهم
�ل��ع�����ص��بُ ع��ن��ده��ا  تْ  دوَّ �ل�����ص��ع��ار�تُ  �إل 

بالمقطع  خطر(  في  )القد�ص  التعبير  تكرير  وبعد   
لدى  القد�ص  بمكانة  للتعريف  النحوي  ي�صعى  الثالث، 
الاأمة، وما كان �صبيله اإلى ذلك المق�صد ال�صامي اإلا تقانة 
اأمتي(  يا  )القد�ص  التعبير  يكرر  اإذ  المهيمنة،  التكرار 

مرتين، وحرف )الباء( خم�صاً، فيقول:
يُ��ذه��ل��ن��ي م���ا ز�ل  �ل���ق���د����ضُ في خ���ط���ر؟ 

ح��������ق��اً وي���ف���زع���ن���ي م����ن �أم����رن����ا ع��ج��بُ
�ل���ق���د����ض ي����ا �أم�����������ت���ي ل��ي�����ص��ت بم��ن��ع��زلٍ

�ل��ذي خطبو� ول �لخطْب  �لديار،  عن 
�ل���ق���د����ض ي���ا �أم�������ت���ي م���و����ص���ول���ةٌ ب��ع��رىً

وب��الح��ب��ال �ل��ت��ي ي��زك��و ب��ه��ا �ل��ن�����ص��ب)14(
الاإب��داع  مقا�صدية  وتتحقق  الن�ص  يتنامى  وهكذا   
بالتكرار قبل اأية تقانة اأخرى، وقد اقترح الدكتور محمد 
مفتاح فر�صية، اأراها �صادقة تماماً، تت�صل بنف�صية المبدع 

الر�صالي، المن�صجم ذاتياً، المتوافق اإبداعياً، والمتكئ على 
اللغوية،  البنية  ت�صابهت  »اإنه كلما  التكرار، فقال:  تقانة 
اإلى  تهدف  من�صجمة،  مت�صابهة  نف�صية  بنية  تمثل  فاإنها 

تبليغ الر�صالة عن طريق التكرار والاإعادة»)15(.
وا�صحاً  بدا  فقد  بالديوان،  التكرار  مواقع  عن  اأما   
تمركزه بالبدايات، بدايات الاأ�صطر اأو الاأبيات اأو المقاطع 
بالق�صائد، وربما بمفتتح المقطع مع نهايته.. وعلى كثرة 
. النماذج في كل نمط �صيُكتفى في المتن بنموذج واحد لكلٍّ
فقليل  )ال��ع��ج��ز(  ال�صطر  بمفتتح  ال��ت��ك��ري��ر  اأم���ا   
ال�صدر.  باأهمية  التكرير  في  لي�ص  العجز  اإذ  بالديوان، 
كل  مع  فيها  انطلق  التي  )حملوا(  للجملة  تكريره  ومنه 
مرة لبيان �صرور الطغاة التي حملها الغزاة اإلى بغداد.. 

يقول في )لهفي على بغداد 110(:
زع�������م �ل�����ط�����غ�����اةُ �لم�����ج�����رم�����ون ب���اأن���ه���م

ح����م����ل����و� �إل�����ي�����ك ن������������و�زعَ �لإح�����������ص�����انِ
ح�������ري�������ةً ون�������������������د�وةُ! ي�������ا وي�����������ح���ه���م!

ح����م����ل����و� �إل������ي������ك ف������و�ج������ع �ل�����ن�����ر�ن
ح����م����ل����و� م���ط���ام���ع���ه���م وف����������ورة ن���ه���م���ةٍ

وب�����ي�����ان زُخْ���������������������رُفٍ  في  يُ�����خ�����ف�����ون�����ه�����ا 
)كم(  للدال  تكريره  الاأبيات  بمفتتح  التكرير  ومن   
لف�صح الواقع ال�صلبي الخطابي.. وحيلة تزييف الحقائق 

في )واقع الم�صلمين 119(.. يقول:
ي���ا �أم���ت���ي ط����ال �لم������دى! عَ����ظُ����مَ �ل���بَ���اَ

وع�����������������������ا ن�������ص���ي���دُ �ل����ق����اع����د �لم����ت����ق����ولِ
ك�����م م����ه����رج����انٍ �����ص����اخ����بٍ م����ت����م����وجٍ؟!

ملتقىً؟! كم محفل؟! كم  ن���دوةٍ؟!  كم 
ل�����و� ب���ال���وه���م ك����ل ه���زيم���ةٍ .. ك����م حَ�����وَّ

�أو م��ن��زل ن�������ص���ر�ً، وز�ن��������و� م����ن رب������ىً 
تاأ�صي�ص  ب���دور  دائ��م��اً  بالمفتتح  ال��ت��ك��رار  وينه�ص   
جزئي  لم�صهد  ويوؤ�ص�ص  العامة،  الدلالة  يوؤكد  تقريري، 
التكرير  وفي  المُ����رادة..  الكلية  باللوحة  يت�صل  جديد 
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ففي  المزدوج،  الدور  يتجلى هذا  المقطع  المتتالي بمفتتح 
بغداد  فزع  النحوي  يج�صد   )114 هولاكو..؟  عاد  )هل 
عنها،  رُحماها  ذوي  وان�صراف  حيلتها،  وقلة  وحيرتها 

وتعدد ماآ�صي جيرانها، فيقول:
����ت����تْ ب����غ����د�دُ ت���������ص����األُ �أي�����������ن مَ����نْ وتَ����لَ����فَّ

غ�����ص��ب��و� وم����ن ث�����ارو� و�أي�����ن �لج����اني؟
ي�����ا �ل�����دِّ ت���ن���ظ���ر في  ب������غ������د�د  وت���ل���ف���ت���ت 

��������دُّ م����ن �ل����دي���������ار ي������د�نِ؟ ر! ف���ه���ل تَُ
 ومنه تكريره لما يجمع بين التعبير والتركيب، قا�صداً 
فوزية  �صقيقته  )رث��ائ��ه  في  والح��زن  الاأ���ص��ى  تقرير  اإلى 

145( اإذ يقول:
ب��ك��ي��ت��ك! و�ل�����ذك�����رى ح���ن���نٌ وح�������ص���رةٌ

ول������وع������ةُ �أح������ن������اء وحُ�����������������������رق���ة �أدم�������ع
ب���ك���ي���ت���ك! و�ل������ذك������رى ج������ال وره���ب���ة

م��ع �لم����وت! ل��ه��ف��ي م��ن ث����و�ءٍ وم�صجع

األم  ال��ت��ك��رار في دي���وان )ح��رق��ة  ب��دا  وبَ���عْ���دُ: فقد 
واإ�صراقة اأمل( لعدنان النحوي تقانة اأ�صلوبية فاعلة في 
ت�صكيل بناء الن�ص، وتحقيق مقا�صد المبدع، وقد تعددت 
اأنماطه من الحرف اإلى الكلمة )وال�صيغة( اإلى التعبير 
مهيمنة،  بنية  هو  بما  بالتكرار  وانتهاء  )والتركيب( 
اأمته  لهموم  النحوي  اهتمام  عن  التكرار  ك�صف  وق��د 
الناب�ص..  الاأمة  قلب  �صباه،  مربع  فل�صطين،  وبخا�صة 
لا  اإيم��انيٍّ  كله عن منطلق  ذل��ك  و���ص��دوره في  المفقود، 
التكرير  ، وقد خل�صت مقا�صد  نفعيٍّ ، وعقديٍّ لا  قوميٍّ
التكرار  وتمركز  التاأ�صي�ص،  اأو  )التاأكيد(  التقرير  اإلى 
ومقطعاً..  وبيتاً  �صطراً  والبدايات  ال�صدارة  بمواقع 
واحد  في  واحدة  اأ�صلوبية  لبنية  درا�صتي  بعد  والنحوي 
– بحفاوة بحثية تطال  – يقيناً  – جديرٌ  من دواوينه 
قبل  اإن�صافه،  للتاريخ  ليت�صنى  ال�صعرية،  مدونته  �صائر 

اأن تزيف الحقائق، وتهال الاأتربة�

�له�و�م�ض: 
المثير  ب��ين  ال��ت��ك��ري��ر  ذل����ك:  في  ي��راج��ع   )1(
والتاأثير، دكتور عز الدين علي ال�صيد 41، 
الطبعة  بالقاهرة،  المحمدية  الطباعة  دار 

الاأولى 1978.
»في  قطب  �صيد  كتاب  في  التكرار  اأنم��اط   )2(
م�صطفى  ح�صام  دك��ت��ور  ال��ق��راآن«  ظ��لال 
العربية  المجلة  بحوث  �صمن   ،51 اللحام 
مجل�ص  ع��ن  ت�صدر  الاإن�����ص��ان��ي��ة،  للعلوم 
العدد  ال��ك��وي��ت،  بجامعة  العلمي  الن�صر 

117، ال�صنة 30، �صتاء 2012. 
)3( نف�صه 137. 

التكوين  الحداثة  �صعر  في  الاأ�صلوب  بناء   )4(
ال��ب��دي��ع��ي، دك��ت��ور مح��م��د ع��ب��د المطلب 
135، دار المعارف بم�صر، الطبعة الاأولى 

.1993
و�صنن  العربية  اللغة  فقه  في  الخ�صائ�ص   )5(
العرب في كلامها لابن فار�ص 341، تحقيق 

ال�صيد اأحمد �صقر، الهيئة العامة لق�صور 
 )99( الذخائر  �صل�صلة  بم�صر،  الثقافة 

يوليو 2003.
 ،264 النحوي  عدنان  المباركة،  الاأر���ص   )6(
بالريا�ص،  ال��ت��ج��اري��ة  ال��ف��رزدق  مطابع 

الطبعة الثالثة 1405 ه� / 1985.
)7( التكرير بين المثير والتاأثير 292. 

)8( يراجع في ب�صاطة هذا النمط من التكرار 
ل فيه على ما بعد الكلمة المكررة:  واأن المعوَّ

ق�صايا ال�صعر المعا�صر 264.
بال�صعر  ال���رواب���ط  اإ���ص��ق��اط  في  ي��راج��ع   )9(
العربية  الق�صيدة  ب��ن��اء  ع��ن  الح��دي��ث: 
 ،62 زاي��د  ع�صري  علي  دك��ت��ور  الحديثة، 
مكتبة ابن �صينا بالقاهرة، الطبعة الرابعة 

 .2004
الدين  بهاء  عمر  فل�صطين،  وح��ي  م��ن   )10(
الطبعة  ب��يروت،  الفتح  دار   ،12 الاأم��يري 

الاأولى 1971.

في  درا�صات  التركيب:  تكرار  في  يراجع   )11(
 ،54 محجوب  فاطمة  دكتورة  اللغة،  علم 
المقدمة  بالقاهرة،  العربية  النه�صة  دار 

خة في يونيه 1976. وفيه: مُوؤرَّ
عنه  ينجم  اللغوية  التراكيب  تكرار  »اإن   
بنوعيه  الا���ص��ت��ه��لالي  التجان�ص  ح���دوث 

ال�صوتي وال�صرفي». 
)12( في البلاغة العربية والاأ�صلوبيات الل�صانية 

.246 ،245
المهيمنة  البنية  تكرير  بعر�ص  �صاأكتفي   )13(

فقط في هذا الن�ص.
)14( ي��راج��ع م��ن اأنم����اط ال��ت��ك��رار الاأخ���رى 
بالن�ص، تكريره: تطوى )مرتين(، القد�ص 

)ثلاثاً( 85، كم مرتين 86.
)15( تحليل الخطاب ال�صعري – اإ�صتراتيجية 
المركز   ،39 مفتاح  دكتور محمد  التنا�ص، 
بيروت،  البي�صاء  بالدار  العربي  الثقافي 

الطبعة الثالثة 1992.
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ورائحة  البرتقال،  اأريج  لهُ طعم  الديوان  لكنَّ هذا 
ل مدوّناته، حيث  الأر�ض المقد�شة، اإِنَّه باكورة �شعره، واأوَّ
قة،  الموؤرِّ والذكريات  الممُِ�شةَ،  والغربةُ  الطازج،  الألم 

ومن هنا كان اختيار هذا الديوان.
المباركة«  »الأر�����ض  ال��دي��وان  ع��ن��وان  وال��ن��اظ��ر في 
ول  اإي��ح��اء  ف��ا  الم��ب��ا���ش��رة،  ال��وا���ش��ح��ة  العنونة  يجد 
يرتبط  فا�شم  للعيان،،  ظاهرٍ  ا�شم  و�شوح  بل  تورية، 
المقد�شة،  الأر���ض  لهذه  اإلهي  وو�شف  انيةٍ،  رَبَّ بت�شمية 
م�شلم  يخطئ  فا  الت�شمية،   هذه  في  الق�شدية  د  يوؤكِّ
المق�شودة،  الأر���ض  تلك  ول  العنوان،  هذا  معرفة  في 

وهّاجة  �شعلة  القارئ  اأم��ام  ي�شيء  هنا  النحوي  وك��اأنَّ 
فينح�شر الظام والغب�ض عن العيون، وتظهر فل�شطين 
�شمّاها  فالأر�ض  عين،  ذي  كل  يراها  من�شوبة  لفتة 
ا�شمٍ يقرره خالق  اأَجَ��لُّ من  الله عز وجل، وهل هناك 
�شهرةً من  اأكثر  ا�شمٌ  والأر�ض؟ وهل هناك  ال�شماوات 
دُ في ال�شماوات والأر�ض؟ فقد ورد ا�شمها في  ا�شم يُرَدَّ
يْنَاهُ  القراآن الكريم في عدة �شور منها قوله تعالى:{وَنََّ
)�شورة  لِلْعَالَمِيَن}  فِيهَا  بَارَكْنَا  تِي  الَّ الأَرْ�ضِ  اإِلَى  وَلُوطًا 
ي��حَ  ال��رِّ تعالى:{وَلِ�شُلَيْمَانَ  وق��ول��ه  الأن��ب��ي��اءاآي��ة71(، 
فِيهَا  بَارَكْنَا  تِي  الَّ الْأَرْ����ضِ  اإِلَى  بِ��اأَمْ��رِهِ  ��رِي  تَْ فَةً  عَا�شِ

دلالة العنونة 
في قصائد ديوان الأرض المباركة

د. عبد الرزاق ح�سين - الأردن

صلى الله عليه وسلم

ي باسم الأرض المباركة؟ فكلُّ دواوي��ن  ���هُ سُمِّ ال��دي��وان)1(؟ ألأنَّ لم��اذا ه��ذا 
ال��دك��ت��ور ع��دن��ان ال��ن��ح��وي البالغة ع��ش��رة دواوي����ن ش��ع��ري��ة، وخ��م��س عشرة 
ملحمة ش��ع��ريّ��ة ت��ق��ت��رب م��ن ه���ذا الاس����م، أو ت��وح��ي بم��ض��م��ون��ه، أو ت���دور في 
فلكه، كديوان موكب النور، ودرة الأقصى، وحنين وأمل، وملحمة فلسطين، 
وباقي  غزة،  وملحمة  فلسطين،  من  والإس��ام  الرسالات،  وأرض  والأقصى، 
قضية  وتبقى  وقضاياها،  الإسامية  الأم��ة  ح��ول  تدندن  وشعره  دواوي��ن��ه 
إذْ لا يكاد يتركها أو تتركه  فلسطين هي ديدن عدنان النحوي، وهجّيراه، 
وه��ذا  وال��ن��ث��ري��ة،  الشعرية  مؤلفاته  ك���لَّ  عليه  وتقتحم  م��ن��ام،  أو  يقظة  في 
التقارب في دواوينه ينسرب في ثنايا معظم قصائد شعره التي تكاد تتسم 
الوجوه،  في:  تتشابه  واح��دة،  قبيلة  من  فقصائدالنحوي  متشابهة،  بسماتٍ 

والمامح، والعادات، والتقاليد.
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ا بِكُلِّ �شَيْءٍ عَالِمِين })�شورة الأنبياءاآية83(، وقوله  وَكُنَّ
فِيهَا  بَارَكْنَا  تِي  الَّ الْقُرَى  وَبَيْنَ  بَيْنَهُمْ  تعالى:{وَجَعَلْنَا 
تعالى:{ وقوله   ،)18 اآية  �شباأ  })�شورة  ظَاهِرَةً  قُرًى 
الحرام  الم�شجد  من  ليا  بعبده  اأ�شرى  الذي  �شبحان 
)�شورة  حوله}  باركنا  ال��ذي  الأق�شى  الم�شجد  اإلى 
رْ�ضَ  الإ�شراء اآية 1(، وقوله تعالى: {يَاقَوْمِ ادْخُلُوا الْأَ
اأَدْبَارِكُمْ  عَلَى  وا  تَرْتَدُّ وَلَ  لَكُمْ   ُ اللهَّ كَتَبَ  تِي  الَّ �شَةَ  الْمقَُدَّ

فَتَنْقَلِبُوا خَا�شِرِينَ} )�شورة المائدة اآية 20(. 
��مّ��ي  الم�����ش��ر  و���شُ وج���اء في زاد 
من  فيه  رُ  يُتَطَهَّ لأن��ه  المقد�ض،  بيت 
مقدّ�شة،  �شمّاها  وق��ي��ل:  ال��ذن��وب. 
وجُعِلَتْ  ال�شرك،  من  رَتْ  طُهِّ لأنها 
م�����ش��ك��ن��اً ل���اأن���ب���ي���اء والم���وؤم���ن���ين. 
�شة: المباركة، قاله  والثاني: اأن المقدَّ

مجاهد)1/  532(.
ترد  ال�شريفة  الأح���ادي���ث  وفي 
الأر�����ض الم��ب��ارك��ة وب��ي��ت الم��ق��د���ض، 
ف��ف��ي ح��دي��ث الإ�����ش����راء الم�����ش��ه��ور 
بِي  اأُ�شْرِيَ  ��هُ  »اإِنَّ صلى الله عليه وسلم   الر�شول  يقول 
اللَّيْلَةَ،قَالَ: اإِلَى اأَيْنَ؟ قَالَ: »اإِلَى بَيْتِ 

الْمَقْدِ�ضِ؟«
لم  ال�شاعر  اأنَّ  ند  الق�شائد  عناوين  وبت�شفح 
ومبا�شرًا،  وا�شحًا  يكون  ل  اأن  واحدٍ  عنوانٍ  يحاول في 
وال��رم��ز،  الم��وارب��ة  تحتمل  ل  فل�شطين  ق�شية  وك����اأَنَّ 
�شعورًا  القارئ  يعطي  »دعاء«  بعنوان  الديوان  فافتتاح 
ب��اأَنَّ هذا  يوؤمن  وج��لَّ  ع��زَّ  توجهه لله  ال�شاعر في  ب��اأنَّ 
الكرب الذي األمَّ بفل�شطين، وهذه الم�شيبة الجلل لي�ض 
لها من دون الله كا�شفة، فانفراج الغمة �شبيله الدعاء، 

كما يقول)2(:
��لُ في رح��م��اكَ م��ا انفرجتْ ل��ول ال��ت��اأمُّ

ن���ف�������سٌ ول ك�����ان ل��ل��م��ل��ه��وفِ تَ��م��ي��لُ

وياأتي العنوان الذي يليه في الق�شيدة الثانية بعنوان 
اإلَّ عند ال�شدائد  ��اه« وهذا اللفظ ل يُنادى به لاأم  »اأُمَّ
اإلى  الحاجة  ة  و�شدَّ در،  ال�شَّ �شيق  وعند  والم�شائب، 
�شدرها الحنون، ففيه الندبة، والألف والهاء في اآخره 
تبين عن �شهقة الحزن، وامتداد الألم، وهذه الق�شيدة 
في حقيقتها هي ق�شيدة رثاء من ابنٍ بارٍ ل�شدرٍ حنون، 
ولكن األ يتماهى هذا العنوان � على الرغم من و�شوح 
� بتلك  �ض  تُعَوَّ اأبيات الق�شيدة في رثاء الأم التي ل  كل 
اإِنَّها  باحتالها،  افْتُقِدَتْ  التي  الأم 
المباركة  الأر����ض  تلك  الأ���ش��ل  الأُمُ 

فل�شطين؟.
و���ش��وح  اإنَّ  ق��ائ��ل:  ي��ق��ول  ق��د   
فاأقول:  لتاأويل،  يحتاج  ل  الق�شيدة 
جعل  ع��ل��ى  ال�����ش��اع��ر  ح���ر����ضَ  اإنَّ 
دي��وان  م�شتهلِّ  في  الق�شيدة  ه��ذه 
المباركة  لاأر�ض  عنوانه  �ض  يُخ�شِّ
بين  ارتباطه  ��د  ت��وؤَكِّ التي  دللته  له 
الأر�ض،  والأم  الأنثى،  الأمُّ  ين:  الأمَّ
ه المرثية  ودليلنا هو �شوؤال ال�شاعر اأُمَّ
ا، يقول )3(: عن مرابعه المرثية اأي�شً

ل��ن��ا ����مَ����تْ  بَ���������سَ م������رابِ������عٌ  اأَيْ�����������نَ  اأُمُّ  ي����ا 
�����عِ�����دَتْ وط�����ي�����بُ مَ����ك����انِ وم�������ن�������ازِلٌ ������سَ

ظِ���الَ���ه���ا نَ�����زَلْ�����تِ  اإِذا  تَ���هِ�������سُّ  ك����ان����تْ 
اأَم���������انِ وَتَ������������وجُ في طَ����������رَبٍ وَحُ�������لْ�������وِ 
المنبعين،  التقاء  وهنا  كانتْ،  والأر�ض  كانت،  فالأمُّ 
فُ��قِ��دَتْ  واأر�����ضٍ  م��اتَ��تْ،  اأُمِّ  ب��اأم��وم��ة  ي��وح��ي  فالعنوان 

بالحتال.
فهو  الأح��داث،  ي�شبق  رائ��دًا  يكن  لم  اإذا  وال�شاعر 
بعنوان  الثالثة  ق�شيدته  في  وال�شاعر  يقع،  لما  افٌ  و�شّ
»نذير« يبين عن هذه ال�شفة �شفة الريادة التي ت�شبق 
الهدوء  عاقبة  قومه من  وبني  اأهله  ينذر  فهو  الحدث، 
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الذي ي�شبق العا�شفة، فالنومُ والدواهي التي تحيط من 
كل جانب غباء، وتركُ اقتنا�ض الفر�ض �شياع، ولذلك 
ة، فما  وا العدَّ هو يهيب بهم اأن يتيقظوا وينتبهوا، ويعدُّ
يرونه من �شام وهدوء يغريهم بالخلود اإلى الراحة هو 

�شراب، يقول)4(:
���ل���ي���لَ مُ��نْ��عَ��قِ��دٌ ه����لْ تح�����س��ب��ونَ بِ�������انََّ الَّ

دي���اج���ي���ن���ا ����لَ����لْ����تُ����مْ في  ف����نِ����مْ����تُ����مُ و�����سَ
فانْتَبِهوا فْ����قِ  الأُ في  ��اح��ةٌ  و���سَّ م�سُ  ال�سَّ

��مْ�����سِ داع��ي��ن��ا وَ����س���ارِع���وا فَ���غ���روبُ ال�����سَّ
���������امِ ع��اطِ��لَ��ةً يَّ ل تُ���ذْهِ���ب���وا فُ����رَ�����سَ الأَ

اأَتَ�����تْ�����كُ�����مْ حُ����اه����ا في اأمَ���ان���ي���ن���ا  وق�������دْ 
طَرِمًا مُ�سْ ��دْرِ  ال�����سَّ اأَمَ���اً في  ��ق��وا  وحَ��قِّ

ل�������ولهُ م����ا نَ���بَ�������س���تْ اأَعْ�����راقُ�����ن�����ا ف��ي��ن��ا
الأَمْ��رِ  اأَفعالُ  تتبعُهُ  التهاونِ  عن  الممُِ�ضُّ  فال�شوؤال 

ذير«. د مامحَ هذا العنوان »النَّ هيِ لتوؤكِّ والنَّ
وتاأتي �شمائر التملُّك والن�شبة في العنونة »دارٌ لنا« 
و»يا قومي« لتظهر الخ�شو�شية، فبيتهُ الذي تركه ظلمًا 
داره  اأمام  يقف  فهو  �شاأنٌ في هذا الح��وار،  له  وعدوانًا 
م،  التي بقيت �شامدة على الرغم من المجد الذي تهدَّ
ويحاور بيته ويناجيه، وهو يعيد في هذه الوقفة، وقوف 
ال�شعراء القدامى على الأطال، بل وي�شتخدم الأ�شلوب 

نف�شه في �شوؤال الطلل، يقول)5(:
���تَ���نْ���طِ���قُ الأح����ج����ارَ اأ���س��األ��ه��ا وق���ف���تُ اأَ����سْ

���هُ حِ���كَ���مُ ���خْ���رُ ي��ت��ل��و ح���دي���ثً���ا ك���لُّ وال�������سَّ
����س���األْ���تُ���ه���ا ع�����نْ ب������ادي وه������يَ ن���ازف���ةٌ

��ي��دٍ وم���ا رَ���سَ��م��وا م���اءِ وع���نْ ���سِ ع���نِ ال���دِّ
اأَوْدي���������ةٌ الأَ�������س������داءَ  دَتِ  وَرَدَّ ق����ال����تْ: 

والقِمَمُ احاتُ  وال�سَّ هْلُ  وال�سَّ وْ�سُ  والرَّ
في ك������لِّ ن����اح����ي����ةٍ م�����ن اأَرْ������س�����ن�����ا ع���لَ���مٌ

���تَ���لَ���مُ ������������امِ يُ�������سْ ����عُ����دِ الأَيَّ ب������اقٍ ع���ل���ى �����سُ
ونلحظ اأنَّ عنوان الديوان تنطق به األفاظ الق�شيدة، 

اإيحاء  من  اللفظ  ه��ذا  في  وم��ا  يُ�شْتلمُ  وعلمٌ  ف��ب��ادي، 
بالقد�شية التي هي للحجر الأ�شود في ال�شتام، والدار، 

وجبل الجرمق، والأوطان، تحيل اإلى العنوان الافتة.
تحذيره  لنا  ليعيد  ق��وم��ي«  »ي��ا  ق�شيدة  في  وي��ع��ود 
فهذا  والتّواكل،  وال��ت��واني،  الغفلة  من  لقومه  وتنبيهه 
ا هو نذيرٌ اآخر، حيث يقول)6(: النداء العالي ال�شوت اإِنَّ

��وا ف��ق��دْ ط���الَ ن��وْمُ��كُ��مْ بَ��ن��ي وَطَ��ن��ي هُ��بُّ
تَ��غْ��رُبُ هْ��رِ  ال��دَّ ��ةُ  فُ��رْ���سَ وب��اتَ��تْ عليكُمْ 

وهو يذكرنا هنا بمن �شبق من �شعراء النذير، اأولئك 
اأقَوامهم قبل حلول الخطر،  نُذُرَ  كانوا  الذين  ال�شعراء 
كما عند ال�شاعر الجاهلي لقيط بن يعمر الإيادي الذي 

حذر قومه من هجوم ك�شرى، فقال)7(:
���ح���ي���فَ���ةِ مِ������نْ لَ��ق��ي��طٍ ����امٌ في ال�������سَّ �����سَ

اإِي���������ادِ مِ�������نْ  بِ������الج������زي������رَةِ  مَ�������نْ  اإِلى   
����رى قَ������دْ اأَت�����اكُ�����مْ ����ل����يْ����ثَ كِ���������سْ بِ����������اأَنَّ الَّ

����ق����ادِ ������وقُ ال����نِّ ����غِ����لْ����كُ����مُ �������سُ  فَ�������ا يُ���������سْ
وظيفة  اأنَّ  على  تدلل  عينية  بق�شيدة  ذلك  واأتبع 
ال�شاعر هي وظيفة مهمة ومن اأخطر المهمّات، فهو عين 
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ول�شانُ  بها،  ي�شمعون  التي  واأذنهُ  بها،  يرون  التي  قومه 
ُ عنهم، يقول منها)8(: حالهم المعبرِّ

غُ����رَا كُ���نْ���تُ���مُ  اإِنْ  مَ����نُ����وا  تَ����اأْ ق����ومِ ل  ي���ا 
���رى وَم�����ا جَ��مَ��ع��ا  ع��ل��ى نِ�����س��ائِ��كُ��مُ كِ�������سْ

���تُ���هُ ������ذي تَ���بْ���ق���ى مَ���ذَلَّ هُ�����وَ الَج�������اءُ الَّ
وَقَ��ع��ا وَاإِنْ  يَ���وْمً���ا  ط���ائِ���رُكُ���مْ  ط����ارَ  اإِنْ   

قُ��ومُ��وا قِ��ي��ام��اً على اأَمْ�����س��اطِ اأَرْجُ��لِ��كُ��مْ
فَزِعا مَنْ  الأَمْ��نَ  يَنالُ  قَدْ  افْزَعُوا  ثُمَّ   

����ذي����رُ لَ���كُ���مْ هَ�����ذا كِ��ت��اب��ي اإِلَ����يْ����كُ����مْ وَال����نَّ
���س��م��عَ��ا وم�����ن  م���ن���ك���مْ  راأي�������ه  راأى  لم�����نْ 

��ح��ي بِ���ا دَخَ����لٍ وَقَ�����دْ بَ���ذَلْ���تُ لَ���كُ���مْ نُ�����سْ
نَفَعا م��ا  ال��عِ��لْ��مِ  خَ���رَْ  اإِنَّ  فا�سْتَيْقِظوا   

ابن  مع  الق�شيدة  هذه  في  النحوي  عدنان  ويلتقي 
هجوم  من  �شقلية  لأهل  تحذيره  في  ال�شقلي  حمدي�ض 
النورمان، فاإذا كان ابن حمدي�ض يدعو قومه اإلى ترك 

النوم كما يقول)9(:
هَ����واءَه����ا عَ����دِمْ����تُ����مْ  اإِنْ  اأَرْ����������سٌ   ِ وَلَِّ

النَّظْمِ مَنْثورَةُ  الأَرْ����سِ  في  كُ��مْ  فَ��اأَهْ��واوؤُ
��وى لِّ وال��نَّ ال�����ذُّ اإلِى  يُ��فْ�����س��ي  كُ����مُ  وعِ����زُّ

مْلَ مِنْكُمْ بِا تَرْمي مِنَ البَيْنِ تَرْمي ال�سَّ
تَ��دو���سَ��كُ��مْ  اأَنْ  اإِنِّ خ��ائِ��فٌ  ��وْمَ  ال��نَّ دَعُ���وا 

الح��لْ��مِ م���عَ  الأَم������ان  واأَنْ����تُ����مْ في  دَواهٍ 
هذه  وق��ف��وا  ال��ذي��ن  ال�شعراء  م��ن  العديد  وه��ن��اك 
ال�شاعر  نذكر  فل�شطين  �شعراء  ومن  الم�شرفة،  الوقفة 

اإبراهيم طوقان، وعبد الرحيم محمود.
اإذا  ةَ  الم�شرَّ توجبُ  التي  المنا�شبات  فاإنَّ  قلنا؛  وكما 
اأَتَتْ في حالٍ من الكَرْبِ تعلُها م�شوبةً بالكدر، وال�شاعر 
حالته  عنها  ث  تح��دَّ اأو  ذكرها  ما  اإذا  عليها  ي�شحبُ 
البائ�شة، فتنعك�ضُ �شورته النف�شية على هذه المنا�شبة، 
ومنا�شبة العيد من المنا�شبات ال�شارة في حياة الم�شلمين، 

دِ اأَن يفرح، وللطريدِ اأَن يهناأَ! لكن اأَنَّى للم�شرَّ

التي  بق�شيدته  ي�شعفنا  دائ���مً���ا  الم��ت��ن��ب��ي  ول��ع��لَّ 
مطلعها)10(:

ع����ي����دٌ ب�����اأي�����ة ح��������الٍ عُ�����������دْتَ ي�����ا ع���ي���دُ
اأم لأم������رٍ م���ن���كَ ت��دي��دُ ب���ا م�����س��ى 
يتناولونه  ال��ذي��ن  ال�شعراء  عند  العيد  فعنونة 
والديوان  العيد،  ه��ذا  وج��ه  عن  تنبئ  م�شائبهم  في 
يحوي ق�شيدتين عن العيد، اأولهما بعنوان: »عيد في 
اأَبدًا«،  اإل لُحرٍّ لم يهنْ  العيد  فل�شطين« وثانيتهما »ما 
دُ  والعنوانان معربان عن م�شمونيهما،  فهو هنا يجرِّ

ا يخاطبه، ويعاتبه، يقول)11(: من العيدِ �شخ�شً
�����ه�����ا ال���ع���ي���دُ اأَيْ����������نَ مِ����نْ����كَ ال����وع����ودُ اأَيُّ

دي�������دُ ْ ج�������اءُ وال��������َّ ط��������الَ ف����ي����كَ ال�������رَّ

اإبراهيم طوقان

عبدالرحيم محمود
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فلي�ض  اآخ��ر،  معنًى  ليعطيه  العيد  دلل��ة  يخترق  ثمَّ   
العيد هو ذلك المظهر من اللهو ولب�ض الجديد، بل للعيد 

معنىً اآخر عند ال�شاعر، فهو:
���راي���ا ال�������سَّ تُ����������دَوِّي  اأَنْ  ال���ع���ي���دُ  ���������ا  اإِنَّ

����ج����ودُ �����ع�����انِ ال����نُّ ��������ى مِ��������نَ ال�����طِّ وَتُ��������دَمَّ
حُ�����رٍّ كُ��������لَّ  ���ب���ابِ���ن���ا  ����سَ مِ��������نْ  نَ��������رى  اأَنْ 

دى ف�������ذل�������كَ ع����ي����دُ ��������س�������اعِ�������دًا ل��������ل��������رَّ
الق�شيدة،  في  ب��ي��تٍ  ك��لَّ  يتغ�شى  ال��ع��ن��وان  ون��د 
ة عن العيد اأيام الأمجاد، وكيف  وبخا�شة في اأ�شئلته المرَّ
ر عنده ال�شوؤال بهل �شت مرات،  كان حال الأمة، فيتكرَّ
فالفاجعة  دلل��ت��هُ،  يعطي  ال�����ش��وؤال  الإلح���اح في  وه��ذا 
اآثارها،  من  فَ  يخفِّ اأو  يحتويها،  اأن  العيد  ي�شتطيع  ل 
ال��وراء فيجد مجد هذه  اإلى  بذاكرته  كيف وهو يرجع 
ق قلبه  الأمة ال�شامخ؟! ثمَّ يرتدُّ ب�شره للحا�شر، فيتمزَّ

لتمزق اأمته.
لم  لُحرٍّ  اإل  العيد  »ما  الثانية  ق�شيدته  في  وال�شاعر 
ر فيها  مُ فيها المتنبي لفظًا وقافيةً، ويكرِّ يهنْ اأبَدًا« يتر�شَّ
يبداأ  حيث  ال�شابقة،  الق�شيدة  في  �شبق  ما  المعاني  من 

بالت�شاوؤل على طريقة المتنبي، يقول )12(:
هَ����لْ عُ������دْتَ ب����الأَمَ����لِ الم��ح��ب��وبِ ي���ا ع��ي��دُ

���دي���دُ؟ عَ�����وْدٌ ���س��ع��ي��دٌ فَ���هَ���لْ في ال���عَ���وْدِ تَْ

الق�شيدة  في  ارت�شاه  الذي  بتعريفه  العيدَ  ف  ويعرِّ
ال�شابقة.

 وعنوان الديوان المعرب عن فل�شطين يتاألأُ في لفظ 
فل�شطين الذي يتكرر في الديوان، فمن عيد في فل�شطين، 
وهي  القراآن،  ظال  في  فل�شطين  اإلى  ي�شيع،  وطن  اإلى 
ق�شائد مطولة، وهو ي�شتعيد في هذه الق�شائد كل ما هو 
من  الدينية  ال�شور  وت�شعفه  فل�شطين،  اأر�ض  مقد�ض في 
القراآن الكريم والحديث ال�شريف، ولذلك ند مفردات 
هذه الق�شائد وجملها تنطلق من منطلق الإيمان والنور 

والقد�شية، التي ت�شع على كلِّ الأر�ض، كما في قوله )13(:
كُ�������لُّ م����ا في الح�����ي�����اةِ ي���ق���ب�������سُ مِ�������نْ ن��و

����س���ن���اءَ ������س�����ن�����اكِ  وَمِ�������������نْ  ن�����������ورًا  رِكِ 
والمقد�شة،  الم��ب��ارك��ة،  والأر�����ض  فل�شطين،  فا�شم 
وال�شمائر  وال��ن��ع��وت،  وال�����ش��ف��ات،  وب���ادي،  ووط��ن��ي، 
الق�شائد،  ه��ذه  في  ت�شطف  العنوان،  على  تعود  التي 
يكن  األم  ع�شكري،  ا�شتعرا�ض  في  الكتائب  ت�شطف  كما 

العنوان هو الطغراء وهو الدللة؟ بلى لقد كان. 
 وند عنوانين لل�شهيد، ق�شيدة يخ�ض بها ال�شهيد 
عبد القادر الح�شيني الذي ا�شت�شهد في معركة الق�شطل 
تلك  ا�شت�شهد فوق  لكل من  والثانية عامة  عام 1948م، 
الأر���ض المباركة، وب��ذل روح��ه ف��داءً لها، وه��ذا العنوان 
»ال�شهيد« هو دائرة فلك الفل�شطينيين منذ النكبة، فا 
ر  تكاد تد �شاعرًا من ال�شعراء اإلَّ وهذا العنوان يت�شدَّ
و�شهيد  طوقان،  اإبراهيم  ف�شهيد  لوحته،  ويعبر  �شعره، 
عبد الرحيم محمود، وغرهما تتاألأ كنجومٍ في �شماء 
عامة،  العربي  بل  فح�شب،  الفل�شطيني  اأقول  ل  ال�شعر، 
ففل�شطين اأبرزت هذا العنوان وجعلته طغراء لكثر من 
الق�شائد، واأَجِدُ نَفَ�ضَ ال�شاعر يطول طول غر معهود في 
الق�شائد التي قالها بعد احتال الأر�ض المباركة، حيث 
ت�شل ق�شيدته في الأر�ض المباركة اإلى اأكثر من ثمانين 
بيتًا، واأَجِدُ ق�شائده قبلها محدودة الطول، اأيرجع ذلك 
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وبعد  ال�شاعرية،  كان في مقتبل  ال�شاعر، حيث  لبدايات 
الهجرة والغربة ر�شت قدمه في محيط ال�شعر؟ اأم يرجع 
ولعلَّ  النكبة؟  بعد  ال�شعرية  طاقاته  تفجر  اإلى  ذل��ك 

الإجابة تمع ال�شوؤالين معًا.
الت�شاق  كعنونة  الفل�شطينية  الم��دن  اأ�شماء  وتاأتي 
ا يُكِنُّهُ ال�شاعر من حب لتلك المدن، وذكريات  وتعبر عمَّ
ل زالت تعبق في خاطره، األي�شت حيفا ويافا وعكا و�شفد 
هي  بلى،  فل�شطين؟  �شاطئ  وح��وري��ات  الم��دن،  عرائ�ض 

كذلك.
ولعلَّ ق�شيدتيه في حيفا وعكا اللتين قالهما في فورة 
غَزِلٍ قادرٍ  �شبابه، وقبل �شقوط الوطن تنبئ عن �شاعرٍ 
هرِ  الدَّ �شروف  لكنَّ  البديعِ،  والت�شبيهِ  الو�شفِ  على 
ودليلنا  ثائر،  اإلى �شوت  عا�شقٍ  �شوتِ  �شوتَهُ من  لتْ  حوَّ
الق�شيدة  تلك  ثنايا  بين  ترف  التي  العذبة  ال�شور  تلك 
الهوى  التي ل يطيب  العرو�ض  الق�شرة عن حيفا، تلك 
اإلَّ في ظلِّها، ثمَّ يوؤلِّف عر�شًا هنيئًا بين عرو�شين: البحر 

وحيفا، يقول)14(:
ح��ي��ف��ا! فَ����دَيْ����تُ����كِ م���ا اأَبْ����ه����ى مَ��غ��ان��ي��كِ

وَكَ������مْ ي��ط��ي��بُ ال���هَ���وى في ظِ����لِّ ن��ادي��كِ
���طُ���رُهُ اأَ����سْ اأَنْ������تِ  اإِلَّ ك���ت���ابٌ  ���نُ  م���ا الُح�������سْ

ف���ي���كِ ع���ل���ى  تْ  قَ����������رَّ قُ�����بْ�����لَ�����ةٌ  �����������هُ  اأَنَّ اأَوْ 
م��ا اأَنْ�����تِ اإِلَّ عَ���رو����سُ ال��بَ��حْ��رِ مِ���نْ قِ���دَمٍ

ا فَ���م���الَ ال��ب��ح��رُ يُ��غْ��ري��كِ عَ����لَ����وْتِ كِ������ْ�ً
��هِ ��ى ع��رائِ�����سِ كِ مِ����نْ ���سَ��تَّ لم يَ���هْ���وَ غ������رَْ

فَ����خَ����فَّ نَ�����حْ�����وَكِ في هَ���مْ�������سٍ يُ��ن��اج��ي��كِ
واإذا كانت حيفا في نظره العرو�ض التي تُبادل البحر 
بيعيُّ  الع�شق والقبات، فاإنَّ عكا هي الجمال الطبيعيُّ الرَّ
والطيور  ال��زه��ور  م��ن  الطبيعة  بم��ف��ردات  ي�شجُّ  ال��ذي 
عقد  قد  ال�شاعر  كان  واإذا  ال��ف��وّاح،  والن�شيم  المغردة، 
زواج حيفا بالبحر، فقد عقد قران زهور عكا بالن�شيم، 

يقول)15(:

يَ���عُ���دْ فَ����لَ����مْ  �����س��ي��مُ  ال��نَّ ثَ����مِ����لَ  اإِذا  ���ى  ح���تَّ
ه�������ورِ ف��ب��اح��ا ����مً����ا بِ�����ه�����وى ال�������زُّ مُ����تَ����كَ����تِّ

���هِ بِ���حُ���بِّ �������س���ي���مُ  ال���نَّ يَ���خْ���دَعُ���ه���ا  زالَ  م����ا 
وي����ذي����ق����ه����ا الأح���������������زانَ والأَفْ���������راح���������ا
 وتاأتي �شفد لتلح على الذاكرة اإلحاح م�شقط الراأ�ض، 
ةِ، فيعنون  وملعب الذكريات، و�شدو الطفولة، وزهوَ الفتوَّ
�شفد«  من  »لوحة  و  �شفد«  »�شقوط  ق�شيدتين:  في  لها 
واإذا كان ال�شاعر قد �شدا بحنجرة الطروب حيفا وعكا 
قبل ال�شقوط، فاإنَّ حنجرة الحزن والأ�شى هي التي تنعى 
�شقوط �شفد، تنزُّ من هذه الق�شيدة كلُّ معاني الحرقة 
هذه  �شقوط  بعد  مبا�شرة  قالها  الق�شيدة  فهذه  والألم، 
يومين من  بعد  الق�شيدة  واأرخ  الحتال،  يد  المدينة في 
ال�شقوط، فهي تحكي ق�شة اللوعة، واألم الفراق، ومنها 

قوله )16(:
�������جُّ نِ�������داه�������ا ه�����������ذه ب�������لْ�������دت�������ي يَ���������������سِ

����داه����ا �����سَ وه���������ذي  دَتْ  رُدِّ �����س����رخ����ةٌ 
عَ���������������تْ مِ��������نْ رَداه��������ا وَفِ����ل���������س����ط����يُن رُوِّ

�������ن�������ا فِ����������داه����������ا فِ�������داه�������ا �������ن�������ا كُ�������لُّ كُ�������لُّ
ا  ا لوحة من �شفد فَحُقَّ لها هذا العنوان، فهي حقًّ اأَمَّ
اأَروعُ واأَبْدعُ لوحةٍ في مر�شم الأر�ضِ المباركة، كيف ل وهي 
جزءٌ من اللوحة الكلية التي ر�شمتها يد الخالق، ووهبتها 
اإِنَّها لوحة  �ض؟  كلَّ هذا الجمال المبارك بهذا الوجه المقدَّ
كريات، لوحة الأ�شواق والآهات، لوحة العا�شق  اللوعة والذِّ
الولهان الذي اختطفت منه حبيبته، فجل�ض فوق �شخرة 
ابن  ي��ترك  لم  وبهائها،  جمالها  �شفات  د  وي��ع��دِّ يندبها، 
�شفد لونًا من الألوان اإِلَّ وا�شتخدمه في ر�شم لوحته، وهذه 
اللوحة ل ي�شتطيع ر�شمها اإلَّ ابن تلك الأر�ض المباركة، وابن 
�شفد بالذات، فكل ما في الأر�ض المباركة من خ�شائ�ض 
الخ�شب، وروائع الجمال الطبيعي، هو مادة تلك اللوحة، 
ت�شند  التي  الحورية  تلك  �شفد!؟  ما  اأدراك  وما  و�شفد 
ن�شيمه  ف��يُ��داع��بُ  ال�شاهق،  الج��رم��ق  جبل  اإلى  راأ���ش��ه��ا 
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بمياه  قدماها  تعبث  بريئةٍ  وكطفلة  �شعرها،  خ�شات 
بحرة طبريا، فرتد ر�شا�ض الماء على وجهٍ كطلعة القمر، 
ها، ويمي�ض في �شهول بي�شان بغالة خ�شراء، بين  ويميد قدُّ
طيور ت�شفق وت�شدو فوق الجدول الرقراق، والندى يطل 
تختال،  والماعب  والرّبى  الزهر،  لأف��واه  قطراته  ويهدي 
كفتاةٍ  ج  تتغنَّ طبريا  وبحرة  كالطفل،  يغفو  كنعان  وجبل 
فوق  م�شطربين  كنهدين  الربى  بجنبيها  نهدت  كعاب، 
منها:  يبق  فلم  �شفد  وفواكه  نباتات  ��ا  اأَمَّ عاجي،  �شدر 
عُنابٌ، ول تين، ول زيتونٌ، اأورمانٌ، وبرقوق، وتوتٌ، ولوزٌ، 
اإلَّ وكان يزاحم غره في تلك اللوحة التذكارية التي بعث 

بها ال�شاعر من دم�شق اإلى خاله في �شفد.
م�شهدًا  اللوحة  من  يقتطع  اأن  اأح��دٌ  ح��اول  ما  واإذا   
ليقدمه لك، فاإنِ ذلك الم�شهد �شيكون مبتورًا، والجمال 
اأ فيُ�شوّه، ولذلك ل اأ�شتطيع اقتطاع اأبيات من هذه  ل يجزَّ
الق�شيدة لتبين لك عن جمال وروعة هذه اللوحة التي ل 
تعبر عن الجمال الطبيعي فقط، بل تحمل في خطوطها 
عنوان  تماهي  على  تدلِّل  التي  القد�شية  تلك  واألوانها 
ال�شتمتاع  اأراد  الق�شيدة، فمن  بيت في  الديوان مع كل 
اأو التعرف على �شفد فلرجع اإلى ديوان الأر�ض المباركة.
واأخرًا اأقول: اإذا كان ال�شم يدل على الم�شمى، فاإِنَّ 
الرئي�ض، وفي  العنوان  الديوان في  العنوان في هذا  دللة 
وتعبراتها،  و�شورها  األفاظها،  وفي  الق�شائد،  عنوانات 
بل وفي اأ�شلوبها ينبيك عن �شيطرة الدللة، واإذا كنّا قد 

ا عن ذلك في عنونة الق�شائد وم�شمونها، فالأ�شلوب  اأَبَنَّ
لٌ لهذه الدللة، فاأ�شاليب ال�شتفهام التي  هو الآخر مُثِّ
والندبة،  والنهي،  الأم��ر،  واأ�شاليب  الديوان،  بها  ي�شج 
وال�شتغاثة، والنداء، اأدوات هذا العنوان، ودللت عليه، 
فقد عددت خم�ض ع�شرة ق�شيدة تبداأ بال�شوؤال، واأدوات 
في  تتزاحم  فتجدها  جميعها،  ي�شتخدمها  ال�شتفهام 
الق�شيدة الواحدة، ودليل ذلك هو اأنَّ المفجوع في اأر�شه 
اإلى وجهة  ال�شائر  المباركة، المطرود من وطنه المقد�ض، 
يُكثر  كنهه،  يدري  ل  الذي  والم�شتقبل  مداها،  يعرف  ل 

ال�شوؤال، ويلحُّ عليه.
الق�شية  في  الأخ��رى  للق�شائد  العنونة  تتماهى  ثمَّ 
الفجر«،  و»�شفق  »وج��رح��ان«   لج��ئ«،  »ع��ودة  ف�  ذاتها 
الرئي�ض  العنوان  مجرى  في  بُّ  تَ�شُ »كلُّها  وحنين  و«�شوق 

»الأر�ض المباركة«�
اله�وام�س:

الدكتور  �شعر  المباركة،  الأر���ض  دي��وان   )1(
للن�شر  ال��ن��ح��وي  دار  ال��ن��ح��وي،  ع��دن��ان 
الخام�شة  الطبعة  الريا�ض،  والتوزيع، 

1407ه�/1987م.
)2( الديوان نف�شه، �ض 61.
)3( الديوان نف�شه، �ض 66.
)4( الديوان نف�شه، �ض71.
)5( الديوان نف�شه، �ض75.

)6( الديوان نف�شه، �ض 80.
 ،201 �ض  ج5،  الحمدونية  التذكرة   )7(
دار  حمدون،  بن  الح�شن  بن  محمد 
الأولى،  ال��ط��ب��ع��ة  ب����روت،  ����ش���ادر، 

1417 ه�.
)8( الم�شدر نف�شه، �ض 201/5.

)9( ديوان ابن حمدي�ض، �ض 417، �شححه 
�شادر،  دار  عبا�ض،  د.اإح�شان  له  وقدم 

دار بروت 1960م.

)10( ديوان المتنبي ب�شرح العكبري 1/ 185، 
دار  واآخ��ري��ن،  ال�شقا  م�شطفى  تحقيق 

الحلبي 1956م.
)11( الديوان نف�شه،�ض 82-81.

)12( الديوان نف�شه، �ض 85. 
)13( الديوان نف�شه، �ض 120.

)14( الديوان نف�شه، �ض 89
)15( الديوان نف�شه، �ض 92-91.

)16( الديوان نف�شه، �ض 108.

منظر طبيعي من �سفد
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>> رحلة النحوي مع الشعر:
نظمه  وب���د�أ  �ل�شعر،  على  م��ف��ط��ورً�  ع��دن��ان  ن�شاأ 

�ل�شعر  من  �أبياتاً  ينظم  فكان  مبكرً�، 
�ل�شاد�س  �ل�شف  في  يدر�س  ك��ان  منذ 
�شفد  مدينة  في  �لابتد�ئي  �ل�شابع  �أو 
زملائه  بع�س  ك��ان  حين  عكا،  ومدينة 
لهم  ينظم  �أن  منه  يطلبون  �ل��ط��لاب 
تخ�شهم،  منا�شبات  في  �شعرية  �أبياتاً 
�لق�شائد من  وكان يدعى لاإلقاء بع�س 

�لاإنجليزي  �لاأدب  �أو  �لعربي  �لاأدب 

بع�س  في  �أو  �لمدر�شة  طلاب  �أم��ام  يحفظه  كان  مما 
�لمنا�شبات �لمدر�شية و�حتفالاتها في �شفد وعكا، وكان 

ذلك بين �شنتي 41 – 1942م.
بالمطالعة  �شغوفاً  �شغره  منذ  وكان 
�لفر�غ  �أوق��ات  و�ل��ق��ر�ء�ت �لخا�شة في 
يقر�أ  ك��ان  �لمدر�شية..  �لاإج����از�ت  وفي 
وغيرهم  و�لعقاد  و�لر�فعي  للمنفلوطي 
من �لكتّاب. وكان �شغوفاً بقر�ءة ديو�ن 
محمود  و�أ�شعار  تم��ام،  لاأب��ي  �لحما�شة 
���ش��ام��ي �ل����ب����ارودي و���ش��وق��ي وح��اف��ظ 
�أ�شعار  وكذلك  �ل�شغير..  و�لاأخ��ط��ل  ح�سني اأدهم جرار- الأردن

د. عدنان علي رضا النحوي

 أديباً وشاعراً
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�لمتنبي و�لمعري و�بن �لرومي و�لمعلقات �لع�شر، وغير 
ذلك مما يقع بين يديه.

�للغة  كتب  مع  قليلة  غير  �شاعات  يق�شي  وك��ان 
و�لاأدب في مكتبة و�لده ومكتبة �آل �لنحوي.. فقد كانت 
م�شادر �لعلم و�لثقافة حوله غنية، ينهل منها ب�شوق 

ومتعة على قدر ما ي�شمح به �شنّه �آنذ�ك.
�أخذ ينظم �ل�شعر قبل �أن يدر�س �لعرو�س، وكان 
و�أوقات  �لنزهات  في  زملائه  مع  �لاأبيات  بع�س  يردد 
مع  �شعر  من  ينظم  ما  ين�شر  يكن  ولم  و�لم��رح،  �للهو 
يو�كب  �شيا�شياً  كان  منه  وكثير  مو�شوعاته،  �أهمية 

�أحد�ث �لبلاد �لهائجة..
ونما �ل�شعر عنده و��شتقر دربه، 
ح��ت��ى �أ���ش��ب��ح بم��ا ف��ي��ه م��ن جمال 
درب  في  و�شلاحاً  عُدّة  طيبة  وكلمة 
ذلك  بعد  �ل�شعر  و�نطلق  �لحياة.. 
وهو يحمل له مفهوماً مجددً� نابعاً 
�شلى  ر�شوله  و�شنة  �لله  كتاب  من 
من  ل��ه  و�أ���ش��ب��ح  و���ش��ل��م،  عليه  �لله 
ر�شالة  �لاإيماني  �لمفهوم  هذ�  خلال 
ومهمة تدفعه �إلى بناء حياة �لاإن�شان 
وع��زة  و�أم���ن  �لاأر����س على طهر  في 

وجهاد.. ونما �ل�شعر على هذ� �لنهج 
مع نمو �لز�د في م�شيرة �لحياة مع �لعودة �إلى �شورية، 
ثم �لانتقال �إلى �لريا�س حيث ��شتقر به �لمطاف، ولما 
�أن ن�شر  �أثر �لمر�س، وبعد  ترك �لعمل و�لوظيفة على 
وتدفّق  �ل�شعر  تدفّق  �لمباركة«  »�لاأر���س  �لاأول  ديو�نه 
و�لنثر يعملان معاً على  �ل�شعر  و�أ�شبح  �لنثر عنده.. 

نهج و��شح محدد، نهج م�شرق بالاإيمان..
و�شيا�شة  ورث��اءً  و�شفاً  عدنان  مع  �ل�شعر  وم�شى 
�ل�شعر،  �أبو�ب  و�أدباً وغير ذلك من  وفكرً�  وملاحم، 

في رحلة طويلة ��شتغرقت �أكثر من خم�شين عاماً.

فل�شطين، وحول ق�شايا  يدور حول  �شعره  ومعظم 
وماأ�شاتها  فل�شطين  في  �شعره  �لاإ���ش��لام��ي..  �ل��ع��الم 
ر�ئعة  �شورة  و�لوطني  �لاإ�شلامي  و�شعره  خالد،  �شعر 

لحا�شرنا �لد�مي..
تح��دّث  و�شيا�شي  ت��اري��خ��ي  ملحمي،  �شعر  ول���ه 
وله  �لم��وؤلم��ة،  و�لماآ�شي  �لتاريخية،  �لاأح���د�ث  عن  فيه 
�لاجتماعية  �لعاد�ت  عن  فيه  تحدّث  �جتماعي  �شعر 
�لو�شف  في  جميل  �شعر  ول��ه  �لاإن�شانية،  و�للم�شات 

و�لمر�ثي، وغير ذلك من فنون �ل�شعر.

>> مفهوم الشعر عند النحوي:
�لنحوي  �شاعرنا  عند  �ل�شعر  �أم��ا 
نوع  وهو  �لمقفّى..  �لم��وزون  �لكلام  فهو 
�لفنية  عنا�شره  له  �لفني  �لتعبير  من 
درجة  عن�شر  كل  يهبه  ب��ه،  �لخا�شة 
�لم�شتوى  �إلى  يرقى  حتى  �لجمال،  من 
�لذي ي�شتحق معه �أن ي�شمّى فناً و�أدباً، 
على  �أ�شلوبه  ويم�شي  �شياغته  وتقوم 
و�لقافية،  �ل���وزن  ب�شبب  متميز  نحو 
ويكون �لوزن و�لقافية على �لنحو �لذي 
�للغة �لعربية في  ��شتقرّت عليه قو�عد 
تاريخها �لطويل.. فالوزن و�لقافية �أمر�ن 
�أ�شا�شيان في  �أنهما  �أ�شا�شيان في �ل�شعر �لعربي، وهو يرى 
�لذي  �لفني  يلغي هذ� �شرورة �لجمال  �أن  �شعر، دون  كل 
تحمله �لعنا�شر �لفنية �لاأخرى، وكل ما يمكن تطويره في 
�أو  �لاأبيات،  من  عدد  بعد  �لقافية  تغيير  هو  �لميد�ن  هذ� 
على ن�شق فني جميل يحفظ للقافية دورها في بناء �ل�شعر، 
وكذلك يمكن ��شتخد�م �أكثر من بحر �شعري في عمل فني 
كالم�شرحية �ل�شعرية �أو �لق�شة �ل�شعرية، وفي كل حالة لابد 
من �لمحافظة على عدد �لتفعيلات من كل بحر على �لنحو 

�لذي و�شلنا في �للغة وتاريخها وعلم عرو�شها)1(.
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رئي�س  و�لقافية جزء  �لوزن  �أن  يرى  و�لنحوي 
معه  نَم��وَ�  لاأنهما  �لفنية،  �ل�شعر  خ�شائ�س  من 
من خلال تاريخ طويل حتى ن�شج �شكله و��شتوى، 
و�لقافية،  �ل���وزن  لتغيّر  و��شحة  مج��الات  وفتح 
فالوزن  �إيمانية،  غنية  لانطلاقة  كافية  مج��الات 
و�شيبقى  �لقول،  من  �لنوع  لهذ�  �شرف  و�لقافية 
�شرفاً له ما بقيت �للغة �لعربية ولا يمكن �عتبار 
�شعرً�  �لتفعيلة  و�شاحب  �لمنثور  �لحديث،  �ل�شعر 
�لاأدب  لم�شتوى  ينه�س  �أن  ��شتطاع  �إذ�  �إنه  �أب��دً�؛ 
و�لقافية  فالوزن  بال�شعر،  له  علاقة  لا  نثر  فهو 
�للغة مر�شد�ن هاديان  �لمتمكن من  �ل�شاعر  عند 
كلها  �للغة  يفرد�ن  �إنهما  ولاآلئها..  �للغة  لجو�هر 
�أمامه  وينثر�ن  �أبو�بها،  له كل  ويفتحان  لل�شاعر، 
�لاأعلى  �إلى  ير�شد�نه  ثم  ودرره��ا،  جو�هرها  كل 
�ل�شعر جماله  لياأخذ  �لاأ�شفى،  و�لاأ�شفى  �لاأعلى، 
لل�شاعر  عون  و�لقافية  �ل��وزن  �إن  �لمتميز،  �لفني 

و���ش��رف  �أم���ام���ه،  عقبة  لا  �لح���ق 
لل�شعر لا عيبٌ فيه.

وح���ول ه���ذ� �لم��ف��ه��وم �ل��و����ش��ح 
�لتي  �لاآر�ء  خ��لال  وم��ن  لل�شعر.. 
�أث����اره����ا �لح���د�ث���ي���ون ل��ه��دم ه��ذ� 
ق�شيدة  ���ش��اع��رن��ا  ن��ظ��م  �لم��ف��ه��وم، 
ر�ئعة بعنو�ن »لاآلئ �ل�شعر« ردّ فيها 
�آر�ءه���م،  و�شفّه  �لح��د�ث��ي��ين،  على 
�لاأ���ش��ل��وب  على  �ل��ث��ب��ات  �إلى  ودع���ا 
�ل��ع��رب��ي �لاأ���ش��ي��ل.. وق���ال في ه��ذه 

�لق�شيدة)2(:
تُن�سدُها الأ���س��ع��ار  ت��رتج��لُ  يق�ول: 

 وزن�����������اً وق�������اف���ي���ة ق�������ي���داً  واإع���������س����ارا
ب�����ه��ا اإنّ  والأوزان  ال����ق���������وافي  دع 

 رَج�����عَ ال������ُ�اثِ واأغ������الً  واأو����س���ارا

غ����روا وق�������د  اأج�����������داد  ب���اغ���ة  ودعْ 
 وات��ب��عْ ه���واكَ وم��ا ق��د ���س��اءَ واخ��ت��ارا

به اإنّ  »ط��هّ��ره«  اأو  و»اغ�����س��لْ« كامكَ 
اإغ��ب��ارا)3( التاريخ،  ال�سنين، من   من 

واه����دمْ دعائمهمْ ق�����واع��دَه��م  وات���رك 
اأ���س��رارا النا�س  ب��ين   واج��ع��ل حديثك 

ف��ق�����ل��تُ: وي��ح��كَ! م��ا ق��د ق��ل��تَ اإنّ به
 م�����ن فِ��ت��ن��ة ال�����س��ر اأو م��ن وق���ده ن��ارا

ال�������س���ع���ر ح���������رٌ ب�����������������اأوزانٍ وق�������اف���ي�������ةٍ
 م���������لءَ الم����ي����ادي����ن دفّ���������اق���������اً وزخ�������ارا

ظ��ل��م في  غ���������اب  م���ن���ه�������ا  ت���������ج����رّد  اإذا 
واإق����ف����ارا اإج�����داب�����اً  المجاه�ل   ب��ي�����ن   

وق�������اف�������ي���ةً اأوزانٌ  ال�������س���ع�������ر  لآل�����������ئُ 
�������عُّ م�������ن وه�����ج الإب����������داع اأن��������وارا ت�������سِ

ب��ن��تْ ال�����س��ن��ين  واآلفُ  ف�������نٌ  ال�����س��ع�����ر 
 لآل�����ئَ ال�����وزن اأو ���س��اغ��تْ ل���ه ال��غ��ارا
والأدب  ال���ن���ح���وي..  ع���دن���ان   <<

الإسلامي:
�ل��ن��ح��وي �أدي�����ب ���ش��اع��ر.. له 
عن  فيها  تح���دّث  ك��ت��ب  مج��م��وع��ة 
ر�شالة �لاأدب �لاإ�شلامي.. وقدّم من 
ومفهومه  ل��لاأدب  مفهومه  خلالها 
�لاإ�شلامي  �لاأدب  وع��رّف  لل�شعر.. 

بقوله)4(:
وم�شة  هو  �لاإ�شلامي  »�لاأدب 
في  و�لعاطفة  �لفكر  ب��ين  �لتفاعل 
�لاأح��د�ث  تمدّها  �لاإن�شان،  فطرة 
و�ل���ت���ج���ارب و�ل������ز�د و�لح�����ش��اد 
�لعاطفة،  وعلى  �لفكر  على  تنمو  �لتي  بال�شحنات 
يروّي هذه كلها �لاإيمان و�لتوحيد �للذ�ن يطلق نبعَهُما 
�شدق �لنيّة و�إخلا�شها، حتى تحين �للحظة �لمحددة 
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بقدر �لله فتطلق �لموهبةُ �لتفاعلَ بين �شحنتي �لفكر 
و�لعاطفة، فتنطلق �لوم�شة �لغنية من هذ� �لتفاعل 
عملًا فنياً ون�شاً �أدبياً، تحمل معها عنا�شر �لجمال 

�لاإ�شلامي  �لاأدب  لي�شارك  �لفني، 
باأمانتها  �لوفاء  في  �لم�شلمة  �لاأمة 
�أهد�فها،  ر�شالتها وتحقيق  و�أد�ء 
في  �لاإ���ش��لام��ي  �لاأدب  ولي�شهم 
ح�شارة  وب��ن��اء  �لاأر�����س  ع��م��ارة 

�لاإيمان«.
ع��ن��د  �لاإ�����ش����لام����ي  و�لاأدب 
وهو  �لج��م��ال،  �أدب  ه��و  �شاعرنا 
�أدب �لاإن�شان، وهو �أدب �لاإيمان.. 
�لاإن�شان،  نف�س  في  يبد�أ  فالجمال 
في د�خ���ل���ه وذ�ت�������ه.. و�لج���م���ال 

ي���رت���وي من  في ف��ط��رة �لاإن�������ش���ان 
�لاإيمان و�لتوحيد، ويتغذى بتعاليم �لاإ�شلام، ويلتزم 
�لاأدب  ي�شل  �لت�شور  هذ�  ومن  �لاإ�شلامي..  �لمنهج 
يهتدي  نورً�  و�لم�شتقبل  و�لحا�شر  �لما�شي  �لاإ�شلامي 
ودع��وة،  ر�شالة  في  قوة  �لاأدب  وي�شبح  �لاإن�شان،  به 
وعدّة في وثبة وجهاد، وعزّة في �أمن و�شيادة، وحاجة 

ملحة للاإن�شان على �لاأر�س..
وهو يرى �أن �لاأدب �لاإ�شلامي �أدب جهاد في �شبيل 
بالبيان  ليرتفع  �لكون،  ميادين  كل  له  تفتحت  �لله، 
�لر�ئع �إلى دورة �لاأدب �لاإن�شاني، وليكون هو �لاأدب 

�لحق في �لحياة �لدنيا)5(:
الإ�������س������� اأدب  اإن������������ه  ف������ي������ه!  ع������������زّة 

ال��ع��ه��ود ������ام، غ���ر����س الإيم�������ان، ريّ 
������س�����رفُ ال�����ق�����ول م�����ن هُ��������دى الح����ق

و�������س������ح������رُ ال������ب������ي������ان ب����ال����ت����وح����ي����د
ل����دي����ه  ال������ب������ي������ان  ي��������رت��������وي  اأدب 

م����ن ح����دي����ث، م����ن ال���ك���ت���اب الم��ج��ي��د

اآي����������ة ح����������وّم الم���ج���� ه������و في ال������ك������ون 
����د ع��ل��ي��ه��ا ف���ع���ادت روائ�����ع م���ن ن�سيد

ش���ع���ر  في  ف����ل����س����ط����ن  ق����ض����ي����ة   <<
النحوي:

و�أمته،  �أهله  �أحب  �شاعر  عدنان 
ووطنه  ببلدته  �شباه  منذ  و�رت��ب��ط 
�لاإيم��ان،  �لوطن من  ودي��ن��ه.. وح��ب 
�لم�شلم  �إل��ي��ه م��ن ���ش��ف��ات  و�لح��ن��ين 
�لملتزم باإ�شلامه، فالر�شول �شلى �لله 
)و�لله  مكة:  ع��ن  يقول  و�شلم  عليه 
�إن��ك لخ��ير �أر����س �لله و�أح���بُّ �أر���س 
�لله �إلي، ولولا �أني �أخُرجت منها ما 
كان  �ل�شافعي  و�لاإم��ام  خرجت()6(. 

يردد �شوقاً �إلى بلده بيتين �شهيرين:
غ�����زّة اأر����������س  اإلى  لم�������س���ت�������اق  واإن�����������ي 

ك��ت��م��اني ال��ت��م��زق  ب��ع��د  واإن خ�����ان��ن��ي 
ب�بها ظ��ف��رت  ل��و  اأر�ساً   الله  �سقى 

اأجفاني ال�سوق  �سدة  م��ن  ب��ه  كحلت 
ومن هذ� �لمنطلق �لاإ�شلامي كان �لحنين �لمتدفق 
�أول  �إلى فل�شطين من �شاعرنا �لم�شلم عدنان.. فكان 
ق�شائد  وكانت  �لمباركة«  »�لاأر���س  بعنو�ن  له  دي��و�ن 
�لديو�ن حنيناً ملتهباً، وت�شميماً وعزماً على �لعودة 

�لظافرة تحت لو�ء �لاإ�شلام.
�نطلق عدنان يتغنى ببلدته �شفد ويعي�س ذكرياتها 
�لحلوة �لناب�شة بالحياة، فير�شم لنا تلالها ووهادها، 
ويتمثلها  و�أطيارها،  وثمارها  و�أنهارها،  و�أ�شجارها 
جنة و�رفة �لظلال ي�شميها )عرو�س �لدهر(.. فيقول 

في ق�شيدته »لوحة من �شفد«)7(:
فانظري دونك  الدهر  عرو�سَ  �سفدٌ 

ه���������ذي وف�����������ود ح�����وا������س�����ر وب���������������وادِ
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ت�����س��ع�����ى اإل��ي�����ك م�����ن ال�������س���اآم ���س��وام��خٌ
وج������ب�������������ال ل�����ب�����ن�����ان ع�����ل�����ى م���ي���ع�������اد

وال�����س��ه�����لُ وال��ن��ه�����رُ ال��ب��دي��ع وخ�����س��رةٌ
األ������ق�������������تْ ك�����������اأ������س�����ورة ل����ه����ا  ب����زن����اد
وينتقل �شاعرنا في �أرجاء فل�شطين فيكتب �شعره في 
�أخرى، ويتغنى بحيفا، وي�شف  �لقد�س  عكا تارة وفي 
بحيرة طبرية، ويطلق من خلال �شعره �شرخات يحذر 

فيها �أبناء �أمته ويدعوهم �إلى نبذ �لخلاف.
و�لاأح���د�ث  �لمتتابعة  �لم��وؤ�م��ر�ت  عدنان  ويعا�شر 
�لمتلاحقة، وتحلّ �لنكبة عام 194م، وي�شحّ ما توقعه 
وجد�نه،  في  ماآ�شيها  بكل  �لكارثة  وترت�شم  �ل�شاعر 
فيبكي �شقوط �شفد ويبكي �شياع فل�شطين كلها، ويبكي 
�لمعركة  �أر����س  على  �شقطو�  �ل��ذي��ن  �لج��ه��اد  �شهد�ء 
وقائد  �لق�شطل  بطل  �لح�شيني  �لقادر  عبد  كال�شهيد 
�لجهاد �لمقد�س في فل�شطين �لذي ��شت�شهد في 8 ني�شان 
ق�شيدة  في  فقال  �لق�شطل،  معركة  في  1948م  ع��ام 
بعنو�ن »�ل�شهيد عبد �لقادر �لح�شيني في �لق�شطل« )8(

ي��سطرب للقلب  ف��م��ا  ال��ه��زب��رُ  ع�����اد 
ين�سكب ال�������دم���ع  وه�������ذا  ول��ل��ع��ي�����ون   

م��ع�����اً والنّعيُّ   اإل��ي��ن�����ا  ال��ب�����س��ر  ج�����اء 
والح���ربُ فالن�سرُ  خ��ف��ق��ةٌ:  ك�اهما 

لم يقبل القلب غر البِ�سرِ  من خرٍ
ي��ق���بُ وه�������و  اإل  ���ع���يَ  ال���نَّ ي�������رَ  ولم 

عودته بِ�سْرَ  يحيّي  الر�سا�سُ  قالوا: 
وه�������ذه ال��ق�����د���سُ خ���فّ���ت ن���ح���وه ت��ث��بُ

يقودهم ح�����يٌّ  ه�����ل  ال��ن��ا���سُ  يع�لم  لم 
ومُ������بُ م����وت  اأم  الم����ع����اركِ!  اإلى   

ب��ط�����لٌ اأن���������ه  اإل  ي��ل��م�����س�����وا ف��ي�����ه  ل�������م 
اأربُ ل�����ه  يُ�������ث���ن���ى  ول  ي���ق�������ود  ح���������يٌّ 

�أخ��ذ  1948م،  ع��ام  فل�شطين  م��ن  خ��روج��ه  وبعد 
�شباه،  وفي  طفولته  في  �أن�شدها  �لتي  �لمعاني  يتلم�س 

في  فل�شطين  �أبناء  �إليه  �آل  �ل��ذي  �لح��ال  �إلى  وينظر 
�لخيام و�ل�شتات، ويفكّر في �لم�شتقبل وبطريق �لعودة، 
فيكتب ق�شيدة بعنو�ن: »عودة لاجئ« بقلم يتنزّى �ألماً، 

ووجد�ن يقطر دماً، فيقول)9(:
اأدري ل�����س�����ت  اأخ���������ت ����س���ائ���ع  ي����ا  اأن������ا 

اأج������وب اأر����������س  واأي  ق����وم����ي  اأي�����������ن 
ال���ع���ين دم��ع اأ�����س����ىً وفي  في ���س��ل��وع��ي 

ي����ت����ن���������زّى وف�����������ي ال������ف�������������وؤاد ن������دوب
وع���ل�������ى ال�������وج�������ه ب�������س���م�������ةٌُ ظ��ل��ل��ت��ه��ا

غ�������رة الم��������وت واع��������اه�������ا ����س���ح���وب
ودب�����ي�����������ب الأي�����������������ام ي���������ن���������زع م��ن�����ي

ن�������ف�������س���اً خ���������اف����ت����اً  وروح���������������اً ي��غ��ي��ب
�لبعد  �ألم  ويعت�شره  وط��ن��ه،  �إلى  حنينه  وي�شتد 
عن  ج��ر�ح��ه  تكف  ولا  �شوته  يتوقف  ولا  و�ل��ف��ر�ق، 
في  فيقول  �ل��ي��وم،  حتى  �لنكبة  ب���د�أت  منذ  �ل��ن��زف 

ق�شيدة بعنو�ن »جرحان«)10(:
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اأ����س���ىً ال���طّ���ل���ول  اإلى  يُ���ذك���ي الح���ن���ين 
قَ ال���ك���ب���دا ���ل���وع وم����������زَّ ����رَ ال�������سّ عَ���������سَ

جُ������رح������ان: تح����م����لُ م�������ن  ن��زي��ف��ه��م��ا
�����دا األم���������������اً ي����ج���������ذُّ ال�������������روحَ والَج�����������سَ

ج�����رح�����ان: ي��ع��ت�����س��رُ الأ������س�����ى  ب��ه��م��ا
عُ����م���������رَ ال���ف���ت���ى وال�������س���ي���خ وال�����ول�����دا

ج������رح������ان: ج���������رحٌ غ�������ار في  ج�������س���دٍ
����ه����دا ال���������سُّ م�����������راق�����دَ  دم���������������اهُ  روّت 

وك������������ذاكَ جُ����������رحٌ غ��������ارَ ف���������ي ����س���رف
������زوح ت���������دورُ ف���ي���ه مَ�����دى وي�����������دُ ال������نُّ
�لم��وؤلم  �لو�قع  ي�شوّر  �شعره  في  �شاعرنا  ويم�شي 
لهذ�  �لاأ�شيل  �ل�شبب  �أن  ويذكر  �لخلا�س..  وطريق 
�أ�شابنا  فقد  ولذلك  �لله،  عن  �إعر��شنا  هو  �لو�قع 
مو�ئد  فتات  على  نعي�س  و�أ�شبحنا  و�ل��ه��و�ن،  �ل��ذل 
�لاأعد�ء نطلب منهم حقوقنا، ونفرح ونتيه للحقير من 
�لعطايا ننالها منهم.. فيثور �شاعرنا على هذ� �لو�قع، 
�لاأر�س  �إنقاذ  �أجل  من  للعمل  �أمته  م�شاعر  وي�شتثير 
�لمباركة، وقد وجد �لحل في �لعقيدة و�لجهاد، فانطلق 

يقول:
ل ي�ستعيد حمى الأوط��ان غر هدى

م�������ن ال���ك���ت�������اب وع����بّ���������اد ل�������ه دان������وا
ت�����س�����وّقَ��تْ لج��ن�����ان الخ�����ل��د اأن��ف�����سُ��ه�����م

ال��ب��ط��اح الح��م��ر فر�سان ف���اأرع���دتْ في 
على  ث��ورة  ق�شائده..  في  �لنحوي  عدنان  هو  ه��ذ� 
يهد�أ  حين  �أما  و�لا�شتكانة..  �لتخاذل  على  ثورة  �لظلم، 
فيجيد..  و�شفه  في  يتاأنق  اف  و�شّ فهو  يكون،  ما  وقليلًا 
في  يعي�س  وه��و  �شفد،  ببلدته  يتغنى  وه��و  �إل��ي��ه  ��شتمع 
تلالها  لنا  فير�شم  بالحياة،  �لناب�شة  �لحلوة  ذكرياتها 
�لخلّابة،  ومناظرها  و�أزه��اره��ا،  و�أ�شجارها  ووهادها، 
و�شفها  في  وي��ب��دع  في�شفها  م��ورف��ة،  جنة  يتمثلها  �إن��ه 

ويقول)11(:

ي�����ا زه�������رة ال�����ل�����وز ال�������س���ه���يّ وط��ل��ع��ة
 ال����ن����ور ال���ب���ه���ي وغ���ر����س���ة الأج��������داد

ي�����ا غ���ر����س���ة ال����ع����نّ����اب  م��������دّت ك��ف��ه��ا
الم����خ���������س����وب م�����ن ف�������رع ل����ه����ا م����يّ����اد

ك����ال����غ����ادة الح�������س���ن���اء خ���ل���ف خ��ب��ائ��ه��ا
���ادي  رف���ع�������ت ب���ن���ان���اً ل���ل���م���ح���بّ ال�������سّ

ي�������ا اأم�������س���ي���ات في ال������رّج������وم ك���اأن���ه���ا
ع���ط���ر ال�������س���ب���اب  وب���ه���ج���ة الأع����ي����اد

�سعابه  دون   ال�����زرق�����اء  وال����ب����ح����رة 
ن���������زل���������ت ف���������اأن����زل����ه����ا �������س������واد ف�������وؤاد

وتوثبت  ال����رّب����ى  ب��ج��ن��ب��ي��ه��ا  نَ����هَ����دتْ 
ن���ه�������دي���ن م�������س���ط���رب���ين ف������وق م��ه��اد

ال�����س��ج��يّ غُالة  ال��ل��ي��ل  ل��ه��ا  اأه�����دى 
�����س����م����راء ت���خ���ف���ق في  ظ������ال ����س���واد

����ت ح��وا���س��ي��ه��ا ال���ن���ج�������وم لآل����ئ����اً  و�����سّ
ت����ط����وي وت���ن�������س���ر م�����ن ب����ري����ق ه�����ادِ
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كما�س�ة  ال���ن���اه���دي���ن  ب����ين  وال����ب����در 
ب���ق���اد ج����ي����ده����ا   في  م���������و�����س����ول���������ة 
وي�شير �شعر عدنان مع �أحد�ث فل�شطين وما �أكثرها 
�للاجئين  وتتعرّ�س مخيمات  �أحد�ث..  �أق�شاها من  وما 
في لبنان لهجوم بعد هجوم، ومجازر بعد مجازر، ولعلها 
�بتد�أت بتل �لزعتر �لذي طال ح�شاره وقارب �ل�شهرين 
في عام 1975م، ثم كانت مجازر �شبر� و�شاتيلا في عام 
1986م،  ع��ام  جميعها  �لمخيمات  ح�شار  ثم  1982م، 

�أ�شهر،  خم�شة  وتج��اوز  ط��ال  �ل��ذي 
جوعاً  �لم���وت  فيها  �ل��ن��ا���س  ���ش��ارع 
وعط�شاً، ولم ي�شمح خلالها باإدخال 

�لغذ�ء �أو �لمو�د �لطبية.
ومن خلال ظلمة �لماأ�شاة و�شو�د 
تل  ح��لّ��ت بمخيم  �ل��ت��ي  �ل��ف��اج��ع��ة، 
رهيبة  مجزرة  وقعت  حيث  �لزعتر 
يا�شين..  ودي��ر  قبية  مج��زرة  فاقت 
وبُقرت  �لاأ�شرى  فيها  ذُبح  مجزرة 
ب��ط��ون �ل��ن�����ش��اء ودُف�����ن �لاأط���ف���ال 
ج��ر�ف��ات  �لنا�س  و�شاهد  �أح��ي��اء، 
من  �لم�شلمين  بيوت  تج��رف  �لحقد 

�أبناء فل�شطين في تل �لزعتر وتحمل 
�ل��تر�ب.. من خلال  وتهيل عليهم  �أحياء  �لاأطفال  معها 
فل�شطين  �أبناء  من  نفر  ثبات  خلال  ومن  �لماأ�شاة  هذه 
�لمجاهدين دفاعاً عن هذ� �لتل.. نظم �شاعرنا ق�شيدة 

بعنو�ن »جولة �لاإيمان في تل �لزعتر« قال فيها)12(:
الأغ����م����اد وان��ت��ظ��ر اإل�������ى  ال�����س��ي�����وفَ  رُدَّ 

ه���ولٍ وم��ن خر م��ن  »التل«   ينقل  م��ا 
انتف�ستْ ال��ت��ي  الم�����روءات  دُن��ي��ا  ه��ن��اك. 

ع��ل��ي�����ك ف�������ي وث���ب�������ة وهّ�����اج�����ة ال��ظ��ف��ر
���ر الح���ق�������دُ اأه�����������والً  مُ�������دمّ�������رةً تَ���فَ�������جَّ

تم�����ورُ  اأح�������س���اوؤه���ا مَ�������وراً ع��ل��ى ���سُ��ع�����رِ

تُ�������ل���ق�������ي ب�������ه ح���م���م���اً �����س���������وداء ق���اتم�������ةً
مُ�ستعر ال�����دار  ل��ظ��ىً في  ع���ن  وت��ن��ج��ل��ي 

واأط��ب��ق�����تْ لُج�������جُ الأح���ق���اد  وان��ت�����س��رتْ
تُ��ق�����ي��مُ ح���ولَ���كَ م�����ن ����س���ورٍ وم����ن جُ����دُر

ك�����ا���س��ف�����ةً الله  ع���ن�������د  اأنَّ  دَرَتْ  وم���������ا 
ل���ك���ل  م���ن���غ�������ل���قٍ م�������ن ك���ي���ده�������ا ال���ق�������ذر
��ه ع��دن��ان  �أم���ا �لاأق�����ش��ى �لج���ري���ح.. ف��ق��د خ�����شّ
�لاأق�شى..  ملحمة  كتاب  دوّنها في  ق�شائد  بمجموعة 
في  فل�شطين  ق�شية  فيه  ع��ر���س 
�ل�شافية  �لاإيم���ان���ي���ة  ���ش��ورت��ه��ا 
فيها  ور�شم  �لقر�آنية«  »�ل�شورة 
فل�شطين،  �إلى  �ل�����درب  م��ع��الم 
للم�شجد  تاريخياً  م��وج��زً�  وق��دّم 

�لاأق�شى.

>> قضايا العالم الإسلامي في 
شعره:

لم���اأ����ش���اة  ع����دن����ان  ي��ع�����س  لم 
تعر�س  فلما  وح��ده��ا،  فل�شطين 
�لبو�شنة و�لهر�شك للاإبادة  �شعب 
�لجماعية، وهام �لاأطفال و�لن�شاء 
و�ل�شيوخ على وجوههم في �لفيافي و�لقفار هاربين من 

مجازر �ل�شرب، و�شف عدنان هذ� �لحال فقال)13(:
ت������دفّ������ق م���ن���ه�������ا ك���������ل  ي��������وم ق���������واف����لٌ

ت�������س���قُّ دُروب������������اً ب����الأ�����س���������ى وال���ت���ظ���لّ���م
ت��ق��طّ��ع��ت ال����ف����ي����افي  في  لج�������وءٍ  دُروبَ 

ت���ن���دّم اأو  ح�������س���رة  اأو  دم���ع�������ة  ع���ل���ى   
يم��ي�����ل��ون ب���ال���ط���رف  ال���ذل���ي���ل ل��ع��ل��ه��م

م�����س��ل��م ط���ل���ع���ة  الأف���������ق  وراء  يَ����������رَون 
����عٍ ق�����واف�����لُ تم�������س���ي ب����ين اأف���������واج رُ�����سّ

اأي ت����ب����اري����ح  اأو  ث���ك���ل���ى  واأح�����������������زانِ 
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�لعالم  ق�شايا  من  رئي�شية  ق�شية  عدنان  يترك  ولم 
�لاإ�شلامي �إلا ونظم فيها �شعرً� موؤثرً�، موجهاً ونا�شحاً.. 
تحكي  �لتي  �ل�شعرية  �لملاحم  من  مجموعة  �أ�شدر  وقد 
هذه �لق�شايا.. ومن هذه �لملاحم �لتي �شدرت حتى �لاآن:
- كتاب ملحمة �لجهاد �لاأفغاني.. عر�س فيه �شيرة 
ثم  وثباته،  جهاده  وم�شيرة  �لم�شلم،  �لاأف��غ��اني  �ل�شعب 

تعر�س للفتنة �لد�مية �لتي وقعت بين �لاأفغان.
فيها  ق��دّم  و�ل��ه��ر���ش��ك..  �لبو�شنة  ملحمة  كتاب   -
نموذجاً للملحمة في �لاأدب �لملتزم بالاإ�شلام، وعر�س فيه 
نور  �إليها  دخل  وكيف  و�لهر�شك،  �لبو�شنة  �أر�س  تاريخ 
�لتي حدثت  �لكبرى  ثم عر�س هول �لجريمة  �لاإ�شلام، 

وكيف د�رت �أحد�ثها.

فيه  ��شتعر�س  �لهند..  في  �لاإ�شلام  ملحمة  كتاب   -
�لاإ�شلامية  �ل���دول  وق��ي��ام  �لهند،  �إلى  �لاإ���ش��لام  دخ��ول 

�لمختلفة، حتى ق�شاء �لاإنجليز على دولة �لمغول.
تاريخ  فيه  عر�س  �لق�شطنطينية..  ملحمة  كتاب   -
�لاأتر�ك �لعثمانيين باإيجاز، وتحدّث عن جذور �لاإ�شلام 
�لعبقرية  �لطريقة  وعر�س  تركيا،  �أر���س  في  �ل�شاربة 
�لتي فتح فيها محمد �لفاتح �إ�شتانبول، ثم عر�س موقف 

�ل�شلطان عبد �لحميد من هرتزل..
�لاألفاظ،  ب�شهولة  �لنحوي  عدنان  �شعر  �متاز  وقد 
وبالنف�س �لطويل في كثير من ق�شائده، وبال�شكل �لعمودي 
للق�شيدة، فلم نجد له �أي ق�شيدة من �ل�شعر �لحديث�

الهوام�س:
�إن�شانيته  �لاإ���ش��لام��ي  �لاأدب  كتاب   )1(  

وعالميته، �س217. 
)2( مجلة �لاأدب �لاإ�شلامي –�ل�شنة �لثانية- 

�لعدد �ل�شاد�س- 1995 – �س47. 
�أوروبا  �إلى قول �لحد�ثيين في  �إ�شارة   )3(
بلادنا  في  �لحد�ثيون  عنهم  نقله  وما 

�لكلمة  نغ�شل  �أن  ���ش��رورة  �أن���ه  م��ن 
»غبار  م��ن  بها  علق  مم��ا  ونطهرها 

�ل�شنين«. 
)4( ديو�ن مهرجان �لق�شيد، �س39. 
)5( ديو�ن مهرجان �لق�شيد، �س33. 

 )6( �لبد�ية و�لنهاية للحافظ �بن كثير، 
ج3، �س205. 

)7( ديو�ن »�لاأر�س �لمباركة« �س119.
 )8( ديو�ن »�لاأر�س �لمباركة« �س41.

)9( ديو�ن »�لاأر�س �لمباركة« �س108.
)10( ديو�ن »�لاأر�س �لمباركة« �س88. 

)11( ديو�ن »�لاأر�س �لمباركة« �س116. 
)12( ديو�ن »�لاأر�س �لمباركة« �س186. 

 )13( ملحمة �لغرباء، �س123.

حازم

�سعر: د. عدنان النحوي

����ت م���ن مح��ي��اهُ ف��اأ���ش��رق��ت ب��ال��ه��ن��ا و�ل�����ش��ع��د دن��ي��اهُ�إط���لال���ة �ل��ب�����ش��ر رفَّ

�أن�����������و�ره و�ل����رب����ي����ع �لح����ل����و ح��ي��اهلم���ا �أط������لَّ �أط������لَّ �ل��ف��ج��ر و�ن��ط��ل��ق��ت

طلعت �لذي  هذ�  مَنْ  �لرو�سُ:  ت  �أن���ف���ا����ش���ه ع���ب���ق���اً ي���غ���ن���ي وري�������اه؟تلَفَّ

ويغلبني ح�شناً  يناف�شني  د ك����ل �ل����زه����ر �إي�����اه�أ���ش��ح��ى  ط���ي���ب���اً، ف�������ردَّ

و����ش���ق���ي���اهف����اإن����ه »ح��������ازم« تم�����ش��ي ب�����ش��ائ��ره م����غ����ن����اه  �لله  وب����������ارك 
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ه��ذه  لم��ث��ل  ي��ك��ون  �أن  وط��ب��ي��ع��ي 
�لفكرية،  �جتهاد�تها  �ل�صخ�صية 
�تفقت  �صو�ءً  �لمعرفية،  وطموحاتها 
هذ�  وفي  �ختلفت،  �أو  غيره  �آر�ء  مع 
�لمجال فاإن له بع�ض �لت�صور�ت �لتي 
�صاعت  قد  معينة،  �صياغات  �تخذت 
منها:  و�أح��ادي��ث��ه  وموؤلفاته  كتبه  في 
تعبير  ي�صتخدم  �أن  يقترح  مثلًا  �أن��ه 
»�لن�صح �لاأدبي«)1(، بدلًا من »�لنقد 
�لاأدبي«، وهو لا يعترف بال�صعر �لحر، 
لتجاوزه  �لمتفلت«  »�ل�صعر  وي�صميه 

و�لقافية  �لعرو�ض  �أ���ص��ول  نظره  في 
�لتعبير�ت  من  ذلك  وغير  �لعربيين، 

�لتي ينفرد بها في هذ� �لمجال.

عر�صنا  في  ن�صير  �أن  ويم��ك��ن 
بين  �ل�صعر  في  »�ل��ت��ج��دي��د  لكتابه 
�إلى  و�لان��ح��ر�ف«  و�لتقليد  �لاإب���د�ع 
�لمجال  بع�ض وجهات نظره في هذ� 
في  �لتجديد  ق�صية  لاأهمية  ن��ظ��رً� 

�ل�صعر.
وه���و ك��ت��اب ي��ت��األ��ف م���ن �أك���ر 
�لقطع  م��ن  �صفحة  �أرب��ع��م��ائ��ة  م��ن 
�لمتو�صط، يبد�أ �لكتاب باإهد�ئه �إلى 
�أبنائه �لمخل�صين �لموؤمنين بالله، ثم 
�لكاتب  يقدم  �ل��ذي  �لافتتاح  ياأتي  د.�صعد اأبو الر�صا - م�صر

موقف الدكتور عدنان النحوي 

من التجديد في الشعر

صلى الله عليه وسلم

ال�����دك�����ت�����ور ع�����دن�����ان ال���ن���ح���وي 
م���ن ه����ؤلاء ال��ن��ف��ر ال��ق��ل��ي��ل��ن ذوي 
ال���ع���ق���ي���دة الإس����ام����ي����ة ال���ق���وي���ة، 
والح���س الإيم���ان���ي الم��ت��دف��ق، وه��و 
ف���ك���رة  ان�����ت�����ش�����ار  مم������ن أس�����ه�����م في 
أرج����������اء  في  الإس���������ام���������ي  الأدب 
بلغت  التي  الكثيرة  بكتبه  العالم 
ال��ت��س��ع��ن ك���ت���اب���اً، م��ن��ه��ا م����ا ي��ق��رب 
م�����ن ع���ش���ري���ن ع���م���ل���اً ش���ع���ري���اً ب��ن 
دواوي��ن وم��ط��ولات، وتسجياته 
ال���ص���وت���ي���ة، ون����دوات����ه الإذاع���ي���ة 
نتيجة  إلا  ذل��ك  وليس  المتعددة، 
ق�������راءات�������ه ال����ك����ث����ي����رة وأن���ش���ط���ت���ه 

د. النحوي، ذو الغنى، ال�صابونيالإسامية الفكرية المختلفة.
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�لقر�آنية  �لاآي��ات  من  مجموعة  فيه 
تت�صمن  �لتي  �لنبوية  و�لاأح��ادي��ث 
�لمخل�صين  ل��ل��م��وؤم��ن��ين  ن�����ص��ي��ح��ة 
ليزد�دو� �إيماناً و�إخلا�صاً، يلي ذلك 
تحت عنو�ن موعظة وذكرى تذكير 
�لال��ت��ز�م  ب��وج��وب  �ل��ك��ت��اب  متلقي 
و�ل��ع��م��ل بم��ا ن�صح ب��ه �ل��ك��ات��ب في 

�لافتتاح و�لموعظة.
في �لم��ق��دم��ة ي��ب��ين �ل��ك��ات��ب �أن��ه 
�لكريمة  و�ل�صنة  ب��ال��ق��ر�آن  ملتزم 
و�للغة �لعربية، وم�صتفيد من ثو�بت 
�لاإيم����ان و�ل�����تر�ث، ح��ري�����ض على 
وتلك  بالما�صي،  �لحا�صر  �ت�صال 
لا  وميز�ن  عنها،  يحيد  لا  مرجعية 
تخطئه عين قارئه)2(، برغم ما قد 
– من  – خطاأ  �لنا�ض  بع�ض  يظنه 
�نف�صال بين �لدين و�لحياة)3(، من 
و�لتجديد  بالجديد  يوؤمن  فهو  ثم 
ع��ل��ى �لاأ���ص�����ض �ل�����ص��اب��ق��ة، وه���و ما 
ي�صميه منهاج �لله �لذي ياأمرنا به، 

ويدفعنا �إليه �لاإيمان و�لتوحيد)4(.
»�لتقليد  �أن  �إلى  ي�صير  وه��ن��ا 
�لعطاء  عنا�صر  يملك  لا  من  مهمة 
�لمتجدد، �لعنا�صر �لتي تولد عطاءه 
وتطلعه من ذ�ته، نابعة من عنا�صره 
وز�ده، من جذور عميقة في �لفطرة، 

لا ي�صوهها ولا يحرفها«)5(.
وق���د ����ص��ت��ط��اع �ل��دك��ت��ور ع��دن��ان 
�ل��ن��ح��وي خ���لال ف�����ص��ول ك��ت��اب��ه �أن 
يح�صر �تجاهات �لتجديد في �ل�صعر 
في ث��لاث��ة ن����و�ح لا ر�ب����ع ل��ه��ا، وه��ي 

�لاإبد�ع، و�لتقليد، و�لانحر�ف، وذلك 
بناءً على ما �صبق، فاإذ� كان ما يبدعه 
وج���ذوره،  لاأ���ص��ول��ه  م��و�ف��ق��اً  �ل�صاعر 
وهي بالتحديد �لقر�آن �لكريم و�ل�صنة 
�لاإب���د�ع  ه��و  فذلك  �لعربية،  و�للغة 
هذ�  قلد غيره في  �إذ�  �أم��ا  نظره،  في 
�لم��ج��ال، �أو خ��رج ع��ن ه��ذه �لاأ���ص��ول 
�لثلاثة في نظره فهو مقلد، وقد ي�صل 
�لاأمر �إلى حد �لانحر�ف و�لف�صاد �إذ� 

��صتد تجاوزه لهذه �لاأ�صول.

وم���ن �أج����ل �إث���ب���ات ذل���ك فقد 
�إي��ج��از  في  �لاأورب����ي  لل�صعر  ع��ر���ض 
�صديد، وبين �أنه قد ن�صاأ في �أح�صان 
نظره  في  وه��ي  �ليونانية،  �لثقافة 
وثنية، ومن ثم فقد كان هذ� �ل�صعر 
قلقاً م�صطرباً، و�رتبط في مذ�هبه 
و�لجن�ض  و�لتقلب  بالفجور  �لمختلفة 
و�لخ��م��ر، وه��و في تج��دي��ده متفلت 
�لحكم  �أن  و�عتقد  وم��ن��ح��رف)6(، 

�لمقايي�ض  كل  يتجاوز  �ل�صورة  بهذه 
لو  حتى  بها،  يعتد  �لتي  و�لاأع���ر�ف 
كان �لهدف تف�صيل �ل�صعر �لعربي، 
در��صات  �إلى  بحاجة  مفا�صلة  فهي 
تتوفر  ق��د لا  ودر�����ص���ات، وخ���ر�ت 

ب�صهولة لكثير من �لباحثين.
في  �ل��ع��رب��ي  لل�صعر  ع��ر���ض  ث��م 
في  �أن���ه  م��ث��ب��ت��اً  �لمختلفة  ع�����ص��وره 
�لع�صر �لجاهلي، و�صدر �لاإ�صلام، 
و�ل��ع�����ص��ر �لاأم������وي، و�ل��ع��ب��ا���ص��ي، 
�لح��دي��ث،  و�لع�صر  و�لاأن��دل�����ص��ي، 
يوجد �لتجديد، وهو)7( لا يخرج عن 
�لمقايي�ض �لثلاثة �لتي حددها، ففي 
�لع�صر �لجاهلي كان هناك تجديد 
م��ث��لًا،  �ل�صعاليك  �صعر  في  ك��م��ا 
للقر�آن  ك��ان  �لاإ���ص��لام  ���ص��در  وفي 
و�لح���دي���ث و�ل��ت��م�����ص��ك ب��ال��ق��و�ع��د 
في  للتجديد  يحفظ  م��ا  و�لاأ���ص��ول 
و��صتمر  ووظ��ي��ف��ت��ه،  �أث����ره  �ل�صعر 
ذلك في �لع�صر �لاأموي و�لعبا�صي، 
بالثقافات  �لات�صال  �إلى  بالاإ�صافة 
�لاأخرى، برغم وجود من قلد ومن 
�نحرف، بناءً على تطبيق مقايي�ض 
�لدكتور عدنان �لنحوي �لتي �صبقت 

�لاإ�صارة �إليها.
من  �ل��ث��اني  �لف�صل  ك���ان  وق���د 
�ل��ب��اب �ل�����ص��اد���ض في ك��ت��اب��ه: تحت 
�لع�صر  ���ص��ع��ر�ء  بع�ض  م��ع  ع��ن��و�ن 
و�ل��ب��ح��تري  تم���ام  ك��اأب��ي  �لعبا�صي 
و�لم��ت��ن��ب��ي و�أب������ي �ل���ع���لاء �لم��ع��ري 
�ل��ذي��ن ع��ر���ض لجو�نب  وغ��يره��م، 
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في  �صعرهم  في  و�لاإي��ج��اب  �ل�صلب 
�صوء �لمقايي�ض �لتي �أ�صار �إليها.

بع�ض  �إلى  �أ���ص��ار  فقد  ث��م  وم��ن 
�نت�صرت  �ل��ت��ي  �لان���ح���ر�ف  ج��و�ن��ب 
كالغناء و�لرق�ض و�لجو�ري و�لاإماء، 
وق��د ك��ان ذل��ك م��ن �أ���ص��ب��اب �صعف 
ب��ع�����ض ع���ه���وده���ا، بل  �لخ���لاف���ة في 
في  �لاإ����ص���لام  ظ��ل  ول��ك��ن  �صقوطها، 
�لفتنة  �أب���و�ب  لي�صد  �لاأم���ة  ع���روق 
و�لان��ح��ر�ف �إلى ح��د م��ا، وق��د كان 
�لاأمة،  �صعف  �أ�صباب  من  �للهو  هذ� 
�أ�صباب زو�ل ملك  �أهم  كما كان من 
وقد  ه��ذ�  �لاأن��دل�����ض)8(،  �لم�صلمين في 
عر�ض بع�ض نو�حي �لتجديد في �صعر 
�أبي �لعلاء �لمعري على �صبيل �لمثال، 
�لتي  بالف�صيلة  نف�صه  �أل��زم  عندما 
�صاعرً�  منه  جعلت  ولقد  �إليها  يدعو 

مجددً�)9(.
�لاأندل�ض  �صقوط  بين  رب��ط  وق��د 
وه��ب��وط��ه��م  �لاأ�����ص����ب����ان  �أي�������دي  في 
با�صتغر�قهم في �لمو�صحات و�لرق�ض 
�لمو�صحات  �أن  ي��رى  وه��و  و�ل��غ��ن��اء، 
ولكنها  �ل�صعر،  في  تج��دي��دً�  لي�صت 
و�لقافية،  �لعرو�ض  لاأ���ص��ول  تج��اوز 
�أحد،  عليه  يو�فقه  لا  قد  ر�أي  وذلك 
و�أثرها  �لخا�ض  �صكلها  فللمو�صحات 
في مجال �لتجديد في �ل�صعر �لعربي، 
�أجز�ء  بع�ض  في  �لعامية  دخلت  و�إن 

�لمو�صحة �أحياناً)10(.
وه�����و ب���ج���ان���ب ذل�����ك ي�����رى �أن 
�لم���و����ص���ح���ات ق����د �أع����ط����ت ل��ل�����ص��ع��ر 

من  �أن  برغم  جديدً�،  نف�صاً  �لعربي 
كما  �لم�صارقة،  قلد  من  �لاأندل�صيين 
�ل�صعر  �أغر��ض  من  كثير  �إلى  �أ�صار 
�ل�صعر  تناظر  قد  �لتي  �لاأندل�ض  في 
�أب�����رز تم��ي��ز �صعر  �لم�����ص��رق��ي، ك��م��ا 
وتميز  �لاأن��دل�����ص��ي��ين،  ل��دى  �لطبيعة 
�إليهم  �أ�صار  �لذين  �صعر�ئهم  بع�ض 
كابن زيدون و�بن هانئ و�بن خفاجة 

وغيرهم)11(.

����ص��ت��د  �لح���دي���ث  �ل��ع�����ص��ر  وفي 
بين  �لم�صلمين  بع�ض  ع��ن��د  �لف�صل 
�ل��دي��ن و�ل��دن��ي��ا، و�أ���ص��ب��ح �لاإ���ص��لام 
 – – في نظره  مجرد �صعار�ت ترفع 
دون �أن يكون له �أثر في �لو�قع لديهم، 
و�زد�د �ت�صالنا بالغرب وتاأثرنا به في 
تفلته و�نحر�فه. وهذ� �لف�صل �لم�صار 
�صورة  يمثل  و�لدنيا  �لدين  بين  �إليه 

من �صور �لحرب على �لاإ�صلام)12(.

وب��رغ��م ذل���ك ي��ع��ترف �ل��دك��ت��ور 
�لحديث  �ل�صعر  في  باإبد�عنا  عدنان 
غير  �لاإ���ص��لام  �أث��ر  �أن  ير�صد  ولكنه 
و��صح، ولذلك فهو لا يعترف بال�صعر 
�لع�صر  في  ولا  �ل��غ��رب  في  لا  �لح���ر 
�صعر  نظره  في  لاأن��ه  لدينا،  �لحديث 
هو  وم��ا  �صابقاً،  �أ���ص��رت  كما  متفلت 
بحر، ولكنه متجاوز لاأ�صول �لعرو�ض 
و�لقافية، و�إن حقق جمالية �لت�صوير، 
فيه  يتحقق  �لاإ�صلامي  �ل�صعر  ولكن 
بالاإ�صافة  �لتجديد،  �صور  من  كثير 
�صجل  وق��د  �لت�صوير،  جمالية  �إلى 
�لتي  �ل�صعرية  �ل��ن��م��اذج  م��ن  ك��ث��يرً� 
جانب  كان  و�إن  نظره،  وجهات  تثبت 

تحليل �لن�صو�ض محدودً� جدً�.
�ل�صعر  �كتمال  م�صاألة  �أن  كما 
عدنان  �لدكتور  ير�ها  �لتي  �لعربي 
�لحياة  �أن  طالما  نظر  فيها  م�صاألة 
تتغير وتتبدل، وما د�م هناك �لجديد 
�لذي يري �لحياة، وي�صيف �إليها بما 
م�صتوى  على  و�لفائدة  �لنفع  يحقق 

�لفنون و�ل�صناعات و�لاآد�ب)13(.
عقيدة  ب��ق��وة  ن�صيد  ك��ن��ا  و�إذ� 
�ل��دك��ت��ور ع��دن��ان �ل��ن��ح��وي و�إيم��ان��ه 
فنحن لا نو�فق على عقد مقارنة بين 
بهذه  �لغربي  و�ل�صعر  �لعربي  �ل�صعر 
و�آد�بها  فنونها  �أم��ة  فلكل  �ل�صورة، 
�لتي تعتر وليدة ظروفها وحاجاتها 
علم  �أن  كما  ومكاناً،  زماناً  �لمختلفة 
للتو��صل  بما  يعترف  �لمقارن  �لاأدب 
بين �آد�ب �للغات �لمختلفة من �صلات 
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و��صتثمار  �لفائدة،  لها  تحقق  و�آث��ار 
خ�صوع،  �أو  تبعية  دون  ينق�صها  ما 
و�ل���دك���ت���ور ع���دن���ان ن��ف�����ص��ه ي��ع��ترف 
في  يفيدنا  فيما  غيرنا  من  باإفادتنا 

هذ� �لمجال)14(.
و�لكتاب كعادة �لدكتور عدنان 
�لنحوي ي�صتثير كثيرً� من �لق�صايا 
�لبيئات  في  �لنقا�ض  يعوزها  �لتي 
�ل�صكل  كق�صية  �لمختلفة،  �لنقدية 

�لاإ���ص��لام��ي  �لاأدب  في  و�لم�����ص��م��ون 
�ل�صعر،  ه��ذ�  لغة  وطبيعة  م��ث��لًا، 
وغ���ير ذل���ك م��ن �ل��ق�����ص��اي��ا، كما 
ن�����ص��ر في ك��ت��اب��ه ه���ذ� ك���ث���يرً� من 
نماذج �ل�صعر �لعربي ذ�ت �لتوجه 
�لاأدب  ع�صور  ك��ل  في  �لاإ���ص��لام��ي 
بين  �لربط  في  حجة  وهو  �لعربي، 
�ل�����ص��ي��اق��ات �ل��ق��ر�آن��ي��ة وك��ث��ير من 
�لمختارة  �لاإ�صلامي  �ل�صعر  نماذج 

�لاأدب  مج��الات  في  منه  و�لاإف����ادة 
�لاإ�صلامي ونقده.

وتتبع  �لاعتبار  على  وهو حري�ض 
�صنن �لله في خلقه، خلال �لاإ�صارة �إلى 
�أحو�ل �لم�صلمين في تطور�تهم على مر 
�لزمان �صعفاً وقوة، وهو ما يجب �أن 
نتذكره �ليوم لنفيد منه ونتعلم، حتى 
قيادة  في  مكانتهم  �لم�صلمون  ي�صتعيد 

�لعالم ونه�صته وتقدمه�

الهـوام�ش: 
�لتجديد  �ل��ن��ح��وي،  ع��دن��ان  )1(دك���ت���ور 
في �ل�����ص��ع��ر ب���ين �لاإب�������د�ع و�ل��ت��ق��ل��ي��د 
و�لانحر�ف، ط1 )1426ه� 2005م(، 
د�ر �لنحوي للن�صر و�لتوزيع، �لريا�ض، 

�صفحة 79 وكذلك �صفحة 101
)2(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 17.

)3(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 167.

)4(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 40.

)5(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 43.
وما   60 �صفحة  نف�صه  �ل�صابق  )6(�ن��ظ��ر 

بعدها.
 ،140 �صفحة  نف�صه  �ل�صابق  )7(�ن��ظ��ر 

.185 ،144 ،143 ،142 ،141
)8(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 175.
)9(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 189.

)10(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 266.
�لثالث،  �لف�صل  نف�صه  �ل�صابق  )11(�نظر 
�لباب  م��ن  بعدها  وم��ا   241 �صفحة 

�ل�صابع.
)12(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 167.

 ،358 �صفحة  نف�صه  �ل�صابق  )13(�ن��ظ��ر 
.370 ،368

)14(�نظر �ل�صابق نف�صه �صفحة 375.

�لاأ�صى ذك��رِ  من  عر�ء  �ل�صُّ غ��ادر  ت��ب��ي��دْ هل  لا  ح��ي��ات��ي  في  ف���الم���و�ج���عُ  لا، 
ك��ل��ه��ا �لاأح�����ب�����ةِ  ت���ف���ري���قِ  د�رُ  ك����دٌ وب������ذلٌ ب��ال�����ص��ن��ا ج���ه���دٌ ج��ه��ي��دْ ه����ي 
ل���ل���خ���ل���ودِْل���ك���ن���ه���ا ل����ل����م����وؤم����ن����ين ط���ري���ق���ه���م �لم����ح����ق����قِ  ل���ل���م���ج���دِ  لِله 
مج��اه��دٌ �أن������تَ  ع���م���اهُ  تم����تْ  لْم  ب�����اقٍ ب����ذك����ركَ، �إن�����ه �أج������لٌ ج��دي��دْ لا 
ق��ائ��دً� ���ص��م��يري  في  ���ص��ع��ركَ  ز�ل  ل��ل��ع��زمِ ل����لاأمج����ادِ ل��ل��ب��ذلِ �ل��ف��ري��دْلا 
يبيدْ ذك�����رى ج�����و�دٍ ���ص��اع��رٍ م���ن���حَ �ل��ع��لا لي�ض  �ل��ع��م��ر)1(  وب��ع�����ضُ  ع��م��رً� 
ي��زل لم  يخفت  لي�ض  ح���ولي  �لعنيدع��دن��ان  �ل�����ص��وت  ذل���ك  دويّ������اً  ي��ع��ل��و 

مازال �ضعرك في �ضميري

د.اأماني حاتم ب�صي�صو- الأردن

)1(من وحي قول �ل�صاعر عدنان �لنحوي في رثاء �أمه، حين �أودعت قرها: وق�صيت فيه ليلة وكاأنها            عمر وبع�ض �لعمر لي�ض بفان
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تاريخ  في  والإج���رام  الوح�شية  من  طويلة  �شل�شلة 
طويل تحت �شعارات الح�شارة والدين المحرف. 

والتمدن  الح�����ش��ارة  يدعي  ال��ذي  الإن�����ش��ان  ه��ذا 
البو�شنة  في  الكبرى  جريمته  ارتكبت  الذي  نف�شه  هو 
والهر�شك، وبحق �شعبه الم�شلم الم�شالم، فتعر�ض لأ�شواأ 

التاريخ  التي عرفها  الوح�شية  الجرائم 
يقودها  الحديث،  الع�شر  في  الإن�شاني 
تحت  نه�شت  مزيفة  ح�شارة  اأ�شحاب 
الدولية  الموؤ�ش�شات  �شعارات  اأك��اذي��ب 
ويتحول  ميزانها،  اإي��ق��اع  يتبدل  التي 
واأطماعها  الخا�شة  لم�شالحها  تبعاً 

الق�شية  هذه  حد  عند  تقف  ل  التي 
وتلك الممار�شات غير الإن�شانية التي 

الدافع  كانت  والهر�شك،  البو�شنة  اأرا�شي  فوق  جرت 
ر�شا  علي  عدنان  )الدكتور  الإ�شلامي  للمبدع  القوي 
ومبدع  نظرياً،  جاد  كتاب  على  ي�شتغل  لأن  النحوي( 
البو�شنة  )ملحمة  ع��ن��وان��ه  خ��لال  وم��ن  لأن���ه  ف��ن��ي��اً، 
والهر�شك الجريمة الكبرى( حمل الكتاب ق�شيتين في 

غاية الأهمية وهما: 
ال����ت����اري����خ����ي  ال�����ر������ص�����د  ق�������ص���ي���ة   -1
والجغرافي وال�صيا�صي لأر�ض البو�صنة 
المنطقة  والهر�صك و�صعبها، وتحولت 

عبر التاريخ. 
ال�����ص��ع��ر  اإلى  ال���ر����ص���د  ذل����ك  ن��ق��ل   -2
م��ل��ح��م��ةً اإب���داع���ي���ة ج�����ص��دت ال��واق��ع 
ال��ذي لم  المحتل  والم��ع��ان��اة، وفظائع  فرج مجاهد عبد الوهاب- م�صر

ملحمة البوسنة والهرسك 
الجريمة الكبرى

أحداث مفجعة على أعمدة ملحمة شعرية إسلامية

صلى الله عليه وسلم

ما من أمة تعرضت للكوارث والمصائب والقتل والتشريد مثلما تعرضت له الأمة العربية والإسلامية، 
وكأن قدرها فُرض عليها أن تكون لقمةً سائغة في أفواه الطامعين بخيراتها والناكرين لدينهم الإسلامي 
الحنيف، فتعرض المسلمون خلال تاريخهم لكثير من الجرائم التي يرتكبها  وللأسف الشديد  من يبدي 
الحفاوة الكاذبة، فهبط أصحابها المزيفون إلى أحط درجات الإجرام في تاريخها الوحشي المظلم والقاهر 
وفلسطين،  الهند  بمسلمي  الإنجليز  فعل  وم��ا  إسبانيا،  في  بالمسلمين  التفتيش  محاكم  فعلت  م��ا  )ان��ظ��ر 
المسجد  في  الصهيونيون  اقترفها  التي  الجريمة  ه��ول  وانظر  وغيرها،  الج��زائ��ر  في  فرنسا  بهم  فعلت  وم��ا 

الأقصى، وكيف أبادت أميركا الهنود الحمر( 
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الق�صيتين  وب��ال��ت��ح��ام  ط��ف��اً.  اأو  �صيخاً  ي��رح��م 
تكاملت حكاية الكتاب الرائع والمفيد.

المجاهدين  اإلى  وج��ه��ه  ال���ذي  الإه���داء  فبعد   
ال�شابرين، قادة وجنوداً على اأر�ض البو�شنة والهر�شك 
ر�شالة  الإ�شلام،  دين  يحملون  البلقان،  اأر�ض  و�شائر 
الله اإلى النا�ض، يبلغونها ليخرجوا النا�ض من عبادة 
النا�ض اإلى عبادة الله العزيز الحكيم، الواحد القهار، 
دين  وين�شروا  وداره،  الإ�شلام  حمى  عن  وليدافعوا 

الله ويُعلوا كلمته. 
التي تحدث  والفتتاح ب�شورة البروج، والمقدمة 
الم�شلمين،  بحق  ارت��ك��ب��ت  ال��ت��ي  الج��رائ��م  ع��ن  فيها 
نقدياً  تمهيداً  يقدم  الم�شلمين،  بحق  ارتكبها  وم��ن 
اأدب  في  والملاحم  ال�شعرية  المطولت  عن  فيه  تحدث 
الإ�شلام، فتناول كلًا من م�شطلح الملحمة ال�شعرية، 
»اأردنا  اإذا  اأنه  على  موؤكداً  بطولت  من  تت�شمنه  وما 
فاإن  الإ�شلامي،  الأدب  في  ال�شعرية  الملحمة  نبني  اأن 

اأمامنا �شرطين اأ�شا�شيين يجب اأن نحققهما اأول: 
الفنية،  العربية  الكلمة  الملحمة،  كلمة  نطهر  اأن   -1
ومن  الفكرية،  اليونان  اأوه���ام  من  نطهرها  اأن 

وثنيتهم، ومن �شروطهم الفنية. 
من  اأدبنا  في  ال�شعرية  الملحمة  ت�شور  ينبثق  اأن   -2

وال�شعر  العربية  اللغة  طبيعة 
ال����ع����رب����ي، وم������ن ت���اري���خ���ن���ا 
ال�شادق، ومن ديننا وعقيدتنا، 
الم�شلمة،  الأم�����ة  ح��ق��ي��ق��ة  م���ن 
ر�شالتها  وم��ن  التوحيد،  اأم���ة 
الذاتية  خ�شائ�شها  لتحمل 
الم�����ش��ت��وردة،  خ�شائ�شها  ل 
نموها  ال�شعرية  الملحمة  ولتنمو 
الطبيعي  جوها  في  الطبيعي، 
تدفعها  وغ��ذائ��ه��ا،  وه��وائ��ه��ا 

مواهب الأمة الحقيقية. )�ض: 18( 
ال�شعرية من  للملحمة  المهم  النقدي  العر�ض  بعد 
عن  تنف�شل  ل  ولغوية  واإبداعية  دينية  قيمية  زواي��ا 
جذورنا العربية والإ�شلامية، يدخل المبدع في تفا�شيل 

اأبواب كتابه المهم، فق�شمه اإلى بابين: 
1- الباب الأول: )���ض:31-140(، �شم �شتة ف�شول 
لها علاقة بالملحمة الأم، اأطلق على الباب عنواناً 
)البو�شنة  واإن�شانياً  قيمياً  مفتاحاً  �شكل  رئي�شاً 

والهر�شك بين نور الإ�شلام وظلام اأوربا(. 
اأما عناوين الف�شول الدالة والكا�شفة فجاءت كما 

ياأتي: 
1- الف�شل الأول: اأر�ض وتاريخ. )�ض: 42-31(

اأورب���ا من  يدخل  الإ���ش��لام  ن��ور  ال��ث��اني:  الف�شل   -2
ال�شرق. )�ض:60-43( 

3- الف�شل الثالث: تراجع الدولة العثمانية في اأوربا، 
وبدء جريمة الم�شركين. )�ض: 84-61( 

-85 )���ض:  ال��ك��برى.  الجريمة  ال��راب��ع:  الف�شل   -4
)106

وعجز  الأه����واء  لهيب  ب��ين  الخ��ام�����ض:  الف�شل   -5
الإخوان والأقرباء. )�ض:124-107(

6- الف�شل ال�شاد�ض: وقفة مع التاريخ، درو�ض وعبر. 
)�ض:125 – 140(

بعد ال�شرد التاريخي والوثائقي 
والجغرافي، وما تعر�شت له �شعوب 
جرائم  م��ن  وال��ه��ر���ش��ك  البو�شنة 
الثاني  الباب  وح�شية، يقدم المبدع 
الإب��داع��ي  بالجانب  المعني  الم��ه��م 
على حوامل  الأح��داث  الذي ج�شد 
الدقة  منتهى  في  �شعرية  ملحمة 
والجودة، وال�شدق الفني، الوا�شح 
والتج�شيد.  والتو�شيف  التناول  في 
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ناطقة  و���ش��وراً  حياة  ال�شعر  ف�شاء  على  ذل��ك  ونقل 
ومج�شدة. 

ق�صم المبدع بابه الإبداعي اإلى ف�صلين: 
على  ت��وال��ت  ق�صائد  �صبع  الأول  الف�صل  �صم   -

ال�صكل الآتي: 
1- الفتتاح: تحية اإلى البو�شنة والهر�شك. )�ض:145( 

و�شمت ت�شعة اأبيات �شعرية. 
2- ق�شيدة اأطلقي الدمع. )�ض: 146( و�شمت اثني 

ع�شر بيتاً. 
�شبعة   )148-147 )���ض:  ت�شاق.  التي  القطعان   -3

ع�شر بيتاً. 
 )152-149 )�ض:  دار.  يا  اأر�شك  الظالمون  ملاأ   -4

و�شمت اثنين واأربعين بيتاً. 
  )154-153 )���ض:  مداها.  القرون  تحمل  غ��ارة   -5

و�شمت اثنين وع�شرين بيتاً. 
و�شمت   )156-155 )���ض:  وكيدها.  الأح���زاب   -6

واحداً وع�شرين بيتاً. 
7- ب�شائر الن�شر. )�ض:157( و�شمت ثمانية اأبيات. 
- الف�صل الثاني من الملحمة �صم الق�صائد الآتية: 
اثني  و�شمت   )161 )���ض:  �شراييفو.  اإلى  تحية   -1

ع�شر بيتاً. 
2- زح���ف ال�����ش��رب ع��ل��ى ال��ب��و���ش��ن��ك وال��ه��ر���ش��ك 
على  واح��ت��وت  )����ض:162(  الن�شاء.  واغت�شاب 

اثني ع�شر بيتاً.
 163 )���ض:  والرجال.  والن�شاء  الأطفال  م�شرع   -3

-164( واحتوت على ثمانية ع�شر بيتاً. 
4- هدم الم�شاجد وقتل الم�شلين فيها والأئمة. )�ض: 

165( واحتوت على ت�شعة اأبيات. 
5- فجر في مو�شتار. )�ض: 166( واحتوت على خم�شة 

وثلاثين بيتاً. 
6- �شياع قوافل اللجوء بين هوان الم�شلمين وا�شتغلال 

�شبعة  و���ش��م��ت   )169 )����ض:  ال���ك���برى.  ال����دول 
وع�شرين بيتاً 

7- انهيار الح�شارة الغربية مع هول الجريمة الدولية. 
)�ض: 172( و�شمت �شبعة ع�شر بيتاً. 

الإن�شان.  على  وخيرها  الإ�شلامية  الفتوح  ع��زة   -8
)�ض:174( و�شمت اأربعة ع�شر بيتاً. 

9- اأوربا تغلق منافذ النور القادم اإليها من الأندل�ض. 
)�ض:176( و�شمت ت�شعة اأبيات. 

10- الفتوح الإ�شلامية وزحفها اإلى اأوربا. )�ض:177( 
و�شمت اأحد ع�شر بيتاً. 

)����ض:179(  كو�شوفو.  ومعركة  مقدونيا  فتح   -11
و�شمت ثلاثة ع�شر بيتاً. 

وق�شطنطينية.  ب��ل��غ��راد  وف��ت��ح  ال��ف��اتح  محمد   -12
)�ض:81( و�شمت خم�شة ع�شر بيتاً. 

الإ�شلام.  في  ودخولهم  والهر�شك  البو�شنة  فتح   -13
)�ض:183( و�شمت ثمانية وع�شرين بيتاً. 

14- البو�شنة والهر�شك في عزة الإ�شلام. )�ض:186( 
و�شمت �شبعة ع�شر بيتاً. 

بيد  البلدان  15- بدء �شعف الخلافة و�شقوط بع�ض 
الأعداء. )�ض: 188( و�شمت ت�شعة وثلاثين بيتاً. 
16-اأوربا تعود لت�شد الهدى وتمنع النور القادم اإليها 

من ال�شرق. )�ض:191( و�شمت ع�شرين بيتاً.
و�شمت   )193 )�ض:  للم�شلمين.  الله  من  نذير   -17

اأربعة ع�شر بيتاً.
وع�شرين  اأرب���ع  على  ال�شعرية  الملحمة  نه�شت 
بيتاً،  واأربعين  واثنين  اأربعمائة  على  احتوت  ق�شيدة 
على  القائم  الأ�شيل  العربي  ال�شعر  بيتية  اإلى  انتمت 
ا�شتخدامه.  ال�شاعر  اأح�شن  ال��ذي  الخليلي،  البحر 
كانت  قافيتين،  على  الن�شو�ض  ق��وافي  توزعت  وق��د 
 – الإط��لاق )�شريعا  األف  العين مع  الأول  الف�شل  في 
بينما تمددت قافية  اإلخ.  – توديعا(  – منيعا  رتوعا 
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 – )مُلزم  الثاني  الف�شل  ن�شو�ض  المك�شورة في  الميم 
دمِ – مكرمِ – مُ�شلم( اإلخ. على اأننا ل يمكننا اإل اأن 
ن�شير اإلى قافية ق�شيدة )الفتتاح: تحية اإلى البو�شنة 

والهر�شك الدالية: 
���نَ ����ص���بٌر ج��م��ي��لٌ ل تُ���راع���ي ي���ا بُ���و����صْ

�����ص����وفَ نُ���ح���ي���ي م����ع الم�����اح�����مِ ع��ي��دا 
في تق�شيم الملحمة اإلى ف�شلين �شغل على الق�شية 
الذي  التاريخ  اإلى  عودة  ثم  وم�شيراً،  واأحداثاً  واقعاً 
مر على المنطقة، وما اآلت الأو�شاع اإليه، لتكتمل وحدة 
الحدثي  الم�شتويين:  على  اأبعادها  وت��اأخ��ذ  الملحمة، 
اإل��ي��ه، وما  الأح���داث  اآل��ت  ال��ذي  وال��واق��ع  التاريخي، 

و�شمت  وح�شية،  واع��ت��داءات  اأح��داث  اأف��رزت��ه من 
جبين الإن�شانية، كما ا�شتغل عليه الق�شم الأول من 

الملحمة التي بداأها بنداءات اإن�شانية موجعة: 
بيه  ف������وؤادك �صُ ال���دم���ع م���ن  اأط��ل��ق��ي 

ل���ه���ي���ب���اً ف���ك���م حَ���بَ�������ص���تِ ال���دم���وع���ا 
ا����ص���ك���ب���ي ال������دّمْ������عَ ل ي��ع��ي��ب��ك دَم�����عٌ 

وانثريه لآلئاً و�صموعاً  )�ض: 146( 
فالنداء اإحالة اإلى الواقع الذي اأ�شاب المنطقة، 

واإحالة اإلى ما اآل ذلك الواقع اإليه: 
ك����م ق��ط��ي��ع ي�������ص���اق في ال�������درب ي��ث��غ��و 

ن�����ص��ب��وا دون�����ه المُ������دى وال��ن��ط��وع��ا 
وب����ق����اي����ا الأ�������ص������اء ت��ن�����ص��ف��ه��ا ال���ري����

الم���ف���ج���وع���ا  ح����دي����ث����ه����ا  وت������������روي  ح 
ال������ث������ك������الى! ي����ال����ل����ث����ك����الى! دم����������وعُُ 

وك����������ب����������ود ت�����ق�����ط�����ع�����ت ت����ق����ط����ي����ع����ا 
اأطلقت  فاأينما  الديار جميعاً،  فالظالمون يملوؤون 
ومحتلًا  م�شرذماً  تجده  العربي  الواقع  على  عينيك 
في  ال��براك��ين  وتفجير  اللجوء،  خيام  على  وم��وزع��اً 
يئن من ظلم  والأق�شى  الأهلية،  اأيام الحرب  لبنان 
المحتلين، والغريب ي�شرب في الأر�ض بحثاً عن اأ�شول 

متوهمة، فيمر على النيل وال�شام والهند وال�شومال، 
�شراخ  على  وت�شتيقظ  تنام  التي  الظالمين  و�شجون 

ال�شحايا: 
اأي������نَ ي���ا ق���ل���بُ اأ����ص���ك���بُ ال�����دّمْ�����عَ اأن���ى

طُ������فْ������ت األ������ق������ى م������ذل������ةُ وخ����ن����وع����اً 
ال��������ه��������وانُ ال�����ذل�����ي�����لُ خ����ل����ى رب����اه����ا 

ع����ن خ���ط���ى اأه���ل���ه���ا ح���م���ىً مم��ن��وع��اً 
ك���������لُ ي�����������ومٍ تم���������رُ ف����ي����ه����ا ال����ل����ي����الي

و�����ص����ري����عُ ي����رث����ى ع���ل���ي���ه���ا ����ص���ري���ع���اً 
م�����زق�����ون�����ا ع����ل����ى ه������������وانٍ ف�������ص���رن���ا 

ق����ط����ع����اً ي�����رت�����ع�����ون ف����ي����ه����ا رت�����وع�����اً 

اأ���ش��واق  ت�شتبيح  التي  الأح���زاب  مكائد  وي�شف 
الإن�شان، وتغتال لهفته، وتخنق الأفكار من اأجل بقاء 

�شيطرتهم، وانت�شار ف�شادهم: 
ي�����ا ل����ي����وم الأح������������زاب ي���ب���ل���و ب�����ه الله 

ن�����ف�����و������ص�����اً ت�����������ص�����رع�����ت وج�����م�����وع�����اً 
اأي���ه���ا الم���ج���رم���ون في الأر�������ض ���ص��ب��وا 

ح��ق��دك��م وان�������ص���روا ال���ب���اء الم��ري��ع��ا 
ويقف عند زحف ال�شرب على البو�شنة والهر�شك، 

واغت�شاب الن�شاء بوح�شية ل تو�شف: 



عدد خا�ص

 العدد 8889

ت���زاح���م في ع���ر����ض ال�����ص��م��اء ق���ذائ���فُ 
م����ن الم������وت ت���ه���وي ب���ال���ف���ن���اء الم��ح��ت��م 

ف��ك��م م���ن ���ص��ب��يٍ في ن�������ص���ارة عُ��م��ره
ي���ت���ن���ع���م  ولم  ي��������اأث��������مْ  لم  تم�����������زق! 

وك����م م���ن ع���ج���وز لم ت���رُع���ه ه��م��وم��ه 
ف����راع����ت����ه اأه������������وال ال�����ع�����دو الم���ل���ط���م 

خدرها الطهر  على  ردت  كاعب  وك��م 
مُرغم  الطبع  مُج��رم  بوح�ضٍ  تُنا�ض 

وط���ف���لٍ ي���ك���اد ال���ه���ول يُ��ط��ل��ق ���ص��وت��ه 
اأغيثوا بني الإ�صام عر�صي ومحرمي 

ون���������ادى ن�������داء الم�������ص���ت���غ���ي���ث! ف���ح���زه
واأل������ق������اه اأ�������ص������اء الإب�����������اء الم��ح��ط��م 
من  والأئمة  الم�شلين  وقتل  الم�شاجد،  هدم  وعن 

دون ذنب اقترفوه، يقول: 
ك���اف���ر  وي������ل  ي�����ا  ب����ي����وت الله،  ودك�������ت 

ج���ه���ن���م  ���������ص��������واء  ت������������وله  م��������ا  اإذا 

ع��ن��ده��ا  زال  م���ا  الله  ب���ي���وت  ف���ه���ذي   
����ص���دىً ي��ت��ع��الى ب���ين ����ص���اح وم��ر���ص��م

ي���زل  ولم  ف���ي���ه  اأردوه  ع����اب����دٍ  وك�����م 
ي�����ح�����ن ��������ص�������داه ل�����ل�����ج�����ه�����اد الم����ع����ل����م 

���ص��ج��داً في �صاتهم  ف��ج��وؤوه��م  ل��ق��د 
المحرم  ال��ر���ص��ا���ض  دف��ق  ليح�صدهم 
�شياع  اأمام  ومفجعة  فاجعة  اإن�شانية  وقفة  ويقف 
اأماكن  عن  يبحثون  اأرا�شيهم،  من  المهجرين  قوافل 
الم�شلمين،  ه��وان  من  اأ�شابهم  ما  بعد  اإليها  يلجوؤون 
وا�شتغلال الدول الكبرى التي ل يهمها غير المحافظة 

على م�شالحها في المنطقة: 
ت������دف������ق م����ن����ه����ا ك�������ل ي���������وم ق�����واف�����ل 

ت�������ص���ق دروب�����������اً ب����الأ�����ص����ى وال���ت���ظ���ل���م 
ت��ق��ط��ع��ت ال���ف���ي���افي  في  لج�����وء  دروب 

ت���ن���دم  اأو  ح�������ص���رة  اأو  دم����ع����ة  ع���ل���ى 
ق���واف���ل تم�����ص��ي ب���ين اأف�������واج رُ���ص��ع 

اأيم  ت����ب����اري����ح  اأو  ث���ك���ل���ى  واأح������������زان 
الم���ي���ادي���ن ع�صبة  ب���ين  ل��ق��د خ��ل��ف��وا 

ت�����ق�����ات�����ل ع�������ن دي���������ن اأع�����������ز واأق�����������وم 
����ر ي����ف����رق����ه����م ك�����ي�����دُ �����ص����دي����د م����دبَّ

وم����ك����ر ����ص���ي���اط���ين وع���������دوان مج���رم  
الإن�شان،  يُ�شحق  الم�شلمة  الموؤمنة  الأر����ض  ف��وق 
وت�شبى الن�شاء، وتهوى �شوامخ من الخير، فالم�شتكبر 
الم�شتعلي في الأر���ض جن جنونه، واأف��رغ ما خزنه في 

اأعماقه من حقدٍ كريه مجرم، وهم: 
دروا  وم�����ا  ب�����اق  ال���ل���ي���ل  اأن  ي���ظ���ن���ون 

ب������اأن ع���ل���ى الآف��������اق اإ������ص�����راق مُ�����ص��ل��م 
ي�����ص��ق ال���دج���ى ن�����وراً وي���ط���رح ظلمه 

��مِ ع���ن ال���ن���ا����ض في ف��ج��ر اأط�����ل م��و���صَّ
اأم�����ا ع���ل���م���وا، ل يُ���ف���ل���تُ ال���ظ���ل���م  اإن���ه

مُح���ت���م  ب����������اءٍ  عُ����ق����ب����ى  اإلى  يُ����������رد 
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و�����ص����ن����ة  م�������ا��������ض  ق�������������درٍ لله  ع�����ل�����ى 
وق�����ه�����ر ي���ك���ي���د الم�����ج�����رم�����ين مُح���ك���م 
والهر�شك  البو�شنة  اأهل  يعي�شه،  وما  يراه  ما  اأمام 
التاريخ  اإجرام بحقهم، وقتل لأبنائهم، يفتح باب  من 
العربي الإ�شلامي فتتجلى اأمام عينيه عظمة الفتوحات 
وتق�شي  الإ�شلام،  نور  تن�شر  الدنيا،  على  اأطلت  التي 
الله  دي��ن  تبلغ  والعقول،  النفو�ض  جاهلية  ظلمة  على 
للنا�ض اآية ومنهجاً على دروب الحق، فهذا هو الإ�شلام: 

اأمن للخائفين، وحق للمظلومين، وعزة للم�شلمين. 
وع������زةٍ ال����ف����ت����وح  ع���ه���د  اإلى  ح���ن���ن���ت 

اأط���ل���ت ع��ل��ى ال���دن���ي���ا وزه������وة مُ��ق��دم 
ف����ت����وح يم��������وجُ ال������ن������ورُ في وث���ب���ات���ه���ا 

وت��ن��ط��ل��ق ال���ب�������ص���رى ل����ع����انٍ وم���ع���دمِ
اإلى الإن�������ص���ان ف��ط��رت��ه ه���دىً  ت��ع��ي��د 

وتح���ط���مُ غُ�����اً ع���ن رق�����اب ومِ��ع�����ص��مِ
ف���ه���ذا ه����و الإ������ص�����ام اأمْ�������ن لخ��ائ��ف 

وح������������قُ لم������ظ������ل������ومٍ وع������������زة مُ�������ص���ل���م 
اإلى  الح�شارة  ينقلون  وهم  العرب  تاريخ  وي�شرد 
وتم��ردت  فا�شتكبرت  ال��ظ��لام،  غ�شاها  التي  اأورب���ا 
واأطلقت  الف�شاد،  �شياطين  فيها  وماجت  الحق،  على 
الم�شلمون  ال�شلال عيونها حتى جاءها  اأعمى  وحو�شاً 
وتن�شر  ال�شرك،  قلاع  تدك  كتائباً  الفتي  ال�شرق  من 

�شياء الحق: 
اأ���ص��ي��ئ��ي م�صاعاً  ب��ل��ق��انٍ  اأر�����ض  ف��ي��ا 

و����ص���وغ���ي اأن���ا����ص���ي���داً ل���ه���م وت���رنم���ي 
وي������ا ل�����زح�����وف الم����وؤم����ن����ين ت���واث���ب���ي 

و����ص���ق���ي م���ي���ادي���ن ال����وغ����ى وت��ق��دم��ي 
وخ��و���ص��ي ج���ه���اداً في ���ص��ب��ي��ل ر���ص��ال��ة

وع������زة ن�������ص���رٍ زاه�������رِ الم���ج���د م��ع�����ص��م  
ومعركة  لمقدونيا  الإ�شلامي  العربي  الفتح  وعن 

كو�شوفو، يقول: 

ب�صعلة اأ�صيئي  مقدونيا،  اأر����ض  وي��ا 
م���ن الح����ق ه����ذي الم���ي���ادي���ن وان��ع��م��ي 

مموجاً ن��وراً  ال�صرب  في  وا�صكبي  األ 
 يُ����زي����ح ظ����ام����اً م����ن اأ�����ص����ى وتج��ه��م 

وي���ا ���ص��اح��ة »ال��ب��ل��غ��ار« ه���ذي ط��ائ��عٌُ
اأت����ت����ك ب���خ���ر واف�������ر الج�������ود مُ��ن��ع��م

ف���ي���ا ي������وم ك���و����ص���وف���و ت�������دور دوائ������ر 
على ال�صرك في اأفقٍ من البوؤ�ض اأقتم 

ع��������دوه  ك������ي������د  الله  رد  ه������ن������ال������ك 
واأل����ق����اه في ذل م���ن الخ�����زي م��و���ص��م 

وقعت بين  التي  كو�شوفو  اإلى معركة  تاريخية  اإ�شارة 
الجي�ض الإ�شلامي بقيادة ال�شلطان مراد الأول وبين ملك 
ال�شرب �شنة 1389م، وفيها كتب الله الن�شر للم�شلمين، 
وهو في هذا التداعي التاريخي التذكري يطلُ على القائد 

الإ�شلامي محمد الفاتح، وفتحه للق�شطنطينية: 
وي������ا ي������وم ق�����ص��ط��ن��ط��ي��ن��ي��ة ومح���م���دُ 

اأط�������ل ب���ف���ت���ح �����ص����ادق ال���ع���ه���د اأح�����زم 
اأط�������اع ر�����ص����ول الله ف��ي��ه��ا و���ص��دق��ت 

ع���زائ���م���ه ب�������ص���رى الح����دي����ث الم���ك���رم 
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ف��ن��ع��م الأم�������ر ال����ي����وم ف�����اتح داره�����ا 
م�صلم  قلعة  »اإ���ص��ام��ب��ول«  لت�صبح 

داره  ق�������ص���ب���ة  ل����اإ�����ص����ام  وت�������ص���ب���ح 
واآي��������ة حُ�������ص���ن م����ن ن�������داه وم��ي�����ص��م 
من  ك��ث��يٍر  على  التاريخي  باإ�شقاطه  ويم��ر 
الق�شايا والمواقف، وما خلفته الفتوحات العربية 
فتح  على  فيمر  وتقدم،  ح�شارة  من  الإ�شلامية 
الأنبياء،  تاآخي  اإلى  وي�شير  والهر�شك،  البو�شنة 
ف��م��ا دي���ن ع��ي�����ش��ى ي��خ��ت��ل��ف ع���ن دي���ن مح��م��د، 
على  العمل  اأم��ا  وراأف��ة،  رحمة  ر�شول  فكلاهما 
لأنه  وك��اذب،  خاطئ  عمل  فهو  الأدي���ان  تفرقة 
ويتابع  قا�شرة،  وروؤي��ة  خا�ضٍ  ه��وى  على  قائم 
اإ�شقاطاته ويقف عند بدء �شعف الخلافة الذي 
اأدى اإلى �شقوط بع�ض البلدان بيد الأعداء مما 
�شمح لأوربا اأن تعود اإلى ال�شاحة، وت�شد الهدى، 
وتقف بوجه النور القادم اإليها من ال�شرق، مما 
ي�شير اإلى اأن ما ح�شل ما هو اإل نذير من الله 
�شاحات  في  يجري  ما  اإلى  والنتباه  للم�شلمين، 
البلاد العربية التي مدت في اأر�شها اأنياب ال�شر 
ومخالبه، فيت�شاءل ال�شاعر حزيناً متاألماً، محذراً 

ومنبهاً: 
ف��ي��ا ل���ه���وان ال��ن��ا���ض ك��ي��ف ارت���داده���م

ع���ن الح���ق في ل��ي��ل م���ن ال�����ص��ر مفعم 
اآي�����ة  ����ص���ن���ة الله  ع���ل���ي���ه���م  ���ص��ت��م�����ص��ي 

   ف��ت��ل��ق��ي��ه في ل��ي��ل م���ن ال�����ص��ر اأ����ص���اأم 
هوى  اأخ��و  الح��ي��اة  لهو  على  اأيم�صي 

رخ���ي�������ض وي���غ���ف���و في ف����را�����ض م��ن��ع��م 
ول����ي���������ض ب�����ن�����اج م������ن ي����غ����ط ب���ن���وم���ه

م  ول���ي�������ض بم���ج���د ب���ع���د ح�������ص���رة ل����وَّ
�صادقٍ  كل  على  البو�صنا!  على  �صامُ 

م����ع الله وث������اب ع���ل���ى الم������وت م�����ص��ل��م

>> وجهة نظر نقدية مع  ملحمة البوسنة والهرسك الشعرية:
والمندمجة  المتاألقة  ال�شعرية  ن�شو�شه  اأعمدة  على 
الواقعي في  الداخلي، والخارجي  النف�شي  الواقعين  مع 
مواجهة ال�شعر وال�شعرية المقابلة والمقاي�شة، الت�شكيل 
والتفعيل قدم المبدع الدكتور عدنان على ر�شا النحوي 
م�شروعه ال�شعري الإبداعي، را�شداً ووا�شفاً ومت�شابكاً 
مع الأحداث وتطوراتها، م�شتنداً على ما اأبدعه العربي، 
ال�شغل على  ليتجاوز  الإ�شلامية  الفتوحات  اأفرزته  وما 
اأجل الك�شف عن ماآ�شي الحا�شر، فهو لم  الما�شي من 
ياأت من زاوية الإ�شقاط التاريخي فقط، ولي�ض من اأجل 
المقابلة التاريخية بين بيا�ض الما�شي و�شواد الحا�شر، 
واإنما جمع اإلى ذلك كله، اأنه اإذا اأردنا اأن نعيد التوازن 
العودة  من  فلابد  اأعدائنا  على  والنت�شار  لحياتنا، 
بالكرامة  المعززة  الفتوحات  دين  الحنيف،  ديننا  اإلى 
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والت�شامح، وبث روح الأمن والأمان، ول�شيما اأن الخطب 
كاد  والإره��اب  والتطرف  عمت،  والفو�شى  ا�شت�شرى، 
ي�شود ويعم، مما يفر�ض العودة اإلى القيم. وهنا تكمن 
فعل  كما   – عليه  وال�شغل  الإ�شلامي  الأدب  �شرورة 
مبدعنا – حيث كان من اأهداف ن�شو�شه الك�شف عن 
ال�شلبيات التي تزينت بزي القتل والتدمير وال�شبي بعد 
اإ�شلامها.  اأن فقدت توا�شلها مع قيمها، وابتعدت عن 
وهذه قيمة فنية واإ�شلامية ا�شتند المبدع عليها، واأح�شن 
تو�شيفها، واأبدع في نقلها اإلى ال�شعر العربي الأ�شيل. 
ينتمي  م�شطلح  اأي  اإلى  نعرف  اأن  يجب  ذل��ك  وم��ع 
ب�شمتها  طويلة  ق�شيدة  اأه��و  الإب��داع��ي!؟  ال�شغل  هذا 

و�شماتها، اأم هي ملحمة بعنا�شرها واأركانها!؟ 
اإلى  واإب��داع��ي��اً  فنياً  الم�شغول  الن�ض  تق�شيم   -
ق�شائد، تناولت كل ق�شيدة مو�شوعاً واإن لم ينف�شل 
ما  التناولي  التناوب  وبالتالي  الأ�شا�شي،  المو�شوع  عن 
الما�شي  اإلى  بالوعي  والعودة  ومتاأزم،  م��وؤلٍم  واق��ع  بين 
بتاريخه المزدهر، واإجراء مقابلات وتر�شيم مفارقات، 
واإن كانت  الطويل،  الن�ض  تكاملية وحدة  اإلى  ي�شير  ل 
�شلطت  مح��اور  على  متمددة  قائمة  المو�شوع  وح��دة 
التاريخية،  ج��ذوره  له  واح��د،  مو�شوع  على  الأ���ش��واء 
ل  اأ�شود مظلم، مما  ما بين ما�ض، وحا�شر  وامتداده 
يهيئ مناخاً فنياً ل�شتكمال �شروط الق�شيدة الطويلة 
غير  من  والمو�شوع  الن�ض  وحدتي  باندماج  المحكومة 
الن�ض من ف�شاء  تجزئة وعناوين فرعية، مما يخرج 
ل  واأرك��ان  بعنا�شر  المحكوم  الطويل  الن�ض  م�شطلح 

يمكن تجاوزها. 
فاإذا لم يكن الن�ض خا�شعاً ل�شروط الن�ض الطويل 
وم�شطلحه، فهل هو ملحمة �شعرية م�شتوفية لأركانها 

و�شروطها!؟ 
على  ت�شتغل  التي  الملحمة  م�شطلح  طبقنا  ما  اإذا 
وفل�شفتها،  الوثني  ومو�شوعها  والتخييل،  الأ�شاطير 

والخو�ض  وعفاريت،  وجن�ض  حب  من  ذل��ك  يتبع  وم��ا 
ا�شتغل عليه مبدعنا ل  فاإن ما  واأ�شاطير؛  في خرافات 
الإلياذة  في  وجدناه  ال��ذي  الم�شطلح  ذلك  اإلى  ينتمي 
الملاحم  من  وغيرها  المفقود،  والفردو�ض  والأودي�شا، 
الناه�شة على الحروب، والبطولت الفردية الخيالية، 
و�شراع الب�شر مع الآلهة، ومن ق�شايا الجن والعفاريت، 

وحكايات الع�شق والخيانة، والغدر والنتقام. 
واإذا كنا لم نجد ذلك كله اأو جزءاً منه في »ملحمة 

الجريمة الكبرى«، فهل نخرجها من اآفاق الملحمة!؟. 
ال��ذي تج��اوز ع�شر  المفتوح  الإب��داع��ي  ال��واق��ع  اإن 
قيمية  ملاحم  اأف��رز  ومعا�شريه،  اليونانية  الملاحم 
قائمة على ف�شح الظلم والك�شف عن الم�شاوئ الحيوية، 
والدعوة اإلى الخير والجمال، والملتزمة باآداب ر�شالتنا 
المبدعون  فقدم  الإ�شلامي،  ديننا  وعظمة  الإن�شانية، 
)اأحمد  قدمه  ما  مثل  وهائلة  مبدعة  ملحمية  تجارب 
محرم( في الإلياذة الإ�شلامية، ومقدمة ملحمة النبي 
ا�شتغل  ما  وه��ذا  ري�شة(  اأب��و  )عمر  ال�شوري  لل�شاعر 
من  نابعة  اإ�شلامية  ملحمة  لنا  قدم  اإذ  مبدعنا،  عليه 
كتاب  ومن  الإ�شلامي،  والتاريخ  العربية،  اللغة  طبيعة 
والتوحيد،  الإيم���ان  على  ناه�شةً  ر�شوله،  و�شنة  الله 
باللغة  بهما  الوحي  جاء  كما  و�شنة  قراآناً  الله  ومنهاج 
العربية، ثم و�شع الأمة التي تعي�شه وتجتازه، وحاجاتها 
في هذا الواقع، ومدى م�شاهمة الملحمة في تحقيق هذه 

الحاجات.
كلمة  )�شتظل  الملحمة:  مبدع  قال  ما  مع  ونحن   
وا�شتخدمتها  المعاجم  قدمتها  التي  بمعانيها  الملحمة 
لم  اأم  ال�شعرية  الملحمة  اأقمنا  �شواء  الخاتمة،  النبوة 
الملاحم  و�شتظل  نتفق،  لم  اأم  اتفقنا  �شواء  نقمها، 
العالم  اأج����زاء  �شائر  في  دائ���رة  الإ���ش��لام  اأر����ض  في 
ف��اإن  ال�شعرية،  الملحمة  نقدم  لم  ف���اإذا  الإ���ش��لام��ي، 

ملحمة الدم ما�شية ل تنتظر الأدباء(�
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لا   – مثلا   – الج��م��ال  اإلى  نظرته  في  فال�شاعر 
باألباب  ي��اأخ��ذ  ال���ذي  الح�شي  الج��ان��ب  عند  يتوقف 
الكثيرين، ويتمثل بالفتنة التي تع�شف بالقلوب، وكما 

يراه المقنع الخرا�شاني:
خ���ل���ق���تَ الج�����م�����ال ل���ن���ا ف��ت��ن��ة

 وق��ل��ت ل��ن��ا: ي��ا ع��ب��ادي اتقون
ف���اأن���تَ ج��م��ي��ل تح���ب الج��م��ال

ف��ك��ي��ف ع����ب����ادُك لا ي��ع�����ش��ق��ون
ناحية،  كل  في  مبثوث  جمال  النحوي  عند  ولكنه 

وهو جمال يراه الموؤمن الذي يعلم اأن الله خلق الجمال 
للتفكر في اآياته، لا لل�شقوط في مهاوي ال�شهوات:

���ش��ي��ب��ق��ى الج�����م�����ال ل���ن���ا اآي�����ة
 يرى الَلهَ في �شدقها العالمون

ومَ������������نْ عَ������������رَف الُح������������بَّ لله
 ع��ل��م��ه الح�����بُ ت������رْكَ الم��ج��ون
بنف�شها،  ففتنت  جمالها،  غرها  التي  الفتاة   واأما 
وفتنت غيرها فهي في منظار ال�شاعر الموؤمن لي�شت �شوى 

)خ�شراء الدمن( ح�شن منظرها، وقبح جوهرها:

يحيى ب�شير حاج يحيى- �شورية 

النقد الاجتماعي في
 ديوان مهرجان القصيد
للشاعر عدنان النحوي

صلى الله عليه وسلم

عزيزة،  ذكرى  إحياء  أو  سعيد،  بحادث  ابتهاجا  يقام  الذي  الاحتفال  هو  المهرجان  معاني  من  كان  إذا 
فإن هذا الديوان الذي حمل عنوان )مهرجان القصيد( للدكتور الشاعر عدنان علي رضا النحوي، قد 
حفل بكل هذه المعاني! فهو إلى جانب مقدمته الضافية، قد ضم أبوابا عديدة صنفت القصائد بحسبها، 
مثل: في ميادين الحياة، من الملاحم، مع الأصدقاء. ولكننا سنقف عند جانب النقد الاجتماعي الذي 

يبدو واضحا في عدد من القصائد برؤية شمولية متوازنة تبرز موقف الشاعر من الحياة والأحياء:
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ك���م ���ش��ق��يٍّ ت����اه ف��ي��ه��ا ج��اه��اً
و�����ش����ق����يٍّ ك������ان م����ن خ��ط��اب��ه��ا

ك���م ف��ت��ى غ����رٍّ ج����رتْ اأن��ف��ا���شُ��ه
ت���ل���ه���ث في ط���اب���ه���ا خ���ل���ف���ه���ا 

غرّها الُح�شْنُ فلم تحفلْ بهم
اأت���راب���ه���ا وج�������رتْ ت���خ���ت���ال في 

اأعطافها على  ح�شْناً  يكن  لم 
 م��ا ب���دا، ب��ل ك��ان مِ���نْ كِ��ذّاب��ه��ا
واأما الح�شن الحقيقي فهو ما ارتفع بالاإن�شان عن 

حماأة الطين، و�شما به اإلى مراقي المثل:
روع�����ةُ الُح�����ش��ن ع���ف���افٌ يتقي

بها ي�����ش��ق��ى  ال���ع���ن ولا  زل������ةََ   
زي���ن���ةً اأح����ل����ى  ال���ط���ه���ر  ورداءُ 

و�����ش����ن����ىً ل����و م������اج في اآداب����ه����ا
خ�شرتهِ   في  ال��عُ��ري  وج��م��ال 

دِمَ�������نٌ ت��ق��ت��ل م���ن اأ���ش��ح��اب��ه��ا
غرها  فتاة  في  تمثلت  التي  هذه  الدمن  وخ�شراء 
وانخدعت  فخدعت  ح�شنها  بريق  وخدعها  جمالها، 
تظهر في �شورة اأخرى باأ�شكال متعددة يخ�شى ال�شاعر 
فيحثها  خلفها،  وت�شير  بها  تغتر  اأن  الاأم��ة  على  منها 
على النجاة منها في ق�شيدة تحت عنوان )هي النجاة 
اأدركيها، اأو النجاة من ح�شارة الغرب( لا في جوانبها 
التقنية والعلمية، ولكن في جوانبها الفكرية والعقدية 
النجاءَ..  النجاءَ..  �شوته:  ويرتفع  حياتها!  ومنهج 
فقد كثر الغارقون والهالكون الذين اأ�شلتهم �شعارات 
الاأم��ور،  المخلطون  عليهم  وخلط  الكاذبة،  الحرية 
الهدامة،  المذاهب  واألبوا  الفتن،  اأب��واب  لهم  وفتحوا 
اإلا وجها  فهتف ال�شائعون للح�شارة، ولم يعرفوا لها 

واحدا وهو الوجه الذي لا يبني اأمة، ولا يوقر خلقا:
م�������ا ق�����ي�����م�����ةُ ال�����ع�����ل�����م ال�������ذي

�����ب�����قِ ي�����ل�����ه�����بُ حُ�������م�������ى ال�����������شَّ

ي�������ل�������ه�������ب م������������ن ج�������ن�������ون�������هِ
�����ب�����قِ ������شَ اأو  ه�����������وى  وم�����������ن 

ي�����ب�����ن�����ي وي������ع������ل������ي م��������ا ب���ن���ى
اأف���������������قِ في  ���������ش��������واه��������ق��������اً   

ث����������������م ت��������������������������راه ي������ن������ث������ن������ي
ن������������زَق م������������ن  لح��������ظ��������ة  في 

ال���������رى اإلى  ي������ه������دم������ه������ا 
ت�������������ش������مَ������قِ لم  ك���������اأن���������ه���������ا 

ف���������������ه���������������ذه ح�������������������������ش������������ارةٌ
ورق م���������������ن  واه������������������ي������������������ةٌ 

م������ات������ت م�����������������روءاتُ ال�����رج�����ا
مَ����ل����ق ع��������ن  وان�����������ط�����������وتْ  ل 

ت�����رك�����ن�����ي لا  اأم����������ت����������ي  ي����������ا 
اأح���������م���������ق اأو  ل�����������ظ�����������الم 

ه��������ي ال�������ن�������ج�������اةُ اأدرك������ي������ه������ا
ف�����اغ�����رق�����ي ذري���������ه���������ا  اأو   
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وغ�شى  الكثيرين،  �شحر  ال���ذي  ال��زخ��رف  وع��ن 
ال�شاعر  يتوقف  وقلب كثيرا من الحقائق  اأب�شارهم، 
�شاهد  وقد  الهند،  الم�شلمين في  فقراء  عند فقير من 
في�شف  البئي�س  البوؤ�س  مظاهر  من  البلاد  تلك  في 
ليتناول درهما  الواهنة  يده  وهو يمد  بوؤ�شه وحاجته، 
بعد اأن األجاأته الحاجة اإلى ذلك، وما كان حق الاإن�شان 
الذي كرمه الله تعالى على العالمين اأن ي�شل اإلى هذه 

الدرجة من الفاقة وقد كادت تخفي اإن�شانيته:
فقلتُ له: من اأنتَ؟ قال: جهلتني

واإني اأنا الاإن�شانُ اأ�شا ومنزلا
ال�شما  تْ مائكةُ  خَ��رَّ اآدمٌ  اأب��ي 

�شجوداً له! مَنْ كان اأعلى واأف�شا
لف�شيلةٍ ف��ي��ا  رب���ي  وك��رّم��ن��ي 

و�شبري على ما قد ق�شاه وعجا
واأ�شعى جهاداً في الحياة وربما

 طغى ظالٌم فيها فاآذى وعطا
واأم�شي مع الدنيا اأوؤدي اأمانة

واأطلب في الاأخرى نجاةً وموئا
وهكذا قدم نف�شه لل�شاعر كما خلقه الله، بو�شفه 
في  خليفة  ت��ع��الى  الله  جعله  ال���ذي  الم��ك��رم  الم��خ��ل��وق 

الاأر�س، وتلك هي الحقيقة!.
كدّه  فقيرا  الراهنة  �شورته  في  نف�شه  يقدم  ولم 
اأن  ال�شائل  من  يطلب  اأن  يفته  ولم  والتعب،  الج��وع 

يعرفه بنف�شه، بحقيقة نف�شه:
ولكن ترى مَن اأنتَ؟ فيم �شاألتني

  واأنكرتني، ها عرفتكَ اأوَّلا؟!
عليك ثياب قد تخفيتَ تحتها

وطيبٌ، فما اأحلى الثيابَ واأجما!
ه��ذه  ب��ين  اأن  وه���ي  حقيقة،  ال�����ش��اع��ر  ويكت�شف 
واإن  حقيقته،  الاأطمار  تلك  تخف  لم  اإن�شانا  الاأطمار 

كانت قد �شوهتها:

اأدر الاإجابة عَلني فحِرتُ ولم 
 �شمعتُ مقالًا ما اأجلَّ واأعدلا!

وما كنتُ قبل اليوم فكرتُ مَن اأنا
 ولا �شاألتْ نف�شي ال�شوؤال الموؤما 

ظننتُ به جهاً، فلما �شمعته 
علمتُ باأني كنت اأعيا واأجها
والنحا�س(  ال��ذه��ب  ب��ين  )الاإن�����ش��ان  ق�شيدته  واأم���ا 
�شرف  واأن  للاأ�شياء،  الحقيقية  القيمة  اإلى  فيها  فيرمز 
ال�شيء لا يعني انعدام قيمة الاأ�شياء الاأخرى، واأن الاأمور 
في نهاية المطاف بنتائجها فلا يخدعن اأحد بمكانته، ولا 
يبخ�س النا�س اأ�شياءهم، يقول ال�شاعر على ل�شان الذهب:

اأنا الذهبُ الغالي، فاأي ُّ مكانةٍ
نحا�سُ واأن��تَ  فيها،  تناف�شني   

وحِليةٌ الم��ل��وك  تيجانُ  م��ك��انَي 
ويزهو بح�شني مِع�شَمٌ ولِبا�س
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بينه  الفرق  الرغم من عظم  النحا�س على  ولكن 
فهو  الزاوية،  الاأم��ور من غير هذه  يرى  الذهب  وبين 
لم يفتن الورى، ولا هاجت الحروب، وانت�شرت ال�شرور 
واإنه  ال��ثراء!  لذوي  �شهوة  زينة  ولي�س  ب�شببه،  وطغت 
واإن لم يكن بغية المو�شرين، وهم قلة؛  فهو مع مجموع 
النا�س، فخيره يعم الجميع، وينتفع منه العدد الاأكبر:

حالة   ك��ل  على  خ��يٌر  ولكنني 
اأو فقراءِ �شئتَ  اإن  ث��روة  ل��ذي 

اأمةِ اأ�شُدُّ مع الاأخاطِ حاجةَ 
 واأدف���ع عنها م��ن ���ش��رور ب��اءِ

وبي زينةٌ لا يرهق النا�س حملها
 وم����ا اأن�����ا ف���ت���انٌ ولا بم��رائ��ي
النحا�س حا�شدا،  الذهب في غروره، ويعد  ويبقى 
الف�شاد  اأن  وهي  الحقيقة،  من  بجزء  يعترف  اأنه  اإلا 
نابع  ولكنه  ب�شببه،  لا  يحمله  من  بع�س  ي�شيب  الذي 
منهم لاأنهم اغتروا به، وانخدعوا ببريقه وو�شعوه في 

غير مكانه:
ولو عرف الاإن�شانُ، كلٌّ مكانه 

لهانتْ اأمور اأو نجا من كبائرِ
اأَوْف��ى لقدره الاإن�شان  فمنزلةُ 

والم���اآث���رِ ���ش��دق��ه  ن��ال��ه في  اإذا   

ولو وافقتْ اأهواوؤه قدْرَ نف�شه
 لعَزَّ على خ�شم وطاب لذاكر

اأ����ش���ك���الُ الم���ع���ادن كلها ك��ذل��ك 
خا�شرِ منازلُ  اأو  ف�شلٍ  منازلُ 
يعرف  اأن  الاأر���س  في  الم�شتخلف  للاإن�شان  بد  ولا 
متاع  الدنيا  واأن  الحقيقية،  ومنزلتها  الاأ�شياء  قيمة 
هو  ما  ه��ان  اأو  عز  ك��ثر،  اأو  قل  فيها:  ما  واأن  زائ��ل، 
اأهل  عرفها  غاية،  اإلى  لي�شل  بها  ي�شتعين  مطية  اإلا 
زخارف  اأب�شارهم  عنها من غطت  وغفل  الب�شائر، 

الفتنة:
وما هو مجدٍ في الحياة تناف�سٌ

 اإذا كان في دنيا الهوى، والمخاطرُ
�شنطوى جميعا في التراب ي�شمنا

اأو ت�شم الاأزاه��رُ  ظامُ قبور 
فذلك ميدان التناف�س تُتلى

على البر والتقوى هناك الماآثرُ
 وهكذا نجد النقد لدى ال�شاعر عدنان النحوي، 
عات  الموا�شَ من  ه��زء  اأو  للعيوب،  اإب��راز  مج��رد  لي�س 
نقد  ولكنه  ؛  معين  �شلوك  من  �شخرية  اأو  الخاطئة، 
يتوخى تو�شيح الخلل، واإظهار ال�شواب. فذلك اأجدى 
في بناء المجتمع، واإ�شلاح الخطاأ، وتعديل الُخطا�

تهللي »لم��ي�����س«  ف��ي��ا  ال�����ش��ب��اح  ب�����ش��رى ت��ط��ل واآي����ة ال�����ش��ب��ح ال��ن��ديط��ل��ع 
وب�������وادر ال���ت���ق���وى وف���ط���رة م��ه��ت��ديح�����ش��ن��ا! ج��م��ع��ت ب���ه مخ���اي���ل ح��ل��وة
ان�شري الح�شن  جوهر  يا  طفلتي!  م���ا ���ش��ئ��ت م���ن ع��ب��ق ع��ل��ي��ك مج��دديا 
بعي� اأم�������ش���ي  اأرى  اإني  غداأب���ن���ي���ت���ي!  م���ن  ب�����ش��ائ��ر  اأو  وي���وم���ي  ن��ي��ه��ا 
اإن��ه��ا ب��ف�����ش��ل��ك  ف��اح��ف��ظ��ه��ا  اأم��������ل اأغ��������ر وط���ل���ع���ة م�����ن ف���رق���دي���ا رب 

لمي�س
�شعر: د. عدنان النحوي
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�إلى  ع��ائ��دً�  �لريا�ض  غ���ادرت  ي��وم  �أكرمني  وق��د 
حفلًا  لي  فاأقام  هناك،  عملي  �أنهيت  �أن  بعد  �لأردن 
خا�صاً وماأدبة كريمة دعا �إليها �إخوة و�أحبة من كر�م 
�لنا�ض، وكلل ذلك بق�صيدة ود�ع لي، وقد كتبت عددً� 
من �لدر��صات و�لبحوث حول �إنتاجه، وكان لبع�ض ما 
كتبته وقع �صلبي عليه، ووقعت بيني وبينه م�صاجلات 
نزغ  بع�ض  ووق��ع  »�لم�صلمون«،  جريدة  �صفحات  على 
�لذي  �لأخوة  عهد  على  بقيت  ولكني  فيها،  �ل�صيطان 

بيننا. 

�أ�صبه بظل لح على �لأر�ض ذ�ت  �إن بع�ض �لنا�ض 
وتردد  �نطلق  ك�صوت  �لنا�ض  وبع�ض  م�صى،  ثم  يوم 
رجع �صد�ه ثم �نق�صى، وبع�ض �لنا�ض يبقى مع �لنا�ض 
�بن ع�صرهم  كاأنه  �لزمن  ومرور  �لأيام  تطاول  على 
و�لأدب  �لعلم  من  للنا�ض  قدم  لأن��ه  �صابق،  ع�صر  ل 

وخلا�صة �لتجربة ما يبقى له في �لنا�ض ذكرً�. 
�لنحوي  د.عدنان  �أرى  فيما  �لثالث  �ل�صنف  ومن 
�أمام  �أنف�صنا  نجد  معه  نقف  حين  ونحن  �لله.  رحمه 
يقدم  �أن  ق��رن  ثلث  في  ��صتطاع  و�أدي��ب  وع��الم  باحث 

د.م�أمون فريز جرار- الأردن

الدكتور عدنان النحوي أديباً إسلامياً
أعللام  مللن  علم  الله-   -رحللملله  النحوي  عللدنللان  الدكتور 
الأدب الإسللللامللللي، والللفللكللر الإسللللامللللي، فللهللو شلللاعلللر ونللاقللد 
وملللؤللللف ومللفللكللر. وقلللد رفلللد المللكللتللبللة الللعللربلليللة بلللكلللمِّ وافللللر من 
المؤلفات في مجالات متنوعة، وحظيت مؤلفاته بالاهتمام، 

فترجمت إلى لغات متعددة. 
معرفة  به  ربطتني  كللريم  أخ  النحوي  عدنان  والدكتور 
وعاقة خاصة منذ عرفته في الرياض، يوم عملت فيها في 
جامعة الملك سعود، وزاد الارتباط بانتمائنا معا إلى رابطة 
ترسخت  أخللوة  عاقة  وتنامي  نشوء  ثللم  الإسللامللي،  الأدب 

مع الأيام. 

عدد خا�ص
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يجعلنا  م��ا  �لمتنوعة  �لم��وؤل��ف��ات  م��ن 
ن�����رى ظ����اه����رة ق����ل ن���ظ���ره���ا في 
موؤلفاته  ع��دد  بلغ  فقد  ع�صرنا. 
�أكثر من مئة وثلاثين موؤلفاً: ترجم 
و�لتركية  �لإنجليزية  �إلى  بع�صها 
و�لأوردية منها: �صتة وثلاثون كتاباً 
ومناهجها،  وف��ك��ره��ا  �ل��دع��وة  في 
و�لفقه  ومنهاجه،  و�لبناء  و�لتربية 
في �ل��دع��وة و�م���ت���د�ده في �لح��ي��اة 
�لتوحيد  في  كتب  وت�صعة  و�لإد�رة، 
ومناهج  �لإيم��ان��ي��ة  وم��و���ص��وع��ات��ه 
كتاباً  وثلاثون  وثمانية  تطبيقها، 
�لفكرية  �لو�قع  ق�صايا  در��صة  في 
في  ك��ت��اب��اً  ع�صر  و�أح���د�ث���ه، و�ث���ن���ا 
وخم�صة  بالإ�صلام،  �لملتزم  �لأدب 
�لرد على �لمذ�هب �لأدبية  كتب في 
�صعرية،  دو�وي��ن  وع�صرة  �لغربي�ة، 
�صعريّة،  ملحمة  ع�����ص��رة  وخ��م�����ض 
�لإنكليزية،  باللغة  كتب  وث��لاث��ة 
لغات  �إلى  مترجمة  كتب  و�أرب��ع��ة 

�أخرى .
يمتلك  ومفكر  �أدي��ب  �أم��ام  �إننا 
�لروؤية �لخا�صة في �لأدب، ولذ� قدم 
كتابه )�لأدب �لإ�صلامي – �إن�صانيته 

وعالميته(. 
�لت�صال  على  �ل��ق��درة  ويمتلك 
قدم  ول���ذ�  وت��دب��ره  �لأدب����ي  بالنقد 
بين  �لمعا�صر  �لأدب��ي  )�لنقد  كتاب 

�لبناء و�لهدم(. 
وكثر  �لح��د�ث��ة  موجة  هبت  ولم��ا 
�لحديث عنها در�صها و�أ�صدر كتابين 

في تقويمها و�لحكم عليها: )�لحد�ثة 
�إيماني( و)تقويم نظرية  في منظور 
�لإ�صلامي  �لأدب  وموقف  �لحد�ثة 

منها(. 
ولم������ا �ن���ت�������ص���ر �لح����دي����ث ع��ن 
�لأ�صلوبية خا�ض غمار �لبحث فيها، 
وق���دم خ��لا���ص��ة در����ص��ت��ه في كتاب 
)�لأ�صلوب و�لأ�صلوبية و�لأدب �لملتزم 

بالإ�صلام(.
 وهو من �أن�صار �أن يكون �لأدب 
�لإ�صلامي باللغة �لعربية، وقد و�صح 

�للغة  ك��ت��اب )لم����اذ�  ه���ذ� في  ر�أي����ه 
�لعربية!؟(. 

وهو من �لمعار�صين لل�صعر �لذي 
�لمتو�رث  �لعربي  �لمفهوم  عن  يخرج 
�صعر  عار�ض  ولذلك  �لع�صور،  عبر 
�لنثر  ق�صيدة  عن  ف�صلًا  �لتفعيلة 
�لمتفلت  )�ل�صعر  كتابه  ر�أيه في  وبين 

بين �لنثر و�لتفعيلة وخطره(. 

وعدنان �لنحوي �صاعر مقتدر، 
ن��ظ��م �ل�����ص��ع��ر م��ن��ذ ط��ف��ول��ت��ه �لتي 
عرو�ض  �صفد  مدينة  في  ق�صاها 
�لجليل في فل�صطين، بل ق�صى فيها 
بلاد  في  وتنقل  �صبابه،  من  �صطرً� 
�إلى  عكا  �إلى  �لقد�ض  من  �لإ�صلام 
دم�صق �إلى �لكويت وم�صر، و��صتقر 
ب���ه �لم���ط���اف في �لم��م��ل��ك��ة �ل��ع��رب��ي��ة 

�ل�صعودية.
من  �بتد�ء  �أمته  ق�صايا  وعا�ض   
منها  �ك��ت��وى  �لتي  فل�صطين  ق�صية 
بنار �لهجرة و�لحرمان من �لوطن، 
و�متدت روؤيته �إلى �لعالم �لإ�صلامي 
�لم�صلمين  ق�صايا  م��ع  فتفاعل  كله 
في م�����ص��ارق �لأر�������ض وم��غ��ارب��ه��ا، 
من  �صل�صلة  ذل��ك  ث��م��رة  م��ن  وك���ان 
�لملاحم �ل�صعرية وفق مفهوم خا�ض 
��صتقل به عن  للملحمة، و�صعه هو، 

�لمفهوم �لعربي لها. 
وقد مزج في �لملحمة بين �ل�صعر 
�لذي ي�صور مو�صوعها و�لنثر �لذي 

ياأتي في �لق�صم �لأول منها.
�لنحوي  �لدكتور  �أدب  لقي  لقد 
و�لد�ر�صين،  �لباحثين  من  �هتماماً 
وكتبت في �أدبه ر�صائل جامعية، ولكن 
يز�ل خ�صباً.  ما  فيه  �لبحث  مجال 
ومن �للافت للنظر �أن �لعدد �لأكبر 
من هذه �لدر��صات �أعدت في �لمغرب 

حيث لقيت �أفكاره �أن�صار�.
�إنتاجه  في  �لنحوي  �لدكتور  �إن 
و�لدعوة  و�لفكر  �لأدب  في  �لغزير 
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و�ل����د�أب  �ل��ع��ال��ي��ة،  للهمة  نم����وذج 
�ل�صبور. ولئن قيل قديماً: �لمعا�صرة 
ل  قد  معا�صريه  بع�ض  فاإن  حجاب؛ 
ق��دره،  يقدرونه  ول  حقه،  يعرفون 

ولكن �لحكم هو للاأجيال �لتالية.
�لنحوي  عدنان  �لدكتور  �نطلق 
من  ووظيفته  ل���لاأدب  مفهومه  في 
يتحدث  ح��ين  وه��و  دع���وي،  منطلق 
عن �لأدب يعني )�لأدب �لإ�صلامي( 
�ل����ذي ه��و ع��ن��ده ب���اب م��ن �أب����و�ب 
�للهو  �أبو�ب  باباً من  �لجهاد، ولي�ض 

و�ل�صترخاء. 
وه����و و���ص��ي��ل��ة ل��ب��ن��اء ح�����ص��ارة 
�لإيم��ان في �لأر����ض، وق��وة من قوى 
�ل���دع���وة �لإ����ص���لام���ي���ة، وق����د ك��رم 
�تخاذه  ذلك  و�آي��ة  �لأدب،  �لإ�صلام 
هذ�  �ل��دع��وة.  �أ�صلحة  م��ن  �صلاحاً 
ل���لاأدب نج��ده في  �ل��دع��وي  �لمفهوم 
�لنحوي  �رت�����ص��اه  �ل���ذي  �ل��ت��ع��ري��ف 

للاأدب �لإ�صلامي:
وم�صة  ه��و  �لإ���ص��لام��ي  »�لأدب 
�ل��ت��ف��اع��ل ب���ين �ل��ف��ك��ر و�ل��ع��اط��ف��ة 
في ف��ط��رة �لإن�����ص��ان م��ع ح��ادث��ة �أو 
�لأدبية  �لموهبة  تدفع  حين  �أح��د�ث، 
ينطلق  م��و���ص��وع��اً  �ل��وم�����ص��ة  ه���ذه 
ممتدً�  باللغة  �لتعبر  �أ�صلوب  على 
و�لكون  و�لحياة  �لنف�ض  �أغ��و�ر  من 
و�لدنيا و�لآخرة، مع عنا�صره �لفنية 
ق��درً�  �لأ�صلوب  منها  كل  تهب  �لتي 
�لأدب  لي�صارك  �لفني  �لجمال  من 
�لإيمانية  �أهد�فها  تحقيق  في  �لأم��ة 

في  ولي�صاهم  و�لم��رح��ل��ي��ة،  �ل��ث��اب��ت��ة 
عمارة �لأر�ض وبناء ح�صارة �إيمانية 
طاهرة، وحياة �إن�صانية نظيفة، وهو 

�لحق  �لله  لمنهاج  كله  ذل��ك  يخ�صع 
�لمتكامل قر�آناً و�صنةً«.

وي��رب��ط �ل��دك��ت��ور �ل��ن��ح��وي بين 
للاإيمان  ويجعل  و�لإيم����ان،  �لأدب 
فالأدب  �لأدب،  على  �إيجابيةً  �آث��ارً� 
وعطاء  �لإيمان  ثمرة  هو  �لإ�صلامي 
�ل��ف��ط��رة �ل�����ص��وي��ة. و�لإيم�����ان يهب 

�لأدب لوناً بهياً وعطرً� نقياً. 
�لإ�صلام  موقف  تفرد  يرى  وهو 
�لوحيدة  �لعقيدة  فهو  �لأدب،  من 
�لحقة،  منزلته  �لأدب  تبوئ  �لتي 
ليكون  �لنظيفة  �لميادين  له  وتفتح 
عبر  كلها  للب�صرية  وب��رك��ة  خ���رً� 
�لأزمنة كلها. و�لعقيدة هي �لم�صدر 
�ل��ن��ق��ي ل���ري �لم��وه��ب��ة ورع��اي��ت��ه��ا، 
�لغني  �لنبع  هما  و�ل�صنة  و�ل��ق��ر�آن 

ومو�صوعاً  وت��ع��ب��رً�  لفظاً  ل���لاأدب 
وفكرً� و�أ�صلوباً.

وليكون �لأدب �إ�صلامياً مر�صياً ل 
بد �أن يت�صف بخ�صائ�ض نلم�ض فيها 
�أثر �لإيمان و�لرتباط بالدعوة وهي: 
�لذي  �لو�قع  و�أدب  �أدب عقيدة،  �أنه 
ير�ه من خلال �لعقيدة، و�أدب �لعلم، 
و�أدب �أجيال ممتدة، ودعوة ممتدة، 
مجاهد  و�أدب  ي��ذل،  ل  عزيز  و�أدب 
�للغة  هي  ولغته  و�أه��د�ف��ه،  نهجه  له 
�صبحانه  �لله  �ختارها  �لتي  �لعربية 

وتعالى، و�أدب نام متطور.
ي��ك��ون  �أن  ل������لاأدب  يم��ك��ن  ول 
ر�صالة  ذ�  ي��ك��ن  لم  �إذ�  �إ���ص��لام��ي��اً 
م�صاحباً  يكن  لم  و�إذ�  �إ�صلامية، 
للدعوة �لإ�صلامية. و�لأدب �لإ�صلامي 
�أدي��ب  ل��دى  موؤمنة  موهبة  ثمرة  ه��و 
وعلماً  �إيماناً  بعقيدته  ملتزم  م�صلم 
في  متميزة  طاقة  و�لموهبة  و�صلوكاً. 
في  �لتفاعل  تطلق  �لإن�����ص��ان  ف��ط��رة 
فطرته فلا بدّ لها لتنتج �أدباً �إ�صلامياً 
من �أن ترتوي من �لإيمان و�لتوحيد. 

  ���ص��ع��ى �ل��دك��ت��ور ع��دن��ان علي 
ل��لاأدب  يكون  �أن  �إلى  �لنحوي  ر�صا 
�لخا�صة  م�صطلحاته  �لإ���ص��لام��ي 
�لمتفردة عما هو �صائع في �لدر��صات 
�لنقدية و�لأدبية. وقد �أ�صدر �لدكتور 
»�لأدب  ك���ت���اب  �ل���ن���ح���وي  ع���دن���ان 
�لإ���ص��لام��ي �إن�����ص��ان��ي��ت��ه وع��الم��ي��ت��ه«، 
�إلى عر�ض ت�صور للاأدب  و�صعى فيه 
�لإ����ص���لام���ي وك��ث��ر م���ن ق�����ص��اي��اه، 
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من  ك���ث���رة  دللت  تح���دي���د  و�إلى 
�لم�صطلحات �لأدبية و�لنقدية، وكان 
جهود  في  ل��ه  منطلقاً  �ل��ك��ت��اب  ه��ذ� 

نظرية وتطبيقية.
�نطلق �لدكتور �لنحوي في كتاب 
»�لأدب �لإ�صلامي« من مفهوم دعوي. 
�صليم في  –وهو  �لمنطلق  �إن هذ� 
�أ�صله– قد جعل �لموؤلف يبالغ في �أثر 
�لأدب  �أن  ذل��ك  �لأدب،  في  �لإيم���ان 
هو ثمرة �لموهبة، و�إذ� كانت �لموهبة 
�إذ�  و�أم��ا  متميزً�،  �لأدب  كان  كبرة 
�لإيم��ان  ف��اإن  �صعيفة  �لموهبة  كانت 
ول  �ل�صعيف جمالً،  �لأدب  يعطي  ل 
طيب  �لأدب  يكون  فقد  ق��وة،  يزيده 
يوؤدى  ولكنه  �لمحتوى  كريم  �لفكرة، 
في �أ�صلوب فني �صعيف. و�أظن �أن من 

�لمبالغة �أن يرى �لدكتور �لنحوي: 
�أن �لإ�صلام وحده هو �لذي يعيد 
لها  وي�صق  و�لقدرة،  �لموهبة  �صياغة 
�لم��ن��اف��ذ، وي��ف��ت��ح ل��ه��ا �لآف�����اق، حتى 

ت�صبح نورً� و�صياء، وبركة وخرً�.

لأننا  �لمبالغة  من  هذ�  �إن  �أق��ول: 
�إن بحثنا في تاريخ �لأدب وفي و�قعنا 
�لأدبي قد ل نجد �لأدلة �لوفرة �لتي 

ت�صدق هذه �لأمنية.
�إلى  �لنحوي  �لدكتور  �صعى  وقد 
�ل��ت��ي  �لم��ف��ه��وم��ات  ب��ع�����ض  ت�صحيح 
�لموؤلفين  بع�ض  �أل�صنة  على  �صاعت 
وج���رت ب��ه��ا �أق��لام��ه��م، وم���ن ذل��ك 
م�صطلح »�ل�صعر �لديني« �لذي ينحو 

�ل�صعر،  تق�صيم  في  علمانياً  منحىً 
وذلك في رده على �لأدباء في موقفهم 

منه.
 فهو يرى �أنه ل يوجد في �لإ�صلام 
�صعر ديني و�آخر غر ديني، وهو نوع 
كثر  في  علينا  غلب  �لتق�صيم  م��ن 
وغرها،  �لأدب��ي��ة  حياتنا  �أل���و�ن  من 
فال�صعر و�لأدب كله ديني في �لإ�صلام 
ما د�م يخ�صع لنهج �لإ�صلام، فالدين 
�صلطان، ودرب  نهج حياة، وعزة  هو 
ت�صمل  عامة  �ل��دي��ن  ونقطة  ج��ه��اد، 

�لحياة كلها.
�أن  �إلى  �لنحوي  �لدكتور  �صعى 
�لأدبي وفي منهجه  يتميز في منهجه 
�إلى  كله  ذل��ك  في  و�صعى  �ل��دع��وي، 
�ل��ق��ر�آن  م��ن  ت�����ص��ور�ت��ه  ي�صتقي  �أن 
من  خالفه  مجتهدً�  وك��ان   ، �لكريم 
�لمو�فقين  م��ن  كثر�  ووج��د  خالفه، 
�لذي تبنو� �آر�ءه في �لأدب و�لدعوة، 
رحمه �لله، وغفر له، وتقبله في عباده 

�ل�صالحين�

ت��ف��ت��ح��ت �ل�����زه�����ور  ب����ين  وردة  فاعبقيي����ا  �لم��ر�ب��ع  ع��ل��ى  ع��ط��ر� يم���وج 
خ���ف���ق �لج����م����ال و�آي�������ة م����ن رون�����قِي���ا ن�����ص��م��ة �ل�����ص��ب��ح �ل���ن���دي ك��اأن��ه��ا
�ن�صري �أل  �لحياة  ب�صرى  يا  »لين«  م�����ص��رقِيا  ل��ك  غ��د  ع��ل��ى  يفي�ض  ن����ور� 
ة �ل�����ص��وق �ل��ت��ق��يي���ا ق���رة �ل��ع��ين �ه��ن��ئ��ي! �أه���ل���وك في ه�����ديٍ �أب������رَّ وع������زَّ
ت��ق��وى وزده�����ا م���ن ر����ص���اك �لم��غ��دقِي���ارب ب���ارك »ل���ين« و�ح��ف��ظ��ه��ا على

لينة
�شعر: د. عدن�ن النحوي
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كتاب الأ�ستاذة ابت�سام الكحيلي، 
وه����و ب��ع��ن��وان )ال���دك���ت���ور ع��دن��ان 
دار  ن�سرته  وناقدا(،  اأديبا  النحوي 
والتوزيع،  للن�سر  الخ�سراء  اأطل�س 
الأولى  الطبعة  طبعتان  منه  �سدرت 
)1431ه�������������/2010م(، وال��ط��ب��ع��ة 
الثانية )1432ه���/2011م(، وياأخذ 
ه���ذا ال��ع��ر���س ب��ال��ط��ب��ع��ة ال��ث��ان��ي��ة. 
جامعية  ر�سالة  اأ�سله  في  والكتاب 
درج��ة  ع��ل��ى  ال��ب��اح��ث��ة  ب��ه��ا  ح�سلت 
ون��ق��د  ح��دي��ث  )اأدب  الم��اج�����س��ت��ر 
مرتبة  مع  ممتاز  بتقدير  وب��اغ��ة( 

ال�سرف الأولى. 
 وقد هدف الكتاب اإلى التعريف 
الدكتور عدنان على  الناقد  بالأديب 
منهجه  وت��و���س��ي��ح  ال��ن��ح��وي،  ر���س��ا 
التي  والنقدية  الأدب��ي��ة  الق�سايا  في 
تبناها، واإلقاء ال�سوء على مو�سوعات 
فيه،  الفني  الت�سكيل  واأبعاد  �سعره، 
ومناق�سة نظريته الملحمية في الأدب 
لها،  التطبيقي  والمجال  الإ�سامي، 
حول  المعا�سرين  النقاد  اآراء  ور�سد 
جهوده الأدبية والنقدية، والدرا�سات 
والأبحاث التي كتبت عنه قبل طباعة 

الكتاب الذي نحن ب�سدد عر�سه.
بالمنهج  الباحثة  التزمت  وق��د   

لأنه  والبحث؛  الدرا�سة  في  التكاملي 
جميع  من  والق�سية  المو�سوع  يتناول 
فهي  البحث  ح���دود  اأم���ا  ج��وان��ب��ه��ا، 
من  الأدب��ي��ة  النحوي  كتابات  جميع 

دواوين وماحم �سعرية. 
اأرب��ع مئة ورقة  الكتاب في   ويقع 
يتكون  وه��و  الم��ت��و���س��ط،  القطع  م��ن 
و�سبعة  اأب��واب،  وثاثة  مقدمة،  من 
الأول  الباب  تناول  وخاتمة،  ف�سول 
ح��ي��اة ال���ن���ح���وي، ون��ت��اج��ه الأدب�����ي، 
ون�ساأته  مولده،  الأول  الف�سل  فحوى 
الف�سل  وت��ن��اول  ث��ق��اف��ت��ه،  ورواف����د 

ال��ث��اني ن��ت��اج��ه الأدب�����ي، وم��وؤل��ف��ات��ه 
الأدبية، ودواوينه ال�سعرية والماحم.
)موؤلفات  بعنوان  الثاني  والباب 
الف�سل  ال��ن��ح��وي ع��ر���ض ودرا����س���ة(: 
والف�سل  الأدبية،  درا�ساته  عن  الأول 
الثاني عن درا�ساته النقدية، والف�سل 
وانق�سم  والماحم،  ال�سعر  في  الثالث 
الحديث في هذا الف�سل اإلى ق�سمين: 
الأول عن دواوين �سعره )مو�سوعاتها، 
والثاني  فيها(،  الفني  الت�سكيل  اأبعاد 
حول  )مدخل  ال�سعرية  ماحمه  عن 
والعرب،  اليونان  بين  الملحمة  مفهوم 
الإ���س��ام��ي،  الأدب  في  الم��اح��م  ث��م 

واأخرا ماحم النحوي التطبيقية(.
النحوي  )عدنان  الثالث  والباب 
ف�سان:  وفيه  معا�سريه(،  روؤى  في 
النقاد  راأي  في  الأدب��ي��ة  جهوده  الأول 
الم���ع���ا����س���ري���ن، وال��ف�����س��ل ال���ث���اني: 
ال��درا���س��ات الأدب��ي��ة وال��ن��ق��دي��ة حول 
عليها(،  وما  لها  )ما  النحوي  عدنان 
ماحظة  مع  والفهر�س،  الخاتمة  ثم 
الأب����واب  ب��ع�����س  اأن ع���دد ���س��ف��ح��ات 
وال��ف�����س��ول ت��ت��ف��اوت، وذل���ك وف��ق ما 

يقت�سيه مو�سوع كل باب اأو ف�سل.
النتائج:

ك�سفت هذه الدرا�سة عن كثر من 

الدكتور عدنان النحوي اأديباً وناقداً

ر�سالة ماج�ستير للباحثة: ابت�سام الكحيلي 

عر�س: محمد عبا�س عرابي

د. عدنان النحوي
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النتائج التي يمكن اإجمالها فيما ياأتي:
في  الأدب  ل��دور  النحوي  اإدراك  اإن   -
عملية البناء الح�ساري، والتاأ�سي�س 
بخلفيات  ووع���ي���ه  الج��ت��م��اع��ي، 
ال�������س���راع ال���ف���ك���ري، وال���ت���داف���ع 
ويدعو  يوؤ�س�س  جعله  الح�����س��اري 
وفق منهجية  اإ�سامي،  ونقد  لأدب 
الأدبي  بنتاجه  عليها  دلل  محددة، 

والنقدي، واإبداعه ال�سعري.
- حدد النحوي كثرا من الم�سطلحات 
وال��ن��ق��د  الأدب  في  والم���ف���اه���ي���م 
يت�سم  تح���دي���دا  الإ����س���ام���ي���ين، 
ب��ال��ت��وازن وال�����س��م��ول والم��غ��اي��رة، 
الإ�سامي،  الفن  لم�سطلح  ل  فاأ�سّ
يحمل  تاأ�سيا  الإ�سامي،  والأدب 
الإب����داع  لعملية  مم��ي��زا  ت�����س��ورا 
الفني، والقوى الموؤثرة فيه، فخالف 
الأدب  رواد  م��ن  ك��ث��را  ذل���ك  في 

الإ�سامي.
خ�سائ�س  و�سم  في  النحوي  تفرد   -
لأنه  بالإيمانية؛  الإ�سامي  الأدب 
الإيماني  الت�سور  من  قوته  ي�ستمد 
وال�سهادة،  الغيب  وع��الم  للوحي، 
العقيدة،  ه��ي:  الخ�سائ�س  وه��ذه 
والإن�سانية،  والعالمية،  والواقعية، 

والعزة والإباء... اإلخ.
واإب��داع��ه  فكره  في  النحوي  رف�س   -
في  ال���غ���رب  ت��ب��ع��ي��ة  في  ن��ظ��ل  اأن 
فمقومات  تفكرنا،  وطرق  اآدابنا، 
ال���س��ت��ق��ال��ي��ة ل��دي��ن��ا م��ت��واف��رة 
في  الرف�س  هذا  وتمثل  ومتكاملة، 

واأدب��ا،  فكرا  الحداثة،  من  موقفه 
و�سعر  الح��ر،  ال�سعر  م��ن  وموقفه 

التفعيلة.
- �ساغ النحوي بديا مقترحا لنظرية 
النقد الإ�سامي، يقوم على نظريته 
ال��ع��ام��ة في ال����دع����وة، وق����د ح��دد 
العنا�سر  من  عددا  النظرية  لهذه 
الإيم���ان،  في  وتتمثل  عليها،  تقوم 
والمنهاج، واللغة العربية، وما اأقرته 

العرب من قواعد في النقد.

اأن  ال�سعري  النحوي  نتاج  اأثبت   -
الإب���داع،  دون  يقف  ل  الل��ت��زام 
الح���ري���ة  ب����ين  ال�����ت�����وازن  واأن 
واللتزام �سمة جمالية في الأدب 
الإ�سامي، واأن الأديب الإ�سامي 
من  ف��ن  ك��ل  ع��ن  التعبر  يمكنه 
وق�سة،  �سعر  م��ن  الأدب  فنون 
اأن  ت�سلح  المو�سوعات  كل  واأن 

خا�سة  بمنهجية  اإ�سامية  تكون 
تميزها من غرها من الآداب.

النحوي  تمكن  الدرا�سة  ك�سفت   -
من اأدوات التعبر. فتميز �سعره 
العبارة،  وج��ودة  ال�سبك،  بقوة 
المعاني؛  وي�سر  الألفاظ،  وو�سوح 
اإ�سافة اإلى اعتماده على عنا�سر 

الت�سوير المختلفة.
- تميز النحوي بطول النف�س ال�سعري 
مم����ا ج��ع��ل��ه ي�������س���وغ ع������ددا م��ن 
الق�سائد الطوال التي اأطلق عليها 
اإمكانية  اإلى  ودعا  »ملحمة«،  ا�سم 
األ��وان  م��ن  لونا  الملحمة  تكون  اأن 
وترك  الإ�سامي،  العربي  ال�سعر 
دعوته تلك بين يدي نقاد العربية، 

واأعلن اأنها نظرية قابلة للتطوير. 
فكر،  كل  اأن  الدرا�سة  ك�سفت   -
واأدب يعزز بالهوية الإ�سامية، 
وي�����س��در ع���ن ق��ي��م��ه��ا ي��واج��ه 
وال�سخرية  بالهجوم  -اأحيانا- 
اإليه،  المنت�سبين  بع�س  من  حتى 
ال��غ��زو  اإلى  ي��رج��ع  ول��ع��ل ذل���ك 
الفكري، واختاف التجاهات، 
من  هجوما  النحوي  لق��ى  ل��ذا 

بع�س اأتباع الحداثة.
ب�سرورة  ال��درا���س��ة  واأو���س��ت 
العناية بدرا�سة الأدب الإ�سامي، 
والعمل  ومبادئه،  اأف��ك��اره،  وتبني 
باألوان  العربية  المكتبة  اإث��راء  على 
ون��را  �سعرا  الإ���س��ام��ي  الإب����داع 

ودرا�سة ونقدا�
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الأدب��ي  اللقاء  بالريا�ض  للرابطة  الإقليمي  المكتب  اأق��ام 
وكان  1 /1437ه���،   /  30 الموافق  م�ساء الخمي�ض  ال�سهري 
مو�سوعه: »قراءة نقدية في مجموعة ال�سرخة الق�س�سية 
للأديب د.وليد ق�ساب«، قدمها د.علي بن محمد الحمود. 
الخنين،  الرحمن  عبد  بن  د.نا�سر  واأداره���ا  اللقاء  وق��دم 
الإ�سلمي  الأدب  ومنهج  والنقد  البلغة  بق�سم  الأ�ستاذ 
رئي�ض  ونائب  الإ�سلمية،  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة 

المكتب الإقليمي للرابطة بالريا�ض. 
من  الق�س�سية  المجموعة  عن  الحمود  د.علي  وتحدث 
والأ�سلوب،  والم�سمون،  بالمبدع،  تتعلق  متعددة،  جوانب 

ال�سراع،  حدة  مثل  المبدع.  لدى  الق�ض  واأدوات  وميزاته. 
والح���ف���اظ ع��ل��ى ت����وازن ال��ط��رف��ين، واإح�����داث الم��ف��اج��اأة، 
والمفارقة، والرتجاع الفني، وغير ذلك من اأ�ساليب البيان 
علمية  ومداخلت  تعليقات،  بعدة  اللقاء  وخُتم  والبلغة. 

واأدبية حول مفهوم م�سطلح الأدب الإ�سلمي. 

الريا�ض: محمد �شلال الحناحنة 

النظم القرآني في ضوء خصوصيته
الإ�سلمي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  اأق��ام 
النظم  )درا�سة  بعنوان:  محا�سرة  بالريا�ض  العالمي 
يو�سف  الدكتور  األقاها  خ�سو�سيته(  �سوء  في  القراآني 
ومنهج  والنقد  البلغة  ق�سم  رئي�ض  العليوي  الله  عبد 
�سعود  بن  محمد  الإم��ام  جامعة  في  الإ�سلمي  الأدب 
ه�،   1437/2/28 الخمي�ض  م�ساء  وذل��ك  الإ�سلمية، 
اإبراهيم  وليد  الدكتور  الأ�ستاذ  الناقد  اللقاء  اأدار  وقد 
ومن  والإعلميين  الأدب��اء  من  جمع  وح�سره  ق�ساب، 

رواد الملتقى ومتابعيه.
خ�سو�سية  اأهمها:  محاور  عدة  في  الحديث  وجاء 
القراآن  درا�سة  في  المنهجية  والأ�س�ض  القراآني،  النظم 
درا�سته،  في  الكريم  القراآن  خ�سو�سية  واأث��ر  الكريم، 
ال��ق��راآن  درا���س��ة  في  مهمة  اأم���ور  على  المحا�سر  واأك���د 
وتف�سيره  الله  ب��ك��ت��اب  ال��ق��ول  تعظيم  م��ن��ه��ا:  ال��ك��ريم 
نقد  اأي  عن  الكريم  القراآن  وتنزيه  واأحكامه،  ونظمه 
اأو بلغي، لأنه نظم رباني غير منقطع،  وتنزيه  لغوي 

ل  التي  الم�سطلحات  عن  درا�سته  في  الكريم  ال��ق��راآن 
وال�سجع،  التخييل،  اإطلقها على كلم الله، مثل  يليق 
والتورية، وتنزيه النظم القراآني عن الأ�ساليب التي ل 
تليق درا�ستها في كلم الله �سبحانه وتعالى، ويجب اأن 

تخ�سع لقد�سية القراآن الكريم.
وق���د اأث�����ارت الم��ح��ا���س��رة ال��ع��دي��د م���ن الأ���س��ئ��ل��ة 
د.يو�سف  المحا�سر  عنها  اأج���اب  ال��ت��ي  والم���داخ���لت 
ود.نا�سر  العجلن،  د.�سامي  فيها  و�سارك  العليوي، 
ق�ساب  د.وليد  وحذر  العريني.  الله  ود.عبد  الخنين، 
الكريم،  القراآن  درا�سة  الغربية في  المناهج  تطبيق  من 
كما حذر من تطبيقها على الأدب العربي دون غربلتها 

وت�سفيتها.

قراءة نقدية في مجموعة الصرخة القصصية

اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش
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اأق���ام م���ن���ت���دى ال�������س���ب���اب الإب�����داع�����ي ب���ال���ن���ادي 
الأدب����ي في ال��ري��ا���ض، ي���وم ال���ث���لث���اء 1437/2/26ه���� 
لل�سباب(  ) 2015/12/8م(  محا�سرة )تجربتي 
للدكتور وليد ق�ساب اأ�ستاذ الأدب والنقد بجامعة الإمام 
المثقفين  من  عدد  بح�سور  الإ�سلمية  �سعود  بن  محمد 

والأدباء وال�سباب.
ال�سيرة  �سرد  مفلح ال�سمري الذي  المحا�سرة  واأدار 
الحديث  ق�ساب  ول��ي��د  ال��دك��ت��ور  ب���داأ  بعدها  ال��ذات��ي��ة، 
حقل  في  الطويلة  رحلته  خلل  من  الفكرية  تجربته  عن 
على  ورك��ز  ال��راث،  وتحقيق  والنقدي  الأدب��ي  التاأليف 
وليد  للدكتور  اإذ  وال�سعر،  الق�سة  في  الإبداعية  تجربته 

�ست مجموعات ق�س�سية، وت�سعة دواوين �سعرية.

تركزت  اأن تجربته ال�سعرية  اب  ق�سّ د.وليد   وبيّن 
في  والطبيعة،  الوظيفة  حيث  من  لل�سعر  مفهومه  على 
حين وجه ن�سائح عديدة لل�سباب، ومن اأهمها: اأن ال�سعر 
الحق ما  الإب��داع  يتحقق  ول  واكت�ساب،  وموهبة  معاناة 
لم تكن عند المبدع اأولً ق�سية ينافح عنها، واأدوات فنية 

راقية تعبر عنها.

بمنا�سبة اليوم العالمي للغة العربية، وت�سجيعا للطلبة؛ 
رحلة  بالريا�ض  الثانوية  الهداية  اأ�سواء  مدار�ض  نظمت 
طلبية بمجموعة مكونة من )42( طالبا، زاروا فيها مقر 
رابطة الأدب الإ�سلمي العالمية بالريا�ض، وذلك �سباح يوم 
باإ�سراف  الرحلة  وكانت  1437/3/5ه����.  الموافق  الأربعاء 

الأ�ستاذين اأيمن جميل، وموفق الطويل.
�سر  اأم��ين  درم�����ض،  ال��دي��ن  �سم�ض  الأ���س��ت��اذ  وا�ستقبل   
تحرير  و�سكرتير  ال�سعودية،  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب 
وتحدث  بالمكان،  وعرفهم  الطلبة،  الإ�سلمي  الأدب  مجلة 
عن مفهوم الأدب الإ�سلمي ورابطته باإيجاز، واطلع الطلبة 
الزائرون على اإ�سدارات الرابطة من الكتب، ومجلة الأدب 
الأدبية  الكتب  من  الرابطة  مكتبة  ومحتويات  الإ�سلمي، 
الر�سائل  اإع���داد  في  منها  ال���س��ت��ف��ادة  وط���رق  وال��ن��ق��دي��ة، 
الإب��داع��ي��ة  الإ���س��لم��ي  الأدب  م��و���س��وع��ات  في  الجامعية 
والنقدية. وفي قاعة المحا�سرات جرى حوار مفتوح، وقدم 

م�ساركتين  ال�����س��الم   وزي���د  ال�سحيك،  ف��را���ض  الطالبان 
�سعريتين. وفي الختام قدمت هدية رمزية للطلبة ت�سمنت 
كتباً، ون�سخة من العدد الأخير من مجلة الأدب الإ�سلمي.

أضواء الهداية في رابطة الأدب الإسلامي 

الدكتور وليد قصاب يقدم تجربته للشباب.. 
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الأردنيين  والأدب���اء  الكتاب  اتح��اد  من  كريمة   بدعوة 
الإ�سلمي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  ع�سو  اأح��ي��ا 
مقر  في  �سعرية  اأم�سية  ارزيقات  د.�سليم  العالمية  ال�ساعر 

التحاد م�ساء يوم ال�سبت2015/10/31م. 
وقدم د.ارزيقات ق�سائد من الجزء الأول من اأعماله 
بم�سامين  اأغني(،  )لفل�سطين  وعنوانه  الكاملة  ال�سعرية 
القبلتين  اأولى  عن  والدفاع  الله،  �سبيل  في  ال�سهادة  يمجد 
المرابطين  ببطولت  وي�سيد  ال�سريفين،  الحرمين  وثالث 

دفاعاً عن الم�سجد الأق�سى.
الأعمال  من  الثاني  الج��زء  من  اأخ��رى  ق�سائد  وق��دم 
بر  حول  مو�سوعاتها  دارت  ال��وج��دان(،  )�سدى  وعنوانه 
الأ�ستاذ  الأم�سية  واأدار  الجتماعية.  والعلقات  الوالدين، 

علي القي�سي ع�سو الهيئة الإدارية لتحاد الأدباء والكتاب.

لمكتب  المكلف  الرئي�ض  ح�سونة  ع��دن��ان  ال��دك��ت��ور  األ��ق��ى 
المهنية  النقابات  مجمع  في  محا�سرة  الأردن،  في  الرابطة 
»الإعجاز  بعنوان  وكانت   ، بتاريخ 2015/11/28م  عمان  في 
الت�سريعي في القراآن الكريم وال�سنة المطهرة وحقوق الإن�سان«.
وقد اأو�سح المحا�سر ما اأكرم الله به الإن�سان في الإ�سلم، 
والحقوق التي منحها الإ�سلم للإن�سان. وقارن ذلك بالحقوق 
والأوروب���ي���ة  العالمية  الإع���لن���ات  مجموعة  ت�سمنتها  ال��ت��ي 
والأمريكية بهذا ال�ساأن. وخل�ض اإلى اأن جوهر حقوق الإن�سان 
مور�ست  وقد  ع��داه،  كل  �سبق  الإ�سلم  واأن  الإ�سلم،  في  هو 
على اأر�ض الواقع . بينما الحقوق في المواثيق الغربية والدولية 
والمذهبي،  والعرقي  الطبقي  ال�سراع  بم��ع��ادلت  ارتبطت 
وال�سراع مع الكني�سة والملكية المطلقة، فكانت حقوقاً ن�سبيةً 

وخا�سةً بالمجتمعات الغربية، ولي�ض لها اأي بعدٍ اإن�ساني.

اأم�سيةً  عمان  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  اأق��ام 
�سعريةً م�ساء ال�سبت 2015/10/17م، قام باإحيائها 
كوكبة من �سعراء الرابطة، �سدحت األ�سنتهم بق�سائد 
�ساحب  بماآثر  وتغنت  النبوية.  الهجرة  اأهمية  اأكدت 

الهجرة عليه ال�سلة وال�سلم.
 وال�سعراء الم�ساركون: علي فهيم الكيلني، وخالد فوزي 
عبده، وبديع رباح، وفايز العليان، وال�ساعرة عبير الخ�سراء، 

ومحمود اإبراهيم، ود.عبدالجبار ديَّة بق�سيدة اختارها من 
ديوان المهند�ض �سالح الجيتاوي. وقد اأدار الأم�سية ال�ساعر 

اأحمد اأبو �ساور، وح�سرها لفيف من الأع�ساء وال�سيوف.

أمسية في اتحاد الكتاب الأردنيين الإعجاز التشريعي وحقوق الإنسان

أمسية شعرية بمناسبة الهجرة النبوية

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 
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ال�سبت  ق�س�سيةً  اأم�����س��ي��ةً  ب�����الأردن  ل��ل��راب��ط��ةِ  الإق��ل��ي��م��ي  الم��ك��ت��ب  اأق����ام 
ةٍ ل يكادُ الم�ستمعُ اأن يُميزَ بين  2015/11/21م، احتدم فيها النقا�ضُ حولَ ق�سَّ
اأثارَ  والذي  ن�سجِ الخيال.  اأنها من  اأو  كاتبها،  مع  واقعيةً ح�سلت  كونها حقيقةً 
نوعِ  الهودلي قد خرجَ عن  �سعيد  المهند�ض  القا�ض  النقا�ضِ كون  القدرِ من  هذا 
نحو  ونحا  الرابطةِ،  منبِر  على  من  منها  الكثيَر  قدمَ  التي  العلميةِ  محا�سراتهِ 
�سليم  الدكتور  المحا�سرةِ  مُقدمُ  بهما  اأ�سادَ  واقتدار  ببراعة،  الق�سيرةِ  الق�سةِ 
ارزيقات، وهما معاً ع�سوانِ عاملنِ في الرابطةِ ولهما ح�سورٌ مميزٌ في فعالياتها.

في  العالمية  الإ�سلمي  الأدب  رابطة  و�سعراء  اأدب��اء  من  عدد  اأق��ام 
مهرجان جر�ض الثقافي لعام 2015م، اأم�سية ثقافية متميزة، وذلك م�ساء 
الثلثاء الموافق 2015/11/10م. �سارك فيها ثلثة اأكاديميين، فقد قراأ 
في الجل�سة الأولى د.عدنان ح�سونة رئي�ض مكتب الرابطة المكلف ورقته 
ال�سخو�ض  حول  الفتياني  ود.تي�سير  البلدانيات.  في  جر�ض  مو�سوع  في 
الخطيب  د.ع��ب��دالله  وق��راأ  الأخ��يري��ن،  القرنين  في  المتميزة  الجر�سية 
اأ�ستاذ الأدب والنقد العربي في جامعة العلوم الإ�سلمية ورقته النقدية 

عن مدينة جر�ض في الرواية والق�سة الأردنية.
فهيم  وعلي  عبده،  ف��وزي  خالد  ال�سعراء  ق��راأ  الثانية  الجل�سة  وفي 
الكيلني، وب�سام زكارنة، وبديع رباح، واإبراهيم محمود ق�سائد اأمتعت 
محمد  والأدي��ب  ال�ساعر  وال�سعرية  الأدبية  الجل�ستين  الح�سور.  واأدار 

الخليلي.

ما هكذا 
يرد الجميل 
يا مربي 
الأجيال

لأجل جرش 
مدينة الثقافة 
الأردنية

الأستاذ علي نار 
وبناؤه الفكري

تركيا  الكتاب في  �سدر هذا 
الربوية  الذاتية  ال�سيرة  يوثق 
والنقدية  والأدب���ي���ة  وال��ع��ل��م��ي��ة 
للأ�ستاذ الأديب علي نار - رحمه 
)�سيامي  تاأليف  وهو من   - الله 
اآق يل(، ويقع في جزاأين، ترجم 
نار  علي  لن�ساأة  الأول  الج���زء 
تركيا  في  وجولته  العلم  وطلبه 
وال��ع��الم ال��ع��رب��ي والإ���س��لم��ي، 
فا�سل،  نجيب  بالأديب  ولقائه 
وال�سيخ   اأرب��ق��ان،   الدين  ونجم 
اأبي الح�سن الندوي وتاأثره بهم.
وع��ر���ض في الج���زء ال��ث��اني 
نار  لعلي  الفكرية  الملمح  اأه��م 
وم��وازن��ت��ه ب��ين ال��دي��ن وال��ع��ل��م 
ظهرت  والتي  والأدب،  والفكر 
النثر  بين  المتنوعة  موؤلفاته  في 

وال�سعر والنقد والإبداع.
1437ه�������  ط1،  ال���ك���ت���اب 
للن�سر،  الرو�سة  دار  /2015م، 

اإ�ستانبول.
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الشاعر أحمد غراب في 
مشواره الأدبي

ا����س���ت�������س���اف الم��ك��ت��ب 
الإق���ل���ي���م���ي ل���ل���راب���ط���ة في 
)اللواء(  ال�ساعر  القاهرة 
اأحمد غراب في جولة حول 
ا�ستعر�ض  الأدب���ي  م�سواره 
ف��ي��ه��ا نم����اذج م��ت��ن��وع��ة من 
وذلك  ال�سعرية،   مطولته 
ي����وم الث���ن���ين الم���واف���ق 12 

اأكتوبر 2015م.
و����س���ه���دت الأم�������س���ي���ة 
فيها  ����س���ارك  م����داخ����لت 
ال���ن���ق���اد  د.ط������ه ح�����س��ين، 
ومح��م��د غ���ازي ال��ت��دم��ري، 
ود.����س���ع���د اأب������و ال���ر����س���ا، 
ال�سيد.  وف���اء  وال��دك��ت��ورة 
باأم�سية  ال���ن���دوة  وخ��ت��م��ت 
نبيل  د.  لل�سعراء  �سعرية 
بخيت،  واإ�سماعيل  ح�سن، 
ال��ف��رم��اوي،  الحميد  وعبد 
واأدارت��ه��ا  مفلح.  ومح��م��ود 

ال�ساعرة نوال مهنى.

أبعاد الرؤية الإسلامية في 
الشعر العربي المعاصر

اأق������ام م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة 
بعنوان:  محا�سرة  بالقاهرة 
في  الإ�سلمية  ال��روؤي��ة  اأب��ع��اد 
ال�����س��ع��ر ال��ع��رب��ي الم��ع��ا���س��ر، 
عبد  �سابر  ال��دك��ت��ور  األ��ق��اه��ا 
ال����دايم، وذل���ك ي���وم الث��ن��ين 

الموافق 26 اأكتوبر 2015م.
د.���س��اب��ر عبد  وق����دم     
الدايم نماذج متنوعة من اآراء 
ال�سعراء  واإب���داع���ات  ال��ن��ق��اد 

التي توؤيد ما ذهب اإليه.
   وق���دم���ت ع����دد من 
تعقيب  منها  الم��داخ��لت 
د.���س��ع��د اأب���و ال��ر���س��ا عن 
الإ�سلمي،  الأدب  ماهية 
وبعد الندوة اأن�سد ال�سعراء 
عدة ق�سائد. واأدار الندوة 
مهنى.  ن����وال  ال�����س��اع��رة 
ال�سعرية  الأم�سية  واأدار 
من  ح�سن  �سيد  الإعلمي 

اإذاعة البرنامج العام.

ثلاثية
 قرية غافلة

اأق�����ام م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة 
ن����دوة ح����ول ك���ت���اب: ث��لث��ي��ة 
محمد  للأديب  غافلة،  قرية 
ع��ري�����ض، وذل����ك الث��ن��ين 9 
فيها  تحدث  نوفمبر 2015م، 
و�سموليته  الكتاب  فكرة  عن 
وت��ع��ر���س��ه لم��خ��ت��ل��ف األ�����وان 

الثقافة.
و���س��ارك في الم��داخ��لت 
الر�سا، والأديب  اأب��و  د.�سعد 
مح��م��د غ�����ازي ال���ت���دم���ري، 
بخيت،  اإ�سماعيل  وال�ساعر 

وال�ساعر عدنان برازي. 
اأق��ي��م��ت  الخ����ت����ام  وفي 
اأم�سية �سعرية لل�سعراء وحيد 
جبر،  ود.زه���ران  الده�سان، 
�سعيد  الفل�سطيني  وال�ساعر 
الغول، ود.نبيل ح�سين ومحيي 
ال���دي���ن ���س��ال��ح. واأدارت����ه����ا 
ال�ساعرة نوال مهنى، وقدمت 

ق�سيدة من �سعرها.

في  الأدب  ح�����������رك�����������ة 
كوسوفا ومنطقة البلقان

الموافق  الثنين  يوم  وفي 
ك��ان  2015م،  ن��وف��م��بر   23
الكو�سوفي  الأديب  مع  اللقاء 
ع�سو  اإ�سماعيل  حقي  بكر 
كو�سوفا  و�سفير  ال��راب��ط��ة، 
بالقاهرة؛ حول حركة الأدب 
في كو�سوفا ومنطقة البلقان. 
واأك����د اأه��م��ي��ة ال��ت��وا���س��ل 
بين  والأدب��ي  والثقافي  المعرفي 
لتقوية  والأورب����ي����ين  ال���ع���رب 
الأدب���اء  ب��ين  ال�سلة  اأوا���س��ر 
الأدب  اأن  وذك�����ر  ع���م���وم���ا، 
باللغة  م��ك��ت��وب  ك��و���س��وف��ا  في 
اإ�سافة اإلى ترجمات  العربية، 
لم���ع���اني ال�����ق�����راآن ال���ك���ريم، 
اللغة  اإلى  البخاري  و�سحيح 
الألبانية التي تعد لغة كو�سوفا. 

ال�ساعرة  ال��ن��دوة  اأدار 
الندوة  تلت  ثم  مهنى،  نوال 
اأم�سية �سعرية قدم فيها عدد 

من ال�سعراء اإبداعاتهم.

مكتب القاهرة- محيي الدين �شالح: 
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كواللمبور- مكتب ماليزيا:
الأدب  راب��ط��ة  رئي�ض  ن��ائ��ب  زي���ارة  ���س��رف  على 
الإ�سلمي العالمية اأ.د.وليد اإبراهيم ق�ساب لماليزيا، 
ثقافية  فعاليات  ماليزيا  في  ال��راب��ط��ة  مكتب  اأق���ام 
فكريا  ول��ق��اءً  اأدب��ي��ة  واأم�سية  محا�سرتين  ت�سمنت 
باأع�ساء مكتب الرابطة في ماليزيا. في يوم 22/ 6/ 
2015م، التقى اأ.د.وليد باأع�ساء المكتب وا�ستمع اإلى 
في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�ض  نائب  من  �سرح 
ماليزيا اأ.د.منجد م�سطفى بهجت، حول واقع مكتب 

الرابطة،  و�سبل تفعيل اأدائها. 
وفي يوم الخمي�ض الموافق 6/25/ 2015م اأقامت 
المنتدى  ال��ع��الم��ي��ة  الم��دي��ن��ة  ج��ام��ع��ة  في  ال��ل��غ��ات  كلية 
ع�سرة  الحادية  ال�ساعة  في  وذلك  الإ�سلمي؛  الأدبي 
للجامعة،  الرئي�ض  المقر  في  الكبرى  �سباحاً بالقاعة 
وليد  الدكتور  محا�سرة  وكانت  بماليزيا،  علم  �ساه 
و�سرورة(،  ون�ساأة  تعريف  الإ�سلمي  )الأدب  بعنوان 
الأكاديمية  لل�سوؤون  التنفيذي  المدير  وكيل  ح�سرها 
حاج  بن  مت  وان  الدّكتور  الم�سارك  الأ�ستاذ  ف�سيلة 
�سليمان، وعميد كلية اللغات الأ�ستاذ الم�سارك الدكتور 
التدري�ض  هيئة  من  ولفيف  اإيليغا،  عبدالقادر  داود 

وطلب الجامعة.
يوليو   23 بتاريخ  اأقيمت  فقد  فعالية  اأك��بر  اأم��ا 
بماليزيا،  العالمية  الإ�سلمية  بالجامعة  2015م، 
نوعها؛  من  فريدة  رائعة  ثقافية  اأم�سية  كانت  وق��د 
الفعالية  اب��ت��داأت  وال�سعر.  النثر  ب��ين  جمعت  حيث 
بكلمة ترحيبية من عريف الحفل، ثم قام اأ.د.منجد 
الإقليمي  الم��ك��ت��ب  رئ��ي�����ض  ن��ائ��ب  ب��ه��ج��ت،  م�سطفى 
ب�سيف  تعريفية  كلمة  بتقديم  بماليزيا  للرابطة 

من  مخت�سرا  جانبا  تناول  حيث  اأ.د.ول��ي��د؛  ال�سرف 
�سيرته الذاتية واإنجازاته الأكاديمية ودوره الن�سط في 
الرابطة. تل ذلك محا�سرة للأ�ستاذ الدكتور وليد، 
وو�سطية  الغربية  الأدب��ي��ة  المذاهب  »تطرف  بعنوان 
وتقدير  اإع��ج��اب  مح��ل  ك��ان��ت  الإ���س��لم��ي«،  الأدب 

الجميع.
وبعد ذلك جاء دور ال�سعر، وقد �سمح لكل م�سارك 
باإلقاء ق�سيدة اأو ق�سيدتين فقط. فكان اأول فر�سان 
الحلبة ال�ساعر عبد الله �سالم زين من اليمن ال�سعيد، 
الذي كانت اأولى ق�سيدتيه حول ماآثر الرابطة )الأم 
( ودورها في الحياة الأدبية المعا�سرة. ومن اليمن اإلى 
د.علء  الم�سري  ال�ساعر  األقى  حيث  الكنانة  اأر���ض 
بعده  المن�سة  لتعتلي  حما�سيتين،  ق�سيدتين  ح�سني 
القا�سة العراقية هاجر اأحمد، وتقدم ق�سة ق�سيرة 
مفعمة بالحنين اإلى بلدها اأر�ض الرافدين. اإثر ذلك 
ق�سيدتين.  عمر  اأبو  م�سلم  الفل�سطيني  ال�ساعر  قدم 
قا�سا  معه  ليحمل  اأخ���رى  م��رة  ال��ن��ثر  دور  ع��اد  ث��م 
ماليزيا هو الدكتور وان ر�سلي وان اأحمد الذي اأتحف 
الجمهور بق�سة ق�سيرة  كتبها بلغة عربية �سليمة، ثم 
الدكتور عبد الحميد محمد علي  قدم عريف الحفل 
من اإريريا ق�سيدة ممزوجة بلغات ثلث هي العربية 

والإنجليزية والمليوية.
وفي الختام األقى الدكتور وليد ق�ساب من الذاكرة 

ق�سيدتين رائعتين.
وليد،  الدكتور  للأ�ستاذ  تذكارية  لوحة  وقدمت 
اأحيوا  الذين  ول��لأدب��اء  لل�سيف  م�ساركة  و�سهادات 

الفعالية ب�سعرهم وق�س�سهم الق�سيرة.

فعاليات المكتب الإقليمي 
لرابطة الأدب الإسلامي العالمية في ماليزيا
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الهند - نيودلهي، غياث الإ�شلام ال�شديقي الندوي:
اأقام مكتب الهند الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلمي 
العالمية في نيودلهي، في مقره ندوة اأدبية عنوانها: »هموم 
في  وذل��ك  اإق��ب��ال«.  محمد  �سعر  في  الفل�سطينية  الق�سية 
فيها  تح��دث  2015/11/3م.  الم��واف��ق  1437/1/2ه������، 
الأ�ستاذ الدكتور �سفيق اأحمد خان الندوي، حول اهتمام 
الفل�سطينية  بالق�سية  و�سعرائها  الأوردي���ة  اللغة  اأدب��اء 
ال�ساعر  خ��لل  م��ن  ذل��ك  وتج��ل��ى  م��ت��وا���س��ل.  اهتماما 
الإ�سلمي محمد اإقبال ب�سورة موؤثرة، والذي �سارك في 
ندوة في القد�ض بدعوة من �سماحة المفتي اأمين الح�سيني، 
و�سوق«  ب���»ذوق  المعروفة  ال�سهيرة  ق�سيدته  فيها  ونظم 
المليئة بالحرقة والحرارة والحما�سة والتاأكيد على �سرورة 
توحيد �سفوف العرب والم�سلمين من اأجل ا�ستعادة المجد 

الإ�سلمي المفقود، وغيرها من الندوات والموؤتمرات.
و�سارك في الندوة غياث الإ�سلم ال�سديقي الندوي 
ذاكر  كلية  في  واآدابها  العربية  اللغة  تدري�ض  هيئة  ع�سو 
ح�سين بجامعة دلهي، بمقالة عنوانها: »بيت المقد�ض عبر 
اأخر  مجيب  الدكتور  الندوة  في  �سارك  كما  الع�سور«،  

والدكتور  دلهي،  بجامعة  العربية  اللغة  ق�سم  محا�سر في 
والباحث  ال��ورى،  كهف  والباحث  الندوي،  عارف  عدنان 
ن�سيم  تن�سير  محمد  وال�سيخ  الإ�سلحي،  عمير  محمد 

الندوي، وال�سيخ محمد اأيوب، وال�سيد �سلطان اأحمد. 
الرحمن  عبيد  محمد  الدكتور  الحفل  وراأ����ض 
العربية  اللغة  ق�سم  في  الم�����س��ارك  الأ���س��ت��اذ  طيب 
واآدابها بجامعة جواهر لل نهرو، بنيودلهي. وبدئت 
الندوة بتلوة اآي من الذكر الحكيم، وانتهت الندوة 
اأنا�سيد  م��ن  فل�سطين«  »لهفة  عنوانها  ب��اأن�����س��ودة 

ال�سيدة �سياء احت�سام اأحمد الندوي )عليكراه(. 

ومي�ض  )جمعية  ا�ست�سافت 
�سفر   1 ي���وم  الأ���س��ري��ة(  للتنمية 
ن��وف��م��بر   12 الم����واف����ق  1437ه���������، 
2015م  في مدينة الظهران الأديبة 
رابطة  قامت  اأبو�سالح، حيثُ  لبابة 
اأندل�سية  ليلةٍ  ب��اإق��ام��ة  الأدي���ب���اتِ 
الأديبة  ووقعت  الجمعية،  مقر  في 
يطير  )كيف  كتابها  لبابة  الروائية 
نحو  الطريق  معالم  ال�سل�سال؟ 

موؤخراً  اأ�سدرتُه  وال��ذي  الأدب��ي��ة(، 
والتوزيع  للن�سر  بوك  بلتينيوم  دار 

في الكويت. 
وق���دم���ت الأدي����ب����ة ل��ب��اب��ة اأب���و 
عن  �سرحا  الأدبية  الليلة  في  �سالح 

)خطوات الكتابة الإبداعية(، 
واحتفت جمعية ومي�ض بالكتاب 
الأديبات،  رابطة  لع�سوات  واأهدته 

ومنحتها �سهادة �سكر وتقدير.

جمعية وميض للتنمية الأسرية تستضيف لبابة أبوصالح 

هموم القضية الفلسطينية في شعر محمد إقبال
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في  الأ�سبوعية  الثقافية  )ال��وف��اء(  ن��دوة  اأق��ام��ت 
حلقت  ال�سعراء  من  لعدد  �سعرية  اأم�سية  الريا�ض 
القد�ض  في  الأق�سى  الم�سجد  رح��اب  في  ق�سائدهم 
ال�سريف را�سدة هموم وبطولت اإخواننا في فل�سطين 
الناقد  الأم�سية  اأدار  وق��د  للقد�ض.  انتفا�ستهم  في 
الدكتور محمود عمّار الأ�ستاذ بجامعة الإمام محمد 
الأدب��اء  من  كوكبة  وح�سرها  الإ�سلمية،  �سعود  بن 
وال�����س��ع��راء والإع��لم��ي��ين والم��ث��ق��ف��ين. وذل���ك م�ساء 

الأربعاء 1437/1/8ه�.
ح�سن  بن  اأحمد  ال�سعراء  الأم�سية  في  و���س��ارك 
اأب��و م�سطفى،  ود.اأيم���ن  ود،اأح��م��د الخ��اني،  المعلم، 
محمد  ح�سين  ال�سيف  وال�ساعر  الكنعاني،  وجميل 
باجنيد، ود.حيدر البدراني، ود.عمر خلوف، وال�ساعر  
في�سل الحجّي، ونبيل الزبير، وال�ساعر ال�ساب اأحمد 
عبا�ض، واأن�سد ال�ساب البراء ال�سهري ق�سيدة بعنوان 

)في حمى الوطن(.
بق�سيدة  درم�ض  الدين  �سم�ض  الأدي��ب  و�سارك   

الأق�سى(  )الم�سجد  بعنوان  الركية  من  ترجمها  قد 
لل�ساعر الركي محمد عاكف اإينان، واألقى د.محمد 
المح�سن  عبد  لل�ساعر  ق�سيدة  ال�سهري  �سليمان 
اأحمد  ونهاد  اأبولبن،  د.ب�سير  من  كل  واأن�سد  حلّيت. 
بركات، ونبيل عرفة ق�سائد متاألقة لل�ساعر الراحل 

د.عدنان النحوي.
الندوة  لعميد  مرحّبة  بكلمة  الأم�سية  وختمت 
ابنه  عنه  نيابة  األقاها  باجنيد  محمد  اأحمد  ال�سيخ 
المهند�ض محمد اأحمد باجنيد، ف�سكر الح�سور جميعا 

على م�ساركتهم وتفاعلهم مع مو�سوع الأم�سية.

���س��ارك الأدي����ب الم����وؤرخ الم��رب��ي 
الحقيل  حمد  بن  الله  عبد  الأ�ستاذ 
فقد  وثقافية،  اأدبية  اأن�سطة  عدة  في 
ح�����س��ر ب��ت��اري��خ 1436/1/27ه���������، 
الفعاليات الثقافية ل�سوق عكاظ التي 

يتلقى دعوة �سنوية لح�سورها. 
جائزة  حفل  في  تكريمه  وج��رى 
مدينة  في  ال�سلطان  اإبراهيم  ال�سيخ 

تمير بتاريخ 1436/7/13ه�. 
اتح��اد  ن���دوة  في  اأي�سا  و���س��ارك 

الموؤرخين العرب في القاهرة بعنوان: 
التاريخ،  العرب والبحر عبر ع�سور 

وذلك في 19//1437ه�، 
وفي حوطة �سدير ا�ست�سافت ندوة 
الن�سار الثقافية الأ�ستاذ الحقيل يوم 
بمنا�سبة  1437/2/22ه�����،  الجمعة 
)المجمعة  الج��دي��د  ك��ت��اب��ه  ���س��دور 
حول  تح��دث  �سدير،  اإقليم  حا�سر 
تاريخ �سدير واأ�سل الت�سمية ومدلوله 

التاريخي.

أنشطة أدبية وثقافية للأستاذ الحقيل

الأقصى في عيون الشعراء
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ت�����وفي ب���ال���ري���ا����ض 
الأدب  راب���ط���ة  ع�����س��و 
الإ����س���لم���ي ال��ع��الم��ي��ة؛ 
الأ�����س����ت����اذ ال���دك���ت���ور 
د.محمد علي الها�سمي 
الذي وافته المنية �سباح 
�سفر   20 الأرب�����ع�����اء 

المر�ض  مع  معاناة  بعد  2015/12/2م،  الموافق  1437ه���، 
منذ عدة �سنوات.

ولد الدكتور محمد علي الها�سمي في حلب ب�سورية عام 
1925م، واأنهى درا�سته الثانوية في حلب، وعمل معلماً حتى 
عام 1954، ثم ح�سل على الإجازة من كلية الآداب بجامعة 
دم�سق عام 1959م، ومن كلية الربية عام 1960م. وح�سل 
عام  القاهرة  بجامعة  الآداب  كلية  م��ن  الماج�ستير  على 

1965م ثم على �سهادة الدكتوراه عام 1970م.
عمل الها�سمي اأ�ستاذا في جامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلمية في ال�سعودية، في المدة  1974 - 1988م.
ومن اأبرز موؤلفاته: تحقيق كتاب جمهرة اأ�سعار العرب، 
وكتاب ال�سحابي الجليل كعب بن مالك الأن�ساري.. حياته 
والإع���راب  الأدب��ي��ة  ال��درا���س��ة  في  ال��ع��ذب  والمنهل  و�سعره. 
وعدي  العبد،  بن  وطرفة  وال��ق��وافي،  والعرو�ض  والبلغة 
ي�سوغها  كما  الم�سلم  �سخ�سية  وكتاب  العبادي،  زي��د  بن 
الإ�سلم في الكتاب وال�سنّة، و�سخ�سية المراأة الم�سلمة، وقد 
لقي الكتابان الأخيران قبول وا�سعا لدى القراء وترجما اإلى 
موا�سيعهما  معظم  اأذيعت  وقد  العالمية،  اللغات  من  عدد 
ب�سوت الموؤلف في حلقات متتابعة من اإذاعة القراآن الكريم 

في المملكة العربية ال�سعودية.
رحمه الله تعالى، وجعل ما قدمه في ميزان ح�سناته.

وفاة الأديب الدكتور 
محمد علي الهاشمي

توفي الكاتب الكبير عبد التواب يو�سف اأحمد 
والوطن  م�سر  في  للطفل  الكتابة  رائ��د  يو�سف 
العربي، وع�سو رابطة الأدب الإ�سلمي العالمية؛ 
اأزمة  عقب  والثمانين  ال�سابعة  يناهز  عمر  عن 
�سحية، وذلك يوم الثنين، 28 �سبتمبر 2015م 

رحمه الله، وجعل ما قدمه في ميزان ح�سناته. 
ولد عبد التواب يو�سف في قرية �سنرا بمدينة 
الف�سن بمحافظة بني �سويف في 10 اأكتوبر عام 
الج��وائ��ز  ع�����س��رات  على  ح�سل  1928م. وق�����د 
معر�ض  جائزة  اأب��رزه��ا  من  والعالمية،  المحلية 
ب��ول��ون��ي��ا ال����دولي ع��ن ك��ت��اب »ح��ي��اة مح��م��د في 
ع�سرين ق�سة«، الذي طبعت منه �سبعة مليين 
كتاب  على  ج��ائ��زة  البحرين  ن�سخة، ومنحته 
)اأدب الطفل الم�سلم(، وح�سل على جائزة الملك 

في�سل العالمية.
وهو �ساحب اأرقام قيا�سية في اإنتاجه الأدبي، 
الذي ي�سم 595 كتابًا للأطفال طبعت في م�سر، 
العربية،  البلد  و125 كتابًا للأطفال طبعت في 
و40 كتابًا للكبار، ومن اأ�سهر كتبه »خيال الحقل« 

الذي طبعت منه ثلثة مليين ن�سخة.

وفاة الأديب الكبير عبد التواب يوسف
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تاأليف  الكيلني،  زيد 
المبي�سين،  علي  ح�سن 
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2005م. د.ن.
� ب���وؤرة ال���روح، دي��وان، 
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ال���ك���ي���لني، ال��ط��ب��ع��ة 
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أبو بلال.. فارس على كلّ الثغور
قرر العلماء منذ القديم اأنّ الجمع بين فني المنظوم والمنثور 
والإح�سان فيهما نادر. فمن هذا النادر في تاريخنا مثلا اأبو العلاء 
المعري، وكان اأبو بلال في ع�سرنا هذا واحداً من اأهمّ من جمع 
اأبو  النحوي،  ر�سا  علي  عدنان  الدكتور  عا�ش  وقد  الفنين.  بين 
التهجير  اأوّل حياته في �سفد، في فل�سطين، وراأى ماأ�ساة  بلال، 
ـ  فكان  للفل�سطينيين،  الح�ساري  الوجود  اقتلاع  على  والعمل 
اأن وجد نف�سه يغنّي �سعبه واأمّته،  ـ  وهو ال�ساعر المرهف الح�شّ 
انطلاقاً من ت�سوير ماأ�ساة اأهل �سفد التي عاينها وعا�سها وهو 

في الع�سرين من العمر، ثم خ�سها باأكثر من ق�سيدة.
مخ�س�ستين  ق�سيدتين  نجد  مثلا  المباركة  الأر�ش  ديوان  ففي 
ذلك  يكن  ولم  �سفد(،  من  و)لوحة  �سفد(،  )�سقوط  هما:  ل�سفد، 
فل�سطين.  بملحمة  اعر  ال�سَّ جهُ  توَّ فل�سطين،  عن  للدفاع  منطلق  غير 
الأمــة  جــراح  عن  اأخــرى  لملاحم  منطلقاً  عنده،  كانت،  وفل�سطين 
ال�سعر  في  الملاحم  �ساعر  بحقّ،  كثير،  عند  عُــدّ  حتّى  وتاريخها، 
عن  ملاحم  اأربـــع  منها  ملحمة،  ع�سرة  خم�ش  األّـــف  حيث  العربي، 
فل�سطين، وملاحم اأخرى عن )الهند( و)الق�سطنطينية( و)البو�سنة 
يمنعه من  لم  التوجّه  ولكنّ هذا  اإلخ...  و)اأفغان�ستان(،  والهر�سك(، 
اأن يكون له حظ من ال�سعر الغنائي، فيجعل للذات، واآمالها واآلمها، 
ن�سيباً من �سعره، وق�سيدته ـ ديوانه )اأب يرثي ابنه( دللة على ذلك.

الف�ساد  اأهــل  منها  يت�سلل  الأدب  ثغرة  يــرى  بــلال  اأبــو  كــان 
بــالأدب  مب�سراً  لحمايتها  فار�ساً  نف�سه  ب  فن�سَّ والنــحــراف، 
بدرا�ساته  بــل  فقط،  بــدواويــنــه  ل  الإ�ــســلامــي،  الأدب  البديل: 
الأدب  لخ�سائ�ش  بياناً  اأو  للنظرية،  تاأ�سيلًا  اإمــا  المتعددة، 
اقتراحاً  واإما  الغربية،  المذاهب  لعوار  ك�سفاً  واإما  الإ�سلامي، 
لبدائل لما هو كائن. وعندما راأى ـ مثلًا ـ تهافت الأدباء العرب 
هما  كتابين  بكتابة  لذلك  ت�سدى  )الحداثة(  على  والم�سلمين 

)الحداثة من منظور اإيماني(، و)تقويم نظرية الحداثة(. 
ل�سدّ هذه  قلمه  تناديه، فجرد  اإلى الله كانت  الدعوة  ثغرة  ولكن 
الثغرة اأي�ساً. �سحيح اأنّ ما كتبه عن الأدب الإ�سلامي، اإبداعاً ونقداً، 
يدخل في اإطار الدعوة اإلى الله تعالى، والدفاع عن الإ�سلام، اإل اأنّه راأى 
اأن �ساحة الدعوة، في مجالها الفكري والتطبيقي، ما تزال بحاجة اإلى 

الق�سايا، فت�سدّى  تجلية عدد من 
لها، في اإطار م�سروعه الذي جعل 
فاألف  الموؤمنين«.  »لقاء  �سعاره: 

اأزيد من ثلاثين كتاباً في الدعوة 
عليها  وربــى  ومنهجها،  وفكرها 

تلامذته في اإطار »لقاء الموؤمنين«. 
     وكان اأبو بلال -رحمه الله تعالى- دمث الخلق، رفيقاً باإخوانه 
وبالنا�ش جميعاً، اإل اأنه كان اإذا حدث �سيء يظنّ به تجاوزاً للحق، 
حتّى واإن كان مو�سع اختلاف في الجتهاد، غ�سب غ�سباً �سديداً. 
واأ�سوق �ساهداً من موقف كان بيني وبينه بالأردن. فعلاقتي باأبي 
التاأ�سي�سي  الموؤتمر  في  لقائنا  اإلى  تعود  تعالى،  الله  رحمه  بلال، 
اأي  1986م،  يناير  في  بالهند،  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 
منذ ثلاثين �سنة، وخلال تلك المدة كانت علاقتنا وطيدة، تجمعنا 
المحبة، والدعوة اإلى الله تعالى، والأدب الإ�سلامي. يوافيني بكتبه 
بدار  لي  طبع  وقد  موؤلفاتي،  من  يتي�سر  بما  واأوافيه  عليّ،  مغدقا 
النحوي ديوانين هما: )ق�سيدة الإ�سراء(، و)النفخ في الطين(، 
تحمل  الذي  المباركة(،  )الأر�ــش  ديوانه  اإليّ  اأهدى  ما  اأوّل  وكان 
من  مــراراً،  التقينا  وقد  1986/12/8م،  تاريخ  الموقعة،  ن�سخته 
الهند، اإلى الريا�ش، اإلى المغرب، اإلى تركيا فم�سر، اإلى األمانيا، 

اإلى الجزائر في الملتقى الأول للفن الإ�سلامي بق�سنطينة. 
الرابطة  مكتب  لنا  نظّم  حيث  عمّان،  في  اجتمعنا  مــرة  وذات 
فيها، نحن الثنين، قراءات �سعرية. وفي ذلك اللقاء قراأتُ ق�سيدة 
عنوانها: )الخوف واليمامة(، وهي تحكي عن و�سو�سة لل�سيطان بين 
بالنت�سار  تنتهي  الق�سيدة  اأنّ  اإل  في مقاطع غنائية،  وامراأة،  رجل 
على تلك الو�سو�سة، عندما تهتف المراأة: )ولكني اأخاف الله(. ولكنّ 
هذه النهاية لم ت�سفع للق�سيدة، وغ�سب مني غ�سباً �سديداً، وحاولت 
اأن اأذكره باأنّ الق�سيدة تتوجّه لتثبيت الخاتمة التي توؤكد الخوف من 

الله تعالى، ولكنه رف�ش هذا التعليل، وقال: )بعد خراب الب�سرة!(.
واأثابه على ما قدّم للاأمّة، لقد كان �سادقاً مع  اأبا بلال  رحم الله 
والله  اأح�سب،  فيما  كله،  ذلك  من  والأهــمّ  النا�ش،  مع  و�سادقاً  نف�سه، 
ح�سيبه، اأنّه كان �سادقاً مع الله تعالى، يحبّ الله ور�سوله والموؤمنين�

د.ح�سن الأمراني- المغرب
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