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الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

تشوهات في خارطة الثقافة العربية
هذه  له  وتبدو  بالتفا�ؤل،  ي�شعُر  لا  المعا�صر  العربي  الثقافـيِّ  الم�شهد  خارطة  ل  يت�أمَّ من  �إن 
عللٌ  وهي  خطيرة،  بعلل  معتلَّة  تها  �صحَّ �أن  تُ�شعر  التي  هات  الت�شوُّ من  بكثير  مبتلاةً  الخارطةُ 
�أي�سرها �أنها لا تُ�سعِف - كما هو �ش�أنُ الثقافة في كلِّ �أمة - على تمثُّل �شخ�صية وا�ضحة الملامح 

ة التي تُنتجها، وهُويَّة الح�ضارة التي تَ�صدُر عنها. لهذه الأمَّ
ر �إلى مر�ض عُ�ضال قد يُودي بها �إذا لم تُ�شْفَ  ة، وهو مُ�ؤ�شِّ وهذا ب�ؤ�سٌ حقيقيٌّ في ثقافة �أيَّة �أمَّ

منه، وقد يكون من �أبرز ما �أدى �إلى ذلك:
ر الفكري الذي ت�صدُر عنه الثقافة العربية المعا�صرة، فهي كخبط العَ�شواء،  عدم و�ضوح الت�صوُّ
�أو حاطب ليل، وكلٌّ فيها يغنِّي على لَيلاه، مما يجعل الإب��داعَ الثقافـيَّ خليطاً متناق�ضاً ين�سف 
د - �أو ت�ضارُب - الم�صادر والمنابع الثقافية  ه بع�ضاً، وذلك عائدٌ �إلى تعدُّ ه بع�ضاً، وقد يلعن بع�ضُ بع�ضُ

التي ي�صدُر عنها الأدباء والمفكِّرون.
ل �إليه الأمر من  ولا �شكَّ �أن هذا التعددَ كان يمكن �أن يكونَ م�صدر غنًى وثَراء، لولا ما تحوَّ
تنافُر وتناقُ�ض وت�شكيك في �أَي�سَر الثوابت التي يُفْتَر�ض �أن ت�شكِّل هويةَ الأمة وعقيدتَها وذوقَها. 
لت الدعوةُ �إلى حرية الر�أي �إلى مِعوَل هدم في ثقافة هذه الأمة، بل في ثوابتها ونُ�صو�صها  لقد تحوَّ

القطعيَّة التي ت�شكل وجهَها الوا�ضح المتميِّز.
ة وعافية عندما ين�ضبِط على  �إن الَحراك الثقافـيَّ �أمرٌ م�ستحبٌّ محمود، بل هو علامةُ �صحَّ
ة وتلتمُّ من حولها، عندما يتَّجه هذا الَحراك نحو الوِفاق، ونحو  وَفق هوية معينة تَفيء �إليها الأمَّ
ت�أ�سي�س ثقافةِ الاختلاف المثمِر البنَّاء، ولكنه يكون داءً دَوِيّاً عندما يفهمُه قومٌ من بني جِلدتنا 
على �أنه الانفِلات من كلِّ قيد، والَجريُ على غير هُدى، والت�شكيكُ - على طريقة الفكر الغربيِّ 

ةً في مَهَبِّ العاديات. ة قَ�شَّ المادي - في كلِّ �شيء، مما يجعل الأمَّ
للثقافة  المنتجة  الفِرَق  فرقة من  كلُّ  اللذان تمار�سهُما  والإق�صاء  الإلغاءُ  ذلك  الب�ؤ�س  هذا  ومن 
�أي، حتى غَدا القمعُ والا�ستِبداد �سِمةً وا�ضحةً من �سِمات هذه الثقافة. عندنا في حقِّ المخالفيَن لها في الرَّ
وغَدَت �شعاراتٌ تتَّهِم بـالتزمت، �أو الرجعية، �أو ال�سلفية،  �أو الظلامية، �أو التف�سيق، �أو التبديع، 
�أو التكفير، �أو ما �شاكل ذلك، من الذائع الم�شهور الذي تحفِل به كتاباتُ �أهل الثقافة والفكر عندنا، 
ي – ولا �سيَّما  وهذا ما يجعلُ ال�شكَّ محيطاً بكلِّ ما ينتجه �أيُّ طرف من الأطراف، ويُوقع المتلقِّ

ة النا�س- في بحرٍ من الَحيرة والا�ضطِراب لا يَعرف خلا�صاً منه. من عامَّ
�إن التزمت والغلو، و�إن التطرف و�أحادية النظرة هو الذي يقود �إلى ذلك، ولا بد من تقبل 

الآخر، والانفتاح عليه، فذلك يغني الثقافة، ويتجاوز بها �أزمتها.
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د. عبدالملك بو منجل- الجزائر

)�( �أ�ستاذ �أ�ستاذ النقد الأدبي بجامعة �سطيف - الجزائر.

 العدد 485

هو  الفن  »�إن  ال��ف��ن:  فلا�سفة  يقول 
�أو �إحداث  �إنتاج مو�ضوع له �صفة البقاء. 
ال��زوال، يكون من ��شأنه  فعل عابر �سريع 
توليد لذة �إيجابية لدى �صاحبه من جهة، 
و�إث�����ارة ان��ط��ب��اع��ات م�الئ��م��ة ل���دى ع��دد 
�أو الم�ستمعين من جهة  النظّارة  معّني من 
�آخر  اعتبار  �أي  النظر عن  بغ�ض  �أخ��رى، 
الفائدة  �أو  العملية  المنفعة  على  يقوم  قد 
ال�شخ�صية.«)1( �أو �إنه »�ضربٌ من الن�شاط 
الإن�سان  قيام  في  يتمثل  ال��ذي  الب�شري 
بطريقة  الآخرين،  �إلى  عواطفه  بتو�صيل 
بع�ض  م�ستعملا في ذلك  �إرادية،  �شعورية 
العلامات الخارجية.«)2( �أو »�إن الفن هو 
�إلى  ينفذ  ال��ذي  العقل  متعة  هو  الت�أمل. 
من  فيها  ما  وي�ستك�شف  الطبيعة  �صميم 
عقل يبعث فيها الحياة. هو فرحة الذكاء 
�أعماق  �إلى  ب�أب�صاره  ينفذ  حين  الب�شري 
عليه  مر�سلا  خلقه  يعيد  لكي  ال��ك��ون، 
�أ�ضواء من ال�شعور. الفن هو �أ�سمى ر�سالة 

     لا يلتقي الإس�ل�ام وال��ف��ن كما يلتقي 
الخصم مع الخصم، ولا كما يلتقي المقدس 
والمدنس، ولا كما يلتقي القيد مع الحرية، 
كما  ولا  ال����ه����زل،  م���ع  الج����د  ي��ل��ت��ق��ي  ك��م��ا  ولا 
ي��ل��ت��ق��ي الج��ل��ال م���ع الاب�����ت�����ذال؛ ول���ك���ن كما 
يلتقي الكل مع الجزء، والغاية مع الوسيلة، 
والج������م������ال الم���ط���ل���ق م�����ع الج�����م�����ال ال���ن���س���ب���ي، 
وال�����غ�����ذاء ال���ك���ام���ل ال����ص����افي ل��ل��ع��ق��ل وال��ف��ك��ر 
وال��روح والوجدان والحس مع الغذاء الذي 
ق���د ي��غ��ن��ي ال���ف���ك���ر، وي�������زوّد ال�������روح، وي��ش��ب��ع 
ال���وج���دان، ويم��ت��ع الح���س ح��ي��ن��ا م��ن ال��زم��ن، 
ول��ك��ن��ه ق���د ي��ف��ع��ل ع��ك��س ذل����ك: ي�����زوّد ه��ذه 
ال��ع��ن��اص��ر الم��ش��كّ��ل��ة ل��ل��ك��ي��ان الإن��س��ان��ي م����وادَّ 
إل��ى الغذاء  إل��ى السم المهلِك أق��رب منها  هي 

الطيب الحيّ. 

الإسلام والفن: كيف يلتقيان؟
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�أن  يحاول  ال��ذي  الفكر  لن�شاط  مظهر  لأن��ه  للإن�سان، 
يتفهم العالم و�أن يعيننا نحن بدورنا على �أن نفهمه.«)3(
والفرح  والمتعة،  اللذة  هي  �إذاً  الفن  من  الج��دوى 
والمعرفة،  والاكت�شاف  والتوا�صل،  والتعبير  والبهجة، 
والخلا�ص من رتابة الواقع والتحرر من �سلطة المادة. 
و�إذا كان الأمر كذلك، فكيف لا يلتقي الفن مع الدين 

عموما، ومع الإ�سلام على وجه الخ�صو�ص؟ 
�إن الدين والفن ي�سيران بالإن�سان في طريق واحد 
والمعرفة  والجمال،  والحرية  والبهجة  المتعة  طريق  هو 
بع�ض  يُجحفُ  ق��د  ن��ع��م؛  وال��ك��م��ال.  وال��رف��ع��ة  وال��رق��ة 
�سمو  عن  الفن  بع�ض  ينـزل  وقد  الدين،  حق  في  الفن 
الدين  و�إ�شراق الجمال، ولكن  الغاية وكبرياء الجلال 
�أن يكون ن�صيرا للفن،  �إلا  الإ�سلامي تحديدا لا يمكن 
مَعينا للجمال، �أفقا للحرية، ف�ضاءً لإبداعٍ فنيٍّ يتجاوب 
فيه  ويتعانق  المطلق،  الجمال  مع  الن�سبي  الجمال  فيه 
جمال الحق مع جمال الخير مع جمال الجمال. ولكن 

لهذا الإجمال تف�صيلا نبينه في هذه الوقفات:
>> كلاهما يَنشد الجمال، وجمال الإسلام أشمل وأرقى

الفن مهارةٌ ب�شرية في �صناعة الجمال، وكل فنٍّ لا 
ي�ستهدف هذه ال�صناعة �أو لا يقدر على �إنتاج الجمال 

فهو لي�س بفن.
وظيفة  ب��شأن  مختلفون  الفن  فلا�سفة  �أن  �صحيحٌ 
�أم  الجمالية،  المتعة  �إث��ارة  في  هي  �أمح�صورةٌ  الفن: 
هي تتو�سل بالمتعة الجمالية �إلى غايات �أخرى عاطفية 
ل  و�أخلاقية ودينية ومعرفية؛ ولكن المح�صّ واجتماعية 
لا  ال��ف��ن،  في  �أ���س��ا���سٌ  مطلبٌ  الج��م��ال  �أن  النهاية  في 
ف�أيُّ  الفن ذاته.  ا�ستُغنيَ عن  �إذا  �إلا  يُ�ستَغنى عنه فيه 
ونـزعم  الفن،  هو مطلب  الذي  الجمال  هذا  هو  �شيءٍ 

�أنه مطلب من مطالب الإ�سلام �أي�ضا؟
مفهوم  تح��دي��د  في  ك��ذل��ك  مختلفون  الفلا�سفة 
الجميل. بع�ضهم يرى �أن الجميل هو غير النافع وغير 

ماديا  عمليا  غر�ضا  لنا  يحقق  ال��ذي  وغ�ري  ال�شهيّ، 
النف�س.  ومطامع  المعي�شة  �أغ��را���ض  من  اجتماعيا  �أو 
في  منح�صرا  الجميل  كان  �إذا  فيما  مختلفون  ولكنهم 
هو  �أو  ونح�س،  ون�سمع  نرى  فيما  �أو  وال�صورة،  ال�شكل 
يتعدى ذلك �إلى العاطفة وال�شعور، والفكرة وال�سلوك، 

و�إلى حركة العقل واختلاجة الروح؟
و�إذا كان من المتعذر جمع النا�س على ر�أيٍ واحدٍ في 
على فلا�سفة الجمال  المتعذّر  بل من  تعريف الجميل؛ 
ذلك  ف���إن  »الجميل«،  لم�صطلح  دقيق  مفهوم  تحديد 
مو�ضوعية  �صفة  هو  الجمالَ  �أن  الاعتقاد  من  يمنع  لا 
�أخرى كال�سمع  الذوق م�ستعينةً بحوا�سَّ  تُدرَك بحا�سة 
والب�صر، وبم�صادرَ �شعورية و�إدراكية �أخرى كالوجدان 
و�شكله.  ومادته  الجميل  هذا  طبيعة  بح�سب  والعقل، 
عن  النا�س  �أكثر  عجز  و�إنْ  الجمال،  هذا  علامةَ  و�أن 
في  يتركه  ال��ذي  الخ��ا���ص  الأث���ر  ه��ي  وتحليله،  تعليله 
�أو ر�ضاً  �أو بهجةٍ  �أو ان�شراحٍ  �إعجابٍ  نف�س متلقيه؛ من 
�أو لذةٍ غيِر م�شوبةٍ بمنفعة مادية. و�أنّ من �أ�سرار هذا 
خ�صائ�صَ  والأحا�سي�س  الم�شاعر  لهذه  المولّد  الجمال 
التنا�سب(،  )�أو  الان�سجام  هي  جميلٍ  كل  في  ت��طّ��ردُ 
والإثارة )�أو الجدة والغرابة(، والحيوية )�أو الر�شاقة 
هي  جميل  لكل  العامة  الخا�صية  و�أن  والخ�صوبة)4(. 
الجاذبية، دون �أن يعني ذلك �أن كل جاذبية م�صدرُها 

الجمال.
معنا على هذه الجاذبية  تعامله  ل في  يُعوِّ الفنّ  �إن 
رُ له النجاح هو  التي م�صدرُها الجمال. و�إن كل فنٍّ يُقدَّ
والحيوية.  والإث��ارة  الان�سجام  خ�صائ�ص  ا�ستوفى  فنٌّ 
عن  ال�س�ؤال  هو  الآن  عنده  نقف  �أن  نريد  ال��ذي  و�إن 
في  هي  �أمح�صورةٌ  الجاذبية:  وتلك  الخ�صائ�ص  هذه 
الوجود  كيان  في  �ساريةٌ  �أم  والبنية،  وال�صورة  ال�شكل 
بالعقل،  يُ��درَك  وما  ويُحَ�سّ،  ويُ�سمَع  منه  يُرى  ما  كله، 
بالحد�س؟  ر  ويُب�صَ بالوجدان،  ويُقرَ�أ  بالروح،  ويُفهَم 
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�أيحتقره  الإ�سلام من الجمال:  ال�س�ؤال عن موقف  ثم 
ين�شده وي�صطفيه،  �أم  يُهمله ويزهد فيه،  �أو  ويزدريه، 

ويُكرمه ويدعو �إليه؟
»الله جميلٌ  ب�أنّ  التذكير  نعيد  �أن  القول  نافلة  من 
�أكمل ما  الكونَ على  �أبدع  و�أن الله قد  يُحبُّ الجمال«. 
يكون من الجمال والجلال، و�أنه خاطب النا�س ب�أجمل 
ما يكون من الخطاب، و�أنّ ذلك جميعَه لا يدلّ �إلا على 
�أن الجمال هو في �صميم حكمة الله و�إرادته وم�شيئته، 
و�أن الإ�سلام هو �أحد مجالي هذا الجمال الفائ�ض على 
ب�إرادة الله، و�أن العلاقة بين الإ�سلام والجمال  الكون 
لن تكون �إلا كالعلاقة التي تكون بين موجودين ي�صدران 
من م�شكاة واحدةٍ ويُ�سقيان من ماء واحد، و�إن اختلف 
ال�شكل واللون. ولكنا نحب �أن نف�صل بع�ض التف�صيل، 
كي نقيم الدليل على �أن الإ�سلام لا يلتقي مع الفن في 
هي  للجمال  �صورةً  ين�شد  بل  فح�سب،  الجمال  ن�شدان 

�أكمل و�أرقى من ال�صورة التي يبرزها الفن.
يقول عماد الدين خليل:

قبالة  ي�ضع  �شيء..  كل  �أتقن  الذي  �سبحانه  »والله 
المعطيات الجمالية في الكون والعالم والطبيعة والحياة، 
وتتعامل  تتلقاها  كيف  تعرف  التي  الا�ستقبال  �أجهزة 
معها، فتنقل الإن�سان �إلى مراحل �أكثر ن�ضجا واكتمالا 
الح�ضاري،  والإب���داع  الفردية،  ال�سوية  م�ستوى  على 

ويكون الجمال قد حقق وظيفته !!
تلك  لهي  وال�����ش��م..  وال���ذوق  والب�صر  ال�سمع  �إن 
العقل،  �إلى  معطياتها  فتنقل  )تتلقى(  التي  الأجهزة 
لكي  وال���وج���دان،  القلب  و�إلى  ويمح�ص،  ي��ف��رز  لكي 
الده�شة  تكون  وذاك  هذا  وراء  ومن  وتت�أثر..  تنفعل 
والإعجاب، ثم يكون )التعبير( الذي يبدع فيهز العقل 

والقلب والوجدان.«)5(
كل �شيء �إذاً، ا�ستنادا على هذا الت�صور الإ�سلامي، 
ينفتح على الجمال ويُغري به ويدعو �إليه: الكون بعالميه؛ 

الظاهر الذي في الَم�شاهد، والباطن الذي في الم�شاعر. 
والكيان الإن�ساني بجانبيه؛ الح�سي الذي في الحوا�س، 
والنف�سي الذي في القلب والروح. يتلقى الكائن الب�شري 
الجمال، فيمتلئ �إعجابا، ويختلج اعتبارا، وقد ينبج�س 
جمال  فيه  يتعانق  الرفيع،  الفنّ  من  ب���أل��وانٍ  �إب��داع��ا 

ال�صورة، مع جمال الفكرة، مع جمال ال�شعور.
ك��ل��ه، ظاهره  ال��ك��ون  بثه الله في  ال���ذي  والج��م��ال 
ال�ضرورة،  فوق  هو  بل  فح�سب،  �ضرورةً  لي�س  وخفيّه، 
ولي�س بفو�ضى ولكنه نظام له مظاهره وقوانينه. يقول 

محمد قطب:
�أ�سلفنا  كما  الج��م��ال  في  الح�س  يلفت  م��ا  »و�أول 
– النظام  ولهذا  »�ضرورة«..  لي�س  ولكنه  »نظام«  �أنه 
منها  متعددة،  مظاهر  الكون-  �صفحة  في  يبدو  كما 
ثقلة  رغم  الحركة  وخفة  والتوازن.  والتنا�سق.  الدقة. 

الأوزان.«)6(
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وهذه المظاهر والقوانين الجمالية لي�ست مح�صورة 
في الوجود الماديّ، بل هي �شائعة في الوجود كلّه، وت�شمل 
من  فيها  ي�ضطرب  ما  بكل  الإن�سانية  الحياة  بعمومها 
�أ�شكال و�أو�ضاع وم�شاعرَ و�أفكار. وهنا ينفتح للجمال في 
الإ�سلام، وفي الفن الذي يعبر عن الت�صور الإ�سلامي، 

مجال للرقي والاكتمال لا ينفتح لغيره.
�أن��واره  تفي�ض  الدين،  في  �أ�صيلٌ  »جوهر  الجمالً 
والإ�سلام  والت�شريعية«)7(  الإيمانية  حقائقه  كل  من 
يحتفي بالجمال �أكرم الاحتفاء، ويغري به الأتباع �أبلغَ 
الإغراء؛ ولكنه لا ينظر �إليه �أجزاءً ممزقة لي�س بينها 
تنا�سق وتوازن وترابط، بل ينظر �إليه متكاملا ي�ضمن 

للحياة الإن�سانية ما يليق بها من الرفعة والكرامة.
القي�س  ام��رئ  ق��ول  �إلى  المثال،  �سبيل  على  انظر، 

ي�صف جانبا من مغامراته الفاح�شة:
�إذا ما بَكى مِنْ خَلْفِها ان�صَرَفَتْ لهُ

لِ)8( ها لْم يُحَوَّ تي �شِقُّ ْ ، وتَح بِ�شِقٍّ
مُتقَنُ  ال��ع��ب��ارة،  ح�سنُ  ال�شكل،  جميل  بيتٌ  ه��ذا 
بالمقايي�س  جميلٌ  �إذاً  هو  و�إث��ارة.  ر�شاقةٌ  فيه  البناء، 
ال�شكلية ال�صرف. ولكن الإن�سان يتلقى القطعة الفنية 
بكيانه الإن�سانيِّ كلِّه. ب�سمعه وب�صره، وخياله و�شعوره، 
هذا  قارئ  يكون  وقد  ووجدانه.  وروحه  وقيمه،  وفكره 
مكارم  عن  عاريا  �أو  النف�س،  معاني  عن  غافلا  البيت 
لهذا  فيطرب  ال��روح،  م�شاغل  �أو خاليا من  الأخ�الق، 
بهذا  و�إعجابا  ن�شوةً  ي�صفق  وق��د  ط��ربٍ،  �أيم��ا  البيت 
البطل الهمام! ولكن يكفي �أن تقول له: ت�صوّر �أن هذه 
لينقلب  �أختك،  هي  الباكي  ابنها  �إلى  ب�شقٍّ  المن�صرفة 
طربُه غ�ضبا، ون�شوتُه مرارةً، و�إعجابُه نقمةً واحتقارا. 
هذا هو الجانب الآخر من ال�صورة الم�شرقة الجميلة: 
قومٌ  �إليه  يلتفت  الذي  القبيح،  المنفّر  المظُلم  الجانب 

ويغفل عنه �آخرون، وكلُّ �إناءٍ بما فيه ين�ضح.
وانظر �إلى قول �أبي نوا�س يعّرب عن تعلقه بالخمرة:

ي��ا مَ����نْ ي��ل��ومُ ع��ل��ى حَ���مْ���راءَ ���ص��اف��يَ��ةٍ! 
رْ في الِجنانِ، وَدَعْني �أَ�سْكُنُ النارا)9( �صِ
عن  والتعبير  �شعوره،  ت�صوير  في  حقا  �أج��اد  لقد 
ومعنى طريف.  ر�شيقٍ  ب�أ�سلوبٍ  وقد جاء  قلبه.  مكنون 
ولكنّ  يُنكَر.  لا  المثير  قدراً من الجمال  لبيته  وفّر  وقد 
يتجاوز  به  ويحتفي  الإ�سلام  �إليه  يدعو  الذي  الجمالَ 
فهل  ال�شعور.  وجمال  الفكرة  جمال  �إلى  القدر  ه��ذا 
فكرةٌ  هي  الخمرة  �سبيل  في  بالجنان  الت�ضحية  فكرةُ 
جميلة، وهل �شعورُ الا�ضطرار �إلى معانقةِ الخمرة هو 

�شعورٌ لطيف؟
�إلى تمثال منحوتٍ لامر�أة  �شئتَ،  �إن  انظر كذلك، 
عارية، �أو رق�صةٍ فنية لامر�أة �شبه عارية: �ستكون �أمام 
الإن�سانَ  الله  فقد خلق  �شكّ؛  ولا  فاتن الجمال  م�شهدٍ 
جميلا غايةً في الجمال، وخلقَ �أنثاهُ �أفتَن جمالًا و�أكثَر 
�أمام فنٍّ رفيعٍ  �أ�ستكون  �إبهاجا للح�س والنف�س. ولكن، 
يهزّ  �أحا�سي�سَ جميلةً، وهو  يثير  متكامل الجمال؛ فهو 
عبقرية؛  بهجةٍ  �إلى  بالروح  ي�سمو  وهو  نبيلةً،  م�شاعرَ 
�أم �ستكون �أمام جمالٍ لي�س لعار�ضه ف�ضلُ �إبداعه فهو 
�إبداعٌ من الله، ولكنّ له ف�ضلَ تقليده وعر�ضه، جامدا 
ليكون  الرق�ص،  حال  في  متحركا  �أو  التمثال،  حال  في 
من هذا العر�ض الفاتن �إثارةُ غرائزَ �سفلية، وتحريكُ 
�أنه ي�ستمتع  �شهواتٍ ج�سدية؛ ولا تلتفتْ �إلى من يزعمُ 

بالجمال المح�ض لوجه الجمال.
لا  الجمال  ب���أن  ي�ؤمنون  الفلا�سفة  ك��ان  ق��ديٍم  من 
ينح�صر في ال�صورة، ولا يكتمل �إلا بجمالٍ وراء ال�شكل 
وال�صورة. فقد ت�ساءل �سقراط: »�أيمكن �ألا ينطوي هذا 
الجمال ال�ساحر على نف�س تنا�سبه جمالا وخيرا؟«)10(  
ذي  غير  »الجوهر  ب�أنه  الجمال  �أفلاطون  و�صف  وقد 
اللون وال�شكل الذي لا يمكن للح�س �أن يدركه، الجوهر 
الموجود بالحقيقة، ولا يكون مرئيا �إلا لعين النف�س.«)11( 
بع�ض  الح��دي��ث��ة  الغربية  الفل�سفة  ان�صرفت  و�إنم���ا 
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الان�صراف عن هذا المذهب في ت�صور الجمال، وت�صور 
وظيفة الفن، لأ�سباب غير �صحية)12(. ومع ذلك مازال 
بالدين،  الفن  ب�صلة  ي�ؤمن  من  والفن  الفكر  �أه��ل  في 

و�صلة الجمال بالأخلاق.
ين�شد  ظلّ  و�إن  الفنّ  ف�إن  كذلك،  الأمر  كان  و�إذا 
الجمالَ ف�إنه كثيرا ما كان يُخطئه لي�سقط في القبح. 
�أن  للفنّ  يُهيِّئ  الذي  الوحيد  الدين  هو  الإ�سلام  و�إن 
يجمع الجمال ب�أطرافه كلِّها، و�ألوانه جميعِها، ويحفظَ 
الجمال من �أن يت�شوّه با�سم الجمال، وي�صونَ الحياةَ 

من �أن تف�سد وتنحط با�سم الحياة.
>> ك�لاه��م��ا غ����ذاءٌ ل��ل��وج��دان، وغ����ذاء الإس��ل�ام أغنى 

وأصفى
وظيفة الفن لي�ست مح�صورةً في الإمتاع الجمالي 
ولكنها  النف�س.  ويطرب  الح�س  يمتع  الذي  الخال�ص 
تتعدى ذلك �إلى وظائفَ �أخرى، قد يق�صدها الفنانون 
وقد لا يق�صدونها، وهي التعبير والتنفي�س والتهذيب 

والت�أمل و�إبداع المعرفة وترقية الحياة.
ن�����ش��اطٌ ب�����ش��ريٌّ ج��م��اليٌّ وج����دانيٌّ معرفـيٌّ  ال��ف��نّ 
توا�صليٌّ �إمتاعيٌّ يُخرج الإن�سان من رتابة الحياة �إلى 
متعة الإح�سا�س، ومن ثقل المادة �إلى خفة الروح، ومن 
العاطفية،  التجربة  بهجة  �إلى  العملية  الم�شاغل  وط�أة 
ومن �ضيق الحاجات الح�سية الأر�ضية �إلى �سعة الآفاق 

المعرفية والأ�شواق الروحية والرفرفات ال�شعورية.
الفنّ الرفيع هو الفن الذي يُ�سهم في تحقيق هذه 
الإن�سانية  يخرج  يق�صدْها.  لم  �أم  ق�صدَها  الأهداف 
الرقة،  �إلى  الغلظة  ومن  الإح�سا�س،  �إلى  البلادة  من 
المعرفة،  �إلى  الجهل  وم��ن  البهجة،  �إلى  النكد  وم��ن 
ومن القيد �إلى الحرية، ومن المادية �أو الحيوانية �إلى 

الإن�سانية.
وقد ت�صوّر �أفلاطون جمهوريته الفا�ضلة ال�سعيدة، 
ف�أخرجَهم  ال�سعادة  �سبيل  في  عائقا  ال�شعراء  ف��ر�أى 

منها، وكان له في ال�شعر �آراء �أخط�أ في بع�ضها و�أ�صاب 
�ضخموا  الفن  وفلا�سفة  ال�شعراء  ولكن  �أخ���رى،  في 
الحق  من  الكثير  �صوابه  وفي  �صوابَه،  وتنا�سوا  خط�أه 

والكثير من الخير للب�شرية لو يعلمون.
قال: �إنّ اللذة الح�سية لي�ست كافية لتبرير الفن، 
الكامل  النمط  في  الفن  دور  نبحث  �أن  ينبغي  و�إنم��ا 
للوجود. و�إن الذين يدافعون عن ال�شعر ينبغي لهم �أن 
يثبتوا �أنه مفيد للمجتمع وللحياة الب�شرية علاوة على 
اللذة  و�أن قدرته على منحنا  للذة)13(،  كونه م�صدرا 
�أعظم.  �سيكون  فينا  ت�أثيره  لأن  خطورته  من  تزيد 
يثير الجزء الخ�سي�س من  ال�شعر  �إن  وقال ب�صراحة: 
النف�س ويغذيه، فيهدم بذلك الجزء الأف�ضل، ويغر�س 
الق�سم  ب�إر�ضائه  ف��رد  ك��ل  نف�س  في  �شريرا  نظاما 
العديم الح�س)14(. ومع �أنّ نظرته �إلى ال�شعر ي�شوبها 
النف�سي  الأث��ر  و�إه��م��ال  والتحكم  المبالغة  من  كثيٌر 
الإي��ج��اب��ي في ع��واط��ف ال��ن��ا���س، ف����إنّ �أف�الط��ون كان 
القيمة الجمالية  ال�شعراء بدافع الحر�ص على  ينتقد 
طريقة  عن  »يدافع  كان  ال�شامل.  وجودها  في  للحياة 
كاملة في الحياة تت�صف بالقيمة الجمالية. فمواطنو 
التنا�سق  يغمرها  بيئة  في  �سيعي�شون  الج��م��ه��وري��ة 
ال�سمات  تقت�صر  لا  البيئة  ه��ذه  وفي  والان�����س��ج��ام. 
�إن  بل  الجميلة«،  »بالفنون  ن�سميه  ما  على  الجمالية 
من الممكن غر�س هذه ال�سمات الجمالية في كل �شيء 
كالن�سج  �آخ��ر  �إبداعي  فن  كل  وفي  الت�صوير  فن  »في 
والتطريز والعمارة و�صنع الأثاث«، وعلى حكام الدولة 
�ألا ي�سمحوا بالرذيلة، وبالتهور، والو�ضاعة، والخ�شونة 

في �أي �إنتاج للقريحة الب�شرية.«)15(
لموقف  ه��ذا  �إن�صافَه  يختم  �ستولنيتز  ك��ان  و�إذا 
�أن  قبل  واجبنا،  م��ن  �أن  »والح���ق  بقوله:  �أف�الط��ون 
ونتذكر  نتريث  �أن  �أف�الط��ون،  على  حكمنا  ن�صدر 
»الإع�ل�ان«، وفي  و»م��زيّ��ف« في فن  ك��لَّ ما هو مهوّ�ش 
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النا�س في مجتمعنا  التي ي�ستخدمها  اليومية  الأدوات 
الحديث«)16(، ف�إن موقفنا �سيزداد �إن�صافا حين نرى 
ت��روّج  الراهن  زمننا  في  الحديثة  الفنون  من  كثيرا 
الغرائز  وتخاطب  للجمال.  ترويجها  من  �أكثر  للقبح 
�أو غير  واعيةً  وتعمل،  للوجدان.  �أكثر من مخاطبتها 
�أكثر من  �إف�ساد الذوق وتحطيم الإن�سان  واعيةٍ، على 

عملها على ترقية الذوق وتهذيب الروح.
وم�ضمونه،  هدفه  يكن  �أيّ��ا  الفنّ،  ف���إنّ  ذلك  ومع 
هو غذاءٌ للوجدان، و�شفاءٌ لبع�ض �أمرا�ضنا النف�سية، 
الرتيبة  لحياتنا  و�إغناءٌ  الم��ادة،  وط�أة  من  لنا  و�إنقاذٌ 
بحياةٍ لها لونٌ وطعمٌ وحركةٌ وبهجة، وتحويلٌ لنا من 
فلا�سفة  �أح��د  نبّه  وقد  يحيا.  كائنٍ  �إلى  يعي�ش  كائنٍ 
الفن على القيمة الجوهرية للتجربة الجمالية، م�ؤيدا 

ر�ؤيته هذه بعبارة لأحد ال�شعراء يقول فيها: 

وقتاً  لنا  كْ  ُ تَْرت ولْم  بالَم�شاغِل،  امتلأتْ  لو  »حياتُنا، 
ل، لكانتْ حياةً هزيلةً بحق.«)17( فِ والت�أمُّ للتوقُّ

الحياة  عن  الحديث  هذا  بطرف  ن�أخذ  �أن  ونحبّ 
التي تكون هزيلةً �إذا خلت من التوقف والت�أمل، لن�صل 
مو�ضوع علاقة الفن بالوجدان والروح بمو�ضوع علاقة 
ف�إنه ما من دينٍ،  تبعا لذلك؛  الإ�سلام بهذين وبالفن 
ترقيةً  الإ�سلام  م�ستوى  في  هو  للحياة،  منهجٍ  من  وما 
وتحريرا  للروح،  وتهذيبا  للوجدان،  وتغذيةً  للحياة، 
للإن�سان من رتابة العادة ووط�أة المادة وقهر ال�ضرورة، 
وعَِرب  الوجود  حقائق  عن  الغفلة  من  للقلب  وتحذيرا 
رْ�ضِ فَتَكُونَ  الآيات و�أ�سرار الحياة: »�أَفَلَمْ يَ�سِيُروا ِيف الْأَ
لَا  هَا  فَ�إِنَّ بِهَا  يَ�سْمَعُونَ  �آَذَانٌ  �أَوْ  بِهَا  يَعْقِلُونَ  قُلُوبٌ  لَهُمْ 
دُورِ«  ال�صُّ ِيف  الَّتِي  الْقُلُوبُ  تَعْمَى  وَلَكِنْ  ارُ  الْأَبْ�صَ تَعْمَى 
وَالْأَرْ���ضِ  مَاوَاتِ  ال�سَّ ِيف  �آَيَ��ةٍ  مِنْ  نْ  يِّ »وَكَ�أَ )الح��ج:46(. 
)يو�سف:105(،  ونَ«  مُعْرِ�ضُ عَنْهَا  وَهُ��مْ  عَلَيْهَا  ونَ  ��رُّ ُ َمي
)الأن��ع��ام:99(،  وَيَنْعِهِ«  ثْمَرَ  �أَ ذَا  �إِ ثَمَرِهِ  َىل  �إِ »انْ��ظُ��رُوا 
»فَلْيَنْظُرِ الْإِنْ�سَانُ �إَِىل طَعَامِهِ« )عب�س:24(، »وَلَكُمْ فِيهَا 

جَمَالٌ حِيَن تُرِيحُونَ وَحِيَن تَ�سْرَحُونَ« )النحل:6(.
الواعين  عند  هو  �أم��رٍ  في  ن�ستفي�ض  �أن  نحب  ولا 
�أن  �إلى  ن�شير  ولكنا  البدهيات،  من  الإ�سلام  بجوهر 
هو  الإ�سلام  ور�سالةَ  تعالى،  الله  كلام  الكريم  القر�آن 
غذاءٌ  وهو  بامتياز،  معرفـيٌّ  وج��دانيٌّ  جماليٌّ  خطاب 
في  القر�آن  منهج  و�أن  ب�إعجاز،  وعقليٌّ  وروح��يٌّ  نف�سيٌّ 
هو  الإح�سا�س  وترقية  ال�شعور  وتجديد  ال��روح  تربية 
، وهو فنٌّ في تغذية الوجدان وتهذيب  منهجٌ عجيبٌ فذٌّ

الروح لا ي�ضارعه فنّ. 
>> كلاهما حريةٌ وانطلاق، وحرية الإسلام أمتعُ وأوفى

قيد،  والإ�سلامَ  حريةٌ  الفنَّ  ولكن  قائل:  قال  ربما 
الفنّ انطلاقٌ والإ�سلام التزام. الفنّ هيامٌ في كل واد 
�إذاً..  يلتقيان  والإ�سلام هذا حلالٌ وهذا حرام. كيف 

وكيف يتفاهمان؟
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وغير  �صحيحٍ  غ�ري  ول��لإ���س�المِ  للفنِّ  فهمٌ  وه��ذا 
دقيق.

��ةٌ والإ���س�الم ح��ري��ةٌ ك��ذل��ك. الإ���س�المُ  ال��ف��نّ ح��رّيَّ
واد  كل  في  هيامٌ  الفنّ  كذلك.  التزامٌ  والفنّ  التزامٌ 
في �سبيل التعبير والجمال والمتعة، والإ�سلام انطلاقٌ 
في كل اتجاهٍ و�سياحةٌ في كل ف�ضاءٍ، في �سبيل التعبير 

والجمال والبهجة والمعرفة والمتعة.
�أيةُ حريةٍ مكفولةٌ في الفن وممنوعة في الإ�سلام؟

خاطرٍ  �أو  �شعور  �أو  فكرة  و�أيُّ  التعبير؟  �أح��ري��ة 
التعبير عنه، حتى ولو كان و�سو�سةَ  نَع على الم�سلم  ُمي
�أو  الأعرا�ض،  نيلٌ من  يكونَ في ذلك  �أن  �إلا  �شيطانٍ، 
الجرم  على  تحري�ضٌ  �أو  والأنبياء،  الله  على  تطاولٌ 
�شيء؛  الفنّ الحقيقي في  ولي�س ذلك من  والفاح�شة؛ 
لأنّ الفن ارتفاعٌ في الذوق، ونبلٌ في الم�شاعر؛ والوقاحةُ 

مع الله، والاعتداء على الأعرا�ض، والترويج للفاح�شة، 
لي�س من الذوق ال�سليم وال�شعور النبيل في �شيء.

�أحريةُ التفكير؟ وكيف يقيّد الإ�سلامُ التفكيَر وهو 
يدعو �إليه، ويحرّ�ض عليه، ويجعله طريقا �إلى المعرفة 
الرفيع  الوا�سع  بالمعنى  والمتعة؛  والج��م��ال  وال��ع�ربة 

للجمال وللمتعة؟:
رُونَ«  تَتَفَكَّ �أَفََال  يُر  وَالْبَ�صِ عْمَى  الْأَ يَ�سْتَوِي  هَلْ  »قُلْ 
عَلَى  �أَمْ  الْ���قُ���رْ�آَنَ  ��رُونَ  يَ��تَ��دَبَّ »�أَفَ��َا لَ  )الأن���ع���ام:50(، 
يَ��نْ��ظُ��رُوا ِيف   ْ »�أَوََمل �أَقْ��فَ��الُ��هَ��ا« )مح��م��د:24(،  قُ��لُ��وبٍ 
�شَيْءٍ«  مِنْ   ُ اَّهلل خَلَقَ  وَمَا  وَالْأَرْ���ضِ  مَاوَاتِ  ال�سَّ مَلَكُوتِ 

)الأعراف:185(. 
وكثيرا ما يقال: �إن الفنان الحقَّ يحب �أن يتميّز، 
�أن يبدع، �أن يفكّر على نحوٍ مختلِف، �أن يكت�شف نهجا 
جديدة،  فل�سفةً  ويخط  جديدة،  ر�ؤي��ة  ويرى  جديدا، 
و�أن ينظر �إلى الكون بمنظار جديد. فما �أروعَ ذلك! 
وما �أجملَ �أن يكون الفنان الم�سلم كذلك! �إنّ الإ�سلام 
�أن  وينبذ  والتنويع،  والتجديد،  الاجتهاد،  �إلى  يدعو 
ينظرَ �أحدُنا بعيِن غيِره، وي�شعرَ �أو يعقل بقلبِ �سواه: 

بِعُ  نَتَّ بَلْ  ُ قَالُوا  �أَنْزَلَ اَّهلل بِعُوا مَا  لَهُمُ اتَّ »وَ�إِذَا قِيلَ 
مَا �أَلْفَيْنَا عَلَيْهِ �آَبَاءَنَا �أَوَلَوْ كَانَ �آَبَا�ؤُهُمْ لَا يَعْقِلُونَ �شَيْئًا 
هَذَا  ِيف  فْنَا  رَّ �صَ »وَلَقَدْ  )البقرة:170(،  يَهْتَدُونَ«  وَلَا 
َ �شَيْءٍ  �أَكَْرث الْإِنْ�سَانُ  وَكَانَ  مَثَلٍ  مِنْ كُلِّ  ا�سِ  لِلنَّ الْقُرْ�آَنِ 

« )الكهف:54( جَدَلًا
لقد عاب القر�آن على مقلدي �آبائهم، فكيف يمنع 
الفنان من التفكير الحر والإبداع الأ�صيل؟ وقد نوّع 
التمثيل، فكيف  و�أنواع  �ألوان الخطاب  الله في قر�آنه 
لا يقبل من الفنان ذلك، وهو �أدعى �إلى خدمة الحق 
وال��ذوق  الفكر  تنمية  و�أنج��ع في  والج��م��ال،  والخ�ري 

والخيال؟
به  يرحّب  لا  ال��ذي  الفنّ  من  الوحيد  اللون  �إنّ 
الإ�سلام، بل ينبذه، وي�ضيّق عليه، ويحرّمه �أحيانا، 
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الذي  الفنّ  �أو  وفكرا،  وخلقا  ذوقا  المنحطّ  الفنّ  هو 
�أن  ويطلب  نظيفةً،  جميلةً  وا�سعةً  الله  �أر���ضَ  يترك 
في  والخ��و���ض  القمامات،  في  النب�شِ  حريةُ  له  تتاح 

الم�ستنقعات، والنه�ش في الأعرا�ض والحرمات!   
من  حظا  الفنون  �أق��لّ  هو  الفنّ  من  اللون  وه��ذا 
الجمال وحقا في الانت�ساب �إلى الفن. ولي�س الإ�سلام 
فقط من ينبذه وي�ضيّق عليه، بل كل فل�سفة للحياة، 
تفعل  للحقوق،  راعية  وم�ؤ�س�سة  للقيم،  ومنظومة 

ذلك. يقول جيروم �ستولنيتز:
»الواقع �أن الإ�شراف الأخلاقي على الحياة ي�شمل 
النظم الاجتماعية الكبرى. �أل�سنا نعتقد، في ع�صرنا 
العمل  و�أح���وال  العائلية،  والحياة  ال��زواج  �أن  ه��ذا، 
والنظام التعليمي، تخ�ضع لقدر معّني على الأقل من 
الفن  يخ�ضع  لا  فلمَ  و�إذن،  الاجتماعي؟  الإ���ش��راف 
�أي  يناله  لا  امتيازٌ خا�ص  للفنّ  يكون  ولم��اذا  ب��دوره؟ 
قرب  �أفلاطون  عنه  يعّرب  كما  الأمر  �إن  �آخر؟  نظام 
نهاية محاورة الجمهورية، هو �أن »الأمر خطير حقا، 
وهو �أخطر مما يت�صوره معظم النا�س. فعليه يتوقف 
تحول الإن�سان �إلى الخير �أو �إلى ال�شر. ومن هنا ف�إن 
نقاوم  مثلما  ال�شعراء،  �إغ��راء  نقاوم  �أن  واجبنا  من 
نا على  �إغراء المال �أو الحياة �أو ال�شهرة، �إذا ما ح�ضّ

�إغفال العدالة والف�ضيلة«.«)18(
على  التنبيه  مع  ال�سياق  هذا  في  �أفلاطون  نذكر 
للفن وت�صور  الإ�سلامي  الت�صور  الوا�سع بين  الفارق 
في  ال��ف��ن  بها  يتمتع  ال��ت��ي  الح��ري��ة  و�أن  �أف�الط��ون، 
الإ�سلام هي �أو�سع بكثير من الحرية التي يتمتع بها 
في �أية فل�سفة للحياة �أو منظومة للقيم. ويكفي للدلالة 
على ذلك، من الناحية العملية، �أن النبي �صلى الله 
عليه و�سلم عفا عمن كان �أهدر دمه، بق�صيدة كتبها 
يعتذر. و�أجاز له �أن يقر�أ الق�صيدة في الم�سجد محلِّ 
العبادة لا التغني؛ بل �أجازه على هذه الق�صيدة ب�أن 

خلع عليه بردته ال�شريفة �صلى الله عليه و�سلم. مع 
�أن الق�صيدة افتتحت، على عادة ال�شعراء ع�صرئذ، 

بغزلٍ بامر�أة م�سماة.
ولا ي�ستقيم �أن يُلتَفتَ �إلى �سجن عمر بن الخطاب 
كان  ف�إنما  �شعره،  ب�سبب  للحطيئة  عنه  الله  ر�ضي 
النا�س  �أعرا�ض  ذلك في الحقيقة ب�سبب تعديه على 
ال�شاعر  ولي�س  ذات��ه؛  ال�شعر  ب�سبب  ولي�س  بالهجاء 
هو  و�إنما  يفعل،  عما  ي�س�أل  لا  المحا�سبة  من  بمنجاة 

مثل �سائر النا�س، له ما لهم، وعليه ما عليهم.
على  واقفا  رقيبا  الإ���س�المَ  يت�صورون  وكثيرون 
ر�ؤو�س النا�س، يقول لهم: افعلوا ولا تفعلوا، واحر�صوا 
�ضميَره  �أخ�ضع  �إذا  الفنان  و�أن  واح��ذروا.  واجتنبوا 
لتعاليم الإ�سلام وقف جامدا حذرا تنكم�ش فيه روح 
�إلا  الإبداع، وتنطفئ في قلبه جذوة الفن؛ فلا يكون 
فنانا من الدرجة الثانية �أو الثالثة، يكتفي بالتقليد، 
ه في الوعظ والدعوة ون�صرة الدين. ولا  وي�ستغرق فنَّ
الفن حرية  و�إنما  والإل��زام،  الرقابة  تكون  فنّ حيث 

وانطلاق و�إبداع.
ف���إن  ي��ت��وه��م��ون؛  كما  حقيقته  في  الأم���ر  ولي�س 
�أ�سلفنا  ما  �سوى  �شيئا  الفن  يفر�ض على  لا  الإ�سلام 
والوقاحة  الأعرا�ض،  على  الاعتداء  ترك  من  ذكره 
و�أما  والفاح�شة.  الج��رم  على  والتحري�ض  الله،  مع 
ما �سوى ذلك فهو مباح �إن لم يكن م�ستحبا. والأمر 
الفنان وموهبته ومذهبه في الحياة  متروكٌ لاختيار 
ت�شربه  م��دى  و�إلى  والتفكير،  ال�شعور  في  وم��زاج��ه 
لروح الإ�سلام وا�ستغراقه في مُثُله وق�ضاياه: �إن �شاء 
ال�شخ�صية  تجاربه  عن  التعبير  على  فنه  يق�صر  �أن 
الم�شاغل  عن  تعبيرا  يجعلَه  �أن  �شاء  و�إن  ذل��ك،  فله 
�أو  بقومه،  الخا�صة  الكبرى،  الإن�سانية  والتجارب 
لا  بالتزامه الحر  ذلك،  فله  ب�أ�سره،  بالكون  المتعلقة 

ب�إلزام. يقول عماد الدين خليل:
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مت�ساوقا،  عفويا،  الالتزام  يكون  �أن  يتوجب  »�إنه 
على  الفني  ب��الإب��داع  علاقته  تقوم  و�ألا  من�سابا.. 
بالمدر�سية  يعترف  و�ألا  والإك���راه،  والتكلف  الق�سر 
متدفقة..  عفوية  علاقة  المبا�شرة..  �أو  التقريرية  �أو 
على  به  تتدفق  بما  الزرقاء  العيون  بعلاقة  تذكرنا 
بعلاقة  ف���رات..  م��ات  م��ن  العط�شى  الربيع  حقول 
التربة الطينية الخ�صبة الحمراء، بما تغطي به وجه 
الأر�ض من بحار لا حدود لها من ال�سنابل الخ�ضر.. 
بعلاقة البحر الهادئ والريح الرخاء بالمراكب التي 
تبحر بهدوء فجر كل يوم �صوب ما ق�سم الله لها من 

�أرزاق.
�إنّ الأديب الم�سلم لي�س هو هذه العين  ومن قال: 
البحر  ذاك  �أو  الأخ�����ض��ر،  الحقل  ه��ذا  �أو  الم��ائ��ي��ة، 
ال��ه��ادئ، وت��ل��ك ال��ري��ح؟ وم��ن ق���ال: �إن���ه لي�س تلك 

ال�شم�س، �أو ذلك القمر؟

وم�سرحياته  وق�ص�صه  ق�صائده  �إن  ق��ال:  وم��ن 
ووجدانه  وعقله  قلبه  عن  عنه،  تتفجر  لا  وملاحمه 
و�أع�صابه وروحه، تماما كما تتفجر المياه من العيون، 
وال�سنابل من الحقل، والأ�شعة من ال�شم�س، والأحلام 
مخلوقات  م��ن  والطبيعة  ه��و  �أل��ي�����س  ال��ق��م��ر؟!  م��ن 

الله؟«)19(
ويدعو  الحرية،  على  �أب��ن��اءه  يربي  الإ���س�الم  �إنّ 
الوا�سعة  الحرية  بهذه  الا�ستمتاع  �إلى  جميعا  النا�س 
ومن  �إياها.  ي�سلبهم  �أن  لأحدٍ  فلي�س  بها  وُل��دوا  التي 
ي�سلم  و�أن  �أعرا�ضهم،  على  النا�س  ي�أمن  �أن  الحرية 
المجتمع من �شيوع الجرائم والفواح�ش. ومن الحرية 
�أن يتحرر الفنان من التبعية لغيره، ومن �إخ�ضاع فنه 
ولا  الدنيوية.  ومطامعه  لأهوائه  �أو  ال�سفلية  لغرائزه 
القدر  بهذا  الا�ستمتاع  �إلى  يدعوه  مذهبَ في الحياة 

من الحرية غير الإ�سلام� 

الهوام�ش:
�سلي  الإنج��ل��ي��زي  للفيل�سوف  ال��ق��ول   )1(
زك��ري��ا.  �إب��راه��ي��م،  ينظر:   .Sully
د.ت،  م�����ص��ر،  مكتبة  ال��ف��ن،  م�شكلة 

�ص13.
تول�ستوي  ال��رو���س��ي  ل��ل��روائ��ي  ال��ق��ول   )2(
ال�سابق،  المرجع  ينظر:   .Tolstoi

�ص14.
رودان  ال��ف��رن�����س��ي  ل��ل��م��ثّ��ال  ال���ق���ول   )3(
ال�سابق،  الم��رج��ع  ينظر:   .Rodan

�ص17-16.
)4( ينظر: �ستولنيتز، جيروم. النقد الفني؛ 
ترجمة  وف��ل�����س��ف��ي��ة،  ج��م��ال��ي��ة  درا����س���ة 
العربية  الم�ؤ�س�سة  ب�ريوت:  زكريا،  ف���ؤاد 
 ،1981 ط2،  وال��ن�����ش��ر،  ل��ل��درا���س��ات 

�ص47-37.
�إلى نظرية  الدين. مدخل  )5( خليل، عماد 
دار  دم�شق-بيروت:  الإ�سلامي،  الأدب 

ك��ث�ري، ط1، 1428ه��������ـ-2007م،  اب���ن 
�ص40.

الإ�سلامي،  الفن  منهج  محمد.  قطب،   )6(
مرجع �سابق، �ص128.

ال��دي��ن،  جمالية  ف��ري��د.  الأن�����ص��اري،   )7(
1431هـ- ط2،  ال�سلام،  دار  القاهرة: 

2010م، �ص13.
)8( ديوان امرئ القي�س، �شرحه واعتنى به 
دار  ب�ريوت:  الم�صطاوي،  الرحمن  عبد 
المعرفة، ط2، 1425هـ-2004م، �ص31.
ب�ريوت: دار بيروت  نوا�س،  �أب��ي  دي��وان   )9(
1398ه�����ـ-1979م،  والن�شر،  للطباعة 

�ص253..
فل�سفة  حلمي.  �أم�رية  مطر،  ينظر:   )10(
القاهرة:  ومذاهبها،  �أعلامها  الجمال: 
 ،1998 ط1،  والتوزيع،  للن�شر  قباء  دار 

�ص31.
)11( ينظر: المرجع ال�سابق، �ص43.

في  �ستولنيتز  ج�ريوم  ذك��ره  ما  ينظر   )12(
من  ���ص41-39  الجمالي:  النقد  كتابه 
في  ال��ف��ن  لمكانة  التحول  ل��ه��ذا  �أ���س��ب��اب 
الحقائق  بعالم  �صلته  وانقطاع  الحياة 

والمعارف.
)13( ينظر: �أفلاطون. جمهورية �أفلاطون، 
ترجمة حنا خباز، بيروت: دار الأندل�س، 

د.ت، �ص442.
)14( ينظر: المرجع ال�سابق، �ص439.

الفني،  النقد  ج�ي�روم.  �ستولنيتز،   )15(
مرجع �سابق، �ص517-516.

)16( المرجع ال�سابق، �ص517.
)17( المرجع ال�سابق، �ص58.

الفني،  النقد  ج�ي�روم.  �ستولنيتز،   )18(
�ص519-518.

�إلى  م��دخ��ل  ال��دي��ن.  ع��م��اد  خليل،   )19(
مرجع  الإ����س�ل�ام���ي،  الأدب  ن��ظ��ري��ة 

�سابق، �ص81-80.
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�شعر

بلا وداع 

د. �أحمد البراء الأميري - �سورية

و�أل��وان  �أ�شكال  الحزن  من  ع���ن���وانُ عندي  ل���ل����آلام  ف���������ؤادي  وفي 
لها  ن�ضوب  لا  دم���وع  ع��ي��وني  عينانُ وفي  العينين  لا  القلب  من  لها 
ب��ن��وه قبل ال��ع��دا وال��ق��وم �إخ���وانُ ح��زن��ا ع��ل��ى وط���ن ب��ات��ت تم��زق��ه
ع��ب��دانُ �أح������راره ف��رط��وا في ح��ق��ه �أم���دا  بالظلم  يحكمهم  ف��ج��اء 
ي��غ��ت��ال عفتها  ع��ل��ى ح���رة  �أم����ام وال���ده���ا وح�����ش و���ش��ي��ط��انُ �أب��ك��ي 
مئذنة  فيه  رك��ن  ك��ل  على  ق��د ه��دم��ت��ه��ا ده��اق�ني و���ص��ل��ب��انُ �أب��ك��ي 

� � �
ن�سمة ع�برت  ي��ا  �أح��م��د  �أب���ا  في �صيف عمري فندى العمر تحنانُ �إي���ه 
�ساطعة  الليل  ظ�الم  في  نجمة  و�سنانُ يا  وال��ك��ون  م�شرق  بها  ليلي 
له  المقيم  والهم  دارك  جئت  في �أ�ضلعي من �سعير الحزن بركانُ كم 
واحدة  الأه��ل  في  لظى  وغ���ري���ة ح��اك��ه��ا وغ����د و���س��ج��انُ وغربتاي: 
تعبي  على  يحنو  �ضمني  �إذا  ب�ستانُ حتى  الح���ر  وق��ل��ب  ق��ل��ب مح��ب 
وارتحلت  الآلام  بالر�ضا  وري��ح��انُ تجلببت  روح  الأ���س��ى  بجمر  و�إذ 
خال�صة  الله  ���س��ب��ي��ل  في  رجا�ؤها من جدا الرحمن غفرانُ �أخ�����وة 
في ال�صبح والليل ، والأعياد برهانُ ي��ا راح�ال �أت��ع��ب الأي���ام م��ن د�أب 
هتانُ ت�سع �سمان من الأعوام قد حفلت  العلم  وودق  ال�ضروع  فيها 
في ك���ل ���ص��ق��ع ل���ه ر�أ������س وب��ن��ي��انُ �شيدت للعلم فيها �ألف �صرح هدى 
ثقة  ع���ن  للتعليم  ق��ل��ب��ك  و�إيم�����انُ ب��ذل��ت  ع��ل��م  ل��ن��ا  ال�����س��ب��ي��ل  �أن 
وق���ر�آن ع�شقت ف�صحى كتاب الله قد حفظت  �أح���ادي���ث  ال��ك��ن��وز:  فيها 
غايتنا  النجم  للعاملين:  و�صانعو المجد ما خابوا وما هانوا وق��ل��ت 
�سطعت  �شم�سه  عظيم  ك��ل  فر�سانُ وراء  ال��ب��ذل  في  ه��مُ  معلمون 
ط��ام��ح فطن  قلب  ك��ل  و�أغ�صانُ زرع���ت في  زه��ر  لها  ح��ب  �أ�شجار 
تغدقه  ال�سمح  بالعطاء  منانُ روي��ت��ه��ا  القوم  وج��لُّ   ، م��نّ  غير  من 

� � �
عجلا  �صحبه  ي��ودع  لم  راح�ال  �إع�ل�انُ يا  الفقد  لم��ر  ال����وداع  بع�ض 
م��ن��ا ف��ل��ب ح��ل��ي��م ال�����ر�أي ح�ي�رانُ ف��ج��اءة الم���وت ه��زت ك��ل جارحة 
�ساكنه  �أن��ت  �ضريحا  الإل��ه  ر���ض��وانُ �سقى  للجنات  خ��ط��وك  وق���اد 

الحبيب  الأخ  على  »دمعة 
الر�شيد  �أحمد  بن  محمد 

رحمه الله«.
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�أ.د.محمد عثمان �صالح- ال�سودان

إمام علي الشيخ 
وموقعه في خارطة الشعر السوداني

)1935-2010م(
الشاعر إمام علي الشيخ – رحمه الله تعالى – كان رائداً من رواد الأدب 
الإس�ل�ام���ي، وع���ض���واً ف��اع�لا في راب���ط���ة الأدب الإس�ل�ام���ي بم��ك��ت��ب ال���س���ودان 
الإقليمي. وفي أخريات حياته كرمته الرابطة ضمن فعاليات مهرجان الأدب 
الإسلامي الثالث في الخرطوم، وكان ذلك في لقاء مشهود في قاعة الشهيد 
الإسلامي  الأدب  راب��ط��ة  رئيس  وبحضور  للمؤتمرات  صالح  محمد  الزبير 
العالمية وعدد من أعضاء مكتب البلاد العربية)1(.  فمن هو الشاعر الأديب 

إمام علي الشيخ؟ وما مكانته بين الأدباء العرب في السودان؟
ت���ت���ن���اول ه����ذه ال����دراس����ة ال��ت��ع��ري��ف ب��ال��ش��اع��ر إم�����ام ع��ل��ي ال���ش���ي���خ، ن��ش��أت��ه 
بين  ومكانته  وج��ه��اده  وفلسفته  وعقيدته  وتج��ارب��ه  وموهبته  وعصاميته، 
الشعراء العرب وأعماله ونشاطه وتقدير الأدباء له. ولنبدأ تعريفه بالنشأة.
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بنف�سه  الإن�����س��ان  تعريف  م��ن  �أف�ضل  �أج���د  لا 
للآخرين. ففي علم التاريخ وال�سيرة الذاتية يكون 
الاعتماد على ما ي�سجله الإن�سان عن نف�سه �أو على 
نف�سه �أكثر من �أي �سيرة حياة يكتبها �أو يرويها عنه 
غيره. فقد كتب ال�شاعر بع�ضاً من مذكراته، كما 
�أدلى  مقابلات)2(  ال�صحفيين  بع�ض  معه  �أج��رى 

فيها بمعلومات مهمة عن بداية حياته �أجملها فيما 
ي�أتي:

/22 ي��وم  في  – ول��دت  تعالى  الله  – رحمه  يقول 
يناير/1935م بحلة �شبا)3( جوار جبل البركل، محافظة 
مروي، ن��شأت هناك وتجولت مع والدي الذي كان يعمل 
ع�شر،  �أب��و  منها  الجزيرة  في  مناطق  عدة  في  ال��ري  في 

>> نشأته:
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�أ�صغر  كنت  ولأن��ن��ي  الله،  عبد  والح���اج  القر�شي،   24
الموجودين من �أبنائه لم يتركني خلفه قط �إلى �أن بلغت 
م�سقط  �إلى  ال�شاعر  رجع  حينئذ  عمري،  من  التا�سعة 

ر�أ�سه في �شبا.
يقول: وكان جدي والد �أمي هو العمدة جعفر م�صطفى 
بالرواحل  النقل  في  يعمل  الوجهاء  من  رجلًا  كان  جعفر، 
و�أم  الخ��رط��وم  �إلى  �أو  دنقلا  �إلى  الدبة  �إلى  كريمة  من 
الإمام  بنت عم  �أن جدته  وكان ختمياً قحاً رغم  درم��ان، 
�شهماً كريماً  ه��ذا  ك��ان ج��دي  الم��ه��دي)4(.  �أح��م��د  محمد 

الله  �س�أل  ال�ضيوف،  وي���ؤوي  الذبائح،  ينحر 
تعالى في �أواخر �أيامه �أن يموت بين ال�شفيع 
�أن  و�شاء الله  المنورة(  المدينة  والبقيع )في 

يخرج ويموت هناك!.
بخلوة  �أولًا  قر�أت  �إمام:  ال�شاعر  ويقول 
�شيخنا عبد الرحيم ولد وراق، ومنها انتقلت 
ال�ربك��ل)5(،  في  ال�شريفي  ول��د  خ��ل��وة  �إلى 
تدر�س  �أك�رب  نظامية  خلوة  �إلى  انتقلت  ثم 
ثم  الكر�سني،  ول��د  خ��ل��وة  وه��ي  الح�����س��اب 

انتقلت بعدها �إلى مدر�سة كريمة الأولية)6(، 
ثم بعد �إكمال هذه المرحلة التحقت بمدر�سة �سلاح الإ�شارة 
�صيانة  فيها  وتعلمت  �شهرياً  مرتباً  ومنحت  درم��ان  ب���أم 
وت�شغيل �أجهزة الراديو و�أجهزة الات�صال، وكانت في ذاك 
الأربعينات  الإ�شارة. )فترة  ل�سلاح  الأجهزة  �أهم  الزمان 

من القرن الما�ضي(.
>> تعلمه:

يقول ال�شاعر عن تعليمه: �إن خاله محجوب جعفر – 
رحمه الله – كان من وجهاء تجار مدينة كريمة، وكان 
الدرا�سة في  مرحلة  بعد  تعليمه  مراحل  مهم في  دور  له 
الخلوة وفي المدر�سة الأولية، حيث �سعى لإقناع الوالدة/
درمان  �أم  في  المتو�سطة  للدرا�سة  يذهب  �أن  �شقيقته/ 
بعد  الإ�شارة  �سلاح  بمدر�سة  للدرا�سة  المختارين  �ضمن 

تم  وقد  بال�سفر،  له  لت�سمح  �إقناعها  منه  �إمام  طلب  �أن 
له ما �أراد.

>> عصاميته في التعليم:
الإ���ش��ارة،  �سلاح  مدر�سة  مع  ق�صته  �إم��ام  ويحكي 
جهاده  ع��ن  فن�سمع  فيها،  ال�شعرية  موهبته  وب���زوغ 
واللغة  الكريم  ال��ق��ر�آن  ومدار�سة  الاط�الع  في  الطويل 
ا�ستفاد  �إنه  فيقول:  الفترة  هذه  عن  ويحكي  العربية. 
فائدة عظيمة من �أ�ستاذه ال�شيخ علي ال�سراج المعروف 
بانتمائه لأ�سرة كريمة اهتمت باللغة العربية ولا تزال. 
الطيب  ال�شيخ  �أ���س��رة  الأ���س��ر  ه��ذه  وم��ن 
ال�����س��راج، واب��ن��ه ال�����ش��اع��ر ال��ف��ذ ف��راج 
ال�سراج  الطيب  حديد  وال�شاعر  الطيب، 
بال�سودان  الرابطة  مكتب  رئي�س  نائب 

حالياً.
الأ�ستاذ  وكان  فيقول:  �إمام  ويوا�صل 
ال�شيخ علي ال�سراج وهو يدر�س في الف�صل 
ي�ضع ال�شاعر �إمام في مقدمة من يحبهم 
وي�ؤثرهم بالاهتمام، وكان من �شدة حبه 
له ي�ضعه في م�آزق من جهة الإعراب، لكنه 
ي�شعر دائماً �أنه على قدر المهمة. تخرج ال�شاعر من هذه 

المدر�سة عام 1949م.
المرحلة في مجال  هذه  بعد  تعليمه  موا�صلة  �أما عن 
اللواء  �إن  فيقول:  �آن��ذاك  المعروفة  الات�صالات  هند�سة 
– رحمهما  نائباً للرئي�س عبود)7(  – وكان  ح�سن ب�شير 
الرئي�س  �أم��ام  �ألقيتها  التي  بالق�صيدة  �أعجب  الله- 
�أن يدخلني الكلية الحربية ال�سودانية، لكن  عبود ف�أراد 
اللواء محمد طلعت فريد – رحمه الله تعالى – اقترح 
هند�سة  لدرا�سة  لأمريكا  ابتعاثي  عبود  الرئي�س  على 
ما  له  فكان  والتلفزيون،  الإذاع��ة  مجال  في  الات�صالات 
و�سافرت مبعوثاً  الع�سكرية،  ف�أعفيت من الخدمة  �أراد، 
معهد  في  ون�صف  لعامين  فيها  فدر�ست  �أم��ري��ك��ا،  �إلى 

�إمام علي ال�شيخ
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الراديو والتكنولوجيا بوا�شنطن، والتقيت هناك بالخبير 
الإعلامي على �شمّو، والأخ الإعلامي �لاصح �أحمد.

>> عصاميته في اللغة والأدب:
الاط�الع  في  الجي�ش  في  عمله  ف�رتة  �إم���ام  ا�ستثمر 
�أن  بعد  ال�شعر  ونظم  الأدبية،  المنتديات  وارتياد  وال�سماع 
ن�صو�صه  في  يظهر  كما  والعرو�ض  والبلاغة  النحو  �أج��اد 

المبكرة المزهرة.
>> فلسفته:

الفلا�سفة  ال�شعراء  �شعر  �إم���ام  ق���ر�أ 
ومن  العتاهية،  و�أب���ي  ب��الم��ع��ري  ف���أع��ج��ب 
يو�سف  والتجاني  و�شوقي  العقاد  المحدثين 
يقع  لم  ولكنه  م��ا���ض��ي،  �أب���و  و�إي��ل��ي��ا  ب�شير 
والحيرة  ال�شك  من  بع�ضهم  فيه  وقع  فيما 
وال��ذه��ول، وك���أن��ه في الأب��ي��ات الآت��ي��ة من 
ت�أملاته يرد على �شك �إيليا �أبي ما�ضي حين 

يقول:
من ترى �أجمل ممن

نعتوه بالفتى!؟
فهو لا يدري �إلى �أين

ومن �أين �أتى!؟
�أيها الجاهل اعُْبد

عالماً يدري ويعلم!!
وال�شرع،  المعنى،  يتناول  هذه  ت�أملات  ق�صيدته  وفي 
والإن�����س��ان  وت��ع��الى،  الإل��ه��ي��ة �سبحانه  وال���ذات  وال��رم��ز، 
والم�صير، والحوا�س، والعقل، والفطرة، والنبوة، والغريزة، 
والفلا�سفة،  العلماء  ت�أملات  مو�ضوعات  وهي  والزمن، 
�إلى  ه��ذا  الجميل  �شعره  ق��ارئ  يقود  ال��ذي  بدلوه  وي��دلي 
العقل والفطرة  النبوة بعد حديثه عن  الإيمان، يقول عن 

والحوا�س:
»نحن في التف�سير �أحزاب لذا جاء الر�سول
كي يرينا المنطق الف�صل فلا نغلو افتراء«

هذه الن�صو�ص وغيرها تدل على �إيمانه العميق، ويقينه 
الوثيق الذي �شكل معنى حياته وفنه.

>> قصة موهبته:
– هذه  ر�ؤ�سائه  – و�شد من حوله من  �شدني  ما  �أكثر 
لا  �شعري  �إلهام  لحظات  في  ظهرت  التي  المتفجرة  الموهبة 
يروي عن هذه الحادثة في الحوار  القليلون،  �إلا  به  يحظى 
عاقلة  �أب��و  ال�شاب  ال�شاعر  وبين  بينه  دار  ال��ذي  ال�صحفي 
المجذوب،  الكريم  عو�ض  وال�صحفي  �إدري�س 
ما  �أول  تذكر  �إمام هل  �أ�ستاذ  ال�س�ؤال:  كان 

كتبت من ال�شعر؟
ج��داً،  المبكرة  ق�صائدي  من  فيجيب: 
ال�شعر،  داهمني  الإ���ش��ارة  �سلاح  في  و�أن���ا 
من  يحدث  بما  �أ�شعر  لا  �أكتب  حين  وكنت 
– و�أنا  ورديتي  �أثناء  في  يوم  وذات  حولي، 
�أقول:  بل  ال�شعر،  �شيطان  – �إذا  عملي  في 
ملاك ال�شعر – قد هبط علي، وبد�أت �أكتب 
عن  تتحدث  المغرور«  »الإل��ه  ا�سمها  ق�صيدة 
الإن�سان،  وعن  العالم  وعن  والر�سام  ال�شاعر 

وهاجمت الجميع قائلًا:
ي���ا ����ش���اع���ـ���راً ����ص���اغ الج���م���ال ق�����ص��ي��دة

ع�������ص���م���اء م������زه������واً ب��������ذاك ف����خ����ورا
و����ص���ف الح���ي���اة ���ش��ج��ي��ه��ا وم��ري��ره��ـ��ا

ف�����ت�����ن�����اول الم�����غ�����م�����وم والم�����������س�����ـ�����رورا
م���ه�ل�اً ف��ل�ا ت���ط���ـ����أ ال���ث���ـ���رى م��ت���أل��ه��ـ��اً

غ������رورا ت�������ش���ط  �أو  ت���ي���ه���ـ���اً  وت�������س�ي�ر 
ت���ع���ب���ي���ـ���ره في  م����ن����ـ����ك  �أروع  ف��������الله 

�����ص����اغ الج�����م�����ال ب���ع���ل���م���ه وال����ن����ـ����ورا
و�أورد في الحوار باقي الق�صيدة التي نالت الموقع الأول 
في ديوانه �أجنحة من نور)8(، يحكي الق�صة الطريفة �أنه في 
اللواء عمر  الإ�شارة  �سلاح  بقائد  يفاج�أ  به  �إذا  كتابته  قمة 
الحاج مو�سى – وكان �أديباً معروفاً – يدخل عليه في جولة 

�إيليا �أبو ما�ضي
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تفقدية ولم ي�شعر �إمام بدخوله، ف�أخذ منه الأوراق، وذهب 
الباكر  ال�صباح  وفي  لأجهزته.  ال�شاعر  فعاد  مكتبه،  �إلى 

ا�ستدعاه القائد وباغته بال�س�ؤال:
من �أين نقلت هذا ال�شعر؟ ف�أخبره �أنه من �إن�شائه. فلم 
لتكتب ق�صيدة  وقلماً  ورقة  �أعطيناك  لو  له:  وقال  ي�صدق، 

عن الرئي�س عبود؛ فهل تفعل؟ قلت: نعم.
)الخرطوم  القادم  الأ�سبوع  لي:  فقال 
اكتب  بالرئي�س عبود،  بحري( �سوف تحتفل 
بحري(  )الخرطوم  ل�سان  على  ق�صيدة  لي 
ترحب بالرئي�س. فجل�س ال�شاعر وظن قائده 
في  به  ف���إذا  طويلًا،  وقتاً  �ست�أخذ  الم�س�ألة  �أن 
برهة وجيزة يكتب ق�صيدة ويقول: الق�صيدة 
يعني  م��اذا  م�ستغرباً:  القائد  فقال  انتهت! 
ق�صيدة  ل���ه:  ف��ق��ل��ت  ال��ق�����ص��ي��دة!؟  ان��ت��ه��ت 

الخرطوم بحري تحيي الفريق عبود!.
معه  يجل�س  ال����ذي  و�إلى  �إلّي  ف��ن��ظ��ر 

منده�شاً وقال لي: اقر�أ، وبد�أت فقلت:
ه���ت���ف���ت تح����ي����ي ����ش���ب���ل���ه���ا وف���ت���ـ���اه���ا

ي�������س���ت���وي م�����ن ه�����ده�����ا وب���ن���اه���ا لا 
�أر��������ض �أح�������ال ال���ع���اب���ث���ون ري��ا���ض��ه��ا

���ص��خ��راً وج����ف ال���ن���ور ف����وق ���س��م��اه��ا
�أن���ق���ذت���ه���ا ف��ح��م��ل��ت مج���ه���د ع��ب��ئ��ه��ا

وط���������ردت ع���ن���ه���ا الح�����ائ�����ر الأواه���������ا
وت��ب�����س��م��ت ل��ك في ال�����ص��دور خ��واف��ق

و�����ص����داه����ا رج����ع����ه����ا  �إلا  ك����ن����ت  م�����ا 
ال����ذي لا ي�شترى ب��الح��ب  خ�����ص��ت��ك 

والح����������ب م����ع����ج����زة الم���������س����ي����ح وط����ه
ه��ت��ف��ت ح��ن��اج��ره��م ع��ل��ى ا����س���م ب��رة

ح����ت����ى ال����ق����ل����وب تح����ول����ت �أف�����واه�����ا
ف�ضحك القائد وقال له: هل تعرف الجال�س بجانبي؟ 
�أحمد  عقيل  الدكتور  هو  هذا  له:  فقال  �أعرفه.  لا  فقال: 

– وعلق هذا بكلمة  �أبرز المثقفين حينذاك  – �أحد  عقيل 
تدل على �أبلغ التقدير لل�شاعر و�شعره!.

�أم��ام  الق�صيدة  ال�شاعر  ف�ألقى  الح��ف��ل  ي��وم  وج���اء 
على  يدل  بكلام  عليها  وعلق  بها،  ف�أعجب  عبود  الرئي�س 
الع�سكريين  جعل  ال���ذي  ال�����ش��اب  ه��ذا  بموهبة  اف��ت��خ��اره 

يفاخرون المدنيين في اللغة والأدب.
>> تدينه:

ت���أت من ف��راغ، و�إنم��ا  ه��ذه الموهبة لم 
وقد  عميقة،  وج��دان��ي��ة  تربية  م��ن  ج��اءت 
تعليمية  بتجارب  م��رّ  ال�شاعر  �أن  لحظنا 
الكريم  القر�آن  خلاوي  في  ولا�سيما  مبكرة 
عريقة  منطقة  في  وه��ي  بينها،  تنقل  التي 
لغة جميلة  وما يحمله من  القر�آن  تعلم  في 
جم،  �أدب  من  طلابها  الخ�الوي  به  ترفد 
في  �إلا  تجدها  لا  وروح��ان��ي��ة  حميد،  وخلق 
تلك المهاجع والعر�صات، حمل �شاعرنا كل 
هذا مع ر�صيده من الحفظ الذي بزّ به �أقرانه، وجاء �إلى 
مدر�سة �سلاح الإ�شارة في �أم درمان معتزاً بهذا الر�صيد، 

م�ضيفاً �إليه ما يطالعه وي�سمعه من الفكر والأدب.
و�أح�سب �أنه كان كثير ال�سماع للمذياع بحكم مهنته في 
الهند�سة الإذاعية، وقد قيّ�ض الله تعالى له �أن يندمج في 
الذين  والأ�ساتذة  المثقفين  وقطاع  الن�شط،  الطلاب  قطاع 
الخرطوم  ون��ادي  الثقافي  درم��ان  �أم  نادي  حول  يتحلقون 
وحلقات  الأدبية  الديوانيات  يرتادون  كما  الثقافي،  بحري 

التعارف والمطارحات ال�شعرية في الرحلات الترفيهية.
في هذا الجو المفعم ن��شأ �إمام في مرحلة �شبابه المبكر 
فخر  بذلك  وك��ان  المحافل،  ه��ذه  ب�شعره  وغ��ذى  فتغذى 
�إ�ضافة �إلى  الع�سكريين، وكان ح�سن خلقه وتم�سكه بدينه 

موهبته حببت ر�ؤ�ساءه فيه حتى نال التكريم والابتعاث.
>> حرصه على صلاته:

حكى ق�صة طريفة مع اللواء طلعت فريد – رحمه الله 

الفريق �إبراهيم عبود
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– تدل على �شجاعته وثباته، كما تدل على عظمة  تعالى 
هذا القائد وحكمته واحترامه لدينه، فقال:

كنا في مع�سكر الجي�ش ومع �أذان المغرب نودي لاجتماع 
في  ودخلت  �أهميته!.  كانت  مهما  �شيء  كل  وت��رك  ف��وري، 
ما  وليحدث  الم��غ��رب  �أ�صلي  �أن  ق���ررت  ولكنني  ح�ي�رة.. 
اللواء طلعت  مت�أخراً، ولمحني  يحدث! وح�ضرت الاجتماع 
فريد، فانتهرني بالطريقة الع�سكرية العنيفة: لماذا ت�أخرت 
عن الطابور؟ فقلت: معاليك.. المغرب �أذن، والمغرب وقته 
ق�صير، ولو كان )المنبه( �ضرب وقت الع�شاء كنت �أح�ضر 
ثم  �أ�صلي  �أن  المغرب لا يحتمل، فقررت  ولكن وقت  ف��وراً، 

�أح�ضر بعد ذلك، فنظر �إلّي.. وقال: �صحيح.. الله.. �أهم 
من الجي�ش ومن عبود!.

ومن هنا �أحب �إمام هذا الرجل، وكان �سبباً في تغيير 
لدرا�سة  مبتعث  �إلى  الجي�ش  في  رقيب  من  حياته  مجرى 

الهند�سة في �أمريكا. قال مهنئاً لقائده بالترقية:
والإذاع���������ة �أوردت  ال����ي����وم  ���ص��ح��ف 

خ���ب���راً ت��ع�����ش��ق ال���ن���ف���و����س ���س��م��اع��هْ
الفكري  �صموده  في  فم�ضى  الإيمان  عميق  �إمام  وكان 
يثنه  ولم  الغربية،  الح�ضارة  بهرجة  تلهه  لم  وال�سلوكي، 
الثلاثين من  و�إغرا�ؤها، وهو حينذاك �شاب دون  فجورها 
»�شوق  ق�صيدته  وفي  المبد�أ.  على  ثباته  وا�صل  بل  عمره، 
�أ�سمى  تتجلى  1961م  وا�شنطن  في  خطها  التي  وحنين« 

الذي  والمحبوب  وال��وط��ن،  الدين  حب  في  الثبات  معاني 
خلفه وراءه في ملتقى النيلين، لم تفتنه وا�شنطن بجمالها 
فرادى  تتم�شى  التي  فيها  الغيد  ولا  ال�ساحر،  ال�صناعي 
كما جاء  ال�سحاب  ناطحات  ولا  ال�شم  الق�صور  لا  ومثنى، 

في الق�صيدة التي نقتطف منها الآتي:
ي�����ا ����ش���ق���ي���ق ال�����ب�����در ح�������س���ن���اً و���س��ن��ا

ه������ل ت��������رى الأي�������������ام ق������د تج��م��ع��ن��ا
�أن��������ت في ال���������ش����رق ج���م���ي���ل م�����ش��رق

�أن����ا ال����غ����رب  ال����ط����رف وفي  ����س���اه���م 
خ����اط����ري في  ال�����ت�����ي  ذك������������راك  �إن 

تم����ل����أ الآف�������������اق ������س�����ح�����راً وال�����دن�����ا
ثم ينظر �إلى الواقع الذي يعي�شه في وا�شنطن فيقول:

�أن�����������ت وا������ش�����ن�����ط�����ن ي�������ا �أع�����ج�����وب�����ة
ب�������اق�������ت�������دار ق��������د �����س����ب����ق����ت الم�����دن�����ا

ال���ب���ه���ا ذات  وي���������ا  ال�������غ�������رب  ج�����ن�����ة 
وغ�����ن�����ى ج���������م���������الًا  الله  خ�����������ص�����ك 

ج����ن����ات����ه����ا في  ال�����غ�����ي�����د  ت����ت����م���������ش����ى 
ورواب����������ي����������ه����������ا ف�������������������رادى وثُ�������ن�������ى

زه����������رة ت����ق����ط����ف زه������������راً ن����ا�����ض����راً
ف������ن�����ن ي����������ج����������ذب ف�������ي�������ه�������ا ف����ن����ن����ا
هذه  خ�الل  ع��ن��ده  وال��دي��ن��ي  الوطني  الح�����س  ويرتفع 
وثباته  و�صموده  �أ�صالته  �إلى  به  فيعود  الخلابة  المناظر 

فيقول:
رغ��������م ه��������ذا ل���������س����ت �أه������������وى ج��ن��ة

وُك����ن����ا ل������روح������ي  ف����ي����ه����ا  �أج����������د  لم 
�إن��������ن��������ي م��������ن �أم��������������ة ق��������د وه����ب����ت

ك������ل �إح�����������س�����ا������س ل����دي����ه����ا ال����وط����ن����ا
اب������������ن ������ش�����ع�����ب ع������ب������ق������ري خ�����ال�����د

ال�����زم�����ن�����ا ي�����ت�����ح�����دى  ���������ص��������راع  في 
�أي�������ن م���ن���ي ال���ن���ي���ل ي����ج����ري وادع�������اً

���ض��اح��ك الأم������واج ع��ن��د الم��ن��ح��ن��ى)9(
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ث���ورة عاطفية  ب���أن��ه في  ي��ق��ول وا���ص��ف��اً ح��ال قلبه  ث��م 
مجنونة:

ي�����������ا ل������ق������ل������ب ك������ل������م������ا داري���������ت���������ه
�أق��������ل��������ق ال���������������روح وه�������������زّ ال�����ب�����دن�����ا

مج����ن����ون����ة ث�������������ورة  في  ��������ص�������ارخ�������اً 
وع����ن����ا �����س����ج����ن  ال������غ���ي��ر  دار  �إن 

ت����ع����دل����ه لا  ال�������ط���ي���ن  ب������ي������ت  �إن 
ن����اط����ح����ات ال�������س���ح���ب �أم������ن������اً وه���ن���ا

�إن������ن������ي �أ������ش�����ت�����اق وج������ه������اً �أ������س�����م�����راً
ل��ي�����س وج����ه ال��ب��ي�����ض م��ه��م��ا حُ�����س��ن��ا
والثبات  بالوطن  الولع  �أ�سباب هذا  �أردنا تق�صي  و�إذا 
على المبد�أ فلننظر في عبقرية المكان الذي ولد فيه �إمام.. 
روعة  في  ولننظر  م��روي،  محلية  ال�ربك��ل..  �شبا  قرية  في 
الزمان الذي عا�ش فيه �إمام، وفي البيئة الذاكرة الم�صلية 
ذلك  كل  �إلى  نظرنا  �إذا  وجدانه،  �صاغت  التي  المتفتحة 

ا�ستبان لنا �سر هذا ال�صمود.
>> نماذج من شعره:

هو  ولعله  يتحدث،  فدائي  ل�سان  على  الله  رحمه  قال 
المق�صود:

����ص���ن���ع���ت ذل�������ة ال���������س����ج����ود ج��ب��ي��ن��ي
وت�����ع�����ال�����ت ع������ن ال�����ب�����ك�����اء ج���ف���وني

�أن�������ا لم ت����ه����دم ال�������س���ج���ون �أم�������انّي
ي��ق��ي��ن��ي ال�������ع�������ذاب  ي����خ����د�����ش  ولم 

ف����ف�����ؤادي ي��ظ��ل ي��خ��ف��ق في ال��رح��ب
ال�������س���ج���ون في  مج���ث���م���ي  ك������ان  و�إن 

وح�������س���ام���ي ي���ظ���ل ي���ح���ل���م ب��ال��ن�����ص��ر
الم�����ن�����ون ظ��������ل  تح��������ت  ك�����ن�����ت  و�إن 

دم�������اء ت�����������زال  ولا  �أج�������ث�������و  ك�����ي�����ف 
يم��ي��ن��ي في  و��������ص�������ارم  ع������روق������ي  في 

ل����ف����رد ذل  وك����������ل  �أج��������ث��������و  ك�����ي�����ف 
غ��ي��ر رب����������ي.. مح�������رم في دي����ن����ي؟!

>> نشاطه الأدبي:

المر�ض  عنه  يقعده  لم  جم  ن�شاط  �إم��ام  لل�شاعر  كان 
ال�شعرية،  والليالي  المنتديات  فخر  كان  حياته،  �آخر  حتى 

والمهرجانات المحلية والدولية.
وكما �أ�شرنا فقد ا�شترك �شاعرنا الإمام في م�سابقات 
�شعرية محلية وعالمية منها ا�شتراكه في فهر�سة البابطين 
فاز  كما  ال��ع��ذراء  بق�صيدته  ف��از  حيث  العرب  لل�شعراء 
بق�صيدته  الأولى  بالمرتبة  عربي  �شاعر  ثلاثمئة  بين  من 

»الإيمان«)10(.
�صدر له من الدواوين: �أجنحة من نور 1966م، والليل 
�شعرية  ومجموعة  ال�شوارد،  والنجوم  1976م،  الأبي�ض 

�ضمت هذه الدواوين وغيرها 2010م.
�صدر له من الأعمال الأدبية والفكرية: الفن والجمال 
من منظور �إ�سلامي 2001م، وثورة 69 يوليو الت�صحيحية.
الإ���ش��ارة،  �سلاح  مجلة  في:  عديدة  �صحفية  كتابات 
و�صحيفة  والتلفزيون،  الإذاع���ة  ومجلة  الملتقى،  ومجلة 

�ألوان، ومجلة الميثاق.
>> تقدير الأدباء والمفكرين له:

قال عنه عبد المحمود الكريكي: �إمام علي ال�شيخ من 
فلذات كبد الأدب الإ�سلامي، عبر �شعره عن م�شروع حياته 
جنياً  رطباً  يت�ساقط  �إمام  كان  �صادقة،  وعاطفة  بحرارة 
على من يعرف ومن لا يعرف. كان منارة من الود والكرم 

وال�صدق والوفاء للمع�شر.
وذكر ال�شاعر والأديب حديد ال�سراج ف�ضل �إمام علي 
ال�شيخ فقال: عرفته قبل �أن �أراه، �سمعت بمواقفه دفاعاً 
الراحل فراج  ل�شقيقي  ووطنه. عرفته �صديقاً  دينه  عن 
الطيب، وعرفته عن قرب عندما انت�سب لوزارة الثقافة 
الأبي�ض  الليل  �شعره  والإع�الم، عرفته من خلال ديوان 
في  يحتذى  مثال  ال�شيخ  علي  �إمام  1976م،  في  ال�صادر 
الوطن  لهذا  بن�سبه  وفخره  ب�إ�سلامه  واعتزازه  �شموخه 
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العملاق، ووقوفه �صامداً في وجه كل طغيان حتى �صارت 
بع�ض �أمانيه حقيقة، وكان �سلاحه دوماً كلمة الحق نثراً 

و�شعراً)11(.
في  الم��ج��ذوب:  المهدي  محمد  الكبير  ال�شاعر  وق��ال 
من  �إم���ام  »وال�شاعر  الأب��ي�����ض:  الليل  لديوانه  تقديمه 
ال�شعراء ال�شباب الهادئين، فهو بلا �أزمة �شعرية، و�أعني 
�أنه لا ي�ستعين ب�أ�سطورة خارجية، �أو ينحدر في الأ�شكال 
المحدثة في ال�شعر.. وهو يتجنبها متعمداً.. ويجد كثيراً، 
وي�أخذ نف�سه بعمل فني يقوم على مو�سيقى كاملة، وقافية 

تامة، ومعنى ي�شكله ال�شاعر.«
ويقول ال�شاعر المجذوب: »وثقافة ال�شاعر الإ�سلامية 
ال�ضعة،  عن  والبعد  بالحرارة  �أ�سلوبه  ويمتاز  �صافية، 
و�أ�شعر �أن ال�شاعر م�ستقل ال�شخ�صية، وحاولت �أن �أبحث 
�شعراء  من  طيفاً  فوجدت  فيه  ال�شعراء  كبار  �أث��ر  عن 

المهجر و�شوقي حين يقول �إمام:
م����دت ح��ي��ن  ال����ك����ن����ان����ة  الله  رع�������ى 

ي��������داً ب���ي�������ض���اء ن���ح���م���ده���ا دوام�������ا
وه������بّ������ت ث���������ورة ال������������وادي و����ش���ب���ت

ك�����ض��وء ال��ف��ج��ر ت��ل��ت��ه��م ال��ظ�الم��ا
�أن  هو  هنا  �إثباتها  �أح��ب  التي  المهمة  الأم���ور  وم��ن 
�سمة  يعطيه  وهذا  الأجنبية،  الثقافة  تلفحه  لم  ال�شاعر 
رائعة بين �شعرائنا من ال�شباب، والذي منحه التفرد في 

هذا هو قوة الموهبة واختيار الذوق الخلاق«)12(.
>> الشاعر إمام بين التجديد والتقليد:

ب��ال��رغ��م م��ن �أن ���ش��ه��ادة ال�����ش��اع��ر مح��م��د الم��ه��دي 
ال�شعرية  الأزمة  �أو  التقليد  من  )�إم��ام(  بر�أت  المجذوب 
عند �شباب ذاك الجيل؛ ف�إني للحق �أقول: �إن �إمام واجه 

�شعراء  تقليد  وراء  الان�سياق  الأولى:  �أزمتين:  �شبابه  في 
من  الموقف  والأخ���رى:  عليهم.  بالرد  ك��ان  و�إن  ع�صره 
الجمال.. جمال الفنون والآداب التي تدور حول الجن�س 

اللطيف – كما يعبرون هذه الأيام.
ال�صور  ت�شابه  في  ف��ه��و  التقليد  م��ن  الم��وق��ف  �أم���ا 
نفاه  الذي  الأمر  المحتوى،  في  ولي�س  ال�شعرية  والتعابير 
عنه المجذوب. فقد ا�ستعار ال�شاعر �إمام �صور وتعبيرات 
عادت  والج�ل�اد(:  )ال�ضحية  ق�صيدته  في  العقاد  من 
�أغاني العر�س رجع نواح. وتعبيرات من التجاني يو�سف 

ب�شير في ق�صيدته الخلوة. يقول التجاني:
ق������ام م�����ن ن����وم����ه ي�����دغ�����دغ ع��ي��ن��ي��ه

 م�����ش��ي��ح��اً ب��وج��ه��ه في ال�����ص��ب��اح)13(
ويقول �إمام في ق�صيدة ال�صبي:
ق������ام م�����ن ن����وم����ه و������ض�����يء الم��ح��ي��ا

ق�����اف�����زاً ك���الخ���ي���ال ���س��م��ح��ا ر���ض��ي��ا
وتفا�ؤل  التجاني  تبرم  بين  ال�صورة  في  هنا  والفرق 

�إمام.
�أبي  ب�إيليا  ال�سلبي  ت�أثره  �إلى  الإ�شارة  تقدمت  وقد 
ما�ضي المخالفة في المعنى والمجاراة في الأ�سلوب والمعنى.

الق�ضية �أو الأزمة الثانية هي الموقف من الجمال، 
جمال المر�أة، وما يدور حوله من �أ�صناف الفنون، فهو 
ناحية  من  لكنه  ل��ه.  وي��رق  الجمال  يهوى  ناحية  من 
�أخرى يرى �أن �إطلاق العنان مع الجمال فيه انتقا�ص 
�أن هذه الأزمة �شكلتها �صلته  لمروءة الم�ؤمن. ولا نن�س 
وم�سرحاً  و�إذاع���ة  �صحافة  الإع�الم  بمجال  العملية 
وت��ل��ف��ازاً، وق��د عمل في ك��ل ه��ذه الأج��ه��زة، ل��ذا �أرى 
الأول: الموقف  الأزم��ة من درب�ني:  �أن��ه خرج من هذه 
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ال�شخ�صي من الجمال. والثاني الموقف ال�شرعي وهو 
الرجل المتدين.

>> الأول: إمام والجمال:
لئن عبر ال�شاعر �إمام علي ال�شيخ عن جلال الله 
برع  فقد  دينه،  ن�صرة  على  وثبت  وعظمته،  تعالى 
تعالى،  الله  جمال  الجمال..  و�صف  في  �أي�ضاً  و�أب��دع 
وجمال الكون، بل وجمال الإن�سان. قال في جمال الله 

تعالى:
����������ن َ م����������ن ت��������������رى �أحْ��������������ك��������������مُ مِم

وه���������������ب ال�����������ك�����������ون ات���������������س�������اق�������هْ
���������س����ي���ر ال������������ب������������در ال��������������������ذي ي����ز

ه��������������و ب�������ل������ا غ������������������از وط�����������اق�����������ةْ
�إن في هذا النظام المح�ض ما ينبيك عنه

�  �  �
م�������������ن ت�����������������رى �أج�������������م�������������ل مم�����ن

�����������ص����������ور ال�����������وج�����������ه الج�������م�������ي�������لْ
و�أع���������������������������اد ال������������زه������������ر ع��������ط��������راً

وال���������������ص�������ب�������ا ن�������������س������م������اً ع�����ل�����ي�����لْ
والطيور ال�صادحات اللحن من �أجمـل منه

يقول  ت��ع��الى،  الله  �صنعه  ال���ذي  ال��ك��ون  ج��م��ال  وفي 
مخاطباً الر�سامين:

ي����ا م����ن ر����س���م���ت ال����ك����ون في �آي���ات���ه
ت�������ص���وي���را �أب����دع����ت����ه����ا  ل�����وح�����ة  في 

ور����س���م���ت ف��ي��ه��ا الم������اء ل����ون����اً زاه���ي���اً
و�أب�������ن�������ت ف����ي����ه����ا ب�������الم�������داد زه��������ورا

م���ه�ل�اً ف�ل�ا ت���ط����أ ال��ث��رى م��ت���أل��ه��اً
غ�����رورا ت�������ش���ط  �أو  ت���ي���ه���اً  وت�������س�ي�ر 

ف������الله �أب����������دعُ م���ن���ك في ت�����ص��وي��ره
وه���ب ال��ري��ا���ض م�الح��ن��اً وع��ط��ورا

وه�����ب ال���ك���ن���ار غ����ن����اءه و����ص���داح���ه
و�أح������������ال ب�����الم�����اء الم����������وات ن�������ض�ي�را

ف��اع��ب��د �إل���ه���ك �إن�����ه ���ص��ق��ل ال��ن��دى
���س��ع�ريا ال��ث��ق��اب  في  و�أودع  ���س��ح��ب��اً 

وفي جمال الإن�سان يقول في ق�صيدة النا�سك:
ع��ان��ي��ت م���ن قمر ك���م  وي��ع��ل��م الله 

ح��ل��و الم��ق��اط��ع رخ���و ال��ك��ف وال��ق��دم
م�������س���ه���دة ب������أج�����ف�����ان  �إلّي  ي�����رن�����و 

ت�����ش��ك��و ال��ه��ي��ام ولا �أن��ب��ي��ه ع���ن �ألم���ي
ي������ه������زني ب�������ق�������وام ج�������ل ����ص���ان���ع���ه

م��ث��ل ال��ق��ن��ا وح��دي��ث ���س��اح��ر النغم
>> الموقف الآخر في أزمته الشعرية:

�إليه بالموقف ال�شرعي من الجمال،  هو ما �أ�شرت 
وقد طالت �أزمته حتى �آخر العقود من عمره، بين �أن 
ي�صف الجمال كما في ق�صيدته )القمر ال�سابح( وبين 
يقول  التي  ال��روح(  )عا�شق  ق�صيدته  في  كما  تن�سكه 

فيها:
الج������م������ال ذات  وي������������ا  ������س�����ل�����م�����ى 

ال�������غ���������������ض والح�����������������س��������ن الم��������ب��������احْ
الج�����م�����ال م�������ن  �أخ��������������اف  لا  �أن������������ا 

الم����������ل����������احْ ت��������ت��������ي��������م��������ن��������ي  ولا 
ببحث  ال�شعرية  الأزم��ة  �إم��ام من هذه  �أق��ول: خرج 
منظور  من  والجمال  الفن  في  »ت�أملات  عنوانه:  ر�صين 
�إ�سلامي«، ن�شرته الإدارة العامة للثقافة والإعلام بولاية 

الخرطوم عام 2001م.
والحق يقال: �إن هذا الكتيب الذي يقع في ب�ضع و�ستين 
�صفحة بحث جيد تناول فيه الجمال من منظور �إ�سلامي 
المنظور، وفي  الكتاب  والإن�سان والحيوان.. في  الكون  في 
الكتاب المن�شور )القر�آن الكريم(، ثم الجمال في ال�سنة 
النبوية، ثم بين خطورة الجمال م�ست�شهداً بق�صة �سيدنا 
عمر بن الخطاب مع ن�صر بن حجاج)14(. وتناول الزي 
الغناء  في  الثقافي  الغزو  وخطورة  الإ�سلام،  في  والزينة 

والم�سرح...�إلخ.
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وختم بحثه ب�أن الجمال الذي تعبر عنه الفنون كافة 
الروحية، والقيمة  القيمة  لابد له من قيم �ضابطة وهي 

الخلقية، والقيمة الجمالية.
وتثبيت  الإن�����س��ان،  �إن�سانية  ت�أكيد  في:  ذل��ك  ويتمثل 
ال��ت�����ص��ور الإيم�����اني، وت��ق��ديم ال��ق��دوة الح�����س��ن��ة، وتفجير 
و�إب���راز  الم��ب��اح،  والترفيه  الإب��داع��ي��ة،  والملكات  الطاقات 

التاريخ الإ�سلامي والملاحم الوطنية.
ث���م ي��دع��و �إم�����ام ل��و���ض��ع ال��ب��ن��ي��ة الأ���س��ا���س��ي��ة لفنون 
والغنائية  الم�سرحية  المجالات  �شتى  في  �إ�سلامية  جمالية 

والمعمارية)15(. وهكذا يتجاوز �إمام �أزمته ال�شعرية.
في  نظمها  ق�صيدة  �أول  كانت  �إذا  �أق���ول:  الخاتمة  في 
التا�سعة ع�شرة من عمره تدل على عميق �إيمانه و�شاعريته، 
الإيمان  على  والثبات  القوة  ذات  حملت  ق�صيدة  �آخر  ف�إن 

والتفا�ؤل بن�صر الحق وهزيمة الباطل. يقول:

ك��ل��ه��ا وال���������ض��ل�ال����ة  ال�����ن�����ذال�����ة  �إن 
م�����������س�����دودُ ط����ري����ق����ه����ا  وك���������ل  واهٍ، 

دع���م���وا ال��ت��م��رد ب��ال�����س�الح ل��ي��ه��زم��وا
�إيم�������ان�������ن�������ا ول����ي���رك��������ع ال�����ت�����وح�����ي�����دُ

ل���ك���ن ه�����ذا ال����دي����ن ف�����وق ���ض�الل��ه��م
ي���ح���م���ي���ه ع������دل �����ش����اه����د.. و����ش���ه���ي���دُ

م���ه���م���ا ت�����ل�����ون م����ك����ره����م وف���ع���ال���ه���م
ف���ال���ن�������ص���ر ف��������وق ل������وائ������ه م����ع����ق����ودُ
�شاعرنا  والإيم��ان..  وال�صبر  التقى  �إم��ام  الله  رحم 
�إمام علي ال�شيخ، و�أنا �أو�صي بدرا�سة �أو�سع له ول�شعره، 
�أو�صي  كما  الحقيقية،  الإ�سلامي  الأدب  روح  يمثل  فهو 
التي  الطبعة  �إن  حيث  ال�شعرية  مجموعته  طبع  ب�إعادة 
وقعت في يدي بها مجموعة كبيرة من الأخطاء، ولا تليق 

بهذا ال�شاعر الفذ و�شعره الر�صين. والله الم�ستعان �
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�شعر

محمد يا�سر �أمين الفتوى - �سورية

�شفت خلاياه قد  الطهر  وحبك الجمر لم تبخ�س �سجاياه بتربك 
فما خبا الوهج في ذرات فحواه ع��ت��ق��ت ف��ي��ه م��ب��رات م��ك��رم��ة
يتحفه المرموق  الزمن  ونى  م��ن ك��ل رائ��ع��ة  �أغ��ل��ى ه��داي��اه وما 
ب�أ�ضلعه ترتيلا  ال��ذك��ر  ب��ه الله و�أورق  �أوح����ى  ن���ورا بم��ا  وراق 
قبلته ل��ل��رح��م��ن  ال��ت��وج��ه  حناياه �أولى  �ضمت  بما  ف�ضلا  وج��ل 
يكنفه ال�صبح  الحرمين  �أجلى في م�صلاه وثالث  ال��روح  ووق��دة 
منقبة ك��ل  ع��ن  �أي���ام���ه  �أوف��اه تفت�ض  البوح  وي�سمو  الهداة  من 
منطلقا ك��ان  �إذ  رفعة  لم��ق�����ص��د ج���ل �أب����ع����ادا بم��رم��اهوح�سبه 
به ط��اف  الله  ر���س��ول  �أن  نج��واه وج��ل  ال��ك��ون  فتملى  مناجيا 
لمعجزة منه  م��ع��راج��ه  ب��و�أت��ه �سنام الح��ق اع�اله وح�سب  ق��د  
تغ�شاه ف�سل عن ال�صبح �إذا غابت مطالعه ليل  الحمى  �أح���اط  وق��د 
و�أده���اه فارتج ) م�سجدنا ( مما �أ�صيب به �أق�����س��اه  وه��ال��ه الخطب 
�آهته الأح����زان  تزفر  �أب��ى  الآه وق��د  تن�ضر  فيما  الحزن  ورو���ض 
تنجده الإيم���ان  خ�شعة  في  بلوناه ولاذ  �ضنك  في  التهجد  نعمى 
ف���ع���ان���اه ه��و الأ���س�ير وم��ا لان��ت �شكائمه ق���ه���ر  ت���ن���اوب���ه  و�إن 
دما الباذلون  الم�ؤمنون  فما ا�ستكانو ولا هانوا ولا تاهواحرا�سه 
م��ع��ن��اه هم الحماة يقا�ضيهم هوى لهف الله  ب���ح���ب  ي���ح���د  ف��ل�ا 
ترمقه الإ����س�ل�ام  �أم����ة  جاه وح��ول��ه  ولا  عز  لا  الطرف  ح�يرسة 
رزاي�������اه والعرب في حم�أة الأهواء ب�أ�سهم في  ي�����ت�����وارى  م����ب����دد 
مقت م�����س��ت��ن��ق��ع  في  يم����رغ  لزمناه ك���ل  �ضعف  في  الهون  وج��ذر 
وق���د ت��وغ��ل في الإي��ل��ام جُ�ل�اهوجذر الحزن في �أرجاء )م�سجدنا(
تطالعه �شم�س  عن  ي��سأل  دنياهفعاد  �آف���اق  في  الب�شر  ب���أع��ذب 
�سراياه وهل يعود ) �صلاح الدين ( يعتقه مخ�ضلا  ال��زرع  وتنبت 
عزمته الغماء  الغمة  مزاياهوتك�شف  �أب��ه��ى  في  الح��ق  وي�سفر 
دمنا في  ال��ن��ور  وائ��ت�الق  م�سعاه لكننا  �إ���ش��راق  عن  يلملم  فلن 
نمهره الميدان  حومة  في  بم���ا ي���ج���ود ب����أغ�ل�اه و�أ���س��خ��اه ونحن 
ب��ذل��ه ظم�أ وي��ح��ف��زه في  منحاه ���س��م��ح  �أمج��اد  عن  يحرف  ول��ن 
مطامحه تكبو  ف�ال  حقا  �ضحاياهيحق  يرجو  بم��ا  ت�ضن  ول��ن 
الأمر في حلم فلي�س  وربي  حلمناه �أجَ��لْ  ف��ي��م��ا  ي���رى  مح���ال  ولا 
واعتقدناهفالن�صر نقطفه من �أوج �سدرته ه���واه  اعتنقنا  بم��ا 

المسجد 
الأقصى 
أولى القبلتين 

وثالث الحرمين 
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عيّنتُ  التي  القرية  �إنّ  حقاً.. 
الح���دود،  وع��ل��ى  ب��ع��ي��دة)�(  فيها 
�أن  كثيراً  يطيب لي  ب�أ�س..  لا  لكن 
�أختفي فيها حولًا، و�أبتعد عن عيون 
البلد.. ها هي ذي يدي على قلبي 
�أبتلى  متى  �أع���رف  لا  لحظة،  ك��لّ 
�أو  حا�سد  تقرير  �ضحية  و�أ�صبح 
الظروف  هذه  ظل  في  زور،  �شاهد 

التي �أعي�ش فيها! 
ح�سناً.. �س�أذهب.

�أهوّن من قلقي، ويطمئنّ  لعلّي 
ب��الي زم��ن��اً، و�أن����ام ���ص��افي الفكر 
ي�سترق  �أو  علي،  يتج�س�س  �أح��د  لا 
عقر  في  �أفعل  م��اذا  ليعلم  ال�سمع 

داري. نعم.. لأذهب.
مرّةً �أخرى �أتعلل بهواء القرية، 
و�أنتع�ش بمائها العذب، �أواكب تلك 

الأيام ال�سالفة من العمر.
الأربع  ال�ساعات  م�سيرة  فبعد 
م���ن ال��ن��ق��ط��ة ال���ت���ي ا���س��ت��ط��اع��ت 
وبعد  �إل��ي��ه��ا،  تقلّنا  �أن  ال�����س��ي��ارة 
�إلى  جبلٍ  من  جرياً  م�ضنٍ  �إره��اقٍ 
ن��زول، مرةً  �إلى  �آخ��ر، ومن �صعود 
على  و�أخ����رى  ال��ث��ل��ج،  على  نم�شي 

�أوحال الطريق..
�أه��ل  م��ن  �أف�����راد  م��ع   و�صلتُ 
�إلى  م��ت���أخ��رة،  �أم�سيّةٍ  في  القرية 

المرتفع المطلّ عليها.
لكلاب  �شخو�صنا  لاحت  �أن  ما 
وهبّت  النباحُ،  ب��د�أ  حتـى  القرية، 
ال��ك�الب م��ن ك��لّ �أرج����اء ال��ق��ري��ةِ، 
ي��ن��ادي �صاحبه،  واح���دٍ  ك��لّ  ك����أنّ 
وانتهى الجمعُ �إلى مقدمة القرية، 
القرية  بيوت  من  �أقلّ  عددها  كان 

ف�شيئاً،  �شيئاً  النباح  ا�شتدّ  بقليل، 
ثمّ بد�أ الهجوم نحونا.

�آتٍ،  ال����غ���������ض����ب  ه������و  ه������ا 
ك���أنّ��ه��ا ق��ط��ي��ع م���ن ال���ذئ���اب فيه 
 الأب���ي�������ض والأ������س�����ود والم����رقّ����ع.
  والله! لو لم يكن معي ه�ؤلاء النفر 
تمزّقني  لكانت  القرية،  �أه��ل  من 
وهم  �أتو�سطهم  كنتُ  �إرب���اً،  �إرب���اً 
ي��دف��ع��ون ع��ن��ي ه���رج ك�الب��ه��م من 

جميع الجهات.
ـ   �أ�ستاذ.. كلابنا �ضارية!.

ـ   نعم! �إنّها على حقّ، �إنّها ت�ؤدي 
ما عليها من واجب بكلّ �إخلا�ص، 

ومن �أعماق قلوبها.
ـ  كيف يا �أ�ستاذ!

القرية  انظروا، كيف تحمي  ـ   
من الغرباء!.. �آه.. �آه.

ـ   نعم.. �صحيح، لكن �أما ترى، 
حتـى مع ال�ضيوف!؟

ـ   هذه كلاب!.. لها كلّ التقدير، 

الغريب والكلاب
�صديق حامد نزاركي - العراق
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�إنها لا تتخلّى عن حقها لأحد، انظر كيف لا ترى �أمام 
�أعينها �أحداً، لا�ستعادة حقّها منه، و دفاعا عن القرية 

من تهديد الغرباء!؟.
ـ   نعم! نعم! فنحن في �أمانٍ بها، ثق �أنّها تمنع كل 
�إنّها  الأوغاد..  ال�سباع،  الل�صو�ص،  القرية،  �شيء من 

م�سعورة.
يكون مثلها في  الإخلا�ص  يدّعي  كلّ من  ليت  يا  ـ  
كيف  انظروا..  كيانه،  في  ث��ورة  ويجعلها  م�شاعرها، 
تدور حولنا للنيل مني، و�أو�شكت �أن ت�أخذني من بين 

�أيديكم! وتقول: 
القرية  يدخل  كيف  الأفندي!؟  هذا  لكم  �أين  من 

ونحن على قيد الحياة.!؟
المختار  بيت  باب  دلفنا  وال�ضجيج،  الهرج  بهذا 
القرية  �أه��ل  تجمّع  �أن  بعد  البيوت،  مقدمة  في  وك��ان 
جديداً  معلماً  ب���أنّ  كلابهم  �ضجيج  وب�شّرهم  علينا، 

قدم لمدر�سة القرية، بديل الذي كان من قبلي.
بعد برهة من الجلو�س، خطر ببالي �أول �س�ؤال هو: 
كيف كان المعلم القديم يدبر الأمر مع هذه الكلاب!؟

النفر  ه���ؤلاء  لأن  ال�س�ؤال،  هذا  ذهني  �إلى    بادر 
الثلاثة كانوا يدر�ؤون عني �أذى الكلاب بكلّ م�شقّة �إلى 

�أن و�صلنا �إلى القرية.. 
كيف كان ي�ستطيع معلمهم الخروج والتجوال؟.

ـ  والله يا �أ�ستاذ �إن الكلاب ع�ضت �ساقه مرتين �أو 
ثلاثا، كنّا نرافقه دائماً في ذهابه و�إيابه.

ـ   كلابنا �ضارية )�أردف الثاني( لكن لا تخف، يا 
�أ�ستاذ.

�أكثـر..  و�أرعبنـي  الخناق،  عليّ  �شدّ  الكلام    هذا 
كيف �أتجوّل في القرية!؟

البلد  �س�أترك  �أنّني  ظني،  في  وك��ان  قلتُ..    لقد 
كمن  �سيكون  الم�صير  �أن  �أع��رف  �أك��ن  لم  لأ�ستريح، 

ي�ستجير من الرم�ضاء بالنار.

كلب  لكنّ  ال��ك�الب،  وتفرّقت  قليلًا  ال��ه��رج  همد 
�سمع  وكلّما  البيت،  باب  يبرح  لا  هائجا  ظلّ  المختار 
�صوتي جُنّ جنونه.. فلا يهد�أ.. كاد �أن يخطفني من 

عقر الدار.
�أتدبر حالي في  نف�سي.. كيف  �أهذي مع  زلت  لا 
القرية!؟.. مالي والعي�ش مع الكلاب!؟.. كيف  هذه 
�أو �أذهب لق�ضاء حاجة!؟  �أ�صل يومياً �إلى المدر�سة، 

ناهيك �أن �أقوم في جولة حرّة ب�ضواحي القرية.
كنت �أ�ضطر كلّما خرجت من البيت �أن يرافقني 
�شخ�ص �أو �شخ�صان، �شاء �أم �أبى، يحفظني من �أيدي 
قطاع الطرق الجدد، لأن الاحتراز لم يكن من قبل 
كلب واحد، بل كلّما نبح �أحدها، عمّ ال�صوت �أرجاء 
القرية، وتكالبت علينا، فكثيراً ما كنت �أ�س�أل ما �إذا 
يبدو  بع�ضهم  فكان  �أم لا،  الكلاب في طريقي  كانت 

�ضاحكاً، والآخر خجلًا، لأنني �أعاني الأذى منها.
� � �

عليّ �أن �أعالج الأمر، كيف يم�ضي الوقت هكذا!؟ 
كاملة..  �سنة  �إنها  يومين..  �أو  يوم  مكث  هو  فلي�س 
�أر�ضاً  بها  و�أطرح  بيدي ع�صاً  �آخذ  �أن  بي  فالأجدر 
كل كلب يق�صدني، لكن هذا لي�س �سبيل العلاج! قد 

تتمكن الكلاب مني وت�ؤذيني �أكثر.. فماذا �أعمل!؟
فكرت �أن �أتدبر الأمر ب�سمّ زعاف حتى لا يبقى 
�أي�ضاً  الطريقة  هذه  ولكن  القرية؟  في  واح��دٌ  كلبٌ 
لي�ست حلًا. ماذا �أقول لأهل القرية!؟  ثم �إنه لا يليق 
بي هذا العمل، ثم ماذا ؟! �ألازم البيت، �أعتكف فيه 
ولا �أخرج �إلى �أن تنتهي ال�سنة الدرا�سية! وهذا �أي�ضاً 

لا يجوز! هل �أ�سجن نف�سي في البيت بقية العام!؟  
�إحدى  المختار في  مرافقاً  كنت  الأي��ام  �أح��د  في 
ف���إذا بمجموعة  ـ  و�أن��ا في حيرتي  ـ  القرية  �ضواحي 
على  لا  عليّ  وبالأحرى  علينا،  هجمت  كلابها  من 

المختار.
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كان من بينها كلب �ضخم، ولما اقترب منا الهجوم 
الأخرى  الكلاب  فوقفت  فج�أة،  ال�ضخم  الكلب  وقف 

م�سمّرة الأقدام! 
�س�ألت المختار: ما بالها وقفت هكذا فج�أة؟

 �أجاب: �إن هذا الكلب ال�ضخم هو كلبي، وهو �أقوى 
انظر  تخافه!  جميعا  وه��ي  القرية،  في  كلب  كل  من 
هو  )كرزو(  �إنه  �إثـره...  الكلاب  وقفت  وقف؛  حينما 

كلبي الن�شط الم�سعور.
- طيّب!.. لقد عرفت. 

قلت في نف�سي: جيد، �إن م�شكلتي مع كلاب القرية 
الكلب  هذا  من  فلأجعل  �سهلة..  و�أ�صبحت  انتهت، 
حار�ساً �أميناً لي من كلاب القرية، و�ستزول م�شكلتي 

مع الكلاب الأخرى.. 
في اليوم التالي تحدثت مع بيت المختار قائلا: �أنتم 
تعرفون م�شكلتي مع كلاب القرية.. ف�أرجو منكم من 
اليوم ف�صاعداً �أن لا تطعموا كلبكم، لأنني �أريد �إطعامه 
بيدي، لكي يت�آلف معي، حيث لا �أ�ستطيع التجوال في 
القرية، ولا �أقدر على الذهاب �إلى المدر�سة، �أو الرجوع 
منها خوفاً من �أن تهاجمني الكلاب، وتخر�ش �ساقي 

ع�ضاً.
قالوا: فليكن كما تريد يا �أ�ستاذ، حقاً.. نحن �أي�ضاً 
ون�ستحيي  الكلب،  ي�ؤذيك  �أن  ونخاف  بذلك،  ن�شعر 

منك.
� � �

�أنادي )ك��رزو(،  وتعودت  �أولًا.. كيف  لقد تعلمت 
هناك  المتبع  ال�صفير  نغمة  �إج����ادة  على  م�ضطرا 
بدورهم  وهم  مثلهم،  �أرو�ضه  كي  الكلاب،  لا�ستفزاز 

تركوه جائعاً.
ناديت ابنهم وقلت له: ا�صطحبني لأطعم الكلب، 

لأنني وحدي لا �أتجرّ�أ.
ف�أجاب: ح�سناً يا �أ�ستاذ، حقاً �إنه جوعان.

بل  ل��ه،  قدّمته  حينما  ي��دي،  م��ن  الأك���ل  يقبلِ  لم 
احمرّت عيناه غ�ضباً، وا�ستعد للمنازلة ك�أنه يقول:

فرق  لا  مثلك!؟  غريب  يد  من  الطعام  �أتناول  �أنا 
بينك وبين الذئب في هذه القرية!!

�إلا  ت�أكل الطعام  �أن لا  �أقول: وعد مني  �أي�ضاً  و�أنا 
من يدي.

�أن  المختار  بيت  الطلب من  تركته جائعا، وكررت 
لا يطعموه.

يتوافر  �أن  ال�سهل  من  فلي�س  والثلج،  ال�شتاء  �إنّ��ه 
ا�شتد  الأيام  تلك  �إن�سان، وفي  يد  �إلا من  للكلب  الأكل 

�سعار الكلب، و�أنا جوّعته �أكثر.
حظيت ب�شاة ميتة، كانت مك�سباً جيداً لمهمتي، في 
ال�صباح قطعت منها الفخذ وناديت الكلب وقد �أنهكه 
المختار،  ببيت  الملحق  غرفتي  باب  نحو  نظر  الج��وع! 
نه�ض  ثم  قليلا،  فوثق  �صاحبه،  اب��ن  بجانبي  وك��ان 
و�أقبل نحو الفخذ مع زمجرة �ساخرة، ت�شي ب�أنه على 
كبريائه، اقتربت منه قليلًا، ثم رميت الفخذ �أمامه، 
وظل  قدماه  ت�سمّرت  الولد،  خلف  �سريعاً  وتراجعت 
يحدق بي، بقدر ما �أقول في نف�سي: كيف �أق�ضي الأيام 

الباقية مع كلاب هذه القرية!؟
ترد عيناه:

وكيف �أتغافل للغرباء ليطمئنوا داخل القرية؟
وخا�صة حينما �أرى )�أفندياً!( يخلب العقل، فكيف 

�أتناول الطعام من �أيديهم؟.
و�أخ��ذه  الفخذ  ا�شتم  الا�ضطرار  وجه  على  ولكن 

جانباً، بد�أ ي�أكل كارها دون رغبة.
على  وق�ضيت  الخيط،  بر�أ�س  �أخذت  �أنني  عرفت 
في  �أ�سير  اليوم  بعد  الله..  �شاء  و�إن  ال�ضخم،  الكلب 

القرية مطمئنا من �شرّ كلابها ولو دخلتها بيتا بيتا.
في اليوم التالي ناديت الكلب وتركت الباب ن�صف 
قطعة  �أخرجت  ثم  علي،  يهجم  �أن  من  خوفاً  مفتوح 
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الثلج  تح��ت  م��ن  ال�شاة  لح��م  م��ن 
وغطى  المنطقة  داه��م  ق��د  ال��ذي 
بها  القرية،  ولوّحت  �أرج���اء  ك��ل 
ل���ه، �أق���ب���ل م���رح���اً وم���ع زمج���رة 
القطعة..  تلك  ل��ه  رميت  ث��ائ��رة، 
فراح ينظر �إلّي و�إلى قطعة اللحم 

وي�شمها.. ثمّ �أخذ يتردد..
ـ هل �آكل �أم لا؟!

ك����أن���ه ق�����ال: ح�����س��ن��اً �إن��ن��ي 
م�ضطر.. 

يهزّ  ر�أيته  �أخ��رى،  م��رةً  ناديته  �ساعة،  تم�ض  لم 
قليلًا، وهو يحدق  �أنّه نزل من كبريائه  ذيله! عرفت 

بي.
ننَّك من  لأ�سمِّ ل��ك..  ت��بّ��اً  ت��ري��د؟  م��اذا  ه���ا!..  ـ   
داري،  عتبة  على  ت�أكل طعامك  �أجعلنَّك  ثمّ  �أديم��ك، 
و�أن��ادي��ك  خبز،  ك�سرة  �أمنحك  ك��ي  تتو�سل  و���س��وف 
هذه  في  �شيئاً  �أعطيك  لا  ام�ض..  الأ�صبع..  ب�إ�شارة 

المرّة!.
  بعد الع�شاء خرجت من البيت، �أحببت �أن �أظهر 
ر  تَت�سعَّ الظلام  في  الكلاب  لأن  الليل،  في  ل�رياني  له 

�أكثر.
له  تخيّلت  حتى  �صوتـي،  �سمع  �إن  وما    ناديته.. 
�صورة اللحم، فتقدّم نحوي وهو يهزّ ذيله، وقد هد�أت 

تلك الزمجرة �إلى هرير لطيف، لكن..
�إنني لازلت على هيبتي.. فهل تناولني مقداراً  ـ   

�آخر من اللحم، لا �ضير �أن �أزمجر قليلًا.
تناو�شها  حتى  الثانية،  الفخذ  له  �ألقيت  �إن    وما 

بقفزةٍ مفرحة و�أكلها في موطئ قدميه.
نوى الان�صراف، قلت له مهلًا، تعالَ.. فقد �آلفتك 
والمزاح،  بالنهنهة  �ألهيته  ال�صعوبة!..  وببالغ  بم�شقةٍ 

�آملًا �أن يعرف �صوتي وي�سمعني بهذه الكلمات:

كن وفيّاً .. فقد ت�صادقنا معاً، �ست�أكل اللحم من 
يدي يوميّاً، و�س�أقلّدك زمام كلاب القرية، هل فهمت 

مني؟
  �آ�سفٌ! �إنّه كلبُ.. و�أظن �أنه لم يفهم �شيئاً.

ذراعيه  با�سطا  ر�أيته  الباب،  فتحت  ال�صباح  في 
نه�ض  حتى  ر�آني  �إن  ما  اللحم..  ينتظر  الباب  �أم��ام 

وعيناه تبوحان بالجوع والا�شتهاء.
دفعت كتف ال�شاة �إليه فالتقمها، وبد�أ ي�أكل دون �أن 
ينظر �إلّي، ومن خلال تهافته على الأكل قرّبت رجلي 
من فوق ر�أ�سه، بدا عليه علامات عدم الر�ضا، لكني 
كنت �أمهله، �أداعب ر�أ�سه برجلي، �أيقنت �أنه ي�ستنكر 
�أن رِجلا  هذه الدعابة بالزعنفة والتم�شيط ولا يهمه 

فوق ر�أ�سه �أم لا!..
الإهانة  تتعود  كي  وان�����ص��رف..  انه�ض  هيا..  ـ   
والطرد.. ها..! لماذا لا تذهب؟؟ ا�ستطبت المكان؟ هل 
خدر الطعام ر�أ�سك، والتهيت به!؟ والله.. لو �أن �أرجل 
من  عندك  يحرك  فلن  ر�أ�سك  فوق  كلها  القرية  �أهل 

الغيرة قيد �شعرة، ولا يتعكّر مزاجك عليك!.
خ��ارج  �إلى  �أ���س��اف��ر  �أن  قريباً  نيتي  في  ك���رزو!  ي��ا 
معي،  �أ�صطحبك  �أن  �أحببت  ذه��ب��تُ  ف����إذا  ال��وط��ن، 
�أنهم  كيف  هناك،  لترى  �أوروب��ي��ة،  دول��ة  �إلى  ونذهب 

يقدّرون الكلاب.
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ـ   مكانك! مهلًا �أ�صغ �إلّي..
هناك ت�صبح كلب اليوم والع�صر، بدّل ا�سمك 
الخنزير،  لحم  �شرائح   .. نعم  �أخ��رى،  لغة  وتعلّم 
كما  فيها الحرية  �أخ��رى..  ودع��وات  �أم��ور  �شراب، 

ت�شاء وتحلم به!! 
احلق �شواربك، غير لونك بمئات الألوان، اجعل 

من نف�سك ذكراً �أو �أنثى بحرية
�سريعا  تغيرت  ال��ذي  �أن��ت  تزمجر،  لا  ها!… 
هكذا في عقر دارك، فلابد �أن يجري عليك �أعظم 

منه في �أوروبا.. و�أنت لها.
الما�شية!  �أو حظيرة  قريتي!  �أو  تقل، �صاحبي  لا 
الجوع،  تن�سيك  وال�شقراوات  الحمراوات  فهناك 
و�أ�شباح الغرباء كلها. ولك بعد �سنين،  الثلج  وهذا 
�أن ترجع يوما، زائراً كلاب القرية.. �أ�ستاذا ومربيا، 
لتعرفك حقَّ المعرفة..  والآن اذهب.. اذهب، وحين 
الظهيرة �أنت مدعوّ �إلى الكتف الثانية لل�شاة، لكن 
تتعرّف عليّ  المدر�سة، حتى  باب  بل على  لي�س هنا 

هناك �أي�ضا... �إذن اذهب الآن!.
في الظهيرة رجعت �إلى البيت، دون �أن �أناديه، 
منه  م��ر�أى  فعلى  ذيله،  يهز  البيت  باب  على  ر�أيته 

كي�س  في  وو�ضعته  الثلج  تحت  من  الكتف  �أخرجت 
برائحة  هيجته  ي��راه��ا،  حتى  ال�شفاف  النايلون 

اللحم ولونه وعرفت �أنني �أمنته..
المدر�سة،  �إلى  �أو�صلته  حتى  خلفي  �أم�شيته 
باب  و�أم���ام  الطريق  في  القرية،  ك�الب  ر�آني  ولمّ��ا 
�أخرى، ولكنها فوجئَت  المدر�سة، تحر�شت بي مرّةً 
وانده�شت، ب�أنّ )كرزو( ال�ضخم معي، و�أنا �ألوح له 
باللحم و�أمازحه، وقف كلّ كلبٍ في مكانه ينظر �إلى 
)كرزو( علّه يتحر�ش بي فيدع لهم الفر�صة لذلك.. 

لكن لم ي�صدر منه �صوت ولا حركة.
�إليه، ثمّ نحوي والغ�ضب  الكلاب  تعيد النظرة 

يتطاير من وجوهها، �أو�شكت �أن تقول: 
ـ   كرزو! كيف ومتى �أ�صبحت �صديقاً للأفنديّة 

الغرباء! و�أيان غرّك هذا؟!
ـ   ياللعجب!.. ـ �أردف الآخر: متى �أ�ضلّك هكذا!؟ 
في  عندنا  ذئباً  الغريب  الأفندي  هذا  كان  البارحة 
نعم  نعم..  له؟  محبوباً  �صار  كيف  انظروا  القرية، 

نعرف �أنّ اللحم �أرمد عينيك في هذا ال�شتاء.
ـ   لي�س هذا ببعيد!.

عرفتم  �إذا  نباحاً،  كفاكم  وجوهكم،  �شاهت  ـ   
�أنّ النباح لا يجدي نفعاً، فما الفائدة منه؟.

ـ   والله �إنّ الأفندي الغريب قد �أ�ضلّك، يتراءى 
ذلك من عينيك، لكن ماذا نفعل ب�سفيه مثلك!؟.

ـ  في كلّ مرّةٍ كنّا ن�ستنفر ون�ستفز لنجدتك، وكنّا 
يداً واحدة، وقلباً واحداً، وكلمة واحدة.. ماذا حلّ 
بك!؟ نظر كرزو تجاه الكلاب، و�أ�صدر �صوتاً خفيفاً 

وك�أنه يقول لها:
اللحم هذا  يذق  ال�سفيه من لم  ه��ا..  ها  ها  ـ   

ال�شتاء!.
�شدّة  م��ن  ال��ك�الب  ر�ؤو����س  العيون في  اح��م��رّت 
الغ�ضب والهياج والزمجرة، اختلّت موازين الر�ؤى 

ق�صة ق�صيرة



29  العدد 85

ومن  للآخر،  ن��دّاً  �أ�صبح  منها  واح��د  كل  عندها، 
فبقدر  �صاحبه،  يعرف  �أحد  يعد  لم  الغ�ضب  �شدة 
ما ت�ضايقت من الجوع، �أ�سعرها الغ�ضب �أكثر، ولما 
بينها،  فيما  تهار�شت  غليلها،  ت�شفي  لن  �أنها  ر�أت 
لت�صب جام غ�ضبها على �أنف�سها.. مما ذاقت من 

�ضيق و�إهانة من الأ�ستاذ وكرزو.
الثلج  فوق  الوحل  قلّبت  ال��ع��راك..  عنف  فمن 
من تحت �أقدامها، وكل من يبطح �أر�ضاً كان الكل 

تخر�شه وتمزقه.
هبّ �أهل القرية ولكن لا �أحد ي�ستطيع الف�صل 

بينها. 
ـ ما الذي حدث؟

ـ ما هو ال�سبب.. وما هذا؟
ـ يا �أ�ستاذ! لم ي�صدر من كلابنا هذا يوماً، ولم 

تتعارك بينها هكذا؟‍
المدمى  فمنها  بم�شقة..  ت��ف��ارق��ت  �أخ��ي��ـ��راً.. 
والجريح، ومنها مك�سور الرجل، ومنها  من لا زال 
باللحم  �أل��وّح  ولم  المعركة  انتهت  �أر�ضاً.  مطروحا 

لكرزو!
بدلًا منها �ألقيت له ك�سرات من الخبز، تظاهر 
�إلى  تنظران  عيناه  وظلت  ا�شتهاء،  دون  ب��الأك��ل 

اللحم.
ناديته ب�إ�شارة من �أ�صبع...

ـ هيا لنذهب.!
قام وتبعني ك�أنه يقول:

-لا �أنق�ض هذه ال�صداقة ولو �أطعمتني ك�سرات 
الخبز.. لا �أنق�ض!�

)�( كتبت هذه الق�صة باللغة الكرديّة، و�ألقيتها في �أم�سيّة �أدبية 
ون�شرت في مجلتها  ف��رع ده���وك،  ال��ك��رد/  �أدب���اء  في اتح��اد 

)بَيف(، ثم �أعدت �صياغة الق�صة باللغة العربيّة. 

بُكاءُ النخيل
عبد الرحيم الما�سخ - م�صر 

�سمعتُ بكاءَ النخيل
كما �سمعتهُ ال�صحابةُ بعد انتقال الر�سول

�إلى منبٍر بعدَ جذع
بكى فزِعاً 

هبط الم�صطفى ف�أتاهُ, احتواه
فنهنهَ بين يديه

كنهنهةِ الطفلِ بين يديْ �أمّهِ
هابطاً من قطارِ الكوابي�س 

يبكي النخيل
فلو حا�صرتهُ الحرائقُ �أطف�أها بالدموع

ويغر�سُ في ال�شم�س �أهدابهُ
ويُديرُ مظلّاتهِ هابطاً 

لا يقولُ: اترُكوا الطميَ لْي

وخذوا ال�شهد َ
ي��ع��رفُ �أنّ ح�����ص��اراً ب��ح��ج��مِ ال����ردى لا 

رُ رُ�ؤياه  يُف�سِّ
والليلُ لا تحتوي مُقلتاهُ رياح ال�سبيل

بكى النخلُ, مات بُكاءً
لأنّ الر�سولَ ق�ضى

فقدوا  ق��د  و   - للظامئين  اليُتمَ  ت��ركَ 
الأر�ضَ – ماءً. 
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�� ما هو تقويمكم للو�ضع الثقافي 
ال�ستينات  بفترة  مقارنة  الراهن 

مثلا في م�صر؟ 
ال��و���ض��ع ال��ث��ق��اف��ي ال��ي��وم   �
ومنتديات،  فعاليات  وهناك  جيد، 
وحركة دائبة في الن�شر والترجمة، 
وهي �أف�ضل من ال�ستينيات، و�أذكر 
�أنني كنت ع�ضوا في الجمعية  هنا 
�أُغلقت  ال��ت��ي  الم�صرية  الأدب��ي��ة 
يو�سف  �أراد  وعندما  ذل���ك،  بعد 
الكتاب  اتحاد  ين�شئ  �أن  ال�سباعي 
يفر�ض  �أن  ح����اول  ال��م�����ص��ري.. 
علينا في الجمعية ر�أيه ب�أن اللجنة 
هي  الأدب  عن  الم��سؤولة  الوحيدة 
الجمعية..  ولي�س  الكتاب  ات��ح��اد 

لكننا لم ن�ستجب له مطلقا!

>> القامات الثقافية بين عهدين:
�� ل��ك��ن ق���ام���ات ال���ي���وم ال��ث��ق��اف��ي��ة 
ت���ت�������ض���اءل ك���ث���ي���را �أم�������ام ال��ج��ي��ل 

الما�ضي؟!
ه��ذا ح��ق، ك��ان ه��ن��اك لفيف من 
الرافعي  قبيل:  من  والعظماء  ال��رواد 
وال��ب��ارودي  وح��اف��ظ  و�شوقي  والعقاد 

وط����ه ح�����س��ي��ن وال����زي����ات وال��م��ازن��ي 
وب�سبب  ال�����س��ي��د،  ول��ط��ف��ي  و���ش��ك��ري، 
لهم..  المتاح  الكبير  الحرية  هام�ش 
�أ�صدروا م�شاريعهم الفكرية والثقافية 
والأدب��ي��ة ال��ك��ب��رى، و���ص��ارت �آرا�ؤه���م 
كتاباتهم  وم�ل�أت  ومنت�شرة،  متداولة 
ال�����ص��ح��ف وال���م���ج�ل�ات ع����ن ك��اف��ة 
ومما  ف�أين نحن من ه�ؤلاء  الق�ضايا.. 

�أعطي لهم من حرية؟! 
المجتمع  ف��ي  تغيير  ح��دث  ن��ع��م، 
الذين  عدد  �أن  الأول:  التغيير  اليوم، 
ت��ل��ق��وا ق�����س��ط��ا م���ن ال��ت��ع��ل��ي��م ح��ال��ي��ا 
�أك��ث��ر م��م��ا ك���ان ف��ي ال�����س��اب��ق، وع��دد 
وكذلك  �أك��ث��ر،  جامعيا  المتخرجين 
�أعداد الحا�صلين على الدكتوراه. �إذن 
عما  ارتفع  الراهن  الثقافي  فالو�سط 

1925م،  أك���ت���وب���ر   25 في  ن���ص���ار  ح��س�ين  ول����د 
وه���و أدي����ب وم���ؤل���ف وم��ح��ق��ق وم��ت��رج��م م��ص��ري، 
والعربية،  المصرية  الجامعات  من  عدد  في  عمل 
المصرية،  اللغوية  الجمعية  رئيس  منصب  شغل 
والج��م��ع��ي��ة الأدب���ي���ة الم���ص���ري���ة، وك����ان ع��ض��وا في 
والأدبية  واللغوية  العلمية  الجمعيات  من  عدد 
والثقافية الأخرى. له تسعة كتب مترجمة من 
في  الفنية  الكتابة  ح��ول  وم��ؤل��ف��ات  الإنكليزية، 

الأدب العربي، وإعجاز القرآن الكريم.

اللغة العربية اليوم يتيمة بين �أهلها

الناقد الدكتور حسين نصار   لـ  )                                       (:

حوار: �صلاح ح�سن ر�شيد - م�صر
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كان عليه قبل ذلك. ومن هنا لا تبرز 
�أية فروق جوهرية بين علمائنا حاليا، 

وما كان موجودا في ال�سابق! 
ناحية �أخرى.. �إن الحرية عظمت 
من قيمة و�أداء ه�ؤلاء الرواد، و�أذاعت 
فكرهم هنا وهناك! �أي �أن القدر الذي 
للتعبير  ال��ح��ري��ة  م��ن  ه����ؤلاء  ب��ه  تمتع 
�أك��ث��ر بكثير ج��دا مما  ال���ر�أي  و�إب���داء 
كل  في  الع�صر،  هذا  مفكرو  به  يتمتع 

مجالات الحياة.
ق�صيدة  م���ن  م��وق��ف��ك��م  ه���و  م���ا   ��
النثر في ظل وجود تيار يُ�شايعها 

ويظاهرها؟!
فما  علمي..  عليها  اعترا�ضي   �
�أن��ه��ا تحطم  ه��و م��ع��ن��اه��ا؟! خ��ا���ص��ة 
هي  فلي�ست  الأدب��ي��ة  الم�صطلحات 
ق�صيدة، ولا هي نثر، هي �شيء هجين، 
�أنها  و�أرى  هناك!  من  ولا  هنا،  من  لا 
نثر فني، لا �سيما �أن هذا اللون �شاع في 
تراثنا الأدبي، وكتبه عمالقة كالرافعي 
مثلا! هي �شيء �ضد ال�شعر و�ضد النثر!
>> كيف نطبق الحداثة الغربية هنا؟

�� وه���ل ت��ت��اب��ع ال��ك��ت��اب��ات ال��ن��ق��دي��ة 
الحديثة؟! كالبنيوية والتفكيكية، 
ثمة  وه��ل  والأ�سلوبية..  والتلقي 

اعترا�ض عليها؟!
� �أنا لا �أعتر�ض على �أي لون من 
�ألوان النقد الحديث، الذي ي�صدر في 
�أوروبا ويطبق عندنا. لكن ��سؤال يحتاج 
لإجابة، وهو: متى نطبق ذلك؟ و�أين.. 
و�إلى �أي جهة ي�صدر؟! بمعنى �أن هذه 

المكان  في  تطبق  �أن  بد  لا  التيارات 
لها.  المنا�سب  ال�شيء  وعلى  ال�صحيح 
�أن  لنفر�ض  نقول:  ذلك،  على  وكمثال 
من  م���أخ��وذة  ق��واع��د  ع��ن  �صدر  �شيئا 
�صميمها  نف�س  ومن  الإنجليزية،  اللغة 
يمكن  لا  ذل��ك،  �إن  الفكري..  وجوها 
ولي�س  العربية!  القواعد  على  تطبيقه 
الحداثة  �ضد  �أن��ن��ي  ت��ق��دم  م��ا  معنى 
جديد  �أي  على  �أوافق  ف�أنا  ومذاهبها، 
�أو القديم،  يطبق على الأدب الحديث 
لكن لا بد �أولا من فهم المذهب الجديد 
فهما �شاملا ودقيقا في لغته الأ�صلية، 
يراد  وعندما  هناك؟  ي�ستعمل  وكيف 
�أن  علينا  العربي..  ل�ل�أدب  ا�ستيراده 
جديد  �أي  مع  ف�أنا  التطبيق.  نح�سن 
و�أغرا�ضه  ق�ضاياه  ويثري  �أدبنا،  ينير 
�إذا كان هذا  العك�س  لكن  وم�ضامينه، 
من  مفهوم  غير  الأج��ن��ب��ي  ال��م��ذه��ب 
نقادنا، �أو �أن تطبيقهم خاطئ، فلا بد 

من الاعترا�ض على ذلك.
الناقد  ثلاثية  ف��ي  ر�أي��ك��م  وم��ا   ��
التي  حمودة  عبدالعزيز  الراحل 

ت وهاجمت الحداثة؟! عرَّ
� ����ش���يء ط���ي���ب، ل��ك��ن ات��ه��ام��ه 
عموم  فيه  بالنقل  العرب  للحداثيين 

الاتهام  لأن  عليه،  �أواف���ق  لا  و�شمول، 
�أنني  �إلا  �إط�الق��ه!  على  ولي�س  ن�سبي 
يرجع  التيارات  هذه  خط�أ  �أن  �أت�صور 
يكتفي  ل��ه��ا،  ي��ت�����ص��دى  م���ن  �أن  �إل����ى 
ب��ق��راءة م��ت��رج��م��ات ل��ه��ا وع��ن��ه��ا، ولا 
الأ�صلية،  لغتها  بنف�س  �أ�صولها  يراجع 
و�سوء  وال�صعوبة،  الخطر  مكمن  وهنا 

الفهم، والقراءة غير الواعية! )1( 
�� ت��ع��ان��ي »ال���ع���رب���ي���ة« م���ن غ��رب��ة 
ح��ق��ي��ق��ي��ة ب��ي��ن �أه���ل���ه���ا، وج��ح��ود 
الذين  البع�ض  قبل  من  ون��ك��ران 
يرمونها ب�أقذع الاتهامات.. فهل 
�أم في القائمين  العيب في اللغة 

على �أمورها؟!.
ولي�س  ال��م��ج��ت��م��ع،  ف���ي  ال��ع��ي��ب   �
يحتقر  اليوم  فالكل  الم��سؤولين..  من 
ال�سلطة  هرم  �أعلى  من  العربية..  اللغة 
العربية!  البيئة  ف��ي  ف��رد  �أ���ص��غ��ر  حتى 
�إحدى  �إن  مفادها  حكاية  �سمعت  ولقد 
في  لابنها  تقدم  �أن  �أرادت  ال�سيدات 
�إحدى المدار�س الخا�صة، ذات الر�سوم 
الباهظة، وعندما قابلت مدير المدر�سة، 
الدرا�سية  ال��م��واد  �أم��ام��ه��ا  ا�ستعر�ض 
اللغة  بينها  ومن  ابنها،  �سيدر�سها  التي 
العربية، فردت با�شمئزاز : �أنا �أتيت به، 

� هام�ش الحرية اليوم �ضئيل جدا مقارنة بجيل 
الرواد.

واكتفت  الأ�صل..  تقر�أ  لم  لحداثة  �أدعو  لا   �
بالنقل ولاا�ستيراد!
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لقاء العدد

ودفعت له كل هذه الم�صاريف بالدولار 
ليدر�س اللغة العربية..! 

بين  يتيمة  »العربية«  ���س��ي��دي..  ي��ا 
الح�ضاري  وعيهم  انعدم  الذين  �أهلها، 
يرطنون  وب��ات��وا  لأهميتها،  وال�سيا�سي 
القر�آن،  لغة  مهملين  الأخ��رى،  باللغات 
وعلى  الأر����ض!  ظهر  على  لغة  و�أف�ضل 
تقبل  وهل  »العَلَم«..  مثل  اللغة  فكرة.. 
�أن �أي �إن�سان يدن�س علم �أي دولة عربية؟ 
كذلك  لها،  و�شعار  رمز  لأنه  لا،  بالقطع 
هويتنا!  وم�صدر  رمزنا  العربية،  اللغة 
�أن هناك  ك��ث��ي��را،  ل��ه  �أ���س��ت��غ��رب  وم��م��ا 
المخاطبات  تكون  ب���أن  م�صريا  قانونا 
�إلى  والترجمة  بالعربية،  ال�شركات  بين 
لأن  ي��ح��دث،  لا  ه��ذا  لكن  الإنجليزية، 
المكاتبات تتم باللغات الأجنبية، فلماذا 

لا يتم تفعيل هذا القانون عربيا؟!
�� ب����م����اذا ت��ع��ل��ق ع���ل���ى م����ا ت����ردد 
ف���ي ال�����ص��ح��اف��ة ال��ع��ال��م��ي��ة من 
ال��������وزراء  رئ���ي�������س  ������ش�����ارون  �أن 
ال�����ص��ه��ي��ون��ي ال�������س���اب���ق ان���زع���ج 
ن����ت����ي����ج����ة �إه��������م��������ال ال���������ش����ب����اب 
ال�����ص��ه��ي��ون��ي ال��ل��غ��ة ال��ع��ب��ري��ة، 
وا�ستخدامهم اللغة الإنجليزية 

على الإنترنت؟!
لأهمية  و�إدراك  وع��ي  ه��ن��اك   �
وهو  القومية،  اللغة  على  المحافظة 
و�إذا  ال�سا�سة!  لدى  موجود  غير  وعي 
ك��ان��ت ال��ع��رب��ي��ة ه��ي ���س��اد���س ل��غ��ة في 
في  نهملها  فلماذا  المتحدة..  الأم��م 
�إعجابا  ونتيه  ال��داخ��ل��ي..  محيطنا 

�إلى هذه  ونزدريها  الأخ��رى..  باللغات 
الدرجة؟! هناك �آفة �أ�صابتنا، وجعلتنا 

نتفرنج ب�صورة مر�ضية.

>> مهام مجامع اللغة العربية
ال��م��ج��ام��ع  دور  ت����رى  ه���ل  ل��ك��ن   ��
ال��ل��غ��وي��ة ال��ع��رب��ي��ة، وع��ل��ى ر�أ���س��ه��ا 
في  ي�صب  ال��ق��اه��ري..  المجمع 
خانة الإيجاب �أم ال�سلب بالن�سبة 

لهذه الق�ضية المحورية؟!
� ال��م��ج��م��ع ال���ق���اه���ري، وك��ذل��ك 
الأخ��رى، نجحت في مهمتها،  المجامع 
خا�صة في و�ضع الم�صطلحات والألفاظ، 
وتي�سير النحو وال�صيغ العربية. �إلا �أنني 
�أننا  طالما  ترتقي  لن  العربية  �أن  �أرى 
اللغة  فق�ضية  دونية،  نظرة  �إليها  ننظر 

الجميع،  جهود  ت�ستدعي  عامة  ق�ضية 
ولي�س ف�صيلا واحدا.

ال�شعري  الم�شهد  �أن  ترى  وهل   ��
بخطى  ي�سير  المعا�صر  العربي 

متميزة؟
م�ساحة  ل��ك��ن  ع��ل��ي��ه،  غ��ب��ار  لا   �
ال��ح��ري��ة ال��م��م��ن��وح��ة، ه��ي ال��ت��ي تتيح 
رقعتها،  ات�سعت  ولو  الطاقات،  تفجير 

لقر�أنا �أ�شعارا رائعة.
مقولة  ع�صفور  جابر  للدكتور   ��
»زم��ن ال��رواي��ة« في مقابل »زمن 
على  خلالها  م��ن  راه���ن  ال�شعر« 
وان���زي���اح  الآن،  ال����رواي����ة  ري������ادة 
توافقونه  هل  عليائه،  من  ال�شعر 

على ذلك؟
��أن�����ا ���ض��د ك�ل�ام���ه، و���ض��د من 
عبداللطيف  الدكتور  وه��و  عليه،  رد 
ع�صر  ه��و  ع�صرنا  لأن  عبدالحليم، 
حمال  والأدب  معا!  وال��رواي��ة  ال�شعر 
�أوجه! ثم �إن الدكتور عبدالقادر القط 
التلفاز  في  المبثوثة  »الدراما«  اعتبر 

هي ديوان العرب اليوم! �
لغته  في  باقتدار  عليه  اطلع  ما  هذا   )1(
عبدالعزيز  الراحل  العلامة  الأ�صلية 

حمودة ف�أفاد كثيرا.

� �أخط�أ من نادى بع�صر الرواية؛ لأن ع�صرنا هو 
ع�صر ال�شعر والرواية!

حمودة  عبدالعزيز  الراحل  الدكتور  جهود   �
في نقد الحداثة م�شكورة، حيث قر�أ الأ�صل.

عبدالعزيز حمودة
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في ه���ذه الح��ي��اة ن��ح��ن في رح��ل��ة ك��م��ا ي��ق��ول��ون, ونم��ر 
والقبيح،  وفيها الح�سن  وال�شر,  بمحطات عدة فيها الخير 
ففيها  حقها،  نبخ�سها  �أن  الظلم  ومن  والحقير,  والعظيم 
من الح�سنات ال�شيء الكثير.. نتعرف على �أنا�س منهم من 
رفعته الألقاب, وبجلّته وو�ضعته على كر�سي �أكبر منه بكثير، 
وي�سع معه اثنين �أو ثلاثة.. بدا قزما على ذلك الكر�سي، و�إن 

�أوهم الجميع بعظمته، وكبر قدره!!
ومنهم من رفعته �أخلاقه عاليا, و�أنزلته م�ؤهلاته، ولم 
فيه  حُ�شِر  قد  �أراه  له،  بكفءٍ  ال�صغير  الكر�سي  ذلك  يعد 
يّق عليه لأنه لا ي�شبههم, ولا ينتمي لجلدتهم �أيا  ح�شرا، و�ضُ

كان لونها.
ومنهم الب�سيط الذي يتحدث في �أمور المجتمع كما يراها 
هو من وجهة نظره ال�شخ�صية! بعيدا عن تعقيد اليائ�سين, 
وتب�سيط المتفائلين, العجيب �أنه ينهل من خبرة �شخ�صية قد 
لذيذ  خبزا  منها  و�صنعت  وعجنتها  طحنا،  الأيام  طحنتها 
نوافقه  �أننا  والأعجب  واح��د!  �آن  في  الطعم  وم��رّ  الطعم.. 
الر�أي، و�إن كنا لا ننظر من زاوية نظره، ولا من محيطها!..
زمن،  منذ  تعرفه  �أن��ك  وت�شعر  مرة  ت��راه  ال��ذي  ومنهم 
�أن  ت�شعر  والبعيدة!!  القريبة  ذاك��رت��ك  في  ا�سمه  ويُطبع 
بينكما معرفة قديمة �أبدية، ت�شعر �أنه ي�شبهك تماما, بودك 

لو يطول اللقاء لتتجرع منه �صفاء روحك.
�أن  منه  تطلب  م��رة  كل  وفي  ي��وم،  كل  ت��راه  من  ومنهم 
وربم��ا  �أ�شغالك,  زحمة  في  ن�سيته  ال��ذي  با�سمه  ي��ذك��رك 

�إهمالك!!

وتتمنى  الدرا�سة،  مقاعد  به  تجمعك  من  ومنهم 
بمحادثته  لا�ستمتاعك  ده��را  ي�صبح  الف�صل  �أن  لو 

و�صحبته ولباقته.
ومنهم من تجتمع معه �أي�ضا على مقاعد الدرا�سة، 
وتجر الكلمات جرا من جوفك عند الحديث معه في 

�أي منا�سبة.. لا �ضير فالأرواح جنود مجندة..!
وال��ط��ل��ب��ة ال��ذي��ن ي��ت��ع��ل��م��ون، ف��ي��ه��م الح��ري�����،ص 
ن ي�ضيء له �سراج  والمجتهد، والنابغة الذي يبحث عمَّ
المجد، وينف�ض الغبار عن �أفكاره، ومنهم من ينحدر 
وتحاول  عمد,  �أو  جهل  عن  والانحراف  ال�ضلال,  في 
وم�ؤمن  �إن�سان  فالمعلم  ال�صواب,  �إلى جادة  تعيده  �أن 
في  تربية  هو  والتعليم  معلما،  يكون  �أن  قبل   .. وم��ربٍّ

المقام الأول.
�إحدى الزميلات عندما قالت:  �أذكر كلمة  لازلت 
و�أنت ما علاقتك.. �آنحرفت الطالبة �أم كانت �سوية؟! 
�أنت معلمة.. ا�شرحي در�سك وام�شي!!, ينتهي عملك 

بانتهاء وقت محا�ضرتك!..
و�إن  المهن  كل  تفوق  المعلم  مهنة  �أن  �أ�ؤم��ن  لازل��ت 

حاولوا �إقناعي بالعك�س.
و�إن  بذرة طيبة  بداخل كل منا  �أن  �أ�ؤم��ن  ولازل��ت 
�أظهر خلاف ذلك.. تحتاج �إلى من يزرعها في تربة 
الأمل، وي�سقيها بالتفا�ؤل والثقة بالله، و�سينعم ب�أحلى 

الثمار -�إن �شاء الله- و�إن طال الزمان �

وجوه.. 
وجوه

نورة البقمي- ال�سعودية
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الطيب رحماني)�(- المغرب

من قضايا النقد العربي القديم:

الاستقلالية والانفتاح
ال��ت��أث��ر وال��ت��أث��ي��ر ض���رورة م��ن ض����رورات الح��ي��اة تنبثق ع��ن سنة الاخ��ت�لاف 
تجاوبت  توسعها  ط��ري��ق  في  الإس�لام��ي��ة  والح��ض��ارة  الإن��س��ان.  عليها  جبل  ال��ت��ي 
م��ع مختلف الح��ض��ارات ال��ت��ي ك��ان��ت س��ائ��دة في ذل��ك ال��وق��ت، وح��اول��ت اكتشاف 
مشروعها  لاستكمال  سندا  لها  تكون  أن  يمكن  علمية  مؤهلات  من  تكتنزه  ما 
الناهض، غير أن بعض الباحثين ساروا في درب تهويل حجم التأثير اليوناني 
ال��ع��رب��ي للمنطق  ال��ق��ول بتبعية الأدب  إل��ى  في الح��ض��ارة الإس�لام��ي��ة، وان��ت��ه��وا 

الأرسطي والفلسفة اليونانية.

في  الما�ستر  �شهادة  على  حا�صل  الت�أهيلي،  الثانوي  بال�سلك  العربية  اللغة  �أ�ستاذ   )�(
الآداب تخ�ص�ص النقد الأدبي العربي المناهج والم�صطلحات، من كلية الآداب والعلوم 

الإن�سانية التابعة لجامعة محمد الأول بوجدة- المغرب.

 العدد 3485

قادهم  النتيجة  ه��ذه  ول��ع��ل 
لقانون  الخاطئ  ت�صورهم  �إليها 
يبحثون  فراحوا  والت�أثير،  الت�أثر 
الأدب  ب�ين  الت�شابه  �أوج���ه  ع��ن 
العربي والأدب اليوناني ليحكموا 
ب����أخ���ذ ال�ل�اح���ق ع���ن ال�����س��اب��ق، 
حا�سمة  ن��ت��ي��ج��ة  �إلى  وي��ن��ت��ه��وا 
�أخذ  العربي  الأدب  �أن  مفادها 
�أ���ص��ول��ه ع��ن الأدب  ك��ث�ريا م��ن 

اليوناني.
لمعالجة  ال�صحيح  المدخل  �إن 
والت�أثير هو تحديد  الت�أثر  ق�ضية 
العربي،  للنقد  الأولى  الم��ن��اب��ت 
المتعلقة  المعطيات  وا�ستك�شاف 
وغني  لن��شأته،  الأولى  بالمراحل 

العربي  النقد  �أن  الا�ستدلال  عن 
بالبيان  تعتز  �أ�صيلة  بيئة  ن��شأ في 
العربي، وفي مقدمته ال�شعر الذي 
يحتفلون،  به  العرب،  ديوان  مثل 
و�إليه يفزعون، ي�ؤكد هذا ما تواتر 
عنهم من روايات تج�سد مظاهر 
كلما  ون��ق��ده،  بال�شعر  الاهتمام 
للتجال�س  فر�صة  بذلك  �سنحت 

بين ال�شعراء والنقاد.
لا  �سيقودنا  الم��دخ��ل  ه��ذا  �إن 
تقدر  �إيجابية  نتيجة  �إلى  محالة 
المنا�سب،  ق��دره  والت�أثر  الت�أثير 
خ�صو�صيتها  ل���ل���ذات  وتح��ف��ظ 

وتميزها، وهي:
�إن النقد العربي ن��شأ في كنف 
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ال�شعر، وانبثق من مجمع ال�شعراء، �أي �إنه كان �أ�صيل 
الن��شأة والمنبت.

الحياة  �شهدتها  التي  التحولات  واكب  تطوره  �إن 
�أعاد  الذي  الجديد  الدين  مجيء  و�أبرزها  العربية، 

�صياغة الحياة بما في ذلك ال�شعر العربي.
التطورات  جميع  رغ��م  �أ�صالته  على  حافظ  �إن��ه 
و�أث��رت  الرا�شدي  الحكم  ف�ترة  بعد  تلاحقت  التي 

ب�شكل كبير في الأدب العربي.
فيه  فظهرت  الت�أليف،  حركة  بن�شاط  تعزز  �إن��ه 
من  الأدب��ي��ة  للتجارب  تقعد  متخ�ص�صة  م���ؤل��ف��ات 

منطلق �أ�صيل.
جميع هذه الملاحظات الم�سجلة على ن��شأة النقد 
العربي ومراحل تطوره ت�ؤكد �أنه ا�ستوى قائما دونما 
تلجئه الحاجة وهو  �إلى دعم خارجي، وكيف  حاجة 
وليد بيئة ذات خ�صائ�ص لغوية وح�ضارية قوية كانت 
تمده بم�ؤهلات الأخذ بمجامع الكلام وتفتيق الأحكام 
واقت�صار على  �إيجاز عجيب  ا�ست�صدارها، في  ودقة 

ما يح�صل منه المطلوب.
طريق  في  الإ���س�لام��ي��ة  الح�����ض��ارة  �أن  و�صحيح 
ولكنها  الأخ����رى،  الأمم  ثقافات  واج��ه��ت  تو�سعها 
ا�ستطاعت �أن تتعامل معها من مركز قوة بف�ضل ما 
توافر لديها من مميزات �أمدها بها الدين الجديد، 
تقعيد  �إلى  والنحاة  اللغويون  ه��رع  كيف  ر�أينا  وق��د 
اللغة على �إثر ظهور بوادر اللحن على �أل�سنة النا�س.

لقد تحدث كثير من الباحثين عن ظهور م�ؤثرات 
�أجنبية في الأدب العربي، ولكنهم اختلفوا في تحديد 
التي  التاريخية  وال��ف�ترة  ووجهته،  الت�أثير  طبيعة 
�سجلت ظهوره...وهذا ما يدعو �إلى المزيد من البحث 
التي حاول  الق�ضية  ال��ر�أي في هذه  بهدف تمحي�ص 
بع�ض المغر�ينض ا�ستغلالها لأهداف بعيدة عن طبيعة 

البحث الأدبي وحقيقته.

>> بوادر الانفتاح العربي على المؤثرات الأجنبية:

اقت�ضى التو�سع الجغرافي الذي �شهدته الح�ضارة 
مختلف  م��ع  مفتوح  ح���وار  في  ت��دخ��ل  �أن  الإ���س�لام��ي��ة 
المكونات الثقافية ال�سائدة في تلك الفترة وفي مقدمتها 
كان  الح��وار  هذا  �أن  غير  اليوناني،  الفكري  ال�تراث 
بممتلكات  الاع��ت��زاز  �أهمها  �ضوابط  بعدة  من�ضبطا 
الذات وعلى ر�أ�سها القر�آن الكريم والحديث ال�شريف 
الإب��داع  حركة  لانطلاق  قوية  دعامة  �شكلا  ال��ل��ذان 

ها ب�ألوان �أدبية جديدة. الأدبي ومدِّ
�ساهمتا  رئي�ستين  بوابتين  عن  الحديث  ويمكن 
العربي  الو�سط  �إلى  الأجنبية  المعطيات  دخ��ول  في 

الإ�لاسمي، وهما:
ال�����ش��ع��وب غ�ري ال��ع��رب��ي��ة ال��ت��ي دخ��ل��ت في ح�ضن 
الفكري،  تراثها  م��ن  �شيئا  معها  ونقلت  الإ���س�لام، 
الاجتماعي  الو�سط  في  الت�أثير  م��ن  نوعا  ومار�ست 

الإ�لاسمي، وقد عُرفت هذه الفئة بالموالي.
على  الاط�ل�اع  ح��اول��وا  ال��ذي��ن  الم�سلمون  العلماء 
تراث الأمم الأخرى، من خلال الترجمة، والقراءة، 
والتوظيف  الا�ستفادة  ق�صد  والتلخي�ص...  وال�شرح، 
ت�شهدها  كانت  التي  العلمية  النه�ضة  يخدم  فيما 

الح�ضارة الإ�لاسمية.
وقد �شكلت البوابة الثانية حلقة الو�صل القوية بين 
جملتها  ومن  الأخ��رى،  والثقافات  الإ�لاسمية  الثقافة 
و�أب��رز  ق��واه،  ا�ستنفد  قد  ك��ان  ال��ذي  اليوناني  ال�تراث 
في  م�ؤلفات  من  �أ�صحابه  خلفه  فيما  مج�سدا  محتواه 
مختلف التخ�ص�صات، ومن �ضمنها الأدب الذي كتب 
فيه �أر�سطو كتابيه الم�شهورين »الخطابة« و »فن ال�شعر«.
ق�ضية  في  الباحثين  ل��دى  الكتابين  لمكانة  ونظرا 
الت�أثر والت�أثير، نقف عند �أهم ما ورد فيهما من �أفكار 

يمكن �أن تكون قد ت�سربت �إلى الأدب العربي:
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1- كتاب فن ال�شعر: 
�أهم ما ورد فيه حديث �أر�سطو عن ال�شعر الملحمي، 

و�أنه قائم على مفهومي المحاكاة والتطهير:
يدور  مفهومِه  حوْل  مركزي  م�صطلح  -المحاكاة: 
�أر�سطو  �أف��ا���ض  المحاكاة  �أ�سا�س  »على  �إذ  الكتاب، 
وقد  ال�شعرية،  للأجنا�س  الفنية  النواحي  �شرح  في 
الاجتماعية  ال�شعر  ور�سالة  الفنية  النواحي  بين  ربط 
والخلقية، بل لم يُعنَ بدرا�سة النواحي الفنية �إلا لأنها 

الاجتماعية  النواحي  �إدراك  ت�شحذ 
والخلقية التي يهدف �إليها«)1(.

لأر�سطو  بالن�سبة  المحاكاة  �إن 
وبها  الإن�����س��اني،  الفعل  �أ���ص��ل  ه��ي 
بها  �إذ  الحيوان  عن  الإن�سان  يتميز 

يدرك المعرفة، ويح�س بالمتعة.
المحاكاة  كانت  �إذا  التطهير: 
بالإن�سان المبدع في محاولته  متعلقة 
ب��الآم��ال  م�شحون  واق���ع  ت�شخي�ص 
التطهير  م��ف��ه��وم  والآلام...ف����������إن 
ي���رت���ب���ط ب���الج���م���ه���ور وع�ل�اق���ت���ه 
ب�شخ�صية البطل في »التراجيديا«..

حيث يت�أثر ذلك الجمهور ويتعاطف مع البطل ويح�س 
بال�شفقة والرحمة تجاهه.

ويعتبر �أر�سطو الم�أ�ساةَ الخيط الرابط بين المحاكاة 
والتطهير، ونقطة التوتر التي تجمع �شخ�صية المتلقي 
بينهما.فالم�أ�ساة  الاندماج  وتحقق  المبدع،  ب�شخ�صية 
ال�شعر،  كتاب  التراجيديا«)2( هي مو�ضوع  »نظرية  �أو 
النظرية  ه��ذه  معالجة  في  يتعمق  �أر�سطو  ك��ان  و�إن 
الملحمة  ه��ي:  �أدب��ي��ة  �أن���واع  لثلاثة  عر�ضه  خ�لال  من 
والم�أ�ساة والملهاة، �إلا �أنه ربطها برباط وثيق مع الفعل 
الدرامي، ولعل هذا راجع �إلى طبيعة البيئة التي كان 
ي�ستقي منها �أفكاره، وهي بيئة وثنية تقوم على تعدد 

الآلهة وتمجيد الأبطال، ومن ثم �شكلت مجالا خ�صبا 
لن�شاط ال�شعر الملحمي القائم على المقاطع، والم�شاهد 

التي ت�صور ال�صراع الدرامي بين الأبطال.
2( كتاب الخطابة: 

ي�ضم ثلاثة �أجزاء ناق�ش خلالها �أر�سطو ما انتهى 
في  المنطق  �أر�سطو  وظف  وقد  اليونان.  خطباء  �إليه 
المباحث  النف�س مما جعل  بعلم  وا�ستعان  كتابه هذا, 
ين�أى  تقعيدي  منطقي  بطابع  محكومة  فيه  البلاغية 
بها في �أحايين كثيرة عن روح التجربة الإبداعية التي 
تميل �إلى الذوق الفني غير المحكوم 

بقيود القواعد المجردة.
كتاب  �إن  القول:  يمكن  وعموما 
من  عمقا  �أك�ث�ر  ك��ان  ال�شعر«  »ف��ن 
به  تميز  لما  نظرا  »الخطابة«  كتاب 
القول  لفنون  دقيقة  ملام�سة  م��ن 
المنطق  قيود  ع��ن  بعيدا  ال�شعري، 

التي حكمت كتاب »الخطابة«.
ل��ق��د ج�����س��د �أر����س���ط���و ب��ه��ذي��ن 
على  و�شاهد  نم��وذج  �أب��رز  الكتابين 
ما حققه الفكر اليوناني من �أبحاث 
رائدة في مجال النقد الأدبي جعلته ينت�صب في طريق 
�شبه  م��ن  ك��ان  المنطلق  ه��ذا  م��ن  حكمة،  ط��ال��ب  ك��ل 
الم�ستحيل �أن ي�ضرب علماء الم�سلمين �صفحا عن هذا 
منهم  ت�ستدعي  �شاملة  نه�ضة  طور  في  وهم  ال�تراث، 

النهل من �شتى م�شارب المعرفة.
ال�تراث  على  للاطلاع  المنا�سبة  الو�سيلة  وكانت 
�أعظم حركة  ريان  ال�سِّ اليوناني هي الترجمة، و�شكل 
الثقافة الهيلينية والعالم الإ�لاسمي)3(  للات�صال بين 
مدر�سة  264ه��ـ(  �إ�سحاق)ت:  بن  حنين  تزعم  حيث 
للمترجمين العرب وال�سريان، ولم يقت�صر عمل هذه 
بل  والأدب��ي��ة،  الفكرية  الكتب  ترجمة  على  المدر�سة 
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طب  من  العلوم  بمختلف  الاهتمام  �إلى  ذل��ك  تعدى 
وريا�ضيات وفلك وتاريخ...

كتابا  الفترة  ه��ذه  في  ترجم  ما  جملة  من  وك��ان 
تحديد  ثم  ولي�س  لأر�سطو،  ال�شعر«  و»فن  »الخطابة« 
الأول ترجم من  �أن  لتاريخ هذه الترجمة، غير  دقيق 
ترجمه  والثاني  �إ�سحاق )ت: 264ه��ـ(  بن  قبل حنين 
مَتَّى بن يون�س )ت: 328هـ( مما يدل على �أن الترجمة 
المتقدمة  المراحل  مواكبة  عن  ما  نوعا  مت�أخرة  كانت 
كانت  �أن��ه��ا  ذل��ك  �إلى  �أ���ض��ف  العربي،  النقد  لن��شأة 

وا�ضحة  �أف��ك��ار  تقديم  عن  عاجزة 
الت�صور  طبيعة  عن  العربي  للناقد 
لما  نظرا  الأدبية،  للظواهر  اليوناني 
ترجمة  فهي  تج���اوزات،  من  �شابها 
كما يقول �أمجد الطرابل�سي- تعك�س 
تعْلق  �أن  يمكن  التي  النقائ�ص  كل 
بعيد  �شخ�ص  بها  يقوم  نقل  بعملية 
عن �أن يكون متقنا للغة التي ي�صوغ 

بها ترجمته..«)4(
ل��ق��د وق����ع م��ت��ى ب���ن ي��ون�����س في 
الم�صطلحات  ي�ترج��م  وه��و  الخ��ط���أ 

الفيل�سوف  �أن  ظن  والملهاة...»لقد  بالم�أ�ساة  الخا�صة 
فترجم  بمو�ضوعاته  ال�شعر  ع��ن  يتحدث  ال��ي��ون��اني 
ال�تراج��ي��دي��ا)الم���أ���س��اة( بم��ع��ن��ى ���ص��ن��اع��ة الم��دي��ح، 

والكوميديا)الملهاة( بمعنى �صناعة الهجاء«)5(.
من  مهما  ع��ام�لا  ال�سيئة  ال�ترج��م��ة  ك��ان��ت  لقد 
العوامل التي حالت دون �إدراك النقاد العرب للأفكار 
الواردة في كتاب ال�شعر، خ�صو�صا و�أن الأدب العربي 

لم يكن يعرف الأ�شكال الأدبية اليونانية.
ال�تراث  على  العربي  الانفتاح  ف���إن  يكن  ومهما 
منه  جعلت  ب�ضوابط  مح��دودا  انفتاحا  كان  اليوناني 
فعلا علميا �إيجابيا ي�ستفيد من المعطيات الأجنبية في 

العلوم  الإبداعية، ولئن كانت  حدود ما ينمي قدراته 
الأخرى )الطب والفل�سفة والفيزياء والريا�ضيات...( 
ف�إن  والتعريب،  الترجمة  من  وافر  بحيز  حظيت  قد 
النقد لم يتجاوز حدود نتف قليلة مع ما �شابها  حظ 
هذا  في  الكبير  العربي  التفوق  �أن  كما  اختلال،  من 
الم�ؤلفات  �إلى  م�ضامينها  ت�سرب  دون  ح��ال  الم��ي��دان 

العربية �إلا في حدود �ضعيفة.
>> مظاهر التأثير اليوناني في النقد العربي:

اليونانية  الفل�سفة  �أن  في  اثنان  يختلف  يكاد  لا 
�إلى  ال��ت�����س��رب  �إلى  ���س��ب��اق��ة  ك��ان��ت 
الفكر العربي، ولعل ذلك راجع �إلى 
على  القائمة  التجريدية  طبيعتها 
طرح الإ�شكالات، وتوظيف الأ�سلوب 
الح��ج��اج��ي لح��ل��ه��ا وم��ع��الج��ت��ه��ا، 
وغ�ري خ��اف ذل��ك ال�����ص��راع ال��ذي 
خ��ا���ض��ت��ه ال���ف���رق الإ���س�لام��ي��ة مع 
التي  ال�����ش��اذة  ال��ط��وائ��ف  مختلف 
العقيدة  ع��ل��ى  الت�شوي�ش  ح��اول��ت 
الإ�لاسمية، وبما �أنه »لم يكن للعرب 
ب���أدوات الجدل الذي برع فيه  عهد 
بالمنطق  ا�ستعانوا  فقد  القديمة...  والنحل  الملل  �أهل 
قدم  للمتكلمين  كان  المنطلق  هذا  ومن  اليوناني«)6( 
ال�سبق �إلى توظيف المنطق لدعم �أ�سلوبهم الحجاجي 
في مواجهة معار�ضيهم، وقد مثل المعتزلة هذا الدور 
ب��راع��ة في الح��ج��اج،  ب��ه م��ن  عُ��رف��وا  َ���ا  ِمل �أدق تمثيل 
على  تج��ري  كانت  التي  البلاغة  فنون  م��ن  وت�ضلع 
�أل�سنة الأدباء، ومن ثم كانت �أبحاثهم نواة لانطلاق 
الفل�سفة  من  ت�ستفيد  جديدة  ونقدية  �أدبية  حركة 
والمنطق ل�صياغة قوالب، و�سن حدود تحيط بالعملية 
الإبداعية، وتميل بها نحو التقعيد والتقنين، غير �أنه 
ح�ينس  طه  مبالغة  الأم��ر  هذا  في  نبالغ  لا  �أن  ينبغي 
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»وُجِ��د في ذل��ك الوقت بيانان  �أن��ه:  �إلى  ال��ذي ذه��ب 
اليونانية  الفل�سفة  يقرب  لا  محافظ  عربي  �أحدهما 
�إلا في كثير من التحفظ والاحترا�س، والآخر يوناني 

يجهر بالأخذ عن �أر�سطو«)7(.
اليوناني جملة  �أن ينفي الأثر  �أحد بمقدوره  لي�س 
في  بالفل�سفة  المهتمين  ال��ع��رب  بيئة  ع��ن  وتف�صيلا 
ذلك الوقت، كما �أن لا �أحد ي�سلم بمقولة وجود تيار 
يوناني خال�ص )رغم �أنه عربي المنبت( على اعتبار 
التم�سك  من  ن�صيب  لهم  كان  �أنف�سهم  المت�أثرين  �أن 
بالأ�صول، لا ي�صدهم عنها �صاد كائنا ما كان، وكيف 
عنها  للدفاع  نه�ضوا  التي  الأ�صول  تلك  عن  يرغبون 

وحمايتها من �أطماع الطامعين وكيد 
و�أ�صحاب  ال�شعوبيين  من  الكائدين 

الأهواء ال�ضالة؟.
المبكرة  ال�ترج��م��ة  ك��ان��ت  و�إذا 
لكتابي  الفهم  تقريب  �أ���س��اءت  قد 
الفلا�سفة  تلاخي�ص  ف�إن  �أر�سطو، 
النق�ص  تغطية  ح��اول��ت  الم�سلمين 
الواردة  الأفكار  �صياغة  طريق  عن 
ف��ي��ه��م��ا، وق�����د ك�����ان �أق�������دم ت��ل��ك 
الفيل�سوف  تلخي�ص  التلاخي�ص 
�إلى  الكندي)ت 252ه��ـ()8(  يعقوب 
جانب تلخي�ص ابن �سينا وابن ر�شد 

المت�أخرين.
ولا �شك �أن هذا الاحتكاك بالفكر اليوناني- مهما 
كان حجمه- قد نجح �إلى حد ما في الت�أثير في الأدباء 
بع�ض  يتمثل  من  منهم  ظهر  حتى  العرب،  والنقاد 
ومن  التجديد،  ب�ضرورة  وينادي  الفل�سفية  الأفكار 
ه�ؤلاء �أبو تمام ال�شاعر الذي عا�صر الكندي، والمتنبي 
تمام  و�أب��و  »�أن��ا  القائل:  وهو  الفارابي،  عا�صر  الذي 

حكيمان, وال�شاعر البحتري«)9(

�أ�شعار الرجلين  �إن عر�ض كلام المتنبي هذا على 
يو�ضح بجلاء مدى اهتمامها بفن الحكمة والت�أملات 
وغيره  البحتري  �شعر  مع  مقارنة  المجردة،  الفل�سفية 
بالب�ساطة  �شعرهم  تم��ي��ز  ال��ذي��ن  الم��ط��ب��وع�ين  م��ن 

والعفوية.
على  فنقت�صر  المرحلة  تلك  بنقاد  يتعلق  فيما  �أما 
نموذج واحد كثرت الأقاويل حول ت�أثره بالفكر اليوناني 
بالكاتب  الأم���ر  ويتعلق  وت��ع��ددت،  الآراء  واختلفت 
البغدادي قدامة بن جعفر)ت: 337هـ( �صاحب »نقد 
الم�سجلة  الملاحظات  لأهم  يلي عر�ض  وفيما  ال�شعر«، 

حوله من قبل الباحثين المحدثين:
نقد  »في  ط��ب��ان��ة:  ب����دوي  ي��ق��ول 
ال�شعر ن�صو�ص تدل على وثيق �صلة 
وذل��ك  ال��ي��ون��اني...  بالفكر  م�ؤلفه 
والجن�س  والنوع  الحد  عن  ككلامه 
وكلها  والعر�ض،  وال��ذات  والف�صل 
وع��ى  مم��ا  منطقية  م�صطلحات 
وي�ست�شهد  الأول«)10(.  المعلم  ع��ن 
الباحث بحديث قدامة عن الطبيب 
»�أخلاق  وكتابه  جالينو�س  اليوناني 

النفو�س«)11(
�شكري عياد يعتبر �صنيع قدامة 
مبا�شرة  نتيجة  ال�شعر«  »ن��ق��د  في 
لطبيعة المرحلة، ومحاولة جريئة لتوجيه النقد العربي 
وجهة جديدة للبحث عن القوانين العامة لا الاحتكام 

�إلى الذوق)13(. 
�إليه غ��ازي يم��وت في:  وقريب من ه��ذا ما ذه��ب 

نظرية ال�شعر عند قدامة بن جعفر.)13(
واعتبر طه �إبراهيم, قدامة �أ�صدق مثال للذهنية 
ووافقه  اليونانية)14(،  بالثقافة  مطلقا  ت�أخذ  التي 
كان  قدامة  �أن  يدرينا  »وما  بقوله:  الناقوري  �إدري�س 
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�أر�سطو  ي�صبح  �أن  في  ذات��ي  طموح  من  بدافع  يفكر 
التفكير  في  الأول  المعلم  نهج  ي�سلك  و�أن  الإ���س�لام، 

والت�أليف.«)15(
وعاب محمد مندور على قدامة �إغراقه في الأخذ 
بالمنطق اليوناني، واعتبر ذلك خروجا عن تيار النقد 

العربي.)16(
�أما �أمجد الطرابل�سي فقد تحفظ من المغالاة في 
القول بت�أثر قدامة بالفكر اليوناني، لأن الرجل لم يكن 
على علم باللغات، واطلاعه كان بوا�سطة الترجمة، ولا 
غرو �أن يكون ��شأنه في الت�أثر ��شأن نقاد مرحلته)17(، 
ارحيلة،  �إليه عبا�س  ما ذهب  الر�أي  وقريب من هذا 
»�إن  بالقول:  عقب  الباحثين  �آراء  ا�ستعر�ض  �أن  فبعد 
قدامة كان يعتبر المنطق �آلة منهجية لا جن�سية لها ولا 
وانتهى  تراثه«)18(.  لخدمة  الآلة  تلك  فوظف  حدود، 
الباحث �إلى �أن ح�ضور الأثر الأر�سطي في »نقد ال�شعر« 

كان باهتا)19(.
من خلال هذه الآراء يبدو �أن هناك �شبه �إجماع 
قد  البع�ض  و�أن  اليوناني،  بالفكر  قدامة  ت�أثر  على 
غالى في البحث عن الأثر اليوناني لدى قدامة، حتى 
راح ين�سب كل لمحة ت�شم منها رائحة المنطق �إلى الفكر 

اليوناني.
ي�سير  بجهد  يدرك  قدامة  لكتاب  المتفح�ص  ولعل 
كان  ما  حدود  في  لكن  اليوناني  بالمنطق  الرجل  �أخذ 
�أغوار  النقد وم�ساعدا على �سبر  يراه منا�سبا لميدان 
عن  يبحث  ك��ان  قدامة  �إن  �آخ��ر:  بمعنى  الن�صو�ص، 
النقدية،  العملية  ي�ستوعب  ال��ذي  المنهجي  ال��وع��اء 
المبا�شرة،  الانطباعية  الأحكام  حيز  من  بها  ويخرج 

وقد وجد �شيئا من هذا في المنطق اليوناني.
�إن غياب م�صطلحي المحاكاة والتطهير عن »نقد 
قدامة  بت�أثر  القول  ح��دة  من  نقلل  يجعلنا  ال�شعر« 
الم�صطلحين  هذين  �أن  اعتبار  على  اليوناني،  بالفكر 

الفعل  على  القائم  اليوناني  الأدب  طبيعة  ج�سدا  قد 
الدرامي والم�شخ�ص للعقيدة الوثنية.

>> العوامل المساهمة في محدودية التأثير اليوناني:
العربي  النقد  لن�صو�ص  المت�أنية  المطالعة  �إن 
اليوناني،  الت�أثير  �ضعف  بالملمو�س  تك�شف  القديم 
عربية  بيئة  في  العربي  النقد  ن��شأ  كيف  ر�أي��ن��ا  وق��د 
قمة  مثلت  التي  الأدبية  الن�صو�ص  كنف  في  خال�صة 
الأداء الفني في تاريخ الأدب العربي كله)�أي ن�صو�ص 
العوامل  بين  من  واحد  هذا  ولعل  الجاهلي(،  ال�شعر 

�إذ  الأجنبي،  بالوافد  الت�أثر  وجه  تقف في  كانت  التي 
كيف يعقل �أن يتنازل العرب عن مكانتهم – وهم قمة 
الأفكار  من  قليل  نزر  ل�صالح  والف�صاحة-  البلاغة 

المنطقية والأ�شكال الأدبية.
لقد ووجهت �أفكار �أر�سطو برف�ض �شديد من قبل 
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الأدباء والنقاد المت�شبعين بمطالعة الن�صو�ص العربية 
د  القديمة، فاعتبر البحتري الأخذ بالمنطق تكلفا يقيِّ

ال�شعر ويحط من قدره، يقول في ذلك:)20(
ك���لَّ���فْ���ت���م���ونَ���ا ح��������دودَ م��ن��ط��قِ��ك��مْ 

كذِبهْ �صدقه  ع��ن  يغني  عر  وال�شِّ
ب��ال��ـ ي��ل��ه��ج  ال���ق���روح  ي��ك��ن ذو  ولم 

م���ن���ط���ق م�����ا ن����وع����ه وم������ا ���س��ب��ب��هْ
����ارت����ه ْ��������حٌ ت���ك���ف���ي �إ�����شَ وال�������ش���ع���ر َمل

ل���ت خُ��طَ��ب��هْ ول��ي�����س ب���ال���هَ���ذْر طُ���وِّ
بع�ض  ع��ل��ى  قتيبة  اب���ن  وع���اب 
الأدب�����اء �إع��را���ض��ه��م ع��ن ال��ق��ر�آن 
وال�شعر  ال�شريف  والحديث  الكريم 
دخيل  منطق  �إلى  الخال�ص  العربي 
�أجنبي »له ترجمة تروق بلا معنى، 

وا�سم يهول بلا ج�سم«)21(.
�إلى  ي�ستند  فكان  الجاحظ  �أم��ا 
مق�صور  البديع  �أن  مفادها  فكرة 
ع��ل��ى ال���ع���رب، وق���د خ�����ص��ه��م الله 
الج��اح��ظ  ج�سد  ب���ه...وق���د  ت��ع��الى 
الأدب  ع��ن  المدافعين  ر�أ����س  بذلك 
العربي في وجه المتهجمين عليه من 

متطفلين  دخ�لاء  العرب  اعتبروا  الذين  ال�شعوبيين 
على م�سرح الحياة المدنية المتح�ضرة... ولعل هذا ما 
لي�ؤكد  البديع  كتاب  ت�أليف  �إلى  �أي�ضا  المعتز  ابن  دفع 
العربية  الن�صو�ص  في  البديع  فن  تجذر  خلاله  من 

قديمها ومحدثها.
دون  تحول  كانت  ذاتها  العربي  الأدب  طبيعة  �إن 
�أر�سطو،  عن  والتلقي  الأخ��ذ  في  العرب  النقاد  رغبة 
اليوناني  ال�شعر  عن  يختلف  غنائي  العربي  فال�شعر 
الذي �شكل منطلق �أر�سطو وهو يخط �أفكاره النظرية، 
وهو �شعر ذو طبيعة درامية قائمة على التمثيل، كما 

�أن بيئته التي ترعرع فيها بيئة وثنية قائمة على تعدد 
الإ�لاسمية  البيئة  مقابل  في  الأبطال  وتمجيد  الآلهة 
بين  الجماعي  العمل  وت�شجيع  التوحيد  �إلى  الم�ستندة 
تجد  لم  �أر�سطو  �أفكار  �آخ��ر  بمعنى  الأم���ة...  �أف��راد 

التربة المنا�سبة لنموها في البيئة الإ�لاسمية.
هذا بالإ�ضافة �إلى عاملَي الترجمة والنقل اللذين 
�ساهمت  كيف  ر�أي��ن��ا  وق��د  عنهما،  الح��دي��ث  �سبق 
ال��ع��رب عن  ال��ن��ق��اد  �إع��را���ض  ال�سيئة في  ال�ترج��م��ة 
وغير  غام�ضة  ظلت  التي  اليونانية  الآث���ار  مطالعة 

مي�سرة للا�ستيعاب.
كانت  العوامل وغيرها  كل هذه 
للنقاد  القوي  الالتفات  دون  تحول 
فكيف  اليونانية،  الآثار  �إلى  العرب 
ي�����ص��ح الح��دي��ث ع��ن ظ��ه��ور تيار 
لا  الوقت؟  ذلك  في  خال�ص  يوناني 
خطيرا  تج��اوزا  �إلا  الحديث  يكون 
النقد  موكب  على  الت�شوي�ش  هدفه 
ن��شأته  ط��ري��ق  في  وه���و  ال��ع��رب��ي، 
الع�صر  في  بالغرب  �إلحاقه  ق�صد 

الحديث.
ال��ع��رب  ات�����ص��ال  ينكر  �أح���د  ولا 
بغيرهم و�أخذهم ببع�ض ما �أنتجه، ما دامت ال�ضرورة 
لا  ه��ذا  �أن  غ�ري  ذل���ك،  تفر�ض  والتاريخية  العلمية 
تلغي  التي  المطلقة  بالتبعية  القول  �إلى  يقود  �أن  ينبغي 
�إلى  وتنتهي  الذاتية،  والخ�صو�صيات  الإمكانات  كل 
الان�صهار والارتماء في �أح�ضان و�إمكانات وخ�صو�صيات 
الآخرين، ولعل هذا ما �أكده طه ح�ينس حين قال: »�أما 
وال��روم��ان  باليونان  �شك  غ�ري  م��ن  ت�أثرنا  فقد  نحن 
�أن يزعم زاعم  والهنود والفر�س، ولكن من الم�ستحيل 
ظهرت  العرب  ف�شخ�صية  غ�ري!.  ولي�س  مقلدون  �أننا 
قوية في ال�شعر والنثر والعلم، لا يقال عنا: �إننا مقلدون 
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�أخذنا من غيرنا، ولكننا لم نكد ن�أخذ من غيرنا، حتى 
�أ�سغنا ما �أخذنا �أولا وه�ضمناه ثم محوناه«)22(.

>> خاتمة:
نخل�ص مما �سبق �إلى ما ي�أتي:

م��ن جملة  واح���دة  وال��ت���أث�ري«  »ال��ت���أث��ر  تعد ق�ضية 
النقد  ق�ضايا الأدب العربي القديم المثارة على منبر 
الآراء  معالجتها  في  تعددت  وق��د  الح��دي��ث،  العربي 
واختلفت في مقاربتها المواقف، وهذا دليل بِّني على �أن 
الق�ضية ما زالت تحتاج �إلى مجهودات جادة، و�أبحاث 
بالأمم  العربي  الات�صال  حقيقة  عن  تك�شف  �صادقة 
الأخرى بهدف تحديد حجم الت�أثير الذي لحق الأدب 

العربي القديم.
في  يكمن  الأب��ح��اث  لتلك  ال�صحيح  المدخل  ولعل 

توافرت  التي  والإم��ك��ان��ات  الم���ؤه�لات  طبيعة  تحديد 
عملية  تبا�شر  وهي  الإ�لاسمية،  العربية  ال��ذات  لدى 

الات�صال بالأمم الأخرى.
ف�إذا تم ت�صحيح المدخل �أمكن الو�صول �إلى نتائج 
�صحيحة، ولا �شك �أن القول بتفوق الم�سلمين ح�ضاريا 
ثم  وم��ن  التاريخ  ي�سجله  مما  الو�سطى،  القرون  في 
الا�ستفادة  مح�ض  ب��داف��ع  ك��ان  بغيرهم  فات�صالهم 

والاطلاع، ولي�س للحاجة والتقليد.
ك���ان ال��ت���أث�ري ال��ي��ون��اني- وغ��ي�ره- مح����دودا في 
الم�ؤهلات  �أبرزها  عوامل  لعدة  نظرا  العربي  الأدب 
العرب،  الأدب��اء  بها  يتمتع  كان  التي  العالية  البيانية 
وتجاوز  المنا�سبة،  الم�ؤثرات  ه�ضم  من  مكنتهم  والتي 

المعطيات الخا�صة بالأمم الأخرى�
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ق�صة ق�صيرة

ع����ام ١٩٢٤خ������رج  ���ص��ي��ف   في 
المكرمة  مكة  من  المهرجي  عبدالله 
مع  التجارة  ليتعلم  فل�سطين  باتجاه 
�أب��ي��ه و�أه���ل دي��رت��ه، كانت الأح���وال 
من  فلابد  �شاقة،  والح��ي��اة  �صعبة، 
كي  وال��ك��د  للعمل  الله  عبد  خ���روج 

ي�ساعد �أباه و�أمه و�إخوته ال�صغار.
يتجاوز  لم  الله  عبد  �أن  �صحيح 
�سنه  �إن  يقول:  فوالده  بعد؛  البلوغ 

تقول  بينما  ع�شرة،  الحادية  تج��اوز 
الحج  مو�سم  في  �إن���ه  الله:  عبد  �أم 
من  العا�شرة  بلغ  ق��د  يكون  ال��ق��ادم 
عمره، فلذلك كانت غير را�ضية عن 
خروجه، وتقول: �إنه �صغير، ولم يحن 
ولكن  والن�صب؛  للكد  خروجه  وقت 
الوالد �أقنعها بقوله: �إن الر�سولصلى الله عليه وسلم 
�سنه،  مثل  في  التجارة  على  ت��درب 
عندما خرج مع عمه في رحلة تجارية 

لل�شام.
�أن  ابنها  الله  عبد  �أم  �أًو���ص��ت 
فالبلاد  ال��ط��ري��ق،  ح���ذرا في  ي��ك��ون 

تمر ب�صراعات بين الأ�شراف والملك 
على  جيو�شه  وقفت  ال��ذي  الج��دي��د 
المكرمة  مكة  من  ال�شرقية  الح��دود 

بانتظار الاقتحام. 
�سار عبد الله مع القافلة باتجاه 
بع�ض  هناك  �ستبيع  حيث  القُريات 
الحجاج  من  ا�شترتها  التي  التوابل 
الهنود من مكة. وبالفعل باع الرجال 
ما تبقى من توابلهم بالقريات، ومن 
�أكيا�س الملح على ظهر  هناك حملوا 
الجمال التي �ستتجه �صباح الغد �إلى 

�شرق الأردن وفل�سطين.
بعد عناء ال�سفر وم�شقته و�صلت 

ال�����ش��ري��ف،  ال��ق��د���س  �إلى  ال��ق��اف��ل��ة 
وح��ط��ت في �أ���س��واق��ه��ا، وب��ال��ذات في 
الجملة  تج��ار  وب���د�أ  الجمعة،  �سوق 
يتفح�صون ملح القريات ال�صخري، 
من  وم��ن��ه��م  ا����ش�ت�رى،  م��ن  فمنهم 
القافلة  �أو���ص��ى  م��ن  ومنهم  ع��اي��ن، 

ب�أنواع معينة للرحلة القادمة.
باع التجار ما حملته �إبلهم قبل 
�صلاة الجمعة، وبعدها توجهوا �إلى 
ال�صلاة..  لأداء  الأق�صى  الم�سجد 
�إل��ي��ه  ت�شد  م�سجد  في  ���ص�الة  و�أي 

الرحال!!
لم ي��ن��ب��ه��ر �أح�����د م���ن ال��ق��اف��ل��ة 
بالم�سجد الأق�صى وم�سجد ال�صخرة 
اعتادوا  قد  فهم  الله،  عبد  كانبهار 
ال�سنة،  �أو مرتين في  على ر�ؤيته مرة 
�أ�سمع  ما  �سرعان  المكي  الفتى  ولكنّ 
م��ن ح��ول��ه ع��ب��ارات: م��ا ���ش��اء الله! 

تبارك الله!.
وخرج  الجمعة،  �صلاة  انق�ضت 
الله  عبد  �إلا  الم�سجد  م��ن  الجميع 

لقاء بعد حين

خليل محمود ال�صمادي- فل�سطين
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وبعد  ثانية،  يراها  لا  قد  بمناظر  عينيه  يمتع  �أن  ف�أحب 
طول انتظار خرج من الم�سجد ليجد �أباه ومن معهم من 

القافلة ي�صرخون: طوّلت ياولد!.
لم يدر عبد الله �أن القافلة تتجه جنوبا باتجاه مدينة 
�سوق  �إلى  غدا  �سي�صل  �أن��ه  علم  ولكنه  الرحمن،  خليل 
كبير، يجتمع به خلق عظيم، كما قال له �أبوه. وبعد عدة 
الغادين  �آثار  بئر قديمة حولها  الإبل قرب  ناخت  �أميال 
�أ�شجار محروقة بين �أحجار  والرائحين، وبقايا �أغ�صان 
غ�شاها ال�سواد، فلولا �ضوء القمر لما تبين الحجر الأ�سود 
من غ�سق الليل، وبعد البحث عن مكان منا�سب، بركت 
تحت  للنوم  الله  وعبد  الرجال  و�أخلد  البئر،  حول  الإبل 

�ضوء القمر.
�صحا عبد الله مبكرا قبل بزوغ الفجر، حدثته نف�سه 
�أن يذهب �إلى الم�سجد الأق�صى ل�صلاة الفجر وحده، ثم 
يعود قبل �أن ي�شعر به �أحد، فالرجال من التعب يغطون 
في نوم عميق. �أعجبته الفكرة ولا�سيما �أنهم ما زالوا على 
بعد رمية حجر من القد�س، وربما لا تتكرر الزيارة مرة 

�أخرى!!
متثاقلين  الرجال  �صحا  بقليل  ال�شم�س  �شروق  قبل 
كل يريد �أن يلحق �صلاة الفجر قبل ال�شروق، وبعد �أداء 
الوالد ابنه فظنه ما زال يق�ضي حاجته،  ال�صلاة تفقد 
انتظر قليلا ثم نادى ب�أعلى �صوته: يا عبد الله!. لم يجب 
عبد الله؛ لأنه في الوقت نف�سه كان يبكي ويقول: يا �أبي.. 

�أين �أنت؟
ال�صبح  ب���د�أ  ال��ف��ج��ر،  ���ص�الة  ال��غ�الم  �أدى  �أن  بعد 
يتنف�س، وعبق اليا�سمين يختلط مع هواء المدينة العليل، 
هنا  لمكث  القا�سي  ولومه  �أبيه  من  الله  عبد  خوف  فلولا 
وبعد  القافلة،  مكان  باتجاه  خطاه  جد  لذا  طويلا،  وقتا 
�أن �أو�شك البنيان على الاختفاء التفت خلفه ليمتع عينيه 
كل  عنه  غ��اب  حتى  م�سيره  وتابع  والقد�س،  بالأق�صى 

�شيء.

وقف  الم�سافة،  طالت  فقد  �أم��ره،  في  الغلام  احتار 
وتلفت  �شماله،  وعن  يمينه،  وعن  وراءه،  ينظر  هنيهة 
تهت عن  �أن��ن��ي  �أي��ع��ق��ل  نف�سه:  ي��ح��دث  و���ص��ار  م����راراً، 
الطريق؟ لا.. لا، هذا هو الطريق، ولكن يبدو �أن القافلة 
غادرت المكان ظنا منهم �أنني معهم، ولا بدّ من اللحاق 

بالركب!!
ظل عبد الله ي�سير، حتى انت�صفت ال�شم�س في كبد 
ال�سماء، عندها وجد �شجرة على قارعة الطريق فا�ستظل 
بفيئها، وراح يغط في نوم عميق، ولما �صحا تابع م�سيره 

علّه يرى المكان الذي تركه بالأم�س ولكنه خاب!.
�آه يا عبد الله!.. لقد تهت، وتاهت القافلة من بعدك، 
المعاك�س،  ب��الاتج��اه  ب��ل  الخ��اط��ئ،  ب��الاتج��اه  ت�سير  �أن��ت 
باتجاه  ���س��اروا  و�صحبك  ال�شمال،  طريق  اتخذت  لقد 

الجنوب.
وعبد  النهار،  ذاك  �شم�س  وغابت  الغلام،  �ضاع 
الله لا يدري ماذا يفعل، لقد تيقن �أنه يم�شي على غير 
قارعة  على  فنام  التعب  �أخ��ذه  الظلام  ولما حل  هدى 
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ق�صة ق�صيرة

�إلى  و�صل  حتى  �سيره  تابع  ال�صباح  وفي  الطريق. 
مدينة عامرة ف��سأل عنها، فقيل له: �إنها طبرية.

مكث عبد الله في طبرية عدة �أيام، فلم يطب له المقام 
في  ينام  كي  معه  مال  ولا  هناك،  عمل  فر�صة  فلا  فيها، 
فلاح  على  تعرف  ما  �سرعان  لكنه  منه.  ويقتات  الخ��ان 
عنده  يعمل  كي  »لوبية«  قرية  �إلى  يرافقه  �أن  معه  اتفق 

مقابل طعامه و�شرابه ومبيته.
�سكان  و�أَلِ���فَ  وعمل،  واجتهد  الله  عبد  جد  وهناك 
القرية و�ألفوه، و�أحبوه و�أحبهم، وتنقل من فلاح لآخر حتى 
وفر بع�ض المال، وبنى بيتا �صغيرا وتزوج و�أنجب، ولكنه 
لم ين�س مكة وبيت الله الحرام، لم ين�س �أهله، ولا �شوارع 
الحج  فري�ضة  لأداء  نف�سه  حدثته  وكم  و�أ�سواقها!.  مكة 
�إثبات  �أي  ولا  عنده،  �سفر  ذلك، فلا جواز  له  �أنّ��ى  ولكن 

ل�شخ�صيته، ولا مال يغامر به في رحلة �شاقة وم�ضنية.
في عام )١٩٤٨م( هاجر عبد الله »�أبو نمر« وزوجته 
ا�سمه مع قوائم  �إلى دم�شق، و�سجل  �أولاده  وثلاثة من 
اللاجئين، وتنقل من م�سجد لآخر حتى حط به الرحال 

في  للحدادة  محلا  افتتح  وهناك  اليرموك،  مخيم  في 
دكان متوا�ضع مع �أولاده الذين غدوا �شبابا.

ومرت �سنوات �أخرى، وذات ظهيرة من عام )١٩٥٩م( 
القر�آن  ل�سماع  يطرب  كان  حيث  مكة،  لإذاع��ة  ي�ستمع  كان 
الكريم، وللبرامج الدينية وغيرها، وفج�أة �سمع �صوت المذيع 
يقول: و�صلتني ر�سالة من �أم عبد الله تبحث عن ولدها عبد 
الله الذي خرج �إلى القد�س منذ ثلاثين عاما، ولم يعد. �أرجو 

ممن يعلم عنه �شيئا �أن يخبرنا على عنوان البرنامج!.
المذياع،  �سمعه من  ما  )�أب��و نمر(  الله  ي�صدق عبد  لم 
واجتمع مع �أولاده وزوجته لتداول الأمر، واتفق الجميع على 
العام،  لأداء فري�ضة الحج هذا  �أبو نمر وزوجته  �أن يذهب 

والبحث عن بيت �أم عبد الله المهرجي هناك.
وبالفعل توجه �أبو نمر وزوجته �إلى الحج، وكانا يطوفان 
في �شوارع مكة بعد طواف القدوم لل��سؤال عن بيت المهرجي، 
فدله النا�س �إلى عدة بيوت لآل المهرجي، ف�إذا كان �أهل مكة 

�أدرى ب�شعابها فلا �شك �أنهم �أدرى ب�أ�سرها �أي�ضاً!.
قال �أحدهم: هناك بيت �أبي خالد المهرجي، وهذا بيت 
�أبي �سالم المهرجي، �أما ذاك فبيت �أم عبد الله الذي �ضاع 
ابنها بفل�سطين!! وما كاد �أبو نمر لم ي�سمع الجملة الأخيرة 
حتى ت�سارعت نب�ضات قلبه، و�أخذته ق�شعريرة، فلم ينتظر 
و�شكر  �ضالته!  وجد  فقد  المهرجي،  �آل  بيوت  بقية  لمعرفة 
تت�سارع  خطواته  كانت  بينما  ال���وراء،  �إلى  ملتفتاً  الدليل 
تتبعه زوجته  وانطلق م�سرعا  يتعثر،  كاد  الإم��ام، حتى  �إلى 
هذا  انفعال  م��ن  مدهو�شا  المكي  ال��رج��ل  ووق��ف  الح�ي�رى، 
باب  عبدالله  طرق  حتى  مكانه،  يبرح  ولم  الغريب،  الحاج 

المنزل طرقات متتالية مثيرة!!
جاء �صوت من الداخل ينادي فزعا: من الطارق؟

فقال: �أبو نمر بالباب، �ألي�س هنا بيت �أم عبد الله 
المهرجي!!

�صوت  ه��ذا  والله  ال��داخ��ل:  م��ن  الأم  ف�صرخت 
عبدالله..، و�أقبلت تجري.!�
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�شعر

الملك  جامعة  في  والنقد  الأدب  )�(�أ�ستاذ 
خالد ب�أبها- ال�سعودية

رحلةُ 
وحِ الرُّ

طهَ يَا  لُقْيَاكَ  �إِلَى  رُوحِ��ي  �شَوقَ  وَ�أَح��يَ��اهَ��ايا  رُوحِ��ي  ��نَ في  تَ��وَطَّ �شَوقَاً 
يَغْمُرُن هْرَاءِ  الزَّ بَا  �أَ �إِلَيكَ  ��ي��نَ��اهَ��ا�شَوقِي  ��ا ونُ������ورًا وَ�آمَ�������الًا مَ�����شَ حُ��بًّ
يَ�أْ�سِرُني هراءِ  الزَّ �أبَا  �إِلَيكَ  وَمَعنَاهَا�شَوقِي  ال��كُ�برَى  الرحمةُ  ���ك  لأنَّ
قِدٌ مُتَّ الِله  ��ولَ  رَ���سُ �إِلَ��ي��كَ  ��وقِ��ي  لُ��قْ��يَ��اهَ��ا���شَ طَ����ابَ  حُ���بٍّ  �إلى م��ن��اب��عِ 
يَحْمِلُنِي الِله  ر�سولَ  �إليكَ  مَرْقَاهَا�شوقي  عَليَاكَ  �إِلَى  تَ�سَامَتْ  روحًا 
رَاءِ حِيَن �أَرَى  ةِ الَخ�ضْ يَ��اهَ��ا�شَوقِي �إِلى القبَّ رُ�ؤْ �شتَاقُ  �أَ وكَ��مْ  حَبِيبي،  بِهَا 
عَ��دَدٌ لَ��هَ��ا  مَ��ا  دُرُوبٌ  تتْنَا  �شتَّ خَطَونَاهَاكَ��مْ  جَ��ه�لاً  خ��طَ��ائِ��نَ��ا  �أَ وَكُ���لُّ 
لَنَا �إنَّ  الِله  ��ولَ  رَ���سُ يَ��ا  ��دِي  ��يِّ ���سَ لنَاهَاي��ا  وَ�صَ و�أرحَ��امً��ا  انت�سابًا  بِ��كَ 
مَنَاهِجُنَا القُربَى  في  ةُ  الم���ودَّ ��ا �إل���ي���كَ و�إيم���انً���ا نَ��هَ��ج��نَ��اهَ��اهِ��يَ  حُ��بًّ
خَ��رنَ��اهَ��الا نَفخَرُ اليَومَ بالأَن�سَابِ دُونَ هُدَىً ��ا ادَّ كَ��مَ��ا �أَمَ�����رتَ- ولَ��كِ��نَّ
احِبَ الَحو�ضِ والأعَنَاقُ مُ�شرَعَةٌ �سُقيَاهَايا �صَ تَ�شتَاقُ  كَ��م  ينِكَ  ِ َمي �إلى 
ثِقَةٌ وَلِي  مُ�شتَاقَاً  دتُكَ  قَ�صَ بُ�شرَاهَا�إنِّي  وحِ  ال���رُّ وَبُ�����ش��رَى  �أُرَدَّ  �أَلا 
يَغْ�شَاهَايا طَيبَةَ الم�صطفى يَا خَيَر مَا طَلَعَتْ  النُّورُ  وَهَ��ذَا  �شَم�سٌ  عَلَيهِ 
خَالِقِنَا نُ��ورِ  مِ��ن  �أَتَ���ى  فيكِ  اهَاال��ن��ورُ  نَقَّ ي��نُ  وال��دِّ �أن��ف�����سٌ  ف�أ�شرقتْ 
��تُ��هُ هِ وَال��بَ��ي��تِ رَو���ضَ ِ اهامَ��ا بَ�ي�نَ مِ��ن�َر�بَ زكَّ يْبِ  بالطِّ رَو���ض��ةً  بها  �أنَ��عِ��مْ 
بها �سولُ  الرَّ لَّى  �صَ كَما  ه��اوَرَك��عَ��تَ��انِ  �هلّّا ���صَ لِله  هُ���نَ���ا  ال���ر����س���ولَ  �إنَّ 
غَدَا فِيكِ  والنَّ�صرُ  هِجرَتِهِ  دَارَ  ل��ل��ع��الم�نَي ف��ت��وحً��ا ع���مَّ مَ�����س��عَ��اهَ��ايَا 
��وتُ نِ����دَاءِ الح���قِّ �أف��ئ��دَةً �سَمِعنَاهَافَ��عَ��ادَ ���صَ و�أَ���ص��وَاتً��ا  �إل��ي��كَ  تَهْفُو 
ةً عَبَقَتْ ُ�صطَفَى يَا رَوْ�ضَ ��اهَ��ايَا طَيبَةَ اْمل حَ��يَّ والُله  ��اكِ��نِ��هَ��ا،  ���سَ ب����روحِ 
�رَيتِ��هِ ���سِ جُ���لُّ  وف��ي��كِ  البقيعُ  ��اهَ��اف��ي��كِ  ��رَ ال��ك��ونَ ب��الإِيَم��انِ رَيَّ قَ��دْ عَ��طَّ
تْ رتِ �آزَرتِ رُوحَ الم�صطفى ومَ�ضَ ���أوَاهَ��انَ�صَ َ �إلى رِحَ��ابِ��كِ وارتَ���احَ���تْ بِم
مَ���ث���وَاهَ���اوفُزتِ بالم�صطفى كَنزًا جُعِلْتُ فِدَىً الِله  ل���ر����س���ول  ل�ت�رب���ةٍ 
وَ�أُ�سوَتَنَا الأَعلَى  الُخلُقِ  احِبَ  �صَ مَولاهَايَا  رُوحِ  مِ��ن  بُعِثَتْ  حِكمةً  يا 
جَهَالَتِهِم ِيف  وَقَ��ومِ��ي  يَ��ئِ��نُّ  تَرَكنَاهَادِي��نِ��ي  ا  البَي�ضَ ةُ  الُحجَّ نةُ  وال�سُّ
قَ��ةٌ ��رَاعَ��اتٌ مُ��فَ��رِّ قَ��ت��نَ��ا ���صِ �أذَكَ��اهَ��اقَ���دْ مَ��زَّ وَالَج��هْ��لُ  �أَ�شْعَلَهَا  الحقدُ 
دَمَ���اً يَ�����س��تَ��بِ��ي��حُ  لأَبْ������رَ�أُ مم��ن  الَله�إنِّي  �أُ���ش��ه��دُ  �إنِّي  الم��ذاه��بِ  با�سم 
مَغْفِرَةً الَله  وَ�أَرجُ��و  اعتِقَادِي  تَ��اهَ��اهَذا  َ�����نْ  ِمل ت��ث��ب��ي��تً��ا  الَله  و�أ�����س�����ألُ 

من وحي زيارتي لمدينة ر�سول 
الله )�(

د.�إبراهيم �أبو طالب)�(- اليمن
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د.زينب �صبري بيره جكلي- �سورية

المُلا فتح الله الحلبي ثم المدني 
الشهير بالنحاس

ع���اش ف��ت��ح الله ب���ن ع��ب��د الله ال��ن��ح��اس في ال��ق��رن 
1642م(،   - 1052ه��������ـ  )ت:  ال���ه���ج���ري  ع���ش���ر  الح�������ادي 
في ع��ص��ر ك���ان���ت ف��ي��ه ب��ل�اد ال���ش���ام ت��ن��ض��وي تح���ت ل���واء 
الدولة العثمانية، وتضم بين جنباتها شعوبا عديدة، 
وهذا التمازج بين شعوبها أدى إلى التأثر والتاثير في 

العادات والتقاليد واللغة والأفكار.
وك����ان����ت ال�����دول�����ة ق����د ع��ن��ي��ت ب���ف���ق���راء الح���رم�ي�ن 
ال��ش��ري��ف�ني، ولاس��ي��م��ا ب��الم��ج��اوري��ن منهم ح��ت��ى غص 
بهم الحرمان، وكانت تعنى بتأمين طرق الحجيج من 
غارات البدو. وقد أثنى ابن النحاس على أمير الحج 
محمد بن فروخ الذي قضى على غارات البدو وأمن 
ال��ط��ري��ق ل��ه��م ف��ق��ال يم��دح��ه في ق��ص��ي��دت��ه الح��ائ��ي��ة 

الشهيرة التي عارضها كثير من الشعراء ومطلعها:

يُلحّ وال�شوقُ  الطرفِ  �ساجي  بات 
والدجى �إن يم�ضِ جنحٌ ي�أتِ جنح
ولد فتح الله في �أر�ض حلب ال�شهباء، ونما وترعرع 
للعلم  موئلًا  ي��وم��ذاك  وكانت  الغناء،  جنباتها  بين 
توطدت  وهناك  دم�شق  �إلى  حلب  هجر  ثم  والعلماء، 
ما،  ولأمر  منجك،  الأمير  وبين  بينه  ال�صداقة  عرى 
ال�شاعر  �آث��ر  العلم  من  الا�ستزادة  في  الرغبة  ولعله 
الأزهر  ب�أ�ساتذة  التقى  وهناك  �إلى م�صر،  يرحل  �أن 
الرجل،  �سيرة  وح�سنت  علومهم،  من  ف�أخذ  الأج�الء 
�أر���ض  في  ال��ق��رار  ي��سأم  جعله  الم���ادي  ال�ضيق  ولكن 
نحو  على  بحاجته  و�صرح  كثيراً  �شكا  بعدما  الكنانة، 

قوله لأحد الق�ضاة:
ن�����س��بُ  ب��ي��ن��ن��ا  ذاك  ب����ي����دي  خُ�������ذْ 

والأدبُ والاغ�����ت�����رابُ  ال���ف�������ض���لُ 
ب���ل���دٍ في  ل����ل����غ����ري����بِ  وم��������ن  �آه، 

لَ����غَ����بُ)1( و�إن  ��ه  م�����سَّ ����سَ���غَ���بٌ  �إن 
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ليح�ضر  ال�شريفين  �أر�ض الحرمين  تلقاء  توجه  ثم 
يبنون  الولاة  وكان  المنورة،  المدينة  مجال�س علومها في 
المدار�س ويوقفون لها الأوقاف ويقدمون �إعانات مادية 
لطلاب العلم،وكان في المدينة المنورة ثمانون مكتبة... 
ويلتقي في طيبة ب�شيخ الحرم النبوي فيغدق هذا عليه 
من عطاياه، وينقذه من لأواء حياته، فيثني عليه بقوله:

جودُ )�شم�سِ الدينِ( �شيخِ الحرمِ المولى )عِتاقي(
واغ��ت��ب��اقِ)2( ا�صطباحٍ  منه في  نحن  ي��وم  ك��لَّ 
رُواق ����ش���ذاه���ا في  م���ن  �أج��ل�����س��تْ��ن��ا  وري����ا�����ضٍ 
ب���ال���ف���راق)3( م��ن��ه  روّع������ت  لا  رَبِّ  واج���ت���م���اع 

الوا�سع  بعلمه  وعرف  درو�سه،  فيها  يلقي  �صار  ثم 
حتى دعي بالمولى، ولعل �إقامته الطويلة في المدينة المنورة 
جعلته ين�سب �إليها حتى قيل في ترجمته: »مولانا المرحوم 
الملُا فتح الله الحلبي ثم المدني ال�شهير بالنحا�س. قدِم 
بها  و�أق���ام  وطريفه،  تليده  المجد  م��ن  ح��ائ��زاً  المدينة 
الِحمام«)4( �أدركه  �أن  �إلى  العلوم  لمطاوي  نا�شراً  �سنين 
لنا  خلف  �أن  بعد  الغرقد  بقيع  في  ودف��ن  1052ه���,ـ  في 
والعامة  الذاتية  الحياة  �أل��وان  من  لوناً  يعك�س  ديواناً 
�آنذاك وكتاباً يدعى التفتي�ش على خيالات دروي�ش، رد 
فيه على �أبيات نظمها معا�صره ال�شاعر م�صطفى قا�سم 
الطرابل�سي الذي عرف بالدروي�ش، ور�سائل نثرية جرى 

فيها على �أ�سلوب الع�صر في �إن�شائه.
>> موضوعاته الشعرية

في  النحا�س  اب��ن  �شعر  في  الدينية  ال���روح  ن��رى 
في  وكذلك  حياته،  لأواء  على  ليعينه  لبارئه  مناجاته 
المديح النبوي، وفي الثناء على العلماء والزهاد ممن 
عا�شرهم، و�أح�س معهم بالاطمئنان القلبي والت�سليم 
للق�ضاء والقدر، فهو ي�شكر مولاه �سبحانه على نعمائه 

ليزداد من رحمته، وي�ستديم ف�ضله وفي ذلك يقول:
بال�ـشكـ الِله  نعمةَ  وا���س��ت��ب��قِ  واب���قِ 

رِ ت���زِدْه���ا، ف��ق��د يُ����زادُ ال�����ش��ك��ور)5(

كما ظهرت الروح الدينية في مدحتين نبويتين له، 
ليلة  في  به  نزلت  حادثة  �إث��ر  نظمها  عينية  �إحداهما 

عيد الفطر ال�سعيد، ومطلعها:
ي������ا مَ���������نْ لمَ���������نْ ي������دع������وه ����س���ام���عْ

و�إل��������ي��������ه م�����ن�����ه الأم���������������رُ راج���������عْ
ي������������������������اربِّ ع����������ب����������دك �أوت��������������������را

ب�����ك في و�����س����ي����عِ ال����ع����ف����وِ ����ض���ائ���عْ
�أن���������ا ع������ب������دُك ال���������ش����ي����خُ الم�������س���يْ

ءُ، ل��ب��اب ف�����ض��ل��ك ج��ئ��تُ ق�����ارع)6(
الر�سول  مديح  �إلى  المقدمة  هذه  بعد  انتقل  وقد 

صلى الله عليه وسلم، ومطلع الثانية، وهي �أ�شبه بالبديعيات:
�سوافحه ف��ان��ه��ل��تْ  ال�����س��ف��حَ  ت��ذكّ��ر 

ولي�س يخفاكَ ما تُخفي جوانحهُ)7(
		 وفيها يقول:

يهوى النجاةَ ولم يُ�سْلف له عملًا
���رُّ الم�����رءَ ���ص��الح��هُ ���رّ ي����وم يُ�������سِ يُ�������سِ

غ��داً للح�سابِ  ي���أت��ي  ي��ومَ  ويله  ي��ا 
ي�سامحهُ م���ولاهُ  ب��ك  ي��ك��نْ  �إنْ لم 
على  صلى الله عليه وسلم  الر�سول  على  بال�صلاة  المدحة  وتنتهي 

عادة مُدّاح الع�صر.
�أما مدائحه فكان معظمها في العلماء وال�صحاب، 
وهناك مدائح ر�سمية في الم��سؤولين من غير ال�سلاطين 
والوزراء كما في مديحه لأمير الحج محمد بن فروخ 

التي يقول فيها.
ب���ط���لٌ ل���و ����ش���اءَ تم���زي���قَ ال��دج��ى

لأت������اه م���ن ع���م���ودِ ال�����ص��ب��ح رم���حُ
ب��������أب�������ي �أف�������������دي �أم������ي������ري �إن�������ه

�صادق القول جريء القلب �سمح)8(
ثم يروح ال�شاعر بعد ذلك يعبر عن م�آ�سي الغربة، 
ممدوحه  ولكن  الأح����رار،  يقتل  ج��زار  ك�سكين  فهي 

ي�ستطيع �أن ينقذه منها، يقول في ذلك:
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���سُ��قِ��يَ��تْ ال���ن���وى لا  ج����ورِ  م���ن  �آهِ 
، وم�����ا ل���ل���ح���رِّ ج��ن��حُ ت���ق���ت���لُ الح�������رَّ

��ن��وا ال����ق����ولَ وق����ال����وا غ��رب��ةٌ ح�����سَّ
�إنم�������ا ال����غ����رب����ةُ ل���ل���أح������رارِ ذب����حُ
ذاتية  عن  تنم  الر�سمية  ال�شاعر  مدائح  وكانت 
الأو���ض��اع  ع��ن  تعبر  كما  حياته،  في  و�آلام���ه  ال�شاعر 
يعي�ش  �أن  �إلى  ي�سعى  فهو  ع�صره،  في  الاجتماعية 
الأمن  ي�ستتب  �أن  �إلى  العين هانيها، كما ي�سعى  قرير 
كان  التي  ال�صفات  �إلى  ت�شير  �أي�ضاً  وهي  البلاد،  في 
ممدوحيهم،  من  ويَرْجونها  ال�شعب  �أبناء  بها  يعجب 

والن�سب  والم��ج��د،  ك��الج��ود  فيهم،  ممثلة  وي��رون��ه��ا 
والمروءة، والحفاظ على الدين وعلى الأمن، والبط�ش 
بالعدو. وب�إيجاز �أن يحوز الممدوح على الف�ضائل التي 

يبتغيها منه الممدوح بو�صفه ع�ضواً هاماً في المجتمع.
�أما مدائحه غير الر�سمية فتنم عن حبه ل�صحابه 
لهم، كما في مديحه لابن منجك، وهو يمزج  ووفائه 
المديح بال�شكوى والآلام، يقول لممدوحه هذا في مطلع 

رمزي يق�صده به:
م������������ال������������ك������������ت������������ي تم���������لّ���������ك���������ي

������������لَّ������������كِ َ ال��������ن��������ف�����������������سُ ل������������ن َمت
وهْ��������������������يَ ل�������������كِ �أط�����������������������وعُ م����ن

������������������������������ةٍ لمَ�����������������ل�����������������كِ رع������������������������������يَّ
و�إن تُ���������طِ���������عْ  ت������������أم�����������ريْ  �إن 

������������كِ)9( ت������������������دعُ ل��������ه��������ا تُ������������لَ������������بِّ
الح��رك��ة  ف�صل  ال��رب��ي��ع،  و���ص��ف  �إلى  ينتقل  ث��م 
�شاعر  على  النف�سي  ت�أثيره  ولهذا  والن�شاط  والحيوية 
كان  ثم  قاحل،  ك�شتاء  معي�شته  وجدبت  ماله،  فقد 

الربيع، وعليه �أن ي�سعى وينه�ض من كبوته ورقاده:
ه����������������ذا ال�����������رب�����������ي�����������عُ م������ق������ب������لٌ

بَ���������رْم���������ك( )�آل  ي�������������ص������حَ������بُ 
ي����������رن����������و ب��������ل��������ح��������ظٍ ع�������ا��������ش�������قٍ

������������لِّ ب����ك����ي بَم����������������دْمَ����������������عِ ال������������طَّ
ك����������أن���������ه���������ا رو��������������������ض�������������������ةٍ  في 

و���������ص��������فُ الأم���������ي��������رِ مَ������نْ������جَ������ك
وتعد هذه المدحة من �أجود المدائح في ذلك الع�صر 
وو�صف  الغزل  فما  ع�ضوية  وح��دة  �شتاتها  يجمع  �إذ 
تجاه  ل��ه  ال�شعورية  الح��ال��ة  ع��ن  تعبير  �إلا  الطبيعة 

�صديقه المنكوب.
�أما غزله في�شير �إلى �أهمية المر�أة عنده، وموقفه 
منها، و�سواء �أكانت المر�أة رمزاً �أم كانت حقيقية ف�إن 
معانيها قد ملكت عليه لبه، وغدت و�سيلته التعبيرية، 
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ولعل انغما�سه في اللهو في �أوائل حياته قد ترك ب�صمته 
على �شعره. وله غزل تقليدي في مطالع ق�صائده على 
عادة الع�صر يذكر فيه �صفات تقليدية للمر�أة مادية 

ومعنوية عرفتها الع�صور الأدبية.
كا�ستنكاره  للمر�أة  ب�سلوكيات  فيه  ندد  �شعر  وله 

ك�شف حجابها �إذ قال:
ه������وه ك����������������انَ غ�������������������زالًا ف�������������ش������وَّ

ح����ت����ى غ�������دا طُ�����عْ�����م�����ةَ ال������ذئ������ابِ
ح�����ج�����بْ�����تُ ط�������رفي ومِ�������لْ�������تُ ع��ن��ه

م��ذ ���ص��ارَ وج��ه��ا ب�ال ح���ج���ابِ)10(
�شعره  في  تتناثر  و�شكاوى  و�آراء  حكم  ولل�شاعر 
تجاربه  وم��ن  ب��ه،  المحيطة  البيئة  من  ا�ستقاها  وق��د 
التنفي�س  ورائها  ابتغى من  واقعية  في الحياة فجاءت 
عن مكنونات نف�سه، �أو نفع العباد بها، فهو يدعو �إلى 

العمل لت�أمين لقمة العي�ش:
وان���ه�������ضْ ل��ك�����س��بِ ج����دي����دِ عُ���م���رٍ

م����������ن ب������������ك������������ورِك م�����������س�����ت�����ف�����ادْ
الم����ع����ي����ـ ط������ل������ب  م��������ن  راجَ  م��������ا 

����ش���ةَ ب��ي�ن �إخ����������وانِ ال���ك�������س���اد)11(
وي�شتكي من الغربة ويقول:

�أن��ا الغريبُ ال��ذي �إن م��اتَ في بلدٍ
لم ي��رث��هِ غ�رُي ج���اري دم��عِ��هِ �أح��دُ

ع�الق��ةٌ لي ب��ال�����ش��ه��ب��اءِ م��ا ذُكِ�����رَتْ
دم����������اً  �������تْ  ا��������س�������ت�������ف�������ا��������ضَ �إلا 
م��������ن مُ������قْ������ل������ت������ي ال��������ك��������ب��������دُ)12(
وهو في �شكاواه ي�شبه المتنبي �إذ يجمع بين ال�شكوى 

والفخر، يقول:
����س���ك���نْ���ـ �إن  خُ�����ف�����وق�����ي  ف�������ارق�������بْ 

���هْ م���ه���بُّ يُ�����رج�����ى  ف���ع���ا����ص���ف���ي  تُ، 
ح�����الي ��������ادُ  الُح�����������������سّ ي�����ن�����ظ�����رُ  لا 

����������هْ �إنم�������������������ا الم����������ن����������ظ����������ورُ غِ����������بُّ

الح�������س���ا �أن  دَرَوْا  م�������ا  �أوَ 
غَ�������رْبُ�������هْ)13( يُ�����حَ�����دُّ  ث����م  يُ�����فَ�����لُّ  مَ 
وال�شاعر يوجه نقده في معر�ض فخره ب�شعره �إلى 
الممدوحين الذين لا يتذوقون الآداب العربية، في�ستوي 
بذلك  يعرّ�ض  ولعله  و�سمينه،  ال�شعر  غ��ث  لديهم 
ولا  الم�صنوع،  بالفن  يعجبون  الذين  بالأعاجم منهم، 
�أيديهم  يفهمون ق�صائده ولا يدركون جمالها، فت�شح 

عن �إعطائه ما ي�ستحقه، يقول في �سخرية وغ�ضب:
�أن����ا�����س����اً ب����الم����دي����ح  �أمّ  مَ�������نْ  ه������ان 

وال�شعيُر عندهم  ال�شعرُ  ي�ستوي 
����������ةٌ و�أل���������س����ن����ةٌ غُ����لْ����فٌ هِ������مَ������مٌ رثَّ

و�أي�������������دٍ ك������أن�����ه�����ن �������ص������خ������ورُ)14(
�أما و�صفه فقد امتزج ب�أحا�سي�سه، وكان ير�سم به 
م�شاهد لما يراه �أو ي�صور ما يعاني منه، فتبدو لوحاته 
كان  بم��ا  ت��وح��ي  والح��رك��ة،  بالحياة  ناب�ضة  واقعية 
�إيجابياتها  الاجتماعية في  �أو�ضاعهم  النا�س في  عليه 

و�سلبياتها.
ومن ت�صويره المادي للطبيعة الفاتنة في الربيع، 
�أن  بعد  �أزاه��ره  نثر  وقد  فيها  ير�سمه  التي  لوحته 
�أ�شجاره  واخ�ضرت  خ�ريات��ه،  الغمام  عليه  �أغ��دق 
�إلى  ذيلها  امتد  ف�ضفا�ضة  بثياب  الروابي  واكت�ست 
تنبعث  ك�أنها  العطرة  روائحها  وفاحت  الأودي���ة، 
ال��زي��زف��ون ينثر زه���ره فتبدو  م��ن الج��ن��ان، وك���ان 
وريقاته ك�أجنحة الجراد، وقد بدت الورود كفتيات 
خدودهن  وت�ضرجت  بالحناء،  �أناملهن  ا�صطبغت 
يقول  �أ�سرة من زبرجد،  يتكئن على  بالدماء، وكن 

ال�شاعر وا�صفاً ذلك كله:
وّارِ من جَيبِ الغوادي نثَر الربيعُ ذخائرَ النُّ
رُّ على الوهادِ َ وك�سا الربا حُللًَا فوا�ضلُها تُج
البوادي عنها  �سَتْ  تنفَّ الجنان  �أنفا�سَ  وك���أنَّ 
خَةً بجادي)15( مَّ والزيزفونُ يفُتُّ غاليةً مُ�ضَ
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الج��راد ك�أجنحةِ  وَرَقٍ  في  للرو�ض  بها  يلقي 
جُ الوجناتِ فادِ رَّ والوردُ مخ�ضوبُ البنان مُ�ضَ
بُرْجُدِ والخيام بكل ناد)16( ن�صبَتْ له �سررُ الزُّ

وله و�صف لم�ستجدات الح�ضارة في ع�صره.
ودع��اء..  وت�أبين  بكاء  تقليدي،  ال�شاعر  ورث��اء 
يرب�أ  ك��ان  ب��ل  لمعين  الهجاء  م��ن  يكثر  لم  �أن��ه  كما 

بنف�سه عنه ويقول:
ةً هبيني امر�أً ير�ضى المثالبَ خُطَّ

�أث��لُ��بُ ال��ق��ومِ  يابنةَ  ل�سانٍ  ب����أيِّ 
م��ا لي ل�سانٌ غ�رَي م��ا بم��داي��حِ الـ

�أجلِّ ابنِ �شاهيَن يلذُّ ويَعْذُب)17(
وهو يعتذر لمن �أ�ساء �إليهم وي�ستعطفهم، ويبين 

لهم �أن للمودة حقوقاً.
>> أساليب التعبير الفنية عند الشاعر:

برابط  ق�صيدته  �أج��زاء  بين  يربط  ال�شاعر 
في  ي�سري  كالروح  فيكون  �شتاتها،  يجمع  نف�سي 

ابن  حقق  وق��د  مو�ضوعاتها،  ت��ع��ددت  و�إن  بدنها 
النحا�س هذه الوحدة النف�سية في كثير من ق�صائده 
كما في عينيته النبوية، وحائيته في ابن فروخ وتائيته 
في نجم الدين الحلفاوي، وكافيته في ابن منجك، 

وكذلك داليته فيه.
وال�سهولة  والج��زال��ة،  بالعذوبة،  �أ�سلوبه  وامتاز 
ير�سل  و�إنم��ا  التكلف،  �إلى  يجنح  لا  وكان  والطلاوة. 
المنا�سبة  الأل��ف��اظ  ينتقي  �أو  �سجيتها،  على  نف�سه 
عن  تعبر  متوائمة  من�سجمة  تراكيب  في  في�ؤديها 
كان  ولهذا  فيها،  تكلف  لا  بطواعية  نف�سه  مكنونات 
من  ينتقي  وه��و  ره��واً،  و�سهلًا  حلواً،  عذباً  �أ�سلوبه 
ي�أتي  القوافي ماينم عن حالته، ففي ت�ضرعاته لربه 

بالعين رويا فيقول:
�أنا عبدُك ال�شيخُ الم�سيْءُ لبابِ عفوِك جئْتُ قارعْ
َ دمعِ ع�صياني �إذا جرَتِ المدامع)18( فارحمْ تعُّرث

ويتغير  تماماً،  تتغير  �ألفاظه  ف�إن  غ�ضبته  في  �أما 
رويه �أي�ضاً، في�صير الباء القوية المنتهية بهاء ال�سكت 
الدالة على قوة الانفعال واللهاث والتعب ال�شديد، في 

بحر عرو�ضي قوي هو مجزوء البحر الكامل كقوله:
يُ��رَعْ بالخطبِ قلبُهْ نْ ف���ؤادَك �أيُّ حُرٍّ لم  طمِّ
�أنا لا �أبالي �إن رُميْتُ و�سبَّ عِر�ضي من ي�سبُّه
هم يعرفون ب�أن نجميْ تحرقُ الطاغين �شهبُه
ني قومي ف�إن الموتَ لي�س ي�سوغُ �شِرْبهُ �إن مجَّ
ذهب الذين يعي�شُ مثلي بينهم ويموتُ كَرْبُه)19(

والغ�ضبة  الإلهية،  المناجاة  بين  نقارن  رحنا  ولو 
والتذلل،  الرقة  فهناك  �شا�سعاً،  البون  لر�أينا  الثورية 
نفثات  �ألفاظه  فك�أن  والكرب،  وال�سبّ  الخطب  وهنا 
قلب كليم يتقطر �ألماً ويقطر دماً، وهو في كلتا الحالتين 

يعبر عن �شاعرية �أ�صيلة لا تكلف فيها �أبداً.
ال�شاعر  �إليها  لج�أ  �أخرى  تعبيرية  و�سائل  وهناك 
�أو  للمفارقات  كعر�ضه  ر�أي��ه،  �أو  فكرته  عن  للتعبير 
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ا�ستعانته بالأمثال والِحكم، وبالت�صوير الفني. ولابن 
فهما  والم�ضمون،  ال�شكل  حول  نقدية  �آراء  النحا�س 
مقترنان ولا جمال �إلا بتحقيقهما، ويجب على ال�شاعر 

�أن ين�أى عن قبيح الكلام:
�إن خ��ي�رَ ال���ك�ل�امِ م���ا ك�����انَ ج���زلًا

و�أف������������ادَ ال����ن����ف����و�����سَ م�����ا ي��ع��ن��ي��ه��ا
ال��ن��ا���سِ موقو م��ع  الفتى  ول���قَ���دْرُ 

فٌ ع��ل��ى ق���درِ قَ���وْلَ���ةٍ يُ��بْ��دِيْ��ه��ا)20(
الأب��ح��ر ذات  ال�شاعر م��ن  �إك��ث��ار  الم�الح��ظ  وم��ن 
الإيقاع الطرب، ومن المجزوءات لأنها تنا�سب حالاته 
الأحبة  يعاتب  فحينما  المتقلب،  ومزاجه  الانفعالية 
المتقلبة  التفعيلات  ذي  المتقارب  البحر  على  ينظم 

المنا�سبة لانفعاله فيقول:
�����بّ�����اً ول�����و ب���ال�������س����ؤالِ ِ ���دْ ُحم ت���ف���قَّ

�����والِ ف���������إنّ ال����ت����ذك����رَ ب���ع�������ضُ ال�����نَّ
ف��ل��ي ح���رم���ةُ الج�����ارِ ج����ارِ ال���ك���رامِ 

وم��ا �أن���ا في ال���ودِّ رثُّ الح���ب���الِ)21(
كما �أنه يعتمد على مكونات �صوتية متعددة ليحقق 
ووتق�سيمات  وال��ت��ك��رار  كالت�صريع  ال��ع��ذب،  النغم 

التفويف كما في:
مَنْ معيني؟ دهري اللئيمُ؟ �أم الحظُّ

ال���ن���ف���ورُ؟ الح���ب���ي���بُ  �أم  الم����ن����افي؟ 
كيف �أرج���و الخ�ال���صَ ب�ين ث�الثٍ

وي����دُ ال���كُ���لِّ في ق��ف��ايَ تج�����ورُ؟)22(
حالته  لر�سم  و�سيلة  فكان  الفني  ت�صويره  �أم��ا 

النف�سية كما في قوله:
هْ فارقبْ خفوقي �إن �سكنْتُ فعا�صفي يُرجى مهبُّ
��هْ لا ي��ن��ظ��رُ الح�����س��ادُ ح���الي �إنم���ا الم��ن��ظ��ورُ غ��بُّ
غربُهْ يحدُّ  ث��م  يُ��فَ��لُّ  الح�سامَ  �أن  درَوْا  م��ا  �أوَ 
والبدرُ يخفقُ في المطالعِ بعدما �أخفاه غربهْ
والرو�ضُ يذبلُ ثم يك�سى النورَ والأوراقَ قُ�ضبُهُ

لا يخدعنْك ب�سلمِه فوراءَ �سلمِ الدهرِ حربُهْ)23(
ال�شاعر  عر�ضها  التي  المتعددة  ال�صور  ه��ذه  �إن 
بينها  رابط  لا  ك���أنْ  تبدو  قد  والتي  �ضمني،  ت�شبيه  في 
نف�سي،  و�آخر  ال�شاعر خيط مادي  ليجمعها في مخيلة 
فمن عالم ال�سماء ا�ستمد ال�شاعر �صور الرياح والبدر، 
ومن عالم الأر�ض قب�س �صور الح�ساد مر�ضى القلوب، 
والأمرا�ض الفتاكة والأ�سلحة القاتلة والريا�ض الوادعة. 
وهناك الزمن وحربه. وهذه ال�صور بمفارقاتها تك�شف 
عن حالته ال�شعورية، فهو �إن�سان ر�ضي النف�س، ولكنه لا 

يتحمل ال�ضيم، لأن مجده ي�أباه وح�سبه..
كخيوط  فال�شيب  وم����ؤث���رة  م��ع�ربة  وت�����ش��اب��ي��ه��ه 

العنكبوت الواهنة �أو كقطن مندوف:
ركنا ال�شيبِ  عنكبوتُ  بر�أ�سي  ن�سجَتْ  وك�أنما 
وك�أنّ �سُنْد�سَ عار�ضي ندفَ الم�شيبُ عليه قُطْنا)24(

�أخرى حربة تطعن كما يطعنه  �أو هو في ق�صيدة 
حظه المنكوب:

وم����������������ن ال���������������ش�������ي�������ب ح����������������رابٌ
وم�����������ن الح��������������ظِّ ح�������������������روب)25(
وهي �صور توحي بكثرة ال�شيب وبالحالة النف�سية التي 
كان عليها ال�شاعر �إثر �إح�سا�سه بكبر �سنه و�ضياع جماله 

الذي كان يفخر به.
تعر�ضت  حينما  حاله  به  ير�سم  جامع  ت�شبيه  وه��ذا 
للإهانة على الرغم من عظمته، فهو كال�سيف تارة، والعين 
�أخرى، و القبر ثالثة و.., وقد جاء لكل م�شبه به بما ينا�سبه 
من �صفات، فال�سيف يرمى بالفلول �إذا لم يتمكن �صاحبه 
من قطع ال�صخر الأ�صم، ولي�س العيب كامناً فيه، والعين 
ي�ؤثر فيها الذباب، ولا �ضير عليها، فالأ�سد يعجز عن دفعه، 
والذهب يمتزج بتراب القبر، ولكنه يبقى ع�سجداً، وهذه 

ال�صفات كلها جاءت على �سبيل التر�شيح، يقول في ذلك:
هْ �أنا لا �أبالْي �إن رُمِيْتُ و�سبَّ عِر�ضي من ي�سبُّ
رْبِ �صلدُهْ ال�سيفُ يرمى بالفلولِ �إذا ف�شا في ال�ضَّ
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الآ���س��اد ذبه ال��ذب��ابُ وتعجزُ  وال��ع�ينُ يدميها 
والقبُر يعلوه الترابُ ولا ي�ضرُّ التبَر تربُه)26(

والدهر �إن�سان يخا�صم ال�شاعر لي�أخذ منه �شبابه 
يقول  مكنية  ت�شخي�صية  ا�ستعارة  �صورة  في  و�أمواله 

فيها:

�شبيبتي رداءَ  ن��ازع��ن��ي  وال���ده���رُ 
وت�ل�ادي)27( ط��ارفي  مني  وانتا�شَ 
وهكذا تعاونت الكلمة الم�ؤثرة ب�أ�سلوب مطبوع �سهلٍ 
ل فيه مع ال�صورة والمو�سيقا للتعبير عن مكنونات  لاتعمُّ

ال�شاعر و�آلامه في حياته�

)1( ديوان فتح الله بن النحا�س /111.
)2( العقود /26.

الع�شاء؛  والغبوق:  الغداء،  )3(الا�صطباح: 
في  ا�ستعملا  ث��م  ال�شرب  في  و�أ�صلهما 

الأكل، ل�سان العرب 9/4.
مع  المطبوع  ودي��وان��ه  ال���دي���وان/166،   )4(

ب /818. ديوان علي بن مقرِّ
الأث���ر  ال�����ش��اع��ر في: خ�ال���ص��ة  ت��رج��م��ة   )5(

257/3، الأعلام للزركلي 135/5.
)6( الديوان /152، والعقود /46.

)7( الديوان/94.
)8( الق�صيدة في الديوان /92, وفي العقود 

الدرية /5-4.
)9( الديوان / 111

)10( الديوان/199، العقود 82-79.
)11( الديوان /187, والعقود /72.

)12( الديوان /109, والعقود /17 والنفحة 
.13/20

)13( الديوان/159, والعقود /51.
)14( الديوان/158, والنفحة 520/2.

)15( الديوان/153, والعقود /47-46.
)16( الجادي: الزعفران.

)17( في رواية الديوان المطبوع مع ديوان ابن 
مقرب: بكل واد.

)18( الديوان/126، والعقود /30.
)19( الديوان/94، والعقود /5.

)20( الديوان/156، والعقود /50-49.
)21( الديوان/195، والعقود /77.
)22( الديوان/145، والعقود /41.
)23( الديوان/153، والعقود /47.

)24( الديوان/156 والنفحة 520/2 .
)25( الديوان /116، والعقود /22.
)26( الديوان/100، والعقود /10.
)27( الديوان/156، والعقود /49.

)28( الديوان/106، والعقود /14، وانتا�ش: 
تناول، ل�سان العرب 476/6.

الهوام�ش:

نهلا �شِعري  ال�ضادِ  ياءِ  �ضِ علامِنْ  كال�شم�سِ  الُخ��لْ��دِ  فل�سانُ 
خا�سِرٌ ل�ساني  ع��ادى  مَ��نْ  قَلىك��لُّ  مَ��نْ  دوم��اً  الخ�سران  ومع 
طاهراً ي�سمو  ال��ق��ر�آن  في  ���سَ الح���رفُ، ون���وراً �أُنْ���زِلاهُ��وَ  قُ��دِّ
الم�صطفى ل�سان  من  �الول�ساني  �أُرْ���سِ جميعاً  ال��ن��ا���س  و�إلى 
�أقبلا�أق��ب��ل ال�����ص��ب��حُ وح��يّ��ا ق��ائ�اًل مثلي  ال��ن��ورِ  ح���رفَ  �إن 
�ساطعٌ دوم��اً  ال��ن��ورِ  �إل��ي��ك��م و�صلا�إن ح��رفَ  ال�����ش��م�����سِ  وم���ع 
�سَطَرتْ ح��روفي  القلب  موئلاوعلى  دوم����اً  ال���ق���ر�آنِ  ِيف  �إن 
كُ��لِّ�الل��غ��ة الخ���ل���دِ خ���ل���ودٌ في ال��ع�ال وم��ن��ه��ا  ال���ن���ور  ي�ستقي 
نازفٌ جُرحي  الأهلِ  عقوقِ  احُ ف��ي��ن��ا قَ��تَ�الفي  ربم����ا الج��������رَّ
هاطلٌ ي  حُبِّ ال�ضادِ  ياءِ  �ضِ وم���ع الأح���ل��امِ دوم�����اً هطلامن 

من ضِياء الضاد

جودت علي �أبو بكر - �سورية
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�شعر

قبائل 
النسرين!!

هامش 
على 
قرطاس 
المتنبي..

قال �أبو الطيب المتنبي:
يقــولــون لـي ما �أنــت في كل بلــــــدةٍ                 وما تبتغي ؟ ما �أبتغي جل �أن ي�سمى

�� �
كتابا ف��ت��ح��ت  �إذا  ت��ري��ن  ل���ل���ي���ل ي����ب����ذل دف���ت���ي���ه �إه����اب����ام����اذا 
وينتهي  النثيث  يبتدئ  ب���ن���ب���وءةٍ ي��ج��ل��و ب��ه��ا الأح���ق���اب���اب��ال��رم��ز 
ج��ن��ازةٍ ق��رب  الغيم  �إرث  �أث��واب��ا�أت��ري��ن  ب��ع��ط��ره��ا  الج�ل�ال  م�سح 
قبيلةٍ كل  الن�سرين(!!  �أن���ث���ى ت�����ش��قُّ ل���وت���ره���ا مح��راب��ا)فتنا�سل 
�أل���ف حكاية  واة ث��ق��اب��ا�أت��ري��ن وج��ه��ي ب��ع��د  ع��ه��ن��ا وع��ن��ع��ن��ة ال��������رُّ
لحدها( )ث��ورة  الآن  وعبابافل�شهرزاد  ن��ور���س��ا  ال�����ش��واط��ئ  ول��ه��ا 
التي  ال��ق��ل��ق  زوارق  �سراباول�����ش��ه��ري��ار  الأم��ن��ي��ات  وراء  مخ���رت 
عثرتي  دون��ك  القرطا�س  �أيها  ه��ات ال��ظل�ال ولام�����س الأو���ص��اب��ايا 
ق����روي����ة ت�����س��ت��ن��ف��ر الأع�������ص���اب���اهب لي ثرى الأرياف..�أنت بحفنة
زحامها خلف  الق�سمات  رج����ل ت��ل��ث��م ب���ال��������ش���ؤون ف�����ش��اب��ا فتجيئك 
�صبية( ح��ي��اء  الظنون(نقاباف���إذا)ب��ق��اف��ي��ت��ي  على)�شهد  ترخي 
المدى  �س�أل  �إن  القرطا�س  �أيها  �إيابايا  ال��ده��ور  عب�روا  مع�شر  ع��ن 
ع�شيرة الح��روف(  )و�أرملة  �أح��زاب��اف�أنا  ف��ردو���س��ه��ا  �إلى  زح��ف��ت 
المداد..ر�ضيعنا �شظف  على  ����س���ه���ر..وك���ان رم����ادن����ا ع��راب��ابتنا 
�شفاهها ف���وق  ال��ف��ل��وات  ن��ف��ث ال���ع���رار ل��ي��ل��ه��م الأع���راب���ال��ك���أن��ن��ا 
���ص��وب ال��ع��ي��ون ت����وارب الأب���واب���او�أن�����ا و�أغ��ل��ال ال��رح��ي��ل تج��رني
حجابا ذعري من النظرات)ذعر ق�صيدة( القلوب  مهج  على  لقيت 
ك�أنني ال�����س���ؤال  �ضيق  �إلى  ق��ب��ل الح��م��ام �أن���اك���ف الأه���داب���ا�أح��ب��و 
عقاباما �أنت !! و انكف�أت �سلال قريحتي ال�شعور  �إلى  وع���دن  عبثا 
جوابا)ما �أنت(�أ�ضيق من غمو�ض حقائبي الخ��ري��ف  �سعة  م��ن  و�أم���ر 
يبابا)ما �أنت(ت�سرق للزجاج ملامحي  الك�ؤو�س  في  وتح�شر  عط�شا 
جمرة  �أول  وقب�ضت  تبتغي!!  جلبابام��ا  ب�����ش��ري��ت��ي  ع��ل��ى  ن�����س��ج��ت 
ردائها  تحت  ينداح  تبتغي(  �أرق�����ي وت��ل��ت��ح��ف ال������دواة ع��ت��اب��ا )م��ا 
�شبابا ما تبتغي !! و وثبت )فوق رياحها(  الخيول  على  ي�سيل  )قلقا( 
بجثة الحياة(  )�أل��غ��از  عذابافف�ضحت  ال��رث��اء  زب��د  على  طفحت 
ال��ق��ب��ور غيابا�أ�صغي �إلى �ضحك الحتوف ومهرتي وت��وغ��ل  في  ت��ع��دو 
ي�ؤزني العزاء  �أق�صى  من  خطاباوهناك  للخ�صوم  لأنه�ض  كفني 
ق�صيدة  فال�ضريح   !!! تقتلوني  ذهابالم  ال��غ��ري��ب  ب�أنفا�س  ن��زح��ت 
عمامتي و�ضعت  �إذ  تعرفوني  رح��اب��ا لم  الخ��ل��ود  ج��ه��ة  ففر�شتها 

فهد �أبو حميد - ال�سعودية
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قال الإمام محمد بن �أحمد الأن�صاري القرطبي:
�أولي  العلم ولا من  �أهل  �أحد من  ال�شعر  ولا ينكر الح�سن من 
النهى، ولي�س �أحد من كبار ال�صحابة و�أهل العلم ومو�ضع القدوة 
�إلا وقد قال ال�شعر، �أو تمثل به �أو �سمعه فر�ضيه ما كان حكمة �أو 
مباحا، ولم يكن فيه فح�ش ولا خنا ولا لم�سلم �أذى، ف�إذا كان كذلك 

فهو والمنثور من القول �سواء لا يحل �سماعه ولا قوله.
و�أما ال�شعر المذموم الذي لا يحل �سماعه و�صاحبه ملوم، فهو 
النا�س على عنترة، و�أ�شحهم  �أجبن  المتكلم بالباطل حتى يف�ضلوا 
في  يفرطوا  و�أن  التقي،  ويف�سقوا  ال�بريء  يبهتوا  و�أن  على حاتم، 
القول بما لم يفعله المرء؛ رغبة في ت�سلية النف�س وتح�سين القول.

�أعطي، وفي  �إذا  المدح  للتك�سب، فيفرط في  ال�شعر طريقا  اتخذ 
الهجو والذم �إذا منع، في�ؤذي النا�س في �أموالهم و�أعرا�ضهم . ولا 
خلاف في �أن من كان على مثل هذه الحالة فكل ما يكت�سبه بال�شعر 
حرام، وكل ما يقوله من ذلك حرام عليه، ولا يحل الإ�صغاء �إليه، 
ل�سانه  ذل��ك لمن خاف م��ن  ف���إن لم يمكن  الإن��ك��ار عليه،  ب��ل يجب 
قطعا، تعين عليه �أن يداريه بما ا�ستطاع، ويدافعه بما �أمكن، ولا 
يحل له �أن يعطي �شيئا ابتداء، لأن ذلك عون على المع�صية، ف�إن لم 

يجد من ذلك بداً �أعطاه بنية وقاية العر�ض� 

من تراث النقد الإ�سلامي:
الشعر حسنه وقبيحه)*(

الإمام القرطبي

الإمام محمد  ت�أليف  القر�آن: 150-147/13،  لأحكام  بالجامع  المعروف  القرطبي  تف�سير   )*(
�أبو عبدالله، �شم�س الدين )ت:671هـ(، طبعة دار الفكر،  �أحمد الأن�صاري القرطبي،  ابن 

دم�شق، �سورية.
h t t p : / / l i b r a r y . i s l amw e b .n e t /n ew l i b r a r y /d i s p l a y_b o o k .
php?idfrom=2582&idto=2582&bk_no=48&ID=2022
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الغرف،  باقي  ع��ن  المنعزلة  ال�صغيرة  غرفتي  في 
�أعين  عن  بعيدا  كعادتي  �أكتب  الحا�سوب  �أم��ام  جل�ست 
المتطفلين من ال�ضيوف وعن فو�ضى الحياة اليومية لأهل 
بعدة  ي�صغرني  الذي  ب�أخي  �إذا  كذلك  �أنا  وبينما  بيتي. 
�سنوات يقف عند ر�أ�سي، يقر�أ بع�ض الفقرات، ثم ينفجر 

�ضاحكا . قال �ساخرا:
- �أما زلت تكتبين؟!... في ع�صر الف�ضاء والإنترنت!؟ 
في الوقت الذي يتهافت فيه النا�س على اقتناء �آخر طراز 
لل�سيارات، وبناء �أفخم الفيلات، والتردد على العوا�صم 
الوقت  في  الف�سحات؟...  ب�أح�سن  للا�ستمتاع  العالمية 
ووقتك  عقلك  ت�شغلين  العقول  كل  المادة  اكت�سحت  الذي 

بهذه التفاهات؟!
�أهدر  و�أن��ا  �آلم��ه حالي  �إ�شفاق  كمن  �إلي في  نظر  ثم 

وقتي فيما لا جدوى منه، و��سأل متح�سرا:
- كم جنيت مما كتبت؟

قلت في هدوء:
- الم��سألة لي�ست م��سألة مال.

قال با�ستخفاف:
- م��سألة ماذا �إذن؟!

معلقا  ��سؤاله  تاركا  الجواب،  منتظر  غير  وان�صرف 
في الهواء، وفي �أذني، يطرق ذهني في �إلحاح:

�أت��ه��ون علي زه��رة عمري  �أك��ت��ب؟ ولم��ن؟  - » لم��اذا 
�أق�ضيها بين الأوراق و�أمام الحا�سوب؟«

التي  �أخ��ي  كلمات  ت�أثير  تحت  �أتهاوى  �أن  و�أو�شكت 
هزتني، وفتحت �سل�سلة من الت�سا�ؤلات في ذهني ، لكنني 

فج�أة ��سألت نف�سي: 
- »هل �أ�ستطيع التوقف عن الكتابة؟«

 فجاء الجواب فورا: 
ولم  �أق��ر�أ  لم  �إذا  طعم  لحياتي  وه��ل  لا!  »بالطبع   -

�أكتب؟« 
و�ألححت في ال��سؤال: 

- »وماذا تمنحني الكتابة كي �أحر�ص عليها كل هذا 
الحر�ص؟«

 فجاء الجواب �صادقا:  
- » تكفيني ال�سعادة الغامرة التي �أ�شعر بها و�أنا �أخلو 
�أجمعين،  الخلق  عن  بعيدا  و�أفكاري  و�أوراق��ي  قلمي  مع 
الطويل  الجلو�س  �ساعات  لي  تمنحها  التي  المتعة  تكفي 
�أخ���رى في  متعة  ت�ضاهيها  لا  وال��ت��ي  الح��ا���س��وب   �أم���ام 

الوجود«.
�شهرة  �أو  م��ادي،  ورب��ح  م��ال  م��سألة  لي�ست  الم��سألة 
�شيء  هي  بكثير...  ذل��ك  من  �أعمق  هي  �صيت،  وذي��وع 
روحي مقد�س يربط المبدع بالمادة التي يبدع فيها برباط 
الموت  ق��وة  غير  عنها  تبعده  �أن  الوجود  في  ق��وة  تقدر  لا 
وحدها، وهو لا ي�ستبدل بها كنوز الدنيا و�إن عا�ش فقيرا 

معدِما، ولم يجن مما �أبدعه درهما ولا دينارا. 
وهم�ست بيقين:

- »ما دمت �أكتب ف�أنا �أحيا ، فالكتابة عندي – كما 
القراءة – تعني الحياة، وما �سواهما الموت حتما!«

ال��سؤال  عن  �أجيب  فتمتمت  بنف�سي  ثقتي  ا�ستعدت 
المعلق و�أنا �أوا�صل الكتابة:

تتوقف  �أن  �إلى  �أك��ت��ب  و��سأظل  �أك��ت��ب،  زل��ت  »م��ا   -
�أنفا�سي ويطويني التراب!!«�

أما زلت تكتبين!؟ 
�صورية مرو�شي- الجزائر



 العدد 5685

ق�صة ق�صيرة

نعم..
�أب��ن��اء  خ��ن��ت  ق���د  �أني  �أع���ل���م 

جن�سي..
منبوذة  �أ�صبحت  قد  �أني  �أعلم 

مبعدة مفردة كناقة جرباء..
�أع��ل��م �أني لم��ا �أن��ظ��ر ح���ولي لا 
والكراهية  �إلا نظرات الحقد  �أجد 
نظرات  �أج��د  و�أحياناً  والبغ�ض.. 

ال�شفقة الزجاجية الباردة..
�أج���د في غيوم  �أق����لَّ  و�أح��ي��ان��اً 
�أو  كالرثاء  دفيناً  �شيئاً  النظرات 
ك�سحاب  يزول  ما  �سرعان  الحنان 

خجل من بهاء ال�شم�س..
�أع���ل���م ك���ل ذل�����ك، ول��ك��ن��ي لا 
�أنا فيه.. كما  �أ�ستطيع فكاكاً مما 
فعل ال�شيطان الرجيم حين تورط 

في م�ستنقع مخالفة الرب..
ك���ي���ه���وذا ���ص��اح��ب ال��ع��ي��ن�ني 
الن�صارى  �أ�ساطير  الخاطئتين في 

الذي خان الم�سيح عليه ال�سلام..
ر�ضيت  ولكني  ذلك،  كل  �أعلم 
لا  �صامت  ببكاء  طويل  زم��ن  منذ 
فـيّ  يفعل  ولكنه  �شيئاً،  عني  يغني 
يعود  ال��ذي  لاألم  في  ن  الم�سكِّ فعل 
وكذلك  مفعوله،  زوال  بعد  ق��وي��اً 
�أرى  الطهر حين  ببع�ض  �أح�س فيه 
القطرات  ه��ذه  ال��دم��ع��ات..  ه��ذه 
و�أرى  م��ن��ي،  ت��ت��ح��در  الح���م���راء.. 
ت��ع��ج��ب ال��ن��ا���س م���ن ح���ولي وه��م 

ينظرون، ويتعجبون، ويت�ساءلون:
هل يبكي ال�شجر..؟!

دمعة،  كل  مع  قطرة..  كل  مع 
ك���ن���ت �أت������ذك������ر.. ت���ت���والى 

لأ�س�أل  و�أع��ود  قطرات،  ذكرياتي 
الذي  المقيت  ال�س�ؤال  ذلك  نف�سي 
ذقت �ألمه حين كان �أليماً، ثم ذقت 
مرارته، ثم ذقت طعم الندم فيه، 
المر  لاأليم  الم��ذاق  هذا  اعتدت  ثم 
في  تلقائياً  يتكرر  وال�س�ؤال  النادم 

�أغوار نف�سي ك�شريط معطوب..
لماذا فعلت ما فعلت..؟

اعذروا لي �أ�شجاني وخواطري 
وكلامي المبعثر..

�س�أحدثكم من البداية..
�أنا �شجرة..!

ولكني ل�ست ك�أية �شجرة..
يقولون: �إن بع�ض ال�شجر يعي�ش 
مئات ال�سنين، وربما لاآلاف..، 
وي���ق���ول���ون: �إن����ه يُ��ع��رف 
طبقات  م��ن  ع��م��ره 
ويقولون..  لح��ائ��ه، 
لكنهم  وي��ق��ول��ون.. 

الغرقــد..!
 وليد �سميح العو�ضي- م�صر

اعَةُ حَتَّى يُقَاتِلَ المُ�سْلِمُونَ اليَهُودَ، فَيَقْتُلُهُمُ المُ�سْلِمُونَ حَتَّى يَخْتَبِئَ اليَهُودِىُّ  »لا تَقُومُ ال�سَّ
جَرُ: يَا مُ�سْلِمُ يَا عَبْدَ الِله هَذَا يَهُودِيٌّ خَلْفِيٌّ  جَرِ، فَيَقُولُ الَحجَرُ وِال�شَّ مِنْ وَرَاءِ الَحجَرِ وَال�شَّ

فَتَعَالَ فَاقْتُلْهُ، �إِلا الغَرْقَدَ، فَ�إِنَّهُ مِنْ �شَجَرِ اليَهُودِ«.
)حديث �شريف(
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�أغفلوا معارف مهمة جداً لم يبحث عنها �أحد..
هل لاأ�شجار ت�شعر.. هل تفكر.. هل ت�سجد.. هل 

تعبد..!؟
وه����ل ل��ه��ا ل��غ��ة ت��ت��وا���ص��ل ب��ه��ا م���ع غ�ي�ره���ا من 

المخلوقات..!؟
�أن ال�شجر لا يفعل معظم  �أيها الب�شر  �أذهانكم  في 
الموهوبون  فقط  �أن��ت��م  �أن��ك��م  تظنون  لاأ���ش��ي��اء..  ه��ذه 
النعم،  كل  لهم  و�سخر  الله  رزقهم  الذين  المتميزون 
وغفلتم عن بقية المخلوقات فلم تتفكروا فيها، وغفلتم 
التي تتوالى  النعم  �أخرى عن �شكر هذه  كعادتكم مرة 
كما  و�أعر�ضتم  الله،  ت�سبيح  عن  غفلتم  بل  نهار،  ليل 
فعلت �أنا، وخنتم ميثاق العبودية والطاعة.. تماماً كما 

فعلت �أنا..
�آه..

الملتهبة  الحارة  الزفرة  هذه  �أطلق  �أن  �أ�ستطيع  لو 
لو  ق��ي��دي!  وتفك  �صمتي،  لتذيب  ���ص��دري  تم��لأ  التي 

ا�ستطعت لكنت من �أ�سعد لاأ�شجار في الكون..
�أن  �أخرى دون  ت�أخذني الخواطر مرة  �أنا ذي  ها 

�أحدثكم بالق�صة من البداية..
نعم..

لقد كنت هناك..
كنت و�سط ه�ؤلاء القوم الذين علموا علماً يقينياً 

ما هو الحق، ومع ذلك ما �أ�ضمروا �إلا العداوة..
�أب�صروا طريق الهدى، ثم عن عمد خالفوه، وعن 

يقين تركوه..
كنت مع قومِ يهود..!

النبي  بمقدم  رتْ  نُ��وِّ التي  النخل  مدينة  في  وكنت 
الم��خ��ت��ار، وق��د ظ��ل ه��ذا الاخ��ت��ي��ار مح��ل غيظ وحقد 
و�ألم عند القوم، فلا جرم �أن نذروا �أنف�سهم لعداوته 
كمعرفتهم  به  معرفتهم  مع  لاآب��اد  �أب��د  �إلى  الدائمة 

�أبناءهم..

�أبناء جن�سي  �أنعم ب�صلات كثيرة مع  كنت بينهم 
من �أنواع لاأ�شجار المختلفة، ومع النباتات والح�شائ�ش 

و�أتفاهم معهم بلغتنا..
ولكثرة مكوثي بين اليهود، ول�شدة ت�أثري بهم بد�أت 
المخلوقات  مبد�أ  وخنت  العبودية،  قانون  مخالفة  في 

العام:
حُ بِحَمْدِهِ وَلَكِنْ لا تَفْقَهُونَ  لا يُ�سَبِّ { وَ�إِنْ مِنْ �شَيْءٍ �إِ

هُ كَانَ حَلِيمًا غَفُورًا }. تَ�سْبِيحَهُمْ �إِنَّ
ورغم �أنه حليم غفور يحلم عن الم�سيئين، ويمهلهم 
�أن  علمت  فقد  الغفران؛  دائ��م  غفور  الم��رة،  تلو  الم��رة 
لاأعظم  القانون  هذا  في  منتظم  غير  �سيظل  طريقي 
لأني قد فتحت الباب الذي لن ي�ستطيع �أحد - �إذا فتحه 

- �أن يغلقه، ولن ي�ستطيع �أن يعود دون �أن يلجه..
في  �سبقوني  الذين  القوم  ه���ؤلاء  طريق  واتبعت 
عليّ  مق�ضيٌّ  �أني  ال�ساعة  تلك  منذ  وعلمت  الولوج.. 

بالبعد والمخالفة..
�أحقاب  منذ  طويلة،  ف�ترة  يهود  م��ع  ع�شت  لقد 
وحتى  النخل  بمدينة  النبي  ن��زل  �أن  �إلى  �أذك��ره��ا  لا 
�أن لاأفكار  �أو  ها ذاكرة جمعية للأ�شجار..  لاآن.. �سمِّ
والذكريات تنتقل عبر كل �شجرة.. �أو �أني ظللت حية 

نامية حتى نقلت وو�صلت �إلى هنا..
لا �أدري..

�أ���ش��ج��اري في  يغر�سون  �أن��ه��م  لاآن  �أدري���ه  م��ا  ك��ل 
لاأ�سيرة  الوديان  هذه  في  المباركة..  لاأنحاء  هذه  كل 
كففت  فلقد  فل�سطين  نعم  فل�سطين..  وديان  المكبلة.. 

منذ زمن عن ت�سمية لاأ�شياء بغير �أ�سمائها..
والعجب من هذا الجاحد الذي يعلم �صدق خ�صمه 
ال�صادق..  الخ�صم  ه��ذا  بن�صح  ويعمل  ه��و،  وكذبه 
بهذا  ت�ضربني  لا  يقول لخ�صمه:  ال�صادق  وك�أن هذا 
ال�سلاح  وا�ستخدم ذلك  نفعاً،  ف�إنه لا يجدي  ال�سلاح 

لاآخر لأنه �أنفع..!
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)�إلا الغرقد ف�إنه من �شجر اليهود(
و�إنما   - الله  معاذ   - وجهل  ولي�س هذا عن غفلة 
وليظهر  خ�صمه،  هو  خ�صم  �أي  الحق  �صاحب  ليعلم 

كذب الخ�صم وجحوده.
ولقد خُدعت فترة من الزمان..

وظننت �أن الحق مع ه�ؤلاء فتبعتهم و�آزرتهم فيما 
على  وثباتهم  �إ���ص��راره��م  فيهم  و�أعجبني  فيه،  هم 

مبادئهم..
و�أرى ذكريات قديمة كخيالات م�شو�شة عن حالهم 

مع مو�سى عليه ال�سلام..
و�أرى خروجهم من مدينة النخل..
و�أرى تفرقهم و�شتاتهم و�ضعفهم..

العرب  وعلى  الم�سلمين،  على  ن�صرهم  �أرى  ث��م 
وتفننوا في  لاإ�سلام في الخارج،  الذين ر�سموا دائرة 

نق�ض دوائره ال�صغيرة في الداخل دائرةً دائرة..
ويو�شك ذلك �أن ي�أتي على الدائرة الكبيرة..

غرٍّ  و�أي  مخطئٍ،  �أي  �أدرك��ت  ما  �سرعان  ولكني 
مغبونٍ كنته.

فيما  ولكنه  عجيباً..  وثباتاً  �إ���ص��راراً  لديهم  �إن 
الم�صائب  وم��ن  الباطل  م��ن  ل��ه  خططوا 

والكوارث..
�إن��ه��م �أ���س��ات��ذة وع��ب��اق��رة.. ول��ك��ن في 

الخبث والدهاء و�إف�ساد العالم..
�إنهم للأ�سف..

ف�أكلوا  الكتف..  ت�ؤكل  �أين  من  عرفوا 
عليهم  يتكئ  العالم  ف�أ�صبح  العالم،  كتف 

يدري بذلك �أو لا يدري..
�أقول: ظللت معهم طويلًا وبعدت عن 

معاني الت�سبيح والعبودية وال�سجود..
باقي  �أرى  ح�ني  يعتريني  ك��ان  �ألم  �أيُّ 
 – ���س��ج��وده  ول��ك��لٍّ   - لله  ت�سجد  لاأ���ش��ج��ار 

وي�سبحونه، و�أنا مازلت �أتجرع �ألم �صمتي وبعدي وتفردي 
وعجزي..

هل �سمعت عن ال�شجرة التي علّمتْ بني �آدم دعاءً 
لل�سجود..

حدثني بع�ض ال�شجر خل�سة بلغتنا التي لا يفهمها 
رجلًا  لكن  وت�سجد،  ت�صلي  كانت  �شجرة  �أن  الب�شر 
في  تقول  ف�سمعها  نائم  وه��و  �إلا  �سجودها  ي��درك  لم 
عْ  وَ�ضَ �أَجْ��رًا،  عِنْدَكَ  بِهَا  ِيل  اكْتُبْ  »اللَّهُمَّ  �سجودها: 
ي  لْ مِنِّ ي بِهَا وِزْرًا، وَاجْعَلْهَا ِيل عِنْدَكَ ذُخْرًا، وَتَقَبَّ عَنِّ

لْتَ مِنْ عَبْدِكَ دَاوُدَ«. كَمَا تَقَبَّ
ف�أخذه هذا الرجل من �أ�صحاب نبي لاإ�سلام الذي 
علمتُ بعد ذلك �أنه نبي العالمين، وحدثه به فحدث به 

�أ�صحابه، و�صاروا يدعون به في �سجودهم.
وال�سجود في ذاته فعل عجيب لا يمكن و�صفه..

�أنتم لا ترون �سجود ال�شجر، ولا تح�سونه ولا تفهمونه، 
و�أكثركم ي�سجد بلا فهم، ولا خ�شوع، ولا حمد..

ت�سمعوا  �ألم  ل��ذات��ه..  ح��م��داً  ي�ست�أهل  وال�سجود 
�أنتم عن ب�شري مثلكم يبكي لأنه لا ي�ستطيع �أن ينزل 

بجبهته �إلى لاأر�ض..!؟
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الهيئة  ه��ذه  في  المتعة  تلك  يح�س  �أن  ي�ستطيع  لا 
)الت�سليمية( المتقنة..

الم�سلم  غير  الب�شري  ذلك  عن  �أي�ضاً  ت�سمعوا  �ألم 
�أنها  و�أثبت  ال�سجود،  هيئة  على  البحوث  �أجرى  الذي 
ويكون في  الج�سد  فيها  ي�سترخي  التي  الوحيدة  الهيئة 

�أف�ضل حالاته..؟
ما هذا..؟

هل �ألومكم و�أنا مثلكم..!؟
�أتهكم و�أ�سخر و�أنا �أحق بالتهكم وال�سخرية..

�أنا فيه  ولكن عذراً.. ف�أنا اليوم لا �أخفي عنكم ما 
و�أردت  وكرهته،  �صمتي  مللت  وقد  وك��رب،  �ضنك  من 

اليوم �أن �أبوح بوحاً �سمه �إذا �شئت بوحاً �صامتاً..!
لكنه رغم كل �شيء بوح �صادق.. رغم ما فيه من 

�إثم.. و�ألم..
لم �أحدثكم عن �أحلامي بعد..

�أحلام بعيدة في الزمان والمكان، و�أحلام قريبة..
�أحداث لم  �أحداث وقعت، و�أحلام عن  �أحلام عن 

تقع..
كنت �أحلم دوماً في المنام واليقظة حتى اختلط لاأمر 
وبت لا �أفرق بين الحلم والحقيقة، ولو كان ال�شجر يجن 
�أعقد  الب�شر  �أن  قُ�ضي  ولكن  مجنونة،  �شجرة  لعدوني 

عقولًا ونفو�ساً فهم �أقرب للجنون منا..
ليجوب  ي�أتي  الذي  بذلك الجي�ش  �أحلم دوماً  كنت 
وتنطلق  الكائنات،  ت�سعد  مقدمه  ولمجرد  البلاد،  هذه 

لاأل�سنة، وينفك �أ�سر القلوب..
جي�ش لا يرهبه مرهب، ولا يخيفه �سلاح..

رجال طوال �أو ق�صار.. كثيرون �أو قليلون..
جي�ش يذكرني به�ؤلاء لاأوائل الذين طردوا قومي..
كالجي�ش   - ع���دة  ب����دون  ول���و   - م��ن��ه��م  ال���واح���د 

ال�صغير..
قوي.. �صلب.. مقدام..

ي�سري هذا الجي�ش بين الوديان والجبال والبيوت 
ولاأ�سرى  القتلى  لكل  ويث�أر  قومي،  ويقاتل  وال�شوارع، 

والجرحى ولاأرامل والفتيات الباكيات عر�ضهن..
�أو  بالت�سبيح  ح��ولي  م��ن  الج��م��ادات  ك��ل  وتنطق 

الدعاء �أو .. بالتحذير:
هذا يهودي خلفي..
هذا يهودي خلفي..

ال�شفافة  العجيبة  اللحظات  هذه  في  �أن��ا  و�أح��اول 
ال�صادقة التي �أظن �أني �ألام�س فيها حقيقة الكون..

و�سر الميلاد والموت..
ومغزى الت�سليم للإله..

فيها  تتطاير  ال��ت��ي  ال��ل��ح��ظ��ات  ه���ذه  في  �أح����اول 
لاأ�شلاء، ويرتفع اللغط، وتعلو ال�صيحات..

�أحاول ولو مرة واحدة �أن �أكون مثل هذه الجمادات 
و�أرى  �أتبر�أ من قومي،  �أن  لاأخ��رى، ولو كان في ذلك 
لي  والغيظ  والكره  البغ�ض  لاأ�شجار  بقية  في  و�أ�شعر 

ولكل �شجرة �سادرة في )غرقديتها(..
�أن  للمحة..  ولو  للحظة..  ولو  ولو لبرهة..  �أحاول 

�أن�سى ما �أنا فيه من ال�صمت..
و�أحاول.. و�أحاول..

ولكني لا �أفلح.. و�أنا �أعلم �أني لن �أفلح.. �أمل يبرق 
الجمرة  هذه  ولكن  �سراب  �أن��ه  تعلم  وهي  النف�س  في 
تظل تبرق ولو خادعة، فتبعث الحياة في الج�سد رغم 

�أنها قد تكون حياة )لا حياة!(..
ولا �أفلح في �أن �أنطق ف�أتجرع مرارة ال�صمت كما 

تجرعتها دوماً..
ولا �أجد �إلا هذه القطرات..

هذه الدمعات الخر�ساء التي �أفرغها..
مع حزني..

و�ألمي..
وندمي..�
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>>  القراءة والقراء عند ابن المقفع:
البداية،  منذ  ن�شير،  �أن  بنا  يجدر 
�أننا لا ندعي وجود نظرية للتلقي  �إلى 
في ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم، ك��م��ا هو 
بم�صطلحاتها  اليوم  عليها  متعارف 
وم��ف��اه��ي��م��ه��ا وم��ن��اه��ج��ه��ا وب��ن��ائ��ه��ا 
ال��ع��ل��م��ي، ولكن  ون�����س��ق��ه��ا  ال��ن��ظ��ري 
�أن نبحث في ثنايا تراثنا عن  ح�سبنا 
معينة،  ت�صورات  �أو  ت�صور،  وج��ود 

القراءة  وطريقة  القارئ  تهم  ومبادئ  �آراء  تتناول 
�أو التلقي الذي يمار�سه هذا القارئ �أو ذاك المتلقي 
مواقف  لنا  خلفوا  ونقاد  مفكرون  �إليه  ينظر  كما 

مهمة وت�صورات عميقة- في كثير من 
الأحيان- تم�س هذا الجانب، مخبوءة 
بين طيات الكتب, �أو م�ستمدة من �آراء 

بع�ضهم ت�صريحا �أو تلميحا.
>> ابن المقفع والمتلقي:

الوقوف عند علم  البدء  �سنحاول في 
بارز من �أعلام الفكر العربي الإ�سلامي، 
وه���و اب���ن الم��ق��ف��ع ال���ذي ت���رك م���ؤل��ف��ات 
ولكن  �أحيانا،  وم�شاغبة  وثرية  عديدة 
الق�ضية  ورد حول  ما  بع�ض  تتبع  ح�سبنا 

التي نعالجها.
 يقدم ابن المقفع في مقدمة »كليلة ودمنة« نظرات 
مهمة وعميقة حول نوع القارئ الذي يتوجه �إليه خلال 

مفهوم القراءة والقارئ عند ابن المقفع

ي��ح��ت��وي ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ال���ق���ديم م���واق���ف تنبني 
الجامدة    القراءات  يتجاوز  متفتح،  قرائي  حس  على 
والم��ت��ع��ص��ب��ة، وي��رت��ق��ي إل���ى م��س��ت��وى م��ن ال��وع��ي كبير 
وع��م��ي��ق إل���ى ح���د ب��ع��ي��د،  يم��ن��ح ال��ن��ص ف��رص��ة إي��ج��اد 
أو  ضيق  دونم��ا  ويستقبله  ويناقشه  الأث��ر  أو  التأثير 
تضييق، في مقابل الأطراف الأخرى التي دأبت على 

سوء تلقي فن القول.
في  المضيئة،  الأس��م��اء  ب�ين  م��ن  المقفع  اب��ن  ويعتبر 
التراث النقدي العربي؛ التي تفصح عن  آفاق انتظار 
رحبة وواسعة وعميقة في تلقيها للنصوص الفكرية 
والإب���داع���ي���ة، أغ��ن��ت س��اح��ة ال��ب��ح��ث، ووط����دت دع��ائ��م 
آن����ذاك،  الأدب  م��ع  تعاملها  في  وال��ن��ق��د  الإن���ص���اف  ف��ن 
وقدمت معها آراء ومواقف مهمة وواعدة وثرية، وهو 
م��ا سنعمل ع��ل��ى ال��ب��ح��ث ف��ي��ه م��ن خ�ل�ال م��س��اءل��ة فعل 

القراءة عنده.

د. �سعيد �أ�صيل)�( - المغرب
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�إلى  للقراء  – محددا تق�سيمه  �أغلب كتبه  – بل  كتابه 
»و�أم��ا  ودمنة«:  »كليلة  كتاب  عن  متحدثا  يقول  ثلاثة، 
لحكمته،  الحكماء  فاختاره  ول��ه��وا,  حكمة  فجمع  هو 
وال�سفهاء للهوه، والمتعلم من الأحداث نا�شط في حفظ 
ما �صار �إليه في �صدره ولا يدري ما هو، بل عرف �أنه قد 
ظفر من ذلك بكتاب مرقوم، وكان كالرجل لما ا�ستكمل 
الرجولية وجد �أبويه قد كنزا له كنوزا، وعقدا له عقودا 
معي�شته،  �أمر  من  يعمله  فيما  الكدح  عن  بها  ا�ستغنى 
�إلى  الحاجة  عن  الحكمة  من  عليه  �أ�شرف  ما  ف�أغناه 

غيرها من وجوه الأدب«)1( 
متلقي  �أو  ال��ق��راء  المقفع  اب��ن  يق�سم  هكذا 

الكتاب �إلى ثلاثة �أ�صناف:
>> القراء الحكماء:

�إلى جوهر  ق��راءات��ه��م  خ�الل  ي�صلون  ال��ذي��ن  وه��م 
ثم  ومن  ن،  ودُوِّ كتب  �أجله  من  ال��ذي  والغر�ض  المقروء 
لهم  يتم  ولن  وف�ضله،  �أهميته  ويعون  حكمته،  يدركون 
ال��ر�أي،  بعد  ال��ر�أي  و�إعمال  والم�شقة،  بالجهد  �إلا  ذلك 
ما  بكل  الت�سليم  وعدم  الفكرة،  بعد  الفكرة  وتمحي�ص 
يقر�أ لي�صل �إلى فهم المقروء فهما جيدا ح�سنا، ومن ثم 
له،  ليح�صل  الر�صين  العلمي  الت�أويل  درجة  �إلى  يرتقي 
وفي الأخير، معرفة هدف �صاحب الكتاب وجوهر غايته، 
و�إلا لم ينتفع به, و�إنما �أق�صى ما قام هو �أنه �أتعب نف�سه 
دونما هدف �أو نتيجة، يقول ابن المقفع: »وينبغي لمن قر�أ 
�أية  و�إلى  له  التي و�ضعت  الوجوه  �أن يعرف  الكتاب  هذا 
غاية جرى م�ؤلفه فيه عندما ن�سبه �إلى البهائم، و�أ�ضافه 
جعلها  التي  الأو�ضاع  من  ذلك  وغير  مف�صح،  غير  �إلى 
مثالا، ف�إن قارئه متى لم يفعل ذلك لم يدر ما �أريد بتلك 
المعاني, ولا �أي ثمرة يجتني منها, ولا �أي نتيجة تح�صل 

له من مقدمات ما ت�ضمنه هذا الكتاب«)2(.. 
متميز  قارئ  المقفع،  ابن  عند  الحكيم،  القارئ  �إن 
يح�سن الانطلاق من المقدمات وفهمها ثم الانتقال بعد 

وهو  �ألا  ككل؛  القراءة  من  الأ�سا�س  الغر�ض  �إلى  ذلك 
والمو�ضوعات  الكتب  له«  و�ضعت  الذي  »الوجوه  معرفة 
المنهج  ن�ست�شف  نكاد  �إن��ن��ا  ب��ل  ت�ضمنته،  م��ا  و�إدراك 
ومن  وتبنيه،  و�ضعه  المقفع  ابن  يحاول  ال��ذي  القرائي 
ثم يطلب من متلقي الكتاب �سلوكه. هذا المنهج يت�أ�س�س 

على ثلاث مراحل:
- المرحلة الأولى: مرحلة الفهم، وهي الواردة 
في قوله: »من قر�أ هذا الكتاب ولم يفهم ما فيه ولم يعلم 
خطه  من  له  بدا  بما  ينتفع  لم  وباطنا  ظاهرا  غر�ضه 
ونق�شه كما لو �أن رجلا قدم له جوزٌ �صحيحٌ لم ينتفع به 
�إلا �أن يك�سره.«)3(  فمرحلة الفهم تلك ت�ستدعي تجاوز 
القراءة الب�صرية الأولى �إلى المعنى الظاهر الأول دون 
لفهم  »القراءة«  متابعة  و�إنما  الوقوف عند هذا الحد، 

المعنى الثاني »الباطن«.
النظر:  و�إع��ادة  التمحي�ص  الثانية:  المرحلة   -
من  النظر  يديم  �أن  الكتاب  هذا  ق��ارئ  على  »يجب  �إذ 
هذه  وغاية  معانيه«)4(،  جواهر  ويلتم�س  �ضجر,  غير 
المرحلة هي المعرفة والإدراك، فالقارئ »�إن كانت غايته 
ا�ستتمام قراءته �إلى الآخرة دون معرفة ما يقر�ؤه منه 
لم يعد عليه �شيء يرجع �إليه نفعه«)5(. فلكي ينتفع بما 
يقر�أ لا بد له �أن يقر�أ الكتاب من �أوله �إلى �آخره ولكن 
القراءة  عملية  �أثناء  في  والنظر  العقل  ح�ضور  ب�شرط 

لتتحقق المعرفة. 
مرحلة  �أو  الغائية  الرحلة  الثالثة:  المرحلة   -
المقفع  اب��ن  يجعله  م��ا  وه��ي  وال��ع��ل��م،  ب��ال��ق��راءة  العمل 
قراءة  من  فائدة  لا  �إذ  التلقي،  لعملية  الأك�بر  الهدف 
و�إع��ادة  التمحي�ص  مرحلة  مادامت  �صاحبها،  تنفع  لا 
النظر مرحلة حا�سمة في �سبيل الانتفاع من تلك المعارف 
في  يقف  المعرفي  المعنى  �إن  المجلوة.  والمعاني  المكت�سبة 
�أن الأمر لا  �أي  �أن يتجاوزه،  الداخلي دون  العقل  حدود 
يعدو هنا المعرفة من �أجل المعرفة، يقول ابن المقفع: »�إن 
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العامل �إذا فهم هذا الكتاب وبلغ نهاية علمه فيه ينبغي 
له �أن يعمل بما علم منه لينتفع به، ويجعله مثالا لا يحيد 
عنه«)6( وهكذا تتوطد العلاقة بين القارئ والمقروء، �إذ 
يترجم الأول الثاني �إلى عمل، وينقله �إلى درجة »المثال« 
»�إن  يقول:  هنا  من  ي��زي��غ...  ولا  عنه  ينف�صل  لا  ال��ذي 
العلم لا يتم �إلا بالعمل، و�إن العلم كال�شجرة، والعمل به 

يقوم  العلم  �صاحب  و�إنما  كالثمرة، 
بالعمل لينتفع به، و�إن لم ي�ستعمل 
ما يعلم لا ي�سمى عالما«)7(، فثمرة 
العلم هي العمل، كما �أنه لا جدوى 
ولا ف��ائ��دة م��ن ال�����ش��ج��رة ب��دون 
ن  وجود ثمار ينتفع بها النا�س تُثَمِّ
عمل تلك ال�شجرة وتعطيها قيمة 
نموذجية  �صورة  فالعالم  ومعنى، 
 – وترجمان  تعلمه،  ال��ذي  للعلم 
من خلال عمله به – لهذا العلم، 
�سيتعلمه ويوظفه في �سلوكه وعمله 
وتلك  وت�����ص��رف��ات��ه،  وم��ع��ام�الت��ه 
العمل  �أهمية  على  تحيلنا  �صورة 
الإ���س�الم��ي  ال��ت�����ص��ور  في  بالعلم 
الم��ب��ن��ي ع��ل��ى �أ���س��ا���س: ال��ع��ل��م هو 

العمل به ولا فائدة من عالم لا يعمل بعلمه. 
بنف�سه  يبد�أ  �أن  العالم  »وعلى  المقفع:  ابن  ي�ؤكد   
لمعاونة  العلم  اقتنا�ؤه  غايته  تكون  ولا  بعلمه،  في�ؤدبها 
غيره، ويكون كالعين التي ي�شرب النا�س ماءها ولي�س 
لها في ذاك �شيء من المنفعة، وكدودة القز التي تحكم 
يبد�أ  �أن  العلم  طلب  لمن  فينبغي  به،  تنتفع  ولا  �صنعه 

بعظة نف�سه ثم عليه بعد ذلك �أن يقب�سه«)8(.
يتبادر  ق��د  كما  معا�صرة،  براغماتية  ه��ذه  لي�ست 
و�سلوكية  علمية  قاعدة  ولكنها  وهلة،  لأول  الذهن  �إلى 
�أخلاقية معروفة، ولا�سيما �إذا ربطناها بال�سياق الثقافي 

والح�ضاري الإ�سلامي، ثم ما فائدة علم لا ينفع �صاحبه 
بدءا ولا يرفعه؟! �ألم يقل الحقُّ عز وجل في �سورة المجادلة 
وَالَّذِينَ  مِنكُمْ  �آمَنُوا  ذِينَ  الَّ  ُ يَرْفَعِ اللَّه  ... )الآية 11( { 
�أُوتُوا الْعِلْمَ دَرَجَاتٍ...} ؟! فالعالم هو �أول من يعظ نف�سه 

بعلمه، ثم ينتقل لعظة الآخرين وتوعيتهم ونفعهم.
>> القراء المتعلمون:

من  النوع  هذا  المقفع  ابن  يعد 
بالمتعلمين،  الخ��ا���ص  ال���ق���راءة، 
الم��رت��ب��ة  �إلى  ال���و����ص���ول  ���س��ب��ي��ل 
لكي  �إن���ه  �أي  ال�����س��اب��ق��ة،  الأولى 
القراء  درج��ة  �إلى  القارئ  ي�صل 
الحكماء لا بد له �أن يمر من هذه 
وينهج  ب�شروط؛  ولكن  الطريق؛ 
التلقي  عملية  في  ال��ق��ويم  النهج 
للعلم، ومن ثم يرتقي حتى ي�صل 
�إلى  وين�ضم  ال�سابقين  �إلى درجة 
�صنفهم ويندرج في زمرتهم. هذه 
ال�شروط هي ما يت�ضمنه قول ابن 
يتحدث عن كتاب  – وهو  المقفع 
من  »والم��ت��ع��ل��م  ودم���ن���ة«:  »كليلة 
الأحداث نا�شط في حفظ ما �صار 
�إليه من �أمر يربط في �صدره ولا يدري ما هو، بل عرف 

�أنه ظفر من ذلك بكتاب مرقوم.«)9(
فعملية القراءة هنا، عند هذا ال�صنف، تمر 

بثلاث مراحل:
قلب  ظهر  عن  والأخ���ذ  الحفظ  مرحلة  الأولى: 
ودونما تدبر، ويمكننا �أن ننعتها �أي�ضا بمرحلة »الجمع« 
وتتطلب ن�شاطا م�ستمرا: »نا�شط فيما �صار �إليه«، يجمع 

ويحفظ.
التي  وهي  الاختمار،  �أو  الكمون  مرحلة  الثانية: 
الحفظ،  عملية  على   ي��داوم  الذي  المتلقي،  فيها  يعمل 
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على توطين ما يحفظ، وتوثيقه وعقله في ذاكرته مثلما 
تتم  ما  وغالبا  و�ضياعها،  انفلاتها  خوف  الدابة  تعقل 
والا�ستظهار  التكرار  عن�صر  بوا�سطة  العملية  ه��ذه 
والإعادة بعد الإعادة التي غالبا ما تتم تحت يد ورعاية 

�شيخ مربٍّ ومعلم. 
وهي  والت�أويل،  والوعي  الدراية  مرحلة  الثالثة: 
التي ي�صل فيها القارئ �إلى �إدراك �أنه »ظفر من ذلك 
قد حفظه  ك��ان  ما  ووع��ى  ع��رف  �أي  م��رق��وم«؛  بكتاب 
وتعلمه من خلال الدرا�سة والفهم، وهذه المرحلة هي 
التي ي�شير �إليها ابن المقفع بقوله: »�إذا احتنك الحدث، 
واجتمع له �أمره، وثاب �إليه عقله، وتدبر ما كان حفظ 
منه، وما وعاه في نف�سه، وهو لا يدري ما هو، عرف �أنه 
قد ظفر من ذلك بكنوز عظام. «)10(. وفي هذه المرحلة 
والحفظ  الأخ���ذ  وي��ت��ج��اوز  المتعلم،  ع��ود  ي�شتد  ي��ب��د�أ 
والتمحي�ص  والوعي  والإدراك  التدبر  �إلى  وال��ق��راءة 
حتى يتجاوز ما يقر�أ، ويعيد قراءته من تلقاء نف�سه هو، 
لا بما �أعطي له من معلمه، ومن ثم يعيد عملية �إنتاج 
تلحقه  التي  العملية  وهي  �أخ��رى.  مرة  وت�أويله  الن�ص 

بقافلة القراء الحكماء فيما بعد.
>>القراء السفهاء:  

النقي�ض  ط��رف  على  القراء  من  النوع  ه��ذا  يقف 
�إنهم لا  �أي�ضاً،  والمتعلمين  �أ�سا�سا،  القراء الحكماء  من 
يختارون الكتاب ولا يقر�ؤونه �إلا بحثا عن كوامن اللهو 
فيه، و»للَهْوِه« الذي يعك�سه ظاهر بع�ض الكلام المتبطن 
بالحكمة والعلم والم�شير �إلى ظاهره، فكل »من قر�أ هذا 
الكتاب ولم يفهم ما فيه ولم يعلم غر�ضه ظاهرا وباطنا 
لم ينتفع بما بدا له من خطه ونق�شه، كما لو �أن رجلا 
قدم له جوزٌ �صحيحٌ لم ينتفع به �إلا �أن يك�سره«)11(، و�أن 
لهذا النوع من القراء �أن يك�سر عن الجوز ق�شرته لينتفع 
بما بداخله، ويقتحم عن الكتاب خطه ونق�شه. وكثيرا 
بالجهل،  ال��ق��راء  من  النوع  ه��ذا  المقفع  اب��ن  ينعت  ما 

خا�صة عندما نعلم �أنهم لا ي�ستفيدون مما يقر�ؤون، ولا 
ينتفعون به ولا يعملون، فـ »�صاحب العلم يقوم بالعمل 
لينتفع به، و�إن لم ي�ستعمل ما يعلم لا ي�سمى عالما، ولو 
�سلكه على علم  ثم  �أن رجلا كان عالما بطريق مخوف 
به �سمي جاهلا«، �إنه »كالمري�ض العالم برديء الطعام 
وال�شراب وجيده وخفيفه وثقيله، ثم يحمله ال�شره على 
والتخل�ص  النجاة  �إلى  �أقرب  هو  ما  وترك  رديئه،  �أكل 

من علته.«)12(  ؛ وذلك ب�سبب عدم تمكنه من عن�صر 
التمحي�ص  على  والقدرة  والتمييز،  والتب�صر  الإدراك 

و�إعمال النظر.
ويبلغ ابن المقفع درجة كبيرة من الا�ستهزاء بنموذج 
ه�ؤلاء القراء ال�سفهاء الذين يبحثون عن مواطن الهزل 
»�أهل  �إنهم  وغفلتهم..  ب�سبب جهلهم  الكتاب  واللهو في 
الهزل من ال�شبان«، يقر�ؤون كتابا ككتاب »كليلة ودمنة« 
حيل  من  ال��وارد  الغر�ض  لأن��ه  له  قلوبهم  به  »فت�ستمال 
لا  وه��م �صنف  غ�ري.  لا  لهم،  بالن�سبة  الح��ي��وان��ات«)13( 
فرق بينهم وبين غيرهم من العميان، و�إنما مثلهم كمثل 
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الأجل  �ساقهما  �أعمى،  والآخ��ر  ب�صير  �أحدهما  »رجلين 
�إلى حفرة فوقعا فيها، كانا �إذا �صارا جميعا في قعرها 
النا�س  �أقل عذرا عند  الب�صير  �أن  بمنزلة واحدة، غير 
من ال�ضرير؛ �إذ كانت له عينان يب�صر بهما، وذاك بما 

�صار �إليه جاهل غير عارف«)14(
لنموذج ه�ؤلاء  متميزاً  �آخر  فهماً  المقفع  ابن  ويقدم 
ومواقفهم،  مراتبهم  عن  متحدثاً  و�أ�صنافهم،  القراء 
�أورده  له  ق�صير  ن�ص  من  ن�ست�شفه  �أن  يمكن  ما  وه��ذا 

»�إذا  فيه:  يقول  »الح��ي��وان«  كتاب  في  الجاحظ  تلميذه 
�أعطيت كل مقام حقه، وقمت بالذي يجب من �سيا�سة 
فلا  الكلام،  حقوق  يعرف  من  و�أر�ضيت  المقام،  ذل��ك 
تهتم لما فاتك من ر�ضا الحا�سد والعدو، ف�إنه لا ير�ضيها 
�شيء. و�أما الجاهل فل�ستَ منه ولي�س منك، ور�ضى جميع 
النا�س لا تناله«)15(.. ف�صاحبنا يق�سم فئة ه�ؤلاء القراء 
يقف  بينما  والج��اه��ل،  وال��ع��دو،  الحا�سد،  ثلاثة:  �إلى 
القارئ العارف في ال�ضفة الأخرى المقابلة؛ وهو ما يجب 

�أن يهتم به الكاتب �أو �صاحب الكلام. وما يلفت الانتباه 
و�أ�سا�سية  مهمة  حقيقة  على  المقفع  ابن  ت�أكيد  هو  هنا 
وهي عدم �إمكانية �إر�ضاء رغبات كل القراء مهما بُذِل 
من جهد، ومهما حر�ص »المتكلم« واحتاط، وهو في ذلك 
الر�سالةَ  المتلقون  به  يواجه  �أن  �إلى ما يمكن  ينبه  �أي�ضا 
من �أحوال ونف�سيات و�أحكام م�سبقة، �أحيانا، وم�شو�شة 
الحياد  ي�سودها  �أن  يجب  التي  التوا�صل  عملية  على 

وح�سن الإ�صغاء للمَقول/ الكلام ، �سمعيا �أو ب�صريا . 
بريئين،  غير  �إذن  التلقي  وعملية  القراءة  فعل  �إن 
خال�ص  ب��ريء  متلق  قبل  من  ن�ص  ول��وج  ال�صعب  وم��ن 
الذهن و�صافيه �إلا فيما ندر – �إن لم نقل من الم�ستحيل- 
كبيرا  اهتماما  يلقي  �ألا  الكلام  �صاحب  فعلى  ولذلك 
�إلى تحقيقه هو  الو�صول  ويكون غاية ما ي�صبو  له�ؤلاء، 
�إبلاغ و"�إر�ضاء" »من يعرف حقوق الكلام« من القراء 

الحكماء الذين �سبق الحديث عنهم.
>> أصناف القراء عند ابن المقفع

بناء على ما عر�ضناه، من قبل، ي�صنف ابن المقفع 
القراء �إلى �أربعة �أ�صناف:

�أ- العارف بحقوق الكلام:  وهو الذي يجب على 
المر�سل �إر�ضا�ؤه و�إيلا�ؤه الاهتمام الكبير، ف�إذا و�صل �إلى 
هذه الغاية فقد تحققت العملية التوا�صلية معه و�أعطى- 

من خلال ر�سالته تلك- »كل مقام حقه«.
لن ير�ضى على  الذي  القارئ  ب-  الحا�سد: وهو 
المر�سِل ولا على الر�سالة، لأن الح�سد �سيمنعه من ذلك، 
و�سي�شكل حاجزا وعائقا يحول دون �سلامة عملية التلقي 
و�إلى  �إليها,   لا  �صاحبها  �إلى  ينظر  م��ادام  ونجاعتها، 

المقول عو�ض القائل.
�إر���ض��ا�ؤه  يمكن  لا  ق��ارئ  �أي�ضا  وه��و  العـــدو:  ج- 
�صاحب  �إلى  نظرته  في  المتحكمة  العداء  نظرة  ب�سبب 
الكلام والمقال، ومن ثم لن تر�ضيه الر�سالة �أبدا مهما 
بلغت من درجة في ح�سن الإتقان وجودة ال�سبك و�سلامة 
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يحاكم  �أي�ضا  وه��و  و�أهميتها،  الأف��ك��ار  ودق��ة  التعبير 
الخا�صة  ال�شخ�صية  الاعتبارات  من  انطلاقا  الر�سالة 

التي ت�ؤطر علاقته العدائية ب�صاحبها.  
حاجة  لا  القراء  من  النوع  وه��ذا  الجــــاهل:  د- 
يجب  بل  ب��ه،  الاهتمام  ع��دم  وعليه  ب��ه،  الر�سالة  لمنتج 
تغييبه �أثناء عملية �إعداد الر�سالة، فلا رابطة يمكن �أن 

تكون بينهما: »فل�ستَ منه ولي�س منك«.
لقد قدم ابن المقفع تف�صيلا مهماً لم�ستويات القراء 
والم��ق��روء، كما تح��دث عن رد  ال��ق��راءة  تعاملهم مع  في 
�أ�سا�سيين  نوعين  من  »انطلاقا  وذلك  تجاههما؛  فعلهم 

من الحالات:
حالاتهم ال�شعورية )الحاقد، العدو(.

حالاتهم الفكرية )العارف – الجاهل(.
وي�صل �إلى نتائج مهمة في عملية التو�صيل منها:

- �أن الر�سالة توجه �إلى فئة دون �أخرى، ويظهر ذلك في 
بنائها و�صياغتها الفنية.

ثمة  لأن  ينال،  لا  �شيء  ال��ق��راء  جميع  �إر���ض��اء  �أن   -
القراءة؛  عملة  في  تتدخل  ومعقدة  كثيرة  عوامل 
بع�ضها نف�سي، وبع�ضها الآخر فكري �إيديولوجي. 
وهذه كلها عوائق وم�شو�شات تعرقل �سير الر�سالة، 

وتعيقها عن بلوغ الهدف المن�شود.

-  �أن اختلال عملية التو�صيل يقع، في الغالب، على عاتق 
القارئ لا على عاتق المنتِج، ومعنى ذلك �أن القراءة 
تقوم  التي  هي  لأنها  المعنى  �إنتاج  عن  الم��سؤولة  هي 

بعملية الت�أويل.«)16( .
التي  والأف��ك��ار  المو�ضوعات  �أب��رز  كانت  �إذن  تلك 
ويتحدث  القراء،  يحاور  وهو  المقفع  ابن  عندها  وقف 
المقروء/  مع  تعاملهم  ودرجات  �أ�صنافهم،  وعن  عنهم 
الكتاب، وهي بذلك كله نظرات مهمة ومفيدة ودقيقة، 
وك�أنه  كتبه،  بع�ض  بها  م  وق��دَّ المفكر،  هذا  �إليها  �سبق 
حتى  المنتظَرين  والقراء  للقراءة  ميثاقا  ي�سطر  بذلك 
ي�ستطيعوا تحقيق توا�صل جيد مع هذا المقروء، وي�صلوا 
�إلى الأبعاد العميقة المبثوثة في داخله، ومن ثم ي�صححوا 

بع�ض �أخطاء القراءة، ويتجاوزوا بع�ض هِناتها.
ودقيقا  عميقا  فهما  المقفع  ابن  لنا  يقدم  هكذا 
الوقت  في  ع�����ص��ره،  في  وج��د  ال���ذي  ال��ق��ارئ  لمفهوم 
يريده  كما  ال��ق��ارئ  في  ر�أي��ه  فيه  يقدم  ال��ذي  نف�سه 
ويفتر�ض وجوده، وهي �آراء ومواقف تبدو متقدمة عن 
فاح�صة؛  ونظرات  متطورة  �أبعاد  ذات  بل  ع�صرها، 
وتر�صد  الن�صو�ص،  لتلقي  خا�صا  منهجا  تلام�س 
ر�ؤية متميزة لم تتح لها فر�صة التطوير من قبل من 

عا�صروه �أو جا�ؤوا بعده�

ب��ال��دار  ال��دول��ي��ة  بالجامعة  �أ���س��ت��اذ   )�(
القانونية  ال��ع��ل��وم  وكلية  البي�ضاء، 
جامعة  والاجتماعية،  والاقت�صادية 

الح�سن الأول، �سطات- المغرب.
 " ودمنة  كليلة  المقفع"  بن  الله  عبد   )1(
لبنان-   بيروت/  الثقافية-   المكتبة  ـــ 

)ب.ت(-  �ص: 30.
)2( نف�سه- �ص: 30

)3( نف�سه - �ص: 31.
)4( نف�سه- �ص: 36.

)5( نف�سه- �ص: 36.

)6( نف�سه- �ص: 31.
)7( نف�سه - �ص: 32.
)8( نف�سه- �ص: 32.
)9( نف�سه - �ص: 30.

)10( نف�سه -  �ص: 4-3.
)11( نف�سه - �ص: 31.
)12( نف�سه - �ص: 32.
)13( نف�سه- �ص: 37.
)14( نف�سه- �ص: 32.

عبد  تحقيق  »الح��ي��وان«  الج��اح��ظ:   )15(
ال�سلام محمد هارون - دار الجيل ودار 
الفكر- بيروت:  1988 ج:7 - �ص: 92.

القارئ  »م��ف��ه��وم«  ب�الج��ي:  محمد   )16(
»الأدب  �ضمن   – الج��اح��ظ«  »ع��ن��د 
وال��ب��ن��اء الح�����ض��اري« �إع����داد: ح�سن 
الآداب  كلية  من�شورات  الأم����راني- 
المغرب-  وجدة-  الإن�سانية-  والعلوم 
�سل�سلة »بحوث ودرا�سات-8-« الطبعة 

الأولى: 2000- �ص: 72.

الهوام�ش:
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ق�صة ق�صيرة

�شيء  الح���داد«  »عمر  يقلق  لا 
التي لم  تقلقه حالته الخا�صة  كما 
يعد يطيق الظهور بها �أمام النا�س، 
بعكازين  �إلا  يتحرك  لا  معاق  �إن��ه 
اث��ن�ين ي�����س�ريان م��ع��ه ك��م��ا ي�سير 
من  فمئات  عادي  �أمر  هذا  ظله.. 
النا�س �أمثاله.. لكن ما يزعجه هو 
�أنه لي�س الوحيد في بيته، �إن ولديه 
لكنه  يعانيان مما يعاني منه،  معا 
منذ  �أي�ضا  الم���رارة  ه��ذه  ا�ست�ساغ 
مع  ب��ح��رج  ي�شعر  ي��ع��د  ولم  م���دة، 
مرور الوقت.. بل �سلم لق�ضاء الله، 
مبتلى..  الم�ؤمن  ب�أن  نف�سه  ووا�سى 
�آخر  �شيء  الدنيا  في  ال�سعادة  و�أن 
القناعة  و�أن  ال��ب��دن..  يتجاوز  قد 

كنز لا يفنى.

ولم القلق وهذا �أمر وراثي، كتب 
�أبنائه، ولم تنفع عقاقير  عليه وعلى 
في  الجراحين  جراحة  ولا  الأط��ب��اء، 
ي�سكنه،  ال���ذي  ال���داء  ه��ذا  �إخ����راج 
يكمن  مر�ض  من  معه  �أبنائه  و�إنقاذ 
في  ال�صغيرة  �أبدانهم  في  مترب�صا 
�سنواتهم الأولى ثم لا يلبث �أن يفعل 
فعله فيعوقهم عن الم�شي بعد �سنوات 
قليلة.. ها هو ذا م�سلم للق�ضاء.. را�ض 

بن�صيبه، فما الذي يقلقه �إذن!؟
»ع��م��ر  ي��ح��ت��م��ل��ه  لا  ال����ذي  �إن 
الحداد« ولا يبعث في نف�سه الارتياح 
ل�ضرورة  �أب��ن��ا�ؤه  يرافقه  ح�ين  ه��و 
ال�شارع  في  جميعا  يتم�شون  �أو  ما، 
لو  الأمر يبدو كما  �إن  بعكاكيزهم. 
وقع  لها  خا�ص  نوع  من  جوقة  كان 

الم�شهد  فيكون  ميزانه.  ي�ستقيم  لا 
لم�شاعر  وربم����ا  ل�لان��ت��ب��اه  م��ث�ريا 
يقر�ؤها  التي  وال��ن��ظ��رات  �أخ���رى. 
في ع��ي��ون ال��ن��ا���س م��ن ح��ول��ه، و�إن 
م�شاعر  �أنها  اليقين  علم  يعلم  كان 
�إ�شفاق ودعاء، يتمنى معها لو �أن له 
نفقا في الأر�ض �أو �سلما في ال�سماء 
�أع�ين  ت��راه��م  لا  منه حتى  يم��رون 
النا�س  بعيون  يح�س  �إنه  الف�ضول. 
في  ل��ه  تنت�صب  ك�أنها  ونظراتهم 
الأر�ض وتو�شك �أن ت�شُل خطاه. لا..
تُ�شعره  �إنها  فقط..  هذا  لي�س  لا.. 
�أمام  ال�ضعف  من  ب�شيء  نف�سه  في 
�أولاده لا يعرف كنهه ولا تف�سيره، بل 
الأحيان  بع�ض  يتمنى في  �أنه  الحق 
ب�شيء  معه  النا�س  يتعامل  لم  ل��و 

عكاكيز

محمد عبد ال�صمد الإدري�سي- المغرب
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الم�صالح  في  الأ�سبقية  حق  يعطوه  �أو  التف�ضيل،  من 
والإدارات، �أو يعطف عليه �أحدهم هنا �أو هناك.

دخ��ل حتى  �إن  ما  »البلدية«  الأخ�رية في  الم��رة  في 
يجتاز  وه��و  التمتمات  بع�ض  و�سمع  �أح��ده��م،  قدمه 
لم  دوره��م.  فيه  النا�س  ينتظر  الذي  الطويل  ال�صف 
نف�سه.  به  �ضاقت  الذي  اللئيم  هذا  من  ليرى  يلتفت 

فقد رد عليه �أحدهم:
- حرام عليك والله.. هذا »مخ�صو�ص«.. احمد ربك 

على ال�صحة والعافية.
- كلنا »مخ�صو�صون«.. الم�شكل يا �سيدي في البلدية.. 

لماذا لم تعمل مكانا خا�صا بالمخ�صو�ينص.
- ارحموا من في الأر�ض يرحمكم من في ال�سماء..

علا ال�ضجيج.. وخرج »عمر« وقد ق�ضى حاجته، ثم 
�أر�سل زفرة طويلة، و�سار يعبر الطريق تختلط في �سمعه 
بقايا كلام النا�س مع منبهات ال�سيارات المارقة �أمامه.. 
فج�أة كاد �أن يرتمي �أر�ضا وهو يتراجع من ال�شارع اتقاء 
ل�سيارة مجنونة.. �سال بع�ض من لعاب �أمانيه، وتذكر �أن 
لا طاقة له ب�سيارة تُقله هو و�أولاده.. �إن دخله من ور�شة 
الحدادة التي يمتلكها يو�شك �أن لا يكفيه لخو�ض حياته 
بيته، فخطرت  ال�ستة في  العكازات  فكر في  ثم  اليومية، 
ال�شارع ك�أنما  له فكرة ابت�سم لها في ن�شوة وم�ضى يعبر 

حيزت له الدنيا ب�أجمعها.
ر�أ�سا على عقب منذ  الح��داد«  »عمر  نف�سية  انقلبت 
محياه،  على  الابت�سامة  رفرفت  ثم  الفكرة.  له  خطرت 
وخبرته  يكتمل،  �أن  يو�شك  ال�صغير  م�شروعه  يرى  وهو 
في الحدادة جعلته ي�صنع حلمه بيده، فاعتكف ي�شتغل..
ثم يفكر..وي�شتغل..ثم يعدل وي�ضيف..ويجرب، واحتاج 
ف�ساعده  الم�ستعملة،  الغيار  لقطع  مركز  �إلى  يذهب  �أن 
ا�ستدعى  ثم  �شيئا.  منه  ي�أخذ  ولم  ا�ستطاع  بما  �صاحبه 
بخبرته.  عليه  يبخل  فلم  معارفه  م��ن  التقنيين  �أح��د 

واكت�شف �أن القدر مازال يب�سم له.

يانعاً،  يثمر  جهده  يرى  وهو  الن�شوة  من  يديه  فرك 
ور�شته  �أرك���ان  تهد  �أن  �أو�شكت  مدوية  �صرخة  و�صرخ 
المهترئة. ثم رق�ص في خفة كبهلوان يقلد �أعرج، لولا �أنه 
هذا  لح�ضور  وزوجته  ولديه  نادى  بهلوانا..  يقلد  �أعرج 
�آخر  �أي حفل  يعدله  لا  �أنه  يوقن  الذي  الخا�ص،  الحفل 

من حفلات الدنيا، و�سادت لحظة �صمت وترقب.. ثم..
�شيطان  نفثها  ك�أنما  زف��رة  فزفر  المحرك،  �أدار  ثم 
تذرع  العجيبة  الآل��ة  ه��ذه  �إث��ره��ا  على  انطلقت  مريد. 
ال�شارع، و�صاحبها لا يكاد ي�صدق �أنه �صاحبها، والتفت 
فرط  من  الف�ضاء  بهما  �ضاق  وقد  خلفه  من  ولديه  �إلى 
الفرح والده�شة، ثم �أطل عليه ابنه من خلفه وهو ي�شده 

من كتفه:
- لا عكاكيز بعد اليوم يا �أبي..

قال وهو يزيد من ال�سرعة:
- ولا نظرات تلاحقنا يا بني، هذا حلمي الذي كبر 

معكما فكان ثالث �أبنائي..
وهو  ال��ه��واء.  في  ال�سرعة  ري��اح  م��ع  دمعته  وط���ارت 
يدخل ال�شارع الرئي�سي في المدينة. ولاحظ عيون الده�شة 
يعرف  لا  التي  الهجينة  �آلته  على  وهو  تُ�شيعه  والإعجاب 
وذيل  نارية  دراج��ة  ر�أ���س  بين  خليط  فهي  ا�سما..  لها 
جَمًلَهَا  ل�شيء.  بالية..لم تكن ت�صلح  �سيارة »كلا�سيكية« 
»عمر« بحذقه وبراعته، فلا ي�ستطيع �أحد تحديد جن�سها 
ولا �شكلها من بعيد مهما كان نظره حديدا. وما يهمه من 
�شكلها �أو جن�سها؟؟ وقد رفعت عنه الحرج الذي تُ�شعره 

به العكاكيز!.
كان يخترق ال�شوارع لا يعب�أ بمن حوله، ك�أنه محمول 
على �شعاع من خيال. و�أنفه ال�صغير يعوزه عن ا�ستن�شاق 
كل ذلك الهواء العليل. يود لو طالت �أنفا�سه ولا تنقطع. 
فلتطل  �ألا  تعا�ش؟!  �أن  ت�ستحق  لا  الحياة  �إن  ق��ال:  من 
ال�شوارع ما �شاء لها �أن تطول. وليحملق فيه من �أراد من 
في  يم�شي  ذا  هو  ها  والغائرة.  الكبيرة  العيون  �أ�صحاب 
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ق�صة ق�صيرة

ومن حين  ال�سيارات،  �أ�صحاب  ال�شارع كغيره من  و�سط 
في  يعرفه  من  بع�ض  تهاني  لي�ستقبل  مزهوا  يقف  لحين 
ال�شارع؛ فلا يكاد يقف حتى يتحلق النا�س حوله ما بين 
قليلا،  لهم  ي�ست�سلم  لا  و�ضاحك..ثم  وم�ستطلع  مهنئ 
حتى يدير مفتاح المحرك ويدعهم في ده�شتهم حائرين.

ما هذا؟؟ �إنه لم يخطئ في حق �أحد في ال�شارع !! ولم 
يجتز الإ�شارة الحمراء !! فما لهذا الذي �أمامه ي�ستوقفه 

وي�أمره بالتنحي جانب الطريق؟؟ !!
نزل  ثم  الر�صيف،  جانب  �إلى  العجيبة  �آلته  ورك��ن 
القامة فخم  �أمامه رجل طويل  وقفت  التي  ال�سيارة  من 
قال  والح�رية،  الغمو�ض  من  موكب  في  فجاءه  المنظر، 

وعيناه محجوبتان بنظارة �سوداء:
- �أهلا �سي »عمر« مبروك الـ...

رد وم�شاعر من الزهو والخوف تتجاذبه:
- الله يبارك فيك.. هذا حلمي تحقق
- ما ا�سم هذا الـ... المولود الجديد؟

- ههههههه.. لم ن�سمه بعد.. هذا يومه الأول..
- عندك رخ�صة؟ �أو �أي وثيقة خا�صة به؟

- لا..لا.. قلت هذا يومه الأول.
- وكيف تخرج به دون رخ�صة؟

ثم قبل �أن يجيب ا�ستطرد الرجل:
- �أنا �أمامك..اتبعني.

طافت �سحابة من الهم وال�ضيق في جو »عمر الحداد« 
في  تغرقان  وعيناه  مرتع�شة،  بيد  المحرك  مفتاح  و�أدار 
الدموع، لقد ظن �أن معاناته انتهت، و�أن القدر ابت�سم له 
ظهِ الهزيل هذه المرة على الأقل.. لكن الدنيا غدارة  َ وِحل
�إنه لم يعرف  نهار..  �ساعة من  بالفعل.. لم تمهله حتى 
برجليه  نف�سه  ق��اد  حتى  قبل،  من  المتابعة  من  ن��وع  �أي 
عنه؟  ليعفو  الرجل  ي�ستعطف  لْم   َ ِمل لغبائه!!  يا  �إليها.. 
�إنها غلطته الأولى؟ �آه.. من عكازيّ الحبيبين! القناعة.. 

ثم القناعة..

�أوق����ف الم��ح��رك و���س��ح��ب ع��ك��ازي��ه م��ن خ��ل��ف الآل���ة 
العجيبة، ثم تبع الرجل بعد �أن نزل من �سيارته.. دخل 
قلبهما  يقطر  الخ��ارج  في  ابنيه  وت��رك  تمتماته،  ت�سبقه 

حيرة وفزعا.
جل�س في الكر�سي �أمامه، وفكر �أن يتو�سل �إليه قبل �أن 
�أو على الأقل لا  ي�سجل في حقه مح�ضرا هو بريء منه. 
ق�صد له فيما يت�ضمنه. ثم ابتدره الرجل فج�أة بالحديث 

وهو ينزع نظارته ويقول مبت�سما:
- �أتعرف لماذا �أنت هنا؟

تكاد  الح�ي�رة  �إن  لي..  ع��ل��م  ال��ع��ظ��ي��م..لا  والله   -
تقتلني.. ولم �أفهم ما ق�صة الأوراق التي تحدثت عنها.

�أنت لا تعرف ماذا ارتكبت من  - هههه.. �صحيح.. 
حماقة.. لكني ��سأو�ضح لك لماذا جئت بك..

- لماذا يا �سيدي؟
- �أنا م��سؤول ق�سم الاختراعات والإبداع.

ثم اقترب منه وو�ضع يديه على كتفيه و�أ�ضاف:
لا  وحتى  وجهدك.  ع�صاميتك  على  �أولا  �أحييك   -
لإبداعك  اخ�رتاع  ب��راءة  ت�سجل  �أن  يجب  حقك؛  ي�ضيع 

العظيم.. �أنت مبدع حقا!�



69  العدد 85

�شعر

محمود محمد كلزي - �سورية

ما وراء 
القلق

م���ط���ب���قِ ظ���ل���ام  �أي  في  وهوى ي�سحق لي عمري ال�شقي     �أن��������ا 

ها هنا ملقى .. وخلف الأفقك���ل ج����زءٍ م���ن ك��ي��اني ���ض��ائ��عٌ

ل����������ر�أت ف���ي���ه���ا ب����ق����اي����ا الم�����زقم������زقٌ ل����و م�����رت ال����ري����ح ب��ه��ا

����ش���ي���ق خافقي مابين �أ�ضغاث الر�ؤى خ�������ي�������الٍ  خ�������ي�������الات  و 

ال��ق��ل��ق ق����ل����ق يم�������ض���غ���ن���ي ي�����س��ف��ع��ن��ي وراء  م���ا  �أدري  ل�����س��ت 

المزرورق ن�����ظ�����رت�����ي زائ��������غ��������ة ت����ائ����ه����ة المدى  �أ�سجاف  خلف 

الغ�سق ه��ي لا ت����دري �أت��ب��ق��ى ف��رق��داً في  �أو  الليل  ظ�لام  في 

وع����ب��ي�راً و�����ش����ذى ح�����بٍ ن��ق��يال���رب���ي���ع ال��ط��ل��ق ي��ن��ه��ل ن��دى

موطئ ال�شم�س وم�سرى ال�شفقِو����ش���راع���اً ي��ن�ثر ال�����دفء على

زورق��ي  و�أن���������ا في لج�����ة ال���ع���م���ر ع��ل��ى عني  يبحث   .. موجة 

رئ����ت����ي في  خ�����ان�����ق�����ة  الم��خ��ت��ن��ق غ���������ص����ة  ل���وع���ة   .. ب��ق��ل��ب��ي  و 

زاخ��رٍ بحر  �أي   .. �أدري  �أن�������ا ف���ي���ه في ح���م���ي���م ال����غ����رقِل�ست 

في مدى �أ�شتات عمري المرهقِوت������ل������ف������تُّ ف�������������إذ ب�������ي ي���ق���ظ

الأرقِ؟من ترى �أيقظ في روحي الهدى ب��ع��د  ال������درب  و�أن�������ار 
غ��م��ر ال���ك���ونَ ب���وح���يِ م�����ش��رقِف���������إذا ب����ال����ذك����ر ي���ن���ه���لّ ���س��ن��اً

�أ���ش��ع��ل��تْ م��ن��ي ح��ط��امَ ال��رم��قِ�����س����ك����رة م����ن����ه ع����رت����ن����ي ه�����زةٌ

وه����ي����ولى كُ�������س���ي���تْ ب����الخ����رقِلم���ل���م���ت���ن���ي كَ���������رُف���������اتٍ ن���ث��رتْ

وف����������������ؤاد م����ت����رع ب�����ال�����عَ�����بَ�����قِف�������������إذا ب������ي ق�����م�����ةٌ ����ش���امخ���ة

ال��ه��دى دربَ  �سلكت  وك��������ي��������انٌ ������س�����اب�����حٌ ب�������الأل�������قِ وع���ي���ونٌ 

�أ�شعلتُ م�شكاتي .. فها �إن  �إن�����ن�����ي ف������وق ب���������راقٍ �أرت����ق����ي �أنا 
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في�ضان قادر - باك�ستان

المديح النبوي 
في شعر الشعراء 

الأرديين غير المسلمين 

من  وغيرهم  الهندوسيين  الشعراء  شعر  دراس��ة 
بكتابة  اشتغالهم  أن  على  تؤكد  والمسيحيين  السيخ 
ق��ص��ائ��د الم��دي��ح ال��ن��ب��وي ق���ديم ق���دم ال��ل��غ��ة الأردي����ة، 
وق���د زاد اه��ت��م��ام��ه��م ب��ه ب��ع��د ث����ورة الاس��ت��ق�لال ع��ام 
من  ع���دي���دا  الح���دي���ث  ال��ع��ص��ر  في  نج���د  إذ  1857م؛ 
الشعراء غير المسلمين قد أسهموا في ذلك إسهاما لا 

بأس به، ولا مساغ للتغاضي عنه.

ولقد �أرجع الدكتور ريا�ض مجيد �سبب ذلك �إلى 
العلاقات  �أب��رزه��ا  من  واجتماعية  �سيا�سية  عوامل 
بعد  والهندو�سيين  الم�سلمين  بين  ن��شأت  التي  الطيبة 
التي غدت  بالدرجة  قوية  تكن  والتي لم  الثورة،  هذه 
الأكبر  �أحمد  �سعيد  ال�شيخ  نجد  حين  في  بعدها)1(, 
النفو�س  تقبله  يعلن ذلك بما   - الله  - رحمه  �آب��ادي 
وتر�ضاه القلوب، وهو �أقرب �إلى الواقع، يقول ال�شيخ: 
وم��ن  ل��ل��ع��الم�ني،  رح��م��ة  محمدا�  نبينا  »�إن 
على  كبير  ف�ضل   - الناحية  ه��ذه  من   - له  ك��ان  ثمة 
�أحدا  ي�سع  لا  بحيث  وق�ضي�ضها،  بق�ضها  الإن�سانية 
-كائنا من كان - �إنكاره على �شريطة �ألا ي�ستولي عليه 
العناد والتع�صب لقومه، ولقد �سمت به هذه ال�صفات 
قر�أ  �إذا  درج��ة  �إلى  ال�شخ�صية  والكمالات  العظيمة 
�سيرته �أحد لمحا وخطفا ب�شرط �سلامة طبعه لا يملك 
نف�سه من عواطف الحب الجيا�شة حيال الر�سول�، 
القوية،  ال��ع��واط��ف  ه��ذه  تتج�سد  �شاعرا  ك��ان  و�إذا 

فتك�سب قالبا مح�سو�سا ي�سمى مديحا نبويا..«)2( 
ويدلي ��شأن الحق الحقي - لااديب الأردوي الكبير 

- بدلوه م�ؤيدا ر�أيه. يقول: 
»�إنه ي�ستبين من درا�سة مدائحهم النبوية �أنها ما 
قيلت للت�سلية والترويح عن النف�س ؛ لأنه لم يكن هناك 

داع �إلى ذلك«)3( 
من  ال�شعرية  الأ���س��م��اء  كتبته  م��ا  وبا�ستعرا�ض 
المدائح النبوية يلاحظ �أنهم طائفتان: طائفة تعترف 
ب�أ�سوته  تعترف  كما  وخاتميته  بنبوته   -  �  - له 
�أمدوحاتهم ب�أ�سلوب بليغ -  الح�سنة م�شيدين بها في 
وطائفة تمدحه باعتباره �أكبر نموذج �إن�ساني يحتذى 

به و�أكمله)4(. 
مختارة  ونم���اذج  �أمثلة  الم��ق��ال  م��ن  ي���أت��ي  وفيما 
العميق  �أ�صحابها  حب  م��دى  عن  تعبر  �شعرهم  من 

وتقدي�سهم البالغ للنبي �.
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ي�صور  بهادر  �سينك  �شم�شير  ال�شيخ  فال�شاعر 
م�شاعره الروحية والقلبية، ويتحدث عن �أنi قد غلبه 
حب الر�سول الأعظم ف�شغله عن كل �شيء، �إذ يقول: 

»تر�شح حب محمد في قلبي حتى لا �أت�صور �سواه، 
ولا �أفكر في غيره، وبف�ضل هذا الحب غمرتني �سعادة 

كبيرة ؛ لك�أني في الربيع..«. 
وال�شاعر دلوزام من �أ�شهر ال�شعراء الهندو�سيين 
يحوي  مطبوع  دي��وان  �صاحب  فهو  النبوي؛  للمديح 
وقد  ك��وث��ري«،  نعت  »كلبن  بعنوان  النبوية  الم��دائ��ح 
�آخر  - في  و�أهداها  لاادي��ان  �أحق   - الإ�سلام  اعتنق 

�أمره. 
والعواطف  بالوجدان  تفي�ض  ق�صيدة  في  يقول 
العالم  ه��ذا  وك��ان  محمدا،  �أع�شق  »كنت  المتموجة: 
ف�ضاء  �سوى  يكن  لم  حين  ال��وج��ود،  ي��رزق  منعدما  
�آدم ولا حواء، وحين لا وجود  يخلق  مت�سع، وحين لم 
�أع�شق  كنت  دي��ن��ار.  ولا  فل�س  ولا  الم��ل��وك،  م��ن  لملك 
ولم  اليوم،  له  ع�شقي  مثل  كوثري،  يا  �آنئذ  محمدا 

يعتره الفتور)5(«.
قوة  غيره  عن  يمتاز  جنوبل  لاله  ال�شاعر  و�شعر 
وت�أثيرا ورقة وعذوبة، تتجلى فيه العاطفة �أقوى و�أروع 
منها في غيره. يقول في ق�صيدة: »لم تبق وجوه ح�سان 
بمحمد«  متعلقا  الولوع  قلبي  غدا  ولقد  ذكراها،  ولا 
»�أيتها  ال��ف��راق:  ط��ول  عليه  ع��زَّ  وق��د  قائلا  وي�ضيف 
دم،  ي�صحبها  دموعا  تذرفين  مالك  الباكية،  العين 
هذا  فلماذا  محمد،  ذك��رى  �ضلوعي  بين  حامل  و�أن��ا 

البكاء!!؟«)6(.
�إلى �أن قال: 

» لقد بكيت في فراق محمد ما �شاء الله �أن بكيت، 
و�أ�شبهت كثرة دموعي �سيلا عظيما«.

ثم يظهر حيرته و�إعجابه ب�أ�سلوبه الرائع في المديح 
النبوي فيمثل نف�سه بعندليب ويخاطبه قائلا:

و�إلا  المنورة،  المدينة  حدائق  من  عدت  �أن��ك  بد  »لا 
فمن �أين يمكن �أن تكون رزقت هذه العذوبة في لحنك«.

يقول:  �إذ   � النبي  �إلى حب  الأمر  و�أخ�اري يرجع 
�أ�صبحت  �أن��ك  فيك الحب  �أورث  فيما  ت��راه  ما  »و�أدن��ى 
بارعا في �إن�شاء الق�صائد في المديح النبوي بالرغم من 

�أنك هندو�سي، فما �أعجبه!)7(.
ابتكار  على  المحبين  يحمل  ال��ذي  الح��ب  در  ولله 
نانك  ك��ورو  ا�ستطاع  فقد  الأ�ساليب!  و�إب���داع  المعاني 
م�ؤ�س�س ديانة ال�سيخ �أن يربط كل �شيء بالر�سول�، 
ولكل  محمد،  ا�سم  ي�ساوي   )92( العدد  لأن  وذل��ك، 

حرف من حروف الهجاء عدد ب�إزائه يختلف عما لغير 
ذلك الحرف، فللألف العدد)1(، وللباء )2( وهكذا 

دواليك. 
يتمنى  ما  �أحلى  يتمنى  لال  �شورى  بخ�شى  وال�شاعر 
 ،� �أ�سعدته وط�أة الر�سول  �أن يعثر على الرمل الذي 
�إذ يقول: »ليتني �أظفر برمل وطئته قدم محمد ف�أكتحله 

في عيني)8(.
وك��م��ا ق��ال الله ت��ع��الى في ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم: ) وما 
فلي�س   ،)107 )الأنبياء  للعالمين(  رحمة  �إلا  �أر�سلناك 
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البينة،  الحقيقة  بهذه  يعترفون  الذين  هم  الم�سلمون 
ومنهم  بها،  يعترفون  �أي�ضا  غيرهم  الكثيرون  و�إنم���ا 

ال�شاعر كنور �سورج، �إذ يقول:
للعالمين!؟  رحمة  وهو  لا  وكيف  بمحمد،  م�ؤمن  »�أن��ا 
الأق��وام  لجميع  نبي  ولكنه  ق��وم،  دون  لقوم  نبياً  ولي�س 

باليقين..«)9( 

ويرى ال�شاعر كوبي نات �أن الإن�سان �أكثر من الملك 
ب�أخلاق  ذلك  على  وي�ستدل  منزلة،  منه  و�أكبر  �شرفاً 

النبي محمد � �إذ يقول: 
»�إن الإن�سان يف�ضل الملائكة بمرات ومرات، و�إذا 
�شككت يا هذا، فانظر �إلى �أخلاق محمد و�سيرته حتى 

تتيقن بذلك.«)10( 
ويقول في ق�صيدة يتخيل فيها �أنه يخاطب الر�سول 
الأعظم: »�أيا مظهر التقوى، مجلى ال�صدق والوفاء، 
�آلاف  عليك  ال��ه��دى،  طريق  �إلى  الأمم  ه��ادي  �أن��ت 
الغالب  الدين  م�ؤ�س�س  �أن��ت  وال�سلامات،  ال�صلوات 
وحامي ال�شرع المبين، و�أنت �سالك الطريق �إلى العر�ش 
المجيد، عليك �آلاف ال�صلوات وال�سلامات، يا مفخرة 
�أق��ول:  الأدب  معاني  بكل  والكرم  الج��ود  وكنز  الأمم 

»عليك �آلاف ال�صلوات وال�سلامات.«)11( 
ونختتم المقال بذكر بع�ض ال�شعراء مع دواوينهم التي 
له  ير�شاد  �سرك�شن  فال�شاعر  النبوية  المدائح  من  تت�ألف 
»بدية ار�شاد«، وكالي دا�س كبتا �صاحب ديوان »�أجالي« �أي 
الأنوار، وال�شاعر جرن �سرناز �صاحب » ريبر �أعظم.«)12(�

الهوام�ش 
)1( �أردومي�س لغة كوئي.

)2( ماينامه بريان، دبلي.
)3( بير زمال، بير زمال.

)4( الم�صدر ال�سابق.

)5( الم�صدر ال�سابق.

)6( الم�صدر ال�سابق.

)7( الم�صدر ال�سابق.
)8( ماينامه نعت، لاهور.

)9( الم�صدر ال�سابق.

)10( تذكرة �شعراء، �أتريردلي�ش.
)11( الم�صدر ال�سابق.
)12( الم�صدر ال�سابق.
)13( الم�صدر ال�سابق.

بغدادُ.. بعدكِ لم �ألق الهوى �سكنا
�أنا الذي حُلمُه قد طاولَ الزمَنا

لا الليلُ يُطفئُ جمرَ ال�شوق في بدني
�سكََنا غدا  قد  ى  المرُجَّ النهارُ  ولا 

مَق�صلةٌ العمرَ  �أن  بعدكِ  �أدرك��تُ 
والحبُّ وهمٌ كبيٌر يورثُ ال�شجَنا 

منفى
�أ�شرف محمد قا�سم - م�صر
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�شعر

اهُ..!  أمَّ
عَ��طَ��اءَ يَفِي�ضُ  قَ��لْ��بَ��اً  يَ��ا  ����اهُ  يَاءَ�أُمَّ �ضِ تَ�شُعُّ  �شَمْ�سَاً  يَ��ا  ����اهُ  �أُمَّ

عِ��طْ��رُهُ  ى  تَفَ�شَّ زَهْ���رَاً  يَ��ا  ���اهُ  ��كَ��اً يَ��فُ��وحُ زَكَ���اءَ �أُمَّ �����اهُ يَ��ا مِ�����سْ �أُمَّ

هَفَتْ قَدْ  حُبٍّ  نَ�سَمَاتِ  يَا  ��اهُ  يِي حَ�شَا�شَةَ مُهْجَتِي الَجدْبَاءَ�أُمَّ ْ تُح

عَا�شِقٍ قَ��لْ��بٍ  ����اتِ  دَقَّ يَ��ا  ����اهُ  ظِمَاءَ �أُمَّ القُلُوبَ  بِ��كَ��وْثَ��رِهِ  يَ���رْوِي 

دَافِقَاً يَهْمِي  الغَيْثُ  نْ��تِ  �أَ ��اهُ  رَوَاءَ �أُمَّ النُّفُو�سَ  تَ�سْقِي  ��اتُ��هُ  زَخَّ

�أَحْ�شَائِهِ فِي  البَحْرُ  نْ��تِ  �أَ ��اهُ  وَنَ����قَ����اءَ�أُمَّ رَوْعَ���������ةً  تَ����ل����ألأَ  دُرٌّ 

عَلْيَائِهِ فِي  جْمَ  النَّ فُقْتِ  ���اهُ  تَ��رَاءَى�أُمَّ لِلْعُيُونِ  حُ�سْنَاً  وَال��بَ��دْرَ 

يَا رُوحَاً �سَرَى في مُهْجَتِي اهُ  ��فَ��اءَ �أُمَّ وَ���صَ لَ��هْ��فَ��ةً  قَلْبِي  فَ����ازْدَادَ 

لُعِي �أَ�ضْ �سَرَى في  �أمَلًا  يَا  ��اهُ  ةً وَ�إِبَ�����اءَ �أُمَّ فَ������ازْدَادَ عَ��زْمِ��ي قُ����وَّ

�أَعْيُنِي في  �سَرَى  نُ��ورَاً  يَا  ��اهُ  اءَ�أُمَّ وَمَ�ضَ �شُعْلَةً  دَرْبِ���ي  فَ���ازْدَادَ 

خَافِقِي في  �سَرَى  اً  حُبَّ يَا  ��اهُ  ��اً لِ��لْ��وَرَى وَوَفَ���اءَ�أُمَّ فَ�����ازْدَدْتُ حُ��بَّ

نَاظِرِي بَ��دَا في  قَ��مَ��رَاً  يَا  ���اهُ  وَبَ��هَ��اءَ�أُمَّ رَةً  نَ�ضْ وَجْ��هِ��ي  فَ���ازْدَادَ 

بِنَيْلِهِ ��تُ  �أَنِ�����سْ عِ��لْ��مَ��اً  يَ��ا  ����اهُ  وَذَكَ���اءَ�أُمَّ فِطْنَةً  عَقْلِي  فَ����ازْدَادَ 

���اهُ يَ��ا جُ���ودَاً �أَلِ��فْ��تُ عَ��طَ��اءَهُ ��خَ��اءَ�أُمَّ ��ةً وَ���سَ ��ي مِ��نَّ فَ������ازْدَادَ كَ��فِّ

التُّقَى  َ لَبَن عْتِنِي  رْ�ضَ �أَ قَدْ  ��اهُ  ��يَ��ةً وَرَجَ����اءَ�أُمَّ قَّ قَ��لْ��بِ��ي خَ�����شْ ِ لِ��يَ�َر

نَا اهُ قَلْبُكِ قَدْ �أَفَا�ضَ عَلَى الدُّ لْمَاءَ�أُمَّ الظَّ يَكْ�شِفُ  وَنُ����ورَاً  ��اً  حُ��بَّ

مُ�شْرِقٍ بِوَجْهٍ  نْيَا  لِلدُّ �سَنَاءَوَظَهَرْتِ  ِ�ينَ  ال��عَ��الَم وَجْ���هُ  فَ����ازْدَانَ 

الَج���وْزَاءَفَمَقَامُكِ الأَ�سْمَى بِقَلْبِي قَدْ عَلا يُعَانِقُ  الغَمَامِ  فَ��وْقَ 

ادُ وَمُقْلَتِي لْعَةَ الَح�سْنَاءَ  نَفْ�سِي فِدَىً لَكِ وَالفُ�ؤَ وحُ تَفْدِي الطَّ وَالرُّ

ِ بِالأَ�شْوَاقِ قَدْ اجِرُ العَيْنَْني َ الأَرْجَ���اءَوَمَح �ل�أ  ْ يَم بِ��دَمْ��عٍ  تْ  فَا�ضَ

خَافِقٍ مِنْ  ا  �ضَ الرِّ �أَ�سْ�أَلُكِ  اهُ  بَ���رٍّ حَ���نُ���ونٍ يَ��غْ��فِ��رُ الأَخْ���طَ���اءَ�أُمَّ

د. معاذ نحا�س - �سورية
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أن ت��رى ذئ��ب��اً في ال��غ��اب��ة.. ف��إن ه��ذا ش��يء بديهي 
أو  الح�������ذر  أو  الح����ي����رة  ع���ل���ى  ي���ب���ع���ث  ولا  وط���ب���ي���ع���ي، 
فهنا  بيتك  ح��ول  يحوم  ذئباً  ت��رى  أن  ولكن  ال��س��ؤال، 
م��رب��ط ال��ف��رس! وه��ن��ا لاب���د أن ت��ت��وق��ف، وأن تتخذ 
ب��أم��ان أنت  ال��وق��اي��ة ك��ي تبقى  ك��ل التدابير وأس��ب��اب 

وعائلتك..!
ه���ذا ه��و ف��ع�لا واق���ع الح���ال م��ع الم��ن��اه��ج الغربية 
ال��ت��ي أغ���رق���ت س��اح��ت��ن��ا ال��ن��ق��دي��ة الح��دي��ث��ة، وأب��ق��ت 
ال���ن���اق���د ال���ع���رب���ي ك��م��ن ه���و وس����ط ب��ح��ر لج���ي ي��غ��ش��اه 
م��وج م��ن فوقه م��وج  م��ن فوقه س��ح��اب، فكلما تقدم 
وكاد  واستيعابه،  معين  منهج  فهم  محاولة  في  جولة 
ي��ه��ض��م��ه ب����زغ إل����ى ال����وج����ود م��ن��ه��ج آخ�����ر، ب��ح��ف��ري��ات 
نقيضا  يكون  ما  وغالبا  مغايرة،  وخلفيات  مختلفة 
للمنهج الأول أو قائما على أنقاضه، فمن البنيوية 
إلى ما بعد البنيوية، ثم الأسلوبية وبعدها كما قال 
النقاد موت الأسلوبية، ثم منهج سيميائي فتفكيكي 

فتأويلي، بالإضافة إلى نظريات القراءة والتلقي.

من  المختلف  المتداخل  المت�سارع  الهائل  الكم  ه��ذا 
م�ؤخرا،  العربي  النقد  ب�ساحة  ع�صفت  التي  التيارات 
وبن�صه �شعريا �أو نثريا، �أدت في الكثير من الأحيان �إلى 
الن�ص  وتركت  مم�سوخة،  �شائهة  لغوية  كائنات  ظهور 
العربي يتخبط في جداول ومربعات وتر�سيمات، وك�أنما 
وت�صبغه  والفتنة،  رداء الجمال  تخلع عنه  �أو  تقيده  هي 
لا  �أننا  رغم  م��اء،  الظم�آن  يح�سبها  منهجية  بم�ساحيق 
عالم  �إلى  النفوذ  وا�ستطاعتها  المناهج  هذه  قدرة  ننكر 
بع�ض  ع��ن  ال��ت��ن��ازل  �إلى  ا�ضطرت  ول��و  العربي  الن�ص 
خ�وص�صيتها لت�ستنطق هذا الن�ص وت�ستقرئه، �إلا �أن هذا 
النقدي، وحرمه  الفكر  كبل  المت�ضارب  المنهجي  الهبوب 
و�أبقاه  ونقدها،  المناهج  ه��ذه  في  النظر  �إع��ادة  فر�صة 
حبي�س مرحلة التلقي والا�ستيعاب من دون �أن يتجاوزها 
و�إيجاد  النقد،  نقد  كمرحلة  تقدما  �أك�رث  مرحلة  �إلى 
ما  غالبا  التي  ال�وشائب  تلك  المنهج  بها  يلقي  م�صبات 
تكون عالقة به، ولا ينفك ينفثها في ج�سد الن�ص لحظة 

الاقتران به.
>> المنهج النقدي الغربي يطال القرآن الكريم

الن�ص  على  الغربي  المنهج  تطبيق  في  الأم��ر  يعد  لم 
�إلى  تعداه  بل  الأدبية،  الن�وص�ص  على  مقت�صرا  العربي 
�أقول: الن�ص القر�آني؛ لأنه  �أن  �أريد  القر�آن الكريم، ولا 
�إ�شكالية �أخرى، ف�إل�صاق �صفة الن�صية بالقر�آن الكريم 
قد تجعله موازيا لغيره من الن�وص�ص، ما يذهب ب�شيء 
فيه  يقع  �شائع  خط�أ  اعتقادي  في  وه��ذا  قد�سيته،  من 
القر�آني(،  )الن�ص  يقولون  حينما  النقاد،  من  الكثير 

والأف�ضل �أن يقال: القر�آن الكريم.

المنهج النقدي الغربي والمقدس الديني
�أمينة حاج داود- الجزائر
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الم��ق��ال،  ه���ذا  ب��ه��ا  ب��د�أن��ا  ال��ت��ي  الم��ق��دم��ة  �إلى  لنعد 
يحوم  ن��راه  نحن  و�إنم��ا  الغابة،  في  يعد  لم  هنا  فالذئب 
درا�سات  من  تخلو  لا  اليوم  فجامعاتنا  مقد�ساتنا،  حول 
ت�ستنطق القر�آن الكريم �أو تعالج بع�ض ق�ضاياه اللغوية، 
با�ستخدام المناهج الغربية الحديثة، حتى �إن الكثير من 
الأ�ساتذة والطلبة يلج�ؤون خا�صة في الدرا�سات العليا �أو 
يطبقون  مدونة  الكريم  القر�آن  ا�ستخدام  �إلى  بعدها  ما 
خلال  تلقوها  التي  والمناهج  النظريات  مختلف  عليها 
والنثرية  ال�شعرية  المدونة  �أن  باعتبار  الدرا�سة،  �سنوات 
�إليها جل  العربية في مجملها مدونة م�ستهلكة، تطرقت 
�أ�سلوبية في  درا�سة  ف�أ�صبحنا نجد  ال�سابقة،  الدرا�سات 
�سورة مريم، بنية الن�ص في �سورة الكهف مقاربة ن�صية 
ال�سيميائية  الدرا�سات  من  وغيرها  وال�سياق،  للات�ساق 
العديد من الم�صطلحات تلت�صق  والبنيوية، وبتنا نلحظ 
بكلمة القر�آن، ف�أ�صبحنا ن�سمع الكثير من النقاد يقولون: 

الظاهرة القر�آنية، والخطاب القر�آني... 
�أن  في  تكمن  ه��ي  و�إنم���ا  هنا،  لي�ست  الم�شكلة  �إن 
يكون هناك خطاب �آخر في ذهنية الناقد بالموازاة مع 
ي�أتي  ثم  مثلا،  الإ�شهاري  كالخطاب  الكريم،  القر�آن 
وي�أتي  �سيميائية،  درا�سة  الأخ�ري  هذا  ويدر�س  باحث 
�آخر ويطبق المنهج ال�سيميائي على ما ي�سميه الخطاب 
الحديث  �أو  الكريم  القر�آن  يفقد  وبالتالي  ال��ق��ر�آني، 
النبوي ال�شريف هالة القد�سية التي لطالما �أحاطت به، 
�صالح  ن�ص  �أو  مدونة  مجرد  النقاد  �أعين  في  وي�صبح 

للمقاربات النقدية. 
الكريم  القرآن  على  المنهجي  النقد  تطبيق  إشكالية   <<

والحديث النبوي الشريف
ال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه بقوة هنا: �إذا كان العقل 
النقدي العربي �إلى الآن عاجزا �أمام و�ضع منهج نقدي 
كان  و�إذا  العربي وخ�وص�صيته،  الن�ص  يتما�شى وطبيعة 
تطبيق هذه المناهج في كثير من الأحيان ي�ضر بالن�ص، 

المنهجي  الدخيل  ه��ذا  يتربع  ب���أن  لأنف�سنا  ن�سمح  فلم 
ويطال القر�آن الكريم والحديث النبوي؟ 

معرفية  خلفية  المناهج  لهذه  يكون  �أن  نخاف  �ألا 
المقد�سات  ه��ذه  كاهل  على  بثقلها  تلقي  ق��د  وفل�سفية 

فتنحرف بها عن الدلالة ال�صحيحة التي تحتويها؟
 �إن قراءة ن�ص �شعري قراءة �أ�سلوبية تف�ضي بنا �إلى 
وا�ستنباط  ا�ستخراج  حتى  �أو  يقل  لم  ما  ال�شاعر  تقويل 

معاني ودلالات هو نف�سه لم يكن مدركا لها لحظة الكتابة 
�أن نقر�أ القر�آن الكريم بمنهج غربي  �أمر مقبول، ولكن 
قد يف�ضي في النهاية �إلى النزوع نحو الخط�أ في القراءة 

والت�أويل؛ فهذا �أمر غير م�سموح به �شرعا وعرفا.
مع  المناهج  تطبيق هذه  كان  �إذا  �أخ��رى  ناحية  من   
-كما  القا�صر  المتلبد  المطلق  الخ�وضع  وع��دم  تهجينها 
�أفلا  ممكنا؛  �أم��را  مرتا�ض-  الملك  عبد  الدكتور  ذك��ر 
ينبغي �أولا �أن نعالج �إ�شكالية اختيار المنهج؟ فنحن نعلم 
�أن لكل مدونة طبيعة تفر�ض عليها انتقاء هذا المنهج دون 
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ذاك، فقد يفتح هذا الباب على م�صراعيه �أمام  طلبة 
جدد قد يتطاول بع�ضهم على القر�آن الكريم ولو بح�سن 
التفكيكي  المنهج  �إلى تطبيق  ي�سعون  نية، فنجدهم مثلا 
�أن هذا  العلم  نبوي معين، مع  �أو حديث  ما،  �سورة  على 

لا ي�صلح؛ لأن بع�ض النقاد يرون �أن هذا 
فكيف  ال�شعر،  لقراءة  ي�صلح  لا  المنهج 
وق���راءات  مقاربات  ي��ج��رون  وه��م  بهم 
حديث  �أو  ال���ق���ر�آن،  م��ن  ���س��ورة  ع��ل��ى 

للر�سول عليه ال�صلاة وال�سلام!؟
>> محاولة إيجاد بيئة مناسبة 

هذه الإ�شكالات والق�ضايا التي �أردت 
�أن �أثيرها فيما �سبق، لا تعني بال�ضرورة 
الفهم  مح��اول��ة  ع��ن  بعيدين  نبقى  �أن 
ولا  الله،  معاني كلام  �أكثر في  والتوغل 
و�سلم،  عليه  الله  �صلى  نبيه  حديث  في 

و�أن يبقى الأمر مقت�صرا على التعبد والتلاوة والت�شريع 
وحيطة  ب��ح��ذر  معهما  نتعامل  �أن  تعني  و�إنم���ا  ف��ق��ط، 
كبيرين، خا�صة على ال�صعيد الإجرائي للمناهج، وذلك 
ب�أن نحاول في كل مرة العودة �إلى علوم الدين والت�شريع 

والتف�سير وحتى الإعجاز. 

التطبيقي  �شقه  المنهج في  نتعامل مع  �أن  �أي�ضاً  وعلينا 
وخلفياته  الفل�سفية  حمولته  من  نجرده  ونحن  فقط  لي�س 
المعرفية، بل ن�ضع كذلك ن�صب �أعيننا هذه الدعائم التي 
ارتكز عليها كي لا نخطئ في التعامل مع القر�آن الكريم ولا 
مع الحديث النبوي ال�شريف؛ لأن النظر 
ه��ي نظرة  ب��ع�ني تج��ري��دي��ة  الم��ن��ه��ج  �إلى 
في  الج���راري  عبا�س  ذك��ر  كما  قا�صرة 
كتابه خطاب المنهج، حيث و�صف التعامل 
عن  للبحث  و�سيلة  مجرد  �أن��ه  المنهج  مع 
المعرفة وفح�صها لا تمثل �إلا جانبا واحدا 
وقال:  المرئي.  الجانب  �سماه  المنهج  من 
�آخر غير مرئي باعتبار  �إن هناك جانبا 
المنهج �أولا وقبل كل �شيء وعيا ينطلق من 

مفاهيم ومقلاوت و�أحا�سي�س ذاتية. 
في  الموقف  �سيد  هو  ال�س�ؤال  ويبقى 
نهاية هذا المقال: لماذا لا ن�سعى لو�ضع منهج بديل ينطلق 
مواده  وطبيعة  خ�وص�صيته  ويراعي  العربي،  الن�ص  من 
بقامات  عامرة  العربية  مجتمعاتنا  �أن  وخا�صة  وخلفياته 
زاخر  والنقدي  الأدب��ي  وتراثنا  والنقد،  الفكر  في  كبيرة 

بمختلف الموارد الفل�سفية؟�

ي���ا ع�������ربُ.. ال���ق���د����سُ م��ت��ى غ��ده
)�أق��������ي��������ام ال���������س����اع����ة م�����وع�����ده(

ك�������م زل������������زل �أرك����������������ان ال����دن����ي����ا
)�أ������������س�����������ف ل�����ل�����ب��ي��ن ي���������������ردده(

م��������آذن�������ه الأف����������������ق  في  وب�������ك�������ت 
)مم����������ا ي��������رع��������اه وي������ر�������ص������ده(

م�����������س�����رى الم�����خ�����ت�����ار وق���ب���ل���ت���ن���ا
)ب�����ال�����دم�����ع ي���ف���ي�������ض م����������ورَّده(

يا عرب..

 القد�س 

متى غده؟

عبير ح�سين �إبراهيم - م�صر

عبا�س الجراري
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�شعر

طيف النور  من  �إني  تقولوا  ْلا  الم��ح�بَّ�َّر بالحرير  الليل  و���ش��ح 
هيف النار  من  �إني  تقولوا  رْلا  ل��وح��ت ح��ل��ة ال��رب��ي��ع الم���ن���وَّ
عني ذاك  ولا  ه��ذا  تقولوا  رْلا  تدمِّ ن��اراً  ول�ست  ن��وراً  ل�ست 
�إن�����س��ان م��ن دم و���ش��ع��ور ْ�أن����ا  �أفعل الخير والأذى ل�ست �أكثَر
و�أجهَرْ�أن�����ا ب���ال���ود خ�����ادم ل���وج���ودي �أ�سر  ما  النف�س  طيب 
يهدي ال�شواطئ  على  �سفن الخير حين تر�سو وتبحِرْوم��ن��ار 
مني  وال��رع��اي��ة  الح���بُّ  َ��رْينظم  لج��ي��ود الم��ه��ا قل�ائ��د ج��وه
وداد م���ن  غ�����ض��ة  وتزهِرْوري����احَن�ي��  تزهو  العباد  قلوب  في 
حرداً بال�ضمير والعرف ي�سخَرْو���س��م��وم الح��ي��اة ت��وج��د مني
وترمي ال�سخام  تنفث  والمنكَرْغ�صة  بالخنا  النا�س  خري�ة 
َّ����رْ�أن���ا لا �أرك���ب ال��ذن��وب وح��ي��داً ع���الم ال�����ش��ر ق���د �أع����د ودب
و�شوك الح��ي��اة  م��ن  زه��ر  رْفـيَّ  و�أم�����ي تح���دَّ �أب����ي  م���ن  ودم 
فيها النا�س  يب�صر  م��ر�آة  تظهَرْ�أن��ا  فـيَّ  حياتهم  من  �صوراً 
ال��ق��ت��اد يلاقي ي��ب��ذر  و�أخطَرْف��ال��ذي  �أنكى  الحياة  في  �إب��راً 
ْوال��ذي يغر�س الأزاهري� يجني من ثمار الغرا�س �أ�شهى و�أكثَر
وي�أبى ال�ضمير  ي�أنف  ذا  رْغير  يت�صوَّ �أن  ال���ف����ؤاد  خ��ف��ق��انُ 
�ضعيف �أني  يظن  من  رْمخطئ  في �أيادي الطغاة �أطوى و�أك�َس
ال�شمـ فليقبر  �أهون  ر�آني  «»من  ْ �أقبَر ل�ست  كوجهها  ف�إني  ـ�س 
َ��رْ�أن�����ا ن����ور م���ن الإل������ه تح��دى ق���وة ال�����ش��ر �أن����ه ل��ي�����س ي��ق��ه

ثمار 
الغرس

د.�أبو فرا�س النطافي- الأردن

ثمار 
الغرس
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بروتوكولات 

)�(�صهيون 

د. نعمات �أحمد ف�ؤاد - م�صر

)�( الم�سلمون، العدد 379، تاريخ 1412/11/6هـ، 8 مايو 1992م.

تبلغ  فلن  المفكرة،  عقولها  خلال  من  اليهود  في  الأرض  شعوب  قالت  مهما 
في تصوير جناياتهم عليها، ما بلغه كتابهم البشع »بروتوكولات صهيون« من 

وصف شرهم المستطير الذي يتهدد البشر جميعا. 
ال��وس��ائ��ل للقبض  ال��ع��ق��اد »في ت��دب��ي��ر  وه���ي تتلخص ك��م��ا ي��ق��ول الأس���ت���اذ 
الصيارفة  بقبض  انتهت  التي  للمساعي  تفسير  وفيها  الصيرفة،  زم��ام  على 
ال��ص��ه��ي��ون��ي�ين ع��ل��ى زم����ام ال������دولار في ال���ق���ارة الأم��ري��ك��ي��ة وم���ن ورائ���ه���ا جميع 
الأقطار. وتفسير إلى جانب ذلك للمساعي الأخرى التي ترمي إلى السيطرة 
إلى  المعسكر  ذل��ك  بتسليم  وانتهت  الشرقية  الكتلة  من  الآخ��ر  المعسكر  على 
أيدي أناس من الصهيونيين أو الماديين الذين بنوا بزوجات صهيونيات يعملن 

في ميادين السياسة والاجتماع. 
كيانه  في  وتهدده  العالمي  النظام  لقلب  تمهد  التي  الفتنة  رسائل  وتتعدد 
بإشاعة الفوضى والإباحة بين شعوبه، وتسليط المذاهب الفاسدة والدعوات 
المنكرة على عقول أبنائه، وتفويض كل دعامة من دعائم الدين أو الوطنية  

أو الخلق القويم.
ج����اء ه����ذا في م��ق��ال لل��أ���س��ت��اذ 
في  الأ�سا�س  جريدة  في  ن�شره  العقاد 
به  ���ص��درت  وق���د  1951/11/23م 
الترجمة العربية لكتاب »بروتوكولات 

�صهيون«.
ال�ب��روت����وك����ول  في  ج�����اء  ومم�����ا 
بين  الخال�ف  بذرنا  »لقد  الخام�س: 
�أغ��را�ض��  ك��ل واح��د وغي�ره في جميع 
على  يطلقونه  ا�صطلاح   - الأممن�ي� 
والقومية،  ال�شخ�صية   - اليهود  غير 
والقبلية  الدينية  التع�صبات  بن�شر 
العبارة  وه��ذه  قرنا«.  ع�شرين  خلال 
بعد  �أي  التاريخي  عمرهم  تك�شف 
ظهور الح�ضارات القديمة ون�ضجها. 
»نحن  البروتوكول الخام�س  �إلى  نعود 

يعتمد  �أن  العالم  فعلى  ج��دا،  �أق��وي��اء 
علينا، و�إن الحكومات لا ت�ستطيع �أبدا 
�أن  �أن تبرم معاهدة ولو �صغيرة دون 

نتدخل فيها �سرا«. 
وي��ج��ب الح�����ص��ول ع��ل��ى اح��ت��ك��ار 
ليكون  وال��ت��ج��ارة  لل�صناعة  مطلق 
لر�أ�س المال مجال حر، وهذا ما ت�سعى 
جميع  في  خفية  يد  فعلا  لا�ستكماله 
�أن��ح��اء ال��ع��الم، وم��ث��ل ه���ذه الح��ري��ة 
وه�ؤلاء  �سيا�سية،  قوة  التجار  �ستمنح 
بانتهاز  الجماهير  �سيظلمون  التجار 

الفر�ص »�ص135-134«. 
ال�ب�روت���وك���ول  وي��ت�����ض��ح ه����ذا في 
ال�����س��اد���س ال����ذي ج���اء ف��ي��ه: ول��ك��ي 
ون�ساعد  الأمم��يني�،  �صناعة  نخرب 
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الم�ضاربات، �سن�شجع حب الترف المطلق الذي ن�شرناه 
العمال،  ت�ساعد  لن  التي  الأج��ور  و�سنزيد  قبل..  من 
ال�ضروريات  �أثمان  �سنرفع  نف�سه  الوقت  في  �أننا  كما 
ذلك،  عن  ع��ذرا  المح�صولات  �سوء  متخذين  الأولية 
ببذر  الإن��ت��اج  �أ���س�����س  �أي�����ض��ا  بم��ه��ارة  �سنن�سف  كما 
�إدمان  على  وت�شجيعهم  العمال،  بين  الفو�ضى  بذور 

الم�سكرات. 
وفي الوقت نف�سه �سنعمل كل و�سيلة ممكنة لطرد 
الأر�ض��، ولكي لا  �أمم��ي »غير يهودي« من  كل ذك��اء 
يتحقق الأمميون من الو�ضع الحق للأمور قبل الأوان 
�سن�ستره برغبتنا في م�ساعدة الطبقات العاملة على 
الدعاية  و�إن  ال��كب�رى،  الاقت�صادية  الم�شكلات  حل 
و�سيلة  بكل  ذلك  على  تعاون  الاقت�صادية  لنظريتنا 

ممكنة »�ص139«. 
وال�����س��ر ال���ث���اني: وه��ن��ا �أع����ود م���رة �أخ����رى �إلى 
البروتوكول الخام�س: �أن تت�ضاعف وتت�ضخم الأخطاء 
والعادات والعواطف والقوانين العرفية في البلاد حتى 
لا ي�ستطيع �إن�سان �أن يفكر بو�ضوح في ظلامها المطبق، 
وعندئذ يتعطل فهم النا�س بع�ضهم بع�ضا »�ص136«.

الثامن:  البروتوكول  يقول  ال�سيا�سة  ميدان  وفي 
الذين  القوم  �إلى  الخطيرة  بالمنا�صب  نعهد  �سوف 
مخازيهم  تقف  ك��ي  و�أخال�ق��ه��م  �صحائفهم  ���س��اءت 
بهذه  نعهد  �سوف  وكذلك  وبينهم.  الأمة  بين  فا�لاص 
ع�صوا  �إذا  ال��ذي��ن  ال��ق��وم  �إلى  الخ��طي�رة  المنا�صب 
من  والغر�ض  وال�سجن..  المحاكمة  توقعوا  �أوام��رن��ا 
�أنهم �سيدافعون عن م�صالحنا حتى النف�س  كل هذا 

الأخير الذي تنفث �صدورهم به »�ص143«.
ي��ق��ول حكماء  ال�����س��اب��ع  ال�ب�روت���وك���ول  وق��ب��ل��ه في 
�أن  �أوروب��ا!!  يجب  �أوروبا وبم�ساعدة  �صهيون: في كل 
نن�شر في �سائر الأقطار، الفتنة والمنازعات والعداوات 
المتبادلة، ف�إن في هذا فائدة مزدوجة: ف�أولا �سنتحكم 

التي تعرف حق  �أقدار كل الأقطار  الو�سائل في  بهذه 
كما  الا�ضطرابات  خلق  على   القدرة  لنا  �أن  المعرفة 

نريد، مع قدرتنا على اعادة النظام. 
بكل  ن�صطاد  �سوف  والد�سائ�س،  فالمكائد  وثانيا: 
جميع  وزارات  في  ن�صبناها  التي  و�شباكنا  �أحابيلنا 
بل  فح�سب،  ب�سيا�ستنا  نحبكها  ولم  الح��ك��وم��ات، 

بالاتفاقات ال�صناعية والخدمات المالية �أي�ضا. 
ولكي ن�صل �إلى هذه الغاية يجب علينا �أن ننطوي 
المفاو�ضات  خال�ل  والخ��ب��ث  ال��ده��اء  م��ن  كثير  على 
الر�سمية«  »اللغة  ي�سمى  فيما  ولكننا  والات��ف��اق��ات، 
نظهر  ك��ي  ذل���ك،  عك�س  ب��ح��رك��ات  نتظاهر  ���س��وف 
�ستنظر  وبهذا  للم�س�ؤولية.  المتحمل  الأمني�  بمظهر 
�أن  علمناها  التي   - الأمميين  حكومات  دائما،  �إلينا 
تقت�صر في النظر على جانب الأمور الظاهرة وحده - 

ك�أننا متف�ضلون ومنقذون للإن�سانية »�ص140«. 
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لجميع  ا�ستعبادنا  نظهر  �أن  �أج��ل  م��ن  وبايجاز 
قوتنا  نبين  ���س��وف  �أوروب����ا  الأمم��ي��ة في  الح��ك��وم��ات 
ما  وذلك هو  العنف،  بجرائم  متو�سلين  لواحدة منها 
�ضدنا  جميعا  اتفقوا  و�إذا  الإره���اب.  حكم  له:  يقال 
�أو  ال�صينية  �أو  الأمريكية  بالمدافع  فعندئذ�سنجيبهم 

اليابانية»�ص141«. �أي ي�شعلون الحروب العالمية!.
وجاء في البروتوكول العا�شر: �إذا �أوحينا �إلى عقل 
كل فرد �أهميته الذاتية ف�سوف ندمر الحياة الأ�سرية 
و�سنعوق  التربوية،  �أهميتها  ونف�سد  الأمم��يني�،  بين 
�إلى  الو�صول  ع��ن  الح�صيفة  العقول  ذوي  ال��رج��ال 
�ستبقى   - �إر�شادنا  تحت   - العامة  و�إن  ال�صدارة.. 
�أبدا ب�أن  �أمثال ه�ؤلاء الرجال، ولن ن�سمح لهم  ت�ؤخر 

يقرروا لهم خططا »�ص150«.
�إلينا  ي�صغوا  �أن  الرعاع  اعتاد  لقد  �أي�ضا:  وفيه 
وطاعتهم..  �سمعتهم  لقاء  المال  نعطيهم  الذين  نحن 
لن  �أنها  حد  �إلى  عمياء  قوة  �سنخلق  الو�سائل  وبهذه 
وكلائنا  �إر�شاد  دون  قرار  �أي  تتخذ  �أن  �أبدا  ت�ستطيع 

الذين ن�صبناهم لغر�ض قيادتها »�ص151«.
�أن الأمميين  البروتوكول الحادي ع�شر:  وجاء في 
ذئاب،  و�أننا  الغنم،  من  كقطيع   - اليهود  غير  �أي   -
فهل تعلمون ما تفعل الغنم  حينما تنفذ الذئاب �إلى 
و�إلى  �شيء..  كل  عن  عيونها  تغم�ض  �إنها  الحظيرة؟ 
هذا الم�يرص �سيدفعون. ف�سنعدهم ب�أننا �سنعيد �إليهم 
حرياتهم بعد التخل�ص من �أعداء  العالم، وا�ضطرار 
ملحة  حاجة  في  ول�ست  الخ�ضوع..  �إلى  الطوائف  كل 
�إلى متى �سيطول بهم الانتظار حتى  �أخبركم  �أن  �إلى 

ترجع �إليهم حرياتهم ال�ضائعة. 
كما  �سبب  �أي  �أو  يتقم�صهم؟!  �شيطان  �أي  �إلهي  يا 
الأمميين  وبتلقين  �سيا�ستنا  بابتداع  »�أغ��ران��ا  يقولون: 
دون  ال�سيا�سة  ه��ذه  الأمميين  �إلى  �أوحينا  لقد  �إي��اه��ا؟ 
على  حفرنا  وماذا  الخفي،  مغزاها  يدركون  ندعهم  �أن 

هذا الطريق للعمل و�إلا عجزنا ونحن جن�س م�شتت عن 
بالمراوغة  بل  الم�ستقيمة،  بالطرق  غر�ضنا  �إلى  الو�صول 

فح�سب. 
تنظيمنا  في  والأ�صل  ال�صحيح..  ال�سبب  هو  هذا 
 »Swine« »للما�سونية التي لا يفهمها �أولئك »الخنازير
التي  مقا�صدها  في  يرتابون  لا  ولذلك  الأمميين،  من 
من  �شيئا  تبدو  لا  التي  محافلنا  كتلة  في  �أوقعناهم 
الما�سونية كي نذر الرماد في عيون رفقائهم »�ص159«. 
في  الفحيح  ه��ذا  تعقبت  اذا  الاقتبا�س  بي  يطول 
بروتوكولات �صهيون.. ولكن ما �أوردته من �أمثلة كفيلة 
ونعيد ح�ساباتنا  �أمرنا..  نتدبر  تفتح عيوننا كي  ب�أن: 
نلملم  لعلنا  و�صراعاتنا  وتفككنا  تخاذلنا..  ونتدارك 
ونجمع  كلمتنا،  ونوحد  �صدعنا،  ون���ر�أب  �صفوفنا، 
ي��ذر. عدو  ولا  يبقي  لا  �إن تمكن  ع��دو  وج��ه  �أمرنا في 

نفاث لل�شر وال�شرر�
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�شعر

�سالم بن رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

عزف على 
وتر اليأس

وطَغَى على الأَمَلِ القَرِيبِ �سَوَادِيال��يَ���أ���سُ فَ��تّ��تَ مُ��هْ��جَ��تِ��ي وَفُ������ؤادِي
تزَلْ  ْ وَلَم �سِوَايَ  دَرْبِ��ي  فِي  يَلْقَ   ْ خَ��لْ��فَ الَم���جَ���رَةِ هِ��مْ��تِ��ي وَمُ�����رَادِيلَم
دَمِي وَفِي  البَعِيدِ  الأُفُ��قِ  �إِلَى  يُ��نَ��ادِي�أَرْنُ��و  لِ���ي���مِ  الأَ  ِ الأَلَم مِ��ن  بَ��حْ��رٌ 
وَعَباءَتِي ح�اش�شتِي  القُنُوطُ  وَزَادِي�أَكَ��لَ  الرَمِيمِ  عَظْمِ  مِنْ  وَاقْتَ�صَ 
العُيُونِ جَدَاوِلي مَرْ�أَى  عَلَى  وِهَ��ادِيغَارَتْ  يبِ  الَخ�صِ رَغمَ  وَتَبَلْقَعتْ 
رِ كُلَّ لَذَائِذِي ��دِادِيوَدَهَتْ دَوَاهِي العَ�صْ وَتَ��فَ��رْعَ��ن��تْ فِي خَ��افِ��قَ��يَّ ���شِ
المنَُى دَرْبِ  فِي  الأَغْ�لالُ  تَ��طْ��غَ��ى وَتَ���ل���وِي عُ��دَتِ��ي وَعَ���تَ���ادِيوَاهْتَاجَت 
�سَعَادةً  القُنُوطِ  وَجْ��هِ  فِي  ���وادِ قَ��تَ��ادِوَرَ�أي���تُ  ���ودَا وَدَرب�����اً مِ���نْ ����سَ ����سَ
�إِب���ادَةٍ ��رَعَ ال��زّمَ��انُ عَلَيَّ حَ��رْبَ  زِنَ�����ادِ���شَ ���رَّ  ����شَ ن�����ارَ  ����وّبَ  �����صَ و�إليَّ 

� � �
��فَ��ادِي�أَنَّى اخْتَفَيْتُ �أَقَامَ يَبْحَثُ فِي الَمدَى �أَ���صْ عَ��نْ  الأَجَ����واءَ  وَيُفَتِ�شُ 
وِدَادِي وَيَرَى الوَرَى حَوِْيل فَلا يُغْوِي الوَرَى يَ��تِ��ي��مِ  فِي  يُ��بْ��حِ��رُ  وَتَ������رَاهُ 
�شِي، لا يَرَى ْ �إنْ��كَ��ادِييَ�سْعَى، يَحُثُ الَخطْوَ، يَم فِي  ال��هَ��مّ  بُ  يَ�صُ ي  ِ غَ�يْ�ْر
وَيَنْتَ�شِي لُوعِ  ال�ضُ فِي  رُ  يَ���زْ�أَ جِهادِيوَتَ���راهُ  ياعِ  ال�ضَ �إِلى  يَ��زُفُّ  يَلْهُو 
��حَ��قُ نُ��ورَه��ا ْ ��رْبِ��لُ الأي����امَ يَم �إبْ���عَ���ادِيوَيُ�����سَ وَيَ�����س��اعِ��دُ الإِظْ��ل��امَ فِي 
بالعَنَا  المُ��ل��فّ��عِ  الَج����وّ  �سُهَادِيوَيُ����دَمْ����دِمُ  ال�سّرابِ  مِن  يَبِيعُ  نَحْوِي 
لابَتِي �صَ يَهُدُ  رُوحِ���ي،  �إِلى  ��ادِييَ����أْوِي  �إِفْ�����سَ ��جِ��عُ الأَه�����واءَ فِي  وَيُ�����شَ
الم��دَى فِي  تَبَقَى  مَ��ا  يَنْحَرُ  عِنادِيوَيَ��كَ��ادُ  الهَناءِ  مِ��ن  ��ي��تُ  ِ يُم ��ي!  مِ��نِّ

� � �
نا الدُّ �شَتّى  فِي  �أَرَاهُ  ��ه��تُ  َ اتّج ��ى  ���تَ كُ���لّ جَ��مَ��ادِ�أَنَّ ْ فَ���وقَ الَح��قِ��ي��ق��ةِ تَح
���دَهُ ْ وِ�سادِييَ��لْ��وِي تَ��بَ��ارِي��حِ��ي وَي��حْ��فِ��رُ َحل فَ��وقَ  العُمْرِ  ياعَ  �ضَ يُلْقِي 
فَ�����س��ادِوَيُرَجلُ الُحزنَ الدّ�ؤوبَ على الَمدَى رُوحَ  فِ���ي���ه  وَيَ���نْ���ف���خُ   َّ فِي
بَالوَنى المُ��قَ��ي��دِ  قَلبِي  عَ��لَ��ى   ! مِدَادِيحُ���رٌّ الزعَافِ  ال�سمِ  مِن  يَ��رْوِي 
��هْ��مٌ ع��لَ��يَّ يَ���جُ���ودُ فِي �إِب�����رادِيوَيُعَطلُ الإح�سا�سَ فِي غَ�سِقِ الدّجَى ���شَ
وَينثنِي ال��قَ��رِي��بَ  ال��هَ��مّ  �سَدادِيوَيُ��فَ��جِ��رُ  الزمانِ  فَقْرِ  على  يَطْوِي 
راخِهِ �صُ جُ���ؤارُ  جِ�سْمِي  فِي  ل مَ��زَادِيم��ازالَ  م��ازالَ فِي الأَكْ��وابِ فَ�ضْ
تَقُودُها الَحياة  رُوحِ��ي  فِي  تَبْقَ   ْ رَم��ادِيلَم رَم��ادِ  فِي  ��بِ��حُ  وَ�أُ���صْ �أُمْ�سِي 
�لامَ��تِ��ي هِ��مَ��تِ��ي وَ���سَ وَرُق���ادِيمُ��تَ��م��اوِتٌ فِي  يَقْظَتِي  يّ��ةِ  ِ ال�بَرَر ��قَ��ى  �أَ���شْ
مُ�سافِراً ياعِ  ال�ضَ دَرَجِ  فِي  ِ مُ���رادِيوَ�أَذُوبُ  حُ����دُو لِ��غَ�يْ�ْر فِي غُ��رْبَ��تِ��ي �أَ
ٍ ���ص��ادِقٍ �ْرٍبْ ��ل ���صَ قِ��ي��ادِي لَ���لاو بَ��قِ��يّ��ةُ فَ�����ضْ العَظِيمِ  لليَ�أ�سِ  كْ��تُ  َ لَ�تَ�َر
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محمد �سيف الإ�سلام بوفلاقة - الجزائر

فلسطين 
في الشعر الجزائري الحديث

تعد القضية الفلسطينية واحدة من أبرز القضايا التي اهتم بها 
فلسطين  قضية  الجزائري  العربي  الشعر  راف��ق  فقد  الجزائر،  شعراء 
الماضي،  القرن  من  العشرينيات  في  العالمي  المسرح  على  ظهورها  منذ 
وكان الشعراء يستغلون كل مناسبة لتأييدها، وقد تابعوها في جميع 
مراحلها وأطوارها المختلفة منذ إعلان «وعد بلفور» سنة: 1917م, 
رفضه  ث��م  الثلاثينيات،  في  الفلسطيني  الشعب  بانتفاضات  م���رورًا 

قرار التقسيم.

 وقد وقف �شعراء الجزائر �إلى جانب فل�سطين والعرب 
مع  تج��اوب��وا  ث��م  1967م،  ونك�سة:  1948م،  ح��رب:  �أث��ن��اء 
و�أطفال  المقاومة،  و�أبطال  الفل�سطينيين،  الثوار  انت�صارات 
الحجارة بعد ذلك حتى اليوم. فمن يطلع على النتاج الأدبي 
يكونوا  لم  الج��زائ��ري�ني  ال�شعراء  �أن  يلاحظ  الج��زائ��ري 
غم من الجدار  معزولين عن ق�ضايا �أُمتهم العربية، على الرُّ
منذ  الفرن�سي  الا�ستعمار  حولهم  �ضربه  ال��ذي  الحديدي 
الاحتلال �سنة 1830م، وحتى الا�ستقلال �سنة 1962م، لأنَّ 
�صلة ال�شاعر الجزائري بالم�شرق العربي وق�ضاياه وم�شاغله 
ال�صدارة،  في  فل�سطين  ق�ضية  وت�أتي  وعريقة،  وطيدة  �صلة 
بِحيث لا نغالي �إذا قلنا: �إن النتاج الأدبي الجزائري، �شعرا 
ونثرا، في القرن الما�ضي دار في معظمه حول ثلاثة محاور: 

الوطنية والعروبة، والوحدة العربية، وفل�سطين، 
التي تربط بين  الروابط  نعدّدَ  �أن  �إلى  ول�سنا في حاجة 
فل�سطين والجزائر منذ فجر التاريخ العربي حتى الآن، كما 
�أنَّه لا حاجة بنا �إلى �أن نقارن بين واقع فل�سطين بعد �أن ت�آمر 
العالمية، وبين الجزائر تحت  وال�صهيونية  الا�ستعمار  عليها 

الاحتلال الفرن�سي، فكلاهما عرف الا�ستعمار الا�ستيطاني، 
حَُاولات  ِمل وتعرّ�ضَ  و�أ�شكاله،  �صوره  بِ�شَتَّى  الإره��اب  وذاق 
وت��اري��خ  ودي���ن  لغة  م��ن  الأ���ص��ل��ي��ة  مقوماته  على  الق�ضاء 
كيانه  �إلغاء  محاولة  ه��ذا،  من  �أخطر  عرف  بل  وح�ضارة، 
ال�شعراء  اهتمام  يف�سر  ما  هو  وه��ذا  ال��وج��ود،  من  ومح��وه 
عنيفا  حادا  �إح�سا�سهم  وكان  فل�سطين،  بنكبة  الجزائريين 

�ضد الا�ستعمار وال�صهيونية والت�سلط والغزو الأجنبي.)1( 
الجزائري  ال�شعر  في  »فل�سطين  الكتاب:  هذا  ويجيء 
لي�ؤكد  يحيى،  بن  ال��زه��راء  فاطمة  للباحثة  الح��دي��ث«)2( 
الق�ضية  على  كبير  ب�شكل  ركز  الجزائري  ال�شعر  �أن  على 
الفل�سطينية منذ الع�شرينيات من القرن المن�صرم، ومازال 

يتفاعل مع تطوراتها �إلى �أيامنا هذه.
مقدمة،  م��ع  ف�صول  ث�لاث��ة  ال��ك��ت��اب  يت�ضمن 

وتمهيد، وخاتمة.
مو�ضوعها  �أهمية  الم�ؤلفة  �شرحت  الكتاب  مقدمة  في 
و�إ�شكاليته، ف�أ�شارت في البدء �إلى �أن ق�ضية فل�سطين تعد 
�أية ق�ضية  العربية، ولا تجاريها  ال�ساحة  �أهم ق�ضية على 
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منذ  الق�ضية  هذه  ظلت  فقد  العربي،  الوطن  في  �أخ��رى 
العربية  الأمة  �أبناء  التزام  لمدى  الرئي�س  المحك  بدايتها 
بق�ضايا �أمتهم، كما �أنها ما تزال الملهم الأ�سا�س لكتابها 
الأخطار  ولإظهار  عنها،  للدفاع  هبوا  الذين  و�شعرائها 

ال�صهيونية المحدقة بها، وبالأمة العربية جمعاء.
وفي تو�ضيحها لإ�شكالية البحث تقول الباحثة فاطمة 

هذه  دفعتنا  »لقد  يحيى:  بن  ال��زه��راء 
ب��ه الأم��ة  �إلى جانب م��ا تم��ر  الأه��م��ي��ة 
العربية في مرحلتها الحالية من تمزق 
وت�شتت و�صراعات، وما يمر به ال�شعب 
الفل�سطيني من ت�شريد وتهجير وتقتيل، 
وتقطيع �أو�صال �أر�ضه وتهويدها، يهدف 
مقاومته  ت�صفية  �إلى  الأولى  بالدرجة 
معاقلها  م���ن  و�إخ���راج���ه���ا  الم�����س��ل��ح��ة 
الأمامية، ونزع البندقية من يدها �أمام 
�صاخب  وتهريج  فا�ضح،  عربي  �صمت 
طرح  �إلى  وم�شاريعه،  ال�سلام  با�سم 
كان  �إذا  في:  المتمثلة  البحث  �إ�شكالية 

الفل�سطينية- الق�ضية  عا�صروا  الذين  العرب  ال�شعراء 
مختلفة  بدرجات  ت�صدوا  قد  الآن-  �إلى  بلفور  وعد  منذ 
�سبباً  كانت  التي  والخارجية  الداخلية  الم�ؤامرات  كل  �إلى 
الرغم  وعلى  الجزائر  �شعراء  ف���إن  النكبات،  من  لكثير 
الا�ستقلال، وعدم  قبل  الذي �ضرب عليهم  من الح�صار 
لعبوا  قد  الق�ضية،  معالجة  في  دوره��م  ب�إبراز  الاهتمام 
دوراً فعالًا ورائداً على ال�ساحة العربية وهو ما يحث على 

التطرق �إليه لإبرازه.«)3(   
لر�صد  الكتاب  من  الأول  الف�صل  الم�ؤلفة  خ�ص�صت 
ال�شعر الجزائري الحديث قبل  الفل�سطينية في  »الق�ضية 
ونتائجه،  بلفور  وعد  مع  البدء  في  فتوقفت  الا�ستقلال«، 
العقون  بن  الرحمن  عبد  ال�شاعر  كتبه  ما  �إلى  و�أ�شارت 
�أ�شارت �إلى تعري�ض ال�شاعر محمد  عن هذا الوعد، كما 

العيد �آل خليفة بغدر الانجليز وت�آمرهم مع ال�صهاينة في 
�أ�سلوب كله �سخرية وا�ستهزاء. 

الذي  الجزائري  ال�شعر  ر�صدت  حينما  الم�ؤلفة  وتنبه 
كُتب عن فل�سطين من )1930-1948م( �إلى �أن الكثير من 
ال�شعراء الجزائريين لم�سوا خيوط الم�ؤامرة على فل�سطين، 
ففي �سنة 1930م كتب �أحد ال�شعراء النا�شئين -لم يذكر 
ا�سمه- ق�صيدة تزخر بالم�شاعر الناب�ضة 

والإيحاءات النافذة.
وقد �سعى في تلك الفترة عدد كبير 
الجماهير  توعية  �إلى  ال�����ش��ع��راء  م��ن 
وبعد  بفل�سطين،  الم��ح��دق��ة  بالمخاطر 
1929م،  �سنة  وق��ع��ت  ال��ت��ي  الأح����داث 
في  ال�صهيوني  النفوذ  لازدي���اد  نتيجة 
الرحمن  ع�بر  ال�شاعر  كتب  ال��ق��د���س 
العقون ق�صيدة ا�شتهرت فيما بعد �أيما 
القد�س  �أم��ة  على  »�آه  و�سمها  ا�شتهار 
التي ب�سطت للجار �إح�سانها«، يقول في 

مطلعها:
نعانيها  �أزم�����ات  ال���ك���وارث  �أم����ن 

�أم من تذكر من تهوى معاليها
�أرقت حزناً ومنك البال م�ضطرب 

والقلب خا�ض بحاراً لا يُجاريها
التي  ال�صهاينة  م�ساعي  بتو�ضيح  ال�شاعر  قام  كما 
ظهرت في الم�ؤتمر اليهودي �سنة 1929م، والتي تعهد فيها 
لإقامة  �ضخمة  ب�أموال  بالتبرع  ال�صهاينة  من  كبير  عدد 
وطن يهودي على �أر�ض فل�سطين، ومن بين ما قاله في هذا 

ال��شأن:
قامت ل�صهيون ثلة طغت بثرى 

�أرا�ضيها الهدى  �أم��ة  من  تبتاع 
ت����ن����وي �إق�����ام�����ة دول�������ة ومم��ل��ك��ة 

بما�ضيها م�ضى  ذا  �أن  درت  وما 
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ومن بين ال�شعراء الذين تفاعلوا مع التطورات التي وقعت 
في فل�سطين في تلك المرحلة ب�شكل كبير محمد العيد �آل خليفة 
�أحمد  ال�شاعر  �إلى  �إ�ضافة  للتق�سيم،  رف�ضه  عن  عبر  ال��ذي 

�سحنون الذي كتب الكثير عن م�أ�ساة فل�سطين وجراحها.
ال�شعر  التي طبعت  الفنية  تعليقها على الخ�صائ�ص  وفي 
الجزائري الذي كُتب عن فل�سطين في تلك الفترة تذكر الم�ؤلفة 
�أن �شعرهم ات�سم بالحما�سة والرف�ض في تناولهم لل�صراع وما 
الأ�شعار  بع�ض  تميزت  كما  خطيرة،  تطورات  من  عنه  نتج 

بال�ضعف من ناحية ال�شكل والجودة والم�ضمون.
وقعت  التي  التطورات  �أن  الم�ؤلفة  وت��رى 
ال�شعراء  �أع��ط��ت  النكبة  بعد  1948م  �سنة 
الجزائريين نف�ساً جديداً للخروج من الدائرة 
�أك�رث  وجعلتهم  فيها،  ي����دورون  ك��ان��وا  ال��ت��ي 
بالأخذ  توعدهم  في  واقعية  و�أك�ث�ر  ال��ت��زام��اً 
اعتبروها  التي  لفل�سطين  والان��ت��ق��ام  بالث�أر 

ق�ضية كل العرب الأولى.
ال��ذي��ن كتبوا عن  ال�����ش��ع��راء  �أب���رز  وم��ن 
فل�سطين في تلك الفترة ال�شاعر عبد الكريم 
العقون الذي كتب الكثير قبل النكبة وبعدها، 

وكان ينادي قبل وقوعها �إلى �ضرورة توحيد ال�صف، وتحقيق 
الوحدة العربية، ون�صرة ال�شعب الفل�سطيني. 

وت�أثر ال�شاعر عبد الوهاب بن من�صور بما وقع لفل�سطين، 
والألم  الح��زن  يطبعها  التي  الق�صائد  من  مجموعة  وكتب 
ق�صيدة  بينها  من  الحبيبة،  لفل�سطين  وقع  ما  على  ال�شديد 

بعنوان »قم في الح�شود« كتبها �سنة 1949م، مطلعها:
م����ن���������ش����دا  الم�������ح�������اف�������ل  في  ق���������م 

���������ش��������ع��������راً ي��������ذي��������ب الج������ل������م������دا
وقد عا�صر ال�شاعر محمد جريدي م�أ�ساة فل�سطين، وكتب 
�أ�شعاراً كثيرة �شرح فيها �أ�سباب الهزيمة وفق ر�ؤيته الخا�صة 

للتطورات التي وقعت مع بداية الع�شرينيات.
عن  الق�صائد  من  الكثير  خ��رفي  �صالح  ال�شاعر  وكتب 

الوحدة  �ضرورة  على  و�أكد  الجزائر،  بواقع  وربطها  فل�سطين 
بين مختلف الأقطار العربية في وجه �أعداء الأمة.

الف�صل  هذا  ختام  في  الم�ؤلفة  عليه  �أك��دت  ما  �أه��م  ومن 
كُتب عن فل�سطين في تلك الفترة  ال�شعر الجزائري الذي  �أن 
مع  كبير  ب�شكل  تج��اوب  وقد  العربية،  للوحدة  �شعاراً  �أ�صبح 
الحواجز  من  الرغم  على  فل�سطين  في  وقعت  التي  الأح��داث 
التي و�ضعها الا�ستعمار الفرن�سي لعزل ال�شعب الجزائري عن 

ق�ضايا �أمته العربية.
تناولت  ال��ك��ت��اب  م��ن  ال��ث��اني  الف�صل  في 
ال�شعر  في  الفل�سطينية  »الق�ضية  الم���ؤل��ف��ة 
�أي  الج��زائ��ري الح��دي��ث بعد الا���س��ت��ق�الل«، 
الفرن�سي  الا�ستعمار  عن  الجزائر  ا�ستقلال 
الف�صل  ه��ذا  افتتحت  وق��د  1962م،  �سنة 
بالإ�شارة �إلى �أن �شعراء الجزائر �أدركوا بعد 
ينته، حيث  الم�شوار لم  �أن  ا�ستقلال الجزائر 
ا�ستقلالهم  اكتمال  �أن  على  ي���ؤك��دون  ظلوا 
الفل�سطينية،  الأرا����ض���ي  بتحرير  م��رت��ب��ط 
تنته،  لم  ال��ن�����ض��ال  درب  ع��ل��ى  فمهمتهم 
خمار  القا�سم  �أبو  الكبير  والمنا�ضل  فال�شاعر 
الجزائر«،  »هتاف  بعنوان  ق�صيدة  1962م  �سنة  كتب  مثلا، 
عبر فيها عن فرحته با�ستقلال وطنه الجزائر بعد الت�ضحيات 
الكبيرة التي قدمها �أبناء ال�شعب الجزائري، غير �أن فرحته 
ال�شعب  يعانيها  التي  الآلام  تن�سه  بانت�صار وطنه، لم  الكبيرة 
�إلى خارج ديارهم،  الذين هجروا منه  الفل�سطيني، ولا�سيما 

حيث يقول:
�أي��ه��ا ال��ن��ازح��ون في ال��ل��ي��ل �صبرا

ف����ج����راً ����س���ت���ب���دع  �آلام������ك������م  �إن 
�إلا ل����ل����ع����روب����ة  ف���ل�������س���ط�ي�ن  م������ا 

�أم��������ل ي���ل���ه���ب الج������وان������ح ج���م���را
ب��ل��ادي  في  ك�������س���ب���ت���ه  ن�������ص���ر  �أي 

�أح��م��ل ث���أراً م��ا دم��ت  لي�س ن�صراً 

محمد العيد �آل خليفة
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ب����أرج���ا ف��ان��ه��م��ر ي����ا دم ال���ك���ف���اح 
ئ��������ي ول�������������ون ��������ش���ب���را ف���������ش��ب�را
ومن بين ال�شعراء الذين �أكدوا في الكثير من ق�صائدهم 
هجروا  التي  �أرا�ضيه  �إلى  الفل�سطيني  ال�شعب  عودة  على 
�أ�شهر  ولعل  ال�سائحي،  الأخ�ضر  محمد  ال�شاعر  منها 
ق�صائده التي �أن�شدها الكثير من �أبناء ال�شعب الجزائري 

ق�صيدة »حلفنا �سنعود« التي كتبها �سنة 1963م.
من  جملة  خ��رفي  �صالح  الدكتور  ال�شاعر  كتب  كما 

الق�صائد التي �أظهر فيها حزناً �شديداً على 
في  خبيثة  نبتة  زرع  وعلى  فل�سطين،  �ضياع 
ي�ؤكد في جميع  وظل  العربية،  الأر���ض  قلب 
لتحقيق  العربية  ال��وح��دة  على  ق�صائده 
اللاتي  ال�شاعرات  بين  وم��ن  الأم���ة.  �آم��ال 
كتبن الكثير عن فل�سطين ال�شاعرة مبروكة 

بو�شامة. 
ولعل الطابع العام الذي تميز به ال�شعر 
معالجته  في  الا���س��ت��ق�الل  بعد  الج��زائ��ري 
الا�ست�سلام  رف�����ض  ه��و  فل�سطين  لق�ضية 

والت�ضامن  الاتح��اد  �إلى  وال��دع��وة  والخ��ن��وع، 
الكيان  في  المتمثل  العربية  ل��لأم��ة  الأول  ال��ع��دو  لمواجهة 
الهزيمة  رف�ضوا  الذين  ال�شعراء  بين  وم��ن  ال�صهيوني، 
وخمارو  زك��ري��اء،  ومفدي  هوي�س،  �أحمد  ال�شاعر  ب�شدة 

محمد نا�صر، و�أزراج عمر، وعبد العالي رزاقي.
الف�صل  يحيى  بن  ال��زه��راء  فاطمة  الباحثة  كر�ست 
الخ�صائ�ص  على  ال�ضوء  لت�سليط  الكتاب  م��ن  الأخ�ي�ر 
الفنية التي ميزت ال�شعر الجزائري الذي اهتم بالق�ضية 
عالج  قد  الجزائري  ال�شعر  �أن  لها  بدا  وقد  الفل�سطينية، 
وقومية  دينية  نظرة  من  انطلاقاً  الفل�سطينية  الق�ضية 
بل  فح�سب،  العمودي  ال�شعر  على  يقت�صر  ولم  و�إن�سانية، 
ذا  مجمله  في  ك��ان  وق��د  �أي�ضاً،  الح��ر  ال�شعر  على  انفتح 

دلالات ثورية وروحية خال�صة.

وقد حفل ال�شعر الجزائري بم�ضامين عميقة، وواكب 
تطورات الق�ضية الفل�سطينية بدقة، وهاجم بع�ض الحكام 
ال�صهيونية  الج��رائ��م  على  غ�ضبه  و���ص��ب  الم��ت��خ��اذل�ني، 
وال�صامد  الم��ق��اوم  الفل�سطيني  ال�شعب  حق  في  المرتكبة 
عن�صرية  نظرة  من  ينطلق  لم  �أن��ه  كما  المظالم،  وجه  في 
للق�ضية  ط��رح��ه  في  وواق��ع��ي��اً  ه��ادف��اً  ك��ان  ب��ل  وع�صبية، 
�أ�س�س  من  انطلاقه  خلال  من  حلها  وطرائق  الفل�سطينية 
ت�ؤكد  التي  والحقائق  التاريخ  ال�شعراء  على  واقعية يمليها 
كامل  تحرير  في  الفل�سطيني  ال�شعب  ح��ق 

�أرا�ضيه المغت�صبة.
وقد ذهبت الم�ؤلفة في ر�صدها للأبعاد 
الجزائري  ال�شعر  ميزت  التي  الإن�سانية 
الذي كُتب عن الق�ضية الفل�سطينية �إلى �أنه 
المناداة  وهي  واحدة،  �إن�سانية  ظاهرة  مثل 
الق�ضية  بين  مزج  كما  والتحرر،  بالحرية 
الفل�سطينية والق�ضايا التحررية في العالم، 

وتميز بر�ؤيته المقاومة والواقعية الدقيقة.
وم����ن �أب�����رز ال���ظ���واه���ر ال��ف��ن��ي��ة ال��ت��ي 
الذي  الجزائري  ال�شعر  في  الم�ؤلفة  لاحظتها 
ب�أ�سلوب  المعاني  عن  التعبير  الفل�سطينية  الق�ضية  تناول 
ت�صوير  في  ال�سخرية  �أ�ساليب  وا�ستعمال  ومبا�شر،  �صريح 
والتراث  الكريم،  القر�آن  من  والاقتبا�س  الظواهر،  بع�ض 

ال�شعري العربي القديم �
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ق�صة ق�صيرة

�أنهكه التعب كثيرا، وخدر البرد القار�س �أطرافه وهو 
كلت  فالأحياء..  الأزقة،  تتقاذفه  العمر،  حلم  يبحث عن 
قدماه، وا�ستنجدت معدته من �شدة الجوع، �أدخل يده في 
�أعادها،  ثم  فعدها  الدراهم  بع�ض  ف�أخرج  معطفه  جيب 
اتجه �إلى المقهى المقابل له وهو ينفخ في قب�ضتيه بالتناوب، 
الثانية ليلا..  �إنها  وجد المقهى �شبه فارغ فتفقد �ساعته، 
احتمى بزاوية من زوايا المقهى ف�أتاه النادل الذي بدا له 
�شبه م�ستيقظ، ف��سأله ب�صوت �أغرقه الك�سل و الخمول حد 

الثمالة: ماذا تريد �سيدي؟
من  ورفعت  �سيدي  كلمة  �أعجبته  قد  ال�شاب  �أن  لابد 
�ش�أنه ولو قليلا, ف�أجاب: الح�ساء �سيدي النادل لو �سمحت.
لكن هذا الإح�سا�س لم يطل، فقد انتظر دقائق كثيرة 
حتى كاد النوم ي�سرق وعيه، بعدها ناوله النادل البطيء 
ما طلبه، ف�شربها ب�سرعة فائقة قبل �أن ي�صل النادل حيث 

يق�صد..
يا ثقيل الدم يا هذا.. كم الأجرة؟

ثلاثة  ثـ..ثــلا..  الأول:  ثمالة من  �أكثر  ب�صوت  �أجابه 
دراهم.

ناوله �إياها، فخرج بخطى ثقيلة ربما �أثقل من خطى 
النادل، كانت الرياح جد قوية تتلاعب بالأكيا�س والأوراق 
والمل�صقات التي تفتر�ش ال�شارع، وال�سماء ملبدة بالغيوم 
قال في  داف��ئ.  �سرير  العميق في ح�ضن  النوم  تبعث على 
بلا  لكن  و�أط��وف  و�أح��وم  �أدور  العادة  كما  »تبا..  نف�سه: 

جدوى«. 

�أ�صدر قهقهة عالية رددتها من فوقه ال�سماء الحالكة، 
كانت  التي  والدكاكين  ال�شامخة  البنايات  جانبيه  وعلى 

ترقد في نوم عميق، فهم�س في �أذن الرياح:
ر�شدي..  �أ�ستعيد  �أن  �أري��د  لا  لكني  مج��ن��ون..  »�إني 
وهذه  �أراق�صك  دعيني  فقط  �شيء،  لا  لا..  لا  �أتعلمين.. 
الأكيا�س والقمامة التي تحومين بها.. �أريد �أن �أكون مجنونا 
حقيقة، لا �أحمل هم �صغيرة ولا كبيرة.. ولا �أرك�ض وراء 
زمن  منذ  مجنون  �أنا  الجنون!..  �أروع  ما  حق..  ولا  حلم 
بعيد، ولي في الجنون �إجازات و�شهادات ودبلومات.. نعم 

كنت مغفلا مذ وثقت في هذا العالم.. ثم �إني،..«.
لطمت ورقة وجهه، ف�ضحك �ساخرا من نف�سه، فنظر 
�إلى ال�سماء بعدما �أم�سك الورقة في يده وهو يقول: »عجيب 
�أمر هذا العالم، يحتقرني الب�شر.. بل حتى القمامة �صارت 
تلطمني.. على الرحب �أيتها الهموم، هزيني.. مزقيني.. 

�شرديني �إن �شئت، �أو اقتليني فقد �ألفتك..«.
ال�سماء  يلمح  الكهرباء  �إلى عمود  ف�أ�سند ظهره  وقف 
�أر�ضا  المنهك  بج�سده  �ألقى  رهيب..  �صمت  في  الغا�ضبة 
من  فقفز  فج�أة!  عيناه  جحظت  يقر�ؤها..  الورقة  ف�أخذ 
مكانه فرحا يقبل الورقة وي�صيح: »مرحبا باللطم �إذا كان 

�سيجيء بمثل هذا..«!
تمثيل  في  جديدة  وج��وه  »مطلوب  جديد:  من  قر�أها 
م�سرحية، وي�شترط في المتر�شح للدور: �إتقان اللغة العربية 
الأقل-  –على  الم�سرحي  التكوين  في  �شهادة   + الف�صحى 

وذلك قبل الع�شرين من �أكتوبر.«

بطل 
من سراب

عائ�شة �سجيد- المغرب
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بالطبع،  �أن��ا  �إن��ه  بيته:  �إلى  يرك�ض  ف�أخذ  وكرب�،  هلل 
ممثلا!  ��سأ�صبح  مرحى  ذل���ك!؟..  �سيتقن  غري�ي  وم��ن 

مرحى لحلم العمر مرحى!..
وكانت  تماما،  همه  تلا�شى  وقد  م�سرورا  بيته  دخل 
ال�ساعة ت�شير �إلى الثالثة �صباحا، نظر �إلى نف�سه في المر�آة 
فقال:  التعب،  �شدة  من  �شديدا  احمرارا  عينيه  في  فر�أى 
�أنام قليلا، فهذا مظهر مرعب لا يليق بممثل..  �أن  »لابد 
��سأرتديها،  التي  والملاب�س  الم�ستلزمات  ��سأعد  ولكن مهلا 

فاليوم �آخر �أجل..«.
�إلى  ت�شير  ال�ساعة  كانت  يلزمه  ما  كل  �أع��د  عندما 
�أن  �أمل  على  فنام  �سريره،  فوق  انكم�ش  �صباحا،  الرابعة 
�ضبط  بعدما  قبل،  �أو  �صباحا  ال�سابعة  ال�ساعة  ي�ستيقظ 
المنبه.. كان جد منهكٍ ومتعبٍ، فهو لم ينم منذ يومين من 

فرط الأرق.
المنبه..  ف��رن  الرب�ق،  ب�سرعة  ال�ساعات  ثال�ث  م��رت 

ليلقي بيده الثقيلة عليه في�سكته دون وعي.
�  �  �

ارتدى ملاب�سه، �أخذ �أوراقه خفيفا ن�شيطا، بدا لنف�سه 
كل  من  ال�سعادة  تحفه  بخفة  انطلق  قبل،  ذي  من  �أو�سم 
�إل��ي��ه..  ينظرون  المتر�شحين  ك��ل  للمقر..  و�صل  ج��ان��ب. 
الأنظار من كل ركن تتجه �إليه، فعلت همته، وزاد �إعجابه 
�أوراقه من جديد.. »نعم  بنف�سه �أكثر من ذي قبل، تفقد 
بالقرب  جل�س  البطل..!«  �أنا  تماما..  م�ضبوط  �شيء  كل 
من �شاب ممتلئ، عري�ض الكتفين، طويل القامة، عبو�س 

الملامح، دنا منه ف��سأله:
المكان محتقن هكذا..؟  ولماذا  الوجوه؟  كل هذه  -ما 
لا تقل: �إن كل ه�ؤلاء �سيجربون حظهم؛ فقد لا �أ�صدقك!.

هزت  قهقهة  و�أطلق  كال�سهم،  بنظرة  ال�شاب  رمقه 
المكان، وحولت �إليه كل العيون، وقال:

- وماذا تخال يا...
- �سعيد.. نعم �سعيد.

- يا �سعيد.. �إنها فر�صة العمر لكل ه�ؤلاء العاطلين.. 
قريب  من  الفر�صة  ه��ذه  ب�أمر  �سمع  من  كل  ح�ضر  لقد 
في  دك��ت��وراه  له  �أخ��وك  ال�شروط..  فيه  وت��واف��رت  وبعيد، 
هذا  في  كثيرة  �شهادات  ولي  لغات،  �ست  و�أتقن  التاريخ، 
المجال، لكن حظي �ضرب �شهاداتي وخبرتي في ال�صفر..

�أخ���ذ الح��ا���ض��رون ي��دخ��ل��ون ق��اع��ة الاخ��ت��ب��ار واح��دا 
�صفق  رائ��ع��ا،  �أدا�ؤه  ك��ان  �سعيد..  دور  فحان  واح����دا.. 
�أ�ضمن  »�إني  �أحدهم:  �أداه، فقال  ون معجبين بما  المختٍرب

لك دور البطولة يا �سعيد.. �إنك �ستبهر الجمهور حقا..!
�  �  �

ثم  فركها..  مقلتيه..  ف��رك  م��ذع��ورا..  عينيه  فتح 
ي�ستطع  لم  ربعاً،  �إلا  ع�شرة  الثانية  ال�ساعة  �إنها  فركها.. 
�إبطه  والأوراق تحت  ت�صديق ما ح�صل..! فخرج مهرولا 
دون �أن يغير ملاب�سه التي جاب بها �شوارع المدينة واحدا 
�إلا  فيه  يكن  لم  فارغا،  المقر  وجد  و�صل  حينما  واح��دا.. 
رجل واحد، ذو بذلة رمادية اللون، يحمل حقيبة بنية في 
يده.. رك�ض �سعيد نحوه، �أنفا�سه كادت ت�سلك �آذانه، يلهث 

في تو�سل وت�ضرع:
- �س... �س.. �سي.. �أرجوك �سيدي لقد ت�أخرت رغما 

عني.. و..
رماه الرجل بنظرات مهملة ينمقها الكبر واللامبالاة، 

وقال:
ع��دد  ك���ان  الم��ل��ف��ات،  ا���س��ت��ق��ب��ال  ع��ن  توقفنا  ل��ق��د   -
ج��ا�ؤوا..  كلهم  المدينة  �أهل  وك�أن  جدا،  كبيرا  الأ�شخا�ص 

�أخذنا ما يكفي و�أغلقنا المو�ضوع!.
- لكن..

- قلت: انتهى.. وكفى!
عيناه..  فا�ضت  ذلك،  بعد  �شفة  ببنت  �سعيد  يرد  لم 
�أدراجه منك�سرا، وهو يندب حظه العاثر في قرارة  وعاد 
كما تمزقت  �أخرى..  بعد  واحدة  �شهاداته  نف�سه، ويمزق 

�أحلامه!�
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�سمعت  قالت:  عنها  الله  ر�ضي  عائ�شة  عن  �صوت: 
ر�سول الله � يقول: »عبد الرحمن بن عوف 

يدخل الجنة حبواً«.
)الم��دي��ن��ة الم���ن���ورة. في راب���ع���ة ال��ن��ه��ار وال�����ش��م�����س 
يبد�أ  �أ�صفر  غ��ب��ار  ه��ادئ��ة.  �ساكنة  المدينة  �ساطعة. 
– الغبار في  الناعمة  ال�صحراء  رم��ال  يت�صاعد من 
م�سالك المدينة ك�أنه عا�صفة رملية. ما �إن بد�أ النا�س 
ال�شم�س،  يحجب  ب���د�أ  ال���ذي  الغبار  ل��ه��ذا  يتنبهون 

حتى لام�س �أ�سماعهم دبيب هز �أركان المدينة. 
بع�ض الرجال يخرجون من الم�سجد. ين�صرفون. 
�إلى  وينظر  يتوقف  �سناً،  �أكبرهم  �صفوان  �أحدهم: 

الأف���ق راف��ع��اً �إح���دى ي��دي��ه ف��وق ر�أ���س��ه 
ي�ستطلع  �أن  يحاول  ال��ر�ؤي��ة.  ليح�سن 
الجو. ين�ضم �إليه رجل ثان: �سعد، ثم 

ثالث: عمرو.(
�صفوان: ما هذا يا �سعد؟

�سعد: الله �أعلم يا �شيخ �صفوان. 
عمرو: هذا غبار �أ�صفر من ال�صحراء. 

�صفوان: لعلها عا�صفة رملية. 

�سعد: لم ن�شهد عوا�صف في هذا الوقت من العام. 
�صفوان: وهذا الدبيب الذي يهز �أركان المدينة؟ 

�سعد: �أهو الزلزال؟
�صفوان: الزلزال؟

الثلاثة: اللهم فرج كرباتنا و�آمن روعاتنا!.
�صفوان: اللهم �إنا لا ن�س�ألك ردّ الق�ضاء ولكن ن�س�ألك اللطف 

فيه.
)رجل رابع: بكر، يقبل مهرولًا(

بكر: اطمئنوا �أيها الإخوة، هذه قافلة �آتية من ال�شام 
)ين�صرف مهرولًا( 

الثلاثة: قافلة تحدث هذه الرجة؟ 
)رجل خام�س: مالك، يقبل مهرولًا(

عوف  بن  الرحمن  عبد  قافلة  هذه  مالك: 
�آتية من ال�شام. 

)ي��ن�����ص��رف م��ه��رولًا – رج���ل ���س��اد���س: 
عمير، يقبل مهرولًا( 

بها  ع��وف..  بن  الرحمن  عبد  قافلة  عمير: 
�سبع مئة راحلة.

�صوت1: �سبع مئة راحلة.  د. حمادة �إبراهيم - م�صر

عبد الرحمن بن عوف
أمين في أهل السماء، أمين في أهل الأرض
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�صوت2: �سبع مئة راحلة تحمل تجارة من ال�شام!
عمرو: و�صلت قافلة عبد الرحمن بن عوف؟ 
�سعد: نعم. و�صلت، هيا لنكون في ا�ستقبالها. 

)رجل �آخر:عبد الله يمر( 
عبد الله: ما هذا الذي يحدث في المدينة؟ 

عمرو: هذه قافلة عبد الرحمن بن عوف تحمل تجارة من 
ال�شام. 

عبد الله: قافلة تحدث هذه الرجة؟ 
�سعد: نعم! �إنها �سبع مئة راحلة. 

عمرو: هيا ن�ستقبلها. هيا.
الجميع: هيا. هيا! 

 – ب��ه��م  يلحق  �أن  �سنه  ل��ك�رب  ي�ستطيع  لا  )���ص��ف��وان 
يتوك�أ على ع�صاه ويتبعهم في بطء، يتوقف قليلًا قبل �أن 
ي�ست�أنف �سيره ليقول ب�صوت وا�ضح النبرات بعد �أن يت�أمل 

الأفق ك�أنما يبحث عن ذكرى �أو مقالة �سمعها:( 
�سمعت  تقول:  عنها  الله  ر�ضي  عائ�ـشة  �سمعت  �صفوان: 

ر�سـول الله � يقول: 
»ر�أيت عبد الرحمن بن عوف يدخل الجنة حبْواً«.

إظــلام
�سعد: )داخ��ل�اً ال��ب��ي��ت وخ��ل��ف��ه ع��ب��د ال��رح��م��ن ب��ن ع��وف( 
تف�ضل يا �أخي في الإ�سلام  تف�ضل يا عبد الرحمن 

بن عوف. 
ابن عوف: )يدخل متردداً(

�سعد: )م�شيراً ومرحباً( تف�ضل يا عبد الرحمن. هذا بيتك. 
ابن عوف: ال�سلام عليكم ورحمة الله. 

�سعد: وعليكم ال�سلام ورحمة الله وبركاته. تف�ضل يا �أخي 
اجل�س. 

ابن عوف: )وهو يجل�س( بارك الله لك في دارك يا �أخي. 
�سعد: هي دارك �أي�ضاً يا �أخي. 

ابن عوف: هذه �أخوة الإ�سلام – الأخوة في الله. 
�سعد: الحمد لله على نعمة الإ�سلام. 

ابن عوف: الحمد لله على نعمة الإيمان. 
�سعد: ا�سمع يا عبد الرحمن. لا حرج في الدين. وهذه و�صية 

ر�سول الله �.
ابن عوف: و�أطيعوا الله و�أطيعوا الر�سول.

�سعد: ا�سمع يا عبد الرحمن: تعرف �أنني �أكثر �أهل المدينة 
مالًا. فلك ن�صف مالي.

ابن عوف: بارك الله لك في مالك يا �أخي. 
�أطلقها  حتى  تعجبك  م��ن  فانظر  ام���ر�أت���ان  ولي  �سعد: 

فتتزوجها. 
ابن عوف: بارك الله لك في مالك و�أهلك يا �أخي.

بين  الله  ر�سول  بها  ي�ؤاخي  التي  الم���ؤاخ��اة  هي  هـذه  �سعد: 
من  و�أن�����ص��اري  مكة  م��ن  مهاجر  ب�ني  الم�سلمين، 

المدينة. 
ابن عوف: بارك الله لك في مالك و�أهلك يا �أخي. ولكنني 

�أريد منك �شيئاً �آخر.
�سعد: مرني يا �أخي. 

فدُلني  مني.  بها  و�أع��رف  المدينة  �أهل  من  �أنت  ابن عوف: 
على ال�سوق.

من  تريـده  ما  وكل  و�ضيفي  �أخي  �أنت  الرحمن  عبد  �سعد: 
نتناول  �أن  بعد  لك  �أوف���ره  ب���أن  حقيق  �أن��ا  ال�سـوق 

الطعام �إن �شاء الله.
ابن عوف: �أنا لا �أريد ال�سوق ل�شراء �شيء معين يا �أخي. 

�سعد: �إذن ما حاجتك لل�سوق؟ 
ابن عوف: �أريد �أن �أ�شتري و�أبيع. 

�سعد: تتاجر يا �أخي؟
ابن عوف: وماذا في ذلك؟ 

�سعد: التجارة تحتاج �إلى خبرة و�أنت لم تم�ض يوماً كاملًا 
في المدينة. 

ابن عوف: الخبرة موجودة والحمدلله. 
�سعد: والتجارة تحتاج �إلى ر�أ�س مال. 

ابن عوف: وهذا �أي�ضاً معي. 
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�سعد: يا عبد الرحمن، من �أين لك بالمال؟ �أنت لا تملك منه 
�إلا دراهم معدودة. 

ابن عوف: هذه الدراهم تكفي �إن �شاء الله. و�سترى مني ما 
ي�سرك يا �أخي ب�إذن الله. 

�سعد: يا عبد الرحمن!
يثلج  ما  �سعد و�سترى مني  يا  ال�سوق  ابن عوف: دلني على 

�صدرك وي�سر ف�ؤادك.
�سعد: نتناول الطعام �أولًا. 

إظــلام
�سعد: )داخلًا البيت وخلفه عبد الرحمن بن عوف( تف�ضل 
بن  الرحمن  عبد  ي��ا  تف�ضل  الإ���س�الم  في  �أخ��ي  ي��ا 

عوف. 
ابن عوف: )يدخل متردداً(

�سعد: )م�شيراً ومرحباً( تف�ضل يا عبد الرحمن. هذا بيتك. 
ابن عوف: ال�سلام عليكم ورحمة الله. 

اجل�س  تف�ضل  وبركاته.  الله  ورحمة  ال�سلام  وعليكم  �سعد: 
يا �أخي.

ابن عوف: )جال�ساً( ما �أ�شبه الليلة بالبارحة. 
�سعد: �أهلًا بك يا �أخي. 

يا �سعد. ك�أني به كما دخلته قبل  ابن عوف: بيتك كما هو 
ع�شر �سنين. 

�سعد: يوم �آخى ر�سول الله بيني وبينك. 
ابن عوف: يوم دللتني على ال�سـوق. فا�شتريت وبعت وربحت، 

حتى �أ�صبحت من �أغنى �أغنياء المدينة.
�سعد: بارك الله لك في مالك. 

ابن عوف: هكذا كان دعاء ر�سول الله لي � يوم تبرعت 
بن�صف مالي. قال لي: يا عبد الرحمن، بارك الله 

لك فيما �أنفقت. وبارك الله لك فيما �أم�سكت. 
�سعد: �صلى الله عليه و�سلم.

ي��ا �سـعد، راج���ت تجارتي  ال��ي��وم  اب��ن ع���وف: وم��ن��ذ ذل��ك 
يثير  �أن  �أثار عجبي قبل  ب�شكل  �أرباحي  وت�ضاعفت 

حجراً  رفعت  لو  ر�أيتني  لقد  حتى  النا�س،  عجب 
لوجدت تحته ذهباً �أو ف�ضة. 

يثير عجب  ب�سخاء  الرحمن  يا عبد  �أي�ضاً  تنفق  �أنت  �سعد: 
النا�س �أي�ضاً.

�أخرى:  مـرة  لي  قال  �سـعد  يا  الله  ر�سول  ولكن  عوف:  ابن 
يا بن عوف، �أنت من الأغنياء و�إنك �ستدخل الجنة 

حبواً. ف�أقر�ض الله يطلق لك قدميك. 
�سعد: وهذا ما ي�شغلك يا بن عوف؟

ابن عوف: نعم يا �أخي. 
�سعد: مع �أنك من الع�شرة المب�شرين بالجنة. 

ابن عوف: ولكنني �أدخلها حبواً يا �سعد. 
�سعد: تريد �أن تدخلها هرولة وجرياً؟! 

ابن عوف: مع �إخواني و�أ�صحابي. 
�سعد: لقد قالها لك ر�سول الله: �أقر�ض الله يطلق قدميك. 

كلما  �إني  والله  �أخ��ي؟  يا  ت��راني مم�سكاً  وه��ل  ع��وف:  اب��ن 
�إني  �أ�ضعافاً كثيرة. حتى  �أقر�ضت الله �ضاعف لي 
لا �أعرف �أعداد مالي ومقدار ما عندي من الذهب 

والف�ضة. 
و�أنت  الفقر  ي�شكون  النا�س  ع��وف،  بن  يا  لك  عجباً  �سعد: 

ت�شكو الغنى.
ابن عوف: �ألي�س الغنى هو الذي يقيد قدمي في الجنة؟ 

�سعد: المدينة كلها يا بن عوف تتحدث عن �إنفاقك في �سبيل 
الله. مـن لا يذكر اليوم الذي قمت فيه ببيع �أر�ضك 



91  العدد 85

جميعاً  وزعتها  دينار  �أل��ف  �أربعين  ثمنها  بلغ  التي 
على �أهلك وعلى �أمهات الم�ؤمنين وفقراء الم�سلمين؟ 

ابن عوف: اللهم اجعله في ميزان ح�سناتي. 
مئة  الم�سلمين خم�س  قدّمت لجيو�ش  يوم  ين�سى  ومن  �سعد: 

فر�س؟ ويوم قدمت �ألفاً وخم�س مئة راحلة؟ 
ابن عوف: الله اجعله خال�صاً لوجهك الكريم. 

�شاء الله، فنحن  �إن  يا بن عوف. نفطر  �سعد: هـون عليك 
�صائمان. ولكـن طعامنا لي�س طعام الأغنياء. 

)يخرج �سعد لحظة ويعود حاملًا الطعام فيجد ابن 
عوف يبكي( 

�سعد: تبكي يا بن عوف على الطعام؟
�شهية  بي  لي�س  ولكن  �صائم.  �أني  الله  �أ�شهد  ع��وف:  اب��ن 

للطعام. 
�سعد: يا بن عوف كنت جائعاً قبل �ساعة، ونحن في الطريق 

�إلى هنا. 
ابن عوف: والله لقد كنت جائعاً قبل �ساعة. ولكنني ما �إن 

ر�أيت الطعام حتى فقدت �شهيتي. 
�سعد: �أمرك عجيب يا بن عوف!

خير  وهو  عمير  بن  م�صعب  �أخ��ي  تذكرت  لقد  ع��وف:  ابن 
�إن  بردة ق�صيرة،  كفنّاه في  ا�ست�شهد  مني، حينمـا 
غطت ر�أ�سه، ظهرت رجلاه، و�إن غطت رجليه ظهر 
ر�أ�سه. وحينما ا�ست�شهد حمزة، عم ر�سول الله، وهو 

خير مني، لم نجد ما نكفنه فيه �إلا بردة. 
وج��وده  بف�ضله  بهم  و�ألحقنا  �شهداءنا،  الله  رح��م  �سعد: 

ورحمته.
ابن عوف: ثـم ب�سط الله لنا من الدنيا ما ب�سـط، و�أعطانا 
منها ما �أعطـانا. و�إني لأخ�شى �أن نكون ممن عُجّلت 

لهم ح�سناتهم و�أذهبوا طيباتهم في الدنيا. 
ر�سول  ب�شرهم  و�أن��ت ممن  بن عوف  يا  لماذا خوفك  �سعد: 

الله بالجنة؟
ابن عوف: �. لقد مات وهو �سيد النا�س، وخير خلق الله، 

وما �شبع هو و�أهل بيته من خبز ال�شعير. 
�سعد: �صلى الله عليه و�سلم.

�أحمال قافلتي ما تزال فوق  �إن  يا �سـعد.  ابن عوف: ا�سمع 
رحالها، وهي �سبع مئة راحلة �أ�شهدك �أنها بجميع 
ما فيها في �سبيل الله. �س�أقوم بتوزيعها على فقراء 

المدينة. 
�سعد: بارك الله لك يا بن عوف. 

جميعاً  المدينة  �أهل  �أن  الربيع  بن  يا  و�أُ�شهدك  عوف:  ابن 
وثلث  يُقر�ضهم،  ثلث  ماله.  في  عوف  لابن  �شركاء 

يَق�ضى عنهم ديونهم، وثلث ي�صلهم ويعطيهم. 
ر�سول  قال  كما  ف�أنت  عوف.  بن  يا  وفيت  لقـد  والله  �سعد: 
الله، �أمين في �أهل ال�سماء �أمين في �أهل الأر�ض. هيا 

�إلى الإفطار �إذًا. 
ابن عوف: والله �إني �أخاف �أن �أُحْبَ�س عن �أ�صحابي لكثرة ما 

كان لي من مال. 
)ت�سمع جلبة هرولة في الخارج و�أ�صوات عالية( 

�صوت1: يا �سعد بن الربيع، قُتل عمر بن الخطاب!. 
�صوت2: يا �سعد بن الربيع، قُتل �أمير الم�ؤمنين!. 

إظــلام
�إيه يا  )عبد الرحمن بن عوف وحده يحدث نف�سه: 
قُتل عمر. والخلافة  الم�ؤمنين.  �أمير  قُتل  عبد الرحمن! 
�شاغرة، تنتظر من ي�شغلها. الخلافة يا عبد الرحمن. لا 
المال ولا الذهب ولا الف�ضة ولا الخيل ولا حمر النعم، ولا 
كنوز الأر�ض تعدل الخلافة. ال�سلطان يا عبد الرحمن. 
ع��ل��ى ال��ك��ب�ري وال�����ص��غ�ري، والأم��ي��ر والح���ق�ي�ر، وال��ق��ا���ص��ي 
الم�سلمين طوع  ب�الد  الم�سلمين. كل  ب�الد  وال���داني، في كل 
�إ���ش��ارة منك. وم��ن �أح��ق منك بالخلافة؟ �أن��ت الأم�ني في 
�أهل ال�سماء، و�أنت الأمين في �أهل الأر�ض. هكذا قال ر�سول 

الله!. 
وبذلك تكون الدنيا كلها قد دانت لك: المال وال�سلطان. 
يتولى  �أن  الرحمن؟  عبد  ي��ا  تنتظر  م��اذا  تنتظر؟  ف��م��اذا 
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اختارهم عمر؟  الذين  ال�ستة  واحد غيرك من  الخلافة 
�أنت �أحدهم. و�أنت �أحقهم. �أنت ثامن ثمانية في الإ�سلام. 
�صاحب اليد العليا. ومالُك لا تنعم به وح��دك، بل ينعم 
به �أهلك ورحمك و�إخوانك والمجتمع كله، تعطي وتقر�ض 
الرحمن.  يا عبد  المدينين، هيا! هيا  الدين عن  وتق�ضي 
ال�صحابة  وبع�ض  ع���وف.  ب��ن  ي��ا  ن��ح��وك  ت�شير  الأ���ص��اب��ع 

فاتحوك ب�أنك �أحق ال�ستة بالخلافة. 
�أُح���د،  ي���وم  ب�ل�اءك في الإ����س�ل�ام وج���ه���ادك:  ولا تن�س 
�أ�صبت بع�شرين جرحاً. بل �إن �إحدى �إ�صاباتك �سببت لك 
بع�ض  �سقطت  كما  �ساقيك.  �إح��دى  الدائم في  العرج  هذا 

ثناياك ف�سببت لك هذا الهتم الوا�ضح في نطقك. 

هيا!  هيا!  )كال�صدى(  هيا!  هيا!  ع��وف!  ب��ن  ي��ا  هيا 
هيا! لحظة. كمن يفيق من كابو�س �أو حلم مزعج. في قوة 
كلهم خير مني!  كلهم خير مني!  وت�صميم: لا! لا! لا! 
كفاني فتنة المال! والله لأن ت�ؤخذ مدية فتو�ضع في حلقي، 
ثم يُنفذ بها �إلى الجانب الآخر �أحب �إلي من ذلك. والله 
لأذهبن من فوري لأعلن تنازلي عن حقي الذي �أعطانيه 

عمر(. 
إظــلام

)عبد الرحمن بن عوف على فرا�ش الموت، و�سعد بن 
الربيع(

اب��ن ع���وف: عبد ال��رح��م��ن ب��ن ع��وف ال���ذي ك��ان يوماً 
تج��ارت��ه،  وراء  ال��ي��م��ن،  في  وي���وم���اً  ال�����ش��ام،  في 
ال�سرايا  ويجهز  الم���ال،  ويجمع  وي�شتري،  يبيع 
ويق�ضي  وي�صل،  ويعطي،  وينفق،  والج��ي��و���ش، 
الديون. هاهو ذا عبد الرحمن بن عوف حبي�س 

الفرا�ش يموت موت البعير. 
ب�شرك ر�سول الله  يا بن عوف وقد  �سعد: ماذا ي�ضيرك 

بالجنة؟ 
ابن عوف: �أدخلها حبواً يا بن الربيع. لكم تمنيت �أن �أفوز 
بال�شهادة لعلها تطلق قدمي. والله �إني �أخاف �أن 

يحب�سني مالي عن �أ�صحابي.
يُنْفِقُونَ  ��ذِي��نَ  )الَّ الرحمن:  عبد  يا  �أنفقـت  لقـد  �سعد: 
ا  ِ ثُمَّ َال يُتْبِعُونَ مَا �أَنْفَقُوا مَنًّ �أَمْوَالَهُمْ ِيف �سَبِيلِ اَّهلل
هِمْ وََال خَوْفٌ عَلَيْهِمْ  وََال �أَذًى لَهُمْ �أَجْرُهُمْ عِنْدَ رَبِّ

وََال هُمْ يَحْزَنُونَ(.
�أو�صي بخم�سين  �أني  �سـعد،  يا  �أ�ـشهدك  و�إني  ابن عوف: 
بقي  من  لكل  و�أو�صي  الله،  �سبيل  في  دينار  �ألف 
و�أو���ص��ي  دي��ن��ار،  ب���أرب��ع مئة  ب���دراً  �شهدوا  مم��ن 
بخم�س مئة دينار لكل واحدة من �أمهات الم�سلمين. 
�سعد: وهذه عائ�شة يا بن عوف تريـد �أن تخ�صك ب�شرف لم 
تخ�صُّ به غيرك، ولعلها تعبر عن �شيء �سمعته من 
ر�سول الله. �إنها تعر�ض عليك يا بن عوف �أن تُدفن 

في حجرتها بجوار ر�سول الله، و�أبي بكر وعمر. 
ابن عوف: رحم الله امر�أ عرف قدر نف�سه. هذا كرم من 
عائ�شة جزاها الله عني خير الجزاء. هذا �شرف 

لا �أ�ستحقه، ومقام لا �أرتفع �إليه. 
بن  عثمـان  �صاحبك  م��ع  ال��ق��ديم  عهدك  هـو  �إذًا  �سعد: 

مظعون �أول من دفن في البقيع من الم�سلمين؟ 
من  توفى  م��ن  �أول  مظعون  ب��ن  عثمان  نعم،  ع��وف:  اب��ن 
الم��ه��اج��ري��ن ب��الم��دي��ن��ة ت��ع��اه��دن��ا �أيّ��ن��ا يم���وت بعد 

�صاحبه، يدفن �إلى جواره�
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�شعر

عادل فرج عبدالعال - م�صر

من القيامة الأولى

�سقط القمر..
وان�ساب ظلك بين �أ�شجار النخيل ممزقاً،

في الأر�ض ي�سعى دفعةً.. 
�أ�شلاء حلمٍ..

�شارد عبر الدخان �إلى دمي.. 
�سكتت ع�صافير الم�ساء..

وخب�أتني خلف حبات المطر..
�سكن الهواء.. وعانق الموت جناح فرا�شة..

وارتد �صوتك عاريا �آهٍ..
ممزقة ت�شق ال�صمت..

يحملها جنون الليل حزناً ظامئاً لا يرتوي..
�ضيعت وجهك في زحام العائدين �إلى ال�سفينة وانك�سر..

كنت الحقيقة، وال��سؤال الم�ستحيل..
وكان جرحي نجمةً مهجورة..

لب�ست �سواد الليل ثوبا.. ثم نامت.. وهي تحلم بالقمر 
من يُ�سكن الموتى ؟!..

ومن ي�أتي �صدى �صوتي بظبي �سابح في اليم 
وحدي.. �أنا والرماد / وجهك والمطر 

�سكت ال�صدى.. لا �صوت.. �إلا وقع �أقدام الهزيمة في دمى 
والأر�ض راحت في ظلام الليل تبكي وحدتي..

وحدي..
�أنا والرماد / وجهك والمطر 

رحلت حقول القمح خلف الذاهبين �إلى اليباب..
حط الحمام على يدي.. لم يزل خم�سون عاما.. 
لم �أرث غير الهزيمة وال��سؤال.. خم�سون عاماً..

لم تزل �أمي على �صدر الجدار تعلق المفتاح.. لا 
تدري.. ب�أن الدار قد �أم�ست ولا �أبواب..

ي�سكنها عواء الريح والموتى و�أوراق الخريف..
نم يا حمام.. تعب الكلام من الكلام..

وبكت عيون الأنبياء ف�أوجعتني..
كل حزنٍ خلف وجه �ضائعٍ قد �صار حزني..

كل موتٍ عابرٍ
�شُدي �إليك نهايتي كي �أ�ستعيد بدايتي..

هزي �إليك بجذع �أحزاني..
وردي القو�س..

من  لتع�صمني  ع��ي��ن��ي��ك  ح���دق���ات  �إلى  ���ض��م��ي��ن��ي 
الطوفان والماء.. 

�أعيدي لي خيول البحر..
كي �أن�سى دمي المنفي 

فوجه الأر�ض.. مذبحة
وعيناك هما.. �شم�سي 
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النقد التطبيقي عند ح�سين علي محمد.. درا�سةً وتقويماً 

بحث مكمل لمتطلبات الح�صول على درجة الماج�ستير الموازي في البلاغة والنقد ومنهج الأدب الا�سلامي

�إعداد الباحث: م�ساعد بن مطلق نهار المعيلي الحربي

إن حسين علي محمد أستاذ جامعي، وأدي��ب، وناقد، مارس النقد بقسميه التنظيري والتطبيقي. 
وهي  الأدب��ي��ة،  والم��ج�لات  الصحف  وفي  كتبه،  ثنايا  في  مبثوثة  المختلفة  ب��أن��واع��ه��ا  النقدية  ف��دراس��ت��ه 

بحاجة إلى استخلاص طريقته في هذه الدراسات، وآرائه النقدية حول أبرز القضايا التي تناولها.
بلغت  الأدبية،  الأشكال  لجميع  شاملة  التطبيقي  النقد  في  دراس��ات  محمد  علي  ولحسين 
بالنقد  اه��ت��م��ام��ه  فيها  وب���رز  ال��ن��ق��دي��ة،  ال��ق��ض��اي��ا  مختلف  فيها  ت��ن��اول  ك��ت��اب��ا،  وث�لاث�ني  واح����دا 
التطبيقي في الشعر بنوعيه العمودي، والتفعيلة، وأنماط السرد بأنواعها المعروفة : الرواية، 

والقصة القصيرة، والمسرحية، وأيضا نشر الكثير من البحوث في  الصحف والمجلات.

م�ساعد بن مطلق الحربي

مو�ضوع  ع��ل��ى  اخ��ت��ي��اري  ووق���ع 
متطلبات  لإنهاء  التكميلي   البحث 
لمرحلة  العليا  ال��درا���س��ات  برنامج 
الماج�ستير الموازي: عند ح�سين علي 
وتكمن  وت��ق��ويم��ا،  درا���س��ة  مح��م��د: 
الأ���س��ب��اب ال��ت��ي دع��ت��ن��ي ل��درا���س��ة 
ه���ذا الم��و���ض��وع في غ����زارة الإن��ت��اج 
ثم  ع��ل��ي مح��م��د،  ال��ن��ق��دي لح�سين 
التطبيقي  الج��ان��ب  وغلبة  تنوعه، 
في  الإ�سلامية  الر�ؤية  وب��روز  عليه، 
الأدب  لمنهج  تطبيقه  وو�ضوح  نقده، 

الإ�سلامي.
ال��وق��وف  �إلى  ال��ب��ح��ث  وه���دف   
التي  النقدية  الق�ضايا  �أب���رز  على 
درا�ستها  قام ح�سين علي محمد في 
في نقده التطبيقي للأجنا�س الأدبية 
المختلفة التي ذكرناها، وا�ستخلا�ص 
عنده،  التطبيقي  النقد  خ�صائ�ص 
في  ح�ضورا  الأكثر  الق�ضايا  وح�صر 

ن��ق��ده، ث��م ت��ق��ويم ج��ه��وده في النقد 
التطبيقي.

للنقد  درا���س��ت��ي  في  واع��ت��م��دت 
محمد  علي  ح�سين  عند  التطبيقي 
على المنهج الو�صفي لأنه هو المنهج 
الم��ن��ا���س��ب ل�ل��إلم���ام ب��ج��وان��ب ه��ذا 
المنهج  م��ن  وا���س��ت��ف��دت  الم��و���ض��وع، 
ب��ع�����ض الأح���ي���ان،  ال��ت��اري��خ��ي في 
وخ�����ص��و���ص��ا في ت��ق�����ص��ي  درا���س��ة 
ال���ظ���واه���ر الم���درو����س���ة م���ن م��ث��ل: 
»درا�سته لظواهر التجديد في ال�شعر 

التفعيلة،  �شعر  �إلى  و�صولا  العربي، 
والنثيرة )ماي�سمى ق�صيدة النثر(، 
وت��ط��ور ب��ع�����ض ال��ف��ن��ون ال�����س��ردي��ة 

كالرواية، والم�سرحية. 
وم�����ن خ��ل��ال اط��ل�اع����ي ع��ل��ى  
الم���ط���ب���وع م����ن ال���ك���ت���ب ال��ن��ق��دي��ة 
درا�سة  �أج��د  لم  العلمية  والر�سائل 
النقد  لدرا�سة  خ�ص�صت  م�ستقلة 

التطبيقي عند ح�سين علي محمد.
وق���د ت���ع���ددت الم��ح��ط��ات ال��ت��ي 
توقفت فيها مع النقد التطبيقي عند 
ح�سين علي محمد، وكثرت ال�شواهد 
في  معها  تعاملت  ال��ت��ي  والمعطيات 
البحث معتمدا على  رحلتي مع هذا 
المنهج الو�صفي في درا�ستي النقدية، 
عبر تمهيد، وثلاثة ف�صول، وخاتمة.
حياة  ع��ن  لم��ح��ة  التمهيد  ك���ان 
ولمحة  و�سيرته،  محمد  علي  ح�سين 

عن جهوده الأدبية والنقدية.
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د. ح�سين علي محمد

ا�ستعر�ضت  الأول  الف�صل  في 
لل�شعر  التطبيقي  النقد  �أبرز ق�ضايا 
الق�صيدة  �شملت  مباحث  ثلاثة  في 
التفعيلة،  وق�����ص��ي��دة  ال��ع��م��ودي��ة، 
والنثيرة )ماي�سمى ق�صيدة النثر(، 
النقدية  الق�ضايا  �أب����رز  وح����ددت 
التطبيقي  ن��ق��ده  في  در���س��ه��ا  ال��ت��ي 
حيث  م��ن  الأل���ف���اظ   م��ث��ل:  لل�شعر 
والإيجاز،  والتكثيف  اللغوية،  الدقة 
والإيحاء، والمعاني والأفكار من حيث 
المعنى،  و�صحة  والغمو�ض،  الو�ضوح 
والعمق  للمعاني،  الألفاظ  وملاءمة 
والابتكار،  والتجديد  وال�سطحية، 
توافقه  وم���دى   الق�صيدة  وع��ن��وان 
وال�صور،  والأخ��ي��ل��ة  الم�ضمون،  م��ع 
الآراء  بع�ض  من  موقفه  و�أو�ضحت 
الأ�شكال  ببع�ض  تتعلق  التي  النقدية 
العمودية،  )الق�صيدة  ال�شعرية 
طريقته  وبينت  التفعيلة(،  ق�صيدة 
النقدية  و�أحكامه  لل�شعر،  النقدية 
موقفه  و�أو���ض��ح��ت  ال�شعراء،  على  
من م�صطلح النثيرة، والكتابة فيها، 
كنقده  فيها  الكتابات  لبع�ض  ونقده 
بي�ضاء« لم�صطفى  »�شحارير  لديوان 
ر�أيه في م�ستقبل  و�أو�ضحت  النجار، 

النثيرة.
الثاني،  الف�صل  وا�ستعر�ضت في 
وفي ث�الث��ة م��ب��اح��ث ن��ق��ده ال��ف��ن��ون 
البناء  عنا�صر  حيث  من  ال�سردية 
ال�شخ�صيات،  حيث  وم��ن  ال��ف��ن��ي، 
والأح����������داث، والح���ب���ك���ة ال��ف��ن��ي��ة، 

توظيف  وطريقة  والمكان،  والزمان 
والعنا�صر  العنا�صر،  لهذه  الكتاب 
التطبيقي  نقده  في  ح�ضورا  الأك�رث 
م�ستوى  وع��ل��ى  ال�����س��ردي��ة،  للفنون 
ر�أي��ه  و�أو���ض��ح��ت  الفكرية،  ال��ر�ؤي��ة 
الم�ضمون،  �أن يكون عليه  فيما يجب 
وبعده  المعتقد،  �سلامة  حيث  م��ن 
ع��ن الأف���ك���ار ال��دن��ي��ئ��ة، وق��م��ت من 
خلال درا�ستي لنقده التطبيقي على 
الفنون ال�سردية با�ستخلا�ص موقفه 
الق�صيرة،  والق�صة  ال��رواي��ة،  م��ن 

والق�صيرة جدا، والم�سرحية.
الأحيان  بع�ض  في  وا�ستعر�ضت 
�آخرين  لنقاد  �آراء  م��ن  يوافقه  م��ا 
في ب��ع�����ض ال��ق�����ض��اي��ا ال��ن��ق��دي��ة في 
من  اللغة  م��ث��ل:  ال�����س��ردي��ة  ال��ف��ن��ون 
حيث الف�صحى والعامية، والالتزام 
الإ�سلامي، وحدود ا�ستعمال الرمز، 
والم���وق���ف م���ن ا���س��ت��دع��اء ال�ت�راث 

لل�شخ�صيات  نقا�شه  في  خ�صو�صا 
الروايات،  وم�صادر  الم�سرحية،  في 

والم�سرحيات.
بتقويم  الثالث قمت  الف�صل  في 
لج���ه���ود ح�����س�ني ع��ل��ي مح��م��د من 
خلال ثلاثة مباحث �شملت الالتزام 
موقفه  �أو�ضحت  حيث  الإ�سلامي، 
و�أوردت �صورا  الالتزام،  من ق�ضية 
بع�ض  تو�ضح  التطبيقي  نقده  م��ن 
ال�شعراء  على  �سجلها  التي  الم�آخذ 
وال��ك��ت��اب وخ�����ص��و���ص��ا ت��ل��ك ال��ت��ي 
بعد  �أو  المعتقد،  في  بف�ساد  ت��وح��ي 
هذا  و�شمل  والأخ��ل�اق،  القيم  ع��ن 
الف�صل مبحثا في العمق وال�سطحية 
لأن���ه ه��و الأق����رب في ت��ق��ويم جهده 
بع�ضا  فكتبت  التطبيقي،  النقد  في 
التطبيقي  نقده  في  العمق  �صور  من 
�أدبية  لأعمال  اختياره  طريقة  مثل: 
و�سليمة  الفني  البناء  في  متما�سكة 
في الر�ؤية الفكرية لتخ�ضع لدرا�سته 
ال�شواهد  بع�ض  و�أوردت  النقدية، 
ع��ل��ى ه���ذه الاخ��ت��ي��ارات ك��م��ا بينت 
النقدية  درا�ساته  يك�سب  مما  �أن��ه 
في  محكمة  خططا  اعتماده  ال��دق��ة 
على  واعتماده  النقدية،  درا�ساته 
طريقة منهجية قائمة على  الو�صف 
الن�صو�ص،  وا�ستح�ضار  والتحليل 
وربطها بالمكونات الثقافية لمبدعها.

النقدية  ج��ه��وده  على  وللحكم 
مبحثا  �أورد   �أن   علي  ل��زام��ا  ك��ان 
ثالثا �أ�سجل فيه �آراء النقاد في نقده، 
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�أكاديميين  لنقاد  �آراء  �سجلت  وق��د 
ونقاد  محمد،  علي  ح�سين  عا�صروا 
و�سجلت  يديه،  تتلمذوا على  �آخرين 
بعد  ن��ق��ده  ع��ن  ك��ت��ب��وا  ل��ن��ق��اد  �آراء 
�أو���ض��ح��ت ه��ذه الآراء  وف��ات��ه، وق��د 

منزلة ح�سين علي محمد النقدية.
وقد �أبان البحث بع�ض ال�سمات 
عند  التطبيقي  للنقد  الرئي�سية 
ح�سين علي محمد، �أبرزها ما ي�أتي:

جل  على  التطبيقي  النقد  غلبة   .1
درا����س���ات ح�����س�ني ع��ل��ي محمد 
ت�ضاعيف  في  المبثوثة  النقدية 
م���ؤل��ف��ات��ه الأدب���ي���ة وال��ن��ق��دي��ة، 
في  المن�شورة  النقدية  وب��ح��وث��ه 
و�شمولها  والم��ج�الت،  ال�صحف 
لج��م��ي��ع الم���ج���الات الأدب���ي���ة في 

ال�شعر والفنون ال�سردية.
الأدبية،  الن�صو�ص  ا�ستح�ضار   .2
وتقديم و�صف لم�ضمونها وبنائها 
ثم  مبدعها،  عن  ونبذة  الفني، 
تحليل الن�ص الأدبي م�ستح�ضرا 
في  الداخلة  الثقافية  المكونات 
مبدعه  ثقافة  حيث  من  الن�ص 
والمكونات  و�أف��ك��اره،،  وعقيدته 
حيث  من  الن�ص  عن  الخارجية 
ال��زم��ان والم��ك��ان ال��ل��ذي��ن كتب 
و�أق����وال  الأدب�����ي،  ال��ن�����ص  بهما 
م���ن ���س��ب��ق��ه م���ن ال��ن��ق��اد ف��ي��ه، 
ينتهي  ثم  بالمقدمات،  ويبتدئ 
النهاية  في  ليحدد  بالجزئيات، 
يعدد  �أن  بعد  الن�ص  في  ر�أي���ه 

الإيجابيات وال�سلبيات التي وقع 
فيها مبدع الن�ص.

الأح���ي���ان عن  �أغ��ل��ب  ب��ع��ده في   .3
النقدية  الم��ن��اه��ج  ا�ستح�ضار 
الح��دي��ث��ة مم���ا �أك�����س��ب ن��ق��ده 
وجعله  و�أدب��ي��ا،  فكريا  و�ضوحا 
لبا�سا من  و�ألب�سه  الم�أخذ،  �سهل 
النقد  يتحول  حيث  المو�ضوعية 
عنده �إلى �إبداع، فتلم�س في نقده 
النقد  م��ن  م�الم��ح  التطبيقي 

الأدبي القديم من حيث المعاني 
والأف���ك���ار، و�إي�����راد ال�����ش��واه��د، 
على  ح��ر���ص��ه  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة 
منهج  وتطبيقه  المعتقد،  �سلامة 

الأدب الإ�سلامي. 
ح�سين  م��ق��درة  ع��ن  البحث  ك�شف   .4
وامتلاكه  النقدية،  محمد  علي 
و�سائل تعبيرية بمفردات وا�ضحة، 

ومعان ي�سيرة، �سهلة المنال. 

5. خ�ضع مقيا�س الميزان النقدي في 
نقد ح�سين علي محمد التطبيقي 
معا،  وال�شكل  الم�ضمون  لمقايي�س 
�إلى  �أدبي  ن�ص  تتفاوت من  وقد 
الم�ضمون  مقيا�س  ففي  �آخ���ر، 
الإ�سلامي،  بالالتزام  �أولا  يهتم 
ثم يقوم المعاني والأفكار بح�سب 
الم��ق��اي��ي�����س ال��ن��ق��دي��ة الأخ����رى 
ويخ�ضع  النقاد،  عند  المعروفة 
للمقايي�س  ال�شكل  �أي�ضا عنا�صر 

النقدية الخا�صة بها.
موا�ضيع  ع��ن  ال��ب��ح��ث  وك�����ش��ف 
�أو الإبداع عند ح�سين  تتعلق بالنقد 
�أن���ه���ا �صالحة  ي��ب��دو  ع��ل��ي مح��م��د 

للدرا�سة، من �أبرزها ما ي�أتي: 
1. الم�سرحية 

2. النقد التنظيري.
النقد  في  ال�تراث  ا�ستدعاء   .3

التطبيقي.
بال�شكر  �أت���وج���ه  الخ���ت���ام  وفي 
والعرفان للأ�ستاذ الدكتور وليد بن 
بذور  رع��ى  ال��ذي  ق�صاب  �إبراهيم 
هذا البحث فكرة وبناء حتى ا�ستوى 
بنا�ؤه، فله مني  واكتمل  على �سوقه، 

الدعاء بالتوفيق وال�سداد.
في  ونوق�شت  الر�سالة  وق��دم��ت 
ب��ن �سعود  ج��ام��ع��ة الام����ام مح��م��د 
العربية،  اللغة  كلية  الإ���س�الم��ي��ة، 
الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة  ق�سم 
للعام  ال��ري��ا���ض  في  الإ����س�ل�ام���ي، 

الجامعي 1433/1432هـ�



97  العدد 85

�شعر

�سهام عبد الله – �سورية 

القدس 
مدينة 
الصلاة  

وتفخر  الأث��ي�ر  �شفة  ع��ل��ى  وت��ط��ل في ب���رد ال��ع��ف��اف وت��ب��ه��رُت��زه��و 
وتو�شحت بالطهر جذلى .. تخطرُع���رب���اء ك��ح��ل��ت الم�����آث����ر ه��دب��ه��ا 
رذاذه  ب���ال���رب���وع  ي��ن�ثر  وي�����ض��وع م�����س��ك ب��ال��رب��وع وع��ن�برُوال����ن����ور 
�شرفاتها  في  الأمج����اد  �سل ما ت�شاء تجبك عنها الأع�صرُواخ��ت��ال��ت 
مهدها  ق��دا���س��ة  في  تج��ل��ى  وال��ق��د���س ت���ورق ب��ال��وداد وت��زه��رُ���س��ف��ر 
وي�سحرُ؟والم���ج���د ك��ي��ف ت��ل��ف��ت��ت �ألح���اظ���ه  بال�سمو  انت�شاء  يرقى 
وال��ن��خ��ل ي��ن��ح��ب وال���رب���ا ت��ت��ذم��رُكيف ا�ستحل الغزو طهر حيا�ضها

يخدرُوالج���ام���ع الأق�����ص��ى ي��ئ��ن ع��م��اده  ال��ه��وان  يلتحف  وال�صمت 
ي��ل��ه��وا ب��ه��ا ح��ي��ف وي��خ��ج��ل منظرُوك�������أن ق��ط��ع��ان ال���ع���روب���ة دم��ي��ة 
وتيب�ست  بوجهها  الح��ي��اء  وال���وج���ه ل��ط��خ ب��ال��ق��ذى ي��ت��ع��ف��رُن�ضب 
همجية  ع�صبة  ق��ري��ظ��ة«   ي�صفرُ و»ب��ن��و  ب��ال��ن��وازل  �أف��ع��ى  وفحيح   

� � �
المب�صرُيا »�أحمدُ« العربي)1( يا طفلا يرى  ي�سر  وم���ا  ي��ط��اق  لا  م��ا   
 وال���رع���ب ع��رب��د والم��ن��اي��ا ت��ن��ذرُ م��ا زل���ت ط��ف�ال وال��ف��ج��ائ��ع جمة 
العدى  تلم  لا  ال��ع��رب��ي  �أح��م��د  ي��ا   رح����م ال���ع���روب���ة ع��اق��ر لا ي��ث��م��رُ 
اللظى  حمم  �إخ��وان��ه  على   وان����ت����اب����ه ه���ل���ع م����ري����ع ي�������ز�أرُجثمت 
وت�صهرُوت��ن��اث��رت �أ����ش�ل�اء غ���زة ب��الم��دى  ت���ذوب  جثث  وتفحمت   

� � �
الدجا  �صمت  في  الأ���س��رار  يقبُرت��ت���أوه  ق��د  وبع�ضه   ، يف�ض  بع�ض 
ي��ع��رب  في  ف���رح���ة  خ���ل  زف  والخ���ل���ف ق���ان���ون ي�����س��ن وي��ن�����ش��رُه���ل 
يقطرُوعلى ال�صدور  رحى ال�ضغينة �أطبقت  الأخ����وة  رح��م  وال�����ص��لُّ في 
بالمنى  تب�شر  لا  خ��ن��ث��ى  تب�شرُ؟والح��ل��م  بالوليد  خنثى  �أ�سمعت 
ال�شجى  �أعياني  العربي  �أحمد  ال�������درب وع�����ر والخ����ط����ا ت��ت��ع�ثرُيا 
وت�بُرص؟ �أك��ب�رت ���ص�برك في مج���ازر غ��زة  النائبات  احتملت  كيف 
»عبقرُ« �أت���ق���ن���ت في ف���ن الم���ق���ال ب�الغ��ة  البلاغة  مدى  تطال  لا  ما 
 لا الخيل ت�صهل �أو ي�سل الخنجرُ؟ ك��ي��ف ال���غ���زاة ي���ه���ودون ت��راب��ن��ا 
بعدها  و�أخ�شى  »طليطلة«  مم����ا ت�������والى، والم����ن����ى ت��ت��ق��ه��ق��رُ زال��ت 

)�( من الأدب الموافق.
عو�ض  �أح��م��د  ال��ط��ف��ل   )1(
�شاهد على محرقة غزة.



مكتبة

 العدد 9885

الو�سطية مركب النجاة في الطوفان الذي يهددنا 
والمدعين  �إليها،  الداعين  كثرة  ورغم  العالم،  هذا  في 
ي��ك��ون��ون على جدد  ال��ن��ا���س ربم��ا  ف����إن قلة م��ن  ل��ه��ا؛ 
في  ق��ال  �إذ  لنا؛  �سبحانه  الله  �أراده���ا  التي  الو�سطية 
لِتَكُونُوا  وَ�سَطًا  ةً  �أُمَّ جَعَلْنَاكُمْ  {وَكَذَلِكَ  العزيز:  كتابه 
�شَهِيدًا}  عَلَيْكُمْ  �سُولُ  الرَّ وَيَكُونَ  ا�سِ  النَّ عَلَى  �شُهَدَاءَ 

)البقرة: 143(.
ول��ع��ل م��ن ط��رائ��ف الم���ؤل��ف��ات ال��ت��ي ط��رق��ت ه��ذا 

»الو�سطية في منهج  كتاب  المو�ضوع 
وليد  للدكتور  الإ���س�لام��ي«  الأدب 
هو  المنهج  عن  والحديث  ق�صاب، 
مفردات  �أم��ا  للمو�ضوع،  ال�ضابط 
تختلف من  ف�إنها  الإ�سلامي  الأدب 
�أديب �إلى �آخر، وعند الأديب نف�سه 
من ن�ص �إلى ن�ص، �أو من فن �أدبي 
النازع  ف��الأدب  �آخر،  �أدبي  فن  �إلى 
والم�شحون  الخ��ي��ال،  �إلى  بطبيعته 
بعد  مرة  �صاحبه  يغافل  بالعاطفة، 
مرة، فيند وي�شطح �إذا لم يكن دائم 
المراقبة لنف�سه والمراجعة لما يكتب. 

وفي هذه ال�صفحة المتاحة من مجلة الأدب الإ�سلامي 
الدالة  بعمومياته  نلم  المو�ضوع  هذا  في  كتاب  لعر�ض 
على تفا�صيلها من خلال العناوين الرئي�سة بين دفتيه.
الم�ؤلف  تحدث  والتمهيد  والمقدمة  الت�صدير  فبعد 
عنها  لمحة  �أعطى  ثم  اللغة،  في  الو�سطية  معنى  عن 
�أقوال  ال�شريف، وفي  الكريم، وفي الحديث  القر�آن  في 
لمفهوم  ت�أ�صيل  كله  وهذا  والفقهاء،  ال�صحابة  بع�ض 

منه  ينبثق  ال��ذي  الإ���س�لام  في  وتطبيقاته  الو�سطية، 
الأدب الإ�سلامي، ويت�سم ب�سماته العديدة، ومنها �سمة 

الو�سطية.
يقول الم�ؤلف في المقدمة مبينا �أهمية انبثاق الدعوة 
الأدب  �أ�صاب  ما  �ضوء  »وفي  الإ�سلامي:  الأدب  �إلى 
ال��ع��رب��ي الح��دي��ث م��ن ت��غ��رب وه��ج��ان��ة تح��دث عنها 
الغربية،  المذاهب  تقليد  ب�سبب  الدار�سين،  من  كثير 
الأدب،  كان لا بد من مراجعة وت�صحيح لم�سيرة هذا 
ك��ان لاب��د م��ن دع��وة تعود ب��ه �إلى 
ماء  عليه  وتحفظ  الأ�صالة،  جادة 
�أعتاب فكر  �أريق على  وجهه الذي 
و�أدبهم.. وتمثل ذلك في  الآخرين 
الإ���س�لام��ي«. الأدب  �إلى  ال��دع��وة 

)�ص14(
الو�سطية  عن  الحديث  وي�أتي 
�أل�صق  ال��ن��ق��اد  بع�ض  �أق����وال  في 
ذلك  المبا�شر،  الكتاب  بمو�ضوع 
�أن النقد ي�سير خلف الأدب ويتتبع 
�أثره، وي�صدر �أحكامه على الن�ص 
م�ؤيدا ومعار�ضا، وقد يتجاوزه �إلى 
�صاحبه �أحيانا، ولي�س له من �ضابط ي�شكم جماحه �إلا 

منهج الو�سطية.
عن  فيتحدث  المو�ضوع  �صلب  �إلى  الم�ؤلف  ويدخل 
»الو�سطية في منهج الأدب الإ�سلامي« من خلال خطة 
في  فتحدث  الأدب���ي،  الإب���داع  تحكم  التي  الثنائيات 
الف�صل الأول عن: ثنائية ال�شكل والم�ضمون، والتجاذب 
بين المتطرفين �إلى ال�شكل، والمتطرفين �إلى الم�ضمون، 

الوسطية في الأدب الإسلامي
ت�أليف:د.وليد ق�صاب
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ليعطينا و�سطية المنهج عند الذين جمعوا بين ال�شكل 
والم�ضمون.

الفن  ث��ن��ائ��ي��ة  ال��ث��اني تح���دث ع��ن  ال��ف�����ص��ل  وفي 
التي  الفرعية  العناوين  في  �أكثر  بتف�صيل  والالتزام، 
والوظيفة  الطبيعة  نظريتا  الآت��ي��ة:  العناوين  �شملت 
النظرية  �سبق  النظريتين،  قدم  والخلقية،  ال�شكلية 
وظيفة  الغربي،  النقد  والخلقية في  ال�شكلية  الخلقية، 
ال�شعر، نقد المعاني، ال�ضبط العقدي لأغرا�ض ال�شعر، 
عدم رواية ما �صادم العقيدة، �إ�سقاط منزلة ال�شاعر 

ب�سبب عقيدته، �إيثار ال�صدق.
وفي الف�صل الثالث تحدث الم�ؤلف عن تجاذب �آخر 
و�ضم  والحديث،  القديم  ثنائية  وهو:  الأجيال  يواكب 
في  والح��دي��ث  القديم  الآت��ي��ة:  العناوين  الف�صل  ه��ذا 
الجديد،  �أ�صحاب  القديم،  �أ�صحاب  العربي،  التراث 
الفكر  ال��ق��ديم والح��دي��ث في  ال��و���س��ط��ي��ة،  �أ���ص��ح��اب 
العربي، الجموح في التجديد، الحداثة وتغريب الأدب، 
والح��دي��ث،  ال��ق��ديم  ق�ضية  في  الإ�سلامية  الو�سطية 
القديم  �إ�شكالية  في  الإ�سلامية  الو�سطية  ملامح  من 

والحديث.
عن  الح���دي���ث  دار  ال��ث�لاث��ة  ال��ف�����ص��ول  ه���ذه  في 
»الو�سطية في منهج الأدب الإ�سلامي« في �أدبنا العربي 
حديث  وه��و  خا�صة،  منه  الإ�سلامي  والأدب  عامة، 
ت�أثر  ب�سبب  ك��اف  غير  ذل��ك  ولأن  عندنا،  فيما  ي��دور 
العالمية عموما، وبالغربي منه  بالآداب  �أدبنا الحديث 
خ�صو�صا؛ فقد جعل الف�صل الرابع الأخير من الكتاب 
في  وج���اء  الغربية.  الأدب��ي��ة  الم��ذاه��ب  ثنائيات  ع��ن: 
�أربعة محاور بعد حديثه عن ارتباط المذاهب الأدبية 
والعاطفة،  العقل  ثنائية  وهي:  والفل�سفات،  بالعقائد 
واللا�شعور،  ال�شعور  وثنائية  والم��ث��ال،  الواقع  ثنائية 
كل محور عن  والخ��ارج. وتح��دث في  الداخل  وثنائية 

الت�صور الإ�سلامي له.

الم�ؤلف  عليها  بنى  التي  هذه  الثنائيات  فكرة  �إن 
د.وليد ق�صاب كتابه، هي فكرة �أ�صيلة في الحياة نف�سها 
كُلّ  )وَمِ��نْ  تعالى:  قوله  الكريم في  القر�آن  �إليها  �أ�شار 
رُونَ ( )الذاريات:49(،  ِ لَعَلَّكُمْ تَذَكَّ �شَيْء خَلَقْنَا زَوْجَْني
في  �أي�ضا  المق�صودة  هي  الثنائية  الزوجية  هذه  ولعل 
لْقَيْنَا فِيهَا رَوَا�سِيَ  الآية الأخرى: )وَالأَرْ�ضَ مَدَدْنَاهَا وَ�أَ
وْزُونٍ( )الحجر: 19(، ومن  وَ�أَنبَتْنَا فِيهَا مِن كُلِّ �شَيْءٍ مَّ
هنا نلاحظ �أن هذه المنهجية لي�ست نظرية اجتهادية، 
الله  فطر  فطرة  كله،  الخلق  ب�أ�صل  مرتبطة  هي  بل 
لأنف�سنا  نختارها  التي  الحياة  لتعتدل  عليها،  الخلق 

ح�سب الميزان الذي و�ضعه الله �سبحانه في خلقه.
وقد حقق الم�ؤلف في عر�ضه لمحاور الكتاب ما ذكره 
في المقدمة �إذ يقول: »وهذه الو�سطية الأدبية الإ�سلامية 
تعني جمع وجوه الح�سن كلها من عنا�صر العمل الأدبي 
لأن  العنا�صر،  هذه  من  عن�صر  ب�أي  يفرط  لا  المتميز، 
يحفظ  وح�ضوره  وت�أثيره،  وجماله  وظيفته  منها  لكل 
على العمل الأدبي توازنه؛ �إذ يهيئ له المتعة والفائدة، 

والجمال والالتزام، الإبهار والهدف«.)�ص18(
ق��ال��ه في  م��ا  ك��ت��اب��ه  الم���ؤل��ف في خ��اتم��ة  ويلخ�ص 
المقدمة وما عر�ضه في ثناياه فيقول: »�إن منهج الأدب 
الإ�سلامي يقوم على النظر �إلى هذه الثنائيات على �أنه 
�أنها متناق�ضة، متنافرة،  يكمل بع�ضها بع�ضا، لا على 
كما ينظر �إليها في الفكر الغربي، و�أنه يمكن الا�ستفادة 
لت�شكيل  �أية واحدة منها،  �إيجابي تحمله  من كل وجه 
ر�ؤية متوازنة تقوم على الاعتدال والق�صد، وتبتعد عن 

الإفراط والتفريط«.)�ص 183(
مزيدا  يُ��ولى  و�أن  ال��ق��راءة،  ي�ستحق  الكتاب  ه��ذا 
ول��لأدب��اء  جميعا،  لنا  مو�ضوعه  لأهمية  العناية  من 
خا�صة. وقد �صدرت الطبعة الأولى عن وزارة الأوقاف 
وال��شؤون الإ�سلامية في دولة الكويت، في �سل�سلة روافد، 

عام 1433هـ، الموافق 2012م�



�أحمد  ال�شيخ  لعميدها  بالريا�ض  الوفاء  ندوة  �أقامت 
للدكتور عبدالقدو�س  محمد باجنيد حفلا تكريميا خا�صا 
وع�ضو  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  رئي�س  �صالح  �أبو 
منذ  المهمين  رواده���ا  و�أح��د  للندوة،  لاا�ست�شارية  الهيئة 
الندوة  الرفاعي �صاحب  العزيز  الأ�ستاذ عبد  الأديب  �أيام 
و�أقيم  لها.  ا�ستمرارا  ال��وف��اء  ن��دوة  تعد  التي  الرفاعية 
الموافق  1436/2/11ه�����ـ،  الأرب��ع��اء  م�ساء  التكريم  حفل 

2014/12/3م، و�شهد ح�ضورا كثيفا.
وت�ضمنت فقرات حفل التكريم تلاوة �آيات من القر�آن 
الندوة  كلمة عميد  ثم  القاري،  العزيز  لل�شيخ عبد  الكريم 
ال�شيخ �أحمد محمد باجنيد ع�ضو ال�شرف في رابطة الأدب 
للدكتور  تقديره  كلمات معبرة عن  الإ�سلامي حيث ارتجل 
عبد القدو�س، و�أكملها ابنه الأ�ستاذ ح�سين باجنيد، تحدث 
وعلى  عبدالقدو�س  الدكتور  على  تعرفه  بدايات  عن  فيها 
على  كانوا  الذين  والعلمية  الأدبية  ال�شخ�صيات  من  عدد 
معروف  والدكتور  الزرقا،  م�صطفى  ال�شيخ  مثل  به،  �صلة 

الدواليبي، وال�شاعر عمر الأميري وغيرهم. 
بعد ذلك قدمت �أربع �أوراق عن الدكتور عبد القدو�س 
�أبو �صالح، الأولى للدكتور عبد الله العريني بعنوان: الآثار 
العلمية والأدبية للدكتور عبد القدو�س. وقد بد�أ الدكتور 
�أثر  من  القدو�س  عبد  الدكتور  تركه  عما  حديثه  العريني 
على  الجامعة  في  درا�سته  من  الأولى  ال�سنة  منذ  نف�سه  في 
يديه، وكيف كون �شخ�صيته طالبا، وقال: �إنه مازال يختزن 
ب�إيجاز عن  اللحظات الجميلة في ذاكرته، ثم تحدث  تلك 
الرمة  ذي  لديوان  تحقيقه  وه��ي  الدكتور،  م�ؤلفات  �أب��رز 
الدكتوراه،  ر�سالة  وهو  الباهلي،  ن�صر  �أبي  الإم��ام  ب�شرح 
وكتابه يزيد بن مفرغ الحميري حياته و�شعره، وهو ر�سالة 
الماج�ستير، وكتاب العفو ولااعتذار للرقام الب�صري، وهذه 

الكتب الثلاثة في مجال التحقيق، وهي كتب مهمة بذل فيها 
العربية  المكتبة  المحقق جهودا غير عادية حتى �صارت في 
التراثية. ومن الكتب الأخرى للدكتور عبد القدو�س كتاب 
الإم��ام،  جامعة  ن�شر  الحديث،  الع�صر  في  الجهاد  �شعر 
وه���و ب��الا���ش�ارتك م��ع د.مح��م��د رج���ب ال��ب��ي��وم��ي، وك��ت��اب 
�أحاديث و�أ�سمار، وهو كتاب منوع يخرج عن الطابع العلمي 
تعدد  خ�الل  من  والفائدة  الإم��ت��اع  ق�صد  �إلى  الأك��اديم��ي 
المو�ضوعات، وب�ساطة العر�ض، ومخاطبة ال�شريحة الكبرى 
من القراء. وهو في كثير منه �أحاديث �إذاعية �ألقاها الم�ؤلف 

عبر الأثير.
بعنوان:  ق�صاب،  وليد  للدكتور  الثانية  الورقة  وكانت 
د.ع��ب��د ال��ق��دو���س �أدي��ب��ا ون��اق��دا، وق��د �أب��رز في حديثه �أن 
القدو�س  الدكتور عبد  �أخذت من  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 
لقلمه  به  يتفرّغ  ما  له  ت��دع  ولم  ووق��ت��ه؛  جهده  �صالح  �أب��و 
ة،  الق�صّ وكتب  ال�شّعر،  قر�ض  �أديب  و�أنه  ال�سّيّال،  المتدفّق 
والمقالات،  والأحاديث  البحوث  من  كثيًرا  �أن�ش�أ  ناقد  وهو 
وتمثل ب�أبيات له مازال ي�ستح�ضر �صدى �إن�شادها في �أذنيه 
د.وليد  وركز  ة.  المعّرب الح��ارّة  ونبراته  الجهوريّ،  ب�صوته 

تكريم د. عبد القدوس أبو صالح في ندوة الوفاء

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

 مكتب الريا�ض- محمد �شلال الحناحنة:
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في  ال��ق��دو���س  د.ع��ب��د  كتبه  م��ا  على  ق�صاب 
ثلاث  في  �صنّفه  ال���ذي  الإ���س�الم��ي  الأدب 
الهادف،  الإ���س�الم��يّ  الأدب  دائ���رةِ  دوائ���ر: 
الت�صور  ي��خ��ال��ف  لا  ال���ذي  الأدب  ودائ����رة 
الإ�سلاميّ و�إن لم يكن هادفًا ملتزمًا، ودائرة 
الإ�سلامي  الت�صوّر  يخالف  ال���ذي  الأدب 
ويناه�ضه، والأدب المرفو�ض هو �أدب الدائرة 
تتحقق  الإ�سلامي  الأدب  و�إن عالمية  الثالثة. 
الأدب  م��ع  يتناق�ض  لا  و�إن���ه  لغاته.  بتعدد 
العربي، ولا يتعار�ض معه، �إذ الأدب العربي 
من�سوب  الإ�سلامي  والأدب  اللّغة،  �إلى  ن�سبة 
�إلى الم�ضمون الذي ينطلق من ت�صور عقديّ 
حديثه  في  وعر�ض  الإ�سلامي.  الت�صوّر  هو 
والتي  �إ�سلاميّ،  �أدب  �إلى  الدعوة  لم�سوغات 
الم�سلم  عقيدة  بين  لاان�سجام  �إي��ج��اد  منها 
ح  وو�ضّ �شخ�صيته.  وتكامل  الأدب���يّ  وح�سّه 
�سمة  هو  ال��ذي  لاال��ت��زام  بين  الفرق  بجلاء 
ف���الأوّل  الإل����زام؛  الإ���س�الم��ي، وب�ني  الأدب 
اختيار حرّ م��سؤول، والثاني ق�سريّ مفرو�ض 
التي  التف�صيلات  من  ذل��ك  وغ�ري  ا،  فر�ضً

ي�ضيق عنها وقت الحفل.
عبد  الدكتور  تحدث  الثالثة  الورقة  وفي 
وم��واق��ف  ذك���ري���ات  ب��ع��ن��وان:  ب��در  البا�سط 
من  قليلا  مخت�صرا  القدو�س،  د.ع��ب��د  م��ع 
بينهما  الأول  اللقاء  موقف  من  بادئا  كثير، 
الإمام  العربية بجامعة  اللغة  كلية  في مكتبة 
الأدب  بق�ضية  لااهتمام  �إلى  الريا�ض،  في 

د.عبد  مع  �أ�سا�سه  لبنات  وو�ضع  الإ�سلامي، 
الرحمن ر�أفت البا�شا، و�آخرين في الندوة العالمية لل�شباب 
يدر�س  الحا�ضرين  من  عمل  فريق  وت�شكيل  الإ�سلامي، 
المو�ضوع بعمق، وي�ست�شير �أولي الر�أي من الأدباء والمفكرين 

عبدالقدو�س  الدكتور  وك��ان  والقانونيين، 
متابعة،  و�أكثرهم  الفريق  �أع�ضاء  �أن�شط 
�صيغة  و�ضعت  ثلاث  �سنوات  امتداد  وعلى 
الدكتور  ك��ان  وهيكلها،  ال��راب��ط��ة  تكوين 
في  لخ�ربت��ه  الأول  الم��ن��ظ��ر  ع��ب��دال��ق��دو���س 
�أب��و  ال�شيخ  واخ��ت�ري  وال��ق��وان�ني،  الأن��ظ��م��ة 
لتحقق  الرابطة،  لرئا�سة  الندوي  الح�سن 
���س��م��ات الإ���س�الم��ي��ة ال��و���س��ط��ي��ة والأدب��ي��ة 
والعالمية فيه. ثم متابعة ذلك في م�ؤتمرات 
�أكثر  ت�أ�سي�س  عن  �أثمرت  وجهود  ون��دوات 
العربي  ال��ع��الم  في  مكتبا  ع�شر  �ستة  م��ن 
الرئي�س  المكتب  ر�أ�سها  على  والإ�سلامي، 
الريا�ض،  في  الإقليمي  والمكتب  الهند،  في 

ومكاتب م�صر والأردن والمغرب.
قائلا:  ب��در  البا�سط  د.ع��ب��د  وي�صفه 
ال�سفينة  ورب��ان  بحق،  ر�سالة  �صاحب  �إن��ه 
التي لا يغفل عن مقودها طرفة عين. وقد 
�أولا، ثم  وفقه الله �سبحانه وتعالى بف�ضله 
يقيم  �أن  �إلى  ج��ب��ارة  جهود  م��ن  بذله  بم��ا 
في  عالمي  �إ�سلامي  �أدب��ي  تجمع  �أول  �صرح 
تاريخ الأدب العربي، بل في تاريخ ال�شعوب 

الإ�سلامية و�آدابها كافة.
في  الخنين  نا�صر  الدكتور  واخت�صر 
في  د.عبدالقدو�س  جهود  الرابعة:  الورقة 
هذا  �إن  قائلا:  الإ�سلامي،  الأدب  خدمة 
الرجل عجيب في همته، �شامخ في عزمته، 
ف�إنه قد حمل الرابطة في قلبه، وما ذلك �إلا 
لحب الإ�سلام �أ�صلا، وجعل الأدب الإ�سلامي 
ر�سالة يحمل بها الدعوة �إلى الله عز وجل، فكافح ونافح في 
�سبيل مد ب�ساط هذه الرابطة �إلى �أنحاء العالم الإ�سلامي. 
مجل�س  اجتمع  الندوي  الح�سن  �أبي  ال�شيخ  وفاة  وبعد 

د. وليد ق�صاب

د. عبدالله العريني

د. عبدالبا�سط بدر

د. نا�صر الخنين
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رئي�س  لانتخاب  ع�شرة  الحادية  ال��دورة  في  الرابطة  �أمناء 
عبد  الدكتور  انتخاب  على  الحا�ضرون  ف�أجمع  للرابطة، 
للرابطة.. وبعد ذلك نقل موقع  �أبو �صالح رئي�سا  القدو�س 
العربية  بالمملكة  الريا�ض  �إلى  بالهند  لكنو  من  الرابطة 
الرابطة  مكتب  عليها  ح�صل  �سامية  بموافقة  ال�سعودية 
بجهود حثيثة من المحتفى به، وبتوقيع من خادم الحرمين 
�آنذاك  العهد  الملك عبدالله بن عبدالعزيز ولي  ال�شريفين 

عام 1420 هــ.
ومن �أبرز جهود الدكتور 
�إ�صدار مجلة  القدو�س  عبد 
الأدب الإ�سلامي، وقد كانت 
جهوده وب�صمته ظاهرة من 
المعروفة  افتتاحياتها  خلال 
الأدب  ف���ك���رة  ل�ت�ر����س���ي���خ 
الإ�سلامي حتى بلغت )84( 
ع���ددا. وك��ذل��ك ج��ه��وده في 
ت�سير  ال��ذي  الخ��ط  تحديد 
عليه الرابطة، فن�أى بها عن 

تخالف  التي  ال�شاذة  النتوءات  وعن  ال�صراعات الحزبية، 
الو�سطية  على  ي�ؤكد  وك��ان  ال�سلف،  وه��دي  الإ�سلام  هدي 

ولاابتعاد عن التطرف والغلو في التعامل.
بعد ذل��ك تح��دث ع��دد م��ن الح�����ض��ور ع��ن علاقتهم 
عنه،  وانطباعاتهم  �صالح،  �أب��و  القدو�س  عبد  بالدكتور 
الإم��ام  جامعة  في  المتميزة  وعلاقاته  بجهوده  م�شيدين 
والثقافية  الأدبية  والندوات  الإ�سلامية،  �سعود  بن  محمد 
التي تعقد في الريا�ض، فتحدث كل من ال�شيخ �أحمد محمد 

�أبو  يحيى  والدكتور  الفايز،  �إبراهيم  والدكتور  باف�ضل، 
الأح�ساء  الذي ح�ضر من  والدكتور خالد الحليبي  الخير، 
عبر  ال��ذي  المطيري  حبيب  والدكتور  �أ�ستاذه،  لحق  وف��اء 
كلمته  �شفع  وال��ذي  لأ�ستاذه،  تقديره  الآخ��ر عن عميق  هو 
بكلماتها  بق�صيدة جميلة معبرة ومحلقة جذبت الح�ضور 
لل�شاعر  الإل��ك�رتوني  بالبريد  و�صلت  وق�صيدة  و�إلقائها، 
و�شارك  عنه،  نيابة  قرئت  الما�سخ  الرحيم  عبد  الم�صري 
ال�شاعر  الدكتور  �أي�ضاً  بال�شعر 
�أح��م��د الخ����اني، وال�����ش��اع��ر 

جميل الكنعاني.
وقد �أدار الحفل الدكتور 
الإعلامي  ال��ردادي،  عائ�ض 
مجل�س  وع�����ض��و  الم���ع���روف 
ال�����ش��ورى ال�����س��اب��ق، ف��ق��دم 
م���وج���زا ل��ل�����س�رية ال��ذات��ي��ة 
عبد  ل��ل��دك��ت��ور  وال��ع��ل��م��ي��ة 
عاي�ش  نف�سه  وهو  القدو�س، 
المحتفى به في جامعة الإمام 
طالبا، ثم في �أم�سيات الندوة الرفاعية، وندوة الوفاء، وفي 
قرب.  عن  حميميا  حديثه  فكان  الإ�سلامي،  الأدب  رابطة 
وفي الختام �شكر د.عبد القدو�س �أبو �صالح في كلمته ال�شيخ 
قدمه  ما  وعلى  لااحتفاء،  هذا  على  باجنيد  محمد  �أحمد 
من دعم �سخي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية ومجلتها، 
و�شكر الحا�ضرين، والم�شاركين في الحديث، ومدير الندوة 
تكريميا  درعا  الوفاء  ندوة  قدمت  ثم  ال��ردادي،  د.عائ�ض 

للدكتور عبد القدو�س �أبو �صالح.

الإ���س�الم��ي  الأدب  م��دي��ر تح��ري��ر مج��ل��ة  ق�����ص��اب  ول��ي��د  ال��دك��ت��ور  ح�ضر 
من  تون�س  في  عقد  ال��ذي  العربية«  للغة  التاريخي  ال��دوح��ة  »معجم  م���ؤتم��ر 
من  ون�صف،  ق��رن  في  و�شروحه  ال�شعر  عن  بحثا  وق��دم  4-2014/11/7م، 

)350-500هـ(.

معجم الدوحة التاريخي 
للغة العربية
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بين يدي المجد
مهداة ل�شيخنا الأ�ستاذ الدكتور 
بمنا�سبة  �صالح  �أب���و  ع��ب��دال��ق��دو���س 

تكريمه في ندوة الوفاء بالريا�ض.

وعِ��يُّ �صمت  ده��اه  ل�شعري  حرفه الـ)كان( ذا ليان ع�صيُّما 

ال��ك��ب�ري غ�شته  الم��وق��ف  ل��ي�����س ي��غ��ن��ي ب��ي��ان��ه ال��ع��ب��ق��ريُّره��ب��ة 

بكِيٌّ  الج�ل�ال  ح�ضرة  في  ول����دى م��وك��ب الج��ل�ال ع��ي��يُّه��و 

ل���ف���ه خ���اط���ر ذَه��������ول ح��ي��يُّك��ل��م��ا ق��ل��ت ق���د ت����أتّ���ى ت���أبّ��ى 

ق���ول جليُّ�إنني في رحاب �شيخي وهل لي  ال��ب��ي��ان  في رح���اب 

بياناً البيان  �إلى  �أه��دي  ح��ريُّكيف  ب�صمت  هنا  ه��ا  �إن��ن��ي 

التحايا  �أزج��ي  �أتيت  �أني  ال�سنيُّغير  �ضياه  ازده��ى  لل�شموخ 

ال�سجايا  نديَّ  يا  الفذَّ  الألم���ع���يُّ�شيخَنا  رم���زن���ا  والله  �أن�����ت 

�سقاهم  الذين  طلابك  ورِيُّنحن  �شِبْع  فيه  العذب  غيثك 

ونبل  ع��ل��م  ف��ي��و���ض  فينا  �سخيُّ�أن���ت  ال��ع��ط��اء  ب���ه  واب���ت���دار 

دانٍ غيثك  انتجاع  في  من ندى القطر والبعيدُ الق�صيُّي�ستوي 

�صروحاً  فيه  بنيت  ح��رف  �سرمديُّكل  �ضيا�ؤها  ج�الل  من 

التبا�س  فيه  لي�س  الر�أي  �إن����ه ال��ع��ل��م وال��ب��ي��ان ال��ق��ويُّر�أيك 

الدعيُّن���ت���ج���ارى ب��ق��ول��ن��ا ف�������إذا ما  فرّ  القدو�س  عبد  قال 

ولكن  عنا  الهموم  حملت  لي�س يدري عن ال�شجيِّ الخليُّق��د 

خِبّاً  عمرك  ط��وال  ت��ه��ادن  الأح���وذيُّلم  عزمك  يفارقك  لم 

فينا  ق��م��ت  ع��زم��ن��ا  ك���لَّ  حفيُّكلما  بالم�ضاء  ال���روح  ���ص��ادق 

م���ن ث���ن���اء حُ������داه ح���ب ن���ديُّل���ك م��ن��ا �أب�����ا يم����ان ف��ي��و���ض

وط��يُّ قد روينا عن الجبال �شموخاً  ن�شر  الج��ب��ال  وح��دي��ث 

ق��دراً  النا�س  منازل  �أعلى  م��ن��ه��ج را����س���خ وط��ب��ع ر���ض��يُّ�أن 

د.حبيب بن معلا المطيري - ال�سعودية
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�أق�����ام م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة ب��ال��ق��اه��رة 
ومركز  الإب����داع،  م��رك��ز  م��ع  بالتن�سيق 
ن��دوة  بالإ�سكندرية  الأن��ف��و���ش��ي  �شباب 
الم��ح��ا���ض��رات بمركز  ق��اع��ة  �أدب���ي���ة في 
الموافق  يوما لخمي�س  وذل��ك  ال�شباب، 
لفيف  ح�ضرها  2014م،   �سبتمبر   25
�أع�ضاء الرابطة وعدد من المبدعين  من 
من  كل  الندوة  في  تحدث  ال�سكندريين، 
جبر، والدكتور محمد  الدكتور زهران 
ال���راب���ط���ة في  دور  ع��ن��اني ع��ن  زك���ري���ا 
الحفاظ على الأدب النقي وتبنيه ون�شره.

�شارك  �شعرية  �أم�سية  �أقيمت  ث��م 
وال�سادة  الرابطة  �شعراء  من  عدد  فيها 
جبر  زه���ران  الدكتور  فقدم  ال�ضيوف 
الأولى  الأم�سية،  ب��داي��ة  في  ق�صيدتين 
والثانية  وال��غ��راب(  )ال��ن��ور���س  بعنوان 
ب��ع��ن��وان )ال��ق��رد وال���ق���راد(، ث��م ق��دم 
ق�صيدتين  �صالح  الدين  محيي  ال�شاعر 
عن  راودت����ن����ي  )ه����ي  ب��ع��ن��وان  الأولى 

وقدم  ال��وج��د(،  )�سهام  بعنوان  والأخ���رى  نف�سي(، 
ال�شاعر محمود الفحام ق�صيدة بعنوان)ر�أيت الله(، 
ومحمد  الغني  عبد  علاء  ال�شعراء  من  كل  قدم  كما 
الأديبة  وق��ر�أت  ق�صائدهم.  عابدين  ورح��اب  �سالم 
الأديبة  �شاركت  كما  ق�صيرة،  ق�صة  �شكري  �سهير 
منى �سالم في الندوة، واختتم الأم�سية الدكتور زكريا 

عناني بق�صيدة عنوانها )تباريح الروح(.
ب�سيوني  ج��اب��ر  ال�شاعر  لها  وق���دم  ال��ن��دوة  �أدار 
والم�شاركين  الح�ضور  و�شكر  ل��ه،  بق�صيدة  وختمها 

جميعا.

رواي��ة  لمناق�شة  �أدب��ي��ة  ن���دوة  �أقيمت 
العلمي  الخيال  عن  مهنى  ن��وال  الأدي��ب��ة 
وذلك  �أطلانطا(،  عن  )البحث  عنوانها 
2014م،  �أكتوبر   20 الموافق  لااثنين  يوم 
علي  محمد  الأ�ستاذ  من  كل  ق��دم  حيث 
ب���رازي،  ع��دن��ان  وال�شاعر  ال��ع��ال،  عبد 
علق  كما  ال��رواي��ة،  عن  نقدية  درا���س��ات 
حافظ،  محمد  الأ���س��ات��ذة  ال��رواي��ة  على 
التدمري،  ال�سوري محمد غازي  والناقد 
وم���داخ�ل�ات م��ن وف���اء ال�����س��ي��د، ورج��ب 
ال�شريف، وكامل فراج. �أدار الندوة وقدم 

لها ال�شاعر محمد حافظ.
إبداعات الشاعر محمود مفلح

ع��ق��دت ن���دوة �أدب��ي��ة ح��ول �إب��داع��ات 
ال�شاعر الفل�سطيني محمود مفلح، وذلك 
2014م،  �أكتوبر   27 الموافق  لااثنين  يوم 
وتحدث في الندوة ال�شاعر محمود مفلح 
عن م�شواره الأدبي و�إبداعاته. واختتمت 
الأم�سية بلقاء �شعري مع �شعراء الرابطة 
و�أحمد  داود،  ال�شعراء: محمد ح�سن  بالقاهرة، فقدم 
قر�أ  ثم  �أ�شعارهم،  من  نم��اذج  مهنى..  ون��وال  فتحي، 
و�أدار  �إب��داع��ات��ه.  م��ن  ق�صيرة  ق�صة  ال���دالي  ع�صام 

الندوة الدكتور زهران جبر.
إبداعات شوقي والجارم

ا�ست�ضاف مكتب الرابطة يوم لااثنين الموافق 3 نوفمبر 
�إبداعات  عن  ندوة  في  ر�ضوان  �شوقي  الدكتور  2014م، 
فيه  ا�ستعر�ض  الج��ارم،  وعلي  �شوقي  �أحمد  ال�شاعرين 
ال�ضيف م�سار الحركة الأدبية في �أوائل القرن الع�شرين، 

وقدم الندوة ال�شاعر محيي الدين �صالح.

مكتب القاهرة - محيي الدين �صالح

د. محمد زكريا عناني

غازي التدمري

محمود مفلح

نوال مهنى والبحث عن أطلانطاأمسية شعرية في الإسكندرية
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ملتقى  �أع�ضاء  الريا�ض  في  ج��ازان  �أبناء  ملتقى  ا�ست�ضاف 
والأ�سلوب  العر�ض  فريدة  �شعرية  �أم�سية  في  ج��ازان  �شعراء 
المطلق  فندق  في  1436ه��ـ،  �صفر/   /  30 لااثنين  يوم  م�ساء 

بمدينة الريا�ض. و�شارك فيه عدد من �أع�ضاء الرابطة.
تلاها  العظيم  ال��ق��ر�آن  من  �آي��ات  ب��ت�الوةٍ  الأم�سية  افتُتحت 
ال�شيخ طاهر �صميلي، فكلمة �أع�ضاء الملتقى بالنيابة ال�شاعر 
�سلمان  بن  د.ج�اربن  من  ترحيبية  فق�صيدة  ري��اني،  يحيى 
�سحّاري ع�ضو هيئة التدري�س بجامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلامية، وم�ؤ�س�س ملتقى �شعراء جازان والم�شرف عليه. 
بعد ذلك قدم ال�شاعران هادي بن مح�سن مدخلي، ود.مهدي 
بن �أحمد الحكمي؛ مختارات من �شعرهما في ثلاث جولات، 
الريا�ض  في  ج���ازان  �أب��ن��اء  �شعراء  م��ن  م�شاركات  تخللتها 
لل�شعراء: �أحمد بن جابر الفيفي، وح�سن بن من�صور �صميلي، 

وحاتم بن �أحمد الِجديبا، ويحيى رياني م�سرعي. 
وع�ضو  الملتقى  رئي�س  نائب  تح��دث:  النثرية  المداخلات  وفي 
و�أم�ني  هيجان،  �أحمد  بن  د.عبدالرحمن  ال�شورى  مجل�س 
�سر المكتب الإقليمي للرابطة بالريا�ض �شم�س الدين درم�ش، 
والأ�ستاذ ح�سن بن �أحمد الحازمي رئي�س نادي جازان الأدبي، 
عبدالكريم  ال�شيخ  �سبتية  مدير  ال�صغّري  حمد  والأ���س��ت��اذ 

الجا�سر الثقافية. 
الجميع  الحازمي،  م�شهور  بن  د.ح�سين  الملتقى  رئي�س  و�شكر 
الملتقى،  �ضيفي  بتكريم  الأم�سية  واختتمت  قدموا،  ما  على 
فقرات  وقدم  الملتقى.  وم�شرف  الأدبي،  نادي جازان  ورئي�س 

الحفل ال�شاب المبدع يا�سر ال�سبعي.

����ش���ارك الأ���س��ت��اذ 
ع�����ب�����دالله ب�����ن ح��م��د 
الح���ق���ي���ل �أم���ي��ن ع���ام 
ع��ب��د  الم�����ل�����ك  دارة 
وع�ضو  �سابقا،  العزيز 
الملتقى  في  ال��راب��ط��ة؛ 
ع�شر  الخام�س  العلمي 
التاريخ والآثار  لجمعية 

بالكويت  عقد  والذي  التعاون،  مجل�س  دول  بجامعات 
و�أل��ق��ى ق�صيدة في حفل  م��ن 22-1435/6/25ه������ـ. 

لاافتتاح بعنوان: تحية الكويت. 
�أل��ق��ى الأ���س��ت��اذ ع��ب��دالله الحقيل مح��ا���ض��رة في 
مواقف  بعنوان  بالريا�ض،  ال�سديري  �أحمد  ثلاثائية 
وذكريات في ميدان التربية والتعليم، ودارة الملك عبد 

العزيز، وذلك يوم 1436/10/4هـ.
ال�سنوي  الم���ؤتم��ر  في  الحقيل  الأ���س��ت��اذ  و���ش��ارك 
من  القاهرة  في  عقد  الذي  العرب،  الم�ؤرخين  لاتحاد 

5-6 محرم 1436هـ. 

مشاركات الحقيل الأدبية والثقافية 

الم���وازي  التعليم  في  ماج�ستير  ر���س��ال��ة  نوق�شت 
للدكتور  الق�ص�صية  وداد  الآن�سة  مجموعة  بعنوان: 
تقدمت  1435/11/21ه����ـ.  يوم  وذل��ك  ق�صاب،  وليد 
اللغة  كلية  في  المانع،  عبدالله  بنت  �سهام  الباحثة  بها 
العربية ق�سم البلاغة والأدب ومنهج الأدب الإ�سلامي، 
بجامعة الإمام بالريا�ض.�أ�شرف على الر�سالة الدكتور 
�إبراهيم  الدكتور  من  كل  وناق�شها  المطيري،  حبيب 

ال�سماعيل، والدكتورة الجوهرة �آل جهجاه.

مجموعة »الآنسة وداد« في رسالة ماجستير

ملتقى شعراء جازان في الرياض
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مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: هيام �ضمرة - �صالح البوريني

ثلاث شاعرات في أمسية شعرية
�أحيت  ٢٠١٤/١٠/٢٨م؛  الثلاثاء  م�ساء  وفي 
مقر  في  �شعرية  �أم�سية  مبدعات  ثلاث �شاعرات 
انت�صار  ال�شاعرة  وه��ن:  بعمان،  الرابطة  مكتب 
وال�شاعرة  الح�سناوي،  مزنة  وال�شاعرة  الرجوب، 
مع  الج��م��ه��ور  تفاعل  وق��د  ه��دي��ب،  روان  الفتية 

ق�صائدهن بعبارات الإعجاب والت�صفيق.

مهرجان شعري بمناسبة عيد الأضحى المبارك
في ختام �أم�سيات العام الهجري 1435هـ، �أقام المكتب 
بعنوان  �شعرية  وداعية  �أم�سية  عمان  في  للرابطة  الإقليمي 
وذلك  المبارك(،  الأ�ضحى  وعيد  الحج  معاني  ظلال  )في 
يوم ال�سبت 18 /10/ 2014 م، الموافق 12/23/ 1435 هـ. 

الأم�����س��ي��ة  في  و����ش���ارك 
ال�������ش���ع���ري���ة خ���م�������س���ة م��ن 
�سليم  هم:  الرابطة  �شعراء 
ارزي����ق����ات، وخ���ال���د ف���وزي 
عبده، وعلي فهيم الكيلاني، 
وفايز  �إب��راه��ي��م،  ومح��م��ود 
ق�صائد  ف��ق��دم��وا  ع��ل��ي��ان، 
م�شاهد  بع�ض  ا�ستح�ضرت 
المقد�سة  وال�����ش��ع��ائ��ر  الح���ج 
تفاعل  من  �صورا  وعر�ضت 
منا�سبة  مع  الم�سلمين  قلوب 
ال��ع��ي��د الم���ب���ارك، وال��ع�الق��ة 
مكة  في  المقد�سة  الديار  بين 

والمدينة وبين فل�سطين.
الأ�ستاذ  الأم�سية  �أدار 
مرحبا  ال��ب��وري��ن��ي،  ���ص��ال��ح 
ب���الح�������ض���ور وم��ث��ن��ي��ا ع��ل��ى 
للرابطة  الإداري������ة  ال��ه��ي��ئ��ة 
برئا�سة د.كمال مقابلة، بما 
متوا�صلة  جهود  م��ن  تبذله 
ال��راب��ط��ة  بم�����س�رية  للم�ضي 
به  تعنى  وم���ا  الأم�����ام،  �إلى 
وتغطية  م�ستمرة  متابعة  من 
فعالة للمنا�سبات الإ�سلامية 

والتاريخية والوطنية.

نظرية الأدب الإسلامي: الماهية والمفهوم

في  والفنون  للثقافة  عمون  م�سرح  م��ن  ب��دع��وة 
العا�صمة عمان قدم الدكتور كمال مقابلة رئي�س المكتب 
الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية في الأردن، 
الإ�سلامي:  الأدب  )نظرية  بعنوان  علمية  محا�ضرة 
الماهية والمفهوم(، يوم الثلاثاء 2014/11/3م، بين 
م�ؤكداً  النظرية  بمقومات  الم�صطلح  علاقة  خلالها 
مجموعة  م��ن  تنطلق  الإ���س�الم��ي  الأدب  نظرية  �أن 
والمترابطة  والعميقة  المت�سقة  والآراء  الأف��ك��ار  من 
الكون  �إلى  ونظرته  الإ�سلام  فل�سفة  �إلى  ت�ستند  التي 
�أفكار  �أغنى  مو�سع  نقا�ش  ودار  والحياة.  والإن�سان 
المحا�ضرة التي �أدارها د.عبد الله الخطيب �أمين �سر 

المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن، 
و�سام  عمون  م�سرح  �أ�سرة  قدمت  الختام  وفي 
مقابلة  كمال  للدكتور  تكريمية  و�شهادة  الم�سرح 
تقديرا لجهوده في �إحياء ع�شيات عمون الثقافية.

�سليم ارزيقات

خالد فوزي 

علي الكيلاني
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�أقام المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن مهرجانا 
ال�سبت  يوم  الأق�صى،  والم�سجد  القد�س  عن  �شعريا 

2014/12/6م الموافق 13/ 2/ 1436هـ
و�شارك في المهرجان ال�شعراء: خالد فوزي عبده، 
زك��ارن��ة،  وب�سام  عليان،  وف��اي��ز  �إب��راه��ي��م،  ومح��م��ود 
و�سليم �صبّاح، ومحمد الخليلي. و�شارك عبر البريد 
الإلكتروني ال�شاعر د.كمال �أحمد غنيم، �أ�ستاذ الأدب 
والنقد في الجامعة الإ�سلامية في غزة، ونائب رئي�س 
�ألقاها  بق�صيدة  فل�سطين  في  العربية  اللغة  مجمع 

عريف المهرجان نيابة عنه.
وتخلل فقرات المهرجان �أن�شودة بعنوان )موطني( 
م�سك  وك��ان  البقاعي.  �إ�سماعيل  ال�شاب  للمن�شد 

الذي  الطفل حمزة الخليلي؛  الواعد  ال�شاعر  الختام 
له  �إن�شائه، �صفق  �شعرية ق�صيرة من  �ألقى مقطوعة 
مكتب  رئي�س  و�ألقى  وت�شجيعا.  �إعجابا  الحا�ضرون 
فيها  رح��ب  ق�صيرة  كلمة  مقابلة  د.ك��م��ال  الرابطة 

بالحا�ضرين، و�أثنى على م�شاركات ال�شعراء.

لمكتب  الأ�سبق  الرئي�س  ع��ودة  �أب��و  ع��ودة  الدكتور  �ألقى 
الرابطة الإقليمي في الأردن محا�ضرة علمية بعنوان )كيف 
نقر�أ القر�آن الكريم( في مقرّ الرابطة في عمّان، وذلك يوم 

ال�سبت 29 محرم 1436 هـ، الموافق 2014/11/22م. 
على  الواعية  ال��ق��راءة  منهج  ع��ودة  �أب��و  الدكتور  وطبّق 
العميقة  الدلالات  فبّني  الإ�سراء،  �سورة  من  و24   23 الآيتين 
عن  للتعبير  القر�آن  اختارها  التي  الكلمات  وراء  الم�ستكنة 
�أهميّة العناية بالوالدين، وجمال الت�صوير الفني في الآيتين.

أمسية أدبية لعائشة العمد وفاتن أبو شرخ
القا�صة  �أقامت  ٢٠١٤/١١/٢٩م،  ال�سبت  وم�ساء 
�أدبية.  �شرخ، �أم�سية  �أبو  فاتن  وال�شاعرة  العمد،  عائ�شة 
الن�صو�ص  من  مجموعة  �شرخ  �أبو  فاتن  الأديبة  فقر�أت 
بين الق�صة والخاطرة والق�صيدة ال�شعرية. وتلتها عائ�شة 
العمد، فقر�أت مجموعة مختارة مما �أ�سمتها بالخواطر 

الق�ص�صية، و�أدارت الأم�سية الأديبة نافذة الحنبلي.

كيف نقرأ القرآن الكريم!؟

واقدساه..! مهرجان شعري
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الثقافية  الباحة  �أدبي  نادي  بجائزة  فاز 
1435ه��ـ/ العام  لهذا  الثانية  ن�سختها  في 
عبدالنا�صر  ال��دك��ت��ور  م��ن  ك��ل  2014م، 
والدكتور  م�صر،  من  الأول  بالمركز  ه�الل 
من  الثاني  بالمركز  الح�سامي  عبدالحميد 
الجزائر،  من  بلعلي  �آمنة  والدكتورة  اليمن 
رابطة  ع�ضوا  وال��ث��ال��ث  ال��ث��اني  وال��ف��ائ��زان 

الأدب الإ�سلامي العالمية.

اثنان من أعضاء الرابطة شاركا بالفوز 
بجائزة نادي الباحة الأدبي في السعودية

وبدعوة  عمّان  العا�صمة  بقلب  عمون  م�سرح  في 
�صدحت  والفنون  ل��لإب��داع  القمة  ملتقى  من  كريمة 
وذلك  المن�شدين،  حناجر  وت�ألقت  ال�شعراء  �أ�صوات 

ال�سبت 2014/9/13م.
ومحمد  الخليلي  محمد  ال�����ش��ع��راء:  فيه  ���ش��ارك 
ال�سوري هاني  ال�شعبي  وال�شاعر  طكو وعامر عمران. 
للفلوكلور  ال�شام  يا�سمين  فرقة  وقدمت  الفاعوري. 
عن  غنائيةٍ  و�صلاتٍ  البقاعي(  ومحمد  )�إ�سماعيل 
الحبيبتيِن دم�شقَ وغزة، و�سلم م�سرح عمون �شهادات 

تكريم للم�شاركين المبدعين.

الشعراء ينشدون في مسرح عمون

ح�سونة  عدنان  الدكتور  المكتب  رئي�س  نائب  �ألقى 
�إقبال، محطات من حياته  بعنوان »محمد  محا�ضرة 
و�شعره« وذلك م�ساء ال�سبت 2014/9/20م, وتحدث 
و�أن  وثقافته،  ون�ش�أته  ال�شاعر  ولادة  عن  المحا�ضر 
العربية  وثقافته  القر�آنية،  وتربيته  القويمة،  فطرته 
الإ�سلامية حفظته من الذوبان في الح�ضارة الغربية، 

التي نقدها بقوة وو�ضوح.
�إق��ب��ال  محمد  دواوي����ن  �إلى  المحا�ضر  و�أ���ش��ار      
�أبرز خ�صائ�صه  وذكر  والأردية،  بالفار�سية  ال�شعرية 
بع�ض  ق��ر�أ  المحا�ضرة  نهاية  وفي  الفنية.  ال�شعريّة 

ق�صائد محمد �إقبال المترجمة. وقد �أدار اللقاء وقدم 
المحا�ضر الأ�ستاذ عبدالله �شبيب ع�ضو الرابطة.

محمّد إقبال محطات من حياته وشعره

 العدد 10885

الأخبار



عثمان  الدكتور  الأ�ستاذ  بتركيا  �إ�ستانبول  بمدينة  توفي 
ولد  وقد  بتركيا،  للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س  �أوزت��وزك 
عثمان �أوزتورك عام 1943 في مدينة طر�سو�س. وتلقى تعليمه 
الأولي في مدينته، وختم القر�آن الكريم في وقت كان تدري�س 
ال�شرعية  العلوم  درا���س��ة  تابع  تركيا.  في  مح��ظ��ورا  ال��ق��ر�آن 
دم�شق  �إلى  و�سافر  �إ�ستانبول.  في  واحد  �آن  في  العام  وتعليمه 

للا�ستزادة من العلوم ال�شرعية.
الآداب  بكلية  والفار�سية  العربية  اللغة  ق�سم  من  تخرج 
عام  ال��دك��ت��وراه  �شهادة  على  وح�صل  �إ�ستانبول،  بجامعة 
1972م. وعمل �أ�ستاذا في خم�س جامعات تركية، منها جامعة 
ال�شرعية  للعلوم  مدر�سا  وعمل  �أنقرة،  وجامعة  �إ�ستانبول، 

والأدب الإ�سلامي في مدر�سة الأئمة والخطباء في �أنقرة.
الأديب  الأ�ستاذ  زميله  مع  �أوزت��ورك  د.عثمان  عمل  وقد 
علي نار على ت�أ�سي�س المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 
�أربعة  وا�ست�ضافة  وتطويره،  بتركيا،  �إ�ستانبول  في  العالمية 
م�ؤتمرات للهيئة العامة للرابطة من ثمان، م�صاحبا بفعاليات 
�أدبية ودورات لمجل�س الأمناء. و�أ�صدرا مجلة الأدب الإ�سلامي 
منها  �صدر  ف�صلية  مجلة  وهي  �أدبيات(،  )�إ�سلامي  التركية 
الأدب  وقف  و�أ�س�سا  2014م.  عام  نهاية  حتى  ع��دداً   )63(
للمكتب  مقرا  نف�سه  الوقف  مقر  و�صار  التركي،  الإ�سلامي 
نائبا  �أوزت��ورك  د.عثمان  وك��ان  ومجلته.  للرابطة،  الإقليمي 
رئا�سة  وتولى  المجلة،   تحرير  لرئي�س  ونائبا  المكتب،  لرئي�س 
المكتب بدلا من الأ�ستاذ علي نار في ال�سنوات الخم�س الأخيرة.
كانت وفاة الأ�ستاذ الدكتور عثمان �أوزتورك يوم الثلاثاء 
بعد  عليه  و�صلي  2014/12/2م،  الموافق  1436/2/10ه���ـ، 
الله  رحم  الفاتح.  محمد  ال�سلطان  جامع  في  الع�صر  �صلاة 
ال�صبر  وذوي��ه  �أهله  ورزق  جناته،  ف�سيح  و�أ�سكنه  الفقيد، 

وال�سلوان، و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون.

الأ�ستاذ  القاهرة معالي  �إلى رحمة الله تعالى في  انتقل 
الأدب  ال�شرف في رابطة  الدكتور ح�سن عبا�س زكي، ع�ضو 
الإ�سلامي العالمية، الرئي�س العام لجمعيات ال�شبان الم�سلمين 
بم�صر �سابقاً. وكان للدكتور ح�سن عبا�س زكي الف�ضل بعد 
الله تعالى في احت�ضان المكتب الإقليمي للرابطة بم�صر، حين 
ال�شبان الم�سلمين في  ا�ست�ضاف مكتب الرابطة بمقر جمعية 
�شارع رم�سي�س بو�سط القاهرة، منذ �سنة 1410هـ/1990م،  
حتى  القاهرة  في  الرابطة  وم�ؤتمرات  المكتب  �أن�شطة  ورعى 
افتتاح مقر م�ستقل لمكتب الرابطة، بتاريخ: 1427/7/23هـ، 
الموافق 2006/8/17م. وفيما ي�أتي موجز عن �سيرته الذاتية 

الحافلة بالعطاءات:
ولد الأ�ستاذ الدكتور ح�سن عبا�س زكي في 2 يناير عام 
1917م، في مدينة بور�سعيد بم�صر. تخرج في كلية التجارة 
بجامعة القاهرة عام 1938م، وح�صل على �شهادة الدكتوراه 

في لااقت�صاد من الولايات المتحدة الأمريكية. 
 تولى عدداً من المنا�صب داخل م�صر وخارجها منها:

رئي�س لجنة المفاو�ضات مع الإنجليز عقب �إعلان لاا�ستقلال 
وع�ضو  بريطانيا،  ل��دى  م�صر  �أر���ص��دة  لتحرير  1956م،  �سنة 
لااقت�صاد  ووزير  المتحدة عام1957م،  الأمم   بهيئة   م�صر  وفد 
لااقت�صاد  ووزي���ر  1962م،  1958ح��ت��ى  م��ن  القومية  والتنمية 
والتجارة الخارجية من 1965 �إلى 1972م. ورئي�س جمعية المركز 
مكتبة  وترك  الإ�سلامية.  والتربية  والدرا�سات  للتوثيق  العالمي 
خا�صة ت�ضم 20 �ألف كتاب في جوانب �شتى من العلوم والمعارف. 
/5 الخ��م��ي�����س  ي���وم  زك���ي  ع��ب��ا���س  ح�سن  �أ.د.  ت���وفي 

عليه  لي  و�صُ 2014/11/27م،  الموافق  �صفر/1436هـ، 
بم�سجد ال�سيدة نفي�سة بالقاهرة، ودفن في قرية �شبلنجة 
بمحافظة ال�شرقية. تغمد الله الفقيد بالرحمة والر�ضوان، 

و�ألهم ذويه ال�صبر وال�سلوان، و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون.

وفاة  الأستاذ الدكتور 
حسن عباس زكي

وفاة  الأستاذ الدكتور 
عثمان أوزتورك
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�إ�صدارات حديثة
لل�شاعر  ح��دي��ث��اً  ���ص��در 
ال��ع��ام  في  ع��ك��رم��ة  م�صطفى 

2014م:
)�شاعر  ري�شة  �أب��و  عمر   �
وقطوف(  �إطلالة  ���ة..  �أمَّ
درا���س��ة ان��ط��ب��اع��ي��ة، عن 
عبد  ج���ائ���زة  م���ؤ���س�����س��ة 
البابطين  �سعود  العزيز 
كتاب  ال�شعري  ل��لإب��داع 

نقدي 
�أح���ب���اب الله،  �أن��ا���ش��ي��د   �
التوحيد  ف��ت��ى  و�أن��ا���ش��ي��د 
القد�س  دار  وكلاهما عن 

بالقاهرة.
من وحي الجراح، ديوان   �
���ش��ع��ر ل���ل���دك���ت���ور ول��ي��د 
من�شورات  م��ن  ق�صاب، 
ال����دائ����رة ال��ث��ق��اف��ي��ة في 
ال�شارقة، في �سل�سلة كتاب 

الرافد. ط1، 2014م.
ريا�ض  في  فكر  خ��ط��رات   �
ال�����ش��ع��ر وال����ن��ث�ر، ع��ل��ي 

خ�����ض��ران ال��ق��رني، ط1، 
2014م،  1435ه�����������ـ/ 
بالطائف،  الأدبي  النادي 

ال�سعودية.
� رحلات وم�شاهدات �سائح 
الأوروب����ي����ة،  ال���ب�ل�اد  في 
الحقيل،  ح��م��د  ع��ب��دالله 
الح�������ض���ارة  دار  ط1، 

للن�شر، الريا�ض.
الأل�����وك�����ة  دار  �أه����������دت 
�إ�صداراتها  للن�شر عددا من 
لعام 1435ه��ـ/ 2014م، ط1، 
الأدب  راب���ط���ة  م��ك��ت��ب��ة  �إلى 

الإ�سلامي، وهي:
وعربية  القر�آنية  الكلمة   �
د.محمد  ت�أليف  الل�سان، 

�أديب ال�صالح.
� خ��ط��ة ت�����ص��ن��ي��ف ع��ل��وم 
ت�أليف  الإ�سلامي،  الدين 
مح���م���د خ��ي�ر رم�����ض��ان 

يو�سف.
� ت��دل��ي�����س اب���ن م��ال��ك في 

عر�ض  ال��ن��ح��و:  ���ش��واه��د 
في�صل  ت�أليف  واحتجاج، 

ابن علي المن�صور. 
�إ���ص��دارات��ه��ا لعام  وم���ن 

1434هـ/ 2013م، ط1: 
� دوحة القر�آن، مجموعة 
م���ق���الات ل��ط��ائ��ف��ة من 

كتاب الألوكة. 
� ق�صة ال�سيرة النبوية، 
الرحمن  ع��ب��د  ت���أل��ي��ف 

داود العبيدي.
الله،  ر����س���ول  مح��م��د   �
منير  د.مح��م��د  ت�أليف 

البياتي، ط4. 

 العدد 11085

الأخبار



111  العدد 85

بريد

مجلة  تح��ري��ر  رئي�س  ح�ضرة  �إلى 
الأدب الإ�سلامي 

�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 
وبعد:

�أع��م��ال  �أزال-  ولا   - �أت���اب���ع  �إني 
والدعوية  العلمية  ب�أبعادها  الرابطة 
�سبيل،  م��ن  �إل��ي��ه  ك��ان  مهما  والأدب��ي��ة 
وبالتالي ف�أنا مدين لمجهودكم العظيم، 
الإ���س�الم��ي،  الأدب  حقل  في  ولا�سيما 
ال�شعور  من  �ضلوعي  بين  لكم  و�أح��م��ل 
الودي، و�إليكم من الرغبة ما لا �أقدر �أن 

�أ�صفه بدقة.
من   )79( ال��ع��دد  ي��دي  ب�ني  والآن 
�أعلاها  يتلألأ  الإ�سلامي  الأدب  مجلة 
الإ����س�ل�ام���ي«،  »الأدب  لاا����س���م:  ه���ذا 

في  �أمكنه  وم��ا  �أج��م��ل��ه!..  م��ا  ولعمري 
ق��ل��ب��ي!.. وم���ا �أج��م��ع��ه في مح���ت���واه!.. 
و�أ�سماه في ر�سالته!.. لولاه مقرونا بهذا 
الإ�سلامي«  »الأدب  و�صف  الو�صف.. 
الكتابة  على  نف�سي  جر�أتني  ما  لربما 
�إليها، ولا اهتممت بالم�ساهمة فيها. �إنه 
على  �ضربة  يكون  يكاد  الكذائيّ  ب��شأنه 

الأدب القومي، وطبلة على �أذنه.
بعيدة  �أ�سرة  �إننا  الرئي�س!  ح�ضرة 
ع��ن��ك��م وع���ن ب�ل�ادك���م، ب��ع��ي��دة ج���دا، 
بعد  �إن  نف�سه.  الوقت  قريبة في  ولكنها 
هملايا  جبال  دوننا  وح��ال  المكان،  بنا 
وال��ب��ح��ار؛ ف����إن ال��ع��ق��ي��دة وال��دي��ن بنا 
تحقيق  في  م�ؤثرة  �أداة  والمجلة  �أق��رب، 
بمقالكم  �إلينا  لتطير  �إنها  الغاية،  هذه 

ك�أننا  بنا  ف���إذا  �أجنحتها،  على  وبكم 
بين �أيديكم.. �إنها وقعت �إلي على غير 
مكانها  قلبي  من  و�أخ��ذت  مني،  رج��اء 
منها.  و�أن��ا  مني  فهي  ت�ستحقها،  الذي 
م�شقة  نلقى  �إننا  �أق��ول:  �أن  يجب  ومما 
�أن  ف�أرجوكم  لدينا،  المجلة  اقتناء  في 
تولوا من عنايتكم هذا الجانب؛ لتكون 
�إر�سال ما �صدر  �ألتم�س  بمتناولنا، كما 

من الأعداد اللاحقة.
عبد الوهاب الدويري
جامعة دار العلوم، كرات�شي، باك�ستان.

عبد  الدكتور  الأ�ستاذ  ال�شيخ  ف�ضيلة 
القدو�س �أبو �صالح   حفظه الله

رئي�س تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي
وبركاته،  الله  ورحمة  عليكم  ال�سلام 

وبعد:
 )84( الج��دي��د  ال��ع��دد  تلقيت  ف��ق��د 
»الأدب  الم��ق��روءة  الناه�ضة  مجلتنا  م��ن 
من  وط��اب،  لذ  بما  والحافلة  الإ�سلامي«، 
–كعادتها-  والثقافية  الأدبية  المو�ضوعات 
لم�����ش��اه�ري ال��ك��ت��اب والأدب�������اء وال�����ش��ع��راء 

والنقاد.
 وق���د تم��ي��ز ه���ذا ال���ع���دد، بم��ل��ف عن 
الأ�ستاذ  الراحل  الناقد  ال�شاعر  الأدي��ب 

الدكتور محمد بن �سعد بن ح�سين –رحمه 
رابطة  وع�ضو  المعروف،  الأكاديمي  الله- 
�أغنى  وال��ذي  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب 
بم�ؤلفاته الكثيرة والمتنوعة المكتبة العربية، 
وكانت ومازالت مرجعاً هاماً وحقلًا خ�صباً 

للباحثين والدار�سين على حد �سواء.
 وهي عادة ح�سنة وجهد موفق درجت 
تكريم  في  الإ�سلامي«  »الأدب  مجلة  عليه 
العلوم  ال����رواد في مج���ال  م��ن  ال��راح��ل�ني 
والآداب والثقافة، والإ�شادة بما قدموه من 
�أممهم  خدمة  في  رائ��دة  وجهود  خدمات 

و�أوطانهم ومجتمعاتهم.
ف�سيح  و�أ�سكنه  ال��راح��ل،  الله  رح��م   
جناته، وجزاه بما عمل وقدم و�أنجز لأمته 
ووطنه ومليكه خير الجزاء، وجعل ذلك في 

ميزان ح�سناته.
علي خ�ضران القرني
الطائف - ال�سعودية

تميز هذا العدد

مدين لمجهودكم العظيم في حقل الأدب الإسلامي
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الورقة الأخيرة

أدبنا المعاصر والتاريخ 
يتوافق مع طبيعة حياتهم، فقد  الكبيرة  �أحداثهم  القدماء في تمجيد  العرب  �أ�سلوب  كان 
الق�صيدة في وقت  لهم حافظة عجيبة، تمكنهم من حفظ  ورواية، وكانت  �أمة م�شافهة  كانوا 
ق�صير.. ولربما حفظها بع�ضهم �إذا �سمعها مرة واحدة. لذلك اختاروا ال�شعر الوجداني �سجلا 
و�أيامهم،  وقائعهم  فيه  المهمة، مثلما هو �سجل لانفعالاتهم وعواطفهم... فحفظوا  لأحداثهم 

و�صوروا بطولاتهم، وعظموا �أبطالهم.
وعندما ظهر الإ�سلام وانت�شر، بد�أت �صناعة الأمجاد الحقيقية في حياتهم.. وفتح ال�شعر �صفحاته لها و�سجلها في ق�صائد 
كثيرة مختلفة، بد�أها ح�سان بن ثابت ر�ضي الله عنه، وتوالت من بعده على �أل�سنة ال�شعراء الم�ؤمنين جيلا فجيلًا �إلى ع�صرنا 
الحا�ضر، فما من وقعة، ولا حدث كبير �إلا وي�ضع ال�شعر فيه ق�صائد رائعة: من غزوة بدر �إلى الفتوحات الإ�سلامية في �أنحاء 
الأر�ض.. �إلى حطين و عين جالوت، بل �إلى وقائع ملوك الم�سلمين في الهند و �أفريقيا قبل قرنين من وقتنا هذا. ومنذ منت�صف 

القرن الما�ضي كان الوعي بق�ضية الا�ستمداد من التاريخ كبيرا لدى الأفراد والم�ؤ �س�سات الثقافية، فاهتموا بها جميعا. 
ولئن كانت مو�ضوعية التاريخ تمنعه من �أن يمجد الحدث ب�أ�سلوب عاطفي يلهب نفو�س القراء.. ف�إن وجدانية الأدب تنوب 
عنه في ذلك، فالعمل الأدبي بطبيعته مزيج من الحدث وال�شعور، وهو �أقدر على تحويل الواقعة �إلى م�شهد ينب�ض بالحياة، 
لذلك كانت لفتة الأدباء قبل ن�صف قرن �إلى التاريخ عظيمة الفائدة، وكان اهتمامهم به نابعا من �إح�سا�سهم ال�صادق بحاجة 
الجيل �إلى �شحنات وجدانية تعبر بهم جزر الإحباط، وتخل�صهم من ال�شعور بالعجز عن مقاومة الاحتلال الأجنبي، والتخلف 
الح�ضاري، وتعيد �إليهم ثقتهم ب�أنف�سهم.. فما تفتح ديوانا من دواوين ال�شعر �آنئذ �إلا وترى التاريخ �شاخ�صا فيه، ترى وقفات 

متفرقة عند �أحداثه المجيدة، وتذكير الجيل ب�أنه �أبناء �أولئك الذين �صنعوها.. وح�ضا على اللحاق بهم.
ومن �أولئك الآباء �أحمد �شوقي وحافظ �إبراهيم و�أحمد محرم و�إ�سماعيل �صبري ومحمد عبد المطلب والزهاوي وبدوي 

الجبل وغيرهم من ال�شعراء كثير.
وكذلك فعل كتاب الق�صة على اختلاف م�شاربهم - فقد اهتموا بالق�صة التاريخية. �سواء بدافع �إيماني - كما فعل علي 

�أحمد باكثير وعبد الحميد جودة ال�سحار، �أو بدافع قومي كما فعل محمد فريد �أبو حديد ومعروف الأرنا�ؤوط. 
ولقد قدم ذلك الجيل من الأدباء منجزات �أدبية كثيرة، وظفوها في �إعادة بناء ال�شخ�صية العربية الم�سلمة توظيفا يذكر 

لهم بالفخر والاعتزاز.
التي اعتنت  بقيم فنية كثيرة،  واليوم.. وقد ظهر بعدهم جيل وجيل ثان.. ن�شهد تراجعا في هذا المنحنى، فالق�صيدة 
�إلا ق�صائد الإ�سلاميين  �أكبت في الغالب - على الحا�ضر تندب عثراته، ولم يعد له ذلك الاهتمام الكبير بالتاريخ - اللهم 
والتراثيين، والق�ص�ص التاريخية تقل يوما بعد يوم، وتزاحمها الق�ص�ص العاطفية والبولي�سية والرمزية.. وبع�ض الأدباء يتعلل 
ب�أن الاعتماد على الأحداث التاريخية تكرار لما فعله جيل �شوقي وباكثير.. ولا �شك �أن هذا التعلل غير مقنع، فكنوز التاريخ ما 
زالت في مناجمها الكثير والكثير، و�إن المعالجة الفنية ال�صادقة للحدث الواحد تبقى م�ؤثرة قوية ولو �سبقتها معالجات كثيرة.
�إن جيلنا اليوم في حاجة �إلى �أن ي�ستمد من التاريخ ما ي�ستعلي على فرقته و�ضعفه، ويدعم �شخ�صيته في جوانبها العقدية، 
والثقافية.. فهل يدرك الأدباء ذلك، ويكبون على التاريخ ي�صفون منه ملاحم ع�صرية، تمتعه بفنها الرائع، وتمل�ؤه بالم�شاعر 

التي لا يجوز �أن تغيب عنه!؟�

د. عبدالبا�سط بدر



من إصدرات 

رابطة الأدب الإسلامي العالمية

)المجموعة الأولى(



من إصدرات رابطة الأدب الإسلامي العالمية
)المجموعة الثانية(


