


من إصدرات 

رابطة الأدب الإسلامي العالمية

سلسلة أدب الأطفال



1  العدد 85

الافتتاحية
بسم الله الرحمن الرحيم

تشوهات في خارطة الثقافة العربية
هذه  له  وتبدو  بالتفاوؤل،  ي�شعُر  لا  المعا�شر  العربي  الثقافـيِّ  الم�شهد  خارطة  ل  يتاأمَّ من  اإن 
عللٌ  وهي  خطيرة،  بعلل  معتلَّة  تها  �شحَّ اأن  تُ�شعر  التي  هات  الت�شوُّ من  بكثير  مبتلاةً  الخارطةُ 
اأي�شرها اأنها لا تُ�شعِف - كما هو �شاأنُ الثقافة في كلِّ اأمة - على تمثُّل �شخ�شية وا�شحة الملامح 

ة التي تُنتجها، وهُويَّة الح�شارة التي تَ�شدُر عنها. لهذه الاأمَّ
ر اإلى مر�ض عُ�شال قد يُودي بها اإذا لم تُ�شْفَ  ة، وهو مُوؤ�شِّ وهذا بوؤ�ضٌ حقيقيٌّ في ثقافة اأيَّة اأمَّ

منه، وقد يكون من اأبرز ما اأدى اإلى ذلك:
ر الفكري الذي ت�شدُر عنه الثقافة العربية المعا�شرة، فهي كخبط العَ�شواء،  عدم و�شوح الت�شوُّ
اأو حاطب ليل، وكلٌّ فيها يغنِّي على لَيلاه، مما يجعل الاإبــداعَ الثقافـيَّ خليطاً متناق�شاً ين�شف 
د - اأو ت�شارُب - الم�شادر والمنابع الثقافية  ه بع�شاً، وذلك عائدٌ اإلى تعدُّ ه بع�شاً، وقد يلعن بع�شُ بع�شُ

التي ي�شدُر عنها الاأدباء والمفكِّرون.
ل اإليه الاأمر من  ولا �شكَّ اأن هذا التعددَ كان يمكن اأن يكونَ م�شدر غنًى وثَراء، لولا ما تحوَّ
تنافُر وتناقُ�ض وت�شكيك في اأَي�شَر الثوابت التي يُفْتَر�ض اأن ت�شكِّل هويةَ الاأمة وعقيدتَها وذوقَها. 
لت الدعوةُ اإلى حرية الراأي اإلى مِعوَل هدم في ثقافة هذه الاأمة، بل في ثوابتها ونُ�شو�شها  لقد تحوَّ

القطعيَّة التي ت�شكل وجهَها الوا�شح المتميِّز.
ة وعافية عندما ين�شبِط على  اإن الَحراك الثقافـيَّ اأمرٌ م�شتحبٌّ محمود، بل هو علامةُ �شحَّ
ة وتلتمُّ من حولها، عندما يتَّجه هذا الَحراك نحو الوِفاق، ونحو  وَفق هوية معينة تَفيء اإليها الاأمَّ
تاأ�شي�ض ثقافةِ الاختلاف المثمِر البنَّاء، ولكنه يكون داءً دَوِيّاً عندما يفهمُه قومٌ من بني جِلدتنا 
على اأنه الانفِلات من كلِّ قيد، والَجريُ على غير هُدى، والت�شكيكُ - على طريقة الفكر الغربيِّ 

ةً في مَهَبِّ العاديات. ة قَ�شَّ المادي - في كلِّ �شيء، مما يجعل الاأمَّ
للثقافة  المنتجة  الفِرَق  فرقة من  كلُّ  اللذان تمار�شهُما  والاإق�شاء  الاإلغاءُ  ذلك  البوؤ�ض  هذا  ومن 
اأي، حتى غَدا القمعُ والا�شتِبداد �شِمةً وا�شحةً من �شِمات هذه الثقافة. عندنا في حقِّ المخالفيَن لها في الرَّ
وغَدَت �شعاراتٌ تتَّهِم بـالتزمت، اأو الرجعية، اأو ال�شلفية،  اأو الظلامية، اأو التف�شيق، اأو التبديع، 
اأو التكفير، اأو ما �شاكل ذلك، من الذائع الم�شهور الذي تحفِل به كتاباتُ اأهل الثقافة والفكر عندنا، 
ي – ولا �شيَّما  وهذا ما يجعلُ ال�شكَّ محيطاً بكلِّ ما ينتجه اأيُّ طرف من الاأطراف، ويُوقع المتلقِّ

ة النا�ض- في بحرٍ من الَحيرة والا�شطِراب لا يَعرف خلا�شاً منه. من عامَّ
اإن التزمت والغلو، واإن التطرف واأحادية النظرة هو الذي يقود اإلى ذلك، ولا بد من تقبل 

الاآخر، والانفتاح عليه، فذلك يغني الثقافة، ويتجاوز بها اأزمتها.
مدير التحرير 



رئيس التحرير
د . عبد �لقدو�س �أبو �صالح

نائب رئيس التحرير
د . نا�صر بن عبد�لرحمن �لخنين

� ت�شتبعد المجلة ما �شبق ن�شره
حلقة  في  تن�شر  المجلة  مو�شوعات   �

واحدة.
� يرجى كتابة المو�شوع على الحا�شوب اأو 
بخط وا�شح مع �شبط ال�شعر وال�شواهد 

واألا يزيد عن ع�شر �شفحات.
� ي��رج��ى ذك���ر الا����ش���م ث��اث��ي��اً مع 

العنوان المف�شل.

� تر�شل نبذة ق�شيرة عن الكاتب.
� توثيق البحوث توثيقا علميا كاما.

اإلى  لايعاد  لاين�شر  ال��ذي  المو�شوع   �
�شاحبه.

� اإر�شال �شورة غاف الكتاب،مو�شوع 
���ش��ورة  اأو  ال��ع��ر���ض،  اأو  ال��درا���ش��ة 
ال�شخ�شية التي تدور حولها الدرا�شة 

اأو المجرى معها الحوار.

شروط النشر في المجلة

مساعد مطلق الحربي
94

مجلة فصلية تصدر عن 
رابطة الأدب الإسلامي العالمية 

�لمجــــلد )22( �لعدد )85(
ربيع �لأول - جمادى �لأولى 1436هـ
كانون �لثاني )يناير(- �آذ�ر )مار�س(  2015م

الطيب رحماني
34

من كُتّاب العدد

د. حسين نصار
30

د. سعيد أصيل
60

المراسلات  باسم رئيس التحرير
المملكة العربية ال�شعودية

الريا�ض 11534 �ض ب 55446 
هاتف: 4627482 - 4634388 

فاك�ض: 4649706 
جوال: 0503477094
Web page address

www.adabislami.org
E-mail

info@adabislami.org

الاشتراكات 
للاأفر�د في �لبلاد �لعربية

ما يعادل 15 دولارا
خارج �لبلاد �لعربية

 25 دولارا
للموؤ�ص�صات و�لدو�ئر �لحكومية 

30 دولارا

أسعار بيع المجلة
اأو ما  دول الخليج 10 ريالات �شعودية 
يعادلها، الاأردن دينار واحد، م�شر 3 
المغرب  ل��يرة،   2500 لبنان  جنيهات، 
العربي 9 دراهم مغربية اأومايعادلها، 
اليمن 150ريالًا، ال�شودان 2.5 جنيه، 

الدول الاأوربية ما يعادل 3 دولارات. 

الإخراج الفني
عي�صى محمد �لهلال



� الافتتاحية: 
-ت�شوهات في خارطة الثقافة العربية

- الاإ�شام والفن: كيف يلتقيان؟
في  وم��وق��ع��ه  ال�شيخ  ع��ل��ي  اإم����ام   -

خارطة ال�شعر ال�شوداني
- من ق�شايا النقد العربي القديم: 

الا�شتقالية والانفتاح
- الما فتح الله الحلبي ثم المدني 

ال�شهير بالنحا�ض
- مفهوم القراءة والقارئ عند 

ابن المقفع
- المديح النبوي في �شعر ال�شعراء 

الاأرديين غير الم�شلمين
ال��غ��رب��ي  ال���ن���ق���دي  الم��ن��ه��ج   -

والمقد�ض الديني
- فل�شطين في ال�شعر الجزائري 

الحديث
� الورقة الاأخيرة: 
- اأدبنا المعا�شر والتاريخ

- با وداع
- الم�شجد الاأق�شى 

- بكاء النخيل
وح - رحلةُ الرُّ

- من �شياء ال�شاد
على  ه��ام�����ض  الن�شرين  ق��ب��ائ��ل   -

قرطا�ض المتنبي
- ما وراء القلق

- منفى

مدير التحرير
د . وليد �إبر�هيم ق�صاب

سكرتير التحرير
�أ . �صم�س �لدين درم�س

هيئة التحرير
�لــــــر�ــــــصــــــا ــــــــــــــــو  �أب �ــــــصــــــعــــــد   . د 
�لم�صعود �ــصــالــح  بــن  �لله  عــبــد   . د 
د . محــمــد عــبــد�لــعــظــيــم بـــن عـــزوز
�لحــــمــــود محــــمــــد  بــــــن  عــــلــــي   . د 

مستشارو التحرير
�لــثــنــيــان عــبــد�لــعــزيــز   . د 
بــــدر عــــبــــد�لــــبــــا�ــــصــــط   . د 
�لـــــهـــــويمـــــل حـــــ�ـــــصـــــن   . د 
�لـــعـــريـــنـــي عــــــبــــــد�لله   . د 
�ــصــقــرون بـــن  . ر�ــــصــــو�ن  د 

في هذا العدد

- اأماه
- يا عرب القد�ض متى غده؟

- ثمر الغر�ض
- عزف على وتر الياأ�ض

- من القيامة الاأولى
- القد�ض مدينة ال�شاة

- بين يدي المجد

- الغريب والكاب
- وجوه.. وجوه )خاطرة(

- لقاء بعد حين
- اأمازلت تكتبين؟ )نثيرة(

- الغرقد
- عكاكيز

- بطل من �شراب
- عبد الرحمن بن عوف )م�شرحية(

� لقاء العدد: 
- مع الدكتور ح�شين ن�شار

� تراث الاأدب الاإ�سلامي: 

- ح�شن ال�شعر وقبيحه
� ثمرات المطابع: 

- بروتوكولات �شهيون
� ر�سائل جامعية: 

التطبيقي عند ح�شين علي  النقد   -
محمد.. درا�شة وتقويما

� مكتبة الاأدب الاإ�سلامي: 

- الو�شطية في منهج الاأدب الاإ�شامي
� اأخبار الاأدب الاإ�سلامي
� بريد الاأدب الاإ�سلامي

دراسات ومقالات

الشعر

 مدير التحرير
د.عبدالملك بومنجل

د.محمد عثمان �شالح

الطيب رحماني

د.زينب �شبري بيره جكلي

د.�شعيد اأ�شيل

في�شان قادر

اأمينة حاج داود

د.محمد �شيف الاإ�شام بوفاقة

د.عبد البا�شط بدر

د.اأحمد البراء الاأميري
محمد يا�شر اأمين الفتوى

عبد الرحيم الما�شخ
د.اإبراهيم اأبو طالب

جودت علي اأبو بكر
فهد اأبو حميد

محمود محمد كلزي
اأ�شرف محمد قا�شم

د.معاذ نحا�ض
عبير ح�شين اإبراهيم
د.اأبو فرا�ض النطافي

�شالم بن رزيق بن عو�ض
عادل فرج عبد العال
�شهام مهران عبدالله

د. حبيب المطيري

�شديق حامد نزاركي
نورة البقمي

خليل محمود ال�شمادي
�شورية مرو�شي

وليد �شميح العو�شي
محمد عبد ال�شمد الاإدري�شي

عائ�شة �شجيد
د.حمادة اإبراهيم

حوار �شاح ر�شيد

الاإمام القرطبي

د. نعمات اأحمد فوؤاد

م�شاعد مطلق الحربي

التحرير
اإعداد: �شم�ض الدين درم�ض

1
4

14

34

46

60

70

74

82

112

13
23
29
45
52
53

69
72

73
76
77
81
93
97

103

24
33
42
55
56
66
86
88

30

54

78

94

98
100
111

الأبواب الثابتة

القصة والمسرحية



درا�سة

 العدد 485

د. عبدالملك بو منجل- الجزائر

)�( اأ�ستاذ اأ�ستاذ النقد الأدبي بجامعة �سطيف - الجزائر.

 العدد 485

هو  الفن  »اإن  ال��ف��ن:  فلا�سفة  يقول 
اأو اإحداث  اإنتاج مو�سوع له �سفة البقاء. 
ال��زوال، يكون من �ساأنه  فعل عابر �سريع 
توليد لذة اإيجابية لدى �ساحبه من جهة، 
واإث�����ارة ان��ط��ب��اع��ات م��لائ��م��ة ل���دى ع��دد 
اأو الم�ستمعين من جهة  النظّارة  معيّن من 
اآخر  اعتبار  اأي  النظر عن  بغ�ض  اأخ��رى، 
الفائدة  اأو  العملية  المنفعة  على  يقوم  قد 
ال�سخ�سية.«)1( اأو اإنه »�سربٌ من الن�ساط 
الإن�سان  قيام  في  يتمثل  ال��ذي  الب�سري 
بطريقة  الآخرين،  اإلى  عواطفه  بتو�سيل 
بع�ض  م�ستعملا في ذلك  اإرادية،  �سعورية 
العلامات الخارجية.«)2( اأو »اإن الفن هو 
اإلى  ينفذ  ال��ذي  العقل  متعة  هو  التاأمل. 
من  فيها  ما  وي�ستك�سف  الطبيعة  �سميم 
عقل يبعث فيها الحياة. هو فرحة الذكاء 
اأعماق  اإلى  باأب�ساره  ينفذ  حين  الب�سري 
عليه  مر�سلا  خلقه  يعيد  لكي  ال��ك��ون، 
اأ�سواء من ال�سعور. الفن هو اأ�سمى ر�سالة 

     لا يلتقي الإس���ام وال��ف��ن كما يلتقي 
الخصم مع الخصم، ولا كما يلتقي المقدس 
والمدنس، ولا كما يلتقي القيد مع الحرية، 
كما  ولا  ال����ه����زل،  م���ع  الج����د  ي��ل��ت��ق��ي  ك��م��ا  ولا 
ي��ل��ت��ق��ي الج�����ال م���ع الاب�����ت�����ذال؛ ول���ك���ن كما 
يلتقي الكل مع الجزء، والغاية مع الوسيلة، 
والج������م������ال الم���ط���ل���ق م�����ع الج�����م�����ال ال���ن���س���ب���ي، 
وال�����غ�����ذاء ال���ك���ام���ل ال����ص����افي ل��ل��ع��ق��ل وال��ف��ك��ر 
وال��روح والوجدان والحس مع الغذاء الذي 
ق���د ي��غ��ن��ي ال���ف���ك���ر، وي�������زوّد ال�������روح، وي��ش��ب��ع 
ال���وج���دان، ويم��ت��ع الح���س ح��ي��ن��ا م��ن ال��زم��ن، 
ول��ك��ن��ه ق���د ي��ف��ع��ل ع��ك��س ذل����ك: ي�����زوّد ه��ذه 
ال��ع��ن��اص��ر الم��ش��كّ��ل��ة ل��ل��ك��ي��ان الإن��س��ان��ي م����وادَّ 
إل��ى الغذاء  إل��ى السم المهلِك أق��رب منها  هي 

الطيب الحيّ. 

الإسلام والفن: كيف يلتقيان؟
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اأن  يحاول  ال��ذي  الفكر  لن�ساط  مظهر  لأن��ه  للاإن�سان، 
يتفهم العالم واأن يعيننا نحن بدورنا على اأن نفهمه.«)3(
والفرح  والمتعة،  اللذة  هي  اإذاً  الفن  من  الج��دوى 
والمعرفة،  والكت�ساف  والتوا�سل،  والتعبير  والبهجة، 
والخلا�ض من رتابة الواقع والتحرر من �سلطة المادة. 
واإذا كان الأمر كذلك، فكيف ل يلتقي الفن مع الدين 

عموما، ومع الإ�سلام على وجه الخ�سو�ض؟ 
اإن الدين والفن ي�سيران بالإن�سان في طريق واحد 
والمعرفة  والجمال،  والحرية  والبهجة  المتعة  طريق  هو 
بع�ض  يُجحفُ  ق��د  ن��ع��م؛  وال��ك��م��ال.  وال��رف��ع��ة  وال��رق��ة 
�سمو  عن  الفن  بع�ض  ين�زل  وقد  الدين،  حق  في  الفن 
الدين  واإ�سراق الجمال، ولكن  الغاية وكبرياء الجلال 
اأن يكون ن�سيرا للفن،  اإل  الإ�سلامي تحديدا ل يمكن 
مَعينا للجمال، اأفقا للحرية، ف�ساءً لإبداعٍ فنيٍّ يتجاوب 
فيه  ويتعانق  المطلق،  الجمال  مع  الن�سبي  الجمال  فيه 
جمال الحق مع جمال الخير مع جمال الجمال. ولكن 

لهذا الإجمال تف�سيلا نبينه في هذه الوقفات:
>> كاهما يَنشد الجمال، وجمال الإسام أشمل وأرقى

الفن مهارةٌ ب�سرية في �سناعة الجمال، وكل فنٍّ ل 
ي�ستهدف هذه ال�سناعة اأو ل يقدر على اإنتاج الجمال 

فهو لي�ض بفن.
وظيفة  ب�ساأن  مختلفون  الفن  فلا�سفة  اأن  �سحيحٌ 
اأم  الجمالية،  المتعة  اإث��ارة  في  هي  اأمح�سورةٌ  الفن: 
هي تتو�سل بالمتعة الجمالية اإلى غايات اأخرى عاطفية 
ل  واأخلاقية ودينية ومعرفية؛ ولكن المح�سّ واجتماعية 
ل  ال��ف��ن،  في  اأ���س��ا���ضٌ  مطلبٌ  الج��م��ال  اأن  النهاية  في 
فاأيُّ  الفن ذاته.  ا�ستُغنيَ عن  اإذا  اإل  يُ�ستَغنى عنه فيه 
ون�زعم  الفن،  هو مطلب  الذي  الجمال  هذا  هو  �سيءٍ 

اأنه مطلب من مطالب الإ�سلام اأي�سا؟
مفهوم  تح��دي��د  في  ك��ذل��ك  مختلفون  الفلا�سفة 
الجميل. بع�سهم يرى اأن الجميل هو غير النافع وغير 

ماديا  عمليا  غر�سا  لنا  يحقق  ال��ذي  وغ��ير  ال�سهيّ، 
النف�ض.  ومطامع  المعي�سة  اأغ��را���ض  من  اجتماعيا  اأو 
في  منح�سرا  الجميل  كان  اإذا  فيما  مختلفون  ولكنهم 
هو  اأو  ونح�ض،  ون�سمع  نرى  فيما  اأو  وال�سورة،  ال�سكل 
يتعدى ذلك اإلى العاطفة وال�سعور، والفكرة وال�سلوك، 

واإلى حركة العقل واختلاجة الروح؟
واإذا كان من المتعذر جمع النا�ض على راأيٍ واحدٍ في 
على فلا�سفة الجمال  المتعذّر  بل من  تعريف الجميل؛ 
ذلك  ف��اإن  »الجميل«،  لم�سطلح  دقيق  مفهوم  تحديد 
مو�سوعية  �سفة  هو  الجمالَ  اأن  العتقاد  من  يمنع  ل 
اأخرى كال�سمع  الذوق م�ستعينةً بحوا�ضَّ  تُدرَك بحا�سة 
والب�سر، وبم�سادرَ �سعورية واإدراكية اأخرى كالوجدان 
و�سكله.  ومادته  الجميل  هذا  طبيعة  بح�سب  والعقل، 
عن  النا�ض  اأكثر  عجز  واإنْ  الجمال،  هذا  علامةَ  واأن 
في  يتركه  ال��ذي  الخ��ا���ض  الأث���ر  ه��ي  وتحليله،  تعليله 
اأو ر�ساً  اأو بهجةٍ  اأو ان�سراحٍ  اإعجابٍ  نف�ض متلقيه؛ من 
اأو لذةٍ غيِر م�سوبةٍ بمنفعة مادية. واأنّ من اأ�سرار هذا 
خ�سائ�ضَ  والأحا�سي�ض  الم�ساعر  لهذه  المولّد  الجمال 
التنا�سب(،  )اأو  الن�سجام  هي  جميلٍ  كل  في  ت��طّ��ردُ 
والإثارة )اأو الجدة والغرابة(، والحيوية )اأو الر�ساقة 
هي  جميل  لكل  العامة  الخا�سية  واأن  والخ�سوبة)4(. 
الجاذبية، دون اأن يعني ذلك اأن كل جاذبية م�سدرُها 

الجمال.
معنا على هذه الجاذبية  تعامله  ل في  يُعوِّ الفنّ  اإن 
رُ له النجاح هو  التي م�سدرُها الجمال. واإن كل فنٍّ يُقدَّ
والحيوية.  والإث��ارة  الن�سجام  خ�سائ�ض  ا�ستوفى  فنٌّ 
عن  ال�سوؤال  هو  الآن  عنده  نقف  اأن  نريد  ال��ذي  واإن 
في  هي  اأمح�سورةٌ  الجاذبية:  وتلك  الخ�سائ�ض  هذه 
الوجود  كيان  في  �ساريةٌ  اأم  والبنية،  وال�سورة  ال�سكل 
بالعقل،  يُ��درَك  وما  ويُحَ�ضّ،  ويُ�سمَع  منه  يُرى  ما  كله، 
بالحد�ض؟  ر  ويُب�سَ بالوجدان،  ويُقرَاأ  بالروح،  ويُفهَم 
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اأيحتقره  الإ�سلام من الجمال:  ال�سوؤال عن موقف  ثم 
ين�سده وي�سطفيه،  اأم  يُهمله ويزهد فيه،  اأو  ويزدريه، 

ويُكرمه ويدعو اإليه؟
»الله جميلٌ  باأنّ  التذكير  نعيد  اأن  القول  نافلة  من 
اأكمل ما  الكونَ على  اأبدع  واأن الله قد  يُحبُّ الجمال«. 
يكون من الجمال والجلال، واأنه خاطب النا�ض باأجمل 
ما يكون من الخطاب، واأنّ ذلك جميعَه ل يدلّ اإل على 
اأن الجمال هو في �سميم حكمة الله واإرادته وم�سيئته، 
واأن الإ�سلام هو اأحد مجالي هذا الجمال الفائ�ض على 
باإرادة الله، واأن العلاقة بين الإ�سلام والجمال  الكون 
لن تكون اإل كالعلاقة التي تكون بين موجودين ي�سدران 
من م�سكاة واحدةٍ ويُ�سقيان من ماء واحد، واإن اختلف 
ال�سكل واللون. ولكنا نحب اأن نف�سل بع�ض التف�سيل، 
كي نقيم الدليل على اأن الإ�سلام ل يلتقي مع الفن في 
هي  للجمال  �سورةً  ين�سد  بل  فح�سب،  الجمال  ن�سدان 

اأكمل واأرقى من ال�سورة التي يبرزها الفن.
يقول عماد الدين خليل:

قبالة  ي�سع  �سيء..  كل  اأتقن  الذي  �سبحانه  »والله 
المعطيات الجمالية في الكون والعالم والطبيعة والحياة، 
وتتعامل  تتلقاها  كيف  تعرف  التي  ال�ستقبال  اأجهزة 
معها، فتنقل الإن�سان اإلى مراحل اأكثر ن�سجا واكتمال 
الح�ساري،  والإب���داع  الفردية،  ال�سوية  م�ستوى  على 

ويكون الجمال قد حقق وظيفته !!
تلك  لهي  وال�����س��م..  وال���ذوق  والب�سر  ال�سمع  اإن 
العقل،  اإلى  معطياتها  فتنقل  )تتلقى(  التي  الأجهزة 
لكي  وال���وج���دان،  القلب  واإلى  ويمح�ض،  ي��ف��رز  لكي 
الده�سة  تكون  وذاك  هذا  وراء  ومن  وتتاأثر..  تنفعل 
والإعجاب، ثم يكون )التعبير( الذي يبدع فيهز العقل 

والقلب والوجدان.«)5(
كل �سيء اإذاً، ا�ستنادا على هذا الت�سور الإ�سلامي، 
ينفتح على الجمال ويُغري به ويدعو اإليه: الكون بعالميه؛ 

الظاهر الذي في الَم�ساهد، والباطن الذي في الم�ساعر. 
والكيان الإن�ساني بجانبيه؛ الح�سي الذي في الحوا�ض، 
والنف�سي الذي في القلب والروح. يتلقى الكائن الب�سري 
الجمال، فيمتلئ اإعجابا، ويختلج اعتبارا، وقد ينبج�ض 
جمال  فيه  يتعانق  الرفيع،  الفنّ  من  ب��األ��وانٍ  اإب��داع��ا 

ال�سورة، مع جمال الفكرة، مع جمال ال�سعور.
ك��ل��ه، ظاهره  ال��ك��ون  بثه الله في  ال���ذي  والج��م��ال 
ال�سرورة،  فوق  هو  بل  فح�سب،  �سرورةً  لي�ض  وخفيّه، 
ولي�ض بفو�سى ولكنه نظام له مظاهره وقوانينه. يقول 

محمد قطب:
اأ�سلفنا  كما  الج��م��ال  في  الح�ض  يلفت  م��ا  »واأول 
– النظام  ولهذا  »�سرورة«..  لي�ض  ولكنه  »نظام«  اأنه 
منها  متعددة،  مظاهر  الكون-  �سفحة  في  يبدو  كما 
ثقلة  رغم  الحركة  وخفة  والتوازن.  والتنا�سق.  الدقة. 

الأوزان.«)6(
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وهذه المظاهر والقوانين الجمالية لي�ست مح�سورة 
في الوجود الماديّ، بل هي �سائعة في الوجود كلّه، وت�سمل 
من  فيها  ي�سطرب  ما  بكل  الإن�سانية  الحياة  بعمومها 
اأ�سكال واأو�ساع وم�ساعرَ واأفكار. وهنا ينفتح للجمال في 
الإ�سلام، وفي الفن الذي يعبر عن الت�سور الإ�سلامي، 

مجال للرقي والكتمال ل ينفتح لغيره.
اأن��واره  تفي�ض  الدين،  في  اأ�سيلٌ  »جوهر  الجمالً 
والإ�سلام  والت�سريعية«)7(  الإيمانية  حقائقه  كل  من 
يحتفي بالجمال اأكرم الحتفاء، ويغري به الأتباع اأبلغَ 
الإغراء؛ ولكنه ل ينظر اإليه اأجزاءً ممزقة لي�ض بينها 
تنا�سق وتوازن وترابط، بل ينظر اإليه متكاملا ي�سمن 

للحياة الإن�سانية ما يليق بها من الرفعة والكرامة.
القي�ض  ام��رئ  ق��ول  اإلى  المثال،  �سبيل  على  انظر، 

ي�سف جانبا من مغامراته الفاح�سة:
اإذا ما بَكى مِنْ خَلْفِها ان�سَرَفَتْ لهُ

لِ)8( ها لْم يُحَوَّ تي �سِقُّ ، وتَْ بِ�سِقٍّ
مُتقَنُ  ال��ع��ب��ارة،  ح�سنُ  ال�سكل،  جميل  بيتٌ  ه��ذا 
بالمقايي�ض  جميلٌ  اإذاً  هو  واإث��ارة.  ر�ساقةٌ  فيه  البناء، 
ال�سكلية ال�سرف. ولكن الإن�سان يتلقى القطعة الفنية 
بكيانه الإن�سانيِّ كلِّه. ب�سمعه وب�سره، وخياله و�سعوره، 
هذا  قارئ  يكون  وقد  ووجدانه.  وروحه  وقيمه،  وفكره 
مكارم  عن  عاريا  اأو  النف�ض،  معاني  عن  غافلا  البيت 
لهذا  فيطرب  ال��روح،  م�ساغل  اأو خاليا من  الأخ��لاق، 
بهذا  واإعجابا  ن�سوةً  ي�سفق  وق��د  ط��ربٍ،  اأيم��ا  البيت 
البطل الهمام! ولكن يكفي اأن تقول له: ت�سوّر اأن هذه 
لينقلب  اأختك،  هي  الباكي  ابنها  اإلى  ب�سقٍّ  المن�سرفة 
طربُه غ�سبا، ون�سوتُه مرارةً، واإعجابُه نقمةً واحتقارا. 
هذا هو الجانب الآخر من ال�سورة الم�سرقة الجميلة: 
قومٌ  اإليه  يلتفت  الذي  القبيح،  المنفّر  المظُلم  الجانب 

ويغفل عنه اآخرون، وكلُّ اإناءٍ بما فيه ين�سح.
وانظر اإلى قول اأبي نوا�ض يعبّر عن تعلقه بالخمرة:

ي��ا مَ����نْ ي��ل��ومُ ع��ل��ى حَ���مْ���راءَ ���س��اف��يَ��ةٍ! 
رْ في الِجنانِ، وَدَعْني اأَ�سْكُنُ النارا)9( �سِ
عن  والتعبير  �سعوره،  ت�سوير  في  حقا  اأج��اد  لقد 
ومعنى طريف.  ر�سيقٍ  باأ�سلوبٍ  وقد جاء  قلبه.  مكنون 
ولكنّ  يُنكَر.  ل  المثير  قدراً من الجمال  لبيته  وفّر  وقد 
يتجاوز  به  ويحتفي  الإ�سلام  اإليه  يدعو  الذي  الجمالَ 
فهل  ال�سعور.  وجمال  الفكرة  جمال  اإلى  القدر  ه��ذا 
فكرةٌ  هي  الخمرة  �سبيل  في  بالجنان  الت�سحية  فكرةُ 
جميلة، وهل �سعورُ ال�سطرار اإلى معانقةِ الخمرة هو 

�سعورٌ لطيف؟
اإلى تمثال منحوتٍ لمراأة  �سئتَ،  اإن  انظر كذلك، 
عارية، اأو رق�سةٍ فنية لمراأة �سبه عارية: �ستكون اأمام 
الإن�سانَ  الله  فقد خلق  �سكّ؛  ول  فاتن الجمال  م�سهدٍ 
جميلا غايةً في الجمال، وخلقَ اأنثاهُ اأفتَن جمالً واأكثَر 
اأمام فنٍّ رفيعٍ  اأ�ستكون  اإبهاجا للح�ض والنف�ض. ولكن، 
يهزّ  اأحا�سي�ضَ جميلةً، وهو  يثير  متكامل الجمال؛ فهو 
عبقرية؛  بهجةٍ  اإلى  بالروح  ي�سمو  وهو  نبيلةً،  م�ساعرَ 
اأم �ستكون اأمام جمالٍ لي�ض لعار�سه ف�سلُ اإبداعه فهو 
اإبداعٌ من الله، ولكنّ له ف�سلَ تقليده وعر�سه، جامدا 
ليكون  الرق�ض،  حال  في  متحركا  اأو  التمثال،  حال  في 
من هذا العر�ض الفاتن اإثارةُ غرائزَ �سفلية، وتحريكُ 
اأنه ي�ستمتع  �سهواتٍ ج�سدية؛ ول تلتفتْ اإلى من يزعمُ 

بالجمال المح�ض لوجه الجمال.
ل  الجمال  ب��اأن  يوؤمنون  الفلا�سفة  ك��ان  ق��ديٍم  من 
ينح�سر في ال�سورة، ول يكتمل اإل بجمالٍ وراء ال�سكل 
وال�سورة. فقد ت�ساءل �سقراط: »اأيمكن األ ينطوي هذا 
الجمال ال�ساحر على نف�ض تنا�سبه جمال وخيرا؟«)10(  
ذي  غير  »الجوهر  باأنه  الجمال  اأفلاطون  و�سف  وقد 
اللون وال�سكل الذي ل يمكن للح�ض اأن يدركه، الجوهر 
الموجود بالحقيقة، ول يكون مرئيا اإل لعين النف�ض.«)11( 
بع�ض  الح��دي��ث��ة  الغربية  الفل�سفة  ان�سرفت  واإنم���ا 
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الن�سراف عن هذا المذهب في ت�سور الجمال، وت�سور 
وظيفة الفن، لأ�سباب غير �سحية)12(. ومع ذلك مازال 
بالدين،  الفن  ب�سلة  يوؤمن  من  والفن  الفكر  اأه��ل  في 

و�سلة الجمال بالأخلاق.
ين�سد  ظلّ  واإن  الفنّ  فاإن  كذلك،  الأمر  كان  واإذا 
الجمالَ فاإنه كثيرا ما كان يُخطئه لي�سقط في القبح. 
اأن  للفنّ  يُهيِّئ  الذي  الوحيد  الدين  هو  الإ�سلام  واإن 
يجمع الجمال باأطرافه كلِّها، واألوانه جميعِها، ويحفظَ 
الجمال من اأن يت�سوّه با�سم الجمال، وي�سونَ الحياةَ 

من اأن تف�سد وتنحط با�سم الحياة.
>> ك��اه��م��ا غ����ذاءٌ ل��ل��وج��دان، وغ����ذاء الإس����ام أغنى 

وأصفى
وظيفة الفن لي�ست مح�سورةً في الإمتاع الجمالي 
ولكنها  النف�ض.  ويطرب  الح�ض  يمتع  الذي  الخال�ض 
تتعدى ذلك اإلى وظائفَ اأخرى، قد يق�سدها الفنانون 
وقد ل يق�سدونها، وهي التعبير والتنفي�ض والتهذيب 

والتاأمل واإبداع المعرفة وترقية الحياة.
ن�����س��اطٌ ب�����س��ريٌّ ج��م��اليٌّ وج����دانيٌّ معرف�يٌّ  ال��ف��نّ 
توا�سليٌّ اإمتاعيٌّ يُخرج الإن�سان من رتابة الحياة اإلى 
متعة الإح�سا�ض، ومن ثقل المادة اإلى خفة الروح، ومن 
العاطفية،  التجربة  بهجة  اإلى  العملية  الم�ساغل  وطاأة 
ومن �سيق الحاجات الح�سية الأر�سية اإلى �سعة الآفاق 

المعرفية والأ�سواق الروحية والرفرفات ال�سعورية.
الفنّ الرفيع هو الفن الذي يُ�سهم في تحقيق هذه 
الإن�سانية  يخرج  يق�سدْها.  لم  اأم  ق�سدَها  الأهداف 
الرقة،  اإلى  الغلظة  ومن  الإح�سا�ض،  اإلى  البلادة  من 
المعرفة،  اإلى  الجهل  وم��ن  البهجة،  اإلى  النكد  وم��ن 
ومن القيد اإلى الحرية، ومن المادية اأو الحيوانية اإلى 

الإن�سانية.
وقد ت�سوّر اأفلاطون جمهوريته الفا�سلة ال�سعيدة، 
فاأخرجَهم  ال�سعادة  �سبيل  في  عائقا  ال�سعراء  ف��راأى 

منها، وكان له في ال�سعر اآراء اأخطاأ في بع�سها واأ�ساب 
�سخموا  الفن  وفلا�سفة  ال�سعراء  ولكن  اأخ���رى،  في 
الحق  من  الكثير  �سوابه  وفي  �سوابَه،  وتنا�سوا  خطاأه 

والكثير من الخير للب�سرية لو يعلمون.
قال: اإنّ اللذة الح�سية لي�ست كافية لتبرير الفن، 
الكامل  النمط  في  الفن  دور  نبحث  اأن  ينبغي  واإنم��ا 
للوجود. واإن الذين يدافعون عن ال�سعر ينبغي لهم اأن 
يثبتوا اأنه مفيد للمجتمع وللحياة الب�سرية علاوة على 
اللذة  واأن قدرته على منحنا  للذة)13(،  كونه م�سدرا 
اأعظم.  �سيكون  فينا  تاأثيره  لأن  خطورته  من  تزيد 
يثير الجزء الخ�سي�ض من  ال�سعر  اإن  وقال ب�سراحة: 
النف�ض ويغذيه، فيهدم بذلك الجزء الأف�سل، ويغر�ض 
الق�سم  باإر�سائه  ف��رد  ك��ل  نف�ض  في  �سريرا  نظاما 
العديم الح�ض)14(. ومع اأنّ نظرته اإلى ال�سعر ي�سوبها 
النف�سي  الأث��ر  واإه��م��ال  والتحكم  المبالغة  من  كثيٌر 
الإي��ج��اب��ي في ع��واط��ف ال��ن��ا���ض، ف���اإنّ اأف��لاط��ون كان 
القيمة الجمالية  ال�سعراء بدافع الحر�ض على  ينتقد 
طريقة  عن  »يدافع  كان  ال�سامل.  وجودها  في  للحياة 
كاملة في الحياة تت�سف بالقيمة الجمالية. فمواطنو 
التنا�سق  يغمرها  بيئة  في  �سيعي�سون  الج��م��ه��وري��ة 
ال�سمات  تقت�سر  ل  البيئة  ه��ذه  وفي  والن�����س��ج��ام. 
اإن  بل  الجميلة«،  »بالفنون  ن�سميه  ما  على  الجمالية 
من الممكن غر�ض هذه ال�سمات الجمالية في كل �سيء 
كالن�سج  اآخ��ر  اإبداعي  فن  كل  وفي  الت�سوير  فن  »في 
والتطريز والعمارة و�سنع الأثاث«، وعلى حكام الدولة 
األ ي�سمحوا بالرذيلة، وبالتهور، والو�ساعة، والخ�سونة 

في اأي اإنتاج للقريحة الب�سرية.«)15(
لموقف  ه��ذا  اإن�سافَه  يختم  �ستولنيتز  ك��ان  واإذا 
اأن  قبل  واجبنا،  م��ن  اأن  »والح���ق  بقوله:  اأف��لاط��ون 
ونتذكر  نتريث  اأن  اأف��لاط��ون،  على  حكمنا  ن�سدر 
»الإع���لان«، وفي  و»م��زيّ��ف« في فن  ك��لَّ ما هو مهوّ�ض 
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النا�ض في مجتمعنا  التي ي�ستخدمها  اليومية  الأدوات 
الحديث«)16(، فاإن موقفنا �سيزداد اإن�سافا حين نرى 
ت��روّج  الراهن  زمننا  في  الحديثة  الفنون  من  كثيرا 
الغرائز  وتخاطب  للجمال.  ترويجها  من  اأكثر  للقبح 
اأو غير  واعيةً  وتعمل،  للوجدان.  اأكثر من مخاطبتها 
اأكثر من  اإف�ساد الذوق وتحطيم الإن�سان  واعيةٍ، على 

عملها على ترقية الذوق وتهذيب الروح.
وم�سمونه،  هدفه  يكن  اأيّ��ا  الفنّ،  ف��اإنّ  ذلك  ومع 
هو غذاءٌ للوجدان، و�سفاءٌ لبع�ض اأمرا�سنا النف�سية، 
الرتيبة  لحياتنا  واإغناءٌ  الم��ادة،  وطاأة  من  لنا  واإنقاذٌ 
بحياةٍ لها لونٌ وطعمٌ وحركةٌ وبهجة، وتحويلٌ لنا من 
فلا�سفة  اأح��د  نبّه  وقد  يحيا.  كائنٍ  اإلى  يعي�ض  كائنٍ 
الفن على القيمة الجوهرية للتجربة الجمالية، موؤيدا 

روؤيته هذه بعبارة لأحد ال�سعراء يقول فيها: 

وقتاً  لنا  كْ  تَتْرُ ولْم  بالَم�ساغِل،  امتلاأتْ  لو  »حياتُنا، 
ل، لكانتْ حياةً هزيلةً بحق.«)17( فِ والتاأمُّ للتوقُّ

الحياة  عن  الحديث  هذا  بطرف  ناأخذ  اأن  ونحبّ 
التي تكون هزيلةً اإذا خلت من التوقف والتاأمل، لن�سل 
مو�سوع علاقة الفن بالوجدان والروح بمو�سوع علاقة 
فاإنه ما من دينٍ،  تبعا لذلك؛  الإ�سلام بهذين وبالفن 
ترقيةً  الإ�سلام  م�ستوى  في  هو  للحياة،  منهجٍ  من  وما 
وتحريرا  للروح،  وتهذيبا  للوجدان،  وتغذيةً  للحياة، 
للاإن�سان من رتابة العادة ووطاأة المادة وقهر ال�سرورة، 
وعِبَر  الوجود  حقائق  عن  الغفلة  من  للقلب  وتحذيرا 
رْ�ضِ فَتَكُونَ  الآيات واأ�سرار الحياة: »اأَفَلَمْ يَ�سِيُروا فِي الْأَ
لَ  هَا  فَاإِنَّ بِهَا  يَ�سْمَعُونَ  اآَذَانٌ  اأَوْ  بِهَا  يَعْقِلُونَ  قُلُوبٌ  لَهُمْ 
دُورِ«  ال�سُّ فِي  الَّتِي  الْقُلُوبُ  تَعْمَى  وَلَكِنْ  ارُ  الْأَبْ�سَ تَعْمَى 
وَالْأَرْ���ضِ  مَاوَاتِ  ال�سَّ فِي  اآَيَ��ةٍ  مِنْ  نْ  يِّ »وَكَاأَ )الح��ج:46(. 
)يو�سف:105(،  ونَ«  مُعْرِ�سُ عَنْهَا  وَهُ��مْ  عَلَيْهَا  ونَ  ��رُّ يَمُ
)الأن��ع��ام:99(،  وَيَنْعِهِ«  ثْمَرَ  اأَ ذَا  اإِ ثَمَرِهِ  لَى  اإِ »انْ��ظُ��رُوا 
»فَلْيَنْظُرِ الْإِنْ�سَانُ اإِلَى طَعَامِهِ« )عب�ض:24(، »وَلَكُمْ فِيهَا 

جَمَالٌ حِيَن تُرِيحُونَ وَحِيَن تَ�سْرَحُونَ« )النحل:6(.
الواعين  عند  هو  اأم��رٍ  في  ن�ستفي�ض  اأن  نحب  ول 
اأن  اإلى  ن�سير  ولكنا  البدهيات،  من  الإ�سلام  بجوهر 
هو  الإ�سلام  ور�سالةَ  تعالى،  الله  كلام  الكريم  القراآن 
غذاءٌ  وهو  بامتياز،  معرف�يٌّ  وج��دانيٌّ  جماليٌّ  خطاب 
في  القراآن  منهج  واأن  باإعجاز،  وعقليٌّ  وروح��يٌّ  نف�سيٌّ 
هو  الإح�سا�ض  وترقية  ال�سعور  وتجديد  ال��روح  تربية 
، وهو فنٌّ في تغذية الوجدان وتهذيب  منهجٌ عجيبٌ فذٌّ

الروح ل ي�سارعه فنّ. 
>> كاهما حريةٌ وانطاق، وحرية الإسام أمتعُ وأوفى

قيد،  والإ�سلامَ  حريةٌ  الفنَّ  ولكن  قائل:  قال  ربما 
الفنّ انطلاقٌ والإ�سلام التزام. الفنّ هيامٌ في كل واد 
اإذاً..  يلتقيان  والإ�سلام هذا حلالٌ وهذا حرام. كيف 

وكيف يتفاهمان؟
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وغير  �سحيحٍ  غ��ير  ول��لاإ���س��لامِ  للفنِّ  فهمٌ  وه��ذا 
دقيق.

��ةٌ والإ���س��لام ح��ري��ةٌ ك��ذل��ك. الإ���س��لامُ  ال��ف��نّ ح��رّيَّ
واد  كل  في  هيامٌ  الفنّ  كذلك.  التزامٌ  والفنّ  التزامٌ 
في �سبيل التعبير والجمال والمتعة، والإ�سلام انطلاقٌ 
في كل اتجاهٍ و�سياحةٌ في كل ف�ساءٍ، في �سبيل التعبير 

والجمال والبهجة والمعرفة والمتعة.
اأيةُ حريةٍ مكفولةٌ في الفن وممنوعة في الإ�سلام؟

خاطرٍ  اأو  �سعور  اأو  فكرة  واأيُّ  التعبير؟  اأح��ري��ة 
التعبير عنه، حتى ولو كان و�سو�سةَ  يُمنَع على الم�سلم 
اأو  الأعرا�ض،  نيلٌ من  يكونَ في ذلك  اأن  اإل  �سيطانٍ، 
الجرم  على  تحري�ضٌ  اأو  والأنبياء،  الله  على  تطاولٌ 
�سيء؛  الفنّ الحقيقي في  ولي�ض ذلك من  والفاح�سة؛ 
لأنّ الفن ارتفاعٌ في الذوق، ونبلٌ في الم�ساعر؛ والوقاحةُ 

مع الله، والعتداء على الأعرا�ض، والترويج للفاح�سة، 
لي�ض من الذوق ال�سليم وال�سعور النبيل في �سيء.

اأحريةُ التفكير؟ وكيف يقيّد الإ�سلامُ التفكيَر وهو 
يدعو اإليه، ويحرّ�ض عليه، ويجعله طريقا اإلى المعرفة 
الرفيع  الوا�سع  بالمعنى  والمتعة؛  والج��م��ال  وال��ع��برة 

للجمال وللمتعة؟:
رُونَ«  تَتَفَكَّ اأَفَلَا  يُر  وَالْبَ�سِ عْمَى  الْأَ يَ�سْتَوِي  هَلْ  »قُلْ 
عَلَى  اأَمْ  الْ���قُ���رْاآَنَ  ��رُونَ  يَ��تَ��دَبَّ »اأَفَ����لَا  )الأن���ع���ام:50(، 
فِي  يَ��نْ��ظُ��رُوا  »اأَوَلَمْ  اأَقْ��فَ��الُ��هَ��ا« )مح��م��د:24(،  قُ��لُ��وبٍ 
�سَيْءٍ«  مِنْ   ُ اللهَّ خَلَقَ  وَمَا  وَالْأَرْ���ضِ  مَاوَاتِ  ال�سَّ مَلَكُوتِ 

)الأعراف:185(. 
وكثيرا ما يقال: اإن الفنان الحقَّ يحب اأن يتميّز، 
اأن يبدع، اأن يفكّر على نحوٍ مختلِف، اأن يكت�سف نهجا 
جديدة،  فل�سفةً  ويخط  جديدة،  روؤي��ة  ويرى  جديدا، 
واأن ينظر اإلى الكون بمنظار جديد. فما اأروعَ ذلك! 
وما اأجملَ اأن يكون الفنان الم�سلم كذلك! اإنّ الإ�سلام 
اأن  وينبذ  والتنويع،  والتجديد،  الجتهاد،  اإلى  يدعو 
ينظرَ اأحدُنا بعيِن غيِره، وي�سعرَ اأو يعقل بقلبِ �سواه: 

بِعُ  نَتَّ بَلْ  ُ قَالُوا  اأَنْزَلَ اللهَّ بِعُوا مَا  لَهُمُ اتَّ »وَاإِذَا قِيلَ 
مَا اأَلْفَيْنَا عَلَيْهِ اآَبَاءَنَا اأَوَلَوْ كَانَ اآَبَاوؤُهُمْ لَ يَعْقِلُونَ �سَيْئًا 
هَذَا  فِي  فْنَا  رَّ �سَ »وَلَقَدْ  )البقرة:170(،  يَهْتَدُونَ«  وَلَ 
اأَكْثَرَ �سَيْءٍ  الْإِنْ�سَانُ  وَكَانَ  مَثَلٍ  مِنْ كُلِّ  ا�ضِ  لِلنَّ الْقُرْاآَنِ 

جَدَلً« )الكهف:54(
لقد عاب القراآن على مقلدي اآبائهم، فكيف يمنع 
الفنان من التفكير الحر والإبداع الأ�سيل؟ وقد نوّع 
التمثيل، فكيف  واأنواع  األوان الخطاب  الله في قراآنه 
ل يقبل من الفنان ذلك، وهو اأدعى اإلى خدمة الحق 
وال��ذوق  الفكر  تنمية  واأنج��ع في  والج��م��ال،  والخ��ير 

والخيال؟
به  يرحّب  ل  ال��ذي  الفنّ  من  الوحيد  اللون  اإنّ 
الإ�سلام، بل ينبذه، وي�سيّق عليه، ويحرّمه اأحيانا، 
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الذي  الفنّ  اأو  وفكرا،  وخلقا  ذوقا  المنحطّ  الفنّ  هو 
اأن  ويطلب  نظيفةً،  جميلةً  وا�سعةً  الله  اأر���ضَ  يترك 
في  والخ��و���ض  القمامات،  في  النب�ضِ  حريةُ  له  تتاح 

الم�ستنقعات، والنه�ض في الأعرا�ض والحرمات!   
من  حظا  الفنون  اأق��لّ  هو  الفنّ  من  اللون  وه��ذا 
الجمال وحقا في النت�ساب اإلى الفن. ولي�ض الإ�سلام 
فقط من ينبذه وي�سيّق عليه، بل كل فل�سفة للحياة، 
تفعل  للحقوق،  راعية  وموؤ�س�سة  للقيم،  ومنظومة 

ذلك. يقول جيروم �ستولنيتز:
»الواقع اأن الإ�سراف الأخلاقي على الحياة ي�سمل 
النظم الجتماعية الكبرى. األ�سنا نعتقد، في ع�سرنا 
العمل  واأح���وال  العائلية،  والحياة  ال��زواج  اأن  ه��ذا، 
والنظام التعليمي، تخ�سع لقدر معيّن على الأقل من 
الفن  يخ�سع  ل  فلمَ  واإذن،  الجتماعي؟  الإ���س��راف 
اأي  يناله  ل  امتيازٌ خا�ض  للفنّ  يكون  ولم��اذا  ب��دوره؟ 
قرب  اأفلاطون  عنه  يعبّر  كما  الأمر  اإن  اآخر؟  نظام 
نهاية محاورة الجمهورية، هو اأن »الأمر خطير حقا، 
وهو اأخطر مما يت�سوره معظم النا�ض. فعليه يتوقف 
تحول الإن�سان اإلى الخير اأو اإلى ال�سر. ومن هنا فاإن 
نقاوم  مثلما  ال�سعراء،  اإغ��راء  نقاوم  اأن  واجبنا  من 
نا على  اإغراء المال اأو الحياة اأو ال�سهرة، اإذا ما ح�سّ

اإغفال العدالة والف�سيلة«.«)18(
على  التنبيه  مع  ال�سياق  هذا  في  اأفلاطون  نذكر 
للفن وت�سور  الإ�سلامي  الت�سور  الوا�سع بين  الفارق 
في  ال��ف��ن  بها  يتمتع  ال��ت��ي  الح��ري��ة  واأن  اأف��لاط��ون، 
الإ�سلام هي اأو�سع بكثير من الحرية التي يتمتع بها 
في اأية فل�سفة للحياة اأو منظومة للقيم. ويكفي للدللة 
على ذلك، من الناحية العملية، اأن النبي �سلى الله 
عليه و�سلم عفا عمن كان اأهدر دمه، بق�سيدة كتبها 
يعتذر. واأجاز له اأن يقراأ الق�سيدة في الم�سجد محلِّ 
العبادة ل التغني؛ بل اأجازه على هذه الق�سيدة باأن 

خلع عليه بردته ال�سريفة �سلى الله عليه و�سلم. مع 
اأن الق�سيدة افتتحت، على عادة ال�سعراء ع�سرئذ، 

بغزلٍ بامراأة م�سماة.
ول ي�ستقيم اأن يُلتَفتَ اإلى �سجن عمر بن الخطاب 
كان  فاإنما  �سعره،  ب�سبب  للحطيئة  عنه  الله  ر�سي 
النا�ض  اأعرا�ض  ذلك في الحقيقة ب�سبب تعديه على 
ال�ساعر  ولي�ض  ذات��ه؛  ال�سعر  ب�سبب  ولي�ض  بالهجاء 
هو  واإنما  يفعل،  عما  ي�ساأل  ل  المحا�سبة  من  بمنجاة 

مثل �سائر النا�ض، له ما لهم، وعليه ما عليهم.
على  واقفا  رقيبا  الإ���س��لامَ  يت�سورون  وكثيرون 
روؤو�ض النا�ض، يقول لهم: افعلوا ول تفعلوا، واحر�سوا 
�سميَره  اأخ�سع  اإذا  الفنان  واأن  واح��ذروا.  واجتنبوا 
لتعاليم الإ�سلام وقف جامدا حذرا تنكم�ض فيه روح 
اإل  الإبداع، وتنطفئ في قلبه جذوة الفن؛ فلا يكون 
فنانا من الدرجة الثانية اأو الثالثة، يكتفي بالتقليد، 
ه في الوعظ والدعوة ون�سرة الدين. ول  وي�ستغرق فنَّ
الفن حرية  واإنما  والإل��زام،  الرقابة  تكون  فنّ حيث 

وانطلاق واإبداع.
ف��اإن  ي��ت��وه��م��ون؛  كما  حقيقته  في  الأم���ر  ولي�ض 
اأ�سلفنا  ما  �سوى  �سيئا  الفن  يفر�ض على  ل  الإ�سلام 
والوقاحة  الأعرا�ض،  على  العتداء  ترك  من  ذكره 
واأما  والفاح�سة.  الج��رم  على  والتحري�ض  الله،  مع 
ما �سوى ذلك فهو مباح اإن لم يكن م�ستحبا. والأمر 
الفنان وموهبته ومذهبه في الحياة  متروكٌ لختيار 
ت�سربه  م��دى  واإلى  والتفكير،  ال�سعور  في  وم��زاج��ه 
لروح الإ�سلام وا�ستغراقه في مُثُله وق�ساياه: اإن �ساء 
ال�سخ�سية  تجاربه  عن  التعبير  على  فنه  يق�سر  اأن 
الم�ساغل  عن  تعبيرا  يجعلَه  اأن  �ساء  واإن  ذل��ك،  فله 
اأو  بقومه،  الخا�سة  الكبرى،  الإن�سانية  والتجارب 
ل  بالتزامه الحر  ذلك،  فله  باأ�سره،  بالكون  المتعلقة 

باإلزام. يقول عماد الدين خليل:
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مت�ساوقا،  عفويا،  اللتزام  يكون  اأن  يتوجب  »اإنه 
على  الفني  ب��الإب��داع  علاقته  تقوم  واأل  من�سابا.. 
بالمدر�سية  يعترف  واأل  والإك���راه،  والتكلف  الق�سر 
متدفقة..  عفوية  علاقة  المبا�سرة..  اأو  التقريرية  اأو 
على  به  تتدفق  بما  الزرقاء  العيون  بعلاقة  تذكرنا 
بعلاقة  ف���رات..  م��ات  م��ن  العط�سى  الربيع  حقول 
التربة الطينية الخ�سبة الحمراء، بما تغطي به وجه 
الأر�ض من بحار ل حدود لها من ال�سنابل الخ�سر.. 
بعلاقة البحر الهادئ والريح الرخاء بالمراكب التي 
تبحر بهدوء فجر كل يوم �سوب ما ق�سم الله لها من 

اأرزاق.
اإنّ الأديب الم�سلم لي�ض هو هذه العين  ومن قال: 
البحر  ذاك  اأو  الأخ�����س��ر،  الحقل  ه��ذا  اأو  الم��ائ��ي��ة، 
ال��ه��ادئ، وت��ل��ك ال��ري��ح؟ وم��ن ق���ال: اإن���ه لي�ض تلك 

ال�سم�ض، اأو ذلك القمر؟

وم�سرحياته  وق�س�سه  ق�سائده  اإن  ق��ال:  وم��ن 
ووجدانه  وعقله  قلبه  عن  عنه،  تتفجر  ل  وملاحمه 
واأع�سابه وروحه، تماما كما تتفجر المياه من العيون، 
وال�سنابل من الحقل، والأ�سعة من ال�سم�ض، والأحلام 
مخلوقات  م��ن  والطبيعة  ه��و  األ��ي�����ض  ال��ق��م��ر؟!  م��ن 

الله؟«)19(
ويدعو  الحرية،  على  اأب��ن��اءه  يربي  الإ���س��لام  اإنّ 
الوا�سعة  الحرية  بهذه  ال�ستمتاع  اإلى  جميعا  النا�ض 
ومن  اإياها.  ي�سلبهم  اأن  لأحدٍ  فلي�ض  بها  وُل��دوا  التي 
ي�سلم  واأن  اأعرا�سهم،  على  النا�ض  ياأمن  اأن  الحرية 
المجتمع من �سيوع الجرائم والفواح�ض. ومن الحرية 
اأن يتحرر الفنان من التبعية لغيره، ومن اإخ�ساع فنه 
ول  الدنيوية.  ومطامعه  لأهوائه  اأو  ال�سفلية  لغرائزه 
القدر  بهذا  ال�ستمتاع  اإلى  يدعوه  مذهبَ في الحياة 

من الحرية غير الإ�سلام� 

الهوام�ش:
�سلي  الإنج��ل��ي��زي  للفيل�سوف  ال��ق��ول   )1(
زك��ري��ا.  اإب��راه��ي��م،  ينظر:   .Sully
د.ت،  م�����س��ر،  مكتبة  ال��ف��ن،  م�سكلة 

�ض13.
تول�ستوي  ال��رو���س��ي  ل��ل��روائ��ي  ال��ق��ول   )2(
ال�سابق،  المرجع  ينظر:   .Tolstoi

�ض14.
رودان  ال��ف��رن�����س��ي  ل��ل��م��ثّ��ال  ال���ق���ول   )3(
ال�سابق،  الم��رج��ع  ينظر:   .Rodan

�ض17-16.
)4( ينظر: �ستولنيتز، جيروم. النقد الفني؛ 
ترجمة  وف��ل�����س��ف��ي��ة،  ج��م��ال��ي��ة  درا����س���ة 
العربية  الموؤ�س�سة  ب��يروت:  زكريا،  ف��وؤاد 
 ،1981 ط2،  وال��ن�����س��ر،  ل��ل��درا���س��ات 

�ض47-37.
اإلى نظرية  الدين. مدخل  )5( خليل، عماد 
دار  دم�سق-بيروت:  الإ�سلامي،  الأدب 

ك��ث��ير، ط1، 1428ه���������-2007م،  اب���ن 
�ض40.

الإ�سلامي،  الفن  منهج  محمد.  قطب،   )6(
مرجع �سابق، �ض128.

ال��دي��ن،  جمالية  ف��ري��د.  الأن�����س��اري،   )7(
1431ه�- ط2،  ال�سلام،  دار  القاهرة: 

2010م، �ض13.
)8( ديوان امرئ القي�ض، �سرحه واعتنى به 
دار  ب��يروت:  الم�سطاوي،  الرحمن  عبد 
المعرفة، ط2، 1425ه�-2004م، �ض31.
ب��يروت: دار بيروت  نوا�ض،  اأب��ي  دي��وان   )9(
1398ه������-1979م،  والن�سر،  للطباعة 

�ض253..
فل�سفة  حلمي.  اأم��يرة  مطر،  ينظر:   )10(
القاهرة:  ومذاهبها،  اأعلامها  الجمال: 
 ،1998 ط1،  والتوزيع،  للن�سر  قباء  دار 

�ض31.
)11( ينظر: المرجع ال�سابق، �ض43.

في  �ستولنيتز  ج��يروم  ذك��ره  ما  ينظر   )12(
من  ���ض41-39  الجمالي:  النقد  كتابه 
في  ال��ف��ن  لمكانة  التحول  ل��ه��ذا  اأ���س��ب��اب 
الحقائق  بعالم  �سلته  وانقطاع  الحياة 

والمعارف.
)13( ينظر: اأفلاطون. جمهورية اأفلاطون، 
ترجمة حنا خباز، بيروت: دار الأندل�ض، 

د.ت، �ض442.
)14( ينظر: المرجع ال�سابق، �ض439.

الفني،  النقد  ج���يروم.  �ستولنيتز،   )15(
مرجع �سابق، �ض517-516.

)16( المرجع ال�سابق، �ض517.
)17( المرجع ال�سابق، �ض58.

الفني،  النقد  ج���يروم.  �ستولنيتز،   )18(
�ض519-518.

اإلى  م��دخ��ل  ال��دي��ن.  ع��م��اد  خليل،   )19(
مرجع  الإ����س���لام���ي،  الأدب  ن��ظ��ري��ة 

�سابق، �ض81-80.
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�شعر

بلا وداع 

د. اأحمد البراء الأميري - �سورية

واأل��وان  اأ�شكال  الحزن  من  ع���ن���وانُ عندي  ل��������آلام  ف��������وؤادي  وفي 
لها  ن�شوب  لا  دم���وع  ع��ي��وني  عينانُ وفي  العينين  لا  القلب  من  لها 
ب��ن��وه قبل ال��ع��دا وال��ق��وم اإخ���وانُ ح��زن��ا ع��ل��ى وط���ن ب��ات��ت تم��زق��ه
ع��ب��دانُ اأح������راره ف��رط��وا في ح��ق��ه اأم���دا  بالظلم  يحكمهم  ف��ج��اء 
ي��غ��ت��ال عفتها  ع��ل��ى ح���رة  اأم����ام وال���ده���ا وح�����ش و���ش��ي��ط��انُ اأب��ك��ي 
مئذنة  فيه  رك��ن  ك��ل  على  ق��د ه��دم��ت��ه��ا ده��اق��ين و���ش��ل��ب��انُ اأب��ك��ي 

� � �
ن�شمة ع��رت  ي��ا  اأح��م��د  اأب���ا  في �شيف عمري فندى العمر تحنانُ اإي���ه 
�شاطعة  الليل  ظ���م  في  نجمة  و�شنانُ يا  وال��ك��ون  م�شرق  بها  ليلي 
له  المقيم  والهم  دارك  جئت  في اأ�شلعي من �شعير الحزن بركانُ كم 
واحدة  الاأه��ل  في  لظى  وغ���ري���ة ح��اك��ه��ا وغ����د و���ش��ج��انُ وغربتاي: 
تعبي  على  يحنو  �شمني  اإذا  ب�شتانُ حتى  الح���ر  وق��ل��ب  ق��ل��ب مح��ب 
وارتحلت  الاآلام  بالر�شا  وري��ح��انُ تجلببت  روح  الاأ���ش��ى  بجمر  واإذ 
خال�شة  الله  ���ش��ب��ي��ل  في  رجاوؤها من جدا الرحمن غفرانُ اأخ�����وة 
في ال�شبح والليل ، والاأعياد برهانُ ي��ا راح��� اأت��ع��ب الاأي���ام م��ن داأب 
هتانُ ت�شع �شمان من الاأعوام قد حفلت  العلم  وودق  ال�شروع  فيها 
في ك���ل ���ش��ق��ع ل���ه راأ������ش وب��ن��ي��انُ �شيدت للعلم فيها األف �شرح هدى 
ثقة  ع���ن  للتعليم  ق��ل��ب��ك  واإيم�����انُ ب��ذل��ت  ع��ل��م  ل��ن��ا  ال�����ش��ب��ي��ل  اأن 
وق���راآن ع�شقت ف�شحى كتاب الله قد حفظت  اأح���ادي���ث  ال��ك��ن��وز:  فيها 
غايتنا  النجم  للعاملين:  و�شانعو المجد ما خابوا وما هانوا وق��ل��ت 
�شطعت  �شم�شه  عظيم  ك��ل  فر�شانُ وراء  ال��ب��ذل  في  ه��مُ  معلمون 
ط��ام��ح فطن  قلب  ك��ل  واأغ�شانُ زرع���ت في  زه��ر  لها  ح��ب  اأ�شجار 
تغدقه  ال�شمح  بالعطاء  منانُ روي��ت��ه��ا  القوم  وج��لُّ   ، م��نّ  غير  من 

� � �
عج�  �شحبه  ي��ودع  لم  راح���  اإع����نُ يا  الفقد  لم��ر  ال����وداع  بع�ش 
م��ن��ا ف��ل��ب ح��ل��ي��م ال�����راأي ح���يرانُ ف��ج��اءة الم���وت ه��زت ك��ل جارحة 
�شاكنه  اأن��ت  �شريحا  الاإل��ه  ر���ش��وانُ �شقى  للجنات  خ��ط��وك  وق���اد 

الحبيب  الأخ  على  »دمعة 
الر�شيد  اأحمد  بن  محمد 

رحمه الله«.
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اأ.د.محمد عثمان �سالح- ال�سودان

إمام علي الشيخ 
وموقعه في خارطة الشعر السوداني

)1935-2010م(
الشاعر إمام علي الشيخ – رحمه الله تعالى – كان رائداً من رواد الأدب 
الإس���ام���ي، وع���ض���واً ف��اع��ا في راب���ط���ة الأدب الإس���ام���ي بم��ك��ت��ب ال���س���ودان 
الإقليمي. وفي أخريات حياته كرمته الرابطة ضمن فعاليات مهرجان الأدب 
الإسامي الثالث في الخرطوم، وكان ذلك في لقاء مشهود في قاعة الشهيد 
الإسامي  الأدب  راب��ط��ة  رئيس  وبحضور  للمؤتمرات  صالح  محمد  الزبير 
العالمية وعدد من أعضاء مكتب الباد العربية)1(.  فمن هو الشاعر الأديب 

إمام علي الشيخ؟ وما مكانته بين الأدباء العرب في السودان؟
ت���ت���ن���اول ه����ذه ال����دراس����ة ال��ت��ع��ري��ف ب��ال��ش��اع��ر إم�����ام ع��ل��ي ال���ش���ي���خ، ن��ش��أت��ه 
بين  ومكانته  وج��ه��اده  وفلسفته  وعقيدته  وتج��ارب��ه  وموهبته  وعصاميته، 
الشعراء العرب وأعماله ونشاطه وتقدير الأدباء له. ولنبدأ تعريفه بالنشأة.
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بنف�سه  الإن�����س��ان  تعريف  م��ن  اأف�سل  اأج���د  ل 
للآخرين. ففي علم التاريخ وال�سيرة الذاتية يكون 
العتماد على ما ي�سجله الإن�سان عن نف�سه اأو على 
نف�سه اأكثر من اأي �سيرة حياة يكتبها اأو يرويها عنه 
غيره. فقد كتب ال�ساعر بع�ساً من مذكراته، كما 
اأدلى  مقابلت)2(  ال�سحفيين  بع�ض  معه  اأج��رى 

فيها بمعلومات مهمة عن بداية حياته اأجملها فيما 
ياأتي:

/22 ي��وم  في  – ول��دت  تعالى  الله  – رحمه  يقول 
يناير/1935م بحلة �سبا)3( جوار جبل البركل، محافظة 
مروي، ن�ساأت هناك وتجولت مع والدي الذي كان يعمل 
ع�سر،  اأب��و  منها  الجزيرة  في  مناطق  عدة  في  ال��ري  في 

>> نشأته:
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اأ�سغر  كنت  ولأن��ن��ي  الله،  عبد  والح���اج  القر�سي،   24
الموجودين من اأبنائه لم يتركني خلفه قط اإلى اأن بلغت 
م�سقط  اإلى  ال�ساعر  رجع  حينئذ  عمري،  من  التا�سعة 

راأ�سه في �سبا.
يقول: وكان جدي والد اأمي هو العمدة جعفر م�سطفى 
بالرواحل  النقل  في  يعمل  الوجهاء  من  رجلً  كان  جعفر، 
واأم  الخ��رط��وم  اإلى  اأو  دنقل  اإلى  الدبة  اإلى  كريمة  من 
الإمام  بنت عم  اأن جدته  وكان ختمياً قحاً رغم  درم��ان، 
�سهماً كريماً  ه��ذا  ك��ان ج��دي  الم��ه��دي)4(.  اأح��م��د  محمد 

الله  �ساأل  ال�سيوف،  وي��وؤوي  الذبائح،  ينحر 
تعالى في اأواخر اأيامه اأن يموت بين ال�سفيع 
اأن  و�ساء الله  المنورة(  المدينة  والبقيع )في 

يخرج ويموت هناك!.
بخلوة  اأولً  قراأت  اإمام:  ال�ساعر  ويقول 
�سيخنا عبد الرحيم ولد وراق، ومنها انتقلت 
ال��برك��ل)5(،  في  ال�سريفي  ول��د  خ��ل��وة  اإلى 
تدر�ض  اأك��بر  نظامية  خلوة  اإلى  انتقلت  ثم 
ثم  الكر�سني،  ول��د  خ��ل��وة  وه��ي  الح�����س��اب 

انتقلت بعدها اإلى مدر�سة كريمة الأولية)6(، 
ثم بعد اإكمال هذه المرحلة التحقت بمدر�سة �سلح الإ�سارة 
�سيانة  فيها  وتعلمت  �سهرياً  مرتباً  ومنحت  درم��ان  ب��اأم 
وت�سغيل اأجهزة الراديو واأجهزة الت�سال، وكانت في ذاك 
الأربعينات  الإ�سارة. )فترة  ل�سلح  الأجهزة  اأهم  الزمان 

من القرن الما�سي(.
>> تعلمه:

يقول ال�ساعر عن تعليمه: اإن خاله محجوب جعفر – 
رحمه الله – كان من وجهاء تجار مدينة كريمة، وكان 
الدرا�سة في  مرحلة  بعد  تعليمه  مراحل  مهم في  دور  له 
الخلوة وفي المدر�سة الأولية، حيث �سعى لإقناع الوالدة/
درمان  اأم  في  المتو�سطة  للدرا�سة  يذهب  اأن  �سقيقته/ 
بعد  الإ�سارة  �سلح  بمدر�سة  للدرا�سة  المختارين  �سمن 

تم  وقد  بال�سفر،  له  لت�سمح  اإقناعها  منه  اإمام  طلب  اأن 
له ما اأراد.

>> عصاميته في التعليم:
الإ���س��ارة،  �سلح  مدر�سة  مع  ق�سته  اإم��ام  ويحكي 
جهاده  ع��ن  فن�سمع  فيها،  ال�سعرية  موهبته  وب���زوغ 
واللغة  الكريم  ال��ق��راآن  ومدار�سة  الط��لع  في  الطويل 
ا�ستفاد  اإنه  فيقول:  الفترة  هذه  عن  ويحكي  العربية. 
فائدة عظيمة من اأ�ستاذه ال�سيخ علي ال�سراج المعروف 
بانتمائه لأ�سرة كريمة اهتمت باللغة العربية ول تزال. 
الطيب  ال�سيخ  اأ���س��رة  الأ���س��ر  ه��ذه  وم��ن 
ال�����س��راج، واب��ن��ه ال�����س��اع��ر ال��ف��ذ ف��راج 
ال�سراج  الطيب  حديد  وال�ساعر  الطيب، 
بال�سودان  الرابطة  مكتب  رئي�ض  نائب 

حالياً.
الأ�ستاذ  وكان  فيقول:  اإمام  ويوا�سل 
ال�سيخ علي ال�سراج وهو يدر�ض في الف�سل 
ي�سع ال�ساعر اإمام في مقدمة من يحبهم 
ويوؤثرهم بالهتمام، وكان من �سدة حبه 
له ي�سعه في ماآزق من جهة الإعراب، لكنه 
ي�سعر دائماً اأنه على قدر المهمة. تخرج ال�ساعر من هذه 

المدر�سة عام 1949م.
المرحلة في مجال  هذه  بعد  تعليمه  موا�سلة  اأما عن 
اللواء  اإن  فيقول:  اآن��ذاك  المعروفة  الت�سالت  هند�سة 
– رحمهما  نائباً للرئي�ض عبود)7(  – وكان  ح�سن ب�سير 
الرئي�ض  اأم��ام  األقيتها  التي  بالق�سيدة  اأعجب  الله- 
اأن يدخلني الكلية الحربية ال�سودانية، لكن  عبود فاأراد 
اللواء محمد طلعت فريد – رحمه الله تعالى – اقترح 
هند�سة  لدرا�سة  لأمريكا  ابتعاثي  عبود  الرئي�ض  على 
ما  له  فكان  والتلفزيون،  الإذاع��ة  مجال  في  الت�سالت 
و�سافرت مبعوثاً  الع�سكرية،  فاأعفيت من الخدمة  اأراد، 
معهد  في  ون�سف  لعامين  فيها  فدر�ست  اأم��ري��ك��ا،  اإلى 

اإمام علي ال�سيخ
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الراديو والتكنولوجيا بوا�سنطن، والتقيت هناك بالخبير 
الإعلمي على �سمّو، والأخ الإعلمي �سلح اأحمد.

>> عصاميته في اللغة والأدب:
الط��لع  في  الجي�ض  في  عمله  ف��ترة  اإم���ام  ا�ستثمر 
اأن  بعد  ال�سعر  ونظم  الأدبية،  المنتديات  وارتياد  وال�سماع 
ن�سو�سه  في  يظهر  كما  والعرو�ض  والبلغة  النحو  اأج��اد 

المبكرة المزهرة.
>> فلسفته:

الفل�سفة  ال�سعراء  �سعر  اإم���ام  ق���راأ 
ومن  العتاهية،  واأب���ي  ب��الم��ع��ري  ف��اأع��ج��ب 
يو�سف  والتجاني  و�سوقي  العقاد  المحدثين 
يقع  لم  ولكنه  م��ا���س��ي،  اأب���و  واإي��ل��ي��ا  ب�سير 
والحيرة  ال�سك  من  بع�سهم  فيه  وقع  فيما 
وال��ذه��ول، وك��اأن��ه في الأب��ي��ات الآت��ي��ة من 
تاأملته يرد على �سك اإيليا اأبي ما�سي حين 

يقول:
من ترى اأجمل ممن

نعتوه بالفتى!؟
فهو لا يدري اإلى اأين

ومن اأين اأتى!؟
اأيها الجاهل اعُْبد

عالماً يدري ويعلم!!
وال�سرع،  المعنى،  يتناول  هذه  تاأملت  ق�سيدته  وفي 
والإن�����س��ان  وت��ع��الى،  الإل��ه��ي��ة �سبحانه  وال���ذات  وال��رم��ز، 
والم�سير، والحوا�ض، والعقل، والفطرة، والنبوة، والغريزة، 
والفل�سفة،  العلماء  تاأملت  مو�سوعات  وهي  والزمن، 
اإلى  ه��ذا  الجميل  �سعره  ق��ارئ  يقود  ال��ذي  بدلوه  وي��دلي 
العقل والفطرة  النبوة بعد حديثه عن  الإيمان، يقول عن 

والحوا�ض:
»نحن في التف�سير اأحزاب لذا جاء الر�سول
كي يرينا المنطق الف�سل فلا نغلو افتراء«

هذه الن�سو�ض وغيرها تدل على اإيمانه العميق، ويقينه 
الوثيق الذي �سكل معنى حياته وفنه.

>> قصة موهبته:
– هذه  روؤ�سائه  – و�سد من حوله من  �سدني  ما  اأكثر 
ل  �سعري  اإلهام  لحظات  في  ظهرت  التي  المتفجرة  الموهبة 
يروي عن هذه الحادثة في الحوار  القليلون،  اإل  به  يحظى 
عاقلة  اأب��و  ال�ساب  ال�ساعر  وبين  بينه  دار  ال��ذي  ال�سحفي 
المجذوب،  الكريم  عو�ض  وال�سحفي  اإدري�ض 
ما  اأول  تذكر  اإمام هل  اأ�ستاذ  ال�سوؤال:  كان 

كتبت من ال�سعر؟
ج��داً،  المبكرة  ق�سائدي  من  فيجيب: 
ال�سعر،  داهمني  الإ���س��ارة  �سلح  في  واأن���ا 
من  يحدث  بما  اأ�سعر  ل  اأكتب  حين  وكنت 
– واأنا  ورديتي  اأثناء  في  يوم  وذات  حولي، 
اأقول:  بل  ال�سعر،  �سيطان  – اإذا  عملي  في 
ملك ال�سعر – قد هبط علي، وبداأت اأكتب 
عن  تتحدث  المغرور«  »الإل��ه  ا�سمها  ق�سيدة 
الإن�سان،  وعن  العالم  وعن  والر�سام  ال�ساعر 

وهاجمت الجميع قائلً:
ي���ا ����س���اع�������راً ����س���اغ الج���م���ال ق�����س��ي��دة

ع�������س���م���اء م������زه������واً ب��������ذاك ف����خ����ورا
و����س���ف الح���ي���اة ���س��ج��ي��ه��ا وم��ري��ره�����ا

ف�����ت�����ن�����اول الم�����غ�����م�����وم والم�����������س�����������رورا
م���ه���لًا ف����لا ت���ط�������اأ ال���ث�������رى م��ت��األ��ه�����اً

غ������رورا ت�������س���ط  اأو  ت���ي���ه�������اً  وت�������س���ير 
ت���ع���ب���ي�������ره في  م����ن���������ك  اأروع  ف��������الله 

�����س����اغ الج�����م�����ال ب���ع���ل���م���ه وال����ن���������ورا
واأورد في الحوار باقي الق�سيدة التي نالت الموقع الأول 
في ديوانه اأجنحة من نور)8(، يحكي الق�سة الطريفة اأنه في 
اللواء عمر  الإ�سارة  �سلح  بقائد  يفاجاأ  به  اإذا  كتابته  قمة 
الحاج مو�سى – وكان اأديباً معروفاً – يدخل عليه في جولة 

اإيليا اأبو ما�سي



17  العدد 85

تفقدية ولم ي�سعر اإمام بدخوله، فاأخذ منه الأوراق، وذهب 
الباكر  ال�سباح  وفي  لأجهزته.  ال�ساعر  فعاد  مكتبه،  اإلى 

ا�ستدعاه القائد وباغته بال�سوؤال:
من اأين نقلت هذا ال�سعر؟ فاأخبره اأنه من اإن�سائه. فلم 
لتكتب ق�سيدة  وقلماً  ورقة  اأعطيناك  لو  له:  وقال  ي�سدق، 

عن الرئي�ض عبود؛ فهل تفعل؟ قلت: نعم.
)الخرطوم  القادم  الأ�سبوع  لي:  فقال 
اكتب  بالرئي�ض عبود،  بحري( �سوف تحتفل 
بحري(  )الخرطوم  ل�سان  على  ق�سيدة  لي 
ترحب بالرئي�ض. فجل�ض ال�ساعر وظن قائده 
في  به  ف��اإذا  طويلً،  وقتاً  �ستاأخذ  الم�ساألة  اأن 
برهة وجيزة يكتب ق�سيدة ويقول: الق�سيدة 
يعني  م��اذا  م�ستغرباً:  القائد  فقال  انتهت! 
ق�سيدة  ل���ه:  ف��ق��ل��ت  ال��ق�����س��ي��دة!؟  ان��ت��ه��ت 

الخرطوم بحري تحيي الفريق عبود!.
معه  يجل�ض  ال����ذي  واإلى  اإلّي  ف��ن��ظ��ر 

منده�ساً وقال لي: اقراأ، وبداأت فقلت:
ه���ت���ف���ت تح����ي����ي ����س���ب���ل���ه���ا وف���ت�������اه���ا

ي�������س���ت���وي م�����ن ه�����ده�����ا وب���ن���اه���ا لا 
اأر��������ض اأح�������ال ال���ع���اب���ث���ون ري��ا���س��ه��ا

���س��خ��راً وج����ف ال���ن���ور ف����وق ���س��م��اه��ا
اأن���ق���ذت���ه���ا ف��ح��م��ل��ت مج���ه���د ع��ب��ئ��ه��ا

وط���������ردت ع���ن���ه���ا الح�����ائ�����ر الاأواه���������ا
وت��ب�����س��م��ت ل��ك في ال�����س��دور خ��واف��ق

و�����س����داه����ا رج����ع����ه����ا  اإلا  ك����ن����ت  م�����ا 
ال����ذي لا ي�سترى ب��الح��ب  خ�����س��ت��ك 

والح����������ب م����ع����ج����زة الم���������س����ي����ح وط����ه
ه��ت��ف��ت ح��ن��اج��ره��م ع��ل��ى ا����س���م ب��رة

ح����ت����ى ال����ق����ل����وب تح����ول����ت اأف�����واه�����ا
ف�سحك القائد وقال له: هل تعرف الجال�ض بجانبي؟ 
اأحمد  عقيل  الدكتور  هو  هذا  له:  فقال  اأعرفه.  ل  فقال: 

– وعلق هذا بكلمة  اأبرز المثقفين حينذاك  – اأحد  عقيل 
تدل على اأبلغ التقدير لل�ساعر و�سعره!.

اأم��ام  الق�سيدة  ال�ساعر  فاألقى  الح��ف��ل  ي��وم  وج���اء 
على  يدل  بكلم  عليها  وعلق  بها،  فاأعجب  عبود  الرئي�ض 
الع�سكريين  جعل  ال���ذي  ال�����س��اب  ه��ذا  بموهبة  اف��ت��خ��اره 

يفاخرون المدنيين في اللغة والأدب.
>> تدينه:

ت��اأت من ف��راغ، واإنم��ا  ه��ذه الموهبة لم 
وقد  عميقة،  وج��دان��ي��ة  تربية  م��ن  ج��اءت 
تعليمية  بتجارب  م��رّ  ال�ساعر  اأن  لحظنا 
الكريم  القراآن  خلوي  في  ول�سيما  مبكرة 
عريقة  منطقة  في  وه��ي  بينها،  تنقل  التي 
لغة جميلة  وما يحمله من  القراآن  تعلم  في 
جم،  اأدب  من  طلبها  الخ��لوي  به  ترفد 
في  اإل  تجدها  ل  وروح��ان��ي��ة  حميد،  وخلق 
تلك المهاجع والعر�سات، حمل �ساعرنا كل 
هذا مع ر�سيده من الحفظ الذي بزّ به اأقرانه، وجاء اإلى 
مدر�سة �سلح الإ�سارة في اأم درمان معتزاً بهذا الر�سيد، 

م�سيفاً اإليه ما يطالعه وي�سمعه من الفكر والأدب.
واأح�سب اأنه كان كثير ال�سماع للمذياع بحكم مهنته في 
الهند�سة الإذاعية، وقد قيّ�ض الله تعالى له اأن يندمج في 
الذين  والأ�ساتذة  المثقفين  وقطاع  الن�سط،  الطلب  قطاع 
الخرطوم  ون��ادي  الثقافي  درم��ان  اأم  نادي  حول  يتحلقون 
وحلقات  الأدبية  الديوانيات  يرتادون  كما  الثقافي،  بحري 

التعارف والمطارحات ال�سعرية في الرحلت الترفيهية.
في هذا الجو المفعم ن�ساأ اإمام في مرحلة �سبابه المبكر 
فخر  بذلك  وك��ان  المحافل،  ه��ذه  ب�سعره  وغ��ذى  فتغذى 
اإ�سافة اإلى  الع�سكريين، وكان ح�سن خلقه وتم�سكه بدينه 

موهبته حببت روؤ�ساءه فيه حتى نال التكريم والبتعاث.
>> حرصه على صاته:

حكى ق�سة طريفة مع اللواء طلعت فريد – رحمه الله 

الفريق اإبراهيم عبود
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– تدل على �سجاعته وثباته، كما تدل على عظمة  تعالى 
هذا القائد وحكمته واحترامه لدينه، فقال:

كنا في مع�سكر الجي�ض ومع اأذان المغرب نودي لجتماع 
في  ودخلت  اأهميته!.  كانت  مهما  �سيء  كل  وت��رك  ف��وري، 
ما  وليحدث  الم��غ��رب  اأ�سلي  اأن  ق���ررت  ولكنني  ح���يرة.. 
اللواء طلعت  متاأخراً، ولمحني  يحدث! وح�سرت الجتماع 
فريد، فانتهرني بالطريقة الع�سكرية العنيفة: لماذا تاأخرت 
عن الطابور؟ فقلت: معاليك.. المغرب اأذن، والمغرب وقته 
ق�سير، ولو كان )المنبه( �سرب وقت الع�ساء كنت اأح�سر 
ثم  اأ�سلي  اأن  المغرب ل يحتمل، فقررت  ولكن وقت  ف��وراً، 

اأح�سر بعد ذلك، فنظر اإلّي.. وقال: �سحيح.. الله.. اأهم 
من الجي�ض ومن عبود!.

ومن هنا اأحب اإمام هذا الرجل، وكان �سبباً في تغيير 
لدرا�سة  مبتعث  اإلى  الجي�ض  في  رقيب  من  حياته  مجرى 

الهند�سة في اأمريكا. قال مهنئاً لقائده بالترقية:
والاإذاع���������ة اأوردت  ال����ي����وم  ���س��ح��ف 

خ�������راً ت��ع�����س��ق ال���ن���ف���و����ض ���س��م��اع��هْ
الفكري  �سموده  في  فم�سى  الإيمان  عميق  اإمام  وكان 
يثنه  ولم  الغربية،  الح�سارة  بهرجة  تلهه  لم  وال�سلوكي، 
الثلثين من  واإغراوؤها، وهو حينذاك �ساب دون  فجورها 
»�سوق  ق�سيدته  وفي  المبداأ.  على  ثباته  وا�سل  بل  عمره، 
اأ�سمى  تتجلى  1961م  وا�سنطن  في  خطها  التي  وحنين« 

الذي  والمحبوب  وال��وط��ن،  الدين  حب  في  الثبات  معاني 
خلفه وراءه في ملتقى النيلين، لم تفتنه وا�سنطن بجمالها 
فرادى  تتم�سى  التي  فيها  الغيد  ول  ال�ساحر،  ال�سناعي 
كما جاء  ال�سحاب  ناطحات  ول  ال�سم  الق�سور  ل  ومثنى، 

في الق�سيدة التي نقتطف منها الآتي:
ي�����ا ����س���ق���ي���ق ال�����ب�����در ح�������س���ن���اً و���س��ن��ا

ه������ل ت��������رى الاأي�������������ام ق������د تج��م��ع��ن��ا
اأن��������ت في ال���������س����رق ج���م���ي���ل م�����س��رق

اأن����ا ال����غ����رب  ال����ط����رف وفي  ����س���اه���م 
خ����اط����ري في  ال�����ت�����ي  ذك������������راك  اإن 

تم��������لاأ الاآف�������������اق ������س�����ح�����راً وال�����دن�����ا
ثم ينظر اإلى الواقع الذي يعي�سه في وا�سنطن فيقول:

اأن�����������ت وا������س�����ن�����ط�����ن ي�������ا اأع�����ج�����وب�����ة
ب�������اق�������ت�������دار ق��������د �����س����ب����ق����ت الم�����دن�����ا

ال���ب���ه���ا ذات  وي���������ا  ال�������غ�������رب  ج�����ن�����ة 
وغ�����ن�����ى ج���������م���������الًا  الله  خ�����������س�����ك 

ج����ن����ات����ه����ا في  ال�����غ�����ي�����د  ت����ت����م���������س����ى 
ورواب����������ي����������ه����������ا ف�������������������رادى وثُ�������ن�������ى

زه����������رة ت����ق����ط����ف زه������������راً ن����ا�����س����راً
ف������������ن ي����������ج����������ذب ف�������ي�������ه�������ا ف����ن����ن����ا
هذه  خ��لل  ع��ن��ده  وال��دي��ن��ي  الوطني  الح�����ض  ويرتفع 
وثباته  و�سموده  اأ�سالته  اإلى  به  فيعود  الخلبة  المناظر 

فيقول:
رغ��������م ه��������ذا ل���������س����ت اأه������������وى ج��ن��ة

وُك����ن����ا ل������روح������ي  ف����ي����ه����ا  اأج����������د  لم 
اإن��������ن��������ي م��������ن اأم��������������ة ق��������د وه����ب����ت

ك������ل اإح�����������س�����ا������ض ل����دي����ه����ا ال����وط����ن����ا
اب������������ن ������س�����ع�����ب ع������ب������ق������ري خ�����ال�����د

ال�����زم�����ن�����ا ي�����ت�����ح�����دى  ���������س��������راع  في 
اأي�������ن م���ن���ي ال���ن���ي���ل ي����ج����ري وادع�������اً

���س��اح��ك الاأم������واج ع��ن��د الم��ن��ح��ن��ى)9(
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ث���ورة عاطفية  ب��اأن��ه في  ي��ق��ول وا���س��ف��اً ح��ال قلبه  ث��م 
مجنونة:

ي�����������ا ل������ق������ل������ب ك������ل������م������ا داري���������ت���������ه
اأق��������ل��������ق ال���������������روح وه�������������زّ ال�����ب�����دن�����ا

مج����ن����ون����ة ث�������������ورة  في  ��������س�������ارخ�������اً 
وع����ن����ا �����س����ج����ن  ال������غ������ير  دار  اإن 

ت����ع����دل����ه لا  ال�������ط�������ن  ب������ي������ت  اإن 
ن����اط����ح����ات ال�������س���ح���ب اأم������ن������اً وه���ن���ا

اإن������ن������ي اأ������س�����ت�����اق وج������ه������اً اأ������س�����م�����راً
ل��ي�����ض وج����ه ال��ب��ي�����ض م��ه��م��ا حُ�����س��ن��ا
والثبات  بالوطن  الولع  اأ�سباب هذا  اأردنا تق�سي  واإذا 
على المبداأ فلننظر في عبقرية المكان الذي ولد فيه اإمام.. 
روعة  في  ولننظر  م��روي،  محلية  ال��برك��ل..  �سبا  قرية  في 
الزمان الذي عا�ض فيه اإمام، وفي البيئة الذاكرة الم�سلية 
ذلك  كل  اإلى  نظرنا  اإذا  وجدانه،  �ساغت  التي  المتفتحة 

ا�ستبان لنا �سر هذا ال�سمود.
>> نماذج من شعره:

هو  ولعله  يتحدث،  فدائي  ل�سان  على  الله  رحمه  قال 
المق�سود:

����س���ن���ع���ت ذل�������ة ال���������س����ج����ود ج��ب��ي��ن��ي
وت�����ع�����ال�����ت ع������ن ال�����ب�����ك�����اء ج���ف���وني

اأن�������ا لم ت����ه����دم ال�������س���ج���ون اأم�������انّي
ي��ق��ي��ن��ي ال�������ع�������ذاب  ي����خ����د�����ض  ولم 

ف����ف����وؤادي ي��ظ��ل ي��خ��ف��ق في ال��رح��ب
ال�������س���ج���ون في  مج���ث���م���ي  ك������ان  واإن 

وح�������س���ام���ي ي���ظ���ل ي���ح���ل���م ب��ال��ن�����س��ر
الم�����ن�����ون ظ��������ل  تح��������ت  ك�����ن�����ت  واإن 

دم�������اء ت�����������زال  ولا  اأج�������ث�������و  ك�����ي�����ف 
يم��ي��ن��ي في  و��������س�������ارم  ع������روق������ي  في 

ل����ف����رد ذل  وك����������ل  اأج��������ث��������و  ك�����ي�����ف 
غ�����ير رب����������ي.. مح�������رم في دي����ن����ي؟!

>> نشاطه الأدبي:

المر�ض  عنه  يقعده  لم  جم  ن�ساط  اإم��ام  لل�ساعر  كان 
ال�سعرية،  والليالي  المنتديات  فخر  كان  حياته،  اآخر  حتى 

والمهرجانات المحلية والدولية.
وكما اأ�سرنا فقد ا�سترك �ساعرنا الإمام في م�سابقات 
�سعرية محلية وعالمية منها ا�ستراكه في فهر�سة البابطين 
فاز  كما  ال��ع��ذراء  بق�سيدته  ف��از  حيث  العرب  لل�سعراء 
بق�سيدته  الأولى  بالمرتبة  عربي  �ساعر  ثلثمئة  بين  من 

»الإيمان«)10(.
�سدر له من الدواوين: اأجنحة من نور 1966م، والليل 
�سعرية  ومجموعة  ال�سوارد،  والنجوم  1976م،  الأبي�ض 

�سمت هذه الدواوين وغيرها 2010م.
�سدر له من الأعمال الأدبية والفكرية: الفن والجمال 
من منظور اإ�سلمي 2001م، وثورة 69 يوليو الت�سحيحية.
الإ���س��ارة،  �سلح  مجلة  في:  عديدة  �سحفية  كتابات 
و�سحيفة  والتلفزيون،  الإذاع���ة  ومجلة  الملتقى،  ومجلة 

األوان، ومجلة الميثاق.
>> تقدير الأدباء والمفكرين له:

قال عنه عبد المحمود الكريكي: اإمام علي ال�سيخ من 
فلذات كبد الأدب الإ�سلمي، عبر �سعره عن م�سروع حياته 
جنياً  رطباً  يت�ساقط  اإمام  كان  �سادقة،  وعاطفة  بحرارة 
على من يعرف ومن ل يعرف. كان منارة من الود والكرم 

وال�سدق والوفاء للمع�سر.
وذكر ال�ساعر والأديب حديد ال�سراج ف�سل اإمام علي 
ال�سيخ فقال: عرفته قبل اأن اأراه، �سمعت بمواقفه دفاعاً 
الراحل فراج  ل�سقيقي  ووطنه. عرفته �سديقاً  دينه  عن 
الطيب، وعرفته عن قرب عندما انت�سب لوزارة الثقافة 
الأبي�ض  الليل  �سعره  والإع��لم، عرفته من خلل ديوان 
في  يحتذى  مثال  ال�سيخ  علي  اإمام  1976م،  في  ال�سادر 
الوطن  لهذا  بن�سبه  وفخره  باإ�سلمه  واعتزازه  �سموخه 
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العملق، ووقوفه �سامداً في وجه كل طغيان حتى �سارت 
بع�ض اأمانيه حقيقة، وكان �سلحه دوماً كلمة الحق نثراً 

و�سعراً)11(.
في  الم��ج��ذوب:  المهدي  محمد  الكبير  ال�ساعر  وق��ال 
من  اإم���ام  »وال�ساعر  الأب��ي�����ض:  الليل  لديوانه  تقديمه 
ال�سعراء ال�سباب الهادئين، فهو بل اأزمة �سعرية، واأعني 
اأنه ل ي�ستعين باأ�سطورة خارجية، اأو ينحدر في الأ�سكال 
المحدثة في ال�سعر.. وهو يتجنبها متعمداً.. ويجد كثيراً، 
وياأخذ نف�سه بعمل فني يقوم على مو�سيقى كاملة، وقافية 

تامة، ومعنى ي�سكله ال�ساعر.«
ويقول ال�ساعر المجذوب: »وثقافة ال�ساعر الإ�سلمية 
ال�سعة،  عن  والبعد  بالحرارة  اأ�سلوبه  ويمتاز  �سافية، 
واأ�سعر اأن ال�ساعر م�ستقل ال�سخ�سية، وحاولت اأن اأبحث 
�سعراء  من  طيفاً  فوجدت  فيه  ال�سعراء  كبار  اأث��ر  عن 

المهجر و�سوقي حين يقول اإمام:
م����دت ح�����ن  ال����ك����ن����ان����ة  الله  رع�������ى 

ي��������داً ب���ي�������س���اء ن���ح���م���ده���ا دوام�������ا
وه������بّ������ت ث���������ورة ال������������وادي و����س���ب���ت

ك�����س��وء ال��ف��ج��ر ت��ل��ت��ه��م ال��ظ��لام��ا
اأن  هو  هنا  اإثباتها  اأح��ب  التي  المهمة  الأم���ور  وم��ن 
�سمة  يعطيه  وهذا  الأجنبية،  الثقافة  تلفحه  لم  ال�ساعر 
رائعة بين �سعرائنا من ال�سباب، والذي منحه التفرد في 

هذا هو قوة الموهبة واختيار الذوق الخلق«)12(.
>> الشاعر إمام بين التجديد والتقليد:

ب��ال��رغ��م م��ن اأن ���س��ه��ادة ال�����س��اع��ر مح��م��د الم��ه��دي 
ال�سعرية  الأزمة  اأو  التقليد  من  )اإم��ام(  براأت  المجذوب 
عند �سباب ذاك الجيل؛ فاإني للحق اأقول: اإن اإمام واجه 

�سعراء  تقليد  وراء  الن�سياق  الأولى:  اأزمتين:  �سبابه  في 
من  الموقف  والأخ���رى:  عليهم.  بالرد  ك��ان  واإن  ع�سره 
الجمال.. جمال الفنون والآداب التي تدور حول الجن�ض 

اللطيف – كما يعبرون هذه الأيام.
ال�سور  ت�سابه  في  ف��ه��و  التقليد  م��ن  الم��وق��ف  اأم���ا 
نفاه  الذي  الأمر  المحتوى،  في  ولي�ض  ال�سعرية  والتعابير 
عنه المجذوب. فقد ا�ستعار ال�ساعر اإمام �سور وتعبيرات 
عادت  والج���لد(:  )ال�سحية  ق�سيدته  في  العقاد  من 
اأغاني العر�ض رجع نواح. وتعبيرات من التجاني يو�سف 

ب�سير في ق�سيدته الخلوة. يقول التجاني:
ق������ام م�����ن ن����وم����ه ي�����دغ�����دغ ع��ي��ن��ي��ه

 م�����س��ي��ح��اً ب��وج��ه��ه في ال�����س��ب��اح)13(
ويقول اإمام في ق�سيدة ال�سبي:
ق������ام م�����ن ن����وم����ه و������س�����يء الم��ح��ي��ا

ق�����اف�����زاً ك���الخ���ي���ال ���س��م��ح��ا ر���س��ي��ا
وتفاوؤل  التجاني  تبرم  بين  ال�سورة  في  هنا  والفرق 

اإمام.
اأبي  باإيليا  ال�سلبي  تاأثره  اإلى  الإ�سارة  تقدمت  وقد 
ما�سي المخالفة في المعنى والمجاراة في الأ�سلوب والمعنى.

الق�سية اأو الأزمة الثانية هي الموقف من الجمال، 
جمال المراأة، وما يدور حوله من اأ�سناف الفنون، فهو 
ناحية  من  لكنه  ل��ه.  وي��رق  الجمال  يهوى  ناحية  من 
اأخرى يرى اأن اإطلق العنان مع الجمال فيه انتقا�ض 
اأن هذه الأزمة �سكلتها �سلته  لمروءة الموؤمن. ول نن�ض 
وم�سرحاً  واإذاع���ة  �سحافة  الإع��لم  بمجال  العملية 
وت��ل��ف��ازاً، وق��د عمل في ك��ل ه��ذه الأج��ه��زة، ل��ذا اأرى 
الأول: الموقف  الأزم��ة من درب��ين:  اأن��ه خرج من هذه 
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ال�سخ�سي من الجمال. والثاني الموقف ال�سرعي وهو 
الرجل المتدين.

>> الأول: إمام والجمال:
لئن عبر ال�ساعر اإمام علي ال�سيخ عن جلل الله 
برع  فقد  دينه،  ن�سرة  على  وثبت  وعظمته،  تعالى 
تعالى،  الله  جمال  الجمال..  و�سف  في  اأي�ساً  واأب��دع 
وجمال الكون، بل وجمال الإن�سان. قال في جمال الله 

تعالى:
����������ن َ م����������ن ت��������������رى اأحْ��������������ك��������������مُ ممِم

وه���������������ب ال�����������ك�����������ون ات���������������س�������اق�������هْ
���������س��������ير ال������������ب������������در ال��������������������ذي ي����ز

ه��������������و ب��������������لا غ������������������از وط�����������اق�����������ةْ
اإن في هذا النظام المح�ض ما ينبيك عنه

�  �  �
م�������������ن ت�����������������رى اأج�������������م�������������ل مم�����ن

�����������س����������ور ال�����������وج�����������ه الج�������م�������ي�������لْ
واأع���������������������������اد ال������������زه������������ر ع��������ط��������راً

وال���������������س�������ب�������ا ن�������������س������م������اً ع�����ل�����ي�����لْ
والطيور ال�سادحات اللحن من اأجم�ل منه

يقول  ت��ع��الى،  الله  �سنعه  ال���ذي  ال��ك��ون  ج��م��ال  وفي 
مخاطباً الر�سامين:

ي����ا م����ن ر����س���م���ت ال����ك����ون في اآي���ات���ه
ت�������س���وي���را اأب����دع����ت����ه����ا  ل�����وح�����ة  في 

ور����س���م���ت ف��ي��ه��ا الم������اء ل����ون����اً زاه���ي���اً
واأب�������ن�������ت ف����ي����ه����ا ب�������الم�������داد زه��������ورا

م���ه���لًا ف���لا ت���ط���اأ ال�����رى م��ت��األ��ه��اً
غ�����رورا ت�������س���ط  اأو  ت���ي���ه���اً  وت�������س���ير 

ف������الله اأب����������دعُ م���ن���ك في ت�����س��وي��ره
وه���ب ال��ري��ا���ض م��لاح��ن��اً وع��ط��ورا

وه�����ب ال���ك���ن���ار غ����ن����اءه و����س���داح���ه
واأح������������ال ب�����الم�����اء الم����������وات ن�������س���يرا

ف��اع��ب��د اإل���ه���ك اإن�����ه ���س��ق��ل ال��ن��دى
���س��ع��يرا ال��ث��ق��اب  في  واأودع  ���س��ح��ب��اً 

وفي جمال الإن�سان يقول في ق�سيدة النا�سك:
ع��ان��ي��ت م���ن قمر ك���م  وي��ع��ل��م الله 

ح��ل��و الم��ق��اط��ع رخ���و ال��ك��ف وال��ق��دم
م�������س���ه���دة ب�����اأج�����ف�����ان  اإلّي  ي�����رن�����و 

ت�����س��ك��و ال��ه��ي��ام ولا اأن��ب��ي��ه ع���ن األم���ي
ي������ه������زني ب�������ق�������وام ج�������ل ����س���ان���ع���ه

م��ث��ل ال��ق��ن��ا وح��دي��ث ���س��اح��ر النغم
>> الموقف الآخر في أزمته الشعرية:

اإليه بالموقف ال�سرعي من الجمال،  هو ما اأ�سرت 
وقد طالت اأزمته حتى اآخر العقود من عمره، بين اأن 
ي�سف الجمال كما في ق�سيدته )القمر ال�سابح( وبين 
يقول  التي  ال��روح(  )عا�سق  ق�سيدته  في  كما  تن�سكه 

فيها:
الج������م������ال ذات  وي������������ا  ������س�����ل�����م�����ى 

ال�������غ���������������ض والح�����������������س��������ن الم��������ب��������احْ
الج�����م�����ال م�������ن  اأخ��������������اف  لا  اأن������������ا 

الم���������������������لاحْ ت��������ت��������ي��������م��������ن��������ي  ولا 
ببحث  ال�سعرية  الأزم��ة  اإم��ام من هذه  اأق��ول: خرج 
منظور  من  والجمال  الفن  في  »تاأملت  عنوانه:  ر�سين 
اإ�سلمي«، ن�سرته الإدارة العامة للثقافة والإعلم بولية 

الخرطوم عام 2001م.
والحق يقال: اإن هذا الكتيب الذي يقع في ب�سع و�ستين 
�سفحة بحث جيد تناول فيه الجمال من منظور اإ�سلمي 
المنظور، وفي  الكتاب  والإن�سان والحيوان.. في  الكون  في 
الكتاب المن�سور )القراآن الكريم(، ثم الجمال في ال�سنة 
النبوية، ثم بين خطورة الجمال م�ست�سهداً بق�سة �سيدنا 
عمر بن الخطاب مع ن�سر بن حجاج)14(. وتناول الزي 
الغناء  في  الثقافي  الغزو  وخطورة  الإ�سلم،  في  والزينة 

والم�سرح...اإلخ.
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وختم بحثه باأن الجمال الذي تعبر عنه الفنون كافة 
الروحية، والقيمة  القيمة  لبد له من قيم �سابطة وهي 

الخلقية، والقيمة الجمالية.
وتثبيت  الإن�����س��ان،  اإن�سانية  تاأكيد  في:  ذل��ك  ويتمثل 
ال��ت�����س��ور الإيم�����اني، وت��ق��ديم ال��ق��دوة الح�����س��ن��ة، وتفجير 
واإب���راز  الم��ب��اح،  والترفيه  الإب��داع��ي��ة،  والملكات  الطاقات 

التاريخ الإ�سلمي والملحم الوطنية.
ث���م ي��دع��و اإم�����ام ل��و���س��ع ال��ب��ن��ي��ة الأ���س��ا���س��ي��ة لفنون 
والغنائية  الم�سرحية  المجالت  �ستى  في  اإ�سلمية  جمالية 

والمعمارية)15(. وهكذا يتجاوز اإمام اأزمته ال�سعرية.
في  نظمها  ق�سيدة  اأول  كانت  اإذا  اأق���ول:  الخاتمة  في 
التا�سعة ع�سرة من عمره تدل على عميق اإيمانه و�ساعريته، 
الإيمان  على  والثبات  القوة  ذات  حملت  ق�سيدة  اآخر  فاإن 

والتفاوؤل بن�سر الحق وهزيمة الباطل. يقول:

ك��ل��ه��ا وال���������س����لال����ة  ال�����ن�����ذال�����ة  اإن 
م�����������س�����دودُ ط����ري����ق����ه����ا  وك���������ل  واهٍ، 

دع���م���وا ال��ت��م��رد ب��ال�����س��لاح ل��ي��ه��زم��وا
اإيم�������ان�������ن�������ا ول��������يرك��������ع ال�����ت�����وح�����ي�����دُ

ل���ك���ن ه�����ذا ال����دي����ن ف�����وق ���س��لال��ه��م
ي���ح���م���ي���ه ع������دل �����س����اه����د.. و����س���ه���ي���دُ

م���ه���م���ا ت�����ل�����ون م����ك����ره����م وف���ع���ال���ه���م
ف���ال���ن�������س���ر ف��������وق ل������وائ������ه م����ع����ق����ودُ
�ساعرنا  والإيم��ان..  وال�سبر  التقى  اإم��ام  الله  رحم 
اإمام علي ال�سيخ، واأنا اأو�سي بدرا�سة اأو�سع له ول�سعره، 
اأو�سي  كما  الحقيقية،  الإ�سلمي  الأدب  روح  يمثل  فهو 
التي  الطبعة  اإن  حيث  ال�سعرية  مجموعته  طبع  باإعادة 
وقعت في يدي بها مجموعة كبيرة من الأخطاء، ول تليق 

بهذا ال�ساعر الفذ و�سعره الر�سين. والله الم�ستعان �
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�شعر

محمد يا�سر اأمين الفتوى - �سورية

�شفت خلاياه قد  الطهر  وحبك الجمر لم تبخ�س �شجاياه بتربك 
فما خبا الوهج في ذرات فحواه ع��ت��ق��ت ف��ي��ه م�����رات م��ك��رم��ة
يتحفه المرموق  الزمن  ونى  م��ن ك��ل رائ��ع��ة  اأغ��ل��ى ه��داي��اه وما 
باأ�شلعه ترتيلا  ال��ذك��ر  ب��ه الله واأورق  اأوح����ى  ن���ورا بم��ا  وراق 
قبلته ل��ل��رح��م��ن  ال��ت��وج��ه  حناياه اأولى  �شمت  بما  ف�شلا  وج��ل 
يكنفه ال�شبح  الحرمين  اأجلى في م�شلاه وثالث  ال��روح  ووق��دة 
منقبة ك��ل  ع��ن  اأي���ام���ه  اأوف��اه تفت�س  البوح  وي�شمو  الهداة  من 
منطلقا ك��ان  اإذ  رفعة  لم��ق�����ش��د ج���ل اأب����ع����ادا بم��رم��اهوح�شبه 
به ط��اف  الله  ر���ش��ول  اأن  نج��واه وج��ل  ال��ك��ون  فتملى  مناجيا 
لمعجزة منه  م��ع��راج��ه  ب��واأت��ه �شنام الح��ق اع��لاه وح�شب  ق��د  
تغ�شاه ف�شل عن ال�شبح اإذا غابت مطالعه ليل  الحمى  اأح���اط  وق��د 
واأده���اه فارتج ) م�شجدنا ( مما اأ�شيب به اأق�����ش��اه  وه��ال��ه الخطب 
اآهته الأح����زان  تزفر  اأب��ى  الآه وق��د  تن�شر  فيما  الحزن  ورو���س 
تنجده الإيم���ان  خ�شعة  في  بلوناه ولذ  �شنك  في  التهجد  نعمى 
ف���ع���ان���اه ه��و الأ���ش��ر وم��ا لن��ت �شكائمه ق���ه���ر  ت���ن���اوب���ه  واإن 
دما الباذلون  الموؤمنون  فما ا�شتكانو ول هانوا ول تاهواحرا�شه 
م��ع��ن��اه هم الحماة يقا�شيهم هوى لهف الله  ب���ح���ب  ي���ح���د  ف����لا 
ترمقه الإ����ش���لام  اأم����ة  جاه وح��ول��ه  ول  عز  ل  الطرف  ح�شرة 
رزاي�������اه والعرب في حماأة الأهواء باأ�شهم في  ي�����ت�����وارى  م����ب����دد 
مقت م�����ش��ت��ن��ق��ع  في  يم����رغ  لزمناه ك���ل  �شعف  في  الهون  وج��ذر 
وق���د ت��وغ��ل في الإي�����لام جُ���لاهوجذر الحزن في اأرجاء )م�شجدنا(
تطالعه �شم�س  عن  ي�شاأل  دنياهفعاد  اآف���اق  في  الب�شر  ب��اأع��ذب 
�شراياه وهل يعود ) �شلاح الدين ( يعتقه مخ�شلا  ال��زرع  وتنبت 
عزمته الغماء  الغمة  مزاياهوتك�شف  اأب��ه��ى  في  الح��ق  وي�شفر 
دمنا في  ال��ن��ور  وائ��ت��لاق  م�شعاه لكننا  اإ���ش��راق  عن  يلملم  فلن 
نمهره الميدان  حومة  في  بم���ا ي���ج���ود ب���اأغ���لاه واأ���ش��خ��اه ونحن 
ب��ذل��ه ظماأ وي��ح��ف��زه في  منحاه ���ش��م��ح  اأمج��اد  عن  يحرف  ول��ن 
مطامحه تكبو  ف��لا  حقا  �شحاياهيحق  يرجو  بم��ا  ت�شن  ول��ن 
الأمر في حلم فلي�س  وربي  حلمناه اأجَ��لْ  ف��ي��م��ا  ي���رى  مح���ال  ول 
واعتقدناهفالن�شر نقطفه من اأوج �شدرته ه���واه  اعتنقنا  بم��ا 

المسجد 
الأقصى 
أولى القبلتين 

وثالث الحرمين 
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عيّنتُ  التي  القرية  اإنّ  حقاً.. 
الح���دود،  وع��ل��ى  ب��ع��ي��دة)�(  فيها 
اأن  كثيراً  يطيب لي  باأ�س..  لا  لكن 
اأختفي فيها حولًا، واأبتعد عن عيون 
البلد.. ها هي ذي يدي على قلبي 
اأبتلى  متى  اأع���رف  لا  لحظة،  ك��لّ 
اأو  حا�سد  تقرير  �سحية  واأ�سبح 
الظروف  هذه  ظل  في  زور،  �ساهد 

التي اأعي�س فيها! 
ح�سناً.. �ساأذهب.

اأهوّن من قلقي، ويطمئنّ  لعلّي 
ب��الي زم��ن��اً، واأن����ام ���س��افي الفكر 
ي�سترق  اأو  علي،  يتج�س�س  اأح��د  لا 
عقر  في  اأفعل  م��اذا  ليعلم  ال�سمع 

داري. نعم.. لاأذهب.
مرّةً اأخرى اأتعلل بهواء القرية، 
واأنتع�س بمائها العذب، اأواكب تلك 

الاأيام ال�سالفة من العمر.
الاأربع  ال�ساعات  م�سيرة  فبعد 
م���ن ال��ن��ق��ط��ة ال���ت���ي ا���س��ت��ط��اع��ت 
وبعد  اإل��ي��ه��ا،  تقلّنا  اأن  ال�����س��ي��ارة 
اإلى  جبلٍ  من  جرياً  م�سنٍ  اإره��اقٍ 
ن��زول، مرةً  اإلى  اآخ��ر، ومن �سعود 
على  واأخ����رى  ال��ث��ل��ج،  على  نم�سي 

اأوحال الطريق..
اأه��ل  م��ن  اأف�����راد  م��ع   و�سلتُ 
اإلى  م��ت��اأخ��رة،  اأم�سيّةٍ  في  القرية 

المرتفع المطلّ عليها.
لكلاب  �سخو�سنا  لاحت  اأن  ما 
وهبّت  النباحُ،  ب��داأ  حت�ى  القرية، 
ال��ك��لاب م��ن ك��لّ اأرج����اء ال��ق��ري��ةِ، 
ي��ن��ادي �ساحبه،  واح���دٍ  ك��لّ  ك���اأنّ 
وانتهى الجمعُ اإلى مقدمة القرية، 
القرية  بيوت  من  اأقلّ  عددها  كان 

ف�سيئاً،  �سيئاً  النباح  ا�ستدّ  بقليل، 
ثمّ بداأ الهجوم نحونا.

اآتٍ،  ال����غ���������س����ب  ه������و  ه������ا 
ك��اأنّ��ه��ا ق��ط��ي��ع م���ن ال���ذئ���اب فيه 
 الاأب���ي�������س والاأ������س�����ود والم����رقّ����ع.
  والله! لو لم يكن معي هوؤلاء النفر 
تمزّقني  لكانت  القرية،  اأه��ل  من 
وهم  اأتو�سطهم  كنتُ  اإرب���اً،  اإرب���اً 
ي��دف��ع��ون ع��ن��ي ه���رج ك��لاب��ه��م من 

جميع الجهات.
  � اأ�ستاذ.. كلابنا �سارية!.

  � نعم! اإنّها على حقّ، اإنّها توؤدي 
ما عليها من واجب بكلّ اإخلا�س، 

ومن اأعماق قلوبها.
 � كيف يا اأ�ستاذ!

القرية  انظروا، كيف تحمي   �  
من الغرباء!.. اآه.. اآه.

  � نعم.. �سحيح، لكن اأما ترى، 
حت�ى مع ال�سيوف!؟

  � هذه كلاب!.. لها كلّ التقدير، 

الغريب والكلاب
�صديق حامد نزاركي - العراق
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اإنها لا تتخلّى عن حقها لاأحد، انظر كيف لا ترى اأمام 
اأعينها اأحداً، لا�ستعادة حقّها منه، و دفاعا عن القرية 

من تهديد الغرباء!؟.
  � نعم! نعم! فنحن في اأمانٍ بها، ثق اأنّها تمنع كل 
اإنّها  الاأوغاد..  ال�سباع،  الل�سو�س،  القرية،  �سيء من 

م�سعورة.
يكون مثلها في  الاإخلا�س  يدّعي  كلّ من  ليت  يا   � 
كيف  انظروا..  كيانه،  في  ث��ورة  ويجعلها  م�ساعرها، 
تدور حولنا للنيل مني، واأو�سكت اأن تاأخذني من بين 

اأيديكم! وتقول: 
القرية  يدخل  كيف  الاأفندي!؟  هذا  لكم  اأين  من 

ونحن على قيد الحياة.!؟
المختار  بيت  باب  دلفنا  وال�سجيج،  الهرج  بهذا 
القرية  اأه��ل  تجمّع  اأن  بعد  البيوت،  مقدمة  في  وك��ان 
جديداً  معلماً  ب��اأنّ  كلابهم  �سجيج  وب�سّرهم  علينا، 

قدم لمدر�سة القرية، بديل الذي كان من قبلي.
بعد برهة من الجلو�س، خطر ببالي اأول �سوؤال هو: 
كيف كان المعلم القديم يدبر الاأمر مع هذه الكلاب!؟

النفر  ه��وؤلاء  لاأن  ال�سوؤال،  هذا  ذهني  اإلى    بادر 
الثلاثة كانوا يدروؤون عني اأذى الكلاب بكلّ م�سقّة اإلى 

اأن و�سلنا اإلى القرية.. 
كيف كان ي�ستطيع معلمهم الخروج والتجوال؟.

 � والله يا اأ�ستاذ اإن الكلاب ع�ست �ساقه مرتين اأو 
ثلاثا، كنّا نرافقه دائماً في ذهابه واإيابه.

  � كلابنا �سارية )اأردف الثاني( لكن لا تخف، يا 
اأ�ستاذ.

اأكث�ر..  واأرعبن�ي  الخناق،  عليّ  �سدّ  الكلام    هذا 
كيف اأتجوّل في القرية!؟

البلد  �ساأترك  اأنّني  ظني،  في  وك��ان  قلتُ..    لقد 
كمن  �سيكون  الم�سير  اأن  اأع��رف  اأك��ن  لم  لاأ�ستريح، 

ي�ستجير من الرم�ساء بالنار.

كلب  لكنّ  ال��ك��لاب،  وتفرّقت  قليلًا  ال��ه��رج  همد 
�سمع  وكلّما  البيت،  باب  يبرح  لا  هائجا  ظلّ  المختار 
�سوتي جُنّ جنونه.. فلا يهداأ.. كاد اأن يخطفني من 

عقر الدار.
اأتدبر حالي في  نف�سي.. كيف  اأهذي مع  زلت  لا 
القرية!؟.. مالي والعي�س مع الكلاب!؟.. كيف  هذه 
اأو اأذهب لق�ساء حاجة!؟  اأ�سل يومياً اإلى المدر�سة، 

ناهيك اأن اأقوم في جولة حرّة ب�سواحي القرية.
كنت اأ�سطر كلّما خرجت من البيت اأن يرافقني 
�سخ�س اأو �سخ�سان، �ساء اأم اأبى، يحفظني من اأيدي 
قطاع الطرق الجدد، لاأن الاحتراز لم يكن من قبل 
كلب واحد، بل كلّما نبح اأحدها، عمّ ال�سوت اأرجاء 
القرية، وتكالبت علينا، فكثيراً ما كنت اأ�ساأل ما اإذا 
يبدو  بع�سهم  فكان  اأم لا،  الكلاب في طريقي  كانت 

�ساحكاً، والاآخر خجلًا، لاأنني اأعاني الاأذى منها.
� � �

عليّ اأن اأعالج الاأمر، كيف يم�سي الوقت هكذا!؟ 
كاملة..  �سنة  اإنها  يومين..  اأو  يوم  مكث  هو  فلي�س 
اأر�ساً  بها  واأطرح  بيدي ع�ساً  اآخذ  اأن  بي  فالاأجدر 
كل كلب يق�سدني، لكن هذا لي�س �سبيل العلاج! قد 

تتمكن الكلاب مني وتوؤذيني اأكثر.. فماذا اأعمل!؟
فكرت اأن اأتدبر الاأمر ب�سمّ زعاف حتى لا يبقى 
اأي�ساً  الطريقة  هذه  ولكن  القرية؟  في  واح��دٌ  كلبٌ 
لي�ست حلًا. ماذا اأقول لاأهل القرية!؟  ثم اإنه لا يليق 
بي هذا العمل، ثم ماذا ؟! األازم البيت، اأعتكف فيه 
ولا اأخرج اإلى اأن تنتهي ال�سنة الدرا�سية! وهذا اأي�ساً 

لا يجوز! هل اأ�سجن نف�سي في البيت بقية العام!؟  
اإحدى  المختار في  مرافقاً  كنت  الاأي��ام  اأح��د  في 
ف��اإذا بمجموعة   � واأن��ا في حيرتي   � القرية  �سواحي 
على  لا  عليّ  وبالاأحرى  علينا،  هجمت  كلابها  من 

المختار.
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كان من بينها كلب �سخم، ولما اقترب منا الهجوم 
الاأخرى  الكلاب  فوقفت  فجاأة،  ال�سخم  الكلب  وقف 

م�سمّرة الاأقدام! 
�ساألت المختار: ما بالها وقفت هكذا فجاأة؟

 اأجاب: اإن هذا الكلب ال�سخم هو كلبي، وهو اأقوى 
انظر  تخافه!  جميعا  وه��ي  القرية،  في  كلب  كل  من 
هو  )كرزو(  اإنه  اإث�ره...  الكلاب  وقفت  وقف؛  حينما 

كلبي الن�سط الم�سعور.
- طيّب!.. لقد عرفت. 

قلت في نف�سي: جيد، اإن م�سكلتي مع كلاب القرية 
الكلب  هذا  من  فلاأجعل  �سهلة..  واأ�سبحت  انتهت، 
حار�ساً اأميناً لي من كلاب القرية، و�ستزول م�سكلتي 

مع الكلاب الاأخرى.. 
في اليوم التالي تحدثت مع بيت المختار قائلا: اأنتم 
تعرفون م�سكلتي مع كلاب القرية.. فاأرجو منكم من 
اليوم ف�ساعداً اأن لا تطعموا كلبكم، لاأنني اأريد اإطعامه 
بيدي، لكي يتاآلف معي، حيث لا اأ�ستطيع التجوال في 
القرية، ولا اأقدر على الذهاب اإلى المدر�سة، اأو الرجوع 
منها خوفاً من اأن تهاجمني الكلاب، وتخر�س �ساقي 

ع�ساً.
قالوا: فليكن كما تريد يا اأ�ستاذ، حقاً.. نحن اأي�ساً 
ون�ستحيي  الكلب،  يوؤذيك  اأن  ونخاف  بذلك،  ن�سعر 

منك.
� � �

اأنادي )ك��رزو(،  وتعودت  اأولًا.. كيف  لقد تعلمت 
هناك  المتبع  ال�سفير  نغمة  اإج����ادة  على  م�سطرا 
بدورهم  وهم  مثلهم،  اأرو�سه  كي  الكلاب،  لا�ستفزاز 

تركوه جائعاً.
ناديت ابنهم وقلت له: ا�سطحبني لاأطعم الكلب، 

لاأنني وحدي لا اأتجرّاأ.
فاأجاب: ح�سناً يا اأ�ستاذ، حقاً اإنه جوعان.

بل  ل��ه،  قدّمته  حينما  ي��دي،  م��ن  الاأك���ل  يقبلِ  لم 
احمرّت عيناه غ�سباً، وا�ستعد للمنازلة كاأنه يقول:

فرق  لا  مثلك!؟  غريب  يد  من  الطعام  اأتناول  اأنا 
بينك وبين الذئب في هذه القرية!!

اإلا  تاأكل الطعام  اأن لا  اأقول: وعد مني  اأي�ساً  واأنا 
من يدي.

اأن  المختار  بيت  الطلب من  تركته جائعا، وكررت 
لا يطعموه.

يتوافر  اأن  ال�سهل  من  فلي�س  والثلج،  ال�ستاء  اإنّ��ه 
ا�ستد  الاأيام  تلك  اإن�سان، وفي  يد  اإلا من  للكلب  الاأكل 

�سعار الكلب، واأنا جوّعته اأكثر.
حظيت ب�ساة ميتة، كانت مك�سباً جيداً لمهمتي، في 
ال�سباح قطعت منها الفخذ وناديت الكلب وقد اأنهكه 
المختار،  ببيت  الملحق  غرفتي  باب  نحو  نظر  الج��وع! 
نه�س  ثم  قليلا،  فوثق  �ساحبه،  اب��ن  بجانبي  وك��ان 
واأقبل نحو الفخذ مع زمجرة �ساخرة، ت�سي باأنه على 
كبريائه، اقتربت منه قليلًا، ثم رميت الفخذ اأمامه، 
وظل  قدماه  ت�سمّرت  الولد،  خلف  �سريعاً  وتراجعت 
يحدق بي، بقدر ما اأقول في نف�سي: كيف اأق�سي الاأيام 

الباقية مع كلاب هذه القرية!؟
ترد عيناه:

وكيف اأتغافل للغرباء ليطمئنوا داخل القرية؟
وخا�سة حينما اأرى )اأفندياً!( يخلب العقل، فكيف 

اأتناول الطعام من اأيديهم؟.
واأخ��ذه  الفخذ  ا�ستم  الا�سطرار  وجه  على  ولكن 

جانباً، بداأ ياأكل كارها دون رغبة.
على  وق�سيت  الخيط،  براأ�س  اأخذت  اأنني  عرفت 
في  اأ�سير  اليوم  بعد  الله..  �ساء  واإن  ال�سخم،  الكلب 

القرية مطمئنا من �سرّ كلابها ولو دخلتها بيتا بيتا.
في اليوم التالي ناديت الكلب وتركت الباب ن�سف 
قطعة  اأخرجت  ثم  علي،  يهجم  اأن  من  خوفاً  مفتوح 
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الثلج  تح��ت  م��ن  ال�ساة  لح��م  م��ن 
وغطى  المنطقة  داه��م  ق��د  ال��ذي 
بها  القرية،  ولوّحت  اأرج���اء  ك��ل 
ل���ه، اأق���ب���ل م���رح���اً وم���ع زمج���رة 
القطعة..  تلك  ل��ه  رميت  ث��ائ��رة، 
فراح ينظر اإلّي واإلى قطعة اللحم 

وي�سمها.. ثمّ اأخذ يتردد..
� هل اآكل اأم لا؟!

ك���اأن���ه ق�����ال: ح�����س��ن��اً اإن��ن��ي 
م�سطر.. 

يهزّ  راأيته  اأخ��رى،  م��رةً  ناديته  �ساعة،  تم�س  لم 
قليلًا، وهو يحدق  اأنّه نزل من كبريائه  ذيله! عرفت 

بي.
ننَّك من  لاأ�سمِّ ل��ك..  ت��بّ��اً  ت��ري��د؟  م��اذا  ه���ا!..   �  
داري،  عتبة  على  تاأكل طعامك  اأجعلنَّك  ثمّ  اأديم��ك، 
واأن��ادي��ك  خبز،  ك�سرة  اأمنحك  ك��ي  تتو�سل  و���س��وف 
هذه  في  �سيئاً  اأعطيك  لا  ام�س..  الاأ�سبع..  باإ�سارة 

المرّة!.
  بعد الع�ساء خرجت من البيت، اأحببت اأن اأظهر 
ر  تَت�سعَّ الظلام  في  الكلاب  لاأن  الليل،  في  ل��يراني  له 

اأكثر.
له  تخيّلت  حتى  �سوت�ي،  �سمع  اإن  وما    ناديته.. 
�سورة اللحم، فتقدّم نحوي وهو يهزّ ذيله، وقد هداأت 

تلك الزمجرة اإلى هرير لطيف، لكن..
اإنني لازلت على هيبتي.. فهل تناولني مقداراً   �  

اآخر من اللحم، لا �سير اأن اأزمجر قليلًا.
تناو�سها  حتى  الثانية،  الفخذ  له  األقيت  اإن    وما 

بقفزةٍ مفرحة واأكلها في موطئ قدميه.
نوى الان�سراف، قلت له مهلًا، تعالَ.. فقد اآلفتك 
والمزاح،  بالنهنهة  األهيته  ال�سعوبة!..  وببالغ  بم�سقةٍ 

اآملًا اأن يعرف �سوتي وي�سمعني بهذه الكلمات:

كن وفيّاً .. فقد ت�سادقنا معاً، �ستاأكل اللحم من 
يدي يوميّاً، و�ساأقلّدك زمام كلاب القرية، هل فهمت 

مني؟
  اآ�سفٌ! اإنّه كلبُ.. واأظن اأنه لم يفهم �سيئاً.

ذراعيه  با�سطا  راأيته  الباب،  فتحت  ال�سباح  في 
نه�س  حتى  راآني  اإن  ما  اللحم..  ينتظر  الباب  اأم��ام 

وعيناه تبوحان بالجوع والا�ستهاء.
دفعت كتف ال�ساة اإليه فالتقمها، وبداأ ياأكل دون اأن 
ينظر اإلّي، ومن خلال تهافته على الاأكل قرّبت رجلي 
من فوق راأ�سه، بدا عليه علامات عدم الر�سا، لكني 
كنت اأمهله، اأداعب راأ�سه برجلي، اأيقنت اأنه ي�ستنكر 
اأن رِجلا  هذه الدعابة بالزعنفة والتم�سيط ولا يهمه 

فوق راأ�سه اأم لا!..
الاإهانة  تتعود  كي  وان�����س��رف..  انه�س  هيا..   �  
والطرد.. ها..! لماذا لا تذهب؟؟ ا�ستطبت المكان؟ هل 
خدر الطعام راأ�سك، والتهيت به!؟ والله.. لو اأن اأرجل 
من  عندك  يحرك  فلن  راأ�سك  فوق  كلها  القرية  اأهل 

الغيرة قيد �سعرة، ولا يتعكّر مزاجك عليك!.
خ��ارج  اإلى  اأ���س��اف��ر  اأن  قريباً  نيتي  في  ك���رزو!  ي��ا 
معي،  اأ�سطحبك  اأن  اأحببت  ذه��ب��تُ  ف���اإذا  ال��وط��ن، 
اأنهم  كيف  هناك،  لترى  اأوروب��ي��ة،  دول��ة  اإلى  ونذهب 

يقدّرون الكلاب.
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  � مكانك! مهلًا اأ�سغ اإلّي..
هناك ت�سبح كلب اليوم والع�سر، بدّل ا�سمك 
الخنزير،  لحم  �سرائح   .. نعم  اأخ��رى،  لغة  وتعلّم 
كما  فيها الحرية  اأخ��رى..  ودع��وات  اأم��ور  �سراب، 

ت�ساء وتحلم به!! 
احلق �سواربك، غير لونك بمئات الاألوان، اجعل 

من نف�سك ذكراً اأو اأنثى بحرية
�سريعا  تغيرت  ال��ذي  اأن��ت  تزمجر،  لا  ها!… 
هكذا في عقر دارك، فلابد اأن يجري عليك اأعظم 

منه في اأوروبا.. واأنت لها.
الما�سية!  اأو حظيرة  قريتي!  اأو  تقل، �ساحبي  لا 
الجوع،  تن�سيك  وال�سقراوات  الحمراوات  فهناك 
واأ�سباح الغرباء كلها. ولك بعد �سنين،  الثلج  وهذا 
اأن ترجع يوما، زائراً كلاب القرية.. اأ�ستاذا ومربيا، 
لتعرفك حقَّ المعرفة..  والاآن اذهب.. اذهب، وحين 
الظهيرة اأنت مدعوّ اإلى الكتف الثانية لل�ساة، لكن 
تتعرّف عليّ  المدر�سة، حتى  باب  بل على  لي�س هنا 

هناك اأي�سا... اإذن اذهب الاآن!.
في الظهيرة رجعت اإلى البيت، دون اأن اأناديه، 
منه  م��راأى  فعلى  ذيله،  يهز  البيت  باب  على  راأيته 

كي�س  في  وو�سعته  الثلج  تحت  من  الكتف  اأخرجت 
برائحة  هيجته  ي��راه��ا،  حتى  ال�سفاف  النايلون 

اللحم ولونه وعرفت اأنني اأمنته..
المدر�سة،  اإلى  اأو�سلته  حتى  خلفي  اأم�سيته 
باب  واأم���ام  الطريق  في  القرية،  ك��لاب  راآني  ولمّ��ا 
اأخرى، ولكنها فوجئَت  المدر�سة، تحر�ست بي مرّةً 
وانده�ست، باأنّ )كرزو( ال�سخم معي، واأنا األوح له 
باللحم واأمازحه، وقف كلّ كلبٍ في مكانه ينظر اإلى 
)كرزو( علّه يتحر�س بي فيدع لهم الفر�سة لذلك.. 

لكن لم ي�سدر منه �سوت ولا حركة.
اإليه، ثمّ نحوي والغ�سب  الكلاب  تعيد النظرة 

يتطاير من وجوهها، اأو�سكت اأن تقول: 
  � كرزو! كيف ومتى اأ�سبحت �سديقاً للاأفنديّة 

الغرباء! واأيان غرّك هذا؟!
  � ياللعجب!.. � اأردف الاآخر: متى اأ�سلّك هكذا!؟ 
في  عندنا  ذئباً  الغريب  الاأفندي  هذا  كان  البارحة 
نعم  نعم..  له؟  محبوباً  �سار  كيف  انظروا  القرية، 

نعرف اأنّ اللحم اأرمد عينيك في هذا ال�ستاء.
  � لي�س هذا ببعيد!.

عرفتم  اإذا  نباحاً،  كفاكم  وجوهكم،  �ساهت   �  
اأنّ النباح لا يجدي نفعاً، فما الفائدة منه؟.

  � والله اإنّ الاأفندي الغريب قد اأ�سلّك، يتراءى 
ذلك من عينيك، لكن ماذا نفعل ب�سفيه مثلك!؟.

 � في كلّ مرّةٍ كنّا ن�ستنفر ون�ستفز لنجدتك، وكنّا 
يداً واحدة، وقلباً واحداً، وكلمة واحدة.. ماذا حلّ 
بك!؟ نظر كرزو تجاه الكلاب، واأ�سدر �سوتاً خفيفاً 

وكاأنه يقول لها:
اللحم هذا  يذق  ال�سفيه من لم  ه��ا..  ها  ها   �  

ال�ستاء!.
�سدّة  م��ن  ال��ك��لاب  روؤو����س  العيون في  اح��م��رّت 
الغ�سب والهياج والزمجرة، اختلّت موازين الروؤى 

ق�صة ق�صيرة
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ومن  للاآخر،  ن��دّاً  اأ�سبح  منها  واح��د  كل  عندها، 
فبقدر  �ساحبه،  يعرف  اأحد  يعد  لم  الغ�سب  �سدة 
ما ت�سايقت من الجوع، اأ�سعرها الغ�سب اأكثر، ولما 
بينها،  فيما  تهار�ست  غليلها،  ت�سفي  لن  اأنها  راأت 
لت�سب جام غ�سبها على اأنف�سها.. مما ذاقت من 

�سيق واإهانة من الاأ�ستاذ وكرزو.
الثلج  فوق  الوحل  قلّبت  ال��ع��راك..  عنف  فمن 
من تحت اأقدامها، وكل من يبطح اأر�ساً كان الكل 

تخر�سه وتمزقه.
هبّ اأهل القرية ولكن لا اأحد ي�ستطيع الف�سل 

بينها. 
� ما الذي حدث؟

� ما هو ال�سبب.. وما هذا؟
� يا اأ�ستاذ! لم ي�سدر من كلابنا هذا يوماً، ولم 

تتعارك بينها هكذا؟ 
المدمى  فمنها  بم�سقة..  ت��ف��ارق��ت  اأخ��ي�����راً.. 
والجريح، ومنها مك�سور الرجل، ومنها  من لا زال 
باللحم  األ��وّح  ولم  المعركة  انتهت  اأر�ساً.  مطروحا 

لكرزو!
بدلًا منها األقيت له ك�سرات من الخبز، تظاهر 
اإلى  تنظران  عيناه  وظلت  ا�ستهاء،  دون  ب��الاأك��ل 

اللحم.
ناديته باإ�سارة من اأ�سبع...

� هيا لنذهب.!
قام وتبعني كاأنه يقول:

-لا اأنق�س هذه ال�سداقة ولو اأطعمتني ك�سرات 
الخبز.. لا اأنق�س!�

)�( كتبت هذه الق�سة باللغة الكرديّة، واألقيتها في اأم�سيّة اأدبية 
ون�سرت في مجلتها  ف��رع ده���وك،  ال��ك��رد/  اأدب���اء  في اتح��اد 

)بَيف(، ثم اأعدت �سياغة الق�سة باللغة العربيّة. 

بُكاءُ النخيل
عبد الرحيم الما�صخ - م�صر 

�صمعتُ بكاءَ النخيل
كما �صمعتهُ ال�صحابةُ بعد انتقال الر�صول

اإلى منبٍر بعدَ جذع
بكى فزِعاً 

هبط الم�صطفى فاأتاهُ, احتواه
فنهنهَ بين يديه

كنهنهةِ الطفلِ بين يديْ اأمّهِ
هابطاً من قطارِ الكوابي�س 

يبكي النخيل
فلو حا�صرتهُ الحرائقُ اأطفاأها بالدموع

ويغر�سُ في ال�صم�س اأهدابهُ
ويُديرُ مظلّاتهِ هابطاً 

لا يقولُ: اترُكوا الطميَ لْي

وخذوا ال�صهد َ
ي��ع��رفُ اأنّ ح�����ص��اراً ب��ح��ج��مِ ال����ردى لا 

رُ رُوؤياه  يُف�صِّ
والليلُ لا تحتوي مُقلتاهُ رياح ال�صبيل

بكى النخلُ, مات بُكاءً
لاأنّ الر�صولَ ق�صى

فقدوا  ق��د  و   - للظامئين  اليُتمَ  ت��ركَ 
الاأر�سَ – ماءً. 
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�� ما هو تقويمكم للو�ضع الثقافي 
ال�ضتينات  بفترة  مقارنة  الراهن 

مثلا في م�ضر؟ 
ال��و���ض��ع ال��ث��ق��اف��ي ال��ي��وم   �
ومنتديات،  فعاليات  وهناك  جيد، 
وحركة دائبة في الن�ضر والترجمة، 
وهي اأف�ضل من ال�ضتينيات، واأذكر 
اأنني كنت ع�ضوا في الجمعية  هنا 
اأُغلقت  ال��ت��ي  الم�ضرية  الأدب��ي��ة 
يو�ضف  اأراد  وعندما  ذل���ك،  بعد 
الكتاب  اتحاد  ين�ضئ  اأن  ال�ضباعي 
يفر�ض  اأن  ح����اول  ال��م�����ض��ري.. 
علينا في الجمعية راأيه باأن اللجنة 
هي  الأدب  عن  الم�ضوؤولة  الوحيدة 
الجمعية..  ولي�ض  الكتاب  ات��ح��اد 

لكننا لم ن�ضتجب له مطلقا!

>> القامات الثقافية بين عهدين:
�� ل��ك��ن ق���ام���ات ال���ي���وم ال��ث��ق��اف��ي��ة 
ت���ت�������ض���اءل ك���ث���ي���را اأم�������ام ال��ج��ي��ل 

الما�ضي؟!
ه��ذا ح��ق، ك��ان ه��ن��اك لفيف من 
الرافعي  قبيل:  من  والعظماء  ال��رواد 
وال��ب��ارودي  وح��اف��ظ  و�ضوقي  والعقاد 

وط����ه ح�����ض��ي��ن وال����زي����ات وال��م��ازن��ي 
وب�ضبب  ال�����ض��ي��د،  ول��ط��ف��ي  و���ض��ك��ري، 
لهم..  المتاح  الكبير  الحرية  هام�ض 
اأ�ضدروا م�ضاريعهم الفكرية والثقافية 
والأدب��ي��ة ال��ك��ب��رى، و���ض��ارت اآراوؤه���م 
كتاباتهم  وم���أت  ومنت�ضرة،  متداولة 
ال�����ض��ح��ف وال���م���ج����ت ع����ن ك��اف��ة 
ومما  فاأين نحن من هوؤلء  الق�ضايا.. 

اأعطي لهم من حرية؟! 
المجتمع  ف��ي  تغيير  ح��دث  ن��ع��م، 
الذين  عدد  اأن  الأول:  التغيير  اليوم، 
ت��ل��ق��وا ق�����ض��ط��ا م���ن ال��ت��ع��ل��ي��م ح��ال��ي��ا 
اأك��ث��ر م��م��ا ك���ان ف��ي ال�����ض��اب��ق، وع��دد 
وكذلك  اأك��ث��ر،  جامعيا  المتخرجين 
اأعداد الحا�ضلين على الدكتوراه. اإذن 
عما  ارتفع  الراهن  الثقافي  فالو�ضط 

1925م،  أك���ت���وب���ر   25 في  ن���ص���ار  ح��س��ن  ول����د 
وه���و أدي����ب وم���ؤل���ف وم��ح��ق��ق وم��ت��رج��م م��ص��ري، 
والعربية،  المصرية  الجامعات  من  عدد  في  عمل 
المصرية،  اللغوية  الجمعية  رئيس  منصب  شغل 
والج��م��ع��ي��ة الأدب���ي���ة الم���ص���ري���ة، وك����ان ع��ض��وا في 
والأدبية  واللغوية  العلمية  الجمعيات  من  عدد 
والثقافية الأخرى. له تسعة كتب مترجمة من 
في  الفنية  الكتابة  ح��ول  وم��ؤل��ف��ات  الإنكليزية، 

الأدب العربي، وإعجاز القرآن الكريم.

�للغة �لعربية �ليوم يتيمة بين �أهلها

الناقد الدكتور حسن نصار   ل�  )                                       (:

حوار: �ضلاح ح�ضن ر�ضيد - م�ضر
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كان عليه قبل ذلك. ومن هنا ل تبرز 
اأية فروق جوهرية بين علمائنا حاليا، 

وما كان موجودا في ال�ضابق! 
ناحية اأخرى.. اإن الحرية عظمت 
من قيمة واأداء هوؤلء الرواد، واأذاعت 
فكرهم هنا وهناك! اأي اأن القدر الذي 
للتعبير  ال��ح��ري��ة  م��ن  ه���وؤلء  ب��ه  تمتع 
اأك��ث��ر بكثير ج��دا مما  ال���راأي  واإب���داء 
كل  في  الع�ضر،  هذا  مفكرو  به  يتمتع 

مجالت الحياة.
ق�ضيدة  م���ن  م��وق��ف��ك��م  ه���و  م���ا   ��
النثر في ظل وجود تيار يُ�ضايعها 

ويظاهرها؟!
فما  علمي..  عليها  اعترا�ضي   �
اأن��ه��ا تحطم  ه��و م��ع��ن��اه��ا؟! خ��ا���ض��ة 
هي  فلي�ضت  الأدب��ي��ة  الم�ضطلحات 
ق�ضيدة، ول هي نثر، هي �ضيء هجين، 
اأنها  واأرى  هناك!  من  ول  هنا،  من  ل 
نثر فني، ل �ضيما اأن هذا اللون �ضاع في 
تراثنا الأدبي، وكتبه عمالقة كالرافعي 
مث�! هي �ضيء �ضد ال�ضعر و�ضد النثر!
>> كيف نطبق الحداثة الغربية هنا؟

�� وه���ل ت��ت��اب��ع ال��ك��ت��اب��ات ال��ن��ق��دي��ة 
الحديثة؟! كالبنيوية والتفكيكية، 
ثمة  وه��ل  والأ�ضلوبية..  والتلقي 

اعترا�ض عليها؟!
� اأنا ل اأعتر�ض على اأي لون من 
األوان النقد الحديث، الذي ي�ضدر في 
اأوروبا ويطبق عندنا. لكن �ضوؤال يحتاج 
لإجابة، وهو: متى نطبق ذلك؟ واأين.. 
واإلى اأي جهة ي�ضدر؟! بمعنى اأن هذه 

المكان  في  تطبق  اأن  بد  ل  التيارات 
لها.  المنا�ضب  ال�ضيء  وعلى  ال�ضحيح 
اأن  لنفر�ض  نقول:  ذلك،  على  وكمثال 
من  م��اأخ��وذة  ق��واع��د  ع��ن  �ضدر  �ضيئا 
�ضميمها  نف�ض  ومن  الإنجليزية،  اللغة 
يمكن  ل  ذل��ك،  اإن  الفكري..  وجوها 
ولي�ض  العربية!  القواعد  على  تطبيقه 
الحداثة  �ضد  اأن��ن��ي  ت��ق��دم  م��ا  معنى 
جديد  اأي  على  اأوافق  فاأنا  ومذاهبها، 
اأو القديم،  يطبق على الأدب الحديث 
لكن ل بد اأول من فهم المذهب الجديد 
فهما �ضام� ودقيقا في لغته الأ�ضلية، 
يراد  وعندما  هناك؟  ي�ضتعمل  وكيف 
اأن  علينا  العربي..  ل���أدب  ا�ضتيراده 
جديد  اأي  مع  فاأنا  التطبيق.  نح�ضن 
واأغرا�ضه  ق�ضاياه  ويثري  اأدبنا،  ينير 
اإذا كان هذا  العك�ض  لكن  وم�ضامينه، 
من  مفهوم  غير  الأج��ن��ب��ي  ال��م��ذه��ب 
نقادنا، اأو اأن تطبيقهم خاطئ، ف� بد 

من العترا�ض على ذلك.
الناقد  ثلاثية  ف��ي  راأي��ك��م  وم��ا   ��
التي  حمودة  عبدالعزيز  الراحل 

ت وهاجمت الحداثة؟! عرَّ
� ����ض���يء ط���ي���ب، ل��ك��ن ات��ه��ام��ه 
عموم  فيه  بالنقل  العرب  للحداثيين 

التهام  لأن  عليه،  اأواف���ق  ل  و�ضمول، 
اأنني  اإل  اإط���ق��ه!  على  ولي�ض  ن�ضبي 
يرجع  التيارات  هذه  خطاأ  اأن  اأت�ضور 
يكتفي  ل��ه��ا،  ي��ت�����ض��دى  م���ن  اأن  اإل����ى 
ب��ق��راءة م��ت��رج��م��ات ل��ه��ا وع��ن��ه��ا، ول 
الأ�ضلية،  لغتها  بنف�ض  اأ�ضولها  يراجع 
و�ضوء  وال�ضعوبة،  الخطر  مكمن  وهنا 

الفهم، والقراءة غير الواعية! )1( 
�� ت��ع��ان��ي »ال���ع���رب���ي���ة« م���ن غ��رب��ة 
ح��ق��ي��ق��ي��ة ب��ي��ن اأه���ل���ه���ا، وج��ح��ود 
الذين  البع�ض  قبل  من  ون��ك��ران 
يرمونها باأقذع التهامات.. فهل 
اأم في القائمين  العيب في اللغة 

على اأمورها؟!.
ولي�ض  ال��م��ج��ت��م��ع،  ف���ي  ال��ع��ي��ب   �
يحتقر  اليوم  فالكل  الم�ضوؤولين..  من 
ال�ضلطة  هرم  اأعلى  من  العربية..  اللغة 
العربية!  البيئة  ف��ي  ف��رد  اأ���ض��غ��ر  حتى 
اإحدى  اإن  مفادها  حكاية  �ضمعت  ولقد 
في  لبنها  تقدم  اأن  اأرادت  ال�ضيدات 
اإحدى المدار�ض الخا�ضة، ذات الر�ضوم 
الباهظة، وعندما قابلت مدير المدر�ضة، 
الدرا�ضية  ال��م��واد  اأم��ام��ه��ا  ا�ضتعر�ض 
اللغة  بينها  ومن  ابنها،  �ضيدر�ضها  التي 
العربية، فردت با�ضمئزاز : اأنا اأتيت به، 

� هام�ش �لحرية �ليوم �ضئيل جد� مقارنة بجيل 
�لرو�د.

و�كتفت  �لأ�ضل..  تقر�أ  لم  لحد�ثة  �أدعو  ل   �
بالنقل و�ل�ضتير�د!
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لقاء العدد

ودفعت له كل هذه الم�ضاريف بالدولر 
ليدر�ض اللغة العربية..! 

بين  يتيمة  »العربية«  ���ض��ي��دي..  ي��ا 
الح�ضاري  وعيهم  انعدم  الذين  اأهلها، 
يرطنون  وب��ات��وا  لأهميتها،  وال�ضيا�ضي 
القراآن،  لغة  مهملين  الأخ��رى،  باللغات 
وعلى  الأر����ض!  ظهر  على  لغة  واأف�ضل 
تقبل  وهل  »العَلَم«..  مثل  اللغة  فكرة.. 
اأن اأي اإن�ضان يدن�ض علم اأي دولة عربية؟ 
كذلك  لها،  و�ضعار  رمز  لأنه  ل،  بالقطع 
هويتنا!  وم�ضدر  رمزنا  العربية،  اللغة 
اأن هناك  ك��ث��ي��را،  ل��ه  اأ���ض��ت��غ��رب  وم��م��ا 
المخاطبات  تكون  ب��اأن  م�ضريا  قانونا 
اإلى  والترجمة  بالعربية،  ال�ضركات  بين 
لأن  ي��ح��دث،  ل  ه��ذا  لكن  الإنجليزية، 
المكاتبات تتم باللغات الأجنبية، فلماذا 

ل يتم تفعيل هذا القانون عربيا؟!
�� ب����م����اذا ت��ع��ل��ق ع���ل���ى م����ا ت����ردد 
ف���ي ال�����ض��ح��اف��ة ال��ع��ال��م��ي��ة من 
ال��������وزراء  رئ���ي�������ض  ������ض�����ارون  اأن 
ال�����ض��ه��ي��ون��ي ال�������ض���اب���ق ان���زع���ج 
ن����ت����ي����ج����ة اإه��������م��������ال ال���������ض����ب����اب 
ال�����ض��ه��ي��ون��ي ال��ل��غ��ة ال��ع��ب��ري��ة، 
وا�ضتخدامهم اللغة الإنجليزية 

على الإنترنت؟!
لأهمية  واإدراك  وع��ي  ه��ن��اك   �
وهو  القومية،  اللغة  على  المحافظة 
واإذا  ال�ضا�ضة!  لدى  موجود  غير  وعي 
ك��ان��ت ال��ع��رب��ي��ة ه��ي ���ض��اد���ض ل��غ��ة في 
في  نهملها  فلماذا  المتحدة..  الأم��م 
اإعجابا  ونتيه  ال��داخ��ل��ي..  محيطنا 

اإلى هذه  ونزدريها  الأخ��رى..  باللغات 
الدرجة؟! هناك اآفة اأ�ضابتنا، وجعلتنا 

نتفرنج ب�ضورة مر�ضية.

>> مهام مجامع اللغة العربية
ال��م��ج��ام��ع  دور  ت����رى  ه���ل  ل��ك��ن   ��
ال��ل��غ��وي��ة ال��ع��رب��ي��ة، وع��ل��ى راأ���ض��ه��ا 
في  ي�ضب  ال��ق��اه��ري..  المجمع 
خانة الإيجاب اأم ال�ضلب بالن�ضبة 

لهذه الق�ضية المحورية؟!
� ال��م��ج��م��ع ال���ق���اه���ري، وك��ذل��ك 
الأخ��رى، نجحت في مهمتها،  المجامع 
خا�ضة في و�ضع الم�ضطلحات والألفاظ، 
وتي�ضير النحو وال�ضيغ العربية. اإل اأنني 
اأننا  طالما  ترتقي  لن  العربية  اأن  اأرى 
اللغة  فق�ضية  دونية،  نظرة  اإليها  ننظر 

الجميع،  جهود  ت�ضتدعي  عامة  ق�ضية 
ولي�ض ف�ضي� واحدا.

ال�ضعري  الم�ضهد  اأن  ترى  وهل   ��
بخطى  ي�ضير  المعا�ضر  العربي 

متميزة؟
م�ضاحة  ل��ك��ن  ع��ل��ي��ه،  غ��ب��ار  ل   �
ال��ح��ري��ة ال��م��م��ن��وح��ة، ه��ي ال��ت��ي تتيح 
رقعتها،  ات�ضعت  ولو  الطاقات،  تفجير 

لقراأنا اأ�ضعارا رائعة.
مقولة  ع�ضفور  جابر  للدكتور   ��
»زم��ن ال��رواي��ة« في مقابل »زمن 
على  خلالها  م��ن  راه���ن  ال�ضعر« 
وان���زي���اح  الآن،  ال����رواي����ة  ري������ادة 
توافقونه  هل  عليائه،  من  ال�ضعر 

على ذلك؟
�اأن�����ا ���ض��د ك����م���ه، و���ض��د من 
عبداللطيف  الدكتور  وه��و  عليه،  رد 
ع�ضر  ه��و  ع�ضرنا  لأن  عبدالحليم، 
حمال  والأدب  معا!  وال��رواي��ة  ال�ضعر 
اأوجه! ثم اإن الدكتور عبدالقادر القط 
التلفاز  في  المبثوثة  »الدراما«  اعتبر 

هي ديوان العرب اليوم! �
لغته  في  باقتدار  عليه  اطلع  ما  هذا   )1(
عبدالعزيز  الراحل  الع�مة  الأ�ضلية 

حمودة فاأفاد كثيرا.

� �أخطاأ من نادى بع�صر �لرو�ية؛ لأن ع�صرنا هو 
ع�صر �ل�ضعر و�لرو�ية!

حمودة  عبد�لعزيز  �لر�حل  �لدكتور  جهود   �
في نقد �لحد�ثة م�ضكورة، حيث قر�أ �لأ�ضل.

عبدالعزيز حمودة
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في ه���ذه الح��ي��اة ن��ح��ن في رح��ل��ة ك��م��ا ي��ق��ول��ون, ونم��ر 
والقبيح,  وفيها الح�سن  وال�سر,  بمحطات عدة فيها الخير 
ففيها  حقها,  نبخ�سها  اأن  الظلم  ومن  والحقير,  والعظيم 
من الح�سنات ال�سيء الكثير.. نتعرف على اأنا�س منهم من 
رفعته الألقاب, وبجلّته وو�سعته على كر�سي اأكبر منه بكثير, 
وي�سع معه اثنين اأو ثلاثة.. بدا قزما على ذلك الكر�سي, واإن 

اأوهم الجميع بعظمته, وكبر قدره!!
ومنهم من رفعته اأخلاقه عاليا, واأنزلته موؤهلاته, ولم 
فيه  حُ�سِر  قد  اأراه  له,  بكفءٍ  ال�سغير  الكر�سي  ذلك  يعد 
يّق عليه لأنه ل ي�سبههم, ول ينتمي لجلدتهم اأيا  ح�سرا, و�سُ

كان لونها.
ومنهم الب�سيط الذي يتحدث في اأمور المجتمع كما يراها 
هو من وجهة نظره ال�سخ�سية! بعيدا عن تعقيد اليائ�سين, 
وتب�سيط المتفائلين, العجيب اأنه ينهل من خبرة �سخ�سية قد 
لذيذ  خبزا  منها  و�سنعت  وعجنتها  طحنا,  الأيام  طحنتها 
نوافقه  اأننا  والأعجب  واح��د!  اآن  في  الطعم  وم��رّ  الطعم.. 
الراأي, واإن كنا ل ننظر من زاوية نظره, ول من محيطها!..
زمن,  منذ  تعرفه  اأن��ك  وت�سعر  مرة  ت��راه  ال��ذي  ومنهم 
اأن  ت�سعر  والبعيدة!!  القريبة  ذاك��رت��ك  في  ا�سمه  ويُطبع 
بينكما معرفة قديمة اأبدية, ت�سعر اأنه ي�سبهك تماما, بودك 

لو يطول اللقاء لتتجرع منه �سفاء روحك.
اأن  منه  تطلب  م��رة  كل  وفي  ي��وم,  كل  ت��راه  من  ومنهم 
وربم��ا  اأ�سغالك,  زحمة  في  ن�سيته  ال��ذي  با�سمه  ي��ذك��رك 

اإهمالك!!

وتتمنى  الدرا�سة,  مقاعد  به  تجمعك  من  ومنهم 
بمحادثته  ل�ستمتاعك  ده��را  ي�سبح  الف�سل  اأن  لو 

و�سحبته ولباقته.
ومنهم من تجتمع معه اأي�سا على مقاعد الدرا�سة, 
وتجر الكلمات جرا من جوفك عند الحديث معه في 

اأي منا�سبة.. ل �سير فالأرواح جنود مجندة..!
وال��ط��ل��ب��ة ال��ذي��ن ي��ت��ع��ل��م��ون, ف��ي��ه��م الح��ري�����س, 
ن ي�سيء له �سراج  والمجتهد, والنابغة الذي يبحث عمَّ
المجد, وينف�س الغبار عن اأفكاره, ومنهم من ينحدر 
وتحاول  عمد,  اأو  جهل  عن  والنحراف  ال�سلال,  في 
وموؤمن  اإن�سان  فالمعلم  ال�سواب,  اإلى جادة  تعيده  اأن 
في  تربية  هو  والتعليم  معلما,  يكون  اأن  قبل   .. وم��ربٍّ

المقام الأول.
اإحدى الزميلات عندما قالت:  اأذكر كلمة  لزلت 
واأنت ما علاقتك.. اآنحرفت الطالبة اأم كانت �سوية؟! 
اأنت معلمة.. ا�سرحي در�سك وام�سي!!, ينتهي عملك 

بانتهاء وقت محا�سرتك!..
واإن  المهن  كل  تفوق  المعلم  مهنة  اأن  اأوؤم��ن  لزل��ت 

حاولوا اإقناعي بالعك�س.
واإن  بذرة طيبة  بداخل كل منا  اأن  اأوؤم��ن  ولزل��ت 
اأظهر خلاف ذلك.. تحتاج اإلى من يزرعها في تربة 
الأمل, وي�سقيها بالتفاوؤل والثقة بالله, و�سينعم باأحلى 

الثمار -اإن �ساء الله- واإن طال الزمان �

وجوه.. 
وجوه

نورة البقمي- ال�سعودية
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الطيب رحماني)�(- المغرب

من قضايا النقد العربي القديم:

الاستقلالية والانفتاح
الللتللأثللر والللتللأثلليللر ضلللرورة مللن ضللللرورات الحلليللاة تنبثق عللن سنة الاخللتللاف 
تجاوبت  توسعها  طللريللق  في  الإسللاملليللة  والحللضللارة  الإنللسللان.  عليها  جبل  الللتللي 
مللع مختلف الحللضللارات الللتللي كللانللت سللائللدة في ذلللك الللوقللت، وحللاولللت اكتشاف 
مشروعها  لاستكمال  سندا  لها  تكون  أن  يمكن  علمية  مؤهات  من  تكتنزه  ما 
الناهض، غير أن بعض الباحثين ساروا في درب تهويل حجم التأثير اليوناني 
الللعللربللي للمنطق  الللقللول بتبعية الأدب  إلللى  في الحللضللارة الإسللاملليللة، وانللتللهللوا 

الأرسطي والفلسفة اليونانية.

في  الما�ستر  �سهادة  على  حا�سل  التاأهيلي،  الثانوي  بال�سلك  العربية  اللغة  اأ�ستاذ   )�(
الآداب تخ�س�ص النقد الأدبي العربي المناهج والم�سطلحات، من كلية الآداب والعلوم 

الإن�سانية التابعة لجامعة محمد الأول بوجدة- المغرب.

 العدد 3485

قادهم  النتيجة  ه��ذه  ول��ع��ل 
لقانون  الخاطئ  ت�صورهم  اإليها 
يبحثون  فراحوا  والتاأثير،  التاأثر 
الأدب  ب��ن  الت�صابه  اأوج���ه  ع��ن 
العربي والأدب اليوناني ليحكموا 
ب���اأخ���ذ ال���اح���ق ع���ن ال�����ص��اب��ق، 
حا�صمة  ن��ت��ي��ج��ة  اإلى  وي��ن��ت��ه��وا 
اأخذ  العربي  الأدب  اأن  مفادها 
اأ���ص��ول��ه ع��ن الأدب  ك��ث��يرا م��ن 

اليوناني.
لمعالجة  ال�صحيح  المدخل  اإن 
والتاأثير هو تحديد  التاأثر  ق�صية 
العربي،  للنقد  الأولى  الم��ن��اب��ت 
المتعلقة  المعطيات  وا�صتك�صاف 
وغني  لن�صاأته،  الأولى  بالمراحل 

العربي  النقد  اأن  ال�صتدلل  عن 
بالبيان  تعتز  اأ�صيلة  بيئة  ن�صاأ في 
العربي، وفي مقدمته ال�صعر الذي 
يحتفلون،  به  العرب،  ديوان  مثل 
واإليه يفزعون، يوؤكد هذا ما تواتر 
عنهم من روايات تج�صد مظاهر 
كلما  ون��ق��ده،  بال�صعر  الهتمام 
للتجال�س  فر�صة  بذلك  �صنحت 

بن ال�صعراء والنقاد.
ل  �صيقودنا  الم��دخ��ل  ه��ذا  اإن 
تقدر  اإيجابية  نتيجة  اإلى  محالة 
المنا�صب،  ق��دره  والتاأثر  التاأثير 
خ�صو�صيتها  ل���ل���ذات  وتح��ف��ظ 

وتميزها، وهي:
اإن النقد العربي ن�صاأ في كنف 
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ال�صعر، وانبثق من مجمع ال�صعراء، اأي اإنه كان اأ�صيل 
الن�صاأة والمنبت.

الحياة  �صهدتها  التي  التحولت  واكب  تطوره  اإن 
اأعاد  الذي  الجديد  الدين  مجيء  واأبرزها  العربية، 

�صياغة الحياة بما في ذلك ال�صعر العربي.
التطورات  جميع  رغ��م  اأ�صالته  على  حافظ  اإن��ه 
واأث��رت  الرا�صدي  الحكم  ف��رة  بعد  تاحقت  التي 

ب�صكل كبير في الأدب العربي.
فيه  فظهرت  التاأليف،  حركة  بن�صاط  تعزز  اإن��ه 
من  الأدب��ي��ة  للتجارب  تقعد  متخ�ص�صة  م��وؤل��ف��ات 

منطلق اأ�صيل.
جميع هذه الماحظات الم�صجلة على ن�صاأة النقد 
العربي ومراحل تطوره توؤكد اأنه ا�صتوى قائما دونما 
تلجئه الحاجة وهو  اإلى دعم خارجي، وكيف  حاجة 
وليد بيئة ذات خ�صائ�س لغوية وح�صارية قوية كانت 
تمده بموؤهات الأخذ بمجامع الكام وتفتيق الأحكام 
واقت�صار على  اإيجاز عجيب  ا�صت�صدارها، في  ودقة 

ما يح�صل منه المطلوب.
طريق  في  الإ���ص��ام��ي��ة  الح�����ص��ارة  اأن  و�صحيح 
ولكنها  الأخ����رى،  الأمم  ثقافات  واج��ه��ت  تو�صعها 
ا�صتطاعت اأن تتعامل معها من مركز قوة بف�صل ما 
توافر لديها من مميزات اأمدها بها الدين الجديد، 
تقعيد  اإلى  والنحاة  اللغويون  ه��رع  كيف  راأينا  وق��د 
اللغة على اإثر ظهور بوادر اللحن على األ�صنة النا�س.

لقد تحدث كثير من الباحثن عن ظهور موؤثرات 
اأجنبية في الأدب العربي، ولكنهم اختلفوا في تحديد 
التي  التاريخية  وال��ف��رة  ووجهته،  التاأثير  طبيعة 
�صجلت ظهوره...وهذا ما يدعو اإلى المزيد من البحث 
التي حاول  الق�صية  ال��راأي في هذه  بهدف تمحي�س 
بع�س المغر�صن ا�صتغالها لأهداف بعيدة عن طبيعة 

البحث الأدبي وحقيقته.

>> بوادر الانفتاح العربي على المؤثرات الأجنبية:

اقت�صى التو�صع الجغرافي الذي �صهدته الح�صارة 
مختلف  م��ع  مفتوح  ح���وار  في  ت��دخ��ل  اأن  الإ���ص��ام��ي��ة 
المكونات الثقافية ال�صائدة في تلك الفرة وفي مقدمتها 
كان  الح��وار  هذا  اأن  غير  اليوناني،  الفكري  ال��راث 
بممتلكات  الع��ت��زاز  اأهمها  �صوابط  بعدة  من�صبطا 
الذات وعلى راأ�صها القراآن الكريم والحديث ال�صريف 
الإب��داع  حركة  لنطاق  قوية  دعامة  �صكا  ال��ل��ذان 

ها باألوان اأدبية جديدة. الأدبي ومدِّ
�صاهمتا  رئي�صتن  بوابتن  عن  الحديث  ويمكن 
العربي  الو�صط  اإلى  الأجنبية  المعطيات  دخ��ول  في 

الإ�صامي، وهما:
ال�����ص��ع��وب غ��ير ال��ع��رب��ي��ة ال��ت��ي دخ��ل��ت في ح�صن 
الفكري،  تراثها  م��ن  �صيئا  معها  ونقلت  الإ���ص��ام، 
الجتماعي  الو�صط  في  التاأثير  م��ن  نوعا  ومار�صت 

الإ�صامي، وقد عُرفت هذه الفئة بالموالي.
على  الط���اع  ح��اول��وا  ال��ذي��ن  الم�صلمون  العلماء 
تراث الأمم الأخرى، من خال الرجمة، والقراءة، 
والتوظيف  ال�صتفادة  ق�صد  والتلخي�س...  وال�صرح، 
ت�صهدها  كانت  التي  العلمية  النه�صة  يخدم  فيما 

الح�صارة الإ�صامية.
وقد �صكلت البوابة الثانية حلقة الو�صل القوية بن 
جملتها  ومن  الأخ��رى،  والثقافات  الإ�صامية  الثقافة 
واأب��رز  ق��واه،  ا�صتنفد  قد  ك��ان  ال��ذي  اليوناني  ال��راث 
في  موؤلفات  من  اأ�صحابه  خلفه  فيما  مج�صدا  محتواه 
مختلف التخ�ص�صات، ومن �صمنها الأدب الذي كتب 
فيه اأر�صطو كتابيه الم�صهورين »الخطابة« و »فن ال�صعر«.
ق�صية  في  الباحثن  ل��دى  الكتابن  لمكانة  ونظرا 
التاأثر والتاأثير، نقف عند اأهم ما ورد فيهما من اأفكار 

يمكن اأن تكون قد ت�صربت اإلى الأدب العربي:
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1- كتاب فن ال�سعر: 
اأهم ما ورد فيه حديث اأر�صطو عن ال�صعر الملحمي، 

واأنه قائم على مفهومي المحاكاة والتطهير:
يدور  مفهومِه  حوْل  مركزي  م�صطلح  -المحاكاة: 
اأر�صطو  اأف��ا���س  المحاكاة  اأ�صا�س  »على  اإذ  الكتاب، 
وقد  ال�صعرية،  لاأجنا�س  الفنية  النواحي  �صرح  في 
الجتماعية  ال�صعر  ور�صالة  الفنية  النواحي  بن  ربط 
والخلقية، بل لم يُعنَ بدرا�صة النواحي الفنية اإل لأنها 

الجتماعية  النواحي  اإدراك  ت�صحذ 
والخلقية التي يهدف اإليها«)1(.

لأر�صطو  بالن�صبة  المحاكاة  اإن 
وبها  الإن�����ص��اني،  الفعل  اأ���ص��ل  ه��ي 
بها  اإذ  الحيوان  عن  الإن�صان  يتميز 

يدرك المعرفة، ويح�س بالمتعة.
المحاكاة  كانت  اإذا  التطهير: 
بالإن�صان المبدع في محاولته  متعلقة 
ب��الآم��ال  م�صحون  واق���ع  ت�صخي�س 
التطهير  م��ف��ه��وم  والآلم...ف���������اإن 
ي���رت���ب���ط ب���الج���م���ه���ور وع���اق���ت���ه 
ب�صخ�صية البطل في »الراجيديا«..

حيث يتاأثر ذلك الجمهور ويتعاطف مع البطل ويح�س 
بال�صفقة والرحمة تجاهه.

ويعتبر اأر�صطو الماأ�صاةَ الخيط الرابط بن المحاكاة 
والتطهير، ونقطة التوتر التي تجمع �صخ�صية المتلقي 
بينهما.فالماأ�صاة  الندماج  وتحقق  المبدع،  ب�صخ�صية 
ال�صعر،  كتاب  الراجيديا«)2( هي مو�صوع  »نظرية  اأو 
النظرية  ه��ذه  معالجة  في  يتعمق  اأر�صطو  ك��ان  واإن 
الملحمة  ه��ي:  اأدب��ي��ة  اأن���واع  لثاثة  عر�صه  خ��ال  من 
والماأ�صاة والملهاة، اإل اأنه ربطها برباط وثيق مع الفعل 
الدرامي، ولعل هذا راجع اإلى طبيعة البيئة التي كان 
ي�صتقي منها اأفكاره، وهي بيئة وثنية تقوم على تعدد 

الآلهة وتمجيد الأبطال، ومن ثم �صكلت مجال خ�صبا 
لن�صاط ال�صعر الملحمي القائم على المقاطع، والم�صاهد 

التي ت�صور ال�صراع الدرامي بن الأبطال.
2( كتاب الخطابة: 

ي�صم ثاثة اأجزاء ناق�س خالها اأر�صطو ما انتهى 
في  المنطق  اأر�صطو  وظف  وقد  اليونان.  خطباء  اإليه 
المباحث  النف�س مما جعل  بعلم  وا�صتعان  كتابه هذا، 
يناأى  تقعيدي  منطقي  بطابع  محكومة  فيه  الباغية 
بها في اأحاين كثيرة عن روح التجربة الإبداعية التي 
تميل اإلى الذوق الفني غير المحكوم 

بقيود القواعد المجردة.
كتاب  اإن  القول:  يمكن  وعموما 
من  عمقا  اأك���ر  ك��ان  ال�صعر«  »ف��ن 
به  تميز  لما  نظرا  »الخطابة«  كتاب 
القول  لفنون  دقيقة  مام�صة  م��ن 
المنطق  قيود  ع��ن  بعيدا  ال�صعري، 

التي حكمت كتاب »الخطابة«.
ل��ق��د ج�����ص��د اأر����ص���ط���و ب��ه��ذي��ن 
على  و�صاهد  نم��وذج  اأب��رز  الكتابن 
ما حققه الفكر اليوناني من اأبحاث 
رائدة في مجال النقد الأدبي جعلته ينت�صب في طريق 
�صبه  م��ن  ك��ان  المنطلق  ه��ذا  م��ن  حكمة،  ط��ال��ب  ك��ل 
الم�صتحيل اأن ي�صرب علماء الم�صلمن �صفحا عن هذا 
منهم  ت�صتدعي  �صاملة  نه�صة  طور  في  وهم  ال��راث، 

النهل من �صتى م�صارب المعرفة.
ال��راث  على  لاطاع  المنا�صبة  الو�صيلة  وكانت 
اأعظم حركة  ريان  ال�صِّ اليوناني هي الرجمة، و�صكل 
الثقافة الهيلينية والعالم الإ�صامي)3(  لات�صال بن 
مدر�صة  264ه���(  اإ�صحاق)ت:  بن  حنن  تزعم  حيث 
للمرجمن العرب وال�صريان، ولم يقت�صر عمل هذه 
بل  والأدب��ي��ة،  الفكرية  الكتب  ترجمة  على  المدر�صة 
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طب  من  العلوم  بمختلف  الهتمام  اإلى  ذل��ك  تعدى 
وريا�صيات وفلك وتاريخ...

كتابا  الفرة  ه��ذه  في  ترجم  ما  جملة  من  وك��ان 
تحديد  ثم  ولي�س  لأر�صطو،  ال�صعر«  و»فن  »الخطابة« 
الأول ترجم من  اأن  لتاريخ هذه الرجمة، غير  دقيق 
ترجمه  والثاني  اإ�صحاق )ت: 264ه���(  بن  قبل حنن 
مَتَّى بن يون�س )ت: 328ه�( مما يدل على اأن الرجمة 
المتقدمة  المراحل  مواكبة  عن  ما  نوعا  متاأخرة  كانت 
كانت  اأن��ه��ا  ذل��ك  اإلى  اأ���ص��ف  العربي،  النقد  لن�صاأة 

وا�صحة  اأف��ك��ار  تقديم  عن  عاجزة 
الت�صور  طبيعة  عن  العربي  للناقد 
لما  نظرا  الأدبية،  للظواهر  اليوناني 
ترجمة  فهي  تج���اوزات،  من  �صابها 
كما يقول اأمجد الطرابل�صي- تعك�س 
تعْلق  اأن  يمكن  التي  النقائ�س  كل 
بعيد  �صخ�س  بها  يقوم  نقل  بعملية 
عن اأن يكون متقنا للغة التي ي�صوغ 

بها ترجمته..«)4(
ل��ق��د وق����ع م��ت��ى ب���ن ي��ون�����س في 
الم�صطلحات  ي��رج��م  وه��و  الخ��ط��اأ 

الفيل�صوف  اأن  ظن  والملهاة...»لقد  بالماأ�صاة  الخا�صة 
فرجم  بمو�صوعاته  ال�صعر  ع��ن  يتحدث  ال��ي��ون��اني 
ال��راج��ي��دي��ا)الم��اأ���ص��اة( بم��ع��ن��ى ���ص��ن��اع��ة الم��دي��ح، 

والكوميديا)الملهاة( بمعنى �صناعة الهجاء«)5(.
من  مهما  ع��ام��ا  ال�صيئة  ال��رج��م��ة  ك��ان��ت  لقد 
العوامل التي حالت دون اإدراك النقاد العرب لاأفكار 
الواردة في كتاب ال�صعر، خ�صو�صا واأن الأدب العربي 

لم يكن يعرف الأ�صكال الأدبية اليونانية.
ال��راث  على  العربي  النفتاح  ف��اإن  يكن  ومهما 
منه  جعلت  ب�صوابط  مح��دودا  انفتاحا  كان  اليوناني 
فعا علميا اإيجابيا ي�صتفيد من المعطيات الأجنبية في 

العلوم  الإبداعية، ولئن كانت  حدود ما ينمي قدراته 
الأخرى )الطب والفل�صفة والفيزياء والريا�صيات...( 
فاإن  والتعريب،  الرجمة  من  وافر  بحيز  حظيت  قد 
النقد لم يتجاوز حدود نتف قليلة مع ما �صابها  حظ 
هذا  في  الكبير  العربي  التفوق  اأن  كما  اختال،  من 
الموؤلفات  اإلى  م�صامينها  ت�صرب  دون  ح��ال  الم��ي��دان 

العربية اإل في حدود �صعيفة.
>> مظاهر التأثير اليوناني في النقد العربي:

اليونانية  الفل�صفة  اأن  في  اثنان  يختلف  يكاد  ل 
اإلى  ال��ت�����ص��رب  اإلى  ���ص��ب��اق��ة  ك��ان��ت 
الفكر العربي، ولعل ذلك راجع اإلى 
على  القائمة  التجريدية  طبيعتها 
طرح الإ�صكالت، وتوظيف الأ�صلوب 
الح��ج��اج��ي لح��ل��ه��ا وم��ع��الج��ت��ه��ا، 
وغ��ير خ��اف ذل��ك ال�����ص��راع ال��ذي 
خ��ا���ص��ت��ه ال���ف���رق الإ���ص��ام��ي��ة مع 
التي  ال�����ص��اذة  ال��ط��وائ��ف  مختلف 
العقيدة  ع��ل��ى  الت�صوي�س  ح��اول��ت 
الإ�صامية، وبما اأنه »لم يكن للعرب 
ب��اأدوات الجدل الذي برع فيه  عهد 
بالمنطق  ا�صتعانوا  فقد  القديمة...  والنحل  الملل  اأهل 
قدم  للمتكلمن  كان  المنطلق  هذا  ومن  اليوناني«)6( 
ال�صبق اإلى توظيف المنطق لدعم اأ�صلوبهم الحجاجي 
في مواجهة معار�صيهم، وقد مثل المعتزلة هذا الدور 
ب��راع��ة في الح��ج��اج،  ب��ه م��ن  عُ��رف��وا  لِمَ���ا  اأدق تمثيل 
على  تج��ري  كانت  التي  الباغة  فنون  م��ن  وت�صلع 
األ�صنة الأدباء، ومن ثم كانت اأبحاثهم نواة لنطاق 
الفل�صفة  من  ت�صتفيد  جديدة  ونقدية  اأدبية  حركة 
والمنطق ل�صياغة قوالب، و�صن حدود تحيط بالعملية 
الإبداعية، وتميل بها نحو التقعيد والتقنن، غير اأنه 
ح�صن  طه  مبالغة  الأم��ر  هذا  في  نبالغ  ل  اأن  ينبغي 
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»وُجِ��د في ذل��ك الوقت بيانان  اأن��ه:  اإلى  ال��ذي ذه��ب 
اليونانية  الفل�صفة  يقرب  ل  محافظ  عربي  اأحدهما 
اإل في كثير من التحفظ والحرا�س، والآخر يوناني 

يجهر بالأخذ عن اأر�صطو«)7(.
اليوناني جملة  اأن ينفي الأثر  اأحد بمقدوره  لي�س 
في  بالفل�صفة  المهتمن  ال��ع��رب  بيئة  ع��ن  وتف�صيا 
ذلك الوقت، كما اأن ل اأحد ي�صلم بمقولة وجود تيار 
يوناني خال�س )رغم اأنه عربي المنبت( على اعتبار 
التم�صك  من  ن�صيب  لهم  كان  اأنف�صهم  المتاأثرين  اأن 
بالأ�صول، ل ي�صدهم عنها �صاد كائنا ما كان، وكيف 
عنها  للدفاع  نه�صوا  التي  الأ�صول  تلك  عن  يرغبون 

وحمايتها من اأطماع الطامعن وكيد 
واأ�صحاب  ال�صعوبين  من  الكائدين 

الأهواء ال�صالة؟.
المبكرة  ال��رج��م��ة  ك��ان��ت  واإذا 
لكتابي  الفهم  تقريب  اأ���ص��اءت  قد 
الفا�صفة  تاخي�س  فاإن  اأر�صطو، 
النق�س  تغطية  ح��اول��ت  الم�صلمن 
الواردة  الأفكار  �صياغة  طريق  عن 
ف��ي��ه��م��ا، وق�����د ك�����ان اأق�������دم ت��ل��ك 
الفيل�صوف  تلخي�س  التاخي�س 
اإلى  الكندي)ت 252ه���()8(  يعقوب 
جانب تلخي�س ابن �صينا وابن ر�صد 

المتاأخرين.
ول �صك اأن هذا الحتكاك بالفكر اليوناني- مهما 
كان حجمه- قد نجح اإلى حد ما في التاأثير في الأدباء 
بع�س  يتمثل  من  منهم  ظهر  حتى  العرب،  والنقاد 
ومن  التجديد،  ب�صرورة  وينادي  الفل�صفية  الأفكار 
هوؤلء اأبو تمام ال�صاعر الذي عا�صر الكندي، والمتنبي 
تمام  واأب��و  »اأن��ا  القائل:  وهو  الفارابي،  عا�صر  الذي 

حكيمان، وال�صاعر البحري«)9(

اأ�صعار الرجلن  اإن عر�س كام المتنبي هذا على 
يو�صح بجاء مدى اهتمامها بفن الحكمة والتاأمات 
وغيره  البحري  �صعر  مع  مقارنة  المجردة،  الفل�صفية 
بالب�صاطة  �صعرهم  تم��ي��ز  ال��ذي��ن  الم��ط��ب��وع��ن  م��ن 

والعفوية.
على  فنقت�صر  المرحلة  تلك  بنقاد  يتعلق  فيما  اأما 
نموذج واحد كرت الأقاويل حول تاأثره بالفكر اليوناني 
بالكاتب  الأم���ر  ويتعلق  وت��ع��ددت،  الآراء  واختلفت 
البغدادي قدامة بن جعفر)ت: 337ه�( �صاحب »نقد 
الم�صجلة  الماحظات  لأهم  يلي عر�س  وفيما  ال�صعر«، 

حوله من قبل الباحثن المحدثن:
نقد  »في  ط��ب��ان��ة:  ب����دوي  ي��ق��ول 
ال�صعر ن�صو�س تدل على وثيق �صلة 
وذل��ك  ال��ي��ون��اني...  بالفكر  موؤلفه 
والجن�س  والنوع  الحد  عن  ككامه 
وكلها  والعر�س،  وال��ذات  والف�صل 
وع��ى  مم��ا  منطقية  م�صطلحات 
وي�صت�صهد  الأول«)10(.  المعلم  ع��ن 
الباحث بحديث قدامة عن الطبيب 
»اأخاق  وكتابه  جالينو�س  اليوناني 

النفو�س«)11(
�صكري عياد يعتبر �صنيع قدامة 
مبا�صرة  نتيجة  ال�صعر«  »ن��ق��د  في 
لطبيعة المرحلة، ومحاولة جريئة لتوجيه النقد العربي 
وجهة جديدة للبحث عن القوانن العامة ل الحتكام 

اإلى الذوق)13(. 
اإليه غ��ازي يم��وت في:  وقريب من ه��ذا ما ذه��ب 

نظرية ال�صعر عند قدامة بن جعفر.)13(
واعتبر طه اإبراهيم، قدامة اأ�صدق مثال للذهنية 
ووافقه  اليونانية)14(،  بالثقافة  مطلقا  تاأخذ  التي 
كان  قدامة  اأن  يدرينا  »وما  بقوله:  الناقوري  اإدري�س 
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اأر�صطو  ي�صبح  اأن  في  ذات��ي  طموح  من  بدافع  يفكر 
التفكير  في  الأول  المعلم  نهج  ي�صلك  واأن  الإ���ص��ام، 

والتاأليف.«)15(
وعاب محمد مندور على قدامة اإغراقه في الأخذ 
بالمنطق اليوناني، واعتبر ذلك خروجا عن تيار النقد 

العربي.)16(
اأما اأمجد الطرابل�صي فقد تحفظ من المغالة في 
القول بتاأثر قدامة بالفكر اليوناني، لأن الرجل لم يكن 
على علم باللغات، واطاعه كان بوا�صطة الرجمة، ول 
غرو اأن يكون �صاأنه في التاأثر �صاأن نقاد مرحلته)17(، 
ارحيلة،  اإليه عبا�س  ما ذهب  الراأي  وقريب من هذا 
»اإن  بالقول:  عقب  الباحثن  اآراء  ا�صتعر�س  اأن  فبعد 
قدامة كان يعتبر المنطق اآلة منهجية ل جن�صية لها ول 
وانتهى  تراثه«)18(.  لخدمة  الآلة  تلك  فوظف  حدود، 
الباحث اإلى اأن ح�صور الأثر الأر�صطي في »نقد ال�صعر« 

كان باهتا)19(.
من خال هذه الآراء يبدو اأن هناك �صبه اإجماع 
قد  البع�س  واأن  اليوناني،  بالفكر  قدامة  تاأثر  على 
غالى في البحث عن الأثر اليوناني لدى قدامة، حتى 
راح ين�صب كل لمحة ت�صم منها رائحة المنطق اإلى الفكر 

اليوناني.
ي�صير  بجهد  يدرك  قدامة  لكتاب  المتفح�س  ولعل 
كان  ما  حدود  في  لكن  اليوناني  بالمنطق  الرجل  اأخذ 
اأغوار  النقد وم�صاعدا على �صبر  يراه منا�صبا لميدان 
عن  يبحث  ك��ان  قدامة  اإن  اآخ��ر:  بمعنى  الن�صو�س، 
النقدية،  العملية  ي�صتوعب  ال��ذي  المنهجي  ال��وع��اء 
المبا�صرة،  النطباعية  الأحكام  حيز  من  بها  ويخرج 

وقد وجد �صيئا من هذا في المنطق اليوناني.
اإن غياب م�صطلحي المحاكاة والتطهير عن »نقد 
قدامة  بتاأثر  القول  ح��دة  من  نقلل  يجعلنا  ال�صعر« 
الم�صطلحن  هذين  اأن  اعتبار  على  اليوناني،  بالفكر 

الفعل  على  القائم  اليوناني  الأدب  طبيعة  ج�صدا  قد 
الدرامي والم�صخ�س للعقيدة الوثنية.

>> العوامل المساهمة في محدودية التأثير اليوناني:
العربي  النقد  لن�صو�س  المتاأنية  المطالعة  اإن 
اليوناني،  التاأثير  �صعف  بالملمو�س  تك�صف  القديم 
عربية  بيئة  في  العربي  النقد  ن�صاأ  كيف  راأي��ن��ا  وق��د 
قمة  مثلت  التي  الأدبية  الن�صو�س  كنف  في  خال�صة 
الأداء الفني في تاريخ الأدب العربي كله)اأي ن�صو�س 
العوامل  بن  من  واحد  هذا  ولعل  الجاهلي(،  ال�صعر 

اإذ  الأجنبي،  بالوافد  التاأثر  وجه  تقف في  كانت  التي 
كيف يعقل اأن يتنازل العرب عن مكانتهم – وهم قمة 
الأفكار  من  قليل  نزر  ل�صالح  والف�صاحة-  الباغة 

المنطقية والأ�صكال الأدبية.
لقد ووجهت اأفكار اأر�صطو برف�س �صديد من قبل 
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الأدباء والنقاد المت�صبعن بمطالعة الن�صو�س العربية 
د  القديمة، فاعتبر البحري الأخذ بالمنطق تكلفا يقيِّ

ال�صعر ويحط من قدره، يقول في ذلك:)20(
ك���لَّ���فْ���ت���م���ونَ���ا ح��������دودَ م��ن��ط��قِ��ك��مْ 

كذِبهْ �سدقه  ع��ن  يغني  عر  وال�سِّ
ب��ال��� ي��ل��ه��ج  ال���ق���روح  ي��ك��ن ذو  ولم 

م���ن���ط���ق م�����ا ن����وع����ه وم������ا ���س��ب��ب��هْ
����ارت����ه وال�������س���ع���ر لَمْ��������حٌ ت���ك���ف���ي اإ�����سَ

ل���ت خُ��طَ��ب��هْ ول��ي�����ص ب���ال���هَ���ذْر طُ���وِّ
بع�س  ع��ل��ى  قتيبة  اب���ن  وع���اب 
الأدب�����اء اإع��را���ص��ه��م ع��ن ال��ق��راآن 
وال�صعر  ال�صريف  والحديث  الكريم 
دخيل  منطق  اإلى  الخال�س  العربي 
اأجنبي »له ترجمة تروق با معنى، 

وا�صم يهول با ج�صم«)21(.
اإلى  ي�صتند  فكان  الجاحظ  اأم��ا 
مق�صور  البديع  اأن  مفادها  فكرة 
ع��ل��ى ال���ع���رب، وق���د خ�����ص��ه��م الله 
الج��اح��ظ  ج�صد  ب���ه...وق���د  ت��ع��الى 
الأدب  ع��ن  المدافعن  راأ����س  بذلك 
العربي في وجه المتهجمن عليه من 

متطفلن  دخ��اء  العرب  اعتبروا  الذين  ال�صعوبين 
على م�صرح الحياة المدنية المتح�صرة... ولعل هذا ما 
ليوؤكد  البديع  كتاب  تاأليف  اإلى  اأي�صا  المعتز  ابن  دفع 
العربية  الن�صو�س  في  البديع  فن  تجذر  خاله  من 

قديمها ومحدثها.
دون  تحول  كانت  ذاتها  العربي  الأدب  طبيعة  اإن 
اأر�صطو،  عن  والتلقي  الأخ��ذ  في  العرب  النقاد  رغبة 
اليوناني  ال�صعر  عن  يختلف  غنائي  العربي  فال�صعر 
الذي �صكل منطلق اأر�صطو وهو يخط اأفكاره النظرية، 
وهو �صعر ذو طبيعة درامية قائمة على التمثيل، كما 

اأن بيئته التي ترعرع فيها بيئة وثنية قائمة على تعدد 
الإ�صامية  البيئة  مقابل  في  الأبطال  وتمجيد  الآلهة 
بن  الجماعي  العمل  وت�صجيع  التوحيد  اإلى  الم�صتندة 
تجد  لم  اأر�صطو  اأفكار  اآخ��ر  بمعنى  الأم���ة...  اأف��راد 

الربة المنا�صبة لنموها في البيئة الإ�صامية.
هذا بالإ�صافة اإلى عاملَي الرجمة والنقل اللذين 
�صاهمت  كيف  راأي��ن��ا  وق��د  عنهما،  الح��دي��ث  �صبق 
ال��ع��رب عن  ال��ن��ق��اد  اإع��را���س  ال�صيئة في  ال��رج��م��ة 
وغير  غام�صة  ظلت  التي  اليونانية  الآث���ار  مطالعة 

مي�صرة لا�صتيعاب.
كانت  العوامل وغيرها  كل هذه 
للنقاد  القوي  اللتفات  دون  تحول 
فكيف  اليونانية،  الآثار  اإلى  العرب 
ي�����ص��ح الح��دي��ث ع��ن ظ��ه��ور تيار 
ل  الوقت؟  ذلك  في  خال�س  يوناني 
خطيرا  تج��اوزا  اإل  الحديث  يكون 
النقد  موكب  على  الت�صوي�س  هدفه 
ن�صاأته  ط��ري��ق  في  وه���و  ال��ع��رب��ي، 
الع�صر  في  بالغرب  اإلحاقه  ق�صد 

الحديث.
ال��ع��رب  ات�����ص��ال  ينكر  اأح���د  ول 
بغيرهم واأخذهم ببع�س ما اأنتجه، ما دامت ال�صرورة 
ل  ه��ذا  اأن  غ��ير  ذل���ك،  تفر�س  والتاريخية  العلمية 
تلغي  التي  المطلقة  بالتبعية  القول  اإلى  يقود  اأن  ينبغي 
اإلى  وتنتهي  الذاتية،  والخ�صو�صيات  الإمكانات  كل 
الن�صهار والرتماء في اأح�صان واإمكانات وخ�صو�صيات 
الآخرين، ولعل هذا ما اأكده طه ح�صن حن قال: »اأما 
وال��روم��ان  باليونان  �صك  غ��ير  م��ن  تاأثرنا  فقد  نحن 
اأن يزعم زاعم  والهنود والفر�س، ولكن من الم�صتحيل 
ظهرت  العرب  ف�صخ�صية  غ��ير!.  ولي�س  مقلدون  اأننا 
قوية في ال�صعر والنر والعلم، ل يقال عنا: اإننا مقلدون 
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اأخذنا من غيرنا، ولكننا لم نكد ناأخذ من غيرنا، حتى 
اأ�صغنا ما اأخذنا اأول وه�صمناه ثم محوناه«)22(.

>> خاتمة:
نخل�ص مما �سبق اإلى ما ياأتي:

م��ن جملة  واح���دة  وال��ت��اأث��ير«  »ال��ت��اأث��ر  تعد ق�صية 
النقد  ق�صايا الأدب العربي القديم المثارة على منبر 
الآراء  معالجتها  في  تعددت  وق��د  الح��دي��ث،  العربي 
واختلفت في مقاربتها المواقف، وهذا دليل بنِّ على اأن 
الق�صية ما زالت تحتاج اإلى مجهودات جادة، واأبحاث 
بالأمم  العربي  الت�صال  حقيقة  عن  تك�صف  �صادقة 
الأخرى بهدف تحديد حجم التاأثير الذي لحق الأدب 

العربي القديم.
في  يكمن  الأب��ح��اث  لتلك  ال�صحيح  المدخل  ولعل 

توافرت  التي  والإم��ك��ان��ات  الم��وؤه��ات  طبيعة  تحديد 
عملية  تبا�صر  وهي  الإ�صامية،  العربية  ال��ذات  لدى 

الت�صال بالأمم الأخرى.
فاإذا تم ت�صحيح المدخل اأمكن الو�صول اإلى نتائج 
�صحيحة، ول �صك اأن القول بتفوق الم�صلمن ح�صاريا 
ثم  وم��ن  التاريخ  ي�صجله  مما  الو�صطى،  القرون  في 
ال�صتفادة  مح�س  ب��داف��ع  ك��ان  بغيرهم  فات�صالهم 

والطاع، ولي�س للحاجة والتقليد.
ك���ان ال��ت��اأث��ير ال��ي��ون��اني- وغ����يره- مح����دودا في 
الموؤهات  اأبرزها  عوامل  لعدة  نظرا  العربي  الأدب 
العرب،  الأدب��اء  بها  يتمتع  كان  التي  العالية  البيانية 
وتجاوز  المنا�صبة،  الموؤثرات  ه�صم  من  مكنتهم  والتي 

المعطيات الخا�صة بالأمم الأخرى�
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ق�صة ق�صيرة

ع����ام ١٩٢٤خ������رج  ���ص��ي��ف   في 
المكرمة  مكة  من  المهرجي  عبدالله 
مع  التجارة  ليتعلم  فل�صطين  باتجاه 
اأب��ي��ه واأه���ل دي��رت��ه، كانت الأح���وال 
من  فلابد  �صاقة،  والح��ي��اة  �صعبة، 
كي  وال��ك��د  للعمل  الله  عبد  خ���روج 

ي�صاعد اأباه واأمه واإخوته ال�صغار.
يتجاوز  لم  الله  عبد  اأن  �صحيح 
�صنه  اإن  يقول:  فوالده  بعد؛  البلوغ 

تقول  بينما  ع�صرة،  الحادية  تج��اوز 
الحج  مو�صم  في  اإن���ه  الله:  عبد  اأم 
من  العا�صرة  بلغ  ق��د  يكون  ال��ق��ادم 
عمره، فلذلك كانت غير را�صية عن 
خروجه، وتقول: اإنه �صغير، ولم يحن 
ولكن  والن�صب؛  للكد  خروجه  وقت 
الوالد اأقنعها بقوله: اإن الر�صولصلى الله عليه وسلم 
�صنه،  مثل  في  التجارة  على  ت��درب 
عندما خرج مع عمه في رحلة تجارية 

لل�صام.
اأن  ابنها  الله  عبد  اأم  اأًو���ص��ت 
فالبلاد  ال��ط��ري��ق،  ح���ذرا في  ي��ك��ون 

تمر ب�صراعات بين الأ�صراف والملك 
على  جيو�صه  وقفت  ال��ذي  الج��دي��د 
المكرمة  مكة  من  ال�صرقية  الح��دود 

بانتظار القتحام. 
�صار عبد الله مع القافلة باتجاه 
بع�ض  هناك  �صتبيع  حيث  القُريات 
الحجاج  من  ا�صترتها  التي  التوابل 
الهنود من مكة. وبالفعل باع الرجال 
ما تبقى من توابلهم بالقريات، ومن 
اأكيا�ض الملح على ظهر  هناك حملوا 
الجمال التي �صتتجه �صباح الغد اإلى 

�صرق الأردن وفل�صطين.
بعد عناء ال�صفر وم�صقته و�صلت 

ال�����ص��ري��ف،  ال��ق��د���ض  اإلى  ال��ق��اف��ل��ة 
وح��ط��ت في اأ���ص��واق��ه��ا، وب��ال��ذات في 
الجملة  تج��ار  وب���داأ  الجمعة،  �صوق 
يتفح�صون ملح القريات ال�صخري، 
من  وم��ن��ه��م  ا����ص���ترى،  م��ن  فمنهم 
القافلة  اأو���ص��ى  م��ن  ومنهم  ع��اي��ن، 

باأنواع معينة للرحلة القادمة.
باع التجار ما حملته اإبلهم قبل 
�صلاة الجمعة، وبعدها توجهوا اإلى 
ال�صلاة..  لأداء  الأق�صى  الم�صجد 
اإل��ي��ه  ت�صد  م�صجد  في  ���ص��لاة  واأي 

الرحال!!
لم ي��ن��ب��ه��ر اأح�����د م���ن ال��ق��اف��ل��ة 
بالم�صجد الأق�صى وم�صجد ال�صخرة 
اعتادوا  قد  فهم  الله،  عبد  كانبهار 
ال�صنة،  اأو مرتين في  على روؤيته مرة 
اأ�صمع  ما  �صرعان  المكي  الفتى  ولكنّ 
م��ن ح��ول��ه ع��ب��ارات: م��ا ���ص��اء الله! 

تبارك الله!.
وخرج  الجمعة،  �صلاة  انق�صت 
الله  عبد  اإل  الم�صجد  م��ن  الجميع 

لقاء بعد حين

خليل محمود ال�سمادي- فل�سطين
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وبعد  ثانية،  يراها  ل  قد  بمناظر  عينيه  يمتع  اأن  فاأحب 
طول انتظار خرج من الم�صجد ليجد اأباه ومن معهم من 

القافلة ي�صرخون: طوّلت ياولد!.
لم يدر عبد الله اأن القافلة تتجه جنوبا باتجاه مدينة 
�صوق  اإلى  غدا  �صي�صل  اأن��ه  علم  ولكنه  الرحمن،  خليل 
كبير، يجتمع به خلق عظيم، كما قال له اأبوه. وبعد عدة 
الغادين  اآثار  بئر قديمة حولها  الإبل قرب  ناخت  اأميال 
اأ�صجار محروقة بين اأحجار  والرائحين، وبقايا اأغ�صان 
غ�صاها ال�صواد، فلول �صوء القمر لما تبين الحجر الأ�صود 
من غ�صق الليل، وبعد البحث عن مكان منا�صب، بركت 
تحت  للنوم  الله  وعبد  الرجال  واأخلد  البئر،  حول  الإبل 

�صوء القمر.
�صحا عبد الله مبكرا قبل بزوغ الفجر، حدثته نف�صه 
اأن يذهب اإلى الم�صجد الأق�صى ل�صلاة الفجر وحده، ثم 
يعود قبل اأن ي�صعر به اأحد، فالرجال من التعب يغطون 
في نوم عميق. اأعجبته الفكرة ول�صيما اأنهم ما زالوا على 
بعد رمية حجر من القد�ض، وربما ل تتكرر الزيارة مرة 

اأخرى!!
متثاقلين  الرجال  �صحا  بقليل  ال�صم�ض  �صروق  قبل 
كل يريد اأن يلحق �صلاة الفجر قبل ال�صروق، وبعد اأداء 
الوالد ابنه فظنه ما زال يق�صي حاجته،  ال�صلاة تفقد 
انتظر قليلا ثم نادى باأعلى �صوته: يا عبد الله!. لم يجب 
عبد الله؛ لأنه في الوقت نف�صه كان يبكي ويقول: يا اأبي.. 

اأين اأنت؟
ال�صبح  ب���داأ  ال��ف��ج��ر،  ���ص��لاة  ال��غ��لام  اأدى  اأن  بعد 
يتنف�ض، وعبق اليا�صمين يختلط مع هواء المدينة العليل، 
هنا  لمكث  القا�صي  ولومه  اأبيه  من  الله  عبد  خوف  فلول 
وبعد  القافلة،  مكان  باتجاه  خطاه  جد  لذا  طويلا،  وقتا 
اأن اأو�صك البنيان على الختفاء التفت خلفه ليمتع عينيه 
كل  عنه  غ��اب  حتى  م�صيره  وتابع  والقد�ض،  بالأق�صى 

�صيء.

وقف  الم�صافة،  طالت  فقد  اأم��ره،  في  الغلام  احتار 
وتلفت  �صماله،  وعن  يمينه،  وعن  وراءه،  ينظر  هنيهة 
تهت عن  اأن��ن��ي  اأي��ع��ق��ل  نف�صه:  ي��ح��دث  و���ص��ار  م����راراً، 
الطريق؟ ل.. ل، هذا هو الطريق، ولكن يبدو اأن القافلة 
غادرت المكان ظنا منهم اأنني معهم، ول بدّ من اللحاق 

بالركب!!
ظل عبد الله ي�صير، حتى انت�صفت ال�صم�ض في كبد 
ال�صماء، عندها وجد �صجرة على قارعة الطريق فا�صتظل 
بفيئها، وراح يغط في نوم عميق، ولما �صحا تابع م�صيره 

علّه يرى المكان الذي تركه بالأم�ض ولكنه خاب!.
اآه يا عبد الله!.. لقد تهت، وتاهت القافلة من بعدك، 
المعاك�ض،  ب��التج��اه  ب��ل  الخ��اط��ئ،  ب��التج��اه  ت�صير  اأن��ت 
باتجاه  ���ص��اروا  و�صحبك  ال�صمال،  طريق  اتخذت  لقد 

الجنوب.
وعبد  النهار،  ذاك  �صم�ض  وغابت  الغلام،  �صاع 
الله ل يدري ماذا يفعل، لقد تيقن اأنه يم�صي على غير 
قارعة  على  فنام  التعب  اأخ��ذه  الظلام  ولما حل  هدى 
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ق�صة ق�صيرة

اإلى  و�صل  حتى  �صيره  تابع  ال�صباح  وفي  الطريق. 
مدينة عامرة ف�صاأل عنها، فقيل له: اإنها طبرية.

مكث عبد الله في طبرية عدة اأيام، فلم يطب له المقام 
في  ينام  كي  معه  مال  ول  هناك،  عمل  فر�صة  فلا  فيها، 
فلاح  على  تعرف  ما  �صرعان  لكنه  منه.  ويقتات  الخ��ان 
عنده  يعمل  كي  »لوبية«  قرية  اإلى  يرافقه  اأن  معه  اتفق 

مقابل طعامه و�صرابه ومبيته.
�صكان  واأَلِ���فَ  وعمل،  واجتهد  الله  عبد  جد  وهناك 
القرية واألفوه، واأحبوه واأحبهم، وتنقل من فلاح لآخر حتى 
وفر بع�ض المال، وبنى بيتا �صغيرا وتزوج واأنجب، ولكنه 
لم ين�ض مكة وبيت الله الحرام، لم ين�ض اأهله، ول �صوارع 
الحج  فري�صة  لأداء  نف�صه  حدثته  وكم  واأ�صواقها!.  مكة 
اإثبات  اأي  ول  عنده،  �صفر  ذلك، فلا جواز  له  اأنّ��ى  ولكن 

ل�صخ�صيته، ول مال يغامر به في رحلة �صاقة وم�صنية.
في عام )١٩٤٨م( هاجر عبد الله »اأبو نمر« وزوجته 
ا�صمه مع قوائم  اإلى دم�صق، و�صجل  اأولده  وثلاثة من 
اللاجئين، وتنقل من م�صجد لآخر حتى حط به الرحال 

في  للحدادة  محلا  افتتح  وهناك  اليرموك،  مخيم  في 
دكان متوا�صع مع اأولده الذين غدوا �صبابا.

ومرت �صنوات اأخرى، وذات ظهيرة من عام )١٩٥٩م( 
القراآن  ل�صماع  يطرب  كان  حيث  مكة،  لإذاع��ة  ي�صتمع  كان 
الكريم، وللبرامج الدينية وغيرها، وفجاأة �صمع �صوت المذيع 
يقول: و�صلتني ر�صالة من اأم عبد الله تبحث عن ولدها عبد 
الله الذي خرج اإلى القد�ض منذ ثلاثين عاما، ولم يعد. اأرجو 

ممن يعلم عنه �صيئا اأن يخبرنا على عنوان البرنامج!.
المذياع،  �صمعه من  ما  )اأب��و نمر(  الله  ي�صدق عبد  لم 
واجتمع مع اأولده وزوجته لتداول الأمر، واتفق الجميع على 
العام،  لأداء فري�صة الحج هذا  اأبو نمر وزوجته  اأن يذهب 

والبحث عن بيت اأم عبد الله المهرجي هناك.
وبالفعل توجه اأبو نمر وزوجته اإلى الحج، وكانا يطوفان 
في �صوارع مكة بعد طواف القدوم لل�صوؤال عن بيت المهرجي، 
فدله النا�ض اإلى عدة بيوت لآل المهرجي، فاإذا كان اأهل مكة 

اأدرى ب�صعابها فلا �صك اأنهم اأدرى باأ�صرها اأي�صاً!.
قال اأحدهم: هناك بيت اأبي خالد المهرجي، وهذا بيت 
اأبي �صالم المهرجي، اأما ذاك فبيت اأم عبد الله الذي �صاع 
ابنها بفل�صطين!! وما كاد اأبو نمر لم ي�صمع الجملة الأخيرة 
حتى ت�صارعت نب�صات قلبه، واأخذته ق�صعريرة، فلم ينتظر 
و�صكر  �صالته!  وجد  فقد  المهرجي،  اآل  بيوت  بقية  لمعرفة 
تت�صارع  خطواته  كانت  بينما  ال���وراء،  اإلى  ملتفتاً  الدليل 
تتبعه زوجته  وانطلق م�صرعا  يتعثر،  كاد  الإم��ام، حتى  اإلى 
هذا  انفعال  م��ن  مدهو�صا  المكي  ال��رج��ل  ووق��ف  الح���يرى، 
باب  عبدالله  طرق  حتى  مكانه،  يبرح  ولم  الغريب،  الحاج 

المنزل طرقات متتالية مثيرة!!
جاء �صوت من الداخل ينادي فزعا: من الطارق؟

فقال: اأبو نمر بالباب، األي�ض هنا بيت اأم عبد الله 
المهرجي!!

�صوت  ه��ذا  والله  ال��داخ��ل:  م��ن  الأم  ف�صرخت 
عبدالله..، واأقبلت تجري.!�
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�شعر

الملك  جامعة  في  والنقد  الأدب  )�(اأ�ستاذ 
خالد باأبها- ال�سعودية

رحلةُ 
وحِ الرُّ

طهَ يَا  لُقْيَاكَ  اإِلَ  رُوحِ��ي  �سَوقَ  وَاأَح��يَ��اهَ��ايا  رُوحِ��ي  ��نَ في  تَ��وَطَّ �سَوقَاً 
يَغْمُرُن هْرَاءِ  الزَّ بَا  اأَ اإِلَيكَ  ��ي��نَ��اهَ��ا�سَوقِي  ��ا ونُ������ورًا وَاآمَ�������الً مَ�����سَ حُ��بًّ
يَاأْ�سِرُن هراءِ  الزَّ اأبَا  اإِلَيكَ  وَمَعنَاهَا�سَوقِي  ال��كُ��رَى  الرحمةُ  ���ك  لأنَّ
قِدٌ مُتَّ الِله  ��ولَ  رَ���سُ اإِلَ��ي��كَ  ��وقِ��ي  لُ��قْ��يَ��اهَ��ا���سَ طَ����ابَ  حُ���بٍّ  اإل م��ن��اب��عِ 
يَحْمِلُنِي الِله  ر�سولَ  اإليكَ  مَرْقَاهَا�سوقي  عَليَاكَ  اإِلَ  تَ�سَامَتْ  روحًا 
رَاءِ حِيَن اأَرَى  ةِ الَخ�سْ يَ��اهَ��ا�سَوقِي اإِل القبَّ رُوؤْ �ستَاقُ  اأَ وكَ��مْ  حَبِيبي،  بِهَا 
عَ��دَدٌ لَ��هَ��ا  مَ��ا  دُرُوبٌ  تتْنَا  �ستَّ خَطَونَاهَاكَ��مْ  جَ��ه��اً  خ��طَ��ائِ��نَ��ا  اأَ وَكُ���لُّ 
لَنَا اإنَّ  الِله  ��ولَ  رَ���سُ يَ��ا  ��دِي  ��يِّ ���سَ لنَاهَاي��ا  وَ�سَ واأرحَ��امً��ا  انت�سابًا  بِ��كَ 
مَنَاهِجُنَا القُربَى  في  ةُ  الم���ودَّ ��ا اإل���ي���كَ واإيم���انً���ا نَ��هَ��ج��نَ��اهَ��اهِ��يَ  حُ��بًّ
خَ��رنَ��اهَ��ال نَفخَرُ اليَومَ بالأَن�سَابِ دُونَ هُدَىً ��ا ادَّ كَ��مَ��ا اأَمَ�����رتَ- ولَ��كِ��نَّ
احِبَ الَحو�ضِ والأعَنَاقُ مُ�سرَعَةٌ �سُقيَاهَايا �سَ تَ�ستَاقُ  كَ��م  ينِكَ  يَمِ اإل 
ثِقَةٌ وَلِ  مُ�ستَاقَاً  دتُكَ  قَ�سَ بُ�سرَاهَااإنِّ  وحِ  ال���رُّ وَبُ�����س��رَى  اأُرَدَّ  اأَل 
يَغْ�سَاهَايا طَيبَةَ الم�سطفى يَا خَيَر مَا طَلَعَتْ  النُّورُ  وَهَ��ذَا  �سَم�ضٌ  عَلَيهِ 
خَالِقِنَا نُ��ورِ  مِ��ن  اأَتَ���ى  فيكِ  اهَاال��ن��ورُ  نَقَّ ي��نُ  وال��دِّ اأن��ف�����ضٌ  فاأ�سرقتْ 
��تُ��هُ هِ وَال��بَ��ي��تِ رَو���سَ اهامَ��ا بَ���يَن مِ��ن��رَِ زكَّ يْبِ  بالطِّ رَو���س��ةً  بها  اأنَ��عِ��مْ 
بها �سولُ  الرَّ لَّى  �سَ كَما  ه��اوَرَك��عَ��تَ��انِ  ��اّا ���سَ لِله  هُ���نَ���ا  ال���ر����س���ولَ  اإنَّ 
غَدَا فِيكِ  والنَّ�سرُ  هِجرَتِهِ  دَارَ  ل��ل��ع��الم��يَن ف��ت��وحً��ا ع���مَّ مَ�����س��عَ��اهَ��ايَا 
��وتُ نِ����دَاءِ الح���قِّ اأف��ئ��دَةً �سَمِعنَاهَافَ��عَ��ادَ ���سَ واأَ���س��وَاتً��ا  اإل��ي��كَ  تَهْفُو 
ةً عَبَقَتْ ��اهَ��ايَا طَيبَةَ الْمُ�سطَفَى يَا رَوْ�سَ حَ��يَّ والُله  ��اكِ��نِ��هَ��ا،  ���سَ ب����روحِ 
��يَرتِ��هِ ���سِ جُ���لُّ  وف��ي��كِ  البقيعُ  ��اهَ��اف��ي��كِ  ��رَ ال��ك��ونَ ب��الإِيَم��انِ رَيَّ قَ��دْ عَ��طَّ
تْ رتِ اآزَرتِ رُوحَ الم�سطفى ومَ�سَ ��اأوَاهَ��انَ�سَ اإل رِحَ��ابِ��كِ وارتَ���احَ���تْ بَِ
مَ���ث���وَاهَ���اوفُزتِ بالم�سطفى كَنزًا جُعِلْتُ فِدَىً الِله  ل���ر����س���ول  ل���رب���ةٍ 
وَاأُ�سوَتَنَا الأَعلَى  الُخلُقِ  احِبَ  �سَ مَولهَايَا  رُوحِ  مِ��ن  بُعِثَتْ  حِكمةً  يا 
جَهَالَتِهِم فِي  وَقَ��ومِ��ي  يَ��ئِ��نُّ  تَرَكنَاهَادِي��نِ��ي  ا  البَي�سَ ةُ  الُحجَّ نةُ  وال�سُّ
قَ��ةٌ ��رَاعَ��اتٌ مُ��فَ��رِّ قَ��ت��نَ��ا ���سِ اأذَكَ��اهَ��اقَ���دْ مَ��زَّ وَالَج��هْ��لُ  اأَ�سْعَلَهَا  الحقدُ 
دَمَ���اً يَ�����س��تَ��بِ��ي��حُ  لأَبْ������رَاأُ مم��ن  الَلهاإنِّ  اأُ���س��ه��دُ  اإنِّ  الم��ذاه��بِ  با�سم 
مَغْفِرَةً الَله  وَاأَرجُ��و  اعتِقَادِي  تَ��اهَ��اهَذا  لِمَ�����نْ  ت��ث��ب��ي��تً��ا  الَله  واأ�����س����األُ 

من وحي زيارتي لمدينة ر�شول 
الله )�(

د.اإبراهيم اأبو طالب)�(- اليمن
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د.زينب �سبري بيره جكلي- �سورية

المُلا فتح الله الحلبي ثم المدني 
الشهير بالنحاس

ع���اش ف��ت��ح الله ب���ن ع��ب��د الله ال��ن��ح��اس في ال��ق��رن 
1642م(،   - 1052ه���������  )ت:  ال���ه���ج���ري  ع���ش���ر  الح�������ادي 
في ع��ص��ر ك���ان���ت ف��ي��ه ب����اد ال���ش���ام ت��ن��ض��وي تح���ت ل���واء 
الدولة العثمانية، وتضم بين جنباتها شعوبا عديدة، 
وهذا التمازج بين شعوبها أدى إلى التأثر والتاثير في 

العادات والتقاليد واللغة والأفكار.
وك����ان����ت ال�����دول�����ة ق����د ع��ن��ي��ت ب���ف���ق���راء الح���رم���ين 
ال��ش��ري��ف��ين، ولاس��ي��م��ا ب��الم��ج��اوري��ن منهم ح��ت��ى غص 
بهم الحرمان، وكانت تعنى بتأمين طرق الحجيج من 
غارات البدو. وقد أثنى ابن النحاس على أمير الحج 
محمد بن فروخ الذي قضى على غارات البدو وأمن 
ال��ط��ري��ق ل��ه��م ف��ق��ال يم��دح��ه في ق��ص��ي��دت��ه الح��ائ��ي��ة 

الشهيرة التي عارضها كثير من الشعراء ومطلعها:

يُلحّ وال�سوقُ  الطرفِ  �ساجي  بات 
والدجى اإن يم�ضِ جنحٌ ياأتِ جنح
ولد فتح الله في اأر�ض حلب ال�شهباء، ونما وترعرع 
للعلم  موئلًا  ي��وم��ذاك  وكانت  الغناء،  جنباتها  بين 
توطدت  وهناك  دم�شق  اإلى  حلب  هجر  ثم  والعلماء، 
ما،  ولأمر  منجك،  الأمير  وبين  بينه  ال�شداقة  عرى 
ال�شاعر  اآث��ر  العلم  من  ال�شتزادة  في  الرغبة  ولعله 
الأزهر  باأ�شاتذة  التقى  وهناك  اإلى م�شر،  يرحل  اأن 
الرجل،  �شيرة  وح�شنت  علومهم،  من  فاأخذ  الأج��لاء 
اأر���ض  في  ال��ق��رار  ي�شاأم  جعله  الم���ادي  ال�شيق  ولكن 
نحو  على  بحاجته  و�شرح  كثيراً  �شكا  بعدما  الكنانة، 

قوله لأحد الق�شاة:
ن�����س��بُ  ب��ي��ن��ن��ا  ذاك  ب����ي����دي  خُ�������ذْ 

والأدبُ والغ�����������رابُ  ال���ف�������س���لُ 
ب���ل���دٍ في  ل����ل����غ����ري����بِ  وم��������ن  اآه، 

لَ����غَ����بُ)1( واإن  ��ه  م�����سَّ ����سَ���غَ���بٌ  اإن 
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ليح�شر  ال�شريفين  اأر�ض الحرمين  تلقاء  توجه  ثم 
يبنون  الولة  وكان  المنورة،  المدينة  مجال�ض علومها في 
المدار�ض ويوقفون لها الأوقاف ويقدمون اإعانات مادية 
لطلاب العلم،وكان في المدينة المنورة ثمانون مكتبة... 
ويلتقي في طيبة ب�شيخ الحرم النبوي فيغدق هذا عليه 
من عطاياه، وينقذه من لأواء حياته، فيثني عليه بقوله:

جودُ )�سم�ضِ الدينِ( �سيخِ الحرمِ المولى )عِتاقي(
واغ��ت��ب��اقِ)2( ا�سطباحٍ  منه في  نحن  ي��وم  ك��لَّ 
رُواق ����س���ذاه���ا في  م���ن  اأج��ل�����س��تْ��ن��ا  وري����ا�����ضٍ 
ب���ال���ف���راق)3( م��ن��ه  روّع������ت  ل  رَبِّ  واج���ت���م���اع 

الوا�شع  بعلمه  وعرف  درو�شه،  فيها  يلقي  �شار  ثم 
حتى دعي بالمولى، ولعل اإقامته الطويلة في المدينة المنورة 
جعلته ين�شب اإليها حتى قيل في ترجمته: »مولنا المرحوم 
الملُا فتح الله الحلبي ثم المدني ال�شهير بالنحا�ض. قدِم 
بها  واأق���ام  وطريفه،  تليده  المجد  م��ن  ح��ائ��زاً  المدينة 
الِحمام«)4( اأدركه  اأن  اإلى  العلوم  لمطاوي  نا�شراً  �شنين 
لنا  خلف  اأن  بعد  الغرقد  بقيع  في  ودف��ن  1052ه����،  في 
والعامة  الذاتية  الحياة  األ��وان  من  لوناً  يعك�ض  ديواناً 
اآنذاك وكتاباً يدعى التفتي�ض على خيالت دروي�ض، رد 
فيه على اأبيات نظمها معا�شره ال�شاعر م�شطفى قا�شم 
الطرابل�شي الذي عرف بالدروي�ض، ور�شائل نثرية جرى 

فيها على اأ�شلوب الع�شر في اإن�شائه.
>> موضوعاته الشعرية

في  النحا�ض  اب��ن  �شعر  في  الدينية  ال���روح  ن��رى 
في  وكذلك  حياته،  لأواء  على  ليعينه  لبارئه  مناجاته 
المديح النبوي، وفي الثناء على العلماء والزهاد ممن 
عا�شرهم، واأح�ض معهم بالطمئنان القلبي والت�شليم 
للق�شاء والقدر، فهو ي�شكر موله �شبحانه على نعمائه 

ليزداد من رحمته، وي�شتديم ف�شله وفي ذلك يقول:
بال�س�ك� الِله  نعمةَ  وا���س��ت��ب��قِ  واب���قِ 

رِ ت���زِدْه���ا، ف��ق��د يُ����زادُ ال�����س��ك��ور)5(

كما ظهرت الروح الدينية في مدحتين نبويتين له، 
ليلة  في  به  نزلت  حادثة  اإث��ر  نظمها  عينية  اإحداهما 

عيد الفطر ال�شعيد، ومطلعها:
ي������ا مَ���������نْ لمَ���������نْ ي������دع������وه ����س���ام���عْ

واإل��������ي��������ه م�����ن�����ه الأم���������������رُ راج���������عْ
ي������������������������اربِّ ع����������ب����������دك اأوت��������������������را

ب�����ك في و�����س����ي����عِ ال����ع����ف����وِ ����س���ائ���عْ
اأن���������ا ع������ب������دُك ال���������س����ي����خُ الم�������س���يْ

ءُ، ل��ب��اب ف�����س��ل��ك ج��ئ��تُ ق�����ارع)6(
الر�شول  مديح  اإلى  المقدمة  هذه  بعد  انتقل  وقد 

صلى الله عليه وسلم، ومطلع الثانية، وهي اأ�شبه بالبديعيات:
�سوافحه ف��ان��ه��ل��تْ  ال�����س��ف��حَ  ت��ذكّ��ر 

ولي�ض يخفاكَ ما تُخفي جوانحهُ)7(
وفيها يقول:  

يهوى النجاةَ ولم يُ�سْلف له عملًا
���رُّ الم�����رءَ ���س��الح��هُ ���رّ ي����وم يُ�������سِ يُ�������سِ

غ��داً للح�سابِ  ي��اأت��ي  ي��ومَ  ويله  ي��ا 
ي�سامحهُ م���ولهُ  ب��ك  ي��ك��نْ  اإنْ لم 
على  صلى الله عليه وسلم  الر�شول  على  بال�شلاة  المدحة  وتنتهي 

عادة مُدّاح الع�شر.
اأما مدائحه فكان معظمها في العلماء وال�شحاب، 
وهناك مدائح ر�شمية في الم�شوؤولين من غير ال�شلاطين 
والوزراء كما في مديحه لأمير الحج محمد بن فروخ 

التي يقول فيها.
ب���ط���لٌ ل���و ����س���اءَ تم���زي���قَ ال��دج��ى

لأت������اه م���ن ع���م���ودِ ال�����س��ب��ح رم���حُ
ب�������اأب�������ي اأف�������������دي اأم�������������يري اإن�������ه

�سادق القول جريء القلب �سمح)8(
ثم يروح ال�شاعر بعد ذلك يعبر عن ماآ�شي الغربة، 
ممدوحه  ولكن  الأح����رار،  يقتل  ج��زار  ك�شكين  فهي 

ي�شتطيع اأن ينقذه منها، يقول في ذلك:
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���سُ��قِ��يَ��تْ ال���ن���وى ل  ج����ورِ  م���ن  اآهِ 
، وم�����ا ل���ل���ح���رِّ ج��ن��حُ ت���ق���ت���لُ الح�������رَّ

��ن��وا ال����ق����ولَ وق����ال����وا غ��رب��ةٌ ح�����سَّ
اإنم�������ا ال����غ����رب����ةُ ل������لاأح������رارِ ذب����حُ
ذاتية  عن  تنم  الر�شمية  ال�شاعر  مدائح  وكانت 
الأو���ش��اع  ع��ن  تعبر  كما  حياته،  في  واآلم���ه  ال�شاعر 
يعي�ض  اأن  اإلى  ي�شعى  فهو  ع�شره،  في  الجتماعية 
الأمن  ي�شتتب  اأن  اإلى  العين هانيها، كما ي�شعى  قرير 
كان  التي  ال�شفات  اإلى  ت�شير  اأي�شاً  وهي  البلاد،  في 
ممدوحيهم،  من  ويَرْجونها  ال�شعب  اأبناء  بها  يعجب 

والن�شب  والم��ج��د،  ك��الج��ود  فيهم،  ممثلة  وي��رون��ه��ا 
والمروءة، والحفاظ على الدين وعلى الأمن، والبط�ض 
بالعدو. وباإيجاز اأن يحوز الممدوح على الف�شائل التي 

يبتغيها منه الممدوح بو�شفه ع�شواً هاماً في المجتمع.
اأما مدائحه غير الر�شمية فتنم عن حبه ل�شحابه 
لهم، كما في مديحه لبن منجك، وهو يمزج  ووفائه 
المديح بال�شكوى والآلم، يقول لممدوحه هذا في مطلع 

رمزي يق�شده به:
م������������ال������������ك������������ت������������ي تم���������لّ���������ك���������ي

������������لَّ������������كِ ال��������ن��������ف�����������������ضُ ل������������ن تَمَ
وهْ��������������������يَ ل�������������كِ اأط�����������������������وعُ م����ن

������������������������������ةٍ لمَ�����������������ل�����������������كِ رع������������������������������يَّ
واإن تُ���������طِ���������عْ  ت�����������اأم�����������ريْ  اإن 

������������كِ)9( ت������������������دعُ ل��������ه��������ا تُ������������لَ������������بِّ
الح��رك��ة  ف�شل  ال��رب��ي��ع،  و���ش��ف  اإلى  ينتقل  ث��م 
�شاعر  على  النف�شي  تاأثيره  ولهذا  والن�شاط  والحيوية 
كان  ثم  قاحل،  ك�شتاء  معي�شته  وجدبت  ماله،  فقد 

الربيع، وعليه اأن ي�شعى وينه�ض من كبوته ورقاده:
ه����������������ذا ال�����������رب�����������ي�����������عُ م������ق������ب������لٌ

بَ���������رْم���������ك( )اآل  ي�������������س������حَ������بُ 
ي����������رن����������و ب��������ل��������ح��������ظٍ ع�������ا��������س�������قٍ

������������لِّ ب����ك����ي بَم����������������دْمَ����������������عِ ال������������طَّ
ك���������اأن���������ه���������ا رو��������������������س�������������������ةٍ  في 

و���������س��������فُ الأم������������������يِر مَ������نْ������جَ������ك
وتعد هذه المدحة من اأجود المدائح في ذلك الع�شر 
وو�شف  الغزل  فما  ع�شوية  وح��دة  �شتاتها  يجمع  اإذ 
تجاه  ل��ه  ال�شعورية  الح��ال��ة  ع��ن  تعبير  اإل  الطبيعة 

�شديقه المنكوب.
اأما غزله في�شير اإلى اأهمية المراأة عنده، وموقفه 
منها، و�شواء اأكانت المراأة رمزاً اأم كانت حقيقية فاإن 
معانيها قد ملكت عليه لبه، وغدت و�شيلته التعبيرية، 
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ولعل انغما�شه في اللهو في اأوائل حياته قد ترك ب�شمته 
على �شعره. وله غزل تقليدي في مطالع ق�شائده على 
عادة الع�شر يذكر فيه �شفات تقليدية للمراأة مادية 

ومعنوية عرفتها الع�شور الأدبية.
كا�شتنكاره  للمراأة  ب�شلوكيات  فيه  ندد  �شعر  وله 

ك�شف حجابها اإذ قال:
ه������وه ك����������������انَ غ�������������������زالً ف�������������س������وَّ

ح����ت����ى غ�������دا طُ�����عْ�����م�����ةَ ال������ذئ������ابِ
ح�����ج�����بْ�����تُ ط�������رفي ومِ�������لْ�������تُ ع��ن��ه

م��ذ ���س��ارَ وج��ه��ا ب��لا ح���ج���ابِ)10(
�شعره  في  تتناثر  و�شكاوى  واآراء  حكم  ولل�شاعر 
تجاربه  وم��ن  ب��ه،  المحيطة  البيئة  من  ا�شتقاها  وق��د 
التنفي�ض  ورائها  ابتغى من  واقعية  في الحياة فجاءت 
عن مكنونات نف�شه، اأو نفع العباد بها، فهو يدعو اإلى 

العمل لتاأمين لقمة العي�ض:
وان���ه�������ضْ ل��ك�����س��بِ ج����دي����دِ عُ���م���رٍ

م����������ن ب������������ك������������ورِك م�����������س�����ت�����ف�����ادْ
الم����ع����ي����� ط������ل������ب  م��������ن  راجَ  م��������ا 

����س���ةَ ب����ن اإخ����������وانِ ال���ك�������س���اد)11(
وي�شتكي من الغربة ويقول:

اأن��ا الغريبُ ال��ذي اإن م��اتَ في بلدٍ
لم ي��رث��هِ غ��يُر ج���اري دم��عِ��هِ اأح��دُ

ع��لاق��ةٌ لي ب��ال�����س��ه��ب��اءِ م��ا ذُكِ�����رَتْ
دم����������اً  �������تْ  ا��������س�������ت�������ف�������ا��������سَ اإل 
م��������ن مُ������قْ������ل������ت������ي ال��������ك��������ب��������دُ)12(
وهو في �شكاواه ي�شبه المتنبي اإذ يجمع بين ال�شكوى 

والفخر، يقول:
����س���ك���نْ���� اإن  خُ�����ف�����وق�����ي  ف�������ارق�������بْ 

���هْ م���ه���بُّ يُ�����رج�����ى  ف���ع���ا����س���ف���ي  تُ، 
ح�����الي ��������ادُ  الُح�����������������سّ ي�����ن�����ظ�����رُ  ل 

����������هْ اإنم�������������������ا الم����������ن����������ظ����������ورُ غِ����������بُّ

الح�������س���ا اأن  دَرَوْا  م�������ا  اأوَ 
غَ�������رْبُ�������هْ)13( يُ�����حَ�����دُّ  ث����م  يُ�����فَ�����لُّ  مَ 
وال�شاعر يوجه نقده في معر�ض فخره ب�شعره اإلى 
الممدوحين الذين ل يتذوقون الآداب العربية، في�شتوي 
بذلك  يعرّ�ض  ولعله  و�شمينه،  ال�شعر  غ��ث  لديهم 
ول  الم�شنوع،  بالفن  يعجبون  الذين  بالأعاجم منهم، 
اأيديهم  يفهمون ق�شائده ول يدركون جمالها، فت�شح 

عن اإعطائه ما ي�شتحقه، يقول في �شخرية وغ�شب:
اأن����ا�����س����اً ب����الم����دي����ح  اأمّ  مَ�������نْ  ه������ان 

وال�سعيُر عندهم  ال�سعرُ  ي�ستوي 
����������ةٌ واأل���������س����ن����ةٌ غُ����لْ����فٌ هِ������مَ������مٌ رثَّ

واأي�������������دٍ ك�����اأن�����ه�����ن �������س������خ������ورُ)14(
اأما و�شفه فقد امتزج باأحا�شي�شه، وكان ير�شم به 
م�شاهد لما يراه اأو ي�شور ما يعاني منه، فتبدو لوحاته 
كان  بم��ا  ت��وح��ي  والح��رك��ة،  بالحياة  ناب�شة  واقعية 
اإيجابياتها  الجتماعية في  اأو�شاعهم  النا�ض في  عليه 

و�شلبياتها.
ومن ت�شويره المادي للطبيعة الفاتنة في الربيع، 
اأن  بعد  اأزاه��ره  نثر  وقد  فيها  ير�شمه  التي  لوحته 
اأ�شجاره  واخ�شرت  خ��يرات��ه،  الغمام  عليه  اأغ��دق 
اإلى  ذيلها  امتد  ف�شفا�شة  بثياب  الروابي  واكت�شت 
تنبعث  كاأنها  العطرة  روائحها  وفاحت  الأودي���ة، 
ال��زي��زف��ون ينثر زه���ره فتبدو  م��ن الج��ن��ان، وك���ان 
وريقاته كاأجنحة الجراد، وقد بدت الورود كفتيات 
خدودهن  وت�شرجت  بالحناء،  اأناملهن  ا�شطبغت 
يقول  اأ�شرة من زبرجد،  يتكئن على  بالدماء، وكن 

ال�شاعر وا�شفاً ذلك كله:
وّارِ من جَيبِ الغوادي نثَر الربيعُ ذخائرَ النُّ
رُّ على الوهادِ وك�سا الربا حُللًَا فوا�سلُها تَُ
البوادي عنها  �سَتْ  تنفَّ الجنان  اأنفا�ضَ  وك��اأنَّ 
خَةً بجادي)15( مَّ والزيزفونُ يفُتُّ غاليةً مُ�سَ
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الج��راد كاأجنحةِ  وَرَقٍ  في  للرو�ض  بها  يلقي 
جُ الوجناتِ فادِ رَّ والوردُ مخ�سوبُ البنان مُ�سَ
بُرْجُدِ والخيام بكل ناد)16( ن�سبَتْ له �سررُ الزُّ

وله و�شف لم�شتجدات الح�شارة في ع�شره.
ودع��اء..  وتاأبين  بكاء  تقليدي،  ال�شاعر  ورث��اء 
يرباأ  ك��ان  ب��ل  لمعين  الهجاء  م��ن  يكثر  لم  اأن��ه  كما 

بنف�شه عنه ويقول:
ةً هبيني امراأً ير�سى المثالبَ خُطَّ

اأث��لُ��بُ ال��ق��ومِ  يابنةَ  ل�سانٍ  ب���اأيِّ 
م��ا لي ل�سانٌ غ��يَر م��ا بم��داي��حِ ال�

اأجلِّ ابنِ �ساهنَ يلذُّ ويَعْذُب)17(
وهو يعتذر لمن اأ�شاء اإليهم وي�شتعطفهم، ويبين 

لهم اأن للمودة حقوقاً.
>> أساليب التعبير الفنية عند الشاعر:

برابط  ق�شيدته  اأج��زاء  بين  يربط  ال�شاعر 
في  ي�شري  كالروح  فيكون  �شتاتها،  يجمع  نف�شي 

ابن  حقق  وق��د  مو�شوعاتها،  ت��ع��ددت  واإن  بدنها 
النحا�ض هذه الوحدة النف�شية في كثير من ق�شائده 
كما في عينيته النبوية، وحائيته في ابن فروخ وتائيته 
في نجم الدين الحلفاوي، وكافيته في ابن منجك، 

وكذلك داليته فيه.
وال�شهولة  والج��زال��ة،  بالعذوبة،  اأ�شلوبه  وامتاز 
ير�شل  واإنم��ا  التكلف،  اإلى  يجنح  ل  وكان  والطلاوة. 
المنا�شبة  الأل��ف��اظ  ينتقي  اأو  �شجيتها،  على  نف�شه 
عن  تعبر  متوائمة  من�شجمة  تراكيب  في  فيوؤديها 
كان  ولهذا  فيها،  تكلف  ل  بطواعية  نف�شه  مكنونات 
من  ينتقي  وه��و  ره��واً،  و�شهلًا  حلواً،  عذباً  اأ�شلوبه 
ياأتي  القوافي ماينم عن حالته، ففي ت�شرعاته لربه 

بالعين رويا فيقول:
اأنا عبدُك ال�سيخُ الم�سيْءُ لبابِ عفوِك جئْتُ قارعْ
َ دمعِ ع�سياني اإذا جرَتِ المدامع)18( فارحمْ تعثرُّ

ويتغير  تماماً،  تتغير  األفاظه  فاإن  غ�شبته  في  اأما 
رويه اأي�شاً، في�شير الباء القوية المنتهية بهاء ال�شكت 
الدالة على قوة النفعال واللهاث والتعب ال�شديد، في 

بحر عرو�شي قوي هو مجزوء البحر الكامل كقوله:
يُ��رَعْ بالخطبِ قلبُهْ نْ ف��وؤادَك اأيُّ حُرٍّ لم  طمِّ
اأنا ل اأبالي اإن رُميْتُ و�سبَّ عِر�سي من ي�سبُّه
هم يعرفون باأن نجميْ تحرقُ الطاغن �سهبُه
ني قومي فاإن الموتَ لي�ض ي�سوغُ �سِرْبهُ اإن مجَّ
ذهب الذين يعي�ضُ مثلي بينهم ويموتُ كَرْبُه)19(

والغ�شبة  الإلهية،  المناجاة  بين  نقارن  رحنا  ولو 
والتذلل،  الرقة  فهناك  �شا�شعاً،  البون  لراأينا  الثورية 
نفثات  األفاظه  فكاأن  والكرب،  وال�شبّ  الخطب  وهنا 
قلب كليم يتقطر األماً ويقطر دماً، وهو في كلتا الحالتين 

يعبر عن �شاعرية اأ�شيلة ل تكلف فيها اأبداً.
ال�شاعر  اإليها  لجاأ  اأخرى  تعبيرية  و�شائل  وهناك 
اأو  للمفارقات  كعر�شه  راأي��ه،  اأو  فكرته  عن  للتعبير 
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ا�شتعانته بالأمثال والِحكم، وبالت�شوير الفني. ولبن 
فهما  والم�شمون،  ال�شكل  حول  نقدية  اآراء  النحا�ض 
مقترنان ول جمال اإل بتحقيقهما، ويجب على ال�شاعر 

اأن يناأى عن قبيح الكلام:
اإن خ����يَر ال���ك���لامِ م���ا ك�����انَ ج���زلً

واأف������������ادَ ال����ن����ف����و�����ضَ م�����ا ي��ع��ن��ي��ه��ا
ال��ن��ا���ضِ موقو م��ع  الفتى  ول���قَ���دْرُ 

فٌ ع��ل��ى ق���درِ قَ���وْلَ���ةٍ يُ��بْ��دِيْ��ه��ا)20(
الأب��ح��ر ذات  ال�شاعر م��ن  اإك��ث��ار  الم��لاح��ظ  وم��ن 
الإيقاع الطرب، ومن المجزوءات لأنها تنا�شب حالته 
الأحبة  يعاتب  فحينما  المتقلب،  ومزاجه  النفعالية 
المتقلبة  التفعيلات  ذي  المتقارب  البحر  على  ينظم 

المنا�شبة لنفعاله فيقول:
�����بّ�����اً ول�����و ب���ال�������س���وؤالِ ���دْ مُحِ ت���ف���قَّ

�����والِ ف��������اإنّ ال����ت����ذك����رَ ب���ع�������ضُ ال�����نَّ
ف��ل��ي ح���رم���ةُ الج�����ارِ ج����ارِ ال���ك���رامِ 

وم��ا اأن���ا في ال���ودِّ رثُّ الح���ب���الِ)21(
كما اأنه يعتمد على مكونات �شوتية متعددة ليحقق 
ووتق�شيمات  وال��ت��ك��رار  كالت�شريع  ال��ع��ذب،  النغم 

التفويف كما في:
مَنْ معيني؟ دهري اللئيمُ؟ اأم الحظُّ

ال���ن���ف���ورُ؟ الح���ب���ي���بُ  اأم  الم����ن����افي؟ 
كيف اأرج���و الخ��لا���ضَ ب��ن ث��لاثٍ

وي����دُ ال���كُ���لِّ في ق��ف��ايَ ت�����ورُ؟)22(
حالته  لر�شم  و�شيلة  فكان  الفني  ت�شويره  اأم��ا 

النف�شية كما في قوله:
هْ فارقبْ خفوقي اإن �سكنْتُ فعا�سفي يُرجى مهبُّ
��هْ ل ي��ن��ظ��رُ الح�����س��ادُ ح���الي اإنم���ا الم��ن��ظ��ورُ غ��بُّ
غربُهْ يحدُّ  ث��م  يُ��فَ��لُّ  الح�سامَ  اأن  درَوْا  م��ا  اأوَ 
والبدرُ يخفقُ في المطالعِ بعدما اأخفاه غربهْ
والرو�ضُ يذبلُ ثم يك�سى النورَ والأوراقَ قُ�سبُهُ

ل يخدعنْك ب�سلمِه فوراءَ �سلمِ الدهرِ حربُهْ)23(
ال�شاعر  عر�شها  التي  المتعددة  ال�شور  ه��ذه  اإن 
بينها  رابط  ل  ك��اأنْ  تبدو  قد  والتي  �شمني،  ت�شبيه  في 
نف�شي،  واآخر  ال�شاعر خيط مادي  ليجمعها في مخيلة 
فمن عالم ال�شماء ا�شتمد ال�شاعر �شور الرياح والبدر، 
ومن عالم الأر�ض قب�ض �شور الح�شاد مر�شى القلوب، 
والأمرا�ض الفتاكة والأ�شلحة القاتلة والريا�ض الوادعة. 
وهناك الزمن وحربه. وهذه ال�شور بمفارقاتها تك�شف 
عن حالته ال�شعورية، فهو اإن�شان ر�شي النف�ض، ولكنه ل 

يتحمل ال�شيم، لأن مجده ياأباه وح�شبه..
كخيوط  فال�شيب  وم���وؤث���رة  م��ع��برة  وت�����ش��اب��ي��ه��ه 

العنكبوت الواهنة اأو كقطن مندوف:
ركنا ال�سيبِ  عنكبوتُ  براأ�سي  ن�سجَتْ  وكاأنما 
وكاأنّ �سُنْد�ضَ عار�سي ندفَ الم�سيبُ عليه قُطْنا)24(

اأخرى حربة تطعن كما يطعنه  اأو هو في ق�شيدة 
حظه المنكوب:

وم����������������ن ال���������������س�������ي�������ب ح����������������رابٌ
وم�����������ن الح��������������ظِّ ح�������������������روب)25(
وهي �شور توحي بكثرة ال�شيب وبالحالة النف�شية التي 
كان عليها ال�شاعر اإثر اإح�شا�شه بكبر �شنه و�شياع جماله 

الذي كان يفخر به.
تعر�شت  حينما  حاله  به  ير�شم  جامع  ت�شبيه  وه��ذا 
للاإهانة على الرغم من عظمته، فهو كال�شيف تارة، والعين 
اأخرى، و القبر ثالثة و..، وقد جاء لكل م�شبه به بما ينا�شبه 
من �شفات، فال�شيف يرمى بالفلول اإذا لم يتمكن �شاحبه 
من قطع ال�شخر الأ�شم، ولي�ض العيب كامناً فيه، والعين 
يوؤثر فيها الذباب، ول �شير عليها، فالأ�شد يعجز عن دفعه، 
والذهب يمتزج بتراب القبر، ولكنه يبقى ع�شجداً، وهذه 

ال�شفات كلها جاءت على �شبيل التر�شيح، يقول في ذلك:
هْ اأنا ل اأبالْي اإن رُمِيْتُ و�سبَّ عِر�سي من ي�سبُّ
رْبِ �سلدُهْ ال�سيفُ يرمى بالفلولِ اإذا ف�سا في ال�سَّ
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الآ���س��اد ذبه ال��ذب��ابُ وتعجزُ  وال��ع��نُ يدميها 
والقبُر يعلوه الرابُ ول ي�سرُّ التبَر تربُه)26(

والدهر اإن�شان يخا�شم ال�شاعر لياأخذ منه �شبابه 
يقول  مكنية  ت�شخي�شية  ا�شتعارة  �شورة  في  واأمواله 

فيها:

�سبيبتي رداءَ  ن��ازع��ن��ي  وال���ده���رُ 
وت���لادي)27( ط��ارفي  مني  وانتا�ضَ 
وهكذا تعاونت الكلمة الموؤثرة باأ�شلوب مطبوع �شهلٍ 
ل فيه مع ال�شورة والمو�شيقا للتعبير عن مكنونات  لتعمُّ

ال�شاعر واآلمه في حياته�

)1( ديوان فتح الله بن النحا�ض /111.
)2( العقود /26.

الع�شاء؛  والغبوق:  الغداء،  )3(ال�شطباح: 
في  ا�شتعملا  ث��م  ال�شرب  في  واأ�شلهما 

الأكل، ل�شان العرب 9/4.
مع  المطبوع  ودي��وان��ه  ال���دي���وان/166،   )4(

ب /818. ديوان علي بن مقرِّ
الأث���ر  ال�����ش��اع��ر في: خ��لا���ش��ة  ت��رج��م��ة   )5(

257/3، الأعلام للزركلي 135/5.
)6( الديوان /152، والعقود /46.

)7( الديوان/94.
)8( الق�شيدة في الديوان /92، وفي العقود 

الدرية /5-4.
)9( الديوان / 111

)10( الديوان/199، العقود 82-79.
)11( الديوان /187، والعقود /72.

)12( الديوان /109، والعقود /17 والنفحة 
.13/20

)13( الديوان/159، والعقود /51.
)14( الديوان/158، والنفحة 520/2.

)15( الديوان/153، والعقود /47-46.
)16( الجادي: الزعفران.

)17( في رواية الديوان المطبوع مع ديوان ابن 
مقرب: بكل واد.

)18( الديوان/126، والعقود /30.
)19( الديوان/94، والعقود /5.

)20( الديوان/156، والعقود /50-49.
)21( الديوان/195، والعقود /77.
)22( الديوان/145، والعقود /41.
)23( الديوان/153، والعقود /47.

)24( الديوان/156 والنفحة 520/2 .
)25( الديوان /116، والعقود /22.
)26( الديوان/100، والعقود /10.
)27( الديوان/156، والعقود /49.

)28( الديوان/106، والعقود /14، وانتا�ض: 
تناول، ل�شان العرب 476/6.

الهوام�ض:

نهلا �شِعري  ال�شادِ  ياءِ  �شِ علامِنْ  كال�شم�ضِ  الُخ��لْ��دِ  فل�شانُ 
خا�شِرٌ ل�شاني  ع��ادى  مَ��نْ  قَلىك��لُّ  مَ��نْ  دوم��اً  الخ�شران  ومع 
طاهراً ي�شمو  ال��ق��راآن  في  ���ضَ الح���رفُ، ون���وراً اأُنْ���زِلهُ��وَ  قُ��دِّ
الم�شطفى ل�شان  من  ��لاول�شاني  اأُرْ���شِ جميعاً  ال��ن��ا���ض  واإلى 
اأقبلااأق��ب��ل ال�����ش��ب��حُ وح��يّ��ا ق��ائ��لًا مثلي  ال��ن��ورِ  ح���رفَ  اإن 
�شاطعٌ دوم��اً  ال��ن��ورِ  اإل��ي��ك��م و�شلااإن ح��رفَ  ال�����ش��م�����ضِ  وم���ع 
�شَطَرتْ ح��روفي  القلب  موئلاوعلى  دوم����اً  ال���ق���راآنِ  فِي  اإن 
كُ��لِّ��لال��غ��ة الخ���ل���دِ خ���ل���ودٌ في ال��ع��لا وم��ن��ه��ا  ال���ن���ور  ي�شتقي 
نازفٌ جُرحي  الأهلِ  عقوقِ  احُ ف��ي��ن��ا قَ��تَ��لافي  ربم����ا الج��������رَّ
هاطلٌ ي  حُبِّ ال�شادِ  ياءِ  �شِ وم���ع الأح������لامِ دوم�����اً هطلامن 

من ضِياء الضاد

جودت علي اأبو بكر - �سورية
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�شعر

قبائل 
النسرين!!

هامش 
على 
قرطاس 
المتنبي..

قال اأبو الطيب المتنبي:
يقــولــون لـي ما �أنــت في كل بلــــــدةٍ                 وما تبتغي ؟ ما �أبتغي جل �أن ي�سمى

�� �
كتابا فــتــحــت  �إذ�  ــن  ــري ت ــــامــــاذ�  ـــه �إهــــاب ـــي ـــت ــــذل دف ــــب لـــلـــيـــل ي
وينتهي  �لنثيث  يبتدئ  ــو بــهــا �لأحـــقـــابـــابــالــرمــز  ـــنـــبـــوءةٍ يــجــل ب
جــنــازةٍ قــرب  �لغيم  �إرث  ــا�أتــريــن  ــو�ب �أث بــعــطــرهــا  �لجـــال  م�سح 
قبيلةٍ كل  �لن�سرين(!!  ــا)فتنا�سل  ــر�ب ــقُّ لـــوتـــرهـــا مح ــس ــ� ـــى ت ـــث �أن
�ألـــف حكاية  ــن وجــهــي بــعــد  ــري و�ة ثــقــابــا�أت عــهــنــا وعــنــعــنــة �لــــــــرُّ
لحدها( )ثــورة  �لآن  وعبابافل�سهرز�د  نــور�ــســا  �لــ�ــســو�طــئ  ولــهــا 
�لتي  �لــقــلــق  زو�رق  �سر�باولــ�ــســهــريــار  ــات  ــي �لأمــن ور�ء  مخـــرت 
عثرتي  دونــك  �لقرطا�س  �أيها  هــات �لــظــال ولمــ�ــس �لأو�ــســابــايا 
قــــرويــــة تــ�ــســتــنــفــر �لأعـــ�ـــســـابـــاهب لي ثرى �لأرياف..�أنت بحفنة
زحامها خلف  �لق�سمات  ــثــم بـــالـــ�ـــســـوؤون فــ�ــســابــا فتجيئك  رجــــل تــل
�سبية( ــاء  حــي �لظنون(نقابافــاإذ�)بــقــافــيــتــي  على)�سهد  ترخي 
�لمدى  �ساأل  �إن  �لقرطا�س  �أيها  �إيابايا  �لــدهــور  عــرو�  مع�سر  عــن 
ع�سيرة �لحــروف(  )و�أرملة  ــافاأنا  �أحــز�ب فــردو�ــســهــا  �إلى  زحــفــت 
�لمد�د..ر�سيعنا �سظف  على  ـــهـــر..وكـــان رمــــادنــــا عــر�بــابتنا  ـــس �
�سفاهها فـــوق  ــو�ت  ــفــل �ل ـــالــكــاأنــنــا  ـــر�ر لــيــلــهــم �لأعـــر�ب ـــع نــفــث �ل
ــل تجــرني ــرحــي ــــو�رب �لأبـــو�بـــاو�أنـــــا و�أغـــــال �ل �ــســوب �لــعــيــون ت
حجابا ذعري من �لنظر�ت)ذعر ق�سيدة( �لقلوب  مهج  على  لقيت 
كاأنني �لــ�ــســوؤ�ل  �سيق  �إلى  ــام �أنـــاكـــف �لأهـــد�بـــا�أحــبــو  ــم قــبــل �لح
عقاباما �أنت !! و �نكفاأت �سال قريحتي �ل�سعور  �إلى  وعـــدن  عبثا 
جو�با)ما �أنت(�أ�سيق من غمو�س حقائبي �لخــريــف  �سعة  مــن  ـــر  و�أم
يبابا)ما �أنت(ت�سرق للزجاج مامحي  �لكوؤو�س  في  وتح�سر  عط�سا 
جمرة  �أول  وقب�ست  تبتغي!!  جلبابامــا  بــ�ــســريــتــي  عــلــى  نــ�ــســجــت 
رد�ئها  تحت  يند�ح  تبتغي(  �أرقـــــي وتــلــتــحــف �لــــــدو�ة عــتــابــا )مــا 
�سبابا ما تبتغي !! و وثبت )فوق رياحها(  �لخيول  على  ي�سيل  )قلقا( 
بجثة �لحياة(  )�ألــغــاز  عذ�بافف�سحت  �لــرثــاء  ــد  زب على  طفحت 
�لــقــبــور غيابا�أ�سغي �إلى �سحك �لحتوف ومهرتي وتــوغــل  في  تــعــدو 
يوؤزني �لعز�ء  �أق�سى  من  خطاباوهناك  للخ�سوم  لأنه�س  كفني 
ق�سيدة  فال�سريح   !!! تقتلوني  ذهابالم  �لــغــريــب  باأنفا�س  نــزحــت 
عمامتي و�سعت  �إذ  تعرفوني  رحــابــا لم  ــود  ــل �لخ جــهــة  ففر�ستها 

فهد اأبو حميد - ال�سعودية
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قال الإمام محمد بن اأحمد الأن�صاري القرطبي:
اأولي  العلم ول من  اأهل  اأحد من  ال�صعر  ول ينكر الح�صن من 
النهى، ولي�س اأحد من كبار ال�صحابة واأهل العلم ومو�صع القدوة 
اإل وقد قال ال�صعر، اأو تمثل به اأو �صمعه فر�صيه ما كان حكمة اأو 
مباحا، ولم يكن فيه فح�س ول خنا ول لم�صلم اأذى، فاإذا كان كذلك 

فهو والمنثور من القول �صواء ل يحل �صماعه ول قوله.
واأما ال�صعر المذموم الذي ل يحل �صماعه و�صاحبه ملوم، فهو 
النا�س على عنترة، واأ�صحهم  اأجبن  المتكلم بالباطل حتى يف�صلوا 
في  يفرطوا  واأن  التقي،  ويف�صقوا  الببريء  يبهتوا  واأن  على حاتم، 
القول بما لم يفعله المرء؛ رغبة في ت�صلية النف�س وتح�صين القول.

اأعطي، وفي  اإذا  المدح  للتك�صب، فيفرط في  ال�صعر طريقا  اتخذ 
الهجو والذم اإذا منع، فيوؤذي النا�س في اأموالهم واأعرا�صهم . ول 
خلاف في اأن من كان على مثل هذه الحالة فكل ما يكت�صبه بال�صعر 
حرام، وكل ما يقوله من ذلك حرام عليه، ول يحل الإ�صغاء اإليه، 
ل�صانه  ذلببك لمن خاف مببن  فبباإن لم يمكن  الإنببكببار عليه،  بببل يجب 
قطعا، تعين عليه اأن يداريه بما ا�صتطاع، ويدافعه بما اأمكن، ول 
يحل له اأن يعطي �صيئا ابتداء، لأن ذلك عون على المع�صية، فاإن لم 

يجد من ذلك بداً اأعطاه بنية وقاية العر�س� 

من تراث النقد الإ�سلامي:
الشعر حسنه وقبيحه)*(

الإمام القرطبي

الإمام محمد  تاأليف  القراآن: 150-147/13،  لأحكام  بالجامع  المعروف  القرطبي  تف�سير   )*(
اأبو عبدالله، �سم�س الدين )ت:671هـ(، طبعة دار الفكر،  اأحمد الأن�ساري القرطبي،  ابن 

دم�سق، �سورية.
h t t p : / / l i b r a r y . i s l amw e b .n e t /n ew l i b r a r y /d i s p l a y_b o o k .
php?idfrom=2582&idto=2582&bk_no=48&ID=2022
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الغرف،  باقي  ع��ن  المنعزلة  ال�صغيرة  غرفتي  في 
اأعين  عن  بعيدا  كعادتي  اأكتب  الحا�صوب  اأم��ام  جل�صت 
المتطفلين من ال�صيوف وعن فو�صى الحياة اليومية لأهل 
بعدة  ي�صغرني  الذي  باأخي  اإذا  كذلك  اأنا  وبينما  بيتي. 
�صنوات يقف عند راأ�صي، يقراأ بع�ض الفقرات، ثم ينفجر 

�صاحكا . قال �صاخرا:
- اأما زلت تكتبين؟!... في ع�صر الف�صاء والإنترنت!؟ 
في الوقت الذي يتهافت فيه النا�ض على اقتناء اآخر طراز 
لل�صيارات، وبناء اأفخم الفيلات، والتردد على العوا�صم 
الوقت  في  الف�صحات؟...  باأح�صن  للا�صتمتاع  العالمية 
ووقتك  عقلك  ت�صغلين  العقول  كل  المادة  اكت�صحت  الذي 

بهذه التفاهات؟!
اأهدر  واأن��ا  اآلم��ه حالي  اإ�صفاق  كمن  اإلي في  نظر  ثم 

وقتي فيما ل جدوى منه، و�صاأل متح�صرا:
- كم جنيت مما كتبت؟

قلت في هدوء:
- الم�صاألة لي�صت م�صاألة مال.

قال با�صتخفاف:
- م�صاألة ماذا اإذن؟!

معلقا  �صوؤاله  تاركا  الجواب،  منتظر  غير  وان�صرف 
في الهواء، وفي اأذني، يطرق ذهني في اإلحاح:

اأت��ه��ون علي زه��رة عمري  اأك��ت��ب؟ ولم��ن؟  - » لم��اذا 
اأق�صيها بين الأوراق واأمام الحا�صوب؟«

التي  اأخ��ي  كلمات  تاأثير  تحت  اأتهاوى  اأن  واأو�صكت 
هزتني، وفتحت �صل�صلة من الت�صاوؤلت في ذهني ، لكنني 

فجاأة �صاألت نف�صي: 
- »هل اأ�صتطيع التوقف عن الكتابة؟«

 فجاء الجواب فورا: 
ولم  اأق��راأ  لم  اإذا  طعم  لحياتي  وه��ل  ل!  »بالطبع   -

اأكتب؟« 
واألححت في ال�صوؤال: 

- »وماذا تمنحني الكتابة كي اأحر�ض عليها كل هذا 
الحر�ض؟«

 فجاء الجواب �صادقا:  
- » تكفيني ال�صعادة الغامرة التي اأ�صعر بها واأنا اأخلو 
اأجمعين،  الخلق  عن  بعيدا  واأفكاري  واأوراق��ي  قلمي  مع 
الطويل  الجلو�ض  �صاعات  لي  تمنحها  التي  المتعة  تكفي 
اأخ���رى في  متعة  ت�صاهيها  ل  وال��ت��ي  الح��ا���ص��وب   اأم���ام 

الوجود«.
�صهرة  اأو  م��ادي،  ورب��ح  م��ال  م�صاألة  لي�صت  الم�صاألة 
�صيء  هي  بكثير...  ذل��ك  من  اأعمق  هي  �صيت،  وذي��وع 
روحي مقد�ض يربط المبدع بالمادة التي يبدع فيها برباط 
الموت  ق��وة  غير  عنها  تبعده  اأن  الوجود  في  ق��وة  تقدر  ل 
وحدها، وهو ل ي�صتبدل بها كنوز الدنيا واإن عا�ض فقيرا 

معدِما، ولم يجن مما اأبدعه درهما ول دينارا. 
وهم�صت بيقين:

- »ما دمت اأكتب فاأنا اأحيا ، فالكتابة عندي – كما 
القراءة – تعني الحياة، وما �صواهما الموت حتما!«

ال�صوؤال  عن  اأجيب  فتمتمت  بنف�صي  ثقتي  ا�صتعدت 
المعلق واأنا اأوا�صل الكتابة:

تتوقف  اأن  اإلى  اأك��ت��ب  و�صاأظل  اأك��ت��ب،  زل��ت  »م��ا   -
اأنفا�صي ويطويني التراب!!«�

أما زلت تكتبين!؟ 
�شورية مرو�شي- الجزائر
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نعم..
�أب��ن��اء  خ��ن��ت  ق���د  �أني  �أع���ل���م 

جن�سي..
منبوذة  �أ�سبحت  قد  �أني  �أعلم 

مبعدة مفردة كناقة جرباء..
�أع��ل��م �أني لم��ا �أن��ظ��ر ح���ولي لا 
و�لكر�هية  �إلا نظر�ت �لحقد  �أجد 
نظر�ت  �أج��د  و�أحياناً  و�لبغ�ض.. 

�ل�سفقة �لزجاجية �لباردة..
�أج���د في غيوم  �أق����لَّ  و�أح��ي��ان��اً 
�أو  كالرثاء  دفيناً  �سيئاً  �لنظر�ت 
ك�سحاب  يزول  ما  �سرعان  �لحنان 

خجل من بهاء �ل�سم�ض..
�أع���ل���م ك���ل ذل�����ك، ول��ك��ن��ي لا 
�أنا فيه.. كما  �أ�ستطيع فكاكاً مما 
فعل �ل�سيطان �لرجيم حين تورط 

في م�ستنقع مخالفة �لرب..
ك���ي���ه���وذ� ���س��اح��ب �ل��ع��ي��ن��ين 
�لن�سارى  �أ�ساطير  �لخاطئتين في 

�لذي خان �لم�سيح عليه �ل�سلام..
ر�سيت  ولكني  ذلك،  كل  �أعلم 
لا  �سامت  ببكاء  طويل  زم��ن  منذ 
ف�يّ  يفعل  ولكنه  �سيئاً،  عني  يغني 
يعود  �ل��ذي  �لاألم  في  ن  �لم�سكِّ فعل 
وكذلك  مفعوله،  زو�ل  بعد  ق��وي��اً 
�أرى  �لطهر حين  ببع�ض  �أح�ض فيه 
�لقطر�ت  ه��ذه  �ل��دم��ع��ات..  ه��ذه 
و�أرى  م��ن��ي،  ت��ت��ح��در  �لح���م���ر�ء.. 
ت��ع��ج��ب �ل��ن��ا���ض م���ن ح���ولي وه��م 

ينظرون، ويتعجبون، ويت�ساءلون:
هل يبكي �ل�سجر..؟!

دمعة،  كل  مع  قطرة..  كل  مع 
ك���ن���ت �أت������ذك������ر.. ت���ت���و�لى 

لاأ�ساأل  و�أع��ود  قطر�ت،  ذكرياتي 
�لذي  �لمقيت  �ل�سوؤ�ل  ذلك  نف�سي 
ذقت �ألمه حين كان �أليماً، ثم ذقت 
مر�رته، ثم ذقت طعم �لندم فيه، 
�لمر  �لاأليم  �لم��ذ�ق  هذ�  �عتدت  ثم 
في  تلقائياً  يتكرر  و�ل�سوؤ�ل  �لنادم 

�أغو�ر نف�سي ك�سريط معطوب..
لماذ� فعلت ما فعلت..؟

�عذرو� لي �أ�سجاني وخو�طري 
وكلامي �لمبعثر..

�ساأحدثكم من �لبد�ية..
�أنا �سجرة..!

ولكني ل�ست كاأية �سجرة..
يقولون: �إن بع�ض �ل�سجر يعي�ض 
مئات �ل�سنين، وربما �لاآلاف..، 
وي���ق���ول���ون: �إن����ه يُ��ع��رف 
طبقات  م��ن  ع��م��ره 
ويقولون..  لح��ائ��ه، 
لكنهم  وي��ق��ول��ون.. 

الغرقــد..!
 وليد �صميح العو�صي- م�صر

اعَةُ حَتَّى يُقَاتِلَ المُ�صْلِمُونَ اليَهُودَ، فَيَقْتُلُهُمُ المُ�صْلِمُونَ حَتَّى يَخْتَبِئَ اليَهُودِىُّ  »لا تَقُومُ ال�صَّ
جَرُ: يَا مُ�صْلِمُ يَا عَبْدَ الِله هَذَا يَهُودِيٌّ خَلْفِيٌّ  جَرِ، فَيَقُولُ الَحجَرُ وِال�صَّ مِنْ وَرَاءِ الَحجَرِ وَال�صَّ

فَتَعَالَ فَاقْتُلْهُ، اإِلا الغَرْقَدَ، فَاإِنَّهُ مِنْ �صَجَرِ اليَهُودِ«.
)حديث �صريف(
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�أغفلو� معارف مهمة جدً� لم يبحث عنها �أحد..
هل �لاأ�سجار ت�سعر.. هل تفكر.. هل ت�سجد.. هل 

تعبد..!؟
وه����ل ل��ه��ا ل��غ��ة ت��ت��و����س��ل ب��ه��ا م���ع غ���يره���ا من 

�لمخلوقات..!؟
�أن �ل�سجر لا يفعل معظم  �أيها �لب�سر  �أذهانكم  في 
�لموهوبون  فقط  �أن��ت��م  �أن��ك��م  تظنون  �لاأ���س��ي��اء..  ه��ذه 
�لنعم،  كل  لهم  و�سخر  �لله  رزقهم  �لذين  �لمتميزون 
وغفلتم عن بقية �لمخلوقات فلم تتفكرو� فيها، وغفلتم 
�لتي تتو�لى  �لنعم  �أخرى عن �سكر هذه  كعادتكم مرة 
كما  و�أعر�ستم  �لله،  ت�سبيح  عن  غفلتم  بل  نهار،  ليل 
فعلت �أنا، وخنتم ميثاق �لعبودية و�لطاعة.. تماماً كما 

فعلت �أنا..
�آه..

�لملتهبة  �لحارة  �لزفرة  هذه  �أطلق  �أن  �أ�ستطيع  لو 
لو  ق��ي��دي!  وتفك  �سمتي،  لتذيب  ���س��دري  تم��لاأ  �لتي 

��ستطعت لكنت من �أ�سعد �لاأ�سجار في �لكون..
�أن  �أخرى دون  تاأخذني �لخو�طر مرة  �أنا ذي  ها 

�أحدثكم بالق�سة من �لبد�ية..
نعم..

لقد كنت هناك..
كنت و�سط هوؤلاء �لقوم �لذين علمو� علماً يقينياً 

ما هو �لحق، ومع ذلك ما �أ�سمرو� �إلا �لعد�وة..
�أب�سرو� طريق �لهدى، ثم عن عمد خالفوه، وعن 

يقين تركوه..
كنت مع قومِ يهود..!

�لنبي  بمقدم  رتْ  نُ��وِّ �لتي  �لنخل  مدينة  في  وكنت 
�لم��خ��ت��ار، وق��د ظ��ل ه��ذ� �لاخ��ت��ي��ار مح��ل غيظ وحقد 
و�ألم عند �لقوم، فلا جرم �أن نذرو� �أنف�سهم لعد�وته 
كمعرفتهم  به  معرفتهم  مع  �لاآب��اد  �أب��د  �إلى  �لد�ئمة 

�أبناءهم..

�أبناء جن�سي  �أنعم ب�سلات كثيرة مع  كنت بينهم 
من �أنو�ع �لاأ�سجار �لمختلفة، ومع �لنباتات و�لح�سائ�ض 

و�أتفاهم معهم بلغتنا..
ولكثرة مكوثي بين �ليهود، ول�سدة تاأثري بهم بد�أت 
�لمخلوقات  مبد�أ  وخنت  �لعبودية،  قانون  مخالفة  في 

�لعام:
حُ بِحَمْدِهِ وَلَكِنْ لا تَفْقَهُونَ  لا يُ�سَبِّ { وَ�إِنْ مِنْ �سَيْءٍ �إِ

هُ كَانَ حَلِيمًا غَفُورً� }. تَ�سْبِيحَهُمْ �إِنَّ
ورغم �أنه حليم غفور يحلم عن �لم�سيئين، ويمهلهم 
�أن  علمت  فقد  �لغفر�ن؛  د�ئ��م  غفور  �لم��رة،  تلو  �لم��رة 
�لاأعظم  �لقانون  هذ�  في  منتظم  غير  �سيظل  طريقي 
لاأني قد فتحت �لباب �لذي لن ي�ستطيع �أحد - �إذ� فتحه 

- �أن يغلقه، ولن ي�ستطيع �أن يعود دون �أن يلجه..
في  �سبقوني  �لذين  �لقوم  ه��وؤلاء  طريق  و�تبعت 
عليّ  مق�سيٌّ  �أني  �ل�ساعة  تلك  منذ  وعلمت  �لولوج.. 

بالبعد و�لمخالفة..
�أحقاب  منذ  طويلة،  ف��رة  يهود  م��ع  ع�ست  لقد 
وحتى  �لنخل  بمدينة  �لنبي  ن��زل  �أن  �إلى  �أذك��ره��ا  لا 
�أن �لاأفكار  �أو  ها ذ�كرة جمعية للاأ�سجار..  �لاآن.. �سمِّ
و�لذكريات تنتقل عبر كل �سجرة.. �أو �أني ظللت حية 

نامية حتى نقلت وو�سلت �إلى هنا..
لا �أدري..

�أ���س��ج��اري في  يغر�سون  �أن��ه��م  �لاآن  �أدري���ه  م��ا  ك��ل 
�لاأ�سيرة  �لوديان  هذه  في  �لمباركة..  �لاأنحاء  هذه  كل 
كففت  فلقد  فل�سطين  نعم  فل�سطين..  وديان  �لمكبلة.. 

منذ زمن عن ت�سمية �لاأ�سياء بغير �أ�سمائها..
و�لعجب من هذ� �لجاحد �لذي يعلم �سدق خ�سمه 
�ل�سادق..  �لخ�سم  ه��ذ�  بن�سح  ويعمل  ه��و،  وكذبه 
بهذ�  ت�سربني  لا  يقول لخ�سمه:  �ل�سادق  وكاأن هذ� 
�ل�سلاح  و��ستخدم ذلك  نفعاً،  فاإنه لا يجدي  �ل�سلاح 

�لاآخر لاأنه �أنفع..!
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)�إلا �لغرقد فاإنه من �سجر �ليهود(
و�إنما   - �لله  معاذ   - وجهل  ولي�ض هذ� عن غفلة 
وليظهر  خ�سمه،  هو  خ�سم  �أي  �لحق  �ساحب  ليعلم 

كذب �لخ�سم وجحوده.
ولقد خُدعت فرة من �لزمان..

وظننت �أن �لحق مع هوؤلاء فتبعتهم و�آزرتهم فيما 
على  وثباتهم  �إ���س��ر�ره��م  فيهم  و�أعجبني  فيه،  هم 

مبادئهم..
و�أرى ذكريات قديمة كخيالات م�سو�سة عن حالهم 

مع مو�سى عليه �ل�سلام..
و�أرى خروجهم من مدينة �لنخل..
و�أرى تفرقهم و�ستاتهم و�سعفهم..

�لعرب  وعلى  �لم�سلمين،  على  ن�سرهم  �أرى  ث��م 
وتفننو� في  �لاإ�سلام في �لخارج،  �لذين ر�سمو� د�ئرة 

نق�ض دو�ئره �ل�سغيرة في �لد�خل د�ئرةً د�ئرة..
ويو�سك ذلك �أن ياأتي على �لد�ئرة �لكبيرة..

غرٍّ  و�أي  مخطئٍ،  �أي  �أدرك��ت  ما  �سرعان  ولكني 
مغبونٍ كنته.

فيما  ولكنه  عجيباً..  وثباتاً  �إ���س��ر�رً�  لديهم  �إن 
�لم�سائب  وم��ن  �لباطل  م��ن  ل��ه  خططو� 

و�لكو�رث..
�إن��ه��م �أ���س��ات��ذة وع��ب��اق��رة.. ول��ك��ن في 

�لخبث و�لدهاء و�إف�ساد �لعالم..
�إنهم للاأ�سف..

فاأكلو�  �لكتف..  توؤكل  �أين  من  عرفو� 
عليهم  يتكئ  �لعالم  فاأ�سبح  �لعالم،  كتف 

يدري بذلك �أو لا يدري..
�أقول: ظللت معهم طويلًا وبعدت عن 

معاني �لت�سبيح و�لعبودية و�ل�سجود..
باقي  �أرى  ح��ين  يعريني  ك��ان  �ألم  �أيُّ 
 – ���س��ج��وده  ول��ك��لٍّ   - لله  ت�سجد  �لاأ���س��ج��ار 

وي�سبحونه، و�أنا مازلت �أتجرع �ألم �سمتي وبعدي وتفردي 
وعجزي..

هل �سمعت عن �ل�سجرة �لتي علّمتْ بني �آدم دعاءً 
لل�سجود..

حدثني بع�ض �ل�سجر خل�سة بلغتنا �لتي لا يفهمها 
رجلًا  لكن  وت�سجد،  ت�سلي  كانت  �سجرة  �أن  �لب�سر 
في  تقول  ف�سمعها  نائم  وه��و  �إلا  �سجودها  ي��درك  لم 
عْ  وَ�سَ �أَجْ��رً�،  عِنْدَكَ  بِهَا  لِي  �كْتُبْ  »�للَّهُمَّ  �سجودها: 
ي  لْ مِنِّ ي بِهَا وِزْرً�، وَ�جْعَلْهَا لِي عِنْدَكَ ذُخْرً�، وَتَقَبَّ عَنِّ

لْتَ مِنْ عَبْدِكَ دَ�وُدَ«. كَمَا تَقَبَّ
فاأخذه هذ� �لرجل من �أ�سحاب نبي �لاإ�سلام �لذي 
علمتُ بعد ذلك �أنه نبي �لعالمين، وحدثه به فحدث به 

�أ�سحابه، و�سارو� يدعون به في �سجودهم.
و�ل�سجود في ذ�ته فعل عجيب لا يمكن و�سفه..

�أنتم لا ترون �سجود �ل�سجر، ولا تح�سونه ولا تفهمونه، 
و�أكثركم ي�سجد بلا فهم، ولا خ�سوع، ولا حمد..

ت�سمعو�  �ألم  ل��ذ�ت��ه..  ح��م��دً�  ي�ستاأهل  و�ل�سجود 
�أنتم عن ب�سري مثلكم يبكي لاأنه لا ي�ستطيع �أن ينزل 

بجبهته �إلى �لاأر�ض..!؟
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�لهيئة  ه��ذه  في  �لمتعة  تلك  يح�ض  �أن  ي�ستطيع  لا 
)�لت�سليمية( �لمتقنة..

�لم�سلم  غير  �لب�سري  ذلك  عن  �أي�ساً  ت�سمعو�  �ألم 
�أنها  و�أثبت  �ل�سجود،  هيئة  على  �لبحوث  �أجرى  �لذي 
ويكون في  �لج�سد  فيها  ي�سرخي  �لتي  �لوحيدة  �لهيئة 

�أف�سل حالاته..؟
ما هذ�..؟

هل �ألومكم و�أنا مثلكم..!؟
�أتهكم و�أ�سخر و�أنا �أحق بالتهكم و�ل�سخرية..

�أنا فيه  ولكن عذرً�.. فاأنا �ليوم لا �أخفي عنكم ما 
و�أردت  وكرهته،  �سمتي  مللت  وقد  وك��رب،  �سنك  من 

�ليوم �أن �أبوح بوحاً �سمه �إذ� �سئت بوحاً �سامتاً..!
لكنه رغم كل �سيء بوح �سادق.. رغم ما فيه من 

�إثم.. و�ألم..
لم �أحدثكم عن �أحلامي بعد..

�أحلام بعيدة في �لزمان و�لمكان، و�أحلام قريبة..
�أحد�ث لم  �أحد�ث وقعت، و�أحلام عن  �أحلام عن 

تقع..
كنت �أحلم دوماً في �لمنام و�ليقظة حتى �ختلط �لاأمر 
وبت لا �أفرق بين �لحلم و�لحقيقة، ولو كان �ل�سجر يجن 
�أعقد  �لب�سر  �أن  قُ�سي  ولكن  مجنونة،  �سجرة  لعدوني 

عقولًا ونفو�ساً فهم �أقرب للجنون منا..
ليجوب  ياأتي  �لذي  بذلك �لجي�ض  �أحلم دوماً  كنت 
وتنطلق  �لكائنات،  ت�سعد  مقدمه  ولمجرد  �لبلاد،  هذه 

�لاأل�سنة، وينفك �أ�سر �لقلوب..
جي�ض لا يرهبه مرهب، ولا يخيفه �سلاح..

رجال طو�ل �أو ق�سار.. كثيرون �أو قليلون..
جي�ض يذكرني بهوؤلاء �لاأو�ئل �لذين طردو� قومي..
كالجي�ض   - ع���دة  ب����دون  ول���و   - م��ن��ه��م  �ل���و�ح���د 

�ل�سغير..
قوي.. �سلب.. مقد�م..

ي�سري هذ� �لجي�ض بين �لوديان و�لجبال و�لبيوت 
و�لاأ�سرى  �لقتلى  لكل  ويثاأر  قومي،  ويقاتل  و�ل�سو�رع، 

و�لجرحى و�لاأر�مل و�لفتيات �لباكيات عر�سهن..
�أو  بالت�سبيح  ح��ولي  م��ن  �لج��م��اد�ت  ك��ل  وتنطق 

�لدعاء �أو .. بالتحذير:
هذ� يهودي خلفي..
هذ� يهودي خلفي..

�ل�سفافة  �لعجيبة  �للحظات  هذه  في  �أن��ا  و�أح��اول 
�ل�سادقة �لتي �أظن �أني �ألام�ض فيها حقيقة �لكون..

و�سر �لميلاد و�لموت..
ومغزى �لت�سليم للاإله..

فيها  تتطاير  �ل��ت��ي  �ل��ل��ح��ظ��ات  ه���ذه  في  �أح����اول 
�لاأ�سلاء، ويرتفع �للغط، وتعلو �ل�سيحات..

�أحاول ولو مرة و�حدة �أن �أكون مثل هذه �لجماد�ت 
و�أرى  �أتبر�أ من قومي،  �أن  �لاأخ��رى، ولو كان في ذلك 
لي  و�لغيظ  و�لكره  �لبغ�ض  �لاأ�سجار  بقية  في  و�أ�سعر 

ولكل �سجرة �سادرة في )غرقديتها(..
�أن  للمحة..  ولو  للحظة..  ولو  ولو لبرهة..  �أحاول 

�أن�سى ما �أنا فيه من �ل�سمت..
و�أحاول.. و�أحاول..

ولكني لا �أفلح.. و�أنا �أعلم �أني لن �أفلح.. �أمل يبرق 
�لجمرة  هذه  ولكن  �سر�ب  �أن��ه  تعلم  وهي  �لنف�ض  في 
تظل تبرق ولو خادعة، فتبعث �لحياة في �لج�سد رغم 

�أنها قد تكون حياة )لا حياة!(..
ولا �أفلح في �أن �أنطق فاأتجرع مر�رة �ل�سمت كما 

تجرعتها دوماً..
ولا �أجد �إلا هذه �لقطر�ت..

هذه �لدمعات �لخر�ساء �لتي �أفرغها..
مع حزني..

و�ألمي..
وندمي..�
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>>  القراءة والقراء عند ابن المقفع:
البداية،  منذ  ن�شير،  اأن  بنا  يجدر 
اأننا لا ندعي وجود نظرية للتلقي  اإلى 
في ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم، ك��م��ا هو 
بم�شطلحاتها  اليوم  عليها  متعارف 
وم��ف��اه��ي��م��ه��ا وم��ن��اه��ج��ه��ا وب��ن��ائ��ه��ا 
ال��ع��ل��م��ي، ولكن  ون�����ش��ق��ه��ا  ال��ن��ظ��ري 
اأن نبحث في ثنايا تراثنا عن  ح�شبنا 
معينة،  ت�شورات  اأو  ت�شور،  وج��ود 

القراءة  وطريقة  القارئ  تهم  ومبادئ  اآراء  تتناول 
اأو التلقي الذي يمار�شه هذا القارئ اأو ذاك المتلقي 
مواقف  لنا  خلفوا  ونقاد  مفكرون  اإليه  ينظر  كما 

مهمة وت�شورات عميقة- في كثير من 
الاأحيان- تم�س هذا الجانب، مخبوءة 
بين طيات الكتب، اأو م�شتمدة من اآراء 

بع�شهم ت�شريحا اأو تلميحا.
>> ابن المقفع والمتلقي:

الوقوف عند علم  البدء  �شنحاول في 
بارز من اأعلام الفكر العربي الاإ�شلامي، 
وه���و اب���ن الم��ق��ف��ع ال���ذي ت���رك م��وؤل��ف��ات 
ولكن  اأحيانا،  وم�شاغبة  وثرية  عديدة 
الق�شية  ورد حول  ما  بع�س  تتبع  ح�شبنا 

التي نعالجها.
 يقدم ابن المقفع في مقدمة »كليلة ودمنة« نظرات 
مهمة وعميقة حول نوع القارئ الذي يتوجه اإليه خلال 

مفهوم القراءة والقارئ عند ابن المقفع

ي��ح��ت��وي ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ال���ق���ديم م���واق���ف تنبني 
الجامدة    القراءات  يتجاوز  متفتح،  قرائي  حس  على 
والم��ت��ع��ص��ب��ة، وي��رت��ق��ي إل���ى م��س��ت��وى م��ن ال��وع��ي كبير 
وع��م��ي��ق إل���ى ح���د ب��ع��ي��د،  يم��ن��ح ال��ن��ص ف��رص��ة إي��ج��اد 
أو  ضيق  دونم��ا  ويستقبله  ويناقشه  الأث��ر  أو  التأثير 
تضييق، في مقابل الأطراف الأخرى التي دأبت على 

سوء تلقي فن القول.
في  المضيئة،  الأس��م��اء  ب��ن  م��ن  المقفع  اب��ن  ويعتبر 
التراث النقدي العربي؛ التي تفصح عن  آفاق انتظار 
رحبة وواسعة وعميقة في تلقيها للنصوص الفكرية 
والإب���داع���ي���ة، أغ��ن��ت س��اح��ة ال��ب��ح��ث، ووط����دت دع��ائ��م 
آن����ذاك،  الأدب  م��ع  تعاملها  في  وال��ن��ق��د  الإن���ص���اف  ف��ن 
وقدمت معها آراء ومواقف مهمة وواعدة وثرية، وهو 
م��ا سنعمل ع��ل��ى ال��ب��ح��ث ف��ي��ه م��ن خ���ال م��س��اءل��ة فعل 

القراءة عنده.

د. �صعيد اأ�صيل)�( - المغرب
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اإلى  للقراء  – محددا تق�شيمه  اأغلب كتبه  – بل  كتابه 
»واأم��ا  ودمنة«:  »كليلة  كتاب  عن  متحدثا  يقول  ثلاثة، 
لحكمته،  الحكماء  فاختاره  ول��ه��وا،  حكمة  فجمع  هو 
وال�شفهاء للهوه، والمتعلم من الاأحداث نا�شط في حفظ 
ما �شار اإليه في �شدره ولا يدري ما هو، بل عرف اأنه قد 
ظفر من ذلك بكتاب مرقوم، وكان كالرجل لما ا�شتكمل 
الرجولية وجد اأبويه قد كنزا له كنوزا، وعقدا له عقودا 
معي�شته،  اأمر  من  يعمله  فيما  الكدح  عن  بها  ا�شتغنى 
اإلى  الحاجة  عن  الحكمة  من  عليه  اأ�شرف  ما  فاأغناه 

غيرها من وجوه الاأدب«)1( 
متلقي  اأو  ال��ق��راء  المقفع  اب��ن  يق�سم  هكذا 

الكتاب اإلى ثلاثة اأ�سناف:
>> القراء الحكماء:

اإلى جوهر  ق��راءات��ه��م  خ��لال  ي�شلون  ال��ذي��ن  وه��م 
ثم  ومن  ن،  ودُوِّ كتب  اأجله  من  ال��ذي  والغر�س  المقروء 
لهم  يتم  ولن  وف�شله،  اأهميته  ويعون  حكمته،  يدركون 
ال��راأي،  بعد  ال��راأي  واإعمال  والم�شقة،  بالجهد  اإلا  ذلك 
ما  بكل  الت�شليم  وعدم  الفكرة،  بعد  الفكرة  وتمحي�س 
يقراأ لي�شل اإلى فهم المقروء فهما جيدا ح�شنا، ومن ثم 
له،  ليح�شل  الر�شين  العلمي  التاأويل  درجة  اإلى  يرتقي 
وفي الاأخير، معرفة هدف �شاحب الكتاب وجوهر غايته، 
واإلا لم ينتفع به، واإنما اأق�شى ما قام هو اأنه اأتعب نف�شه 
دونما هدف اأو نتيجة، يقول ابن المقفع: »وينبغي لمن قراأ 
اأية  واإلى  له  التي و�شعت  الوجوه  اأن يعرف  الكتاب  هذا 
غاية جرى موؤلفه فيه عندما ن�شبه اإلى البهائم، واأ�شافه 
جعلها  التي  الاأو�شاع  من  ذلك  وغير  مف�شح،  غير  اإلى 
مثالا، فاإن قارئه متى لم يفعل ذلك لم يدر ما اأريد بتلك 
المعاني، ولا اأي ثمرة يجتني منها، ولا اأي نتيجة تح�شل 

له من مقدمات ما ت�شمنه هذا الكتاب«)2(.. 
متميز  قارئ  المقفع،  ابن  عند  الحكيم،  القارئ  اإن 
يح�شن الانطلاق من المقدمات وفهمها ثم الانتقال بعد 

وهو  األا  ككل؛  القراءة  من  الاأ�شا�س  الغر�س  اإلى  ذلك 
والمو�شوعات  الكتب  له«  و�شعت  الذي  »الوجوه  معرفة 
المنهج  ن�شت�شف  نكاد  اإن��ن��ا  ب��ل  ت�شمنته،  م��ا  واإدراك 
ومن  وتبنيه،  و�شعه  المقفع  ابن  يحاول  ال��ذي  القرائي 
ثم يطلب من متلقي الكتاب �شلوكه. هذا المنهج يتاأ�ش�س 

على ثلاث مراحل:
- المرحلة الأولى: مرحلة الفهم، وهي الواردة 
في قوله: »من قراأ هذا الكتاب ولم يفهم ما فيه ولم يعلم 
خطه  من  له  بدا  بما  ينتفع  لم  وباطنا  ظاهرا  غر�شه 
ونق�شه كما لو اأن رجلا قدم له جوزٌ �شحيحٌ لم ينتفع به 
اإلا اأن يك�شره.«)3(  فمرحلة الفهم تلك ت�شتدعي تجاوز 
القراءة الب�شرية الاأولى اإلى المعنى الظاهر الاأول دون 
لفهم  »القراءة«  متابعة  واإنما  الوقوف عند هذا الحد، 

المعنى الثاني »الباطن«.
النظر:  واإع��ادة  التمحي�س  الثانية:  المرحلة   -
من  النظر  يديم  اأن  الكتاب  هذا  ق��ارئ  على  »يجب  اإذ 
هذه  وغاية  معانيه«)4(،  جواهر  ويلتم�س  �شجر،  غير 
المرحلة هي المعرفة والاإدراك، فالقارئ »اإن كانت غايته 
ا�شتتمام قراءته اإلى الاآخرة دون معرفة ما يقروؤه منه 
لم يعد عليه �شيء يرجع اإليه نفعه«)5(. فلكي ينتفع بما 
يقراأ لا بد له اأن يقراأ الكتاب من اأوله اإلى اآخره ولكن 
القراءة  عملية  اأثناء  في  والنظر  العقل  ح�شور  ب�شرط 

لتتحقق المعرفة. 
مرحلة  اأو  الغائية  الرحلة  الثالثة:  المرحلة   -
المقفع  اب��ن  يجعله  م��ا  وه��ي  وال��ع��ل��م،  ب��ال��ق��راءة  العمل 
قراءة  من  فائدة  لا  اإذ  التلقي،  لعملية  الاأك��ر  الهدف 
واإع��ادة  التمحي�س  مرحلة  مادامت  �شاحبها،  تنفع  لا 
النظر مرحلة حا�شمة في �شبيل الانتفاع من تلك المعارف 
في  يقف  المعرفي  المعنى  اإن  المجلوة.  والمعاني  المكت�شبة 
اأن الاأمر لا  اأي  اأن يتجاوزه،  الداخلي دون  العقل  حدود 
يعدو هنا المعرفة من اأجل المعرفة، يقول ابن المقفع: »اإن 
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العامل اإذا فهم هذا الكتاب وبلغ نهاية علمه فيه ينبغي 
له اأن يعمل بما علم منه لينتفع به، ويجعله مثالا لا يحيد 
عنه«)6( وهكذا تتوطد العلاقة بين القارئ والمقروء، اإذ 
يترجم الاأول الثاني اإلى عمل، وينقله اإلى درجة »المثال« 
»اإن  يقول:  هنا  من  ي��زي��غ...  ولا  عنه  ينف�شل  لا  ال��ذي 
العلم لا يتم اإلا بالعمل، واإن العلم كال�شجرة، والعمل به 

يقوم  العلم  �شاحب  واإنما  كالثمرة، 
بالعمل لينتفع به، واإن لم ي�شتعمل 
ما يعلم لا ي�شمى عالما«)7(، فثمرة 
العلم هي العمل، كما اأنه لا جدوى 
ولا ف��ائ��دة م��ن ال�����ش��ج��رة ب��دون 
ن  وجود ثمار ينتفع بها النا�س تُثَمِّ
عمل تلك ال�شجرة وتعطيها قيمة 
نموذجية  �شورة  فالعالم  ومعنى، 
 – وترجمان  تعلمه،  ال��ذي  للعلم 
من خلال عمله به – لهذا العلم، 
�شيتعلمه ويوظفه في �شلوكه وعمله 
وتلك  وت�����ش��رف��ات��ه،  وم��ع��ام��لات��ه 
العمل  اأهمية  على  تحيلنا  �شورة 
الاإ���ش��لام��ي  ال��ت�����ش��ور  في  بالعلم 
الم��ب��ن��ي ع��ل��ى اأ���ش��ا���س: ال��ع��ل��م هو 

العمل به ولا فائدة من عالم لا يعمل بعلمه. 
بنف�شه  يبداأ  اأن  العالم  »وعلى  المقفع:  ابن  يوؤكد   
لمعاونة  العلم  اقتناوؤه  غايته  تكون  ولا  بعلمه،  فيوؤدبها 
غيره، ويكون كالعين التي ي�شرب النا�س ماءها ولي�س 
لها في ذاك �شيء من المنفعة، وكدودة القز التي تحكم 
يبداأ  اأن  العلم  طلب  لمن  فينبغي  به،  تنتفع  ولا  �شنعه 

بعظة نف�شه ثم عليه بعد ذلك اأن يقب�شه«)8(.
يتبادر  ق��د  كما  معا�شرة،  براغماتية  ه��ذه  لي�شت 
و�شلوكية  علمية  قاعدة  ولكنها  وهلة،  لاأول  الذهن  اإلى 
اأخلاقية معروفة، ولا�شيما اإذا ربطناها بال�شياق الثقافي 

والح�شاري الاإ�شلامي، ثم ما فائدة علم لا ينفع �شاحبه 
بدءا ولا يرفعه؟! األم يقل الحقُّ عز وجل في �شورة المجادلة 
وَالَّذِينَ  مِنكُمْ  اآمَنُوا  ذِينَ  الَّ  ُ يَرْفَعِ اللَّ  ... )الاآية 11( { 
اأُوتُوا الْعِلْمَ دَرَجَاتٍ...} ؟! فالعالم هو اأول من يعظ نف�شه 

بعلمه، ثم ينتقل لعظة الاآخرين وتوعيتهم ونفعهم.
>> القراء المتعلمون:

من  النوع  هذا  المقفع  ابن  يعد 
بالمتعلمين،  الخ��ا���س  ال���ق���راءة، 
الم��رت��ب��ة  اإلى  ال���و����ش���ول  ���ش��ب��ي��ل 
لكي  اإن���ه  اأي  ال�����ش��اب��ق��ة،  الاأولى 
القراء  درج��ة  اإلى  القارئ  ي�شل 
الحكماء لا بد له اأن يمر من هذه 
وينهج  ب�شروط؛  ولكن  الطريق؛ 
التلقي  عملية  في  ال��ق��ويم  النهج 
للعلم، ومن ثم يرتقي حتى ي�شل 
اإلى  وين�شم  ال�شابقين  اإلى درجة 
�شنفهم ويندرج في زمرتهم. هذه 
ال�شروط هي ما يت�شمنه قول ابن 
يتحدث عن كتاب  – وهو  المقفع 
من  »والم��ت��ع��ل��م  ودم���ن���ة«:  »كليلة 
الاأحداث نا�شط في حفظ ما �شار 
اإليه من اأمر يربط في �شدره ولا يدري ما هو، بل عرف 

اأنه ظفر من ذلك بكتاب مرقوم.«)9(
فعملية القراءة هنا، عند هذا ال�سنف، تمر 

بثلاث مراحل:
قلب  ظهر  عن  والاأخ���ذ  الحفظ  مرحلة  الأولى: 
ودونما تدبر، ويمكننا اأن ننعتها اأي�شا بمرحلة »الجمع« 
وتتطلب ن�شاطا م�شتمرا: »نا�شط فيما �شار اإليه«، يجمع 

ويحفظ.
التي  وهي  الاختمار،  اأو  الكمون  مرحلة  الثانية: 
الحفظ،  عملية  على   ي��داوم  الذي  المتلقي،  فيها  يعمل 
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على توطين ما يحفظ، وتوثيقه وعقله في ذاكرته مثلما 
تتم  ما  وغالبا  و�شياعها،  انفلاتها  خوف  الدابة  تعقل 
والا�شتظهار  التكرار  عن�شر  بوا�شطة  العملية  ه��ذه 
والاإعادة بعد الاإعادة التي غالبا ما تتم تحت يد ورعاية 

�شيخ مربٍّ ومعلم. 
وهي  والتاأويل،  والوعي  الدراية  مرحلة  الثالثة: 
التي ي�شل فيها القارئ اإلى اإدراك اأنه »ظفر من ذلك 
قد حفظه  ك��ان  ما  ووع��ى  ع��رف  اأي  م��رق��وم«؛  بكتاب 
وتعلمه من خلال الدرا�شة والفهم، وهذه المرحلة هي 
التي ي�شير اإليها ابن المقفع بقوله: »اإذا احتنك الحدث، 
واجتمع له اأمره، وثاب اإليه عقله، وتدبر ما كان حفظ 
منه، وما وعاه في نف�شه، وهو لا يدري ما هو، عرف اأنه 
قد ظفر من ذلك بكنوز عظام. «)10(. وفي هذه المرحلة 
والحفظ  الاأخ���ذ  وي��ت��ج��اوز  المتعلم،  ع��ود  ي�شتد  ي��ب��داأ 
والتمحي�س  والوعي  والاإدراك  التدبر  اإلى  وال��ق��راءة 
حتى يتجاوز ما يقراأ، ويعيد قراءته من تلقاء نف�شه هو، 
لا بما اأعطي له من معلمه، ومن ثم يعيد عملية اإنتاج 
تلحقه  التي  العملية  وهي  اأخ��رى.  مرة  وتاأويله  الن�س 

بقافلة القراء الحكماء فيما بعد.
>>القراء السفهاء:  

النقي�س  ط��رف  على  القراء  من  النوع  ه��ذا  يقف 
اإنهم لا  اأي�شاً،  والمتعلمين  اأ�شا�شا،  القراء الحكماء  من 
يختارون الكتاب ولا يقروؤونه اإلا بحثا عن كوامن اللهو 
فيه، و»للَهْوِه« الذي يعك�شه ظاهر بع�س الكلام المتبطن 
بالحكمة والعلم والم�شير اإلى ظاهره، فكل »من قراأ هذا 
الكتاب ولم يفهم ما فيه ولم يعلم غر�شه ظاهرا وباطنا 
لم ينتفع بما بدا له من خطه ونق�شه، كما لو اأن رجلا 
قدم له جوزٌ �شحيحٌ لم ينتفع به اإلا اأن يك�شره«)11(، واأن 
لهذا النوع من القراء اأن يك�شر عن الجوز ق�شرته لينتفع 
بما بداخله، ويقتحم عن الكتاب خطه ونق�شه. وكثيرا 
بالجهل،  ال��ق��راء  من  النوع  ه��ذا  المقفع  اب��ن  ينعت  ما 

خا�شة عندما نعلم اأنهم لا ي�شتفيدون مما يقروؤون، ولا 
ينتفعون به ولا يعملون، ف� »�شاحب العلم يقوم بالعمل 
لينتفع به، واإن لم ي�شتعمل ما يعلم لا ي�شمى عالما، ولو 
�شلكه على علم  ثم  اأن رجلا كان عالما بطريق مخوف 
به �شمي جاهلا«، اإنه »كالمري�س العالم برديء الطعام 
وال�شراب وجيده وخفيفه وثقيله، ثم يحمله ال�شره على 
والتخل�س  النجاة  اإلى  اأقرب  هو  ما  وترك  رديئه،  اأكل 

من علته.«)12(  ؛ وذلك ب�شبب عدم تمكنه من عن�شر 
التمحي�س  على  والقدرة  والتمييز،  والتب�شر  الاإدراك 

واإعمال النظر.
ويبلغ ابن المقفع درجة كبيرة من الا�شتهزاء بنموذج 
هوؤلاء القراء ال�شفهاء الذين يبحثون عن مواطن الهزل 
»اأهل  اإنهم  وغفلتهم..  ب�شبب جهلهم  الكتاب  واللهو في 
الهزل من ال�شبان«، يقروؤون كتابا ككتاب »كليلة ودمنة« 
حيل  من  ال��وارد  الغر�س  لاأن��ه  له  قلوبهم  به  »فت�شتمال 
لا  وه��م �شنف  غ��ير.  لا  لهم،  بالن�شبة  الح��ي��وان��ات«)13( 
فرق بينهم وبين غيرهم من العميان، واإنما مثلهم كمثل 
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الاأجل  �شاقهما  اأعمى،  والاآخ��ر  ب�شير  اأحدهما  »رجلين 
اإلى حفرة فوقعا فيها، كانا اإذا �شارا جميعا في قعرها 
النا�س  اأقل عذرا عند  الب�شير  اأن  بمنزلة واحدة، غير 
من ال�شرير؛ اإذ كانت له عينان يب�شر بهما، وذاك بما 

�شار اإليه جاهل غير عارف«)14(
لنموذج هوؤلاء  متميزاً  اآخر  فهماً  المقفع  ابن  ويقدم 
ومواقفهم،  مراتبهم  عن  متحدثاً  واأ�شنافهم،  القراء 
اأورده  له  ق�شير  ن�س  من  ن�شت�شفه  اأن  يمكن  ما  وه��ذا 

»اإذا  فيه:  يقول  »الح��ي��وان«  كتاب  في  الجاحظ  تلميذه 
اأعطيت كل مقام حقه، وقمت بالذي يجب من �شيا�شة 
فلا  الكلام،  حقوق  يعرف  من  واأر�شيت  المقام،  ذل��ك 
تهتم لما فاتك من ر�شا الحا�شد والعدو، فاإنه لا ير�شيها 
�شيء. واأما الجاهل فل�شتَ منه ولي�س منك، ور�شى جميع 
النا�س لا تناله«)15(.. ف�شاحبنا يق�شم فئة هوؤلاء القراء 
يقف  بينما  والج��اه��ل،  وال��ع��دو،  الحا�شد،  ثلاثة:  اإلى 
القارئ العارف في ال�شفة الاأخرى المقابلة؛ وهو ما يجب 

اأن يهتم به الكاتب اأو �شاحب الكلام. وما يلفت الانتباه 
واأ�شا�شية  مهمة  حقيقة  على  المقفع  ابن  تاأكيد  هو  هنا 
وهي عدم اإمكانية اإر�شاء رغبات كل القراء مهما بُذِل 
من جهد، ومهما حر�س »المتكلم« واحتاط، وهو في ذلك 
الر�شالةَ  المتلقون  به  يواجه  اأن  اإلى ما يمكن  ينبه  اأي�شا 
من اأحوال ونف�شيات واأحكام م�شبقة، اأحيانا، وم�شو�شة 
الحياد  ي�شودها  اأن  يجب  التي  التوا�شل  عملية  على 

وح�شن الاإ�شغاء للمَقول/ الكلام ، �شمعيا اأو ب�شريا . 
بريئين،  غير  اإذن  التلقي  وعملية  القراءة  فعل  اإن 
خال�س  ب��ريء  متلق  قبل  من  ن�س  ول��وج  ال�شعب  وم��ن 
الذهن و�شافيه اإلا فيما ندر – اإن لم نقل من الم�شتحيل- 
كبيرا  اهتماما  يلقي  األا  الكلام  �شاحب  فعلى  ولذلك 
اإلى تحقيقه هو  الو�شول  ويكون غاية ما ي�شبو  لهوؤلاء، 
اإبلاغ و"اإر�شاء" »من يعرف حقوق الكلام« من القراء 

الحكماء الذين �شبق الحديث عنهم.
>> أصناف القراء عند ابن المقفع

بناء على ما عر�شناه، من قبل، ي�شنف ابن المقفع 
القراء اإلى اأربعة اأ�شناف:

اأ- العارف بحقوق الكلام:  وهو الذي يجب على 
المر�شل اإر�شاوؤه واإيلاوؤه الاهتمام الكبير، فاإذا و�شل اإلى 
هذه الغاية فقد تحققت العملية التوا�شلية معه واأعطى- 

من خلال ر�شالته تلك- »كل مقام حقه«.
لن ير�شى على  الذي  القارئ  ب-  الحا�سد: وهو 
المر�شِل ولا على الر�شالة، لاأن الح�شد �شيمنعه من ذلك، 
و�شي�شكل حاجزا وعائقا يحول دون �شلامة عملية التلقي 
واإلى  اإليها،   لا  �شاحبها  اإلى  ينظر  م��ادام  ونجاعتها، 

المقول عو�س القائل.
اإر���ش��اوؤه  يمكن  لا  ق��ارئ  اأي�شا  وه��و  الع���دو:  ج- 
�شاحب  اإلى  نظرته  في  المتحكمة  العداء  نظرة  ب�شبب 
الكلام والمقال، ومن ثم لن تر�شيه الر�شالة اأبدا مهما 
بلغت من درجة في ح�شن الاإتقان وجودة ال�شبك و�شلامة 
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يحاكم  اأي�شا  وه��و  واأهميتها،  الاأف��ك��ار  ودق��ة  التعبير 
الخا�شة  ال�شخ�شية  الاعتبارات  من  انطلاقا  الر�شالة 

التي توؤطر علاقته العدائية ب�شاحبها.  
حاجة  لا  القراء  من  النوع  وه��ذا  الج����اهل:  د- 
يجب  بل  ب��ه،  الاهتمام  ع��دم  وعليه  ب��ه،  الر�شالة  لمنتج 
تغييبه اأثناء عملية اإعداد الر�شالة، فلا رابطة يمكن اأن 

تكون بينهما: »فل�شتَ منه ولي�س منك«.
لقد قدم ابن المقفع تف�شيلا مهماً لم�شتويات القراء 
والم��ق��روء، كما تح��دث عن رد  ال��ق��راءة  تعاملهم مع  في 
اأ�شا�شيين  نوعين  من  »انطلاقا  وذلك  تجاههما؛  فعلهم 

من الحالات:
حالاتهم ال�شعورية )الحاقد، العدو(.

حالاتهم الفكرية )العارف – الجاهل(.
وي�شل اإلى نتائج مهمة في عملية التو�شيل منها:

- اأن الر�شالة توجه اإلى فئة دون اأخرى، ويظهر ذلك في 
بنائها و�شياغتها الفنية.

ثمة  لاأن  ينال،  لا  �شيء  ال��ق��راء  جميع  اإر���ش��اء  اأن   -
القراءة؛  عملة  في  تتدخل  ومعقدة  كثيرة  عوامل 
بع�شها نف�شي، وبع�شها الاآخر فكري اإيديولوجي. 
وهذه كلها عوائق وم�شو�شات تعرقل �شير الر�شالة، 

وتعيقها عن بلوغ الهدف المن�شود.

-  اأن اختلال عملية التو�شيل يقع، في الغالب، على عاتق 
القارئ لا على عاتق المنتِج، ومعنى ذلك اأن القراءة 
تقوم  التي  هي  لاأنها  المعنى  اإنتاج  عن  الم�شوؤولة  هي 

بعملية التاأويل.«)16( .
التي  والاأف��ك��ار  المو�شوعات  اأب��رز  كانت  اإذن  تلك 
ويتحدث  القراء،  يحاور  وهو  المقفع  ابن  عندها  وقف 
المقروء/  مع  تعاملهم  ودرجات  اأ�شنافهم،  وعن  عنهم 
الكتاب، وهي بذلك كله نظرات مهمة ومفيدة ودقيقة، 
وكاأنه  كتبه،  بع�س  بها  م  وق��دَّ المفكر،  هذا  اإليها  �شبق 
حتى  المنتظَرين  والقراء  للقراءة  ميثاقا  ي�شطر  بذلك 
ي�شتطيعوا تحقيق توا�شل جيد مع هذا المقروء، وي�شلوا 
اإلى الاأبعاد العميقة المبثوثة في داخله، ومن ثم ي�شححوا 

بع�س اأخطاء القراءة، ويتجاوزوا بع�س هِناتها.
ودقيقا  عميقا  فهما  المقفع  ابن  لنا  يقدم  هكذا 
الوقت  في  ع�����ش��ره،  في  وج��د  ال���ذي  ال��ق��ارئ  لمفهوم 
يريده  كما  ال��ق��ارئ  في  راأي��ه  فيه  يقدم  ال��ذي  نف�شه 
ويفتر�س وجوده، وهي اآراء ومواقف تبدو متقدمة عن 
فاح�شة؛  ونظرات  متطورة  اأبعاد  ذات  بل  ع�شرها، 
وتر�شد  الن�شو�س،  لتلقي  خا�شا  منهجا  تلام�س 
روؤية متميزة لم تتح لها فر�شة التطوير من قبل من 

عا�شروه اأو جاوؤوا بعده�

ب��ال��دار  ال��دول��ي��ة  بالجامعة  اأ���ش��ت��اذ   )�(
القانونية  ال��ع��ل��وم  وكلية  البي�شاء، 
جامعة  والاجتماعية،  والاقت�شادية 

الح�شن الاأول، �شطات- المغرب.
 " ودمنة  كليلة  المقفع"  بن  الل  عبد   )1(
لبنان-   بيروت/  الثقافية-   المكتبة   ���

)ب.ت(-  �س: 30.
)2( نف�شه- �س: 30

)3( نف�شه - �س: 31.
)4( نف�شه- �س: 36.

)5( نف�شه- �س: 36.

)6( نف�شه- �س: 31.
)7( نف�شه - �س: 32.
)8( نف�شه- �س: 32.
)9( نف�شه - �س: 30.

)10( نف�شه -  �س: 4-3.
)11( نف�شه - �س: 31.
)12( نف�شه - �س: 32.
)13( نف�شه- �س: 37.
)14( نف�شه- �س: 32.

عبد  تحقيق  »الح��ي��وان«  الج��اح��ظ:   )15(
ال�شلام محمد هارون - دار الجيل ودار 
الفكر- بيروت:  1988 ج:7 - �س: 92.

القارئ  »م��ف��ه��وم«  ب��لاج��ي:  محمد   )16(
»الاأدب  �شمن   – الج��اح��ظ«  »ع��ن��د 
وال��ب��ن��اء الح�����ش��اري« اإع����داد: ح�شن 
الاآداب  كلية  من�شورات  الاأم����راني- 
المغرب-  وجدة-  الاإن�شانية-  والعلوم 
�شل�شلة »بحوث ودرا�شات-8-« الطبعة 

الاأولى: 2000- �س: 72.

الهوام�ش:
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ق�صة ق�صيرة

�شيء  الح���داد«  »عمر  يقلق  لا 
التي لم  تقلقه حالته الخا�شة  كما 
يعد يطيق الظهور بها اأمام النا�س، 
بعكازين  اإلا  يتحرك  لا  معاق  اإن��ه 
اث��ن��ن ي�����ش��يران م��ع��ه ك��م��ا ي�شير 
من  فمئات  عادي  اأمر  هذا  ظله.. 
النا�س اأمثاله.. لكن ما يزعجه هو 
اأنه لي�س الوحيد في بيته، اإن ولديه 
لكنه  يعانيان مما يعاني منه،  معا 
منذ  اأي�شا  الم���رارة  ه��ذه  ا�شت�شاغ 
مع  ب��ح��رج  ي�شعر  ي��ع��د  ولم  م���دة، 
مرور الوقت.. بل �شلم لق�شاء الله، 
مبتلى..  الموؤمن  باأن  نف�شه  ووا�شى 
اآخر  �شيء  الدنيا  في  ال�شعادة  واأن 
القناعة  واأن  ال��ب��دن..  يتجاوز  قد 

كنز لا يفنى.

ولم القلق وهذا اأمر وراثي، كتب 
اأبنائه، ولم تنفع عقاقير  عليه وعلى 
في  الجراحن  جراحة  ولا  الاأط��ب��اء، 
ي�شكنه،  ال���ذي  ال���داء  ه��ذا  اإخ����راج 
يكمن  مر�س  من  معه  اأبنائه  واإنقاذ 
في  ال�شغيرة  اأبدانهم  في  مترب�شا 
�شنواتهم الاأولى ثم لا يلبث اأن يفعل 
فعله فيعوقهم عن الم�شي بعد �شنوات 
قليلة.. ها هو ذا م�شلم للق�شاء.. را�س 

بن�شيبه، فما الذي يقلقه اإذن!؟
»ع��م��ر  ي��ح��ت��م��ل��ه  لا  ال����ذي  اإن 
الحداد« ولا يبعث في نف�شه الارتياح 
ل�شرورة  اأب��ن��اوؤه  يرافقه  ح��ن  ه��و 
ال�شارع  في  جميعا  يتم�شون  اأو  ما، 
لو  الاأمر يبدو كما  اإن  بعكاكيزهم. 
وقع  لها  خا�س  نوع  من  جوقة  كان 

الم�شهد  فيكون  ميزانه.  ي�شتقيم  لا 
لم�شاعر  وربم����ا  ل��ان��ت��ب��اه  م��ث��يرا 
يقروؤها  التي  وال��ن��ظ��رات  اأخ���رى. 
في ع��ي��ون ال��ن��ا���س م��ن ح��ول��ه، واإن 
م�شاعر  اأنها  اليقن  علم  يعلم  كان 
اإ�شفاق ودعاء، يتمنى معها لو اأن له 
نفقا في الاأر�س اأو �شلما في ال�شماء 
اأع��ن  ت��راه��م  لا  منه حتى  يم��رون 
النا�س  بعيون  يح�س  اإنه  الف�شول. 
في  ل��ه  تنت�شب  كاأنها  ونظراتهم 
الاأر�س وتو�شك اأن ت�شُل خطاه. لا..
تُ�شعره  اإنها  فقط..  هذا  لي�س  لا.. 
اأمام  ال�شعف  من  ب�شيء  نف�شه  في 
اأولاده لا يعرف كنهه ولا تف�شيره، بل 
الاأحيان  بع�س  يتمنى في  اأنه  الحق 
ب�شيء  معه  النا�س  يتعامل  لم  ل��و 

عكاكيز

محمد عبد ال�سمد الإدري�سي- المغرب
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الم�شالح  في  الاأ�شبقية  حق  يعطوه  اأو  التف�شيل،  من 
والاإدارات، اأو يعطف عليه اأحدهم هنا اأو هناك.

دخ��ل حتى  اإن  ما  »البلدية«  الاأخ��يرة في  الم��رة  في 
يجتاز  وه��و  التمتمات  بع�س  و�شمع  اأح��ده��م،  قدمه 
لم  دوره��م.  فيه  النا�س  ينتظر  الذي  الطويل  ال�شف 
نف�شه.  به  �شاقت  الذي  اللئيم  هذا  من  ليرى  يلتفت 

فقد رد عليه اأحدهم:
- حرام عليك والله.. هذا »مخ�شو�س«.. احمد ربك 

على ال�شحة والعافية.
- كلنا »مخ�شو�شون«.. الم�شكل يا �شيدي في البلدية.. 

لماذا لم تعمل مكانا خا�شا بالمخ�شو�شن.
- ارحموا من في الاأر�س يرحمكم من في ال�شماء..

عا ال�شجيج.. وخرج »عمر« وقد ق�شى حاجته، ثم 
اأر�شل زفرة طويلة، و�شار يعبر الطريق تختلط في �شمعه 
بقايا كام النا�س مع منبهات ال�شيارات المارقة اأمامه.. 
فجاأة كاد اأن يرتمي اأر�شا وهو يتراجع من ال�شارع اتقاء 
ل�شيارة مجنونة.. �شال بع�س من لعاب اأمانيه، وتذكر اأن 
لا طاقة له ب�شيارة تُقله هو واأولاده.. اإن دخله من ور�شة 
الحدادة التي يمتلكها يو�شك اأن لا يكفيه لخو�س حياته 
بيته، فخطرت  ال�شتة في  العكازات  فكر في  ثم  اليومية، 
ال�شارع كاأنما  له فكرة ابت�شم لها في ن�شوة وم�شى يعبر 

حيزت له الدنيا باأجمعها.
راأ�شا على عقب منذ  الح��داد«  »عمر  نف�شية  انقلبت 
محياه،  على  الابت�شامة  رفرفت  ثم  الفكرة.  له  خطرت 
وخبرته  يكتمل،  اأن  يو�شك  ال�شغير  م�شروعه  يرى  وهو 
في الحدادة جعلته ي�شنع حلمه بيده، فاعتكف ي�شتغل..
ثم يفكر..وي�شتغل..ثم يعدل وي�شيف..ويجرب، واحتاج 
ف�شاعده  الم�شتعملة،  الغيار  لقطع  مركز  اإلى  يذهب  اأن 
ا�شتدعى  ثم  �شيئا.  منه  ياأخذ  ولم  ا�شتطاع  بما  �شاحبه 
بخبرته.  عليه  يبخل  فلم  معارفه  م��ن  التقنين  اأح��د 

واكت�شف اأن القدر مازال يب�شم له.

يانعاً،  يثمر  جهده  يرى  وهو  الن�شوة  من  يديه  فرك 
ور�شته  اأرك���ان  تهد  اأن  اأو�شكت  مدوية  �شرخة  و�شرخ 
المهترئة. ثم رق�س في خفة كبهلوان يقلد اأعرج، لولا اأنه 
هذا  لح�شور  وزوجته  ولديه  نادى  بهلوانا..  يقلد  اأعرج 
اآخر  اأي حفل  يعدله  لا  اأنه  يوقن  الذي  الخا�س،  الحفل 

من حفات الدنيا، و�شادت لحظة �شمت وترقب.. ثم..
�شيطان  نفثها  كاأنما  زف��رة  فزفر  المحرك،  اأدار  ثم 
تذرع  العجيبة  الاآل��ة  ه��ذه  اإث��ره��ا  على  انطلقت  مريد. 
ال�شارع، و�شاحبها لا يكاد ي�شدق اأنه �شاحبها، والتفت 
فرط  من  الف�شاء  بهما  �شاق  وقد  خلفه  من  ولديه  اإلى 
الفرح والده�شة، ثم اأطل عليه ابنه من خلفه وهو ي�شده 

من كتفه:
- لا عكاكيز بعد اليوم يا اأبي..

قال وهو يزيد من ال�شرعة:
- ولا نظرات تاحقنا يا بني، هذا حلمي الذي كبر 

معكما فكان ثالث اأبنائي..
وهو  ال��ه��واء.  في  ال�شرعة  ري��اح  م��ع  دمعته  وط���ارت 
يدخل ال�شارع الرئي�شي في المدينة. ولاحظ عيون الده�شة 
يعرف  لا  التي  الهجينة  اآلته  على  وهو  تُ�شيعه  والاإعجاب 
وذيل  نارية  دراج��ة  راأ���س  بن  خليط  فهي  ا�شما..  لها 
جَمًلَهَا  ل�شيء.  بالية..لم تكن ت�شلح  �شيارة »كا�شيكية« 
»عمر« بحذقه وبراعته، فا ي�شتطيع اأحد تحديد جن�شها 
ولا �شكلها من بعيد مهما كان نظره حديدا. وما يهمه من 
�شكلها اأو جن�شها؟؟ وقد رفعت عنه الحرج الذي تُ�شعره 

به العكاكيز!.
كان يخترق ال�شوارع لا يعباأ بمن حوله، كاأنه محمول 
على �شعاع من خيال. واأنفه ال�شغير يعوزه عن ا�شتن�شاق 
كل ذلك الهواء العليل. يود لو طالت اأنفا�شه ولا تنقطع. 
فلتطل  األا  تعا�س؟!  اأن  ت�شتحق  لا  الحياة  اإن  ق��ال:  من 
ال�شوارع ما �شاء لها اأن تطول. وليحملق فيه من اأراد من 
في  يم�شي  ذا  هو  ها  والغائرة.  الكبيرة  العيون  اأ�شحاب 
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ق�صة ق�صيرة

ومن حن  ال�شيارات،  اأ�شحاب  ال�شارع كغيره من  و�شط 
في  يعرفه  من  بع�س  تهاني  لي�شتقبل  مزهوا  يقف  لحن 
ال�شارع؛ فا يكاد يقف حتى يتحلق النا�س حوله ما بن 
قليا،  لهم  ي�شت�شلم  لا  و�شاحك..ثم  وم�شتطلع  مهنئ 
حتى يدير مفتاح المحرك ويدعهم في ده�شتهم حائرين.

ما هذا؟؟ اإنه لم يخطئ في حق اأحد في ال�شارع !! ولم 
يجتز الاإ�شارة الحمراء !! فما لهذا الذي اأمامه ي�شتوقفه 

وياأمره بالتنحي جانب الطريق؟؟ !!
نزل  ثم  الر�شيف،  جانب  اإلى  العجيبة  اآلته  ورك��ن 
القامة فخم  اأمامه رجل طويل  وقفت  التي  ال�شيارة  من 
قال  والح��يرة،  الغمو�س  من  موكب  في  فجاءه  المنظر، 

وعيناه محجوبتان بنظارة �شوداء:
- اأها �شي »عمر« مبروك ال�...

رد وم�شاعر من الزهو والخوف تتجاذبه:
- الله يبارك فيك.. هذا حلمي تحقق
- ما ا�شم هذا ال�... المولود الجديد؟

- ههههههه.. لم ن�شمه بعد.. هذا يومه الاأول..
- عندك رخ�شة؟ اأو اأي وثيقة خا�شة به؟

- لا..لا.. قلت هذا يومه الاأول.
- وكيف تخرج به دون رخ�شة؟

ثم قبل اأن يجيب ا�شتطرد الرجل:
- اأنا اأمامك..اتبعني.

طافت �شحابة من الهم وال�شيق في جو »عمر الحداد« 
في  تغرقان  وعيناه  مرتع�شة،  بيد  المحرك  مفتاح  واأدار 
الدموع، لقد ظن اأن معاناته انتهت، واأن القدر ابت�شم له 
ظهِ الهزيل هذه المرة على الاأقل.. لكن الدنيا غدارة  ولِحَ
اإنه لم يعرف  نهار..  �شاعة من  بالفعل.. لم تمهله حتى 
برجليه  نف�شه  ق��اد  حتى  قبل،  من  المتابعة  من  ن��وع  اأي 
عنه؟  ليعفو  الرجل  ي�شتعطف  لْم  لِمَ  لغبائه!!  يا  اإليها.. 
اإنها غلطته الاأولى؟ اآه.. من عكازيّ الحبيبن! القناعة.. 

ثم القناعة..

اأوق����ف الم��ح��رك و���ش��ح��ب ع��ك��ازي��ه م��ن خ��ل��ف الاآل���ة 
العجيبة، ثم تبع الرجل بعد اأن نزل من �شيارته.. دخل 
قلبهما  يقطر  الخ��ارج  في  ابنيه  وت��رك  تمتماته،  ت�شبقه 

حيرة وفزعا.
جل�س في الكر�شي اأمامه، وفكر اأن يتو�شل اإليه قبل اأن 
اأو على الاأقل لا  ي�شجل في حقه مح�شرا هو بريء منه. 
ق�شد له فيما يت�شمنه. ثم ابتدره الرجل فجاأة بالحديث 

وهو ينزع نظارته ويقول مبت�شما:
- اأتعرف لماذا اأنت هنا؟

تكاد  الح���يرة  اإن  لي..  ع��ل��م  ال��ع��ظ��ي��م..لا  والله   -
تقتلني.. ولم اأفهم ما ق�شة الاأوراق التي تحدثت عنها.

اأنت لا تعرف ماذا ارتكبت من  - هههه.. �شحيح.. 
حماقة.. لكني �شاأو�شح لك لماذا جئت بك..

- لماذا يا �شيدي؟
- اأنا م�شوؤول ق�شم الاختراعات والاإبداع.

ثم اقترب منه وو�شع يديه على كتفيه واأ�شاف:
لا  وحتى  وجهدك.  ع�شاميتك  على  اأولا  اأحييك   -
لاإبداعك  اخ��تراع  ب��راءة  ت�شجل  اأن  يجب  حقك؛  ي�شيع 

العظيم.. اأنت مبدع حقا!�
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�شعر

محمود محمد كلزي - �سورية

ما وراء 
القلق

م���ط���ب���قِ ظ�������ام  �أي  في  وهوى ي�سحق لي عمري �ل�سقي     �أن��������ا 

ها هنا ملقى .. وخلف �لأفقك���ل ج����زءٍ م���ن ك��ي��اني ���س��ائ��عٌ

ل����������ر�أت ف���ي���ه���ا ب����ق����اي����ا �لم�����زقم������زقٌ ل����و م�����رت �ل����ري����ح ب��ه��ا

����س���ي���ق خافقي مابين �أ�سغاث �لروؤى خ�������ي�������الٍ  خ�������ي�������الت  و 

�ل��ق��ل��ق ق����ل����ق يم�������س���غ���ن���ي ي�����س��ف��ع��ن��ي ور�ء  م���ا  �أدري  ل�����س��ت 

�لمزرورق ن�����ظ�����رت�����ي ز�ئ��������غ��������ة ت����ائ����ه����ة �لمدى  �أ�سجاف  خلف 

�لغ�سق ه��ي ل ت����دري �أت��ب��ق��ى ف��رق��د�ً في  �أو  �لليل  ظ��ام  في 

وع����ب����ر�ً و�����س����ذى ح�����بٍ ن��ق��ي�ل���رب���ي���ع �ل��ط��ل��ق ي��ن��ه��ل ن��دى

موطئ �ل�سم�س وم�سرى �ل�سفقِو����س���ر�ع���اً ي��ن��ر �ل�����دفء على

زورق��ي  و�أن���������ا في لج�����ة �ل���ع���م���ر ع��ل��ى عني  يبحث   .. موجة 

رئ����ت����ي في  خ�����ان�����ق�����ة  �لم��خ��ت��ن��ق غ���������س����ة  ل���وع���ة   .. ب��ق��ل��ب��ي  و 

ز�خ��رٍ بحر  �أي   .. �أدري  �أن�������ا ف���ي���ه في ح���م���ي���م �ل����غ����رقِل�ست 

في مدى �أ�ستات عمري �لمرهقِوت������ل������ف������تُّ ف������������اإذ ب�������ي ي���ق���ظ

�لأرقِ؟من ترى �أيقظ في روحي �لهدى ب��ع��د  �ل������درب  و�أن�������ار 
غ��م��ر �ل���ك���ونَ ب���وح���يِ م�����س��رقِف��������اإذ� ب����ال����ذك����ر ي���ن���ه���لّ ���س��ن��اً

�أ���س��ع��ل��تْ م��ن��ي ح��ط��امَ �ل��رم��قِ�����س����ك����رة م����ن����ه ع����رت����ن����ي ه�����زةٌ

وه����ي����ولى كُ�������س���ي���تْ ب����الخ����رقِلم���ل���م���ت���ن���ي كَ���������رُف���������اتٍ ن������رتْ

وف���������������وؤ�د م���������رع ب�����ال�����عَ�����بَ�����قِف������������اإذ� ب������ي ق�����م�����ةٌ ����س���امخ���ة

�ل��ه��دى دربَ  �سلكت  وك��������ي��������انٌ ������س�����اب�����حٌ ب�������الأل�������قِ وع���ي���ونٌ 

�أ�سعلتُ م�سكاتي .. فها �إن  �إن�����ن�����ي ف������وق ب���������ر�قٍ �أرت����ق����ي �أنا 
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في�سان قادر - باك�ستان

المديح النبوي 
في شعر الشعراء 

الأرديين غير المسلمين 

من  وغيرهم  الهندوسيين  الشعراء  شعر  دراس��ة 
بكتابة  اشتغالهم  أن  على  تؤكد  والمسيحيين  السيخ 
ق��ص��ائ��د الم��دي��ح ال��ن��ب��وي ق���ديم ق���دم ال��ل��غ��ة الأردي����ة، 
وق���د زاد اه��ت��م��ام��ه��م ب��ه ب��ع��د ث����ورة الاس��ت��ق��ال ع��ام 
من  ع���دي���دا  الح���دي���ث  ال��ع��ص��ر  في  نج���د  إذ  1857م؛ 
الشعراء غير المسلمين قد أسهموا في ذلك إسهاما لا 

بأس به، ولا مساغ للتغاضي عنه.

ولقد �أرجع �لدكتور ريا�ض مجيد �سبب ذلك �إلى 
�لعلاقات  �أب��رزه��ا  من  و�جتماعية  �سيا�سية  عو�مل 
بعد  و�لهندو�سيين  �لم�سلمين  بين  ن�ساأت  �لتي  �لطيبة 
�لتي غدت  بالدرجة  قوية  تكن  و�لتي لم  �لثورة،  هذه 
�لأكبر  �أحمد  �سعيد  �ل�سيخ  نجد  حين  في  بعدها)1(، 
�لنفو�ض  تقبله  يعلن ذلك بما   - �لله  - رحمه  �آب��ادي 
وتر�ساه �لقلوب، وهو �أقرب �إلى �لو�قع، يقول �ل�سيخ: 
وم��ن  ل��ل��ع��الم��ين،  رح��م��ة  محمد��  نبينا  »�إن 
على  كبير  ف�سل   - �لناحية  ه��ذه  من   - له  ك��ان  ثمة 
�أحد�  ي�سع  ل  بحيث  وق�سي�سها،  بق�سها  �لإن�سانية 
-كائنا من كان - �إنكاره على �سريطة �أل ي�ستولي عليه 
�لعناد و�لتع�سب لقومه، ولقد �سمت به هذه �ل�سفات 
قر�أ  �إذ�  درج��ة  �إلى  �ل�سخ�سية  و�لكمالت  �لعظيمة 
�سيرته �أحد لمحا وخطفا ب�سرط �سلامة طبعه ل يملك 
نف�سه من عو�طف �لحب �لجيا�سة حيال �لر�سول�، 
�لقوية،  �ل��ع��و�ط��ف  ه��ذه  تتج�سد  �ساعر�  ك��ان  و�إذ� 

فتك�سب قالبا مح�سو�سا ي�سمى مديحا نبويا..«)2( 
ويدلي �ساأن �لحق �لحقي - �لديب �لأردوي �لكبير 

- بدلوه موؤيد� ر�أيه. يقول: 
»�إنه ي�ستبين من در��سة مد�ئحهم �لنبوية �أنها ما 
قيلت للت�سلية و�لترويح عن �لنف�ض ؛ لأنه لم يكن هناك 

د�ع �إلى ذلك«)3( 
من  �ل�سعرية  �لأ���س��م��اء  كتبته  م��ا  وبا�ستعر��ض 
�لمد�ئح �لنبوية يلاحظ �أنهم طائفتان: طائفة تعترف 
باأ�سوته  تعترف  كما  وخاتميته  بنبوته   -  �  - له 
�أمدوحاتهم باأ�سلوب بليغ -  �لح�سنة م�سيدين بها في 
وطائفة تمدحه باعتباره �أكبر نموذج �إن�ساني يحتذى 

به و�أكمله)4(. 
مختارة  ونم���اذج  �أمثلة  �لم��ق��ال  م��ن  ي��اأت��ي  وفيما 
�لعميق  �أ�سحابها  حب  م��دى  عن  تعبر  �سعرهم  من 

وتقدي�سهم �لبالغ للنبي �.
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ي�سور  بهادر  �سينك  �سم�سير  �ل�سيخ  فال�ساعر 
م�ساعره �لروحية و�لقلبية، ويتحدث عن �أنi قد غلبه 
حب �لر�سول �لأعظم ف�سغله عن كل �سيء، �إذ يقول: 

»تر�سح حب محمد في قلبي حتى ل �أت�سور �سو�ه، 
ول �أفكر في غيره، وبف�سل هذ� �لحب غمرتني �سعادة 

كبيرة ؛ لكاأني في �لربيع..«. 
و�ل�ساعر دلوز�م من �أ�سهر �ل�سعر�ء �لهندو�سيين 
يحوي  مطبوع  دي��و�ن  �ساحب  فهو  �لنبوي؛  للمديح 
وقد  ك��وث��ري«،  نعت  »كلبن  بعنو�ن  �لنبوية  �لم��د�ئ��ح 
�آخر  - في  و�أهد�ها  �لدي��ان  �أحق   - �لإ�سلام  �عتنق 

�أمره. 
و�لعو�طف  بالوجد�ن  تفي�ض  ق�سيدة  في  يقول 
�لعالم  ه��ذ�  وك��ان  محمد�،  �أع�سق  »كنت  �لمتموجة: 
ف�ساء  �سوى  يكن  لم  حين  �ل��وج��ود،  ي��رزق  منعدما  
�آدم ول حو�ء، وحين ل وجود  يخلق  مت�سع، وحين لم 
�أع�سق  كنت  دي��ن��ار.  ول  فل�ض  ول  �لم��ل��وك،  م��ن  لملك 
ولم  �ليوم،  له  ع�سقي  مثل  كوثري،  يا  �آنئذ  محمد� 

يعتره �لفتور)5(«.
قوة  غيره  عن  يمتاز  جنوبل  لله  �ل�ساعر  و�سعر 
وتاأثير� ورقة وعذوبة، تتجلى فيه �لعاطفة �أقوى و�أروع 
منها في غيره. يقول في ق�سيدة: »لم تبق وجوه ح�سان 
بمحمد«  متعلقا  �لولوع  قلبي  غد�  ولقد  ذكر�ها،  ول 
»�أيتها  �ل��ف��ر�ق:  ط��ول  عليه  ع��زَّ  وق��د  قائلا  وي�سيف 
دم،  ي�سحبها  دموعا  تذرفين  مالك  �لباكية،  �لعين 
هذ�  فلماذ�  محمد،  ذك��رى  �سلوعي  بين  حامل  و�أن��ا 

�لبكاء!!؟«)6(.
�إلى �أن قال: 

» لقد بكيت في فر�ق محمد ما �ساء �لله �أن بكيت، 
و�أ�سبهت كثرة دموعي �سيلا عظيما«.

ثم يظهر حيرته و�إعجابه باأ�سلوبه �لر�ئع في �لمديح 
�لنبوي فيمثل نف�سه بعندليب ويخاطبه قائلا:

و�إل  �لمنورة،  �لمدينة  حد�ئق  من  عدت  �أن��ك  بد  »ل 
فمن �أين يمكن �أن تكون رزقت هذه �لعذوبة في لحنك«.

يقول:  �إذ   � �لنبي  �إلى حب  �لأمر  و�أخ��ير� يرجع 
�أ�سبحت  �أن��ك  فيك �لحب  �أورث  فيما  ت��ر�ه  ما  »و�أدن��ى 
بارعا في �إن�ساء �لق�سائد في �لمديح �لنبوي بالرغم من 

�أنك هندو�سي، فما �أعجبه!)7(.
�بتكار  على  �لمحبين  يحمل  �ل��ذي  �لح��ب  در  ولله 
نانك  ك��ورو  ��ستطاع  فقد  �لأ�ساليب!  و�إب���د�ع  �لمعاني 
موؤ�س�ض ديانة �ل�سيخ �أن يربط كل �سيء بالر�سول�، 
ولكل  محمد،  ��سم  ي�ساوي   )92( �لعدد  لأن  وذل��ك، 

حرف من حروف �لهجاء عدد باإز�ئه يختلف عما لغير 
ذلك �لحرف، فللاألف �لعدد)1(، وللباء )2( وهكذ� 

دو�ليك. 
يتمنى  ما  �أحلى  يتمنى  لل  �سورى  بخ�سى  و�ل�ساعر 
 ،� �أ�سعدته وطاأة �لر�سول  �أن يعثر على �لرمل �لذي 
�إذ يقول: »ليتني �أظفر برمل وطئته قدم محمد فاأكتحله 

في عيني)8(.
وك��م��ا ق��ال �لله ت��ع��الى في �ل��ق��ر�آن �ل��ك��ريم: ) وما 
فلي�ض   ،)107 )�لأنبياء  للعالمين(  رحمة  �إل  �أر�سلناك 
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�لبينة،  �لحقيقة  بهذه  يعترفون  �لذين  هم  �لم�سلمون 
ومنهم  بها،  يعترفون  �أي�سا  غيرهم  �لكثيرون  و�إنم���ا 

�ل�ساعر كنور �سورج، �إذ يقول:
للعالمين!؟  رحمة  وهو  ل  وكيف  بمحمد،  موؤمن  »�أن��ا 
�لأق��و�م  لجميع  نبي  ولكنه  ق��وم،  دون  لقوم  نبياً  ولي�ض 

باليقين..«)9( 

ويرى �ل�ساعر كوبي نات �أن �لإن�سان �أكثر من �لملك 
باأخلاق  ذلك  على  وي�ستدل  منزلة،  منه  و�أكبر  �سرفاً 

�لنبي محمد � �إذ يقول: 
»�إن �لإن�سان يف�سل �لملائكة بمر�ت ومر�ت، و�إذ� 
�سككت يا هذ�، فانظر �إلى �أخلاق محمد و�سيرته حتى 

تتيقن بذلك.«)10( 
ويقول في ق�سيدة يتخيل فيها �أنه يخاطب �لر�سول 
�لأعظم: »�أيا مظهر �لتقوى، مجلى �ل�سدق و�لوفاء، 
�آلف  عليك  �ل��ه��دى،  طريق  �إلى  �لأمم  ه��ادي  �أن��ت 
�لغالب  �لدين  موؤ�س�ض  �أن��ت  و�ل�سلامات،  �ل�سلو�ت 
وحامي �ل�سرع �لمبين، و�أنت �سالك �لطريق �إلى �لعر�ض 
�لمجيد، عليك �آلف �ل�سلو�ت و�ل�سلامات، يا مفخرة 
�أق��ول:  �لأدب  معاني  بكل  و�لكرم  �لج��ود  وكنز  �لأمم 

»عليك �آلف �ل�سلو�ت و�ل�سلامات.«)11( 
ونختتم �لمقال بذكر بع�ض �ل�سعر�ء مع دو�وينهم �لتي 
له  ير�ساد  �سرك�سن  فال�ساعر  �لنبوية  �لمد�ئح  من  تتاألف 
»بدية �ر�ساد«، وكالي د��ض كبتا �ساحب ديو�ن »�أجالي« �أي 
�لأنو�ر، و�ل�ساعر جرن �سرناز �ساحب » ريبر �أعظم.«)12(�

الهوام�ش 
)1( �أردومي�ض لغة كوئي.

)2( ماينامه بريان، دبلي.
)3( بير زمال، بير زمال.

)4( �لم�سدر �ل�سابق.

)5( �لم�سدر �ل�سابق.

)6( �لم�سدر �ل�سابق.

)7( �لم�سدر �ل�سابق.
)8( ماينامه نعت، لهور.

)9( �لم�سدر �ل�سابق.

)10( تذكرة �سعر�ء، �أتريردلي�ض.
)11( �لم�سدر �ل�سابق.
)12( �لم�سدر �ل�سابق.
)13( �لم�سدر �ل�سابق.

بغدادُ.. بعدكِ لم األق الهوى �سكنا
اأنا الذي حُلمُه قد طاولَ الزمَنا

لا الليلُ يُطفئُ جمرَ ال�سوق في بدني
�سكََنا غدا  قد  ى  المرُجَّ النهارُ  ولا 

مَق�سلةٌ العمرَ  اأن  بعدكِ  اأدرك��تُ 
والحبُّ وهمٌ كبيٌر يورثُ ال�سجَنا 

منفى
اأ�سرف محمد قا�سم - م�سر
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�شعر

اهُ..!  أمَّ
عَ��طَ��اءَ يَفِي�ضُ  قَ��لْ��بَ��اً  يَ��ا  ����اهُ  يَاءَ�أُمَّ �ضِ تَ�ضُعُّ  �ضَمْ�ضَاً  يَ��ا  ����اهُ  �أُمَّ

عِ��طْ��رُهُ  ى  تَفَ�ضَّ زَهْ���رًَ�  يَ��ا  ���اهُ  ��كَ��اً يَ��فُ��وحُ زَكَ���اءَ �أُمَّ �����اهُ يَ��ا مِ�����ضْ �أُمَّ

هَفَتْ قَدْ  حُبٍّ  نَ�ضَمَاتِ  يَا  ��اهُ  يِي حَ�ضَا�ضَةَ مُهْجَتِي �لَجدْبَاءَ�أُمَّ تُْ

عَا�ضِقٍ قَ��لْ��بٍ  ����اتِ  دَقَّ يَ��ا  ����اهُ  ظِمَاءَ �أُمَّ �لقُلُوبَ  بِ��كَ��وْثَ��رِهِ  يَ���رْوِي 

دَ�فِقَاً يَهْمِي  �لغَيْثُ  نْ��تِ  �أَ ��اهُ  رَوَ�ءَ �أُمَّ �لنُّفُو�ضَ  تَ�ضْقِي  ��اتُ��هُ  زَخَّ

�أَحْ�ضَائِهِ فِ  �لبَحْرُ  نْ��تِ  �أَ ��اهُ  وَنَ����قَ����اءَ�أُمَّ رَوْعَ���������ةً  تَ���������ألأَ  دُرٌّ 

عَلْيَائِهِ فِ  جْمَ  �لنَّ فُقْتِ  ���اهُ  تَ��رَ�ءَى�أُمَّ لِلْعُيُونِ  حُ�ضْنَاً  وَ�ل��بَ��دْرَ 

يَا رُوحَاً �ضَرَى ف مُهْجَتِي اهُ  ��فَ��اءَ �أُمَّ وَ���ضَ لَ��هْ��فَ��ةً  قَلْبِي  فَ����ازْدَ�دَ 

لُعِي �أَ�ضْ �ضَرَى ف  �أمًَ�  يَا  ��اهُ  ةً وَ�إِبَ�����اءَ �أُمَّ فَ������ازْدَ�دَ عَ��زْمِ��ي قُ����وَّ

�أَعْيُنِي ف  �ضَرَى  نُ��ورًَ�  يَا  ��اهُ  اءَ�أُمَّ وَمَ�ضَ �ضُعْلَةً  دَرْبِ���ي  فَ���ازْدَ�دَ 

خَافِقِي ف  �ضَرَى  اً  حُبَّ يَا  ��اهُ  ��اً لِ��لْ��وَرَى وَوَفَ���اءَ�أُمَّ فَ�����ازْدَدْتُ حُ��بَّ

نَاظِرِي بَ��دَ� ف  قَ��مَ��رًَ�  يَا  ���اهُ  وَبَ��هَ��اءَ�أُمَّ رَةً  نَ�ضْ وَجْ��هِ��ي  فَ���ازْدَ�دَ 

بِنَيْلِهِ ��تُ  �أَنِ�����ضْ عِ��لْ��مَ��اً  يَ��ا  ����اهُ  وَذَكَ���اءَ�أُمَّ فِطْنَةً  عَقْلِي  فَ����ازْدَ�دَ 

���اهُ يَ��ا جُ���ودًَ� �أَلِ��فْ��تُ عَ��طَ��اءَهُ ��خَ��اءَ�أُمَّ ��ةً وَ���ضَ ��ي مِ��نَّ فَ������ازْدَ�دَ كَ��فِّ

�لتُّقَى لَبََ  عْتِنِي  رْ�ضَ �أَ قَدْ  ��اهُ  ��يَ��ةً وَرَجَ����اءَ�أُمَّ قَّ قَ��لْ��بِ��ي خَ�����ضْ لِ����َ�ِ

نَا اهُ قَلْبُكِ قَدْ �أَفَا�ضَ عَلَى �لدُّ لْمَاءَ�أُمَّ �لظَّ يَكْ�ضِفُ  وَنُ����ورًَ�  ��اً  حُ��بَّ

مُ�ضْرِقٍ بِوَجْهٍ  نْيَا  لِلدُّ �ضَنَاءَوَظَهَرْتِ  �ل��عَ��الَِ��نَ  وَجْ���هُ  فَ����ازْدَ�نَ 

�لَج���وْزَ�ءَفَمَقَامُكِ �لأَ�ضْمَى بِقَلْبِي قَدْ عَ� يُعَانِقُ  �لغَمَامِ  فَ��وْقَ 

�دُ وَمُقْلَتِي لْعَةَ �لَح�ضْنَاءَ  نَفْ�ضِي فِدَىً لَكِ وَ�لفُوؤَ وحُ تَفْدِي �لطَّ وَ�لرُّ

اجِرُ �لعَيْنَنِْ بِالأَ�ضْوَ�قِ قَدْ �لأَرْجَ���اءَوَمََ ���أ  يَْ بِ��دَمْ��عٍ  تْ  فَا�ضَ

خَافِقٍ مِنْ  ا  �ضَ �لرِّ �أَ�ضْاأَلُكِ  اهُ  بَ���رٍّ حَ���نُ���ونٍ يَ��غْ��فِ��رُ �لأَخْ���طَ���اءَ�أُمَّ

د. معاذ نحا�س - �سورية
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أن ت��رى ذئ��ب��اً في ال��غ��اب��ة.. ف��إن ه��ذا ش��يء بديهي 
أو  الح�������ذر  أو  الح����ي����رة  ع���ل���ى  ي���ب���ع���ث  ولا  وط���ب���ي���ع���ي، 
فهنا  بيتك  ح��ول  يحوم  ذئباً  ت��رى  أن  ولكن  ال��س��ؤال، 
م��رب��ط ال��ف��رس! وه��ن��ا لاب���د أن ت��ت��وق��ف، وأن تتخذ 
ب��أم��ان أنت  ال��وق��اي��ة ك��ي تبقى  ك��ل التدابير وأس��ب��اب 

وعائلتك..!
ه���ذا ه��و ف��ع��ا واق���ع الح���ال م��ع الم��ن��اه��ج الغربية 
ال��ت��ي أغ���رق���ت س��اح��ت��ن��ا ال��ن��ق��دي��ة الح��دي��ث��ة، وأب��ق��ت 
ال���ن���اق���د ال���ع���رب���ي ك��م��ن ه���و وس����ط ب��ح��ر لج���ي ي��غ��ش��اه 
م��وج م��ن فوقه م��وج  م��ن فوقه س��ح��اب، فكلما تقدم 
وكاد  واستيعابه،  معين  منهج  فهم  محاولة  في  جولة 
ي��ه��ض��م��ه ب����زغ إل����ى ال����وج����ود م��ن��ه��ج آخ�����ر، ب��ح��ف��ري��ات 
نقيضا  يكون  ما  وغالبا  مغايرة،  وخلفيات  مختلفة 
للمنهج الأول أو قائما على أنقاضه، فمن البنيوية 
إلى ما بعد البنيوية، ثم الأسلوبية وبعدها كما قال 
النقاد موت الأسلوبية، ثم منهج سيميائي فتفكيكي 

فتأويلي، بالإضافة إلى نظريات القراءة والتلقي.

من  المختلف  المتداخل  المت�سارع  الهائل  الكم  ه��ذا 
م�ؤخرا،  العربي  النقد  ب�ساحة  ع�سفت  التي  التيارات 
وبن�سه �سعريا اأو نثريا، اأدت في الكثير من الأحيان اإلى 
الن�ص  وتركت  مم�س�خة،  �سائهة  لغ�ية  كائنات  ظه�ر 
العربي يتخبط في جداول ومربعات وتر�سيمات، وكاأنما 
وت�سبغه  والفتنة،  رداء الجمال  تخلع عنه  اأو  تقيده  هي 
ل  اأننا  رغم  م��اء،  الظماآن  يح�سبها  منهجية  بم�ساحيق 
عالم  اإلى  النف�ذ  وا�ستطاعتها  المناهج  هذه  قدرة  ننكر 
بع�ص  ع��ن  ال��ت��ن��ازل  اإلى  ا�سطرت  ول���  العربي  الن�ص 
خ�س��سيتها لت�ستنطق هذا الن�ص وت�ستقرئه، اإل اأن هذا 
النقدي، وحرمه  الفكر  كبل  المت�سارب  المنهجي  الهب�ب 
واأبقاه  ونقدها،  المناهج  ه��ذه  في  النظر  اإع��ادة  فر�سة 
حبي�ص مرحلة التلقي وال�ستيعاب من دون اأن يتجاوزها 
واإيجاد  النقد،  نقد  كمرحلة  تقدما  اأك��ثر  مرحلة  اإلى 
ما  غالبا  التي  ال�س�ائب  تلك  المنهج  بها  يلقي  م�سبات 
تك�ن عالقة به، ول ينفك ينفثها في ج�سد الن�ص لحظة 

القتران به.
>> المنهج النقدي الغربي يطال القرآن الكريم

الن�ص  على  الغربي  المنهج  تطبيق  في  الأم��ر  يعد  لم 
اإلى  تعداه  بل  الأدبية،  الن�س��ص  على  مقت�سرا  العربي 
اأق�ل: الن�ص القراآني؛ لأنه  اأن  اأريد  القراآن الكريم، ول 
اإ�سكالية اأخرى، فاإل�ساق �سفة الن�سية بالقراآن الكريم 
قد تجعله م�ازيا لغيره من الن�س��ص، ما يذهب ب�سيء 
فيه  يقع  �سائع  خطاأ  اعتقادي  في  وه��ذا  قد�سيته،  من 
القراآني(،  )الن�ص  يق�ل�ن  حينما  النقاد،  من  الكثير 

والأف�سل اأن يقال: القراآن الكريم.

المنهج النقدي الغربي والمقدس الديني
اأمينة حاج داود- الجزائر
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الم��ق��ال،  ه���ذا  ب��ه��ا  ب��داأن��ا  ال��ت��ي  الم��ق��دم��ة  اإلى  لنعد 
يح�م  ن��راه  نحن  واإنم��ا  الغابة،  في  يعد  لم  هنا  فالذئب 
درا�سات  من  تخل�  ل  الي�م  فجامعاتنا  مقد�ساتنا،  ح�ل 
ت�ستنطق القراآن الكريم اأو تعالج بع�ص ق�ساياه اللغ�ية، 
با�ستخدام المناهج الغربية الحديثة، حتى اإن الكثير من 
الأ�ساتذة والطلبة يلج�ؤون خا�سة في الدرا�سات العليا اأو 
يطبق�ن  مدونة  الكريم  القراآن  ا�ستخدام  اإلى  بعدها  ما 
خلال  تلق�ها  التي  والمناهج  النظريات  مختلف  عليها 
والنثرية  ال�سعرية  المدونة  اأن  باعتبار  الدرا�سة،  �سن�ات 
اإليها جل  العربية في مجملها مدونة م�ستهلكة، تطرقت 
اأ�سل�بية في  درا�سة  فاأ�سبحنا نجد  ال�سابقة،  الدرا�سات 
�س�رة مريم، بنية الن�ص في �س�رة الكهف مقاربة ن�سية 
ال�سيميائية  الدرا�سات  من  وغيرها  وال�سياق،  للات�ساق 
العديد من الم�سطلحات تلت�سق  والبني�ية، وبتنا نلحظ 
بكلمة القراآن، فاأ�سبحنا ن�سمع الكثير من النقاد يق�ل�ن: 

الظاهرة القراآنية، والخطاب القراآني... 
اأن  في  تكمن  ه��ي  واإنم���ا  هنا،  لي�ست  الم�سكلة  اإن 
يك�ن هناك خطاب اآخر في ذهنية الناقد بالم�ازاة مع 
ياأتي  ثم  مثلا،  الإ�سهاري  كالخطاب  الكريم،  القراآن 
وياأتي  �سيميائية،  درا�سة  الأخ��ير  هذا  ويدر�ص  باحث 
اآخر ويطبق المنهج ال�سيميائي على ما ي�سميه الخطاب 
الحديث  اأو  الكريم  القراآن  يفقد  وبالتالي  ال��ق��راآني، 
النب�ي ال�سريف هالة القد�سية التي لطالما اأحاطت به، 
�سالح  ن�ص  اأو  مدونة  مجرد  النقاد  اأعين  في  وي�سبح 

للمقاربات النقدية. 
الكريم  القرآن  على  المنهجي  النقد  تطبيق  إشكالية   <<

والحديث النبوي الشريف
ال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه بق�ة هنا: اإذا كان العقل 
النقدي العربي اإلى الآن عاجزا اأمام و�سع منهج نقدي 
كان  واإذا  العربي وخ�س��سيته،  الن�ص  يتما�سى وطبيعة 
تطبيق هذه المناهج في كثير من الأحيان ي�سر بالن�ص، 

المنهجي  الدخيل  ه��ذا  يتربع  ب��اأن  لأنف�سنا  ن�سمح  فلم 
ويطال القراآن الكريم والحديث النب�ي؟ 

معرفية  خلفية  المناهج  لهذه  يك�ن  اأن  نخاف  األ 
المقد�سات  ه��ذه  كاهل  على  بثقلها  تلقي  ق��د  وفل�سفية 

فتنحرف بها عن الدللة ال�سحيحة التي تحت�يها؟
 اإن قراءة ن�ص �سعري قراءة اأ�سل�بية تف�سي بنا اإلى 
وا�ستنباط  ا�ستخراج  حتى  اأو  يقل  لم  ما  ال�ساعر  تق�يل 

معاني ودللت ه� نف�سه لم يكن مدركا لها لحظة الكتابة 
اأن نقراأ القراآن الكريم بمنهج غربي  اأمر مقب�ل، ولكن 
قد يف�سي في النهاية اإلى النزوع نح� الخطاأ في القراءة 

والتاأويل؛ فهذا اأمر غير م�سم�ح به �سرعا وعرفا.
مع  المناهج  تطبيق هذه  كان  اإذا  اأخ��رى  ناحية  من   
-كما  القا�سر  المتلبد  المطلق  الخ�س�ع  وع��دم  تهجينها 
اأفلا  ممكنا؛  اأم��را  مرتا�ص-  الملك  عبد  الدكت�ر  ذك��ر 
ينبغي اأول اأن نعالج اإ�سكالية اختيار المنهج؟ فنحن نعلم 
اأن لكل مدونة طبيعة تفر�ص عليها انتقاء هذا المنهج دون 
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ذاك، فقد يفتح هذا الباب على م�سراعيه اأمام  طلبة 
جدد قد يتطاول بع�سهم على القراآن الكريم ول� بح�سن 
التفكيكي  المنهج  اإلى تطبيق  ي�سع�ن  نية، فنجدهم مثلا 
اأن هذا  العلم  نب�ي معين، مع  اأو حديث  ما،  �س�رة  على 

ل ي�سلح؛ لأن بع�ص النقاد يرون اأن هذا 
فكيف  ال�سعر،  لقراءة  ي�سلح  ل  المنهج 
وق���راءات  مقاربات  ي��ج��رون  وه��م  بهم 
حديث  اأو  ال���ق���راآن،  م��ن  ���س���رة  ع��ل��ى 

للر�س�ل عليه ال�سلاة وال�سلام!؟
>> محاولة إيجاد بيئة مناسبة 

هذه الإ�سكالت والق�سايا التي اأردت 
اأن اأثيرها فيما �سبق، ل تعني بال�سرورة 
الفهم  مح��اول��ة  ع��ن  بعيدين  نبقى  اأن 
ول  الله،  معاني كلام  اأكثر في  والت�غل 
و�سلم،  عليه  الله  �سلى  نبيه  حديث  في 

واأن يبقى الأمر مقت�سرا على التعبد والتلاوة والت�سريع 
وحيطة  ب��ح��ذر  معهما  نتعامل  اأن  تعني  واإنم���ا  ف��ق��ط، 
كبيرين، خا�سة على ال�سعيد الإجرائي للمناهج، وذلك 
باأن نحاول في كل مرة الع�دة اإلى عل�م الدين والت�سريع 

والتف�سير وحتى الإعجاز. 

التطبيقي  �سقه  المنهج في  نتعامل مع  اأن  اأي�ساً  وعلينا 
وخلفياته  الفل�سفية  حم�لته  من  نجرده  ونحن  فقط  لي�ص 
المعرفية، بل ن�سع كذلك ن�سب اأعيننا هذه الدعائم التي 
ارتكز عليها كي ل نخطئ في التعامل مع القراآن الكريم ول 
مع الحديث النب�ي ال�سريف؛ لأن النظر 
ه��ي نظرة  ب��ع��ين تج��ري��دي��ة  الم��ن��ه��ج  اإلى 
في  الج���راري  عبا�ص  ذك��ر  كما  قا�سرة 
كتابه خطاب المنهج، حيث و�سف التعامل 
عن  للبحث  و�سيلة  مجرد  اأن��ه  المنهج  مع 
المعرفة وفح�سها ل تمثل اإل جانبا واحدا 
وقال:  المرئي.  الجانب  �سماه  المنهج  من 
اآخر غير مرئي باعتبار  اإن هناك جانبا 
المنهج اأول وقبل كل �سيء وعيا ينطلق من 

مفاهيم ومق�لت واأحا�سي�ص ذاتية. 
في  الم�قف  �سيد  ه�  ال�س�ؤال  ويبقى 
نهاية هذا المقال: لماذا ل ن�سعى ل��سع منهج بديل ينطلق 
م�اده  وطبيعة  خ�س��سيته  ويراعي  العربي،  الن�ص  من 
بقامات  عامرة  العربية  مجتمعاتنا  اأن  وخا�سة  وخلفياته 
زاخر  والنقدي  الأدب��ي  وتراثنا  والنقد،  الفكر  في  كبيرة 

بمختلف الم�ارد الفل�سفية؟�

ي���ا ع�������ربُ.. ال���ق���د����سُ م��ت��ى غ��ده
)اأق��������ي��������ام ال���������س����اع����ة م�����وع�����ده(

ك�������م زل������������زل اأرك����������������ان ال����دن����ي����ا
)اأ������������س�����������ف ل�����ل�����ب�����ن ي���������������ردده(

م�������اآذن�������ه الأف����������������ق  في  وب�������ك�������ت 
)مم����������ا ي��������رع��������اه وي������ر�������س������ده(

م�����������س�����رى الم�����خ�����ت�����ار وق���ب���ل���ت���ن���ا
)ب�����ال�����دم�����ع ي���ف���ي�������س م����������ورَّده(

يا عرب..

 القد�س 

متى غده؟

عبير ح�سن اإبراهيم - م�سر

عبا�س الجراري
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�شعر

طيف النور  من  اإني  تقولوا  ْلا  المبَّبَّحبَّبَّ�َّر بالحرير  الليل  و�بَّبَّشبَّبَّح 
هيف النار  من  اإني  تقولوا  رْلا  لبَّبَّوحبَّبَّت حبَّبَّلبَّبَّة البَّبَّرببَّبَّيبَّبَّع المبَّبَّبَّنبَّبَّبَّوَّر
عني ذاك  ولا  هبَّبَّذا  تقولوا  رْلا  تدمِّ نبَّبَّاراً  ول�شت  نبَّبَّوراً  ل�شت 
اإنبَّبَّ�بَّبَّشبَّبَّان مبَّبَّن دم و�بَّبَّشبَّبَّعبَّبَّور ْاأنبَّبَّبَّبَّا  اأفعل الخير والاأذى ل�شت اأكثَر
رْاأنبَّبَّبَّبَّبَّا ببَّبَّبَّالبَّبَّبَّود خبَّبَّبَّبَّبَّادم لبَّبَّبَّوجبَّبَّبَّودي واأجهَر اأ�شر  ما  النف�س  طيب 
يهدي ال�شواطئ  على  �شفن الخير حين تر�شو وتبحِرْومبَّبَّنبَّبَّار 
مني  والبَّبَّرعبَّبَّايبَّبَّة  الحبَّبَّبَّبُّ  بَّبَّرْينظم  لجبَّبَّيبَّبَّود المبَّبَّهبَّبَّا قبَّبَّائبَّبَّد جبَّبَّوهَر
وداد مبَّبَّبَّن  غبَّبَّ�بَّبَّشبَّبَّة  وتزهِرْوريبَّبَّبَّبَّاحبَّبَّبَّبَّينَر  تزهو  العباد  قلوب  في 
رْو�بَّبَّشبَّبَّمبَّبَّوم الحبَّبَّيبَّبَّاة تبَّبَّوجبَّبَّد مني حرداً بال�شمير والعرف ي�شخَر
وترمي ال�شخام  تنفث  رْغ�شة  والمنكَر بالخنا  النا�س  خبَّبَّيرة 
بَّبَّبَّبَّرْاأنبَّبَّبَّا لا اأركبَّبَّبَّب البَّبَّذنبَّبَّوب وحبَّبَّيبَّبَّداً عبَّبَّبَّالم البَّبَّ�بَّبَّشبَّبَّر قبَّبَّبَّد اأعبَّبَّبَّبَّد ودبَّر
و�شوك الحبَّبَّيبَّبَّاة  مبَّبَّن  زهبَّبَّر  رْفبَّيَّر  واأمبَّبَّبَّبَّبَّي تحبَّبَّبَّدَّر اأببَّبَّبَّبَّي  مبَّبَّبَّن  ودم 
فيها النا�س  يب�شر  مبَّبَّراآة  رْاأنبَّبَّا  تظهَر فبَّيَّر  حياتهم  من  �شوراً 
البَّبَّقبَّبَّتبَّبَّاد ياقي يبَّبَّببَّبَّذر  رْفبَّبَّالبَّبَّذي  واأخطَر اأنكى  الحياة  في  اإببَّبَّراً 
ْوالبَّبَّذي يغر�س الاأزاهبَّبَّير يجني من ثمار الغرا�س اأ�شهى واأكثَر
وياأبى ال�شمير  ياأنف  ذا  رْغير  يت�شوَّر اأن  البَّبَّبَّفبَّبَّبَّوؤاد  خبَّبَّفبَّبَّقبَّبَّانُ 
�شعيف اأني  يظن  من  رْمخطئ  في اأيادي الطغاة اأطوى واأك�شَر
ال�شمبَّ فليق�  اأهون  راآني  «»من  ْ اأق�َر ل�شت  كوجهها  فاإني  بَّ�س 
بَّبَّرْاأنبَّبَّبَّبَّبَّا نبَّبَّبَّبَّور مبَّبَّبَّن الاإلبَّبَّبَّبَّبَّبَّه تحبَّبَّدى قبَّبَّبَّوة البَّبَّ�بَّبَّشبَّبَّر اأنبَّبَّبَّبَّه لبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّس يبَّبَّقبَّبَّهَر

ثمار 
الغرس

د.اأبو فرا�س النطافي- الأردن

ثمار 
الغرس
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بروتوكولات 

)�(�صهيون 

د. نعمات اأحمد ف�ؤاد - م�صر

)�( الم�سلمون، العدد 379، تاريخ 1412/11/6هـ، 8 مايو 1992م.

تبلغ  فلن  المفكرة،  عقولها  خلال  من  اليهود  في  الأرض  شعوب  قالت  مهما 
في تصوير جناياتهم عليها، ما بلغه كتابهم البشع »بروتوكولات صهيون« من 

وصف شرهم المستطير الذي يتهدد البشر جميعا. 
ال��وس��ائ��ل للقبض  ال��ع��ق��اد »في ت��دب��ي��ر  وه���ي تتلخص ك��م��ا ي��ق��ول الأس���ت���اذ 
الصيارفة  بقبض  انتهت  التي  للمساعي  تفسير  وفيها  الصيرفة،  زم��ام  على 
ال��ص��ه��ي��ون��ي��ن ع��ل��ى زم����ام ال������دولار في ال���ق���ارة الأم��ري��ك��ي��ة وم���ن ورائ���ه���ا جميع 
الأقطار. وتفسير إلى جانب ذلك للمساعي الأخرى التي ترمي إلى السيطرة 
إلى  المعسكر  ذل��ك  بتسليم  وانتهت  الشرقية  الكتلة  من  الآخ��ر  المعسكر  على 
أيدي أناس من الصهيونين أو المادين الذين بنوا بزوجات صهيونيات يعملن 

في ميادين السياسة والاجتماع. 
كيانه  في  وتهدده  العالمي  النظام  لقلب  تمهد  التي  الفتنة  رسائل  وتتعدد 
بإشاعة الفوضى والإباحة بن شعوبه، وتسليط المذاهب الفاسدة والدعوات 
المنكرة على عقول أبنائه، وتفويض كل دعامة من دعائم الدين أو الوطنية  

أو الخلق القويم.
جــــاء هــــذا في مــقــال لــ�أ�ــســتــاذ 
في  الأ�سا�س  جريدة  في  ن�سره  العقاد 
به  ــدرت  �ــس وقـــد  1951/11/23م 
الترجمة العربية لكتاب »بروتوكولت 

�سهيون«.
الــــروتــــوكــــول  في  جـــــاء  وممـــــا 
بين  الخــ�ف  بذرنا  »لقد  الخام�س: 
اأغــرا�ــس  كــل واحــد وغــره في جميع 
على  يطلقونه  ا�سط�ح   - الأممـــين 
والقومية،  ال�سخ�سية   - اليهود  غر 
والقبلية  الدينية  التع�سبات  بن�سر 
العبارة  وهــذه  قرنا«.  ع�سرين  خ�ل 
بعد  اأي  التاريخي  عمرهم  تك�سف 
ظهور الح�سارات القديمة ون�سجها. 
»نحن  الروتوكول الخام�س  اإلى  نعود 

يعتمد  اأن  العالم  فعلى  جــدا،  اأقــويــاء 
علينا، واإن الحكومات ل ت�ستطيع اأبدا 
اأن  اأن ترم معاهدة ولو �سغرة دون 

نتدخل فيها �سرا«. 
ويــجــب الحــ�ــســول عــلــى احــتــكــار 
ليكون  ــتــجــارة  وال لل�سناعة  مطلق 
لراأ�س المال مجال حر، وهذا ما ت�سعى 
جميع  في  خفية  يد  فع�  ل�ستكماله 
ــالم، ومــثــل هـــذه الحــريــة  ــع ــاء ال ــح اأن
وهوؤلء  �سيا�سية،  قوة  التجار  �ستمنح 
بانتهاز  الجماهر  �سيظلمون  التجار 

الفر�س »�س135-134«. 
ويــتــ�ــســح هــــذا في الـــروتـــوكـــول 
ــه: ولــكــي  ــي ــــذي جـــاء ف ــاد�ــس ال ــس ــ� ال
ون�ساعد  الأممــيــين،  �سناعة  نخرب 
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الم�ساربات، �سن�سجع حب الترف المطلق الذي ن�سرناه 
العمال،  ت�ساعد  لن  التي  الأجــور  و�سنزيد  قبل..  من 
ال�سروريات  اأثمان  �سنرفع  نف�سه  الوقت  في  اأننا  كما 
ذلك،  عن  عــذرا  المح�سولت  �سوء  متخذين  الأولية 
ببذر  ــاج  ــت الإن اأ�ــســ�ــس  اأيــ�ــســا  بمــهــارة  �سنن�سف  كما 
اإدمان  على  وت�سجيعهم  العمال،  بين  الفو�سى  بذور 

الم�سكرات. 
وفي الوقت نف�سه �سنعمل كل و�سيلة ممكنة لطرد 
الأر�ــس، ولكي ل  اأممــي »غر يهودي« من  كل ذكــاء 
يتحقق الأمميون من الو�سع الحق ل�أمور قبل الأوان 
�سن�ستره برغبتنا في م�ساعدة الطبقات العاملة على 
الدعاية  واإن  الــكــرى،  القت�سادية  الم�سك�ت  حل 
و�سيلة  بكل  ذلك  على  تعاون  القت�سادية  لنظريتنا 

ممكنة »�س139«. 
والــ�ــســر الـــثـــاني: وهــنــا اأعــــود مـــرة اأخــــرى اإلى 
الروتوكول الخام�س: اأن تت�ساعف وتت�سخم الأخطاء 
والعادات والعواطف والقوانين العرفية في الب�د حتى 
ل ي�ستطيع اإن�سان اأن يفكر بو�سوح في ظ�مها المطبق، 
وعندئذ يتعطل فهم النا�س بع�سهم بع�سا »�س136«.

الثامن:  الروتوكول  يقول  ال�سيا�سة  ميدان  وفي 
الذين  القوم  اإلى  الخطرة  بالمنا�سب  نعهد  �سوف 
مخازيهم  تقف  كــي  واأخــ�قــهــم  �سحائفهم  �ــســاءت 
بهذه  نعهد  �سوف  وكذلك  وبينهم.  الأمة  بين  فا�س� 
ع�سوا  اإذا  الــذيــن  الــقــوم  اإلى  الخــطــرة  المنا�سب 
من  والغر�س  وال�سجن..  المحاكمة  توقعوا  اأوامــرنــا 
اأنهم �سيدافعون عن م�سالحنا حتى النف�س  كل هذا 

الأخر الذي تنفث �سدورهم به »�س143«.
يــقــول حكماء  الــ�ــســابــع  الـــروتـــوكـــول  وقــبــلــه في 
اأن  اأوروبــا!!  يجب  اأوروبا وبم�ساعدة  �سهيون: في كل 
نن�سر في �سائر الأقطار، الفتنة والمنازعات والعداوات 
المتبادلة، فاإن في هذا فائدة مزدوجة: فاأول �سنتحكم 

التي تعرف حق  اأقدار كل الأقطار  الو�سائل في  بهذه 
كما  ال�سطرابات  خلق  على   القدرة  لنا  اأن  المعرفة 

نريد، مع قدرتنا على اعادة النظام. 
بكل  ن�سطاد  �سوف  والد�سائ�س،  فالمكائد  وثانيا: 
جميع  وزارات  في  ن�سبناها  التي  و�سباكنا  اأحابيلنا 
بل  فح�سب،  ب�سيا�ستنا  نحبكها  ولم  الحــكــومــات، 

بالتفاقات ال�سناعية والخدمات المالية اأي�سا. 
ولكي ن�سل اإلى هذه الغاية يجب علينا اأن ننطوي 
المفاو�سات  خــ�ل  والخــبــث  الــدهــاء  مــن  كثر  على 
الر�سمية«  »اللغة  ي�سمى  فيما  ولكننا  والتــفــاقــات، 
نظهر  كــي  ذلـــك،  عك�س  بــحــركــات  نتظاهر  �ــســوف 
�ستنظر  وبهذا  للم�سوؤولية.  المتحمل  الأمــين  بمظهر 
اأن  علمناها  التي   - الأمميين  حكومات  دائما،  اإلينا 
تقت�سر في النظر على جانب الأمور الظاهرة وحده - 

كاأننا متف�سلون ومنقذون ل�إن�سانية »�س140«. 
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لجميع  ا�ستعبادنا  نظهر  اأن  اأجــل  مــن  وبايجاز 
قوتنا  نبين  �ــســوف  اأوروبــــا  ــة في  الأممــي الحــكــومــات 
ما  وذلك هو  العنف،  بجرائم  متو�سلين  لواحدة منها 
�سدنا  جميعا  اتفقوا  واإذا  الإرهـــاب.  حكم  له:  يقال 
اأو  ال�سينية  اأو  الأمريكية  بالمدافع  فعندئذ�سنجيبهم 

اليابانية»�س141«. اأي ي�سعلون الحروب العالمية!.
وجاء في الروتوكول العا�سر: اإذا اأوحينا اإلى عقل 
كل فرد اأهميته الذاتية ف�سوف ندمر الحياة الأ�سرية 
و�سنعوق  التربوية،  اأهميتها  ونف�سد  الأممــيــين،  بين 
اإلى  الو�سول  عــن  الح�سيفة  العقول  ذوي  الــرجــال 
�ستبقى   - اإر�سادنا  تحت   - العامة  واإن  ال�سدارة.. 
اأبدا باأن  اأمثال هوؤلء الرجال، ولن ن�سمح لهم  توؤخر 

يقرروا لهم خططا »�س150«.
اإلينا  ي�سغوا  اأن  الرعاع  اعتاد  لقد  اأي�سا:  وفيه 
وطاعتهم..  �سمعتهم  لقاء  المال  نعطيهم  الذين  نحن 
لن  اأنها  حد  اإلى  عمياء  قوة  �سنخلق  الو�سائل  وبهذه 
وك�ئنا  اإر�ساد  دون  قرار  اأي  تتخذ  اأن  اأبدا  ت�ستطيع 

الذين ن�سبناهم لغر�س قيادتها »�س151«.
اأن الأمميين  الروتوكول الحادي ع�سر:  وجاء في 
ذئاب،  واأننا  الغنم،  من  كقطيع   - اليهود  غر  اأي   -
فهل تعلمون ما تفعل الغنم  حينما تنفذ الذئاب اإلى 
واإلى  �سيء..  كل  عن  عيونها  تغم�س  اإنها  الحظرة؟ 
هذا الم�سر �سيدفعون. ف�سنعدهم باأننا �سنعيد اإليهم 
حرياتهم بعد التخل�س من اأعداء  العالم، وا�سطرار 
ملحة  حاجة  في  ول�ست  الخ�سوع..  اإلى  الطوائف  كل 
اإلى متى �سيطول بهم النتظار حتى  اأخركم  اأن  اإلى 

ترجع اإليهم حرياتهم ال�سائعة. 
كما  �سبب  اأي  اأو  يتقم�سهم؟!  �سيطان  اأي  اإلهي  يا 
الأمميين  وبتلقين  �سيا�ستنا  بابتداع  »اأغــرانــا  يقولون: 
دون  ال�سيا�سة  هــذه  الأمميين  اإلى  اأوحينا  لقد  اإيــاهــا؟ 
على  حفرنا  وماذا  الخفي،  مغزاها  يدركون  ندعهم  اأن 

هذا الطريق للعمل واإل عجزنا ونحن جن�س م�ستت عن 
بالمراوغة  بل  الم�ستقيمة،  بالطرق  غر�سنا  اإلى  الو�سول 

فح�سب. 
تنظيمنا  في  والأ�سل  ال�سحيح..  ال�سبب  هو  هذا 
 »Swine« »للما�سونية التي ل يفهمها اأولئك »الخنازير
التي  مقا�سدها  في  يرتابون  ل  ولذلك  الأمميين،  من 
من  �سيئا  تبدو  ل  التي  محافلنا  كتلة  في  اأوقعناهم 
الما�سونية كي نذر الرماد في عيون رفقائهم »�س159«. 
في  الفحيح  هــذا  تعقبت  اذا  القتبا�س  بي  يطول 
بروتوكولت �سهيون.. ولكن ما اأوردته من اأمثلة كفيلة 
ونعيد ح�ساباتنا  اأمرنا..  نتدبر  تفتح عيوننا كي  باأن: 
نلملم  لعلنا  و�سراعاتنا  وتفككنا  تخاذلنا..  ونتدارك 
ونجمع  كلمتنا،  ونوحد  �سدعنا،  ونـــراأب  �سفوفنا، 
يــذر. عدو  ول  يبقي  ل  اإن تمكن  عــدو  وجــه  اأمرنا في 

نفاث لل�سر وال�سرر�
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�شعر

�سالم بن رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

عزف على 
وتر اليأس

وطَغَى على الأَمَلِ القَرِيبِ �سََ�ادِيال��يَ���أ���سُ فَ��تّ��تَ مُ��هْ��جَ��تِ��ي وَفُ������ؤادِي
تزَلْ وَلَْ  �سَِ�ايَ  دَرْبِ��ي  فِ  يَلْقَ  خَ��لْ��فَ الَم���جَ���رَةِ هِ��مْ��تِ��ي وَمُ�����رَادِيلَْ 
دَمِي وَفِ  البَعِيدِ  الأُفُ��قِ  اإِلَ  يُ��نَ���دِياأَرْنُ���  لِ���ي���مِ  الأَ الأَلَِ  مِ��ن  بَ��حْ��رٌ 
وَعَب�ءَتِي ح�س��ستِي  القُنُ�طُ  وَزَادِياأَكَ��لَ  الرَمِيمِ  عَظْمِ  مِنْ  وَاقْتَ�سَ 
العُيُ�نِ جَدَاوِلي مَرْاأَى  عَلَى  وِهَ���دِيغَ�رَتْ  يبِ  الَخ�سِ رَغمَ  وَتَبَلْقَعتْ 
رِ كُلَّ لَذَائِذِي ��دِادِيوَدَهَتْ دَوَاهِي العَ�سْ وَتَ��فَ��رْعَ��ن��تْ فِ خَ���فِ��قَ��يَّ ���سِ
المنَُى دَرْبِ  فِ  الأَغْ��الُ  تَ��طْ��غَ��ى وَتَ���ل���ِ�ي عُ��دَتِ��ي وَعَ���تَ����دِيوَاهْتَ�جَت 
�سَعَ�دةً  القُنُ�طِ  وَجْ��هِ  فِ  ����ادِ قَ��تَ���دِوَرَاأي���تُ  ����دَا وَدَرب�����ً� مِ���نْ ����سَ ����سَ
اإِب����دَةٍ ��رَعَ ال��زّمَ���نُ عَلَيَّ حَ��رْبَ  زِنَ������دِ���سَ ���رَّ  ����سَ ن������رَ  ����ّ�بَ  �����سَ واإليَّ 

� � �
��فَ���دِياأَنَّى اخْتَفَيْتُ اأَقَ�مَ يَبْحَثُ فِ الَمدَى اأَ���سْ عَ��نْ  الأَجَ�����اءَ  وَيُفَتِ�سُ 
وِدَادِي وَيَرَى الَ�رَى حَْ�لِي فَا يُغِْ�ي الَ�رَى يَ��تِ��ي��مِ  فِ  يُ��بْ��حِ��رُ  وَتَ������رَاهُ 
�سِي، ل يَرَى اإنْ��كَ���دِييَ�سْعَى، يَحُثُ الَخطَْ�، يَْ فِ  ال��هَ��مّ  بُ  يَ�سُ ي  غَ���ْ�ِ
وَيَنْتَ�سِي لُ�عِ  ال�سُ فِ  رُ  يَ���زْاأَ جِه�دِيوَتَ���راهُ  ي�عِ  ال�سَ اإِل  يَ��زُفُّ  يَلْهُ� 
��حَ��قُ نُ���رَه��� ��رْبِ��لُ الأي�����مَ يَْ اإبْ���عَ����دِيوَيُ�����سَ وَيَ�����س���عِ��دُ الإِظْ�����امَ فِ 
ب�لعَنَ�  المُ��ل��فّ��عِ  الَج����ّ�  �سُهَ�دِيوَيُ����دَمْ����دِمُ  ال�سّرابِ  مِن  يَبِيعُ  نَحِْ�ي 
ابَتِي �سَ يَهُدُ  رُوحِ���ي،  اإِل  ���دِييَ����أْوِي  اإِفْ�����سَ ��جِ��عُ الأَه������اءَ فِ  وَيُ�����سَ
الم��دَى فِ  تَبَقَى  مَ���  يَنْحَرُ  عِن�دِيوَيَ��كَ���دُ  الهَن�ءِ  مِ��ن  ��ي��تُ  يُِ ��ي!  مِ��نِّ

� � �
ن� الدُّ �سَتّى  فِ  اأَرَاهُ  ��ه��تُ  اتَّ ��ى  ���تَ كُ���لّ جَ��مَ���دِاأَنَّ فَ����قَ الَح��قِ��ي��ق��ةِ تَْ
���دَهُ وِ�س�دِييَ��لْ��ِ�ي تَ��بَ���رِي��حِ��ي وَي��حْ��فِ��رُ لَحْ فَ���قَ  العُمْرِ  ي�عَ  �سَ يُلْقِي 
فَ�����س���دِوَيُرَجلُ الُحزنَ الدّوؤوبَ على الَمدَى رُوحَ  فِ���ي���ه  وَيَ���نْ���ف���خُ  فَِّ 
بَ�لَ�نى المُ��قَ��ي��دِ  قَلبِي  عَ��لَ��ى   ! مِدَادِيحُ���رٌّ الزعَ�فِ  ال�سمِ  مِن  يَ��رْوِي 
��هْ��مٌ ع��لَ��يَّ يَ���جُ����دُ فِ اإِب�����رادِيوَيُعَطلُ الإح�س��سَ فِ غَ�سِقِ الدّجَى ���سَ
وَينثنِي ال��قَ��رِي��بَ  ال��هَ��مّ  �سَدادِيوَيُ��فَ��جِ��رُ  الزم�نِ  فَقْرِ  على  يَطِْ�ي 
راخِهِ �سُ جُ���ؤارُ  جِ�سْمِي  فِ  ل مَ��زَادِيم���زالَ  م���زالَ فِ الأَكْ���ابِ فَ�سْ
تَقُ�دُه� الَحي�ة  رُوحِ��ي  فِ  تَبْقَ  رَم���دِيلَْ  رَم���دِ  فِ  ��بِ��حُ  وَاأُ���سْ اأُمْ�سِي 
��امَ��تِ��ي هِ��مَ��تِ��ي وَ���سَ وَرُق����دِيمُ��تَ��م���وِتٌ فِ  يَقْظَتِي  يّ��ةِ  ال��رَِ ��قَ��ى  اأَ���سْ
مُ�س�فِراً ي�عِ  ال�سَ دَرَجِ  فِ  حُ����دُو لِ��غَ��ْ�ِ مُ���رادِيوَاأَذُوبُ  فِ غُ��رْبَ��تِ��ي اأَ
��رٍْ ���س���دِقٍ ��ل ���سَ قِ��ي���دِي لَ����ل بَ��قِ��يّ��ةُ فَ�����سْ العَظِيمِ  لليَ�أ�سِ  كْ��تُ  لَ��َ�َ
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محمد �سيف الإ�سلام بوفلاقة - الجزائر

فلسطين 
في الشعر الجزائري الحديث

تعد القضية الفلسطينية واحدة من أبرز القضايا التي اهتم بها 
فلسطين  قضية  الجزائري  العربي  الشعر  راف��ق  فقد  الجزائر،  شعراء 
الماضي،  القرن  من  العشرينيات  في  العالمي  المسرح  على  ظهورها  منذ 
وكان الشعراء يستغلون كل مناسبة لتأييدها، وقد تابعوها في جميع 
مراحلها وأطوارها المختلفة منذ إعلان «وعد بلفور» سنة: 1917م, 
رفضه  ث��م  الثلاثينيات،  في  الفلسطيني  الشعب  بانتفاضات  م���رورًا 

قرار التقسيم.

 وقد وقف �سعراء الجزائر اإلى جانب فل�سطين والعرب 
مع  تج��اوب��وا  ث��م  1967م،  ونك�سة:  1948م،  ح��رب:  اأث��ن��اء 
واأطفال  المقاومة،  واأبطال  الفل�سطينيين،  الثوار  انت�سارات 
الحجارة بعد ذلك حتى اليوم. فمن يطلع على النتاج الأدبي 
يكونوا  لم  الج��زائ��ري��ين  ال�سعراء  اأن  يلاحظ  الج��زائ��ري 
غم من الجدار  معزولين عن ق�سايا اأُمتهم العربية، على الرُّ
منذ  الفرن�سي  ال�ستعمار  حولهم  �سربه  ال��ذي  الحديدي 
الحتلال �سنة 1830م، وحتى ال�ستقلال �سنة 1962م، لأنَّ 
�سلة ال�ساعر الجزائري بالم�سرق العربي وق�ساياه وم�ساغله 
ال�سدارة،  في  فل�سطين  ق�سية  وتاأتي  وعريقة،  وطيدة  �سلة 
بِحيث ل نغالي اإذا قلنا: اإن النتاج الأدبي الجزائري، �سعرا 
ونثرا، في القرن الما�سي دار في معظمه حول ثلاثة محاور: 

الوطنية والعروبة، والوحدة العربية، وفل�سطين، 
التي تربط بين  الروابط  نعدّدَ  اأن  اإلى  ول�سنا في حاجة 
فل�سطين والجزائر منذ فجر التاريخ العربي حتى الآن، كما 
اأنَّه ل حاجة بنا اإلى اأن نقارن بين واقع فل�سطين بعد اأن تاآمر 
العالمية، وبين الجزائر تحت  وال�سهيونية  ال�ستعمار  عليها 

الحتلال الفرن�سي، فكلاهما عرف ال�ستعمار ال�ستيطاني، 
لِمحَُاولت  وتعرّ�ضَ  واأ�سكاله،  �سوره  بِ�سَتَّى  الإره��اب  وذاق 
وت��اري��خ  ودي���ن  لغة  م��ن  الأ���س��ل��ي��ة  مقوماته  على  الق�ساء 
كيانه  اإلغاء  محاولة  ه��ذا،  من  اأخطر  عرف  بل  وح�سارة، 
ال�سعراء  اهتمام  يف�سر  ما  هو  وه��ذا  ال��وج��ود،  من  ومح��وه 
عنيفا  حادا  اإح�سا�سهم  وكان  فل�سطين،  بنكبة  الجزائريين 

�سد ال�ستعمار وال�سهيونية والت�سلط والغزو الأجنبي.)1( 
الجزائري  ال�سعر  في  »فل�سطين  الكتاب:  هذا  ويجيء 
ليوؤكد  يحيى،  بن  ال��زه��راء  فاطمة  للباحثة  الح��دي��ث«)2( 
الق�سية  على  كبير  ب�سكل  ركز  الجزائري  ال�سعر  اأن  على 
الفل�سطينية منذ الع�سرينيات من القرن المن�سرم، ومازال 

يتفاعل مع تطوراتها اإلى اأيامنا هذه.
مقدمة،  م��ع  ف�سول  ث��اث��ة  ال��ك��ت��اب  يت�سمن 

وتمهيد، وخاتمة.
مو�سوعها  اأهمية  الموؤلفة  �سرحت  الكتاب  مقدمة  في 
واإ�سكاليته، فاأ�سارت في البدء اإلى اأن ق�سية فل�سطين تعد 
اأية ق�سية  العربية، ول تجاريها  ال�ساحة  اأهم ق�سية على 
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منذ  الق�سية  هذه  ظلت  فقد  العربي،  الوطن  في  اأخ��رى 
العربية  الأمة  اأبناء  التزام  لمدى  الرئي�ض  المحك  بدايتها 
بق�سايا اأمتهم، كما اأنها ما تزال الملهم الأ�سا�ض لكتابها 
الأخطار  ولإظهار  عنها،  للدفاع  هبوا  الذين  و�سعرائها 

ال�سهيونية المحدقة بها، وبالأمة العربية جمعاء.
وفي تو�سيحها لإ�سكالية البحث تقول الباحثة فاطمة 

هذه  دفعتنا  »لقد  يحيى:  بن  ال��زه��راء 
ب��ه الأم��ة  اإلى جانب م��ا تم��ر  الأه��م��ي��ة 
العربية في مرحلتها الحالية من تمزق 
وت�ستت و�سراعات، وما يمر به ال�سعب 
الفل�سطيني من ت�سريد وتهجير وتقتيل، 
وتقطيع اأو�سال اأر�سه وتهويدها، يهدف 
مقاومته  ت�سفية  اإلى  الأولى  بالدرجة 
معاقلها  م���ن  واإخ���راج���ه���ا  الم�����س��ل��ح��ة 
الأمامية، ونزع البندقية من يدها اأمام 
�ساخب  وتهريج  فا�سح،  عربي  �سمت 
طرح  اإلى  وم�ساريعه،  ال�سلام  با�سم 
كان  اإذا  في:  المتمثلة  البحث  اإ�سكالية 

الفل�سطينية- الق�سية  عا�سروا  الذين  العرب  ال�سعراء 
مختلفة  بدرجات  ت�سدوا  قد  الآن-  اإلى  بلفور  وعد  منذ 
�سبباً  كانت  التي  والخارجية  الداخلية  الموؤامرات  كل  اإلى 
الرغم  وعلى  الجزائر  �سعراء  ف��اإن  النكبات،  من  لكثير 
ال�ستقلال، وعدم  قبل  الذي �سرب عليهم  من الح�سار 
لعبوا  قد  الق�سية،  معالجة  في  دوره��م  باإبراز  الهتمام 
دوراً فعالً ورائداً على ال�ساحة العربية وهو ما يحث على 

التطرق اإليه لإبرازه.«)3(   
لر�سد  الكتاب  من  الأول  الف�سل  الموؤلفة  خ�س�ست 
ال�سعر الجزائري الحديث قبل  الفل�سطينية في  »الق�سية 
ونتائجه،  بلفور  وعد  مع  البدء  في  فتوقفت  ال�ستقلال«، 
العقون  بن  الرحمن  عبد  ال�ساعر  كتبه  ما  اإلى  واأ�سارت 
اأ�سارت اإلى تعري�ض ال�ساعر محمد  عن هذا الوعد، كما 

العيد اآل خليفة بغدر النجليز وتاآمرهم مع ال�سهاينة في 
اأ�سلوب كله �سخرية وا�ستهزاء. 

الذي  الجزائري  ال�سعر  ر�سدت  حينما  الموؤلفة  وتنبه 
كُتب عن فل�سطين من )1930-1948م( اإلى اأن الكثير من 
ال�سعراء الجزائريين لم�سوا خيوط الموؤامرة على فل�سطين، 
ففي �سنة 1930م كتب اأحد ال�سعراء النا�سئين -لم يذكر 
ا�سمه- ق�سيدة تزخر بالم�ساعر الناب�سة 

والإيحاءات النافذة.
وقد �سعى في تلك الفترة عدد كبير 
الجماهير  توعية  اإلى  ال�����س��ع��راء  م��ن 
وبعد  بفل�سطين،  الم��ح��دق��ة  بالمخاطر 
1929م،  �سنة  وق��ع��ت  ال��ت��ي  الأح����داث 
في  ال�سهيوني  النفوذ  لزدي���اد  نتيجة 
الرحمن  ع��ر  ال�ساعر  كتب  ال��ق��د���ض 
العقون ق�سيدة ا�ستهرت فيما بعد اأيما 
القد�ض  اأم��ة  على  »اآه  و�سمها  ا�ستهار 
التي ب�سطت للجار اإح�سانها«، يقول في 

مطلعها:
نعانيها  اأزم�����ات  ال���ك���وارث  اأم����ن 

اأم من تذكر من تهوى معاليها
اأرقت حزناً ومنك البال م�سطرب 

والقلب خا�ض بحاراً ل يُجاريها
التي  ال�سهاينة  م�ساعي  بتو�سيح  ال�ساعر  قام  كما 
ظهرت في الموؤتمر اليهودي �سنة 1929م، والتي تعهد فيها 
لإقامة  �سخمة  باأموال  بالترع  ال�سهاينة  من  كبير  عدد 
وطن يهودي على اأر�ض فل�سطين، ومن بين ما قاله في هذا 

ال�ساأن:
قامت ل�سهيون ثلة طغت بثرى 

اأرا�سيها الهدى  اأم��ة  من  تبتاع 
ت����ن����وي اإق�����ام�����ة دول�������ة ومم��ل��ك��ة 

بما�سيها م�سى  ذا  اأن  درت  وما 
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ومن بين ال�سعراء الذين تفاعلوا مع التطورات التي وقعت 
في فل�سطين في تلك المرحلة ب�سكل كبير محمد العيد اآل خليفة 
اأحمد  ال�ساعر  اإلى  اإ�سافة  للتق�سيم،  رف�سه  عن  عر  ال��ذي 

�سحنون الذي كتب الكثير عن ماأ�ساة فل�سطين وجراحها.
ال�سعر  التي طبعت  الفنية  تعليقها على الخ�سائ�ض  وفي 
الجزائري الذي كُتب عن فل�سطين في تلك الفترة تذكر الموؤلفة 
اأن �سعرهم ات�سم بالحما�سة والرف�ض في تناولهم لل�سراع وما 
الأ�سعار  بع�ض  تميزت  كما  خطيرة،  تطورات  من  عنه  نتج 

بال�سعف من ناحية ال�سكل والجودة والم�سمون.
وقعت  التي  التطورات  اأن  الموؤلفة  وت��رى 
ال�سعراء  اأع��ط��ت  النكبة  بعد  1948م  �سنة 
الجزائريين نف�ساً جديداً للخروج من الدائرة 
اأك��ثر  وجعلتهم  فيها،  ي����دورون  ك��ان��وا  ال��ت��ي 
بالأخذ  توعدهم  في  واقعية  واأك���ثر  ال��ت��زام��اً 
اعتروها  التي  لفل�سطين  والن��ت��ق��ام  بالثاأر 

ق�سية كل العرب الأولى.
ال��ذي��ن كتبوا عن  ال�����س��ع��راء  اأب���رز  وم��ن 
فل�سطين في تلك الفترة ال�ساعر عبد الكريم 
العقون الذي كتب الكثير قبل النكبة وبعدها، 

وكان ينادي قبل وقوعها اإلى �سرورة توحيد ال�سف، وتحقيق 
الوحدة العربية، ون�سرة ال�سعب الفل�سطيني. 

وتاأثر ال�ساعر عبد الوهاب بن من�سور بما وقع لفل�سطين، 
والألم  الح��زن  يطبعها  التي  الق�سائد  من  مجموعة  وكتب 
ق�سيدة  بينها  من  الحبيبة،  لفل�سطين  وقع  ما  على  ال�سديد 

بعنوان »قم في الح�سود« كتبها �سنة 1949م، مطلعها:
م����ن���������س����دا  الم�������ح�������اف�������ل  في  ق���������م 

���������س��������ع��������راً ي��������ذي��������ب الج������ل������م������دا
وقد عا�سر ال�ساعر محمد جريدي ماأ�ساة فل�سطين، وكتب 
اأ�سعاراً كثيرة �سرح فيها اأ�سباب الهزيمة وفق روؤيته الخا�سة 

للتطورات التي وقعت مع بداية الع�سرينيات.
عن  الق�سائد  من  الكثير  خ��رفي  �سالح  ال�ساعر  وكتب 

الوحدة  �سرورة  على  واأكد  الجزائر،  بواقع  وربطها  فل�سطين 
بين مختلف الأقطار العربية في وجه اأعداء الأمة.

الف�سل  هذا  ختام  في  الموؤلفة  عليه  اأك��دت  ما  اأه��م  ومن 
كُتب عن فل�سطين في تلك الفترة  ال�سعر الجزائري الذي  اأن 
مع  كبير  ب�سكل  تج��اوب  وقد  العربية،  للوحدة  �سعاراً  اأ�سبح 
الحواجز  من  الرغم  على  فل�سطين  في  وقعت  التي  الأح��داث 
التي و�سعها ال�ستعمار الفرن�سي لعزل ال�سعب الجزائري عن 

ق�سايا اأمته العربية.
تناولت  ال��ك��ت��اب  م��ن  ال��ث��اني  الف�سل  في 
ال�سعر  في  الفل�سطينية  »الق�سية  الم��وؤل��ف��ة 
اأي  الج��زائ��ري الح��دي��ث بعد ال���س��ت��ق��لال«، 
الفرن�سي  ال�ستعمار  عن  الجزائر  ا�ستقلال 
الف�سل  ه��ذا  افتتحت  وق��د  1962م،  �سنة 
بالإ�سارة اإلى اأن �سعراء الجزائر اأدركوا بعد 
ينته، حيث  الم�سوار لم  اأن  ا�ستقلال الجزائر 
ا�ستقلالهم  اكتمال  اأن  على  ي��وؤك��دون  ظلوا 
الفل�سطينية،  الأرا����س���ي  بتحرير  م��رت��ب��ط 
تنته،  لم  ال��ن�����س��ال  درب  ع��ل��ى  فمهمتهم 
خمار  القا�سم  اأبو  الكبير  والمنا�سل  فال�ساعر 
الجزائر«،  »هتاف  بعنوان  ق�سيدة  1962م  �سنة  كتب  مثلا، 
عر فيها عن فرحته با�ستقلال وطنه الجزائر بعد الت�سحيات 
الكبيرة التي قدمها اأبناء ال�سعب الجزائري، غير اأن فرحته 
ال�سعب  يعانيها  التي  الآلم  تن�سه  بانت�سار وطنه، لم  الكبيرة 
اإلى خارج ديارهم،  الذين هجروا منه  الفل�سطيني، ول�سيما 

حيث يقول:
اأي��ه��ا ال��ن��ازح��ون في ال��ل��ي��ل �سبرا

ف����ج����راً ����س���ت���ب���دع  اآلم������ك������م  اإن 
اإل ل����ل����ع����روب����ة  ف���ل�������س���ط���ن  م������ا 

اأم��������ل ي���ل���ه���ب الج������وان������ح ج���م���را
ب�����لادي  في  ك�������س���ب���ت���ه  ن�������س���ر  اأي 

اأح��م��ل ث��اأراً م��ا دم��ت  لي�ض ن�سراً 

محمد العيد اآل خليفة
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ب���اأرج���ا ف��ان��ه��م��ر ي����ا دم ال���ك���ف���اح 
ئ��������ي ول�������������ون ��������س�������برا ف���������س����برا
ومن بين ال�سعراء الذين اأكدوا في الكثير من ق�سائدهم 
هجروا  التي  اأرا�سيه  اإلى  الفل�سطيني  ال�سعب  عودة  على 
اأ�سهر  ولعل  ال�سائحي،  الأخ�سر  محمد  ال�ساعر  منها 
ق�سائده التي اأن�سدها الكثير من اأبناء ال�سعب الجزائري 

ق�سيدة »حلفنا �سنعود« التي كتبها �سنة 1963م.
من  جملة  خ��رفي  �سالح  الدكتور  ال�ساعر  كتب  كما 

الق�سائد التي اأظهر فيها حزناً �سديداً على 
في  خبيثة  نبتة  زرع  وعلى  فل�سطين،  �سياع 
يوؤكد في جميع  وظل  العربية،  الأر���ض  قلب 
لتحقيق  العربية  ال��وح��دة  على  ق�سائده 
اللاتي  ال�ساعرات  بين  وم��ن  الأم���ة.  اآم��ال 
كتبن الكثير عن فل�سطين ال�ساعرة مروكة 

بو�سامة. 
ولعل الطابع العام الذي تميز به ال�سعر 
معالجته  في  ال���س��ت��ق��لال  بعد  الج��زائ��ري 
ال�ست�سلام  رف�����ض  ه��و  فل�سطين  لق�سية 

والت�سامن  التح��اد  اإلى  وال��دع��وة  والخ��ن��وع، 
الكيان  في  المتمثل  العربية  ل��لاأم��ة  الأول  ال��ع��دو  لمواجهة 
الهزيمة  رف�سوا  الذين  ال�سعراء  بين  وم��ن  ال�سهيوني، 
وخمارو  زك��ري��اء،  ومفدي  هوي�ض،  اأحمد  ال�ساعر  ب�سدة 

محمد نا�سر، واأزراج عمر، وعبد العالي رزاقي.
الف�سل  يحيى  بن  ال��زه��راء  فاطمة  الباحثة  كر�ست 
الخ�سائ�ض  على  ال�سوء  لت�سليط  الكتاب  م��ن  الأخ���ير 
الفنية التي ميزت ال�سعر الجزائري الذي اهتم بالق�سية 
عالج  قد  الجزائري  ال�سعر  اأن  لها  بدا  وقد  الفل�سطينية، 
وقومية  دينية  نظرة  من  انطلاقاً  الفل�سطينية  الق�سية 
بل  فح�سب،  العمودي  ال�سعر  على  يقت�سر  ولم  واإن�سانية، 
ذا  مجمله  في  ك��ان  وق��د  اأي�ساً،  الح��ر  ال�سعر  على  انفتح 

دللت ثورية وروحية خال�سة.

وقد حفل ال�سعر الجزائري بم�سامين عميقة، وواكب 
تطورات الق�سية الفل�سطينية بدقة، وهاجم بع�ض الحكام 
ال�سهيونية  الج��رائ��م  على  غ�سبه  و���س��ب  الم��ت��خ��اذل��ين، 
وال�سامد  الم��ق��اوم  الفل�سطيني  ال�سعب  حق  في  المرتكبة 
عن�سرية  نظرة  من  ينطلق  لم  اأن��ه  كما  المظالم،  وجه  في 
للق�سية  ط��رح��ه  في  وواق��ع��ي��اً  ه��ادف��اً  ك��ان  ب��ل  وع�سبية، 
اأ�س�ض  من  انطلاقه  خلال  من  حلها  وطرائق  الفل�سطينية 
توؤكد  التي  والحقائق  التاريخ  ال�سعراء  على  واقعية يمليها 
كامل  تحرير  في  الفل�سطيني  ال�سعب  ح��ق 

اأرا�سيه المغت�سبة.
وقد ذهبت الموؤلفة في ر�سدها للاأبعاد 
الجزائري  ال�سعر  ميزت  التي  الإن�سانية 
الذي كُتب عن الق�سية الفل�سطينية اإلى اأنه 
المناداة  وهي  واحدة،  اإن�سانية  ظاهرة  مثل 
الق�سية  بين  مزج  كما  والتحرر،  بالحرية 
الفل�سطينية والق�سايا التحررية في العالم، 

وتميز بروؤيته المقاومة والواقعية الدقيقة.
وم����ن اأب�����رز ال���ظ���واه���ر ال��ف��ن��ي��ة ال��ت��ي 
الذي  الجزائري  ال�سعر  في  الموؤلفة  لحظتها 
باأ�سلوب  المعاني  عن  التعبير  الفل�سطينية  الق�سية  تناول 
ت�سوير  في  ال�سخرية  اأ�ساليب  وا�ستعمال  ومبا�سر،  �سريح 
والتراث  الكريم،  القراآن  من  والقتبا�ض  الظواهر،  بع�ض 

ال�سعري العربي القديم �

الهوام�ض:
الجزائري  النثر  في  فل�سطين   : ركيبي  الله  عبد  ينظر:د.  للتو�سع   )1(
– جويلية،  : 27، جوان  العدد  الثقافة الجزائرية،  الحديث، مجلة 

1975 م، �ض : 37 .
فاطمة  للموؤلفة  الح��دي��ث،  الج��زائ��ري  ال�سعر  في  فل�سطين  كتاب:   )2(
عدد  الج��زائ��ر،2012م.  طاك�سيج،  من�سورات  يحيى،  بن  الزهراء 

ال�سفحات: 216.
)3( فل�سطين في ال�سعر الجزائري الحديث، �ض:2.

مفدي زكريا
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ق�صة ق�صيرة

اأنهكه التعب كثيرا، وخدر البرد القار�س اأطرافه وهو 
كلت  فالأحياء..  الأزقة،  تتقاذفه  العمر،  حلم  يبحث عن 
قدماه، وا�شتنجدت معدته من �شدة الجوع، اأدخل يده في 
اأعادها،  ثم  فعدها  الدراهم  بع�س  فاأخرج  معطفه  جيب 
اتجه اإلى المقهى المقابل له وهو ينفخ في قب�شتيه بالتناوب، 
الثانية ليلا..  اإنها  وجد المقهى �شبه فارغ فتفقد �شاعته، 
احتمى بزاوية من زوايا المقهى فاأتاه النادل الذي بدا له 
�شبه م�شتيقظ، ف�شاأله ب�شوت اأغرقه الك�شل و الخمول حد 

الثمالة: ماذا تريد �شيدي؟
من  ورفعت  �شيدي  كلمة  اأعجبته  قد  ال�شاب  اأن  لبد 
�شاأنه ولو قليلا، فاأجاب: الح�شاء �شيدي النادل لو �شمحت.
لكن هذا الإح�شا�س لم يطل، فقد انتظر دقائق كثيرة 
حتى كاد النوم ي�شرق وعيه، بعدها ناوله النادل البطيء 
ما طلبه، ف�شربها ب�شرعة فائقة قبل اأن ي�شل النادل حيث 

يق�شد..
يا ثقيل الدم يا هذا.. كم الأجرة؟

ثلاثة  ثـ..ثــلا..  الأول:  ثمالة من  اأكثر  ب�شوت  اأجابه 
دراهم.

ناوله اإياها، فخرج بخطى ثقيلة ربما اأثقل من خطى 
النادل، كانت الرياح جد قوية تتلاعب بالأكيا�س والأوراق 
والمل�شقات التي تفتر�س ال�شارع، وال�شماء ملبدة بالغيوم 
قال في  دافــئ.  �شرير  العميق في ح�شن  النوم  تبعث على 
بلا  لكن  واأطــوف  واأحــوم  اأدور  العادة  كما  »تبا..  نف�شه: 

جدوى«. 

اأ�شدر قهقهة عالية رددتها من فوقه ال�شماء الحالكة، 
كانت  التي  والدكاكين  ال�شامخة  البنايات  جانبيه  وعلى 

ترقد في نوم عميق، فهم�س في اأذن الرياح:
ر�شدي..  اأ�شتعيد  اأن  اأريــد  ل  لكني  مجــنــون..  »اإني 
وهذه  اأراق�شك  دعيني  فقط  �شيء،  ل  ل..  ل  اأتعلمين.. 
الأكيا�س والقمامة التي تحومين بها.. اأريد اأن اأكون مجنونا 
حقيقة، ل اأحمل هم �شغيرة ول كبيرة.. ول اأرك�س وراء 
زمن  منذ  مجنون  اأنا  الجنون!..  اأروع  ما  حق..  ول  حلم 
بعيد، ولي في الجنون اإجازات و�شهادات ودبلومات.. نعم 

كنت مغفلا مذ وثقت في هذا العالم.. ثم اإني،..«.
لطمت ورقة وجهه، ف�شحك �شاخرا من نف�شه، فنظر 
اإلى ال�شماء بعدما اأم�شك الورقة في يده وهو يقول: »عجيب 
اأمر هذا العالم، يحتقرني الب�شر.. بل حتى القمامة �شارت 
تلطمني.. على الرحب اأيتها الهموم، هزيني.. مزقيني.. 

�شرديني اإن �شئت، اأو اقتليني فقد األفتك..«.
ال�شماء  يلمح  الكهرباء  اإلى عمود  فاأ�شند ظهره  وقف 
اأر�شا  المنهك  بج�شده  األقى  رهيب..  �شمت  في  الغا�شبة 
من  فقفز  فجاأة!  عيناه  جحظت  يقروؤها..  الورقة  فاأخذ 
مكانه فرحا يقبل الورقة وي�شيح: »مرحبا باللطم اإذا كان 

�شيجيء بمثل هذا..«!
تمثيل  في  جديدة  وجــوه  »مطلوب  جديد:  من  قراأها 
م�شرحية، وي�شترط في المتر�شح للدور: اإتقان اللغة العربية 
الأقل-  –على  الم�شرحي  التكوين  في  �شهادة   + الف�شحى 

وذلك قبل الع�شرين من اأكتوبر.«

بطل 
من سراب

عائ�سة �سجيد- المغرب
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بالطبع،  اأنــا  اإنــه  بيته:  اإلى  يرك�س  فاأخذ  وكــبر،  هلل 
ممثلا!  �شاأ�شبح  مرحى  ـــك!؟..  ذل �شيتقن  غــيري  ومــن 

مرحى لحلم العمر مرحى!..
وكانت  تماما،  همه  تلا�شى  وقد  م�شرورا  بيته  دخل 
ال�شاعة ت�شير اإلى الثالثة �شباحا، نظر اإلى نف�شه في المراآة 
فقال:  التعب،  �شدة  من  �شديدا  احمرارا  عينيه  في  فراأى 
اأنام قليلا، فهذا مظهر مرعب ل يليق بممثل..  اأن  »لبد 
�شاأرتديها،  التي  والملاب�س  الم�شتلزمات  �شاأعد  ولكن مهلا 

فاليوم اآخر اأجل..«.
اإلى  ت�شير  ال�شاعة  كانت  يلزمه  ما  كل  اأعــد  عندما 
اأن  اأمل  على  فنام  �شريره،  فوق  انكم�س  �شباحا،  الرابعة 
�شبط  بعدما  قبل،  اأو  �شباحا  ال�شابعة  ال�شاعة  ي�شتيقظ 
المنبه.. كان جد منهكٍ ومتعبٍ، فهو لم ينم منذ يومين من 

فرط الأرق.
المنبه..  فــرن  الــبرق،  ب�شرعة  ال�شاعات  ثــلاث  مــرت 

ليلقي بيده الثقيلة عليه في�شكته دون وعي.
�  �  �

ارتدى ملاب�شه، اأخذ اأوراقه خفيفا ن�شيطا، بدا لنف�شه 
كل  من  ال�شعادة  تحفه  بخفة  انطلق  قبل،  ذي  من  اأو�شم 
اإلــيــه..  ينظرون  المتر�شحين  كــل  للمقر..  و�شل  جــانــب. 
الأنظار من كل ركن تتجه اإليه، فعلت همته، وزاد اإعجابه 
اأوراقه من جديد.. »نعم  بنف�شه اأكثر من ذي قبل، تفقد 
بالقرب  جل�س  البطل..!«  اأنا  تماما..  م�شبوط  �شيء  كل 
من �شاب ممتلئ، عري�س الكتفين، طويل القامة، عبو�س 

الملامح، دنا منه ف�شاأله:
المكان محتقن هكذا..؟  ولماذا  الوجوه؟  كل هذه  -ما 
ل تقل: اإن كل هوؤلء �شيجربون حظهم؛ فقد ل اأ�شدقك!.

هزت  قهقهة  واأطلق  كال�شهم،  بنظرة  ال�شاب  رمقه 
المكان، وحولت اإليه كل العيون، وقال:

- وماذا تخال يا...
- �شعيد.. نعم �شعيد.

- يا �شعيد.. اإنها فر�شة العمر لكل هوؤلء العاطلين.. 
قريب  من  الفر�شة  هــذه  باأمر  �شمع  من  كل  ح�شر  لقد 
في  دكــتــوراه  له  اأخــوك  ال�شروط..  فيه  وتــوافــرت  وبعيد، 
هذا  في  كثيرة  �شهادات  ولي  لغات،  �شت  واأتقن  التاريخ، 
المجال، لكن حظي �شرب �شهاداتي وخبرتي في ال�شفر..

اأخـــذ الحــا�ــشــرون يــدخــلــون قــاعــة الخــتــبــار واحــدا 
�شفق  رائــعــا،  اأداوؤه  كــان  �شعيد..  دور  فحان  واحــــدا.. 
اأ�شمن  »اإني  اأحدهم:  اأداه، فقال  المختبٍرون معجبين بما 

لك دور البطولة يا �شعيد.. اإنك �شتبهر الجمهور حقا..!
�  �  �

ثم  فركها..  مقلتيه..  فــرك  مــذعــورا..  عينيه  فتح 
ي�شتطع  لم  ربعاً،  اإل  ع�شرة  الثانية  ال�شاعة  اإنها  فركها.. 
اإبطه  والأوراق تحت  ت�شديق ما ح�شل..! فخرج مهرول 
دون اأن يغير ملاب�شه التي جاب بها �شوارع المدينة واحدا 
اإل  فيه  يكن  لم  فارغا،  المقر  وجد  و�شل  حينما  واحــدا.. 
رجل واحد، ذو بذلة رمادية اللون، يحمل حقيبة بنية في 
يده.. رك�س �شعيد نحوه، اأنفا�شه كادت ت�شلك اآذانه، يلهث 

في تو�شل وت�شرع:
- �س... �س.. �شي.. اأرجوك �شيدي لقد تاأخرت رغما 

عني.. و..
رماه الرجل بنظرات مهملة ينمقها الكبر واللامبالة، 

وقال:
عــدد  كـــان  ــفــات،  المــل ا�ــشــتــقــبــال  عــن  توقفنا  لــقــد   -
جــاوؤوا..  كلهم  المدينة  اأهل  وكاأن  جدا،  كبيرا  الأ�شخا�س 

اأخذنا ما يكفي واأغلقنا المو�شوع!.
- لكن..

- قلت: انتهى.. وكفى!
عيناه..  فا�شت  ذلك،  بعد  �شفة  ببنت  �شعيد  يرد  لم 
اأدراجه منك�شرا، وهو يندب حظه العاثر في قرارة  وعاد 
كما تمزقت  اأخرى..  بعد  واحدة  �شهاداته  نف�شه، ويمزق 

اأحلامه!�
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�سمعت  قالت:  عنها  الله  ر�سي  عائ�سة  عن  �سوت: 
ر�سول الله � يقول: »عبد الرحمن بن عوف 

يدخل الجنة حبواً«.
)الم��دي��ن��ة الم���ن���ورة. في راب���ع���ة ال��ن��ه��ار وال�����ش��م�����س 
يبداأ  اأ�شفر  غ��ب��ار  ه��ادئ��ة.  �شاكنة  المدينة  �شاطعة. 
– الغبار في  الناعمة  ال�شحراء  رم��ال  يت�شاعد من 
م�شالك المدينة كاأنه عا�شفة رملية. ما اإن بداأ النا�س 
ال�شم�س،  يحجب  ب���داأ  ال���ذي  الغبار  ل��ه��ذا  يتنبهون 

حتى لام�س اأ�شماعهم دبيب هز اأركان المدينة. 
بع�س الرجال يخرجون من الم�شجد. ين�شرفون. 
اإلى  وينظر  يتوقف  �شناً،  اأكبرهم  �شفوان  اأحدهم: 

الاأف���ق راف��ع��اً اإح���دى ي��دي��ه ف��وق راأ���ش��ه 
ي�شتطلع  اأن  يحاول  ال��روؤي��ة.  ليح�شن 
الجو. ين�شم اإليه رجل ثان: �شعد، ثم 

ثالث: عمرو.(
�سفوان: ما هذا يا �سعد؟

�سعد: الله اأعلم يا �سيخ �سفوان. 
عمرو: هذا غبار اأ�سفر من ال�سحراء. 

�سفوان: لعلها عا�سفة رملية. 

�سعد: لم ن�سهد عوا�سف في هذا الوقت من العام. 
�سفوان: وهذا الدبيب الذي يهز اأركان المدينة؟ 

�سعد: اأهو الزلزال؟
�سفوان: الزلزال؟

الثلاثة: اللهم فرج كرباتنا واآمن روعاتنا!.
�سفوان: اللهم اإنا لا ن�ساألك ردّ الق�ساء ولكن ن�ساألك اللطف 

فيه.
)رجل رابع: بكر، يقبل مهرولًا(

بكر: اطمئنوا اأيها الاإخوة، هذه قافلة اآتية من ال�سام 
)ين�شرف مهرولًا( 

الثلاثة: قافلة تحدث هذه الرجة؟ 
)رجل خام�س: مالك، يقبل مهرولًا(

عوف  بن  الرحمن  عبد  قافلة  هذه  مالك: 
اآتية من ال�سام. 

)ي��ن�����ش��رف م��ه��رولًا – رج���ل ���ش��اد���س: 
عمير، يقبل مهرولًا( 

بها  ع��وف..  بن  الرحمن  عبد  قافلة  عمير: 
�سبع مئة راحلة.

�سوت1: �سبع مئة راحلة.  د. حمادة اإبراهيم - م�شر

عبد الرحمن بن عوف
أمين في أهل السماء، أمين في أهل الأرض

م�سرحية
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�سوت2: �سبع مئة راحلة تحمل تجارة من ال�سام!
عمرو: و�سلت قافلة عبد الرحمن بن عوف؟ 
�سعد: نعم. و�سلت، هيا لنكون في ا�ستقبالها. 

)رجل اآخر:عبد الله يمر( 
عبد الله: ما هذا الذي يحدث في المدينة؟ 

عمرو: هذه قافلة عبد الرحمن بن عوف تحمل تجارة من 
ال�سام. 

عبد الله: قافلة تحدث هذه الرجة؟ 
�سعد: نعم! اإنها �سبع مئة راحلة. 

عمرو: هيا ن�ستقبلها. هيا.
الجميع: هيا. هيا! 

 – ب��ه��م  يلحق  اأن  �شنه  ل��ك��بر  ي�شتطيع  لا  )���ش��ف��وان 
يتوكاأ على ع�شاه ويتبعهم في بطء، يتوقف قليلًا قبل اأن 
ي�شتاأنف �شيره ليقول ب�شوت وا�شح النبرات بعد اأن يتاأمل 

الاأفق كاأنما يبحث عن ذكرى اأو مقالة �شمعها:( 
�سمعت  تقول:  عنها  الله  ر�سي  عائ�س�ة  �سمعت  �سفوان: 

ر�س�ول الله � يقول: 
»راأيت عبد الرحمن بن عوف يدخل الجنة حبْواً«.

إظــلام
�سعد: )داخ����لًا ال��ب��ي��ت وخ��ل��ف��ه ع��ب��د ال��رح��م��ن ب��ن ع��وف( 
تف�سل يا اأخي في الاإ�سلام  تف�سل يا عبد الرحمن 

بن عوف. 
ابن عوف: )يدخل متردداً(

�سعد: )م�سيراً ومرحباً( تف�سل يا عبد الرحمن. هذا بيتك. 
ابن عوف: ال�سلام عليكم ورحمة الله. 

�سعد: وعليكم ال�سلام ورحمة الله وبركاته. تف�سل يا اأخي 
اجل�س. 

ابن عوف: )وهو يجل�س( بارك الله لك في دارك يا اأخي. 
�سعد: هي دارك اأي�ساً يا اأخي. 

ابن عوف: هذه اأخوة الاإ�سلام – الاأخوة في الله. 
�سعد: الحمد لله على نعمة الاإ�سلام. 

ابن عوف: الحمد لله على نعمة الاإيمان. 
�سعد: ا�سمع يا عبد الرحمن. لا حرج في الدين. وهذه و�سية 

ر�سول الله �.
ابن عوف: واأطيعوا الله واأطيعوا الر�سول.

�سعد: ا�سمع يا عبد الرحمن: تعرف اأنني اأكثر اأهل المدينة 
مالًا. فلك ن�سف مالي.

ابن عوف: بارك الله لك في مالك يا اأخي. 
اأطلقها  حتى  تعجبك  م��ن  فانظر  ام���راأت���ان  ولي  �سعد: 

فتتزوجها. 
ابن عوف: بارك الله لك في مالك واأهلك يا اأخي.

بين  الله  ر�سول  بها  يوؤاخي  التي  الم��وؤاخ��اة  هي  ه�ذه  �سعد: 
من  واأن�����س��اري  مكة  م��ن  مهاجر  ب��ين  الم�سلمين، 

المدينة. 
ابن عوف: بارك الله لك في مالك واأهلك يا اأخي. ولكنني 

اأريد منك �سيئاً اآخر.
�سعد: مرني يا اأخي. 

فدُلني  مني.  بها  واأع��رف  المدينة  اأهل  من  اأنت  ابن عوف: 
على ال�سوق.

من  تري�ده  ما  وكل  و�سيفي  اأخي  اأنت  الرحمن  عبد  �سعد: 
نتناول  اأن  بعد  لك  اأوف���ره  ب��اأن  حقيق  اأن��ا  ال�س�وق 

الطعام اإن �ساء الله.
ابن عوف: اأنا لا اأريد ال�سوق ل�سراء �سيء معين يا اأخي. 

�سعد: اإذن ما حاجتك لل�سوق؟ 
ابن عوف: اأريد اأن اأ�ستري واأبيع. 

�سعد: تتاجر يا اأخي؟
ابن عوف: وماذا في ذلك؟ 

�سعد: التجارة تحتاج اإلى خبرة واأنت لم تم�س يوماً كاملًا 
في المدينة. 

ابن عوف: الخبرة موجودة والحمدلله. 
�سعد: والتجارة تحتاج اإلى راأ�س مال. 

ابن عوف: وهذا اأي�ساً معي. 
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�سعد: يا عبد الرحمن، من اأين لك بالمال؟ اأنت لا تملك منه 
اإلا دراهم معدودة. 

ابن عوف: هذه الدراهم تكفي اإن �ساء الله. و�سترى مني ما 
ي�سرك يا اأخي باإذن الله. 

�سعد: يا عبد الرحمن!
يثلج  ما  �سعد و�سترى مني  يا  ال�سوق  ابن عوف: دلني على 

�سدرك وي�سر فوؤادك.
�سعد: نتناول الطعام اأولًا. 

إظــلام
�سعد: )داخلًا البيت وخلفه عبد الرحمن بن عوف( تف�سل 
بن  الرحمن  عبد  ي��ا  تف�سل  الاإ���س��لام  في  اأخ��ي  ي��ا 

عوف. 
ابن عوف: )يدخل متردداً(

�سعد: )م�سيراً ومرحباً( تف�سل يا عبد الرحمن. هذا بيتك. 
ابن عوف: ال�سلام عليكم ورحمة الله. 

اجل�س  تف�سل  وبركاته.  الله  ورحمة  ال�سلام  وعليكم  �سعد: 
يا اأخي.

ابن عوف: )جال�ساً( ما اأ�سبه الليلة بالبارحة. 
�سعد: اأهلًا بك يا اأخي. 

يا �سعد. كاأني به كما دخلته قبل  ابن عوف: بيتك كما هو 
ع�سر �سنين. 

�سعد: يوم اآخى ر�سول الله بيني وبينك. 
ابن عوف: يوم دللتني على ال�س�وق. فا�ستريت وبعت وربحت، 

حتى اأ�سبحت من اأغنى اأغنياء المدينة.
�سعد: بارك الله لك في مالك. 

ابن عوف: هكذا كان دعاء ر�سول الله لي � يوم تبرعت 
بن�سف مالي. قال لي: يا عبد الرحمن، بارك الله 

لك فيما اأنفقت. وبارك الله لك فيما اأم�سكت. 
�سعد: �سلى الله عليه و�سلم.

ي��ا �س�عد، راج���ت تجارتي  ال��ي��وم  اب��ن ع���وف: وم��ن��ذ ذل��ك 
يثير  اأن  اأثار عجبي قبل  ب�سكل  اأرباحي  وت�ساعفت 

حجراً  رفعت  لو  راأيتني  لقد  حتى  النا�س،  عجب 
لوجدت تحته ذهباً اأو ف�سة. 

يثير عجب  ب�سخاء  الرحمن  يا عبد  اأي�ساً  تنفق  اأنت  �سعد: 
النا�س اأي�ساً.

اأخرى:  م�رة  لي  قال  �س�عد  يا  الله  ر�سول  ولكن  عوف:  ابن 
يا بن عوف، اأنت من الاأغنياء واإنك �ستدخل الجنة 

حبواً. فاأقر�س الله يطلق لك قدميك. 
�سعد: وهذا ما ي�سغلك يا بن عوف؟

ابن عوف: نعم يا اأخي. 
�سعد: مع اأنك من الع�سرة المب�سرين بالجنة. 

ابن عوف: ولكنني اأدخلها حبواً يا �سعد. 
�سعد: تريد اأن تدخلها هرولة وجرياً؟! 

ابن عوف: مع اإخواني واأ�سحابي. 
�سعد: لقد قالها لك ر�سول الله: اأقر�س الله يطلق قدميك. 

كلما  اإني  والله  اأخ��ي؟  يا  ت��راني مم�سكاً  وه��ل  ع��وف:  اب��ن 
اإني  اأ�سعافاً كثيرة. حتى  اأقر�ست الله �ساعف لي 
لا اأعرف اأعداد مالي ومقدار ما عندي من الذهب 

والف�سة. 
واأنت  الفقر  ي�سكون  النا�س  ع��وف،  بن  يا  لك  عجباً  �سعد: 

ت�سكو الغنى.
ابن عوف: األي�س الغنى هو الذي يقيد قدمي في الجنة؟ 

�سعد: المدينة كلها يا بن عوف تتحدث عن اإنفاقك في �سبيل 
الله. م�ن لا يذكر اليوم الذي قمت فيه ببيع اأر�سك 
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جميعاً  وزعتها  دينار  األ��ف  اأربعين  ثمنها  بلغ  التي 
على اأهلك وعلى اأمهات الموؤمنين وفقراء الم�سلمين؟ 

ابن عوف: اللهم اجعله في ميزان ح�سناتي. 
مئة  الم�سلمين خم�س  قدّمت لجيو�س  يوم  ين�سى  ومن  �سعد: 

فر�س؟ ويوم قدمت األفاً وخم�س مئة راحلة؟ 
ابن عوف: الله اجعله خال�ساً لوجهك الكريم. 

�ساء الله، فنحن  اإن  يا بن عوف. نفطر  �سعد: ه�ون عليك 
�سائمان. ولك�ن طعامنا لي�س طعام الاأغنياء. 

)يخرج �شعد لحظة ويعود حاملًا الطعام فيجد ابن 
عوف يبكي( 

�سعد: تبكي يا بن عوف على الطعام؟
�سهية  بي  لي�س  ولكن  �سائم.  اأني  الله  اأ�سهد  ع��وف:  اب��ن 

للطعام. 
�سعد: يا بن عوف كنت جائعاً قبل �ساعة، ونحن في الطريق 

اإلى هنا. 
ابن عوف: والله لقد كنت جائعاً قبل �ساعة. ولكنني ما اإن 

راأيت الطعام حتى فقدت �سهيتي. 
�سعد: اأمرك عجيب يا بن عوف!

خير  وهو  عمير  بن  م�سعب  اأخ��ي  تذكرت  لقد  ع��وف:  ابن 
اإن  بردة ق�سيرة،  كفنّاه في  ا�ست�سهد  مني، حينم�ا 
غطت راأ�سه، ظهرت رجلاه، واإن غطت رجليه ظهر 
راأ�سه. وحينما ا�ست�سهد حمزة، عم ر�سول الله، وهو 

خير مني، لم نجد ما نكفنه فيه اإلا بردة. 
وج��وده  بف�سله  بهم  واألحقنا  �سهداءنا،  الله  رح��م  �سعد: 

ورحمته.
ابن عوف: ث�م ب�سط الله لنا من الدنيا ما ب�س�ط، واأعطانا 
منها ما اأعط�انا. واإني لاأخ�سى اأن نكون ممن عُجّلت 

لهم ح�سناتهم واأذهبوا طيباتهم في الدنيا. 
ر�سول  ب�سرهم  واأن��ت ممن  بن عوف  يا  لماذا خوفك  �سعد: 

الله بالجنة؟
ابن عوف: �. لقد مات وهو �سيد النا�س، وخير خلق الله، 

وما �سبع هو واأهل بيته من خبز ال�سعير. 
�سعد: �سلى الله عليه و�سلم.

اأحمال قافلتي ما تزال فوق  اإن  يا �س�عد.  ابن عوف: ا�سمع 
رحالها، وهي �سبع مئة راحلة اأ�سهدك اأنها بجميع 
ما فيها في �سبيل الله. �ساأقوم بتوزيعها على فقراء 

المدينة. 
�سعد: بارك الله لك يا بن عوف. 

جميعاً  المدينة  اأهل  اأن  الربيع  بن  يا  واأُ�سهدك  عوف:  ابن 
وثلث  يُقر�سهم،  ثلث  ماله.  في  عوف  لابن  �سركاء 

يَق�سى عنهم ديونهم، وثلث ي�سلهم ويعطيهم. 
ر�سول  قال  كما  فاأنت  عوف.  بن  يا  وفيت  لق�د  والله  �سعد: 
الله، اأمين في اأهل ال�سماء اأمين في اأهل الاأر�س. هيا 

اإلى الاإفطار اإذًا. 
ابن عوف: والله اإني اأخاف اأن اأُحْبَ�س عن اأ�سحابي لكثرة ما 

كان لي من مال. 
)ت�شمع جلبة هرولة في الخارج واأ�شوات عالية( 

�سوت1: يا �سعد بن الربيع، قُتل عمر بن الخطاب!. 
�سوت2: يا �سعد بن الربيع، قُتل اأمير الموؤمنين!. 

إظــلام
اإيه يا  )عبد الرحمن بن عوف وحده يحدث نف�شه: 
قُتل عمر. والخلافة  الموؤمنين.  اأمير  قُتل  عبد الرحمن! 
�شاغرة، تنتظر من ي�شغلها. الخلافة يا عبد الرحمن. لا 
المال ولا الذهب ولا الف�شة ولا الخيل ولا حمر النعم، ولا 
كنوز الاأر�س تعدل الخلافة. ال�شلطان يا عبد الرحمن. 
ع��ل��ى ال��ك��ب��ير وال�����ش��غ��ير، والاأم�����ير والح���ق���ير، وال��ق��ا���ش��ي 
الم�شلمين طوع  ب��لاد  الم�شلمين. كل  ب��لاد  وال���داني، في كل 
اإ���ش��ارة منك. وم��ن اأح��ق منك بالخلافة؟ اأن��ت الاأم��ين في 
اأهل ال�شماء، واأنت الاأمين في اأهل الاأر�س. هكذا قال ر�شول 

الله!. 
وبذلك تكون الدنيا كلها قد دانت لك: المال وال�شلطان. 
يتولى  اأن  الرحمن؟  عبد  ي��ا  تنتظر  م��اذا  تنتظر؟  ف��م��اذا 
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اختارهم عمر؟  الذين  ال�شتة  واحد غيرك من  الخلافة 
اأنت اأحدهم. واأنت اأحقهم. اأنت ثامن ثمانية في الاإ�شلام. 
�شاحب اليد العليا. ومالُك لا تنعم به وح��دك، بل ينعم 
به اأهلك ورحمك واإخوانك والمجتمع كله، تعطي وتقر�س 
الرحمن.  يا عبد  المدينين، هيا! هيا  الدين عن  وتق�شي 
ال�شحابة  وبع�س  ع���وف.  ب��ن  ي��ا  ن��ح��وك  ت�شير  الاأ���ش��اب��ع 

فاتحوك باأنك اأحق ال�شتة بالخلافة. 
اأُح���د،  ي���وم  ب���لاءك في الاإ����ش���لام وج���ه���ادك:  ولا تن�س 
اأ�شبت بع�شرين جرحاً. بل اإن اإحدى اإ�شاباتك �شببت لك 
بع�س  �شقطت  كما  �شاقيك.  اإح��دى  الدائم في  العرج  هذا 

ثناياك ف�شببت لك هذا الهتم الوا�شح في نطقك. 

هيا!  هيا!  )كال�شدى(  هيا!  هيا!  ع��وف!  ب��ن  ي��ا  هيا 
هيا! لحظة. كمن يفيق من كابو�س اأو حلم مزعج. في قوة 
كلهم خير مني!  كلهم خير مني!  وت�شميم: لا! لا! لا! 
كفاني فتنة المال! والله لاأن توؤخذ مدية فتو�شع في حلقي، 
ثم يُنفذ بها اإلى الجانب الاآخر اأحب اإلي من ذلك. والله 
لاأذهبن من فوري لاأعلن تنازلي عن حقي الذي اأعطانيه 

عمر(. 
إظــلام

)عبد الرحمن بن عوف على فرا�س الموت، و�شعد بن 
الربيع(

اب��ن ع���وف: عبد ال��رح��م��ن ب��ن ع��وف ال���ذي ك��ان يوماً 
تج��ارت��ه،  وراء  ال��ي��م��ن،  في  وي���وم���اً  ال�����س��ام،  في 
ال�سرايا  ويجهز  الم���ال،  ويجمع  وي�ستري،  يبيع 
ويق�سي  وي�سل،  ويعطي،  وينفق،  والج��ي��و���س، 
الديون. هاهو ذا عبد الرحمن بن عوف حبي�س 

الفرا�س يموت موت البعير. 
ب�سرك ر�سول الله  يا بن عوف وقد  �سعد: ماذا ي�سيرك 

بالجنة؟ 
ابن عوف: اأدخلها حبواً يا بن الربيع. لكم تمنيت اأن اأفوز 
بال�سهادة لعلها تطلق قدمي. والله اإني اأخاف اأن 

يحب�سني مالي عن اأ�سحابي.
يُنْفِقُونَ  ��ذِي��نَ  )الَّ الرحمن:  عبد  يا  اأنفق�ت  لق�د  �سعد: 
ا  ِ ثُمَّ لَا يُتْبِعُونَ مَا اأَنْفَقُوا مَنًّ اأَمْوَالَهُمْ فِي �سَبِيلِ اللهَّ
هِمْ وَلَا خَوْفٌ عَلَيْهِمْ  وَلَا اأَذًى لَهُمْ اأَجْرُهُمْ عِنْدَ رَبِّ

وَلَا هُمْ يَحْزَنُونَ(.
اأو�سي بخم�سين  اأني  �س�عد،  يا  اأ�س�هدك  واإني  ابن عوف: 
بقي  من  لكل  واأو�سي  الله،  �سبيل  في  دينار  األف 
واأو���س��ي  دي��ن��ار،  ب��اأرب��ع مئة  ب���دراً  �سهدوا  مم��ن 
بخم�س مئة دينار لكل واحدة من اأمهات الم�سلمين. 
�سعد: وهذه عائ�سة يا بن عوف تري�د اأن تخ�سك ب�سرف لم 
تخ�سُّ به غيرك، ولعلها تعبر عن �سيء �سمعته من 
ر�سول الله. اإنها تعر�س عليك يا بن عوف اأن تُدفن 

في حجرتها بجوار ر�سول الله، واأبي بكر وعمر. 
ابن عوف: رحم الله امراأ عرف قدر نف�سه. هذا كرم من 
عائ�سة جزاها الله عني خير الجزاء. هذا �سرف 

لا اأ�ستحقه، ومقام لا اأرتفع اإليه. 
بن  عثم�ان  �ساحبك  م��ع  ال��ق��ديم  عهدك  ه�و  اإذًا  �سعد: 

مظعون اأول من دفن في البقيع من الم�سلمين؟ 
من  توفى  م��ن  اأول  مظعون  ب��ن  عثمان  نعم،  ع��وف:  اب��ن 
الم��ه��اج��ري��ن ب��الم��دي��ن��ة ت��ع��اه��دن��ا اأيّ��ن��ا يم���وت بعد 

�ساحبه، يدفن اإلى جواره�
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�شعر

عادل فرج عبدالعال - م�صر

من القيامة الأولى

�صقط القمر..
وان�صاب ظلك بين اأ�صجار النخيل ممزقاً،

في الأر�ض ي�صعى دفعةً.. 
اأ�صلاء حلمٍ..

�صارد عبر الدخان اإلى دمي.. 
�صكتت ع�صافير الم�صاء..

وخباأتني خلف حبات المطر..
�صكن الهواء.. وعانق الموت جناح فرا�صة..

وارتد �صوتك عاريا اآهٍ..
ممزقة ت�صق ال�صمت..

يحملها جنون الليل حزناً ظامئاً ل يرتوي..
�صيعت وجهك في زحام العائدين اإلى ال�صفينة وانك�صر..

كنت الحقيقة، وال�صوؤال الم�صتحيل..
وكان جرحي نجمةً مهجورة..

لب�صت �صواد الليل ثوبا.. ثم نامت.. وهي تحلم بالقمر 
من يُ�صكن الموتى ؟!..

ومن ياأتي �صدى �صوتي بظبي �صابح في اليم 
وحدي.. اأنا والرماد / وجهك والمطر 

�صكت ال�صدى.. ل �صوت.. اإل وقع اأقدام الهزيمة في دمى 
والأر�ض راحت في ظلام الليل تبكي وحدتي..

وحدي..
اأنا والرماد / وجهك والمطر 

رحلت حقول القمح خلف الذاهبين اإلى اليباب..
حط الحمام على يدي.. لم يزل خم�صون عاما.. 
لم اأرث غير الهزيمة وال�صوؤال.. خم�صون عاماً..

لم تزل اأمي على �صدر الجدار تعلق المفتاح.. ل 
تدري.. باأن الدار قد اأم�صت ول اأبواب..

ي�صكنها عواء الريح والموتى واأوراق الخريف..
نم يا حمام.. تعب الكلام من الكلام..

وبكت عيون الأنبياء فاأوجعتني..
كل حزنٍ خلف وجه �صائعٍ قد �صار حزني..

كل موتٍ عابرٍ
�صُدي اإليك نهايتي كي اأ�صتعيد بدايتي..

هزي اإليك بجذع اأحزاني..
وردي القو�ض..

من  لتع�صمني  ع��ي��ن��ي��ك  ح���دق���ات  اإلى  ���ص��م��ي��ن��ي 
الطوفان والماء.. 

اأعيدي لي خيول البحر..
كي اأن�صى دمي المنفي 

فوجه الأر�ض.. مذبحة
وعيناك هما.. �صم�صي 
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النقد التطبيقي عند ح�سين علي محمد.. درا�سةً وتقويماً 

بحث مكمل لمتطلبات الح�سول على درجة الماج�ستير الموازي في البلاغة والنقد ومنهج الاأدب الا�سلامي

اإعداد الباحث: م�ساعد بن مطلق نهار المعيلي الحربي

إن حسين علي محمد أستاذ جامعي، وأدي��ب، وناقد، مارس النقد بقسميه التنظيري والتطبيقي. 
وهي  الأدب��ي��ة،  والم��ج��ات  الصحف  وفي  كتبه،  ثنايا  في  مبثوثة  المختلفة  ب��أن��واع��ه��ا  النقدية  ف��دراس��ت��ه 

بحاجة إلى استخاص طريقته في هذه الدراسات، وآرائه النقدية حول أبرز القضايا التي تناولها.
بلغت  الأدبية،  الأشكال  لجميع  شاملة  التطبيقي  النقد  في  دراس��ات  محمد  علي  ولحسين 
بالنقد  اه��ت��م��ام��ه  فيها  وب���رز  ال��ن��ق��دي��ة،  ال��ق��ض��اي��ا  مختلف  فيها  ت��ن��اول  ك��ت��اب��ا،  وث��اث��ين  واح����دا 
التطبيقي في الشعر بنوعيه العمودي، والتفعيلة، وأنماط السرد بأنواعها المعروفة : الرواية، 

والقصة القصيرة، والمسرحية، وأيضا نشر الكثير من البحوث في  الصحف والمجات.

م�ساعد بن مطلق الحربي

مو�ضوع  ع��ل��ى  اخ��ت��ي��اري  ووق���ع 
متطلبات  لإنهاء  التكميلي   البحث 
لمرحلة  العليا  ال��درا���ض��ات  برنامج 
الماج�ضتير الموازي: عند ح�ضين علي 
وتكمن  وت��ق��ويم��ا،  درا���ض��ة  مح��م��د: 
الأ���ض��ب��اب ال��ت��ي دع��ت��ن��ي ل��درا���ض��ة 
ه���ذا الم��و���ض��وع في غ����زارة الإن��ت��اج 
ثم  ع��ل��ي مح��م��د،  ال��ن��ق��دي لح�ضين 
التطبيقي  الج��ان��ب  وغلبة  تنوعه، 
في  الإ�ضلامية  الروؤية  وب��روز  عليه، 
الأدب  لمنهج  تطبيقه  وو�ضوح  نقده، 

الإ�ضلامي.
ال��وق��وف  اإلى  ال��ب��ح��ث  وه���دف   
التي  النقدية  الق�ضايا  اأب���رز  على 
درا�ضتها  قام ح�ضين علي محمد في 
في نقده التطبيقي للاأجنا�س الأدبية 
المختلفة التي ذكرناها، وا�ضتخلا�س 
عنده،  التطبيقي  النقد  خ�ضائ�س 
في  ح�ضورا  الأكثر  الق�ضايا  وح�ضر 

ن��ق��ده، ث��م ت��ق��ويم ج��ه��وده في النقد 
التطبيقي.

للنقد  درا���ض��ت��ي  في  واع��ت��م��دت 
محمد  علي  ح�ضين  عند  التطبيقي 
على المنهج الو�ضفي لأنه هو المنهج 
الم��ن��ا���ض��ب ل���لاإلم���ام ب��ج��وان��ب ه��ذا 
المنهج  م��ن  وا���ض��ت��ف��دت  الم��و���ض��وع، 
ب��ع�����س الأح���ي���ان،  ال��ت��اري��خ��ي في 
وخ�����ض��و���ض��ا في ت��ق�����ض��ي  درا���ض��ة 
ال���ظ���واه���ر الم���درو����ض���ة م���ن م��ث��ل: 
»درا�ضته لظواهر التجديد في ال�ضعر 

التفعيلة،  �ضعر  اإلى  و�ضول  العربي، 
والنثيرة )ماي�ضمى ق�ضيدة النثر(، 
وت��ط��ور ب��ع�����س ال��ف��ن��ون ال�����ض��ردي��ة 

كالرواية، والم�ضرحية. 
وم�����ن خ�����لال اط����لاع����ي ع��ل��ى  
الم���ط���ب���وع م����ن ال���ك���ت���ب ال��ن��ق��دي��ة 
درا�ضة  اأج��د  لم  العلمية  والر�ضائل 
النقد  لدرا�ضة  خ�ض�ضت  م�ضتقلة 

التطبيقي عند ح�ضين علي محمد.
وق���د ت���ع���ددت الم��ح��ط��ات ال��ت��ي 
توقفت فيها مع النقد التطبيقي عند 
ح�ضين علي محمد، وكثرت ال�ضواهد 
في  معها  تعاملت  ال��ت��ي  والمعطيات 
البحث معتمدا على  رحلتي مع هذا 
المنهج الو�ضفي في درا�ضتي النقدية، 
عبر تمهيد، وثلاثة ف�ضول، وخاتمة.
حياة  ع��ن  لم��ح��ة  التمهيد  ك���ان 
ولمحة  و�ضيرته،  محمد  علي  ح�ضين 

عن جهوده الأدبية والنقدية.
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د. ح�سين علي محمد

ا�ضتعر�ضت  الأول  الف�ضل  في 
لل�ضعر  التطبيقي  النقد  اأبرز ق�ضايا 
الق�ضيدة  �ضملت  مباحث  ثلاثة  في 
التفعيلة،  وق�����ض��ي��دة  ال��ع��م��ودي��ة، 
والنثيرة )ماي�ضمى ق�ضيدة النثر(، 
النقدية  الق�ضايا  اأب����رز  وح����ددت 
التطبيقي  ن��ق��ده  في  در���ض��ه��ا  ال��ت��ي 
حيث  م��ن  الأل���ف���اظ   م��ث��ل:  لل�ضعر 
والإيجاز،  والتكثيف  اللغوية،  الدقة 
والإيحاء، والمعاني والأفكار من حيث 
المعنى،  و�ضحة  والغمو�س،  الو�ضوح 
والعمق  للمعاني،  الألفاظ  وملاءمة 
والبتكار،  والتجديد  وال�ضطحية، 
توافقه  وم���دى   الق�ضيدة  وع��ن��وان 
وال�ضور،  والأخ��ي��ل��ة  الم�ضمون،  م��ع 
الآراء  بع�س  من  موقفه  واأو�ضحت 
الأ�ضكال  ببع�س  تتعلق  التي  النقدية 
العمودية،  )الق�ضيدة  ال�ضعرية 
طريقته  وبينت  التفعيلة(،  ق�ضيدة 
النقدية  واأحكامه  لل�ضعر،  النقدية 
موقفه  واأو���ض��ح��ت  ال�ضعراء،  على  
من م�ضطلح النثيرة، والكتابة فيها، 
كنقده  فيها  الكتابات  لبع�س  ونقده 
بي�ضاء« لم�ضطفى  »�ضحارير  لديوان 
راأيه في م�ضتقبل  واأو�ضحت  النجار، 

النثيرة.
الثاني،  الف�ضل  وا�ضتعر�ضت في 
وفي ث��لاث��ة م��ب��اح��ث ن��ق��ده ال��ف��ن��ون 
البناء  عنا�ضر  حيث  من  ال�ضردية 
ال�ضخ�ضيات،  حيث  وم��ن  ال��ف��ن��ي، 
والأح����������داث، والح���ب���ك���ة ال��ف��ن��ي��ة، 

توظيف  وطريقة  والمكان،  والزمان 
والعنا�ضر  العنا�ضر،  لهذه  الكتاب 
التطبيقي  نقده  في  ح�ضورا  الأك��ثر 
م�ضتوى  وع��ل��ى  ال�����ض��ردي��ة،  للفنون 
راأي��ه  واأو���ض��ح��ت  الفكرية،  ال��روؤي��ة 
الم�ضمون،  اأن يكون عليه  فيما يجب 
وبعده  المعتقد،  �ضلامة  حيث  م��ن 
ع��ن الأف���ك���ار ال��دن��ي��ئ��ة، وق��م��ت من 
خلال درا�ضتي لنقده التطبيقي على 
الفنون ال�ضردية با�ضتخلا�س موقفه 
الق�ضيرة،  والق�ضة  ال��رواي��ة،  م��ن 

والق�ضيرة جدا، والم�ضرحية.
الأحيان  بع�س  في  وا�ضتعر�ضت 
اآخرين  لنقاد  اآراء  م��ن  يوافقه  م��ا 
في ب��ع�����س ال��ق�����ض��اي��ا ال��ن��ق��دي��ة في 
من  اللغة  م��ث��ل:  ال�����ض��ردي��ة  ال��ف��ن��ون 
حيث الف�ضحى والعامية، واللتزام 
الإ�ضلامي، وحدود ا�ضتعمال الرمز، 
والم���وق���ف م���ن ا���ض��ت��دع��اء ال���راث 

لل�ضخ�ضيات  نقا�ضه  في  خ�ضو�ضا 
الروايات،  وم�ضادر  الم�ضرحية،  في 

والم�ضرحيات.
بتقويم  الثالث قمت  الف�ضل  في 
لج���ه���ود ح�����ض��ين ع��ل��ي مح��م��د من 
خلال ثلاثة مباحث �ضملت اللتزام 
موقفه  اأو�ضحت  حيث  الإ�ضلامي، 
واأوردت �ضورا  اللتزام،  من ق�ضية 
بع�س  تو�ضح  التطبيقي  نقده  م��ن 
ال�ضعراء  على  �ضجلها  التي  الماآخذ 
وال��ك��ت��اب وخ�����ض��و���ض��ا ت��ل��ك ال��ت��ي 
بعد  اأو  المعتقد،  في  بف�ضاد  ت��وح��ي 
هذا  و�ضمل  والأخ����لاق،  القيم  ع��ن 
الف�ضل مبحثا في العمق وال�ضطحية 
لأن���ه ه��و الأق����رب في ت��ق��ويم جهده 
بع�ضا  فكتبت  التطبيقي،  النقد  في 
التطبيقي  نقده  في  العمق  �ضور  من 
اأدبية  لأعمال  اختياره  طريقة  مثل: 
و�ضليمة  الفني  البناء  في  متما�ضكة 
في الروؤية الفكرية لتخ�ضع لدرا�ضته 
ال�ضواهد  بع�س  واأوردت  النقدية، 
ع��ل��ى ه���ذه الخ��ت��ي��ارات ك��م��ا بينت 
النقدية  درا�ضاته  يك�ضب  مما  اأن��ه 
في  محكمة  خططا  اعتماده  ال��دق��ة 
على  واعتماده  النقدية،  درا�ضاته 
طريقة منهجية قائمة على  الو�ضف 
الن�ضو�س،  وا�ضتح�ضار  والتحليل 
وربطها بالمكونات الثقافية لمبدعها.

النقدية  ج��ه��وده  على  وللحكم 
مبحثا  اأورد   اأن   علي  ل��زام��ا  ك��ان 
ثالثا اأ�ضجل فيه اآراء النقاد في نقده، 
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اأكاديميين  لنقاد  اآراء  �ضجلت  وق��د 
ونقاد  محمد،  علي  ح�ضين  عا�ضروا 
و�ضجلت  يديه،  تتلمذوا على  اآخرين 
بعد  ن��ق��ده  ع��ن  ك��ت��ب��وا  ل��ن��ق��اد  اآراء 
اأو���ض��ح��ت ه��ذه الآراء  وف��ات��ه، وق��د 

منزلة ح�ضين علي محمد النقدية.
وقد اأبان البحث بع�س ال�ضمات 
عند  التطبيقي  للنقد  الرئي�ضية 
ح�ضين علي محمد، اأبرزها ما ياأتي:

جل  على  التطبيقي  النقد  غلبة   .1
درا����ض���ات ح�����ض��ين ع��ل��ي محمد 
ت�ضاعيف  في  المبثوثة  النقدية 
م��وؤل��ف��ات��ه الأدب���ي���ة وال��ن��ق��دي��ة، 
في  المن�ضورة  النقدية  وب��ح��وث��ه 
و�ضمولها  والم��ج��لات،  ال�ضحف 
لج��م��ي��ع الم���ج���الت الأدب���ي���ة في 

ال�ضعر والفنون ال�ضردية.
الأدبية،  الن�ضو�س  ا�ضتح�ضار   .2
وتقديم و�ضف لم�ضمونها وبنائها 
ثم  مبدعها،  عن  ونبذة  الفني، 
تحليل الن�س الأدبي م�ضتح�ضرا 
في  الداخلة  الثقافية  المكونات 
مبدعه  ثقافة  حيث  من  الن�س 
والمكونات  واأف��ك��اره،،  وعقيدته 
حيث  من  الن�س  عن  الخارجية 
ال��زم��ان والم��ك��ان ال��ل��ذي��ن كتب 
واأق����وال  الأدب�����ي،  ال��ن�����س  بهما 
م���ن ���ض��ب��ق��ه م���ن ال��ن��ق��اد ف��ي��ه، 
ينتهي  ثم  بالمقدمات،  ويبتدئ 
النهاية  في  ليحدد  بالجزئيات، 
يعدد  اأن  بعد  الن�س  في  راأي���ه 

الإيجابيات وال�ضلبيات التي وقع 
فيها مبدع الن�س.

الأح���ي���ان عن  اأغ��ل��ب  ب��ع��ده في   .3
النقدية  الم��ن��اه��ج  ا�ضتح�ضار 
الح��دي��ث��ة مم���ا اأك�����ض��ب ن��ق��ده 
وجعله  واأدب��ي��ا،  فكريا  و�ضوحا 
لبا�ضا من  واألب�ضه  الماأخذ،  �ضهل 
النقد  يتحول  حيث  المو�ضوعية 
عنده اإلى اإبداع، فتلم�س في نقده 
النقد  م��ن  م��لام��ح  التطبيقي 

الأدبي القديم من حيث المعاني 
والأف���ك���ار، واإي�����راد ال�����ض��واه��د، 
على  ح��ر���ض��ه  اإلى  ب��الإ���ض��اف��ة 
منهج  وتطبيقه  المعتقد،  �ضلامة 

الأدب الإ�ضلامي. 
ح�ضين  م��ق��درة  ع��ن  البحث  ك�ضف   .4
وامتلاكه  النقدية،  محمد  علي 
و�ضائل تعبيرية بمفردات وا�ضحة، 

ومعان ي�ضيرة، �ضهلة المنال. 

5. خ�ضع مقيا�س الميزان النقدي في 
نقد ح�ضين علي محمد التطبيقي 
معا،  وال�ضكل  الم�ضمون  لمقايي�س 
اإلى  اأدبي  ن�س  تتفاوت من  وقد 
الم�ضمون  مقيا�س  ففي  اآخ���ر، 
الإ�ضلامي،  باللتزام  اأول  يهتم 
ثم يقوم المعاني والأفكار بح�ضب 
الم��ق��اي��ي�����س ال��ن��ق��دي��ة الأخ����رى 
ويخ�ضع  النقاد،  عند  المعروفة 
للمقايي�س  ال�ضكل  اأي�ضا عنا�ضر 

النقدية الخا�ضة بها.
موا�ضيع  ع��ن  ال��ب��ح��ث  وك�����ض��ف 
اأو الإبداع عند ح�ضين  تتعلق بالنقد 
اأن���ه���ا �ضالحة  ي��ب��دو  ع��ل��ي مح��م��د 

للدرا�ضة، من اأبرزها ما ياأتي: 
1. الم�ضرحية 

2. النقد التنظيري.
النقد  في  ال��راث  ا�ضتدعاء   .3

التطبيقي.
بال�ضكر  اأت���وج���ه  الخ���ت���ام  وفي 
والعرفان للاأ�ضتاذ الدكتور وليد بن 
بذور  رع��ى  ال��ذي  ق�ضاب  اإبراهيم 
هذا البحث فكرة وبناء حتى ا�ضتوى 
بناوؤه، فله مني  واكتمل  على �ضوقه، 

الدعاء بالتوفيق وال�ضداد.
في  ونوق�ضت  الر�ضالة  وق��دم��ت 
ب��ن �ضعود  ج��ام��ع��ة الم����ام مح��م��د 
العربية،  اللغة  كلية  الإ���ض��لام��ي��ة، 
الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة  ق�ضم 
للعام  ال��ري��ا���س  في  الإ����ض���لام���ي، 

الجامعي 1433/1432ه��
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�شعر

�سهام عبد الله – �سورية 

القدس 
مدينة 
الصلاة  

وتفخر  الأث����ر  �شفة  ع��ل��ى  وت��ط��ل في ب���رد ال��ع��ف��اف وت��ب��ه��رُت��زه��و 
وتو�شحت بالطهر جذلى .. تخطرُع���رب���اء ك��ح��ل��ت الم����اآث����ر ه��دب��ه��ا 
رذاذه  ب���ال���رب���وع  ي��ن��ر  وي�����ش��وع م�����ش��ك ب��ال��رب��وع وع��ن��رُوال����ن����ور 
�شرفاتها  في  الأمج����اد  �شل ما ت�شاء تجبك عنها الأع�شرُواخ��ت��ال��ت 
مهدها  ق��دا���ش��ة  في  تج��ل��ى  وال��ق��د���س ت���ورق ب��ال��وداد وت��زه��رُ���ش��ف��ر 
وي�شحرُ؟والم���ج���د ك��ي��ف ت��ل��ف��ت��ت األح���اظ���ه  بال�شمو  انت�شاء  يرقى 
وال��ن��خ��ل ي��ن��ح��ب وال���رب���ا ت��ت��ذم��رُكيف ا�شتحل الغزو طهر حيا�شها

يخدرُوالج���ام���ع الأق�����ش��ى ي��ئ��ن ع��م��اده  ال��ه��وان  يلتحف  وال�شمت 
ي��ل��ه��وا ب��ه��ا ح��ي��ف وي��خ��ج��ل منظرُوك������اأن ق��ط��ع��ان ال���ع���روب���ة دم��ي��ة 
وتيب�شت  بوجهها  الح��ي��اء  وال���وج���ه ل��ط��خ ب��ال��ق��ذى ي��ت��ع��ف��رُن�شب 
همجية  ع�شبة  ق��ري��ظ��ة«   ي�شفرُ و»ب��ن��و  ب��ال��ن��وازل  اأف��ع��ى  وفحيح   

� � �
المب�شرُيا »اأحمدُ« العربي)1( يا طفلا يرى  ي�شر  وم���ا  ي��ط��اق  ل  م��ا   
 وال���رع���ب ع��رب��د والم��ن��اي��ا ت��ن��ذرُ م��ا زل���ت ط��ف��لا وال��ف��ج��ائ��ع جمة 
العدى  تلم  ل  ال��ع��رب��ي  اأح��م��د  ي��ا   رح����م ال���ع���روب���ة ع��اق��ر ل ي��ث��م��رُ 
اللظى  حمم  اإخ��وان��ه  على   وان����ت����اب����ه ه���ل���ع م����ري����ع ي�������زاأرُجثمت 
وت�شهرُوت��ن��اث��رت اأ����ش���لاء غ���زة ب��الم��دى  ت���ذوب  جثث  وتفحمت   

� � �
الدجا  �شمت  في  الأ���ش��رار  يقرُت��ت��اأوه  ق��د  وبع�شه   ، يف�س  بع�س 
ي��ع��رب  في  ف���رح���ة  خ���ل  زف  والخ���ل���ف ق���ان���ون ي�����ش��ن وي��ن�����ش��رُه���ل 
يقطرُوعلى ال�شدور  رحى ال�شغينة اأطبقت  الأخ����وة  رح��م  وال�����ش��لُّ في 
بالمنى  تب�شر  ل  خ��ن��ث��ى  تب�شرُ؟والح��ل��م  بالوليد  خنثى  اأ�شمعت 
ال�شجى  اأعياني  العربي  اأحمد  ال�������درب وع�����ر والخ����ط����ا ت��ت��ع��رُيا 
وت�شرُ؟ اأك����رت ���ش��رك في مج���ازر غ��زة  النائبات  احتملت  كيف 
»عبقرُ« اأت���ق���ن���ت في ف���ن الم���ق���ال ب��لاغ��ة  البلاغة  مدى  تطال  ل  ما 
 ل الخيل ت�شهل اأو ي�شل الخنجرُ؟ ك��ي��ف ال���غ���زاة ي���ه���ودون ت��راب��ن��ا 
بعدها  واأخ�شى  »طليطلة«  مم����ا ت�������والى، والم����ن����ى ت��ت��ق��ه��ق��رُ زال��ت 

)�( من الأدب الموافق.
عو�س  اأح��م��د  ال��ط��ف��ل   )1(
�شاهد على محرقة غزة.
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الو�سطية مركب النجاة في الطوفان الذي يهددنا 
والمدعين  اإليها،  الداعين  كثرة  ورغم  العالم،  هذا  في 
ي��ك��ون��ون على جدد  ال��ن��ا���س ربم��ا  ف���اإن قلة م��ن  ل��ه��ا؛ 
في  ق��ال  اإذ  لنا؛  �سبحانه  الله  اأراده���ا  التي  الو�سطية 
لِتَكُونُوا  وَ�سَطًا  ةً  اأُمَّ جَعَلْنَاكُمْ  {وَكَذَلِكَ  العزيز:  كتابه 
�سَهِيدًا}  عَلَيْكُمْ  �سُولُ  الرَّ وَيَكُونَ  ا�سِ  النَّ عَلَى  �سُهَدَاءَ 

)البقرة: 143(.
ول��ع��ل م��ن ط��رائ��ف الم��وؤل��ف��ات ال��ت��ي ط��رق��ت ه��ذا 

»الو�سطية في منهج  كتاب  المو�سوع 
وليد  للدكتور  الإ���س��ام��ي«  الأدب 
هو  المنهج  عن  والحديث  ق�ساب، 
مفردات  اأم��ا  للمو�سوع،  ال�سابط 
تختلف من  فاإنها  الإ�سامي  الأدب 
اأديب اإلى اآخر، وعند الأديب نف�سه 
من ن�س اإلى ن�س، اأو من فن اأدبي 
النازع  ف��الأدب  اآخر،  اأدبي  فن  اإلى 
والم�سحون  الخ��ي��ال،  اإلى  بطبيعته 
بعد  مرة  �ساحبه  يغافل  بالعاطفة، 
مرة، فيند وي�سطح اإذا لم يكن دائم 
المراقبة لنف�سه والمراجعة لما يكتب. 

وفي هذه ال�سفحة المتاحة من مجلة الأدب الإ�سامي 
الدالة  بعمومياته  نلم  المو�سوع  هذا  في  كتاب  لعر�س 
على تفا�سيلها من خال العناوين الرئي�سة بين دفتيه.
الموؤلف  تحدث  والتمهيد  والمقدمة  الت�سدير  فبعد 
عنها  لمحة  اأعطى  ثم  اللغة،  في  الو�سطية  معنى  عن 
اأقوال  ال�سريف، وفي  الكريم، وفي الحديث  القراآن  في 
لمفهوم  تاأ�سيل  كله  وهذا  والفقهاء،  ال�سحابة  بع�س 

منه  ينبثق  ال��ذي  الإ���س��ام  في  وتطبيقاته  الو�سطية، 
الأدب الإ�سامي، ويت�سم ب�سماته العديدة، ومنها �سمة 

الو�سطية.
يقول الموؤلف في المقدمة مبينا اأهمية انبثاق الدعوة 
الأدب  اأ�ساب  ما  �سوء  »وفي  الإ�سامي:  الأدب  اإلى 
ال��ع��رب��ي الح��دي��ث م��ن ت��غ��رب وه��ج��ان��ة تح��دث عنها 
الغربية،  المذاهب  تقليد  ب�سبب  الدار�سين،  من  كثير 
الأدب،  كان ل بد من مراجعة وت�سحيح لم�سيرة هذا 
ك��ان لب��د م��ن دع��وة تعود ب��ه اإلى 
ماء  عليه  وتحفظ  الأ�سالة،  جادة 
اأعتاب فكر  اأريق على  وجهه الذي 
واأدبهم.. وتمثل ذلك في  الآخرين 
الإ���س��ام��ي«. الأدب  اإلى  ال��دع��وة 

)�س14(
الو�سطية  عن  الحديث  وياأتي 
األ�سق  ال��ن��ق��اد  بع�س  اأق����وال  في 
ذلك  المبا�سر،  الكتاب  بمو�سوع 
اأن النقد ي�سير خلف الأدب ويتتبع 
اأثره، وي�سدر اأحكامه على الن�س 
موؤيدا ومعار�سا، وقد يتجاوزه اإلى 
�ساحبه اأحيانا، ولي�س له من �سابط ي�سكم جماحه اإل 

منهج الو�سطية.
عن  فيتحدث  المو�سوع  �سلب  اإلى  الموؤلف  ويدخل 
»الو�سطية في منهج الأدب الإ�سامي« من خال خطة 
في  فتحدث  الأدب���ي،  الإب���داع  تحكم  التي  الثنائيات 
الف�سل الأول عن: ثنائية ال�سكل والم�سمون، والتجاذب 
بين المتطرفين اإلى ال�سكل، والمتطرفين اإلى الم�سمون، 

الوسطية في الأدب الإسلامي
تاأليف:د.وليد ق�صاب
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ليعطينا و�سطية المنهج عند الذين جمعوا بين ال�سكل 
والم�سمون.

الفن  ث��ن��ائ��ي��ة  ال��ث��اني تح���دث ع��ن  ال��ف�����س��ل  وفي 
التي  الفرعية  العناوين  في  اأكثر  بتف�سيل  واللتزام، 
والوظيفة  الطبيعة  نظريتا  الآت��ي��ة:  العناوين  �سملت 
النظرية  �سبق  النظريتين،  قدم  والخلقية،  ال�سكلية 
وظيفة  الغربي،  النقد  والخلقية في  ال�سكلية  الخلقية، 
ال�سعر، نقد المعاني، ال�سبط العقدي لأغرا�س ال�سعر، 
عدم رواية ما �سادم العقيدة، اإ�سقاط منزلة ال�ساعر 

ب�سبب عقيدته، اإيثار ال�سدق.
وفي الف�سل الثالث تحدث الموؤلف عن تجاذب اآخر 
و�سم  والحديث،  القديم  ثنائية  وهو:  الأجيال  يواكب 
في  والح��دي��ث  القديم  الآت��ي��ة:  العناوين  الف�سل  ه��ذا 
الجديد،  اأ�سحاب  القديم،  اأ�سحاب  العربي،  التراث 
الفكر  ال��ق��ديم والح��دي��ث في  ال��و���س��ط��ي��ة،  اأ���س��ح��اب 
العربي، الجموح في التجديد، الحداثة وتغريب الأدب، 
والح��دي��ث،  ال��ق��ديم  ق�سية  في  الإ�سامية  الو�سطية 
القديم  اإ�سكالية  في  الإ�سامية  الو�سطية  مامح  من 

والحديث.
عن  الح���دي���ث  دار  ال��ث��اث��ة  ال��ف�����س��ول  ه���ذه  في 
»الو�سطية في منهج الأدب الإ�سامي« في اأدبنا العربي 
حديث  وه��و  خا�سة،  منه  الإ�سامي  والأدب  عامة، 
تاأثر  ب�سبب  ك��اف  غير  ذل��ك  ولأن  عندنا،  فيما  ي��دور 
العالمية عموما، وبالغربي منه  بالآداب  اأدبنا الحديث 
خ�سو�سا؛ فقد جعل الف�سل الرابع الأخير من الكتاب 
في  وج���اء  الغربية.  الأدب��ي��ة  الم��ذاه��ب  ثنائيات  ع��ن: 
اأربعة محاور بعد حديثه عن ارتباط المذاهب الأدبية 
والعاطفة،  العقل  ثنائية  وهي:  والفل�سفات،  بالعقائد 
والا�سعور،  ال�سعور  وثنائية  والم��ث��ال،  الواقع  ثنائية 
كل محور عن  والخ��ارج. وتح��دث في  الداخل  وثنائية 

الت�سور الإ�سامي له.

الموؤلف  عليها  بنى  التي  هذه  الثنائيات  فكرة  اإن 
د.وليد ق�ساب كتابه، هي فكرة اأ�سيلة في الحياة نف�سها 
كُلّ  )وَمِ��نْ  تعالى:  قوله  الكريم في  القراآن  اإليها  اأ�سار 
رُونَ ( )الذاريات:49(،  �سَيْء خَلَقْنَا زَوْجَيْنِ لَعَلَّكُمْ تَذَكَّ
في  اأي�سا  المق�سودة  هي  الثنائية  الزوجية  هذه  ولعل 
لْقَيْنَا فِيهَا رَوَا�سِيَ  الآية الأخرى: )وَالأَرْ�سَ مَدَدْنَاهَا وَاأَ
وْزُونٍ( )الحجر: 19(، ومن  وَاأَنبَتْنَا فِيهَا مِن كُلِّ �سَيْءٍ مَّ
هنا ناحظ اأن هذه المنهجية لي�ست نظرية اجتهادية، 
الله  فطر  فطرة  كله،  الخلق  باأ�سل  مرتبطة  هي  بل 
لأنف�سنا  نختارها  التي  الحياة  لتعتدل  عليها،  الخلق 

ح�سب الميزان الذي و�سعه الله �سبحانه في خلقه.
وقد حقق الموؤلف في عر�سه لمحاور الكتاب ما ذكره 
في المقدمة اإذ يقول: »وهذه الو�سطية الأدبية الإ�سامية 
تعني جمع وجوه الح�سن كلها من عنا�سر العمل الأدبي 
لأن  العنا�سر،  هذه  من  عن�سر  باأي  يفرط  ل  المتميز، 
يحفظ  وح�سوره  وتاأثيره،  وجماله  وظيفته  منها  لكل 
على العمل الأدبي توازنه؛ اإذ يهيئ له المتعة والفائدة، 

والجمال واللتزام، الإبهار والهدف«.)�س18(
ق��ال��ه في  م��ا  ك��ت��اب��ه  الم��وؤل��ف في خ��اتم��ة  ويلخ�س 
المقدمة وما عر�سه في ثناياه فيقول: »اإن منهج الأدب 
الإ�سامي يقوم على النظر اإلى هذه الثنائيات على اأنه 
اأنها متناق�سة، متنافرة،  يكمل بع�سها بع�سا، ل على 
كما ينظر اإليها في الفكر الغربي، واأنه يمكن ال�ستفادة 
لت�سكيل  اأية واحدة منها،  اإيجابي تحمله  من كل وجه 
روؤية متوازنة تقوم على العتدال والق�سد، وتبتعد عن 

الإفراط والتفريط«.)�س 183(
مزيدا  يُ��ولى  واأن  ال��ق��راءة،  ي�ستحق  الكتاب  ه��ذا 
ول��اأدب��اء  جميعا،  لنا  مو�سوعه  لأهمية  العناية  من 
خا�سة. وقد �سدرت الطبعة الأولى عن وزارة الأوقاف 
وال�سوؤون الإ�سامية في دولة الكويت، في �سل�سلة روافد، 
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�أحمد  �ل�شيخ  لعميدها  بالريا�ض  �لوفاء  ندوة  �أقامت 
للدكتور عبد�لقدو�ض  محمد باجنيد حفلا تكريميا خا�شا 
وع�شو  �لعالمية،  �لإ�شلامي  �لأدب  ر�بطة  رئي�ض  �شالح  �أبو 
منذ  �لمهمين  رو�ده���ا  و�أح��د  للندوة،  �ل�شت�شارية  �لهيئة 
�لندوة  �لرفاعي �شاحب  �لعزيز  �لأ�شتاذ عبد  �لأديب  �أيام 
و�أقيم  لها.  ��شتمر�ر�  �ل��وف��اء  ن��دوة  تعد  �لتي  �لرفاعية 
�لمو�فق  1436/2/11ه������،  �لأرب��ع��اء  م�شاء  �لتكريم  حفل 

2014/12/3م، و�شهد ح�شور� كثيفا.
وت�شمنت فقر�ت حفل �لتكريم تلاوة �آيات من �لقر�آن 
�لندوة  كلمة عميد  ثم  �لقاري،  �لعزيز  لل�شيخ عبد  �لكريم 
�ل�شيخ �أحمد محمد باجنيد ع�شو �ل�شرف في ر�بطة �لأدب 
للدكتور  تقديره  كلمات معبرة عن  �لإ�شلامي حيث �رتجل 
عبد �لقدو�ض، و�أكملها �بنه �لأ�شتاذ ح�شين باجنيد، تحدث 
وعلى  عبد�لقدو�ض  �لدكتور  على  تعرفه  بد�يات  عن  فيها 
على  كانو�  �لذين  و�لعلمية  �لأدبية  �ل�شخ�شيات  من  عدد 
معروف  و�لدكتور  �لزرقا،  م�شطفى  �ل�شيخ  مثل  به،  �شلة 

�لدو�ليبي، و�ل�شاعر عمر �لأميري وغيرهم. 
بعد ذلك قدمت �أربع �أور�ق عن �لدكتور عبد �لقدو�ض 
�أبو �شالح، �لأولى للدكتور عبد �لله �لعريني بعنو�ن: الآثار 
العلمية والأدبية للدكتور عبد القدو�س. وقد بد�أ �لدكتور 
�أثر  من  �لقدو�ض  عبد  �لدكتور  تركه  عما  حديثه  �لعريني 
على  �لجامعة  في  در��شته  من  �لأولى  �ل�شنة  منذ  نف�شه  في 
يديه، وكيف كون �شخ�شيته طالبا، وقال: �إنه ماز�ل يختزن 
باإيجاز عن  �للحظات �لجميلة في ذ�كرته، ثم تحدث  تلك 
�لرمة  ذي  لديو�ن  تحقيقه  وه��ي  �لدكتور،  موؤلفات  �أب��رز 
�لدكتور�ه،  ر�شالة  وهو  �لباهلي،  ن�شر  �أبي  �لإم��ام  ب�شرح 
وكتابه يزيد بن مفرغ �لحميري حياته و�شعره، وهو ر�شالة 
�لماج�شتير، وكتاب �لعفو و�لعتذ�ر للرقام �لب�شري، وهذه 

�لكتب �لثلاثة في مجال �لتحقيق، وهي كتب مهمة بذل فيها 
�لعربية  �لمكتبة  �لمحقق جهود� غير عادية حتى �شارت في 
�لتر�ثية. ومن �لكتب �لأخرى للدكتور عبد �لقدو�ض كتاب 
�لإم��ام،  جامعة  ن�شر  �لحديث،  �لع�شر  في  �لجهاد  �شعر 
وه���و ب��ال���ش��تر�ك م��ع د.مح��م��د رج���ب �ل��ب��ي��وم��ي، وك��ت��اب 
�أحاديث و�أ�شمار، وهو كتاب منوع يخرج عن �لطابع �لعلمي 
تعدد  خ��لال  من  و�لفائدة  �لإم��ت��اع  ق�شد  �إلى  �لأك��اديم��ي 
�لمو�شوعات، وب�شاطة �لعر�ض، ومخاطبة �ل�شريحة �لكبرى 
من �لقر�ء. وهو في كثير منه �أحاديث �إذ�عية �ألقاها �لموؤلف 

عبر �لأثير.
بعنو�ن:  ق�شاب،  وليد  للدكتور  �لثانية  �لورقة  وكانت 
د.ع��ب��د ال��ق��دو���س اأدي��ب��ا ون��اق��دا، وق��د �أب��رز في حديثه �أن 
�لقدو�ض  �لدكتور عبد  �أخذت من  �لإ�شلامي  �لأدب  ر�بطة 
لقلمه  به  يتفرّغ  ما  له  ت��دع  ولم  ووق��ت��ه؛  جهده  �شالح  �أب��و 
ة،  �لق�شّ وكتب  �ل�شّعر،  قر�ض  �أديب  و�أنه  �ل�شّيّال،  �لمتدفّق 
و�لمقالت،  و�لأحاديث  �لبحوث  من  كثيًر�  �أن�شاأ  ناقد  وهو 
وتمثل باأبيات له ماز�ل ي�شتح�شر �شدى �إن�شادها في �أذنيه 
د.وليد  وركز  �لمعبّرة.  �لح��ارّة  ونبر�ته  �لجهوريّ،  ب�شوته 

تكريم د. عبد القدوس أبو صالح في ندوة الوفاء

اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش

 مكتب الريا�س- محمد �شلال الحناحنة:
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في  �ل��ق��دو���ض  د.ع��ب��د  كتبه  م��ا  على  ق�شاب 
ثلاث  في  �شنّفه  �ل���ذي  �لإ���ش��لام��ي  �لأدب 
�لهادف،  �لإ���ش��لام��يّ  �لأدب  د�ئ���رةِ  دو�ئ���ر: 
�لت�شور  ي��خ��ال��ف  ل  �ل���ذي  �لأدب  ود�ئ����رة 
�لإ�شلاميّ و�إن لم يكن هادفًا ملتزمًا، ود�ئرة 
�لإ�شلامي  �لت�شوّر  يخالف  �ل���ذي  �لأدب 
ويناه�شه، و�لأدب �لمرفو�ض هو �أدب �لد�ئرة 
تتحقق  �لإ�شلامي  �لأدب  و�إن عالمية  �لثالثة. 
�لأدب  م��ع  يتناق�ض  ل  و�إن���ه  لغاته.  بتعدد 
�لعربي، ول يتعار�ض معه، �إذ �لأدب �لعربي 
من�شوب  �لإ�شلامي  و�لأدب  �للّغة،  �إلى  ن�شبة 
�إلى �لم�شمون �لذي ينطلق من ت�شور عقديّ 
حديثه  في  وعر�ض  �لإ�شلامي.  �لت�شوّر  هو 
و�لتي  �إ�شلاميّ،  �أدب  �إلى  �لدعوة  لم�شوغات 
�لم�شلم  عقيدة  بين  �لن�شجام  �إي��ج��اد  منها 
ح  وو�شّ �شخ�شيته.  وتكامل  �لأدب���يّ  وح�شّه 
�شمة  هو  �ل��ذي  �لل��ت��ز�م  بين  �لفرق  بجلاء 
ف���الأوّل  �لإل����ز�م؛  �لإ���ش��لام��ي، وب��ين  �لأدب 
�ختيار حرّ م�شوؤول، و�لثاني ق�شريّ مفرو�ض 
�لتي  �لتف�شيلات  من  ذل��ك  وغ��ير  ا،  فر�شً

ي�شيق عنها وقت �لحفل.
عبد  �لدكتور  تحدث  �لثالثة  �لورقة  وفي 
وم��واق��ف  ذك���ري���ات  ب��ع��ن��و�ن:  ب��در  �لبا�شط 
من  قليلا  مخت�شر�  القدو�س،  د.ع��ب��د  م��ع 
بينهما  �لأول  �للقاء  موقف  من  بادئا  كثير، 
�لإمام  �لعربية بجامعة  �للغة  كلية  في مكتبة 
�لأدب  بق�شية  �لهتمام  �إلى  �لريا�ض،  في 

د.عبد  مع  �أ�شا�شه  لبنات  وو�شع  �لإ�شلامي، 
�لرحمن ر�أفت �لبا�شا، و�آخرين في �لندوة �لعالمية لل�شباب 
يدر�ض  �لحا�شرين  من  عمل  فريق  وت�شكيل  �لإ�شلامي، 
�لمو�شوع بعمق، وي�شت�شير �أولي �لر�أي من �لأدباء و�لمفكرين 

عبد�لقدو�ض  �لدكتور  وك��ان  و�لقانونيين، 
متابعة،  و�أكثرهم  �لفريق  �أع�شاء  �أن�شط 
�شيغة  و�شعت  ثلاث  �شنو�ت  �متد�د  وعلى 
�لدكتور  ك��ان  وهيكلها،  �ل��ر�ب��ط��ة  تكوين 
في  لخ��برت��ه  �لأول  �لم��ن��ظ��ر  ع��ب��د�ل��ق��دو���ض 
�أب��و  �ل�شيخ  و�خ��ت��ير  و�ل��ق��و�ن��ين،  �لأن��ظ��م��ة 
لتحقق  �لر�بطة،  لرئا�شة  �لندوي  �لح�شن 
���ش��م��ات �لإ���ش��لام��ي��ة �ل��و���ش��ط��ي��ة و�لأدب��ي��ة 
و�لعالمية فيه. ثم متابعة ذلك في موؤتمر�ت 
�أكثر  تاأ�شي�ض  عن  �أثمرت  وجهود  ون��دو�ت 
�لعربي  �ل��ع��الم  في  مكتبا  ع�شر  �شتة  م��ن 
�لرئي�ض  �لمكتب  ر�أ�شها  على  و�لإ�شلامي، 
�لريا�ض،  في  �لإقليمي  و�لمكتب  �لهند،  في 

ومكاتب م�شر و�لأردن و�لمغرب.
قائلا:  ب��در  �لبا�شط  د.ع��ب��د  وي�شفه 
�ل�شفينة  ورب��ان  بحق،  ر�شالة  �شاحب  �إن��ه 
�لتي ل يغفل عن مقودها طرفة عين. وقد 
�أول، ثم  وفقه �لله �شبحانه وتعالى بف�شله 
يقيم  �أن  �إلى  ج��ب��ارة  جهود  م��ن  بذله  بم��ا 
في  عالمي  �إ�شلامي  �أدب��ي  تجمع  �أول  �شرح 
تاريخ �لأدب �لعربي، بل في تاريخ �ل�شعوب 

�لإ�شلامية و�آد�بها كافة.
في  �لخنين  نا�شر  �لدكتور  و�خت�شر 
في  د.عبدالقدو�س  جهود  �لر�بعة:  �لورقة 
هذ�  �إن  قائلا:  الإ�شلامي،  الأدب  خدمة 
�لرجل عجيب في همته، �شامخ في عزمته، 
فاإنه قد حمل �لر�بطة في قلبه، وما ذلك �إل 
لحب �لإ�شلام �أ�شلا، وجعل �لأدب �لإ�شلامي 
ر�شالة يحمل بها �لدعوة �إلى �لله عز وجل، فكافح ونافح في 
�شبيل مد ب�شاط هذه �لر�بطة �إلى �أنحاء �لعالم �لإ�شلامي. 
مجل�ض  �جتمع  �لندوي  �لح�شن  �أبي  �ل�شيخ  وفاة  وبعد 

د. وليد ق�شاب

د. عبد�لله �لعريني

د. عبد�لبا�شط بدر

د. نا�شر �لخنين
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رئي�ض  لنتخاب  ع�شرة  �لحادية  �ل��دورة  في  �لر�بطة  �أمناء 
عبد  �لدكتور  �نتخاب  على  �لحا�شرون  فاأجمع  للر�بطة، 
للر�بطة.. وبعد ذلك نقل موقع  �أبو �شالح رئي�شا  �لقدو�ض 
�لعربية  بالمملكة  �لريا�ض  �إلى  بالهند  لكنو  من  �لر�بطة 
�لر�بطة  مكتب  عليها  ح�شل  �شامية  بمو�فقة  �ل�شعودية 
بجهود حثيثة من �لمحتفى به، وبتوقيع من خادم �لحرمين 
�آنذ�ك  �لعهد  �لملك عبد�لله بن عبد�لعزيز ولي  �ل�شريفين 

عام 1420 ه��.
ومن �أبرز جهود �لدكتور 
�إ�شد�ر مجلة  �لقدو�ض  عبد 
�لأدب �لإ�شلامي، وقد كانت 
جهوده وب�شمته ظاهرة من 
�لمعروفة  �فتتاحياتها  خلال 
�لأدب  ف���ك���رة  ل���تر����ش���ي���خ 
�لإ�شلامي حتى بلغت )84( 
ع���دد�. وك��ذل��ك ج��ه��وده في 
ت�شير  �ل��ذي  �لخ��ط  تحديد 
عليه �لر�بطة، فناأى بها عن 

تخالف  �لتي  �ل�شاذة  �لنتوء�ت  وعن  �ل�شر�عات �لحزبية، 
�لو�شطية  على  يوؤكد  وك��ان  �ل�شلف،  وه��دي  �لإ�شلام  هدي 

و�لبتعاد عن �لتطرف و�لغلو في �لتعامل.
بعد ذل��ك تح��دث ع��دد م��ن �لح�����ش��ور ع��ن علاقتهم 
عنه،  و�نطباعاتهم  �شالح،  �أب��و  �لقدو�ض  عبد  بالدكتور 
�لإم��ام  جامعة  في  �لمتميزة  وعلاقاته  بجهوده  م�شيدين 
و�لثقافية  �لأدبية  و�لندو�ت  �لإ�شلامية،  �شعود  بن  محمد 
�لتي تعقد في �لريا�ض، فتحدث كل من �ل�شيخ �أحمد محمد 

�أبو  يحيى  و�لدكتور  �لفايز،  �إبر�هيم  و�لدكتور  باف�شل، 
�لأح�شاء  �لذي ح�شر من  و�لدكتور خالد �لحليبي  �لخير، 
عبر  �ل��ذي  �لمطيري  حبيب  و�لدكتور  �أ�شتاذه،  لحق  وف��اء 
كلمته  �شفع  و�ل��ذي  لأ�شتاذه،  تقديره  �لآخ��ر عن عميق  هو 
بكلماتها  بق�شيدة جميلة معبرة ومحلقة جذبت �لح�شور 
لل�شاعر  �لإل��ك��تروني  بالبريد  و�شلت  وق�شيدة  و�إلقائها، 
و�شارك  عنه،  نيابة  قرئت  �لما�شخ  �لرحيم  عبد  �لم�شري 
�ل�شاعر  �لدكتور  �أي�شاً  بال�شعر 
�أح��م��د �لخ����اني، و�ل�����ش��اع��ر 

جميل �لكنعاني.
وقد �أد�ر �لحفل �لدكتور 
�لإعلامي  �ل��رد�دي،  عائ�ض 
مجل�ض  وع�����ش��و  �لم���ع���روف 
�ل�����ش��ورى �ل�����ش��اب��ق، ف��ق��دم 
م���وج���ز� ل��ل�����ش��يرة �ل��ذ�ت��ي��ة 
عبد  ل��ل��دك��ت��ور  و�ل��ع��ل��م��ي��ة 
عاي�ض  نف�شه  وهو  �لقدو�ض، 
�لمحتفى به في جامعة �لإمام 
طالبا، ثم في �أم�شيات �لندوة �لرفاعية، وندوة �لوفاء، وفي 
قرب.  عن  حميميا  حديثه  فكان  �لإ�شلامي،  �لأدب  ر�بطة 
وفي �لختام �شكر د.عبد �لقدو�ض �أبو �شالح في كلمته �ل�شيخ 
قدمه  ما  وعلى  �لحتفاء،  هذ�  على  باجنيد  محمد  �أحمد 
من دعم �شخي لر�بطة �لأدب �لإ�شلامي �لعالمية ومجلتها، 
و�شكر �لحا�شرين، و�لم�شاركين في �لحديث، ومدير �لندوة 
تكريميا  درعا  �لوفاء  ندوة  قدمت  ثم  �ل��رد�دي،  د.عائ�ض 

للدكتور عبد �لقدو�ض �أبو �شالح.

�لإ���ش��لام��ي  �لأدب  م��دي��ر تح��ري��ر مج��ل��ة  ق�����ش��اب  ول��ي��د  �ل��دك��ت��ور  ح�شر 
من  تون�ض  في  عقد  �ل��ذي  �لعربية«  للغة  �لتاريخي  �ل��دوح��ة  »معجم  م��وؤتم��ر 
من  ون�شف،  ق��رن  في  و�شروحه  �ل�شعر  عن  بحثا  وق��دم  4-2014/11/7م، 

)350-500ه�(.

معجم الدوحة التاريخي 
للغة العربية
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بين يدي المجد
مهداة ل�شيخنا الأ�شتاذ الدكتور 
بمنا�شبة  �شالح  اأب���و  ع��ب��دال��ق��دو���س 

تكريمه في ندوة الوفاء بالريا�س.

وعِ��يُّ �شمت  ده��اه  ل�شعري  حرفه �ل�)كان( ذ� ليان ع�شيُّما 

�ل��ك��ب��ير غ�شته  �لم��وق��ف  ل��ي�����ض ي��غ��ن��ي ب��ي��ان��ه �ل��ع��ب��ق��ريُّره��ب��ة 

بكِيٌّ  �لج���لال  ح�شرة  في  ول����دى م��وك��ب �لج����لال ع��ي��يُّه��و 

ل���ف���ه خ���اط���ر ذَه��������ول ح��ي��يُّك��ل��م��ا ق��ل��ت ق���د ت���اأتّ���ى ت��اأبّ��ى 

ق���ول جليُّ�إنني في رحاب �شيخي وهل لي  �ل��ب��ي��ان  في رح���اب 

بياناً �لبيان  �إلى  �أه��دي  ح��ريُّكيف  ب�شمت  هنا  ه��ا  �إن��ن��ي 

�لتحايا  �أزج��ي  �أتيت  �أني  �ل�شنيُّغير  �شياه  �زده��ى  لل�شموخ 

�ل�شجايا  نديَّ  يا  �لفذَّ  �لألم���ع���يُّ�شيخَنا  رم���زن���ا  و�لله  �أن�����ت 

�شقاهم  �لذين  طلابك  ورِيُّنحن  �شِبْع  فيه  �لعذب  غيثك 

ونبل  ع��ل��م  ف��ي��و���ض  فينا  �شخيُّ�أن���ت  �ل��ع��ط��اء  ب���ه  و�ب���ت���د�ر 

د�نٍ غيثك  �نتجاع  في  من ندى �لقطر و�لبعيدُ �لق�شيُّي�شتوي 

�شروحاً  فيه  بنيت  ح��رف  �شرمديُّكل  �شياوؤها  ج��لال  من 

�لتبا�ض  فيه  لي�ض  �لر�أي  �إن����ه �ل��ع��ل��م و�ل��ب��ي��ان �ل��ق��ويُّر�أيك 

�لدعيُّن���ت���ج���ارى ب��ق��ول��ن��ا ف������اإذ� ما  فرّ  �لقدو�ض  عبد  قال 

ولكن  عنا  �لهموم  حملت  لي�ض يدري عن �ل�شجيِّ �لخليُّق��د 

خِبّاً  عمرك  ط��و�ل  ت��ه��ادن  �لأح���وذيُّلم  عزمك  يفارقك  لم 

فينا  ق��م��ت  ع��زم��ن��ا  ك���لَّ  حفيُّكلما  بالم�شاء  �ل���روح  ���ش��ادق 

م���ن ث���ن���اء حُ������د�ه ح���ب ن���ديُّل���ك م��ن��ا �أب�����ا يم����ان ف��ي��و���ض

وط��يُّ قد روينا عن �لجبال �شموخاً  ن�شر  �لج��ب��ال  وح��دي��ث 

ق��درً�  �لنا�ض  منازل  �أعلى  م��ن��ه��ج ر�����ش���خ وط��ب��ع ر���ش��يُّ�أن 

د.حبيب بن معلا المطيري - ال�شعودية
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�أق�����ام م��ك��ت��ب �ل��ر�ب��ط��ة ب��ال��ق��اه��رة 
ومركز  �لإب����د�ع،  م��رك��ز  م��ع  بالتن�شيق 
ن��دوة  بالإ�شكندرية  �لأن��ف��و���ش��ي  �شباب 
�لم��ح��ا���ش��ر�ت بمركز  ق��اع��ة  �أدب���ي���ة في 
�لمو�فق  يوم �لخمي�ض  وذل��ك  �ل�شباب، 
لفيف  ح�شرها  2014م،   �شبتمبر   25
�أع�شاء �لر�بطة وعدد من �لمبدعين  من 
من  كل  �لندوة  في  تحدث  �ل�شكندريين، 
جبر، و�لدكتور محمد  �لدكتور زهر�ن 
�ل���ر�ب���ط���ة في  دور  ع��ن��اني ع��ن  زك���ري���ا 
�لحفاظ على �لأدب �لنقي وتبنيه ون�شره.

�شارك  �شعرية  �أم�شية  �أقيمت  ث��م 
و�ل�شادة  �لر�بطة  �شعر�ء  من  عدد  فيها 
جبر  زه���ر�ن  �لدكتور  فقدم  �ل�شيوف 
�لأولى  �لأم�شية،  ب��د�ي��ة  في  ق�شيدتين 
و�لثانية  و�ل��غ��ر�ب(  )�ل��ن��ور���ض  بعنو�ن 
ب��ع��ن��و�ن )�ل��ق��رد و�ل���ق���ر�د(، ث��م ق��دم 
ق�شيدتين  �شالح  �لدين  محيي  �ل�شاعر 
عن  ر�ودت����ن����ي  )ه����ي  ب��ع��ن��و�ن  �لأولى 

وقدم  �ل��وج��د(،  )�شهام  بعنو�ن  و�لأخ���رى  نف�شي(، 
�ل�شاعر محمود �لفحام ق�شيدة بعنو�ن)ر�أيت �لله(، 
ومحمد  �لغني  عبد  علاء  �ل�شعر�ء  من  كل  قدم  كما 
�لأديبة  وق��ر�أت  ق�شائدهم.  عابدين  ورح��اب  �شالم 
�لأديبة  �شاركت  كما  ق�شيرة،  ق�شة  �شكري  �شهير 
منى �شالم في �لندوة، و�ختتم �لأم�شية �لدكتور زكريا 

عناني بق�شيدة عنو�نها )تباريح �لروح(.
ب�شيوني  ج��اب��ر  �ل�شاعر  لها  وق���دم  �ل��ن��دوة  �أد�ر 
و�لم�شاركين  �لح�شور  و�شكر  ل��ه،  بق�شيدة  وختمها 

جميعا.

رو�ي��ة  لمناق�شة  �أدب��ي��ة  ن���دوة  �أقيمت 
�لعلمي  �لخيال  عن  مهنى  ن��و�ل  �لأدي��ب��ة 
وذلك  �أطلانطا(،  عن  )�لبحث  عنو�نها 
2014م،  �أكتوبر   20 �لمو�فق  �لثنين  يوم 
علي  محمد  �لأ�شتاذ  من  كل  ق��دم  حيث 
ب���ر�زي،  ع��دن��ان  و�ل�شاعر  �ل��ع��ال،  عبد 
علق  كما  �ل��رو�ي��ة،  عن  نقدية  در����ش��ات 
حافظ،  محمد  �لأ���ش��ات��ذة  �ل��رو�ي��ة  على 
�لتدمري،  �ل�شوري محمد غازي  و�لناقد 
وم���د�خ���لات م��ن وف���اء �ل�����ش��ي��د، ورج��ب 
�ل�شريف، وكامل فر�ج. �أد�ر �لندوة وقدم 

لها �ل�شاعر محمد حافظ.
إبداعات الشاعر محمود مفلح

ع��ق��دت ن���دوة �أدب��ي��ة ح��ول �إب��د�ع��ات 
�ل�شاعر �لفل�شطيني محمود مفلح، وذلك 
2014م،  �أكتوبر   27 �لمو�فق  �لثنين  يوم 
وتحدث في �لندوة �ل�شاعر محمود مفلح 
عن م�شو�ره �لأدبي و�إبد�عاته. و�ختتمت 
�لأم�شية بلقاء �شعري مع �شعر�ء �لر�بطة 
و�أحمد  د�ود،  �ل�شعر�ء: محمد ح�شن  بالقاهرة، فقدم 
قر�أ  ثم  �أ�شعارهم،  من  نم��اذج  مهنى..  ون��و�ل  فتحي، 
و�أد�ر  �إب��د�ع��ات��ه.  م��ن  ق�شيرة  ق�شة  �ل���د�لي  ع�شام 

�لندوة �لدكتور زهر�ن جبر.
إبداعات شوقي والجارم

��شت�شاف مكتب �لر�بطة يوم �لثنين �لمو�فق 3 نوفمبر 
�إبد�عات  عن  ندوة  في  ر�شو�ن  �شوقي  �لدكتور  2014م، 
فيه  ��شتعر�ض  �لج��ارم،  وعلي  �شوقي  �أحمد  �ل�شاعرين 
�ل�شيف م�شار �لحركة �لأدبية في �أو�ئل �لقرن �لع�شرين، 

وقدم �لندوة �ل�شاعر محيي �لدين �شالح.

مكتب القاهرة - محيي الدين �شالح

د. محمد زكريا عناني

غازي �لتدمري

محمود مفلح

نوال مهنى والبحث عن أطلانطاأمسية شعرية في الإسكندرية
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ملتقى  �أع�شاء  �لريا�ض  في  ج��از�ن  �أبناء  ملتقى  ��شت�شاف 
و�لأ�شلوب  �لعر�ض  فريدة  �شعرية  �أم�شية  في  ج��از�ن  �شعر�ء 
�لمطلق  فندق  في  1436ه���،  �شفر/   /  30 �لثنين  يوم  م�شاء 

بمدينة �لريا�ض. و�شارك فيه عدد من �أع�شاء �لر�بطة.
تلاها  �لعظيم  �ل��ق��ر�آن  من  �آي��ات  ب��ت��لاوةٍ  �لأم�شية  �فتُتحت 
�ل�شيخ طاهر �شميلي، فكلمة �أع�شاء �لملتقى بالنيابة �ل�شاعر 
�شلمان  بن  د.ج��بر�ن  من  ترحيبية  فق�شيدة  ري��اني،  يحيى 
�شحّاري ع�شو هيئة �لتدري�ض بجامعة �لإمام محمد بن �شعود 

�لإ�شلامية، وموؤ�ش�ض ملتقى �شعر�ء جاز�ن و�لم�شرف عليه. 
بعد ذلك قدم �ل�شاعر�ن هادي بن مح�شن مدخلي، ود.مهدي 
بن �أحمد �لحكمي؛ مختار�ت من �شعرهما في ثلاث جولت، 
�لريا�ض  في  ج���از�ن  �أب��ن��اء  �شعر�ء  م��ن  م�شاركات  تخللتها 
لل�شعر�ء: �أحمد بن جابر �لفيفي، وح�شن بن من�شور �شميلي، 

وحاتم بن �أحمد �لِجديبا، ويحيى رياني م�شرعي. 
وع�شو  �لملتقى  رئي�ض  نائب  تح��دث:  �لنثرية  �لمد�خلات  وفي 
و�أم��ين  هيجان،  �أحمد  بن  د.عبد�لرحمن  �ل�شورى  مجل�ض 
�شر �لمكتب �لإقليمي للر�بطة بالريا�ض �شم�ض �لدين درم�ض، 
و�لأ�شتاذ ح�شن بن �أحمد �لحازمي رئي�ض نادي جاز�ن �لأدبي، 
عبد�لكريم  �ل�شيخ  �شبتية  مدير  �ل�شغيّر  حمد  و�لأ���ش��ت��اذ 

�لجا�شر �لثقافية. 
�لجميع  �لحازمي،  م�شهور  بن  د.ح�شين  �لملتقى  رئي�ض  و�شكر 
�لملتقى،  �شيفي  بتكريم  �لأم�شية  و�ختتمت  قدمو�،  ما  على 
فقر�ت  وقدم  �لملتقى.  وم�شرف  �لأدبي،  نادي جاز�ن  ورئي�ض 

�لحفل �ل�شاب �لمبدع يا�شر �ل�شبعي.

����ش���ارك �لأ���ش��ت��اذ 
ع�����ب�����د�لله ب�����ن ح��م��د 
�لح���ق���ي���ل �أم������ين ع���ام 
ع��ب��د  �لم�����ل�����ك  د�رة 
وع�شو  �شابقا،  �لعزيز 
�لملتقى  في  �ل��ر�ب��ط��ة؛ 
ع�شر  �لخام�ض  �لعلمي 
�لتاريخ و�لآثار  لجمعية 

بالكويت  عقد  و�لذي  �لتعاون،  مجل�ض  دول  بجامعات 
و�أل��ق��ى ق�شيدة في حفل  م��ن 22-1435/6/25ه�������. 

�لفتتاح بعنو�ن: تحية �لكويت. 
�أل��ق��ى �لأ���ش��ت��اذ ع��ب��د�لله �لحقيل مح��ا���ش��رة في 
مو�قف  بعنو�ن  بالريا�ض،  �ل�شديري  �أحمد  ثلاثائية 
وذكريات في ميد�ن �لتربية و�لتعليم، ود�رة �لملك عبد 

�لعزيز، وذلك يوم 1436/10/4ه�.
�ل�شنوي  �لم��وؤتم��ر  في  �لحقيل  �لأ���ش��ت��اذ  و���ش��ارك 
من  �لقاهرة  في  عقد  �لذي  �لعرب،  �لموؤرخين  لتحاد 

5-6 محرم 1436ه�. 

مشاركات الحقيل الأدبية والثقافية 

�لم���و�زي  �لتعليم  في  ماج�شتير  ر���ش��ال��ة  نوق�شت 
للدكتور  �لق�ش�شية  ود�د  �لآن�شة  مجموعة  بعنو�ن: 
تقدمت  1435/11/21ه�����.  يوم  وذل��ك  ق�شاب،  وليد 
�للغة  كلية  في  �لمانع،  عبد�لله  بنت  �شهام  �لباحثة  بها 
�لعربية ق�شم �لبلاغة و�لأدب ومنهج �لأدب �لإ�شلامي، 
بجامعة �لإمام بالريا�ض.�أ�شرف على �لر�شالة �لدكتور 
�إبر�هيم  �لدكتور  من  كل  وناق�شها  �لمطيري،  حبيب 

�ل�شماعيل، و�لدكتورة �لجوهرة �آل جهجاه.

مجموعة »الآنسة وداد« في رسالة ماجستير

ملتقى شعراء جازان في الرياض
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مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: هيام �شمرة - �شالح البوريني

ثلاث شاعرات في أمسية شعرية
�أحيت  2014/10/28م؛  �لثلاثاء  م�شاء  وفي 
مقر  في  �شعرية  �أم�شية  مبدعات  ثلاث �شاعر�ت 
�نت�شار  �ل�شاعرة  وه��ن:  بعمان،  �لر�بطة  مكتب 
و�ل�شاعرة  �لح�شناوي،  مزنة  و�ل�شاعرة  �لرجوب، 
مع  �لج��م��ه��ور  تفاعل  وق��د  ه��دي��ب،  رو�ن  �لفتية 

ق�شائدهن بعبار�ت �لإعجاب و�لت�شفيق.

مهرجان شعري بمناسبة عيد الأضحى المبارك
في ختام �أم�شيات �لعام �لهجري 1435ه�، �أقام �لمكتب 
بعنو�ن  �شعرية  ود�عية  �أم�شية  عمان  في  للر�بطة  �لإقليمي 
وذلك  �لمبارك(،  �لأ�شحى  وعيد  �لحج  معاني  ظلال  )في 
يوم �ل�شبت 18 /10/ 2014 م، �لمو�فق 12/23/ 1435 ه�. 

�لأم�����ش��ي��ة  في  و����ش���ارك 
�ل�������ش���ع���ري���ة خ���م�������ش���ة م��ن 
�شليم  هم:  �لر�بطة  �شعر�ء 
�رزي����ق����ات، وخ���ال���د ف���وزي 
عبده، وعلي فهيم �لكيلاني، 
وفايز  �إب��ر�ه��ي��م،  ومح��م��ود 
ق�شائد  ف��ق��دم��و�  ع��ل��ي��ان، 
م�شاهد  بع�ض  ��شتح�شرت 
�لمقد�شة  و�ل�����ش��ع��ائ��ر  �لح���ج 
تفاعل  من  �شور�  وعر�شت 
منا�شبة  مع  �لم�شلمين  قلوب 
�ل��ع��ي��د �لم���ب���ارك، و�ل��ع��لاق��ة 
مكة  في  �لمقد�شة  �لديار  بين 

و�لمدينة وبين فل�شطين.
�لأ�شتاذ  �لأم�شية  �أد�ر 
مرحبا  �ل��ب��وري��ن��ي،  ���ش��ال��ح 
ب���الح�������ش���ور وم��ث��ن��ي��ا ع��ل��ى 
للر�بطة  �لإد�ري������ة  �ل��ه��ي��ئ��ة 
برئا�شة د.كمال مقابلة، بما 
متو��شلة  جهود  م��ن  تبذله 
�ل��ر�ب��ط��ة  بم�����ش��يرة  للم�شي 
به  تعنى  وم���ا  �لأم�����ام،  �إلى 
وتغطية  م�شتمرة  متابعة  من 
فعالة للمنا�شبات �لإ�شلامية 

و�لتاريخية و�لوطنية.

نظرية الأدب الإسلامي: الماهية والمفهوم

في  و�لفنون  للثقافة  عمون  م�شرح  م��ن  ب��دع��وة 
�لعا�شمة عمان قدم �لدكتور كمال مقابلة رئي�ض �لمكتب 
�لإقليمي لر�بطة �لأدب �لإ�شلامي �لعالمية في �لأردن، 
�لإ�شلامي:  �لأدب  )نظرية  بعنو�ن  علمية  محا�شرة 
�لماهية و�لمفهوم(، يوم �لثلاثاء 2014/11/3م، بين 
موؤكدً�  �لنظرية  بمقومات  �لم�شطلح  علاقة  خلالها 
مجموعة  م��ن  تنطلق  �لإ���ش��لام��ي  �لأدب  نظرية  �أن 
و�لمتر�بطة  و�لعميقة  �لمت�شقة  و�لآر�ء  �لأف��ك��ار  من 
�لكون  �إلى  ونظرته  �لإ�شلام  فل�شفة  �إلى  ت�شتند  �لتي 
�أفكار  �أغنى  مو�شع  نقا�ض  ود�ر  و�لحياة.  و�لإن�شان 
�لمحا�شرة �لتي �أد�رها د.عبد �لله �لخطيب �أمين �شر 

�لمكتب �لإقليمي للر�بطة في �لأردن، 
و�شام  عمون  م�شرح  �أ�شرة  قدمت  �لختام  وفي 
مقابلة  كمال  للدكتور  تكريمية  و�شهادة  �لم�شرح 
تقدير� لجهوده في �إحياء ع�شيات عمون �لثقافية.

�شليم �رزيقات

خالد فوزي 

علي �لكيلاني
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�أقام �لمكتب �لإقليمي للر�بطة في �لأردن مهرجانا 
�ل�شبت  يوم  �لأق�شى،  و�لم�شجد  �لقد�ض  عن  �شعريا 

2014/12/6م �لمو�فق 13/ 2/ 1436ه�
و�شارك في �لمهرجان �ل�شعر�ء: خالد فوزي عبده، 
زك��ارن��ة،  وب�شام  عليان،  وف��اي��ز  �إب��ر�ه��ي��م،  ومح��م��ود 
و�شليم �شبّاح، ومحمد �لخليلي. و�شارك عبر �لبريد 
�لإلكتروني �ل�شاعر د.كمال �أحمد غنيم، �أ�شتاذ �لأدب 
و�لنقد في �لجامعة �لإ�شلامية في غزة، ونائب رئي�ض 
�ألقاها  بق�شيدة  فل�شطين  في  �لعربية  �للغة  مجمع 

عريف �لمهرجان نيابة عنه.
وتخلل فقر�ت �لمهرجان �أن�شودة بعنو�ن )موطني( 
م�شك  وك��ان  �لبقاعي.  �إ�شماعيل  �ل�شاب  للمن�شد 

�لذي  �لطفل حمزة �لخليلي؛  �لو�عد  �ل�شاعر  �لختام 
له  �إن�شائه، �شفق  �شعرية ق�شيرة من  �ألقى مقطوعة 
مكتب  رئي�ض  و�ألقى  وت�شجيعا.  �إعجابا  �لحا�شرون 
فيها  رح��ب  ق�شيرة  كلمة  مقابلة  د.ك��م��ال  �لر�بطة 

بالحا�شرين، و�أثنى على م�شاركات �ل�شعر�ء.

لمكتب  �لأ�شبق  �لرئي�ض  ع��ودة  �أب��و  ع��ودة  �لدكتور  �ألقى 
�لر�بطة �لإقليمي في �لأردن محا�شرة علمية بعنو�ن )كيف 
نقر�أ �لقر�آن �لكريم( في مقرّ �لر�بطة في عمّان، وذلك يوم 

�ل�شبت 29 محرم 1436 ه�، �لمو�فق 2014/11/22م. 
على  �لو�عية  �ل��ق��ر�ءة  منهج  ع��ودة  �أب��و  �لدكتور  وطبّق 
�لعميقة  �لدللت  فبيّن  �لإ�شر�ء،  �شورة  من  و24   23 �لآيتين 
عن  للتعبير  �لقر�آن  �ختارها  �لتي  �لكلمات  ور�ء  �لم�شتكنة 
�أهميّة �لعناية بالو�لدين، وجمال �لت�شوير �لفني في �لآيتين.

أمسية أدبية لعائشة العمد وفاتن أبو شرخ
�لقا�شة  �أقامت  2014/11/29م،  �ل�شبت  وم�شاء 
�أدبية.  �شرخ، �أم�شية  �أبو  فاتن  و�ل�شاعرة  �لعمد،  عائ�شة 
�لن�شو�ض  من  مجموعة  �شرخ  �أبو  فاتن  �لأديبة  فقر�أت 
بين �لق�شة و�لخاطرة و�لق�شيدة �ل�شعرية. وتلتها عائ�شة 
�لعمد، فقر�أت مجموعة مختارة مما �أ�شمتها بالخو�طر 

�لق�ش�شية، و�أد�رت �لأم�شية �لأديبة نافذة �لحنبلي.

كيف نقرأ القرآن الكريم!؟

واقدساه..! مهرجان شعري
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�لثقافية  �لباحة  �أدبي  نادي  بجائزة  فاز 
1435ه���/ �لعام  لهذ�  �لثانية  ن�شختها  في 
عبد�لنا�شر  �ل��دك��ت��ور  م��ن  ك��ل  2014م، 
و�لدكتور  م�شر،  من  �لأول  بالمركز  ه��لال 
من  �لثاني  بالمركز  �لح�شامي  عبد�لحميد 
�لجز�ئر،  من  بلعلي  �آمنة  و�لدكتورة  �ليمن 
ر�بطة  ع�شو�  و�ل��ث��ال��ث  �ل��ث��اني  و�ل��ف��ائ��ز�ن 

�لأدب �لإ�شلامي �لعالمية.

اثنان من أعضاء الرابطة شاركا بالفوز 
بجائزة نادي الباحة الأدبي في السعودية

وبدعوة  عمّان  �لعا�شمة  بقلب  عمون  م�شرح  في 
�شدحت  و�لفنون  ل��لاإب��د�ع  �لقمة  ملتقى  من  كريمة 
وذلك  �لمن�شدين،  حناجر  وتاألقت  �ل�شعر�ء  �أ�شو�ت 

�ل�شبت 2014/9/13م.
ومحمد  �لخليلي  محمد  �ل�����ش��ع��ر�ء:  فيه  ���ش��ارك 
�ل�شوري هاني  �ل�شعبي  و�ل�شاعر  طكو وعامر عمر�ن. 
للفلوكلور  �ل�شام  يا�شمين  فرقة  وقدمت  �لفاعوري. 
عن  غنائيةٍ  و�شلاتٍ  �لبقاعي(  ومحمد  )�إ�شماعيل 
�لحبيبتيِن دم�شقَ وغزة، و�شلم م�شرح عمون �شهاد�ت 

تكريم للم�شاركين �لمبدعين.

الشعراء ينشدون في مسرح عمون

ح�شونة  عدنان  �لدكتور  �لمكتب  رئي�ض  نائب  �ألقى 
�إقبال، محطات من حياته  بعنو�ن »محمد  محا�شرة 
و�شعره« وذلك م�شاء �ل�شبت 2014/9/20م، وتحدث 
و�أن  وثقافته،  ون�شاأته  �ل�شاعر  ولدة  عن  �لمحا�شر 
�لعربية  وثقافته  �لقر�آنية،  وتربيته  �لقويمة،  فطرته 
�لإ�شلامية حفظته من �لذوبان في �لح�شارة �لغربية، 

�لتي نقدها بقوة وو�شوح.
�إق��ب��ال  محمد  دو�وي����ن  �إلى  �لمحا�شر  و�أ���ش��ار      
�أبرز خ�شائ�شه  وذكر  و�لأردية،  بالفار�شية  �ل�شعرية 
بع�ض  ق��ر�أ  �لمحا�شرة  نهاية  وفي  �لفنية.  �ل�شعريّة 

ق�شائد محمد �إقبال �لمترجمة. وقد �أد�ر �للقاء وقدم 
�لمحا�شر �لأ�شتاذ عبد�لله �شبيب ع�شو �لر�بطة.

محمّد إقبال محطات من حياته وشعره
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عثمان  �لدكتور  �لأ�شتاذ  بتركيا  �إ�شتانبول  بمدينة  توفي 
ولد  وقد  بتركيا،  للر�بطة  �لإقليمي  �لمكتب  رئي�ض  �أوزت��وزك 
عثمان �أوزتورك عام 1943 في مدينة طر�شو�ض. وتلقى تعليمه 
�لأولي في مدينته، وختم �لقر�آن �لكريم في وقت كان تدري�ض 
�ل�شرعية  �لعلوم  در����ش��ة  تابع  تركيا.  في  مح��ظ��ور�  �ل��ق��ر�آن 
دم�شق  �إلى  و�شافر  �إ�شتانبول.  في  و�حد  �آن  في  �لعام  وتعليمه 

للا�شتز�دة من �لعلوم �ل�شرعية.
�لآد�ب  بكلية  و�لفار�شية  �لعربية  �للغة  ق�شم  من  تخرج 
عام  �ل��دك��ت��ور�ه  �شهادة  على  وح�شل  �إ�شتانبول،  بجامعة 
1972م. وعمل �أ�شتاذ� في خم�ض جامعات تركية، منها جامعة 
�ل�شرعية  للعلوم  مدر�شا  وعمل  �أنقرة،  وجامعة  �إ�شتانبول، 

و�لأدب �لإ�شلامي في مدر�شة �لأئمة و�لخطباء في �أنقرة.
�لأديب  �لأ�شتاذ  زميله  مع  �أوزت��ورك  د.عثمان  عمل  وقد 
علي نار على تاأ�شي�ض �لمكتب �لإقليمي لر�بطة �لأدب �لإ�شلامي 
�أربعة  و��شت�شافة  وتطويره،  بتركيا،  �إ�شتانبول  في  �لعالمية 
موؤتمر�ت للهيئة �لعامة للر�بطة من ثمان، م�شاحبا بفعاليات 
�أدبية ودور�ت لمجل�ض �لأمناء. و�أ�شدر� مجلة �لأدب �لإ�شلامي 
منها  �شدر  ف�شلية  مجلة  وهي  �أدبيات(،  )�إ�شلامي  �لتركية 
�لأدب  وقف  و�أ�ش�شا  2014م.  عام  نهاية  حتى  ع��ددً�   )63(
للمكتب  مقر�  نف�شه  �لوقف  مقر  و�شار  �لتركي،  �لإ�شلامي 
نائبا  �أوزت��ورك  د.عثمان  وك��ان  ومجلته.  للر�بطة،  �لإقليمي 
رئا�شة  وتولى  �لمجلة،   تحرير  لرئي�ض  ونائبا  �لمكتب،  لرئي�ض 
�لمكتب بدل من �لأ�شتاذ علي نار في �ل�شنو�ت �لخم�ض �لأخيرة.
كانت وفاة �لأ�شتاذ �لدكتور عثمان �أوزتورك يوم �لثلاثاء 
بعد  عليه  و�شلي  2014/12/2م،  �لمو�فق  1436/2/10ه����، 
�لله  رحم  �لفاتح.  محمد  �ل�شلطان  جامع  في  �لع�شر  �شلاة 
�ل�شبر  وذوي��ه  �أهله  ورزق  جناته،  ف�شيح  و�أ�شكنه  �لفقيد، 

و�ل�شلو�ن، و�إنا لله و�إنا �إليه ر�جعون.

�لأ�شتاذ  �لقاهرة معالي  �إلى رحمة �لله تعالى في  �نتقل 
�لأدب  �ل�شرف في ر�بطة  �لدكتور ح�شن عبا�ض زكي، ع�شو 
�لإ�شلامي �لعالمية، �لرئي�ض �لعام لجمعيات �ل�شبان �لم�شلمين 
بم�شر �شابقاً. وكان للدكتور ح�شن عبا�ض زكي �لف�شل بعد 
�لله تعالى في �حت�شان �لمكتب �لإقليمي للر�بطة بم�شر، حين 
�ل�شبان �لم�شلمين في  ��شت�شاف مكتب �لر�بطة بمقر جمعية 
�شارع رم�شي�ض بو�شط �لقاهرة، منذ �شنة 1410ه�/1990م،  
حتى  �لقاهرة  في  �لر�بطة  وموؤتمر�ت  �لمكتب  �أن�شطة  ورعى 
�فتتاح مقر م�شتقل لمكتب �لر�بطة، بتاريخ: 1427/7/23ه�، 
�لمو�فق 2006/8/17م. وفيما ياأتي موجز عن �شيرته �لذ�تية 

�لحافلة بالعطاء�ت:
ولد �لأ�شتاذ �لدكتور ح�شن عبا�ض زكي في 2 يناير عام 
1917م، في مدينة بور�شعيد بم�شر. تخرج في كلية �لتجارة 
بجامعة �لقاهرة عام 1938م، وح�شل على �شهادة �لدكتور�ه 

في �لقت�شاد من �لوليات �لمتحدة �لأمريكية. 
 تولى عددً� من �لمنا�شب د�خل م�شر وخارجها منها:

رئي�ض لجنة �لمفاو�شات مع �لإنجليز عقب �إعلان �ل�شتقلال 
وع�شو  بريطانيا،  ل��دى  م�شر  �أر���ش��دة  لتحرير  1956م،  �شنة 
�لقت�شاد  ووزير  �لمتحدة عام1957م،  �لأمم   بهيئة   م�شر  وفد 
�لقت�شاد  ووزي���ر  1962م،  1958ح��ت��ى  م��ن  �لقومية  و�لتنمية 
و�لتجارة �لخارجية من 1965 �إلى 1972م. ورئي�ض جمعية �لمركز 
مكتبة  وترك  �لإ�شلامية.  و�لتربية  و�لدر��شات  للتوثيق  �لعالمي 
خا�شة ت�شم 20 �ألف كتاب في جو�نب �شتى من �لعلوم و�لمعارف. 
/5 �لخ��م��ي�����ض  ي���وم  زك���ي  ع��ب��ا���ض  ح�شن  �أ.د.  ت���وفي 

عليه  لي  و�شُ 2014/11/27م،  �لمو�فق  �شفر/1436ه�، 
بم�شجد �ل�شيدة نفي�شة بالقاهرة، ودفن في قرية �شبلنجة 
بمحافظة �ل�شرقية. تغمد �لله �لفقيد بالرحمة و�لر�شو�ن، 

و�ألهم ذويه �ل�شبر و�ل�شلو�ن، و�إنا لله و�إنا �إليه ر�جعون.

وفاة  الأستاذ الدكتور 
حسن عباس زكي

وفاة  الأستاذ الدكتور 
عثمان أوزتورك
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اإ�شدارات حديثة
لل�شاعر  ح��دي��ث��اً  ���ش��در 
ال��ع��ام  في  ع��ك��رم��ة  م�شطفى 

2014م:
)�شاعر  ري�شة  �أب��و  عمر   �
وقطوف(  �إطلالة  ���ة..  �أمَّ
در����ش��ة �ن��ط��ب��اع��ي��ة، عن 
عبد  ج���ائ���زة  م��وؤ���ش�����ش��ة 
�لبابطين  �شعود  �لعزيز 
كتاب  �ل�شعري  ل��لاإب��د�ع 

نقدي 
�أح���ب���اب �لله،  �أن��ا���ش��ي��د   �
�لتوحيد  ف��ت��ى  و�أن��ا���ش��ي��د 
�لقد�ض  د�ر  وكلاهما عن 

بالقاهرة.
من وحي �لجر�ح، ديو�ن   �
���ش��ع��ر ل���ل���دك���ت���ور ول��ي��د 
من�شور�ت  م��ن  ق�شاب، 
�ل����د�ئ����رة �ل��ث��ق��اف��ي��ة في 
�ل�شارقة، في �شل�شلة كتاب 

�لر�فد. ط1، 2014م.
ريا�ض  في  فكر  خ��ط��ر�ت   �
�ل�����ش��ع��ر و�ل����ن����ثر، ع��ل��ي 

خ�����ش��ر�ن �ل��ق��رني، ط1، 
2014م،  1435ه������������/ 
بالطائف،  �لأدبي  �لنادي 

�ل�شعودية.
� رحلات وم�شاهد�ت �شائح 
�لأوروب����ي����ة،  �ل���ب���لاد  في 
�لحقيل،  ح��م��د  ع��ب��د�لله 
�لح�������ش���ارة  د�ر  ط1، 

للن�شر، �لريا�ض.
الأل�����وك�����ة  دار  اأه����������دت 
اإ�شداراتها  للن�شر عددا من 
لعام 1435ه���/ 2014م، ط1، 
الأدب  راب���ط���ة  م��ك��ت��ب��ة  اإلى 

الإ�شلامي، وهي:
وعربية  �لقر�آنية  �لكلمة   �
د.محمد  تاأليف  �لل�شان، 

�أديب �ل�شالح.
� خ��ط��ة ت�����ش��ن��ي��ف ع��ل��وم 
تاأليف  �لإ�شلامي،  �لدين 
مح���م���د خ����ير رم�����ش��ان 

يو�شف.
� ت��دل��ي�����ض �ب���ن م��ال��ك في 

عر�ض  �ل��ن��ح��و:  ���ش��و�ه��د 
في�شل  تاأليف  و�حتجاج، 

�بن علي �لمن�شور. 
اإ���ش��دارات��ه��ا لعام  وم���ن 

1434ه�/ 2013م، ط1: 
� دوحة �لقر�آن، مجموعة 
م���ق���الت ل��ط��ائ��ف��ة من 

كتاب �لألوكة. 
� ق�شة �ل�شيرة �لنبوية، 
�لرحمن  ع��ب��د  ت��األ��ي��ف 

د�ود �لعبيدي.
�لله،  ر����ش���ول  مح��م��د   �
منير  د.مح��م��د  تاأليف 

�لبياتي، ط4. 
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بريد

مجلة  تح��ري��ر  رئي�س  ح�ضرة  �إلى 
�لأدب �لإ�ضلامي 

�ضلام عليكم ورحمة �لله وبركاته. 
وبعد:

�أع��م��ال  �أز�ل-  ول   - �أت���اب���ع  �إني 
و�لدعوية  �لعلمية  باأبعادها  �لر�بطة 
�ضبيل،  م��ن  �إل��ي��ه  ك��ان  مهما  و�لأدب��ي��ة 
وبالتالي فاأنا مدين لمجهودكم �لعظيم، 
�لإ���ض��لام��ي،  �لأدب  حقل  في  ول�ضيما 
�ل�ضعور  من  �ضلوعي  بين  لكم  و�أح��م��ل 
�لودي، و�إليكم من �لرغبة ما ل �أقدر �أن 

�أ�ضفه بدقة.
من   )79( �ل��ع��دد  ي��دي  ب��ين  و�لآن 
�أعلاها  يتلاألأ  �لإ�ضلامي  �لأدب  مجلة 
�لإ����ض���لام���ي«،  »�لأدب  �ل����ض���م:  ه���ذ� 

في  �أمكنه  وم��ا  �أج��م��ل��ه!..  م��ا  ولعمري 
ق��ل��ب��ي!.. وم���ا �أج��م��ع��ه في مح���ت���و�ه!.. 
و�أ�ضماه في ر�ضالته!.. لوله مقرونا بهذ� 
�لإ�ضلامي«  »�لأدب  و�ضف  �لو�ضف.. 
�لكتابة  على  نف�ضي  جر�أتني  ما  لربما 
�إليها، ول �هتممت بالم�ضاهمة فيها. �إنه 
على  �ضربة  يكون  يكاد  �لكذ�ئيّ  ب�ضاأنه 

�لأدب �لقومي، وطبلة على �أذنه.
بعيدة  �أ�ضرة  �إننا  �لرئي�س!  ح�ضرة 
ع��ن��ك��م وع���ن ب���لادك���م، ب��ع��ي��دة ج���د�، 
بعد  �إن  نف�ضه.  �لوقت  قريبة في  ولكنها 
هملايا  جبال  دوننا  وح��ال  �لمكان،  بنا 
و�ل��ب��ح��ار؛ ف���اإن �ل��ع��ق��ي��دة و�ل��دي��ن بنا 
تحقيق  في  موؤثرة  �أد�ة  و�لمجلة  �أق��رب، 
بمقالكم  �إلينا  لتطير  �إنها  �لغاية،  هذه 

كاأننا  بنا  ف��اإذ�  �أجنحتها،  على  وبكم 
بين �أيديكم.. �إنها وقعت �إلي على غير 
مكانها  قلبي  من  و�أخ��ذت  مني،  رج��اء 
منها.  و�أن��ا  مني  فهي  ت�ضتحقها،  �لذي 
م�ضقة  نلقى  �إننا  �أق��ول:  �أن  يجب  ومما 
�أن  فاأرجوكم  لدينا،  �لمجلة  �قتناء  في 
تولو� من عنايتكم هذ� �لجانب؛ لتكون 
�إر�ضال ما �ضدر  �ألتم�س  بمتناولنا، كما 

من �لأعد�د �للاحقة.
عبد الوهاب الدويري
جامعة دار العلوم، كرات�سي، باك�ستان.

عبد  �لدكتور  �لأ�ضتاذ  �ل�ضيخ  ف�ضيلة 
�لقدو�س �أبو �ضالح   حفظه �لله

رئي�س تحرير مجلة �لأدب �لإ�ضلامي
وبركاته،  �لله  ورحمة  عليكم  �ل�ضلام 

وبعد:
 )84( �لج��دي��د  �ل��ع��دد  تلقيت  ف��ق��د 
»�لأدب  �لم��ق��روءة  �لناه�ضة  مجلتنا  م��ن 
من  وط��اب،  لذ  بما  و�لحافلة  �لإ�ضلامي«، 
–كعادتها-  و�لثقافية  �لأدبية  �لمو�ضوعات 
لم�����ض��اه��ير �ل��ك��ت��اب و�لأدب�������اء و�ل�����ض��ع��ر�ء 

و�لنقاد.
 وق���د تم��ي��ز ه���ذ� �ل���ع���دد، بم��ل��ف عن 
�لأ�ضتاذ  �لر�حل  �لناقد  �ل�ضاعر  �لأدي��ب 

�لدكتور محمد بن �ضعد بن ح�ضين –رحمه 
ر�بطة  وع�ضو  �لمعروف،  �لأكاديمي  �لله- 
�أغنى  و�ل��ذي  �لعالمية،  �لإ�ضلامي  �لأدب 
بموؤلفاته �لكثيرة و�لمتنوعة �لمكتبة �لعربية، 
وكانت وماز�لت مرجعاً هاماً وحقلًا خ�ضباً 

للباحثين و�لد�ر�ضين على حد �ضو�ء.
 وهي عادة ح�ضنة وجهد موفق درجت 
تكريم  في  �لإ�ضلامي«  »�لأدب  مجلة  عليه 
�لعلوم  �ل����رو�د في مج���ال  م��ن  �ل��ر�ح��ل��ين 
و�لآد�ب و�لثقافة، و�لإ�ضادة بما قدموه من 
�أممهم  خدمة  في  ر�ئ��دة  وجهود  خدمات 

و�أوطانهم ومجتمعاتهم.
ف�ضيح  و�أ�ضكنه  �ل��ر�ح��ل،  �لله  رح��م   
جناته، وجز�ه بما عمل وقدم و�أنجز لأمته 
ووطنه ومليكه خير �لجز�ء، وجعل ذلك في 

ميز�ن ح�ضناته.
علي خ�سران القرني
الطائف - ال�سعودية

تميز هذا العدد

مدين لمجهودكم العظيم في حقل الأدب الإسلامي



 العدد 11285

الورقة الأخيرة

أدبنا المعاصر والتاريخ 
يتوافق مع طبيعة حياتهم، فقد  الكبيرة  اأحداثهم  القدماء في تمجيد  العرب  اأ�سلوب  كان 
الق�سيدة في وقت  لهم حافظة عجيبة، تمكنهم من حفظ  ورواية، وكانت  اأمة م�سافهة  كانوا 
ق�سير.. ولربما حفظها بع�سهم اإذا �سمعها مرة واحدة. لذلك اختاروا ال�سعر الوجداني �سجلا 
واأيامهم،  وقائعهم  فيه  المهمة، مثلما هو �سجل لانفعالاتهم وعواطفهم... فحفظوا  لاأحداثهم 

و�سوروا بطولاتهم، وعظموا اأبطالهم.
وعندما ظهر الاإ�سلام وانت�سر، بداأت �سناعة الاأمجاد الحقيقية في حياتهم.. وفتح ال�سعر �سفحاته لها و�سجلها في ق�سائد 
كثيرة مختلفة، بداأها ح�سان بن ثابت ر�سي الله عنه، وتوالت من بعده على األ�سنة ال�سعراء الموؤمنين جيلا فجيلًا اإلى ع�سرنا 
الحا�سر، فما من وقعة، ولا حدث كبير اإلا وي�سع ال�سعر فيه ق�سائد رائعة: من غزوة بدر اإلى الفتوحات الاإ�سلامية في اأنحاء 
الاأر�ض.. اإلى حطين و عين جالوت، بل اإلى وقائع ملوك الم�سلمين في الهند و اأفريقيا قبل قرنين من وقتنا هذا. ومنذ منت�سف 

القرن الما�سي كان الوعي بق�سية الا�ستمداد من التاريخ كبيرا لدى الاأفراد والموؤ �س�سات الثقافية، فاهتموا بها جميعا. 
ولئن كانت مو�سوعية التاريخ تمنعه من اأن يمجد الحدث باأ�سلوب عاطفي يلهب نفو�ض القراء.. فاإن وجدانية الاأدب تنوب 
عنه في ذلك، فالعمل الاأدبي بطبيعته مزيج من الحدث وال�سعور، وهو اأقدر على تحويل الواقعة اإلى م�سهد ينب�ض بالحياة، 
لذلك كانت لفتة الاأدباء قبل ن�سف قرن اإلى التاريخ عظيمة الفائدة، وكان اهتمامهم به نابعا من اإح�سا�سهم ال�سادق بحاجة 
الجيل اإلى �سحنات وجدانية تعبر بهم جزر الاإحباط، وتخل�سهم من ال�سعور بالعجز عن مقاومة الاحتلال الاأجنبي، والتخلف 
الح�ساري، وتعيد اإليهم ثقتهم باأنف�سهم.. فما تفتح ديوانا من دواوين ال�سعر اآنئذ اإلا وترى التاريخ �ساخ�سا فيه، ترى وقفات 

متفرقة عند اأحداثه المجيدة، وتذكير الجيل باأنه اأبناء اأولئك الذين �سنعوها.. وح�سا على اللحاق بهم.
ومن اأولئك الاآباء اأحمد �سوقي وحافظ اإبراهيم واأحمد محرم واإ�سماعيل �سبري ومحمد عبد المطلب والزهاوي وبدوي 

الجبل وغيرهم من ال�سعراء كثير.
وكذلك فعل كتاب الق�سة على اختلاف م�ساربهم - فقد اهتموا بالق�سة التاريخية. �سواء بدافع اإيماني - كما فعل علي 

اأحمد باكثير وعبد الحميد جودة ال�سحار، اأو بدافع قومي كما فعل محمد فريد اأبو حديد ومعروف الاأرناوؤوط. 
ولقد قدم ذلك الجيل من الاأدباء منجزات اأدبية كثيرة، وظفوها في اإعادة بناء ال�سخ�سية العربية الم�سلمة توظيفا يذكر 

لهم بالفخر والاعتزاز.
التي اعتنت  بقيم فنية كثيرة،  واليوم.. وقد ظهر بعدهم جيل وجيل ثان.. ن�سهد تراجعا في هذا المنحنى، فالق�سيدة 
اإلا ق�سائد الاإ�سلاميين  اأكبت في الغالب - على الحا�سر تندب عثراته، ولم يعد له ذلك الاهتمام الكبير بالتاريخ - اللهم 
والتراثيين، والق�س�ض التاريخية تقل يوما بعد يوم، وتزاحمها الق�س�ض العاطفية والبولي�سية والرمزية.. وبع�ض الاأدباء يتعلل 
باأن الاعتماد على الاأحداث التاريخية تكرار لما فعله جيل �سوقي وباكثير.. ولا �سك اأن هذا التعلل غير مقنع، فكنوز التاريخ ما 
زالت في مناجمها الكثير والكثير، واإن المعالجة الفنية ال�سادقة للحدث الواحد تبقى موؤثرة قوية ولو �سبقتها معالجات كثيرة.
اإن جيلنا اليوم في حاجة اإلى اأن ي�ستمد من التاريخ ما ي�ستعلي على فرقته و�سعفه، ويدعم �سخ�سيته في جوانبها العقدية، 
والثقافية.. فهل يدرك الاأدباء ذلك، ويكبون على التاريخ ي�سفون منه ملاحم ع�سرية، تمتعه بفنها الرائع، وتملوؤه بالم�ساعر 

التي لا يجوز اأن تغيب عنه!؟�

د. عبدالبا�سط بدر
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