


�
 العدد 83

الافتتاحية

بسم الله الرحمن الرحيم

من منهج النّقد  الأدبيّ الإسلاميّ
طالي�س:»لو  �أر�سطو  اليونان  لفيل�سوف  ال�شّعر  كتاب  عن  القرطاجني  ح��ازم  كلام  ق��ر�أت  كلما    

مثال،  وجد هذا الحكيم �أر�سطو في �شعر اليونانيين  ما يوجد في �شعر العرب: من كثرة الحكم والأ

لزاد على ما و�ضع  ومعنى،..و..و..  الكلام لفظاً  ب��داع في فنون  الإ ولاا�ستدلالات، واختلاف �ضروب 

المعتزّون  �أ�سلافنا  �أدرك��تُ كيف كان  دب��اء:���ص69(  الأ البلغاء و�سراج  ال�شّعريّة«. )منهاج  القوانين  من 

خر. بثقافتهم وح�ضارتهم يتعاملون مع ثقافة الآ

إنّ حازماً يدرك – بوعي را�شد- �أنّ ما و�ضعه �أر�سطو من قواعد لل�شّعر لا ي�صلح- على �أهميته-�أن  � 

نه – وذلك �أمر بدهيّ- م�أخوذ من �شعر اليونانيين  يكون قواعد عامة لل�شّعر في كلّ زمان ومكان؛ لأ

وه��ذا ما حاول  الكثير.  وتنظيراته  �إلى قواعده  �ضاف  العرب لأ �شعر  �أر�سطو في  ولو نظر  وحدهم، 

حازم �أن يفعله؛ ا�ستفاد – من غير انبهار ولا ت�صاغر- من �أر�سطو، ولكنه لم ين�سَ تراثه وثقافته. 

حاول – كما يقول �إح�سان عبّا�س، من المزاوجة بين التراثين: العربيّ واليونانّي- »�أن ير�سم منهاجاً 

دبيّ:�ص549(. دباء« )تاريخ النقد الأ للبلغاء، و�أن يوقد �سراجاً للأ

خر؛ فهو يدرك �أنّ هذه الثقافة لي�ست  �سلاميّ في التّعامل مع ثقافة الآ   وهذا هومنهج  النّقدالإ

مة  »كونية« ولا »عالمية« كما يحاول �أن يوهم بع�ض المنبهرين بها، بل هي ثقافة محلية، تمثّل فكر الأ

التي �أنتجتها فح�سب، ولو اطّلع  فلان �أو علان من النقّاد الغربيين على ال�شعر العربيّ، �أوق�ص�ص 

القر�آن والحديث النبويّ، �أو غير ذلك مّما �أنتجه العرب والم�سلمون وغيرهم من �أدب وفنّ وثقافة؛  

�إلى ما قال، بل لعرف الذين يتبعونه »حذو  – على حدّ تعبير حازم القرطاجنّي- الكثير  �ضاف  لأ

الح والفا�سد. ة« �أن ما يقوله لي�س �إلا وجهة نظر فيها ال�صّ ة بالقُذَّ القُذَّ

خ��ر وي��دع، ي�أخذ ما ينتفع به، وما يتّفق مع  �أن ي�أخذ من الآ �سلاميّ؛    ذلك هو منهج النّقد الإ

حادية  إليه ما يغنيه، وما ي�سدّ خلل النظرة الأ عقيدته وح�ضارته، وهو يعدّل فيما ي�أخذ، وي�ضيف �

فيه.

 تلك كانت ر�سالة ناقد عربيّ م�سلم، معتزّ بثقافته، ومخل�ص للحقيقة العلمية كذلك، فهل يلتفت 

نقّادنا المعا�صرون �إلى ر�سالة حازم هذه، فلا تتحوّل �آراء النقد الغربيّ �إلى حكم عامّ، �أو �صيغة لازبة 

لا بدّ من تطبيقها بحذافيرها، وك�أنها كلام منزل!؟

�سلاميّ يدرك بعمق �أنّ النّقد  الغربيّ – ب�أ�شكاله ومناهجه جميعها- يحتاج  إنّ المنهج النقديّ الإ � 

�سلامية، وحتى يكون  العربية والإ يتّ�سق مع ثقافتنا  الفكرية والفنية حتى  الغربلة  �إلى كثير من  

المعا�صر. العربيّ  نقدنا  درب  ي�ضيء  �سراجاً  ي�صنع-  �أن  حازم  اجتهد  – كما 
مدير التحرير 



رئيس التحرير
د . عبد القدو�س �أبو �صالح

نائب رئيس التحرير
د . نا�صر بن عبدالرحمن الخنين

< ت�ستبعد المجلة ما �سبق ن�شره
حلقة  في  تن�شر  الم��ج��ل��ة  م��و���ض��وع��ات   >

واحدة.

< يرجى كتابة المو�ضوع على الحا�سوب �أو 
بخط وا�ضح مع �ضبط ال�شعر وال�شواهد 

و�ألا يزيد عن ع�شر �صفحات.

العنوان  م��ع   
ً
ثلاثيا الا���س��م  ذك��ر  ي��رج��ى   >

المف�صل.

< تر�سل نبذة ق�صيرة عن الكاتب.
< توثيق البحوث توثيقا علميا كاملا.

�إلى  لاي��ع��اد  لاين�شر  ال���ذي  الم��و���ض��وع   >
�صاحبه.

الكتاب،مو�ضوع  غ�الف  �صورة  �إر���س��ال   >
الدرا�سة �أو العر�ض، �أو �صورة ال�شخ�صية 

المجرى  �أو  الدرا�سة  حولها  ت��دور  التي 

معها الحوار.

شروط النشر في المجلة

د. محمد بن علي الحمود

112

مجلة فصلية تصدر عن 
رابطة الأدب الإسلامي العالمية 

المجــــلد )21( العدد )83(

رم�ضان - ذو القعدة 1435هـ

تموز )يوليو( - �أيلول )�سبتمبر( 2014م

محمد نجيب القاسمي

46

من كُتّاب العدد

محمد جربوعة

28

د. محمد أبو بكر حميد

66

المراسلات  باسم رئيس التحرير
المملكة العربية ال�سعودية

الريا�ض 11534 �ص ب 55446 

هاتف: 4627482 - 4634388 

فاك�س: 4649706 

جوال: 05٠3477094

Web page address
www.adabislami.org

E-mail
info@adabislami.org

الاشتراكات 
فراد في البلاد العربية للأ

ما يعادل 15 دولارا

خارج البلاد العربية

 25 دولارا

للم�ؤ�س�سات والدوائر الحكومية 

30 دولارا

أسعار بيع المجلة
�أو ما  10 ريالات �سعودية  دول الخليج 

 3 ردن دينار واحد، م�صر  يعادلها، الأ

المغرب  ل�رية،   2500 لبنان  جنيهات، 

العربي 9 دراهم مغربية �أومايعادلها، 

اليمن 150ريالًا، ال�سودان 2.5 جنيه، 

وربية ما يعادل 3 دولارات.  الدول الأ

الإخراج الفني
عي�سى محمد الهلال



مدير التحرير
إبراهيم ق�صاب د . وليد �

سكرتير التحرير
�أ . �شم�س الدين درم�ش

هيئة التحرير
ال������ر�������ض������ا �أب����������������و  �������س������ع������د   . د 

الم�سعود ���ص��ال��ح  ب��ن  الله  ع��ب��د   . د 

د . مح��م��د ع��ب��دال��ع��ظ��ي��م ب���ن ع���زوز

الح����م����ود مح����م����د  ب������ن  ع����ل����ي   . د 

مستشارو التحرير
ال��ث��ن��ي��ان ع��ب��دال��ع��زي��ز   . د 

ب����در ع����ب����دال����ب����ا�����س����ط   . د 

ال�����ه�����ويم�����ل ح�����������س�����ن   . د 

ال���ع���ري���ن���ي ع������ب������دالله   . د 

���ش��ق��رون ب���ن  . ر�����ض����وان  د 

في هذا العدد

� الافتتاحية: 
دب������ي  ال���ن���ق���د الأ - م����ن م��ن��ه��ج 

�سلامي الإ

�سلامي والخلقي في النقد  - الاتجاه الإ

العربي القديم »نقد ال�شعراء«

ح�سن  ال�شاعر  نب�ض  ال��ق��د���س   -

عبدالله القر�شي

لقراءة  �أبجدية  وحكايته..  المثل   -

العالم

دب  الأ في  الخ��ل��ق��ي  الج���ان���ب   -

الق�ص�صي عند هاجرة نازلي

نقدية  درا���س��ة  ح��رف�ين..  ق���اب   -

تذوقية لديوان عبدالله الو�شمي

لم�سة  دي��وان  في  �سلامية  الإ الر�ؤية   -

�سلام ل�شاعر بروناي �شكري زين 

 � الورقة الأخيرة: 

- �أح�سن الق�ص�ص

- في رثاء �أحمد تيمور با�شا

- �سلام على وادي العقيق

- غربة 

- دموع

- �إقبال .. ال�شاعر الخالد

- ب�شراي

مجاد - مدينة الأ

- �شهر ال�شهور

- تعب �أنا.. هل �أ�ستريح!؟

- �آخر الحلم

- موا�سم ما بعد الع�شق

 - الجدة والحفيدة

- تداعيات عند الفجر )نثيرة(

ب��ن عمر  ع��ب��دالله  ال��زه��اد  �شيخ   -

)م�سرحية �شعرية(

- �سلمى

- �سعاد هانم

بي�ض - ثوبي الأ

� لقاء العدد: 
- مع ال�شاعر الجزائري محمد جربوعة  

� من تراث الأدب الإسلامي: 
- عقم الن�ساء فلا يلدن �شبيهه

� من ثمرات المطابع: 
- ت�أملات في مذكرات محمد بن �أحمد 

الر�شيد »م�سيرتي مع الحياة«

� بريد الأدب الإسلامي 
� رسائل جامعية: 

في  ���س�الم��ي  الإ المنهج  �إلى  الم��دخ��ل   -

دبية، الحقائق والخ�صائ�ص  الفنون الأ

للباحث كمال الدين علي مبارك

� مكتبة الأدب الإسلامي:
�سلامية  - درا�سات في �أدب الدعوة الإ

للدكتور محمود ح�سن زيني

نبيلة  لل�شاعرة  الروح  ديوان عقد   -

الخطيب

� أخبار الأدب الإسلامي

دراسات ومقالات

مديرالتحرير

د. وليد ق�صاب

محمود محمد �آ�سد

د. �أحمد عبد العظيم محمد

محمد نجيب القا�سمي

�سحر خالد المطيري

محمود عبده ح�سن

د. محمد بن علي الحمود

م�صطفى �صادق الرافعي

د. حبيب بن معلا اللويحق

عي�سى جرابا

�أ�شرف محمد قا�سم

د. محمد عبدالمنعم خفاجي

عاطف عكا�شة 

عبدالنا�صر عبدالمولى �أحمد

عابدين  الخطاري

�أحمد ب�شار بركات

�آمال لواتي

�أيمن عبدال�سميع ح�سن

�صورية مرو�شي

م�صطفى �أحمد النجار

د. غازي مختار طليمات

عمر فتال

�سهير �شكري

علاء �سعد حميدة

حوار: عبدالله لالي

�أبو �سعيد ال�سيرافي

د. محمد �أبو بكر حميد

عر�ض: د. م�شهود محمود 

جمبا

التحرير

التحرير

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

1

4

18

36

46

54

76

112

16

27

45

51

53

74

81

87

90

34

35

62

75

82

88

98

99

28

52

66

91

92

100

101

102

الأبواب الثابتة

الشعر

القصة والمسرحية



درا�سة

 العدد �83

د. وليد ق�صاب

الاتجاه الإسلامي والخلقي
في النقد العربي القديم

»نقد الشعراء«
كثيف  حضور  الخلقي  الإس�لام��ي  للاتجاه 
ف���ي ن��ق��دن��ا ال��ع��رب��ي ال���ق���ديم، ب���ل ه���و الاتج����اه 
الأب�������رز، وق����د درس�����ت م���ن ق��ب��ل م��ج��م��وع��ة من 
وج�����وه ه����ذا الاتج������اه ف���ي ب���ح���وث ن���ش���رت على 

صفحات هذه المجلة)1(.
وه��ا أن��ذا أع��رض في ه��ذا العدد وجها آخر 
م���ن وج����وه ه���ذا الاتج�����اه الإس�ل�ام���ي والخ��ل��ق��ي 
أنفسهم،  الشعراء  من  طائفة  موقف  في  تمثل 
وف�������ي ب����ي����ان ن���ظ���رت���ه���م إل�������ى ال����ش����ع����ر، وأث��������ره، 

ووظيفته.
ب�ي�ن أي��دي��ن��ا ط��ائ��ف��ة غ��ي��ر ي��س��ي��رة م���ن آراء 
ال���ش���ع���راء ال��ن��ق��دي��ة ال���ت���ي ع���ب���رت ع���ن م��وق��ف 
خ��ل��ق��ي ف��ي ال��ت��ع��ام��ل م��ع ال��ش��ع��ر، وع���ن تقدير 
ل���دور الكلمة وم��س��ؤول��ي��ت��ه��ا، وأن��ه��ا ن��ش��اط ج��اد 
ه�������ادف، وه�����ي تم���ث���ل وج����ه����اً م����ن وج������وه ال��ت��ي��ار 
الخ��ل��ق��ي ال��ك��ث��ي��رة ف��ي ن��ق��دن��ا ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم، 
وقد طرحت هذه الآراء التي يتعامل معها هذا 
البحث عددا كثيراً من المسائل يمكن تصنيفها 

إلى ما يأتي: 

درا�سة
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وظيفة الشعر:
ع�بّ�ّر ك��ث�ير م��ن ال�����ش��ع��راء ع��ن ت�����ص��وره��م ل��دور 

الدعوة  في  يتمثل  لل�شعر،  خلقي  ت��رب��وي  اجتماعي 

يبدو  وهنا  خ�لاق،  الأ ومكارم  ال�صفات،  محمود  �إلى 

يع�شق الحق والخير، ويدل  المربي،  ال�شاعر كالم�صلح 

عليهما.

�صور �أبو تمام ال�شعر را�سما طريق المكارم، م�سموع 

 :
)2(

الكلمة، نافذ الحكم. قال

ولولا �سبيل �سنها ال�شعر ما درى

المكارمُ ت�ؤتى  �أي��ن  من  العلا  بغاة 

ف��ي��ه وه���و فكاهة ت���رى حكمة م��ا 

ويُق�ضى بما يق�ضي به وهو ظالُم

دور  �إلى  مماثلة  ن��ظ��رة  ع��ن  ال��ب��ح�تري  وتح���دث 

ال�شعر، و�أن قوافيه تدل على المناقب:

تدارك �شمل ال�شعر وال�شعر �شارد ال�شـ

ـ������وارد م������رذول غ���ري���ب ال��غ��رائ��بِ

إل������ي������ه ت��ي��ق��ن��ا ف�������ض���م ق�����واف�����ي�����ه �

)3(
ب�����أن ق��واف��ي��ه ���س��ل��وك الم���ن���اق���بِ

ب�شكل  الدور  الرومي فقد عبر عن هذا  ابن  و�أما 

ويبني  وال��ب���أ���س،  المجد  يحيي  ال�شعر  ف���ر�أى  �أع��م��ق، 

لكانت  ولولاه  والرفعة،  على الخير  ويجبلها  النفو�س، 

:
)4(

�أعظما نخرات، يقول

�أرى ال�����ش��ع��ر ي��ح��ي��ي الم��ج��د وال��ب���أ

يه �أرواح له عطراتُ �س بالذي تبقِّ

�إلا معاهد ال�شعر  المجد لولا  وما 

ن���خ���راتُ �أع���ظ���م  �إلا  ال��ن��ا���س  وم����ا 

وتحدث �أبو العلاء عن وظيفة خلقية نف�سية لل�شعر، 

وعطف  النا�سي،  وتذكير  الجبان،  ت�شجيع  في  تتمثل 

قلب الكا�شح القالي، قال الكلاعي: »قال �أبو العلاء: لا 

ر النا�سي، ويحل عزمة  تجهلوا ف�ضيلة ال�شعر؛ ف�إنه يذكِّ

ع الجبان: الفاتك، ويعطف مودة الكا�شح، وي�شجِّ

ق��ائ��ل��ه �أن�������ت  ب���ي���ت  �أ�����ش����ع����ر  إن  و�

�صدقا �أن�����ش��دت��ه:  إذا  � ي��ق��ال  ب��ي��ت 

.
)5(

�صدق �أبو العلاء...«

 – ال�شعر  ا�ستثمار طاقة  �إمكانية  ع�شى  الأ ح  وو�ضّ

في الان�سراب �إلى النف�س، والنفاذ �إلى طواياها – في 

والكرم،  الجود  �إلى  وا�ستنزالها  الخير،  على  حملها 

:
)6(

بَل، يقول كما ينزل رعد ال�سحابة ال�سَّ

وال�����ش��ع��ر ي�����س��ت��ن��زل ال���ك���ريم كما

يُ����نْ����زِل رع����د ال�����س��ح��اب��ة ال�����س��بَ�ال

وتحدث �شعراء عن وظيفة اجتماعية �أخرى لل�شعر 

قال  عنهم.  والمحاماة  القوم،  عن  الدفاع  في  تتمثل 

:
)7(

الفرزدق 

و�أح��م��ي ع��ن ذم���ار مجا�شع �أذود   

المخبَّلُ �أبيه  حو�ضَيْ  عن  ذاد  كما 

:
)8(

وقال في مو�ضع �آخر

�أنا ال�شاعر الحامي حقيقة قومه

ومثلي كفى ال�شر الذي هو جارمُهْ

هذه  �أداء  �إلى  نهيك  بن  الح��ارث  الفرزدق  ودع��ا 

:
)9(

الوظيفة بقوله

�صلع الحلاف �إن كنت �شاعرا �إلى الأ

����بْ، ف��م��ا ه����ذا ب��ح�ين لُ���غ���وبِ ف����ذبِّ

و�أعلن هدبة بن خ�شرم قبلية �شعره، و�أنه موظف 

في المحاماة عن الع�شيرة، و�إذا ترفع عن �سفيه قومه 

فلم يهجه، فلن ي�سكت عمن يهجو قومه، �صوناً لهم، 

 :
)10(

وذبّاً عنهم، يقول 

�سواهم من  هجاهم  من  ��سأهجو 

و�أع�����ر������ض م��ن��ه��م ع���م���ن ه��ج��اني

 

اجتناب الفحش والتزام العفة:
التزام  عن  ال�شعراء  لبع�ض  نقدية  �أق��وال  وعبرت 

العفة في القول، والابتعاد عن الفح�ش، وما من �ش�أنه 
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�أن ي�شين المروءة، ويخد�ش وجه الحياء. وقد مثل قمة 

هذا الالتزام الخلقي ال�شاعر العبا�سي محمود الوراق 

عندما قال: » قل من ال�شعر ما يبقى لك ذكره، ويزول 

.
)11(

عنك �إثمه«

في  رب��اح  بن  ن�صيب  الخلقي  التوجه  ه��ذا  و�صور 

ترفعه العفيف عن هجاء رجل من الحجاز قال فيه:

ر�أيت �أبا الحجناء في النا�س حائراً

البهائمِ ل��ون  �أب��ي الحجناء  ول��ون 

ت����راه ع��ل��ى م���ا لاح���ه م���ن ���س��واده

ظالِم وج��ه  له  مظلوماً  ك��ان  و�إن 

فقال له قائل: �ألا تجيبه؟ فردّ ن�صيب: لا، لو كنت 

جبته، ولكن الله �أو�صلني  حد لأ هاجياً لأ

على  فجعلت  خ�ري،  �إلى  ال�شعر  بهذا 

نف�سي �ألا �أقوله في �شر، ما و�صفني �إلا 

.
)12(

بال�سواد، وقد �صدق...«

اج��ت��ن��اب  ع��ن  ن�صيب  ع�رب  ك��م��ا 

قبيح  انتباذ  على  والحر�ص  ال�سفه، 

في  العفة  التزام  في  والرغبة  الكلام، 

قوله: »والله، �إني ما قلت بيتا ت�ستحيي 

�ترس  في  �إن�شاده  من  الجميلة  الفتاة 

.
)13(

�أبيها...«

ال�سف�ساف  بترك  مفتخرا  خ�شرم  بن  هدبة  وقال 

:
)14(

من القول

فيهم ال�سف�ساف  ال�شاعر  ول�ست 

ول���ك���ن مِ����������دْرَهُ الح������رب ال����ع����وانُ

�أخذ على نف�سه ميثاقا غليظا  و�أما الفرزدق فقد 

�إلا الحق،  و�ألا يخرج من فيه  ال�سوء،  �أن يجتنب قول 

عن  الباطل  غ�شاوة  وزالت  ال�سداد،  �إلى  اهتدى  فقد 

�لاسم  الإ الر�شاد، طريق  فا�ستدل على طريق  عينيه، 

عميقة،  ب�أخاديد  ال�سفه  �شعر  وبين  بينه  يحول  الذي 

:
)15(

يقول

إن���ن���ي ت����رني ع���اه���دت رب����ي و� �ألم 

ل�����ب��ي��ن رت������������اج ق�������ائ�������مٌ وم������ق������امِ

�أ�شتم الدهر م�سلماً على ق�سم لا 

ولا خ���ارج���ا م���ن ف��ـ��يَّ ���س��وء ك�ل�امِ

بيننا �أ���ص��ب��ح  وال�����ش��ع��ر  ت���رني  �ألم 

ح��وامِ ذات  ���س�الم  الإ  من 
)16(

دروء

بهن �شفى الرحمن �صدري وقد جلا

ظ�المِ ���ض��وء  منهنّ  ب�صري  ع�شا 

خطل الن�صراني ادعاءُ الحر�ص على  و�أثر عن الأ

في  يترفع  �أنه  فزعم  الف�ضيلة،  ب�أهداب  الا�ستم�ساك 

هجائه عن الفح�ش، وينتبذ البذاءة، قال:

» ما هجوت �أحدا قط بما ت�ستحيي 

وكان   ،
)17(

�أب��اه��ا« تن�شده  �أن  العذراء 

ه���ذا الم���ن���زع الخ��ل��ق��ي م���ن �أ���س��ب��اب 

تقديمه عند من قدّمه كما يقول عمر 

خطل  ابن �شبة: »كان مما يُقدم به الأ

�أنه كان �أخبثهم هجاء في عفاف عن 

هجاء  �أن  يعني  ولعله   ،
)18(

الفح�ش«

ولكنه  الوقع،  �شديد  موجع،  خطل  الأ

بعيد عن الفح�ش.

ومن قبيل هذا التوجه في اجتناب 

من  يروى  ما  القول،  ال�سفه في  وركوب متن  الفح�ش، 

في  تفح�شهم  ذبيان  بني  قومه  على  �أخ��ذ  النابغة  �أن 

قال  حِ�سْي.  وقعة  بعد  الطفيل  بن  عامر  على  ال��رد 

��سأل  حِ�سْي  وقعة  بعد  النابغة  قدم  لما   « ر�شيق:  ابن 

بني ذبيان: ما قلتم لعامر بن الطفيل وما قال لكم؟ 

ف�أن�شدوه، فقال: 

ف������إن ي���ك ع���ام���ر ق���د ق����ال جهلا

ف��������إن م���ط���ي���ة الج����ه����ل ال�������س���ب���ابُ

ب�����راء ك������أب�����ي  �أو  ك�����أب����ي����ك  ف���ك���ن 

....�إلخ
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فلما بلغ عامرا ما قال النابغة �شقّ عليه، وقال: ما 

هجاني �أحد حتى هجاني النابغة، جعلني القوم رئي�سا، 

.
)19(

وجعلني النابغة �سفيها جاهلا، وتهكم بي...«

وفي �إح�سا�س من �شاعر كالنابغة ال�شيباني بخطر 

تجمح  قد  و�أن��ه��ا  وم��سؤوليتها،  الكلمة 

ال�شمو�س؛  �سلطانها  يغلبه  �أو  بال�شاعر، 

على  ت�ستقيم  حتى  ح�سيبا  عليها  يقيم 

الجادة، وهذا الح�سيب هو ذكر الله.

عن عي�سى بن عمر قال: »كان نابغة 

بني �شيبان ين�شد ال�شعر فيكثر، حتى �إذا 

�سلطن  لأ فقال:  ل�سانه  على  قب�ض  فرغ 

عليك ما ي�سو�ؤك: �سبحان الله، والحمد 

.
)20(

لله، ولا �إله �إلا الله، والله �أكبر...«

وروي - في �شبيه بهذا- �أن �أبا نوا�س 

فيه،  كفر  ومجونه  �أعابيثه  من  �شعرا  الجماز  �أن�شد 

وقال للجماز: �أين �أنت من هذا الطراز؟ فقال الجماز 

لا  �أنا  الكلمة-:  من  خلقيا  دينيا  موقفا  م�صورا   –
�أتعر�ض لمن �أع�ضائي جنده، يحرك عليّ منها �ساكنا، 

.
)21(

�أو ي�سكن متحركا، ف�أهلك...«

إيثار الصدق:
�صدق الكلام مطابقته الواقع والحقيقة، وبعده عن 

المبالغة التي تحجزه عن العقل، حتى تقيم بينه وبين 

– منزع  – لا �شك  وال�صدق  المنطق برزخا �ضعيفا. 

من منازع النقد الخلقي. وقد عبر بع�ض ال�شعراء عن 

هذا المنزع، وكان معيارا من معاييرهم النقدية. قال 

:
)22(

ح�سان بن ثابت

ق��ائ��ل��ه �أن�������ت  ب���ي���ت  �أ�����ش����ع����ر  إن  و�

�صدقا �أن�����ش��دت��ه:  إذا  � ي��ق��ال  ب��ي��ت 

و�إنم����ا ال�����ش��ع��ر ل��ب الم����رء يعر�ضه

كَيْ�سا و�إن حَمَقا �إن  على المجال�س 

وال�صدق،  ال�شاعرية  بين  يربط  بذلك  وح�سان 

خلافا لمن ربط ال�شاعرية بالكذب والغلو عندما قال: 

»�أعذب ال�شعر �أكذبه«، كما جعل ح�سان ال�شعر قطعة 

على  كلامه  ال�شاعر  يعر�ض  وعندما  قائله،  لب  من 

من  فيه  بما  عقله،  يعر�ض  النا�س 

�أو باطل،  �أو حمق، ومن حق  كيا�سة 

ومن �سمو �أو هبوط.

الجرجاني  عبدالقاهر  و�شرح 

فربطه  ب��ال�����ص��دق،  ح�����س��ان  م���راد 

فقد   « ف��ق��ال:  الخلقي،  بالعن�صر 

يجوز �أن يراد به �أن خير ال�شعر ما 

و�أدب  العقل،  دل على حكمة يقبلها 

�ض  تروِّ وموعظة  الف�ضل،  فيه  يجب 

التقوى،  على  وتبعث  الهوى،  جماح 

فعال، وتف�صل بين  وتبِّني مو�ضع الح�سن والقبح في الأ

نحو  بها  ينحى  وقد  من الخ�صال،  والمذموم  المحمود 

ال�صدق في مدح الرجال، كما قيل: كان زهير لا يمدح 

.
)23(

الرجل �إلا بما فيه..«

بالمثل  وربطه  ال�صدق،  �شيبان  بني  نابغة  وم��دح 

الحق، وقابل بينه وبين غثاء الكلام، فقال:

به الناطقون  يهيم  �شتى  وال�شعر 

)24(
منه غ��ث��اء وم��ن��ه ���ص��ادق مَ��ثَ��لُ

وتمدح به في مو�ضع �آخر قائلا:

كلاهما: وال�صديق  العدو  وق��ال 

)25(
م�صدقُ �شعر  البكريِّ  لنابغة 

حو�ص مخاطبا عمر بن عبدالعزيز الذي  وقال الأ

لم يحفل بال�شعراء الذين خبر ما خبر من �سوء قولهم 

�أو فعلهم، ولم ير لهم حقا في مال الم�سلمين، بل كان 

كما قال جرير: »يقرب الفقراء، ويباعد ال�شعراء«:

�إلا خطبة من م�ؤلف ال�شعر  وما 

ب����اط����لِ لم���ن���ط���ق  �أو  ح�����ق  لم���ن���ط���ق 
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فلا تقبلنَْ �إلا الذي وافق الر�ضا 

رام������لِ ولا ت��رج��ع��نّ��ا ك��ال��ن�����س��اء الأ

ف�إن لم يكن لل�شعر عندك مو�ضع

و�إن كان مثل الدر من قول قائلِ

���ص��ادق��اً لا يعيبه  م�����ص��ي��ب��اً  وك����ان 

����س���وى �أن������ه ي��ب��ن��ى ب���ن���اء الم����ن����ازلِ

ف������إن ل��ن��ا ق���رب���ى ومح�������ض م���ودة

)26(
بالمنا�صلِ م�شوا  �آب��اء  وم�يراث 

منه  كلام  كالخطبة،  ال�شعر  �إن  لعمر:  يقول  فهو 

كله،  يقبل  لا  والكذب،  ال�صدق  ومنه  والباطل،  الحق 

ولا يرف�ض كله، بل هو مثلها يقبل منهما معا ما وافق 

الخير وال�صدق.

وعرف �شاعر كعمران بن حطان بالتزام ال�صدق 

في �شعره، واجتناب الكذب والنفرة منه، ولذلك قالت 

�شعر؟  في  تكذب  لا  �إن��ك  حلفت  �أم��ا  يوما:  امر�أته  له 

فقال لها: �أو كان ذلك؟ قالت: نعم، قلت:

ف������ه������ن������اك مج�����������������ز�أة ب���������ن ث������ور

ك���������ان �أ�������ش������ج������ع م�������ن �أ�������س������ام������ةْ

�أفيكون رجل �أ�شجع من �أ�سد؟ ولكن عمران �أح�سن 

الردّ، �إذ بّني لها �أنه لم يخرج عن قاعدته في ال�صدق. 

لا  �سد  والأ فتح مدينة،  ثور  بن  ر�أيت مجز�أة  �أنا  قال: 

)27(
يفتح مدينة.

عن  الخ�رب  بهذا  �شبيهاً  خ�رباً  ر�شيق  اب��ن  و�أورد 

زهير بن �أبي �سلمى – �أو �أو�س بن حجر – �إذ قال له 

رجل منتقداً: »�إني �سمعتك تقول لهرم:

إذ ن�������ت �أ����ش���ج���ع م����ن �أ����س���ام���ة � ولأ

دع����ي����ت ن���������زالِ ولُ���������جّ في ال����ذع����رِ

�أ�شجع  و�أنت لا تكذب في �شعرك، فكيف جعلته 

ر�أيته فتح مدينة وحده، وما  �إني  �سد؟ قال:  من الأ

ر�أيت �أ�سدا فتحها قط.« وعلق ابن ر�شيق على كلام 

زهير قائلا: » فقد خرّج لنف�سه طريقاً �إلى ال�صدق، 

.
)28(

وبعداً عن المبالغة...«

بن  �إبراهيم  مديحه  في  ال�صدق  ن�صيب  والتزم 

ه�شام والي مكة، ولم يحمله الطمع في عطائه، والحر�ص 

ومج��اوزة  والمبالغات،  الغلو  على  ا�ترس�ضائه،  على 

�إذ  �إبراهيم،  يعجب  لم  الاقت�صاد  �أن  ويبدو  المقدار، 

�أبي  قول  هذا  من  �أين  ب�شيء،  هذا  ما  لن�صيب:  قال 

زرق، حيث يقول: دهبل ل�صاحبنا ابن الأ

�إن تغدُ من منقلي نخلان مرتحلًا

يرحلْ من اليمن المعروف والجودُ

ن�صيب،  فغ�ضب 

ون�������زع ع���م���ام���ت���ه، 

ودافع  عليها،  وبرك 

الخلقي  مبدئه  عن 

دفاعا منطقيا حارا 

 « ب��راه��ي��م:  لإ قائلا 

برجال  ت��ون��ا  ت���أ لئن 

زرق  الأ اب����ن  م��ث��ل 

مديح  بمثل  ت��ك��م  ن���أ

�أبي دهبل �أو �أح�سن«، 

الخلقي  المعيار  �إلى  ت�ستند  قاعدة  ن�صيب  و�ضع  ثم 

م به، من �أنه  الديني، وتذكرنا بما �أثر عن زهير، وقُدِّ

لا يمدح الرجال �إلا بما يكون في الرجال. قال ن�صيب: 

.
)29(

» �إن المديح �إنما يكون على قدر الرجال..«

و�صدر عمرو بن معد يكرب عن رغبة في ال�صدق، 

وعبر عن توجه خلقي في الدعوة �إلى التزام الحق في 

القول، فهو يرف�ض �أن يقول في قومه ما لي�س فيهم، �أو 

�أن ين�سب �إليهم ما لم ي�صنعوا، يقول:

رماحهم �أنطقتني  قومي  �أن  فلو 

ن���ط���ق���تُ، ول���ك���ن ال����رم����اح �أج������رّتِ

قومي  �أن  »ف��ل��و  البيت:  ���ش��رح  في  الم��رزوق��ي  ق��ال 

وذكرت  بهم،  لافتخرت  واجتهدوا  الح��رب،  في  �أبلوا 
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ت ل�ساني كما يُجرّ ل�سان  بلاءهم، ولكن رماحهم �أجرَّ

.
)30(

الف�صيل...«

وعك�س �لاسمة بن جندل مثل هذا الموقف الخلقي 

لا  الذي  الحقيقة،  مع  ال�صادق  النف�س،  مع  ال�صادق 

قالوا  عندما  قومه  �أجاب  �إذ  نه،  يهجِّ �أو  الواقع  ر  يزوِّ

 
)31(

له: » مجدنا ب�شعرك« قائلا: »افعلوا حتى �أقول.«

داعيا بذلك �إلى ال�صدق الخلقي والواقعي.

وفي لون �آخر من �ألوان ال�صدق مع النف�س، والثبات 

الفرزدق  �أم��ر  من  كان  ما  المبد�أ  على 

بن  يزيد  الخليفة  ا�ستدعى  يزيد.  مع 

المهلب؛  بن  يزيدَ  قَتَلَ  حين  عبدالملك 

الفرزدق،  منهم  ال�شعراء  من  طائفة 

حو�ص، وطلب �إليهم هجاء  وكثير، والأ

الفرزدق  ف�أبت على  بيته،  و�أهل  يزيد 

م�س،  نف�سه �أن يهجو قوما مدحهم بالأ

نبيلا،  خلقيا  موقفا  بذلك  لا  م�سجِّ

ال�سلطان  رغب  �أم��ام  يتزعزع  لم  فهو 

�أو رهبه. قال للخليفة: »لقد امتدحت 

بني المهلب بمدح ما امتدحت بمثله �أحدا، و�إنه لقبيح 

ب نف�سه على ر�أ�س الكبر، فليعفني �أمير  بمثلي �أن يكذِّ

.
)32(

الم�ؤمنين، ف�أعفاه..«

و�إلح��اف  ج�شع،  من  الحطيئة  به  عرف  ما  وعلى 

– والوفاة  بال�شعر، نزع  ال��سؤال، وتك�سب خ�سي�س  في 

الجيد  ال�شعر  فرثى لحال  خلقيا،  – منزعا  تح�ضره 

و�صية  من  قال  ي�ستحقه.  لا  فيمن  فيقال  فيه،  يُكذب 

دح به من  نقدية طويلة: »�أجزع على المديح الجيد ُمي

.
)33(

لي�س �أهلًا له..«

وقد اتخذت طائفة من ال�شعراء هذا المعيار الخلقي 

»معيار ال�صدق والكذب« في نقد بع�ضهم بع�ضا.

ال��ف��رزدق: »ك��ذاب« ورد في  ك��ان جرير يقول عن 

المو�شح: »قال عمر بن �شبة: للفرزدق في �شعره افتخار 

بعيد المعنى، لا وجه له، من ذلك قوله:

�أنا ابن خندف والحامي حقيقتها

قد جعلوا في يديّ ال�شم�س والقمرا

ومنها:

ب����أط���راف ال�����س��م��اء عليكم �أخ��ذن��ا 

ل��ن��ا ق��م��راه��ا وال��ن��ج��وم ال��ط��وال��عُ

... �إلخ.

فينبغي �أن يكون جرير حين �سئل عن �شعره فقال: 

ك����ذاب، �إنم����ا ع��ن��ى ه���ذا م��ن �شعره 

.
)34(

و�أمثاله...«

ون�سب  بال�صدق،  ن�صيب  وتم��دح 

ون�سب  �إل��ي��ه،  طبقته  ال�شعراء  بع�ض 

: يا 
)35(

ل���ه ال��ك��ذب. قيل  �آخ��ري��ن �إلى 

وعن  عنك  تخبرنا  �ألا  مح��ج��ن!  �أب���ا 

�أ�صدقنا  بلى، جميل  قال:  �أ�صحابك؟ 

الظعن،  على  �أب��ك��ان��ا   
ِّرِريِّ

وكُ��ث� �شعرا، 

�أقول ما  و�أنا  �أكذبنا،  ربيعة  �أبي  وابن 

.
)36(

�أعرف..«

الأنفة في المديح:
ما  ال�شعراء  نقد  في  الخلقي  التيار  ملامح  وم��ن 

ولا�سيما  المديح،  عن  ترفع  من  منهم  طائفة  عك�سته 

مديح التك�سب، �إذ عدوه – بحق – منق�صة للمروءة، 

يغتال �شهامة ال�شاعر، ويذهب بماء وجهه. �إنه متاجرة 

بالكلمة، وارتزاق بها، وذلك من �شر الك�سب.

دع��ا ع��م��ران ب��ن ح��ط��ان – ���ش��اع��رُ الخ����وارج – 

والنا�س  مديحاً،  ين�شد  مرة  �شاهده  – وقد  الفرزدق 

ما  طلب  ع��ن  نف�سه  ي�صون  �أن   – م�صطفون  حوله 

ب�أيدي النا�س، و�أن ي��سأل الله وحده، و�ألا يحمله الطمع 

في عطاء الممدوح على تزييف القيم، فيكذب ويمين، 

ويقول في النا�س ما لي�س فيهم: 



درا�سة

 العدد 1083

�أي�����ه�����ا الم����������ادح ال����ع����ب����اد ل��يُ��ع��ط��ى

ال����ع����ب����ادِ ب��������أي�������دي  م������ا  لله  �إن 

إل��ي��ه��م � ف���ا����س����أل الله م����ا ط��ل��ب��ت 

ال�����ع�����وادِ ���م  الم���ق�������سِّ ف�������ض���ل  وارجُ 

لا ت��ق��ل في الج����واد م��ا ل��ي�����س فيه

)37(
الج����وادِ با�سم  البخيل  وت�سمِّ 

»ب��اب  �سماه  ب��اب��ا  ال��ع��م��دة  في  ر�شيق  اب��ن  وع��ق��د 

عن  الترفع  �أن  فذكر  منه«  نفة  والأ بال�شعر  التك�سب 

ال�شعراء  الغالب على  هو  كان  ال��سؤال 

المتقدمين. قال: »و�أما �أكثر من تقدم 

من  ن��ف��ة  الأ طباعهم  على  فالغالب 

لما  به  التعر�ض  وقلة  بال�شعر،  ال��سؤال 

في �أيدي النا�س، �إلا فيما لا يزري بقدر 

والمهمة  النادرة،  كالفلتة  م��روءة،  ولا 

.
)38(

العظيمة...« 

وع�ب�ر ���ش��ع��راء ك��ث�ريون ع��ن ه��ذه 

ن���ف���ة، وب��ي��ن��وا م��ا في ال�����س���ؤال من  الأ

للكرامة،  وتهجين  للمروءة،  �إ�سقاط 

بر�ص: قال عبيد بن الأ

م����ن ي���������س�����ألِ ال����ن����ا�����س ي���ح���رم���وه

)39(
ي�����خ�����ي�����بُ لا  الله  و������س�����ائ�����ل 

وقال �آخر:

و�إني امر�ؤ لا �أ��سأل النا�س مالهم

)40(
ب�شعري ولا تعيا عليّ المكا�سبُ

ترفعوا  الذين  �لاسم  الإ �شعراء  من  عدد  وع��رف 

عن المديح، و�سمَوا ب�أنف�سهم عن التك�سب بال�شعر، �أو 

اتخاذ الكلمة متّجرا، ومن ه�ؤلاء مثلا جميل بن معمر 

�إلا ذويه  �أح��دا قط  »�أن��ه ما مدح  العذري. روي عنه: 

عبدالملك  بن  الوليد  �صحب  �أنه  وروي   ،
)41(

وقرابته«

ابن  به  فرجز  نجيب،  على  والوليد  �سفره،  بع�ض  في 

العذري فقال:

ي����ا ب����ك����رُ ه����ل ت���ع���ل���م م����ن ع�الك��ا

ذراك������������ا ع������ل������ى  الله  خ�����ل�����ي�����ف�����ة 

فقال الوليد لجميل: انزل فارجز، وظنه يمدحه. 

فقال:

�أن����ا ج��م��ي��ل في ال�����س��ن��ام م���ن م��ع��دّْ

�شدّْ الأ والركن  العلياء  ال��ذروة  في 

و�أخذ في مدح نف�سه وقومه، فقال اركب، لا حملك 

.
)42(

الله

عمر  كذلك  المديح  من  �أنفوا  وممن 

ابن �أبي ربيعة، والحارث بن خالد.

خالد  بن  والح��ارث  الفرج:  �أبو  قال 

�أحد �شعراء قري�ش المعدودين الغزليين، 

وك�����ان ي���ذه���ب م���ذه���ب ع��م��ر ب���ن �أب���ي 

ولا  المديح  �إلى  الغزل  يتجاوز  لا  ربيعة، 

.
)43(

الهجاء..«

يوما  عبدالملك  ب��ن  �سليمان  وق���ال 

لعمر: »ما يمنعك من مدحنا؟ قال: �إني لا 

.
)44(

�أمدح الرجال، �إنما �أمدح الن�ساء«

العبا�سُ  ربيعة  �أبي  بن  بعمر  المحدثين  من  وت�شبه 

– ممن  ر�شيق  ابن  يقول  – كما  ف�إنه  حنف،  الأ ابن 

الزبيري:  فيه م�صعب  وق��ال  تظرفا.  الم��دح  �أن��ف عن 

هل العراق كعمر بن  العبا�س عمر العراق. يريد �أنه لأ

هل الحجاز، ا�ترس�سالًا في الكلام، و�أنفة  �أبي ربيعة لأ

عن المدح والهجاء. وا�شتهر بذلك، فلم يكن يكلفه �إياه 

.
)45(

�أحد من الملوك ولا الوزراء..«

ومنهم يحيى بن نوفل الحميري، لم يمدح �أحداً، 

قال يذكر بلال بن �أبي بردة:

ف����ل����و ك�����ن�����تُ مم����ت����دح����اً ل���ل���ن���وال

ف��������ت��������ى لام����������ت����������دح����������تُ ب����ل���الا

ول����ك����ن����ن����ي ل���������س����ت مم������ن ي���ري���د 

)46(
ال��سؤالا الكرام  الرجال  بمدح 
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فتجافى  الخلقي،  الموقف  بهذا  الرمة  ذو  وعرف 

مليح  ال��رم��ة  ذو  »ك��ان  ال�سيوطي:  ق��ال  الم��دي��ح.  ع��ن 

ولا  ه��جّ��اءً  يكن  ولم  ويح�سن،  فيجيد  ه  ي�شبِّ ال�شعر، 

.
)47(

مدّاحاً...«

ق��ال في  ه���ؤلاء كذلك علي بن الجهم.  وك��ان من 

المتوكل:

وم���ا ال�����ش��ع��ر مم���ا �أ���س��ت��ظ��ل بظله

ولا زادني قدرا ولا حط من قدري

إح�������س���ان الخ��ل��ي��ف��ة جعفر � ول���ك���ن 

دعاني �إلى ما قلت فيه من ال�شعرِ

ي�ستظل  لا  »�أن��ه  ر�شيق-  ابن  يقول  – كما  فذكر 

و�أنه لم يزده قدرا،  به،  يتك�سب  �أي: لا  ال�شعر،  بظل 

ال�شعر. ثم قال: »ولا  الذكر قبل عمل  نابه  نه كان  لأ

الاع��ت��ذار  ف�أح�سن  ق���دري،  م��ن  ح��ط 

ال�شعر  لي�س  يقول:  ولل�شعر.  لنف�سه 

�ضعة في نف�سه، ولا �صنعته فيمن دون 

جعل  حتى  ذل��ك  كفاه  وم��ا  الخليفة، 

له  مكافئاً  بل  الخليفة،  ب���إزاء  نف�سه 

ب�شعره على �إح�سان بد�أه الخليفة به. 

ولا  راغباً  نف�سه  يجعل  �أن  ير�ض  ولم 

.
)48(

مجتدياً...«

وخاطب �شاعر عبدالله بن طاهر 

نفة قائلا: ابن الح�سين فعك�س هذه الأ

كلاهما �شاعران  وقلبي  ل�ساني 

�شاعرِ غير  مُفْحَم  وجهي  ولكن 

فلو كان وجهي �شاعراً ك�سب الغنى

ولكن وجهي مثل وجه ابن طاهرِ

 فتى يتقي �أن يخدِ�ش الل�ؤم عر�ضه

)49(
ولا يتقي حد ال�سيوف البواترِ

فقد  ندل�سي،  الأ خفاجة  ابن  نفة  الأ بهذه  وعرف 

»كان  عنه:  ب�سام  ابن  قال  الملوك.  مديح  عن  ترفع 

ندل�س، ولم يتعر�ض لا�ستماحة ملوك  مقيماً ب�شرق الأ

.
)50(

دب..« طوائفها، مع تهافتهم على �أهل الأ

لة  َ
ومن عجب �أن نجد الحطيئة – الذي كان �سُ�ؤ

ملحافاً – يعك�س موقفا خلقيا، �إذ �أدرك �أن و�ضاعة 

الغر�ض ال�شعري تحدر �صاحبها عن منزلته ال�شعرية، 

وترفع فوقه من هو دونه، ��سأله ابن عبا�س مرة: من 

الباقين؟  من  �أم  الما�ضين  �أم��ن  ق��ال:  النا�س؟  �أ�شعر 

قال: من الما�ضين. قال: الذي يقول: 

ومن يجعلِ المعروف من دون عر�ضه

ي�شتمِ ال�شتم  يتقِ  لا  ومن  يفِرْه، 

وما بدونه الذي يقول:

��ه ول�����س��ت بم�����س��ت��ب��قٍ �أخ�����ا لا ت��ل��مُّ

المهذبُ؟ الرجال  �أيُّ  �شعثٍ،  على 

ث���م ق���ال ع���ن ال��ن��اب��غ��ة: »ول��ك��ن 

ال�ضراعة �أف�سدته كما �أف�سدت جرولًا 

عم  بن  يا   - – والله  نف�سه  – يعني 
والج�شع  الطمع  ل��ولا   - الله  ر���س��ول 

.
)51(

لكنت �أ�شعر الما�ضين...«

وهكذا وُجدت طائفة من ال�شعراء 

من  ت���أن��ف  ���س�لام،  والإ الجاهلية  في 

المديح، والتك�سب بال�شعر، وتتخذ من 

ذلك  ترى في  �إذ  موقفاً خلقياً،  ذلك 

وتهويناً  ال�شاعر،  قدر  من  انتقا�صا 

غير  �أغ��را���ض  في  للفن  وت�سخيراً  الكلمة،  �ش�أن  من 

نبيلة، وهو مزلقة �إلى الكذب والنفاق، وتزوير القيم، 

فكم حقير عظمه! وكم قزم نفجه وعملقه!.

الترفع عن الهجاء:
المديح،  عن  ال�شعراء  من  طائفة  ترفعت  وكما 

الخلقي  – بالمعيار  وعدته  التك�سب،  مديح  ولا�سيما 

بمروءة  يزري  بالكلمة،  المتاجرة  �ألوان  من  – لوناً 
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الكذب  على  ويحمله  كرامته،  ماء  وي�سفح  ال�شاعر، 

وعدته  الهجاء،  من  �أخ��رى  طائفة  نفرت  والنفاق، 

لردع  يكون  لا  عندما   – هو  �إذ  نبيل،  غير  غر�ضاً 

ال�سب،  – �ضرب من  فا�سق  �أو ف�ضح طاغية  ظالم، 

ولون من �ألوان البذاءة وال�شتم.

ور�أينا �أغلب الذين �أنفوا من المديح 

كن�صيب،  كذلك،  الهجاء  من  �أن��ف��وا 

وع��م��ر ب��ن �أب���ي رب��ي��ع��ة، والح����ارث بن 

كالنمر  وغيرهم،  الرمة،  وذي  خالد، 

كان  �أن��ه  عبيدة  �أب��و  روى  التولب.  ابن 

�شاعر الرباب في الجاهلية، ولم يمدح 

.
)52(

�أحداً ولا هجا...«

لم  ن�صيبا  �أن  قليل  قبل  معنا  ومر 

يترفع عن المباد�أة بالهجاء فح�سب، بل 

ب�شعره  و�سما  على من هجاه،  الرد  كذلك عن  ترفع 

�أن يطرحه في غر�ض دنيء. قال لمن ��سأله �أن يجيب: 

�أو�صلني  الله  ولكن  جبته،  لأ ح��د  لأ هاجيا  كنت  »ل��و 

�أقوله  �ألا  نف�سي  على  �إلى خير، فجعلت  ال�شعر  بهذا 

.
)53(

في �شر...«

وقالوا له مرة: »�إن النا�س يزعمون �أنك لا تح�سن 

�أن تهجو. ف�ضحك ثم قال: �أفتراهم يقولون: �إني لا 

�أح�سن �أن �أمدح؟ فقيل: لا. فقال: �أفما تراني �أح�سن 

�أن �أجعل مكان: عافاك الله، �أخزاك الله؟ �إني ر�أيت 

النا�س رجلين: �إما رجل لم �أ��سأله �شيئا فلا ينبغي �أن 

فنف�سي  فمنعني،  ��سألته  رجل  و�إما  ف�أظلمه،  �أهجوه 

كانت �أحق بالهجاء �إذ �سولت لي �أن �أ��سأله، و�أن �أطلب 

.
)54(

ما لديه..«

و�إذا لم يبدُ الهجاء مجرد قلب ل�صفات المديح، 

وو�ضع )�أخزاك الله( في مكان )عافاك الله(، بل هو 

غر�ض متميز ت�سوق �إليه عواطف و�أحا�سي�س مختلفة 

، ف�إن ن�صيباً كان على �صواب 
)55(

عن عواطف المديح

خرين بلا وجه حق، ك�أن  وهو يعده ظلماً �إذا طال الآ

يمنع ال�شاعر من عطاء �أحد – كما كان حال بع�ض 

ن�صيباً يم�ضي في  �إن  بل  مانعه،  – فيهجو  ال�شعراء 

ي�ضع  �أبعد من ذلك، فيرى من  �إلى  التعليل الخلقي 

ال��سؤال، ويعر�ضها  نف�سه في مو�ضع 

للذل والمهانة، �أحق بالهجاء.

و���ص��رح ع��ب��دة ب��ن ال��ط��ب��ي��ب - 

الهجاء  �أن   – المخ�ضرم  ال�شاعر 

ولا  ب���الم���روءة  يليق  لا  و�أن����ه  ���ض��ع��ة، 

ب��ال�����ش��رف، وه���و لا ي�ترك��ه ع��ج��زا، 

ولكن يتركه ترفعاً وخلقاً. قال رجل 

بن  عبدة  ك��ان  �صفوان:  بن  لخالد 

فقال:  يهجو.  �أن  يح�سن  لا  الطبيب 

 ، لا تقل ذاك، فوالله ما �أبى عن عيٍّ

ولكنه كان يترفع عن الهجاء، ويراه �ضعة، كما يرى 

تركه مروءة و�شرفا. قال:

و�أج�������ر�أ م���ن ر�أي�����ت ب��ظ��ه��ر غيب

)56(
على عيب الرجال �أولو العيوبِ

من  النفرة  في  الخلقي  المنزع  هذا  عن  عبر  كما 

الهجاء العجّاج، وعده – مثل ن�صيب وعبدة – لونا 

من الظلم، و�إن �أخلاق الرا�شد الحليم لتحجزه عن 

�أح�سابه  خرين، مثلما يحجزه الحفاظ على  الآ ظلم 

بن  �سليمان  ق��ال  والانتقا�ص.  للذم  تعري�ضها  عن 

الهجاء.«  تح�سن  لا  »�إن��ك  للعجّاج:  م��رة  عبدالملك 

فقال: » �إن لنا �أحلاما تمنعنا من �أن نَظلِم، و�أح�سابا 

�أن  يح�سن  لا  بانياً  ر�أيت  وهل  نُظلَم.  �أن  من  تمنعنا 

.
)57(

يهدم؟«

ال�شاعر الجاهلي  المنحى الخلقي  نحا هذا  كما 

�صخر بن عمرو بن ال�شريد، �أخو الخن�ساء، ف�أظهر 

�أن يهجو ها�شماً  �إنه رف�ض  نفرة من الهجاء، حتى 

وهما  غطفان،  م��ن  الم��ري�ني  حرملة  ابني  ودري���داً 
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اللذان قتلا �أخاه معاوية، و�آثر �أن ي�صون ل�سانه عن 

وال�سباب.  المهاترة  عن  ب�شعره  ي�سمو  و�أن  الفح�ش، 

قال قائل ل�صخر: »اهجهم. فقال: ما بيني وبينهم 

�إلا  هجائهم  عن  �أم�سك  لم  ولو  الهجاء،  من  �أق��ذع 

�أن يظن  لل�ساني عن الخنا لفعلت، ثم خاف  �صوناً 

، فقال:
ٌّ
به عي

وع�����اذل�����ة ه���ب���ت ب���ل���ي���ل ت��ل��وم��ن��ي

�ألا لا تلوميني كفى اللوم ما بيا

ف��وار���س ها�شم �ألا تهجو  ت��ق��ول: 

�أه��ج��وه��مُ ث��م م��ا ليا إذ  � وم���ا لَي 

�أبى ال�شتمَ �أني قد �أ�صابوا كريمتي

و�أن لي�س �إهداء الخنا من �شماليا

لمَ��يْ��ت تحية �أه����دى  إذا م��ا ام����ر�ؤ  �

معاويا عني  العر�ش  رب  فحياك 

وه���وّن وج���دي �أن��ن��ي لم �أق���ل له:

)58(
كذبت، ولم �أبخل عليه بماليا

طائفة  �أ�سماء   
)59(

العمدة في  ر�شيق  ابن  و�أورد 

– �أنفة- عن هجاء غير  الذين رغبوا  ال�شعراء  من 

الزبرقان بن بدر عن  كفاء: رغب  الأ

هجاء الحطيئة، وا�ستعدى عليه عمر 

ابن الخطاب. ورغب �سحيم بن وثيل 

ب�ي�رد.  ح��و���ص والأ ع��ن ال��رد على الأ

ورغ������ب ال�����ف�����رزدق ع����ن م�ل�اح���اة 

وب�شار  ب�شار،  عن  وجرير  الطرماح، 

و�أب��و تمام عن مخلد بن  عن حماد، 

بكار، والمتنبي عن ابن حجاج، وابن 

�أورد  ثم  �أفريقية.  �شعراء  عن  هانئ 

�أ�سماء طائفة ممن رغبوا عن الهجاء 

كله، و�أثنى عليهم، فقال: »ومنهم من لا يهجو كف�ؤاً 

ثر، وقبح ال�سمعة،  ولا غيره، لما في الهجو من �سوء الأ

تهجو؟  لا  لم  له:  قيل  �أنه  العجّاج  عن  يحكى  كالذي 

فقال: ولَم �أهجو؟ �إن لنا �أح�سابا تمنعنا من �أن نَظلِم، 

و�أحلاماً تمنعنا من �أن نُظلَم.

النا�س  �إنما  فقال:  ذلك  مثل  ن�صيب عن  و�سئل   

ل��سؤاله فما وجه ذمه؟  �أعر�ض  �أحد ثلاثة: رجل لم 

الهجاء،  به من  �أولى  فالمدح  ف�أعطاني  ��سألته  ورجل 

ورجل ��سألته فحرمني ف�أنا بالهجاء �أولى منه.« وعقب 

ابن ر�شيق على هذا الكلام م�ستح�سناً، فقال: »وهذا 

�أنف�سهم  ال�شعراء  به  �أخ��ذ  لو  من�صف،  عاقل  كلام 

.
)60(

لا�ترساحوا وا�ترساح النا�س..«

�أبو  ثم ذكر �أن ممن ترفع عن الهجاء في زمانه 

محمد عبدالكريم بن �إبراهيم. قال ابن ر�شيق عنه: 

»لم يهج �أحداً قط. ومن �أنا�شيده في كتابه الم�شهور، 

لغيره من ال�شعراء 

ول�ست بهاجٍ في القرى �أهل منزل

البواكيا و�أبكي  �أبكي  زاده��م  على 

ف����إم���ا ك�����رام م���و����س���رون �أت��ي��ت��ه��م

فح�سبيَ من ذو عندهم ما كفانيا

إم�����ا ك����رام م��و���س��رون ع��ذرت��ه��م و�

إم�������ا ل���ئ���ام���ا ف����ادخ����رت ح��ي��ائ��ي��ا و�

المنثور  ن�صيب  ك�لام  مثل  وه��ذا 

 .
)61(

الذي تقدم..«

وهكذا نفرت طائفة من ال�شعراء 

من  ���س�لام  والإ الجاهلية  في  ال��ع��رب 

غر�ض الهجاء، وحاكمته �إلى المعايير 

الخلقية، فر�أت في هجاء البر�آء ومن 

ال�سفه،  من  �ضرباً  لذمهم،  وج��ه  لا 

ولوناً من الظلم والافتراء على الخلق، 

الخنا،  م��واط��ن  في  للكلمة  وط��رح��اً 

وفتحا لباب من �أبواب المهاترة وال�شر، ي�سمو ال�شاعر 

يحدرها  �أن  بالكلمة  ويرب�أ  فيه،  الخو�ض  النبيل عن 

في هذا الدرك.
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العفة في الغزل:
عن  �أث��ر  ما  ال�شعراء  نقد  في  الخلقية  الملامح  ومن 

الغزل،  في  العفة  التزام  �إلى  تدعو  �أق��وال  من  بع�ضهم 

وعدم الخروج �إلى الفح�ش والمجون، وما يخد�ش الحياء، 

�أو ي�ستحيا من ذكره.

قلت  ما  »والله  قوله:  بنا  ومر  بعفته،  ن�صيب  يتمدح 

�ترس  في  �إن�شاده  من  الحيية  الفتاة  ت�ستحيي  قط  بيتا 

.
)62(

�أبيها..«

وبلغ من عفته �أنه لم ي�شبب بامر�أة غير زوجه. نقل 

وكان  �أ�سود،  عبدا  »كان  رباح  بن  ن�صيب  �أن  ال�سيوطي 

.
)63(

عفيفا، وكان لا ي�شبب قط �إلا بامر�أته..«

عليها،  و�أك��د حر�صه  عفته،  الم��ولى عن  اب��ن  وداف��ع 

و�أق�سم �إنه لم يذكر في �شعره قط امر�أة م�سلم ولا معاهد 

�أن الح�سن  روي  بقو�سه.  الم��ر�أة  ي عن  ي��ورِّ وك��ان  ب�سوء، 

ابن زيد دعا بابن المولى، ف�أغلظ له وقال: �أت�شبب بحرم 

الم�سلمين، وتن�شد ذلك في م�سجد ر�سول الله )�صلى الله 

له  فحلف  ظاهراً؟  والمحافل  �سواق  الأ وفي  و�سلم(  عليه 

بامر�أة  �شبب  ولا  ق��ط،  لمحرم  تعر�ض  ما  �إن��ه  بالطلاق 

م�سلم ولا معاهد قط. قال: فمن ليلى هذه 

التي تذكر في �شعرك؟ فقال له: امر�أتي 

�سميتها  هذه،  قو�سي  �إلا  كانت  �إن  طالق 

لا  ال�شعر  ف�إن  �شعري،  في  ذكرها  لأ ليلى 

الح�سن  ف�ضحك  بالت�شبيب.  �إلا  يح�سن 

ما  فقل  هذه  الق�صة  كانت  �إذا  قال:  ثم 

.
)64(

�شئت..«

وطوى النقد الذي وجهه بع�ض ال�شعراء 

�إلى غزل عمر بن �أبي ربيعة ملمحاً خلقياً، 

دب  الأ قواعد  على  خروجه  عليه  �أخ��ذ  �إذ 

والعرف في حديثه عن المر�أة، وامتهانه �ش�أنها، حتى لتبدو 

�أن تكون  �صورتها فيما ي�سوقه عنها مبتذلة متقحمة، بدل 

عفيفة حيية �ش�أن الن�ساء الحرائر ال�شريفات.

قلت  لقد  والله  ق��ري�����ش!  �أخ���ا  »ي��ا  لعمر:  كثير  ق��ال 

الطريق.  ولكنك تخطئ  �شعرك،  كثير من  ف�أح�سنت في 

عن  �أخ�ربني  بنف�سك!  ب  وت�شبِّ تدعها  ثم  بها،  ب  ت�شبِّ

قولك:

ق�������ال�������ت ل�����ت�����رب ل������ه������ا تح����دث����ه����ا

ع���م���رِ ال�������ط�������واف في  ل����ت����ف���������س����دِنّ 

ق�����وم�����ي ت���������ص����دي ل�����ه ل��ي��ب�����ص��رن��ا

ث�����م اغ����م����زي����ه ي�����ا �أخ��������ت في خ���ف���رِ

ق������ال������ت ل������ه������ا: غ�����م�����زت�����ه ف������أب�����ى

ث�����م ا����س���ب���ط���رت ت�������ش���ت���د في �أث������ري

لو  والله  بنف�سك،  فن�سبت  بها  تن�سب  �أن  �أردت 

– كنت  منزلك  ق��ال  �أو   - �أهلك  ه��رة  بهذا  و�صفت 

تو�صف  �إنها  للمر�أة؟  يقال  �أهكذا  �صفتها.  �أ��سأت  قد 

قال  كما  قلت  هلا  ممنعة.  مطلوبة  و�أن��ه��ا  بالخفر، 

حو�ص:  الأ

�أم جعفر م��ع��روف��ه��ا  م��ن��ع��ت  ل��ق��د 

)65(
ل��ف��ق�ير م��ع��روف��ه��ا  �إلى  و�إني 

�شعر عمر  بنقد  يكتف  كُثيرا لم  �أن  الوا�ضح  ومن 

لخ��روج��ه على ق��واع��د الخ��ل��ق ال��ع��رب��ي في 

الم��ر�أة  �إظ��ه��اره  ق��ارن بين  بل  الغزل، 

رخي�صة �سهلة وبين �إظهارها ممنعة 

حو�ص. ح�صينة في قول الأ

بع�ضهم:  »ق��ال  ر�شيق:  اب��ن  ق��ال 

ال��ع��ادة   – ع��ب��دال��ك��ريم  �أظ��ن��ه   –
المتغزل  هو  ال�شاعر  �أن  العرب  عند 

يجعلوا  �أن  العجم  وع��ادة  المتماوت، 

المر�أة هي الطالبة والراغبة المخاطبة، 

العرب  في  النحيزة  كرم  دليل  وه��ذا 

.
)66(

وغيرتها على الحرم..«

 ومن قبيل هذا الملمح الخلقي في نقد �شعر الغزل 

ن�صيب  على  �أخ��ذ  �أن��ه  من  كذلك  كُثير  �إلى  ن�سب  ما 
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قوله:

�أه��ي��م بدعد م��ا حييت ف���إن �أم��ت

فواحزني من ذا يهيم بها بعدي!؟

قلة  �أو  ن��خ��وة،  غيبة  يعك�س  ن��ه  وك���أ ب��دا  �إذ 

له:  ق��ال  ول��ذل��ك  يحب،  التي  الم���ر�أة  على  غ�رية 

رواية:  وفي  بعدك..  بها  يُفْعل  �ألا  اغتتمت  ك�أنك 

مما  �أك�رث  وال��رج��ال  بعدك  ينكحها  من  �أيهمك 

>)67(
تظن!؟«

عداد: 71، 73، 81. )1( انظر ما ن�شر في الأ

وعمله:  ال�شعر  علم  في  الممتع  اختيار   )2(

88/1

)3( ال�سابق: 132/1

ال�سابق   ،46/1 دب���اء:  الأ محا�ضرات   )4(

نف�سه.

)5( �إحكام �صنعة الكلام: 45

)6( العمدة: 28/1

)7( �شرح ديوان الفرزدق: 516

)8( ال�سابق: 766

)9( ال�سابق: 40

�أبي  حما�سة  �شرح   ،146 هدبة:  �شعر   )10(

تمام لل�شنتمري: 385/1

)11( مخت�صر تاريخ دم�شق: 319/3

غاني: 352/1 )12( الأ

)13( ال�سابق: 364/1

�أبي  حما�سة  �شرح   ،146 هدبة:  �شعر   )14(

تمام لل�شنتمري: 385/1

)15(  �شرح ديوان الفرزدق: 769

)16( الدرء: نتوء في الجبل، و�شق في الطريق 

والحوامي:  دروء،.  جمعه  فيه،  ميل  �أو 

عظام الحجارة وثقالها.

غاني: 300/80 )17(  الأ

)18( ال�سابق نف�سه.

)19( العمدة: 172/2

�صمعي: 97 )20( المنتقى من �أخبار الأ

)21( جمع الجواهر: 5

)22( العمدة: 114/1

)23( �أ�سرار البلاغة: 218، 219

)24( ديوان نابغة بني �شيبان: 96

)25( ال�سابق: 3

حو�ص: 183 )26( �شعر الأ

)27( الكامل: 744، 1033، والعمدة: 99/1

)28( العمدة: 99/1

غاني: 367/1 )29( الأ

)30( �شرح ديوان الحما�سة: 167/1

)31( نثر الدر: 185/2، العقد: 271/5

غاني:  )32( طبقات فحول ال�شعراء: 658، الأ

255/4

غاني: 197/2 )33( الأ

ن�صو�ص  كتابنا  وانظر   ،164 المو�شح:   )34(

النظرية النقدية: 131

النظرية  ن�صو�ص   ،321 الم��و���ش��ح:   )35(

النقدية: 130

عن  ع�ربت  ك��ث�رية  ن�صو�ص  هنالك   )36(

ال�����ص��دق  �أو  ال��ف��ن��ي،  ال�����ص��دق  دع����وى 

لم  الو�صف،  في  ال�صدق  �أو  التاريخي، 

ما  �إلى  فقط  و�أ���ش��رن��ا  عندها،  نتوقف 

مثلا  انظر  الخلقي،  ال�صدق  على  دل 

عند  النقدية  النظرية  ن�صو�ص  كتابنا 

الهجري:  الثالث  ال��ق��رن  حتى  ال��ع��رب 

122،131،137، ومواطن �أخرى.

غاني: 79/18 )37( الكامل: 744، الأ

)38( العمدة: 82/1

)39( اختيار الممتع في علم ال�شعر: 297/1

)40( ال�سابق نف�سه.

)41( العمدة: 83/1

)42( اختيار الممتع: 301/1

غاني: 312/3 )43( الأ

غاني: 74/1 )44( الأ

)45( العمدة: 84/1

)46( الكامل للمبرد )ط: الدالي(، 569

المو�شح:   ،23/1 المغني:  �شواهد  �شرح   )47(

228

)48( العمدة: 42/1

)49( اختيار الممتع: 301/1

عيان: 56/1 )50( وفيات الأ

غاني: 193/2، العمدة: 97/1 )51( الأ

 )52(  �شرح �أبيات المغني للبغدادي: 393/1، 

دب: 321/1. خزانة الأ

غاني: 352/1 )53( الأ

غاني: 356-355/1 )54( الأ

)55( انظر في العمدة: 112/1، كلاماً حول 

هذه الم��سألة

غاني: 26/21 )56( الأ

والعمدة:   ،591 وال�����ش��ع��راء:  ال�شعر   )57(

112/1

)58( الكامل: 1422، 247

)59( العمدة: 111-109/1

)60( العمدة: 112/1

)61( ال�سابق نف�سه.

غاني: 364/1 )62( الأ

)63( �شرح �شواهد المغني: 301/1

غاني: 291/3، وين�سب ما هو �شبيه  )64( الأ

بهذا الموقف �إلى عبدالملك مع ابن المولى 

غاني: 301/3( )الأ

)65( المو�شح: 257، وين�سب النقد كذلك �إلى 

غير كثير، انظر العمدة: 124/2

)66( العمدة: 124/2

)67( المو�شح: 260

الهوام�ش:
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�شعر

دب المرحوم  لنابغة الأ

�ستاذ الأ

م�صطفى �صادق الرافعي

في رثاء أحمد تيمور باشا)*(
الج��زع ولا  يعزينا  عنه  ال�صبر  ال���ف���زعُلا  ولا  م��غ��ن��ي��ن��ا  ال��ت��ج��ل��د  ولا 

ن�سق في  كالتقليد  الم���وت  �أم�����ا م�����ص��ي��ب��ت��ن��ا ه����ذي ف��ت��خ�ترعُم�صائب 

تقعي �أن  باليت  ما  الم��وت  �ضربة  ع��ل��ى ام����رئ ف��ي��ه ب��ن��ي��ان ل��ن��ا ي��ق��عُيا 

تمتنعُعلى الذي كان ح�صن )ال�ضاد( يمنعها ف��ي��ه  ح��ر  ���ص��در  تج��د  لم  �إن 

احت�شدوا �أن�صارها  ب�أ�سواره  �أع��دا�ؤه��ا ان�صرعواح�صن  �أ���س��واره  وح��ول 

يقتلعُرا�س على ال�صخر من دين ومن خلق م��ن��ه  ���ص��خ��ر  ي��ع��رف  ف��ل��ي�����س 

غامزة ال��دي��ن  ل��ذاك  الهوينى  ين�صدعُوم��ا  الخ��ل��ق  ب���ذاك  وال�ت�راخ���ي 

منجردا )ال�ضاد(  لدفاع  يكن  ات�ضعواومن  فيمن  كالروا�سي  فلينت�صب 

ممتنعا الفقر  جفاء  مثل  خ�ضعواوليجفُ  من  �أخ�لاق  في  المذلة  على 

كا�سرة ال�صحراء  ���ص��دره  ادرع���واول��ي��درع  ق��د  �أوروب����ا  ب�سف�ساف  لم��ن 

���
يعلمه ح��ل�اق  ال��ل��ي��ثَ  �أت����ى  ابتدعواق���ال���وا  كما  تجميلا  ظافر  الأ ق�ص 

ل���ذا الح�ل�اق زمج��رة قلها  ال�شبعُي��ال��ي��ث  ه��ي  ك��ف��ي  في  الم��خ��ال��ب  �إن 

همهمة  الح�ل�اق  ل���ذا  قلها  �أن��ت��ف��عُي��ال��ي��ث  م��ن��ه  ظ��ف��را  مق�صك  زدني 

دم��دم��ة الح�ل�اق  ل���ذا  قلها  ت�سعُي��ال��ي��ث  وم���ا  ب��ال��دن��ي��ا  ل��ل��ي��ث  ال��ظ��ف��ر 

���
ل����ن����ا ب�����ه م����دف����ع ف����ن����ان����ه ب�������ش���عُل�����و ك�����ل م�����زم�����ار ع���ن���دن���ا خ��ن��ث

لغة ال�����ورى  ب�ي�ن  ل��ن��ا  ل��ك��ان��ت  اقتنعوا�إذن  ال��ع��الم  في  قولها  تقل  متى 

نغم م��ن��ق��اره��ا  في  للع�صافير  م��ن��ق��ار ن�����س��رك م���ا غ��ن��ى وي��ب��ت��ل��عُق��ل 

���
ب��اغ�ين لوثهم ال��ف�����ض��ائ��ل م��ن  ه���وى �أورب�����ا ف��ه��م ن��ا���س وه���م بقعُوي���ح 

نفعواي����ج����ددون ل��ن��ا �أخ�ل�اق���ن���ا زع��م��وا وما  �ضروا  فقد  لنفع،  �ضروا 

من لي�سمع  ب���ل���وراَ  ي��ح��ط��م  م��ن  �أن���غ���ام���ه، وي��ل��ك �أ���س��م��ع �أن����ه ق��ط��عُي��ا 
�أحمد تيمور با�شا
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ملك �إن�سانه  في  قلت  ل��و  وال���ورعُ)ت��ي��م��ور(  الطهر  منه  ح�سبك  ل��ك��ان 

همو الذين  الم�صابيح  الرجال  ن��ه��م م���ن نج����وم ح��ي��ة ���ص��ن��ع��وامن  ك���أ

ناحية  �أي  م��ن  ن��وره��م،  �سطعوا�أخ�لاق��ه��م  �أخلاقهم  في  تنظر  �أقبلت 

مثلا �إن�������س���ان���ه  في  ال��ع��ل��م  ب���دعُي��ح��ق��ق  زي����غ ولا  ال���دي���ن لا  ق����وة  م���ن 

ف���وق���ره ت����ف����رغ في ج�������س���م  ال�سبعُدي������ن  ج�سمه  في  مفرغا  ي��رى  كما 

غايته العلم  �أن  ظ��ن  م��ن  جهل  ���ش��ك وزي�����غ و�إن����ك����ار لم���ا ���ش��رع��واي��ا 

تحب�سه العقل  ح��دود  �إلا  العلم  يت�سعُم��ا  بالعقل  خلفها  م��ن  وال��دي��ن 

���
جمعا ق��د  �ضدين  في  العجائب  يجاب مجتمعُ�أي  بالإ وال�سلب  العقل  في 

عقولهم ال��ف��اني  �أخ�ضعت  خ�ضعواللنا�س  بها  الباقي  للخالد  والنا�س 

���
تقد�سها الف�صحى  اللغة  راي���ة  و)الجمعُ(ي��ا  ح��اد(  )الآ منابرها  على 

يحر�سها ال��دي��ن  ي��ق��وم  ق��ل��وب  وال���ول���عُففي  ي���ق���وم الح����ب  ق���ل���وب  وفي 

ب��ك��ف ج�بري��ل م���ا في م�����س��ه��ا ط��م��عُف���دت���ك ن��ف�����س��ي ق���ر�آن���ي���ة رف��ع��ت

ن��ف�����س ي�����زل  ح���ي وم����ن وج���ه���ه في ن���وره���ا لم��عُول���ل���ن���ب���ي ع��ل��ي��ه��ا لم 

ق��ارئ��ه ال��ت��ن��زي��ل  في  والله  ي��ح�����س ���ص��وت ر����س���ول الله ي��رت��ف��عُل���ك���اد 

���ض��م��ائ��رن��ا في  لح����ي  ال���ن���ب���ي  وي�ستمعُ�إن  منها  ي���رى  ال��زم��ان  ع��ل��ى 

ي�������ام ع���ن لغة  منطبعُ ف��ك��ي��ف ت��ف��ت��ل��ن��ا الأ ال��وح��ي  ���ص��وت  فيه  كتابها 

�إن الملائك  )كفنغراف(  واطلعوا�صحائف  ال�صوت  في  �أقبلوا  �أنطقتها 

ينخدعُتالله ما نا�صب الف�صحى �سوى رجل ب��الج��ه��ل  �أو  ي��خ��دع  ب��الم��ك��ر 

طبيعتها م��ن  ت���أب��ى  الم��ك��ر  ي��رت��دعُوق��اح��ة  لي�س  ط��ب��ع  ول��ل��ج��ه��ل  ردع���ا 

ب���ات يحفظها غ��ري��ب  �أج��ن��ب��ي  الوجعُك��م  يغ�شاهما  �أن  عينيه  كحفظ 

مكا�شرة  ذا  بنيها  م��ن  ن���رى  ل�����س��ان��ه ك��ل�����س��ان ال����ن����ار ي��ن��دل��عُوك���م 

وخم م�ستنقع  ي�ستحي  ل��ن  ق��وم  وال�ت�رعُي��ا  ن���ه���ار  الأ ح��ول��ه  ج���رت  �إذا 

فيها  يرثي  ن��ادرة  ق�صيدة  وه��ي  م�صر،  يعقوب،  م�صطفى  �ستاذ  الأ المجلة  �إلى  �أر�سلها   )*(
الرافعي العالم اللغوي والمحقق ال�شهير �أحمد تيمور با�شا.
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محمود محمد �أ�سد -�سورية

»ولقد �صدرَ لي في الفترة الفارطة ديوانان ن�ضاليان: 

ديوان  ف�إن  ولذلك  الغد(،  ي�ضيع  و)لن  الدماء(  )نداء 

)فل�سطين وكبرياء الجرح( لن يكون غريباً عن �أخويه، 

حيث ي�صدر و�سربال الجريمة مازال ممتد الظلال في 

زمن تتج�سد فيه المطامع، وت�صطلح فيه الم�صالح على 

انتهاب المجد العربي، ومحاولة محو معطياته، وطم�س 

مة،  الأ انت�صارات  ي�سرق  �أن  لعدو دخيل  والتمكين  �آثاره 

 
)3(

و�أن يفتر�ش �أر�ضها.«

هذه المقدمات وغيرها مما �سوف يمر خلال عر�ض 

والق�ضايا  الفل�سطينية  الق�ضية  م��ن  ال�شاعر  موقف 

العربية؛ تك�شف لنا ما يملكه ال�شاعر من �إح�سا�س ناب�ض 

تبعا  مواقفه  ت���أت  ولم  خ�ال���ص،  والإ والان��ت��م��اء  بالحب 

فال�شاعر  �إلينا،  وافد  �أدب��يّ  مذهب  �أو  �سيا�سي  لتنظير 

التاريخ(  ق�سم  في  )لي�سان�س  درا�سته  من  له  القر�شي 

عظيم  منهل  المكرمة  مكة  في  مولده  من  ول��ه  ن�صيب، 

والم�سلمون،  العرب  بها  يحتفي  التي  القد�س  �إلى  ي�شده 

القدس

م��ة دي���وان���ه )ن����داء  ي��ق��ول ال��ش��اع��ر ح��س��ن ع��ب��د ال��ل��ه ال���ق���رش���ي)1( ف���ي م��ق��دِّ
– نَمتْهُ  الدماء(: »والشاعر العربي -وهو نبت هذا المجتمع المناضل وغراسه 
سماؤه... كان لا بدَّ له أن يتفاعل مع مشكلاته، وأن يتجاوب  أرض��ه ، وظللته 
مع التيارات التي تقاذفته، وما زالت ردحاً من الزمن. كان لا بدَّ للشاعرِ العربي، 
والآلام تجتاح وطنه الحبيب، والنكبات تتوالى عليه، أن يحمل المشعل لأبناء 
ه���ذا ال���وط���ن، وأن ي��س��ك��ب ال��ض��ي��اء ع��ل��ى صُ����وى ال���ط���ري���ق... وأن ي��ح��دو ال��رك��ب 

المنطلق في سبيل الحرية والمجد.«)2( 
الشعر  دور  وإب��راز  الشاعر،  مهامّ  من  الكثيرَ  لنا  م  تقدِّ الغنيّة  مة  المقدِّ هذه 
مة  في الأزمات، ولذلك يؤكد الشاعر المدروس أهمية رسالته، فيقول في مقدِّ

ديوانه )فلسطين وكبرياء الجرح(: 

نب�ض ال�شاعر ح�سن عبد الله القر�شي

درا�سة
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وله من عمله المتنوع في ال�سلك الدبلوما�سي ح�صة وزاد 

التوا�صل... كل  و�شدا عرى  ر�ؤيته  �أغنيا تجربته وعمقا 

�صالة  ذلك توج بموهبة �صافية وطبع عربي مزج بين الأ

والحداثةِ. 

المهرجانات  م��ن  الكثير  في  م�شاركات  ل��ه  فكانت 

دبية التي �ألهمته �أروع الق�صائد �صدقا وتعبيرا وفنا.  الأ

الفرن�سية  منها  لغات  ع��دة  �إلى  مترجمة  النور  ف��ر�أت 

مجمع  في  ع�ضوا  ليكون  و�أهلته  نكليزية،  والإ يطالية  والإ

اللغة العربية بالقاهرة. 

لما  والم�سلمين  العرب  ق�ضية  الفل�سطينية  والق�ضية 

لدى  لم  الأ كان  ولذلك  وقد�سية،  دينية  مكانة  من  لها 

العظام.  في  يحفر  عظيما  والم�سلمين  العربية  �شعراء 

فكثرت فيها الق�صائد، ولكن �شاعرنا »ح�سن عبد الله 

ومجرياتها،  مفا�صلها  بكل  الق�ضية  حاطته  القر�شي« 

ها بالدواوين والق�صائد،  ف�أكثَر من ال�شعرِ فيها، وخ�صَّ

العربي  ال�شعر  دي����وان  في  ل�صالحه  يح�سب  وه���ذا 

المعا�صر. 

>> القدس مَبْعَثُ الألم: 
الله  عبد  ح�سن  �شعر  في  وف��ر  الأ الن�صيبُ  للقد�سِ 

القر�شي، فقد لاحقته في كل منا�سبة، و�ألحت عليه، ولم 

�شاعرا  ي�ستطع تجاهل ق�ضية جوهرية تلام�س وجدانه 

وعربيا وم�سلما و�إن�سانا. 

ومن الطبيعي �ألا يخفي ال�شاعر �آلامه وحرقة ف�ؤادِهِ 

ينتابها،  وما  القد�س  وعلى  �أ�صابها،  وما  فل�سطين  على 

وهي مهد الديانات ال�سماوية، فح�سرته متوقدة، وقلقه 

ح�سن عبدالله القر�شي
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مهد  ق�صيدة  في  فيقول  ق�صائده،  عنه  ت�شي  مت�أجج 

 )4(
�سراء: الإ

يا �إلهي ما حل بالقد�س يفري 

ك����ب����ادا ك����ل ق���ل���ب، وي�������ص���دع الأ

غالها الخا�سرون في و�ضح ال�صبــ

�سهادا العيون  كحلوا  وك��م  ـــحِ، 

ي�����س��ت��ب��اح ح��م��اه  �أن  �أف�تر���ض��ى   

����س���راءِ ج��ل مهادا وهْ���و مهد الإ

إيهِ حا�شا ف�أنت من يمنح الن�ــص � 

إذا الخطب زادا �سى � ــر ويجلو الأ

م�شبع  �إن�ساني  ح�س  دافعه  ال�شعوري  الدفق  ه��ذا 

المحنة  ق�سوة  ي�صف  راح  ولذلك  ���س�الم،  والإ بالعروبة 

العربي، ويقول بعنوان:  �أمام التراخي  عداء  وجلافة الأ

ويق�سو  �ساليب،  بالأ ينوع  وفيه  النك�سة،  تترجل  عندما 

 
)5(

بالعتاب:

طفال وال�شيوخ والن�ساءْ/ قد �أ�صبحوا في  »وكيف والأ

عداءْ؟/ تراجعوا/ وكيف والريا�ض والقطافُ/  قب�ضة الأ

�أفي  ال�صورْ؟.../  و�آلاف  الله/  ورام  والقد�س  والنهر، 

وينتهي  ف���اقْ/  الآ تنتف�ض  رف���اقْ؟/  يا  ال��ط��رفِ  ارت���دادِ 

�أبعد ع�شرين �سنهْ؟/ و�صوتُنا يملأ  اقْ/  هلالنا �إلى َحم

ينزف  العميقْ/  جرحنا  الناغر،  وجرحنا  مئذنةْ؟/  كل 

فينا  حجارُ  الأ وت�شمت  لئام!/  تغتالنا  ينامْ/  لا  يبر�أ  لا 

والطريق؟«. 

يبرز ال�شاعر ما في داخله من �ألم م�ستعينا ب�شكل 

وي�صفع  يخز  فهو  والت�صوير.  يحاء  الإ �إلى  يتجه  فني 

دون �أن يتنازَل عن حق الق�صيدة الفني. هذا المنحى 

يعبر  فكان  ع،  ن��وَّ بل  ق�صائده،  جل  في  ي�ستخدمه  لم 

عن هذا الهم الم�شترك با�ستخدام اللغة والفن ح�سب 

 يك�شف عن �ألمه، 
)6(

مقت�ضى الحال. ففي ق�صيدة حِداد

مة والنجدة، وهذا وارد  ويناجي الله وي��سأله الغيث للأ

في الكثير من الق�صائد، فالقد�س مقربة من الله ولها 

مكانتها: 

تردَّت روابي القد�س ثوب حدادِ 

���عْ���نَ م���ن �أرزائ����ه����ا ب�����س��وادِ وَلُ���فِّ

 وبيت الهدى والطهر عاد مباءة

ي���دن�������س���ه���ا م�������س���ت���ه�ت�ر وم����ع����ادِ

ب�����اءِ ق��ي��ادن��ا  ���ئ ل��ل���إ إل����ه����يَ ه���يِّ � 

�شبه جمادِ حياء  الأ �أ�صبح  فقد 

لم والإيمان والتقريع، فال�شاعر  لا يخلو �أ�سلوبه من الأ

قريب  ق�صى  فالأ لم،  الأ يع�صرها  وروح��ه  مكتوٍ،  قلبه 

ه��ل على طريق وعر م�سور  والأ يقوى،  والعدو  ي��راه،  ولا 

 
)7(

بالجروح، فيقول في ق�صيدة قلب جريح:

دعوني ففي القلب الجريح كروبُ

ون���دوبُ  �آلام ط��غ��تْ  ال����روح  وفي 

إ�سرائيل يعلو نقيقها   ولْم لا؟ و�

تلوبُ وهْ��يَ  �سد  الأ يغطي زئير 
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 فلا ال�ضفة الخ�ضراء دانِ مزارها 

ق�صى لدي قريبُ  ولا الم�سجد الأ

>> القدس ومكانتها المقدسة: 
يدرك من يعرف مكانة القد�س عبر التاريخ وعند 

في  لها  ن  لأ م�صابها،  هول  ال�سماوية  الديانات  جميع 

القلب مكانةً وقد�سية تليق بها، ولذلك حزنُ ال�شاعر 

و�آلامه نابعة من هذه المكانة، وقد �أبرزها ال�شاعر في 

غير ق�صيدة من ق�صائده، فيقول في ق�صيدة م�شاعر 

 
)8(

لفية: من عبقر في ذكرى ابن زيدون الأ

وف���ل�������س���ط�ي�ن ج����������راح ت��غ��ت��ل��ي

رج���وان ��ت�����ض��ب ب���الأ وث����رى مُخ

 اذك�����روا ال��ق��د���س وم���ا ح��ل بها 

ف��هْ��ي، م��ا زال���ت بكف الح��دث��انِ

ثم يبرز مكانتها الدينية التي تر�سّخت عبر التاريخ: 

قدم  من  الم�صطفى  مرقى  هي 

في ����س���راه، وهْ����ي م����ر�آة الج��ن��انِ

و���س��م��ت  ث�����راه�����ا،  الله  ب��������اركَ   

ب���ال���ن���ب���ي�ي�ن، ف������أك�����رم ب���الم���ك���انِ

 ه����ل ل���ه���ا م����ن وث����ب����ة ع���ارم���ة

ت�ستعيد الحق مرهوب الكيانِ؟!

�أقلقه  ال��ذي  الهمِّ  ه��ذا  من  مقربة  على  فال�شاعر 

�إلى  فيم�ضي  بالمنا�سبات،  تفارقه  ف�ال  ال��ع��رب  و�أق��ل��ق 

ويربط  التاريخي،  ودوره��ا  الدينية،  بمكانتها  التذكير 

ذلك بال�شخ�صيات التاريخية الم�ؤثرة، فيقول في ق�صيدة 

 
)9(

�أمة العرب �أفيقي:

م��������ا ف����ل���������س����ط��ي�ن وم����������ا �آلم����������هُ 

العياءْ  بالداءِ  الناب�ضُ  جرحك 

 قف على �أربعها )القد�سِ( وهل 

ع��������زاءْ؟ ل���ل���م���ح���ب�ي�ن  رب��������وع  في 

لى   مهد )عي�سى( والنبيين الأ

ف�������اق ن�����ورا ورج�����اءْ غ���م���روا الآ

�سراء( تبكي )عمرا(   معبر )الإ

م�س الم�ضاءْ و)�لاصح الدين( في الأ

)معت�صمٌ(  ولا  القيد  ت�شتكي   

�صفاد في �أيدي الن�ساءْ يحطم الأ

ق�صى الذي بورك من   �أحرقوا الأ

ح���ول���ه، واخ���ت���ال ف��ي��ه ال��غ��رب��اءْ

 ج���رح���ن���ا �أك���ب��ر م����ن ف��رح��ت��ن��ا 

و�أ������س�����ان�����ا م�������س���ت���ب���د ب���ال���ه���ن���اء 

المكانة  بين  العلاقة  هذه  ال�شاعر  يخفي  لا  �إذاً 

ذلك  ج��ل  ولأ الم��ه��ان،  ال��واق��ع  و�آلامِ  وال�شخ�صيات 

كان يتحدى ويتفاءل، وي�ستعد للت�ضحية، فيخاطب 

ن�شيد  في  ف��ي��ق��ول  ال���ع���ودة،  �أم����ل  ع��ل��ى  فل�سطين 

 
)10(

فل�سطين:

���س�الحْ  �أم�����ض��ى  ل��ل��ث���أر  �سن�شهر 

ون�صلي العدا مرهفات ال�صفاحْ
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)���ص�الحْ(  ومنا  )المثنى(  فمنا   

الكفاحْ  في  الوغى  ليوث  ونحن 

ف��ل�����س��ط�ين ج��ئ��ن��اك في الم���وع���دِ

ن��ب��ي��اءْ الأ م��وط��ن  ي��ا  فل�سطين 

وي����ا دوح������ةَ ال���ع���زِّ وال���ك�ب�ري���اءْ

ب��������اءْ �أت����������اكِ ب����ن����وكِ وق��������ودُ الإ

�أت����������اك ب����ن����و ي�����ع�����ربٍ ل����ل����ف����داءْ

ف��ل�����س��ط�ين ج��ئ��ن��اك في الم���وع���دِ

التوا�صل،  عُرى  وت�شتد  ال�شاعر،  �إح�سا�س  يتنامى 

يراها  �شم�س  وت��ب��زغ  م���ل،  الأ �شعاع  ف���ق  الأ في  فيلوح 

�صفاء  �صافية  لغة  حملته  ح�سا�س  الإ وه��ذا  ق��ادم��ة، 

ال�شاعر،  يغامر  فلا  ال�شاعر،  روح  و�صفاء  الجزيرة 

ولا ترهقه المفاهيم الوافدة عن الحداثة والتي ذهبت 

بعيدا بوظيفة ال�شعر الذي �آمن بها ال�شاعر، وهو الذي 

 
)11(

ت�ساءل:

ولا  النا�س  عنه  ي�ستغني  ترفا  ال�شعر  عاد  »هل 

الر�أي،  ي�ؤازر هذا  يفتقدونه؟ يجانب الحقيقة من 

الحياة  معنى  ما  �إذ  المغالطة،  متاهات  في  ويوغل 

بدون متاع عقلي..؟ وال�شعر في ر�أيي هو ذروة المتاع 

وال�صفاء...!  النقاء  درج��ات  �أ�سمى  في  العقلي، 

فهو  عنها،  ويترجم  الحياة،  مع  يتجاوب  اليوم  �إنه 

�أ�ساليبه  في  ولا  و�أغرا�ضه،  معانيه  في  لا  يجمد  لم 

مع  متم�ش  الع�صر،  ل��روح  م�ساير  هو  بل  وقوالبه، 

تياراته«. 

ل�شاعِرنا القر�شي �إح�سا�س �شاعر، لا يتجاوز حدود 

�أن  دون  من  المعتدل  التجديد  عن  يتوانى  ولا  ال�شعر 

الر�صينة، ومن  العربية  اللغوي وجملته  يهمِل معجمه 

ال�شعر  مهد  العربية  الجزيرة  عبق  يتجاهل  �أن  دون 

 
)12(

العربي. فيقول في مقطوعته رُبى القد�س:

ربى القد�س يا �ضحكات ال�سنا 

وي���ا م�����ش��ع�ال ف���وق ه���ام ال��دن��ا 

 ي��ع��ز ع��ل��ى غ��ا���ص��ب��ي��ك ال��ب��ق��اء 

لنا  جي�شا  الج��ن  ح�شدوا  ول��و 

 ���س�نرف��ع ع��ن��كِ ق��ي��ود ال��ظ�الم

ي�سجنا  �أن  ���ض��ي��ا�ؤك  ف��ح��ا���ش��ا 

ربى القد�س يا مهيع الذكريات 

إن�������ا ه��ن��ا  ومج����ل����ى ال����ن����ب����وات �

م���ه���ـ���ـ���ـ���ا ف�����������د�اؤكِ م�����ا ت���ل���د الأ

ت ح���ت���ى تح���ق���ق ف���ي���ك الم��ن��ى 

ولا  ال�صافي،  ومنهله  قريحته  ال�شاعر  يجهد  لا 

والجملة  فاللغة  ه،  ن�صّ مع  يتنا�سب  لا  رداء  يلب�سه 

والحالة ال�شعرية بينهما تلاحم ي�ضفي على الق�صيدة 

ب�ساطة م�ستحبة، ت�ستطيع �أن تلام�س الوجدان، وتوقظ 

ن�سان العربي، وبذلك تكون الق�صيدة  ما غفل عنه الإ

 
)13(

خير ر�سول وخير داع، فيقول في ق�صيدة غربان:

عربدي يا خطوب �صبي الرزايا 

المنايا  نهاب  فما   ، لِبْنا  �صُ ق��د 

ل��ل��دي��ار ج��دار للقد�س  ن��ح��ن   

ذى وال�ضحايا  مُ�شْمخرٌّ رغم الأ

حرار دار هوان   لي�س تر�ضى الأ

باءِ �شدنا ال�سجايا  من �سمات الإ

و�شيك �آتٍ  الج��ه��ادُ  والج��ه��ادُ   

وال�سرايا ل�سوف تتلو ال�سرايا 

�أقاموا مهما  الغربان  �سيفر   

و���س��ت��ج��ل��ى ب��ل�ادن����ا ك���الم���راي���ا

تحقيق  في  الج��ه��اد  ب���دور  الم���ؤم��ن  المتفائل  ر�ؤي���ة 

الن�صر والتحرير، كان ال�شاعر ينطلق ويعبر بعفوية، 

�ستاذ  ويبدي لقارئه ما ي�شعر به، وهذا ما �شهد به الأ

 )14(
�شفيق الكمالي فقال:

تناغمات  على  وتوقيعه  القر�شي  »�إن ح�سا�سية 

المحدد،  بالمعنى  بدويا  �شعره  يجعل  لم  الجزيرة، 

وهذا  و�شمما.  �أناقة  الح�ضاري  بالمعنى  عربيا  بل 
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بع�ض  ه��و  ال�صحراء  وفحولة  ال��رق��ة  ب�ني  الجمع 

لي�س  وانتمائه.  بوحه  وبع�ض  العربي،  خ�صائ�ص 

�إ�ضافة  هو  بل  م�صطنعا،  جديدا  القر�شي  جديد 

ويختار  ي�صطفي  وهو  ال�شعر،  ق��ارورة  �إلى  العطر 

مفرداته ب�أناة.«

مقا�صده  عن  تبعدك  ولا  تلهيك،  لا  ق�صائده  �إن 

وكان  ودواوينه،  ق�صائده  جل  تفارق  لم  التي  النبيلة 

للقد�س ح�صة المحبّ ال�صادق. 

>> أحقية الدفاع عن القدس: 
الدموع  ي��ذرف  ولم  للبكاء،  ي�ست�سلم  لم  القر�شي 

ر�ؤي��ت��ه  رق��ع��ة  ات�سعت  ب��ل  ال��واق��ع،  م��ر  ل��لأ م�ست�سلما 

وت�صوره، فكان ل�ساناً ناطقاً با�سمها، يتوجه �إلى العالم 

و�إلى ال�شعب العربي، وي�ستغلُّ المنا�سبات والمهرجانات، 

�سلوب؛ حينا يقرع ويندد، وحيناً يذكر  وكان ينوع بالأ

مة  �سة. يذيب �صوته ب�ضمير الأ بالما�ضي ومكانتها المقدَّ

ال�صغير  خطل  الأ مهرجان  في  �أن�شد  فقد  و�أوجاعها، 

 
)15(

بلبنان ق�صيدته �شادي الجراح:

ق�������ص���ى م��زام��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ �أجِ����������وارَ الأ

وان�سراحِ؟  ن�شوةٍ  في  يهوذا  ــــــرُ 

ق�صى يليق بنا ال�صبــــ �أفبعدَ الأ

ـ������رُ وي����ف��ت�رُّ ث���غ���رن���ا ل���ل���م���زاحِ

ي�صفع قومي  القرون  لذل  يا 

�سكروا بالجروح من غير راحِ 

لي�س يرجى �سوى الجهاد �شعار 

 وانت�ضاء الظبى و�شرع الرماحِ 

من الطبيعي �أن يتحم�س ال�شاعر، وهذه الحما�سة 

 . معِّرب جلي  وتعبيٌر  متينة  وجملة  جزلة  لغة  �ستحمله 

من  ويرفع  خ���وة،  والإ لل�شعب  دعوته  ال�شاعر  ويجدد 

فتهتز  والقلوب،  ذان  الآ يلام�س  ع�ساه  �صوته  وت�رية 

�شوقي  ذك��رى  في  قيلت  التي  ق�صيدته  في  الم�شاعر 

الواقع  للتعبير عن هذا  الفر�صة  يجد  وحافظ، حيث 

بمطلع  ق�صيدته  ا�ستهل  الذي  وهو  والم�شترك،  الم�ؤلم 

 
)16(

يليق بال�شاعرين والمنا�سبة:

ال�شهابان في الذرى الخالدانِ

الزمانِ  �سمع  م��لء  ي��زلاان  ما 

ثم يقول: 

�أنغ�ضي  فينا،  التاريخِ  لذل  يا 

وثرى القد�س عر�ضة لارتهانِ 

وال��ك��وارث تترى  يا فل�سطين 

 وال���ع���دو ال���ل���دود في ط��غ��ي��انِ 

وي�ستغل منا�سبة الجامعة العربية في عامها الخام�س 

�آلام فل�سطين وجراحها  والثلاثين بق�صيدة تعبر عن 

 )17(
ونكبتها، وير�سلها �إلى الجامعة العربية:

�أربا�ضنا  في  )�صهيون(  تزل  لم 

لج��امُ ال��ب��غ��ي  ع��ن  يكفكفها  لم 

 ك�����ل ي�������وم ن�����ب������أة ت����دم����ى ل��ه��ا 

�أث���امُ  وي�ست�شري  ال��ع��رب،  ك��ب��د 

ي���ا ف��ل�����س��ط�ين ال��ت��ي م���ا ب��رح��ت 

�آي������ة ك��ب��رى وق���د����س���ا لا ي�����رامُ
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�أرج���ائ���ه���ا  ال���ن�������ض���ال ال���ف���ذ في 

إذا ا�شتد احتدامُ م�شرع الن�صر �

يحر�ص ال�شاعر على ربط الواقع بالثورة، والح�ض 

لام، وي�ؤكد على مو�ضوعِ الجهاد والن�ضال  لتجاوز الآ

الحق، فلا يرى �سبيلا �سوى ذلك، ولا ي�أتي بالدعوة 

الم�شاعِر،  ليثير  والت�صوير  التمهيد،  بعد  �إلا  �إليه 

ال�شعري،  ب�أ�سلوبه  وي��ن��وع  ذل���ك.  لتقبل  وي��ع��ده��ا 

على  حر�ص  مع  باقتدار  التفعيلة  �شعر  وي�ستخدم 

�صالة في ديوان زخارف فوق �أطلال ع�صر المجون.  الأ

ال�صياغة،  في  تكلف  وفيه  ط��وي�اًل،  العنوان  و�أرى 

وهذا لا ي�ضر الم�ضمون الجميل لق�صائده و�صياغته 

في  فيتجه   
)18(

ال��ظ�الم، قب�ضة  في  ب�ريوت  ق�صيدة 

يخرج  ولكن  الواقع،  وتعرية  التقريع  �إلى  الق�صيدة 

مل: »يا مَنْ  �شعاع، و�إطلالة الأ من ذلك �إلى ب�ؤرة الإ

�سما�سرة  كلُّ  جميعاً،  باعوكِ  بـ)فل�سطين(/  تُدعى 

و�شقّوا  القر�آن  مع  الإنجيل  باعوا  الع�شرين/  القرن 

ونخا�ساتٍ  جبناً  ثمنَكِ  قب�ضوا  الدين/  �صلاح  ثوب 

وديون«.

رغم  لْبةَ  ال�صُّ �صخرتنا  »يا  تعريته:  بعد  ويتابع 

ع�صر  نهايةِ  بعد  موعِدُنا   / الم�شبوهين  كلِّ  مطارِقِ 

التنّين / بعد ولادة فجر )فل�سطين( / من بعد �سنيٍن 

�أو من بعدِ قرون« 

تفا�ؤله  ع��ن  يتخلَّ  لم  القر�شي  ح�سن  ال�شاعر 

�أر�ض  على  حلمَه  يبني  ولا  الن�صر،  بحتمية  و�إيمانه 

يام  بالأ يعدُّ  لا  والج��ه��اد  الن�ضال  ب���أن  ي�ؤمن  ف��راغ. 

حوامِلِ  من  حامِلٌ  التفا�ؤل  هذا  وال�سنين،  وال�شهور 

ختام  في  وق��ال  ذل��ك،  ذكر  ال��ذي  ال�شاعر  م�ضامين 

ديوان زخارف فوق �أطلال ع�صر المجون، )كلمة عن 

 
)19(

دُ ال�شاعر فيها نظرَتَهُ ور�ؤيته: ال�شعر( يحدِّ

»والحقيقة �أن �شعرنا لا يعاني �أزمة �شكل و�إطار، 

فنحن  حرية.  و�أزم���ة  م�ضمون،  �أزم��ة  يعاني  ولكنه 

محتاجون �إلى �أن نعمق مفهوم الم�ضمون، و�أن نجعل 

مجال القول لل�شاعر والمفكر عموما رحبا وا�سعا، و�أن 

نميز مكانة ال�شاعر الذي هو حامل ر�سالة، وم�شعل 

�أمة، وقائدُ ركب...، ال�شعر هو التزام بق�ضايا الفكر 

الطروحات  ف��وق  فهو  ول��ذل��ك  ن�����س��ان،  والإ والح��ري��ة 

العليا،  للمثل  ابتداع  نه  لأ وال�شعارات،  والموا�صفات 

ن�سانية.«  وتعبير عن رقي الإ

ين�سج  بالترهات، ولا  يغو�ص  بيان �شعري لا  هذا 

ويحيك الحبال التي تبعدنا عن جوهر الق�ضية. ومن 

�أولى بالدفاع عنها؟ �أهناك غير عروبتنا وفل�سطين، 

بالوجع  تعلقه  �سر  وه���ذا  ومقد�ساتنا؟.  وقد�سنا 

طباق  والتعبير عنه، نرى هذا في ق�صيدته القد�س والأ

يام والمقد�سات   حيث تتعانق الهموم والأ
)20(

الممزقة،

�ساليب لت�شكل وحدة درامية تراجيدية من الوجع  والأ

الو�صال  له  دن��ا  »كعا�شق  وج�سديا:  نف�سيا  الم�ضني 

وملتقى  ولى،  الأ كعبتنا  �أتيتها  الفراق/  �أرقه  �أن  بعد 

مدينة  �أتيتها  لل�سماء/  النبي  ومرتقى  ال�ب�راق/ 

ومراد  عي�سى،  ومهد  والكبرياءْ/  وال�سنا،  ال�سلام، 

�أمه العذراءْ/ �أتيتها قبل خريف المذبحة/ وقبل �صيف 

�أتيتها.../  �ضرحة/  الأ موتى  يهجع  �أن  قبل  ال��ذل، 

حفادْ؟/ ...  القد�س/ �أين �أنتِ يا �أن�شودة الجدود والأ

القد�سُ.../ �أين �أنتِ اليوم يا �ساح �صلاح الدين؟/ يا 

مال...«.  بطال/ يا حديقة الآ مزرعة الأ

الذي  بالقلقِ  لي�س  ولكنه  ال�شاعرَ،  القلق  ينتاب 

ينتف�ض  ما  ف�سرعان  ظهره،  ويحطم  النف�س،  يك�سر 

ثائرا م�شعلا فتيل الغ�ضب بلغة خطابية مجلجلة تقرع 

المنا�سبات.  مقام  مع  تتنا�سب  �أنها  و�أعتقد  ذان.  الآ

نه موجه �إلى العامة،  فل�شعر المنا�سباتِ لغته و�أ�سلوبه لأ

 
)21(

ففي ق�صيدة �سماء يقول:

رْ باءِ لن تلثُمي الأ يا �سماءَ الإ

�ض، محال، لن تخنعي يا �سماءُ 
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القد�س والجليل ويافا دارن��ا   

ل��ي�����س ف��ي��ه��ا ل��غ��ا���ص��ب��ي��ه��ا ب��ق��اء 

 لم يكن في جدودِنا ا�سم يهوذا 

م����اج����د ال��ك��رم��اء إي�����هِ ج���ل الأ �

 يا حماة الذمار ت�أبى الكرامــا

الكبرياء  ت���أن��ف  ال���ذل،  لنا  ت 

اللغةِ  بجذور  ترتبط  مبا�شرة،  حما�سيّة  لغته 

يذكرنا  وهو  وتوجهها،  بم�ضمونها  �صيلة  الأ العربية 

�أن  علينا  ت�أبى  التي  العالية  والمثل  النبيلة  بالقيم 

ال�سابقة  الق�صيدة  من  قريبة  وبلغة  خانعين.  نكون 

يتوجه ال�شاعر داعيا ومحر�ضا ولكنه ينوع بالروي، 

وقد جاءت على �شكل ن�شيد بعنوان كفاح فل�سطين، 

دون  والم�سلم  العربي  ن�سان  للإ يوجه الخطاب  حيث 

 
)22(

تحديد:

ال��ق��د���سُ ت��دع��وك ف�ال تنثني 

ظ���اف���رةْ  ر�ؤى  ول��ل��ن�����ص��ر  �إلا 

الم�ؤمن له من �صولة  واح�شد 

م���ا ي��ت��ح��دّى ال��ف��ئ��ة ال��ك��اف��رةْ 

<  <  <
 القد�سُ كم – فوق ثراها – دمٍ

قد طله العادي الكفور الخ�ؤونْ 

وكم �شجاها البغي من مجرمٍ 

لم���ا ي���ب���الي غ�����ض��ب��ة ال��ث��ائ��ري��نْ 

�سئلة الم�ؤلمة ع�ساها توقظ غفلتنا،  وال�شاعر يلح بالأ

فيذكر  ال��ذك��رى،  فيهم  يبعث  م��ا  خ��ري��ن  ل��لآ وت��ق��دم 

لم�شاعره  ق�صيدته  وي�سلم  الطبيعية،  والمعالم  الم��دن 

كبر  الفيا�ضة التي تنتح من الحب وت�صب في الحب الأ

حيث  النك�سة  ��لُ  ت�رتجَّ عندما  الموجعة  ق�صيدته  في 

ال�صور  وتتنامى  الح��دث،  م�ستوى  �إلى  اللغة  ترتقي 

 
)23(

الموحية.

ويقرّع،  ويك�شف  ي���ؤلم  مما  الكثير  ال�شاعر  وق��ال 

ي�ؤمن  ن��ه  لأ والا�ستكانة  العجز  ع�صا  ي��رم  لم  ولكنه 

يقين  لديه  النفو�س.  في  القلق  وتحريكه  ال�شعر  بدور 

فيقول  �سباته،  من  ن�سان  الإ بعث  على  ال�شعر  بقدرة 

ديوان  »ه��ذا   
)24(

ال��غ��د: ي�ضيع  لن  ديوانه  ت�صدير  في 

�أجنحة  على  ويحملك  وي�شجيك،  ليطربك،  ين�شر  لم 

ولن  ال�سحرية،  ط��ي��اف  الأ م��ع  ب��ك  ويهيم  ح�ل�ام  الأ

�أو تتفي�أ فيه ظلال ال�سكينة،  تتن�سم منه عبير الغزل 

وتتجرع  المحترقة،  الكبد  رائحة  منه  �ست�شم  ولكنك 

ي�ساهم  لم  و�إذا  العربية.  الذكرى  م��رارة  خلاله  من 

ال�شعر في ت�صوير هذه الم�أ�ساة، ولم ير�سم جانبا من 

�أبعادِها، ف�إنه بذلك ين�أى عن القيام بدوره في معركة 

�أن  و�أعتقد جازما  �أداءِ ر�سالته.  الحياة، ويتخلى عن 
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كل  على  البارزة  ب�صماتها  و�ضعت  قد  فل�سطين  نكبة 

قلب يخفق ب�شعور �إن�ساني، فكيف لا تنفطر لها قلوب 

ال�شعراء، وتتمزق �أ�سى، وتذوب ح�سرات؟!« 

وكذلك  �صاحبه،  ر�ؤي���ة  ع��ن  وي�شي  ينمُّ  ال�شعر  �إنَّ 

ال�شاعر  تفهم  ع��م��ق  ت�ب�رز  ف��ه��ي  ال��ن��ق��دي��ة،  ال��ك��ت��اب��ات 

من  ينطلق  �شاعرنا.  ب��ال  عن  يغيب  لا  وه��ذا  لر�سالته، 

التي يراها  ب�أبعادها الجانبية  الق�ضايا، ويم�سك  جوهر 

باء والجدود.  مرتكزا للتعبير. فهناك عودة للجذور والآ

فني  هبوط  �إلى  �أحيانا  ي���ؤدي  حما�سي  �أ�سلوب  ويقابله 

فتطغى المبا�شرة وتغيب ال�صورة الفنيّة كقوله في ق�صيدته 

�صرخة الث�أر التي قالها في بغداد بمنا�سبة انعقاد م�ؤتمر 

 )25(
دباء العرب ال�سابع ومهرجان ال�شعر التا�سع: الأ

ي�����ا �أم�����ت�����ي ي�����ا م�������ص���ن���ع ال��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ

�أمج�����������اد ي������ا ف����ج����ر ال����غ����ي����وبِ

 ع�����ام�����ان وال����������داء ال��ع�����ض��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا

ال����ق����ل����وبِ �أوردةَ  جُّ  ي��������������ؤُ لُ 

 ����ص���ه���ي���ونُ ف�����وق ال���ق���د����سِ ي��ر

ق�������ص ف������وق ج��������ولان الم���ه���ي���بِ 

 ي������ا �أم����������ة ال������ع������رب ا����س���ل���م���ي 

و�أوب���������ي ال���ع���ل���ي���ا  �إلى  وث�����ب�����ي 

ب��������ي   �����س����ي����ع����ود م����وط����ن����ن����ا الأ

م����ط����ه����را خ���������ض����ل ال����ط����ي����وبِ 

�أهم  �أحد  القر�شي  الله  عبد  ح�سن  ال�شاعر  ويبقى 

وم�شاغلهم  واجباتهم  تلههم  لم  الذين  العرب  ال�شعراءِ 

العربية،  والق�ضايا  الم�صيرية  الفل�سطينية  الق�ضية  عن 

فل�سطين  خ�ص  ون��وع��اً...  اً  كمَّ الق�ضية  عمق  في  فامتد 

الق�ضية في كل  بالق�صائد، وواكب  والقد�س  بالدواوين، 

مراحلها، وكان �شاهد ع�صر �أميناً، �سطر موقفه �شعرا 

للج�سد.  ال��روح  ملازمة  فل�سطين  لازمته  ون�رثا.  ونقدا 

من�صة  واعتلى  بعطائه،  تليق  �شعرية  مكانة  فاكت�سب 

�شادة من النقاد وال�شعراءِ وال�صحفيين الذين �أغدقوا  الإ

عليه بالحب والثناء< 

�سعودي  �شاعر  القر�شي:  الله  عبد  ح�سن   )1(

م��رم��وق، مج��دد، ول��د ع��ام 1344ه���ـ بمكة 

من  تاريخ  لي�سان�س  على  حا�صل  المكرمة، 

عديدة  وظائف  �شغل  �سعود،  الملك  جامعة 

بوزارات المالية والإعلام والخارجية، ع�ضو 

المجمع اللغوي بالقاهرة وعمان. ترك �أكثر 

عمال  من خم�سة ع�شر ديوانا ن�شرت في الأ

الكاملة، وله مجموعتان ق�ص�صيتان، وكتب 

�أخرى. توفي عام 1425هـ، رحمه الله. 
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�شعر

د.حبيب بن معلا اللويحق- ال�سعودية  

سلام على وادي العقيق
الم�����ب�����اركْ الوادي   ج�������واركْ�أي�����ه�����ا  م���ل���ف���ىً  لي  ل���ي���ت 

حلمٌ  ج����ن����ب����يّ  في  ع���ن���دم���ا ����ش���م���ت م�������س���اركْرفّ 

م��������������اني ف����ي����ك خَ�����فْ�����قٌ زاركْالأ حلما حين  زار 

ن�����ور ط�����ي�����ب�����ةَ  ح�����م�����ى  ����مَ����عِ����لٌّ ق�����د �أن����������اركْفي  مُ���������شْ

رفيف  م�����ن�����ك  ي�����������ش�����اركْع�����������اذلي  لا  ع�����ب�����ق�����ري 

�أي�����ه�����ا ال�����������وادي الم�����ب�����اركْ�أي�����ه�����ا ال�����������وادي الم����ب����ارك

يزهو  ع���������ص����ر  الأ ب���ي���ن �أج��������ي��������ال ت�����������داركْعَ�����بَ�����قُ 

ي�����س��ع��ى ال������ده������ر  داركْودويّ  ي���ق�������ص���د  والم����������دى 

م��������لء ج����ال����ي����ك ت�����ع�����اركْف�������������ك��������������أني ب������ج������م������وع

وال�����ن�����دى ي��ك�����س��و جِ����م����اركْوط�����م�����ي�����مُ ال���������س����ي����ل ي��ع��ل��و

����ش���وق���ي ج�����ال�����ك  في  لى �������ش������ادوا م����ن����اركْزاد  ل����ل����أ

ن�����ه�����ل�����وا م�����ن�����ك ث������م������اركْوذك�������������رتُ ال���������ص����ح����ب لم��ا

بغيث  الله  ل���ي�������ص�ي�ر الم���������زن ج��������اركْع�����مّ�����ك 

حتى  الخ�����ي�����ر  ن���ب���تُ���ه���ا ي���ك�������س���و حِ���������راركْوي�������ع�������م 

المبارك  ال����������وادي  ج�������واركْ�أي�����ه�����ا  م���ل���ف���ىً  لي  ل���ي���ت 
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ب��ال��ت��ل��م��ي��ذ  ال����ب����داي����ة  ل���ت���ك���ن   >>
المجد.. متى بد�أ يكتب جميل 

الق�صيد؟ وهل في الذاكرة عن 

ذلك حادثة تروى؟ 

ديب عبد الله  < �أ�شكرك �أخي الأ
على هذه الم�صافحة..

�أنّ  �أظنّ  البدايات، فلا  �أما عن 

بدايات  تحديد  فعلا  ي�ستطيع  �أحدا 

ال��زه��ور،  ح��ق��ول  بجمال  �إح�سا�سه 

�أمور  هي  ال�سّحب..  ل  لتَ�شَكُّ وت�أمله 

فج�أة  تحدث  لا  لكنّها  فينا،  تولد 

مثل حادث.. بل تف�شي لنا �أ�سرارها 

ق��ط��رة ق��ط��رة ..ل��ذل��ك ف���إن��ي �أظ��نّ 

ق��دري  ه��و  م��ع��ي..  وُل���د  ال�شعر  �أنّ 

لا  مثلما  �أت�صنّعه..تماما  لا  ال��ذي 

)بك�سر  عر  �شَعري..ال�شِّ لونَ  �أت�صنّع 

يولد  )بفتحها(..  عر  كال�شَّ ال�شين( 

ثم  كثيفا،  ي�صير  ثم  خفيفا،  معنا 

ال�سنوات  وتخ�ضرمه  وين�ضج  ي�شيب 

والتجارب..

ما  ببع�ض  تمتمتُ  الابتدائي  في 

��ع��ر.. وف��ي  ل��م �أك���ن �أع����رف �أن���ه ���شِ

م��ح��مّ��د ج���رب���وع���ة ش���اع���ر وك���ات���ب وإع�ل�ام���ي 
جزائري، من مواليد 967 م، تلقّى تعليمه الأوّل 
ف���ي م������دارس الج����زائ����ر، ع����اش ف���ت���رة م���ن ح��ي��ات��ه 
 ،� ال��رّس��ول  ف��ي دم��ش��ق، اشتهر بمدائحه ف��ي 
وبالشعر الغزلي العفيف الذي تظهر فيه سيماء 

الالتزام.
 ي��ع��د م���ن م��ؤسّ��س��ي الم���درس���ة ال��ك��ع��ب��يّ��ة ال��ت��ي 
ت��دع��و إل���ى إح���ي���اء ال��ن��ه��ج الإس�ل�ام���ي ف���ي الشعر 
على طريقة كعب بن زهير صاحب رائعة )بانت 
)ق��درٌ  بقصيدته  اشتهر  شاعرنا  أنّ  كما  س��ع��اد(، 
مسابقة  ف���ازت بالمرتبة الأول���ى ف��ي  ال��ت��ي  ��ه(  ح��بُّ
ق����ن����اة الم���س���ت���ق���ل���ة لأح����س����ن ق���ص���ي���دة ف�����ي م���دي���ح 

النبي�. وقد أجريتُ معه الحوار الآتي:

�سلامي،  دب الملتزم، �أو الإ �أنا مع م�صطلح الأ

رغم الاختلاف بين المنظرين حول ماهيته وحدوده.

الشاعر الجزائري محمد جربوعة   لـ  )                                       (:

حوار: عبد الله لالي- الجزائر 
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ال��م��ت��و���س��ط ك��ت��ب��ت م���ا ق���د �أ���س��م��ي��ه 

و�شمي  ع��ن  وك��ان��ت  �أول���ى،  ق�صيدة 

الثانوي  وفي  )فل�سطين(..  الكبير 

كانت كل ق�صائدي عن حبيبة ا�سمها 

و�سلمى،  ليلى  وزن  على  )قَدْ�سَى( 

ولم تكن غير القد�س.

بالن�سبة  ال�����ش��ع��ر  ي��م��ث��ل  م����اذا   >>
�إليك.. هواية �أم احتراف، متعة 

إن�سانيّة؟  فنيّة �أم ر�سالة �

<  ال�شعرُ هو �أنا.. وبالتالي، فهو 
وللغ�ضب..  وللبكاء،  للفرح،  و�سيلة 

�أنّ  هو  وغيره،  ال�شاعر  بين  الفرق 

غ�����ض��ب ال�����ش��اع��ر م�����وزون، وح��زن��ه 

وغ�ضبه  ب��ال��ت��ف��ع��ي�الت،  من�ضبط 

بن  الخليل  يُفرح  وفرحه  ق�صيدة، 

ي��ح��زن��ه..  ال��ف��راه��ي��دي ولا  �أح��م��د 

ال�شعراء  خرين من غير  �أنّ الآ وكما 

في  و�أخلاقهم  دينهم  يلتزمون  قد 

فكذلك  يفعلون،  لا  وق��د  تعبيرهم، 

تعبيره  ي��ك��ون  �أن  يمكن  ال�����ش��اع��ر، 

وقد  من�ضبطا،  ملتزما  ال�شعري 

يكون متجاوزا للحدود راتعا في كل 

حمى.. 

وما دام ال�شعر هو �صاحبه، فلا 

ب�إ�سلامي،  معتزا  �أك���ون  �أن  يمكن 

�أو  منخنقا  ���ش��ع��ري  ي��ك��ون  ب��ي��ن��م��ا 

مع  ويميل  ال��ك���ؤو���س  يقرع  مترديا، 

الرّبابات.. 

الم�شكلة �أنّ الكثير من ال�شعراء 

ينزلقون  ق��د  ال���ي���وم،  ال��م��ل��ت��زم��ي��ن 

يظنّون  �إذ  ال��وه��م،  م��ن��ح��درات  ف��ي 

ال�شاعر  نجاح  �أنّ  �إليهم  يخيّل  �أو 

�أو  المتفلت..  بال�شعر  �إلا  يكون  لا 

ق����ل ي��خ��ج��ل��ون م��ن �إظ��ه��ار  ع��ل��ى الأ

ال��ت��زام��ه��م ف��ي ق�����ص��ائ��ده��م، وق��د 

و�أنّ  خا�صة  ذلك..  خلاف  يُظهرون 

ال�شعر  لت�أطير  محاولة  اليوم  هناك 

ر���ض  في �إط��ار معيّن، هو �إط��ار )الأ

الخراب(، �سواء �شكلا �أم م�ضمونا.. 

فالم�سابقات وفر�ص الن�شر وغيرها 

التوجيه  م�صبّ  في  ت�صب  �أغلبها 

فقد  و�آن���ذاك  ال�صبغة..  ه��ذه  نحو 

ت�ضطر بع�ضَ ال�شعراء ظروفُهم �إلى 

هذا  وتقم�ص  العباءات  ه��ذه  لب�س 

اللون، فقط ليكونوا �ضمن )الجوقة( 

وبالموا�صفات المطلوبة..

ل���ك���ن، رغ����م ك���ل ����ش���يء، ف����إن 

نّ  لأ نخبوية،  تبقى  الظاهرة  ه��ذه 

ال��ج��م��ه��ور ال�����ش��ع��ب��ي ال��ع��ري�����ض، لا 

الوا�ضح،  )البيان(،  غير  ي�ستهلك 

لو  الممتنع.. حتى  وال�سهل  الجميل، 

كان ملتزما..

لمع  ا����س���م  ج���رب���وع���ة  م��ح��مّ��د   >>
����ه..(  م����ع م��ل��ح��م��ة )ق�������درٌ ح����بُّ

مدح  في  العالميّة  ال�سمفونيّة 

لل�شهرة  �أنّ  �أم  ال���ب���ريّ���ة  خ��ي��ر 

بدايات �أخرى لا نعرفها!؟ 

< الإعلام يمثّل خم�سين بالمئة 
من نجاح �أيّ عمل.. وتبقى الخم�سون 

خرى لجودة العمل ذاته..  بالمئة الأ

ب�إمكان عمل لا ي�ساوي �شيئا  لذلك، 

في ميزان الجودة، �أن يحقق نجاحا 

بـ )53( نقطة مثلا، بينما لا يحقق 

عمل �آخر له جودة بـ )50( بالمئة، 

ولي�س له نقطة واحدة في الإعلام.

ال��ع��م��ل ب����دون ال��ج��ي��د، وب���دون 

كهف  ف���ي  درة  م��ج��رد  ع���ل���ام،  الإ

ب��وج��وده��ا..  يعلم  �أح���د  م��ظ��ل��م..لا 

�أُتيح  حبه(  )ق��در  فق�صيدة  لذلك 

لذلك  النور..  ترى  �أن  �إعلاميا  لها 

مو�ضوعها  �إل���ى  �إ���ض��اف��ة  ن��ج��ح��ت، 

ال�صلاة  عليه  بالر�سول  وارتباطها 

وال�سلام..

ول�����ى  << ج�����اءت )ق�����در ح���بّ���ه( الأ
ث��مّ ج��اء ال��ج��زء الثاني )زه��رة 

�أن��ه��ا  ت��ع��ت��ب��ر  لا  �أوَ  ال��ق��ر���ش��يّ(، 

ت�ستكمل  ل���م  واح�����دة  ق�����ص��ي��دة 

تطلب  فمازالت  كلّها،  معانيها 

إل����ى �أن ت��ط��ال  � ال��م��زي��د، ت��وق��ا 

ك���م���الَ ال���م���ح���بّ���ة.. وه����ل ذل��ك 

يكون؟ 

< هما ل�ؤل�ؤتان في �سمط واحد، 
العقد  ي��ح��ت��اج  وق���د  خ��ي��ط واح����د، 

العُمر  �أم�ضي  كثر من ذلك.. وقد  لأ

لحباته  جامعا  العقد  لهذا  ناظما 

ق�صيدة  �أنّ  �أح�����سّ  وف�����ص��و���ص��ه.. 

تفي  ولا  بالغر�ض..  تفي  لا  واح��دة 

ق�صيدتان.. ولا مئة ق�صيدة.. لذلك 

��سأبقى �أكتب له�، ما حييت.. 

ف��ي  ال�����غ�����زل ظ�����اه�����رة لاف����ت����ة   >>
���ش��ع��رك، ك��ي��ف ي��ج��م��ع ال�����ش��ي��خ 

بحبّ  المتيّم  والمادح  الداعية 

ال�سموّ  ه��ذا  بين  ال��ر���س��ول� 
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لا  التي  الغزل  وفلتات  العالي، 

ينجو من مزالقها �شاعر..؟

< قر�أت كلاما لعالم جليل هو 
في  يقول  الله،  رحمه  القيم  اب��ن 

معناه – تعقيبا على ق�صيدة بانت 

الغزل  �إنّ  زهير:  بن  لكعب  �سعاد 

في  الهمم  لتنبيه  عفيفا،  كان  �إذا 

منه  وللدخول  الق�صائد،  مطالع 

من  ف��ذل��ك  جليلة  �أغ���را����ض  �إل���ى 

المباح..

ر�سول  لي، فقد ف�صل  وبالن�سبة 

با�ستماعه  م�����ر،  الأ ف��ي   � الله 

لق�صيدة )بانت �سعاد(، بل بتكريمه 

ل�شاعرها الذي لم يقر�أها فقط �أمام 

ر�سول نبي، بل في الم�سجد �أي�ضا.. 

الغزل  بين  ال��م��زاوج��ة  ف����إنّ  ل��ذل��ك 

وال��ذوق،  بالقلب  المرتبط  العفيف 

لا بالح�س ال�شهواني الج�سماني، هو 

فالحديث  الكعبية..  المدر�سة  من 

عن العيون والكحل، علاقته بالقلب، 

لا بالج�سم.. 

بحاجة  الب�شرية  النف�س  نّ  ولأ

يغنيها  مباح  �إلى  ال�صدد  هذا  في 

عن الحرام، كان لا بد من ق�صائد 

غزل عذرية، ت�ساعد ال�شباب على 

ت�ساعد  مراهقتهم،  وادي  ع��ب��ور 

لعيون  بيتين  �إي��ج��اد  على  ال���زوج 

تدندن  �أن  المر�أة  ت�ساعد  زوجته.. 

وهي ت�سقي الزهور �صباحا بن�صف 

ودلال��ه��ا  غ��روره��ا  ت�شبع  ق�صيدة 

وجمالها..

ث��م �إن��ن��ي �أح�����اول ال��رب��ط بين 

الديني،  والجمال  الخَلقي  الجمال 

تعد  م�صحفا  تحمل  التي  فالحناء 

الم�صحف،  )جمال  ثنائيا،  جمالا 

وج��م��ال ال��ح��ن��اء(.. �أب����رزتُ جمال 

لي�ست  �صورتها  وب����أن  المحجبة، 

�إ�شاعته  البع�ض  يريد  كما  قبيحة 

�سترها..  عن  تتخلى  المر�أة  لجعل 

المحجبة،  ج��م��ال  ف��ي  كتبت  ل��ق��د 

ما  وه��ذا  والمنقبة..  والمتجلببة، 

���س��ي��م��لأ ف���راغ ���ش��رائ��ح ك��ث��ي��رة من 

ب�أ�شعار  يقبلون  ي��ك��ون��وا  ل��م  �أن��ا���س 

غ���زل ي��ت��ج��اوز ال���ح���دود.. وه��ن��اك 

يتوا�صلون معي معبرين عن  م�شايخ 

�إعجابهم بما �أكتب.

حياة  يملأ  �أن  ل�شاعر  يمكن  لا 

عن  �إلا  يحدثهم  لا  وه���و  ال��ن��ا���س، 

مدائح.. �سين�صرفون �إلى غيره ممن 

يملأ حياتهم ومطالبهم كلها، ومنها 

الذي  والنف�سي،  ال�شعوري  المطلب 

ه الحرام.  ه المباح، ملأ �إن لم يملأ

<< ل��م��ن ق����ر�أ م��ح��مّ��د ج��رب��وع��ة؟ 
ول��ى؟  الأ ن��شأته  ت�أثر في  وبمن 

على في ال�شعر؟  وما مثله الأ

< ح��ف��ظ��ت ال���ق���ر�آن ال��ك��ري��م، 
وقليل  وقالون  وور�ش  بقراءة حف�ص 

كبر..  الأ ر�صيدي  هذا  حمزة..  من 

ث��م ق����ر�أت م��ا ات�����ص��ل ب��ال��ل��غ��ة من 

لل�سيوطي،  المزهر  �إلى  جرومية  الآ

الخ�صائ�ص  �إلى  مالك  ابن  و�ألفية 

لابن جني..

معلقات  م��ن  ال��ع��دي��د  ح��ف��ظ��ت 

الجاهليين.. وتهت ل�سنوات في �شعر 

محمود دروي�ش..

دب  إ���س�الم��ي ل�ل��أ << ه��ن��اك ب��دي��ل �
ظ��ه��ر م��ن��ذ ب�����ض��ع��ة ع���ق���ود في 

ب���داع���يّ���ة ه��ل ت��راه  ال�����سّ��اح��ة الإ

ن��دّا  و���ص��ار  المناف�سة،  ا�ستحق 
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التائهة  الفل�سفات  ب���داع���ات  لإ

والفكر  والي�ساريّة  كالوجوديّة 

دي���ان  الأ على  الثائر  ال��ت��ح��رّري 

عراف والتقاليد؟  والأ

دب  الأ �أنا مع م�صطلح  بقوة،   >
رغ��م  ����س�ل�ام���ي،  الإ �أو  ال��م��ل��ت��زم، 

الاخ���ت�ل�اف ب��ي��ن ال��م��ن��ظ��ري��ن ح��ول 

�سنوات  وم��ن��ذ  وح�����دوده..  ماهيته 

عنوانه  دم�شق  في  طُبع  كتابا  كتبتُ 

دبي(، ناق�شت فيه فكرة  يدز الأ )الإ

�سلامي. دب الإ الأ

هذا  ك��ون  ف��ي  تكمن  الم�شكلة 

الم�صطلح لم ي�ستطع واقعيا التميز 

ف��ي ح��ي��اة ال��ن��ا���س.. ول��ع��ل �أك��ب��ر ما 

وُ�ضع في هذا الجدار من لبنات هو 

الدكتور  الم�صري  الروائي  كتبه  ما 

نجيب الكيلاني..

كبيرة  برامج  �إلى  يحتاج  م��ر  الأ

ت���م�ل��أ ال��دن��ي��ا وت�����ش��غ��ل ال��ن��ا���س.. 

م�شاريع  ف�ضائية،  قناة  م�سابقات، 

�شعرية م�شتركة.. 

لمحمّد  ال��ح��داث��ة  تعني  م���اذا   >>
ج����رب����وع����ة؟ وه������ل ه�����ي ف��ع�ال 

ب���داع  الإ ف��ي  معا�صرة  ���ض��رورة 

بم�سميّاتها  ال��ف��نّ��ي  وال��ع��ط��اء 

وم�صطلحاتها الحديثة؟

�أك��ب��ر  ل���ي ���ش��ي��ئ��ا..  ت��ع��ن��ي  < لا 
ذلك  ع��زل��ة..  في  عا�شوا  �شعرائها 

)البيان(،  معنى  ع��ن  بعيدة  ن��ه��ا  لأ

ع����راب،  والإ ال��ب��ي��ان  لغة  وال��ع��رب��ي��ة 

ظهار )والثيب تعرب  عراب هو الإ الإ

والحداثة  تظهر..  �أي  نف�سها(،  عن 

وب��دون  مو�ضوع  ب��دون  �أدب��ا  �أنتجت 

ر���س��ال��ة، وب���دون ل��غ��ة، وح��ت��ى ب��دون 

�أدب..

قرية  �أي  �إلى  تذهب  �أن  يمكنك 

في الوطن العربي، وت��سأل عن نزار 

�أكبر  ع��ن  ت�����س���أل  ث��م  م��ث�ال،  قباني 

�أو  الحداثي  ال�شعر  ورم��وز  �أقطاب 

ال��ي��ب��اب(،  ر�����ض  )الأ جماعة  �شعر 

و�سترى الفرق وا�ضحا..

ال����ح����داث����ة ف���ك���رة ن��خ��ب��وي��ة، 

حتى  يفهمها  لا  التي  فالق�صيدة 

�شعبية.  تكون  �أن  يمكن  لا  كاتبها، 

عي�سى  الم�سيح  ع��ن  ي���روى  وم��م��ا 

ع��ل��ي��ه ال�������س�ل�ام: )م����ن ث��م��اره��م 

عن  تبحث  �أن  ولك  تعرفونهم!(.. 

الحداثة؛  بعد  وم��ا  الحداثة،  ثمار 

حققت؟..  وم��اذا  ه��ي؟  ما  لتعرف 

الحقيقة �أنه لا ثمار..! 

ادخل �إلى الجامعات والثانويات 

والبرلمانات  وال��م��زارع  والمعامل 

والإعلام  والمو�ضة  ال�سيا�سة  وعالم 

وعوالم الفقراء والكادحين، لتدرك 

تتجاوز  ل��م  ال��ح��داث��ة  ق�صيدة  �أن 

لا  و�أقطابها  المغلقة،  ال�صالونات 

ي�صنعون الحدث جماهيريا حتى في 

الكثير  مثل  �إنها  وقراهم..  مدنهم 

من واقعنا الذي تحكمه �أقليات، �إنها 

من  مفرو�ضة  ومرفو�ضة،  مفرو�ضة 

والمال،  ع�الم  والإ ال�سيا�سة  لوبيات 

لكنها مرفو�ضة �شعبيا في الواقع..

ال�شاعر الذي  << محمّد جربوعة 
ي��ت��ل��ظ��ى ن�����ارا ل��م���آ���س��ي �أم���ت���ه.. 

كيف تفاعل مع �أح��داث العالم 

�لاسمي في كلّ �شبر من �أر�ض  الإ

المعمورة؟

< ال�شعر الذي لا يكون جزءا من 
الق�ضية.. منا�صرا، داعما، منافحا، 
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مجادلا عنها، هو في الحقيقة �شعر 

لا انتماء له..

الق�ضايا  ع��ن  هنا  �أت��ح��دث  �أن��ا 

ال��ك��ب��رى لا ال��م��ف��ت��ع��ل��ة، ال��ق�����ض��اي��ا 

الق�ضايا  لا  ب��الان��ت��م��اء،  المتعلقة 

تكون  �أن  لها  يراد  التي  الم�ستحدثة 

كبيرة وهي لي�ست كذلك.

المنا�سبات  ع��ن  �أك��ت��ب  لا  �أن���ا 

وال����زع����ام����ات، �أن�����ا �أك���ت���ب عن 

عن   ،� محمد  ع��ن  ����س�ل�ام،  الإ

الفاروق وعائ�شة وعثمان والح�سن 

عن  عنهم،  الله  ر�ضي  الب�صري 

ندل�س..  القد�س وبغداد وال�شام والأ

دائ��م��ا  وه���ي  ال��خ��ا���ص��ة  بطريقتي 

الكعبية.

� وال���زه���ر وال����ورد  << م��ح��مّ��د 
الب�سيط  ال��ع��ال��م��ي  ن�������س���ان  والإ

الذي يحبّه في كلّ مكان ويهديه 

زهرة جوري.. ما علاقة روعة 

والحياة  ال��خَ��ل��ق  ف��ي  الب�ساطة 

بحبّ نبيّ عظيم؟ 

العقيدة  على  يركّز  �سلام  الإ  >
ع��������راب ب��ج��ف��ائ��ه��م  ح��ت��ى ع��ن��د الأ

�أخرى  ناحية  من  لكنه  وخ�شونتهم، 

)�أفلح  والرقة..  الجمال  على  يركّز 

عرابي �إن �صدق(، و)نعم الرجل  الأ

ابن عمر لو كان يقوم الليل(.. هما 

الحديث:  في  جاء  لذلك  منزلتان.. 

)�إذا �أتاكم من تر�ضون دينه وخلقه 

مع  الخلق  ذكر  فلماذا  ف��زوج��وه(.. 

ي�شمل  �ألا  الدين؟  يكفي  �ألا  الدين؟ 

خلاق؟  الدين الأ

قد  �أن���ه  ف��ي  ال�سر  ال�����س��ر..  هنا 

لطبع  خلق،  ذي  غير  المتدين  يكون 

لغير  �أو  لجهل  �أو  مجتمع  لت�أثير  �أو 

ذلك.

لا ي��وج��د ف��ي ال��دن��ي��ا م��ن النعم 

يمان، ورغم  �سلام والإ �أعظم من الإ

القلوب:  لتقبله  الله  زينه  فقد  ذلك 

نَهُ فِي  }...حَبَّبَ إلَيْكُمُ الإيَمانَ وَزَيَّ
قُلُوبِكُمْ #!7!#( )�سورة الحجرات(.

دي���ن ج��م��ال، جمال  ����س�ل�ام  الإ

ن�����س��ان  ال��داخ��ل وال���خ���ارج، دي���ن الإ

البلّوري ال�شفيف الخفيف النظيف.. 

فلماذا نقتل فيه هذه الميزة ليدعي 

وخ�شونة  الجلافة  دي��ن  �أن��ه  البع�ض 

الطبع؟

عن  بعيدا  دينا  منك  يقبل  م��ن 

الجمال، لا يربط الم�صحف بقارورة 

يربط  ولا  المانوليا؟  وزهرة  الم�سك 

الكعبة بقطرات المطر وبراءة عيون 

طفل جميل؟ 

والعطر،  والحناء،  الم�صحف، 

ال�����س��و���س��ن،  و�أزه������ار  الله،  وق���و����س 

وعائ�شة ر�ضي الله عنها، ومحاريب 

الم�ساجد، وقطرات الندى، كل ذلك 

جميل  والله  والجمال..  الطهر  من 

يحب الجمال..

<< ه��ل م��ن ق�صيدة ه��ديّ��ة يخ�صّ 
دب  بها محمّد جربوعة مجلّة الأ

�لاسمي تحيّة وعرفانا؟  الإ

�شكري  ومع  الرحب..  على   >
عبد  الفا�ضل  دي����ب  الأ �أخ���ي  ل��ك 

دب  الأ ل��راب��ط��ة  و���ش��ك��ري  الله، 

التحية  مع  ولمجلتها،  �سلامي،  الإ

على  و��سأ�سكب  فا�ضل،  الأ للقراء 

ه���ذه ال�����ص��ف��ح��ات ق�����ارورة عطر 

كعب  �إلى  )برقية  بعنوان  �شعرية، 

ابن زهير �(:



33
 العدد 83

ب�أحمدِ والتقيتَ  ���س��ع��ادُكَ..  �سيّدي؟بانت  يا  بهجرها  خ�سرتَ  ماذا 

عِقدها في  ما�سةً  قلبكَ  ك��ان  ي��ب��ق��ى ي�����س��بّ��حُ ���ص��دره��ا �إن ت��رق��دِقد 

ل���م ي��ح��ت��رقْ ف��ي��ه��ا ول����م ي��ت��ج��مّ��دِوي���ظ���لّ ي��ن��ف��خُ �آهَ�������هُ ف���ي ج��ي��ده��ا

المبعدِم��ت��ع��لّ��ق��ا ب���ال���وه���مِ ي���خ���دع ن��ف�����س��هُ كال�شريد  المنافي  بين 

ل��ئٌ  م��ت�ل�أ �أخ����ي  ي���ا  ق��ل��ب��كَ  نَ  ب���م���ح���مّ���دٍ، م���ت���ع���لّ���قٌ ب��ال��م�����س��ج��دِوالآ

وت���������روح م���ث���ل غ�����زال�����ة ل���ل���م���وردِ�أم�����ا ���س��ع��ادُ ف�����س��وف ت��ح��م��ل قُ��ل��ةً

حيّها �صبايا  م��ن  ت�سمع  خبرَ الذي هجرَ الظباءَ ليهتديوه��ن��اك 

حبيبها قلب  �أنّ  تعرف  ل��ل��ح��ب��ي��ب محمدِ ول�سوف  ي�����ش��ك��و ج��ف��اه��ا 

لواحظا م��ل��ك��نَ  إذا  � ال��ن�����س��اء  ب���م���وع���دِح���ال  ي���ه���ت���م���م���نَ  ف����تّ����اك����ةً، لا 

إذا ذه���ب ال��ح��ب��ي��ب ل��ح��ال��هِ � بمعبدِح��ت��ى  ال��ب��خ��ور  ي���ه���ززنَ  �أق���ب���ل���نَ 

يَ����رُدُّ مغيّبا ال��ق��ب��ورِ.. ولا  ����س���ودِ���ش��رك  ن��ف��خُ ال��م��ب��اخ��ر وارت������داءُ الأ

النديفاقر�أ عليهِ.. ف�سوف ير�ضى قلبهُ الفجر  كفلّة  النبيّ  قلبُ 

حمامةٍ مثل  كتفيكَ  على  يدِحطتْ  �أ�سنى  �سنا  البرودِ ومن  �أ�سنى 

و�أم����ام ع��ي��ن��كِ وج��ه��هُ ك��ال��ف��رق��دِ؟م������اذا ت����ري����دُ وك�����اه��ل��اكَ م���ن���ارةٌ 

لهُ وق��ل  الجبينَ،  ذاك  بُ�����سْ  إن����ي �أح�������سّ ب���أ���ض��ل��ع��ي ك��ال��م��وق��دِب��الله  �

�أل����ف����يْ ����س���ع���ادٍ.. ف���ات���ن���اتٍ، خُ�����رّدِ �أه������واهُ، �أه���ج���رُ -ك����يْ �أق���بّ���ل نعله

لى كعب بن زهير  �برقية �إ
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محمد جربوعة - الجزائر



 العدد 3483

ق�صة ق�صيرة

بيدين مرتجفتين و�ضعت فوقها 

المت�آكلة  ال�سواد  ال�اشحبة  ملاءتها 

الحوا�شي، وهرعت نحو الم�ست�شفى 

وقلبها يزدرد النب�اضت، ورجلاها 

تتعثران بين فينة و�أخرى حتى تكاد 

ر�����ض. �أم���ا ال��دم��وع  ت��ه��وي على الأ

وزادت  البائ�س،  وجهها  بللت  فقد 

اعتادتا  اللتين  عينيها  حمرة  من 

الاحمرار منذ �أن رحل زوجها �إلى 

وطفله  ال��راح��ل��ون،  ي��ع��ود  لا  حيث 

مازال يتحرك في �أح�اشئها. 

�أخذ  بعد  ولدها  حجرة  دخلت 

ورد و�إلحاح، وجثت حوله وهو يغط 

في غيبوبة، وراحت تتح�س�س �شعره 

ال��ن��اع��م، ووج��ه��ه ال��و���س��ي��م، وق��د 

علته �صفرة وك�آبة ترقب بفزع يده 

كثيف،  �أبي�ض  �شريط  في  الملفوفة 

كتم  مح��اول��ة  جانبه  �إلى  الم��م��ددة 

�صراخها وابتلاع �شهيقها.

 م��اذا جرى لك يا ول��دي!؟ ما 

الذي �أتى بك �إلى هنا!؟ �أهذه هي 

ث��م��رة ج��ه��دك؟ �أه���ذه ه��ي ب�شرى 

نجاحك!؟ �أهذا �آخر حلمك!؟

قائلة:  الممر�ضة  منها  اقتربت   

�أرج���وك.. هدئي من روع���ك..! لا 

تنزعجي فابنك بخير!.. 

لقد قال زملا�ؤه: كنا متجمهرين 

�أم�����ام ب���اب الم��در���س��ة الح��دي��دي 

الناجحين،  قائمة  ننتظر  الكبير 

ونتزاحم  ونتدافع  نت�سابق  و�أخذنا 

للدخول قبل �أن يحين الموعد، كان 

الباب،  �أم��ام  الواقفين  �أول  ابنك 

�إلى  النظام  بدافع  البواب  ف�أ�سرع 

غلقه بقوة، ف�أ�اصب دون ق�صد يد 

ابنك المت�شبثة ب�أطراف الق�ضبان، 

�أرجو منك ال�صبر والجلد، وها هو 

ن �أمامك �سيفيق بعد حين �إن  ذا الآ

�اشء الله.

�سرير  بجانب  مكانا  �أخ���ذت 

اب��ن��ه��ا، وال��دم��وع م��ازال��ت تحفر 

�����س����ى في  �أخ����ادي����د ال���ي����أ����س والأ

خذيها، وراحت تت�أمل وجه ابنها 

�أجل  من  تعبها  وتتذكر  ال��ودي��ع، 

كغيره  ويعي�ش  ويتعلم  يكبر  �أن 

ط��ف��ال.. وتبكي م��ن �أج��ل  م��ن الأ

�سرعان  التي  الق�صيرة  طفولته 

بم�س�ؤولية  �شعر  عندما  ودعها  ما 

الحياة،  معاناة  وبحجم  الرجال 

آخر الحلم
�آمال لواتي – الجزائر
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الا�ستمرار  �أج���ل  م��ن  ال��ي��وم��ي  وال��ع��راك 

فيها، و�أدرك معنى الحاجة وتكيف معها، 

بكراري�سه  ب�أ�شيائه!  يحتفظ  ك��ان  فكم 

نه كان يعلم قيمة ما يتبقى  و�أقلامه!.. لأ

المحدودة،  رغباته  لتلبية  الم�اصريف  من 

يوم من  كل  يت�ألم عند عودتها!  كان  وكم 

وكم  جدا!  منهكة  البيوت  �أحد  في  عملها 

كان يت�أوه من اجترار العذابات!.. 

حتى  غيبوبته  من  ابنها  �أف��اق  �إن  وم��ا 

الم���ؤلم��ة  ذك��ري��ات��ه��ا  ���ش��ري��ط  عنها  نف�ضت 

ال��دم��وع  رك��ام��ات  رغ��م  كعادتها  مبت�سمة 

تقاومها..  �أن  ت�ستطع  لم  ال��ت��ي  الحزينة 

كيف  �أنج��ح!؟  كيف  �أي�اض:  هو  يبكي  وراح 

�أحقق  كيف  حياتنا!؟  �أغ�ري  كيف  �أك��ت��ب!؟ 

حلمك الكبير يا �أمي؟! و�أ�اصبعي قد قطعت 

وبترت.. كيف!. كيف!؟.. 

���ص��داه��ا في  دوى  ���ص��رخ��ة  ���ص��رخ��ت 

الغرفة، هرعت نحوها الممر�اضت بجرعات 

من الماء.. يبررن �إخفاء الحقيقة عنها، و�أن 

الله �سيعو�ضها وابنها خيرا..

معها  حاملة  ي���وم،  ك��ل  ت���زوره  وبقيت 

�سى، وتنتظر ابنها وهي لا تدري  المرارة والأ

�سيواجه الحياة، كيف ي�صير؟! كيف  كيف 

يوم  كل  وتودعه  الجديد!؟  و�ضعه  يتحدى 

مل في  ت نف�سه بالإيمان بالله، والأ وقد ملأ

الم�ستقبل..

خيرة حملت له ما طلبه   وفي زيارتها الأ

منه,ا كرا�سا وقلما!.. فابت�سم حبورا مقبلا 

الكتابة  �أتعلم  �أن  �إني قررت  �أمه قائلا:  يد 

الدرا�سية  ال�سنة  �أدخل  خرى حتى  الأ باليد 

القادمة، و�أكون كعادتي متفوقا!.. <

مواسم ما بعد العشق

�أيمن عبدال�سميع ح�سن - م�صر

تركتْ  ثقيلا بلا ملامح،  واليوم  ال�شم�س عادية،   مازالت 

الم��ر�آة.. قد يكون وعيها  �إلى  �أخ��دوداً.. نظرت  الفرا�ش مكوناً 

قليلًا.. فر�أت مذبحة.. 

ال�صغير  ر�أ�سها  اللون،  �اشحبة  الطول،  بادية  نحيلة  كانت 

�أ�شقر  �شعر  الخلف  من  يغطيها  الطويل،  عنقها  على  يتمايل 

�اشحب،  جلد  الطريق،  وعثاء  من  بالتربة  تلطخ  قد  مر�سل 

وغراب يحلق.. يفر�ض �سطوته.. 

زحف على ت�اضري�س الوجه البلاهة، وعلى �شرايين القلب 

وت�شعثت  ال�شم،  على  قدرته  فقد  المعقوف  ن���ف  والأ ال�رته��ل، 

الحواجب، وانت�شر زغب الوجوه..!

ال�شرفة  في  تجل�س  وهي  بالف�شل..  باءت  المحاولات  جميع   

على  تزحف  الظلام  خيوط  بد�أت  الكورني�ش..  على  تطل  التي 

النهر الطامي.. راحت تقلب �صفحات مجلة )الكواكب(.. كانت 

خير  ا�سم فيلمها الأ �أركان المجلة بجوار  �صورها الجميلة تملأ 

ا�صفر  ذع��ر..  في  وجهها  تح�س�ست  الفانو�س(..  تحت  )ح��واء 

لونها، وتخدر وجهها فج�أة، وبرزت محاجر عينيها، ثم �ضربت 

بقب�ضتها المعروقة �سطح المر�آة، ف�أ�صيبت في يدها.. وتقي�أت..

ويفر  �أج��زاءه  يجمع  والنهار  ينهمر،  الليل  كان  لحظتها   

هارباً بهدوء.. تجل�س وحيدة على كر�سي ) البامبو(.. تلتحف 

وقتها  الم�شتعلة..  المدف�أة  بجوار  وترتع�ش  بني..  �صوف  ب�اشل 

زحف الليل وتكاثف الظلام وامتد، وراحت تغمغم، وتحملق في 

ر�ض وهي تبكي.. تَع�ض ب�أ�سنانها  الزجاج المك�سور الذي فر�ش الأ

ال�صناعية على ال�شفاه القاتمة: 

- �أوبا�ش.. �أو با�ش.. الجميع بلا ذاكرة!! 

بهام,  والإ ال�سبابة  �أ�صبعيها  بين  يتجلط  القاني  الدم  كان 

ثم فتحت عينها على الدنيا الرحيبة الوا�سعة.. و�أح�ست بوخز 

بر في ج�سمها القميء!.  < الإ
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جمعيا  إيم��ان��ا  تختزل  ع��ب��ارة  م��ت��داول��ة؛  يومية  ع��ب��ارة   »... الم��ث��ل  رأي  »ع��ل��ى 
بالتشابه والمماثلة؛ بأن ما حدث اليوم هو صورة تكرارية لما وقع البارحة، وهي 
في الآن ذات��ه تحمل إيمانا بأن هذا التشابه، وتلك المماثلة، أمر يمكن الإف��ادة 

منه واستثماره في التعامل مع معطيات الواقع ومواقف الحياة اليومية.
من منطلق هذا الوعي بقيمة استحضار تجارب الماضي كانت كتب الأمثال 
العربية، التي مثلت حلقة الوصل بيننا وبين تراثنا العقلي والمعرفي والشعوري؛ 
فاعتقلت لنا هذا التراث الشفهي الجمعي الأصل في كلمات وسطور تستخلص 
لنا ف��ائ��دة ال��ق��ول وم��ن��ت��ه��اه؛ وت��ض��ع ب�ني أي��دي��ن��ا ف��ي لفظ بليغ م��وج��ز، وف��ي سرد 

تفسيري تفصيلي شارح، خلاصة تجارب ماضينا الإنساني والعربي.

المثل وحكايته.. 
أبجدية لقراءة العالم

د.�أحمد عبد العظيم محمد-م�صر 
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الفردي  التدوين  ثم  للمثل،  الجمعي  التداول  ولعل 

بو�صفه  التداولية  قيمته  عن  يك�شف  لحكايته  والكتابي 

ر�صيدا معرفيا �إن�سانيا، و�إن تداوله والحر�ص على تناقله 

من  حقائق،  بعدة  ن�سانية  الإ الجماعة  وع��ي  على  ي��دل 

�أهمها:

موجز  ق��ول  هو  فالمثل  التجربة:  تكرارية   -1

�إح��دى  �أل�سنة  على  ي��رد  حيث  �إن�سانية؛  تجربة  يختزل 

�أل�سنة  به  تفي�ض  �أو  ن�ساني،  الإ الموقف  هذا  �شخ�صيات 

هذه  تختزنه  ثم  ن�سانية،  الإ الجماعة 

ب�أنه  لوعيها  ذاكرتها  في  الجماعة 

قيمة  تظل  وبالفعل  متكرر،  نم��وذج 

بتكرار  وت�أكيد  اختبار  مو�ضع  المثل 

المغزى  حيث  )م��ن  نف�سها  الح��ادث��ة 

ال�شخو�ص  تغيرت  و�إن  والم�ضمون(، 

زمنة. �إن هذه التكرارية  ماكن والأ والأ

ه��ي:  �أخ�����رى؛  حقيقة  �إلى  تحيلنا 

تراكمية المعرفة. 

الم��ع��رف��ة:  ت��راك��م��ي��ة   -2

التكراية  الطبيعة  تلك  �إلى  ا�ستنادا 

ل��ل��م��ث��ل؛ ف������إن ال��ق��ي��م��ة ال��وظ��ي��ف��ي��ة 

ولى له هي التوجيه �إلى  التوا�صلية الأ

�ضرورة الا�ستعانة بخبرات الما�ضي، وتجارب ال�سابقين، 

�شكالات والعقبات التي  فادة منها، وتجاوز الإ �سعيا �إلى الإ

ن�سانية من قبل. مرت بها الإ

مثال  الأ كتب  �إلى  النظر  يمكننا  ال��زاوي��ة  ه��ذه  من 

والعربي  عامة  ن�ساني  الإ للعقل  �إن�سانية  ذاكرة  بو�صفها 

الما�ضي،  قراءة  على  تعيننا  يوميات  دفاتر  �إنها  خا�صة؛ 

المعاني  وه��ذه  الم�ستقبل.  وا�ست�شراف  الحا�ضر،  وفهم 

في  �إنها  المثل؛  حكاية  خلال  من  ا�ستق�صاءها  �سنحاول 

الحقيقة حكاية واحدة، �أفرزت لنا �أمثالا عدة، من هذه 

مثال: الأ

)�أ��شأم من �سراب. �أعز من كليب وائل. كالم�ستغيث 

من الرم�ضاء بالنار...(.

ما هي الحكاية؟ و�أين الق�صة؟ وما المغزى؟

�أربعين عاما كاملة من  �أما الحكاية؛ فهي حكاية 

الحرب والقتال.

تلك الحرب  كاملة.. هي مدة  عاما  �أربعون  نعم، 

كبيرتين  قبيلتين  بين  الجاهلية  رحاها في  دارت  التي 

)بكر– تغلب(؛ �إنها »حرب الب�سو�س«..

ه����ل ت���ع���رف���ون لم������اذا ���س��م��ي��ت 

بالب�سو�س!؟

هل تعرفون �أ�سباب هذه الحرب 

التي دارت رحاها في الجاهلية؟

وه���ل ت��ع��رف��ون �أب����رز رج��ال��ه��ا 

و�أبطالها وما �آلت �إليه؟

�سئلة وغيرها الكثير  كل هذه الأ

مثال العربية؛  �أجابتنا عنه كتب الأ

حداث وجدنا �صداها  وكل هذه الأ

دب����ي  ومح��ت��واه��ا في م��رج��ع��ن��ا الأ

؛ 
)1(

م���ث���ال ل��ل��م��ي��داني« »مج��م��ع الأ

البليغ  الم���وج���ز  ب��ال��ق��ول  اب���ت���داءً 

الفني  ب��ال�����س��رد  وت��ت��م��ة  الح��ك��ي��م، 

حداثها وملاب�ساتها الدرامية ووقائعها: ل لأ المف�صِّ

منقذ  بنت  ب�سو�س  ه��ي  الب�سو�س:  م��ن  »�أ����ش����أم 

ال�شيباني  ذه��ل  بن  م��رة  بن  ج�سا�س  خالة  التميمية 

جارٌ  للب�سو�س  كان  �أنه  حديثه  من  وكان  كليب,  قاتل 

ناقة  له  وكانت  �شم�س،  بن  �سعد  له  يقال  ج��رم  من 

يقال لها: �سراب، وكان كليب قد حمى �أر�ضاً من �أر�ض 

العالية.. فلم يكن يرعاه �أحدٌ �إلا �إبل ج�سا�س لم�صاهرة 

بينهما... فخرجت �سراب ناقة الجرمي في �إبل ج�سا�س 

فرماها...  كليب  �إليها  ونظر  كليب,  حمى  في  ترعى 

�صاحبها،  بفناء  بركت  حتى  فولت  �ضرعها,  فاختل 
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و�ضرعها ي�شخب دماً ولبناً, فلما نظر �إليها �صرخ: يا 

الناقة,  �إلى  ونظرت  الب�سو�س  جارية  فخرجت  للذل! 

فلما ر�أت ما بها �ضربت يدها على ر�أ�سها ونادت: وا 

ذلاه! ثم �أن��شأت تقول:

بَحْتُ في دارِ منقذ لَعَمْرُك لو �أ�صْ

بياتي يْمَ �سعْدٌ وهْوَ جارٌ لأ لما �ضِ

غربةٍ دار  في  �أ�صبحتُ  ولكِنَّني 

ئْبُ يعْدُ على �شاتي متى  يعْدُ فيها  الذِّ

ل ِ فيا �سعْدُ لا تغْرُرْ بِنَفْ�سِك وارْتَح

إِنَّكَ في قومٍ عن الج��ارِ �أم��واتِ ف�

�أيتها  وقال:  �سكنها  قولها  ج�سا�س  �سمع  فلما   ...

ناقة  من  عقراً  �أعظم  هو  جملٌ  غ��داً  ليُقْتَلَنَّ  الم���ر�أة 

جارك!. ولم يزل ج�سا�س يتوقع غرة كليب حتى خرج 

كليب لا يخاف �شيئاً, وكان �إذا خرج تباعد عن الحي, 

فبلغ ج�سا�ساً خروجه, فخرج على فر�سه و�أخذ رمحه، 

واتبعه عمرو بن الحارث فلم يدركه حتى طعن كليباً 

ج�سا�س  يا  كليب:  فقال  عليه.  وقف  ثم  �صلبه,  ودق 

�أغثني ب�شربة ماء!. فقال ج�سا�س: تركت الماء وراءك, 

عمرو  يا  كليب:  فقال  عمرو,  ولحقه  عنه.  وان�صرف 

به  ف�ضرب  عليه,  ف�أجهز  �إليه,  فنزل  ب�شربة,  �أغثني 

المثل فقيل:

كربته عند  بعمروٍ  الم�ستجيُر 

اء بالنَّاِر مْ�ضَ كالم�ستجير من الرَّ

و�أقبل ج�سا�س يرك�ض حتى هجم على قومه,   ...

فنظر �إليه �أبوه... فقال لمن حوله: لقد �أتاكم ج�سا�س 

بداهية... ثم قال: ما وراءك يا ج�سا�س؟ فقال: والله 

�أم��ك!.  ثكلتك  هي؟  وما  وق��ال:  طعنة...  طعنت  لقد 

�أبوه: بئ�س لعمر الله ما جنيت  . قال  قال: قتلت كليباًَ

�أربعين  وبكر  تغلب  بين  ال�شر  ون�شب  ق��وم��ك...  على 

بن  وكان الحارث  بكر...  لتغلب على  يكون  كلها  �سنة 

عباد البكري قد اعتزل القوم, فلما ا�ستعر القتل في 

بكر اجتمعوا �إليه, وقالوا: قد فني قومك. ف�أر�سل �إلى 

�أبو بجير يقرئك ال�سلام  مهلهل بُجَيراً وقال: قل له: 

نهم ظلموك  ويقول لك: قد علمت �أني اعتزلت قومي لأ

الله  ف�أن�شدك  وِتْ��رك,  �أدرك��ت  وقد  و�إياهم،  وخليتك 

ف�أبلغه  قومه  في  وهو  مهلهلا  بجيٌر  ف�أتى  قومك!.  في 

الر�سالة... فقتله, ثم قال: ب�ؤ ب�ش�سع نعل كليب!. فلما 

بين  �أ�صلح  �إن  القتيل..  نعم  ق��ال:  فعله  الح��ارث  بلغ 

هذين الغارين قتله و�سكنت الحرب به. وكان الحارث 

من �أحلم النا�س في زمانه, فقيل له: �إن مهلهلًا قال له 

حين قتله: ب�ؤ ب�ش�سع نعل كليب! فلما �سمع هذا خرج مع 

بني بكر مقاتلًا مهلهلًا وبني تغلب... و�أن��شأ يقول:

��ع��ام��ة مِ��نِّ��ي ب���ا مَ����رْبَ����طَ ال��نَّ ق���رِّ

غالِ �سْع  بال�شِّ الكريِم  بيْع  إنَّ  �

... ثم جمع قومه والتقى وبني تغلب على جبل... 

.
)2(

فهزمهم وقتلهم ولم يقوموا لبكر بعدها«

الخير  وال��ك��ره..  الحب  بين  الفعل..  ورد  الفعل  بين 

المت�ضادات  ه��ذه  ك��ل  ب�ني  وال�ضعف؛  وال��ق��وة  وال�����ش��ر.. 

وغيرها الكثير تت�شكل �صورة العالم، وتتراكب ملامحه. 
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مر منا كثير ت�أمل حتى ندرك �أن القا�سم  ولن يحتاج الأ

ال��ذي  ن�����س��ان  الإ ه��و  ال�سلوكيات  ه��ذه  ك��ل  في  الم�شترك 

يحب ويكره، ويتوا�ضع ويتكبر، الذي يجمع بين كل تلك 

المتناق�ضات في وقت واحد، والذي يرتبط وجوده بوجود 

هذا العالم، كما يرتبط وجود العالم بوجوده.

للقارئ  و�أن نترك  التعليق،  بهذا  نكتفي  �أن  ب�إمكاننا 

الفر�صة لا�ستخلا�ص التجربة والا�ستمتاع بدراما الحرب 

بع�ض  على  ويطلع  الجاهلي؛  الع�صر  ه��ذا  في  العربية 

م�ؤثرا في  عاملا  كانت  التي  العربية،  ال�شخ�صية  �أ�سرار 

التي كانت تعمل على  �أو تلك  ن�شوب مثل تلك الحروب، 

م وي�صنف  تهدئتها. ويمكننا كذلك �أن نترك القارئ يقيِّ

نماذج ال�شخ�صيات التي �أفرزتها هذه الحرب )�شخ�صية 

»ج�سا�س«،  المنتقم  و�شخ�صية  »كليب«،  الطاغي  المتكبر 

»�أهل ج�سا�س  الم�ساند  الم�ساعد  و�شخ�صية  »المهلهل«،  ثم 

وقبيلته«، و�شخ�صية الحكيم »الحارث بن عباد«...(.

المثل  لبنية  ال�شارح  الن�ص  هذا  �إزاء  ال�صمت  ولكن 

ي�ستع�صي علينا، وقد �أخذنا على �أنف�سنا العهد با�ستنطاق 

الن�صو�ص ا�ستنطاقا يُخرج مكنوناتها، وير�سم لنا �أبجدية 

عن  يك�شف  بما  ال�سابقون،  عا�شها  كما  للحياة  وا�ضحة 

بع�ض جوانب ال�شخ�صية العربية التي لم ولن تنف�صل -

في لحظة من لحظات التاريخ- عن امتداداتها التاريخية 

تتناقله  جامع  ميراث  هي  و�إنم��ا  اللاحق؛  �أو  ال�سابق  في 

جيال من ال�شخ�صيات العربية عبر التاريخ. الأ

بع�ض  تطرف  �أ���س��رار  م��ن  �سرا  �أن  �سنكت�شف  هنا 

في  يكمن  المختلفة  الح��ي��اة  م��واق��ف  في  ال�شخ�صيات 

على  يقابله  تطرف  كل  �إن  قل:  �أو  مقابل؛  تطرف  وجود 

قوانين  –ح�سب  له  م�ساوٍ  م�ضاد  تطرف  خرى  الأ الجهة 

فراط. �إن ما قام  الفيزياء- �أو زائد عنه في التطرف والإ

ت ال�شقاء  به »ج�سا�س« من قتل كليب تلك القتلة التي جَرَّ

عليه وعلى قومه مدة من الزمان، وتجاوز بها »ج�سا�س« 

–في  تكن  لم  بناقة(  )ناقة  الم�شروع  الق�صا�ص  ح��دود 

من�شئها- �إلا نتاجا لتطرف »كليب« و�إفراطه في الاعتزاز 

بذاته »�أعز من كليب وائل«.

التي  الم��واق��ف  تلك  مثل  يحكم  م��ا  �أن  نلحظ  �إن��ن��ا 

تت�سم بالا�ضطراب والتطرف وفقدان الحكمة هو وجود 

تت�سم  وانفعاليا؛  نف�سيا  �سوية  ال�شخ�صية غير  من  نمط 

التطرف  دلال��ة  م��ن  يخلو  لا  ال��ذي  المفاجئ  بالانتقال 

من  تحولت  »ج�سا�س«  ف�شخ�صية  م���ر؛  الأ في  والمبالغة 

فعل  �إلى  الزمان،  والمهانة مدة من  والذلة  ال�ضيم  قبول 

وتقدير  الم��سؤولية  من  قدر  �أي  يفتقد  انتقاما  الحماقة 

العواقب والنتائج.

هنا،  ال�شخ�صية  تهور  ع��ن  الح��دي��ث  �سنتجاوز 

الحرب  قومها  على  جلب  ال��ذي  ح��م��ق  الأ وانتقامها 

لهذا  الرئي�س  ال�سبب  وراء  �أك�ثر  لنتعمق  وال��ه�الك؛ 

قبيلتين  ا�ستقرار  �أ�صابت  التي  الرزية  وتلك  الخلل، 

كبريين من قبائل العرب �أربعين عاما كاملة؛ و�أق�صد 

فيه  وقع  الذي  والتفريط  التهاون  ذلك  ال�سبب  بهذا 

ج�سا�س وقومه ابتداء حينما ارت�ضوا المذلة من »كليب«؛ 

�إنه �ضرب من التفريط لم يقع فيه ج�سا�س منفردا، بل 
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�شاركته فيه الجماعة ب�أ�سرها التي �صنعت من يمكن 

.
)3(

�أن ن�سميه بالطاغية

وكما كان »ج�سا�س« نموذجا لل�شخ�صية المتطرفة التي 

المهلهل  �شخ�صية  كانت  فقد  الرزايا؛  قومها  على  جلبت 

خرى نموذجا لل�شخ�صية المتطرفة بطبعها؛ وهذا  هي الأ

على هذه  �إ�ضاءتها  تلقي  دب حينما  الأ كتب  تو�ضحه  ما 

ال�شخ�صية؛ ففي العقد الفريد: »فلما قُتل كُليب ارتحلت 

بنو �شيبان حتى نزلوا بماء يقال له النِهى. وت�شمّر المهُلهل 

�أخو كليب، وا�سمه عُدِيّ بن ربيعة... وا�ستعد لحرب بكر، 

وجَمع  وال�شَراب،  القِمار  وحَ��رّم  والغَزل،  �ساء  النِّ وترك 

.
)4(

�إليه قومَه...«

 �إن هذه ال�شخ�صية العربية )النموذج( تنتقل من قمة 

التطرف ال�سلبي )عالم اللهو والمجون حتى �سمي الزير 

�سالم(؛ �إلى قمة التطرف في ال�صرامة والالتزام بق�ضاء 

القوم مجتمعين،  فيعادي  �أخيه؛  قَتَلة  من  )الث�أر(  الوتر 

وت�ستمر الحرب بينهما مدة �أربعين عاما كاملة.

ن�ساني: �أفعل التف�ضيل.. �شَرَكُ الغلو الإ

�إن هذا الم�شهد الدرامي الم�صاحب للمثل يفتح عالم 

كونه  عن  ف�ضلا  المختلفة؛  النظر  وجهات  على  الفن 

لتتبع  نهم  في  فيذهب  للمطالعة؛  القارئ  �شهية  يفتح 

وفر�سانها  و�أبطالها  ال�ضرو�س،  الح��رب  تلك  �أخبار 

�شخ�صيات  وجود  على  �سيقف  وهنا  �أيامها،  و�أ�شهر 

هذا  وراء  كثيرة  خلفيات  وج��ود  و�سيكت�شف  �أخ��رى؛ 

غاني: ال�صراع الدموي؛ و�سيقر�أ في الأ

�أخت  ل�صاحبته  ق��ال  ذل��ك  قبل  كليب  ك��ان  »وق��د 

مني  �أمنع  ا  عربيًّ ر���ض  الأ على  تعلمين  هل  ج�سا�س: 

ذمة؟ ف�سكتت، ثم �أعاد عليها الثانية ف�سكتت، ثم �أعاد 

عليها الثالثة، فقالت: نعم؛ �أخي ج�سا�س وندمانه ابن 

عمه عمرو المزدلف بن �أبي ربيعة بن ذهل بن �شيبان. 

وزعم مقاتل: �أن امر�أته كانت �أخت ج�سا�س، فبينا هي 

تغ�سل ر�أ�س كليب وت�سرحه ذات يوم �إذ قال: من �أعز 

وائل؟ ف�صمتت، ف�أعاد عليها، فلما �أكثر عليها قالت: 

�أخواي ج�سا�س وهمام! فنزع ر�أ�سه من يدها، و�أخذ 

ج�سا�س  خالة  الب�سو�س  ناقة  ف�صيل  فرمى  القو�س 

.
)5(

وجارة بني مرة فقتله«

�ضحايا  م��ن  �أخ���رى  �ضحية  �سيكت�شف  وه��ن��ا 

مطرقة  ب�ني  تقع  التي  الم���ر�أة  �شخ�صية  ال�����ص��راع؛ 

الحداد و�سندانه؛ الزوجة »جليلة« التي تقع �ضحية 

كليب«؛  من  »�أع��ز  بذاته  الاعتزاز  ال��زوج في  لمبالغة 

هلها؛  حين يلح عليها في ال��سؤال مختبرا ولاءها له ولأ

�إنه نوع من الغباء الاجتماعي في معاملة الزوجات؛ 

�أو قل: �إن هذه هي نتيجة المبالغة في طلب ال�شيء.

�إننا �سنغ�ض الطرف عن كل هذه النواتج الدلالية، 

في  الح�����ض��ور  بالغة  ال�صيغة  تلك  في  معا  و�سنفكر 

مثال؛ وفي هذا ال�صراع الب�سو�سي على وجه  مجمع الأ

الخ�صو�ص، �إنها �صيغة »�أفعل التف�ضيل«، التي ا�شتملت 

طموحها  في  ال�شخ�صيات  وكررتها  المثل،  بنية  عليها 

و�سعيها الزائدين �صوب الكمال وبلوغ الغاية:

�صيغة  اعتماده  رغ��م  المثل  ب�سو�س«:  من  »�أ���ش���أم 

حكايته  وثنايا  م�ضامينه  في  يحمل  »�أف��ع��ل«  المبالغة 

�إلى  دائ��م��ا  الطامحة  المغالية  النظرة  لهذه  رف�ضا 

كثر �سلبيا �أم  كثر، �سواء كان هذا الأ التف�ضيل.. �إلى الأ
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�إيجابيا، فنحن نرى �أحيانا بمنظار ال�سواد والت�شا�ؤم، 

والاقت�صادية  ال�سيا�سية  و�ضاع  الأ و�صف  في  فنغالي 

�أ�سو�أ  على  �صارت  ب�أنها  والاجتماعية  خلاقية  الأ �أو 

خر  خرون على الطرف الآ ما يكون، في حين يغالي الآ

مكان  الإ في  لي�س  وك�أنه  وردي��ة،  ب�أنها  م��ور  الأ بو�صف 

»�أبدع« –على وزن �أفعل- مما كان.

والتعامل الحذر  �إلى الاحتياط  �إذاً في حاجة  �إننا 

مع هذه ال�صيغة، وليتنا ن�ستلهم الح�س النحوي العربي 

الذي يجعل لهذه ال�صيغة مكانة خا�صة، حين يجعلها 

طائفة  لها  يكون  ثم  وم��ن  ال�صرف«،  من  »ممنوعة 

اللغة  م�ستخدم  من  تحتاج  الاح�رتازي��ة  حكام  الأ من 

ف��راد  الإ حال  ينونها  لا  ك���أن  والاحتياط،  الح��ذر  �إلى 

والتنكير، و�أن يجرها بالفتح.

طياته  في  ه��و  ب�سو�س«  م��ن  ب��ـ»�أ���ش���أم  الحكم  �إن 

حكام؛  يحمل دلالة التحامل وعدم الدقة في توجيه الأ

فين�سب حربا طويلة دامت �أربعين �سنة �إلى �شخ�صية 

الناقة  �أنها �صاحبة  �سوى  ل�شيء  »الب�سو�س«، لا  المر�أة 

م��سؤول-  غير  حيواني  فعل  –في  رعت  التي  »�سراب« 

في حمى »كليب«، ف�أن�شبت الحرب على خلفيات �أخرى 

وطلب  الكبر  في  ومغالاته  »كليب«  ت�سلط  من  كثيرة 

الجائرة  ال�سلطة  وممار�سة  خرين،  الآ وقهر  العزة، 

على  وح�سده  ج�سا�س  غ�رية  وم��ن  عليهم،  المتكبرة 

كليب لما كان قد تراكم في وجدانه من �إح�سا�س مرير 

بال�ضيم والجور والقهر.

�إن الوعي العربي حين ي�ضرب لي المثل: »�أعز من 

كليب«، و»�أ��شأم من ب�سو�س«، ويقدم لي حكايته �سردا 

در�سا في فن الحياة؛  للقارئ  يقدم  �إنما  �شيقا؛  �أدبيا 

ر�شاد مجيبا عن ��سؤال: كيف  ويمد له يد الن�صح والإ

�أحيا؟ كيف �أعي�ش؟ كيف �أتعامل مع من حولي؟!

»الب�سو�س«  فهو يتخذ من �شخ�صية »كليب«، ومن 

–رغم براءة �شخ�صية الب�سو�س في �شخ�صها وبذاتها 

متطرف  فعلا  مار�س  من  لكل  رم��زا  ج��رم-  �أي  من 

المنزع، بل �إن الحكاية مليئة بالكثير من النماذج التي 

تعبر عن هذا المنزع المتهور المفُْرِط في تكبره: »كليب«، 

بط�شه  �شدة  �أو  »ج�سا�س«،  ت�صرفه:  و�سوء  حمقه  �أو 

وانتقامه: »المهلهل«.

تحيلنا حكاية »الب�سو�س« ال�سابقة، وما اقتن�صناه 

�إلى ما هو منها  ثناياها من مغزى معرفي عميق  من 

هذا  لحكاية  معدلة  ن�سخة  �إلى  تحيلنا  �إنها  ب�سبيل؛ 

المثل، و�إن اتفق المثلان لفظا:

م  �شَ�ؤُ اليُمن،  �ضد  ال��شؤم  الب�سو�س...  من  »�أ��شأم 

بالبناء  عليهم  و�شُئم  ق��وم��ه،  على  بال�ضم  ال��رج��ل 

للمجهول: �صار ��شؤما عليهم... والب�سو�س �أي�ضاً امر�أة 

الم��ر�أة  ه��ذه  وكانت  المثل.  بها  الم�ضروب  وه��ي  ��شؤم، 

له:  فقالت  م�ستجابات،  دعوات  ثلاث  زوجها  �أعطِيَ 

اجعل لي واحدة منها! قال: نعم؛ فما تريدين؟ قالت: 

ادع الله �أن يجعلني �أجمل امر�أة في بني �إ�سرائيل! ففعل 
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ت ب�سيئ! فدعا الله �أن يجعلها كلبة  فرغبت عنه وهمَّ

نباحة. فجاءه بنوها وقالوا: ما لنا على هذا من قرار 

حالها!  �إلى  يعيدها  �أن  الله  فادع  النا�س،  بها  يعيرنا 

.
)6(

فدعا لها، فذهبت الدعوات كلها ب��شؤمها«

�إننا مع هذه الحكاية التف�سيرية للمثل نقف ابتداء 

على حقيقة متعلقة بطبيعة المثل وحكايته؛ فهي لي�ست 

حقيقية؛  لوقائع  حي  تمثيل  على  قائمة  بال�ضرورة 

متن  على  اثنين(  موردين  )�أو  ق�صتين  تناوب  بدليل 

الع�صر  �إلى  تاريخا  تنتمي  �إحداهما  ؛ 
)7(

للمثل واحد 

�أ�شهر  من  واح��دة  لنا  وتحكي  الجاهلي؛ 

خ�����رى ت�ضرب  والأ و�أح���داث���ه،  م��ع��ارك��ه 

عهود  في  �سبق-  مما  –�أعمق  بجذورها 

يمكن  �أم��ر  وه��و  البائدة؛  �إ�سرائيل  بني 

التاريخي  الموقع  »ح�سا�سية  بـ  تف�سيره 

ل���ه���ذه ال��ن�����ص��و���ص ب�ي�ن )الج��اه��ل��ي��ة( 

وبما  معطياتها،  بمختلف  ���س�الم(  و)الإ

تحمله من تعار�ضات دينية، �أو �أخلاقية، 

للنظر  المجال  يف�سح  مما  اجتماعية،  �أو 

تنطوي  وم��ا  محمولاتها،  )���ص��دق(  في 

عليه من )حقيقة( في التعبير عن ح�ضور 

انم��ح��ت �أغ��ل��ب ���س��م��ات��ه، ووج���ه معظم 

معطيات  مع  ما  ب�شكل  ليتنا�سب  �آث��اره  من  تبقى  ما 

كراهات،  الع�صر الجديد، وقد تعر�ضت في كل ذلك لإ

بالانتقال  �أ�سهمت  كثيرة  و�إق�����ص��اءات  وان��زي��اح��ات، 

ثانية  �صورة  �إلى  ولى،  الأ ال�شفاهية  �صورتها  من  بها 

.
)8(

ت�ستجيب فيها لمقت�ضيات التدوين«

الحقيقة  جانب  تهمل  �إذاً  العربية  م��ث��ال  الأ �إن 

�أخ��رى؛  قيمة  لح�ساب  ه��ذا  �أن  �شك  ولا  التاريخية؛ 

ن�سانية �أو الكلمة  لعلها تكمن في المغزى؛ في الر�سالة الإ

تمثل  التي  الكلمة  ه��ذه  للقارئ؛  �إي�صالها  ت��ود  التي 

مثال ومدونها؛ �إنها  ول عند جامع الأ محفز التدوين الأ

مر والزجر. ففي مَثَل الب�سو�س )امر�أة بني  الوعظ والأ

وتتعقد  الم�صالح،  تت�شابك  ذكره  ال�سابق  �إ�سرائيل( 

�إننا  للمثل؛  الكمي  المدى  �ضيق  رغم  الدرامية  البنية 

الفردية  الم�صلحة  بين  خفي  �صراع  في  �أنف�سنا  نلفي 

وم�صلحة الجماعة.

ولى  �إن الجماعة هنا تتمثل في النواة الجماعية الأ

بناء(.  م-الأ ب-الأ �سرة )الأ �إنها مجتمع الأ للمجتمع؛ 

وع�ب�ر ال��ف��ك��رة )ال��ف��ان��ت��ازي��ة( »ال���دع���وات ال��ث�الث 

تتعر�ض  حينما  الجماعة؛  �صفاء  يتعكر  الم�ستجابات« 

التي ت�صير بمثابة  الم�ستجابة«  »الدعوة  المادة  غراء  لإ

ويك�شف عن  ن�سانية،  الإ الذات  �سلوك  ي�صفي  اختبار 

�أو  العادل،  الخ�ريي  الو�سطي  ووعيها  حكمتها  مدى 

نهما  �أو حكمة  قيد  دون  ينطلق  الذي  ونزقها  طي�شها 

لم�صلحة  �آب��ه  غير  الفردية  وم�صالحه  �شهواته  وراء 

�سرة«. الكل »الأ

م  للقَيِّ الثلاث«  »الدعوات  منح  مع  الاختبار  يبد�أ 

الذي  الخفي  المغزى  معي  – ولاحظ  الجماعة،  على 

تُ�ضاعِفُ  التي  الرعاية  وحقوق  القوامة  معنى  يغازل 

م  من م��سؤولية كل راع تجاه رعيته- في�شرع هذا القَيِّ
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ولى للزوجة  بدوره بتوزيع الدعوات؛ ويمنح الدعوة الأ

نزعتها  عن  ملفوظها  مبتد�أ  من  تك�شف  التي  م(  )الأ

م�سارعتها  في  ت  تبدَّ التي  المفرطة  و�أنانيتها  الفردية 

مَةً  مُقَدِّ له: اجعل لي واحدة منها!«؛  »فقالت  بالطلب 

على  المتكلم  �ضمير  على  الم�شتمل  »لي«  الفعل  متعلق 

وفردية  ال�سريرة  ف�ساد  على  ت�أكيدا  »واحدة«  مفعوله 

المنزع.

رغبتها؛  عن  م�ستف�سرا  زوجها  يوافقها  وحينما 

رغباتها  وط�����أة  اخ��ت��ي��اره��ا تح��ت  الم�����ر�أة في  ت��ه��وي 

ال�شخ�صية؛ »قالت: ادع الله �أن يجعلني �أجمل امر�أة 

فقط؛  الج��م��ال  تن�شد  لا  �إن��ه��ا  �إ���س��رائ��ي��ل!«..  بني  في 

)�أجمل  التف�ضيل  �أفعل  عبر  مطلبها  في  تبالغ  و�إنم��ا 

�أكدنا  –كما  التي طالما وقفت  ال�صيغة  تلك  ام��ر�أة(؛ 

من قبل- م�ؤ�شرا على زيغ الر�ؤية وانعدام الو�سطية، 

ثم  ومن  الحكاية؛  بتعقد  مبكرا  م�ؤ�شرا  تعد  وبالتالي 

�سوء العاقبة جزاءً لما اقترفته ال�شخ�صية من �إفراط 

ومغالاة في الطلب.

�سلوك  ي���أت��ي  الحكمة  ان��ع��دام  م�سل�سل  وليكتمل 

العقل-  ورج��ح��ان  القوامة  فيه  –المفتر�ض  ال��رج��ل 

مت�سرعا دون تحقيق �أو تمحي�ص في قيمة هذه الدعوة 

بالفاء  العطف  �أف��اده  ال��ذي  الت�سرع  وه��و  وعاقبتها، 

عٌ ربما نرجعه هو  بدلالتها التعقيبية »ففعل«، �إنه تَ�سَرُّ

خر �إلى الان�سياق وراء النزوع المادي المتمثل هنا في  الآ

نثى؛ التي تمثل للذات الذكورية م�صدرا  ا�ستر�ضاء الأ

�شباع المادي. للإ

وهنا ي���أت��ي الج���زاء م��ن الم���ر�أة م��زي��دا م��ن الغي 

بم�صلحة  فت�ضرب  الح��ك��م��ة؛  ع��ن  وال��زي��غ  وال��ت��م��رد 

وراء  منطلقة  الحائط  عر�ض  ���س��رة(  )الأ الجماعة 

ت ب�سيئ«؛ وهو  �شهواتها الج�سدية؛ »فرغبت عنه وهمَّ

ال�سلوك الذي يمثل اعتداء على الذات؛ مما ي�ستدعي 

م�ضادا؛  عقابيا  فعلا  ال��درام��ي��ة  البنية  ف�ضاء  �إلى 

كل  كَ�سِمَة  مفرطا  جاء  هاهنا  �أنه  غير  الانتقام؛  �إنه 

�أن يجعلها  فعال في بيئة هذه الحكاية؛ »فدعا الله  الأ

كلبة نباحة«.

ما  –على  اكتفوا  الذين  ب��ن��اء  الأ دور  ي�أتي  وهنا 

غابوا  ربم��ا  الحكاية؛  ب��دء  منذ  المتفرج  ب��دور  يبدو- 

بمح�ض �إرادتهم، ور�أوا في �أمر هذه الدعوات الثلاث 

�أم��را  ال��زوج وال��زوج��ة  وم��ا دار حولها من ج��دل بين 

خارجا عن مجال اهتمامهم؛ �أو ربما غيبتهم ال�سلطة 

ب«؛ في  الأ »�شخ�صية  هنا  المتحكمة في عالم الحكاية 

ة قد تمتد �إلى  �صورة تحتمل ت�أويلات و�إ�سقاطات جَمَّ

�أفراد  الدولة، وما يكتنف  ما هو �سيا�سي على �صعيد 

بين  لل�صلات  وانقطاع  تجاهل  علاقات  من  �أ�سرتها 

الراعي والرعية، بين الحاكم والمحكوم.

الذي  –الطرف  بناء  الأ يتدخل  ح��وال  الأ كل  على 

مر  الأ يتعلق  ح��داث- حينما  الأ كان غائبا عن م�سرح 

بم�صالحهم ال�شخ�صية؛ حينما يعيرهم النا�س بحال 

�أمهم التي �صارت كلبة تعوي؛ وك�أن ل�سان حالهم يقول 

م معا: لقد تركناكما ل��شأنكما، ولم ننازعكما  ب وللأ للأ

�أهدرتما منها اثنتين جلبتما  دعواتكما الثلاث؛ حتى 

على  لنا  ما  وقالوا:  بنوها  »فجاءه  علينا:  العار  بهما 

هذا من قرار يعيرنا بها النا�س، فادع الله �أن يعيدها 

�إلى حالها! فدعا لها فذهبت الدعوات كلها ب��شؤمها«.

�إننا هنا �أمام �شرك وا�ضح لو�ساطة �شكلية قام بها 

تغدو  م؛  والأ ب  الأ الطرفين  لل�صراع بين  ا  بناء ف�ضًّ الأ

معه هذه الدعوات رمزا للطاقات المهدرة نتيجة �سوء 

�إدارتنا للمواقف وا�ستثمارنا لطاقاتنا؛ وهو رمز �صالح 

للان�سلاخ من هذه الدلالة ال�ضيقة الم�ستمدة من المثل 

لين�سحب –قيا�سا- على ما ي�شبهه من مواقف كبيرة 

يكون  ولن  اليومية؛  حياتنا  �أن�شطة  تعتري  و�صغيرة 

مة العربية  بعيدا عن طائلة هذا الرمز عظائم �أمور الأ

في لحظتها الراهنة، حيث نعاني داء ع�ضالا يقف �سرا 
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وراء جل ما يعترينا من تخلف بين 

ا�ستثمار  �سوء  �إن��ه  ر�����ض؛  الأ �أمم 

في  باتت  التي  وث��روات��ن��ا  طاقاتنا 

ظ���ل ه��ي��م��ن��ة الم�����ص��ل��ح��ة ال��ف��ردي��ة 

وثرواتنا  لطاقاتنا  توجيهنا  على 

الجمعية  الم�صلحة  بُعدَ  متنا�سين 

مة  مة؛ مما يعد �إغفالا لمعنى الأ للأ

وخ�صي�صة الوحدة التي و�سم الله 

هَذِهِ  �سلام: }إنَّ  الإ بها  عز وجل 

رَبُّكُمْ  وَأَنَ��ا  ةً  وَاحِ��دَ ـةً  أُمَّ تُكُمْ  أُمَّ
نبياء(. فَاعْبُدُونِ #^92^#( )الأ

للمثل  ال���دلال���ي���ة  ال��ب��ن��ي��ة  �إن 

ت���أت��ي راف��ع��ة ���ش��ع��ار ال��ت��م��رد على 

مجرد  لي�ست  �إنها  التقاليد؛  بع�ض 

متاع فح�سب؛  والإ للت�سلية  حكايات 

داة  الأ م���ث���ال  الأ ك��ان��ت  ف��ل��ط��الم��ا 

الحكماء  وظ��ف��ه��ا  ال��ت��ي  ال��ن��اج��ع��ة 

الجماعة؛  وع��ي  بناء  في  دب���اء  والأ

مثال,  الأ ي�ضربون  يزالوا  »لم  فهم 

ح��وال,  الأ ت�صرف  للنا�س  ويبينون 

���ش��ك��ال,  والأ ���ش��ب��اه  والأ بالنظائر 

�أنجح  القول  النوع من  ويرون هذا 

.
)9(

مطلباً، و�أقرب مذهباً«

وحكايته  المثل  بنية  غدت  لقد 

�أطلقها  تحذيرية  �صيحة  بمثابة 

الوعي الجماعي العربي؛ في �سلوك 

�أ�شبه بالنقد الذاتي وتحذير الذات 

فراط والمغالاة في طلب  من مغبة الإ

ال�����ش��يء خ��ا���ص��ة، والح��م��ق و���س��وء 

الم�صالح  وم��وازن��ة  م���ور  الأ تقدير 

والعواقب عامة.

كل  �إن  ال��ق��ول:  يمكننا  وهكذا 

مثال،  �صفحة من �صفحات كتب الأ

بم���ا ف��ي��ه��ا م���ن ح��ك��م��ة م���وج���زة، 

هي  لة،  مف�صَّ �شارحة  وح��ك��اي��ات 

�صفحة من �صفحات الحياة تنطق 

�صراعات،  من  العالم  به  يعج  بما 

�أب��ن��ائ��ه م��ن دف��ع  ب�ني  يعتمل  وم���ا 

وتدافع. <

الهوام�ش:

بن  �أح��م��د  الف�ضل  )�أب����و  الم��ي��داني   )1(

محمد بن �إبراهيم( ت 518هـ، مجمع 

1961م،  طبعة  جز�أين،  في  م��ث��ال،  الأ

ج1،  ب��ي��روت،  الح���ي���اة،  م��ك��ت��ب��ة  دار 

�ص12، 13. 

)2( الم�صدر ال�سابق، ج1، �ص89، 90.

)3( عالج فكرة �صناعة الطاغية هذه عبد 

الله الغذامي في كتابه »النقد الثقافي«؛ 

ترجع  مفهومية  تبدلات  �إلى  ف�أرجعها 

بالتوازي  �صناعته  تم  ثقافي  ن�سق  �إلى 

ال�شعري«؛  »الفحل  بفكرة  ي�سمى  ما  مع 

ال�شعري  الفحل  �صناعة  �أن  يرى  حيث 

المتفرد القائم على مغازلة وعي ال�سلطة 

ق��ان��ون )ال��رغ��ب��ة  وال��ت���أث�ري فيها ع�رب 

�إلى  �أخ�ي�را  �أف�ضى  »م��ا  وال��ره��ب��ة( ه��و 

�صناعة الطاغية، الذي هو �إفراز ثقافي 

التفحيل«.  لخطاب  ال�سلبي  للمفعول 

انظر: عبد الله محمد الغذامي، النقد 

الثقافية  ن�����س��اق  الأ في  ق���راءة  الثقافي: 

لق�صور  العامة  الهيئة  �إ�صدار  العربية، 

عدد  نقدية  كتابات  �سل�سلة  الثقافة، 

»تزييف  بعنوان  الرابع  الف�صل   ،189

�ص147  الطاغية«،  الخطاب/�صناعة 

وما بعدها.

�ضمن  رب��ه،  عبد  اب��ن  الفريد،  العقد   )4(

دي���وان  )ال�����ش��ع��ر  ال�شعرية  الم��و���س��وع��ة 

ظبي:  �أب���و  ال��ث��ق��افي  المجمع  ال��ع��رب(، 

لكتروني: 1997– 2003م، الموقع الإ

http://www.cultural.org.ae»

http://www.cultural.org.ae-Website:-

�صفهاني، �ضمن المو�سوعة  غاني، الأ )5(- الأ

ال�شعرية.

ك���م في  )6( ن��ور ال��دي��ن ال��ي��و���س��ي، زه��ر الأ

م���ث���ال والح���ك���م، ���ض��م��ن الم��و���س��وع��ة  الأ

المثل  �أن  �إلى  ه��ن��ا  ون�����ش�ري  ال�����ش��ع��ري��ة. 

م�صدر  م��ن  �أك�ث�ر  في  بن�صه  م��وج��ود 

للزمخ�شري،  الم�ستق�صى  ومنها:  �أدبي؛ 

المو�سوعة ال�شعرية.

ول الذي وقع فيه،  )7( مورد المثل هو ال�سياق الأ

ومن  للتمثيل؛  ني  الآ الموقف  هو  وم�ضربه 

تعريفات المثل: » ت�شبيه الم�ضرب �أي المحل 

المحل  �أي  بالمورد  ن  الآ فيه  �ضرب  ال��ذي 

كم. الذي ورد فيه« اليو�سي، زهر الأ

 - م��ث��ال  الأ ��رْد  ���سَ عبا�س،  حمزة  ل���ؤي  د.   )8(

مثالِ  الأ لِكتبِ  ال�سّرديّة  البنية  في  دِرَا�سةٌ 

ل بن محمّدٍ  العربيّةِ مع عنايةٍ بكتابِ المفُ�ضّ

من�شورات  من  ال��ع��رب(  )�أم��ث��ال  بّي  ال�ضّ

اتحاد الكتاب العرب دم�شق – 2003م.

«http://www.awu-dam.org»

«http://www.microsoft.com/

isapi/redir.dll?prd=ie&pve
r=6&ar=msnhome

التلقي  �إب��راه��ي��م،  الله  عبد  د.  ع��ن:  نقلا 

وال�سياقات الثقافية: 100.

 , البيان  ال�ربه��ان في وج��وه  اب��ن وه��ب،   )9(

د. خديجة   - �أحمد مطلوب  د.   , تحقيق 

الحديث , ط1، 1387هـ- 1967م، مطبعة 

ابن  يكمل  ثم  �صـ145.   , بغداد  العاني، 

العلماء  فعلت  »و�إنما  قائلا:  كلامه  وهب 

ن الخبر في نف�سه �إذا كان ممكناً  ذلك , لأ

 , �صحته  على  ي��دل  م��ا  �إلى  محتاج  فهو 

والمثل مقرون بالحجة« �ص 146.
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�شعر

عي�سى جرابا - ال�سعودية  

غـربَة
مْتٍ �إلَى حَيْثُ لا �أَدْرِي رْحَلُ فـيِِ �صَ اعَ مِنْ عُمْرِي�سَ�أَ لَعَلِّي �ألاقِي بَعْ�ضَ مَا �ضَ

فْحَةٍ �صَ �إثْرَ  فْحَةً  �صَ وَرَائِ��ي  بِهَا مِنْ مِدَادِ القَلْبِ �سَطْرٌ عَلَى �سَطْرِطَوَيْتُ 

جَوَانِحِي  َ وَبَيْن حَوْلِي  مِنْ  مْعَنْتُ  يَ�سْتَ�شْرِيوَ�أَ فَ  تَكَ�شَّ ��رٌّ  �س��ِ كُلَّمَا  لَ��ظَ��ىً 

مِقْوَدِي لِلمَقَادِيرِ  طَوْعاً  �سْلَمْتُ  دْرِيفَ�أَ �أَ لا  حَيْثُ  �إلَى  �سِيِري  لَهَا  وَقُلْتُ 

لَهُ جَى  وَالدُّ خَائِفاً  طَرِيقِي  دْرِي�أجُ�سُّ  �صَ فـيِِ  �أَ  الـمُخَبَّ حَتَّى  تَرَى  عُيُونٌ 

وَرَاعَ��نِ��ي لا  �إِ قْ��تُ  حَ��دَّ فَمَا  ِتَ��رَامَ��ى  القَبْر ظُلْمَةِ  فـيِِ  مِ��نْ��هُ  كَ����أَنِّي  ظَل�امٌ 

��هَا�� نَّ �أَ وَ�أُدْرِكُ  �آهَا���تِ���ي  ��عِ��لُ  ���دَ كَا��لَج��مْ��رِفَ���أُ�ش��ْ ادٍ كَ���مْ تَ���وَقَّ بَ��قَا��يَا�� فُ�������ؤَ

��هَا�� نَّ إِ وَ� لَ��يْ��هَا��  إِ � نَفْ�سِي  مِ��نْ  هْ����رُبُ  بَ���ةُ ال��قَ��هْ��رِوَ�أَ ��وْءِ.. جَ�ل�اَّ ا�����رَةٌ بِا��ل���س��ُّ مَّ لأَ

هَا نَّ كَ�أَ غْلِي  فَ�أَ كْ��رَى  ال��ذِّ فِ��دُ  ْ َْر تَ� �س��ْ ِوَ�أَ بْر ال�صَّ فَمِ  فـيِِ  ابَةٌ  �شَبَّ �سَى  لاأَ وَقُ��ودُ 

وَجْنَتِي فَ��وْقَ  رَا�سِماً  دَمْعِي  ِفَيَنْهَلُّ  بْر ال�صِّ مِ��نَ  مَ���رَّ  �أَ قَلْبِي  عَلَى  الًا  ���ؤَ �س��ُ

نِي نَّ كَ�أَ وَجْهِي  نْكَرْتُ  �أَ نَا؟  �أَ مَنْ  نَا  ي �أَ ِ تَبْر جَوْفِهِ  فـيِِ   ِ البَيْن �سِهَامُ  غَرِيْبٌ 

�شُ عَنْ مَدَىً فَتِّ �أُ مْتٍ  رْحَلُ فـيِِ �صَ تَلْقَى مُهْجَتِي فِيهِ مَا يُغْرِي�سَ�أَ وْرِ  مِنَ النُّ

رُوْمُ���هُ �أَ ا��  َّ دُنْ��يَا��يَ مِم فـيِِ  عَا��دَ  الغَدْرِفَمَا  خِنْجَرِ  مِنْ  لاءَ  ْ طَعْنَةٍ نَج �سِوَى 

عُرُو�شُهَا خَاوِيَاتٌ  حُقُولٌ  تَ�سْرِيوَعُمْرِي  هَا  نْقَا�ضِ �أَ فَ��وْقَ  لَيْلٍ  ��بَا��حُ  �ش��ْ وَ�أَ

غُرْبَةٌ هُنَالِكَ  مَا��دَامَ��تْ  رْحَ��لُ  ���أَ تَفْرِي�س��َ تَبَارِيحُهَا  عْ��مَا��قِ��ي  �أَ عْ��مَا��قِ  بِ���أَ

نْدَاءُ بَهْجَةٍ ْ يَكُنْ فـيِِ العَيْ�شِ �أَ ذَا لَم العُ�سْرِ�إِ يَدِ  مِنْ  ةٌ  قَبْ�ضَ لا  �إِ اليُ�سْرُ  فَمَا 
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تعد اللغة الأردي��ة من أشهر اللغاتِ الهنديةِ التي يَنطق بها معظم 
س��ك��ان ش��ب��ه ال���ق���ارة ال��ه��ن��دي��ة، وق���د ظ��ه��رت وت���ط���ورت ف���ي ظ���ل ال���دع���وةِ 
الإس�ل�ام���ي���ةِ. وه���ي م���ن ال��ل��غ��اتِ الح��دي��ث��ة ال��ت��ي ن��ش��أت ف���ي ش��ب��ه ال���ق���ارةِ 
ويَنطِق  يَفهَمها  لغة  الأردي��ة  أصبحت  جداً  قصيرةٍ  فترةٍ  وفي  الهندية. 
ب��ه��ا أك��ث��ر م���ن خ��م��س م��ئ��ة م��ل��ي��ون ش��خ��ص يَ��ن��ت��شِ��رون ف���ي ك���ل م���ن ال��ه��ن��د 
العربية  ال��ب��ل��دان  س��ك��ان  بعض  بها  يَنطق  كما  وب��ن��ج�لادي��ش،  وب��اك��س��ت��ان 
اللغات  ب��امْ��ت��زاجِ  تكونت  اجتماعية  لغة  وه��ي  وأورب����ا.  أفريقيا  وب��ل��دان 

المحلية وباشتراك اللغتين الفارسية والعربيةِ.  محمد نجيب القا�سمي- الهند

باك�ستان  في  الر�سمية 
َ
اللغة  ردي���ة  الأ اللغة  وتعد 

ردية في عهد  في الهند، وقد �سميت بالأ
َ
الثانوية 

َ
واللغة 

الملك �شاه جهان، فقيل لها تارة )زُبانِ �أُردو( �أي اللغة 

ردو المعُلَّى( حتى ا�ستقرتِ الت�سمية  ردية، وتارة )الأ الأ

على كلمة )�أردو( فقط.

�أ�سد  �ستاذ  الأ البارزين:  ردي��ة  الأ اللغة  �أبناء  ومِن 

�أبو  وال�شيخ  �إقبال،  والعلامة محمد  غالب،  الله خان 

مناظر  وال�شيخ  نعماني،  �شبلي  وال�شيخ  �آزاد،  الكلام 

ال��دري��اب��ادي،  الماجد  عبد  وال�شيخ  غيلاني،  �أح�سن 

الندوي،  �أحمد، وال�شيخ �سيد �سليمان  �ستاذ نذير  والأ

درا�سة
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�ستاذ في�ض �أحمد في�ض،  و�سير �سيد �أحمد خان، والأ

موهاني،  ح�سرت  وال�شيخ  خان،  علي  ظفر  �ستاذ  والأ

وال�شيخ �أبو الح�سن علي الندوي.

>> مساهمة المرأة في أدب اللغة الأردية:
ردية �ساهمت المر�أة مع الرجال  ةِ اللغة الأ منذ ن��شأ

كتابة  منها  �شتى،  ب�أ�ساليب  تطويرها  بجنبٍ في  جنباً 

الكتب  ل��ي��ف  وت���أ ال��ق�����ص�ريةِ،  والق�ص�ص  ال���رواي���ات 

تاريخ  تدوين  يمكن  فلا  �شعار،  الأ وقر�ض  الدينية، 

ردية دونَ ذكر دَور المر�أة وم�ساهمتها في  �أدب اللغة الأ

ديبات  ردي، ونذكر هنا �أ�سماء بع�ض الأ دب الأ �إثراء الأ

بيغم،  �آرا  جهان  بابر  الهند  ملك  ابنة  وال�شاعرات: 

جغتائي،  ع�صمت  جهان،  �سلطان  بهوبال  نواب  بيغم 

قرة العين حيدر، واجدة تب�سم، الدكتورة ر�شيد جهان، 

جيلاني بانو، بروين �شاكر، فهميده ريا�ض، محمدي 

بيغم، �أمة الله ت�سنيم، وهاجرة نازلي. 

>> سيرة هاجرة نازلي وأعمالها:
1( ا�سمها ون�سبها:

هاجرة نازلي هي �إحدى بنات ال�شيخ المقري محمد 

حفيد  وهو  الله(  )رحمه  الديوبندي  القا�سمي  طيب 

مام محمد قا�سم النانوتويّ )المتوفى �سنة 1880م(  الإ

�سلامية دار العلوم بديوبند )تدعى  م�ؤ�س�س الجامعة الإ

هذه الجامعة �أي�ضاً �أزهرَ الهند(، وقد ولدت في عام 

1920م في مدينة ديوبند بولاية �أترابرادي�ش بالهند، 

م�سلمةٍ  �أ�سرةٍ  في  �إ�سلامي  جوٍ  في  وترعرعت  ون��شأت 

و�شغفها  وورع��ه��ا  وزه��ده��ا  بتقواها  تتميز  ملتزمةٍ، 

بالعلم، حيث كان والدها ال�شيخ المقري محمد طيب 

القا�سمي �أحدَ علماء الهند الكبار.

غازي  ن�صاري  الأ حامد  ال�شيخ  من  تزوجت  وقد 

حَافياً �شهيراً  الذي كان عالماً متمكناً وكاتباً قديراً و�صَ

الا�ستعمار  �ضد  با�سلًا  ومنا�ضلًا  الهند،  م�ستوى  على 

البريطاني. 

ل�شخ�صية  ابنة  لكونها  نازلي  هاجرة  ت�شتهر  ولم 

عظيمة، ولا لكونها زوجة ل�شخ�صية �شهيرة، فهي لم 

ف يوما �إلى اِ�سمِها �أيا من هذين اللقبين »قا�سمي«  تُ�ضِ

لقبَها  دب��ي��ة  الأ عمالها  لأ اختارت  و�إنم��ا  »غ���ازي«،  �أو 

الخا�ص الذي ا�شْتُهِرَت به وهو »نازلي«. 

2( ثقافتها:

ما  على  رَة  مقت�صِ كانت  نازلي  هاجرة 
َ
درا�سة  �إنَّ 

لم  �إنها  حيث  البيت،  في  والكتابة  القراءة  من  تلقته 

تعلمت  بل  العلم،  لتلقي  ر�سمية  مدر�سة  ب���أي  تلتحق 

القراءة داخل محيط بيتها في مدينة ديوبند بالهند. 

الدينية  والكتب  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن  في  دُرو���س��ا  وتلقت 

الابتدائية على يد الفقيدة �أمة الرحمن، رحمها الله. 

تربطها مع معلمتها علاقة طيبة مما دفعتها  وكانت 

بعد �صلاة  الكريم  ال��ق��ر�آن  ت�الوة  على  الم��داوم��ة  �إلى 

لم  التي  الم�سكينة  رمَ��ل��ة  الأ لمعلمتها  وال��دع��اء  الفجر 

المالية،  ا�ستطاعتها  لعدم  الحج  منا�سك  داء  لأ توفق 

رغم رغبتها ال�شديدة في �أداء فري�ضة الحج، فكلفت 

هاجرة نازلي �شخ�صا ب�أن يحج نيابة عن معلمتها بعد 

وفاتها، كما �أنها حجت عنها بنف�سها �أي�ضاً، مما يدل 

على احترام معلمتها التي كان لها دور بارز في تكوين 

دبية.  �شخ�صيتها الأ

القراءة  نازلي حب  غُر�س في طبيعة هاجرة  وقد 

�أعطِيَت  والكتابة بف�ضل الله، ثم بف�ضل والدتها التي 

جَعلها  مما  الرفيع،  دب���ي  الأ ال��ذوق  من  واف��را  حظا 

ومنها  الن�سائية،  الم��ج�الت  م��ن  العديد  في  ت�شارك 

تحت  ت�صدر  كانت  التي  »�سهيلي«  ال�شهرية  المجلة 

ال�شهرية  المجلات  �إلى  �ضافة  بالإ بيغم«،  »رقية  �إدارة 

�إدارة  تح��ت  دلهي  م��ن  ت�صدر  كانت  التي  خ���رى  الأ

»ع�صمت«  ومنها  الخ�ريي«،  »را�شد  المرموق  الكاتب 

المجلات  ه��ذه  وك��ل  الن�سَوي«،  و»الج��وه��ر  و»البنات« 

كانت ت�صل �إلى بيتها بانتظام. فمطالعة هذه المجلات 
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نازلي  هاجرة  طريق  مهدت  قد  دبية  الأ القيمة  ذات 

المتنوعة،  بعاد  الأ ذات  دبية  الأ �أفكارها  تكتب  �أن  �إلى 

وتعرب عن م�شاعرها وعواطفها عن البيئة التي كانت 

تعي�شها. 

3( وفاتها:

توفيت هاجرة نازلي- رحمها الله - عام 2004م، 

عاماً،   84 يناهز  عمر  ع��ن  بالهند  عليكره  بمدينة 

وخلفت وراءها خم�سة �أولاد وابنة واحدة، وتركت لنا 

ردي. دب الأ �أعمالا �أدبية قيمة كثيرة يعتز بها الأ

اللغة  خ��دم��ة  ���ض��وء  في  ن���ازلي  ه��اج��رة   )4

ردية: الأ

الق�صيرةِ  الق�ص�ص  بكتابة  نازلي  هاجرة  قامت 

مجلة  في  ن�شرها  وتم  ال��زواج،  قبل  ال�شبابِ  عهدِ  في 

»ع�صمت«. ولم تتخذ هاجرة نازلي من كتابة الروايات 

وراءه���ا  م��ن  تتك�سب  ح��رف��ة  الق�صيرة  والق�ص�ص 

خيرة. ال�شهرة �أو المادة حتى لفظتْ �أنفا�سها الأ

ألفتها  التي  القصيرة  والقصص  ال��رواي��ات  أس��م��اء   <<
هاجرة نازلي:

1( الروايات:

�ألفت هاجرة نازلي �أكثر من 24 رواية ومن بينها 

 – بوا�شنطن  الكونغر�س  مكتبة  في  متوفرة  رواية   12

�أمريكا )US Library of Congress(، و�أ�سماء بع�ض 

الروايات التي �ألفتها »هاجرة نازلي« هي: 

)عام 1954م()�صبيحة(

)عام 1955م()نغمة( 

)عام 1959م()خطوات جديدة(

)عام 1960م()هموم الع�صر(

)عام 1962م()هموم الحبيب(

ماني(  )عام 1963م()ليلة الأ

)عام 1964م()الليلية( 

)عام 1965م()ذات الوجهين( 

)عام 1965م()في انتظار ال�صبح( 

)عام 1969م()ن�شاط الهم(

)عام 1972م()تحت ظلال ال�سنط( 

)عام 1984م()فلق ال�صبح( 

)عام 1985م()تحت ظلال وارفة(

حلام(  )عام 1987م()جزيرة الأ

)عام 1998م()بيت من الثلج(

)عام 1999م()ذيل رطب( 

>> موضوعات بعض الروايات التي كتبتها هاجرة نازلي:
لبيان  بكتابتها  ن��ازلي  الوجهين: قامت  ذات  رواي���ة 

م�شكلات المر�أة التي ت�صبح وحيدة في هذا العالم وت�ضطر 

العالم،  �أن تحتال لحمايتها من م�شكلات هذا  �إلى  �أمها 

م لتربية ابنتها التي تلعب دور  وفي هذه الرواية ت�ضطر الأ

ممثلة في �شكل ابن وذلك لحمايتها من م�شكلات الدنيا.

خلفية  على  بكتابتها  ن���ازلي  نغمة: قامت  رواي�����ة 

ا�ستقلال الهند، وبينت فيها الجهود التي بذلها الم�سلمون 

للتخل�ص من الا�ستعمار البريطاني.
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وبقيت  �أهلها  فقدت  فتاة  الهم: ق�صة  ن�شاط  رواي��ة 

وحيدة وبينت كيف واجهت الم�شكلات، وكيف ا�ستطاعت 

حياتها  خلال  الم�شكلات  هذه  من  التخل�ص  الفتاة  هذه 

وبم�ساعدة بع�ض �أقربائها.

»في  ال�صبح«  »ف��ل��ق  ال�سنط«  ظ�لال  »تح��ت  رواي����ات 

انتظار ال�صبح«:

وبينت  م���راء  الأ ن��ازلي فيها زم��ن  ذك��رت هاجرة 

ا�ستطاعت  وكيف  الوقت،  ذل��ك  في  الم��ر�أة  م�شكلات 

الفتاة التخل�ص من م�شكلات تلك الفترة.

2( الق�ص�ص الق�صيرة

الق�صيرة،  الق�ص�ص  مئات  نازلي  هاجرة  �ألفت 

وتم ن�شرها في المجلات المختلفة المعروفة في الهند مثل 

و»�شمع«  بدلهي،  دائيج�ست«  و»باكيزه  بدلهي،  »بانو« 

بلكهنو  و»ح���ريم«  بدلهي  م�شرق«  و»خ��ات��ون  بدلهي، 

و»زيور« ببتنا عا�صمة ولاية بيهار مثل:

واحدة(،  )مكالمة  )قهقهة(،  للتقبيل(،  )عري�س 

مجلة  واخ��ت��ب��ار(،  )نقد  وب�����س(،  ع�شرة  في  )ع�شرة 

ماني(،  �شهرية »بانو« بدبلی عام 1972م، )خُدعة الأ

مجلة �شهرية »حریم« بلكهنو، )ظل متناق�ص(، مجلة 

ال�شباب على وجه  1970م، )حَب  »بانو« عام  �شهرية 

ال�شيبة(، مجلة �شهرية »بانو« عام 1960م، )�صفقة(، 

تم �إ�صدارها في عام 1970م، )عط�ش الحب( ، مجلة 

�شهرية »بانو« بدبلی عام 1970م، )�شبكة المال(، تم 

�إ�صدارها في عام 1970م.

>> الجانب الخلقي في قصص وروايات هاجرة نازلي:
لم تكن هاجرة نازلي تنتمي �إلى �أي مدر�سة معينة 

دبية،  الأ ال�ساحة  في  المنت�شرة  دب��ي��ة  الأ الم��دار���س  من 

و�إنما كانت تتخذ من نف�سها وذوقها الرفيع وتربيتها 

ال�صالحة هادياً ومعلماً.

المنزلي  التعليم  ب���أن  ت�ؤمن  ن��ازلي  هاجرة  وكانت 

ناجحة  الم����ر�أة  تجعل  ال�صالحة  وال�رتب��ي��ة  ال��ه��ادف 

وبالمقابل  �أجلها.  من  خلقت  التي  هداف  للأ ومحققة 

ف�إن التعليم المنظم والجامعي بدون التربية ال�صالحة 

عن  وبعيدة  تائهة 
َ
الم��ر�أة  يجعل  قد  ال�سامي  والهدف 

هداف التي خلقت من �أجلها. الأ

زائفين  نُ��ق��ادِ  �إلى  ق��ط  ن���ازلي  ه��اج��رة  تلج�أ  لم 

القيمة  �إلى  النظَر  دون  ورواياتها  ق�ص�صها  لت�سويق 

التي عالجتها ق�ص�صها  والروايات  للق�ص�ص  دبية  الأ

ورواياتها.

وعلى نقي�ض ذلك كانت نازلي ت�ؤمن ب�أن الق�ص�ص 

ن�سانية على  الإ النف�س  �إذا لم تربِّ  دبية  الأ والروايات 

خلاق الحميدة ومبادئ  مانة وال�شرف والأ ال�صدق والأ

وقات في  الخير ف�إنها لي�ست ب�أدب و�إنما هي هدْر للأ

مور. �سفا�سف الأ

وت��ع��د رواي���ة ه��اج��رة ن���ازلي »ح���ور« م��ن ب��اك��ورة 

الجمهورية  مجلة  في  ن�شرت  التي  دب��ي��ة  الأ �أعمالها 

كتاب  ب�شكل  ��درت  ���صَ ث��م  حلقات،  على  �سبوعية  الأ

بعنوان »�صبيحة« ون�شرتها مكتبة كتاب�ستان في مدينة 

بومبائي بالهند.

وجميع ق�ص�ص وروايات هاجرة نازلي كانت تنبني 

�أخلاقية حميدة  و�أ�س�س  �إ�سلامية هادفة  على مبادئ 

وقيم �أدبية �سامية تدعو �إلى بناء مجتمَع �سليم. لذلك 

عمال التي تمت ب�صلة قوية  ف�إننا نجد �أن ال�صلاة والأ

�سلام تظهر بو�ضوحٍ في كتابتها، فالبنات مَثلًا  �إلى الإ

بطال  والأ حجاب.  دون  من  جانب  الأ �أمام  يظهرن  لا 

بع�ضهم  يختلط  لا  ورواياتها  ق�ص�صها  في  والبطلات 

الح��وار  حتى  �شرط،  �أو  قيد  دون  يلتقون  ولا  ببع�ض 

�أدب جم  يَنِم عن  بطال والبطلات  الذي يدور بين الأ

واحترام كبير.

�أن  ن��ازلي  �أه��داف ق�ص�ص ورواي���اتِ هاجرة  وم��ن 

مانة  الأ من  الخ�ري  مبادئ  على  الم�سلمين  بنات  تربي 

وعطف  للكبير،  ال�صغير  واحترام  وال�صدق،  وال�شرف 
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دبية العامة  الكبير على ال�صغير. على عك�س ال�ساحة الأ

كل  رخي�صة  ب�أقلام  تعج  كانت  التي  دبية  الأ والمدار�س 

همها جلب المفاهيم الغربية بِغثها و�سمينها، وترويجها 

في المجتمع الم�سلم، والتي تدعو �إلى ال�سفور والخلاعة، 

و�إلى كل ما هو �سيئ. لذلك ف�إن المجلات والجرائدِ التي 

دبيةِ قاطعت مقالاتِ  كانت ل�سانَ حالِ تلك المدار�س الأ

ديبات  وق�ص�صَ ورواياتِ هاجرة نازلي ومثيلاتها من الأ

الغيورات اللائي كن يحاولن الدفاع عن التراث الثقافي 

�سلامي في بلاد �شبه القارة الهندية الذي  اري الإ والَح�ضَ

�سلامي في الهند بجهود  قَ عبر قرون من الحكم الإ تحقَّ

المخل�صين،  والم���ؤرخ�ني  دب���اء  والأ العلماء  من  �أبنائها 

لذلك ف�إن هاجرة نازلي لم تكن ترغب في التعاون مع 

غربية مِثل 
َ
تلك المجلات والجرائد التي تنادي بمبادئ 

ال�سفور والخلاعَة وما �إلى ذلك.

كانت هاجرة نازلي ت�ستوحي ق�ص�صها ورواياتها 

الق�ص�ص  عك�س  على  تعي�شه  كانت  الذي  الواقع  من 

الخيال،  ن�سج  من  تكون  قد  التي  العادية  وال��رواي��ات 

بطال من الواقع المعي�ش، ثم  بحيث تتخذ الق�صة والأ

لها  �أدبية رائعة  وتن�سِجها وتجعَل منها ق�صة  تحبكها 

قِيمَة جمالية يحِ�س بها القارئ ويتفاعل معها.

الع�صر(  )هموم  دوران«  »غم  الم�سماة  الرواية 

�أحداثها حول امر�أة  مبنية على ق�صة حقيقية تدور 

ا�سمها »�سيده« وابنها اللذين كانا يقيمان بجوار بيت 

ي���ؤدي  حيث  ديوبند،  مدينة  في  ن��ازلي  هاجرة  وال��د 

المر�أة  وكانت  الق�صة،  هذه  في  المركزي  الدور  ابنها 

من �أقرباء هاجرة نازلي �إلا �أن �أهل بيت زوجها كانوا 

كانت  القرابة  لهذه  ونظرا  مثقفين.  وغ�رَي  فلاحين 

�أك�سبها  مما  ن��ازلي  هاجرة  بيت  ترتاد  الم��ر�أة  تلك 

علما جما، لكنها توفيت في �شبابها تاركة وراءها ولدا 

واحدا. وا�ستعارت له هاجرة نازلي في روايتها ا�سم 

ظفر، م�صورَة ذلك الولد �شخ�صية ناجحة. وح�سب 

هذه الرواية فقد تخطى ال�شاب ظفر جميع ال�صعاب 

وفاة  بعد  منها  عانى  التي  الح��وادث  و�أن��واع  لام  والآ

والدته في �سبيل طلب العلم، وحقق معه نجاحا كبيرا 

على ال�صعيد الاقت�صادي والاجتماعي، وعا�ش حياة 

طيبة كريمة، وفي نف�س الوقت لم ي�أل جهدا في تر�سيخ 

خلاق الفا�ضلة النبيلة في �شخ�صيته.  جذور الأ

وكانت نازلي تعتمد في كتابة الروايات والق�ص�ص 

الكريم  ل��ل��ق��ر�آن  المتعمقة  ق��راءت��ه��ا  على  الق�صيرة 

الخلفاء  و�سير  نبياء  الأ وق�ص�ص  النبوية  وال�سيرة 

�سلامي  الإ التاريخ  الرا�شدين وحكايات ال�صحابة ثم 

التاريخ  ذل��ك  �إلى  �إ���ض��اف��ة  ولى،  الأ ال��ق��رون  خ�الل 

خلال  الهندية  القارة  �شبه  �شهدته  الذي  �سلامي  الإ

�أثناء  القارئ  يلاحظه  كان  ذلك  وكل  عديدة،  قرون 

قراءة ق�ص�صها ورواياتها.

�أثر  ومفرداتها  ردية  الأ اللغة  لتمكنها من  وكان 
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و�إغناء  مفرداتها،  في  والت�صرف  كتابتها،  في  بالغ 

�أدبي  ب�أ�سلوب  الق�صة،  في  يدور  كان  الذي  الحوار 

راق ينم عن �شخ�صية كاتبتها، و�أهدافها ال�سامية.

يظهر جلياً توا�ضع هاجرة نازلي في عَدَم �سَماحها 

ب�أ�سلوب  رف�ضت  فقد  �سيرتها،  يكتب  �أن  �أح��د  ي  لأ

منا�سب حينما �أبدت »فاطمة تاج« ال�شاعرة ال�شهيرة 

�أعمالها  عن  مقال  كتابة  في  رغبتها  حيدر�آباد  من 

دبية لن�شره في مجلتها ال�شهرية الم�سماة »�سب ر�س«  الأ

ال�صادرة من حيدر�آباد.

دب الإنجليزي في  تقول �شهناز ها�شمي �أ�ستاذة الأ

�إنها تعلمت الكتابة بمطالعة كتابات  جامعة عليكراه: 

هاجرة نازلي، وتعلمت منها درو�ساً في الُخلُق. 

عا�شت هاجرة نازلي حياتَها بعيداً عن الاختلاط 

التزامُها  ذل��ك  �أ���س��ب��اب  وم��ن  الع�صريين،  دب��اء  ب��الأ

ديبة  بالحجاب ال�شرعي، وذات مرة التقت م�صادفة بالأ

ع�صمت جغتاي في مدينة بومباي في �إحدى المنا�سبات، 

فلما عرفت ع�صمت جغتاي بعد التعارف بينهما �أنها 

هندية ا�ستغربت قائلة: �أنتِ هندية؟! لم نلتق من قبل، 

نازلي  هاجرة  فقابلت  باك�ستانية،  �أنك  �أعتقد  وكنت 

هذا التعليق من ع�صمت جغتاي بابت�سامة. 

>> الخلاصة:
ت�ستطيع  المر�أة  �أن  �أثبتت عملياً  نازلي قد  �إن هاجرة 

�أن تحقق �إنجازات كبيرة وهي مقيمة في بيتها وملتزمة 

نازلي  هاجرة  ت�صبح  �أن  وت�ستطيع  ال�شرعي،  بالحجاب 

�أدبية  بكتابات  حافلا  �سجلا  خلفها  تركت  والتي  �أخ��رى 

ردي فح�سب، و�إنما  دب الأ تزيد عن )12( رواية لي�س للأ

محفوظة  وه��ي  الثقافة،  محبي  م��ن  القادمة  جيال  للأ

في مكتبة الكونجر�س بوا�شنطن، مما يدل على �أنه لي�س 

بال�ضرورة �أن تتخلى المر�أة عن حجابها وت�ستخدم قلمها 

ن�سانية، فقد  لن�شر الرذيلة وقلة الحياء، في �سبيل خدمة الإ

ورمز  كبيرة،  �أمانة  القلم  �أن  ت�ؤمن  نازلي  هاجرة  كانت 

للعلم والمعرفة، و�أن ا�ستخدامه بطريقة غير م�شروعة يعَد 

حافظت  وقد  كليهما.  والعلم  بالقلم  العار  �إلحاق  بمثابة 

�سبيل  مانة طيلة حياتها مكر�سَة حياتها في  الأ على هذه 

حماية �شعلة هذه الثقافة الطيبة المعر�ضة للزوال، وودعت 

ماد. هذه الدنيا مكافِحَةً تاركةً خلفها الرَّ

ديبات  الأ بف�ضل  بوقاره  يحتفظ  القلم  ي��زال  ولا 

�أمثال هاجرة نازلي، و�إلا فجيلنا لا يُعرف عنه �سوى 

�صرار  الإ بل  بالقلم  العار  و�إلحاق  الفكري  الانحراف 

عليه والافتخار به <

ونعتذربغداد.. بغداد نادى الماء والحجر نبكي  جرمنا  عن  ونحن 

بدان محت�ضرهل يرجع الدمع �أحلاما لنا �سرقت هل يرجع الروح للأ

حكايتنا في  ت�سمعينا  لا  فالكذب في حرفنا والذل والخورب���غ���داد 

ن���ور يقطعه �شم�س ولا قمروال��ل��ي��ل في درب��ن��ا لا  �أف��ق��ن��ا  ع��ل��ى  وم���ا 

ي�سكبني  ظل  عميق  حزن  وينتحرعيناك  ت��اري��خ��ا  ال��دم��ع  ي�سطر 

دموع

�أ�شرف محمد قا�سم - م�صر
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حدثنا �أبو �سعيد ال�سيرافي: �أن ثابت بن قرة قال: ما 

 ف�إنه:
)*(

مة العربية �إلا على ثلاثة �أنف�س �أح�سد هذه لاأ

�شبيهَه يلدْنَ  فلا  الن�ساء  عَقِم 

عُ�����قُ�����مُ بم���ث���ل���ه  ال����ن���������س����اءَ  إنّ  �

فقيل له: �أح�ص لنا ه�ؤلاء الثلاثة. 

ويقظته  �سيا�سته  في  الخطاب  بن  عمر  �أولهم  ق��ال: 

وبذالته،  وج��زال��ت��ه  وتقيته،  ودي��ن��ه  وتحفظه  وح���ذره، 

وكبيره  �أم��ره  �صغير  في  وقيامته  و�شهامته،  و�صرامته 

بنف�سه، مع قريحة �صافية، وعقل زافر، ول�سان ع�ضب، 

و�صدر  م�أمومة،  وعزيمة  م�أمونة،  وطوية  �شديد،  وقلب 

من�شرح، وبال منف�سح، وبديهة ن�ضوح، وروية لقوح، و�سر 

عجيب،  و�أم��ر  م�صيب،  ور�أي  حا�ضر،  وتوفيق  طاهر، 

�أ�سا�سه  الدين و�شيد بنيانه، و�أحكم  و��شأن غريب، دعم 

برهانه، ملك في زي  و�أنار  و�أو�ضح حجته  �أركانه،  ورفع 

�إلى ونىً، ولا غ�ض طرفه على  �أمر  م�سكين، ما جنح في 

خناً، ظهارته كالبطانة، وبطانته كالظهارة، جرح و�أ�سا، 

ولان وق�سا، ومنع و�أعطى، وا�ستخذى و�سطا، كل ذلك في 

الله ولله، لقد كان من نوادر الرجال. 

قال: والثاني الح�سن بن �أبي الح�سن الب�صري، فلقد 

كان من دراري النجوم علماً وتقوى وزهداً وورعاً وعفةً 

ون�صاحةً.  ومعرفةً وف�صاحةً  وفقهاً  وتنزهاً  وت�ألهاً  ورقةً 

مواعظه ت�صل �إلى القلوب، و�ألفاظه تلتب�س بالعقول، وما 

وفق  منظره  كان  مدانياً،  ولا  قريباً  ولا  ثانياً،  له  �أعرف 

�سنة  �سبعين  عا�ش  �سريرته،  وزن  في  وعلانيته  مخبره، 

فح�شاء،  ولا  بريبة  ي��زن  ولم  �شنعاء،  بمقالة  يقرف  لم 

يجمع  الح���ريم.  مح��رو���س  ديم،  لاأ نقي  ال��دي��ن،  �سليم 

مجل�سه �ضروب النا�س و�أ�صناف اللبا�س لما يو�سعهم من 

بيانه، ويفي�ض عليهم بافتنانه، هذا ي�أخذ عنه الحديث، 

والحرام،  ي�سمع الحلال  وهذا  الت�أويل،  منه  يلقن  وهذا 

المقالة،  له  يجرد  وه��ذا  العربية،  كلامه  في  يتبع  وه��ذا 

الفتيا، وهذا يتعلم الحكم والق�ضاء، وهذا  وهذا يحكي 

ي�سمع الموعظة، وهو جميع هذا، كالبحر العجاج تدفقاً، 

مر  وكال�سراج الوهاج ت�ألقاً، ولا تن�س مواقفه وم�شاهده بالأ

مراء  مراء و�أ�شباه لاأ بالمعروف والنهي عن المنكر عند لاأ

الرحب،  وال�صدر  الج��زل،  واللفظ  الف�صل،  بالكلام 

وفلان  كالحجاج  الع�ضب،  والل�سان  ال�صلب،  وال��وج��ه 

التقى،  ورحمة  العلم،  وبهجة  الدين،  �شارة  مع  وف�الن 

لا تثنيه لائمة في الله، ولا تذهله رائحة عن الله، يجل�س 

ووا�صل  وعمرو  التف�سير،  �صاحب  قتادة  كر�سيه  تحت 

�صاحبا الكلام، وابن �أبي �إ�سحاق �صاحب النحو، وفرقد 

ونظر�اؤهم،  ه���ؤلاء  و�أ�شباه  الدقائق،  �صاحب  ال�سبخي 

فمن ذا مثله ومن يجري مجراه؟.

�سلام  للإ ي��رى  ق��ول �صابئ لا  وه��و  ثابت،  ق��ول  ه��ذا 

حد منهم ذماماً،  حرمة ولا للم�سلمين حقاً، ولا يوجب لأ

النظر، وحكم هذا  ونظر هذا  الانتقاد،  انتقد هذا  وقد 

الهول،  و�أب�صر الحق بعين لا غ�شاوة عليها من  الحكم، 

ونف�س لا لطخ بها من التقليد، وعقل ما تحيل بالع�صبية، 

ال�سلف  م��ن  ه����ؤلاء  غ�ري  ف�ضل  ذل��ك  م��ع  نجهل  ول�سنا 

الطاهر، والخلف ال�صالح، ولكنا عجبنا ف�ضل عجب من 

�أهل ملتنا ولغتنا،  ولعله ما خبر  لي�س منا ولا من  رجل 

عمر بن الخطاب كل الخبرة، ولا ا�ستوعب كل ما للح�سن 

من المنقبة!<

عقم النساء فلا يلدن شبيهه
�أبو �سعيد ال�سيرافي

ولين طلبا للاخت�صار. انظر: معجم  )*(  الثلاثة هم: عمر بن الخطاب، والح�سن الب�صري، والجاحظ، وقد نقلنا قوله في الاثنين لاأ

دباء: 2112/5- 2114. في ترجمة الجاحظ. لاأ
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�شعر

د. محمد عبدالمنعم خفاجي - م�صر

إقبال.. 
الشاعر 
الخالد

خ���ال���د م����ن ك����ل ج���ي���ل وم���ك���انِخ���ال���د �أن�����ت ع��ل��ى م���ر ال���زم���انِ

رم���ز علا ي��ا  ال�����ش��رق  �آنِفيل�سوف  ك�������ل  في  دائ�����������م  وج�����ل�����ال 

�����س��ل�ام، م���ن �أي��ق��ظ��ن��ا من �سبات، من �أ�سىً مما نعاني���ش��اع��ر الإ

� � �
وب����ه في ال���ده���ر ع���ز الم�����ش��رق��انِح�����رر ال�������ش���رق و�أع����ل����ى ���ش���أن��ه

إق���ـ ال��و���س��ن��انِح��ل��م �أج���ي���ال ت��وال��ت ج���اء )� ل��ل��زم��ان  ـ��ب��ال( حلما 

�أم��ل��ا ك����ان ي����رى في ال��ن�����س��ي��انِج������اء ب���ال���ب���ع���ث وم������ا �أع���ظ���م���ه

� � �
إق�����ب�����ال( ك���م���ا ب�����ش��رن��ا ب���ح�������ض���ارات ����ش���ع���وب ال����ق����ر�آنِو�أت�������ى )�

ن��������أت م������دن������ي������ات  ت������رق������ه  عن �سبيل الروح، عن �أ�سمى المعانيلم 

ب الروحي للنـ ـ��ه�����ض��ة الح����رة في )ب��اك�����س��ت��انِ(كان )�إقبال( الأ

� � �
غلال في الوجدان بالـ ال��ب��ي��انِحطم الأ ب����إع���ج���از  الح�����ي،  �أدب 

ال�����ش��ع��ر م�شت م���ن  ب����ي����ن����ن����ا ث�������ائ�������رة ك�����ال��ب��رك�����انِب���أن��ا���ش��ي��د 

إق���ب���ال( وم��ه��م��ا �صنعت ن�����س��انِه��ي��ه )� ي���د �أع������داء ال���ه���وى ب��الإ

� � �
الكيانِلن نعود القهقرى، لن نرتمي تحطيم  �أج��ل  من  فرقا 

ـ����دي م��غ��اوي��ر ك��م��اة ، ف��ر���س��انِ���س��ت��ظ��ل ال����راي����ة ال���ك�ب�رى ب���أي��ـ

ت�ضي العظمى  الفكرة  م�����انِ�ستظل  ء ل����ن����ا ك�����ل ط����ري����ق ل��ل���أ

� � �
يم������انِ���س��ت��ع��ود ال����دول����ة ال���ك�ب�رى لنا و����س���ن���ب���ن���ي غ����دن����ا ب������الإ

ل���ت���ك الح�������رة ح����ر ال�����وج�����دانِ�أي������ه������ا الخ������ال������د �أدي�����������ت ر����س���ا

وط�����������انِولكم كافحت، كم نا�ضلت، من �أج��������ل ح����ري����ة ك�����ل الأ

� � �
ت�����س�ترح �أح�������دا، لم  �أب�����دا م���ن ي���د ج��ن��د ال�����ش��ي��ط��انِلم تم���ال���ئ 

�أنت ما �صافحت �أيدي الطغيانِ�أن�����ت م���ا ه���ادن���ت ي���وم���ا خ��ائ��ن��ا

م�������س �أح���ل��ام غد رائ����ع ال��ط��ل��ع��ة، زاه����ي ال��ب��ن��ي��انِو���ص��ن��ع��ت الأ

� � �
ن�����س��انِوغ���������دٌ ن����ح����ن ����س���ن���ب���ن���ي���ه غ����دا م�����ش��رق��ا، ح���ر الم��ن��ى ل��لإ

�سمة الم��ج��د ع��ل��ى ث��غ��ر ال��زم��انِو�����س����ن����ح����ي����اه ل���ي���ب���ق���ى ب��ي��ن��ن��ا 
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»لي �أنا ذاكرة ال�صخر«

�إلى �أن يقول:

�شياء  »تختزن الذاكرة اليوم ملايين الأ

 
)1(

تخنزن النار وتخزن فيما تخزنه الماء«

وما ال�سمفونية التي غناها الو�شمي رداً على العالم 

الذي كلمه بال�صور؟!

الله  عبد  ال�شاعر  ترجمها  ال��سؤال  ه��ذا  �إج��اب��ة 

مت�آخية  ج��اءت  ق�صيدة  وع�شرين  ثلاث  في  الو�شمي 

ب��ه، وه��و دي��وان من  �أتحفنا  ال��ذي  بين دفتي دي��وان��ه 

القطع المتو�سط، بلغ اثنتين وت�سعين �صفحة، وقد �سمى 

والم��ر�أة  »البحر  بعد  الثاني  ال�شعري  مولوده  الو�شمي 

الذي  العنوان  »قـــاب حــرفين«، هذا  �سماه  العا�صفة« 

�سماع حتى يتبادر �إلى الذهن ذلك  �أن ي�صافح الأ ما 

التنا�ص الذي يحققه العنوان مع قوله تعالى:}قَابَ 

ِ أَوْ أَدْنَى #!9!#(  )النجم(. قَوْسَيْن
وهذا لي�س بجديدٍ �أقدمه للقارئ فقد �أ�شار �آخرون 

ية كانت حا�ضرة في وعي ال�شاعر  لهذا مما ي�ؤكد �أن الآ

ومخزونه العقلي لحظة انتقاء العنوان، ولعل القارئ 

ي�ستح�ضر �أن ثمة ديوانا لمحمود ح�سن �إ�سماعيل بعنوان 

»قاب قو�سين« فهل يا ترى كان الو�شمي ي�ستح�ضر هذا 

في ذهنه؟!

>> العنوان:
لم يعدْ العنوان مجرد ا�سم �أو �شهادة ميلاد تمنح 

دبي، وهذا ما التفت �إليه الو�شمي في م�شروعه  للعمل الأ

 ،
)2(

ال�شعري، �إذ �إن العنوان لديه ي�شكل »ب�ؤرة دلالية« 

و�أحد القناديل التي ت�ضيء ف�ضاءات الن�ص.

�سحر بنت خالد المطيري - ال�سعودية

قاب حرفين
دراسة نقدية تذوقية لديوان عبدالله الوشمي

متأمل القصيدة اليوم وخاصة في ظلِّ 
م����دارس ال��ن��ق��د الح��دي��ث ي��ج��د أن��ه��ا ل��م تعد 
عملًا سهل التكوين والنسج؛ بل هي اليوم 
عبارة عن نسيج يحتاج إلى تقانة الإبداع، 
ورهافة الحسِّ الذي تغذيه الملكة الشعرية 
في ضوء جملة من العوامل التي ربما برأيي 
من أهمها ذاكرة الشاعر وما يختزن فيها من 
مخزون معرفي ثقافي يدعمه نصيب وافر 
م��ن ال��وج��دان��ي��ة والح���س الم��ره��ف ف��ي ذاك��رة 
ترى  فيا  الأشِ��ي��اء،  ملايين  تختزن  كالصخر 

ماذا تختزن ذاكرة الوشمي من الأشياء؟!
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من  مقتطع  العنوان  �أن  يجد  للديوان  والمت�صفح 

قول ال�شاعر:

»قُلْ لنا عن حُقولِكَ �أيُّ المعارج يكفي

يات حبي لآ

��سأدنو

و�أدنو

.
)3(

�إلى قـــاب حـــرفين« 

ذهن  في  الح�ضور  م��ن  م�ساحة  ل��ه  العنوان  �إذاً 

ال�شاعر وموقفه ال�شعري، �إ�ضافة �إلى �آي القر�آن التي 

تنا�ص العنوان معها بيد �أن الن�ص القر�آني يومئ �إلى 

�أدن���ى«،  »�أو  ي��ة  الآ ختام  بدليل  المتناهي  القرب  �شدة 

المخبر  ثبات  لإ اللغة  في  ت�ستعمل  ال�صيغة  هذه  �إن  �إذ 

عنه، ونفي ما زاد عليه، وقد وردت في القر�آن في �أكثر 

للتركيب،  العام  طار  الإ �أخذ  ال�شاعر  لكن  من موطن 

ن »قاب حرفين« الذي  و�أ�ضفى عليه �شيئاً خا�صاً به؛ لأ

�إط��اراً  الديوان  في  اتخذت  قو�سين«  »ق��اب  مع  تنا�ص 

كان  ف���إذا  للحرفين،  القاب  ب�إ�ضافة  خا�صاً  دلال��ي��اً 

مقدار القاب في القر�آن في مدى القرب بين القو�سين 

ح�سياً فهو لدى الو�شمي جاء معنوياً بين ذات ال�شاعر 

وم�شروعه ال�شعري، ولنكن �أكثر قرباً بين ذات ال�شاعر 

والحرف الذي ت�شكل منه هذا الديوان، فهل كان ما 

ا�ستوعبه الديوان من ذات الو�شمي مقدار حرفين كما 

يرى؟! �أم �أن ذات ال�شاعر بهذا الديوان �أ�صبحت قاب 

تجلى  ال��ذي  الفني  الن�ضج  تم��ام  مرحلة  من  حرفين 

الحروف  زمام  ملك  مرحلة  من  �أو  الديوان،  هذا  في 

�أن  يرى  ال�شاعر  �أن  �أم  ي�شاء؟!  كيفما  بها  ليت�صرف 

ما جاء في ديوانه مقدار حرفين من الفي�ض ال�شعري 

الذي يعد القارئ به و�إن لم ي�صرح بالوعد؟!

يبدو �أن العنوان يختزل رغم التنكير المهيمن عليه 

التجربة  �إلى الحرفين مرحلة من  القاب  �أ�ضيف  و�إن 

ال�شعرية للو�شمي في قربه من حروفها.

>> الغلاف:
بي�ض الذي تتو�سطه  �أما غلاف الديوان ذو اللون الأ

تتو�سطها  التي  اللوحة  تلك  البار  �سامي  للفنان  لوحة 

�أبي�ض،  ل��ون  ذات  قُيدت،  ك�أنما  فاها  فاغرة  ام��ر�أة 

ارت�سمت  التي  والخ��وف  الفزع  �إم��ارات  يحمل  ووج��هٍ 

�أن  النظر  يلفت  وال��ذي  وجهها،  وتقا�سيم  عينيها  في 

الم��ر�أة  بلفظ  ول  الأ ال�شاعر  دي��وان  الم��ر�أة ح�ضرت في 

الذي تو�سط بين البحر والعا�صفة في عنوان الديوان، 

بينما هنا ح�ضرت ب�صورتها هذا على م�ستوىً �شكلي، 

ال��ب��ارز  الح�ضور  فيلحظ  م�ضموني  م�ستوىً  وع��ل��ى 

هذا  لي�س  ال��دي��وان،  هذا  ق�صائد  �أر�ضية  في  للمر�أة 

فح�سب؛ بل حتى على م�ستوى عناوين بع�ض الق�صائد 

نثوي  الأ الم�سمى  �شيئاً من  التي حملت  الق�صائد  فمن 

الورقة  مارية،  لها،  لا ح�صر  ام��ر�أة  خلود،  )ق�صيدة 

خيرة من دفترها..( هذا ما جعلني �أقف مع غلاف  الأ

عبدالله الو�شمي
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ذهن  في  ه��ذا  ا�ستح�ضر  ت��رى  يا  هل  لكن  ال��دي��وان، 

ال�شاعر وقت اختيار ت�صميم الغلاف؟! ربما! 

رمز  ثمة  ه��ل  نف�سه:  يطرح  ال��ذي  ال�����س���ؤال  ولكن 

ربما...!  �أي�ضاً  للديوان؟  لل�شاعر،  اللوحة  هذه  تحمله 

وربما �أراد ال�شاعر من خلال اللوحة �أن يرمز للق�صيدة 

التي �أ�صبحت من ال�شاعر �أو �أ�صبح ال�شاعر منها قاب 

ب��داع  الإ ب�أقمطة  يقيدها  �أن  ا�ستطاع  �أن  بعد  حرفين 

بال�سيدة  الق�صيدة  ال�شاعر  نعت  فطالما  الح��داث��ي، 

. وما ق�صة ذلك لااعوجاج لاانك�سار 
)4(

والمر�أة الجميلة

رُبط مع  �إذا ما  اللوحة  الذي بدا وا�ضحاً في  المر�أة  في 

قول ال�شاعر:

»�أيها ال�شعر؛ لا �شيءَ بعد انك�سارك �إلا:

�أنا!«

وبقوله:

»بعد و�صول القارب لل�شاطئ 

مك�سوراً

مات البحر 

.
)5(

ومات ال�شعر؟!«

خا�ص  قلق  خلاله  من  يرت�سم  لاانك�سار  هذا  فهل 

العربية/  الم���ر�أة  م�ستقبل  على  ال�شاعر  منه  يتخوف 

الق�صيدة / ال�شعر برمته؟!

باب  �أترك  التف�سيرات  اعت�ساف  �أود  لا  �إني  وحيث 

الت�سا�ؤلات والتف�سيرات مفتوحاً. 

>> قصائد قاب حرفين: 
الديوان جاءت بحرفين: حرف منها جاء  ق�صائد 

بزي الق�صيدة العمودية التي بلغ عددها �أربع ق�صائد، 

اتحد  وقد  التفعيلة  ق�صيدة  بزي  خر جاء  الآ والحرف 

الزيان في ق�صيدة جمعت الق�صيدة العمودية بق�صيدة 

�أنه  �إلا  ال�شاعر،  ديوانا  به  اتفق  مما  وه��ذا  التفعيلة، 

نوعٍ  كلِّ  الديوانين من حيث عدد ق�صائد  بمقارنة بين 

يُلحظ �أن ديوان )البحر والمر�أة العا�صفة( ت�ساوى فيه 

زادت  ق�صيدة  �إلا  والتفعيلة  العمودية  الق�صائد  عدد 

ابتعد  قد  حرفين(  )قاب  بينما  التفعيلة،  ق�صيدة  بها 

عن تلك الو�سطية حيث فاق عدد ق�صائد التفعيلة عدد 

من  ق�صائد  �أربع  عددها  بلغ  التي  العمودية  الق�صائد 

�أ�صل ثلاث وع�شرين ق�صيدة.

علامات  تتلم�س  �أن  يمكن  المفارقة  هذه  من  ولعل 

تحديد الطريق الفني لل�شاعر في نظم �شعره الذي جمع 

فيه الجديد والقديم، فهو يريد المحافظة على التراث 

وكون  ال�شعر،  نوعي  في  �أب��دع  وق��د  الجديد،  ومواكبة 

فهذا  والتفعيلي  العمودي  ال�شعر  نوعي  يكتب  ال�شاعر 

لا يعني �أنه لم يحدد اتجاهه الفني كما يرى بع�ضهم؛ 

�أن تمخ�ضت الق�صيدة في ذهن  العك�س فمنذ  بل على 

ال�شاعر  يكون  �أن  ب��دَّ  لا  ولادت��ه��ا  وق��ت  حتى  ال�شاعر 

ن�سب لها في ا�ستنفاد طاقته  حدد منهجه فيها، وما الأ

ال�شعرية بكل تحولاتها.
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فر�ض  في  ال�سلطة  �صاحب  الم�ضمون  �أن  نن�سى  ولا 

نف�سه  ال�شعراء يجبر  �أحد  المنا�سب، تخيلوا معي  ال�شكل 

ويقول: ��سأنظم الق�صيدة العمودية �أو التفعيلة؛ هل هذا 

م�صداقية  ال�شعرية  العملية  يعطي  �أن  يمكن  �أو  يعقل؟! 

لكن  ه��ذا،  يحدث  ق��د  المنتظرة؟!  والتجربة  العاطفة 

يحتاج  وال�شعور  �شعور،  فال�شعر  ال�شعر،  �سقوط  النتيجة 

خرى، لا  ما ي�ستوعبه، وكل حزمة �شعورية تختلف عن الأ

ي�ستطيع ال�شاعر ليكون �شاعراً �أن يحدد منهج �إخراج هذه 

ال�شعر  فقد  و�إلا  تفعيلية  �أو  الحزمة في ق�صيدة عمودية 

ال�شاعرية والم�صداقية ليحلّ التكلف ولاافتعال، وهذا ما 

ال�شعري  النف�س  نجد  حيث  حرفين،  قاب  في  نلحظه  لم 

بداعية ت�سري في الق�صيدة العمودية  نف�سه، والقدرة الإ

والتفعيلة، و�إن بدا ال�شاعر متميزاً في �شعر التفعيلة! 

ه  بح�سِّ يلم�س  �أن  ال��دي��وان  لهذا  ال��ق��ارئ  ي�ستطيع 

في  الديوان  انتظمت  �أ�سا�سية  �ألح��ان  �أربعة  التذوقي 

الذي  الخا�ص  �إيقاعه  منها  لكلٍّ  الغنائية  �سيمفونيته 

يتواءم وطبيعة التجربة ال�شعرية ال�شعورية لدى ال�شاعر، 

لحان لا تنف�صل عن بع�ضها، فبالرغم من  لكن هذه الأ

تباينها يُلحظ �أنها ت�صدر عن نف�سٍ �شعري واحدٍ، فثمة 

و�شيجة ت�صل فيما بينها تماماً ك�أخوة علات!!

لحان لحن ينطلق من ذات ال�شاعر،  و�أول هذه الأ

�إذ �إننا نجد ال�شاعر يترجم عما في نف�سه وعينه عليها 

�إن�سانا،  بو�صفه  الو�شمي  الله  عبد  زاوية  زاويتين:  من 

وزاوية عبد الله الو�شمي بو�صفه �شاعراً.

تجربة  في  م�شاعره  فت�شتعل  ن�سان  الإ الو�شمي  �أما 

البنوة  �إنها تجربة  بال�شعر،  ولا  بالكلام  يُقا�س  لا  حبٍّ 

التي يق�ضي بع�ضاً من حقوقها تجاه والده - رحمه الله 

- بعد اثنتي ع�شرة �سنة على فراقه، فهو لم ين�سه في 

ق�صيدة »الرائحة«، ف�إذا مات ابن �آدم انقطع عمله �إلا 

من ثلاث: �إحداها ولد �صالح يدعو له، ولعل الو�شمي 

- نح�سبه والله ح�سيبه- في ق�صيدته هذه يحاول الوفاء 

ببع�ض مما يجب لوالده عليه، و�إن كان �أقلها تذكره حتى 

�إنه يب�صر طيفه في يديه، في العطاء وال�صدقة وكل ما 

تجود به يداه، ويب�صره بفمه و�سيلته في الدعاء له، وفي 

دمه الذي هو جزء من والده، تلك الرابطة القوية التي 

يحملها لاابن من �أبيه:

»في يدي

وفمي

كنت �أب�صر طيف �أبي

واحتراقاته

كنت �أ�سمعها في

.
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دمي!«

م�شاعر  فيها  ت�أججت  فقد  الثانية  التجربة  �أم��ا 

ال�شاعر في تجربة حبّ ذات مذاق خا�ص، �إنها تجربة 

جاءت  التي  الق�صيدة  تلك  »مارية«  ق�صيدة  في  بوة  الأ

التي  الحانية  ب��وة  الأ م�شاعر  من  فيا�ض  بحرٍ  بمثابة 

فا�ضت �أمواجه العذبة، وترجمت هذه الق�صيدة ففاق 

�صوت ابنته بحره الموزون حلاوةً، �إذ كان في نظره �أحلى 

من بحره الموزون!

حبيبي و����س���ح���رُ  وال������دٌ  إن���ن���ي  �

فا�ض كالـبرق في �ضباب القرونِ

��ـ��ا إن���ن���ي وال���ـ���دٌ وم����ا ���س��م��ع ال��ـ��نَّ �

تــلحـيـنـي ر�أوا  ولا  بـمثـلـي  �سُ�� 

�إلى �أن يقول:

وح��ده �صو لٌ  �شعري مكحَّ ك��لُّ 
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تـك �أحلـى من بحري الموزونِ

وغيرها من التجارب على الم�ستوى الذاتي لل�شاعر.

تجربة  في  م�شاعره  فت�شتعل  ال�شاعر  الو�شمي  �أما 

بداعية وكل ما يمت لها  حميمة مع ال�شعر، والعملية الإ

ب�صلة ابتداء بالقلم وانتهاءً بالورقة التي يكتب عليها 

فهو )زرع حنيناً �سرى للق�صيدة، و��سؤاله على قافيته 

بع�ض احتراقه(.
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لفاظ يجد القارئ �أن ثمة �ألفاظا  وعلى م�ستوى الأ

بعينها تتكرر في الديوان مما يتعلق بالتجربة ال�شعرية 

والكتابية، مثل: ال�شعر، ق�صيدة، قافية، بحور ال�شعر، 

�أعاري�ض، �أوزان..

و�ألفاظ تتعلق بالفعل الكتابي و�أدواته، مثل: كتب وما 

ورقة، دفتر،  �سطر،  قلم، ممحاة، حبر،  منها،  يخرج 

افتتاح  التجربة  هذه  ي�ؤكد  ما  �أب��رز  ولعل  �صفحات... 

ال�سلام  خلالها  من  الو�شمي  �ألقى  بق�صيدة  الديوان 

ت على قدميه جنائز الحروف  الذي خرَّ ال�شاعر  على 

ي�أت  لم  ل�شاعرٍ  )�أبجدية  ق�صيدته  في  وا�ضح  هو  كما 

التجربة  هذه  توثق  التي  الق�صائد  من  وغيرها  بعد( 

باب  )ب��ح��ور،  ق�صيدة  في  كما  العنوان  م�ستوى  على 

الق�صيدة، ثالثهما الحرف...( هذه التجربة الحميمة 

مع ال�شعر التي و�صلت �إلى درجة التوحد مع الق�صيدة 

عنوان  �أن  ت�ؤكد  برمتها  ال�شعرية  والتجربة  والح��رف 

ليفجر  التجربة  فعلًا يختزل مرحلة من هذه  الديوان 

تجربة �شغلت �أو �شاغلت ال�شاعر في هذا الديوان. 

واللحن الثاني الذي يلمح في هذا الديوان يعزف 

و�أغنامها  بنخلها  ال�صحراوية  للطبيعة  ال�شاعر  فيه 

ر�ؤي���ة خا�صة،  خ�الل  م��ن  بلها  لإ وي��ح��دو  وخ��زام��ه��ا، 

وي�سامر بدويها الذي تحنّ الحروف ل�شفتيه وللربابات 

والناي والميجان والمزمار.

ال�شاعر،  غ��ن��اء  معه  فيعلو  ال��ث��ال��ث  ال��ل��ح��ن  �أم���ا 

العام  �إطار  �إلى  الذات  �إطار  فيتجاوز  لحنه  عد  وي�صّ

فل�سطين  ق�ضية  تج��اه  العربية  م��ة  الأ ه��مِّ  في  المتمثل 

�أن  يلحظ  هنا  ومن  عامة،  والعرب  والم�سلمين  خا�صة 

الو�شمي اتجه ب�شعره نحو الحياة بكلِّ ما فيها متخذاً 

من الغنائية ال�شعرية �سمفونية ي�صل من خلالها لردم 

الفجوة التي يراها بع�ضهم بين الغنائية وال�شعرية في 

محاكاة الحياة وبذا يحقق ال�شاعر نوعاً من التلاحم 

بين واقع الحياة المعي�ش والغنائية ال�شعرية.

���ص��ال��ة والم��ع��ا���ص��رة �إذ  وال��ل��ح��ن ال���راب���ع لح��ن الأ

�أ�صالة من خلال الوفاء للبحور  ي�صعد لحن ال�شاعر 

ق�صائده  في  يجري  ونف�ساً  وا�ستلهاماً  نظماً  الخليلية 

الجديد  ويعطي  حقه  القديم  يبخ�س  فلا  الحداثية 

حقه في معادلة �شعرية متوازنة من حيث تلب�س �أجواء 

الق�صيدة العمودية �أو ق�صيدة التفعيلة.

>> الموضوع الشعري:
لقد �أ�صبح المو�ضوع ال�شعري بمثابة ال�صيد الذي 

حجر  �إلى  الق�صيدة  فت�ستدرجه  الكمائن  له  تو�ضع 

المحك م�شهرة في وجهه فعلًا �إبداعياً مدعماً بالرهافة 

للمو�ضوع  الخ��ارج��ي��ة  الح����دود  لتندمج  المتناهية 

ال�شاعر مما يك�سب المو�ضوع ح�ضوراً  بالداخلية لدى 

لدلالاتٍ  فيغدو منجماً مفتوحاً  الوجدان  و�شفافية في 

لا ح�صر لها.

ال���ذات  ت��ل��ك  ال��ن��ظ��ر  تلفت  ال���دي���وان  ه���ذا  وفي 

غناءً  تت�أجج  ال�شاعر  �أنا  �إن  �إذ  الحالمة،  ال�شاعرة 

خرين دون �أن تنغم�س في ماء النرج�سية  ينطلق للآ

واقعه  عن  ال�شاعر  تعزل  التي  المقيتة  العاجية  �أو 

وعن النا�س؛ بل على العك�س كما في ق�صيدة )�سورة 

ح�صر  لا  ام���ر�أة  من�سية،  ل�شوارع  ذاك��رة  يا�سين، 

�ألغى  الو�شمي  �أن  للنظر  ال�الف��ت  لكن  ل��ه��ا...(، 

وبين  �شاعراً  بو�صفه  ذاته  بين  الفا�صلة  الم�ساحات 

المو�ضوع  يتلب�س  ال�شاعر  �أن  فنجد  المو�ضوعات، 

خفياً  خيطاً  ت�شكل  التي  وغنائيته  ووجدانه  بح�سه 

ما  ذلك  �أمثلة  من  بالمو�ضوع،  ال�شاعر  ذات  يربط 

جاء في ق�صيدة امر�أة لا ح�صر لها:

»لم �أكن �أنا �آخر الطعنات في ج�سد العرب 

قد كنت مازن في الزمان الحرِّ �ألف قبيلةٍ

تحنو على قدمي 

و�أ�صبح مازن الذنب 

.
)8(

لو �أن مازن �أيقظت نعراتهم«
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الخا�ص  يف�صل  فا�صلًا  نجد  لا  المقطع  ه��ذا  في 

)ذات ال�شاعر( عن العام )المو�ضوع(، وهذا يذكرنا 

بالغير،  نا  الأ لديه  تمتزج  الذي  الجواهري  بال�شاعر 

نا  بالأ لي�ست  هنا  ال�شاعر  و�أن��ا  بالعام...  والخا�ص 

والنا�س  ال�شاعر  بين  الباب  تو�صد  التي  النرج�سية 

وتمنعه من التوا�صل مع �آلام النا�س؛ �إذ المو�ضوع �أ�صبح 

ال�شاعر،  ذات  في  تحتدم  وحمما  داخليا،  �إح�سا�سا 

فالم�شهد في الق�صيدة لي�س و�صفاً �أو ت�أملًا؛ بل ينطوي 

على جر�أة باطنية، و�سخرية لاذعة، وحركة تحاول �أن 

�أن توقظ نعرات  �أو تحاول  تعيد الو�ضع لما كان عليه، 

العرب، والرجولة المحنطة في ثياب العرب.

ن�ساني الحتمي  ي�سعى الو�شمي �إلى تج�سيد القلق الإ

في ق�صائده، لكن بطريقة جديدة من خلال الوقوف 

عند تفا�صيل الحياة اليومية تمرُّ ب�آلاف النا�س، لكنه 

اللازمة  تذكيه  ال��ذي  الخ��ا���ص  منظوره  م��ن  ي��راه��ا 

الغنائية لل�شاعر بو�صفه �إن�سانا، وهذه اللازمة يمكن 

من  ���ش��يءٌ  ي�سكنها  التي  ق�صائده  م��ن  ت�ست�شف  �أن 

فوا�صل  )الرائحة،  ق�صيدة:  كما في  ن�ساني  الإ الوجع 

لا تكتمل، مارية، حفلة للدموع، ت�ضاري�س القلب...(، 

كما �أن نبرة القلق ال�شخ�صي المرتاب تتم�شى في ثنايا 

الن�صو�ص وهذا مما يقوم عليه �أي �أفقٍ �شعري ي�سعى 

�صاحبه �أن يكون ن�صه مكتظاً بالدلالات والر�ؤى.

>> التناص إحدى تقانات الإبداع في قاب حرفين:
بداع  لقد ا�ستخدم الو�شمي العديد من تقنيات الإ

باللازمة  الموقعة  ال�شعرية  اللغة  مثل:  من  ال�شعري 

وا�ستحداث  والت�صوير  والرمز،  والغنائية،  التراثية 

لفاظ، والمقاطع  ال�صور وابتكارها، والعزف على وتر الأ

العناوين،  واختيار  الثرية،  جداً  الق�صيرة  ال�شعرية 

والتنا�ص �أو لااقترا�ض، وهذا ما �سيوقف عليه.

دبي لا  �أن كتابة الن�ص الأ مور الم�سلم بها  من الأ

من  به  تغ�صُّ  وما  ال�شاعر،  ذاك��رة  عن  بمعزلٍ  تتم 

ثقافات وقراءات مكتنزة في الذاكرة تظهر تجلياتها 

في الن�ص فيما بعد، وبذا يمكن �أن يُعدّ الن�صّ �ضرباً 

كما  واللغات  ���ص��داء  والأ ح��الات  والإ لااقتبا�سات  من 

يرى بارت.

لااقترا�ض  �أو  التنا�ص  تقانة  على  يتكئ  والو�شمي 

حيان كما ظهر في عنوان الديوان وبع�ض  في بع�ض الأ

ق�صائده، وعند ت�أمل هذا الديوان تلمح بع�ض الن�صو�ص 

التي تتم�شى بخفية خلف بع�ض ق�صائد الديوان التي 

ثوب  م��ن  تخرج  و�أح��ي��ان��اً  ل��ل��ق��ارئ،  با�ستحياء  تلوح 

الخفاء، فال�شاعر اتخذ من هذه الن�صو�ص موقفين: 

فقد يترك الن�ص المقتر�ض كما هو، �أو يحوره بطريقة 

فنية فيذيب الن�ص المقتر�ض في ق�صيدته تاركاً وراءه 

�إ�شارة تدلُّ على الن�صِّ المغيب.

وعن طريق هذا التنا�ص يقوم الو�شمي با�ستدراج 

خرى �إلى ف�ضاء ق�صيدته من  تداعيات الن�صو�ص الأ

خلال تقانة الن�ص الغائب الحا�ضر في عملية لااقترا�ض 

بين الن�صو�ص فيتحول الن�ص المقتر�ض �إلى قب�سٍ من 

نورٍ ي�ضيء م�ساحة خفية في الق�صيدة، �أو ي�ضيف �إليه 

، ويزيدها  ف�ضاءً جديداً يثري الجانب الدلالي للن�صِّ
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تكثيفاً �إلى جانب �إثراء و�إثارة م�شاعر المتلقي، وتحفيز 

الذاكرة الثقافية لديه ب�إ�سقاط تداعيات الن�صِّ المغيب 

على الن�صِّ الجديد:

»لم �أكن �أنا �آخر الطعنات في ج�سد العرب 

قد كنت مازن في الزمان الحرِّ �ألف قبيلةٍ

تحنو على قدمي 

و�أ�صبح مازن الذنب 

لو �أن مازن �أيقظت نعراتهم 

�أمي ولو �أن العرب 

يت�ساقطون على دمائي مثلما

يت�ساقطون على الذهب 

لو �أنهم... 

.
)9(

وبكيت لم �أجد العرب!«

مازن(  كنت  )قد  ال�شاعر  قول  في  التنا�ص  هذا 

يفجر دلالاتٍ ذات وقعٍ خا�صٍ، دلالات قادمة من ذاكرة 

والذاكرة  ال��روح  في  بعيدٍ  خفيٍّ  ثقبٍ  من  �أو  الما�ضي، 

معاً، والتي تحيل القارئ �إلى خارج الن�ص.. �إلى قول 

ال�شاعر القديم قريط بن �أنيف العنبري:

إب��ل��ي ل��وك��ن��ت م���ن م����ازن لم ت�����س��ت��ب��ح �

ب���ن �شيبانا ال��ل��ق��ي��ط��ة م���ن ذه���ل  ب��ن��و 

ن��اج��ـ��ذي��ه لهم �أب����دى  ال�����ش��رُّ  إذا  � ق��ـ��وم 

إل����ي����ه زراف������ـ������اتٍ ووح���ـ���دان���ا ط�����ـ�����اروا �

يندبهم ح��ي��ـ��ن  �أخ��ـ��اه��ـ��م  ي������س��أل��ـ��ون  لا 

ي����وم ال����ن����زال ع��ل��ى م���ا ق���ـ���ال ب��ره��ان��ا

ال�شاعر: )قد كنت  الما�ضي في قول  والفعل  فقد 

مازن( تج�سدان نبرة الفقدان وال�ضياع بما يحملانه 

�إلى  �ضافة  بالإ ومعنىً،  مبنىً  خا�صٍ  دلالي  ثقلٍ  من 

الناق�ص  الما�ضي  الفعل  في  نلم�سه  ال��ذي  التناق�ض 

�أ�صبحت  فمازن  م��ازن..  حال  تحول  عن  �أنب�أ  الذي 

الزمن  في  عنها  ع��رف  لم��ا  مناق�ض  وه��ذا  ال��ذن��ب، 

الغابر.

وهذا التنا�ص يحمل �أي�ضاً نوعاً �آخر من الفقدان 

حيث ينقل للقارئ �شعور الفقد الذي يح�سه ال�شاعر، 

لكن هل هذا الفقد هو فقدان ال�شاعر لقبيلة مرهوبة 

�أم  قوتها؟  لها  قبيلة  �إليها مثل مازن؟!  ي�أوي  الجانب 

�أن هذا الفقد هو نوع من تج�سيد روح الفقد �إلى نهو�ض 

لعدل  الفل�سطينيين  مع  للوقوف  واح��داً  نهو�ضاً  مة  الأ

كفة الميزان المقلوبة؟!

ال�شاعر  يكت�شف  الملتاعة  الغنائية  خ�الل  وم��ن 

في�سلم  الطعنات،  ب�آخر  لي�س  �أنه  فيدرك  المرَّ  الواقعَ 

بطل الق�صيدة نف�سه للبكاء حيث لم يجد العرب بعد 

منية المبتورة  �أن �أنهكه التمني الذي �أعوزه للبكاء، فالأ

)لو �أنهم...( والعبارة التي اختنقت ت�ؤكدان �إح�سا�س 

الفقد، خا�صة بعد �أن �أ�صبحت مازن الذنب قيا�ساً �إلى 

ما كانت عليه في الزمن الما�ضي.

ق�صيدة  في  ما  القارئ  على  يخفى  �أن��ه  �أظ��ن  ولا 

الموزونة  المعادلة  على  قائمٍ  تنا�ص  من  )الرائحة( 

بميزان الت�ساوي والتوافق / التوازي والتعاك�س في قول 

ال�شاعر:

ع��ل��ى ق���در �أه���ل الم���وت ت���أت��ي الم�صائب

وت�أتي على قدر الثمار المناجل

القول الذي يحيل القارئ �إلى بيت المتنبي:

العـزائم ت���أت��ي  العـزم  �أه��ـ��ل  ق��در  على 

وت�أتي على قدر الكرام المكارم

بيد �أن الو�شمي ي�سير في ف�ضاء مختلف يناق�ض فيه 

بيت المتنبي من حيث جو الق�صيدة، فالمتنبي ولد بيته 

في جو من الفخر والمدح، وبيت الو�شمي ولد في جو من 

الحزن والرثاء، ومع ذلك فبيت الو�شمي يوازي ويوافق 

التوازي  عن  بحثاً  كلية  موافقة  المتنبي  بيت  �شحنة 

والم�ساواة، ف�إذا كان بيت المتنبي ي�صادق على �أن �أهل 

منهم،الذاهب  والمنتظرة  تية  الآ العزائم   = العزم 

تي الذي من نتائجه الفقد المرغوب، و�أهل الكرم  والآ
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ت��ي  والآ الذاهب  منهم،  والمنتظرة  تية  الآ المكارم   =

الو�شمي  بيت  ف�إن  المرغوب؛  الفقد  نتائجه  من  الذي 

بين  الم�ساواة  تعني  التي  والموافقة  التوازي  ي�ؤكد حالة 

ما يذهب وي�أتي، ويعطى وي�ؤخذ، وما يزرع ويح�صد، 

والنتيجة فقد، لكنه فقد غير مرغوب... وهذا ما نتج 

عن اختلاف ف�ضاء البيتين. 

للثبوت  الم��ف��ي��دة  لاا�سمية  الجملة  �صيغة  وم��ن 

ولاا�ستمرار، التي افتتحت ب�شبه جملة هي �أحد ركني 

التي  الجملة  �شبه  الم�ساواة  الم��وازاة  الموافقة  معادلة 

المقدار  للت�ساوي في  المفيد  بفعل م�ضارع  �أخبر عنها 

ويت�ضح  ت��ي،  والآ الذاهب  بين  المعاك�سة  �أو  والم��وازاة 

بوالده،  الم�صاب  ال�شاعر  �أن  للجملة  البناء  هذا  من 

ن�سان العربي  ويمكن �أن ي�سقط هذا الفر�ض على الإ

على �إطلاقه، يميل �إلى الم�ساواة والعدل وعدم تجاوز 

مور �أكثر مما ت�ستحق، ويميل  الو�سطية، فلا يحمل الأ

للتوافق مع الواقع والحياة رغم ق�ساوتها وم�صادرتها 

كثر النا�س قرباً بالموت مقابل منح ذويهم الم�صائب،  لأ

ر�ض التي يعطيها  فهنا �أخذ وعطاء وفقد تماماً كما الأ

فيعاجلها  الثمار  لتمنحه  ووقته  جهده  من  الم��زارع 

و�أبنائها  ر���ض  الأ بين  العرى  تف�صم  التي  بالمناجل 

ر�ض ت�أخذ  فلذات �أكبادها، فالموت ي�أخذ ويعطي، والأ

وتعطي، وفي كلا الحالين لا بدَّ من الفقد!!

ن�صو�صا  ثمة  �أن  �سيلمح  الديوان  لهذا  والقارئ 

فيها  الن�صو�ص  بع�ض  روح  ب�سريان  ت�شي  مقتر�ضة 

من �أمثال: المتنبي، و�أبي العلاء المعري، وديك الجن، 

يوقف  لم  ال��داخ��ل...  وعبدالرحمن  ب��رد،  بن  وب�شار 

عليها من نماذج التنا�ص لدى ال�شاعر.

ديوان  الو�شمي  ديوان  �إن  القول:  يمكن  �أخ�اًري... 

�إلى  الحداثية،  والغنائية  الح�سِّ  رهافة  بين  يجمع 

و�شروخ  ال�شعر  ب�ني  ي�صل  راب��ط��اً  ي�شكل  �أن��ه  جانب 

غنائية  فغنائيته  الع�صر،  وروح  التراث  وبين  الواقع، 

ممتلئة ممهورة بالح�س البدوي المطعم بنكهة التراث 

وواقع الحياة اليومي معاً، مما قد يعدّ نقطة تحولٍ في 

النظرة ال�شعرية لما تقع عليه حا�سة ال�شاعر.

وب��اخ��ت�����ص��ار: ال��و���ش��م��ي ���ش��اع��ر غ��ن��ائ��ي ال��ن�ربة، 

دفءٍ  �إلى  ت�ستند  وممار�سة  وعياً  النظرة،  مو�ضوعي 

داخلي يدعم �شعراً تتدفق فيه عذوبة الطبع، وتك�سوه 

القوافي، وتحليه المعاني، في جوٍّ من �إحكام ال�صلة بين 

الق�صيدة المعا�صرة والتراث القديم من خلال اللازمة 

الغنائية التي اكتنفت الديوان منذ مفتتحه <

الهوام�ش: 
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)5( الديوان، �ص23، و �ص 38.
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)9( ال�سابق نف�سه.
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���ص��ب��اح  ذات  الح���اف���ل���ة  رك���ب���ت 

متوجهة �إلى المدينة المجاورة، جل�ست 

ال�سبعين  تجاوزت  عجوز  من  بالقرب 

لها  ابت�سمت  �أن  ب��ع��د  ع��م��ره��ا،  م��ن 

ابت�سامة عري�ضة طم�أنتها وه�شت لها. 

المتجاورين  المقعدين  في  نتبادل  لم 

منا  واح���دة  فكل  قليلة،  كلمات  غ�ير 

حدانا  كانت تحاور نف�سها، ولم تكن لإ

خرين. الرغبة في التحدث مع الآ

 و���ص��ل��ن��ا ب��ع��د ب�����ض��ع ���س��اع��ات. 

خوفا  ال��ن��زول  على  العجوز  �ساعدت 

واقفتان  ونحن  قلت  ت�سقط.  �أن  من 

�أبوابها منذ  في محطة جديدة فتحت 

�أيام:

مور اختلطت عليك  - �أعتقد �أن الأ

ن الحافلة توقفت في محطة جديدة  لأ

غير التي �ألفتها.

قالت وهي تنظر حولها مذعورة: 

نعم..

�إلى  م�ساعدتها:  �أح��اول  ��سألتها 

�أين تذهبين؟

�أجابت وه��ي لات��زال تح��دق فيما 

اب��ن��ت��ي، هي  �إلى  ذه����ول:  ح��ول��ه��ا في 

ت�سكن في حي الزهور.

قلت �أ�يرش �إليها �أن تتبعني: تعالي 

معي.

بيمناها،  ك��ب�يرة  حقيبة  حملت 

وح��ق��ي��ب��ة ي���د مم��ت��ل��ئ��ة ب��ي�����س��راه��ا، 

وبخطوات ثقيلة متعبة تبعتني. كانت 

م�صطفة  الح�ضري  النقل  حافلات 

عن  ��سألنا  خ����رى،  الأ وراء  ال��واح��دة 

�إلى  الم�سافرين  تحمل  التي  الحافلة 

فيها،  ركبنا  الزهور، فوجدناها.  حي 

ودعتها  جل�ستها  في  اعتدلت  �أن  وبعد 

�إلى  �ستو�صلك  الحافلة  ه��ذه  قائلة: 

الحي الذي تريدين.. مع ال�سلامة.

مبهمة.  بكلمات  ت�شكرني  تمتمت 

وجهتي،  �إلى  ال��ذه��اب  �أن���وي  ن��زل��ت 

لكنني توقفت فج�أة، فكرت قليلا، ثم 

عدت للعجوز: هل تعرفين بال�ضبط.. 

�أين ت�سكن ابنتك؟

قالت مت�أكدة: طبعا.. لقد تعودت 

المجيء �إليها بين الحين والحين.

والواثق..  المطمئن  جوابها  رغم 

�أ���ش��ع��ر  لم  لم����اذا  �أدري  لا  �أني  �إلا 

بالاطمئنان، فاتخذت مجل�سا بالقرب 

�أن  �يرض  لا  مبت�سمة:  وق��ل��ت  منها، 

الذي  المكان  تنزلي في  �أ�صحبك حتى 

تريدين ثم �أن�صرف، فلدي مت�سع من 

الوقت للذهاب �إلى بغيتي.

�شوارع  تقطع  الحافلة  انطلقت 

وحاراتها،  و�أزقتها  الكبيرة  المدينة 

لينزل  محطة  في  م��رة  كل  في  تتوقف 

�أ�شخا�ص ويركب �آخرون. بعد اختراق 

و�سط المدينة، والمرور على العديد من 

المحطات، دخلنا الحي المذكور، وكان 

طراف، يقع في  حيا كبيرا مترامي الأ

ال�ضواحي. 

وطلبت  ب��ذل��ك،  العجوز  �أخ�ب�رت 

منها �أن تركز في النظر ع�ساها تعرف 

فيها.  ال��ن��زول  ت��ع��ودت  ال��ت��ي  المحطة 

وهي  �آخ��ره��م��ا  ع��ن  عينيها  ففتحت 

�آخر!  حينا  وي�سرة  حينا،  يمنة  تنظر 

و�أومئ  �إليها  �ألتفت  وفي كل مرة كنت 

�إليها: هل عرفت المكان؟ 

ق�صة ق�صيرة

الجدة والحفيدة
�صورية مرو�شي- الجزائر
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ف���ت���وم���ئ ب�����دوره�����ا و���ش��ف��ت��اه��ا 

مطمئنة  لها  ف�أبت�سم  لا..  مزمومتان: 

�أني معك فلا تبتئ�سي!..

�أع��را���ض  �أن  �أدرك����ت  ق��ل��ت وق���د 

بد�أت تظهر عليها: هل  الزهايمر قد 

من معلم �أو علامة، �أو �أي �شيء مميز 

ي�ساعدك في معرفة مكان توقفك؟

من  �آتية  وك�أنها  م�شدوهة  �أجابت 

كوكب �آخر: لا.. 

- هل معك هاتف جوال؟ لا..

فنت�صل  ع��ن��دك  م��ك��ت��وب  -رق���م 

للا�ستعلام؟ لا..

تمتمت حائرة: لا حول ولا قوة �إلا 

بالله!

ق��ل��ت �أح�����اول م�����س��اع��دت��ه��ا على 

التذكر: هل ابنتك ت�سكن في عمارة �أم 

�سكن خا�ص؟

�أجابت دون تردد: بل في عمارة.

هم�ست فرحة: الحمد لله.. جواب 

يقيني!

على  رك���زي  �إذن  ل��ه��ا:  ق��ل��ت  ث��م 

ال���ع���م���ارات.. ه��ل ت��ذك��ري��ن ل��ون��ه��ا؟ 

�شكلها؟ موقعها؟ �شيئا ما يقع بالقرب 

منها..؟

ورك��زت  النظر،  و�أمعنت  نظرت 

و�شددت التركيز.. لا �شيء.. لا تذكر 

�شيئا.. فالعمارات بالن�سبة لها كثيرة 

مترا�صة، وتكاد ت�شبه بع�ضها بع�ضا.

ب��دا لي �أن��ه��ا لم ت��زر الم��ك��ان منذ 

مدة  في  المباني  وازدي��اد  طويلة،  مدة 

التي  الم��ع��الم  غ�ير  يكون  ق��د  ق�صيرة 

زرت  متى  ل��ه��ا:  �أ���س���أ قلت  ت��ذك��ره��ا. 

ابنتك �آخر مرة؟

لم تعط تاريخا محددا، بل اكتفت 

بالقول: منذ مدة جئتها زائرة، ومكثت 

عندها ب�ضعة �أيام.

هل  ذك��ي:  ��سؤال  ذهني  �إلى  قفز 

جئت وحدك؟

�أحد  ي�صحبني  �أحيانا  نعم..   -

معي  ي�أتي  قليلة  مرات  وفي  حفاد،  الأ

واحد من �أبنائي.

- ولماذا لم ي�صحبك �أحد اليوم؟ 

كيف تخاطرين بال�سفر وحدك؟

ق��ال��ت دون اك�ت�راث: �أن���ا �أع��رف 

الطريق وقد تعودت المجيء.

- لكنك اليوم لم تعرفيه.

زمت �شفتيها وعادت تحدق يمنة 

ال��زم��ان،  تغير  م��ن  متعجبة  وي�����س��رة 

بكف!..  كفا  �ضاربة  البنيان،  وتطاول 

عن  ال��ت��ائ��ه��ة  عينيها  ن��ظ��رات  ت��ع�بر 

اعتقدت  �أم��اك��ن  في  بال�ضياع  �شعور 

ذاكرة  في  مريرة  وخيبة  �ألفتها،  �أنها 

�أحوج  خانتها في لحظات ع�يرسة هي 

ما تكون �إليها.

ال��ب��ا���ص في حي  ان��ت��ه��ت ج���ول���ة 

الزهور، وعاد �أدراجه من حيث �أتى. 

عن  تتوقف  لم  التي  للعجوز  قلت 

النظر يمنة وي�سرة: البا�ص عائد من 

انتهت جولته في حي  لقد  �أت��ى،  حيث 

الزهور، فماذا نفعل؟

�أدري!  لا  �أن  ب��ي��ده��ا؛  �أ����ش���ارت 

يمنة  ال��ن��اف��ذة  ع�بر  النظر  وع���اودت 

عندما  �آخ����ر.  حينا  وي�����س��رة  ح��ي��ن��ا، 

حملت  المدينة  و�سط  الحافلة  و�صلت 

رفق:  في  وقلت  متاعها،  العجوز  عن 

لننزل هنا, و�إلا عدنا �إلى المحطة.

وال�شم�س  كانت الحرارة �شديدة، 

�أعلن  �إنه �شهر �سبتمبر الذي  حارقة، 

الخريف،  ف�صل  بداية  عن  بقدومه 

�أن  ي�أبى  مت�سلطا  ظل  ال�صيف  لكن 

�أنفا�سنا.  يغادر حتى يحرقنا، ويخنق 
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ركبناها  التالية،  الحافلة  انتظرنا 

عائدتين لحي الزهور. 

�سنحاول  �أطمئنها:  للعجوز  قلت 

�أتركك حتى �أطمئن  مرة �أخرى، ولن 

��سأعيدك  الح��الات  �أ�سو�أ  وفي  عليك. 

�إلى بيتك، فلا تقلقي.

ابت�سمت ابت�سامة خائفة، وعادت 

�إلى النظر يمنة وي�سرة بلا جدوى.. 

طلبت من ال�سائق �أن ينبهنا عندما 

العمارات.  ت��ب��د�أ  حيث  �إلى  ي�صل 

خطواتها  كانت  وم�شينا..  نزلنا 

و�أنفا�سها لاهثة، ونظراتها  بطيئة، 

كيف  �شيئا.  ترى  تنظر فلا  زائغة، 

يمكن �أن نجد �شقة ابنتها في عمارة 

بين ع�شرات العمارات..!؟ 

في  وزاد  ب���دوري،  متعبة  كنت 

الحارقة  ال�شم�س  و�ضجري  تعبي 

الحقيبة  ث��م  ملتهبة،  ن��ار  كقطعة 

روحي!.  تزهق  كادت  التي  الثقيلة 

كانت لا تكف عن �شكري والاعتذار 

لي �أن كبدتني هذا العناء.

 وكنت �أطمئنها بقولي: �إنني �أريد 

تكترثي  فلا  ه��ذا،  بفعلي  رب��ي  ر�ضى 

تعب  دار  وهي  والدنيا  فمالي  لتعبي، 

خرة. وم�شقة وعناء، �إنما �أريد الآ

تطمئن،  كي  بقوة  يدها  �أم�سكت 

وم�شينا م�سافة لا نعرف لنا وجهة بين 

العمارات الكثيرة، فهي حقا مت�شابهة، 

بها،  ن�ستدل  م��ع��الم  �أو  ع�الم��ات  ولا 

طباء  الأ وعيادات  التجارية  المحلات 

لتلك  ر���ض��ي��ة  الأ ال��ط��واب��ق  ك��ث�يرة في 

العمارات، ولا تكاد تختلف بع�ضها عن 

نعرف  ن��سأل لم  �أن  �أردن��ا  و�إن  بع�ض، 

عن  ��سألنا  ل��و  وحتى  ن�����س���أل!..  كيف 

الا�سم العائلي لابنة العجوز- والحمد 

لله تذكرته – فلن يعرفه �أحد، ف�سكان 

العمارة الواحدة قد لا يعرف بع�ضهم 

في  متباعدة  بعمارات  فكيف  بع�ضا، 

كبيرة!؟  مدينة  �ضواحي  في  يقع  حي 

الظل  عند  فجل�سنا  ال��ع��ج��وز  تعبت 

نرتاح قليلا.

لها  ابت�سمت  ال�شديد  تعبي  رغم   

اطمئني،  �سنجدها..  �أمازحها:  وقلت 

لا  �سريعا، فقط  اليوم  و�ستن�سين هذا 

تعيدي الكرة وت�سافري وحدك!

الابت�سامة  عن  تعجز  وهي  قالت 

م���ن ف����رط خ��وف��ه��ا وح�ي�رت���ه���ا: لن 

�أعيدها.. �أبدا..

�أح�ضرت لها قارورة ماء من محل 

قريب، وبينما هي ت�شرب قلت لها: هل 

زوجك موجود!؟

- مات منذ �سنوات.

ولاد؟ - والأ

- ولدان وابنتان، الولدان معلمان، 

�أحدهما  �أولاد،  ولديهما  متزوجان، 

ي�سكن هنا. 

- ولماذا لم يح�ضرك بنف�سه؟

و�أولاده  بزوجته  م�شغول  هو   -

وبعمله.

�سماع  اعتدنا  فقد  �أع��ل��ق!  لم 

�إلى  تحتاج  تعد  ولم  �شياء،  الأ هذه 

تعليق، �أو تثير ده�شتنا.

خر!؟ قلت: وابنك الآ

جئنا  التي  البلدة  في  ي�سكن   -

منها، قريبا مني.

- ومع من ت�سكنين؟

- وحدي..

لم تتوقف عند كلمة – وحدي 

مور  – �أو �أ�سفت لقولها، فك�أنها من الأ
�أ�صبحت  وقد  بها،  الم�سلمة  البديهية 

�أولاده���ن  زواج  بعد  م��ه��ات  الأ �أغ��ل��ب 

يقمن وحدهن في �أرذل العمر!

�أكملت تقول:

- �أما البنتان ف�إحداهما متزوجة 

لزيارتها بين  �أذه��ب  �أخ��رى،  بلدة  في 

خ����رى.. واختنق  الح�ني والح�ني، والأ

بال�سرطان  ماتت  تقول:  وهي  �صوتها 

ذك���ور  ث�الث��ة  �أولاد،  �أرب���ع���ة  ت���ارك���ة 

عندما  ن..  الآ الرابعة  في  هي  وبنت 
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من  ول  الأ العام  في  كانت  �أمها  ماتت 

عمرها.

يلتئم،  لم  جرح  بعيدا..  و�شردت 

�سقطت  لها.  بذكرها  اللحظة  نك�أته 

ابنتي  تقول:  وه��ي  خدها  على  دمعة 

م��ات��ت ���ص��غ�يرة.. في ال��ث�الث�ني من 

طفلة،  و�أنج��ب  ت��زوج  ب  الأ عمرها.. 

واليتامى م�شردون عنده..!

�شيئا،  ت��ذك��رت  ن��ه��ا  ك���أ نه�ضت 

وم�����ض��ت م�����س��رع��ة تج����دد ب��ح��ث��ه��ا، 

�أتبعها متعجبة كيف  فنه�ضت وراءها 

وبينما  ف��ج���أة!؟  �إليها  الن�شاط  دب 

نحن ن�يرس نم�سح العرق المت�صبب �إذا 

�صفر  بمحطة وقود ال�سيارات بلونها الأ

�أن  بمجرد  �صرخت  بعيد،  من  يبدو 

ر�أتها: محطة البنزين.. ابنتي ت�سكن 

بالقرب من محطة البنزين هذه..

تذكريها  ولماذا لم  بدوري:  هتفت 

وا�ضحة  علامة  ه��ذه  ال�صباح؟  منذ 

�أخبرتني  ولو  الجميع،  من  ومعروفة 

و�صلنا �سائق الحافلة �إليها. عنها لأ

وق��د  ت�����س��رع الخ��ط��ا  وه���ي  ردت 

بنتي،  يا  ن�سيت  المكان:  تعرف  ب��د�أت 

اعذريني..

��سأ�شتري  قالت:  تهرول  وهي  ثم 

بع�ض العنب.

محطة  من  بالقرب  بقالة  وكانت 

ال��ب��ن��زي��ن. ا���ش�رتت م��ن��ه��ا ع��ن��ب��ا ثم 

ه��ذه  الم���ك���ان..  ع��رف��ت  ن  الآ ق��ال��ت: 

توقفني  كانت  وهنا  ال��ع��م��ارات،  ه��ي 

الحافلة.

اللحظة  تلك  الحافلة في  وتوقفت 

مر �سهلا لو علمت  �أمامنا.. كم كان الأ

ب�أمر محطة البنزين هذه!.

ق��ال��ت وه���ي ت��دخ��ل ���س��اح��ة بين 

نحوي  يدها  وتم��د  مح��ددة،  عمارات 

الثقيلة:  الح��ق��ي��ب��ة  ت��ل��ك  تح��م��ل  ك��ي 

ن و... يمكنك الذهاب الآ

�أذه��ب حتى  �أب��دا.. لن  قاطعتها: 

تدخلي بيت ابنتك..

لم تعار�ض، ووا�صلت الدخول بين 

العمارات حتى و�صلت عمارة بذاتها، 

عند  تنتظرها  ب��ام��ر�أة  ف���إذا  دخلتها 

بحرارة  عليها  �سلمت  �شقة،  �أول  باب 

قائلة: لقد قلقنا عليك.. لم ت�أخرت؟

لولا هذه  تقول:  وهي  �إلي  �أ�شارت 

الفتاة لما و�صلت، لقد �أ�ضعت الطريق، 

ولم �أ�ستطع تذكر �أي �شيء.

دع��ت��ن��ي رب����ة ال��ب��ي��ت ل��ل��دخ��ول 

وا�سمها  ال��ع��ج��وز-  ق��ال��ت  ف��دخ��ل��ت. 

الحاجة فطيمة: �إيمان هنا؟

�أجابت المر�أة: نعم.

�إلى  فطيمة  الح��اج��ة  ���س��ارع��ت 

تقبل  وه��ي  ور�أيتها  فتبعتها،  الغرفة 

ربع �سنوات  على الطفلة �إيمان ذات الأ

تقبلها وت�شمها وت�ضمها في �شوق ولهفة 

وحب تود لو تفتح قلبها وتخبئها فيه. 

قالت وهي لاتزال ت�ضمها والحفيدة 

وتدخل  ثوبها  ت�شق  تكاد  بها  ملت�صقة 

�صدرها فتحتمي بقلب الجدة العجوز: 

من �أجل هذه اليتيمة خاطرت بال�سفر 

وحدي، وتكبدت كل ذلك العناء..

تخنقه  ب�����ص��وت  ت��ق��ول  و�أردف�����ت 

تناديني..  المنام  في  ر�أيتها  العبرات: 

ج���دت���ي.. ج���دت���ي.. ف��ك��ي��ف لا �أه���رع 

�إليها..

لم  بكاء  لبكائها  وبكيت  وبكت.. 

ا�ستدر  فقد  طويلة.  م��دة  منذ  �أب��ك��ه 

الم��وق��ف الم��ذه��ل دم��وع��ا غ��زي��رة حتى 

قلت: ليتها توقفت! لكنها تزداد غزارة 

كلما رغبت في �إيقافها، فتركت نف�سي 

�أقول في �سري: كم  على �سجيتها و�أنا 

في العالم من �أحزان و�آلام تنفطر لها 

خبايا  يعلم  ال��ذي  و�سبحانه  القلوب! 

كل نف�س وهمومها و�آلامها. 

التي  الاب��ن��ة  �أن  بعد  فيما  علمت 

جاءتها العجوز تزورها لي�ست ابنتها، 

يتام  الأ و�أن  المتوفى،  زوجها  ابنة  بل 

�أبيهم  م��ع  منها  ب��ال��ق��رب  يعي�شون 

وزوجته حياة مزرية من الفقر و�سوء 

معلق  قلبها  الج���دة  و�أن  الم��ع��ام��ل��ة، 

ف��ه��ي تجتهد  ال�����ص��غ�يرة  ب��الح��ف��ي��دة 

بال�سفر  خ��اط��رت  ل��و  حتى  لزيارتها 

وحدها.

الج��دة  ل��زي��ارة  ذهبت  �أي���ام  بعد 

بيتها، فقد وعدتها بذلك. عندما  في 

ح�ضنها.  في  الحفيدة  وج��دت  دخلت 

ف�أح�ضرتها  ع��ن��ه��ا  ال��ب��ع��د  ت��ط��ق  لم 

رائحة  وت�شم  وحدتها،  وتملأ  تربيها، 

اجتمعت  لقد  فيها.  المتوفاة  ابنتها 

الجدة والحفيدة في مكان واحد، ولم 

تراها  كي  المخاطرة  �إلى  بحاجة  تعد 

وتطمئن عليها<
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�أقابله في  ولم  ال�سابق،  الوزير  معالي  �شخ�صياً  �أع��رفُ  لا  و�أنا  هذا  �أكتبُ 

حياتي قط، ولا تربطني به �صلة، ولا �أرجو منه منفعة عاجلة �أو �آجلة. ولكني 

�أكبرت الرجل بعد �أن قر�أت تجربة حياته في كتابه الذي �صدر م�ؤخراً بعنوان 

)م�سيرتي مع الحياة(، وما �أظنني كنت �س�أهتم بقراءة هذا الكتاب - لكثرة 

�ستاذ خالد بن حمد المالك رئي�س  م�شاغلي واهتماماتي- لو لم ير�سله لي لاأ

تحرير جريدة )الجزيرة(.

لقد تعودنا �أن يكتب بع�ض �أ�صحاب المنا�صب بعد خروجهم من منا�صبهم 

نف�سهم  لأ فيكيلون  فقدوه،  ال��ذي  البريق  من  �شيء  ا�ستعادة  به  يحاولون  ما 

نف�سهم بعد ت�ضخيمها، ويتن�صلون من  المديح، وين�سبون كل ح�سنات عهدهم لأ

كل عيب �شاب م�سيرة عملهم.

ت�أملات في مذكرات محمد �أحمد الر�شيد 

 »م�سيرتي مع الحياة« 

)٭(

د. محمد �أبو بكر حميد 

)٭( )�صحيفة الجزيرة- 19 �صفر 1428هـ، العدد 12580(، ب�شيء من الاخت�صار )التحرير(.

الناس  قلوب  في  أث��راً  يتركون  الذين  الكبيرة  المناصب  أصحاب  هم  قليلون 
أكثر  مغريات  من  فيها  ما  بكل  وامتحان  ابتلاء  فالمناصب  تركها.  بعد  وحياتهم 
منها تكريماً ووجاهةً.. وما أكثر الذين ارتفعت بهم المناصب فأنستهم أنفسهم 
وكيف كانوا! فلما هبطت بهم دون تحقيق شيء يُذكرون به، عاشوا بعدها في 
ت��زداد  وابتلاء  امتحان  فهي  الأصيلة  المعادن  لأصحاب  أم��ا  منسيا.  نسياً  الناس 
بعد  وم��ن  مناصبهم  في  وج��وده��م  أثناء  وتواضعاً  وقيمةً  أص��ال��ةً  معادنهم  فيه 

تركهم لها.
أحمد  ب��ن  محمد  ال��دك��ت��ور  معالي  السابق  والتعليم  التربية  وزي��ر  وأح��س��ب 
الرشيد واحداً من هذا النوع من أصحاب المناصب الذين لا تزيدهم علو المرتبة 
إلا تواضعاً للناس، وولاءً للوطن وشعوراً عميقاً وصادقاً بالمسؤولية، وقد ترك 
بها،  يُذكر  آث��اراً  وزارت��ه  وف��ي  محبةً،  الناس  قلوب  في  المنصب  من  خروجه  بعد 

وفي مناهج التعليم مجهوداً يدل على الاجتهاد والإخلاص، والكمال لله.
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الذي  الوزير  الر�شيد  �أحمد  لكن كتاب محمد بن 

رف�ض حتى �أن ي�ضع لقب دكتور مع ا�سمه على غلاف 

�أ�صحاب  كتب  ب�ين  لي  بالن�سبة  عجباً  ك��ان  كتابه 

�أحمد  بن  محمد  �أزالَ  التوا�ضع  في  �إمعاناً  المذكرات، 

ن�سان  لاإ مع  يبقى  الذي  العلمي  اللقب  حتى  الر�شيد 

لقاب. طوال عمره بعد زوال كل لاأ

ق�صر  �صفحة،   500 من  يقرب  فيما  الكتاب  يقع 

فيه الم�ؤلف الحديث عن مراحل حياته الوظيفية على 

خرين تجربته في  ول منه، و�آثر بالثلثين لاآ الثلث لاأ

وزارة  بعد  فيما  عليها  �أطلق  التي  المعارف  وزارة 

ال�ارثء  من  فيها  تجربة  وه��ي  والتعليم،  التربية 

همية ما ت�ستحق الم�ساحة التي �أفردت لها في  ولاأ

الكتاب.

ومن خلال قراءتي الت�أملية في محتويات هذه 

المذكرات ف�إني �س�أتحدث عنها من خلال تق�سيم 

ولى من  مراحل حياة كاتبها �إلى ثلاث مراحل: لاأ

والثانية  الدكتوراه،  على  الح�صول  �إلى  الطفولة 

من التخرج �إلى التقلب في المنا�صب حتى تعيينه 

وزيراً، والثالثة الوزارة وتجربتها.

>> المرحلة الأولى تجارب الطفولة والشباب:
ن��شأته  عن  حديثه  من  الم�ستفيد  متعة  ا�ستمتعت 

ولى في بلدة المجمعة، الب�ساطة في �أ�سلوب الحياة،  لاأ

ال�شيق  التلقائي  والو�صف  تربيته،  في  وال��ده  ومنهج 

فيلم  �شريط  في  �أراه���ا  ك���أني  �أ�شعر  جعلتني  ي���ام  لأ

في  بيوتهم  في  النا�س  واقع  ب�صدق  ي�صور  �سينمائي 

تلك الفترة:

)�أ�ستقبل مع والدي الزوار المعتادين، وبعد �صلاة 

الع�شاء ي�أوي كُلٌّ �إلى فرا�شه، ف�إن كان الف�صل �شتاء 

�أ�سطحة  على  نمنا  �صيفاً  ك��ان  و�إن  ال��غ��رف،  ففي 

�أم  الذكور  �سواء  ولاد،  لاأ من  ح��د  لأ ولي�س  المنازل. 

تزدحم  كانت  الغرفة  �إن  بل  خا�صة،  غرفة  ن��اث،  لاإ

بالفر�ش.

رُجُ، ووقودها الجازولين  كانت )كهربا�ؤنا( هي ال�سُّ

وم��ا�ؤن��ا  الح��ط��ب،  م��ن  توقد  ومطابخنا  )الم����ازوت(، 

بار الجوفية بالدلو، ومعظمنا ينقله من  نمتحه من لاآ

البئر - التي عادة ما تكون قرب الم�سجد - بقدور من 

قما�شاً  ون�ضع  ر�ؤو�سنا،  فوق  نحملها  كبيرة،  النحا�س 

ال�صلب(  ن��اء  لاإ �ضغط  من  الر�ؤو�س  ليحمي  ملفوفاً 

)�ص18(.

�أب��وه على  وع��وده  �صباه،  منذ  وقد كدح في حياته 

�إذ لم تخلُ مرحلة من مراحل هذا  الم�س�ؤولية،  تحمل 

ال�صبا من مهمة تُ�سند �إليه:
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�أن  المدار�س �صيفاً منذ  �إجازة  )�أحد مهامي -في 

كان عمري �سبع �سنوات - التوجه المبكر بعد �أن �أعود 

من ت�سريح الغنم �إلى الب�ستان الذي ا�شترى والدي منه 

يقارب  ما  �إلى  ي�صل  ما  بجني  �أقوم  كي  النخل  ثمرة 

رف م�صنوع من الخو�ص، وما  خم�سة كيلوات في مِخ

النخلة  كانت  ف�إذا  ون�صف رطب.  بلح  ن�صفه  �أجنيه: 

و�إن كانت طويلة  بالمهمة،  �أقوم  ف�إني  في متناول يدي 

ف�إن الفلاح هو الذي ي�صعد �إلى �أعلاها، م�ستعملًا ما 

حتى  )الكر(  ن�سميه 

ال��ع��ذوق  �إلى  ي�����ص��ل 

الرطب،  منها  ليلقط 

ح��ك��م  في  ه�����و  وم������ا 

ال���رط���ب م���ن ال��ث��م��ر 

النا�ضج.()�ص18(.

محمد  وي��ت��وق��ف 

ب�شوق  الر�شيد  �أحمد 

التعبير-  �صح  -�إذا 

ع��ن��د ت��ل��ك الم��رح��ل��ة 

ول، وهو ي�صف حال النا�س في  من مراحل �شبابه لاأ

مع  وتفاعلهم  المطر،  �سقوط  عند  )المجمعة(  بلدته 

يام الخوالي  لاأ تلك  المتح�سر على  بلغة  هذا الحدث 

التي ولت ولن تعود:

النا�س  ف��رح  �شبابي  حقبة  في  �أت��ذك��ره  )ومم���ا 

�سقوطه،  �أماكن  عن  وا�ستف�سارهم  بالمطر،  ال�شديد 

يب�شر  ال��ذي  ال�شجي  ال�صوت  ذل��ك  �أذك��ر  �أزال  ولا 

بال�سيول: وذلك �أنه كان ي�صعد �إلى قلعة بنيت على 

جبل )منيخ( الذي يحد بلدتنا من الغرب، مجموعة 

وخا�صة  وادٍ؛  كل  مج��رى  �إلى  وينظرون  النا�س  من 

قد  منها  بع�ضا  �أو  كلها  ر�أوه��ا  ف�إذا  منها،  الرئي�سية 

قائلين:  �أ�صواتهم  ب�أعلى  �صاحوا  ال�سيل  فيها  جرى 

ا�سم  �سال )كذا وكذا( ويذكرون  يا الله لك الحمد 

حين  ال�سكان  يفرح  ما  و�أف�ضل  ودي���ة،  لاأ �أو  ال��وادي 

وادي  وه��و  الرئي�سي  ال���وادي  ب�سيل  الب�شرى  تكون 

)الم�شقر(.

يام الخوالي: هل  لا �أدري ما �سبب تعلقي بتلك لاأ

ن حياتنا المعا�صرة -  لب�ساطة طموح الفرد منا؟ �أم لأ

مع ما فيها من تطور - �أ�ضعفت عند النا�س العواطف 

ن���ان���ي���ة؟ ل��ق��د ك��ان��ت ح��ق��ب��ة مم��ت��ع��ة ليتها  ت لاأ وق����وَّ

تعود..!()�ص19(.

وق��د لاح��ظ��تُ �أن 

عند  يتوقف  الم���ؤل��ف 

الج���وان���ب ال�رتب��وي��ة 

�إلى  تح���ت���اج  ال���ت���ي 

هذا  �أبناء  من  ت�أمل 

�أن  ر�أى  فقد  الجيل، 

�آنذاك  التعليم  نظام 

الذي يتفق مع طبيعة 

كان  وي�سرها  الحياة 

لليوم  مبكراً  تطبيقاً 

في  التربوية  الجهات  تتعثر  ال��ذي  الكامل  الدرا�سي 

ن: تطبيقه لاآ

ن��رج��ع من  ال��ف��ج��ر،  ن��ه��ارن��ا ب�صلاة  ن��ب��د�أ  )ك��ن��ا 

الم�سجد بعد ال�صلاة �إلى البيت، ثم ننتظر حتى قبيل 

�شروق ال�شم�س فن�أخذ �أغنامنا لت�سليمها �إلى الراعي 

فطار،  اوي(، ثم ن�أكل ما تي�سر لنا من طعام لاإ )ال�شَّ

ونتوجه �إلى المدر�سة ندر�س �إلى ما قبل الظهر، ويخرج 

كل منا في�ؤدي �صلاة الظهر جماعة في الم�سجد القريب 

يكون  ال��ذي  للغداء،  بيته  �إلى  يم�ضي  ثم  منزله،  من 

اللبن،  التمر  مع  ي�شرب  والمحظوظ  التمر.  من  غالباً 

ثم نعود �إلى المدر�سة ندر�س حتى قرب الع�صر، ك�أننا 

نطبق اليوم الدرا�سي الكامل قبل �أن يطبقه �آخرون. 

ق��دام؛ فالبلدة �صغيرة،  كنا في كل هذا ن�سير على لاأ

المجمعة .. تفتح كتابهاا لح�ضاري من خلال مهرجانها الثقافي 1432هـ.
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ع�شر  في  �أق�صاها  �إلى  �أق�صاها  من  الما�شي  يقطعها 

دقائق.()�ص22(.

)هذه �صور قليلة من تلك الذكريات، لعلها توقظ 

�أبناءَنا  فُ  وتُعرِّ الحنين،  بع�ض  عاي�شها  من  قلوب  في 

في�شكرونها:  فيها،  يعي�شون  التي  النعم  ق��در  اليوم 

بالقلب، والل�سان، والعمل.()�ص25(.

وهي  لع�صاميته،  م�شرقة  ���ص��ورة  لنا  يقدم  ث��م 

ال�شدائد  جيل  كله،  الجيل  ذل��ك  عرفها  ع�صامية 

الجيل  ذل��ك  �أب��ن��اء  يكن  لم  حيث  الحقة،  والرجولة 

يح�صلون على ما يريدون بال�سهولة التي يح�صل بها 

عليها �أبناء هذا الجيل الهلامي الذي �أتلفته النعمة، 

ومثل هذه المذكرات تذكر �أبناء هذا الجيل كيف كان 

ولون: �آبا�ؤهم لاأ

)لقد ع�شت حياة �سعيدة مع �أنني لم �أمر بمرحلة 

�صغري  من  رج�اًل  ن��شأت  بل  ينبغي  كما  الطفولة 

الخم�سين  فوق  كان  وقد  لوالدي،  الذكور  �أول  ني  لأ

بد�أت  وعندما  الدنيا،  �إلى  العمر حين خرجت  من 

�أ�شب كان والدي قد كبر في ال�سن ف�أراد �أن يعودني 

لي  �سمح  �إذ  م�سروراً  فكنت  وال�شراء،  البيع  على 

�أتولى  الع�صر  �أول نهاري في المدر�سة وبعد  بق�ضاء 

وبالفعل  الدكان،  خارج  من  يراقبني  وكان  البيع، 

كان �أبي - رحمه الله - يعتمد عليَّ اعتماداً كاملًا، 

مبكرة،  مرحلة  في  الم�س�ؤولية  تحملت  ف�إني  ولذلك 

طفال الذين تمتعوا بطفولتهم.(  ولم �أكن كباقي لاأ

)�ص32(.

عن  تح���دث  �أم��ري��ك��ا  �إلى  الاب��ت��ع��اث  ف�صل  وفي 

بعد  واجهته  التي  خلاقية  ولاأ الح�ضارية  ال�صدمة 

وروى  و�صدق،  ب�أمانة،  عنها  تحدث  �أمريكا،  و�صوله 

وقائع تحت المجهر، ت�ؤكد �أنه لي�س �صحيحاً �أن كل ما 

لديهم ح�ضاري، ولي�س كل ما لديهم ي�صلح لنا، فت�أمل 

في انطباعه المقارن:

يكن  ولم  التلفاز،  قدوم  بداية  مع  المملكة  )تركت 

موجوداً عند �أغلب النا�س، بينما كان التلفاز منت�شراً 

موجوداً،  الهاتف  يكن  ولم  بلدي  تركت  �أمريكا.  في 

اليدوي،  الهاتف  يقتني  مالياً  القادرين  بع�ض  وك��ان 

)�أبو هندل(. بينما كانت الهواتف �شائعة في �أمريكا.. 

وفوجئت  �أنثى من غير محارمي  وجه  �أرَ  ولم  غادرت 

بالمياه  بالن�ساء كا�شفات في كل مكان. فوجئت  هناك 

نهار والخ�ضرة.. �أي تحول هذا ل�شاب عا�ش معظم  ولاأ

عمره في المجمعة الوادعة بقلب نجد، ثم فج�أة وجد 

نف�سه في �أمريكا في فورة ال�ستينات؟

ال�صاخبة  الكبيرة  المدينة  نيويورك،  �إلى  و�صلت 

مع  وتوجهت  ال�سعودي،  الثقافي  الملحق  مقر  حيث 

ولى  لاأ وللمرة  للفندق،  الرحلة  رف��اق  م��ن  �آخ��ري��ن 

�أنني  و�أت��ذك��ر  ال���دوار.  الفندق  ب��اب  ر�أينا  حياتنا  في 

علينا!  ال��ب��اب  ف���أُغ��ل��ق  فيه  كلنا  ازدح��م��ن��ا  وزم�الئ��ي 

قط  �أنْم  لم  التي  �سِرةِ  وبالأَ الغرف،  بت�صميم  فوجئت 

في بلادي على مثلها، وكرا�سي دورات المياه.. نيويورك 

مدينة مكتظة بالنا�س وبال�سيارات والعمارات الهائلة 

التي لم نرَ مثلها في مكة والريا�ض �أو في �أي مكان �آخر 

في بلادنا.()�ص42(.

ي�ستوعبها  �أن  �أتمنى  مهمة  نقطة  عند  ويتوقف 

ويعمل بها كل طالب مبتعث، وهي �أن الفائدة الحقيقية 

على  الطالب  يتلقاه  ما  على  تقت�صر  لا  التعليم  من 

�أبعد من  �أو غيرها بل هي  �أمريكا  الدر�س في  مقاعد 

ذلك و�أهم، �إذ يقول:

)كانت �سنون حافلة بالتجارب، ولو �سُئلت ما الذي 

ا�ستفدت من التعلم في الولايات المتحدة لقلت 50% تقريباً 

من ال�صف الدرا�سي، و50% تقريباً من الن�شاط خارج 

ال�صف، وهذه هم�سة �صادقة لكل من �أُتيح له �أو �ستُتاح 

�أردت  ذل��ك..  ي�ستثمر  �أن  الخ��ارج  للتعلم في  فر�صة  له 

ال�سيا�سي  والنظام  مريكي،  لاأ المجتمع  على  �أتعرف  �أن 
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التعليم  ق�ضايا  في  تخ�ص�صي  وتج��اوزت  والاجتماعي، 

مطلوبة  تكن  لم  مقررات  و�أخ��ذت  دارة،  ولاإ والتربية 

مني، �إذ كان المقرر عليَّ 60 �ساعة درا�سية ف�أخذت 108 

وهذا  التخ�ص�ص،  نطاق  �ساعة خارج   48 �أي  �ساعات، 

�ساعدني على ا�ستيعاب اللغة �أكثر. و�أنا �أن�صح كل �إن�سان 

مكان - على المجتمع الذي يدر�س  �أن يتعرف - بقدر لاإ

فيه، ومن هنا ما زلت �أ�ؤمن �أن الن�شاط خارج ال�صف 

لا يقل �أهمية عن الن�شاط داخل ال�صف في كافة مراحل 

ال��ت��ع��ل��ي��م.()���ص43 - 

.)44

ح���������ص����ل مح��م��د 

ال��ر���ش��ي��د على  �أح��م��د 

جامعة  من  الماج�ستير 

�إن����دي����ان����ا )ب��ام��ت��ي��از 

في  ف����راد  لاأ �إدارة  في 

م���ؤ���س�����س��ات ال��ت��ع��ل��ي��م 

ال����ع����الي(، ون�����ص��ح��ه 

ب���أن  الم�شرف  �أ���س��ت��اذه 

في  الدكتوراه  ي�ستكمل 

جامعة �أخرى تعميقاً للفائدة من منهل �آخر، ويبدو �أن هذا 

ن�صحني  فقد  المخل�ينص،  مريكان  لاأ �ساتذة  لاأ ديدن  هو 

على  ح�صولي  بعد  نف�سها  الن�صيحة  الم�شرف  �أ�ستاذي 

ح�صل على الدكتوراه  �أوريجون، لأ الماج�ستير من جامعة 

الر�شيد  �أحمد  محمد  وجه  وهكذا  �إلينوي،  جامعة  من 

وجهه �شطر جامعة �أوكلاهوما ليح�صل على الدكتوراه.

 وهنا نجده ي�سدي ن�صيحة بلغة التربوي 

المخل�ص للطلاب المبتعثين:

جازات الجامعية  )لقد �أُتيح لي �أن �أ�ستثمر كل لاإ

الولايات  �أمريكا في الترحال داخل  خلال وجودي في 

�إلا زرتها  تبقَ مدينة رئي�سية  مريكية، فلم  لاأ المتحدة 

وتعرفت على معالمها، ولم يبقَ متنزه طبيعي �إلا �أقمت 

والطبيعية  الخلابة  المناظر  �أن  والح��ق  فيه،  مخيماً 

لا  يكون  يكاد  ب�شكل  القارة  تلك  في  متوفرة  الجذابة 

مثيل له.()�ص 49(.

�أحمد  1972م عاد محمد  الموافق  1392هـ  في �سنة 

الر�شيد �إلى الوطن بعد ح�صوله على الدكتوراه للتدري�س 

بكلية التربية في جامعة الريا�ض )الملك �سعود حاليا(. 

>> المرحلة الثانية التقلب في المناصب: 
ع���ل���يَّ  تم������ر  لم 

م������ذك������رات وزي������ر 

م�س�ؤوليات  في  تقلب 

قبل  ع��دة  ومنا�صب 

�أن ي�صبح وزيراً مثل 

محمد  د.  م��ذك��رات 

�أح����م����د ال���ر����ش���ي���د، 

ا�ستمتعت  �أني  ورغم 

و�أف������دت ك���ث�ي�اًر من 

م���ذك���رات د.غ����ازي 

كتابه  في  الق�صيبي 

به  مر  �أنه لم يمر بما  �إلا  دارة(  لاإ الرائع )حياة في 

كان  و�إن  �سريعاً،  للوزارة  ت�أهيله  كان  فقد  الر�شيد، 

�ضخم تبد�أ بعد توليه المنا�صب  في ر�أيي �أن تجاربه لاأ

الكبيرة لتعددها في حياته، وهو ما يحتاج �أن يعده في 

كتاب جديد.

وما �أفاد محمد �أحمد الر�شيد في ر�أيي بعد تعيينه 

�أح�ضان  في  وترعرع  ن��شأ  �أنه  والتعليم  للتربية  وزي��راً 

التي  الم�س�ؤوليات  فكل  التعليمية،  ال�رتب��وي��ة  البيئة 

وزي��راً؛  تعيينه  �إلى  �أمريكا،  من  تخرجه  بعد  حملها 

كانت ت�صب في هذا الاخت�صا�ص، ف�إلى جانب خبرته 

التربوية،  دارة  لاإ في  خ�اربت  اكت�سب  التدري�س  في 

وفي التخطيط والتطوير، ودخل في عدة لجان، ور�أ�س 
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لجاناً �أخرى، و�سافر كثيراً في وفود تربوية، وترحل في 

الداخل والخارج.

التنظيم  في  عملية  تج���ارب  ع��دة  انتقيتُ  وق��د 

دارة والتخطيط تعامل معها محمد �أحمد الر�شيد  ولاإ

بعد عودته من البعثة وح�صوله على الدكتوراه، و�ستجد 

فيها الدلالة والبذور التي ن��شأت منها تجربته الثرية، 

وهي كما ي�أتي:

عملي  م���ن  ولى  لاأ ال�����س��ن��ة  في  �إليَّ  وُك����ل  )ل��ق��د   <
 - الج��ام��ع��ة  في  ت��دري�����س  هيئة  ع�ضو  ب�صفتي   -

على  هم  لمن  التدريبية  البرامج  على  ���ش��راف  لاإ

وممن  العام  التعليم  في  المعلمين  من  العمل  ر�أ�س 

اختلاف  على  الم��دار���س  مديري  من  حكمهم  في 

مراحلها، والم�شرفين التربويين وكانت خبرة ثرية، 

و�سافرت معهم  والمديرين،  المعلمين  عاي�شت فيها 

في زيارات ميدانية، وهذه التجربة جعلت الكثيرين 

ب�أ�ستاذهم!!  يدعونني  عمراً  مني  �أكبر  هم  ممن 

وكان �شغفي بمعرفة نتائج تلك البرامج التدريبية 

ت�أثر  مدى  على  الوقوف  في  �أرغ��ب  وكنت  كبيراً، 

ر�صداً  يقت�ضي  وه��ذا  عليه،  ت��درب  بما  الم��ت��درب 

الملاحظة  ث��م  ال��ت��دري��ب،  قبل  للممار�سة  دقيقاً 

للممار�سة بعد التدريب.()�ص 54(.

عقدته  م�ؤتمر  �أول  تنظيم  �شرف  لي  ك��ان  )لقد   <
ر�سالتي  مو�ضوع  كان  فقد  رحابها،  في  الجامعة 

للح�صول على درجة دكتوراه الفل�سفة في التخ�ص�ص 

وقد   ،- العالي  التعليم  م�ؤ�س�سات  �أه��داف   - هو 

في  الدار�سين  ال�سعوديين  الطلاب  كل  ا�ستفتيت 

مريكية �آنذاك، حيث  جامعات الولايات المتحدة لاأ

�أقمت في مدينة نيويورك عدة �أ�سابيع متعاوناً مع 

المبتعثين،  عن  الم�س�ؤول  ال�سعودي  الثقافي  الملحق 

و�أخذت منه عناوين كل طلاب المملكة الموجودين 

في �أمريكا حينها، ولم يكن عددهم كثيراً كما هو 

ن، ووجدت التفاوت الكبير في �إدراكهم لر�سالة  لاآ

تنظيم  على  حر�صت  فقد  هنا  وم��ن  الجامعة، 

المدني  التعليم  م�ؤ�س�سات  كل  فيه  ت�شارك  م�ؤتمر 

جهزة الحكومية والقطاع  والع�سكري وقيادات لاأ

العالي(.  التعليم  معاً )ر�سالة  فيه  هلي نحدد  لاأ

وهو كل تعليم يلي التعليم الثانوي مبا�شرة.()�ص 

.)54

ومقرراً  من�سقاً  �أكون  ب�أن  الجامعة  �إدارة  �شرفتني   <
ول مرة �سميناها الدرا�سة الذاتية،  لدرا�سة تتم لأ

طريقها  وع��ن  الج��ام��ع��ة،  م�سيرة  تقويم  هدفها 

تتبين لنا نقاط الجودة فنعززها، ونقاط ال�ضعف 

فنعالجها. وتمت الدرا�سة ب�أن طلبنا من كل ق�سم 

دقيقاً  و�صفاً  تكتب  �أن  ع��م��ادة  ك��ل  وم��ن  علمي، 

لواقعها مع تفا�صيل عن برامجها، وعن العاملين 

المختبرات  وعن  العلمي،  و�إنتاجهم  وم�ؤهلاتهم، 

والمعامل والف�صول الدرا�سية، والطلاب و�أعدادهم 

في كل مرحلة، والمكتبة وغير ذلك.

> )وحين �أ�سندت �إليَّ وكالة كلية التربية ثم عمادتها 
حر�صت �أن �أقف على حال كليات التربية وكليات 

حتى  العربي  ال��وط��ن  جميع  في  المعلمين  �إع���داد 

خرين، وتم - ولله الحمد  لاآ ن�ستفيد من تجارب 

- ما �أردت، واجتمع في رحاب جامعة الملك �سعود 

الدول  المعلمين من  و�إعداد  التربية  كليات  عمداء 

العربية.

ثم عين محمد �أحمد الر�شيد مديراً عاماً لمكتب  	

ف���أح��دث ذلك  ل���دول الخليج  ال��ع��رب��ي  ال�رتب��ي��ة 

تجربة  عا�صر  حيث  تجربته  في  �أك�رب  ات�ساعاً 

�إن�شاء جامعة الخليج العربي، ثم انتخب لع�ضوية 

التربوي  للتخطيط  الدولي  المعهد  �إدارة  مجل�س 

بفرن�سا، ثم ع�ضواً في هيئة م�ست�شاري المو�سوعة 

للثقافة  ال�شاملة  الخطة  بلجنة  وع�ضواً  العالمية، 
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من ثمرات المطابع

رحب  العربية، ثم يقف بنا عند هذه التجربة لاأ

و�سع: ولاأ

التربية  لمكتب  عاماً  مديراً  �سنوات  ت�سع  ق�ضيت   <
المحدد لي  الزمن  وانتهى  الخليج،  لدول  العربي 

�سعود  الملك  جامعة  �إلى  فعدت  1988م،  عام  في 

�أ�ستاذاً فيها. وجاءني عر�ض �أن �أق�ضي 12 �شهراً 

�أ�ستاذاً زائراً في جامعة كاليفورنيا في منحة تُ�سمَى 

ن  �ساتذة الجامعيين المتميزين( لأ )فولبرايت للأ

راتبي  وك��ان   ، عليَّ انطبقت  المنحة  هذه  �شروط 

ومخ�����ص�����ص��ات��ي 

فيها  الم��ال��ي��ة بم��ا 

تذاكر ال�سفر من 

الم���ن���ح���ة، وك��ن��ت 

الله  ب��ف�����ض��ل   -

���س��ع��ودي  �أول   -

يح�صل على هذه 

فق�ضيت  المنحة، 

)م��ن  ���ش��ه��راً   14

1988م  ي���ون���ي���و 

���س��ب��ت��م�رب  �إلى 

1989م( في جامعة كاليفورنيا )�سانتا باربرا(، 

كانت من �أمتع �أيام حياتي وتعلمت �أ�شياء كثيرة، 

ا�شتراكي  �أبرزها  التجارب  ومرت عليَّ كثير من 

بالتقويم  يقوم  الجامعات  ي��زور  علمي  فريق  مع 

�أ�صبحت  �إذ  ك��اديم��ي(،  لاأ )الاعتماد  الجامعي 

علاقتي برئي�سة الجامعة �آنذاك قوية فاقترحت 

للعمل  كاليفورنيا  جامعة  مر�شح  �أك��ون  �أن  عليَّ 

في  الجامعات  ب��زي��ارة  وقمنا  الفريق،  ذل��ك  مع 

واعتمادها  الجامعات  لتقويم  �أمريكيتين  ولايتين 

�أكاديمياً، وكانت تجربة عظيمة لا �أظنها �أُتيحت 

في  و�شاركت  ذل��ك،  قبل  ال�سعوديين  من  لغيري 

م����ؤتم���رات ع��دي��دة في ت��ل��ك الم����دة، في مج��الات 

تخ�ص�صي وغيرها.()�ص 90(. 

ويختم محمد �أحمد الر�شيد هذه ال�سل�سلة الثرية 

من التجارب بع�ضوية مجل�س ال�شورى.

>> المرحلة الثالثة وزيراً للمعارف:
تح��ت��ل تج��رب��ة مح��م��د �أح��م��د ال��ر���ش��ي��د وزي���راً 

للمعارف ثلثي الكتاب رغم قلة عدد �سنواتها قيا�ساً 

همية هذه التجربة  بمراحل حياته ال�سابقة، ولكن لأ

ب��ال��ن�����س��ب��ة ل��ه��ذا 

الجيل، ولمن جاء 

م��ن ب��ع��د، �أط���ال 

و�أ����س���ه���ب وق���دم 

�أنه  يعتقد  ما  كل 

م��ف��ي��د ل��ل��ق��ارئ؛ 

وهي تجربة ثرية 

ت�ستحق �أن يطيل 

الوقوف عندها.

الر�شيد  عُين 

للمعارف  وزي���راً 

في ت�شكيل �سنة 1416هـ، وقبل �إ�صدار قرار التعيين 

تن�ضح  ه��م��ي��ة،  لاأ غ��اي��ة  في  ر���س��ال��ة  ت�صله  ي��ام  ب���أ

والمحبة  خ�ال���ص  ولاإ بال�صدق  وتنب�ض  بالحكمة، 

من ال�شيخ عبدالعزيز بن عبدالمح�سن التويجري، 

�إن�ساناً مخل�صاً  �أو وزير  ولو يجد كل م�س�ؤول كبير 

مثل التويجري ي�سدي له الن�صح بمثل هذه الر�سالة 

ربما  تقع  كثيرة  �أخطاء  من  والعباد  البلاد  لنجت 

بدون ق�صد من �أ�صحابها. و�أجد �أنه لزاماً عليَّ �أن 

�أ�ضع بين يدي القارئ جزءاً من هذه الر�سالة حتى 

ولو كان في ذلك �إطالة لما فيها من عظيم الفائدة، 

�إذ يقول له فيها:
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م�س كنت تتحرك في حدود �ضيقة لا تملك غير  )بالأ

حلام التي ت�شغل بالك تجاه خدمة بلدك،  ماني ولاأ لاأ

�سعة  �إلى  ال�ضيقة  الح��دود  ه��ذه  من  خرجت  وال��ي��وم 

من  كثيرة  فئات  �ستجابه  خلالها  من  التي  الم�س�ؤولية 

م�س�ؤوليتك،  �أي�ضاً  وتجابه  والمعرفة،  الثقافات  �أرباب 

ن�سان الذي لا تلاحقه العيون وتر�صد  لم تعد ذلك لاإ

تحركاته في م�س�ؤوليته �أو في ال�شارع العام مع النا�س. 

لذلك �أحدد في هذه الر�سالة ملامح لبع�ض الملاحظات 

�آمل �أن �أكون بها قد �أعطيتك �شيئاً من خبرتي.(.

�أرب��اب  ي�ستغني  لا  ثمينة  ن�صائح  وي�سرد   

خذ بها. التربية والتعليم عن الاطلاع عليها والأ

في  المعارف  وزير  و�ضع  الن�صائح  تلك  على  وبناءً 

مناطق  بمختلف  التعليم  مديري  مع  له  اجتماع  �أول 

المملكة ثوابت ومفاهيم عديدة منها:

�إلا  التطوير  في  طموحاتنا  تحقيق  مكان  بالإ لي�س   -

ب�سلامة �صدورنا، وو�ضوحنا وح�سن ظن كل واحد 

خر مع تكامل جهودنا والتن�سيق فيما بين  منا بالآ

قطاعات الوزارة.

مدعوون  والجميع  الوظيفية،  المراكز  في  تغيير  لا   -

�شخ�ص  �أي  على  والحكم  عملهم،  في  للا�ستمرار 

يكون بناءً على معايير و�ضوابط محددة.

برنامج  �أو  م�شروع  كل  درا���س��ة  عمل  فريق  يتولى   -

ويعر�ضه على المجتمعين لتطويره وتنقيحه.

من  منها عدداً مختاراً  كل  يزور  فرق عمل  تكوين   -

الدول الخارجية للوقوف على تجاربها والا�ستفادة 

منها.

مة،  - �إننا في الوزارة م�ؤتمنون على �أغلى ما تملكه لاأ

فلذات �أكبادنا، رجال الم�ستقبل ب�إذن الله.

والطالبات  للطلاب  نُعلِّمه  �أن  يجب  م��ا  �أول  �إن   -

التعليم  في  ي�ستثمرون  وكيف  يتعلمون  كيف  ه��و: 

وي�ستمرون فيه �إلى �آخر �أيام العمر، وكيف يفكرون 

)لا  يقول:  الذي  المثل  ورددنا  ي�ستنتجون!؟  وكيف 

تعطني �سمكة و�إنما علمني كيف �أ�صطادها(.

- التعليم بالقدوة، ومقيا�س نجاح المعلم هو ما يبدو 

من �أثر ما يعلمه لتلاميذه ولي�س حفظهم.

وعلق على �أ�صداء ذلك والتجاوب مع هذه المبادئ 

بقوله: )�أدركت �أن الجميع ا�ستجاب لفكرة �أن التربية 

التعاون  و�أن  لازم،  داء  لاأ تح�سين  و�أن  الغد،  عماد 

�سهام في الحركة  لاإ لنا من  بد  و�أنه لا  للجميع،  مهم 

الطموحة بن�شاط ور�ضا و�سعادة.()�ص 134(.

الوزير  هذا  تجربة  فيها  تتمثل  التي  والخلا�صة 

ن�سان هو �أ�سا�س  المتمر�س تتمثل في قناعته الثابتة ب�أن لاإ

التطوير وهو هدفه، وكل ما عدا ذلك يظل عاملًا من 

عوامل هذا الهدف الكبير، وهذا ينطبق على التعليم، 

وقد �أوجزه بقوله: 

)ولإيماني العميق ب�أن التعليم مهمة اجتماعية قبل 

�أداء المدر�سة،  كل �شيء لا يقت�صر لاإنجاز فيها على 

���س��ري��ة  ث��ر ب��الاق��ت��ن��اع��ات والم��م��ار���س��ات لاأ و�إنم����ا ي��ت���أ

وغيرها،  والمالية..  دارية  لاإ نظمة  وبالأ والاجتماعية، 

فقد ت�أملت �إبان ت�سلمي مهام الوزارة في �أ�سلوب يمكن 

�أن يقود �إلى ر�سم خارطة العمل في وزارة كانت �أبداً 

تبعاً  ن��ظ��ار،  لاأ محط  دوم��اً  وكانت  بالكثير،  مطالبة 

ن�سان في بلادنا، وفي كل بلاد  لاإ �إع��داد  هميتها في  لأ

�سا�سي  ن�سان الذي هو �أولًا و�أخيراً العن�صر لاأ الدنيا، لاإ

في مدخلات ومخرجات جميع برامجها، وهو - �أي�ضاً 

تبعاً  ووج��دت  الجهود،  تلك  لكل  النهائي  الهدف   -

وخطط  برامج  تقويم  في  ن�سان  لاإ �إ�شراك  �أن  لذلك 

و�أوليات  �أهمية  تحديد  في  بر�أيه  والا�ستنارة  ال��وزارة 

وتقت�ضيه  همية،  لاأ بالغ  �أمر  والبرامج  الخطط  تلك 

العام،  الر�أي  �إلى خطة عمل تمثل  للو�صول  ال�ضرورة 

�أ�شرت  كما  فالتعليم  المتخ�ص�ص،  وغير  المتخ�ص�ص 

همٌّ للجميع(. )�ص 138( <



 العدد 7483

�شعر

مارات العربية عاطف عكا�شة - الإ

بُشْرَايَ
��ق��رُ ���ق���رُبُ���������ش����رَايَ جَ�������اءَ بِ����يُ����مْ����نِ����هِ ���صَ ت�����وحِ�����ي المَ�����خ�����ايِ�����لُ �أنَ����������هُ ����صَ

���م���هُ ال�����ص��درُوَلَ��������دِي وَفِ����ي����كَ دَمِ������ي �أ����ش���اهِ���دُهُ يَ���ل���هُ���و مَ���عِ���ي وَيَ�������ضُ

���ائِ���ي وَ�أوَرِدَتِ�������������ي ����مُ ال���ث���غ���رُت�����س��عَ��ى ب����أع�������ضَ وب���بَ�������س���مَ���تِ���ي يَ����تَ����بَ���������سَّ

��جَ��تِ��ي  إل����ي����كَ تِح�����نُّ �أن�����سِ وعَ���ل���ى ال���ب���عَ���ادِ يَ��خ��ون��ه��ا ال�����ص�برُوَل������دي �

��ب�رُوتِم�����ي�����لُ ن�����ح�����وَكَ ك�����ل ج�����ارحَ�����ةٍ  �����افَ�����ةُ بَ���ي���ن���ن���ا �����شِ وَلَ����������و المَ�����������سَ

ب�����حَ�����ارُ وَال���بَ���ح���رُول������دِي وَ�أنَ��������ت عِ����مَ����ادُ �أَ���ش��رعَ��ت��ي ب����كَ يَ���ج���م���لُ الإِ

���ح���رُم��ا �أجَ���مَ���لَ ا���سْ��مَ��كَ حِ�ي�نَ �أنَْ��طِ��قُ��هُ ����مَ����عِ����ي نَ�����غَ�����مٌ ل������هُ ����سِ ���������سْ َ وبِم

ك����ت����بَ����هُ   َ لأ ق���ل���م���اً  �ألَ����ت����مِ���������سْ   ْ الِح���ب���رُلَم بِ��������هِ  مِ���������س����ك����اً  غ�������دا  �إلا 

ق�����������������رَ�أهََُ َ ��م��ه��ا ���س��ط��رُو�أعَ��������������ودُ مُ���نْ���ت�������ش���ي���اً لأ ف��������أرََى الَح����يَ����اة يَ�����ضُ

��ةً ��عْ��دِ ن��اقِ�����صَ ���ق���رُك���انَ���تْ مَ���ع���انِي ال�����سَّ ������ه������ا ����صَ َّ ح����ت����ى �أتَ�����������ى ف�������أَمت

���تْ ح���والَ���ي���كَ ال���ط���ي���ورُ مَ��عِ��ي نُ مَ�����ه�����دَكَ ال���زه���رُغ���نَّ وَ�أتََ����������ى يُ�����لَ�����وِّ

�����مْ�����تَ بِ�������هِ بَ�����ش��ا���ش��ت��ن��ا  ����سَ���يَ���ظَ���ل يَ����ذك����رُ طِ���ي���بَ���هُ ال���ده���رُيَ���������ومٌ رَ������سَ

����ب����ةً ���������������دِمْ دُروبُ��������������كََ كُ���ل���ه���ا يُ�������س���رُقِ�����مَ�����مُ ال�����عُ��ل��ا ق����ال����ت مُ����رحِّ �أقَْْ

�����رْ ب�������أمَج������ادٍ ���س��ت�����ص��ن��عُ��ه��ا ������رُ ال����دن����ي����ا ل�����هَ�����ا ذِك�������رُ�أبَْ�����������شِ وَي������عَ������طِّ

ب��ي�نَ الج���������وَارحِ ي��ف��خ��رُ ال�����ص��ق��رُوي����ك����ونُ ب���ا����س���مِ���كَ لا ب�����سَ��ط��وَتِ��هِ

مُ��بَ��ال��غ��ةٍ مِ�����نْ  طِ����ي����بُ المَ�����ن�����ابِ�����تِ ل���ل���عُ�ل�ا ج�����س��رُم���ا فِي ال���بِ�������ش���ارَةِ 

يَ�����ف�����وقُ وال��������دَهُ ال���عِ���ط���رُلا غَ��������روَ حِ���ي���نَ  ����سَ���لِ���ي���لُ���هَ���ا  ال�����������وُرودَ  �إن 

وَمُ����رتَح����لِ����ي حِ���ل���ي  فِي  وَال���������ش����ك����رُ�����س�����أق����ولُ  الَح�������م�������دُ  رَب����������ي  لله 

وج���������������اعِ �أم���ت���ن���ا �������������تْ مِ���������نَ الأ ف��ع�����س��ى ب��ج��ي��لِ��كَ يُ����ولَ����دُ ال��ن�����ص��رُ�أنََّ

مج�����������ادُ ���ص��ح��وَت��ه��ا دُ الأ حَ����ت����ى ي����ك����ونَ لج���ي���لِ���كَ ال���ف���خ���رُوتَج�����������دِّ

وب������كُ������مْ غ��������داً ي�����ت�����دَف�����قُ ال���ن���ه���رُن���ه���رُ الح�������ض���ارةِ جَ����ف مِ����ن زم���نٍ

ول »�صقر«  فكانت هذه الق�صيدة: بعد طول انتظار جاء المولود الأ
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نثيرة

م�صطفى �أحمد النجار - �سورية

تداعيات عند الفجر

تداعى جدار الليل 

ت رحاب الكون  لأ تلأ

�صحت عيون الفجر

تلونت �صور

وتب�سمت �أر�ض و�سماء

وتجلت قدرة الله فيها

في كل تفا�صيل المهرجان الجميل

�آيات الله تجلت في ارتماء �ضوء

هنا وهناك 

في كل وهدة وفي كل نجد

ر�ض! في انبثاق الرياحين من معاطف الأ

وان�سراح الع�صافير في ف�ضاءات قزحية!

�آيات الله تتجلى هنا وهناك

ر�ض في حيوات الأ

 في الفلك الدوار

في عالم البحار والمحيطات

عندما تداعى الليل

بعد �أن �سكنت على و�سائده الطيور

والطبيعة والنا�س.. 

خرجت من الليالي طلائع �ألوان و�ألحان

هنا.. قلبي: �شفة تترجم ما تراه عيوني

قلبي: حب وا�سع، و�لاصة مورقة

بدية وتمتمات الروح تعانق الأ

�أما ال�شوق فهو ي�ستفيق بر�ؤاه

وبد�أ يعانق الف�ضاء والنا�س

إله �إلا الله( )لا �

ا�ستيقظ القلب على عبودية الله

عبودية مطلقة تف�ضي �إلى ال�سيادة

)محمد ر�سول الله(

الرجل الذي قاد البلاد والعباد

�إلى حياة كريمة و�إلى حياة خالدة

ذن قد �سمعت لا الأ

لا العين قد ر�أت

ولا خطر على قلب ب�شر

لق المقد�س الواحة تزدان بالأ

ولى والقلوب ب�شوق �إلى ال�سجدة الأ

�سن ن�سان من طينه الآ ليتحرر الإ

ويبد�أ في يوم ح�ضاري جديد!.
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حول  زي��ن  �شكري  �شعر  ي���دور 

المو�ضوعات الدينية في الدفاع عن 

وقد  �سلامية،  الإ والدعوة  �سلام  الإ

التي  الق�صائد  م��ن  العديد  كتب 

يتناول فيها هذه الر�ؤية التي تمثل 

الدائم  وحر�صه  الديني،  اتجاهه 

�سماحة  �شعره  في  ي�برز  �أن  على 

���س�الم وق��ي��م الخ�ير ال��ت��ي جاء  الإ

ب��ه��ا، ن��رى ذل��ك في دي��وان��ه »لم�سة 

، ه���ذا ال�����س�الم ال��ذي 
)1(

����س�ل�ام«

هذا  ق�صائد  في  )زي���ن(  ين�شده 

ال���دي���وان ه��و بم��ث��اب��ة ر���س��ال��ة حب 

الوجود،  رب  �إلى  وابتهال  �صادقة، 

يعم  �أن  �آم��ال��ه  كل  فيه  يعلق  حيث 

ال�سلام الب�شرية.

 �إنه تجربة عميقة ل�شاعر م�سلم 

والوجود  الكون  في  ت�أملاته  يعي�ش 

الكون،  لرب  ي�ضرع  فهو  والم�يرص، 

يمجده ويقد�سه، ويقف على �أعتاب 

الوجود  ليت�أمل  المقد�سة  ر����ض  الأ

ن�سان منه. وموقف الإ

ارتبط ال�سلام عند �شكري زين 

ارتباطا وثيقا بالدين، فالدين عنده 

طريق حب و�سلام، ومن هنا كانت 

�أزم��ة  �إل��ه��ام  من  تخرج  الق�صائد 

ن�سان للبحث عن �سلام دائم. الإ

الرؤية الإسلامية في ديوان لمسة سلام

يعد شكري زين من أهم شعراء 
ب����رون����اي، وم����ن ال���ش���ع���راء ال��ق�لائ��ل 
ال����ذي����ن ك����رس����وا ش���ع���ره���م لخ��دم��ة 
الإس��ل�ام، وذك���ر م��ف��اخ��ره، ول���د في 
1936م،  )أغ��س��ط��س(  آب  م��ن   30
وهو أحد كتاب بروناي النشيطين 
ف�����ي ال����ك����ت����اب����ة ف�����ي م����ج����ال ال����دي����ن 
ش��اع��ر  وه�����و  وال����ث����ق����اف����ة،  والأدب 
خ��ص��ب الإن���ت���اج، وك���ات���ب مسرحي 
ن���ش���ط ف�����ي م�����ج�����الات الم���س���رح���ي���ات 
الإذاع���ي���ة وال��ت��ل��ي��ف��زي��ون��ي��ة ونظم 
ال��ق��ص��ائ��د والأن���اش���ي���د الم��س��ت��وح��اة 
من الأغاني المحلية. تلقى تعليمه 
ثم  الدينية،  الم���دارس  ف��ي  الأول���ي 

تخرج في جامعة الأزهر بمصر. 

ل�شاعر بروناي 

�شكري زين

محمود عبده ح�سن - م�صر
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>> استشهاد بالقرآن الكريم 
كتب �شكري زين ق�صائد ديوانه من واقع الرحلات 

بالثقافة  وارت��ب��اط��ه  ث��ره  ت���أ خ�الل  م��ن  بها  ق��ام  التي 

الملايوية(،  )القومية  لثقافته  و�إخلا�صه  �سلامية،  الإ

�إح��دى ق�صائده  ال��ذي عبر عنه في  خ�ال���ص  الإ ه��ذا 

قائلا: 

بروناي م�سقط ر�أ�سنا 

تراث قرون ممتدة طويلة 

ثقافة الملايو جوهر �أمتنا

)2(
�إ�سلامنا �أ�سلوب حياتنا

����س�ل�ام���ي���ة  �أم������ا ث��ق��اف��ت��ه الإ

الكريم،  ال��ق��ر�آن  م��ن  فم�ستمدة 

كتب  على  الوا�سع  اطلاعه  وم��ن 

ن��ب��ي��اء  ال��ت��ف��ا���س�ير، وق�����ص�����ص الأ

توظيفا  ق�صائده  في  وتوظيفها 

ف��ن��ي��ا، ن���رى ذل���ك في ق�����ص��ائ��ده 

كتبها  ال��ت��ي  وال���ن���ور«  »ال�����ض��ح��ى 

»ليلة  و  ال�ضحى،  �سورة  وحي  من 

القدر،  �سورة  وح��ي  م��ن   ال��ق��در« 

وحي  م��ن  الع�صيان«  و»�ضحية 

�سورة هود، و»الطفل الطافي« التي 

ا�ستلهم فيها ق�صة النبي مو�سى عليه ال�سلام عندما 

كان طفلا في ق�صر فرعون و�أخذه لحية فرعون فهم 

بقتله، يقول فيها:  

لحية عدوك التي جذبتها 

�أطلقت العنان لغ�ضب عنيف 

طفال الذين لم تكتمل عقولهم  الأ

)3(
ينتخبون الجمرات المطف�أة ويتركون الثمر

�أخذ  ق�صة  �إلى  وا�ضحة  �إ�شارة  بيات  الأ هذه  ففي 

لحية فرعون و�أخذ الجمرة بدلا من الثمرة اللتين وقعتا 

في طفولة النبي مو�سى عليه ال�سلام. وهذه الق�صة لم 

توردها �سور القر�آن الكريم التي تناولت ق�صة مو�سى 

فقد  التفا�يرس،  كتب  �أوردت��ه��ا  و�إنم��ا  ال�سلام،  عليه 

مام ابن كثير في تف�يرسه، ففي كتاب ق�ص�ص  �أوردها الإ

نبياء )1985/ 316( يورد ابن كثير قوله تعالى: الأ

رَبِّ  قَالَ   )#^24^# طَغَى  إنَّهُ  فِرْعَوْنَ  إلَى  }اذْهَبْ 
 )#^26^# أَمْ��رِي  لِي  رْ  وَيَسِّ  )#^25^# صَ��دْرِي  لِي  اشْ��رَحْ 
يَفْقَهُوا قَوْلِي #^28^#(  لِّسَانِي #^27^#(  ن  وَاحْلُلْ عُقْدَةً مِّ
بقوله:  يردف ذلك  ثم  )ط��ه28(، 

بلثغة  ل�سانه  في  �أ�صيب  �إنه  »قيل: 

و�ضعها  التي  الجمرة  تلك  ب�سبب 

فرعون  �أراد  والتي  ل�سانه،  على 

اختبار عقله بها حين �أخذ بلحيته 

فخافت  بقتله،  فهم  �صغير  وه��و 

عليه �آ�سية وقالت: �إنه طفل �صغير، 

ثمرة وجمرة بين  فو�ضع  فاختبره 

يديه، فهم ب�أخذ الثمرة، ف�صرف 

ف�أخذها  الجمرة  �إلى  ي��ده  الملك 

ف�أ�صابته  ل�سانه،  على  فو�ضعها 

بع�ضها  زوال  ف��سأل  ب�سببها،  لثغة 

ولم  ق��ول��ه،  يفهمون  م��ا  بم��ق��دار 

ي��سأل زوالها بالكلية.

هذه  ف�ضل  ي�صور  ال��ق��در«  »ليلة  ق�صيدته  »وفي   

الليلة، وتنزل الملائكة فيها وقد كتبها من وحي �سورة 

القدر يقول فيها: 

حتى مطلع الفجر 

ر�ض ما تزال الملائكة تلوح  على الأ

نور الفجر وت�ألق جمهرة الملائكة 

في ليلة القدر يتعانق الف�ؤاد في ائتلاف 

خير من رم�ضان  وتلتم�س في الربع الأ

تمر الليالي وي�صلي القلب والل�سان على الدوام 

.
)4(

وال�شوق �إلى الله يفي�ض تلقائيا
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وحي  من  كتبها  التي  اليقين«  »حق  ق�صيدته  وفي 

عليهما  �إ�سماعيل  واب��ن��ه  �إب��راه��ي��م  الله  نبي  ق�صة 

�إ�سماعيل  بذبح  ي�ؤمر  �أنه  المنام  ر�أى في  فيها  ال�سلام 

لله  ومر�ضاة  له  ا�ستجابة  �أبيه  مر  لأ �إ�سماعيل  وتلبية 

تعالى يقول: 

حق اليقين متر�سخ في قلبه وعروقه 

ووعد الله ينب�ض في عروقه 

بيه العجوز قد �أثمرت  وطاعته لأ

.
)5(

�إن ر�ضا الله في ر�ضاهما

>> من وحي السيرة: 
�صلى  الر�سول  �يرسة  على  اطلاعه  في�ض  وم��ن 

التي  ق�صائده  م��ن  العديد  كتب  و�سلم   عليه  الله 

فنراه  الجهاد،  و�سنوات  الدعوة  مراحل  فيها  �صاغ 

�صور  الكبرى  بدر  غزوة  عن  »ب��در«  ق�صيدته  يكتب 

الذين  للمحاربين  العرفان  و�أهدى  بدر،  غزوة  فيها 

دين  ن�صرة  �سبيل  في  وا�ست�شهدوا  الغزوة،  خا�ضوا 

الله، يقول:

بدر 

تاريخ بهيج 

بطال  فلت�ستقروا في �سلام �أيها الأ

له  وليبارككم الإ

بدر تاريخ بهيج 

�شداء  للمحاربين الأ

يا رباه 

.
)6(

فلتبارك المحاربين �أجمعين.

فيها  �أح��د �صور  غ��زوة  �أخ��رى عن  وكتب ق�صيدة 

بد�أها  وق��د  بالم�سلمين،  �ألم��ت  التي  والج���راح  ال��غ��زوة 

با�ست�شهاد حمزة بن عبد المطلب – عم الر�سول �صلى 

الرماة  موقف  �أي�ضا  فيها  وتناول  و�سلم،  عليه  الله 

بالثبات.  �أمرهم  ال��ذي  الله  ر�سول  �أم��ر  ومخالفتهم 

والق�صيدة �صورة �صادقة لغزوة �أحد �صورها وجدان 

ال�شاعر وح�سه المرهف، يقول فيها: 

�سقط حمزة 

بطل ق�صي 

في تاريخ �أحد الدموي 

�سلام في خطر  عندما خا�ض الدم – الإ

باثنين و�سبعين �شهيدا 

ينا�ضلون من �أجل التوحيد 

جبل �أحد يق�ص

�شاهد عبر الع�صور 

له�ؤلاء الرماة 

ي�سعون في طلب الدنيا 

�أحد خال 

عداء ا�ستولوا على المكان  الأ

تدفق دم الم�سلمين 
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الر�سول نف�سه جرح جرحا م�ؤلما

 .
)7(

لكن الله ما زال يحبهم

>> من وحي رحلاته: 
وتجول  البلدان،  من  العديد  زي��ن  �شكري  زار 

وزي��را  ب�صفته  زاره���ا  وق��د  الم���دن،  م��ن  العديد  في 

�سلامية في بلده »بروناي«، و�أغلب المدن  لل�ش�ؤون الإ

التي ذكرها في هذا الديوان هي قريبة من قلب كل 

»زهو«  ق�صيدته  ففي  بوجدانه.  ومرتبطة  م�سلم، 

1983م  مار�س  في  زارها  التي  »ك�شمير«  �إلى  ي�شير 

يقول فيها: 

مثل القطن المب�سوط 

ر�ض برودتها في الر�سغ علي الأ

ك�شمير قرور 

.
)8(

جل الو�ضوء يغلى الماء فلأ

زاره��ا  التي  المكرمة  لمكة  زي��ارت��ه  وح��ي  وم��ن 

الم�ؤثرة  ق�صيدته  يكتب  1965م  ع��ام  مار�س  في 

و�سعادته  لها،  ومناجاته  �شعوره  وا�صفا  الكعبة  عن 

الطاهر،  الرحاب  يناجي الله في هذا  وهو  البالغة 

يقول:

جلك  لك �شوقي و�إيماني، لأ

تنهمر دموعي، و�أتح�سر 

على ما�ضي عمري، و�آثامي 

همال  على كل دروب الإ

يا ربي

.
)9(

بجوار الكعبة �أتو�سل و�أطلب مغفرتك عني

ومن وحي زيارته للمدينة المنورة وم�شاهدته م�آثر 

ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم كتب ق�صيدته »المدينة 

المنورة« في مار�س عام 1965م، يقول:

الليلة التي دخلت فيها المدينة 

عيني مترعة ب�أدمع العرفان 

وخافقي بمقدمي نحوك جذلان

يا �أمجد 

.
)10(

يا حبي من بعد حب الله

>> الإيمان والعمل الصالح: 
�إن حديث �شكري زين عن الإيمان والعمل ال�صالح 

وذك���ر الله وات��ب��اع ال��ر���س��ول والان��ت��م��اء ل��ه وال��وح��دة 

بها  جاء  حميدة  قيم  كلها  �إليها  والدعوة  �سلامية  الإ

من �إلى ر�ضوان الله والفوز  �سلام وجعلها الطريق الآ الإ

بجنته ونعيمه، نرى ذلك في ق�صائده: »وقت الرخاء«، 

الجنة«  �إلى  و»ب��اب  العمل«،  و»قيمة  �إن�سانية«  و»قيم 

وغيرها، فهو يحثنا على العمل ال�صالح في ق�صيدته 

»قيمة العمل« قائلا:

كر�س قلبك وروحك له 

.
)11(

إنه جدير ب�أن ت�صل به �إلى حد الكمال �

وي�صف لنا قلب الم�ؤمن الذاكر لربه ال�شاكر لنعمه 

في ق�صيدته قائلا:

القلب النقي ينب�ض بالتقوى 
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رج������������اء ب��ال��ع��ب�ير  ب�������س���ت���ان م�����زده�����ر ي���ف���ع���م الأ

.
)12(

والزهر

في  الجنة  ودخولهم  الم�ؤمنين  موكب  لنا  وي�صف 

ق�صيدته »باب �إلى الجنة«، فيقول: 

مجموعة متنوعة من العطور تملأ الجو

من الباب �إلى الفردو�س 

�سيجني ثمار عمله 

.
)13(

مفعما بالر�ضا ولاابت�سام

القر�آن  بتعاليم  التم�سك  على  يحثنا  �أخ�يرا  وهو 

نواهيه،  عن  والانتهاء  وج��ل،  عز  الله  �أوام��ر  واتباع 

النف�س  �ضد  الن�ضال  وموا�صلة  �سبيله،  في  والجهاد 

مة: و�ضد �أعداء الأ

ابحث عن جوهر تعاليم القر�آن 

ادر�سه �آية �آية بدقة وفهم 

اعمل بجد و�أعلن عن ر�أيك

.
)14(

 وا�صل الن�ضال وكن تقيا

>> كلمة أخيرة: 
�سلام  الإ عن  كالدفاع  الدينية  المو�ضوعات  �إن 

ال���ذي يميز  الج��ان��ب  لي�ست  ���س�الم��ي��ة  الإ وال��دع��وة 

ال�شعر  في  رائ��دا  �صاحبه  من  ويجعل  الديوان،  هذا 

من  كبيرة  درجة  على  �آخر  جانب  فثمة  �سلامي؛  الإ

ب��ه ق�صائد  ال��ذي نظمت  ���س��ل��وب  الأ ه��م��ي��ة، وه��و  الأ

ذو  �شاعر  �سلام«  »لم�سة  في  زي��ن  ف�شكري  ال��دي��وان. 

وه��دوء  ال�شكل،  بب�ساطة  يت�سم  مميز  فني  �أ�سلوب 

الرقيقة  نف�سه  عن  تلقائي  تعبير  و�شعره  التعبير، 

ال�شاعرة، لا تجد فيه �أثرا للتكلف �أو الافتعال، لا في 

الفكرة ولا في اللفظ، وهو من هذه الناحية ذو طابع 

عن  جميل  تعبير  عنده  فال�شعر  وا���ض��ح،  رومان�سي 

�شعور �صادق، وم�صدره حياته وتجاربه الخا�صة التي 

وثقافته  رحلاته،  وهما:  بارزين،  �أمرين  على  تقوم 

�سلامية عند  . وهكذا تت�ضح لنا الر�ؤية الإ
)15(

الوا�سعة

ال�شاعر  �إيم��ان  من  �أ�سا�سا  تنبع  ر�ؤي��ة  زي��ن,  �شكري 

�سلام واعتزازه بها < بر�سالة الإ

)1( ديوان لم�سة �سلام ل�شاعر بروناي �شكري زين، 

خ�يرضي،  �أبو  كرفي  عارف  الدكتور  ترجمة 

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب 1993م. 

مة، ديوان »لم�سة الا�سلام«،  )2( �أجيال الأ

�ص 99.

)3( الطفل الطافي، المرجع ال�سابق، �ص 17.

)4( ليلة القدر، المرجع ال�سابق، �ص 73, 74. 

)5( حق اليقين، المرجع ال�سابق، �ص 53, 54. 

)6( بدر، المرجع ال�سابق، �ص 19 , 20.

)7( �أحد، المرجع ال�سابق، �ص 115, 116. 

)8( زهو، المرجع ال�سابق، �ص 21.

)9( الكعبة، المرجع ال�سابق، �ص 61, 62.

�ص  ال�سابق،  المنورة.المرجع  المدينة   )10(

.73 ,72

)11( قيمة العمل، المرجع ال�سابق، �ص 87.

)12( داخل القبر، المرجع ال�سابق، �ص 41.

)13( باب الجنة، المرجع ال�سابق، �ص 98.

المرجع  ال�����س��م��اء،  في  ت�برق  ال��ن��ج��وم   )14(

ال�سابق، �ص 43.

)15( د.عارف كرخي �أبو خ�يرضي، مقدمة 

الديوان، �ص 7.

الهوام�ش:
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�شعر

عبدالنا�صر عبدالمولى �أحمد - م�صر

مدينة 
الأمجاد

م���ق���د����س���ة الم����ع����الم وال����ت���رابِبراقُ الحلم  طوَّف عند �أر�ض 

ال�سحابِوح����لّ����ق ي��ج��ت��ل��ي �آث��������ار مج��د �صوب  عمادها  �أق��ام 

تْ بطهر الُح�سن من خلف الحجابِك��ف��ات��ن��ة ع���ل���ى خَ����فَ����ر ت���ب���دَّ

ال�شهابِل��ت��ن��ف��ث ���س��ح��ره��ا في ك���ل ���س��رّ �أذن  في  ال��ن��ج��مُ  رواه 

�أبقى ال��ده��ر  برغم  �أن��ا  مج����ددة ال��و���ض��اءة وال�����ش��ب��ابِتقول 

يَ في الخ�ضابِوقد هرمت عرائ�س مجد غيري �أكفِّ زال��ت   وما 

ر���ض التي �أه��دت يداها �أزاه�����ي����ر ال����ن����ب����وة ل��ل�����ش��ع��ابِ�أنا الأ

����س�ل�ام ن�����ادى �أن��ب��ي��ائ��ي ل���ردَّ ال��ن��ا���س ل��ل��درب ال�����ص��وابِف���ب���الإ

كذاك �سرى النبي �إلى رحابيه��ن��ا ن��ب��عُ ال��ن��ب��وة وال��ت�����س��ام��ي

وقد عقل الزمان على الركابِوقد عقل البراق �إلى جداري

طُ��ه��رٍ ب�����أر�����ضِ  ن���ب���ي���اء  الأ الكتابِو�أمَّ  الج��وان��بِ في  م��ب��ارك��ة 

دبَّ��ت العلياء  ق��دم��اهُ في  ان�سحابِف��ذي  في  الم�لائ��ك  و�أق�����دامُ 

�أه����ازي����ج الم��ح��ب��ة في ال��ق��ب��ابِ�أنا القد�س التي �صدحت لديها

ل��ي�����ش��دو ب��ال�ترات��ي��ل ال���ع���ذابِوع�ش�ش في الم�آذن طير فجري

ح��راب��يفكم من غا�صبٍ في الدهر وّىل مطامعه  �أودتْ  وق���د 

دكّ����اً ع��������داءِ  الأ ج��م��اج��م  ف��ه��ذي ع���ادت���ي دوم�����اً، وداب���ي�أدكُّ 

ر�ض قد هتكت حجابي�لاسماً يا �صلاح الدين، هذي كلابُ الأ

إه��اب��يبنو �صهيون قد فجروا وعاثوا ب���إف�����س��ادٍ وق���د ن���زع���وا �

ن���ق���اذي ج��ي��و���شٌ وارتعابيف��م��ا ه��ب��ت لإ �شقائي  جوى  تزيلُ 

ب���ال���ذه���ابِعيون الكون ترقبُ طير فجري �آذن  ال��ل��ي��ل  ف���ه���ذا 

وي��ع��زفُ لح��ن ف��رح��ت��هِ رب��اب��يغدا ت�شدو طيورُ ال�صبح لحني

مج���������ادِ �أح���ي���ا والمُ�����ص��ابِ�أن������ا �أب�����دي�����ةُ الأ الج��راح��ةِ  �ألِم  على 

لىَ من كتابيم�����دادي في ي����راع الم��ج��د دم���عٌ و�سفرُ الدهرِ يُم



م�سرحية

 العدد 8283

م�سرحية �شعريةتاريخية 

من ثلاثة م�شاهد

د. غازي مختار طليمات - �سورية اد هَّ شيخ الزُّ
عبدالله بن عمر

ول الهجري. ول من القرن الأ زمانها: الن�صف الأ

مكانها: المدينة المنورة.

ر�ضي  الخطاب  بن  عمر  بن  عبدالله  زهد  مو�ضوعها: 

الله عنهما، وهو على الترف قادر

�شخو�صها: 

- عبدالله بن عمر بن الخطاب ال�صحابي الجليل )ت: 

73هـ(

الرواة عنه  و�أ�صدق  ابن عمر  نافع مولى  �أبو عبدالله   -

)ت:117هـ(.

- عبدالرحمن بن عبدالله بن عمر

رقيقا  ثوبا  عمر  اب��ن  يهدي  �أن  ح��اول  �شاب  ق��رع��ة:   -

ف�أبى.

- غلام يرعى الغنم و�سيده. 

ول الم�شهد الأ

ث��اث، فيها كهل  ال�ستار عن حجرة رثة الأ )يك�شف 

ج�سيم و�سيم وافر ال�شعر مخت�ضب اللحية، وبين يديه 

فتى ي�شبهه في الق�سمات( 

الفتى: �أبتاهُ، �إلام �ست�ستتُر؟

برداء يو�شك يندثرُ!! 	

ب: �ستراه جديداً الأ

لو �أب�صرت تليداً 	

يلب�سه »عمرُ« 		

» الابن: من مثل »�أبي حف�صٍ

لا		 البدوُ تُطيقُ تقاهُ 

ولا الح�ضرُ 				  

ب: تقواهُ القدوةُ لي الأ

م�سرحية
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وبها لو لم ي�أمرني �أ�أتتمرُ 		

	�إن عاتبني في اللب�سِ �أبي

ف�أجبني: 		

كيف ��سأعتذرُ!؟ 			 

		�أولاني من تقواهُ هُدىً 

حولي ينداحُ وينت�شرُ 		

فمتى �أ�سرفتُ يَطُفْ منه طيفٌ 		

فيبارحني البطرُ 				  

الابن: لم ت�سرف قطُّ ولم تترفْ

فعلامَ يخامِركَ الكَدَرُ؟  			 

بنا والقدوةُ ي »الفاروق« م�ؤدِّ جدِّ 	

كلنا ب�شرُ 				  

والدنيا تعر�ض زينتها 	

والعاقل ي�أخذُ �أو يذَرُ 			 

ب:عَرَ�ضتْ، لكنا �أعر�ضنا عنها الأ

والم�ؤمن يعتبُر 				  

والعبرة فيم ح�سِبوها تبقى 		

بقيت 				   الابن: 

لكن غبروا 					    ب: الأ

فتولى عنها من فتنوا 		

وتهاوى فيها ما عَمَروا 				  

خروا ح�سبوها ذخرا فادَّ 		

روا 				�أو ربحاً يُك�سبُ فاتَّج   

وم�ضوا ورِدا�ؤهُمُ كفنٌ 		

والق�صرُ �ضريحٌ يُحتفرُ 				  

يا »عبدالرحمن« الدنيا بالمكرِ 		

علينا تنت�صرُ 					   

عبدالرحمن: الُله يُحللُ زينتها

لا				 قومٌ بالبذخِ افتخروا   

؟ فلماذا نزهدُ فيما حلَّ 		

لكيلا يُدركنا الخطرُ 				   ب:  الأ

الدنيا تُغري زينتُها 		

�شرُ حتى ين�صاعَ لها الأ 				  

و�إلى المكروهِ من الم�سموحِ بهِ 		

ين�سابُ ويقت�سرُ 					   

و�إلى المحظورِ من المكروهِ 		

اقِ �سينحدرُ مع الفُ�سَّ 				  

عبدالرحمن )م�شيرا �إلى �أبيه(:

		�أو »عبدالله بن الفاروقِ« 

يخافُ الفتنةَ؟ 				  

ما الخبُر؟ 					   

عبدالله بن عمر: �أنا ل�ستُ نبياً مع�صوماً

ولنف�سي في الدنيا وطرُ 				  

ف�إذا �أمليتُ لها 		

غرقتْ في البذخِ 			 

وجانبها الحذرُ 					   

)ي���دخ���ل الح���ج���رة ���ش��اب �أج��ن��ب��ي ال�����س��م��ات ع��رب��يُّ 

الل�سان، و�إلى جانبه �شاب �آخر(

خر(: جنبي ال�سمات: )م�شيرا �إلى ال�شاب الآ الأ

جئت يا مولاي »عبدالله« 		

والحرُّ على النا�سِ �شديدْ 				  

و�أتى »قرعةُ« مزهواً بثوبٍ 		

من »خرا�سان« جديدْ 				  

قرعة: �أنا لا �أزهى

		�إذا لم يلب�سِ الثوب الجديدَ »ابنُ عمرْ« 

فهو لم يُن�سجْ لمثلي 	

بل لمن �أم�سى �إماماً للب�شرْ 		

ف�إذا �سارَ بهِ 	

		�أمتعَ بالدينِ وبالدنيا الب�صرْ 

كالذي تُ�شرقُ من تقواهُ �شم�سٌ 	

ومن الثوبِ قمرْ 				  

ابن عمر: �أرني الثوبَ



م�سرحية

 العدد 8483

			�أراهُ من حريرٍ  

وثيابي مِنْ وبرْ 				  

ويتلم�سه  ال��ث��وب  يتناول  �أن  )بعد  الق�سمات  جنبي  الأ

ب�أ�صابعه(:

	�أنا من »كابلَ«

		�أدرى منك بالثوب: حريرٌ �أم �شعَرْ؟ 

هو من قُطْنٍ 	

ولكن برعَ النا�سجُ 		

والقُطنُ ازدهرْ 			 

فبدا كالخزِّ والديباجِ 		

			�إمتاعاً و�سحراً للنظرْ  

هِ يا »نافعُ« عني ابن عمر: نحِّ

لي�س لي في مثلهِ �أدنى وطَرْ 		

نافع: قد يقيكَ الحرَّ

خرى �أحرّْ ابن عمر: لفحُ النار في الأ

لا		 يُحبُّ الله من �أ�سرفَ واختالَ 

وبالبذخِ افتخرْ 					   

هِ نَحِّ 		

وام�ضِ �إلى مَنْ قد دعونا للثريدّ  		

في ظلال النخل 	

حقُّ ال�ضيفِ �أولى من جديدٍ وعتيدْ 		

		      وخيارُ القومِ

هذ اليومَ 			 

			�أ�ضيافي، فيا لي من �سعيد!!  

الم�شهد الثاني

نخلات  تح��ت  ب�سطت  م��ائ��دة  ع��ن  ال�ستار  )يك�شف 

إل��ي��ه��ا اب����ن ع��م��ر ون���اف���ع ون��ف��ر من  وارف�������ات، ي��ج��ل�����س �

�أ�سود ي�سوق قطيعا من  ال�ضيوف، ويمر بالمائدة غلام 

الغنم«

ابن عمر: اُدنُ منا يا غلامْ

بْ مما �صنعنا من طعامْ و�أ�صِ 		

غنام ترعى ودعِ الأ 		

في وئامٍ و�سلامْ 			 

فهي لي�ستْ منك �أولى 		

الغلام: هي �أوْلى

؟ َ ابن عمر: ِمل

ْ تنوِ ال�صيامْ الغلام: َمل

ابن عمر: �أنويتَ ال�صومَ؟

هذا اليومَ 			 

رامْ؟ والجوُّ جحيمٌ و�ضِ 			 

الغلام: �أين حرُّ الجوِّ من نار

نامْ..؟ بها يُ�شوى الأ 			 

رامٍ �أبديِّ الجمرِ من �ضِ 		

ما دمنا ودام 			 

نافع: قد دعوناكَ ف�أفطرْ

وغداً �أو بعدَ يومين ت�صومْ 		

الغلام: �أكفيلٌ �أنت لي بالعي�شِ

والموتُ على ر�أ�سي يحومْ!؟ 		

نافع: لا، ومن ي�ضمنُ �أن النائم الليلة؟

مِنْ نومٍ يقومْ؟ 				  
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ربما �صار من المهدِ �إلى اللحدِ 	

ر�ضِ الغيومْ كما تهمي �إلى الأ 		

	�أو كما تغم�ضُ بعدَ الفجرِ

		�أحداقُ النجومْ 

الغلام: فلِمَ الت�أجيلُ؟

والتعجيلُ �أولى بحياةٍ لا تدومْ!؟ 		

ابن عمر: �صدق ال�صائمُ

والمفطرُ جافاه ال�صوابْ 		

فليكنْ �إفطارهُ حقا علينا 	

ومنَ الِله الثوابْ 				  

الغلام: ح�سبي الله

فربُّ الخلقِ يق�ضي: 		

بثوابٍ �أو عقابْ 				  

		�إنني را�ضٍ بما يق�ضي  

ولا �أعيا بجوعٍ �أو لُوابْ 			 

ابن عمر: يا فتى بِعني خروفا من قطيعكْ

وام�ضِ في الرعي �إلى المغربِ 		

وارجعْ من ربوعِكْ 			 

وعليَّ الذبحُ والطبخُ 		

و�إعدادُ طعامٍ بعد جوعكْ 			 

و�ستلقاهُ �شهياً نا�ضجاً 		

عندَ رجوعكْ 			 

الغلام: لي�س لي من كلِّ ما �أرعاهُ �شاةٌ �أو حملْ

و�إذا �أفطرتُ 	

فالتمرُ طعامي 		

فطار حلّْ حيثما الإ 			 

و�إذا بِعتُكَ �شاةً 	

بعتُ ديني 			 

و�شوى وجهي الخجلْ 			 

وتلجلجتُ بما �أهذي 	

		�إذا مولاي عنها قد ��سألْ 

ابن عمر: قلْ لمولاك:

عدا ذئبٌ على ال�شاةِ 		

وطرْفي عنه غافلْ 			 

مثلما قال بنو يعقوبَ عن »يو�سف« 	

قولٌ غيُر طائلْ 			  الغلام: 

ابن عمر: طائلٌ �إنْ بِعتني ال�شاةَ بمالٍ

			�إنَّ هذا المالَ زائلْ   الغلام: 

ابن عمر: لي�س بالزائلِ �إن تذْخره للحاجةِ

في وقتِ النوازلْ 				  

فخذِ المالَ 		

وعُدْ كي تفطر اليومَ على �أ�شهى الم�آكلْ 		

ك وعليَّ ال�صمت عن �سرِّ 	

ا �أنت فاعلْ عمَّ 					   

؟! الغلام: �أيُّ �صمتٍ �أيُّ �سرِّ

ي وجَهري!! و�إلهي عالٌم �سرِّ 		
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�سرارِ رغمَ ال�صمتِ وعن الأ 	

ين�ضو كُلَّ �ستِر 				  

فا�ضحاً كلَّ خفيٍّ 	

كا�شفاً عن كلِّ �صدرِ 			 

مثلما �أفرجَ عن »يو�سفَ« 	

ةِ بئرِ بعد المكثِ في هوَّ 			 

لا		، ولو �أُعْطيتُ وزن ال�شاة 

ِ مِن دُرٍّ وتِْرب 					   

ملاقَ 	�أرت�ضي الإ

لا			 الكيَّ بتبٍر  

يلذعُ الجنبَ كَجَمْرِ 				  

)ثم يم�ضي الغلام غا�ضباً وي�سدل ال�ستار(

الم�شهد الثالث

) يك�شف ال�����س��ت��ار ع��ن اب���ن ع��م��ر وول����ده وه��م��ا في 

الحجرة، ويدخل عليهما نافع(

نافع: ��سألتُ عن الغلامِ

فقيل: عبدُ 		

ومولاهُ لبيعٍ مُ�ستعدُّ 			 

ابن عمر: متى �سنزور مولاه؟

�سي�أتي 		 نافع: 

وما تبغيهِ منه لا يُردُّ 				  

ابن عمر: وكيف عرفتَ ما �أبغيه؟

ثني نف�سي تحدِّ 			 

وما تنويه يبدو.. 				  

على عينيك لا يخفى علينا 	

و�صمتُك بالذي تطويهِ ي�شدو 		

عبدالرحمن: وما تطوي؟

�ستعلم حين ي�أتي ابن عمر: 	

دُّ فيعطي، �أو ي�ساومُ، �أو ي�صُ 			 

)يدخل الحجرة كهل ي�صطحب الغلام الراعي(

لهُ الرجل: �أ »عبدالله« حيَّاك الإ

فاهُ وظلَّل من تعيلُهمُ الرَّ 			 

يْتَ ابن عمر: وحيّاك الذي حَيَّ

			�أهلًا و�سهلًا  

لا				 يغرّك ما تراهُ   

فما الدنيا �سوى جِ�سْرٍ لجانٍ 		

وفوق الج�سرِ يتركُ ما جناهُ 			 

الرجل: �أتاني »نافعٌ« مولاكَ

يبغي غلاماً 			 

لي�س يحُ�سدُ مَنْ �شراهُ 				  

فما هو غيُر راعٍ في فلاة 	

ياهُ �صحابتُهُ الِجمالُ �أو ال�شِّ 			 

فما �أغراكَ في عبد �ضئيلٍ؟ 	

فاهُ تهُ البلاهُ وال�سَّ �سجيَّ 			 

ابن عمر: �أعبدٌ؟

كلنا لله عبدٌ 	

ولكنْ زانهَ ورعٌ هَداهُ 			 

�سفيهُ؟ 	

قلْ: وجيهٌ 		

ليت �أني حُبيتُ بما �إلهي قد حباهُ 		

بتقوى 	

والتقى �أرقى و�أبقى 		

ن�سانِ من كنزٍ حواهُ لدى الإ 			 

عبدالرحمن: �أبتاهُ التقوى والورعُ...
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لِله.. فيرفعُ �أو ي�ضعُ 			 

ابن عمر: وعلينا �أن نختارهما

فيما نتخلَّق �أو نَزَعُ 			 

يا ربَّ الراعي 		

دَعْ ولدي 			 

ي�ستح�سنُ قولي 			 

					�أو يدعُ    

		�أتبيعُ الراعي؟ 

بعتكهُ الرجل: 	

بَعُ عمر )معانقا الغلام(: �أهلا بن�صيحٍ يُتَّ

		�أعتقتُ العبدَ 

ف�صار لنا بالنُّ�صحِ يُ�شيُر 			 

فن�ستمعُ 					   

		�أتبيعُ قطيعكَ؟ 

الرجل: بعتكهُ

نعامِ �سيقتطعُ ومن الأ 			 

ابن عمر: ملَّكتُ الراعيَ ما يرعىَ

وبه �سيعي�شُ وينتفعُ 			 

يا »نافعُ« 	

		�أعطِ البائع ما يُر�ضيهِ 

		�إني مقتنعُ...  الرجل: 

بال�سعر ال�شائع، لا �أُغلي 		

			�أو �أُلغي البيعَ و�أرتجعُ  

ابن عمر: »عبدالرحمن«

ربحتَ �أخا 				  

عن �أ�صغرِ ذنبٍ يرتدِعُ 			 

فهنيئا بالتقوى لكما 	

ولْيَجْفُ قلوبكما الطمعُ 		

مَنْ يطمعْ جاعَ 	

ومَنّ يقنَعْ �إنْ �صامَ فجوعتُهُ �شِبَعُ. 		

- �ستار -

ولى  الأ ال�سنين  من  ال�شهور(  )�شهر 

إك���ل���ي�ل�ا مِ�������ن ف����وق����ه����ا م���ت�������س���امِ���ق �

جميعها  وال�شهور  وح��ده  )رم�ضان( 

تم���ث���ي�ل�ا  ولا  ن������������دّا  ل��������ه  ل����ي���������س����ت 

ج�������ر في ك�����لّ الح���م���ي���د م�����ض��اع��ف  الأ

مْ���ن هُ��ط��ولا  ف��ي��ه )ث�ل�اث�ي�ن( ا����س���ت���دَِ

ج�ب�رت ن��واف��ل��ه ال��ف��ري�����ض��ة ح��ي��ث لا 

بديلا  ي��ق��وم   - �ضاعت  إذا  �  - عِ��وَ���ض 

عُرو�ضها  تفي�ض  العظمى  الفر�صة 

ي�����ك�����ون ق��ل��ي�ال    وال������رب������ح ف���ي���ه���ا لا 

�آف������اق������ه  �إلى  ي���ح���م���ل���ن���ا  ال�����������ش�����وق 

م�������س���ت���ط���ل���ع�ي�ن ن������������ردّد ال���ت���ه���ل���ي�ل�ا

ف������������إذا �أه�����������لّ ف���ل���ل���ن���ف���و����س تم���اي���ل  

م���ب���ذولا  ال��������ورى  �إلى  ب���ال���ت���ه���ن���ئ���ات 

ت لأ مُ�����هَ�����ج ت�����وهّ�����ج ع�����ش��ق��ه��ا ف�����ت��ل���أ

ب������الح������قّ ت����ل����ه����ج ب�����ك�����رة و�أ�����ص����ي��ل�ا 

�ضيا�ؤها  القلوب  وفي  العيون  في  هي 

م���ث���ل ال����ن����ج����وم ت�������س���ام���ي���ا و����ش���م���ولا 

����ب����ه ل��ي��ل��ة  تج���������رِي ل����ي����ال����ي����ه وح���������سْ

في الخ��ي�ر ت���ع���دِل �أل�����ف ���ش��ه��ر ط��ولا 

�أق�����ا  إن  و� �أه����������لّ  إن  � �أك����ب����ر  ف�������الله 

رح��ي�ال   ال���ع���ي���ون  ع����ن  �أق�������لّ  إن  و� م، 

شهر 
الشهـور

عابدين الخطاري- م�صر
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ق�صة ق�صيرة

كان في نية ال�شيخ �أحمد �أن يبتاع هدية لحفيدته 

ابنه  منزل  �صوب  القطار  ي�ستقل  �أن  قبل  �سلمى، 

القطار  �أن  �أخ�بره  م�سافرا  لكن  الريف،  في  �إبراهيم 

ال�سريع هو الذي �سي�صل في غ�ضون دقائق معدودات، 

�أما الذي كان يتوقع ركوبه فقد ت�أجلت رحلته �إلى ما 

بعد الزوال.

�شعر ال�شيخ �أحمد لحظتها بحيرة وا�ضحة المعالم 

يبتاع  تراه  يتح�صن خلفه،  الذي  الفرحة  �سور  تجتاز 

الهدية، ويبقى هنا داخل المحطة منتظرا ما يزيد على 

ثلاث �ساعات، �أم يركب القطار ال�سريع وثمن الهدية 

يدفعه ل�سائق �سيارة �أجرة يو�صله �إلى المنزل، ما دام 

هذا القطار بالذات لا يتوقف في المحطة القريبة من 

منزل ابنه. 

لحظات  المتعب  فكره  ال������س��ؤالان  ه��ذان  ع�صر 

بخطوات  التذاكر  حجز  مكتب  نحو  يتقدم  �أن  قبل 

الذي  �إبراهيم  ابنه  �أن  باله  �إلى  قفز  وقد  متتابعة، 

الزوال  بعد  الم�ست�شفى  �إلى  �سيذهب  �أنه  في  �شك  لا 

مبا�شرة، كما اعتاد �أن يفعل طيلة ال�سبعة ع�شر يوما 

يدركه  ال�سريع حتى  القطار  �إذا  , فليركب  الما�ضية 

بالمنزل.. 

و�إلى ج��ان��ب مج��م��وع��ة من  ال��ت��ذك��رة،  اب��ت��اع 

وعيناه  جل�س  القطار  ق��دوم  المنتظرين  ال��رك��اب 

على  يتربع  ال��ذي  الكبير  المتجر  واج��ه��ة  تج��وب��ان 

يمن من المحطة، وما لبث �أن تلم�س  طول الركن لاأ

الورقة النقدية التي ت�شكو ويل الوحدة داخل جيبه 

الوا�سع، قبل �أن يتنهد بعمق.

سلمى
عمر فتال – المغرب
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في  ولي�ست  المدينة،  يغادر  �أن  �أب��دا  يتوقع  لم 

فقد  �سلمى،  لحفيدته  ب�سيطة  ول��و  هدية  معيته 

ي��ام  لاأ طيلة  تفارقه  لا  ذهنه  في  حا�ضرة  ظلت 

بي�ض في  ال�سبعة ع�شر التي ق�ضاها على ال�سرير لاأ

وقد  ين�ساها؟  �أن  له  وكيف  »العافية«،  م�ست�شفى 

باب  جانب  �إلى  واقفة  الوعكة  به  �ألم��ت  يوم  ر�آه��ا 

بعينين  �إليه  تنظر  تمثالا،  كانت  لو  كما  الحجرة، 

تدنو  �أن  ت�ستطع  فلم  ويئن  يت�ألم  وه��و  حزينتين، 

منه قيد �أنملة.. وكذلك بقيت دقائق، ولما �سار به 

�أبوها و�أمها �إلى حيث ال�سيارة، تحركت في �أثرهما 

ل�سانها:  عقال  فك  �أن  عتم  وما  وئيدة،  بخطوات 

»�إلى �أين تذهبان بجدي؟«.

الناعم  �شعرها  م�ست  �أمها،  نحوها  التفتت 

ثم قالت: »�إلى المدينة.. بعد �أيام �سيعود �إن �شاء 

الله.. �سي�أتيك بهدية جميلة«. لم تعر �سلمى كبير 

اهتمام لما �سمعته �إذ راحت بدلا عن ذلك تنظر 

من خلال زجاج ال�سيارة �إلى جدها، و�آثار �سياط 

لم تر�سم بتتابع على ق�سمات وجهه ال�شاحب..  لاأ

ح��م��ل م��ع��ه ���ص��ورت��ه��ا ال��ن��اط��ق��ة ت��ل��ك بكل 

تفا�صيلها، ف�أقامت معه لا تفارقه، وكلما مر يوم 

خرى  دبت في �أو�صالها دفقة حيوية، وك�أنها هي لاأ

تعالج؟ ان�صرمت الدقائق المعدودة، فعلا �صوت 

القطار  و�صول  عن  معلنا  المحطة  داخ��ل  المذيع 

العربات..  حيث  �إلى  الركاب  تقدم  ال�سريع.. 

ركبوا.. 

الح��دي��دي��ة   ال�����س��ك��ة  يلتهم  ال��ق��ط��ار  ان��ط��ل��ق 

محطة  تجاوز  كلما  �أحمد  ال�شيخ  وكان  التهاما، 

من المحطات ال�صغيرة، �أح�س ب�أن الفرحة التي 

غمرت كيانه �أثناء مغادرة الم�ست�شفى في طريقها 

�إلى التلا�شي، فكيف تكون لعودته �إلى منزل ابنه 

متعة، ولي�س في يده هدية لحفيدته �سلمى ؟ 

لها  ي�أتي  �أن  اعتاد  الذي  لها وهو  يقول  ماذا 

هناك   �أو  هنا  وبناته  �أبنائه  لزيارة  �سافر  كلما 

بهدايا تفرحها �ساعات وربما �أياما؟ لا بل بماذا 

�سترد �أمها حينما تبادر �إلى الا�ستف�سار: »ها هو 

ذا جدي قد عاد، ف�أين الهدية التي قلت لي: �إنه 

�سيح�ضرها لي؟« يا ليته بقي في حديقة الم�ست�شفى 

ال���زوال،  بعد  �إب��راه��ي��م  اب��ن��ه  ح�ضور  حني�  �إلى 

منا�سبة  هدية  �إح�ضار  ب�إمكانه  ك��ان  �ساعتها 

الت�سا�ؤلات،  هاتيك  رافقته  �سلمى..  لعزيزته 

تق�صير  في  القطار  �سرعة  جانب  �إلى  ف�ساهمت 

الم�سافة.. في المحطة المحددة نزل فيمن نزل من 

الم�سافرين. 

ركب  ثم  ج���رة،  لاأ �سيارات  حيث  �إلى  توجه 

الطريق  يقطع  كان  �ساعة  ن�صف  وبعد  �إحداها، 

�شجار  لاأ ظال�ل  تح��ت  الكبير  الم��ن��زل  ب��اب  �إلى 

الوارفة.. خفق قلبه ب�شدة، وهو يرى �سلمى تلعب 

عليه..  عيناها  وقعت  العتبة..  عن  بعيدة  غير 

�أرادت �أن تتكلم.. �أو�شكت �أن تتقدم نحوه.. همت 

ذلك  من  بدلا  المنزل،  �إلى  للدخول  الباب  بدفع 

وقفت تنظر �إليه بعين الده�شة، وهو يتقدم نحوها 

بخطوات مترادفة.. ناداها : �سلمى.. �سلمى.. 

لوح لها بيده اليمنى، ف�أبانت عن �أ�سنانها قبل 

راك�ضة في اتجاه  �أمام رجليها  المجال  تف�سح  �أن 

جدي  �أم��ي..   « ب�أمانة:  ي��ردد  وال�صدى  الباب، 

عاد.. جدي يتكلم.. جدي يم�شي وحده.. جدي 

يحرك يديه.. �أمي جدي ع... 

في ذلك اليوم �أجمع �أهل الدار على �أنهم لم 

ال�شكل..  بهذا  فرحة  �سلمى  ر�أوا  �أن  لهم  ي�سبق 

فقط،  لحظتئذ  �أحمد  ال�شيخ  �أح�س  جهته  من 

�أنه �أح�ضر معه من المدينة.. �أريد �أن �أقول: من 

الم�ست�شفى، هدية لا تقدر بثمن.!!<
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�شعر

�أحمد ب�شار بركات  - �سورية

تعب أنا.. هل أستريح..!؟
تعب �أنا ... هل �أ�ستريحْ

في عالم اليوم الف�سيحْ

يبدي جمالا �ساحرا

هو في حقيقته قبيحْ

�إن جئت �أخطب وده

بفظاظة عني ي�شيحْ

تعب �أنا.. حتام �أبقى

في الحياة على �سفرْ

و�إلى متى.. �أنا في الدنا

ف�إلى متى.. �أبقى �أ�سيح!؟

� � �
�أنا م�ؤمن، �سبحان ربي

ما اعتر�ضت على القدرْ

لكنه بوح ال�ضميْر

إنه �صوت ال�ضجرْ و�

�أنا كيف �أ�ستطيع الغناءَ

وهم على عمد بعنفٍٍ

في يديْ قطعوا الوترْ

تعب �أنا لم �أجن من

دنياي ذي �إلا كما يجني ك�سيحْ

تعب �أنا من فرقةٍ

وتباغ�ض بين الب�شرْ

ونوائب وحوادث 

من هولها

�أنّ الحجرْ

في الليل �أبكي حرقةً

�أبكي ب�صمت لا �أ�صيحْ

في جوفه عاث اللئام

إذ كان مت�سعا لهمْ  �

 وال�صبح ما ك�شف اللثامْ

ولقد طعنت ولم �أمتْ

لكنني كنت الجريحْ!

� � �
تعب �أنا .. من فاتكٍ 

ر�ض يغتال الربيعْ! في لاأ

ما الخطب �أن هلك الجميعْ؟!

هم عنده مثل القطيعْ

هو لا يبالي من �سيق�ضي

�أو ي�شرد �أو ي�ضيعْ..!

ف�إلى الجحيم جميعُهمْ

ليفوز بالعي�ش المريحْ

وليخ�سروا هم كلهُمْ 

ليعود بالثمن الربيحْ..!

� � �
تعب �أنا – هل �أ�ستريحْ؟

�إني �ضجرت من العنا

يا رب �أحمد والم�سيحْ

بي رغبة في �أن �أ�صيحْ

فلعلني وع�سى بهذا �أ�ستريحْ

� � �
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بريد

�سلامي  دب الإ �سماحة رئي�س رابطة الأ

العالمية  حفظه الله

�شكري  ق���دم  لأ الفر�صة  ه��ذه  �أنتهز 

الجزيل على كريم تعاونكم لإنجاز بحثي 

علي  الح�����س��ن  �أب���ي  )دور  ب��ع��ن��وان:  وه���و 

دب العربي بالتركيز  الندوي في تطوير الأ

حيث  ���س�لام��ي(،  الإ دب  الأ راب��ط��ة  على 

المختلفة،  والر�سائل  المجلات  �إلي  �أر�سلتم 

فا�ستفدت منها كثيرا، و�أخذت منها مواد لبحثي حينما دعتني الحاجة �إليها. 

ف�أ�شكركم جزيلا على ت�شجيعكم لي وكريم تعاونكم في بحثي.

ن.. الحمد لله وبف�ضله وكرمه تمت مناق�شتي في الر�سالة، ونجحت  الآ

�آباد-  بحيدر  العثمانية  الجامعة  من  )الدكتوراه(  على  وتح�صلت  فيها، 

منه  لي�ستفيد  بحثي  من  ن�سخة  الكريمة  �سماحتكم  �إلى  ف�أر�سل  الهند. 

خرون كما ا�ستفدت في جمعه وترتيبه من موادكم القيمة المر�سلة �إلي. الآ

و�أرجو من �سماحتكم الكريمة �أن تر�سلوا �إلي اقتراحاتكم الثمينة عن 

خطاء حتى �أقوم بت�صحيحها. ول�سماحتكم خال�ص  بحثي، وتخبروني بالأ

تحياتي وتقديري. 

د.فيجي محيي الدين حمدون - جامعة �شرق �سريلانكا

شكرا لمساعدتكم لي

أتابع المجلة منذ صدورها
�لاسمي« الغراء  دب الإ �ستاذ الفا�ضل رئي�س تحرير »الأ �سعادة الأ

لعلي �أكون واحدا من جمهرة كبيرة من القراء الذين تابعوا ب�إعجاب وحبٍّ 

ن، وما يحمد لهذه  �لاسمي« منذ �صدورها وحتى الآ دب الإ �شديدين مجلة »الأ

�لاسمي مثل  دب الإ المجلة تخ�صي�ص بع�ض �أعدادها لزمرة كريمة من رواد الأ

ديب علي �أحمد باكثير، وال�شاعر م�صطفى �صادق الرافعي، وغيرهما من  الأ

دب العربي، وهي مكرمة لا�شك فيها،  رموز هذا النمط الرائع من �أنماط الأ

ف�شكرا على القائمين على المجلة، وجزاهم الله عنا خير الجزاء. مع خال�ص 

الله  وفقكم  الموقرة،  التحرير  �سرة  ولأ الكريم،  ل�شخ�صكم  وتقديري  تحياتي 

و�سدد خطاكم. وال�لاسم عليكم ورحمة الله وبركاته.

جيولوجي/ م�صطفى يعقوب عبد النبي - القاهرة.                 

مجلة الأدب الإسلامي 
نشرت لنا بدون سابق معرفة!

ب�صفته  ����س�ل�ام���ي  الإ دب  الأ

وب�صفته  ا،  مُعبِّر وب�صفته  محافظا, 

فاق وا�سع الخطى, وب�صفته  مفتوح الآ

عميق النظرة, وب�صفته ي�ستمد ثقته 

الفكرة  وع��اء  هو  الله؛  وفي  الله  من 

المبدعة في كل يد تريد �أن تمتد �إليه 

م��ة  الأ تم��د  عُظمى  ك�أمانة  لتحمله 

مها  �أثناء تقدُّ ب�إلهام وافر لا ينقطع 

ت��ك��ن مجلة  ال���رزي���ن. لم  ال���ه���ادف 

تكون  ولن  المبتد�أ،  �لاسمي  الإ دب  الأ

المنتهى، و�إنما هي رافد من روافده 

ثرى في حا�ضرنا, فيجب  قد يكون الأ

مجرى  على  التحامل  ع��دم  علينا 

�لاسمي في محاولة  دب الإ �صافٍ للأ

�لاسمي  الإ دب  الأ مجلة  لردمه,  منا 

�إع�لام��ي��ة  لمنظومة  مكملة  ج���اءت 

الر�صينة في  الثقافة  تتبنّى  متكاملة 

كل مكان. لقد ن�شرت لنا بدون �سابق 

ع�ضوية,  على  ح�صول  ولا  معرفة، 

�أمانة  بكل  الم�شرفون عليها  ر�أى  و�إذ 

بحر�ص  نقلوه  �أدب��ي  نتاج  في  ج��ودة 

�إلى العقول المتلهفة, فلماذا نخو�ض 

دباء  الأ يعرفها  مح�سومة  م��سألة  في 

دب  الأ �أن  وه��ي  و�أع�����داءً!؟  �أح��ب��اب��ا 

���س�لام��ي ب��خ�ري، ومج��ل��ت��ه ب���أل��ف  الإ

لخدمة  الجميع  الله  وفّ���ق  خ�ي�ر!.. 

�لاسم والم�سلمين.  الإ

عبد الرحيم الما�سخ - م�صر
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�أم���ا الج��دي��د ع��ل��ى ع��ل��م��اء ه��ذه 

دب  الأ نظرية  فهو  ال��ي��وم  المنطقة 

حديثة  نف�سها  ه��ي  التي  ���س�لام��ي  الإ

ولعل  ال����دولي.  ال�صعيد  في  ال��ع��ه��د 

دب  للأ معروف  تطبيقي  ن�شاط  �أول 

هو  الوطني  ال�صعيد  على  �سلامي  الإ

الم�ؤتمر الدولي الذي عقد عام 2005م 

وال�شريعة  العربية  الدرا�سات  بكلية 

�إلورن-نيجيريا،  بمدينة  �سلامية  الإ

�سلامية  الإ الدعوة  بدعم من جمعية 

العالمية مكتب نيجيريا بكنو.

اللجنة  تكوين  تّم  الم�ؤتمر  وعقب 

قليم  الإ نيجيريا،  قليم  لإ التنفيذية 

الذي يولم اليوم لميلاد كتاب خا�ص 

ف���إن  ���س�لام��ي.  الإ دب  الأ ل��درا���س��ة 

كونه  �إلى  ترجع  الكتاب  هذا  �أهمية 

يو�ضع  نيجيري  لم���ؤل��ف  ك��ت��اب  �أول 

�سلامي  دب الإ خ�صي�صا لدرا�سة الأ

درا�سة �أدبية م�ستقلة.

المنهج  �إلى  )الم��دخ��ل  وال��ك��ت��اب 

دب���ي���ة:  ����س�ل�ام���ي في ال��ف��ن��ون الأ الإ

�أ�صله  في  والخ�صائ�ص(  الحقائق 

ر���س��ال��ة م��اج�����س��ت�ري، م���ن �إع�����داد 

�صدر  علي،  ال��دي��ن  كمال  ال��دك��ت��ور 

�أوت�شي-نيجيريا، في  عن دار النور، 

خر  الآ لربيع  الموافق   /2010 �أبريل 

1431هـ.

دبية: الحقائق والخ�صائ�ص �سلامي في الفنون الأ المدخل �إلى المنهج الإ

ر�سالة ماج�ستير للباحث: كمال الدين علي مبارك

ر�سالة جامعية

 العدد 9283

عر�ض: د.م�شهود محمود جمبا

جامعة ولاية كوارا، مَلَيتَى

ل��ي��س ال���ن���ت���اج الأدب������ي الإس�ل�ام���ي 
ف���ي ن��ي��ج��ي��ري��ا ح��دي��ث ال��ع��ه��د، ب���ل ك��ان 
إلى  أصوله  ترجع  القدم  في  متوغلا 
م��ا قبل الج��ه��اد ال��ذي ق��اده بنو ف��ودي، 
إسلامية  مملكة  أس��اس��ه  على  وأرس����وا 
ره����ي����ب����ة الج�������وان�������ب، ودول����������ة ع��ل��م��ي��ة 
ع��ظ��م��ي��ة ال���ش���أن ق��ب��ل س��ق��وط��ه��ا تحت 

أقدام الإنجليز عام 1904م.
 ل��ق��د ك��ث��ر ال��ع��ل��م��اء الم��س��ل��م��ون في 
ال�����ب��ل��اد ب��ي��ن ال�����ق�����رن ال�����س�����ادس ع��ش��ر 
مطلقة،  كثرة  الميلادي  عشر  والثامن 
وم������ن مم�����ي�����زات ت���ل���ك ال�����ق�����رون ك���ث���رة 
ال��ن��ت��اج��ات ال��دي��ن��ي��ة وال��ع��ل��م��ي��ة خلافا 
الدولة  قامت  ولم��ا  الأدب��ي��ة،  للنتاجات 
شعرا  الأدبي  النتاج  انطلق  الفودوية 
ون���ث���را ان��ط�لاق��ا واس���ع���ا س��ري��ع��ا، وم��ن��ذ 
ذل����ك الح��ي�ن ل���م ي��ل��ت��ف��ت إل����ى ال������وراء، 

اللهم إلا في فترة الاستعمار الغاشم.
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الن�صو�ص  من  �صفحة   120 على  الكتاب  ويحتوي 

العربية، و�أربع �صفحات من الملخ�ص الإنجليزي. و�إليكم 

تف�صيلا لمحتويات ال�صفحات:

ويليه  ولى،  الأ الثلاث  ال�صفحات  الفهر�س  ي�شغل 

�ستاذ الدكتور عبد الرزاق ديريمي  تقريظ الكتاب بقلم الأ

�أبوبكر، مدير جامعة الحكمة �سابقا، ويردف ذلك تقديم 

الذي  الدكتور قا�سم بدما�صي،  بقلم 

�أ�صاب المف�صل في هذه المهمة، حيث 

�سلامي لا يزال في  دب الإ �أن الأ قرر 

و�ألقى  الديار،  هذه  في  الن��شأة  طور 

ن��شأة  دواع��ي  على  ب�صي�صا  �ضوءا 

كونه مادة علمية،  الرفيع  الفن  هذا 

ثم ا�ستعر�ض �أبواب الكتاب وف�صوله 

بالجملة.

�ص  في  الكتاب  مقدمة  وت���أت��ي 

�أهمية  �إلى  الم�ؤلف  �أ�شار  وفيه   ،12

في  والح��رفي  القولي  بنوعيه  الفن 

و�أفكارهم  النا�س  ت�صورات  ن�شر 

و�صرح  ن�سان.  والإ والكون،  الخالق،  في  واعتقادهم 

ر�سالة  ع��ن  تبلور  ال��ك��ت��اب  ب����أن  الم��ق��دم��ة  الم���ؤل��ف في 

ثم  1995م.  �إلورن عام  �إلى جامعة  ماج�ستير قدمها 

ذكر الدوافع �إلى اتخاذ هذا المو�ضوع ر�سالة ماج�ستير، 

وملخ�صها:  

1- ما �شاع بين النا�س من اعتبار كل ما يمت ب�سبب �إلى 

ولغوا  لهوا  تعلمه  وزندقة، وعدّ  �إلحادا  دب  والأ الفن 

ولعبا...

التي  والق�صائد  نا�شيد  والأ �شعار  الأ من  كثيرا  �أن   -2

العلماء،  من  قائلها  ن  لأ �إ�سلامية  �أ�شعارا  نعتبرها 

عليه  ا�شتملت  ما  مع  الر�سول،  مدح  في  قيلت  و�أنها 

من ال�شركيات، كثير منها بعيدة من �أن تكون �شعرا 

�إ�سلاميا.

الم�سلمين معجبون بكل  �أدبائنا وكتابنا  �أن كثيرا من   -3

فن غربي �أو مذهب �أدبي �أوروبي... وتراهم ينوّهون 

ب�صاحبه وكاتبه، ويتخذون قوله هذا حجة و�شاهدا 

على  مذهبهم  مبادئ  تطبيق  ويحاولون  ومعيارا... 

�سلامي. �أدبنا العربي الإ

�سلامي  4- �أننا �أهملنا جانبا كبيرا من جوانب �أدبنا الإ

المعنيين  من  كثيرا  �إن  حتى  الرفيع 

���س�لام  ل��لإ �أن  ي��ع��رف��ون  لا  دب  ب�����الأ

الفنون  في  حقيقيا  خا�صا  منهجا 

الفنون  ه��ذه  من  كثيرا  ن  لأ دب��ي��ة  الأ

وجدت بعد تمام نزول القر�آن ووفاة 

الر�سول...

بلباقة  المقدمة  الم�ؤلف  واختتم 

وت��وا���ض��ع، ح��ي��ث ق���ال: »ف��ه��ذه هي 

الح��ق،  وج��ه  لبيان  الم��ح��اول��ة  بع�ض 

ابتكارا  �أدعي  ول�ست  المقل...  وجهد 

ولا تجديدا في هذا المجال، و�إنما لي 

والجمع،  النقل  جهد  العمل  ه��ذا  في 

و�إعادة ال�صياغة والت�صرف والترتيب...« )�ص20(

>> أبواب الكتاب وفصوله  
ع�شر  و�سبعة  �أب����واب,  �أرب��ع��ة  على  الكتاب  يحتوي 

تي: ف�,لاص وبيان ذلك كالآ

دب �سلام والأ ول: الإ الباب الأ

�سلام وال�شعر ول: الإ الف�صل الأ

�سلام  الم�ؤلف في هذا الف�صل ق�ضية موقف الإ بحث 

عَرَاءُ يَتَّبِعُهُمُ  من ال�شعر, و�أورد قول الله �سبحانه: }وَالشُّ

الْغَاوُونَ #224#( أَلَمْ تَرَ أَنَّهُمْ فِي كُلِّ وَادٍ يَهِيمُونَ #225#( 
آمَنُوا  الَّذِينَ  إلا   )#226# يَفْعَلُونَ  لا  مَا  يَقُولُونَ  وَأَنَّهُمْ 
مِنْ  وَانتَصَرُوا  كَثِيرًا  اللَّهَ  وَذَكَرُوا  الِـحَاتِ  الصَّ وَعَمِلُوا 
بَعْدِ مَا ظُلِمُوا وَسَيَعْلَمُ الَّذِينَ ظَلَمُوا أَيَّ مُنقَلَبٍ يَنقَلِبُونَ 

#227#({ )ال�شعراء(.

المدخل إلى المنهج الإسلامي في الفنون الأدبية 
الحقائق والخصائص

�إعداد

الدكتور كمال الدين علي

دار النور، �أوت�شي-نيجيريا

2010م/1431هـ
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�سلام لا يحارب ال�شعر   وانتهى بالقول: �إن الإ

ال�شعراء,  مناهج  الفا�سد من  يحارب  و�إنما  لذاته, 

�أحد  وق��ول  الر�سول  بحديث  ذل��ك  على  وا�ست�شهد 

ب�أقوال  ال�شعر  قول  ج��واز  على  برهن  ثم  العلماء, 

الر�سول ومواقفه مثل عدّه ال�شعر من �ضروب الجهاد 

و�أموالكم  ب�أنف�سكم  الكفار  »ج��اه��دوا  ق��ال:  حيث 

عليه.  وت�شجيعه  ال�شعر  لقول  وت�أييده  و�أل�سنتكم«, 

ي��ات  الآ بع�ض  �أن  على  القائمة  ال�شبهة  على  رد  ثم 

الله  ن��زّه  حيث  ال�شعر  ق��در  م��ن  تنق�ص  القر�آنية 

عْرَ  الشِّ ر�سوله من قول ال�شعر فقال: }وَمَا عَلَّمْنَاهُ 

وَمَا يَنْبَغِي لَهُ... #^69^#()ي�س(. 

�سلام والق�صة:  الف�صل الثاني: الإ

عن  نقلا  مقا�صدها  وذك��ر  الق�صة،  الم���ؤل��ف  ع��رف 

�سلام منها ب�إيجاز �شديد. العقاد، وذكر موقف الإ

�سلام والخطابة:  الف�صل الثالث: الإ

ع���رف الخ��ط��اب��ة وذك����ر �أن��ه��ا ا���س��ت��خ��دم��ت �أح��ك��م 

وال�سيا�سي  والاجتماعي  الديني  دورها  و�أدت  ا�ستخدام، 

والثقافي والجهادي قبل انحطاطها. 

�سلام وفنا الر�سم والنحت:  الف�صل الرابع: الإ

و�إباحتهما،  القول في وجوه تحريمهما  الم�ؤلف  ف�صل 

ت�صوير  �أو  نحت  �أو  ر���س��م  ف��ن  �أي  »و�أم����ا  ق���ال:  حيث 

ن�سان...  الإ على  الله  ف�ضل  يظهر  ب�أنواعه  فوتوغرافي 

دب  الأ فنون  في  مقبول  فهو  ر�سمه  �أو  نحته  يظهر  ما  �أو 

الر�سم  فن  ع�شاق  �أن  �شك  ولا   .)42 )�ص  �سلامي«  الإ

من الم�سلمين �سيتقبلون هذا القرار ب�شيء من الترحيب 

العلماء  بع�ض  يحزنون من تحريم  كانوا  وقد  والارتياح، 

اتخاذ ال�صورة الفوتوغرافية.

�سلامي ومجالاته دب الإ الباب الثاني: الأ

ديب الم�سلم  �سلامي والأ دب الإ ول: تحديد الأ الف�صل الأ

�سلامي ب�أنه: »التعبير الفني الهادف  دب الإ عرف الأ

دي��ب  الأ وج��دان  على  ن�سان  والإ والكون  الحياة  وقع  عن 

�سلامي  الإ الت�صور  من  ينبع  تعبيرا  وم�شاعره 

�سلامية«.  للخالق ومخلوقاته، ولا يجافي القيم الإ

ثم �أورد تعاريف �أخرى كثيرة.

�سلامي:  ديب الإ الف�صل الثاني: مجالات الأ

دي��ب  الأ يتحدث  �أن  ال�ضروري  من  لي�س 

ولا  فل�سفية,  �صورة  في  العقيدة  حقائق  عن 

ر�شادات ولا �أن يكون  عن الحكم والمواعظ والإ

يامه  �سلام وتمجيدا له ولأ عمله دفاعا عن الإ

���س�لام��ي.  الإ دب  ب���الأ عمله  يت�صف  �أن  قبل 

ال�شامخة،  الجبال  عن  يتحدث  �أن  فلل�شاعر 

وعن النبتة في ال�صحراء، وعن الليل المقمر..، 

ويكون  ومواجعها..،  و�أتراحها  الب�شرية  �أف��راح  وعن 

�سلام ال�صحيح...  الإ تلقاه بت�صور  �إذا  �إ�سلاميا  فنه 

�سلامي ومو�ضوعاته،  دب الإ �إذاً فلا حدود لمجالات الأ

نه ي�ستمد روحه وت�صوره من القر�آن الكريم و�سنة  لأ

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم.

في  الرقيات  قي�س  بن  الله  عبد  قول  الم�ؤلف  وتناول 

مدح خليفة �أموي:

غ�����ر ال����ذي �أب�����وه �أب����و ال��ـ �إن الأ

ال��وق��ار والِح��جَ��ب  ـ��ع��ا�ص�� عليه 



95
 العدد 83

ي���ع���ت���دل ال���ت���ـ���اج ف�����وق م��ف��ـ��رق��ه

ع����ل����ى ج����ب����ـ�ي��ن ك������أن�����ـ�����ه ذه���ـ���ب 

وانتقد البيتين قائلا: »فقوله: »�أبوه �أبو العا�ص« فخر 

ن�ساب... )�ص50(  بالأ

قاعدة مهمة: هنا �أود �أن �أنبه �إلى نقطة مهمة 

على  معلقا  قال  حيث   ،52 �صفحة  في  الم�ؤلف  �أثارها 

ق�صيدة البحتري في و�صف الربيع التي مطلعها: »�أتاك 

الربيع الطلق يختال �ضاحكا«: »ف�شاعرنا و�صف الربيع 

خالق  عن  مف�صول  ولكنه  فنيا،  بديعا  رائعا  و�صفا 

دب  الربيع، فهو �أمر لا خير فيه ولا �شر في ميزان الأ

حيث  من  دب��ي  الأ العمل  يق�سم  به  فك�أني  �سلامي،  الإ

نه مو�صول  الخير وال�شر ثلاثة �أق�سام؛ عمل فيه خير لأ

نه ينكر الخالق، والثالث لا  بالخالق، و�آخر فيه �شر لأ

نه مف�صول عن الخالق!. خير فيه ولا �شر، لأ

دب  الأ خ�������ص���ائ����ص���  �أه�������م  ال����ث����ال����ث:  ال���ف�������ص���ل 

�سلامي: الإ

�سلامي  الإ دب  الأ خ�صائ�ص  �أهم  الم�ؤلف  يلخ�ص 

�سلامي  في �أنه: �أدب غائي هادف. وملتزم بالت�صور الإ

ن�سان في جميع المو�ضوعات.   الثابت للخالق والكون والإ

وبالثبات  بالا�ستقلال.  ويتميز  �أ���ص��ي��ل.  �أدب  وه��و 

في  ن�سانية  وبالإ بالوعي.  يتميز  �أدب  وهو  والر�سوخ. 

كلها.  الحياة  �أدب  وهو  و�سيلته.  في  والفنية  غايته، 

و�أدب وا�ضح الت�صور.. لا �أدب الحيرة والعبث.

دب��ي��ة  الأ الم��ذاه��ب  �أن���واع  الثالث:  ال��ب��اب 

الغربية, القديمة والحديثة, ومبادئها

»ون�سعى  ق��ائ�لا:  ذك��ره��ا  م��ن  الغر�ض  ذك��ر  وق��د 

وراء ذكر بع�ض هذه المذاهب، والتعرف على المبادئ 

لنتوقاها  و�أخطارها  عوارها  عن  عليها  قامت  التي 

ذكر  ثم  تطبيقها«.  محاولة  �أو  لتقليدها  لا  ونحذرها 

والواقعي,  والرومنتيكي,  الكلا�سيكي  المذهب  منها: 

والوجودي, والطبيعي, والرمزي وعلق على كل منها.

من  ال��ن��م��اذج  بع�ض  تحليل  ال��راب��ع:  ال��ب��اب 

�سلامي وغيره:  دب الإ الأ

بل  ونظريات,  ت�صورات,  مج��رد  العمل  ه��ذا  لي�س 

عر�ض  حين  للتطبيق  منه  كبيرا  جزءا  الم�ؤلف  خ�ص�ص 

�سلامي,  دب الإ نماذج، و�أخ�ضعها للتحليل على �ضوء الأ

الخالق,  جانب  الثلاثة؛  الج��وان��ب  النماذج  وا�شتملت 

ن�سان. والكون, والإ

في  �ال�س��م��ي  الإ دب  الأ م��ن  نم���اذج  وّل:  الأ الف�صل 

ب�أ�سمائه  �سبحانه  الله  ل��وج��ود  ت��ط��رق  وق��د  الخ���ال���ق، 

و�صفاته. 

�ال�س��م��ي في  الإ دب  الأ م��ن  ال��ث��اني: نم���اذج  الف�صل 

لم  الكبرى  الله  �آي��ات  من  �آي��ة  فهو  )الطبيعة(،  ال��ك��ون 

ن�سان  يوجد �صدفة، ولم يخلقه الله عبثا، والعلاقة بين الإ

والكون علاقة ال�صداقة والتعاطف وال�صفاء، لا علاقة 

خ�صومة وقهر وبغ�ض، ولا علاقة ت�أليه وتقدي�س. 

�ال�س��م��ي في  الإ دب  الأ ال��ث��ال��ث: نم���اذج م��ن  الف�صل 

وماديته  ن�سان  الإ بحيوانية  �سلام  الإ ي�ؤمن  لا  ن�سان،  الإ

يتجاذبه  ب�شر  وهو  وروحانيته،  ب�إن�سانيته  بل  المطلقة، 

عن�صرا الروح والطين.

�شعار ونقدها على  الف�صل الرابع: عر�ض بع�ض الأ

�سلامي  دب الإ �ضوء خ�صائ�ص الأ

�أ�شعار  بقوله: »هناك  الف�صل  الم�ؤلف هذا  وافتتح 

كبير،  �إ�سلامي  زعيم  قائلها  ن  لأ �إ�سلاميا  �شعرا  تعد 

وقيلت  العقيدة،  و�صفاء  ال�لاصح  فيهم  يعتقد  وممن 

وكتبت  �إ�سلامي،  مو�ضوع  �صميم  في  �شعار  الأ ه��ذه 

يقال:  �أن  يمكن  عما  بعيدة  ولكنها  العربية،  باللغة 

لروح  مخالف  ن��ه  لأ ولفظا،  معنى  �إ�سلامي  �شعر  �إن��ه 

�سلامي فيما قيلت مثل هذه الق�صائد عنه،  الت�صور الإ

�شعار في  �أو �أنه لم يت�صف بالجمال الفني. وح�صر الأ

�شعر المناجاة، و�شعر مديح النبي، والق�صائد الرمزية 

�شعار  الأ تلك  خروج  على  حكمه  بنى  وقد  ال�صوفية. 
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�سلامي في ذات الر�سول الب�شرية،  عن روح الت�صور الإ

ر�سول يقتدى به، ويوقر ولا يقد�س، ويتبع فيما دعانا 

�إليه، ولا يتوجه �إليه ب�أي نوع من �أنواع العبادات. و�أول 

�ضحية لهذه القاعدة ق�صيدة مطلعها:

����س���ن���ـ���دي ي������ا  الله  ر�������س������ول  ي������ا 

�أن��������ت م���ط���ـ���ل���وب���ي وم���ع���ت���م���دي

د�أب  ق�صيدة  للم�ؤلف  فري�سة  وقعت  �أخ��رى  وق�صيدة 

ال�شباب الم�سلمون والمت�صوفة منهم خا�صة على الت�سلي بها، 

وهي لل�صوفي الكبير ال�شيخ محمد النا�صر كبرى، ومطلعها:

ب���ي���دي خ������ذ  الله  ر�������س������ول  ي������ا 

�أب�������ي  وت�������دارك�������ن�������ي ف��������أن�������ت 

�أن�������ت ي������ا  مخ����ت����ار  م�����س��ت��ن��دي

إل���������ي���������ك ال�������ي�������وم م���ن���ق���ل���ب���ي و�

العقيدة،  بغربال  وغربلها  كلمة،  كلمة  نقدها  وقد 

و�أعقب ذلك بملحوظة ورد فيها: »�إن ما في هذه الق�صيدة 

لا  العوام  من  كثيرا  �أن  هو  وخطر  عطب  من  و�أمثالها 

يرتلون  ك�أنهم  وتلهف  وخ�شوع  ب�شغف  يرتلونها  يزالون 

من  ب�أدعية  الله  يدعون  �أو  الحكيم،  الذكر  من  �آي��ات 

الق�صيدة وغيرها  النبوية مع ما في مثل هذه  الم�أثورات 

من مخالفة ال�شرع الحنيف...«.

وبعد ذلك عقد مقارنة بين ما قيل من مدح الر�سول 

�سلام، وما قيل بعد الع�صر العبا�سي  ول للإ في ال�صدر الأ

بعيدا،  بونا  بينهما  فوجد  بغداد،  �سقوط  بعد  �أو  الثاني 

واقتناع وطواعية  �إيم��ان  ولى ج��اءت عن  »ف��الأ ق��ال:  ثم 

بداع  �صالة في اللفظ، والإ وفطرة مع العمق في المعنى والأ

�صابة والن�صاحة في الفكرة والبعد عن  �سلوب والإ في الأ

ت�شاء من  الثانية فقل فيها ما  و�أما  والتكلف...  الت�صنع 

الفكر،  في  وال�سطحية  ال�صيغة،  في  بال�صنعة  ح�شوها 

)�ص  التركيب...«.  في  والتكلف  �سلوب،  الأ في  والركاكة 

.)105

وقال:  ال�صوفية،  للرمزية  الم�ؤلف  تعر�ض  و�أخ�ريا، 

العقيدة  ل�صفاء  مخالفة  بكلمات  مملوء  منها  كثيرا  �إن 

�سلامية، وبمخالفات �شرعية، وعلق عليها قائلا: »...  الإ

ف�إنهم لم يقولوا هذه التخر�صات واللغو في ذات الر�سول 

–�صلى الله عليه و�سلم- فن�ؤولها �إلى المغالاة في الحب، 
كما  وت��ع��الى-  –�سبحانه  الله  ذات  في  قالوها  ولكنهم 

نجد �شكل هذه الق�صائد ومبناها �أ�شدّ انحطاطا و�أركّ 

بها في  يعتد  لا  –�أي�ضا-  الق�صائد  ف�أمثال هذه  تركيبا، 

�سلامي« )�ص 106(. دب الإ ميزان الأ

واختتم الم�ؤلف هذا الكتاب بلفت �أنظارنا �إلى 

نقاط �سبع هي:

خرى  دبية الأ الأ بالفنون  �إلى الاهتمام  الكتاب  1- دعوة 

اهتمامهم بال�شعر العربي.

�سلامية  الإ الم�سرحية  ف��رق��ة  تكوين  �إلى  ال��دع��وة   -2

ليعر�ضوا  الملتزمين  الواعين  المثقفين  ال�شباب  من 

الم�سرحيات الهادفة ال�صالحة.

الق�صيرة  الق�ص�ص  ك��ت��اب��ة  �إلى  �أدب��ائ��ن��ا  دع���وة   -3

وال�صحابة  نبياء  الأ حياة  من  الم�ستقاة  والطويلة 

وال�صالحين...

4- الدعوة �إلى ا�ستغلال الم�سلمين �شتى و�سائل الإعلام 
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المقروءة والم�سموعة والمرئية لن�شر الخير والحقيقة.

نا�شيد والمحفوظات المدر�سية  5- التحذير من �أخطار الأ

الت�صور  مخالفة  رائ��ح��ة  منها  ن�شم  التي  العربية 

�سلامي من ت�أليه �أحد غير الله، �أو دعاء الر�سول،  الإ

نا�شيد   الأ »فلنكتب  قال:  وقد  ولياء،  الأ �شطحات  �أو 

خ�صائ�ص  على  ت�شتمل  التي  خ��رى  الأ والمحفوظات 

�سلامي. �سلامي ولا تجافي روح الت�صور الإ دب الإ الأ

في  �سلامية  الإ دب��ي��ة  الأ ن��دي��ة  الأ �إن�شاء  �إلى  ال��دع��وة   -6

�أع�ضا�ؤها  يقر�ض  وجامعاتنا  الثانوية  مدار�سنا 

تحل  الهادفة  العربية  الق�صائد  ويلقون  نا�شيد  الأ

الغربية  النوادي  في  ال�شائعة  الغنائية  الفرق  محل 

المنزع المنت�شرة.

�سلامي �ضمن  دب الإ 7- الدعوة �إلى �إ�ضافة مادة منهج الأ

دبية ابتداء من المدار�س الثانوية،  مناهج درا�ستنا الأ

ق�سام المعنية بالعربية في جامعاتنا. والأ

>> ثالثا: لغة الكتاب وأسلوبه
نتعر�ض  �أن  ن�ستطيع  لن  �أي�ضا  والمقام  الوقت  ل�ضيق 

�أن نمطر الكاتب  و�أ�سلوبه، ولا ي�سعنا �سوى  للغة الكتاب 

بوابل من الثناء وال�شكر على �سلامة لغته، ورونق �أ�سلوبه، 

ممتعان  وهما  الم�أخذ،  ع�صريا  المنزع،  �إ�سلاميا  فهما 

وتزلف  ال��رم��زي�ني،  �إ���س��ف��اف  ع��ن  بعيدان  ووا���ض��ح��ان، 

الرومانتكيين،  الواقعيين، وت�صنع الكلا�سيكيين، وجنوح 

و�إلحاد الطبيعيين. ومن �أراد �أن يقف على �شيء من ذلك 

فليقتِن ن�سخة من الكتاب. 

>> رابعا: ملاحظات حول مضمون الكتاب
و�إن  الكتاب جهدا م�ضنيا،  الم�ؤلف في هذا  بذل  لقد 

�ضنينا،  جهدا  بذل  �أنه  التوا�ضع-  باب  من   - يرى  كان 

�سلامي  الإ الفني  البحر  �أعماق هذا  �إلى  بنا  فقد غا�ص 

مان �سالمين غانمين، فجزاه  العميق، وخرج بنا �إلى برّ الأ

الله عنا وعن الحق خيرا.

�أ�شياء كانت  �أن الكتاب خال من بع�ض  وقد لاحظنا 

تزيده جمالا ورونقا �إذا �أ�ضيفت �إليه في الطبعة الثانية-

ولله الكمال- ومن ذلك:

دب المحلي الذي نراه  �أ- �أن الكتاب لم يعن بطائفة من الأ

�سلامي، وذلك مثل واكا العلماء  دب الإ من �صميم الأ

الوعظ  مجال�س  في  تن�شد  �إ�سلامية  �أنا�شيد  -وه��ي 

يْوِي، وغيرهما. بل�سان محلي-، و�أَ

العربي  ال�شعر  من  بنماذج  علينا  �ضنّ  الم�ؤلف  �أن  ب- 

مما   %95 فحوالي  النيجيريين،  ال�شعراء  �إنتاج  من 

والنماذج  ال��ع��رب،  قر�ضه  مما  الكتاب  في  عر�ضه 

�سلامي والمخالفة  المحلية )�سواء الموافقة للت�صور الإ

لها( جدّ متوافرة.

دب،  الأ »الالتزام« في  يتعر�ض لق�ضية  الكتاب لم  �أن  ج- 

دب  �س�س والدعائم التي عليها بني الأ مع �أنها من الأ

�سلامي، فكل ما قاله عنه لا يتجاوز ثلاثة �أ�سطر  الإ

في )�ص 55(.

المعالجة، فعلى  دبية في  الأ الفنون  الت�سوية بين  د- عدم 

الرغم من �أن عنوان الكتاب يوحي �إلينا ب�أنه �سيعالج 

�سواء  حد  على  دبية  الأ الفنون  في  �سلامي  الإ المنهج 

والم�سرحية،  وال��رواي��ة،  الق�صة،  عن  الحديث  ف���إن 

والخطابة، والر�سم والنحت مجتمعة لا يتجاوز ت�سع 

�صفحات من بين 116 �صفحة، �أ�ضف �إلى ذلك �أنه لم 

يذكر نموذجا واحدًا لهذه الفنون كلها.

جامعية  ر�سالة  عن  تبلور  الكتاب  ه��ذا  �أن  دام  ما  ه��ـ- 

�أ�شرف عليه م�شرف، ف�إن من باب العرفان بالجمائل 

�أن يذكر ا�سم الم�شرف ولو في عجالة، ولا مانع كذلك 

من ذكر ا�سم واحد �أو اثنين ممن تعاون مع الم�ؤلف، 

و�أ�سدوا �إليه ن�صيحة �أو �أخرى في �أثناء �إعداد الكتاب، 

و�إن كان ذلك لي�س واجبا.

و�صلى  بالكتاب.  ينفعنا  �أن  �سبحانه  الله  و�أ�س�أل 

و�آله  بعده، محمد بن عبد الله  نبي  الله على من لا 

و�صحبه �أجمعين <
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ق�صة ق�صيرة

�أي  في  تهتم  هانم  �سعاد  تعد  لم 

الف�صول نحن.. الهواء ملوث في كل 

الف�صول بدخان �سجائره.. لكن اليوم 

ال�شرنقة،  هذه  من  تخرج  �أن  قررت 

�أم�س  ولا ت�ست�سلم للموت بعد حادثة 

التي كادت تودي بحياتها.

في ال�صباح غادرت بيتها وحيدة 

عاماً  ثلاثين  ط��وال  �إذن���ه،  دون  من 

و لم تجر�ؤ على  له طلباً،  ترف�ض  لم 

مناق�شته..

ول مرة تواجه ال�شم�س والهواء  لأ

وال��ن��ا���س وال�����ش��وارع ق��ا���ص��دة بيت 

تثير  ال��زه��ور  رائ��ح��ة  حتى  ابنتها.. 

ح�سا�سيتها.

مرتع�ش  �صغير  كع�صفور  بدت 

خائف يجرب جناحيه �أول مرة في 

الطيران..

خائفة من �أن ت�ضل الطريق.. �أو 

زقة ولا ت�ستطيع العودة.  تتيه في لاأ

�أن  خطوات  ب�ضع  كل  تلبث  ما 

تتوقف وتعاود ت�س�أل عن العنوان..

ال�شم�س  ي��ع��اوده��ا..  ال�سعال 

تحرقها.. والتراب يخنقها.. فتعلو 

ي�سمعها  حتى  وت�ضطرب  �أنفا�سها 

كل المارة.. في�شفقوا عليها ويعر�ضوا 

عليها الجلو�س حتى ت�ستريح..

�إلى  �أخ�اًري  ت�صل  معاناة..  بعد 

البناية.. ت�صعد ال�سلم.. فتت�صاعد 

نف�س  �آخ��ر  تلفظ  تكاد  �أنفا�سها.. 

على  ت�ضغط  ب��الح��ي��اة..  يربطها 

�إ�صبعها..  ترفع  ولا  الباب  جر�س 

الباب  يفتح  حتى  ت�ستغيث  وك�أنها 

فترتمي في �أح�ضان ابنتها.. 

يدق  ال��ه��ل��ع..  الاب��ن��ة  في�صيب 

ذهنها  على  تتكاثر  بعنف..  قلبها 

المخاوف والظنون ..

ت�س�أل �أمها: 

- م��اذا ح��دث ي��ا �أم����ي؟.. هل 

�أت���ي���ت وح�������دك؟.. وك���ي���ف؟! هل 

�أن���ت ب��خ�ري؟.. ه��ل �أب���ي ب��خ�ري؟.. 

�إخوتي؟.. ماذا حدث؟؟!!!..

وتمددها  ال�سرير،  �إلى  تدخلها 

و�سادة  وت�ضع  حذاءها،  وتخلع  عليه، 

خلف ظهرها.. وهي مازالت م�ضطربة 

نفا�س ولا ت�ستطيع الكلام.. لاأ

تنظر  م���اء..  ك��وب  لها  تح�ضر 

�إليها الابنة في جزع.. حتى تنتظم 

�أنفا�سها.. وتعيد عليها ال�س�ؤال...

ق��وة  ب��ك��ل  لاب��ن��ت��ه��ا  م  لاأ ت��ق��ول 

�أ�ست�سلم  �أو  �أ�ستكين  لن  و�إ���ص��رار: 

بعد حادثة �أم�س، ولن �أتهاون في حق 

نوم  في  �أب��وك  راح  م�س  بالأ نف�سي، 

م�شتعلة،  مازالت  و�سيجارته  عميق 

و�أحرقته،  الفرا�ش  على  ف�سقطت 

وعب�أ الدخان الحجرة.

سعاد هانم
�سهير �شكري- م�صر
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�شبح  بعيني  ر�أي���ت  ع�صيبة،  ليلة  كانت   

وكدت  دخانه،  �سحابات  بين  يتراق�ص  الم��وت 

�أموت اختناقاً..

ت�شاجرتما؟  ه��ل  ب��ع��د؟!..  وم���اذا  الاب��ن��ة: 

لابد �أن يقلع عن هذه العادة ال�سيئة.. لابد �أن 

�أن  لابد  الم��وت؟!  تنتظرين حتى  تنذريه.. هل 

الم�شاجرة بينك  بينه كانت حامية..

)�صمت  م��ع��ه..  �أت�����ش��اج��ر  لم  لا..  م:  لاأ

فيها  �أنذرته  �صادمة  ر�سالة  له  كتبت  طويل( 

�أني لن �أ�سمح له بعد اليوم بالتدخين في حجرة 

النوم، و�إلا ف�ستكون العاقبة وخيمة، وتركت له 

الر�سالة تحت الو�سادة و�أتيت عندك!..

ت�صبرين  ب�إ�شفاق(..  الابنة  �إليها  )تنظر 

كاد  م�س  ولاأ منك،  المر�ض  يتمكن  حتى  عليه 

ت�ستطيعين  ولا  ب��ح��ي��ات��ك،  ي����ودي  ال���دخ���ان 

مواجهته!..

م:... )لا ترد(.. لاأ

الاب���ن���ة: �أه��ل��اً و���س��ه�اًل  ب���ك ي���ا �أم����ي.. 

�شاي  ك��وب  ل��ك  و�أع���د  �س�أذهب  ا�ستريحي.. 

دافئ.

وقد رفعت عينها  �أمها  تعود تجد  وعندما 

تقوم  ثم  �أمامها..  المعلقة  الحائط  �ساعة  �إلى 

منتف�ضة وتد�س قدميها في حذائها..

ال�شقة، وتقفز من  وتجري هلعة نحو باب 

على ال�سلالم ك�شابة في الع�شرين..

يا  �أي��ن  �إلى  وتنادي:  خلفها  تجري  الابنة 

�أمي؟ �أمي؟!..

ابنتها  �إلى  تلتفت  �أن  دون  م��ن  م  لاأ ت��رد 

قائلة:

�أن  قبل  ب�سرعة  �أ�صل  �أن  �أريد  اتركيني..   -

يعود �أبوك �إلى المنزل، ويعثر على الر�سالة!!..<     

و�أخيرا وبعد عناء وطول �صبر وانتظار ح�صلت على 

و�أغلى  و�أجود  �أفخر  هو  الفاخر..  بي�ض  لاأ ثوبي الجديد 

و�أن�صع ثوب ح�صلت عليه في حياتي.. كما الحلم تماما، 

خرجت به من البيت ظهرا �أ�سير فوق ال�سحاب..

م��ا ك���دت �أخ��ط��و ب��ع�����ض خ��ط��وات في ط��ري��ق لقاء 

وا�ستغاثات  �صرخات  �أ�صوات  �سمعت  حتى  �صدقاء،  لاأ

و�سباب متبادل وعراك.. 

حامية  معركة  في  �صغر  لأ�ا ب�شقيقي  ف����إذا  ون��ظ��رت 

الوطي�س مع ابن الجيران..

فكرت �أن �أذهب �إليهما لكفهما عن القتال الدائر..

التقى  �أثر مطر  من  وبينهما موحلا  بيني  الممر  كان 

�إلى  فلم يجف، ونظرت  بت�سريب ما�سورة �صرف �صحي 

رذاذ  من  عليه  ف�أ�شفقت  نيق،  لأ�ا الفاخر  بي�ض  لأ�ا ثوبي 

موحل لابد �سي�صيبه �إذا جازفت بالعبور �إليهما.

 ت�شبثت بمكاني وعويل �أمي ي�أتيني من خلفي، و�أ�صوات 

وفج�أة  ووع��ي��د..  تهديد  له  هديرا  ت��زداد  المت�صارعين 

�أخرج كل منهما �شيئا يلمع، له بريق حاد في �ضوء �شم�س 

ال�صرخات  وارتفعت  �سريعة،  وتبادلا �ضربات  الظهيرة، 

ب�شدة، وهوى �شقيقي و�صديقه �أر�ضا.. وتحول عويل �أمي 

�إلى �صراخ ونحيب ي�شاركها فيه ن�ساء وفتيات..

حملهما  لأ� �إليهما  �أع�رب  �أن  جديد  م��ن  وهممت   

مع  فيه  نتعامل  �أن  يمكن  مكان  �أق���رب  �إلى  ب�سرعة 

الوحل  يحمله  ال��دم��اء  خيط  و�أب�صرت  جروحهما.. 

بي�ض النا�صع فقفلت  اللزج تجاهي، وتذكرت ثوبي لأ�ا

الا�ستغاثة  �أ�صوات  �أذني  في  تختلط  البيت  �إلى  عائدا 

بي�ض من  بالعويل والنواح مع اللعنات.. ونجا ثوبي لاأ

التلوث!!<

ثوبي الأبيض
علاء �سعد حميدة- م�صر
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�سلامي،  الإ دب  الأ تاج  �سلامية  الإ الدعوة  �أدب  يعد 

دب  ف���الأ فيها،  ينح�صر  ولا  حولها،  ي���دور  ال���ذي  ول��ب��ه 

ب�صياغات  والحياة  والكون  ن�سان  الإ يتناول  �سلامي  الإ

متقاربة ومتفاوتة في التعبير.

�إلى  كتابه  مقدمة  في  ي�شير  زيني  محمود  والدكتور 

هذا  ن��زارة  عن  والم�ست�شرقين  الباحثين  بع�ض  يقوله  ما 

فيبدد  فيه،  �سلام  الإ �أثر  ��ضآلة  وعن  ناحية،  من  دب  الأ

دبي الجم والرفيع الم�شبع  هذا الوهم لديهم بالتراث الأ

�سلام.  بروح الإ

مقايي�س  عن  والتمهيد  المقدمة  بعد  الم�ؤلف  تحدث 

عناية  ثم  والديني،  والعلمي  ال�سيا�سي  دب  الأ درا�سة 

�سلامي. دب الإ القدماء والمحدثين بالأ

الدعوة، وحال  �أدب  ول عن بداية  الأ الباب  فتحدث في 

�سلام  ال�شعر �إبان بعثة النبي �صلى الله عليه و�سلم، وموقف الإ

من ال�شعر من خلال القر�آن الكريم وال�سنة النبوية، فتناول 

ما ورد في ذم ال�شعر، وفي الثناء عليه، والت�شجيع والتوجيه 

والترغيب في قوله، ثم الا�ستماع �إليه والت�أثر به.

�سلام في �شعر  ويتحدث في الباب الثاني عن ت�أثير الإ

الع�صر النبوي، و�آراء الباحثين العرب والم�ست�شرقين في 

ذلك. وي�أتي ب�أمثلة مما قيل من ال�شعر في بع�ض معارك 

�سلام الكبرى بدر و�أحد وفتح مكة، م�ست�شهدا ب�أ�شعار  الإ

ح�سان بن ثابت، وكعب بن مالك، وعبد الله بن رواحة، 

وحمزة بن عبد المطلب، وعمير بن الحمام، و�أبي دجانة، 

الح��ارث،  بن  �سفيان  و�أب��ي  المطلب،  عبد  بنت  و�صفية 

الله  ر�ضي  الزبعرى  بن  الله  وعبد  عمير،  بن  والف�ضيل 

عنهم جميعا.

النثر  في  �سلام  الإ ت�أثير  عن  بالحديث  كتابه  ويختم 

ب�أمثلة  الخطابة  فن  فيتناول  �سلام،  الإ �صدر  ع�صر  في 

من خطب النبي �صلى الله عليه و�سلم، وبع�ض ال�صحابة 

ر�ضي الله عنهم.

وفي الكتاب يتحدث عن بداية الاهتمام بالكتابة في 

الكريم،  القر�آن  كتابة  في  الكتاب  مهمة  وعن  �سلام،  الإ

وكتابة ر�سائل الر�سول �صلى الله عليه و�سلم �إلى الملوك، 

و�أن الكتابة الفنية لم يكن قد ظهر بعد، ح�سب عدد من 

الباحثين مثل �شوقي �ضيف وغيره.

وتبقى م�ساحة الحديث عن الخطابة والكتابة قليلة 

الكتاب؛  معظم  على  ا�ستحوذ  الذي  ال�شعر  �إلى  بالنظر 

ب�سبب تقدم ال�شعر على النثر عامة، كثرة و�أهمية لدى 

العرب.

ولى من هذا الكتاب عام 1402هـ،  �صدرت الطبعة الأ

المكرمة، و�صدرت  دبي بمكة  الأ النادي  �ضمن من�شورات 

وهو  2006م،  الموافق  1427هـ،  منه عام  الثانية  الطبعة 

�سلامي،  دب الإ بذلك يعد من بواكير الكتب الم�ؤلفة في الأ

والهادفة �إلى ت�أ�صيله < 

دراسات في أدب الدعوة الإسلامية
ت�أليف:د.محمود ح�سن زيني
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جرار  فريز  د.م�أمون  الناقد  قال 

ال��روح على  في كلمته عن دي��وان عقد 

خ��ي��ر ل���ل���دي���وان: »يم��ل��ك  ال���غ�ل�اف الأ

يدرك  يجعله  ما  دوات  الأ من  ال�شاعر 

فهو  غ�ي�ره،  ي��درك��ه��ا  لا  كما  ���ش��ي��اء  الأ

يلملم  �شياء،  الأ على  الحوا�س  متفتح 

ق�شرتها،  وراء  وي��غ��و���ص  جزئياتها، 

م��ع الج��ذور،  ر����ض  الأ وين�سرب تح��ت 

الوجه  ليرى  النف�س  �أعماق  في  يغو�ص 

فاق ليرى  الآ للحياة، ويحلق في  خر  الآ

�شياء من عل ر�ؤية �شمولية، ويم�ضي  الأ

الكون،  �آف���اق  ي�ستك�شف  النجوم  م��ع 

في  الح�سنى  ال�سماء  تجليات  ي�ستجلي 

ذلك  جمالها..  وروع��ة  جلالها  هيبة 

خت نبيلة  ما تح�سه و�أنت تقر�أ �شعر الأ

الخطيب، ال�شاعرة الم�ؤمنة، �إنها تحمل 

ري�شة الفنان.

�أ���ص��وات��ا  لي�ست  ل��دي��ه��ا  ال��ك��ل��م��ات 

�صادرة من الحنجرة، بل هي كائنات 

الحياة.  ونب�ض  العاطفة  دفء  فيها 

فليبارك الله هذه الموهبة التي تح�سن 

م���ة،  ال���ذات وه��م الأ التعبير ع��ن ه��م 

وفي  �صيل  الأ العربي  ال�شعر  في  وتبدع 

الطويلة  الق�صيدة  وفي  التفعيلة،  �شعر 

ال�شعري، في الحديث عن  التوقيع  وفي 

مع  �أحوالها:  في  الم�ؤمنة  الح��رة  الم��ر�أة 

بالنبي  التعلق  خ��ر، في  الآ وم��ع  ال��ذات 

الح��ب��ي��ب ع��ل��ي��ه وع��ل��ى �آل����ه ال�����ص�الة 

هذا  �إن  الح��ن��ون..  ب  وب���الأ وال�سلام، 

الديوان بحق عقد الروح!«

الق�صائد  من  ال��دي��وان  �ضم  وق��د 

العمودية: نور على نور، عجبا �ضميري، 

حلوة،  �سنة  الخلق،  �سيد  نك  لأ العمر، 

ن��ك���أت الج���راح، م���وارد ال��زم��ن، حال 

البحر!؟  �أغ�ضب  م��ن  ن�ساء،  الم��ح��ب، 

فديتك.

لي،  المجد  التفعيلة:  ق�صائد  ومن 

في  و�صالك،  هجر  الغربة،  نهج  ر�ؤي��ا، 

كفي  الزيف،  عباءة  ال�صمت،  مدخل 

ن�صالك يا امر�أة!.

وينتهي الديوان بعدد من التوقيعات 

جرار،  د.م�أمون  �سماها  كما  ال�شعرية 

وم�ضات  الخطيب  ال�شاعرة  و�سمتها 

�شعرية، وهي بعناوين: �أت�ساءل، فل�سفة 

ده�شة،  ادع���اء،  رق��اب��ة،  �سر،  الق�شة، 

ق�سمة، رحيل.

ب�إهداء  ديوانها  ال�شاعرة  وتفتح 

�شعري تقول فيه: 

»ما بين الليلك والينبوت

يام كانت تتمارى الأ

على �صفحة ياقوت

كان �أبي

يحملني بين ذراعيه

ويزرع نجما في ر�أ�سي

كان يعلمني لغة

لا يفهمها �إلا �سكان الغيم

كان �أبي يقطف من كل نهار

غرة يوم

وير�صع عمري

من ح�ضن المهد

�إلى التابوت.«

خير  وتقول في توقيعها ال�شعري الأ

بعنوان رحيل، وك�أنها ترحل عنا بعد �أن 

�أ�سمعتنا �شعرها و�شعورها:

»نغني

ليخفى عن ال�سامعين ن�شيج ال�صهيل

إذ ينق�ضي فيقهرنا الوقت �

ونقهر �أحلامنا بالرحيل!«

فاز ديوان عقد الروح بالجائزة 

دب  الأ رابطة  م�سابقة  في  ولى  الأ

���س�الم��ي ال��ع��الم��ي��ة، و���ص��در في  الإ

البلاد  مكتب  �إ���ص��دارات  �سل�سلة 

العربية للرابطة برقم )29(، عن 

عام  ب��ال��ري��ا���ض  العبيكان  مكتبة 

1429هـ/2008م<

ديوان عقد الروح
 لل�اشعرة: نبيلة الخطيب
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�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

الريا�ض: محمد �شلال الحناحنة 

دبي بالريا�ض م�ساء الاثنين 13رجب   نظم النادي الأ

الناقد  وفاء عن  ليلة  2014/5/12م؛  الموافق  1435ه��ـ، 

الدكتور محمد بن �سعد بن ح�سين)1352ـ1435هـ( رحمه 

�ستاذ من�صور العمرو. الله. و�أدارها الأ

وا�ستهل رئي�س مجل�س �إدارة النادي الدكتور عبدالله 

�إلى  و�أ�شار  بالح�ضور،  ترحيبية  بكلمة  الندوة  الحيدري 

�أن كلية اللغة العربية بالريا�ض تعتزم تنفيذ فعالية تخ�ص 

التي  �سلامي،  الإ دب  الأ رابطة  و�أن  ابن ح�سين،  الدكتور 

هو ع�ضو فيها تعتزم �إ�صدار ملف عنه في مجلتها، داعياً 

الجميع للكتابة عنه.

عبدالرحمن  ب��ن  محمد  ال��دك��ت��ور  �أل��ق��ى  ذل��ك  بعد 

والبحث  العليا  لدرا�سات  م���ام  الإ جامعة  وكيل  ع  الربيِّ

تزيد  وذكريات  »ابن ح�سين  بعنوان  ورقة  �سابقاً  العلمي 

ل  �أنه ب�صدد �إعداد بحث مف�صّ على ن�صف قرن«، و�أكد 

الراحل كان في  له مع  لقاء  �أول  و�أن  الراحل قريباً،  عن 

الدكتور  قدم  ثم  العلمي،  الريا�ض  بمعهد  1379ه��ـ  عام 

بكلية  التدري�س  هيئة  ع�ضو  العوين  عبدالله  بن  محمد 

اللغة العربية بالريا�ض، ورقة بعنوان »تجربتي في التتلمذ 

على ابن ح�سين.. منهجه ور�ؤيته ومواقف طريفة«.

و�أكد الدكتور محمد بن �سليمان الق�سومي ع�ضو هيئة 

تحرير  ورئي�س  بالريا�ض،  العربية  اللغة  بكلية  التدري�س 

الما�ضي في  �إلى  »الحنين  بعنوان  ورقته  قوافل، في  مجلة 

وجلد،  �صبر  ذو  عالم  ح�سين  ابن  �أن  ح�سين«  ابن  �شعر 

من  �آف��اق��ا  �أمامهم  ويفتح  تلاميذه،  على  يحنو  وم��رب 

بال�شفافية  يت�سم  الفنان  له روح  و�شاعر  والمعرفة،  العلم 

ف�ضاء  والإ التفاعل مع مجتمعه وحياته،  �إلى  تقوده  التي 

بم�شاعر رقيقة تنم على نبله ووفائه، وهو من �أ�سرة ذات 

علم وجاه.

وفي الم��داخال�ت ���ش��ارك ع��دد م��ن �أف���راد �أ���س��رة ابن 

مفعمة  بكلمات  وزوج��ت��ه(  وابنته  واب��ن��ه  )�أخ���وه  ح�سين 

بالوفاء والحب عن الفقيد، مو�ضحين جوانب �أبوية عميقة 

دبي هذه المبادرة الطيبة. في حياته، و�شاكرين النادي الأ

و�أجمع عدد من المتحدثين على اهتمام د. محمد بن �سعد 

بطلبته، وحر�صه على الرفع من م�ستواهم العلمي، وجمعه بين 

ال�شدة واللين في توجيهه لهم. ودعوا �إلى تكريمه تكريما يليق 

دب ال�سعودي، و�أن يكون �شخ�صية العام الثقافية  بما قدم للأ

في المهرجان الوطني للتراث والثقافة. وكان من �أبرز الم�شاركين 

ال�شاعران �إبراهيم عمر �صعابي، وعبد الله �سالم الحميد.

م�سية عدد من و�سائل الإعلام المقروءة والمرئية،  وتابع الأ

�سلامي  دب الإ و�صورها الم�شرف الفني على موقع رابطة الأ

العالمية، ون�شرت فيه.

�ستاذ  �سلامي العالمية قد نعت الأ دب الإ وكانت رابطة الأ

الدكتور محمد بن �سعد �آل ح�سين �أحد �أع�ضائها البارزين 

بالريا�ض  المنية  وافته  الذي  ال�سعودية،  العربية  المملكة  في 

خرة 1435هـ، الموافق 20 ني�سان/ حد 20 جمادى الآ ليلة الأ

�أبريل 2014م، رحمه الله تعالى، و�أ�سكنه ف�سيح جناته.

وللدكتور محمد بن �سعد �آل ح�سين حياة علمية وتعليمية 

ما  يجعل  �أن  �سبحانه  الله  ن�س�أل  والعطاء،  بالجهد  حافلة 

قدمه في ميزان ح�سناته.

للرابطة،  لكتروني  الذاتية في الموقع الإ  ون�شرت �سيرته 

رابطة  �إلى  للان�ضمام  قدمها  التي  �أوراق��ه الخطية  كما في 

�سلامي العالمية بتاريخ 1412/4/10هـ، وفي موقع  دب الإ الأ

نترنت، وفي حفل تكريمه  الف�صيح للغة العربية على �شبكة الإ

في اثنينية عبدالمق�صود خوجه بتاريخ 1409/7/28هـ، وما 

ن�شر عنه في جريدة الريا�ض في العدد )16089(، كما تعد 

المجلة ملفا خا�صا عنه في العدد )84(.

ليلة وفاء  عن الأستاذ الدكتور محمد بن سعد بن حسين  في أدبي الرياض
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دب  الأ ديبات برابطة  الأ لجنة  اجتمعت 

في  ع��ودة  د.رج���اء  رئي�ستها  بمنزل  �سلامي  الإ

الم��واف��ق  ال�سبت  ي��وم  م�ساء  ال��ري��ا�ض��،  مدينة 

اللجنة،  ع�����ض��وي  ل����وداع  1435هـ،   18رج����ب 

للبنات  التربية  بكلية  التدري�س  هيئة  وع�ضوي 

التوديع،  حفل  وح�ضر  �سعود.  الملك  جامعة  في 

ختين  والأ دي��ب��ات  الأ لجنة  رئي�سة  �إلى  �إ�ضافة 

د.�آم��ن��ة  �سعودي،  من: د.دالية  ك��ل  المودعتين 

الغلاييني،  البيوك، د.جمانة  العقاد، د.فاطمة 

د.�أريج الغلاييني.

واف���ت���ت���ح���ت د.رج���������اء ال���ل���ق���اء م��رح��ب��ة 

بالحا�ضرات، وم�شيرة �إلى مغادرة د.بتول حاج 

�إلى م�صر،  نوفل  ود.وداد  ال�سودان،  �إلى  �أحمد 

بنهاية العام الدرا�سي الحالي.

حول  اختيارها  من  ق�صيدة  د.بتول  و�ألقت 

المرحوم  ال�سوداني  لل�شاعر  ندل�س،  الأ م�أ�ساة 

محمد �أحمد محجوب حين زار �إ�سبانيا ف�أثارت 

�سلام في تلك الديار  فيه �شجونا فبكى غياب الإ

في  ين�س  ولم  به،  مزدانة  عامرة  كانت  �أن  بعد 

�آخر ق�صيدته جرح فل�سطين النازف، م�ستنه�ضا 

تعيد  �أن  ���سال�م��ي��ة  الإ م����ة  الأ وداع��ي��ا  ال��ه��م��م، 

�أمجادها. ثم �ألقت د.وداد نوفل ق�صيدة م�ؤثرة 

حول الفراق �أعقبتها د.بتول بكلمة توديعية.

اللجنة  رئي�سة  وداد  ود.  د.بتول،   و�شكرت 

خوات اللاتي ح�ضرن حفل التوديع، ووجهتا  والأ

�سلامي ممثلة  دب الإ �شكرهما �أي�ضا لرابطة الأ

هدائه  لإ �صالح،  �أبو  د.عبدالقدو�س  رئي�سها  في 

مجموعة من �إ�صدارات الرابطة و�أدبائها.

لجنة الأديبات تودع 
الدكتورة بتول والدكتورة وداد

كتب د.غريب جمعة عدة مقالات في ال�صحف 

ودوره  �صالح  �أبو  د.عبدالقدو�س  عن  البحرينية 

�سلامي العالمية, وعن كتابه:  دب الإ في رابطة الأ

و�أ�سمار.  و�أحاديث  الدواليبي,  معروف  مذكرات 

وقلمه  جهده  جمعة  د.غ��ري��ب  ت�شكر  والرابطة 

�إلقاء ال�ضوء على الكتابين المذكورين،  المبدع في 

الموقع  من�شورة في  والمقالات  بالتوفيق.  له  وتدعو 

لكتروني للرابطة. الإ

مقالات عن د.عبد القدوس 
في الصحف البحرينية
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من �أن�شطة ندوة الوفاء بالريا�ض

الثقافية  )الوفاء(  ن��دوة  �أقامت 

في م��ن��زل ع��م��ي��ده��ا ال�����ش��ي��خ �أح��م��د 

محا�ضرة  بالريا�ض  باجنيد  محمد 

بعنوان: )القدم والحداثة من منظور 

�سلامي( قدمها د.وليد بن  دب الإ الأ

بجامعة  �ستاذ  الأ اب  ق�صّ �إبراهيم 

�سلامية،  الإ �سعود  بن  محمد  م��ام  الإ

�سلامي  دب الإ ومدير تحرير مجلة الأ

ربعاء 9/ 6 / 1435هـ،  وذلك م�ساء الأ

وقد �أدار اللقاء د.عبد الله العريني. 

ال��ق��ديم  �أن  الم��ح��ا���ض��ر  ذك���ر  وق���د 

متجددة  ق�ضية  دب  الأ في  والح��دي��ث 

الخ�صومة  هذه  خلال  ومن  با�ستمرار، 

بن�ي� ال���ق���ديم والح����دي����ث ت��ر���س��خ قيم 

وت�����ص��ورات، وت��غ��ي��ب ق��ي��م وت�����ص��ورات، 

فينتفي الزيف، ويبقى النافع المفيد من 

ي��ام  الأ �أثبتت  ال��ذي  ال��ق��ديم والح��دي��ث 

حيويته وقدرته على البقاء.

شعر المتنبي 
في ميزان ابن عبيد الله السقاف

الثقافية  )ال��وف��اء(  ن��دوة  �أق��ام��ت 

)ال��ذوق  بعنوان:  محا�ضرة  بالريا�ض 

بن  الرحمن  العلامة عبد  دبي عند  الأ

المتنبي(  �شعر  في  ال�سقاف  الله  عبيد 

�أل��ق��اه��ا د.ع��ب��د ال��رح��م��ن ب��ن يو�سف 

الرحمة �أ�ستاذ الحديث بجامعة ال�شارقة 

وذلك  المتحدة،  العربية  م���ارات  الإ في 

وقد  1435/5/11ه���ـ،  ربعاء  الأ م�ساء 

�أدار اللقاء د.يحيى �أبو الخير وح�ضره 

والمثقفين. دباء والمفكرين  الأ  جمع من 

تح���دث الم��ح��ا���ض��ر د.ع���ب���د ال��رح��م��ن 

الرحمة، عن مو�ضوعه من خلال كتاب 

المتنبي(  مجال�س  في  الهندي  )العود 

كتاب  وه��و  ال�سقاف،  الله  عبيد  لاب��ن 

�آراءه  م�ؤلفه  �ضمنه  وذوق،  وعلم  �أدب 

مختلفة  ع�صور  من  ل�شعراء  النقدية 

 منذ امرئ القي�س �إلى الع�صر الحديث. 

كتابه:  في  ال�سقاف  العلامة  جمع  وقد 

)العود الهندي..( كل مجال�سه العلمية 

دبية التي كان يعقدها، وكان يملي  والأ

يدل  ال�شعرية مما  بيات  الأ من حفظه 

و�أدب���ه الج��م، وفي  على غ��زارة علمه، 

وقفاته مع �أبيات المتنبي، ونظراته غير 

النقدية. ب�إبداعاته  تميز   التقليدية 

ابن  ت��ذوق  من  �أمثلة  المحا�ضر  و�أورد 

ل�شعر  دب�����ي،  الأ ال�����س��ق��اف  الله  عبيد 

الم��ت��ن��ب��ي، وم���ا عرب� ع��ن��ه م��ن م��واط��ن 

�إعجاب، �أو �سلبيات ر�آها في �شعره.

من  العديد  المحا�ضرة  و�أث����ارت   

���س��ئ��ل��ة، م��ن ال��دك��ت��ور  الح�����وارات والأ

����س���ت���اذ عبد  ي��ح��ي��ى �أب����و الخر�ي��، والأ

حمد  ���س��ت��اذ  والأ النجا،  �أب��و  الرحمن 

الفايز،  �إبراهيم  والدكتور  ال�صغير، 

وال�شيخ ال�سيد جعفر ال�سقاف، وحفيد 

الله  عبيد  بن  الرحمن  عبد  العلامة 

بن  ح�سن  بن  محمد  ال�سيد  ال�سقاف 

ديب �شم�س  عبد الرحمن ال�سقاف، والأ

الدين درم�ش، وال�شيخ محمد باف�ضل. 

جعفر  ال�سيد  ال�شيخ  �ألقى  الختام  وفي 

ال�شيخ  م���دح  في  م��ن��ظ��وم��ة  ال�����س��ق��اف 

محمد �أحمد باجنيد.

أمسيات أدبية في ندوة الوفاء بالرياض

محاضرتان.. للدكتور وليد قصاب 

�أقامت ندوة الوفاء لعميدها ال�شيخ �أحمد محمد باجنيد في الريا�ض 

عدة �أم�سيات �أدبية في الن�صف الثاني لعام 1435هـ، �شارك فيها �أدباء ونقاد 

تي: إبداعاتهم و�آراءهم النقدية، وكانت ح�سب الآ �أحمد محمد باجنيدمعروفون، قدموا فيها �

د.عبد الرحمن بن يو�سف الرحمة
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الريا�ض  في  �سبوعية  الأ )ال��وف��اء(  ن��دوة  �أق��ام��ت 

الف�صل  ل��ه��ذا  ل��ق��اءات��ه��ا  خ��ت��ام  في  �شعرية  �أم�����س��ي��ة 

وف��واز  المطيري  معلا  بن  حبيب  ال�شاعران  �أحياها 

م��ام  الإ بجامعة  �ستاذان  الأ اللعبون  العزيز  عبد  بن 

ربعاء  الأ م�ساء  وذل��ك  �سلامية،  الإ �سعود  بن  محمد 

ديب الدكتور عبد الله  1435/7/22هـ، وقد �أدارها الأ

دباء والمثقفين، وح�شد  العريني، وح�ضرها نخبة من الأ

من رواد الندوة وجمهورها.

ق�صائدهما  �إل��ق��اء  في  ال�����ش��اع��ران  ت��ن��اوب  وق��د 

المتخيرة، ف�ألقى ال�شاعر حبيب عدة ق�صائدهي: وفاء 

للذكرى، و�شعب الكنانة، و�شاعر البيد، و�أمة الهدى، 

بية، ورائد �صلاح، وق�صيدة �شذى  و�أ�شواق، وال�شام الأ

التي ي�صف فيها رحيل ابنته التي تزوجت.

و�ألقى ال�شاعر فواز عدة ق�صائد هي: عرا الن�سيم، 

رهابية،  ورثاء �صديق، وعبث النهايات، والمحتالة، والإ

ومنها ق�صيدة: �أنثى ال�سراب التي �شارك بها في �أم�سية 

)الجنادرية( ال�شعرية، و�صفق لها الح�ضور بحرارة.

ال�شاعر  ف�ألقى  عدة،  مداخلات  م�سية  الأ وتخللت 

وندوة  عكاظ  )�سوق  طريفة  ق�صيدة  الحجي  في�صل 

أمسية شعرية للشاعرين 
حبيب المطيري وفواز اللعبون

في  والح��دي��ث  ال��ق��ديم  وا�ستعر�ض 

دبي وقدم �أمثلة من كل ع�صر،  تراثنا الأ

ودعا �إلى الو�سطية في هذه الق�ضية قائلا: 

ق��وال في  الأ �أيدينا من  �أغلب ما بين  �إن 

هذه الق�ضية يمثل الو�سطية والاعتدال، 

واللجاجة؛ ممثلا  الع�صبية  وتبتعد عن 

من  والمر�ب�د  قتيبة،  واب���ن  ب��الج��اح��ظ، 

بالعقاد  الم��ع��ا���ص��ري��ن  وم���ن  ال��ق��دم��اء. 

محا�ضرته  نهاية  في  وع��ر�ض��  وغر�ي�ه. 

ق�ضية  في  ���سال�م��ي  الإ دب  الأ و�سطية 

�سلامي  دب الإ القديم والحديث، و�أن الأ

دبية.  �شكال الأ ي�ؤمن بتعاي�ش الأ

و���ش��ه��دت الم��ح��ا���ض��رة م��داخال�ت 

عبد  ل��ل��واء  بق�صائد  وخ��ت��م��ت  ق��ي��م��ة، 

العزيز العمري، والدكتور حيدر الغدير، 

والدكتور وليد ق�صاب.

ول��ي��د ق�صاب  ال��دك��ت��ور  و�أل��ق��ى   >
را�شد  ال��دك��ت��ور  �أح��دي��ة  مح��ا���ض��رة في 

حد  الأ يوم  وذلك  الريا�,ض  في  المبارك 

1435/6/27هـ. وكان عنوان المحا�ضرة 

)م���ك���ان���ة ال�������ش���اع���ر بن�ي�� الج��اه��ل��ي��ة 

الدكتور  الجل�سة  �أدار  �سلام(. وقد  والإ

المحا�ضرة  و�شهدت  �أب��والخ,ري�  يحيى 

من  لعدد  وم��داخال�ت  كثيفا,  ح�ضورا 

وليد  الدكتور  �أل��ق��ى  كما  الحا�ضرين، 

ق�صاب في نهاية المحا�ضرة ق�صيدة من 

�شعره بعنوان )الحفار الجديد(.

)ملحمة  ق�صيدة  خلوف  د.عمر  وال�شاعر  الوفاء(، 

الجبار  د.عبد  وال�شاعر  المكرمة.  مكة  عن  ال��ن��ور( 

عبدالله دية ق�صيدة )على �أطلال الحمراء(،  وتحدث 

�ستاذ �شم�س الدين درم�ش عن الرمز الدال، والغمو�ض  الأ

المفهوم، وذلك الغمو�ض غير المفهوم  في ال�شعر ممثلا 

خير الذي �شارك  بق�صائد مهرجان )الجنادرية( الأ

فيه فواز اللعبون ود.وليد ق�صاب و�آخرون، واختلاف 

تجاوبهم  وعدم  ال�شعراء،  ق�صائد  تلقي  في  الجمهور 

مع ال�شعر الحداثي الغام�ض. ثم وجه �س�ؤالا عن موقف 

بين فواز اللعبون و�أ�ستاذه الدكتور محمد بن �سعد بن 

ال�صغير  حمد  �ستاذ  الأ وتح��دث  الله.  رحمه  ح�سين 

ف�أثنى على عميد الندوة ال�شيخ �أحمد باجنيد، وعبر 

م�سية. عن �إعجابه ب�شاعري الأ

�أحمد  ال�شيخ  الندوة  عميد  الثقافي  المو�سم  وختم 

المتدفقين عطاء  ال�شاعرين  فيها  �شكر  بكلمة  باجنيد 

)ال��وف��اء(  وجمهور  الح�ضور،  �شكر  كما  و�إب���داع���اً، 

لتوا�صلهم الدائم مع ندوتهم.
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�سلامي  الإ دب  الأ لرابطة  قليمي  الإ المكتب   عقد 

العالمية في نيودلهي، بالهند ندوة �أدبية عنوانها »عنا�صر 

 - المقد�س  ال��رب��اط  الحكيم  توفيق  رواي���ة  في  �إيجابية 

خرة 1435هـ، الموافق  نموذجا«، وذلك في 12جمادى الآ

�أبي الف�ضل  13ني�سان2014م، في مكتبه الكائن في حي 

من  لفيف  وح�ضرها  نيودلهي.  نكر،  جامعة  �إنكليو، 

من  والمدر�سين  والدار�سين  والثقافة،  دب  ب��الأ المعنيين 

والجامعة  دلهي،  جامعة  الهندية:  العا�صمة  جامعات 

�سلامية، وجامعة جواهرلال نهرو. الملية الإ

الندوي  خ��ان  �أحمد  �شفيق  البروفي�سور  ا�ستهلّها 

تعريفية  بكلمة  الهند  في  الرابطة  مكتب  رئي�س  نائب 

تن�شيط  في  ودوره��ا  العالمية  �سلامي  الإ دب  الأ برابطة 

�سلامية، وترويج القيم  دب العربي و�آداب ال�شعوب الإ الأ

ثمّ  العالم،  �أرج��اء  معظم  في  النبيلة  ن�سانية  الإ الخلقية 

العربية  ق��ط��ار  الأ في  وتطورها  الق�صة  فن  عن  تح��دث 

تعليم  عملية  في  منها  الا�ستفادة  �ضرورة  على  مركّزا 

العروبة  النائية عن مهد  البيئة  العربية في  اللغة  وتعلّم 

�سلام. والإ

�إيجابية  ن عن عنا�صر  الآ �أبحث  الرواية:  وقال عن 

روايته  مطالعة  �أث��ن��اء  عليها  عث�رت  ب��نّ��اءة  اجتماعية 

المعروفة بالرباط المقد�س، مراعيا مبد�أ: »خذ ما �صفا 

�آخر: »الحكمة �ضالة  كلّ �شيء، ومبد�أ  ودع ما كدر« في 

الم�ؤمن حيث وجدها فهو �أحق بها«.

يجابية وال�سلبية في الرواية  وتحدث عن الجوانب الإ

باحية  ب�أن هذه الرواية تعك�س نزعات توفيق الحكيم الإ

�صلاحية ثانيا.  �أوّلا، ونظرياته الاجتماعية الخلقية والإ

ويمكننا ا�ستخراج مغزى خلقي اجتماعي، من خلالها، 

تي: كالآ

)1( الح�صول على العلم والمعرفة فري�ضة على كل م�سلم 

�إلى  ي���ؤدي  �ألا  ب�شرط  الت�شجيع  وي�ستحق  وم�سلمة، 

تبّرج �أو �سفور؛ و�إلا ف�إنه ي�ؤدي �إلى عواقب وخيمة. 

الذكور  بالم�ساواة بين  الرغم من الاعتراف  )2(  وعلى 

�أن  الواجب  ف�إنه من  الزوجية؛  ن��اث في الحقوق  والإ

لا نتغافل عن �ضعف طبيعي ب�شري بما في ذلك عدم 

�سرار وعدم ا�ستقرار العواطف  التمكن من حفظ الأ

ناث. ن�سان ولا�سيما الإ لدى الإ

ولا  طبيعية،  ظاهرة  الن�سوة  على  الرجال  غيرة    )3(

بدّ من مراعاتها في كل حين و�آن مهما كانت البيئة 

ما  �سائدا  ���سال�م  الإ ك��ان  ول��و  ومتفرنجة،  متحررة 

حدث الانتحار كمثل ذلك.

نهتدي  الرواية،  الانتهاء من قراءة هذه  بعد  �إننا    )4(

�إلى الاعتدال والطريق الو�سط بين الزواج والطلاق 

والترحم  ولاد  الأ تربية  �إلى  نظرًا  الق�سر،  حالة  في 

من  �سرّي  عمليّة طلاق  عليهم عن طريق  وال�شفقة 

غير علاقات زوجيّة.

عبدالقادر  الدكتور  الحفل  رئي�س  �ألقى  و�أخري�ا؛      

خان القا�سمي �ضوءا على مغزى اجتماعي للرواية، ب�أنها 

و�سيلة للت�سلية والترفيه منذ القدم، وقد �أ�صبحت و�سيلة 

�صلاح الاجتماعي العامّ. فعّالة للتثقيف الفكري والإ

ن��دوات  �سل�سة  م��ن  ثالثة  حلقة  ال��ن��دوة  ه��ذه  وتعد 

�سلامي  الإ لرابطة  قليمي  الإ المكتب  المعقودة في  الق�صة 

العالمية في نيودلهي.

�سلام ال�صديقي الندوي نيودلهي: غياث الإ

مغزى خلقي اجتماعي في رواية توفيق الحكيم 
»الربا ط المقدّس« نموذجا
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علامية  ال�سودان - اللجنة الإ

المكتب  رئ��ي�����س  ���ص��ال��ح  ع��ث��م��ان  �أ.د.مح���م���د  زار 

دب  الأ رابطة  مكتب  ال�سودان  في  للرابطة  قليمي  الإ

الاثنين  م�ساء  وذلك  الريا�ض،  العالمية في  �سلامي  الإ

ق�صاب  د.وليد  ا�ستقباله  في  وك��ان  1435/8/4ه���ـ، 

دب  الأ مجلة  تحرير  وم��دي��ر  الرابطة  رئي�س  نائب 

�سلامي. الإ

د.محمد عثمان صالح يزور مكتب الرابطة في الرياض

الخطاب الدرامي في القرآن الكريم
للرابطة بال�سودان  قليمي  الإ المكتب    �أقام 

في �إط�����ار ب��رن��امج��ه ال���رات���ب ن����دوة ب��ع��ن��وان 

)الخطاب الدرامي في القر�آن الكريم(، وذلك 

�شرق  فيكلية  16/�أب���ري���ل/2014م،  رب��ع��اء  الأ

النيل الجامعية.

محمد  انت�صار  �ستاذة  الأ الورقة  وقدمت 

النيل،  ���ش��رق  بكلية  عا�ل��م  الإ م��در���س��ة  بلولة 

�سعيد  محمد  د.عبداللطيف  عليها  وع��ق��ب 

�أ�ستاذ الإعلام بعدد من الجامعات ال�سودانية, 

����س���ت���اذ م�����ص��ط��ف��ى ع��ل��ي الح�����س��ن ع�ضو  والأ

الدراما.  كتاب  اتحاد  ورئي�س  الرابطة  مكتب 

هيئة  و�أع�ضاء  الكلية  عميد   الحفل  و�شرف 

في  مكتبها  و��شؤون  الرابطة  عن  الحديث  وجرى 

�سلامي التي �أقيمت  دب الإ ال�سودان، وعن �أ�سابيع الأ

�سلامية،  �أم درمان الإ بنجاح في ال�سودان في جامعة 

وجامعة  القر�آن الكريم.

المكتب يح�ضر  �إن  وقال د.محمد عثمان �صالح:   

�أفريقيا  جامعة  مع  بالتعاون  الرابع  �سبوع  الأ قامة  لإ

التن�سيق مع  العالمية، التي رحبت بذلك، و�سوف يتم 

المكتب الرئي�س بخ�صو�صه، و�أهداه د.وليد بع�ضا من 

كتبه، وكتب الرابطة ومجلتها.

وكان د. محمد عثمان �صالح قد زار رئي�س الرابطة 

د.عبد القدو�س �أبو�صالح في منزله بالريا�ض، م�ساء 

من  ع���ددا  التقى  كما  1435/7/30ه������ـ،  الخمي�س 

دبية والثقافية والدبلوما�سية في منزل  ال�شخ�صيات الأ

ال�سفير ال�سوداني بالريا�ض.

التدري�س, وعدد من الطلاب والطالبات.

دبي   وت�ضمنت الورقة ثلاثة محاور هي: الخطاب الأ

بداع القر�آني  �سلام، والبناء الدرامي، والإ والفني في الإ

في الو�صف الدرامي.
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تكريم الشاعرة نبيلة الخطيب

م  لأ �أدبية  22/ 2014/3م جل�سة  بتاريخ  عُقدت 

القا�صة،  دي��ب��ة  الأ العناني(  )خ��ول��ة  الحلو  ح�سان 

الكريمة  ح�����س��ا���س،  الإ ال��داف��ق��ة  ال�شعور،  ال��رائ��ق��ة 

مجل�ساً  بيتها  رح���اب  في  �أق��ام��ت  ال��ت��ي  ال�ضيافة، 

دب. ديبات ولمحبات الأ للأ

ن�صائح  ب�سي�سو  حاتم  د.�أم��اني  ال�شاعرة  قدّمت 

�إليهن،  بها  �أ�سرت  لفتات  هي  الواعدات،  لل�شاعرات 

ال�شاعر،  ومهمة  ال�شعر،  ماهية  ح��ول  ودرد���ش��ات 

الجديد،  الجيل  ب�إبداع  خا�صة  ب�إر�شادات  م�صحوبة 

ودوره في م�سيرة ال�شعر العربي.

�صاحبت  مُغناة  ترنيمات  توجيهاتها  و�صاحبت 

بال�شعر،  التغني  �أهمية  على  للت�أكيد  ال�شعر،  تق�سيماتِ 

ودور النغم في تعميق تجربة ال�شاعر، ومحاولة �إي�صالها 

�إلى �إدراك المتلقي لتغدو تجربته الخا�صة، فنحن – بني 

الب�شر- �شركاء في معاناة واحدة، في حمل عبءٍ واحد، 

�أنى  ر�ض���،  الأ في  الله  خليفة  كونه  ن�سان  الإ ر�سالة  هو 

اخ���ت���ل���ف���ت ط���رائ���ق 

�����سر�ي��ه، وت��ب��اي��ن��ت 

مذاهبه ومناهجه.

و�أ�������ض������اف������ت 

الح�������ا��������ض�������رات 

ت��ع��ل��ي��ق��ات �أغ���ن���ت 

م�����س��ي��ة ب��الم��زي��د  الأ

ف��ك��ار، حول  م��ن الأ

دب������ي  ب���������داع الأ الإ

في  ودوره  والم���ب���دع 

القيادة والتغيير.

د.أماني بسيسو وحديث الشعر 
في صالون أم حسان الحلو

علامية:  مكتب عمان- اللجنة الإ

�أقام بيت فل�سطين لل�شعر بالتعاون مع جمعية 

الخطيب  نبيلة  لل�شاعرة  تكريميا  حفلا  العودة 

دب  الأ لرابطة  قليمي  الإ المكتب  ر�أ���س��ت  التي 

�سلامي العالمية في المدة )2011 – 2014م(.  الإ

وعبرت ال�شاعرة الخطيب عن ر�أيها في الكلمة 

ن�سان، حيث  الهادفة، مبينة �أثر اللغة في حياة الإ

�أكدت �أنّ ال�سحر للبيان لا للكلام.

دعت  الم��ق��اوم��ة،  �أدب  ع��ن  حديثها   وعند 

على  الان��غال�ق  ع��دم  �إلى  الخطيب  ال�����ش��اع��رة 

من  بد  – فلا  ق�ضية  – �أي��ة  الق�ضية  م�ضمون 

يطغى  لا  حتى  والم�ضمون،  ال�شكل  بين  المواءمة 

ال�شاعرة  بعد ذلك قر�أت  خر.  الآ �أحدهما على 

�إعجاب  نالت  ق�صائدها  من  ع��ددا  الخطيب 

عبده  ف��وزي  خالد  ال�شاعر  و�أل��ق��ى  الجمهور. 

ق�صيدة مطولة في مدح ال�شاعرة الخطيب.

وح�ضر حفل التكريم كل من الدكتور م�أمون 

�سبق لمكتب الرابطة، والدكتور  جرار الرئي�س الأ

�أقيم في مركز الح�سين الثقافي في العا�صمة 

عمان، م�ساء ال�سبت 2014/5/31م، �إ�شهار 

لل�شاعر  )�أعا�ل�ق(  ع�شر  الح��ادي  ال��دي��وان 

المبدع �سعيد يعقوب.

�سامر  ���س��ت��اذ  الأ برعاية  الحفل  وك��ان   

�أم��ان��ة  في  الثقافية  ال���دائ���رة  م��دي��ر  خري� 

متابعي  من  غفير  جمهور  وح�ضره  عمان، 

بحق  وقُ��دّم��ت  والثقافية.  دب��ي��ة  الأ الحركة 

�إبداعية  �شهادات  ثال�ث  يعقوب  ال�شاعر 

إشهار ديوانه الحادي عشر..
 أعلاق



109
 العدد 83

ردنية  �أقيم في الجامعة الأ

المحاور  �إبداعية في  م�سابقةٌ 

الق�صيرة،  )الق�صة  تية  الآ

الكتابة  ال�شعرية،  الق�صيدة 

لجنة  كانت  حيث  النثرية( 

�أ.د.محمد  برئا�سة  التحكيم 

الرابطة.  ع�ضو  خ�ضر  زكي 

مدرج  في  الفائزين  لإعلان  الختامية  الجل�سة  و�أقيمت 

وزع��ت  حيث  الج��ام��ع��ي،  الح���رم  في  التلهوني  بهجت 

ول والثاني من كلِ  الجوائز التكريمية على الفائزَيْن الأ

محورٍ برعايةِ دارِ الم�أمون للتوزيع والن�شر التي ير�أ�سها 

�سبق  الأ والرئي�س  الرابطة  م�أمون جرار ع�ضو  الدكتور 

قليمي. ردن الإ لمكتب الأ

ونيرمين  ب�شار �ضروف،  النثر:  الفائزان عن  وكان 

مطر. وعن ال�شعر: علا �أمجد حب�ش، و�أماني الحلبي، 

وعن الق�صة: محمد جروان، وعائ�شة نوفل.

مسابقةٌ إبداعية 
في الجامعة الأردنية

ال�سابقين:  الثقافة  وزي���ري  م��ن 

محمود،  حيدر  ال�شاعر  معالي 

�صلاح  الدكتور  �ستاذ  الأ ومعالي 

ك��م��ال مقابلة  وال��دك��ت��ور  ج���رار، 

لرابطة  قليمي  الإ المكتب  رئي�س 

في  ال��ع��الم��ي��ة  ���سال�م��ي  الإ دب  الأ

ردن؛ ف�أكدوا في كلماتهم تمكن  الأ

اللغة،  من  يعقوب  �سعيد  ال�شاعر 

مة، وعنايته  واهتمامه بق�ضايا الأ

في  وب��راع��ت��ه  ن�����س��اني،  الإ بالبعد 

التكثيف،  على  وقدرته  ي��ق��اع،  الإ

والاب��ت��ك��ار في �أ���س��ل��وب��ه و���ص��وره، 

ال�شعر  بم��وا���ص��ف��ات  وال��ت��زام��ه 

العمودي. 

وقدّم الناقد د.عبد الحليم الهروط 

�سلامية  �أ�ستاذ النقد في جامعة العلوم الإ

المحتفى  للديوان  نقدية  قراءة  العالمية. 

في  الخ��ا���ص��ة  ر�ؤي��ت��ه  لل�شاعر  و�أن  ب��ه، 

ال�شعر، وله ف�ضاءاته، وت�شكيلاته.

الدكتور  ب����إدارة  الحفل  وك��ان 

النقد  �أ�ستاذ  الخطيب  الله  عبد 

�سلامية  دبي في جامعة العلوم الإ الأ

العالمية، و�أمين �سر مكتب الرابطة 

ردن، حيث �أطلق على ال�شاعر  في الأ

�سمر!(. لقب )الغزال الأ

الرابطة  لمكتب  الح���الي  الرئي�س  مقابلة  ك��م��ال 

نبيلة  ال�شاعرة  بحق  �شهادة  وق��دّم��ا  المنتخب، 

الخطيب.

منطقة  في  )لفتا(  جمعية  في  الحفل  و�أق��ي��م 

عرجان في العا�صمة عمان م�ساء الثلاثاء5/13/

2014م، و �أدارته الدكتورة ديمة طهبوب.

�سعيد يعقوب

د. م�أمون جرار



خبار الأ

 العدد 11083

�إ�صدارات حديثة

تلقى د.عبد القدو�س �أبو 

دب  الأ رابطة  رئي�س  �صالح 

ر�سالة  العالمية  ���سال�م��ي  الإ

م���ن م��رك��ز ج��م��ع��ة الم��اج��د 

ل��ل��ث��ق��اف��ة والر��ت���اث ب��دب��ي، 

في  الم��رك��ز  رغ��ب��ة  ت�ضمنت 

الثقافي  التعاون  عرى  توثيق 

بين المركز والرابطة، وتبادل 

مرفقة  بينهما،  �صدارات  الإ

المركز.  �إ���ص��دارات  بقائمة 

بذلك،  الرابطة  رحبت  وقد 

الكتب  ع��ددا من  واخ��ت��ارت 

والكتب  وال��ن��ق��دي��ة  دب��ي��ة  الأ

ب��ادر  ح��ي��ث  ال�����ص��ل��ة،  ذات 

ب�إر�سالها،  م�شكورا  المركز 

وهي: 

< الاج��ت��ه��اد الج��م��اع��ي في 
�سلامي. الفقه الإ

< الاجتهاد الفقهي المعا�صر 
�سرة. في �أحكام الأ

بالعربية  الم�ؤلفين  �أعلام   >

في البلاد الهندية.

< بيت المقد�س في الحديث 
النبوي ال�شريف. 

والمجتمع  ال����ذات  ج���دل   >
الن�سوي  الق�ص�ص  في 

ماراتي. الإ

< التقابل في القر�آن الكريم: 
يات  للآ تحليلية  درا���س��ة 

المتقابلة العنا�صر

ت��ي��م��و���ش��ت��جني�  ح����ي����اة   >
)جنكيزخان( الذي فكر 

في ال�سيطرة على العالم: 

ال�شخ�صية والع�صر.

للتراث:  الم��اج��د  خ��زان��ة   >
فهار�س المخطوطات.

دليل المطبوعات العربية   >
-1787( رو����س���ي���ا  في 

1917م(.

< ديوان الغزي.
< ديوان مر�سى الوداد.

بين  والممالك  المدن  رثاء   >

ندل�س. بغداد والأ

< الر�سالة العذراء.
< زاد الرفاق.

< ���ش��رح �أب���ي���ات �إ�ال�ص��ح 
المنطق.

< �صور التلطف في ن�صو�ص 
العقد  من  العرب  �أخبار 

الفريد.

تبادل الإهداءات بين رابطة الأدب الإسلامي
 ومركز جمعة الماجد للثقافة والتراث بدبي
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���ص��ال��ح  ب���ن  الله  ع��ب��د   >
ديب،  الأ الم���ؤرخ،  المطوع: 

الاقت�صادي.

< ال��عال�ق��ة بن�ي� ال��بال�غ��ة 
والنقد حتى نهاية القرن 

الرابع الهجري.

< ف���ن ال�����سري�ة ال��ن��ب��وي��ة: 
و�أ���ص��ول: مقدمة  ت��اري��خ 

النعماني  �شبلي  العلامة 

لكتابه: �سيرة النبي �صل 

الله عليه و�سلم.

ل�����س��ان  ال��ق�����ص��ة ع��ل��ى   >
دب  الأ في  الح�����ي�����وان 

العربي الحديث.

ال��ق���ري�ص��ة  ال���ق�������ص���ة   >
دول����ة  في  ال���ن�������س���ائ���ي���ة 

مارات العربية المتحدة  الإ

درا�سة مو�ضوعية فنية. 

المغربة  ل��ف��اظ  الأ ك��ت��اب   >
لفاظ المعربة. بالأ

العربية  الم��خ��ط��وط��ات   >
وتقاليدها.

�ألف في ف�ضائل  معجم ما   >
ق�صى  الأ الم�سجد  وت��اري��خ 

ومنها  وفل�سطين  والقد�س 

من القرن الثالث الهجري 

�سنة  فل�سطين  نكبة  �إلى 

1376هـ/ 1967م.

< ن����دوة ك��ت��اب��ات ال��رح��ال��ة 
منطقة  ع��ن  والم��ب��ع��وثني� 

الخ���ل���ي���ج ال���ع���رب���ي عرب� 

نقد،  ع��ر�ض��،  ال��ع�����ص��ور: 

تحليل.

�أه�����دت  ال�������س���ي���اق  وفي 

ن�سخة  المركز  �إلى  الرابطة 

دبية  كاملة من �إ�صداراتها الأ

وال��ن��ق��دي��ة، و�إ���ص��دارات��ه��ا 

�شاكرة  ط��ف��ال،  الأ �أدب  في 

هذا  في  م��ب��ادرت��ه��ا  للمركز 

الف�ضل.
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خيرة الورقة الأ

أحسن القصص
دبية �شيوعاً وانت�شاراً في ع�صرنا  جنا�س الأ �إن الفن الق�ص�صي من �أكثر الأ

هذا؛ لما يقدمه للقارئ من متعة وت�سلية وفائدة، فهو يعمق فهمنا للحياة عن 

طريق تقديمه نماذج ب�شرية متنوعة �أثناء تعر�ضها لمواقف و�أحداث م�شابهة 

لتلك التي نعي�شها في حياتنا الواقعية، فالقراء يجدون في تلك الحياة ت�شابهاً 

مع حياتهم �أو حياة بع�ض معارفهم. �أما الكتّاب – وبخا�صة �أ�صحاب الدعوات 

فكار- فوجدوا فيه و�سيلة ناجعة لن�شر �آرائهم ودعواتهم في المجتمعات.  والأ

�أن  بد  فلا  و�صغاراً؛  كباراً  النا�س:  �إلى  محبب  �أ�سلوب  الق�صة  �أن  وبما 

و�سائل  من  و�سيلة  وتكون  المجتمعات،  في  ال�صحيحة  القيم  ن�شر  في  تُ�ستثمر 

الدعوة والتربية.

قناع والت�أثير  �ساليب التي ا�ستثمرها القر�آن الكريم في الإ والق�صة من الأ

الجوانب  وت�صحيح  المعاندين،  على  والبرهان  الحجة  و�إقامة  الدعوة،  لن�شر 

و�إ�صلاحها،  �سلامية  الإ المجتمعات  وتهذيب  للمتبعين،  والُخلقية  العقدية 

هذا  وفي  تحقيقها؛  �إلى  القر�آني  الق�ص�ص  �سعى  التي  المقا�صد  من  وغيرها 

تفنيد لر�أي من يدعي �أن العرب �أمة لم تعرف الق�صة؛ فالقر�آن الكريم نزل 

ب�أنه  الكريم  القر�آن  ق�ص�ص  و�صف  تعالى  والله  و�أ�ساليبهم.  العرب  لغة  وفق 

إلَيْكَ هَذَا  أَوْحَيْنَا  َا  الْقَصَصِ بِم أَحْسَنَ  عَلَيْكَ  �أح�سن الق�ص�ص:{نَحْنُ نَقُصُّ 

الْقُرْآنَ وَإن كُنتَ مِن قَبْلِهِ لَـمِنَ الْغَافِلِيَن #!3!#( )يو�سف(.
والمت�أمل في واقع الق�صة العربية الحديثة يجد �أن كثيراً من نماذجها يجمع 

يتجه  �أن  فالم�أمول  المنطلق  هذا  ومن  الم�ضامين؛  ورداءة  الفني  ال�ضعف  بين 

كتاب الق�صة �إلى قراءة ق�ص�ص القر�آن الكريم قراءة واعية عميقة؛ لتقديم 

ق�صة �إ�سلامية فنية ت�ستمد �أ�صولها الم�ضمونية والجمالية من ذلك الق�ص�ص 

المعجز في بيانه ومو�ضوعاته ومقا�صده وطريقة عر�ضه، حتى تحقق ق�ص�صهم 

كما  لا هدمها  المجتمعات  بناء  و�سائل  من  و�سيلة  فتكون  المن�شودة،  ه��داف  الأ

�ساحتنا  نطالعها حالياً في  التي  الق�ص�صية  النماذج  كثير من  ماثلًا في  نراه 

دبية. الأ

من  متخذين  يكتبون،  فيما  النظر  �إع��ادة  �إلى  الق�صة  كتّاب  �أدع��و  وختاماً، 

ق�صة  قيام  م�ؤملًا  للق�صة؛  المعجز  الفريد  نم��وذج  الأ الكريم  القر�آن  ق�ص�ص 

�إ�سلامية عربية ت�ستمد �أ�صولها الجمالية والم�ضمونية من ق�ص�ص القر�آن الكريم، 

�أح�سن الق�ص�ص، �سائلًا المولى )عز وجل( التوفيق والت�سديد للجميع <

د. علي بن محمد الحمود



محمد بن سعد آل حسين
أديباً وناقداً

)ملف خاص(

م��ل��ف  إص����������دار  الإس���ل��ام������ي  الأدب  م���ج���ل���ة  ت����ع����ت����زم 
الرابع  العدد  في  الله-   رحمه   - حسين  آل  سعد  بن  محمد  الدكتور  الأستاذ  عن  خ��اص 
والثمانين القادم، وتدعو الكتاب والنقاد والأدباء الأفاضل إلى الكتابة في أحد المحاور 

والموضوعات الآتية:
< إبداعاته الفنية في الشعر والرواية: دراسة نقدية عامة ، أو دراسة لأحد دواوينه 

الشعرية ، أو لظاهرة فنية أو موضوعية في إبداعه.
< مؤلفاته النقدية: دراسة عامة، أو جانب من جوانبه النقدية.

<  مواقف وشهادات من أصدقائه وتلاميذه .
شروط الكتابة:

>  أن يكون الموضوع جديدا لم يسبق نشره.
>  أن تتوافر الموضوعية والعمق والتوثيق في الدراسة.

>  ألا تتجاوز الدراسة عشر صفحات، وأن تصل إلى المجلة على البريد الإلكتروني:
Info@adabislami.org

> تجنبا لتكرار الموضوعات نرجو إفادة المجلة بالعنوان حال اختيار الموضوع.
> آخر موعد لوصول الموضوع إلى المجلة نهاية شهر شوال 1435هـ.

> للمزيد ينظر في موقع الرابطة الإلكتروني:
http://www.adabislmi.org
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