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الافتتاحية

بسم الله الرحمن الرحيم

لا شأن للرابطة بالسياسة
�إن رابطة الأدب الإ�سلامي لا تتدخل في �ش�أنٍ  قلنا مراراً ومازلنا نقول: 

، فهي معنيةٌ بالدعوة �إلى �أدبٍ  ، ولا خلافٍ مذهبيٍّ ، ولا �صراعٍ حزبيٍّ �سيا�سيٍّ

هادفٍ عفٍّ لا ي�اصدم عقيدة الأمة، ولا ي�شكل اعتداء على قيمها وثوابتها. وقد 

�أو تلك، ولكنها  تلتقي في هذه الدعوة مع فلانٍ �أو علانٍ، ومع هذه الفرقة 

لي�ست مح�سوبةً على �أحد، ولا منتميةً �إلى جهةٍ �أو طائفةٍ ما.

يتبناها  نف�سه،  الإ��س��لام  �إلى  كالدعوة  الإ�سلامي  الأدب  �إلى  ال��دع��وة  �إن 

�أ�شخا�صٌ وطوائف مختلفةٌ كثيرةٌ، ولكن الإ�سلام فوق ه�ؤلاء جميعاً، وهو لا 

ينت�سب �إلى �أحد منها، ولا هو حكر على قوم دون قوم، �أو فرقة دون �أخرى.

�إن الأدب الإ�سلامي يتبنى – في �إبداعه ونقده- منهج الإ�سلام الو�سطي: 

ةً وَسَطًا لِّتَكُونُوا شُهَدَاءَ عَلَى النَّاسِ... #143#( )البقرة(،  }وَكَذَلِكَ جَعَلْنَاكُمْ أُمَّ
مظاهره  �شتى  في  التطرف  وي��حا��رب  العنف،  وينتبذ  الغلوّ،  م��ن  ينفر  وه��و 

و�أ�شكاله.

رَبِّكَ  �إنه من �سُبُل الدعوة �إلى الله على المنهج الرباني: }ادْعُ إلَى سَبِيلِ 

َن  بِم أَعْلَمُ  هُوَ  رَبَّكَ  إنَّ  أَحْسَنُ  هِيَ  بِالَّتِي  وَجَادِلْهُم  الْـحَسَنَةِ  وَالْـمَوْعِظَةِ  بِالْـحِكْمَةِ 
ق، ولا  ر، ولا يف�سِّ ضَلَّ عَن سَبِيلِهِ وَهُوَ أَعْلَمُ بِالْـمُهْتَدِينَ #125#(  )النحل(- لا يكفِّ

ع. يبدِّ

 وهو اتجاه من الاتجاهات الكثيرة التي يحفل بها �أدبنا العربي المعا�صر، 

دعوته  في  ها��دئا��ً  يم�ضي  ب��ل  يلغيه،  ولا  ينفيه،  ولا  اتجا����هٍ،  على  ي���ا��ص��در  لا 

وب��دء  ال��ق��ر�آن،  ب��ن��زول  �شرارتها  انطلقت  ال��ت��ي  ال��دع��وة  الح��دي��ث��ة،  القديمة 

الر�اسلة المحمدية، فهو لي�س بدعةً ولا محدَثةً، وهو لي�س عر�اضً بل جوهراً 

�أ�صيلًا من ح�اضرة هذه الأمة وثقافتها، وذوقها، وهو �أدب منفتح على جميع 

د  الثقافات والمعارف والتقانات الحديثة، ي�أخذ منها النافع المفيد الذي ير�شِّ

م�سيرته، ويغني تجربته. والحمد لله �أولًا و�آخراً.
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ي��ع��ان��ي الم��س��ؤول��ون ف��ي وط��ن��ن��ا العزيز 
ص����ع����وب����ات ل�������زرع ال���ع���رب���ي���ة ب��ي�ن أب���ن���ائ���ن���ا، 
وي��ش��ارك��ه��م ف��ي ذل���ك جميع ال��ع��ام��ل�ين في 
حقول التربية والتعليم. وما كان أجدادنا 
ي��ع��رف��ون ه���ذه الم��ش��ك�لات، لأن��ه��م يتلقون 
الفصاحة مع لبان الرضاعة، وإنما ظهرت 
����ا ان��ت��ش��ر  ل��دي��ن��ا ه����ذه الم���س���أل���ة الح���ي���وي���ة لِم
ف���ي ن��ف��وس��ن��ا وأع��م��ال��ن��ا م���ن ان��ق��ي��اد ل��ل��غ��زو 
العقول  بتلويث  أف��س��دن��ا  ال���ذي  ال��ث��ق��اف��ي، 
وال���ق���ي���م والأل���س���ن���ة وال���ع���ق���ي���دة وال���ع���ب���ادة 
والأخ���ل��اق وال���س���ل���وك وال��ع��م��ل وأس��ال��ي��ب 

التعليم نظرًا وتطبيقًا.

تكوين 
عروبة 
الل�سان

د. فخرالدين قباوة - �سورية

الما�ضي،  القرن  منت�صف  في  الم��سألة  هذه  ت�ضخمت  وقد 

ع�سر  من  الا�ستعمار  وربائب  ح�سين  طه  تلاميذ  �أ�شاعه  بما 

وكتيّبات  مقالات  من  ن�شروه  وما  النحو،  و�صعوبات  العربية 

يعظّمون  وم�ؤتمرات،  ون��دوات  لقاءات  من  وعقدوه  وم�ؤلفات، 

بع�ضهم  تطاول  النحو، حتى  بتي�سير  وينادون  ال�صعوبات  �أمر 

�إلى �إلغاء �صور الإعراب �أو الحرف العربي. ثم تتابعت الم�سيرة 

فكانت تعديلات للمناهج متدرجة في ال�سوء، و�إف�ساد للمعلمين 

مع�ضلة  الق�ضية  ف�أ�صبحت  التعليم،  و�أ�ساليب  المقررة  والكتب 

ي�شكو منها الجميع ولا يرون لها علاجًا �إلا التو�صيات، والأمور 

تتردى في دركات الانحلال.

وبذلك انح�صر مو�ضوع العربية في تعليم القواعد، وما يتطلبه 

من تعديل للمناهج والم�ستويات والمقررات، ليتعلم الطالب �أ�صولها 

ين�صرف  ثم  الكتابية،  الامتحانات  في  وي�ؤديها  وتطبيقاتها، 
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الم�شحون  ال��ل��غ��وي  مخ��زون��ه  �إلى 

بل�سان ثلاثي في عمله، تغلب عليه 

العجمة واللهجات المحلية. وبذلك 

غر�سات  �أمام  التعليم  �آثار  تموت 

العلاج  ويتعذر  الثلاثية،  الت�شتت 

والو�صفات  الم�صطنعة  بالعقاقير 

النظرية الم�ستوردة.

>> السليقة اللغوية والمهارات: 
ال�شعوب  جميع  �أن  وال���واق���ع 

الأمّ  اللغة  مو�ضوع  معها  ينطلق 

ب��ي�����س��ر، ح�ي�ن ت��ت��ك��ون ال�����س��ل��ي��ق��ة، 

الإ�سلامية  الم�ستعمرات  بخلاف 

�أجنبي  لغوي  ت�شتت  تعي�ش في  التي 

كانت  ول��ذا  ومق�صود.  له  مخطط 

ع���روب���ة ال��ل�����س��ان في ت��اري��خ��ن��ا لا 

تزول  قليلة  �إلا م�شكلات  تعتر�ضها 

الأط���ف���ال  بتحفيظ  الأي������ام،  م���ع 

ن�صو�صَ القر�آن الكريم وكثيًرا من 

الرفيع  والأدب  ال�شريف  الحديث 

والمجال�س،  والكتاتيب  الم�ساجد  في 

�إ�ضافة �إلى ما ي�سمعونه من العلماء 

اللغوية  البيئة  لتكوين  والأدب����اء، 

ال�صحية، وللم�ساعدة على تر�سيخ 

الم��ه��ارات ال�الزم��ة. وه��ي: التعبير 

المتقنة  والقراءة  ال�سليم،  الكلامي 

في ال�سرّ والجهر، والفهم الكامل لما 

يُ�سمع �أو يُقر�أ، والكتابة ال�صحيحة 

والإنتاج  فكر،  �أو  قول  من  يَ��رِد  لما 

الأدبي في ميادين ال�شعر والنثر.

ه���ذا مج��م��ل م��ا ي��ح��ت��اج �إل��ي��ه 

ال��ن��ا���ش��ئ��ة ال��ع��رب م��ن الم��ه��ارات، 

الم��ه��ارة  في  تخ�صي�ص  ي��ك��ون  ث��م 

فني  نبوغ  لديه  كان  لمن  الخام�سة 

المتخ�ص�صين  �إلى  وي�ضاف  مت�ألق، 

في ال��ع��ل��وم ال�����ش��رع��ي��ة وال��ل��غ��وي��ة 

م���ه���ارات ث�ل�اث، ه���ي: الم��م��ار���س��ة 

تلك  ولتعليم  ال��ن��ح��وي،  للتحليل 

العلمي  وللبحث  ب���إت��ق��ان،  العلوم 

الح�ضارة  تكوين  في  ي�سهم  ب�إنتاج 

الإ���س�الم��ي��ة. وتح��ق��ي��قُ ه���ذا كله 

تتعاون  �أ�سا�سية  عمليات  يقت�ضي 

عليها هي:

1 - المنُاخ العربي ال�سليم:

بعيدًا  المنُاخ  هذا  يتكوّن  و�إنم��ا 

المحلية،  واللهجات  العُجمة  ع��ن 

ت�شيعه  ال��ع��روب��ة،  خال�ص  ج��و  في 

ف�����ص��اح��ة ال�����ش��ي��وخ والم��ع��ل��م�ني في 

ال��ت��دري�����س وال��ت��وج��ي��ه وال���وع���ظ، 

المجال�س  م��ن  يُ�سمع  م��ا  و�سلامة 

المراحل  في  والإع�ل�ام  والمنتديات 

ال��درا���س��ي��ة. وب��ه��ذا ي��ت��ك��وّن ل��دى 

ال��ن��ا���ش��ئ��ة م��لَ��ك��ة ل��غ��وي��ة، ت��ف��ك�رًيا 

وت��ع��ب�رًيا و�إن���ت���اجً���ا ك���ريًم���ا. وه��و 

الم�ستقلة  الأمم  توجبه  ما  يقت�ضي 

مجال  تقلي�ص  من  ال�سيادة،  ذات 

وت�أخير ح�ضورها  الأجنبية  اللغات 

�أجواء  لتهيئة  الثانوية  المرحلة  �إلى 

الثقافات  اللغوية، وحجب  ال�صحة 

تباكير  في  تثبط  التي  الم�صنوعة 

وتف�سد  ال��ه��م��م  ن�����ش��اط  ال��ط��ف��ول��ة 

بالذلة  وت�شعر  والأذواق،  الفكر 

ي�ضاف  م�ستورد.  لكل  وال�صغار 

الن�صائح  وط�أة  تخفيف  ذلك  �إلى 

ال�صواب،  تخطئة  من  الارتجالية 

وفر�ض مذهب لغوي دون غيره.

2 - النحو العِلمي والنحو العملي:

ال�سبيل  تعبيد  في  وي�����ش��ارك 

�أن يعاد النظر في المادة  للمهارات 

النا�شئة  لمراعاة حاجات  النحوية، 

في�صير  والم�ستقبل,  الحا�ضر  في 

لتكوين  �أ���س��ا���س��ي  ه��و  م��ا  للجميع 

وتُ�سحب  وَل، 
ُ
الأ المهارات  �أ�صحاب 

العنا�صر النحوية الع�سيرة الدقيقة 

ال�شريعة  في  المخت�صون  ليتلقاها 

والعربية فقط. و�إلا فماذا ي�ستفيد 

حالات  من:  مثلًا  العادي  المواطن 

)�إلا(  بعد  والا���س��م  معه  الم��ف��ع��ول 

الخبر  تقديم  و�شروط  و)ليتما(، 

وح��ذف��ه، وخ�الف��ات الح��ج��ازي�ني 

الب�صريين  ومذاهب  والتميميين، 

والكوفيين، والا�ستثناء بخلا وحا�شا 
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والن�سبة،  الت�صغير  ودقائق  وعدا، 

و�صياغة ما هو نادر �أو �شاذ؟ 

يُثقل  الم��ع��ل��وم��ات  ه���ذه  ف��م��ث��ل 

بع�سر  وي�شعرهم  الطلاب،  كاهل 

يكرّههم  وقد  �إتقانها  ر  وتعذُّ اللغة 

في  المخت�صين  يفيد  �أنه  مع  �إياها، 

قد  لأن��ه  وال�شريعة،  العربية  علوم 

تمر بهم حالات منه يُ�ضطرون �أن 

ولذلك  فيها.  يبحثوا  �أو  يعالجوها 

رج��ال  المُ�����ش��رق  تاريخنا  في  �شكا 

ال��ن��ح��وي،  التعقيد  م��ن  التعليم 

ت�ستبعده  مخ��ت�����ص��رات  و���ص��ن��ف��وا 

وتهتم بما هو �أ�سا�سي للتعليم. وقد 

يمِرة  َ �سمعنا �صوت القا�سم بن ُخم

يقول:  الأول  الهجري  ال��ق��رن  في 

بَ��غْ��ي«.  و�آخ���ره  �شُغْل  �أول���ه  »النحو 

تنكر  لغيره  مواقف  كانت  وكذلك 

كالذي  اللازمة،  غير  التف�صيلات 

جاء عن الجاحظ وابن حزم وابن 

 .
)1(

خلدون

التوجّه  بهذا  نحن  �أخذنا  ول��و 

العامة  النحوية  الم���ادة  �أ�صبحت 

مح������دودة بم���ا لا ي��ت��ج��اوز م��ائ��ة 

م�ستويات  ع��ل��ى  ع  تُ�����وزَّ ���ص��ف��ح��ة، 

وتطبيق  بدقة  الدرا�سية،  المراحل 

عملي في التعبير والحوار والكتابة، 

الأدب��ي��ة  للن�صو�ص  مم��ار���س��ة  م��ع 

كان  وق��د  وح��ف��ظ.  وتحليل  بفهم 

عمليًّا، حين  التجربة  مثل هذه  لي 

�أخذت النحو �إعرابًا و�صرفًا في �أقل 

�أعمل  و�أنا  ليلية،  �ساعة  من )50( 

نهارًا في المهن الحرّة، وبعد �سنوات 

علم  في  جامعيًّا  �أ�ستاذًا  �أ�صبحت 

العربية، والحمد لله.

ثم هذا �سيبويه يق�صد الب�صرة 

�شابًّا يخطّئه �شيخه في تلقي اللغة، 

في�صبح بعد �سنوات معلّمها الأول في 

التاريخ. وكذلك �أبو حيان النحوي 

يتلقى علم ال�صرف كله عن �شيخه 

كما  �أ�شهر  ب�ضعة  في  جعفر  �أب���ي 

قال، ليكون �شيخ ال�صرفيين فيمن 

عا�صره �أو جاء بعده. و�أخيًرا يذكر 

بالحاجة  �شعر  �أنه  الطبري  الإمام 

عليه  فجل�س  ال��ع��رو���ض،  علم  �إلى 

ليلة و�أتقنه.

3 - تر�سيخ القد�سية: 

ومما ي�ساعد في تكوين المهارات 

ال�ضمائر  �إلى  نعيد  �أن  ال��ل��غ��وي��ة 

ق��د���س��ي��ة ال��ع��رب��ي��ة ل��غ��ةِ ال���ق���ر�آن 

الكريم والحديث ال�شريف والعلوم 

هو  ما  ف���إنّ  الإ�سلامية.  والفنون 

نف�س  يخالط  كان  هذا  من  �أب�سط 

لغوي  م�ستورَد  كل  لي�أبى  الجاهلي 

وي�ستهجنه، ثم جاء الدين الحنيف 

الإعجاز  من  حمل  بما  ذلك  يتوّج 

و�آث��ار  النبوية  والبلاغة  ال��ق��ر�آني 

�إتقان  ف�أ�صبح  والآداب،  العلوم 

العربية واجبًا لا منا�ص منه.

�أن ذل��ك  ال��ع��ل��م��اء  وق���د ذك���ر 

ف��ر���ض ك��ف��اي��ة، لم��ع��رف��ة الأح��ك��ام 

ال�شرعية وما يتعلق بها. والحق �أنه 

العرب.  غير  الم�سلمين  بين  كذلك 

�أما العرب فقد ا�ستبعد هذا الحكمَ 

وقرّر  الرازي  الفخرُ  الإمام  عنهم 

والظاهر  منه.  مفر  لا  واجبًا  فيه 

�سيبويه

الفخر الرازي

الطبري
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الل�سان  ع��روب��ة  �إت��ق��ان  �أن  ع��ن��دي 

من  ثبت  ��ا  ِمل ��دة،  م���ؤكَّ عملية  �سُنّة 

عليه  الله  �صلى  ال��ن��ب��ي  م�الزم��ة 

حياته،  ط���وال  الف�صاحة  و�سلم 

الكرام  ال�صحابة  لدى  كان  ا  ِمل ثم 

�أجنا�سهم  اختلاف  على  والتابعين 

من البيان العالي، وحر�صهم على 

تر�سيخ عروبة الل�سان ومنع ت�سرب 

اللحن والعجمة والرطانات، بجميع 

و�سائل التعليم والزجر والعقوبات.

4 – تر�شيد القراءة ال�صامتة:

ال���ق���راءة في  �إن وظ��ي��ف��ة ه���ذه 

ا، وقد  تكوين المهارات �أ�سا�سية جدًّ

ون  المبرَجم المعا�صرون  عنها  غفل 

والمربين  المعلمين  م��ن  المدبلَجون 

والتعليم،  التربية  على  والم�شرفين 

تَقر�أ  العربية  الأج��ي��ال  ف�أ�صبحت 

ب�أعينها قراءة عامية غائمة، دون 

توجيه �أو تقويم. وهذا ي�ستغرق �أكثر 

الممار�سات القرائية في المطبوعات 

في  فيثبّت  الم��ع��ا���ص��رة،  والأج��ه��زة 

ثم  ال��ع��ام��ي��ات،  �سيطرة  النف�س 

يتعذر الانتقال �إلى ال�صحة اللغوية 

�إن  �أو بحث. بل  �أو تعبير  في تفكير 

م�ؤتمرًا عُقد لتطوير تعليم القراءة 

قد  عقود  منذ  العربي  الوطن  في 

غفل عن هذه الم��سألة رغم �أهميتها, 

وال��ق��رارات  المرافعات  من  فطرح 

والتو�صيات ما �شكل مجلدًا �ضخمًا, 

التربية  رج��الات  ت�أليفه  في  �ساهم 

القراءة  ه��ذه  يُعطِ  ولم  والتعليم, 

بع�ض الجهد والتوجيه, ولو تو�صية 

.
)2(

حانية م�صطنعة

�أن  جميعًا  اعتقادنا  م��ع  ه��ذا 

الو�سيلة  ه��ي  الَم��ع��نِ��يّ��ـ��ة  ال���ق���راءة 

ال���ك�ب�رى ل��ت��ل��ق��ي م���ا ي����رد في كل 

لفاز  َنا بالتِّ المن�شورات, وما دخل عاَمل

والتَّوا�صل  )الكومبيوتر(  والكِبتار 

)الموبايل(  والمحمول  )الإنترنت( 

����س���اخ )ال��ف��ك�����س( والآل���يّ���ة  وال�ِر�بِ

عليها  يغلب  م��ا  و�أن  )الأتم���ت���ة(, 

ي�ستقر  العامي  التلقي  طوابع  من 

على  وين�سحب  الإن�سان,  نف�س  في 

ليتو�ضع  اللغوية,  الم��ه��ارات  جميع 

فيها �أ�ـصلًا را�سخ الجذور. وبذلك 

من  بنائه  في  ج��اه��دن��ا  م��ا  نمحق 

معلومات النحو ومهارات العربية, 

ما  �إلى  ب�أبنائنا  رجعنا  قد  ونكون 

تحت ال�صفر في عروبة الل�سان.

ف��ع��ل��ى الآب������اء وال��ع��ام��ل�ني في 

ميادين التربية �أن يوجهوا الأطفال 

ال��ق��راءة  �صحة  �إلى  ال��ري��ا���ض  في 

ال�صامتة, كما هي الحال في جميع 

التعليم  �أ�ساليب  م��ن  ال��ع��الم  دول 

ال�صوتية  ال�صور  ب�إتقان  اللغوي, 

ونبرة  لهجة  والتعبيرية  والنحوية 

العلمي  النوع  ينا�سب  بما  وتنغيمًا 

مراعاة  مع  يُقر�أ,  الذي  الأدب��ي  �أو 

و�أنواع  القول  �أ�ساليب  عن  التعبير 

الوقَفات لمواقع الكلام, ثم يتابعوا 

وت�سديد,  وتر�شيد  بعناية  ذل��ك 

العلاجية  �أ���ش��ك��ال��ه  تت�أ�صل  حتى 

بالقوة  ملَكة  وت�صبح  والذهنية, 

كل  في  ب��ال��ف��ع��ل  للتحقق  ج��اه��زة 

مجال تعبيري.

ت��ث��ب��ي��تُ تلك  ي��ت��ح��ق��ق  و�إنم������ا 

�آلية  وجعلُها  الأجيال,  في  العادات 

التبكير  على  ب��الاع��ت��م��اد  ع��ف��وي��ة, 

وحفظه.  الكريم  القر�آن  تلاوة  في 

ذلك  يمار�سون  �أجدادنا  كان  فقد 

فور ا�ستقبال تعلم القراءة, فيكون 

المتقنةِ  الج��ه��ري��ة  ال��ت�الوة  ت��ك��رار 

متوا�ـصلًا,  عمليًّا  �سبيـلًا  ال�ضبطِِ 

ال�صامتة  ال��ق��راءة  ق��ن��وات  يفتح 

بم���ه���ارة, وي��ع��بّ��ده��ا ب��ال��ت��دري��ب 

الآليات  هذه  تنتقل  ثم  والممار�سة. 

ميادين  �سائر  �إلى  ا  تِلقائيًّ العفوية 

والمعارف  العلوم  لتلقّي  ال��ق��راءة, 

والم��ه��ارات  الثقافية  وال��ه��واي��ات 

هذه  نفّذ  وقد  والل�سانية.  النحوية 

الخليجية  الأق��ط��ار  بع�ض  الُخطة 

الكتب  واعتمدوا  هذا،  ع�صرنا  في 

بالحروف  العربية  لتعليم  المقررة 

نتائج  لديهم  فكان  بالجمل،  ث��م 

�إي��ج��اب��ي��ة ظ���اه���رة تح��ق��ق ج���ودة 

تكوين المهارة اللغوية، وت�شجع على 

بالتنمية  لذلك  والمتابعة  الإق���رار 

والتقويم اللازم. 

وم����ن ال���ع���وام���ل الم�����س��اع��دة 

الم��ق��روءة,  الم�����ص��ادر  توجيه  هنا 

لا  ال�ضروري  ال�ضبطُ  فيها  ليكون 

ما  بح�سب  م�ستوى  لكل  الكامل, 

علامات  وتوظيفُ  �إل��ي��ه,  يحتاج 
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ال�رتق��ي��م في م��واق��ع��ه��ا ال�الزم��ة 

ب��دق��ة, لأن ك�ل�اًّ م��ن��ه��ا ي��ف��ي��د في 

ال�سياق معنى جملة تامة �أو �أكثر, 

ومقا�صد  والف�صل  الو�صل   ُ ويعِّني

الكلام. ولا �شك �أن هذا �سينعك�س 

وي�صبح  النحوية,  المهارات  على 

العلمي.  الإنتاج  ال�سلطان على  له 

القراءة  ن�شيع  �أن  ا�ستطعنا  و�إذا 

رجال  ونُلزم  معافاة،  �سليمة  هذه 

التربية والتعليم باللغة ال�صحيحة، 

�أن  ع��رب��ي  بلد  لكل  �أ�ضمن  ف���أن��ا 

في  النحوي  الدر�س  عن  ي�ستغني 

ما  �إلا  المدر�سية،  التعليم  مراحل 

يكون من توجيهات خلال التمر�س 

ب��ال��ن�����ص��و���ص الأدب����ي����ة وت���ب���ادل 

الأ�سا�سيات  بع�ض  لبيان  الحوار، 

وال�صرف  الإع����راب  ق��واع��د  م��ن 

والتعبير ال�صحيح.

5– المعادلات التطبيقية: 

ل��ق��د ت��ب��دّى لي م��ن��ذ زم���ن �أن 

لقواعد  التطبيقية  الإج������راءات 

ال��ن��ح��و، ب��ع��د م���روره���ا بم��رح��ل��ة 

�أن  ت�ستطيع  الت�أ�سي�سية،  الدرا�سة 

ت�أخذ �شكل المعادلات الريا�ضية في 

�أذهان الطلاب. �أعني �أن معطيات 

الن�ص من دلالات في معناه و�صيغته 

مجموعة  تكوّن  ووظيفته  وموقعه 

تعبير  بالفعل  عنها  يُنتج  مقولات، 

الم��ح��لِّ��ل في مج��م��وع��ة م��ق��اب��ـِ��ل��ة، 

الأيمن  الجناح  في  الأولى  فتتو�ضع 

الأي�سر،  في  والثانية  المعادلة،  من 

وبينهما رمز الم�ساواة ليحقق �أن ما 

ومتعادلان.  متقابلان  طرفيه  على 

جُ�����زَيْء من  �أو  ت��غ�ري ج���زء  ف�����إذا 

الأيم��ن  الطرف  في  الم��ق��ولات  تلك 

الأي�سر،  في  له  موافق  تغيير  قابله 

الجناحين  بين  الم�ساواة  تبقى  كي 

نذكر  لذلك،  وتحقيقاً  بالق�سط. 

بع�ض النماذج فيما ي�أتي: 

- كلمة تدل على ذات + مرفوعة + 

مخبَـر عنها = مبتد�أ + مرفوع + 

علامة رفعه ال�ضمة الظاهرة.

م�سندة   + على حدث  تدل  كلمة   -

 = الآخ��ر  مفتوحة   + فاعل  �إلى 

الفتح  على  مبني   + ما�ض  فعل 

الظاهر.

- كلمة تدل على جن�س + من�صوبة 

مفعول   = الفعل  عليها  وق��ع   +

ن�صبه  ع�الم��ة   + من�صوب  ب��ه 

الفتحة الظاهرة.

فعل  قبل  الطلب  يفيد  ح��رف   -

م�������ض���ارع مج������زوم = ح���رف 

جازم.

فعل  بعد ذلك الحرف =  فعل   -

م�ضارع مجزوم. 

- ا�سم من�صوب نكرة يبين هيئة 

معرفة = حال من تلك المعرفة 

من�صوبة.

)�إذا(  بعد  )م��ا(  لفظه  ح��رف   -

الزمانية = حرف زائد.

ها  - جار ومجرور بعد )ك�أنّ( وا�سمِِ

للا�سم =  بجهة  يفيدان الخبر 

متعلقان بالخبر المحذوف.

- فعل وفاعل في �أول كلام = جملة 

من  لها  محل  لا  ابتدائية  فعلية 

الإعراب. 

- فعل وفاعل بعد ظرف م�ضاف = 
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جملة فعلية في محل جر م�ضاف 

�إليه.

لبيان  وخبرها  وا�سمها  )ك���أنّ(   -

جملة   = ق��ب��لُ  م��ع��رف��ة  ه��ي��ئ��ةِ 

ا�سمية في محل ن�صب حال من 

المعرفة.

- )�إنْ( قبل جملتين �أولاهما ت�سبب 

الثانية = �شرطية للم�ستقبل..

طلبية  م��ا���ض=  فعل  قبل  )لا(   -

للدعاء .

- )ح���ت���ى( ق��ب��ل ف��ع��ل م�����ض��ارع 

من�صوب تفيد الزمان = لانتهاء 

الغاية الزمانية.

لنا  يقدم  المعادلات  هذه  ومثل 

المفردات،  �سياقُ  اليمنى  ها 
َ
�أجنحتـ

�أتـقـنّاه  م��ا  الي�سرى  و�أج��ن��ح��تَ��ه��ا 

ويكون  نحوية،  وقواعد  �أ�صول  من 

التعبير عن ذلك كله بدائيًّا ب�سيطاً 

للتقريب  ال��ث��ان��وي��ة  الم���دار����س  في 

وافياً  والتو�ضيح، ثم ي�صبح دقيقاً 

في المراحل الجامعية للتخ�ص�ص في 

اللغة �أو الأدب �أو العلوم ال�شرعية.

6– مراعاة الم�ستويات اللغوية: 

ال�سورية  ال��رئ��ا���س��ة  دع���ت  لم��ا 

على  وفر�ضها  العربية  تنمية  �إلى 

والإعلان  والإع�الم  التعليم  حقول 

���ش��رع زم�ل��اؤن���ا ال���غ���ي���ورون على 

ع��روب��ة ال��ل�����س��ان ي��ن��ادون ب��وج��وب 

ما  ه��ذا  وفي  للجميع،  الف�صاحة 

يخالف مقت�ضيات الحياة العملية، 

العربي  ال�شعب  جميع  يكن  لم  �إذ 

يومًا يتداول الف�صحى في �أعماله. 

ن��ع��م؛ لم ي��ك��ن ل��دي��ه ع��ام��يّ��ة كما 

كانت  ول��ك��ن  الم�ست�شرقون،  زع��م 

تختلف  بينهم  الخطاب  م�ستويات 

بح�سب القبائل والبيئات والأفراد، 

قري�ش  في  الف�صاحة  جُعلت  حتى 

ومَ���ن ���س��ار ع��ل��ى ه��دي��ه��ا، ث��م يلي 

ال�ضعيف  �إلى  ت�صل  درج��ات  ذلك 

ونحن  والمنكر.  والمذموم  وال��رديء 

اللغوية  القطاعات  توزيع  يمكننا 

وظائفهم  بح�سب  الأمة  �أبناء  على 

كما ي�أتي:

الف�صحى  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ل��غ��ة   – �أ 

ينتجون  فيما  ب��الأدب��اء،  خا�صة 

ليكون  ف��ن��ي،  ون�ث�ر  ���ش��ع��ر  م���ن 

الف�صاحة  م��رات��ب  �أع��ل��ى  في 

والبيان. فهم يتناولون تجاربهم 

الرفيع،  التعبيري  ب��الأ���س��ل��وب 

بو�سائل  م�صبوغة  لينقلوها 

ومتوهجة  والعواطف،  الخيال 

الأخّ��اذ، في  والن�سج  بالف�صحى 

ال�شعر وفنون القول الأدبي. 

ب – اللغة العربية الف�صيحة تكون 

يعالجون  فهم  بالعلماء.  خا�صة 

معلومات وحقائق عميقة تحتاج 

بالأ�سلوب  الدقيق  التعبير  �إلى 

الف�صيح، للدلالة التي هي غاية 

اختيار  يقت�ضي  وه��ذا  البيان. 

المفردات المنا�سبة والم�صطلحات 

وال�رتاك��ي��ب الم���وج���زة والأدل����ة 

الوا�ضحة، في مختلِف العلوم.

ال�صحيحة  العربية  اللغة   – ج��ـ 

هين في غير مجالات  تخ�ص الموجِّ

العلمي.  والبحث  الأدب��ي  الفن 

فالمعلمون والأ�ساتذة والمدر�سون 

والميادين  الم�ستويات  جميع  في 

والدينية،  والع�سكرية  المدنية 

وخطباء الجوامع ورجال الوعظ 

والإعلام والندوات والم�ؤتمرات، 

الق�ضاء،  ميادين  في  والعاملون 

�أن  م��ن��ه��م  يكفينا  ه�����ؤلاء  ك��ل 

ال�صحيح،  ال��ت��ع��ب�ري  يح�سنوا 

من  لي�س  بم��ا  مطالبتهم  دون 

مقت�ضيات �أعمالهم.

ال��وُ���س��ط��ى  ال��ع��رب��ي��ة  – ال��ل��غ��ة  و 

تقت�صر على جماهير المواطنين 

غ�ي�ر الم���ذك���وري���ن ق��ب��ل، خ�الل 

مم��ار���س��ت��ه��م ����ش����ؤون الح��ي��اة 

والأ���س��واق  الم��ن��ازل  في  اليومية 

المختلفة.  والم��ه��ن  والم��ن��ت��دي��ات 

ونعني بالوُ�سطى التعبير القريب 

من ال�صحيح من دون تقعّر في 

الإعراب.

للم�ستويات  ال��ت��وزي��ع  وه����ذا 

ال�صحة  م��ن  نطلبه  بم��ا  ي��ذكّ��رن��ا 

فالجمال  المواطنين.  في  الج�سمية 

المباريات  في  والتفوق  الج�سماني 

الدولية والعالمية تخت�ص بهما زمرة 

لا تتجاوز الواحد من مِئَة الألف، ثم 

�إنّ العناية الطبية الم�شدّدة تقت�صر 

الأمرا�ض.  �أخطر  في  هو  من  على 

�أن  فح�سبه  ال��ن��ا���س  ج��م��ه��ور  �أم���ا 
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و�صفاء  الج�سم  �صحة  لديه  يكون 

��شؤون الحياة، ثم  لتي�سير  النف�س، 

بين ه�ؤلاء وه�ؤلاء م�ستويات تنا�سب 

وظائف كل �إن�سان.

7 – القدوة الرائدة:

الحياة العملية لتكوين المهارات 

�إلى نم���وذج حي  ال��ل��غ��وي��ة تح��ت��اج 

ناديت بذلك  به، وقد كنتُ  يُقتدى 

م���ؤتم��رًا  ح�ضرت  ث��م  ع��ق��ود،  منذ 

الخليجية  الج��ام��ع��ات  �إح����دى  في 

العربية،  واق���ع  لبحث  بالق�صيم 

مفاخرها  الكرام  الزملاء  فذكر 

الحا�ضر.  في  وم�آ�سيها  القديم  في 

�أ�شرت  لي  الحديث  �صار  وعندما 

�إلى مقولاتهم بال�شكر، ثم رجوتهم 

التدري�س  في  عامياتهم  يتركوا  �أن 

ال�صحة  لتي�سير  التعليمي  والحوار 

اللغوية، فكان في النهاية �أن ت�صدر 

ال�سيد عميد الكلية الدكتور �سليمان 

منبر   - الله  �أك���رم���ه   - ال���عَ���ودة 

التنبيهِ  مع  رجائي  و�أك��د  ال��ن��دوة، 

بوجوب ذلك ومنعِ اللهجات المحلية 

بما  والتهديدِ  الجامعي  الميدان  في 

يردع.

وم��دار���س  ري��ا���ض  ن�شئت 
ُ
�أ ث��م 

و�أبها  ب�سورية،  دم�شق  مدينتي  في 

اللغوية  ال�صحة  تلتزم  بال�سعودية، 

�أن  وا�ستطاعت  �أعمالها،  في جميع 

تجتذب �أنظار الآباء الغيورين على 

يهمهم  الذين  والم��سؤولين  العربية، 

هذه  ومثل  الل�سان.  ع��روب��ة  ���ش���أن 

المدار�س وتلك الكليةِ المباركة يكون 

قدوة ت�شجع الآخرين وتحقق كثيًرا 

مما ن�صبو �إليه في هذا الميدان.

8 – التجارب الذاتية:

و�أخ���ي��رَا ف��ع��ل��ي��ن��ا ج��م��ي��عً��ا �أن 

و�أعني  بالعَوربة،  العَولمة  ن�ستقبل 

الأمّ،  اللغة  �إلى  �أجيالنا  �إعادة  بها 

كما  والإينا�س،  والتقريب  بالتبليغ 

فعل �أجدادنا الكرام من ال�صحابة 

حين  عنهم،  الله  ر�ضي  والتابعين 

بلاد  �إلى  اللغوية  ال�صحة  نقلوا 

ال�شام والعراق والمغرب والحب�شة، 

ثم �أ�شاعوا عروبة الل�سان في البلاد 

في  جرينا  و�إذا  قاطبة.  الإ�سلامية 

هذه ال�سبيل هزمنا جحافل العَولمة، 

وناف�سناها في مناطق نفوذها، ثم 

للتاريخ  و�أعدنا  غزوناها في دارها 

وجهه الح�ضاري المُ�شرق، و�ضممنا 

�إلى �صفنا تلك ال�شعوب الإ�سلامية 

التي تحبنا ونحبها فنتعاون لدحر 

العدوان والغزوات الثقافية.

�أكافح  كنت  ال�سبيل  ه��ذه  وفي 

الج��ام��ع��ات  في  ق���رن  ن�صف  م��ن��ذ 

ال��ع��رب��ي��ة وغ��ي�ره����ا، و�أ�����ص����درت 

والمحققة،  الم�ؤلفة  الكتب  ع�شرات 

والمقالات،  المحا�ضرات  وع�شرات 

الل�سان  عروبة  لتر�سيخ  ذل��ك  كل 

وا�ستبعاد  ال��ن��ح��وي��ة،  والم���ه���ارات 
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الثلاثية اللغوية بال�صحة وال�سلامة 

والتفرد العربي الأ�صيل، مع تجنب 

كثير مما كان في تخطئة ال�صواب 

وفر�ض مذهب نحوي �أو لهجة قبلية 

اللغوية  لل�صحة  لن�ؤ�س�س  معينة، 

الق�سمات.  الكامل  العربي  وجهها 

الم�شاركة في  ا �شرف  �أي�ضً وكان لي 

الق�ضية،  لهذه  وم�ؤتمرات  ن��دوات 

في البلاد العربية والإ�سلامية كما 

خ�ص�صتها ب�أبحاث من مثل:

اللغة العربية الف�صحى: �أ�سباب 

بها،  النهو�ض  وعوامل  انحدارها 

بتحريم  التحكم  بع�ض هذا  ومهلًا 

المباح من التعبير، وتي�سير التراث 

لخدمة الثقافة، والم�ستقبل الم�شرق 

اللغوية  والم��ه��ارات  العربي،  للنحو 

م�شكلة  وت��ط��ور  الل�سان،  وع��روب��ة 

يقاتلونكم  يزالون  ولا  الف�صاحة، 

في: ميدان التعليم والبحث العلمي 

تكوين  و�أ���س�����س  الل�سان،  وع��روب��ة 

المهارات النحوية، والتحليل النحوي 

اللغوي  والاقت�صاد  و�أدلته،  �أ�صوله 

في �صياغة المفرد، ووظيفة الم�صدر 

في الا�شتقاق والإعراب، و�إ�شكاليات 

في البحث والنقد النحويَّيِن، وقراءة 

موجهة لن�صو�ص التراث، وم�شكلة 

العامل النحوي ونظرية الاقت�ضاء، 

وت�����اري�����خ الاح����ت����ج����اج ال��ن��ح��وي 

تحقيق  وعلم  ال�شريف،  بالحديث 

وعلامات  العربية،  المخطوطات 

وفتاوى  العربية،  اللغة  في  الترقيم 

البحث  و�إحياء  العربية،  علوم  في 

اللغات وتطورها في  العلمي ون�شوء 

المنظور الإ�سلامي، وجذور التحليل 

ال��ن��ح��وي في الم��در���س��ة ال��ق��ر�آن��ي��ة 

ال��ق��ديم��ة، وال��ن��ه��ج الإ���س�الم��ي في 

ال��وافي  والتف�سير  العالي،  التعليم 

الم��ف��ي��د ل��ف��ه��م ال����ق����ر�آن الم��ج��ي��د، 

و�أي��ن  المنهجي،  ال��ق��ر�آن  و�إع���راب 

قد�سية العربية؟

بمجال�س  ك��ل��ه  ذل���ك  وت���وّج���ت 

�أ�سبوعية دائمة منذ ب�ضع �سنوات، 

في ج��ام��ع ع��ب��دالله ب��ن ع��ب��ا���س -

ر�ضي الله عنهما- بحلب، لإعراب 

ال�صحيحة  باللغة  العظيم  القر�آن 

م���ف���ردات وج��م�اًل و�أ���ش��ب��اه جمل 

الم�سائل  وتحليل  �أدوات  وم��ع��اني 

ال�صرفية، مع التزام قراءة واحدة 

من الن�ص الكريم، والوجه الموحّد 

الترهيب  لا�ستبعاد  التحليل،  في 

في  المتحذلقين  بع�ض  ي�شنه  ال��ذي 

التراث  ون�شر  والتف�سير  الإع��راب 

والوعظ والإر�شاد. 

�شاركت في  ا  �أي�ضً ذلك  وخلال 

وغيرهم،  ال��ع��رب  لعَوربة  دورات 

ال��ع��ام��ل�ني في  م�����س��ت��وى  ل��رف��ع  �أو 

الدينية  والخطابة  التعليم  حقول 

الم��خ��ط��وط��ات،  تحقيق  وع��م��ل��ي��ات 

ال��ق��ر�آن  للغة  خ��دم��ة  فيها  ف��ك��ان 

الخليج  ففي  ب��الم��ف��اج���آت.  م�ل��أى 

لغير  دورة  في  ���ش��ارك��تُ  ال��ع��رب��ي 

ح�ضورها  ن�صيبي  ك��ان  ال��ع��رب، 

الطلاب  فخاطبت  زم�الئ��ي،  بعد 

عدم  ولاح��ظ��ت  المب�سطة،  باللغة 

�إدراك��ه��م ما �أتح��دث ب��ه، لأن من 

تقدموني كانوا يتحدثون بلهجاتهم 

العامية المختلفة. ولا غرو �أن تكون 

الطلاب  مّل  ُحت ا  ِمل �سلبية،  النتائج 

الأتع�س  المفاج�أة  �أما  �أم�شاج.  من 

ا فكانت في دورة خليجية لرفع  حقًّ

م�ستوى المعلمين للعربية.

بعد  الح�ضور  حظي  كان  وهنا 

��ا، ف�����ص��رت �أق���رّر  ال��زم�الء �أي�����ضً

المعهود،  كد�أبي  ال�صحيحة  باللغة 

فت�أتيني �أ�سئلة المعلمين والتعليقات 

�أن��ك��رت  ولم��ا   . المحلية  باللهجات 

�إن   : ذلك عليهم ا�ستنكروا قائلين 

المدر�سين كلهم در�سوهم وحاوروهم 

ف�أجبتهم:  الخ��ا���ص��ة.  باللهحات 

��ن��ة والج��م��اع��ة،  �إن���ك���م �أه����ل ال�����سُّ

لا  ة  �سُنَّ الكلام  ف�صيح  وممار�سة 

ب���أن  ف��اع��ت��ذروا  مخالفتها،  تج��وز 

المدر�سين  يوقع  بالف�صيح  التعليم 

في الإثم باللحن، والعامية تنجيهم 

مباح.  فيها  الإخلال  لأن  من ذلك 

الأباطيل،  ه��ذه  من  عجبتُ  ولقد 

وقلت لهم ب�صراحة: من �أين جئتم 

بهذه الفتوى ال�شيطانية؟ 

بل لقد �شاركت في دورة لت�أهيل 

ال�شعبية،  ال�صين  في  الم�ستعربين 

�أل�سنتهم  في  �أزرع  �أن  وا�ستطعت 

والقراءة  اللفظ  �صحة  وعقولهم 

والكتابة والتفكير بعروبة الل�سان. 
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ال�شعر  قراءة  يرف�ضون  كانوا  ولما 

لاعتقادهم �أنه لا يُقر�أ ولا يُفهم، 

�شياطين  �إل��ي��ه��م  و���س��و���س  ك��م��ا 

المرتزقة، ي�سّرت لهم �إتقان علمَيِ 

على  وزدت  وال��ق��وافي،  العرو�ض 

ذلك تحفيظ الن�صو�ص القر�آنية 

التحليل  و�إج������راء  وال�����ش��ع��ري��ة، 

��ط في الإع����راب  ال��ن��ح��وي الم��ب�����سّ

وال�صرف. 

فقد درّ���س��ت ه��ذا وغ�ي�ره مع 

بع�ض الأ�ساتذة من جامعة دم�شق، 

درّ�سناهما ع�شرات ممن هم على 

معرفة م�شوهة للعربية، علّمناهم 

في )70( يومًا ترميم ما لديهم مع 

تف�صيلات كافية، وكانت النتائج 

والإتقان  الا�ستيعاب  لدقة  باهرة 

وعلى  الامتحانات.  في  تبدى  بما 

الام��ت��ح��ان في  ك��ان  الم��ث��ال  �سبيل 

من  ب���أب��ي��ات  والقافية  ال��ع��رو���ض 

قافية  منها  لكل  ال�سوري  الن�شيد 

البحر  بيان  فا�ستطاعوا  متميزة، 

ا. والقوافي ب�شكل ناجح جدًّ

�سورية  م��ا ج��رى في  وك��ذل��ك 

العربية  بغير  الناطقين  لتعليم 

من الأجانب، �إذ �شاركتُ )مركز 

اق��ر�أ( في و�ضع خطة ذات ثلاثة 

الكتب  ت�صنيف  م��ع  م�ستويات 

الم��ف��ردات  وترجمة  لها  ال�الزم��ة 

والمفاهيم  والم�صطلحات  ال�شائعة 

الأجنبية الأ�سا�سية. وهذه الخطة 

ت�ستغرق �ستة �أ�شهر من الدرا�سة، 

يتخرج فيها الطالب متقنًا للحوار 

والكتابة والترجمة والقراءة. وقد 

دم�شق  في  الم��ن��اه��ج  تلك  نُ��فّ��ذتْ 

�إلى  انتقلت  ث��م  ك���ريم،  ب��ن��ج��اح 

بواجبها  لتقوم  العربية  الإمارات 

و�إنما  مّ(. 
ُ
الأ تحت �شعار)الل�سان 

الإيجابية  الخ��ط��وات  ه��ذه  كانت 

ا تحلّى به الطلاب  فيما ذكرت، ِمل

والأ�ساتذة من وفاء ورغبة ومحبة 

وجدّ و�إخلا�ص. 

�إك��رام  في  جهادي  ق�صة  تلك 

ال�سبل  وتعبيد  وخدمتها،  العربية 

ل��ن�����ش��ره��ا وت��ن��م��ي��ت��ه��ا، وت��ث��ب��ي��ت 

والأل�سنة  النفو�س  في  ج��ذوره��ا 

والممار�سات  والأف��ه��ام  والأق�ل�ام 

العامة والخا�صة. فلنعمل معًا في 

ور�سوله  لله  طاعة  ال�سبيل  ه��ذه 

و�سلم،  عليه  الله  �صلى  ال��ك��ريم 

والحمد لله رب العالمين<

الهوام�ش:

)1( انظر النهج الإ�سلامي للتعليم العالي 

�ص 233 – 242 .

)2( تطوير مناهج تعليم القراءة �ص 369 

 .374
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د. خالد بن �سعود الحليبي - ال�سعودية

تغاريد 
شعرية

ت������������ف������������وح م��������������ن �أوت���������������������������اريي������������ا �أل��������������������ف �������ش������ه������ق������ة ه����ن����ا

ح�������������ش������ا�������ش������ت������ي في  ن��������������������اف��������������������ورة الأف�����������������ك�����������������ارت����������ث�����ي����ر 

ع�����������ص�����ف�����ورت�����ي وك����������ره����������ا  ي���������������ا روع�������������������������ة الأوك������������������������������ارفي 

الأ���������س��������ح��������ارت��������ط��������ب��������خ��������ه��������ا ت���������غ���������ري���������دة في  ك�����ال�����������س�����ب�����ح 

 ٭٭٭

ه���ات ال�����ض��ي��اء وخ���ذ ب��ق��ي��ةَ ليلياب�سط يديك مع ال�صباح وقل له

لأرت���وي ال��غ��روب  دم  �شربت  جهلي�إني  مُقلة  فلمتُ  منه  ف�سكرت 

 ٭٭٭

وعينه في الجهات ال�ست ت�ضطربقد يدعي ال�سعي للأمجاد مرتجل

و�شما �إذا لم يكن في روحه �شهبلا ينحت الم��رء في لوح الخلود له

٭٭٭
وث������ارت ع��ل��ى ���ش��ف��ت��ي ال���ع���ادي���اتت��ن��اه��ب��ن��ي ال�������ش���وق والأم���ن���ي���ات

ال�سافيات �سوى  ح��ولي  يبق  تج�����ول وت���ب���ري ب���ق���اي���ا ال���ف���ت���اتولم 

٭٭٭



درا�سة

 العدد 1482

الأع��م��ال  ل���ق���راءة  وس��ائ��ل  المختلفة  ال��نّ��ق��دي��ة  الم��ن��اه��ج  تعتبر 
الأدب���ي���ة، وس��ب��ر أغ���واره���ا، ف��ه��ي ب��ال��تّ��ال��ي ت��اب��ع��ة ل��ه��ا ت��ب��ح��ث فيها 
في  المحقّق  والتّأثير  ومقصدياتها،  المبدعة،  ال��ذّات  تجلّيات  عن 
القارئ، وبناء خطابه والظّواهر المختلفة المتجلّية فيه، ولرصد 
تلك الأبعاد ظهرت إلى الوجود مناهج عدّة، حاول كلّ واحد منها 
والاجتماعي،  التّاريخي،  المنهج  منها  فكان  الأبعاد،  تلك  مُعاينة 
وال��نّ��ف��س��ي، وال��ب��ن��ي��وي، والأس��ل��وب��ي، وال��سّ��ي��م��ي��ائ��ي...إل��خ، وه��ي - 
الأدبـي  العمل  جوانب  بجميع  الإلم��ام  تستطع  لم   - كثرتها  على 
باعتبار أنّ كلّ منهجٍ من تلك المناهج قد ركّز على زاويةٍ محدّدة 
من العمل الأدب��ي دون سواها، بل تحوّلت في كثيرٍ من الأحيان 
النّماذج  فيه  لتصب  لا  المصنوعة،  »النّماذج  لضبط  قوالب  إل��ى 
العربي  الأدب  ع��ن  الح��دي��ث  إل���ى  ننتقل  وح��ي��ن��م��ا  وت���ص���ـ���اغ«)1(، 
نكتشف أنّ الممارسة النّقدية الُمرافقة له بعيدة عنه باعتبار أنّ 
أكثر المناهج النّقدية قد رأت النّور في الغرب، فاهتمّت بدراسة 
أو  مستوى التّنظير  الأدب الغربي، لا العربي، وذلك س��واءً على 
الممارسة، وبالتّالي فإنّ مميزات هذا الأدب -أي الأدب العربي - 

تظلّ بعيدة عن دائرة الاهتمام، وعن التّقدير الحقيقي.

درا�سة

من 
�أجل نظرية 

نقدية 
عربية

�سعيدة ب�شار - الجزائر

�إنّ الح�سم في م�س�ألة اختيار المنهج الملُائم 

�إلى  العودة  يقت�ضي  �إبداعي،  عملٍ  �أي  لدرا�سة 

مرتكزات،  من  الخطاب  ه��ذا  عليه  ي�شمل  ما 

دعائم  تحديد  على  النّاقد  �سي�ساعد  ما  وهذا 

تقديم  على  قادرًا  �سيكون  الّذي  الملُائم  المنهج 

طبيعة  م��ن  م�ستوحاة  علمية،  نقدية  درا���س��ة 

الأبعاد  المنقود، ونظرًا لاختلاف  الأدبي  العمل 

المكوّنة لأي خطاب، فيبدو منطقيًا �أنّ الاكتفاء 

حفًا. بمنهج واحد يُعدّ تحديدًا مُج

�إنّ��ن��ا ع��ن��د ه���ذه الم��رح��ل��ة م��ن ال��تّ��اري��خ، 

وبهذا الوعي الّذي و�صل �إليه العالم العربي، 

والفكر العربي على وجه الخ�صو�ص، تتبادر 

كننا  التّ�سا�ؤلات: كيف يُم بع�ض  الأذهان  �إلى 

�أ���س��ر المناهج  ال��ع��رب��ي م��ن  ال��نّ��ق��د  تح��ري��ر 

تطوير  الممكن  من  وه��ل  ال��واف��دة؟  الغربية 

بع�ض  عنها  تح��دّث  الّتي  الواعية  التّ�أملات 

وحديثًا  -قديًما  العرب  والدّار�سين  النّقاد 

عربيةٍ  ن��ق��دي��ةٍ  لنظريةٍ  دع��ائ��م  لتُ�شكل   -

مُعا�صرة، تتنا�سب مع طبيعة الأدب العربي، 

دون  �أمّ���ت���ه،  ومم��ي��زات  لغته  وخ�����ص��ائ�����ص 

�إحداث القطيعة مع القيم الإن�سانية العالمية 

والم�شتركة، وبالتّالي الاحتفاظ بخ�صو�صياتنا 

دون الان�سحاق تحت مظلّة العولمة الغربية؟

درا�سة
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�إنّنا ونحن نطرح هذه التّ�سا�ؤلات 

�إليها ت�سا�ؤلًا �آخر خا�ض فيه  نُ�ضيف 

العديد من النّقاد والدّار�سين وهو عن 

�إمكانية طرح المنهج التّكاملي ممثلا 

لهذه النّظرية العربية المن�شودة؟

لم��س��ار  ت���اري���خ���ي م��خ��ت��ص��ر  >> م���س���ح 
المنهج التّكاملي: 

عند  يقت�ضي  العلمي  البحث  �إنّ 

قبل  بالمنهج  التّعريف  الم��ق��ام  ه��ذا 

الخو�ض في تاريخ ظهوره، والحقيقة 

من  تختلف  المنهج  هذا  ت�سميات  �أنّ 

ناقدٍ �إلى �آخر، »فهو المنهج التّكاملي، 

كيبي، �أو المركّب،  �أو المتكامل، �أو الّرت

منهج  �أو   ،
ّر

الم��ت��ك�ثّ، �أو  الم��ت��ع��دّد،  �أو 

منهج  لا  م��ن  منهج  �أو  ال�اّلم��ن��ه��ج، 

له، �أي منهج من لا يركن �إلى منهجٍ 

كلّ  يغم�س قلمه في  ا من  و�إنّم واحد، 

ا  �أي�ضً وهناك   ،
)2(

والمحابر« المناهج 

من ي�سمّيه بـ: النّقد الدّيمقراطي، �أو 

 .
)3(

النّقد الحواري، �أو النّقد المفتوح«

ومهما تكن ت�سميات هذا المنهج ف�إنّ 

في  مُبكرًا،  كان  العرب  عند  ظهوره 

�أ�شار  من  و�أوّل  الأربعينيات،  �أواخ��ر 

�سمّاه  الّ��ذي  قطب«  »�سيد  كان:  �إليه 

»النقد  كتابه:  في  المتكامل«  »المنهج 

الأدبي، �أ�صوله ومناهجه«. 

المناهج  قطب«  »�سيد  ق�سّم  لقد 

�إلى ثلاثة �أق�سام: ) الفني، التاريخي، 

النف�سي(، واقترح بعد ذلك �أن يكون 

المناهج  من  مزيجًا  المتكامل  المنهج 

مجموعة  »ومن  قال:  �آنفا،  المذكورة 

هذه المناهج قد ين��شأ لنا منهج كامل 

ويتميّز   ،
)4(

المتكامل« المنهج  نُ�سميه 

ذاته،  الأدبي  العمل  مع  يتعامل  ب�أنّه 

قائله،  بنف�س  ع�الق��ت��ه  مغفل  غ�ير 

ولكنه  بالبيئة،  قائله  ت���أث�يرات  ولا 

الفنية  بقيمه  الفني  للعمل  يحتفظ 

البيئة  بدوافع  مقيّدة  غير  المطُلقة، 

وحاجاتها المحلية، ويحتفظ ل�صاحبه 

ب�شخ�صيته الفردية، غير �ضائعةٍ في 

ويحتفظ  والظّروف،  غمار الجماعة 

التّوجيه  ب�أثرها في  للم�ؤثّرات العامّة 

في  ولا  الموهبة  خلق  في  لا  والتّلوين، 

.
)5(

طبيعة �إح�سا�سها بالحياة«

»���ش��ك��ري   1948 ع����ام  ن��اق�����ش 

بجامعة  ماج�ستير  ر�سالة  في�صل« 

الم��ل��ك ف�����ؤاد )ال��ق��اه��رة( ب��ع��ن��وان: 

الأدب  في  الأدبية  الدّرا�سة  )مناهج 

درا�سته  خلال  من  وو�صل  العربي(، 

)المنهج  ���س��مّ��اه:  ج��دي��د  منهجٍ  �إلى 

التركيبي( والذي بناه على فكرة �أنّ 

�أنّ  من  ي�أتي  كان  النّظريات  »خط�أ 

ت�ست�أثر  �أن  حاولت  منها  واح��دةٍ  كلّ 

تتفرّد  و�أن  العربي  الأدب  بدرا�سة 

�أنّ  غير   )...( وتعليله  بتف�سيره  هي 

واحدةً من هذه النّظريات لا ت�ستطيع 

�أن تلفّ هذا الأدب كلّه وت�شتمل عليه، 

ول��ذل��ك ك��ان لا ب��دّ م��ن ه��ذا المنهج 

كيبي الّذي يقوم على و�صل نتائج  الّرت

 .
)6(

الدّرا�سات المختلفة«

زكي«  كمال  »�أحمد  الدكتور  �أمّ��ا 

)والّذي كان رئي�س ق�سم اللغة العربية 

عين  جامعة   - الآداب  بكلية  و�آدابها 

�شم�س( فقد �سمى المنهج بـ: »الاتجاه 

هذا  »لعلّ  به:  مُعرّفا  وقال  التكاملي« 

ت��ع��ري��فٍ  لأيّ  يخ�ضع  لا  الم�صطلح 

نقدًا  لي�س  فهو  الم��ع��الم،  وا�ضح  فنّي 

بلاغيًا  ن��ق��دًا  ولا  ا،  خال�صً تاريخيًا 

بما  مح��دودًا  نف�سيًا  نقدًا  ولا  �ضيّقًا، 

من  ال�سّيكولوجية  �أق��ط��اب  به  يُ��دلي 

وقد  متعدّدة  وترجيحاتٍ  تف�سيراتٍ 

يقف  لا  �أنّ���ه  كما  متناق�ضة،  ت��ك��ون 

د. �شكري في�صل
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عند حدود معيّنة بقدر ما يقف عند 

التّعبيري ودلالاته، وقد يُطيل  ال�شكل 

قالبًا  باعتباره  النّ�سيج  عند  الوقوف 

��شأنها  تحلّل  �أن  ويمكن  تُنقل،  لمعانٍ 

�إن�سانية،  تجربة  �أيّ��ة  ��شأن  ذل��ك  في 

ب�صراحة  ي��واج��ه  نف�سه  ال��وق��ت  وفي 

عن  تفتّق  الّ��ت��ي  اللّغوية  الإم��ك��ان��ات 

الجرجاني  القاهر  عبد  ذهن  مثلها 

و�أ�سرار  الإعجاز،  »دلائل  كتابيه:  في 

يهيئها  الّتي  والإم��ك��ان��ات  البلاغة«، 

ا�ستعداد  بح�سب  الأدبي  العمل  »نوع« 

.
)7(

الأديب وثقافته و�أيديولوجيته«

اه عددٌ �آخر من  نادى بهذا اّجتلا

النّقاد �أمثال: الدكاترة �شوقي �ضيف، 

ال�����ص��ادق ع��ف��ي��ف��ي، وعبد  ومح��م��د 

طرابي�شي،  وج��ورج  خفاجي،  المنعم 

ويو�سف ال�شاروني...�إلخ.

وم���ق���اب���ل ه����ذا ال���تّ���وجّ���ه نجد 

الّذين  النّقاد  من  �أخ��رى  مجموعةً 

المنهج بحذر،  تطبيق هذا  �إلى  دعوا 

من  المرجوة  الغاية  تحقيق  �أجل  من 

�أو  �إلى »كومةٍ  الدّرا�سة دون تحويلها 

تخ�ضع  لا  الّتي  المعلومات  من  خليطٍ 

ويعمد   ،
)8(

ن���ظ���ام« �أو  �ضابط  لأيّ 

كيز  الّرت �إلى  درا�سته  �أثناء  النّاقد 

نقطة  »يجعل منه  على منهجٍ محدّد 

ارتكاز �أو محور انطلاق، ينطلق منه 

المناهج بح�سب  للا�ستفادة من بقية 

ال��وق��ت  م��ن��ه��ا في  ك���لّ  �إلى  ح��اج��ت��ه 

الم��ن��ا���س��ب والم���ك���ان الم��ن��ا���س��ب، على 

الفائدة  تح�صيل  بعد  �إليه  يعود  �أن 

المرجوة، وبذلك فقط يكت�سب البحث 

 .
)9(

ثراءه دون �أن يفقد نظامه«

نجد من بين النّقاد الذين اتجهوا 

�إلى تطبيق هذا  هذا التوجه، ودعوا 

المنهج، مع تلك المحاذير: »الدكاترة 

هيكل«،  و»�أحمد  الخطيب«،  ح�سام 

والنّاقد اللبناني: »�سامي �سويدان«.

النّقاد  عند  �آخ���ر  ت��وجّ��هً��ا  نج��د 

الّ��ذي��ن -وب��ال��رّغ��م م��ن دع��وت��ه��م - 

»�إلى هذه الدّائرة التّكاملية الوا�سعة 

 )...( منهجي  مركز  �إلى  الم�شدودة 

العنا�صر  اتّ�����س��اق  ع��ل��ى  ي��ح��ر���ص��ون 

الم��ن��ه��ج��ي��ة الم���ركّ���ب ب��ي��ن��ه��ا في ه��ذا 

مثل  نتلم�س  حيث  التّكاملي  النّطاق 

ه���ذا الح��ر���ص ل���دى ال��دك��ت��ور عبد 

حينما   
)10(

القعود« محمد  الرحمن 

الغام�ض،  الح��داث��ي  ال�شعر  در����س 

�أو  منهجا  �ألتزم  �أن  �أ��شأ  »لم  فقال: 

و�أفكار مذهب نقدي محدّد،  تقاليد 

المذاهب  في  التّجوّل  �أنّ  ق��دّرت  لقد 

بحكم  الحديثة  ة  وبخا�صّ النّقدية، 

عطاء،  �أك�رث  هو  ال��دّرا���س��ة  مو�ضوع 

�أيّ  تج��اه  ح�سا�سية  ع��ن��دي  تكن  لم 

منهج �أو مذهب بقدر ما كان عندي 

م��ن ح��ر���ص ع��ل��ى ت��ع��رّف م��ق��ولات��ه 

الإفادة  يمكن  مّما  والإفادة  و�أفكاره 

�أ�سلوبية  مقولات  وظّفت  ولهذا  منه. 

)�سيميولوجية(  و�سيميائية  وبنيوية 

وت���أوي��ل��ي��ة،  ن�صية  وع��ل��م  وتفكيكية 

مقولاتٍ  وظّفت  كما  تلقية،  وجمالية 

�إنّ  �أي  ال��ق��ديم.  العربي  النّقد  م��ن 

ما نهجته هو منهجٌ مركّب من عدّة 

الأ�سا�سات  مناهج تت�سق جميعها في 

وال��رّك��ائ��ز الم��ع��رف��ي��ة، وه���و اتّ�����س��اق 

�أو  عنا�صرها  ب�ني  التركيب  يجعل 

الوجهة  من  م�شروعًا  �أم��رًا  بع�ضها 

.
)11(

المنهجية«

وظهر بالموازاة مع هذه الدّعوات 

�شكّكوا  مّم��ن  النّقاد  من  �آخ��ر  تيّار 

في ج���دوى م��ث��ل ه���ذا الم��ن��ه��ج ن��ظ��رًا 

�أنّ  ذل���ك  ت��ل��فّ��ه،  الّ��ت��ي  عوبات  لل�صّ

د. �شوقي �ضيف
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عوائق  م��ن  تخلو  »لا  �إل��ي��ه  ال��دّع��وة 

�أكثر  طموحًا  منه  تجعل  و�صعوبات 

مثاليةً  ودع���وةً  عمليًا،  منهجًا  منه 

 ،
)12(

واق��ع��يً��ا« ب��رن��امًج��ا  �أك�ث�ر منها 

�آخر  عددٌ  النّظرة  هذه  في  وا�شترك 

�سعيد  الدكاترة:  �أمثال  النّقاد  من 

ع��ل��و���ش، و���ش��ك��ري ع��زي��ز م��ا���ض��ي، 

وجابر ع�صفور، وعبد الملك مرتا�ض 

الّ���ذي ���ش��دّد ب��ق��وّة على رف�����ض هذا 

المنهج، وا�صفًا �إيّاه بالرّ�ؤية المغالطة، 

قائمةً  الو�صف  ه��ذا  �إلى  و�أ���ض��اف 

�أخ���رى م��ن الأو���ص��اف الّ��ت��ي لا نرى 

...« قال:  المقام،  هذا  في  �ضرورتها 

�أولى لنا �أن نن�شد منهجًا �شموليًا ولا 

�أقول: منهجًا تكامليًا، �إذ لم نر �أتفه 

من هذه الرّ�ؤية المغالطة الّتي تزعم 

النّ�ص  يتناول  �أن  يمكن  النّاقد  �أنّ 

في  مختلفة  نقدية  بمذاهب  الأدب���ي 

�آنٍ واحد. فمثل هذا المنهج م�ستحيل 

�أن  �أردن����ا  ل��و  �إذ  عمليًّا،  التّطبيق 

ت�صورنا  في  �أدبي،  ن�صٍّ  على  نطبّقه 

على الأقل، كان علينا �أن ندر�سه من 

الوجهة الاجتماعية، ثمّ من الوجهة 

الأل�سنية  الوجهة  من  ثمّ  البنيوية، 

ث���مّ م��ن ال��وج��ه��ة ال��ت��ي��ن��ي��ة، ث���مّ من 

وهلم  اللان�سونية الجمالية،  الوجهة 

المذاهب  �إلى ما لا يُح�صى من  ا  جرًّ

العمل  ه��ذا  مثل  فهل  وال��نّ��زع��ات، 

ممكن الحدوث؟ وكيف يجوز التّقول 

على النّ�ص الأدبي البريء والعبث به 

على هذا النّحو المريع؟ 

مثل  ف���إنّ  �أم��ر،  من  يكن  ومهما 

هذا ال�سّلوك الفكري يُ�شبه ال�شّطحة 

مجال  في  طُبّقت  لو  الّتي  البهلوانية 

�سخرة  هز�أة  �ضحكة  لأم�ست  العمل 

�إلى ما لا حدود له من المعاني الدّالة 

حك وال�سّخرية والا�ستهزاء،  على ال�ضّ

ولا  علينا،  �سيكون  �أو  علينا،  كان  �إذ 

كان ذلك على كلّ حال، وهو م�ستحيل 

الكينونة على كلّ حال، �أن ندبج عدّة 

واحدة،  �شعبية  حكاية  عن  مجلّدات 

�أو ق�صيدة واحدة،  ة واحدة،  �أو ق�صّ

�أنّنا  �أ�سا�س  على  واح���دة،  رواي��ة  �أو 

منهجية  م�����س��ت��وي��ات  م��ن  ن��ع��الج��ه��ا 

واديه  في  يهيم  م�ستوى  كلّ  متباينة، 

البحر  في  ير�سب  �أن  �إلى  ال�سّحيق، 

 .
)13(

العميق«

>>  أسئلة منطقية لا بدّ منها:
العربية  المكتبة  ام��ت��لأت  ل��ق��د 

بالعديد من الكتب الّتي �ساندت هذا 

�أخ��رى  وبكتبٍ  �إل��ي��ه،  ودع��ت  المنهج 

�سخرت منه وعادته. ومهما يكن من 

�أمر، ودون الخو�ض فيها )�إذ �إنّه لي�س 

مو�ضوع بحثنا(، تتبادر �إلى الأذهان 

لا  والّ��ت��ي  المنطقية،  الأ�سئلة  بع�ض 

يمكن �أن نف�صلها عن واقعنا العام، 

هذا  �إلى  يدعو  م��ن  نج��د  �إذ  ونحن 

كيب هو �سبيل  المنهج، ويرى »�أنّ الّرت

الخلا�ص من �أزمة المنهج، والفكاك 

الّتي  والزّيف  التّع�صب  خطورة  من 

 ،
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ه��ي م��ن ع��واق��ب »ال���واح���دي���ة«

فعلًا  ه��ي  ه���ذه  ك��ان��ت  �إن  ن��ت�����س��اءل 

القوى  تُ�ستنفد  �أن  يجب  الّتي  الغاية 

من  �سعينا  في  �أل�سنا  �أج��ل��ه��ا؟  م��ن 

المناهج،  مختلف  تجميع  ح�سن  �أجل 

الإبداعية  نتاجاتنا  على  وتطبيقها 

تكري�س  �إلى  الح��ق��ي��ق��ة  في  ن�سعى 

الهيمنة الأجنبية على تفكيرنا؟ 

-و�إن  الم��ن��اه��ج  ت��ل��ك  �أل��ي�����س��ت 

اجتمعت �أو تفرّقت - هي في الحقيقة 

ل�ل��أدب  ل����ق����راءاتٍ  ن��ت��ي��ج��ة  الأولى 

ن�سعى  فكيف  ال��ع��رب��ي،  لا  ال��غ��رب��ي، 

ل لغيرنا، ونُلب�سه  �إلى تطبيق ما فُ�صّ

د. �أحمد هيكل

د. عبدالملك مرتا�ض
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�إ�شكالات  ظهرت  ف���إن  لأدبنا،  عنوةً 

�أثناء التّطبيق، رددناها �إلى النّ�ص، 

لا �إلى المنهج، ون�سينا �أنّ المناهج قد 

وُجدت �أ�صلًا لقراءة الإبداع، وتلمّ�س 

ظواهره المختلفة، فمعلومٌ �أنّ الحركة 

قيام حركة  بعد  �إلا  تقوم  لا  النّقدية 

�أن  لها  ولي�س  �سابقة،  نا�ضجة  �أدبية 

للإبداع،  محددة  قوالب  �إلى  تتحوّل 

والأدب العربي -�شعرًا كان �أو نثًرا - 

متميّز عن �آداب الأمم الأخرى.

�آخر،  ت�سا�ؤلٌ  الذّهن  �إلى  يتبادر 

الجميل  التّن�سيق  �إلى  ن�سعى  ونحن 

على  وتطبيقها  الم��ن��اه��ج،  ه��ذه  ب�ني 

�أل�سنا  مُ�سبقة،  تحاليل  دون  �أدب��ن��ا 

الّ��ذي  الخبير  غير  كالطّبيب  بذلك 

ج��اءه في  بقلب  �إعجابه  �شدّة  -وم��ن 

»�صالحٌ  عليها:  مكتوبٌ  مبردة  علبة 

للزّرع في �أي ج�سد �إذ كان قلبًا لرجلٍ 

دون  القلب  زرع  �إلى  ف�أ�سرع  �سليم«، 

للنّظر  رورية  ال�ضّ التّحاليل  �إج��راء 

للرّجل  في مدى ملاءمة ذلك القلب 

عمق  في  �أنّ  ون�سي  �أم��ام��ه،  ال��رّاق��د 

الرّجل المري�ض قلبًا لا يزال حيًّا، وقد 

علاجاتٍ  مع  ثانيةً  بالحياة  ينب�ض 

ب�سيطة.

الحلم  انهيار  لحظة  في  �إنّ��ن��ا 

�شبه  انبهار  في  اندفعنا  العربي 

الغربية،  اه الحداثة  اّجت �أعمى في 

غ��ي�ر واع���ي��ن ب����الأخ����ط����ار ال��ت��ي 

الثّقافية  هويتنا  عمق  �إلى  �ستبثّها 

العربي  الفكر  وواق���ع  والقومية، 

ح�صون  داخل  ذلك  �أك��ان  -�سواء 

الجامعات �أو خارجها - خير دليلٍ 

على ذلك.

اه �إلى النّظرية النّقدية  �إنّ اّجتلا

المقدّمات  يبد�أ من  �أن  بدّ  العربية لا 

يعني  ��اه  اّجتلا بهذا  والقول  العربية، 

العربي  للعقل  الموجه  الاتّهام  رف�ض 

ب�أنّه عاجزٌ عن تطوير نظرية نقدية 

و�إن اقتب�س  العميق،  نابعة من تراثه 

من عقول الأمم الأخرى ما يتنا�سب 

يكن  »فلم  واق��ع��ه،  خ�صو�صيات  مع 

ما  ك��لّ  متخلّفًا،  ق��طّ  العربي  العقل 

حدث �أنّنا في انبهار ب�إنجازات العقل 

البلاغة  �إنج���ازات  و�ضعنا  الغربي 

�صغّرت  مقعرة  مرايا  �أم��ام  العربية 

 ،
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��شأنها« من  وقلّلت  حجمها  من 

العقل  لمنجزات  التّقزيم  هذا  وربما 

الكامل  والارتم���اء  جهة  من  العربي 

�إلى  �أدّى  م��ا  ه��و  ال��غ��رب  ثقافة  في 

نقدية  نظرية  �إن�شاء  في  التّ�أخر  هذا 

الأدب  طبيعة  مع  تتنا�سب  عربية، 

ومميزات  لغته،  وخ�صائ�ص  العربي 

�أمته.

 >> بدائـل مقترحــة:
الإ�سلامي،  الأدب  م�صطلح  بد�أ 

وال��نّ��ق��د الإ���س�الم��ي في ال��ظّ��ه��ور في 

ال��ع��ق��دي��ن الأخ��ي�ري����ن م���ن ال��ق��رن 

ل�ل��أدب  ب��دي�ال  وعُ��ر���ض��ا  الع�شرين 

كلّ  وعلى  حاليًا،  ال�شّائعين  والنّقد 

وظّف  قد  الم�صطلح  هذا  ف���إنّ  حال؛ 

المنتج  الأدب  من  لون  على  »للدّلالة 

في ال���ب�ل�اد ال��ع��رب��ي��ة والإ���س�الم��ي��ة 

يت�أ�سّ�س على العقيدة الإ�سلامية، وما 

وي�سعى  للوجود  ت�صوّر  من  تت�ضمنه 

لتمثّلها فيما ي�صدر عنه، �سواء على 

�أو  والاهتمامات،  الق�ضايا  م�ستوى 

والقيم  واللّغة  ال�شّكل  م�ستوى  على 

الجمالية عمومًا.

لذلك  الم�صاحب  النّقد  وينطلق 

الأدب من الأ�س�س الإ�سلامية نف�سها، 

في الوقت الّذي ي�سعى فيه �إلى تر�سيخ 

ت��ل��ك الأ���س�����س و�إ���ش��اع��ت��ه��ا ودرا���س��ة 

ونقد  ت�صوراتها،  وفق  المنتج  الأدب 

.
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ما يخالف تلك التّ�صورات«

تّم  ما  اه ظهر  اّجتلا لهذا  ودعمًا 

ت�سميته بـ: »رابطة الأدب الإ�سلامي 

�إكمال  على  عملت  والّتي  العالمية«، 

م�سيرة الأدب الإ�سلامي في الع�صر 

البديل  و�إن�شاء  جهة،  من  الحديث 

�أخرى،  الإ�سلامي من جهة  النّقدي 

وقد مرّ �إن�شاء هذه الرابطة بمراحل 

راودت  ف��ك��رة  ب����د�أت  �إذ  ع���دي���دة، 

�أذهان عدد من الأدباء الإ�سلاميين 

ب��د�أت  ث��مّ  الجن�سيات،  مختلف  من 

ب��د�أت  الّ��ت��ي  لقاءاتهم  في  تتج�سّد 

ر�أيهم  ا�ستقر  �أن  �إلى  1980م  عام 

تدر�س  ت�أ�سي�سية  هيئة  تكوين  على 

وترا�سل  لها  الفكرة، وتخطّط  �أبعاد 

الأدباء، والنّقاد والدّار�سين في �سائر 

الأقطار الإ�سلامية، ثمّ كانت النّدوة 

دعا  الّتي  الإ�سلامي  للأدب  العالمية 

الندوي«  الح�سن  �أب��و  »ال�شيخ  �إليها 
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�أبريل  �شهر  في  بالهند  »لكنو«  في 

تو�صية  اتّ���خ���ذت  ح��ي��ث  1981م، 

عالمية  رابطة  �إقامة  تت�ضمّن  مهمّة 

هذا  وتعزّز  الإ�سلاميين،  ل��لأدب��اء 

اه في ندوة الحوار حول الأدب  اّجتلا

رحاب  في  عُقدت  الّتي  الإ�سلامي 

الجامعة الإ�سلامية بالمدينة المنورة 

1982م، ثمّ في ندوة  في �شهر مايو 

في  عُقدت  التّي  الإ�سلامي  الأدب 

بن  محمد  الإم���ام  جامعة  رح���اب 

�أبريل  �شهر  في  الإ�سلامية  �سعود 

1985م.

ال��ف�رتة قامت  وفي خ�الل ه��ذه 

الهيئة التّ�أ�سي�سية للرّابطة بالاتّ�صال 

��ي��خ »�أب����ي الح�����س��ن ال��ن��دوي«  ب��ال�����شّ

وع��ر���ض��ت ع��ل��ي��ه م��ا ق��ام��ت ب��ه من 

مو�سّعة،  واتّ�صالات  تمهيدية  �أعمال 

العام  الم���ؤتم��ر  �إلى  الهيئة  دع��ت  ث��مّ 

في  عُ��ق��د  والّ�����ذي  ل��ل��رّاب��ط��ة،  الأوّل 

رحاب جامعة ندوة العلماء بـ: »لكنو« 

1986م  ي��ن��اي��ر  �شهر  في  ال��ه��ن��د  في 

الأ�سا�سي  ال��نّ��ظ��ام  و���ض��ع  تّم  حيث 

الأمناء،  مجل�س  وانتخاب  للرّابطة، 

للرّابطة  الرّ�سمي  خي�ص  الّرت وتّم 

»لكنو«،  بمدينة  الرّئي�سي  مقرّها  في 

مدينة  �إلى  الرّابطة  مقر  انتقل  ث��مّ 

الريا�ض في المملكة العربية ال�سعودية 

�سنة 2000م. 

وعن دواعي �إن�شاء هذه الرّابطة 

لها في  المتحدث  الرّ�سمي  الموقع  قال 

باب النّ��شأة:

الله  �إلى  ال���دّع���وة  واج���ب  »�إنّ   

الأ�صيلة  الكلمة  طريق  عن  وجل  عز 

الأدب  تعزيز  �إلى  وال�سّعي  الملتزمة، 

الم��زوّر  الأدب  وانت�شار  الإ���س�الم��ي، 

كلّ  والإ�سلامي،  العربي  العالمين  في 

الإ�سلاميين  الأدباء  بع�ض  دعا  ذلك 

تجمع  رابطة  �إن�شاء  في  التفكير  �إلى 

منهم  واح���دٍ  ك��لّ  وت�شدّ  �صفوفهم، 

بِع�ضد �أخيه، وترفع �صوتهم، وتقفهم 

ل��لأدب  التّ�أ�صيل  في  واجبهم  على 

الأدبية  الم��ذاه��ب  ونقد  الإ���س�الم��ي، 

الحديثة،  النّقد  ومناهج  العالمية 

�إي��ج��اب��ي��اتٍ  م��ن  م��ا فيها  و�إي�����ض��اح 

. 
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و�سلبيات«

من  الثّالثة  الم��ادة  ت�ضمّنت  لقد 

�أهدافا  للرّابطة  الأ�سا�سي  النّظام 

�سبيل  ع��ل��ى  بع�ضها  ن��ذك��ر  ك��ث�يرة، 

علاقة  من  لها  لما  الح�صر  لا  المثال 

بمو�ضوع بحثنا:

و�إب��راز  الإ�سلامي  الأدب  ت�أ�صيل   -

�سماته في القديم والحديث.

- �إر����س���اء ق���واع���د ال��ن��ق��د الأدب����ي 

الإ�سلامي.

ل��لأدب  متكاملة  نظرية  �صياغة   -

الإ�سلامي.

للفنون  �إ���س�الم��ي��ة  مناهج  و���ض��ع   -

 .
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الأدبية الحديثة

العالمية  الأدب���ي���ة  الم���ذاه���ب  ن��ق��د   -

ومناهج النّقد الحديث، و�إي�ضاح 

ما فيها من �إيجابيات و�سلبيات.

�أقامت الرّابطة عددًا كبيًرا من 

الملتقيات والنّدوات، والّتي تناولت 

والأدب من  النّقد  ق�ضايا  مختلف 

لدعم  وذلك  الإ�سلامية،  الوجهة 

اه الّذي اختارته، وبالإ�ضافة  اّجتلا

من  به  ب�أ�س  لا  ع��ددٍ  �إ���ص��دار  �إلى 

والإلكترونية،  الورقية  الم��ج�اّلت 

والرّوايات،  ال�شّعرية،  والدّواوين 
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والم�سرحيات، و�أعمال �أدبية �أخرى موجّهة للأطفال، 

�صدر عن مكتب البلاد العربية التّابع للرّابطة عدد 

من الأبحاث والدّرا�سات الّتي تناولت بع�ض الق�ضايا 

النّقدية من الوجهة الإ�سلامية، من �ضمنها:

1 - نظرات في الأدب لل�شّيخ: �أبي الح�سن الندوي.

الم�صرية  ال��رّواي��ة  في  الإ�سلامية  ال�شّخ�صية   -  2

�سعد  كمال  للدكتور:  ون��ق��د(  )تحليل  الحديثة 

خليفة.

3 - الواقعية الإ�سلامية في روايات نجيب الكيلاني، 

للدكتور: حلمي القاعود.

في  ال�سلام  عليه  يو�سف  ق�صة   -  4

�أدبية(،  )درا�سة  الكريم  القر�آن 

للدكتور: محمد ر�شدي عبيد.

 و�إن كانت م�ساعي هذه الرّابطة، 

وتتجه  ج��ادّة،  اهها  اّجت �سار في  ومن 

العربية  النّظرية  تلك  تحقيق  نحو 

المن�شودة الّتي تحدثنا عنها في مقدمة 

ال��دّار���س�ني  م��ن  ه��ن��اك  ف�����إنّ  بحثنا 

الإ�سلامي  الأدب  في  �صين  والمتخ�صّ

»كالدكتور جابر قميحة« من يرى »�أنّه 

نظرية  وج��ود  في  الا�ستعجال  يجب  لا 

هذه  �سي�صنع  الّذي  لأنّ  الإ�سلامي،  للأدب  متكاملة 

النّظرية هو الإبداع ولي�س التّنظير )...( وهذا يعني 

بعد  �إلا  تتبلور  لن  النّقد  في  الإ�سلامية  النّظرية  �أنّ 

�أولية، على خطاها  بتوجيهات  تبد�أ  �إذ  فترةٍ طويلة، 

ي�صدر الإبداع الملتزم بها، وتتوالى التّنظيرات ويكون 

.
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الإبداع هو �سبب نموّها«

النّقد  ���اه  ب��ه اّجت نعني  ����اه )والّ����ذي  دع��م ه��ذا اّجتلا

الإ�سلامي( مجموعة من النّقاد �أمثال: عبدالرحمن ر�أفت 

�سلام، ومحمد م�صطفى هدارة،  البا�شا، ومحمد زغلول 

وطه عبد الرحمن، ونجيب الكيلاني، وعماد الدين خليل.

>> اعتراضات مشروعة:
ظهرت �إلى جانب موجة الأدب الإ�سلامي ونقده 

مُتبنية مجموعةً من  ة للأولى،  �أخرى معار�ضٍ موجة 

اعترا�ضهم،  وبراهين على  ومقدّمة حججا  الأفكار، 

كان من �ضمنها �أنّ هذا الأدب »يقوم على الم�ضمون ولا 

 ،
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هدف له �سوى الوعظ، بعيدًا عن الغاية الفنية«

لا  ت��يّ��ارات  لمواجهة  �أ�صلًا  وج��د  قد  ديني  �أدب  و�أنّ��ه 

دينية، �أو لدعم انتماءات دينية مختلفة عنه، وبالتّالي 

�أ�صبح و�سيلة قتالية �أكثر منه و�سيلة �إمتاعية، تتدخل 

عن  بعيدًا  الذّاتية،  راعات  ال�صّ فيه 

المو�ضوعية المطلوبة.

عن  ا  �أي�ضً يت�ساءل  م��ن  وه��ن��اك 

والنّقد  الأدب  ه��ذا  و���ص��ف  دواع���ي 

ب����ـ:»الإ�����س��ل�ام����ي«، ه���ل غ��ي�ره من 

في  يظهر  مم��ا  النّقد  وك��ذا  الآداب 

�إ�سلامي؟  غ�ير  الإ�سلامية  ال��ب�الد 

الأخ��رى غير  الأمم  تبدعه  ما  وه��ل 

مع  الج��وه��ر  في  وتتفق  الإ�سلامية، 

القيم الإ�سلامية يمكن و�صفه كذلك 

بالأدب والنّقد الإ�سلامي �أم لا؟ 

م�شروعة،  وكلّها  التّ�سا�ؤلات،  كثرت  الحقيقة  في 

بديل،  من  يقدّم  ما  معالم  تو�ضيح  في  تُ�ساهم  �إذ 

وللتّو�ضيح هناك من النّقاد والدّار�سين من �أكد على 

غير  الأمم  ونقد  �آداب  في  الإ�سلامية  الر�ؤية  جوهر 

الإ�سلامية، وقالوا: �إنّ »�أيّ �أعمال كتبت من منطلقات 

الرّ�ؤية  مع  تلتقي  ولكنها  مغايرة  وفل�سفية  ثقافية 

ثمّ يمكن و�صفها  ر�ؤيتها، ومن  الإ�سلامية في جوهر 

 �أحد 
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و�إن جزئيًا بالإ�سلامية، وكان »محمد قطب«

ال�شهير  كتابه  في  النّاحية  هذه  �أكّ��دوا  الّذين  �أوائ��ل 

منهج الفن الإ�سلامي«.
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ان��ت��م��اء  �أنّ  ي���رى  م���ن  وه���ن���اك 

هو  الإ���س�الم  �إلى  والنّقاد  المبدعين 

ال�شّرط لهذه التّ�سمية، ومن �ضمنهم: 

في  مكي«  �أحمد  الطاهر  »الدكتور: 

الإ�سلامي  الأدب  »مقدمة في  كتابه: 

تلك  »�صدور  �أن  فيه  ور�أى  المقارن«، 

هو  �إ���س�الم��ي��ة  ���ش��ع��وب  ع��ن  الآداب 

لو�صفها  الرّئي�س  المعيار  ذات��ه  بحدّ 

.
)22(

بالإ�سلام«

ال���نّ���ظ���رة  ه�����ذه  وت�������ش�ت�رك في 

الدّرا�سات الا�ست�شراقية الغربية الّتي 

لا تعتبر �أي �أدبٍ �أو نقدٍ �إ�سلاميا �إلا 

�إذا كان �أ�صحابه م�سلمون، وت�ؤثر فيه 

العقيدة الإ�سلامية ب�شكلٍ �أو �آخر.

�أمّا بخ�صو�ص الاعترا�ض القائل 

من  الأدب  نقد  العلمية  غير  من  �أنّه 

م��ن��ظ��ور دي��ن��ي، ف��ق��د ت��ن��اول المفكر 

ال��رح��م��ن« هذه  وال��نّ��اق��د »ط��ه عبد 

الإ�شكالية في كتابه: » �س�ؤال الأخلاق 

الأخ�الق��ي  النقد  في  م�ساهمة   –
عن  فيه  وتح��دّث  الغربية«  للحداثة 

ال��ب��ن��اء ال��نّ��ق��دي الّ����ذي ي��ق��وم على 

الكتاب  الأخ�الق، نجد على �صفحة 

ر�ؤيته الأخلاقية هذه، قال:

»وق����د ج��ع��ل��ن��ا م���ن الج��م��ع بين 

الأخلاق والدّين �أ�صل الأ�صول الّذي 

بين  الّ���ذي  ال��ك��ت��اب  في  عليه،  بنينا 

للحداثة  النّقدية  م�ساهمتنا  يديك 

الغربية. ولا يخفى علينا ما قد يُثيره 

بناء هذا النّقد على الأخلاق الدّينية 

نفو�س  في  الا�ستنكار  م�شاعر  م��ن 

»الحداثيين«  المفكرين  من  المقلدة 

العرب. ولو �أنهم رجعوا �إلى �أنف�سهم 

ما  لأنف�سهم  يُبيحون  �أنّهم  لوجدوا 

جاز  ف����إذا  غ�يره��م،  على  يحرّمونه 

بوا�سطة  الدّيني  ينتقدوا  �أن  عندهم 

ي��ج��وز عند  م��ا ه��و لا دي��ن��ي، فلم لا 

�سواهم �أن ينتقدوا اللاديني بوا�سطة 

�أن  ؟و�إذا جاز عندهم  ديني!  ما هو 

ينتقدوا الأخلاق الإ�سلامية بوا�سطة 

الحداثة العلمانية، فلم لا يجوز عند 

�سواهم �أن ينتقدوا الحداثة العلمانية 

بوا�سطة الأخلاق الإ�سلامية. فلا بد 

عن  تن�أى  �أخلاقيات  طلب  من  �إذن 

الحداثة  عنده  وقفت  الذي  ال�سطح 

و�أعماق  الحياة  �أعماق  في  وتغو�ص 

تمتد  حياة  من  �أعمق  فلا  الإن�سان، 

من عاجلها �إلى �آجلها، ولا �أعمق من 

.
)23(

�إن�سان يت�صل ظاهره بباطنه«

عبد  طه  الدكتور  �أي�ضا  تح��دّث 

العربية  النّظرية  �آفاق  عن  الرحمن 

بعيدًا  يت�صوّرها  ولا  ي��راه��ا،  الّ��ت��ي 

ع��ن �إط���ار ال��دي��ن والأخ��ل�اق، ق��ال: 

منذ  ن�سعى  كنّا  �أنّ��ن��ا  يخفى  »لي�س 

�صدور كتابنا: العمل الديني وتجديد 

العقل، �إلى الإ�سهام في تجديد الفكر 

الديني الإ�سلامي بما ي�ؤهله لمواجهة 

فتئت  م��ا  التي  الفكرية  التحديات 

عنها،  تتمخ�ض  الحديثة  الح�ضارة 

بل كنّا ن�سعى، على وجه الخ�صو�ص، 

�إ�سلامية  �أخلاقية  نظرية  و�ضع  �إلى 

الفكر،  ه��ذا  �صميم  م��ن  م�ستمدة 

للتّحديات  التّ�صدي  في  تفلح  نظرية 

الأخ�الق��ي��ة ل��ه��ذه الح�����ض��ارة بم��ا لم 

النّظريات  م��ن  نظائرها  ب��ه  تفلح 

غير  �أو  الإ�سلامية  غير  الأخلاقية 

 .
)24(

الدينية«

نقدية  نظرية  في  التّفكير  �إذن 

وربطها  لها  التّ�أ�صيل  يقت�ضي  عربية 

ب�سل�سلة الأفكار القديمة، دون �إغفال 

مع  تتناغم  الّ��ت��ي  ال��غ��رب��ي��ة  ال����ر�ؤى 

الخ�صو�صيات الفكرية العربية، وكذا 

العقدية، والأخلاقية، واللّغوية.

الطاهر �أحمد مكي
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>> خــاتمــة:

�إذا كنّا في مقامٍ �سابق قد تحدّثنا 

�إلى  ندعو  ف�إننا  التّكاملي،  المنهج  عن 

تكاملٍ �آخر على م�ستوى مختلف يكون 

ال��ع��رب، حيثما وج���دوا،  ال��نّ��ق��اد  ب�ني 

الحياة  منطق  لأنّ  عا�شوا،  ما  ومتى 

ال��تّ��ك��ام��ل في الج���ه���ود من  ي��ق��ت�����ض��ي 

ف�إن  وعليه  العام،  البناء  تحقيق  �أجل 

»النّظرية النقدية المن�شودة لن نجدها 

متكاملة عند ناقد عربي واحد، ولكنها 

�آراء  �ستكون من �صنعنا، ن�صنعها من 

النقاد القدماء بعد جمعها، وت�صنيفها 

وم�����س��ائ��ل  ق�����ض��اي��ا  �إلى  وت��ف��ري��ع��ه��ا 

ت�ستق�صي جميع عنا�صر العمل الأدبي 

هذه  ف�ستتطلّب  وعليه   ،
)25(

و�أرك���ان���ه«

النقدية  الآراء  تجميع  ال�سّامية  المهمّة 

الم��ب��ع�رثة في ت��راث��ن��ا ال��ن��ق��دي، وال��ت��ي 

وال�صورة  والم�ضمون  ال�شكل  تناولت 

وطبيعة  والعاطفة،  والخ��ي��ال  الأدب��ي��ة 

ووظيفة  ال�����ش��ع��ر،  وم��اه��ي��ة  الإب�����داع، 

الأدب، دون �أن نغفل �آراء النقد الغربي 

»لا  �أن  �شرط  علينا،  الوافدة  الحديث 

تخرج عن قيمنا وذوقنا ولغتنا وطبيعة 

ولا   ،
)26(

والإ����س�ل�ام���ي« العربي  �أدب��ن��ا 

ما هي في  كانت  نظرية  �أي��ة  �أن  نن�سى 

معرفي  تراكم  »ح�صيلة  �إلا  حقيقتها 

من  �أج��ي��ال  �صنعه  في  �ساهمت  غزير 

الأمم والح�ضارات وال�شعوب في القديم 

�أن  يمكن  فلا  وعليه؛   ،
)27(

والح��دي��ث«

المنتظرة على  النظرية  تن��شأ مثل هذه 

ولنا  المتبادل،  الإق�صاء  من  �أ�سا�سات 

يده  لبنة في  لكل من يمتلك  ن�سمح  �أن 

البناء  ه��ذا  �أج��ل  من  بها  ي�ساهم  �أن 

الحديث  يمكن  فقط  وحينها  المن�شود، 

عن نظرية نقدية عربية  < 
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�شعر

عبدالله مو�سى بيلا - ال�سعودية

الغد 
الباسم 

غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  ف�����أب���������ص����ره ج������ن������ة.. ه���ان���ي���ة �أرى 

وغ����ن����ت ع���ن���ادل���ه���ا ال�������ش���ادي���ة ت����دف����ق م���ن���ه���ا نم��ي�ر الح���ي���اة 

يم������د ع���ل���ي���ه���ا ي��������دا ح���ان���ي���ة و�أ�شرق فيها ال�صباح الب�شو�ش 

ال�ضياء  ال����ورود  فيها  ف��ت��ع��ب��ق �أن�������س���ام���ه���ا ال���زاك���ي���ة ت��ع��ان��ق 

� � �
غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  الظلام �أرى  �ستر  تهتك  قناديل.. 

ال��وف��ا.. وال��وئ��ام وق��ل��ب��ا ت�����ش��رب ط��ع��م الح��ي��اة  بم��د ب�ساط 

تفيء  �إليها  ع���دل(..  الأن��ام )وقلعة  كل  ال�ضيم..  رابها  �إذا 

الأم��ان  لبو�س  تخيط  وترعى ف�سيل ال�سنا وال�سلام وكفا.. 

� � �
غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  ك��ط��ف��ل ت��ب�����س��م ف��ي��ه ال���وج���ود�أرى 

وه����دم ب��ال��ب�����ش��ر ك���ل ال�����س��دود ك�����س��ي��ل م���ن الح���ب ع���م ال��دن��ا 

الم��ح��ال  ت��خ��ط��ى  ك��ح��ل��م  �إ���س��ار الح��ج��ى والقيود �أراه  وف��ك 

ل���ل���ح���ي���اة  ك������أن�����������ش�����ودة  ت�����ص��وغ وت��ن�����ش��ر لح��ن الخ��ل��ود�أراه 

� � �
غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  ك���ب���در ت�����س��ي��د ف��ل��ك ال�����س��م��اء �أرى 

ي��ق�����ص ع��ل��ي��ه��ا ح��دي��ث الم�����س��اء تح���ي���ط ب����ه �أنج������م م��ن�����ص��ت��ات 

والعناء وي���ل���ب�������س���ه���ا ث����وب����ه الم��خ��م��ل��ي  الأ���س��ى  عنها  ويخلع 

وتبعث في النف�س �أزكى ال�ضياء لترق�ص في الكون �أحلى الطيوف 

� � �
غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  ك�����ف�����ات�����ن�����ة ح�������ل�������وة ن����اع����م����ة�أرى 

ال��راح��م��ة تناغي الحبيب فت�شفي القلوب  ال��ع��ذب��ة  بب�سمتها 

روي��������دا ع���ل���ى �أن����ف���������س ح��الم��ة وت�سحب ذيل الهوى والدلال 

ت��ن��ب��ه ف��ي��ه��ا ال������ر�ؤى ال��ن��ائ��م��ةت�����زوده�����ا �أج����م����ل الأم���ن���ي���ات 

� � �
غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  الم���ط���رب �أرى  ي����د  ك����ق����ي����ث����ارة.. في 

والمغرب ي�����ص��وغ ب��ه��ا لح��ن��ه الم�����س��ت��ه��ام  ال�شرق..  في  لي�صدح 

وي��ن�����ش��ده��ا م��ب�����س��م ال��ك��وك��بت������ردد �أن���غ���ام���ه���ا الأم�������س���ي���ات 

الظماء  نفو�س  منها  �أرح����بوتم��ت��اح  م�������ش���رق..  ع����الم  �إلى 

� � �
غدي  حياتي  زواي���ا  م��ن  ب���ح���ورا م���ن الأم�����ل ال�����ص��ادق �أرى 

الأم���ن���ي���ات  م����ن  ج���ب���الا  العا�شق�أراه  ج���وى  ي��ذي��ب  ون��ه��را 

خافقي �أراه خ�صيبا – برغم المحول –  في  �ست�شرق  و�شم�سا.. 

ال���واث���ق�أراه.. �سجوناددد على القانطين  وج���ن���ة.. ذي الأم������ل 

بعد ما اطلعت على ق�صيدة 

)الغد الباكي( لل�شاعر محمد 

ا�ستهلها  وال��ت��ي  ع��ل��ي.  �سعيد 

بقوله:

�أرى من زوايا حياتي غدي

ف����أب�������ص���ره رو����ض���ة ذاوي�����ة! 

ت��وق��ف عنها نم�ير الح��ي��اة 

 وغارت جداولها ال�شادية! 

ر�أيتها  الق�صيدة،  �آخ��ر  �إلى 

ق�����ص��ي��دة م�����ش��ح��ون��ة ب��ال��ن��ظ��رة 

المبالغ  والتوج�س  الت�شا�ؤمية 

فيه حيال الغد المنتظر ف�آثرت 

ال��ق�����ص��ي��دة  ه������ده  �أك�����ت�����ب  �أن 

ال�سالفة  للق�صيدة  معار�ضة 

ب���ع���ن���وان )ال����غ����د ال���ب���ا����س���م (، 

ف�إليكموها:
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م��ن��ذ أن ت��ص��اع��دت ط��ي��ور ال��ش��ع��ر ف���ي أج�����واء الإب������داع وتج��ل��ي��ات ال��ت��غ��ري��د 
الشفيف، كان الشاعر علي النعمي يتفنن في صياغة الشعر الحكاية بأسلوبه 

القصصي ممتزجاً بالمعاناة الواقعية، غير محلّق بعيداً في سماء الخيال.
شتى،  تفاصيل  ف��ي  ت��س��رح  ال��ع��اب��ر  القصصي  النسق  ذات  ق��ص��ائ��ده  ك��ان��ت 
يستطرد  فيها برغم أولية التكثيف المعبّر في اللمحات التصويرية الموجزة 

التي يطمح  إليها أي شاعر.

الطائر ال�شعــري الحزين 

عبدالله الحميد - ال�سعودية

�أق��ر�أ ق�صائده-  ت�سا�ؤلٌ عن �سر  ط��اردني - و�أن��ا 

اولحياة  القا�سية،  اولهواج�س  اولت�شا�ؤم،  هذا الحزن 

التناف�س  و�أفياء  بالآمال وميادين الابتهاجات  مكتظة 

المتجدّدة، ف�أجابني ال�شاعر علي النعمي بقوله: 

ك���ان���ت ل��ن��ا زم�����نَ ال��ط��ف��ول��ة ف��ر���ص��ةٌ

ن���ل���ق���ى ب���ه���ا ال����دن����ي����ا ب�����وج�����هٍ ب��ا���س��م

ن�����أت����ي ون�����ذه�����بُ وادع�����ي����ن، ت��خ��ال��ن��ا

�����س����رْبَ الح���م���ام يم����رُّ ح����ول ق�����ش��اع��م

ن���ب���ن���ي ق���������ص����وراً، ث����م ن����ه����دم ج���ان���ب���اً

م����ن����ه����ا، ونم�����������رحُ في ح������ب������ورٍ دائ������م

ن���ل���ع���ب في ج����وان����ب����ه����ا ع��ل��ى ون����ظ����ل 

ق����وائ����م ودون  �����������مٍ،  لُج ب���ل��ا  خ�����ي�����لٍ 

وب�������������راءةٍ ن�����������ش�����وةٍ  ب�����ه�����ا في  ن������ع������دو 

)1(
وت���ن���اف�������س، ل���ك���ن ب���غ�ي�ر ����س���خ���ائ���م

يلحظ القارئ �سيطرة ال�صياغة الق�ص�صية، ولكن 

ال�سائدة  الواقعية  الحالة  عن  معبّر  تقريري  ب�أ�سلوب 

علي النعمـي
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قبل ما يقارب �أربعين عاماً، وكان ب�إمكان ال�شاعر �أن 

�إلى  يرتكن  ولا  خياله،  ويلام�س  القارئ  بذوق  يرتقي 

وي�ؤكد  النعمي  يركز  التي  القديمة  ال�شعرية  الذاكرة 

عليها في تجربته ال�شعرية، حتى في معاناته الحزينة 

تلقي بهواج�سها على كثير من ق�صائده، فنقر�ؤه يقول 

م�سكوناً بالت�شا�ؤم اولعبو�س: 

ل���ي���ت���ن���ي م�����ا ح����م����ل����تُ ق����ل����ب����اً رق���ي���ق���ا

يُ����ح����رق الح������رف ن��ب�����ض��ه والم���ح���اب���رْ

ل���ي���ت���ن���ي م�����ا مخ����������رْتُ لُ��������جَّ ال����ق����وافي

 ل��ي��ت��ن��ي م����ا ب���ل���غْ���تُ ت���ل���ك الج����زائ����رْ

ل��ي��ت��ن��ي م����ا ق���������ر�أتُ ����س���ف���ر الأغ�������اني

وال���ب���ي���ان ال�������ض���افي وع���ق���د الج���واه���رْ

ل��ي��ت��ن��ي م����ا ان���دف���ع���ت في ح���بّ���ي الج���ا

ال����ذخ����ائ����رْ ب����دي����ع  �إلى  ي�����وم�����اً  رف 

والم����ت����ن����ب����ي »ح�����ب�����ي�����ب«  مج���������الي  في 

وم����غ����اني ي����اق����وتَ واب�������نِ ع�����س��اك��رّ

ولا يقت�صر ت�أثر الذاكرة ال�شعرية لدى ال�شاعر 

�إلى  ذلك  يتجاوز  و�إنم��ا  ال�صدى  على  النعمي  علي 

لاآخ��ر  لل�صوت  ظ�ال  في�صبح  التعبير  في  التقليد 

ب�سبب ا�ستحواذ لاإعجاب اولاندها�ش على الذاكرة 

ال�شعرية، نلحظ ذلك متج�سداً في ق�صيدة )جراح 

قلب( التي تحمل عنوان �إحدى مجموعاته ال�شعرية، 

البغدادي في  زريق  ابن  �أ�صداء تجربة  انعك�ست  �إذ 

ق�صيدته  في  النعمي  فيقول  تعذليه(  )لا  ق�صيدته 

الم�سكونة بالجراح: 

��عُ��هُ ع�����امٌ ي���ج���يء ع��ل��ى ال���دن���ي���ا ي��ر���صّ

وي�����ب�����دعُ�����هُ زاهٍ،  ل�����غ�����دٍ  قٌ  ت�����������ش�����وُّ

و�آخ���������ر م������رَّ ي����ط����وي في ���ص��ح��ائ��ف��ه

خ���ط���ا ودقّ����������ات �أح�����������ش�����اءٍ ت�����ودّع�����هُ

ون����ظ����رة الم�������رء في الح����ال��ي�ن ذاه���ل���ة

��ع��هُ ورح�����ل�����ة الم�������رء ي����روي����ه����ا ت�����س��كُّ

ي���رن���و لح��ا���ض��ره �أو  لم��ا���ض��ي��ه،  ي���رن���و 

الح��رم��ان يجرعُهُ م��ن لظى  وك���أ���س��ه 

من  كثير  في  المبا�شرة  الخطابية  نلحظ  وه��ك��ذا 

تقريرية  في  ف��ي��ق��ول  ي��وا���ص��ل،  ال�����ش��ع��ري��ة،  هم�ساته 

حوارية: 

ف����ي����ه����ا م���������ش����اع����ر �أم������������ة، وتج����������اربٌ

وع�������واط�������ف، م�����ا ح�����دّه�����ا ح�������س���ب���انُ

ه����ي ث���������روةٌ، لا ي�������س���ت���ه���انُ ب���ق���دره���ا 

�أب������������داً، ول���ي�������س يم���ي���ت���ه���ا ال����ن����ك����رانُ

ق���ال���ت: �أفِ������قْ وا���س��ل��ك مج�����الًا �آخ�����راً

ج���ب���انُ الح�����ي�����اة  درب  في  ف���ال�������ش���ع���ر 

ه ي��ح��ي��ا الأدي������ب ع��ل��ى الج������راح، ت��ه��دُّ

الأح����������������زانُ ����ه  تم����ت���������صُّ �أدوا�ؤه، 

، ت��ذي��ب��ه ي���ل���ه���و ب�����ه ال���������داء الم����م���������ضُّ

������ه������ا ال��������ن����ي���رانُ �آه�����������ات�����������ه، ف������ك�������أنَّ
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لا الح������رف �أ�����س����ع����دهُ ب���ع���ي�������شٍ ه��ان��ئ

)2(
الأوزانُ ب���ه  ت�����ش��مَ��خْ  ولم  رغ������دٍ، 

وفي قراءة ت�أملية للأ�ستاذ عبده بن علي الحازمي 

الذاتية،  المعاناة  عن  اولدموع(  الحزن  )لغة  بعنوان 

)النعمي  يقول:  النعمي  علي  ال�شاعر  �شخ�صية  وعن 

طويل  نف�س  و�صاحب  مهاجر،  وطائر  مغامر،  �شاعر 

اولفقر  لاوألم،  بالحرمان  مليئة  حياته  حزين،  ونغم 

الم�صاعب  من  بالكثير  مليئة  اولندم،  اولت�أوه  اوليتم، 

و�صباه،  طفولته  مهد  في  كاهله  �أثقلت  التي  اولمتاعب 

�إذ عا�ش يتيماً بفقد اولده، و�ضعيفاً وحيداً بموت �أمه، 

فر�ضع اليتم وعا�ش مرارة الفقر وذل العوز اولحاجة، 

وتجرع ك�أ�س لاألم اولحزن فتراه لا يجيد �إلا هذه اللغة 

الحزينة اولنغمة الم�ؤلمة الباكية، لغة الحزن اولدموع، 

)النغم  دي��وان��ه  ���ص��دور  م��ن  ذل��ك  على  �أدل  ولي�س 

لا  وك�أنه  حزينة،  بلغة  لقرائه  مه  قدَّ وق��د  الحزين( 

يجيد �إلا العزف على ذلك الوتر، ولا يحرك �أ�شجانه 

�إلا مثل ذلك النغم الباكي الحزين، فيبوح بم�شاعره 

ومعاناته الدائمة لأحبابه و�أ�صحابه قائلًا: 

ن���غ���م���ي الح������زي������ن �أزفّ�������������ه ل���ل���ق���ارئ

�����رْتُ م�����ن �آث��������اري ك������أح�����ب م�����ا ������س�����طَّ

ف���ي���ه �أع����بّ����رّر ع�����ن دف���ي��ن م�������ش���اع���ري

)3(
و�أب�����وح  ب��ال�����ص��خّ��اب م��ن �أ����ش���ع���اري

>> الرسائل النظمية لدى النعمي:
�شجونه  يثير  مجتمعه  ن�سيج  في  ال�شاعر  تفاعلُ 

اولر�سائل  متنوعة،  ب�أ�ساليب  ح�ضوره  ع��ن  ليعبر 

التناغم  �أ�ساليب  من  وغيرها  لاإخ��وان��ي��ة،  ال�شعرية 

التدوال  حركة  ي�ثري  قد  ال��ذي  ال�شعري  اولتجاوب 

ك ال�ساحة التعبيرية �إذا ما �ضمَّ هموم  ال�شعري ويحرِّ

المعاناة  م��ن  �أ�شتاتاً  وت��ن��اول  مجتمعه،  في  لاإن�����س��ان 

الذاتية وتطرّق �إلى معالجة ق�ضايا و��شؤون م�ؤثرة في 

علي  ال�شاعر  �شعر  قراءتي  في  لحظت  وقد  المجتمع، 

النعمي توجّهه بقوة �إلى الر�سائل ال�شعرية في التعبير 

هواج�سه،  مع  تن�سجم  وجدانية  وهموم  �أح��داث  عن 

وتتفاوت في دلالاتها و�أ�سلوبها من�سابةً بي�سرٍ و�شفافية. 

بعنوان )ر�سائل �إليها( �ضمّها ديوانه )عن الحب ومنى 

العينين(  حلوة  )يا  بعبارة  ر�سالة  كلّ  يفتتح  الحلم( 

فيقول في »الر�سالة لاأولى« من الر�سالات ال�ست: 

ي������ا ح�����ل�����وة ال����ع����ي����ن��ي�ن: م���������رّي ك��م��ا 

ب���الأم�������س م���ث���ل ال��ن�����س��م��ة الح���ان���يَ���هْ

م��������رّي ك����م����ا ك����ن����ت، وك��������ان ال����ه����وى

ال�����زّاه�����يَ�����هْ ي���خ�������ض���لُّ في وج���ن���ت���ي���ك 

م�������رّي، ف���ب���ي �����ش����وقٌ ل���دف���ق ال������ر�ؤى

ول�����ل�����ن�����ج�����اوى ال�����ع�����ذب�����ة الح�����ال�����يَ�����هْ

ع����ي����ن����اك ـ�����ـ ي�����ا ه����ي����ف����اء ـ�����ـ م�����ا زال����ت����ا

ال���ع���اف���يَ���هْ م�����ن  ق���ل���ب���ي  �إلى  �أ�����ش����ه����ى 

ح������ام���ل��اً لي  ي������ب�����رق  ������س�����ن�����اه�����م�����ا 

م�����ا ب������ان م�����ن �أ������ش�����واق�����ي ال����زاه����يَ����هْ

وعبارة )يا حلوة العينين(  تقليد نزاري لكنها في 

هذه الر�سائل جاءت �إن�شائية مفتعلة، تقريرية عابرة، 

ال�شاعر  ولي�س  فيها،  الناظم  تعبيرات  بذلك  ت�شهد 

الذي يهزّ الوجدان ويحرّك الم�شاعر، يقول في الر�سالة 

الثانية: 

خ����اف����ق ال����ع����ي����ن��ي�ن لي  ح������ل������وة  ي�������ا 

ط�����������������وّف ب��������الم��������غ��������رب والم���������������ش�������رق

ب�����ي����ن ع���������ي���������ون ال��������غ��������ي��������د، ل����ك����ن����ه

ل��ق��ي ق�����د  م�����ا  ن�������ص���ف  �إلا  يْ�����ل�����قَ  لم 

ع�����ي�����ن�����اك �إ�������ش������ع������اع ب����ع����ي����د الم�������دى

ـ������ـ لا تح���رق���ي ـ������ـ ب��������الله  ق����ل����ب����ي ب������ه 

ولعلّ �أ�صدق تعبير عن و�ضع هذه الر�سائل الباهتة 

قول ال�شاعر نف�سه اعترافاً اوقعيّاً: 

ر������س�����ائ�����ل�����ي م�������ا �أ��������ش�������رق�������تْ ب���الم���ن���ى

ه���م�������س���ةٍ ������ص�����دى  رج��������ع  ع����ل����ى  �إلا 
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���ع���اع و�أح������������رفي م�����ا رف������رف������تْ ب���ال�������شّ

)4(
الْ������ي������ت������اع ذوب�����ت�����ه�����ا في لح�����ظ�����ات 

وهناك ر�سائل �أخرى في ق�صائد ال�شاعر علي النعمي 

و�أ�صدقائه،  ال�شاعر  �إخوانية بين  �أ�صداء م�شاعر  جاءت 

منها على �سبيل المثال ق�صيدته المطولة بعنوان: )الطيف 

قا�سم  بن  ال�شيخ علي  �إلى  وجّهها  التي  وفيفاء(  العابر، 

الفيفي فقال في مقدمة لاإهداء: 

الفيفي  قا�سم  ب��ن  علي  ال�شيخ  ف�ضيلة  )�أه����داني 

فيفاء  قا�ضي  المكرمة،  بمكة  التمييز  بمحكمة  القا�ضي 

به  �أقابل  ما  �أج��د  ولم  العابر(  )الطيف  ديوانه  �سابقاً 

�أعدها  لا  التي  الارت�سامات  ه��ذه  غير  الثمينة  هديته 

�شعراً بقدر ما �أعدها ا�ستجابة لما عبّر به من �إهداء، فله 

ال�شكر، و�أملي �أن تفيه حقه، وحق فيفاء، فلفيفاء حب في 

نفو�سنا متجدد كال�سحاب( ويقول في الق�صيدة:

زائ�������ري م�����ن؟ ق������ال: ب������وحٌ ���ش��اع��ري

زاه���������������رٌ رو��������������ض ق��������ا���������ضٍ �����ش����اع����ر

���ب���ا �أخ���������ض����ر ال�������ط�������رّة، ريّ����������ان ال�������صَّ

ب����ا�����س����م ال�����ث�����غ�����ر، م����ل����ي����ح ال����ن����اظ����ر

ف��������رحٍ ب��������ي في  ع��������ن يم����ي���ن ط����������اف 

و�������ش������م������الٍ، كَ������الْ������فَ������تِ������يِّ ال�������ش���اط���ر

������ةٌ وع��������ل��������ي��������ه بُ����������������������������ردةٌ ف������ي������ف������يَّ

نُ�������س���ج���ت م�����ن نَ������������وْرِ �أَيْ��������������كٍ زاه�����ر

وعن الديوان يقول: 

ل����ك����ن����ن����ي.. ع�������اب�������ر«  » ط�����ي�����ف  �أن�����������ا 

ع����اب����ر ك�����ط�����ي�����فٍ  ي�������وم�������اً  �أك�����������ن  لم 

 ب����ل �أن������ا ال�������ص���وت ال������ذي ي��ح��م��ل في

)5(
ج����ر�����س����ه ك�������لَّ ب�����ه�����اء الح�����ا������ض�����ر

>> مطولاته الشعرية:
من متابعتي لمنظومات ال�شاعر علي النعمي لحظت 

ال�شعري، وهو  ال�سرد  لاإ�سهاب اولا�ستر�سال في  ذلك 

ى في الذاكرة النقدية لل�شعر بالنف�س ال�شعري  ما ي�سمَّ

الطويل، ولا �أعتقد �أنه ميزة لل�شعر، ولا معبِّر عن قدرة 

ال�شاعر على لاإبداع، لأن الق�صيدة الطويلة قد تفقد 

وهجها بعد �أبيات قليلة من مطلعها، وت�ضعف نابرت 

المعا�صر  للقارئ  مملّة  وت�صبح  �أبياتها،  في  ال�صوت 

الذي  اولتحمّل  بالا�ستدعاء  ال�شاعر  �أجهدت  �أن  بعد 

لاإره��اق برغم  �إلى  يف�ضي  الذي  التكلّف  لا يخلو من 

ما يمازج ال�شاعر فيه من متعة نف�سية بعد الفراغ من 

�إنجازها.

وفي التجربة ال�شعرية لل�شاعر علي النعمي قر�أت 

في  الم��ت��ك��ررة  اولم��ع��اني  ب��ال��ع��ب��ارات  اكتظت  ق�صائد 

البدء  )في  بعنوان  ق�صيدة  ففي  المطولات،  ق�صائده 

كان الريف( �أح�صيت مئتين و�سبعة ع�شر بيتاً )217( 

الريف  حياة  عن  تحكي  ارتجالية  خطبة  عن  عبارة 

بتقريرية مبا�شرة لا وجود لل�شاعرية الناب�ضة فيها �إلا 

�أنها ب�ساطة تعبير عن الحياة الريفية  قليلًا، �صحيح 

ال�سائدة المعتادة، ولكنك  لا تجد ذلك الوهج اولعمق 

�ألقاً  الذاكرة وخلايا الوجدان  �أن�سجة  الذي يبقى في 

�شاعرياً باذخاً بالجمال: 

مج���ل�������س في ال�����ري�����ف ح�������ول ال���غ���ن���م

����ش���م���م ف�����ت�����ي�����ان الح������م������ى في  ������ض�����م 
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م�������ض���ط���رب ������ص�����اخ�����بٍ  م�������������راحٍ  في 

ب�����������ص�����غ�����ار ال������ب������ه������م ب����ي���ن ال����غ����ن����م

ك�����ل�����ه�����م �أ����������س���������رع ك��������ي يُ����ح���������ض����ره

ب������ا�������ش������ت������ي������اق ل�������������س������م������اع ال�����ك�����ل�����م

ي���غ���م���ره���م ������ص�����ف�����اً،  في  وت����ل���اق��������وا 

)6(
والم�����س��ا ال�������ص���افي، ���ص��ف��اء الأنج������م

٭  ٭  ٭
في م�����س��اء ���ش��ع��ري م��ن �أم�����س��ي��ات 

عام  في  بالريا�ض(  لاأدب���ي  )ال��ن��ادي 

1411ه������ـ ع��ل��ى ه��ام�����ش )م��ه��رج��ان 

ال���ت��ارث اول���ث���ق���اف���ة ب���الج���ن���ادري���ة( 

جمعتني بال�شاعر علي النعمي، وحمد 

فر�سان  م��ن  ك��ل  �أل��ق��ى  ال��ع�����س��ع��و���س، 

لاأم�سية ق�صائده في ح�ضرة نخبة من 

لاأدباء المفكرين اولنقّاد، علّق لاأ�ستاذ 

الله  رحمه  ـ��ـ  المعلّمي  يحيى  لاأدي���ب 

ق�صائد  فا�ستعر�ض  لاأم�سية  على  ــ 

لاأ�سلوب  على  و�أثنى  لاأم�سية  �شعراء 

الق�ص�صي الذي ينتهجه ال�شاعر علي النعمي في كثير 

الممتنع  ال�سهل  من  ب�أنه  �شعره  وو�صف  ق�صائده،  من 

لقربه من �أفهام القراء اولمتلقين، وقد عقب لاأ�ستاذ 

الناقد الدكتور عبد الله الغذامي على مقولة لاأ�ستاذ 

النعمي  علي  لاأ�ستاذ  �شعر  ب���أن  ف�أكد  المعلمي  يحيى 

من ال�سهل، ولكنّه لي�س من ال�سهل الممتنع، و�إنما من 

ال�سهل الي�سير في التعبير، �أي ال�سهل العابر.

�أ�ستطيع  لا  النعمي  �شاعرنا  لتجربة  ق��راءت��ي  وفي 

اولقلق  المعاناة،  وهج  �شعره  ففي  �شاعريته،  �أ�صادر  �أن 

لاإيجابي الذي يتوقّد �أحياناً ويدفعه �إلى لاإ�سهام بعطائه 

معا�صريه،  �إلى  �صوته  ي�سمع  �أن  ويحاول  منتدى،  كل  في 

�إ���ص�الح  في  ب��وح  م��ن  ي�ستطيع  م��ا  ب��ب��ذل  نف�سه  ويجهد 

المجتمع ب�صفته ع�ضواً من �أع�ضائه العاملين بم�صداقية 

ال�شعري  ب�صوته  ذلك  �سبيل  في  جاهد  وقد  و�شفافية، 

الكثيرين  ح��بّ  اوكت�سب   ، المعبّر وقلمه 

الثقافية  اولمنتديات  ال�صحافة  وتقدير 

التي ي�شترك فيها في �أثناء حياته لاأدبية 

ذات العطاء المتّ�صل.

>> الخاتمة: 
�أع��دّت��ه��ا مجلة  في وق��ف��ة وف��ائ��ي��ة 

)لاإع�����ل����ام اولات���������ص����ال( ن�����ش��رت 

بعنوان  النعمي  علي  لل�شاعر  ق�صيدة 

)ال�صرخة/ ال�شهادة( تعدُّ من �أاوخر 

�إن  ـ��ـ  معاناته  ع��ن  ة 
ّرربّ

الم��ع� ق�صائده 

الق�صائد  من  فهي  لاأخ�ي�رة،  تكن  لم 

ذي  الرقيق  ال�شاعريِّ  لاوإح�سا�س  بال�شفافية  المتدفقة 

ه  الح�سا�سية المرهفة، ولا�سيما �أن و�ضعه ال�صحّي �أم�ضّ

�أم�شاج  عن  فعبّر  وم�شاعره  هواج�سه  في  و�أثّ��ر  كثيراً 

دة بتجلّيات  المتف�صَّ الق�صيدة  المعاناة في هذه  من تلك 

الو�صفية  ق�صائده  معظم  في  تتوافر  لم  التي  لاإب���داع 

التقليدية، ومن الوفاء لتجربة �شاعرنا �إيراد الق�صيدة 

رخة/ ال�شهادة(< )ال�صّ

يحيى المعلمي

الهوام�ش:

)1( الق�صيدة بعنوان )من وحي الطفولة( 

علي  بن  محمد  ال�شاعر  �إلى  موجهة 

)العرب(  بمجلة  ن�شرت  ال�سنو�سي، 

1408هـ فابرير1988م.

)2( �ص 19، 20 من ديوان )جراح قلب ( 

لل�شاعر علي النعمي.

)3( المجلة العربية ــ محرم 1423هـ.

34 م��ن دي����وان )ع��ن  21ـ���ـ  )4( م��ن ���ص 

الح��ب، ومنى الح��ل��م( وه��و اع�ارتف 

ب�أنها  و�صفها  م�صداقية  ي�ؤكد  اوقعي 

منظومات �شعرية عابرة.

)5( جريدة الجزيرة )العدد 13095( في 

1429/8/4هـ الموافق 2008/8/5م.

)6( 174ديوان )جراح قلب(.
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اعذروني �أيها القّراء

�إذا لم تقر�ؤاو يوماً من لاأيام لي �شعراً

كما كنت �أجيد الرك�ض في كل اتجاه

��شأن ع�شاق الريادةْ

اوعذروني بعد �أن �أ�سلمني التغييب،

اولنكران،

لاوإحباط،

للحزن وللدمع، 

وغابت عن م�ساءات خيالاتي

و�أطيافي اللّحونُ الم�ستجادة

٭  ٭  ٭
لم يعد ثمّت ما ي�شعل نب�ض الحرف للترجيع

فالما�ضي انق�ضى ذكرى

لمن قد �شاءه ذكرى

ويبقى القادم المجهول، لو ندري،

وهل يحتاج من �أدلى ب�شكواه،

وبالزفرة، اولحرقة �أنهاها �إلى لاإغراق في وهم لاإعادة؟

ما ترى يحمد من يحيا حياة، ك�شرت عن نابها القا�سي

مُعَنّى بين رعب جارف

�أو رهن �صمت مطبق كالهولِ

�أو رجفة قلب، �أو �صدى حرقة �آه م�ستعادة

٭  ٭  ٭

لم يعد يا �شعر

»عطافــ« 

يوافيني كما كان ب�أنفا�س الربا

بالنغم المختال

هر فيا�ض المرائي الزُّ

في حلة �إ�شراق، وح�سن، وفرادة.

٭  ٭  ٭
لم تعد 

بعد تنائيه

بعيداً عن ترانيمي بين الخلْق عادهْ؟!

٭  ٭  ٭
اوعذروني �أيها القراء

فقد حطمت قيثاري

و�أوتاري

و�أدمنت ارتماءاتي على طهر »القعادة« 

�أتملى في خطوط الطول، اولعر�ض

ب�ألواحي، و�شح القطر

في �شتى مناحينا

وما �أق�سى جفاف لاأر�ض

كالأخلاق في لاإن�سان

ما �أق�سى

و�أرتاد الف�ضاءات التي ا�ستع�صت على كل �إرادةْ.

٭  ٭  ٭
و�أعاني �صلفَ لاأ�شياء من حولي

و�أجترُّ حكايات بلا معنى

ولا روح كما يجتر �صعلوك بلا حظّ �أمانيه على �أعتاب غاده.

٭  ٭  ٭

علي النعمي - ال�سعودية

ال�صرخة 
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�أو كما عانى هواة ال�صمغ

في ا�ستخلا�صه �آلام �أ�شواك القتادهْ

تائهاً

من�سحقاً

لا �شيء في لاأيام ي�سليني

وت�شويني المرارات

كما ت�شوى على الجمر الجرادة

٭  ٭  ٭
اوعذروني

�إن قر�أتم هذه ال�صرخة من قلبي

فغول الفاقة ال�ضاري هوى

�أورى ب�أيامي وليلاتي زناده!

٭  ٭  ٭
اوعذروني مرة �أخرى

ومرات

تها فقد حبَّر

ت هذي ال�صرخة حبَّر

ال�شكوى

لكم مني على نف�سي

لمن لم يدر عن ب�ؤ�سي، و�آلامي �شهادة

٭  ٭  ٭
ربما 

من رحم ال�شقوة 

اوللأاوء

اوللوعة

ت�أتي

بر�ضا الباري

الذي يعلم ما نخفي وما نبدي

ــ الولادة ـــ 

ومن الحبل الذي 

يربطنا بالله

في عروته الوثقى

بلطف منه

تنقاد بريّاها ال�سعادة

ف�أفقْ يا قلبُ

فالحرف الذي �أعطيته عمري و�أحلامي

و�أحلى �صبواتي

وتغنيت به

للأر�ض لاوإن�سان

مزهواً

ب�أ�شجى النغمات

و�أرق الهم�سات

لم يعد يعلم عني

بعد �أن �أعلنت لاأهواء

ذات النظرة الجوفا

ك�ساده

و�أفقْ، ثم �أفقْ ــ يا قلبُ ــ 

فالحلم هوى

اولعمر قد �شاخ

وهل يدرك من قد جاوز ال�سبعين

في معترك لاأيام ــ مجروحاً ــ مرادهْ؟

٭  ٭  ٭
لم يعد �شيء

يه نرجِّ

�إذا كنّا نرجي بعد هذا العمر من �شيءٍ

فما ثم

�سوى الدمع

�سوى الدمع

�سوى الدمع الذي ن�سكبه

في �آخر العمر على �صدر الو�سادة.

٭  ٭  ٭
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ق�صة ق�صيرة

�أن  الآن  قبل  �أع���رف  �أك���ن  لم 

��غ��ار م��ر���ض ع�����ض��وي يفتك  ال�����صَّ

ب��الج�����س��د ب��ع��دم��ا ي����أك���ل ال����روح 

مغتبطا  كنت  ب���ه..  اكتويت  حتى 

ف�أعلامنا ترفرف في �سماء �أولمبياد 

يهزم  الكرة  فريق  ع�صرا  لندن.. 

بيلارو�سيا ويت�أهل للدور التالي من 

كان  الإف��ط��ار  وعند  المناف�سات.. 

للمباراة  ي�صعد  القا�سم  �أبو  علاء 

النهائية ليلعب على الذهب.. وبعد 

التراويح كان قد حقق �أول ميدالية 

لم�صر!!

�أ�سمع  رفاقي  ف��سألتقي  ومنت�شيا 

بالوجدان،  يرتقي  وفنا  �أدب��ا  منهم 

لي  ن�شر  م��ا  �آخ���ر  عليهم  و�أع��ر���ض 

)الخذلان(.. رجل عمل �أنا، تجدني 

والم�شورة..  والن�صيحة  ال��ر�أي  حيث 

وتج����دني ع��ن��د ال��ه��ت��اف وال��رف�����ض 

والثورة.. وتجدني عند الإبداع والفن 

والأدب.. فلم لا �أنت�شي؟!

محمد  ح�ضر  ال��ل��ق��اء  قلب  وفي 

ع�شرين  عمره  يتخطَ  لم  �شاب  وهو 

�أق���ل،  �أو  ن�����ص��ف ع��م��ري  ع���ام���ا،في 

و�ألقى  فيه،  �أنا  مما  ب�شدة  وجذبني 

بي على قارعة الخواء..

و�أ�صابني  �أنا فيه خ��واء..  كل ما 

غار.. فمر�ضت.. ال�صَّ

اللقاء،  علينا  يقتحم  لم  محمد 

و�إنما اقتحم حياتي.. اقتحمني �أنا..

كلها  �أحلامه  العمر،  مقتبل  في 

و�شريكة  والم�ستقبل  العمل  �أم��ام��ه.. 

الح���ي���اة، ح���ري���ة، ك���رام���ة، ع��دال��ة 

�إليه  وينتمي  يحبه  وطن  اجتماعية، 

هو  وط��ن،  الأوط���ان،  بين  به  ويفخر 

الطبقة  على  مقت�صرا  لي�س  وطنه، 

المخملية فح�سب..

للنزول  البريئة  �أح�الم��ه  دعته 

�صارت  الغ�ضب،  جمعة  في  للميدان 

عيناه هدفا لقنا�صة الغدر، ففقدهما 

في الحال، ولم يفقد ب�صي�ص �أمل �أن 

�أجريت  �إذا  النور  �إحداهما  تب�صر 

لها جراحة ب�ألمانيا..

)الأكلي�شيهات(  كل  عنه  تخلت 

التي تغنى بها راكبو الثورة.. 

يت�سول حقه على الوطن!!

 محمد �أكبر من �أن يت�سول!

مح��م��د �أك��ب��ر م���ن ك���ل ال��ذي��ن 

يطالبهم بحقه!

قيمة  غار..  ال�صَّ �أ�صابني  �أمامه 

الق�ص�ص،  ال��ك��ل��م��ات،  الح�����روف، 

مَت،  المقالات، الإبداع،الهتاف.. تقزَّ

تلقفتها عينا محمد!!

غار..  ال�صَّ وغلبني  وت��ق��زمْ��تُ، 

�أبر�أ  �أظنني  ولا  الحمى،  اجتاحتني 

حتى ترى عينه النور! <

و�أ�صابني ال�صغار!!

علاء �سعد حميدة- م�صر

َّ
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لقاء العدد

<<  م��ا �أب����رز ال���م����ؤث���رات ال��ت��رب��وي��ة 
وال��ع��ل��م��ي��ة ف���ي ح���ي���اة �أ���س��ت��اذن��ا 

د.محمد عثمان �صالح؟

< ا���س��م��ي: م��ح��م��د ع��ث��م��ان ���ص��ال��ح 
محمد.

�إل��ى  ال�����س��ودان  ف��ي  وتعلمت  ول���دت  ـ 

في  الجامعية،  ال��درا���س��ة  مرحلة 

جامعة �أم درمان الإ�سلامية.

وقبلها  ال���دك���ت���وراه،  درج����ة  ن��ل��ت  ـ 

)�أدنبره(  جامعة  من  الماج�ستير 

بالمملكة المتحدة. 

ـ تكويني الديني كوني ابناً ل�شيخ حافظ 

للقر�آن الكريم در�ست القر�آن �أولًا، 

الو�سطى  المرحلة  ف��ي  تعلمت  ث��م 

�أثر  والثانوية في المعاهد الدينية؛ 

الإ�سلامي  اتجاهي  ف��ي  ذل��ك  ك��ل 

في  تخرجي  �إل��ى  �إ�ضافة  العربي، 

جامعة �إ�سلامية.

لي  و�ضح  ال��غ��رب  ف��ي  درا�ستي  ف��ي  ـ  

�أن يكون  �أن تمازج الثقافات يمكن 

ثقافته  ع���رف  م��ن  ع��ن��د  �إي��ج��اب��ي��اً 

�أمام  �أولًا، فهو ي�صمد  ودينه ولغته 

يكون  بل  الأخ��رى،  الثقافة  احتواء 

داعياً لثقافته.

<< ف��ي حياتكم ج��ان��ب �أدب���ي ق��د لا 
يعرفه الكثيرون، نرجو التف�ضل 

ب�إلقاء ال�ضوء عليه.

م��ح��م��د ع��ث��م��ان ص���ال���ح.. رح��ل��ة ط��وي��ل��ة ف��ي ط��ل��ب ال��ع��ل��م، وم��ع 
ط�لاب ال��ع��ل��م.. تلقى ال��ق��رآن ال��ك��ريم ف��ي ال��ك��تّ��اب على ي��د الشيخ 
المعلم، وتدرج في مراحل التعليم العام في السودان، ثم قفز إلى 
حافظ  إنكلترا،  جامعات  في  العليا  دراس��ت��ه  ليكمل  البحار  وراء  ما 
يفقد كثيرون  وشخصيته العربية الإسلامية حيث  على ثقافته 
إح��دى  عبر  الهوية  ه��ذه  ترسيخ  على  ليعمل  ع��اد  ث��م  هوياتهم! 
الإسلامية؛  درم���ان  أم  جامعة  ال��ع��رب��ي،  العالم  ف��ي  الج��ام��ع��ات  أه��م 
م��دي��را ل��ه��ا، وم��ت��ح��م�لا م��س��ؤول��ي��ة الأج���ي���ال ال��ش��اب��ة ال��ت��ي تترعرع 

علميا وثقافيا وفكريا وأدبيا في أروقتها.
كان  عندما  بريطانيا  في  الندوي  الحسن  أبي  بالشيخ  التقى   
طالبا، وكان سباقا لنيل عضوية الرابطة منذ تأسيسها مع ثلة من 
رج��ال الأدب والثقافة في السودان، وها هو ذا يحمل ه��مّ  الأدب 
السودان،  في  الإقليمي  المكتب  رئاسة  توليه  خلال  من  الإسلامي 
)الأدب  لمجلة  ك��ان  بنفسه!.  ومتابعتها  أنشطته  على  والإش���راف 

الإسلامي( معه هذا اللقاء: 

لقاء العدد

حوار: التحرير

�أدباء ال�سودان �أكثرهم من ذوي الاتجاه الإ�سلامي العربي، 

وقد �أثبتوا ح�ضوراً عظيماً في �ساحة الأدب العربي والعالمي

الأستاذ الدكتور  محمد عثمان صالح   لـ  )                                           (:
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م��ي��ل��ي ل���ل���أدب ع���ام���ة ول��ل���أدب   >
فترة  منذ  ن��شأ  بخا�صة  الإ�سلامي 

ال���درا����س���ة ال��ث��ان��وي��ة، وك���ان���ت لي 

ولدي  ت��زال،  ولا  �شعرية  محاولات 

دي���وان���ان ت��ح��ت ال��ط��ب��ع �أح��ده��م��ا 

�أ�شعاري  )موجة المد( جمعت فيه 

في مراحل العمر المختلفة، وديوان 

جمعت  الجهاد(  )نداء  با�سم  �آخر 

فيه �أنا�شيد متنوعة.

ـ  كتبت عديداً من الأبحاث والدرا�سات 

والثقافية  وال��ت��رب��وي��ة    ال��ف��ك��ري��ة 

مجلات  في  ن�شر  بع�ضها  والأدبية، 

ر�سائل  �شكل  في  وبع�ضها  محكمة، 

وكتب.

كثيرة  علمية  م�ؤتمرات  في  �أ�سهمت  ـ 

ـ  و�أدب���ي���ة، منها:  ودع��وي��ة  ت��رب��وي��ة 

م�ؤتمر حقوق الإن�سان بدولة النيجر 

1978م، وم�ؤتمر الدعوة الإ�سلامية 

المنورة1982م،  المدينة  بجامعة 

وم����ؤت���م���ر ال����ج����ن����ادري����ة2007م 

الأدب  رابطة  وم�ؤتمر  بال�سعودية، 

والم�ؤتمر  ب�إ�ستانبول،  الإ�سلامي 

الت�أ�سي�سي للاتحاد العالمي لعلماء 

التالية..  والم�ؤتمرات  الم�سلمين 

و�أنا ع�ضو مجل�س الأمناء لدورتين. 

وم�ؤتمر الحوار الديني في بيروت، 

وم�ؤتمر  والخرطوم،  ت��اون،  وكيب 

ال����وح����دة الإ����س�ل�ام���ي���ة ب��ط��ه��ران 

العلمي  الإعجاز  وم�ؤتمر  2006م، 

ورابطة  الإ�سلامي،  العالم  برابطة 

المكرمة،  مكة  الم�سلمين  علماء 

لل�شباب  العالمية  الندوة  وم�ؤتمر 

الإ�سلامي بالقاهرة، وم�ؤتمر مجمع 

الفقه الإ�سلامي بالجزائر، وم�ؤتمر 

بالريا�ض  الإ�سلامي  الفقه  مجمع 

�سعود  ب��ن  محمد  الإم����ام  جامعة 

والم�ؤتمرات  الإ���س�الم��ي��ة2013م، 

المحلية في الجامعات ال�سودانية.

<<  ع��م��ل��ت��م م�����دة ط���وي���ل���ة م���دي���را 
لجامعة �أم درمان الإ�سلامية، ما 

�أبرز محطات هذه المرحلة في 

حياتكم؟

ن���ع���م ع��م��ل��ت م�����دة دورت���ي���ن   >
الإ�سلامية  درمان  �أم  لجامعة  مديراً 

فترة  وك��ان��ت  م��������ن)2001ـ2009م( 

وللجامعة،  �شخ�صياً  لي  ج��داً  مثمرة 

والمعاهد  الكليات  فيها  طورنا  فقد 

من  عديداً  �إليها  و�أ�ضفنا  القديمة، 

والأدبية  والتطبيقية  العلمية  الكليات 

المعاهد  �إل��ى  �إ�ضافة  ولااجتماعية، 

وال��م��راك��ز م��ث��ل م��رك��ز ال��درا���س��ات 

الإ�ستراتيجية، ومركز �إحياء، ومركز 

تقانة المعلومات. ومن المعاهد معهد 

الإ�سلامي،  العالم  ودرا���س��ات  بحوث 

ومعهد درا�سات الأ�سرة، ومعهد تدريب 

الفترة  �شهدت  كما  وال��دع��اة،  الأئمة 

ا�ست�ضافت  حيث  �أدب���ي  ح��دث  �أه���م 

الإ���س�الم��ي  الأدب  �أ���س��ب��وع  الجامعة 

الثالث، وقد كان مميزاً حيث ح�ضره 

الأدب  رابطة  �أع�ضاء  من  كبير  عدد 

الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��ال��م��ي��ة، وع����دد من 

من  المرموقين  والأدب����اء  ال�شعراء 

وم�صر  ال�سعودية،  العربية  المملكة 

والأردن و�سوريا والعراق، وقد جمعنا 

�أعمال هذا الم�ؤتمر في مجلد تكفلت 

الجامعة بطباعته.

<<  نظرا لاهتمام مجلتنا بالجانب 
الأدبي والنقدي خا�صة، ما مدى 

لاارت����ب����اط ب��ي��ن ���ص��ف��ة ج��ام��ع��ة 

وبين  )الإ���س�الم��ي��ة(،  درم���ان  �أم 

في  والنقدية  الأدب��ي��ة  المناهج 

هذه الجامعة؟

عام  ن��شأتها  كانت  الجامعة   >
1912م م�ؤ�س�سة علمية �أدبية با�سم 

العالي،  العلمي  درم��ان  �أم  معهد 

المحافظة  الطليعي  دوره��ا  وك��ان 

واللغة  الإ���س�الم��ي��ة  الثقافة  على 

العربية، وقد تطورت هذه الم�ؤ�س�سة 

ب���ذل كثير من  ب��ع��د  �إل���ى ج��ام��ع��ة 

الر�سالة  �سبيل تحقيق  الجهود في 

الكليات  الآن  وفيها  بها،  المنوطة 

مثلا:  م��ن��ه��ا  والأدب����ي����ة،  العلمية 
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الآداب،  وكلية  العربية،  اللغة  كلية 

باللغة  وكلها مهتمة  التربية،  وكلية 

النقد  وب��ال��ذات  و�آداب��ه��ا  العربية 

الأدبي وال�شعر والق�صة، �إلى جانب 

الكليات  ف��ي  الجامعة  مطلوبات 

وال�صيدلة  ال��ط��ب  م��ث��ل  الأخ����رى 

والزراعة،  والمختبرات  والهند�سة 

و�آدابها  العربية  اللغة  كلها  وفيها 

والثقافة الإ�سلامية، وفي الجامعة 

ومنها  الطلابية،  الأدبية  الروابط 

في  ك��م��ا  ال�����س��ودان،  لمكتب  ف���رع 

الجامعات ال�سودانية الأخرى.

ال�������س���ودان م��ث��ل غ��ي��ره��ا من    >>
ال�����دول ال��ع��رب��ي��ة وق��ع��ت تحت 

ت����أث���ي���ر لاات����ج����اه����ات الأدب����ي����ة 

وال���ن���ق���دي���ة ال���غ���رب���ي���ة، ك��ي��ف 

ت��ع��ام��ل��ت ال��ج��ام��ع��ة م���ع ه��ذه 

الآداب  ك��ل��ي��ة  ف���ي  لاات���ج���اه���ات 

ب�أق�سامها المختلفة؟

و�آدابها  العربية  اللغة  واجهت   >
ه��ج��م��ة ���ش��ر���س��ة م��ن ت���أث��ي��ر ال��ل��غ��ات 

لغة  ولا���س��ي��م��ا  الأج��ن��ب��ي��ة  والآداب 

ال��م�����س��ت��ع��م��ر ال��ب��ري��ط��ان��ي م���ن ع��ام 

)1899ـ1956م(، وامتد هذا التحدي 

ولا  طويلة،  لفترة  ذل��ك  بعد  ما  �إل��ى 

نح�سب �أن ال�صراع قد انتهى، فت�أثير 

الغربية والحداثة  الأدبية  لااتجاهات 

بدور  الجامعة  قامت  وق��د  م�ستمر، 

ال��م���ؤث��رات  ه��ذه  مواجهة  ف��ي  كبير  

وفي  الجامعية،  الدرا�سة  ميادين  في 

حيث  ولاات�����ص��ال،  الإع�ل�ام  ميادين 

و�أدبا�ؤها  الجامعة  �أ�ساتذة  يت�صدى 

الله  ونحمد  بالنقد.  التيارات  لهذه 

في  معنا  الآن  منهم  كثيراً  �أن  تعالى 

مكتب   - الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة 

ال�سودان، �إلى جانب �أ�ساتذة وطلاب 

مثل  الأخ���رى  ال�سودانية  الجامعات 

وجامعة  ال��ك��ري��م،  ال���ق���ر�آن  ج��ام��ع��ة 

الخرطوم، وجامعة �أفريقيا العالمية، 

وغيرها.

<<  في ال�سودان قامات �أدبية ونقدية 
�سامقة �أثبتت ح�ضورها العالمي، 

م��ا م��وق��ع �أدب�����اء ون��ق��اد لاات��ج��اه 

الإ���س�الم��ي ف��ي ه���ذا ال��ح�����ض��ور، 

وما العلاقة التي تحكم �أ�صحاب 

لااتجاهات المتنوعة؟

�أدب���اء  �أن  ت��ع��ال��ى  الله  نحمد   >
لااتجاه  ذوي  من  �أكثرهم  ال�سودان 

كما  ـ  �أثبتوا  وقد  العربي،  الإ�سلامي 

قلتم ـ ح�ضوراً عظيماً في �ساحة الأدب 

العربي والعالمي، و�أذكر منهم الأديب 

فراج الطيب ال�سراج، وعبدالله ال�شيخ 

ب�شير،  يو�سف  وال��ت��ج��ان��ي  الب�شير، 

المجتبى،  �صديق  ال�شاعر  �أخته  وابن 

ال���ح���اج، وحتى  وال�����ش��اع��رة رو���ض��ة 

الآخرون �أمثال الطيب �صالح لا تخلو 

�أعمالهم الأدبية من عمق في الثقافة 

والأدب الإ�سلامي.

ه�ؤلاء  لأعمال  الأدب��ي  النقد  �أم��ا 

حين  كثير  فهو  ال�سودانيين  غير  من 

للأدب  النقدية  الأعمال  عندنا  تقل 

�أنف�سهم.  ال�سودانيين  من  ال�سوداني 

مواتية  ال��ح��ال��ي��ة  ال��ف��ت��رة  �أن  و�أرى 

يعرّف  ال��ذي  الأدب���ي  النقد  لانطلاق 

ترتفع  حتى  ال�سودان،  �أدب��اء  �شعراء 

الأدبية  الأمة  ق�ضايا  في  م�ساهمتهم 

ن�شر  عن  يحجموا  لا  و�أن  والفكرية، 

�إنتاجهم الجيد.

�إ����س���ه���ام���ات الأدي���ب���ة  �أب������رز  <<  م���ا 

�إحدى جل�سات �أ�سبوع الأدب الإ�سلامي الثالث في ال�سودان
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الأدب  ح���ق���ل  ف����ي  ال�������س���ودان���ي���ة 

الإ�سلامي؟

الأديبات  من  الكثير  هناك   >
ال�شعر  م��ج��الات  ف��ي  ال�سودانيات 

�أذك����ر منهم  وال��ق�����ص��ة وال���رواي���ة 

رو����ض���ة ال���ح���اج، وم��ل��ك��ة ال����دار، 

محلياً  �إنتاجهن  ين�شرن  و�أخريات 

ال�����س��ودان.  خ���ارج  يعرفن  لا  ول���ذا 

الأدب  رابطة  تملكه  ما  �أن  و�أعتقد 

و�سائل  م��ن  العالمية  الإ���س�الم��ي 

�أف�ضل  من  الدورية  ومجلتها  ن�شر 

الو�سائل للن�شر المتوالي.  

المن�ضمين  �أوائ�����ل  م���ن  ك��ن��ت��م    >>
الإ���س�الم��ي  الأدب  راب���ط���ة  �إل����ى 

تحدثونا  �أن  لكم  هل  العالمية، 

ع��ن ذل���ك؟ وم��ن ك��ان معكم من 

ال�سودان؟

كنت  �أن���ي  ت��ع��ال��ى  الله  �أح��م��د   >
الأدب  لرابطة  المن�ضمين  �أول  م��ن 

الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��ال��م��ي��ة، و���ش��ه��دت 

م�ؤتمراتها العديدة، وقد كان لي لقاء 

مع �سماحة ال�سيد �أبي الح�سن الندوي 

والأدباء  بريطانيا.  درا�ستي في  �أثناء 

الأدب  لرابطة  المن�ضمون  وال�شعراء 

الإ�سلامي العالمية عددهم كبير جداً 

�آدم  �صالح  البروف�سور  مولانا  منهم 

�صديق،  ب�شير  ح�سن  والدكتور  بيلو، 

والدكتور  ال�سراج،  حديد  والدكتور 

وال�شاعر  الفكي،  محمد  م�صطفى 

الحبر  والبروف�سور  المجتبى،  �صديق 

يو�سف نورالدائم، وكثيرون غيرهم.. 

من  ا�سمه  يح�ضرني  لم  لمن  �أعتذر 

ه�ؤلاء الرواد.

<<  كيف تنظرون �إلى م�سيرة الأدب 
وم�ستقبلا؛  حا�ضرا  الإ�سلامي 

م����ن خ��ل��ال م��ك��ت��ب��ه الإق��ل��ي��م��ي 

برئا�ستكم؟ 

< نحن متفائلون �أن م�سيرة الأدب 
الإ�سلامي في ال�سودان �ستكون قا�صدة 

�إلى الهدف الأ�سمى الذي �أن�شئت من 

ال�سودان.  في  ومكتبها  الرابطة  �أجله 

الن�شاط  موا�صلة  ذل��ك  على  ودليلي 

�إل��ى جانب �إق��ب��ال الأدب���اء  ال����دوري، 

ال�شباب والطلاب من الجن�سين على 

م�ؤتمر  قيام  ب�صدد  ونحن  �أن�شطتنا، 

مع  بالتعاون  الرابع  الإ�سلامي  الأدب 

هذا  خلال  العالمية  �أفريقيا  جامعة 

العام -ب�إذن الله، و�سيكون مو�ضوعه 

الأ���ص��ال��ة  ب��ي��ن  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب 

والمعا�صرة.  

معار�ضي م�صطلح  بع�ض  يرى    >>
)الأدب الإ�سلامي( �أنه م�صطلح 

يدين  الآخر، وبالتالي يدعون �إلى 

التخل�ص من و�صف )�إ�سلامي(، 

ولا يرون حاجة للقول: جامعة 

�أم درمان الإ�سلامية، �أو الجامعة 

المنورة،  بالمدينة  الإ�سلامية 

���س��ع��ود  ب����ن  م��ح��م��د  �أو ج���ام���ع���ة 

الإ����س�ل�ام���ي���ة ب���ال���ري���ا����ض م��ث�ال، 

وغير ذلك، فما ر�أيكم؟

الأدب  معار�ضي  �أن  �أعتقد   >
الت�سمية  ح��ي��ث  م���ن  الإ����س�ل�ام���ي 

يرف�ضون كلمة حق �أريد بها باطل! 

هذا  قلنا:  �إذا  ي�ضير  ال���ذي  فما 

ال�����ش��يء �إ���س�الم��ي!؟ ل��م��اذا يفهم 

الآخرون �أن هذا �إدانة لهم �إن كانوا 

م�سلمين!؟ �أما غير الم�سلمين فلهم 

النظر �إلى المحتوى؛ ف�إن كان فيه 

�إذا  و�أم��ا  الكلمة،  فلهم  لهم  �إدان��ة 

من اليمين: محمد عثمان �صالح، نا�صر الخنين، وليد ق�صاب- في ال�سودان
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�إن�سانيا  الإ���س�الم��ي  الأدب  ك���ان 

ورفعته  الإن�����س��ان  �سمو  �إل��ى  يدعو 

فلي�س لأحد مجال للاعترا�ض، و�أنا 

له  بهذا  يقول  من  بع�ض  �أن  �أدرك 

ق�صد ح�سن، ولكن الآخرون الذين 

�إ�سلام  كلمة  ي�سمعوا  �أن  ي��ودون  لا 

مق�صدهم معروف.  

الإداري  ال��ع��م��ل  �أن  لا���ش��ك    >>
ا�ستحوذ على وقتكم وجهدكم 

م��اذا  ال�سابقة،  المرحلة  ف��ي 

����ص���در ل���ك���م م����ن ن����ت����اج؟ وم���ا 

هذه  ف��ي  العلمية  م�شاريعكم 

المرحلة؟

الإداري  ال��ع��م��ل  �إن  ن��ع��م   >
ي�����س��ت��ح��وذ ع��ل��ى وق���ت ط��وي��ل من 

- الآن  ولكن  ل��ه،  يت�صدى  ال��ذي 

وقتي، عدا  �أملك جل  بحمد الله- 

والدعوية،  لااجتماعية  ال��رواب��ط 

ن�شر  في  جهدي  ق�صارى  و�س�أبذل 

كثير من المخطوطات التي كتبتها 

ومع  وال��ف��ك��ر،  ال�شعر  مجالي  ف��ي 

ذلك �صدرت لي عدة كتب ور�سائل 

مهمة  ق�ضايا  حول  علمية  و�أبحاث 

الغزو  وق�ضية  فل�سطين،  كق�ضية 

ودرا���س��ات  والتن�صيري،  الفكري 

ديواني  جانب  �إل��ى  عديدة  قر�آنية 

قبل.  من  ذكرتهما  اللذين  ال�شعر 

�أ�س�أل الله التوفيق.

ل����ي م�������س���اه���م���ات �إع�ل�ام���ي���ة 

والقنوات  الإذاع��ات  في  متوا�صلة 

القناة  مثل  ال�سودان  في  العديدة 

ال�����س��ودان��ي��ة، وق��ن��اة ال��خ��رط��وم، 

طيبة،  وق��ن��اة  درم����ان،  �أم  وق��ن��اة 

وقناة ال�شروق، و�إذاعة �أم درمان، 

والفرقان، وغيرها.

لقراء  توجهونها  وداع  كلمة    >>
)الأدب الإ�سلامي(.

ه����ذه  ع����ل����ى  �أ�����ش����ك����رك����م   >
لاا�ست�ضافة في مجلتنا مجلة الأدب 

الإ�سلامي، وجزاكم الله خيراً <

ا�شـــتياق

د.محمد عثمان �صالح - ال�سودان

الح��رم �إلى  ت�شتاق  ل����رب����وع ال����ع����زة وال���ك���ـ���ـ���رمنف�سي 

من ظلم النف�س ومن ظُلمَ ل����دي����ار ر����س���ـ���ول �أن��ق��ـ��ـ��ذن��ا

الن�سـمم���ن ط��ـ��ي��ب��ة لاح����ت �أن�����وارٌ �أحلى  من  ون�سائمُ 

�شوقاً  نف�سي  في  ي��ت��دف��ق ك��ال�����س��ـ��ـ��ي��ل ال��ع��رمف�أهاجت 

ط��ي�ري ب���وق���ود مح��ـ��ـ��ت��دمف���أه��ب��تُ ب��راح��ل��ت��ي �سيري

مثوى الأبرار �أولي الهممط�ي�ري ك���ي ن��ب��ل��غ م��ـ��ث��وان��ا

و�أب��ل �صدى روح��ي النهمكي �أطفئ �أ�شواقي الحرّى

�أدب في  �أدخ���ـ���ل  ال�ســلمللم�سـجد  ب���اب  م��ن  لأ���س��ـ��ل��مَ 

ن��ظ��م��ت ف���ي ال��ط��ري��ق من 

المدينة  �إل���ى  ال��م��ك��رم��ة  م��ك��ة 

المنورة عام 1990م

د. عبدالرحمن الع�شماوي في الأ�سبوع الثالث للأدب الإ�سلامي بال�سودان
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�شعر

�سعيد يعقوب - الأردن

ف���خ���ارُبم���دي���ح �أح���م���د ت��ف��خ��ر الأ����ش���ع���ار  ب���الم���دي���ح  ق���وم���ا  م�������س  �إن 

�أع���ل���ت ب���ه م���ن ق���دره���ا الأ����ش���ع���ارُم����ا زي�����د ب���الأ����ش���ع���ار ق������درا �إنم����ا 

���ش��ع��ري وت��غ��م��ر وج���ه���ه الأن�������وارُوم����دي����ح����ه ت�������اج ي����ت����ي����ه  بِ���������دُره 

ق�صائدي  ت�سير  �أن  لأخ��ج��ل  ���ش��م�����س��اً ل��ه��ا في الم�����ش��رق�ين م�����س��ارُ�إني 

ول������ه������ا دي�����������ار ال�����ع�����الم��ي��ن دي���������ارُت���رت���اد �أر����ض���ا ب��ع��د �أر������ض ���ش��ه��رةً

وك��������أن ����ش���ع���ري  ل��ل��ن��ج��وم م�����دارُوك������أنم�����ا �أ�����ش����ع����ار غ���ي��ري �أنج����م 

عِ������يٌ ويم���ل���ك خ���ط���وت���ي �إق�������ص���ارُولدى مديحك يا ر�سولُ ي�صيبني 

ب��ال�����ش��ع��ر تح�����س��د دف���ق���ه الأن���ه���ارُف���ك����أن���ن���ي م����ا ك���ن���ت ن���ه���را داف���ق���ا 

م�����ن ������ش�����دوه ت���ت���ع���ل���م الأط������ي������ارُوك����أن���ن���ي م���ا ك��ن��ت ط��ي�را ���ش��ادي��ا 

الأزه���ارُو ك����أن���ن���ي م���ا ك��ن��ت زه�����را ع��اب��ق��ا  ال��رو���ض تغبط ن�شره  في 

�صغارُه������ذا م����ق����ام مح���م���د مِ�������نْ دون����ه  ف��ال��ك��ب��ار  وقي�صر  ك�����س��رى 

و�أج�������ل م��ع��ن��ى ف���ي���ه م���ن���ك م���ع���ارُم��ا قيل م��ن م��دح ب��غ�ريك �ضائع 

�سابق  �أول  ج���اء  ف�ضلك  وع�ل�ا ���س��واه ل���دى ال�����س��ب��اق غ��ب��ارُف��ج��واد 

ي��رى  ل��ن  للقيامة  �آدم  ع��ه��د  في ال���ك���ون م��ث��ل��ك �أي���ه���ا الم��خ��ت��ارُم��ن 

�أج����ل ذوي العلا  ي��ا  و�أع�������ز م����ن ت�����س��م��و ل����ه الأن����ظ����ارُب���أب��ي و�أم����ي 

ي�����ش��ارُ �إن قيل من خير الورى و�أجلهم  ����س���واك  ق�����درا ف��ل��ي�����س �إلى 

خ���ل���ق الج���ل��ال و�أف��������رد الإك����ب����ارُوك���أنم��ا لك �أن��ت وح��دك في الدنا 

و�����س����رت ���ص��ب��ا وت�����أل����ق����ت �أق����م����ارُ�إن قلت » �أحمد« فاح من �شفتي ال�شذى 

ال�����ش��ف��اع��ة موقنا  ب��ه  رج���وت  �أن ���س��وف ت��ق��ط��ف ل��ل��رج��اء ث��م��ارُ�إني 

�أن�����������ص�����ارُف��ه��و الم���رج���ى ل��ل�����ش��ف��اع��ة ي����وم  لا ولا  ج��������اه  ولا  م��������ال 

هذا 
مقام 
صلى الله عليه وسلممحمد
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إلى  ال��دي��ن  سيف  عمر  ال��ت��رك��ي  ال��ك��ات��ب  عند  القصصي  ال��ع��ال��م  ي��ت��رام��ى 
الدرجةِ التي تجبرُ محاولاتِ التأويل والقراءة على تقديم أوراق اعتمادها 
إذا  وذل��ك  نفسه،  الآن  في  )الداخلية(  والمقاربات  للمقاربات)الخارجية(، 
ما رامت تلك المح��اولات الكشف عن العلاقة بين المتواليات الدلالية للنص 
القصصي  بوصفها متواليات داخل نصية، وبين المرجعيات الخارجية التي 
تح��ي��ل إل��ي��ه��ا ت��ل��ك الم��ت��وال��ي��ات م��ن ج��ه��ة ث��ان��ي��ة، وذل���ك ب��وص��ف ه���ذه الأخ��ي��رة 
م��رج��ع��ي��ات ي��ت��أس��س عليها ال��ق��ول ال���س���ردي، وم���ن ث���مَّ ف��ه��ي ش����رطٌ أي��ضً��ا في 
عملية القراءة والتأويل. وفي ضوء هذا فقد اختارت هذه المقدمة بعضًا من 
مفاتيح الدخول لعالم عمر سيف الدين القصصي عبر عدد من القصص 
محمد  الدكتور  المصري  والم��ؤرخ  والناقد  الباحث  العربية  إلى  ترجمها  التي 

حرب )في كتاب قيد النشر( من منظور سيميائي فيما يأتي: 

 - م�صر
)٭٭(

يا�سر عثمان

نوافذ �سيميائية في
ق�ص�ص الأديب التركي عمر �سيف الدين )٭(

)٭( عمر �سيف الدين �أديب وكاتب تركي.
)٭٭( يا�سر عثمان: �شاعر وكاتب وناقد من م�صر.
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ل: ص القصصي بين الانعكاس والتمثُّ >> النَّ
��شأن  -��شأنه  الق�ص�صي  ال�سردي  النَّ�ص  ي��راوِحُ 

كائنِ  عالمين:عالٍم  بين  الأخرى-  الإبداع  حالات  بقيةِ 

ممكنِ  و�آخ���رَ  بالفعل،  الكائن  ال��واق��ع  وه��و  الح��دوث 

الحدوث، وهو الواقع الذي يتجلى للتلقي فيما تنتجه 

المراوحة في هذا  تلك  بل ربما تجلَّت  المبدعة.  الذات 

)�أي  لكونِهِ  وذلك  �أكثر من غيره،  النَّ�ص 

الن�ص ال�سردي الق�ص�صي( ب�ؤرةَ التقاء 

بالزمان،  ب��الح��دث،  بالتاريخ،  ال�سرد 

الم��ب��دع لكل  ب��ر�ؤي��ة مخيلة  ث��مَّ  ب��الم��ك��ان، 

ذلك.

الواقعَ )الكائنَ  �إن  القولُ:  لذا يمكنُ 

الذهنيةُ  م��ع��ه  تتعاطى  ال���ذي  الأولَ( 

المبدعةُ في �سياق العملية الإبداعية لي�س 

�أو  الذهنية،  تلك  تراه  كما  الواقعَ  نف�سه 

هُ ي�صبحُ في الذهن  كما تر�سّمَ فيها، �إذ �إنَّ

عبر الم�شاهدة والت�أملِ واقعًا )كائنًا ثانيًا(، 

بالتالي ف�إنَّ الواقعَ)الممكنَ( الذي تنتجه تلك الذهنية 

حرفيًّا  انعكا�سًا  لي�سَ  الإب���داع  �صور  م��ن  ���ص��ورةٍ  في 

الحقيقة  في  هو-  ��ا  و�إنمَّ الأول،  للواقع  المطلق  بالمعنى 

مَثُّلِ؛ في�صبحُ  - واقعٌ مُنتَجٌ يتماهى فيه لاانعكا�س بالتَّ

بالإمكان النظر �إلى �سيرورة العمل الإبداعي بو�صفها 

تتعلق  �أخرى  الواقع، بمعطيات  عملية �صهر معطيات 

بالذات المبدعة وما تتوافر عليه تلك الذات من ثقافةٍ 

وتمنَحُهَا  الإبداعية  مخيلتها  تميز  ومَلكَاتٍ  وخ�اربتٍ 

دَ. التفَرُّ

وباخت�صار �شديد يمكن فهم العملية الإبداعية في 

�سياق ما ذكرناه �سابقًا وفق هذا ال�شكل التقريبي:

�أو �صورةٌ   ثانٍ وهو حالةٌ  ← واق��عٌ  �أول  واق��عٌ كائن 

الواقع  مع  المبدعة  ال��ذات  تعاطي  مح�صلةُ  مها  تُرَ�سِّ

الذي  الممكن  الواقع  وهو  ثالثٌ  ← واقعٌ  الكائن  الأول 

منْتَجًا  المبدعة  ال��ذات  خطتْهُ  فيما  للمتلقي  يتجلى 

�إبداعيًا نهائيًا.

وعليه يمكن القول عن ق�ص�ص �سيف الدين التي 

معين  من  تمتحُ  �إبداعيةٌ  تجربةٌ  �إنها  هنا:  نقاربها 

تقر�ؤه ثم  ثمَّ فهي  بالواقع، ومن  والإح�سا�س  المعاي�شة 

ممكن  واقع  �إلى  فتحوله  �أخرى  مرةً  فتتمثلهُ  تت�أولُهُ، 

الح���دوث ي��رت��دي ع��ب��اءة ال�����س��رد دون الج��ن��وح نحو 

الأ�سطرة المبالغ فيها، ولذلك فلا يمكن 

�أن تتحقق القراءة الفاعلة لن�صو�ص �سيف 

الدين دون ا�ستلهام المحمولات )الخارج 

ن�صية(، وتتبع م�سارات تمظهرها داخل 

تلك الن�صو�ص، ومن ثمَّ ت�أثيرها العميق 

القراءة  الدلالة لحظة  منظومة  بناء  في 

الأطوار  على  التعرف  وكذلك  والت�أويل، 

الن�صية،  للفواعل  والنف�سية  الثقافية 

ور�صد �شبكات التعالقات الن�صية الجلية 

والخفية بين الن�ص والعالم الخارجي. 

>> ال��ن��س��ق ال����دلال����ي ل��ل��ن��ص وع�ل�اق���ت���ه ب��الم��رج��ع��ي��ات 
)الخارجية(:

�سيف  عمر  لدى  والديني  الثقافي  الم��وروث  يتجلى 

الدين بو�صفه مرجعيةً خارجَ ن�صية تكتمل بها القراءة 

هِ الق�ص�صي من جهة، وي�ستدل بها على  الداخلية لن�صِّ

فل�سفةِ م�شروعهِ الإبداعي من جهةٍ ثانية؛ ففي ق�صته 

»الأ�سير والأمل«  يقول �سيف الدين: )وعلى الرغم من 

ذلك كلِّه ف�إن �ساقيه ذواتي الع�ضلات الأ�شدِّ ب�أ�ساً من 

كان  لكنه فقط  الأذى.  �شيءٌ من  الفولاذ لم ي�صبهما 

حزيناً لأنه لا ي�ستطيع الو�ضوء. كان دائماً ي�أخذ الجهة 

ال�شم�س  منها  ت�شرق  التي  الناحية  من  بقليل  الي�سرى 

في  الخم�سة  الفرو�ض  وي�ؤدي  القبلة  �إلى  عينيه  ويدير 

�سرية وبالإ�شارة(..هنا تحيل هذه الفقرة �إلى دلالات 

�سردية تقول ذاتها ، ثمَّ تقول �شيئاً �آخرَ غير ذاتها، وهو 

د. محمد حرب
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الدلالات ال�سردية القريبة التي تتجلى 

للقارئ، ثمَّ بعد كل ذلك تتحول الفقرة 

الل�سان  �أبدعها  �إ�شارية  منظومة  �إلى 

نْتِجَ 
ُ
�أ الذي  الثقافي  ال�سياق  �إلى  تحيل 

فيه الن�ص؛ �إذ يتجلى الموروث الثقافي 

الإ�سلامي العميق للذات المبدعة عبر 

�����ص ال���ق���ر�آني والح��دي��ث  ح�����ض��ور ال��نَّ

الق�ص�صي  ال���دالَّ  موجهًا  ال�شريف 

ن��ح��و دلال���ت���ه ال��ك��ا���ش��ف��ة ع���ن ال��ب��ع��د 

ال��روح��ي ل��ل��ذات الأ���س�رية؛ ف���الإرادة 

الح��رج عن  رف��ع  ب��الله،ث��مَّ  المعت�صمة 

الذات المبدعة وهي تتو��ضأ، ثمَّ ت�ؤدي 

الي�سار  نحو  والميل  الخم�س،  �صلواتها 

في �أداء تلك ال�صلوات، وتعمد ال�سرية حتى لا ينك�شف 

�أمر الأ�سير العابد فت�صيبه اليدُ الآ�سرة ب�أذى.... كل 

ذلك من مدلولات ال�سرد تقف وراءه الدوال المذكورة 

في الفقرة المنوه بها منذُ لحظات.

ال�سيميائية  المقاربات  منظور  من  الدوال-  وهذه 

وفل�سفة  ودينية  ثقافية  بمرجعيات  ورائها  من  ت�شي 

كثيرة  المرجعيات  وه��ذه  الم��ب��دع��ة.  ب��ال��ذات  خا�صة 

ومتعددة يتجلى للقراءة منها على �سبيل المثال: قاعدة 

)رفع الحرج( في الفقه الإ�سلامي، و�ضرورة لااجتهاد 

في غ��ي��اب ال��ن�����ص، وم��ك��ان��ة ال�����ص�الة في الإ���س�الم، 

الأخيرة  وهذه  ن�صره.  في  والوثوق  بالله  ولااعت�صام 

�إلا  الفقرة المذكورة-  و�إن تم لاا�ستدلال عليها من   -

�أنها �أكثر ح�ضورًا في عنوان الق�صة »الأ�سير والأمل«؛ 

في  قوياً  �شر�ساً  مو�ضوعياً  معادلًا  الأم��ل  يح�ضر  �إذ 

مواجهة الأ�سر فينت�صر عليه في نهاية الق�صة عندما 

حلم  فيتحقق  الأ���س�ري  �إرادة  ك�سر  في  الأ���س��ر  يخفقُ 

العودة المت�سع بات�ساع الكون، والذي يت�سع معه الوطن 

ا�صطحابه في  الذي يمكن  العلمَ  في�صبح  النهاية  في 

�أي مكان ولاا�ستئنا�س به حتى في وح�شة القبر: »�إذا 

يرفرف  حيث  الوطن  �ألي�س  العلم!  بهذا  فلفوني  مت 

عليه هذا العلم الأحمر«.

»الأ�شجار  ق�صة  من  الفقرة  تلك  في  يتجلى  كما 

�أنا؟ /  �أنتظرك./ -  �أهلا بك، كنت  »قال:  الجافة«: 

- نعم./- ولماذا؟ /- تريد �أن تذهب �إلى الحج، �ألي�س 

كذلك؟/ �أم�سك دَلي مراد بيدي، هذا ال�شيخ المبارك 

من  وي�أتيه  �شيء،  كل  وي��رى  �شيء،  كل  يعرف  ال��ذي 

يخبره بالغيب. قبّل يديه وقال:- لكن يا والدنا العزيز 

ب�أي وجه �أحج؟ / - الله يعفو عن كل �شيء./ - لي�س 

بي �سوء. ولكن ذنوبي كبيرة جداً./ -.... / جثا على 

ا  ركبتيه بجانب ال�سجادة. و�أخذ - وهو يبكي بكاء مرًّ

لا  ف�إنه  ذاكرته  �أن هذا في  ما�ضيه. طالما  �سرد  - في 

يتجر�أ في م�سح وجهه على قبر النبي./قال قره بابا:- 

عندك �أربعون دماً./- نعم./- �إن الله يعفو حتى عن 

التعالق الن�صي الخفي  �إذ يح�ضر  - هنا -   ه��ذا.«، 

مع  التعالق  الإ�سلامي من خلال  الثقافي  الم��وروث  مع 

�أراد التوبة والذي كان  حديث قاتل مئة النف�س الذي 

يائ�سًا  الفقرة المذكورة -  التائب في هذه  - مثَلُهُ مثلَ 
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وهذا  ذنوبه،  لعظم  نظرًا  التوبة  من  الأم��ر  بداية  في 

ما جعله يتمثل قول التائب في حديث قاتل مئة النف�س 

عندما قال: »دلوني على �أعلم �أهل الأر�ض«؛ عبر قولٍ 

العارفين  �أحد  ال�شيخ  »وكان هذا  ما:  �إلى حدٍ  مماثل 

الكبار في زمنه«.

لن�ص  الثقافية  الم��رج��ع��ي��ات  �إلى  يحيل  ومم��ا    

�سيف الدين ح�ضور الدال الديني متخفيًا وراء الدال 

بفل�سفة  لي�شي  التطور؛  ق�صة  في  المطروح  الق�ص�صي 

المجتمع وبهويته الإ�سلامية وبا�ستلهام الذات المبدعة 

بحتمية  قبله  ومن  بالبعث،  ت�ؤمن  التي  الثقافة  لتلك 

الموت وحقيقته، وبكون الإيمان به من ثوابت الإيمان 

تلك  فيه  تتحقق  لم  وم��ن  الم�سلمة،  ال�شخ�صية  ل��دى 

الإح�سا�سات بالموت فهو لي�س من الإن�سانية في �شيءٍ، 

»نحن  بالحيوان:  �أ�شبه   - �ساعتها   - يكون    �إن��ه  بل 

الآن هنا، وغداً لا نكون. �آخر النهار ليل، و�آخر النهار 

من  قلاع  في  اختب�أنا  مهما  رماد.  النار  و�آخر  ظلام. 

الموت لابد  �سهام  �أن  فبالت�أكيد  ال�صلب  ومن  الحديد 

�أن ت�صيبنا عاجلًا �أم �آجلًا. �أت�ساءل ونحن في مواجهة 

نف�سه  وين�سى  هواه  يتبع  من  هل  ال�شكل:  بهذا  �أكيدة 

بين  الفرق  فما  ح��ي��وان..  �إن��ه  �أب���داً،  �إن�سان؟!  وغ��ده، 

الحيوان ومن يتبع هواه ولا يعرف �شيئاً غير �شهواته؟ 

ومن المرجعيات الثقافية الأخرى التي تتجلى عبر 

الذات  �إيم��ان  بامتياز،  المبدعة  ال�سردية  الحالة  تلك 

على  للوطن  ولاانتماء  المواطنة  وثقافة  بقيم  المبدعة 

والتي  والعرقية  والثقافية  الدينية  م�شاربه  مختلف 

تتجلى كثيراً عبر �إبداع �سيف الدين. فهو يقول في ختام 

اللحظة  تلك  »اعتدل قرامامي�ش في  والأم��ل«:  »الأ�سير 

مثل قبطان دب فيه ال�شباب. لم يكن ي�ستطيع لاانتظار. 

يرفرف  الذي  العلم  �إلى  �أ�شار  ثم  و�سيفاً.  درعاً  طلب 

العلم!  �إذا مت فلفوني بهذا  ال�سفينة وقال:  على ظهر 

�ألي�س الوطن حيث يرفرف عليه هذا العلم الأحمر!؟«.

مع  الق�ص�صي  الدين  �سيف  ن�صُّ  يتعالق  ومثلما 

ا، وفكرةً؛ ف�إنه ي�ستجيب لهواج�س  الثقافي والديني ن�صًّ

فيوارب  الهوية  وهواج�س  والقومية  ال�سيا�سية  واقعه 

لها مرارًا �أبواب الح�ضور، مثلما هي الحال في ق�صة 

�ضمنًا  والقومية  الهوية  هاج�س  يح�ضر  �إذ  »الق�سم«؛ 

منذُ البدءِ حتى يعربَ عن نف�سهِ �صراحةً في الختام: 

في  انحدرنا  قوميتنا  وعن  �أ�صالتنا  عن  بعدنا  »كلما 

الوفاء،  وع��دم  الجفاء  وه��ذا  اللا�أخلاقية،  هذه  قاع 

هاوية  و�إلى  قاع جهنم  �إلى  والذل  وال�سفالة  والأنانية 

من الظلام الذي نتدحرج فيه �إلى �أعماق العفن �أكثر 

�أمامي  و�أكثر، وبينما نتقل�ص وننكم�ش بائ�سين يتفتح 

ما�ضٍ من نور على �شكل �سراب بعيد من الحقيقة في 

جنة اختفت«.

>> العنوان بوصفه واحدة من عتبات التأويل: 
ي�شكل العنوان في الدرا�سات ال�سيميائية الحديثة 

النَّ�ص.  ع��الم  �إلى  للدخول  وعتبةً  للدلالة،  م��رك��زاً 

– مثلما قد يجيء في  فالعنوان قد يجيءُ  في ال�سرد 

 ، النَّ�صِّ مدخل  عند  ترابطُ  لغويةً  علامةً   - ال�شعر 

فت�صبحُ جوازَ مرورٍ نحو �أفق التلقي وم�آلات الدلالة، بل 

ت�صبحُ - �أي�ضاً - الو�سيطَ الفاعل بين النَّ�ص والتداول 

المتنوعة  �صياغاته  في  التلقي  هنا  بالتداول  )�أق�صد 

في  العنوان  هو  هذا  الواحد(.  النَّ�ص  على  المتعاقبة 

الوظيفية  �سماته  بع�ض  وه��ذه  الحديثة،  الن�صو�ص 

يجعلنا  وهذا   .
)1(

والتلقي......... الإنتاج  عمليتي  في 

يكتب  لكونه  النَّ�ص)وذلك  ابن  هو  العنوان  �إن  نقول: 

قبله(،  ولي�س  النَّ�ص  كتابة  بعد  الأحيان  من  كثير  في 

مفتاحاً  يجعله  ما  والوراثة  بالن�سب  �صفاته  من  فيه 

للدخول �إلى عالم �أبيه، فت�سهل عملية الت�أويل والك�شف 

عن ذلك العالم وفيه.

وباخت�صار يمكن النظر �إلى عناوين �سيف الدين 

الق�ص�صية من هذا المنظور ال�سيميائي؛ �إذ �إنها تحيل 
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�إلى نف�سها، ثم �إلى �شيء �آخر غير نف�سها، وبالتالي 

ف�ضاء  عبر  المنت�شرة  الأخرى  الدوال  ت�شارك  ف�إنها 

الن�صو�ص في �إتمام عملية القراءة والت�أويل. وللعنوان 

دلالية  مقا�صد  الق�ص�صي  الدين  �سيف  م�شروع  في 

بو�صفه  يح�ضر  والأم��ل«  »الأ�سير  فالعنوان في  عدة، 

دلًاا مركزيًا قويًا يوجه م�سارات ال�سرد والت�أويل حتى 

�آخر الق�صة التي تنتهي بانت�صار الأمل على الأ�سْرِ 

نف�سه في معظم  بالو�صف  يح�ضر  وهو  �أ�سلفنا،  كما 

الق�ص�ص التي نقدم لها - هنا- �إلا �أنه �أكثر ح�ضورًا 

وتجليًّا بهذا الو�صف في ق�صة »التطور«، حيث �أ�شار 

العنوان ب�شكل ا�ستباقي ل�سيرورة الأحداث في الق�صة 

با�ستمرار  موحيةً  النهاية  نقطة  نحو  تت�صاعد  وهي 

ةَ تغيًرا ينتظرُ في نهايتها.  ب�أنَّ ثمَّ

ولازم��ةً  )�شفرةً(  بو�صفه  العنوان  يح�ضر  وق��د 

الذي  الق�ص�صي  الن�سق  ت�أويل  في  ت�أويلها  ي�ساهم 

ق�صة   في  الح���ال  ه��ي  مثلما  خ�الل��ه،   م��ن  تتجلى 

لازمة  �إلى  العنوان  يتحول  �إذ  الجافة«؟.  »الأ�شجار 

ثنايا  عبر  و�ضمنًا  �صراحةً،  توم�ضُ  ظلت  ق�ص�صية 

النَّ�ص؛ لتوحيَ بعظم ذنوب البطل، وبمدى الخوف 

من عدم ح�صول التوبة. 

وقد ي�شي العنوان �أحياناً لدى �سيف الدين بتقنية 

مثلما  بعينها،  الأ�سا�س في ق�صة  التقنية  بعينها تمثل 

�إذ  ال��ق��دم«؛  و�أ���ص��اب��ع  »الع�شق  ق�صة  في  الح��ال  ه��ي 

الأحداث  بمفارقة  العنوان  في  التركيب  مفارقة  ت�شي 

بو�صفه  ال��ع��ن��وان  يح�ضر  وق���د  ه���ذا  ال��ق�����ص��ة.  ع�رب 

عليها  يقوم  التي  المفارقة  ح��دةِ  من  ومخففًا  م����ؤولًا 

»الإيمان  الق�ص�صي مثلما هو الحال في ق�صة  العمل 

لحدة  كا�سر  �إلى  ال��ع��ن��وان  تح��ول  فقد  بال�شفقة«؛ 

�أن  يمكن  المجرم  فالل�ص  الق�صة،  بنية  في  المفارقة 

يدفعه �إح�سا�سه الإن�ساني بال�شفقة على الآخرين �إلى 

معاملتهم معاملة �إن�سانية غاية في الرقي قد ت�صل �إلى 

الإح�سان �إليهم وتقديم يد الم�ساعدة والعون في م�شهد 

بال�شفقة؛  الإح�سا�س  �سوى  حدته  يك�سر  لا  م��ف��ارق 

فالل�صو�ص يجدون البطلَ مثيراً لل�شفقة لا عمل له، ولا 

حيلة له في الرزق، في�سندون �إليه بالإكراه فر�صة عمل 

لحظية يعطونه بعدها مقابلًا، ثم يتركونهُ، ويتركهم 

�أن يتركهم ويهرب، لكنه قطع  و��شأنهم بعدها: »فكر 

�ألا تكون �سفالة منه  على نف�سه عهداً ب�أن ينتظرهم، 

ر�شيد  نظر  وابتعدوا عنه.  قالوا هذا  ه��رب!!....  �إذا 

�إلى الورقة التي �أعطوها له، كانت ورقة بنكنوت كبيرة 

بمبلغ ليرتين ون�صف ليرة. وك�أن �شم�ساً دفيئة ولدت 

فج�أة في ظلمات ال�ضمير. ندم على ما فكر فيه على 

و�صمه النا�س جميعًا بالخيانة. ها هي الحياة لي�ست 
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مثلما كان يظن. هناك �أي�ضاً النا�س الذين لا يعرفون 

لفقير  �شيئاً  يقدمون  لكنهم  »الح��ق«  ا�سمه  مفهوماً 

جائع وهم يت�ألمون! لي�ست الف�ضيلة والطيبة والمرحمة 

وال�شفقة خيالًا! وال�شاهد على هذا ما يم�سكه في يده 

من ورقة مالية هي ليرتان ون�صف ليرة«.  

ح�ضرَ  حدةً،  المفارقةِ  م�شهدُ  ازداد  كلما  وهكذا 

عنوان الق�صة ماثلًا ليك�سرَ من تلك الحدة، فح�ضور 

الوفاء في مقام الخيانة، والمروءة في مقام النذالة، 

والعدل في مقام الجور، والأمانة في مقام ال�سرقة، 

وال�صدق في مقام الكذب، كل هذه الم�شاهد المفارقة 

على  �إلا  ال�شيء  بع�ضَ  تنك�سر  �أن  لحدتها  ك��ان  ما 

الم�شاهد  تلك  ح�ضور  ف�سرت  التي  ال�شفقة  �صخرة 

ما  الق�ص�صي.وهذا  الدين  �سيف  عالم  في  المفارقة 

يتعلق بوظيفة العنوان التي يمار�سها في الن�ص. 

العنوان فهي  الدلالية في  النَّ�ص  ا عن وظيفة  �أمَّ

لها  �ألمحنا  التي  التطور،  ق�صة  في  بو�ضوح  تتجلى 

من  التطور  معنى  على  ال�سياق  يحيل  �إذ  قبل،  من 

منظور الذات المبدعة وفل�سفتها، وذلك بو�صف هذا 

الخطوط  م�سار  ولي�س  الدائرة  م�سار  ي�أخذ  التطور 

الم�ستقيمة، فالأ�شياء تعود بعد التطور �إلى ما كانت 

ا�ضحكوا،  النا�س،  �أيها  »ا�ضحكوا  البدء:  في  عليه 

و�آخر  هجران،  الو�صل  و�آخر  بكاء،  ال�ضحك  ف�آخر 

و�آخ��ر  زوال..  الإق��ب��ال  و�آخ���ر  الخ��ري��ف..  ال�صيف 

�إلى  لو نظرتم  ماذا  النا�س  �أيها  ترى  الموت.  الحياة 

هذه الدنيا بنظرة لااعتبار!؟ يا رب.. يا رب«.

وهذه الر�ؤية للتطور من منظور الذات �إنما تحيل 

تعاطت  ن�صية  خ��ارج  مرجعية  �إلى  نف�سه  الآن  في 

وفكرةً،  اً  ن�صًّ معها  وتعالقت  المبدعة،  ال��ذات  معها 

ور�ؤيتها  ال��ذات  فل�سفة  ت�شكل  دينية  مرجعية  وه��ي 

تجاه مفهوم التطور تعود �إلى قوله عزَّ وجل في �سورة 

ن يُرَدُّ إلَى أَرْذَلِ الْعُمُرِ لِكَيْلا  الحج: }... وَمِنكُم مَّ

)الحج(، ولقوله  عِلْمٍ شَيْئًا...#!5!#(  بَعْدِ  مِنْ  يَعْلَمَ 
أَفَلا  الْـخَلْقِ  فِي  سْهُ  نُنَكِّ رْهُ  عَمِّ نُّ }وَمَ��ن  �سبحانه: 

يَعْقِلُونَ #^86^#( )ي�س(.
بورقة  اللعب  الدين  �سيف  ن�صو�ص  تتعمد  وقد 

الإثارة بما يحفز الت�أويل على فك )�شفرة( الإبهام 

الق�صدي لعناوين ن�صو�صه في محاولة للك�شف عن 

العلاقة الدلالية بين عنوان الن�ص وج�سده مثلما هي 

الحال في ق�صته »الع�شق و�أ�صابع القدم«؛ �إذ يتحول 

�إلى مفاتيح  القراءة  �إتمام عملية  بعد  الن�ص  ج�سد 

يُفَكُّ بها �شفرة العنوان وتكتمل معه دلاليًا، وقد يحدث 

الفاعل وراء  للبحث عن  للعنوان  ال�سياق  �أن يحيلك 

كما في  الق�ص�ص  بع�ض  ال�صادم في  المفارق  م�شهد 

ق�صة »المربية«؛ �إذ ربما يكون الفاعل الحقيقي وراء 

الحدث المفارق في نهاية الق�صة الذي حدث للبطل 

بابها  مفتاح  خب�أت  �أني  »ح��دث  نف�سها:  المربية  هو 

معي، وتوجهت و�أنا على هذا الحال �إلى غرفتي، وفي 

و�أنا في كامل  الليل فتحت باب )�أدري��ان(  منت�صف 

الأمن والأمان، كانت الغرفة تغرق في ظلام دام�س. 

كان دليلي نَفَ�س خفيف �أ�سمعه. وتقدمت بهدوء و�أنا 

�أتح�س�س المكان بيدي. وعندما اقتربت من ال�سرير، 

�أح�س�ست بيدي �أن لي�س هناك لحاف ولا نحوه. طبعاً 

�أعطيتها الحق، فقد كنا في حر يوليو، ولا يمكن النوم 

�إلا هكذا بدون �ألحفة. و�إذا ب�أ�صابعي تتح�س�س �شيئاً 

�أم�سكت  قد  كنت  هناك؟  يرتفع:من  و�صوت  ناعماً، 

بلحية �أبي في هذا الظلام«!.

�سيف  عمر  �سرد  في  العنوان  �أدوار  تتنوع  وهكذا 

الدين في هذه المجموعة الق�ص�صية على الدرجة التي 

تجعل ما ذُكر في هذا ال��شأن يعدُّ مثالًا، لا ح�صرًا<

�صحيفة  الدلالي  ولاانزياح  ال�شعرية  العنونة  مقالتنا:  انظر   )1(

الوقت البحرينية 29 يناير 2007م.
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ق�صة ق�صيرة

جل�س على مكتبه المتوا�ضع، في غرفته المطلة على 

اعتاد  و�صحيفة  القهوة  من  فنجان  �أم��ام��ه  البحر، 

وا�ستعر�ض  الأولى،  ال�صفحة  �إلى  نظر  ق��راءت��ه��ا، 

»الم�ستوطنون  وخ�بر:  �صورة  نظره  فلفت  العناوين، 

�أحد  في  للمواطنين  منازل  مجموعة  على  ي�ستولون 

�سكانها  ويطردون  القد�س،  لمدينة  القديمة  الأحياء 

في  ويظهر  وجنوده«!  الاحتلال  �شرطة  حرا�سة  تحت 

المنازل،  �أ�سطح  يعتلون  الم�ستوطنين  قطعان  ال�صورة 

مكان  �إلى  �أ�صحابها  يقتادون  وهم  ال�شرطة  و�أف��راد 

مجهول. 

الما�ضي عندما كان  �إلى  بعيدا  الذاكرة  به  رجعت 

و�أ�سرته عن  يبعده الاحتلال  �أن  قبل  يرتادها �صغيرا 

تذكر  بيته..  على  الطغاة  وي�ستولي  الغالية،  مدينته 

�أ�سوارها  الأ�صيلة..  و�أ�سواقها  العتيدة  �شوارعها 

النبيلة،  ومعالمها  الجميلة 

الأق�����ص��ى  الم�سجد  ت��ذك��ر 

عمر..  وم�سجد  الم���رواني  الم�صلى  ال�صخرة،  وقبة 

تبادر �إلى ذهنه �آثار الاعتداءات الآثمة عليه، وذكرى 

دفاعا عن قد�سيته  باحاته  الذين ق�ضوا في  ال�شهداء 

القديمة وقلب �صفحاتها،  ف�أخرج مفكرته  وحرماته، 

توقف عند �إحدى الخواطر وقر�أ:

�صليت في محرابها.. وم�شيت في طرقاتها..

ترنيمة الحياة  �إلى  �أ�صغيت  �أركانها..  طوفت في 

من �أفيائها 

ومن جنى �أ�شجارها طعمت �أطيب الثمار.. 

وفي حمى �أ�سوارها ا�سترحت..

وهناك.. فوق ربوة جميلة المكان..

وعلى جدار �صخرة قديمة الزمان..

وجدت عنوانا يقول: قد�س يا مدينة ال�سلام!

�ستكبرين رغم �أنف الظالمين 

وتبلغين ال�شم�س في عليائها.. 

وعند حدودك.. يتوقف الكلام.. 

لم  من  الأق�����ص��ى..  عن  ال�شريف  الحديث  تذكر 

له بزيت ي�سرج في قناديله،  ي�ستطع زيارته فلير�سل 

وتذكر نداء الا�ستغاثة الخارج من �أركانه الطاهرة 

للملك النا�صر:

نداء القد�س 
خ�ضر �سليم الغريب - فل�سطين
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يا �أيها الملك الذي لمعالم ال�صلبان نك�س..

جاءت �إليك ظلامة ت�سعى من البيت المقد�س..

كل الم�ساجد طهرت و�أنا على �شرفي �أدن�س..

ا�ستعر�ض ذلك كله ف�سمع �صوت هاتف يناديه: 

لملم جراحك وانطلق.. احمل �سلاحك واخترق 

هيئ متاعك وانعتق....

يا �أيها ال�شعب المكبل بالقيود 

ا�صرخ بوجه الظلم.. واخت�صر الحدود 

الفظ رماد ال�صمت من جوف الوعود 

لا �شيء مثل العي�ش في قد�س الجدود...

وحزم  عزمه  فعقد  كيانه  كل  الإح�سا�س  ذلك  هز 

كل  رغ��م  �إليها  وال��ذه��اب  لل�سفر  نف�سه  وهي�أ  �أم���ره، 

مع  الفجر  مع  وت�سلل  �أمه  فودع  وال�صعوبات،  العوائق 

ال�سدود،  واقتحموا  ال�شائكة  الأ�سلاك  قطعوا  رفاقه، 

انطلقوا �إلى داخل الأر�ض ال�سليبة نحو القد�س.. �ساروا 

والجبال،  الأودي��ة  في  والنهار،  بالليل  طويلة  م�سافات 

القد�س..  �إلى  و���ص��ل  لكنه  رف��اق��ه  معظم  ا�ست�شهد 

�أ�شجارها  �أح�ضانها..  �إلى  �ضمته  المدينة،  ا�ستقبلته 

و�أطيارها.. �شوارعها وم�آذنها.. دخل الم�سجد الأق�صى 

و�صلى ركعتين ثم جل�س، كان مبتهجا �ضاحك الوجه، 

لم تفارق الابت�سامة محياه، وفج�أة �سمع �صوت �إطلاق 

نار.. و�صيحات )الله �أكبر( تدوي بالمكان، �أخرج من 

�أمتعته �سكينا، وخرج م�سرعا فر�أى جموع الم�ستوطنين 

المدججين بال�سلاح يقتحمون مداخل الحرم ويطلقون 

النار على الم�صلين الذين كانوا ي�صدونهم بالحجارة 

وهتافات التكبير، ان�سل ب�سكينه نحوهم و�سط الدخان 

والدماء، وطعن عددا منهم و�أ�صابهم �إ�صابات بالغة، 

رافعا  �شهيدا..  و�سقط  الر�صا�ص  عليه  ف�أطلقوا 

�سبابته!

يرحمك الله يا �أحمد! فقد لبيت النداء.. و�أ�سرجت 

الم�سجد الأق�صى دما <

ك��ت��بَ��تْ��ه��ا ال���ق���ل���وبُ والأح��������داقُ

بِم�������������دادٍ م�������������دادهُ الأع�������م�������اقُ

ف����ل����ه����ذا الم�������������دادِ مِ�����ن�����ا م�������دادٌ

اح�رتاقُ .. فالثواني  كلما ج��فَّ

���ش��هِ��دَ ال���ك���ونُ �أن���ن���ا لم ن����زلْ في

الطِباقُ حُبِّها عارجين..  فهي 

ف���إل��ي��ه��ا  -و�إن ن���أيْ��ن��ا- اق�ت�رابٌ

الإ���ش��راقُ ينتهي  ال�ضوء  و�إلى 

غ���م���امٌ ال���������س����م����اءَ  �����دَ  ل�����بَّ و�إذا 

الأ���ش��واقُ تعظُمُ  ال�شم�س  ف���إلى 

قال: من قال �سِحرُها الآن يخبو

وال�شِقاقُ الهوى  عينه  في  فهي 

���سُ��رَّ ب��الأم��ن��ي��ات مُ��ف��ت��قِ��دُ الح��قِّ

ال����نِ����ف����اقُ ����رُّ  يُ���������سَ وب�����الح�����قِّ لا 

وم�ضى ين�شرُ الظلام عَلى ال�ضوء

انبثاقُ ال��ظ�الم  في  ولل�ضوء   ..ِ

حِ���ق���دُهُ ث���غ���رةٌ ب��ه��ا ج�����س��دُ الأرْ

������ضِ ط����عِ��ي�نٌ دم����������ا�ؤهُ �أط��������واقُ

ان��ت��ب��اهٌ ي�ستجيُر  الج����رحِ  ومِ���ن 

ب���ان���ت���ب���اهٍ, ف���تُ���ك�������شَ���فُ الأن����ف����اقُ

ف����إذا مَ��ع��دِنُ ال��عُ��روب��ةِ في الح��رْ

�أ الح��ن�نَي ال��عِ��ن��اقُ بِ ك��م��ا ����ض���وَّ

ي��دي��ن��ا في  �أح����م����دٍ  مج�����دُ  و�إذا 

لج���ن���اح���ي���هِ ت���ن���ح���ن���ي الآف���������اقُ

اللغة العربية

عبد الرحيم الما�سخ – م�صر
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نثيرة

 - المغرب
)٭(

�سعاد التوزاني 

عليّ.. نبتة الرجاء

)٭( �شاعرة ومترجمة وقا�صة من المغرب.

�أيها القادم الوارث مني

مرحى 

و�أنت تنقر رحم الوجود

م�ستعجلا نور ال�شم�س

لت�ضع ذات الحمل حملها

ت�ست�شعرك المر�ضعة امتدادها

تن�سى فيك �صبا الأم�س

و�أرى فيك الغد المن�شود

قبلك �أنا ا�ستعجلت الزمن

فانتظرتك قبل التي حملتك 

على وهن ..

٭  ٭  ٭
هي ذي هلت �ساعة التمني

�ضممتك روحا لح�ضني

دون قماط

عاريا من الخطيئة

تحمل بيا�ض الفجر

نفحة بريئة

�أخبئك في الغرفة

ما فوق الم�ضيئة

من ردهات القلب ..

وقبيل �أهل الأر�ض

�أ�شم ن�سمتك بردا و�سلاما

�أ�ست�سقي منها لعطا�ش خريفي

جرعة من نف�س

تبلل بالر�ضى قرة العين

فتراك يوما للم�ؤمنين �إماما..

٭  ٭  ٭
�سلاماً.. �سلاماً.. �سلاما

يا ع�صفور الب�شارة

بك تزغرد �شيخوختي

زينة ما تبقى من حياة

يا ب�ضعي.. وكلي

نورا تنجلي به العتمات

�أقبل ..

�أقبل.. متبتلًا في مهد الورع

فارداً جناح الهدى

وحلق بيا�ضا

يكتب �ألوان النف�س

لتكون نف�سك بالخير �أمارة ..

٭  ٭  ٭
�أقبل �أيها القاب�ض

على بواقي حكايتي

�ألا ولأني انتظرتك عهودا

ونذرت لك العهد الوثيق

�أن لو �أتيت

�سيت�ضاحك �سواك الفرح

على �ضفاف المهجة وعودا

و�ستتفتح مزهريات مهدك

ب�ألوان حنوي ورودا

مهداة لحفيدي 

ع��ل��ي  بم��ن��ا���س��ب��ة 

مولده
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��سأ�ضفر جواربك بخيوط الدفء 

وقفازيك ب�شهد الطيوب

وقبعتك بنور الظل.. وظل النور

وبرن�سك ��سأخبئ بين طياته

�صندوق �أحلام جاهزة

لتختار الم�سار

ليمين.. �أبداً لي�سار.

٭  ٭  ٭
يا كبدي 

حفيدي.. يا ابن وحيدي

يا المنذور لغرا�س فردو�سي

م�سرة للأحباب

فطمتك قبل �أن تنبت

�صلاة في رحاب الحمد

منذ انت�سابك الأول

لتو�شيحة الحب

تحبو في النقاء للنقاء

ن�سكا

يطيب بها العي�ش.

٭  ٭  ٭
فيا م�ضغة طرية

اعوج ظهري حنيا

�أقبل الكتاكيت

�أ��سألها عن �أ�سمائها

�أختار لك منها �سميا

فتعال يا عليُّ عَليََّا

بعدما بلغتُ من الكبر عتيا

تعال �أهدهدك ر�ضيعا نديا

تعال �أتكئ عليك

�صبيا فتيا

�أنا.. حتى �إن قل جهدي

��سأ�شد بك ع�ضدي ..

٭  ٭  ٭
�أ �أعي�ش يا علي

م ه�شا�شتي من اعوجاج!؟ حتى تقوِّ

�أ�صلب طولي دون ارتجاج

لأ�ضع فوق ر�أ�سك التاج

تكون للأنجم ال�ضالة ال�سراج

فيعلن ال�صبح الانبلاج

ويعلن الغيم الآدمي الانفراج.

٭  ٭  ٭
��سأ�سر لك قديم الأخبار 

��سأحكي لك �سير وهوى الأخيار

و�أبدا.. �أبدا لن نبرح

حتى ن�صل ل�صومعة الهدى

عِمْ ميلاداً 

�آتيا في �شهر المكرمات

ما �أبركك..!

�شمعة لتراويح

تحيل الدعاء مر�ضاة

لكل راغب وا�صل بعد لهاث

�أقبل.. �أقبل تحفك هالة خ�ضراء

�أفر�شها و�إياك قطيفة

لتهجد ليلة القدر.

٭  ٭  ٭
علي.. يا علي 

كلما فتحت قلبي

�ألفيتك لدى الباب

تر�شني بتحنينة

حين لا �أحباب ولا �أ�صحاب

غير غ�صنين في �شجرة

�أثمرا ب�سقيي
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نثيرة

�سواعد تتلقفني

حين يهن العظم مني

وحين دوخة العمر

وحين العثرة ..

٭  ٭  ٭
�أيا الحبيب

يا عطية المكاتيب

لك في �أبيك خير �أ�سوة

يخف�ض لي جناح الذل من الرحمة

لجنان �أهل ال�صفوة و الحظوة ..

٭  ٭  ٭
يا �إكليل رحم من فرا�شات

�أقبل بقلب �سليم

تحط على جبينك �أنوار الم�آذن

كل ليلة

حي على �شعلة التراتيل

هيا �أ�شعل القنديل

ينتظرك �سرج براقي

يقلبك في ال�ساجدين ..

٭  ٭  ٭
�أيها الم�ألوف في ملتقى المنى

لك كل م�ستطاعي

ولن �أطوي ال�صحف

حتى تنتقي م�سالك الر�ضوان

فتم�سك ب�أرجوحة هكذا دنيا

ثابت الاتجاهات ..

٭  ٭  ٭
�أيا م�شموما تندت به خ�ضرة الحناء

�ضيفا في محراب البراءة

ي�شمر الخير على ذراعيك

�أقم الفلاح بيننا

فبك ات�سعت �أركان الخيمة

تنادي ركائزها.. مرحى

تنادي ب�سطها.. لبيك

تنادي

�سعديك والفرح كله بين يديك

تنادي 

مرحى..  يا نبتة الرجاء

مرحى..  فبك تحقق الرجاء

مرحى يا علي 

مرحى..  مرحى.

٭  ٭  ٭ 

يتمرد.. يخترق �صدى �صوته 

الفجر..  قبيل  ت�صحو  الآف���اق.. 

قلمها  ال�����ص��دم��ة..  ب��ه��ا  ت�ستبد 

يحلق بجناحين.. ي�صيح.. يخط 

مداده كلمات.. تتمرد الكلمات.. 

تحلق ب�أجنحة.. ت�صيح..

ترتفع  بقلمها..  �أق�لام  تلحق 

�أجنحتها  ت��رف��رف  �أ���ص��وات��ه��ا.. 

عاليا..

به..  تت�شبث  بقلمها..  تلحق 

ا  مق�صّ تقاوم  بجناحين..  تحلق 

يطاردها.. ي�صيح قلمها.. ت�صيح 

الأقلام.. ي�صيح جناحاها:

الق�ص..  ع�صيّة  �أجنحتنا  ـ 

كل ري�شة في جناح قلم.. كل قلم 

بجناحين..!

ي�صيب  الم���ق�������ص..  ت���ق���اوم 

تنبت  جرحها..  ينزف  �أناملها.. 

كل  ت�صير  �أجنحة..  الج��رح  من 

دمها  وي�صير  قلما..  فيها  ري�شة 

مدادا يكتب في الأفق..!

هي.. والقلم..!

  نبيلة عزوزي- المغرب
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�شعر

م�صطفى قا�سم عبا�س- �سورية

دَعْني
بيَمِّ
الأسى

الـورَقُ  َ ـبَــابَاتٌ لـهــــا حُـرَقُبكتْ حُروفي معي وا�ستعْبَر مـتَْنِـيْ �صَ وَتَيَّ

�أوردتي وقِ   ال�شَّ وارِ 
ُ
�أ تـرِعتْ من 

ُ
 و ملَّني فـي دُجايَ الـنَّجمُ والغَ�سـقَُ و�أ

وى جَمراً بقافيةٍ َ ـدَقُوان�سابَ غيثُ الْج َ   تَ�سُحُّ دمعاً �شكتْ من وَهْجِه الْح

حُمَمَاً الأ�سى  دياجِيُر  هْـدُ والأرَقُوَ�أمطـرتْنـي  ا فـي قِفاري  ال�سُّ حتى نَم

قنـي يُ�ؤرِّ نٍ  مُ�ْض جَوى  حَ�شَايَ  ينْـطَلِقُ ففي  كال�سيـلِ   دمٌ  ا  المحَُيَّ وفـي 

ه��ا ُ
ُُر ثُ�ْ ن

َ
و�أ �آهـاتـي  هرَ  الـدَّ لَـمْلِمُ 

ُ
القَلَقُ�أ ليـلَـها  ي  يُغَ�شِّ ى  وحْري ثكلى 

حَةً مُـجَـنَّ ��َْحن��انٍ   ت نُ���وقَ  تْ خَيْلَ مَنْ �سَبَقواو�أعـتلي   وخـيلَ ع�شقٍ تَخَطَّ

�سُفُنَاً الـهوى  تباريح  من  تَ�ستَبِقُو�أمتطي  الوَجْـد  تِيـهِ  غيـاهب  �إلـى 

�شَـبِمٌ هُ  م��ـ��ا�ؤُ ��اً  َّ لُج ���رُ  ُ و�أمْخ ـرَقُ�أم�ضي  ال�شَّ غُلَّتِي  فيـروي  وامٌ.. 
ُ
�أ وبـي 

ـرعتي �أ�ْش ـدرِ  ال�صَّ زَفَراتُ  بَتْ   فَبِتُّ وَحْدي و�أفـنـى مُهْجتي الغَـرَقُ وَذَوَّ

ـتِهِ بِلُجَّ �أه��وي  الأ�سى  بيَـمِّ  مَـقُ  دعنِي  و�أر�شُـفُ الب�ؤ�سَ حتَّى يَيْبَ�س الـرَّ

؟!و�سلْ حَمائِمَ غُ�صن البانِ : هل �أبداً ـفِـقُ  نَتَّ القلبِ  ونَحيبِ  ب�شجـونا 

> > >
يناً ـ مـنـذُ �أن خُلِقوا�ساءلتُ من هـام قلبي في مَرابِعِهِم  بل تَيَّموني ـ يَم

وَلَهٍ �أبغي و�صالًا ولو حُلْماً ؟ فـمـا نطـقواحتامَ  �أبقى �أ�سيَر الـهَجْر فـي 

ذْرَعُها
َ
�أ الأ�شواق  طُرُقِ  في  رُقُ فَ�سِرْتُ  حْـدُو حَنِيْنِي فَتُـذري دَمْعَـهَا الطُّ

َ
�أ

خْيِـلَةٌ
َ
�أ جَفْنَيَّ  داعَبَتْ  جى  الدُّ عَـبِقُوفي  ـرُهـا  نَ�ْش ـي  بِلُـبِّ وذكـرياتٌ 

عُنِي يُوَدِّ طيفـاً  لَهُم  �أناجي  فُقُوكـم 
ُ
بْحُ و الأ حَـىً فيظلم عـندي ال�صُّ   �ضُ

يَقتـلنـي كادَ   
ٍ
غ��رام من  تعجبوا    فهكذا حـال مَـنْ ذاك الحمى عَ�شِقُوالا 
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�أول  �إلا تناولوه  �أهل الم�شرق  ال�شعر لدى  �أغرا�ض  لاأندل�س غر�ضاً من  لم يترك �شعراء 

لاأمر مقلدين، ثم حلَّقوا به مبدعين.

وكان لابد للبيئة لاأندل�سية بجمالها وجناتها، و�أنهارها و�أزهارها من �أن ت�ؤثر في �أغرا�ض 

ال�شعر لاأندل�سي، وتلونها ب�ألوان ذاتية بديعة، نجد ذلك في �شعر الغزل والمديح، والجهاد 

والفخر، وال�شكوى والرثاء.. بل نجد هذا الت�أثير يبلغ غايته في المو�شحات لاأندل�سية التي 

تمثل �إغراق لاأندل�سيين في �شعر الطبيعة وفي المو�سيقى لاأخاذة التي ت�صاحب هذا ال�شعر.  

على �أن المت�أمل في ال�شعر لاأندل�سي يلحظ �أن �شعر الحكمة خالف تلك لاأغرا�ض التقليدية 

بحكم طبيعته الخا�صة لأنه نتاج العقل والت�أمل، فهو بعيد عن الطبيعة والخيال.

ومع ذلك ف�إننا نجد في غمار ال�شعر لاأندل�سي ق�صيدة �شروداً �شذت عن هذا الحكم، 

الحافل،  الطبيعة  موكب  من  و�صورها  معانيها  ت  وا�ستمدَّ ت�أملية،  حكمية  ق�صيدة  فجاءت 

ف�إذا بها تلفت نظر لاإن�سان �إلى �أن كل ما في هذه الطبيعة من �أزهار متنوعة، وطيور �شادية، 

و�شهب زاهرة، وبروق زاجرة.. �آيات بينات تدل على الخالق الذي �أبدعها، وتعظ لاإن�سان 

الذي غفل عن �سر وجودها، ونَبا به طبعه عن لاإيمان بموجدها.

و�صاحب هذه الق�صيدة الفريدة هو �أحمد بن خاتمة لاأن�صاري، وهو طبيب و�أديب بليغ، 

عا�ش في مدينة الـمَرِيَّة )700 - 770 هـ / 1299 - 1369م(، وت�صدر للإقراء في جامعها 

الـمَرِيَّة على غيرهـا من  » مزية  وله م�ؤلفات عديدَة، منها  لاأعظم، وزار غرناطة مراراً، 

البلاد لاأندل�سية في التاريخ، و)رائق التحلية في فائق التورية( في لاأدب. وديوان )ريحانة 

من �أدواح ون�سمة من �أرواح(.

و�أن��وار الحق ظاهرة جلية في  الر�شد  دواع��ي  �أن  فيها  بد�أ ق�صيدته بمقدمة ذكر  وقد 

الكون، ولكن لاإن�سان يغفل عنها، وي�سد م�سامعه دونها:

�سامعاً �أنَّ  الر�شد لو  رائ���ي���القد �صاح داعي  �أَنَّ  ل����و  الح�����ق  ����ص���ب���احُ  ولاح 

حجىً  ذا  �أنَّ  ل��و  الج���و  ���س��رُّ  و�أ����ش���رق 
)1(

�أو ي��ج��ي��ب م���ن���ادي���ا ن�����وراً  ي�����ش��اه��د 

عرائ�ساً ��ل��ى  ْ تُج لاأك���وان  ل��ك  ف��ل��و ك���ن���تَ ذا ع��ي��ن�ين ك���ن���تَ الم��ن��اجِ��ي��ات�سامت 

�أرى م���ـ���ا  ي���ك���اف���ئ  ك����ف�����ؤٌ  �ألا  مكافياون�������ادت  خ��ط��ب��ت  �إن  ك��ف���ؤ  م��ن��ك  ل��ه��ا 

)٭(حكمة أندلسية للشاعر أحمد بن خاتمة الأنصاري

د.عبد القدو�س �أبو �صالح
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�أزه��ار و�شهب وطيور وبروق ما كان الله        ثم ي�أخذ ال�شاعر بتعداد ما في الطبيعة من 

ليخلقها عبثاً، ولكنها �آيات تدل على الخالق المبدع:

ق����اً مح����دِّ ال����ن����ه����ار  ب��������الُ  ف����م����ا  ���لَ���تْ م��ن��ه ال����ظ��ل�الُ م���آق��ي��او�إلا  وق����د كَ���حَّ

��دْغ لاآ����سِ �أخ�ضرَ نا�صعا ب��الُ ���صِ   وم����ا ب����ال خ����دِّ ال�����ورد �أح���م���رَ ق��ان��ي��اوم��ا 

�إذا م��ا ع��ي��ونُ ال��قَ��طْ��ر ظَ���لْ���نَ ب��واك��ي��ا وم����ا ل��ث��غ��ور ال���زه���ر تُ���لْ���ف���ى ب��وا���س��م��ا

��حَ��ـ��تْ زَ ال�ب�رقُ ال��غَ��م��امَ وو���شَّ ْ طَ����رَّ ولِم
)2(

بي�ضا موا�ضيا البطحاءَ  �سواجمُه   

���عَ نظمُها رُ����صِّ ال�����ش��ه��ب  لِ��ل���آلي  وم���ا 
)3(

ف�أم�ست �صدورُ لاأفق منها حواليا

������تْ ح��وا���ش��ي��اوم���ا ل��ب��ط��اح لاأر�������ض �أبُ�������دِعَ رَقْ��مُ��ه��ـ��ا  ف���راقَ���تْ �أ����س���اري���راً ورقَّ

���اً وم���ا ل��ـ��حَ��م��امِ لاأَيْ������ك ت�����ش��دو تَ���رَنُّم
)4(

بِ تهفو تعَاطِيا   وما لقدود القُ�ضْ

خائفاً ال��ك��فَّ  ال��ن��ي��ل��وف��رُ  ق��ب�����ضَ   ْ ولِم
)5(

راجيا يمناه  وْ�سانُ  ال�سَّ ب�سطَ   ْ ولِم  

�سُدىً لنا  تجلَّت  الدنيا  ذي  �������ك م����ا ه��ي��ا�أتح�سب  ل���غ�ي�ر اع����ت����ب����ار.. لا وربِّ

ولَ���������ذّة لِ�����لَ�����هْ�����و  قُ�����������ص�����اراه�����ا  ل��ق��د �أخ���ط����أ ال��ت��ق��دي��رُ م��ن��ك مَ��رام��ي��او�أنَّ 

المعانياف��م��ا خ��ط��ب��اءُ ال��ع��رب �أف�����ص��حُ واع��ظ��اً فَهمْتَ  لو  ي�شدو  الطير  من 

زاج����را �أروعُ  ال��ه��ن��د  ���ص��ف��ح��اتُ  ولا 
)6(

من البرق يبدو لو عَلِمْتَ النَّواهيا

�أح�����س��نُ موقعاً لُ��طَ��فُ لاإح�����س��ان  ولا 
)7(

  من النَّوْر يذكو لو عرفتَ لاأياديا

مُواتيا�أيا غائباً عن ح�ضرة القد�س قد نبا �أو  ه��دىً  ي�أتي  �أن  الطبعُ  به   

  الهوام�ش:

د.عبد  ت�أليف   ،407 �ص��  و�أ���س��م��ار،  �أح��ادي��ث  )٭( 
القدو�س �أبو �صالح، ط1، القاهرة.

)1(الحجى: العقل.

البطحاء:  المتتابعة.  لاأمطار  بها  �أراد  ال�سواجم:   )2(

مجتمع الرمل والح�صى .

)3( حواليا: متحلية .

)4( لاأيك: ال�شجر الملتف الكثير .

زهر  ال�سو�سان:  الم��اء.  في  ينبت  زه��ر  النيلوفر:   )5(

متنوع لاألوان.

)6( �صفحات الهند: �أراد بها ال�سيوف الهندية.

ور: الزهر لاأبي�ض. يذكو: تفوح رائحته. )7( النَّ
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»وجدت أنه من خلال هذا 
العالم الخ��اص ال��ذي نسجته، 
يمكنني تفعيل مفهوم الهوية 
والخ���ص���وص���ي���ة، وه����و م��ف��ه��وم 
أن  دون  ك��ث��ي��را  ع��ن��ه  ن��ت��ح��دث 

نتحرك لتطبيقه«.
 المسيري

الهوية والخ�صو�صية في �أدب الطفل

قراءة نقدية تحليلية في كتابات 
» الم�سيري« للطفل

د. ف�ؤاد عفاني - المغرب

تطورا  للطفل  الكتابة  عرفت  لقد 

م��ل��ح��وظ��ا، ف��م��ن��ذ ب����داي����ات ال��ق��رن 

�أدب الطفل ي�شتد  �أوَدُ   بد�أ 
)1(

الع�شرين

ذلك  نف�س  ك��وام��ن  معرفة  على  ب��ن��اء 

الكائن الإن�ساني البريء و�إلمام بو�سطه 

والح�سية  الذهنية  وقدراته  الاجتماعي 

والحركية. ومما يثير اهتمام الباحثين 

لهذا  الكتابة  �أن  ه��و  الطفل  �أدب   في 

على  ح��ك��را  لي�ست  ال�صغير  ال��ك��ائ��ن 

الأدب��اء  له  كتب  فقد  بعينهم،  م�ؤلفين 

والفلا�سفة �أي�ضا. 

ل��ق��د ب����زغ ا����س���م ال���دك���ت���ور عبد 

 في ال�����س��اح��ة 
)2(

ال���وه���اب الم�������س�ي�ري

في  وباحثا  مفكرا  باعتباره  العربية 

ال�ش�ؤون ال�صهيونية، لكن الوجه الآخر 

الذي لا يعرفه �إلا من اهتموا بالم�شروع 

الكلي لهذا الرجل، هو �أنه كتب للطفل 

ب���أدب  الم�سيري  ان�شغال  ويعد  �أي�ضا. 

من  ع��دد  ت�ضافر  ع��ن  ناجما  الطفل 

العوامل وعن اختمار لمرجعيات �شتى، 

الخ��راف��ات  �إلى  ب��الخ�����ص��و���ص  ت��ع��ود 

عليه  ت�����س��رد  ك��ان��ت  ال��ت��ي  ال�شعبية 

عندما كان �صبيا، وقراءاته لق�ص�ص 

الأطفال عندما كان بالولايات المتحدة 

الذي  �سو�س  د.  لـ:  خا�صة  الأمريكية 

عبقريا  كاتبا  بكونه  الم�سيري  ي�صفه 

»ي��ح��ط��م ح���دود الم����أل���وف )الم����ادي( 

لإرادت���ه،  والكلمات  الأ���ش��ي��اء  وي��ط��وع 

ولكنه في الوقت ذاته يتعامل مع ثوابت 

ق�صتيه  في  خا�صة  الب�شرية،  النف�س 

ال��ق��ب��ع��ة(  ال�����ش��ه�ريت�ني: )ال���ق���ط ذو 

.
)3(

و)عودة القط ذي القبعة(
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درا�سة  �إلى  يعود  الآخ��ر  العامل 

وفنونه  ال��روائ��ي  ل�ل��أدب  الم�����س�ريي 

الإنجليزي  ل�ل��أدب  درا�سته  �ضمن 

قراءته  نغفل  �أن  دون  والأم��ري��ك��ي، 

على  المن�صبة  ال��ن��ق��دي��ة  ل��لأع��م��ال 

درا���س��ة ال��ف��ن ال�����س��ردي وال��ت��ي على 

مورفولوجيا  بالخ�صو�ص  ر�أ���س��ه��ا 

بروب،  لفلاديمير  ال�شعبية  الحكاية 

و�أخ��ي�را ي���أت��ي �أث���ر الأ���س��ت��اذ ديفيد 

�أفاد الم�سيري كثيرا من  وايمر الذي 

خبراته.

ب��ال��ن�����س��ب��ة ل���ل���دواف���ع ال��ذات��ي��ة 

عملية  وراء  ال��ك��ام��ن��ة  والم��ب��ا���ش��رة 

بالبراءة،  الم�سيري  �شغف  الكتابة، 

وفي هذا ال�سياق يقول مفكرنا: »ومن 

المو�ضوعات الأثيرة لدي في درا�ستي 

للأدب مو�ضوع الانتقال من البراءة 

البراءة  �إلى  العودة  ثم  �إلى الخبرة، 

الأولى، ولعل هذا يف�سر �شغفي ب�أدب 

الأط��ف��ال. ف���أدب الأط��ف��ال العظيم، 

رغم عدم خلوه من ال�صراع، ورغم 

وجود قدر من ال�شر فيه، �إلا �أنه �أدب 

ه��و عظيم  بم��ا  على علاقة  ي��زال  لا 

هذا  في  )�ش�أنه  الإن�����س��ان  في  ونبيل 

والق�ص�ص  الهلالية  ال�سيرة  �ش�أن 

 .
)4(

الخرافية التي �أحببتها(« 

لقد �أحب الم�سيري عالم الأطفال 

لكونه مليئا بالجمال والده�شة تحقق 

�أ�سمى  في  الإن�����س��ان  �إن�����س��ان��ي��ة  ف��ي��ه 

وجوهها. كل تلك الأ�سباب وفرت ما 

يكفي من الحوافز للكتابة للأطفال، 

يقوله  م��ا  الرئي�س،  ال�سبب  �أن  �إلا 

دفعني  ال��ذي  »ولكن  الم�سيري:  عنه 

الله  حباني  التي  الهدية  هو  للكتابة 

بها، طفلاي نور ثم يا�سر، فقد كانت 

اهتمامي،  مو�ضع  م��سألة  تن�شئتهما 

خا�صة و�أنهم ق�ضوا جزءا كبيرا من 

طفولتهم في الولايات المتحدة«، تلك 

منتوجا  للطفل  تقدم  التي  الأر����ض 

تفكيكية  لح�ضارة  �إف��راز  �إلا  هو  ما 

بمختلف  الإن�����س��ان  تنميط  تح���اول 

�أجنا�سه و�أعماره، فحتى �شخ�صيات 

هي  المتحركة،  والر�سوم  العرائ�س 

متطرفة  م��ادي��ة،  ر�ؤي���ة  ع��ن  »تعبير 

تحطيم  �إلى  ت��ه��دف  الم����ادي����ة،  في 

نهاية  وفي  والخ�صو�صية،  ال��ه��وي��ة 

تجعل  �إذ  المركبة،  الإن�سانية  الأم��ر 

ا�ستهلاكيا  ك��ائ��ن��ا  الإن�������س���ان  م���ن 

مادية  وجن�سية  اقت�صادية  دوافعه 

. ي�شير في هذا الإطار �إلى 
)5(

وح�سب«

تقدم  التي  »اللعب«  الأن��واع من  تلك 

الطفل  تدفع  مجموعات  في  للطفل 

عليه  وتح��ت��م  ك��ل��ه��ا،  اقتنائها  �إلى 

الدخول في دوامة الا�ستهلاك فاقدا 

بذلك لذة اللعب من �أجل اللعب.

هكذا، �ألفى الم�سيري نف�سه يقف 

موقفا عدائيا من »اللعب الأمريكية« 

والا�ستهلاكية  الداروينية  ب�أبعادها 

ت�أليف  في  بالتفكير  عنها  لي�ستعي�ض 

الق�ص�ص التي تحبل بنماذج معرفية 

ح�ضارية �أكثر �إن�سانية، فبد�أ في ن�سج 

متكامل  معا�صر  �أ���س��ط��وري  ع���الم 

»ب�أن  لإيمانه  ويا�سر(،  )نور  لطفليه 

بين  الم�شتركة  والأ�ساطير  الذكريات 

و�أع�ضاء الأ�سرة  الأزواج والأ�صدقاء 

هي �أهم العنا�صر التي توطد ال�صلة 

بهم   خا�ص  بعالم  وتزودهم  بينهم، 

العالم  وي��درك��ون  داخ��ل��ه،  يتحركون 

م���ن خ�الل��ه ف����ي����زدادون ارت��ب��اط��ا 

.
)6(

ومحبة«

يقوم العالم ال�سردي الأ�سطوري 

�شخ�صيات  ث�ل�اث  ع��ل��ى  للم�سيري 

�أ���س��ا���س��ي��ة: ن����ور )اب���ن���ة ال��دك��ت��ور 

ونديم  )الاب��ن(،  ويا�سر  الم�سيري(، 

)الحفيد(، بالإ�ضافة �إلى �شخ�صيات 

من عالم الحيوان يمثلها بالخ�صو�ص 

وظيفة  ي����ؤدي  ال���ذي  ح�سن  ال��دي��ك 

عالم  �إلى  الخيال  عالم  من  الانتقال 

الذي يقول  الواقع، والجمل ظريف، 

�إن�ساني،  جمل  »ه��و  الم�سيري:  عنه 

�أم���ه...  ه��ي  ه��دى  ود.  لأولادي،  �أخ 

لجمليته  م��درك  غير  جمل  وظريف 

.
)7(

)�إن �صح التعبير(« د. عبدالوهاب الم�سيري
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وبذلك فتلك ال�شخ�صيات تحقق 

بامتياز الثنائية المكونة من: الإن�سان 

المتجلية  والطبيعة  والابنة(،  )الابن 

ح�سن  )ال��دي��ك  الح��ي��وان  في  جزئيا 

والجمل ظريف(.

>> النماذج القصصية عند المسيري:
القائم  الق�ص�صي  النموذج   -

على الإحياء:

ا. �إحياء النموذج المفرد:

للطفل  الكتابة  تج��ارب  �أولى  �إن 

رحم  داخ��ل  ت�شكلت  الم�سيري  عند 

يتناول  كان  �إذ  القديمة،  الق�ص�ص 

الإط������ار ال��ك��ل��ي ل��ت��ل��ك ال��ق�����ص�����ص 

ويتحرك داخله دون تك�سير لأ�سواره 

نف�سه  ال��وق��ت  في  ل��ك��ن  ال��رئ��ي�����س��ة، 

يجري على هذا النمط تعديلا تبرز 

من  عقله،  وفعالية  الإن�سان  �أهلية 

والذئب  »نور  ق�صته  المحاولات  تلك 

�سرديا  الم�ؤثثة   
)8(

ب��الم��ك��ار« ال�شهير 

»ليلى  ال�شهيرة  الق�صة  انطلاقا من 

تتحرك في عالم  »ن��ور  فــ  وال��ذئ��ب«، 

لا  ال��ذي  الذئب  عك�س  على  جديد، 

التقليدية،  الأ�سطورة  عالم  في  يزال 

ويتحرك داخل نطاقها وهو لا يدرك 

حوله«.  من  تح��دث  التي  التطورات 

وبذلك ي�أخذ الحيوان في هذه الق�صة 

حجمه الحقيقي ليحظى الإن�سان في 

فاعلة مهيمنة  بقدرة  المقابلة  الجهة 

عاقلا  كائنا  باعتباه  الطبيعة  على 

الدكتور  فكر  جوهر  �إن  وم�ستخلفا. 

فكرة  تبنيه  »في  ي��ك��م��ن  الم�����س�ريي 

الإن�سان/ الإن�سان القادر على تجاوز 

الم����ادة، ورف�����ض��ه فكرة  ال��ط��ب��ي��ع��ة/ 

الإن�سان الطبيعي الذي يتحدد كيانه 

.
)10(

بال�سقف الطبيعي/ المادي«

ب. �إحياء النموذج المركّب:

الم�ستوى  ه��ذا  في  الم�سيري  لج���أ 

�إلى الدمج بين �أكثر من ق�صة لبناء 

�أن  يمكن  م��ا  �أب���رز  ج��دي��دة،  حكاية 

على  المتميزة  قدرتها  هو  به  ن�سمها 

�أجل  من  الم�شترك  الما�ضي  ا�ستيعاب 

ارتباط  ذلك  وفي  الم�ستقبل،  ت�شييد 

مع الت�صور الإن�ساني للم�سيري، فهو 

ي�ؤمن بما للذاكرة الم�شتركة من و�صل 

عرى التقارب بين �أفراد الأ�سرة �أولا، 

ما  ثانيا، عك�س  المجتمع  �أف��راد  وبين 

بعد  وم��ا  الحداثية  القيم  به  تب�شر 

للفردية  ان��ت�����ص��ار  م��ن  الح��داث��ي��ة 

بين  فالجمع  الأج��ي��ال.  بين  والقطع 

للتنوع  ا�ستيعاب  ال�سردية  ال��ع��والم 

بالخ�صو�صية  و�إيم����ان  الإن�����س��اني، 

للإبداع  �أ�سا�سا  تكون  �أن  التي يمكن 

الممثلة  الق�ص�ص  وم��ن  الح�ضاري. 

الذئب  اختفاء  »�سر  النموذج  لهذا 

�إذ تمت المراوحة 
 )11(

ال�شهير بالمحتار«

فيها بين ق�صتي ليلى والذئب، وذات 

الرداء الأحمر و�سندريلا مع تحطيم 

للأن�ساق الخا�صة لهذه الق�صة حيث 

من  »واقعية«  �شخ�صيات  �إدم��اج  تم 

جهة، وتحيين الزمن من جهة ثانية.

- النموذج الق�ص�صي المتحرر: 

ال���ن���م���وذج من  ي�����س��ت��ن��د ه����ذا  لا 

محدد  �سابق  ب��ن��اء  على  الق�ص�ص 

اجتهاد  وفق  ال�سردية  لبناته  ير�صف 

�إب���داع���ي خ��ا���ص ب��الم���ؤل��ف، وت��ن��درج 

الم�����س�ريي �ضمن هذا  �أع��م��ال  �أغ��ل��ب 

ال��ن��م��ط )ال��رح��ل��ة الأ���س��ب��وع��ي��ة �إلى 

كبيرة...  معركة..  الدوي�شة،  جزيرة 

هي  ما  ج��دا،  خيالية  ق�صة  �صغيرة، 

النوع  ه��ذا  تميز  وق��د   .
)12(

ال��ن��ه��اي��ة

الرئي�سية  بال�شخ�صيات  بالاحتفاظ 

تحرر  �أنه  �إلا  ال�سابقة،  الق�ص�ص  في 

من الخ�ضوع لنموذج ق�ص�صي معين.

�إن غاية الم�سيري من هذا التنويع 

في البناء هو تك�سير للأبنية ال�سردية 

الق�ص�صية، حيث يريد من القارئ/ 

الطفل �أن يدرك ب�أن الأمر لا يتجاوز 

يتعاي�ش بذلك مع  و�أن  تجربة حكي، 

يقر�ؤها  التي  الق�ص�ص  �شخ�صيات 

فيقترح وينتج وي�صحح....

المسيري  عند  القصصية  التجربة   <<
بين البعد النفعي والبعد الجمالي:

لقد ن�أى المرحوم الم�سيري دائما 

يناق�ش  فهو  الفكري«  »التطرف  عن 



55
 العدد 82

كل  م��ن  وي�ستفيد  الأف���ك���ار  ج��م��ي��ع 

ذاتها  �سيرته  �إن  ب��ل  الاج��ت��ه��ادات، 

مو�ضوعية  وغ�ري  ذات��ي��ة  غ�ري  كانت 

�أي�ضا  ال�ش�أن  هو  كما  ذات��ه،  الآن  في 

لي�ست  ف��ه��ي  لق�ص�صه  ب��ال��ن�����س��ب��ة 

ق�ص�صا من �أجل الترفيه فقط �أو فنا 

�أجل الفن فح�سب. لأن في ذلك  من 

�أ�سا�س  لبعد  وو�أودا  للجهد  �إه��دارا 

يكتب  �أن��ه لم  كما  الإب��داع��ي،  للعمل 

فق�ص�ص  ووعظية،  �إر�شادية  لغاية 

لأن��ه  ال��وع��ظ،  ع��ن  »تبتعد  الم�سيري 

وا�ضح ومبا�شر وممل ويختزل الواقع 

يقبله  لا  ول��ذا  جملة.  �أو  كلمتين  في 

يعلم  �أن���ه  كما  الأذك���ي���اء،  الأط��ف��ال 

لما  الأعمى  والتلقي  ال�سلبية  الطفل 

. لهذا فالم�سيري كان غالبا 
)13(

حوله«

ما  غاية  حكيه  وراء  م��ن  يبتغي  م��ا 

.
)14(

ك�ـــــأن تُتّخذ الق�صة للمعاقبة

   �إن الم�سيري ي�ؤ�س�س في ق�ص�صه 

ل��ن��م��ط ����س���ردي ي�����زاوج ب�ي�ن ال��واق��ع 

ح��ك��اي��ات��ه  ف�شخ�صيات  والخ���ي���ال، 

بقيم  ومحملة  حقيقية  مجملها  في 

�إي���ج���اب���ي���ة، وال��ط��ف��ل ي���ع���رف ه��ات��ه 

من  ولكنها  وت��ع��رف��ه،  ال�شخ�صيات 

الخيال،  ع��الم  في  ت�سبح  �آخ��ر  جانب 

مما يخول للطفل تنمية ملكتي الح�س 

معرفي  نم��وذج  »ثمة  فـــــ  والتجريد. 

�أ�سا�سي كامن وراء كل الق�ص�ص، وهو 

نف�س النموذج الكامن وراء المو�سوعة 

المتلقية  ل��ل��م��و���ض��وع��ي��ة  رف�����ض  م���ن 

والمعلوماتية  البلهاء  والن�صو�صية 

الفجة وال�سببية ال�صلبة... �إلى �إيمان 

بالعقل التوليدي وال�سببية الف�ضفا�ضة 

وال���ن���م���اذج الم��ف��ت��وح��ة )ال��ن��ه��اي��ات 

المتغيرة( وبالحيز الإن�ساني )المختلف 

الذي  الم��ادي(  الطبيعي/  الحيز  عن 

فيه  ويحقق  الإن�����س��ان  فيه  يتحرك 

وحريته  �إرادت����ه  ف��ي���ؤك��د  �إن�سانيته، 

.
)15(

ومقدرته على الاختيار«

الم�سيري  حكايات  في  العالم  �إن 

عالم مركب تتحاور فيه مكونات �شتى 

الخيال،  الواقع،  الفن،  )الطبيعة، 

ال���ب��راءة، الخ��ب��رة(، ع���الم يخرج 

وفوائد  بعبر  �أ���س��راره  �إلى  ال��داخ��ل 

و�إح�سا�س بجمالية الفن الأدبي <

الهوام�ش:

)1422-1491(ه���و  كاك�ستون  وليام  يعد   )1(

م�ؤلف �أول كتاب للطفل والمعنون بـ »خرافات 

�إي�سوب« والذي ن�شر �سنة 1484. 

عبد  ال��دك��ت��ور  �أن  ال��ك��ريم  ال��ق��ارئ  نذكر   )2(

ح�صل  الله،  -رح��م��ه  الم�����س�ريي  ال��وه��اب 

1999م على الجائزة الأولى للت�أليف  عام 

للأطفال من �ضمن جوائز �سوزان مبارك 

الجوائز  من  عدد  على   حاز  كما  للطفل، 

ديوانه:  على  خ�صو�صا  دولي(  )بع�ضها 

�أغنيات �إلى الأ�شياء الجميلة.

ال��ب��ذور والج���ذور  ال��ف��ك��ري��ة في  )3( »رح��ل��ت��ي 

وال��ث��م��ار« ع��ب��د ال���وه���اب الم�����س�ريي، دار 

ال�شروق، القاهرة، ط1، 2005م، �ص670.

)4( رحلتي الفكرية، �ص 670.

 )5( رحلتي الفكرية، �ص673.

)6( رحلتي الفكرية، �ص 674-673.

)7( رحلتي الفكرية، �ص674.

 )8( نور والذئب ال�شهير بالمكار، عبد الوهاب 

الم�����س�ريي، دار ال�����ش��روق، ال��ق��اه��رة،ط2، 

2000م.

)9( رحلتي الفكرية، �ص675.

الرحلة  في  المركبة  الإن�سانية  »رح��اب��ة   )10(

وق�ص�ص  ال�شعرية،  وال�سيرة  الفكرية، 

الأطفال« جيهان فاروق ف�ؤاد، �ضمن كتاب: 

في عالم عبد الوهاب الم�سيري حوار نقدي 

هيكل،  ح�سنين  محمد  تقديم  ح�ضاري، 

تحرير عبد الحليم عطية، المجلد الثاني، 

 ،2004 ط1،  ال��ق��اه��رة،  ال�����ش��روق،  دار 

�ص288.

بالمحتار«  ال�شهير  الذئب  اختفاء  »�سر   )11(  

عبد الوهاب الم�سيري، دار ال�شروق، ط1، 

.2000

جميعها  الق�ص�ص  ه��ذه  �أن  �إلى  ن�شير   )12(  

الطبعة  ال�شروق، �صدرت  دار  �صادرة عن 

�سنة  وال��ث��ان��ي��ة  الأولى  للق�صتين  الأولى 

2000م، بينما بقية الق�ص�ص �صدرت عام 

�أن  �إلى  الكريم  القارئ  ننبه  كما  2001م، 

مع  بالا�شتراك  �صدرت  الأخ�رية  الق�صة 

جيهان فاروق ف�ؤاد.

)13( رحلتي الفكرية، 682.

�سيرة  �إلى  ال��ع��ودة  يمكن  �أك�رث  للتو�سع   )14(

وما   676 �ص  الفكرية،  رحلتي  الم�سيري: 

بعدها.

)15( رحلتي الفكرية، �ص679.
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لجريمة  محاكمة  �أغرب  كانت 

ق��ت��ل ح�����ض��رت��ه��ا في ح��ي��ات��ي. لقد 

عناوين  في  بيكام  جريمة  �سموها 

ن��ورث��وود،  �شارع  �أن  مع  الج��رائ��د، 

التي  العجوز  المر�أة  حيث عُثر على 

في  بال�ضبط  يكن  لم  �ضربا،  قُتلت 

بيكام. لم تكن هذه واحدة من تلك 

الق�ضايا المرتبطة بالدليل العرَ�ضي 

المحلفين- بقلق  فيه  تح�س  ال��ذي 

ارتُكبت-مثل قبب من  �أخطاء  لأن 

لا،  المحكمة.  �أخ��ر���س��ت  ال�صمت 

وُجد هذا المجرم تقريبا مع الجثة، 

ولا �أحد من الح�ضور عندما �أوجز 

ممثل النيابة العامة ق�ضيته اعتقد 

لااتهام  قف�ص  في  للرجل  يكون  �أن 

�أي �أمل في النجاح ب�أية حال. 

ال��وزن  ثقيل  بدينا  رج�لا  ك��ان 

بعينين محتقنتين دما ومنتفختين. 

ب���دت ك��ل ع�����ض�لات��ه مج��م��وع��ة في 

زب��ون  ب�شع،  زب���ون  ن��ع��م،  فخذيه. 

ب�سرعة-وكان  ن�سيانه  يمكنك  لا 

ذلك نقطة مهمة لأن ممثل النيابة 

العامة اقترح ا�ستدعاء �أربعة �شهود 

لم ين�سوه، �شاهدوه ي�سرع بعيدا عن 

الفيلا الحمراء ال�صغيرة في �شارع 

�أعلنت  قد  ال�ساعة  كانت  نورثوود. 

الثانية  ع��ن  �آن���ذاك  لحظات  منذ 

�صباحا.

المنزل  في  �سالمون  ال�سيدة  كانت 

رقم 15، �شارع نورثوود، عاجزة عن 

بقرقعة  يُغلق  بابا  ف�سمعت  ال��ن��وم، 

وهكذا  الخ��ارج��ي��ة.  بوابتها  وظنته 

�أدام���ز  ور�أت  ال��ن��اف��ذة  �إلى  ذه��ب��ت 

)كان ذلك ا�سمه( على �أدراج منزل 

منذ  خ��رج  قد  ك��ان  ب��ارك��ر.  ال�سيدة 

لح��ظ��ات م��رت��دي��ا ق��ف��ازت�ني. كانت 

بها  يلقي  و�شهدته  مطرقة،  ي��ده  في 

في ���ش��ج�اريت ال��غ��ار ق���رب ال��ب��واب��ة 

�أن  قبل  ولكن  الأمامية.  الخارجية 

ي��ت��ح��رك ب��ع��ي��دا، رف���ع ب�����ص��ره-�إلى 

الق�ضية للدفـاع 
لـ جراهام جرين

ترجمة: د. �سعيد منتاق - المغرب



57
 العدد 82

المميتة،  الغريزة  عر�ضته  نافذتها. 

في  يُراقَب  عندما  رجلا  تخبر  التي 

لنظرتها  ال�����ش��ارع،  م�صباح  ���ض��وء 

بخوف  مغمورتان  المحدقة-عيناه 

الحيوان  عيني  مثل  ووح�شي،  م��روع 

تكلمتُ  ال�سوط.  عليه  ترفع  عندما 

التي  �سالمون  ال�سيدة  مع  بعد  ما  في 

�أن  المذهل  الحكم  بعد  طبيعيا  كان 

تكون هي نف�سها في حالة خوف. كما 

بالن�سبة  �أعتقد  ما  على  ال��شأن  هو 

الذي  ال�شهود-هنري ماكدوجل  لكل 

من  منزله  نحو  �سيارته  يقود  ك��ان 

على  وك��ان  مت�أخر  وق��ت  في  بنفليت 

�شارع  زاوي��ة  في  �آدام��ز  �صدم  و�شك 

نورثوود. كان �آدامز يم�شي في و�سط 

ال��ط��ري��ق وك���أن��ه م�����ص��اب ب��ال��دوار. 

وال�سيد ويلر العجوز الذي كان يعي�ش 

بجوار ال�سيدة باركر، في الرقم 12، 

يقع  كر�سي  �ضجيج-مثل  و�أي��ق��ظ��ه 

على الأر�ض-من خلال حائط الفيلا 

نحيله،  في  ال���ورق  ي�شبه  ك��ان  ال��ذي 

فنه�ض ونظر من النافذة، بال�ضبط 

كما فعلت ال�سيدة �سالمون، ور�أى ظهر 

الأخير  هذا  ا�ستدار  وعندما  �آدام��ز 

في  المنتفختين.  العينين  تلك  ر�أى 

قبل  من  كذلك  �شوهد  لوريل  طريق 

للغاية.  �سيئا  �آخر-كان حظه  �شاهد 

ربما كان الأجدر به ارتكاب الجريمة 

في و�ضح النهار.

كلام  في  ج��اء  كما  درِك«، 
ُ
»�أ

الدفاع  »�أن  العامة،  النيابة  ممثل 

ي��ق�رتح ال��ت��م��ا���س ه��وي��ة خ��اط��ئ��ة. 

كان  �أنه  �آدام��ز  زوجة  لكم  �ستقول 

 14 ي��وم  �صباحا  الثانية  في  معها 

�سمعتم  �أن  ب��ع��د  ول��ك��ن  ف�ب�اري���ر، 

ق�سمات  بعناية  وفح�صتم  ال�شهود 

ال�سجين، لا �أظن �أنكم �ست�ستعدون 

للاعتراف ب�إمكانية الخط�أ.«.

ان��ت��ه��ى ك��ل ���ش��يء، ك��م��ا كنتَ 

�ستَقول، ولم يبق �إلا ال�شنق.

التي  ال��ر���س��م��ي��ة  ب��ع��د الح��ج��ة 

وجد  ال��ذي  ال�شرطة  رج��ل  قدمها 

الج��ث��ة وال��ط��ب��ي��ب الج����راح ال��ذي 

ال�سيدة  ا���س��ت��دع��اء  تم  فح�صها، 

���س��الم��ون. ك��ان��ت ال�����ش��اه��د الم��ث��الي 

الطفيفة  الأ�سكتلندية  بنبرتها 

و�سمة �إخلا�صها وعنايتها ولطفها.

الق�صة  النيابة  ممثل  �أو���ض��ح 

كبيرة.  ب�صرامة  تكلمت  بلطف. 

لم تتعمد الأذى، ولم تح�س ب�أهمية 

وقوفها هناك في المحكمة الجنائية 

المركزية مع قا�ض بملاب�س قرمزية 

ي��ت��م�����س��ك ب��ك�لام��ه��ا والم��را���س��ل�ني 

قالت،  نعم،  ي��دون��وه.  ال�صحفيين 

وبعد ذلك ذهبت �إلى الدور الأ�سفل 

وات�صلت هاتفيا بمحطة ال�شرطة.

»وه����ل ت��ري��ن ال��رج��ل ه��ن��ا في 

المحكمة؟«.

ال��رج��ل  �إلى  م��ب��ا���ش��رة  ن��ظ��رت 

ال��ذي  لاات��ه��ام،  قف�ص  في  الكبير 

ح�����دق ف��ي��ه��ا ب��خ�����ش��ون��ة ب��ع��ي��ن��ي��ه 

البكينيتين الخاليتين من العاطفة.

»نعم»�أجابت »�إنه هناك«

»هل �أنت مت�أكدة حقا؟«

قالت بب�ساطة »لم �أكن مخطئة، 

يا �سيدي«

كان كل ذلك بتلك ال�سهولة.

»�شكرا لك ال�سيدة �سالمون«

ق�صد  للدفاع  الم�ست�شار  ق��ام 

كنتَ  �إذا  ال�����ش��اه��د.  ا���س��ت��ج��واب 

من  كثير  ع��ن  تقريرا  ق��دم��تَ  ق��د 

فعلتُ،  كما  الج��رائ��م  مح��اك��م��ات 

كنتَ �ستعرف مقدما الم�سلك الذي 

�سي�أخذه. وكنتَ على حق، �إلى حد 

ما.

عليك  �سالمون،  ال�سيدة  »الآن، 

قد  رج���ل  ح��ي��اة  �أن  ت��ت��ذك��ري  �أن 

تتوقف على دليلك«.

»�أت���ذك���ر ذل���ك ب��ال��ت���أك��ي��د، يا 

�سيدي«.

»هل نظرك جيد؟«.

»لم �أ�ضطر قط و�ضع نظارتين، 

يا �سيدي«.

»�أن�����ت ام������ر�أة في الخ��ام�����س��ة 

والخم�سين؟«.

يا  والخم�سين،  ال�ساد�سة  »في 

�سيدي«.

كان  �شاهدتيه  الذي  »والرجل 

على الجانب الآخر من الطريق؟«

»نعم، يا �سيدي«.

بد  لا  �صباحا.  الثانية  »وكانت 

ال�سيدة  رائ��ع��ت�ني،  عينين  ل��ك  �أن 

�سالمون؟«.
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»لا، يا �سيدي. كان هناك �ضوء 

القمر، وعندما رفع الرجل ب�صره، 

كان �ضوء الم�صباح على وجهه«.

»ول��ي�����س ع��ن��دك ���ش��ك �إط�لاق��ا 

هو  ���ش��اه��دت��ي��ه  ال����ذي  ال��رج��ل  �أن 

ال�سجين؟«.

�إليه.  يرمي  ك��ان  م��ا  �أف��ه��م  لم 

لم يكن ليتوقع دون �شك �أي جواب 

�آخر غير الذي �سمعه.

»�إطلاقا، يا �سيدي. لي�س ذاك 

الوجه الذي ين�ساه المرء«

العامة  النيابة  ممثل  �ألقى 

ثم  للحظة نظرة حول المحكمة. 

قال، »هل تمانعين ال�سيدة �سالمون 

المحكمة  في  ال��ن��ا���س  ت��ف��ح�����ص 

ال�سجين.  لي�س  لا،  ثانية؟  م��رة 

�آدام��ز«.  ال�سيد  ف�ضلك  قف من 

بج�سد  المحكمة  خلف  وه��ن��اك 

مفتولي  و�ساقين  مكتنز  ب��دي��ن 

منتفختين  وعينين  الع�ضلات 

كانت ال�صورة الم�ضبوطة للرجل 

يرتدي  كان  لااتهام.  قف�ص  في 

زرقاء  م�شابها-بذلة  لبا�سا  �أي�ضا 

�ضيقة وربطة عنق مخططة.

ت��ام��ة،  ب��ع��ن��اي��ة  ف��ك��ري  »الآن 

ت�ستطيعين  ه��ل  ���س��الم��ون.  ال�سيدة 

الرجل  �أن  تق�سمي  �أن  الآن  حتى 

بالمطرقة  يلقي  �شاهدتيه  ال���ذي 

هو  كان  باركر  ال�سيدة  حديقة  في 

�أخوه  الرجل،  هذا  ال�سجين-ولي�س 

التو�أم؟«.

طبعا لا ت�ستطيع. حولت ب�صرها 

من رجل �إلى �آخر ولم تنب�س بكلمة.

ه���ن���اك ك����ان ي���وج���د ال��وح�����ش 

جال�سا  لاات��ه��ام  قف�ص  في  الكبير 

ال��ق��رف�����ص��اء، وه��ن��اك ك���ان يقف 

كذلك خلف المحكمة، وكلاهما كانا 

هزت  �سالمون.  ال�سيدة  في  يحدقان 

ر�أ�سها بالنفي.

ن��ه��اي��ة  ك����ان  �إذن  ر�أي����ن����اه  م���ا 

الق�ضية. لم يكن �أي �شاهد م�ستعد 

ال��ذي  ه��و  ال�سجين  �أن  يق�سم  �أن 

ادع���ا�ؤه،  ل��ه  ك��ان  والأخ؟  ���ش��اه��ده. 

�أي�ضا. كان مع زوجته.

ط���ل���ق ���س��راح ال��رج��ل 
ُ
وه��ك��ذا �أ

لان��ع��دام ال��دل��ي��ل. ول��ك��ن ه���ل-�إذا 

ك���ان ه��و ال����ذي ارت��ك��ب الج��ريم��ة 

لا،  �أم  �أخ��وه-ع��وق��ب  ولي�س  فعلا 

لاا�ستثنائي  ال��ي��وم  ذل��ك  �أدري.  لا 

تبعتُ  ا�ستثنائية.  نهاية  له  كانت 

المحكمة  خ���ارج  ���س��الم��ون  ال�����س��ي��دة 

قحمنا في ح�شد من النا�س كانوا 
ُ
و�أ

حاول  التو�أمين.  طبعا،  ينتظرون، 

رجال ال�شرطة �إبعاد الح�شد بعيدا، 

به  القيام  ا�ستطاعوا  ما  كل  �أن  �إلا 

فارغا  الطريق  على  الح��ف��اظ  ه��و 

بعد  فيما  علمت  ال�����س�ري.  لح��رك��ة 

التو�أمين  يجعلوا  �أن  ح��اول��وا  �أنهم 

يغادرا من طريق خلفي، لكنهما لم 

�أحد  التو�أمين-ولا  �أحد  قال  يفعلا. 

بُرئت،  فيهما-«لقد  من  ي��دري 

�ألي�س كذلك؟»وخرجا بقوة من 

ما  الأم��ام��ي. ثم ح��دث  المدخل 

�أني  مع  كيف،  �أدري  لا  ح��دث. 

فقط.  �أق��دام  ب�ستة  بعيدا  كنت 

تحرك الح�شد وبطريقة ما دُفع 

مبا�شرة  الطريق  �إلى  التو�أمان 

�أمام �سيارة عمومية كبيرة.

�أط��ل��ق ���ص��رخ��ة ح���ادة مثل 

الأرن�������ب وان���ت���ه���ى ك���ل ���ش��يء. 

جمجمته  وت��ه�����ش��م��ت  م�����ات، 

ال�سيدة  جمجمة  ته�شمت  مثلما 

�أتمنى  �إلهيا؟  انتقاما  �أكان  باركر. 

�آدامز الآخر على  لو عرفت. نه�ض 

ق��دم��ي��ه م��ن ج��ان��ب الج��ث��ة ونظر 

كان  �سالمون.  ال�سيدة  �إلى  مبا�شرة 

يبكي ولكن لا �أحد �سي�ستطيع في �أي 

المجرم  هو  ك��ان  هل  يقرر  �أن  وق��ت 

�إذا  ال��ب�ريء. م��ع ذل��ك  ال��رج��ل  �أو 

هل  ���س��الم��ون،  ال�سيدة  م��ك��ان  ك��ن��تَ 

�ست�ستطيع النوم ليلا؟<
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�شعر

�سالم بن رزيق بن عو�ض- ال�سعودية

نجمة 
حَيرى

لها م��ا  ح�يرى  النجمةُ  في تخوم الكون حيرى ما لها!ه��ذه 

وال����ظ��ل�امُ الم�����رُّ ي�����روي ب��ال��ه��اهدّجَت في النور، تُخفي بع�ضها

ي��غ��ط��ي ظلها ن���ال���ه���ا م����ن ظ���ل���ه م����ا ن��ال��ه��اي��ل��ت��ق��ي ف��ي��ه��ا! 

حالها؟!ت���ت��راءى  في م���داه���ا وح��ده��ا للدراري  ت�شكو  �أهي 

� � �
وت��ل�اق����ي ه����ا ه���ن���ا �أه���وال���ه���ابين طهر الكون تلقى نف�سها

�ساحرٌ �سحرٌ  الكون  �سل�سالها؟!�سل�سبيلُ  ت���رى  لا  ف��ل��م��اذا 

وي����غ����ن����ي ������س�����اح�����راً �أذي����ال����ه����اال���������ش����روقُ الح�����ر ي���ب���دو ج��ن��ة

ف��ل��م��اذا ت���رت���دي �أ���س��م��ال��ه��ا؟!الم����������داراتُ ج����دي����دات الخ��ط��ا

� � �
�أف�ضالها!في النجوم الزهر وجه �ضاحـكٌ ���س��اف��ح��اً  يت�سامى 

�أ�صله وتذكي  الح�سن!  �أط��وال��ه��ا!تبعث  الف�ضا  في  وتح��ي��ي 

ق�������وة لمّ�������ا ت����ك����ن �أق�����������وى ل��ه��اال��ف�����ض��اءات م�����ض��ي��ئ��ات الم��دى

فالها����ص���ورة ج���ذلى وط��ه��ر ط��اه��ر ويعلي  ال��دن��ي��ا!!  يمنح 

� � �
ي��ت��راءى م��ا���س��ح��اً �أم��ث��ال��ه��ا؟�أل����ه����ا في الأف�������ق �أف������ق م��اث��ل

ي��ت��غ��ن��ى ن����ا�����ش����راً �أب���ط���ال���ه���ا!�أم ل��ه��ا وج���ه���ان وج����ه ط��اه��ر

درب����ه����ا خ����ف����اي����ا  ي����ت����وارى ����س���اف���ح���اً �أط�ل�ال���ه���اوخ�����ف�����ي في 

وال��ث�ري����ا غ����ازل����ت �أق���وال���ه���ا!�أم لها روحان هذي في الثرى 

� � �
!ال�����س��راب��ي��ل  ت��غ��ط��ي  وج��ه��ه��ا �سربالها  الم���دى  في  وتغطي 

ليت �شعري من ترى �أوحى لها!!�أوح������تِ الأف����ك����ارَ في �أف��ك��اره��ا

�أب���واب���ه���ا �أق���ف���ل���ت في درب����ه����ا �أق��ف��ال��ه��ـ��ا�أق���ف���ل���ت في درب����ه����ا 

وتح��ي��ي في الم����دى زل��زال��ه��ا!!ل��ي��ت��ه��ا تُ��ب�����ص��ر م�����اذا ح��ول��ه��ا

� � �
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�شعر

الكتاب والقراء على  ي��دري  والتي لا  المجهولة  الق�صيدة  )�أق��دم هذه 

ال�سواء من �أمرها �شيئا ، و التي تن�شر لأول مرة منذ �أكثر من �ستين عاما، 

تحية لروح ال�شاعر الكبير محمود ح�سن �إ�سماعيل(. 

م�صطفى يعقوب عبدالنبي - م�صر

محمود ح�سن �إ�سماعيل- م�صر

حمامة الغار
لحن �أي  ال����غ����ار...  !ح��م��ام��ة  ع���ب���ق���ري  الله  ج���ان���ب  م����ن 

���س��ك��ون��ه ال���ط���اه���ر ال�����ش��ذي وم���ن ع��ط��ار الج��ن��ان ب��ل من

م���ع���ط���ر ال���ل���ح���ن ����س���رم���دي وم�������ن ن�������ش���ي���د ع����ل����ى رب�����اه

م����ن ج�������دول تح���ت���ه���ا ���س��ريي����ف����وح م����ن زه�������رة وي���زك���و

وغ��ن��ت  ، ب����أ����ص���دائ���ه   م�ل�اح���م الم���ل���ه���م ال�����ش��ج��ي رن�����ت 

ال���رواب���ي ال��ق��ن��ي وم����ن مج��ال��ي��ه في  في  الم�������اء  ون�������ش���وة   

 وخ�����ش��ع��ة ال�����س��و���س��ن ال��ن��دي و�����س����ك����رة ال�����ه�����ادل الم��غ��ن��ي

الع�شيوم�����ن دوال�����ي�����ه ح��ي�ن ت��غ��ف��ي في  ن��ع�����س��ان  وال��ط�ير   
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ذراه�������ا في  وه�������و   ب���الخ���ل���د ت���ه���ويم���ة الخ���ل���يك�����أن����ه����ا 

ل�������ش���اط���ئ �أق������د�������س عَ����لِ����يّ وج���ئ���ت م����ن ج���ن���ة الأع������الي

ك���ل حي ع���ل���ى ج���ن���اح���ي���ك ل���ل�ب�راي���ا �آم������ال  الأر��������ض  في 

ع�����شٍ �أيّ  ب���ال���غ���ار  م�����ش��ع�����ش��عِ ال�����ن�����ورِ ك��وك��ب��يّ�أق����م����ت 

�شعاع م��ن  ال��ب��ي�����ض  بم����ع����ج����زات ال�������س���ن���ا ج��ن��يّغ�����ص��ون��ه 

دارت �أي������ن  ب���الح���ق  مح����اج����ر ال����ب����اط����ل ال���ع���ت���يّي������دور 

�أي�����ن لفت ال�����س��ح��ر  ل��ل��ك��ف��ر ع���ي���ن���ان م����ن غ����ويّوي��ن��ف��ث 

م���ن ���ص��ول��ةِ ال��ف��اج��رِ ال��ق��وي ظ��ل��ل��تِ وال����وح����يُ م�����س��ت��ك��نٌ

ت��رن��ي��م��ة ال��������وادع ال��ر���ض��ي  ت��ل��ق�ين م����ن وك������رك الم��ع��ل��ى

ال��ه��ن��ي  ك�����أنم����ا ع�����ش��ت م����ن زم����ان الم�������س���ب���حِ  ذل�����ك   في 

خ���ف���ي  خ���ب����أت وال��ع��ن��ك��ب��وت دن��ي��ا ع���������الم  في  ل����ل����ح����ق 

�أ�ضحت ال��واه��ي��ات  خ��ي��وط��ه  ح�������ص���ونَ م�����س��ت��ع�����ص��مٍ ق��وي  

ب��ال�����ش��رك ���ص��خ��اب��ة ال����دوي  ف����زل����زل����ت دون�����ه�����ا ق���ل���وب

و�أل������وى رام����ه����ا  م����ن  وذل  ال�شقي   الخ���ائ���ب  ح�����س��رة  في 

٭٭٭ 
���س��ك��ون ي��ال��ي��ت��ن��ي   ! ورق������اء  ال�����ش��ج��ي  ال���ن���اع���م  في ظ��ل��ك 

وقرت »الم�صطفى«  لك  �صبا  ����دّي����قِ����ه ال���وف���ـ���يّ   ع����ي����ون �����صِ

ه��ت��اف في  ال����ك����ون  ����ع  ل���ب���اع���ث ال�����ن�����ور.. ع��ب��ق��ري ف����رجَّ

�أل���ه���م���ت���ه���ا �إع����ج����ازه����ا ج���ي���رةُ ال��ن��ب��ي  ن���ب���ي���ة ال����ط��ي�ر 

الأم����اني ت��ه��ج��رُ   ... وال��ع��م��ر في ظ��ل��ه ال��و���ض��ي !!م��ه��اج��ر 
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�أماه..! يا نبع الحنان .. يا رو�ض 

وبل�سَم  الأم��ان،  يا ح�ضن   .. الجنان 

الأح��زان ..ي��ا �أح��بَّ و�أح��نَّ و�أعطفَ 

و�ألطفَ و�أعظمَ �إن�سان!.

كِ  حقِّ تفيكِ  كلماتٍ  �أيُّ  ���اه..  �أمَّ

بعد �أن �أولاك الله بالإح�سان..!

�أن��ت الم�لاكُ في الطهر،  ���اه..  �أمَّ

�أنتِ الدفءُ  �أنتِ البل�سمُ في المر�ض، 

في  ال�ضياءُ  ��ر،�أن��تِ  وال�����ضُ ال��قُ��رِ  في 

دياجير الظلام.

���اهُ..! �أن��تِ الأم��ل والرجاء في  �أمَّ

تذليلِ ال�صعاب،

 .. والريحان  وْحِ  ال��رَّ ن�سائمُ  �أنتِ 

وعبيُر الجنان .. ومعدن الإح�سان!

دقَ �شوقي حين يقول م�شبهاً  و�صَ

الحبيبَ الم�صطفى بك:

�أبٌ �أو  �أمٌّ  ف�أنت  رحمتَ  و�إذا 

هذان في الدنيا همُا الرحماءُ

ال��رج��ال،  �صانعةُ  �أن���تِ  �أم����اه..! 

م��ع��م��رةُ ال��ب��ي��وت، راف��ع��ة ال��ر�ؤو���س، 

لتِ  حوَّ ومرها،  بحلوها  الحياةُ  �أن��تِ 

ال�����ش��رابِ  �إلى  وال��ع��ل��ق��م،  ال�����ص��ابَ 

لتِ الألَم �إلى �أمل، والبل�سم، حوَّ

وال�ضراء،  للب�أ�ساءِ  ت�ست�سلمي  لم 

فانقلبَتْ ب�صبركِ وجَلدك �إلى نعماءَ 

وعطاء.

ي-  �أماه..! �إنْ �أن�سَ لا �أنْ�سَ –يا �أمِّ

�صغار  �أط��ف��ال  ونحن  علينا  حُ��ن��وّك 

بعين  تحوطيننا  ال��ق��ط��ا-  –كزغب 
رعايتك, ونحن بعيدو الدار والنفر..

بين..  تنْ�صَ ت�ضحّين..  تكدحين.. 

دافئا،  عُ�شّا  لنا  لتكوِّني  تجهدين.. 

وب��ي��ت��اً ح��ان��ي��اً. وم���ن���زلا ف��ي��ه قِ���وام 

الح���ي���اة... ح��ي��ث لم ت��ك��ن الح��ي��اة 

رغيدة، والأرزاق وفيرة.. حيث كانت 

هو  المدقع  والفقر  اليد..  ذات  ة  خفَّ

�سيّد الموقف بين النا�س .. تجاهدين 

والأف�ضل..  الأح�سن  نحو  تنا�ضلين 

لترفدي  ال�صغار..  �أولادك  لت�سعدي 

كرم زوجك.. العالم العامل، الزاهد 

حطام  عن  ت�سَامى  ال��ذي  الفا�ضل، 

الدنيا فلم تمتدّ عينه �إلى من يعلّمهم 

مع  بينهم  العي�ش  و�آث��ر  وير�شدهم، 

والرفاه  الرخاء  على  العي�ش  �شظف 

في المدن. 

فتى  و�أنا  �أن�سى  �أمي-  –يا  كيف 

يافع، وطالب في المدر�سة، حين كنت 

العطلة  في  العمل  على  تحفزينني 

ملاب�س  �شراء  �أج��ل  من  ال�صيفية، 

اللائق  بالمظهر  فيها  �أظهر  جديدة، 

بين لداتي و�أقراني!؟

�أن�سى..  ولا  �أمّ���ي-  -ي��ا  و�أذْك����رُ 

كنتِ  ..كيف  مُعلّما  �أ�صبحتُ  عندما 

وت�ضعينه  م��ن��ي  ال��رات��ب  ت���أخ��ذي��نَ 

لا  حتى  عليه..  وتخيطين  بالو�سادة 

ا كنا بحاجةٍ  �أنفقه –و�أنا و�أنت- ربّم

�سعادتي،  على  حر�صكِ  لكنّ  �إليه، 

و�إيثارك لي، من �أجل �أن يكون مهراً 

لعرو�سي.. حملاكِ على ذلك..!

�أمّ��ي- حر�صكِ  -ي��ا  �أن�سى  وه��ل 

ع���ل���يّ ب��ع��د ال��������زواج، ورف�������دكِ لي 

��ر ع��ن��دك من  ولإخ����وت����ي بم���ا ت��ي�����سَّ

الخ�ضار والفواكه والم�ؤونة، تر�سلينه 

لين  لنا عبر ال�سيارات القادمة، تتحمَّ

و�ألَم  ال�صباح،  ب��ردَ  ذل��ك  �أج��ل  من 

نعد  ولم  النا�س..!؟  ومِنّة  الانتظار، 

كزغب القطا، ولكنّ الأمومة الر�ؤوم، 

�أبى  العطف،  و�لاشل  الحنان،  ودَفْق 

عليك �إلا ذلك..!

ي- بعد ذلك،  �أمِّ �أنْ�سَى -يا  كيف 

�إلى  الأ���س��ب��وعِ  م��ن  تنتظرين  و�أن����تِ 

لي  فتحفظيَن  �إليكِ  قدومي  الأ�سبوع 

يُتحفكِ الأهلُ والأحفاد من طيّب  ما 

�أن  ت���أب�ني  ال�����ش��راب،  ول��ذي��ذ  الطعام 

ت�أكليه، وت�ؤثرينني به على نف�سكِ..!؟

ولكنَّ الف�ضل الأعظم -يا �أمي- 

َّ الذي لا  والجود الأكبر، والعطاء الثّر

مري�ضاً  ترَيْنني  عندما  كان  ر..  يُقدَّ

في  الألم  ي��ك��ون  �أن  تتمنيَن  ��اً,  م��ت���أِّمل

ج�سدكِ ولي�س في ج�سدي..!

أمّاه.. 

عبدالله م�سعود - �سورية
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من  تحملينه  بم��ا  تنوئين  و�أن���ت 

م��اه��ذا..!؟  يا الله  و�أ���س��ق��ام..!  �آلام 

�إنها  غ��ي�رالأم..!؟  ذل��ك  يفعل  وه��ل 

التي  الأم!؟  م��ا  �أدراك  وم��ا  الأم.. 

ة تحت رجلها.. وقرَنَ  جعل الله الجنَّ

والو�صيّة  �إليها.  بالإح�سان  عبادته 

�سرورها  الأب..  �أ�ضعاف  ثلاثة  بها 

بوجهها  وال��ن��ظ��ر  ي��ع��دل الج��ه��اد..! 

يعدل الحج والعمرة..!

–يا  بعدك  باليُتم  �شعرتُ  لقد 

الجنة  باب  يُغلق  �أنْ  وخ�شيتُ  �أم��ي، 

قِبَلك،  م��ن  لي  مفتوحاً  ك��ان  ال��ذي 

و�أ�س�ألُ الله �أن لا يزول الإكرام الذي 

كنتُ �ألقاه ب�سببك، وبركة دعائك لي 

ولذريتي وللم�سلمين.

غار.. ولكنه يُتم  �إنه لي�س يُتم ال�صِّ

الأمان.. يتم الدعاء.. يتم البركة.. 

يتم الخير الكثير..!

��رُّ  �أُ���سَ �أم����ي-  –يا  ب��ع��د ف��ق��دك 

�أ�شعر  ب���أمّ��ه،  ب��اراً  ابناً  �أرى  عندما 

الولد  بال�سعادة تغمرني وك�أّين ذلك 

�إي��اك،  فيه فقدي  �أع��وّ���ضُ   !.. ال��ب��ارُّ

و�أ�شدّ على يديهِ قائلا: احر�ص عليها 

ولات  ف��ق��ده��ا..  على  ت��ن��دمَ  �أن  قبل 

�ساعة مندم.

دع��اء  –يا�أمّي-  دع����وتُ  ل��ق��د 

بِ���رِّ ال��وال��دي��ن في ع��رف��ات، وذرف���تُ 

ال���ع�ب�رات، وا���س��ت��م��ط��رتُ مِ����نَ الله 

ال��رّح��م��ات، وجزيل  واب���لَ  ل��روح��كِ 

الأع��ط��ي��ات، ورف��ي��ع ال��درج��ات، مع 

ال�صالحات من الأمهات.

ك��لَّ��م��ا وق��ف��تُ ع��ل��ى ق�ب�رك –يا 

�أماه- خ�شع قلبي، و�سمعتُ له وجيفاً، 

وحاولتِ الدموع الان�سيابَ مِنْ عينيّ، 

وك�أني ذلك المتُيّم القائل:

هِ���زّةٌ ل���ذك���راكِ  ل��ت��ع��رُوني  و�إني 

كما انتف�ضَ الع�صفورُ بلّلهُ القطرُ

�أمّي  عن  �إقبال  قال  كما  و�أق��ول 

الأولى الزهراء:

الم�صطفى  �أمر  لولا وقوفي عند 

ف��داه��ا ون��ح��ن  �شرعته  وح����دود 

لم�ضيتُ للتطوافِ حولَ �ضريحها، 

ثراها طيبَ  بالقبلاتِ  وغمرتُ 

ك –يا �أم��ي- ومن  لم �أوف��ك حقَّ

الله  �أ�س�أل  ي  لكنِّ الأم..!؟  حقَّ  ي��وفِ 

الذي علمني �أن �أقول:

رب  ول����وال����ديّ  لي  اغ���ف���ر  ربِّ 

ارح��م��ه��م��ا ك��م��ا رب���ي���اني ���ص��غ�ريا، 

و�أعزّاني كبيرا.

يُعليَ  �أنْ  دائ��م��اً  ل��كِ  الله  �أ���س���أل 

مقامكِ في �أعلى عليين، مع ال�سابقاتِ 

الله  ا�صطفاهُنَّ  اللواتي  الكاملاتِ 

و�أمهاتِ الم�ؤمنين.

�أف��وّ���ض  �أمّ�����اه- ح�ني  لعلي -ي���ا 

كِ  حقَّ يوفيَكِ  �أن  الله  �إلى  ج��زاءك 

عليّ؛ ف�أنا عبدُهُ الفقير  وهو الغنيّ، 

ذو  الملك  مالك  وه��و  ال�ضعيف  و�أن��ا 

الجلال والإكرام.

في  –يا�أماه-  عليكِ  وال�����س�لام 

الرحاب الطاهرة، والأيام الفا�ضلة، 

ورحمة الله وبركاته  <
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فأصبح  ولاف��ت,  كبير  بشكل  القصيرة  القصص  كثرت  لقد 
سيئ  منها  وكثير  جيد،  بعضها  منها,  هائلة  أع���داد  أم��ام  ال��ق��ارئ 
وي��ح��م��ل أف���ك���ارا م��ن��ح��رف��ة وه���دام���ة تتسلل إل���ى ع��ق��ول ال��ن��شء 

فيتأثرون بها ويصبحون أسرى لها من حيث لايشعرون.
ف��ك��ان م��ن واج���ب أُدب��ائ��ن��ا الملتزمين ال��ن��ه��وض ب��ه��ذا ال��ف��ن الأدب��ي 
الذي يعد من أكثر الأجناس تداولا بين الشباب والفتيات على حد 
سواء، وأكثرها استحواذا على أوقاتهم، وهذا النهوض يتم في ضوء 
الالتزام بالقيم الإسلامية المتمثلة في الصدق والعدل، والأمانة، 
بحيث  أفضل،  حياة  أجل  من  والنضال  الظلم  ضد  والكفاح  والوفاء 
الرحيبة،  بآفاقها  الشاملة  الإنسانية  التجربة  على  القصة  تنفتح 
وجوانبها العديدة، وتقدم رؤية شاملة لقضايا الكون والوجود من 

خلال تشكيل فني رائع يجمع بين المتعة والفائدة معا.

قراءة في ق�صة 

)�أبو محمد(

لوليد ق�صاب

طفلة المطيري- ال�سعودية

لا  الم�سلم  الق�صيرة  الق�صة  كاتب  »�إن 

ا�سترفاد  في  الخ��ارج��ي  ال��ع��الم  على  يعتمد 

ت�شربت  التي  ذات��ه  م��ن  يمتاح  ب��ل  تجربته 

وج��دان��ه  ع��ن  وي�����ص��در  الإ����س�ل�ام،  تعاليم 

والا�ستبطان  الإ���س�لام��ي��ة  ب��ال��روح  المت�شبع 

الذاتي، والإلهام الفني، ومن ثم يبدع �إنتاجه 

الق�ص�صي في ظل القيم الإ�سلامية ال�سمحة، 

ذلك  ويراعي  الفا�ضلة،  الدينية  والم��ب��ادئ 

الحكاية  تكون  بحيث  لتجربته،  اختياره  في 

في  الإن�ساني  الوجه  عن  معبرة  الق�ص�صية 

محتدما  الدرامي  ال�صراع  ويكون  الحياة، 

وقوى  ال�شريف،  ن�ضالها  قوى الخير في  بين 

الانت�صار  ويكون  القبيح،  ت�سلطها  في  البغي 

في النهاية للخير.

المجتمع  ق�ضايا  ي��راع��ي  ذل���ك  في  وه���و 

غ�ري هدم  م��ن  اح��ت��ي��اج��ات��ه،  ويلبي  و�آلام����ه 

للقيم  �أو غر�س  للغرائز،  �إثارة  �أو  للأخلاق، 

�إن الق�صة الإ�سلامية لا تهبط �إلى  الم�ضللة. 

الم�ستنقع الآ�سن حيث ت�صور الرذيلة، وتج�سد 

الفاح�شة، وتثير الغرائز الحيوانية في الإن�سان، 

و�إنما هي �سمو �إلى الف�ضائل، فتر�صد البراءة 

.
)1(

والعفة وال�شفافية وال�شرف«

لقد برز هذا الفن الق�ص�صي وانبرى له 

كتاباتهم  في  الإ�سلامي  المذهب  تبنوا  رجال 

ق�صاب،  وليد  الدكتور  ومنهم  وم�ؤلفاتهم، 

�أحد �أع�ضاء رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، 

الق�صة  فن  في  لمعت  التي  الأ�سماء  من  وه��و 

جميع  في  والم�شرف  المتميز  ح�ضوره  له  فكان 

الإذاعية:  �إحدى مقابلاته  المحافل، يقول في 

الإن�سان  ي���ؤدي  عظيمة  م�س�ؤولية  »والكتابة 

من خلالها ر�سالة عظيمة ف�أكتب لأن الكلمة 
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الطيبة كال�شجرة الطيبة التي �أ�صلها ثابت وفرعها في 

الخبيثة  كال�شجرة  فهي  الخبيثة  الكلمة  �أما  ال�سماء، 

ينبغي �أن تجتث من فوق الأر�ض«.

والدكتور وليد له عدة مجموعات ق�ص�صية انتقاها 

بعناية، فجمع فيها بين جمال ال�شكل وجمال الم�ضمون 

ودواء  معالجة  طياتها  بين  تحمل  وهي  واح��د،  �آن  في 

ناجعاً لمعظم الم�شكلات الاجتماعية والهموم النف�سية 

�أي�ضا  تقدم  وه��ي  �شخ�ص،  لأي  تقع  �أن  يمكن  التي 

ر�سائل هادفة تحمل معاني �سامية للب�شرية جمعاء .

من  »ال�����ص��رخ��ة«  الق�ص�صية  مجموعته  وت��ع��د 

المجموعات الجيدة، وهي تحمل بين دفتيها مجموعة 

ق�ص�ص اخترت منها ق�صة بعنوان »�أبو محمد«، وجاء 

العنوان جملة ا�سمية تتكون من كلمتين خبرها مقدر، 

ف�إلى �أي حد يعك�س العنوان م�ضامين الق�صة ؟ 

�إن عنوان الق�صة »�أبو محمد« يوحي بالحلم الذي 

راود بطل الق�صة طويلا، وكان ولايزال يريد تحقيقه، 

وهذا الحلم هو �أن يكون له ولد ي�سميه محمداً، فهل 

من  ن�ست�شفها  التي  الر�ؤية  وما  حلمه؟  يتحقق  ياترى 

الق�صة؟ 

�سيتبين  ال�س�ؤال  من  الأول  ال�شق  عن  الج��واب  �إن 

�أما  جليا.  ذل��ك  و�سيبدو  الق�صة،  تحليل  خ�لال  من 

جواب ال�شق الثاني فالق�صة تك�شف عن ر�ؤية وتلام�س 

وهي  الإ�سلامي،  الأدب  في  الق�ضايا  �أهم  من  ق�ضية 

ق�ضية »الق�ضاء والقدر«، لأنه في الواقع هناك كتابات 

به،  تر�ضى  ولا  والقدر  الق�ضاء  تهاجم  لها  ح�صر  لا 

ق�سمه  وي�سلم بما  ير�ضى  �أن  الم�سلم  بالإن�سان  فحري 

لا  فهو  وق���دره،  الله  ق�ضاء  على  ولايعتر�ض  ل��ه،  الله 

»عجبا  الم�صطفىصلى الله عليه وسلم:  يقول  الخير،  يكمن  �أين  يعلم 

�إلا  لأحد  ولي�س ذلك  كله خير،  �أم��ره  �إن  الم�ؤمن  لأمر 

و�إن  له،  خيرا  فكان  �شكر  �سراء  �أ�صابته  �إن  للم�ؤمن، 

�أ�صابته �ضراء �صبر فكان خيرا له«. فالم�ؤمن �إن جاءه 

�أ�سباب  عليه  توالت  و�إن  الله،  فحمد  �سُر  به  ي�سر  ما 

النعم  ت��رادف  يخ�شى من  الفرح فرح من غير بطر، 

�أن يكون ا�ستدراجا، ومن تتابع المنن �أن تكون طيباته 

عجلت له.

ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه  ع��ن  للتعبير  الق�صة  ه��ذه  ف��ج��اءت 

من  الح��ي��اة  ه��ذه  في  لاب��د  حيث  للحياة،  الإ�سلامية 

الإن�سان لم يرزق  والت�سليم بقدر الله، فكون  الر�ضى 

ب�أولاد �أولم يرزق بولد ذكر لي�ست نهاية العالم، فربما 

يدعو ويلح في الدعاء ثم ي�أتيه ولد عاق يع�صي الله، 

�أن ير�ضى  وي�سبب له الأوجاع والمتاعب، فعلى الم�سلم 

بق�ضاء الله وقدره ويعلم �أن الله ما قدر له هذا الأمر 

�إلا لحكمة لا يعلمها �إلا هو �سبحانه وتعالى، وليتيقن �أن 
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ما لم يُرده الله لن يكون مهما بذل الإن�سان الأ�سباب، 

فمن غير �إرادة الله لن يحدث �شيء لا خير ولا �شر.

محمد«،  »�أب���و  ق�صة  في  تج�سدت  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه 

و�سنجد ذلك جليا في �سياق تحليلنا لعنا�صر الق�صة 

التي نبتدئها بالمو�ضوع: 

فمو�ضوع الق�صة يدور حول رجل جعل الله ذريته 

ذكرا،  ولدا  امر�أته  تنجب  �أن  الله  له  يكتب  لم  �إناثا، 

�أراد  حلم  وهمي،  ا�سم  نف�سه  به  كنى  ال��ذي  فمحمد 

�أن يتحقق، لكن �إرادة الله فوق كل �شيء، فعا�ش هذا 

الرجل �صراعا مع الذات التي تحثه على الزواج من 

فيتحقق حلمه،  له محمدا  تنجب  لعلها  �أخرى  ام��ر�أة 

وي�ست�سلم  الفكرة  هذه  فيعدل عن  نف�سه  يراجع  لكنه 

لق�ضاء الله وقدره.

واللغة في الق�صة جاءت �سليمة خالية من الأخطاء 

وجلاء  بو�ضوح  المعنى  �إي�صال  في  �ساهمت  النحوية 

اللذين ي�صيبان  فني، مبتعدة عن الغمو�ض والتعقيد 

يعر�ض  القارئ  ويجعلان  وال�ضعف،  بالركاكة  العمل 

عن الق�صة منذ ال�سطور الأولى.

في  الأهمية  بالغي  والمكان  الزمان  عن�صرا  ويعد 

البناء الفني للق�صة، فجاء زمان الق�صة متنقلا بين 

في  الحا�سم  الح��وار  زم��ن  وج��اء  والحا�ضر،  الما�ضي 

�أعباء  من  الإن�سان  تخل�ص  وقد  الهدوء  حيث  الم�ساء 

نهار ثقيل، فين�صرف لهمومه النف�سية يفكر فيها. 

الذي يمتاز  الإ�سلامي  المنزل  الق�صة  وكان مكان 

بالألفة والترابط بين �أفراده، يحنو كل فرد على الآخر 

ويفكر بم�شاعر الآخر قبل م�شاعره.

ت��ق��وم ال�����ش��خ�����ص��ي��ات ب����دور ف��اع��ل في تح��ري��ك 

خلالها  من  ت�سهم  مختلفة  �أدوارا  وت���ؤدي  الأح��داث، 

هذه  �شخ�صيات  فكانت  للق�صة،  الدرامي  التطور  في 

الق�صة عبارة عن الزوج، ويعد ال�شخ�صية الرئي�سية، 

مع  النف�سي  ال�صراع  ويمثل  الق�صة،  في  البطل  وهو 

الذات، الذي يورد له الكاتب علاجا ناجعا يتلخ�ص في 

وقفة ت�أمل للم�شكلة، و�أن ي�شارك طرف �آخر في م�شكلة 

نف�سه،  في  يختلج  ما  له  ليطرح  ال�صدق  فيه  يتلم�س 

بوا�سطة  �أ�سهمت  ثانوية  �شخ�صية  الزوجة  وج��اءت 

الحوار في �إثراء الق�صة ويعد الكاتب الزوجة النموذج 

الأمثل الذي �أح�سن البطل في اختياره لي�شاركه �أحزانه 

فيتخفف من هذا الحمل الثقيل.

معالجة  عدة في  تقنيات  على  الكاتب  اعتمد  وقد 

هيمنة  هيمن  ال���ذي  ال�سرد  وظ��ف  حيث  مو�ضوعه 

وت�سل�سلها  الأح���داث  نقل  في  دور  م��ن  ل��ه  لم��ا  مطلقة 

والإخبار، ومن نماذج ال�سرد في الن�ص نذكر »لم يدر 

ت�شعر«،  و»كانت  الجميع«،  عرف  و»لقد  محمد«،  �أبو 

بطريقة  الكاتب  نقلها  ل��لأح��داث  �سرد  هناك  فكان 

مبا�شرة، فهو يتحدث عنها ب�صورة الراوي لها .

و�إلى جانب ال�سرد نجد ح�ضورا للحوار الذي �أثرى 

الت�شويق  عامل  �إلى  ال�سرد  رتابة  من  ونقلها  الق�صة 

لذاته،  الرجل  حديث  حول  وتمحور  الفكر،  وتحريك 

بغر�س  ال��زوج  يعي�شه  الذي  الواقع  تغيير  غايته  وكان 

الفكرة ولدت  �أخ��رى، ه��ذه  ام��ر�أة  ال��زواج من  فكرة 

�صراعاً نف�سياً لدى البطل جعلته في حيرة �شديدة بين 

قبول الفكرة ورف�ضها، وبرز عنه ما تعانيه ال�شخ�صية 

من توتر وت�أزم نف�سي جعلها تخاطب نف�سها.

زوجته،  مع  الرجل  حديث  هو  �آخر  حوار  وهناك 

وكان غايته �إدخال جو رومن�سي في الق�صة، بالإ�ضافة 

�إلى ما �أراد الكاتب �إي�ضاحة من البوح بالم�شكلة للطرف 

الآخر وهو الزوجة للم�ساعدة في حل الم�شكلة، وبالفعل 

في �أثناء الحوار حُ�سم م�صير الفكرة التي راودته.

وقد وظف الكاتب هذا الحوار لخدمة الهدف حيث 

تلا�شى ال�صراع، وتلا�شت الفكرة، ور�ضي �أبو محمد بما 

ق�سمه الله له. وا�ستخدم الكاتب الأ�سلوب الا�ستفهامي 

لتح�صيل الفائدة وتحريك ذهن القارئ.
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يت�ضح من خلال ما �سبق �أن 

الكاتب نوع في ق�صته من خلال 

ال�سرد  �أ���س��ل��وب  ب�ني  الم���زاوج���ة 

والحوار والا�ستفهام، بغية خدمة 

ذهن  في  وا�ضحا  وجعله  المعنى 

�إ���ض��ف��اء  �إلى  �إ���ض��اف��ة  ال���ق���ارئ، 

درءا  والتنوير  الت�شويق  من  نوع 

للرتابة والن�سق الواحد.

وف��ي��م��ا ي��خ�����ص الخ��ط��اط��ة 

عنا�صر  �أن  فالملاحظ  ال�سردية 

بينها  ف��ي��م��ا  م��رت��ب��ط��ة  ال��ق�����ص��ة 

حيث  بالعظم،  الج��ل��د  ارت��ب��اط 

الأح��وال  من  حال  ب�ـأي  يمكن  لا 

جاءت  وهكذا  بينهما،  الف�صل 

ال���ق�������ص���ة مح���ب���وك���ة ودق���ي���ق���ة 

الخطاطة  مراحل  على  الوقـوف  ويمكن  الت�صميم، 

ال�سردية و�أحداثها فيما ي�أتي: 

)�أب��و  حياة  ع��ن  مقدمة  وفيها  ال��ب��داي��ة:  و�ضعية 

بمحمد  الله  يرزقه  لم  بنات  ل�ست  �أب  فهو  محمد( 

الذي كنى به نف�سه كنية وهمية، وقد هُم�س له مرة ب�أن 

بهذا  التفكير  ا�ستبعد  لكنه  �أخ��رى،  ام��ر�أة  يتزوج من 

الأمر، ومع مرور الأيام ن�سي محمداً �أو تنا�ساه، وردد 

مع النا�س كثيرا وعن يقين حار قوله تعالى: )يهب لمن 

ي�شاء �إناثا ويهب لمن ي�شاء الذكور( ومرت عدة �سنوات 

وطال به العمر وهو على هذه الحال .

من  �سنة  خم�سين  بلغ  �أن  وبعد  الو�سط:  و�ضعية 

ر�أ�سه  �أخ��رى  ام��ر�أة  من  ال��زواج  فكرة  العمر طرقت 

ورف�ضها،  قبولها  بين  نف�سيا  �صراعا  فعا�ش  مج��ددا، 

�إلى  نف�سه  من  الموجهة  الذاتية  الأ�سئلة  تكثر  فبد�أت 

تنجب،  لم  ل��و  وم���اذا  مح��م��دا؟  �ستنجب  ه��ل  نف�سه، 

و�أنجبت بنتا؟ وهل..؟ وماذا..؟ ... �إلخ الأ�سئلة! لقد 

�أمر  الانفراج هو تمهيد  وكان عن�صر  التفكير،  �أتعبه 

زواجه من الثانية بحواره مع الزوجة.

النهاية: تتمثل فيما نتج عن هذا الحوار، وعدم 

ب�صدقها  اللحظة  هذه  ففي  الزواج،  هذا  ممانعتها 

ع�صفت  ال��ت��ي  الأف��ك��ار  جميع  �أط��ف���أت  وعفويتها 

�أجل  من  بال�ضرة  تر�ضى  كيف  منها  وتعجب  ب��ه، 

�سعادته؟! فهذا عمل لا تبذله �إلا نوادر الن�ساء، وقال 

لها ب�صدق: البنات عمري، و�ضحكا، و�سارت الحياة 

بهما رخية.

ويت�ضح من خلال هذه المراحل �أن هناك ت�سل�سلا 

لاحقها  يرتبط  حيث  الأح���داث،  �سائر  بين  منطقيا 

ت�سل�سل  في  لاحقها  �إلى  �سابقها  وي����ؤدي  ب�سابقها، 

وقد  عقدها.  حبات  تنف�صم  لا  و�سل�سلة  منطقي، 

�أدت الخطاطة دوراً في جعل �أحداث الق�صة مفهومة 

في  جليا  فيبدو  الجمالي  �أثرها  �أم��ا  للت�أويل،  وقابلة 

وك�أن  وال�شخ�صيات،  الأحداث  بواقعية  القارئ  �إيهام 

ما يحكيه ال�سارد وقع بالفعل.
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من  الإن�سان  يعانيه  ما  ق�صته  في  الكاتب  �صور 

حياته،  �أم��ور  في  التفكير  دائم  فهو  النف�س  مع  �صراع 

�سببها  يكون  ربما  كثيرة،  وهموماً  �أعباء  نف�سه  يحمل 

الم�سببات  ه��ذه  تتدافع  ك��ب�رياً،  يكون  وربم��ا  ب�سيطاً 

وتعامله مع من  تفكيره  �سلبا في  فت�ؤثر  النف�س،  داخل 

هم حوله، وت�ؤثر بالدرجة الأولى في �صاحبها فتجعله 

الق�صة  �أ�سيرا للأمرا�ض والأحزان والكدر. وفي هذه 

كان �صراع ال�شخ�صية مع ذاتها من �أجل تقرير �أمر، 

العلاج  فكان  التيه،  عالم  فى  �أدخله  مو�ضوع  وح�سم 

الحوار  �إلى  البطل  وجه  الذي  الكاتب  قبل  من  ناجعا 

الر�أي  والتنفي�س عن الم�شكلة مع من يجد فيه �سمات 

وكان  الم�شورة.  �إب��داء  في  والأمانة  وال�صدق  ال�سديد 

العلاج ناجعا �أي�ضا في تقديم �آيات القر�آن ي�ستح�ضرها 

وفرجا  مخرجا  فيها  فيجد  معانيها  ويتدبر  الم�سلم 

وحلا لكل ق�ضية �شائكة تمر به. وبناء على هذا؛ ف�إن 

التجربة الق�ص�صية للدكتور وليد ق�صاب تعد �أنموذجا 

ب��ال��روح  الإ���س�لام��ي  الكاتب  �إح�سا�س  لم��دى  نا�ضجا 

�إلى  ينزل  فهو  بها،  الأخ�لاق��ي  والتزامه  الإ�سلامية 

قلب المجتمع في�سجل نب�ضاته بكل �شفافية، ويعبر عن 

�أحزانه و�أفراحه، من دون ال�سقوط في ت�صوير م�ستنقع 

بالتعبير  الأخلاقي  الإ�سفاف  �إلى  الهبوط  �أو  الرذيلة 

عن مظاهر الانحلال التي تثير غرائز ال�شباب، وتلقي 

بهم في مهاوي الانحراف والف�ساد. 

�إن الأدب الإ�سلامي يجب �أن يكون حا�ضرا في كل 

وفي  ال�شعر،  وفي  الرواية،  وفي  الق�ص�ص،  في  مج��ال، 

كل مجال �أدبي �آخر، فهو كالم�صفاة التي من خلالها 

والأفكار  العقائد  في  عليه  دخيل  كل  من  �أدبنا  ننقي 

�أعداء  يروجها  التي  المبتذلة  والأخلاقيات  المنحرفة 

�أدبا  بعدنا  من  ولأجيالنا  لنا  نقدم  �أن  فيجب  الدين، 

وهو  واجتماعية هادفة  �إ�سلامية  يتبنى ق�ضايا  نظيفا 

في الوقت  نف�سه �شيق وجميل<

�أيمن فرماوي - م�صر

أريد أن أكون

�أريدُ �أن �أكونَ.. فار�ساً..

يَعِي�شُ في مدينةٍ

لا تع�شقُ الغيومْ

لا تَحتفِي..

كونْ بال�صمتِ وال�سُّ

م�سِ بُّ �ضوءَ ال�شَّ ِ ُحت

غارَ يلعبونْ تتركُ ال�صِّ

>  >  >

�أريدُ �أن �أكونَ.. م�ؤمناً..

يُحِبُّ كُلَّ النا�سْ

و�أن �أكون �شاعراً

وَمُرْهَفَ الإح�سا�سْ

>  >  >

�أريدُ �أن �أكونَ بَلْ�سمَ الِجرَاحْ

باحْ  وَبَا�سِماً.. كَالنُورِ في ال�صَّ

بُّ كُلَّ زهرةٍ جميلةْ ِ وَ نَحلةً .. ُحت

يلةْ ةً �أ�صِ تطيُر حُرَّ

>  >  >

�أريدُ �أن �أكونَ .. زورقًا..

للحُبِّ في البِحَارْ

وموجةً.. تُوَ�شْوِ�شُ المحََارْ

م�سِ لِلنَّهارْ وَنَغْمةً.. تُعِيدُ دِفءَ ال�شَّ

و�أن �أكونَ رحمةً..

مَارْ لا �أزْدَهِي..  بِالموَْتِ وَالدَّ

>  >  >
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الق�صة المدرو�سة 

�أبو محمد

لم يدر »�أبو محمد« كيف راحت تت�سلل �إلى 

ر�أ�سه فكرة الزواج من امر�أة �أخرى؟ ولا متى 

بد�أ ذلك على وجه التحديد؟

التي  ال�ساد�سة  البنت  هي  هذه  �أن  �صحيح 

اللهم  اعترا�ض  – ولا  وه��ذا  ام��ر�أت��ه,  تنجبها 

بل حتى  البنات,  ولكن خم�س  لحكمك- كثير, 

بالقليل  لي�س  واح���د-  م��ن غ�ري ذك��ر  لاأرب���ع- 

كذلك.

ل��ق��د ع���رف الج��م��ي��ع م��ن��ذ ع��ه��د ب��ع��ي��د �أن 

ا�ستيقن  ذكورا.وقد  تنجب  لا  »مئناث«  امر�أته 

�إلى الله منذ رزق  فيه  لاأمر  و�سلم  بذلك,  هو 

يقين  لاآخرين-عن  وردد- مع  الثالثة,  بالبنت 

حار:

�سبحانه, }...يَهَبُ لِـمَن يَشَاءُ إنَاثًا وَيَهَبُ 

كُورَ #^49^#( )ال�شورى(. لِـمَن يَشَاءُ الذُّ
ه���ؤلاء  في  والله-  محمد-  �أب��و  وج��د  ولقد 

البنات من الحب والدفء, ومن الرقة واللطف, 

ومن المودة والبر, ما يجعلهن �أحب �إليه من كل 

�شيء في هذه الدنيا.

ولكن �أبا محمد كنية وهمية, عرف بها منذ 

عهد بعيد, الجميع يدعوه بها:

-ذهب �أبو محمد..�أتى �أبو محمد..دخل �أبو 

محمد..خرج �أبو محمد...ولا محمد عنده.

�أحيانا  وقد ترو�ض على ذلك, حتى كاد ين�سى 

�أنه بلا محمد, وعندما هُم�س في �أذنه- ذات مرة- 

عندما و�ضعت امر�أته البنت الرابعة:

- لم لا تجرب امر�أة �أخرى علك ترزق منها 

بمحمد؟

هذه  �أب��ى  ولكنه  �سبات,  من  �أوق��ظ  ك�أنما 

ا�ستنكارا  ي�ستنكرها  كاد  بل  ودافعها..  الفكرة 

�شديدا, وقال �صادقا:
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الله  ق�سم  بم��ا  ق��ان��ع  -�إني 

لي..

�أك�ث�ر حيوية  ي��وم��ذاك  ك��ان 

وفَتَاء, كانت فيه عَرَامة و�شباب, 

وما كان ال�شيب قد غزا بعدُ �إلا 

القليل من ر�أ�سه..

ول����ك����ن����ه ال�����ي�����وم ي����ج����اوز 

يزال  ما  �أن��ه  ينكر  الخم�سين.لا 

ولكن  فيه  يتنف�س  بعزم  يح�س 

�أين هو من عزم زمان؟ �إنه زُبالة 

تتوقد في داخله �شهوات  عزم.. 

ولكنها  و���ص��ب��وات,  و�أحا�سي�س 

�أن  يجتهد  غ��ارب  �شعاع  كبقايا 

يطيل �أمد البقاء..

من  ك��ان  ي��وم  لنف�سه:  يقول 

المنا�سب �أن تفعل لم تفعل..

اليوم  ر�أ�سه  تقتحم  �إذن  لم 

لقد  الفكرة؟  هذه  ع��ارم  ب�شكل 

ودع  منذ  وُئ��دت  قد  �أنها  ح�سب 

عهد ال�شباب.

الم��رة  ه���ذه  ب��ه��ا  ل��ق��د هم�س 

�أحدهم هم�سا متحدثا عن ما�ض 

لا عن حا�ضر �أو م�ستقبل:

-كان يح�سن �أن تتزوج امر�أة 

�أخرى تنجب لك محمدا..

و�أما امر�أته فما قاومت يوما 

ولا  دافعتها,  ولا  الفكرة,  ه��ذه 

تلميحا-  ولا  �أظهرت-ت�صريحا 

�أنها ت�ستهجنها.

تطرق  كلما   - ت�شعر  كانت 

»�أب���ا  �أن  ذل���ك  �إلى  الح���دي���ث 

محمد« ينبغي �أن تتج�سد حقيقة 

ملمو�سة, لا �أن تبقى كنية وهمية 

ي��ح��م��ل��ه��ا زوج���ه���ا..ث���م اع��ت��اد 

كنيته  وراح���ت   لاأم���ر,  الجميع 

كالحقيقة.. تبدو  محمد«  »�أب��و 

و���ص��ار ال��ت��ف��ك�ري في غ�ري ذل��ك 

ن�سيا من�سيا..

اليوم  الفكرة  تنقدح  كيف 

ر�أ�سه  تقتحم  �إنها  �أخ��رى؟  مرة 

ليل نهار, ولكنها تبدو مت�أرجحة 

غير مح�سو�سة..تظهر له وجيهة 

�سخيفة  له  وتظهر  تارة,  مغرية 

�أخرى..ولكنه  تارة  �أوانها  فات 

ي�ستطيع  ب�����س��ب��ب��ه��ا..لا  م�����أزوم 

يملك  ولا  ر�أ�سه,  من  اقتلاعها 

�أن��ه  نف�سه  ي��ح��دث  الح�����س��م.. 

ثم  ومعنوية..  مادية  ق��درة  ذو 

ام��ر�أة  �أن  يدريه  من  يتوج�س.. 

له  �ستنجب  �أخرى تدخل حياته 

ذكرا؟ ماذا لو كانت مئناثا مثل 

عدد  عنده  �أيت�ضاعف  زوجته؟ 

لاإناث حتى ي�صرن قبيلة؟..

-خذها مجربة..

-مجربة؟ مامعنى مجربة؟

قالوا له:

المجربة من غلب على خلفتها 

ام��ر�أة  ابحث ع��ن  ال���ذك���ور..�أو 

مذكار لم تنجب �إناثا قط..

قال �ساخرا يومذاك:

-و�أين توجد هذه؟

-توجد لو بحثت..

كمن  �أنه  �أح�س  يبحث؟  �أين 

يجري وراء ال�سراب..

ول����ك����ن ال���ف���ك���رة ت��ط��رق��ه 

عن  عابر  حديث  لمجرد  ال��ي��وم 

غير  فكرة  غبر..ولكنها  ما�ض 

الحياة  �إلى  ت��ع��ود  مح�����س��وم��ة.. 

تقتحم  �سنوات..  ماتت  �أن  بعد 

خ���واط���ره ب�������ض���راوة.. ���ص��ارت 

جزءاً من ر�ؤاه..

في  فخطر  التفكير,  �أت��ع��ب��ه 

باله �أن ي�شركها فيما يح�س.. لم 

لا؟ لقد كانت دائما رفيق فرحه 

وهمه..ما �أخفى عنها �شيئا، ولا 

دخيلة  على  يطلعها  �أن  تح��رج 

نف�سه, كانت دائما عند م�ستوى 

ظنه  تخيب  لم  عنه,  ي�س�ألها  ما 

�أبدا..

وهما  �أم�سية  ذات  لها  ق��ال 

وحيدان:

�أنني  �أحيانا  �أ�صدق  -�أك��اد 

�أبو محمد..

ط��وي�ال..  عينيه  في  ن��ظ��رت 

ف��ه��رب ب��ه��م��ا.. ك���أنم��ا �أوت��ي��ت 

�أعماقه  تقتحم  جعلتها  فرا�سة 

من غير مواربة..

ان���دف���ع���ت ت���ق���ول م���ن غير 

ك��در..  ولا  ت���ردد..  لجلجة..ولا 

�أح�����س بهما  ب�����ص��دق وح�����رارة 

يلفحان وجهه:

-اجعلها حقيقة �إذا�شئت..

�صدقها,  من  وده�ش  فوجئ 
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مغمغما  ف��ق��ال  ح��د���س��ه��ا,  وق���وة 

ي�������داري ب��غ��م��غ��م��ت��ه �أك���ث��ر م��ن 

�إح�سا�س:

-ماذا تق�صدين؟

وبال�صدق والاندفاع الحارين 

نف�سهما �أجابت من�شرحة:

-تزوج �أخرى..

هتف غير م�صدق:

-�أتزوج �أخرى؟

من  نف�سها  ال���وت�ي�رة  وع��ل��ى 

ال�صدق والعفوية قالت :

-ولم لا؟

و�أ�ضافت وهي تحت�ضن يده:

-من �أجل محمد..

يده  ت�ضغط  وهي  برهة  وبعد 

بحميمية :

-و�س�أكون �سعيدة جدا ما دام 

ذلك ي�سعدك..

ع��ل��ى تج���ل���ده ان��ح��ب�����س��ت في 

نف�سه  في  اعتلجت  دمعة..,  عينه 

غيوما  ول��ك��ن  ك��ث�رية..  م�شاعر 

�صدقها  ح�سم  انق�شعت..  كثيرة 

في لحظة ما ظل يكابده طويلا.. 

لاأفكار  جميع  بعفويتها  �أط��ف���أت 

�أنها  لو  ت��رى  ب��ه..  ع�صفت  التي 

�أكان  ت��رددا,  �أو  امتعا�ضا,  �أب��دت 

زاه��د  ه��و  كما  راوده  بم��ا  ي��زه��د 

لاآن؟

ي�سمعه  ك���ان  ع��م��ا  ت�����س��اءل 

ت�سعد  امر�أة  حقا  �أهناك  كثيرا: 

بوجود �ضرة لها؟ و�إذا تظاهرت 

بال�سعادة فعلام يمكن �أن ينطوي 

داخلها؟

من  �صادقا  حبا  يحبها  ك��ان 

�أعماق ف�ؤاده.. كانت متفانية �إلى 

غير حد من �أجل �إدخال ال�سرور 

حقه  في  ق�صرت  ما  قلبه..  �إلى 

يوما.. لبت كل ما كان يحب..

ن��وادر  �إلا  تبذله  لا  ما  بذلت 

ت��وف��ر له  �أن  �أج���ل  ال��ن�����س��اء م��ن 

البهجة..

لحظة  في  يوم  ذات  له  قالت 

من لحظات ال�صفاء :

معك  ق�صرت  �أح�سبني  -ما 

في �شيء.. �إلا..

ف�سكتت!  ع��ي��ن��اه��ا,  ودم��ع��ت 

فقال �صادقا:

-ما ق�صرت �أبدا.. ولا داعي 

للا�ستثناء..

قالت وهي تم�سح دموعها :

ل���ك مح��م��دا..  �أنج����ب  -لم 

ولكن هذا لي�س في يدي..

قال ب�صدق: 

-ال���ب���ن���ات ع���م���ري.. �إن��ه��ن 

البهجة عينها.. ثلاث �صالحات 

ي��دخ��ل��ن الج���ن���ة.. و�أن����ت �أي��ت��ه��ا 

���س��ت��اً  �أنج����ب����ت لي  ال����ع����زي����زة 

�صالحات.. مَن مِن الن�ساء تفعل 

ذلك؟

الحياة  و���س��ارت  و���ض��ح��ك��ا.. 

بهما رخية.

ما  عابرة  جملة  ت�شعل  لم��اذا 

�سلاه مع لاأيام؟

عجبا لنف�س لاإن�سان, ينبعث 

من لا �شعورها في لحظة مباغتة 

مبهمة ما كان يظن �أنه مات �إلى 

لاأبد!

مح�سومة!  اللا  الفكرة  �أيتها 

الم��ر�أة  هذه  �صدق  ح�سمتك  لقد 

العجيب.

ال��ك���آب��ة  �أدخ�����ل  �أن  لايم��ك��ن 

ال��ن��ادر..  النبل  ه��ذا  مثل  على 

تعتر�ض..  لن  �أنها  يقينا  �أع��رف 

�ستزغرد  الفرحة..  �ستظهر  بل 

الجميع  �أم��ام  �ستبدو  مبتهجة.. 

وك�أنها هي العرو�س..

لن  �أن��ه��ا  �أدراني  م��ن  ول��ك��ن 

�أعين الجميع؟  بعيدا عن  تبتئ�س 

يطرق  لن  �أن الحزن  �أوقن  كيف 

قلب هذه المر�أة التي لم ت�سمح له 

يوما �أن يعرف طريقه �إلى قلبي؟ 

واح��دة  دمعة  �أن  لي  ي�ضمن  من 

لن تن�سرب في الخفاء من م�ؤقيها 

الحنونين؟ ومن ي�ضمن �أن المر�أة 

لاأخرى �ستنجب محمدا؟ �إن قدر 

الله هو قدره.. ولو �شاء �أن يكون 

ربي!  �سبحانه  لآت��اه..  لي محمد 

جلت قدرته وخفيت حكمته:

إنَاثًا  يَشَاءُ  لِـمَن  }...يَهَبُ 
كُورَ #^49^#(  وَيَهَبُ لِـمَن يَشَاءُ الذُّ
جُهُمْ ذُكْرَانًا وَإنَاثًا وَيَجْعَلُ  أَوْ يُزَوِّ
مَ��ن يَ��شَ��اءُ عَ��قِ��ي��مً��ا...#^50^#( 

)ال�شورى(<
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ال����وق����ت م��ب��ك��ر ع���ل���ى ذه���اب���ه 

اعتملت  هكذا  الابتدائية،  لمدر�سته 

يحمل  وه���و  ن��ف�����س��ه،  الخ���اط���رة في 

– كي�سا  النظافة  عاملة   - �أمه  عن 

حقيبته  كتفه  على  علّق  وقد  ورقيا، 

المدر�سية القما�شية، ثم يدلف معها 

الإعدادية  البنات  مدر�سة  باب  من 

الأمُّ  تلقي  بها،  تعمل  التي  الخا�صة 

ال�سلام على »عبد العليم« الحار�س، 

جال�س  وهو  مفهومة  بهمهمة  فيرده 

في غ��رف��ت��ه الم�ال���ص��ق��ة ل��ل��ب��واب��ة. لا 

الغيوم  ببقابا  مغب�شة  ال�سماء  تزال 

والظلام، في �صباح �شتائي بارد. 

ال��ع��ام�الت،  غ��رف��ة  الأم   دخ��ل��ت 

�ساخنة،  والفلافل  الخبز  و�أخرجت 

و�أعدّت ل�صغيرها عدة )�سندويت�شات( 

ود�سّتها في  �أبي�ض،  بورق  لفّتها جيدا 

تلفتتْ  جانبا،  ركنها  التي  حقيبته 

بالمق�شة  ت�سلل  قد  ك��ان  عنه،  باحثة 

على  مح��اف��ظ��ا  ال��ف�����ص��ول،  ليكن�س 

ابت�سمت  والطاولات.  المقاعد  ترتيب 

وهي تنادي ب�صوت منخف�ض عليه. 

طالبات  م��ن  �أي  ت�صل  �أن  قبل 

وجهه،  وغ�سل  عمله،  �أنهى  المدر�سة، 

ونفّ�ض مريلته الكاكية، وقبّل يد �أمه، 

البعيدة،  مدر�سته غير  �إلى  ثم ذهب 

موقنا �أن عليه مرافقة �أمه في عودتها 

كل  تغادر  حتى  �سيت�أخر  لذا  للبيت، 

بكن�س  ي�سرع  وثم  المدر�سة،  طالبات 

الف�صول،  بين  وم��ا  الإدارة  مم��رات 

على �أن يكمل في �صباح اليوم التالي.. 

���س��ت��ن��ازع��ه �أم����ه دوم����ا وتم��ن��ع��ه من 

التكرار. 

حادة  المدر�سة  مديرة  �أن  يعلم   

وهي  �أم��ه  تلوذ  ل��ذا  والم���زاج،  الل�سان 

ولا  �إزاءه���ا،  بال�صمت  ال�سن  كبيرة 

تملك �إلا �إطراقة الر�أ�س موافقةً على 

كلامها. 

٭ ٭ ٭
في ذهابهما �إلى البيت، يحكي لها 

�أنه �أكل كل طعامه، واحتفظ بقرو�ش 

�أ�شبعته الفلافل، و�أنه  م�صروفه فقد 

�سيدر�س وينجح ويتفوق، و�أنه لا يزال 

الم�ستقبل!؟  في  �سيكون  م��اذا  يفكّر: 

تتكئ  ي�سرها، وهي  لها كل ما  يحكي 

بكلامه  �سعيدة  ���س�ريه��ا،  في  عليه 

حتى  ومدرّ�سيه.  زملائه  عن  المت�صل 

ي�صلا للمنزل. 

تحمد ربها �أن رزقها بـ »محمود« 

زواج  من  الذرية،  حُرِمت  التي  وهي 

وظلت  ط�الق،  �أعقبه  �سنوات،  دام 

تحمل لقب مطلقة في قريتها المجاورة 

و�أختها  ه��ي  ع��زي��ز  حبلها  للبندر. 

�صبر  �أختها  زوج  �أن  �إلا  ال�صغرى، 

بعد  ب��ول��د  عليه  الله  ف��ام�تن  ودع����ا، 

�أن  العود  فيها  �أو�شك  طالت  �سنوات 

يجفّ. 

ولدا،  �أختها  ول��دت  يوم  زغ��ردت 

وغ���زت ب��ي��وت ال��ق��ري��ة ب��ال�����ش��رب��ات، 

وفاة  نب�أ  جاءها  يوم  بالبكاء  ولاذت 

�أختها بحمّى النفا�س. وا�ستوت الحياة 

كثيرا  تفرح  فلم  عينيها،  في  والم��وت 

ل��زوج  زوج���ة  نف�سها  وج���دت  عندما 

– وهو  �شقيقتها  ابن  وتحمل  �أختها، 

– على ذراعيها،  قطعة لحم حمراء 

كل  م�سترجعة  �إط��ع��ام��ه،  في  وتتفنن 

الأط��ف��ال،  ه��ده��دة  م��ن  �شاهدته  م��ا 

وان��ب��ه��رت عندما  �إ���س��ع��اده��م،  وف��ن 

وطباعها؛  �أختها  ملامح  حاملا  ر�أته 

هدوءا و�صبرا وقناعة. 

٭ ٭ ٭
متداخلتان،  غرفتان  منزلهما 

ال��ف��راخ،  ع�ش�ش  ب��ه  �سطح  وفوقهما 

�أبا محمود  �أن هدى  ربها  الأم  تحمد 

�إلى �شرائه بكل ما ادّخره طيلة عمله 

متنقلا  المعمار،  في  »ق��روان��ة«  كعامل 

بين القرى والمحافظات.

ال�شجر والقمر 

د. م�صطفى عطية جمعة - الكويت
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�سنوات،  بعد  محمود  �أبو  مات 

تركها،  التي  الجنيهات  وتلا�شت 

ف��رّا���ش��ة  ت��ع��م��ل  �أن  ع��ل��ي��ه��ا  وك����ان 

حار�س  العليم«  »عبد  من  بو�ساطة 

قريتها،  في  يقطن  الذي  المدر�سة، 

من  الباقية  الوحيدة  �أنها  ويعرف 

�أ�سرتها، فن�سلهن قليل. 

ي��خ��ت��زن مح��م��ود في �أع��م��اق��ه 

�أن  الليلية،  خالته   / �أم��ه  هم�سات 

بيت  لها  ويكون  قريتها،  �إلى  تعود 

مدّ  في  ليلتقي  الخ�����ض��رة،  ي��ج��اور 

ب�صرها ال�شجر والقمر. 

٭ ٭ ٭
في ه���ذا ال���ي���وم ك��ان��ت م��ري�����ض��ة، 

لم  وذه��ب��ت،  مح��م��ود  ع��ل��ى  فتحاملت 

�سبب  العليم عن  تتنبه لا�ستف�سار عبد 

و�أ�سرع  بالدخول،  �أ�سرعت  ت�أخرها، 

محمود بتنظيف الف�صول، امتد الوقت، 

ووقفت البنات في الطابور ال�صباحي. 

�أولى  الف�صل  باب  فتحت  حين 

ك���ان محمود  ول���وج���ا،  ال��ط��ال��ب��ات 

لر�ؤية  ت�سمّرن  ينهي تنظيفه. كلهن 

�شعره  ي�صبغ  والغبار  ال�صبي،  هذا 

وح�ضرت  ال��ب��اب،  �أغلقن  الغزير، 

الذي  �إلى محمود  وتطلعت  المعلمة، 

الر�أ�س،  منكّ�س  غير  بينهن  تحرّك 

مبت�سم.  غير  العين،  مك�سور  غير 

المعروقتين،  يديها  قبّل  لأم��ه،  نزل 

وح��اول الخ��روج من الباب الخلفي 

ل��ل��م��در���س��ة، ول���ك���ن ع��ب��د ال��ع��ل��ي��م 

الح���ار����س ن����اداه وف��ت��ح ل��ه ال��ب��اب 

وهو  ال�صبي،  يفهم  لم  الأم��ام��ي، 

يجر حقيبته القما�شية، ليدخل �إلى 

مدر�سته مت�أخرا. 

�أبيه  بكلمات  يحتفظ  ي��زال  ولا   

هي  »�صفية«  خالتك  يحت�ضر:  وه��و 

�أمك و�أبوك. 

٭ ٭ ٭

عليه �أن يعمل في عطلته ال�صيفية، 

في  �إليها  ي�ستند  ح��رف��ة،  يتقن  و�أن 

الدنيا  تقلبات  ويجابه  وفتوته،  �صباه 

التي تجري عليه مثل ما تجريه على 

النا�س جميعا. 

٭ ٭ ٭
لتخرج  عليه،  تت�سند  �أن  ت�صر   

�أم��ام  الخ�شبية  ال��دك��ة  على  وتجل�س 

ال��ب��ي��ت الج���دي���د، ظ��ه��ره��ا ���ش��دي��د 

بخ�صلات  حفيدها  عبث  الانحناء، 

من  البيا�ض  �شديدة  فبرزت  �شعرها 

تمتمات،  كلماتها  ال�سوداء،  طرحتها 

ين�صت �إليها محمود، ويحكي لها عن 

الإع��دادي��ة  المدر�سة  في  معلما  عمله 

باع  �أن��ه  كيف  عليها  ويعيد  بالقرية، 

البيت في البندر، وا�شترى بيتا جديدا 

في القرية. 

�إليه  ت�شير  متجاورين،  يجل�سان 

همهمة،  عنها  ت�صدر  ي�سكت،  �ألا 

فيمعن في الحكي، يتلاقى في ب�صرها 

ال�شجر والقمر. 

للبيت،  ت��دل��ف  �أن  �إل��ي��ه��ا  ي�شير 

فالم�ساء بارد..، ت�ستجيب له، يطعمها 

فرا�شها،  في  تتمدد  �أن  قبل  بيديه 

ال�صبي  محمود  م�سترجعة:  وتهمهم 

الذي لم ينك�س ر�أ�سه �أمام البنات كما 

والمعلمات،  المدر�سة  لها مديرة  حكت 

الطالبات  �أم��ام  يخرج  �أن  و�أ���ص��ررن 

�أمه  تخبره  و�ألا  الأمامي،  الباب  من 

في  معها  ليكون  الح��دث،  عن  ب�شيء 

غدوها ورواحها اليوميّ<
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القول  ينبغي  من�صفين  نكون  ولكي 

ب�����أن ال��غ��رب غ��رب��ان لا غ��رب��ا واح����دا. 

�إلى  والم��يّ��ال  المتغطر�س  ال��غ��رب  فهناك 

وهناك  الآخرين،  على  والهيمنة  التو�سع 

ال��غ��رب الاح��ت��ج��اج��ي ال��ت��ح��رري ال��ذي 

الا�ستعمار  ف�ترة  في  الأول  عار�ض  طالما 

ينق�سم  واليوم  الا�ستعمار.  بعد  وما 

الغرب �أي�ضاً �إلى ق�سمين: ق�سم ي�ؤيد 

العولمة الر�أ�سمالية المتوح�شة، وق�سم 

�إلى  تكون  ما  �أقرب  �إن�سانية  �إلى عولمة  ويدعو  يعار�ضها 

العدل وتح�سّ�س �آلام ال�شعوب الفقيرة. 

المظاهرات  في  والجرحى  القتلى  بع�ض  �سقط  وقد 

وبالتالي  هناك.  �أو  هنا  العولمة  ق��ادة  �ضد  نظمت  التي 

فمن الخط�أ �أن نعتبر الغرب كتلة واحدة �صماء بكماء، 

ولا نرى فيه �إلا الوجه الامبريالي، الا�ستعماري، المعادي 

لنا في المطلق ب�سبب وبدون �سبب. 

ظلماً  يمثل  فل�سطين  في  يحدث  م��ا  �أن  في  ري��ب  لا 

�صارخاً ولا ينبغي �أن ت�سكت عنه �أي ح�ضارة ت�ستحق هذا 

م�ضادة،  �أ�صوات  وجود  نلاحظ  هنا  حتى  لكن  الا�سم، 

الحق  لدعم  �سواها  �أو  بروك�سل  في  م  تُنظَّ ومظاهرات 

الأخ�رية،  باري�س  ومظاهرة  الم�ضطهد. 

كانت �ضخمة ورائعة تحت �شم�س الربيع 

يمت  لم  فال�ضمير  وبالتالي  الناعمة.. 

تماماً. 

ولكن لا ريب في �أنه توجد م�شكلة في 

�إلى  يعزوها  البع�ض  الغربية،  الح�ضارة 

والدينية،  الروحية  القيم  انح�سار 

الإلح��ادي��ة  الم��ادي��ة  الفل�سفة  وتغلُّب 

على كل �شيء. ولا ينبغي �أن ن�ستهين 

بوجهة النظر هذه، ولا �أن ننعتها بالرجعية والتخلف قبل 

�أي تفح�ص. فالواقع �أنه تتبناها �شخ�صيات فكرية مهمة 

جان  الم���ؤرخ  �أو  ريكور  بول  كالفيل�سوف  ذاته  الغرب  في 

م�شهور  فيل�سوف  والأول  عديدون.  �سواهما  �أو  دوليمو 

عالمياً، والثاني �أحد كبار م�ؤرخي فرن�سا، وكلاهما يعلن 

الغرب،  بلدان  لي�س �سهلًا في  �أمر  �إيمانه �صراحة. وهو 

ال�ساحة  على  الإلح��ادي��ة  الآيديولوجيا  ت�سيطر  حيث 

الثقافية والفكرية والإعلامية. 

النجاحات  لأن  ي���أ���س��ف��ون  ال��ت��ي��ار  ه��ذا  و�أ���ص��ح��اب 

العلم  �صعيد  على  الغربية  الح�����ض��ارة  حققتها  ال��ت��ي 

ـ  التقدم  �أو  ـ  النجاح  نف�س  يرافقها  لم  والتكنولوجيا 

)٭(خيانة التنوير

ها�شم �صالح - �سورية

)٭( جريدة ال�شرق الأو�سط، الجمعـة 16 محـرم 1423 هـ 29 مار�س 2002 العدد 8522.

لست ممن يكرهون الحضارة الغربية أو يرفضونها جملة وتفصيلا، فقد أمضيت عمري في 
التسليم  يعني  لا  الحضارة  بهذه  الإعجاب  ولكن  والفلسفية،  الفكرية  وبتياراتها  بها  التعريف 
لة من السماء، وإنما هي تجربة بشرية فيها  بكل ما جاءت به. فالحداثة ليست مقدسة ولا منزَّ
الصالح والطالح. والمشكلة هي أن بهرجتها تخفي عنا عيوبها للوهلة الأولى، فلا نستطيع أن 

نراها إلا بعد فترة طويلة من الإقامة والدراسة في بلدان الغرب.
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مفكرون  وهناك  الروحية.  والقيم  الأخلاق  �صعيد  على 

و�صلت في  �أن هذه الح�ضارة  يعتبرون  �آخ��رون عديدون 

�أزمة معنى وقيم  تطورها �إلى الجدار الم�سدود. فهناك 

ال�شرق  �أدي��ان  يعتنق  �أخ��ذ  الأوروب��ي�ني  وبع�ض  وا�ضحة، 

الأق�صى كالبوذية مثلا. وهي ت�شهد الآن انت�شاراً وا�سعاً 

الفاتيكان  �أقلقت  �أنها  حد  �إلى  الفرن�سية  النخب  في 

بعد  �أنه  هو  وال�سبب  الم�سيحية!  الكنائ�س  غيرة  و�أث��ارت 

�شبع  �أن  وبعد  التقليدية،  عقائده  كل  الغرب  فكّك  �أن 

الم��ادي،  الا�ستهلاك  حياة  من  كثيراً 

ف�إنه راح ي�شعر بظم�أ روحاني، بعط�ش 

وال��وج��ود.  الحياة  معنى  المعنى،  �إلى 

وهذا  مكان،  �أي  في  عنه  يبحث  وراح 

الم��ادي  الإ���ش��ب��اع  فبعد  طبيعي.  �أم���ر 

تجيء الحاجة �إلى الإ�شباع الروحاني. 

والإن�سان يت�ساءل عن م�صيره في هذا 

معنى  �إلى  بالحاجة  وي�شعر  ال��ع��الم، 

يقدم له التف�سير والطم�أنينة.

ربما  الإلح���ادي  الم��ادي  فالمنظور 

فعل  ك��رد  م��ا  ح��د  �إلى  مفهوماً  ك��ان 

�أثناء  الكن�سي  الأ�صولي  التع�صب  على 

محاكم التفتي�ش، ولكنه الآن و�صل �إلى 

نهاية ال�شوط، وا�ستنفد مبرراته و�إمكانياته. فما الذي 

�إنه  يقترحه على الإن�سان الأوروب��ي في نهاية المطاف؟ 

ج�سد  من  م�شكّل  كالحيوان  �إن��ك  معناه:  بما  له  يقول 

�أن  ينبغي  الأم��ر!..  وينتهي  �شْبعها 
َ
ف�أ ع�ضوية  ووظائف 

تنهب ال�شهوات والمتع نهباً حتى �آخر قطرة، حتى �آخر 

توجد  فلا  نهائياً،  وتفنى  �ستموت  بعدئذ  لأنك  لحظة، 

حياة �أخرى بعد الموت ولا من يحزنون.. فانتهز فر�صة 

الحياة و�شهواتها �إذن قبل فوات الأوان.. وهكذا يت�سابق 

النا�س على الفلو�س ب�شكل م�سعور لكي ي�ستهلكوا ب�شكل 

م�سعور �أي�ضاً. 

في الواقع �إن التنوير في بداياته لم يكن ملحداً على 

ومادي  متطرف  تيار  فيه  كان  قل  �أو  نتوهم،  ما  عك�س 

فكان  الأ�سا�سي  التيار  �أما  �صغير.  ولكنه  مح�ض  ب�شكل 

م���ؤم��ن��اً و�أخ�الق��ي��اً م��ن �أع��ل��ى ط���راز، وق��د تج�سّد هذا 

التيار ب�شخ�صيات كبرى لي�س �أقلها جان جاك رو�سو �أو 

�إيمانويل كانط.

ومعلوم �أن كانط الذي �أكمل رو�سو  وم�شى على نهجه 

كان يمثل ذروة العقلانية والتنوير. و�أما رو�سو فكان يمتع�ض 

وعنجهيتهم.  الملاحدة  غرور  من  جداً 

وفي �إحدى المرات كان فلا�سفة التنوير 

مجتمعين في �صالون »البارون دولباك« 

بالمعتقدات  ي�ستهزئ  بع�ضهم  ف���راح 

العليا، وعندئذ هددهم رو�سو بالخروج 

من الجل�سة �إذا ما قالوا كلمة �إ�ضافية 

واحدة �ضد الذات الإلهية! ومعلوم عن 

التنوير  ع�صر  عزّ  في  نه�ض  �أنه  رو�سو 

لعلم  لا  الم��دوي��ة:  �صرخته  يطلق  لكي 

بدون �أخلاق، لا لح�ضارة بدون �ضمير! 

قيم  على  مبنياً  يكن  لم  �إذا  والتنوير 

العدالة والم�ساواة واحترام الحقيقة ف�إنه 

لا ي�ساوي فل�ساً واحداً.

ولكن ال�شيء الم�ؤ�سف، والذي ح�صل تاريخياً، هو �أن 

انت�صر  الأوروب��ي  التنوير  المتطرف في  الإلح��ادي  التيار 

بعدئذ في القرن التا�سع ع�شر وهو الم��سؤول ب�شكل مبا�شر 

كالنازية  الوثنية  الحركات  ظهور  عن  مبا�شر  غير  �أو 

م�شروع  انف�صل  هكذا  الع�شرين.  القرن  في  والفا�شية 

الحداثة عن مبادئه الأولية التحريرية لكي ي�صبح مجرد 

م�شروع انتهازي بارد هدفه التو�سع والا�ستغلال دون �أن 

ي�شبع �أبداً، ولو لم ينحرف التنوير عن القيم الأخلاقية 

الا�ستعمارية،  المغامرات  ح�صلت  لما  العليا  والروحية 

ق�سم  ق�سمين:  �إلى  العالم  وانق�سام  العالمية،  والح��روب 

كانط
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الج��وع.  حد  �إلى  فقير  وق�سم  البطر،  حد  �إلى  �شبعان 

فبما �أن المادة هي كل �شيء في الوجود، بح�سب المنظور 

الإلحادي ال�صرف، ف�إنه لم يعد هناك �أي معنى للقيم 

الروحية والأخلاقية. 

جوانبها  �أح��د  في  تعود  الغربية  الح�ضارة  و�أزم���ة 

التنوير  �أن  فلو  ب��ال��ذات.  النقطة  ه��ذه  �إلى  الأ�سا�سية 

الإيماني �أو الأخلاقي على طريقة رو�سو وكانط هو الذي 

انت�صر لما و�صلت هذه الح�ضارة �إلى ما و�صلت �إليه الآن 

�شيء  فيها  كان  �إذا  بل  وانحلال،  وتف�سّخ،  �أنانية،  من 

من  مفكرين  �إلى  يعود  فيه  الف�ضل  ف�إن  حالياً  �إيجابي 

هذا النوع.

وبالتالي فنحن لا نعيب على الغرب 

خيانته  و�إنم���ا  عقلانيته،  ولا  تنويره 

الإن�سانية  والنزعة  والعقلانية  للتنوير 

التي تجلَّت لدى مفكريه الكبار. بهذا 

جان  مبادئ  خان  الغرب  ف�إن  المعنى، 

جاك رو�سو و�إيمانويل كانط، وانحرف 

قال  ول��ذل��ك  �شك.  �أدن���ى  ب��دون  عنها 

�إيزبيغوفيت�ش:  علي  البو�سني  الرئي�س 

�إن الغرب لم يخن �آمالنا بقدر ما خان 

مبادئه الخا�صة بالذات!

وعلى  ال�شيء،  نف�س  نقول  �أن  يمكن  فل�سطين  وفي 

الغرب �أن ي�شعر بالخجل والعار ب�سبب محا�صرة عرفات 

الغرب  نحاكم  لا  فنحن  وبالتالي،  ال�شكل.  بهذا  و�شعبه 

�أو  عربية  �أكانت  �سواء  عليه  خارجية  نظر  وجهة  من 

من  نحاكمه  و�إنم��ا  �آ�سيوية.  �أو  �أفريقية  �أو  �إ�سلامية 

بها  يت�شدّق  والتي  ح�ضارته  ت�ؤ�س�س  التي  المبادئ  خلال 

�صباح م�ساء، ثم يخونها �صباح م�ساء �أي�ضا! وهنا تكمن 

الأزمة الرهيبة للحداثة الغربية، هنا تكمن ازدواجيتها 

ونفاقها، ولذلك فقدت الكثير من م�صداقيتها في نظر 

ال�شعوب الأخرى. فلو لم يح�صل طلاق هائل بين المبادئ 

الح�ضارة  لأ�صبحت  الأر�ض  على  وتطبيقاتها  التنويرية 

الغربية نموذجاً يحتذى لجميع �شعوب العالم. 

هو  ما  مت�سائلا:  كا�ستوريادي�س  الفيل�سوف  يقول 

الليبرالية  الر�أ�سمالية  تقدمه  ال��ذي  الأعلى  النموذج 

�إنه نموذج المجتمعات الغنية ذات الثروة  لبقية العالم؟ 

الهائلة والقوة التكنولوجية والع�سكرية التي لا مثيل لها 

ل�صنع نموذج ح�ضاري  يكفي  لا  ولكن هذا  التاريخ،  في 

تحريري يفيد الإن�سانية. 

والواقع ان المجتمعات الغربية تقدم للعالم النموذج 

المنفّر لا النموذج المغري باتباعه. فهي مجتمعات مفرغة 

الوحيدة  والقيمة  الإن�سانية.  والدلالات  المعاني  كلياً من 

التي تهيمن عليها هي المال، والبور�صة، 

والأ���ض��واء في  ال�شهرة  ثم  وال���دولار.. 

وغيره،  تلفزيون  من  الإع�الم  و�سائل 

وكذلك ال�سلطة بالمعنى ال�سوقي الأكثر 

هذا  مواجهة  وفي  و�سخافة..  اب��ت��ذالًا 

القيم  ف�إن  والمعاني،  القيم  في  الفراغ 

جديد  من  ال�ساحة  �إلى  تعود  الدينية 

لكي تكت�سب بع�ض المواقع.

عن  الحداثة  توقفت  لقد  باخت�صار، 

�أن تكون حركة تحريرية لل�شرط الب�شري منذ �أن كانت 

�أي  �آيديولوجيا غربية متعجرفة ترف�ض  �إلى  قد تحولت 

كان  كانط  �أن  نعلم  ونحن  ذلك  نقول  مراجعة.  �أو  نقد 

النقد،  ع�صر  هو  ع�صرنا  �إن  التالي:  ال�شيء  على  يلح 

قبل  النقدي  للتفح�ص  يخ�ضع  �أن  ينبغي  �شيء  وك��ل 

�أو رف�ضه.. ولكن الغرب تحول فيما بعد �إلى  القبول به 

�أقنوم �صنمي يرف�ض �أي نقد لذاته وبخا�صة �إذا ما جاء 

ن�سغ  وهكذا جفّ  الثالث.  العالم  مثقفي  النقد من  هذا 

الحداثة وانقلبت �إلى عك�سها، �أي �إلى �أ�صولية متزمتة، 

المتعة  تقدي�س  ثم  �أمامه،  والركوع  المال،  �أ�صولية عبادة 

وال�شهوة بلا حدود ولا �شروط <

علي عزت بيغوفت�ش
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ترويح القلوب

    قال الأ�ستاذُ لنا :

دْ لي يا ولدي �أ�سماء طيورْ عدِّ

تلميذٌ قال: الع�صفورْ

والثّاني قال: ال�شّحرورْ

والثّالثُ قال: ن�سورْ

وخفافي�شٌ و�صقورْ

�أح�سنتَ و�أح�سنتُم

قال الأ�ستاذُ لنا:

�إني منكم  يا �أولادي م�سرورْ

�أنتم للّعلمِ بدورْ

 >  >  >
��فِّ يهبُّ  ل��ك��نْ م��ن �أق�����ص��ى ال�����صّ

فتىً

�ضخمٌ وطويلُ

بثبات راح يقولُ:

يا �أ�ستاذُ ..الفيلُ

د. وليد ق�صاب

الفيلُ يطير       
�ضحك الأولادُ وقالوا:

الفيلُ يطيْر!؟

ق���ال ال��ت��ل��م��ي��ذُ ال�����ض��خ��مُ: 

�أجلْ

مخ����ت����ارُ ال���ق���ري���ة، ق����ال: 

يطيْر

�سكت الأ�ستاذُ

�أطال التّفكيْر

الأمرُ خطيْر

�أي��������رُدُّ ك�ل�ام���اً ل��ل��م��خ��ت��ارِ 

�أريبْ؟

يا �أولادي:

قولُ المختارِ م�صيبْ

��شأنُ الأفيالِ عجيبْ

�إنّ المختارَ خبيْر

در�س الأفيالَ ويدري

عن ��شأنِ الأفيالِ كثيْر

و�إلهُ الكونِ قديرْ

بع�ضٌ منها يم�شي

بع�ضٌ منها يعلو.. يعلو

ويكادُ – كما قال المختارُ-

يطيْر

 >  >  >
�صكّتْ زوجُ الأ�ستاذِ الوجهَ

عراها ذُهولُ

قالت: يا �أ�ستاذَ الأحياءِ تقولُ:

 يطيُر الفيلُ!؟

ما زال لبع�ضِ النا�سِ عقولُ

قُ هذا �إلا مجنونٌ �أو مخبولُ؟ �أي�صدِّ

الفيلُ يطيُر!؟

ردّ الأ�ستاذُ برفقٍ:

يا امر�أتي.. قولي: الفيلُ يطيُر

بلْ يعلو �إنْ �شاء المختارُ

فلا جارتْه ن�سورُ

بلْ �إنْ �شاء المختارُ 

ففوقَ النّجمِ ي�صيُر

قولي هذا

�أو ر�أ�سُ حليلِكِ �أ�ستاذِ الأحياءِ يطيُر!

 >  >  >
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�شعر

عبير ح�سين �إبراهيم - م�صر

من زوجة 
إلى زوجها

وط���ن���اغ�������دوتَ الأه��������لَ وال�����س��ك��ن��ا  لي  �����ص����ار  وب���ي���ت���ـُ���ك 

 ر�����ض����ا وم���ـ���ح���ب���ـّ���ة وم���ـُ���ن���ىوق���ل���ب���ـُ���ك زه�����ـ�����رة ع��ـ��ب��ق��ت 

ي��ـ��غ��ـ��م��ـ��ـ��رُن��ـ��اب����ظ����لّ ال�������س���ـ�ت�ر ت���غ���ـ���م���رُني  الله  و����س���ت���ـ���رُ   

ت��ـ��ـ��ج��ـ��م��ـ��ـ��ع��ـ��ن��ـ��ـ��ار�����ض����ا ال����رح����م����نِ غ��اي��ت��ن��ا  وت���ـ���ق���ـ���واه   

 ن�����ض��يء ب��خ��ط��ون��ا ال��ـ��زم��ن��اف��ـ��ن��ح��ـ��ن م���ع���ا ي����ـ����دا ب��ـ��ي��ـ��دٍ 

لــناوم���ه���م���ا ����ض���اق���ت ال���دن���ي���ـ���ا  ال���ـ���وج���ودُ  ���س��ي��ت��ـّ�����س��ـ��عُ   

٭ ٭ ٭
ال��رح��م��ـ  ر����ض���ا  �إلى  ب��ن��ـ��اخ���ط���اك  الح����ي����اة  في  تم�����ش��ي  ن 

بم��ـ��ا  ال����ري����ـ����احُ  ت���������أتِ  �ـشجنـاو�إن  ف��ـ��رح��ـ��ن��ا  ي��ـ��ـ��ب��ـ��دّل 

ورح���������تَ ت���������ص����ارعُ الم��ح��ن��اه����ج����رتَ ال����راح����ة ال���ك�ب�رى

�أم��ل�ا  الم�������دى  في  ال�سـفـنـاوت���ر����س���مُ  ل��ـ�����ش��طّ��ـ��ه  ت��ـ��ق��ـ��ودُ   

ت�����ش��ـ��ق��ى  ك���ـ���م  الله   وت��ـ��ه��ج��ـ��ر ع��ي��ن��ك ال��و���س��ـ��ن��ارع����ـ����اك 

ن���ا ال�����ص��ب��اح هَ��ـ��ن��ال����ك����ي ن���ـ���غ���ف���ـ���و ع����ل����ى ف�����رحٍ 
َ
وي���ـ���م���ـ�ل��أ

٭ ٭ ٭
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 ب����ه الإيم����������انُ ق���ـ���د ���س��ك��ـ��ن��اب��ن��ي��تَ ع��ل��ى ال���ر����ض���ا ب��ي��ت��ـً��ا 

ل��ـ��ن��ـ��ا ظ����ـ����لّ ب���ه���ـ���ا وج��ـَ��ن��ـ��ىغ���ر����س���تَ ب����أر����ض���ه ال��ت��ق��وى 

�����ص تح���ج���ب دون����ن����ا ال��ف��ت��ن��اوج�������ـ�������درانٌ م���ـ���ن الإخ����ـ��ل�ا 

ب�����أف����ـ����راح ال���ـ���وج���ـ���ود دن��ـ��او����ش���ـ���رف���ـ���ـ���ت���ه ع��ـ��ل��ـ��ى �أف���ـ���ق 

بـيـت  م��ـ��ن  �أ���س��ـ��م��ـ��اه  ت���ـ���ع���ـ���ـ���مّ���ـ���ـ���ره م��ـ��ودّت��ـ��ـ��ن��ـ��ـ��ـ��اف��ـ��م��ا 

 وق��ـ��ـ��ل��ـ��ب��ـ��ان��ـ��ا ب��ـ��ـ��ه �أم��ـِ��ن��ـ��ام�������ش���اع���رن���ا ب����ه اك��ت��ـ��م��ل��ـ��ت 

 ون��ح�����س��ـ��ب��ـ��ه ي��ع��ي��ـ�����ش ب��ن��اف����م����ن زم��������ن ن���ع���ي���ـ�������ش ب��ه

ي�سكـنناب���ـ���ن���ـ���ي���ـ���ن���ـ���اه ل��ـ��ن��ـ�����س��ـ��ـ��ك��ـ��ن��ه ب��ـ��ال��ـ��ب��ـ��ي��ـ��تِ  و�إذ   

٭ ٭ ٭
ا دُرًّ ر�أى  ذا  م�����ن  ه��ـ��ن��ا�ألا  و  ه���اه���ـ���ن���ا  ت���ـ���ن���اث���ـ���ر 

ث������ـ���ل��اث لآل�����������ئ نُ����ـ����ث����ـ����رت 
)1(

�أ����ض����أنَ ال��ع��م��ر وال��زم��ن��ا

الطــــــ �أل��ق  م��ن  البيت  ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ف��ـ��ول��ة ف��ـ��رح��ـ��ة و���س��ن��ـ��ام��لأن 

الِم���ن���ن���الم���������س����ت ب�����ه�����نّ �أح��ل��ام�����ي ب�������ش���ك���رن���ا  وزدن 

ح )ن������ورٌ( ب��ال�����ض��ي��ا اق��ـ�ترن��ا)رق����ـ����يّ����ة (ت���ـ���رت���ق���ي ب���ال���رو 

ب��ـ��ن��ـ��او)يُ�������س���ر ال����دي����ن( ت��ي�����س�ير ال���ـ���ع���ـ���ل���يّ  الله  م���ـ���ن 

وم�����ا ع��ن��ه��م ر�أي���������تُ غِ��ـ��ن��ىغ���ن���ي���ت ب���ه���م ع�����ن ال���دن���ي���ا

�أه������لٌ لي  ف������أن�����تَ  وط���ن���ا������س�����واكَ  لي  �����ص����ار  وب���ي���ت���ك   

وع����م����ري ب���ال���ر����ض���ا ح�����س��ن��اوق�����د ح�����س��ن��ت ب����ك ال��دن��ي��ا

م��ـ��ع��ـ��ـ��ن��ـ��اوم������ا اك���ت���م���ل���ت ���س��ع��ادت��ن��ا   وه����ـ����م  �إلا  ل��ـ��ن��ـ��ا 

)1( هم �أولاد ال�شاعرة رقيّة، نورالدين، ي�سرالدين. 
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صنائع المعروف

 ال�شخ�صيات:

- �سلام: راعي �أغنام فقير.

- ياقوت وف�ضل: تاجران ثريان. 

من  �شاحب  ب�صي�ص  م��ن  �إلا  مظلم  موح�ش  )غ��ار 

�آخ��ره،  با�ستحياء من فتحة �صغيرة في  ينبعث  ال�ضوء 

تمر لحظات من ال�صمت الرهيب حيث لا �شيء يحدث 

ولا �أث���ر ل��ل��ح��ي��اة.. ت��رت��ف��ع ف��ج���أة �أ����ص���وات ب���رق ورع��د 

و�سقوط �أمطار خارج الغار، ويعك�س رد فعل ذلك على 

داخله ب�إ�ضاءة منا�سبة.(

الثلج  من  كتلًا  ت�سقط  ال�سماء  بحذر(  )يتقدم  �سلام: 

و�سيولًا من الماء.. )ينظر �إلى ثيابه( لقد ابتلت 

هذا  على  �أع�ثر  �أن  معجزة  )ي��رت��ع��د(  ثيابي.. 

ال�صحراء..  هذه  مثل  في  المكان.. 

�إن����ه م��ك��ان م��ن��ا���س��ب و�آم�����ن على 

فيعود  ���ص��وت��ا،  ,)ي�سمع  ح��ال  �أي 

يرتفع  )ال�����ص��وت   .. متراجعاً(.. 

�أكثر(

�أعوذ بالله من كل �شر.. �س�أغادر  	

�أه��ون  المطر  ف���وراً..  المكان  ه��ذا 

عندي من هذا الرعب والتوتر 

ال�شديد, )يهم بالخروج( �س�أذهب.. �س�أذهب 

)ي��ه��م ب��الخ��روج، ث��م يتوقف ف��ج���أة وال��ذع��ر 

يرت�سم �أكثر على عينيه، ويتقهقر عائداً �إلى 

الغار( �أعوذ بالله.. الرحمة يارب.. 

ف�ضل: )يدخل( لا تخف.. يا رجل!. 

ياقوت: )يدخل(.. ها قد وجدنا رجلا في الغار قبلنا!.

�سلام: نعم. نعم. اجل�سا.. وا�ستريحا )يجل�سان( 

ف�ضل: )ل�سلام( ما ا�سمك.. يا رجل؟.

�أجل �سلام.  ا�سمي �سلام..  لكن  �سالم،  �أدع��ى..  �سلام: 

هكذا يناديني النا�س.

�أعني  �سالم..  �سيد  يا  المكان؟  بهذا  ت�سكن  �أنت  ياقوت: 

�سلام. 

�إل��ي��ه من  �أن���ا فقط لج����أت  ���سال�م: لا.. 

و�أن��ا في طريق  المطر وال��ري��ح وال�ب�رد.. 

عودتي �إلى بيتي.

ياقوت: حقاً )يبت�سم معلقاً( ثلاثتنا �إذاً 

�ضيوف.. في غار فوق جبل بال�صحراء.

�أنا  )ل�سلام(  ذل��ك!.  يبدو  نعم،  ف�ضل: 

ياقوت،  �صديقي  وه��ذا  ف�ضل،  ا�سمي 

وكلانا يعمل بالتجارة.. كنا مثلك في 
محمود محمد كحيلة- م�صر

م�سرحية من التراث الإ�سلامي
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طريق العودة �إلى منازلنا عائدين من ال�سوق.. 

فاحتجزنا المطر والريح والبرد مثلك.. 

لاأغنام  بع�ض  بعت  ال�سوق  في  كنت  �أي�ضاً  �أن��ا  �سلام: 

والغذاء  الك�ساء  من  �أ�سرتي  حاجات  لأ�شتري 

)ي�شير �إلى لفافة كان يحملها( وا�شتريت بع�ض 

ثم  )ينه�ض  معاً..  ن�أكله  �أن  يمكننا  الطعام.. 

يتوقف مرتاباً(، ولكن �ألي�س غريباً �أني لم �أر �أيّاً 

منكما في �سوق المدينة!.

ف�ضل: ال�سوق مليئة بالنا�س من كافة لاأ�شكال ولاأجنا�س، 

يعرف  بع�ضنا  يكن  ولم  نتقابل  �أو  نلتقي  فكيف 

بع�ضاً!؟.

�سلام: لا �أفهم؟

ياقوت: �أفهمك.. نحن �أي�ضاً لم نرك بال�سوق.. فهل يعني 

هذا �أنك لم تكن هناك؟

الطعام(..  ياقوت  )يعطي  فهمت  نعم..  نعم..  �سلام: 

تف�ضل.. الطعام.

ياقوت: لا.. لا.. ل�ست بحاجة �إلى الطعام، �أ�شكرك. 

فاكهة  ه��ذه  �سيدي..  يا  �أن��ت  تف�ضل  )لف�ضل(  �سلام: 

لذيذة..

ف�ضل: �أ�شكرك.. لا �أريد.

�سلام: �ألا ت�أكلان.. هل من الممكن �أن يقاوم المرء فاكهةً 

كهذه.

عبء  عاتقه  على  الرجل  حمل  لقد  )ل��ي��اق��وت(  ف�ضل: 

لكن لا  لذلك )ل�سلام(  داع  �أي  �ضيافتنا.. دون 

عليك يا �صديقي.. لا تعب�أ بنا.. و�إذا احتجنا لأي 

منك..  طلبه  من  نخجل  فلن  عندك  مما  �شيء 

�شكراً لك..

�سلام: )مرتاباً( ماذا بكما!؟

ياقوت: لا �شيء بنا يا �سلام.

�سلام: هل �أفهم.. �أن ثراءكما الوا�ضح من مظهركما.. 

يمنعكما من قبول دعوة رجل فقير مثلي.. راعي 

غنم رقيق الحال.. قولا: هذا الرف�ض عطفاً �أم 

كاًبر.. �أيها التاجران!؟.

ف�ضل: )بعتاب( لا هذا ولا ذاك. نحن ن�شكر لك دعوتك، 

ولكن �صدقنا ل�سنافي حاجة لاآن �إلى �أي طعام.

 )ترتفع �أ�صوات الرياح فيتوقفون عن ال�ضحك(

ف�ضل: الرياح لا زالت ت�شتد �أكثر و�أكثر.. لا �أ�ستطيع �أن 

�أخفي قلقي وخوفي ال�شديد مما يحدث.. رِعدة 

خفية تدق في �أو�صالي.

�أف�ضل من  هنا  الظروف  ف�إن  لاأم��ر؛  كان  ياقوت: مهما 

الرياح  كادت  للخارج(  )ي�شير  بكثير..  الخارج 

�أن تع�صف بنا.. �ألا تتذكر؟ 

ينتظرنا..  مجهول  م�صير  من  بالخوف  �أ�شعر  �سلام: 

جميعاً ولا �أعرف م�صدره.

ياقوت: لا داعي للخوف ما لم تجد �سبباً وا�ضحاً له.

�سلام: لا �أ�ستطيع مقاومة هذا ال�شعور بالقلق.

من  جعلت  لقد  الرجل!..  �أيها  كفى  )بع�صبية(  ف�ضل: 

قلقك.. خوفاً حقيقياً يت�سلل �إلى قلبي!. 

�إلى  ال�صواعق  �أ�صوات  الرياح وت�سمع  )ت��زداد �شدة 

الحد الذي يدفعهم �إلى غلق �آذانهم ب�أيديهم، وتحدث 

ثم  ال��غ��ار..  داخ��ل  لاإ���ض��اءة  وت�ضطرب  �شديدة،  جلبة 

يهد�أ كل �شيء بان�سداد فوهة الغار ب�صخرة عملاقة.(

ف�ضل: لقد حو�صرنا �أيها الرجال، ولن ن�ستطيع الخروج 

من هذا المكان؟

ياقوت: لا.. �سندفع ال�صخرة بقدر ي�سمح لنا بالخروج.

ف�ضل: �إنها �أثقل من �أن نتمكن من دفعها..

�سلام: قلت لكما: �إني �أ�شعر بالخطر.. هل تحققتما لاآن 

من �صدق حديث الراعي الفقير؟ 

)لحظات �صمت ت�سود المكان، ويبدو الرجال الثلاثة 

كما لو كانوا متجمدين( 

�أن  قبل  للي�أ�س..  ن�ست�سلم  لا  �أن  يجب  لا..  لا  ي��اق��وت: 

نجرب  لم  للخروج  كثيرة  حلول  هناك  نحاول.. 
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�أياً منها بعد.

ف�ضل: لا �أمل في النجاة.

ياقوت: هذا قول �سيئ و�سابق لأوانه.

�أم��رك.. اقترح ما تريد، ولن  يا �سيدي طوع  �أنا  �سلام: 

�أتردد في التنفيذ.

ف�ضل: لنجرب �أولًا دفع ال�صخرة ثلاثتنا معاً..

مرة  ويدفعونها  ال�صخرة  نحو  ثلاثتهم  )يندفع 

بعد مرة، وفي كل مرة تخفق المحاولة تماماً، فيجل�سون 

يحا�صرهم الي�أ�س وخيبة لاأمل(

ف�ضل: )متعباً( قلت: �إنها �أ�صعب من �أن نزحزحها نحن 

الثلاثة.

يا رفاق؟.. طبعاً لن ن�ست�سلم  لاآن  ياقوت: ماذا �سنفعل 

كما اتفقنا.

فيه  نحن  مما  كثيراً  �أه��ون  كانت  والرياح  المطر  ف�ضل: 

لاآن؛ �ألي�س كذلك؟ 

من  فيه  ما  بكل  الواقع  الغيب لاخترنا  علمنا  لو  ياقوت: 

مطر وريح.

)ينه�ض  ���س���أم��وت رع��ب��اً  )ي��رت��ع��د(  �أن��ا خائف  ���سال�م: 

�أيها النا�س بالخارج �أغيثونا..  وينادي �صارخاً( 

�أغيثونا )يجل�س منهاراً ويبكي(

 ياقوت: )يذهب �إليه موا�سياً(.. اهد�أ يا �سلام.. اهد�أ.. 

وال��ت��ع��اون  الم��ت���أني  بالتفكير  �إلا  حقا  ننجو  ل��ن 

الفعال.. اهد�أ و�شاركنا التفكير.

�سلام: كيف؟

ن�صرخ  ب��الخ��ارج..  الم��ارة  من  العون  نطلب  �أن  ياقوت: 

�أي  وي�ستدعي  ما،  �شخ�ص  في�سمعنا  ون��ن��ادي.. 

ع���دد م��ن ال��ن��ا���س ث��م ي��ت��ع��اون الج��م��ي��ع في دف��ع 

نكافئهم على ذلك  و�سوف  و�إنقاذنا..  ال�صخرة 

بالطبع.

�سلام: )ي�صرخ باكياً( �أغيثونا.. �أغيثونا.

ياقوت: )ل�سلام( لا.. يا �سلام.. لي�س وحدك.. يجب �أن 

�أحدا  لعل  واحد  �آنٍ  في  جميعاً  ن�صرخ  نتعاون.. 

ي�سمعنا، هيا يا ف�ضل.. انه�ض وناد معنا..

�إن �صوتي �ضعيف ولا حاجة بكما �إلي..  )بي�أ�س(  ف�ضل: 

ولا جدوى مما نفعل.

معنا  و�صوتك  تنفع..  لم  �إن  ت�ضر  لن  التجربة  ياقوت: 

يذكي روح التعاون بيننا ويقويها.

ف�ضل: �س�أجرب.. معكم!.

ي���اق���وت: ه��ي��ا.. واح�����د.. اث���ن���ان.. ثا�ل�ث���ة.. )ي�����ص��رخ 

ثلاثتهم(

الجميع: �أغيثونا.. �أغيثونا.. �أغيثونا.

)تت�ضاعف �أ�صواتهم.. حتى يرتد �صداها متداخلًا 

الي�أ�س  فيداخلهم  ج���واب..  �أي  تحمل  �أن  دون  �إليهم 

ولاإرهاق ويجل�سون قانطين.( 

ف�ضل: )ب�إعياء( �أغيثونا..
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�سلام: �ساعدونا..

ياقوت: )يائ�ساً( �سنموت..! 

ف�ضل: كنت �أعلم ذلك.. فلا �أحد يمر في هذه ال�صحراء 

في مثل هذا الوقت الراعد العا�صف.. )متهكماً( 

لا �أم���ل في ال��ن��ج��اة ي��ا �أ���ص��دق��ائ��ي.. لا �أم���ل.. 

�صدقوني!.

بما  علاقة  ح��دث  لما  �أن  �سيدي..  يا  تعتقد  هل  �سلام: 

ارتكب المرء من �آثام وذنوب!؟.

ف�ضل: بالطبع.. ف�إن زارع ال�شوك لابد �أن يح�صده يوما 

ما.

�أعني  الذنوب؟  �أ�صحاب  من  �أنت  هل  )ل�سلام(  ياقوت: 

هل �أنت �شرير؟ �أق�صد هل �أنت �آثم؟!

�سلام: )مرتبكاً( لا �أدري؟ هل تجد في مظهري ما يدعو 

�إلى ا�ستف�سارك الغريب هذا؟ 

للريبة  يدعو  ما  منظرك..  في  �أرى  �إني  �أعتقد..  ف�ضل: 

ويدفع �إلى الحذر والحيطة.. كم فاح�شة ارتكبت 

في حياتك!؟.. �أجب بلا تفكير! 

ياقوت: �أرجوك يا ف�ضل �أن تكف عن هذا؟ 

بما  الراعي  هذا  �إن  م��اذا؟  عن  �أكف  )منفعلًا(  ف�ضل: 

�آثام وذنوب في ال�صحراء حيث كان  ارتكب من 

هذا  بجزائه  نلقى  م��ا  ه��و  ق�صا�ص  بال�  يعي�ش 

الم�صير..

ياقوت: وماذا تريد منه؟ 

ف�ضل: الق�صا�ص.. يقتل هذا الراعي لاآثم جزاءً عادلًا 

وتنزاح  المكان..  فيتطهر  معا�ص..  من  فعل  لما 

الغُمة ونخرج بعدها �سالمين.

بينهما عراك  وين�شب  �سلام،  نحو  )يندفع ف�ضل   

يحاول ياقوت التدخل بينهما دون جدوى(

لقد  منا�سب..  حل  �إلى  اهتديت  لقد  )�صارخاً(  ياقوت: 

وجدت الحل تقريباً.

ف�ضل: )لاهثاً( ما هو..؟

ياقوت: �إذا �سلمنا كما تزعمان ب�أن ما قذف بنا في هذا 

الموقف هو ما ارتكبنا من �آثام وذنوب.. ف�إنه لا 

ح�سنات  من  فعلناه  ما  �إلا  الم��وت  من  لنا  منجى 

وطيبات.

ف�ضل: �أنت ت�ستمر في المزاح.. )يهم( دعني �أقتله و�أنته! 

)يت�شاجر مع �سلام( 

ياقوت: )ناهراً( انتظر.. �أنا لا �أمزح.. لقد اهتديت �إلى 

ال�سبيل.

�سلام: هل �أنت جاد فيما تقول يا �سيدي؟

�أن  �إلا  فيه  نحن  ينجينا مما  لن  منتهى الجد..  ياقوت: 

يذكر كل منا عملا �صالحاً �صدق الله فيه.. 

���سال�م: كال�م��ك م��ع��ق��ول.. ول��ك��ن م��ن �أي���ن ل��ن��ا بتلك 

الح�سنات؟

ياقوت: ليفكر كل منا فيما م�ضى من حياته، ف�إن لم يجد 

كل واحد منا في حياته عملًا �صالحا ي�ستحق �أن 

ينجيه؛ فموته �أف�ضل.. و�أعدل!.

ف�ضل: هل �أنت جاد يا ياقوت؟ 

ياقوت: كل الجدية، �ألي�س الله خالقنا؟

ف�ضل: نعم.

ياقوت: فهو القادر وحده على �إغاثتنا، وهو الذي �إن �أراد 

لنا الحياة نجونا، و�إن قدر لنا الموت متنا!.

ف�ضل: لاأمر ي�ستحق التفكير.. 

تبد�أ  لا  لم  )ل�سلام(  �سيبد�أ!؟  منكما  من  هيا..  ياقوت: 

�أنت!؟ �إن حياتك الب�سيطة لابد فيها العديد من 

الفعال الح�سنة.. 

�سلام: )مغلوباً على �أمره( �س�أحاول.

ف�ضل: حاول.

�سلام: �س�أقول..

ف�ضل: تكلم تكلم.. افتح فمك �أيها الراعي.. 

)ينه�ض �سلام ويت�صدر الغار.. متذكراً(

ف�ضل: انطق..
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�أب��وان  كان لي  �إن��ه  تعلم-  �إلهي  يا  -و�أن��ت  �أق��ول  �سلام: 

و�أحنو عليهما،  �أحبهما  وكنت  �شيخان كبيران.. 

و�أ�ستب�شر برعايتهما كل الخير, وكنت �أكد و�أعمل 

لتوفير الطعام لهما ولأ�سرتي، وكنت اعتدت �أن 

قبل  �أولادي  �أحدا من  �أذيقه  بالحليب فلا  �أعود 

ت�أخرت في  ي�أخذا كفايتهما منه.. وذات يوم  �أن 

العودة �إلى الدار، ولما عدت وجدتهما نائمين بلا 

فكرهت  جائعين،  انتظاري  في  ولاأبناء  ع�شاء.. 

�أن �أغير عادتي في �أن �أطعم والديَّ �أولًا، وكرهت 

كذلك �أن �أوقظهما.. فانتظرت �ساهراً وفي يدي 

ثم  طعامهما،  وتناولا  ا�ستيقظا  حتى  الحليب.. 

)ينهي  اع��ت��دت.  كما  بعدهما  �أولادي  �أطعمت 

ذلك  فعلت  �أني  تعلم  كنت  �إن  اللهم  ك�الم��ه( 

ابتغاء مر�ضاتك.. ف�أزح عنا ال�صخرة..

 )ت��ت��ع��ل��ق ع��ي��ون ث�الث��ت��ه��م ب��ال�����ص��خ��رة ال��ت��ي ت��ن��زاح 

قليلًا، ولكن لا ي�سمح لهم بالخروج(

الجميع: )في �صوت واحد( الحمد لله.

ف�ضل: لقد نجونا.. هلموا �إلى الخروج.

)يندفع وحده نحو الفرجة، ويحاول المرور منها، 

ولكن لا ي�ستطيع فيعود حزينا(

ياقوت: جاء دورك يا ف�ضل.. هيا اذكر عملًا خيراً فعلته 

في حياتك، ولم تنتظر له �أجراً.

ف�ضل: �أنا لم �أفعل �شيئاً ذا قيمة، ولكن.. )يتجه ف�ضل 

���س�الم من  ي�شغله  ك��ان  ال���ذي  الم��وق��ع  ذات  نحو 

قبل..(�أذكر �أني كنت ذات مرة.. �أ�ستخدم عمالًا 

للخدمة في �أر�ضي وزراعتها.. ف�أعطيت كل �أجير 

ان�صرف  واح��داً  ولكن  عمله،  انتهاء  بعد  �أج��ره 

متعجلًاً ولم ي�أخذ �أجره.. ومرت ال�سنوات، وذات 

يوم جاءني هذا لاأجير قائلًا: يا هذا.. اتق الله 

و�أعطني �أجري!. 

ولما كنت �أعرفه جيداً.. فقد �أ�شرت له �إلى بقراتٍ  	

في الم��ك��ان، وق��ل��ت ل��ه: )مح��اك��ي��اً( اذه���ب وخذ 

ف�أغلظ  )لرفيقيه(  ملكك..  فهي  البقرات  تلك 

وعتابه  لي  لومه  وا�شتد  �أك�ثر  حديثه  في  الرجل 

علي.. وقال: يا هذا.. اتق الله و�أعطني �أجري.. 

وخذ  اذهب  له:  فقلت  بكثير!  هذا  من  �أقل  فهو 

هذه  تكون  كيف  فقال:  نتاجك!  ف�إنها  البقرات 

البقرات الكثيرة لي.. وكل مالي عندك هو كيل 

من ال�شعير!؟. قلت له: لقد ا�ستثمرته لك ف�أثمر 

هذه البقرات.. فخذها فهي نتاجك. 

يترك  �أن  دون  وان�صرف  البقرات  و�أخذ  فذهب  	

يا  �أجري فيها عندك  �شيئاً، واحت�سبت  لي منها 

رب.. اللهم �إن كنت تعلم �أني فعلت ذلك ابتغاء 

مر�ضاتك ف�أزح عنا ال�صخرة.

)تتحرك ال�صخرة قليلًا(
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الجميع: الحمد لله. 

عملا  اذك��ر  دورك،  جاء  ياقوت.  يا  هيا  و�سلام:  ف�ضل 

�صالحا، وادع الله، لعل الله يفرج عنا ونخرج.

ياقوت: �أ�شك فيما �س�أقول.. ولكني لا �أجد في ذاكرتي ما 

هو �ألح على ل�ساني منه.

)ي��ت��ح��رك ي��اق��وت ن��ح��و ذات الم��ك��ان ال���ذي دع���ا فيه 

�سلام وف�ضل( 

ك�أكثر  �أحبها  وكنت  جميلة..  عم  ابنة  لي  كان  ياقوت: 

بها  �ألم��ت  ي��وم  وذات  الن�ساء.  ال��رج��ال  يحب  ما 

وب�أ�سرتها �ضائقة من المال.. فجاءت تطلب مني 

�أنا العا�شق المفتون بها العون من المال، ف�أبيت �أن 

�أعطيها المال حتى تمكنني من نف�سها.

�سلام: )بذهول( راودتها عن نف�سها!؟ 

و�أنا بخيبة  �إلى لاأبد..  ف�ضل: لن نخرج من هذا المكان 

���سال�م..  ي��ا  الم��ذن��ب  �أن���ت  �أح�سبك  كنت  عقلي 

منك..  بالموت  �أولى  �آخ��ر  �شخ�ص  �أن��ه  فات�ضح 

�سامحني يا �صديقي!..

�سلام: �سامحتك.. فلي�سامحنا الله جميعاً.

ياقوت: دعوني من ف�ضلكم �أكمل!.

�سلام: دعه يكمل ياف�ضل!.

ف�ضل: �أكمل..

بها  ا�شتد  �أن  �إلى  ت�أبى  وظلت  �أراوده��ا..  ظللت  ياقوت: 

�ضيق الحال فر�ضخت �أخيراً لرغبتي. ف�أعطيتها 

الرجل  مجل�س  )يتحرك(  منها  وجل�ست  المال.. 

من زوجته.. وهممت بها. فقالت: يا هذا.. اتق 

الله ولا تفعل. واذكر الله.. 

مبتعداً(  )ي��ت��ح��رك  تماماً  عنها..  فان�صرفت  	

�سلام،  في  العم  ابنة  يا  اذهبي  قائلًا:  وتركتها 

)ينظر  ت��رد.  ل��ك.. ولأ���س��رت��ك.. هبة لا  والم��ال 

ذلك  فعلت  �أني  تعلم  كنت  �إن  اللهم  لل�سماء( 

ابتغاء مر�ضاتك ف�أزح عنا ال�صخرة. 

)تنفرج ال�صخرة تماماً وهي ت�صدر �صريرا عا�صفا 

يرتجفون له(.

الجميع: الحمد لله.

)يهرولون ثلاثتهم نحو الخارج في فرحة ون�شاط.. 

ثم ي�سود الهدوء حتى يعود �سلام( 

: لقد ن�سيت.. �صرتي التي �س�أعود بها للعيال. �سلام	

ياقوت: )يدخل متعجلًا( هلم يا �سلام. 

ف�ضل: )يتعجلهما( هلموا جميعاً قبل �أن يغلق الغار مرة 

�أخرى. 

ياقوت: حتى لو �أغلق مراراً.. فلا �ضرر ولا �ضرار ما دمنا 

قد �أدركنا الدرب درب النجاة.

الجميع: العمل ال�صالح.

) ينظرون ثلاثتهم �إلى ال�سماء (

- �ستار -
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�شعر

- الجزائر
)٭(

د. عبد الملك بومنجل

لُغَـتي.. 

)٭( �أ�ستاذ النقد الأدبي بق�سم اللغة العربية و�آدابها، جامعة �سطيف2 / الجزائر

جِراحـا تَنزِفيَن  ر�أي��تُ��كِ  �شْباحالُغَتِي! 
َ
�أ الورى  قومَكِ في  ورَ�أيْتُ 

بِهِ تَلْهو  �شاحِبًا  وجهَكِ  بـاحاورَ�أي���تُ  و�صَ ةً  عَ�شِيَّ الريـاحِ  هُـوجُ 

رى
َ
يـاحاو�سمعتُ �صوتَكِ يَ�سْتَغيثُ ولا �أ �صِ ��ُمعِ��ن��ـ��ونَ  يُ بُ��غ��ـ��اثً��ا  �إلا 

ل�اً حِّ َ مُتَ��َر نـاقِما  عِ���زّكِ  وَراح��اولَمحْـتُ  الهَوانِ  في  ـةَ  حِبَّ
َ
الأ تَ��رَكَ 

٭٭٭
الذي الفَذَّ  جمـالَكِ  وَهَبَ الح�ضارةَ عِطْرَها الفَوّاحالُغَتِي!ر�أيتُ 

�سْرارَهُ
َ
�أ الَمدى  يُدَغْدِغُُ في  باحاوجرى  جَى مِ�صْ و�سَرى على غَ�سَقِ الدُّ

�سِحْرَهُ الَحداثةُ  وتَنْتَهِبُ  مُبـاحايَ��ذْوي  بَنيكِ  في  جَلالَـكِ  رَى 
َ
و�أ

يَجْتاحُهُ وال��قَ��ذى  زُلالَ���كِ  رَى 
َ
مُلْتـاحاو�أ �شـاحِباً  وج��هَ��كِ  دُّ  ُ فَيَ��َر

عَزْمُهُمْ تَهَلْهَلَ  رَى رجالَك قد 
َ
المجُْتاحاو�أ ذى 

َ
الأ بِكِ  يَدْفَعونَ  لا 

٭٭٭
ـةٌ جَمَّ والمواجدُ  ذَكَ��رْتُ��كِ،  جِراحالُغَتِي!  فـيَّ  تُهيجُ  كْرَيـاتُ  والذِّ

ما باكِ منعَّ راحا وذَكَرْتُ وَجْهَكِ في �صِ ْ مِم ـماً  مُتَبَ�سِّ الهَوى  يَهَبُ 

داً بابِ مُوَرَّ وَ�سـاحاوذَكَرْتُ �سِحْرَك في ال�شَّ رُب��اهُ  على  لالُ  ال��زُّ �سالَ 

والهَوى بابَةِ  ال�صَّ تاريخَ  احاوذَكَرْتُ  الرَّ �شَذاكِ  مِن  نَنْهَـلُ  ـامَ  يَّ
َ
�أ

بَاتِِ �سِحْرِكِ وَارْتدَوْكِ وِ�شاحاال�شعرُ وال�شعراءُ كمْ طَرِبوا على هَ�ضَ

لنا قَطَفَتْ  كَمْ  البُلَغـاءِ  ـاحاوقَرائحُ  والتُّفَّ ال���وَرْدَ  وجْنَتَيْـكِ  مِ��ن 

بـاحا: وفُ�����ؤادُ كُ��لِّ مُ��وَلّ��ـ��هٍ كَ��مْ قَ��دْ �شَدا مِ�صْ لِلَيْلِـهِِ  مُقْلَتَيْـكِ  في 

�شَمْعَـهُ حْ���رَقَ 
َ
�أ ال��بَ��دْرِيُّ  وَ�سـاحاالكاتبُ  مانِ  الزَّ دُ في  يُغَرِّ فَجَرَى 

دَمْعَهُ ��لَ  رْ���سَ
َ
�أ العُذْريُّ  فَنـاحاوال�شاعرُ  العَنْدَليبِ  وَجْ��دَ  ث��ـ��ارَ 

َ
فَ���أ

ـهاً مُوَلَّ ت��ـ��اكِ 
َ
�أ وَق��دْ  يُّ  ِ عَطَفَ الربيعَ �إلى الَحديثِ فَباحاوال��بُ��حْتُ��ُر

بَراحاوعلى رُبا جُرْجانَ كمْ رَقَ�صَ الهَوى يُطيقُ  لا  عِ��نْ��دَكِ،  و�أقـامَ 

دَمي في  الَمواجِدُ  وتَلْتَهِبُ  تَ��نْ��زِف��ـنَي� جِ��راح��الُغَتِي!  يْ��تُ��ـ��كِ 
َ
رَ�أ �إني 
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تُ في
ْ
وَنُ��واح��اورَ�أيْ��تُ عِزّكِ خابِياً، وقَ��رَ�أ ��ع��اً  تَ��وَجُّ الُج��ف��ـ��ونِ  رَقِ 

َ
�أ

بـاحاهَطَلَتْ عَلَيكِ العادِياتُ، ولْم تَزَلْ و�صَ ةً  عَ�شِيَّ عَ��لَ��يْ��كِ  ��ث��و  ْ تَج

بِدائـهِِ ال��فُ���ؤادِ  بُ  ِ مُ��غتَ��َر فَرَماكِ عن �شَرَفِ العُلا و�أزاحاورَم��ـ��اكِ 

عَزْمُهُمْ ـلَ  تَرَهَّ فقدْ  بَنوكِ  مّ��ا 
َ
رِماحا�أ عَنْ جـانِبَيكِ  يَدْفَعوا   ْ  َمل

هُ��مْ قَ وُدُّ ���ش��ـ��اح��ا!بلْ غ���ادَرُوكِِ وقَ��دْ تَ��فَ��رَّ
َ
��رَ لِ��لْ��هَ��ـ��وى و�أ  كُ���لٌّ تَ��نَ��كَّ

لِ�سـانَهُ الهَجيِن  غُ في  رِّ َ يُم ـاحا!وَمَ�ضى  رِفْ��عَ��ةً ونَج بَ��عْ��دَكِ  ويَ���رومُ 

٭٭٭
طَـريدَةً العَراءِ  في  يْتُكِ 

َ
رَ�أ وكِفـاحالُغَتِي!  ��ةً  هِ��مَّ وحْ����دَكِ  تُ��بْ��دي��نَ 

هُمْ فِكْرََ الَحداثَةُ  تَنْتَهِبُ  رْواح�����ا!وبَنُـوكِ 
َ
والأ قْ�ل��امَ 

َ
الأ يَهَبُـونَها 

جى نْتِ في غَ�سَقِ الدُّ
َ
وْكِ، و�أ

َ
قِ��ـنَي� وتَ��نْ��زِفِ��ـنَي� جِ��راح��او�إذا رَ�أ تَ��تَ��حَ��رَّ

وْا َ �صابِعَ في الَم�سامِعِ وانبَر
َ
عوا الأ ياحا!وَ�ضَ �صِ عِنُونَ  ْ ويُم يَتَ�ضاحَكُونَ 

٭٭٭
بَـا والرُّ وَاهِقِ  ال�شَّ لُغَـةَ  يا  وّاهُ 

َ
بِطـاحا�أ نْ��زَلُ��وكِ 

َ
�أ قَ��وْمَ��كِ  �إنَّ  ها 

نْ:
َ
وْكِ دُونَ حَ�ضارةٍ، زَعَمُوا بِ�أ

َ
فْراحاورَ�أ

َ
�أ بَهْجَةً،  عَلَيْهِمْ  هَطَلَتْ 

باحازَعَمُوا! وفي حَلَكِ الوُجودِ مَقامُهُمْ مِ�صْ ولا  هُ��دىً  لِكون  ْ يَم لا 

قْ��داح��ا وعَمُوا عَنِ الَخطَرِ الَّذي يَجْتاحُهُمْ
َ
��وْا يَ��عِ��لّ��ونَ ال��هَ��وى �أ ومَ���ض��َ

نْتِ نَبْ�ضُ حَ�ضارةٍ
َ
باحالُغَتِي! فَدَيْتُكِ.. �أ و�صَ ��ةً  رَوْ�ض��َ عَلَيْنا  هَطَلَتْ 

عـاطِرٌ رَوْ�ض���ٌ  ال��قُ��رْ�آنُ  دُورَ ويُنْعِ�شُ الأرْواحاوكِتابُكِ  يَ�شْفي ال�صُّ

�سـاحِرٌ نَ��هْ��رٌ  ��ـ��انُ  يَّ ال��رَّ الفَوّاحاوجَمالُكِ  عِطْرَها  الَم�سـافَةَ  يَهَبُ   

ـةٌ هِمَّ عُيُـونِكِ  وفي  رَاكِ، 
َ
�أ وكِفـاحا�إّين  ��ةً  حَ��م��ـ��ا���سَ ��بِ��ي��ـ��نَ  تَ��تَ��وَثَّ  

ليبِ غَزالَةً مُلْتـاحافَثِبِي عَلى الوطَنِ ال�سَّ �شاعِراً  كِ  بِحُبِّ لِي  و�صِ

وحَمـا�سَةً تَوَثُّبـاً  بَنيـكِ  بـاحا وَهَ��بِ��ي  مِ�صْ لَيْلِـهِمْ  في  ��ـ��قِ��ي  لَّ
َ
���أ وتََ

غَ�ضـارةً تَقْطُـرينَ  يْ��تُ��كِ 
َ
رَ�أ جِراحا�إِني  يَنْزِفُـونَ  قَومَكِ  يْ��تُ 

َ
وَرَ�أ  

لِّقاً َ ماءِ مُح يْتُ حَرْفَكِ في ال�سَّ
َ
جَنـاحاوَرَ�أ ��لِ��ك��ـ��ونَ  ْ يَم لا  يْ���تُ���هُ���مْ 

َ
وَرَ�أ
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لا �شكَّ �أن الله لم يخلق �شيئًا عبثًا، 

�أح�سنِ  في  ف�صورنا  ع��ادلًا  ك��ان  و�أن��ه 

على  الكمالَ  يق�صر  �أن  دونَ  تقويٍم، 

الرجلِ دون المر�أةِ، بل �إنه و�ضعَ فيهما 

كليهما كلَّ ما يعينهما على )الحياة( 

الأر�ض، على مختلف  و)الإعمار( في 

الأ����ص���ع���دة )الح�����س��ي��ة والم��ع��ن��وي��ة( 

و�سيا�سيًا  واق��ت�����ص��اديً��ا  اج��ت��م��اع��يً��ا 

من  كلِّ  ، في  الفنِّ خالقُ  �إنه  وثقافيًا.. 

المر�أةِ والرجلِ على حدِّ �سواءٍ.. 

فما هي الحكمةُ في �إق�صاء بع�ض 

واعتقادِ  التاريخِ  عبر  الم��ر�أةِ  الأق��وام 

الإبداعي(  )الفعل  عن  عاجزةٌ  �أنها 

وك���أن��ه��ا �أق���لُّ درج���ةً م��ن الأح����رارِ في 

وتو�أد  تولَدُ،  حين  تو�أدُ  العبيدِ،  منزلةِ 

حين تعي�شُ؟!. 

وكيف �سيكون �شكلُ المجتمعِ و�أحدُ 

يمكنُ  كيف  معطلٌ؟!  يِن  المهمَّ قطبيه 

من  �أق�صر  �أحدهما  بعقربين  ل�ساعةٍ 

و�أحد  الم�ستقبلِ  �إلى  ت�سيَر  �أن  الآخ��رِ 

لٌ وثابتٌ في مكانه؟!  عقربيها معطَّ

� � �

والتهمي�ش  الإق�����ص��اء  ح��ال��ةَ  �إن 

يكن  لم  �إبداعيًا  الم��ر�أةِ  على  الممَُار�س 

عالمنا  في  ط���وائ���ف  ع��ل��ى  م��ق��ت�����ص��رًا 

، و�إنما هو �آفةُ بع�ض المجتمعاتِ  العربيِّ

وك�أنهُ  بداياتها،  في  والغربية  العربية 

مقترنٌ بحالةِ الجهلِ والبدائية!. 

الم���ر�أة من  �أج��دُ في خ��روج  ولعلي 

ت��ط��ورًا  ال�ضيقِ  الفكرِ  ه��ذا  زج��اج��ةِ 

التي  الفرا�شة،  حياة  ب���دورةِ  �شبيهًا 

تبد�أ �صغيرة عاجزةً تعي�ش في �شرنقةٍ 

فيه  ت��ت��ك��ونُ  ���ش��يءٍ،  ك��ل  م��ن  تمنعها 

الإبداعُ بين الرجلِ والمرأةِ

لبابة زهير �أبو�صالح - �سورية

لطالما طرح المثقفون من النقاد والأدباء أسئلة 
ومتعددة  كثيرة  آراء  لنقرأ  والإب����داع،  الم���رأة  ح��ول 
مختلفة أحيانا ومتفقة أحيانا أخرى؛ حول علاقة 
ك���ل م���ن ال���رج���ل والم������رأة ب����الإب����داع ع��م��وم��ا والأدب 
خصوصا، ولسنا بصدد جمع هذه الآراء أو التعريج 
عليها لكثرتها وتباينها، وإنما الغاية من المقال هي 
طرح مزيد من الأسئلة التي تبين جوانب جديدة، 
والتأكيد على ما تم التأكيد عليه بأحقية المرأة في 
مم��ارس��ة ه��ذا الفعل الإن��س��ان��ي ب��ال��درج��ة الأول���ى، 
م��ا دام ال��ل��ه ق��د أع��ط��ى الم����رأة م��ا أع��ط��اه ل��ل��رج��ل من 
ق�����درات ع��ق��ل��ي��ة ول��غ��وي��ة وإب���داع���ي���ة.. وإلا ف��ل��م��اذا 
يخلق الله جهازا قادرا على الإبداع في )المرأة(؟! 
أو  ال��ذك��وري��ة  بسطوته  سيعطله  )ال��رج��ل(  دام  م��ا 

من منطلق أيديولوجي إقصائي ظالم؟!
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تدريجية  بطريقةٍ  وقدراتها  �أجزا�ؤها 

الغ�شاءِ  ن��زعِ  من  �أخ�ريا  تتمكن  حتى 

الطيرانِ  ثم  المبللين  جناحيها  ونف�ضِ 

حرةً ب�شكلِ فرا�شة كاملة..

الع�صور  في  الم����ر�أةُ  عا�شت  لقد 

م��رورا  الإغ��ري��ق  عهود  منذ  ال�سالفة 

ب��ال��ع�����ص��ر ال��ف��رع��وني، و�أح��ي��ان��ا في 

المجتمع الإ�سلامي حالةً من الإق�صاء 

والجمودِ، �سببها نظرة مجتمعٍ ذكوري 

زُ على الجوانب ال�سلبيةِ في  قا�صرةٍ تركِّ

المر�أةِ، لتحولها �إلى كائنٍ مقيدٍ لا ي�ؤخذ 

ال�ساحة  �صوتٌ في  له  يُ�سمعُ  �أو  بر�أيه، 

بينما  عام،  ب�شكل  والإبداعية  الأدبية 

ي�ستطيع الرجلُ لكونه ذكرًا فقط، �أن 

يقوم ب�إنتاجِ �شكلٍ فني �إبداعي �أدبيٍّ �أو 

غيره يعبر فيه عن ر�أيه وفِكرِهِ ونظرته 

الق�ضايا  ومختلف  للأ�شياء  ور�ؤي��ت��ه 

التي يعا�صرها.. 

ذلك  في  م��ا  ام����ر�أةٌ  �أرادت  ف����إذا 

وتقولَ  )المعتاد(،  تك�سرَ  �أن  المجتمعِ 

تتمكن من فعلِ ذلك قبل  كلمتها: لن 

وتح�سبَ  وح��ي�رة،  ت����رددًا  تعي�ش  �أن 

الح�����س��اب��اتِ، وت�����ض��ع الاح��ت��م��الات، 

�أجنحتها بنف�سها، تق�ضم  وتق�صق�ص 

فعل  ردة  م��ن  قلقة  وه���ي  �أظ��ف��اره��ا 

المجتمعِ عليها!

�إن�سانًا  ت��ول��دُ  ح��ق��اً  ف�إنها  ول��ه��ذا 

وفقَ  تعي�شَ  �أن  عليها  ام���ر�أةً  لت�صبح 

�إط�����ارٍ م�����ص��ن��وعٍ م���ن الم��م��ك��نِ وغ�ري 

الجائزِ  والممنوع..  الم�سموحِ  الممكن، 

وغير الجائز.. بعُرفِ المجتمع!

� � �

ر�أيي  في  مهمًا  لي�س  ف�إنه  وبعد؛ 

تمكنت  هل  ال��سؤال:  عن  نجيبَ  �أن 

الم�����ر�أةُ �أخ��ي�رًا م��ن ف��ر���ضِ ر�ؤي��ت��ه��ا 

الم�ستوى  على  الرجل،  ر�ؤي��ة  بجانب 

الإب��داع��ي وال��ف��ن��ي؟! لأن��ه��ا فعلت، 

ا كم حاربتْ حتى تمكنت  ولي�س مهمًّ

و�صلت،  لأنها  حقا؛  ذل��ك  فعل  من 

على  تجل�سُ  اليومَ  نراها  نحن  وها 

تق�صُّ  الرجلِ  بجانب  المن�صةِ  نف�س 

على  ق�صيدتها  وت��ل��ق��ي  ق�صتها، 

الجمهور نف�سه، وب�صوتها هي، دونَ 

من  نفيها  �أو  دمها  ه��درَ  تخ�شى  �أن 

القبيلة! لكن ال��سؤال هو: 

ه��ل ق��ال��ت الم����ر�أةُ وق��دم��ت �شكلا 

قدمه  عما  ومختلفًا  جديدًا  �إبداعيا 

الرجل؟!

لم  ق�صية  �أماكنَ  �إلى  و�صلت  هل 

ي�سبقها الرجلُ �إليها �أو يكت�شفها؟!

كررت  �أنها  �أم  بالمختلف،  �أجاءت 

القولَ و�أعادت الأفكار نف�سها؟!

وح��ت��ى لا ت��ك��ون الإج���اب���ةُ ع��ن هذا 

ال�����س���ؤال بم��ث��اب��ة ال��ق��ف��ز ع��ل��ى م��راح��لِ 

مم��ار���س��ة  )�إم��ك��ان��ي��ة  �إلى  و���ص��ول��ه��ا 

الإبداع( تمامًا كالرجل، علينا �أن ن�ؤكدَ 

على كونها خا�ضتْ �صراعًا طويلًا، عبر 

ذكر  زمانها،  في  ب���ارزةٍ  �أدب��ي��ةٍ  �أ�سماء 

ال�شهير  كتابه  في  طيفور  اب��ن  بع�ضها 

ب�أ�سماء  وم���رورا  الن�ساء(،  )ب�الغ��ات 

هند  الح�سين،  بنت  )�سكينة  كـ  مهمة 

ب��ن��ت ال��ن��ع��م��ان، ح��م��دة ب��ن��ت الم�����ؤدب، 

التيمورية، ملك  اليازجي، عائ�شة  وردة 

ن���ا����ص���ف، ف������دوى ط�����وق�����ان،  ن����ازك 

الملائكة، �سنية �صالح، حف�صة الركوني، 

زيادة، عائ�شة  الباعونية، مي  عائ�شة 

�سلمى  ال�شاطئ(،  )بنت  الرحمن  عبد 

الح��ف��ار، زي��ن��ب ف���واز، م���اري عجمي، 

�أماني ب�سي�سو، لطيفة الزيات، يا�سمينة 

�صالح، �سنية قراعة، �أ�سماء الزرعوني، 

ال��ن��اخ��ي،  �شيخة  ال���رم�ل�اوي،  ���س��ح��ر 

م��ب��ارك��ة بنت ال��ب�راء، رو���ض��ة الح��اج، 

)�أم  النا�صر  �سعاد  الم��ري��ن��ي،  �أم��ي��ن��ة 

ح�سان(،  )�أم  العناني  خولة  �سلمى(، 

هيام  العو�ضي،  ح�صة  الولايتي،  �سعاد 

دعد  الخ��ال��دي،  �سلام  المفلح، عنبرة 

با�سمة  الطنطاوي،  علي  بنان  النا�صر، 

يون�س، فاطمة �شنون، �سهير القلماوي، 

روحية ح�سن القليني، مريم جمعة فرج، 

مليحة الفودري، وداد ال�سكاكيني، ناهد 

الجيو�سي(  الخ�ضراء  �سلمى  با�شطح، 

وغ�ي�ره���ن.. ف��ك��ان ع��ل��ي��ه��ا م���ن خ�الل 
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ممار�سة الإبداع �أولا �أن تُقنِعَ )الرجلَ( 

الذي تخ�ضعُ له اجتماعيا ب�إباحة قولها 

»ولذلك  ذل��ك،  على  وقدرتها  وج���وازه 

التعبير  في  الن�سوية  الكتابات  ت�أرجحت 

الأدبي  ح�ضورها  وت�أكيد  معاناتها  عن 

تُ�صور  جهة  م��ن  ا�ست�سلامية  بلهجةٍ 

ال�سائدة،  الثقافة  في  النمطية  الم���ر�أ 

على  والمغلوبة  ال�ضحية  الم���ر�أة  ���ص��ورة 

المر�أة  �صورة  �أخ��رى  جهة  ومن  �أمرها، 

ال��ث��ائ��رة ال��غ�����ض��وب ال��ت��ي ت��ب��ح��ث عن 

بلهجة  الجمالية  وخ�صو�صيتها  هويتها 

�أعظم  ق��در  لتحقيق  وال��ث��ق��ة  ال��ت��ح��دي 

بق�ضيتها  بد�أت  ولذلك   »
)1(

العدالة من 

ذاتها،  وتثبت  نف�سها،  عن   َ لتعِّرب هي، 

في  ح�ضورها  �إم��ك��ان��ي��ة  على  وت�ربه��ن 

لهذا  تتمةٌ  و�أن��ه��ا  الإب���داع���ي،  الم�شهد 

�أن  يمكن  وبدونها  ل��ه،  وك��م��الٌ  الم�شهد 

ا ومجتزَ�أ. يكون ناق�صً

ما  ت��ك��رارِ  �سقطت في  و�إن��ه��ا حين 

مه على  قاله )الرجل( قبلها، وما قدَّ

لأنها  ف�إنما  والر�ؤية،  الفكرة  الم�ستوى 

كانت تت�شكلُ بعده وتقر�أ له، ولا يوجد 

فِكرٌ نابتٌ من فراغٍ، و�إنما هي نابتةٌ من 

�أ�سا�سيين:  �أمرين  عن  وناتجة  �أر�ضه 

الجامحة  والرغبة  الثقافي،  الم��وروث 

ب���الخ���روجِ م��ن ال��ن��م��ط الاج��ت��م��اع��ي 

المفرو�ض.. 

ل  في�شكِّ ال��ث��ق��افي  الم����وروث  ف���أم��ا 

وال���ر�ؤى  والأف��ك��ار  التقاليد  مج��م��وع 

الخا�صة  ال��ث��ق��اف��ي��ة  للبنية  ��ف��ة  الم���ؤلِّ

يتركها  التي  المجتمعات  من  بمجتمعٍ 

ين�ش�ؤون  القادمة،  للأجيال  ال�سالفون 

عنها  وينتجون  ويت�شربونها،  �ضمنها 

بال�ضرورة..

و�أم���ا رغ��ب��ة الم���ر�أة ب��الخ��روج من 

ردة  يمثل  ما  فهي  الاجتماعي  النمط 

الفعل الحتمية تجاه الإق�صاء والتغييب 

المجتمعي القديم الذي مار�سه الرجل 

ب��ط��ري��ق��ة م��ب��ا���ش��رة وغ�ي�ر م��ب��ا���ش��رة 

الاجتماعية  والأط����ر  المفاهيم  ع�رب 

وبين  بينها  عظيمٍ  ب�سورٍ  ت�ضرب  التي 

قدراتها الإبداعية.. 

وعودًا على بدء، ف�إنه برغم تكرار 

على  به  وق��ام  الرجل،  قاله  ما  الم��ر�أةِ 

�أ�ضافت  ف�إنها  الإب��داع��ي،  الم�ستوى 

الأن��ث��وي��ة،  خ�صائ�صها  م��ن  ال��ك��ث�رَي 

الق�ضايا  وم��ن��ح��ت  الم��ع��ن��ى،  فعمقت 

و�أبدعت  كتبت  لأنها  جديدةً،  �أبعادًا 

ال�سمات  ذات  الخ��ا���ص��ة  بطريقتها 

الأن��ث��وي،  التفكير  وبنمطِ  الأن��ث��وي��ة، 

لت�صنعَ ما يُعرفُ ب�أدب المر�أة �أو الأدب 

الن�سوي..

فحين ن�ضعُ عملا روائيا قد كتبته 

كرواية  ال��ن��ق��دِ:  عد�سةِ  تح��ت  ام���ر�أة 

�آلطن  دمت  التركية:  للكاتبة  م(  )حُرَّ

يلكي �أوغلو، والذي قالت عنه كاتبته: 

م�ستمدٍّ  خيالي  نتاجٍ  عن  عبارة  »�إن��ه 

�أن  يمكننا  ت��اري��خ��ي��ة«،  م��رح��ل��ة  م��ن 

يُتخيلُ  بما  العجيبِ  غناه  �سرَّ  نفهمَ 

)الحرملك(  كوالي�س  في  يجري  �أن��ه 

وتلك  العثماني،  بال�سلطان  الخا�ص 

�شخ�صيات  في  ال�صغيرة  التفا�صيل 

حقيقتها،  عن  النظر  بغ�ض  الح��ريم، 

وندرك القدرة الإبداعية على ت�صوير 

ال�صراعات بين الحريم وبين الجواري 

بال�سلطة،  والطامحين  العبيد  وب�ني 

مقربة  ومكاناتٍ  والطامعين بمنا�صبَ 

نت�ساءل  يجعلنا  مما  ال�سلطان،  من 

يكتُبَ  �أن  كاتبٌ  �أرادَ  لو  تُ��رى  كثيًرا: 

عن هذه الفترة التاريخية من خياله: 

ع�الق��ات الح��ريم في  ع��ن  يكتب  فهل 

يتجه  �أن��ه  �أو  ال�سلطان،  )حرملك( 

والح���روب  ال��ف��ت��وح��اتِ  ع��ن  للكتابة 

الوزراء  و�صراعات  المعارِكِ  وتفا�صيل 

والق�ضاةِ والتجار الذين كانوا يعي�شون 

في تلك الفترة؟!

� � �
�أحيان  في  الم���ر�أةُ  ا�ستطاعت  لقد 

كثيرة �أن تتفوقَ على الرجل، وتت�صدرَ 

بدلا  الج��وائ��زَ  وتح��وز  كاملا،  الم�شهدَ 

عنه �أو معه، ولا �أريد �أن �أذهب بعيدا.. 

ففي الم�سابقة الكبرى في الرواية ل�شبكة 

الألوكة ح�سبما جاء في موقعها بلغ عدد 

الم�شاركين من الرجال )181(  كاتبًا، 
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وبلغ عدد الم�شاركات من الن�ساء )60( 

من  النهائية  بالنتيجة  وفازت  كاتبة. 

ابت�سام �شاكو�ش )�سوريا(،  الأديبات: 

�صورية  )ال�سعودية(،  الجري�س  مها 

ن��وري  �صباح  )الج���زائ���ر(،  مرو�شي 

محمد ال�ضامن )فل�سطين(، د.حنان 

م�صري  بهيجة  )م�����ص��ر(،  ف����اروق 

�إدل��ب��ي)���س��وري��ا(؛ ف��ه��ل ك��ان��ت �أك�ثر 

��فُ  م��ه��ارةً م��ن��ه، �أو لأن��ه��ا ك��ان��ت ت��وظِّ

في  ال��ك��ام��ل��ة  الأن��ث��وي��ة  خ�صائ�صها 

التعبير عن الق�ضايا المختلفة..؟!

وقد �أقامت رابطة الأدب الإ�سلامي 

للأديبات..  دوليين  ملتقيين  العالمية 

�أقيم الملتقى الأول في القاهرة بمتابعة 

الأديبة ال�سعودية الناقدة �سهيلة زين 

العابدين حماد، و�أقيم الملتقى الثاني 

الأردن��ي��ة  الأدي��ب��ة  بمتابعة  ع��م��ان  في 

و�شاركت  الخ��ط��ي��ب،  نبيلة  الم��ب��دع��ة 

والمبدعات،  الباحثات  ع�شرات  فيهما 

به  ب�أ�س  لا  ع��دد  م�شاركة  جانب  �إلى 

الكتابة  ولكن  وال��ن��ق��اد،  الكتاب  م��ن 

الأدبية  الأعمال  تناولت  الطرفين  من 

والنقدية للمر�أة المبدعة، و�صدر �أعمال 

رابطة  ع��ن  ك��ت��اب  في  الأول  الملتقى 

المر�أة:  »�أدب  با�سم  الإ�سلامي  الأدب 

ب��ح��وث ودرا����س���ات«، ون�����ش��رت بع�ض 

البحوث في مجلة الم�شكاة المغربية في 

الم��ر�أة!. ولو  �أدب  عدد خا�ص بعنوان: 

نظرنا �إلى �أ�سماء الأديبات والكاتبات 

قليل  ع��دد  �أن��ه��ن  ل��ر�أي��ن��ا  الم�شاركات 

وهذا  فعلا.  ال�ساحة  على  اللاتي  من 

يو�صلنا �إلى القول:

�إن المر�أة المبدعة اليوم حطمت ما 

�أكبر  على  ثقافية  روا�سب  من  هيمن 

)�أفلاطون  قديما  الإغ��ري��ق  فلا�سفة 

المر�أة  يعتبران  كانا  اللذين  و�أر�سطو( 

وي�ستبعدانها  ا،  ج��دًّ ثانوي  دور  ذات 

م��ن مج����الات الح��ي��اة ال��ع��ام��ة، و�أن 

المحافظة  في  فقط  مقت�صر  دوره��ن 

على ا�ستقرار الأ�سرة و�أمانها و�إنجاب 

.
)2(

الورثة ال�شرعيين وتربيتهم

توجد  فكما  التعميم،  �أح��بُّ  ول�ست 

�أو  الم�شهد  ت�صدر  على  ق���ادرة  ام����ر�أةٌ 

البروز فيه، ف�إنه ثمةَ �أدباء رجال لا يُ�شقُّ 

الأ�سا�سِ  منذ  المقارنةَ  و�إن  غبار،  لهم 

دِية، فلكلٍّ خ�صائ�صه  غير عادلة ولا ُجم

يميزه  ما  الإب��داع��ي  ال�شكل  تمنحُ  التي 

كل  ا�شتراك  �إن  نقول:  ولذلك  ويغنيه.. 

من الرجل والمر�أة في الف�ضاء الإبداعي 

�ضروريٌّ لإغنائه وتمامه وجماله.

قد  ال��ذك��وري   َ ال��ع��اَمل �أن  �صحيح 

الفهم  ه��ذا  �إلى  ال��و���ص��ول  في  ت���أخ��ر 

النا�ضج والواعي ب�أهميةِ ح�ضور المر�أة 

في الم�شهد الإبداعي، لكنها ا�ستطاعت 

ِ كلِّهِ: �إن ثمةَ ن�ساء 
اليومَ �أن تقول للعاَمل

والإح�سا�س،  الموهبةِ،  من  ق��در  على 

والذكاء، والفطنة، والثقافة، والقدرة 

ب���دورٍ  ي��ق��م��نَ  �أن  يمكنهن  ال��ل��غ��وي��ة؛ 

محوري و�أ�سا�سي وريادي لافت بجانب 

المهمة في الحياة؛  الأخ��رى  �أدواره���ن 

ذي  بعقلٍ  يفكر  كائنٌ  الم��ر�أة  �أن  ذلك 

ن�صفين �أحدهما مبدعٌ ومنتج، والآخر 

وظيفي ر�سالي..

من  خُ��ب��زًا  ت�سرق  لم  �إذن..  �إنها 

من  معه  �ست�أكل  دام��ت  ما  ��از..  الخ��بَّ

نف�س الرغيف!

هُ �أو تقفز من فوقه، لكنها  لم تتخطَّ

دخلت معه ميدان ال�سباق!

لم تكن يومًا ولن تكون كلمتُها فوق 

تْهُ  �صَ كلمتِهِ؛ بل هي �أكملت المعنى وخ�صَّ

و�أ�ضاءتْ بع�ضَ جوانبه)3(>

الهوام�ش:

الم�صطلح  ج��ذور  في  الحفر  بلخير:  ليلى   )1(

الغربي(:  الفكر  في  الن�سوية  )م�صطلح 

مجلة كتابات معا�صرة، عدد 07، 8002م، 

�ص701.

في  الن�ساء  �أوك�ني:  موللر  �سوزان  انظر:   )2(

�إم��ام  ترجمة  الغربي،  ال�سيا�سي  الفكر 

عبد الفتاح �إمام، الهيئة الم�صرية العامة 

للكتاب، د.ط، 5002، �ص.

�أبو �صالح مجموعات  )3( �صدر للكاتبة لبابة 

�أنثى  �أرجوحتي،  هي:  ورواي��ات  ق�ص�صية 

القدر،  خبايا  �صفراء،  كائنات  الج��دار، 

�أنفا�س من ملح.

التحرير
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ق�صة ق�صيرة

�صراع الحياة

علي عفيفي علي غازي - م�صر

كونها  رغ��م  التجربة؛  خو�ض  على  وع��زم  �أمتعته  ح��زم 

مجازفة كبرى قد تودي بحياته، �إلا �أنه م�صمم، �إنها فر�صته 

ليتخل�ص من الفقر المدقع، فلتكن رحلته �صراع حياة �أو موت، 

من  لي�س  ب�أنه  ي�شعر  لأن��ه  ذات��ه��ا؛  الحياة  �أج��ل  من  �صراعاً 

الأحياء، لم يكن قد �أخبر �أحداً بما عزم عليه، بل �أ�ضمره في 

ن�صائحه  ورغم  الوحيد،  �صديقه  �سوى  به  يخبر  فلم  نف�سه، 

المتعددة له �إلا �أنه لم يجد من ذلك منا�صا.

و�ألقى  حقيبته،  و�أع��د  ملاب�سه،  )ح��م��دي(  ارت��دى 

�إلى  ونظر  جبينها،  على  و�أخ��رى  وال��دت��ه،  يد  على  قبلة 

�أختيه نظرة الوداع، فدمعت عيناه، وك�أنها لحظة فراق، 

�سيتبعها الوداع �إلى الأبد. 

لم يخبر �أحدا بما عزم عليه، الجميع يعرفون فقط �أنه 

م�سافر للبحث عن عمل بالإ�سكندرية، لكنهم لا يعلمون 

�أنه لن يبيت الليلة في م�صر كلها، �سيكون الليلة في عر�ض 

البحر، �سيحمله �إلى �أوروبا حيث الثروة التي تنتظره هناك 

ليتخل�ص من فقره الأبدي، الليلة �سيحادثهم من �إيطاليا 

بلد »البيتزا«، ومن هناك �سيهاتفهم بو�صوله �سالماً، وما 

�أخفى ذلك عنهم �إلا ب�سبب الطريقة التي �سي�سافر بها، 

لينت�شل  والت�أ�شيرات،  القواعد  يتخل�ص من  �أن  فقد قرر 

�أ�سرته من الفقر.

و�أحكم  نف�سه؛  قف�ص  قد حب�سه في  كان  �آخر  و�شيء 

الذي  وهو عذابه  �ألا  داخله،  و�أ�ضمره في  عليه،  �سدادته 

الذي  العذاب  لي�ستريح، ذلك  وهلة  �أن يمنح عقله  ي�أبى 

وهو  �ألا  م�ستمرة،  ب�صفة  للوعي  فقدانه  م�صدر  �صار 

من  جنونيًا  حبًا  �أحبها  لقد  )�أ�سماء(،  حبيبته  فقدان 

الوهلة الأولى، منذ �أن تلاقت عيونهما على �سلم الجامعة، 

من  �أكبر  ما  يوما  للحقيقة  تكن  لم  �أحلامًا،  معًا  وعا�شا 

في  تطمع  فلم  بظروفه،  دراية  �أكثر  كانت  لأنها  واقعهما 

و�إنما  وليلة يحيطها الخدم،  ليلة  �ألف  ق�صر من ق�صور 

يوما،  ي�أكلان  واح��دة  غرفة  تجمعهما  �أن  تمنته  ما  كل 

ويجوعان �آخر.
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المجنون  خيالها  لها  حقق  لطالما 

�سقف  تح��ت  معه  العي�ش  في  �أمنيتها 

ا خيل  واحد، ولطالما ن�سجت له ق�ص�صً

يومًا  اليقين  عين  �ست�صبح  �أنها  �إليها 

ما، ف�إنه يذكر في تلك اللحظة يوم �أن 

ن�سجت ق�صة �أغ�ضبته، ليزداد خيالها 

تحركت  ق��د  ي��ده  �أن  لها  لي�سول  عبثا 

هل  وت��سأله:  ال����وردي،  خدها  لتم�س 

رجلا!؟  تكون  لن  �أم  �ستجر�ؤ  لحظتها 

ي��دًا  �ستجدين  ب��ل  ق��ائ�ال:  فيداعبها 

فولاذية �صفعت وجهك.

مقاطعته،  وتعلن  منه  فتغ�ضب 

ومحايلتها  م�صالحتها،  �إلى  ليعود 

يجر�ؤ  كيف  �أن��ه  على  م���ؤك��دًا  معتذرًا 

�سيطاوعه  وك��ي��ف  الفعلة،  ه��ذه  على 

يده  �ستطيعه  فكيف  طاوعه  و�إن  قلبه، 

لت�ضرب �أعز �إن�سانة لديه في الوجود!؟ 

ال�سيناريو  بنف�س  الواقعة  هذه  وتتكرر 

كلما رغبت في �أن تظفر بقبلة منه على 

خدها الذي كانت تعلوه الحمرة.

لا يدري لماذا يتذكر تلك الواقعة في 

تلك اللحظة ب�صفة خا�صة؟ وما علاقة 

لو  ترى هل  عليه؟  هو مقدم  ذلك بما 

�ستزجره؟  �أم  �ست�شجعه  كانت  علمت 

�سابحًا  فكره  في  غارقا  ي��زال  لا  بينما 

ي�شعر  �أن  دون  من  ك��ان  ذكرياته،  في 

قدمه  لم���اذا  منزلها،  م��ن  اق�ت�رب  ق��د 

تحمله �إلى هذا المكان في ذلك الوقت؟ 

يمر  �ألا  نف�سه  عاهد  قد  كان  �أنه  رغم 

�آخر  �أن  علم  بعدما  منزلها  �أم��ام  من 

عينيها  من  نظرة  فيها  تل�ص�ص  مرة 

�صفعة  مح�صلتها  ك��ان��ت  الع�سليتين 

نهرًا  نهرها  الذي  والدها  من  �شديدة 

مفزعًا لأنه نهاها عن الوقوف �أمامه �أو 

التلويح له من ال�شرفة، لكنه رغم ذلك 

عله  الم��رور  من  نف�سه  منع  ي�ستطع  لم 

يظفر بنظرة الوداع منها، �إنه م�سافر، 

ولا يدري ماذا يخبئ له القدر.

قلبه  م��ن  خ��رج��ت  برع�شة  �شعر 

الم��ك��ان،  نف�س  في  تقف  لمحها  عندما 

الذي كانت تنتظره فيه منذ �أن انتهت 

�إلى  ي��ذه��ب��ان  ي��ع��ودا  ال��درا���س��ة، ولم 

لي�س  يرها،  لم  �أن��ه  تظاهر  الجامعة، 

يكون  �أن  م��ن  عليها  خ��وفً��ا  �إلا  ذل��ك 

ال�سبب في �إ�سماعها كلمات جارحة من 

والدها، الذي نهاه عن المرور من �أمام 

يومها  تقدم لخطبتها،  �أن  منذ  المنزل 

جوابا،  يجد  فلم  تعمل؟  م��اذا  ��سأله: 

عن  ل�سانه  وثقل  مخ��زٍ،  ب�صمت  ولاذ 

الحديث.

�شوقه  لكن  يرغب،  لا  وهو  يقترب 

ال���وداع  ن��ظ��رة  عليها  ليلقي  ل��ر�ؤي��ت��ه��ا 

�صوتها  ي�سمع  التقدم،  ليوا�صل  يدفعه 

ي�ت�ردد في �أذن���ه ت��ن��ادي��ه: )ح��م��دي(! 

يتجمد مكانه، هم �أن يجيب مناديها؛ 

يقف  ال����رد،  ع��ن  يجمد  ل�سانه  ل��ك��ن 

لتلتقي  لأعلى  ب�صره  ويرفع  للحظة، 

ويلمح  الح���دي���ث،  ت��ت��ب��ادل  ع��ي��ون��ه��م��ا 

و�سيل  وجهه  فيدير  ال��دم��وع،  بعينيها 

يرفع  منها،  ينحدر  الدموع  من  غزير 

ب�صره مرة �أخرى ليلقي نظرة الوداع، 

ثم يوا�صل ال�سير.

ل��ي�ال رك���ب ال���ق���ارب م��ع رف��ق��ائ��ه 

والأمل يحدوه في الثروة ال�سريعة ليعود 

تزوجت  ق��د  )�أ���س��م��اء(  تكون  �أن  قبل 

�أحلامهما، في  ليظفر بها ليحققا معًا 

الجميلة  �أحاديثها  يتذكر  البحر  ظلمة 

�أحيانا  ن�شيجًا  ويبكي  �أحيانا،  ويبت�سم 

فيظنون  رفقائه  انتباه  يلفت  �أخ��رى، 

�أحد  ولا  لأهله،  فراقه  ب�سبب  ذلك  �أن 

يدري بما يدور داخله من �صراع.

فج�أة يرتفع عُباب البحر؛ فينقلب 

�إلى �صراع  القارب، والجميع يتحولون 

�أج��ل الحياة، فهم في  مع الأم��واج من 

يت�صارع  الكل  تم��امً��ا،  البحر  عر�ض 

منهم،  بع�ض  يغرق  البقاء،  �أج��ل  من 

وه��و لا ي���زال ي�����ص��ارع ال��عُ��ب��اب ال��ذي 

يرفعه ويخف�ضه، يتذكر والدته و�أختيه 

في  �سابح  وذهنه  �أجلهم،  من  فيقاوم 

تلك القابعة بداخل قلبه لا تفارقه تحثه 

لت�أتي  لأجلها،  بالحياة  التم�سك  على 

تيارها،  يجرفه  �شديدة  عاتية  موجة 

لأجلها،  بالحياة  متم�سكًا  يزال  لا  وهو 

هي وحدها، �أحلامهما معًا تحثه على 

لحظة  يتذكر  لحظة  في  الا���س��ت��م��رار، 

وال��دم��وع تم��لأ عينيها،  ل��ه،  وداع��ه��ا 

وك�أنها كانت تعلم �أنها لن تراه!

حلمها  �أيقظها  اللحظة  ذات  في 

�إلى  لتخرج  القلب؛  مقبو�ضة  فزعة 

يحادثها،  واقفًا  تتخيله  المكان  ذات 

تناجيه  وهي  ال�سماء،  ي�ضيء  والبدر 

�أن يبلغه حبها، بينما كان يعي�ش نف�س 

الموقف لت�أتي موجة �أخرى تبتلعه <
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�صورة  ال��درا���س��ة  ه��ذه  تتناول 

لدى  الق�صيرة  الق�صة  في  الم��ر�أة 

الإ���س�لام��ي  الأدب  راب��ط��ة  �أدب����اء 

العالمية.

تقف  الأول  الف�صل  ففي   

من  ب��الم��ر�أة  يتعلق  م��ا  �أب���رز  على 

بالعالم  متعلق  ديني  منها  ق�ضايا؛ 

الفل�سطينية  كالق�ضية  الإ�لاسمي 

�أو متعلق  المقاومة،  المر�أة في  ودور 

ب��ال��ع��ق��ي��دة وال���ت���ع���ام���ل م���ع غير 

الم�سلمين، �أو ب�سلوك المر�أة الم�سلمة 

ق�ضايا  ومنها  بدينها.  وتم�سكها 

خارج  والم��ر�أة  الرجل  بين  بالحب  متعلقة  عاطفية 

�إطار الزواج، ومنها ق�ضايا اجتماعية متعلقة بعمل 

المر�أة والزواج والطلاق والعنو�سة. 

 وفي الف�صل الثاني تك�شف عن �أنماط �شخ�صية 

المر�أة في الق�صة الق�صيرة بدرا�سة �شخ�صية المر�أة 

ا، وزوجة، وابنة، و�أختًا، وغير ذلك. �أمًّ

الفني  البناء  تتناول  الثالث  الف�صل  وفي   

ل�شخ�صية المر�أة و�أبعادها وطريقة ر�سمها.

 وفي الف�صل الرابع �صورة المر�أة خلال الحدث 

بدرا�سة �أنواعه وبنائه الفني.

 وفي الخام�س �صورة المر�أة في الحبكة بح�سب 

�أنواعها وعنا�صرها.

ال�ساد�س  الف�صل  وفي   

�أ�ساليب  المر�أة في  تتناول �صورة 

الخ���ط���اب م���ن ����س���رد وو���ص��ف 

وحوار.

وت��ن��اول��ت ال��درا���س��ة �أع��م��ال 

و�أديبة،  �أديبا  وع�شرين  �أربعة 

م��ن��ه��م ���س��ت �أدي���ب���ات، وك��ان��وا 

جغرافية  م�ساحة  على  موزعين 

وا�سعة توفر التنوع في الأ�ساليب 

ال��ن��م��اذج  ت��ك��ون  وال������ر�ؤى، ولا 

بنمط  مح��ك��وم��ة  الم���درو����س���ة 

مت�شابه.

ال��ع��ري��ن��ي، وفهد  ال�����س��ع��ودي��ة: ع��ب��د الله  ف��م��ن 

و�إب��راه��ي��م  الح��ازم��ي،  ح��ج��اب  وح�سن  الم�صبّح، 

ومنيرة  ال�سعد،  علي  الله  وعبد  الألم��ع��ي،  م�ضواح 

الأزيمع. 

ال��ط��ن��ط��اوي، ومحمد  الله  عبد  ���س��وري��ة:  وم��ن 

الح�����س��ن��اوي، ومح��م��د الم��ج��ذوب، وول��ي��د ق�صاب، 

ومحمد ح�سن بريغ�ش، وابت�سام �شاكو�ش، وغرناطة 

الطنطاوي، ولبابة �أبو �صالح.

وحيدر  القي�سي،  منيع  الله  عودة  الأردن:  ومن 

ة، وهيام ف�ؤاد �ضمرة. قُفَّ

ر�سالة ماج�ستير

للباحثة: ر�ش�أ بنت عبداللطيف كردي

�صورة المر�أة في الق�صة الق�صيرة 

عند �أدباء رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية
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ومن م�صر: نجيب الكيلاني، و�إبراهيم �سعفان، 

ومحمد ح�سن داود.

ومن المغرب: ح�سن الوراكلي، والح�سين زرّوق.

ومن الكويت: خولة القزويني. 

ومن ال�سودان: محمود محمد ح�سن. 

نتائج الدراسة:
رابطة  �أدب��اء  ل��دى  الق�صيرة  الق�ص�ص  على  غلب   -

الأدب الإ�لاسمي العالمية ح�ضور 

التي  الر�سالة  وو�ضوح  الهدف، 

المتلقي،  �إلى  �إي�����ص��ال��ه��ا  ي���راد 

�إلى  نزعت  النماذج  بع�ض  لكن 

المبا�شرة.

الأدب  رابطة  �أدب��اء  نتاج  تفاوت   -

الإ�لاسمي العالمية من الق�ص�ص 

الق�صيرة قوة و�ضعفا من الناحية 

�أقرب  بع�ضه  كان  حتى  الفنية، 

الق�صة  �إلى  منه  الحكاية  �إلى 

في  الفني،  بمعناها  الق�صيرة 

بفنية  الآخ���ر  بع�ضه  تميز  ح�ني 

عالية مع قوة في المعالجة.

- اهتم �أدباء الرابطة بت�صوير المر�أة في �شتى �أحوالها، 

ور�صد مواقفها في مختلف الظروف التي تواجهها، 

�أو  ب�إيجاز  للمر�أة  �صورة  من  ق�صة  تخلو  تكد  ولم 

تف�صيل.

�أدب��اء الرابطة بين  - تفاوتت �صور الم��ر�أة في ق�ص�ص 

تمثل  لا  واهنة  �أوباهتة  �صادقة،  وا�ضحة  م�شرقة 

الت�صور ال�صحيح للأدب الإ�لاسمي.

الادب  رابطة  �أدب��اء  لدى  الق�صيرة  الق�صة  تناولت   -

الإ�لاسمي العالمية �صورة المر�أة في لحظات ال�ضعف 

ال�صعبة  المعادلة  تحقيق  على  حر�ص  مع  الب�شري، 

بين ال�صدق الفني وقوة المعالجة من جهة، والبعد 

جهة  من  الغرائز  و�إث��ارة  والإ�سفاف  الفح�ش  عن 

�أخرى.

- �صورت الق�صة الق�صيرة لدى �أدباء الرابطة الق�ضايا 

الاجتماعية والنف�سية والوجدانية ولم تقت�صر على 

معالجة الق�ضايا الدينية فقط، وفي هذا رد عملي 

على من يظن الأدب الإ�لاسمي مح�صورا في ت�صوير 

الجانب الديني. 

التوصيات:
الأدب  في  الم��������ر�أة  �����ص����ورة   -

فنونه  اختلاف  على  الإ�لاسمي 

ج���دي���رة ب��ال��ب��ح��ث وال���درا����س���ة، 

للتلويث  �صورتها  تعر�ض  ل�سهولة 

والرذيلة،  الفتنة  دع��اة  قبل  من 

الأدبية  ال�ساحة  به  تزخر  وفيما 

والفنية نموذج وا�ضح على ذلك.

الإ�لاسمي  الأدب  رابطة  نتاج   -

بالدر�س  ج��دي��ر  غ��زي��ر  العالمية 

�أدب  هناك  وم���ادام  والتحليل، 

فالحاجة  ال�ساحة  على  �إ�لاسمي 

ما�سة �إلى النقد الإ�لاسمي الفني الح�صيف. 

بع�ض  يقول  كما  ال��ي��وم  ال��ع��رب  دي���وان  الق�صة   -

النقدية  للدرا�سات  رحيب  مج��ال  وه��ي  النقاد 

والتحليلية.

وق���د �أ���ش��رف ع��ل��ى ال��ر���س��ال��ة ال��دك��ت��ور حبيب 

المطيري، وناق�شها كل من الدكتور علي بن محمد 

يوم  ونوق�شت  ال���ودرني.  �أحمد  والدكتور  الحمود 

١٤٣٣ه��ـ، في مركز درا�سة  الأول  ٢٣ ربيع  الأربعاء 

الطالبات بكلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد 

الباحثة  وح�صلت  بالريا�ض،  الإ�لاسمية  �سعود  بن 

ر��شأ كردي على تقدير ممتاز <
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 �إن المنهج الق�ص�صي في القر�آن الكريم 

كان  ف����إذا  متكامل..  �شامل  جامع  منهج 

الذي  المنهج  نوعية  يعينون  الآن،  الباحثون 

ف�إن  والعلمية  الأدبية  بحوثهم  في  ي�سلكونه 

مرد ذلك �إلى المنهج القر�آني، والمتتبع لهذا 

المنهج يعرف كيف ين�سق �أفكاره وي�سل�سلها، 

بم�أدبته،  والم��ت���أدب  المنهج  لهذا  وال��دار���س 

محللا  ما  يوم  في  �سي�صبح  لأدبه  والمتذوق 

ناقدا ملتزما متكيفا مع دينه ومجتمعه.

مفهومه  الكتاب  ه��ذا  م�ؤلف  ويو�ضح 

م��وردا  لها  �أن  مثلا  ت�ضرب  التي  للق�صة 

كما   - الخ��ي��ال  ول��ي��دة  فلي�ست  وم�ضربا, 

�أح��داث  وليدة  هي  �إنم��ا   - البع�ض  يزعم 

وعقدتها  وح��واره��ا،  �شخو�صها  في  واقعية 

و�صراعها.

ويتحدث الكتاب الذي �صدر في �سل�سلة 

�صفحة   164 في  بم�صر  الجمهورية  كتاب 

من القطع المتو�سط، عن المنهج النف�سي, ثم 

الق�ص�ص  ثم  والتجريدي,  الح�سي  المنهج 

فاللغة  ال��ف��ن��ي  الإع���ج���از  ث���م  ال����ق����ر�آني, 

في  والمو�سيقى  بالإيقاع  ويختم  والأ�سلوب, 

الف�صل الأخير.

في المنهج النف�سي يتناول الكتاب ق�صة 

�إ�صرار )�أبو جهل( على الكفر هو والوليد 

ابن المغيرة، وق�صة �سيدنا »نوح« مع ولده، 

في  ال��رم��اة  وق�صة  وهابيل  قابيل  وق�صة 

غزوة �أحد، �أما المنهج الح�سي والتجريدي 

ال�سمع  مثل  الإن�سان  حوا�س  عن  فيتحدث 

الذي قرن بالعقل في القر�آن وحا�سة اللم�س 

لتح�س�س  الإن�سان  بها  ي�ستعين  التي  الأداة 

الذي  والجلد  عليها،  �أوال��ت��ع��رف  الأ�شياء 

كله  الإن�سان  كيان  يك�سو  ال��ذي  الثوب  هو 

غايته  المنهج  وهذا  الحوا�س،  من  وغيرها 

الإن�سان،  في  والإح�سا�سات  ال�شعور  �إيقاظ 

التجربة  وخو�ض  الأر���ض  لخلافة  وتهيئته 

فيها حتى ي�صبح جديرا بال�سيطرة عليها، 

�إلا  قر�آنية  ق�صة  من  ما  �أن��ه  نرى  ثم  ومن 

الو�سط  مع  مت�سقا  بعدها  التعقيب  ويجيء 

ق�صة  في  ح��دث  مثلما  فيه  عر�ضت  ال��ذي 

يو�سف عليه ال�سلام في �سورة »يو�سف«.

وع���ن���د الح����دي����ث ع����ن »ال���واق���ع���ي���ة 

وال��ق�����ص�����ص ال���ق���ر�آني« ي���رى الم����ؤل���ف �أن 

يحمل  لم  القر�آني  الق�ص�ص  ب�أن  المتقولين 

ه�ؤلاء  بها  جاء  التي  الأح��داث  �أطوائه  في 

م�سلم  من  وما  الله،  �أع��داء  هم  و�أمثالهم 

لأن  الله،  على  يتقول  �إيم��ان  ذرة  قلبه  في 

الحياة كلها ب�أزمنتها و�أمكنتها و�أ�شخا�صها 

الحكيم  الله  ي��دي  بين  حا�ضرة  و�أحداثها 

الق�ص�ص  �إلى  للنظر  ويدعوهم  العليم، 

القر�آني نظرة مو�ضوعية تخلو من الذاتية 

من  وم��ا  الح��ق،  الق�ص�ص  فهو  والقومية، 

�سبيل �إلا �أن يبعث الله من في القبور ليخبر 

القصص في القرآن الكريم
ت�أليف: د. محمد ح�سن الدالي

عر�ض: فرج مجاهد عبدالوهاب

بحقيقتهم  والمرجفين  المبطلين  ه���ؤلاء 

التي  و�أح������داث ح��ي��ات��ه��م وم��واق��ف��ه��م 

من  �شيء  �إليها  يتطرق  ولم  عا�شوها 

الخيال �أو الوهم.

ويوا�صل الم�ؤلف الحديث بعد ذلك 

عن »الوحدة الفنية في الق�صة القر�آنية« 

ال��ت��ي ه��ي رك��ي��زة م��ن رك��ائ��ز ال��و���س��ائ��ل 

المتلقي  انتباه  لإث��ارة  والتربوية  التعليمية 

والأ�سلوب«  و»اللغة  م�شاعره،  واج��ت��ذاب 

قري�ش  بلغة  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن  ج��اء  حيث 

�ألفاظا وحروفا، وتركيبا و�أ�سلوبا، وات�ساقا 

وائ��ت�الف��ا، وك��ل��م��ات وج��م�ال، وع��ب��ارات 

والتقديم  والتنكير،  والتعريف  وفقرات، 

والإطناب  والمجاز،  والحقيقة  والت�أخير، 

والإيجاز، والعموم والخ�صو�ص، والإطلاق 

والتقييد.

في  فيتمثل  والمو�سيقى«  »الإي��ق��اع  �أم��ا 

ال�صورة  في  ت���ؤث��ر  ال��ت��ي  اللفظة  �صياغة 

لأن  والإيقاع  النغم  تحدث  التي  المجازية 

بالدقة  �إلا  تكتمل  لا  المو�سيقية  ال�صورة 

له  المعنى مجلوب  وك���أن  اللفظ  اختيار  في 

ولي�س العك�س ثم و�ضعه في مكانه بحيث لا 

ي�صلح �إلا هو.

وي��ت��ج�����س��د الإي���ق���اع ال��ت�����ص��وي��ري في 

في  تبدو  وباطنة،  ظاهرة  الكريم  القر�آن 

الآيات،  بين  والتوازن  والتعادل  الفوا�صل، 

وت��ل��م�����س في ائ��ت�الف الح����روف وات�����س��اق 

الكلمات وت�شاهد في التنا�سق بين الأجزاء 

والتنغيمات،  والإيقاع  والتوافق  واللوحات، 

وهذا قليل من كثير لا نهاية له في الإبداع 

وتبارك الله رب العالمين <
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يقول الم�ؤلف في تقديمه للكتاب:

حاجز  يك�سر  الما�ضي  »�صوت 

في  يبعث  يعلوه،  الحا�ضر،  �صمت 

�أو���ص��الي ال��دفء، ي�شرق �أم��ل من 

�أم  ذاك؟  ���س��راب  ال��ب��ع��د،  ط��يّ��ات 

مجد ينف�ض عن كتفيه غبارا؟

ينب�ض  �أم عرق  وردية؟  �أحلام 

��ةِ: {ك��ن��ت��م خير  في ق��ل��ب ال��كُ��نْ��تِ��يَّ

علويّ  قمر  للنا�س}  �أخرجت  �أمّ��ة 

�إلى  تحتاج  ن��ور  هالة  �أم  الطلعة؟ 

كنت  ق��م��راً؟  ف��ج��راً  ين�سج  ن�سّاج 

الما�ضي،  مع  البحر  عباب  �أخو�ض 

والحا�ضر حطم مجدافي.

ال�سفر عبر  �أحمل كل بطاقات 

�أوقف  الحا�ضر  موانئ لا تح�صى، 

ت���ي���اري، م����زّق ت��ذك��رت��ي، �أح���رق 

ت�أ�شيرة �سفري.

ع�رب ال��دن��ي��ا ت��اج��ي ي���أل��ق فوق 

قدماي  يُنـزَع،  ال�شامخ،   ال��ر�أ���س 

الأر���ض، قيد يوهيها.  تجول تخوم 

�أح��ت��اج لغيره،  ول�����س��اني ع��رب��يّ لا 

جلدي  �أخرى.  �أل�سنةً  �أمنح  يُقطع، 

يعرفه من في الأر�ض، لوني جذاب 

ال�سمرة، ي�سلخ جلدي. 

كالغو�ص  المجد  على  الغو�ص 

فيه  تقطع  وق��ت  في  ال��ل���ؤل���ؤ،  على 

الل�ؤل�ؤ  تدق:  والأجرا�س  الأنفا�س، 

و�أن����ا ع��دة  �إلى غ���وا����ص،  ي��ح��ت��اج 

غو�صي قد �سقطت في قاع البحر.« 

الق�ص�صية  المجموعة  �ضمت 

�ست ع�شرة ق�صة ق�صيرة ر�صدها 

الاج��ت��م��اع��ي  ال���واق���ع  ن�سيج  م��ن 

وال�������س���ي���ا����س���ي ال�������ذي ت��ع��ي�����ش��ه 

فق�صتا  ق�ص�صه  ���ش��خ�����ص��ي��ات 

تعبران  الكنتي«  و�أوراق  »الكنتي 

عن ان�شداد الحا�ضر �إلى الما�ضي 

تعبر  بينما  ت��غ��ي�ريه،  ع��ن  للعجز 

ق�صة الأنفال وال�سيف والمهرة عن 

�صورة البطولة الحا�ضرة ب�أدوات 

ال�سياق ق�صتا  نف�س  الما�ضي، وفي 

الخ����اتم، والح���ك���وات���ي. وت�����ص��ور 

الإن�سان  معاناة  الهجرة  ق�صة 

وطنه  ف��ق��د  ال����ذي  الفل�سطيني 

العربية  هويته  على  وم�ساومته 

هجرة  ت�أ�شيرة  لقاء  الإ�سلامية 

ال�سيد  لي�صبح  عليها  يح�صل 

فيجيب  ه��ات��ي��م،  م�����س�رت  ح����اتم؛ 

المحقق قائلا: »نعم م�ستر مورفي، 

علمت �أنكم تملكون محطات تقوم 

بغ�سيل جيد، �أريد �أن �أغ�سل �آلاف 

ال�سنين من قلبي وعقلي، يجب �أن 

�أن�سى وجه �أمي، وعزم �أبي، وطعم 

الزيتون، ورائحة البرتقال، ونوار 

اللوز، لأعود �إلى وطني مبجلا!«  

وتعطي ق�ص�ص �صاحب الكلب، 

ولعبة الكالة، و�أحلام مدمن، �صورا 

بالتناق�ض  ���ص��ارخ��ة  اج��ت��م��اع��ي��ة 

فمن  فئاته،  بين  ال��ذي  والتجاذب 

�أحلام الطفولة في لعبة الكالة، �إلى 

الكلب،  �صاحب  في  ال�رتف  ف�ساد 

في  ال�سريري  الم��وت  حالة  وبينهما 

يده  ال��ق��ارئ  ي�ضع  مدمن  �أح�ل�ام 

التي  ال�صور  ه��ول  من  ر�أ�سه  على 

تدمي القلب في مجتمعاتنا.

ه���ذه ب��ع�����ض الإ�����ش����ارات �إلى 

من  الكنتي  مج��م��وع��ة  تح��وي��ه  م��ا 

الم�ضمون  فيها  ال��ت��ح��م  ق�ص�ص 

في  محلق  �أدب��ي  ب�أ�سلوب  بالواقع، 

يتوفر  �أن  وع�سى  الوا�سع،  الف�ضاء 

عليها من يقدمها في درا�سة نقدية 

ت�سبر �أغوارها، وتك�شف عن خبايا 

يراع كاتبها المبدع.

مكتبة  ع���ن  ال��ك��ت��اب  و����ص���در 

�سل�سلة  في  ب��ال��ري��ا���ض،  العبيكان 

العربية  البلاد  مكتب  �إ���ص��دارات 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 

الأولى،  ال��ط��ب��ع��ة   ،)40( ب��رق��م 

1432هـ/2011م<

الكُنْتِيّ..  مجموعة قصصية
ت�أليف:د.عبد الرزاق ح�سين

عر�ض:التحرير
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الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ  )موقف  ال��دولي  الم���ؤتم��ر  عقد 

الندوي من الأفكار المعا�صرة( في المدة من22-24 ربيع 

الآخر 1435هـ، الموافق 22 -24 من �شهر فبراير 2014م، 

�أكثر  الم�ؤتمر  �شارك في  وقد  الهندية،  عليكرة  مدينة  في 

من ت�سعين باحثا ينتمون �إلى الجامعات ومراكز البحوث 

في كثير من دول العالم الإ�سلامية والعربية وغيرها: من 

الهند، وم�صر، و�سوريا، وال�سودان، والعراق، والجزائر، 

واليمن،  وباك�ستان،  والإم���ارات،  وموريتانيا،  والمغرب، 

و�أمريكا، ونيجيريا،. . . وغيرها. 

 وقد نظمت دورة الم�ؤتمر في �سبع جل�سات �أكاديمية 

العربية،  باللغة  ثلاث  ومناق�شتها:  البحوث  لعر�ض 

وثلاث باللغة الأردية، وواحدة باللغة الإنجليزية، هذا 

عدا الجل�سة الافتتاحية، وجل�سة الختام. 

الجل�سة الافتتاحية: 

وهي الجل�سة الترحيبية التي ر�أ�سها �سماحة ال�شيخ 

رابطة  مكتب  رئي�س  الندوي  الح�سني  الرابع  محمد 

الهندية،  القارة  �شبه  في  العالمية  الإ�سلامي  الأدب 

والذي ن�س�أل الله له ال�شفاء وال�سلامة، فهو خير خلف 

الندوي(،  الح�سن  �أبي  ال�شيخ  )�سماحة  �سلف  لخير 

ا رئي�س مدر�سة العلوم الإ�سلامية في عليكرة  وهو �أي�ضً

الن�شء  وتربية  والإ�سلامي  الح�ضاري  الإ�شعاع  مركز 

وال�شباب الإ�سلامي في هذه البلدة التي يبهرك �أدبهم 

وعلمهم ون�شاطهم وانت�شارهم في كل مكان، من �أماكن 

الم�ؤتمر، ووراء كل هذا عالم �شاب متوا�ضع يهتم بكل 

رئي�س  الندوي  طارق  محمد  د.  �إنه  وكبيرة،  �صغيرة 

و�إخوانه بكل حكمة  الأمور هو  الم�ؤتمر الذي يدير كل 

وحنكة و�سعة �أفق وهدوء وتناغم رائع. 

من  �أكثر  الافتتاحية  الجل�سة  هذه  في  تحدث  وقد 

ع�شرة متحدثين بين مرحب بال�ضيوف و�شاكر للم�ؤتمر 

والقائمين عليه والجهود العظيمة المبذولة في ترتيباته 

محمد  د.  الجل�سة  هذه  �أدار  وقد  وتنظيمه،  و�إدارت��ه 

ودبلوما�سيته  ون�شاطه  بهمته  الندوي،  الأيوبي  طارق 

التي �أ�سرت الحا�ضرين �ضيوفًا وهنودًا. 

الجل�سات الأكاديمية: 

ولقد كانت الجل�سات الأكاديمية ثرية بمو�ضوعاتها وما 

�شغل  كثيًرا مما  ت�ستوعب  �أن  ق�ضايا، حاولت  ناق�شت من 

وم�شكلات،  ق�ضايا  من  الندوي  الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ  فكر 

به  تتمتع  ما  منها:  و�أحاديثه  وخطبه  كتبه  خ�الل  تجلت 

�أبو  �سعد  د.  �أ.  بحث  كان  وهذا  �إقبال«،  »لروائع  ترجمته 

الهند -عليكرة- د. �سعد �أبو الر�ضا: 

المؤتمر الدولي حول موقف الشيخ أبي الحسن الندوي من الأفكار المعاصرة
)دراسة مقارنة(

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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الر�ضا - �صاحب هذا التقرير- وقد ك�شف عن كثير مما 

و�إيم��ان  حب  من  الح�سن  �أب��ي  وال�شيخ  �إق��ب��ال  بين  يجمع 

�أبو  ال�شيخ  به  يتمتع  وما  والم�سلمين،  للإ�سلام  و�إخلا�ص 

هذه  �أب��رزت  وكذلك  وتراثها،  للعربية  فهم  من  الح�سن 

الجل�سات خ�صائ�ص كتابات ال�شيخ للأطفال في »ق�ص�ص 

من التاريخ الإ�سلامي للأطفال« وغيرها، وموقفه المعتدل 

من الح�ضارة الغربية وافتقادها للجانب الروحي، ومنهجه 

و�سطيته،  وملامح  والإ�صلاح،  التجديد  في 

وموقفه  الكريمة،  النبوية  لل�سيرة  وتناوله 

عليهم  يجب  وما  اليوم،  الم�سلمين  واقع  من 

والتوجيه  التاريخية،  مكانتهم  لا�ستعادة 

في  الأخلاقية  والأبعاد  للإ�سلام،  العقدي 

والنه�ضة  للإ�سلام،  والدعوة  ال�شيخ،  فكر 

للغة العربية، وتوطيد عرى التوا�صل والمحبة 

بين الم�سلمين في كل بقاع الأر�ض، وملامح 

الخطاب الدعوي لديه، ومناهج الإ�صلاح 

مكانتهم  للم�سلمين  تعيد  �أن  يمكن  التي 

والعربي،  الإ�سلامي  العالم  �أرج��اء  في  ورحلاته  المرجوة، 

و�أهدافها وغاياتها، وما حققته من خير للم�سلمين في اليمن 

العالم  خ�سر  وم��اذا  وغيرها،  وم�صر  وال�شام  وال�سعودية 

بانحطاط الم�سلمين؟.  وكيف تعود لهم مكانتهم في الدعوة 

المو�ضوعات  من  ذلك  وغير  العالم؟..  وقيادة  والإ�صلاح 

والق�ضايا التي ق�ضى ال�شيخ �أبو الح�سن حياته داعيًا �إليها 

ومب�شرًا بها، وحثه للم�سلمين بالحكمة والموعظة الح�سنة، 

في  وموفقة  ناجحة،  الإ�سلامي  ل��لأدب  دعوته  كانت  وكم 

النه�ضة  في  و�إ�سهامهم  الإ�سلاميين!  الأدب��اء  �شمل  جمع 

وال�صحوة الإ�سلامية والحفاظ على اللغة العربية، وتوجيه 

ال�شباب الوجهة ال�سوية.  

من  م�رتج��م��ون  ه��ن��اك  ي��ك��ون  �أن  نتمنى  كنا  ك��م  لكن 

العربية �إلى الأردية وبالعك�س!. . فلعل القائمين على الم�ؤتمر 

يتداركون ذلك في المنا�سبات القادمة - �إن �شاء الله. 

الجل�سة الختامية: 

وقد تتابع المتحدثون فيها �شاكرين ومقدرين للم�ؤتمر ما 

بذل من جهود، ثم اقترحت بع�ض التو�صيات لعل من �أهمها 

تعدد الملتقيات؛ لدعوة الم�سلمين للتعاون والتكاتف، وخدمة 

الإ�سلامي،  ب��الأدب  والاهتمام  ولغتهم،  و�أوطانهم،  دينهم 

ورواد الإ�صلاح وال�صحوة الإ�سلامية. 

الخدمات في الم�ؤتمر: 

ال��ن��دوي،  ط��ارق  محمد  د.  ب��ذل  وكما 

للم�ؤتمر  الإع��داد  في  كبيًرا  جهدًا  و�إخوانه 

طريق  عن  للم�شاركين  ر�سائلهم  ومتابعة 

تي�سير  في  �أ�سهم  مما  الإل��ك�رتوني،  البريد 

في  و�إ�صدارها  وتنظيمها  البحوث  و�صول 

كتاب خا�ص بذلك مطبوعًا، كان بين �أيدي 

الم�شاركين في الم�ؤتمر. 

الم�ؤتمر  خ�الل  بذلوه  ما  ف���إن  كذلك   

دلهي  في  ���س��واء  الم�شاركين  ا�ستقبال  في 

في  ا�ست�ضافتهم  وت��رت��ي��ب  ع��ل��ي��ك��رة،  �أو 

�إفطار  من  لل�ضيوف  يقدم  ما  وترتيب  وتنظيم  الفنادق، 

بكرم  الطعام  في  وتنوع  ونظافة  بنظام  وع�شاء،  وغ��داء، 

الراحة  لهم  وحقق  الم�شاركين،  �إعجاب  نال  مما  و�سخاء، 

وح�سن المتابعة. 

ومما هو جدير بالذكر والإ�شادة به جهود �شباب طلاب 

الإ�سلام  ب�آداب  تخلقوا  الذين  الإ�سلامية،  العلوم  مدر�سة 

وقيمه، ف�أقبلوا على الم�شاركين في الم�ؤتمر وتجاوب الجميع 

بمحبة ومودة وك�أنهم جميعًا �ضيوفًا ومقيمين �أ�سرةٌ واحدةٌ، 

الندوي  ط��ارق  محمد  د.  وتوجيهات  �إ���ش��ارات  كانت  كما 

له�ؤلاء ال�شباب وغيرهم غنية ومعبرة، وحققت �سير العمل 

في الندوات واللقاءات والا�ستقبالات على خير وجه. 

القائمين عليه كل خير، ورعى كل محب   فجزى الله 

العربي  يكون للإعلام  �أن  والم�سلمين، كما نرجو  للإ�سلام 

والأردي مجال في الك�شف، و�إعلان ما �سبق. 

د. �سعد �أبو الر�ضا
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الأدب القصصي: صلته بالدين والمجتمع
ودوره في ترسيخ جذور القيم الخلقية في الأذهان والقلوب

الهند: نيودلهي -غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي: 

�أدبية  ندوة  بنيودلهي  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أقام 

عنوانها: »الأدب الق�ص�صي: �صلته بالدين والمجتمع ودوره 

في تر�سيخ جذور القيم الخلقية في الأذهان والقلوب« في 

نكر،  جامعة  �إنكليو،  الف�ضل  �أب��ي  حي  في  الكائن  مكتبه 

الندوي؛  خان  �أحمد  �شفيق  د.  كلمة  في  وجاء  بنيودلهي، 

نائب رئي�س المكتب: »لي�ست الق�صة و�سيلة للت�سلية و�إزجاء 

الفراغ فح�سب، بل �إنها و�سيلة لغر�س بذور �أفكار في �أذهان 

في  �أ�صبحت  �إنها  قلوبهم.  في  جذورها  وتر�سيخ  الن�شء، 

�آلام  الع�صر الحا�ضر �سيدة الفنون النثرية، التي تحكي 

الب�شرية و�آمالها، وتفتح بابا للتفكير والتب�صر، فتهديها 

�إلى ال�صراط الم�ستقيم، �أو التيه من واد �إلى واد«. 

جودته  و�شروط  و�أنواعه  الق�ص�صي  الفن  �شرح  وقد 

وما يخت�ص به من عنوان �شامل، وجودة فكرة، وحبكة، 

ذات  وخاتمة  وعقدة،  والمكان،  للزمان  ومراعاة  وح��وار، 

مغزى اجتماعي، ونحوها من العنا�صر الفنية الأخرى. 

الهندي  للكاتب  ق�صيرة  ق�صة  لذلك  مثالا  وقدم 

وق�صة  ال��ع��ي��د«،  »م�صلى  ت�شاند(عنوانها:  )ب���ريم 

ق�صيرة للكاتب العربي )محمد تيمور( بعنوان: »لعبة 

�إلى  تحتاج  �شبه  �أوج��ه  من  فيهما  ما  و�أو�ضح  العيد«، 

مقارنة من حيث الفكر والفن. 

»لعبة  ق�صة  بترجمة  �أحمد  مغيث  الأ�ستاذ  وتقدم 

وعبرا  خلقية  درو���س��ا  وا�ستنتج  الأردي���ة،  باللغة  العيد« 

اجتماعية من خلالها. 

 وقدّم غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي ق�صة »م�صلى 

ت�شاند(،  الأردية للأديب )بريم  باللغة  العيد« )عيدكاه( 

الاهتمام  وكيفية  فيها،  �أدبية  جوانب  على  �ضوءا  و�ألقى 

الفطر  عيد  بمنا�سبة  الروحية  الخلقية  الإن�سانية  بالقيم 

ال�سعيد، وما يتجلى في ذلك من م�ساواة، ونظافة وطهارة، 

واهتمام بالأعمال الخيرية و�إيتاء ال�صدقات ونحو ذلك. 

�أحمد  �سيد احت�شام  �ألقى رئي�س الحفل د.  و�أخيرا؛   

الندوي كلمته مقارنا بين الق�صتين مقارنة فكرية وفنية. 

و�أبرز ملامح القيم الخلقية الموجودة فيهما، وهو يقول: �إنّ 

كاتبيهما البارعين �أجادا في تمثيل الت�صورات الاجتماعية 

تجاه الطفلين اليتيمين )علي( و)حامد(. 

وح�ضر الحفل عدد من المهتمين بالأدب والثقافة في 

الإ�سلامية،  الملية  الجامعة  وط�الب  الهندية،  العا�صمة 

وجامعة جواهر لال نهرو، وجامعة دلهي. 

ربيع القوافي. . يستضيف خليفة بن عربي
عربي  بن  خليفة  د.  ال�شاعر  الف�ضائية  ال�سنة(  )فر�سان  قناة  ا�ست�ضافت 

الأ�ستاذ في كلية الآداب، ق�سم اللغة العربية بجامعة البحرين، ورئي�س جمعية الأدب 

�شعره، وبخا�صة من  �أن�شد فيه مختارات من  القوافي،  ربيع  برنامج  الإ�سلامي؛ في 

ديوانه )نمير ال�سو�سنات(. �أجرى اللقاء معه الأ�ستاذ عبد العزيز القر�شي بتاريخ 

2014/2/2م، ون�شر اللقاء كاملا في الموقع الإلكتروني للرابطة. 
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الريا�ض: محمد �شلال الحناحنة 

�أم�سية  الريا�ض  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أقام 

الغدير،  ود.حيدر  با�شي،  ق�صاب  د.نبيل  لل�شاعرين 

الأم�سية  �أدار  وق��د  1435/2/27ه�����ـ.  الاث��ن�ني  م�ساء 

د.وليد ق�صاب.

ال�شاعر د.نبيل ق�صاب با�شي عدة ق�صائد  و�ألقى     

منها )كتبوا على �شفتيه(، و)قمح الموعد(. و�ألقى ال�شاعر 

�أي�ضا عدة ق�صائد منها ق�صيدة بعنوان  د.حيدر الغدير 

)لا تلمني(، وق�صيدة بعنوان )�أودعتك الله(.

بق�صيدة  الأ�سود  ماجد  ال�شاعر  الأم�سية  في  و�شارك 

)جل الم�صاب(، وال�شاعر عمر خلوف بق�صيدة )ملحمة 

ال�شباب(، وال�شاعر د.حيدر م�صطفى البدراني بق�صيدة 

أمسية شعرية 
للشاعرين نبيل قصاب باشي وحيدر الغدير

عقد المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

1435/4/27ه���ـ  الخمي�س  ال��دوري  لقاءه  الريا�ض  في 

�سورة  في  العلم  ظاهرة  )�أب��ع��اد  عنوانها:  بمحا�ضرة 

الأ�ستاذ  ذياب  �أبو  �إبراهيم  خليل  د.  �ألقاها  يو�سف( 

بجامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية �سابقا، وقد 

�أدار اللقاء الناقد د. وليد ق�صاب. 

وا�ستعر�ض المحا�ضر ما ورد في ال�سورة عن ر�ؤيا 

يو�سف عليه ال�سلام منذ ق�صها فقال له �أبوه: }لا 

كَيْدًا  لَكَ  فَيَكِيدُوا  إخْوَتِكَ  عَلَى  رُءْيَاكَ  تَقْصُصْ 
بِيٌن #!5!#( )يو�سف(،  يْطَانَ لِلإنسَانِ عَدُوٌّ مُّ إنَّ الشَّ
�إلى �أن قال يو�سف لأبيه: }... هَذَا تَأْوِيلُ رُءْيَايَ 

ا ...#100#()يو�سف(،  مِن قَبْلُ قَدْ جَعَلَهَا رَبِّي حَقًّ
وق�صة يو�سف مليئة بالعبر والمواعظ، وهي كما قال 

ربنا �أح�سن الق�ص�ص. 

�أبو ذياب عن عدد  د. خليل  المحا�ضر  و�أج��اب 

يعقوب  علم  بين  التوفيق  كيفية  منها  الأ�سئلة،  من 

درجة  �إلى  عليه  ال�شديد  وحزنه  يو�سف  بم�صير 

فقدان ب�صره!. 

خلوف  عمر  ال�شعراء  ق��دم  الملتقى  نهاية  وفي 

)�صلاة  ق�صائد  اليو�سف  وف��اي��ز  ح�سن،  وف���وزي 

الفتح(، و)جمال ال�شعر(، و)نق�ش على جرح(. 

أبعاد ظاهرة العلم في سورة يوسف

ق�صائده  با�شي  ق�صاب  نبيل  �ألقى  عدلك(.  ربّ  )يا 

�إلقاء  ات�صف  بينما  بالخطابية،  �إلقا�ؤه  وات�سم  واقفا، 

ال�شاعر الغدير بالهدوء والت�أمل مثيراً م�شاعر الاعتزاز 

والإكبار، والأ�سف والحزن في �آن واحد.

      وختم الأم�سية الدكتور وليد ق�صاب بمقاطع من 

ق�صيدته الجميلة المعبرة )الأمثال(، التي يوظف فيها 

�أمثالًا �شعبية متداولة في �شعره.
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مهرجان شعري بمناسبة ذكرى المولد النبوي الشريف

عمان  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ضاف 

2014/1/11م(  الم��واف��ق  1435/3/9ه����ـ،  )ال�سبت 

العقل  ح���وار  )ف�����ض��اءات  ال����دوري  ب��رن��امج��ه  �ضمن 

الخطيب؛  الله  عبد  د.  ويديره  يعده  ال��ذي  والفكر( 

ا�ست�ضاف )د. م�أمون جرار الرئي�س الأ�سبق للمكتب(، 

الأول:  �أ�سا�سيين:  محورين  حول  ماتع  حوار  دار  وقد 

الأدب الإ�سلامي؛ مفهومه؛ وق�ضاياه. 

والمحور الثاني: جهود رابطة لأدب الإ�سلامي بين 

الواقع والم�أمول. 

وكان اللقاء �صريحا و�شفافا، فقد طرح د.الخطيب 

م�سار  على  الكبير  الت�أثير  ذات  الق�ضايا  من  جملة 

الأدب الإ�سلامي والانف�صام الحا�صل في هذه الم�سائل. 

فتناول د. م�أمون جرار حالة الت�شظي التي وقع فيها 

العاملون في ميدان الأدب الإ�سلامي، وال�شرخ الكبير 

ثورة  �إلى  تحتاج  حالة  وهي  والتطبيق،  التنظير  بين 

م�ساره  �إلى  الإ�سلامي  الأدب  وقائع  �إنتاج  تعيد  �أدبية 

ال�صحيح. 

د. مأمون جرار في فضاءات حوار العقل والفكر

مكتب عمان- اللجنة الإعلامية: 

�أقام المكتب الإقليمي للرابطة بعمان مهرجاناً 

�شعرياً بمنا�سبة ذكرى المولد النبوي ال�شريف يوم 

2014/1/18م،  الموافق  ال�سبت1435/3/17هـ، 

افتتحه  ثم  الكريم،  القر�آن  من  �آيات  بتلاوة  بد�أ 

الخليلي  غ�سان  محمد  ال�شاعر  المهرجان  مدير 

ب����أب���ي���ات في ح���ب الم�����ص��ط��ف��ى ع��ل��ي��ه ال�����ص�الة 

وال�سلام. 

ال�شاعرتان هيفاء علوان،  المهرجان  و�شارك في   

وحكمة العزة، وال�شعراء علي الكيلاني وب�سام زكارنة 

يعقوب  و�سعيد  الخليلي  ومحمد  مكان�سي  وعثمان 

وطارق دراغمة و �صالح البوريني وفايز عليان وخالد 

فوزي عبده. ومن خلال مكالمة هاتفية لع�ضو الرابطة 

من المغرب �شارك ال�شاعر بوعلام دخي�سي. 

�شكر  المهرجان  لمدير  ب�سباعية  المهرجان  وختم   

الرابطة  قاعة  بهم  غ�صت  الذين  الحا�ضرين  فيها 

وقد �ضمنها دعاء ختم المجل�س. 

 وقدم مدير الحفل ال�شعراء الم�شاركين بمقطوعات 

م�أ�ساة  عن  ق�صير  وثائقي  فيلم  وعر�ض  نظمه.  من 

مخيم اليرموك للاجئين الفل�سطينيين بدم�شق. وتخلل 

الجامعي  ال�شباب  من  فرقة  �إن�شاد  ال�شعراء  �إل��ق��اء 

وم�شاركة  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  في  مدائح 

الذكرى.  عن  م�ؤثرة  بمقطوعات  المثنى  المبدع  المن�شد 

وبثت قناة بغداد م�شكورة بع�ضا من هذه الفعالية. 
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و�أقام مكتب الرابطة في عمان يوم ال�سبت: 1435/4/1هـ، الموافق 1 / 2 

/ 2014م، �أم�سية ق�ص�صية للقا�صة )ظلال عدنان العقلة(، فقر�أت مختارات 

من مجموعتها الق�ص�صية )امر�أة فوق الغيم(، نالت �إعجاب الح�ضور حيث 

طوفت بهم من هموم المر�أة �إلى هم الثقافة والأدب، دون �أن تغفل هموم الأمة، 

وتبين ذلك من قراءتها لعدد من ق�ص�صها التي لم تطبع بعد. 

ظلال  حالة  وو�صف  المكتب  �سر  �أم�ني  المقابلة  كمال  د.  الأم�سية  و�أدار 

الإبداعية ب�أنها نا�ضجة، نحت فيها القا�صة �إلى التركيز والتكثيف، وت�ضمنت 

�شيئا من الرمزية بما يتفق مع خ�صائ�ص الق�صة الق�صيرة. 

 �ألقى د. محمد علي 

اللغة  �أ���س��ت��اذ  الخ����ولي 

محا�ضرة  الإنج��ل��ي��زي��ة 

حول )غمو�ض المعنى في 

اللغوية  التراكيب  بع�ض 

في  وذل��ك  العربية(،  في 

م��ق��ر الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي 

يوم  ع��م��ان  في  للرابطة 

ال�سبت 7/ 4/ 1435هـ، الموافق 2014/3/8 م. 

�إليها  يتطرق  التي  اللغوية  التراكيب  من  نم��اذج  المحا�ضر  تناول  وقد 

الغمو�ض ما لم تو�ضح غمو�ضها قرينة �أخرى، مثل: 

 �إذا �أ�ضيف م�صدر الفعل المتعدي �إلى مفعوله، �أو فاعله كقولنا: م�ساعدة 

الوالدين. . فهل هما اللذان فعلا الم�ساعدة؟ �أو تلقياها من �أولادهما مثلا؟

النفي �إذا تبعه ت�شبيه: مثل: لا يقر�أ زيد مثل عمرو. . ، فهل ينفي قراءة 

الاثنين؟ �أم �أن قراءة عمرو مثلا �أح�سن من قراءة زيد �أو مختلفة عنها؟

تفاحات  خم�س  زي��د  ا���ش�رتى  م��ث��ل:  �أح��ي��ان��ا،  العطف  واو  ا���س��ت��خ��دام 

�أن مجموع  �أم  . ومعها برتقالات؟  وبرتقالات، فهل ا�شترى خم�س تفاحات. 

ما ا�شتراه خم�س من ال�صنفين معا؟ وغيرها. و�أدار اللقاء الأ�ستاذ عبد الله 

خليل �شبيب. 

ظلال العقلة. . 
إشهار إصدارات لأعضاء الرابطةامرأة فوق الغيم

للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أقام 

في عمان )ال�سبت 1435/4/22هـ، 

الم���واف���ق 2014/4/22م( ح�����ف�����ل 

الإ���ص��دارات  من  لمجموعة  �إ�شهار 

وقد  ال��راب��ط��ة،  �أع�ضاء  م��ن  لعدد 

�أب��و  �أح��م��د  ال�شاعر  الح��ف��ل  �أدار 

���ش��اور، ال��ذي تح��دث ع��ن ال�سيرة 

�إ���ص��دار في  ك��ل  الأدب��ي��ة ل�صاحب 

مقدمات مخت�صرة. 

والم�ؤلفون الخم�سة هم: ال�شاعر 

�أح��د ع�شر  له  ال��ذي  يعقوب  �سعيد 

دي��وان��اً، ق��ر�أ م��ن دي��وان��ه الجديد 

وال�شاعر محمود محمد  »�أعذاق«. 

�إبراهيم ع�ضو منتدى عمون للأدب 

»�أهازيج  ديوانه  من  فقر�أ  والنقد، 

ع�صفور  عدنان  وال�شاعر  العمر«. 

ال�صريح«.  »حبي  ديوانه  من  ق��ر�أ 

كتاب:  له  الم�صري �صدر  �أن�س  ود. 

�سورة  تف�سير  في  المنزلة  »الفتوح 

الزلزلة« وقدم عر�ضاً عن الكتاب. 

وقر�أ ال�شاعر خالد فوزي عبده من 

ديوانه الجديد »ت�سابيح«. 

غموض المعنى في بعض التراكيب اللغوية
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�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 

حلقة  بال�سودان  العالمية  الإ���س�الم��ي 

بابل  �أكواب  بعنوان: )قراءة في ديوان 

من �أل�سنة البلابل( لل�شاعر ال�سوداني 

ال�سبت  �أبو بكر ح�سين. وذلك  محمود 

2013/11/30م،  1435/1/27ه�����ـ، 

ب����دار ال��راب��ط��ة ب���الم�ل�ازم�ي�ن. وق���دم 

العربية في  اللغة  الورقة الطالب بكلية 

ح�سن  الإ�سلامية:  درم��ان  �أم  جامعة 

النقا�ش  وابتدر  حامد،  عبدالرحمن 

الطالب عبدالعاطي عمر عبدالعاطي، 

و�شاركه عدد من الأ�ساتذة والطلاب. 

ح�سن:  �أبوبكر  محمود  وال�شاعر 

)بور(  بمدينة  1918/1/31م  في  ولد 

العام  تعليمه  وتلقى  النيل،  ب���أع��الي 

متنقلا بين مدينة )عطبرة، والأبي�ض، 

)غ��ردون(  كلية  در�س في  ثم  وحلفا(، 

بالخدمة  بعدها  والتحق  بالخرطوم، 

كا�سمه  ���ش��اع��رن��ا  وك���ان  الع�سكرية. 

�أن  قبل  والأخ�ل�اق  القيم  في  محمودا 

وقد   ، والإب���داع  الفن  ع��الم  في  يحمد 

تمحور �شعره حول مكارم الأخلاق. 

قراءة في ديوان 
أكواب بابل من ألسنة البلابل

مكتب ال�سودان - �أم درمان: 

للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

)عر�ض  ب��ع��ن��وان:  حلقة  ب��ال�����س��ودان 

كتاب محنة الأقليات الم�سلمة: بولندا، 

ال�سبت  وذل���ك  ال��ي��ون��ان(  ب��ل��غ��اري��ا، 

1435/2/11هـ، 2013/12/14م. 

وتحدث م�ؤلف الكتاب د. الفاتح 

كتابه.  م�ضمون  ع��ن  ح�سنين  ع��ل��ي 

وابتدر النقا�ش: �أ. فاطمة عتباني، و�شارك عدد من الأ�ساتذة والطلاب. 

والم�ؤلف د. الفاتح علي ح�سنين، من مواليد ولاية �سنار عام 1946م. 

وهو طبيب متخ�ص�ص في الباطنية من جامعة فيينا بالنم�سا.  �أ�س�س 

الثالث،  العالم  �إغاثة  ووكالة  �أوروبا،  الم�سلمين في �شرق  اتحاد طلاب 

بفيينا. له عدد من الم�ؤلفات منها: يا �أخت �أندل�س، الطريق �إلى فوجا، 

على  ال�ضوء  ي�سلط  والكتاب  ال��روح.  �أف��راح  الدرينا،  نهر  على  ج�سر 

محنة الأقليات الم�سلمة في بع�ض دول �أوروبا ال�شرقية. 

محنة الأقليات المسلمة: بولندا، بلغاريا، اليونان

صلى الله عليه وسلم

بال�سودان  الرابطة  مكتب  �أق��ام 

و�أوزان  وال���ق���وافي  ال��ع��رو���ض  دورة 

ال�����ش��ع��ر ال�����س��ب��ت 1435/4/8ه�������ـ، 

الموافق 2014/2/8م، وذلك �شراكة 

القر�آن  جامعة  طالبات  اتح��اد  مع 

وتخرج  الإ�سلامية.  والعلوم  الكريم 

في الدورة �أكثر من �أربعين طالبة من 

مختلف كليات الجامعة، واحتوى الحفل على كلمات، و�إلقاء �شعري، وتكريم.

الدين، مدير  كمال  الدكتور عبدالحميد  الدورة  تنظيم  �أ�شرف على 

المحا�ضرات  وتنفيذ  العلمية  الم��ادة  و�أع��د  بالجامعة،  الخريجين  وح��دة 

الأ�ستاذ �أحمد م�ضوي �أحمد، من كلية اللغة العربية ـ بالجامعة.

وقام بتوزيع ال�شهادات على الطالبات الم�شاركات في الدورة، د.محمد 

من  ع��دد  وبح�ضور  ب��ال�����س��ودان،  الرابطة  مكتب  رئي�س  �صالح  عثمان 

ال�شخ�صيات العلمية والأدبية والطلبة.

دورة العروض والقوافي وأوزان الشعر



105
 العدد 82

للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق���ام 

نوفمبر   25 الاث��ن�ني  ي���وم  ب��ال��ق��اه��رة 

2013 ندوة لمناق�شة ديوان: )الطريق 

�إلى م��ك��ة( ل��ل��دك��ت��ور ���ص�الح ع��د���س، 

عثمان،  فايد  محمد  ال�شاعر  �أداره��ا 

م�شواره  ع��ن  ���ص�الح  د.  فيها  تح��دث 

الأدبي، و�أنه بد�أ هذا الم�شوار بكتابة ما ي�سمى بال�شعر الحر، ثم 

والم�سرحيات  العمودي  ال�شعر  لكتابة  وتفرغ  نادما  عنه  ان�صرف 

الإ�سلامية. و�أ�شار �إلى �أن من يكتبون ما ي�سمى بق�صيدة النثر لا 

ي�ستطيعون كتابة ال�شعر العمودي، و�ألقى ال�ضوء على م�سرحياته 

زيد  و�أب��و  عباد،  بن  المعتمد  وم�أ�ساة  )البعث،  وهي  الإ�سلامية 

الهلالي، و�سلامة(. 

�صلاح،  د.  عن  العليم  عبد  زغلول  الأدب��ي  الناقد  وتح��دث   

الأدب  رابطة  ن�شاط  �إلى  �أن�شطته  ت�ضاف  رائعة  فنية  قيمة  و�أنه 

الإ�سلامي، كما تحدث الأ�ستاذ عبدالرحمن ها�شم عن م�ضامين 

ق�صائد د. �صلاح عد�س، وقدم ال�شاعر �إ�سماعيل بخيت درا�سة 

عن الديوان محل المناق�شة. 

الطريق إلى مكة

وفي يوم الاثنين 23 دي�سمبر كان اللقاء مع ال�شاعر 

عن  ن���دوة  في  )ب��ال��ق��اه��رة(،  عبدالعال  علي  محمد 

د.  الندوة  و�أدار  �أ�شعاره.  من  الأدبي ونماذج  م�شواره 

�إبداعاته  عن  ونبذة  ال�ضيفَ  فقدم  الر�ضا،  �أبو  �سعد 

تحدث  ث��م  الأدب���ي���ة،  غ�ريت��ه  ع��ن  وتح���دث  ال�شعرية 

لبع�ض  ق���راءات  وق��دم  الأدب���ي  م�شواره  عن  ال�ضيف 

ق�صائده في المنا�سبات المختلفة، كما تحدث عن ن��شأته 

في �أح�ضان المعاهد الأزهرية ب�صعيد م�صر، وفي نهاية 

ال�شعراء:  فيها  �شارك  �شعرية  �أم�سية  �أقيمت  الندوة 

بخيت،  و�إ�سماعيل  رم�ضان،  ونا�صر  ال��غ��ول،  �سعيد 

ومحمد حافظ، ومنير عامر، كما �شارك في الندوة د. 

الأدبية،  وقيمته  ال�شاعر  علي جاد الحق متحدثا عن 

والأ�ستاذة �سعاد عبد الله، والقا�ص محمد حجاج. 

رئيس رابطة 
الأدب الحديث

 يتحدث عن 
مشواره الأدبي

مكتب القاهرة - محيي الدين �صالح

في يوم الاثنين 20 يناير 

2014م �أقام مكتب الرابطة 

الق�صة  عن  ندوة  بالقاهرة 

فيها  ا�ست�ضاف  الق�صيرة 

ال��ق��ا���ص رج����ب ال�����ش��ري��ف 

ق�صيرة  ق�صة  ق��دم  ال���ذي 

بعنوان )الثورة( قال عنها: 

القرن  �أوائ��ل  في  كتبت  �إنها 

واع���ت�ب�ره���ا  )2001م(، 

ثم  للم�ستقبل،  ا�ست�شرافا 

الق�صة  ه���ذه  ح���ول  دارت 

ف���ر�أت  الم��ن��اق�����ش��ات،  بع�ض 

العنوان  �أن  منير  ع��زة  د. 

القا�ص  ق��ال��ه  ي��وح��ي بم��ا  لا 

بالثورة  الق�صة  علاقة  عن 

 ،2011 يناير  في  الم�صرية 

�إ�سماعيل  ال�شاعر  علق  كما 

ب��خ��ي��ت ع��ل��ى ال��ق�����ص��ة من 

و���ش��ارك في  زواي��ا مختلفة، 

عبد  د.�أ���ش��رف  المناق�شات 

الغفار �ضيف الأم�سية. 

منير  ع��زة  د.  وق��دم��ت 

ق�����ص��ة ق�������ص�ي�رة ب��ع��ن��وان 

)ك���ان م�����س��اء( وب��ي��ن��ت �أن 

ه���ذا  )ك�������ان( في  ال���ف���ع���ل 

ناق�صا  فعلا  لي�س  المو�ضع 

)كان  عن  الم�شهور  هو  كما 

�أن  و�أو�ضحت  و�أخ��وات��ه��ا(، 

ثم  تاما،  فعلا  ي�أتي  )كان( 

دارت مناق�شات حول ال�شكل 

والمو�ضوع. 

عبد  ال�����ش��اع��ر  وق�����دم 

الحميد الفرماوي عددا من 

ق�صائد مدح الم�صطفىصلى الله عليه وسلم 

الأول  ربيع  �شهر  بمنا�سبة 

كما  الر�سول،  مولد  ذك��رى 

عيد  �أ���س��ام��ة  ال�شاعر  ق��دم 

ق�صيدة في المو�ضوع ذاته. 

الثورة. . وكان مساء. . وقصائد عن الرسول صلى الله عليه وسلم

محمد علي عبدالعال

صلى الله عليه وسلم

�إ�سماعيل بخيت
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للدكتور  تكريمياً  حفلًا  الثقافية  )الوفاء(  ندوة  �أقامت 

عائ�ض الردادي بمنا�سبة اختياره ع�ضواً بمجمع اللغة العربية 

�أدار  وقد  1435/5/4ه���ـ،  الأربعاء  م�ساء  وذل��ك  بالقاهرة، 

اللقاء د. عبد الله بن �صالح العريني. 

�أحمد  ال�شيخ  الندوة  عميد  با�سم  العريني  د.  حيا  وقد 

محمد باجنيد د. عائ�ض الردادي الذي  ارتبط بالندوة منذ 

عهد م�ؤ�س�سها الأ�ستاذ عبد العزيز الرفاعي و�أ�صدر كتابا في 

الرفاعي  بعد وفاة  الثانية  المرحلة  وا�ستمر في  الندوة،  تاريخ 

فيما عرفت بندوة الوفاء. 

ومجمع  عامة،  اللغوية  المجامع  عن  ال��ردادي  د.  وتحدث 

المجمع  �أع�ضاء  �أ�سماء  وذكر  خا�صة،  بالقاهرة  العربية  اللغة 

ال�سعوديين. 

الأدب  رابطة  �أع�ضاء  من  ع�ضو  ثالث  ال��ردادي  وعائ�ض 

الإ�سلامي في المملكة ينالون ع�ضوية المجمع، وقد �سبقه الأ�ستاذ 

عبد العزيز الرفاعي، والفريق يحيى المعلمي -رحمهما الله. 

ر�أفت  الرحمن  عبد  للدكتور  البارزين  الطلبة  �أحد  وهو 

الجامعية  الر�سائل  �سل�سلة  �إنجاز  في  �أ�سهموا  وممن  البا�شا، 

في �أدب الدعوة الإ�سلامية في جامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلامية. 

و�شهد حفل التكريم مداخلات عدة، منها ق�صيدتان لكل 

من اللواء المتقاعد محمد ح�سن العمري، ود. حيدر الغدير. 

من �أن�شطة ندوة الوفاء بالريا�ض

الأ�سبوعيّة  الثقافية  )الوفاء(  ندوة  �أقامت 

في الريا�ض �أم�سية �شعرية لل�شاعر ح�سين محمد 

وقد  1435/1/17ه���ـ،  الأربعاء  م�ساء  باجنيد، 

�أدارها د. عبدالله بن �صالح العريني. 

�أحمد  ح�سين  الأ�ستاذ  ق��ر�أ  اللقاء  بداية  في 

باجنيد الدرا�سة التي كتبتها الناقدة خالدة بنت 

خيال(  )�صهوة  ل��دي��وان  باجنيد  عبدالله  �أحمد 

التجربة  عمق  عن  فيها  و�أبانت  ال�ضيف،  لل�شاعر 

ال�شعرية في الديوان. 

وبعد ذلك �ألقى ال�شاعر عددا من ق�صائده 

وق�صيدة  )�أم����ي(،  ق�صيدة  مثل  الم��خ��ت��ارة 

وق�صيدة   ، ل�����س��ان��ك(  )اح��ب�����س  الح��ك��م��ة  في 

الأمل(،  نزرع  )بالحب  وق�صيدة  )القد�س(، 

وق�صيدة  ال���رج���ال(،   )ب��ع�����ض  وق�����ص��ي��دة: 

العلاء  �أبي  �إلى  و)ر�سالة  �أمتي(،  �إلى  )ن��داء 

المعرّي(. 

تكريم د. عائض الردادي بمناسبة اختياره 
عضواً بمجمع اللغة العربية بالقاهرة

أمسية شعرية للأديب حسين محمد باجنيد

مشاركات لأعضاء الرابطة في الجنادرية 29
- �شارك د. وليد ق�صاب في الأم�سية ال�شعرية 

للثقافة  الوطني  الم��ه��رج��ان  في  الرئي�سية 

للمحا�ضرات  في�صل  الملك  بقاعة  والتراث 

1435/4/13ه�������ـ،  الخمي�س  ب��ال��ري��ا���ض، 
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�أقامت ندوة )الوفاء( الثقافية الأ�سبوعية في الريا�ض 

محا�ضرة بعنوان: )الحكمة في �شعر المتنبي( للدكتور عبد 

الله بن �صالح العريني الأ�ستاذ بجامعة الإمام محمد بن 

ه,ـ   1435/2/8 الأربعاء  م�ساء  وذلك  الإ�سلامية,  �سعود 

وقد �أدار اللقاء د. يحيى �أبو الخير. 

 وتحدث المحا�ضر عن عمله مع د. محمد علي ال�صامل 

الإ�سلامية  الدعوة  �شعراء  من  الخام�س  الجزء  �إع��داد  في 

البا�شا-رحمه  بجامعة الإمام بتكليف من د. عبدالرحمن 

الله, فكان من ن�صيبه درا�سة �شعر المتنبي. 

و�أجمل د. العريني �أ�سباب خلود حكم المتنبي بما ي�أتي:  

توزّع حكمه في معظم ق�صائده, وال�صياغة ال�سهلة, وال�صدق 

وتحوّل  والواقع،  الحياة  في  بتجربته  والارتباط  والحرارة، 

و�صياغتها  ة،  م��ع�ّرةبّ م��وح��ي��ة  ���ص��ورة  �إلى  ل��دي��ه  الح��ك��م��ة 

المعنى  فيه  يلمح  ال��ذي  ال�ضمني،  الت�شبيه  ب�أ�سلوب  كثيرا 

والإدها�ش، والإتيان  المفارقة  عن�صر  على  لمحاً، والاعتماد 

بها كثيراً في ح�سن ا�ستهلال ق�صائده.

�أقامت ندوة )الوفاء( الثقافية في الريا�ض محا�ضرة بعنوان: 

)�أثر الثقافة الإ�سلاميّة في �أدب المهجر( �ألقاها الأديب د. حيدر 

18 / 12 / 1434 ه,ــ  م�صطفى البدراني, وذلك م�ساء الأربعاء 

وقد �أدار اللقاء الأديب �شم�س الدين  درم�ش. 

وتحدث المحا�ضر عن الهجرة: �أ�سبابها و�آثارها عامة، 

وعن هجرة بع�ض �أهل ال�شام ولبنان �إلى القارة الأمريكية 

خا�صة، ومنها: العامل ال�سيا�سي، والاقت�صادي, والتاريخي، 

و�سهولة الهجرة، والإغراءات الماديّة. وقدم ملامح ال�شعر 

مثل:  المهجري من خلال نماذج مختارة، في عدة محاور 

ال�شعور بالغربة، والفخر بالعرب، وبالنبي �صلى الله عليه 

و�سلم، وتمجيد الإ�سلام وتاريخه. وقدم نماذج �شعرية من 

النبوي،  والحديث  الكريم  بالقر�آن  المهجري  ال�شعر  ت�أثر 

ب�أبي  وت�سميه  �إليا�س طعمة  اللبناني  ال�شاعر  �إ�سلام  وذكر 

الف�ضل الوليد. 

�إقبال  لل�شاب  جميلة  �إن�شادية  بفقرة  اللقاء  وانتهى 

حيدر البدراني. 

أثر الثقافة الإسلامية في أدب المهجرالحكمة في شعر المتنبي

وم�صر  ال�سعودية  من  �شعراء  الأم�سية  و�ضمت 

و�سورية والعراق و�سلطنة عمان. 

�شخ�صية  تكريم  ن��دوة  في  المحي�ش  نبيل  د.  و�شارك   -

العام الثقافية الأديب الأ�ستاذ عبدالله �أحمد �شباط: 

بالنادي  1435/4/18ه����ـ،  الثلاثاء  و�أدب���ه،  حياته 

الأدبي بالأح�ساء، �إلى جانب ثلة من الأدباء والنقاء 

الذين تحدثوا عن الأديب �شباط. 

ال�شعرية  الأم�سية  �أيمن عبد الحق في  ال�شاعر  و�شارك   -

التي �أقيمت في النادي الأدبي بجازان، مع �شعراء �آخرين 

من ال�سعودية والإمارات، الاثنين 1435/4/17هـ. 
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�إ�صدارات حديثة

و�أ������ش�����واك  �أزاه�����ي����ر   >
وق�������ص�������ص �أخ��������رى، 

ع�شرة  اثنتي  ت�ضمنت 

واقع  من  ق�صيرة  ق�صة 

ت�أليف  اليومية،  الحياة 

ال�سيد،  محمد  بن  علي 

للن�شر  الميمنة  دار  ط1، 

ب��ال��ري��ا���ض، 1435ه����ـ/ 

2013م. 

ال��ق��ائ��د،  الأدب  ن��ظ��ري��ة   >
ط2،  الخ����اني،  �أح��م��د  د. 

ال����ري����ا�����ض، 1435ه��������ـ، 

2013م. 

ال���ق�������ص���ا����ص في  م���ن���ه���ج   >
الدعوة �إلى الله من ع�صر 

الخ��ل��ف��اء ال��را���ش��دي��ن �إلى 

العبا�سي.  الع�صر  نهاية 

الدعوة  في  دكتوراه  ر�سالة 

والإع�الم. د. عبد الله بن 

�إب��راه��ي��م ال��ط��وي��ل. ط1، 

دب���ي،  ال��ب�ر،  دار  ج��م��ع��ي��ة 

1432، 2011م. 

< �صفحات من �سيرة العلامة 

الم�����رب�����ي ع���ب���دال���رح���م���ن 

ال�����ب�����اني، �أيم�����ن �أح���م���د 

ال�سيد  دار  ط1،  ذوالغنى، 

1434هـ،  والتوزيع،  للن�شر 

الريا�ض

�سل�سلة  م���ن  ك��ت��ب  ث�الث��ة   >
دعوة الحق، رابطة العالم 

المكرمة،  بمكة  الإ�سلامي 

ط1، 1434هـ/ 2013م: 

بن  منقذ  د.  �أ�سلموا،  لهذا   -

محمود ال�سقار، رقم 256. 

- ال��ق��ن��ط��رة وال��ق�����ص��ا���ص في 

الرحمن  عبد  د.  الآخ���رة، 

ابن عبدالله بن عبدالمح�سن 

التركي، رقم 257. 

�أحمد  د.  الج��ي��ل،  �صناعة   -

�سمير العاقور، رقم 258. 

ر�ؤية  الم�ستطرف:  الت�شبيه   >
عيد  د.  ت���أل��ي��ف  ن��ق��دي��ة، 

اكتب  دار  ط1،  �شبايك، 

للن�شر والتوزيع بالقاهرة. 

< �أهدى ال�شاعر الدبلوما�سي 
مكتبة  �إلى  الخنين  خالد 

ال������راب������ط������ة ع������������ددا م���ن 

م���ؤل��ف��ات��ه ودواوي���ن���ه وه��ي 

طبعة �أولى: 

- رنات قلم- مقالات في ال�شعر 

الريا�ض  والأدب والمجتمع، 

1433هـ/ 2012م. 

- ق�����ص��ائ��د خ��ل��ف ال�����ض��ب��اب، 

�أ�شعار  في  نقدية  ج���ولات 

مجموعة  الخ��ن�ني،  خ��ال��د 

م����ن ال���ك���ت���اب،ال���ري���ا����ض 

1433هـ/2012م. 

ال�شيخ  بين  الكهربي  ال�شعر   -

ود.  خ���ن�ي�ن،  ب����ن  را�����ش����د 

و�آخرين،  الق�صيبي  غازي 

ال����ري����ا�����ض 1432ه���������ـ/ 

2011م. 

- حقول النجوم، �شعر، م�ؤ�س�سة 

ال�����ص��الح��اني ل��ل��ط��ب��اع��ة، 

دم�شق، 1431هـ/ 2010م. 

في  مفاتنه  و�أ����ص���داء  نج��د   -

ال�������ش���ع���ر )3مج�����ل�����دات( 

ب�ي�روت،  ح����زم،  اب���ن  دار 

1426هـ/ 2005م. 
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الأول،  الع�شق  ال��ري��ا���ض   -

ال��ري��ا���ض  ط2،  ���ش��ع��ر، 

1422هـ/2002م. 

عيون  في  عبدالعزيز  الملك   -

���ش��ع��راء ال�����ش��ام، الأم��ان��ة 

بم��رور  للاحتفال  العامة 

ت�أ�سي�س  ع��ل��ى  ع���ام  م��ئ��ة 

المملكة،الريا�ض 1419هـ/ 

1999م. 

المهند�س  ال�شاعر  �أه���دى   >
مح���م���د م����اه����ر م��ك��ن��ا���س 

ع�����������ددا م�������ن دواوي�������ن�������ه 

مكتبة  �إلى  وم����ؤل���ف���ات���ه 

ال�����راب�����ط�����ة، وج��م��ي��ع��ه��ا 

�صدرت  الأولى،  الطبعة 

بالريا�ض: 

ال��ق��ر�آن،  ق��راءة  البيان في   -

1424هـ/ 2003م. 

�شعر،  الأح�����زان،  �سفينة   -

1427هـ/ 2006م. 

�أوب��ري��ت مع الح��ب، �شعر،   -

1427هـم 2006م. 

�شعر،  ال�����ش��ك،  �أوب���ري���ت   -

1428هـ/ 2007م. 

الإيم���ان، �شعر،  - في رح��اب 

1429هـ/ 2008م. 

في  للأطفال  ق�ص�ص  �أرب��ع   -

جدتي،  حكايات  �سل�سلة 

وه����ي: الأ����س���د ال��ظ��الم، 

ونهاية  الم��غ��رور،  وال��ف��ي��ل 

ب���ط���ة، ودن���ي���ا ال��ك��ذاب��ة، 

1434هـ/ 2013م. 

����ص���در ال���ع���دد ال���واح���د   >
وال���������س����ت����ون م�����ن مج��ل��ة 

التركية  الإ�سلامي  الأدب 

وهي  �أدبيات(،  )�إ�سلامي 

مج��ل��ة ف�����ص��ل��ي��ة ي�����ص��در 

لرابطة  الإقليمي  المكتب 

الأدب الإ�سلامي العالمية 

في �إ�سطنبول بتركيا، وقد 

درا���س��ات  ال��ع��دد  ت�ضمن 

وم����ق����الات و�إب����داع����ات 

�شعرية ونثرية. 

< �صدر عددٌ جديدٌ من مجلة 
المتخ�ص�صة  )الم��ن��ه��ل( 

ب���ال�������ش����ؤون ال��ث��ق��اف��ي��ة 

في  والعلمية،  والأدب���ي���ة 

ع����دد خ���ا����ص ب�����ش��ه��ري 

2014م،  فبراير ومار�س 

 639 الرقم  يحمل  الذي 

�أدبية  ح��وارات  مت�ضمنا 

قيمة،  وثقافية  وعلمية 

ومو�ضوعات متنوعة. 
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و���ص��ل��ت �إلى م��ك��ت��ب��ة ال��راب��ط��ة ع���دد م���ن ال��ر���س��ائ��ل 

الجامعية، وهي: 

التلقي في كتاب )عيار ال�شعر( لابن طباطبا

ب��ح��ث ت��ك��م��ي��ل��ي لا���س��ت��ك��م��ال 

درج��ة  ع��ل��ى  الح�����ص��ول  متطلبات 

الأدب���ي،  النقد  في  )الماج�ستير( 

ل��ل��ب��اح��ث��ة زي��ن��ب ع���ب���دالله محمد 

نجوى  د.  �أ.  ب���إ���ش��راف  ال�����س��ع��ود، 

ق�سم  في   ق��دم��ت  �صابر.  مح��م��ود 

ب��ج��ام��ع��ة طيبة  ال��ع��رب��ي��ة.  ال��ل��غ��ة 

بالمدينة المنورة، 1435هـ/2014م. 

الاتجاه الإ�سلامي في الق�صة في �أدب ال�شيخ علي 

الطنطاوي: درا�سة و�صفية تحليلية

درجة  لنيل  مقدمة  ر�سالة 

)الدكتوراه( في العلوم الإن�سانية 

للباحث  الأدبية(.  )الدرا�سات 

محمد �أنور بن �أحمد، ب�إ�شراف 

�إب��راه��ي��م  ال��دي��ن  ن�صر  د.  �أ. 

زبير،  نجيب  بدري  ود.  �أحمد. 

العربية  اللغة  ق�سم  في  قدمت 

الإ�سلامية  بالجامعة  و�آداب��ه��ا 

العالمية بماليزيا. 1434هـ/2013م. 

وظيفة الأدب في النقد العربي الحديث

درج��ة  لنيل  م��ق��دم  ب��ح��ث 

)الدكتواره( في النقد، للباحث 

ال��غ��ازي،  الله  عبد  ب��ن  خ��ال��د 

�إبراهيم  وليد  د.  �أ.  ب�إ�شراف 

ق�سم  في  ق���دم���ت  ق�������ص���اب، 

الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة 

الإمام...  بجامعة  الإ�سلامي، 

بالريا�ض، 1433/ 1434هـ. 

النقد النظري عند عماد الدين خليل: 

درا�سة تحليلية و�صفية

ب���ح���ث م���ك���م���ل لم��ت��ط��ل��ب��ات 

الح�صول على درجة )الماج�ستير( 

الأدب  والنقد ومنهج  البلاغة  في 

بن  را���ش��د  للباحث  الإ���س�الم��ي، 

حمود بن �صالح الفراج، ب�إ�شراف 

ق�صاب،  �إب��راه��ي��م  ول��ي��د  د.  �أ. 

والنقد  البلاغة  ق�سم  في  قدمت 

ومنهج الأدب الإ�سلامي، بجامعة 

الإمام... بالريا�ض. 1432/ 1433هـ. 

النقد التطبيقي عند ح�سين علي محمد

 درا�سة وتقويما

ب��ح��ث م��ك��م��ل لم��ت��ط��ل��ب��ات 

الح���������ص����ول ع����ل����ى درج������ة 

ال��ب�الغ��ة  )الم��اج�����س��ت�ري( في 

الأدب  وم���ن���ه���ج  وال����ن����ق����د 

م�ساعد  للباحث  الإ�سلامي، 

ب����ن م��ط��ل��ق ن���ه���ار الم��ع��ي��ل��ي 

وليد  د.  �أ.  ب�إ�شراف  الحربي، 

في  قدمت  ق�صاب،  �إبراهيم 

ق�سم البلاغة والنقد ومنهج الأدب الإ�سلامي، بجامعة 

الإمام... بالريا�ض، 1432/ 1433هـ. 

دور �أبي الح�سن علي الندوي في تطوير الأدب 

العربي بالتركيز على رابطة الأدب الإ�سلامي

الأدب  لنيل درجة )الدكتوراه( في  ر�سالة مقدمة 

العربي، للباحث حمدون فجي محيي الدين – المحا�ضر 

بق�سم اللغة العربية بجامعة �شرق �سريلانكا، ب�إ�شراف 

اللغة  �أ. د. محمد م�صطفى �شريف، قدمت في ق�سم 

في  �آباد  بحيدر  الإ�سلامية  بالجامعة  و�آدابها  العربية 

الهند، 1432/ 2012م. 

ر�سائل جامعية:
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بريد

محاريب الر�شاد

تجلى  ق��د  المحافل  في  وا�ستهلا!!�شهاب  بال�سواطع..  وب��ادر 

�ألقى  حيث  ال�براع��ة  �أملى توهجت  حيث  اليراعة  و�أ�شرقت 

�شم�ساً الإ�صباح  لدى  �أه�ال وتح�سبه  �إذا  الم�����س��اء  في  وب�����دراً 

جهير  عَ��لَ��م..  م�سلم..  ت��ولى �أدي���ب  �إذ  ال���ري���ادة  ف�����ض��ل  ل���ه 

ولفح  �أن�����س��ام  ال�����ش��ع��ر  عقلا ل��ه في  تهتاج  �أو  القلب..  تثير 

يهمي  الفذ..  بالبيان  ويقطر كيف �شاء فما �أحيلى!!ت�سامى 

ا�ست�شاعت  و�ضاءته  من  ي�ترك��ن ظ�ال!!بيانا  ل��وام��ع��ه.. فلم 

ب�����س��ات��ن��ه ح���روف  هي الزهرات تزجي النفح قولا وت��ي��ن��ع في 

ولم��ح ح�سن الج��م��ال  �أل���ق  ون��ف�اللها  ف��ر���ض��اً  روا�ؤه  ي����رام 

رع���اه���ا  �آداب  فا�ستقلاول��ل��إ�����س��ل�ام  ب��ي��ان��ا..  ومَ��نْ��هَ��جَ��ه��ا 

ل�شرق �أو  ل��غ��رب  تُ��نْ��م��ى  زادت�����ه ف�ضلاف�ال  ال��ت��ي  ب�الغ��ت��ه 

نور الإ���س�الم  مبدعي  �سُبلا م��ك��ارم  ����ض���وّ�أن  و�إب��داع��ات��ه��م 

و�أ�صلا مح��اري��ب ال��ر���ش��اد ل��ه��ا �إم���ام  فرعاً  العلا..  �أروم��ت��ه 

�أم���راً �أولاه  ال���ذي  و�أولى!!ف�سبحان  �أه�����دى  بم���ا  و�أي������ده 

ع��ل��ي��اً  ق���دو����س���اً  الله  ت���ولّي »ع��ب��د ق��دو���س« و�أع��ل��ى!ت���ع���الى 

ال�شاعر  ل�ل�أدي��ب  ال�شعر  تحية 

ال���ن���اق���د.. الأ����س���ت���اذ ال��دك��ت��ور عبد 

القدو�س �أبو �صالح .. رئي�س رابطة 

الأدب الإ�لاسمي العالمية .

�إ�سماعيل بخيت

م�ؤ�س�س ورائد جامعة ال�شعراء - م�صر

الإ�سلامي  الأدب  مجلة  ن�شرت 

ق�صيدة   ،47 �صفحة   ،81 العدد  في 

ع�اله(،  في  رب��ي  )�سبحان  بعنوان 

من  الأ�سيوطي  �سالم  فوزي  لل�شاعر 

م�صر، ومطلعها:

ال��ك��ون ���س��ب��ح ل�ل�إل��ه

 �سبحان ربي في علاه

الم�شهورة  مقطوعتي  مطلع  وهو 

في ق��ن��اة )الم���ج���د( ال��ت��ي ت��ب��ث كل 

�صلاة  وبعد  ال�صلاة،  بعد  مغرب 

الج��م��ع��ة، م��ن ���س��ن��وات، وم��وج��ودة 

ي�سبح  )ك��ل  ومطلعها:  ت��وي�تر،  في 

للإله(، �إلى �أن �أقول: )�سبحان ربي 

في علاه(.

د.�سليمان المن�صور

 رئي�س ق�سم البلاغة والنقد 

ومنهج الأدب الإ�لاسمي

 في كلية اللغة العربية بجامعة الإمام

 محمد بن �سعود الإ�سلامية بالريا�ض

�سبحان ربي في علاه
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الورقة الأخيرة

الأدب الإسلامي
�صبغتها  لنفو�س  العلاج  الإ�سلامي  الأدب  يقدم 

قليلا �أو كثيرا ثقافة المادة ال�سائدة، ليحرك م�شاعرها 

طم�ست  التي  الفطرة  ويعانق  العميق،  نب�ضها  ويم�س 

ويطرق �أبوابها لينفذ �إلى غياهبها، ويرفع همتها لطلب 

المعالي  لطلب  بروحانيتها  وي�سمو  تعالى،  الله  وج��ه 

والا�ستقامة وحب الله تعالى وحب ر�سوله الكريم �صلى 

الله عليه و�سلم بدل حب الدنيا وزخرفها.

روائ��ع  وفي  �شوقي،  عند  الإ���س�الم��ي  الأدب  ن��ق��ر�أ 

الأديب الكبير م�صطفى �صادق الرافعي، وفي روايات 

نجيب الكيلاني  وغيرهم رحمهم الله.. �أدب ي�ستعمل 

الجمالية الأدبية ليبلغ ر�سالة القر�آن الخالدة، و�سنة 

و�أخ�الق  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  �سيدنا 

غدا  محا�سب  لغاية،  خلق  الإن�����س��ان  و�أن  الإ���س�الم، 

ومن  الأرج��ا���س،  من  متطهر  �أدب  تعالى..  الله  �أم��ام 

الو�سوا�س الخنا�س.. �أدب لم تجتحه �أعا�صير الحداثة 

الإلحادية، ولا الدوابية المادية الغربية..

غافل  لكنه  النا�س  م�شاعر  ي�ؤجج  �أدب  في  خير  لا 

لهمم  مثبط  عاجز  الآخ���رة،  وال���دار  تعالى  الله  عن 

الرجال..

خلف  ي��دب  لكنه  �إ�سلاميا  ينعت  �أدب  في  خير  لا 

الرائد الغربي المادي، ثم يحترق كما يحترق الفرا�ش 

الهائم.. 

في  ي�ستعمل  لم  �إن  بالإ�سلامية  �أدبنا  ننعت  كيف 

خدمة الإ�سلام ور�سالته ودعوته..؟

»�أينزع عن الأدب الإ�سلامي حلل الجمالية وزينة 

الإبداع ليرتدي وقار الواعظ، وليقطب جبين الإنكار، 

ويعب�س عب�سته؟« لا ب�سمة على ال�شفاه، ولا ب�شا�شة تعلو 

الوجوه.. لي�س هذا هو المق�صود، لكن �أن ت�ستعمل تلك 

الجمالية وذلك الإبداع مو�صولة بال�شفاء القر�آني، مع 

�صدق الم�ضمون وبيان الحقيقة، لغزو �أعماق الإن�سان، 

لإبطال فعل �سموم المادية.

لها  هادفة  كلمة  الإ�سلامي  الأدب  يكون  �أن  يجب 

وترو�ضها،  و�سائله  الع�صر  من  ت�أخذ  ومعنى  مغزى 

من  الع�صر  ب�أ�شكال  وتتلطف  الله،  بزينة  وتتزين 

الألب�سة الم�شروعة..

الإ���س�الم  ر�سالة  تحمل  كلمة  الإ���س�الم��ي  الأدب 

دون  القول،  ولين  المبنى  بجمالية  متعط�ش  عالم  �إلى 

�أداة  يكون  �أو  العالمي،  للا�ستكبار  بالقول  يخ�ضع  �أن 

الثقافة  نغمة  يتبنى  �أو  ا�ستهلاك،  وب�ضاعة  ت�سلية 

الهوليودية.

الخيال  �أودي���ة  في  يتيه  تدعه  لا  الأدب  �إ�سلامية 

غافلا عن مهمته ووظيفته في التبليغ، والجهاد: جهاد 

الكلمة والقلم.

وما �أجمل هذا القول و�أح�سنه! لكن الأدب وال�شعر 

و�أبهجه  الن�ضرة،  الخيال  ريا�ض  ا�ست�ألفته  �إن  والفن 

وه���زارات  ال��ري��ا���ض  �شحارير  م��ع  بالحنين  التغريد 

الأفنان و�أزهار الب�ستان، فتلفت في يده الأمانة، وذهل 

ل�سانه عن الكلمة المبلغة، وزلِق حو�ضه وجف وعف عن 

الجهر بالحق، فما هو �إلا قرية ظلمت نف�سها، و�شجرة 

ت والديها و�أهلها< لم تُ�ؤت �أكلها، وابنة عقَّ

 - المغرب
)٭(

د.ر�شيد كهو�س

)٭(  أستاذ بكلية أصول الدين بتطوان، جامعة القرويين، المغرب.
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