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عدد خا�ص

بسم الله الرحمن الرحيم

الأدب العربي والأدب الإسلامي
منذ بد�أ طرح م�صطلح الأدب الإ�سلامي �أ�شكلت العلاقة بين الأدب العربي والأدب الإ�سلامي 

على بع�ض المهتمين بال��شأن الأدبي والنقدي، فظن �أنهما متعار�ضان، وظن �آخرون �أنهما واحد، ولا 

حاجة لم�صطلح الأدب الإ�سلامي. ودعاة الأدب الإ�سلامي يرون �أنهما يلتقيان ويختلفان، وبينهما 

�أغلب الطريق، ووج��ود �أحدهما لا يلغي بال�ضرورة وجود الآخ��ر. بل هما موجودان في  تكامل في 

عن  بعيدا  فنقول  المو�ضوع،  عن  قريب  من  �سئلنا  وق��د  اختلفنا.  �أم  الم�صطلح  على  اتفقنا  الواقع 

م�صطلحات النقد وجدلياته:

�إن الأدب العربي ينتمي �إلى اللغة العربية ف�صاحة وبلاغة وبيانا وقدرة على تلبية حاجة �أهلها 

في التعبير. وقد يكون �إ�سلاميا، �أو غير �إ�سلامي، وغير الإ�سلامي قد يكون كفرا في العقيدة، �أو 

مخالفة لل�شريعة.

والأدب الإ�سلامي ينتمي �إلى الدين الإ�سلامي عقيدة وخلقا و�شمولا للحياة، و�صلاحا للإن�سان. 

ويكون بح�سب لغته عربيا، وتركيا، وفار�سيا، و�أرديا.. فيتعدد بعدد لغات ال�شعوب الإ�سلامية على 

ور�ؤيته الح�ضارية  الإ�سلامية،  �شخ�صيته  به عن  ال��ذي يعبر  �أدب��ه  �إ�سلامي  �شعب  فلكل  الأر���ض. 

في الحياة. وقد يكون ب�إحدى اللغات العالمية كالإنكليزية والفرن�سية والرو�سية والإ�سبانية لأدباء 

م�سلمين يتكلمون تلك اللغات.

العربية،  باللغة  وينظمون  يكتبون  ع��رب  غير  �أدب��اء  نتاج  من  يكون  قد  �أي�ضا  العربي  والأدب 

�سواء من �أدباء م�سلمين في الهند وباك�ستان وتركيا وغيرها، �أو من �أدباء يتعلمون اللغة العربية 

ويتكلمون بها من غير العرب والم�سلمين ممن ن�سميهم الم�ست�شرقين مثلا.

الأدب  و�ساحة  العربية،  اللغة  �أهلها  يتكلم  التي  البلاد  بامتداد  تمتد  العربي  الأدب  ف�ساحة 

الإ�سلامي تت�سع بات�ساع البلاد التي يقطنها الم�سلمون. ومن هنا يظهر �أن الأدب الإ�سلامي �أو�سع 

من الأدب العربي، وي�شمل ق�سما وافرا منه، بينما الأدب العربي لا ي�شمل من الأدب الإ�سلامي �إلا 

المكتوب بالعربية منه.

�أمثلة و�إي�ضاحات، و�شروحات وتف�سيرات. والق�ضية  �إلى  فالأمر من البداهة بحيث لا يحتاج 

لي�ست اختيارا بين الأبي�ض والأ�سود، ف�ساحة الأدب �ساحة وا�سعة متنوعة فيها �ألوان الربيع و�أزهاره 

و�أ�شواكه، ففيها الورد الذي معه ال�شوك، وال�شوك الذي معه الورد. والنباتات والأزهار التي ي�صنع 

الأديب  الأري��ب  يتناولها. والح�صيف  التي تقتل من  ال�سامة  النباتات  الع�سل، وفيها  النحل  منها 

ي�أخذ ما ينفع ولا ي�ضر، ويدع ما ي�ضر ولا ينفع!.

 وقد ن�شرنا في العدد الأول من هذه المجلة في ال�صفحة )34( مقالا للدكتور عبده زايد نائب رئي�س 

التحرير �آنذاك بعنوان: »من الأدب العربي �إلى الأدب الإ�سلامي« يمكن الرجوع �إليه لمزيد من الاطلاع.
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درا�سة
درا�سة

�سيرة ال�شاعر..
 هل ت�ؤثر في الحكم النقدي عليه؟

إن م��ن م�لام��ح الال���ت���زام الأدب����ي الإس�ل�ام���ي ت��واف��ق 
القول مع العمل، وإن أي انفصام بينهما هو علامة من 
آمَنُوا  الَّذِينَ  هَا  أَيُّ يَا   { علامات النفاق. قال تعالى: 
لِمَ تَقُولُونَ مَا لا تَفْعَلُونَ #!2!#( كَبُرَ مَقْتًا عِندَ اللَّهِ 

أَن تَقُولُوا مَا لا تَفْعَلُونَ #!3!#()ال�صف(.
وع��ن��دم��ا اس��ت��ث��ن��ت الآي�����ات ال���ك���ريم���ات م���ن ال��غ��واي��ة 
ط��ائ��ف��ة م���ن ال���ش���ع���راء، وه����م ش���ع���راء الإيم������ان؛ ك����ان من 
آمَنُوا  الَّذِينَ   ...{ أن��ه��م  ال��ش��ع��راء  ه���ؤلاء  ع�لام��ات 
الِـحَاتِ وَذَكَرُوا اللَّهَ كَثِيرا  #227#({  وَعَمِلُوا الصَّ
)ال�شعراء( أي اقترن قولهم بعملهم. وأما شعراء السفه 

والغواية فهم يقولون كل ما يخطر في بالهم سواء أكان 
وانفصال  واد،  كل  في  الهيمان  صفتهم  باطلأ،  أم  حقا 
وَادٍ  كُ��لِّ  فِي  أَنَّ��هُ��مْ  تَ��رَ  عملهم}أَلَمْ  ع���ن  ق��ول��ه��م 
يَهِيمُونَ #225#( وَأَنَّهُمْ يَقُولُونَ مَا لا يَفْعَلُون#226#َ(  
)ال�شعراء(، ولعله انطلاقا من هذا التصنيف القرآني 

– اهتمت طائفة من النقاد العرب بالحديث  للشعراء 
ع��ن أخ�ل�اق ال��ش��ع��راء ودي��ن��ه��م وأف��ع��ال��ه��م، ف��ي محاولة 
للربط بين شخصية الشاعر وشعره، بين فعله وقوله، 

لتلمس عنصر الصدق الواقعي.

د. وليد ق�صاب
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وق����د اح��ت��ل الح���دي���ث ع���ن �أخ��ل��اق ال�����ش��ع��راء، 

وعقيدتهم، و�سلوكهم الاجتماعي حيزاً غير قليل من 

حول  كثيرة  �آراء  عنهم  و�أثرت  النقاد،  ه�ؤلاء  اهتمام 

�أخذت هذه الآراء عدة اتجاهات؛ بع�ضها  ذلك، وقد 

نظري، وبع�ضها تطبيقي . 

فمن الجانب النظري نجد: 

>>  التشهير بأصحاب السلوك السيئ:
بالنفاق  عُ��رف��وا  ب�����ش��ع��راء  ال��ن��ق��اد  بع�ض  ���ش��هّ��ر 

الاجتماعي، �أو ال�سلوك المنحرف، وعُدّ ذلك من الم�آخذ 

على ه�ؤلاء ال�شعراء، ومن النقائ�ص في �شخ�صيتهم.

�أنه »هجا نحوا من  البحتري  �أخذ المرزباني على 

وهما  خليفتان،  منهم  مدحه،  ممن  رئي�سا  �أرب��ع�ين 

ور�ؤ�ساء  ال��وزراء  بعدهما  و�ساق  والم�ستعين،  المنت�صر 

القواد، ومن جرى مجراهم من جلة الكتاب والعمال 

و�أخ��ذ  مدحهم  �أن  بعد  وال��ك�براء،  الق�ضاء  ووج���وه 

 وعقب على ذلك قائلا:  »وحاله في ذلك 
)1(

جوائزهم«

.
)2(

تنبئ عن �سوء العهد، وخبث الطوية«

�أبي نوا�س، وقلة  وتحدث المظفر العلوي عن نفاق 

.
)3(

وفائه لبني برمك الذين مدحهم ثم ذمهم

وتحدث المظفر العلوي كذلك عن عدم وفاء المتنبي 

لكافور الإخ�شيدي، حيث وفد عليه »م�ستميحاً، وقدم 

عليه يُو�سعه ثناء ومديحاً، فمن جملة قوله فيه: 

ق����وا�����ص����دَ ك������اف������ورٍ، ت�����������واركَ غ�ي�ره 

ال�سواقيا ا�ستقل  البحر  ق�صد  وم��ن 

فلما و�صله كافور ب�لاصته، و�أ�سرف في بذل �أمواله 

و�أعطياته؛ كرَّ راجعاً عليه بذمه، نافثاً في فم عر�ضه 

على  ح��رام  صلى الله عليه وسلم:  الله  ر�سول  ق��ال  وق��د  �سمه.  قواتل 

ت�سيء  الدنيا حتى  دار  تخرج من  �أن  النف�س الخبيثة 

 .
)4(

�إلى من �أح�سن �إليها..«

�إن هذه الأقوال و�أمثالها تنتق�ص من قدر ال�شاعر، 

ولكنها  و�أخلاقه،  �سلوكه  وت�سفّه  �شخ�صيته،  وتعيب 

في  ت�أثيرها  �إلى  ت�شير  ولا  ب�شاعريته،  ذلك  تربط  لا 

هذه ال�شاعرية، �أو تنتق�ص منها؛ فهي �أقوال نظرية، 

يُغتر  لا  ال�شعراء حتى  ه�ؤلاء  �أمثال  من  ولكنها تحذّر 

ب�أقوالهم.

>>  دعوة الشاعر إلى الصدق:
�إلى  ال�شاعر  دع��ت  �أق����والٌ  ال��ن��ق��اد  ع��ن  ث����رت 

ُ
و�أ

ال�صدق، و�أن يت�صف بما يدعو �إليه؛ فلا يَدّعي الكرم 

وهو بخيل، �أو ال�شجاعة وهو جبان، �أو مكارم الأخلاق 

في  يكون  حتى  الأخ�ل�اق  �سيئ  الفعال،  خ�سي�س  وه��و 

دائرة ال�صدق الواقعي.

وكانت العرب منذ الجاهلية قد �أخذت على المهلهل 

كذبه، و�أنه كان يّدعي في �شعره، ويتكّرث في قوله �أكثر 

من فعله. »وقالوا �أكذب بيت قوله:

ف���ل���ولا ال����ري����حُ �أ����س���م���ع �أه�������لَ حَ���جْ���رٍ

���ص��ل��ي��ل ال���ب���ي�������ض ت����ق����رعُ ب����ال����ذّك����ور

هي  وحجر  ال��ف��رات،  �شاطئ  على  منزله  وك��ان 

اليمامة ..« )المو�شح: 95-94(.

يقول ابن الأثير: »يُ�ستحب لل�شاعر �أن يكون ح�سن 

الأخلاق، حلو ال�شمائل، م�أمون الجانب، طلق اليدين. 

و�إلا كان كما قال ابن �أبي فنن:

���ش��اع��رٌ ب���ال���ل���وم  ال���ن���ا����س  �أح�����ق  »و�إن 

ي��ل��وم ع��ل��ى ال��ب��خ��ل ال���رج���الَ وي��ب��خ��لُ

ف�إن ات�صف بذلك كان �أملأ في العيون، و�ألوط في 

.
)5(

القلوب«

يهذب  �أن  للكاتب  يُ�ستحب  الكلاعي: »ومما  وقال 

.
)6(

�أفعاله كما يهذب �أقواله«

وين�صح ابن قتيبة الكاتب بقوله: »ونحن ن�ستحب 

�أن  قبل  نف�سه  ي����ؤدب  �أن  ب��ن��ا،  وائ��ت��م  ع��ن��ا،  قبل  لم��ن 

�ألفاظه،  �أن يهذب  ي�ؤدب ل�سانه، ويهذب �أخلاقه قبل 

وي�صون مروءته عن دناءة الغيبة، و�صناعته عن �شين 

.
)7(

الكذب..«
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تدين  ع��دم  عن  قيل  ما  �إلى  العلاء  �أب��و  وي�شير 

فما  �أبو تمام  »و�أما  فيقول:  ويعيب ذلك،  �أبي تمام، 

�أم�سك من الدين بزمام.. ف�إن قُذف في النار حبيب، 

و�إن كان حبيب �ضيع  الت�شبيب..  فما تغني المدَح ولا 

بين  قرن  حبيباً  فليت  بفلواته..  �ضالّ  ف�إنه  �صلواته، 

ال�لاصتين، فجعلهما كهاتين، كما قال القائل:

ك��م��ا  ال���ع�������ص���ر  �إلى  ال����ظ����ه����ر  ق�������رن 

)8(
ت����ق����رن الِح�����ق�����ةُ ب����الح����ق ال�����ذك�����ر

عدي،  م�سلك  به  �سلك  �أو  كالجعدي،  كان  فليته 

�أو كان مذهبه مذهب حاتم؛ فقد كان مت�ألِّها، ومن 

.
)9(

الخ�شية متولِّها..«

الذين  ال�شعراء  العلاء طائفة من  �أبو  كما هاجم 

دعبل  منهم  اعتقادهم«،  عن  ل�سانهم  نطق  ينبئ  »لا 

بن علي الخزاعي، قال عنه:»لم يلحقني ال�شك في �أن 

دعبل بن علي لم يكن له دين، وكان يتظاهر بالت�شيع، 

.
)10(

و�إنما غر�ضه التك�سب..«

�إن هذه الأقوال و�أمثالها تنطلق من النعي القر�آني 

على من يقولون ما لا يفعلون. وهي كلام نظري �صادر 

عن ت�صور �إ�لاسمي تريد �أن يتحقق في القول ال�صدق 

انطلق  �إذا  ال�صدق  ه��ذا  مثل  �أن  �شك  ولا  الواقعي، 

منه القائل كان �أحظى عند المخاطب، و�أدعى للقبول 

عنده، بل ربما كان �أكثر حميمية، و�أقرب �إلى الدفء، 

و�أبعد له عن النفاق والكذب.

ولكن هذا يبقى كلاما نقديا نظريا، يدفع �إليه الورع 

ال�صدق،  وهي  �إيمانية،  قاعدة  تحقيق  على  والحر�ص 

لا  ولكنه  النفاق،  من  وتبرئتها  ال�شخ�صية،  وات�ساق 

القول،  فنية  على  النقدي  الحكم  في  معيارا  يتخذه 

ب�شخ�صية  تعتد  – لا  ذكرنا  �أن  �سبق  – كما  فالفنية 

القائل، ولا تحفل �أن يكون على �أية عقيدة �أو �سلوك �أو 

�صفة، �إن الحكم على ال�سيرة غير الحكم على ال�شعر. 

والحكم على ال�شخ�ص غير الحكم على النّ�ص.

ولذلك ف�إن بع�ض �أ�صحاب هذا القول لن يثني على 

ذ  �شعر �ضعيف و�إن كان قائله �صالحاً �أو دّيناً، �إنه يحبِّ

– من غير �شك- �أن ي�صدر �شعر الحق والجمال عن 
مبدع يت�صف بالحق وال�سيرة الطيبة، �أن يكون ال�شعر 

المنهج  �أ�صحاب  يقول  كما  قائله  �شخ�صية  �صورة عن 

النف�سي، ولكنه �إذا لم يتحقق ذلك فلي�س �أمامه للحكم 

النقدي �إلا الن�ص وحده.

�إن هذه الأقوال نظرية تدعو ال�شعراء �إلى التزام 

– ب�صورة  معني  البحث  هذا  ولكن  �صادق،  �إيم��اني 

عقيدة  من  اتخذوا  الذين  النقاد  ب���آراء   – �أ�سا�سية 

ال�شاعر، �أو خلقه و�سلوكه الاجتماعي معياراً في الحكم 

النقدي التطبيقي عليه.

�أو لم  النقاد،  �أخره  ولا يتحدث هذا البحث عمن 

�سفيه  قول  ي�صدر عنه من  ما  ب�سبب  ب�شعره  يحتجوا 

احتجاج  ع��دم  مثل  الأخ�ل�اق،  �أو  الدين  مع  يتجافى 

جودته  – مع  نوا�س  �أب��ي  ب�شعر  ال�شيباني  عمرو  �أب��ي 

اللفظية- ب�سبب ما في معانيه من الفح�ش وال�سفه.

�أب��و نوا�س من  �أخ��ذ فيه  �أب��و عمرو: »لو لا ما  قال 

.
)11(

الرفث لاحتججنا ب�شعره، لأنه محكم القول«

بهذه  �شعره  �أف�سد  نوا�س  �أبا  �أن  لا  »لو  رواي��ة:  وفي 

لأنه  ب�شعره؛  – لاحتججنا  الخمور  – يعني  الأق��ذار 
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 وكت�أخير الأ�صمعي لل�سيد 
)12(

محكم القول لا يخطئ« 

ب�سبب ما في �شعره من معان قبيحة ك�سب  الحميري 

ال�سلف ب�سبب عقيدته ال�شيعية.

لطريق  �أ�سلكه  ما  الله!  »قبّحه  الأ�صمعي:  يقول 

الفحول! لولا مذهبه، ولولا ما في �شعره ما قدمت عليه 

.
)13(

�أحدا من طبقته«

�أطبعه، و�أ�سلكه ل�سبيل  وفي رواية: »قاتله الله! ما 

لما  ال�سلف  �سب  من  �شعره  في  ما  لولا  والله  ال�شعراء! 

.
)14(

تقدمه من طبقته �أحد«

النقد، ومن  الأق��وال هي من �صميم  �إن مثل هذه 

�صميم الحكم النقدي، لأنها تحتكم �إلى معيار ديني 

هو  والمعنى  وتقديرها،  المعاني  على  الحكم  في  خلقي 

جزء من جمالية الن�ص. 

ف�أبو نوا�س مجيد لفظاً، وهو محكم القول، ولكنه 

يفح�ش في المعاني فذاك ي�ؤخره. 

�صنعة  يجيد  مطبوع،  �شاعر  الحميري  وال�سيد 

ال�شعر اللفظية، ولكنه يجنّد ذلك في خدمة معان غير 

نبيلة، فهو – من وجهة نظر نقدية – جدير �أن ي�ؤخر، 

فال�شعر بلفظه ومعناه، والحكم عليه يكون بهما معا.

هذا  في  يبحث  لا  قلنا  كما  البحث  ه��ذا  ول��ك��ن 

النقاد  ال�شعراء، وموقف  بل هو حول �سيرة  الجانب، 

منهم، وت�أثيرها في �أحكامهم. 

– عدة  �أ���ش��رن��ا  – كما  ات��خ��ذ ذل��ك  وق��د 

�صور.

>> الحكم النقدي لا علاقة له بخلق الشاعر أو دينه.
قد يكون القا�ضي الجرجاني �صاحب كتاب 

من  �أب��رز  من  وخ�صومه  المتنبي  بين  الو�ساطة 

حمله  كلاماً  فيها  وقال  الق�ضية،  لهذه  عر�ض 

بع�ضهم على غير وجهه.

اتهم بع�ضهم المتنبي برقة الدين، �أو �ضعف 

العقيدة في بع�ض �أبيات �شعره، واتخذ من ذلك 

من  وللانتقا�ص  ذات��ه،  �شعره  فنية  في  للطعن  و�سيلة 

�شاعريته، فقال الجرجاني عبارة حا�سمة تف�صل بين 

الأمرين، قال: »لو كانت الديانة عاراً على ال�شعر، وكان 

حى  �أن ُمي ال�شاعر، لوجب  لت�أخر  �سوء الاعتقاد �سبباً 

ا�سم �أبي نوا�س من الدواوين، ويحذف ذكره �إذا عدت 

ومن  الجاهلية،  �أهل  بذلك  �أولاه��م  ولكان  الطبقات، 

بن  كعب  يكون  �أن  ولوجب  بالكفر.  عليه  الأمة  ت�شهد 

ر�سول  تناول  ممن  و�أ�ضرابهما  الزبعرى  وابن  زهير، 

الله – �صلى الله عليه و�سلم – وعاب من �أ�صحابه، 

بُكماً خُر�ساً، وبِكاء مفحمين، ولكن الأمرين متباينان، 

.
)15(

والدين بمعزل عن ال�شعر«

�إن عبارة الجرجاني هذه لا تعني �إبعاد الدين عن 

�أنهما  �إلى  �إلماعاً  �أو  بينهما،  الف�صل  تعني  ال�شعر، ولا 

�إلى  ي���ؤدي  قد  ات�صالهما  �أن  �أو  متنافران،  ن�شاطان 

�إ�ضعاف ال�شعر �أو لينه كما فهم ذلك بع�ض الباحثين 

، ولكنه ف�صل بين الحكم على ال�شاعرية 
)16(

المعا�صرين

و�سلوك �صاحبها �أو عقيدته.

�إن ال�شاعرية موهبة من المواهب، وقد ي�ؤتاها البّر 

والفاجر، والم�ؤمن والكافر، ولن تمنعنا عقيدة �شاعر 

مُنزله  �إنزاله  ومن  بموهبته،  الإق��رار  من  �أخلاقه  �أو 

النقدي.
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وهاهم النقاد ي�ست�شهدون ب�أ�شعار �أهل الجاهلية، 

وب�أ�شعار ف�سقة �أو فجرة �أو يهود، �أو ن�صارى ما دامت 

جيدة معتبرة، تدعو �إلى قيم الحق والخير.

وب�ين ي��دي ع��دد م��ن �أق����وال ال��ن��ق��اد ال��ت��ي تجعل 

الحكم على �شاعرية ال�شاعر �أمراً م�ستقلًا عن �سلوكه 

وخلقه.

»كان  القيني:  الطمحان  �أبي  عن  الأ�صمعي  يقول 

.
)17(

�شاعراً مجيداً، وكان – مع ذلك – فا�سقاً«

وكان يقول عن الحطيئة: »كان الحطيئة ج�شعاً ��سؤولًا، 

دنيء النف�س، كثير ال�شر، بخيلًا، قبيح المنظر، رث الهيئة، 

مغموز الن�سب، فا�سد الدين، وما ت�شاء في �شعر �شاعر عيباً 

.
)18(

�إلا وجدته فيه، وقلما نجد ذلك في �شعره..«

»ك��ان  الحطيئة:  ع��ن  عبيدة  �أب���و  ق��ال��ه  م��ا  وك���ذا 

.
)19(

الحطيئة متين ال�شعر، وكان دنيء النف�س«

وج���اء في ���ش��رح ���ش��واه��د الم��غ��ن��ي: ك���ان �أب���و حية 

وكان  الب�صرة،  �سكان  من  راجزاً  »ف�صيحاً  النميري 

الثعالبي  .وق���ال 
)20(

ك���ذاب���اً..« بخيلًا  جباناً،  �أه���وج 

العرب  �أي��ام  باقعة في حفظ  »ك��ان  ري��ا���ش:  �أب��ي  عن 

و�أن�سابها.. مع ف�صاحة وبيان، و�إعراب و�إتقان، ولكنه 

التق�شف، قليل  اللب�سة،كثير  المروءة، و�سخ  كان عديم 

.
)21(

التنظف..«

>> حسن السلوك لا يشفع لضعف الشاعرية:
و�إذا كان �سوء �سلوك ال�شاعر، �أو �ضعف عقيدته، 

�أو قبح �أفعاله و�أخلاقه لا يقدح في �شاعريته، �أو يكون 

ال�صورة  ف���إن  و�شعره،  موهبته  من  للانتقا�ص  �سبباً 

المعاك�سة هي كذلك في هذا ال�سياق.

�إن ح�سن ال�سلوك لي�س م�سوغا لح�سن ال�شاعرية، 

�أفعاله  �أو جمال  �أو �صحة عقيدته،  و�إن دين ال�شاعر، 

�أو يرقى  النقاد،  �أن يحظى عند  له  ي�شفع  و�أقواله، لا 

ي�ستحقها. التي  المنزلة  من  �أعلى  فنية  منزلة  �إلى  به 

لبيد  عن  النقاد  من  طائفة  قالته  ما  مثلا  ذلك  من 

ابن ربيعة- ر�ضي الله عنه - الذي كان متديناً عفيفاً 

ئه منزلة  �صالحاً، ولكن ذلك لا يقدّمه عندهم، ولا يبوِّ

الفحول من ال�شعراء.

روى الأ�صمعي عن �أ�ستاذه �أبي عمرو بن العلاء 

�أحد  »ما  يقول:  العلاء  بن  عمرو  �أب��ا  �سمعت  ق��ال: 

 - الله  لذكره  ربيعة،  بن  لبيد  من  �شعراً  �إلي  �أح��بّ 

عز وجلّ – ولإ�لاسمه، ولذكره الدين، ولكن �شعره 

�أي هو ك�أنه بزر، ولكنه لم ين�ضج   
)22(

بَ��زْر..« رحى 

�أو يثمر.

حاتم  لأبي  فيقول  �أ�ستاذه،  ر�أي  الأ�صمعي  ويتبنى 

– وقد ��سأله عن �شعر لبيد: »�شعر لبيد ك�أنه طيل�سان 
حلاوة«،  له  ولي�ست  ال�صنعة،  جيد  �أنه  يعني  طبري، 

بفحل«  لي�س  فيقول:  هو؟  »�أفحل  ح��اتم:  �أب��و  وي��سأله 

قال �أبو حاتم: وقال لي مرة: »كان رجلًا �صالحاً، ك�أنه 

 .
)23(

ينفي عنه جودة ال�شعر..«

ومثل ذلك ما قاله ح�سان بن ثابت – ر�ضي الله 

�شاعر،  هو  »ما  العا�ص:  بن  عمرو  �شعر  عن   – عنه 

.
)24(

ولكنه عاقل«
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�أبي دواد الإيادي-   ومثل ذلك قول الأ�صمعي عن 

�إنه  يقل:  ولم  »�صالح،  ح��اتم-:  �أب��و  عنه  ��سأله  وق��د 

 .
)25(

فحل..«

�أقلّ  و�شاعر  �صالح  �شاعر  بين  المقارنة  موطن  وفي 

وي�ؤخر  �أعلى،  فنيته  كانت  �إذا  الثاني  يقدم  �لاصحاً، 

الأول �إذا كانت �شاعريته لي�ست على الم�ستوى المطلوب، 

ولم ي�شفع لأي منهما في الحكم النقدي �سلوكه �أو خلقه، 

�أو �سيرته.

وهذا ما عبر عنه �أبو عمرو بن العلاء وهو يقارن 

»�شاعر  الأع�شى:  �ش�أن  مفخماً  والأع�شى    لبيد  بين 

عنه  �سئل  و�إذا  والافتتان.  الأعاري�ض  كثير  مجيد، 

رجل  والأع�����ش��ى  �صالح،  رج��ل  لبيد  ق��ال:  لبيد  وع��ن 

.
)26(

�شاعر..«

الأخ��ط��ل  النقاد  بع�ض  ت��ق��ديم  القبيل  ه��ذا  وم��ن 

الن�صراني على �صاحبيه الم�سلمين: الفرزدق وجرير.

�أبو عمرو بن العلاء ويون�س وحماد يقدمون   »كان 

.)27(
الأخطل في ال�شعر على جرير والفرزدق«

هذين  من  �أي  في  ح��رج  �أي  هناك  �أن  �أح�سب  ولا 

�سبق  – كما  »ال�شاعرية«  �أن  ال�سابقين؛ ذلك  الموقفين 

�أو �سلوك �أو خلق، ومن  – لا ترتبط بعقيدة  �أ�شرنا  �أن 

الإن�صاف والعدل �أن ن�شيد بفنية القول �أيا كان من�شئها: 

�صالحاً �أم فا�سداً، م�ؤمناً �أو كافراً.

كما �أن من غير الإن�صاف �أن نعطي �أحداً ما لي�س 

�أو  دينه  ب�سبب  عبقرية،  �أو  موهبة،  به  نل�صق  �أن  له، 

»الدين بمعزل عن  �إن مقولة الجرجاني هنا:  �سلوكه. 

ال�شعر« هي الحكم العادل في هذه الق�ضية.

>> تأخير الشاعر بسبب سوء سيرته:
ولكن هناك طائفة من النقاد ربطت الحكم النقدي 

ال�سلوك،  �سوء  �أن  ور�أت  بعقيدته وخلقه،  ال�شاعر  على 

ال�شاعر عن طبقته،  ي�ؤخرا  �أن  الفعال، حريان  ودنيء 

و�أن ي�ؤثرا في الحكم عليه.

ويبدو �أن �أ�صحاب هذه الآراء كانو يدعون ال�شاعر 

�إلى التزام مثالي، وهو التزام يعتنق فيه القول بالعمل، 

وي�صدق فيه الفعل الكلام.

قبح  �أو  دينه،  رق��ة  �أو  ال�سيئ  ال�شاعر  خلق  ك��ان 

وقد  النقاد،  من  عند طائفة  ت�أخيره  �سبباً في  فعاله، 

قدموا عليه – ب�سبب من ذلك – من هو �أكرم فعالًا، 

و�أ�صح ديناً، و�أف�ضل خلقاً.

ذكر �أبو الفرج �أن ابن �لاسم جعل الأحو�ص وابن 

ولكنه  واحدة،  طبقة  وجميلا  ون�صيباً  الرقيات  قي�س 

�أن  جعل الأحو�ص بعد ابن قي�س وبعد ن�صيب، وذلك 

الأحو�ص – لو لا ما و�ضع نف�سه به من دنيء الأخلاق 

�أه��ل  جماعة  عند  منهما  تقدماً  �أ���ش��د   – والأف��ع��ال 

الحجاز و�أكثر الرواة، وهو �أ�سمح طبعاً، و�أ�سهل كلاماً، 

و�أ�صح معنى منهم.. وكان قليل المروءة والدين، هجاء 

.
)28(

للنا�س، م�أبوناً فيما يروي عنه..«

�أن  ل��لأح��و���ص  ترجمته  ع��ن��د  ال��ب��غ��دادي  وذك���ر 

ال��رواة،  و�أك�رث  �أه��ل الحجاز،  »الأح��و���ص مقدم عند 

و�أ�سل�سهم  طبعاً،  �أ�سمحهم  لأنه  الدنيئة؛  �أفعاله  لولا 

في  ذلك  وي�شيع  المدينة،  بن�ساء  ي�شبب  وكان  كلاماً.. 

.
)29(

النا�س..«

و�أ�سمح  قولًا،  و�أ�سل�س  �شعراً،  �أجود  الأحو�ص  �إن 

طبعاً من جميع ال�شعراء المذكورين، ولكن ابن �لاسم 

ي�ؤخره في الطبقة عنهم ب�سبب �أفعاله الدنيئة، ورقة 

ال�شاعر  لهذا  يمكن  وك��ان  �أخ�لاق��ه،  و���س��وء  دي��ن��ه، 

المجيد فنياً �أن يكون كذلك مقدماً عند �أهل الحجاز 

لولا �صفاته ال�سلوكية المذكورة وقبح �سيرته.

�أبي العلاء  �أبي عمرو بن  ومن هذا القبيل ت�أخير 

دن��اءة  ب�سبب   - المتميزة  �شاعريته  م��ع   - الأع�����ش��ى 

نف�سه.

�أنه و�ضعه  �إلا  �أ�شعر القوم،  �أبو عمرو: »هو   يقول 

.
)30(

�إلحافه بال��سؤال«
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الله  ر�ضي   – العزيز  عبد  بن  عمر  واتك�أ 

عنه – على هذا المعيار الديني الخلقي، �سيرةِ 

– في حكمه بين الم�شهورين:  ال�شاعر و�أخلاقه 

�صاحبه  على  جريراً  فقدم  وال��ف��رزدق،  جرير 

الفرزدق من  ر�أى من عفته، ولما عرف عن  لما 

قبح الفعال، وقد بلغه �أن الفرزدق زنى فنفاه، 

فقال – بعد �أن حدث النا�س بفعال كل منهما: 

مع  على جرير  الفرزدق  يف�ضلون  لقوم  »عجباً 

.
)31(

عفة بطنه وفرجه«

جريراً  ق��دم  م��ن  حجة  عبيدة  �أب��و  و�أورد 

بقوله: »يحتج من قدم جريراً ب�أنه كان.. وكان 

ديناً عفيفاً«.

وي�ؤخر الوزيرَ الكاتبَ �أبا الح�سن يو�سف بن 

ال�سيرة  هذه  ح�سنت  ولو  �سيرته،  �سوءُ  محمد 

.
)32(

لذاع �أمره وا�شتهر

من  كان  »�أبو الح�ينس هذا  عنه:  ب�سام  ابن  يقول 

�أ�سنى نجوم �سعدهم، و�أ�سمى ه�ضاب مجدهم، ولولا 

من  ب�أ�سبابه  وتم�سك  العُقار،  معاقرة  من  به  ما خلا 

البلاد، وطبق نظمه ونثره  الأوطار، لملأ ذكره  ق�ضاء 

 .
)33(

اله�ضاب والوهاد..«

>> سلوك الشاعر بين القاضي والناقد:
�إن ال�سلطان يحا�سب ال�شاعر على القول والعمل، 

فال�شاعر  مختلفة؛  منهما  كل  في  العقوبة  كانت  و�إن 

الذي ذكر في �شعره �أنه �شرب الخمر، �أو �أنه زنى، �أو 

�أنه قتل، ولكن لم يثبت �أنه فعل ذلك لا يقام عليه حدّ 

الخمر، �أو الزنى، �أو القتل، ولكنه – عند قا�ض م�سلم 

يُعَذّر، �أو يتوعّد لأنه �أ�شاع الفاح�شة، �أو زيّنها،  – قد 
�أو حرَ�ض عليها.

وانطلاقاً من هذه القاعدة در�أ بع�ض ال�شعراء عن 

�أنف�سهم عقوبة الحد، محتجين ب�أن ال�شعراء: -بح�سب 

الو�صف القر�آني لهم – )يقولون ما لا يفعلون(.

لما بلغ عمر بن الخطاب – ر�ضي الله عنه- قول 

�سحيمٍ عبدِ بني الح�سحا�س: 

ت����و�����س����دني ك�����ف�����اً وت����ث����ن����ي بم��ع�����ص��م 

ع����ل����يّ، وتح������وي رج���ل���ه���ا م����ن ورائ���ي���ا 

وقوله:

بع�ضهم  ك���ريم���ة  م���ن  تح�����دّر  ول���ق���د 

ع�����رق ع���ل���ى ج���ن���ب ال�������س���ري���ر وط��ي��ب 

.
)34(

هدده بالقتل، قال له: »ويلك! �إنك لمقتول«

في  الفاح�شة  ذكر  لأن��ه  بالقتل  �سحيماً  يهدد  فعمر 

�شعره؛ فهو يذيع المنكر، ويزين الفح�شاء، ولو ثبت �أنه قد 

فعل هذا الذي يقول لكان له عقاب �آخر عند عمر؛ فهو 

والفعل. القول  على  – يحا�سب  القا�ضي  – ال�سلطان 
كان الأحو�ص ي�شبب بن�ساء الأ�شراف في المدينة، 

عبد  بن  �سليمان  عامل  �إلى  ف�شُكي  ينته،  فلم  فنُهي 

على  يقيمه  و�أن  مئة،  ب�ضربه  �سليمان  ف�أمر  الملك، 

منفياً  �إلى دهلك. وظل  ي�سيره  ثم  للنا�س،   
)35(

البُلُ�س

�إلى �أيام عمر بن عبد العزيز، فا�ست�أذنه الأحو�ص في 
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�أبى رده،  �أ�سمع �شيئا من �شعره الماجن  القدوم، فلما 

وقال: »لا رددته ماكان لي �سلطان«. 

 وعندما بلغ عمر بن الخطاب – ر�ضي الله عنه 

قال:  مي�سان  والي  – �أن 
ح��ل��ي��ل��ه��ا  �أن  الح�������س���ن���اء  م��ب��ل��غ  ف���م���ن 

بم��ي�����س��ان يُ�����س��ق��ى في زج�����اج وح��ن��ت��م 

ق��ري��ة  ده����اق��ي�ن  غ��ن��ت��ن��ي  ����ش���ئ���ت  �إذا 

ورق����ا�����ص����ةٌ تج���ث���و ع���ل���ى ك����ل م��ن�����س��م 

ا�سقني  ف��ب��الأك�بر  ن��دم��اني  ف���إن كنتَ 

الم���ت���ث���لِّ���م  ب����الأ�����ص����غ����ر  ت�������س���ق���ن���ي  ولا 

ل����ع����ل �أم�����ي����ر الم�������ؤم������ن���ي��ن ي���������س����و�ؤه 

الم���ت���ه���دم  الج�����و������س�����ق  ت����ن����ادُم����ن����ا في 

وقال  عزلتك«.  وق��د  لي�سو�ؤني،  �إن��ه  الله  »وايم  ق��ال: 

النعمان: »والله يا �أمير الم�ؤمنين ما �شربتها قط. وما ذاك 

ال�شعر �إلا �شيء طفح على ل�ساني«؛ ف�صدق عمر �أنه قال ولم 

يفعل، ولكنه عاقبه على القول. قال له: »�أظن ذلك، ولكن 

.
)36(

والله لا تلي لي عملا ما بقيت وقد قلت ما قلت..«

�إن عمر القا�ضي ال�سلطان يحا�سب ال�شاعر على 

قول منحرف، ولو ثبت له �أن �شرب الخمر، �أو فعل ما 

قال لكان هنالك عقاب يتنا�سب ونوع الفعل.

يحا�سب  الحاكم،  �أو  القا�ضي  �سلطان  هو  ذلك 

على القول والعمل، ولكلٍّ عقاب من نوع معين. ولكن 

�صاحبه  على  ويحكم  الن�ص،  على  يعتمد  الناقد 

له  ولي�س  الن�ص،  على  �سلطان  الناقد  خلاله.  من 

�سلطان على ال�شخ�ص، بل لي�س ذلك من مهمته، ولا 

قائم  ملتزم  ب�أنه  ما  �أديب  على  وحكمه  مقدوره،  في 

�إبداعه لا على  على ما يقوله لا على ما يفعله، على 

�سيرته.

�أو  ماجن،  �أو  فا�سق،  عن  الحكمة  �صدرت  ول��و 

�أخذها،  من  يمنع  �شيء  لا  ف�إنه  مجنون،  �أو  كافر، 

والإ�شادة بها، بل تبنيها والدعوة �إليها.

الأدب��اء وغيرهم  الالتزام عند  �أن��واع  �أرق��ى  و�إن 

�أن يقترن بالقول العمل، و�أن ي�صدق الفعلُ الكلام، 

ولكن الناقد لا يملك �إلا الن�ص الذي بين يديه <
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�شعر

طاهر العتباني - م�صر

)1(               

�أنا ال�شعر...

    لا �أعرفُ الم�ستحيلا 

ولا �أرت�ضي بالدخيل دخيلا 

 �أنا ال�شعر...

 حاربْتُ كل الرياح...،

 وحاورْتُ هذي الف�صولا 

و�أترعْت بالعطر ك�أ�سي، 

و�أطلعْت هذا النخيلا 

 �أنا ال�شعرُ..

لا �أقب�ض الجمرَ �إلا...

وفي قلبه

 �أ�ستحيل احتراقاً نبيلا 

هكذا تكلم الشعر

ً ولا �أعرف الخيل م�سرجة 

 للأ�سى، 

فاقدات لظاها

ولا �أرت�ضيها �صهيلا 

�أنا ال�شعر...

روّيْت بالدمع روح المحُارب...، 

حتى تظل البطولة �صامدة...، 

    وال�صمود فتيلا 

�أنا ال�شعر...

�أرَّخْت لل�ؤل�ؤ العذب في �شفتيها 

  وحاورت فيها الدلالَ الجميلا 

  و�أذْكيْت ليلَ لاأغاريد...

  بالم�ستحيلاتِ من �سجْعها، 

      و�شربتُ النُّحولا 

   كذا لغتي...

  ت�شرب الي�أ�س حِينا...

وحِينا ت�صبُّ انهمارَ الينابيع..

                 عطرا ذَهـوُلا 

وحينا تروّي ال�سوا�سن...

 في رُدْهةِ البيْت،...

ري الخميلا           تُج

�أنا ال�شعر...

  �سيَّدة البيت تنْكرني 

  وهْي تعرفني 

 منذ كنت ال�صبيَّ الخجولا 

ومنذ ر�سمتُ
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 على خافقاتِ الطيور... موا�سمَها 

        ونق�شتُ الف�صولا  

ومنذ تعتقتُ في وردة فتَّّحتْ...

 فارتدتْني عطراً وفاحت ذبولا 

ومنذ �سَرَتْ بع�ض هذي البلابل، 

في �ساحة لاأغنيات...

و�أثكلت الدارُ �أمي البتولا 

  ومنذ خططت على دفتري وجهها 

     وارتديت الذهولا   

ومنذ �أفقتُ على وجْه قريتيَ....

ة بالموت..            الم�سْتحمَّ

�أذْرَتْ على طفلةٍ خفقة مًن دماها  

       وهامت ثُكُولا 

ومنذ �أتانَي عذباً هديلُ الحمام...

   ليْر�سمني �صادحا ً�سل�سبيلا 

�أنا ال�شعر...

  يكتمني الليل في وجْنة الوجْد...

ي�سرقني الع�شقُ من ناظريّ...، 

و�إذ ما �أحدق...

�أب�صر �صبحَ ال�صبابات نيلا

و�أب�صر هذا الندى لاأقحوانّي...

 والنرج�س المختبي...،  

في حدائق هذي العيون...

         لظىً م�ستحيلا 

 �أنا ال�شعر... 

لو �شق �صدري عمّا به...

  لأبى �أن يقولا 

ولو جا�سَ بين مرايا اللظى 

   لانت�ضى الروح في �أوجها 

                  والمدى والتلولا 

   ولو �صبغته جميع الدروب ب�أوجاعها 

              ما �أحب القفولا    

�   �    �
  �أنا ال�شعر...

  ذا عالمي لم تهيئه 

هذي الحماقات...

 لا،.. لم ت�شيِّدْهُ جيلا فجيلا 

  �أنا، عالمي 

 لم يمت فيه طفل يتيم...، 

  ولم ي�سكب الحقد فيه لاأ�سى ولاأفولا  

�أنا، عالمي 

وردة لي�س تذبلُ �إلا لتطلعَ...

                  وردا �أً�صيلآ  

  �أنا، عالمي 

    للفرا�شات فيه انبثاق...، 

     وللعطر فيه انطلاق...، 

وللحب فيه انعتاق لئلا يحُولا 

 �أنا، عالمي 

خطرات المحبين...، 

هم�سهمُ...، 

 وجدهمْ...، 

وانتظاراتهمْ للقطارات...، 

 تعبر هذا لاأ�سى

 ثم تبكي الطلولا 

  �أنا، عالمي غيركم....، 

�إنني في حرير ال�شغاف...، 

  �أفاكِهُ �صبية قلبي، 

و�أجْلو ال�سبيلا 

لماذا �أخبئ بين حدائق روحي.... 

ابت�ساماتها؟ 

ولماذا �أدل عليها الربيع الجميلا؟ 

...    �أنا، عالمي فوْ�ضويٌّ
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�شعر

    و�أنتم لكم عالم...

لهِ، قد �أباد العقولا     في تعقُّ

�   �    �            

   �أنا ال�شعر...،

ر بالوهج حينا     قد �أتدثَّ

   وحينا �أرُودُ �أناملها �أو �أكون القتيلا 

  فهاهي ذي حانياتٌ �أ�صابعها....

 مترعات عيون المها....،

و�سنابلها الخ�ضر �صارت حقولا 

وفي مرف�أ  الليل تن�شدني 

كي �أرود القرون و�أحكي الطلولا

�أنا ال�شعر....

          لا �أعرف الم�ستحيلا 

)2(
  �أطارحك ال�شعر...

  يا �سيد ال�شعر....

  يامن جعلت البطولات نيلا 

....   ف�إني الحواريُّ

حين تكون النبوءةُ �صادقة...

  والكتاب على ال�صدق فيها دليلا 

  و�إني الحواريّ...

حين تكون المواجد متـــْنا..

  تكون ال�شروح =المواجع...

                      لي�ست بديلا  

عقدت لنا رايةً فارتقبنا....

  �سن�أتيك بالن�صر، يا فار�سا....

م�ستحيلا 

عقدت لنا راية... لا تُرَعْ...

 »خيبر« 

�سوف ت�سقى المهانة  من  كفنا...، 

        والح�سام اَل�صقيلا 

  ومن نارك الم�شرئبة في الليل...

  نقب�س ما يتلظى ب�أ�ضلاعنا كي نقولا 

   هو الفتح يا �سيدي....، فارتقبنا 

فهذي »فل�سطين« ت�صرخ فينا 

 وهذي مواجع »بغداد« �صارت

 جنونا  

فكن راية للمدى...، 

للمرافئ موجا ��سؤولا 

وكن لمحبيك �صدرا رحيبا 

         وثغرا ق�ؤولا 

    وكن مثل »يو�سف«...

   حين �أبى �أن يعاذل �إخوته...، 

  وارت�ضى �أن يقولا: 

        »لا تثريب عليكم«

 )3(
 قم الليل �إلا قليلا 

 ورتل طويلا طويلا 

 حروفك من ع�سجد الليل.... من�سوجةٌ، 

  ول�سانك �أقوم قيلا 

  و�إن كنت �أدْلْجتَ

 حتى بلغتَ النزولا 

  و�إن كنت جُبْتَ البلاد، ال�سهول، التلولا

   فقد كان بلّلوْر ك�أ�سك عطرا..

           وقد مزجت زنجبيلا 

 قم الليل �إلا قليلا 

  و�سبح طويلا طويلا 

 و�ضم جناحك...، �ألق الع�صا 

 فالثعابين من حولها لن تطيلا 

                                      �   �    �
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د. ح�سن الأمراني - المغرب

نعم، نعم، نحن على �سفر

يحدو بنا القدر

ولي�س من مفر

ولي�س..لي�س ينفع الحذر

نحن الب�شر 

على �سفر

 ولي�ست الدنيا �سوى ج�سرٍ

يقوم بين الموت والحياهْ

بِ ال�شفاهْ فرطِّ

عـــــلى ســـــفـــــــــــر
بمحكم الذّكْـــرِ

يا �صاحبي، نحن بني الب�شر

ل�سنا حديدا لا ولا حجر

ن�سعى �إلى مقر

)�إما �إلى الجنة �أو �سقر(

فما لنا في غفلة عن زاد؟

ك�أننا ننفخ في رماد...

يا هول منتظر!

يقول لي �شيخي وقد رافقته:

يا ولدي، النا�س �إلا العالمون هلكى

) والله ي�شهد ب�أني ما �أقول �إفكا (

والعالمون فاعلم اِلا العاملون هلكى

والعاملون، قال، �إلا المخل�صون هلكى

والمخل�صون �أيها ال�صاحب في ال�سفر

�أكثرهم على خطر....

قلت له: يا �شيخ، �أين واحة الغفــران والعفو 

�إذا غفر؟؟
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درا�سة

ظاهرة الأقلام الواعدة في مجلة الأدب الإ�سلامي  

» درا�سة �أدبية نقدية لخطاب ال�شباب المعا�صر«

ت��ع��دّ ظ���اه���رة »الأق���ل��ام ال����واع����دة« ف���ي مجلة 
الثابتة  الرئيسة  الأع��م��دة  م��ن  الإس�لام��ي  الأدب 
أخذت  فلقد  نشأتها؛  منذ  أعدادها  محتويات  في 
الم���ج���ل���ة ع���ل���ى ع���ات���ق���ه���ا الاه����ت����م����ام ب���ه���ذه الأق��ل��ام 
الواعدة, ورعاية المواهب الأدبية المتنوعة سواء 

أكانت في مجال الشعر أم النثر.
ف���م���ا زال������ت الم���ج���ل���ة م���ن���ذ ن��ش��أت��ه��ا ق���ب���ل ح���وال���ي 
عقدين من الزمن مهتمةً بخطاب الشباب المعاصر 
م����ن خ��ل��ال ه�����ذه الأق���ل���ام ال�����واع�����دة ال���ت���ي ش��ك��ل��ت 
تم��ي��زا ع��رف��ت ب���ه، فقليل ه��ي ال��ص��ح��ف والم��ج�لات 
والملتقيات التي تهتم بالأقلام الواعدة وتتبناها, 
وتشد من أزره��ا, وتأخذ بيدها توجيهاً إلى طرق 

الإبداع ومسالك الانطلاق والتميز.

 ال�سعودية 
)٭(

فهد �إبراهيم �سعد البكر

)٭( محا�ضر بق�سم اللغة العربية و�آدابها ، كلية الآداب والفنون، جامعة حائل، المملكة العربية ال�سعودية

 العدد 1681
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�شابا,  الواعد  القلم  يكون  �أن  بال�ضرورة  ولي�س 

�أو �أن تكون الانطلاقة في مرحلة ال�شباب, ولعل مما 

ا�ستقطاب  ا�ستطاعت  �أنها  المجلة  ه��ذه  به  تميزت 

لا  عمرية  مرحلة  يمثلون  مم��ن  وال��ب��ن��ات  ال�شباب 

�سنجد  ولهذا  بقليل,  تزيد  �أو  عاماً  الثلاثين  تتجاوز 

الواعدة في هذه المجلة تن�ضح  �أن كثيراً من الأقلام 

بخطاب �شبابي معا�صر, ولا يعني ذلك �إغفال الأقلام 

لديها  فالمجلة  ال�شباب,  فئة  تمثل  لا  التي  ال��واع��دة 

دون  �أكانت  �سواء  المبتدئة,  بالأقلام  كبير  اهتمام 

�أعلى من مرحلة  �أم  الطفل(  )�أدب  ال�شباب  مرحلة 

ال�شباب )الأقلام البواكير المبتدئة( التي تكتب لأول 

مرة, وهذه قد يكون لها مو�ضع �آخر للدرا�سة غير ما 

نحن ب�صدده الآن.

>> خطاب الشباب الأدبي في مجلة الأدب الإسلامي:
�أ – �أنواع الخطاب وفنونه: »قراءة �إح�صائية«

 
)1(

كاملةً الغراء  المجلة  هذه  �أع��داد  نت�صفح  حين 

منذ �أول عدد �صدر في �شهر رجب من العام 1414هـ 

من  واف���راً  حظاً  فيها  ال��واع��دة  ل��لأق�الم  نجد  ف�إننا 

التنوع,  من  وافر  كمٍّ  ب���إزاء  �أنف�سنا  ونجد  الاهتمام, 

هذه  في  ال�شباب  خطاب  يعبر  ال�شعري  الاتج��اه  ففي 

المجلة عن اهتمام بالغ, ولعل اللافت للانتباه �أن المجلة 

والتفعيلي  منه  العمودي  بنوعيه  ال�شعر  على  �شجعت 

تمد  كونها  في  لها  يح�سب  وه��ذا   ,
)2(

الح��ر( )ال�شعر 

ممن  كان  �إذا  والمبدع  الخطاب  بين  التوا�صل  ج�سور 

ي�ستهويه الاتجاهان.

المجلة  �أعداد  ال�شعري في  ويت�ضح اتجاه الخطاب 

متفاوتاً بين ال�شعر العمودي وال�شعر الحر, وقد تراوح 

ال�شباب في هذه  �أبدعه  الذي  ال�شعري  هذا الخطاب 

�إلى حوالي  فو�صل  كاملة,  الأع��داد  نطاق  المجلة على 

53 ق�صيدة يمثل النمط العمودي منها ح�صة كبيرة؛ 

41 ق�صيدة عمودية, في  حيث يبلغ مجموع الق�صائد 

على  ق�صيدة   12 التفعيلة  �شعر  ن�صو�ص  بلغت  حين 

�إنم��ا  الإح�صائية  النظرة  وه��ذه  الأع����داد,  م�ستوى 

�أن  بمعنى  كاملة,  الن�صو�ص  ورود  �أ�سا�س  على  بنيت 

الن�صو�ص التي اخترناها هي تلك التي تم اعتمادها 

  .
)3(

ن�صو�صا قابلة للن�شر

م�ؤ�شراً  تعطي  الإح�صائية  القراءة  هذه  مثل  �إن 

ه�ؤلاء  �أبدعه  الذي  ال�شعري  الخطاب  �أن  وهو  مهماً، 

ولكنه  تقليدياً,  واحداً  منحى  لينحو  يكن  لم  ال�شباب 

)العمودي(  الم��ت��وارث  ال�شكل  بين  زاوج  الحقيقة  في 

�أن  على  دليل  هذا  وفي  )الح��ر(,  التجديدي  وال�شكل 

ال�شعري جاء متنوعاً من حيث الاتجاه كما  الخطاب 

يدل على انفتاح المجلة على الآخر, و�سعة �أفقها, فهي 

تمزج بين الأ�صالة والتجديد.

الآخ��ر غزيراً  هو  فقد جاء  النثري  �أم��ا الخطاب 

للخواطر  كان  ن�صاً   43 يقارب  ما  �شكّل  �إذ  ومتنوعاً؛ 

 - الق�ص�صي  للخطاب  كان  كما  الأوف��ى,  منه الجزء 

يلي  الوافر من الح�ضور,  و�أ�شكاله– ن�صيبه  ب�أنواعه 

ذلك الخطاب الم�سرحي, والمقالي, ثم ي�أتي بعد ذلك 

الخطاب الر�سائلي �أقل �أنواع الخطاب ح�ضوراً.

كما  مرتبة  الأن���واع  ه��ذه  ورود  ن�صف  �أن  ويمكن 

ي�أتي: 

الخواطر: 13 ن�صاً. الق�صة الق�صيرة: 12 ن�صاً. 

ن�صو�ص   4 والمقالة:  الم�سرحية  ن�صو�ص.   6 الق�صة: 

الق�صة  ن�صو�ص.   8 المجموع:  وي�صبح  جن�س,  لكل 

الق�صيرة جداً والر�سالة: ن�صان لكل جن�س, وي�صبح 

المجموع: 4 ن�صو�ص.

وب��ه��ذا يت�ضح ال��ت��ن��وع ال���ذي ح��ف��ل ب��ه الخ��ط��اب 

به  زخر  الذي  الخطابي  الحجم  يت�ضح  كما  النثري, 

الأمر  وهو  كتّاباً,  تجد  فنٍّ  كل  ففي  ال�شباب,  �إب��داع 

 
َ
ين�أ لم  النثري  الخطابي  الحجم  �أن  �إلى  ي�شير  الذي 

بين حجمي  فالفارق  ال�شعري,  عن الحجم الخطابي 
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هو  �إنم��ا  الانتباه  يلفت  بعيداً  حجماً  لي�س  الخطابين 

الرائد  لنا دور المجلة  ال�شبه, وهنا يبدو  حجم قريب 

في المزاوجة بين ال�شعري والنثري.

ب – ق�ضايا الخطاب وم�ضامينه:   

ق�ضايا  المعا�صر  الأدب��ي  ال�شباب  خطاب  ناق�ش 

متنوعة, وم�ضامين عديدة على �صعد ثلاثة: دينية, 

هذا  م��ن  يجعل  م��ا  وه��و  ووج��دان��ي��ة,  واجتماعية, 

مع  وتوا�صل  ال��واق��ع,  م��ع  تما�س  ذا  �أث���راً  الخ��ط��اب 

�سرب  خ��ارج  ال�شباب  خطاب  يغرّد  فلم  المجتمع, 

الآلام  خ��و���ض  ع��ن  يبتعد  ولم  ال��واق��ع��ي��ة,  الم��ع��ان��اة 

المعي�شة.

>> القضايا الدينية في خطاب الشباب:
هاج�ساً  الدينية  الق�ضايا  وت��ع��دّ 

ي�شغل كثيراً من كتاب الأقلام الواعدة 

بالق�ضايا  ون��ع��ن��ي  الم��ج��ل��ة,  ه���ذه  في 

الهموم  ذات  الن�صو�ص  ال��دي��ن��ي��ة: 

والتي  والعقيدة,  بالدين  المرتبطة 

تبعث على الحث والا�ستنها�ض وتدعو 

وبعثها  �سباتها  الهمم من  �إيقاظ  �إلى 

من رقدتها.

وتحتل الق�ضية الفل�سطينية حجماً 

كبيراً من خطاب ال�شباب المعا�صر, حيث ي�صوّر هذا 

الخطاب تفاعله مع حال �إخوتنا الم�سلمين في فل�سطين 

ينتج  وما  المحتلين,  ال�صهاينة  كيد  من  يعانونه  وما 

ون�ساءً,  و�شيوخاً  �أطفالًا  الم�سلمين  قتل  من  ذلك  عن 

وت�شريدهم ونفيهم وح�صارهم.

يقول �سليمان ال�سناني في ق�صيدةٍ اختار لها ا�سم 

في  الق�ضية  لأبعاد  ت�شخي�صاً   
)4(

)�صبرا( وهي  طفلةٍ 

ا�سم هذه الطفلة: 

وت�������رٌ ق���ل���ب���ي و�أه�������داب�������ي ���س��ف�ينْ

  وب������أح�����داق�����ي ب����ح����ارُ م����ن �أن��ي��نْ

ج��ذوةً  ‍ �أم�سى   
)5(

�إب��راه��ي��م �شعبُ 

حنين من  م�ضاء«  »م��ن  بكاءٍ    من 

�أ���ش��ت��ك��ي  ‍ ج�����رحٍ  �أي  �أدري  ل�����س��ت 

)6(
جرح )�صبرا( �أم جراح المبعدين

ويرمز الخطاب كثيراً �إلى الحجارة التي هي رمز 

الدفاع وال�صمود والا�ستب�سال؛ لذا نجد توظيف ق�ضية 

الدفاع من خلال تلك الحجارة وا�ضحاً في الخطاب 

ال�شبابي المعا�صر.

ق�صيرة  ق�صة  في  العزيز  عبد  �أحمد  عمرو  يقول 

ال�شرطي  »وقف  بقوله:  يفتتحها  الق�ضية  هذه  تج�سد 

يتابع حركة ال�سير في الطريق، ينظر 

�إلى ال�سماء، ف�إذا ب�سحابة كبيرة قد 

الأر���ض  �إلى  ينظر  ال�شم�س،  حجبت 

يتذكر  المكان،  تملأ  بالحجارة  ف���إذا 

 وه��ك��ذا ي�سير في 
)7(

�أي���ام ال��ن�����ض��ال«

خطابه م�ستهلماً من الحجارة معاني 

ال�صمود والثبات.

لي�صل  ال�شبابي  ويدور الخطاب 

ه��ذه  في  ال��رئ��ي�����س��ي  الم��و���ض��وع  �إلى 

ا�ستنها�ض  وه��و  ال�شائكة  الق�ضية 

هذا  ويغلف  الأمم،  وح��ث  الهمم 

�إيمان  تقول  و�ضوح.  بكل  ال�شباب  خطاب  المو�ضوع 

القد�س(:  )ع���ذراء  بعنوان  لها  ر�سالة  في  ال�شيخ 

�ألفُ �سلامٍ, �سلام عليك  يا فل�سطين  »�سلامٌ عليك 

الأنجا�س  �أيدي  من  الله  حماك  القد�س،  عذراء  يا 

�أنتِ فيه  �أفيقي مما  الإ�سلام  �أمة  اللئام )...( فيا 

وهبّي, قفي على قدميك ولنقل لعدونا في كل مكان: 

.
)8(

موتوا بغيظكم..«

�شغلت  التي  الديني  الهمّ  ذات  الق�ضايا  �أن  على 

�أمة الإ�سلام تداعت من كل حدب و�صوب   لهذا نجد 

خطاب ال�شباب لم يقت�صر على الق�ضية الفل�سطينية 
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وحدها, بل تعداها �إلى الق�ضية البو�سنية، ومنها �إلى 

�أغرا�ض  وال�شي�شانية, وقد برزت  الكو�سوفية  الق�ضية 

هذه  حيال  ال�شباب  خطاب  على  والح�سرة  ال��رث��اء 

فريد في ق�صيدة طويلة عنوانها  يقول علي  الق�ضية. 

 :
)9(

)�صبراً �سراييفو(

ال�صم�صامُ وغُ��يّ��بَ  ال��ي�راعُ  كُ�����سِ��رَ 

�أُ�سدِ ال�شرى الأنعامُ   وعَدَت على 

هذي)�سراييفو( تئنُ من الأ�سى  ‍

  والم�����س��ل��م��ون ع���ن الج���ه���اد ن��ي��امُ

ك��م �أهُ���رق���تْ فيها ال��دم��اءُ زك��ي��ةً  ‍

)10(
  وكم ا�ستبيح العِر�ضُ وهو حرامُ

ومما يدل على ت�أثير هذه الق�ضية 

الخطاب  على  الفل�سطينية  والق�ضية 

يم��زج  ق���د  ال���ك���ات���ب  �أن  ال�����ش��ب��اب��ي 

الق�ضيتين بثوب حزين. يقول �سليمان 

ال�����س��ن��اني في ق�����ص��ي��دة ل���ه ب��ع��ن��وان 

)القد�س والبو�سنة(:

غريبانِ

وايم الله يا �أختي غريبانِ

نلوك الحزن �أغنيةً

نروم الأمن �أمنيةً

)...(

�أُخيّةُ خففّي اللوما

كرهت الكره والقوما

�أعادوا نف�س ذا الت�أبين

نف�س اللفظ والفحوى

وقالوا:لن ي�ضيع القد�سُ

)11(
غير القد�سِ لن نهوى...

مو�ضوع  الدينية  الق�ضايا  �إط���ار  �ضمن  وي��دخ��ل 

 والحث 
)12(

الزهد, والإيمان, وال�صبر, والجد والمثابرة

 ,
)13(

الوالدين ال�صالحة كبر  والأعمال  الطاعة,  على 

ورعايتهم   
)15(

والبنات والأبناء   ,
)14(

الأط��ف��ال وحب 

والاهتمام بهم.

>> القضايا الاجتماعية في خطاب الشباب:
التي تبرز في م�ضامين  الاجتماعية  الق�ضايا  �أما   

الهاج�س  الخطاب الأدبي فهي تمثل جزءاً كبيراً من 

ال�شباب,  وال�����ش��ع��راء  ال��ك��ت��اب  ط��اق��ات  ي�شغل  ال���ذي 

ويلاحظ �أن الخطاب وفق هذه الق�ضية يدور في فلك 

بع�ض  ت�شخي�ص  ومحاولة  وتوجيهه,  المجتمع  �إ�صلاح 

وو�ضع  المجتمع،   منها  يعاني  التي  والعلل  الأعرا�ض 

محمد  ثويني  يقول  وعلاجها.  لحلها  ال�سبل  بع�ض 

)دف�رت  ب��ع��ن��وان  ج���داً  ق�صيرة  ق�صة  في  ال��دو���س��ري 

ال�شيكات(: »حان موعد الزيارة التي 

و�أقعده,  البيت  و�أقام  والدي,  �أعدّها 

�أح�ضر  ما  و�أح�ضر  جهز،  ما  وجهّز 

جر�س  يُ��ق��رَعُ  ال�ضيافة,  ل���وازم  م��ن 

 )...( الرحمن  عبد  �أب��و  �إن��ه  البيت 

وهلة  �أول  م��ن  ل��ن��اظ��ري  ب���دا  فلقد 

 )...( عمره  من  الع�شرين  في  �شاب 

لت�صفع هذا  تنطلق  يدي  كادت  حتى 

�أن  ي��ري��د  ال���ذي  المت�صابي  ال��ع��ج��وز 

 
)16(

ع�شرة« الثامنة  في  فتاة  يتزوج 

هنا  الخ��ط��اب  م�ضمون  م��ن  ويت�ضح 

وهي  اجتماعية,  ق�ضية  يعالج  ب���أن��ه 

من  ق�ضية  وهي  ال�سن,  كبار  من  القا�صرات  تزويج 

ت�سا�ؤلات  تثير  زال��ت  ما  التي  الاجتماعية  الق�ضايا 

المجتمع وف�ضوله حتى يومنا هذا.

تخرج  لم  ف�إنها  �آخ��رُ  هاج�سٌ  الم��ر�أة  ق�ضية  ولأنّ 

م�ضامين  ج��اءت  وق��د  ال�شبابي,  الخطاب  نطاق  من 

والاحت�شام.  العفة  على  تح��ثّ  هادفة  الق�ضية  تلك 

بعنوان  له  ق�صيدة  في  الزهراني  محمد  مو�سى  يقول 

)خدعوها(:
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خ���دع���وه���ا ب���ال���ف���ن ق����ال����وا ���س��م��وٌّ

  ج����ه����ل����وا �أن����������ه �����س����م����و ال����ب����غ����اءِ

�أن����تِ رم���زُ ال��ع��ف��افِ رم���ز ال��ن��ق��اء  ‍

  �أن����تِ �أخ����ت ال�����ص��ح��اب��ة الأت��ق��ي��اءِ

وا�ستجيبي  ‍ عالياً  الر�أ�س  ارفعي 

)17(
  ل����ن����داء ال���رح���م���ن ل���ل���ع���ل���ي���اءِ

>> القضايا الوجدانية في خطاب الشباب:
 وم���ن ال��ق�����ض��اي��ا ال��ت��ي ن��ط��ق بها 

الق�ضايا  المعا�صر  ال�شباب  خ��ط��اب 

الوجدانية, وهذه تمثل م�ساحة كبيرة 

وال�شعراء,  الكتاب  ن�صو�ص  في  �أي�ضاً 

�أن  من  �أك�رث  و�أغرا�ضها  وم�ضامينها 

يمكن  م��ا  �سنختزل  لكننا  تح�صى, 

اختزاله, ونوجز ما يمكن �إيجازه.

ويعدّ مو�ضوع الحب من المو�ضوعات 

في  ال�شباب  خ��ط��اب  ي�ستهلكها  ال��ت��ي 

المجلة, لكنه وفق غر�ض الغزل العفيف 

وال��ع��واط��ف  ال�����س��ام��ي��ة,  الم���ع���اني  ذي 

مج��ون,  �أو  �إف��ح��ا���شٍ  دون  الج��ي��ا���ش��ة, 

الاع�رتاف  على  القائم  ال�صادق  الح��بّ  فيه  نجد  بل 

والمكا�شفة والاعتذار, و�أحياناً التلهف وال�شوق والحنين 

ونحو ذلك. يقول طارق �أحمد �شوقي متلهفاً ومت�شوقاً, 

ومعتذراً لزوجته في ق�صيدة بعنوان )متى نعود؟(: 

ت���ع���الي ن���ع���ود ل�����س��ح��ر ال���ل���ي���الي  ‍

  ف����دفء ال��ل��ي��الي ���س��ري��ع ال���ف���رارِ

ت����ع����الي ن����زي����ل ه����م����وم ال����زم����ان  ‍

  ونم���ح���و ب��ق��ل��ب��ي ب��ق��اي��ا ان��ك�����س��ارِ

�أح�������ب�������كِ دف������ئ������اً وق�����ل�����ب�����اً غ������دا 

اخ��ت��ي��ارِ ‍ ب����دون  الم�����س��ت��ح��ي��ل    �إلى 

ت����ع����الي ف���م���ا ع�����اد درب�������ي غ����ن����اءً  ‍

)18(
  وما عاد قلبي يطيق انك�ساري

لوناً  النثري  خطابهم  على  �أحياناً  الكتّاب  وي�ضفي 

الغزل  �شخ�صيات  ذك��ر  في  ال�رتاث��ي  الا�ستدعاء  م��ن 

وجميل  عزة,  وكثير  المجنون,  كق�صة  القديمة  العربية 

بثينة, ونحوهم. يقول ثويني محمد الدو�سري في ق�صة 

الليل  »ظ�الم  ليلى(:  يا  )ويحك  بعنوان:  له  ق�صيرة 

للنوم  الدام�س الذي يخنق المكان لم يفتح �شهية العين 

)...( نعم هذا مجنون ليلى قي�س بن الملوح ل�سان الحب 

العذب )...( قلت لكثير عزة والدمعة 

قد  ه���ذا  �صاحبك  الم��ج��ن��ون:  تح���رق 

ي�أ�سٌ يجري في  القلم )...(  رفع عنه 

.
)19(

العروق �آه ويحك يا...«

وم�����ن ال��ق�����ض��اي��ا ال���وج���دان���ي���ة 

�أث���راً  وي�شكل  ال��رث��اء  و�أغ��را���ض��ه��ا: 

م��ل��م��و���س��اً في الخ���ط���اب ال�����ش��ب��اب��ي 

عدد,  من  �أكثر  في  يتكرر  نراه  حيث 

الغر�ض  ويخو�ض الخطاب وفق هذا 

في م��و���ض��وع��ات ال��ت��ل��ه��ف والح���زن 

واللوعة والت�أبين. يقول عبد الرحمن 

الفيفي متفجعاً:

ت���ع���ارُ  ‍ ل���ل���ب���ك���اءُ  ج���ف���ون  ه����ل  �ألا 

  وه�����ل في ب���ك���ائ���ي ل�ل��أح���ب���ة ع����ارُ

�سويعةً  ‍ �أب��ك�ينَ  �إم���ا  ال��ذك��ر  وفي   

�����ارُ َ   ع��ل��ى ج����دث ل��ل��م��ك��رم��ات نِج

ط��ائ��رُ  ‍ ت���رنّم  م��ا  عليكم  �سنبكي 

)20(
غِ���رارُ وه��نّ  �أجفاناً    ون�سفك 

و�أغرا�ضها  الوجدانية  الق�ضايا  مو�ضوعات  وم��ن 

وط�أته  وتخفّ  �أحياناً,  حدة  يزداد  الذي  العتاب  �أي�ضاً: 

يغلب  الت�شا�ؤم  من  بلون  يغلّف  ما  وعادة  �أخرى,  �أحياناً 

كان  �أو  مت�أججة,  العاطفة  كانت  �إذا  وبخا�صة  عليه, 

فوزية  تقول  والانبهار.  التعجب  للعتاب  الدافع  الموقف 

العمري في خاطرةٍ لها بعنوان: )لا جدوى(: »لا جدوى 
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من �صداقة تت�سربل ي�أ�ساً, وتختبئ ملامحها في �أعطاف 

ت�صل  ممراً  لها  تجد  لا  التي  تلك  �أ�صداقة  اللامبالاة، 

منه �إلى اللقاء!؟ �أ�صداقة تلك التي تبخل بذرات �صفاء!؟ 

.
)21(

�أ�صداقة تلك التي تن�أى بعيداً عن فرن العطاء؟..«

>> أغراض  التأمل في خطاب الشباب:
ال�شباب  خطاب  في  ومعانيه  الت�أمل  �أغرا�ض  وتكثر   

الأدبي, وهو �أمرٌ يعدّ �سمة لافتة للانتباه في �أعداد كثيرة من 

المجلة, ولعل مناجاة النف�س, ومحا�سبة ال�ضمير, والتفكير 

�أحياناً كلها  في الواقع, والإح�سا�س بالجمادات والنباتات 

ناطقاً  الت�أمل  في�أتي  الأدب���ي،  الخطاب  ��شأن  من  تعلي 

الأحا�سي�س  وراء  الكامنة  الأ�سرار  عن  ومعبراً  بالحكمة, 

في  ال��بّ��واب  علي  هناء  تقول  والم�شاعر. 

على  نهراً  )�س�أحمل  بعنوان:  لها  ر�سالة 

واحداً:  �س�ؤالًا  �أ�س�ألك  »دعيني  ظهري(: 

للوردة  قيمة  �أيّ  المعدني  الزمن  هذا  في 

نعم،   )...( قلب؟  هناك  يكون  لا  حين 

الذي  الزمن  في  مكاناً  نحفر  �أن  يجب 

للأمل  مقعداً  ن�رتك  �أن  يجب  �أمامنا, 

بجانب مقاعدنا )...( هكذا �أحلم, و�إلا 

بل  العمر,  نجد  لا  قد  النفق  نهاية  ففي 

 
)22(

نجد عظامنا وبعدها دموعنا«.

ويقول ه�شام القا�ضي في ق�صيدة 

له بعنوان )حدائق ال�سراب(:

�أ�شقى التوج�س والإ�شفاق �أفكاري  ‍

  فعذتُ بالنور خوفاً من لظى النارِ

رك��ب��تُ ب��ح��راً �أرى في �أف��ق��ه �أماًل�  ‍

  يرنو �إلى زورق��ي من عين غدّارِ

�أج�����دّف الم����اء في ل��ه��وٍ ت�����ش��ارك��ن��ي  

با حينما طافت ب�أ�شعاري   فيه ال�صّ

فما و�صلتُ �إلى �شيءٍ وما و�صلت  ‍

)23(
  عيني �إلى غير �أفقٍ �ضج بالنارِ

ولا يمكن �أن نلم بق�ضايا الخطاب الأدبي المعا�صر 

ركن  في  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  كتاب  �أبدعه  ال��ذي 

»الأقلام الواعدة«، فالمو�ضوعات والأغرا�ض �أكثر من 

الق�ضايا  جل  �أن  وبخا�صة  موجز،  بحث  يجمعها  �أن 

والم�ضامين الدينية �أو الاجتماعية �أو الوجدانية تتفرع 

�إ�ضافةً  ه��ذا  ع��دي��دة,  ومو�ضوعات  �أغ��را���ض  عنها 

بثلاثة  وق�ضاياه  الخ��ط��اب  م�ضامين  ح�صرنا  �إلى 

�إلى  تتعدد  الخطاب  هذا  فق�ضايا  و�إلا  فقط,  �صعدٍ 

مو�ضوعات كثيرة منها على �سبيل المثال: ال�سيا�سية, 

ح�صرنا  لكننا  ون��ح��وه��ا،  والتاريخية  والنف�سية, 

الوثيقة  لعلاقتها  والوجدانية  والاجتماعية  الدينية 

بهمومهم,  ول�صوقها  بال�شباب,  �أولًا 

ولكثرة تدفق الخطاب بها ثانياً.

ج – �أ�شكال الخطاب:

�سبقت الإ�شارة �إلى تنوع م�ضامين 

وتعدد  المجلة,  في  ال�شبابي  الخطاب 

ال�شباب  اه��ت��م��ام  ح�����س��ب  ق�����ض��اي��اه 

و�أح��وال  الوقت  وظ��روف  ورغباتهم, 

تبعه  قد  التنوع  ذلك  �أن  �إلا  المجتمع, 

�أ�شكال  على  وا�ضحاً  ب��دا  فني  تنوع 

التنوع  �أك���ان ذل��ك  ���س��واء  الخ��ط��اب 

�أم  والتراكيب,  الألفاظ  مع  من�سجماً 

الفنية,  ال�صورة  مع  �أم  العاطفة,  مع 

التي  الن�صية  الروافد  مع  �أم  الإبداعية,  واللوحات 

ي�ستقي منها الخطاب جماله.

>> الألفاظ والتراكيب في خطاب الشباب:
بين  م��ا  تنوعت  فقد  وال�رتاك��ي��ب  الأل��ف��اظ  ف���أم��ا 

ال��ب��داي��ات،    مرحلة  تمثلها  ال��ت��ي  ال�سهلة  الب�سيطة 

المتكررة,  التجارب  مرحلة  تمثلها  التي  والجريئة 

الت�ألق  نحو  طريقها  �أخ��ذت  التي  القوية  والمتميزة 

والإبداع.
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�أما الن�ص الذي يحمل خطابه ب�ساطة في �ألفاظه 

بهذه  يومي  بعنوان  ممهداً  يكون  ما  فعادة  وتراكيبه 

في  ك��ري��ري  حافظ  علي  يقول  وال�سهولة.  الب�ساطة 

ق�صيدة له بعنوان: )نداء(:

ي������ا رو�������ض������ة الم����ا�����ض����ي الخ�������ص���يـ���

����������ـ ب وي�������������ا غ��������ن��������اء ال�����ب�����ل�����ب�����لِ

�أل���������ه���������ب���������تِ �أ����������ش���������ج���������اني وف�������ا

  ������ض�����تْ �أدم�������ع�������ي ك���ال�������س���ل�������س���لِ

ي��������ا ظ�����ب�����ي�����ة الأي����������������ك الأغ�����������ن

  وي�����������������ا خ�����������ري�����������ر الج�����������������دول

�أظ�������������م��������������أتِ روح�����������������اً ل����ل����ه����وى

)24(
و�أق��������ب��������ل��������ي �إلّي    ع�����������ودي 

ويلاحظ في �ألفاظ هذه المقطوعة 

الم�ألوفة,  والمعاني  المعتادة,  ال�سهولة 

من  تجعل  التي  المبتذلة  وال�رتاك��ي��ب 

ال�شاعر  ح���اول  و�إن  ن�شيداً,  الن�ص 

الغزلية  المفردات  بع�ض  توظيف  هنا 

– الخ�صيب  التراثية مثل )يا رو�ضة 

�أن  �إلا  ونحوها  – الأيك(  – يا ظبية 
عادي  ن�صٌّ  وتراكيبه  ب�ألفاظه  الن�ص 

م�ستهلك في عنوانه وفكرته و�ألفاظه.

ب�ألفاظٍ  �أحياناً  الخطاب  وي�أتي 

ال�سابق,  من  درج��ة  �أرف��ع  وتراكيبَ 

وبخا�صة في بع�ض الكتابات التي تعيد نف�سها مرة 

�أخرى, حيث تجعل من الأولى نقطة انطلاق لها, 

هنا  وم��ن  وتوجيهها؛  المجلة  دع��م  بف�ضل  وتتقدم 

ت�أتي  �أحياناً  والتراكيب  الألفاظ  بع�ض  نجد  ف�إننا 

يلج�أ  ول��ه��ذا  التميز,  م��ن  تقترب  مقبولة  جريئة 

والمحاكاة,  التقليد  طريقة  �إلى  ال�شبابي  الخطاب 

نحو  كمنطلق  )الم��ع��ار���ض��ة(  التقليد  وا�ستخدام 

الأدبية  للموهبة  ب�أن في ذلك �ضخّاً  �إيماناً  الإبداع 

بما تتطلبه من �إبداع. يقول محمد م�صطفى رزق 

يبكي  )عنترة  بعنوان:  له  ق�صيدة  في  ال�سواحلي 

على �أطلال القد�س(:

ه���ل غ�����ادر ال���ب���اك���ون م���ن م��ت��ن��دم

الم�أتِم بعد  القد�س    �أم هل عرفتَ 

ت��ك��ل��م��ي  ‍ ب���ال���با�ل�ء  ي���ا دار ق���د�س��� 

)25(
  وعمي م�ساءً م�ستكين الأنجمِ

>> العاطفة في خطاب الشباب:
 �أما عن العاطفة التي ين�ضح بها خطاب ال�شباب في 

هذه المجلة فيمكن القول ب�أنها جاءت متدفقة بما تطفح 

به ن�صو�ص ال�شباب, معبرة عن الآمال والآلام, �سواء في 

الق�ضايا الدينية �أم الاجتماعية �أم الوجدانية.

وال��غ�����ض��ب  ال���غ�ي�رة  �أن  وي�ل�اح���ظ 

مرتبطان في الن�ص الذي يتحدث عن 

�أو  البو�سنية  �أو  الفل�سطينية  الق�ضية 

واقع  من  هو  مما  ونحوها  ال�شي�شانية 

الم�سلمين الم�ؤلم, وبخا�صة حين يعر�ض 

الخطاب لآثار القتل والت�شريد والدمار 

الم�صاحبة لتلك الحال الأليمة, ولهذا 

�إلى  �أحياناً  ب��الأدي��ب  الخطاب  يجنح 

حيث الحزن والتفجع والرثاء فيتحدث 

عن ال�صبر مت�سلياً. يقول علي فريد في 

ق�صيدته ) �صبراً �سراييفو (:

���ُملّ���كٍ  �ر�ب�ص���اً ���س��راي��ي��ف��و ف���ك���لُّ م

  ي��ف��ن��ى وي���ب���ق���ى الم����ال����كُ ال���عا�ل�مُ

و�أه��ل��ه  ‍ لل�صليب  �أر���ض��اً  زع��م��وكِ 

)26(
  فم�شى �إليكِ الظلم والإجرامُ

في  وا�ضح  ب�شكل  نجدها  الح��زن  عاطفة  �أن  على 

وهي  الوجدانية,  الم�ضامين  ذي  الرثائي  الخ��ط��اب 

عاطفة يلفها ال�صبر والأمل �أحياناً، والتفجع والت�شا�ؤم 

�أحياناً �أخرى.
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بعد  حديدان  فطيمة  كتبتها  ر�سالة  الأول  فمثال   

بالنهاية(  يوحي  كان  �شيء  )كل  بعنوان:  �أبيها  وفاة 

ليت  »ي��ا  �أ�سطرها:  عر�ض  في  تقول 

وليته  لأراك,  ب��اب��ه  لي  يفتح  ال��ق�رب 

ي�صغي لحديثي وليتني �أ�سمع جوابك, 

و�سنذكرك   )...( �إليك  �أتح��دث  �إذ 

�أنت عندنا  يا من  حتماً ولن نن�ساك, 

ه��ي هذه  �أي���ن  ول��ك��ن  كلها,  ب��الح��ي��اة 

.
)27(

الحياة..«

ق�صيدة  من  �أبيات  الثاني  ومثال 

ل�����وداد مح�����س��ن ال�������ردادي ب��ع��ن��وان 

)ويقتلنا الألم( تقول فيها: 

�أب���ك���ي ف��م��ا ت������درون ����س���رّ ب��ك��ائ��ي  

وهنائي فرحتي  يقتل    والح���زن 

قا�سياً  عهدتك  ما  طبيبي  رفقاً   

ن��دائ��ي ‍ تجيب  فما  �إل��ي��ك    �أ�شكو 

�آت���ي �إل��ي��ك ف��م��ا ت��ري��ح ج��وان��ح��ي  ‍

)28(
  �آت���ي �إل��ي��ك ���ممزّق الأ�ا�ل��ش����ءِ

ول�سنا نبالغ �إذا قلنا ب�أن الخطاب ال�شبابي في هذه 

المجلة ب�شقيه ال�شعري والنثري فا�ضت عاطفته كثيراً 

بالنبرة الحزينة �سواء �أكان الخطاب دينياً )القد�س 

المجتمع  )�أح���وال  اجتماعياً  ك��ان  �أم  البو�سنة(   –
وواقعه( �أم كان وجدانياً )رثاء – عتاب – غزل(.

ولكننا على الجانب الآخر لا ن�ستبعد وجود عاطفة 

بالمحبة  م�شرقة  بالتفا�ؤل,  مترعة  ب��الأم��ل,  م�شربة 

له  ق�صيدة  في  جرابا  علي  عي�سى  يقول  والم��وادع��ة. 

بعنوان: )جازان ولهيب الأ�شواق(: 

و�أغ���ن���ي���ةً  ‍ �ألح����ان����اً  ذك���رت���ك  �إني 

  على ال�شفاه تغني تبعث الطربا

ع�شقت فيكِ ال�سرى والبحر قد رق�صتْ

)29(
  �أمواجه، وع�شقت الماء وال�سُحُبا

الأ�شواق,  ملتهبة  العاطفة,  جيا�شة  ق�صيدة  وهي 

فيها ن�صيب من ال�شكوى وال�شجن والحنين.

>> الصورة الفنية في الخطاب الشبابي:
عن  الح���دي���ث  �إلى  ان��ت��ق��ل��ن��ا  و�إذا 

ال�شبابي  الخطاب  في  الفنية  ال�صورة 

المعا�صر في هذه المجلة ف�إننا ب�إزاء �صور 

الت�شبيهات  على  تتكئ  متنوعة  عديدة 

�أخ��رى,  �أحياناً  والا�ستعارات  �أح��ي��ان��اً, 

ما  والكنايات,  المجاز  على  تعتمد  كما 

يعني �أن حظّ الخطاب من حيث الوجوه 

ن�صٍّ  كل  ففي  قليلًا,  يكن  لم  البيانية 

�أو  كناية,  �أو  ا�ستعارة,  �أو  ت�شبيهاً,  نجد 

مجازاً, وهو الأمر الذي يعلي من �شكل 

الن�ص فنياً وجمالياً.

وثيق  ارتباطٌ  لها  المتنوعة  الفنية  ال�صورة  ولعل 

ثنايا  في  الحزينة  ال�صورة  نجد  �إذ  العاطفة؛  بتنوع 

الخطاب ال�شبابي وا�ضحة جلية لا�سيما �أن الحزن كان 

لهذا  �سابقاً؛  �أ�شرنا  ال�شبابي كما  �سائداً في الخطاب 

والهجرة  الاغ�رتاب  �صورة  ير�سم  بع�ضهم  مثلًا  نجد 

ب�شكل يوحي بالحزن والح�سرة, في�ستوحي من �صورة 

م�سعد  �أم��اني  تقول  والفراق.  الت�شريد  معاني  الطير 

الفلاحة في ق�صيدتها )قلب في مهب الريح(:

ك������أني ك��ن��ت ع�����ص��ف��وراً ����ش���ري���دا  ‍

  وقد �أُخ��ذت �أم��اني ال�صمت مني

‍   و����ص���رن���ا ك��ال��ط��ي��ور ب��غ�ير ع���ش��ٍّ

  ن��ه��اج��ر ح��ي��ث ي��ل��ق��ي��ن��ا ال��ت��دني

ون���ب���ن���ي ح��ل��م��ن��ا ي����وم����اً ف���ي���وم���ا  ‍

)30(
  وي��ه��دم��ه ال���ف���راق با�ل� ت�������أنِ

�أحياناً  الطير  �صورة  من  الخطاب  ي�ستلهم  كما 

ال�سهر  من  ذلك  يتبع  وما  والتفكير,  بالقلق  يوحي  ما 

�صورة  ي�ستخدم  مثلًا  �أحدهم  نجد  ولذلك  والتعب, 



درا�سة

 العدد 2481

الطير للتعبير عن الحيرة والن�صب. تقول مي�سون عبد 

الوقت(:  على  )المحافظة  بعنوان:  لها  ن�صٍّ  في  الملك 

ال�سهر، فقد كانت  بي  ال�شاعرية طال  الليلة  »في هذه 

الأيام هي �أيام اختبارات وامتحانات, �شعرت بقليل من 

الحرج وال�ضيق, فطائر الكرى �أخذ يحلّق فوق �أجفاني, 

.
)31(

�شعرت برغبةٍ لا تقاوم في النوم والا�ستلقاء..«

>> الروافد النصية في خطاب الشباب:
و�إذا انتقلنا �إلى الحديث عن الروافد 

�أمام  ف�إننا  ال�شباب  خطاب  في  الن�صية 

ن�صو�صٍ لا تخلو من التنا�ص �سواء �أكان 

�أو  ال��ك��ريم,  ال��ق��ر�آن  من  اقتبا�ساً  ذل��ك 

�أم كان ذلك  الحديث النبوي ال�شريف, 

ت�ضميناً من ال�شعر, و�سن�شير �إلى بع�ض 

النماذج فقط حتى لا نطيل.

ال�شكل  ف�إنه  ال��ق��ر�آني  الرافد  ف�أما 

ذلك  يمثل  مم��ا  ولعل  ن�صيباً,  الأوف���ر 

�سليمان ال�سناني في ق�صيدته: )�صبراً( 

حيث يقول:

ك���ي���ف ت����رج����و م���ق���ل���ةٌ ن����وم����اً وفي  

�إب���راه���ي���م م��ق��ه��ورٌ �سجين   �أر�������ض 

�أ����ش���ع���ل���وا ال����ن��ي�ران ك���ي ي��ل��ق��وه في  ‍

الكمين ذاك  في  ف���ارت���اح    ج��م��ره��ا 

رح����م����ةً  ‍ �����سا�ل��م����اً  ب���������رداً  غ������دا  �إذ 

)32(
  لخليل الرب يُ�صلي الحاقدين

تعالى:  قوله  ا�ستفاد من  ال�شاعر هنا  �أن  ولا�شك في 

.
)33(

»قلنا يا نار كوني برداً و�سلاماً على �إبراهيم«

وهذا اقتبا�س من القر�آن �إلا �أن الخطاب ال�شبابي في 

هذه المجلة لم يخل من الاقتبا�س من في�ض الهدي النبوي 

ال�شريف وال�سنة المطهرة, ولعل مما يمثل ذلك ق�صيدة 

يقول  يا بلال(  بها  )�أرحنا  بعنوان:  العظيم فوزي  لعبد 

في مطلعها:

�أرحنا بها يا بلال

فقد طوحتنا الطريق

و�صرنا ك�أرجوحةٍ في مهب الرياح

�أرحنا بها يا بلال

فكل الوجوه مخيفةٌ

)34(
وكل الوحو�ش محيطة

عليه  الله  �صلى  قوله  من  ال�شاعر  اقتبا�س  ووا�ضح 

�أرحنا  ال�صلاة  �أق��م  ب�الل  »ي��ا  و�سلم: 

.
)35(

بها«

و�إذا كان الخطاب ال�شبابي قد نهل 

وحي  ومن  الكريم,  القر�آن  في�ض  من 

نجده  ف�إننا  ال�شريف  النبوي  الحديث 

مت�أثراً �أي�ضاً بالرافد ال�شعري, وهو ما 

ي�سميه البلاغيون: الت�ضمين.

فيها  اعتمد  الن�صو�ص  من  فكثير 

�أ�صحابها على ذائقةٍ �شعرية لها جذور 

ثقافية, وامتداد معرفي بال�شعر العربي 

قديمه وحديثه, هذا �إذا ا�ستثنينا �شكل 

التقليد الذي اعتمد على ما ي�سمى بالمعار�ضة.

ال�شبابي  الت�ضمين في الخطاب  �أثر  نلمح  �أن  ويمكن 

من �أول كلمة تطالعنا في الن�ص. من ذلك مثلًا ما كتبه 

التي  )خدعوها(  ق�صيدته  في  الزهراني  محمد  مو�سى 

يقول فيها:

ال��ه��راء  ‍  
)36(

ب�سف�سطات خدعوها 

)37(
  �أوردوه���������ا م������وارد الأغ����ب����ي����اءِ

ووا�ضح �أنه ا�ستفاد من قول �أمير ال�شعراء �شوقي: 

خ�����دع�����وه�����ا ب����ق����ول����ه����م ح���������س����ن����اءُ

)38(
هُ����نَ ال����ث����ن����اءُ وال�����غ�����واني يَ����غُ����رُّ

وقد لج�أ ال�شاعر الزهراني �إلى ت�ضمين هذه الكلمة 

من بيت �شوقي هذا بدليل �إكثاره هذه المفردة في ق�صيدته 

�إلى حد تكرارها �أربع مرات.
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>> دور المجلة في توجيه خطاب الشباب »الملمح النقدي«: 
كان للمجلة �سهم بارز في تفعيل دور النقد وتطويعه 

�أ�شكالًا  النقد  ه��ذا  واتخذ  ال�شبابي،  الخطاب  لخدمة 

متباينة ظل يمار�سها في تنمية هذا الخطاب بدءاً بالنقد 

الانطباعي العفوي الذي يعتمد على الت�شجيع والتحفيز, 

الو�صفي الذي يمرّ مروراً عابراً, ويركز  بالنقد  ومروراً 

من  الخ��ط��اب  يحتاجها  ال��ت��ي  الرئي�سة  ال��ن��ق��اط  على 

يقف  الذي  التحليلي  النقد  �إلى  ن�صل  �أن  �إلى  التوجيه, 

وقوفاً مت�أملًا  في�شرح ويحلل, وي�سهب ويف�صل, ويعطي 

الخطاب حقاً من النقد والتحليل.

الأ�شكال  من  نم��اذج  نختار  ولعلنا 

ال��ن��ق��دي��ة ال��ث�الث��ة ل��ن�ربه��ن ع��ل��ى دور 

توجيه هذا الخطاب  النقدي في  المجلة 

وتنميقه.

ال��ن��ق��د الان��ط��ب��اع��ي مثلًا  �أم����ا 

لق�صة  المجلة  نقد  مثل  في  فنلاحظه 

بـ)ذكرى  عنونتها  التي  ال�شهباء  فتاة 

 ح��ي��ث ق��ال��ت الم��ج��ل��ة في 
)39(

ق����ديم����ة(

تعليق عليها: »عندكِ قدرة من الق�صّ, 

النف�س,  وت�صوير  بالهدف    والإحاطة 

بالتف�صيلات  ال�شديدة  عنايتكِ  لكن 

توحي بمقدرتك في الم�ستقبل �إن �شاء الله 

.
)40(

على كتابة الرواية..«

نقد  مثل  في  فنلحظه  الموجز  الو�صفي  النقد  �أم��ا 

 لعواطف 
)41(

المجلة لق�صيدة: )�صرخة في زمن ال�صمت(

الحجيلي حيث علقت المجلة بقولها: »ق�صيدتكِ )�صرخة 

في زمن ال�صمت( ت�شي ب�أنكِ و�ضعت قدمك على الطريق, 

و�أنك �أ�صبحتِ �شاعرة على طريق ال�شعر ال�صعب, الذي 

يم�سك بالجمر, والذي ينتمي �إلى هموم الأمة وعذاباتها, 

ويدافع عن مقد�ساتها, وي�صون عقيدتها وتراب �أر�ضها. 

الخطاب في ق�صيدتكِ عالي النبرة, يقترب من النثر في 

جهره, وفي �صياغة جمله, ورغم وجود بع�ض ال�صور عندكِ 

ف�إننا نح�س �أن علو النبرة يكاد يخنقها, ف�ضلًا عن �أنها لم 

.
)42(

توظف لت�صير �صورة كلية ت�ضيء الن�ص كله وتثريه«

ق�صيدة  في  م��ث�اًل  ف��ن��ج��ده  التحليلي  النقد  �أم���ا   

 ل�سليمان �سالم ال�سناني حيث خ�ص�صت المجلة 
)43(

)�صبرا(

لها ثلاث �صفحات �أ�شبه ما تكون بدرا�سة كاملة للق�صيدة, 

العنوان,  الدرا�سة مقدمةً حول  لهذه  المجلة  وقد خ�ص�صت 

ثم مدخلًا للق�صيدة, ثم تناولت بالتحليل �أ�سلوب الق�صيدة, 

والبناء الفني, والغر�ض  و�أدوات ال�شاعر الفنية, والعاطفة, 

 .
)44(

و�أخيراً �شخ�صية ال�شاعر

منح هذا  النقدي في  المجلة  دور  �سبق  ويت�ضح مما   

الخطاب قيمة علمية و�أدبية تجعل منه 

خطاباً ذا نبرة عالية, و�صوت م�سموع, 

الم�شاركة  ه��دف  يحقق  ب���أن  يكتفي  لا 

بقدر ما ير�سم للأمل �آفاقاً واعدة.

ال��غ��راء  المجلة  ه��ذه  �أ���ض��ح��ت  لقد 

ولادة  الرائد  والنقدي  الأدب��ي  بدورها 

لتكتفِي  تكن  فلم  وال��ك��ت��اب؛  لل�شعراء 

تعدت  لكنها  والتحليل,  التوجيه  ب��دور 

وك��ات��ب��ات,  ك��تّ��اب  �صناعة  �إلى  ذل���ك 

بع�ضهم  ف��ر���ض  و���ش��اع��رات  و���ش��ع��راء 

المعا�صرة,  الأدبية  ال�ساحة  على  ا�سمه 

على  منها  الأ�سماء  ببع�ض  مثلًا  بذلك  ن�ست�شهد  ولعلنا 

�سليمان  جرابا،  علي  عي�سى  ال�شباب:  من  المثال  �سبيل 

�سالم ال�سناني، �صالح علي العمري، فواز اللعبون، ح�سن 

الرحمن  عبد  الدو�سري،  محمد  ثويني  الفيفي،  �أحمد 

الفيفي، ه�شام القا�ضي، وغيرهم كثر.

ومن البنات: م�ؤمنة �أديب �صالح، عواطف الحجيلي، 

الردادي، مي�سون  وداد  الفلاحة،  �أماني  منى الحجيلي، 

وغيرهن  اليو�سف،  �أ�سماء  ال��ب��واب،  هناء  الملك،  عبد 

كثيرات. 
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 ,
)44(

���ص��رف��اً �إب��داع��ي��اً  م�سلكاً  �سلك  �أولاء  وبع�ض 

ظلّ  وبع�ضهم   ،
)46(

)�أك��اديم��ي��ة( طريقا  �سلك  وبع�ضهم 

يفتقر �إلى �إكمال الم�شوار, فبات مقلًا في حدود معينة.

حبي�سة  ت�ألقها  في  ال��ب��ارزة  الأ�سماء  ه��ذه  تكن  ولم 

بحيث  الن�ضج  �إلى  �أكثرها  تحول  بل  الواعدة,  الأق�الم 

�أ�صبحت �أقلاماً را�سخةً متميزةً.

تبياناً  ت��ك��ون  �أن  ال��وري��ق��ات  ه��ذه  في  حر�صنا  لقد 

الخطاب  ه��ذا  تختزل  التي  ال��واع��دة  الأق�ل�ام  لظاهرة 

الهوام�ش: 

بدايتها  منذ  كاملة  المجلة  �أع��داد  بلغت   )1(

عدداً,  �سبعين  ال�سطور  هذه  كتابة  حتى 

تلك  عليها  بنيت  ال��ت��ي  الأع�����داد  وه���ي 

الإح�صائيات.

ال�شعر  هذا  بدايات  على  �أك�رث  للتعرف   )2(

مثلًا:  ينظر  وق�ضاياه  وج��ذوره  وظروفه 

المعا�صر,  ال�شعر  نازك: ق�ضايا  الملائكة, 

ط/3, بغداد،  من�شورات مكتبة النه�ضة, 

1967م. 

على  الإح�صائية  ال��ق��راءة  في  اعتمدنا   )3(

– حتى  تبلغ  المجلة قاطبة, وهي  �أع��داد 

كتابة هذه ال�سطور – 70 عدداً, و�سنركز 

ن�شره,  اعتمد  م��ا  على  ذل��ك  خ�الل  م��ن 

ون�ستثني من ذلك الن�صو�ص الواردة فيما 

الواعدة(  الأق�الم  )بريد  المجلة  ت�سميه 

التي  الم�شاركات  بع�ض  على  تعلق  حيث 

عدم  �إلى  نظراً  الن�شر  م�ستوى  دون  هي 

والقناعة,  القبول  م�ستوى  �إلى  و�صولها 

التي  الأعداد  بع�ض  ا�ستبعدنا  ب�أننا  علماً 

لم يرد بها ن�صّ وهي قليلة جداً.

)4( ا�سم طفلة جريحة.

)5( �إبراهيم الخليل عليه ال�سلام.

الأدب  مجلة  �صبرا,  �سليمان:  ال�سناني,   )6(

رجب1414ه,ـ  الأول,  العدد  الإ�سلامي, 

�أخرى  �شعريةً  ن�صو�صاً  وانظر   ,56 �ص: 

في العدد 17 د.ت, �ص: 95, والعدد:11, 

1417ه,ـ �ص: 99 .

الم�صدر  ع��م��رو:  ال��ع��زي��ز,  عبد  �أح��م��د   )7(

ال�سابق, العدد:11, محرم - �صفر- ربيع 

الأول, 1417ه,ـ �ص:96, وانظر ن�صو�صا 

نثرية �أخرى في العدد: 18, 1419ه,ـ �ص: 

.97 ,96

)8( العدد:36, 1424ه,ـ �ص:87.

) 9( �سراييفو: عا�صمة البو�سنة.

���س��راي��ي��ف��و,  ���ص�ربا  ع��ل��ي:  – ف��ري��د,   )10(

العدد:2, 1414ه,ـ �ص: 82.

والبو�سنة,  القد�س  �سليمان:  ال�سناني,   )11(

العدد:2, 1414ه,ـ �ص: 81.

الكريم:  عبد  �صالح  العبودي,  انظر:   )12(

1419ه���,ـ  ال���ع���دد:18,  ال��ه��م��ة,  �صاحب 

�ص:95.

المغلقة,  الدائرة  هناء:  البواب,  انظر:   )13(

العدد نف�سه, �ص: 97.

�إلى فاطمة,  �أديب:  )14( انظر: الإ�سماعيل, 

وانظر   ,93 ���ص:  1426ه���,ـ  ال��ع��دد:48، 

�أي�������ض���اً: ال���ه���دى, ن����ور, ت��ل��ك ال��ط��ف��ل��ة, 

العدد32، 1423ه,ـ �ص: 99.

ثلاث  فهيد:  فهد  ال�شمري,  ان��ظ��ر:   )15(

جواهر, العدد:14, 1417ه,ـ �ص: 94.

دف�رت  مح��م��د:  ث��وي��ن��ي،  ال���دو����س���ري،   )16(

 ،75 1415هـ، �ص:   ،4 العدد:  ال�شيكات، 

ع��دد غير  �آخ���ر في  ن�رثي��اً  ن�صاً  وان��ظ��ر 

دار  في  العجزة  ق�ضية  عن  يتحدث  هذا 

الم�سنين، والن�ص بعنوان )جزاء �سنمار( 

لنوير العنزي، العدد: 29، 1422هـ، �ص: 

92، ومثل ذلك يومية بعنوان )يوم كنت 

الله  عبد  �سعد  فيها  تح��دث  ال�سوق(  في 

لدى  ال�سيئة  العادات  بع�ض  عن  العمري 

والتندر  بالآخرين  الا�ستهتار  من  النا�س 

بهم . العدد: 14، 1417، �ص: 95. 

خدعوها،  محمد:  مو�سى  ال��زه��راني،   )17(

العدد: 38، 1424هـ، �ص: 98، وقد فازت 

في  الثانية  ب��الج��ائ��زة  يومها  الق�صيدة 

لاين،  �أون  لها  موقع  في  ال�شعر  م�سابقة 

وهي طويلة.

)18( �أحمد �شوقي، طارق: متى نعود، العدد: 

فازت  والق�صيدة  38،1424ه��ـ، �ص:99, 

ال�شعر  م�سابقة  الثالث في  بالمركز  يومها 

في موقع لها �أون لاين الإلكتروني.

)19( الدو�سري، ثويني محمد: ويحك ياليلى، 

العدد:5، 1415هـ، �ص:97.

جفون  هل  �ألا  الرحمن:  عبد  الفيفي،   )20(

..؟، العدد:14, 1417هـ، �ص:97، وانظر 

مرثية �أخرى لعلي فريد بعنوان: )�إ�ضاءة 

1417هـ،  العدد:11،  الليل( في  في خيمة 

�ص:97, و�أخرى ل�سعود �سليمان اليو�سف 

ب��ع��ن��وان: )وق��ف��ة ع��ل��ى ق�رب ���ش��اع��ر( في 

العدد:32, 1423هـ، �ص:98.

)21( العمري، فوزية: لا جدوى، العدد: 36, 

�أخرى  وانظر خاطرة  �ص:89،  1424هـ، 

الغر�ض  نف�س  وفي  ال��ع��دد،  نف�س  في  لها 

بعنوان: )تيار الم�شاعر( نف�سه، �ص:89.

نهرا على  �س�أحمل  البواب، هناء علي:   )22(

1423ه���ـ، ���ص:88،  ال��ع��دد:33،  ظهري، 

يحاكي  النثري  الن�ص  ه��ذا  مثل  وانظر 

مو�ضوعه وغر�ضه، وهو خاطرة لزهراء 

عيادة  )في  ب��ع��ن��وان:  ال��ظ��ف�ريي  ح�سين 

خاطرتان  وللكاتبة   ،89 نف�سه،  العيون( 

ال��ع��دد:  في  والح��ك��م��ة  بالت�أمل  تنطقان 

بعنوان: )حوائط  1420ه��ـ، �ص:89   ,22

)للغربة  ب��ع��ن��وان  والأخ������رى  وب�����ش��ر(، 

ح�سنات(.
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الأدبي ال�شبابي المعا�صر, وتظهر مدى ارتباط الخطاب 

والكمية  منها,  الزمنية  ال��ع�الئ��ق  �شتى  في  بال�شباب 

والنوعية, وتبين لنا الم�ضامين التي ينطق بها الخطاب, 

و�أهم الق�ضايا التي تعبر عن �أهدافه ور�ؤاه.

ولا �شكّ في �أن دور المجلة وا�ضح في تعزيز �أهداف 

ف�ضل  للمجلة  ك��ان  وق��د  تطلعاته,  ون�صرة  الإب���داع, 

�إليه  �ألمحنا  ما  وهو  والتوجيه,  والن�شر,  الا�ستقطاب, 

�سلفاً <

ال�سراب،  ح��دائ��ق  ه�شام:  القا�ضي،   )23(

العدد:25, 1421هـ، �ص:100.

 ،13 ال��ع��دد:  ح��اف��ظ:  ع��ل��ي  ك��ري��ري،   )24(

1417هـ، 97.

محمد:  ال�سواحلي،  رزق  م�صطفى   )25(

عنترة يبكي على �أطلال القد�س، العدد: 

22، 1420هـ، �ص: 88، ومثل هذا ال�شكل 

اليو�سف  العزيز  عبد  لأ�سماء  خ��اط��رة 

العدد:  بعنوان: )ارتقاء بلا ح�ساب( في 

لعبد  وق�صيدة   ،98 �ص:  1421ه��ـ،   ،25

يا  بها  )�أرح��ن��ا  بعنوان:  ف��وزي  العظيم 

بلال( في العدد: 24، 1420هـ، �ص: 83. 

العدد:  �سراييفو،  �صبرا  علي:  فريد،   )26(

هذه  مثل  وانظر   ،83 �ص:  1414ه��ـ،   ،2

ال��ع��اط��ف��ة الح��زي��ن��ة الم��ف��ع��م��ة ب��ال��غ�رية 

)القد�س  ق�صيدة  في  وال�صبر  والغ�ضب 

العدد  في  ال�سناني  ل�سليمان  والبو�سنة( 

نف�سه، �ص: 81 .

يوحي  ���ش��يء  ك��ل  فطيمة:  ح��دي��دان،   )27(

�ص:  1418ه����ـ،   ،15 ال��ع��دد:  بالنهاية، 

.101

نف�سه،  العدد  وداد:  ال��ردادي،  مح�سن   )28(

نجدها  العاطفة  ه��ذه  ومثل   ،103 ���ص: 

في ق�صيدة لبكر مو�سى هو�ساوي بعنوان: 

 ،24 العدد:  في  الزمن(  وجه  في  )م��ر�آة 

�ص، 84، 85.

ولهيب  ج���ازان  عي�سى:  ج��راب��ا،  علي   )29(

الأ�شواق، العدد: 5، 1415هـ، �ص: 96.

�أم��اني: قلب في مهب  الفلاحة،  )30( م�سعد 

الريح، العدد: 6، 1415هـ، �ص: 77.

على  المحافظة  مي�سون:  الم��ل��ك،  عبد   )31(

الوقت، العدد: 15، 1418هـ، �ص: 102.

العدد:1,  �صبرا،  �سليمان:  ال�سناني،   )32(

1414هـ، �ص:56

)33( الأنبياء، 69.

)34( فوزي، عبد العظيم: �أرحنا بها يابلال، 

العدد: 24، 1420هـ، �ص: 83.

الأل��ب��اني،  وينظر:  �صحيح،  الح��دي��ث   )35(

الجامع  �صحيح  ال��دي��ن:  نا�صر  محمد 

ال�صغير وزيادته، ط/3، بيروت، المكتب 

 ،1307 �����ص:  1408ه�������ـ،  الإ����س�ل�ام���ي، 

والحديث رقمه: 7892.

والفعل:  �سف�سطة،  وال��واح��د:  جمع،   )36(

�سَف�سَطَ  �أي غالط و�أتى بحكمةٍ م�ضلّلة، 

وال�سف�سطة: قيا�س مركب من الوهميات 

 . و�إ�سكاته  الخ�صم  �إفحام  منه  الغر�ض 

القاهرة  الو�سيط، ط/4،  المعجم  ينظر: 

- م�صر, مكتبة ال�شروق الدولية 1426هـ، 

�ص: 433 مادة )�سف�سط(.

خدعوها،  محمد:  ال��زه��راني،  مو�سى   )37(

العدد: 38، 1424هـ، �ص: 98.

)38( �شوقي، �أحمد: ال�شوقيات، د.ط، ج /2، 

بيروت، دار العودة، 1988م، �ص: 112.

)39( فتاة ال�شهباء: ذكرى قديمة، العدد: 4، 

1415هـ، �ص: 76.

ر�أي  ذل���ك  وم��ث��ل   ،78 ����ص:  نف�سه،   )40(

�آل  �صالح  ل��را���ش��د  ق�صيدة  في  المجلة 

ال�شاطئ ( حيث  ) على  بعنوان:  �شريم 

علقت المجلة بقولها: » ق�صيدتك )على 

ال�شاطئ( جيدة نن�شرها في هذا العدد، 

وجمالها في �سذاجة �صورها، وقربها من 

ت�أملها  وفي  ال�سهلة،  لغتها  وفي  المخيلة، 

�ص:  1417ه���ـ،   ،12 العدد:   « ال�صادق 

.92

وجه  في  �صرخة  عواطف:  الحجيلي،   )41(

الزمن، العدد: 11، 1417هـ، �ص: 99.

�أي�ضاً  ذل��ك  ومثل   ،100 ���ص:  نف�سه،   )42(

ر�أي المجلة في ق�صة )ال�شرطي( لعمرو 

نف�سه �ص:  العدد  العزيز في  �أحمد عبد 

100، حيث جاء النقد و�صفاً موجزاً.

�صبرا،  ���س��الم:  �سليمان  ال�����س��ن��اني،   )43(

العدد: 1، 1414هـ، �ص: 56.

)44( نف�سه، �ص: 57 – 59.

)45( من �أولئك مثلًا: عي�سى علي جرابا، 

فله ديوان �شعر مطبوع بعنوان )ويورق 

مكتبة  �إ�����ص����دارات  م���ن  الخ���ري���ف( 

كما  1425ه����ـ،  ب��ال��ري��ا���ض  العبيكان 

�أتابع له م�شاركات عديدة فاعلة على 

ال�شبكة العنكبوتية، فهو من المكثرين، 

له  اليو�سف،  �سليمان  �سعود  ومنهم: 

)غروب  بعنوان  مطبوع  �شعري  ديوان 

ال��ري��ا���ض،  ط/1،  ال�����ش��روق(  زم���ن 

النادي الأدبي، 2001م.

)46( من �أولئك مثلًا: فواز اللعبون، ع�ضو 

كلية  في  الأدب  بق�سم  تدري�س  هيئة 

محمد  الإم��ام  بجامعة  العربية  اللغة 

وله  بالريا�ض،  الإ�سلامية  �سعود  ابن 

»مقاربة  الأمثال  فائت  بعنوان  م�ؤلَّف 

نادي  �إ���ص��دارات  من  �ساخرة«  �أدب��ي��ة 

الأح�ساء الأدبي 1430هـ .

هيئة  ع�ضو  اليو�سف،  �أ���س��م��اء  ومثله:  	

تدري�س بق�سم النحو وال�صرف، في كلية 

اللغة العربية بجامعة الإمام بالريا�ض.
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ق�صة ق�صيرة

�شهرها  وتبكي,  تبكي..  الطفلة 

�أمها  �صدر  بعد,  يكتمل  لم  الخام�س 

�صحراء جافة، لا يجود بقطرة لبن. 

�أرجاء  ال�شابة بنظرها في  تجول الأم 

ال��زاد,  من  الخالية  الخاوية  الخيمة 

تتفقد �أثاثها.. فرا�ش �إ�سفنجي رقيق، 

وملاءة لا تكاد ترد بردا ولا حرا.

بقدر  مرفوعة  الخيمة  �أر�ضية   

ربما  خ�شبية  ب�ألواح  التراب  عن  كف 

الانج���راف  خطر  الأث����اث  ه��ذا  تقي 

بعد كل عا�صفة مطرية,  ال�سيل  بماء 

تعلوها  النايلون  من  بطبقة  مفرو�شة 

الم�صنوع  الرقيق,  اللباد  من  طبقة 

مندوفة,  وخيوط  �أقم�شة  بقايا  من 

من  �صغيرة  ق��در  تقبع  ال��زاوي��ة  وفي 

واحد  طبق  بجانب  الرخي�ص  المعدن 

وم��ل��ع��ق��ت�ين, م��ع �إب��ري��ق وك��وب�ين من 

البلا�ستيك, هذا كل �شيء.

ال��ط��ف��ل��ة الج���ائ���ع���ة يثير  ب���ك���اء 

يبكيها,  يغ�ضبها,  الأم,  �أع�����ص��اب 

ي�شعرها بالعجز, طوال عمرها كانت 

تحلم بالأمومة, لكنها لم تتخيل يوما 

�أن تبتدئ �أمومتها في مخيم اللاجئين, 

و�صديقاتها, غريبة  �أهلها  بعيدة عن 

تر�شدها,  منها  قريبة  �أم  لا  �ضائعة, 

ولا  عمة  ولا  ت�ست�شيرها,  �أخ���ت  ولا 

خالة, جهازها في بيتها تركته بحاله, 

بعد,  ت�ستعملها  لم  الأ���ش��ي��اء  معظم 

هربت �سالمة بروحها وعر�ضها مع من 

قرية,  �إلى  قرية  من  لتتنقل  نزحوا, 

حلت,  حيثما  ال��ن�ريان  ول��ت��ط��ارده��ا 

من  قادمة  �أو  الطائرات،  من  نازلة 

ا�ستقر  البعيدة,  ال�صواريخ  راجمات 

بها المقام في هذا المخيم, نعم.. هنا 

الأمان, لكنها افتقدت كل ما  وجدت 

عداه.

ي�أتي  الطفلة تبكي, طعام المخيم 

من  يخلو  �صنف  يكاد  ولا  مطبوخا, 

ي�صلح  منه  �شيء  لا  الح���ار,  الفلفل 

ولا  الأولى,  �شهورها  في  طفلة  لغذاء 

فتكف  ال�صبر  معنى  ال�صغيرة  تفهم 

بحنان  ابنتها  احت�ضنت  بكائها,  عن 

وراح���ت  ل�����ص��دره��ا  �ضمتها  وق��ه��ر, 

تهدهدها,  الخيمة,  داخ��ل  تتم�شى 

هذه  �أن  عالمة  وهي  البكاء  ت�شاركها 

الجوع  الج��وع,  ت�سكت  لن  الحركات 

لكن  هكذا,  تقول  �أمها  كانت  كافر!! 

دائمة  �صداقة  عقد  قد  الكافر  ه��ذا 

مع �أمعاء هذه ال�صغيرة منذ مولدها, 

توزع  التي  النا�شف  الحليب  ح�ص�ص 

تكفيها  ت��ك��اد  لا  و�أخ�����رى  فينة  ب�ين 

من  خلاله  تر�ضع  واح���دا,  �أ�سبوعا 

ت�صحو  ثم  ب���أم��ان,  وتغفو  الزجاجة 

روح  فتملأ  تناغي  با�سمة,  م�شرقة 

والأم�����ل, الحليب  ب��ال��ف��رح  وال��دي��ه��ا 

الفارغة  والعلبة  ال�صباح،  منذ  نفد 

�سكب  في  لت�ستخدمها  الأم  غ�سلتها 

الماء من القدر حين تغ�سل ال�صغيرة.

بحنان  با�سمة  ت��ردد  كانت  �أمها 

ور����ض���ا, ح�ين ت���رى ام�����ر�أة ح��ام�ال: 

ن�سمة هوا..  وال��ولادة  غ��وا..  )الحبل 

ع��ذاب طلوع  مع  التربية  ع��ذاب  لكن 

ال����روح ����س���وا!( ت��ت��ذك��ر ك�ل�ام �أم��ه��ا 

وتبت�سم بهزء, �أين )الغوا( من حملها 

التي  حملها  �شهور  الطفلة؟  ب��ه��ذه 

كانت ت�أمل �أن تم�ضيها مثل �أختها, في 

وخالاتها,  وعماتها  �أمها  بين  ال��دلال 

الن�صح  تقديم  على  الجميع  يت�سابق 

وعلى ت�أمين الراحة وتلبية ا�شتهاءات 

الوحام, �أما هي.. فجاء حملها الأول 

الأ�شهر  بقليل,  ال��ث��ورة  ب��داي��ة  بعد 

�أم�ضتها متنقلة من دار �إلى دار, من 

رتاج
ابت�سام �شاكو�ش - �سورية
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قرية �إلى �أخرى, ترى جراح الجرحى 

ب�أم عينها, ت�سمع �أنين المر�ضى وبكاء 

الثكالى, فتخجل من نف�سها �أن تذكر 

�أحدا ممن حولها ب�أنها حامل, لذلك 

لم يكد �أحد ي�شعر بحملها.

�أمها  ت�شبهها  التي  ال���ولادة  �أم��ا   

فقد  مدتها,  لق�صر  ال��ه��واء  بن�سمة 

اجتمعت  عا�صفة,  بل  زوبعة,  كانت 

غارقة  وه��ي  الم��خ��ي��م,  ن�ساء  حولها 

ر�أيا  تبدي  منهن  واحدة  كل  ب�آلامها, 

يزداد  المخا�ض  �ألم  ن�صيحة,  وتقدم 

ح����دة, وال��ن�����س��اء م��ن ح��ول��ه��ا تزيد 

�سيارة  ج��اءت  حتى  وخوفها,  �آلامها 

الإ�سعاف, �أخذتها �إلى �أقرب م�شفى, 

وعلا  الهواء,  ن�سمة  انتهت  وهنالك 

بكاء ال�صغيرة, ف�أن�ساها الوجع و�أعاد 

وعادت  ابنتها  حملت  الأمل,  لنف�سها 

لت�صطدم  الفرح,  يحدوها  للمخيم 

مع  التربية  �أمها: )عذاب  قول  ببقية 

طلوع الروح �سوا(

من  جاراتها  وخيام  خيمتها  بين 

من  ���ش�رب  يف�صل  ال��ث�الث  الج��ه��ات 

الرقيق  الكتان  من  وج��دران  الهواء, 

هم�سة  ك��ل  الخيمتين,  ج���دارا  هما 

تدور  و�شهقة,  �ضحكة  كل  وعط�سة, 

�إحدى الخيام م�سموعة في  في ف�ضاء 

يزعج  الطفلة  بكاء  الأرب���ع,  الخيام 

من  الجريح  ال�شاب  يرفع  الج�ريان, 

متو�سلا  ���ص��وت��ه  ال�شمالية  الخ��ي��م��ة 

�إ���س��ك��ات ال�����ص��غ�رية, جرحه  راج��ي��ا 

النوم  يدنو  الليل، وحين  ي�ؤرقه طوال 

البكاء  هذا  يطرده  عينيه  حدود  من 

المتوا�صل, يرجو, ثم يرجو, ثم يرفع 

�أوجاعه  تكفيه  بال�شتائم,�ألا  �صوته 

ليزيد عليها حرق الأع�صاب من هذا 

البكاء المتوا�صل؟؟

�أم  ال���ل���ي���ل, ج�����اءت  ان��ت�����ص��ف   

الجريح, ترجوها �إ�سكات ابنتها ب�أية 

وخلو  الطفلة  جوع  لها  �شكت  و�سيلة, 

اليد من �أية نقود ي�شتري بها الحليب, 

الحليب  عن  بالا�ستعا�ضة  ن�صحتها 

القطع  بع�ض  فيه  ت�سحق  بال�شاي, 

ت�صبح  حتى  الخ��ب��ز  م��ن  ال�صغيرة 

كالح�ساء, قامت الجارة ت�ساعد الأم 

فما  ال�����ص��غ�رية,  ط��ع��ام  تح�ضير  في 

وجدت خبزا ولا �سكرا, خرجت قليلا 

وحفنة  خبز  قطعة  تحمل  ع��ادت  ثم 

�سكر, �أعدت كوبا من ال�شاي, وراحت 

ت�سحق فيه فتات الخبز الياب�س, وهي 

تحدثها وتطمئنها, وما زالت الطفلة 

تبكي.

ال��زوج  �سمع  الخيمة  خ��ارج  م��ن 

ح��دي��ث زوج���ت���ه م���ع ج��ارت��ه��ا, ع��اد 

فيها  ب��ذل  �شاقة,  جولة  بعد  للخيمة 

للح�صول  م��رة,  تلو  م��رة  وجهه  م��اء 

ابنته  تكفي  الحليب  م��ن  كمية  على 

ل��ي��وم واح���د, ول���ك���ن.... ك��ل البيوت 

جيبه,  مثل  الجيوب  وك��ل  بيته,  مثل 

يجرجر  ذاه�ال  ع��اد  خ��اوي��ة,  خالية 

ي�ست�أذن  ب��ق��وة  �سعل  خيبته,  ذي���ول 

ولا  ليطرقه,  هنا  باب  بالدخول, فلا 

هي  مفتاحه..  على  لي�ضغط  جر�س 

الخيمة  داخ��ل  تف�صل  رقيقة  �ستارة 

في  م��ا  الج���ارة  تركت  خارجها,  ع��ن 

فانفجرت  دخ��ل,  وان�صرفت,  يدها 

زوجته الباكية في وجهه ت�ؤنبه وتلومه 

بعنف, ملقية كل �ضعفها وعجزها في 

وجهه, متهمة �إياه بالإهمال والك�سل, 

ورب  الطفلة,  لهذه  �أب  ب�أنه  تذكره 

�أع�صابه  يتمالك  لم  الأ���س��رة,  لهذه 

الم�����ش��دودة ط����وال ال��ن��ه��ار, ف��ان��ه��ال 

عليها �ضربا و�شتائم, تدخل الجريح 

من  كل  الج�ريان  تدخل  خيمته,  من 

مكانه, هد�أ الرجل فج�أة ك�آلة انقطع 

على  وجل�س  الكهربائي,  التيار  عنها 

الأر�ض ينتحب.

 ذهلت الزوجة, ن�سيت ذلها و�آلام 

تلاطفه  بجانبه  جل�ست  �صفعاته, 

وت��خ��ف��ف ع��ن��ه, تم�����س��ح ع��ل��ى ر�أ���س��ه 

البكاء,  ت�شاركه  م��ع��ت��ذرة,  وكتفيه 

فقط  الآن  والعذاب,  القهر  ت�شاركه 

ت�سمية  على  �إ���ص��راره  �سبب  عرفت 

�أن  يتمنى  كان  ربما  )رت��اج(  ابنتهما 

تكون ولادتها رتاجا لب�ؤ�سه, لت�شرده, 

ولا  تمناها  م��ا  ال��ت��ي  الخ��ي��ام  لعي�شة 

�أجبره عليها عكازان  �إليها, بل  �سعى 

ي�ستعي�ض  �إب��ط��ي��ه,  تح��ت  يحملهما 

المعركة,  في  فقدها  �ساق  ع��ن  بهما 

موا�صلة الجهاد,  م�ؤقتا عن  ف�أقعدته 

البكاء  م��ن  تعبت  ق��د  الطفلة  كانت 

ال�شاي  كوب  وظل  للنوم,  فا�ست�سلمت 

ا�ستيقاظها,  ينتظر  فتات الخبز,  مع 

�أمام دموع الزوجين المتعانقين<
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�إف�����ادة  <<  ف���ي ال���ب���داي���ة ن���رج���و 
ال�����ق�����ارئ ب������أب�����رز ال��م��ح��ط��ات 

والأدب��ي��ة  والعلمية  التربوية 

التي مررتم بها في حياتكم.

<  �أنا من مواليد عام 1947م 
قرية  ف��ي  ب��ري��ل��ي  راي  ب��م��دي��ري��ة 

معروفة بــ ر�سته م�ؤ/ انهونه، ولاية 

�أوتار برادي�ش، الهند، على بعد 50 

قابلت  �شرقا.  لكن�ؤ  من  مترا  كيلو 

�سماحة ال�شيخ �أبي الح�سن الندوي 

في انهونه عام 1956م، وكنت ابن 

وت���أث��رت  ع��م��ري،  م��ن  �سنوات   10

للعاطفة  المثير  الديني  بحديثه 

ال�شيخ  �أل��ق��اه  وال���ذي  وال���وج���دان، 

عرفت  بعدها  انهونه،  جامع  ف��ي 

�سوريا  من  حديثا  رج��ع  ب�أنه  عنه 

في جامعة  �إلقائه محا�ضرات  بعد 

والدعوة  الفكر  »رجال  عن  دم�شق 

في الإ�سلام«.

ال��ت��ح��ق��ت ب����دار ال��ع��ل��وم ل��ن��دوة 

فا�ستفدت  1958م،  ع��ام  العلماء 

علمه  من  واقتب�ست  ق��رب،  عن  منه 

وت��وج��ي��ه��ات��ه ك��ث��ي��را، ف��ق��د در���س��ت 

 9 ل��م��دة  العلماء  ن���دوة  جامعة  ف��ي 

�أعلى  على  وح�صلت  كاملة،  �سنوات 

أح���د ط��ل��ب��ة )ن�����دوة ال��ع��ل��م��اء( ال��ن��ج��ب��اء، 
ففاز  ووقته  جهده  وأع��ط��اه  لعلمه،   أخلص 
بحظ وافر منه. له أثر بارز في تعليم اللغة 
ال��ع��رب��ي��ة ون��ش��ره��ا ف���ي ال��ه��ن��د. ت��ت��ل��م��ذ على 
 ،- الله  رحمه   - الندوي  الحسن  أبي  الشيخ 
حفظه  الندوي  الرابع  محمد  الشيخ  وعلى 
ال���ل���ه،  رح���ل إل���ى م��راك��ز ال��ع��ل��م داخ����ل الهند 
متعلما  والسعودية  ال��س��ودان  في  وخارجها 
وم���ع���ل���م���ا، ت���ول���ى رئ����اس����ة الم���ك���ت���ب الإق��ل��ي��م��ي 
للرابطة في نيودلهي بعد د. محمد اجتباء 
ال��ن��دوي، وس��ي��د محمود الح��س��ن ال��ن��دوي.. 

كان للمجلة معه هذا اللقاء:

لقاء العدد

حوار: �شم�س الدين درم�ش

موقف النقة الأدبي في الهند من �إبداعات الأدباء الم�سلمين لي�س م�شجعا

ولدينا نقاد معروفون!

الدكتور شفيق أحمد خان الندوي   لـ  )                                           (:
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بدرجة  المعروفة  العلمية  درجاتها 

علوم  في  الماج�ستير   / »الف�ضيلة« 

جيد  بتقدير  الإ�سلامية  ال�شريعة 

الله  بف�ضل  الأول���ى  وبالمرتبة  ج��دا 

انتقلت  ثم  1966م،  ع��ام  وع�ال  جل 

�إلى نيودلهي وجامعة علي كره لتلقي 

الإنكليزية  واللغة  الع�صرية  العلوم 

مماثلة فح�صلت  �سنوات   9 فدر�ست 

ع��ل��ى ���ش��ه��ادة ال��م��در���س��ة ال��ث��ان��وي��ة 

الأدبين  في  والبكالوريو�س  العامة، 

في  وال��دب��ل��وم  والإن��ك��ل��ي��زي،  العربي 

والماج�ستير  �آ�سيا،  غرب  درا�سات 

ممتاز  بتقدير  العربية  الآداب  في 

الجامعة  ميدالية  على  الح�صول  مع 

كلية  ف��ي  العلمي  للتفوق  الذهبية 

الآداب، والدكتوراه في الأدب العربي 

عن ر�سالتي »نزعات دينية اجتماعية 

ف���ي ال��ق�����ص��ة ال��ع��رب��ي��ة ال��ح��دي��ث��ة«. 

ال�سودان حيث  �إلى  غادرت  وبالتالي 

تدربت على تعليم اللغة العربية لغير 

الخرطوم  معهد  في  بها  الناطقين 

�سنتين  لمدة  العربية  للغة  ال��دول��ي 

– 1981م فح�صلت   1979 كاملتين 

على الماج�ستير في اخت�صا�ص تعليم 

اللغة العربية لغير الناطقين بها.

باللغة  خ��ا���ص  اه��ت��م��ام  ل��ك��م    >>
كيف  وتعليما،  تعلُّما  العربية 

ن�ش�أ هذا الاهتمام؟ وما مجاله 

الآن؟

وال�شكر،  الحمد  ولله  نعم؛    >
باللغة  اه��ت��م��ام��ا خ��ا���ص��ا  ل��ي  ف����إن 

ذلك  ون��شأ  وتعليما،  تعلما  العربية 

ع��ن ط��ري��ق ال��ب��ي��ئ��ة ال��ت��ي ط��وره��ا 

الندوي  �أبوالح�سن  الجليل  �شيخنا 

وت�ل�ام���ي���ذه ال����ب����ررة م���ن �أم���ث���ال 

الرابع  محمد  الف�ضيلة  �أ�صحاب 

الح�سني، ومحمد الح�سني، و�سعيد 

ر�شيد  وا�ضح  ومحمد  الأعظمي، 

العلوم  دار  محيط  ف��ي  الح�سني 

وب�أ�ساليب  بلكن�ؤ،  العلماء  لندوة 

�إن��ه��م  �إذ  ف��ري��دة وط��رائ��ق ع���دة، 

تنمية  على  الن�شء  ي�شجعون  كانوا 

ال��م��ه��ارات ال��ل��غ��وي��ة ال��ع��رب��ي��ة في 

و�صحيفته  الأدب��ي  العربي  النادي 

البعث  ومجلة  »ال��رائ��د«،  العربية 

ال��غ��راء، حتى زاره��ا  الإ���س�الم��ي 

علي  ال�شيخ  ال�شهير  العربية  �أديب 

ومكث  الله،  -رح��م��ه  الطنطاوي 

»واح��ة  بــ  فو�صفها  ط��وي�ال  فيها 

العربية الخ�ضراء في �ساحة الهند 

الجرداء«.

العربية  للغة  مدر�سا  ا�شتغلت 

الإ�سلامية  ك��ره  علي  جامعة  ف��ي 

ثم محا�ضرا  1975م،  بالهند عام 

الإ�سلامية  الملية  الجامعة  ف��ي 

ف�أ�ستاذا  بنيودلهي،  الحكومية 

كاملا،  جامعيا  و�أ�ستاذا  م�شاركا 

ورئي�سا لق�سم اللغة العربية و�آدابها 

في الجامعة نف�سها، حتى تقاعدت 

عن العمل في 2012/04/30م.

وف���ي غ�����ض��ون ه���ذه ال��م��رح��ل��ة 

من  ���س��ن��ة   37 ل��م��دة  الم�ستغرقة 

التدري�س تمكنت من الح�صول على 

الملية  الجامعة  من  ر�سمية  �إج��ازة 

فترات  ف��ي  الحكومية  الإ�سلامية 

تدربت  ���س��ن��وات   8 ل��م��دة  مختلفة 

العربية  اللغة  تدري�س  على  فيها 

للغة  ال��دول��ي  الخرطوم  معهد  ف��ي 

العربية  للمنظمة  )التابعة  العربية 

لجامعة  والعلوم  والثقافة  للتربية 

على  وح�صلت  ال��ع��رب��ي��ة(،  ال���دول 

تعليم  اخت�صا�ص  في  الماج�ستير 

بها،  الناطقين  لغير  العربية  اللغة 

ثم ا�شتغلت مدر�سا للغة الأردية في 

بالدوحة  القطرية  الداخلية  وزارة 

كلية  في  ومدر�سا  �سنوات،   3 لمدة 

اللغات والترجمة في جامعة الملك 

ومترجما  �سنتين،  بالريا�ض  �سعود 

من الإنجليزية �إلى العربية وبالعك�س 

ل��م��دة ���س��ن��ة ك��ام��ل��ة ل����دى ���ش��رك��ة 

الإ�سمنت ال�سعودية بالدمام.

هذا بجانب؛ وبجانب �آخر فقد 

تعليمية  برامج  با�ستحداث  قمت 

للغة العربية منفردا �أو بالم�شاركة، 

من �أهمها:

على  ال��ت��دري��ب  منهج  �إدخ����ال   -1

ت��دري�����س ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة في 

بكلية  ال��ت��رب��ي��ة،  ب��ك��ال��وري��و���س 

التربية، في الجامعة الملية نيو 

دلهي.

2- تعليم اللغة العربية في هند�سة 

بالجامعة  وال��ع��م��ران  العمارة 

نف�سها.
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3- بدء برامج تعليم اللغة العربية 

ال���م���وارد  ت��ن��م��ي��ة  وزارة  ف���ي 

الهندية،  للحكومة  الب�شرية 

ب��وا���س��ط��ة ال��م��ج��ل�����س ال��ق��وم��ي 

ب�إعداد  الأردي��ة،  اللغة  لترويج 

الدرا�سية  الكتب  من  �سل�سلة 

العربية  »ال��ل��غ��ة  بــ  المعروفة 

�أربعة مجلدات،  في  الوظيفية« 

نيو دلهي.

اللغة  تعليم  ب��دء  في  م�شاركة   -4

ال��ع��رب��ي��ة و�إع������داد ك��ت��اب في 

م��ج��ل��دي��ن ���ض��م��ن م���ق���ررات 

من  العامة  الثانوية  المدار�س 

الحكومي  القومي  المعهد  قبل 

للتعليم المفتوح، نيو دلهي.

اللغة  تعليم  ب��دء  في  �أ�سهمت   -5

ال��ع��رب��ي��ة ف��ي ج��ام��ع��ة �إن��دي��را 

غاندي القومية المفتوحة.

وبالإ�ضافة �إلى ذلك فقد ح�صل 

20 باحثا على درجة الدكتوراه في 

من  �إ�شرافي،  تحت  العربي  الأدب 

عناوينها:

1- م�ساهمة الهند في �أدب الحديث 

النبوي ال�شريف باللغة العربية 

)تقدم بها الباحث �سيد خالد 

علي الحامدي( 1993م.

2- نزعات الإ�صلاح الاجتماعي في 

الق�ص�صي  تيمور  محمود  �أدب 

)للباحث محمد ح�سين خان( 

2004م.

3- �شكيب �أر�سلان و�أ�سلوبه الأدبي: 

تثمين �أدبي وبلاغي )الباحث: 

م��ح��م��د غ��ط��ري��ف ���ش��ه��ب��از ( 

2006م.

الفل�سطينية  المقاومة  عنا�صر   -4

)الباحث: العربية  الرواية  في 

محمد �صهيب عالم( 2007م

5- الأدب الق�ص�صي لعبد الحميد 

فنية  درا���س��ة  ال�سحار:  ج��ودة 

مجيب  )ال���ب���اح���ث:  وف��ك��ري��ة 

�أختر( 2008م.

6- ت�أثير اللغة العربية و�آدابها في 

)للباحث  �إق��ب��ال  محمد  �شعر 

�سعيد الظفر( 2010م.

حالي  �أدب  في  العربي  الت�أثير   -7

�شم�س  م��ح��م��د  )ال���ب���اح���ث: 

الدين( 2010م.

الرواية  في  اجتماعية  نزعات   -8

الع�شرين  القرن  في  ال�سعودية 

)ال��ب��اح��ث: ح��ف��ظ ال��رح��م��ن( 

2011م.

الاجتماعي  الإ���ص�الح  دواف���ع   -9

الحديثة  ال�سعودية  الق�صة  في 

الله خان(  �شفاعت  )الباحث: 

2011م.

كتابات  في  العربي  الت�أثير   -10

)ال��ب��اح��ث:  ال��ن��ع��م��ان��ي  �شبلي 

م�سعود �أظهر( 2012م.

11- النزعات الإن�سانية في روايات 

عبدالرحمن ال�شرقاوي: درا�سة 

)الباحث:  ومو�ضوعية  نقدية 

د. �شفيق يت�سلم جائزة من رئي�سة الجمهورية الهندية ال�سيدة 

باتيل 2007 تقديرا لجهوده في ن�شر الثقافة العربية في الهند.
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محمد �أعظم( 2012م.

ال��ق��ر�آن  ف��ي  الأم��ث��ال  �ضرب   -12

وبلاغية  �أدبية  درا�سة  الكريم: 

)ال���ب���اح���ث: م��ح��م��د ج��اوي��د 

�أ�شرف( 2012م.

�ضد  وال��م��ق��اوم��ة  ال��ك��ف��اح   -13

كتابات  في  الغربي  الا�ستعمار 

باللغة  ك��ي��رالا  ب��ولاي��ة  ال��ه��ن��ود 

العربية )الباحث: مجيب. �إيه. 

كيه( 2012م.

ت�سعة  �إل���ى  ب��الإ���ض��اف��ة  وذل���ك 

باحثين �آخرين لا يزالون يح�ضرون 

ال��دك��ت��وراه  درج��ة  لنيل  ر�سائلهم 

ومن  الحمد.  ولله  �إ�شرافي،  تحت 

مو�ضوعاتهم:

ق�ضايا  ال��ك�الم:  �أب���ي  ح�سنى   -1

العربي  ال�شعر  في  اجتماعية 

المعا�صر.

قا�سمي:  �شعيب  نجيب  محمد   -2

والبلاغية  الأدب��ي��ة  ال��ج��وان��ب 

النبوي  والجمالية في الحديث 

ال�شريف: ال�صحيحين للبخاري 

وم�سلم نموذجا.

3- محمد �شاهد فاروقي: الت�شا�ؤم 

المعري  العلاء  �أب��ي  �شعر  في 

وف����ان����ي ب����داي����ون����ي: درا����س���ة 

مقارنة.

الطيب  رحماني:  �أحمد  �إقبال   -4

�صالح: نزعته الاجتماعية كما 

تتجلى في رواياته.

<<  اللغة العربية في الهند؛ هل 
مازالت محل عناية الم�سلمين 

الأم��ر،  اختلف  �أم  ك��ان��ت؟  كما 

ولماذا؟

<  اللغة العربية – من غير ريب 
الم�سلمين في  عناية  محل  – هي 
الهند، �إلى جانب اهتمامهم بالعلوم 

منذ  الإنكليزية،  واللغة  الع�صرية 

زاد  بل  الأمر،  يختلف  ولم  القدم، 

الاهتمام بتعليم اللغة العربية �أكثر 

الم�سلمون  يتعلمها  حيث  ف�أكثر، 

لفهم كتاب الله و�سنة ر�سوله عليه 

لأطفالهم  ي�سمحون  ولا  ال�سلام، 

لم  ما  الابتدائية  درا�ستهم  ببدء 

الكريم  القر�آن  تلاوة  من  يتمكنوا 

الم�أثورة  والأدع��ي��ة  ال�سور  وحفظ 

معرفتهم  م���ع  ال��ع��رب��ي��ة  ب��ال��ل��غ��ة 

بالمبادئ ال�شرعية. ون�صيب الهند 

و�شبه القارة الهندية في ��شأن تبني 

اللغة العربية �صيانة و ن�شرا وخدمة 

�أبرز  زال  وما  كان  فيها  و�إ�سهاما 

من جميع ال�شعوب غير العربية في 

العالم. 

مليئة  ال��ع��رب��ي��ة  ف��ال��م��ك��ت��ب��ات 

العربية  ب��ال��م���ؤل��ف��ات  وم���زده���رة 

الإ����س�ل�ام���ي���ة م���ن ���ش��ب��ه ال���ق���ارة 

الهندية؛ يمكننا الاطلاع على ذلك 

من نافذة كتاب �صادر عن المجمع 

1958م،  بدم�شق  العربي  العلمي 

في  الإ�سلامية  »الثقافة  عنوانه 

الح�سني  عبدالحي  لل�شيخ  الهند« 

�أثناء  الندوي  رابع  �سيد محمد  ال�شيخ  �سماحة  �شفيق مع  د. 

افتتاحه مكتبا جديدا للمكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 

العالمية في نيودلهي عام 2008م.
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العلماء  ب��ن��دوة  دارال��ع��ل��وم  م��دي��ر 

الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ  )وال��د  لكن�ؤ، 

الندوي رحمهما الله(.

ف���إن  الحا�ضر  الع�صر  وف��ي   

للغاية  م���زده���رة  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ل��غ��ة 

فيما  و���س��اق  ق��دم  على  ودرا�ستها 

الأهلية  والمعاهد؛  الجامعات  بين 

منها والر�سمية، على �أيدي العلماء 

مربي  بعد  المعروفين  والأ�ساتذة 

الندوي رحمه  الح�سن  �أبي  الجليل 

محمد  ال�����ش��ي��خ  �أم���ث���ال  م��ن  الله، 

الرابع الح�سني، ومحمد الح�سني، 

وال��دك��ت��ور ���س��ي��د م��ح��م��د اج��ت��ب��اء 

والدكتور  الله-،  -رحمه  ال��ن��دوي 

محمد  وال�شيخ  الأعظمي،  �سعيد 

وا�ضح ر�شيد الح�سني وغيرهم.

 وت��وج��د ن�����ش��اط��ات ف��ي ق��راب��ة 

حكومية  ج��ام��ع��ة  و48  ك��ل��ي��ة،  م��ئ��ة 

منت�شرة في �سائر الولايات الهندية 

ومدنها  ولاية،  عددها31  يبلغ  التي 

بتعليم  اهتماما  تولي  التي  الكبرى 

اللغة العربية و�آدابها في الهند منذ 

نهاية  وح��ت��ى  الاب��ت��دائ��ي��ة  المرحلة 

مرحلة التخ�ص�ص في العلوم العربية 

ودرجة الدكتوراه من �أهمها جامعة 

والجامعة  الإ���س�الم��ي��ة،  ك��ره  علي 

الملية الإ�سلامية نيودلهي، وجامعة 

نهرو  لال  ج��واه��ر  وجامعة  دل��ه��ي، 

وجامعة  لكن�ؤ،  وجامعة  دلهي،  نيو 

كاليكوت، والجامعة العثمانية حيدر 

وجامعة  م��وم��ب��اي،  وجامعة  �آب���اد، 

�آ�سام،  وجامعة  الهندو�سية،  بنار�س 

وجامعة بركة الله بهوبال، وجامعة 

وجامعة  ن��اك��ب��ور،  وج��ام��ع��ة  ب��ت��ن��ه، 

بارودا و غيرها.

فخامة  على جائزة  <<  ح�صلتم 
رئ��ي�����س ج��م��ه��وري��ة ال��ه��ن��د ع��ام 

الجائزة؟  ما مو�ضوع  2007م، 

وم����ا الإن����ج����از ال�����ذي �أه��ل��ك��م 

لنيلها؟

<  ح�صلت على جائزة فخامة 
رئي�س جمهورية الهند عام 2007م، 

ولله الحمد، وذلك اعترافا للتفوق 

و�آدابها،  العربية  اللغة  في  العلمي 

في  ال��م��ب��ذول��ة  للجهود  وت��ق��دي��را 

ن�شرها عن طريق ا�ستحداث برامج 

دبلوم اللغة العربية الوظيفية لمدة 

�سنتين، و�إعداد كتب درا�سية لذلك 

وزارة  تديرها  مجلدات  �أربعة  في 

للحكومة  الب�شرية  الموارد  تنمية 

القومي  المجل�س  بوا�سطة  الهندية 

ل��ت��روي��ج ال��ل��غ��ة الأردي�����ة ف��ي 225 

مركزا في �سائر �أرجاء الهند.

<<  م���اذا ���ص��در ل��ك��م م��ن الكتب 
بعد هذه الجولة الوا�سعة في 

التعلم والتعليم؟

<  �أ�صدرت عددا من الكتب في 
المجالات  في  العربية  اللغة  تعليم 

�سبق،  فيما  عنها  ت��ح��دث��ت  ال��ت��ي 

وهي:

لغير  الأ�سا�سية  العربية  اللغة   -

�أج�����زاء   3 ب���ه���ا،  ال��ن��اط��ق��ي��ن 

)بالا�شتراك(

- اللغة العربية الوظيفية، 4�أجزاء 

)بالا�شتراك(

للمدار�س  العربية  اللغة  درو���س   -

الثانوية الهندية التابعة للمعهد 

المفتوحة  للمدار�س  القومي 

)بالا�شتراك(

- هيا نتعلم الأردية / اللغة الأردية 

ل��ل��م��ب��ت��دئ��ي��ن م���ن ال��ن��اط��ق��ي��ن 

الملك  جامعة  بال�ضاد)درو�س 

ومعهد  ب��ال��ري��ا���ض،  ال�����س��ع��ود 

ت��دري��ب ال�����ش��رط��ة وال��ت��وج��ي��ه 

الداخلية  وزارة  في  المعنوي 

القطرية بالدوحة(، بالإ�ضافة 

�إل�����ى ر���س��ال��ت��ي ال��م��اج�����س��ت��ي��ر 

والدكتوراه، وهما:

اللغة  تعليم  في  الق�صة  �أهمية   -

ال��ع��رب��ي��ة ل��لأج��ان��ب )ر���س��ال��ة 

العربية  تعليم  في  الماج�ستير 

معهد  ب��ه��ا.  ال��ن��اط��ق��ي��ن  لغير 

العربية  للغة  الدولي  الخرطوم 

التابع للمنظمة العربية للتربية 

والثقافة والعلوم، جامعة الدول 

العربية 1981م، قيد الطبع(

الاجتماعية  الدينية  النزعات   -

العربي  الق�ص�صي  الأدب  في 

الدكتوراه،  )ر�سالة  الحديث 

الإ�سلامية،  ك��ره  علي  جامعة 

الطبع  ق��ي��د  1983م،  ال��ه��ن��د 

و�أجزا�ؤها من�شورة في مجلات 

عربية و�أردية(.
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للمكتب  رئ��ي�����س��ا  ب�����ص��ف��ت��ك��م    >>
الأدب  ل���راب���ط���ة  الإق���ل���ي���م���ي 

الإ�سلامي العالمية في الهند، 

ن��رج��و �إع���ط���اء ن��ب��ذة ع��ن ه��ذا 

و�أن�شطته،  ن�ش�أته،  المكتب: 

القارة  �شبه  بمكتب  وعلاقته 

الهندية. 

�سيد  الدكتور  الأ�ستاذ  كان   >
رئي�س  �أول  الندوي  اجتباء  محمد 

وقد  الهند،  في  الإقليمي  للمكتب 

2008/06/20م،  ب��ت��اري��خ  ت��وف��ي 

وتولى بعده رئا�سة المكتب الأ�ستاذ 

���س��ي��د م��ح��م��ود ال��ح�����س��ن ال��ن��دوي 

بتاريخ   توفي  وقد  له،  نائبا  وكنت 

ف���أ���س��ن��دت  2010/01/26م، 

افتتاح  وت��م  �إل���يّ،  المكتب  رئا�سة 

�سماحة  يد  على  المكتب هذا  مقر 

ال�شيخ الأ�ستاذ �سيد محمد الرابع 

الأر�ضي  بالدور  الندوي  الح�سني 

وتوجد  2009م،  ع��ام  منزلي  ف��ي 

ومن�شوراتها  الرابطة  مكتبة  فيه 

مكتبها  م��ن  المنقولة  وم�ؤلفاتها 

ال��ك��ائ��ن ف��ي ال����دور الأر����ض���ي من 

منزل الأ�ستاذ الدكتور �سيد محمد 

يوميا  ل��رواده��ا  ومفتوحة  اجتباء 

وهذا  والع�شاء،  الع�صر  بين  فيما 

وقاعة  غرفتين  من  مكون  المكتب 

وحمام، تنعقد فيه الندوات، ومنها 

فعالة  و�سيلة  الأدب  عنوانها:  ندوة 

برئا�سة  الاج��ت��م��اع��ي  ل��لإ���ص�الح 

الح�سني  ال��راب��ع  محمد  ال�شيخ 

الأدب  رابطة  رئي�س  نائب  الندوي 

الإ�سلامي العالمية، ورئي�س مكتب 

للرابطة،  الهندية  ال��ق��ارة  �شبه 

ورئ��ي�����س ن����دوة ال��ع��ل��م��اء، ون����دوة: 

الرحمة  ر�سول  ذك��رى  في  �أم�سية 

�شعراء  �أح��ي��اه��ا  ال�����س�الم،  عليه 

الدكتور  ف�ضيلة  برئا�سة  هندو�س 

رئي�س  ال��ن��دوي  الأع��ظ��م��ي  �سعيد 

الإ�سلامي،  البعث  مجلة  تحرير 

وندوة  لكن�ؤ،  العلماء  ن��دوة  ومدير 

القد�س  ب��اح��ت��ف��ال:  خا�صة  ثالثة 

برئا�سة  العربية،  الثقافة  عا�صمة 

رئي�س  خان  ظفرالإ�سلام  الدكتور 

غ��ازي��ت«  »م��لِّ��ي  �صحيفة  ت��ح��ري��ر 

رابعة  وندوة  بنيودلهي،  الإنكليزية 

بين  الفل�سطينية  الق�ضية  ح��ول: 

الأم�����س وال���ي���وم، ف��ي ق��اع��ة كلية 

بالجامعة  والإن�����س��ان��ي��ات  ال��ل��غ��ات 

الدكتور  برئا�سة  الإ�سلامية  الملية 

العلوم  �أ�ستاذ  با�شا  المنعم  عبد 

ال�سيا�سية بالجامعة الملية، وندوة 

في  اجتماعية  ق�ضايا  عن  خام�سة 

نف�س  في  باكثير  �أحمد  علي  �أدب 

القاعة برئا�سة كاتب هذه الأ�سطر، 

�أحياها  �شعرية  �أم�سية  و�أق��م��ن��ا 

الدكتور  المعروف  العربي  ال�شاعر 

م�����س���ؤول  ه���ن���داوي،  ح�سن  خ��ال��د 

الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة  ���ش���ؤون 

العالمية في الدوحة، وغير ذلك.

 و�أم��������ا ال�������ض���ي���وف ال���ذي���ن 

المكتب  ف��ي  لدينا  ا�ست�ضفناهم 

فهم:  بنيودلهي  للرابطة  الإقليمي 

جامعة  بوفلاقة،  الدكتور  الأ�ستاذ 

ع��ن��اب��ه م���ن ال���ج���زائ���ر، وال�����ش��ي��خ 

يو�سف �صالح كرا�شة من �إ�ستانبول 

بتركيا، والأ�ستاذ �أبو �سعد عبد الله 

ال�سعودية،  العربية  المملكة  م��ن 

الدين  محيي  ح��م��دون  وال��دك��ت��ور 

العربية  اللغة  بق�سم  المحا�ضر 

بجامعة �شرق �سريلانكا )الباحث 

من الي�سار: ف�ضيلة الأ�ستاذ محمد وا�ضح ر�شيد الندوي، و�سماحة 

الأ�ستاذ �سيد محمد الرابع، و�شفيق �أحمد في المكتب الإقليمي لرابطة 

الأدب الإ�سلامي الجديد في نيودلهي عام 2008م.
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لقاء العدد

ف��ي ج��ام��ع��ة الإن��ك��ل��ي��زي��ة وال��ل��غ��ات 

دور  بعنوان:  �آباد  حيدر  الأجنبية، 

تطوير  ف��ي  ال��ن��دوي  الح�سن  �أب���ي 

على  ب��ال��ت��رك��ي��ز  ال��ع��رب��ي  الأدب 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية(، 

وغيرهم. 

ال���راب���ط���ة في  ل��م��ك��ت��ب  <<  ه���ل 
باللغة  �إلكتروني  الهند موقع 

ال��ه��ن��دي��ة  ب��ال��ل��غ��ة  �أو  الأردي������ة 

�أن�شطته في �شبه  تعر�ض فيه 

القارة الهندية؟

�إلكتروني  م��وق��ع  ي��وج��د  لا    >
باللغة الأردية �أو بالهندية للرابطة 

حتى الآن، ولكننا نر�سل ن�شاطاتنا 

�إلى ال�صحف الأردية فيتم ن�شرها 

م���ن ح��ي��ن لآخ�����ر، وت��ر���س��ل ه��ذه 

في  الرئي�س  المكتب  �إلى  الأن�شطة 

فتن�شر  ال�سعودية  العربية  المملكة 

الإل��ك��ت��رون��ي، ومجلة  ال��م��وق��ع  ف��ي 

الأدب الإ�سلامي الف�صلية.  ولعلنا 

بالأردية  �إلكترونيا  موقعا  ن�ؤ�س�س 

والإنكليزية –�إن �شاء الله. 

الأردي���ة  �أدب  ك����اروان  مجلة    >>
و�صلت؟  �أي���ن  الأدب(  )قافلة 

وهل لها ن�سخة �إلكترونية؟

)قافلة  �أدب  ك��اروان  مجلة    >
الأدب(  ف�صلية ت�صدر عن مكتب 

في  للرابطة  الهندية  القارة  �شبه 

من  متر  كيلو   500 بعد  على  لكن�ؤ 

�شمال �شرق نيودلهي العا�صمة، ولا 

و�أنا  بعد،  �إلكترونية  ن�سخة  توجد 

و�آخ��ر  الإداري����ة  هيئتها  ف��ي  ع�ضو 

الق�صة  يخ�ص  منها  ���ص��در  ع��دد 

في الأدب الأردي وت�أثرها بالق�صة 

العربية قديما وحديثا. 

الأدب�����������اء  �أب�����������رز  ه������م  م������ن    >>
عامة،  الهند  ف��ي  الم�سلمين 

وف������ي الات�����ج�����اه الإ�����س��ل�ام����ي 

ال�شعر،  م��ج��الات  ف��ي  خا�صة، 

والرواية، والق�صة الق�صيرة؟ 

الأدبية  الم�شاركة  حجم  وم��ا 

للمر�أة الم�سلمة في الهند؟

الم�سلمين  �أدب��اء  �أب��رز  من    >
في  الأردي����ة  باللغة  المعا�صرين 

�أت��ذك��ر:  الإ���س�الم��ي كما  الات��ج��اه 

عاجز،  كليم  زاه��د،  �أبوالمجاهد 

ح��ف��ي��ظ م��ي��رت��ه��ي، �أن������وار ال��ح��ق 

تاب�ش  ع��ث��م��ان��ي،  ع��ام��ر  ح��اف��ظ، 

رئي�س  ���ص��دي��ق��ي،  حميد  م��ه��دي، 

وهي  ت�سنيم  الله  �أم��ة  ال�شاكري، 

الندوي،  الح�سن  �أبي  ال�شيخ  �أخت 

ر�ضية حليم، ماهر القادري، �أكبر 

كا�شميري،  ���ش��ور���ش  ب����ادي،  الله 

الماجد  عبد  جالندهري،  حفيظ 

بهتر،  ال��ن�����س��اء  دري���اب���ادي، خ��ي��ر 

حالي، و �شبلي وغيرهم كثير.

قرة  وال���رواي���ة:  الق�صة  وف��ي 

العين حيدر، هاجرة نازلي، رئي�س 

�أحمد جعفري، ر�شيد �أختر ندوي، 

انهونوي،  ن�سيم  ح��ج��ازي،  ن�سيم 

عبد الحليم �شرر، و ابن فريد، م. 

ن�سيم، خالد جاويد، واجدة تب�سم 

وغيرهم.

ولي�ست م�شاركة المر�أة الأدبية 

للمر�أة الم�سلمة في الأدب م�شاركة 

ب�إبداعات  يتقدمن  �أنهن  �إلا  بارزة 

م��ل��ح��وظ��ة ف���ي ج��م��ي��ع ال��م��ج��الات 

�إن  �إليكم  تقديمها  ننوي  الأدب��ي��ة 

�إلى  الهندية  اللغات  من  الله  �شاء 

العربية.

<<  ما مدى عناية رابطة الأدب 
الإ����س�ل�ام���ي ف���ي ال��ه��ن��د ب����أدب 

ال�شيخ  �أن  وخ�صو�صا  الطفل، 

الملية  الجامعة  ف��ي  �شفيق  ود.  ال��ن��دوي،  اجتباء  محمد  د. 

بنيودلهي عام 2007م.



37
 العدد 81

–رحمه  ال��ن��دوي  الح�سن  �أب��ا 

ال��ج��ان��ب  ه�����ذا  �أع����ط����ى  الله- 

ال���ع���ن���اي���ة ال���ق�������ص���وى؛ ف����أل���ف 

ل��ل��أط����ف����ال ف����ي وق�����ت م��ب��ك��ر 

من  ق�ص�ص  م��ث��ل:  كتبا  ج���دا 

التاريخ، و�سيرة الر�سول �صلى 

و����س���ل���م، وق�����ص�����ص  ع��ل��ي��ه  الله 

النبيين؛؟

الأدب  راب����ط����ة  ع���ن���اي���ة    >
الإ�سلامي في الهند ب�أدب الأطفال 

نعتزم  �أننا  �إلا  الآن،  حتى  �ضئيلة 

الإق����ب����ال ع��ل��ى ذل����ك ب���ع���ون الله 

الن�شر  دور  وعندنا  وبم�ساعدتكم، 

الأطفال، ومجلات  ب�أدب  الخا�صة 

تهتم ب�أدب الطفولة، وفي مقدمتها 

ومجلة  )رام���ب���ور(،  »ن���ور«  مجلة 

مجلة  و  نيودلهي،  تعليم«  »ب��ي��ام 

الم�سلمات،  للفتيات  »ر����ض���وان« 

ونحو  دلهي،  نيو  و«حجاب«  لكن�ؤ، 

ذلك. 

الأدب���ي في  النقد  �أي��ن يقف    >>
ال��ه��ن��د م��ن �إب���داع���ات الأدب����اء 

ال���م�������س���ل���م���ي���ن؟ وم������ا م���ق���دار 

ح�ضورهم في الرابطة؟

<  موقف النقد الأدبي في الهند 
الم�سلمين  الأدب���اء  �إب��داع��ات  من 

فعندنا  ذلك  ورغم  م�شجعا،  لي�س 

�شبلي،  �أمثال  من  معروفون  نقاد 

ور�ضوي  ح�سن،  وم�سعود  وحالي، 

دري��اب��ادي،  الماجد  وعبد  �أدي���ب، 

�أحمد  و�آل  �صديقي،  �أحمد  ور�شيد 

�سرور، وعبد المغني، وعبد الباري، 

و �شبنم �سبحاني، وغيرهم.

<<   لماذا لا نجد تعريفا ب�أدباء 
الاتجاه الإ�سلامي الأردي في 

ال��ه��ن��د ع��ل��ى ���ص��ف��ح��ات مجلة 

ت�صدر  التي  الإ�سلامي  الأدب 

عن مكتب البلاد العربية؟.

<  هذا ممكن جدا، و�أمر جيد 
ومطلوب، ونعتبر ا�ستف�ساركم هذا 

اقتراحا وجيها لنا، و�سوف نحاول 

حول  مقالات  �إر�سال  الله  بم�شيئة 

�أدباء الاتجاه الإ�سلامي في الأدب 

الأردي، للتعريف بهم وب�إ�سهاماتهم 

الأدب  مجلة  ف��ي  للن�شر  الأدب��ي��ة 

الإ�سلامي الف�صلية، �أو في المجلة 

الإلكترونية ال�شهرية.

<<  �أخ����ي����را؛ م���ا ر���س��ال��ت��ك��م �إل���ى 
الأدباء؟

<  ر�سالتي �إلى الأدباء تتلخ�ص 
فيما ي�أتي: 

�شعور  عن  جميل  تعبير  الأدب 

����ص���ادق ب�����ص��ورة م��وح��ي��ة ت��م��ت��از 

اللفظ  بين  الات���زان  في  بجودتها 

و�سمو  العاطفة،  وق��وة  والمعنى، 

ال��م��ع��ن��ى، وب���ال���ظ�ل�ال وال�����ص��ور 

الأدب��ي��ة،  والمو�سيقى  البلاغية، 

الب�شرية،  النفو�س  ب��ه  فت�ستمتع 

ب�آذان  الكامنة  ر�سالته  �إلى  وتتنبه 

وقلوب  با�صرة،  وع��ي��ون  �صاغية، 

يحتل  الأدب  ف����إن  ول���ذا  واع���ي���ة، 

و�سيلة  وي�صبح  م��رم��وق��ة،  مكانة 

دورا  فت�ؤدي  والت�سلية،  للا�ستمتاع 

مهما في الت�أدب والت�أديب، والعمل  

�سلوك  ف��ي  اع���وج  م��ا  تقويم  على 

والمخلوق،  الخالق  م��ع  الإن�����س��ان 

ال���ذوق  تنمية  ���ش���أن��ه  م��ن  وال����ذي 

القيم  ون�شر  ال�سليم،  الإن�����س��ان��ي 

النبيلة، وتربية النفو�س، والتهذيب 

وخير  والمجتمع،  للفرد  الخلقي 

الكريم  ال��ق��ر�آن  ذل��ك  على  دل��ي��ل 

في  المتوافرة  البيانية  وال��روائ��ع 

على  ال�شريفة  النبوية  الأح��ادي��ث 

�صاحبه ال�صلاة والت�سليم.

�أي��ه��ا  ذل���ك  م��ن  ل��ن��ا  وتت�ضح   

الأدباء حقيقة المقولة الإ�سلامية 

الم�أثورة: »�إن من ال�شعر لحكمة، 

ومهمة  ل�سحرا«.  البيان  من  و�إن 

الأديب �أن يجعل الأدب في خدمة 

�سبيل  وي�سلك  والحياة،  العقيدة 

الح�سنة،  وال��م��وع��ظ��ة  ال��ح��ك��م��ة 

والهدوء  ال��وئ��ام  من  جو  لتكييف 

الب�شرية،  بذلك  نافعا  وال�سلام، 

وي���دخ���ل ن��ف�����س��ه ف���ي ف��ئ��ة خ��ي��ار 

الر�سول  بهم  ب�شر  الذين  النا�س 

والت�سليم  ال�صلاة  �أف�ضل  عليه 

ينفع  من  النا�س  خير  ق��ال:  حيث 

النا�س.

وال��ه��ادي  ال��م��وف��ق  ه��و  والله   

و�صلى  الم�ستقيم،  ال�صراط  �إل��ى 

�آله  وعلى  محمد  �سيدنا  على  الله 

تبعهم  وم��ن  �أج��م��ع��ي��ن،  �صحبه  و 

ب�إح�سان �إلى يوم الدين<  
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�شعر

السفر 
في مراكب الشمس

�أوزانِي ��فْ��وَ  ���صَ �أج���ن���يِ  ال��ب�لاب��لِ  �ألحانيم���ن  الغَ�ضِّ  الرحيق  جيوب  ومن 

لُ��غ��ت��يِ  في  والأوزان  الح����رفَ  ����رُ  عَ����طِّ
ُ
����رُ ال���عِ���طْ���رَ فِي �أج�������واءِ �أك�����وانِ �أ نْ���������شُ

َ
و�أ

���سْ��ع��دُه
ُ
�أ �أوزاني�أ���ش��دو ع��ن الُح���بِّ للمحزون  �أع��ط��اف  في  ال�شجوَ  و�أ���س��ك��ب 

ذَوَى كمداً وَجْ����هٍ  ال��هَ��مَّ ع��ن  مْ�����سَ��ح 
َ
ف���ي�������س�ت�ري���ح لإ�����ش����ف����اق����يِ وتح���ن���انيو�أ

غْ�����ن�����ي�����ةٌ
ُ
تْ��������هُ �أ ف����ب����ات يم������زج �أ�����ش����ج����ان����اً ب����أ����ش���ج���انِك����ط����ائ����رٍ غَ������������رِدٍ هَ��������زَّ

رْ���ضَ من �سَهْلٍ ومن جَبَلٍ 
َ
فء في �أح�ضان �أغ�صانويقطعُ الأ بحثاً عن ال��دِّ

كَوجدانيم�������س���افِ���رٌ وط���م���وح���يِ لا ح�������دودَ ل��ه لًا  �ضِّ ْ مُخ الف�ضاءاتِ  طَلْقَ 

�أ�سامة كامل الخريبي - م�صر
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�أع��ط��اف )لُ��ب��ن��انِ ( م���ث���لَ ال�������س���م���اءِ ات�������س���اع���اً في رح��اب��ت��ه  �أو ك��ال��ت�لال على 

�أ���ص��ائِ��ل��ه  في  اع����ت��ل�الَا  ك��ال��ن�����س��ي��م  وال��ك��وث��ر ال���ع���ذبِ في ج��ن��اتِ ر���ض��وانِ�أو 

مَ����������لٌ 
َ
����ه����ا �أ ق��ر�آنيم���������س����افِ����رٌ وعُ�������ي�������ونِي كُ����لُّ الأك���وان  ���سَ��وْفَ يعلو على  �أن 

رايتُنا ال�شم�س  جبين  تعلو  وتُ�سْعدُ النا�س من )عدلٍ ( و )�إيمانِ( و���س��وف 

وث�����انِ و�سوف يهويِ ظلامُ الي�أ�س في وطني
َ
ب������أ  .. �أوث����������انٌ  �����مُ  �����طَّ َ كَ����م����ا ُحت

يَ���هْ���ويَ ب��ري��ق ال��ن��ور معتقلٌ ق�������ض���ب���انِو����سَ���وْفَ  وَ  ل����ي����لٍ  في  تَ������دَف������قَ  �إذا 

�شُعْلتَُها الغَيْبِ  فِي  التي  ال�شمو�سَ  غ���داً تُ�����ض��يء ب��راح��ات��ي .. و�أوط����اني�إنّ 

�أم��ت��ع��ت��ي  ���ي���ات  �أن�����ا .. في طَّ ك���انِم�������س���افِ���رٌ  لِ�بُ�ُر نَ���فْ���ثٌ  وْ 
َ
�أ  .. نَ���بْ���عُ الج�����داولِ 

مُتِّخِذاً والأع��ن��ابَ  العُ�شْبَ  ���ص��اح��بُ 
ُ
م���ن ال��ن��خ��ي��ل ���ص��دي��ق��ات��ي و�أع������واني�أ

ج�يرانيم������اءٌ وع����ط����رٌ و�أن���������س����ـ����امٌ و���س��و���س��ن��ةٌ قبل  م��ن   .. تودعني  قامت 

مركبةٌ ال�شم�س  م����دار  دروب ِ في  وتح������ت ن�����اف�����ذة الأق������م������ار ع���ن���وانيلي 

�سجدت �أ���ش��ج��ارُه  ال��ذي  الأ�صيلِ  ��ل��ال ل��ت�����س��ب��ي��ح وغُ�����ف�����رانِمن  ف�����وق ال�����تِّ

قْب�سها
َ
�أ ال�شم�س  لطيوف  حُمْرةٍ  ب������أل�����وانِمن   .. �أف�����ن�����انٍ  �����ب  تَ�����ذَهُّ وم�����ن 

���ن���انِمن �صفحةِ النيل .. من ماءِ جَرَى ذَهباً قُ في �أج�����ف�����انِ وَ����سْ ف�������ص���ارَ ي���بِ���ِرر

مركبتي  لل�شم�س  �سَبَحتَ  ال��ذي  و�أوزاني�أن��ا  �إن���������ش����ادي  ي���ف���ه���مُ  ول���ي�������س 

ح��نْ��ج��رت��ي ع����م����اق 
َ
�أ في  ��ت  تَ��نَ�����صَّ ودَ��������سَّ مِ���نْ���خ���اره في ج����وف �ألح����انيو�إنْ 

ثُ ال��ن��ا���سَ ع��ن ف��ج��رِ وع���ن �ألَ���قٍ حَ������دِّ
ُ
���يْ���ب���زُغُ في �أج���������واءِ �أوط������اني�أ غ������داً ����سَ

هْ�����لِ ال��ظ��ل��م مُ��رتَ��قَ��بٌ
َ
عِ ب����ن����ي����انٍ ل���ط���غ���ي���انِوع���ن رح��ي��لٍ لأ ������دُّ وع�������ن تَ�������������صَ

ال��رح��م��نِ مخت�صرِ �إلى  يم������ر ف���������وقَ ج��������راح��������اتٍ و�أح�������������زانِوع��ن ط��ري��قٍ 

مملكتي �أ������س�����وارِ  في  الُح������بَّ  �����ئُ  خَ�����بِّ
ُ
و�أكْ����تُ����مُ ال����وَجْ����دَ في ط���ي���اتِ ���ش��ري��اني�أ

�أح�لام��ي وقافيتي ال��ن��ورِ  و�أوزاني م��ن رائ����قِ  �ألح�����اني  ال���عِ���طْ���ر  وط����اهِ����رِ 

���ط����آني وخ��ل��ج��اني ؟فَهَلْ �ترس�سو من الأحلام مركبتي ؟ وه����ل ت��ع��ان��ق ����شُ
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الترجمة فعل إنساني مسؤول تحكمه –كسائر الأفعال البشرية- 
إرادة واعية، وأهداف محركة. من هنا -فقط- ينبغي أن تبدأ معالجة 
قضايا الترجمة عامة، وترجمة أدب الطفل خاصة. وبتحديد أكثر 
لمرادنا، فإن الحديث عن قضية ترجمة أدب الطفل وإشكالياتها تبدأ 

من طرح بضعة أسئلة من قبيل:
1- لماذا نترجم أدب طفل؟!

2- ماذا نترجم في أدب الطفل؟!
3- كيف نترجم أدب الطفل؟!

د.�أحمد عبد العظيم محمد - م�صر

ترجمة �أدب الطفل .. 

��سؤال ال�شكل والم�ضمون

>> أولا: لماذا نترجم أدب طفل؟!
يتعلق  ال��ذي  الأول،  ال�����س���ؤال  �إن��ه 

�إنه  الطفل،  �أدب  ترجمة  بالهدف من 

ن�شاط  �أي  تح��رك  التي  الغاية  �س�ؤال 

مبالغا  �أكون  ولا  م�س�ؤول،  واعٍ  �إن�ساني 

وا�ضحة  ر�ؤي����ة  غ��ي��اب  �إن  ق��ل��ت:  �إذا 

للجواب عن هذا ال�س�ؤال تف�ضي قدما 

�إلى تفريغ العمل المترجَمِ من قيمته.

في  الترجمة  م�سار  تتبع  كان  و�إذا 

قيمة  عن  لنا  يك�شف  الإن�سانية  تاريخ 

ح�ضارية بالغة الأهمية لفعل الترجمة 

وثقافي،  معرفي  ت��زود  عملية  بو�صفه 
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با�ستجلاب  ط��رف  خلالها  يقوم 

ن�وص�ص من ثقافات ولغات �أخرى، 

هذه  به  تزخر  ما  لاقتنا�ص  �سعيا 

وثقافات  م��ع��ارف  م��ن  الن�وص�ص 

العلمي  البناء  تد�شين  في  ت�سهم 

والثقافي للأمة المترجم �إليها؛ ف�إن 

�أبعادا  �أدب الطفل تكت�سب  ترجمة 

�أكثر خطورة و�أهمية، �إذ هي ن�شاط 

يتعلق بعملية تكوين ذهني ووجداني 

عملية  متتابعة،  لأجيال  و�أخلاقي 

تتم في المرحلة الأخطر من مراحل 

بناء الذات وت�شكيلها، وهي مرحلة 

الطفولة.

>> ثانيا: ماذا نترجم في أدب الطفل؟!
هو �س�ؤال لا ينفك عن �سابقه، بل 

يترتب  بحيث  عليه؛  ويت�أ�س�س  ينبني 

من  للهدف  الوا�ضحة  ال��ر�ؤي��ة  على 

جملة  الم�رتج��م  عند  الترجمة  فعل 

اختيارات موفقة للن�وص�ص المترجمة 

–بطبيعة الحال- ر�ؤيته  التي تخدم 

و�أه����داف����ه م���ن ع��م��ل��ي��ة ال�رتج��م��ة، 

والعك�س بالعك�س.

القول:  يمكننا  هذا  على  وبناء 

�إن �أول حدود م�س�ؤولية المترجم تبد�أ 

للن�ص  ذاتها  الاختيار  عملية  مع 

هو  �أن»الاخ��ت��ي��ار«،  ذلك  المترجَم، 

�أو  لفكرة  تحيز  بال�ضرورة؛  تحيز 

يقين  �أو  قيمة  ع��ن  وتعبير  قيمة، 

وقر في وجدان المترجم ب�أن الن�ص 

يحمل  ن�ص  ه��و  الترجمة  مو�ضع 

�إلى  قيمة ت�ستحق الترجمة والنقل 

ثقافتنا.

ذلك  الخطورة  �شديد  �س�ؤال  �إنه 

يثير  لأن��ه  ن�رتج��م؟!«؛  ال�س�ؤال»ماذا 

وي��ط��رح  مت�شابكة،  ق�ضايا  جملة 

ت�سا�ؤلات عديدة متداخلة، من قبيل:

)في  الترجمة  عملية  تخ�ضع  هل   -

لعملية  ال��ط��ف��ل(  �أدب  مج����ال 

بع�ض  قبول  خلالها  يتم  ت�صفية 

بع�ضها  عن  والإعرا�ض  الأعمال 

الآخر؟!

- م��ا الأ���س�����س ال��ت��ي ت��راع��ى عند 

�أ�س�س  هذه»الت�صفية«؟  �إج��راء 

�أم  تربوية،  �أم  عامة،  �إن�سانية 

�أم  �سيا�سية،  �أ�س�س  �أم  جن�سية، 

دينية، �أم اجتماعية؟!

هل  �أك�رث:  ال�س�ؤال  وبتخ�صي�ص   -

الطفل  �أدب  ت��رج��م��ة  تخ�ضع 

لمحرمات الإبداع الثلاثة: الدين 

– ال�سيا�سة؟!! – الجن�س 
لكن قبل �أن ندلف �إلى الخو�ض 

في هذه الت�سا�ؤلات ينبغي علينا �أولا 

مو�وضع  الترجمة  م��ادة  نحدد  �أن 

وهنا  الطفل،  �أدب  وهي  الحديث، 

التي  الترجمات  �أل���وان  بنا  تتنوع 

يمكن �أن ندرجها تحت عنوان»�أدب 

ه��ذه  م�ساحة  وت����زداد  ال��ط��ف��ل«، 

الألوان �أو تنح�صر قليلا وفق درجة 

م��ف��ه��وم»�أدب  تح��دي��د  في  تو�سعنا 

فهم  في  تو�سعنا  ما  ف���إذا  الطفل«، 

الطفل  �أدب  �أن  ف�سنجد  الم�صطلح 

الطفل،  �إلى  توجه  ر�سالة  كل  هو 

�أو  ال�رتف��ي��ه،  �أو  ال�رتب��ي��ة،  ب��ه��دف 

زيادة  �أو  اللغوية،  ح�صيلته  تنمية 

معارفه العلمية، �أو تو�سيع مداركه 

له  �سواء قدم  الثقافية،  ومعطياته 

�أو  م��ق��روء،  كتاب  �وصرة  في  ذل��ك 

مادة �وصتية، �أو �وصرة مرئية.
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وع��ل��ى ه���ذا ي��دخ��ل في مج��ال 

حديثنا ق�ص�ص وروايات ومجلات 

الأطفال الم�وصرة، وكذلك المجردة 

م��ن ال��ت�����ص��وي��ر، وك��ت��ب الأط��ف��ال 

و�أغ��اني  �سنة،   12 ف��وق  التثقيفية 

الم�وصرة،  وغير  الم�وصرة  الأطفال 

ال�سينمائية  ال��ف��ي��ل��م��ي��ة  والم������واد 

وبرامج  )ال��ك��ارت��ون(،  والم�وصرة 

الأطفال الم�وصرة.

�إن���ه���ا م�����س��اح��ة ع��ري�����ض��ة من 

�إلى  الموجهة  والر�سائل  الخطابات 

ال��ط��ف��ل، وال��ت��ي تح��ر���ص ك��ل �أم��ة 

على �إنتاج قدر وافر ومتميز منها، 

ارت��ق��اء ب���أب��ن��ائ��ه��ا، وح��ر���ص��ا على 

وتربوية  تثقيفية  وج��ب��ات  ت��ق��ديم 

وترفيهية مفيدة لهم.

الج��م��ل��ة-  –وعلى  ه��ن��ا  �إن��ن��ا 

مفهوم  بكامل  �إب��داع،  عن  نتحدث 

ال��ك��ل��م��ة، وق���د ب���ات م��ن الم��ت��وات��ر 

�شرطيا حينما نتحدث عن الإبداع 

-ب�صفة عامة- �أن تقابلنا حالة من 

الجدال ال�شديد حول ق�ضية رئي�سة 

وه��ي حرية  ب��ر�أ���س��ه��ا،  دوم���ا  تطل 

المبدع )�أو حرية الإب��داع(، نجدنا 

من  ح��ال��ة  �إزاء  الق�ضية  ه��ذه  م��ع 

حدين:  بين  ال�شديد  الا�ستقطاب 

م���ؤي��د لح��ري��ة غ�ري م�����ش��روط��ة ولا 

مت�شدد  ومعار�ض  للإبداع،  مقيدة 

الإب���داع  و�ضع  ي��رى  الح��ري��ة  لهذه 

دوما تحت مجهر الم�ساءلة الدقيقة 

لكل كلمة ي�سطرها �أديب، �أو ري�شة 

�صفحة  على  �أل��وان��ه��ا  ت�سيل  فنان 

 . ي�ؤديه م�ؤدٍّ �أو موقف درامي  ورق، 

ثالث   فريق  وق��ف  الفريقين  وب�ني 

�أن  غالبا-  ج��دوى  –دون  مح��اولا 

الو�سطي  التوافق  من  حالة  يوجد 

ب���إط�الق  ال�سابقين  الح��دي��ن  ب�ني 

الم�س�ؤولة للإبداع؛ �شريطة  الحرية 

ثابت  �إلى  الح��ري��ة  ه��ذه  تمتد  �ألا 

القيمية  �أو  الدينية  الثوابت  م��ن 

الاجتماعية والأخلاقية.

وتطبيقا  ال��واق��ع،  �أر���ض  وعلى 

عن  نتكلم  حينما  نجدنا  �سبق،  لما 

رواية �أو كتاب ي�صدم الذوق العام 

�أو يزدري دينا �أو يفح�ش في و�صف 

نتكلم عن  �أو حين  علاقة جن�سية، 

�أو جزء  فيه كل ذلك  يتحقق  فيلم 

منه، تنق�سم ر�ؤانا بين فريقين:

�أما الأول؛ فيرى �ضرورة وجود 

رقابة تحول دون و�وصل هذه المواد 

المتلقين  جماهير  �إلى  التثقيفية 

ووعيهم  علمهم  درج���ات  لتفاوت 

وثقافتهم، وحماية لهم ولأذواقهم. 

ت��رف��ع دع����اوى  ���س��ب��ي��ل ذل����ك  وفي 

الح�����س��ب��ة وغ�ريه��ا م��ن ال��دع��اوى 

الق�ضائية، وت�ضج ال�صحف ب�أخبار 

الجدل الدائر حولها.

تلك  فيرف�ض  ال��ث��اني،  و�أم���ا 

في  وحجته  ��ا،  ت��امًّ رف�ضا  الرقابة 

وللمتلقي  ذلك جاهزة»للتلفاز زر، 

ي�سارا  �أو  يمينا  �إدارت����ه  في  الح��ق 
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ويعر�ض  ل���ه،  ط���اب  م��ا  لي�شاهد 

وال��رواي��ات  والكتب  ي�شاء،  لا  عما 

والمكتبات  الأ���س��واق  وال��دواوي��ن في 

على  ليح�صل  يده  يمد  �أن  للقارئ 

ن�سخة يقر�ؤها من كتاب، وب�إمكانه 

�أي�ضا �أن يعر�ض عما ي�شاء من كتب 

�أخرى«.

فيما  المتحججين  ح��ج��ة  ه���ذه 

ي��خ�����ص الأ���ش��خ��ا���ص ال��را���ش��دي��ن 

الأهلية.  كاملي  ال��وع��ي،  نا�ضجي 

�أما حينما نتكلم عن مادة مقدمة 

مرئية،  �أو  ك��ان��ت  مكتوبة  للطفل 

الأم����ر  �أن  ال�����ش��خ�����ص��ي  ف��ي��ق��ي��ن��ي 

مختلف.

�أطفالنا  �أن  ن��ع��رف  جميعنا 

تكتمل  �إن�سان لم  بناء  م�شاريع  هم 

عظيما  دورا  و�أن  ب��ع��د،  �أه��ل��ي��ت��ه 

تربوية  م�ؤ�س�سات  كاهل  على  يقع 

مختلفة تخ�ص�ص جهدها وطاقتها 

بدءًا  وتوجيهه،  وتن�شئته  لرعايته 

�إلى  الم��در���س��ة،  �إلى  الأ����س���رة  م��ن 

�إلى  الح��ال  وبطبيعة  العبادة،  دار 

الاعتباري»الم�ؤ�س�سة  الكيان  ه��ذا 

التي  الم�ؤ�س�سة  تلك  التثقيفية«، 

التثقيفية  الم����واد  تح��ت��ه��ا  ت��ن��درج 

المختلفة من كتب وق�ص�ص و�أفلام 

كارتونية ... �إلخ.

�أح��د  ر�أي  ه��ن��ا  و���س���أ���س��ت��دع��ي 

وفي  م�صر  في  الطفل  �أدب  �أع�الم 

وطننا العربي، وهو الكاتب»يعقوب 

�أن  ب���د  ي����ق����ول:»لا  ال���������ش����اروني«، 

ترجمة  عند  مهما  �شيئا  ن��راع��ي 

وهو  العربية،  �إلى  الأط��ف��ال  كتب 

�أطفالنا؛  يحتاجه  عما  نبتعد  �ألا 

فالترجمة مثلا في مجالات العلوم 

جن�س،  له  لي�س  العلم  لأن  مفيدة؛ 

الق�ص�ص  ن�رتج��م  عندما  ك��ذل��ك 

يتعلمها  �إن�سانية  قيمة  بها  التي 

الق�ص�ص  نراه في  ما  وهو  الطفل، 

ال�شعبية مثل: �سندريلا، والجميلة 

ال��ن��ائ��م��ة، ي��ق��ر�ؤه��ا ال��ط��ف��ل بمثل 

الق�ص�ص  به  يقر�أ  الذي  الت�وشيق 

بابا،  علي  مثل:  العربية  ال�شرقية 

الإن�ساني  والأدب  الدين.  علاء  �أو 

�صالح لكل مكان وزمان ... فعلينا 

نختار  �أن  لهم  نترجم  عندما  �إذن 

عيوب  �أم��ا  �إن�سانية.  قيمة  ب��ه  م��ا 

الاغتراب فنجدها في ال�شخ�صيات 

وبات  �سوبرمان،  مثل:  المترجمة، 

م�����ان، ال���رج���ل الأخ�������ض���ر، ه��ذه 

تخ�ضع  لا  الخيالية  ال�شخ�صيات 

القوة  �أن  ون�شعر  ال��ق��ان��ون،  ل��ق��وة 

الطفل  فتعلّم  تحجبها  لديها  التي 

ع��دم الاك��ت�راث ب��ال��ق��ان��ون وع��دم 

فهي  ذلك  وعلى  ال�سلطة،  احترام 

بالنظام  الطفل  �إح�سا�س  ت�ضعف 

.
)1(

والقانون«

تنبع  هنا  الق�ضية  خطورة  �إن 

النف�سي  ال��ت��ك��وي��ن  ط��ب��ي��ع��ة  م���ن 

وال�ت�رب���وي ل��ل��ط��ف��ل، ال����ذي ي��ت���أث��ر 

ب�وصرة �أعمق بكثير مما قد يت�وصر 

الآخرون، فهو دائم البحث –فيما 

فيتلم�س  تبهره  قدوة  عن  ي�شاهد- 

خ��ط��اه��ا، وج��م��ي��ع��ن��ا ن���رى ك��ث�ريا 

الخا�صة  ومجتمعاتنا  بيوتنا  في 

)كارتونية(  �شخ�صيات  والعامة 

وا�ستحوذت  الأطفال  �ألباب  �سلبت 

منذ»�سوبرمان«،  اهتمامهم،  على 

و»ب���اتم���ان«، و»ت���ان ت���ان«، و»ال��ع��م 

�إلى  ده������ب«، و»ت������وم وج���ي���ري«، 

الأ�سد»�سيمبا«، و«تيمون« و»بومبا«، 
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و»���س��ب��ون�����ش ب���وب« و»���س�رتوب��ل��ي«، 

ويكفي  تِ�����ن«.  و»بِ�����ن  و»ب����ارب����ي«، 

للتدليل على ذلك ما نراه في �أ�سواق 

�أدوات  ب��ل  والأل���ع���اب،  الم�الب�����س، 

مجتمعاتنا  في  –كذلك-  المدار�س 

لتلك  وا�ضح  ا�ستغلال  من  العربية 

غ��رام  م��غ��ازل��ة  في  ال�شخ�صيات 

مثل»�سبون�ش  ب�شخ�صيات  الأطفال 

بوب« و»�سوبرمان«.

و)الحدوتة(  الحكاية  مع  �إننا 

في  يبدو  �إن�ساني  �سلوك  �أم��ام 

فنظن  والعبث؛  اللهو  ظاهره 

�أحيانا �أن الهدف من ورائه هو 

ولكنه  والت�سلية،  المتعة  مح�ض 

يعك�س  �سلوك  الأمر  في حقيقة 

�شديد  وت��رب��وي��ا  فكريا  عمقا 

الخبرات  ت�شكيل  في  الخطورة 

ومراكمة المعارف لدى المتعامل 

مع هذا الفن )الحكي( طفلا 

�أدل على  ولي�س  �أو كبيرا؛  كان 

ال�سماوية  الكتب  �أن  من  ذلك 

كافة لم تخل في موا�ضع كثيرة 

�أم��ر  وه��و  الح��ك��اي��ة؛  توظيف  م��ن 

وجدية  الأم��ر  خطورة  عن  يك�شف 

الح���ال في م��وق��ف الح��ك��اي��ة؛ فهي 

المق�وصد  ولا  عبثا؛  ولا  لهوا  لي�ست 

منها المرح ولا الت�سلية والا�ستمتاع.

يقول الله تعالى: { لَقَدْ كَانَ ِيف 

مَا  لْبَابِ 
َ
الأ وْلِي 

ُ
أ لِّ ةٌ  َ عِْرب هِمْ  �صِ قَ�صَ

دِيقَ  تَ�صْ وَلَـكِن  ى  َ يُفَْرت حَدِيثاً  كَانَ 

�شَيْءٍ  كُلَّ  يلَ  وَتَفْ�صِ يَدَيْهِ   َ بَْني الَّذِي 

مِ��نُ��ونَ }  ��قَ��وْمٍ يُ���ؤْ وَهُ���دًى وَرَحْ��مَ��ةً لِّ

)يو�سف: ١١١(.

�أن��ه  ب��خ�الف  الطفل  �أدب  �إن 

له  الجمالية  والمتعة  الت�سلية  يقدم 

دور ثقافي في �إك�ساب الأطفال القيم 

اللغة  وتنمية  والمهارات،  والمعارف 

الثقافية  الهوية  عنا�صر  وغ��ر���س 

للمجتمع في نفو�س النا�شئة.

بهذا الفهم، وفي هذا الإطار 

على  تحذيرية  ع�الم��ات  نر�سم 

من  لأطفالنا  يترجم  مما  كثير 

ومن  وق�ص�ص،  ورواي����ات  كتب 

مخالفة  ت�شجع  و�أف�ل�ام،  برامج 

ال���ق���ان���ون وت���دع���و ���ض��م��ن��ا �إلى 

المجتمع،  �أن�����س��اق  على  الخ���روج 

القيم  ت��خ��ال��ف  لقيم  ت���روج  �أو 

الأ�صيلة عامة، �أو ت�صدم الطفل 

في ثوابت عقيدته الإ�سلامية )�أو 

بع�ضها  ويروج  الم�سيحية(،  حتى 

وبع�ضها  م��ق��ب��ول،  غ�ي�ر  ل��ع��ن��ف 

الرعب  من  �شحنات  يبث  الآخ��ر 

عن  ف�ضلا  الكبار  نفو�س  ترهب 

الأطفال، مما يولد لديهم عقدا 

يقدم  الآخ���ر  وبع�ضها  نف�سية، 

تنا�سب  ثقافة جن�سية م�وشهة لا 

مرحلة الطفولة.

هنا يُ�ستدعى على وجه ال�سرعة 

�أن  ينبغي  ال���ذي  الم�رتج��م  �ضمير 

لنا  ي��ح��دد  �أن  ق��ب��ل  ك��ث�ريا  ي��دق��ق 

ولأولادنا: ماذا نترجم؟!

أدب  ن�����ت�����رج�����م  ك�����ي�����ف  ث�����ال�����ث�����ا:   <<
الطفل؟

عن  الح���دي���ث  �أن  ���ش��ك  لا 

�س�ؤال الكيف فيما يتعلق بعملية 

�إبداعية بالغة الحرفية والمهنية 

مت�شعب  ح���دي���ث  ك��ال�رتج��م��ة 

ال�����ص��ع��اب،  م��ن  ك��ث�ري  يكتنفه 

الترجمة  �آلية  عن  حديث  فهو 

المختلفة  �آلياتها  �أو  الم�ستخدمة 

وفقا  بينها  الم��ن��اوب��ة  تتم  ال��ت��ي 

وهو  وال�����س��ي��اق،  الن�ص  لمتطلبات 

ح���دي���ث ع���ن م��ن��ه��ج��ي��ة وا���ض��ح��ة 

بع�ض  م��ع  ال��ت��ع��ام��ل  في  للمترجم 

طريقة  مثل:  المتعددة  الإ�شكالات 

الأم��ث��ال  ون��ق��ل  الأع��ل�ام،  ترجمة 

ذات المرجعيات الثقافية الخا�صة، 

التي لا  الأفكار  بع�ض  والتعامل مع 

ثقافتنا  في  التلقي  �سياق  مع  تتفق 

عن  ا�ستعا�ضته  وكيفية  العربية 
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ه��ذه الأف��ك��ار. وه��و �أخ�ريا حديث 

في  الم�ستخدمة  اللغة  م�ستوى  عن 

عملية الترجمة )ف�صحى كانت �أو 

عامية(.

خ��ا���ص��ا  اه��ت��م��ام��ا  لي  ولأن 

الف�صحى  ب��ق�����ض��ي��ة  و���ش��خ�����ص��ي��ا 

والعامية فقد �آثرت �أن �أ�شير �سريعا 

وب�إيجاز �إلى هذه الق�ضية بو�صفها 

بالجواب  المتعلقة  الإ�شكالات  �أحد 

ع��ن ال�����س���ؤال:»ك��ي��ف ن�رتج��م �أدب 

الطفل؟«.

>> غواية العامية والاختيار الأسهل:
لا �شك �أن للعامية غوايتها، فهي 

لهجة الحديث اليومي المتداول، التي 

تفر�ض �سطوتها على عقل المترجم؛ 

بحكم ما تحتله من مكانة على عر�ش 

لت  ملكاته اللغوية، التي تكون قد �شكَّ

ح�صيلةً  الم�رتج��م  عمر  ��نِ��ي  ���سِ ع�رب 

ث��ري��ة م���ن الم����ف����ردات وال�رتاك��ي��ب 

�أبنية  و�سائر  والأمثال،  والت�وصرات 

اللغة وذخيرتها. وهو �أمر –لا �شك- 

يغري المترجم بالركون �إلى الأ�سهل، 

ول�سان  �أدوات����ه،  ب��ه  ت�سعفه  م��ا  �إلى 

حاله يقول:»لماذا �أتكلف العناء، وفي 

يدي الكِفاء«.

�إنها �إذاً عملية �إغراء وغواية يقع 

وهذه  المترجمين،  بع�ض  �شَرَكها  في 

الغواية تمثل �أحد تحديات الترجمة، 

ا  ثقافيًّ عيبا  يُ��ع��دُّ  فيها  ال�����س��ق��وط 

و�أخ�الق��ي��ا في ح��ق رج��ل اخ��ت��ار �أن 

فني مميز  عمل  تقديم  �أمانة  يحمل 

تب�صير  على  يقوم  العربي؛  للطفل 

�شخ�صيته  وب��ن��اء  ال��ع��رب��ي  ال��ط��ف��ل 

معرفيا و�أخلاقيا وتربويا.

�إننا على قناعة تامة بقدرة اللغة 

والو�وصل،  التعبير  على  الف�صحى 

وال���ت����أث�ي�ر ع��ل��ى ج��م��ه��ور ال��ق��راء 

اختلاف  على  للثقافة  والمتعاطين 

�أعمارهم وجن�سياتهم على امتداد 

ما  �إلى  نذهب  بل  العربي؛  الوطن 

هو �أبعد من ذلك فنذهب �إلى تبني 

لجنة  تقرير  مناق�شات  �أبرزته  ما 

عُر�ض  ال��ذي  والف�صحى  العامية 

العربية  اللغة  مجمع  م�ؤتمر  على 

والتي  )14(؛  دورت��ه  في  بالقاهرة 

بالقيا�س  العامية  �ضعف  »�أب��رزت 

.
)2(

�إلى الف�صحى«

التنظيري  الم�ستوى  على  ه��ذا 

الواقع  مع  فما الحال  والأكاديمي، 

التطبيقي لعمليات الترجمة؟!

���س��ن��ق��ف ه��ن��ا ب��ال��ن��ظ��ر �أم����ام 

الطفل  �أدب  ترجمة  �أل����وان  �أح���د 

وت���أث�ريا في ع�صر  ب���روزا  الأك�ث�ر 

)ال�ستالايت( والمرئيات، من خلال 

ال�رتج��م��ات  م��ظ��اه��ر  بع�ض  تتبع 

ي�سمى  فيما  ال��ك��ارت��ون.  لأف��ل�ام 

القائمون  يراوح  التي  بـ»الدبلجة«، 

بها بين الف�صحى والعامية.

الإ�شارة  ينبغي  هنا  وللأمانة 

الدبلجة  مغريات  �أح���د  �أن  �إلى 

م�ضافا  ال�سهولة  ه��و  بالعامية 

المتلقي  على  الأث���ر  ح�سن  �إليها 

العامي  الم�ستوى  هذا  ي�ألف  الذي 

من  ول��ك��ن  ال��ل��غ��وي،  الأداء  م��ن 
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ما  �إلى  ننتبه  �أن  �أي�ضا  الأم��ان��ة 

ما  �أو  ع��ن��ه،  ال��ك��ب��ار  نحن  نغفل 

الم�ستوى  �صعوبة  من  خط�أ  نظنه 

�أثره  وت��دني  اللغة،  من  الف�صيح 

ع��ل��ى وع����ي ال��ط��ف��ل ال�����ص��غ�ري، 

عك�س  يثبتان  والواقع  والحقيقة 

الأط��ف��ال  فتلقي  تم��ام��ا،  ذل���ك 

بالف�صحى  المدبلجة  ل��لأع��م��ال 

ا�ستهجان  �أي  منهم  ي�ست�شعر  لا 

– العك�س  على  بل  ا�ستغراب،  �أو 

وهذا �أثر محمود- يحدث بينهم 

�إليه قدر كبير  ي�ستمعون  وبين ما 

على  �أث���ره  ينطبع  التماهي،  م��ن 

الكبار  ليفاجئوا  اللغوية؛  ملكتهم 

بعبارات  الأح��ي��ان  م��ن  كثير  في 

وتراكيب ف�صيحة رائقة ت�صل مع 

ما  وه��و  الإب��ه��ار،  �إلى حد  الكبار 

�أثر تحديد م�ستوى  ي�ؤكد خطورة 

�أدب  ترجمة  الم�ستخدمة في  اللغة 

الكارتون  و�أف�الم  عامة،  الطفل 

الطفل،  هوية  ت�شكيل  في  خا�صة، 

–ولا  هي  التي  اللغوية،  وملكاته 

�أ�صيل في بناء هويته  �شك- جزء 

و�شخ�صيته.

جهودا  �أن  نعلم  جميعا  ولعلنا 

ودعوات منظمة ومتواترة ظهرت 

بع�ض  في  الع�شرين،  ال��ق��رن  في 

اللهجات  لتبني  العربية،  البلاد 

والتعليم،  للثقافة  لغة  العامية 

الجماهير  بين  انت�شارها  بحجة 

وه��ي  المتعلمين،  ع��ل��ى  وي�����س��ره��ا 

تتعدد  �إذ  الخطر؛  جلية  دع��وات 

اللهجات  ���ش��ي��وع  م��ن  الأخ���ط���ار 

ال��ع��ام��ي��ة في ال���وط���ن ال��ع��رب��ي، 

التربوية  الج��وان��ب  فيها  وتلتقي 

الاجتماعية  بالجوانب  والثقافية 

وال�سيا�سية، وقد عدد ال�سيد عبد 

هذه  م��ن  بع�ضا  الب�سام  العزيز 

المخاطر، ولعل من �أهمها –ح�سب 

الجماهير  اقت�صار  ق���ول���ه-»�أن 

فهم  عن  وعجزهم  العامية  على 

ا�ست�ساغتها  وع���ن  الف�صيحة 

حرمانهم  من  فيه  عما  –ف�ضلا 
في  النا�شئ  الفكري  ال��غ��ذاء  من 

�إلى  عزلهم  يعني  ح��ا���ض��ره��م- 

الأولى  الم�����ص��ادر  ع��ن  بعيد  ح��د 

القر�آن  في  تمثل  كما  لعقيدتهم 

النبوية  الأح���ادي���ث  وفي  ال��ك��ريم 

الفكري  ال�ت�راث  وع��ن  ال�شريفة 

 ... ال��زاه��ر  ما�ضيها  في  لأمتهم 

وي�رتت��ب ع��ل��ي��ه ان��ق��ط��اع��ه��م عن 

 ،
)3(

و�أ���ص��ال��ت��ه��ا« ثقافتهم  ج��ذور 

مع  كلية  يتعار�ض  ما  ذل��ك  ولعل 

الوا�ضحة«  الثقافية  فكرة»الهوية 

التما�س  الأدي��ب  على  ينبغي  التي 

في  وتعزيزها  غر�سها  �إلى  ال�سبل 

�إليها  ا�ستطاع  ما  النا�شئة  وع��ي 

�سبيلا.

وفي مجال �أدب الطفل خا�صة 

تتعاظم �أهمية توظيف الف�صحى؛ 

التي تعد –في هذا الإطار- واحدة 

الطفل؛  �أدب  �أه���داف  �أه��م  م��ن 

�إلى  الباحثين  �أح��د  يذهب  حيث 

�أن  الأطفال  �أدب  على  »يجب  �أنه 

و�أن  لغوية،  بثروة  الأطفال  يغني 

يكتب بلغة عربية ف�صحى �سهلة، 

حيث �إن �أغلى و�أثمن ما يمكن �أن 

يتح�صل عليه الأطفال في �سنوات 

.
)4(

عمرهم، هو لغتهم القومية«

الفر�صة  �أن  الآن  �أرى  �إن��ن��ي 

مواتية  �سانحة  ت��زل  لم��ا  �أم��ام��ن��ا 
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ت��زال  ف�ال  الف�صحى،  ل��روح  العامية  لتطويع 

وفي  عامة،  العربية  البلاد  معظم  في  عاميتنا 

من  وال��ق��رب  ال�صلة  ���ش��دي��دة  خا�صة  م�صر 

الف�صحى .. �ألفاظا، و�أبنية، وتراكيب. ودورنا 

ت�ؤدة  وفي  مت�أنية،  ب��روح  نبد�أ  �أن  هذه  والح��ال 

�إلى  العامية  حليم مت�صبر في رد المحرف من 

ال�سهل  الف�صيح  و�إح�الل  الف�صيحة،  �أ�وصله 

الف�صحى،  عن  تماما  الغريب  العامي  مكان 

ولنبد�أ في �إحلال الف�صحى بما ي�سميه بع�ضنا 

العامية المف�صحة(؛  �أو  الب�سيطة  بـ)الف�صحى 

�إلى  ومدرو�سة-  منظمة  مناهج  –عبر  و�لاوص 

�إعادة الف�صحى بجماع كيانها اللفظي والدليلا 

�إلى عقولنا وقلوبنا؛ بها نتكلم ونتوا�صل، وعنها 

نفهم فتت�شكل معارفنا < 

الهوام�ش:

)1( انظر: �ألفت محمد عبد الكريم، الطفل العربي .. وم�شكلة 

ال�ضياء  موقع  العنكبوتية،  ال�شبكة  على  الكتب،  ترجمة 

للدرا�سات المعا�صرة:

HYPERLINK «http://www.aldhiaa.com/  

4i0ok1vx.htm» http:///arabic/woman/tefl
/www.aldhiaa.com/arabic/woman/tefl

4i0ok1vx.htm
في  التعليم  لغة  الف�صحى  العربية  الب�سام،  العزيز  عبد   -  

الفكرية  الندوة  ومناق�شات  بحوث  �ضمن  العربي،  الوطن 

التي نظمها مركز درا�سات الوحدة العربية بعنوان )اللغة 

العربية والوعي القومي(، بيروت، لبنان، الطبعة الثانية، 

بيروت 1986م، �ص62.

 - عبد العزيز الب�سام، العربية الف�صحى لغة التعليم في الوطن 

العربي، �ص63.

المعا�صر  العالم  في  الأط��ف��ال  �أدب  الفتاح،  عبد  �إ�سماعيل   -  

ر�ؤية نقدية تحليلية، مكتبة الدار العربية للكتاب، الطبعة 

�إي���داع:  رق��م  200م،  يناير  1420ه����ـ-  رم�ضان  الأولى: 

10626 / 1999، �ص33.

ال������ك������ون �����س����ب����ح ل��ل���إل�����هْ 

����س���ب���ح���ان رب������ي في ع��ل�اهْ

خ���ل���ق الح����ي����اة ب����أ����س���ره���ا 

�سناهْ ال��دن��ي��ا  و�أف��ا���ض في 

والخ���ي���ر تم���ن���ح���ه ي������داهْ 

���س��ب��ح��ان رب�����ي في ع��ل�اهْ

و������س�����م�����اء رب��������ي ف���وق���ن���ا 

���س��ق��ف ع�ل�ا ه����ذي ال��دن��ا 

ف��ي��ه��ا ال����دلائ����ل ل��ل��ه��دى 

وال��ن��دى الف�ضائل  فيها 

والح�����س��ن ي��ب��ل��غ م��ن��ت��ه��اهْ 

���س��ب��ح��ان رب�����ي في ع��ل�اهْ

انظر �إلى �شم�س ال�ضحى 

ق���د �صحا ال���ك���ون م��ن��ه��ا 

اكت�سى  بالح�سن  وال��ب��در 

م�ؤن�سا �أم�����س��ى  ال��ل��ي��ل  في 

لل�سعاةْ  يُ��هْ��دى  وال��ن��ج��م 

���س��ب��ح��ان رب�����ي في ع��ل�اهْ

والأر����������ض م���ه���د ل���ل���ورى 

وع���ل���ى ج���وان���ب���ه���ا ال�����ذرا

ت���رى  �ألا  الج����ب����ال  ����ش���مَّ 

والم��������اء ف���ي���ه���ا ق����د ج���رى 

الحياةْ  ج�سم  في  ك��ال��روح 

���س��ب��ح��ان رب�����ي في ع��ل�اهْ

ي����ا �أي����ه����ا الإن���������س����ان ت��ب 

وخ�����ض الح��ي��اة بكل حب

ك��رب  ب������أي  اب��ت��ل��ي��ت  و�إذا 

ف��ارف��ع ي��دي��ك ل��ع��ون رب

ي��ه��ب ال��ن��ع��ي��م لم���ن دع����اهْ 

���س��ب��ح��ان رب�����ي في ع��ل�اهْ

سبحان ربي في علاه
فوزي �سالم الأ�سيوطي –م�صر
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غفوة  م��ن  مح��م��د  ا�ستيقظ 

�أذان  �صوت  على  �أخذته  ق�صيرة 

النوم  �إلى  يخلد  فهو لم  الفجر.. 

ينام  وكيف  الأم�س..  �صباح  منذ 

الوقت لإنجاز  وهو في �صراع مع 

ال�صغيرة  ال�شقة  نظافة  م��ه��ام 

ه���دى..  ب��زوج��ت��ه  جمعته  ال��ت��ي 

�أ�شهر  ثمانية  �أجمل  فيها  وعا�ش 

ا�ستقدم  �أن  م��ن��ذ  ح��ي��ات��ه..  في 

الذي  الأوروب��ي  البلد  �إلى  زوجته 

وا�سع  رزق  عن  بحثاً  �إليه  هاجر 

يوفر له حياة كريمة  عند العودة 

�إلى �أح�ضان وطنه؟!.. 

�أح���داث  �إلى  ق��ادت��ه ذاك��رت��ه 

�سنوات  في  به  م��رت  �أليمة  �أي��ام 

ما  �سرعان  لكن  الأولى..  غربته 

وحفظه  �إع��ان��ت��ه  على  الله  حمد 

والجن  الإن�����س  �شياطين  من  ل��ه؛ 

�شباكهم  نا�صبين  التفوا  الذين 

العنكبوتية حوله.. 

قال في نف�سه م�شجعاً ممنياً: 

�أريد همة �أكثر.. فات الكثير ولم 

�أعمال  هناك  القليل..  �إلا  يبق 

لابد من �إنجازها حتى ت�أتي هدى 

�أنيقاً  تركته  كما  البيت  وت���رى 

منظماً نظيفاً..!

نب�ضات  ���ص��وت  �إلى  ان��ت��ب��ه 

ابت�سم  ���ص��دره..  من  �آتية  عالية 

يده  و���ض��ع  �أن  بعد  لقلبه  ق��ائ�لاً 

عليه: اهد�أ، كلها �ساعات وتلتقي 

تلتقي  ب��ل  لا..  الآخ���ر..  ن�صفك 

نف�سك.. فقد �شاركها فيه طفلتنا 

لتلدها  غادرتنا  التي  الوليدة.. 

�ستعود  ذي  هي  وها  �أهلها..  بين 

�أيامنا  لينيرا ظلام  �إياها  حاملة 

وهما  ق�ضيناها  ال��ت��ي  وليالينا 

بعيدتان عنا..! 

ازدادت  بل  قلبه..  يهد�أ  لم   

�ضرباته حتى خ�شي من توقفه.. 

ي���أخ��ذ  وراح  ب���رف���ق..  تح�س�سه 

ه��واء  م��ن  بطيئاً  ط��وي�لاً  �شهيقاً 

حجرة  نافذة  من  لتوه  �أتى  عليل 

اء..  غنَّ عامة  حديقة  على  مطلة 

محاولًا م�ساعدة قلبه على العودة 

محاولته  ول��ك��ن  طبيعته..  �إلى 

باءت بالف�شل..!

انتظار..!

محمود ح�سين عي�سى - م�صر
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َ هذا   - �س�أل قلبه في عجب: لِم

التوتر؟!

ع��ل��ى  وب���ق���ي  ي���ج���ب���ه..!  لم    

حاله..!

 - نظر �إليه م�ستعطفاً.. قائلًا: 

�أحتمل  �أع���د  لم  اه����د�أ..  �أرج����وك 

�ستق�ضي  نب�ضاتك..  وق��وة  �سرعة 

عليّ..!

يخفف  ب��د�أ  ولكنه  يجبه..!  لم 

خوفاً  �ضرباته  و�ـشدة  �سرعـة  من 

على �صاحبه..!

قلبه:  مداعباً  محمد  ابت�سم   -

�ألهذا الحد �أنت م�شتـاق �إليهما..؟!

�أخ������ذت ال���دم���وع ت��ن�����س��ل من 

عينيه..!

- ق����ال مح���م���د: �إن���ه���ا دم���وع 

الفرح.. 

ق����ال ق��ل��ب��ه ب�����ص��وت م��ت��ه��دج 

�أخ�شى  تنهمر من عينيه:  والدموع 

من  الأطباء  ح��ذرك  لقد  عليها..! 

على  �سيمثل خطورة  و�أنه  حملها.. 

حياتها..!

- محمد منده�شاً من قوله: �أنا 

كما  بل  الحمل..  على  �أجبرها  لم 

ت�ؤجله..  �أن  كثيراً  ن�صحتها  تعلم 

فالعمر مازال �أمامنا �إن �شاء الله.. 

ولكنها �أ�صرت..!

ث��ائ��راً:ك��ان  غا�ضباً  قلبه  ق��ال 

رغبتك  ول��ك��ن  م��ن��ع��ه��ا..  يم��ك��ن��ك 

وهي  �أق���وى..  كانا  ل��لأب��وة  وحبك 

لم�ست فيك ذلك..!

- محمد: هذا حديث لا فائدة 

منه.. فهي ولدت والحمد لله.. وكنا 

و�سوف  بلحظة..  لحظة  نتابعها 

�ساعات  بعد  المطار  في  ن�ستقبلها 

قليلة هي وابنتنا..!

�   �    �
تبقى  ما  ليكمل  محمد  انطلق 

من �أعمال المنزل.. مختل�ساً نظرات 

متتابعة �إلى �ساعة الحائط.. قائلًا 

في حنق: الوقت يمر بطيئاً..! مازال 

موعد  على  ���س��اع��ات  �أرب���ع  ه��ن��اك 

و�صول الطائرة..

�   �    �
ت�شق  المحمول  الهاتف  نغمة    

ال�����س��ك��ون الم��خ��ي��م ع��ل��ى ال��ب��ي��ت.. 

خ�ص�صها  التي  النغمة  �إنها  انتبه 

المنطلق  كال�سهم  اندفع  لزوجته.. 

�سي�سمع  الهاتف..  نحو  قو�سه  من 

�صوت حبيبته.. 

 قال لقلبه: حبيبتك �ستطمئنك 

بنف�سها..!

لم يجبه.. ولم يحرك �ساكناً..

ك�أنه �أغ�شي عليه..!

 محمد: ال�سلام عليكم.. �أهلًا 

يا حبيبتي..!

المخنوق  ه��دى  �شقيق  ���ص��وت   

عند  احت�سبها   )...( ب��ال��ب��ك��اء: 

الله..!

دارت الأر�ض وتفلتت من تحت 

�أقدام محمد )...(

�   �    �

وهو  الر�ضيع  طفلته  يحت�ضن 

لزوجته  ح��دث  لم��ا  باكياً  ي�ستمع 

وحبيبته من �شقيقها: ودعتها في 

المطار ولم �ألحظ على وجهها �إلا 

فرحة قرب لقائها بك.. فلم يخلُ 

�إلا  ي�أتي فيه ذكرك  بيننا  حديث 

مناقبك،  وع��ددت  عليك..  �أثنت 

و�شهدت بح�سن �أخلاقك، وطيب 

ع�شرتك..! 

محمد..  نحيب  �صوت  يرتفع 

�إن  وم��ا  ه��دى:  �شقيق  وي�ستطرد 

خ��رج��ت م���ن الم���ط���ار ح��ت��ى رنَّ 

الهاتف.. ور�أيت ا�سمها.. وظننت 

وكانت  مهماً..  �شيئاً  ن�سيت  �أنها 

المفاج�أة �أن �أ�سمع �صوتاً غريباً.. 

�س�ألني: من �أنت؟ 

�أنت؟!  قلت في عجب: بل من 

هذا هاتف �شقيقتي.. كيف و�صل 

�إلى يدك؟!

�ضابط  �أن����ا  مح���دث���ي:  ق���ال 

فوراً  ت�أتي  �أن  و�أري��دك  بالمطار.. 

لأمر مهم؟

قلت م�ستف�سراً: ما هو؟

بع�ض  �أ�صابها  �شقيقتك  قال: 

الحجر  طبيب  �أمر  وقد  التعب.. 

�إلى  نقلها  ب�����ض��رورة  ال�����ص��ح��ي 

�أن  و�أري����دك  ح���الًا..  الم�ست�شفى 

ت�أتي لت�ستلم ر�ضيعتها.. 

وه��و  ه���دى  ���ش��ق��ي��ق  و�أردف 

يم�سح دموعاً فرت من عينيه: لم 

�أنها قد فارقت  �أبداً  �أت�صور  �أكن 
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ر�أيتها  عندما  كبيرة  �صدمتي  وكانت  الحياة.. 

م�سجاة لا حراك فيها في غرفة طبيب الحجر 

ال�صحي.. والطبيب يقول لي: »�إنا لله و�إنا �إليه 

راجعون.. ا�صبر واحت�سب«!

�أ�صابني الذهول.. فتوقف عقلي.. ولم �أعد 

�أدري ماذا �أفعل؟ و�أخذت �أردد: �إنا لله و�إنا �إليه 

فاندفعت  الابنة..  بكاء  و�أفقت على  راجعون.. 

يدي ممر�ضة الحجر  لآخذها من بين  نحوها 

ال�صحي.. و�س�ألت الطبيب: ماذا حدث لهدى؟ 

ما �سبب الوفاة؟

المغادرة..  �صالة  �ضابط  ا�ستدعاني  ق��ال: 

ومتوا�لًاص  �شديداً  بكاءً  �سمع  �أنه   : عليَّ وق�صَّ 

الجال�سة  �أم��ه��ا  تحت�ضنها  ال��ت��ي  الطفلة  م��ن 

انتظاراً لل�صعود �إلى الطائرة.. و�أثار انتباهي 

الم�ضيفة  ن����داءات  رغ���م  ت��ت��ح��رك  لا  الأم  �أن 

خلو  ورغ���م  ال��ط��ائ��رة..  رح��ل��ة  على  الداخلية 

فاتجهت  المغادرين..  الم�سافرين  من  ال�صالة 

�أم��ام��ه��ا..  ووق��ف��ت  الأم����ر..  لأ�ستطلع  نحوها 

وناديت عليها فلم ت�ستجب لندائي.. فات�صلت 

فوراً بك..

فح�صتها  وعندما  قائلًا:  الطبيب  وا�صل 

تحت�ضن  وه��ي  الح��ي��اة  مفارقتها  م��ن  ت���أك��دت 

الفح�ص  �إع���ادة  وعند  يديها..  ب�ني  وليدتها 

حاد  لهبوط  تعر�ضت  �أنها  لي  تبين  العيادة  في 

مفاجئ في الدورة الدموية �أدى لوفاتها.. 

�   �    �
وهو  )ه���دى(  طفلته  يهدهد  محمد  �أخ��ذ 

وجه  ي�شبه  ال��ذي  الجميل  وجهها  �إلى  ينظر 

وه��و  ولادت��ه��ا  ي���وم  ت�صميمه  وت��ذك��ر  �أم���ه���ا.. 

يحدث زوجته عبر الهاتف ب�أن ت�سمي ابنتهما 

با�سمها..!<

ل�������غ�������ة ي�������ب�������ت�������لُّ ب�������ه�������ا ك�����ب�����دي

وي����ف����ي���������ض ب������أح�����رف�����ه�����ا ول������دي

�أم����������������ي.. �أف���������راح���������ي اك���ت���م���ل���ت

ال����ب����ل����د �أط����������ف����������ال  ف�������رح�������ة  في 

ف�������وج�������وه ت���������س����ك����ب ن�������ض���رت���ه���ا

وت�����������ض�����يء م����وا�����س����م����ه����ا ب���غ���دي

�  �   �
ه�������ل ي������زه������ر م�������ن م������ط������رٍ ق���م���ح

ف���رح���ت���ه���م؟ ي�����وم�����ا  غ�����اب�����ت  �إن 

�����م�����ه ف������رغ������ي������ف الخ�������ب�������ز �أق�����������سّ

يُ�������س���ع���ده���م! ق����ل����ي��ل�ا..  ك������ان  �إن 

ه�������ل �أف�������������رح وح�����������دي ي�������ا �أم�������ي

م���ع���ه���م �إلا  لي  ف��������رح��������ة  لا 

�  �   �
ه���ل ح���ق���ا.. ه���ل ن��ح��ن ال�����س��ع��دا؟

ل���������س����ن����ا �������س������ع������داء بم�����ف�����ردن�����ا؟

����ض���ح���ك���ت.. �إن  �إلا  ن����ه����ن�����أ  لا 

م�����ودتُ�����ن�����ا ال������ن������ا�������س  وج����������ه  في 

�أب���������دا ب�����ي�����دره�����م  ي���������ض����ح����ك  لا 

ب������ي������درُن������ا؟! ب����خ����ي��ل�ا  ك��������ان  �إن 

�  �   �
ف����ف����رح����ت ك����م����ا ف�����رح�����ت �أر��������ض

وردا ي������زرع������ه������ا  ب�����������ص�����غ��ي��ري، 

ن���ب���ت���ت  م�������ا  ف���ح�������س���ب���ي  ربّ  ي�������ا 

ك����������رم����������ا ورب���������ي���������ع���������ا مم������ت������دا

مُ����������زْن����������اً ي�����ب�����ت�����لّ ب�����ه�����ا ك����ب����دي

م����ن ك���وث���ره���ا وط����ن����ي ي����ن����دى!!

فرح كامل
م�صطفى �أحمد النجار- �سورية

 العدد 5078
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في�صل محمد الحجي- �سورية

ف���اك���ه���ة 
ال����ش����ت����اء.. 
وش��������ت��������اء 
ال�������ع�������م�������ر

كنت في زيارة لأحد �أ�صدقائي في 

وكان  الريا�ض،  مدينة  �أط��راف 

�إلى  يميل  والج��و  م�ساء،  الوقت 

البرودة، ف�أ�شعل �صديقي الحطب 

�أل�سنة  وارت��ف��ع��ت  الم���وق���د،  في 

الذاكرة  بي  عادت  وهنا  اللهب، 

�أط��ف��الًا،  كنا  ي��وم  ال����وراء  �إلى 

الوحيدة  الو�سيلة  الموقد  وكان 

للتدفئة في ف�صل ال�شتاء.

ن����زق �أح�����داق�����ه�����ا  وفي  وف��������ؤاده�������ا ي���غ���ل���ي وي���ح�ت�رقه����ب����ت 

�أط������راف������ه������ا والج���������و ي����أت���ل���قه���ب���ت ت���ع���ان���ق ك����ل م����ا لم�����س��ت

�أث�����قه���ب���ت ت���غ���ازل���ن���ي ع���ل���ى ث��ق��ة وداده����������ا  ب�������ص���دق  �أني 

ب��ه��ا �أن�������س���ت  �أني  درت  وح���ن���ا ع���ل���ي دخ���ان���ه���ا ال��ع��ب��ق�أوم�������ا 

�أ������ش�����واق ك���ال�ب�رك���ان ت��ن��ط��ل��قودنوت لا �أخ�شى اللهيب وبي الـ

�����ص����ور ت����ل����وح ك�����أن����ه����ا ���ش��ف��قوتطايرت من ح�ضن ذاكرتي

لروعتها ي��ا  ال��ط��ف��ول��ة  والح�����ب في الأن����ح����اء ي��ن��دف��ق���ص��ور 

ونج�����ي�����د �أل�����ع�����اب�����ا ون�����س��ت��ب��قفي ك���ل ف�����ص��ل ن��ن��ت�����ش��ي ف��رح��اً

�إذا ف�����ص��ل ال�����ش��ت��اء غ��زا ك������ل ال������رب������ا وت����ل����ب����د الأف�������قح��ت��ى 

يل�سعنا ال�ب�رد  ���س��وط  وك��������أن�������ه ي�����ف�����ري وي����خ��ت�رق�أل��ف��ي��ت 

ين�صفقف���ن���ف���ر م����ذع����وري����ن وج��ه��ت��ن��ا ال���ري���ح  ب���وج���ه  ب����اب 

رق�صت قد  النار  حيث  جذلى وحيث الدفء والعرقونلوذ 

و���ض��ج��ي��ج��ن��ا ي��ن��ت��اب��ه الح��ن��قفي م���وق���د ي��ح��ظ��ى ب��زح��م��ت��ن��ا

�سبقواك��ل ي��ري��د )ال���رك���ن( م��ن��ف��رداً م��ن  بالركنين  وي��ف��وز 

الأرقول���ك���م ���س��ه��رن��ا وال�������ش���ت���اء ل��ه ل���ن���ا  ي���ح���ل���و  ب�����ه  ل���ي���ل 

والح�������دقل���ت���ق�������ص ج���دت���ن���ا ح��ك��اي��ت��ه��ا الآذان  ف���ت���ل���ف���ه���ا 

والخ�ي�ر ق��د ي���أت��ي ب��ه الطبقوتج���ود ب��الح��ل��واء )���ص��رت��ه��ا(

الـ ت��ودع��ن��ا  والأح��ل�ام  ق��ل��قونبيت  ولا  ه������مٌّ  لا  ـ����ف����ردو�����س 

فقد ال��رب��ي��ع  ج����اء  �إذا  ج��اء الج��م��ال ال����وارف الغدقح��ت��ى 

انتفا�ضتنا ال��ع�����ص��اف�ير  وال��ط��رقم��ث��ل  ال�ساحات  ومجالنا 

وقد الف�سيح  الم��رج  في  ح��ف��ت ب��ن��ا الأزه��������ار والح��ب��قون�سيح 

ك�����س��ف��ي��ن��ة ي���ن���ت���اب���ه���ا ال���غ���رقوال��ي��وم وي��ح ال��ي��وم كيف غدا

فلا وال�شباب  الطفولة  �أن������قن����أت  ولا  ي����زي����ن����ن����ي  ح�������س���ن 

الم�شيب فما ن�سج  الخ���ل���قولب�ست من  ث����وب����ه  �إلا  م���ن���ه  لي 

وال�����س��رب منطلقولم���ح���ت �أط����ف����الي ف���أط��رب��ن��ي ت��غ��ري��ده��م 

و���س��رت على �أح���زاني  �آث�����اره�����م ل��ي�����ض��م��ن��ي ال��ن�����س��قفن�سيت 

ت��ري��ك حكمتها فعزاء من �سبقوا بمن لحقوات��ل��ك الح��ي��اة 

���س��وف ينبثق�إن غا�ض نور الب�شر من فنن ال�ب�راع���م  ف��م��ن 
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م��ف��خ��م��ا،  � ف���خ���م���ا  الله  ر�����س����ول  )ك�������ان 

من  ال��ب��در، �أط��ول  ليلة  القمر  ي��ت�ل�ألأ وج��ه��ه ت�ل�أل���ؤ 

رجل  الهامة،  عظيم  الم�شذب،  من  و�أق�صر  المربوع، 

و�إلا فلا، يجاوز  انفرقت عقي�صته فرق،  �إن  ال�شعر، 

اللون،  �أزه���ر  وف���ره،  ه��و  �إذا  �أذن��ي��ه  �شحمة  �شعره 

قرن،  غير  في  �سوابغ  الجبين، �أزج الحواجب  وا�سع 

نور  �أقنى العرنين، له  الغ�ضب،  ي��دره  عرق  بينهما 

اللحية،  يت�أمله �أ�شم، كث  لم  م��ن  يح�سبه  يعلوه، 

الأ�سنان،  الفم، �أ�شنب، مفلج  �ضليع  الخدين،  �سهل 

�صفاء  في  عنقه جيد دمية  ك����أن  الم�����س��رب��ة،  دق��ي��ق 

ال��ف�����ض��ة، م��ع��ت��دل الخ��ل��ق، ب��ادن م��ت��م��ا���س��ك، ���س��واء 

بين  م��ا  بعيد  ال�����ص��در،  عري�ض  وال�����ص��در،  البطن 

مو�صول  المتجرد،  �أنور  �ضخم الكرادي�س،  المنكبين، 

عاري  كالخط،  يجري  ب�شعر  وال�سرة  اللبة  بين  ما 

الذراعين  �أ�شعر  ذل��ك،  �سوى  مما  والبطن  الثديين 

رحب  الزندين،  طويل  ال�صدر،  و�أع��الي  والمنكبين 

والقدمين،  الكفين  �شئن  الراحة، �سبط الق�صب، 

م�سيح  الأخ��م�����ص�ني،  ���س��ائ��ل الأط��راف، خ��م�����ص��ان 

القدمين ينبو عنهما الماء، �إذا زال زال قلعا، يخطو 

ك�أنما  م�شى  �إذا  الم�شية،  ويم�شي هونا، ذريع  تكفيا، 

ينحط من �صبب، و�إذا التفت التفت جميعا، خاف�ض 

�إلى  نظره  م��ن  �أط���ول  الأر����ض  �إلى  نظره  ال��ط��رف، 

�أ�صحابه، يبدر  ال�سماء، جل نظره الملاحظة، ي�سبق 

من لقيه بال�سلام.(

الله  ر�سول  )كان  قال:  منطقه،  قلت: �صف لي   

متوا�صل الأحزان، دائم  الفكرة، لي�ست له راحة، لا 

الكلام  يفتتح  ال�سكت،  يتكلم في غير حاجة، طويل 

كلامه  الكلم،  بجوامع  ويتكلم  ب�أ�شداقه،  ويختمه 

ف�صل، لا ف�ضول ولا تق�صير، دمث، لي�س بالجافي ولا 

�شيئا،  و�إن دقت، لا يذم منها  النعمة  المهين، يعظم 

ما  ولا  الدنيا  تغ�ضبه  ولا  يمدحه،  ي��ذم ذواق��ا ولا  لا 

كان لها، ف�إذا تعوطي الحق لم يعرفه �أحد، ولم يقم 

ولا  لنف�سه  يغ�ضب  لا  له،  �شيء حتى ينت�صر  لغ�ضبه 

�أ�شار بكفه كلها، و�إذا تعجب  �أ�شار  �إذا  ينت�صر لها، 

بباطن  في�ضرب  بها  ات�صل  تح��دث  و�إذا  قلبها، 

غ�ضب  و�إذا  الي�سرى،  �إبهامه  باطن  اليمنى  راحته 

و�إذا فرح غ�ض طرفه، جل �ضحكه  و�أ�شاح،  �أعر�ض 

التب�سم، ويفتر عن مثل حب الغمام.(  

قال: فكتمتها الح�سين زمانا، ثم حدثته، فوجدته 

قد �سبقني �إليه ف�س�أله عما �س�ألته عنه، ووجدته قد 

�س�أل �أباه عن مدخله ومجل�سه ومخرجه و�شكله، فلم 

يدع منه �شيئا <

في صفة النبي � 

)٭( الأحاديث الطوال، م�س�ألة: الجزء الخام�س والع�شرون،  حديث هند بن �أبي هالة في �صفة النبي �، رواه الطبراني في المعجم 
الكبير )�ص:  246- 250(، و�ضعفه الألباني في �ضعيف الجامع ال�صغير. من موقع المكتبة الإ�سلامية(.

ح��دث��ن��ا ع��ل��ي ب���ن ع��ب��د ال��ع��زي��ز، ح��دث��ن��ا أب��و غ��س��ان م��ال��ك ب���ن إس��م��اع��ي��ل   ال��ن��ه��دي، ح��دث��ن��ا ج��م��ي��ع ب���ن عمر 
سألت  طالب، قال:  أبي  بن  علي  بن  التميمي، عن الحسن  هالة  أبي  رجل بمكة، عن ابن  حدثني  العجلي، قال: 

خالي هند بن أبي هالة وكان وصافا عن حلية النبي�، وأنا أشتهي أن يصف لي منها شيئا أتعلق به. فقال:

)٭(

حديث هند بن �أبي هالة
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على  عابرة  نظرة  �إلقاء  مجرد  �إن 

ن�ص حديث »هند بن �أبي هالة« ر�ضي 

الله عنه، تدل على �أن هذا ال�صحابي، 

كان يتمتع بالحا�سة الأدبية، �إلى جانب 

دقة ملاحظته، التي تتجلى في ا�ستيعابه 

الو�صفي، وقدرته على ا�ستح�ضار هيئة 

�أو�صافه  و�إف��راغ  الله �..  ر�سول 

في قالب فني ممتع.

ولقد �أدرك القدامى، مدى هذه 

�إنه  بقولهم:  عنها  فعبروا  لديه،  الو�صفية  الطاقة 

كان )و�صافاً(، �أي توفرت عنده الملكة الو�صفية.

�أن  ن��درك  الحديث،  في  ت�أملية  نظرة  وب�إجالة 

هذا ال�صحابي الأديب، لم يقف ب�أو�صافه الدقيقة 

عادةً  الناظر  يدركها  التي  البارزة،  الملامح  عند 

�أو النحافة  من الوهلة الأولى.. كالطول والق�صر، 

يعدد  �أخذ  بل  ال�شعر..  ولون  اللون..  �أو  وال�سمن، 

ال�صفات.. �صفة خلف الأخرى.. وك�أنما هو حري�ص 

على �أن ير�سم �صورةً كاملةً لهيئته �..

لابن  يوفر  �أن  على  ذلك، حر�صه  مبعث  ولعل   

وهو  محمد(.  بنت  فاطمة  ال�سيدة  )�أعني  �أخته 

 – عنهما  الله  ر�ضي  علي –  بن  الح�سن  الإم���ام 

�آخر..  �أي و�صف  �صورةً تف�صيليةً لجده تغنيه عن 

كيف لا، وهو قد ا�شتهر بدقة الو�صف وبراعته!؟

وفي �سبيل ذلك ي�ستطرد الو�صف 

�إلى جوانب وملامح، و�صفات لا يتاح 

وللناظر  بل  العابر،  للنظر  �إدراكها 

المت�أمل، ما لم يكن ممعناً في ت�أمله، 

دقيقاً في ملاحظته.

فلا  ���ش��ع��ره..  ي�صف  م��ث�اًل  فهو 

من  ن���وع  �أي  ي��ب�ين  ب����أن  يكتفي 

م���داه..  ي��ذك��ر  ولكنه  ال�شعر.. 

ثم يف�صل هذا المدى.. فهو �إذا 

فرقه كان من الوفرة بحيث ي�صح فرقه.. و�إلا فهو 

�إلى �شحمة الأذن.

�أن��ه��ا غير  وه��و ح�ين ي�صف الح��واج��ب، يذكر 

مقترنة.. ولا يكتفي بذلك، بل ي�صف ذلك العرق 

لفظة  ي�ستعمل  هنا  وه��و  الغ�ضب..  ي�ربزه  ال��ذي 

)يدره( في�ستعيره من در ال�ضرع.

حينما  و�صفه،  وبراعة  دقته  من  جانبًا  وت��رى 

فيه  �أي  )�أقنى(  عنه:  يقول  فهو  �أنفه �..  ينعت 

انحناء.. ولكنه ي�ستدرك ب�سرعة �أن هذا لاانحناء 

من الخفاء، بحيث لا يدركه �إلا المت�أمل.. و�إلا ف�إن 

من لم يت�أمله يح�سبه �أ�شم.. �أي منت�صب العرنين، 

عند  تتوفر  جمالية..  �صورة  تتهي�أ  الحالتين  وفي 

المت�أمل وعند غير المت�أمل على �سواء.. فهو �أقنى من 

غير كبير انحناء، وهو �أ�شم من غير مبالغة.

حديث ابن �أبي هالة 

ة الن�ص من الناحية الأدبيَّ
)٭(

عبدالعزيز الرفاعي- ال�سعودية 

2011م،  – يناير  2010م  دي�سمبر   = – �صفر 1432 هـ  محرم  بالهند  ديوبند،  دارالعلوم  عن  ال�صادرة  ال�شهرية  الداعي  ٭)مجلة 
العدد:1-2، ال�سنة: 35، �ص 18-16(.

من ثمرات المطابع



 العدد 5481

عليه  للر�سول  و�أو���ص��افً��ا  ���ص��ورًا  يعطى  وه��و 

ال�صلاة وال�سلام، لجوانب لا يتهي�أ لغيره �أن يراها 

�صغيًرا  ن��شأته  ظروف  له  �أتاحت  فلقد  في�صفها.. 

�أو�صاف  من  يدرك  �أن  الله �،  ر�سول  ح�ضن  في 

بدنه ال�شريف مالا يدركه �إلا الملت�صق به من خا�صة 

�أهله وخدمه.. كهذه الم�سربة، �أي الخيط من ال�شعر 

الممتد من النحر �إلى ال�سرة.. و�أن بع�ض ما يظهر 

�أو  ن��ورًا..  �أكثر  كان  �أثوابه،  بع�ض  عند تجرده من 

ابي�ضا�ضاً من بقية ج�سمه ال�شريف، الذي يتعر�ض 

كال�صدر  وذل��ك  الج��وي��ة..  الم���ؤث��رات  �أو  لل�شم�س 

بكامل  مت�شح  وال�ساقين.. غير  والذراعين  والبطن 

النا�س  �إلى  خروجه  عند  بها  يتجمل  التي  �أثوابه 

من  والبطن  الثديين  عاري  �إنه  يقول:  فهو  كافةً.. 

ال�شعر.. غير ذلك الخط.

٭ ٭ ٭
وم�����ن دق�����ة و����ص���ف���ه.. م����ا ن���ع���ت ب����ه ق��دم��ي 

من  فيهما  ولي�س  )خم�صان(  فهما  الر�سول �.. 

�إذ هما من فوق  �أع�صاب،  �أو  نفور عروق  �أو  عيب 

م�سيحان ي�سيل عنهما الماء عاجلًا.

�إنه ي�شير  �إ�شارات الر�سول � فيقول:  وي�صف 

بكفه كلها.. ف�إذا كان في حديثه ما يدعو �إلى العجب 

وتواكبه.  تت�صل بحديثه  بكفه  �إ�شاراته  و�إن  قلبها. 

�أنه كان � في  بكفه،  �إ�شارته  ا�ستعمالات  و�إن من 

اليمنى  ب��راح��ت��ه  ي�ضرب  الإ����ش���ارات  تلك  بع�ض 

الأو�صاف  �أي�ضا من  الي�سرى.. وهذه  �إبهامه  بطن 

الدقيقة التي تدل على ملاحظة متفح�صة قوية.. 

وعلى متابعة لحركات النبي � وعاداته.

٭ ٭ ٭
البارعة،  ت�شبيهاته  عند  ي�سيًرا-  ولو  ونقف - 

التي تدل على تلك الموهبة الأدبية البلاغية، التي 

�أوتيها هند بن �أبي هالة، ر�ضي الله عنه.

فنجد من ذلك قوله: )يتلألأ وجهه تلأل�ؤ القمر 

ليلة البدر(.

من  بالقمر  الوجه  جمال  و�صف  ك��ان  و�إن  ف�إنه   

الأو�صاف المتداولة عبر الأزمان والعهود.. �إلا �أننا نجد 

ال�صفة،  متتابعةً، تجعل هذه  �صورًا  يعطينا  �صاحبنا 

التقليدي..  الو�صف  عن  تبعدها  معينة،  حركة  ذات 

فهو )تلأل�ؤ القمر( فيقرن التلأل�ؤ بالقمر.. ولا يكتفي 

بهذا الحد، فيزيد �أن المق�صود بالقمر هو ليلة البدر، 

الذي لا يعتوره فيها نق�صان، ولا تحف به ظلال!.

)ك�أن  قوله:  الفنية في  اللمحة  مثل هذه  ونجد 

عنقه جيد دمية في �صفاء الف�ضة(.

فقد  متلاحقة..  مركبة  هنا  الفنية  فال�صورة 

عنق،  �أحدهما  متغايرين،  ا�سمين  للرقبة  ا�ستعمل 

يبالغ  التي  بالدمية  الجيد  ورب��ط  جيد.  والآخ���ر 

�صانعها في �إبراز جمالها، و�إتقان �صنعها، ويحتاط 

في�ستدرك  �سمراء..  �أو  �سوداء  الدمية  تكون  لئلا 

كان  ال�شريف،  العنق  ذل��ك  �إن  ليقول:  ب�سرعة، 

على  يخفى  ولا  الف�ضة..  �صفاء  في  �صافيًا  �أبي�ض 

المت�أمل �أن الف�ضة �إذا كانت �صافيةً، برزت بي�ضاء 

رائقةً رائعةً، يرتاح �إليها النظر..!

ه��ذه  م��ث��ل  الأدي����ب  ال�صحابي  ه���ذا  وت�سعف 

ي�صف  حينما  ال��ب��ارع��ة،  الفنية  لاا���س��ت��دراك��ات 

ظان،  يظن  �أن  فيخ�شى  )بادن(  النبي � بقوله: 

�أن بدانته قد �أدت �إلى �شيء من الترهل والتهدل، 

كما يحدث غالب الأحيان للبادنين، في�سرع ليقول: 

بل هو  ترهل،  بدانته  يعتور  لا  �أنه  �أي  )متما�سك( 

متما�سك الج�سم، ويمعن في دقة ال�صورة و�ضبطها 

فيقول: )�سواء البطن وال�صدر( �أي لي�س له كر�ش 

واحد..  م�ستوى  على  وبطنه  �صدره  لأن  متهدلة.. 

وذلك من تمام جمال الأج�سام.

٭ ٭ ٭

من ثمرات المطابع
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يظهر من ج�سمه  قد  ما  ي�صف  �أن  يريد  وعندما 

وخا�صته  �أه��ل��ه  ب�ين  المنا�سبات  بع�ض  في  ال�شريف 

كلمةً  ي�ستعمل  ال�ساقين..  �أو  ال�صدر،  �أو  كالذراعين 

�أن  �أي  المتجرد(  )�أن��ور  فيقول:  الدلالة  بالغة  مرهفةً 

لل�شم�س  التعر�ض  عن  عادةً  الم�صونة  الأج��زاء..  هذه 

التي  تلك  من  بيا�ضاً  �أ�شد  هي  الج��وي��ة،  والم���ؤث��رات 

�أ�شد  �إن��ه��ا  ي��ق��ول:  لا  ولكنه  ال��ع��وام��ل،  لهذه  تتعر�ض 

�إنها  يقول:  الدقيقة  الأدبية  بحا�سته  ولكنه  بيا�ضاً.. 

ومهما  �إ�شراقاً..  �أكثر  �أو  �إ�ضاءةً..  �أكثر  ن��ورًا..  �أ�شد 

)�أنور( هي الملائمة  �ألفاظ تظل كلمة:  ا�ستعملنا من 

تماماً..

�شكلًا  النبي � ت�أخذ  �أط��راف  �إن  يقول:  ولكي 

�أو  اع��وج��اج  ولا  ن��ت��وء،  ولا  فيها،  عيب  لا  ان�سيابيًا، 

لاان�سيابية  ال�صورة  تلك  على  يدلنا  ف�إنه  تغ�ضن.. 

بقوله: )�سائل الأطراف(.

و�إذا انتقلنا �إلى ت�صويراته عن �صفة منطقه � 

نجده يقول: )يتكلم بجوامع الكلم(.. في�صور لنا في 

هذه الجملة، على وجازتها قدرة النبي � على �إيجاز 

�أو  الم�ستفي�ضة في كلمات قلائل ت�ضم  الكثيرة  المعاني 

كلماته  كانت  وبذلك  كثير،  �شتات كلام  تجمع تحتها 

جامعةً للكلام.

ولكن لي�س معنى ذلك. �أنه يف�سح المجال للت�أويل.. 

�أو للت�سا�ؤل.. كلا..! فهو كلام ف�صل.. حا�سم وا�ضح 

�أح��د ا���س��ت��دراك��ات ه��ذا ال�صحابي  ال��دلال��ة.. وه��ذا 

اللماح.

�أهمية،  النبي � من  لكلام  لما  �إدراك��ه،  وبح�سن 

�أهمية القر�آن الكريم عند كافة الم�سلمين..  ت�أتي بعد 

ف�إنه يتريث في الو�صف.. فلا يقف عند قوله: )كلامه 

ف�صل( بل يم�ضى فيحدد.. كيف كان ف�صلا؟ فيقول: 

)لا ف�ضول ولا تق�صير(. لا زيادة عما يتطلبه ال�سامع.. 

م�شرعاً  بح�سبانه  هو،  �إليه  يحتاج  عما  نق�صان  ولا 

وهادياً ودليلا لأمته وللنا�س كافة.

كلام  م��ن  البلاغية  الناحية  ببيان  يكتفي  ولا 

بل  والت�سليم،  ال�صلاة  �أف�ضل  عليه  الكريم  الر�سول 

كلامه..  �أ�سلوب  في  الخلقية  الناحية  لي�شرح  يقف 

كما  الدعوة  من  ينفر  لا  حتى  جافيًا..  �أ�سلوبًا  فلي�س 

خا�ضعًا  �أو  �ضعيفًا  �أ�سلوبًا  لي�س  نف�سه،  الوقت  في  �أنه 

�شخ�صية  في  قوة  �إلى  تحتاج  الدعوة  ف���إن  ذليلًا،  �أو 

ولا  �إلى الجفاء  ت�صل  لا  التي  القوة  ولكنها  الداعي.. 

�إلى الكبرياء: )لي�س بالجافي ولا بالمهين(.

ونجد ابن �أبي هالة ر�ضي الله عنه، في ختام هذا 

الحديث، ي�صف جمال �أ�سنان الر�سول �، في�ستعمل 

�شفتي  ان��ف��راج  ي�صف  فهو  رائ��ع��ةً..  �شعريةً  ���ص��ورةً 

يذكر  حتى  )يفتر(  بقوله:  تب�سمه  الر�سول � حين 

حب  )عن  يقول:  ثم  �أكمامها..  عن  الأزه��ار  بافترار 

الغمام( فهو لا يقول: )البرد( مبا�شرة بل يكني عنه، 

�أي�ضا، هما )حب( و )الغمام(..  بكلمتين �شاعريتين 

ولكل من اللفظين جماله، وجوه ال�شاعري الرقيق..

نماذج  من  جيدًا  نموذجاً  يعد  الن�ص..  هذا  �إن 

قائم  دليل  وهو  الإ�سلام،  �صدر  عهد  في  الفني  النثر 

على ما كان يتمتع به ال�صحابي الجليل: هند بن �أبي 

هالة من موهبة �أدبية.

كتاب  في  ال�رب  عبد  ب��ن  يو�سف  عمر  �أب���و  ي��ق��ول 

)لاا�ستيعاب( في ترجمة هذا ال�صحابي: »وكان هند 

ر�سول  و�صف  و�صافًا،  بليغًا  ف�صيحًا  هالة  �أب��ي  بن 

وابن  عبيدة  �أب��و  �شرح  وقد  و�أتقن.  الله � ف�أح�سن 

وفوائد  الف�صاحة  م��ن  فيه  لم��ا  ذل��ك،  و�صفه  قتيبة 

> )1(
اللغة«

القا�سم بن �سلام، وهو �صاحب )الغريب( الم�صنف في �شرح  ب�أبي عبيدة:  2699، والمق�صود  1545/4 الترجمة رقم  )1(لاا �ستيعاب 

غريب الحديث، وكذلك لابن قتيبة كتاب )الغريب(، وقد �شرحا �ألفاظ حديث ابن �أبي هالة، ونقل عنهما الكثيرون.
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كان هذا هو اليوم الثالث على 

لأهل  الأه��ط��ل«  »رم�ضان  اع��ت��زال 

بيته، كان قد جاء منذ م�ساء �أم�س 

ليقيم في غرفة »الخزين« المبنية في 

»الجرن« البعيد عن �ساحة البيت، 

بيته مرة  �أهل  مع  يت�شاجر  لا  حتى 

تلو الأخرى.

ثم  �أن مر�ضت »خليلته«،  ومنذ 

انتقلت �إلى عالم الآخرة، وولداه قد 

و�صارا  طاعته،  فر�ض  تماما  ن�سيا 

في غاية الوقاحة بل ركبا دماغهما، 

والأم��رّ  والأده��ى  عنيدين،  و�صارا 

الواحدة  بنت  زوجته  �أن  ه��ذا  من 

والع�شرين �سنة، زينب التي تق�ضي 

الحب.. أشكال وألوان

ترجمة: د. �سمير عبد الحميد  - اليابان

للأديب الباكستاني سيد جاويد أختر 

ق�صة ق�صيرة

�صارت  طيبة،  زوج��ي��ة  حياة  معه 

م��ت��واط��ئ��ة م���ع ول��دي��ه��ا، وب����د�أت 

وقد  عنه،  وتتكلم  �أي�ضا،  تعار�ضه 

�صدمة  �أن  ع��ل��ى  الج��م��ي��ع  ات��ف��ق 

�أو  بالخبل  �أ�صابته  »خليلته«  موت 

الجنون. 

 هذه »الخليلة« التي هي �أحب 

عليه  و�أعز  الأهطل،  رم�ضان  �إلى 

التي  »الجامو�سة«  هي  روح��ه  من 

���ش��اع �أم���ر ح��ب رم�����ض��ان ل��ه��ا في 

جميع �أنحاء القرية، بل في نواحي 

المركز �أي�ضا، وكان حكماء القرية 

يقولون: �إن هذه حادثة فريدة تعبر 

فقد  للإن�سان،  الحيوان  حب  عن 

�سمعوا عن حكايات ارتباط الخيل 

ال�شديد  والفيلة  والقرود  والكلاب 

ي�شاهدوا  لم  لكنهم  م��ا،  ب�إن�سان 

م��ث��ل ه���ذا الح���ب ال�����ش��دي��د ال��ذي 

ربط بين رم�ضان و»خليلته«، وكان 

ال�شيخ �سردار �إمام م�سجد القرية 

يظن �أنه نظرا لت�شابه الألوان بين 

الوجه  �صاحب  الأه��ط��ل  رم�ضان 

الأبي�ض المحروق، والجامو�سة ذات 

ال�سواد،  �إلى  المائل  الأحمر  اللون 

فقد �أحب كل منهما الآخر.
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الأهطل  رم�ضان  »خليلة«  كانت 

ي�شوبها  حمرة  حمراء  مولدها  منذ 

ب��الأم��ر  ي��ك��ن ه����ذا  ال�������س���واد، ولم 

�أو  ع�شر  مولد  فبعد   ، الم�ستغرب، 

قد  �سوداء،  جامو�سة  ع�شرة  خم�س 

تولد جامو�سة حمراء اللون، و�إن كان 

لونها ي�شوبه ال�سواد، ولم يكن الأمر 

كما قال ال�شيخ �سردار �إمام الم�سجد، 

فرم�ضان الأهطل في طفولته، ونظرا 

لأ�شعة ال�شم�س المحرقة، ت�أثرت يداه 

بحرقة  رقبته  م��ن  وج���زء  وق��دم��اه 

الطبيعي  �أثرها  التي تركت  ال�شم�س 

ال��ل��ون  م��ن  ج�سمه  ف��ت��ح��ول  ع��ل��ي��ه، 

اللون  �إلى  ق��ادر-  -بقدرة  القمحي 

الوردي، مما جعل �شكله يبدو عجيبا 

لمن ينظر �إليه، بل جعلت هيئته تلك، 

منذ  ا�سمه  على  ي�ضيفون  ال��ن��ا���س 

طفولته �صفة الأهطل..

كثيرا  يت�أذى  ك��ان  البداية  في   

�شخ�ص  �أ�ضاف  ما  �إذا  ويغ�ضب، 

لكنه  ا�سمه،  على  ال�صفة  هذه  ما 

الحقيقة،  ب��ه��ذه  �سلم  ب��ال��ت��دري��ج 

ولم يعد يت�ضايق �إذا ما ناداه �أحد 

با�سم رم�ضان الأهطل، كان النا�س 

الا�سم  بهذا  يذكرونه  البداية  في 

الآن  خفية من وراء ظهره، لكنهم 

زوجته  حتى  وج��ه��ه،  في  يقولونه 

الا�سم  بهذا  تناديه  كانت  زينب 

ب�شكل طبيعي جدا ودون �أي حرج.

ك���ان رم�����ض��ان الأه��ط��ل طيب 

القلب، محبا للخير، لا يتمنى ال�شر 

ال�لاصة، وكان  ي��داوم على  لأح��د، 

م�صالحة  �إلى  ي�سعى  ورع��ا،  تقيا 

الآخرين، ي�شاطر الجميع �أحزانهم 

ال�سراء  في  معهم  وهو  و�أفراحهم، 

وال�ضراء، ومع هذا لم يكن �صاحب 

حظ �أو ن�صيب طيب، هكذا �شاءت 

الأقدار �أن تموت �أمه بعد �أن �أنجبته 

ب�سنوات،  زواج��ه��ا  ب��ع��د  وح��ي��دا، 

وحين بلغ العا�شرة من عمره، كان 

ال�صف الخام�س في  �إلى  انتقل  قد 

مرة  القدر  و�شاء  القرية،  مدر�سة 

الذي  �أبيه  من  يحرمه  �أن  �أخ��رى 

�سام،  ثعبان  بلدغة  مت�أثرا  م��ات 

الليل،  في  الحقل  ي��روي  ك��ان  حين 

وفاة  على  الح��زن  ين�سى  �أن  وقبل 

عمه،  بيت  في  حريق  �شب  وال���ده، 

هناك،  ليقيم  انتقل  قد  كان  حيث 

ونج��ا م��ن الم���وت ب���أع��ج��وب��ة، وقد 

�أن العم كان يطمع  ظهر فيما بعد 

تركها  التي  الثلاثة  القراريط  في 

�أخ���وه لاب��ن��ه، ول��ه��ذا دب��ر م���ؤام��رة 

�أخيه  اب��ن  على  ليق�ضي  الح��ري��ق 

الثلاثة،  القراريط  على  وي�ستولي 

وكان �شيخ البلد رجلا �صالحا تقيا 

وتولى  رم�ضان،  فاحت�ضن  وورع��ا، 

�أ�صابته،  التي  علاجه من الحروق 

ثم �أ�سكنه في بيته.

ك��ان��ت الج��ام��و���س��ة »خ��ل��ي��ل��ة« 

ل�شيخ  ملكا  الأ���ص��ل  في  رم�����ض��ان 

البلد، وكان رم�ضان ي�سرح بها مع 

هنا  الع�شب  يرعى  الموا�شي،  بقية 

وه��ن��اك في ن��واح��ي ال��ق��ري��ة، لكن 

ك��ي��ف ب����د�أت ال�����ص��داق��ة ب�ني ه��ذه 

الأهطل؟!  رم�ضان  وبين  »الخليلة« 

لقد قيلت حكايات وق�ص�ص كثيرة 

عن  النا�س  من  كثير  �أل�سنة  على 

هذه البداية..

ت��روى عن  ت��زال الحكايات  ولا 

هذا الأمر حتى يومنا هذا، ويحكى 

في  �سنة  ع�شرين  ح��والي  منذ  �أن��ه 

الظهر،  وق��ت  وفي  ال�صيف،  ع��ز 

والجامو�س  الأب��ق��ار  ك��ان��ت  بينما 
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نهر  �شاطئ  على  الع�شب  ترعى 

الح���رارة  ا�شتدت  »�ش�شماهي«، 

غ���رق���وا في  ال��ن��ا���س  �أن  ل���درج���ة 

من  يت�صبب  ك���ان  ال���ذي  ال��ع��رق 

�أج�����س��ام��ه��م.. ف��ج���أة ج���اء على 

و�أعجبته  ي�ستحم،  �أن  خ��اط��ره 

كان  فقد  �إع��ج��اب،  �أيم��ا  الفكرة 

يربت  ال��ذي  الهادئ  بموجه  الم��اء 

على ال�شاطئ يدعوه للا�ستحمام.. 

لكنه لا يعرف العوم، ومع هذا فكر 

في �أن يجل�س على ال�شاطئ، ويبرد 

ج�سمه ببع�ض الماء..

»نفاخ  ولا  �أحد،  يكن حوله  لم 

�سرواله،  ح��زام  فك  وهكذا  ن��ار«، 

ثم  ال�سروال،  وخلع  قمي�صه،  خلع 

به،  التف  رداء  عمامته  من  جعل 

الخ�ضراء  الح�شائ�ش  على  وزحف 

و�أخذ  الم��اء،  �إلى حد  �أن و�صل  �إلى 

ب��ه ج�سمه،  ي��ر���ش  الم����اء،  ي��غ��رف 

ظل  وهكذا  عجيب،  ب�سرور  و�شعر 

لفترة طويلة يلعب في الماء، يحاول 

ال�شم�س  ح���رارة  م��ن  يتخل�ص  �أن 

المحرقة.

فوق  انزلقت قدماه من  فج�أة! 

في  نف�سه  ووجد  المبتلة،  الح�شائ�ش 

ثم  النهر،  في  ي�سقط  واح��دة  لمحة 

ماذا حدث؟ لقد �أخط�أ خط�أ كبيرا، 

ورجليه  بيديه  ي�ضرب  �أن  ح��اول 

للإم�ساك  محاولة  في  وهناك  هنا 

بالح�شائ�ش، لكن دون فائدة! فقد 

جرفته �سرعة الماء فورا �إلى عر�ض 

وب��د�أ  العميق،  الم��اء  حيث  النهر، 

�أنه  ر�أى  وحين  حلقه،  يدخل  الم��اء 

�أخذ ي�صيح  يواجه الموت لا محالة 

لكن  النجدة!«  »النجدة!  وي�صرخ: 

من �أين له من ي�أتي لإنقاذه؟!.. لم 

يكن هناك من �أحد على الإطلاق. 

لا يزال يذكر حتى اليوم منظر 

في  القاع،  من  القريب  النهر  م��اء 

ال�صيف،  ف�صل  وفي  الظهر،  عز 

بين  تف�صل  دق��ائ��ق  ه��ن��اك  ك��ان��ت 

حياته وموته، دقائق معدودة، وهي 

الدقائق التي كان يتمكن فيها من 

�إخ���راج ر�أ���س��ه م��ن تح��ت الم���اء، في 

وبينما  نف�سه،  لإنقاذ  منه  محاولة 

عليها  بعينين  ���ش��اه��د  ك��ذل��ك  ه��و 

»خليلته«  ي�شبه  ما  كثيفة  �سحابة 

ظل  ال��ن��ه��ر،  في  تقفز  الجامو�سة 

حول  لا  علبة  مثل  مثله  للحظات 

وهناك  هنا  تتحرك  ق��وة  ولا  لها 

وجد  وف��ج���أة  النهر،  م��اء  م��وج  مع 

نف�سه ي�صطدم ب�شيء �ضخم، �شعر 

�أنها  بد  لا  ما،  حيوان  بجوار  ك�أنه 

منذ  الماء  في  قفزت  التي  »خليلته« 

لحظات، قامت الجامو�سة بحركة 

بها،  قامت  كيف  الله  �إلا  يعلم  لا 

فقد و�ضعته على رقبتها، و�أخرجته 

الم��اء،  �سطح  �إلى  النهر  ق��اع  م��ن 

يم�سك  هو  بينما  ت�سبح،  و�أخ���ذت 

ب�شدة بقرنيها، حتى و�صلت به �إلى 

ال�شاطئ.

قفز  ال�شاطئ  �إلى  و�صل  حين   

من فوره، وا�ستلقى على الح�شائ�ش 

وهو ي�ضغط على بطنه حتى يخرج 

ما بداخله من ماء، وخرج الماء من 

بطنه على عدة دفعات، كما يخرج 

ثم  م��اء،  »م�ضخة«  فوهة  الم��اء من 

منه  ركبتيه في محاولة  على  جل�س 

»خليلته«  بينما  عافيته،  لا�سترداد 

ق�صة ق�صيرة
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فوق وتحت في  رقبتها  تهز  بجواره 

الم��اء  وق��ط��رات  �شديد،  عليه  قلق 

تن�ساب من فوق ج�سمها.

كل هذا بينما كانت هناك ت�سع 

من  ث�الث  مع  ���س��وداء،  جامو�سات 

ولدانها، وعدد من البقرات ترعى 

لا  منه،  ق�صيرة  م�سافة  بعد  على 

�أو اهتمام بما  ت�أثر  �أي  يبدو عليها 

�سوى  �إن��ق��اذه  في  يفكر  لم  ح��دث، 

عمرها  يزد  لم  التي  تلك،  خليلته 

ون�صف،  �سنتين  �أو  �سنتين  على 

فهي لم تكد ت�شب وت�صبح جامو�سة 

بالغة عرفت معنى عواطف المحبة 

والت�ضحية، فكيف جازفت بنف�سها 

�إن�سانا من فك الموت؟ كيف  لتنقذ 

العاطفة؟...  هذه  بداخلها  تولدت 

لم ي�ستطع �أن يفهم ما حدث؟ ولم 

يتمكن من �أن يجد تف�سيرا له.. 

تنهيدة  طويلة..  تنهيدة  تنهد 

يحت�ضن  نف�سه  وجد  ثم  الحياة.. 

ويقبلها  الجامو�سة،  خليلته  رقبة 

ر�أ���س��ه في  يحك  �أخ��ذ  ث��م  بجنون، 

في  براحتيه  عليها  ويربت  رقبتها، 

�سرور ومحبة.

بالموا�شي  رجع  اليوم  ذلك  في   

�شيخ  فتحير  مبكرا،  الم��رع��ى  م��ن 

البلد من هذا الأمر كثيرا، وتحير 

وق��رر  ال��ق�����ص��ة،  �سمع  �أك�ث�ر ح�ني 

فرحا  الجامو�سة  ه��ذه  يهديه  �أن 

بنجاته من الغرق.

�أخ���ذ رم�����ض��ان الأه��ط��ل نف�سا 

عميقا وهو يقول في نف�سه: 

�إن�����س��ان طيب �شيخ  ل��ه م��ن  ي��ا 

البلد هذا!! 

ثم و�ضع خرطوم النارجيلة في 

�آخ��ر،  بعد  من  نف�سا  و�سحب  فمه 

في  ينبعث  »الكركة«  �صوت  بينما 

�شيخ  �أن  تذكر  ثم  عجيب،  تناغم 

ال��ب��ل��د ه���ذا ه��و ال���ذي زوج���ه من 

زينب، وهو الذي رتب �أمر زفافه، 

وح��ف��ل ع��ر���س��ه، ف��ل��م ي��ك��ن يمتلك 

�شيئا، وكما يقولون: 

لا وراءه، ولا قدامه.. 

ثم انقطعت العلاقة بينهما، لأن 

�شيخ البلد تمكن من رفع ق�ضية في 

الأهطل  لرم�ضان  و�أعاد  المحكمة، 

عن  ورثها  التي  الثلاثة  قراريطه 

�أبيه، وفي ال�سنة الأولى التي حملت 

فيها »خليلته« �أول حملها، توفي �شيخ 

البلد، بعد �أن تعر�ض لحادثة �أثناء 

احتواه الحزن  عودته من لاه��ور.. 

ما  فجيعة  كانت  �آن����ذاك..  وال��غ��م 

�شتاء  وفي  وهكذا  فجيعة..  بعدها 

�إ���ص��رار  على  وب��ن��اء  ال��ع��ام،  نف�س 

�إلى  الأهطل  انتقل رم�ضان  زينب، 

حيث يعي�ش �أهل زوجته. 

�أر�ضا  ا�شترى  ثم  �أر���ض��ه،  ب��اع 

»ال���دوار«  ه��ذا  �أ�س�س  ثم  ج��دي��دة، 

بولدين  الله  رزق��ه  وهنا  الف�سيح، 

ال�سنة  في  مخل�صين،  مطيعين، 

بزوجة  ر�شيد  ول��ده  ت��زوج  الما�ضية 

ب�شا�شة،  ه�شا�شة  الوجه،  �سمحة 

ت��ق��وم ع��ل��ى خ��دم��ت��ه خ�ي�ر ق��ي��ام، 

وهـكذا مرت عليه �إحدى وع�شرون 

وهناء،  �سعادة  كلها  كانت  �سنة، 

مر�ضت  حتى  ورخ���اء،  وطم�أنينة 

»خليلته« فج�أة وماتت، ومن وقتها 

ك����أن ع�ني ���س��وء �أ���ص��اب��ت �أ���س��رت��ه 

وبيته.. 

وبينما كان ي�ضغط على خرطوم 

النارجيلة وهو ي�سحب نف�سا من بعد 

�أمامه،  يت�صاعد  والدخان  نف�س، 

في  �شعورية  لا  بطريقة  غ��ارق  وهو 

ي�سمع  ب��ه  �إذا  الم��ا���ض��ي،  ذك��ري��ات 

�صوت �أ�سلم ولده الأ�صغر: 

�أبي! »كر�سي« الدخان لي�س فيه 

هكذا  الأنفا�س  ت�سحب  و�أن��ت  نار، 

دون دخان! 

�أخذ الابن كوب ال�شاي، �أم�سكه 

ب���ي���ده.. ووق����ف ع��ن��د ال��ب��اب وه��و 

للأمام  خطوة  خطا  ث��م  يبت�سم، 

وقال لأبيه: 

خ��ذ! ا���ش��رب ال�����ش��اي.. �سوف 

�أقوم بتغيير كر�سي الدخان و�أ�ضع 

عليه الفحم..

لا.. يا طيب..لا �ضرورة لذلك.

 هكذا خاطب رم�ضان الأهطل 

ولده �أ�سلم، فكان يقول له دائما: يا 

طيب!

 فقال له �أ�سلم وهو ي�ضغط على 

كلماته: 

�أن�����ه لم ي���رج���ع �إل��ي��ك  ي���ب���دو 

عقلك.. 
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 ثم �أكمل حديثه قائلا: 

�أمر  تلك  لخليلتك  حبك  �أب��ي! 

ل��ك��ن يجب  في مح��ل��ه.. خ�ال���ص! 

ا�شرب  خ��ذ!  ال��زم��ان،  ت�ساير  �أن 

ال�شاي.. 

 �أم�سك رم�ضان الأهطل بكوب 

ال�شاي، ثم �أخذ يرت�شف ر�شفة بعد 

توقف  ثم  م�سموع،  ب�صوت  ر�شفة 

وقال فج�أة: 

�أن��������ت ت���ع���ل���م���ت ح��ت��ى 

مني،  �أكثر  تعلمت  الثانوية، 

لهذا تعتبرني جاهلا وتهز�أ 

مني!

بلهجة  �أ�سلم  عليه  فرد   

ممزوجة بالحنان: 

الأم��ر  لي�س  �أب���ي!  ي��ا  لا 

كذلك.. لكن عليك �أن تفكر 

بنف�سك، �ألي�س كلامك هذا 

النا�س  �سمعه  ل��و  عجيبا؟ 

انظر!  ثم  منك..  ل�سخروا 

خليلتك  ن���ذب���ح  لم  ن��ح��ن 

الج���ام���و����س���ة ب����ن����اء ع��ل��ى 

�أمرك، ودون ما �سبب ماتت 

الجامو�سة »فطي�س«... و... 

وقاطع  غيظا  الأب  فا�شتعل   

ولده قائلا: 

ق��ول��ك:  في  وت��زي��د  تعيد  لم���اذا 

الإن�����س��ان  �إن  م��ات��ت »ف��ط��ي�����س«!؟، 

مر�ضه  بعد  طبيعية  م��وت��ة  يم��وت 

هذا  فهل  �أح���د،  يذبحه  �أن  دون 

يعني �أنه مات »فطي�سا«.. �أنتم �أيها 

النا�س! منطقكم عجيب.. يا �أهبل! 

»خليلتي« هذه لم تكن حيوانا عاديا 

مثل بقية الحيوانات، لقد �أحببتها 

�أنها  تعرف  �أن��ت  تماما،  �أم��ي  مثل 

حياتي،  �أنقذت  �سنة  ع�شرين  قبل 

ولو كنت غرقت في نهر »�ش�شماهي« 

في ذلك اليوم، لما كنت ولدت �أنت 

نف�سك.. فمن �أين كنت �ست�أتي؟! 

لكن في  �أب��ي..  يا  �صحيح كلامك 

ديننا نحن ن�سمي على الحيوان ونكبر، 

لحمه،  ن���أك��ل  �أن  لنا  وي��ح��ل  ونذبحه 

ال�شيخ �سردار يقول هذا �أي�ضا.. 

الأه��ط��ل  رم�����ض��ان  فانتف�ض   

قائلا: 

غلط.. كلام ال�شيخ غلط.. 

فيها  ب��ل��ه��ج��ة  �أ���س��ل��م  ف���ق���ال   

مرارة:

وبنيت  دفنتها  لم���اذا  ح�سنا! 

ل��ه��ا ق�ب�را، وو���ض��ع��ت ع��ل��ى قبرها 

الزهور!؟ ما �ضرورة كل هذا!؟ �إن 

وي�سخرون  عليك،  يتندرون  النا�س 

مما تفعل.. 

 فقال رم�ضان الأهطل ب�صوت 

خافت:

ل��ك..  �أق��ل  �ألم  بني!  ي��ا 

لقد كانت مثل �أمي!؟. 

 ثم �أردف يقول: 

�أ�شهر..  �ستة  ابن  كنت 

جدتك  رحلت  حين  ربم��ا.. 

وخليلتي  الدنيا،  ه��ذه  ع��ن 

حبيبتي  جامو�ستي  ه���ذه، 

���ص��ارت �أم���ي و�أر���ض��ع��ت��ن��ي 

�سنة!  وع�شرين  �إحدى  مدة 

ح��م��ل��ت خ�ل�ال���ه���ا خ��م�����س 

ع�شرة مرة، وتكاثر �أولادها 

�أنهار  وج��رت  الخ�ري،  فعم 

�أك�سب  كنت  م���اذا  ال��ل�بن، 

يا  �أحمق!  يا  من الأر�ض..؟ 

الذي  الك�سب  هذا  مجنون! 

حققناه كان من لبنها، وهذه الثروة 

التي ك�سبناها كانت من ورائها، �ألا 

يكون من حقها عليّ �أن �أجعل منها 

عليه  و�أ�ضع  ق�ربا،  لها  �أبني  مّ���اً، 
ُ
�أ

باقة من الزهور؟! 

 نعم! نعم! لم لا؟ لك كل الحق 

في هذا.. 
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التي  زينب  زوجته  قالت  هكذا 

�أبيه،  مع  الابن  حديث  ت�سمع  كانت 

فدخلت،  الباب،  بجوار  تقف  وهي 

وقالت بلهجة غا�ضبة: 

زينه  قبرها،  على  الزهور  �ضع 

بالورود، و�ضع التراب على ر�ؤو�سنا، 

يا  رم�ضان  يا  ا�سمع  عي�شتنا!  �سوّد 

حياتي  ط��وال  تحملت  لقد  �أه��ط��ل! 

الجامو�سة،  تلك  لخليلتك،  تدليلك 

وكنت  تجاهها،  العجيب  وم�سلكك 

و�أنظف  نهار،  ليل  طعامها  لها  �أعد 

روث��ه��ا ط���ول ال��ن��ه��ار وال��ل��ي��ل حتى 

رائحته  وت�صبح  الم��ك��ان  يت�سخ  لا 

كريهة.. و.. 

 ف��ق��اط��ع��ه��ا رم�����ض��ان الأه��ط��ل 

مذكرا �إياها قائلا: 

هذه  بكل  �أي�ضا  �أق��وم  كنت  لقد 

الأمور... خليلتي هي خليلتي، هكذا 

هذه  في  ت��ول��د  �أن  يمكن  لا  ك��ان��ت، 

حتى  مثلها  محبة  جامو�سة  الدنيا 

يوم القيامة.. 

 ثم قال: 

�أتذكرين  ك��ذب!  ه��ذا  ح�سنا.. 

ه��ذا  بيتنا«  »دوار  �إلى  ج���اء  ح�ني 

خم�س  ع��ن��دن��ا  وك�����ان  ل�����ص��و���ص، 

ج��ام��و���س��ات، وع���دد م��ن الخ���راف، 

م����اذا ح����دث في ظ��ل��م��ة ال��ل��ي��ل!؟، 

يهربوا  �أن  وك��ادوا  الل�صو�ص،  دخل 

»خليلتي«  ه��ج��وم  ل��ولا  بالجامو�س 

ال�صياح،  ل�صوت  و�سماعنا  عليهم، 

فا�ستيقظنا، وفر الل�صو�ص.. 

 ثم �صرخ رم�ضان قائلا: 

 وم����رة ك����ادت ك��ل�اب ال��ق��ري��ة 

دفاعها  لولا  لحمي  تنه�ش  المجاورة 

الم�ؤذية  الكلاب  �ضربت  فقد  عني، 

�أع��ل��ى  �إلى  ب��ل رف��ع��ت��ه��ا  ب��ق��رون��ه��ا، 

هي  ه��ذه  الح��ائ��ط..  في  و�ضربتها 

خليلتي، جامو�ستي، حبيبتي! 

 ف�صرخت زينب قائلة: 

بحمد  ت�سبح  �أن��ت  الآن  خلا�ص! 

وحيدا  هكذا  تجل�س  و�أن��ت  خليلتك، 

في محرابها، �ألا يهمك �أمر جامو�سة 

�أخرى دون قرون، �أنا الآن حامل، على 

ورائي  ذاهبة..  �أنا  الإنج��اب،  و�شك 

عمل كثير.. ماذا يهمك �أنت!؟

 فقال �أ�سلم: 

ف�أبي  �أم��ي!  يا  �أي�ضا ذاه��ب  �أن��ا 

بينما  نف�س  ب��ع��د  م��ن  نف�سا  ي�شد 

الدخان قد انتهى، كما انتهى الفحم 

من حجر النارجيلة.. 

قال  �أمه  مع  الابن   وحين ذهب 

رم�ضان الأهطل لنف�سه: 

ه�ؤلاء الظلمة لا يريدون ال�سماح 

لكني  خليلتي..  على  ب��الح��زن  لي 

�سوف �أقيم عزاء الأربعين لها!!

رجع  �أكثر  �أو  �ساعة  ن�صف  بعد 

�أخيه،  زوج��ة  �شميم  ومعه  �أ�سلم، 

وقد نظفت النارجيلة، وغيرت الماء 

ب��داخ��ل��ه��ا، ون��ظ��ف��ت الح��ج��ر ال��ذي 

ي��و���ض��ع ف��ي��ه ال��ف��ح��م م��ع ال��دخ��ان، 

على  ف�أقبل  الأه��ط��ل،  رم�ضان  �أم��ا 

نف�س  بعد  نف�سا  ي�سحب  النارجيلة 

ب�����ش��دة، م��ث��ل ���ص��ق��ر ج���ائ���ع، وق��ع 

الدخان  وب��د�أ  فري�سة،  على  فج�أة 

يت�صاعد... 

الن�شوة  من  بقليل  �شعر  وح�ني   

قال: 

الأرب����ع��ي�ن  �أق����ي����م  �أن  ب����د  لا 

لخليلتي..

حين  �ضاحكة  �شميم  انفجرت 

فانتف�ض  ال��ع��ب��ارة،  ه���ذه  �سمعت 

رم�ضان الأهطل ي��سألها: 

ماذا يا بنت �أنت! على �أي �شيء 

تقهقهين؟

فردت عليه �شميم، وهي تحاول 

�أن تكتم �ضحكاتها: 

للجامو�سة  �ستعمل  هل  �أب��ي  يا   

�أربعين؟! 

ف�����س��ح��ب رم�������ض���ان الأه���ط���ل 

خرطوم النارجيلة وقال: يا لك من 

مجنونة! 

فقال �أ�سلم: 

بمجنونة،  لي�ست  هي  �أب��ي  يا  لا 

المجنون هو من يقول ما قلت.. هل 

ر�أينا من قبل من يقيم عزاء لبقرة 

�أو جامو�سة، �أو يقيم الأربعين لوفاة 

�أ�صاب  م��اذا  �أدري  لا  م��ا..  حيوان 

عقلك؟ 

رقبته  الأه��ط��ل  رم�ضان  ح��رك 

فوجئ  �أن  بعد  يتمطى،  جمل  مثل 

ب��ال�����س���ؤال، وت��غ�ري ل���ون وج��ه��ه من 

فرط غيظه.. فقال �أ�سلم م�ستف�سرا 

با�ستخفاف: 
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لن  �أن الحيوانات  الوا�ضح  من 

ت�أتي يوم الح�شر ومعها كتابها، كما 

�أنها لن تذهب لا �إلى الجنة ولا �إلى 

النار.. ولهذا.. 

كلام  م��ن  ال��وال��د  فا�ست�شاط 

ابنه، و�صرخ في وجهه قائلا: 

في  التي  اللبن  �أن��ه��ار  ح�سنا.. 

غير  من؟!  لبن  �أحمق!  يا  الجنة.. 

لبن البقر والجامو�س!! 

و�شميم  �أ�سلم  �ضحك  عندئذ 

حتى  ال�ضحك  في  وا�ستمرا  معا، 

الأر����ض،  على  ي�سقطا  �أن  ك���ادا 

بينما ا�ستمر رم�ضان الأهطل في 

كلامه: 

ح�صلت  لقد  البلهاء!  �أيها  يا 

من  �أن  لو  الإعدادية،  �شهادة  على 

�أن  الكهف  �أ�صحاب  لكلب  الممكن 

يذهب �إلى الجنة، فلماذا لا يمكن 

تذهب  �أن  جامو�ستي،  لخليلتي، 

�أي�����ض��ا؟ ذل���ك لأن��ن��ي  �إلى الج��ن��ة 

القر�آن الكريم،  قر�أت على روحها 

و�أو�صلت لها الثواب!؟.

حاول �أ�سلم �أن يتما�سك، ويعبر 

لأبيه عن ر�أيه في جدية تامة: 

وفاة  �أن �صدمة  �أ�شك  �أنا  �أبي، 

جعلتك  فيك،  �أث��رت  قد  »خليلتك« 

�شبه مجنون، يجب علينا �أن نطلب 

قلقون  جميعا  نحن  الطبيب..  لك 

من �أجلك. 

 فقال رم�ضان الأهطل �ساخرا 

متهكما: 

طبيب.. ماذا يفعل لي الطبيب؟ 

محمد  ران��ا  الدكتور  عالج  مثلما 

»خليلتي« لم ت�أكل الم�سكينة الطعام 

مدة �شهر كامل، حتى ال�شرب �أي�ضا 

يعطيها  و�أخ���ذ  �شيئا،  ت�شرب  لم 

حقنة من بعد حقنة، وقلت له �ألف 

مرة �أن يعمل لها �أ�شعة »�إك�س« حتى 

يمكن التعرف على المر�ض..

نف�سها،  ���ش��م��ي��م  ت��ت��م��ال��ك  لم 

�ضحكاتها،  ت��ك��ت��م  �أن  وح���اول���ت 

في  »الإي�����ش��ارب«  ط��رف  فو�ضعت 

�أخرجته  ال�ضحك، ثم  لتكتم  فمها 

من فمها وهي تقول: 

ي��ا �أب����ي ال��ع��زي��ز! �أ���ش��ع��ة �إك�����س 

للجامو�سة؟ 

 ثم �ضغطت على �أ�سنانها ثانية، 

»الإي�شارب«،  تع�ض على طرف  وهي 

�أ�سلم  ي�ستطع  ولم  �ضحكاتها،  تكتم 

لم  العري�ضة،  ابت�سامته  ي��داري  �أن 

يكن يدري هل ي�ضحك �أو يبكي على 

حالة والده، لكنه قال: 

يا �أبي! الدكتور رانا عطا محمد 

مدينة  في  بيطري  طبيب  �أم��ه��ر  ه��و 

طلبته  كلامك  على  وبناء  بهاولبور، 

الحقيقة  في  م����رة،  م��ن  �أك��ث�ر  ه��ن��ا 

العمر  تقدم  ك��ان  »خليلتك«  مر�ض 

ال�شيخوخة..،  مر�ض  وهو  �إلا،  لي�س 

كان عمرها �أربعا وع�شرين �أو خم�سا 

وع�شرين �سنة، كانت �ستموت في يوم 

ما.. �ألي�س كذلك؟! هيا يا �أبي.. �أمي 

والجميع في انتظارك.

 ق��ال��ت ���ش��م��ي��م وه����ي ت��خ��اط��ب 

حماها بهدوء وتعقل: 

�إنك  �أخبرني..  والدي!  يا  ح�سنا 

�صرت  ولهذا  كثيرا،  خليلتك  تحب 

في  تفكر  ولا  للغاية،  عاطفيا  هكذا 

ابنتها..  �أنها  مع  »ميني«  الجامو�سة 

قرون  مثل  لي�ست  قرونها  لأن  ربم��ا 

�أمها!

ممزوجة  بلهجة  رم�ضان  فقال   

بالحزم وال�شدة، وهو يكركر وي�سحب 

نف�سا ق�صيرا:

ه��ي��ا.. هيا اذه��ب��ي ي��ا ب��ن��ت، لا 

توجعي دماغي!!

بطعام  ر�شيد  الأك�ب�ر  اب��ن��ه  ج��اء 

لم  �أبيه،  مثل  ك��ان  �أبيه،  �إلى  الع�شاء 

بعدها  قليلة ح�صل  ل�سنوات  �إلا  يتعلم 

�شك  ولا  المتو�سطة،  ال�����ش��ه��ادة  على 

�ضمن  تقع  البيت  �أع��م��ال  جميع  �أن 

م�����س���ؤول��ي��ت��ه، ك��ان��ت �أم���ه ���س��ع��ي��دة به 

في  زوجته  وقد  كثيرا،  منه  وم�سرورة 

العام الما�ضي، حين ر�آه �أبوه �صاح فيه: 

ارجع بالطعام يا ر�شيد! لا �أ�شعر 

بالجوع.

 فقال ر�شيد ب�صوت متلجلج: 

ليلة  منذ  ت�أكل  لم  �إن��ك  م���اذا!؟ 

اليوم  ت�أكل  لم  �إن��ك  لي  قالوا  �أم�س، 

ال�شاي  م��ن  كوبين  و�شربت  �أي�����ض��ا، 

لي�س �إلا.. يا �أبت! بالله عليك توقف 

عن هذا! 

�أم��وت، ماذا لو توقفت  �أنا لن   -

عن تناول الطعام عدة �أيام..
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 هكذا رد رم�ضان الأهطل على 

ولده.. 

- �إن �شاء الله �أعدا�ؤك يا �أبي! 

 ق��ال الاب��ن ه��ذه ال��ع��ب��ارة، ثم 

عليها  حمل  التي  ال�صينية  و�ضع 

يك�شف  وب��د�أ  �أب��ي��ه،  �أم��ام  الطعام 

بداخله  كان  الأول،  الطبق  غطاء 

دجاج مطبوخ بال�صل�صلة، وك�شف 

بداخله  فكان  الثاني  الطبق  غطاء 

ثم  ال��ف��رن،  في  �أع���د  �ساخن  خبز 

خاطب �أباه قائلا: 

بنف�سها هذا  �أمي  لقد عجنت   

الخ��ب��ز، و�أع���دت���ه ل��ك في ال��ف��رن 

ليكون �ساخنا، ويليق بهذا الدجاج 

ال��ل��ذي��ذ.. ه��ي��ا كُ�����ل... كُ����ل.. ولا 

تخجلنا يا �أبي.

 فرد الأب على الفور:

بقيت  �إذا  ي��خ��ج��ل��ك��م  م�����اذا 

جائعا؟ ثم هل الطعام يدخل بطني 

�أو يدخل بطونكم؟ 

كلها  بلهجة  �أب��اه  ر�شيد  ��سأل   

م�سكنة وت�ضرع:

ي��ا �أب���ي! م��اذا �أ���ص��اب��ك؟ �أرك��ع 

�أم��ام��ك راج��ي��ا عفوك ع��ن��ا.. هيا 

معي �إلى �صحن الدار..

يقربها  �أب��ي��ه،  بيد  �أم�سك  ثم   

من فمه، ي�شبعها لثما وتقبيلا..

 قام رم�ضان الأهطل ي�ضم �إلى 

و�أخذ  البكر في حنان،  ابنه  �صدره 

يم�سح بيديه على ر�أ�سه، وتحركت 

عاطفة الأبوة بداخله فقال: 

ا�سمع يا ر�شيد! هل تذكر حين 

بناء  بطتين  البيت  �إلى  �أح�ضرت 

على رغبتك، كنت في ذلك الوقت 

و�ضعنا  الليل  في  �صغيرا،  طفلا 

�أطلقنا  ثم  القف�ص،  في  البطتين 

الباكر،  ال�صباح  في  �سراحهما 

رقبته  بتحريك  البط  ذك��ر  فقام 

ثم  الأم��ام،  �إلى  يمدها  البي�ضاء، 

ان��ط��ل��ق ي��ج��ري ورائ�����ي، في ذل��ك 

جامو�ستي  »خليلتي«  كانت  الوقت 

ت�����ش��رب م��ن ح��و���ض الم����اء، وح�ني 

�شاهدتني �أجري في �ساحة البيت، 

بقرنها  و�ضربت  ب�سرعة،  ج��اءت 

ذكر البط، دفاعا عني.

 فهز ر�شيد ر�أ�سه موافقا على 

قول �أبيه قائلا: 

نعم.. نعم يا �أبي �أتذكر..

 فقال رم�ضان الأهطل: 

في تلك الأيام كنت في ال�ساد�سة 

كنت  فقد  ذلك  ومع  عمرك..  من 

والآن  تحبني..  ك��ان��ت  ك��م  ت���درك 

ماتت.. �ألا تعطونني فر�صة لإقامة 

عزاء لها..!!

 �أراد ر�شيد �أن يعيد لأبيه عقله، 

فقال يحاول �إفهامه: 

تقيم  �أن  ال�����ض��روري  م��ن  ه��ل 

ل�سنا  �أب��ي  يا  ال��ع��زاء؟.. لكن  ه��ذا 

و�إقامة  م�سلمون،  نحن  ب�إنجليز، 

الفاتحة  وق��راءة  للحيوانات،  قبور 

على �أرواحها، غير جائز في ديننا، 

فنحن م�سلمون يا �أبي.

 فرد رم�ضان الأهطل: 

ال�شيخ  يعملها  هذه كلها دعاية 

�سردار �إمام الم�سجد!.
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 وبينما ك��ان ه��ذا الح��وار يدور 

زينب  �صوت  �سمع  وابنه،  الأب  بين 

ي���أت��ي م��ن ن��اح��ي��ة ال�����ش��رف��ة، وه��ي 

ت�صرخ تنادي على ر�شيد..

 فنه�ض ر�شيد وهو يخاطب �أباه 

قائلا: 

ح�سنا يا �أبي! �إن �شعرت بالجوع 

فتناول الطعام.. �أمي تنادي.. ربما 

تلد »ميني« عجلا �صغيرا الآن. فهي 

في حالة المخا�ض..

بعد  الغرفة،  من  ر�شيد  خ��رج   

على  ال��ط��ع��ام  ���ص��ي��ن��ي��ة  و���ض��ع  �أن 

طاولة مجاورة، وكانت نكهة الخبز 

ال��ط��ازج، ق��د م�ل��أت ال��غ��رف��ة، لكن 

ال�شعور بالجوع تلا�شى تماما، و�سط 

لهذا  الوفية،  الحزن على »الخليلة« 

�إلى  ي��ده  الأه��ط��ل  رم�ضان  يم��د  لم 

الطعام..

ال�����س��م��اء  ك���ان���ت   في الخ������ارج 

ع�شرة  الرابعة  ليلة  وقمر  �صافية، 

يتو�سط ال�سماء في منظر بديع، لكن 

الوجود،  عن  غابت  الهواء  ن�سمات 

تحت  الليلة  يق�ضي  �أن  ق��رر  ل��ه��ذا 

ابتعد  ال��ن��وم  �أن  ورغ���م  الم���روح���ة، 

هذا  مع  الأم��ي��ال،  �آلاف  عينيه  عن 

كهربائيين  م�صباحين  ن��ور  �أط��ف���أ 

كانا ي�ضيئان الغرفة، ثم تمدد على 

الفرا�ش.

في البداية حلت الظلمة الحالكة 

بد�أ  بالتدريج،  الغرفة، لكن  جنبات 

�ضوء القمر يت�سرب رويدا رويدا �إلى 

داخل الغرفة، حتى �صار كل ما فيها 

وا�ضحا �إلى حد كبير، ف�صدرت عنه 

�آه��ة، ممزوجة ب��الألم والأ���س��ى، ثم 

�أغلق عينيه..

�صورة  تخيل  كذلك  هو  وبينما   

»خليلته« بح�سنها وجمالها، بحوافر 

الطري،  وذيلها  الأرب��ع��ة،  رجليها 

ال�ب�راق���ة على  ال��ب��ي��ا���ض  وق��ط��ع��ة 

البراق،  الأ�سود  اللون  مع  جبهتها، 

والعيون الوا�سعة الجميلة، وج�سمها 

ك�أنها  الجميل،  وقوامها  المتنا�سق، 

العط�شان،  ت���روي  ملتانية،  »ق��ل��ة« 

قرناها الملتفان �إلى الداخل في �شكل 

بديع.. 

يحلب  �أن��ه  يتخيل  �أح��ي��ان��ا  ك��ان 

ي��ق��وم  �أو  ي��غ��ط��ي��ه��ا،  �أو  ���ض��رع��ه��ا، 

ب�إعطائها حماما باردا، يغ�سل عنها 

�أي�ضا الأو�ساخ والأتربة.

وم���رة ق��ام ال��دك��ت��ور ران���ا عطا 

الرقبة،  في  حقنة  ب�إعطائها  ملك 

م�ساج  بعمل  ق��ام  �إلا  منه  ك��ان  فما 

الأخ���ي��رة حين  الأي������ام  وفي  ل���ه���ا، 

الم�سكينة،  »خليلته«  �صحة  تدهورت 

لكن  لها،  »الجلوكوز«  بتركيب  قام 

ال�شديد،  ال�ضعف  �أ�صابها  الم�سكينة 

يوم،  بعد  من  يوما  حالتها  و�ساءت 

الأيام، لم يتمالك  وحين تخيل تلك 

نف�سه وفتح عينيه. 

من  �أك�ثر  الليل  من  مر  وهكذا 

�آلاف  جنبيه  ح��رك  ربم��ا  ن�صفه، 

المرات، لكن كيف �ستمر عليه البقية 

الباقية من الليل، يقولون: �إن النوم 

���س��ل��ط��ان! ل��ك��ن رم�����ض��ان الأه��ط��ل 

ا�ستمر ي�ستعيد ذكريات خليلته حتى 

غلبه النوم في النهاية. 

�أن  عمره  ط��ول  عادته  من  ك��ان 

�أذن  م��ا  �إذا  تلقائيا  عينيه  يفتح 

الا�ستعداد  فيبد�أ  الفجر،  الم�ؤذن في 

ق�صة ق�صيرة
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اختلف  الأم��ر  لكن  الفجر،  ل�لاصة 

ال�صوت  مكبر  يتمكن  فلم  ال��ي��وم، 

ال�شيخ  ���ص��وت  ع���ادة  يحمل  ال���ذي 

�سردار �إلى القرية كلها من �إيقاظه، 

وك���أن��ه  بال�صمم،  �أ�صيبتا  ف���أذن��اه 

�أ���ص��ي��ب ب�����ص��دم��ة م��ف��اج��ئ��ة، فظل 

ثور  ال��ف��را���ش مم���ددا، مثل  ط��ري��ح 

يقوى  لا  ال�شديد  ب��الإره��اق  �أ�صيب 

على الحراك.. 

ك���ان���ت ال�����ش��م�����س ع��ل��ى و���ش��ك 

ال��ظ��ه��ور ح�ني ق��دم��ت زي��ن��ب وم��ن 

�إلى  و�صعدا  �شميم،  ولدها  خلفها 

حيث كان رم�ضان الأهطل م�ستلقيا 

على الفرا�ش.. 

 �صرخ ر�شيد و�صاح: 

انظر!  �أب��ي..  يا  ا�ستيقظ  �أب��ي! 

ماذا �أعطاك الله؟ 

 �أخذ رم�ضان يتمتم بكلمات غير 

الفرا�ش..  من  نه�ض  ثم  مفهومة، 

كبيرة،  »زكيبة«  يحمل  ر�شيد  ك��ان 

وهو ينظر �إليها بتمعن �شديد، ففي 

نور ال�صبح ال�صادق منَّ الله عليهم 

�صغيرا،  عجلا  الجامو�سة  وو�ضعت 

�إلى  و�أخذه  حمله ر�شيد في ح�ضنه، 

الغرفة ليحاول تدريبه على الوقوف 

الم�صباح  �أ���ض��اء  وب�سرعة  ه��ن��اك، 

ال��ك��ه��رب��ائ��ي، ف��ع��م ال�����ض��وء �أرك���ان 

الغرفة.. 

 قالت زينب وهي مبتهجة: 

اف��رح..  �أه��ط��ل!  ي��ا  ي��ا رم�ضان 

يا  وغبطة..  �سرورا  وجهك  اب�سط 

�أنج��ب��ت..  »خليلتك«  ان��ظ��ر  ظ���الم! 

تم��ام��ا..  ي�شبهها  �إن���ه  �إل��ي��ه  ان��ظ��ر 

تماما  والجبهة  وال��ذي��ل،  الأرج���ل، 

مثلها.. 

كل  تتح�س�س  زينب  �أخ��ذت  ثم   

جزء في ج�سم المولود الجديد..

ي��ا �أب����ي! ان���ظ���ر.. ه���ذا م��ول��ود 

مثل  تماما  خليلتك،  ابنة  »ميني« 

خليلتك..

وهو  لأب��ي��ه،  �شميم  ق��ال  هكذا   

يفتح »الزكيبة« �أمام �أبيه: 

حين يكبر �سوف يلتف قرناه مثل 

»الم�شبّك« الحلو.

ون��زل  الأه��ط��ل..  رم�ضان  قفز   

ال�ضيف  بينما كان  ال�سرير،  من فوق 

ليقف  يتما�سك،  �أن  يحاول  الجديد 

على �أرجله الأربع، في وقت غرق فيه 

رم�ضان الأهطل في عالم من الحيرة، 

وك�أن كي�س جواهر انفتح �أمامه فج�أة، 

فتلألأت الجواهر من داخله.. 

 اندفع رم�ضان الأهطل �إلى ولده 

وقد ملأ الفرح قلبه: 

هذه  �صحيح..  ر�شيد!  ي��ا  �أوه.. 

خليلتي! تماما.. نف�س الجبهة.. نف�س 

الذيل.. نف�س الحوافر..

عالم  في  الأهطل  رم�ضان  وغ��رق 

يلثم كل جزء في  ف�أخذ  من الجنون، 

امتلأت  بينما  المولود الجديد،  ج�سم 

ت�ساقطت  التي  الفرح  بدموع  عيناه 

على خديه كحبات ل�ؤل�ؤ... وهو يقول: 

قلقة  »ميني«  كانت  لهذا  �أوه! 

م�ضطربة.. 

 ثم بد�أ رم�ضان الأهطل ينتعل 

�شميم  ان��ف��ج��رت  بينما  ح����ذاءه، 

الواقفة بجواره في ال�ضحك!ً <

����س���ئ���م���تُ ال���ع���ي�������شِ في ظ������لِ ال�������س���ق���وفِ

وم������ن وج�������عِ الأ������س�����ى ع����زف����تْ حُ������روفي

زادٍ ب������غ���ي��رِ  ح�������ي�������لَ  ال�������رَّ و�أزم����������ع����������تُ 

الح����ت����وفِ �إلى  ����ب����ي����لَ  ال���������سَّ و�أوك��������ل��������تُ 

وط��������اف ب�����ي الح�����ن��ي��نُ وق�������د ����ش���ج���اني

يُ���������س����ائ����لُ����ن����ي م����ت����ى يم���������ض����ي وقُ��������وفي

�����راع�����اً ������سِ م����ن����اك����ب����ه����ا  في  �����س�����أم���������ض����ي 

وت���ن���ظ���مُ ب��ع�����ضَ �أوج����اع����ي عُ��������زوفي..!!

عُزوف..
محمد �أحمد فقيه - اليمن
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اليوم،  نقول  كما  الكيواني،  كان  لقد 

�سابقاً لع�صره، ورائد �أ�صالة )با�ستيعاب 

التراث المبدع( وتجـديد )يتجاوز الجمود 

�أواخ���ر  منذ  ال�شعـر  عـلى  غلب  ال��ـ��ذي 

الع�صر العبـا�سي(. وكـان �أديباً )�شاعراً 

كاتباً( وا�سع الثقافة، مطلعاً على تاريخ 

الأدب، ممدود اليد �إلى �أمهات الكتب 

والدواوين، حافظاً، م�ستح�ضراًعيون 

ال�شعر العربي ومختاره.

و�أقف اليوم عند ق�صيدة للكيواني، ثابتة في ديوانه، رثى 

�إطار  والق�صيدة تدخل في  تعي�ش في داره.  فيها هرةً كانت 

الاتجاه الوجداني الذي غلب على ديوان ال�شاعر من جهة، 

وتنفتح على جوانب �أخرى نمر على ذكرها تباعاً.

تلاقت في الق�صيدة – وعدد �أبياتها 

متعددة،  مال�م��ح   – وخم�سون  �أرب��ع��ة 

فجاءت ق�صيدةً متكاملة الجوانب، ذات 

مزايا في �إبداع �شعري يختلف عن معظم 

خ�صائ�ص ال�شعر المعا�صر له الذي نعرفه 

في الدواوين �أو كتب الأدب والتراجم.

وتظهر في الق�صيدة �أمور طبائعية 

تتعلـق بالم�ألوف من القط )مع مزايا 

على  �شعري  بتلوين  ال�شاعر  ي�سبغها 

هرته: جارة بيته، و�أني�سة وحدته( 

وق���د و���ص��ف ال�����ش��اع��ر ال���ه���رة، وه���ي ن���وع قابل 

عينيها  فو�صف  ال�سـنوريات،  ف�صيلة  من  للا�ستئنا�س 

الال�م��ع��تني� الم��ت��غي�رتني� م��ع ال�����ض��وء واخ��تال�ف��ه��ا بين 

م��ن ش��ع��راء دم��ش��ق، ف��ي ال��ق��رن ال��ث��ان��ي 
ع��ش��ر ال��ه��ج��ري )ال��ث��ام��ن ع��ش��ر الم��ي�لادي(: 
أحمد بن الحسين الكيواني )ت 1173ه��ـ،  
مطبوع  دي���وان  الشاعر  ول��ه��ذا  م(.   1756
س��ن��ة 1301ه�����ـ، وال���دي���وان - وإن ل��م يضم 
في  متميـز،  شاعر  عن  يفصح  كلـه-  شعره 
ب���ل���ده، وف���ي زم���ان���ه )ال��ع��ص��ر ال��ع��ث��م��ان��ي(. 
لحركة  متقدمة  – طليعة  ع��ن��دي   - وه��و 
قيمة  ذو  وتم��ه��ي��دٌ  ال��ع��رب��ي،  ال��ش��ع��ر  نهضة 
أدب���ي���ة وف��ن��ي��ة وإب���داع���ي���ة لم��رح��ل��ة محمود 

سامي البارودي )ت 1322هـ، 1904م(. 

)٭( - �سورية
د. محمد ر�ضوان الداية

العبرة من موت هرة

)٭( �أ�ستاذ الأدب والنقد في جامعة دم�شق.
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هـرَيرها،  وذك��ر  و�أناقتها  لونها  وو�صف  ونهار،  ليلٍ 

في  معه  وك�أنها   – له  وت��ودده��ا  بالإن�سان  وتم�سحها 

حبة - وخروجها المبكر �إلى طلب المعا�ش، والحركة  �صُ

في الدار وخارجها..

– و�أط�����ال ال���وق���وف ثمـة  واخ���ت���ار م���ن م��زاي��اه��ا 

والحقول  ال���دُور  في  الم���ؤذي��ة  الفئران  على  التـ�سلـط   –
في  البالغ  الفئران  �أذى  على  ونبـه  وغيرها،  والحوانيت 

الأوراق والكتب والكراري�س و�أثر الهرة في التخلـ�ص من 

هذا كله.

�أ�شار  ال�شاعر  ف���إن  للقط  البيئية  الفوائد  هذه  ومع 

الطيور  على  يت�سلـط  الأذى، حين  من  منه  يكون  ما  �إلى 

الداجنة وغيرها ممـا يحوزه الإن�سان وينتفع به في الدور 

والمزارع.

وذكر حِدة القط وغ�ضبته �إذا اهتاج �أو هيجه �أحد، 

قال:

��ـ��ن��ور م����عـ����      �����ـروفٌ وحـ������دت���ه ���ش��ه�يرَهْ وتم��ل��ق ال���س��ِ

مريرَه نف�سٌ  هجْتها  �أو  �أغـ�ضـبتَهـــــــــــــــا   �إذا  ولهـا 

و�أ�شار �إلى طبع �أ�سدي في القط :

تح��ك��ي ال��ه��زبْ��رَ �إذا �أزب���������أر      تْ ����ص���ورةً �إلا زئ��ي��ـ��رَهْ

وغيره،  للف�أر  وكـمونه  المرهف  القط  �سمع  وذكر 

وتماوته �سيا�سةً ودهاءً:

لعاقرةٍ عقيـرَهْ واعْجـبَْ  م��ي��تٍ      كمنتْ لهن كمونَ 

فهي عاقرة: ت�صطاد وتفتك، وهي عقيرة )بمعنى 

معقورة( لأنها مخلوق، و�إن قويت على �أعوانها، وم�آلها 

الموت لا محالة!

جانبٌ  وهذا  جميلةٌ؛  �صورةٌ  ال�شاعر  هرة  و�صورة 

من مقومات تقريبه لها واهتمامه بها:

ورَهْ �أخل�اقٍ و�صُ ـن بح�سنِ  الناظـريــ      تـروق  كانت 

وهما �صفتان: واحدة ح�سية  ظاهرةٌ، والثانية �صفة 

منقولة �إليها من ال�صفات الإن�سانية )حُ�سن الأخلاق(، 

فلما رثاها ال�شاعر، ذكر جانباً من �صفات الإن�سان:

المغــيــرَهْ الهـم  طلاـئـع  َ���رُد      تـ��� مُـلحَاً  وخُ��ـ��ذ  ذا  دعْ 

وهي ملحٌ ت�أتي من جانب الهرة المذكورة.

ال�شخ�صي  ب��الم��وق��ف  ال��و���ص��ف،  ج��ان��بُ  واخ��ت��ل��ط 

)الإعجاب بالهرة وقـدراتها( بالر�ؤية الفنية )حُ�سن 

الت�صوير( فقال: 

كانت كجمـرٍ م�ضــــــــــــــــــرمٍ     �إن عانـق الـواني فـتـورَهْ 

مُـبيـرَهْ مُـ�ـسومـةً  عـقـةً  ���ص��ا      ال��ف���أر  لجي�شِ  كانت 

وا�ستر�سل حتى قال:

ي�سيـرهْ  ـين بوثـبـةٍ منها  ال��ف��رق��دَيـ��ـ��ْ      ك��ادت ت�صيد 

فـتـعلمـتْ حـركاتـهــــــــــــــــــــــا          �شعَلُ البـروق الم�ستطيَرهْ

رم،  الم�ضْ الجمر  باتـقاد  ون�شاطها  حدتها  �شبـه 

وخا�صة حين تفتر همـة �أحدهم حتى يو�صف بالواني، 

و�شبه �سطوتها على جي�ش الفئران ب�سرعة ال�صاعقة 

وهجمة الخيل الم�سومة، وعمل القوي المبير لأعدائه.

الو�صف  لإي�ضاح   - منا�سبة  –والمبالغة هنا  وبالغ 

وتح�سين �صورة ال�سنور وهو يثبُ وينطلق نحو فري�سته 

بقوة واندفاع وارتقاء و�سرعة التفاتٍ والتفاف! �صورة 

حركية ح�سية متلاحقة تو�ضح المق�صد، وتلون الكلام، 

وتمدح الهرة.

الهرة  ف�صحبة  �شخ�صية؛  جوانب  الق�صيدة  وفي 

ك�سر حاجز  �أع��ان��ت��ه على  ال��ك��ي��واني  وه��رة  م���أل��وف��ة، 

هو  ما  بمثل  و�آن�سَتـهُ  النا�س،  عن  والان��ف��راد  الوحدة 

م�ألوفٌ من جـنِ�سها من الإينا�س وزيادة، قال:

�سميَرهْ �أب���داً  م�سامراً  تُ  ف��ق��دت    �إنْ  لنـف�ـسي  كانت 

�إنـي لأنـعْـتُ مــقــلــــــــــــــــــــــــةً             كانت بهـا عيني قـريـرهْ...

���ش��رَه��ا     وطباعُها تبـدي ظهـورَهْ  ال��ت��ودد  ...�ت�س��ر 

�صوتاً  الق�صيدة  في  ال�شخ�صي  الجانب  وارت��ف��ع 

نعى  حين  بالإن�ساني  ال�شخ�صيُ  وام��ت��زج  وعاطفةً، 

هرته، وقال:

�أ�ضمتـها ح��ف�يرَهْ   ت�����ص��ا     بَ و�أن  ب�����أنْ  �أعْ���ـ���زِزْ ع��ل��يَ 

ل��و �سامها مني ال�����ردى     م��ا بعتـهُا ب��خ��راج ِ ك���ورَهْ
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�سامه  �أو  فيها،  فرَط  لما  يده  في  حياتها  �أمر  كان  لو 

الموتُ عليها، و�أغلى في الثمن – كما يفعل الم�شتري عادة 

�إليه، ولو كان الثمن عظيماً. يُ�سْلـمِها  �أن  قبـلِ  – لما 
ظاهران:  �آخ��ران  ملمحان  الق�صيدة  في  وتغلغل 

الن�ص  في  يتداخلان  وهما  والإ���سال�م��ي،  الإن�����س��اني 

ويلتقيان، وتظهر خ�صو�صية كل ملمح �أي�ضاً؛ و�إن كانا 

في الأ�صل لا يتعار�ضان.

الود  هذا  الق�صيدة  في  مظاهرالإن�سانية  و�أظهرُ 

النف�سية  لل�صلة  العالي  وتثمينه  ال�شاعر،  ذكره  الذي 

�أو  بالحيوان حين �صارت العلاقة مع الإن�سان �صعبةً، 

وقد  الأق��ل(،  ال�شاعر على  نظر  منقطعة )من وجهة 

كانت  و�إن  له،  م�ساومةٌ  وقعتْ  لو  ب�أنه:  ال�شاعرُ  �صرح 

عاليةً غاليةً لم يكن ليفرط بالهرة. لقد كرمها ورعَاها 

و�أحْ�سَن معاملتها. وانظر �صفة )�أ�سِيرة( التي و�صف 

و�أنـه  وحفظه،  رعايته  فـي  �أنها  والم��راد  هِـرته؛  بها 

م�س�ؤول عنها، ومطلوبٌ منـه حُ�سن ال�صحبة؛ قال:

... ولــذا قنعتُ بظبيـةٍ      بالحب من مثلي  جديـرَهْ

�أ�سيـرَهْ عندي  �أ�صارهـا  ءِ  القـَ�ضـا      �شَرَكُ  وح�شيـة 

يَ��ديَ ولا الحقيرـهْ ــنة في  فغدت وم��ا هي بالمهيــــ     

الأليف  )والح��ي��وان  للهرة،  )الأ���س��ر(  ذِك��ر  وفي 

للإن�سان( وواجب الإن�سان نحوه، ملمحٌ �إن�ساني يلتقي 

مع الملمح الإ�سلامي.

النـ�ساء  في  الله  »ات��ق��وا  الح��دي��ث:  في  ورد  وق��د 

�أو  �أ�سَراء  �أي  الأثير:  ابن  قال  عـوان«.  ف�إنهن عندكم 

كالأ�سراء. 

عانية،  والم��ر�أة  ع��انٍ  والرجل  يعنـوُ،  عـنَا  )الفعل 

والجمع عـوَان(.

وبيـن ال�شاعر بمنا�سبة موت هرته العبرة من الموت، 

فالمـبُيُر المميت المت�سلـط �سيكون يوماً مـيَـتْاً لا حول له؛ 

 والقويُ المتجبـر مُعرَ�ضٌ لأن يكون �ضعيفاً لا �سطوة له.

فـ )كل �شيء هالكٌ �إلا وجهه(  الق�ص�ص /88.

 - ق��ال في ال��ظال�ل )�ص����2761(: »...ك���ل �شيء 

���ش��يء ذاه���ب: الم���ال والج���اه وال�سلطان  زائ���ل، وك��ل 

عليها،  ومـنَْ  الأر�ض��  وهذه  والمتاع،  والحياة  والقوة، 

وتلك ال�سماوات وما فيها، ومَنْ فيها، وهذا الكون كله 

ما نعلمه منه وما نجهله كله. كله هالك فلا يبقى �إلا 

وجه الله الباقي، متفرداً بالبقاء«. 

-وفي الأثر: »قال جبريل: يا محمـد عـِ�ش ما �شئت 

ف�إنـك ميت، و�أحببْ مـن �شئت ف�إنـك مفارقـه، واعمل 

م��ا �شئت ف���إن��ك مج��زيٌ ب��ه«. �أخ��رج��ه ال��طرب�اني في 

الأو�سط، والبيهقي في �شعب الإيمان.

حقيقة  من  الملمح  ه��ذا  عند  ال�شعراء  وق��ف  وق��د 

الموت، و�أنه غاية كل حي كقول قطري بن الفـجُاءة:

�سبيلُ الموت غاية كل حي     وداعيهِ لأهل  الأر�ض داعِ

ولكن في الالتفات �إلى الاعتبار بموت الهرة ملمحاً 

ابن  �أنه تذكر ق�صيدة  ال�شعراءعنده، على  قل وقوفُ 

العلاف ال�شهيرة:

يا هـر فـارقتنا ولم تـعَـدُِ     وكنتَ عندي بمنزل الولدِ

�أنه كان لأبي   )108  :  2 وفي خبره )وفيات الأعيان 

التي  �أب���راج الح��م��ام  ي��دخ��لُ  وك��ان  ب��ه،  ي�أن�سُ  ه��رٌ  بكر 

لجيرانه وي�أكل فراخها، وكثر ذلك منه، ف�أم�سكه �أربابها 

على  كال�م  وه��ن��اك  الق�صيدة.  بهذه  ف��رث��اه  فذبحوه، 

الق�صيدة المذكورة ت�صلح العودة �إليه في وقفة خا�صة.
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خ�صو�صية  الدم�شقي  الكيواني  لق�صيدة  �أن  على 

ظاهرة، و�صلة بحياته ال�شخ�صية، فقد كان يميل �إلى 

موت  �إلى  انتباهه  كان  هنـا  ومن  والانفراد.  الوحدة 

هرته، و�إلى مـا ذكره فيها من �أمور.

ال�شاعر  ي�ضعه  ما  الهرة  رثاء  الكيواني في  وو�ضع 

في رثاء الإن�سان، مع تغييرات طفيفةٍ تقت�ضيها الحال، 

والمنا�سبة،  ونقر�أ في الق�صيدة:

وا�سمع رثـاء هـرُيْــــــــــــــرَةٍ          كـانت تـرُى عـنـدي �أ�سيـرَهْ

�ـسرورهْ قلبـي  مـن  وابتـز  الحـمـامُ حيـاتـهَـا      خل�سَ 

كانت تـروق النـاظريــــــــ     ـن بحُ�سن �أخلاقٍ  و�صورهْ

�سمـيـرَهْ �أب��ـ��داً  م�ـسامـراً  تُ  فـقـدْ    �إن  لنف�ـسي  كـانت 

وتلاحظ في ح�شد المفُردات الدالة المنا�سبة ل�سياق 

يظهر  �أن  ال�شاعر  يريد  بما  الن�ص  ي�شحن  ما  الرثاء 

التح�سين  ت�صغير  الهرة  ف�صغَر  وال�سامع؛  للقارئ 

والتحبب، ووافق الت�صغيُر ا�سمـاً كانت العـربُ ت�سمى 

الأع�شى:  مخاطبةُ  وم�شهورةٌ  )هـرُيرة(،  الم��ر�أة:  به 

مثـل:  الأداء  ح��ـ��ادةِ  ب���أف��ع��الٍ  وج��اء  هُ��ري��رة..«  »ودع 

»خل�س«  و»ابتز« للموت،  و»تـرَوق«  و»م�سامـرِ« للهرة؛ 

لإي�صال  وظيفتها  المختلفة  التعبير  �أدوات  ت�ؤدي  حتى 

الفكرة بو�ضوحها وحرارتها.

مـدَْح  �أن��ه:  تعريفاته  )وم��ن  الرثاء  في  وا�ستر�سل 

الميت( فقال:

قـريـرَهْ عـيَنـي  بهـا  كـانتْ  مُقـلـــــــــــــــــــةً      لأنـعْــتَُ  �إنــي 

�صفـراء تح�ـسب �أنـهــــــــــــا        تخ�ضر في وقتِ الظهيـرَهْ

�أ�سنانها من حبة ال�ـشو       نـيز فـي �شكـل ال�شعـيــرَهْ

طوراً تطـول وتــــــــــــــــــارةً      تـبـدو لعـيـنـك م�ـستـديـرهْ

�أدرجه في �سياق الرثاء  �أ�سا�سُه الو�صف،  فهذا ثناء 

لت�أتلف المقا�صد المختلفة وت�صل الق�صيدة �إلى غايتها.

ثم �أقول:

رثاء  في  ارتقى  ال�شاعر  �أن  الق�صيدة  من  وا�ضح 

في  يمر  وه��و  ه��رةٍ  م��وتِ  مع  النا�س  تعامل  عن  الهرة 

�أم��وراً  الحـدَث  من  وا�ستفاد  عار�ضاً.  م��روراً  العادة 

تخ�ص الهرة نف�سها، وجن�سها معها، و�أموراً �أخرى بين 

�شخ�صيةٍ، و�إن�سانيةٍ، و�إ�سلامية.

والق�صيدة تتناغمُ مع نهجٍ قديٍم في التـراث العربي 

من وقوف ال�شعراء عند الملامح الإن�سانية والإ�سلامية 

كما لاحظوها في الكون والإن�سانِ – و�سائر المخلوقات 

)٭( <
الحياة مناحي  – وباقي 

)٭( للاطلاع على الق�صيدة كاملة، انظر المجلة الإلكترونية في موقع الرابطة العدد )30(، باب من التراث.

يا قاهريَّ الهوى والحزن بغدادييا من ب�أفق الأ�سى يم�ضي بلا هاد

حقائبنا واف��ت��ح  ب���أدراج��ن��ا  واكتب بدمع الندى تاريخ ميلاديفت�ش 

وخ��ي��م��ة الم��ل��ت��ق��ى م��ن غ�ير �أوت����ادهذي م�صابيحنا في الدرب مطف�أة 

ي���ا �أم�����ة ه���رول���ت في �إث�����ر جل�ادعدت علينا كلاب ال�صيد تنه�شنا

�أو تح�ضن الأ�سد طفلًا �إن عدا عادهل يرحم الذئب �شاة حين مخم�صة

�أم�����واج ب��ح��ر ت��ع��ال��ت دون �إر���ش��ادها نحن كالزورق الحيران تحمله

زورق
�أ�شرف محمد قا�سم - م�صر
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هل العقل م�صدر ال�شعر والإلهام، 

�أم القلب والوجدان..؟

سأل أحدهم صديقه الشاعر، وقد رآه في خلوته الآسرة سارحا 
في أفقه الممتد، لا يعي شيئا، وهو مشتت النظرات مبحرا تارة في 
سمت ما، ثم ينقلب فجأة إلى التفاتة أخ��رى، يتقصى فيها أشياء، 
ربم��ا لا ي��درك ما ه��ي، ولكن وه��و في ذهوله ج��اد في استقصائه، 

وجاد فيما يبحث عنه.
قال له: يتردد على شفتي سؤال ويحق لي أن أسأله، كما ألح أن 

تجيب بنزاهة وأمانة. 
فقال الشاعر: سل ما بدا لك..؟

ف��اس��ت��ط��رد ي���س���أل: ه���ل ال��ع��ق��ل م��ص��در ال��ش��ع��ر والإل����ه����ام، أم أن 
مصدره هو القلب والوجدان!؟

محمد يا�سر �أمين الفتوى- ال�سعودية 

 العدد 7081
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ولم يت�سرع ال�صديق في الرد كعادته، بل نظر �إليه 

مليا، وبكل �أناة قال: اعلم �أن الأدب –في تعبير عام- 

هو الل�سان الناطق الم�شذب، ينفرد به الإن�سان المهذب 

اللفظ،  وت�أنق  التعبير،  بدقة  تميز  وقد  وج��وده  منذ 

الج��ذب  وح�ل�اوة  المعنى،  وع��ذوب��ة  العر�ض،  وج��م��ال 

عام.  كلام  �أي  عن  راقيا  �ساميا  جعله  والإمتاع،مما 

وفي تقويمه و�إظهار رفعته يح�ضرني قول كيبلنغ: »لو 

لما  �شك�سبير،  �أو  الهند  عن  تتنازل  �أن  �إنكلترا  خيرت 

ترددت لحظة في التنازل عن الهند!« وما ذلك �إلا �أن 

ين�ضب،  لا  ال��ذي  الحب  نبع  وهو  الكنز،  هو  ال�شاعر 

والجمال  بالخير  جميعا  والنا�س  ب�لاده  على  يفي�ض 

وال�سعادة.

ال�����ش��ع��ر م��ا درى  �سنها  ول����ولا خ�ل�ال 

ب����ن����اة الم�����ع�����الي ك���ي���ف ت���ب���ن���ى الم����ك����ارم 

ولما كان ال�شعر هو الأ�سبق في التعبير، و�أكثر جذبا 

وجر�س  منغم،  لفظ  من  يت�ضمنه  بما  �إليه  والتفاتا 

كل  وت���رداده في  ي�ساعد على حفظه،  ط��روب  و�إي��ق��اع 

به،كان  والتمثل  وا�ستح�ضاره  تذكره  ت�ستدعي  بادرة 

ولكن  بها.  ت�أثيرا  و�أم�ضى  النف�س،  في  �إيغالا  �أ�سبق 

�إن ال�شعر والنثر كليهما ي�سموان  �أن نقول:  من الحق 

بعواطف الإن�سان �سموا كريما.

�أي�ضا  الإن�سان  الثابتة المعروفة عن  ومن الحقائق 

�أنه ذو حقيقتين: 

وال��ث��ان��ي��ة:  ال���دم���اغ،  ومح��ل��ه  الإدراك،  �أولاه���م���ا 

الوجدان، ومكانه القلب.

بها  ينه�ض  ال��ت��ي  ال��وظ��ائ��ف  ب������الإدراك  ون��ع��ن��ي 

والرادعة  الدافعة  العواطف  بالوجدان  ونعني  العقل، 

والتعظيم،  والكراهية  الحب  عاطفة  وهي  والممجدة، 

الكائن الحي  ه��ذا  والإن�����س��ان  وغ�ريه��ا.  ولاان��ب��ه��ار، 

و��شؤونها  الحياة  مع  يتعامل  �إنم��ا  الفعال،  الن�شيط 

وتخطط،  تر�سم  التي  هي  �أولاهما  الملكتين،  بهاتين 

�أو���ض��ح  وب��ع��ب��ارة  للتنفيذ،  وت��دف��ع  والأخ����رى تح��رك 

تحكم  التي  الموثقة  ال��ع��روة  وه��و  العقل،  �إن  و�أج��ل��ى: 

العقال والرباط في الت�صرفات، ما هو �إلا ملكة واعية 

ت�ؤدي عملها ب�شكل �آلي، ووظيفة محددة، مهما ات�سعت 

في مراميها ومجالاتها فلا تزيد عن ك�شف الحقائق 

ثم  الغام�ضة،  الق�ضايا  عن  الحجب  و�إزال��ة  الخفية، 

�أ�شبه ما  �إنها  �أي �سلطان على ال�سلوك،  �إنها لا تملك 

تكون بم�صابيح بيد �صاحبها تب�صره بطبيعة الطريق 

الذي ي�سلكه، ثم لا تزيد على ذلك..!

المتمثلة  الدافعة  القوة  فهي  الوجدان،  ملكة  و�أما 

الحياة  ك��ان��ت  و�إن  الإن�����س��ان،  ح��ي��اة  في  ب��ال��ع��واط��ف 

ال�سلوكية تنه�ض على هاتين الملكتين: �إحداهما تب�صر 

ملكة  ف�إن  ذلك  ومع  وتدفع،  تقود  والأخ��رى  وتك�شف، 

الوجدان، هي الأ�سبق �إلى التنفيذ واتخاذ القرار من 

ت�ستجيب لما تكمن في دخائلها  و�أحكامه، لأنها  العقل 

من غرائز نف�سية، وعواطف حب �أو كراهية جامحة، 

بما  تنه�ض  �أنها  المعرفي  الن�ضج  ذوي  عند  وح�سبها 

ي�أخذ  جمال  �أو  القلب،  ي�أ�سر  �إح�سان  من  يميزها 

بمجامع النف�س، �أو عظمة تبهر الوجدان! ومثالنا على 

الزهرة،  العقل يمتع �صاحبه بمر�أى قر�ص  ب�أن  ذلك 

بحجم تكورها، �أو انب�ساط تفتحها، وتنا�سق �أوراقها، 

واختلاف لونها، وت�أنقها مع ما يحيط بها من نباتات 

�إلى  ت�ضيف  الوجدان  رع�شات  ولكن  جميلة..  و�أزهار 

وتوقظ  لاانتباه،  تلفت  ب���أن  ه��ذه  الآلية  النظر  متعة 

عطرية  رائ��ح��ة  م��ن  عنها  تنبثق  م��ا  �إلى  الإح�سا�س 

�صاحبه  ي��زي��د  ك��ريم  عبق  م��ن  يتفجر  وم��ا  �أخ����اذة، 

انت�شاء، وي�سمو �إلى �أبعاد حافلة بكل معاني الجمال، 

و�سبحات الخيال من �سحر وفتنة. 

وت���أث�ريه  العقل  ع��ن  ه��ذه  مناق�شتنا  �سياق  وفي 

�أو  الغربيين  والتزام  المعا�صرة،  الدنيوية  حياتنا  في 

هو  وح��ده  العقل  �أن  معتقدين  به  بالتم�سك  غيرهم 
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الرقي  ه��ذا  من  �إليه  و�صلوا  ما  �إلى  �أو�صلهم  ال��ذي 

م�ستويات  �أعلى  �إلى  به  حلقوا  وق��د  الم���ادي،  التقني 

نقرهم على تحليقهم بما زعموا  �أن  بد  ولا  التحليق، 

به، ولكن ما هو �إلا تحليق بجناح واحد، ولهذا فهو غير 

متوازن، وقد �أفرغوه من خلجات الروح، وكنه ما فطر 

عليه، ف�أ�صبح معتنقوه عالما عقلانيا ماديا خاليا من 

الحياة  هذه  وبابتعاد  فلذلك  الكريمة،  الحياة  ذوات 

جعلها  بحتة  مادية  في  و�إيغالها  الحق،  جوهرها  عن 

منتق�صة بكمالها، وهابطة عن �أ�سمى ذرواتها.

فهذا العالم المادي الذي اعتبر العقل هو كل �شيء، 

وا�ستقطبه �إلى �أبعد غاياته، وجعله �أقرب �إلى �أدوات 

جامدة وذوات فجة، واعتنقه مذهبا و�سلوكا ومعتقدا، 

بكل  واحت�ضنته  �أوجدته  التي  الطبيعة هي  �أن  معتبرا 

مقوماتها ومعطياتها، فلذلك فهم اجتهدوا بمحيط ما 

وجدوا به، فو�صلوا �إلى ما و�صلوا �إليه، وهذا ما قادهم 

�إلى الغلو والغرور والت�شتت، وزاغوا �أي زيغ باعتبارهم 

�أن الطبيعة هي الطابعة، وهي نقّا�شة وم�صدر ونظام، 

بعوامل  متمثلٍ  �آخ��ر  �شيء  كل  منكرين  فاعلة،  وه��ي 

الوجدان والقلب والروح.

يعني  العربي  واللفظ  الطبيعة،  فهذه 

المطبوعة، في ر�أي ذوي الن�ضج ولااكتمال، 

كاملة  يبرزونها  ولاا�ستيعاب،  والإح��اط��ة 

�أنها  اعتبارها  على  ي���ؤك��دون  بل  مكتملة، 

نق�ش  و�أنها  طابعة،  ولي�ست  مثالية  مطبعة 

لا  للانفعال  قابلة  هي  �أنها  كما  نقا�شة  لا 

وهي  نَ��ظّ��ام،  لا  نِظام  �أي�ضا  وه��ي  فاعلة، 

لا حقيقة  فطرية  و�شريعة  ق��درة،  لا  قانون 

جموح  ذلك  غير  في  ر�ؤيتها  و�أن  خارجية، 

ومادية وخلل في تقويمها الحق المبين.

ومن ينظر �إلى هذه الطبيعة المطبوعة 

�أج��وائ��ه��ا  في  ويحلق  الم��ن��ظ��ور،  كونها  في 

الكريمتين  وبالملكتين  المكتملين،  بجناحيها 

�أن من جمّدها عند حدود  – وجد  – العقل والقلب 
ماهيتها  و�أفقدها  كبيرا،  ظلما  ظلمها  فقد  العقل 

�أن  تتجاوز  لا  الماديين  �أولئك  ب��ر�أي  فهي  وجوهرها، 

بُحثت في تقلبات ف�صولها الأربعة كما فهموها بحدود 

العقل فقط! وما هي في ر�أيهم �إلا تغيرات ح�سب تغير 

حركة الأر�ض حول ال�شم�س نتيجة لاختلاف تباعدها 

�أو تقاربها في ن�صفيها ال�شمالي والجنوبي، بينما في 

منظور القلب والروح والوجدان غير ذلك، فهو ي�ضيف 

في  الوجدان  انعتاق  ال�سابقة  العقلية  الم�سلمات  �إلى 

تعبيره وتحليقه، فالربيع في مناظره ال�ساحرة الحافلة 

وذروتها،  الحياة  ابتداء  �إلا  هو  ما  والإمتاع  بالبهجة 

حتى �إذا ما طوي مع ال�صيف، وجاء الخريف، و�أمعن 

�أي مت�أمل بما يتغير على وجه الأر�ض فيه، وما يهيئ 

با�ستعداداته للموت، ثم ما د�أبت عليه فطرة الحياة 

كما  و�إحياء،  بعث  من  ثم  وفناء،  موت  في  تقلب  من 

تتجدد هذه العبرة في كل يوم في منظر غروب ال�شم�س 

الذي يوحي بفناء هذا اليوم، ثم بعثه في �شروقها في 
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اليوم التالي لكان خير تعبير وجداني وروحي يف�سر 

ب�أ�سمى معطياته نوامي�س فطرة الحياة.

و�إذا ما تابع لاان�سان �سياحته الكونية هذه بنظرة 

بازغ، ووجدان  جامعة بوحي قلب خافق عاقل، وفكر 

ح�صيف لوجد هذا الكون مع تباعد �أرجائه، واختلاف 

مادته و�أحيائه، ما هو �إلا �شجرة متنا�سقة ب�أغ�صانها، 

بن�ضرتها،  ممتعة  بثمارها،  مثقلة  ب�أزهارها،  زاهية 

وارفة بظلالها، ت�ؤدي وظيفتها بدقة و�إتقان.

م�صدر  ه��ي  وال���وج���دان،  القلب  فملكة  �أج����ل..! 

علما  كفة..  الأرجح  وهي  منازع،  بلا  والإلهام  ال�شعر 

�أن هذا الترجيح لا يفقد العقل من تميزه ب�إبداعاته، 

وح�صافته، ولكن لاانعتاق الوجداني �أ�سبق في �إيقاظ 

الجميل،  الرمزي  بالتعبير  �إف�ضاء  و�أك�رث  العاطفة، 

في  وهو  الخيال،  و�أبعاد  النور،  بجناح  تحليقا  و�أبعد 

ذلك �أجمل �إبداعا، و�أحكم �أ�سرا.

وفي  حنين،  الرمال  عط�ش  في  �ألي�س  لا..؟  وكيف   

الهواء  وفي  و�أن�ني..؟،  وجمر  التياع،  لهفة  الماء  تدفق 

�آهات موقعة، واتقاد حرقة، وتعبير حزين رزين..؟

وي�ستطرد ال��سؤال، والإجابة: 

بالحب.. بكل معاني الحب، بل هو هذا - ��شآبيب 

ال�صاعد  الإن�سان  فهذا  لا..؟  ولم  تتوا�صل،  رحمة 

المت�سلق ب�شغفه وحبه، قا�صدا الو�صول �إلى قمة جبل 

م�أخذا  الظم�أ  منه  و�أخذ  التعب،  �أعياه  وقد  �شاهق، 

وتن�شق  المن�شودة،  قمته  �إلى  و�صل  �إن  فما  عظيما، 

رطب هوائها، وانت�شار عبيرها، و�إذا به يجد بحيرة 

عليها  انعك�ست  وق��د  القمة،  ه��ذه  تتو�سط  �صغيرة 

لامعة  م��ر�آة  ك�أنها  فبدت  الف�ضية،  ال�شم�س  �أ�شعة 

ما  ن�ضرة  مياهها  على  وتنعك�س  ببيا�ضها،  تتوهج 

ب�ألوانها، مما جعلها  يحيط بها من نباتات متنوعة 

تتماوج ب�ألوان مختلفة متنا�سقة، فجلت �أكثر �سحرا، 

و�أبلغ �أناقة وجاذبية، وعندما ر�آها الظامئ المكدود، 

منه  فيعب  مائها  لينكب على  �إليها  �أ�سرع  �أت��راه هل 

و�أناة  ت���ؤدة  في  �إليها  �سعى  تراه  �أم  ظم�أه؟  يروي  ما 

ولكنه  الأخاذة،  وروائعها  فتنتها  �سارحا مع  وانبهار 

فقد  اللازوردية هذه!  الف�ضية  �شط�آنها  حَ�سْبُه عند 

وقف م�شدوها م�أخوذا ب�أ�سراب الطيور المنتظمة في 

ت�شكيلات  في  محومة  وهي  رق�صاتها،  تنوع  حلقات 

�إيقاع  بتنوع  حركاتها  تنوعت  وقد  جميلة،  من�سقة 

ما  بكل  البحيرة  �أن  ف�أح�س  وهتافاتها،  �أغاريدها 

فيها تتجاوب مع هذه الجوقات ذات اللحن الطروب، 

وقد �أوحى له القلب والوجدان �أن هذه البحيرة بكل 

الأبعاد،  مجنحة  فكرة  �إلا  هي  ما  فتنتها  مقومات 

�سامية المعاني، ووجد �أن قلبه: 

مذعور تهمي �أدمعه، فتعب الأر�ض �سجايا �أخلاقهْ

ويوزع في �أ�لاصب غياباتها بوح الآهات ب�أعمق �أعماقهْ

فيهل ربيع، تخفق �أ�ضلعه بحديث يتحفنا في �إ�شراقه.

�أنه قد �صار  �أح�س  وازداد ت�أملا وان�سجاما، حتى 

ذاك  المذعور  قلبه  و�أن  متناغمة،  وح��دة  ي��راه  ما  مع 

تنز  النبت  ع��روق  وك���أن  جمال،  ذي  كل  مع  متجاوب 

مو�ضحة ما لملم ذلك القلب ب�أعراقه، ومع كل خفقة 

من قلبه المب�صر تتجلى مغاز ون�صو�صٌ فهي منه وهو 

منها، فنت�ساءل:

�آلام مم��ت��ع��ة في  ت��ب��دع��ه  ن�����ص��ا  ي��رف�����ض  �أت������راه 

�إحراقه..؟

البحيرة،  �أطف�أ ظم�أ من ماء  �أي�ضا: هل  ونت�ساءل 

�أ�سراب ما  يتتبع كل �سرب جمالي من  ازداد وهو  �أم 

يرى �أو من �أ�سراب الحياة عامة؟

ماء  م��ن  ظمئه  لإرواء  ي��ق��وده  العقل  �إن  ون��ق��ول: 

ففي  وال��وج��دان  القلب  �أم��ا  ذل��ك!  ويكفيه  البحيرة، 

نوازع  تعززهما  والإل��ه��ام،  ال�شعر  قرائح  �سبحاتهما 

فهي  والأوام،  العط�ش  زي���ادة  �إلى  تدفعه  مج��ي��دة، 

م�صادر �إلهامه و�إبداعه في �أ�سمى عطاء.
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�صلاة  موعد  المئذنة  �أعلنت  لقد  �آخر:  م�شهد  وفي 

م�سجدهم  �إلى  يتوافدون  الم�صلون  ف�أ�سرع  المغرب، 

ي�سكنونه وهم مهطعون ترهقهم ذلة،  الذي  في الحي 

وانك�سار كريمان، ومن يت�أملهم يجدهم في ت�سارعهم 

مقا�صدهم  في  �آخ���ر  ت�سارع  �أي  ع��ن  يختلفون  ه��ذا 

ه���ؤلاء غايات كريمة  ولكن في همم  �أخ��رى،  لحاجات 

لا تدرك �أبعادها، تنطق بها �شفاههم، وتلهج بذكرها 

قلوبهم، فتبدو في عيونهم وفي جميع جوارحهم.

ولو �أمعنت النظر في وجوههم لوجدتها في �إ�شراقها 

�أ�سعد ما تكون في �إ�شراقها لاايماني، ولو �سبرت ما في 

قلوبهم من خلجات روحية �أثناء خ�شوعهم في �صلاتهم 

ب�إح�سا�سهم،  يحيط  �أن  فكر  �أي  �أو  عقل  �أي  لعجز 

ب�إر�ضاء �ضميرهم الروحي تجاه خالقهم المعبود.

وبكل ت�أكيد �إن �سعيهم العظيم هذا قد جمع العقل 

والوجدان  القلب  مع  متحدا  وواكبه  ا�ستيعابه،  بكل 

و�أج��ل  معنى  �أك��م��ل  ع��ن  �أ�سمىانبثاقهم  في  وال���روح 

حقيقة.

يرجح  كما  القول،  �إلى  ن�صل  �أن  لابد  وبعد هذا.. 

في  القلب  هو  والإل��ه��ام  ال�شعر  م�صدر  ب���أن   - عندي 

المبدعة.  القريحة  فهو  �إ�شراقه،  في  والأ�سبق  انعتاقه، 

�أن  يعني  لا  فهذا  الف�صل،  هو  ال���ر�أي  ه��ذا  ك��ان  و�إن 

بطيئا  �أو  بعيدا  ويكون  ال�صدد،  العقل في هذا  يقل�ص 

باع كريم، وح�ضور مجيد  له  بل  وال�شعر،  الإلهام  عن 

�صقيل، فهو �أ�سرع تناولا وفهما، و�أبلغ حكمة، وخا�صة 

في مع�لاضت الأمور.

كل  م�ستوعبا  الحقيقي  وع��اءه  النثر  يبقى  ولكن 

فكر، فهو ح�ضنه البار يحقق فيه كل مراميه وغاياته. 

ومع هذا فال�شعر الحق هو الح�س والنب�ض، وخفق 

و�شرودها،  النف�س  ،وذه��ول  الدمع  وا�ستجابة  القلب، 

وا�ضح  رمزي  وتعبير  وردي��ة،  مجنحة  �صور  في  يت�سلل 

بل  �إ�سفاف،  �أو  غمو�ض  �أو  �ضبابية  �أي  عن  كليّا  بعيد 

خيالية،  و�شطحات  �سحرية  �أجواء  في  انعتاقه  يوا�صل 

فهو  وال��روح،  بالنف�س  �أل�صق  فيجعله  متزن،  و�شطط 

ال�شعر:

ر�ؤى  ف���ي���ع���ت���ق���ن���ا  ي����غ����زون����ا  ال�������ش���ع���ر 

ي�������س���ت����أث���را  �أن  ال���ق���ل���ب  �إلا  وي�������ص���ر 

ن�����زوات�����ه  ي�������ش���ت���د في  ب�����ال�����رغ�����م م������ا 

ي���ح���ي���ا الج����م����ال ب����ن����اره م���زه���وه���ر ا

�إغ���������ارة  �أراد  �إذا  ال���ط���ل���ي���ق  وه�������و 

م���ق�������ص���را  ن���������راه  لا  ع����ن����ا  م��������ال  �أو 

���س��ي��ط��رت  �إن  ب����أ����ص���ول���ن���ا  ف���ط���ب���اع���ه 

�أ����س���م���ى ج��وه��را  ف��ت�����ش��ف  ف���ارق���ت  �أو 

ال�������ش���ع���ر ه�����ذا الح�����ب ي��ن��ب��ت ري�����ش��ن��ا

���ه���ا  وي�������ص���وغ���ن���ا ن���غ���م���ا ي���ه���ي���م م���ولَّ

بنا ي���زج���ي  ال�����ض��ح��ى  ب���ارق���ة  ووراء 

����ه����ا  خ�����ط�����وا ي����ت����ي����ه م����ك����رم����ا وم����دلَّ

�سعينا  ي��ر���ش��د  الح����ق  وع���ل���ى ط���ري���ق 

وي���ح���ث���ن���ا ن���ق���ف���و ال�����������دروب �أج����لَّ����ه����ا 

وي���������ص����ر ي����زرع����ن����ا ق���رن���ف���ل���ة ال���ع�ل�ا 

ون������روم �أع����را�����ش ال����زه����ور �أظ���لَّ���ه���ا<
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�شعر

فاعك�سيها على �صدى �أمنياتييا مرايا الن�سيان! ذي ذكرياتي

هم�ساتيوابعثيها من خلف �أ�سوار �أم�سٍ غ��م��اره  في  ت���زل  لم 

جفني ي��ع��ق��د  �أراه  ح��ل��م  ت���ت��راءى ب�����ش��اط��ئ��ي��ه ح��ي��ات��ي�أي 

ذاتِ خ��م��ائ��ل  ع��ل��ى  ذاتيف�����أراه����ا  خمائل  فجرها  عانقت 

�إليها ال�سبيل  تر�سم  �أن  قرباتيدون  �ضوعها  ك���ان  نفحة 

ت��غ��ادر م��داه��ا �سكرة الحب عن ندى زفراتيغ��ادرت��ه��ا ولم 

انتظار طلول  على  �أط��ل��ت  بالرفاتِ�إذ  لائ���ذاً  ال���روح  �سكن 

الق�سماتِفا�اترسحت على م�شارف ر�ؤيا – غ��ري��ب��ة  م��غ��ان  ه��ا 

اللحظاتِذك��رت��ه��ا م��واج��د الح��ب يوماً م�ؤن�س  ك��ان  بالذي 

رم��و���شٌ ال���ف����ؤاد  ع��ن  ودع���ت���ه���ا ���س�لاف��ة ال��ك��ل��م��اتِفنهتها 

نغماتٌ وال��ه��وى  ال�شعر  رددت����ه����ا ح���رائ���ق ال��ن��غ��م��اتِف����إذا 

هواها م�سرى  ب�أن  تدري  ال��ع�براتِوهي  مخ�ضب  �صاد  قلب 

نهاني ي��ق��ول:  �أن  ���ش��اء  عن ندى الحب �شاطئ الغمراتِكلما 

عيون م��ن  انتباهة  ق��د���س��ت��ه��ا ���س��م��اح��ة لاآي������اتِ�أ���س��ك��رت��ه 

تتلو ال�براءة  �سورة الملك في �ضحى المر�لاستحين راح��ت على 

وراح��ا روح��ا  البيان  ير�سل النور زخرف الحجراتف�ترى في 

�صفحاتييا مرايا الن�سيان! ها �أنت ذكرى �صمتها  �شاغلت ظل 

اللمحاتِبك مازال طيف �أم�سي وما زا م��ق��د���س  حنيني  ل 

دروباً ن�سيت-  –�إذا  �أنى اتجهت جهاتيذكريني  كنت منها 

�صماتيواع��ر���ش��ي��ه��ا ب���أ���ض��ل��ع وح��ن��اي��ا تنطقين  كنت  با�سمها 

مماتيثم م��اذا.. وقد ر�سمت حياتي �إل��ي��ه  يف�ضي  ب��دخ��ان 

�أرهقت وجهك ال�سني �شكاتي؟ي��ت��راءى ع��ل��ى ���ض��ف��اف��ك �إم���ا

ر�ؤاها حجبت  و�إن  ذكرى  لهاتي�أنت  تبوح  �أن  �شئت  ما  فهي 

وك��وني ن�سيت  ع��م��ا  فتخلي  �شتاتي  نثار  في  الوحي  منزل 

و�صولًا ا�ستطعت  ما  منك  ل����رب����وع ط����ه����ورة ال��ن��ف��ح��اتِو�أنا 

مني وال��ب��ق��ي��ة  �أن����ت  وك�ل�ان���ا ����ض���راع���ة الم�����ش��ك��اةبع�ضها 

غ��ادرت��ه��ا م����رارة ال�����س��ك��راتِيا مرايا الن�سيان! كم ذكرياتٍ

نجوى الم�شاعر  وفي  �آب���ت  �صلاتيث��م  الخافقين  في  �أودعتها 

تف�ضي روح��ك  ثم  كنت  ل��ط��ري��ق ت�����س��م��و ب���ه ط��رق��ات��ي�أينما 

�شوق لحظة  كل  في  واق��رئ��ي��ن��ي في ك��ل م��ا ه��و �آتِفاكتبيني 

محمد جلال ق�ضيماتي -�سورية 

ذاكرة المرايا 



درا�سة

 العدد 7681

الإبداع بين الرجل والمر�أة

قضية للمناقشة
الميادين،  شتى  في  جدا  متأخرة  العربية  الم��رأة  مسيرة  أن  يحكي  الواقع 
خاصة ف��ي م��ي��دان الإب���داع الأدب���ي والثقافي، وال��دل��ي��ل على ذل��ك أننا لم 
نجد المرأة الشاعرة التي يشار إليها بالبنان، حتى إن وجدت المرأة المبدعة 
المتتبع  إن  بل  الرجال،  بالمبدعين  مقارنة  المجال  هذا  في  جدا  قليل  فحظها 
ون��ب��رة  الأل����م،  ط��اب��ع  عليه  يلحظ  الم�����رأة«  »أدب  أو  ال��ن��س��وي  الأدب  لم��س��ي��رة 
التشاؤم والحرمان، وسحابة الحزن التي تغشاه، خاصة في كتابات أعلامه 
مي  ن��اص��ف،  حفني  ملك  التيمورية،  عائشة  أم��ث��ال:  العشرين  ال��ق��رن  ف��ي 
زي�����ادة، وردة ال��ي��ازج��ي��ة، زي��ن��ب ف����واز، وداد س��ك��اك��ي��ن��ي، وج��ل��ي��ل��ة ال��ع�الي��ل��ي، 
فهل  وغ��ي��ره��ن...  الملائكة،  ون���ازك  الخ��زرج��ي،  وعاتكة  القلماوي،  وسهير 
هذا مرجعه إلى المرأة ذاتها وتكوينها الاجتماعي والنفسي – أم أنه راجع 
طرحنا  ذل���ك؟  وراء  أخ���رى  أس��ب��اب��اً  ه��ن��اك  أن  أم  ذات���ه؟  المجتمع  طبيعة  إل��ى 
هذه القضية على بعض الأدباء من النساء والرجال معاً، لنستلهم رؤاهم، 

ونتعرف على وجهات نظرهم.. فإلى التفاصيل:

محمد عبدال�شافي القو�صي - م�صر 

 العدد 7681
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>> الرجل يضع المرأة تحت الوصاية!
ن��وال  الأدي��ب��ة  تقول  ال��ب��داي��ة  في 

مهنى، ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي 

بالقاهرة: هناك علاقة وثيقة وقديمة 

جدا بين المر�أة والإبداع، فالمر�أة هي 

الملهمة �أو المتذوقة �أو المبدعة، وفي �أي 

من تلك المراحل فهي مبدعة، والمر�أة 

�إلى  �أق��رب  العاطفي  تكوينها  بحكم 

العديد  وهناك  الرجل،  من  الإب��داع 

القدم  منذ  العربيات  المبدعات  من 

مثل الخن�ساء، وغيرها.

�أم����ا ع��ن ���س��ب��ب ق��ل��ة الم��ب��دع��ات 

وال���ع���ادات  فالتقاليد  ال��ع��رب��ي��ات، 

العربية  المجتمعات  في  الاجتماعية 

فلا  الت�أخر،  لهذا  رئي�س  �سبب  هي 

الم���ر�أة  تكوين  في  ق�صور  �إلى  ي��ع��ود 

�إلى  ي��ع��ود  ب��ل  ق��درات��ه��ا؛  في  قلة  �أو 

بها  منيت  التي  وال�سلا�سل  القيود 

لم  فهي  القدم،  منذ  العربية  الم��ر�أة 

تمتع  حين  في  حقوقها  على  تح�صل 

�أك��دت  كما  ت��ام،  ب�شكل  بها  ال��رج��ل 

للأنثى  المختلفة  النظرة  ه��ذه  على 

تهتم  لا  العربية حيث  المجتمعات  في 

بالذكر،  تهتم  كما  بالفتاة  الأ���س��رة 

الالتفاف  �أو  تنميتها  على  ت�شجع  ولا 

حولها، ولي�س هذا في مجال الإبداع 

ف��ق��ط، ول��ك��ن في ك��ل الم���ج���الات. بل 

في  الح��ري��ة  ال��رج��ل  المجتمع  يعطي 

قيود  دون  المو�ضوعات  جميع  تناول 

مثل الغزل والحب وغيرها، في حين 

يعتبرها لا تتنا�سب مع المر�أة مع �أنها 

تختلف  لا  واح��دة  �إن�سانية  م�شاعر 

باختلاف النوع.

�إذن، فالرجل لعب دورا كبيرا في 

الأنثى  في  المتحكم  فهو  الت�أخر،  هذا 

�أباً �أو �أخاً �أو زوجاً، و بالتالي فهو الذي 

يتخذ القرارات للمر�أة في العديد من 

الأحيان.. فنراه يحكم قب�ضته عليها 

لتبقى دائماً تحت الو�صاية!

>> الظروف الاجتماعية.. هي السبب!
من جانبها، ترى د: �شيرين عبد 

النعيم – �أ�ستاذ الأدب بجامعة عين 

�شم�س – �أن الطبقة الاجتماعية عامل 

رئي�سي لإبداع المر�أة �أو ت�أخرها، ف�إذا 

في  العربيات  المبدعات  �إلى  نظرنا 

بدايات القرن �سنجدهن ينتمون �إلى 

�ساعدتهم  معينة  اجتماعية  طبقة 

الإب��داع مثل:  على الم�ضي قدما نحو 

القلماوي،  ال�شاطئ، و�سهير  د. بنت 

من  وغ�ريه��ن  التيمورية،  وعائ�شة 

المبدعات اللائي وجدن تلك الظروف 

التي �شجعتهن على الا�ستمرار.

وبذلك فالت�أخر عن ركب الإبداع 

نق�ص  �إلى  لاي��ع��ود  العربية  ل��ل��م��ر�أة 

الظروف  �إلى  يعود  ولكنه  موهبتها، 

الاجتماعية التي منعتها من ممار�سة 

�إلا  لها  تعطه  ولم  الإب���داع  في  حقها 

الم��ر�أة  �أثبتت  وقد  قريب،  وقت  منذ 

قدراتها في ذلك، ففي هذا الع�صر، 

اللائي  المبدعات  من  العديد  ر�أينا 

ن��ازك  م��ث��ل:  بالبنان  �إل��ي��ه��ن  ي�شار 

وغيرهن  ال�صباح،  و�سعاد  الملائكة، 

زال  وم��ا  العربيات،  المبدعات  م��ن 

ال��ط��ري��ق مم��ه��دا �أم����ام الم��ب��دع��ات 

الإب���داع  نحو  قدما  للم�ضي  الج��دد 

الن�سائي.

>> عصور الجهل والانحطاط 
والأدي��ب��ة  الكاتبة  وت���ؤك��د  ه���ذا، 

�أنه على  �سهيلة زين العابدين حماد 

م��ر ال��ت��اري��خ ك��ان ل��ل��م��ر�أة دور رائ��د 

مثل:  والأدب��ي��ة  الثقافية  الحياة  في 

الخن�ساء �أو مثل �سكينة بنت الح�سين 

كانت  التي   – عنهما  الله  –ر�ضي 
�أول ناقدة �أدبية في الإ�سلام، وهناك 

وك��ث�ريات  الم�����س��ت��ك��ف��ي،  ب��ن��ت  ولادة 

غ�ريه��ن، ول���و ق����ر�أت ك��ت��اب �أع�ل�ام 

الن�ساء �ستجد الكثيرات اللاتي كان 

الثقافية  الحياة  في  رائ��د  دور  لهن 

والأدبية.

فكلنا  الحديث،  الع�صر  في  �أم��ا 

والانحطاط  التخلف  ظروف  يعرف 

والتي  الإ�سلامية،  ب�أمتنا  مرت  التي 

حكمت على المر�أة بالحب�س والجهل. 

ريادة  تف�شل في  المعا�صرة لم  والمر�أة 

الح���ي���اة ال��ث��ق��اف��ي��ة والأدب����ي����ة، لأن 

م�سيرتها الأدبية �إذا ق�سناها بم�سيرة 

الرجل جد ق�صيرة، فالرجل خا�ض 

ميدان الأدب قبلها بع�شرات ال�سنين، 

وم��ع ه��ذا ك��ان��ت ه��ن��اك رائ���دات في 

على  والأدب���ي���ة..  الثقافية  الح��ي��اة 

ر�أ�سهن د.بنت ال�شاطئ، كما لاننكر 

المكانة التي بلغتها مي زيادة، ونازك 

وملك  الخزرجي،  وعاتكة  الملائكة، 
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ع�صر  في  وذل����ك  ن��ا���ص��ف،  ح��ف��ن��ي 

عمالقة الأدب الحديث.

>> الإبداع النسائي في المغرب: 
وت��ن��ف��ي الأدي����ب����ة وال�����ش��اع��رة 

تهمة  الله  �ضيف  حبيبة  الجزائرية 

في  خا�صة  الن�سائي  الإب����داع  ن���درة 

ق��ائ��ل��ة: هناك  ال��ع�����ص��ر الح���دي���ث، 

�إلى  �صوتها  و���ص��ل  ع��دي��دة  �أ���س��م��اء 

�أحلام  �أمثال:  المحلي  النطاق  خارج 

»ذاك��رة  رواي���ة  �صاحبة  م�ستغانمي 

�إلى ع��دة  ت��رج��م��ت  ال��ت��ي  الج�����س��د« 

محمدي،  حبيبة  وال�شاعرة  لغات، 

و�آ����س���ي���ا ج���ب���ار، وزي���ن���ب الأع�����رج، 

وني�سي،  زه���ور  والأدي��ب��ة  والقا�صة 

وغيرهن، وكلهن ح�صلن على جوائز 

دول��ي��ة م��ع��ت�ربة، وه����ذا دل��ي��ل على 

خا�صة  العربيات  المبدعات  ازده��ار 

في المغرب العربي، وفي الجزائر على 

وجه الخ�صو�ص.

>> أفسحوا المجال للمرأة أولا 
وت����ؤك���د ه���ذه ال���ر�ؤي���ة الأدي��ب��ة 

عمارة  فخري  د.�إخلا�ص  ال�شاعرة 

بجامعة  الأل�سن  بكلية  الأ�ستاذ   –
�أتيح  لو  �إن��ه  – فتقول:  �شم�س  عين 

المجال للمر�أة كما ينبغي، ف�ستظهر 

�أظهر  م��ا  مثل  الإب��داع��ي��ة  قدراتها 

ال��رج��ل ق��درت��ه وم��ك��ان��ت��ه في ع��الم 

�إن�شاء  منذ  فمثلا  والأدب،  الثقافة 

رابطة الأدب الإ�سلامي، ر�أينا لفيفا 

من الأديبات اللائي عانقن الفكرة 

الإ�سلامية بقوة، وقدمن نتاجا �أدبيا 

-�إبداعا وتنظيرا – غاية في الجمال 

والبيان، وعلى ر�أ�س ه�ؤلاء على �سبيل 

�آم��ال  الدكتورة  الح�صر:  لا  المثال 

لواتي، د. �سميرة فيا�ض الخوالدة، 

رجاء  د.  الها�شم،  الله  عبد  و�سمية 

مح��م��د ع�����ودة، ل��ط��ي��ف��ة ع��ث��م��اني، 

د.  حماد،  و�سهيلة  النا�صر،  و�سعاد 

بخاري،  و�إن�صاف  الديري،  مكارم 

�إلى  الخليج  من  الكثيرات  وغيرهن 

المحيط.

>> المرأة أسهمت في صناعة هذا الواقع:
�إبراهيم  محمد  ال�شاعر  �أم��ا 

الإذاع��ة  رئي�س  – نائب  �سنة  �أب��و 

�آخر  ر�أي  له  ك��ان  فقد  الم�صرية، 

في ه����ذه ال��ق�����ض��ي��ة، ح��ي��ث ي��رى 

قلة  في  تتحكم  الم���ر�أة  طبيعة  �أن 

الم��ر�أة  �إن  حيث  الن�سوي،  الإب��داع 

بالبيت  تهتم  الغالب  في  العربية 

وال���زوج مم��ا يحرمها  والأط��ف��ال 

الإب��داع  نحو  قدراتها  توجيه  من 

المطلوبة،  الموهبة  امتلكت  لو  حتى 

مثل  المجالات  كل  في  كذلك  وه��ي 

ال�سيا�سة والحرب.

ت�أخرها  في  الم��ر�أة  �أ�سهمت  وقد 

عربيات  مبدعات  يوجد  فلا  بيدها 

الموهبة  �أجل  الت�ضحية من  ي�ستطعن 

م��ث��ل الم���ب���دع���ات الأوائ�������ل »ن����ازك 

و»ملك  القلماوي«  و»�سهير  الملائكة« 

ع��ب��د ال��ع��زي��ز« و»ل��ط��ي��ف��ة ال��زي��ات. 

مجال  في  مثلا  الم��ر�أة  نج��اح  م�ؤكدا 

كما  كبير،  ب�شكل  والاجتماع  العلوم 

التي  الاجتماعية  القيود  �إلى  �أ�شار 

حدت من الإبداع الن�سوي ولكن على 

ا�ستحياء.

المر�أة  �أن  �سنة  �أبو  ال�شاعر  و�أكد 

والإبداع  �أزهى ع�صور الحرية  تحيا 

�أن تثبت قدراتها خا�صة بعد  فعليها 

تغير الظروف.
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>> المرأة خلقت لرسالة أخرى!
م�سيرة  تخلف  �سر  ح��ول  �آخ��ر،  جانب  على 

المر�أة في عالم الإبداع والأدب عن الرجل، يقول 

�إن  ال�شميري:  ال��ولي  عبد  د.  اليمني  الأدي���ب 

�أتاحت له فر�صة  الف�سيولوجية للرجل  الطبيعة 

الخروج والاطلاع بما لم يتح للمر�أة، �أي�ضا لوحظ 

الم��ر�أة،  وج��دان  عن  متميز  الرجل  وج��دان  �أن 

ولعل هذا التميز الخلقي في هذا الكائن الذكري 

�أتاح له �أن يكون رائدا �أو قائدا لأي جن�س �آخر، 

�إن  الأخ��رى. حتى  الكائنات  �أو  الب�شر  �سواء في 

الله – �سبحانه وتعالى – جعل القوامة للرجل 

على المر�أة، ولم ي�أت هذا التفوي�ض عبثا، و�إنما 

الرجل  �أوج��دت في  عليا،  م�شيئة  �إلهية،  لحكمة 

والتمحي�ص، وقد  والبحث  القيادة  القدرة على 

عليهم  تنطبق  لا  ع��دد  الرجل  جن�س  من  ي�شذ 

القاعدة.

لكن المر�أة خلقت لر�سالة �أخرى جليلة القدر، 

بالرقة  العاطفي  التميز  وه��ي  المكانة،  عظيمة 

�أو الجفاف  الذبول  �إنها وردة لا تحب  والحنان.. 

تختلف عن  الحياة  فمهمتها في  الهواجر،  �أو حر 

�صراع  في  حظها  فكان  وبالتالي  ال��رج��ل،  مهمة 

الوجود �صراع يتنا�سب مع طبيعتها، ومن ثم جاء 

عالم  �إن  الرجل.  �إبداع  م�ستوى  دون  المر�أة  �إبداع 

والبيداء والحروب وخو�ض  ال�صحراء  الرجل هو 

المخاطر و�صناعة القرار، وغير ذلك من ال�صعاب 

وتكاليف الحياة. بينما عالم المر�أة هو عالم الظل 

ال��وارف، وال��ورد الفواح، والم��اء ال��زلال، والحنان 

هذه  يتجاهل  ومن  الحانية..  والأم��وم��ة  الدائم، 

الفوارق، فقد يتجاهل الحكمة وراء ت�أخر �أو ندرة 

الإبداع وميدان  الرجل في عالم  المر�أة عن  عطاء 

الأدب.<

ق��ط��ار ال��ع��م��ر ولى ب���الأم���اني 

وم����ا �أدرك������ت مخ���ب���وء الم��ع��اني

�إلا  ل���ي�������س  �����س����راب  ك���ت���اب���ات���ي 

وج���ه���د ���ض��ائ��ع ع�ب�ر ال���زم���ان

وم���ا لي ح��ي��ل��ة ه���ذي طريقي 

فقد �أخل�صت لم يفتر جناني

اختيار  فيها  ل��ن��ا  م��ا  ح��ظ��وظ 

و����س���اق���ي���ة ب�����س��اح��ت��ه��ا �أع�����اني 

على درب الجديد قطعت �شوطاً 

بياني  ال��ب�لاغ��ة في  وم��ار���س��ت 

لأغنياتي  الح�ضور  ه�ش  فما 

وم�����ا ه���ت���ف���وا لأن����غ����ام الم���ث���اني

اهتماماً  �أول����وني  ال��ن��ق��اد  ف�لا 

وق���د ذب��ل��ت ���ش��ج�يرات الم��غ��اني

فنون ال�شعر ما ا�ستع�صت علينا 

ب�����س��ط��ن��اه��ا �أه����ازي����ج الح�����س��ان

وم��ل��ح��م��ة ال��ع��ب��ور ل��ه��ا ه��دي��ر 

ل�ساني �أن�شدها  التعبير  م��ن 

دواوي�����ن�����ي تج���ل���ت ب��ال��ق�����ض��اي��ا

ث���م���ان���ي���ة ك��������أزه�������ار الج����ن����ان

�أف��ول  في  ال�سعادة  �شم�س  �أرى 

ال��ره��ان ف����وز في  دون  وع���دن���ا 

ط��والًا  �أع��وام��اً  ال�صبر  �شربت 

�أك������ان ت��رف��ع��ي ���س��ب��ب ال���ه���وان 

ت��ل��ب��ي  ال����ع����دال����ة لا  م�����وازي�����ن 

ن����داء الح���ر في ال���زم���ن الم���دان

�أم�ضي  الأ���ش��واك  على  ولكني 

فلا يجدي الوقوف ولا التواني

حصاد السنين
�شعر محمد ح�سن داود –م�صر
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ذلك  و�سط  ب�صعوبة  طريقه  ي�شق  تيار  ثمة  ولكن 

الركام، يحمل في طياته الإبداع الفني المت�ألق، والم�ضمون 

الإيماني ال�سامي، ي�ضعه �أدباء وهبهم الله قدرات فنية 

عالية، ووجدانات م�ؤمنة تدرك �أهمية الكلمة وخطورتها، 

وتدرك م�س�ؤولية الأديب الم�سلم في �إبداع �أدب جميل هادف 

تع النف�س، ويعزز القيم الإيمانية في الفرد والمجتمع،  يُم

ومن عطاءات هذا التيار رواية عنوانها )مو�ضي.. حلم 

يموت تحت الأقدام( للأديب الدكتور محمد الح�ضيِّف. 

)ن�شر دار البراء، ط1، الريا�ض، 1424هـ/2003م(.

تداخل  على  يعتمد  درام��ي  ب�أ�سلوب  ال��رواي��ة  تعر�ض 

الأحداث وبروز المفاج�آت وامتزاج الحوار الداخلي بالحوار 

منزلق  ربُّ��ه��ا في  ت���ورط  ف��قي�رة،  �أ���س��رة  الخ��ارج��ي ق�صة 

في  ق�ضى  طويلة،  �سنوات  بال�سجن  عليه  فحكم  المخدرات 

�أوائلها، وترك زوجة �شابة تنوء برعاية خم�سة �أبناء وبنات 

والطالبة في  ربيعاً  �أكبرهن )مو�ضي( ذات الخم�سة ع�شر 

ال�صف الثالث المتو�سط، ورغم اجتهاد الأم في تربية �أبنائها 

وزرع القيم الدينية فيهم تتعر�ض )مو�ضي( لإغواء زميلة 

منحرفة في �صفها، تعجب مو�ضي بما تراه عليها من ثياب 

وحلي �صناعية، فتعطيها رقم هاتف �أحد الذئاب الب�شرية، 

من  �أمنياتها  كل  لها  يحقق  �أن  الهاتف  على  يعدها  ال��ذي 

طعام و�شراب وحلي، ويطلب منها �أن تتخلف عن المدر�سة 

�صباحاً لي�صحبها في جولة ماتعة.

 وت�ستجيب لطلبه، وتركب معه في �سيارته الفارهة، 

ولكنه ما يلبث �أن يلحظ �سيارة كبيرة خلفه، فيظنها من 

�سيارات الجهات التي تكافح الف�ساد الأخلاقي، وي�سرع 

ال��رواي��ة،  بطل  )مح��م��د(  �سيارة  في�صدم  منها  ليفر 

ب�سيارته،  يتبعه  محمداً  لكن  منه،  يهرب  �أن  وي��ح��اول 

ويقذف  المجاور  الباب  يفتح  ثم  ويتمهل،  فيزداد فزعه، 

بمو�ضي ليتخل�ص من تهمة �أكبر، وينطلق ب�سرعة هائلة.

 يفاج�أ محمد بالج�سم الملقى ويتوقف لي�سعفه، فيما 

وت�ضرع  المتناثرة،  وكتبها  عباءتها  تلملم  مو�ضي  تنه�ض 

�إليه �أن ي�ستر عليها، ولا ي�سلمها لجهة ر�سمية �أو لأهلها، 

اجتمع  بريئة  فتاة  �أنها  ي��درك  عندما  محمد  لها  وي��رق 

وطي�ش  المنحرفة  زميلتها  و�إغراء  والحاجة  الفقر  عليها 

المراهقة، ويقرر الا�ستجابة لطلبها والتعرف على �أ�سرتها 

وربطها ب�إحدى الجمعيات الخيرية لم�ساعدتها، وعندما 

تخبره �أنها لم ت�أكل �شيئاً من ظهر اليوم ال�سابق ي�أخذها 

�إلى مطعم عائلي، ثم يتعرف على مكان بيتها، وينزلها 

قرب مدر�ستها عند انتهاء الدوام.

وفي الم�ساء يذهب �إلى بيتها مدعياً �أنه باحث اجتماعي 

الأ�سرة  حالة  درا�سة  يريد  الخيرية  الجمعيات  �إح��دى  في 

الأ�سرة  �أح���وال  على  ويطلع  لها،  دائمة  م�ساعدة  لت�أمين 

قبل،  من  يتذوقوها  لم  »برغر«  �شطائر  ويعطيهم  الم�ؤملة، 

الألم  من  مزيجاً  نف�سه  في  ويحدثون  الأط��ف��ال  به  فيتعلق 

ي��ل��ح��ظ ك���ل م��ت��ت��ب��ع ل��ل��ح��رك��ة الأدب����ي����ة الم���ع���اص���رة اق���ت���ح���ام ال���رواي���ة 
لساحاتنا الثقافية بإنتاج غزير ومزاحمتها للفنون الأدبية الأخرى، 
واختلاط الغث بالسمين، وربما قلة السمين والمفيد أمام ركام الهابط 

د.عبدالبا�سط بدروالتافه.

إضاءة على رواية
مو�ضي حلم يموت تحت الأقدام
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منهم  وه��و   – المي�سورين  بتق�يرص  والإح�سا�س  وال�شفقة 

التي  وخا�صة  الم�ستورة،  المحتاجة  بالأ�سر  الاهتمام  في   –
يغيب عائلها وتفقد موجهها، وترهق الأم بت�أمين حاجاتها، 

والمحافظة على قيمها، �أمام تيار جامح من �إغراءات الحياة 

المادية، و�إفرازات البرامج والتمثيليات الهابطة والدعايات 

المزوقة بما ت�شتهيه النف�س من طعام و�شراب وزينة ومتارف 

�أخرى كثيرة، تزيد الفقراء المحرومين غ�صة، وربما ت�سهل 

لهم الوقوع فيما كادت مو�ضي �أن تقع فيه!.

بع�ض  �إليهم  ويحمل  للأ�سرة،  الزيارة  ويكرر محمد 

الأطفال  ف��ي��زداد  والطعام  الحاجيات 

مراكز  �أح��د  �إلى  وي�صحبهم  به،  تعلقًا 

�أحا�سي�س  نف�سه  في  فتتعمق  الأل��ع��اب 

يعانيه  لما  والألم  الأطفال،  على  ال�شفقة 

من  عليهم  والخوف  منهم،  المحرومون 

والموجه،  المعيل  لغيبة  مجهول  م�ستقبل 

التي  الكبيرة  الم�س�ؤولية  حجم  وي��درك 

تترتب على المجتمع في �سد هذه الثغرة، 

�إذا  �سيواجهها  التي  الهائلة  والأخطار 

انحرف  من  ذكور  وانحرف من  تركت 

و�إناث.

فينزلق  المفاج�آت  الرواية في خط  �أحداث   وتم�ضي 

ل�سان مو�ضي وهي ت�شاهد مع �أخواتها دعايات المطاعم، 

وتخبرهم �أنا دخلت �أحدها ب�صحبة محمد، ويبلغ الخبر 

�إلى  الذهاب  من  وتمنعها  �شديداً  �ضربا  فت�ضربها  الأم 

وي�صدم  ومعوناته،  محمد  ا�ستقبال  وترف�ض   المدر�سة، 

در�ساً  تلقت  �أنها  ليقينه  ت�ستر على مو�ضي  الذي  محمد 

قا�سياً و�أنها لن تكرر خط�أها، وي�ضطر �أمام �إ�صرار الأم 

�أن يحكي  �إلى  الأحداث  ابنتها بحقيقة  التي لم تخبرها 

نبله،  مدى  وت��درك  موقفها،  فيتغير  التفا�صيل،  كل  لها 

وتنفجر بالبكاء �أمامه، وهي في حجابها، وتطلعه على ما 

تتعر�ض له من مخاطر لت�أمين معي�شة �أبنائها والمحافظة 

�إغ��واءه��ا  فا�سدة  ام���ر�أة  مح���اولات  و�أخ��ط��ره��ا  عليهم، 

لتجاريها يوماً واحداً في الأ�سبوع في دروب الرذيلة مقابل 

مبلع يوفر لها كل حاجات �أ�سرتها، بل وتهددها بالت�سلط 

على ابنتها مو�ضي بو�سائلها ال�شيطانية و�إغوائها، وت�شكو 

�إليه حاجتها �إلى من يحميها ويوجهها �أكثر من حاجتها 

�إلى الطعام وال�شراب.

 وتنتهي الرواية بم�شهدين متداخلين؛ م�شهد �ضراعة 

الأم وقد �أدركت �سمو القيم فيه �ألا يتركهم، بل وعر�ضها 

عيونهم  المتعلقة  الأط��ف��ال  و���س���ؤال  مو�ضي،  تزوجه  �أن 

وقلوبهم: متى �سي�أخذهم �إلى نزهة البر 

التي وعدهم بها من قبل.

وبعد:

ف�إن هذه الرواية التي �أبدعها م�ؤلفها 

ب�أ�سلوب  �أحداثها  و�صاغ  كبيرة،  ببراعة 

عذب، ت�أخذ بمجامع النف�س لأنها ت�صور 

الأ�شخا�ص والأ�صوات وك�أنها بين �أيدينا، 

نب�ض  ونح�س  وجوههم،  ق�سمات  ن��رى 

تحملها،  التي  الر�سالة  ونتلقى  قلوبهم، 

والم�شاعر  الإيمانية  بالقيم  والم�شحونة 

�أ�سر  ق�ضية  ق�ضيتها؛  ب�صدق  نح�س  كما  الإن�سانية، 

الم�سجونين والغائبين التي فقدت العائل والموجه، والنذير 

�آثارها  عن  التغافل  �أو  الغفلة  بخطورة  يكذب  لا  ال��ذي 

المدمرة.

وتقدير  تقويم  �شهادة  �شك-  -ولا  الإح�سا�سات  وهذه   

الذين  �أدبائنا  �إلى  ور�سالة  الإ�سلامي،  الأدب��ي  العمل  لهذا 

مجتمعاتنا،  �أعماق  في  يغو�صوا  �أن  بالذات  الرواية  يكتبون 

و�أفلام  ولتمثيليات  بل  �أدبية،  لأعمال  مادة  منها  ويمتاحوا 

�أي�ضاً، و�أن يعالجوها بر�ؤى �إ�سلامية �صافية. و�أنا على ثقة 

ب�أنهم �سيلقون النجاح والتفوق وتقدير الجماهير، و�سيلقون 

قبل ذلك كله، ولا �أت�ألّى على الله، وعد الله الذي لا يخلف 

�أبداً ب�أنه لا ي�ضيع �أجر المح�سنين <
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جحا والسلطان 

المنظر الأول

)قاعة فخمة في ق�صر ال�سلطان، يت�صدرها كر�سي 

ال�سلطان  عليه  يجل�س  بالزخارف،  مزين  مذهب  عال 

وعن  اللامعة،  الكبيرة  وعمامته  الفخمة،  بملاب�سه 

اليمين يجل�س الوزير، وعن الي�سار يجل�س ثلاثة من 

الوجهاء جل�ساء ال�سلطان(. 

)1( 

الوجهاء  �أيها  بكم  �أهلا  لهجة مفخمة(  )في  ال�سلطان: 

المحترمون في ق�صرنا.

خ�صي�صا  الأفا�ضل  ه���ؤلاء  ح�ضر  لقد  م��ولاي!  الوزير:   

للتهنئة بذكرى جلو�سك ال�سعيد. 

�أح��د ال��وج��ه��اء: )ي��ق��ف وي��ن��ح��ن��ي اح�ت�رام���ا، ث��م يوجه 

حديثه لل�سلطان( 

مولاي ال�سلطان المعظم، �أطال الله عمرك، لقد  	

�أتينا لنهنئ بعيد جلو�سك المبارك على العر�ش، 

و�إخ�لا���ص��ن��ا  ولائ��ن��ا  ل��ت���أك��ي��د  ال��ف��ر���ص��ة  ونغتنم 

لجلالتكم. 

الوجيه الثاني: )يقف وي�ؤدي التحية( �أ�صلح الله مولاي 

ال�سلطان، و�أطال عمرك و�أدام �أعيادك. 

ن�شرف  مولاي  يا  �إننا  التحية(  )ي���ؤدي  الثالث:  الوجيه 

بالعمل تحت قيادتكم الحكيمة، ونبارك �آراءكم 

الر�شيدة في �سيا�سة الرعية، وخطواتك ال�سديدة 

في حكم ال�سلطنة. 

و�أدعوكم  وولاءك���م،  �إخلا�صكم  لكم  �أ�شكر  ال�سلطان: 

الرعية  ل�صالح  الح��ك��وم��ة،  رج��ال  م��ع  للتعاون 

ال���وزي���ر  �إلى  )ي��ل��ت��ف��ت  بال�سلطنة  وال��ن��ه��و���ض 

مت�سائلا( كيف حال الرعية؟ وما �أخبار ال�سلطنة 

في هذه الأيام؟ 

الوزير: الرعية لا تكف عن الدعاء لمولاي �صباح م�ساء، 

فهم ينعمون في بحبوحة من العي�ش! �أما ال�سلطنة 

فيعمها الرخاء، ويظلها الأمن والأمان، في عهد 

مولاي ال�سعيد. 

نوال مهني- م�صر 

)م�سرحية نثرية من ف�صل واحد( 

 ال�شخو�ص: 

 جحا.

  ال�سلطان. 

ـ الوزير.

 ثلاثة من الوجهاء.

 �صاحبا جحا. 
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ال�سلطان: �ألا توجد �أخبار عن �أي �شيء ي�شغل النا�س؟ 

هذا  �سوى  الأي���ام  ه��ذه  النا�س  ي�شغل  �شيء  لا  ال��وزي��ر: 

الأحمق الم�سمى جحا، 

	�إنه مثار �أحاديث العامة والخا�صة مع اختلافهم 

فيه، بع�ضهم يراه حكيما، والآخر يراه معتوها!.

النا�س  ي�ضحك  و�ساذج،  ب�سيط  رجل  �إن��ه  الوجيه1: 

النا�س  ان�شغل  وكلما  الغريبة،  بت�صرفاته 

حديث  �أ�صبح  حتى  �سخافته،  في  تم��ادى  ب��ه 

المدينة. 

الوجيه2: لا �أعتقد �أنه �ساذج، �إنه لئيم مخادع ي�سعى �إلى 

ال�شهرة، وربما كانت له م�آرب �أخرى. 

كل  تج��م��ع  ل��ل��ج��دل،  م��ث�يرة  �شخ�صية  �إن���ه  ال��وج��ي��ه3: 

�أم بخيلا،  كان كريما  �إن  يعرف  النقائ�ض، فلا 

طيبا �أم خبيثا! 

الوزير: هذا �صحيح يا مولاي، �إنه �شخ�ص محير، ف�أحيانا 

يبدو ذكيا، و�أحيانا يبدو غبيا!. 

طرفة  رجل  هو  ب��ي��ده(  لحيته  ي�صلح  )وه��و  ال�سلطان: 

يتغابى  ولكنه  ذكي  �أنه  �أرى  و�أن��ا  حال،  كل  على 

�أحيانا!. 

ولا  حوله،  ويلتفون  يحبونه  النا�س  �أن  الغريب  الوجيه1: 

�أدري لماذا؟! 

الوجيه2: والأكثر غرابة �أن �أهل المدينة يتعمدون الوقوف 

في الطرقات التي اعتاد ال�سير فيها، لم�شاهدته، 

والحديث معه، ولا �أدري لماذا؟! 

وهم  والفكاهة،  الم��رح  يحبون  المدينة  �أه��ل  الوجيه3: 

ينتظرونه حتى يتندروا عليه ويت�سلوا بنوادره. 

)2(

)طرقات على الباب ثم يدخل الحاجب م�ست�أذنا( 

ومعه  ك��ع��ادت��ه  ل��ق��د ح�ضر ج��ح��ا  م���ولاي  الح��اج��ب: 

�صاحباه، ويقفون �أمام باب الق�صر، ولا يكفون 

عن الهرج والمرج، وكلما �أبعدناهم عادوا مرة 

�أخرى وزاد �ضجيجهم، وزعيمهم جحا ي�صر 

على مقابلة مولاي ال�سلطان لأمر مهم!. 

ه�ؤلاء  مع  القوة  با�ستخدام  مولاي  يا  لي  ا�سمح  الوزير: 

بغير  يرتدع  لن  المعتوه  زعيمهم  لأن  المتنطعين، 

لمناطحة  يدفعانه  وحماقته  غ��ب��اءه  �إن  ال��ق��وة، 

لأمر  ال�سلطان  مقابلة  يطلب  �إن��ه  حتى  الكبار، 

مهم!! 

المهرج  هذا  يكون  من  مهم!!  لأمر  )متعجبا(  الوجيه1: 

مهم  �أم��ر  و�أيّ  ال�سلطان؟  يقابل  حتى  الأحمق 

يكون عند �أمثاله؟! 

الوجيه2: لا بد �أنه جاء يطلب عطية في عيد جلو�س مولانا 

ال�سلطان على العر�ش. 

الوجيه3: �ألم �أقل لكم: �إنه لئيم خبيث!؟ يريد �أن يظهر 

حتى  ال��ق��وم  ���س��ادة  يقابل  �أن��ه   .. العامة  �أم���ام 

ال�سلطان نف�سه، �إنه باحث عن ال�شهرة. 

�سخافاته،  عن  يكف  حتى  يعاقب،  �أن  بد  لا  �إذن  الوزير 

ويعرف موقعه ولا يتعداه، ويكون عبرة لأمثاله.

 ال�سلطان: لا داعي لا�ستعمال العنف معه، ولا �أرى �أنه 

الذكاء،  �شديد  �أنه  �أعتقد  بل  �أحمق،  �أو  غبي 

�أحيانا، ربما لحاجة في نف�سه،  ويدعي الغباء 

و�س�أثبت لكم ذلك الآن، �أدخله �أيها الحاجب.

)3(

با�ستغراب  بع�ض  �إلى  بع�ضهم  ينظرون  )الجميع   

ملاب�سه  من  ويبدو  جحا  يدخل  ال�صمت،  ويلتزمون 

في  الجميع  فيغرق  المهرج،  هيئة  في  الغريبة  وحركاته 

موجة من ال�ضحك( 

ج��ح��ا: )وه�����و ي��ن��ح��ن��ي �أم������ام ال�����س��ل��ط��ان( ���س�لام على 

�سلطان البلاد، ومحبوب العباد، الفقراء منهم 

والأ�سياد. 

يا  مقابلتي  طلبت  ع���ال(  ب�صوت  )ي�ضحك  ال�سلطان: 

جحا، فماذا كنت تريد!؟ 
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جحا: جئت �أهنئ ب�أ�سعد الأعياد، و�أدعو لمولاي بالتوفيق 

وال�سداد، والن�صر والإ�سعاد. 

�أختبر  �أن  �أريد  يا جحا،  ا�سمع  ال�سلطان: ح�سنا ح�سنا، 

حال  ك��ب�يرة،  عطية  �أعطيك  و���س��وف  ذك���اءك، 

نجاحك في الاختبار. 

جحا: �أمر مولاي.. وما نوع الاختبار هذا؟ 

وعليك  الأ�سئلة،  بع�ض  عليك  �أط��رح  �سوف  ال�سلطان: 

�أق�صدها  التي  الفكرة  تكمل  �أو  �أن تجيب عنها، 

ولكن.. 

جحا: )في ترقب( ولكن ماذا يا مولاي؟ 

�أنني  �أي  �صامتة،  �ستكون  الأ�سئلة  ول��ك��ن  ال�سلطان: 

�أجب  مق�صدي  فهمت  ف�إذا  بالإ�شارة،  �س�أكلمك 

بالإ�شارة �أي�ضا، دون �أن تنطق بكلمة واحدة، هيا 

ا�ستعد وانظر لحركة �أ�صبعي. 

)الج��م��ي��ع في ذه�����ول، وه���م ي��ن��ظ��رون �إلى الح���وار 

ال�صامت بين ال�سلطان وجحا في تعجب وترقب( 

ال�سلطان: ي�صوب �أ�صبعه ال�سبابة في وجه جحا. 

وجه  في  وال��و���س��ط��ى  ال�سبابة  �أ�صبعيه  ي�صوب  ج��ح��ا: 

ال�سلطان!. 

ال�سلطان: ي�يرش ب�أ�صبعه ال�سبابة لأعلى. 

جحا: ي�يرش ب�أ�صبعه ال�سبابة لأ�سفل!. 

ال�سلطان: )ي�صفق �ضاحكا( �أيها الوزير لقد نجح جحا 

)يلتفت  الذهب.  من  كي�سا  �أعطه  الاختبار!  في 

يتغابى  ذك��ي  �إن��ه  لكم:  �أق��ل  �ألم  ال��وج��ه��اء(  �إلى 

�أحيانا!؟

)جحا يخطف كي�س النقود من يد الوزير ب�سرعة، 

ويلتقطه  فينحني  الأر�����ض،  على  دي��ن��ار  منه  في�سقط 

بلهفة ويهم بالخروج( 

ال�سلطان: )غا�ضبا ي�صيح في جحا( توقف �أيها البخيل! 

تخطف  لم���اذا  ال��ذه��ب؟!  م��ن  كي�س  يكفيك  �ألا 

الدينار بهذه اللهفة؟ 

جحا: ) في م�سكنة وتو�سل( مولاي! �أنا ما خطفت الدينار 

وعليه  قدم  يط�أه  �أن  خ�شيت  ولكني  مني،  بخلا 

ا�سم ور�سم مولاي ال�سلطان المعظم!. 

ال�سلطان: )ي�صغي لمقولة جحا ب�إعجاب، وقد انفرجت 

�أ�ساريره وي�صيح( 

يا وزير! �أعط جحا كي�سا �آخر من الذهب!!.  	

ال��وزي��ر: )ي��ق��دم ال��ك��ي�����س ال��ث��اني لج��ح��ا وه���و في غيظ 

وحنق( خذ �أيها المنافق. 

�أم��ام  ينحني  ث��م  ال��وزي��ر،  م��ن  الكي�س  )يت�سلم  جحا: 

ال�سلطان �شاكرا وهو يردد( 

�أدام الله عز مولاي، �أطال الله عمر مولاي. )ين�صرف(

)4(

الوزير: لم نفهم �شيئا يا مولاي مما دار بينك وبين جحا، 

وعلام ا�ستحق هذه العطايا؟ 

�أ�شرت  فقد  الاخ��ت��ب��ار،  ه��ذا  لكم  �س�أ�شرح  ال�سلطان: 

لي  ف�أ�شار  واح��د!  الله  �إن  �أي  ب�أ�صبعي..  �إليه 

�أ�شرت  ثم  ث��انٍ!!  له  لي�س  �إن الله  �أي  ب�إ�صبعيه.. 

ب�أ�صبعي �إلى �أعلى.. �أي �إن الله يرفع من ي�شاء! 

�أي  �أ�سفل..  �إلى  ب�إ�صبعه  و�أ�شار  مق�صدي  ففهم 

�شديد  �أنه  ترون  �ألا  ي�شاء!!  من  يخف�ض  الله  �إن 

الذكاء، �سريع الفهم!؟. 

 العدد 77
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الأحمق  ه��ذا  فهم  كيف  �أم��ر غريب،  والله  ه��ذا  ال��وزي��ر: 

تلك الإ�شارات، وعرف مق�صد مولاي و�أجاب عن 

الأ�سئلة!؟ 

�إنه  بل  حقا!  غريب  �أم��ر  واح���د(  ���ص��وت  في   ( الوجهاء: 

�أعجوبة من عجائب الزمن!.

المنظر الثاني

)خارج بوابة الق�صر، يقف �صاحبا جحا في انتظاره، 

�أن  بعد  ال��ب��واب��ة  م��ن  ي��خ��رج جحا  القلق،  عليهما  ي��ب��دو 

�أخفى الدنانير الذهبية في جيوبه، وبدا منت�شيا ي�ضحك 

�إلى جيوبه  تارة، ويرق�ص تارة، بينما �صاحباه ينظران 

المنتفخة وهما في ده�شة من �أحواله المتقلبة( 

وبين  بينك  دار  عما  جحا  ي��ا  �أخ�ربن��ا  الأول:  ال�صاحب 

ال�سلطان، وعلام هذا ال�سرور البادي عليك؟ 

فما  مكتئبا،  خائفا  كنت  دخلت  الثاني: حينما  ال�صاحب 

الذي غير حالك وجعلك تخرج مبتهجا هكذا؟ 

رد  من  و�أخ�شى  دخ��ولي،  حين  مرتبكا  كنت  فقط  جحا: 

فعل ال�سلطان، عن طلب مقابلته، لكنه ا�ستقبلني 

علية  �أو من  الفاتحين  القادة  كواحد من  بحفاوة 

ومرحبا  عليّ  م�سلما  مجل�سه  من  وق��ام  ال��ق��وم، 

بي!. 

ال�صاحب الأول: يا �سلام!! كف عن هذا الهراء يا جحا، 

من �أنت حتى يقف لك ال�سلطان؟ 

تدعي!؟  فيما  ن�صدقك  �أننا  تظن  هل  الثاني:  ال�صاحب 

دخلت  �أن  منذ  معك  ح��دث  م��اذا  �أولًا  لنا  اح��ك 

الق�صر حتى خرجت �إلينا!. 

جحا: لقد اختبر ال�سلطان ذكائي و�سرعة بديهيتي، و�س�ألني 

�صحيحة  �إج��اب��ات  عنها  �أج��ب��ت  �صامتة،  �أ�سئلة 

وقاطعة، ف�أثنى على ذكائي وامتدح مواهبي. 

ال�صاحب الأول: �أ�سئلة �صامتة.. كيف!؟ 

كيف  �إذن  �صامتة،  الأ�سئلة  دام��ت  ما  الثاني:  ال�صاحب 

�سمعتها وفهمتها و�أجبت عنها؟!

�أ�سئلة  �إنها  بالإ�شارة..!  الغبيان..  �أيها  بالإ�شارة  جحا: 

فقط..!  للأذكياء  فهمتما؟  هل  فقط،  للأذكياء 

)ي�شير ب�إ�صبعه �إلى ر�أ�سه( 

ال�صاحب الأول: )�ساخرا( وما هذه الأ�سئلة يا ترى؟ نريد 

�أن نعرف.

ال�صاحب الثاني: نعم.. احك لنا هذا الاختبار العجيب، 

كي نرى ذكاءك. 

�إليهما  وي�شير  �صاحبيه،  مواجهة  في  جحا  )يقف 

ب�إ�صبعه ثم يتابع الحديث( 

جحا: هكذا فعل ال�سلطان، ف�أجبته هكذا )ي�شير ب�إ�صبعيه 

ال�سبابة والو�سطى(!

)ي�شير  هكذا  �أع��ل��ى  �إلى  ب�إ�صبعه  ال�سلطان  �أ���ش��ار  ث��م   

ب�إ�صبعه �إلى �أعلى(

 ف�أجبته على الفور هكذا )ي�شير ب�إ�صبعه �إلى �أ�سفل(! 

ال�صاحب الأول: اللهم �صبرني على هذا البلاء. 

ال�صاحب الثاني: وما معنى هذا يا ف�صيح زمانك؟ 

�أن يهددني ويقول  �أراد ال�سلطان  )في خيلاء( لقد  جحا: 

الذي  �أن��ا  بل  ل��ه:  فقلت  عينك!  �أخلع  �سوف  لي: 

�سوف �أخلع عينيك الاثنتين!! ثم قال لي: �س�أعلقك 

�أنا الذي �سوف �أخ�سف  في ال�سقف! فقلت له: بل 
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بك الأر�ض!! 

غير  ذه��ول  في  جحا  �إلى  )ي��ن��ظ��ران  ال�صاحبان: 

م�صدقين!( 

تركك  وك��ي��ف  عقلك،  ف��ق��دت  �أن���ك  لاب��د  الأول: 

ال�سلطان تخرج دون عقاب؟ 

هذه  بعد  تقتل  �أو  ت�سجن  �أن  يجب  ك��ان  ال��ث��اني: 

الجر�أة، لقد تجاوزت كل حدود الأدب.

�شعبيتي  وم��دى  ق���دري،  يعرف  ال�سلطان  جحا: 

ومنزلتي عند النا�س، لذا لا يريد معاقبتي 

كي لا تثور عليه الرعية. 

ال�صاحب الأول: �إذن لماذا لم يكافئك على ذكائك 

وفطنتك؟ 

ال�صاحب الثاني: لو �أن ما تقوله �صحيح، لتف�ضل 

بعطفه  و�شملك  الم���ال  م��ن  ب�شيء  عليك 

ال�سلطاني. 

جحا: لقد عر�ض عليّ المال الوفير فرف�ضت في �إباء 

واعتزاز. 

ال�صاحبان: )في �صوت واحد( ترف�ض المال!! لماذا 

يا جحا؟ لقد عهدناك طالبا للمال دوما. 

جحا: �أنا يا �صديقيّ كما تعرفان عني رجل عفيف 

النف�س، ولا �أحب المال الذي ي�أتي بغير عمل 

وجهد، ويهمني التقدير المعنوي والاحترام 

ال�شخ�صي، �أما المال فهو زائل!. 

)ال�����ص��اح��ب��ان ي��ت���أم�الن��ه وي�����ض��ح��ك��ان، بينما 

ج��ح��ا ي��رق�����ص وي������دور ح����ول ن��ف�����س��ه، ف��ت��ت��ن��اث��ر 

�أن  دون  المثقوبة  جيوبه  م��ن  الذهبية  الدنانير 

بالهرب،  وي��ل��وذان  ال�صديقان  فيجمعها  ي��دري، 

وهو م�ستمر في الرق�ص، بعد فترة يلتفت حوله 

فيجدها  جيوبه  ويتح�س�س  �صاحبيه،  ي��رى  فلا 

خاوية، في�سقط مغ�شيا عليه(.

- �ستار -

خبطت  �شقتك.  باب  فتبلغ  العمارة  �سلم  درجات  في  ترتقي 

�أزق��ة  ق��دم��اك. لقد ذرع��ت  ت�شققت  ال��ي��وم حتى  ال��ي��وم، ط��وال 

الوقت  تفكر  كنت  بلا طائل.  والجديدة  العتيقة  المدينة  و�شوارع 

عابثا  زر الجر�س  على  كذلك. �ضغطت  تزال  وما  �شرود  كله في 

فنبهك رنينه �إلى وجود المفتاح معك. مططت �شفتيك ممتع�ضا 

نظريك  مركزا  ال��زر  على  ال�ضغط  ك��ررت  حزنك.  في  فغرقت 

تفتح لك،  �أن  �ستعاينك من خلاله زوجتك قبل  بالباب  في ثقب 

فلطالما ن�صحت لها بذلك اتقاء كل �أمر منكر �أو �إحراج . و�ألفيت 

نف�سك حيال زوجتك. كانت تحملق فيك وفمها منفغر . كان من 

المفرو�ض �أن ترجع في العا�شرة - كما �سبق �أن �أخبرتها - �أو موعد 

الطبيعي  ومن  الآن،  م�ساء  نحن  لكن   ، تقدير  �أبعد  على  الغداء 

�أن تده�ش. �سبقتك �إلى ال�صالة، وعلى �أريكة �إزاء التلفاز الم�شغل 

�أن  بجلاء  بدا   . لها  العذر  تقدم  �أن  لك  . خطر  بج�سدها  رمت 

الغ�ضب بها ي�شيط، بيد �أنه �سرعان ما تاهت فكرتك و�سط �أفكار 

متداخلة �سابحة في تموج. تناظرتما حينا فافترت �إذ اغرورقت 

عيناك. وهي تعيد و�ضع ر�أ�سك حاولت كعادتها �أن تم�سد بطرف 

�أ�صبعها بين حاجبيك المنزويين، لكنك �أرخيته �إلى بطنها المنتفخ 

الألم مجددا.  �سبيل  داهمك  ثم  بالراحة  �شعور  �ساورك  �إرخاء. 

كانت زوجتك ترطن بكلام لم تتبينه. لوحة �سوداء تكاد ت�ست�أثر 

بعينيك، وطنين نافذ ب�أذنيك . �أهذا الم�شهد الكابو�سي عابر �أم 

�أنه وجد �صاحبه؟! عاودك الهدوء لما كانت زوجتك تقترح طعاما 

ذلك  وم��ع  ال�صباح،  منذ  �شيئا  تتذوق  لم  �أن��ك  تذكرت  عليك. 

رف�ضت الاقتراح . �أنت تجهل في هذا الأوان ولو باعثا واحدا على 

الأكل...

كم هو فظيع �أن تت�سبب في �إيذاء الآخرين! جهدت في امتلاك 

�شقة، وتكوين �أ�سرة �صغيرة كانت لا محالة �ستكبر لولا...!

 . �أي��ام  بعد  الحياة  �إلى  القادم  ابنك  في  زوجتك  في  فكرت 

وفكرت في حلول عديدة �ستحمل على اختيار �أحدها حتما <

الحل
يا�سين �أبو الهيثم - المغرب 
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أبو نواس يعظ

�   �    �

د. حيدر الغدير - ال�سعودية

ال���ل���ي���ل �����س����اجٍ وال�����دج�����ى �أ����س���ت���ارُ

حديثه يطيب  خ��ل  لي  وال�����ش��ع��ر 

و�أن�����ا ال�����س��ع��ي��د ب��خ��ل��وة �أ���ش��ت��اق��ه��ا

�إليَّ ط��ي��ف راع��ن��ي ع��ج�لانَ ج���اء 

من �أنت؟ قلت، وهل ر�أيتك مرة!؟

ق���د ق��ل��تُ��ه��ا ف���ق���ر�أتَ���ه���ا ف��ع��رف��تَ��ن��ي

�أو رو���ض��ة  ���ض��م��ن��ا في خ��ي��م��ة  ق���د 

�سامعٌ وي�صغي  ���س��م��رٌ،  ب��ه  يحلو 

دي����وان����ه ال�������ذي  ال����ن����وا�����س����يُّ  �إني 

ي���ه���ف���و ل���ه���ا ن���ه���م وي���������س����رع �آث�����م

ق���د ك��ن��ت ل��ل�����ش��ي��ط��ان ط���وع بنانه

ي��غ��وي��ن��ي لأني ع��ن ر�ضا م��ا ك���ان 

به عبثت  ال��ه��دى  �ضل  �إن  والم���رء 

بدلوهم الغواة  مع  نهزت  »ولقد 

»وب���ل���غ���ت م���ا ب��ل��غ ام������ر�ؤ ب�����ش��ب��اب��ه

و�أن�������ا �أح�������ذر ك����ل ق������افٍ ���س�يرت��ي

م��ه��م��ا ب����دت ف��ت��ان��ة ف��ه��ي ال��ه��وى 

والم��ن��ت��ه��ى م���ر����ض وع���ق���ل �أح��م��ق

تَ���عْ�������س���اً لم����رء ي�����ش�تري م���ن م��ال��ه

و�إل���ي���ك ن�����ص��ح��ي خ��ال�����ص��اً وك���أن��ه

ال��ت��وب �أرج���ى م��ا ي��ف��وز ب��ه الفتى

وق����������راره وخ�������ي�������اره  داره  ه������ي 

والم�����������رء ب���ي��ن ث������واب������ه وع����ق����اب����ه

ل���ه ه������دن������ا  �إذا  غ������ف������ار  والله 

غ��ال��ب �أغ����ل����ب  ف���ه���و  �أب���ي���ن���ا  و�إذا 

�أم��������ا نِ������دام������ي ف���ي���ه ف���ال���ت���ذك���ارُ

زوار لي  والأط�����ي�����اف  وال�����ص��م��ت 

ل��ت��ب��وح لي ع���ن ك��ن��ه��ه��ا الأ����س���رار

�أ�������س������وار ولا  ب��������اب  ع�����اق�����ه  م������ا 

الأ����ش���ع���ار ل��ك��ن��ه��ا  لا،  ف������أج�����اب: 

��ت��ار وال�������ش���ع���ر ق���رب���ى ب��ي��ن��ن��ا تُ�����شْ

�آذار الح�����ي�����ا  �أه��������داه��������ا  غ�����ن�����اء 

وك�������أن������ه ب��ي��ن الح���������ض����ور ه�����زار 

خ��م��ر ع��ل��ى ج��م��ع ال��ع�����ص��اة ت���دار

وي���ح���ب���ه���ا الم����خ����م����ور والخ�����م�����ار

ف������أن�����ا ل�����ه ع���ب���د وق�����ي�����دي ال���ع���ار

الأوزار ودع�����ت�����ن�����يَ  �أح����ب����ب����ت����ه 

ح���م���ى الج����ن����ون ول����وث����ة و���س��ع��ار

�ساروا �أن��ى  اللهو«  �سرح  و�أ���س��م��ت 

ت��ب��ار  ذاك«  ك����ل  ع�������ص���ارة  ف���������إذا 

م��ن��ه��ا وي��ح��م��ي الأذك�����ي�����اءَ حِ����ذار

و���ش��م��ي��م��ه��ا الأق�������ذاء والأو�����ض����ار

ي�������ش���ق���ى ب�����ه �أه��������ل وي�����������ألم ج����ار

�أ������س�����واءه وال�������ش���ه���وة ال�����س��م�����س��ار

الأب�صار  ل��ه  ترنو  ال�ضحى  م��زن 

ق��ب��ل ال��رح��ي��ل، ف�����إن �أب����ى ف��ال��ن��ار 

�إذ ����ض���ل م���ن���ه ق����رار ل����ه  ���حْ���ق���اً  ����سُ

ح�����ر ل�����ه في ال���ب���ع���ث م�����ا ي��خ��ت��ار

وال����ع����ف����و م����ن����ه ����ص���ي���ب م�������درار

وم���دى ال��ع��ق��اب ال��ك��ون والأده����ار

�   �    �
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قديمة  جديدة  ر�ؤي��ة  �شاعرنا  فيه  ير�سم  ن�ص  �أم��ام  نحن  �إذن 

�إ�سلامية  لمنطلقات الجهاد �ضد الم�ستعمر، وي�ؤطر فيه لمعان عروبية 

قب�ضة  م��ن  القد�س  تخلي�ص  �إلى  ال��ع��ودة  ب��اتج��اه  الخطا  ت�ستحث 

مغت�صبيها، اولذين يحاولون في هذه المرة �أن يهودوها �ضمن �أ�سطورة 

مملكة �سليمان التي تمثل من وجهة نظر الآخر نقطة النهاية لت�شرد 

مكانها  و�أحلاو  �أ�صحابها,  العربية  الأر�ض  من  اقتلعاو  الذين  اليهود 

معلنة  الأق�صى  الم�سجد  عتبات  على  تت�سافد  ال�شراذم  من  مجموعة 

ع�صراً جديداً. 

الرؤية التنويرية في نص

وإن زحفوا فللدنيا هدير
للشاعر: محمود مفلح

د.ح�سين علي الهنداوي - �سورية

ال��ث�لاث  ال��ن��ق��د  إذا ك���ان���ت م��ص��ط��ل��ح��ات 
)ال��رؤي��ا والم��ن��ه��ج والم��ص��ط��ل��ح( م��ا زال���ت على 
عتبات التجديف النقدي العربي فإن نصاً 
)وإن  المسمى  مفلح  محمود  الشاعر  كنص 
أن  استطاع  قد   

هدير()٭(  فللدنيا  زحفوا 
يشرع أجنحته باتجاه بوصلة الرؤيا العربية 
الفلسطيني  ال��ع��رب��ي  ل��ل��ج��ه��اد  الإس�ل�ام���ي���ة 
ال��ذي يمثل نقطة الان��ط�لاق الأول���ى لنبذ 
الصليبي  الصهيوني  الزحف  معطيات  كل 
ال��ذي ي��ح��اول أن يعيد ال��ك��رّة ف��ي سيطرته 
ع���ل���ى الم����ش����رق ال����ع����رب����ي، و ن���ح���ن ن���ع���رف أن 
فلسطين هي نقطة البدء، وأن القدس هي 
محطة الاستراحة الأولى التي عوّل عليها 
أت��ب��اع الاس��ت��ع��م��ار وال���ذي���ن ج����اؤوا يحملون 
بصورته  الدجال  المسيح  ع��ودة  الشرق  إلى 

)البوشية(. 

٭ ن�شرت في مجلة الأدب الإ�سلامي في العدد الخا�ص عن القد�س برقم 64، �ص81-80.



89
 العدد 81

العربي  الج��ه��اد  ه��م��وم  جنبيه  ب�ين  حمل  و�إن  ن�ص 

الإ�سلامي الفل�سطيني ب�شكل خا�ص �إلا �أنه عك�س ذلك على 

ال�صعب  الع�صر  هذا  في  مثله  الذي  الجهاد  هذا  عروبية 

و)الذي تخلت فيه الكثير من الزعامات العربية عن مهمة 

وتلك  فل�سطين،  �أطفال  الأر����ض(  من  �سلب  ما  ا���س�ترداد 

معادلة �صعبة حين يتخلى الرجال وتنبري �اوسعد الأطفال 

لتعيد ال�سليب من الأر�ض �أو على الأقل لتثبت �أقدام الأجيال 

ينطلق )�صلاح  �أن  وع�سى  لعل  الأر���ض  هذه  على  القادمة 

الدين �آخر( يعيد ما �ـسلب من كرامة و�أر�ض وعر�ض. 

ال��ذي  ال��وه��ن  خ�الل  م��ن  ال�شاعر  عر�ضها  ���ص��ورة 

رجالاتها  �أ���ص��اب  م��ا  بالذكر  و�أخ�����ص  الأم���ة،  �أ���ص��اب 

�سعير  �إلا  جمره  من  يبق  لم  رم��اداً  الهموم  ف�أ�صبحت 

كل  في  ي�شتعل  �أن  يتاونى  لا  ال��ذي  الفل�سطيني  الطفل 

لحظة نارا على �أعدائه ونوراً لأبناء جلدته:

ت�صفو ال��ن��ا���س  ق���دور  ك��ان��ت  �إذا 

   ف��������إن ق�����دورن�����ا �أب�����ـ�����داً ت��ف��ور

رم������اداً ه���م���وم���ه���م  ك���ان���ت  و�إن 

ف��������إن ه����م����وم �أ����ص���غ���رن���ا ���س��ع�ير

ن���غ���ن���ي وال�����ن�����واف�����ذ م�������ش���رع���ات

ع���ل���ى دم���ن���ا وت���رم���ق���ن���ا ال��ق��ب��ور

هذه التفا�ؤلية التي تقفز من ذاكرة ال�شاعر ت�ؤكد �أن بريق 

الأمل ما زالت �أ�اوض�ؤه تتلألأ في �سماء القد�س التي خ�صها 

ال�شاعر بهذه القطعة من كبده على الرغم من الدماء التي 

ما زالت تثعب من الجرح الطفولي الفل�سطيني الذي حول 

�أ�سرارها  تخفي في  �إلى تجاعيد  الفل�سطينية  الطفولة  وجه 

من  يجعل  �أن  يريد  من  كل  �سحق  على  اولإ���ص��رار  العزيمة 

القد�س هيكلًا جديداً يغنّي �أمامه ن�شيد الموت العربي.

وجه  �أن  �إلى  �أ�شار  حين  بذلك  ال�شاعر  لنا  �أوح��ى  وقد 

الأخرى،  كالوجوه  م�ستديراً  يعد  لم  الفل�سطينية  الطفولة 

�أتوناً  �إلى هذا الوجه الهمَّ الطفولي الذي توقد  �أ�ضاف  بل 

الطغمة  هذه  �إزال��ة  هو  الفل�سطيني  الخبز  لتجعل  م�ستعرة 

التي ت�سعى ب�شكل حثيث لتهويد القد�س.

�وصرة  كعادته  مفلح  محمود  ال�شاعر  لنا  ر�سم  لقد 

على  يتعثر  �أنه  يبدو  الذي  الفل�سطيني  الكفاح  م�سيرة 

ب�ألقاب  البع�ض  ه��ذا  يرت�ضي  بحيث  البع�ض  �أي���دي 

التي  العربية  الملاحم  ح�ساب  على  بها  يتزيا  ونيا�شين 

ت�أبى �إلا �أن تعيد ما ا�ستلب من الحق العربي وك�أني به 

حين يقول:  

ك�����أن ال��ق��د���س ل��ي�����س ل��ه��ا رج���ال

القد�س لي�س له جذور  و�شعب 

م���وا����ض ك��ت��ب��ت م�لاح��م��ن��ا  ولا 

ن�����س��ور ���ش��واه��ق��ن��ا   ولا ع�����ش��ق��ت 

يريد �أن ير�سم �وصرة لهذا الوهن العربي الذي �أطبق 

من  رك��ام  �إلى  فحولها  النفو�س  كل  على  الفاغر  بفمه 

الحجارة �أو �إلى رماد �أ�وسد، اللهم �إلا �أولئك ال�صبية الذين 

الفل�سطينية  الأم  �أ�سى  يتاجرون في  الذين  ي�سخرون من 

عمق  ت�ستلب  �أخرى  �وصرة  �إلى  فيقفز  الطفولة،  وبدماء 

له البعد اللامنطقي الذي يرجح معادلة  اللا�شعور، وتحمَّ

الحق اولباطل، ويحملها باتجاه بو�صلة الموت.

و�أعجب كيف بع�ض القوم يُبْغى

ي��غ�ير  ولا  ي�����غ�����ار  ف���ل��ا  ع���ل���ي���ه 

و ت��ه��ت��ز ال����ب��ل�اد وم�����ن ع��ل��ي��ه��ا

ت��ه��ت��ز الخ�����ص��ور  وفي الح����ان����ات 

ج�سد  على  الح��ان��ات  في  لتهتز  الخ�وصر  �إن  حقاً 

القد�س، فكم من كلب عقور نه�ش هذا اللحم الفل�سطيني! 

الفل�سطينيين  بع�ض  عزيمة  تهن  �أن  اولأم���ر  اولأده���ى 

متوهم  ب�سلم  ورا�ضية  الأمانة  م�ضيعة  الأك��ف  لتقبيل 

)�صغير �ساقه بطل �صغير(. 

>> البعد الفني في النص: 
�إذا كان الجاحظ ي�ؤكد في ر�ؤيته النقدية على �أن المعاني 

اولبدوي  اولأعجمي  العربي  يعرفها  الطرقات  في  ملقاة 

المعاني  ه��ذه  �إلبا�س  في  عليه  المعول  و�إنم��ا  اولح�ضري، 

للجمالية  الم�شرق  البعد  �وصرها  في  تحمل  جديدة  ثياباً 

الفنية، ف�إن الن�ص الذي بين �أيدينا: )و�إن زحفاو فللدنيا 
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هدير( و�إن كان لا يخرج في �إطاره العام عن منهج ال�شعر 

العربي المتمثل في وحدة البيت اولقافية �إلا �أنه يحمل �إلينا 

تبرز  التي  المفارقات  على  يعتمد  دراميا  بعداً  جنباته  في 

تناق�ض ال�ضعف العربي اولهمجية ال�صهيونية: 

ي��ت��اج��ر م���ن ي��ت��اج��ر في �أ���س��ان��ا

 وي��ن��ه�����ش لح��م��ن��ا ك���ل���ب ع��ق��ور

ن�����ص��ال م������دت  �أع����ن����اق����ن����ا  �إلى 

و�أح����ق����ر م����ا ب���ه���ا ن�����ص��ل �أج��ي�ر

�أ����ص���ب���ح الأب����ط����ال فينا رج������الًا 

وفي ق��ل��ب ال�������ص���راع ل��ه��م زئ�ير

فلا تعجب ولي�س لهم ر�صا�ص

�إذا وق��ع��ت ع��ل��ى الم���وت ال�����ص��دور 

وك�أنا بال�شاعر ي�ؤطر لملحمة ينتهي فيها �وصت الباطل، 

وتعلو رايات الحق حاملًا بين جنبات ن�صه مفردات تر�سم 

بري�شتها الألم الفل�سطيني العروبي المغمو�س بدماء الأطفال، 

اولذي ي�ستمد زيته من جذور زيتون تلك الأر�ض.

و�إذا كان ال�شاعر لا يتمذهب بمذهب �أدبي في ن�صه هذا 

�إلا �أنه غم�س ري�شته الفنية في تجارب �شعراء عظام و�أخرج 

المعهودة،  ن�وص�صه  خلال  من  بها  تميز  جديدة  جعبة  لنا 

فقد كان بحترياً في �سلا�سته، وتماميا في �إيحائه، ومتنبيا 

في بنائه ال�شعري الذي انطلق من مقولة الحطيئة: 

ال���������ش����ع����ر �����ص����ع����ب وط�������وي�������ل ����س���ل���م���ه

ي��ع��ل��م��ه لا  ال��������ذي  ف����ي����ه  ارت�����ق�����ى  �إذا 

ق���دم���ه الح�������ض���ي�������ض  �إلى  ب������ه  زلّ���������ت 

وهذه هي �وصرة ال�شاعر محمود مفلح في ن�صه تحمل 

�إ�شراقات الم�ستقبل مب�شراً بغد جديد تخفق فيه رايات 

الفرح العربي على راوبي القد�س لأن نبت القــد�س كما 

يقول لي�س له نظير. 

ن���ع���م ث��������اروا وع����دت����ه����م ح��ج��ار

ونحن - القاعدين - متى نثور

دم�������ا�ؤه�������م ع����ل����ى ال���������س����اح����ات م�����س��ك

 ويم�����ض��ي ل��ل��ع��ب�ير ب���ك ال��ع��ب�ير

ف����ن����ب����ت ال�����ق�����د������س ل����ي���������س ل������ه ن��ظ�ير

< نظير  ل��ه  يكون  �أن  وحا�شى   

ح��م��ام��ة الم�����ق�����ام  ح������ول  ل���ي���ت���ن���ي  �ألا 

ي�����رف�����رف ب��ي��ن الم������روت���ي��ن ج��ن��اح��ي

ال��ه��وى ���ش��اء لي  �أروح و�أغ�����دو ح��ي��ث 

ط��ل��ي��ق��اً غُ��������دُوّي في ي����دي ورواح�����ي

�أب���ي���ت ق���ري���ن ال���ع�ي�ن �أن���ع���م ب��ال��ك��رى

م�����س��ائ��ي مم�����س��ى غ��ب��ط��ة و���ص��ب��اح��ي

ل���ه���ت���اف���ه���ا ه����ات����ف����اً  ف������راخ������ي  �أزقُّ 

و�أر�����ش����ف����ه����ا م����ن م�����اء زم�������زم راح����ي

ي��������روع ب��ظ��ل��م��ه و�آم����������ن لا ده��������ري 

ب�������س�ل�اح ي���غ�������ش���ون���ن���ي  �أه������ل������ه  ولا 

حمامة الحرم
خير الدين الزركلي- ال�سعودية
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�شعر

وحيد حامد ده�شان -  م�صر 

صدى ذكرى 
مح�سوبةْ  عادت  ما  من�صوبةْ بخطى  ف��خ��اخ  ب�ي�ن  م���ا 

ب��ل��هٍ في  ي���ن���ظ���ر  مقلوبةْ وب���ق���ل���ب  ت��ب��دو  وال�����ص��ورة 

مع�صوبةْ وت��غ��ي��ب م���ع���الم وا���ض��ح��ةٌ  لي�ست  ع�ين  ع��ن 

ل���ل���روح وك���ان���ت مح��ج��وب��ةْ ت���ت���ب���دى �أط�����ي�����اف ���ش��ت��ى 

مغلوبةْ وب��ن��ف�����س ت���دخ���ل م��ع��رك��ة وت��خ��رج  ال��وه��م  في 

تب�سطهُ  الأم�����ر  والأم�����ر ب�����س��ي��ط �أع��ج��وب��ةْ وع��ج��ي��ب 

�صالحة  تُ��رف�����ض  معطوبةْ وال��ف��ك��رة  تُ��ق��ب��ل  وال��ف��ك��رة 

م�سكوبةْ وب��ك��ف��ي �أم�����س��ك �أوه���ام���اً �سراب  ك�أ�س  من 

�صدري  في  تطلق  �أح���ل��ام ح��ن�ين م�����ش��ب��وب��ةْ والن�شوة 

ع��ذوب��ت��هُ تفي�ض  ب���ح���روف ل��ي�����س��ت م��ك��ت��وب��ةْ وال�����ش��ع��ر 

ب��ح��دي��ث ح����ول الم��ح��ب��وب��ةْ ت���ت���غ�ي�ر �أب�����ع�����اد ال���دن���ي���ا 

قلبٌ ي��غ��دوَ  �أن  �أج��م��ل  ��اً م��ن ب��ع��د ال��غ��ي��ب��وب��ةْ!م��ا  ح��يَّ

منطقه يلام�س  ف���ي���غ�ي�ر ت���������وّاً �أ����س���ل���وب���هْوال�سحر 

ي��خ��ب��و ق����د  �أوار  �أك���ذوب���ةْ ل��ل��ح��ب  يُ��ط��ف���أ  �أن  ل��ك��ن 

ت���ع���رف ح��بّ��اً منكوبةْوق���ل���وب لم  م��ن��اك��ب  ب��ال��ق��ط��ع 
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ي�سبقها  �أبواب  خم�سة  �إلى  الر�سالة  تنق�سم 

مقدمة، ويتبعها خاتمة، وقد �ضم كل باب ف�صلين 

على النحو، التالي:

>> الباب الأول: الأدب الإسلامي والمذاهب الأدبية
>> الف�صل الأول: الأدب الإ�سلامي:  )الم�صطلح 

والنظرية(

الم�صطلح  هما:  مبحثين  الأول  الف�صل  ح��وى  وق��د   

»الأدب  الم�صطلح  ق�ضية  الأول  المبحث  عالج  والنظرية، 

في  ومولده  له،  والت�أ�صيل  تعريفه  حيث  من  الإ�سلامي« 

تراثنا  الم�صطلح في  و�إرها�صات  العربي،  الأدب  �أح�ضان 

النقدي، كما تحدث عن ا�ستقرار الم�صطلح �أمام البدائل 

الأدب  وعن  والعقيدة،  الإ�سلامي  الأدب  وعن  المقترحة، 

ر�سالة دكتوراه 

للباحث عادل �إبراهيم العدل عبدالله

جهود نقاد رابطة الأدب الإ�سلامي 

في نقد ال�شعر العربي المعا�صر

تتوالى الدراسات والبحوث عن الأدب الإسلامي ونقده عامة،  والجامعية 
خاصة في رسائل الماجستير والدكتوراه في جامعات عربية وإسلامية مختلفة.

في  الآداب  بكلية  عبدالله  ال��ع��دل  إب��راه��ي��م  ع���ادل  الباحث  أنج��ز  وق��د 
ج��ام��ع��ة ب��ن��ه��ا بم��ص��ر رس��ال��ة دك���ت���وراه ب��ع��ن��وان )ج��ه��ود ن��ق��اد راب��ط��ة الأدب 
الإسلامي في نقد الشعر العربي المعاصر( بإشرف د. سعد أبو الرضا عام 

1434هـ/2012م، وفيما يأتي عرض موجز للرسالة:  
عادل العدل عبدالله - م�صر
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الموافق، والأدب ذي الت�صورات غير الإ�سلامية، ثم عن 

�سمات الأدب الإ�سلامي.

الإ�سلامي،  الأدب  نظرية  ال��ث��اني  المبحث  وع��ال��ج   

مفهومها وحقيقتها وم�سوغاتها، كما تحدث عن النظرية 

ل�صياغة  منهجين  وع��ن  والم�����ض��م��ون،  ال�شكل  وجدلية 

ثم  النظرية،  هذه  لا�ستخراج  خم�س  ووثائق  النظرية، 

�آراء كمال المقابلة على الرابطة نقادها  تعر�ضت لبع�ض 

و�شعرائها راف�ضا هذه الآراء ورادّاً عليها.

>> الف�صل الثاني: المذاهب الأدبية:
وق���د ح���وى ه���ذا ال��ف�����ص��ل �أرب���ع���ة م��ب��اح��ث وه���ي: 

الكلا�سيكية، والرومان�سية ، الواقعية، والفن للفن والفن 

الاتفاق  �أوج��ه  بيان  على  الباحث  حر�ص  وقد  للمجتمع. 

الإ�سلامي  الأدب  وب�ني  الم��ذاه��ب  ه��ذه  بين  والاخ��ت�الف 

ب�شيء من الإيجاز كي لا يطول البحث.

>> الباب الثانى: الحداثة الشعرية والقيم الشعورية
>> الف�صل الأول: الحداثة ال�شعرية

�أطوارها،  ال�شعرية،  الحداثة  الف�صل  هذا  تناول     

الأدب  رابطة  نقاد  لدى  ثم  �أن�صارها،  لدى  ومفهومها 

التحديث  �إذ  الح��داث��ة،  ينكروا  لم  ال��ذي��ن  الإ���س�الم��ي، 

�أف�ضل.  نحو عالم  ل�سيرورة الحياة  لديهم مطلب حيوي 

الحداثة  رواد  لها  روج  التي  التغريبية  الحداثة  تلك  �أما 

مع  ي�صطدم  دخ��ي��ل،  ون��ب��ت  غ��رب��ي  فمفهوم  العربية، 

ور�أوه  الرابطة،  نقاد  رف�ضه  ثم  ومن  وعقائدنا،  �أ�صولنا 

�أرباب  عبثا ووهما باطلا، كما وقفوا فى وجه محاولات 

دعاة  وواجهوا  و�أ�صولها،  اللغة  قواعد  لتدمير  الحداثة 

لغة   – للف�صحى  منت�صرين  ال�ساكن،  والنحو  العامية 

�أن�صار الحداثة  ب�شدة محاولات  رف�ضوا  – كما  القر�آن 

الم�شرق  ما�ضيها  عن  وبترها  بتراثها،  الأم��ة  �صلة  قطع 

الم�شرف، وهنا كانت الحاجة �إلى الحديث عن الحداثة 

البديلة �أو الحداثة المن�شودة، التى تبني ولا تهدم، وت�صل 

ولا تقطع.

>>  الف�صل الثاني: القيم ال�شعورية
التعبيرية،  القيم  ت�سبق  ال�شعورية  القيم  ومادامت 

ال�شعورية،  القيم  ه��ذه  بع�ض  �إلى  تعر�ض  البحث  ف���إن 

عامة،  الت�صور  ح��ول  الرابطة  نقاد  �آراء  عن  فتحدث 

الإ�سلامي  الت�صور  و�أهمية  خا�صة،  الإ�سلامي  والت�صور 

التجربة  عن  الرابطة  نقاد  تحدث  كما  والنقد،  ل��لأدب 

وربطوا بين  الإبداع،  باعتبارها منطلق عملية  ال�شعورية 

التجربة ال�شعورية وثقافة الأديب، و�أف�صحوا عن رحابة 

�آفاق التجربة في الأدب الإ�سلامي، كما �أبانوا عن جوانب 

الأدب  في  ال�شعورية  التجربة  بين  والاخ��ت�الف  الات��ف��اق 

الإ�سلامي، والتجربة ال�شعورية في الأدب العام، وركزوا 

مقومات  �أعظم  باعتباره  الفني  ال�صدق  على  ال�ضوء 

ال�شعرية  للتجارب  النماذج  بع�ض  قدموا  كما  التجربة، 

ثم  خا�صة،  منه  والإ�سلامي  عامة  الأدب  فى  ال�صادقة 

والخيال  ومقايي�سها،  العاطفة  عن  بالبحث  تعر�ضوا 

الواقع، وختم  وبين  بينه  رابطين  العاطفة  وليد  باعتباره 

�أهم  من  باعتبارها  الفكرة  عن  بالحديث  الف�صل  هذا 

عنا�صر الأدب. 

>> الباب الثالث: الملامح اللغوية والظواهر الأسلوبية
>> الف�صل الأول: الملامح اللغوية 

ولأهمية اللغة ال�شعرية تعرّ�ض نقاد الرابطة – ��شأنُهم 

مفهومها،  لبيان   – النقاد  م��ن  غيرهم  ���ش���أنُ  ذل��ك  في 

دَعَوا  ثَمَّ  ومن  بال�شعر،  ترتقي  التي  الإيجابية  و�صفاتها 

الت�أثير في  ا�ستيعابها، لمزيد من  �إلى  المعا�صرين  ال�شعراءَ 

بين  فا�ضلوا  كما  اللُّغوي،  الق�صور  من  ونفروا  المتلقّين، 

المثالية اللغوية، والواقعية اللغوية، التي قد تهبط بالق�صيد، 

المعا�صرة،  بالق�صيدة  اللغوي  الجمال  �أ�سرار  خبروا  كما 

و�سبروا �أغواره، ف�أ�ضا�ؤوا غياهب توظيف الألفاظ بمختلف 

وا�ستثمروا  والح���روف«،  والأف��ع��ال،  »الأ�سماء،  �أق�سامها 

الدلالات ال�صوتية لها بغر�ض الك�شف عن القيمة الفكرية 

التي تنطق بها الن�صو�ص ال�شعرية.
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ال�شعر  وال��ر���ص��ان��ة في  الج���زال���ة،  ع��ن  وداف���ع���وا 

خ�صوم  م�ب�ررات  راف�ضين  وحديثا،  قديما  العربي 

الجزالة، وعللهم الباطلة، و�أ�شادوا بالرقة وال�سلا�سة 

اللفظ  مواءمة  عن  وك�شفوا  المنا�سبة،  موا�ضعها  في 

لل�شعور،  وم�شاكلتهما  للمعنى، 

دلالاتها  الأل��ف��اظ  تج��اوز  ولاحظوا 

دلالات  �إلى  الم��ح��دودة،  المعجمية 

و�إ�شراقا، ومن  ات�ساعا  �أكثر  �أخرى 

ثم ا�ستنتجوا �أن لكل �شاعر معجمه 

وا�ستوقفتهم  الخ���ا����ص،  ال��ل��غ��وي 

الألفاظ العلمية، را�صدين �أثرها في 

الن�سيج ال�شعري �سلبا و�إيجابا، كما 

ربطوا بين عناوين بع�ض الق�صائد 

لهم  كانت  و�أخ�ريا:  ومو�ضوعاتها، 

بع�ض  على  اللغوية  الم���آخ��ذ  بع�ض 

ال�شعراء المعا�صرين.

الف�صل الثاني: الظواهر الأ�سلوبية

الأ�سلوبية  الم�الم��ح  بع�ض  الف�صل  ه��ذا  ت��ن��اول 

رابطة  نقاد  ومعالجة  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  في 

التنا�ص،  مقدمتها  في  وي�أتي  لها،  الا�سلامي  الأدب 

تقريب  مح��اول�ني  �أم��ام��ه  النقاد  ه����ؤلاء  وق��ف  حيث 

البديلة،  الم�صطلحات  بع�ض  ومقترحين  مفهومه، 

التي ربما كانت �أقوى في الدلالة على ماهيته، و�أكثر 

اقترابا من عالمه منها الاقترا�ض، والا�سترفاد.. كما 

المختلفة،  و�ألوانه  التنا�ص،  م�ستويات  عن  �أف�صحوا 

وجرهم ذلك �إلى الحديث عن الت�ضمين والاقتبا�س 

باعتبارهما من �أ�شكال التنا�ص، كما يفهم ذلك من 

تعريفات قدامى النقاد والبلاغيين العرب لهما.

�ألا  و�أقد�سها  التنا�ص،  �أل��وان  �أطهر  �أمام  ووقفوا   

ال�شريف،  الكريم، والحديث  القر�آن  التنا�ص مع  وهو 

فرفعوا �آثاره في �أ�شعار بع�ض المعا�صرين – مع اختلاف 

مدار�سهم ال�شعرية – كما تحدثوا عن �أ�سباب ا�ستلهام 

ال�شعراء المعا�صرين للتراث، و�أ�سباب هذا التوظيف، 

وكذا تحدثوا عن توظيف التاريخ، ففرقوا بين ال�شاعر 

والم�ؤرخ، وتعر�ضوا لا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في 

ثم  ومن  المعا�صر،  العربي  ال�شعر 

ر�صدوا بع�ض الأقنعة ال�شعرية التي 

ليعبروا  ال�شعراء  وراءه���ا  اختفى 

عن �أفكارهم و�آرائهم.

وع���الج���وا ظ���اه���رة ت��وظ��ي��ف 

الأ�سطورة في ال�شعر الحديث، وما 

علق به من نتائج بع�ضها �إيجابي 

ظاهرة  ودر�سوا  �سلبي،  وبع�ضها 

التكرار – باعتباره جوهر الإيقاع 

و�أبانوا  �أ�سبابه،  عن  –  فك�شفوا 
�أثره في �إثراء الخطاب ال�شعري، 

�أنواعه، كما وقفوا  وذكروا بع�ض 

والغمو�ض،  ال��و���ض��وح  ق�ضية  �أم���ام  و�سطا  موقفا 

دون  الو�ضوح  تقت�ضي  الكلمة  م��سؤولية  �أن  ف��ر�أوا 

رف�ضوا  ثم  ومن  والجمالية،  الفنية  للقيم  �إه��دار 

المقيت  الغمو�ض  عابوا  كما  والاب��ت��ذال،  ال�سطحية 

الذي ا�ست�شرى في كثير من نماذج الأدب الحديث 

فجعلها �أ�شبه بالطلا�سم والأحاجي، ومن ثم راحوا 

يحذرون �شعراء الرابطة من الانزلاق في الغمو�ض 

والإبهام.

 وخ��ت��م ه���ذا ال��ف�����ص��ل ب����آرائ���ه���م ح���ول ظ��اه��رة 

فتحدثوا  المعا�صر،  العربى  ال�شعر  في  الرمز  توظيف 

الرموز  بع�ض  ور�صدوا  وتنوعه،  الرمز،  ر�سالة  عن 

كما  الطبيعية،  والرموز  الخا�صة،  والرموز  التراثية  

تتنافى مع عقيدتنا،  التي  الرموز  وقفوا في وجه تلك 

وتعر�ضوا  الذوق.  ف�ساد  �إلى  ت�ؤدي  التي  تلك  ولا�سيما 

وقد  الرمز،  ا�ستخدام  فى  ال�شعراء  تفاوت  لق�ضية 
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عن  ف�ضلا  ال�شواعر  فظلل  النقدي،  ب�ساطهم  امتد 

ال�شعراء، بمختلف �أعمالهم، واتجاهاتهم، وكانت لهم 

�آرا�ؤهم ال�سديدة في هذه الملامح مجتمعة، وهذا كله 

مناق�شا  بدلوه  �أدلى  الذي  الباحث  �صوت  ي�ضعف  لم 

وم�ؤيدا حينا، ومخالفا حينا.

>> الباب الرابع: الصورة الفنية والموسيقى الشعرية
>> الف�صل الأول: ال�صورة الفنية

الفنية مفهومها  ال�صورة  الف�صل  تناول هذا  وقد 

ب�سيطة  �إلى  ال�صورة  وتق�سيم  وعنا�صرها  و�أهميتها، 

ومركبة، كما تناول م�صادر ال�صورة وو�سائلها ومنها 

وتعر�ض  والتج�سيم،  والت�شخي�ص،  الحوا�س،  ترا�سل 

عن  بالحديث  وختم  والتجربة،  ال�صورة  بين  للعلاقة 

نقاد  وموقف  الت�صويرية،  والمفارقة  ال�صورة،  تجديد 

الرابطة من ذلك كله.

>> الف�صل الثاني: المو�سيقى ال�شعرية
الأدب  رابطة  نقاد  �آراء  الف�صل  ه��ذا  ح��وى  وق��د 

الإ�سلامى حول المو�سيقى ال�شعرية مفهومها و�أنواعها، 

و�آراءهم حول الإيقاع، والقافية، والتدوير، وموقفهم 

من ال�شعر المر�سل. 

ورواده،  التفعيلة  �شعر  لمفهوم  الف�صل  وتعر�ض 

وموقف نقاد الرابطة المعتدل منه وقبولهم له، بينما 

رف�ضوا النثيرة، �أو ما ي�سمى ق�صيدة النثر. ولم يفت 

نقاد الرابطة و�ضع ال�شعراء الإ�سلاميين خا�صة تحت 

مجهر العرو�ض و�أوزان الخليل.

 وختم الف�صل ببع�ض مزالق ال�شعراء المعا�صرين 

العرو�ضية، والتي ك�شف عنها نقاد الرابطة

>> الباب الخامس: قضايا ومعايير نقدية
>> الف�صل الأول: ق�ضايا نقدية

ترتبط  نقدية،  ق�ضايا  ثلاث  الف�صل  هذا  تناول 

ال�شكل  وه��م��ا  ع��ام��ة  الأدب����ي  بالنقد  منها  اث��ن��ت��ان 

الق�ضية  وترتبط  ال�شعرية.  والم��وازن��ات  والم�ضمون، 

نحو  وهي:  خا�صة،  الإ�سلامي  الأدب��ي  بالنقد  الثالثة 

م�صطلحات مبتكرة للنقد الإ�سلامي.

 وقد تناول البحث في الق�ضية الأولى ماهية ال�شكل 

والم�ضمون في تراثنا النقدي، واحتفاء الأدب الإ�سلامي 

ونقده لل�شكل والم�ضمون معا، كما تعر�ض البحث لم�آخذ 

م�ضامين  بع�ض  على  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  نقاد 

الن�صو�ص  تلك  ولا�سيما  المعا�صر،  العربي  ال�شعر 

المتمردة والمتطاولة على الذات الإلهية.

م��وازن��ات  الف�صل  ت��ن��اول  الثانية  الق�ضية  وفي   

العربي  ال�شعر  وق�صائد  مطولات  بين  الرابطة  نقاد 

المعا�صر.

�أهمية ابتكار   وجاءت الق�ضية الثالثة لت�ؤكد على 

عر�ض  وق��د  الإ�سلامي،  للنقد  جديدة  م�صطلحات 

البحث لم�صطلح الاقترا�ض باعتباره �أحد الم�صطلحات 

المبتكرة في هذا الميدان.

>> الف�صل الثاني: المعايير
الأدب  راب��ط��ة  نقاد  معايير  الف�صل  ه��ذا  ت��ن��اول 

ومنها  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  نقد  في  الإ�سلامي 

وهي  والأخ��ل�اق،  والكيف،  وال��ك��م  وال��ت��ف��رد،  ال�سبق 

معايير �أ�صيلة ت�ضرب بجذورها في تراثنا النقدي.

>> الخاتمة: 
وقد ت�ضمنت نتائج البحث، ومنها:

1- طرق نقاد رابطة الأدب الإ�سلامي جل ق�ضايا النقد 

الأدبي الحديث، كما �أ�س�سوا لنظرية �إ�سلامية في 

الأدب ونقده.

المبادرات  �إلى  الأن��ظ��ار  الرابطة  نقاد  بع�ض  لفت   -2

قبل  الإ���س�الم��ي،  ال�شعر  بعث  �سبيل  في  الناجحة 

الإ�سلامي،  الوعي  رابطة  مثل  الرابطة،  ت�أ�سي�س 

بمبادرة من �شعراء في �سورية والأردن.

المعا�صر  العربي  لل�شعر  الرابطة  نقاد  من  عدد  3-�أرخ 

بلدان مختلفة، مثل: محمد عبدالمنعم خفاجي  في 
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في م�صر وليبيا، وعبده بدوي في ال�سودان 

المهجر،  في  عبدالدايم  و�صابر  والكويت، 

وح�سن الهويمل في ال�سعودية، وغيرهم.

الذاتية  ال�سير  الرابطة  نقاد  بع�ض  ر�صد   -4

الجدع  �أحمد  فعل  كما  ال�شعراء  لبع�ض 

الخليج  م��ن  م��ع��ا���ص��رون  ���ش��ع��راء  بكتابه 

والج���زي���رة ال��ع��رب��ي��ة، و���ش��ع��راء ال��دع��وة 

الإ�سلامية في الع�صر الحديث في �أكثر من 

ع�شرة �أجزاء.

5- �سلط عدد من نقاد الرابطة الأ�ضواء على 

المغمورين كما فعل محمد رجب  ال�شعراء 

البيومي و�صابر عبد الدايم.

النماذج  بت�شجيع  ال��راب��ط��ة  ن��ق��اد  اه��ت��م   -6

ال�����ش��ع��ري��ة ال�����ش��اب��ة بم���ا ���س��م��ي الأق��ل�ام 

الواعدة.

7- ك�شف بع�ض نقاد الرابطة اللثام عن �أ�سماء 

الفترات  بع�ض  في  ا�ضطروا  الذين  ال�شعراء  بع�ض 

�إلى توقيع ق�صائدهم ب�أ�سماء م�ستعارة، من �أمثال 

ابن الكنانة وفتى النيل.

الن�سائي المعا�صر، مثل  8- اهتم نقاد الرابطة بالأدب 

المر�أة،  �أدب  بعنوان:  الرابطة  عن  ال�صادر  الكتاب 

للأديبات  الأول  الدولي  الملتقى  بحوث  ي�ضم  الذي 

الإ�سلاميات.

�شعر  وتوثيق  وتحقيق  بجمع  الرابطة  نقاد  اهتم   -9

مجموعة  مثل:  وحديثا،  قديما  الإ�سلامية  الدعوة 

الكتب ال�صادرة عن جامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلامية في عدة �أجزاء.

– قدم نقاد الرابطة مختارات �شعرية تعد من �أجمل   10

ال�شعر العربي الإ�سلامي المعا�صر، مثل كتاب: مختارات 

ال�شعر  في  ق�صيدة  مئة  و�أجمل  الرابطة،  �شعراء  من 

الإ�سلامي المعا�صر في �أربعة �أجزاء لأحمد الجدع.

نظرية  �صياغة  في  خطوات  الرابطة  نقاد  خطا   -11

لنظرية  مقدمة  مثل:  والنقد،  الأدب  في  �إ�سلامية 

وم��دخ��ل  ب���در،  لعبدالبا�سط  الإ���س�الم��ي  الأدب 

خليل،  لعمادالدين  الإ�سلامي  الأدب  نظرية  �إلى 

وغيرهما.

�أدبية  م�صطلحات  الرابطة  نقاد  من  عدد  ابتكر   -12

�أبو  د.�سعد  عند  الاق�رتا���ض  نظرية  مثل:  ونقدية 

ال��دايم،  عبد  د.�صابر  عند  والا���س�رتف��اد  الر�ضا، 

�ساعي،  ب�سام  د.�أحمد  عند  الإ�سلامية  والواقعية 

وغيرهم.

13- �أ�سهم عدد من نقاد الرابطة في مجال الدرا�سات 

مجيب  د.ح�سين  مثل  الم��ق��ارن  والنقدية  الأدب��ي��ة 

الم�����ص��ري، وال��ط��اه��ر �أح��م��د م��ك��ي، و���ص��اب��ر عبد 

الدايم.

للاخت�صار.  طلبا  تجاوزناها  �أخرى  نقاط  وهناك 

والحمد لله �أولا و�آخرا<
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�شعر

م�صطفى عكرمة  - �سورية 

أطلع دمي 
�أ�شجارا  العز  تراب  يا  �أنهارا �أطلع دمي  العافين  �إلى  يجري  ودعه 

ينبتها ل��ل��ب��ي��د  دم����ي  ن����ذرت  و�أزه����ارا �إني  �أع�����ش��اب��ا  الت�صحر  رغ���م 

برغم من �ضل في الدنيا ومن جار اح��ت��ى ي��ظ��ل وي����روي ك��ل ذي كبد 

�ضمير قوم يرون العي�ش �إ�ضرارا جف الحياء من الدنيا فجف له 

هوجاء تذرو فلا تبقي لهم دارا�أطلع دمي يا تراب العز عا�صفة

غفوته �أنكرت  فقد  �أطلع  �إن لم تهب بوجه الظلم �إع�صارا�أطلعه 

�أن���وارا طال الرقاد بقوم لو �صحوا لغدا الأر����ض  ظ�الم دنيا طغاة 

الأح���رار منتف�ضا  دم  م�����وارا�إني عهدت  ي���رت���د  ����س���اع���ةً  غ���ف���ا  و�إن 

ن��ارافيجعل ال�صخر في وجه الطغاة لظى وجههم  في  ي�شعله  وال��ب��ح��ر 

العارا قد �آن �أن ي�ستريح المتعبون، ولن  نغ�سل  لم  �إذا  �أم��ان��ا  يلقوا 

ال��ع��ار ملتزم  بغ�سل  ���س��وان��ا  نحن الذين ر�ضينا العي�ش �إيثاراوم��ن 

ب��ط��اع��ت��ه  ن�������س���ع���ى  غ���اي���ت���ن���ا  كي لا نرى في الورى ظلما و�أوزاراالله 

ف�رتج��ع الأر�����ض ج��ن��ات و�أن��ه��ارا نريح عالمنا من ظلم من ظلموا 

�أن�صاراالله بالن�صر يجزي من به وثقوا الح��ق  لغير  يكونوا  ولم 
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الرواية  ف�ضاء  الم�ؤلف  ي�وصر 

ال���زم���اني في م��ف��ت��ت��ح��ه��ا ق��ائ�لا: 

الفو�ضى  غيوم  1979م:  »ال�سنة 

تمطر  ت��رك��ي��ا،  ���س��م��اء  تلبد  ال��ت��ي 

البلاء بدلا من الرحمة، والطلاب 

الذي  البلاء  هذا  قلب  �إلى  دفعوا 

�أو  كافة من قريب  القطاعات  عم 

الأح��داث،  خا�ضوا  كثيرون  بعيد. 

ف��ان��ق��ل��ب��وا �أع�����داء لأ���ص��دق��ائ��ه��م، 

واندفعوا في هياج لم�صير مجهول، 

ي��ع��م��ل��ون.�أم�����س  فيما  ي��ف��ك��رون  لا 

فقاعة  وال��ي��وم  وم�ضى،  انق�ضى 

بلاء، والغد مجهول!«.

للو�ضع  المخيفة  ال�وصرة  هذه 

الروائية  �أحداثها  تركيا تجري  في 

في  الواقعة  �أر���ض��روم،  جامعة  في 

و�سط ال�شمال ال�شرقي من تركيا، 

التي  وجامعته  الم�ؤلف  مدينة  وهي 

تخرج فيها، و�إذا علمنا �أن ولادته 

الذي  العام  ف�إنه في  1960م؛  عام 

كان  روايته  �أح��داث  ل�سرد  اختاره 

طالبا في ال�سنة الأولى �أو الثانية في 

يدنا  ي�ضع  وهذا  نف�سها!  الجامعة 

على �سر �صياغة الم�ؤلف للأحداث 

ال��ت��ي ن��ظ��ن �أن���ه ك���ان في �أت��ون��ه��ا، 

ي�شارك  وربم��ا  وي�سمعها،  ي��راه��ا 

واح��دا  يكون  وق��د  كثب،  عن  فيها 

فعلا،  الرئي�سية  �شخ�صياتها  من 

�أو قريبا منها!!. 

ت�������دور �أح����������داث ال�����رواي�����ة 

و�صراعاتها ال�سيا�سية والاجتماعية 

ب��ي�ن ع�����دد م����ن ال�����ش��خ�����ص��ي��ات 

�أبرزهم: 

ال�شخ�صية  يمثل  ف�ؤاد:  محمد   -1

ال�شبابية الإ�سلامية المتزنة في 

مدينة  من  الجامعية،  البيئة 

الأئ��م��ة  ثانوية  �أن��ه��ى  �أ�شقلة، 

�أر�ضروم، وعمل  والخطباء في 

ثلاث  نغدة  م�ساجد  في  �إماما 

�أر�ضروم  �إلى  ثم عاد  �سنوات، 

للدرا�سة في الجامعة، لا يح�شر 

ول��ولا  يخ�صه،  لا  فيما  نف�سه 

في  ل�سقط  فيه  ال�صفة  ه��ذه 

�أح�ضان الفو�ضى.

من  ي��ورد:  ي�شيل  الكفل  ذو   -2

ال�شخ�صية  ق���ار����س،  م��دي��ن��ة 

الرئي�سية الثانية في الرواية، بل 

محورية  �شخ�صية  �إلى  يتحول 

وتنك�شف  الأحداث،  به  ترتبط 

المفاج�آت له، وعنه، لأنه يكون 

�صلات مع جميع ال�شخ�صيات 

الأخرى في الرواية. 

يعاني من �إح�سا�سه بعدم الو�سامة 

مع  له  �سبب  ب�شكل  مظهره  في 

فقره ال�شديد م�شاكل كثيرة في 

�إلى طموحاته، ودفعه  الو�وصل 

في  زم�الئ��ه  بع�ض  �سرقة  �إلى 

وا�ستغلاله  الجامعي،  ال�سكن 

المنتمين  �أ���ص��دق��ائ��ه  ق��ب��ل  م��ن 

ال�سيا�سية  الج��م��اع��ات  �إلى 

المت�صارعة مثل را�سم ومو�سى.

مدينة  م��ن  دورم�����ز:  را���س��م   -3

نف�سه  ال�����ص��ف  في  �إ���س��ب��ارط��ة 

ذو  يعتا�ش  الكفل(،  )ذو  م��ع 

الآمال صارت آلاما 
رواية للأديب التركي نور الله كنج

ترجمة: عوني لطفي �أوغلو
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الكفل عليه لأنه مو�سر، يدر�س 

ب���أر���ض��روم،  الآداب  كلية  في 

ال�سيا�سة  مج���ال  في  وي��ع��م��ل 

رئي�سا  ليكون  ويخطط  �أي�ضا، 

لج��م��اع��ت��ه في ال��ك��ل��ي��ة. ح��اول 

الكفل(  )ذو  ي�ضم  �أن  كثيرا 

�إلى جمعيته ببع�ض المغريات. 

�شخ�صية  ف��ن��دِك:  م�صطفى   -4

ثانوية يبدو في اتجاهه الفكري 

موافقا لمحمد ف�ؤاد، ولكن عدم 

بالإ�سلام  ال�سلوكي  ال��ت��زام��ه 

بتورطه في �شرب الخمر ولعب 

ال��ق��م��ار؛ ي�����س��ب��ب ل���ه م��واق��ف 

مح���رج���ة، وي���ع�ت�رف ب��ذل��ك، 

ويعرب عن رغبته في التخل�ص 

من �سلوكياته ال�سيئة. 

باليك�سر،  مدينة  من  مو�سى:   -5

ال��ث��ان��ي��ة  و����س���ي���م في  ����ش���اب 

ال�سنة  في  يدر�س  والع�شرين، 

يتمنى  الطب،  بكلية  الرابعة 

في  ي���ك���ون  �أن  ال��ك��ف��ل(  )ذو 

عي�شة  يعي�ش  و���س��ام��ت��ه.  مثل 

�إح��دى  �إلى  وينتمي  مي�وسرة، 

ويدعو  الي�سارية،  الجماعات 

ذوالكفل  وق��ع  بن�شاط،  لفكره 

المال  �إغ��داق  ب�سبب  �شباكه  في 

عليه، و�إغرائه بالجن�س. 

من  ال�ستين  في  �صفر:  ال��ع��م   -6

ب���ن���اء، لحيته  ع��ام��ل  ع���م���ره، 

يكت�سب  �أي�ضا،  و�شاربه  بي�ضاء 

ب��ال��ط��ول  م��ه��اب��ة في الم��ظ��ه��ر 

ال���ف���ارع والح���ج���م ال�����ض��خ��م، 

يتحاور مع )ذو الكفل( خلال 

والدين  الحياة  �أمور  في  العمل 

والنا�س، ويقدم له العديد من 

الن�صائح، دون جدوى.

7- نالان: �أ�وصل عائلتها من قار�س، 

لذلك  �إ�ستانبول،  �إلى  هاجرت 

تماما،  �إ�ستانبولية  نف�سها  تعد 

وهي  م�صنع.  �صاحب  �أب��وه��ا 

�شعر  ذات  القامة،  متو�سطة 

العينين،  ع�سلية  فاحم،  �أ�وسد 

ثاقبة  كاللبن،  البيا�ض  �صافية 

النظرات. تدر�س �أي�ضا في كلية 

الآداب. 

ي����دور ال�����ص��راع في ال���رواي���ة 

ال�سيا�سي؛  الفكري  الم��ح��ور  على 

الإ����س�ل�ام���ي ال����ذي يم��ث��ل��ه محمد 

الذي  والعلماني  والي�ساري  ف���ؤاد، 

يمثله مو�سى بقوة، ورا�سم ب�وصرة 

من  مجموعة  الو�سط  وفي  �أخ��ف. 

ذوال��ك��ف��ل  �أه��م��ه��ا  ال�شخ�صيات 

ونالان.

ال�����ص��راع  ه����ذا  دائ������رة  وفي 

الأعنف  ال�صراع  ين��شأ  الفكري 

الغنية  الجميلة  نالان  الفتاة  حول 

�إذ  وذوالكفل،  ومو�سى  را�سم  بين 

خالته  ابنة  �أنها  الأخ�ري  يكت�شف 

نف�سها  وه��ي  �إ�ستانبول،  في  التي 

الأمر  ت�ستبعد  ولكنها  ذلك  تتذكر 

البداية. وترف�ض كل محاولات  في 

)ذو الكفل( في التقرب منها.

�إلى  ال���و����ص���ول  ���س��ب��ي��ل  وفي 

العديد  في  ذوال��ك��ف��ل  ي��ق��ع  ن���الان 

المحرجة،  والم��واق��ف  الم�شاكل  من 

ويخرج  ال�صراع  ينك�شف  وعندما 

�إلى العلن يتحول �إلى �صدام دموي 

ينتهي بمقتل مو�سى ورا�سم، و�إيداع 

الأمرا�ض  م�ست�شفى  في  ذوالكفل 

العقلية.

التي  ال�شخ�صية  ف���ؤاد  محمد 

ب����د�أت ب��ه��ا ال���رواي���ة، ان��ت��ه��ت بها 

والد  ا�ستقبال  كان في  فقد  �أي�ضا، 

)ذو الكفل( عندما قدم من قريته 

ليرى م�صير ابنه المحزن.

�أع��ط��ت �وصرة  ال��ت��ي  ال��رواي��ة 

ذلك  في  تركيا  في  للو�ضع  قاتمة 

لما  طبيعية  بنتيجة  انتهت  الوقت؛ 

لتلك  �إدان���ة  ال��ب��داي��ة،  في  �وصرته 

ال�سيا�سية  الح��ي��اة  م��ن  الم��رح��ل��ة 

والاجتماعية في تركيا.

تقع الرواية في 292 �صفحة من 

القطع المتو�سط، مق�سمة �إلى �أحد 

ع�شر ف�صلا غير معنون.  

رواي����ة الآم�����ال ���ص��ارت �آلام���ا 

فازت بالجائزة الثانية في م�سابقة 

الإ�سلامية  ال�شعوب  �آداب  ترجمة 

في مجال الرواية في رابطة الأدب 

الإ�سلامي العالمية. و�صدرت برقم 

)24( في �سل�سلة �إ�صدارات مكتب 

البلاد العربية للرابطة، عن مكتبة 

العبيكان بالريا�ض عام 1427هـ/

2006م <
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�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

الريا�ض: محمد �شلال الحناحنة 

ا�ست�ضاف المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 

العالمية في الريا�ض في الملتقى الدوري ل�شهر ذي الحجة 

1434هـ الدبلوما�سي ال�سعودي ال�شاعر خالد بن محمد 

م��ن الحياة  ب��ع��ن��وان: )ج��وان��ب  وك���ان حديثه  الخ��ني�ن، 

الثقافية في دم�شق( خلال مدة �إقامته فيها من 1409- 

1425هـ، عندما كان الملحق الثقافي في ال�سفارة ال�سعودية 

في دم�شق، وذلك م�ساء الخمي�س 1434/12/26هـ ، وقد 

�أدار اللقاء الناقد الدكتور وليد ق�صاب، وح�ضره ح�شد 

من جمهور الرابطة وروادها.

الفكر  رج��ال  مع  وعلاقاته  لقاءاته  حديثه  و�شمل 

والأدب في �سورية وغيرها، من �أمثال: 

العي�سى،  و�سليمان  ري�شة،  �أب��و  وعمر  الجبل،  ب��دوي 

جبري،  و�شفيق  الج��اب��ري،  و�شكيب  ال��ب��ارودي،  ووجيه 

وفا�ضل ال�سباعي.  

   وتحدث ال�شاعر خالد الخنين عن الملتقى الأ�سبوعي 

ع�شر  �ستة  م��دى  على  ال�سعودية  الثقافية  الملحقية  في 

عاماً، وقد �أخذ حديثه عن الأديب الطبيب عبد ال�سلام 

العجيلي حظا وافرا، و�شد �إعجاب الح�ضور.

والم���ؤتم��رات،  ال��ن��دوات،  عن  الخنين  الأ�ستاذ  وتح��دث 

في  ال�سعودي  الثقافي  المكتب  �أقامها  التي  الكتب  ومعار�ض 

العربية. وفي  اللغة  مع الجامعات ومجمع  بالتعاون  دم�شق، 

ختام اللقاء �أ�صغى الجميع لق�صائد مت�ألقة، نالت الإعجاب 

منها ق�صيدة يا �شام، وق�صيدة �أخرى عن بيروت. 

�ضيف  من  كل  ومعلقا  مثنيا  اللقاء  في  تح��دث  وق��د 

والنقد  الأدب  �أ���س��ت��اذ  �أمي�ن  ال�شيخ  د.ب��ك��ري  ال�شرف 

المكتب  رئي�س  نائب  الخنين  ود.نا�صر  حلب،  بجامعة 

الرابطة،  رئي�س  �صالح  �أبو  ود.عبدالقدو�س  الإقليمي، 

ود.وليد ق�صاب مدير الملتقى. 

جوانب من الحياة الثقافية في دمشق

لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ضاف 

في  بالريا�ض  العالمية  الإ���سال�م��ي  الأدب 

الدكتور  الأدي��ب  ال�شهري  الأدب��ي  الملتقى 

الا�ست�شاري،  الطبيب  دي��ة،  الج��ب��ار  عبد 

ذي   27 الم��واف��ق  الخمي�س  م�����س��اء  وذل���ك 

2013/10/3م،  الموافق  1434ه��ـ،  القعدة 

وقدم المحا�ضر، و�أدار اللقاء الأديب الناقد 

الإم��ام  بجامعة  الأ�ستاذ  ق�صاب،  وليد  الدكتور 

مجلة  تحرير  ومدير  الإ�سلامية،  �سعود  بن  محمد 

الأدب الإ�سلامي.

وقد تحدث الدكتور عبد الجبار با�ستفا�ضة عن 

م�ستخدما  بالطب،  وانتهاء  بالأدب،  بدءا  المو�ضوع 

الدكتور  م��ن  ك��ل  وق��دم  ال�ضوئي.  العر�ض  جهاز 

والأ�ستاذ  كمال،  محمد  والأ�ستاذ  عمار،  محمود 

عبد الكريم ال�سمك، ومدير الملتقى د.وليد ق�صاب 

مداخلات قيمة.

العشق بين الطب والأدب
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العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

محا�ضرة  1435هـ  محرم  ل�شهر  الأدبي  الملتقى  في  بالريا�ض 

ال�شاعر  ل��دى  ال�سلام  عليه  يو�سف  ق�صة  ا�ستلهام  بعنوان: 

محمود  الدكتور  �ألقاها  )م�سافر(،  ال�صالح  �أحمد  ال�سعودي 

�سعود  بن  محمد  الإم���ام  بجامعة  الأ�ستاذ  عمار  �إ�سماعيل 

وح�ضرها  ق�صاب  وليد  الدكتور  الملتقى  و�أدار  الإ�سلامية، 

مجموعة من الأدباء والمثقفين والمفكرين.

ال�شعراء  من  كثيراً  �أن  عمار  د.محمود  المحا�ضر  تحدث 

قديماً وحديثاً تناولوا م�شاهد ومفردات من ق�صة يو�سف عليه 

والت�سجيل  العابرة  الإ�شارة  تباينت بين  �أ�شعارهم  ال�سلام في 

�أو  ال�سعودي  الأدب  في  �سواء  الفني  التوظيف  �إلى  المبا�شر 

غيره.

ال�صالح من ق�صة  �أحمد  ال�سعودي  ال�شاعر  �إف��ادة  وعن   

من  عر�ض  �شعره،  من  م�شاهد  ق��دم  ال�سلام،  عليه  يو�سف 

خلالها ق�ضايا الأمة العربية بق�صد تعميق الإح�سا�س بالواقع، 

و�إثراء م�ضمونه ومعانيه؛ فامر�أة العزيز رمز لدولة �إ�سرائيل 

التي نازلت العرب في ثلاث حروب وقدّت قم�صانهم من كل 

التي  الهزيمة  �سنوات  عن  للتعبير  العجاف  وال�سبع  اتج��اه. 

والعام  1967م وما بعدها،  الأمة، في نك�سة حزيران  �أ�صابت 

حرب  في  تحقق  ال��ذي  الانت�صار  هو  النا�س  يغاث  فيه  ال��ذي 

وغير  1973م،  �أكتوبر  من  ال�ساد�س  �أو  رم�ضان  من  العا�شر 

ذلك من الم�شاهد.

وفي خ��ت��ام ال��ل��ق��اء �أج����اب ال��دك��ت��ور مح��م��ود ع��م��ار على 

القادري،  �أحمد  د.نبرا�س  �أثارها  التي  والأ�سئلة  المداخلات 

ود.خ�ضر عبد الباقي، و�شم�س الدين درم�ش، و�أخيراً د.وليد 

ق�صاب، وقر�أ مقاطع من ديوانه �صفحات من �سيرة عنترة.

استلهام قصة يوسف عليه السلام لدى الشاعر أحمد الصالح

انعقد في الفترة الممتدة من الخام�س �إلى العا�شر 

الثقافي  المهرجان  2013م  الج��اري  �أكتوبر  �شهر  من 

بالم�سرح  ال�ساد�سة  دورته  في  الن�سوي  لل�شعر  الوطني 

الجهوي بق�سنطينة، مدينة العلم والعلماء، والج�سور 

العريقة. وقد كانت دورة  بادي�س  ابن  المعلقة ومدينة 

هذا العام في محور )المر�أة والحداثة ال�شعرية( وتحت 

�شعار )�أرهفت الح�س.. كتبتك(.                             

�ألقيت  ث��م  الوطني،  بالن�شيد  المهرجان  افتتح 

كلمات ترحيب من الجهات المنظمة للم�ؤتمر، تبعتها 

قراءات �شعرية لعدد من ال�شاعرات. وعقدت جل�سات 

قاعة  بق�سنطينة،  الج��ه��وي  الم�����س��رح  في  الم��ه��رج��ان 

المحا�ضرات الكبرى لجامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

الإ�سلامية بق�سنطينة، وجامعة العربي بن مهيدي ب�أم 

البواقي، ودارت في محوري المر�أة والحداثة ال�شعرية، 

كل  وت�ضمن  ال�شعر،  �ضيافة  في  الن�سائية  وال��رواي��ة 

بقراءة  المهرجان  واختتم  الفقرات.  محور عددا من 

التو�صيات وتوزيع ال�شهادات ال�شرفية. وتنظيم زيارة 

لمعالم تاريخية وح�ضارية في ق�سنطينة.

و�شارك في الم�ؤتمر ال�شاعرة نبيلة الخطيب رئي�سة 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب 

�آم��ال  وال��دك��ت��ورة  لعوير،  ليلى  وال�شاعرة  ب���الأردن، 

الأمير  بجامعة  التدري�س  هيئة  ع�ضوا  وهما  لواتي، 

عبدالقادر للعلوم الإ�سلامية بق�سنطينة، �إ�ضافة �إلى 

المهند�سة الأديبة �صورية مرو�شي.

المهرجان الثقافي الوطني للشعر النسوي
في الجزائر ومشاركات لعضوات الرابطة

ق�سنطينة- �صورية مرو�شي:
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الوجود الإسلامي في جزر البليار للأديبة سكينة رضا الفرحان

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  الإقليمي لرابطة  �أقام المكتب 

بعمان, في الأردن حفلا مهيبا لذكرى الراحل ع�ضو الهيئة 

يوم  الله،  الدكتور عمرال�ساري�سي -رحمه  للمكتب  الإدارية 

ال�سبت 15 ذي القعدة 1434هـ، الموافق 2013/9/21م في 

قاعة م�ؤتمرات كلية �أ�صول الدين- جامعة العلوم الإ�سلامية 

ال�سابق  والتعليم  التربية  وزي��ر  برعاية  عمان،  في  العالمية 

معالي الدكتور محمد جمعة الوح�ش. 

وقد ت�ضمن حفل التكريم، تلاوة عطرة للقر�آن الكريم 

فيديو،  وعر�ض  وق�صائد،  وكلمات  دهاك،  عبدالله  للقارئ 

لراعي  والأخ��رى  الفقيد،  لأنجال  �إحداهما  درعين  وتقديم 

�أول  ك��ان  وال���ذي  ال��ع��الي،  التعليم  وزي��ر  معالي  الاحتفال 

المتحدّثين عن بع�ض مناقب الفقيد الذي زامله في الجامعة 

القرن  ثمانينيات  مطلع  في  المنوّرة  المدينة  في  الإ�سلامية 

عدنان  الدكتور  ال�سابق  النائب  الحديث  في  وتلاه  الما�ضي. 

وتلاه  الأردن،  في  الإقليمي  المكتب  رئي�س  نائب  ح�سونة، 

د.عودة �أبو عودة الرئي�س الأ�سبق للمكتب. 

جا�سر،  د.�شفيق  من  كل  الكلمات  �إل��ق��اء  في  و���ش��ارك 

من  كل  و�أل��ق��ى  العجل.  ود.مح��م��د  ر�شيد،  كمال  ود.با�ل�ل 

رثاء  ق�صيدة  الخليلي  ومحمد  يعقوب،  �سعيد  ال�شاعرين 

مفعمة بم�شاعر الحزن.

للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�سة  تحدثت  الختام  وفي   

التعامل  من  الفقيد؛  مناقب  عن  الخطيب  نبيلة  ال�شاعرة 

الأبوي، والحر�ص على خدمة اللغة العربية، والأدب الإ�سلامي، 

والموروث ال�شعبي الفل�سطيني والأردني، و�أكدت عزم المكتب 

في  الإ�سلامي  الأدب  �أعال�م  من  ال��روّاد  يكرّم  م�ؤتمر  �إقامة 

الأردن وفي مقدمتهم د.عمر ال�ساري�سي –رحمه الله.

وقد �أدار الحفل الدكتور عبدالله الخطيب، وح�ضره 

والأق��ارب  والطلاب  والأ�ساتذة  الأدب��اء  من  كبير  جمع 

والأ�صدقاء. 

حفل تكريم الدكتور عمر الساريسي 

مكتب الأردن - هيام �ضمرة

نهج  ع��ل��ى  ج���دي���دة  م���ب���ادرة  في 

الرابطة وبناء على �إلحاح مجموعة من 

ال�سيدات المثقفات قامت الأديبة هيام 

بتنظيم  الإداري��ة  الهيئة  ع�ضو  �ضمرة 

مح��ا���ض��رة اق��ت�����ص��ر ح�����ض��وره��ا على 

المدربة  ال�سيدة  وا�ست�ضافت  الن�ساء، 

والمحا�ضرة »�سكينة ر�ضا الفرحان« في 

الإ�سلامي  »الوجود  بعنوان  محا�ضرة 

الثلاثاء  يوم  وذل��ك  البليار«،  جزر  في 

الموافق)2013/10/21م(

ال�����ش��اع��رة حكمت  ق�����ر�أت  ث���م 

المختارة  ق�صائدها  من  عدداً  العزة 

هيفاء  وال�شاعرة  المتميز،  ب�إلقائها 

ق�صائد  من  مجموعة  قدمت  علوان 

الطفولة الجميلة.

�ضمرة  هيام  الأدي��ب��ة  ونوهت 

مثل  �أنَّ  الأم�����س��ي��ة  �أدارت  ال��ت��ي 

حاجة  تلبي  التي  الأم�سيات  هذه 

تكون  �أن  ت���أم��ل  خال�صة  ن�سوية 

�إ�ضافة نوعية �إلى �أن�شطة الرابطة 

المعتادة التي ت�ستقبل ح�ضوراً من 

�سكينة  والأدي��ب��ة  الجن�سين.  كال� 

�شهادات  على  حا�صلة  الفرحان، 

ال��ت��ن��م��ي��ة  ع���دي���دة في م��وا���ض��ي��ع 

الب�شرية والأعمال الفنية والتربوية 

�إ�ضافة ل�شهادتها الأكاديمية، ولها 

ن�شاط فاعل في المجتمع ال�سعودي 

حيث تعي�ش. وقد �أثارت المحا�ضرة 

من  العديد  ال�شعرية  وال��ق��راءات 

الأ�سئلة، والتعقيبات. 
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�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

الأدبية  الأعمال  بع�ض  لإ�شهار  تكريمياً  حفلًا  عمّان،  في 

ال�سبت  يوم  الرابطة، وذلك  �أع�ضاء  لعدد من  والإبداعية 

الموافق 7 – 12 -2013 في قاعة المكتب.

وت�ضمن الحفل �إ�شهار ديوان »ارجع الب�صر«  لل�شاعر 

و�صرفية  ن��ح��وي��ة  »ر�ؤى  وك��ت��اب  ال��ك��يال�ني،  فهيم  ع��ل��ي 

تجديدية« للدكتور عودة الله القي�سي، ورواية »لعبة الدّم« 

لكم«  العنوان  »ت��رك��ت  ورواي���ة  ال��ن��جّ��ار،  خمي�س  ل�ل�أدي��ب 

للأديبة عائ�شة العمَد، وتحدث كل م�ؤلف عن جوانب مهمة 

في كتابه.

الرابطة  �أع�����ض��اء  م��ن  بالح�ضور  القاعة  ت  وغ�صّ  

وال�ضيوف. ودار نقا�ش مو�سع مع الم�ؤلفين، تمت فيه تجلية 

حفل  و�أدار  الت�سا�ؤلات.  عن  والإج��اب��ة  الق�ضايا،  بع�ض 

التكريم الدكتور عدنان ح�سونة نائب رئي�سة المكتب.

حفل إشهار أعمال الأدبية وإبداعية 
لعدد من أعضاء الرابطة

الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  ا�ست�ضاف 

�سعيد  المهند�س  ال��راب��ط��ة  ع�ضو  العالمية  الإ���سال�م��ي 

في  علمية  ب��ع��ن��وان: �آف��اق  محا�ضرة  مفلح الهودلي في 

ع�ضو  ال�سمع...( وقدمه  لكم  )وجعل  تعالى:  قوله  فهم 

ال�سبت  ي��وم  وذل��ك  �سليم ارزيقات،  الدكتور  الرابطة 

19محرم 1435هـ، الموافق 2013/11/23م

القر�آن  ال�سمع في  �آي��اتِ  وطَ��وَفَ المحا�ضر في رحاب 

الكريم، و�أن الله �سبحانه ربط ال�سمع بالعلم حينما كرر 

و�أننا  الكريم.  القر�آن  32 مرةً في  عبارة )�سميعٌ عليم( 

الب�صر،  حا�سةَ  فقدوا  الذين  العباقرة  من  الكثيَر  نجدُ 

بينما نجد القليل جداً ممن فقدوا حا�سة ال�سمع. وعر�ض 

المحا�ضرُ ت�شريحاً كاملًا لأع�ضاءِ الأذن )م�ستعيناً بجهازِ 

المعُجِب  والإعجاز  الخلقِ  �إبداعَ  بدقةٍ  مو�ضحاً  العر�ض( 

في كلِ ع�ضو، وكان اللقاءُ مفيدا وممتعا. 

آفاق علمية في فهم قوله تعالى:
 وجعل لكم السمع

أنشطة أدبية وثقافية للحقيل
الله  عبد  الأدي��ب  الأ�ستاذ  �شارك 

بن حمد الحقيل في عدد من الأن�شطة 

المملكة،  داخ���ل  وال��ث��ق��اف��ي��ة  الأدب���ي���ة 

عكاظ  ���س��وق  ف��ع��ال��ي��ات  ح�ضر  ف��ق��د 

الأدباء  وم�ؤتمر  1434ه��ـ،  العام  لهذا 

المدينة  في  المنعقد  الرابع  ال�سعوديين 

1434/10/22ه��ـ بمنا�سبة  المنورة في 

للثقافة  ع��ا���ص��م��ة  الم��دي��ن��ة  اخ��ت��ي��ار 

الإ�سلامية لعام 2013م، و�سجل حلقتين عن �أدب 

الرحلات والفكر والثقافة في برنامج رواد الثقافة 

في 1434/12/1ه���������ـ. و����ش���ارك في 

المنورة  المدينة  �آث��ار  العلمية:  الندوة 

في  الع�صور  عبر  وتراثها  وح�ضارتها 

17محرم 1435هـ، و�شارك في الرحلة 

التاريخية �إلى واحة الحجر )مدائن 

�صالح(، والتي نظمتها الهيئة العامة 

في  ال��ت��ع��اون  مجل�س  ب��دول  لل�سياحة 

العالمي  والم�ؤتمر  1435ه��ـ،  18مح��رم 

في  المدينة  في  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  عن 

23محرم 1435هـ. 
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حفل معايدة بوقف الأدب الإسلامي
الثالث  اليوم  في  معايدة  حفل  تركيا  ب�إ�ستانبول/  الإ�سلامي(  الأدب  )وقف  �أق��ام 

1434هـ، في مقر الوقف بين ال�ساعة العا�شرة �صباحا  �أيام عيد الأ�ضحى المبارك  من 

�إلى الثالثة ع�صرا، ح�ضره �أع�ضاء الرابطة ووقف الأدب الإ�سلامي، وكان في ا�ستقبال 

الأع�ضاء الأديب الأ�ستاذ علي نار رئي�س وقف الأدب الإ�سلامي، والأ�ستاذ الدكتور عثمان 

�أوزتورك رئي�س المكتب الإقليمي للرابطة بتركيا، وذلك بحي الفاتح في �إ�ستانبول. 

�أقامت رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية مكتب ال�سودان يوم 

ال�سبت 18 ذي القعدة 1434هـ، الموافق  21 �سبتمبر2013م، 

في �إطار البرنامج الراتب للمكتب حلقة �أدبية بعنوان: وقفات 

�أدبية مع الحج والحجاج.

 قدم الورقة الدكتور ق�سم الله علي المريود �أ�ستاذ الحديث 

وال�سيرة النبوية بكلية القر�آن الكريم، وابتدر النقا�ش الدكتور 

عبدالحميد كمال الدين الأ�ستاذ بكلية اللغة العربية بجامعة 

علي  والأ�ستاذ م�صطفى  الإ�سلامية،  والعلوم  الكريم  القر�آن 

الح�سن ع�ضو الهيئة الإدارية مكتب الرابطة.

والثقافة،  بالأدب  المهتمين  وقد ح�ضر الحلقة عدد من   

من  عدد  ب�إعداد  الح�ضور  �أو�صت  وقد   ، الطلاب  من  وعدد 

الحلقات، عن الأدب في الحديث النبوي.

وقفات أدبية مع الحج والحجاج
مكتب ال�سودان - �أم درمان:

مكتب  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �أق��ام��ت 

ال��ق��ع��دة/1434ه��ـ،  29/ذي  ال�سبت  ي��وم  ال�����س��ودان 

الراتب  �إطار البرنامج  5/�أكتوبر/2013م في  الموافق 

للمكتب حلقة �أدبية بعنوان: )�أثر المنا�سبات في الأدب 

الإ�سلامي الأعياد نموذجاً(.

�سعيد  محمد  عبداللطيف  الدكتور  الورقة  قدم   

�أ�ستاذ الإعلام بالجامعات ال�سودانية، وابتدر النقا�ش 

الدكتور عبا�س حمزة الأ�ستاذ بكلية ال�شريعة بجامعة 

القر�آن الكريم والعلوم الإ�سلامية، والأ�ستاذ الدكتور 

للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س  �صالح  عثمان  محمد 

في ال�سودان. 

الجامعات،  �أ�ساتذة  من  عدد  الحلقة  ح�ضر  وقد 

وع��دد م��ن ال��طال�ب، وق��د �أو���ص��ت الح�ضور ب���إع��داد 

عددة من الحلقات، و�أن العنوان يحتاج �إلى مزيد من 

البحث والدر�س، ويمكن �أن يقدم في حلقات متتالية. 

أثر المناسبات في الأدب الإسلامي )الأعياد نموذجاً(
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لرابطة  الإقليمي  المكتب  عقد 

الأدب الإ�سلامي العالمية في الهند في 

بعنوان:  �أدبية  ندوة  بنيودلهي  مقره 

النبيلة  والإن�سانية  الخلقية  القيم 

وذلك  الحديث،  الأوردي  ال�شعر  في 

لفيف  ، ح�ضرها  2013/12/8م  في 

وال��دار���سي�ن  والمثقفين  الأدب����اء  م��ن 

العا�صمة  جامعات  من  والمدر�سين 

والجامعة  دل��ه��ي،  جامعة  ال��ثال�ث: 

جواهر  وجامعة  الإ�سلامية،  الملّية 

لال نهرو، تر�أ�سها نائب رئي�س المكتب 

الإق��ل��ي��م��ي �أ.د.���ش��ف��ي��ق �أح��م��د خ��ان 

الأوردي���ة  اللغة  �إنّ  وق���ال:  ال��ن��دوي، 

والهندية  العربية  اللغات  من  مزيج 

والفار�سية، والّتي تتوافر فيها القيم 

المتمثلة  النبيلة  والإن�سانية  الخلقية 

بوجه خا�ص في �شعر �شبلي النعماني 

و�أكرب�الإل��ه  و�أل��ط��اف ح�سين ح��الي 

�آب�����ادي ومح��م��د �إق���ب���ال م��ع جمال 

اللغوية،  التراكيب  وج��ودة  التعبير، 

وق���وة ال��ف��ك��ر والخ��ي��ال وال��ع��واط��ف 

الج��يّ��ا���ش��ة ل�ل�إ�ال�ص��ح الاج��ت��م��اع��ي 

ال����ع����ام. و�أل����ق����ى ال���ب���اح���ث غ��ي��اث 

الإ�سلام ال�صديقي الندوي )جامعة 

الأمة  »هموم  عنوانها  مقالة  دلهي( 

�إق��ب��ال  محمد  �شعر  في  الإ���سال�م��ي��ة 

بـ:  المعروفتين  ق�صيدتيه  منظور  من 

فيها:  ق��ال  �شكوى«،  وج��واب  �شكوى 

محمد  العملاق  المفكرالإ�سلامي  �إنّ 

�إق��ب��ال نفخ روح���ا ج��دي��دة ولاي���زال 

ينفخها بوا�سطة �شعره العام وبهاتين 

و�شرح  الأخ���ص��،  على  الق�صيدتين 

ذلك ب�أبيات ممتعة عديدة.

ريحان  محمد  الأ���س��ت��اذ  وتح���دث 

خ���ان ال���ن���دوي )ج��ام��ع��ة ج��واه��رلال 

و�إ�سلامية  نهرو( بعنوان: »قيم خلقية 

خلال  من  تتجلّى  كما  ح��الي  �شعر  في 

الإ�سلام«  المطوّلة: مدّ وجزر  ق�صيدته 

�أدب��ي  ن�ضال  بمثابة  �إنّ��ه��ا  فيها:  وق��ال 

�ضدّ الأوهام والتقاليد البالية ال�سائدة 

�إب���رازه���ا  ج��ان��ب  �إلى  الم��ج��ت��م��ع،  في 

ملامح ال�شعوب الغابرة، وواقع الحياة 

ا�ستخراج  على  التركيز  مع  المعا�صرة 

خطط م�ستقبليّة للأجيال.

و�ألقى ال�شيخ المفتي محمد م�شتاق 

بهوبال(  مدينة  )قا�ضي  الندوي  علي 

ال�شعراء،  �أفكار عديد من  �ضوءاً على 

وت�أثيرها  الأدب��ي،  جمالها  �إلى  م�شيراً 

محمد  ال�شيخ  وت��ق��دّم  الأم���ة.  بناء  في 

بجامعة  )الأ���س��ت��اذ  ال�صديقي  و�سيم 

ندوة العلماء، لكن�ؤ( بنخبة من الأبيات 

�شرحا  �شرحها  مع  بالمو�ضوع  الخا�صة 

وافيا �أعجب الح�ضور.

و�شارك في الحديث والتعليق في 

ال�شيخ ع�صمت الله  الندوة  كل من 

عبد  وال��دك��ت��ور  الك�شميري،  الم��دني 

القادر خان، وال�شيخ �أبو �سحبان روح 

الحديث  )�أ���س��ت��اذ  ال��ن��دوي  القد�س 

ن��دوة  جامعة  في  ال�شريف  ال��ن��ب��وي 

العلماء، لكن�ؤ(. 

مكتب الهند- نيودلهي- غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي:       

قيم خلقية وإنسانية في الشعرالأوردي الحديث

الحسامي يفوز بجائزة راشد بن حميد الإماراتية للمرة الثانية، 
للمرة الثانية فاز د.عبد الحميد الح�سامي �أ�ستاذ الأدب والنقد الم�شارك بجامعة �إب 

والمتعاقد بق�سم اللغة العربية بكلية العلوم الإن�سانية جامعة الملك خالد بجائزة را�شد بن 

حميد الإماراتية في دورتها الثلاثين 2013م، عن درا�سة بعنوان: »بنية المتخيل والمرجع 

الحي في رواية الباب الطارف لعبير العلي – قراءة �سيميائية«  وقد حاز على الجائزة 

2011م. كما حاز د.الح�سامي على جائزة ال�سعيد  نف�سها في دورتها الثامنة والع�شرين 

ثلاث مرات وهي �أكبر جائزة علمية في اليمن.
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�إ�صدارات حديثة

�شعر،  �أحيد،  لن  ق�سماً   >
ال��غ��دي��ر، ط1،  ح��ي��در 

مكتبة التوبة، الريا�ض، 

1434هـ/ 2013م. 

�شعر،  الج�����راح،  لح��ن   >
ط2،  الخ��اني،  د.�أحمد 

ال��ري��ا���ض، 1434ه����ـ/ 

2013م. 

< ���ص��رت ب���الله ع���ارف���اً، 
�أج���ران،  محمد  �شعر، 

�آف���اق  م���ؤ���س�����س��ة  ط1، 

ل��ل��درا���س��ات وال��ن�����ش��ر، 

م���راك����ش���،  2012م، 

المغرب.

دعوها  م��ك��ة..  فرا�شات   >
تح���ل���ق، رواي������ة، زب��ي��دة 

ه���رم���ا�س���، ن�����ش��ر ط��وب 

بري�س، الرباط- المغرب، 

�صدرت  م،   2009 ط1،  

ال��ط��ب��ع��ة الج���دي���دة عن 

وزارة ال��شؤون الإ�سلامية 

والأوقاف بالكويت.

وجهوده  عبا�س  �إح�سان   >
العربي،  ال�شعر  نقد  في 

حاتم  د.�أم����اني  ت�أليف 

ب�سي�سو، ر�سالة دكتوراه. 

للن�شر  ف�����ض��اءات  دار 

والتوزيع بعمان الأردن، 

ط1، 2011م. 

< الوحدة ال�سياقية لل�سورة 
القر�آنية  الدرا�سات  في 

ال��ث��ام��ن  ال���ق���رن�ي�ن  في 

وال��ت��ا���س��ع ال��ه��ج��ريي�ن، 

درا������س�����ة با�ل�غ���ي���ة في 

ر�سالة  العربي.  التراث 

بن  �سامي  ماج�ستير، 

العجلان،  العزيز  عبد 

الإم����ام  ج��ام��ع��ة  ط1، 

مح����م����د ب������ن ����س���ع���ود 

1430ه��ـ/  الإ�سلامية، 

2009م، الريا�ض.

حيدر  للكاتب  ���ص��در   >
ق�����ف�����ة ث���ل��اث������ة ك���ت���ب 

ج���دي���دة  في ع��م��ان – 

الأردن، ط1، 1434هـ/ 

2013م، وهي: 

مج��م��وع��ة  ي������اه������ذه!!،   -

ق�ص�صية. 

الإ�����سا�ل��م،  �أج�����ل  م���ن    -

�إ�سلامية،  مح��ا���ض��رات 

ج2. 

- متابعات نقدية في الرواية 

العربية. 

< ���ص��در ل�ل��أدي���ب ج�بران 
����س���ل���م���ان �����س����ح����اري في 

ال������ري������ا�������ض، ال���ط���ب���ع���ة 

الأولى، 1434هـ/ 2013م 

الكتب الآتية:

- م��ن��اظ��رة بي�ن ال��ب��خ��اري 

في  علمية  مادة  وم�سلم: 

ثياب �أدبية.

-  ملحمة بدر الكبرى، رحلة 

�أدبية تاريخية ت�أملية.

ال���رح���ل���ة  �أرج��������������وزة   -

ال�����ش��وك��ان��ي��ة.. رح��ل��ت��ي 

في  ���ش��وك��ان  مدينة  �إلى 

اليمن.
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- الدالية الفقهية الغزلية، 

�أو النظم القوي لمعار�ضة 

ابن عبد القوي.

د.ظافر  ال�شاعر  �أه��دى   >
ال�������ق�������رني ع�����������ددا م���ن 

م��ك��ت��ب��ة  م���ل���ف���ات���ه �إلى 

ال���راب���ط���ة وم��ك��ات��ب��ه��ا، 

وهي طبعة �أولى �صدرت 

في الريا�ض:

المر�أة  عند  بواعثه  الحزن   -

وع��واق��ب��ه وعال�ج��ه، دار 

الح�������ض���ارة ب��ال��ري��ا���ض 

1434هـ/ 2013م. 

والعلم  الأ���ش��ي��اء  �أ���س��م��اء   -

وال��ت��ق��ن��ي��ة، 1427ه������ـ/ 

2006م.

الازده��ار،  - خمول في زمن 

�شعر، 1425هـ/ 2004م.

- تجربتي مع التدخين من 

ال��ق��ري��ة..  �إلى  ال��ق��ري��ة 

درا����س���ة ع��ل��م��ي��ة �أدب��ي��ة 

1424هـ/ ط2،  تربوية، 

2003م.

�شعر،  الإن��ه��اك،  ث��م��ار   -

1423هـ/2002م.

ال�شيء،  ذل��ك  الإن�����س��ان   -

�����ش����ع����ر، 1422ه�����������ـ/ 

2001م.

الألوكة  دار  �صدر عن   >
ال���ري���ا����ض  ل��ل��ن�����ش��ر في 

ع��ام  الأولى  ال��ط��ب��ع��ة 

2013م،  1434ه��������������ـ/ 

ت�أليف د.وليد ق�صاب:

�سل�سلة  من  كتب  �أرب��ع��ة   -

�أعا��ل��م �إ���سال�م��ي��ة في 

وه��ي:  وال��ن��ق��د  الأدب 

ع���م���ر ب����ن الخ���ط���اب، 

ومعاوية بن �أبي �سفيان، 

وعمر بن عبد العزيز، 

ومحمود الوراق.

الأدب����ي����ة  الم�����ذاه�����ب   -

فكرية  ر�ؤي���ة  الغربية 

وفنية.

�إدارة  ع���ن  و����ص���در   -

ال��ث��ق��اف��ة الإ���سال�م��ي��ة 

الأوق�����اف  وزارة  في 

الإ�سلامية  وال��شؤون 

ب���ال���ك���وي���ت ك���ت���اب: 

منهج  في  ال��و���س��ط��ي��ة 

الإ���سال�م��ي،  الأدب 

1433ه����������ـ/ ط1، 

�سل�سلة  في  2012م. 

روافد برقم )57(.
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بريد

قيم  م��ن  من�ش�ؤه  ل��ه  ف��ن  ك���أي  الإ���س�لام��ي  الأدب  �إن 

ت�وصيرية تختلف باختلاف الت�وصرات، ويقع تحت �ضغوط 

�شتى النزعات والتيارات الفكرية. وتلك علة �سببها نوعية 

الاعتقاد بعلاقة الإن�اسن بالكون والحياة الأخرى.

ال��ر���س��لاات  ك��ط��ري��ق  الإ���س�لام��ي  الأدب  وط��ري��ق 

رغم  والأ���ش��واك  والمكاره  الت�ضحيات  تحفه  الخالدة 

ات�اضح الهدف والو�سيلة. ويخطئ من يظن �أن الأدب 

والجمود،  الك�سل  وتورثه  الم�سلَّمات،  تعوقه  الإ�لاسمي 

الثوابت  �أو  بالم�سلَّمات  ف��الإيم��ان 

ال��ذات��ي��ة  ال�������ص���راع���ات  ي��ن��ف��ي  لا 

الم�سلم  الأدي��ب  وعالم  والخارجية. 

ال�شخ�صيات  ع��ل��ى  ح��ك��را  ل��ي�����س 

بالآحاد  يغ�ص  عالم  �إنه  الملائكية، 

�أو المجموعات المتنوعة، الذي يزخر 

يت�أثر  فالكاتب  والطالح،  بال�اصلح 

ويتفاعل  يتلقى  والمجتمع  وي���ؤث��ر، 

الوجدان؛  تغذي  والعقيدة  ويعطي، 

ن�ؤمن  تجعلنا  المركبة  العلاقة  هذه 

ب�أن �سيادة مفهوم الأدب الإ�لاسمي 

وتطبيقه لي�س مجرد قرار يتخذ، �أو 

�أمر ي�صدر، ولقد �صدق الأقدمون حينما قالوا: الإناء 

ين�ضح بما فيه. والأدب الإ�لاسمي ينبثق من الت�وصر 

الإ�لاسمي، الموجه الم�ستمر الحركة �إلى الأح�سن، ف�إنه 

�إيجابي متحرك.

�إن مهمة الإ�لاسم الرئي�سية هي �إحداث واقع معين، 

التطبيقية  فعاليته  تتمخ�ض  معينة،  قواعد  تفر�ضه 

ال�صحيح  للت�وصر  المن�شئة  للحركة  الدائم  بالإيحاء 

الم�ستند �إلى القيم والموازين التي �أرادها الله �سبحانه 

�أن تكون للب�شرية. 

من  تخل�ص  ق��د  –�إذن-  الإ���س�لام��ي  ف�����الأدب 

مثالية،  �أو  كانت  واقعية  الأر�ضية؛  والم��وازي��ن  القيم 

م�س�ألة  ي�صح ح�صره في  ولا  البيولوجية.  الظواهر  �أو 

حركة، �أو مناورة ا�سترخائية يبث به منطق الم�صلحة، 

هذا  �أ�اس�س  على  ت�وصره  يت�سق  الإ�لاسمي  ف���الأدب 

تطوير  في  الإن�اسنية  لخدمة  مهمته  في�ؤدي   ، المنهج، 

الفرد  �ضمير  في  �وساء  الذاتية  والا�ستقامة  عقليتها، 

وقيماً  ت�وصرات  النف�س  عالم  في  فيقيم  الجماعة،  �أو 

�إب���داع  وع��ل��ى  و�إب��داع��ي��ة،  جمالية 

تزيد  وط�لاق��ة,  جملًاا  �أك�ثر  �وصر 

غني  بنف�سه،  اع���ت���زازاً  الإن�����س��ان 

وتفهم  ال�سليمة،  الفطرة  بم��وارد 

�أعمق لم�شاكله.

ولن ي�صدق الأدب الإ�لاسمي في 

تعبيره وت�وصره �إلا �إذا كان الأديب 

متمثلا للقيم الإ�لاسمية عن �إدراك 

ع��م��ي��ق، واق��ت��ن��اع ك��ام��ل، وه���ذا لا 

وال�شكل والم�ضمون  النتاج  �أن  يعني 

على  القادرة  الأدوات  وا�ستخدام 

الج��ذب والإق��ن��اع وال��ت���أث�ري لا ت�أتي 

قديماً  العالمية  التجارب  ا�ستيعاب  فهناك  تلقائياً، 

وحديثاً في مجال الأداء.

وحركة  عقدي،  فكري  �أدب  الإ�لاسمي  الأدب  �إن 

تطور و�إبداع، و�أدب موجه بطبيعة الت�وصر الإ�لاسمي 

الإن�اسن  وارت��ب��اط��ات  لها،  النا�ضج  وفهمه  للحياة، 

فيها. ونجاح الأديب يعتمد �أ�اس�اس في التوافق بين هذه 

اللَّهِ  أَدْعُو إلَى  المعادلات ال�صعبة. }قُلْ هَذِهِ سَبِيلِي 

عَلَى بَصِيرَةٍ أَنَا وَمَنِ اتَّبَعَنِي... #108#( )يو�سف(.
محمد الح�سيني عبد الرحمن ال�سحرتي- م�صر

ر�أي في الأدب الإ�سلامي
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�إلى المفكر الأديب الدكتور عبد القدو�س �أبو �اصلح حفظه الله ورعاه

ال�لاسم عليكم ورحمة الله وبركاته، �أما بعد:

فبغاية ال�شكر والتقدير، ونهاية الإعجاب والتوقير تناولت هديتكم الغالية 

الثمينة »�أحاديث و�أ�سمار«، وقد �أجلت النظر في ريا�ضها، ف�ألفيتها متنزهات 

للأفكار، ومراتع للألباب يروي �سل�سبيلها العذب غلة كل �اصد. ولا غرو ف�إن 

البحر �إنما يقذف نفائ�س الدرر.

 ف�شكر الله لكم هديتكم، و�أبقاكم معلما بارزا للأدب، وح�صنا للغة ال�اضد. 

والله يرعاكم دائما، وتقبلوا مني �شكري وتقديري و�إخلا�صي ومودتي.

وال�لاسم عليكم ورحمة الله وبركاته.

�أحمد بن حمد الخليلي - )مفتي عام �سلطنة عمان(

�أحاديث و�أ�سمار

الدكتور عبد القدو�س �أبو �اصلح

الدكتور عبد الله  العريني

ال�������س�ل�ام ع��ل��ي��ك��م ورح����م����ة الله 

وبركاته

من  لكم  �أب��ع��ث  �أن  لي  يطيب 

الجمعية  وا���س��م  با�سمي  �ألم��ان��ي��ا 

الألمانية »لأ�صدقاء الأدب الإ�لاسمي 

ودرا����س���ت���ه« تح��ي��ة ���ش��ك��ر وت��ق��دي��ر 

ب�إ�صدار  النبيل  الإن�اسني  لقراركم 

ع���دد ت��ك��ريم��ي خ��ا���ص ل��لأ���س��ت��اذ 

�أ�ستاذي  قميحة،  جابر  الدكتور 

عين  جامعة  الأل�سن  بكلية  ال�اسبق 

الله  من  ونرجو  م�صر.  في  �شم�س 

النبيل  العمل  ه��ذا  الله  يتقبل  �أن 

منكم في موازين ح�سناتكم، والذي 

ب���الأدب  الم�شتغلين  �أن  على  ي��دل 

الإ�لاسمي �أ�سرة متميزة فيما بينها 

�أو  الموت  تعرف  ترتكز على قيم لا 

الزوال.

 ت��ت��ط��ل��ع الج��م��ع��ي��ة الألم��ان��ي��ة 

لأ�صدقاء الأدب الإ�لاسمي ودرا�سته 

مع  الت�وأمة  قنوات  من  مزيد  �إلى 

الإ�لاسمي  العالمية للأدب  الرابطة 

ومقراتها الفرعية في جميع �أنحاء 

خا�صة  ب�صفة  نتطلع  كما  العالم. 

�إلى التعاون في مجال الترجمة �إلى 

�أن الحاجة  ولا�سيما  الألمانية  اللغة 

الناطقة  ال���دول  وب��اق��ي  �ألمانيا  في 

�أل���وان  �إلى  ج��دا  ما�سة  ب��الألم��ان��ي��ة 

الدعوي  للغر�ض  الإ�لاسمي  الأدب 

من  فكم  الم�ستقيم،  الله  لطريق 

ان�����ص��رف��ت عنه  ���ش��ي��خ وواع������ظ 

القلوب! وكم من �أديب م�ؤمن �أبكى 

فكرته  �إلى  القلوب  وجذب  العيون 

الإ�لاسمية جذبا!. 

وتفكر بع�ض الجامعات الألمانية 

الإ���س�لام��ي،  الأدب  ت��دري�����س  في 

الزخم  هذا  ا�ستغلال  �إلى  ون�سعى 

�أدبي  بخطاب  الله  �إلى  الدعوة  في 

خفيف على النفو�س.

ف��م��رح��ب��ا ب��ك��م ع��ل��ى ط��ري��ق 

من  والله  معنا،  الله  �إلى  ال��دع��وة 

وراء الق�صد وهو الغني الحميد.

وال�لاسم عليكم.

د.عبد الحفيظ عبد العزيز م�سعود

الدرا�سات الألمانية والإ�سلامية

ومدير جمعية �أ�صدقاء الأدب 

الإ�سلامي ودرا�سته

عدد تكريمي خا�ص
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ارتفعت الأ�سعار، وبد�أت ترتقي نحو 

الأعلى، وزادت ال�ضرائب، و�أ�صبح راتب 

التقاعد لا يكاد يكفي لل�ضرورات، ويكون 

تكاليف  �أ�سو�أ حينما ت�صدر قوائم  الأمر 

�أو  وكهرباء،  وهاتف  ماء  من  الخدمات 

�شراء  �أو  طبيب  لمراجعة  ن�ضطر  ح�ين 

الأدوية، حيث لايكون في الجيوب �إلا طويل 

لايوجد  �أن��ه  �سوءا  الأم��ر  ويزيد  العمر، 

طريقة �أخرى لك�سب �إ�ضافي، وماذا يعمل 

من بلغ من العمر عتيا ؟ 

وزاد الأمر �صعوبة بعد �أن ا�ستفرغت 

م���ن ال��و���س��ائ��ل م���ا ذك����رت في الح��ل��ق��ة 

تملك  والدتي  �أن  لي  خطر  ثم  ال�سابقة، 

منذ  نزرعها  لم  دم�شق  غوطة  في  �أر�ضا 

والحقيقة  ؟  �أزرع��ه��ا  لا  فلم  بعيد،  زم��ن 

�أكون مزارعا،  �أن  �أنه لم يخطر لي يوما 

مفقودة،  والخب�رة  ي�ساعد،  لا  فالعمر 

والمال اللازم مفقود، ولكن المثل يقول: 

الحائط؟  في  تدخل  لم  للم�سمار  قيل 

ف�أجاب من �ضرب المطرقة بر�أ�سي ؟.

الإمابرطوري،  ق��راري  تجلى  وهكذا 

�أزرع الأر���ض، وكان لا بد  �أن  فقد قررت 

قريب  من  ف�أخذته  �أولا،  الم��ال  �أهيئ  �أن 

وال�شجر  ال��ب��ذور  �سن�ؤمن  وب��ذل��ك  لي، 

لا  فيما  �سيعملون  الذين  العمال  و�أج��رة 

�أطيقه �أو �أح�سنه.

ت�أمين الخبرة،  بد من  لا  ثانيا  وكان 

الله-  -رحمه  �صديق  من  ح�صلتها  وقد 

م�سرابا  ق��ري��ة  في  وا���س��ع��ة  �أر���ض��ا  يملك 

يديرها بنف�سه وله خبرة عظيمة. 

�أما الأدوات فمنها ما ا�شتريته ومنها 

المعارف.  �أو  الج�يران  من  ا�ستعرته  ما 

واجتمعت بهذا ال�صديق وناق�شنا الأمر، 

الأر����ض قمحا لأن  ت��زرع  �أن  ر�أي���ه  وك��ان 

القمح  ب��ذار  بين  وي��زرع  �سريع،  م��ردوده 

والب�رق��وق  كالم�شم�ش  �أ���ش��ج��ار  غ��را�س�� 

وال��دراق..... �إلخ، وبينما ت�ستغل الأر�ض 

كبرت  ق��د  الغرا�س  تكون  �سنوات  ب�ضع 

و�أينعت و�صار بالإمكان لاا�ستفادة منها.

وحرثنا  زراعيا،  ج��رارا  وا�ست�أجرت 

وحفرنا  �أق�����س��ام��ا،  ورت��ب��ن��اه��ا  الأر������ض 

وغر�سنا  القمح،  وبذرنا  للغرا�س،  حفرا 

وتم  ب��الم��اء،  الجميع  و�سقينا  ال��غ��را�س��، 

الو�ضع على �أح�سن ما يكون.

كنت كل يوم �أمر على الب�ستان �أرقب 

حبات القمح وقد ن��شأت �أوراقها الخ�ضراء 

وقد  الغرا�س  و�أتفح�ص  تكبر،  وب���د�أت 

تمكنت من الأر�ض، وكان ��شأني ��شأن الأم 

التي تراقب �أولادها وتحوطهم بالعناية.

لكن لي�س كل ما يتمنى المرء يدركه! 

فالزراعة لي�ست حبا يبذر و�أر�ضا تحرث 

كال�سقاية  تابعة  �أمور  هناك  بل  فح�سب! 

 محمد �سعيد المولوي - �سورية 

المزارع 

العظيم



111
 العدد 81

�صباحات الخميلة

والت�سويق.  والحمل  والدرا�س  والترجيد  والح�صاد  والعزق 

به  يقوم  م��ن  ا�ست�أجرت  ول��و  ل��ه،  �أهال�  م��ا كنت  ه��ذا  وك��ل 

هو  يعمل  لأنه  الفلاح  يك�سب  و�إنم��ا  بينة،  خ�سارة  لخ�سرت 

و�أهله ب�أيديهم ويوفرون �أجرة العمال.

وهي  والملحة  ال�سريعة  الحاجة  نتدارك  �أن  لابد  وك��ان 

الله  ف�ضل  كان  البداية  وفي  ال��زرع.  لا يموت  ال�سقاية حتى 

ولا يزال عظيما، فقد تكفلت الأمطار بال�سقاية، ولكن الله 

ولا  ال�شتاء،  الربيع  يتبع  �أن  بد  الكون فلا  �سننا في  لنا  �سن 

�صالحة  وت�صبح  ال�سنابل  تجف  حتى  ال�صيف  يحل  �أن  بد 

للا�ستعمال، وكان لابد من ال�سقاية، وهيا يا �أبا يا�سر! �شمر 

ثيابك وهيئ نف�سك للخو�ض في المياه وفي الطين نهارا �أو ليلا 

ح�سبما يكون دور الأر�ض في ال�سقاية لأن الماء ق�سمة ح�سب 

�أو  �أو ظهرا  ليلا  ال�سقاية  ي�أتي موعد  وقد  الأر�ض،  م�ساحة 

ع�شاء، و�أنت معر�ض في الليل للدغ الهوام والح�شرات، وفي 

الظهر للحر ال�شديد الذي لا يروي المرء ظم�أه فيه.

وكما يقال في المثل: )وقع ال�شيخ ولم ي�سم عليه �أحد ( 

فقد كنت كمن و�صل �إلى منت�صف البئر، فلا هو قادر على 

�أواخر  و�أم�ضيت  الرجوع!  على  قادر  هو  ولا  النزول،  �إتمام 

المياه  في  �أخ��و���ض  و�أن��ا  ال�صيف  ف�صل  من  وق�سما  الربيع 

العط�ش  و�أع��اني  العرق،  قطرات  مني  وتت�صبب  والوحول، 

كلما  الأمل  تتجدد ويكبر  لكنها  وتكاد قواي تخور  ال�شديد، 

ر�أيت ق�صبات القمح تنمو وتطول.

طولها  من  �أرى  فلا  بينها  �أدخ��ل  كنت  �أني  و�أ�صدقكم 

الغرا�س  �أما  �سقاية،  موعد  من  �أحرمها  كنت  ما  �أني  ذلك 

ال�سرور، وهكذا كانت  �إلى  فكانت تنمو وتطول ب�شكل يدفع 

فرحتي ب�أغ�صان القمح ونمو الغرا�س عظيما.

�أ�ستطيعه،  ولا  �أطيقه  لا  وم��ا  الح�صاد  م��وع��د  وج���اء 

فا�ست�أجرت من قام بذلك، وهي�أ مكانا لدر�س القمح وبقي 

علي الح�صول على النورج  وهي اللوح الخ�شبي الذي تدور 

الق�ش.  عن  الح��ب  فتف�صل  القمح  �سنابل  ف��وق  ال��داب��ة  به 

وي�سر الله الأمر فقد كان قريبا منا زميل في التعليم يملك 

اعتذر  لكنه  والح�صان  النورج  �أع��ارني  وقد  وا�سعة،  �أر�ضا 

�أنه لا يوجد من يقود )الطنبر( والح�صان ليو�صل النورج، 

فتكفلت بذلك وتعهدت ب�إعادة الح�صان.

�أحد من  مر  ولو  الطنبر،  �أق��ود  تراني  �أن  الطريف  ومن 

�أن  الطريف  وم��ن  ع��ن��ي؟  �سيقول  ف��م��اذا  ور�آني  تلامذتي 

وربما  حافره،  �أ�سفل  في  جديدا  حديدا  حذي  كان  الح�صان 

�أن ي�سمع �صوت �ضربات قوائمه على الأر�ض،  كان يطيب له 

وكان كلما وجهته نحو جانب الطريق الترابي �أبى �إلا �أن يحيد 

�إلى الق�سم المعبد غير عابئ ب�أنه �سوف ينزلق على الأر�ض، 

وكان ما خ�شيت منه و�سقط الح�صان على جنبه! وقد رحمني 

الأر�ض،  �إلى  �أن ي�صل  قبل  �أن �سحبت رجلي من جانبه  الله 

ولو ظلت مكانها لك�سرت و�أ�صبحت مقعدا بدلا من متقاعد، 

و�صحت من فرحي: يا فرحي لا �أزال متقاعدا!.

وفاير،  القمح  مح�صول  وك��ان  الأم��ور،  تي�سرت  وهكذا 

ومح�صول التبن �أكثر. عظم الأمل في نف�سي ب�أنني �س�أح�صل 

على مال كثير �أ�سدد به نفقات العمل ويبقى لدي ما يكفيني، 

وعر�ضت القمح للبيع وكان ال�سعر منخف�ضا لكثرة المح�صول 

فيه.  �أخزنه  �أملك مخزنا  لا  لأني  لبيعه  وا�ضطررت  العام، 

وبقي التبن وعر�ضناه على مربي الأغنام والأبقار فما ر�ضي 

�أحد �شراءه لأن الحيوانات لا ت�ستطيع �أكله لثخنه وق�سوته، 

�إن  خطرا  ي�شكل  التبن  فهذا  ج��دي��دة!  م�شكلة  في  ووقعنا 

�أ�صابته النار، ولم يبق لنا من �سبيل الآن �إلا �أن نعر�ضه على 

للمغت�سلين،  الم��اء  به  ي�سخنون  العامة  الحمامات  �أ�صحاب 

والقاعدة تقول: كل معرو�ض مكروه، ومن غير �إطالة �شرح: 

بيع التبن ب�أبخ�س الأ�سعار.

وما  �صرفنا  ما  بين  والم��ي��زان  الح�ساب  �أجريت  وح�ين 

ك�سبنا كان الأمر م�ضحكا للغاية! ف�إن ما ح�صلته لا ي�ساوي 

نظاراتي،  على  جبيني  م��ن  �سالت  ال��ت��ي  ال��ع��رق  ق��ط��رات 

�أ�صيح:  و�أنا  واقفا كالمجنون  �أهب  �أفكر، ووجدتني  وجل�ست 

يا فرحتي �أنا متقاعد..! و�سمعت الأهل تقول: يا ح�سرة لقد 

جن الرجل<
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الورقة الأخيرة

في السيرة الذاتية
لا يزال الكثيرون من �أدبائنا الإ�سلاميين يترددون في كتابة »�سيرهم 

»الأنا«  عن  الحديث  �أن  ـ  معهم  الحق  يكون  وربما  ـ  معتقدين  الذاتية«، 

�أو الإعجاب »بالذات«، فيما حذّر منه  ينطوي على نوع من النر�سي�سية 

مراراً كتاب الله، و�سنة ر�سوله )�صلى الله عليه و�سلم(.

ـ �إذا �صحّ  وما من �شك في �أن »�سايكولوجية« كتابة ال�سيرة الذاتية 

التعبير ـ تقود �صاحبها، �أراد �أم لم يرد، بقوة الوعي �أو �إغراء اللاوعي، 

للحديث عن الحلقات الم�ضيئة والإيجابية في حياته، و�إلغاء، �أو التعتيم، 

�أو اختزال الحلقات الرمادية �أو ال�سوداء، رغم �أنها �ضرورية جداً لإكمال 

ال�صورة.

ولكن، ولن�س�أل الفقهاء، هل �إن مبررات كهذه كافية للان�سحاب من 

هذا الجن�س الأدبي الأكثر ا�ستهواءً للقراء، والذي قد نتعلم منه الكثير 

لأنه تجربة حياة، و�إلغائه من الح�ساب؟ وهل هي كافية لأن يمتنع �أدبا�ؤنا 

)الكبار( عن تقديم خبرتهم المترعة بالعطاء، والتي تنطوي على الكثير 

من معالم الطريق، بحجة �أن ال�سيرة الذاتية هي ـ ب�شكل من الأ�شكال ـ 

حديث عن النف�س و�إعجاب بها؟

حاول  �إذا  ولا�سيما  كهذا،  ح��ذراً  يبّرر  لا  كلّه  هذا  �أن  الظن  �أغلب 

يكون  و�أن  حياته،  م�سيرة  في  والأبي�ض  للأ�سود  يعر�ض  �أن  »المتحدث« 

�صادقاً مع الله �سبحانه، ومع نف�سه ومع التاريخ.. ومع الآخرين.

ال�صلاة  �أف�ضل  )عليه  المعلم  الر�سول  �إي���اه  منحنا  معيار  وثمة 

وال�سلام( قد يعيننا على الخروج من الم�أزق، �إذا جازت الت�سمية، ذلك 

الإن�سان،  يمار�سه  عمل  �أي  وراء  تكمن  التي  »النيّة«  على  ي�ؤ�شر  ال��ذي 

�أو  �أنانية  �أو  تحيّز  �أو  هوى  من  فيها  �شائبة  لا  خال�صة  نقية  كانت  ف�إن 

ظن.. فبها.. و�إلا فالتريّث والتردد والتوقف عن العمل واجب.. فـ )�إنما 

الأعمال بالنيات، و�إنما لكل امرئ ما نوى(.

ويقيناً، ف�إن الأديب الم�سلم، عندما يبد�أ م�شروعه في كتابة �سيرته 

التي  الطيبة(  تعزيز )الكلمة  �أفنى عمره في  قد  يكون  �أن  بعد  الذاتية، 

ال�سماء..  �إلى  بفروعها  وت�سمق  الأر�ض��  في  وتثبت  تتجذر  �أن  لها  يراد 

�سبحانه،  ومع الله  نف�سه،  الذي عا�ش حياته �صادقاً مع  الم�سلم  الأديب 

منافحاً بقوة الكلمة عن العقيدة التي �آمن بها وانتمى �إليها و�ضحّى من 

�أجلها، لا يمكن �أن يخطر على باله �أو تخترق نيته، �أي بادرة �سلبية في 

للتغني  فر�صة  الذاتية  �سيرته  جعل 

�إغ���واء  وراء  والان���دف���اع  ب���ال���ذات، 

النر�سي�سية المقيتة.

الطنطاوي،  علي  �أو  الكيلاني  كنجيب  �أدي��ب��اً  �أن  الظن  و�أغ��ل��ب 

ـ وهما يكتبان �سيرتهما  ـ لحظة  بالهما  )رحمهما الله(، ما خطر على 

الآخرين  لتعليم  فر�صة طيبة  »التجربة« الحياتية  تكون  �أن  �إلا  الذاتية، 

وتجنيبهم العثرات في الوقت نف�سه.. وما كانا على ا�ستعداد ـ ب�أية درجة ـ 

لإحراق ثوابهما الباقي عند الله �سبحانه، بعر�ض من الدنيا.

لدى  ف�إنها  الدخل،  ي�شوبها  الآخرين  عند  الم�س�ألة  هذه  كانت  و�إذا 

الإ�سلاميين تنبثق عن بداهات لا تحتاج �إلى جدال.

هي  تلك  كهذا..  مقال  في  �إليها  الإ�شارة  تتحتم  �أخرى  م�س�ألة  ثمة 

باتجاه  يندفعوا  �ألا  الذاتية،  �سيرهم  يكتبون  وه��م  �أدب��ائ��ن��ا،  على  �أن 

)الت�سجيلية( التي تلج�أ �إلى �أق�صر الأ�ساليب و�أكثرها و�ضوحاً وت�سطحاً 

ولي�سوا  �أدب���اء  وه��م  الم����ؤرخ  مهمة  ه��ي  فتلك  حياتهم..  ت��اري��خ  ل�سرد 

ال�سرد  عن  وتعابيرهم  بكلماتهم  »ينزاحوا«  �أن  وجب  ولذا  م�ؤرخين.. 

من  قدر  ب�أكبر  للتجربة،  الحقيقي  العمق  باتجاه  يوغلوا  و�أن  المبا�شر، 

التي  للغة  الجمالية  الآليات  وتوظيف  والإيم��اء،  والتعبيرية،  ال�شفافية، 

يكتبون بها �سيرهم.

�إن »ال�سيرة الذاتية« جن�س �أدبي، ولي�ست عملًا في التاريخ، وبالتالي 

ي�سردها،  التي  للخبرات  انطباعية  بر�ؤية  يتحقق  �أن  ف�إن على �صاحبها 

خرجت  و�إلا  الجهد..  و�سعه  ما  لغته  يخترق  ال�شعر  نب�ض  يجعل  و�أن 

محاولته عن كونها »�سيرة ذاتية« بالمفهوم الأدبي المتعارف عليه.

الغربية،  الذاتية  ال�سير  من  اثنتين  ال�سياق  ه��ذا  في  �أتذكر  �إنني 

للروائي  والأخ��رى  )بابلونيرودا(،  المعروف  ال�شيلي  لل�شاعر  �إحداهما 

اليوناني ال�شهير )كازانتزاكي(، تنب�ضان بروح ال�شعر، وتقدمان الخبرة 

ل�صياغة  البلاغية  الآليات  كل  وت�ستدعيان  ال�شفافية،  درج��ات  ب�أعلى 

العبارة وبناء التركيب.

الأديبين،  هذين  حذو  الإ�سلاميون  �أدبا�ؤنا  يحذو  �أن  المرء  ويتمنى 

بغ�ض النظر عن الاختلاف الم�ؤكد معهما في الم�ضامين.. فالمهم ها هنا هو 

المطالب الفنية لل�سيرة الذاتية والتي يتحتم �أن تعطى اهتماماً كبيراً<

د. عماد الدين خليل - العراق



يسر مؤسسة العلامة أبي الحسن التعليمية والخيرية، عليكره/ الهند  عقد مؤتمر عالمي بعنوان:

موقف الشيخ الندوي من الأفكار المعاصرة 
)دراسة مقارنة(

 في المدة  22-24 من �شباط )فبراير( 2014م

في رحاب مدرسة العلوم الإسلامية عليكره الملحقة بجامعة ندوة العلماء لكناو

للمرا�سلة والا�ستف�سار حول الم�ؤتمر: مرا�سلة د.محمد طارق الأيوبي الندوي مبا�شرة على البريد الإلكتروني:  

tariqnadwialig@yahoo.co.in-�أو الات�صال به على رقم الهاتف: 00919897776652

محاور المؤتمر:
<< المحور الأول: 

< موقف الندوي من الأدب والتعليم ونقد الح�ضارات.
< موقفه من المناهج الدرا�سية للمدار�س الإ�سلامية في الهند 

الدينية  الع�صرية  الج��ام��ع��ات  ط�الب  تربية  م��ن  موقفه   >
والفكرية.

< موقفه من الأدب. 
< خدماته فی الأدب.

< منهجه في �أدب الأطفال.
< موقفه من الح�ضارة الغربية.

< موقفه من النظام الغربي فی الاقت�صاد والمعي�شة.
< موقفه من النظام التعليمي في المدار�س والجامعات.	

<< المحور الثاني: 
< موقف الندوي من عر�ض الدعوة الا�سلامية.

< الدعوة �إلی الت�صلب في الدين مع الاعتدال.
< الحكمة في عر�ض الدعوة.

www.adabislami.org :وللمزيد ينظر موقع رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

وفيما ي�أتي الإي�ضاحات المتعلقة بالم�شاركة في الم�ؤتمر:

> تكون علی الم�شارك نفقات ال�سفر من خارج الهند �إلی دلهي، ومن دلهي �إلی عليكره تكون النفقة 
علی الم�ؤ�س�سة. 

> �أما الم�شاركون من داخل الهند فتكون علی الم�شاركين نفقات ال�سفر �إلی عليكره.
> تكون نفقات الإقامة وال�ضيافة علی الم�ؤ�س�سة.

�أكتوبر،  �شهر  نهاية  �أن يخبر بمو�ضوع بحثه وير�سل مقالته قبل  الرجاء من كل م�شارك   <
ويخبر عن �سفره حتما قبل نهاية دي�سمبر لي�سهل حجز الفندق.

< موقفه من الخطاب �إلی الملوك والر�ؤ�ساء والوزراء.
والرحلات  والخطابات  الر�سالات  ا�ستخدام  من  موقفه   >

واللقاءات لعر�ض الفكر الإ�سلامي.

< موقفه من الو�سطية.
< موقفه من ال�صحوة الإ�سلامية المعا�صرة.

< موقفه من الحركات العالمية.
<< المحور الثالث: 

< موقف الندوي من ال�سيا�سة المعا�صرة والعالم الإ�سلامي.
< ت�ألمه للأو�ضاع الراكنة في العالم الإ�سلامي.

< موقفه من قيادة العالم الا�سلامي.
< موقفه من اختلاط الح�ضارات والحكومات. 

< موقفه من الحوار.
< موقفه من التف�سير ال�سيا�سي للدين.

< موقفه من الت�شدد الديني وال�سيا�سي.
< موقفه من ق�ضية فل�سطين.

< موقفه من ق�ضايا العالم العربي.   
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