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بسم الله الرحمن الرحيم

الراحلون الباقون
ي�صدر هذا العدد من المجلة ورابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

تودع فيه �أربعة من فر�سانها الأعلام، كانوا فيها نجوما م�ضيئة، 

والأدب  الطيبة  الكلمة  لخدمة  �أقلامهم  جندوا  منيرة،  وب��دورا 

الهادف الرفيع، كانوا كمجاهدي ال�سيف الذين قال النبي �صلى 

الله عليه و�سلم فيهم: »�إن الم�ؤمن ليجاهد ب�سيفه ول�سانه.«

ال�شاعر المجيد �سليم عبد القادر زنجير الذي حفظ الآلاف 

من �أطفال الم�سلمين �أنا�شيده العذبة الرائعة، التي كتبها ل�شركة 

»�سنا« وبثتها الكثير من القنوات الف�ضائية.

�سكن  ال���ذي  ال�صابوني  ال��دي��ن  �ضياء  محمد  طيبة  و���ش��اع��ر 

وح��ب  حبها  ف�سكن  و���س��ل��م،  عليه  الله  �صلى  الله  ر���س��ول  م��دي��ن��ة 

�صاحبها في دمه، فقال فيها الق�صائد الذائعة ال�سيارة حتى ل�صق 

به لقب »�شاعر طيبة«، وعرف به، ون�سب �إليه، و�إنه لنعم اللقب 

والمنت�سب!.

والناقد الأديب الأكاديمي �أ�ستاذ الجامعة الدكتور عمر عبد 

الرحمن ال�ساري�سي، الذي �أغنى المكتبة العربية بدرا�سات وبحوث 

�أدبية ونقدية ج��ادة، وكان ع�ضوا متميزا في مكتب رابطة الأدب 

الإ�سلامي العالمية في الأردن ال�شقيق. 

ومن قبلهم توفي بم�صر ال�شاعر الناقد الأديب الدكتور جابر 

قميحة الذي كان �سيفاً م�صلتاً على �أهل الباطل، لا يخ�شى في الله 

لومة لائم، وفي هذا العدد ملف خا�ص عنه.

رحل عن دنيانا الفانية ه���ؤلاء الأع�الم الأرب��ع��ة، حيث عانى 

بع�ضهم �صراعا طويلا مع مر�ض قدره الله تعالى عليهم. وقد 

دفن الأولان، اللذان ذاقا مرارة الغربة عن وطنهما �سورية �سنوات 

ط��والًا، في مقبرة المعلاة الطاهرة بمكة المكرمة، مع ال�صالحين 

و�أهل الف�ضل والر�ضوان. ندعو الله �سبحانه �أن يرحمهم، ويغفر 

لهم، و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون.

د. وليد ق�صاب
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درا�سة

مفهوم 

الق�صة 

الق�صيرة 

الإ�سلامية 

في النقد 

الإ�سلامي

د.الح�سين زروق - المغرب

يقتضي هذا الموضوع فرشا من مقدمتين:
>> المقدمة الأولى:

من الم�سلمات �أن الإب��داع ي�سبق النقد والتنظير، و�أن الحديث عن 

المفهوم والخ�صائ�ص يقع بالتبع، فالخطوة الأولى �أن تكثُر الن�صو�ص 

الإبداعية حتى ت�شكل ظاهرة تدفع الباحثين نحو درا�ستها لا�ستخلا�ص 

القوا�سم الم�شتركة التي ت�سمح ب�صياغة المفهوم ور�صد عنا�صر البناء، 

الق�صيرة  الق�صة  حققت  ه��ل  ن��ت�����س��اءل:  �أن  ه��ذا  لنا  ي�سمح  ث��م  وم��ن 

الإ�سلامية التراكم الذي ي�سمح ب�صياغة مفهوم لها؟

 ،
)1(

يتجاوز عدد المجموعات الق�ص�صية الإ�سلامية 153 مجموعة

وهو عدد كاف ل�صياغة مفهوم لهذه الق�صة، ولكنه خادع؛ لأن هذه 

ال�صياغة يجب �أن تنبني على �أمرين:

1- ر�صد مكتبة الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية، وما بين �أيدينا الآن 

مما ي�شمل العالم الإ�سلامي هو ر�صد محدود، فالأمر في هذا 

الباب �أ�شبه بالف�أل الح�سن.

الق�صة  الق�صا�صون  فهم  كيف  لمعرفة  الق�ص�ص،  لتلك  درا�سة   -2

الإ�سلامية وكيف مار�سوها؟

ومن ذلك الر�صد والفهم الذي ن�ستفيد منه يمكننا �أن نعْرِف مفهوم 

الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية معرفة ت�ستجيب لل�شروط العلمية.

والر�صد  المنال،  �صعب  الن�صو�ص  جل  على  الح�صول  و�أن  �أم��ا 

ناق�ص، والدرا�سات في المو�ضوع نادرة، و�أغلبها قراءات �صحفية، ف�إن 

يكون  ما  �أ�شبه  يبقى  الإ�سلامية  الق�صيرة  الق�صة  مفهوم  درا�سة 

بالعملية الا�ستباقية، وهي عملية لا تخلو على كل حال من محاذير 

بناء  يُنجز  �إلى تمرين  �إب��داع  الق�صة من  ل  �أنها تح��وِّ في مقدمتها 

وت��زداد  وال�شروط،  القواعد  من  مجموعة  مراعاة  على 

الق�صة  لهذه  ر  يُنظِّ مَ��ن  ك��ان  �إذا  حِ��دة  الم�شكلة 

من الغرباء عنها. 

درا�سة
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ه��ذا  ل��ت��ن��اول  الآن  ل��ن��ا  ي�شفع  م��ا  ث��م��ة  ك���ان  و�إذا 

ي�سعفنا  ع��ام��ة  �آداب  فهو  تلك  بم��ح��اذي��ره  الم��و���ض��وع 

�أجنا�س  بها ديننا ت�سمح لنا بالت�أطير العام لمختلف 

الجن�س  ل��ه��ذا  ومم��ار���س��ة  الق�صة،  فيها  بم��ا  ال��ق��ول 

ال��زم��ان، ثم رغبة في لم �شعث  الأدب��ي لعِقدين من 

جهود في المو�ضوع.

>> المقدمة الثانية:
»مفهوم  لبحثنا  اخ�رتن��اه  ال���ذي  ال��ع��ن��وان  يفيد 

ال��ق�����ص��ة ال��ق�����ص�رية الإ���س�الم��ي��ة« �أن��ن��ا �أم����ام عن�صر 

م���رك���زي ه���و الم���ف���ه���وم، ي����ولي وج���ه���ه ���ش��ط��ر ث�الث��ة 

عنا�صر:

- الق�صة، وهي الجن�س.

- ال���ق�������ص�ي�رة، وه�����ي ن�����وع م����ن ذل���ك 

الجن�س.

- الإ�سلامية، وه��ي اتج��اه داخ��ل ذلك 

النوع من ذلك الجن�س.

الق�صة  ف��درا���س��ة مفهوم  ث��م  وم��ن 

ال��ق�����ص�رية الإ���س�الم��ي��ة ي��ت��وق��ف على 

وخ�صائ�ص  تعريفا  المفهوم  ه��ذا  تتبع 

ووظائف.

القصة  تعريف  الأول:  المبحث   <<
القصيرة الإسلامية:

�أ- الق�صة: 

نقادنا  ل��دى  جهود  خم�سة  على  ال��وق��وف  �أمكننا 

لتعريف الق�صة، وهي:

الفن  �إن   ... ف��ن،  الدقيق  بمفهومها  »الق�صة   -1

، فالق�صة بناء على ذلك انفعال 
)2(

انفعال وتعبير«

وتعبير.

�آخر  �إلى  ينتقل من فرد  »الق�صة... ن�ص كلامي   -2

وفق �أ�شكال متقاربة تعتمد على قدرة الفرد ب�صفته 

.
)3(

راويا في �إي�صاله ب�صورة كاملة و�صحيحة«

»روح الحكاية«  افتقدت  �إذا  فنية  لق�صة  3- »لاوجود 

.
)4(

مهما كان الأمر«

4- »الق�صة الفنية... تعتمد على الحكاية �إلى جانب 

الق�ص�صي(،  )الأ���س��ل��وب  الق�ص�صي  الت�شكيل 

وتهتم بالعقدة والحل والحدث �إلى جانب التنوير 

في نهايتها، غير �أنها لم تعتمد في العقود الأخيرة 

تقوم  �أن  يكفي  التنوير...  �أو لحظة  على الحكاية 

الق�صة على حدث رمزي �أو مجموعة من �أحداث 

.
)5(

متفرعة«

ولها  بداية  لها  مروية  وقائع  �أو  واقعة  »الق�صة   -5

تنه�ض  ح��ل،  ولها  عقدة  لها  نهاية، 

ب������أدواره�����ا ال��رئ��ي�����س��ة وال��ث��ان��وي��ة 

معينة،  و�أمكنة  �أزمنة  �شخ�صيات في 

ال�سرد  ال��ف��ن��ي��ة:  خ�صائ�صها  م��ن 

. 
)6(

والو�صف والحوار...«

ه��ذا �أه���م م��ا �أم��ك��ن ر���ص��ده من 

جهود تندرج بوجه من الوجوه �ضمن 

الق�صة، وت�سعفنا في ت�سجيل  تعريف 

عدد من الملاحظات:

الق�صة  تعريف  في  تفاوت  هناك  �أ- 

حتى  يت�سع  تفاوت  وهو  وبعدا،  قربا 

يجعلنا  حتى  ويتنوع  مثلا،  الرواية  �ضمنها  يُدخل 

فين، وهي ظاهرة  �أمام تعدد التعريفات بعدد المعَرِّ

مثيرة للانتباه لي�س فقط في نقدنا الإ�سلامي؛ بل 

.
)7(

في النقد العربي برمته

ب- تتفق تلك التعريفات جميعها في عدم توفرها على 

�إذ هي  الق�صة والرواية مثلا،  الفا�صل بين  الحد 

جميعها ت�شملهما معا، هذه الملاحظة نرى �صداها 

لدى عدد من النقاد، و�سنكتفي منهم بنموذجين:

الق�صة  عن  يتحدث  الكيلاني  نجيب  فالدكتور   	

الق�صة  في  الذاتية  »تجربتي  كتابه  في  �أحمد الأكحلوال��رواي��ة 

د. نجيب الكيلاني
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فيه  الق�صة  م�صطلح  وي�ستعمل  الإ���س�الم��ي��ة«، 

قوله عن  ذلك  ومن  ال��رواي��ة،  يق�صد  وهو  م��رارا 

�أبو الفتوح ال�شرقاوي«: »وقد تكون  روايته »ق�ضية 

من  كتبت  م��ا  �أق�صر  م��ن  الطويلة  الق�صة  ه��ذه 

 .
)8(

روايات«

�صالح  ب��ن  ع��ب��دالله  ال��دك��ت��ور  ع��ن��ه  يختلف  ولا  	

»الاتج������اه  ك���ت���اب���ه  ال���ع���ري���ن���ي في 

نجيب  �أع����م����ال  في  الإ����س�ل�ام���ي 

الكيلاني الق�ص�صية«؛ �إذ نراه هو 

�أي�ضا يطلق م�صطلح الق�صة على 

ال��رواي��ة، وم��ن ذل��ك ق��ول��ه: »وم��ن 

�أن  التاريخية  الق�صة  �صعوبات 

على  ي�شتمل  قد  الواحد  المو�ضوع 

نجيب  فعل  كما  كثيرة...  �أح��داث 

.
)9(

الكيلاني في روايته »نور الله«

التعريفات  تلك  �أن  �سبق  ما  يفيد 

عاما  جن�سا  الق�صة  م�صطلح  تجعل 

نرى  ولذلك  �أن��واع،  عدة  تحته  تندرج 

الدكتور محمد بن عبدالعظيم بنعزوز 

يذكر في معجمه من �أنواع الق�صة:

ا�صطلح  م��ا  وه��ي  طويلة،  ق�صة   -1«

على ت�سميتها بالرواية.

2- ق�ص�ص ق�صيرة...

.
)10(

3- �أق�صو�صة...« 

وج��عْ��ل ال���رواي���ة ن��وع��ا م��ن �أن���واع 

لم  م�ستوياتها  من  م�ستوى  �أو  الق�صة 

�إليه عدد من النقاد، ومع  ينفرد به نقادنا؛ بل ذهب 

ذلك فهو لا يخلو في نظرنا من وجاهة؛ لأنه ي�سمح لنا 

بالتمييز بين �أ�صل هو الق�صة، وفروع، وهي: الرواية، 

.
)11(

والق�صة الق�صيرة، والأق�صو�صة

عدد  �إلى  الذكر  ال�سالفة  التعريفات  ت�شير  ب- 

من عنا�صر بنية الق�صة مما ي�سهم في تمييزها عن 

لاحظنا  �أننا  �إلا  »الح��ك��اي��ة«،  مقدمتها  وفي  غيرها، 

اختلافا بين تعريفين في ذلك:

فالدكتور نجيب الكيلاني يرى �أن »روح الحكاية« 

جوهر الق�صة، وهي عنده من »ال�سمات الم�شتركة بين 

ويق�صد   ،
)12(

وح��دي��ث��ا« قديما  كله  العالمي  الق�ص�ص 

ونموه  وتموجاته  الحدث  »�إدراك  بها 

.
)13(

وتكاثفه«

منيع  الله  ع����ودة  ال��دك��ت��ور  �أم����ا 

نظرة  الحكاية  �إلى  فينظر  القي�سي 

�أن الاتجاه  تاريخية، لذلك ي�شير �إلى 

ال�سائد الآن هو تجاوزها، والاقت�صار 

.
)14(

على ر�صد الحدث

والذي يهمنا من ذلك �أن عنا�صر 

الإ���س�الم��ي  ال��ن��ق��د  في  الق�صة  ب��ن��اء 

لي�ست ثابتا من ثوابتها التي لا يمكن 

نماذجها  بع�ض  في  عنها  تتخلى  �أن 

ومراحلها ...

ب- الق�صة الق�صيرة: 

ال��ق�����ص��ة ال���ق�������ص�ي�رة »ر����س���ال���ة 

متميز  و»بناء   ،
)15(

م��رك��زة« ق�صيرة 

ال�شخ�صيات  التجربة ونوع  في طبيعة 

اللغة  وم�����س��ت��وى  الأح������داث  و���ش��ك��ل 

، وهي تتميز بـ:
)16(

التعبيرية«

- التركيز على موقف واحد، في لحظة 

زمنية معينة، من زاوية معينة. 

حركة  وتركيز  الم��وق��ف،  وتقطير  الح��دث،  تكثيف   -

ال�شخ�صية.

.
)17(

- الإيجاز، والدقة، وكثافة التعبير

الق�صة  فقط  لي�ست  الق�صيرة  فالق�صة  ولذلك 

ال�صغير،  الحجم  بين  تجمع  بل  الحجم؛  الم��ح��دودة 

د. محمد بن عزوز

د. عبدالله العريني
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تلقائيا  ال�شخ�صيات، مما يدفع  وكثافة الموقف، وقلة 

�إلى �أن يكون حجمها �صغيرا مقارنة بغيرها.

 ج- الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية: 

الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية هي الق�صة الق�صيرة 

فهي »تحتكم في   ،
)18(

الإ���س�الم��ي��ة ل��ل��ر�ؤي��ة  الم��واف��ق��ة 

�إلى  والحياة  والكون  للإن�سان  ر�ؤيتها  وفي  م�ضمونها 

، وهي في �صياغة 
)19(

الإ�سلام عقيدة وفكرا ومنهجا«

�أخرى »الأداء الأدبي المحكم الم�ؤثر الذي 

ي�سمونها  التي  تلك  العبرة  على  يركز 

الإ�سلامي  الق�ص�ص  وي���ؤدي  المنفعة، 

�إط��ار جمالي محبب لا  تلك في  مهمته 

المعا�صرون  ي�سميه  ما  وه��و  ل��ه،  مثيل 

 .
)20(

»المتعة الفنية« �أو »الجمالية«

م�ضمون  في  الإ���س�الم��ي  فالطابع 

التجربة، واختيار ال�شخ�صيات، وانتقاء 

الأحداث، و�سمو التجربة، هو ما يجعل 

 .
)21(

الق�صة الق�صيرة �إ�سلامية

القصيرة  القصة  خصائص  الثاني:  المبحث   <<
الإسلامية.

ال�س�ؤال الملح الآن: ما خ�صائ�ص الق�صة الق�صيرة 

الإ�سلامية؟

وجوابه هو �أنها تجمع بين �أمور:

الخا�صية  هذه  ت�شكل  �إذ  الإ�سلامية،  الر�ؤية  �أ- 

والتيه،  الميوعة  م��ن  تحميها  ثوابتها،  م��ن  ثابتا 

وتجعلها ر�سالية؛ لأنها �صادرة عن »ت�صور �إن�ساني 

ب�صفة  الإن�سان  �إلى  ينحاز  الإيم��ان،  بروح  م�شبع 

عامة دون النظر �إلى مركزه �أو وظيفته �أو �أ�صوله 

ب�أهمية  ي�ؤمن  الت�صور  وهذا  القبلية،  �أو  العائلية 

الكائنات الحية جميعا، وتكامل دور هذه الكائنات 

التوح�ش  عن  بعيدا  و�إ�سعاده  الإن�سان  خدمة  في 

؛ �إذ المبدع 
)22(

والق�سوة والظلم والأنانية والعدوان«

الإ�سلام،  تعاليم  ت�شربت  التي  ذات��ه  »من  يمتاح 

الإ�سلامية،  بالروح  المت�شبع  وجدانه  عن  وي�صدر 

القيم  ظل  في  الق�ص�صي  �إنتاجه  يبدع  ثم  وم��ن 

الفا�ضلة،  الدينية  والمبادئ  ال�سمحة  الإ�سلامية 

تكون  بحيث  لتجربته  اختياره  في  ذل��ك  ويراعي 

الإن�ساني  الوجه  عن  معبرة  الق�ص�صية  الحكاية 

ال�صراع  ويكون  الحياتي،  ال�سلوك  في 

الخير  ق��وى  ب�ني  محتدما  ال��درام��ي 

ال�شر في  ال�شريف، وقوى  ن�ضالها  في 

الانت�صار  وي��ك��ون  القبيح،  ت�سلطها 

الروح  للخير، وهذا يرفع  النهاية  في 

في  �أزره  وي�شد  الإن�سان،  في  المعنوية 

 ،
)23(

�أف�ضل« حياة  �أج��ل  من  الكفاح 

تعبد  من  به  مطالب  هو  بما  فيجمع 

و�إت���ق���ان ب�ي�ن الم�����ض��م��ون ال���ه���ادف، 

وال��ت��ج��رب��ة ال��واق��ع��ي��ة، والخ��ط��اب 

، وذلك ما ي�ضمن �ألا تهبط 
)24(

المقنع

الق�صة »�إلى الم�ستنقع الآ�سن، حيث ت�صور الرذيلة 

في  الحيوانية  الغرائز  وتثير  الفاح�شة،  وتج�سد 

فتر�صد  الف�ضائل،  �إلى  �سمو  هي  و�إنما  الإن�سان، 

.
)25(

البراءة والعفة وال�شفافية وال�شرف«

فماذا يعني �أن تكون الق�صة �إ�سلامية الر�ؤية؟ 	

تر�سم  �أن   - م��ث�ال  يعنيه  مم��ا   – ذل���ك  ي��ع��ن��ي  	

ال�شخ�صيات بدقة باعتبارها »تحمل ر�ؤية �إيمانية 

�أج���ل حياة  م��ن  »ت�����ص��ارع  ، فهي 
)26(

�إ���س�الم��ي��ة«

الأفعال  م�ستنقعات  »م��ن  وترفعها   ،
)27(

�أف�����ض��ل«

القبيحة، والت�صرفات الدنيئة �إلى قمة الا�ستقامة 

، ولكنها 
)28(

الأخلاقية، فت�صير النفو�س مطمئنة«

من  النوع  ذلك  بر�صد  تكتفي  لا  نف�سه  الوقت  في 

فـ»تبرز  غيرها  �إلى  تتجاوزها  بل  ال�شخ�صيات؛ 

د. عودة الله القي�سي
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والنماذج  ال�سلبيات 

دن��ي��ا  في  ال�������ش���ائ���ه���ة 

؛ لأن��ه��ا 
)29(

ال����ف���������س����اد«

الله  لنوامي�س  »تخ�ضع 

ف��ي��ك��ون  خ���ل���ق���ه،  في 

وال�ضعف،  القوة  فيها 

والأم������ان������ة والخ���ي���ان���ة، 

.
)30(

وال�صمود والتراجع«

ت��ك��ون  �أن  �أي�����ض��ا  ذل���ك  وي��ع��ن��ي  	

»لا  فهي  ثم  ومن  ونظيفة،  راقية  لغتها 

والفح�ش  والاب��ت��ذال  ال�سوقية  م�ستوى  �إلى  تهبط 

الق�صيرة  الق�صة  ه��دف  لأن  ؛ 
)31(

وال��ع��ام��ي��ة...«

لغة  يتقنون  النا�س كيف  تُعلم  �أن  لي�س  الإ�سلامية 

الحياة  �صفاء  �إلى  بهم  ترقى  �أن  بل  الهابطين؛ 

وجمالها، ومعالي الأخلاق ومكارمها.

ب- الجمالية، وهو الثابت الثاني من ثوابت الق�صة 

الق�صة  فجمالية  ثم  ومن  الإ�سلامية،  الق�صيرة 

لي�ست  الإ�سلامية  الق�صة  ور�سالة  �أي�ضا،  �شرط 

، كما �أن الثابت 
)32(

مبررا لإهدار القيم الجمالية

الجمالي لي�س مبررا لإهدار القيم الإ�سلامية، �إذ 

»هند�سة الق�صة نابعة من م�ضمونها، وم�ضمونها 

ال�شرط  وثبات   ،
)33(

�شكلها« من  يتجز�أ  لا  ج��زء 

بناءها  يجعل  الإ�سلامية  الق�صة  في  الج��م��الي 

.
)34(

مرتبطا »بالمق�صد الذي ت�ساق لتحقيقه«

ج- الانفتاح، فالق�صة الق�صيرة الإ�سلامية منفتحة 

ر�سالة وجمالا:

�شتى  »تخو�ض في  الآفاق  ر�سالةً فلأنها رحبة  	�أما 

ولا   ،
)35(

المو�ضوعات« مختلف  وتتناول  المجالات، 

تكتفي بر�سم �صور ال�صمود والفعالية والإيجابية 

لدى النماذج المكتوية بجمرة الانتماء؛ بل تتعداها 

�شقائقها،  �صور  لتر�سم  ال�سلبية  النماذج  �إلى 

الر�سالة  لطبيعة  منا�سبة  وذاك  ه��ذا  في  فهي 

الإ�سلامية الموجهة �إلى الإن�سانية جمعاء.

من  الا�ستفادة  على  تحر�ص  فلأنها  جمالا،  و�أم��ا  	

مختلف التقنيات وعنا�صر البناء التي و�صل �إليها 

ت�ستعمل  ال��ذي  الوقت  في  فهي  الق�ص�صي،  الفنّ 

على  تحر�ص  الق�ص�صية  التقنيات  مختلف  فيه 

 ،
)36(

الفكرية لأ�صولها  ال�سلبي  الأث��ر  من  التحرر 

فهي تحافظ في الوقت نف�سه »على القواعد الفنية 

المتعارف عليها �أو ال�شائعة، والقادرة على الت�شويق 

 ،
)37(

المقنعة« الواقعية  البنية  خلال  من  والت�أثير، 

ولي�س �أمامها �إلا �أن تفعل ذلك لاعتبارات:

��شأنه  �إ�سلاميا  فنا  مرة  يكن  الق�صة لم  »فن  لأن   -1

فنية  ق��واع��د  هناك  »لي�ست  �إذ  الم�����س��رح«؛  ���ش���أن 

هناك  نعم  الإ�سلامية،  الق�صة  لأ�سلوب  مح��ددة 

ولكن  بها،  يلتزم  �أن  الكاتب  على  فكرية  قواعد 

الفنية،  القواعد  �أو  الأ�سلوب  عن  نتحدث  عندما 

قواعد  �إلى  ونتجه  ���ش��يء  ك��ل  نن�سى  �أن  فيجب 

من  جعل  الذي  هو  فالغرب   ،
)38(

الغربية الق�صة 

�أن  ب�أ�س  و�أي  �أب��دا،  فنا، ولا عار في ذلك  الق�صة 
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ن�ستعير منه قواعد هذا الفن كما ا�ستعرنا قواعد 

 .
)39(

الم�سرحية«

»تنظيفها«  بعد  الأدوات  تلك  م��ن  التمكن  لأن   -2

الفني  دورها  �أداء  ...على  قادرة   « الق�صة  يجعل 

م�شقة  دون  والوجداني  الفكري  والتقبل  الناجح، 

، وبذلك »ت�ستطيع �أن تجد طريقها في 
)40(

�أو ملل«

�أي موقع - غالبا – �إذا ا�ستوفت ال�شروط الفنية، 

كما  النا�شر  ويجد  نف�سه،  يفر�ض  الجيد  فالعمل 

�إذن  الفنية  القواعد  فمراعاة   ،
)41(

القارئ« يجد 

والانفتاح على ما جدّ فيها يجعل الق�صة الق�صيرة 

و�سرعة  والإم��ت��اع  الإق��ن��اع  بين  مَع  َجت الإ�سلامية 

الانت�شار.

�أن  وللقا�ص  مفتوحة«،  »�سوقٌ  الفنية  القواعد  لأن   -3

يختار منها ما يُعينه منها »على �صياغة فنه و�إبرازه 

المطلوب في  الت�أثير  �أجمل �صورة بحيث يحقق  في 

ملتزما  الأدي��ب  هذا  دام  وما  القارئ،  �أو  ال�سامع 

والقر�آنية،  النبوية  وب���الآداب  الإ�سلامي  بالفكر 

ه على  وما دام مقتنعا ب�سلامة جذوره وبقدرة فنِّ

�إحداث الأثر الإيجابي الفعّال في نفو�س الآخرين، 

د حركته �أو يَحب�سه عن �أدواته  فلي�س لأحد �أن يقيِّ

 .
)42(

الفنية المتطورة الم�ؤثرة«

القصيرة  ال��ق��ص��ة  وظ��ائ��ف  ال��ث��ال��ث:  الم��ب��ح��ث   <<
الإسلامية:

للق�صة الق�صيرة الإ�سلامية وظائف نجملها في 

ثلاث:

»و�سيلة  الإ�سلامية  الق�صيرة  فالق�صة  دعوية:  �أ- 

�أ�سا�سية ورئي�سة لن�شر الدعوة الإ�سلامية«)43(، 

يرهف  م��ا  على  »لاح��ت��وائ��ه��ا  ل��ذل��ك  م�ؤهلة  وه��ي 

بال�سلوك،  وي�سمو  العقول،  ويغني  الأحا�سي�س 

ال�شخ�صية  �إب��راز  �إلى  ت�سعى   ،
)44(

اليقين« ويعمق 

وفي   ،
)45(

للإ�سلام الح�ضاري  والوجه  الإ�سلامية 

والآداب  والقيم  المبادئ  »على  تربي  نف�سه  الوقت 

الإ���س�الم  ت�شريعات  م��ع  وال��ت��ج��اوب  ال��رب��ان��ي��ة، 

.
)46(

و�أحكامه«

الق�صيرة  الق�صة  �أن  بمعنى  اجتماعية:  ب- 

الإ�سلامية تُعنى بق�ضايا المجتمع، فـ»تنب�ض ب�آمال 

هنا  مهمتها  لأن  ؛ 
)47(

و�آلامهم« و�أحلامهم  النا�س 

ذات وجهين:

1- ك�شف �سوءات المجتمع؛ لت�أخذ مكانها في فكر 

 ،
)48(

الم�����ص��ل��ح�ني... ومخ��ط��ط��ات  المفكرين، 

الان��ح��راف��ات،  »ت�صحيح  في  ح��ي��وي  ف��دوره��ا 

التزييف  �إلى  والإ���ش��ارة  الخ��راف��ات،  و�إزال���ة 

.
)49(

والتبديل«

2- ك�شف نقط ال�ضوء وعنا�صر الفعالية والإيجابية 

في النماذج ال�صالحة، وكيف تعي�ش �صلاحها 

في مجتمع فا�سد.

ج- جمالية: وهي وظيفة مق�صودة، �إلا �أنها ت�صب 

الق�صيرة  الق�صة  لأن  الأخ��ري�ني؛  الوظيفتين  في 
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الارتقاء  �أجل  الفني من  البناء  الإ�سلامية توظف 

بالح�س الجمالي للقارئ، �صحيح �أن بناء الق�صة 

فهو  لذاته،  مق�صودا  لي�س  �أنه  �إلا  وحا�سم؛  م�ؤثر 

.
)50(

رغم �أهميته و�سيلة

فعالة  و�سيلة  �سبق  ما  على  بناء  فالق�صة  ختاما؛ 

ت�ستمد فعاليتها من بنائها الجمالي، وتبعية هذا البناء 

لمق�صديتها الر�سالية؛ لأن ذلك البناء هو الذي يجعلها 

»تدخل عقل المتلقي ووجدانه، فيفكر ويتحاور مع ذاته، 

)1( ر�صد الدكتور عبدالبا�سط بدر 125 

ال��ع��رب��ي)ن.دل��ي��ل  ال��ع��الم  في  عنوانا 

-93 ���ص:  الإ�سلامي،  الأدب  مكتبة 

الريا�ض،  العبيكان،  مكتبة   ،)104

ور���ص��د  1426ه�����������ـ/2005م.  ط1، 

28 عنوانا في  الدكتور الح�سين زروق 

الإ�سلامي  الأدب  مكتبة  المغرب)ن. 

مطبعة   .)23-21 ����ص:  الم��غ��رب��ي، 

�آنفوبرانت، فا�س، ط1، 2008م

لنجيب  الم���وع���ود«  »ال��ي��وم  م��ق��دم��ة   )2(

الر�سالة،  5، م�ؤ�س�سة  الكيلاني، �ص: 

بيروت، 1420هـ/1999.

م�صطلحا:  ال��ق��ر�آن��ي��ة  ال��ق�����ص��ة   )3(

ع��ب��دال�����س��ت��ار ج�رب الأ����س���دي. مجلة 

32 )1420ه��ـ/2000م(،  الم�شكاة، ع 

�ص: 47.

ال��ق�����ص��ة  في  ال���ذات���ي���ة  تج���رب���ت���ي   )4(

�ص:  الكيلاني،  د.نجيب  الإ�سلامية: 

ب�ريوت، ط1،  اب��ن ح��زم،  دار   ،102

1412هـ/1991م.

ال��ك��رة الأر���ض��ي��ة«:  »ي����وم  )5( م��ق��دم��ة 

د.عودة الله منيع القي�سي، �ص: 6-5. 

1415ه��ـ/  ط1،  عمان،  الب�شير،  دار 

1995م.

 )6( معجم م�صطلحات الأدب الإ�سلامي: 

د.محمد بن عبدالعظيم بنعزوز، �ص: 

الريا�ض،  النحوي،  دار   .158-157

ط1، 1427هـ/ 2006م.

)7( هناك بحث قيم لعبدالرحيم محمد 

عبد الرحيم بعنوان »�أزمة الم�صطلح 

من  فيه  لاحظ  الق�ص�صي«  النقد  في 

الأ�شكال  »تعدد  الأزمة:  تلك  مظاهر 

مفهوم  على  ال��دال��ة  الا�صطلاحية 

واحد«، و»تعدد المفاهيم الا�صطلاحية 

الا�صطلاحي  ال�شكل  يحملها  ال��ت��ي 

الواحد«. ن. �أزمة الم�صطلح في النقد 

 (4/3 ع  ف�صول،  مجلة  الق�ص�صي، 

-101 �ص:  1987م(،  �أبريل-�شتنبر 

.106

م��ق��وم��ات��ه��ا  »الأق�������ص���و����ص���ة  ك���ذل���ك  ن. 

لل�صادق  ب��داي��ات��ه��ا«  م��ن  وع��ي��ن��ات 

في  و»الق�صة   ،50-45 �ص:  ق�سومة، 

للح�سين  الح�ضاري«  التدافع  �سياق 

ع  الإ���س�الم��ي،  الأدب  مجلة  زروق، 

73)1432هـ/2011(، �ص: 58-57.

)8( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، 

�ص: 130. ن. �أي�ضا �ص: 47 و48 و55 

و60 و63 و73 و112..، دار ابن حزم، 

بيروت، ط1، 1412هـ/1991م.

نجيب  �أعمال  في  الإ�سلامي  الاتجاه   )9(

بن  ع��ب��دالله  الق�ص�صية:  الكيلاني 

�أي�ضا  ن.   .39 �ص:  العريني،  �صالح 

158 و268..، من�شورات جامعة  �ص: 

الوطني  المهرجان  بالريا�ض،  الإم��ام 

للتراث والثقافة، ط.. ، 1409هـ.

الأدب  م�����ص��ط��ل��ح��ات  م��ع��ج��م   )10(

الإ�سلامي، �ص: 158.

)11( الق�صة في �سياق التدافع الح�ضاري، 

�ص: 58.

ال��ق�����ص��ة  في  ال���ذات���ي���ة  تج��رب��ت��ي   )12(

الإ�سلامية، �ص: 40.

)13( م.�س.

)14( مقدمة »يوم الكرة الأر�ضية«، �ص: 

.6-5

ال��ق�����ص��ة  في  ال���ذات���ي���ة  تج��رب��ت��ي   )15(

الإ�سلامية، �ص: 43.

)16( الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية وبنا�ؤها 

د.عبدالفتاح  وال��ف��ن��ي:  الم��و���ض��وع��ي 

عثمان. مجلة الأدب الإ�سلامي، ع 30 

)1422هـ/2001م(، �ص: 5.

)17( م.�س.

ال��ق�����ص��ة  في  ال���ذات���ي���ة  تج��رب��ت��ي   )18(

الإ�سلامية، �ص: 43.

)19( م.�س، �ص: 131.

د.نجيب  الإ�سلامية:  الق�صة  حول   )20(

الكيلاني، �ص: 22، م�ؤ�س�سة الر�سالة، 

بيروت، ط1، 1412هـ/1991م.

الإ���س�الم��ي��ة  ال��ق�����ص�رية  ال��ق�����ص��ة   )21(

وبنا�ؤها...، �ص: 5.

البناء  ب�ني  زل��ط  �أح��م��د  ق�ص�ص   )22(  

د.حلمي  ال��رم��زي:  والفكر  الم��ت��وازي 

ع  الإ�سلامي،  الأدب  مجلة  القاعود. 

32 )1423هـ/2002م(، �ص: 16.

الإ���س�الم��ي��ة  ال��ق�����ص�رية  ال��ق�����ص��ة   )23(

وبنا�ؤها...، �ص: 6-5.

الق�صيرة  ال��ق�����ص��ة  خ�����ص��ائ�����ص   )24(

مجلة  �سعفان.  �إبراهيم  الإ�سلامية: 

)1422ه��ـ/  30 ع  الإ�سلامي،  الأدب 

2001م(، �ص: 11.

الإ���س�الم��ي��ة  ال��ق�����ص�رية  ال��ق�����ص��ة   )25(

الهوام�ش: 



11
 العدد 79

�إنها تعي�ش وتنمو داخله، وتظل تراوده وت�شعله، وتترك 

.
)51(

ب�صماتها على ت�صوراته وحركته في الحياة«

فالق�صة الق�صيرة الإ�سلامية لي�ست غاية في حد 

ذاتها، بمعنى �أن »المتعة الجمالية« �أو »الفنية« نف�سها 

ثم  ومن  المنفعة،  هي  �أ�سمى  لغاية  و�سيلة  �إلى  تتحول 

دعوية  ر�سالة  �إلى  الجمالي  ببنائها  الق�صة  تتحول 

ت�صحح  واجتماعية  بخالقه،  المخلوق  علاقة  ت�صحح 

 > 
)52(

علاقة الإن�سان ب�أخيه الإن�سان

وبنا�ؤها...، �ص: 6.

)26( خ�صائ�ص الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية، �ص: 11

)27( الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية وبنا�ؤها...، �ص: 6.

بوزوينة،  د.عبدالمجيد  الإ�سلام:  �ضوء  في  الأدب  نظرية   )28(

123/1، دار الب�شير، عمان، ط1، 1411هـ/1990م.

)29( حول الق�صة الإ�سلامية، �ص: 18.

)30( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 49.

)31( الق�صة الق�صيرة الإ�سلامية وبنا�ؤها...، �ص: 6.

)32( حول الق�صة الإ�سلامية، �ص: 37.

)33( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 134.

)34( خ�صائ�ص الق�صة الإ�سلامية، �ص: 56،

)35( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 38.

جاهلية  بين  ونقده  الإ�سلامي  الأدب  في  الق�ص�صي  الفن   )36(

د.�أحمد  وال��ت���أث�ري:  التطور  و�شرف  بال�شرف،  الإح�سا�س 

للأدب  الثالث  الدولي  الملتقى  »�أعمال  �ضمن  �ساعي،  ب�سام 

للرابطة  الإقليمي  المكتب  من�شورات   ،398 �ص:  الإ�سلامي«، 

في المغرب، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البي�ضاء، ط1.

)37( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 49-48.

)38( لا نوافق الباحث على ذلك، بل الق�صة فن �إ�سلامي ذات 

وتراثنا  المطهرة  وال�سنة  الكريم  ال��ق��ر�آن  في  باهر  ح�ضور 

مقبولة.  الغربية  الق�صة  ق��واع��د  جميع  ولي�ست  الأدب����ي، 

)التحرير(.

)29( الفن الق�ص�صي في الأدب الإ�سلامي ونقده، �ص: 395.

)40( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 128.

)41( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 137.

)42( الفن الق�ص�صي في الأدب الإ�سلامي ونقده، �ص: 399.

)43( حول الق�صة الإ�سلامية، �ص: 49.

)44( م.�س، 8-7.

 )45( م.�س، �ص: 18.

 )46( م.�س، �ص: 9.

 )47( تجربتي الذاتية في الق�صة الإ�سلامية، �ص: 20.

 )48( م.�س، �ص: 127.

 )49( حول الق�صة الإ�سلامية، �ص: 10.52

وحول   ،20 �ص:  الإ�سلامية،  الق�صة  في  الذاتية  تجربتي   )50(  

القر�آنية  والق�صة   ،23-22 ���ص:  الإ���س�الم��ي��ة،  الق�صة 

م�صطلحا، �ص: 47.

 )51( حول الق�صة الإ�سلامية، �ص: 9.

 )52( م.�س، �ص: 23-22.

ع���رو����س���ا ي�����وم�����ا،  ن�����وم�����ه،  في  ���������س����اءْر�أى  ك������أح�����ل�����ى م������ا ت����ت����ي����ه ب������ه ال����نِّ

م��������راءْدن�������ا م����ن����ه����ا، وق��������ال ل����ه����ا اق��ب��ل��ي��ن��ي ب���ل��ا  �����ش����ري����ك����ا في الح������ي������اة 

�إن م��ل��ك��ت ����ص���داق ع��ر���س��ي ق�����ي�����ام ال�����ل�����ي�����ل، ف��������زت بم������ا ت���������ش����اءْف��ق��ال��ت: 

ال����ع����ط����اءْف�������ع�������اه�������د رب�������������ه ��������ص�������دق�������ا ب�����������ألا ذا  في  ب����ع����ده����ا،  ي�����ف�����رط، 

ال������دع������اءْو�أب�����ل�����غ�����ن�����ا ب����������ر�ؤي����������اه، اح���ت�������س���اب���ا ل������ه  ن���ك���ي���ل  �أن  وي����ط����م����ع 

خيُر المهور

محيي الدين عطية - �سورية
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�شعر

يا أرض زيتون الشجن!
�شعر: �أحمد كمال زكي-م�صر

براءةالقد�س قامت ذا ال�صباح بهية البطاح  فوق  فتناثرت 

فرحةلي�ست براءة طفلة تلك التي ولكن  م���آذن��ه��ا،  غطت 

مهمومة قبلها  كانت  بهجةالنا�س  �أخ�يرا  ب�أعينها  وبدت 

تلبدت وال�سماء  غابت  بالخوف وارتجفت قلوب الأبرياءال�شم�س 

والقتل طال الكل حتى الأنبياءوالق�صف لم يرحم عجوزا �أو فتى

للحمى �شوقا  ت��اق  قلب  لهف  ول�صوت خل �أو حديث الأوفياء!يا 

���ش��ري��دا في ح��ي��اة جدبة والبكاءف��غ��دا  التنائي  �صفاها  والروح 

اليوم حر يا وطن

يا مهد زيتون ال�سلام

يا مرتع الحلم البهي وواحة الأمل المر�صع بالبطولة وال�شجن

يا قد�س، يا وهط المحبة والوئام

اليوم �ضحكك مرجف

رغم الح�صار المر، رغم الإنهزام

فبقاء بهجتك انت�صار

وزوال �ضحكتك اندثار، وانك�سار!

اليوم حلم لا يموت بقلبنا

يا قد�سنا

فلي�ضحك ال�شهداء، والثوار!

ولي�سمع الأطفال ق�صة بلدة

ت�أبى الزوال وترف�ض الإذلال

وليعلموا �أن البطولة موقف

و�ضريبة للأر�ض تدفع بالن�ضال

وليهتفوا �ضد الل�صو�ص، ويق�سموا:

القد�س دوما لن تموت الكبرياء بروحها

ما دام يره�ص في كلاكلها الرجال!

و�سيزرع الأبطال بالأر�ض العفية حلمهم

لي�شق بطن الدهر كالأ�شجار!

�   �    �

�   �    �

�   �    �
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عام من الأحزان مر بقد�سنا

وتلاه عام، ثم �ستون انق�ضت

�ستون عاما والجراح هي الجراح

يا لهف قلبي، والذبيح هو الوطن!

لا طب يجدي، لا دواء، ولا �شفاء

وتزيد من عمق الجراح بنا الإحن

وتطير فوق الوقت غربان ال�شقاء

يا قد�س.. ما �أق�سى الهزائم والمحن

�إن كان داخلنا يقيم عدونا!

ويغور في نهر العيون �شذا الإباء!

�آلام �آلاف الليالي �أقدمت

فبكى ال�سحاب و�أرعدت �أيامنا

و�أتى �صلاح الدين يهدر بال�سنابك وال�صليل وبالهجاء

وم�ضى، وفي عينيه، حزن خائر

وبقلبه المكلوم ��سؤل كالرجاء:

كيف ال�شقاق ي�شقكم؟ لو تعقلون!

كيف ال�سعار ي�سوقكم؟ لو تتقون!

الوقت لي�س ب�صفكم..

�إن لم تعودوا تفقهون!

جفت �صحف

غا�ضت حلوق

وتك�سرت �أقلام عمر ذاهل

فوق الأماني والتناحر والعقوق!

�إن لم تعودوا لن تعود القد�س، والأق�صى يهون

�إن لم تعدوا لن تعود، ولن يعود!

فت�صافحوا قبل المذابح

�أبرموا – هيا – العهود!

لا تهرقوا دما �أبيا طاهرا روى جبال ال�صبر يوما وال�سهول

عودوا يعود الوقت والعمر الذي �أوقفتموه على الق�ضية

�إلا تعودوا فاذهبوا

ودعوا البلاد لربها

يحمي رباها من تخاذلكم ومن ذئب ترب�ص بالبرية

الآن يا مهد البراعة وال�صمود

اليوم حر، �أنت حر يا وطن

يا �أر�ض زيتون ال�شجن

يا رهوة المتطلعين �إلى الغد المترعرع

لا تجزعي! وتجلدي وترنمي

»اللـه �أكبر فوق كيد المعتدي«

مهما تكاثفت الهموم �ستنجلي

»اللـه �أكبر يا بلادي فانه�ضي«

و�سيرتوي من مائك المتب�سم

جيل وجيل يرتجي قطف الغد المترنم

اللـه �أكبر يا رجال الحلم يا خير الرجال

طلعت �صباح اليوم �شم�س بددت قر ال�شتاء

ومحت من النف�س الهموم و�أ�سلمتها للرجاء

وزهت بروح القد�س �أر�ض ال�صبر وانبلج ال�ضياء

وتراق�ص الحجر ابتهاجا فوق �أع�شاب ال�صفاء!

اللـه �أكبر يا رجال العهد يا نعم الرجال!

هبوا جميعا كالأ�سود لرفع رايات الن�ضال

حتى تعود لنا رهاء بلادنا وتلمنا ظلل الرهام

�سيريم هذا الجرح يوما لن يدوم بنا العرام

و�سيث�أر الأبطال من كل ال�صهاينة الإيام 

ونعيد للأر�ض المحبة والوداعة وال�سلام

يا قد�س �صبرا �إن هذا الظلم حتما لن يدوم

وغدا �سي�أتينا الرفاء

ما ينفع الإب�صار �إن عم العماء قلوبنا

و�أحل حلم الأبرياء؟!

وبدا ك�أن الكون مع�صوب الب�صيرة لا ر�أى جرحا ولا �سمع النداء

يا قد�س مهلا �سوف ت�أتينا الب�شارة والوئام

ما دام يحدونا الأمل

وي�صب في �أرواحنا ماء المحبة، والقلوب ي�ضيئها رب الأنام.

�   �    �

اليوم حر يا وطن

يا مهد زيتون ال�سلام

يا مرتع الحلم البهي وواحة الأمل المر�صع بالبطولة وال�شجن

يا قد�س، يا وهط المحبة والوئام

اليوم �ضحكك مرجف

رغم الح�صار المر، رغم الإنهزام

فبقاء بهجتك انت�صار

وزوال �ضحكتك اندثار، وانك�سار!

اليوم حلم لا يموت بقلبنا

يا قد�سنا

فلي�ضحك ال�شهداء، والثوار!

ولي�سمع الأطفال ق�صة بلدة

ت�أبى الزوال وترف�ض الإذلال

وليعلموا �أن البطولة موقف

و�ضريبة للأر�ض تدفع بالن�ضال

وليهتفوا �ضد الل�صو�ص، ويق�سموا:

القد�س دوما لن تموت الكبرياء بروحها

ما دام يره�ص في كلاكلها الرجال!

و�سيزرع الأبطال بالأر�ض العفية حلمهم

لي�شق بطن الدهر كالأ�شجار!
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لقاء العدد

<< ما �أبرز الم�ؤثرات التي �شكلت 
التربوية  ب�أبعادها  �شخ�صيتك 

و العلمية و النقدية؟

و�أبرزها  الم�ؤثرات  �أول هذه   >
فلقد  ف��ي��ه��ا،  ن�����ش���أت  ال��ت��ي  البيئة 

ن�ش�أت في بيئة تخلو من المدار�س 

التعليم  و���س��ائ��ل  وك���ل  وال��م��ع��اه��د 

النظامية، وكانت الو�سيلة ال�شائعة 

و�سيلة  الكتاتيب، وهي  للتعليم هي 

يحفظ  وفيها  القرى،  في  منت�شرة 

القر�آن الكريم، ويتعلمون  ال�صغار 

ال�����ق�����راءة وال���ك���ت���اب���ة، وق���اوع���د 

الح�ساب.

وكان ال�شيخ الذي يحفظ القر�آن 

الكريم مو�ضع احترام وتقدير من 

لقب  عليه  يطلقون  فكاناو  النا�س، 

وينزلونه  يده،  ويقبلون  )�سيدنا(، 

وكان  نفو�سهم،  من  كريمة  منزلة 

ه�ؤلاء ال�شيوخ يخطبون الجمعة في 

م�ساجد القرى من كتب بها خطب 

الهجري،  العام  منا�سبات  تغطي 

وقلما يخطئون في قراءة الخطبة؛ 

لأن القر�آن الكريم قوّم �أل�سنتهم. 

وكان بع�ض المقتدرين ير�سلون 

�أولادهم �إلى المدينة ليتلقاو العلم 

الأدب الإسلامي ضرورة.. عنوان 
تجاوز به مؤلفه د. أحمد محمد علي 
)عبده زايد( ساحة الجدل حول الأدب 
الإسلامي إلى دائرة الضرورة التي لا 
بد منها! فكان بكتابه هذا، وكتاباته 
في مجلة الأدب الإسلامي، وأسبقية 
رئاسته للمكتب الإقليمي للرابطة 
في القاهرة ، وبسعيه لإقرار مادة 
الأدب الإسلامي ومنهجه في أكثر من 
جامعة عربية مثالا للسعي الدؤوب 
لبلوغ الأسمى، وقد  كان لمجلة الأدب 
الإسلامي معه هذا اللقاء:

لقاء العدد

حوار: �شم�س الدين درم�ش

المجلة قطعت �شوطا كبيرا حتى الآن.. 

و�صدرها يت�سع للر�أي والر�أي الآخر

الدكتور  أحمد محمد علي   لـ  )                                           (:
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منهم  قليل  وك��ان  مدار�سها،  ف��ي 

المعاهد  �إل���ى  �أب��ن��اءه��م  ير�سلون 

ليتلقاو  البعيدة  المدن  في  الدينية 

ال��ع��ل��م ع��ل��ى ي���د ع��ل��م��اء لاأزه����ر 

ال�شريف.

علم  �أ���س��رة  قريتنا  ف��ي  وك���ان 

ال�شيخ  �أ�سرة  هي  وتقوى،  و�صلاح 

لاأزه���ر  �شيخ  ج��د  الطيب  �أح��م��د 

ال���ح���ال���ي، وك�����ان ل���ه���ذه لاأ����س���رة 

بلدنا  على  كبير  ف�ضل  الكريمة 

ال��م��ج��اورة، لأن��ه��م كاناو  وال��ب�الد 

بين  النا�س، وي�صلحون ما  يعلمون 

طلاب  وي�شجعون  المتخا�صمين، 

بين  قدرهم  من  ويرفعون  العلم، 

النا�س.

وعلمت  ن�ش�أت،  البيئة  في هذه 

وكان  العلماء،  ومكانة  العلم  ف�ضل 

والدي رحمه الله تعالى محبا للعلم 

�أميا �ش�أنه  �أنه كان  والعلماء برغم 

ف�ألحقني  القرية،  �أهل  �أغلب  �ش�أن 

�صغيرة،  �سن  ف��ي  القرية  بكتاب 

�إلى �سن الوعي  ف�أنا حينما و�صلت 

ولكن  الكتاب،  في  نف�سي  وج��دت 

يكن  لم  تعالى  الله  رحمه  وال��دي 

�أح��د  �إل��ى  ب��ي  ليبعث  ال��م��ال  يملك 

فلما  البعيدة،  الدينية  المعاهد 

عام  الديني  لاأق�صر  معهد  افتتح 

1958 �ألحقني والدي بهذا المعهد، 

وكان امتحان القبول يقت�صر على 

والخط  ولاإم�ل�اء  الكريم  ال��ق��ر�آن 

ومبادئ الح�ساب، وقد �أعدني لهذا 

لاأكبر  لاإم���ام  ف�ضيلة  الام��ت��ح��ان 

الدكتور �أحمد الطيب �شيخ لاأزهر 

الذي كان قد �سبقني �إلى الدرا�سة 

في لاأزهر ال�شريف ب�سنتين، و�أول 

هو  المعهد  ه��ذا  في  تلقيته  در���س 

العلماء،  ومكانة  العلم  ف�ضل  بيان 

وما  ال�سبورة  �شكل  �أذكر  زلت  وما 

لاآيات  من  عليها  المدر�س  �سطره 

ال�شريفة  وال��م���أث��ورات  ال��ق��ر�آن��ي��ة 

ف�ضل  تبين  ال��ت��ي  ال�شعر  و�أب��ي��ات 

العلم.

وم���ن ذل���ك ق���ول الله ت��ع��ال��ى: 

مِنكُمْ  �آمَ��نُ��او  ��ذِي��نَ  الَّ  
ُ َّهللا
 ‏‏{ يَ��رْفَ��عِ 

وتُ���او الْ��عِ��لْ��مَ دَرَجَ����اتٍ}، 
ُ
��ذِي��نَ �أ وَالَّ

�أراد  »من  ال�شافعي:  لاإم��ام  وق��ول 

�أراد  وم��ن  بالعلم،  فعليه  الدنيا 

لاآخرة فعليه بالعلم، ومن �أرادهما 

معاً فعليه بالعلم«، وقول ال�شاعر:

العلم يرفع بيتا لا عماد له 

 والجهل يخف�ض بيت العز وال�شرف

التعليم  كان  وقد  ذلك،  وغير   

ف���ي ذل����ك ال���زم���ن ج�����ادا، وك���ان 

وك��ان  ب��ح��ب،  يعلموننا  �أ���س��ات��ذن��ا 

بع�ضهم لا يكتفي ب�أوقات الدرا�سة 

نح�ضر  �أن  ف��ي��ط��ل��ب  ال��ر���س��م��ي��ة 

�أو  ب�ساعة،  لاأول���ى  الح�صة  قبل 

ي�ستبقينا بعد نهاية اليوم الدرا�سي 

لي�شرح لنا بع�ض الدرو�س ال�صعبة، 

وك���ان الام��ت��ح��ان ف��ي ه��ذا الزمن 

معيبا  �شيئا  الغ�ش  وك��ان  حقيقيا، 

�أح��د في  ون��ادرا، ولم يكن يتدخل 

الامتحان  لأن  الام��ت��ح��ان؛  نتيجة 

على  لاأزه���ر  لطلاب  موحدا  ك��ان 

فالأ�سئلة  ال��ج��م��ه��وري��ة،  م�ستوى 

ت��خ��رج م��ن ال��ق��اه��رة �إل���ى معاهد 

لاأزهر المختلفة من ال�سنة لاأولى 

الخام�سة  ال�سنة  �إل��ى  الابتدائية 

مركزيا  الت�صحيح  وكان  الثانوية، 

وال��ن��ت��ي��ج��ة تخرج  ال��ق��اه��رة،  ف��ي 

معاهد  على  وت��وزع  القاهرة،  من 

في  �أح��د  يتدخل  ولا  الجمهورية، 

هذه النتيجة مهما كانت.

و�أذكر �أننا دخلنا معهد لاأق�صر 

و�ستين  ثلاثمائة  دف��ع��ةٍ  ل  �أوَّ ف��ي 

ال�شهادة  ف��ي  وتخرجنا  ط��ال��ب��ا، 

�أربع �سناوت ثلاثة  لاإعدادية بعد 

هذه  �أول  وكنت  طالبا،  وخم�سين 

الدفعة في المعهد. )كان التعليم 

ق��ب��ل ال��ت��ط��وي��ر ي��ق��وم ع��ل��ى �أرب���ع 

�سناوت للابتدائية، وخم�س �سناوت 

حدث   1961 �سنة  وف��ي  للثانوية، 

د. �أحمد الطيب



 العدد 1679

لقاء العدد

ال�شهادة  فتحولت  لاأزه��ر  تطوير 

وكانت  �إع��دادي��ة،  �إل��ى  الابتدائية 

دفعتي هي �أول دفعة تح�صل على 

لاأزه��ر  من  لاإع��دادي��ة  ال�شهادة 

لاأول  هو  ترتيبي  وكان  ال�شريف، 

في معهدي(. 

قيمة  تعلمت  البيئة  ه��ذه  ف��ي 

ف�أكبرتهم،  العلماء،  وقيمة  العلم 

من  كثيرا  وتعلمت  واحترمتهم، 

�أي��دي��ه��م،  على  لاإي��ج��اب��ي��ة  القيم 

وت��ع��ل��م��ت �أي�������ض���ا ق��ي��م��ة ال��ج��د 

والاجتهاد، ولقد ر�أيت كيف يقدر 

لاأ�ساتذة طالب العلم الجاد دون 

�أو مكانة  �أو فقره،  �إلى غناه  نظر 

فكان  عائلته،  منزلة  �أو  �أ�سرته، 

هو  الطلاب  بين  التمايز  معيار 

العلم والجد والاجتهاد.

ع��ل��ى  ح�����ص��ل��ت  �أن  وب����ع����د 

النا�س  بع�ض  اق��ت��رح  لاإع��دادي��ة 

�أن  الله-  -رح��م��ه  وال����دي  ع��ل��ى 

لأخ��رج  المعلمين  بمعهد  �ألتحق 

في  مدر�سا  �سناوت  خم�س  بعد 

فقدمت  الاب��ت��دائ��ي��ة،  ال��م��دار���س 

وكانت  المعهد،  هذا  �إلى  �أوراق��ي 

ل��ط�الب  ي�����س��م��ح  م���رة  �أول  ه���ذه 

المعهد،  بهذا  بالالتحاق  لاأزه��ر 

لم  ت��ع��ال��ى  الله  �أراده  م��ا  ولأم����ر 

رحلة  بد�أت  وهنا  لاأمر،  هذا  يتم 

�شاقة، فقد �سافرت �إلى العمل في 

�أ�اوسن،  في  العالي  ال�سد  م�شروع 

ف��م��ا ك���ان وال����دي -رح��م��ه الله- 

 في 
َّ
تعالى قادرا على لاإنفاق علي

في  الجامعة  ثم  الثانوي  المعهد 

ق�ضيت  وهناك  البعيدة،  المدن 

ال�شاقة  الحرف  في  �أعمل  �سنتين 

حلمي  ول��ك��ن  ال��ع��ال��ي،  ال�سد  ف��ي 

�أ�صبت  ث��م  ينقطع،  ل��م  بالتعليم 

�إلى  �أعادتني  �إ�صابة  �أ���س��اون  في 

لاأزهر  �شيخ  فاتحني  وهنا  بلدي، 

�إلى ال�سنة  الحالي وكان قد و�صل 

قنا  معهد  ف��ي  ال��ث��ان��وي��ة  ال��راب��ع��ة 

الدرا�سة  �إلى  �أعود  �أن  الديني في 

عليّ  يلح  زال  وم��ا  �أخ����رى،  م��رة 

�إلى  ليقدمها  لاأوراق  مني  وطلب 

المعهد ف�أعطيتها له، فقدمها �إلى 

المعهد.

الدرا�سة  بعد  المعهد  ودخلت 

ب��ع��دة �أ���ش��ه��ر، ول��م �أك���ن ف��ي مدة 

منقطعا  الدرا�سة  عن  الانقطاع 

ع��ن ال���ق���راءة، ف��ق��د ك���ان عندي 

الكتب  من  �أ�شتري  للقراءة،  نهم 

العلم  و�أ��سأل طلاب  تي�سر لي،  ما 

منهم،  و�أت��ع��ل��م  �سبقوني  ال��ذي��ن 

وق�ضيت في المعهد الثانوي خم�س 

يد  على  العلم  وتلقيت  ���س��ن��اوت، 

علماء لهم مكانتهم ومنزلتهم.

�أكتب  الوقت  ذلك  في  وكنت   

المعهد،  �إذاعة  في  و�ألقيه  ال�شعر 

في  م��ح��ا���ض��رة  �أول  �أل��ق��ي��ت  وق���د 

ال�سنة  ف��ي  ط��ال��ب  و�أن����ا  ح��ي��ات��ي 

ثقافة  ق�صر  في  الثانوية  الثالثة 

قنا، وح�ضرها الكثير من زملائي 

وكنت  وال��ج��م��ه��ور،  و�أ���س��ات��ذت��ي 

�أ�شارك في الندوات العامة و�ألقي 

على  ح�صلت  حتى  ال�شعر  فيها 

 1969 ال��ث��ان��وي��ة لاأزه���ري���ة ع���ام 

بترتيب لاأول على طلاب المعهد.

 ق����د ت��ع��ل��م��ت م����ن ال���درا����س���ة 

العلم  قيمة  ال�شريف  لاأزه����ر  ف��ي 

وال��ع��ل��م��اء، وح���ق الاخ���ت�ل�اف؛ فقد 

كان لاأزهر يوزع الطلاب في در�س 

الفقه على المذاهب ال�سنية لاأربعة: 

م��ذه��ب لاإم������ام م���ال���ك، وم��ذه��ب 

لاإمام ال�شافعي، ومذهب لاإمام �أبي 

حنيفة، ومذهب لاإمام �أحمد، وكان 

الاختلاف  حق  يعلمنا  المنهج  هذا 

يقول  �أحد  يكن  ولم  وحق الاجتهاد، 

�إن م��ذه��ب��ي ه��و لاأف�����ض��ل،  لأح����د: 

الاجتهاد  في  التعدد  قيمة  فتعلمت 

والتنوع، والاختلاف، واحترام الر�أي 

لاآخر، وتعاي�ش المختلفين.
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وك����ن����ا ف����ي ال���ن���ح���و ن���در����س 

الاح����ت����م����الات ال���م���ت���ع���ددة ف��ي 

التي  ال��ك��ت��ب  وك��ان��ت  لاإع������راب، 

والثانوية  الابتدائية  في  ندر�سها 

وبع�ضها كان  كتبا درا�سية قديمة، 

والحا�شية،  وال�شرح  المتن  ي�ضم 

لاآراء  تتعدد  الحاو�شي  ه��ذه  وف��ي 

كيف  نتعلم  فكنا  والاج��ت��ه��ادات، 

نفنّد  وكيف  نجادل  وكيف  نناق�ش، 

الر�أي لاآخر!.

الحقيقية  القيمة  ه��ي  وه���ذه 

التي اكت�سبناها من هذه الدرا�سة، 

هذا  تعمق  العربية  اللغة  كلية  وفي 

والجدل  الاختلاف  منهج  المنهج؛ 

العلمي.

كنا  كلها  التعليم  رح��ل��ة  وف��ي 

نحفظ الن�وص�ص الرفيعة: القر�آن 

الكريم والحديث ال�شريف وال�شعر 

عن  �شيئا  نعرف  نكن  ولم  الرفيع، 

ولا  التفعيلة،  �شعر  �أو  الحر  ال�شعر 

ولم  ال�شعر،  هذا  �شيئا عن  در�سنا 

ولا  ال��ع��ام��ي،  لاأدب  ن��در���س  نكن 

الدرا�سة  فكانت  ال�شعبي،  ال�شعر 

التراث  على  محافظة  لاأزه��ر  في 

العربي لاأ�صيل.

ال��درا���س��ة  وه���ذه  البيئة  ف��ه��ذه 

ه����ي ال���ت���ي ك���ون���ت ���ش��خ�����ص��ي��ت��ي 

العلم  قيمة  تعرف  التي  التربوية 

التي  العلمية  والمعلم، و�شخ�صيتي 

والاخ��ت�الف  ال��ت��ن��وع  قيمة  ت��ع��رف 

الخا�ص  الر�أي  وتكوين  والاجتهاد، 

وكونت  والبرهان،  بالدليل  الم�ؤيد 

تعرف  لا  التي  النقدية  �شخ�صيتي 

كان  ر�أي مهما  فكل  لر�أي،  قدا�سة 

�صاحبه قابل للأخذ والرد بالحجة 

وال��ب��ره��ان، م��ع اح��ت��رام �صاحب 

الر�أي لاآخر وتقديره، فلا قدا�سة 

�إلا للقر�آن الكريم و�صحيح الحديث 

ال�شريف.

�أم���ا اج��ت��ه��ادات ال��ع��ل��م��اء فما 

درجة  �إلى  يرفعونها  �شيوخنا  كان 

كل  له  ب�شري  جهد  فهو  المقد�س 

قابل  ولكنه  والاح��ت��رام،  التقدير 

والتعديل  وال��م��ج��ادل��ة  للمناق�شة 

ولاإ�ضافة.

 وك����ان ب��ع�����ض �أ���س��ات��ذت��ن��ا في 

في  كتب  م��ن  لنا:  يقول  الجامعة 

ورق��ة لاإج��اب��ة ر�أي��ا لم �أدر���س��ه له 

كتبي  في  يقر�أه  ول��م  �أ�شرحه  ول��م 

مقبولة  منطقية  بحجة  عنه  ودافع 

لو  حتى  الدرجات  �أعلى  ��سأعطيه 

يحر�ص  ك��ان  هكذا  ر�أي���ي!  خالف 

تكويننا  ع��ل��ى  �أ���س��ات��ذت��ن��ا  ب��ع�����ض 

يتم  كيف  تعلمنا  وهكذا  العلمي، 

وعلميا  تربويا  العلم  طالب  تكوين 

ونقديا.

<< �أح���م���د م��ح��م��د ع��ل��ي وع��ب��ده 
زاي���������د؛ م�����ا ال����م�����ؤت����ل����ف وم���ا 

�شخ�صيتهما؟  ف��ي  المختلف 

قائمة  زال��ت  ما  العلاقة  وهل 

بينهما؟

محمد  �أح��م��د  ف��ي  الم�ؤتلف   >
الم�سمى،  ه��و  زاي���د  ع��ب��ده  و  علي 

والمختلف هو الا�سم. 

وع��ب��ده زاي��د ه��و الا���س��م ال��ذي 

و�أ�صدقائي  �أهل قريتي  به  يعرفني 

وزملائي وقرائي.

 و�أحمد محمد علي هو الم�سجل 

�شهادة  في  الر�سمية،  لاأوراق  في 

الدرا�سية  وال�����ش��ه��ادات  ال��م��ي�الد 

ولاأوراق  ال��ع��ل��م��ي��ة  وال����درج����ات 

العلاقة  �أم��ا  الر�سمية.  الحكومية 

بينهما فما زالت قائمة و�ستظل.

عبده  �شخ�صية  ظهرت  متى   >>
زاي������د؟ وم����ا �أ����س���ب���اب ظ��ه��وره 

كاد  ال��ذي  القوي  ال�شكل  بهذا 

الأ���ص��ل؟ وهل  �أن يطغى على 

عبده  ب��وج��ود  مقتنعا  م��ازل��ت 

زايد؟

زاي��د  عبده  �شخ�صية  ظهرت   >
ف�أنا �سجلت في �شهادة  منذ �صغري، 

بع�ض م�ؤلفات الدكتور عثمان �أوزتورك
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ووال��دت��ي - �أح��م��د،  با�سم  ال��م��ي�الد 

عبده،  �سمتني  تعالى-  الله  رحمها 

ا�سمه  ل��لأ���س��رة  لاأع��ل��ى  الجد  وك��ان 

زايد، وعلى الرغم من �أن ا�سم زايد 

لا يوجد في لاأوراق الر�سمية لأي من 

هذه العائلة لأنه جد بعيد، لكن كل فرد 

ا�سمه  يقترن  لاأ�سرة  �أف��راد هذه  من 

فاقترن  البعيد،  لاأع��ل��ى  الجد  بهذا 

ف�أ�صبح  لاأع��ل��ى  بالجد  ع��ب��ده  ا���س��م 

)عبده زايد(، ولأن لاأم هي لاأل�صق 

بالطفل، وهي التي تناديه بهذا اللقب 

على  زاي��د(  )عبده  لقب  انت�شر  فقد 

)�أحمد  ا�سم  تاورى  و  النا�س،  �أل�سنة 

الر�سمية،  لاأوراق  في  علي(  محمد 

لأن  الديني  المعهد  �إلى  معي  وانتقل 

زملائي من القرية الذين �صاحبوني 

بهذا  ينادونني  ك��ان��او  ال��درا���س��ة  ف��ي 

داخل  نف�سه  ال�شيء  وح��دث  الا�سم، 

الجامعة. ولم �أكن وحدي الذي يحمل 

�شائعا  هذا  كان  فقد  ا�سم،  من  �أكثر 

ومنت�شرا، وكان من زملائي من يطغى 

لقبه  يتاورى  وبع�ضهم  اللقب،  عليه 

�إذا  خ�وص�صا  الحقيقي  الا�سم  �أم��ام 

وبع�ض  م�شوها.  �أو  معيبا  اللقب  كان 

لاألقاب حتى هذه اللحظة ي�ضيق بها 

�أ�صحابها فيتنازلون عنها �إذا انتقلاو 

�إلى بيئة جديدة.

القارئ  يحظى  �أن  يمكن  هل   >>
ب��ب��ع�����ض ال��م��واق��ف ال��ط��ري��ف��ة 

ال��ت��ى نتجت ع��ن وج���ود عبده 

زايد مع �أحمد محمد علي؟

< حدثت عدة ماوقف طريفة 
ب�سبب وجود عبده زايد مع �أحمد 

بع�ضا  ل���ك  �أذك�����ر  ع��ل��ي  م��ح��م��د 

منها:

ال�سد  في  �أعمل  كنت  حين   <
العالي كان ملاحظ العمال �أحيانا 

من  �شيء  بخ�صم  العمال  يعاقب 

المعاقبين  في  في�سجل  �أج��ره��م، 

تجد  لا  لاإدارة  لكن  زاي���د،  عبده 

الر�سمية  الك�شوف  في  الا�سم  هذا 

فلا يقع عليّ عقاب!.

كلية  في  معيدا  عينت  حين   <
�أن  �أردت  بالقاهرة  العربية  اللغة 

�إع����ارة م��ن مكتبة  �أع��م��ل ب��ط��اق��ة 

الكلية، فر�أى �أحد المعيدين الذين 

على  �وصرتي  التخرج  في  �سبقوني 

البطاقة وعليها ا�سم �أحمد محمد 

ع��ل��ي ف��ات��ه��م��ن��ي ب��ال��ت��زوي��ر، لأن���ه 

با�سم  الدرا�سة  مدة  طول  يعرفني 

عبده زايد!.

-عليه  ج��دي  ت��وف��ي  حينما   <
برقية  �إل���يّ  �أر���س��ل��ت  الله-  رح��م��ة 

محمد  �أح��م��د  با�سم  الكلية  على 

بها،  معيدا  �آن����ذاك  وك��ن��ت  ع��ل��ي، 

الا�ستدلال  لعدم  البرقية  ف��ردت 

ع��ل��ى ���ص��اح��ب الا����س���م، ول����ولا �أن 

وعمتي  لعمي  و�صلت  برقية  هناك 

بالقاهرة لما عرفت بخبر وفاته!.

ع�����ض��او في  م���رة  ك��ن��ت ذات   <
عمداء  �أح���د  م��ع  ر���س��ال��ة  مناق�شة 

�أن  �أرادوا  ولما  ال�سابقين،  الكلية 

جاءني  للمناق�شة  موعدا  يحددوا 

الطالب بالموعد المقترح فقلت له: 

الر�سالة،  فح�ص  من  �أنته  لم  �إنني 

�إلى العميد ال�سابق وقال  ولما رجع 

ت�أجيل  يطلب  زاي��د  د.عبده  �إن  له: 

عبده  �ش�أن  وما  له:  فقال  الموعد. 

زايد بالر�سالة؟ فقال له: �إنه الع�وض 

فقال  الر�سالة،  مناق�شة  في  لاآخر 

له: الع�وض الثاني هو د.�أحمد محمد 

علي فهل غيروه؟ فقال له: �إن �أحمد 

محمد علي؛ هو عبده زايد!.

> حينما كنت في كلية ال�شريعة 
بالأح�ساء  لاإ�سلامية  والدرا�سات 

في ال�سعودية تلقيت مكالمة هاتفية 

ف��سألني:  �أع��رف��ه،  لا  �شخ�ص  من 

علي؟  محمد  �أحمد  الدكتور  �أن��ت 

رئي�س  ل��ي:  فقال  نعم،  ل��ه:  فقلت 

بنك التنمية لاإ�سلامي؟ فقلت له: 

�أ�شاركه  ولا  بالا�سم  �أ�شاركه  �إنني 

في �إدارة المال!.

د. �أحمد محمد علي
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اللغة  كلية  في  كنت  وحينما   <
ا�ست�ضافني  ب��ال��ري��ا���ض  ال��ع��رب��ي��ة 

لإل��ق��اء  ال��ه��وي��م��ل  ح�سن  ال��دك��ت��ور 

الق�صيم  ن����ادي  ف���ي  م��ح��ا���ض��رة 

لاأدبي، وكان لابد من �أخذ �إذن من 

ون�شر  الجامعة،  فاوفقت  الجامعة 

الدكتور  �أن  ال�صحف  ف��ي  الخبر 

�أحمد محمد علي �سيلقي محا�ضرة 

في نادي الق�صيم لاأدبي، ففوجئت 

تح�ضر  المختلفة  لاإعلام  بو�سائل 

التالي  ال��ي��وم  وف���ي  ال��م��ح��ا���ض��رة! 

وعليها  للمحا�ضرة  تغطية  ن�شرت 

علي  محمد  �أحمد  الدكتور  �وصرة 

رئي�س بنك التنمية لاإ�سلامي!.

> ح�ضرت ندوة في المغرب عام 
عبد  الدكتور  برفقة  وكنت  1998م، 

جابر  والدكتور  �صالح  �أبو  القدو�س 

قميحة -رحمه الله تعالى- والدكتور 

عبد المنعم يون�س و�آخرين، وحينما 

ملخ�ص  �أل��ق��ي  المن�صة  على  كنت 

مغربي  �أ���س��ت��اذ  ه��ن��اك  ك���ان  بحثي 

بجاوري على المن�صة، ولما جاء دوره 

محمد  �أحمد  الدكتور  يهاجم  �أخ��ذ 

زهير  »معلقة  ك��ت��اب  �صاحب  علي 

وي�سرف  النظم«،  نظرية  �وضء  في 

عبد  الدكتور  له  فقال  هجومه،  في 

تهاجمه  ال���ذي  �إن  يون�س:  المنعم 

وكنت  ب��ج��اورك،  يجل�س  ال���ذي  ه��و 

عبده  با�سم  ال��ن��دوة  في  قدمت  قد 

حكاية  الطرفة  ه��ذه  وكانت  زاي��د، 

ال��ن��دوة!.  نهاية  حتى  الم�شاركين 

وعرفت بعدها �أن هناك من زملائه 

المنهج  علمية  ن��دوة  في  امتدح  من 

الذي اتبعته في تحليل »معلقة زهير« 

وهو منهج التحليل اللغوي للن�وص�ص 

القاهر  عبد  ق��اوع��ده  �أر���س��ى  ال��ذي 

ولم  النظم،  نظرية  في  الجرجاني 

يكن هو معجبا بهذا المنهج فهاجمه 

وهاجم �صاحبه، لولا هذه المفارقة 

لما عرفت �شيئا عن هذه الق�صة!.

كثيرة،  �أخرى  طرائف  وهناك 

ولكني �أكتفي بهذا المقدار.

<< عملت في عدد من الجامعات 
�أب��رز  م��ا  ال��م��رم��وق��ة،  العربية 

في  التي حملتها  الانطباعات 

نف�سك وذاكرتك في م�سيرتك 

العلمية؟

كليات  ث��م��ان��ي  ف��ي  ع��م��ل��ت   >
تنتمي �إلى خم�س جامعات عربية؛ 

العربية  وال��م��م��ل��ك��ة  م�����ص��ر،  ف��ي 

العربية  ولاإم�����ارات  ال�����س��ع��ودي��ة، 

والظاهرة  والبحرين.  المتحدة، 

م�ستوى  �أن  الم�شتركة  ال��ع��ام��ة 

ال��ج��دي��ة ف���ي ال��ت��ع��ل��ي��م وح��ر���ص 

يتجه  العلم  تلقي  على  ال��ط�الب 

م�ستوى  هناك  و�أن  ال��ن��زول،  �إل��ى 

مرحلة  ف��ي  تلقيناه  التعليم  م��ن 

لاآن عند  نراه  لا  الجامعة  قبل  ما 

طلاب الجامعة، ولقد در�ست كتبا 

لا  الابتدائية  المرحلة  في  تراثية 

لاآن،  الجامعات  ط�الب  يعرفها 

لاإج��اب��ة  ورق��ة  ف��ي  نحا�سب  وكنا 

ولاأخطاء  النحوية  لاأخطاء  على 

لاإم�ل�ائ���ي���ة وه����ذا لا ي��ح��دث في 

في  نكلف  وك��ن��ا  لاآن،  ال��ج��ام��ع��ة 

�ألفية  بحفظ  الابتدائية  المرحلة 

ابن مالك التي ت�ضم قاوعد النحو 

وال�صرف، ولا يحدث هذا لاآن.

لاحظتها  التي  ال�سلبيات  ومن 

�أن  الخليجية  الجامعات  بع�ض  في 

هناك نظاما لتقويم لاأ�ساتذة يقوم 

منت�صف  امتحان  بعد  الطلاب  به 

- لاأ�ساتذة  بع�ض  فكان  الف�صل، 

خ�وص�صا غير الماوطنين- يكيلون 

يعطيهم  حتى  للطلاب  ال��درج��ات 

هذا  وكان  ح�سنا،  تقويما  الطلاب 

ولما  التعليم،  ج��ودة  ح�ساب  على 

يجيدون  لا  الذين  واحدا من  كنت 

فقد  يقبلونه  ولا  لاأ���س��ل��وب  ه���ذا 

كانت نتائج تقويم الطلاب لي غير 

ح�سنة! 
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لقاء العدد

�إح��دى  عميد  مني  طلب  ولما 

القيا�س  مركز  �أراج��ع  �أن  الكليات 

تراجع  �أ�سباب  لأع��رف  والتقويم 

تقويم الطلاب لي، قلت له: �إن هذا 

التعليمي  بالم�ستوى  ي�ضر  النظام 

يح�صلون  الطلاب  لأن  يفيده؛  ولا 

في  ي�ستحقونها  لا  درج���ات  على 

ولو  لاأ�ستاذ،  عن  ر�ضاهم  مقابل 

لاأ�ستاذ  على  الطلاب  ر�ضا  ك��ان 

وجديته  وعلمه  مكانته  مقيا�س  هو 

الجادون  لاأ�ساتذة  لكان  ونجاحه 

�إلا  الطلاب  من  يقبلون  لا  الذين 

فا�شلين،  �أ�ساتذة  والاجتهاد  الجد 

ال��ذي��ن  �أولادك  م���ن  ط��ل��ب��ت  ول���و 

ت��ح��ث��ه��م ع��ل��ى ال��ج��د والاج��ت��ه��اد 

لاإ�سراف  من  وتحرمهم  والتفوق، 

ولاإنترنت  التلفاز  �أمام  ال�سهر  في 

لو  ويتفوقاو؛  لينجحاو  ولاأل��ع��اب 

طلبت منهم �أن يقوموك لما ر�اوض 

نبي  �أمة  من  �أحد  طلب  ولو  عنك! 

الله نوح-عليه وعلى جميع لاأنبياء 

وال��م��ر���س��ل��ي��ن �أف�������ض���ل ال�����ص�الة 

لأع��ط��وه  ي��ق��وم��وه  �أن  وال�����س�الم- 

�صفراً!!.

التي  ال�سلبية  ال��ظ��اوه��ر  وم��ن 

ر�أيتها في �أكثر من جامعة ما يكلف 

في  بحوث  �إع��داد  من  الطلاب  به 

مو�وضعات معينة، فيدخل الطالب 

بحثا  وي�ستخرج  لاإن��ت��رن��ت  ع��ل��ى 

جاهزا لا يعرف عنه �شيئا، ويقدمه 

�أعلى  على  ب��ه  ليح�صل  للأ�ستاذ 

درجة في البحث، �أو ي�ستعين ب�أحد 

ليكتب له البحث. 

وذات مرة جاءتني 

لأربعة  بحوث  �أرب��ع��ة 

طلاب متطابقة تمام 

التطابق حرفا حرفا، 

الطلاب  ��سألت  وق��د 

واح�����دا ب��ع��د لاآخ����ر 

ع�����ن ح���ق���ي���ق���ة ه���ذه 

ف�أخبرني  المطابقة، 

ه��ن��اك  �أن  �أح���ده���م 

�شخ�صا ا�سمه )كذا( 

ف���ي م��ك��ت��ب )ك����ذا( 

ذه���ب �إل��ي��ه و�أع��ط��اه 

ليعده  البحث  عناون 

له مقابل مبلغ محدد 

ال��م��ال. وطبعا ح��دث ه��ذا مع  من 

ال��ث�الث��ة لاآخ���ري���ن، و�أع��ط��ى ك�اًل 

كل  ف�أعطيت  نف�سه،  البحث  منهم 

ط��ال��ب م��ن ه����ؤلاء لاأرب��ع��ة درج��ة 

�صفر.

بذلك،  الق�سم  رئي�س  و�أخبرت 

ه��ذا  ي��ح��ا���س��ب  �أن  م��ن��ه  وط��ل��ب��ت 

المكتب، فقال لي: �إنهم لا �سلطان 

الجامعة،  خ��ارج  �شيء  على  لهم 

لكن هذا لا يعني �أن اللوحة مظلمة 

كلها فهناك طلاب جادون ولكنهم 

م�ستوى  �أن  الملاحظ  وم��ن  ق��ل��ة. 

منه  �أعلى  الطالبات  في  الجدية 

بين الطلاب، ربما لأن هذا هو ما 

قدرها،  من  ويرفع  الطالبة  يميز 

�أخ��رى  �أم��ور  فهناك  الطلاب  �أم��ا 

ت�شغلهم غير الدرا�سة والعلم.

وم�ؤثرة  قوية  �إ�سهامات  لك   >>
الإ�سلامي  الأدب  م�سيرة  في 

وراب�����ط�����ت�����ه، م�����ا �أب����������رز ه����ذه 

الإ�سهامات؟

< و�صف �إ�سهاماتي ب�أنها قوية 
فيه،  مبالغا  و�صفا  �أراه  وم���ؤث��رة 

غاية ما في لاأمر �أني �أبذل جهدي 

الق�ضية  �سبيل  في  و�سعا  �أدخر  ولا 

التي �أومن بها.

�أن  �إل���ى  �أولا  �أن��ب��ه  �أن  و�أح���ب 

ط��ب��ي��ع��ة درا����س���ت���ن���ا ف���ي لاأزه�����ر 

�إلى  الدعوة  من  تجعل  لا  ال�شريف 

�أو  غريبا  �شيئا  لاإ�سلامي  لاأدب 

جديدا، فنحن كما �سبق �أن ذكرت 
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ارتبط تعليمنا في لاأزهر ال�شريف 

ب��ال��ن�����ص��و���ص ال��رف��ي��ع��ة، اب��ت��داء 

ال��ق��ر�آن  وه��و  المعجز  الن�ص  م��ن 

ال�شريف، ثم  الكريم، ثم الحديث 

ال�شعر العالي والنثر الرفيع، وهذه 

لغة  القمة  ف��ي  ك��ان��ت  الن�وص�ص 

وتراكيب و�وصرا وم�ضامين.

وقد �سبق �أن ذكرت �أن القر�آن 

الن�ص  ه��و  ك��ان  المعجز  الكريم 

و�أن  �آذان���ن���ا،  تلقته  ال���ذي  لاأول 

خطب الجمعة وفيها من لاأحاديث 

كل  ن�سمعها  كنا  فيها  ما  ال�شريفة 

�أ�سبوع مرة، و�أن ال�شعر الذي طرق 

�آذان��ن��ا من المرة لاأول��ى ك��ان في 

المدائح النبوية وفي الزهد. 

ال�شعر  من  حفظته  ما  و�أق���دم 

المعا�صر كان لأحمد �شوقي وحافظ 

ا�شتريته  دي��اون  و�أق��دم  ابراهيم، 

ولما  ابراهيم،  حافظ  دي��اون  كان 

قر�أت ال�شعر الحر �أو �شعر التفعيلة 

قر�أت  ولما  �أ�ست�سغه،  لم  بعد ذلك 

فيما بعد ال�شعر الذي كان ين�شر في 

�أتفاعل  ال�شعر في م�صر لم  مجلة 

الدرا�سات  �أق���ر�أ  كنت  ولما  معه، 

وتعلي  ال�شعر  هذا  حول  تدور  التي 

من �ش�أنه لم �أتفاعل معها.

ول��م��ا ك��ن��ت �أح�����ض��ر ن����دوات في 

لاأن��دي��ة لاأدب��ي��ة ف��ي ال��ق��اه��رة و�أن��ا 

يلقى  ما  �أ�سمع  وكنت  جامعي  طالب 

الحديث  ال�شعر  �أو  الحر  ال�شعر  من 

�أو �شعر التفعيلة لم �أجد له ال�صدى 

المقفى  الموزون  ال�شعر  يلقاه  الذي 

يح�سن  ال�شاعر  ك��ان  �إذا  خ�وص�صا 

لاأداء.

في  الدعوة  مجلة  �صدرت  ولما 

ال�سبعينات  منت�صف  ف��ي  القاهرة 

وات�������ص���ل���ت ب���ه���ا و�أ�����ش����رف����ت ع��ل��ى 

�أتلقى  كنت  فيها  لاأدب��ي��ة  ال�صفحة 

منه  ف�أن�شر  وال�شيوخ  ال�شباب  �إب��داع 

ما  على  و�أع��ل��ق  الن�شر،  ي�ستحق  ما 

النا�شئة  و�أ�شجع  التعليق،  ي�ستحق 

وما  �أم���ل،  ب��ارق��ة  فيهم  �أرى  ال��ذي��ن 

كنت �أكتبه في هذه المجلة هو الذي 

قدمني �إلى النا�س وعرفهم بي، وفي 

عبد  بالدكتور  تعرفت  المجلة  ه��ذه 

تعالى-  الله  -رحمه  عوي�س  الحليم 

في  مقيما  ال��ف��ت��رة  ه���ذه  ف��ي  وك���ان 

القاهرة لإنجاز ر�سالة الدكتوراه في 

التاريخ في كلية دار العلوم، وفي هذه 

لاأدب  م�صطلح  يتردد  كان  المجلة 

وا�سم  لاإ�سلامي،  والفن  لاإ�سلامي، 

ونجيب  قطب،  و�سيد  قطب،  محمد 

وغيرهم  الجندي،  الكيلاني،و�أنور 

من دعاة لاأدب لاإ�سلامي.

الدكتور  كان  المرحلة  هذه  وفي 

مجلة  في  يكتب  عوي�س  الحليم  عبد 

ال��دع��وة ال�����س��ع��ودي��ة، ودع��ان��ي �إل��ى 

على  ح�صلت  ول��م��ا  فيها،  الكتابة 

مجلة  كانت  1981م  عام  الدكتوراه 

احتجبت  ق��د  )القاهرية(  ال��دع��وة 

عن الظهور بعد مقتل ال�سادات.

كلية  العمل في  �إل��ى  �أع��رت  ولما 

في  لاإ�سلامية  والدرا�سات  ال�شريعة 

مقرر  ك��ان  ال�سعودية  في  لاأح�ساء 

بهذه  م��وج��ودا  لاإ���س�الم��ي«  »لاأدب 

�إلا  ي�سند  لا  تدري�سه  وك��ان  الكلية، 

منهم،  �أكن  ولم  لاأدب  �أ�ساتذة  �إلى 

فتخ�ص�صي هو البلاغة والنقد، وقد 

ر�أيت من يقوم بتدري�س هذا المقرر 

على  زاد  فما  �شيئا،  عنه  يعرف  لا 

درا�سة ن�وص�ص من القر�آن الكريم، 

المقرر  هذا  في  ال�شريف  والحديث 

�شيئا.

بع�ض م�ؤلفات الدكتور عثمان �أوزتورك

من اليمين: د. عبده زايد، د. �أبو �صالح، د . ال�ساري�سي 

في م�ؤتمر الأدب الإ�سلامي بجامعة الزرقاء 1991م
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الجامعات  راب��ط��ة  �أرادت  ولما 

من  �سل�سلة  تن�شر  �أن  لاإ���س�الم��ي��ة 

الق�ضايا  مختلف  ف��ي  ال��درا���س��ات 

عبد  الدكتور  مني  طلب  لاإ�سلامية 

درا���س��ة  �أك��ت��ب  �أن  ع��وي�����س  الحليم 

ف�أعددت  لاإ���س�الم��ي«،  »لاأدب  عن 

�ضرورة«  لاإ�سلامي  »لاأدب  كتابي 

الجامعات  راب��ط��ة  ع��ن  �صدر  ال��ذي 

لاإ�سلامية ودار ال�صحوة بعد ذلك، 

عند  قبولا  لقي  ال��ذي  الكتاب  وه��و 

حتى  يدر�س  وم��ازال  ودر���س  النا�س 

لاآن.

�أول م��ن زارن���ي و�أن���ا في  وك���ان 

لاأح�����س��اء م��ن ال��داع��ي��ن �إل���ى قيام 

رابطة لاأدب لاإ�سلامي هو المرحوم 

�إلى  ودعاني  بريغ�ش،  ح�سن  محمد 

�أتردد  فلم  الرابطة،  �إلى  الان�ضمام 

في الان�ضمام �إليها. 

فهو  منهم  لقيت  من  ثاني  و�أم��ا 

الدكتور ح�سن لاأمراني، وقد زارني 

�أ�سعى لطباعة  �أن  في م�صر، وطلب 

وقد  م�صر،  ف��ي  »الم�شكاة«  مجلة 

التجربة  ولكن  عددين،  منها  طبعنا 

ل���م ت��ك��ن ن��اج��ح��ة، وت��وزي��ع��ه��ا ك��ان 

محدودا في م�صر.

ت�ؤ�س�س  �أن  الرابطة  �أرادت  وقد 

الدعوة  لتنطلق  لها مكتبا في م�صر 

بقوة، وكان �شيخ الرابطة ال�شيخ �أبو 

الح�سن الندوي -رحمه الله تعالى- 

�إذا  لاإ�سلامي  لاأدب  دعوة  �أن  يرى 

انطلقت من م�صر ف�وسف يكون لها 

كان  الوقت  ذلك  وفي  �أو�سع،  �صدى 

الحليم عوي�س -رحمه  الدكتور عبد 

بالدكتور  �صلة  ع��ل��ى  ت��ع��ال��ى-  الله 

الاقت�صاد  رج��ل  زك��ي  عبا�س  ح�سن 

رئي�سا عاما لجمعيات  وكان  الكبير، 

في  ف��ف��ات��ح��ه  الم�سلمين  ال�����ش��ب��ان 

ا�ست�ضافة مكتب للرابطة بالجمعية، 

فرحب الرجل م�شكورا بذلك، و�أذن 

حجرة  ف��ي  �أ���س��ب��وع��ي  باجتماع  لنا 

لل�شبان  العام  المركز  حجرات  من 

الم�سلمين ب�شارع رم�سي�س، ولم يكن 

نكن  ول��م  ب�أيدينا،  الحجرة  مفتاح 

نحتفظ ب�أي �أوراق فى هذه الحجرة، 

بثلاثة  ل��ل��راب��ط��ة  م�����ش��ك��ورا  وت��ب��رع 

الندوات  يح�ضر  وك��ان  جنيه،  �آلاف 

نعقدها  كنا  التي  الكبيرة  واللقاءات 

القاعة  ف��ي  �أو  �أو����س���ع،  ح��ج��رة  ف��ي 

الكبرى فيفتتح الجل�سة بكلمة طيبة.

ثم عقد اتفاق تعاون بين جمعية 

لاأدب  وراب��ط��ة  الم�سلمين  ال�شبان 

على  وواف��ق��ت  العالمية،  لاإ�سلامي 

في  الم�س�ؤولة  الجهات  الاتفاق  هذا 

وجود  للرابطة  �صار  وبهذا  الدولة، 

قانوني في م�صر.

المكتب،  ب���إدارة هذا  وقد كلفت 

وم��ع��ي ع���دد م��ن �أع�����ض��اء ال��راب��ط��ة 

المكتب،  هذا  �إدارة  مجل�س  ي�شكلون 

ولما �أعرت �إلى العمل في كلية اللغة 

ال��ع��رب��ي��ة ب��ال��ري��ا���ض ات��ف��ق �أع�����ض��اء 

عبد  الدكتور  يكون  �أن  على  المكتب 

ه��ذا  ر�ؤ����س���اء  ث��ان��ي  ي��ون�����س  المنعم 

المكتب وما زال في هذه الم�س�ؤولية 

حتى لاآن.

ول���ق���د ذك����ر ب��ع�����ض �أع�����ض��اء 

الرابطة �أنه كان �أول رئي�س لمكتب 

من  لاأم��ر  توليت  و�أن��ي  القاهرة، 

بعده حينما �أعير �إلى جامعة الملك 

مخالف  وه��ذا  بالأح�ساء،  في�صل 

ل��ل��اوق��ع ف��ل��م ي��ك��ن ه��ن��اك مكتب 

بالقاهرة في الفترة التي ذكرها.

ح�سن عبا�س زكي، يوزع جوائز م�سابقة الرواية 

في الرابطة بجمعية ال�شبان الم�سلمين بالقاهرة
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ول��م��ا ذه��ب��ت �إل����ى ال��ري��ا���ض 

اختارني الدكتور عبد القدو�س �أبو 

البلاد  مكتب  لرئي�س  نائبا  �صالح 

العربية ونائبا لرئي�س تحرير مجلة 

كنت  �أن  ومنذ  لاإ�سلامي،  لاأدب 

�أ�صبحت  القاهرة  لمكتب  رئي�سا 

ح�سب  لاأم��ن��اء  مجل�س  في  ع�اوض 

لائحة الرابطة.

كلية  في  العمل  �إلى  ذهبت  ولما 

اقترحت  البحرين  جامعة  لاآداب 

لاإ���س�الم��ي«  »لاأدب  م��ق��رر  �إدخ����ال 

وو�ضعت  ذل��ك،  على  الق�سم  فاوفق 

خ��ط��ة ال��م��ق��رر وم��ف��ردات��ه ون��ظ��ام 

والجامعة  الكلية  وافقت  ثم  تقويمه، 

ع��ل��ى ه����ذا ال��م��ق��رر ل��ك��ن ل��ط�الب 

و�أرجو  فقط،  لاإ�سلامية  الدرا�سات 

اللغة  طلاب  المقرر  هذا  يدر�س  �أن 

للطلاب  ودر���س��ت  �أي�����ض��ا،  العربية 

�ضروروة«،  لاإ�سلامي  »لاأدب  كتابي 

مع تكليف الطلاب بقراءة عدد من 

�أعداد »مجلة لاأدب لاإ�سلامي« التي 

اقترحت على مكتبة جامعة البحرين 

كامل  م��ن  ن�سخ  خم�س  ت�شتري  �أن 

مكتبة  �إل��ى  ت�ضاف  المجلة  �أع���داد 

الجامعة لتكون بين �أيدي الطلاب.

ب���ع���د م�����س��ي��رة  ت���ن���ظ���ر  ك���ي���ف   >>
�إل���ى:راب���ط���ة الأدب  رب���ع ق���رن 

الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��ال��م��ي��ة؟ �إل���ى 

الإ����س�ل�ام���ي  الأدب  ج��م��ع��ي��ة 

الأدب  مجلة  �إل��ى  م�صر؟  ف��ي 

الإ�سلامي؟

< رابطة الأدب الإ�سلامي 
يوما  ك��ل  ت���زداد  �أراه����ا  العالمية 

برغم  وح�����ض��ورا،  ولمعانا  بريقا 

لاأزمات المتعددة التي مرت بها، 

لها،  تدبر  كانت  التي  والمكائد 

ال��ت��ي ك��ان��ت تهدف  ولاإ���ش��اع��ات 

�أن  ويكفي  �سمعتها.  ت�شويه  �إل��ى 

كثيرين من الذين كاناو يحاربونها 

جنودها  م��ن  �أ���ص��ب��ح��او  ب��الأم�����س 

�أع�ضائها  بين عدد  وقارن  اليوم!. 

لاآن،  �أع�ضائها  وعدد  بدايتها  في 

وعدد  بالأم�س  مكاتبها  عدد  وبين 

مكاتبها اليوم، وبين حدة الهجوم 

لاآن،  وخفوته  البداية  في  عليها 

ولم يكن ما حققته الرابطة يرجع 

ف�ضل  ولكنه  تملكها،  �أ�سباب  �إل��ى 

الله وتوفيقه.

- جمعية الأدب الإ�سلامي 

وندواتها  وتزدهر،  تنمو  في م�صر 

ت��ت��م ف���ي ال���ق���اه���رة وخ���ارج���ه���ا، 

ومجلتها نرجو لها �أن تتبو�أ مكانتها 

ما  ولكنا  الثقافية،  المجلات  بين 

زلنا على ال�شاطئ، ورحلة لاإبحار 

�أمامنا طويلة.

الإ�سلامي  الأدب  مجلة   -

لاآن،  حتى  كبيرا  �شوطا  قطعت 

وم�����س��ت��اوه��ا ي��ت��ح�����س��ن، وك��ت��اب��ه��ا 

يزدادون ويتنوعون، و�صدرها يت�سع 

ل��ل��ر�أي وال���ر�أي لاآخ���ر، ولاأع���داد 

والتي  �أ���ص��درت��ه��ا  ال��ت��ي  الخا�صة 

- الم�ستقبل  في  �إ�صدارها  تنوي 

ت�شكل ر�صيدا جيدا  �إن �شاء الله- 

للدرا�سات الجادة.

لكن ما �أقوله في )�أ، ب، ج( لا 

يعني �أننا و�صلنا �إلى درجة الكمال، 

هذه  م��ن  اقتربنا  �أن��ن��ا  يعني  ولا 

من  المخل�صين  ول��ك��ن  ال��درج��ة، 

جهودهم  يبذلون  الرابطة  �أع�ضاء 

من اليمين: عبدالحليم عوي�س، عبدالمنعم يون�س، جابر 

قميحة، عبده زايد في �إحدى ندوات الرابطة بالقاهرة
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في حدود طاقتهم، والله �سبحانه و 

تعالى يبارك هذا الجهد.

الإ���س�الم��ي  »الأدب  ك��ت��اب��ك   >>
في  دلالة عنوانه  ما  �ضرورة« 

الإ���س�الم��ي  الأدب  ات��ه��ام  ظ��ل 

بالإق�صاء والت�صنيف الم�ؤدي 

�إل������ى ت�����ص��ن��ي��ف الأدب���������اء ب��ي��ن 

�إ���س�الم��ي من  �إ���س�الم��ي وغير 

وجهة النظر المعار�ضة؟.

لاإ�سلامي  »لاأدب  كتاب   >
�أتحدث  �أن  �أح��ب  لا  ���ض��رورة« 

عنه، ولكني فقط �أريد �أن �أبين 

�أن هذا الكتاب لقي قبولا عاما، 

وال��ذي��ن ك��ت��ب��او ع��ن��ه ك��ث��ي��رون، 

لاأدب  م���راج���ع  م���ن  و�أ���ص��ب��ح 

لاإ����س�ل�ام���ي، وق���د در�����س وم��ا 

»لاأدب  مقرر  ف��ي  ي��در���س  زال 

كلية،  من  �أكثر  في  لاإ�سلامي« 

فالحمد لله وال�شكر له.

هل  نقدية؛  نظر  وجهة  م��ن   >>
ي��ن��ت��ج الأدب��������اء ال��م��ع��ا���ص��رون 

�أدب�������ا �إ����س�ل�ام���ي���ا؟ وم�����ا �أب�����رز 

ملحوظاتك على هذا الأدب؟

< لاأدب لاإ�سلامي ي�صدر عن 
الر�ؤية لاإ�سلامية ولاأدوات لاأدبية، 

عن  ت�صدر  لاإ���س�الم��ي��ة  وال���ر�ؤي���ة 

ال�وضء  الم�سلم كما ي�صدر  لاأديب 

الزهر،  عن  ولاأري��ج  ال�شم�س،  عن 

ف�صدور لاأدب لاإ�سلامي عن لاأديب 

�شيئا  لي�س  الر�ؤية  �صحيح  الم�سلم 

غريبا. وبع�ض من كاناو يعار�وضن 

لم  لاإ���س�الم��ي«  »لاأدب  م�صطلح 

يكن �أدبهم ولا �إبداعهم يخرج على 

�إن بع�ض  ب��ل  لاإ���س�الم��ي��ة،  ال��ر�ؤي��ة 

البلاد  في  الم�سلمين  غير  لاأدب��اء 

لاإ�سلامية كانت الثقافة لاإ�سلامية 

جزءا من تكوينهم الثقافي، فكانت 

�أحيانا  تنعك�س  لاإ�سلامية  الر�ؤية 

على �إبداعهم، وقد �سبق �أن ذكرت 

نماذج من ذلك في مجلة »�سطور« 

القاهرية.

لاإ�سلامي  لاأدبي  لاإب��داع  لكن 

في  �ضبابية  �أح��ي��ان��ا  ت�صيبه  ق��د 

لاأدوات،  ف��ي  �ضعف  �أو  ال��ر�ؤي��ة، 

فينتج �شيئا لا ي�صح �أن ي�صنف في 

لاأدب لاإ�سلامي. وكثيرا ما كانت 

القبيل  ه��ذا  من  �إب��داع��ات  ت�أتينا 

فلا ننن�شرها، لكن ينبغي �أن ن�شير 

فمنه  يتفاوت؛  لاإبداع  �أن  �إلى  هنا 

ما يكون في القمة، وي�ستحق درجة 

وعلاو  الر�ؤية،  في  �صحة  الامتياز؛ 

في اللغة، و�سماو في ال�صنعة، ومنه 

ما يقف عند درجة القبول، وكثير 

منه ما ينزل عن هذه الدرجة.

م�ستقبل  �إل�����ى  ت��ن��ظ��ر  ك��ي��ف   >>
الدعوة �إلى »الأدب الإ�سلامي« 

وم�����س��ت��ق��ب��ل راب����ط����ت����ه؟  وم���ا 

عوامل النجاح الا�ستمرار في 

ر�أيك؟

< �إننا حينما نقارن بين بداية 
لاإ���س�الم��ي«  »لاأدب  �إل��ى  ال��دع��وة 

نطمئن  ال��ح��ال��ي  و���ض��ع��ه��ا  وب��ي��ن 

عاومل  �أم��ا  كثيرا،  الم�ستقبل  �إل��ى 

النجاح والا�ستمرار فهي:

1- لاأخذ بالأ�سباب.

2- لاإخلا�ص في العمل.

3- توفيق الله قبل كل ذلك.

وه��و  الق�صد  وراء  م��ن  والله 

يهدي ال�سبيل <  

من اليمين: عبدالمنعم يون�س، عبده زايد، �صابر عبدالدايم، عدنان 

النحوي، عبدالقدو�س �أبو �صالح، في الم�ؤتمر ال�ساد�س للرابطة بالقاهرة
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�شعر

الحرم 
الإبراهيمي

الثقيل والعبء  الليل  عليلُتمطى  منهوك  النخل  وج���ذع 

الهون منت�شيا ب�صمت �صهيلُويغفو  ولا  ي�صول  �سيف  ولا 

غ�����زاة روع�����ه�����ا  الله  وتنحب في فجائعها »الخليلُ«وق�����د������س 

وه������ام ال���ع���ز م���ك�������س���ورٌ ذل��ي��لتم�شى الداء في رحم الخلايا

���ه���م ق����ي����دٌ ث��ق��ي��لُك����أن ال��ق��وم في الج��ل��ى طيوفٌ ���ل ك���فَّ ي���ك���بِّ

نزيلُوفي »حرم« تمادى البغي ل�ؤما العرب في كهفٍ  و�صمتُ 

ح��راكٌ فلا  الج�سوم  هل الم�شلول في خطب يجولُ؟تحنطت 

ف�ال ن��غ��مٌ ي��ط��وفُ ولا ه��دي��لُو�شدو الم�سجد الأق�صى كئيبٌ

ودنَّ�س حرمة الأق�صى الدخيلُت��ه��ودت الم��دائ��ن وال�����ص��ح��ارى

وع���دل ال��غ��رب م��ع��ل��ول ه��زي��لُوم����ا م���ن �أم�����ةٍ خ��ج��ل��ت ح��ي��اءً

ك��م��ي في ال���وغ���ى ���ش��ب��ل ن��ب��ي��لُلـ »غزة« في الربوع يزف ب�شرى

و�سيف بالحمى ما�ضٍ �صقيلُوت������اج ال���ع���ز ي�����ض��ف��ره ج���ه���ادٌ

فخر ب��رد  تلب�س  الله  رواب��ي��ه��ا الخميلُوق��د���س  وي�����ص��دح في 

المعالي ن�شوان  المجد  بليلُويهمي  ن�����س��م  الم����دى  وي��ه��ف��و في 

�إي��ث��ار ون�صرٌ ال��ع��رب  »الجليل«وع��ر���س  فيه  تحتفي  وزه���و 

جند طهر  الم��ج��رة  في  ي��خ��ط ب��ي��ان��ه��م ���س��ف��ر ج��ل��ي��لُوي�سمو 

جاك �صبري �شما�س - �سورية
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>>  تاريخ الميلاد ومكانه: 
ولد في 12 �أبريل 1934 ، بمدينة المنزلة  	

بمحافظة الدقهلية.

>> صفته المهنية والأدبية: 
�أ���س��ت��اذ ج��ام��ع��ي، ن��اق��د و���ش��اع��ر  	

و�أديب.

>> الشهادات التي حصل عليها:
ل���ي�������س���ان�������س دار  ع���ل���ى  ح�������ص���ل   -

العلوم جامعةا لقاهرة عام 1957.

من جامعة  ف��يا لأدب  ماج�ستير   -

الكويت عام 1974م.

- دكتوراه فيا لأدبا لعربيا لحديث 

من جامعةا لقاهرة عام 1979م.

فيا لقانون  لي�سان�س  على  ح�صل   -

م���ن ك���ل���ي���ةا ل����ح����ق����وق ب��ج��ام��ع��ة 

القاهرة 1965م.

ف�����يا ل�����ش��ري��ع��ة  ع�������الٍ  دب�����ل�����وم   -

الإ�سلامية 1967م.

�

ملف العدد

عدد  إص���دار  على  عزمها  الإس�الم��ي  الأدب  مجلة  أعلنت 
خاص عن الدكتور جابر قميحة - رحمه الله - حين علمنا بنبأ 
وفاته منذ ثمانية أشهر تقريبا، فقد كان من شخصيات الأدب 
النقدية،  بكتاباته  فكرته  عن  والمدافعين  المؤثرة،  الإسلامي 

والمرسخين لمسيرته بإبداعاته الشعرية.
وع��ن��دم��ا تهيأ ل��دي��ن��ا م��ا ن��ن��ش��ره ف��ي ه���ذا ال��ع��دد م��ن المجلة 
فوجئنا برحيل ثلاثة من أعضاء الرابطة المعروفين بمكانتهم 

الأدبية في أسبوع واحد. 
ف���ق���د ت����وف����ي ال���ش���اع���ر م���ح���م���د ض����ي����اء ال����دي����ن ال���ص���اب���ون���ي 
)ش���اع���ر ط��ي��ب��ة( ف���ي م��ك��ة الم��ك��رم��ة ب��ت��اري��خ 1434/7/21ه���������ـ، 
وردن������ا خبر  ع��ن��ه  الأوراق  ب��ع��ض  ج��م��ع  م���ن  ن��ن��ت��ه��ي  أن  وق���ب���ل 
ب���الأردن  الساريسي  عبدالرحمن  عمر  ال��دك��ت��ور  الناقد  وف���اة 
ب��ت��اري��خ 1434/7/23ه���������ـ، وب��ع��د ي��وم� نيم��ن��ه لح��ق ب��ال��راح��ل� ني
ال��ش��اع��ر الم���ب���دع س��ل��ي��م ع���ب���دال���ق���ادر زنج���ي���ر ب���ال���ري���اض ب��ت��اري��خ 

1434/7/25هـ.
فكان من الواجب علينا أن نذكرهم في هذا العدد ونضمهم 
إلى هذا الملف ، رحمهم الله جميعا،  وإنا لله وإنا إليه راجعون.

السيرة الذاتية للأديب الإسلامي الشاعر

 د.جابر قميحة

ملف العدد



27
 العدد 79

>> عمله في التعليم العام والجامعات العربية والعالمية:
بعد  والتعليما لم�صرية  ب��وزارةا لتربية  للغةا لعربية  مدر�ساً  عمل   -

تخرجه  من دارا لعلوم عام 1957م. ثم موجهاً للغةا لعربية.

�شم�س  عين  ل��لأدبا لعربيا لحديث بكليةا لأل�سن بجامعة  مدر�ساً   -

بالقاهرة 1980م، ثم �أ�ستاذاً م�شاركاً.

- عمل �أ�ستاذ ازائر المدة عام بجامعة يلyale  ، بالولاياتا لمتحدة 
الأمريكية1981-1982م.

�آباد  �إ�سلام  في  بالجامعةا لإ�سلاميةا لعالمية  معار ا �أ�ستاذ ا عمل   -

بباك�ستان 1984-1989م.

- عمل �أ�ستاذاً م�شاركاً بجامعةا لملك فهد بالظهران.

>> أعماله الأدبية:
 - دواوينه:

- لجهادا لأفغان �أغني 1992.

-ا لزحفا لمدن�س 1992.

- لله والحق وفل�سطين1997.

- حديث ع�صري �إلى �أبي �أيوبا لأن�صاري، في �سل�سلة �إ�صدارات مكتب 

البلادا لعربية لرابطةا لأدبا لإ�سلاميا لعالمية برقم )14(،ا لطبعة 

بعمان فيا لأردن.  دارا لب�شير  ن�شر  1418ه��ـ/1997م،  الأولى عام 

فيا لريا� ض لمكتبةا لعبيكان  )الثانية(ا لأول��ى  و�صدرتا لطبعة 

بال�سعودية، عام 1426هـ/2005م.

- على ه�ؤلاء ب�شعري بكيت.

- حول �أ�سماءا للها لح�سنى.

- ح�سبكما لله ونعما لوكيل.

-ا لإقلاع فيا لبحورا ل�سبعة.

- م�سرحياته:

- محكمةا لهزلا لعليا تحاكما لأيديا لمتو�ضئة.

-ا ل�سيف والأدب وم�سرحيات �أخرى.

-ا لر�ؤياا لأخيرة ليو�سفا ل�صديق.

- �صدرت مجموعةا لأعمالا ل�شعرية والم�سرحية، في ثلاثة مجلدات 

1431ه��ـ/  تاريخا لن�شر  حتى  وم�سرحياته،  �أ�شعاره  جمعت  كبيرة، 

بتقديم  بالقاهرة،  مركزا لإع�ل�اما لعربي  عن  �صدرت  2010م، 
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عبداللها لعقيل،ا لأمينا لعاما لم�ساعد  الم�ست�شارا ل�شيخ 

لرابطةا لعالما لإ�سلامي �سابقا.

في الأدب والنقد:

- منهج العقاد فيا لتراجما لأدبية.

- �أدبا لخلفاءا لرا�شدين.

-ا لتقليدية والدرامية في مقاماتا لحريري.

- �أدبا لر�سائل في �صدرا لإ�سلام.

-ا ل�شاعرا لفل�سطينيا ل�شهيد عبدا لرحيم محمود.

-ا لتراثا لإن�ساني في �شعر �أمل دنقل.

- �صوتا لإ�سلام في �شعر حافظ �إبراهيم.

-ا لأدبا لحديث بين عدالةا لمو�ضوعية وجنايةا لتطرف.

- فل�سطين.. م�أ�ساة ون�ضا لافي �شعرا ل�شباب-في �سل�سلة �أدبا لقد�س 

رقم1.

- �أدبياتا لأق�صى والدما لفل�سطيني- في �سل�سلة كتابا لقد�س 

رقم3.

والعقل  م��ي��زانا لإ���س�الم  لأع�شابا لبحر في  رواية وليمة   -

والأدب.

- م�ؤلفاته في الثقافة الإ�سلامية:

- في �صحبةا لم�صطفى �صلىا لله عليه و�سلم.

-ا لمعار�ضة فيا لإ�سلام بينا لنظرية والتطبيق.

-ا لمدخل �إلىا لقيما لإ�سلامية، وغيرها.

- الجمعيات والاتحادات الأدبية التي انت�سب �إليها:

-ا تحادا لكتاب بم�صر.

- ناديا ل�شرقيةا لأدبي بالدمام فيا لمملكةا لعربيةا ل�سعودية.

1412/8/19ه���ـ،  بتاريخ  رابطةا لأدبا لإ�سلاميا لعالمية   -

الموافق 1992/2/22م.

>> وفاته:
1433/12/23ه����ـ،  قميحةا لخمي�س  جابرا لمتولي  توفي 

الموافق 2012/11/8م ، عن عمر ناهز 78 عاماً.

للإ�سلام  قدم  عما  خير ا وج��زاه  وا�سعة،  رحمة  رحمها لله 

والم�سلمين.<
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صدع 
الفؤاد

 �أ�سامة كامل الخريبي- م�صر 

دِع الف�ؤاد لدى �سماع الناعي وم�شى دبيب الحزن في �أ�ضلاعي�صُ

وق�����واف�����ل الإل�����ه�����ام والإب����������داعِ يا رائد ال�شعراء من �أهل التقى

واك��ت��ب ن��ه��اي��ة ق�����ص��ة الأوج�����اعِنم في ريا�ض الخلد نوماً هانئاً

في النا�س من يروي �صدى الأ�سماعِنم يا �سمير الليل بَعدَك لم يقم

قد �صيغ من �شغفٍ ومن �إمتاعِقد كنت تبحر في الزمان بزورق

فا بم��راف��ئٍ  في ال�����ش��ع��ر والإب�����داعِونقلت خطوك في اللغات مُطوِّ

هانئاً �أهلك  بين  تر�وس  ال��واع��يواليوم  ال��ن��ب��وغ  بختام م�����ش��وار 

���ش��راعِ كم طاف ركبك في البحار مرفرفاً  �أى  يُ��ط��وى دون  وال��ي��وم 

���ش��ع��اعِقد كنت �شم�سا في القلوب م�ضيئة �أي  دون  ت����ذوي  وال���ي���وم 

� � �
وحولنا ال�ضياء  نلتم�س  حُجُبُ الظلام ت�ضيقُ بالإ�شعاعِ�أنظل 

ديننا غيبة  ���س�ريد  ال���ذي  ويرد من هبطوا �إلى الإق��ذاعِ؟فمن 

�أتُ�����راك تعلم م��وع��د الإق��ل�اعِ؟ يا طائراً كم حطَّ في رو�ض التقى 

�سمائها  ع��ل��و  ال��ع��روب��ة في  الم��ل��ت��اعِل��غ��ة  بدمعها  عليك  ج��زع��ت 

ك��ف��ن��اً م��ن الأ���ش��ع��ار والأ���س��ج��اعِبَ�سَطَت عليك من ال�سماء رداءها

يع نجلها والأ����ش���ي���اعِوم�شت وراءك كي تُ�شِّ الأوزان  م��ك��ل��وم��ة 

ق��ن��اعِكان الخمارُ ي�صون عزة وجهها �أي  دون  ت��ه��رول  فم�شت 

ج��ن��ان��ه رح����اب  �إلى  دع����اك  وكذاك طبعك �أن تجيب الداعيربٌّ 

م�برورة ب�صحبة  هناك  وداعِفاهن�أ  الج���ن���ان  ف���ذ في  ك���ل  م���ن 

� � �
فت في �شرق البلاد وغربها  ����مّ ق��ل�اعِطوَّ �����شُ ل���دي���ن الله  ت��ب��ن��ي 

مُ��زج��ت م��ن الإيم����ان والإق��ن��اعِوت����ذود ع��ن دي���ن الإل����ه بعزمةٍ

فَ�أَوى لح�صن الحق بعد �ضياعِحتى اطم�أن ل�صدق قولك �شاردٌ

خ��ط��بٌ ت��ه��ز ق���واع���د الأط���م���اعِما زال في �سمع الوجود )لجابرٍ(

طُ����رفٌ ت��زي��ل م�الل��ة الأ���س��م��اعِم��ا زال فينا م��ن دُع��اب��ة روح��ه

الذين عهدتهم �أحبتك  هم  ����س���اروا �إل��ي��ك بم��ن��زل ال��ق��ع��ق��اعِها 

ك���أن الح��زن في جنباتهم ���ش��وكٌ يُ��ق��لّ��ب في الح�����ش��ا ب���ذراعِ�ساروا 

والإ���ش��ع��اعِيبكون �شيخهمُ .. ورائد �صفهم ال�صبر  درب  ورف��ي��ق 
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عنوانه  مو�ضوع  جابر  وللدكتور 

�أدب وفن و�إب��داع« يرى فيه  »النكتة: 

�أن ال�ضحك نوعان: �ضحك تعبيري، 

م�صدره  والأول  تعوي�ضي،  و�ضحك 

وال�سعادة،  بالفرح  الإن�سان  �شعور 

تلاحق  ف�سببه  الآخ����ر  ال��ن��وع  �أم����ا 

الإن�سان  على  والم�صائب  ال�شدائد 

حتى يفقد �إح�سا�سه بها، و�أمام حالة 

�إلى  المرزوء  يلج�أ  هذه  »اللامبالاة« 

في  المفقودة  ال�سعادة  منطقة  ملء 

�صورة  ي�أخذ  الذي  بال�ضحك  �شعوره 

و�أع��دائ��ه..  ظالميه  م��ن  ال�سخرية 

ويُ�ضحِك  وي�ضحك،  منهم  ي�سخر 

منهم  منتقمًا  ع��ل��ي��ه��م؛  الآخ���ري���ن 

بل�سانه بعد �أن عجز عن الث�أر منهم 

ى �سلاحٍ في هذا  بيده، ويجد �أن �أَمْ�ضَ

المقام هو »النكتة«. 

و�أكثر �سخرية الدكتور جابر في 

م�صر وممن يحكم م�صر:

»فكم ذا بم�صر من الم�ضحكات 

ول����ك����ن����ه ����ض���ح���ك ك���ال���ب���ك���ا«!

وهو ي�ستعيد هنا �سيرة عبد الله 

في  قذائفه  يوجه  كان  عندما  نديم 

الا�ستعمار  �إلى  والتبكيت«  »التنكيت 

في  �أذل����وا م�صر  ال��ذي��ن  وع��م�الئ��ه 

�أواخر القرن التا�سع ع�شر، كما يعود 

تراثنا  في  ال�سخرية  ج��ذور  �إل��ى  بنا 

قبيل  من  والحديث  القديم  العربي 

ما نراه في كتاب »الفا�شو�ش في حكم 

قراقو�ش: ت�أليف الأ�سعد بن مماتي«، 

مثل:  والكتاب  ال�شعراء  لدى  ونجده 

»ك�����ش��اج��م« واب���ن ال��روم��ي و�أح��م��د 

�شوقي والدكتور محجوب ثابت، وعبد 

وفكري  والمازني،  الب�شري،  العزيز 

الم�صري،  �شفيق  وح�سين  �أب��اظ��ة، 

م�صطفى  ومحمد  التون�سي،  وبيرم 

وغيرهم.  ال�شناوي  وكامل  حمام، 

جابر قميحة.. يرحل مبتسما!

د.حلمي محمد القاعود - م�صر

أح���اول ف��ي ه��ذه الصفحات أن أب��رز جانبا 
من جوانب أدب د. جابر قميحة وحياته وهو 
جانب السخرية، وقد تولى الدكتور المهندس 
»م��ج��دي ق��رق��ر« الإف��اض��ة ف��ي الح��دي��ث عنه، 
وهو حديث ممتد يحمل كثيرا من الدلالات 
واع  اس��ت��ي��ع��اب  ع��ن  مجموعها  ف��ي  تعبر  ال��ت��ي 
لم����ا ي����ج����ري ف����ي الم���ج���ت���م���ع والح����ق����ل ال��س��ي��اس��ي 
البشرية  للطبيعة  عميق  وف��ه��م  وال��ث��ق��اف��ي، 
وميلها إلى المرح، وقدرتها على تجاوز المواقف 
الم����أس����اوي����ة والم������ري������رة ب����ش����يء م����ن ال��س��خ��ري��ة 

والضحك البريء.
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ف�ضلا عن الإفادة من التراث ال�شعبي 

الذي يحفل بكثير من �صور ال�سخرية 

على  وتعتمد  والخفيفة،  ال��م��ري��رة 

اللغوية  وال��دلالات  بالأ�ساليب  اللعب 

التي ت�صنعها اللهجة العامية، فتثير 

الهموم،  وتزيل  والابت�سام  ال�ضحك 

ومن �أمثلتها الب�سيطة:

القيا�سي  الرقم  �ضرب  واحد   -

رفع  القيا�سي  الرقم  ال��ج��ري..  في 

عليه ق�ضية!

- م���رة �أ���س��ت��اذ ق���ال ل��ط�الب��ه: 

يعي�ش القرد في جنوب �آ�سيا، فهتف 

الطلاب: يعي�ش يعي�ش يعي�ش!.

ل محامي..  - مرة واحد راح يوكِّ

‏لقاه �صايم!.

- دك��ت��ور �أ���س��ن��ان ا���ش��ت��رى عود 

ق�صب .. لقاه م�سو�س.. ح�شاه.

عند  فال�سخرية  عامة،  وب�صفة 

جابر قميحة �سخرية هادفة وملتزمة 

فهو  الإ���س�الم،  �آداب  عن  تخرج  ولا 

ابن المدر�سة الإ�سلامية التي تعرف 

ومراعاة  والان�ضباط  الأدب  معنى 

الحدود والابتعاد عما ي�شين �أو يمثل 

انحرافا عن القيم الطيبة الم�ضيئة.

وقد امتدت ال�سخرية عند جابر 

فقد  كتاباته،  من  كثير  �إل��ى  قميحة 

�شعر  م��ن  كتبه  م��ا  بع�ض  �ضمنها 

مقالات،  من  كتبه  وما  وم�سرحيات، 

وخ��ا���ص��ة ف��ي م��ق��الات ال�����ص��راع مع 

ك��ان  ك��م��ا  ال�سيا�سيين،  ال��خ�����ص��وم 

روح مرحة في علاقاته  �إلى  يحولها 

عمق  لي�ؤكد  ومعارفه  �أ�صدقائه  مع 

علاقاته بهم والقرب منهم والمودة 

معهم.

�   �    �

قميحة  جابر  تكوين  ك��ان  لقد   

لرحيله  م�سوغا  ال�سخرية  �إلى  وميله 

ي��وم  الله  ب��ل��ق��اء  را���ض��ي��ا  مبت�سما 

الخمي�س 1433/12/23هـ، الموافق 

حتى  ظ��ل  �أن  بعد  2012/11/8م. 

دفاعا  يكتب  حياته  في  لحظة  �آخ��ر 

عن الإ�سلام واللغة العربية والحرية، 

ال��ف��ا���س��دي��ن،  المف�سدين  وي���واج���ه 

ينتظر  �أن  دون  الظالمين،  والطغاة 

جزاء ولا �شكورا �إلا من رب العباد.

وي�الح��ظ ه��ذا �أن���ه ف��ي درا���س��ات��ه 

و�أبحاثه كان مت�سامحا حتى مع �أعداء 

يتعر�ض  فنجده  الإ�سلامية،  الفكرة 

العلمي  والبحث  المو�ضوعي  بالدر�س 

مثلما  الي�ساريين  ال�����ش��ع��راء  لبع�ض 

دنقل«  »�أمل  الي�ساري  ال�شاعر  مع  فعل 

بدرا�سته التي �سماها »التراث الإن�ساني 

في �شعر �أمل دنقل«، في الوقت الذي لا 

يت�سامح فيه الي�ساريون والعلمانيون مع 

كاتب  تناول  ويرف�ضون  الإ�سلاميين، 

بل  �إ�سلامية،  ميولا  يحمل  �شاعر  �أو 

الإق�صاء  في  رغبتهم  فرط  من  �إنهم 

يعترفون  لا  والا�ستئ�صال  والتهمي�ش 

بما  ولا  الإ���س�الم  �إل��ى  ينت�سبون  بمن 

يكتبون وين�شئون.

ك�����ان ت���ك���وي���ن ج���اب���ر ق��م��ي��ح��ة 

الإ�سلامي والعربي دافعا له �إلى ولوج 

ومن  وجدانه  من  القريبة  المناطق 

الإ�سلامية  العربية  الأمة  اهتمامات 

المكلومة بجراحات الغزو والاحتلال 

والا����س���ت���ب���داد وال��ت�����س��ل��ط وال��ظ��ل��م 

العظيم، فكان ذلك من وراء �أبحاثه 

ال�سليبة  فل�سطين  على  رك��زت  التي 

ال�شاعر  حول  درا�سته  في  نرى  كما 

الرحيم  عبد  ال�شهيد  الفل�سطيني 

محمود.

جابر قميحة.. يرحل مبتسما!
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كما  الحرية  بق�ضية  اهتم  وق��د 

في  المعار�ضة  درا�سته عن  في  نجد 

والتطبيق.  النظرية  بين  الإ���س�الم 

الإ�سلام  قيم  تر�سيخ  على  وحر�ص 

والان��ح��راف  الان��ح�الل  مواجهة  في 

الأدب  عن  درا�سته  في  نطالع  كما 

المو�ضوعية  ع��دال��ة  بين  ال��ح��دي��ث 

وج��ن��اي��ة ال��ت��ط��رف، ودرا���س��ت��ه حول 

في  البحر«  لأع�شاب  »وليمة  رواي��ة 

والأدب،  وال��ع��ق��ل  الإ���س�الم  م��ي��زان 

ودرا���س��ت��ه ع��ن ���ص��وت الإ���س�الم في 

عن  ف�ضلا  �إب��راه��ي��م  ح��اف��ظ  �شعر 

حول  الأخ���رى  الإ�سلامية  درا�ساته 

كتابه  في  نجد  مثلما  الإ�سلام،  قيم 

الله  �صلى  الم�صطفى  �صحبة  »ف��ي 

�إلى  »المدخل  وكتابه  و�سلم«،  عليه 

القيم الإ�سلامية«، وكتبه الأخرى.

بل �إن كتبه التي تبدو بعيدة عن 

حول  المبا�شرة  الإ�سلامية  الكتابة 

واقع الأمة ومفاهيم الإ�سلام؛ ت�صب 

بطريقة و�أخرى في هذا الإطار كما 

منهج  ت��ت��ن��اول  ال��ت��ي  كتبه  ف��ي  نجد 

و�أدب  الأدبية،  التراجم  في  العقاد 

والتقليدية  ال��را���ش��دي��ن،  ال��خ��ل��ف��اء 

الحريري،  مقامات  في  والدرامية 

و�أدب الر�سائل في �صدر الإ�سلام.

قميحة  ج��اب��ر  انطلاقة  �أن  بيد 

كانت  فقد  ال�شعر،  مجال  في  كانت 

بين  م��ن  تقفز  ت��ك��اد  الإ���س�الم  روح 

ح�����روف ك��ل��م��ات��ه وه����و ي��ن�����ش��د في 

تعالج  ق�صائد  ع��دي��دة  منا�سبات 

وت�ستدعي  الم�سلمين،  ج��راح��ات 

و�أذكر  والم�ضيء،  المجيد  تاريخهم 

�أننا في �إ�ستانبول عام 1994م، وعلى 

رب���وة ب��ل��غ��راد ال��خ�����ض��راء �أن�����ش��د في 

الح�سن  �أب��ي  الجليل  ال�شيخ  ح�ضرة 

– وره���ط  الله  – رح��م��ه  ال���ن���دوي 

وال��ع��ل��م،  الأدب  �أه����ل  ف�����ض�الء  م��ن 

�أبي  �إل��ى  ع�صري  »حديث  ق�صيدته 

�أثناء  في  واندمج  الأن�صاري«،  �أيوب 

�إلقائه �إلى درجة التماهي مع الزمان 

التاريخي، والمكان الذي ي�ضم رفات 

في  ك��ان  ال���ذي  الجليل  ال�صحابي 

الأول��ى  الإ�سلامية  الموجات  طليعة 

للفتح، فكانت ق�صيدته ا�ستدعاء حيا 

وناب�ضا لتاريخ مجيد وقائد عظيم.

مجموعاته  عناوين  كانت  لقد 

الإ�سلامية  بروحه  موحية  ال�شعرية 

ال��وث��اب��ة ال��ط��ام��ح��ة �إل����ى ال��ح��ري��ة 

والكرامة والا�ستقلال:

- لجهاد الأفغان �أغني.

-الزحف المدن�س .

- لله والحق وفل�سطين.

�أبي �أيوب  �إلى  - حديث ع�صري 

الأن�صاري.

- على ه�ؤلاء ب�شعري بكيت.

- حول �أ�سماء الله الح�سنى.

- ح�سبكم الله ونعم الوكيل.

- الإقلاع في البحور ال�سبعة.

الأح���وال فقد عبر عن  وف��ي كل 

ر�ؤيته ال�شعرية تجاه العالم ور�سالته 

الأدبية التي نذر نف�سه لها من خلال 

العر�ض  الكلمة   – ال�شرف  الكلمة 

– الكلمة الجهاد –الكلمة المرتبطة 
بالله..

»�إن الكلمة عر�ض ال�شاعر 

 ف�إذا مالت نحو الدرك الأدنى ال�سافل 

 في م�ستنقع مدح داعر 

بنفاق ال�سلطان الجائر 

كانت لعنة 

تطرد �صاحبها مذمومًا 

من فردو�س الله الأعظم

و�أنا ع�شت لقلمي �شاعر 

ع�شت لقلمي.. لي�س بقلمي 

 ع�شت عزيز النف�س �أبيًّا.. عاتي ال�ضرم 

 حتى في ظلمات الألم 

 ع�شت �أني�سي �صوت الله 

 من عزته �أجني الجاه 

وب�إح�سا�سي وب�أعماقي كنت �أراه«.

�إل����ى جانب  ل��ق��د وق���ف ب�����ش��ع��ره 

والم�سلمين  والفل�سطينيين  الأفغان 
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الم�ضطهدين في كل مكان في العالم، 

ورف�ض الظلم والطغيان والا�ستبداد، 

و�ساعدته لغته الإنجليزية على اختيار 

�أج��ان��ب  ل�شعراء  �إن�سانية  ق�صائد 

ترجمها ون�شرها في مجلة »الزهور« 

التي ي�صدرها مركز الإعلام العربي, 

وفي كل الأحوال فقد وظف �شعره من 

ليبث  المظلومة،  الأم��ة  ق�ضايا  �أج��ل 

ويحارب  والأم���ل،  الجهاد  روح  فيها 

الي�أ�س والا�ست�سلام.

�   �    �
خطا  قميحة  جابر  �أن  ري��ب  ولا 

خ��ط��وة ج��ي��دة ح��ي��ن وظ����ف ���ش��ع��ره 

بع�ض  فكتب  ال��م�����س��رح،  م��ج��ال  ف��ي 

�أ�ضفى  التي  ال�شعرية  الم�سرحيات 

العميقة  ���س��خ��ري��ت��ه  ب��ع�����ض  ع��ل��ي��ه��ا 

والمفارقة،  الدلالة  ل�صنع  والم�ؤثرة 

الإ�سلاميين  الأدب��اء  �أن  عرفنا  و�إذا 

قليلا،  �إلا  الم�سرح  نحو  يتجهون  لا 

�إ�ضافة  يعد  الم�سرحي  �إنتاجه  ف���إن 

م��ل��م��و���س��ة �إل�����ى م���ج���ال ال��م�����س��رح 

وجه  على  منه  وال�شعري  الإ�سلامي، 

الخ�صو�ص.

وق���د ت���رك ل��ن��ا ف��ي��م��ا �أع���ل���م – 

العليا  ال��ه��زل  »م��ح��ك��م��ة  م�سرحية 

تحاكم الأيدي المتو�ضئة«، ومجموعة 

م�سرحيات ق�صيرة بعنوان: »ال�سيف 

ثم  �أخ�����رى«  وم�����س��رح��ي��ات  والأدب 

ليو�سف  الأخ��ي��رة  »ال��ر�ؤي��ا  م�سرحية 

ال�صديق«.

�   �    �

الرجل  �إلى جهود  الإ�شارة  تبقى 

فقد  الإ���س�الم��ي،  الأدب  مجال  ف��ي 

داف����ع دف��اع��ا م��ج��ي��دا ع��ن ال��ف��ك��رة 

العديد  الأدب، فكتب  الإ�سلامية في 

التي  وال���درا����س���ات  ال��م��ق��الات  م��ن 

تقدم  �أو  الإ���س�الم��ي،  ل��لأدب  تنظر 

نرى  كما  نقديا  تقديما  منه  نماذج 

على �سبيل المثال في درا�سته ل�شعر 

مجلة  �ضمت  وقد  الكيلاني،  نجيب 

ومجلة  الف�صلية  الإ�سلامي  الأدب 

ال���دارة  ومجلة  الكويتية  المجتمع 

ال�سعودية وجريدة �آفاق عربية بع�ضا 

من كتاباته في هذا المجال.

ك���م���ا �����ش����ارك ف����ي ع���دي���د م��ن 

الم�ؤتمرات والندوات واللقاءات التي 

عربية  مدينة  م��ن  �أك��ث��ر  ف��ي  عقدت 

الأدب  مو�ضوع  وتناولت  و�إ�سلامية، 

الإ���س�الم��ي وق�����ض��اي��اه، وك���ان لكثرة 

ل��لأدب  المعار�ضين  م��ع  مواجهاته 

عبد  ال��دك��ت��ور  ي�سميه  الإ���س�الم��ي، 

�أبو �صالح »�شاعر الرابطة«  القدو�س 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �إل��ى  ن�سبة 

�أب���رز  م��ن  ي��ع��د ج��اب��ر قميحة  ال��ت��ي 

دفاعا  و�أ�شدهم  م�صر  في  �أع�ضائها 

عن الأدب الإ�سلامي. وقد كان ب�شعره 

الإ���س�الم  وع��ن  الرابطة  ع��ن  ي��داف��ع 

وعن الم�سلمين في كل الأحوال.

لقد خا�ض جابر قميحة معارك 

عديدة لإثبات فكرة الأدب الإ�سلامي 

وطبيعتها، ولعل �أبرز معاركه في هذا 

مرزوق  للدكتور  مواجهته  ال�سياق، 

دارت  التي  تنباك،  بن  �صنيتان  بن 

الأدب  مفاهيم  م��ن  ال��ع��دي��د  ح��ول 

�أ�صدر  فقد  وت�صوراته،  الإ�سلامي 

�إ�شكالية  �أ�سماه  الأول كتابا حول ما 

بع�ض  فيه  طرح  ؛  الإ�سلامي  الأدب 

الر�ؤى التي ناق�شها الدكتور قميحة، 

ذكره  ما  المثال  �سبيل  على  ومنها 

عن  ال���راب���ع،  الف�صل  ف��ي  م����رزوق 

وكون  الأدب  �إ�سلامية  بين  العلاقة 

عنوان  تحت  فيقول  م�سلماً،  الأديب 

يحقق  »ل��م  م�سلم؟«:  �أو  »�إ�سلامي 

بن  �صنيتان  اب��ن  م���رزوق  ال��دك��ت��ور 

تنباك �صحة ما ن�سبه لمحمد قطب 

عندما قال: لقد فتح الأ�ستاذ محمد 

�أمام  م�صراعيه  على  الباب  قطب 

النقاد والفنانين الإ�سلاميين، وبد�أ 

الأدب  من  نماذج  فاختار  الطريق 

الإ�سلامي لل�شاعر الهندي »طاغور«، 

وللكاتب الم�سرحي الأيرلندي »ج.م 
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�سنج«، وعلى الأدباء والفنانين الإ�سلاميين �أن يوا�صلوا 

الم�سيرة«.. ولو رجع �إلى كتاب الأ�ستاذ قطب لاكت�شف 

»والفن  ال��واح��د:  بالحرف  ق��ال  بل  ذل��ك،  يقل  لم  �أن��ه 

الإ�سلامي - من ثم - ينبغي �أن ي�صدر عن فنان م�سلم، 

الذي  الخا�ص  التكيف  ذل��ك  نف�سه  تكيفت  �إن�سان  �أي 

والواقع  والحياة  الكون  تجاه  �شعورية  يعطيها ح�سا�سية 

�أما  التعبير«.  بالقدرة على جمال  وزود  الكبير،  بمعناه 

ما يلتقي من الآداب - في بع�ض م�ضامينه مع الت�صور 

وغيره،  كـ»طاغور«  م�سلم  غير  عن  و�صدر  الإ�سلامي، 

يقوم  وروع��ة  جمال  من  فيه  ما  »بكل  �إن��ه:  عنه  فيقول 

من  و�أ�صغر  �أدن��ى  قاعدة  على  اب��ت��داء 

القاعدة التي ينبغي �أن ين��شأ عليها الفن 

ال�شامل  الإن�ساني  الكوني  الإ�سلامي 

المتكامل، الذي ي�شمل كل الوجود وكل 

الإن�سان«. 

وي��ق��ول ع��ن »ط��اغ��ور«: »... وه��و - 

المنهج  مع  يلتقي  لا   - ال��شأن  ه��ذا  في 

الإ�سلامي، ولكنه مع ذلك لا يخرج تماماً 

التقاء كثيرة  نقاط  من دائرته، فهناك 

بين »طاغور« وبين المنهج الإ�سلامي... 

التقاء جزئية كلها، ولكنها تكفي  نقاط 

لإيجاد روابط المودة بينه وبين هذا المنهج، بحيث يذكر 

معه في حدود هذا الالتقاء«. 

محمد  للأ�ستاذ  ين�سب  �أن  الخط�أ  من  ف�إنه  ولهذا 

قطب �أنه �أدخل في الأدب الإ�سلامي �أدباً لغير الم�سلمين، 

لا  الإ�سلامي  الأدب  ولكن  التقاء،  نقاط  هناك  قال:  �إنه 

ي�صدر �إلا من م�سلم وا�ضح الت�صور. وما قدمه لـ»طاغور« 

الأ�ستاذ  ولكن  متدفقة،  �إن�سانية  ب��روح  يتميز  و»�سينج« 

لا  فلكه  في  دار  وما  الأدب  هذا  �أن  �صراحة  ذكر  قطب 

لا  فهو  جزئية،  التقاءات  �إلا  الإ�سلامي  الأدب  مع  يلتقي 

يدخل فيه، و�إن اقترب كثيراً منه.

 ومن عجب �أن الدكتور مرزوق يذكر، ويكرر، ويلح في 

التكرار على �أن محمد قطب قدم �إبداع »طاغور« و»�سينج« 

كنماذج للأدب الإ�سلامي. 

النقاد  م��ن  وغ��ي��ره  ق��ط��ب  محمد  �إن  وال��خ�ال���ص��ة: 

ن�سج  ومن  و»�سينج«  »طاغور«  �أن  يزعموا  لم  الإ�سلاميين 

�إب��داع  �إب��داع��ه��م  �أن  �أو  �إ���س�الم��ي��ون،  مبدعون  ن�سجهما 

الم�سلمين من  �أحداً من  لم يخرجوا  �أنهم  �إ�سلامي، كما 

ملة الإ�سلام، حتى لو جاء �أدبه �سيئاً بذيئاً. ونكرر �أن هذا 

لا  و»�سينج«  »طاغور«  �أمثال  من  الطيب  الإن�ساني  الأدب 

ي�سمى »�أدباً �إ�سلامياً«؛ لأن �إ�سلام المبدع �شرط �أ�سا�سي 

اللون  وه��ذا  الأدب.  ب�إ�سلامية  للحكم 

»الأدب  الإ�سلاميون  �سماه  الأدب  م��ن 

ال��ن��دوي  الأ���س��ت��اذ  وي�سميه  ال��م��واف��ق«، 

»الأدب الجيد« �أو »الأدب ال�صالح«. 

مناق�شات  ب��ع��د  قميحة  وي��خ��ل�����ص 

ن�صف  �أن  »يمكننا  �أن���ه  �إل���ى  مف�صلة 

الذي  الإ�سلامية  الخ�صائ�ص  ذا  الأدب 

»ب����الأدب  الم�سلمين  غ��ي��ر  م��ن  ي�����ص��در 

الموافق« وهي فكرة طيبة ت�ساير �سماحة 

وكونه  الب�شر،  لكل  وتوجهه  الإ���س�الم، 

خاتم الأديان«. 

الفكرة  ع��ن  دف��اع��ه  ف��ي  قميحة  ج��اب��ر  �أن  ري��ب  ولا 

الإ�سلامية في الأدب، ثم �إنتاجه الأدبي غير القليل، يقدم 

�صورة من �صور الجهاد الرائع، من �أجل ا�ستعادة الهوية 

�إلى م�ساره  يعيده  بما  العربي  الأدب  الإ�سلامية، وتجديد 

الطبيعي، وهو الم�سار الإ�سلامي الذي ابتعد عنه الأدباء 

العرب وقتا لي�س ق�صيرا منذ هجمت الثقافة الغربية على 

مجهول  �آخ��ر  طريق  �إل��ى  وهجّرتها  الإ�سلامية،  الثقافة 

محفوف بالتغريب والبعد عن ت�صورات الإ�سلام وقيمه.

للأمة  قدمه  ما  على  و�أثابه  قميحة،  جابر  الله  رحم 

والإ�سلام والوطن <

د. مرزوق بن تنباك
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وداعا 
أيها 
العملاق

وحيد الده�شان - م�صر 

دم��ا تبكي  �أن  الآن  فمال��ل��ذك��ري��ات  لنا  تبوح  لكي  ت�ستعير  �أن 

نبدي الخ�وشع �إذا الف�ؤاد تكلماول��ن�����س��ت��م��ع لح��دي��ث��ه��ا في ه���د�أة

قريحة وع��ت��ه  م��ا  ت�سطر  ال��ي�راع معلماحتى  اف��ت��ق��د  �إذ  ذاب���ت 

�إمامها حين انتمت �صدقا لما كان انتمىهو جابر الخايرت كان 

� � �
عرفته �شهمابالف�ضائل مغرمانف�سي التي للنا�س تعرف قدرهم

ت��وه��م��ا�صحبتْه �أعاوما جنيت بها الذي �أل��ت��ق��ي��ه  �أني  م���ا خ��ل��ت 

وب�������س���اط���ة وت����رف����ع����ا وت���ك���رم���ا�صحبتْه عملاقا يفي�ض تاو�ضعا

يني ولا  يكل  لا  عزما  الطغاة ت�ضرما�صحبتْه  تزيد على  نارا 

بيانه ل�صدق  غ��ري��دا  منغما�صحبتْه  الق�صيد  �أل��ق��ى  �إذا  عبق 

وتراه في وجه الأ�سافل �ضيغماق��د ك���ان ك��ال��ورق��اء ب�ني رف��اق��ه

�سماحة يفي�ض  ك���رم  ب��ي��ت��ه  متب�سمافي  ع��ن��ائ��ه  رغ����م  وت������راه 

وب�ي�ن �ضلوعه ب�����ش��ر  وج��ه��ه  من قلبه �سيل العاوطف قد همىفي 

بل�سماول���ه الح��ك��اي��ات ال��ت��ي في طيها ننزف  حين  وتغدو  عبر 

م��ن غ�ير �إ���س��ف��اف ي��ث�ير تبرماول��ه ال��دع��اب��ات ال��ت��ي لا تنتهي

فكر الدعي في�ستحيل محطماول���ه الم��ق��الات ال��ت��ي تُ��ل��ق��ى على

منافحا ���سُ��لَّ  ال�سيف  ن���راه  عن عر�ض هذا الدين حتى ي�سلماكنا 

يتطاولون وكان يرمي من رمىوله ال�سهام ال�صائبات على الألى

� � �
�صعب ال�شكيمةفي الدفاع عن الحمىوالآن نفقد في ال�صراع منا�ضلا

معلما ال��زك��ي��ة  ���س�يرت��ه  لل�سائرين على الطريق تو�سما�ستظل 

ع��ل��ي��ائ��ه �أدع������و الله في  ترحما����س����أظ���ل  ال��وف��اء  عاطفة  بل�سان 

ل��ن��ا وفّ��������ى  ط����الم����ا  ك������ريم  ول���ط���الم���ا.. ول���ط���الم���ا.. ول��ط��الم��الأب 

وي����ئ����ن ق���ل���ب���ي ل���ل���ف���راق ت�����ألم����ا:و�أق���ول والأح���زان تثقل كاهلي

بحقوق من في ع�صر تدلي�س �سمالا لم تف الكلمات مهما حلقت

�أكون على �اوشطئ ف�ضله ا  ارُبَم حومت بع�ض الوقت حبا.. رُبَّم
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>> رمزية العنوان:
ت�شكيل  عماد  والأيديولوجيا  اللغة 

، بدءًا من �صورة الغلاف 
)1(

هذا الديوان

�إلى �آخر ق�صيدة فيه، »فالعنوان« وهو 

يت�ألف من ثلاث كلمات  فيه  �أول عتبة 

هي: »الله، والحق، وفل�سطين« ويربط 

نحويا  يفيد  الذي  الواو  العطف  حرف 

الحكم بين  مطلق الا�شتراك في 

ليوحدها  الثلاث  الكلمات  ه��ذه 

دلالات��ه��ا  فتخل�ص  ال��ل�ام،  ال��ج��ر  ح���رف 

ه��ذا  يحملها  ال��ت��ي  الق�ضية  ل��ج��وه��ر 

الديوان، وهي الخلو�ص الكامل التام لله 

قميحة  جابر  فيتجلى  وتعالى،  �سبحانه 

�أخطرها  وم��ا  ال��ح��ي��اة،  ف��ي  ر�سالة  ذا 

م��ن ر���س��ال��ة! �إن��ه��ا ال��دع��وة �إل��ى مبادئ 

الأمة  لحماية  والقوة؛  الحق  الإ�سلام، 

والوطن والمواطن، ولي�سود العدل 

والأمن والأمان.
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د. �سعد �أبو الر�ضا - م�صر 

تقانات الخطاب الشعري 
عند  جابر قميحة

ديوانه لله والحق وفلسطين نموذجًا
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من ثم فقد ت�شكلت �صورة الغلاف من �أربعة رموز 

الأق�صى،  الم�سجد  وقبة  الكريم،  القر�آن  هي،  دالة 

�أن  يمكن  نف�سه  الوقت  في  وهي  والميزان،  وال�سيف، 

الإ���س�الم،  �إل��ى  ال��دع��وة  في  ن�ضاله  تاريخ  �إل��ى  ت�شير 

ودفاعه عنه طالبًا وداعية، وع�ضوًا عاملًا في رابطة 

الأدب الإ�سلامي العالمية.

�أما الديوان نف�سه فيت�ألف من ت�سع ع�شرة ق�صيدة، 

وم�سرحيتين، وللحديث عن هاتين الم�سرحيتين مكان 

�أنهما يرتبطان بر�سالة جابر قميحة في  �آخر، برغم 

هذا الديوان.

والثلاث  الحر،  بال�شعر  الق�صائد فمنها �ست  �أما 

مقتدر  وال�شاعر  ال��ت��راث��ي،  بال�شكل  الباقية  ع�شرة 

الإ�سلامي جلي في كل  �أن فكره  كما  وذاك،  في هذا 

ق�صائده، بل في كل كلمة فيها، حتى �إن الفكرة لديه 

 في ت�شكيل ق�صائده، فتبدو �صدى 
)2(

لتتحول �إلى بنية

للعنوان والغلاف، بعد �أن كانت فكرة وبنية.

ولي�س التباين في هذين ال�شكلين لق�صائده مرده 

عن  �أح��ده��م��ا  ف��ي  العرو�ضية   الملامح  نق�ص  �إل��ى 

الآخر، ف�أحدث النظريات الأ�سلوبية ت�ؤكد �أنه بقدر ما 

تت�ضاءل في ال�شكل ال�شعري تلك الملامح العرو�ضية 

المميزة، تزداد حاجته �إلى ملامح �إ�ضافية ت�ساعد في 

تميزه عن النثر، من ثم يحتاج �إلى ملامح بديلة ت�ؤكد 

.
)3(

�أننا ب�إزاء �شعر ول�سنا �أمام عمل نثري مح�ض

و��سأقوم بتحليل المقطعين الخام�س وال�ساد�س في 

الق�صيدة الأولى في هذا الديوان تحليلًا كليًا، و�أقرن 

تت�ضح  �أن  يمكن  الديوان  من  �أخريين  بلقطتين  ذلك 

فيهما بع�ض معالم �إ�ستراتيجية الخطاب ال�شعري في 

هذا الديوان، و��سأ�شير �إلى �سياقيهما في ق�صيدتيهما 

هذا  خلال  لل�شاعر  الكلية  الإ�سلامية  الر�ؤية  لتتجلى 

الديوان برغم �أهمية التحليل الكلي للديوان كله.

�إلى  و�ستت�ضح كثير من هذه الملامح التي تنتمي 

قد  وهي  ق�صائده،  بناء  في  �شاعرنا  �إ�ستراتيجيات 

تتنوع بين الم�ضمون وال�شكل، منها مثلًا: �أن ال�شاعر 

متلق  وبين  بينه  داخ��ل��ي  ح��وار  على  ق�صيدته  يبني 

قدامى  يفعل  كان  كما  تجريدًا  ذلك  يكون  وقد  فيها، 

المتلقي  هذا  يكون  وقد  العربي،  �شعرنا  في  ال�شعراء 
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الطرف الآخر في الق�ضية مو�ضوع الق�صيدة، فيكون 

المتحدث  ي��ك��ون  وق��د  ال�شاعر،  وب��ي��ن  بينه  ال��ح��وار 

يمثل  فيما  الق�صيدة،  مو�ضوع  ال�شخ�صية  نف�سه  هو 

»عودة م�صعب  ق�صيدتيه:  في  كما  الداخلي،  الراوي 

مجلود  اعترافات  من  »وف�صل   )11 )�ـص  عمير،  ابن 

ال�ضمير وح�شي الحب�شي«، )�ــص 110(. 

الديوان  ه��ذا  في  الحر  ال�شعر  فق�صائد  ولذلك 

تمثل ال�شاعر متحدثًا وا�صفًا للقارئ ما يجري �أمامه، 

وم�شاركا له في الحدث والحديث، من ثم يتم التوا�صل 

بين ال�شاعر والراوي الداخلي والمتلقي الخارجي.

>> الحجاب والقناع:
و�إذا كان ال�شاعر ي�ستثمر في بناء ق�صائده كثيرًا 

�سيت�ضح  وقيمها كما  ورثناها  التي  البلاغة  من فنون 

بالبلاغة  يت�صف  �شعره  ف���إن  الن�صو�ص،  تحليل  في 

 )4(
الجديدة فيما يعرف »بالحجاج« 

تقنية  خلال  التراث  ال�شاعر  ي�ستدعي  ما  وكثيرا 

�شخ�صية  قناعًا من  اتخاذه  في  تتجلى  التي  »القناع« 

ر�ضي  مناف«  عبد  بن  ها�شم  بن  عمير  بن  »م�صعب 

عمير«،  بن  م�صعب   »ع��ودة  ق�صيدة   في  عنه،  الله 

الذي كان من بيت غنى، ودخل الإ�سلام �شابًا، وكان 

�أول داعية لر�سول الله صلى الله عليه وسلم في المدينة، قبل الهجرة 

وحمل لواءه في �أحد وا�ست�شهد فيها.

>> مقاطع القصيدة:
وهي تت�ألف من �ستة مقاطع، في الأول منها يك�شف 

التغيير،  �إلى  عنها  المتحدث  ال�شخ�صية  حاجة  عن 

وذلك على ل�سانها. 

وفي المقطع الثاني ترف�ض هذه ال�شخ�صية الواقع 

م�ؤثرةً التقوى خير زاد. 

تغير  مظاهر  �إل���ى  ي�شير  ال��ث��ال��ث  المقطع  وف��ي 

ال�شخ�صية. 

مواجهة  في  التحول  يكون  ال��راب��ع  المقطع  وف��ي 

المتغيرات.

انتقال  يكون  وال�ساد�س  الخام�س  المقطع  وف��ي   

ال�شخ�صية في المكان، والزمان. من ثم يكون م�صعب 

ال�سوفيتي  الغزو  �إبان  �أفغان�ستان  في  �شهيدًا  الجديد 

ال�شيوعي لهذا البلد الم�سلم.

ويلاحظ �أن الحدث ينمو من البداية �إلى الو�سط، 

ثم النهاية في درامية جلية، تج�سد فاعلية ال�شخ�صية 

المحورية في تحقيق هذه النهاية مبرزة عظمة وقوة 

هذه ال�شخ�صية ال�شهيدة.

تحليل الق�صيدة: المقطعين الخام�س وال�ساد�س:

)5(

قد كان ثم �صار 

من جدة

لغزنة 

لقندهار

حيث الجليد 

والحديد 

والزحوف

واللظى الموار

حيث الجبال ال�سود

والقفار

حيث الهزيمة والدمار

وغربة...

بعيدة المدى عن الديار 

لكنه في زحفه... وع�صفه 

- ر�أيته – 

كمارج من نار 

�سلاحه الر�شا�ش 

واليقين

والنهار



39
 العدد 79

ر�أيته 

في زحفه وع�صفه 

للّيل والمدى ولل�صخور..

من زحوفه انبهارْ 

)6(

يا م�صعب الجديد

 يا عزمة حديد 

طوبى...

فقد هويت

في م�ضمارها �شهيد

طوبى 

لك الخلود في مقامك ال�سعيد 

يا م�صعب المجيد.

وهما يمثلان النهاية الدرامية المنطقية للق�صيدة، 

عندما تنتقل ال�شخ�صية من غنية مرفهة مترفة؛ �إلى 

بيئة الحرب وق�ساوته ومعاناته، ويتكرر ظرف المكان 

فيها،  والحرب  �أفغان�ستان  بمعالم  مرتبطًا  )حيث( 

حيث الجليد والحديد ونار الحرب الموقدة، والجبال 

ال�سوداء، والقفار، والدمار، وي�ضاعف تكرار )حيث( 

من ت�أثير كل ما �سبق في المتلقي. 

�إل��ى  ال�شخ�صية  و���ص��ف  م��ن  ال�شاعر  ينتقل  وه��ن��ا 

م�ستخدمًا �ضمير   - يراها  فهو  عنها،  المبا�شر  الحديث 

بها،  ات�صاله  قوة  ي�ؤكد  ذلك  في  وهو  )ر�أيته(،  المتكلم 

لت�أكيد ات�صاله بها، وما يحكيه  �آخر  وك�أنه يقدم برهانا 

عنها من بطولات، لي�ضمن ثقة المتلقي فيما يقدمه عن 

هذه ال�شخ�صية، فيتم التلاقي والا�ستيعاب والتفاعل بين 

الثلاثة: ال�شاعر، وال�شخ�صية المتحدث عنها، والمتلقي.

بل �إن ر�ؤية ال�شاعر لم�صعب الجديد لتتكرر بالفعل 

)ر�أيته( فيقدمه فاعلًا محاربًا منا�ضلًا زاحفًا، حتى 

لينبهر كل �شيء من هذه البطولات، وذلك بعد �أن كرر 

��سؤاله التعجبي له: 

الذي قد غيرك؟«  »ما 

نف�سه  ال�شاعر  �أج��اب  وقد 

وا�صفًا  ال�����س���ؤال  ه��ذا  ع��ن 

الحجاج  �شيء من  في  له، 

المبين عن ال�شخ�صية.

م���ن ث���م ي���ك���ون ن���داء 

الجديد  لم�صعب  ال�شاعر 

وهو  الحديد،  العزمة  ذي 

والخلود،  بال�شهادة  جدير 

�سجله  ال����ذي  وال��ت��م��ج��ي��د 

ال�����ش��اع��ر ل���ه خ�ل�ال ع��دة 

عن  تك�شف  ا�سمية  جمل 

ذلك وت�ؤكده.

توظيف  يتجلى  وه��ك��ذا 

م�شكلًا نهاية الق�صيدة، وقد البلاغة الجديدة الحجاج 

�أجلها  �إلى قمة الفعل، و�إثبات الحقيقة التي من  و�صلت 

كتب ال�شاعر هذه الق�صيدة. وقد جعل �شخ�صية م�صعب 

لها،  ال�شاعر  البداية، ثم و�صف  نف�سها في  تتحدث عن 

بعزمته  ن��ار  من  كمارج  زحفها  في  لها  ر�ؤي��ت��ه  و�أخ��ي��رًا 

الحديدية، بعد حديثه لها، ثم ا�ست�شهاده وخلوده.

وقد دعم ما �سبق طريقة ال�شاعر في ح�شد ال�صور 

هذه  بطولة  تج�سد  التي  النامية  المت�آزرة  المتتابعة 

ثم  من  مجيدة،  خالدة  �شهيدة  ونهايتها  ال�شخ�صية 

م�صعب  في  متمثلة  ببدايتها  الق�صيدة  نهاية  تت�صل 

�صورته  كانت  وقد  ا�ست�شهد،  ال��ذي  المجيد  الجديد 

  
)6(

ن��ار« من  »كمارج  الكريم  القر�آن  من  المقتر�ضة 

زحفها  في  ن�ضالها  و�شدة  ال�شخ�صية،  ق��وة  كا�شفة 

وع�صفها وا�ست�شهادها.

القوافي  �أك��ث��ر  فما  الإي��ق��اع��ي؛  الم�ستوى  وع��ل��ى 

الداخلية )الراء، الدال(! وما �أكثر الكلمات المتماثلة 

وزنًا و�إيقاعًا: )الموّار، الدمار، الديار، النار، النهار(! 
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وكذلك )الحديد، ال�شهيد، ال�سعيد، المجيد(، وغير 

من  وت�ضاعف  الإيقاع،  تثري  التي  الو�سائل  من  ذلك 

الت�أثير بالفكرة الإ�سلامية في الملتقي.

التي  الإ�ستراتيجية  التعبيرية  و�سائله  من  وكثير 

نجده  قد  غيرها  وكثير  الق�صيدة،  ه��ذه  في  وردت 

اختلاف  مع  ال��دي��وان،  ه��ذا  من  �أخ��رى  ق�صائد  في 

الملاب�سات  وتغير  ال�سياقات،  وتباين  المنا�سبات، 

والظروف.

>> الفكاهة وشدة السخرية: 
 ،

)7(
انظر �إلى ق�صيدته: بدر �أ�صابه الخ�سوف الكلي

م�صر  في  الكبار  الم��سؤولين  �أح��د  فيها  يتناول  وهو 

ل�سانه،  ببذاءة  م�شهورٌ،  وهو  »بدرًا«  ا�سمه  كان  الذي 

ال�شاعر  جمع  وقد  جميعًا،  الإ�سلاميين  على  وتهجمه 

وال�سخرية  والفكاهة،  الجد  بين  الق�صيدة  هذه  في 

بينه  الحوار  وظف  كما  القا�سي،  والهجاء  والتندر، 

البلاغة  ف��ي  ي�سمى  م��ا  خ�الل  ال�شخ�ص  ه��ذا  وبين 

�إ�ستراتيجيات  �أه��م  م��ن  وه��و  بالحجاج،  ال��ج��دي��دة 

الخطاب ال�شعري عند  �شاعرنا كما �أو�ضحت �سابقًا، 

يقول ال�شاعر:

»بدرٌ �أ�صابه الخ�سوف الكليّ

�أنا قلت لك..

لم ت�ستمع لي..

يا »بدر«.. يا ابن الليل..

والظلمات والزمن الرديء

كم قلت لك:

»الملك لله القدير ولي�س لك« 

فقلت »كلا �أنت كاذب وحاقد« 

كم قلت لك:

»البدر لا يبقى طوال ال�شهر في كبد 

ال�سماء.

ول�سوف ينكبه الخ�سوف �أو المحاق« 

فقلت »كل.. �أنت مرتدٌّ وجاحد« 

و�شتمتني.. ولعنت �أمي.

وولغْتَ في �أعرا�ض �آبائي و�أجدادي وعمي

 ...

وب�صقت في وجهي النحيل ال�شاحب

)ملحوظة: ما ذقت لحما منذ �آخر عيد �أ�ضحى(

لإخفاء  قوية  و�سيلة  العنوان  ال�شاعر  جعل  وقد 

على  معتمدًا  تمامًا  وج��وده  و�إل��غ��اء  ال�شخ�ص  ه��ذا 

في  البدر  ي�صيب  قد  وما  »بدر«  ا�سمه  بين  الت�ضاد 

تماما ولا يظهر  ال�سماء من خ�سوف كلي، فيختفي 

في ال�سماء، ثم ي�ضاعف من الحط من �ش�أنه عندما 

بابن  ي�صفه  بل  الليل،  بابن  »البدر«  وهو  يناديه، 

نظره  في  بذلك  وه��و  ال���رديء،  وال��زم��ن  الظلمات 

�أنه  برغم  ا�سمه،  بها  يوحي  قد  ميزة  ب�أي  يتمتع  لا 

�إح�سا�س  من  ي�ضاعف  مما  وذل��ك  »ب���درًا«،  يدعى 

المتلقي بحقارته وتدنيه.

ويخاطبه بعبارة محورية: »�أنا قلت لك«، �أو: »كم 

بذلك  وهو  لك«  ولي�س  القدير  »الملك لله  لك«؟  قلت 

والم�سلمين،  الإ�سلام  بدهيات  من  هو  ب�أمر  يذكره 

�إجابته  ي�سجل  لكنه  الب�شر،  �أ�سوياء  بدهيات  من  بل 

المعهودة من مثله، وكلها بذاءات و�شتائم ورف�ض لكل 

ما يقوله ال�شاعر له.

البدر  طبيعة  ب��ده��ي��ات  م��ن  ببدهية  ي��ذك��ره  ب��ل 

طول  ب��درًا  يبقى  لا  البدر  �أن  وهي  الكونية،  وال�سنن 

ال�شهر في كبد ال�سماء، فلا يجد ال�شاعر من محدثه 

وال�شتائم  واللعن  وال�سباب،  والبذاءات،  الرف�ض  �إلا 

وما هو معروف عن هذا »البدر« من تدنٍ وانحطاط، 

عليه،  عدوانا  ال�شاعر  وجه  في  ب�صق  �أن  بعد  خا�صة 

وربما لم يكن حدث ذلك مع ال�شاعر نف�سه، و�إنما هي 

رواية مما يروى عن هذا »البدر«، وبذاءاته، وتدنيه، 

وقد تمثل ال�شاعر هذه المواقف في ق�صيدته.
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ويمزج ال�شاعر بين مقاطع الق�صيدة، وبع�ض التعليقات 

مقاطع  م��ن  مقطع  ك��ل  على  ملحوظات  ف��ي  تتمثل  ال��ت��ي 

ال�سيا�سية  الحياة  م�ستوى  تدني  عن  كا�شفًا  الق�صيدة 

الم��سؤول  هذا  ظل  في  للوطن  والاقت�صادية  والاجتماعية 

ولذلك  �أمورها،  وي�سو�سون  البلاد  يقودون  ممن  و�أقرانه 

يقول ال�شاعر في ملاحظاته عندما ب�صق هذا »البدر«، في 

وجه محدثه الأ�صفر النحيل: »ما ذقت لحمًا منذ �آخر عيد 

يرتد  الذي  وفقره  �ضعفه  ت�سجل  ملحوظة  وهي  �أ�ضحى«، 

ا �ساخرًا لهذا البدر ورفاقه من الم��سؤولين. نقدًا مرًّ

ه��ذا  ل���ب���ذاءات  ع��ار���ض��ا  ال�����ش��اع��ر  ي�ستمر  وه��ك��ذا 

لي�س  ولكن  عليه،  ال��رد  م��ح��اولات  ث��م  معه،  الم��سؤول 

بطريق البذاءات، و�إنما ببحثه في معجم �أ�سرته ووطنه 

ال�صفات  هذه  من  ب�صفة  يت�صف  �أن  يمكن  و�أمته عمن 

المتدنية �أو البذاءات التي يوجهها هذا »البدر« له، فلا 

مجاهد  نقي  كريم  �شريف  كل  �إلا  ال�شاعر  فيهم  يجد 

ع�صامي مكافح، مما يك�شف تدني وتبجح هذا »البدر«، 

وي�صبح كل ما قاله كذبًا وافتراءً، حتى كان عزله وانتهاء 

ونهاية  الن�ص،  نهاية  في  وانمحاقه  وخ�سوفه  �سلطانه 

ا. حياته ال�سيا�سية في الواقع �أي�ضً

و�إذا كانت فل�سطين يمثلها في عنوان الديوان لفظة، 

على  المقد�س«  بيت  »قبة  برمزها  ا  �أي�ضً ترتبط  فهي 

جميعًا  للم�سلمين  بالن�سبة  وهو  ال��دي��وان،  هذا  غلاف 

�أولى القبلتين، وثالث الحرمين، وكل هذا يتمثل �أ�سا�سًا 

مهما في فكر جابر قميحة و�شعره.

من ثم من الطبيعي �أن يتجلى في عدة ق�صائد من 

»�صوت  ق�صيدته  �إل��ى  ن�شير  �أن  ويمكن  ال��دي��وان،  ه��ذا 

 التي كتبها بعد �إعلان ت�شكيل هذا الف�صيل 
)8(

حما�س«

الفل�سطيني الذي يجعل الجهاد هو حله الأوحد لا�سترداد 

فل�سطين، يقول فيها:

ا�سمعي �ألا  الحديث  الع�صر  خيبر  ي��ا 

�����ص����رخ ال����ن����ذي����ر، ودق�������ت الأج����ـ����را�����س 

بـــــــدت ق���د  ج��دي��د  م���ن  �أح���م���د  راي�����ات 

ت��ح��م��ي ح���م���اه���ا ب��ال��ن��ف��و���س ح��م��ـ��ـ��ـ��ا���س 

���س��ن��ع��ي��د خ��ي��ب��ر ح��ي��ن ك��ان��ت طُ��ع��مَ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ةً

ا���س  دى ف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رَّ ل��ل�����س��ي��ف ي��ع��م��ل وال����������رَّ

تنثنـــــــــي لا  ال���ت���ي  ع��دت��ن��ا  وال���ب����أ����س 

وال������ق������ول ق�����ول�����ك، ف���ل���ت���ق���ل ي���اب���ـ���ـ���ا����س 

ه����ذا �أوان�������ك ل��ل��أم����ور ت�����س��و���س��ه��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا

ب���ال���م���دف���ع ال���ر����ش���ا����ش �أن�������ى ج��ا���س��ـ��ـ��وا

ل��ن��ع��ي��د ����ش���رع الله ي��ح��ك��م �أر���ض��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ا..

وي�������س���وده���ا ال�����ق�����ر�آن وال��ق�����س��ط��ـ��ـ��ـ��ـ��ا���س 

ظلامُـــــــــــه ال��ب��ه��ي��مَ  ال��ل��ي��ل  ���كَ  ويُ���هَ���تِّ

ه�������ودٌ وي���و����س���ف وال�������ض���ح���ى وال���ن���ا����س 

غ��ام��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رٌ �����ض����ي����اءٌ  ع�����م�����ران  ولآلِ 

ول���ط���ه م����ن ع���ط���ر ال���ت���ق���ى �أن��ف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا���س

النـــــــا�س ف��ن��ح��ن  ل��ن��ا  ال��ط��ري��ق  خ��ل��وا 

��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا���س ق�������درٌ ي�������ص���بُّ ع��ل��ي��ك��م��و ن��هَّ

ول��ي��ك��ت��ب ال���ت���اري���خ ف����ي ���ص��ف��ح��ات��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه

ا���س ���������ا ل����دي����ن م����ح����م����د.. ح��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رَّ �أنَّ

دي��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه ن���ا����ص���ر  الله  ول���ي���ن�������ص���رن 

 
)9(

ه����ذا ه���و ال��م��ع��ي��ار.. وال��م��ق��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا���س

�   �    �
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يمثل  الإ�سلامية  بمبادئها  حما�س  �صوت  كان  و�إذا 

�أن  مفتتحه  في  ال�شاعر  يلبث  فلا  الن�ص،  لهذا  عنوانًا 

و�إمامًا  قائدًا  وبهائه  نوره  في  صلى الله عليه وسلم  ر�سول الله  ي�ستدعي 

للم�سلمين، ثم يذكرنا ب�ضياع القد�س، فلا مكان للإمامة 

هناك، ولا لقراءة القر�آن، وهو بذلك يثير في الم�سلمين 

يطهروا  حتى  دي�ست  التي  وكرامتهم  عزتهم  وال��ع��رب 

قد�سهم، ويحرروا �أر�ضهم.

�أبطال  �أحمد  جند  ا�ستدعاء  في  ال�شاعر  ي�ستمر  ثم 

بدر وخيبر من كبار ال�صحابة ر�ضي الله عنهم، متمثلًا 

رجال حما�س و�صلاح الدين، والق�سام بينهم، وقد جا�ؤوا 

هوانا  ويتنازلون  يت�آمرون  من  مقابل  في  للث�أر  جميعًا 

و�ضعفًا وابتعادًا عن الحق وا�سترداده.

 
)10(

من ثم كانت الفقرتان الأخيرتان من هذا الن�ص

فنحن  لنا  الطريق  »خلوا  هي:  محورية  عبارة  تعتمدان 

صلى الله عليه وسلم  الله  ر���س��ول  راي��ة  تحت  للجهاد  ا�ستثارة  النا�س« 

الله  �شرع  لإع���ادة  وال�سلاح  الب�أ�س  عدتهم  وم��ب��ادئ��ه، 

وينير  وحماته،  رجاله  ونفو�س حما�س  ال�سليب،  والوطن 

يتحقق  وبذلك  �شاهد،  خير  والتاريخ  �شيء،  كل  القر�آن 

مقيا�س  �أع��دل  وهو  دينه  ين�صر  لمن  بالن�صر  الله  وعد 

و�أهم معيار، وذلك نهاية هذه الق�صيدة وقمة نمو فكرتها 

التي انتهى �إليها توقد ال�شاعر وتوهجه دعوة وداعية.

الأم��ر  الأف��ع��ال:  الفقرتين  هاتين  على  هيمن  وق��د 

الو�سط  في  الأمر  بلام  المقترن  والم�ضارع  البداية،  في 

الثورة  نحو  والتدفق  الحما�سة  لهذه  مجليا  والنهاية 

وتعالى  �سبحانه  ون�صرته  الله،  �شرع  وتجلي  والتحرير 

هيمنت  كما  ور�سالته،  للدين  �أخل�صوا  ال��ذي��ن  ل��ه���ؤلاء 

مفردات ال�صلاة والجهاد والب�أ�س التي تكررت، وال�سيف، 

والمدفع، والر�شا�ش، وغير ذلك من الألفاظ التي توحي 

ظل  في  الن�صر،  وتحقيق  والمنعة  بالقوة  �سياقها  في 

ظلامها،  فيك�شف  الحياة  ينير  ال��ذي  الكريم  ال��ق��ر�آن 

الم�سلمين  موقف  بين  الحاد  »التقابل«  �سبق  ما  ويدعم 

والمخل�صين لله ور�سوله، المدافعين عن الدين والوطن، 

الباذلين الدم والعرق، والبغاة الأنجا�س الأذلة ال�ساجدين 

�سبق  ما  وكل  والألما�س،  الذهب  في  الراغبين  لعدوهم، 

يعلي من �ش�أن الم�سلمين، وحما�س في القلب منهم، وقد 

ت�أكد ن�ضالهم جميعًا ومكانتهم وو�لاؤهم لله ور�سوله.

ويتخذ ال�شاعر من ال�شكل التراثي في هذه الق�صيدة 

�أفكاره وم�شاعره الإ�سلامية المتدفقة، بعد  �إطارًا ي�ضم 

لنا فنحن  الطريق  »خلوا  يعتمد عبارة محورية هي:  �أن 

النا�س«، ولي�شكل من �صوت ال�سين م�صراعي كل مقطع 

رويّ��هُ،  ال�صوت  هذا  يمثل  كما  الن�ص،  هذا  مقاطع  من 

يحتلها  التي  المواقع  بهذه  يمثل  لكنه  هم�سه  برغم  وهو 

يجذب  ثريا  �إيقاعًا  بيت  كل  في  تكراره  �إل��ى  بالإ�ضافة 

المتلقي �إلى الفكرة الإ�سلامية في الن�ص، التي بمقت�ضاها 

�إخلا�ص الم�سلمين، المتم�سكين بدينهم  التاريخ  ي�سجل 
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�أعدل  هو  وهذا  لهم،  يتحقق  الله  ن�صر  و�أن  و�أر�ضهم، 

معيار لإخلا�صهم.

من ثم ي�صبح ا�ستدعاء خيبر رمزًا لربط الما�ضي 

بالحا�ضر ا�ست�شرافًا لم�ستقبل منت�صر واعد، قد �أكدته 

عدة �صور تفي�ض �سورها بنور القر�آن الكا�شف للظلام، 

يتحقق  ثم  ومن  �سبق،  ما  كل  تدعم  التي  ال�سلاح  وقوة 

الن�صر المبين.

في  قميحة  ج��اب��ر  ال�شاعر  ر�سالة  تتجلى  وه��ك��ذا 

ديوانه: »لله والحق وفل�سطين« مجلية لموقفه الإ�سلامي 

المخل�ص للأمة ودينها ون�ضالها، المدافع عن ق�ضاياها 

التعبيرية  وو�سائله  ال�شعر  فن  من  متخذًا  الم�صيرية، 

�أدوات للدعوة والن�ضال، فرحمة الله عليه <

الهوام�ش:

ال��دار   ،1 ط  وفل�سطين،  والحق  لله  دي��وان  قميحة:  جابر   )1(

الم�صرية اللبنانية، القاهرة 1418 هـ - 1997 م.

)2( د. محمد فتوح �أحمد: نحو ر�ؤية في التحليل الن�صي لل�شعر، 

منعطف  في  الأدب��ي  النقد  كتاب  لوتمان:  ي��وري  من  نموذج 

الم�ؤتمر  �أعمال  الأدبي،  الن�ص  لتحليل  3، مداخل  ج  القرن، 

الدولي الأول للنقد الأدبي القاهرة �أكتوبر 1997م، �ـص 142. 

)3( ال�سابق نف�سه، �ــص 145. 

)4( انظر: د. حافظ  �إ�سماعيل علوي: الحجاج مفهومه ومجالاته، 

ت�أليف  الجديدة،  البلاغة  في  وتطبيقية  نظرية  درا���س��ات 

الكتب  عالم   ،2010  ،1 طـ  الباحثين،  من  وترجمة مجموعة 

الحديث، ج1، �إربد، الأردن.

)5( ديوان لله والحق وفل�سطين، �ــص 15- 17. 

)6( ال�سابق نف�سه. 

)7( الديوان: �ص 76، 77.

)8( انظر: الديوان: �ــص 71.

)9( انظر: الديوان، �ص76، 77.

)10( انظر: ال�سابق نف�سه. 

يا ربّ أكرم بالهنا مثواه
عمر طرافي- الجزائر 

جلل مُ�صابي في الحبيب قميحة 

واح�����رّ ق��ل��ب��ي ح���لّ م���ا �أخ�����ش��اهُ!  

فُجاءة النقيّ  الأدب  يرحل  �أوَ 

ويجفّ في الرو�ض الجميل نداهُ؟

�أوَ يختفي ال�شعر الطروب ولم �أزل

�أخ��ف��اهُ؟ ال��ذي  م��ا  �أ���س���أل  كالغِرّ 

�أوَ ي�ضمحلّ النور من فكر التقى 

وي������زول ح�������سّ دع���اب���ة نّم�����اهُ؟

غيّها  في  �أدمعي  �سحائب  تْ  عجَّ

ل�سَماهُ وُجْهتي  تطارد  غ�ص�صا 

كتائه �أه��ي��م  �أدري  لا  فم�ضيتُ   

�أل���ق���اهُ �أن  لاب����دّ  ال�ل�ام���دى  في 

ني  ه��دَّ بعيد  م��ن���أى  في  وظ��ل��ل��تُ 

م���داهُ الأوارُ  ب��ل��غ  وق���د  ���ش��وق��ي 

يهزها  لل�سلام  روح���ي  �أر���س��ل��تُ 

لا �أه���ت���دي ح��ت��ى ه����داني ال��ل��ـ��هُ 

ورفعتُ منك�سر الخواطر �أذرعي 

�أدع����و ال��رح��ي��مَ  ب��ح��رق��ةٍ ربّ����اهُ

ارحم عُبَيْدكَ »جابرا« والطُفْ به 

ي������اربِّ �أك������رم ب��ال��ه��ن��ا م���ث���واهُ

ئْ����هُ ف���ردو����س الم���ع���الي جنة  ب����وِّ

ت ب��ه��ا م���ن ف���رح���ة ع��ي��ن��اهُ ق�����رَّ

�����بٍّ ذن��ب��ه   واغ���ف���ر ل��ت��ل��م��ي��ذٍ مُح

�ألح����ق����هُ ي����ارب����ي بم����ن �أب����ك����اهُ
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د. علي يو�سف عثمان عاتي - اليمن

� �أ�ستاذ الأدب والنقد الم�ساعد بكلية التربية في �سيئون، جامعة ح�ضرموت للعلوم والتكنولوجيا، اليمن. 

�

الرؤية الإسلامية في سلسلة
همسا في أذن القذافي إلا القصة يا مولاي!
لجابر قميحة

>> ق��راءة في دلال��ة العنوان: همساً في أذن القذافي 
إلا القصة يا مولاي!:  

كان العمل القذافي في حد ذاته بالن�سبة لأديبنا 

بمثابة المفاجئة فيقول: وقد فاج�أنا العقيد القذافي 

قائد »الجماهيرية العربية الليبية ال�شعبية الا�شتراكية 

وع�شرين  وت�سع  مائة  من  كتاب  ب�إ�صدار  العظمى« 

�صفحة يحمل العناوين التالية: 

- القرية القرية

- الأر�ض الأر�ض

- وانتحار رائد الف�ضاء

)1(
- مع ق�ص�ص �أخرى

اللغة  معاجم  في  )الهم�س(  لفظة  �إلى  نظرنا  لو 

نجد م�صدرها هَمْ�سا وهُمُو�ساً: �سار بالليل بلا فتور، 

تكلم  هم�ساً:  ف�لان  �إل��ى  ف�لانٌ  و-  م�ستخفيا  وم�شى 

�أخفاه  وال��ك�لام  يُ��ف��ه��م...  يكاد  لا  خفياً  كلاما  معه 

هَم�ساً, و)هام�س( فلان فلانا: �سارّه، وتهام�س القوم 

المجهور  بال�صوت  النطق  و)الإه��م��ا�س��(  ت�����س��اروا. 

مهمو�ساً كنطق الدال تاء ك�أن تنطق البودقة: البوتقة. 
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من  والهام�س  الظاهر.  غير  الكلام  من  والمهمو�س 

 .
)2(

الذئاب: ال�شديد

�إن الهم�س هنا نجده يعك�س مدلول الرفق واللين 

�أنه مبدع. كما  التعبير  �إن �صح  ال�ساخر  المبدع  بهذا 

�أنه �أراد �أن ي�سدي �إليه الن�صح بالابتعاد عن الق�ص�ص 

)�إلا  عبارة  ولعل  �آخ��ر.  �شيئاً  يدعي  ولا  ع��ام،  ب�شكل 

الق�صة يا مولاي!(، كما يظهر لنا �أنها تحمل مدلولًا 

�أن يكون قائدا ثورياً  له  �إن�سان  �أن كل  �آخر مفاده هو 

�أمر  فهذا  موهوبا  مبدعاً  كونه  لكن  �سيا�سيا  ومفكرا 

ربانية  منحة  )الإب����داع(  وجانب  بالموهبة،  متعلق 

وهبها الله لبع�ض النا�س ولي�س كل الب�شر، ولذا جاء 

هذا الا�ستثناء)�إلا الق�صة يامولاي!(. فعلامة التعجب 

التي �أعقبت لفظة )يا مولاي!( تعطينا مدلول التهكم 

وال�شك في تلك الموهبة عند القذافي، و�إن كان قائد 

له  يحلو  كان  كما  �أفريقيا  ملوك  وملك  الليبية  الثورة 

هذا اللقب. 

>> مناسبة العنوان: )إلا الشعر.. – أو- إلا القصة يا 
مولاي!(

هذا العنوان نجده يتكرر عند �أديبنا )قميحة( في 

منا�سبتين: الأولى: حدثت مع نقده ل�شعر عميد الكلية 

التي كان يدر�س فيها الدكتور جابر قميحة، فقد كتب 

كان  العميد!(لأنه  �سيدي  يا  ال�شعر  بعنوان)�إلا  مقالة 

يدعي ال�شاعرية وهو لي�س كذلك. والمنا�سبة الثانية: 

)هم�سا في �أذن القذافي �إلا الق�صة يا مولاي!(. 

من  العنوان  قميحة  جابر  د.  �أديبنا  اقتب�س  لقد   

ق�صيدة لل�شاعر الم�صري »محمد فتحي �سعيد« التي 

نبذ فيها �أدعياء ال�شعر فقد كان عنوان الق�صيدة »�إلا 

ال�شعر يا مولاي« نذكر بع�ضا منها، فيقول ال�شاعر: 

قال ال�سلطان وقد حفّ ال�سمّارْ

عَلِّمني يا ربَّ الأ�شعارْ

عَلِّمني الحكمة وال�صمتْ

علّمني المو�سيقا

كي �أعزف �أغنيةً حين يجنّ الليلُ...

�إلى �أن يقول: 

قال ال�سلطان وقد ثمل الندمانْ

عَلِّمني يا �شيخَ الكهانْ: 

عَلِّمني ال�شعرَ

ف�إن ال�شعر خلود الأزمانْ

نَفَ�سٌ قد قيل من الرحمنْ

عَلِّمنيهِ

ف�إنك �أدرى بالقافية وبالخافية من الأوزانْ

علِّمني كيف �أ�صوغ من الكلماتِ

لا تجعلْ في ال�شعر ولا في ال�شعراء �سوايْ

)3(
�أما ال�شعرُ فعذرًا يا مولايْ

العنوان  ذل��ك  م��ن  قميحة  ج��اب��ر  د.  جعل  �إذن   

ويك�شف  وال�سخرية  الترهات  تلك  على  للرد  مدخلا 

بها  ام��ت��از  التي  والغطر�سة  وال��غ��رور  الكبر  �صفات 
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هذا  ف��ي  نقرر  �أن  البدهي  »وم��ن  فيقول:  القذافي 

وقدرتها-  قدرها  – في  تختلف  الموهبة  �أن  المقام 

باختلاف الم�ستوى الفني من �شاعر �إلى �آخر، ويقف 

ومدها  و�إنمائها  الموهبة  �صقل  عند  الثقافة  دور 

بالخ�صائل الفكرية والفنية، ولكنها لا تن�شئ الموهبة 

في غير موهوب. 

الق�صة«،  »ف��ن  على  ي�صدق  ال�سابق  وال��ح��ك��م 

فقراءة كل ما و�ضعه المنظرون من النقاد من قواعد 

ق�صا�صا  ال��ق��ارئ  ه��ذا  م��ن  ت�صنع  لا  الق�صة  كتابة 

�أما  عينيه،  ن�صب  وو�ضعها  القواعد  تعمق هذه  مهما 

الدور الحقيقي لمثل هذه القواعد والمعارف الأخرى 

ال�صقل  يتعدى  فلا  »الموهوب«  للق�صا�ص  بالن�سبة 

موهبة  �إن�شاء  �إلى  الأف��ق  وتو�سيع  والإنماء  والتهذيب 

 .
)4(

ق�ص�صية من العدم

حلقات  ث��م��ان��ي  ق��م��ي��ح��ة  ج��اب��ر  د.  ل��ن��ا  ف��ق��دم   

متتالية)هم�سا في �أذن القذافي �إلا الق�صة يا مولاي!( 

هذه ال�سل�سلة من الحلقات انتظمت كالعقد المنظوم 

الممتنع،  ال�سهل  ب�أ�سلوبه  ح�سناء  غ��ادة  جيد  تزين 

والناقد الح�صيف والعالم بهنات الرجل ومادته وفقا 

لمعايير النقد الأدبي الإ�سلامي الهادف. 

فقد تناول هذا العمل من جانبين هما الم�ضمون 

وال�شكل. فنظر للعمل من جميع جوانبه، وك�شف عن 

كل ملاب�ساته، حيث ا�ستغرق جانب الم�ضمون خم�س 

ودح�ض  ال�شبهات،  على  للرد  فيها  ان��ب��رى  حلقات 

ال�شكل  لجانب  خ�ص�ص  بينما  الكاذبة،  الاف��ت��راءات 

ثلاث حلقات لأنها بطبيعة الحال لا ترقى �إلى م�ستوى 

�أدبي  �إلى جن�س  ن�سبتها  ي�ستحيل  �أو  �أدب��ي،  �أي جن�س 

معين حتى يحا�سبها الناقد على �أ�سا�س هويتها الفنية 

وقواعد الجن�س الأدبي الذي تنت�سب �إليه. 

�أذن  في  )هم�سا  �سل�سلة  من  الأول��ى  الحلقة  ففي 

مفهوم  على  وق��ف   )! م��ولاي  يا  الق�صة  �إلا  القذافي 

الموهبة والإبداع، ولي�س كل �شخ�ص له �أن يكون مبدعا 

�أيّ فن �إلا �إذا توافرت فيه الموهبة والإب��داع، ثم  في 

ي�صبح  حتى  والمران  بالقراءة  الموهبة  تلك  �صقل 

�شاعرا �أو قا�صا... 

وهادئة  لطيفة  بتوطئة  قميحة  جابر  د.  ب��د�أ  فقد 

في  المتمر�س  الح�صيف  الناقد  ب�شخ�صية  تنبئك 

�أو  التزلف  ذل��ك  فيها  لي�س  الن�صو�ص،  خبايا  ك�شف 

الغطر�سة �أو التحامل، لكن غيرته على حرمة الإ�سلام 

والنيل من العلماء والفقهاء والدعاة �إلى الله كانت هي 

م�صدر �إلهام في الذود عنهم والت�صدي لكل ناعق في 

)وَلَا  كتابه:  محكم  في  وتعالى  تبارك  الله  قول  �إط��ار 

يَجْرِمَنَّكُمْ �شَنَ�آنُ قَوْمٍ عَلىَ �أَلاَّ تَعْدِلُواْ اعْدِلُواْ هُوَ �أَقْرَبُ 

من  اتخذ  نف�سه  الوقت  وفي   .)8 لِلتَّقْوَى()المائدة 

منهج الإن�صاف والعدل ميزانا لمن يختلف معهم في 

الفكر والر�ؤى دون مواربة �أو تجن على �أحد. 

�أديبنا- عند  الإ�سلامية  الر�ؤية  انطلقت  لقد 

لا  المبد�أ  على  الاعتماد  م��ن  الله-  رحمة  عليه 

هو  النا�س  بين  التفا�ضل  ميزان  و�أن  الأ�شخا�ص، 

التقوى، ففي الحلقة الثالثة من �سل�سلة)هم�ساً في 

�أذن القذافي �إلا الق�صة يا مولاي!( يطالعنا بهذه 

النا�س  بين  المفا�ضلة  ميزان  تقرر  التي  الكلمات 

الإ�سلام  محا�سن  »من  بقوله:  الإ�سلام  ظل  في 

بين  التف�ضيل  معيار  جعل  �أن��ه  القوية  ورك��ائ��زه 

النا�س هو العمل، وبذلك خاطب النبي -�صلى الله 

فقال:  مكة  فتح  يوم  جميعا  النا�س  و�سلم-  عليه 

يَّة )حالة(  )�أيها النا�س: لقد �أذهب الله عنكم عُبِّ

رجلان:  فالنا�س  ب�آبائها،  وتعاظمها  الجاهلية، 

على  هين  �شقي  وفاجر  الله،  على   تقي كريم  برٌّ

وَ�أُنْثَى  ن ذَكَرٍ  �إِنَّا خَلقَْنَاكُم مِّ هَا النَّا�سُ  الله، ) ي�أيُّ

�أَكْرَمَكُمْ  �إِنَّ  لِتَعَارَفُوا  وَقَبَائِلَ  �شُعُوبًا  وَجَعَلْنَاكُمْ 

عِنْدَ الِله �أَتْقَاكُمْ()الحجرات 13(.
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>> الجهل بأصول الفن الأدبي:
الكامنة  الأ�سباب  على  يقف  د)جابر(  نجد  هنا 

وراء اقتحام القذافي لباب الأدب وخا�صة الرواية مع 

جهله التام ب�أ�صول هذا الفن الأدبي، وعدم اطلاعه 

والرواية،  الق�صة  بين  الفرق  ليميز  النقد  كتب  على 

وقد �أحال ذلك لاحتمالين لا ثالث لهما: 

الأول: �أن القذافي كان قد انتهى من هذا العمل، 

و�سماه »رواية«، ربما.. لأنه لم يجد من وقته ما ي�سمح 

له بقراءة واحد �أو حتى ف�صل من �أحد كتب النقد التي 

تحدد الفروق بين الق�صة والرواية. 

والثاني: �أن هذا الحكم الدعائي 

العازمة«  »النية  على  م�ؤ�س�سًا  جاء 

�أن  بمعنى   , الجاهز«  »الموجود  لا 

»معمر محمد عبد ال�سلام �أبو منيار 

القذافي« كان قد نوى �أن يجعل من 

)الموت( رواية، فلم ت�سعفه طاقاته 

– ولا�شك- محدودة  وهي  و�آلياته، 

 .
)5(

جدا في هذا المجال

>> الدوافع النفسية عند القذافي: 
ي��ع��ي��د �أدي���ب���ن���ا ه����ذا ال��ت��ح��ول 

�إلى عدة  المفاجئ للفن الق�ص�صي 

دوافع نلخ�صها في الآتية: 

فيما  ال�سيا�سية  الفكرية  »ق��درات��ه«  ا�ستنفد  �أن��ه   -1

�سيا�سي  كتاب  ف���أي  الأخ�ضر«،  »بالكتاب  ي�سمى 

بعده يكون من قبيل التزيد والح�شو والف�ضلة.

طبيعة  فهمنا  ما  �إذا  ب�سهولة  ندركه  �أن  ن�ستطيع   -2

النظرة القذافية لعبد النا�صر، وقيمة عبد النا�صر 

�إلى  في ميزان القذافي، لقد كان القذافي ينظر 

عبد النا�صر كمثله الأعلى، فلما مات �سنة 1970م 

�أعلن �أنه الوريث لزعامته، و�أطلق على نف�سه �أمين 

القومية العربية، وبد�أ يهاجم كل خ�صومه متهمًا 

�إياهم بالعمالة والخيانة. وبلغ الحب والوفاء من 

ال�سيا�سة  في  الامت�صا�ص  درج��ة  للفقيد  العقيد 

فكلاهما  التو�أمي:  الت�شابه  حد  �إلى  وال�سلوكيات 

نموذج ل�شخ�صية الدكتاتور الع�سكري ذي الحكم 

�أو  بالإبعاد  تخل�ص  وكلاهما  المطلق،  ال��ف��ردي 

�إخوانه ورفاقه في  �أو القتل من  �أو ال�سجن  النفي 

ال�سلاح والثورة، كما فعل عبد النا�صر مع معروف 

الح�ضري وعبد المنعم عبد الر�ؤوف و�أبي المكارم 

الحقيقي  وال��ق��ائ��د  ال��ح��ي  ع��ب��د 

للثورة محمد نجيب.  

وك�لا�ه���م���ا ع����ا�ش���� ح����رب����ا ع��ل��ى 

الإ��س��لام��ي��ي��ن م���ن ال��م��ج��اه��دي��ن 

ال��دع��وات  و�أ���ص��ح��اب  والمفكرين 

والعقائد النقية، ومن ثم كان لكل 

ع�شرات  هجرة  في  الف�ضل  منهما 

و�أوروب���ا  الخليج  دول  �إل��ى  الأل���وف 

و�أمريكا، 

�أنجب  قد  النا�صر  عبد  ك��ان   و�إذا 

ل�شعبنا »فل�سفة الثورة« و»الميثاق« , 

ف�إن القذافي قد �أفرز – بعد ذلك 

والعالم  والعرب  الليبي..  لل�شعب 

كله- كتابه الأخ�ضر. 

ال�شخ�صية  طبيعة  في  نجده  الدوافع  هذه  و�آخ��ر   -3

الدكتاتورية, فهذا النوع من ال�شخ�صيات يحر�ص 

دائم،  وبريق  مت�صلة,  �أ�ضواء  في  يعي�ش  �أن  على 

ويحر�ص على �أن ي�شغل العالم. وي�شد �إليه الأنظار، 

ومهما قال القذافي، فقدْ فَقَد بريقه بعد �أن �أثبت 

الذريع  و�إخفاقه  الفاح�ش،  �سقوطه  التجربة  واقع 

والت�أخر  الفقر  �إل��ى  ليبيا  وق��اد  وعمليا،  فكريا 

�صاحبه  �أع��ده  ال��ذي  وهو  والانك�سار،  والانق�سام 
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ليكون »نظرية عالمية« وا�سعة المدى، ومن ثم لم 

يعد �أمام »القذافي« لا�ستعادة البريق والأ�ضواء �إلا 

.
)6(

جانب الأدب

>> أولًا: المضامين الفكرية والعقدية: 
فمن خلال قراءتنا للق�صة)الرواية( -كما قدمتها 

�أنها قد  نجد  �أفكار  وما حملته من  الإع�لام-  و�سائل 

زخرت تلك الق�صة )مجازا( بال�سخرية والتهكم من 

الدين الحنيف والعلماء والفقهاء، والنيل من الرموز 

الدعوية الإ�سلامية.

ولك �أن تتح�س�س هذه الفقرة 

م���ن ق�����ص��ت��ه )دع������اء ال��ج��م��ع��ة 

»بيد  يقول:  فالقذافي  الآخ���رة( 

الأمة  هذه  �أبناء  من  الأتقياء  �أن 

الفقه  ف��ي  درو���س��ا  تلقوا  ال��ذي��ن 

الإ��س��لام��ي ع��ل��ى ي��د ع��ل��م��اء من 

وبريطانيا من  والهند  �أفغان�ستان 

قطب  وال�سيد  النبهاني..  �أمثال 

هندي  �أ�صل  من  الفار�سي  زادا 

�أ�سد  ومحمد  م�صرية،  وجن�سيته 

وح����واء وي��ك��ن ال��ت��رك��ي الأ���ص��ل، 

العجميين،  الدين  وبهاء  وميرزا 

وج���اك ب��ي��رك وج�����ارودي وال��ذي��ن 

الدهاة  اعتقدوا اعتقادا جازما لا يتزعزع في ه�ؤلاء 

دوج  وب�لاك  والنبهاني  زادا  قطب  �سيد  �أن  خا�صة 

الإ�سلام- دخ��ل  عندما  ا�سمه»محمد«  �أ�صبح  ال��ذي 

من المب�شرين بالجنة...!! المهم �أن �أبناء هذه الأمة 

التحرير  وح��زب  الم�سلمين..  الإخ����وان  تابعي  م��ن 

والجهاد  والتهجير..  والتكفير..  والتبليغ  الإ�سلامي 

.
)7(

�ضد الم�سلمين« 

فالأ�سماء المذكورة �آنفاً هم رموز الفكر والدعوة 

ال�سخرية  ب��اب  من  ج��اء  هنا  وذك��ره��م  الإ�سلامية، 

تلك  بح�شد  الن�صو�ص  �إق��ح��ام  ب��ل  والا���س��ت��ه��زاء، 

الأ�سماء، وهذا لا يعبر �إلا عن حقد دفين على الإ�سلام 

�صلة.  ب���أي  الأدب���ي  العمل  �إل��ى  يمت  ولا  والم�سلمين 

فالعمل الأدبي كما يقول �سيد قطب: »�إنه التعبير عن 

.
)8(

تجربة �شعورية في �صورة موحية«

م�ضامينها  »بع�ض  بمناق�شة  ب���د�أ  هنا  و�أدي��ب��ن��ا 

الهازئة  النبرة  �أن  ر�أى-  وق��د  وال��عَ��قَ��دِيّ��ة.  الفكرية 

الم�ستهترة هي التي �سادت هذه الإبداعات القذافية.. 

�أزرى بال�صحابة، وا�ستهز�أ بعلماء ال�سلف من �أمثال: 

وتهكم  كثير،  واب���ن  تيمية  اب��ن 

على كثير من الدعاة والمفكرين 

ال���ع���ظ���ام، وق�����د ج�����اء ت��ه��ك��م��ه 

الهجائي الهابط بعيدًا تمامًا عن 

»ال�سخرية الفنية« التي تعبر عن 

 .
)9(

نقد بناء هادف

مهمته  الأدب������ي  ال��ن��ق��د  �إن 

الأ�سا�سية هي تقويم العمل الأدبي 

كاتبه،  عن  النظر  بغ�ض  كان  �أياً 

لكن الخطورة تكمن عندما يكون 

عقيدتنا،  ج��وان��ب  يم�س  العمل 

وينال من رموزها. فهذا الفعل لا 

ينبغي ال�سكوت عنه لأننا كما يقول 

�أديبنا »نعم نحن دعاة الأدب الإ�سلامي ن�صاحب هذا 

وال�صحابة،  النبوة  عبق  يحمل  الذي  الكريم  الأ�صل 

وجهاد ال�سلف ال�صالح، بالكلمة التقية النقية النافذة، 

ونتخذ من الكلمة القر�آنية �سلاحًا من �أ�سلحة الجهاد 

 م�شيرًا �إلى 
)10(

ال�شريف عملًا بتوجيه رب العزة لنبيه

بِهِ  وَجَاهِدْهُمْ  الْكَافِرِينَ  تُطِعِ  )فَلَا  الكريم:  القر�آن 

جِهَادًا كَبِيرًا()الفرقان 52(.

دعاية  ب�أنها  الأول��ى  الوهلة  منذ  �أديبنا  قرر  كما 

»ال��رج��ال«  م��ن  بها»جوقة  ق��ام  الم�ستويات  ك��ل  على 
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القذافي«  »العمل  لهذا  المهللين  الم�سبحين  النقاد 

الفذ. فقدم ه�ؤلاء �شهادات م�سرفة لباكورة �أعماله 

»توثينها«  بل  مدحها  في  تترك  فلم  )الق�ص�صية( 

زيادة لم�ستزيد؟ هذا الكتاب كان م�صحوبًا بدعاية 

وغيرها،  تون�س  في  الندوات  له  وعُقدت  �صاخبة، 

ون�شرت �أجزاء منه – على �سبيل الدعاية في عدد 

من ال�صحف الم�صرية والعربية، وبع�ض المجلات 

البلاد  وبع�ض  �أمريكا  ف��ي  بالعربية  ت�صدر  التي 

.
)11(

العربية« 

لكن الذي لاحظه الدكتور)جابر قميحة( هو �أن 

ع�شر  الاثني  القذافي  �أعمال  القذافي..  كتبه  الذي 

�إلى  �أغلبها -.. ي�صعب.. بل ي�ستحيل ن�سبتها  – �أو 
جن�س �أدبي معين حتى يحا�سبها الناقد على �أ�سا�س 

هويتها الفنية وقواعد الجن�س الأدبي الذي تنت�سب 

�إليه. 

هذا الحكم النقدي الم�سبق �أرى �أن له ما يبرره، 

فالغيرة بالذود عن حيا�ض حمى الإ�سلام والت�صدي 

ودع��اة  والعلماء  والفقهاء  ال�صحابة  على  للطعن 

الم�سلمين هي من �أوجب الواجبات على الفرد الم�سلم 

وخا�صة في ا�ستمراء القذافي بالا�ستهزاء وال�سخرية 

تيمية  ابن  كتب  �إل��ى  وبالرجوع   ..« فيقول  المتكررة 

والندوي  زادا  قطب  و�سيد  وح��واء  ويكن  كثير  واب��ن 

 .
)12(

والمودودي.. « 

لاح���ظ ك��ي��ف ه��و ال��ح��ق��د وال��ح��رب ال��ت��ي ي�شنها 

القذافي!؟ حيث يعود �إلى موا�صلة منظومته في �سب 

»حكم  كتبهم  فمن  تيمية،  اب��ن  وخ�صو�صا  ال�سلف 

في  ال�سنة  �أه��ل  وفقه  والتدخين-  اللحية  في  الدين 

ا�ستعمال ال�شامبو والحنة- والكنا�ش في دخول الجنة 

ببلا�ش- وكتب ابن تيمية التي ت�شرح لكم حكمة الأكل 

في  الأكل  وحكمة  متكئ،  و�أنت  والأكل  بثلاث �أ�صابع، 

 .
)13(

ق�صعة العود، �أو ق�صعة الحديد

وهو يرى �أن الم��سؤولين لا يريدون الحج بالجمعة، 

لماذا يا معمر؟ يقول بالحرف الواحد »تجنبا للزحمة، 

وما يترتب عليها من م�شاكل جمة بالن�سبة لهم، وهم 

على حق في ذلك من تلك الناحية، وهم محقون �أكثر 

�أحدهم،  وفاة  �إلى  ي�ؤدي  بالجمعة  الحج  �أن  ت�أكد  �إذا 

لا �سمح الله، هكذا يت�شاءم الإخوة في ال�سعودية من 

ولا  الأح��د،  �أو  بال�سبت  الحج  فليكن  بالجمعة،  الحج 

والعياذ  الكبار  �أح��د  وفقد  الجمعة،  بحج  المجازفة 

.
)14(

بالله..«

>> ومن الشبهات والمطاعن: 
كما �أن هذا »الزعيم« له عدوان �آثم م�شهور على 

�أن  �أننا يجب  �إحدى خطبه  �أعلن في  كتاب الله حين 

نحذف فعل الأمر »قل« من القر�آن، لأن الأمر موجه 

�إلى محمد، وما دام قد بلغ ونفذ الأمر، فا�ستجابتنا 

ال�سياق  م��ن  الفعل  ه��ذا  نحذف  �أن  تقت�ضي  ل�ل�أم��ر 

القر�آني كله. 

�صلى  الله  ر�سول  على  القر�آن  نزل  لقد  عجبًا:  يا 

لم  قرنًا  ع�شر  �أرب��ع��ة  من  �أكثر  من  و�سلم  عليه  الله 
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ل ولم تُحذف منه كلمة واحدة، فنحن نقر�ؤه الآن  تُبدَّ

كما نزل به جبريل على محمد عليهما ال�سلام، وقد 

القر�آن  بطبع  عامًا  ع�شر  خم�سة  من  �إ�سرائيل  قامت 

والغدر  بالقتل  اليهود  ت�صم  التي  الآي��ات  بعد حذفها 

والخيانة والجبن، ووزعت ع�شرات الآلاف من الن�سخ 

المطبوعة – عن طريق عملاء لها-في العالم الثالث، 

ولكن الله ف�ضح جريمة اليهود، وان�صرف النا�س- من 

م�سلمين وغيرهم- عن هذه الن�سخ المزورة، و�صدق 

لْنَا  نَزَّ نَحْنُ  ��ا  )�إِنَّ يقول:  �إذ  وتعالى-  – �سبحانه  الله 

كْرَ وَ�إِنَّا لَهُ لَحَافِظُونَ( )الحجر 9(. الذِّ

من  )قُ���لْ(  الأم���ر  فعل  بحذف  يطالب  القذافي 

�سور  ن�صف  تعديل  يقت�ضي  وه��ذا  الكريم،  ال��ق��ر�آن 

القر�آن الكريم �أي �سبع وخم�سين �سورة ذكر فيها هذا 

الفعل... ومحمد ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم في 

– في  والم�سلمون  »بو�سطجي«،  القذافي مجرد  نظر 

النبي،  على  ي�صلون  لأنهم  م�شركون  وثنيون  نظره- 

وي�سلمون ت�سليمًا.

>> من تحريفاته في تفسير القرآن:
الجزء  �أن  مدعيًا  خطابه  في  القذافي  وينطلق 

الثاني من الكتاب الأخ�ضر وهو بعنوان )الا�شتراكية( 

والتف�سير  ال��ق��ر�آن..  �آي��ات  من  لعدد  وتطبيق  تف�سير 

�إلا  عملي  معنى  لها  لي�س  ب�أنه  ال�شورى  لآية  القذافي 

�إلخ  ال�شعبية.  واللجان  ال�شعبية،  الم�ؤتمرات  بقيام 

النبي  �أن  يعني  والح�صر(،  الق�صر  ب�أ�سلوب  )هكذا 

الم�سلمين،  من  الأول  والرعيل  و�سلم  عليه  الله  �صلى 

لم ي�أخذوا �أنف�سهم بالمفهوم �أو التطبيق العملي لهذه 

 .
)15(

الآية

عنها  تنطق  ال��ت��ي  وملامحه  طوابعه  وخلا�صة 

طريقته في التف�سير وعر�ض ال�شواهد القر�آنية: 

مت�أجج  وانفعال  ب�إ�صرار  لفكرة م�سبقة  الحما�سة   -1

لا يهد�أ �إلا ب�إقحامها في قوة ومحاولة �إثباتها ب�أي 

ح�ساب. 

– للحق- بريء  اللغوي والفقهي: فالرجل  2- الفقر 

ودلالات  التف�سير،  بقواعد  ي�سمى  ما  معرفة  من 

الألفاظ، ومعانيها في ال�سياق، بله �أ�سباب النزول 

والأحكام الفقهية. 

وذلك  ال�سذاجة،  حد  �إل��ى  وال�سطحية  العفوية   -3

بل  عامة-  �أق��ول  لا   – ومعايير  مفاهيم  بتحكيم 

�أقول: عامية معا�صرة في فهم بع�ض الآيات. 

�إلى  ت�أن وحيطة-  – دون  بل الانطلاق  الت�سرع،    -4

فهم خاطئ  م�ؤ�س�سة على  مغلوطة  �أحكام  �إ�صدار 

للآيات. 

جابر  �أديبنا)د.  قبل  من  الإ�سلامية  الر�ؤية  قمة 

الحرب  مواجهته  في  تج�سدت  الله،  رحمه  قميحة( 

فلم  لها.  والت�صدي  ورم��وزه  الإ�سلام  على  ال�شر�سة 

مو�سوعة  نجده  بل  فح�سب،  �أدبياً  ناقدا  �أديبنا  يكن 

فكرية ولغوية و�أدبية. لذا وقف �سداً منيعا لكثير من 

وثقافتنا  وقيمنا  معتقداتنا  على  ال�ضارية  الهجمات 

الإ�سلامية فقد ر�صد تلك المزاعم وك�شفها في كثير 

واقع  مع  التفاعل  �شديد  وكان  الفكرية،  الأعمال  من 

�أمته الإ�سلامية، فالا�ست�شهاد والرد على تلك ال�شبهات 

لنا  تعك�س  الق�ص�صي  الن�ص  في  القذافي  بثها  التي 

الإ�سلامي  فكره  وتميز  الكبير  العلامة  �أديبنا  جهود 

ال�صافي �صحيح العقيدة �سليم العقل. 

>> ث����ان����ي����ا: ال����ش����ك����ل: الج�����وان�����ب ال���ف���ن���ي���ة ف����ي ق��ص��ص 
القذافي

يقول د. جابر قميحة: �إن و�صفي لأعمال القذافي 

ال�شديد  والت�سامح  الت�ساهل  باب  »بالق�ص�صية« من 

�أو  »عملا«  ع�شر  اثني  دفتيها  بين  ت�ضم  فهي  ج��دًا، 

ومن  الن�سب،  تائهة  لأنها  ق�صة،  �أق��ول:  ولا  ا«  »ن�صً

�أن  �إلا  ق�ص�ص،  ب�أنها  النا�س  �إقناع  ج��دًا  ال�صعب 

 – الفن  – في مجال  �أنه  �أن نقرر  الذي يهمنا هنا 
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لي�س هناك مو�ضوع خيرًا من مو�ضوع، ولكن معيار 

»فالفن هو  المعالجة  طريقة  على  يعتمد  التف�ضيل 

الذي يهب المو�ضوع« باطنية »خ�صبة....؟؟, تجعل 

منه �شيئا حيا , يعمر بالوجدان , وينب�ض بالحيوية، 

الأع��م��ال  بع�ض  ب�����إزاء  ن��ك��ون  ح��ي��ن  ن�شعر  ون��ح��ن 

المح�سو�س  �أن  الفنانين  كبار  التي حققها  الممتازة 

قد �أخذ يك�شف لنا عن �سره الميتافيزيقي، �أو عمقه 

في  يندرج  – حين  يكف  المح�سو�س  �إن  الوجودي، 

عالم الفنان- عن �أن يكون مجرد �شيء لكي ي�صبح 

عاطفة مرئية«.

و�أعمال القذافي لا علاقة لها في 

�أغلبها بالق�صة، ولا بالحد الأدنى 

من الفن الق�ص�صي حتى بمفهومه 

ال��ح��ك��ائ��ي ال��ب��دائ��ي. ف��الأج��ن��ا�س�� 

الفنية  بال�شروط  الملتزمة  الأدبية 

وتتطلب  و�أ�صولها،  تقنياتها  لها 

انتظامًا فكريًا، وارتباطًا �شعوريًا، 

ومقدمات تقود �إلى نتائج منطقية، 

وتلاحما بين الجزئيات يبتعد بها 

عن التناق�ض. 

بعنوان  القذافي  �أع��م��ال  �أول 

»ال���م���دي���ن���ة«، وال���ث���ان���ي ب��ع��ن��وان 

الثالث  �أم���ا  ال��ق��ري��ة«.  »ال��ق��ري��ة.. 

فعنوانه »الأر�ض.. الأر�ض«. 

و�إذا جاز لنا �أن ن�ستخدم »الم�صطلحات النحوية« 

»ب�أ�سلوب  ي�سمى  م��ا  يمثل  الأول  العنوان  �إن  قلنا: 

ي�سمى  ما  فيمثلان  والثالث  الثاني  �أم��ا  التحذير«، 

ب�أ�سلوب الإغراء. 

والأعمال الثلاثة تدور حول محور فكري �أ�سا�سي 

وهجائها  وتحقيرها  بالمدينة،  الإزراء  ه��و:  واح��د 

فلها  القرية  �أما  �إن�سان،  يت�صوره  �أن  يمكن  ما  ب�أب�شع 

��شأنها،  من  والرفع  عليها  والثناء  وتبجيلها  توقيرها 

والدعوة �إلى ا�ستثمار الأر�ض في الزراعة.. ولا �شيء 

غير الزراعة. 

ومن الم�ستحيل الحكم على �أي من هذه الأعمال 

نثري  فن  تحت  ندرجه  �أن  ال�صعب  ومن  ق�صة،  ب�أنه 

والخطبة،  ك��ال��م��ق��ال،  وال��م��ع��ال��م  ال��م�لام��ح  م��ح��دد 

»تداعيات  كونه  يعدو  لا  منها  كلا  ولكنّ  والر�سالة، 

في  تطرح  التي  كالأحاديث  عائق،  يعوقها  لا  فكرية« 

الأفكار  تتمتع  حيث  والديوانيات،  الحرة  المجال�س 

وتكثر  ل��ه��ا،  ���ض��واب��ط  لا  ب�سيولة 

التي  والمقدمات  الا�ستطرادات 

ت�ستغرق  ح��ت��ى  وت��ت��ك��رر  تتمطط 

���ص��ل��ب ال��م��و���ض��وع ذات����ه، وت��ك��ون 

عديمة  والنتائج  الا�ستخلا�صات 

المنطقية، فاقدة المعقولية. 

وي������رى ب����أن���ه���ا ك���ان���ت ت��غ���ص�� 

بها  والمق�صود  ال��م��ادة،  ب���أخ��ط��اء 

»الأخ��ط��اء ال��ع��ل��م��ي��ة وال��ت��اري��خ��ي��ة 

الم�ستبد  الانفعال  فهذا  والدينية، 

نُ �صاحبه من �أن يرجع  الحاد لا يمكِّ

والاجتماع  التاريخ  كتب  بع�ض  �إل��ى 

والقواعد وال�سنن النف�سية والكونية 

في 
 )16(

يقع« الأمم حتى لا  في تطور 

مثل قوله: »المدينة من قديم الزمان – ما بالك الآن- 

 ويقول 
)17(

هي كابو�س الحياة، ولي�ست بهجتها كما يُظن«

�أي�ضاً: »المدينة مقبرة الترابط الاجتماعي ومن يدخلها 

�إلى  �شارع  من  تنقله  التي  �أمواجها  فوق  غ�صبا  ي�سبح 

.
)18(

�شارع، ومن حي �إلى حي ومن عمل �إلى عمل«

>> الفرار إلى جهنم.. والمواجهة.. والطموح:
�أما النهاية فهي مفهومة ابتداء من عنوان الن�ص، 

�إل��ى  ال��ه��رب  ه��و  ان��ه��زام��يً��ا  تمثل ح�لا هروبيا  وه��ي 
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جهنم.. وجهنم ا�سم علم يدل على م�سمى لا يتعداه 

�أو  ا�ستخدام )النار(  كان  وربما   , الآخ��رة  نار  هو : 

الكاتب  فيه  يقع  قد  الذي  للحرج   , �أنفى  »الجحيم« 

الدينية في غير  المواريث  ب�سبب توظيف م�سمى من 

مو�ضعه.. على �أن »عملية الهروب« في ذاتها تتعار�ض 

مع قيمتين �إن�سانيتين: الأولى: الإ�صرار على مجابهة 

ال�صعاب والعقبات، والت�صدي لها. 

والثانية: الطموح الإن�ساني بالأمل، والتطلع لما هو 

.
)19(

�أرقى و�أنقى و�أجمل«

>> البطل.. الراوي -والكاتب هو الراوي: 
�إلى جهنم«  »الفرار  العنوان  يكون  �أن  ومن عجب 

ن�سمعها  عامية،  لمقولة  ترديد  الفكري  بم�ضمونه 

به  بلغ  �إذا  منهم  فالواحد  النا�س:  ع��وام  من  دائما 

ال�ضيق بالآخرين �أق�صى مداه هددهم »بـترك البلد« 

»ي��روح من  �أو  �ستين داهية«  و�شهم في  »ي��روح من  �أو 

.
)20(

و�شهم لجهنم الحمرا«

وفي »الفرار �إلى جهنم« نلتقي »بالبطل الراوي« �أو 

»الراوي البطل«  , فالقذافي هو ال�شخ�صية المحورية 

الرئي�سية، بل هو ال�شخ�صية »الوحيدة« في هذا العمل، 

و�إن حاول �أن يتوارى في بع�ض المواقف العابرة خلف 

�شخ�صية »البدوي« بمفهومه العام، ولكن �سرعان ما 

التي  المطلع  �صفحات  المتتابع , فبعد  يك�شفه الرد 

الفردي،  العقل  تقريري مبا�شر عن  ب�أ�سلوب  تتحدث 

واتجاهاتها  النا�س  وم�شاعر  الجماهيري،  والعقل 

يت�ساءل في حيرة »فبماذا �أطمع – �أنا البدوي الفقير 

التائه- في مدينة ع�صرية مجنونة، �أهلها ينه�شونني 

لنا خطا  امدد  بيتا غير هذا،  ابْنِ لنا  كلما وجدوني: 

والن�ص من   
)21(

» لنا حديقة..  ازرع  �أرفع من ذلك.. 

�أوله �إلى �آخره مخنوق بالأنا، وال�شعور الحاد بالفوقية، 

فمن  حولها،  ويلتف  المواقف  كل  يحا�صر  �شعور  وهو 

»كلابا  �إلا  يرى  فلا  النا� , سوي�صفهم  �إلى  عَـلٍ ينظر 

وتتعقبه..  ال�����ش��وارع..  ف��ي  لعابها  ي�سيل  م�سعورة.. 

وتلاحقه �أنفا�سها..«.

العمل  ف��ي  �أط���ول ن�ص  )ال��م��وت(وه��و  وف��ي ن�ص 

القذافي فقد ر�أينا �أن القذافي ي�صر على و�صف عمله 

هذا ب�أنه ق�صة , �أو ق�صة درامية، وهو حكم لم يتعد 

تدمير  في  نجح  الكاتب   لأن  والطموح،  الأم��ل  حدود 

البناء الق�ص�صي الم�أمول بناق�ضات ثلاث: 

والاجتماعية  ال�سيا�سية  الإ�سقاطات  الأول��ى: 

المعا�صرة،  التي كانت تفر�ض نف�سها بين حين و�آخر 

وتبجح- على ال�سرد، دون �أن يكون لها  – ب�صراحة 
في  ن��رى  كما  بال�سياق  فني  �أو  فكري  ارت��ب��اط  �أدن��ى 

الأمثلة الآتية: 

-»... فالموت لا يي�أ�س لأن ثقته بنف�سه �أقوى من 

من  �أعظم  النهائي  الن�صر  �أن  من  وت���أك��ده  الي�أ�س، 

الهزيمة الم�ؤقتة والخذلان العابر، وال�سر �أن قوته في 

ذاته، ولي�س بدعم من �أمريكا«.

المبا�شر  الكاتب  تدخل  هي  الثانية:  والناق�ضة 

نرى   كما  �صارخة،  خطابية  وعظية  بنبرة  وال�صريح 

في الأمثلة التالية: 
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فالأمر  ت�سترحموه،  ولا  الموت  ترحموا  لا  -»�إذن 

مق�ضي بيننا وبينه، فهو عدو لدود، لا �صلح معه، ولا 

�أمل فيه فلا ترحموه...«. 

ي�ضيق  التي  العبارات  �إقحام  الثالثة:  الناق�ضة 

الأخبار  في  �إلا  ت�ستخدم  ولا  الق�ص�صي،  الفن  عنها 

والتحقيقات ال�صحفية، ومن هذه العبارات. 

- »... ولكن الموت – كما عرفنا من هذه الق�صة- 

لا يموت« . 

- ».. وعلى العموم.. « 

- والنتيجة هي �أن الموت يف�شل.. « . 

فكل هذه الأ�صوات قوالب نقدية تتنافر مع طبيعة 

العمل الق�ص�صي ؛ لأنها وافدة من خارجه. �إنه يتحتم 

�أن لا»نخلط بين التحري�ض والدعاية، فالقيمة  علينا 

تقترحه  فيما  كامنة  عام  –ب�شكل  للرواية  الخا�صة 

على الان�سان، وهذا �شيء مغاير للأوامر ال�سيا�سية �أو 

.
)22(

المطالب« 

ب�����أن )د. ج��اب��ر  وف����ي خ��ت��ام ال��م��ط��اف ن��خ��ل���ص�� 

المعالم،  وا�ضح  �إ�سلاميا  م�شروعا  يحمل  قميحة(كان 

يعرف �أين الخلل!؟ مع ت�صوره ال�شامل لكل ق�ضايا الأمة 

الإ�سلامية، ويدرك بب�صيرة ثاقبة �أن الحل هو المواجهة 

الواعية لأبعاد المخاطر المحدقة ب�شباب الم�سلمين. 

التي  فالقراءة  والثقافة،  العلم  �أديبنا  �سلاح  كان 

ت�سع �ساعات  �إلى  �ساعات  يقارب من �ست  امتدت ما 

�أع��داء  مواجهة  في  ال��زاد  على  حر�صه  تعك�س  يوميا 

رحم  بالفكر!  �إلا  يواجه  لا  فالفكر  الإ�سلامية،  الأمة 

الله �أديبنا، و�أ�سكنه ف�سيح جناته <

الهوام�ش: 

من  الأول����ى  الحلقة  قميحة،  ج��اب��ر  د.   )1(

�سل�سلة)هم�ساً في �أذن القذافي �إلا الق�صة 

يا مولاي !( موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

)2( المعجم الو�سيط من �إ�صدارات مجمع اللغة 

العربية –م�صر –مكتبة ال�شروق الدولية، 

القاهرة، ط/4، 2004م، �ص994. 

 1931 – )3(  محمد فتحي �سعيد))1989 

ولد في مدينة دمنهور )مركز محافظة 

البحيرة(، وتوفي في القاهرة. له عدد 

ال�شعرية،  والم�سرحيات  الدواوين  من 

ديوان يحمل عنوان»�إلا ال�شعر يا مولاي« 

. انظر معجم البابطين ل�شعراء العربية، 

والع�شرين  ع�شر  ال��ت��ا���س��ع  ال��ق��رن  ف��ي 

لل�شعر  العالمية  ال��م��و���س��وع��ة  وان��ظ��ر: 

العربي رقم الق�صيدة 85679. 

من  الثالثة  الحلقة  قميحة،  جابر  د.   )4(

يا  الق�صة  �إلا  القذافي  �أذن  )هم�سا في 

مولاي!( موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

من  ال��ث��ال��ث��ة  الحلقة  قميحة،  ج��اب��ر  د.   )5(

�سل�سلة)هم�سا في �أذن القذافي �إلا الق�صة 

يا مولاي!( موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

)6( د. جابر قميحة، الحلقة الثانية من �سل�سلة 

يا  الق�صة  �إلا  القذافي  �أذن  في  )هم�سا 

مولاي!( موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

)7( معمر القذافي، دعاء الجمعة الآخر، من 

العالمي  القائد، المركز  �أدبيات  �سل�سلة 

د.  الأخ�ضر،  الكتاب  ودرا�سات  لأبحاث 

رقم، �ص2-3. وانظر موقع:

www. greenbookresearch. com 

�أ���ص��ول��ه  الأدب�����ي  ال��ن��ق��د  ق��ط��ب،  �سيد   )8(

د.  ب��ي��روت،  ال�����ش��روق،  دار  ومناهجه، 

رقم، ط، 1995، �ص9. 

الحلقة  رقم  المقالة  قميحة،  جابر  د.   )9(

الثالثة، موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

)10( المرجع ال�سابق، الحلقة الثالثة. 

)11( د. جابر قميحة، المقالة رقم الحلقة 

الثالثة، موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

الآخر،  الجمعة  القذافي، دعاء  )12( معمر 

�ص2. وانظر موقع:

www. greenbookresearch. com 

)13( المرجع ال�سابق. 

)14( المرجع ال�سابق.

من  الخام�سة  الحلقة  قميحة،  جابر  د.   )15(

�سل�سلة)هم�ساً في �أذن القذافي �إلا الق�صة 

يا مولاي!( موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

من  ال�ساد�سة  الحلقة  قميحة،  جابر  د.   )16(

�سل�سلة)هم�ساً في �أذن القذافي �إلا الق�صة 

يا مولاي!( موقع رابطة �أدباء ال�شام. 

)17( معمر القذافي، ق�صة المدينة، �ص1.

)18(  المرجع ال�سابق، �ص1.

)19( معمر القذافي، ق�صة الفرار �إلى جهنم.

ال�سابعة  الحلقة  قميحة،  جابر  د.   )20(

القذافي  �أذن  في  �سل�سلة)هم�ساً  من 

رابطة  موقع  م���ولاي!(  يا  الق�صة  �إلا 

�أدباء ال�شام.

)21( معمر القذافي، ق�صة الفرار �إلى جهنم.

الروائي  النقد  الحميداني،  حميد  د.   )22(

الثقافي  المركز  النا�شر  والأيديولوجيا، 

العربي، بيروت، ط1، 1990م، �ص42.
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فقد افتتح ق�صيدته )حديث ع�صري( بمخاطبة �أبي 

�أيوب قائلًا )�ص 5(:

يا �أبا �أيوب والإ�سلامُ قربى وانت�سابُ 

وفي قوله: )الإ�سلام قربى وانت�سابُ( روعة الت�صوير 

لعلائق وروابط الإ�سلام وو�شائجه.

وارتفع خطابه �إلى �آفاق من الإجادة في مثل قوله:

نتملى �أر�ضَ مجدٍ يزدهي فيها الخطابُ 

فال�شاهد قوله: )يزدهي فيها الخطاب( من لاازدهاء 

والرقي والرفعة، ثم قال:

�سْلِ يا طبتَ وطابوا  يا كريماً �ضاف خير الرُّ

�أ�ضاف فهو فعلٌ  �أراد:  �سْل(  وقوله: )�ضافَ خيرَ الرُّ

، ولكنه �أ�سقط الهمزة، ولعل الذي �ألج�أه �إلى ذلك  رباعيٌّ

ي�ضيفه  �أ�ضافه  من  رباعي  فالفعل  و�إلا  ال��وزن،  �ضرورة 

�آخر قد يخرج عن  بمعنى  و�أما �ضاف فهي  �أكرمه،  �إذا 

المق�صود، ولكن ال�سياق يدل على المعنى الذي ذكرتُه.

وجودة الت�صوير �أي�ضا تتجلى في قوله )�ص7(:

 م�صحفاً يم�شي عليه من تقى الله ثيابُ 

وقوله بعد هذا ب�أبيات:

 ثم جئناك ولل�شعر ن�شيجٌ وانتحابُ 

بيتٍ  في  المت�ضادات  بين  بالجمع  �شعره  تميّز  كما 

نظرات نقدية.. في ديوان 
حديث عصري إلى أبي أيوب الأنصاري 

للدكتور جابر قميحة

جبران �سحّاري - ال�سعودية

�

إن الناظر في ديوان )حديث عصري إلى أبي أيوب 
الأن����ص����اري( ل��ل��ش��اع��ر ال��دك��ت��ور ج��اب��ر الم��ت��ول��ي قميحة 
)ت:1433ه��ـ( رحمه الله ليتبين سمو أدبه الإسلامي 
الم����م����زوج ب�����روح ال���ط���م���وح والم���ج���د وم���ح���اول���ة ال��ن��ه��ض��ة 

بالتاريخ المعاصر من كبوته.
وه����ذه دراس�����ة تح��ل��ي��ل��ي��ة ف��ن��ي��ة لأه���م م��ع��ال��م ش��ع��ره 
محاولة  تستدعيها  ال��ت��ي  النقدية  اللفتات  بعض  م��ع 
الإح���اط���ة ب��إل��ق��اء ن��ظ��رة ع��ام��ة ع��ل��ى إن��ت��اج��ه ف���ي ه��ذا 
الديوان الصادر عن مكتبة العبيكان ضمن مطبوعات 

رابطة الأدب الإسلامي العالمية عام 1426هـ.

ملف العدد
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واحد وهو الطباق كقوله )�ص 6(:

 مثلما ال�سيل لها في الحَزْن وال�سهلِ ان�صبابُ 

 ولها في �ساحة الن�صرِ ذهابٌ و�إيابُ 

وكما في قوله )�ص 10(:

والمدى  والبحر  ال�صخر  يمخرون  م�ضوا 

ف���أ���ص��ب��ح م���ا ق���د ك����ان ع�������س���راً ب��ه��م يُ�����س��را

والمقابلة في قوله )�ص 53(:

و��������ش�������رّق �أه�����������لُ ال�����ح�����ق ف���ي���ه���ا وغ������رّب������وا 

ل����ي����ج����ري ب����ه����م ب�����ح�����رٌ وي�����زه�����و ب����ه����م ب����رُّ

ومراعاة النظير كقوله )�ص5(:

 �أو هوى ليلى ولُبنى �أو �سعادٌ �أو ربابُ

وقوله )�ص 6(:

���رابُ ���ب���احٌ و���ص��ه��ي��لٌ و���ص��ل��ي��لٌ و����ضِ  و����ضُ

ي��ا ح��رابُ ���س��اع��راتٌ فلتقولي   وح����رابٌ 

والحُبابُ والمثنى  و�سعدٌ  فيهم  خالدٌ   

وقوله في )�ص 10(:

�أل����������م ت������ر ������س�����ع�����داً وال����م����ث����ن����ى وخ������ال������داً

وح�����م�����زة وال������م������ق������دادَ وال����ف����ت����ي����ةَ ال�����غُ�����رّا

وكذلك من مراعاة النظير قوله )�ص 57(:

ي�������������س������ت������وي ع��������ن��������ده ��������ش�������ت�������اءٌ ره������ي������بٌ

ورب�����������ي�����������عٌ و�������ص������ي������ف������ه������ا وال��������خ��������ري��������فُ

م�������������رةً ف��������ي ال�������ج�������ن�������وبِ ب�����ع�����د ������ش�����م�����الٍ

ث������م ف������ي ال�����������ش�����رق ت��������������ارةً، وال���������س����ي����وفُ

م��������������رةً ف��������ي ال�������ج�������ب�������الِ وه�����������ي ع�����������والٍ

ث������م ف������ي ال�������س���ه���ل وه�������و ري���������حٌ ع�������ص���وفُ

ولديه ما يُعرف في علم البديع بـ)تجاهل العارف( 

وذلك في قوله )�ص9(:

�أنعاجٌ ما �أرى في ال�ساحِ �أم خيلٌ عِرابُ؟!

و�سهولة الجنا�س الناق�ص لديه كما في قوله )�ص 78(:

ف��ال��ق��وان��ي��نُ ان��ت��ه��اكٌ وان��ت��ه��ا���شٌ وان��ت��ه��ابُ

و����س���ج���ونٌ و����ش���ج���ونٌ ودم��������وعٌ واغ���ت�������ص���ابُ

لااقتبا�س  طريقة  على  الن�صو�ص  وا�سترعاء 

عنه  الله  ر�ضي  ثوبان  حديث  في  فعل  كما  الخفي 

فيقول  ال�سيل(  كغثاء  غثاءٌ  )ولكنكم  ال�صحيح: 

)�ص 8(:

ويحَ قلبي يا �أبا �أيوبَ قد جُنّ الح�سابُ

الذبابُ ق��دْرٍ ولا حتى  �أل��فُ مليونٍ بلا 

ب��ل غ��ث��اءٌ ك��غ��ث��اء ال�����س��ي��لِ ب��ال��ن��ف��حِ يُ���ذابُ 

و�إن كان في قوله: )ولا حتى الذباب( مبالغةٌ لا تخفى 

على المت�أمل.

و�سهولة القلب المكاني كقوله )�ص 9(:

 وانقهارٌ وانهيارٌ وان�صهارٌ وا�ضطرابُ 

كقوله  م��وا���ض��ع  ف��ي  بالحكمة  �أي�����ض��اً  تميز  كما 

)�ص9(:

 ق��د يغيبُ ال��ح��قُّ ي��وم��اً ث��م ي���أت��ي��ه ال��غِ�البُ 

ف������إذا ال��ل��ي��ل ت���م���ادى ف�����س��ي��م��ح��وه ان��ج��ي��ابُ

وقوله )�ص 12(:

ال����������رزاي����������ا ط�������ع�������م  �إن  الله  �������������������دِ  وحِّ

ف������ي م������������ذاقِ الأبُ�����������������اةِ ط�����ع�����مُ ال����رح����ي����قِ

وقوله في �آخر هذه الق�صيدة )�ص 13(:

ف����������ال����������ذي ي�����ن�����ح�����ن�����ي ل������غ������ي������ر �إل�������ه�������ي

ل���ي�������س ب���ال���م�������س���ل���م الأ������ص�����ي�����لِ ال���ح���ق���ي���قِ

وقوله )�ص 55(:

رُعْ����بُ����هُ �أرداه  ب���ال�������س���ي���فِ  ي���م���ت  ل����م  وم�����ن 

وم������ن ل�����م ي���ف���ز ب����ال����ف����رِّ �أق�����ع�����ده الأ������س�����رُ

وقوله )�ص 63(:

����ي����م خ�������س���ف���اً ف���ل���ي�������س ب����م���������س����ل����مٍ م������ن �����سِ

ول������������م يُ���������رخِ�������������������صْ ل��������ع��������زّتِ��������ه دم������������اهُ

والعقد في قوله )�ص 9(:

 )و�أعدوا ما ا�ستطعتم( قد تولاها الغيابُ 

فعقد للآية ذكراً في حديثه على طريق لاا�ست�شهاد؛ 

بدليل قوله بعده:
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 �أم ترى الأنفالَ واذلاه لم يحوِ الكتابُ؟! 

ومن ذلك قوله عن النبي عليه ال�صلاة وال�سلام 

في )�ص 44(:

ف�سبحان الذي �أ�سرى به في ظل نعماه

ف��م��ا زاغ���ت ل��ه ر�ؤي����ا وم���ا ك��ذب��ت��ه عيناه

فيغ�شى ال�سدرة ال�شماء ما يغ�شى لمر�آهُ

و�آي���������اتٍ ل����ه ك���ب���رى تُ���ح���ق���ق م����ا ت��م��ن��اهُ

وقوله في )�ص 62(:

������س������أل�����تُ: )وم��������ن وراءه�������������مُ ظ����ه����ي����راً(؟

الإل��������������هُ( ح���������س����ب����ه����مُ  )�إن  �أج�����������اب�����������وا: 

وكذلك قوله في )�ص 64(:

ب���������ص����ي����رٌ �أب�����������������داً  ي�����������س�����ت�����وي  لا  وق�������������ل: 

وم�����������ن ق�����������اد ال������ع������م������ى ف�����ي�����ه�����ا خُ�������ط�������اهُ

وقوله )�ص 65(:

ف�������������������������������الأمُّ تُ��������م�����������������ض��������ي ال�������ل�������ي�������ال�������ي

ث��������������ق��������������ي��������������ل��������������ةً ك�������������������ال�������������������ده�������������������ورِ

وه������������ن������������اً ع��������ل��������ى ال������������وه������������ن ق������ا�������س������ت

ف����������������ي ت�������������������س���������ع���������ةٍ م����������������ن ����������ش���������ه���������ورِ

بالآيات  للا�ست�شهاد  عقدها  كلها  الموا�ضع  فهذه 

والنجم  وفاطر  ولقمان  والإ�سراء  الأنفال  في  المعروفة 

قوله  في  الجلي  بالاقتبا�س  �أي�ضاً  تميز  كما  وغيرها. 

)�ص 39(:

ه������و ال���������ص����م����ت �أ������ص�����ب�����ح �أع������ل������ى م���ق���ام���اً

و�أج��������������������دى م����������رام����������اً و�أق��������������������وم ق���ي�ل�ا

وقوله )�ص 42(:

ل���������م���������ك���������ره���������م ت����������������ف����������������زع����������������نّ  لا 

ال�������������وق�������������ود ذاتِ  ول��������������ن��������������اره��������������م 

وقوله )�ص 46(:

وم���������������������ا ط�������������ف�������������لٌ ه����������������و ال�������������رام�������������ي

ُ
الله ه��������������������و  ال�����������������������رام�����������������������ي  ب��������������������ل 

وقوله )�ص 59(:

ك�������الأُل�������ى ي����رق���������ص����ون ف�����ي ال����م����ه����رج����انِ

وي�����������������خ�����������������رون ف����������ي����������ه ل��������ل���������أذق�����������������انِ

وقوله في الق�صيدة نف�سها )�ص 60(:

ق������د ج���م���ع���ت ال����ب����ي����ان وال������ط������ب م���رح���ى

وج��������ع��������ل��������تَ ال�������ب�������ح�������ري�������ن ي�����ل�����ت�����ق�����ي�����انِ

وقوله بعده ب�أبيات:

وك�������������أن ال������عُ������ق������اب ت���م�������ض���ي ان����ت���������ص����اراً

م������ث������لَ ب�����������درٍ ي���������وم ال�����ت�����ق�����ى ال����ج����م����ع����انِ

وقوله في )�ص 63(:

ف���ل���ا ي������ح������زُنْ������ك م�������ن ������ض�����ل�����وا وت������اه������وا

ف������������أم�����������رُه�����������مُ ي�������������س������ي������رُ ل�����م�����ن�����ت�����ه�����اهُ

والفرق بين العقد ولااقتبا�س وا�ضحٌ؛ حيث �إن العقد 

بلفظها  للا�ست�شهاد  بابها  على  الآي��ة  ال�شاعر  ي��ورد  �أن 

ما  فيقتب�س منها  لااقتبا�س  و�أما  �أو معناها على مراده، 

يخدم �سياقه و�إن لم يكن مو�ضع ا�ست�شهاد.

قوله  مثل  في  الت�ضمين  روعة  �أي�ضاً  عنده  نجد  كما 

)�ص 56(:

ع����ن����دن����ا ت������و�������س������طَ  لا  �������ش������ب������ابٌ  و�إن���������������ا 

ال��ق��ب��رُ« �أو  ال��ع��ال��م��ي��ن  دون  ال�������ص���درُ  »ل��ن��ا 

ق�صيدته  في  الم�شهور  فرا�س  �أب��ي  لبيت  ت�ضمينٌ  فهذا 

)�أراك ع�صي الدمع(. ومن الت�ضمين �أي�ضاً قوله )�ص 63(:

ك����م����الًا يُ������دع������ى  ب����م����ن  اف������ت������خ������روا  �إذا 

»ل������ن������ا الإ����������س����ل����ام ل����ي���������س ل�����ن�����ا ��������س�������واهُ«

وقوله �أي�ضاً )�ص 64(:

ق��������ري��������بٌ« ل��������ن��������اظ��������ره  غ����������������داً  و»�إن 

وج������ي�������������شُ ال�������ح�������قِّ ل�������ن ي����ب����ق����ى �������س������واهُ

في  التو�سع  منحى  �شعره  من  موا�ضع  في  نحا  وقد 

التعبير كما �سبق في كلمة )�ضافَ( وكذلك في �إ�سقاط 

التاء من كلمة )الجبابرة( في قوله )�ص 11(:

ف����م����ا ع�������اد ف�������وق الأر������������ض ل�����ل�����روم راي�������ةٌ

وم����ا ع����اد ل���ل���ف���رْ����سِ ال���ج���ب���اب���رِ م���ن ذك���رى 
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وتعدية الفعل اللازم في قوله )�ص45(:

ه�����������������ن�����������������اك ر�أي�����������������������ت�����������������������ه ط����������ف�����ل����اً

��������������عُّ ال�������������������ن�������������������ورَ ع���������ي���������ن���������اهُ تُ�����������������������������شِ

فعدى الفعل )ت�شع( و�أ�صله لازم �إنما يتعدى بحرف 

بنزع  يكون من�صوباً  �أو  بالنور؛  ت�شع عيناه  فتقول:  الجر 

الخاف�ض ل�ضرورة الوزن.

�أيما عناية،  والأ�صل ا�ستقامة �شعره وعنايته بالوزن 

ولكن توجد موا�ضع اختل فيها الوزن فلا �أدري �أهي خط�أ 

مطبعيٌّ �أم من ال�شاعر، وذلك كقوله )�ص 13(:

وان����������ط����������وت راي��������������ة ال��������ع��������ب��������ودةِ ت���ن���ع���ى

ك����������������لَّ ب��������������������اغٍ ف������������ي ه��������������������واه غ��������ري��������قِ 

ك�������������س������رى �إي��������������������������������وانُ  دُكّ  ي��������������������ومَ 

ب�����ج�����ي�����و������ش الإي������������م������������ان وال������������ف������������اروقِ 

دون  لي�ستقيم  ح��رفٌ  ينق�صه  عجزه  الأول  فالبيت 

�أن  ب��اغٍ وف��ي ه��واه غريق( مع  زح��اف ك���أن يقول: )ك��ل 

الزحاف هنا قد يكون مغتفراً.

والبيت الثاني �صدره يحتاج �إلى معالجة؛ لأنه خرج 

عن البحر الخفيف، و�أما عجزه فم�ستقيم.

البكر(  )النظرة  ومنها  الفريدة  بال�صور  تميّز  كما 

في قوله )�ص 11(:

و�إن�������������ا وق���������د �����ش����ب����ن����ا ولان�����������ت ع����ظ����امُ����ن����ا

ع���ق���دْن���ا ب����ك الآم���������الَ وال����ن����ظ����رةَ ال���بِ���كْ���را

وقوله )�ص 17(:

 ويطلع فجرٌ مري�ضُ ال�ضياء 

في  لديه  تكررت  ح�سنة  �صورة  الكبار(  و)المعاني 

مو�ضعين هما قوله )�ص12(:

وال�����م�����ع�����ان�����ي ال�����ك�����ب�����ار وال��������ع��������زة ال���ق���ع���ـ���ـ

ـ�������������س������اءُ �أم������������ي وم�����ه�����ج�����ت�����ي و����ش���ق���ي���ق���ي

وقوله في )�ص 33(:

ول������ك������ن ع���������ش����ق����تَ ال�����م�����ع�����ان�����ي ال�����ك�����ب�����ارَ

ي����ل����ي����ن �أن  �أب����������������ى  ح����������دي����������دٍ  ب����������ع����������زمٍ 

كما �أجاد الت�صوير �أي�ضاً في قوله )�ص37(:

 �أينما �سار هادنتْه الليالي 

وقوله في )�ص 42(:

الله غايتُنا و�إيماني �سلاحي والر�صيد 

�أحمد كما  �أحفاده ا�سمه  �أحد  وكذلك قوله مخاطباً 

في )�ص 66(:

ح��������اك��������ى ري���������������قُ���������������ك  ف������������ا�������������ض  �أو 

ن������������������������دى ب������������������وج������������������هِ ال������������������زه������������������ورِ

نلحظه  ما  وهذا  وروعتها  المعار�ضة  بقوة  تميز  كما 

جليا في معار�ضته لأحمد �شوقي في ق�صيدته )لا يا �أمير 

ال�شعراء( وذلك كقوله )�ص 27(:

لا ي������ا �أم������ي������ر ال���������ش����ع����ر م������ا ول��������ى ال������ذي

�آث������������������������اره ف����������ي �أع����������م����������ق الأع������������م������������اقِ 

فتميز في هذا التعبير الدال على قوة الت�أثير )�أعمق 

الأعماق(. وكذلك قوله:

�أم������ي������ر ال���������ش����ع����ر ل����ي���������س ب��م�����س��ل��م لا ي������ا 

م�����ن �����ص����ام ف�����ي رم���������ض����ان ������ص�����ومَ ن����ف����اقِ 

ويظهر الطباق الن�سبي بين قوله: )م�سلم( والو�صف 

)نفاق(.
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و�سهل عليه النق�ض في قوله بعد هذا البيت:

ف����������������إذا ان�����ت�����ه�����ت �أي���������ام���������ه ب�������ص���ي���ام���ه���ا

ن�������ادى و�����ص����فّ����ق: )ه����اتِ����ه����ا ي�����ا ����س���اق���ي(!

كما تميز ب�سمو الألفاظ التي عبر بها عن مق�صوده 

في قوله )�ص 28(:

ت�����������درِهِ ل�������م  �إذا  ������ش�����وق�����ي  ي�������ا  ال�����������ص�����وم 

ن���������������ورٌ وت���������ق���������وى وان���������ب���������ع���������اثٌ راق���������ي

وجاء بتف�سير لل�شعر م�ستوحى من �سياق غر�ضه وهو 

قوله:

وال�������ش���ع���ر ن���ب�������ض ال����ق����ل����بِ ف����ي �إ�����ش����راقِ����هِ

��������اقِ وال��������فُ�����������������سّ ل�����ل�����ف�����������س�����ق  دع������������������وةٌ  لا 

ن����اه����لٌ ال���ح���ق���ي���ق���ةِ  روح  م�����ن  وال���������ش����ع����ر 

وم��������ع��������بّ��������رٌ ع���������ن ط�������اه�������ر الأ�������������ش������������واقِ

الدين  بهاء  عمر  فيها  يرثي  التي  ق�صيدته  وف��ي 

الأميري تميز في مطلعها حيث قال في )�ص 30(:

ك������م �أ�����س����ع����د ال������ده������ر �أي������ام������ي وه����نّ�����أه����ا

وك�������م رم�����ان�����ي ب����خ����ط����بٍ ج�������اء ي�����ش��ق��ي��ن��ي

و)ي�شقيني(  )�أ���س��ع��د(  بين  ظ��اه��ر  هنا  وال��ط��ب��اق 

بكلمة  للإتيان  وا�ضطر 

)ج����اء( ل����ردم ال��ف��راغ 

ي�ستقيم  حتى  البيت  في 

ال��وزن وه��و �أم��رٌ مقبولٌ 

في ال�شعر، ولو وجد عنه 

مندوحة كان �أولى.

وخ���ت���م ال��ق�����ص��ي��دة 

ببيت في ا�ستقامته نظرٌ 

به  �أدى  زحافاً  فيه  ف���إن 

للك�سر وهو قوله:

ف��اه��ن���أ م���ع ال��ن��ب��ي��ي��ن ف���ي ن��ع��م��ى وم��ك��رم��ةٍ 

وان������ع������م ب������ع������دنٍ و�أج�������������رٍ غ����ي����ر م���م���ن���ون

وهذا منه على �سبيل الدعاء لا الخبر.

نلتَ  �إذ  الأنبيا  البيت: )فاهن�أ مع  ولو قال في �صدر 

مكرمةً...( لا�ستقام الوزن.

ولعله كتب هذه المرثية على عجالة فهذا مما يح�سن 

لااعتذار به عنه رحمه الله.

وما  الب�ؤ�س  من  �صنوفا  قا�سى  ربما  ال�شاعر  ونجد 

ت�صرف  وما  )اللعن(  كلمة  عنده  فتكثر  للغ�ضب  يدعو 

منها كقوله في هذه الق�صيدة:

و�أ������ص�����ب�����ح ال����ق����ل����م ال�����������س�����يّ�����الُ ع���ا����ص���ف���ةً

ت�����ج�����ت�����اح ك�������ل دع������������يّ ال�����ف�����ك�����ر م����ل����ع����ونِ 

وقوله في الق�صيدة نف�سها:

ف����م����ا اغ�����ت�����رب�����تَ ول�����ك�����ن ظ��������لّ م���غ���ت���رب���اً

م���ن ع���ا����ش ف���ي �أر�����ض����ه ع��ي�����ش ال��م�الع��ي��نِ

وقال في ق�صيدته )�أمير العا�شقين( في )�ص 32(:

و����������ش���������ع���������راً ي���������������������ؤرق ل�������ي�������ل ال�������ب�������غ�������اةِ

وي������خ������ل������ع ق������ل������ب ال�����������غ�����������ويِّ ال����ل����ع����ي����ن

والأعرا�ض(  الدماء  )�سراييفو..  ق�صيدة  في  وقال 

في )�ص 37(:

ف�����������س�����ي�����ه�����وي غ������������دا زه����������وق����������اً ل����ع����ي����ن����اً

ف����������ي ه��������������������وانٍ وذلّ�����������������������ةٍ وان�������ك���������������س�������ارِ

وقال في ق�صيدة )الإ�سراء والأطفال والحجارة( في 

)�ص 47(:

وخ����������������ل����������������وا �أع������������ظ������������م������������ي ح�����������ج�����������راً

ب�����������������������وج�����������������������هٍ ق�����������������������د ل���������������ع���������������نّ���������������اهُ

فيها،  اللعن  با�ستعمال  ب���أ���س  لا  الموا�ضع  وبع�ض 

الآداب  من  علم  لما  �أول��ى  لكان  ذلك  من  قلل  لو  ولكن 

من  الإك��ث��ار  واجتناب  الأل��ف��اظ  تهذيب  في  والمحا�سن 

اللعن بخ�صو�صه.

في  النقدية  الفنية  النظرات  القدر من  بهذا  �أكتفي 

الأن�صاري(،  �أي��وب  �أب��ي  �إل��ى  ع�صري  )حديث  دي��وان��ه 

فرحم الله ال�شاعر، وجزاه خيرا على ما قدم، والحمد 

لله الذي بنعمته تتم ال�صالحات. <

عمر بهاء الدين الأميري
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زاه��را ماً  نَج ال�شعراءُ  عَ  وَدَّ ظ��اه��راه��لْ  رك���ن���اً  الأدب�������اءُ  عَ  وَدَّ �أمْ 

ط��اه��را ق��ل��ب��اً  الأح���ب���اب  عَ  ودَّ �إذ ودَّعوا اليومَ القُمَيْحَةَ جابرا�أم 

ا غاةِ و�إنّم اهراما خاف مِن جُندِ الطُّ قد كان بالحقِّ ال�صريحِ مُج

��م��ائ��راكم كان يُلقي في المحَافلِ �شِعرَه ف��يُ��ث�يرُ وج���دان���اً ل��ن��ا و���َض

الرقائقِ يرتقي ثَ في  بكَ للعُلا فهو الرقيقُ مَ�شاعراف�إذا تحدَّ

ت��خ��الُ��ه ���غ���اةِ  ل���ل���طُّ ����هَ  ت����وجَّ كالليثِ يهجمُ في المعاركِ كا�سراو�إذا 

�إذْ جاورتـهُ الج��ار  نعمَ  ك��ان  ����اوِراقد  ف��وج��دتُ��ه نِ��ع��مَ ال����وفيِّ مُج

ال��ك��رامَ لديه قد ومُ�سامِرا�إن زرتَ��ه تجد  ثا  دِّ مُح �إليه  جل�سوا 

لُ القديَم مع الحديثِ تمازُجا وط���رائ���ف���ا ون�������وادرا وخ���واط���رايَ�صِ

تْ برفوفها تَرى فيها الكنوزَ جواهراجُدرانُ منزلِه اكت�َس كُتُباً 

دُهاتِ فامتلأت بها تْ على الرُّ عامرافا�َض بالذخائرِ  بيتٍ  طُ��رُق��اتُ 

يافةِ عنده وتذاكـرُاويَزيدُ مِن كَرمِ ال�ضِّ ب�شا�شةً  الحديثِ  �أُن�سُ 

�شاعراكم كان يَفرحُ �إنْ ر�أَى في غَر�سه ��حُ  يُ��رَ���شَّ قد  ج��دي��داً  نبتاً 

حوله المَ��واه��بَ  يكت�شفُ  مُفاخِراوت���راه  �إل��ي��ه  رَحِ��م��اً  ها  مُّ ويَ�ضُ

طالبا ��عُ  يُ�����ش��جِّ �إذ  المُ��ع��لِّ��مُ  َِمل��نْ ب��د�أَ الطريقَ مُ���ؤازِرَانِ��ع��مَ  ويُ��رَى 

جاهـدا لَّى  للمُ�َص ي���أت��ي  ومُ�صابِراوتَ����راهُ  مُتحامِلا  لا  مُتحمِّ

ب��ه��دوئ��ه �أو ب��ع�����َض ح�ي�نٍ ث��ائ��راي�أتي ويُن�صت للخطيبِ مُتابعا

ج��ابِ��رَا القُمَيْحَةَ  الله  ربّ�����اً عَ����فُ����وّاً مُ�����س��ت��ج��ي��ب��اً غ��اف��رانَ�����س��ت��ودِعُ 

نِعْمَ الجارُ والوفي والمعلم..!

�أ�شرف محمد - م�صر
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ال���راب���ع للشاعر  ال���دي���وان  ف��ى 
وال�����ن�����اق�����د وال�����ك�����ات�����ب الإس��ل�ام����ي 
شط.. الدكتور جابر قميحة)1(  النَّ
)رح������م������ه ال������ل������ه( ال���������ذي ص������درت 
1997م..  ع����ام  الأول������ى  ط��ب��ع��ت��ه 
بعنوان »لله والحق وفلسطين«.. 
ت���ت���ج���ل���ى أم����������ام ال�������ق�������ارئ م�ل�ام���ح 
م��وه��ب��ة ش��ع��ري��ة ق���وي���ة ال��ب��ن��ي��ان، 
صادقة النبْض، تتسم في الوقت 
ن��ف��س��ه ب��الج��م��ال ال��ف��ن��ي وال��ت��ن��وع 
على  وال��ق��درة  والأدائ����ي  الشكلي 
إلى  ودفعه  المتلقي  مشاعر  جذب 
رؤى  م��ن  تطرحه  م��ا  م��ع  التفاعل 

وأحاسيس ومعان وأفكار.. 

قــراءة نقدية 
فى ديوان لله والحق وفلسطين

لل�شاعر الدكتور جابر قميحة

– من  غيره  في  �أو  الديوان  هذا  في  �سواء  �أ�شعارهِ  جُلِّ  في  ينطلق  ...و�شاعرنا 

مُنْطَلقٍ �أ�صيل غير �أنَّ نظرته للأ�صالة تَتَّ�سِمُ بالرّحابة وال�شمول.. فهو يُعبرِّ عن الكثير 

من �أفكاره وم�شاعره من خلال ال�شكل ال�شعري العمودي )الخليلي(، بَيْدَ �أنه يرى في 

الأ�صيل  ال�شكل  وِفْق هذا  يُكْتَبُ  ما  يقت�صر على  ال�شعر لا  �أن م�صطلح  نف�سه  الوقت 

المتوارث فح�سب.. و�إنما يمتدَّ لي�شمل كلَّ ما ينبثق من �شجرة الأ�صالة الرا�سخة.. 

�سَمْتَها  وتَفْقِدَ  ب  وتَتَغرَّ تَنْفَ�صلَ  �أن  دون  الجذور  رواء  من  ى  تَتَغذَّ جديدة  فروع  من 

ويتلوَّث دمُها.. لذا فهو يرى كما يرى الكثيرون )من ال�شعراء الإ�سلاميين( �أن الميل   �أحمد محمود مبارك- م�صر 
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نحو ال�شكل »التفعيلي« لل�شعر.. لي�س خروجاً عن الأ�صالة 

�شكلياً  ت�ستدعي نمطاً  التي  ال�شعرية  التجارب  في بع�ض 

مو�سيقياً غيرَ عمودي.. خا�صةً حينما تبتعد الق�صائد عن 

الغنائية وتَنْحو منحىً درامياً �أو م�سرحياً.. ولي�س لدينا 

�شك في �أن �شاعرنا يرى �أن الجنوح �إلى ال�شكل التفعيلي 

مُ�سْتَهْجَناً، بل يعد  يُعَدّ جنوحاً  في مثل هذه المواقف لا 

�إثراء لحركة ال�شعر العربي الإ�سلامي.. خا�صة و�أن بين 

ال�شكل التفعيلي وال�شكل العمودي، و�شائج 

قوية من مو�سيقى وتقفية على الرغم من 

عدم التطابق في النَّمط والإطار.. و�أنه 

من المفيد لل�شعر العربي والإ�سلامي.. 

و�أن  والأداء،  العطاء  ف��ي  دَ  ي��ت��ج��دَّ �أن 

دُمْنا  ما  لاابتكارِ  مَلَكَة  على  يُحْجَر  لا 

الأ�صالة  من  را�سخة  �أ�س�س  على  نرتكز 

ك بالهُوِيَّة..  والتَّمَ�سُّ

منهجاً  ينهج  �شاعرنا  نجد  لذلك 

ع��م��ودي��اً ف���ي ال��ع��دي��د م���ن ال��ت��ج��ارب 

�أنها  ال�شعري  هُ  حِ�سُّ يرى  التي  ال�شعرية 

ينهج  ثم  تماماً،  ال�شكل  هذا  مع  تتواءم 

منهجاً تفعيلياً في تجارب �شعرية �أخرى ي�ست�شعر وجدانه 

ال�شكل  ه��ذا  م��ع  �أك��ث��ر  تت�ساوق  �أن��ه��ا  ي  الفنِّ و�إح�سا�سه 

الجديد. لذا جاء الديوان زاخراً بالعديد من الق�صائد 

تعتمد  التي  الق�صيرة  ال�شعرية  والم�سرحيات  الدرامية 

على ال�شكل »التفعيلي«. 

وعلى الرغم من تنوّع التجارب ال�شعرية في الديوان 

�أن ثمة محوراً مهماً ينتظمها. هذا  �إلا  �شكلًا ومو�ضوعاً 

الإ�سلامية  الأم��ة  هموم  عن  التعبير  في  يتمثل  المحور 

الغائرة،  �أنين جراحها  ال�شاعر هو  بحيث ي�صبح �صوت 

ال�صامد  موقفها  ع��ن  التعبير  ه��و  �أخ���رى  ناحية  وم��ن 

والمقاوم للظلم والظلام، وال�ساعي �إلى الن�صر والجهاد 

هموم  ال�شاعر  وت�ستوعب  الحنيف..  الدين  راي��ة  تحت 

)2(
�أمته حتى �إنه ي�صرخ في قلمه قائلًا: 

ق��ل��مُ ي����ا  هُ�����نْ�����تَ  م����ا  �إذا  م���ن���ك  ب����رئ����تُ 

ف��ل��م يُ���ف���جّ���رْك ف���ي ل��ي��ل الأ����س���ى الأل����مُ

ب���هِ ن����ك����ونُ  ح�����قٍّ  ف����ي  ت����ه����اون����تَ  �إن  �أو 

ن���ا����س���اً، ومِ�������نْ غ����ي����رهِ �إنّ�������ا ولا ال���بَ���هَ���مُ

ج��اح��م��ةً ت����غْ����دُ  ل����م  �إذا  م���ن���كَ  ب����رئ����تُ 

���س��ع��ي��ره��ا ال��م��رُّ قَ����دْ ف��ا���ض��تْ ب��ه ال��كَ��لِ��مُ

الموقف  هذا  في   – ال�شاعر  ويثري 

الخا�ص  فيه  يمتزج  ال���ذي  ال�شعوري 

ب���إح��الات  ال�شعري  تعبيره   – ب��ال��ع��ام 

�أثرها  لها  وت�ضمينات  وتعبيرية  �شعرية 

الأم��ر  العربي..  ال��وج��دان  في  الخالد 

الذى �أ�ضفى على تعبيره ال�شعري �سموقاً 

فنياً، و�أنقذه من جفافِ التقرير.. حيث 

في  الأخ��ذ  وم��ع  قلمه..  مخاطباً  يقول 

لااعتبار �أن الإحالات – هنا لأبيات من 

ل�شوقي  البردة  ونهج  البو�صيري  ب��ردة 

لا تنطوي على تطابق في المعنى، فهو 

منطلق فكري مغاير:

غ��ان��ي��ةٌ ���س��اق��ت��ك  �إذا  ل���ي  ت��ن��ت�����س��ب  لا 

ع����لَ����مُ وي�������ا  ي�������اب�������انٌ  �أوّاهُ  ف����ق����ل����تُ 

�سلم ب����ذي  ج���ي���ران���ا  ����كَ  هَ����مُّ ك����ان  �أو 

��مُ �إ���ضَ ظلمائها  ف��ي  ب��ال��ب��رق  ج���ادَ  �إذ 

الرمز  بين  م��ازج��اً  ال�شعري  التعبير  ينطلق  ثم 

يكرّ�س  الذي  الهَمِّ  �سمت  ليتجلَّى  �آنٍ..  في  والك�شف 

قلمه  �أجله  من  وي�شرع  ال�شعرية،  موهبته  له  ال�شاعر 

�سيفاً ج�سوراً، وهو همٌّ عربيٌّ �إ�سلاميٌّ متعدد الأبعاد:

وك���ي���ف ت��غ��ف��لُ ع���ن ح�����س��ن��اءَ م��وث��ق��ةٍ

ي���ع�������ضُّ ف��ي��ه��ا ح����دي����دٌ م����ج����رمٌ نَ���هِ���مُ

ج������زّوا ���ض��ف��ائ��ره��ا، ه������دّوا م��ن��ائ��ره��ا

���مَ���مُ وك�������لُّ �آذان������ن������ا ع���ن���ه���ا.. ب���ه���ا ����صَ
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بالهمِّ  مرتبط  �آخ��ر  بُ��عْ��دٌ  الق�صيدة  في  ويتبدّى 

.. لل�شاعر وجهة نظر خا�صة  بُعْدٌ �سيا�سيٌّ العام. وهو 

ب��شأنه.. يتجلَّى ذلك حين يقول:

م����ب����اح����ث����اتٌ وت���������ص����ري����حٌ، وم�����ؤت����م����رٌ

ك���ذا »ع���ن���اقٌ« ي��ل��ي��هِ ال���وعْ���دُ وال��قَ�����سَ��مُ

م���ؤت��م��رٌ ف��ال��ح��لُّ  ال���ع���دا  ت���م���ادى  و�إنْ 

�أثموا وم��ا  عاثوا  ما  لن�شجبَ  �ضخمٌ 

��لْ��مُ��ن��ا لهمو ق���ال���وا م��ق��اب��لُ �أر�������ضٍ ���سِ

����سَ���لَ���مُ ولا  �أر���������ضٌ  لا  الآن  وح���الُ���ن���ا 

المواقف  لبع�ض  النقدي  المنظور  ه��ذا  �أنَّ  غير 

يَ�سْتبدُّ  ال��ذي   بالمرارة  ال�شعور  وذل��ك  ال�سيا�سية، 

بالقنوط  �أحا�سي�سه  ي�صبغ  لم  ال�شاعر..  بم�شاعر 

البهيم، ولم يطفئ فيه جذوة الثقة في م�ستقبل عربيًّ 

�إ�سلامي ت�ستعاد فيه الحقوق ال�سليبة:

ف��ف��ي ���س��ج��ون »�أري���ح���ا« ف��ت��ي��ةٌ ع��زم��وا

عزموا م��ا  رهْ���نَ  فكانوا  الجهادِ  على 

قَدْ عاهدوا الله �أن تم�ضي م�سيرتُهم

ع��ل��ى ال���ف���داءِ، ف��م��ا خ���ارت ل��ه��م هِ��مَ��مُ

وَذَنْ������ب������ه������م �أن������ه������م ل����ل����ح����قِّ ف���ت���ي���ت���هُ

�إنْ �أوعدوا �أرعبوا، �إنْ ي�ضربوا ق�صموا

وذن���ب���ه���م �أن���ه���م ����ص���اغ���وا م�لاح��م��ه��م

والكَلِمُ الأ���ش��ع��ارُ  لا  الجمرُ،  حروفُها 

���وا ���س��ع��ي��رهُ��مُ وذن���ب���ه���م �أن����ه����م ����ص���بُّ

انتقموا قد  وللأق�صى  اليهود،  على 

يختتم  ال�شاعر حين  نف�س  في  الإ�شراق  ويت�أكّدُ هذا 

نهايتها  في  يتجلّى  التي  الثلاثة  الأبيات  بهذه  ق�صيدته 

ذلك القب�سُ القر�آني الم�ضيء.. �إذ يُخاطب ال�شاعرُ قلمه 

موجهاً. وهو في هذا التوجيه يك�شف عن حقيقة منهجه 

ال�شعري. وتكري�سه موهبته لق�ضايا �أمته: حيث يقول:

م��ن��ت�����ص��راً والإن�������س���ان  للحقيقة  كُ����نْ 

��مَ��مُ ���س�لاحُ��كَ ال��ح��قُّ والإي���م���انُ وال�����شَّ

ك��ي��م��ا يُ�������ؤذنَ ف��ج��رٌ ط��ال��م��ا اح��ت��رق��تْ

ه���ا ال�����سّ��قَ��مُ ���ش��وق��اً �إل���ي���هِ ع���ي���ونٌ ه���دَّ

ح���ت���ى ت����ك����ونَ ج����دي����راً ب���ال���عُ�ل�ا �أب������داً

ف���أن��ت و»ال���ن���ونُ« ف��ي ق��ر�آن��ن��ا.. قَ�����سَ��مُ

ه  ح�سِّ منطلق  وم��ن  والأ���س��ى،  ال��م��رارة  وبري�شة 

الإ�سلامي، ير�سم ال�شاعر �صورة الواقع الم�ؤلم متكئاً 

على المفارقة ولاا�ستدعاء الآمل، مازجاً بين )الر�ؤيا( 

:
)3(

الروحية )والر�ؤية( الواقعية.. وذلك حين يقول

خ��ي��ب��رٌ ه������ذي  الِله  ر������س�����ولَ  �أقْ������������دِم 

�������سُ م���ن���ه���مُ الأق�����دا������سُ ع��������ادتْْ تَ���نَ���جَّ

مَ����رْحَ����ى �أم����ي����رَ الأن���ب���ي���اءِ �أَمَ���مْ���تَ���ه���مُ

ف����ي ل���ي���ل���ةٍ ف���ا����ض���تْ ب���ه���ا الأق����ب����ا�����سُ

���ن���ا ع����ف����وا! ول�����ك�����نْ.. �أي�������نَ �أي�������نَ ت����ؤمُّ

�����ن�����ا الأن���ك���ا����سُ وال����ق����د�����سُ �����ض����اعَ و�أمَّ

���اءُ �أ���ض��ح��ى نُ��هْ��بَ��ةً م���ح���راب���كَ ال���و����ضّ

ل��ع�����ص��اب��ةٍ ب�����ص��ق��وا ع���ل���ي���ه، ودا�����س����وا

ال�ضحى ولا  ف��ي��هِ  الأن���ف���الُ  تُ�سمعُ  لا 

وال���������ذاري���������اتُ وي�����ون�����������سٌ وال����ن����ا�����سُ

ملامحه  تتبدى  الذي  الم�ؤلم  الواقع  هذا  �أنَّ  بَيْدَ 

من خلال التعبير المرير ال�سابق لا يطم�س في نف�س 

والعزيمة..  والأم��ل  البِ�شْرِ  �شعاع  الإ�سلامي  ال�شاعر 
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الإ�سلامي  ال��ع��رب��يّ  ال��ح��ق  ع���ودة  ف��ي  ثقته  �أن  ذل��ك 

را�سخة لا يزعزعها واقع م�ؤلم.. خا�صةً حينما يلمح 

من  الحا�ضر  يمثلون  م��ن  بع�ض  وج��وه  ف��ي  ال�شاعر 

�أبطالِ بدر والرجيع وخيبر  �أمته ملامحَ و�سمات  بني 

فقرات  من  �أخرى  فقرة  في  ال�شاعر  يقول  وحطين.. 

هذه الق�صيدة الر�صينة القوية:

�أق���ب���ل���وا �أح�����م�����دَ  جُ�����نْ�����دُ  �أك�����ب�����ر  الله 

���مْ�������سُ ال���عِ���ن���ادِ ك��ي��ا���سُ وج��م��ي��ع��ه��م ����شُ

�أب������ط������ال ب��������درٍ وال�����رج�����ي�����ع وخ���ي���ب���رٍ

م������رف������وع������ةً راي������اتُ������ه������م وال�������را��������سُ

��تْ لهم ه��ت��ك��وا دُجَ����ى ال��ت��اري��خ وان�����ش��قَّ

�أع����م����اقُ ه����ذي الأر��������ضِ والأرْم�����ا������سُ

بُ���عِ���ثَ ال�����ص��ح��اب��ةُ م���ن ج���دي���دٍ فَ��يْ��ل��ق��اً

������مُ حَ���م���ا����سُ عَ�����زَم�����ات�����هُ ن��������ارٌ، ولاا�������سْ

�������������ا ب�����ل�����الٌ وال����������ب����������راءُ وخ������ال������دٌ �إنَّ

���������ه ال�����ع�����ب�����ا������سُ �إنّ���������������ا ع�������ل�������يُّ وعَ���������مُّ

��������ا �����ص��ل�احُ ال�����دي�����نِ ف����ي ج����ولات����هِ �إنَّ

راي����������ات����������هُ ق������������درٌ ي���������������روعُ وب������ا�������سُ

ويتَّخذُ تفاعل ال�شاعر بواقع �أمته الإ�سلامية بُعْداً 

�آخر يتعلق بهمٍّ جديد من هموم الأمة وهو تخلُّفها عن 

�أن كان لها ال�سبق، ف�شم�س  ركب ال�سباق العلمي بعد 

الح�ضارة والتقدم العلمي والثقافي التي �أ�شرقت على 

العالم كانت �شم�ساً عربية �إ�سلامية.. غير �أن الأحفاد 

ولم  الح�ضاري،  العلمي  المدَّ  يوا�صلوا  ولم  تقاع�سوا 

ا�ستثمرها  و�إن��م��ا  �أج��داده��م،  �إن��ج��ازات  ي�ستثمروا 

الآخرون.. 

فال�شاعر في ق�صيدة – هي في الأ�سا�س ق�صيدة 

لقيتْ في حفل تخرّج طلاب جامعة الملك 
ُ
منا�سبة – �أ

فهد للبترول والمعادن  في ال�سعودية التي كان ال�شاعر 

– في المحرم  �أ�ستاذاً بها.. يهنئ  الخريجين  يعمل 

1414هـ - وير�شدهم �إلى اتّباع ال�سبيل القويم واتّخاذ 

من  وال��ج��ه��اد..  وال��دع��وة  العلوم  مجال  في  الأف���ذاذ 

:
)4(

�أجدادهم قدوةً م�ضيئة. �إذ يقول

»مرحبا« ج  التخرُّ ي��ومَ  الحمى  �شباب 

ا ل��ق��د ج��ئ��تُ �أه��دي��ك��م ه��دّي��ت��يَ ال���غَ���رَّ

وتتمثل الهدية التي يتقدّم بها ال�شاعر �إلى �شباب 

الخريجين في قوله:

��ت��ي بُ��نَ��يَّ – رع���اك الله – ه���اكَ هَ��دِيَّ

تثرى كي  ال�شريعة  ب���أه��دابِ  كْ  تَمَ�سَّ

���س��ي��فٌ وم�صحفٌ ال��دي��ن  ن��خ��اعَ  ف����إن 

وع��ل��م وَعَ��������زْمٌ لاه����بٌ ي��ق��ه��رُ ال��قَ��هْ��را

ويعقد ال�شاعر مقارنة بين حا�ضر الأمة وما�ضيها 

م�شيراً �إلى �أمجاد الما�ضي في �شتى المجالات العلمية 

والفكرية. وتقاع�س الأمة في حا�ضرها عن ركب العلم 

م دافعاً ال�شباب �إلى موا�صلة عطاء الأجداد: والتقدُّ

ومن ذا الذي قد علَّم الغربَ بعد ما

ى في ظلامِ الجهلِ من �ضيعةٍ دَهْرا قَ�ضَ

���سَ��عَ��وْا وق��د  الم�سلمونَ  بُ��نَ��يَّ  ي��ا  همو 

يجيبونَ داعى الله )باقْرَ�أْ( فيا بُ�شْرَى

وَلْتَ�سَلْ بَّ  والطِّ الكيمياءَ  عنهم  فَ�سَلْ 

والجبرا والح�ساباتِ  الأرا�ضي  علوم 

���ا ت���راخ���ي���ن���ا ونِ����مْ����ن����ا ت�����س��لّ��ل��وا ف���ل���مَّ

ال��غَ��يْ��را بها  وب��اه��وا  معالينا  ول�����ص��وا 

ا���سْ��مَ��هُ ���روا  غ���يَّ علمنا  �إلا  ال��ع��ل��م  وم���ا 

يْرا ال�سَّ وا���ص��ل��وا  وَقَ����دْ  نِ��مْ��ن��ا،  ولكنَّنا 

هُ ل�شباب الخريجين �إلى �ضرورة  ر ال�شاعر حَثَّ ويكرِّ

تنه�ض  حتى  والتقَى  بالعلم  الأ�سلاف  مجدِ  ابتعاثِ 

الأمة من كبوتها:

��يْ��تَ��ه��ا قَ�����ضَ قَ����دْ  ���س��ن��ي��نٍ خم�سة  فَ��بَ��عْ��دَ 

البكْرا وال��ن��ظْ��رَةَ  الآم����الَ  ب��ك  عقدنا 

��قَ��ى  ب������أنْ ت��ب��ع��ثَ الآب������اءَ ب��ال��ع��ل��مِ وال��تُّ

الفجرا لنا  تُ��دْن��ي  والإب���داعِ  وبالفكْرِ 
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جدودنا مَ��جْ��دَ  المجْدَ  ن�ستعيدَ  لكي 

الكبرى دول��ت��ن��ا  ال��ق��ر�آنِ  على  ونبني 

�أمته في البطولات  ويرى ال�شاعر المهموم بق�ضايا 

فل�سطين  �أر���ض  على  الحجارة  �أط��ف��ال  يُ�سجلها  التي 

المحتلة ب�شرى لن�صر كبير حا�سم ي�سترد فيه الم�سلمون 

القد�سُ  فيه  وت�ستعيد  الأ���س��ي��ر،  الأق�صى  م�سجدهم 

فرحتها و�إ�شراقها بعد حزنٍ داكن وظلامٍ جاثم.. ويلج�أ 

ال�شاعر في هذه التجربة ال�شعرية �إلى ال�شكل التفعيلي 

�صافٍ  بحر  تفعيلة  على  المو�سيقية  الناحية  من  متكئاً 

هو بحر الكامل )متفاعلن( ولا �شك لدينا في �أن �سليقة 

ا�ستخدام  – �إلى  – عفوياً  اتجهت  الإبداعية  ال�شاعر 

هذا النهج ال�شكلي التفعيلي في هذه التجربة ال�شعرية 

درام��ي��اً..  جنوحاً  وتجنح  الأ���ص��وات  فيها  تتعدّد  التي 

تتواءم مع  �أبعاداً �شعورية وفنية  الق�صيدة  يُ�ضفي على 

ا�ستخدام هذا ال�شكل.. يبد�أ ال�شاعر الق�صيدة ب�ضمير 

�أر���ض  على  ي��ج��ري  مما  ده�شته  ع��ن  معبراً  المتكلِّم 

زمن  م�ضى..  زمنٍ  في  يعي�ش  �أنه  يظنُّ  حتى  فل�سطين 

�لاصح الدين.. يقول ال�شاعر من خلال ت�صوير �شعري 

:
)5(

�شفيف قوي

»و�سمعتُ �صوتَ الفجرِ في الأفق ال�شريدْ

ياجي من بعيدْ قد هزَّ �أركان الدَّ

وك�أنَّني بجحافلٍ،

�سالت بها الوديانُ في رَهَجٍ عنيدْ

�ضبحٌ،

وقَدْحٌ

وانْقِ�صافٌ كالرعودْ

من ذا هنالك في الوغى الم�سعورِ،

كالأ�سد اله�صورْ

هذا �صلاحُ الدينِ.. 

قال بلا �شفاهٍ... �أو ل�سانْ

و�إذا يقولُ فقولهُ ما�ضي البيانْ«

ثم نت�سمع مع ال�شاعر �إلى �صوت �آخر يقول:

»لا يا فتى ال�شعراءِ.. لا قُطُزٌ هناك ولا �صلاحْ،

وما تراهُ اليومَ لم يكُ، بال�سيوفِ ولا الرّماحْ

فل�سطينَ  في  الم�ساجدِ  محاريبُ  ث��ارتْ  لكنَّما.. 

الذبيحهْ

��رِ ف��ي ال��ق��د���سِ  فَ���رَمَ���تْ ب����أف�ل�اذ ال��ك��ب��ودِ ال��خُ�����ضْ

الجريحهْ

لدْنِ هبوا يز�أرونَ..، �أبناءُ ع�شرٍ بالأيادي الُّ

وبالحجارة ينه�ضونْ

لا يرهبونَ لظى المدافعِ واليهودْ«

لثورة  ال�شاعر  لر�ؤية  الإ�سلامي  المنظور  �إن   ...

اقتبا�سه  م��ن  فح�سب  يت�ضح  لا  ال��ح��ج��ارة«  »�أب��ط��ال 

�إق��دام  وا�صفا  قوله  في  القر�آني  التعبيري  لل�سياق 

و�إنما  وقَ��دْحٌ«..  بْحٌ..  »�ضَ ب�أنه  الأبطال  الأ�شبال  ه�ؤلاء 

ثورة  على  الإ�سلامي  ال�سمت  ب�إ�ضفائه  �أي�ضاً  يت�أكد 

�أ�شبال الحجارة وانتفا�ضتهم الم�ضيئة �إذ �إنهم تلقوا 

حبَّ الجهاد والت�ضحية من »محاريب الم�ساجد« فهي 

بَطْ�شٌ  يُوقفها  ولا  تلين،  لا  وبالتالى  م�ؤمنة،  انتفا�ضة 

ولا يغلُّها كَبَدٌ.. ولا ين�أى بها نداءُ الحياة عن �ضرورة 

لذلك  والعر�ض..  وال��وط��ن  الدين  �أج��ل  من  الجهاد 
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ير�سم ال�شاعر �صورة م�ضيئة له�ؤلاء الأ�شبال.. الذين 

�أنجبتهم »محاريبُ الم�ساجد«.. حيث يقول:

»هذي محاريبُ الم�ساجدِ

ا.، �أنجبتْ رجلًا �سويَّ

بطلًا �صبيَّا..،

لم يَحُزْ تاجاً ولم يَنْ��شأْ ثريَّا

ي اليومَ لا يقتاتُ �شيَّا ولقد يُقَ�ضِّ

�صار الفتى المهزولُ – يا قاداتنا – هوْلًا عتياً

 ....

لا ي�ستكينُ ولا يهونُ ولا يحيدْ..«

ويثري ال�شاعر  ديوانه من الناحية الفنية بمعالجات 

تفعيلية �أخرى لتجارب �شعرية ق�ص�صية وم�سرحية موجزة 

»..الهجرة  الم�سرحي  ال�شعري  في عمله  ال��شأن  هو  كما 

واحد..  �شعرية من ف�صل  م�سرحية  وهي   
)6(

الجُبّ« �إلى 

�صفحة..  وع�شرين  خم�س  في  تقع  �أنها  من  الرغم  على 

الم�سرحية  الكتابة  من  تمكنه  عن  ال�شاعر  فيها  يك�شف 

من  الم�سرحي  الفن  �أدوات  على  و�سيطرته  ال�شعرية... 

�إم�ساكه  دون  للحوار  ال�شعرية  المعالجة  تحول  �أن  غير 

وتتكئ  بكفاءة..  ون�سجها  الدرامي  العمل  هذا  بخيوط 

هذه الم�سرحية في فكرتها »الدرامية« على ال�صراع بين 

الحق والباطل.. والحرية والت�سلط، غير �أن ال�شاعر نجح 

ي  في معالجة هذه الأفكار - القديمة  - من خلال �أداء فنِّ

غير نمطي تك�سوهُ غلائل من رمزٍ �شفيف.. 

�شعرية  تجربة  �أي�ضاً  ال�صدد  هذا  في  وت�ستوقفنا   ..

منكو�س  »م���وت  ب��ع��ن��وان  الإي���ج���از  ���ش��دي��دة  م�سرحية 

 يعتمد فيها ال�شاعر – �أي�ضاً – على الرمز، 
)7(

المهرج«

ه فيها ال�شاعر نقده على  وت�شع منها مفارقةٌ �ساخرة يوجِّ

ما طر�أ على المجتمع من اهتمام كبير ب�صغائر الأمور 

والواجبة  والمفيدة  ال��ج��ادة  ب��الأم��ور  لااهتمام  وع��دم 

ال�شعري  الحوار  ويتبدى ذلك من  والمجتمع..  للإن�سان 

التالي:

الأول – رحمة الله عليه.. كيف مات؟

 ..... 		

 ..... 		

 ..... 		

الرابع – �أكرموا الميتَ غطوا وجههُ،

قْ ريثما يح�ضرُ م��سؤولٌ مُحَقِّ

الخام�س – هات »جرنالك« من ف�ضلكَ كيما،

نَ�سْتُرُ الوجْه بهِ.

ال�ساد�س – خُذْه واتْرُكَ ليَ �أخبار الريا�ضة

فبها تحليلُ »مات�شاتِ« الزمالكْ.

والملاحظ �أن ال�شاعر يلج�أ �إلى �سياق �شعري تعبيري 

ب�سيط ي�ستخدم فيه بع�ض التعبيرات اللهجية الدارجة.. 

مثل »جرنالك، مات�شات«.. وذلك ما نراه مقبولًا في هذه 

قبيل  من  فقط  لي�س  الم�سرحية..  ال�شعرية  المعالجة 

المحافظة على �سلامة الوزن ال�شعري. و�إنما �أي�ضاً لأننا 

ب�صدد عمل درامي م�سرحي .. والم�سرح تمثيل و�إلقاء.. 

الكلمات  ا�ستخدام   – كثيرة  م��واق��ف  ف��ي   – يقت�ضي 

لاا�ستثناء..  �سبيل  على  الحوار..  في  الدارجة  اللهجية 

الذي  لا يخلُّ بالقاعدة المتمثلة في كتابه العمل ال�شعري 

الم�سرحي باللغة العربية الف�صيحة. 

وبعد؛ فتلك جولة في ديوان �شعري ثريّ ل�شاعر وناقد 

قنا  ه �إ�سلامي م�ضيء. نرجو �أن نكون قد وفِّ كبير ذي تَوجُّ

من خلالها في ك�شف الملامح الفنية لهذا العمل ب�صفة 

عامة <

الهوام�ش

)1( �صدر الديوان عن الدار الم�صرية اللبنانية 1418هـ. 

)2( من ق�صيدة بعنوان »براءة« الديوان �ص83. 

)3( من ق�صيدة بعنوان »�صوت حما�س« الديوان �ص71. 

)4( من ق�صيدة بعنوان »�شباب الحمى« الديوان �ص90. 

)5( الديوان �ص62. 

)6( الديوان �ص126. 

)7( الديوان �ص45. 
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محيي الدين �صالح - م�صر 

الرثاء عند جابر قميحة
رثاء الندوي نموذجا

م����ع ال���ت���ح���ف���ظ ع���ل���ى ق�����ول ب���ع���ض الأق�����دم��ي��ن )إن أج����م����ل ال��ش��ع��ر 
أك����ذب����ه()1(، ف��إن��ن��ا ن��ن��س��ج ع��ل��ى م��ن��وال الم��ق��ول��ة ال��س��اب��ق��ة ون��ق��ول )إن 
أف��ض��ل ال��ش��ع��ر أص���دق���ه(، ون��ح��ي��ل الأم����ر ب��رم��ت��ه إل���ى ق��ض��ي��ة )ال��ش��ك��ل 
والمضمون( حتى لا نتوقف عند هذه النقطة كثيرا، والرثاء يعد من 
الشعر الصادق في تجربتيه الشعرية والشعورية، لأنه في التجربة 
الشعرية لا يستطيع الشاعر أن يوظف ملكاته الشعرية وأدواته في 
حالات الحزن إلا إذا كان صادقا مع النفس ومع المفردات التي تحمل 
م��ا ب��داخ��ل��ه إل���ى الم��ت��ل��ق�ين، وت��ك��ون كلماته ف��ي ه���ذه الح��ال��ة ن��اب��ع��ة من 
إن  قيل:  وإن  وال��ري��اء  والتصنع  للكذب  فيه  مجال  لا  ص��ادق  إح��س��اس 
حبك للشيء يعمي ويصم، ومع التسليم بأن الشاعر لا يرثي إلا من 
أحب أو تأثر به، إلا أن التفاعل الوجداني في حالة الرثاء يختلف عن 

الحالات الوجدانية الأخرى كالحب والشكوى والحنين والنسيب.

 وبالن�سبة للثانية )التجربة ال�شعورية( 

قد  المرثي  لأن  �أي�ضا  �صادق  الرثاء  ف���إن 

مظنة  هناك  تعد  ولم  الدنيا  الحياة  فارق 

�صاحب  ال�شاعر  م��ن  التملق  �أو  ال��ن��ف��اق 

يعد  )والرثاء  الأح��وال  �أغلب  في  المرثية 

يخلو  لأنه  ال�شعرية  الأغرا�ض  �أ�صدق  من 

ال��م��ك��اف���أة بل  �إل���ى  وال��ح��اج��ة  الطمع  م��ن 

لمحة  �إن��ه  وال�صدق،  الإخ�لا���ص  من  ينبع 

الدموع  مع  وتنهمر  الروح  في  ت�شرق  وفاء 

وتن�ساب من ال�شفاه ن�شيدا مثخنا بالجراح 

.
)2(

مو�سوما بال�صدق(

 و�إذا ت�أملنا �شعر الدكتور جابر قميحة 

في �أغرا�ضه المتنوعة نجده حازما وقا�سيا 

العربي  الأدب  بعملاق  ت�أثر  وك�أنه  �أحيانا، 

ر�سالته  قميحة  �أعد  عندما  العقاد  عبا�س 

في  وغ��ا���ص  عنه  ال��دك��ت��وراه  درج���ة  لنيل 

من  حينا  وعا�ش  علومه  من  ونهل  �أعماقه 

اقتحم  ثم  وميراثه،  م�ؤلفاته  بين  الدهر 

في  العقاد  ب�أ�ستاذه  مت�أثرا  الأدب  دروب 

كثير من مواقفه و�آرائه و�أ�سلوبه.

ال���رث���اء من�صبة  ق�����ص��ي��دة  ت��ك��ون  وق���د   

في  ال�شاعر  يبث  وربما  المرثي،  م�آثر  حول 
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على  به  تحيط  التي  و�آلام��ه  لواعجه  بع�ض  ق�صيدته 

همومه  من  فيتخفف  يعانيه  عما  »الف�ضف�ضة«  �سبيل 

�أعماقه، )فالرثاء فل�سفة بكاء  و�أحزانه المكبوتة في 

بعد  ما  وتمثل  الراحلين  مواقف  با�ستدعاء  ال��ذات 

نف�سه على فقد  التح�سر  والتح�سر هو  الدنيا،  الحياة 

ت�أمل مواكب  ال�سانحة للا�ستعداد من خلال  الفر�ص 

.
)3(

الآفلين(

 وق�صيدة ) يا �إمام الم�سلمين( لل�شاعر الدكتور 

جابر قميحة التي كتبها في رثاء �سماحة ال�شيخ �أبي 

الح�سن الندوي تعد من النماذج ال�صادقة لم�شاعره 

حيث  الإ�لاسمي  والأدب  الفكر  �أع�لام  من  علم  نحو 

هو  لديه  عزيز  فقد  ب�سبب  يعانيه  ما  قميحة  يبث 

ب�ش�أن  الخا�صة  همومه  ق�صيدته  وي�ضمن  الندوي، 

التي  الإ�لاسمية  الأمة  وفكره، وهموم  و�أدبه  الإ�لاسم 

في  ويجاهد  �ش�ؤونها  لحمل  ي�سعى  الندوي  كان 

من  الح�سنة  والموعظة  بالحكمة  ذل��ك  �سبيل 

الأدب  راب��ط��ة  بت�أ�سي�س  وذل���ك  الأدب،  خ�لال 

عملا  الأم��ر،  بهذا  للنهو�ض  العالمية  الإ�لاسمي 

بما جاء في الأثر �أن كل م�سلم يقف على ثغر من 

ثغور الإ�لاسم، �إ�ضافة �إلى الو�سائل الأخرى التي 

�سار في دروبها ال�سلف ال�صالح، وكل مي�سر لما 

خلق له.

 يبد�أ د. جابر مرثيته وهو يحاول �أن يفك وثاقا 

المتاهات  بين  طريقه  وي�شق  يقيده،  الحزن  من 

بالرغم من الدموع التي تذرفها العيون، م�صمما 

على الم�ضي قدما في �سرد م�شاعره عبر القوافي، 

معه  تعامل  �أو  قميحة  الدكتور  عاي�ش  من  وك��ل 

�أنه لم تكن عنده م�ساحة للمجاملة  يعرف جيدا 

في الأدب والنقد، حتى في الحياة العامة، وكان 

ملتزما �إلى حد بعيد بمعطيات النقد ولا يقول �إلا 

ما ي�شعر به، لذلك ف�إننا ننظر بعين الاعتبار �إلى 

رثائياته، وي�ستهل ق�صيدته التي بين �أيدينا قائلا:

مُــثقل .. وال��روحُ  ويََ ال��ن��دَّ الحَ�سَنِ  �أبا 

ينْزِفُ والقــلبُ  الحـــزنِ  ع���وادِي  بكلِّ 

لِ محنتي وقد فا�ضَ دمعي من توا�صُ

تــذرفُ مدامـــعُ  ي  همِّ �أوقفَــــتْ  فمـا 

متـــاهةٍ فـي  �ضـــائعًا  ك��ي��انً��ا  ف�����ص��ـ��رْتُ 

ُ��فُ وت��عْ��ن��ـ ال��ن��اك��ـ��ـ��ـ��ـ��ب��اتُ،  عــــليهـا   تَ��هُ��بُّ 

ي، و�إن��ن��ي   �أ�أرث���ي���كَ؟.. ل��ك��نَْ م��نْ �أع��ـ��زِّ

 ق�صيرُ مدَى الأ�شعارِ،والكونُ يَرْجفُ؟

�آداب  يلتزم  قميحة  جابر  د.  �أن  م��ن  وبالرغم 

لق�ضاء  بالت�سليم  مرثيته  يختتم  وهو  تماما  الإ�لاسم 

الله وقدره، وا�ستعداده للجهاد في �سبيل �إعلاء كلمة 

وم�ؤلفاته  ووقته  وفكره  قلمه  ويجند  وال��ع��دل،  الحق 

وحياته حتى ال�شهادة في �سبيل الله قائلا:
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����دن����ا ل�ل���إل����ـ����ه ج���ه���ادَن���ـ���ا و�أن������ـ������ا ر�����صْ

ل���يُ���قْ���هَ���رَ ع����ـ����ادٍ، ك���ـ���اف���رٌ، م��ت��غ��ط��رِفُ

ت���وج���ه���تْ �أنّ��������ى  دي�������نَ الله  ون���ن�������ص���رَ 

ت���خ���ـ���وّفٌ ي���ع���ت���ري���ن���ـ���ا  ك���ت���ائ���بُ���ن���ـ���ا، لا 

وك��ي��ف ن��ه��ابُ ال���م���وتَ، وهْ��ـ��و ���ش��ه��ادة 

 وف���ي���ن���ا ا����ش���ت���ي���اقٌ ن��ح��ـ��وه��ـ��ا وت��ل��ه��فُ

وك��ـ��ل ���ش��ه��ي��دٍ ف��ـ��ي ال��ج��ن��ـ��انِ م��خ��لَّ��د   

يُو�صفُ لي�س  غ��ام��رًا  نعيمًا   يعي�ش 

بالرغم من ذلك �إلا �أن هذا لا يمنعه من �أن يعدد 

بع�ضا من م�آثر �أبي الح�سن الندوي في �سبعة �أبيات 

�إلى �أن ي�صل �إلى البيت الثامن مت�سائلا:

بَة �أ���س��ر عُ�صْ �أت��ت��رك��ن��ا وال��ق��د�سُ�� ف��ي 

.. م���زي���فُ .. ب����غ����ـ����يٌّ ���مَ���ه���ا ل������ص�����ٌّ ت���زعَّ

�أحوال  قميحة  جابر  د.  يت�أمل  المو�ضع  هذا  وعند 

كان  ما  وي�سترجع  �إل��ي��ه،  �آل��ت  وم��ا  الإ�لاسمي  العالم 

والتوا�صل  بالتقارب  ينادي  وهو  الندوي  يدور في خلد 

ويقارن قميحة  الإ�لاسمية،  الأمة  �أبناء  بين  والتعا�ضد 

)ال�شح  يجد  عندما  الأل��م  فيعت�صره  وذاك  هذا  بين 

المطاع والهوى المتبع و�إعجاب كل ذي ر�أي بر�أيه(، كل 

ذلك يجده ماثلا في بع�ض رموز الأمة 

ي�سمون  الذين  ورجالاتها  الإ�لاسمية 

الأ�شياء بغير �أ�سمائها، فيجعلون البخيل 

)حاتما(، والقبيح )يو�سف( والخائن 

)من�صفا(  وال��ف��ا���س��د  )م��خ��ل�����ص��ا(، 

فيت�ألم  المطاع،  ال�شح  عين  هو  وه��ذا 

�أ���ص��اب  ال���ذي  ال��ت��ردي  ل��ه��ذا  ال�شاعر 

الم�سلمين في مقتل، في�ضطر �إلى عقد 

مقارنة �سريعة بين الندوي والآخرين، 

�سار على  الذي  الندوي  في�صف �سجل 

و�سجل  بالنور،  بالناطق  القر�آن  نهج 

الآخرين يوحي ب�أن ت�صرفاتهم لا ت�أتي 

الجزئية  ه��ذه  وف��ي  وادع���اءً  تكلفا  �إلا 

وتعالى:  �سبحانه  الله  ق��ول  م��دل��ولات  جابر  د.  يتمثل 

تعالى:  وقوله  عليين}  لفي  الأب����رار  ك��ت��اب  �إن  {كال� 

{كلا �إن كتاب الفجار لفي �سجين}، ومن بين الت�أمل 

والا�سترجاع والألم يخرج علينا قميحة بتلك الموجعات 

عبر قوافيه، فيقول:

و�أر���ض��ه��ا الم�سلمين  ���ش��ع��وبُ  وه����ذي 

�أب������ـ������احَ ح���م���اه���ـ���ا غ�����������ادرٌ.. مُ���ت�������ص���لِّ���فُ

��ن��ي��عِ��ه ���رَ ف���ي���ه���ا ق�����ـ�����ادةٌ م���ـ���ن ���صَ ت���ج���بَّ

�إذا وع����دُوا خ��ان��وا، وخ��اب��وا، و�أخ��ل��فَ��وُا

و�أه���لُ النفاقِ ال��ن��ذلِ ���س��ادُوا وع��رب��دوا

���ه���مُ���و م������الٌ، وج���ن����سٌ���، وزخُ������رفُ وه���مُّ

بع�ض  وينحت  ي�شتق  �أن  ج��اب��ر  د.  ي�ستنكف  ولا 

المفردات الجديدة على قيا�سات �صحيحة وهو اللغوي 

يقول  �أن  ال�شاعر  )وعلى  الأدبي  والناقد  المتخ�ص�ص 

وعلينا �أن نُ�ؤول( مثال ذلك قوله )�أ�سيف( جمع �سيف 

وهو في هذا يقوم ب�إ�سقاطة تاريخية على ما كان يفعله 

في  )�سلولي(  وكلمة   ،
)5(

الثقفي يو�سف  بن  الحجاج 

�إ�سقاطته على عبد الله بن �أبي بن �سلول وما كان يكيده 
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)6(

للإ�لاسم والم�سلمين وحقده الدفين

على  الكلام  يطلق  لا  مرثيته  م�سار  في  وال�شاعر   

عواهنه عندما يتكلم عن مكانة المرثي وقيمته الأدبية 

كان  بما  �أحيانا  ي�ستدل  ولكنه  وال��دع��وي��ة،  والفكرية 

للندوي من م�ؤلفات هزت قلوب الم�سلمين مثل )روائع 

الم�سلمين  بانحطاط  العالم  خ�سر  وم��اذا   – �إق��ب��ال 

الرحلات(: – و�أدب 
و�أهْ������دَيْ������ت �أب����ن����اءَ ال���ع���روب���ةِ ���ص��ادق��اً

روائ������عَ �إق����ب����الٍ« ك��م��ا ال��ل��ح��ن يُ���عْ���زَفُ

وعِ���شْ����تُ��كَ ف��ي �سُ�����ؤْلٍ ع��ن العالم ال��ذي

فُ يُخرِّ الم�سلمين«  »بانحطاط  هوىَ 

رائ��عً��ا مْ����تَ  ق����دَّ ال����رحْا�ل��تِ  �أدبِ  وف����ي 

فُ ت��ع��ـ��رِّ ب��ال��ي��ق��ي��ن..  ����ا  ودرو�س����ً  رُ�ؤى 

 ويعرج بنا قميحة �إلى م�سالك �أخرى عندما يتكلم 

اهتم  ال��ذي  الإ�لاسمي  الأدب  عن 

الرابطة،  ل��ه  و�أ�س�س  ال��ن��دوي  ب��ه 

وينظر من طرف خفي �إلى ديوان 

له  ك��ان  ال���ذي  )ال�شعر(  ال��ع��رب 

الأدب  م�شوار  في  المعلى  القدح 

الإ�لاسمي عموما، منذ قول ر�سول 

)�إن  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الله 

من البيان ل�سحرا و�إن من ال�شعر 

�إذن  ال�����ش��ع��راء:  ف��ق��ال  لحكمة(، 

ال�شعر هو ال�سحر الحلال، يتوقف 

د. جابر عند هذه النقطة وي�شبه 

الندوي وما قدمه للنا�س من هذا ال�سحر الحلال ب�أنه 

كما لو �ضرب بحر البيان بع�صاه )�أو بقلمه( فانبج�ست 

منها  النا�س  لينهل  والآداب  والعلوم  المعرفة  عيون 

الخير الوفير.

التي تفجرت  العيون  تلك  ويعدد قميحة بع�ضا من 

بف�ضل جهود الندوي و�إخلا�صه في م�سعاه:

ب��ال��ك��ل��مِ ال���ذي  
َ
ف��ع��ي��نٌ تُ�����روِّي ال����روح 

��ي م��ـ��داه��ا ب��ال��ي��ق��ي��ن.. ويُ���سْ����عِ��ـ��فُ  يُ��ن��قِّ

وع���ي���نٌ ل��ف��ق��هٍ �����ص����ادق.. م��ت�����س��ام��ح   

��فُ ج��ل��ي��ل ال��ع��ط��اي��ا ل��ـ��م ي��ك��ـ��نْ ي��ت��ع���س��َّ

ع���اة �إل���ى ال��ه��دَى وع��ي��نٌ ل��د���س��ت��ور ال���دُّ

يَ��خ��طُّ �إل���ى ال��ح��قِّ ال�����دروبَ.. ويَ��زْل��فُ

ن���ظ���ي���رُه���ـ���ا يِ�������عِ�������زُّ  لآدابِ  وع�����ـ�����ي�����نٌ 

كمثل نَ���دىَ الأ���س��ح��ارِ، ب��ل ه��ي �ألْ��ط��فُ

ال�صالح  ال�سلف  عن  قميحة  جابر  د.  ويتحدث   

الذين اقتدى بهم �أبو الح�سن الندوي في حياته، منهم 

الفاروق عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه و�أر�ضاه وهو 

يقول:

ك��م��ث��ل �أب������ي ح��ف���ص�� ب���ع���ام »رم�������ادة   

ي����ج����وعُ وي��م�����ض��ي ل��ل��ج��ي��اع ويَ�����غْ�����رِفُ

ف�سيدنا عمر هو الذي �أثر في الندوي �أيما ت�أثير.

 ونرى قميحة حين يتحدث عن الأحزان ف�إنه ي�أتي 

بالكلمات المعبّرة مثل )ينزف – تذرف – يرجف – 

تق�صف – يتع�سف – يتخوف ..(، و�أما حين يتكلم عن 

�أ�سلوب الندوي فنجد )د�ستور الدعاة – ندى الأ�سحار 

– ر�سالة الفنون – اللحن الذي يعزف – عدالة عمت  �إقبال
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التي  الخاتمة  يتحدث عن  وعندما  اليقين(  – درو�س 
تنتظر الندوي و�إخوته ويرجو قميحة �أن يكون هو �أي�ضا 

منهم فنجد )الجهاد – ال�شهادة – الا�شتياق – الجنان 

مقالًا. مقام  لكل  ف�إن  وهكذا  الغامر(  – النعيم 
 وق�صيدة )يا �إمام الم�سلمين( طويلة ن�سبيا )55 بيتا( 

ولكن التتابع والتنقل من همٍّ �إلى همٍّ �إلى �أمل، ومن ح�سرة 

�إ���ص��رار، ومن ذكر  �إل��ى  �إل��ى تذكر 

مناقب �إلى و�صف �أحوال، كل ذلك 

الق�صيدة،  بطول  ت�شعر  يجعلك  لا 

�إنما ت�شعر بتلك الجراحات الغائرة 

فقد  م��ن  قميحة  ج��اب��ر  نف�س  ف��ي 

�أحوال  ومن  الندوي،  الح�سن  �أبي 

غثاء  وكونهم  و�ضعفهم  الم�سلمين 

كغثاء ال�سيل.

ال�شاعر  تعلق  م��دى  ونلم�س   

ال���راث���ي ب��ال��ف��ق��ي��د ال��م��رث��ي من 

المرثي  با�سم  الت�صريح  خ�لال 

في موا�ضع كثيرة من الق�صيدة، 

كقوله  مبا�شرة  يناديه  ف�أحيانا 

في م�ستهل الق�صيدة:

مثقل  وال����روح  ال���ن���دوي،  الح�سن  �أب���ا 

. . . . . . . . . . . . . . .

�أخرى  مرة  يناديه  النهاية  م�شارف  عند  وكذلك 

قائلا:

�أب����ا ال��ح�����س��ن ال���ن���دوي ي��ل��ق��اك �سيدي 

. . . . . . . . . . . . . . . .

و�أحيانا ي�صرح با�سمه عندما يعدد م�آثره في �أربعة 

موا�ضع في �أربعة �أبيات لي�ست متتالية مثل قوله )و�إنك 

يا ندوي بالحق �أمة.... - �سجلك يا ندوي بالنور ناطق 

.... - قر�أتك يا ندوي بالأم�س يافعا ..... - فما كنت 

ب��ق��ي��ة.....(، هذا  �إلا  ن���دوي  ي��ا 

نجدها  التي  الفاعل  )تاء(  غير 

الق�صيدة،  �أبيات  من  كثير  في 

وك��ذل��ك )ك����اف( ال��م��خ��اط��ب، 

في  وا�ضحة  دلالات  له  هذا  وكل 

قميحة  جابر  الدكتور  ق�صيدة 

وه����و ي���رث���ي ���س��م��اح��ة ال�����ش��ي��خ 

الندوي.

 ه����ذا ه���و ال���دك���ت���ور ج��اب��ر 

خلال  م��ن  علينا  يطل  قميحة، 

من  ج��ان��ب��ا  ل��ن��ا  ليو�ضح  ���ش��ع��ره 

الذين  نحو  الفيا�ضة  م�شاعره 

عا�شرهم �أ�ساتذة له، ورثا�ؤه يعد 

التي  ل��دواخ��ل��ه  �صادقة  ترجمة 

الراثي  الرثاء، رحم الله  �إلا من خلال  بها  لم ي�صرح 

والمرثي، وعو�ض الأمة الإ�لاسمية بمن ي�سد الفراغات 

والأدب،  والعلم  الفكر  في  العمالقة  برحيل  تن�ش�أ  التي 

والله عنده ح�سن الثواب  <

)1( مقولة من�سوبة لل�شاعر الحطيئة

)2( د. �صابر عبد الدايم: محمود ح�سن �إ�سماعيل بين الأ�صالة 

والمعا�صرة – دار المعارف �ص 118. 

)3( د. زهران جبر: �آراء في الحياة والموت.

من  الندوي  الح�سن  �أبي  بال�شيخ  الخا�ص  العدد  في  ن�شرت   )4(

مجلة، الأدب الإ�لاسمي برقم )27-26(.

)5( يقول البيت : 

و�إما ا�شـر�أبت للخلا�ص رقابها 	

و�أ�سيفُ حبال  �إلا  لها  فلي�س  	

)6( يقول البيت : 

		 �لاسحهم الإفك الكذوب، و�إنهم 

�أع��رفُ المناهج  �سلولي  بكل  	

الهوام�ش:
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وداعا 
أيها 
الشاعر

ر�أفت عبيد �أبو �سلمى - م�صر 

قوافِ ثــــــاءِ  بالرِّ رحيلكَ  رُعافِتبكي  كمثل  جَرَى  الق�صيدِ  دمْعُ 

بلادُنا النـــــــابهين  �أجَ��ـ��لَّ  الإره����افِتبكي  ب��ال��غ ِ  حِ�����سٍّ   وبفي�ض ِ 

َّ��ةَ الإن�����ص��افِ�أن�صفتَ �أهْلَ الَحقِّ مِن �أهْل الهَوَى وك���سَ����وْتَ ن��ق��دَكَ حُ��ل��ـ

الإرج����افِو�أبيتَ �إلا العي�شَ في ظِلِّ العُـلا بكتـــــائبِ  تبتئ�سْ  لم 

قامــــــةً وللف�ضيلةِ  الأبيَّ  ت��ع��ل��و ب��رغ��ـ��م ك����آب���ةِ الإج��ح��ـ��ـ��ـ��افِعِ�شْتَ 

الُح��بِّ في عليائه  ��رْحَ  ���صَ ون ِ ل��ل�أ����ش���رافِوبنيتَ  ح��ت��ى عا�ل� ب����ال����دُّ

مَقـــــامَهُ �أجلَّ  ما  لَحرْفكَ  َّ��ـ��ـ��ـ��ةِ الإع����ف����افِواهاً  خ��لَّ��ـ��ـ��دْتَ��ـ��ـ��هُ في جَ��ن��ـ

ق�صيدةً الِح�سَـــان ِ للقِيَم ِ َّيتَ  ل�ل�إ���س��ف��افِغنـ ال�����ذلَّ  �إلا  ت���ر�ضَ���  لم 

َّـــــافِوك�سوتَ حُبَّك لل�ضياءِ وللورى ال�شفـ ف��������ؤادِكَ  ب��ن��ور  ث���وب���اً 

َّـةً َ��ـ��ـ��ـ��افِغدتِ البلاقعُ مِن بيانِكَ جَنـ ف��ي��ح��اءَ ن��ا���س��ي��ةً عُ���ه���ودَ ج��ف��ـ

في�ضانِهِ الُح��بِّ في  �ضفافِتـرُْوَى بماء  ف���وق  الم����اءَ  ���ص��بَّ  كالنيل 

زهْ��وهِ ل���ؤل���ؤٌ في  يْدُ الخواطر  ب��رق��تْ ب��ه الأن�����وارُ في الأ����ص���دافِ�صَ

ـنا بال�سَّ دَ  ت��ف��رَّ ��ق��ـ��داً  عِِ ا�ست�شرافِفجَمَعْتـهَُ  في  ال��عَنُي�  �إل��ي��ه  ت��رن��و 

عاً مُرَ�صَّ الحياة  جـيِدَ  ال�صافي�أهديتـهَُ  البيـان  حُ��ل��و  مِ��ن  ب��ال��دُرِّ 

َّمْتـنَا علـ قد  �أراكَ  الأدي��بِ  تـجَافِزُهْـدَ  الغرور ِ  دُنيا  عن  يُعْـلِيكَ 

�إنما قـمَُيْحةُ  يا  بحرفِكَ  الغــافيفاهن�أْ  الإب�����اءُ  فينــا  ب��ه  ي�صحو 

وخِ��ف��افِهذا كفاحُك لم يَدَعَْ مِن رُخ�صةٍ ث��ق��الِ��ه��م  للقــــــــاعدين 

�إنم��ا العقيدةِ  �أخ���و  ي��ئ��نَّ  ل��ن  ا�ست�ضعافِ لا  َّ��ـ��ـ��ةِ  �أن��ـ ع��ن  بها  ي�سمو 

كلـهمْ ��ـ��ةِ  الأح��بَّ لفي  ال��ن��داءَ  َ��ر ِال��ت��ق��يِّ الخ��افي�إن  امْ�����ض��وا على �أث��ـ

ـــــةٌ مَعيَّ العلـيِّ  الِله  مِ��ن  ف��ه��و الم��هَ��يْ��م��نُ وال��ن�����صي�رُ ال��ك��افيمَعَكم 
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»�أدب  �سل�سلة  في  الكتاب  هذا  �صدر 

العربي  الإع��ل��ام  م��رك��ز  ع��ن  ال��ق��د���س« 

بالقاهرة, ويقع في 224 �صفحة من القطع 

عام  الأولى  طبعته  ���ص��درت  الم��ت��و���س��ط, 

2004م, وفيه يتناول الم�ؤلف الدكتور جابر 

قميحة ثلاثة ع�شر �شاعرا يرى »�أن �أغلب 

نك�سة  بعد  ولدوا  ال�شباب  ال�شعراء  ه�ؤلاء 

ما  والوقائع  الأحداث  من  عا�شوا   ,1967

لم يع�شه �شعراء النكبة, وكانت لاانتفا�ضة 

ما  �أه���م  المختلفة,  ووقائعها  ب���أب��ع��اده��ا 

ح�ضروه وعا�شوه وعبروا عنه«

البحث  �إلى  الناقد  يدفع  كله  وه��ذا 

عن نهج ه�ؤلاء ال�شعراء في التناول الفني 

�أو  جديد,  من  �أ�ضافوه  وم��ا  ناحية,  من 

اختلافهم عمن �سبقهم.

ففي الف�صل الأول يتناول ال�شاعر ها�شم 

الرفاعي الذي ترك �شعرا غزيرا مع �أنه لم 

يع�ش �إلا �أربعة وع�شرين عاما, وهذه الغزارة 

ل�شعره  الفني  الم�ستوى  ح�ساب  على  تكن  لم 

مو�ضوعات  في  ها�شم  نظم  وقد  ن��ادرا,  �إلا 

كثيرة جدا: �سيا�سية, ووطنية, واجتماعية, 

وذاتية, و�أكثر من �شعر المنا�سبات. واللافت 

�أح��داث  م��ن  بها  يرتبط  وم��ا  فل�سطين  �أن 

القليل,  �إلا  �شعره  من  ي�ستغرق  لم  ورج��ال, 

لم  وق�صيدة  ق�صائد،  ثلاث  يتعدى  لا  فهو 

بعنوان  �أبيات  ثلاثة  من  ومقطوعة  تكتمل، 

ق�صيدة  هي  الأع��م��ال  و�أن�ضج  »فل�سطين«. 

»و���ص��ي��ة لاج���ئ« وه���ي �أط����ول �أع��م��ال��ه عن 

فل�سطين و�أوفاها فنا على الإطلاق.

الخريبي،  كامل  �أ�سامة  ال�شاعر  �أما    

�سن  في  وه��و  ال�شعرية  محاولاته  ب��د�أ  فقد 

�أعماله نجد  ع�شرة, وفي مجمل  الخام�سة 

�إذ  ث�لاث��ي الأوت�����ار,  �أن���ه ���ص��در م��ن قيثار 

يعطي مزجا من عمر بهاء الدين لااميري، 

ويو�سف العظم, و عبدالرحمن الع�شماوي، 

يزيد  �شعره موقفا لا  د. قميحة من  ويقف 

على كونه وقفة نقدية للفل�سطينيات فقط، 

ولا يقدم تقويما �شاملا لإبداعه ال�شعري.

�شريدة  محمد  ال�شربيني  وال�شاعر 

له ثلاثة دواوين, ويتناول في �شعره ق�ضية 

وال��ف��داء,  بالت�ضحية  الح��ري��ة  تحقيق 

وي��وظ��ف �أ���س��ل��وب��ه ب��الم��ن��اج��اه لأم���ه. �أم��ا 

على  »معلقة  �أو  للقد�س«  »�أغنية  ق�صيدة 

تربو على  الأق�صى« فهي مطولة  جدران 

الخم�سين بيتا يغلب عليها �أ�سلوب المناجاة 

بالنداء: يا قد�س .. يا نبت الأزه��ار- يا 

منبع الحب – يا مهبط الوحى.

جيد  من  مجموعها  في  والق�صيدة 

نف�س  ع��ن  ن��اط��ق��ة  وه���ي  ال�����ش��اع��ر  �شعر 

م�ؤمنة، ووجدان حي.

ال�شعراء,  ذلك  بعد  الكتاب  ويتناول 

وع��ب��دالله  ف���راج,  و�سمير  �أن����ور,  يا�سر 

ع��وي�����س, وع���ب���دالله رم�����ض��ان, ومحمد 

هاني  وال�شاعر  وهبة  ومحمد  المليجي، 

وال�شاعر  )�سعودي(  ملحم  �آل  عبدالله 

وال�شاعرة  الجمال«  »راع��ي  يو�سف  �سيد 

�صفاء رفعت محمد, التي يقدم لها ديوانا 

مخطوطا به ق�صيدة )يا قد�س معذرة( 

يخ�صها بالحديث والتحليل.

�إمام  عبدال�سلام  محمود  وال�شاعر 

كتاب  يتناولهم  ال��ذي��ن  ال�شعراء  �آخ���ر 

د.ق��م��ي��ح��ة وه���و ���ش��اع��ر ي��رف�����ض �شعر 

في  وي��ق��دم  العبثي،  وال�صياح  ال�صراخ 

ق�صيدة »فل�سطين ا�صرخي« ثورة فكرية 

وجدانية على مظاهر ال�سقوط وال�ضعف، 

عبدالعزيز  ال�شهيد  ع��ن  وق�����ص��ي��دت��ه 

و�أع��م��ر  ف��ك��را  �أوف���ى  ج���اءت  الرنتي�سي 

وجدانا من ق�صيدته عن �أحمد يا�سين. 

ال��ف�����ص��ل   في  ت��وج��ي��ه��ي��ة  وق��ف��ة  وفي 

ال��دك��ت��ور  ي��ق��دم  والأخ��ي�ر  ال��راب��ع ع�شر 

والتوجيهات  الم�لاح��ظ��ات  بع�ض  ج��اب��ر 

فح�سب-  ال�شعراء  ل��ه���ؤلاء  لا   – المهمة 

مثل  ال�شباب,  ال�شعراء  من  لغيرهم  بل 

بتو�سع,  الإ�سلامي  العالم  ق�ضايا  درا�سة 

ودرا�سة العرو�ض, ودرا�سة كتاب �سهل في 

لعلي  مثلا  الوا�ضح(  )النحو  مثل  النحو 

التراث  با�ستلهام  يو�صيهم  كما  الجارم. 

�أجل  من  كله  وذلك  والإ�سلامي,  العربي 

قوة  في  م�سيرتهم  ال�شباب  يوا�صل  �أن 

و�إيمان وقد ا�ستكملوا �آليات الفن الراقي 

الرفيع <

نظرة في كتاب: فلسطين .. مأساة ونضالا 
في شعر الشباب للدكتور جابر قميحة 

 فرج عبدالوهاب - م�صر 
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رثاء العالم الداعية الشيخ 
محمد ضياء الدين الصابوني - يرحمه الله -

ملف العدد

د. عدنان النحوي - ال�سعودية

ال�شعْر  في ال�ساحات تنت�شـرُرَحَلْتَ عن هذه الدنيا وما بَرِحَـتْ لآلئ 

نِعْـمَ الن�صيحة والإح�سان والأثـرُن�صحتَ ن�صحاً نقيّاً  غير  ملتبـ�سٍ

�أم��ـل�اً للهُـدى  تدعـو  لله  �أن ي�ستفيق الذي يطغى به الخـدرُوقُ��مْ��ـ��تَ 

لهـا يظـلُّ  �إح�سانٍ  ق��دوة  كنتَ  في�ضٌ من الخير والإح�سان  يزدهرُقد 

ـرُعزفتَ عن زخرف الدنيا وزينتهـا وهزّ عزمك للأخرى هوى خَ�ضِ

تثنيك زخرفـة ولا ي���ـ���ردّك ع��ن��ـ��ه مج���ـ���رمٌ خَ��ط��ـ��رُنه�ضـت للحق  لا 

�صادقـةٌ والأحناء  تُغدقُ   يُبْتَـدرُنه�ضـت  ال�شوق  غَ��ن��يَّ   وب��ـ��رّاً  علماً 

منك  العزائم نِعْم البذل والظفـرُ�أ�سلمت �أمرك للرحمـن فانت�صـرت

مغفـرة يرعاك  �أن  الله  لك  الأث��ـ��رُ�أدعـو  بها  يزكو  �أو  قبـرك  تُنيـرُ 

منزلـة الخ��ل��د  جنـان  في  وال�صـورُفتعتلـي  الآي���ات  عندها   تعـدّدت 

وم��غ��فِ��ـ��رَةٍِ ديّ���ـ���انٍ  برحمـة  خَـرُفانعـم  تُدَّ الخلدِ  جِ��ن��انِ   في  ورو�ضـةٍ 
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�

�سليم يا  غ�شوموجدتك حين زرتك  ط��اغ��ي��ة  ف��ي��ك  ودا�ؤك 

ي��ن��ي��مل����ه �أن�����ي�����اب م���ف���ت���ر����س ح��ق��ود ولا  ي�����ن�����ام  لا  وث������������أر 

ع���ات���ي���ات ك����ل����وم  ه���������د�أت  كلوم�إذا  ت��ت��رى  �أق��ب��ل��ت  بج�سمك 

رج������اء ف���ه���و م����ح����زون ك��ظ��ي��موقد قنط الطبيب ومات فيه

و�أن����������ت ب����م����ا ت���ع���ان���ي���ه ع��ل��ي��مر����ض���ي���اً ف��ي��ك �إي����م����ان و���ص��ب��ر

براها لمن  الحياة  هي  الرحيمتقول  وه��و  �ضيوفه  ونحن 

ومنذ وعيت في خلدي مقيمول�����ي �أم������ل ب��ج��ن��ت��ه ع��ري�����ض

�  �   �
�سليمه�����ش�����ش��تَ �إل�����يَّ ف���ي ود وب�����ش��ر يا  عرفتك  مذ  كعهدي 

الحلومت��ع��ان��ق��ن��ا و�أن�����ش��دن��ا ال��ق��واف��ي منا  ب��ال��ر�ؤى  وطافت 

وعقلك –وهو في الجلّى- عظيمونف�سك -وهي في الأرزاء- جذلى

نديموتلقى ال��داء في �صبر جميل �أخٌ  ال��ن��دي��مَ  ي��ل��ق��ى  ك��م��ا 

وا�ستطبنا عرفنا  ما  ف�����ص��اح��ت��ه ه���ي ال�����در ال��ي��ت��ي��موقولك 

جهير  نرجو  بالذي  ول���ك���ن ب���ال���ذي ن��خ�����ش��ى ك��ت��ومو�صوتك 

ه��مٌّ ل��دي��ك  الم�سلمين  ي���ري���موه����مُّ  ولا  ي��������زول  لا  ن���ب���ي���ل 

ال�سقيمت��ب�����ش��ر ت�����ارة وت���خ���اف �أخ����رى الواهي  �أن��ك  وتن�سى 

نموملأن�������ك م����ع����دن غ������ال ن��ف��ي�����س محا�سنه  ع��ن  وف�ضلك 

تبقى الأح����رار  �سجية  م�������ض���اءً ك����ل م����ا ف���ي���ه و���س��ي��موت��ل��ك 

القديمو�أق�����س��م ل��م �أب��ال��غ �أو �أزخ���رف ت��و�أم��ي  ال�صدق  ف����إن 

�  �   �
���ص��غ��ائ��ر �أه���ل���ه���ا ف��ي��ه��ن هيمهموم النا�س مثل النا�س هذي 

ب���ه ه�شيمع���ق���ي���م �أم�����ره�����ا م������رٌّ ج��ن��اه��ا و�أغ���ل���ى م���ا ت��ج��ود 

المعالي هي  للعظام  الحكيمو�أخ��رى  ال��ك��فء  لها  و�أه��ل��وه��ا 

�أمْ��تَ��ه��ا ف��ت��ك��ون ب�شرى  والنعيمي�����س��دد  ج��مّ��اً  ال�سعد  وفيها 

ت���اف���ه���ات ه�����م�����وم  �����ت  ت�����بَّ وع�����زت ف���ي ج�لال��ت��ه��ا ه��م��وم�ألا 

في �إحدى زياراتي له، كان 

الألم قد خف عنه، وكان في 

�أح�سن �أحواله ن�ضارة وب�شا�شة، 

وعقلًا يقظاً، وذاكرة حية، 

وف�صاحة �آ�سرة، ولطفاً بالزوار، 

ين�شد ال�شعر، ويقلب الحديث، 

ويتابع �أخبار الم�سلمين 

وهمومهم، ويقدم ر�أيه نا�صحاً، 

ومحذراً، ومب�شراً ومقوماً، 

ومقترحاً، في غيرة محمودة، 

وح�صافة راجحة، ونظر نافذ. 

لقد بهرتني هذه الزيارة جداً، 

كما بهرتني �سجاياه الرائعة 

من قبل. وقد حاولت �أن �أ�صور 

ذلك في هذه الق�صيدة. و�أق�سم 

�إني لم �أبالغ قط!.

د. حيدر الغدير - ال�سعودية
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ولن أنسى الوداع 
في رحيل الشاعر المبدع سليم عبدالقادر
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ك����ري����م����ات ت���خ���ي���ره���ا ك���ري���موقد جلت همومك حين كانت 

�  �   �
منتهاها  ال��ق��واف��ي  م��ن  ف��ك��ان��ت ف��ي ي��دي��ك ك��م��ا ت��رومبلغت 

ع��ق��وداً ن�ضارتها  ف��ي  ال�شميم وك��ان��ت  منها  ��بٌ  وط��يِّ ت�ضيء 

ع������ل������يٌّ ج�������ل م�����ب�����ن�����اه ت���م���ي���مو�شعرك في الطفولة عبقري 

�أ���ش��ه��د ك��ان �سيفاً يَ�ضيمول��لإ���س�لام  يُ�����ض��ام ولا  لا  ���ص���ؤولًا 

تمادت �إذا  يكون  م��ا  الخ�صومو�أم�����ض��ى  تع�سفها  ف��ي  عليه 

تحيط ب��ه��م وه���م رخ���م وب��ومهنا يغدو عوا�صف من �شواظٍ

و�آخ��������ر م����ن ج�������راح لا ي��ق��ومف����ن����اجٍ ع����اث����رٌ ي����ع����دو وي��ك��ب��و

يوماً  �صال  مهما  البغي  وط������ال ف�������إن م����رع����اه وخ��ي��مو�إن 

���دٌ ي��ل��ذ ل��ه��ا ال��ه��ج��ومو�أم��ا »القادمون« و�أن��ت منهم ف��ه��م �أُ����سْ

رامٍ الله  ف�������إن  ظ����ف����روا  حُتومف�������إن  �أق�ضية  الن�صر  ف��ي  ل��ه 

ت��م��ن��وا  م����ا  ف���ال�������ش���ه���ادة  ول���ل�������ش���ه���داء ر������ض�����وان ي����دومو�إلا 

�  �   �
�أن�سى ال��وداع و�أنت ن�ضر ال��ن�����س��ي��مولن  رقَّ  م��ث��ل��م��ا  وت��ب�����س��م 

طبع ل��ق��اء  فنحن  ع��ج��ب  �����س����وي زان��������ه �����ص����دق ح��م��ي��مولا 

وال��فُ��غ��وم�أخ��وت��ن��ا ال��رب��ي��ع ال��ط��ل��ق لما ح�سناً  ال��ط��ل  ك�ساه 

����ق����ه����ا ح�����ف�����اظ �أري�����ح�����ي الأ�صادق والخ�صوموع����تَّ به  ي�شيد 

ال�شعر ف��ي ج��د وه��زل وق��ب��ل �أول��ئ��ك ال��دي��ن القويموح���ب 

�  �   �
تلمني لا  الم�صفى  ال��ود  �إذا يرثيك من �شعري المليم�أخ��ا 

وقد يق�سو كما يق�سو الغريمف������إن ال�����ش��ع��ر ت���دري���ه ح���رون

وم���ع���ن���اه���ا وم���ب���ن���اه���ا ���س��ق��ي��موق����د ت����أت���ي ق���واف���ي���ه ع��ج��اف��اً

ي��ج��ي��ئ��ك وه�����و ه���ت���ان ع��م��ي��موي�����س��ل�����س ت����ارة ف��ي��ك��ون غ��ي��ث��اً

عرو�ساً مبتدراً  يهديك  النجوموق��د  فتح�سدها  ت�شاهدها 

هذا النا�س  مثل  ال�شعر  ح��م��ي��د ج�����اره الأدن�������ى ذم��ي��مو�إن 

�شعري كَ��لَّ  ما  �إذا  الحليمف�سامحني  وال�سمح  ال��ب��ر  ف���أن��ت 

و�أخ��ل��اق�����اً ب����واه����ر ي����ا ���س��ل��ي��مو���س��ي��م �أن����ت �أ����ش���ع���اراً وط��ب��ع��اً 

�  �   �
ن��زي�لاً فاقبلني  �أل���ق���اك  ال���ق���دومغ���دا  �أزف  �إن������ه  ج�������وارك 
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ل��ق��د ك����ان الم����رح����وم ال���دك���ت���ور عمر 

منذ  والتوجه  ال��ه��وى  �إ�سلامي  ال�ساري�سي 

ال�سيرة،  م�ستقيم  ن��شأ  وقد  �أظفاره.  نعومة 

�إلا  عنه  ولا  منه  علمنا  م��ا  ال�سريرة،  نقي 

خيرا.. هذا بع�ض علمنا فيه.. والله �أعلم.. 

ولا نزكي على الله �أحدا، ولكنا نرجو له عند 

وللأدب  للإ�سلام،  قدم  لما  كثيرا  خيرا  الله 

الإ�سلامي والعربي من جهود خيرة.. وبحوث 

 قيمة.. نرجو �أن ترجح في ميزان ح�سناته .

لقد ذكر الكثيرون عن جهود المرحوم وم�ؤلفاته 

و�أعماله، لكن لي معه – رحمه الله – تجربة 

�شجعوني  من  �أه��م  من  ك��ان  حيث  خا�صة.. 

ديوان  ون�شرها في  �أ�شعاري  بع�ض  على جمع 

)بوارق الأمل( الذي ا�شترك معي في ترجيح 

فيه.. ن�شرت  التي  الق�صائد  معظم   وانتقاء 

النهاية..  �إلى  البداية  من  فيه  واكبني  وقد 

تقديم  – بكتابة  م���أج��ورا  – م�شكورا  وق��ام 

كا�شفة  �أ�ضواء  فيه  عليه  �ألقى  له..  منا�سب 

تنبئ عن ذوق ناقد خبير.. وقارئ ب�صير.. 

فقد عر�ض للقيمة التاريخية والفنية لق�صائد 

الديوان-ولا عجب- فقد كان قد قر�أ بع�ضا 

منها حينما ن�شرت في الأفق الجديد المقد�سية 

بعدها!.  وم��ا  ال�ستينيات  خ�الل   وغ�ريه��ا.. 

وفي �إ����ض���اءات���ه ع��ل��ى ال��ن��اح��ي��ة ال��ف��ن��ي��ة في 

ال�شاعر وعواطفه  �إح�سا�س  تلم�س  الديوان.. 

الفل�سطينية.. كيف لا  الق�ضية  �إلى  المنحازة 

وهو –مثله ومثل جيله– �أحد �ضحايا نكبتها، 

وال�شاهدين على مرارة �آلامها؟!.. ولذا كان 

الإ�سلام  �سبيل  "في  المذكور،  الديوان  �شعار 

المو�ضوع  هذا  عليه  غلب  وقد  وفل�سطين"!.. 

الناقد  – الأدي��ب  – كذلك  لاحظ  – كما 
الأ�ستاذ محمد الح�سناوي رحمه الله !.

كما يلقي ال�ساري�سي في تقديمه وحديثه 

على  �ضوءا  للديوان..  الفنية"  "القيمة  عن 

كانت  �إنها  يقول:  التي  ال�شعورية  التجربة 

الحلول  بع�ض  تتلم�س  النكبة..  لألم  فعل  رد 

وتعفية  منها  للخلا�ص  المنا�سبة  وال��ط��رق 

وال�صياغة  اللغة  ع��ن  يتحدث  ث��م  �آث��اره��ا، 

�إياها   
َ
رابطا ذواق��ة..  خبير  حديث  اللغوية 

تنا�سق  مبينا  بالمو�ضوعات  فذا  فريدا  ربطا 

الق�صيد. بمو�ضوع  و�إيحائيتها   التعبيرية.. 

المو�سيقى  ع��ن  ب��الح��دي��ث  ت��ق��ديم��ه  وي��خ��ت��م 

وال�صور الفنية في ق�صائد الديوان.. ويجدر 

بالذكر �أن ذلك الديوان قد �صدر عن )دار 

�إن  2006م.. حيث  �سنة  الكويت  البلاغ( في 

الرئي�سيين، وكان مدير  �أحد كتابها  ال�شاعر 

ذلك  ولي�س  1969م،  �سنة  منذ  تحريرها 

فح�سب.. 

وق����د ع��ق��دت ن����دوة ع���ن ال����دي����وان في 

وتناول  بعمان..  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة 

فيها الدكتور عمر الجوانب الفنية، وتحدث 

 الأ�ستاذ الح�سناوي عن الجوانب المو�ضوعية.

لقد ركزنا على هذا الجانب من جهود فقيدنا 

العزيز )�أبي محمد(.. لأنا �شهود حق عليه 

عن كثب، وقد لا يعلمه �أو يتعر�ض له �آخرون، 

 وقد يركزون على جهودٍ �أخرى غيره للمرحوم.

بع�ض  ت�برز  التي  ال�شهادات  �إح���دى  وه��ذه 

والأدب  الإ����س�ل�ام  ع��ل��ى  وغ�ي�رت���ه  ج���ه���وده 

الإ����س�ل�ام���ي.. وح��ر���ص��ه ع��ل��ى خ��دم��ت��ه.. 

 وت�����ش��ج��ي��ع �أ���ص��ح��اب��ه.. و�إب�������رازه ل��ل��ن��ا���س.

ول�����و ك�����ان م��ع��ظ��م ال���ب���اح���ث�ي�ن والأدب��������اء 

الإ���س�الم��ي�ني ع��ل��ى م��ث��ل ت��ل��ك ال��درج��ة من 

الأدب  لر�أينا  والج��ه��د..  وال��غ�رية  الحر�ص 

�صف  في  المنا�سبة  مكانته  يتبو�أ  الإ�سلامي 

منزويا  متوا�ضعا  يبقى  ولا  العالمية..  الآداب 

القليل. �إلا  والمنا�سبات..  الأماكن  بع�ض   في 

عمر  – ال���دك���ت���ور  مح��م��د  �أب����ا  الله  رح����م 

ال�ساري�سي.. فله جهود كبيرة وكثيرة.. وهذه 

�إحدى ال�شهادات التي نرجو �أن تح�سب له في 

الدنيا والآخرة! <

رحيل د.عمر الساريسي خسارة فادحة للأدب الإسلامي،

وتقديمه لديواني )بوارق الأمل( 
أنموذج مشرق للنقد الهادف البنّاء!

 عبد الله خليل �شبيب- الأردن
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الّذي  العر�ض  ن�صّ  وهذا   

�ألقاه الطّالب �أمام اللجنة:

ودواف�������ع  ال���ب���ح���ث  م���ش���روع���يّ���ة   <<
اختياره: 

الأدب  ���ش��كّ��ل  ف��ق��د  وب���ع���دُ،   ..

الإ���س�لام��يّ الم��ع��ا���ص��ر ت��يّ��ارا �أَدب��يّ��ا 

العربيّ  الأدب  خارطة  على  متميّزا 

الإ���س�لام��يّ  الت�صوّر  على  مرتكزا 

للإن�سان وللكون والحياة في �صياغة 

على  ق��ادرة  �صياغةً  الأدبيّة  في تجاربه  �إ�لاسميّا  الملُْتَزِمَةِ  الم�ضامين  نقل 

�أ�شكال م�ستح�سنة فنيًّا، وبذلك قدّم 

�إبداعا ذا خ�صو�صيّة، مج�سّدا �شرطه 

الفنّيّ،  �شرطه  ومحقّقا  التّ�صوّري، 

ف�أ�ضاف �إلى الأدب العربيّ المعا�صر 

�إلى  دفعه  في  و�أ�سهم  ثريّةً،  تج��ارب 

الك�شف والإنجاز والعطاء.

�إحدى  الإ�لاسميّة  والق�صيدة   

ا�ستطاعت  فقد  المعا�صرة،  فنونه 

ر�سالة دكتوراه في الأدب العربي للباحث رابح بن خوية ال�شركة

يدَة الإ�سلاميّة المعا�صرَة:  الق�صِ
بنيتها ودلالتها 

رابح بن خوية - الجزائر

القصِيدَة الإسلاميّة المعاصرَة -بنيتها ودلالتها.. ذلك عنوان الأطروحة التي 
تقدّم بها الطالب رابح بن خوية لنيل الدكتوراه في الأدب العربيّ المعاصر، وقد 
تمت مناقشتها يوم الثلاثاء 24جانفي2012م بجامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

الإسلاميّة-قسنطينة- كلّية الآداب والعلوم الإنسانيّة، قسم اللّغَة العربيّة.
لواتي  ود.آم���ال  رئيسا،  لعكايشي  أ.د.ع��زي��ز  من  مكوّنة  المناقشة  لجنة  وكانت   
بو  ود.خليفة  زاوي،  بن  محمد  د.  المناقشين  الأعضاء  والأس��ات��ذة  رًا،  وم��ق��رِّ مشرفا 

جادي، ود.سكينة قدور، ود.زينب بوصبيعة.
الدكتوراه  درج��ة  على  الطّالب  حصول  اللجنة  أعلنت  العلنيّة  المناقشة  وبعد 

في الأدب العربي المعاصر بميزة مشرّف جدا مع تهنئة اللّجنة.

ر�سالة جامعية
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�أن ت�ستوعبَ �سياقاتها، وتتمثّلَ لغتها 

بكلّ ما فيها من �شعور وفكر، وتتوهج 

��ا ب��الج��م��ال.  لّ��ق��ا م�����ش��عًّ
َ
���ش��ع��را م��ت���أ

الم�ستوى  �إلى  ت�صل  �أن  وا�ستطاعت 

وتطمئن  الأنظار،  �إليه  تتطلّع  الذي 

العربي  �شعرنا  في  الأذواق  �إل��ي��ه 

الت�صوّر  ذلك  عن  �صادرةً  المعا�صر 

الإ�لاسميّ بكل �سماته الفارقة، وقد 

ملحوظًا  �إبداعيًّا  تراكما  �أنج��زت 

كمّاً وكيفاً من حيث وفرةُ النّ�صو�ص 

والم�ستوى الفنّيّ، ومع ذلك ف�إن النقد 

الذي ينبغي �أن يواكب تجربتها ظل 

من  ن�صيبها  ف��ك��ان  عنها،  بم��ن���أى 

الدر�س �ضئيلا لا يرقى �إلى م�ستوى 

ذلك الإنتاج.

ف�إن  كذلك؛  الح��ال  ك��ان  و�إذا   

م��ق��ارب��ت��ه��ا ل��ل��وق��وف ع��ل��ى م��ع��الم 

ال���ر�ؤي���ة ف��ي��ه��ا، وم�لام��ح الإب����داع 

الملحّة،  النقديّة  ال��واج��ب��ات  لأح��د 

�إلى  تكون  م��ا  �أح���وجُ  ق�صيدة  فهي 

التي  الم��و���ض��وع��يّ��ة  الم��ق��ارب��ات  تلك 

و�آليات  الإب��داع  �أ�شكال  عن  تبحث 

دلالاتها  �إنتاج  وكيفيات  تج�سّدها، 

في النّ�صو�ص.

>> تحديد موضوع البحث: 
مو�ضوعيّ  عامل  ت��ق��دّم  م��ا  �إنّ 

الإ�لاسميّة  الق�صيدة  لاختيار  كاف 

المعا�صرة في عالمنا العربي مو�ضوعًا 

ذات��يّ  عامل  �إل��ي��ه  ي�ضاف  للبحث، 

ه���و اه��ت��م��ام��ي و�إع���ج���اب���ي ب��ه��ذه 

جعلني  مّما  وفنّا،  فكرا  الق�صيدة 

تعرّفا  درا���س��ت��ه��ا  ب�����ض��رورة  �أق��ت��ن��ع 

�إليها، وتعريفا بها، و�إن�صافا لها في 

بـ)الق�صيدة  المو�سوم  البحث  هذا 

بنيتها  الم��ع��ا���ص��رة:  الإ����س�ل�ام���يّ���ة 

ودلالتها(. 

ب�����ال�����دراس�����ات  ال����ب����ح����ث  ع��ل��اق�����ة   <<
السابقة: 

قاربت  التي  ال��درا���س��ات  ولقلّة 

م�ت�ن ال��ق�����ص��ي��دة، ف������إنّي لم �أج���د 

ت��ن��اول مو�ضوع  م��ا  الأب���ح���اث  م��ن 

التناول  منهج  اختلاف  على  بحثي 

با�ستثناء بع�ض الأبحاث والدّرا�سات 

بها  تو�صف  �أن  يمكن  وم��ا  القليلة، 

تلك الأبحاث والأطارِيح الأكاديميّة 

القيّمة في مو�ضوعاتها �أنها لم تتعامل 

المعا�صرة  الإ�لاسميّة  الق�صيدة  مع 

ف�ضاء،  و�أرحب  �سعة،  �أكثر  ب�صورة 

حيث تعتمد متنا تتنوّع فيه النماذج، 

الأ�شكال،  بتعدّد  الن�صو�ص  وتتعدّد 

في  الأقطار  وتعدّد  ال�شّعراء،  وتعدّد 

عالمنا العربيّ، ف�أغلبها لم يم�س من 

بُنى جزئيّة، ولم  �إلا  الق�صيدة  بنية 

�أو المو�ضوعات،  يهتم �إلا بالم�ضامين 

والبُنى  الفنّية  بالأ�شكال  يعن  ولم 

الأ�سلوبيّة. وهذا الجانب ال�شكليّ �أو 

الأ�سلوبيّة  �أو الخ�صائ�ص  الأ�سلوبيّ 

بعيدًا  بحثي  مو�ضوع  ي�شكل  ما  هو 

والم�ضمونّي  المو�ضوعيّ  الجانب  عن 

البدء  في  ك��ان  ال���ذي  ال���ر�ؤي���ويّ  �أو 

المتن  لن�صو�ص  تح��دي��دي  مقيا�س 

المدرو�س. 

>> منهـج البحث وآلياته: 
وب����ن����اءً ع��ل��ي��ه، ك����ان الم��ن��ه��ج 

الو�صفية  �آل��ي��ات��ه  ب��ك��لّ  الأ���س��ل��وب��يّ 

و�سيلةً  والإح�صائيّة  والتحليلية 

بنية  مقاربة  في  مو�ضوعيّة  علميّة 

المعا�صرة،  الإ�لاسميّة  الق�صيدة 

وال�����وق�����وف ع���ل���ى م�����س��ت��وي��ات��ه��ا 

والدلاليّة  والتركيبيّة  الإيقاعيّة 

الخ�صو�صيّة  �إلى  التعرّف  بهدف 

الأ�سلوبيّة لهذه الق�صيدة، فالمنهج 

�أق��دَرُ  ل�سانيّة  كمقاربة  الأ�سلوبيّ 

 
ُ
كفَ�أ

َ
و�أ ال�شعريّ،  الن�صّ  تناول  على 

الق�صيدة  بُنى  وتحليل  و�صف  في 

الأ�سلوبيّة،  وظواهرها  التعبيريّة 

الانطباعيّة  يتجنّب  منهج  وه���و 

على  وي��ق��وم  المعياريّة،  والأح��ك��ام 

التعبيريّة  ال�سّمات  ومعاينة  ر�صد 

والمكوّنات الأ�سلوبيّة في �ضوء دورها 

في �إنتاج دلالة الق�صيدة. 

وقد �أتاح لي هذا المنهج فر�صة 

الا�ستفادة من مجموعة من الآليات 

القرائيّة والمفاهيم الإجرائيّة التي 

النقدية  المناهج  وطوّرتها  �أفرزتها 

المتعاقبة، وكذلك تلك التي �أنتجها 

در�سنا اللغويّ والبلاغيّ والنّقديّ.

>> تصميـم البحث ومحتوياته: 
وان��ط�لاق��ا م���ن ه���ذا ال��ت�����ص��وّر 

على  البحث  قام  للمو�ضوع  المنهجيّ 

الم��ق��دّم��ة  �أب����واب ف�لاض ع��ن  ث�لاث��ة 

والم���دخ���ل والخ����اتم����ة؛ �أ����ش���رت في 
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البحث،  م�����ش��روع��يّ��ة  �إلى  الم���ق���دّم���ة 

مو�ضوعه،  اختياره، وتحديد  ودوافع 

وعلاقته ومنهجه وت�صميمه. 

التعريف  الم���دخ���ل  في  وت��ن��اول��ت 

م�صطلحا  الإ����س�ل�ام���يّ  ب�������الأدب 

وبالق�صيدة  ج��ه��ة،  م��ن  وم��ف��ه��وم��ا 

من  ومفهوما  م�صطلحا  الإ�لاسميّة 

جهة �أخرى. و�أ�شرت �إلى ما له �صلة 

خ�صائ�ص  من  الم�صطلحين  بهذين 

و�سمات.

الأوّل  ال��ب��اب  في  وتناولت   

ب����ن����ي����ة الإي��������ق��������اع م����ن خ�ل�ال 

ف�صلين:

 الف�صل الأوّل: وقفت فيه 

الخ��ارج��يّ،  الإي��ق��اع  بنية  على 

الق�صيدة  من  نم��اذج  فدر�ست 

مح��لّ�لا �أن�����س��اق��ه��ا الإي��ق��اع��يّ��ة، 

وك��ا���ش��ف��ا ع��ن �أ���ش��ك��ال الإي��ق��اع 

التقفية،  و�أن�����س��اق  الم��ت��ن��وع��ة، 

والعنا�صر ال�صوتيّة الم�شكّلة لها، 

مبيّنا علاقة الإيقاع بالدّلالة في 

الق�صيدة.

ووق��ف��ت  ال���ثّ���اني:  الف�صل   

فيه على بنية الإيقاع الداخليّ، 

فدر�ست نماذج من الق�صيدة محلّلا 

�أن�ساقها ال�صوتيّة، ورا�صدا للدلالات 

ال�صوتيّ،  الت�شكيل  ع��ن  الناجمة 

ال�����ص��وت��ي  ال���ت���ك���رار  ���دا في  مج�������سّ

والت�صريع والتدوير.

بنية  الثاني  الباب  في  وتناولت   

التركيب من خلال ف�صلين:

 الف�صل الأوّل: وقفت فيه على 

فدر�ست  الخ��ب�ريّ،  ال�رتك��ي��ب  بنية 

�أنماطا من البُنى الا�سميّة والفعليّة، 

في  الم��ت��ع��دّدة  دلالات��ه��ا  ع��ن  كا�شفا 

الق�صيدة.

 الف�صل الثّاني: وقفت فيه على 

مكتفيا  الإن�شائي،  ال�رتك��ي��ب  بنية 

الح�ضور  ذات  الا���س��ت��ف��ه��ام  ببنية 

منها  نم�����اذج  ف���در����س���ت  ال����ق����ويّ، 

الأ�سلوبيّة،  خ�صو�صيّتها  ملاحظا 

المتلقّي  �إثارة  في  التّعبيريّة  وفرادتها 

و�إنتاج الدّلالة.

بنية  الثالث  الباب  وتناولت في   

الدلالة من خلال ف�صلين:

 الف�صل الأوّل: وقفت فيه على 

ورة، فدر�ست نماذج منها  بنية ال�صّ

م�شيرا �إلى دلالاتها في الق�صيدة.

 الف�صل الثّاني:  وقفت فيه على 

بنية التنا�صّ، فدر�ست نماذج منها، 

الق�صيدة.  في  دلالات���ه  �إلى  م�شيرا 

النتائج  �أب��رز  الخاتمة  في  ولخ�صت 

البحث  �أب����واب  في  عليها  الم��وق��وف 

وف�صوله. 

وقد و�ضعت بعد الخاتمة فهر�سا 

�آخر  وفهر�سا  والم��راج��ع،  للم�صادر 

لمحتويات البحث. 

>> نتائج البحث: 
وقد انتهى البحث �إلى جملة 

من النتائج تتوزّع على:

 أوّلا-على مستوى الإيقاع: 
الإ�لاسميّة  الق�صيدة  وظفت   -

�شعريين  ���ش��ك��ل�ني  الم��ع��ا���ص��رة 

العموديّ  ال�شكل  هما  بارزين، 

وا�ستخدمت  الح���رّ،  وال�شكل 

ثلاثة ع�شر ن�سقا �إيقاعيّا)وزنا( 

مُفيدةً من مرونتها وان�سجامها 

مع طبيعة التجارب ال�شعرية في 

الق�صيدة. 

- مزجت بين الأن�ساق الإيقاعيّة 

ال��واح��دة،  الق�صيدة  بنية  في 

المتعدّدة  الق�صيدة  وا�ستعملت 

الأنماط من خلال المزاوجة بين 

النمطين العموديّ والحرّ في بنية 

الق�صيدة الواحدة.

�أن�����س��اق��ا م��ت��ن��وّع��ة   - ا���س��ت��خ��دم��ت 

والمنوّعة  الم��وحّ��دة  التقفية  م��ن 

ال��ع��م��وديّ��ة وفي  ال��ق�����ص��ي��دة  في 
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الق�صيدة الحرّة، وهيمن الن�سق 

قافية  ع��ل��ى  الم��ط��ل��ق  ال��ت��ق��ف��ويّ 

الق�صيدة العموديّة، بينما هيمن 

الن�سق التقفويّ المقيّد على قافية 

الق�صيدة الحرّة. 

رويّ���ات���ه���ا،  �أ�����ص����وات  ن���وّع���ت في   -

وا���س��ت��خ��دم��ت ال�����ص��وت ال��ل��غ��ويّ 

للإيحاء  وتعبيريّا  فنيّا  توظيفا 

ب�أبعاد التجربة. 

- �أفادت في ت�شكيل بنيتها الإيقاعيّة 

القر�آنيّة  الآي��ة  في  الفا�صلة  من 

وت��ك��وي��ن��ه��ا الإي����ق����اع����يّ، وم��ن 

ال��ق�����ص��ي��دة ال��ع��رب��يّ��ة ال��ق��ديم��ة 

والحديثة بكل �أ�شكالها الإيقاعيّة 

الإمكانات  وا�ستثمرت  المعروفة، 

الأ�شكال  في  المتاحة  الإيقاعيّة 

ال�شعريّة المعروفة في التراث من 

ومربعات ومخم�سات  مزدوجات 

ومو�شحات. 

- جعلت التنويع في الأ�شكال والأن�ساق 

وال�صوتيّة  والتقفويّة  الإيقاعيّة 

م��رت��ب��ط��ا ب���الأب���ع���اد ال��دلال��يّ��ة 

وال�شعوريّة للق�صيدة.

>>  ثانيا-على مستوى التركيب:
- نوّعت الق�صيدة �أن�ساقها التركيبيّة 

التجربة  ي��خ��دم  بم��ا  الخ�ب�ريّ���ة 

الأن�ساق  فا�ستخدمت  ال�شعريّة، 

التقريريّة  الا�سميّة  التركيبيّة 

ال����دال����ة ع���ل���ى ال���ث���ب���وت، ك��م��ا 

التركيبيّة  الأن�ساق  ا�ستخدمت 

على  للدلالة  الم�ضارعيّة  الفعليّة 

ال��ت��ج��دّد والح����دوث، ولإح���داث 

الإث��ارة في التعبير عن الم�ضمون 

ومحاكاة ال�شّعور. 

- ارتبطت الأن�ساق التركيبيّة الفعليّة 

المبنية للمعلوم والمبنية للمجهول 

والنف�سيّة  ال���دّلال���يّ���ة  ب��ال��ب��ن��ي��ة 

ال�سّياق  ومنحت  وال�����ش��ع��وريّ��ة، 

و�أك�سبته  ال�����ش��ع��وريّ��ة،  ح��رك��ت��ه 

الإي��ح��ائ��يّ��ة  ال�����ش��ع��ريّ��ة  فاعليّته 

والت�صويريّة.

ال��ن�����س��ق ال�رتك��ي��ب��يّ  - ا���س��ت��ع��م��ل��ت 

له  لم��ا  الا�ستفهامي  الإن�����ش��ائ��يّ 

وحيويّة  �أ�سلوبيّة  خ�صو�صيّة  من 

ت��ع��ب�رييّ��ة، ف��ق��د ت�����ص��دّرت بنية 

 ، الطلبيَّ الإن�����ش��اءَ  الا�ستفهام 

وتقدّمت على بقيّة �أنواعه لكثافة 

تواترها. 

-ت�أثرت في المقام الأوّل بتركيب الآية 

وفي  و�أ���س��ل��وب��ا،  نظما  ال��ق��ر�آن��يّ��ة 

ذل��ك دلال��ة على �أث��ر ال��ق��ر�آن في 

هذه الق�صيدة م�ضمونًا و�شكلا، 

وت�أثرت في المقام الثاني بالحديث 

النبويّ وم�ضمونا و�أ�سلوبا.

 ثالثا-على مستـوى الدّلالة:
الإ�لاسميّة ثلاثة  الق�صيدة  - وظفت 

�أن�ساق من ال�صور، هي: ال�صورة 

الم���ف���ردة، وال�������ص���ورة الم��ركّ��ب��ة، 

واعتمدت  ال��رم��زيّ��ة،  وال�����ص��ورة 

مختلفة  �آل��ي��ات  على  بنائها  في 

كالت�شخي�ص والتج�سيد والترا�سل 

والت�ضاد، والت�شبيه والا�ستعارة. 

- جعلت الرمز خا�صة من خوا�صها 

فنيّا  معادلا  فاتخذته  ال�شعريّة، 

من  وم��ظ��ه��را  الفكريّة  ل��ل��ر�ؤيّ��ة 

مظاهر �أ�صالتها. 

التاريخيّة  ب�ني  رم��وزه��ا  ن��وّع��ت   -

وال�صوفيّة  والدينيّة  والأدب��يّ��ة 

وال��ط��ب��ي��ع��يّ��ة، وق���دّم���ت ال��رّم��ز 

الإ�لاسميّ على غيره. 

-  ت�أثّرت بطريقة الت�صوير القر�آنّي 

عنا�صر  فوظفت  وخ�صائ�صه، 

وعلاقاتها  ال��ق��ر�آن��يّ��ة  ال�����ص��ورة 

بناها  م��ع  متفاعلة  ومعجمها 

الت�صويريّة  و�آل��ي��ات��ه��ا  ال��ف��ن��يّ��ة 

وتج�سيم  ��يّ  ح�����سّ ت��خ��ي��ي��ل  م���ن 

الو�ضوح  معتمدة  وت�شخي�ص، 

ال��ف��ن��يّ ال����ذي لا ي��ت��ع��ار���ض مع 

الغمو�ض  ومتجنّبة  الإي���ح���اء، 

ال��ن��اتج ع��ن الإي��غ��ال في الخيال 

والتجريد. 

بناها  �أب���رز  م��ن  التنا�صّ  جعلت   -

الأ�سلوبيّة، ومظهرا من مظاهر 

ال���ت���ن���وّع ال������دلالي وال����رم����زي، 

المختلفة،  الن�صو�ص  فا�ستدعت 

و�أع�����ادت �إن���ت���اج دلالات���ه���ا عبر 

الذي تجلى في  الن�صي  التفاعل 

ي  الن�صّ التفاعل  هما  ن�سقين؛ 

الن�صي  وال��ت��ف��اع��ل  الخ���ا����ص، 

العام. 

- ���ش��كّ��ل ف��ي��ه��ا ال��ن�����صّ ال���ق���ر�آنّي 

والح��دي��ث��يّ وال��ن�����صّ ال�رتاث��يّ 

الإ�لاسميّ المتنوّع �أكثر الن�صو�ص 
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ال��رّ�ؤي��ة  م��ن  وجعلت  المتفاعلة، 

لتوظيف  خ��ل��ف��ي��ة  الإ���س�لام��يّ��ة 

التنا�صّ، ووجهته ليمثل الت�صوّر 

الفكر  بوتقته  في  ين�صهر  ال��ذي 

والفنّ ويتوهج ال�شّعور. 

ور�سّخت  المتميّز،  وجودها  �أكدت   -

هويّتها الفنيّة من خلال ن�ضجها 

الفنيّ وات�صالها بتراثها العربيّ 

على  وانفتاحها  والإ���س�لام��يّ، 

التراث الإن�سانّي والعالميّ. 

�أن يحقق  �أرج��و  ف���إني  >> وأخ���ي���را؛ 
�أهدافه  من  بع�ضا  البحثُ  هذا 

الخ�صو�صيّات  �إلى  التعرّف  في 

للق�صيدة  والأ�سلوبيّة  ال�شعريّة 

�أني  �أدّع������ي  ولا  الإ����س�ل�ام���يّ���ة، 

من  ح��قّ��ه  الم��و���ض��وع  ا�ستوفيت 

يقف  لا  البحث  فهذا  ال��در���س. 

فالق�صيدة  �أخ��رى،  بحوث  دون 

وث��ريّ  الإ���س�لام��يّ��ة م�تن خ�صب 

على كل الم�ستويات. 

لمدونة  الباحث  اختار  وقد  هذا؛ 

ب��ح��ث��ه في ال��ق�����ص��ي��دة الإ���س�لام��ي��ة 

كوكبة  من  لامعة  �أ�سماء  المعا�صرة 

ال�شعراء الإ�لاسميين الذين تج�سد في 

�شعرهم الأدب الإ�لاسمي فكرا وفنا، 

وبلغوا م�ستوى فنيا م�شهودا كال�شاعر 

ح�سن الأمراني ومحمد علي الرباوي 

من المغرب، وم�صطفى الغماري من 

الع�شماوي  الرحمن  وعبد  الجزائر، 

ال�سعودية،  م��ن  ال��ن��ح��وي  وع��دن��ان 

ومحمود مفلح من فل�سطين، ومحمد 

وجابر  ال��دايم  عبد  و�صابر  التهامي 

ونجيب  القر�ضاوي  ويو�سف  قميحة 

م�صر،  م��ن  قطب  و�سيد  الكينيلا 

الدين  ب��ه��اء  وع��م��ر  ق�صاب  وول��ي��د 

الأميري من �سوريا، ويو�سف العظم 

خليل  ال��دي��ن  وع��م��اد  الأردن،  م��ن 

ممن  �أخ��رى  و�أ�سماء  العراق...  من 

ينت�سب �إلى الرابطة.

في  ال��ب��ح��ث  ب�����ص��دد  الآن  وه���و 

التجربة ال�شعرية الن�سوية في الأدب 

الإ����س�ل�ام���ي، وع����دا ق���رر الال��ت��زام 

ا�ستكمالا  المناق�شة  لجنة  �أم���ام  ب��ه 

للمو�ضوع، و�إن�صافا للمر�أة ال�شاعرة 

التي �أ�سهمت في هذا الأدب.

وق�����د وج�����ه ال���ب���اح���ث ���ش��ك��ره 

لواتي،  د.�آم��ال  الم�شرفة  للأ�ستاذة 

وكلّية  ال��ع��رب��يّ��ة  ال��ل��غ��ة  ق�سم  و�إلى 

عبدالقادر  الأمير  وجامعة  الآداب، 

الفر�صة  �إتاحة  على  و�أ�ساتذة  �إدارة 

لإنجاز هذا البحث.

�أع�ضاء  الأ�ساتذة  ب�شكر  وثنّى   

من  ب��ذل��وا  م��ا  على  المناق�شة  لجنة 

جهد، و�أنفقوا من وقت في قراءة هذا 

قدموه  ما  وعلى  وتقويمه،  البحث، 

وتوجيهات  قيّمة،  ملاحظات  م��ن 

ثمينة <



�أدخل حجرة مر�سمي بعد يوم 

�شاق من العمل..

فيها  �أج��د  التي  الحجرة  تلك 

الوحيدة  الح��ج��رة  نعم  نف�سي.. 

بنزع  �أق��وم  �أن  بعد  البيت..  داخ��ل 

�أ�ضطر  التي  الزائفة  الأقنعة  كل 

ر�سمتها  والتي  يوم،  كل  لارتدائها 

بو�صفي  لوحتي  وج��ه  على  الأي���ام 

ر�ساما، حتى �أعجب كل الب�شر..

�أ�ضيء نور الحجرة.. 

تبت�سم الجدران..

ت��ت��م��ط��ع الأل��������وان م���ن رك���ود 

ولدت  ك���أني  �أ�شعر  ومعها  نومها.. 

من جديد..

متتالية  نظيفة  �أنفا�ساً  �آخ��ذ 

المعب�أ  �صدري  �إلى  �سريعاً  تدخل 

الله  ي  �أ�سمِّ والأكاذيب..  بالزيف 

القما�شة  قطعة  برفع  �أق���وم  ث��م 

البي�ضاء من فوق اللوحة التي لم 

يحدث  لم  ما  وه��ذا  بعد،  تكتمل 

من قبل..

ت��ل��ك ال��ل��وح��ة ال��ت��ي ك��ث�يراً ما 

بالعجز  معها  و�أ�شعر  �أمامها  �أقف 

عجزي  وي���زداد  اكتمالها،  ل��ع��دم 

وكثاًير  ينق�صها،  ما  معرفة  لعدم 

�أم�سك  وك����أني  �شعور  ينتابني  م��ا 

الفر�شاة لأول مرة..

رحت �أحدق فيها طويلًا للمرة 

والمتلقي  الفنان  بعين  باحثاً  ال��ـ... 

�شيء  فيها..  الناق�ص  ال�شيء  عن 

كبير وحيوي �إذا �أم�سكت به �سوف 

الجمال،  من  مزيداً  عليها  ي�ضفي 

ولكن �أين هو..؟! وما هو..؟! وكيف 

الو�صول �إليه..؟!

�آه ..! الفر�شاة النائمة في بحر 

مائها ا�ستيقظت على الفور وراحت 

تناديني..

و�ضعتها  غرقها،  من  انت�شلتها 

بين �أ�صابعي ثم عاودت النظر مرة 

�أخرى �إلى اللوحة..

فج�أة..

انفتح باب حجرتي بقوة �شديدة 

التوأمان
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التي  القوة  تلك  م�صراعيه..  على 

ت�سقط  الفر�شاة  وجعلت  �أربكتني 

ال�صاروخ  بقوة  �أ�صابعي..  بين  من 

ان��دف��ع ن��ح��وي ط��ف�الي ال��ت��و�أم��ان 

)فريد( و )ح�سام(!

ال�سرعة  بهذه  نحوي  قدومهما 

�أ�شعرني بالخوف على اللوحة التي 

لم تكتمل.. دفعني خوفي هذا بفرد 

يدي على ات�ساعهما 

قوة ت�سابقهما �إلي واندفاعهما 

بي  ي�صطدمان  جعلاهما  نحوي 

ف�أوقعاني فوق لوحتي التي �سقطت 

على الأر�ض..

وق����ف ك���ل م��ن��ه��م��ا ي��ط��ال��ب��ن��ي 

بن�صف جنيه كعادتهما فور علمهما 

بعودتي من عملي..

من  قمت  م�ست�سلماً  غا�ضباً.. 

مكاني ورحت �أد�س �أ�صابعي داخل 

جيب بنطالي و�أخرجت لكل منهما 

ن�صف جنيه..

�صرخ في وجهي )فريد( الذي 

بدقيقة  )ح�����س��ام��ا(  �أخ����اه  ي��ك�بر 

ون�صف فقط:

- �أنا الأول..

قاطعه )ح�سام( في حدة:

- لا، �أنا الأول.. �أنا �أقوى منك 

- لا.. �أنا الأقوى..

الخ�الف  م���دى  �أع����رف  ولأني 

و�صل  والذي  بينهما  فيما  ال�شديد 

�إلى منتهاه من فرط حب �سيطرة 

كل منهما على الآخر حتى تغلغلت 

منهما  كل  بداخل  وت�ضخمت  الأن��ا 

وتملكته..

في خبث �شديد مني مددت يدي 

يد  واحد نحوهما وفي كل  في وقت 

ن�صف جنيه.. التقطا الن�صفين في 

وقت واحد و�سرعان ما خرجا من 

ي�صل  �أن  منهما  كل  ي��ود  الحجرة 

ب��ق��ال��ة)الخ��واج��ه(ال��ذي  �إلى  �أولًا 

فج�أة..  ال�شارع  نا�صية  على  حط 

�أمي  مقولة  ناظري  �أم��ام  تداعت 

-طيب  ال�شم�س  كخلود  الخ��ال��دة 

�أن  تحب  كانت  والتي  ثراها-  الله 

من  و�إخوتي  انتهائي  فور  ترددها 

طعام الإفطار: 

)اج��ع��ل��وا الح��ب م��ط��راً يغ�سل 

قلوبكم دائماً(

رويداً..

رويداً..

م��رة  خلافهما  ت��ي��ار  ج��رف��ن��ي 

�أخرى..

جل�ست �أفكر في �أمر التو�أمين 

اللذين يختلفان كلياً وجزئياً عن 

لقد  �شيء،  كل  في  التوائم  �سائر 

الخلافات  ج�سر  ن�سف  ح��اول��ت 

ج�سر  و�إق��ام��ة  بينهما  ال��وا���ص��ل 

جديد قوامه المحبة والإخلا�ص.. 

م����رات ع���دة ح���اول���ت ف��ي��ه��ا لمَّ 

�شملهما �أو على الأقل �أن ي�صافح 

ولكني في كل  الآخ��ر،  كل منهما 

ف�شلي  على  وي�شهد  �أف�شل،  مرة 

التو�أمين،  و�أخ���وال  �أع��م��ام  ه��ذا 

الأك�بر -  �شقيقي  �آخرهم  وك��ان 

المقيم في ال�سعودية منذ �سنوات 

وال����ذي راح  ل��ظ��روف ع��م��ل��ه - 

�شديد،  غيظ  في  �إليهما  ينظر 

ثم ينظر �إليَّ في غيظ �أ�شد دون 

وعندما  واحدة،  بكلمة  يتفوه  �أن 

�ضاق بهما وبي وبنف�سه ولم يعد 

التوأمان
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�أو يفعله �صرخ في  لديه ما يقوله 

وجهي وعيناه عليهما:

هما  ي��ري��دان،  ما  يفعلا  دعهما 

الخا�سران!

كانت  التي  الجميلة  الأ�شياء  كل 

م�شتركة فيما بينهما انق�سمت فج�أة 

بقدرة قادر �إلى ن�صفين..

حجرة نومهما..

ملاب�سهما..

طعامهما..

�ألف �س�ؤال و�س�ؤال راح يهاجمني 

دون الو�صول �إلى �إجابة..

بعدما  نف�سي  داخ���ل  ان�سحبت 

لملمت �شتات هزيمتي مثل كل المرات 

�إلى  الو�صول  حاولت  كلما  ال�سابقة 

حل مع التو�أمين..

�آه..!

اللوحة فوق حاملها  بو�ضع  قمت 

مرة �أخرى..

فج�أة..

ر�أي���ت وج��ه )الخ��واج��ه( يتربع 

ال�صفراء  وابت�سامته  اللوحة  ف��وق 

ال��ت��ي م�ل��أت ال��ل��وح��ة ع��ن �آخ��ره��ا.. 

تلك لاابت�سامة التي كثاًير ما حاولت 

هذا  معانيها..  ترجمة  في  و�أخفقت 

�أو  �أ�صلًا  له  �أع��رف  لا  ال��ذي  الرجل 

حتى م�صدر فلو�سه التي من خلالها 

الح��ارة  ب��ي��وت  معظم  ي�شتري  راح 

مهما كان ثمنها..

ه��ذا ال��رج��ل ال��ذي �أج���ده دائما 

ليوقفني  دك���ان���ه  �أم�����ام  ي��ن��ت��ظ��رني 

�إليَّ  ت�سبقه  عملي  من  عودتي  عند 

ابت�سامته الغام�ضة وهو يقول:

جنيها  ل��ك  �أج��ع��ل  �أن  ت��ري��د  �ألا 

ن�صفين؟!

الزائد  لااهتمام  وراء  ال�سر  ما 

لذاك الرجل بي..؟! 

هل هذه محبة منه حتى يجرفني 

تيار البيع و�أبيع �أنا الآخر..؟!

�سوف  الج��ن��ي��ه  ن�صفي  لأن  �أو 

ي�أتي  �أخرى عندما  �إليه مرة  يعودان 

�إليه التو�أمان ل�شراء حاجاتهما..؟!

�آه..!

رح���ت �أتح����رك داخ���ل الح��ج��رة 

�أذه����ب و�أج����يء ع��اق��داً ي���دي خلف 

ظهري و�أنا �أفكر ب�صوت عالٍ عازماً 

من  خروجي  عدم  على  �أكيداً  عزماً 

هذه الحجرة دون الو�صول �إلى حل.. 

حل ين�سف جبال الخلافات القائمة 

بين التو�أمين..

ق��ل��ق..، خ���وف..، اح��ت��م��الات..، 

ظنون..، خيانة..!

�أ���ص��ي��ل��ة جامحة  خ��ي��ول ع��رب��ي��ة 

ب�شدة  فكري  �صحراء  تداهم  راحت 

ان�شطر  قد  ر�أ���س��ي  �أن  �شعرت  حتى 

�صدري  �ضاق  وعندما  ن�صفين،  �إلى 

ونفد  تن�ساب،  راحت  التي  ب�أ�سئلتي 

�برصي دون الو�صول �إلى �إجابة رحت 

و�أعلن  �أن�سحب  هل  نف�سي:  �أح��دث 

هزيمتي كما تعودت..؟!

كثيرة  لاءات  ج���وفي  م��ن  خ���رج 

�أو�شكت الحجرة �أن تمتلئ بها.

ع���دت وح���اول���ت ال��و���ص��ول �إلى 

�أو  ملل  دون  وم��رات  مرة  حل  �إيجاد 

تعجل..

فج�أة.. قفزت �إلى مخيلتي فكرة 

بال  جديدة.. جريئة لم تخطر على 

�أو حتى من الجن..  الإن�س  �أحد من 

فكرة وجدت فيها الحل الوحيد وعلى 

�أثره وجدت نف�سي �أردد في �سعادة:

اجعلوا الحب مطراً يغ�سل قلوبكم..  

اجعلوا الحب مطراً يغ�سل قلوبكم.. 

لعلي  اللوحة  �أم��ام  ووقفت  عدت 

�أكت�شف الناق�ص فيها لأجد �أنها قد 

جراء  من  الأيم��ن  جانبها  من  ثنيت 

اندفاع التو�أمين نحوي.. لي�ست هذه 

فيها  يحاول  التي  الأولى  الم��رة  هي 

هذه  هدم   - ق�صد  دون   - التو�أمان 

اللوحة.. هذه اللوحة من دون غيرها 

من اللوحات ال�سابقات.. ولكني قادر 

على �إ�صلاحها 

�   �    �
�أم��ام  �أق��ف  و�أن��ا  طويلة  �ساعات 

اللوحة كي �أعالج ما �أف�سده التو�أمان، 

ب��اب  �إلى  �أن���ظ���ر  وم���ن ح�ي�ن لآخ����ر 

حجرتي الذي تركته )موارباً( بع�ض 

ال�شيء في انتظار دخول التو�أمين في 

لهفة �شديدة..

م�سرعين  كعادتهما  عليّ  دخ�ال 

كعربة فقد �سائقها ال�سيطرة عليها.

�أن  ق��ب��ل  �صدهما  في  نج��ح��ت 

ي�صطدما بهذه اللوحة كما اعتادا، 

بكلمة  لأحدهما  �أ�سمح  �أن  ودون 
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ه��دوء م�صطنع  واح���دة رح��ت في 

داخل  �أ�صابعي  �أد�س  �شديد  وبطء 

من  �إلا  خاوياً  جعلته  ال��ذي  جيبي 

جنيه وحيد متما�سك، �أخرجته في 

بين  و�ضعته  عليهما،  وعيني  هدوء 

في  �أب���د�أ  ورح��ت  الع�شرة  �أ�صابعي 

لخطتي..  الأولى  الخطوط  و�ضع 

قلت في خبث:

- لي�س معي ن�صفان، معي جنيه 

واحد يم�سك بع�ضه بع�ضا! و..

قاطعني )فريد( بحدة:

- �أنا �آخده لأني..

قاطعه )ح�سام( بدوره:

- ولماذا لا يكون �أنا..

- لا، �أنا..

- لا، �أنا..

- الجنيه  نحو  لااث��ن��ان  ان��دف��ع 

وقت  في  وح�ي�رة-  �صمت  في  القابع 

ليفاج�أ  ن�صفين،  �إلى  لينقطع  واحد 

ن�صف  �أ�صابعه  ب�ني  �أن  منهما  ك��ل 

الجنيه..

وقفت �أ�شاهد في �صمت الت�صاعد 

الدرامي للحدث المن�شود..

كل منهما راح يحدق - وب�شدة - 

فيما بين �أ�صابعه، ثم ينظر في ح�سرة 

و�ألم �إلى ما في يد الآخر، وتارة ثالثة 

يتبادلان النظرات في �صمت موجع..

رح���ت �أت����أم���ل ان��ك�����س��اره��م��ا في 

�سعادة بالغة.. ومن وقت لآخر تطفو 

على وجهي ب�سمة خافتة..

موح�ش..  و�صمت  ح��زن  لفهما 

ي��ط��ول  راح  ال����ذي  ال�����ص��م��ت  ذل���ك 

ويطول ثم يطول..

�أرى في عينيهما كلاماً كثاًير..

نف�سيهما  من  ال�شديد  خجلهما 

التفوه  على  ق��ادري��ن  غ�ير  جعلهما 

بكلمة واحدة..

في تحد وا�ضح رحت �أ�س�ألهما:

- الجنيه الذي معكما لا ينفع �إلا 

�إذا التحم والت�صق كما كان..

للحظات  الم��ف��اج���أة  �أخر�ستهما 

دون �أن يجيبني �أحدهما..

�سكاكين نظراتي المتلاحقة التي 

راحت تطعنهما في �أعينهما جعلتهما 

الآخ��ر  تلو  الواحد  الحجرة  يتركان 

وهما يجران خلفهما وقائع الهزيمة 

القا�سية ولاانك�سار..

الكر�سي  ف��وق  بج�سدي  رميت 

التي  �ضحكاتي  ب�شدة  كاتماً  الهزاز 

تود الخروج..

ر�أي����ت )الخ���واج���ه( ع��ل��ى غير 

يده  وا���ض��ع��اً  ح��زي��ن��اً  يجل�س  ع��ادت��ه 

�أ�سفل ذقنه تارة، وتارة �أخرى عيناه 

ت��ن��ظ��ران في ح�ي�رة يمنة  زائ��غ��ت��ان 

عن  الم��ارة  وج��وه  في  تفت�شان  وي�سرة 

التو�أمين..

�أفقت من غفوتي لأجد التو�أمين 

اللوحة  �أم��ام  جنب  �إلى  جنباً  يقفان 

ير�سمان  فر�شاة  منهما  كل  يد  وفي 

معاً �سوراً حديدياً قوياً كحائط �صد 

ح���ول )الم�����س��ج��د الأق�����ص��ى( ه��زني 

الموقف ب�شدة!..

وقفت لحظات غارقاً في �صمتي، 

ثقيلًا..  علي  المفاج�أة  وقع  كان  فقد 

وجدت نف�سي �أن�سحب في بطء �شديد 

حتى لا ي�شعرا بي و�أنا �أهم�س:

ال�����س��ور الح���دي���د �إن����ه ال�����ش��يء 

بحثت  وال���ذي  لوحتي  في  الناق�ص 

عنه طويلًا، وقبل �أن �أغادر الحجرة 

التفت  ح��ارة،  قبلات  �صوت  �سمعت 

�إلى مكانها.. وجدت ن�صفي الجنيه 

كل منهما يقبل الآخَر في عناق حار 

بعد �أن تم ل�صقهما جيداً<
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الأدب ال�سعودي

و�أدب الخلافة العثمانية

ه���ذا ال��ت���أث��ر وال���ت����أث�ي�ر، وه���ذا 

ال��ت��ف��اع��ل ب��ل��غ �أوج����ه م��ن��ذ ازده����ار 

المدينة  في  الإ���س�لام��ي��ة  الح�����ض��ارة 

وغيرها  وب��غ��داد،  ودم�شق،  الم��ن��ورة، 

من المدن التي كانت مركزاً للإ�شعاع 

فترجمت  وال��ث��ق��افي..  الح�����ض��اري، 

ال��ع��ل��وم،  مختلف  في  ال��ك��ت��ب  �آلاف 

وال���ف���ن���ون: »ال���ط���ب، وال��ه��ن��د���س��ة، 

الريا�ضيات، وعلوم الفلك بالإ�ضافة 

القر�آن  بعلوم  الفائقة  العناية  �إلى 

والحديث، والتف�سير.

ال���ذي  ال��ع�����ص��ر الح��ا���ض��ر   وفي 

ي�شهد ثورة معرفية لم ي�سبق �أن مرت 

ف�أ�صبح  تاريخها،  عبر  الب�شرية  بها 

اختلاف  على  بالثقافات  الات�����ص��ال 

�أن  ويكفي  ومي�سراً  �سهلًا  م�شاربها 

لينقل  واح��داً  جهازاً  الإن�سان  يحمل 

لك كل ما تحويه �أهم المكتبات العالمية 

على وجه الأر�ض في �سرعة تفوق �سرعة 

الات�صال  فو�سائل  والبرق..  ال�صوت، 

الف�ضائية حققت المعجزات. فكل منا 

مختلف  في  يجول  و�سكناه  داره،  في 

�أن  وي�ستطيع  والقارات  المدن،  �أنحاء 

وال��ن��دوات  الم����ؤتم���رات،  م��ع  يتوا�صل 

وي�شاهد ذلك حياً ومبا�شراً.

التأثير والمنهج: الشعر أنموذجاً
مشترك  وج���دان  الإنساني  ال��وج��دان  أن  ذل��ك  الخليقة؛  ق��دم  ق��ديم  الإنسانية  الثقافات  تلاقح 
بين بني البشر.. يختلف التعبير، والأسلوب، والمعالجة. »ولكن يبقى الجوهر يحمل معاناة النفس 
البشرية في مختلف العصور وعلى مر الأزم��ان، من هنا يكون التأثر والتأثير بين الآداب، والفنون 
بين  الترجمة  دور  كان  لذلك  الإنسانية؛  الحضارات  وتراكم  المشتركة،  الثقافات  تحمله  مسلماً  أم��راً 
والشعوب،  الأمم  أي��دي  بين  متاحاً  أم��راً  وجعلها  الثقافات  ه��ذه  نقل  في  وحاسماً  قوياً  عاملًا  اللغات 
المشترك،  والإرث  وال��ت��اري��خ،  الج��غ��راف��ي��ا،  لعوامل  وًف��ق��اً  وضعفا  ق��وة  والتأثير  التأثر  ذل��ك  ويختلف 
الأمم  منه  تنهل  متدفقاً  صًافياً  نبعا  يكون  لكي  والتأثير،  التأثر  ذل��ك  تعمق  التي  العقائد  ورواب��ط 
العربية  الآداب  ب�ني  ج��ل��ي��اً  نلمسه  م��ا  وه���ذا  ووج���دان���اً،  ع��ق��ي��دةً  المنسجمة  ل��غ��ة،  المختلفة  وال��ش��ع��وب 

والإسلامية.. ومنها التركية، والإيرانية وعلى امتداد تاريخ مشترك طويل.

درا�سة

 العدد 8679

خالد محمد الخنين - ال�سعودية 
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ال���ت����أث���ر، وال���ت����أث�ي�ر بين 

و�أدب  ال�سعودي،  الأدب��ي�ن: 

الخلافة العثمانية.

كتبت  التي  الدرا�سات  معظم 

عن الأدب المقارن: الت�أثر والت�أثير 

بتاريخ العلاقات الخارجية  تكتفي 

منهجاً  ت�ضع  �أن  دون  ال�شعوب  بين 

ت��ط��ب��ي��ق��ي��اً ل���درا����س���ة ال��ظ��واه��ر 

الم�����ش�رتك��ة، والم��ن��ه��ج ال��ت��اري��خ��ي 

لذلك.

عن  البحث  ب�صدد  �أن��ن��ا  وبم��ا 

والعثماني  ال�سعودي  الأدب�ني  ت�أثر 

الإ�لاسمية.  الخ�الف��ة  في  ال�ترك��ي 

فلابد �أن نقف على ظواهر الأدبين 

و�ضعفها،  ال��ت���أث�ري  ق��وة  ن��رى  لكي 

وو�ضوح ذلك �أو خفاءه ــ و�سنختار ــ 

ال�شعر �أنموذجاً لذلك.

الخ��ل��اف�����ة  أدب  أولا...   <<
العثمانية 

»محمود  التركي،  الم�ؤرخ  ي�شير 

كا�شغري« )1074م( �إلى �أن الثقافة 

الأدبية التركية الإ�سلامية... تبد�أ 

من القرن الحادي ع�شر للميلاد.. 

فار�سية؛ حيث  �أدبية  قوالب  �ضمن 

م�صدر  الإ���س�لام��ي  الأدب  ك���ان 

الإلهام والاقتبا�س للأدباء والكتاب 

ال�شعري  العرو�ض  وحل  الأت��راك، 

و�أ�صبحت  التركي،  محل  الفار�سي 

حاملة  والفار�سية  العربية  الأوزان 

�إيقاعه،  في  التركي  ال�شعر  لأوزان 

المقتب�سات  وج��دت  كما  ونغماته، 

كالقر�آن  الإ���س�لام��ي  ال�ت�راث  م��ن 

الكريم، وق�ص�ص الأنبياء، طريقها 

�إلى الأدب التركي. جنباً �إلى جنب 

.
)1(

مع »ال�شاهنامة« للفردو�سي

»روبيري  ال�شهير  الم���ؤرخ  يذكر 

رتران، في كتابه »تاريخ العثمانية« 

ــ  الثاني  ــ  ال��ف��اتح«  محمد  �أن  �إلى 

رائعاً  و�شاعراً  مثقفاً ممتازاً،  كان 

والفار�سية،  بالعربية،  دراي��ة  على 

ووا���س��ع الاه��ت��م��ام ب��ال��ع��ل��وم ح��ول 

فكرية  ب���ؤرة  �إ�سطنبول،  العا�صمة 

�إن ذلك �إحدى مهامه  �إذ  عظيمة. 

الأدب  تاريخ  ويحفل  الإ�لاصحية 

العديد  ب�أ�سماء  التركي  الديواني 

من  ا�ستفادوا  وم��ن  ال�شعراء  من 

ق�صة  ال��ف��ار���س��ي��ة  الم��خ��ط��وط��ات 

»ي��و���س��ف وزل��ي��خ��ا« الم��ب��ن��ي��ة على 

ق�����ص��ة »ي��و���س��ف ع��ل��ي��ه ال�����س�لام«، 

وا�ستخدام �أكثر من ثلاثين �شاعراً 

»ق�صة مجنون ليلى« العربية. كان 

�أبرزهم ال�شاعر التركي »ف�ضولي«، 

البلاد  �شعراء  وك��ان  )1556م(. 

على دراية بالعربية، والفار�سية.

الت�أثر  �أهمية  تبدو  هنا  وم��ن 

والعربية..  الإ���س�لام��ي��ة  ب����الآداب 

العربية  باللغة  الإلم���ام  ك��ان  ح�ني 

�أمراً �شرعياً، وتعلمها كمال معرفة 

الدين الإ�سلامي؛ لأنها لغة القر�آن 

الكريم.. وكان الت�أثر والت�أثير قوياً 

وبارزاً بين اللغة العربية والتركية.

دغوبيليك  »قوتا  كتاب  ويعتبر 

»ال�������س���ي���ادة«، �أق�����دم ن�����ص �أدب���ي 

اكت�شف حتى الآن ويحمل جملة من 

الم�ؤثرات الإ�سلامية:

الكتاب مقدمة يحمد  تت�صدر  ـــ   1

�سبحانه  الله  ال��ك��ات��ب  ف��ي��ه��ا 

ر���س��ول  ع��ل��ى  وي�صلي  وت��ع��الى 

الله �صلى الله عليه و�سلم وفقاً 

للتقاليد الإ�سلامية.

تربو  ال��ت��ي  الم��ن��ظ��وم��ة  �صيغت  ـ��ـ   2

و�ستمائة  وخم�سين  �أرب��ع��ة  على 

العرو�ض  �أوزان  على  بيت  �أل��ف 

العربي.

3 ــ ثم �إنه يدعو �إلى خلع ثوب الزهد 

والتفاعل مع الحياة كما توجز 

�أحمد الأكحل

محمود كا�شغري
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الدكتورة »نجلا بيك �أولجاي، 

الم��ن��ظ��وم��ة  ���ص��ي��اغ��ة  �أن  �إلى 

ال��ع��رو���ض  وزن  ع��ل��ى  ك���ان���ت 

ال��ع��رب��ي م���ن ب��ح��ر الم��ت��ق��ارب 

المجزوء كما �أنها تعر�ض للقيم 

الإ�سلامية مع كثرة الا�ست�شهاد 

والأح��ادي��ث  القر�آنية  ب��الآي��ات 

.
)2(

ال�شريفة

وي���ت���ح���دث ال���ن���اق���د الأدب�����ي 

الأدب  انتماء  عن  �سامي«  »نهاد 

لقد   « فيقول:  للإ�سلام  التركي 

�شمولًا  �أكثر  التركي  الأدب  �أ�صبح 

ك����ان مح��ل��ي��اً،  �إذ  ب��ع��د  وع��الم��ي��ة 

و�أ�صبح مكتوباً ومدوناً بعد �أن كان 

�شفوياً، واتخذت موا�ضيعه طابعاً 

�إن�سانياً عاماً بعد �أن كانت لا تعدو 

لقد  وابتهالات،  ترانيم  مجموعة 

مو�ضوعات  يتناول  الأدب  �شرع 

علمية، وفكرية، ويعبر عن الم�شاعر 

ثم  ومن  الإن�سانية.  والأحا�سي�س 

لأن  ك��ف���ؤاً  ال�رتك��ي  الأدب  �أ�صبح 

والفار�سي  العربي  الأدب  ي�شارك 

.
)3(

في الحياة الجديدة 

>> ثانيا..  الأدب السعودي
العربية،  ل�ل��آداب  ام��ت��داد  ه��و 

هو  الم�صطلح  وه��ذا  والإ�سلامية. 

�أن��ه  يعني  ولا  �سيا�سي،  م�صطلح 

يختلف اختلافاً متبايناً عن محيطه 

العربي، والإ�سلامي. و�إنما هو �أدب 

والت�أثير  فالت�أثر  لذلك  تكاملي. 

من  وغ�ريه  ال�سعودي،  الأدب  بين 

يمكن  والإ�سلامية  العربية  الآداب 

�أن يق�سم �إلى ق�سمين:ـ

1 ــ قوة الت�أثير �أو �ضعفه.

2 ــ و�ضوح ذلك �أو خفا�ؤه.

في  جلية  فتبدو  الت�أثر  قوة  �أما 

بالمدار�س  ال�سعودي  الأدب  ت���أث��ر 

الأدبية التي برزت في م�صر وبلاد 

�أبولو  جماعة  ر�أ�سها  وعلى  ال�شام 

في  الحديثة  والم��دار���س  م�صر،  في 

و�أدب���اء المهجر..  وب��غ��داد  ب�ريوت، 

ال��ذي��ن ك���ان ت���أث�ريه��م ق��وي��اً على 

�شعراء المملكة العربية ال�سعودية في 

والأمثلة  الع�شرين..  القرن  مطلع 

ت�أثير  وه��ن��اك  ك��ث�رية،  ذل��ك  على 

يمكن �أن يو�صف ب�أنه ت�أثير �ضعيف 

�أو خفي وهو ما يمكن �أن يقال عن 

وال�شعراء  الأدب���اء  من  ع��دد  ت�أثر 

ال�����س��ع��ودي�ني ب����الأدب ال�رتك��ي ولا 

الغربية  المنطقة  الحجاز  في  �سيما 

من المملكة العربية ال�سعودية نظراً 

لوجود الحرمين ال�شريفين، وريادة 

الم��ن��ط��ق��ة في ال�����ص��ح��اف��ة وال��ت���أث��ر 

بالأدب وال�شعراء الذين يفدون �إلى 

�أو  الح��ج  لغر�ض  المقد�سة  ال��دي��ار 

�أو الإقامة.. وهذا ما نراه  الزيارة 

بجلاء لدى �شاعر ن�شيد الا�ستقلال 

ـــ   1873( عاكف  محمد  ال�رتك��ي 

الدول  زار معظم  والذي  1936م( 

م�صر  �إلى  ه��اج��ر  ث��م  ال��ع��رب��ي��ة، 

التركي  الأدب  مادة  ودر���س   1926

محمد عاكف ون�شيد الا�ستقلال التركي



89
 العدد 79

عام  في  الأول(  )ف����ؤاد  جامعة  في 

في  تن�شر  ق�صائده  وكانت   ،1936

ال�صحف الم�صرية. 

وكذلك ال�شاعر والمفكر التركي 

)محمد فتح الله كولن( الذي ر�شح 

لجائزة نوبل لل�سلام وكان ذا ت�أثير 

كل  عند  و�سنقف  وا���س��ع،  وانت�شار 

في  ت�أثيرهما  م��دى  لنعرف  منهما 

وجه  على  ال�سعودي  العربي  الأدب 

من  �أم��ث��ل��ة  ن���ورد  كما  الخ�صو�ص. 

�شعرهما.

ال�شاعر التركي »محمد عاكف 

ـــ 1936م وديوانه  �آر�صوي، 1873 

المدينة  �إلى  نج��د  ���ص��ح��راء  »م��ن 

المنورة«.

التركي  الإ���س�لام��ي  ال�شاعر 

�أر�صوي  عاكف  محمد  العظيم/ 

الم�ؤ�س�س للبرلمان التركي والداعية 

الن�شيد  و���ص��اح��ب  والخ��ط��ي��ب، 

�آخر  في  عا�ش  الخ��ال��د..  الوطني 

كما  العثمانية.  ال��دول��ة  م��راح��ل 

ع��ا���ش م��ن��ا���ض�لاً ���ض��د الاح��ت�لال 

بين  متنقلًا  فترة  �أم�ضى  الأجنبي. 

بجوار  المكرمة  ومكة  المنورة  المدينة 

بيت الله الحرام، وكتب خلالها �أروع 

حما�سة،  و�أكثرها  الدينية  الأ�شعار 

و�ضمنها ديوانه »من �صحارى نجد 

�إلى المدينة«.

الدين  �أك��م��ل  ال��دك��ت��ور  وي�شير 

ال�شاعر/  �أن  �إلى  �أوغ��ل��و  �إح�����س��ان 

عاكف/ ا�ستمد من زيارته للأماكن 

المحمدي  النور  من  قب�ساً  المقد�سة 

�أ�شعاره. كما ي�شير الدكتور  ببثه في 

ال�شاعر  بين  ال�شبه  وجه  �إلى  �أوغلو 

الباك�ستاني  وال�شاعر  محمد عاكف 

�إيماناً  ي�ؤمنان  فهما  �إقبال  محمد 

وي��ورد  الإ�سلامية.  بالوحدة  ق��وي��اً 

»�ألم  ال�شاعر محمد عاكف  قاله  ما 

بقومية  الاعت�صام  بنا  يجدر  يكن 

الإ�سلام.؟ �إن الأتراك لا ي�ستطيعون 

العي�ش بدون العرب، و�إن الترك هم 

و�إلا  فتكاتفوا  الأيمن  العرب  �ساعد 

لن  وعندئذٍ  المبين،  الخ�سران  فهو 

يبقى في الأر�ض دين.

ق�����ص��ي��دة ال�����ش��اع��ر ال��ك��ب�ري/ 

بين  كتبها  �آر���ص��وي/  عاكف  محمد 

و�أودع��ه��ا  1917م  ـــ   1916 ع��ام��ي 

انطباعاته وت�أثره �إثر قيامه برحلته 

فيها  العرب حيث ق�ضى  في جزيرة 

�شهوراً متنقلًا في البادية على ظهور 

الجمال. يقول الدكتور عبد الوهاب 

ع�����زام: »مح��م��د ع���اك���ف، ���ش��اع��ر 

العرب  �شعراء  من  يحب  الإ���س�لام 

ابن الفار�ض، ومن الترك ف�ضولي، 

ال�����ش�ريازي،  �سعدي  ال��ف��ر���س  وم��ن 

ويمكن  »لامرتين«!  الفرن�سيين  ومن 

�أن يقال ب�أنه ت�أثر بهم ت�أثراً كبيراً«.

ولكن من الم�ؤكد �أنه رفع النظم 

التركي في �أوزان العرو�ض �إلى درجة 

�آخر،  �شاعر  ينلها  ال�سلا�سة لم  من 

بقلمه  ال�رتك��ي��ة  اللغة  و�أ���ص��ب��ح��ت 

ويعد  و�أعذبها.  ال�شعر  لغات  �أي�سر 

لهذا  بيان  �أروع  الا�ستقلال  ن�شيد 

لعاكف/  و�إن/  ال��ن��ق��ي..  الل�سان 

العثماني  وال�شعر  الأدب  تاريخ  في 

الرائعة  ق�صيدته  خا�صة،  لمكانة 

المدينة  �إلى  نج��د  ���ص��ح��ارى  م��ن 

للعواطف،  �صادق  ت�صوير  المنورة« 

م�����ش��وب ب��ن��غ��م��ات الإيم�����ان وح��ب 

في  نف�سه  ر�أى  حيث  الإن�سان،  بني 

توحدت  الب�شر  من  متلاطم  بحر 

م�����ش��اع��ره��م وت�ل�اق���ت غ��اي��ات��ه��م، 

واختلفت �ألوانهم و�أل�سنتهم، �شارك 

هذا الجمع المحت�شد في كل دعواته، 

الأف��راد،  ف��ردٍ من  وك��ان �شقيق كل 

يقول:

مع  ائتلفت  ق��د  روح���ي  »ولأن 

�أرواحهم في عالم الأزل،

الأرواح  ه���ذه  �أن  تح�سب  ف�ال 

تفترق، و�أن هذا الاتحاد ينف�صم.

محمد فتح الله كولن
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واحد،  وربنا  واح��د،  منبرنا 

�إنما هو  �إليه  �أتطلع  الذي  والنور 

كل  وراءه���ا  يجري  التي  الغاية 

 .»
)4(

واحد

وه�����ذا ال�����ص��دى ال�����ش��ع��ري 

الم���ت���وه���ج ب���ن���غ���م���ات الإيم������ان 

الر�سول  وه���دي  ال��ق��ر�آن،  ون���ور 

ال�صادقة  وال��دع��وة  الم�صطفى، 

مهما  الإ�سلامية  الأم��ة  ووح��دة 

تباينت لغاتها وتعددت �شعوبها.. 

ه���ذا ال�����ص��دى ن����راه ي��ت�ردد في 

ال�شاعر  عند  ال�سعودي  ال�شعر 

عبد الله بلخير، وال�شاعر  �أحمد 

�إب��راه��ي��م ال���غ���زاوي، ك��م��ا ن��رى 

�صداه عند ال�شاعر محمد ح�سن 

عواد  ح�سن  محمد  وعند  فقي، 

من  وغ�ريه  الح��دي��ث،  �شعره  في 

ال�شعراء..

ث����م ن���ق���ف �أم��������ام ���ش��اع��ر 

ال�شاعر  ه��و  وداع���ي���ة..  ومفكر 

كولن«  الله  فتح  »محمد  التركي 

)1938م( فهو قطب من �أقطاب 

على  ال��ع�����ص��ر  ه���ذا  ال��ف��ك��ر في 

ت�أثير  ذو  الإن�����س��اني،  الم�ستوى 

قوي في محيطه التركي والإقليمي 

وال��ع��الم��ي. ف��ه��و م��ر���ش��ح لج��ائ��زة 

الاع��ت��دال  يمثل  لل�سلام..  ن��وب��ل 

بين  ح���وار  �إلى  دع��ا  والو�سطية. 

كما  والو�سطية.  الاع��ت��دال  �أتباع 

الأدي��ان  �أتباع  بين  ح��وار  �إلى  دعا 

داخل  والح�����ض��ارات  والثقافات، 

تركيا وخارجها، ق�صيدته الرائعة 

مجلة  في  ن�شرت  ال��ت��ي  الت�أملية 

القاهرة  في  ت�صدر  ال��ت��ي  ح���راء 

باللغة العربية يقول فيها:

»�أو�شك ال�سفر على الانتهاء،

وبدا حاجب الأفق،

ذاك الربيع الذي

كان مخ�ضراً بكل �أ�شكاله

�أ�صبح اليوم م�صفراً،

الروح كالورقة

مهي�أة للرحيل،

والقرار موكل

»�إلى« الظلم،

ليخط النقطة الأخيرة

فج�أة.. كل �شيء، ب�شتى �ألوانه

ارتدى بعداً �أخروياً،

ثم بدت ن�سائم العالم الآخر

وانك�شفت غابات

الأحلام الكاذبة

.. واحدة واحدة،

على كاهلي الآن

جبل عظيم يو�شك

�أن يتزلزل،

وفي �أملي يتلألأ

.. الربيع،

وكل ع�ضو مني

يرتجف مثل �أوراق

ال�شجر،

ك�أنني الآن ميزان

»�ألم«

في �إحدى كفتيه الخوف

وفي الأخرى مطلق.. الرجاء

وموج الأكدار ي�ضرب

�شاطئ ال�سرور والأفراح،

�أحياناً في غاية ال�سرور، �أنا،

و�أحياناً �أجه�ش بالبكاء،

�ألطاف تتنزل، وابتلاءات

تهطل،

محمد ح�سن فقي

محمد ح�سن عواد
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وكالغيث ي�شوبه

الثلج ينهل عليَّ

والم�شاهد تترى،

وال�ستار ينفرج.. وين�سدل

ك�أن الميعاد قد حان،

وفي الأفق �شفق جديد،

ظِلُّ العالم الآخر

يلام�س و�سادي كل حين،

في ربوع قلبي

�شاهدت �سابقاً

ذاك الطلوع

ف�صلًا بعد ف�صل،

فوجدته �أ�شد طرباً

من �أ�شعة ربيعي الأول،

ولكن، �إذا بقيت فر�صة لخدمة

ديني بعد اليوم،

ف�صبراً على الحياة هنيهات

وحقَّ لها �أن تعاي�ش، فترة

 �أخرى

�أما الآن فهمي الوحيد هو �أن

يُعرف المولى العظيم.

ليت �شعري، ربما

بعد ب�ضع خطوات

يُعرَفُ �أكثر مما كنت �أحلم

)5(
..... و�أتوق«

نجد  الت�أملية  الق�صيدة  ه��ذه 

�صداها يتردد لدى كثير من ال�شعراء 

ال�����س��ع��ودي�ني، ع��ن��د ال�����ش��اع��ر �أح��م��د 

الح��ج��ي، وال�����ش��اع��ر مح��م��د ح�سن 

عواد،  ح�سن  محمد  وال�شاعر  فقي، 

ونرى ذلك جلياً في ق�صيدته التالية:

»�أيها الم�شرف من ر�أ�س الهرم

�أيها المحجوب في الغيب الأ�صم!

درج ال�سلم ترتج ارتجاجاً

ليتها ت�سلك للخير فجاجاً

ليت، �أمي، و�أبي لم ي�سلماني

�أح�سنا الأمر �إذن لو يعلمان

ليتني، ليت �أخي، ليت �صديقي

ثم نجتاز مع النور الحقيقي

نحن قوم بع�ضنا يعرف بع�ضا

فلماذا نبرز الكبر ونر�ضى

ولماذا لم نرد ذي الأر�ض �أر�ضا؟ً

�إن منهاج ال�سماوات بعيد

كلنا طين برى الله وماء

ونفو�س قد �أعدت للفناء

ف�إذا نحن تعاونا �سواء

وتفاهمنا فذا عي�ش �سعيد

...

دم �أيها الناظر من خلف ال�سُّ

هذه الدنيا هبوط و�صعود

والم�ساعي تملأ الدنيا عجاجاً

�أ�سفا! فال�شر �شيطان مريد

قب�ضة العالم مرخي العنان

غير �أن الأمر من خلف ال�سدود

ي���ط���رح���ون الخ����ب����ث في ع��ر���ض 

الطريق

ال��ع��ه��د  �إلى  ال���ط���ه���ر  م�������س���ل���ك 

.
)6(

الجديد«

�أردن�����ا  �إذا  وخ���ت���ام���اً... 

ل��ت���أث�ري  ت��ق��ويم  �إلى  ن�����ص��ل  �أن 

والأدب  التركي،  الأدب�ني  وت�أثر 

على  فيهما  وال�شعر  ال�سعودي 

وجه الخ�صو�ص، ف�إن هناك �أدباً 

له  كان  ال�شرق  في  تركياً  و�شعراً 

�أغرا�ض ال�شعر  ت�أثيره القوي في 

و�إذا  النبوية.  والمدائح  ال�صوفي، 

ال�شام  في  جلياً  يبدو  ذل��ك  ك��ان 

ف�إنه  والم��غ��رب.  وتون�س  وم�صر 

يبدو في ال�شعر ال�سعودي �ضعيفاً 

�إن لم يكن مفقوداً.

الأمة  ق�ضايا  يتناول  ما  �أم��ا 

الإ�سلامية، والإ�شادة بق�ضاياها 

وه��م��وم��ه��ا الم�����ش�رتك��ة ف��ي��ب��دو 

وا���ض��ح��اً وج��ل��ي��اً ل���دى الأدب����اء 

�سيما  ولا  ال�سعوديين  وال�شعراء 

ال�شعر،  في  حكمت،  ناظم  عند 

ويا�شار كمال في  ني�سين،  وعزيز 

> 
)7(

الرواية 

الهوام�ش:

)1( تاريخ الأدب التركي، ح�سين مجيب 

الم�صري.

)2( الأدب التركي الإ�سلامي. د. محمد 

من�شورات  ه��ري��دي،  عبداللطيف 

جامعة الإمام بالريا�ض.

المرجع  الإ�سلامي -  التركي  الأدب   )3(

ال�سابق.

)4( النب�أ، 243، 6//2013.

)5( �صياغة: فريد الأن�صاري ــ رحمه الله ــ  

بعد �أن ترجمت له حرفياً.

-1902 ع�����واد،  ح�����س��ن  مح��م��د   )6(  

1980م.

ق�صائد  عبداللطيف،  غز  �آل  بندر   )7(

مختارة من ال�شعر التركي المعا�صر، 

العراقية،  الثقافة  وزارة  من�شورات 

1978م.
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الج�سد  �صلح  �صلحت  �إذا  م�ضغة  الج�سد  في  �إن 

قلوبهم  يتعهدون  لا  ال��ذي��ن  لأول��ئ��ك  �أت��ي��ح  ول��و  كله، 

القلب  �صلاح  حلاوة  يذوقوا  �أن  والتزكية  بالتهذيب 

لأدركوا �أنه �أكبر كنز جدير بالحر�ص عليه.

لقد كان لي قلب متعب، يعجبه �أن ي�سلك بي كل 

م�سلك، يج�شمني �أبدا عناء الجري بين يديه لأ�ضمن 

وا�سعا  التجمير  �إلي  حبب  وق��د  الأم���ان.  لخطواته 

الإح�سا�س  حلاوة  من  كان  ما  ولولا   ، ذراع��يَّ ف�أرهق 

الذات  وتزكية  تثقيف  النجاح.. في  ومتعة  بالإنجاز، 

لفتَّ ذلك في ع�ضدي، ولنك�صت على عقبي، فما كان 

قهر النجاح بالي�سير �أبدا، ولكن من رحمة الله لعباده 

�أنه غالب على �أمره، و�أن الحق ين�صر من ين�صره.

هكذا كنت �أعي�ش مع قلبي �سعادة مو�صولة لا تنق�ضي 

و�أم�سكت  القلب،  ذلك  مفاتح  امتلكت  هكذا  نعما�ؤها.. 

ال�سكينة  ممالك  �إلى  الألم  م��دن  ع��ن  فلويته  ب�أعنته 

والر�ضا.. فبرزخ الفرح العميق عمق الإيمان واليقين.

ا�ست�شهد  وعندما  �أب���ي،  فقدت  عندما  ذل��ك  ك��ان 

�أخواي، وعندما جثم كيد يهود على �صدري، وتحول �إلى 

كابو�س م�ستفز قاهر.. وكان ذلك عندما طالت معاقرتي 

لل�شرور،  واللهفة في عيني �أبي طلحة على ولد يكون له 

لت طفولة �أن�س الرائعة، وراح  مثل �أن�س لي، بعد �أن �شوَّ

ينزع نف�سه من �أح�ضاننا �شيئا ف�شيئا �إلى عالم الِحلْم، 

الذي باكرته به �صحبته لر�سول الله �.

وطفقت كل �شهر على امتداد �سنوات طويلة �أ�شارك 

الألم  فيه  يتجان�س  ال��ذي  الم��ر  الطعام  ذل��ك  طلحة  �أب��ا 

ي�سيغه  �أن  يلبث كلانا  ثم لا  والأم��ل،  وال�صبر  والخيبة، 

بك�أ�س من الإيمان والر�ضا، تظل تعلة �إلى مثل يومنا هذا 

من �شهرنا القادم.

و�أطلع ال�صبر من تربة الرجاء غرا�س الأمل، فكان 

على  و�أخ���ذ  ط��وي�ال،  انتظرناه  ال��ذي  ال��ف��رح  �أب��و عمير 

ر�سول  ي�شغله قط.. عن �صحبة  و�إن لم  لبه،  �أبي طلحة 

الله�، في موقعة ولا غزوة، فكان الخير كله. ودرج بين 

الأح�ضان الثلاثة مدللا ناعم الطفولة، مجاب الحاجة 

لهو  و�سيلة  من  ليخلو  البيت  كان  فما  كانت.  ما  كائنة 

تمتعه، �أو طعام يلذه، �أو نزهات يحبها..

الهدى  ر�سول  علينا  دخل  وقد  �أن�س..  لا  �أن�س  و�إن 

له،  ع�صفور  لموت  واجما  �صغيري  وكان   ،� والرحمة 

�إخ��راج��ه عن  يحاول  ف��راح  �سيد الخلق،  ذل��ك  ولاح��ظ 

�صمته وحزنه مداعبا ممازحا..!

)من ر�سائل �أم �سليم �إلى م�سلمات القرن الحادي والع�شرين(

القلب الزاكي
فاطمة محمد �شنون - �سورية
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نلازمه..  فكنا  مري�ضا،  يوم  ذات  �صغيرنا  و�سقط 

ر�سول  ومجل�س  ال�صلاة  �شهود  طلحة  �أب��ا  ي�شغل  �أن  �إلا 

الله� في م�سجده، فلا يلبث �أن يرجع لهفان ي�س�أل عن 

ال�صبي.

 وذات �ساعة كنتها وحدي معه، يع�ض القلب خوف ما 

ت�أتيه اللحظات، ويحت�ضنه الت�سليم واليقين،  فلا تدري: 

�أت�سير  الرجاء؟ ولا تدري  �أم وجه  �أوجه الحزن ما ترى 

بك خطوتك �إلى ما وراء تلك الحجب الكثيفة التي تطوق 

مجهول  �إلى  بك  ترجع  �أم  ال�ست،  الجهات  النظر  على 

خلفته، ف�أكله الن�سيان حتى لم تعد تعلم عنه �شيئا!؟

على  وتلا�شى  انطف�أ  ث��م  ال��زم��ن..  ت�سمر  وف��ج���أة 

�أهداب ال�صغير المتعانقة، و�سقطت �سكينة ت�صل�صل في 

ها �أجرا�س بعيدة واجمة ال�صدى.. وتحولت الظلمة  هوِّ

ال�سماء  ملائكة  ك�أن  و�أح�س�ست  ندي،  ف�ضي  بريق  �إلى 

�أبا  ور�أيت  �أذرعها..  با�سطة  �سعيدة  م�ؤان�سة  تقبل  كلها 

عمير ينه�ض �إليها، وكان ذا �أجنحة مثلها.. كان ي�ضحك 

�سعيدا، وهو يرتمي بين الأذرع الحانية.. �ساعتئذ غمر 

المكان فرح.. ما هو من فرح �أهل الأر�ض!. 

وتحدرت دمعة كبيرة غريبة تقبل خدي.. و�سمعتها 

ملأ  ر�ضا  القلب  من  وف��ار  الله..  رحمة  �أن��ا  لي:  تهم�س 

الطم�أنينة  م��ن  لج��ة  ف��ك��ان  و���س��ال..  كلها،  الج����وارح 

غمرتني، حتى لك�أنها الهواء الذي يغمر كل �شيء.

وتحول الهم �إلى ذلك الذي لن يلبث الباب �أن يفتح 

عنه، ليهرع بلهفة الأب �إلى م�ضجع ابنه، كما اعتاد �أن 

يفعل. و�أ�شفقت عليه، و�ضننت بقلبه �أن تفتح الفجيعة في 

جدار ثغرة لل�شيطان. فنه�ضت بهمة �إلى متابعة مهمتي 

الأمر هذه  بيتي، وكان  الإيمان في  تعهد جذوة  الأبدية: 

المرة يحتاج �إلى �صبر يوازي �إيماني ويقيني والتزامي.

واح��دة!  ام���ر�أة  كنت  ليلتها  �أنني  في  �أ�شك  مازلت 

وتلك  با�سمة!  الباب  لدى  زوجها  ا�ستقبلت  التي  فتلك 

على  الح��ر���ص  مدعية  ول���ده..  ر�ؤي���ة  ع��ن  �صرفته  التي 

�إغفاءة  تب�شر بال�شفاء! وتلك التي راحت تعلله بما تهيئه 

الزوجة الودود لزوجها عندما ينام ال�صغير، ويخلو لهما 

التي  الثكلى..!  �سليم  �أم  تكن  لم  المر�أة  تلك  الم�ضجع!.. 

يتمدد �صغيرها ج�سدا هامدا وراء �ستار الم�ضجع!.

كبرت حلاوة ال�صبر، وحبب �إلي �أن �أجعلها �أمثولة 

تبلغ  �أجعلها حكاية امر�أة م�ؤمنة.. لا  �أن  للنا�س كلهم.. 

و�أربعمائة �سنة فح�سب!..  �ألف  �أكثر من  ي�أتون بعد  من 

�أن يرث الله الأر�ض  �إلى  تبلغ كل من كان له قلب..  بل 

ومن عليها!.

اللعب  على  يزد  ال��ذي لم  يا �صغيري  هذا  �أي مجد 

بفراخ الع�صافير!؟

ما  �أق�صى  ال�شوط  م��ن  �أق��ط��ع  �أن  حلمي..  ذا  ه��و 

يمكنني الإيمان، لأثبت �أن الإيمان يفرخ على من يفتح 

له قلبه قوة لا حدود لها.

ي�سفر  �أن  ق��ب��ل  الح��ق��ي��ق��ة  ت�سفر  �أن  ب��د  لا  وك���ان 

ال�صباح:

يطالبهم  ج�ريان��ن��ا..  �أب��ا طلحة في  ي��ا  تقول  م��ا   -  

�أ�صحاب عارية عندهم بعاريتهم في�أبون عليهم!؟

يردوها  �أن  عليهم  وك��ان  �أن�صفوا!  م��ا  والله  لا   -

�شاكرين.

- فقد كان �أبو عمير عارية.. الله ا�ستردها!.

وذهل �أبو طلحة لحظة.. ثم �أطرق!..

لن  �إنه  بد�أته..  �شوطا  ليتم  يتما�سك  �أنه  �أح�س�ست 

ير�ضى �أبدا �أن �أغلبه على ال�صبر!.

وقالها فعلا وهو ينطلق �إلى ر�سول الله �: 

لا والله لن تغلبيني على ال�صبر!.

وعاد �أبو طلحة بعد قليل يب�شرني: 

�أتدرين ماذا قال ر�سول الله �!؟ قال: »بارك الله 

لكما في ليلتكما«!..

بعد  عاد  عمير..  �أبو  وعاد  الطيب..  الدعاء  و�أثمر 

�أ�شهر ت�سعة، و�سماه نبي الرحمة: عبد الله! <
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حمزة بن عبد المطلب
سيد الشهداء

الم�شهد الأول

)�أبو الحكم بن ه�شام – عامر مولاه 

في جوار الكعبة(

الكعبة  ج���وار  �إلى  )م�����ش�يرا  الحكم:  �أب��و 

 )  � الله  ر���س��ول  ح��ي��ث يجل�س 

�أنت! يا هذا! �أيها الجال�س هناك 

يا  ع��ام��ر(  )�إلى  الكعبة  ب��ج��وار 

عامر!... يا عامر!... 

عامر: نعم يا مولاي! 

�أبو الحكم: �ألي�س هذا الجال�س هناك هو محمد بن عبد 

الله؟ 

عامر: بلى يا مولاي، هو بعينه. 

�أبو الحكم: �إذاً، فلم لا يجيب؟ �أنا �أخاطبه. 

�أخبره يا عامر من �أنا. 

عامر: يا محمد، هذا مولاي �أبو الحكم بن 

ه�شام... 

�أبو الحكم: ماذا قال يا عامر؟ 

عامر: لم يقل �شيئا يا مولاي. 

�أبو الحكم: �أخبره �إذاً �أنني �أخاطبه، فلماذا 

لا يجيبني؟ 

عامر: يا محمد، مولاي �أبو الحكم يخاطبك 

فلماذا لا تجيبه؟ 

�أبو الحكم: ماذا؟ ماذا يقول يا عامر؟

عامر: مولاي، هو يدعوك للجلو�س. 

  د. حمادة �إبراهيم - م�صر

م�سرحية
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�أبو الحكم: كلا، كلا، يا عامر. �أنا لا �أجل�س معه حتى 

لا ي�سحرني كما �سحر غيري. يدعوني للجلو�س 

معه ثم يقر�أ عليّ من كتابه ما يفقدني حولي 

لم�شيئته...  و�أذع��ن  له  �أنقاد  ويجعلني  وقوتي 

ماذا؟ ماذا يقول؟

بنف�سه  هو  ج��اءك  �شئت  �إذا  م��ولاي،  يا  يقول  عامر: 

وجل�س معك. 

�أبو الحكم: لا، لا، لا يقترب مني يا عامر، هذا �ساحر 

كذاب... ماذا؟ ماذا يقول؟ 

ما  عليك  يعر�ض  كيف  ولكن  م��ولاي:  يا  يقـول  عامر: 

عنده و�أنت... 

�أن يعر�ض عليّ  �أريد منه  �أنا لا  �أبو الحكم: يا عامر، 

يقلع  �أن  �أن�صحه  ولكنني  الفا�سدة.  ب�ضاعته 

�آبائنا  ودين  ديننا  بها  ي�سفّه  التي  دعوته  من 

يا  يقول  م��اذا  م��اذا؟  ب��ال��ق��وة...  منعناه  و�إلا 

عامر؟

عامر: يقول يا مولاي... يقول... 

�أبو الحكم: ماذا يقول؟ هل ي�سبّ �آلهتنا؟ 

ع��ام��ر: ي��ا م���ولاي، ي��ق��ول: �إن �آب��اءك��م ك��ان��وا يعبدون 

�أ�صناما لا تنفع ولا ت�ضر. 

�آه! هذا ما يردده في كل مجلـ�س وفي كل  �أبو الحكم: 

عن  يرجع  لم  �إن  والعُزى  فواللات  منا�ـسبة، 

فتخرجه من  قري�شا  به  لأغ��ري��نّ  ه��ذه  دع��واه 

مكة �صاغراً ذليلًا... ماذا؟ ماذا يقول...؟ 

عامر: لا يقول �شيئا يا مولاي...

�أبو الحكم: لكنه يتكلم يا عامر، وهو يقول كلاما... 

وبين  بيننا  افتح  )ربنا  يقول:  هو  م��ولاي،  يا  عامر: 

قومنا بالحق و�أنت خير الفاتحين()الأعراف: 

.)89

ب��د�أ يم��ار���س طقو�سه  لقد  �أر�أي����ت؟  �آه.  �أب��و الح��ك��م: 

المكان  هذا  عن  فلنبتعد  عامر.  يا  ال�سحرية 

بين  به  يفرّق  ال��ذي  ب�سحره  ي�صيبنا  لا  حتى 

المرء وزوجه، وبين الوالد وولده... ماذا يفعل؟ 

ماذا يفعل يا عامر؟ 

عامر: �إنه يا مولاي يرفع يديه، ولعله يدعو ربه. 

طقو�سه  يمار�س  ب��د�أ  لقد  �أر�أي���ت؟  �آه..  الحكم:  �أب��و 

ال�سحرية... انظر يا عامر. �إنه يقبل نحونا... 

هيا بنا...

)�أبو الحكم وعامر يبتعدان. �أبو الحكم يخاطب 

مح���م���داً م��ب��ا���ش��رة، وه���و م�����س��ت��م��ر في الاب��ت��ع��اد عن 

المكان(

�أبو الحكم: يا هذا، الزم مكانك... قف حيث �أنت... 

�أنا لا �أخافك، ولكنني �أتقي �شر �سحرك، �أيها 

و�إلا حطّمت  ال�صابئ... قف  �أيها  ال�ساحر... 

ر�أ���س��ك... م��اذا؟ م��اذا يقول يا ع��ام��ر؟... لا 

�آية  لأجعلنّك  والعُزّى  واللات  مني...  تقترب 

عامر...  يا  هيا  ابتعد...  ابتعد...  وع�ربة... 

هيا بنا...

)ي�ستمران في الان�سحاب حيث يختفيان. لا يزال 

�صوت �أبي الحكم يتردد بعد اختفائه( ابتعد... ابتعد 

عني... ابتعد عني... 

الم�شهد الثاني

)حمزة بن عبد المطلب – فاطمة خادم عبد الله 

ابن جُدْعان 

فاطمة: يا �أبا عمارة... يا �أبا عمارة!

حمزة: خيرا يا فاطمة.

�أبا  �آه يا  �أبا عمارة؟  �أين ي�أتي الخير يا  فاطمة: ومن 

عمارة! 

حمزة: تكلمي يا فاطمة ماذا وراءك؟ 

لقي  ما  ر�أيت  لو  عمارة...  �أبا  يا  ر�أيت  لو  �آه  فاطمة: 

ابنُ �أخيك. 

حمزة: من؟ 
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فاطمة: محمد بن عبد الله.

حمزة: هل وقع له مكروه؟ 

فاطمة : �أبو الحكم بن ه�شام. 

�أم عن  تتحدثين؟ عن محمد  فاطمة عمّن  يا  حمزة: 

�أبي الحكم؟ 

فاطمة: كلاهما، كلاهما يا �أبا عمارة. 

حمزة: اهدئي يا فاطمة، وتحدثي بو�ضوح.

فاطمة: �أبو الحكم بن ه�شام وجد ابن �أخيك محمداً 

في جوار الكعبة، ف�آذاه. 

حمزة: �آذاه؟ 

فاطمة: �أجل، �أ�سمعه ما يكره... 

حمزة: ولماذا يا فاطمة؟ 

فاطمة: �أنت تعرف يا �أبا عمارة ق�صة الدين الجديد 

الذي يدعو �إليه محمد. 

حمزة: �آه، تعرّ�ض له �أبو الحكم �إذاً. قولي، ماذا فعل 

�أبو الحكم مع محمد؟ 

�أعيده  �أن  �أحب  لا  وما  يكره،  ما  �أ�سمعه  لقد  فاطمة: 

عليك... 

حمزة: ومحمد ماذا �أجاب؟ 

فاطمة: الحقيقة لقد �ألان له القول. وحاول التفاهم معه. 

لكن �أبا الحكم رف�ض وتمادى في غيّه. وا�ستمر في 

�سبه و�إيذائه... على مر�أى من النا�س...

)ح���م���زة ي��ق��ب�����ض ب��ي��م��ي��ن��ه ع��ل��ى ق��و���س��ه وي��ه��زّه��ا 

ويثبتها فوق كتفه، ثم يتوجه م�سرعاً �إلى الكعبة(.

فاطمة: �إلى �أين يا �أبا عمارة؟ 

حمزة: �إلى الكعبة يا فاطمة، �ألقى �أبا الحكم. ف�إن لم 

�أجده ف��سأبحث عنه في كل مكان حتى �ألقاه.

الم�شهد الثالث

)�صحن الكعبة – �أبو الحكم يتو�سط جماعة من 

 ،  � ويباهي بما �صنع مع محمد  يفاخر  قري�ش. 

بينما الآخرون يبدو عليهم ال�سرور وي�ضحكون من 

�آن لآخر(.

قُر�شي1 : خيرا فعلت يا �أبا الحكم! ها! ها! 

ما  عمل  في  ت���رددت  لم��ا  مكانك  كنت  ل��و   : قُ��ر���ش��ي2 

عملت. 

الجميع : لا فُ�ضّ فوك يا �أبا الحكم.

�أبا  يا  محمداً  �أفحمت  لقد  ه��ا!  ه��ا!  ه��ا!   : قُر�شي3 

الحكم. 

�أبو الحكم: واللات والعُزّى لولا �أن ي�سحرني... 

قر�شي1 : وما كان رده يا �أبا الحكم؟

�أبو الحكم: لم ي�ستطع �أن...

)حمزة يدخل عليهم �شاهراً �سلاحه( 

حمزة: �آه.. ها �أنت ذا يا �أبا الحكم!

)الجميع يفاج�ؤون بدخول حمزة، ويف�سحون له 

مكانا بينهم(

�أبو الحكم: �أهلا يا حمزة.

حمزة: لا �أهلا ولا �سهلا يا �أبا الحكم.

�أبو الحكم: هوّن عليك يا حمزة. 

حمزة: �أت�شتم محمداً، و�أنا على دينه �أقول ما يقول؟ 

)ح��م��زة ي��ه��وي ب��ق��و���س��ه ع��ل��ى ر�أ�����س �أب����ي الحكم 

ده�شتهم،  م��ن  الح��ا���ض��رون  يعود  �أن  وقبل  فيدميه 

ي�صيح حمزة( 

حمزة: �ألا فردّ عليّ هذه �إن ا�ستطعت. 

الجميع: حمزة يُ�سْلم!؟

ثابت  وي��خ��رج  كتفه  ف���وق  ق��و���س��ه  يثبت  )ح��م��زة 

النازفة  الدماء  الحكم  �أب��و  يم�سح  حين  في  الخطوة 

من ر�أ�سه(.

�أبو الحكم: حمزة يُ�سْلِم!؟ 

قر�شي1 : حمزة �أعز فتيان قري�ش؟

قر�شي2 : �أقوى فتيان قري�ش �شكيمة؟

قر�شي3 : �إنها الطامة الكبرى... 

قر�شي1 : �إن �إ�سلام حمزة �سيغري غيره بالإ�سلام. 
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قر�شي2 : �أر�أيت نتيجة عملك الأحمق يا �أبا الحكم؟ 

قر�شي3 : واللات والعُزّى �إنك لم تنل من محمد كما 

زعمت. ولكنك زدته قوة و�شددت �أزره.

قر�شي1 : وك�أني بقري�ش ذات يوم ت�صحو على �أ�صوات 

المعاول تحطم �آلهتها. 

الم�شهد الرابع

)حمزة وحده في �شبه ظلام ي�سمع �صوت �صدى 

حوار بين �شخ�صين(

حمزة 1: ماذا فعلت يا حمزة؟

حمزة 2: لقد �أعلنتُ �إ�سلامي

حمزة 1: في لحظة غ�ضب وقد �أخذتك الحميًة ل�شرف 

بني ها�شم. ت�شج ر�أ�س �أبي الحكم وت�صرخ في 

وجهه بالإ�سلام؟ 

حمزة 2: �أنا لا �أ�شك لحظة في �صدق محمد و�أمانته. ولكن 

هل يمكن �أن ي�ستقبل المرء ديناً جديدا في لحظة 

غ�ضب؟ في لحظة غ�ضب تن�سى كل ذكرياتك عن 

التي ك�سبتها  و�أ�صنامها والأمجاد  و�آلهتها  الكعبة 

قري�ش ب�سبب هـذه الآلهة، �آلهة �آبائك و�أجدادك؟ 

حمزة 1: �إذاً تُخ�ضع الق�ضية كلَّها للعقل وللتفكير القويم. 

حمزة2: ولكن العقل وحده لا يكفي؟

)يتوجه حمزة �إلى الكعبة �ضارعا مبتهلا م�ستجيرا 

بالبيت وربه ليهديه �إلى الحق و�إلى الطريق الم�ستقيم(. 

كان هذا  �إن  البيت،  ورب هذا  النا�س،  اللهم رب  حمزة: 

ال��دي��ن ال���ذي ج���اء ب��ه مح��م��د ه��و دي��ن��ك الح��ق 

و�أذهب  �صدري،  له  فا�شرح  الم�ستقيم،  وطريقك 

عني الريب وال�شك. 

الم�شهد الخام�س

)�أبو �سفيان – هند بنت عتبة – وح�شيّ(

هند: فيم تفكر يا �أبا �سفيان والمعركة على الأبواب؟ 

�أبو �سفيان: �آه يا هند، �أفكر في الرجال الذين خ�سرناهم 

�أذي���ال  نج��رج��ر  رج��ع��ن��ا،  حيث  ب��در  معـركة  في 

الهزيمة والخيبة، بعد �أن فقدنا �أبا الحكم، وعتبة 

�أخاك، و�شيبة  �أباك، والوليد بن عتبة  ابن ربيعة 

ابن ربيعة عمك...

هند: لقد فقدت في بدر �أبي، وعمي، و�أخي.

�أبو �سفيان: فقدنا �أحبابنا. 

في  لقتلانا  نث�أر  فيها  �سفيان،  �أبا  يا  المعركة  وهذه  هند: 

بدر. 

و�أتباعه  بمحمد  لنفتكن  والعُزّى  واللات  �سفيان:  �أبو 

ونث�أر ل�شرفنا. 

هند: �أريـد الث�أر ممـن قتلوا �أبي و�أخي وعمّي. �أنا �أريد 

ر�أ�س حمزة لأ�شفي غليلي. 
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يا  المعركة  هذه  في  هدفنا  هو  حمزة  �إن  �سفيان:  �أب��و 

هند، بعد محمد. 

هند: تعلـم يا �أبا �سفيان �أن �أ�صحـاب محمد لا يفارقونه، 

ويدافعـون عنه ب�أرواحهم، و�أن حمزة لا يجر�ؤ 

�أحد من رجالنا على التعرّ�ض له. 

�أبو �سفيان: عندي مفاج�أة طيبة لك يا هند. �سيكون 

فيها �شفاء لغليلك. 

كمداً  لينفطر  قلبي  ف�إن  �سفيان.  �أبا  يا  �أرحني  هند: 

وحزناً. 

�أبو �سفيان: )مناديا( ادخل يا وح�شيّ!

القامة  عبد حب�شي طويل  وهو  وح�شيّ  )يدخل 

�أ�سود اللون( 

�أبو �سفيان: هذا وح�شيّ كان عبداً لجبير بن مُطعم. 

وقد لقي عمّ جبير م�صرعه يوم بدر على يد 

غريمك حمزة.

هند: و�أين المفاج�أة الطيبة في هذا يا �أبا �سفيان؟

�أبو �سفيان: بعـد �أن لقي عم جبير م�صرعه، قال جبير 

لـوح�شي هذا، ماذا قال لك؟ 

هند: يا وح�شي، تكلم!

ف�إن  النا�س،  مع  »اخ��رجْ  �أعجمية(  لكنة  وح�شي: )في 

�أنت قتلت حمزة ف�أنت عتيق«.

هند: هل تقتل حمزة يا وح�شي؟ 

وح�شي: حريتي يا �سيدتي تجعلني �أقتل ال�شيطان. 

�أنت نجحت  �إن  �أي�ضا  تعلم ماذا ينتظرك  هند: وهل 

في قتل حمزة. 

وح�شي: مولاي �أبو �سفيان وعدني خيرا. 

)ه��ن��د تم�����س��ك ب��ي��ده��ا الم��رت��ع�����ش��ة ح��ق��داً وغيظا 

ال��ق��رط ال���ل����ؤل����ؤي وال��ق�الئ��د ال��ذه��ب��ي��ة ال��ت��ي ح��ول 

عنقها، ثم تقول وهي تحدق في وح�شي(. 

هند: كل هذا لك، �إن قتلت حمزة. 

)تلمع عينا وح�شي وي�سيل لعابه( 

وح�شي: هذا لي يا مولاتي؟ 

هند: �إن قتلت حمزة! 

تزين  التي  الحلي  هذه  ثم  ث��م...  حريتي...  وح�شي: 

عنق �سيدة ن�ساء قري�ش وزوجة زعيمها وابنة 

�سيدها.

هند: �إن �أنت قتلت حمزة، يا وح�شي! 

يتقدم في  الظلام وهو  تلمعان في  )عينا وح�شي 

مواجهة الجمهور( 

الم�شهد ال�ساد�س

)هند بنت عتبة – وح�شي(

)في �أر�ض المعركة عند جبل �أحد، هند مع الن�سوة 

خ��ل��ف الم�����ش��رك�ني، ي�����ض��رب��ن ب���ال���دف���وف وي��ح��ر���ض��نّ 

الرجال، تن�شد هند فيما تقول:(

وي��ه��اً ب��ن��ي ع��ب��د ال���دار 

وي����ه����اً ح���م���اة الأدب�������ار 

�������ض������رب������اً ب�����ك�����ل ب����ت����ار 

ن���ع���ان���ق  ت����ق����ب����ل����وا  �إن 

ون�����ف�����ر������ش ال����ن����م����ارق 

ن����ف����ارق ت������دب������روا  �أو 

ف������������راق غ���ي���ر وام�������ق

)ه��ن��د ت��ل��م��ح وح�����ش��ي��اً يجل�س ع��ل��ى م��ب��ع��دة من 

الغناء  م��ن  ه��ن��د  تنتهي  �أن  ينتظر  وك���أن��ه  ال��ن�����س��اء، 

عليه  وتقبل  وتكف،  عليه  تتعرف  ل��وج��وده.  وتتنبه 

فينه�ض وح�شي للقائها:(

هند: من؟ وح�شي؟ 

وح�شي: مولاتي! 

هند: لماذا جلو�سك هنا والحرب دائرة يا وح�شي؟ 

وح�شي: لقد انتهى دوري في الحرب يا مولاتي. 

هند: ويلك يا وح�شي، واتفاقنا؟ 

وح�شي: �أنفذته كما �أرادت مولاتي. 

هند: هل قتلت حمزة يا وح�شي؟ 
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وح�شي: وهذه بغيتك يا مولاتي.

)يقدم لها لفافة( 

هند: ما هذا يا وح�شي؟

وح�شي: كبد حمزة.

يا  بوركت  حمزة؟  كبد  ت�صدق(  تكاد  لا  )وهي  هند: 

وح�شي! 

ي�سحب  وح�شيا  لكن  اللفافة  ت�أخذ  �أن  )تح��اول 

يده(.

وح�شي: الاتفاق يا مولاتي.

هند: �أجل! لك ما تريد يا وح�شي. وهو قليل. 

)تخلع قرطها والقلائد وتقدمها لوح�شي(.

)بينما وح�شي يت�أمل الحلي ويقلبها بين يديه، 

وترفعها  الكبد،  على  وتقب�ض  اللفافة  هند  تف�ضّ 

�إلى فمها في ن�شوة وح�شية... وح�شي يتنبه لما ت�صنعه 

هند(. 

وح�شي: ماذا تفعلين يا مولاتي؟

هند: �أبرّ بق�سمي يا وح�شي. لقد �أق�سمت �أن �آكل كبد 

حمزة. 

ت�سيغها  لا  ول��ك��ن��ه��ا  ال��ك��ب��د  تم�����ض��غ  �أن  )تح����اول 

فتلفظها(.

هند: قل لي، قل لي، يا وح�شي، �صف لي كيف قتلت 

وح�شي،  يا  قل  غليلي؟  �شفيت  كيف  حمزة؟ 

قل. 

لعبتنا  الحـربة  وق��ذْفُ  حب�شي.  �أن��ا  مولاتي،  وح�شي: 

المعركة  في  النا�س  التقى  فلما  �أطفال.  ونحن 

عر�ض  في  ر�أيتـه  حتى  حمزة،  �أنظر  خرجت 

ب�سيفه  الرجال  يهدّ  الأورق  كالجمل  النا�س 

هداً. عندئذ هززت حربتي، ودفعتها، فوقعت 

في �أ�سفل بطنه، وعندما هد�أت الحرب وتفرغ 

الم�سلمون لقتلاهم. جئت يا مولاتي لأزف �إليك 

الب�شرى.

هند: خذني يا وح�شي �إلى حيث يوجد حمزة. 

وح�شي: ماذا تريدين يا مولاتي؟ 

�أمثـلّ  �أن  �أريد  يا وح�شي.  �أ�شفي غليلي  �أن  �أريد  هند: 

بجثته، �أن �أمزقه �إربا �إربـا.

علموا  �أن  لابد  الآن  الم�سلمون  مولاتي!  يا  لا  وح�شي: 

القاتل  عن  يبحثون  الآن  وهـم  حمزة  بمقتل 

وعن المحر�ض. 

لأهلي  انتقمت  لقد  وح�شي؟  يا  ذلك  في  وم��اذا  هند: 

الذين قتلهم حمزة. 

�أنظار  عن  نختفي  �أن  يقول  مولاتي  يا  العقل  وح�شي: 

البلاد  هذه  من  �أخرج  �أن  ��سأحاول  الم�سلمين. 

�إن ا�ستطعت. وداعا يا مولاتي!.

- �ستار -



الأخبار

 العدد 10079

نافذة �أحمد الحنبلي - عمان 

الأدب  راب����ط����ة  م����ن  �إيم����ان����ا 

النقد  ب����دور  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س�لام��ي 

الحديث و�آلياته وتقنياته في درا�سة 

العلمي  الم�ؤتمر  عقدت  الن�وص�ص، 

الثاني بعنوان: الأدب العربي و�آداب 

ال�شعوب الإ�سلامية.. �آفاق التوا�صل 

-13 الم��دة  في  والمو�وضعي،  الفنّي 

الموافق  1434هـ،  الآخرة  14جمادى 

وذل��ك  2013م،  ن��ي�����س��ان   24-23

العالم  درا�سات  مركز  مع  بالتعاون 

البيت،  �آل  جامعة  في  الإ���س�لام��ي 

الإم���ام  ق��اع��ة  في  ا�ست�ضافت  ال��ت��ي 

م�سلم وقاعة غرناطة وقائع الم�ؤتمر 

اثنان  فيه  ناق�ش  يومين،  مدار  على 

ومقاربات  درا�سات  باحثا  وثمانون 

ح����ول ن��ظ��ري��ة ال��ن��ق��د الإ���س�لام��ي 

الثقافي  النقد  وممار�سة  و�أدبياتها 

وال��ل��غ��وي��ة،  ال��ن�����ص��ي��ة  بنيتها  ع��ل��ى 

نم��اذج  ال��دار���س�ني  �أوراق  وناق�شت 

الأدب  راب��ط��ة  �أدب���اء  �سرديات  م��ن 

الإ�سلامي؛ فحاور عدد من البحوث 

ونجيب  الندوي  الح�سن  �أبي  �أعمال 

الكيلاني وعلي �أحمد باكثير وعماد 

الدين خليل وغيرهم .

بال�سلام  �أعماله  الم�ؤتمر  وافتتح 

القر�آن  من  عطرة  فتلاوة  الملكي، 

للأ�ستاذ  كلمات:  تلاهما  ال��ك��ريم 

رئي�س  الم�����ش��اق��ب��ة  ف��ار���س  ال��دك��ت��ور 

الرحمن  ود.عبد  البيت،  �آل  جامعة 

ال��ه��وي��دي م��دي��ر م��رك��ز درا���س��ات 

ثم  الجامعة،  في  الإ�سلامي  العالم 

كلمة رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

عبد  الدكتور  الأ�ستاذ  �ألقاها  التي 

رابطة  رئي�س   نائب  العريني  الله 

الثقافية،  لل�ش�ؤون  الإ�سلامي  الأدب 

الإقليمي  المكتب  رئي�سة  كلمة  وتلته 

ال�سيدة  المبدعة  ال�شاعرة  للرابطة 

نبيلة الخطيب، ثم اختتم  د.محمد 

حفل  الهند  م��ن  ال��ن��دوي  الله  ثناء 

وق��ام  الم�����ش��ارك�ني.  بكلمة  الاف��ت��ت��اح 

رئي�س الجامعة ورئي�سة مكتب الأردن 

ال��دروع  بتوزيع  للرابطة  الإقليمي 

التكريمية على عدد من الم�شاركين.

�إذ  الإ���س�لام��ي  الأدب  وراب���ط���ة 

ت���ؤك��د نج��اح م���ؤتم��ره��ا وتح��م��د الله 

ف�إنها  ن��ت��اج��ات؛  م��ن  ي�سر  م��ا  ع��ل��ى 

�آل  لجامعة  والتقدير  بال�شكر  تتقدم 

مركز  ومدير  برئي�سها  ممثلة  البيت 

الإ���س�لام��ي وكافة  ال��ع��الم  درا���س��ات 

والعلمية  التح�ضيرية  اللجان  �أع�ضاء 

د.كمال  بال�شكر  وتخ�ص  والإداري���ة، 

مقابلة من�سق الم�ؤتمر وعريف الحفل؛ 

طواقم  وكافة  المخل�ص،  جهده  على 

الحركة  وق�سم  الخدماتية  الجامعة 

كذلك  وت�شكر  ال��ع��ام��ة،  وال��ع�لاق��ات 

القائمين على الهيئة الإدارية للمكتب 

جهدهم  على  الأردن  في  الإق��ل��ي��م��ي 

الد�ؤوب و�إخلا�صهم المتوا�صل.

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

مؤتمر الأدب العـربي
  وآداب الشعوب

 الإسلامية 
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الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق���ام 

العالمية في الريا�ض �ضمن ملتقياته الدورية ل�شهر جمادى 

�أم�سية �شعرية بمنا�سبة اختيار المدينة  1434هـ،  الآخرة 

2013م، �شارك  المنورة عا�صمة للثقافة الإ�سلامية لعام 

وال�شاعر  الأم�ريي،  ال�براء  �أحمد  الدكتور  الأدي��ب  فيها 

الدكتور حيدر الغدير، والأديب الدكتور خليفة بن عربي 

من البحرين، وذلك م�ساء الأربعاء 1434/6/28هـ، وقد 

�أدار الأم�سية الناقد الدكتور علي الحمود. 

وق��ر�أ الأم�ريي ق�صائد من دي��وان نج��اوى محمدية 

ال�شاعر  وقر�أ  �إمام،  يا  اتئد  الأم�ريي، منها  لوالده عمر 

)طبت  ق�صيدته:  منها  ق�صائد  ع��دة  الغدير  د.حيدر 

عربي  بن  د.خليفة  البحريني  ال�شاعر  وتح��دث  داراً(، 

عن ذكريات �إقامته بالمدينة المنورة �سنوات للدرا�سة في 

ق�صيدته  منها  ق�صائد  عدة  و�ألقى  الإ�سلامية  الجامعة 

)�أر�ض خير نبي(.

جبران  ال�شعراء  الح�وضر  من  الأم�سية  في  و�شارك 

�سحاري، ومحمد عادل ال�سيد، ود.عمر خلوف، ود.عبد 

الغني التميمي، ورئي�س الرابطة د.عبد القدو�س �أبو �صالح، 

و�أحمد الوهيب، وقر�أ �شم�س الدين درم�ش رباعيات من 

وختمت  ال�صابوني،  الدين  �ضياء  محمد  لل�شاعر  طيبة 

الأم�سية بم�شاركة متنوعة من ال�شاعر د.حيدر البدراني 

نثرا و�شعرا. 

أمسية شعرية بمناسبة اختيار المدينة المنورة 
عاصمة للثقافة الإسلامية عام 2013م.

�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

بعنوان:  ال�شهرية محا�ضرة  ملتقياته  الريا�ض �ضمن  في 

الإ�سلامي  الاتج��اه  وموقع  ال�سودان  في  الأدبية  )البيئة 

�أ�ستاذ  الدين  كرم  الرحمن  عبد  الدكتور  �ألقاها  فيها( 

الأدب بجامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، وذلك 

الناقد  اللقاء  �أدار  1434/5/29ه��ـ، وقد  م�ساء الأربعاء 

الدكتور وليد ق�صاب.

وو�ضح د.عبد الرحمن كرم الدين �أن ال�شعر والأدب 

وفنية  وفكرية  ووجدانية  ح�ضارية  تجربة  ال�سودان  في 

�إ�سلامية،  وعربية  ونوبية،  زنجية  من  متباينة  لعرقيات 

و�أنها رغم التباين الح�ضاري، �أغنت الأدب، فكان للأدب 

ال�سوداني خ�وص�صية المكان، وخ�وص�صية الأعراق. 

�إلى مراحل هي:  ال�سوداني  ال�شعر  ق�سم  وفي حديثه 

التجديدي،  وال�شعر  التقليدي،  وال�شعر  ال�وصفي،  ال�شعر 

الواقعي،  وال�شعر  الثانية،  العالمية  الح���رب  بعد  وم��ا 

و�شعراء الحداثة، وما بعد الحداثة، وال�شعراء ال�شباب. 

وقدم نماذج منها.

بع�ضهم  وطلب  الح�وضر،  �إعجاب  المحا�ضرة  ونالت 

�أن يتناول المحا�ضر في الم�ستقبل جوانب �أخرى من الأدب 

ال�سوداني. و�شارك في المداخلات �شم�س الدين درم�ش، 

ود.عمر خلوف، و�أحمد عبد الرحمن، ود.عبد القدو�س 

�أبو �صالح، ود. وليد ق�صاب.

البيئة الأدبية في السودان وموقع الاتجاه الإسلامي فيها

مكتب الريا�ض - محمد �شلال الحناحنة 
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ح��واري  لقاء  والفكر..  العقل  ح��وار  ف�����ض��اءات.. 

�أقامه المكتب الإقليمي للرابطة بعمان في الأردن، يوم 

ال�شاعرين  فيه  ا�ست�ضاف  م،   2013/5/18 ال�سبت 

والناقدين الدكتور را�شد عي�سى والدكتور خالد الجبر، 

و�أدار اللقاء الدكتور عبدالله الخطيب الذي قلب فيه 

مع �ضيفيه �أوراق الجدلية القديمة الحديثة »�صناعة 

ال�شعر«، وقدم ال�ضيفان تجربتهما في بدايتهما لكتابة 

ال�شعر،  �أ�وصل  عن  بالحديث  الحوار  واختتم  ال�شعر، 

وختم د.را�شد عي�سى اللقاء بق�صيدة من �شعره.

مكتب الأردن - اللجنة الإعلامية - هيام �ضمرة

 في الج���زء ال��ث��اني م��ن ب��رن��ام��ج »ح����وار ال��زم��ن« 

ا�ست�ضافت مكتب الرابطة في عمان ال�شاعر والروائي 

 حوار الزمن: الحلقة الثانية 

فضاءات.. حوار العقل والفكر 

 �أح�����ي�����ا الأدي������������ب ال���ق���ا����ص 

ال�سبت  م�����س��اء  ال�����ش��ري��ف  ���س��م�ري 

الإقليمي  بالمكتب  2013/4/6م،  

ق�ص�صية  �أم�سية  بعمان،  للرابطة 

الق�صيرة:  فقر�أ عدداً من ق�ص�صه 

ره��ان، والام��ت��ح��ان، وت��وب��ة. وع��ددا 

جداً:  الق�صيرة  الق�ص�ص  من  �آخر 

تحول، وفاء، تجربة، ان�شغال، 

ت���ع���ب، ج�����وع، ح������وار، ���س��وء 

ف��ه��م، ب��ي��ان، ق���دوة. وق���راءة 

�أخ�����رى لم��ج��م��وع��ة ت��وق��ي��ع��ات 

المده�ش.  تميزت بالإ�شراق 

�إعجابه  الح�وضر  �أب��دى  وقد 

ب���ال���ق���راءات و�أث����ن����وا ك���ث�ي�راً على 

و�أدارت  ج��دا.  الق�صيرة  ق�ص�صه 

الأم�سية القا�صة هيام �ضمرة.

أمسية الأديب القاص والروائي سمير الشريف

�أيمن العتوم، الذي قلب فيه مع مدير الحوار د.عبد الله 

الخطيب �أوراق الذكريات ورحلته مع ال�شعر والرواية. 

في  الح��وار  وتناول  2013/6/1م.  ال�سبت  يوم  وذل��ك 

المحور الأول ديوانيه »نبوءات الجائعين«، و»قلبي عليك 

ك�شف  �إبداعية  �شهادة  ر�شيد  د.بلال  وقدم  حبيبتي«. 

فيها عن جمالية اللغة التي وظفها العتوم في �شعره. 

 وتناول د.الخطيب في المحور الثاني روايتي العتوم 

اللتين  ح�سي�سها«،  و»ي�سمعون  ال�سجن«،  �صاحبي  »يا 

الريا�ض  معر�ض  في  مبيعاً  الكتب  �أك�رث  على  حازتا 

�شهادة  يان�س  د.�إح�سان  وقدم  2013م.  لعام  ال��دولي 

�أبان فيها عن  �إبداعية عن رواية »ي�سمعون ح�سي�سها« 

التقنيات ال�سردية التي وظفها العتوم في روايته. 
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�أق���ام الم���ك���ت���ب الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة 

ب���ع���م���ان؛ م�������س���اء ال�������س���ب���ت الم����واف����ق 

2013/4/25م اح�����ت�����ف�����ال�����ي�����ة ���ش��ع��ري��ة 

ب��ع��ن��وان )ال���وط���ن �أم���ان���ة في �أع��ن��اق��ن��ا( 

بعيد  الأردن  اح���ت���ف���الات  م���ع  ت���زام���ن���اً 

ا�ستقلاله، وا�ستذكاراً للوطن الثاني الذي 

�أدار  الاحتلال.  �سياط  تحت  يئن  زال  ما 

�أبو  �أحمد  ال�شاعر  ال�شعرية  الاحتفالية 

هم  ال�شعراء،  من  �ستة  بم�شاركة  �شاور،  

خالد فوزي عبده،  بثلاث ق�صائد: )�أغنية 

لفل�سطين، والقد�س تتحدث، و�أم ال�شهيد( 

ثم ال�شاب م�ؤيد زكارنة بق�صيدتيه)دموع 

على ح��اف��ة الم���وت، وع��ل��ى ق��در ح��زني(، 

بق�صيدتيه  �إبراهيم  محمود  ال�شاعر  ثم 

)�إ�صرار على العودة للوطن، وغزة تنادي 

ال�شاب  ال�شاعر  ثم  ت�ستغيث(،  والقد�س 

ي��و���س��ف ال��ع��ل��ي ب��ق�����ص��ي��دت�ني )ل��ل��ق��د���س، 

�سليم  ال�شاعر  وق���دم  وط���ن(،  و���ص��رخ��ة 

هلال،  الجبين  )على  ق�صيدتين  ال�صبّاح 

ب�سام  ال�شاعر  الأ�ستاذ  وق��ر�أ  ووم�ضة(، 

زكارنة ق�صيدة )حنين للقد�س(.

الوطن أمانة في أعناقنا 
احتفالية شعرية بذكرى الاستقلال

ب�����������رع�����������اي�����������ة 

الإقليمي  رئي�سة المكتب 

ال�����ش��اع��رة  الأردن  في 

ن��ب��ي��ل��ة الخ���ط���ي���ب تم 

افتتاح �صالون �أم ح�سان 

الأدبي في عمان بتاريخ 

2013/5/1م،  وح�ضر 

بالأدب  والمهتمات  والأديبات،  ال�شاعرات  من  لفيف  الافتتاح  حفل 

ب�شكل عام، وقد ثمنّت هذه المبادرة الأديبة خولة العناني المعروفة 

با�سم �أم ح�سان الحلو، والتي �شكرت كل من لبى الدعوة، وتحدثت 

عن انبثاق فكرة �صالونها الأدبي، من �أعمال الملتقى الدولي الثاني 

للأديبات الإ�سلاميات الذي عقد في الأردن في �آذار 2013م.

و�ألقيت ق�صائد  الأدبي،  �أهداف �صالونها  �أم ح�سان عن   وتحدثت 

العزة،  والأديبة حكمت  نبيلة الخطيب،  ال�شاعرة  وكلمات ترحيبية من 

وختم الحفل بتحديد اللقاء الدوري لل�صالون �أول �أربعاء من كل �شهر. 

و�أ�شرف على الحفل فنيا ال�شاب يو�سف الحلو نجل �أم ح�سان.

 افتتاح صالون أم حسان الأدبي 
برعاية رابطة الأدب الإسلامي العالمية 

�أق����������ام الم���ك���ت���ب 

الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة 

توقيع  ح��ف��ل  ب��ع��م��ان 

عبد  ال�شاعر  دي���وان 

ال����رح����ي����م ج����داي����ة 

ذاك����رة   ( الج���دي���د 

من  عدداً  وقر�أ  2013/3/23م.  ال�سبت  م�ساء  �أزرقها(  تحملُ 

ح�سن  الأ�ستاذ  وقدم  الجمهور.  ا�ستح�سان  نالت  التي  ق�صائده 

على  الفنية  )الدلالات  بعنوان:  للديوان  نقدية  البوريني درا�سة 

الكنوز المخفية(. و�أدارت الأم�سية القا�صة هيام �ضمرة.

حفل توقيع ديوان الشاعر عبد الرحيم جداية الجديد: 
ذاكرة تحملُ أزرقها
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مفهوم التكليف في الشعر الإسلامي

مكتب ال�سودان – �أم درمان:

بال�سودان  للرابطة   الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

ال�شعر  التكليف في  بعنوان: )مفهوم  �أدبية  حلقة 

1434/5/12ه��ـ  ال�سبت  يوم  وذلك  الإ�سلامي( 

بحي  الرابطة  دار  في  2013/3/23م.  الم��واف��ق 

الملازمين في مدينة �أم درمان.

�إخلا�ص علي  الأ�ستاذة   وتحدثت في الحلقة 

الطالبة:  و�أدارت��ه��ا  المو�وضع،  في  بابكر  الكلو�س 

العربية  اللغة  كلية  م��ن  بابكر  عثمان  حف�صة 

بجامعة �أم درمان الإ�سلامية.

و����ش���ارك في ال��ن��ق��ا���ش ك��ل م��ن د.ع��ب��دالله 

محمد الأمين رئي�س ق�سم الأدب والنقد بجامعة 

و�أ.فاطمة  الإ�سلامية.  والعلوم  الكريم  القر�آن 

�أ�ستاذ التاريخ  عتباني، ود.مجاهد محمد �سعيد 

الإ���س�لام��ي��ة،  درم����ان  �أم  بجامعة  والح�����ض��ارة 

والطالب عبد العاطي عمر من كلية اللغة العربية 

الحلقة  وح�ضر  الإ�سلامية.  درم��ان  �أم  بجامعة 

عدد من الأ�ساتذة والطلاب والطالبات.

الإ�سلامي  للأدب  �أن  �إلى  المتحدثون  وتو�صل 

الإع�لام��ي  التطور  ظ��ل  في  ر�ساليا  دع��وي��ا  دورا 

والثقافي، و�أنه ميدان للبحوث العلمية في مجالات 

مختلفة لألوان الكتابات الأدبية.

المفهوم   : الإ�سلامي  الأدب  بعنوان  �أدبية  حلقة  �أقيمت 

والم�صطلح، وذلك بتاريخ 2013/5/6م. وقد تحدث د.عبد 

اللغة  بكلية  والنقد  الأدب  ق�سم  رئي�س  الأم�ني  محمد  الله 

محمد  مو�سى  ود.�آم���ال  الكريم،  القر�آن  بجامعة  العربية 

الوطني  الرباط  بجامعة  والترجمة  اللغات  كلية  عميد  نور 

في مكتب الرابطة ب�أم درمان عن الأدب الإ�سلامي تعريفا 

من  ع��دد  ح�سب  �إل��ي��ه  دع��ا  م��ن  و�أول  ومتطلبا،  ومفهوما 

الباحثين.

الح�سن،  علي  م�صطفى  الأ�ستاذ  المناق�شة  في  و�شارك 

ود.كنز الدولة الطيب.

الأدب الإسلامي: المفهوم والمصطلح

رئي�س مكتب  نائب  ال�سراج   الطيب  تحدث د.حديد 

بالجامعات  الإع��ل�ام  ب��ال�����س��ودان، و�أ���س��ت��اذ  ال��راب��ط��ة 

الطيب  ال�شيخ  النيل  وادي  �شاعري  عن  ال�سودانية،  

)ت:  العقاد  محمود  وعبا�س  1963م(،  )ت:  ال�سراج 

و�أدبهما،  الت�شابه في حياتهما  و�أبان جوانب   ، 1964م( 

شاعران من النيل
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ندوة  بال�سودان  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

ال�سودانية،  العربية في الجامعات  اللغة  واقع  بعنوان: 

العربية  للغة  العلمي  المجل�س  م��ع  بالتعاون  وذل���ك 

4/�أب��ري��ل/2013م  الخمي�س  ي��وم  وذل��ك  بال�سودان، 

على  ال��ن��دوة  درمان. ا�شتملت  ب���أم  ال�شهداء  بقاعة 

مح��وري��ن، ت��ن��اول الم��ح��ور الأول: م��ق��ررات وم��ف��ردات 

وقدم  ال�سودانية،  الجامعات  في  العربية  اللغة  م��ادة 

اللغة  ال�سيد ها�شم م�ست�شار  �أ.د.الب�شرى  المحور  هذا 

العربية بالجامعات ال�سودانية. �أما المحور الثاني: فقد 

كر�سي  �أ�ستاذ  ال�شامي  �أحمد  �أ.د.محمد  فيه  تحدث 

ع��ب��دال��ل��ط��ي��ف  د.  وتح�����دث 

بتاريخ  الأدبية  الحلقة  في  محمد 

1434ه������ـ،  الأولى  ج���م���ادى   9

ال�صحافة  ع��ن  2013/3/21م 

و�أهدافها  وتعريفها  الإ�سلامية 

و�أنواعها. وعن دورها  وتاريخها، 

ونفى  الإ�سلامي،  الأدب  ن�شر  في 

بالمعنى  �إ�سلامية  �صحافة  وج��ود 

�صحافة  توجد  ولكن  ال�صحيح، 

تنح�صر  �إ�سلامية  توجهات  ذات 

ت�����ص��دره��ا  ق��ل��ي��ل��ة  في مج��ل�ات 

تنظيمات في الغالب، وفي الغالب 

وقدم  ال��دول��ة.  من  دعماً  تجد  لا 

الإ�سلامية  لل�صحافة  ت�����ص��ورا 

دينية،  تكون  �أن  في  الم�ستقبلية 

ون�����س��ائ��ي��ة، وت��اري��خ��ي��ة، وك��ون��ي��ة، 

ال�صحافة  و�أدبية. وحدد وظائف 

الإ���س�لام��ي��ة ب���أن��ه��ا �إع�لام��ي��ة، 

وت�سويقية،  و�إمتاعية،  و�إر�شادية، 

وتف�سيرية �إخبارية.

وتحدث في �سياق المحا�ضرة عن الأدب 

في  ودوره��ا  العالمية،  ورابطته  الإ�سلامي 

تر�سيخ هذا المفهوم.

وقدم د. �إ�سماعيل �صديق تعقيبا على 

المحا�ضرة.

واقع اللغة العربية في الجامعات السودانية

ورئي�س  الإ�سلامية  درم��ان  �أم  بجامعة  العربية  اللغة 

المجل�س العلمي للغة العربية بال�سودان.

خا�صة،  ال�سوداني  لل�شعب  قدماه  وم��ا  ذل��ك.  في  والتمايز 

وللغة العربية و�أدبها عامة من �شعر في بناء ذاته، ومقاومة 

الم�ستعمر المحتل. وقدم المحا�ضر نماذج مختارة من �شعرهما 

في الجوانب التي تحدث عنها.

و�أقيمت المحا�ضرة بتاريخ 2013/4/20م. و�أدار النقا�ش 

في الحلقة د.م�صطفى محمد الفكي.

دور الصحافة الإسلامية في نشر الأدب الإسلامي
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أدب المرأة الإسلامي بين 
الدكتور سعد أبو الرضا والأديبة عزة منير   

الموافق  الاثنين  يوم  في 

في  �أقيم   2013 مار�س   25

بالقاهرة  ال��راب��ط��ة  م��ق��ر 

ن��دوة ع��ن الم���ؤتم��ر ال��دولي 

الثاني للأديبات الذي �أقيم 

عدد  وح�ضره  الأردن،  في 

�أدب��اء م�صر م�شاركين  من 

المر�أة  �أدب  حول  ببحوثهم 

الإ�سلامي. وتحدث الدكتور 

�سعد �أبو الر�ضا عن بحثه: 

الإن�سان والق�ضية في رواية  

للأديبة  وط��ن«   يا  »مخيم 

دعد النا�صر .

   وتحدثت الأديبة عزة 

منير عن بحثها: )ال�صراع 

»ث�لاث��ي��ة  في  الح�������ض���اري 

ر�وضى  للأديبة  غرناطة« 

من  لعدد  �شعرية  بقراءات  الندوة  واختتمت  عا�وشر. 

�شعراء الرابطة .

ندوة الأدب الإسلامي في بني سويف
�سافر   2013 �أبريل   1 الموافق  الاثنين  يوم  وفي     

�إلى  ال���راب���ط���ة  وف����د م���ن 

جنوب  �سويف  بني  مدينة 

ال��ق��اه��رة لإق��ام��ة ن���دوة في 

العربية  ال��درا���س��ات  كلية 

عن  للبنات  والإ���س�لام��ي��ة 

الأدب الإ�سلامي و�أهميته. 

و تكون الوفد من الدكتور 

الدين  والأدي��ب محيي  ود.ع��زة منير،  زه��ران جبر، 

�صالح متحدثين. ومن �شعراء الرابطة محمد حافظ 

ووحيد الده�شان ومحمد فايد لقراءة نماذج �شعرية 

من �إبداعاتهم.

�إبراهيم  مفيدة  الدكتورة  من  الوفد  وا�ستقبل   

بجامعة  والنقد  الأدب  ق�سم  ورئي�س  الكلية  عميدة 

وال�سادة  الكلية،  التواب وكيل  عبد  والدكتور  الأزهر، 

�أع�ضاء هيئة التدري�س.

مسرحية أبو زيد الهلالي سلامة 
ومسرحية مأساة المعتمد بن عباد

�أبريل   22 الاثنين  يوم   في 

جمعية  ا�ست�ضافت  2013م 

بالقاهرة  الإ���س�لام��ي  الأدب 

الأدي��������ب ال���دك���ت���ور ���ص�لاح 

�إبداعاته  لقاء حول  عد�س في 

�أبوزيد  )م�سرحية:  الم�سرحية 

وم�سرحية  �سلامة،  الهلالي 

ع��ب��اد(.  ب��ن  المعتمد  م���أ���س��اة 

بالنقد  منير  د.ع��زة  وتناولت 

زيد  �أب��و  م�سرحية  والتحليل 

ال��ه�لالي، ث��م ق���دم الأ���س��ت��اذ 

زغ��ل��ول ع��ب��د الح��م��ي��د ر�ؤي��ت��ه 

الم�سرحي  الإب���داع���ي  للعمل 

عد�س،  �لاصح  الدكتور  عند 

مهنى  ن��وال  الأدي��ب��ة  وتناولت 

�أقيمت  بع�ض الجوانب في الم�سرحية، وفي نهاية الندوة 

�أم�سية �شعرية، و�أدار الندوة والأم�سية ال�شعرية الدكتور 

�سعد �أبو الر�ضا، وبد�أها بالحديث عن فكرة الم�سرحيات 

ال�رتاث  رب��ط  �أه��م��ي��ة  مو�ضحا  ع��د���س  د.���ص�لاح  عند 

الإ�سلامي بالواقع في الأعمال الأدبية. 

مكتب القاهرة-محيي الدين �صالح:

د. زهران جبر
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�أخبار متفرقة

 التشكيل الجمالي في ديوان بيادر الورق 
نظم النادي الثقافي العربي في ال�شارقة م�ساء الخمي�س 

2013/3/28م، محا�ضرة بعنوان »الت�شكيل ال�سميولوجي بين 

ت�صاقب الأ�صالة والحداثة في ديوان )بيادر الورق( لل�شاعر 

با�شي،  اب  ق�صّ نبيل  الدكتور  �ألقاها  الدربا�س«،  عبدالرزاق 

ال�شاعر  لها  وقدم  الدربا�س،  عبدالرزاق  ال�شاعر  ح�ضرها 

با�شي  لق�صاب  النقدية  ال�سيرة  عن  متحدثاً  ب��دوان  ن�صر 

وال�سيرة ال�شعرية للدربا�س .

ويرى د.ق�صاب با�شي �أن �أغلب �أطروحات مناهج النقد 

الحديث قد �سبق �إليها النقاد العرب الأقدمون. وفي درا�سته 

الخليلية في  الق�صائد  »با�شي«  تناول  الورق(  )بيادر  لديوان 

الديوان على حدة، ور�أى �أنها تمنحنا طم�أنينة اليقين في تلم�س 

معايير الجمال في ق�سط وافر من نظام البيت الخليلي. و�أن 

ال�شاعر  وقر�أ  والتقريرية.  المبا�شرة  عليها  �سيطرت  بع�ضها 

عبدالرزاق الدربا�س ق�صائد من ديوانه »بيادر الورق«.

ول���ي���د  د.  �أل�����ق�����ى 

�أ�ستاذ  ق�صاب  �إبراهيم 

ال���درا����س���ات ال��ع��ل��ي��ا في 

ق�����س��م ال��ن��ق��د ال��ب�لاغ��ة 

ومنهج الأدب الإ�سلامي 

محمد  الإم��ام  بجامعة 

الإ�سلامية  �سعود  ب��ن 

محا�ضرة  الريا�ض  في 

بعنوان: )موقف النقد الإ�سلامي من المناهج الغربية(، 

م�ساء الاثنين 2013/3/25م، وذلك في النادي الثقافي 

المتحدة.  العربية  الإم��ارات  دولة  في  بال�شارقة  العربي 

و�أدار المحا�ضرة وقدم ال�ضيف الأ�ستاذ محمد �إدري�س.

موقف النقد الإسلامي من المناهج الغربية 

د. وليد ق�صاب

عبد  ب��ن  د.ن��ا���ص��ر  ح�ضر 

ال��رح��م��ن الخ��ن�ني الأ���س��ت��اذ 

ب��ج��ام��ع��ة الإم�����ام مح��م��د بن 

رئي�س  نائب  الإ�سلامي،  �سعود 

الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة 

ب��ال��ري��ا���ض الم����ؤتم���ر ال��ع��الم��ي 

ال��ق��ر�آن  في  للباحثين  ال��ث��اني 

عقد  ال��ذي  وعلومه؛  الكريم 

م��ن )1-  الفترة  في  المغربية ؛  بالمملكة  فا�س  مدينة  في 

وك��ان  )11-2013/4/13م(  الم��واف��ق  1434/6/3ه�����ـ( 

مو�وضع الم�ؤتمر: )�آفاق خدمة الن�ص القر�آني والم�صطلح 

في الدرا�سات القر�آنية(.

المؤتمر العالمي الثاني للباحثين  في القرآن الكريم وعلومه

د. نا�صر الخنين

�شارك الأ�ستاذ الأديب عبد الله بن حمد الحقيل في عدد من الأن�شطة الثقافية الحقيل.. وأنشطة متعددة

وملتقى  1433هـ،  �سوق عكاظ  فعاليات  فقد ح�ضر  وخارجها.  المملكة  داخل  والأدبية 

م�ؤ�س�سة الفكر العربي في دبي بعنوان: لننه�ض بلغتنا، في 1434/1/21هـ، و�شارك في 

5/12/ 1434هـ، وح�ضر حفل  الكويت في  ال�ساد�س في  العربي  ال�شعر  ربيع  مهرجان 

1434/5/6هـ، وح�ضر  الثقافة الإ�سلامية في  افتتاح فعاليات المدينة المنورة عا�صمة 

دول  بعنوان:  الدوحة  العربية في  التعاون  بدول مجل�س  والآثار  التاريخ  ملتقى جمعية 

الخليج تاريخها و�آثارها عبر الع�وصر، في 1434/6/6هـ.
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جائزة  العويس للإبداع  
لشهاب غانم

 ف����از ال���دك���ت���ور »���ش��ه��اب 

غ����انم« ع�وض  ع��ب��ده  مح��م��د 

الرابطة من الإمارات العربية 

�شخ�صية  بجائزة  المتحدة، 

دورتها  في  2013م،  ل��لإب��داع«،  »العوي�س  الثقافية  ال��ع��ام 

الإم��ارات  في  والعلوم  الثقافة  ندوة  �أعلنت  فقد  الع�شرين، 

�أ�سماء الفائزين، منحه الجائزة، �إلى جانب كل من الدكتور 

»يو�سف الح�سن« والدكتور »يو�سف عيدابي«، و»زكي ن�سيبة«، 

تقديراً لجهودهم و�إ�سهاماتهم في الحركة الثقافية.

وح�صل د.�شهاب غانم على جائزة طاغور لل�سلام عام 

2012م، وهي جائزة عالمية تمنح ل�شخ�ص واحد فقط مرة 

ال�شارقة لأف�ضل كتاب مترجم  كل عامين، وجائزة معر�ض 

مرتين عامي 2003 و2007م.

جائزة السعيد للحسامي
ف�����از د.ع��ب��دالح��م��ي��د 

�أ���س��ت��اذ  الح�����س��ام��ي  �سيف 

ق�سم  في  وال��ن��ق��د  الأدب 

العلوم  بكلية  العربية  اللغة 

الملك  بجامعة  الإن�����س��ان��ي��ة 

الأدب  و�أ����س���ت���اذ  خ���ال���د، 

والنقد الم�شارك في جامعة 

للمرة  والآداب  للعلوم  ال�سعيد  م�ؤ�س�سة  بجائزة  �إب، 

في  2012م،  لعام  ع�شرة  ال�ساد�سة  دورتها  في  الثالثة 

�شعر  في  )التجديد  كتابه:  عن  الأدب��ي  الإب��داع  مجال 

ال��ف�����ض��ول  »ع��ب��دالله« عبد ال��وه��اب ن��ع��م��ان: ال��ر�ؤي��ة 

والبنية(.

وكان الح�سامي قد فاز للمرة الثانية بالجائزة في 

في  الأولى  وللمرة  2009م.  لعام  ع�شرة  الثالثة  دورتها 

دورتها العا�شرة لعام 2006م. 

أصدقاء الأدب الإسلامي في 
ألمانيا تحتفي بذكرى إقبال
احتفلت جمعية »�أ�صدقاء 

ودرا�سته«  الإ���س�لام��ي  الأدب 

الجمعيات  �إح��دى  �ألمانيا،  في 

مع  بالتعاون  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  في  الم�شاركة 

الألمانية  بيرج  هايديل  مدينة  في  الم�سلمين  الطلاب  جمعية 

بالذكرى الخام�سة وال�سبعين على رحيل ال�شاعر والفيل�سوف 

وكان   )1877-1938( �إق��ب��ال  محمد  الكبير  الباك�ستاني 

بيرج  هايديل  جامعة  �إلى  وف��د  ق��د  الباك�ستاني  ال�شاعر 

ب�صفة  مت�أثرا  للدرا�سة  الما�ضي  القرن  مطلع  في  وميونيخ 

جوته«  جانج  فولف  »يوهان  الألماني  ال�شعراء  ب�أمير  خا�صة 

�إقامة  ذكرى  تخليد  بيرج  هايديل  مدينة  �إدارة  قررت  وقد 

محمد  ا�سم  ب�إطلاق  وذل��ك  �إقبال  محمد  الم�سلم  الطالب 

�إقبال على وحدة من وحدات �شاطئ نهر »النيكار« الذي يمر 

علمية«  »منحة  بيرج،  هايديل  جامعة  بالمدينة. وا�ستحدثت 

�أبناء  منها  ي�ستفيد  العلمية«  �إقبال  محمد  »منحة  با�سم 

باك�ستان خا�صة. وتبذل جمعية »�أ�صدقاء الأدب الإ�سلامي« 

ب�ألمانيا جهودها لك�شف ما هو متوافق مع الأدب الإ�سلامي 

ون�شر  بالإ�سلام  للتعريف  مدخلا  الحر  الألم��اني  الأدب  من 

الأكاديمية  بها  الله  اخت�ص  التي  العالمية  الرحمة  ثقافة 

المحمدية.

علي نار في محاضرة عن 
الأدب والدين
�ألقى الأديب الأ�ستاذ علي 

نار رئي�س تحرير مجلة الأدب 

الإ���س�لام��ي ال�رتك��ي��ة ون��ائ��ب 

رئ��ي�����س م��ك��ت��ب ال��راب��ط��ة في 

الأدب  عن:  محا�ضرة  تركيا، 

والدين، وذلك في مركز )علي �أميري( الثقافي ب�إ�سطنبول, 

في المركز م�ساء  5/6 /2013م. 

�أخبار متفرقة

د. �شهاب غانم

د. عبدالحميد الح�سامي

محمد �إقبال

علي نار
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محمد ضياء الدين الصابوني
 شاعر طيبة

�ضياء  مح��م��د  ال�����ش��اع��ر  ت���وفي 

�شارع  الملقب  ال�صابوني،  ال��دي��ن 

ي���وم  ط���ي���ب���ة، في م���ك���ة الم���ك���رم���ة 

الجمعة 21 رجب 1434هـ، الموافق 

2013/5/31م. 

ول���د ال�����ص��اب��وني ب��ح��ل��ب ع��ام 

في  الإج���ازة  على  ح�صل   . 1926م 

وعلى  1952م،  �سنة  العربي  الأدب 

من  1953م،  �سنة  التربية  دب��ل��وم 

جامعة دم�شق.

للغة  وم��وج��ه��ا  م��در���س��اً  ع��م��ل 

ث����م في  �����س����وري����ة،  ال���ع���رب���ي���ة في 

ال�سعودية.

الم��ن��ورة  الم��دي��ن��ة  ن���ادي  ع�وض   

الثقافي الأدبي، ونادي مكة المكرمة 

الثقافي الأدبي ..

المديح  م��ه��رج��ان  ج��ائ��زة  منح 

2006م،  1427ه����ـ/  ل��ع��ام  النبوي 

الذي  الدولي  ال�سنوي  المهرجان  في 

يعقد في العا�صمة الليبية طرابل�س. 

وع�شرة  ديوانا،  ع�شر  ثلاثة  له 

م�ؤلفات �أخرى .

عمر عبد الرحمن الساريسي
الأديب الناقد

د.  الأردن  في  ب��ع��م��ان  وت����وفي 

يوم  ال�ساري�سي،  الرحمن  عبد  عمر 

الموافق  1434ه���ـ،  23 رج��ب  الأح��د 

2013/6/2م. 

ولد ال�ساري�سي في قرية �ساري�س 

 /10/10 في  ال��ق��د���س(  )ق�����ض��اء 

في  الإج���ازة  على  وح�صل  1938م. 

جامعة  من  و�آداب��ه��ا  العربية  اللغة 

دم�شق عام 1956م، وعلى الماج�ستير 

القاهرة  بجامعة  الآداب  كلية  من 

في  ال��دك��ت��وراه  وعلى  1972م،  ع��ام 

عين  جامعة  م��ن  العبا�سي  الأدب 

�شم�س بالقاهرة عام 1977م.

ال��ع��ام،  التعليم  في  ع��م��ل  وق���د 

اللغة  ومقررات  مناهج  �إع��داد  وفي 

في  وع���م���ل  الأردن،  في  ال��ع��رب��ي��ة 

ال��ت��دري�����س الج��ام��ع��ي ب��ال��ع��دي��د من 

الجامعات الأردنية والعربية.

وهو ع�وض اتحاد الكتاب والأدباء 

الأردن����ي��ي�ن. وج��م��ع��ي��ة ال��درا���س��ات 

من  �أكثر  وله  الإ�سلامية،  والبحوث 

ع�شرة كتب.

سليم زنجير 
مبدع أناشيد سنا للأحبة الصغار

رجب   25 الثلاثاء  ي��وم  وت��وفي 

2013/6/4م  الم��واف��ق  1434ه���ـ، 

�أحمد  �سليم  ال�شاعر  الريا�ض  في 

عبد ال��ق��ادر زنج�ري، ودف��ن بمكة 

المكرمة.

1953م  ولد �سليم زنجير عام 

بحلب. وتلقى تعليمه في مدار�سها، 

وت����رك دي���وان�ي�ن ه��م��ا ال��ق��ادم��ون 

من  و�أكثر  ال��روح،  ونعيم  الخ�ضر، 

�إنتاج  من  للأطفال  �أن�وشدة   250

من  ملحنة  وه���ي  �سنا  م���ؤ���س�����س��ة 

م�ؤلفاته  ومن  المن�شدين.  من  عدد 

الأخرى ذبيح القد�س، ومالا ترونه، 

ونقطة.. انتهى التحقيق )رواية(

ن�وص�صه  الم��ح��ك��م��ون  اخ��ت��ار 

من  ع��دد  في  ل��لأط��ف��ال  ال�شعرية 

المهرجانات العربية والدولية.

مع  زنج�ي�ر  �سليم  وت��ق��ا���س��م   

ال��ع��راق��ي مح��م��د جبار  ال�����ش��اع��ر 

���ص��ال��ح ج��ائ��زة ال���دول���ة )ب��دول��ة 

مج��ال  في  ال��ط��ف��ل  لأدب  ق��ط��ر( 

�أغاني الأطفال.

رحيل ثلاثة من �أع�ضاء الرابطة
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�إ�صدارات حديثة

	 �أهدت دار الألوكة للن�شر �إلى مكتبة رابطة الأدب الإ�سلامي 

الروايات ال�صادرة حديثًا عن الدار، وهي الروايات الفائزة 

بم�سابقة الألوكة الكبرى للإبداع الروائي التي �أطلقتها 

الن�صو� ص ت��ق��ويم  وك���ان  الإل��ك�ترون��ي��ة،  الأل���وك���ة  �شبكة 

الم�شاركة بالتعاون مع رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية. 	

وقد فاز من �أع�ضاء الرابطة:

- الأديبة ابت�سام �شاكو� شعن روايتها: )�أين ر�أ�سي؟(

- الأديب د. نزار �أباظة عن روايته: )العيون ال�سود(

- الأديبة �صورية مرو�شي عن روايتها: )هواج� سعان�س(

- الأديبة �صباح ال�ضامن عن روايتها: )لأجل من؟(

- الأديب علاء �سعد ح�سن عن روايته: )�أخت على �آخر الزمن(

>



بريد

111
 العدد 78

لقد وافاني البريد بكتابكم القيم 

ي��وم ميمون  و�أ���س��م��ار« في  »�أح��ادي��ث 

ا�ستمد  الروحات،  مبارك  الغدوات، 

الذي  الكتاب  ه��ذا  من  وبركته  يمنه 

�سطوره  بين  النبوة  م�شكاة  �أ���ض��اءت 

البيان  م��ن  �إن   ....« ���ص  ق��ول��ه  في 

ل�سحرا«.

ي��رف��ع ذل��ك  �أن  ل��ذل��ك لا ع��ج��ب 

�أفق �سماوي طهور  الكتاب قارئه �إلى 

رحمة  وعبير  الملائكة  ب�أنفا�س  مليء 

الله التي و�سعت كل �شيء.

وهو رو�ضة غناء من ريا�ض الأدب 

والح��ك��م��ة وال��ع��ل��م وال��ت��اري��خ والخلق 

ال���ك���ريم، و���س��ط م��ف��ازة م��ن ال��ق��ول 

القفر،  و�أر���ض��ه��ا  ال��وع��ر،  ه��ده��ده��ا 

ال�سراب،  وم��ا�ؤه��ا  ال�صخر،  ونبتها 

�شعب  ثلاث  ذي  بظل  يذكرك  وظلها 

لا ظليل ولا يغني من اللهب.

الم��ك��دود،  ظ�الل��ه��ا  يتفي�أ  ل��ذل��ك 

وي�صغي  ال��ع��اني،  عندها  وي�ستريح 

ذو  ويجد  الحلو،  نغمها  �إلى  ال�شارد 

ويرتوي  الهني،  طعامه  فيها  الم�سغبة 

الظم�آن من كوثرها ال�شبم عللا بعد 

نهل، بل �إن �أزهارها لتُدلُّ كل واحدة 

منها بح�سنها على �أختها وتنظر �إلى 

القارئ قائلة:

ك��ل��م��ت��ه ب���ج���ف���ون غ��ي�ر ن��اط��ق��ة

ق���ال حاجبه م��ا  رده  م��ن  ف��ك��ان 

�أقول ذلك ول�سان حالي يعبر عن 

عجزي عن الوفاء بحقكم فيقول:

ف�أنظمها ت��دن��و  ال��ك��واك��ب  ل��ي��ت 

عقود مدح فما �أر�ضى لكم كلمي

كلمي  لكم  �أر���ض��ى  لا  كنت  و�إذا 

ال�شعراء  �أمير  كلم  لكم  �أر�ضى  ف�إني 

�أحمد �شوقي - يرحمه الله - حينما 

بعنوان  كتاب  تقريظ  في  �أبياتا  نظم 

1912م  ع��ام  وال��ت��م��دن«  »الإن�سانية 

حيث يقول مادحا الم�ؤلف:

ن������ا وم������دوِّ م������ؤل�����ف�����ا  �أن����������ت  لله 

ومعنونا من�شئا  �سفرك  وجليل 

فيه الج��واه��ر ق��د عُ��رف��ن و�إنم��ا

المعدنا عرفنا  قد  الجواهر  قبل 

زي���ن���ت م���ع���ن���اه ب��ل��ف��ظ��ك ���ش��ائ��ق��ا

و�أت���ي���ت ب��الم��ع��ن��ى ل��ل��ف��ظ��ك �أزي��ن��ا

وم��ل��أت����ه م����ن ح��ك��م��ة وف��ك��اه��ة

و�أح�سنا الريا�ض  مثل  وجلوته 

ه��و ك��ال��ن��ديِّ و�أن���ت ب�ين �سطوره

م��ل��ك الح���دي���ث ت��ن��ق�ال وت��ف��ن��ن��ا

تفجرت ال��ب��ي��ان  ج��ن��ات  ت��ل��ك  �أو 

ف��ي��ه��ا الم���ع���ارف ل��ل��ب�����ص��ائ��ر �أع��ي��ن��ا

ح�سنه في  ب��ك��ام��ل  لي�س  وال��ع��ل��م 

نا حتى ي�صيب من البيان مح�سِّ

وي������ك������اد ق������ارئ������ه ل����ك����ل ع����ب����ارة

ي������������زداد �إِن�����������س�����ان�����ي�����ة وتم����دن����ا

غير  في  �أقولها  المبجل-  �أ�ستاذي 

ر�ضي،  من  ر�ضي   - ري��اء  ولا  ادع��اء 

�شيء من  �سخط. هذا  �سخط من  �أو 

الف�ضل  ون�سبة  بحقكم،  الاع�ت�راف 

كفاء  وديني  خلقي  علي  يمليه  لأهله، 

ما قدمت وتقدم للغة القر�آن وللأدب 

ح�سبك  محت�سبا،  �صابرا  الإ�سلامي 

�أخ��رى  وم��رة  وي���رى..  ي�سمع  الله  �أن 

�أح�سبك هكذا والله ح�سيبك.

ل�سعادتكم  دع��ائ��ي  ه��ن��ا  و�أردد 

مو�صول،  دع��اء  وه��و  الغيب،  بظهر 

ولعل الله من وا�سع رحمته - يجعلني 

و�إياكم من �أهل القبول..

متعنا الله ومتع تلاميذك ومحبيك 

و�أفا�ض من في�ض ف�ضله عليك،  بك، 

حق،  وداع��ي��ة  ���ص��دق،  ل�سان  وجعلك 

العافية،  �إلى  ورف��ع��ك  ج��ه��اد،  وع��ل��م 

وم�سح عليك بيمينه ال�شافية، و�أقامك 

في الأواخر مقام ح�سان في الأوائل.

دمت و�سلمت لتلميذك ومحبك في الله:

غريب جمعة - جدة

كلمة حق و�صدق
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السماء الكبيرة 
من المعروف �أن المذاهب الأدبية كافة )فيما عدا البرنا�سية 

الت�صوّرية،  القيم  من  وتب�شّر بمنظومة  الحال( تحمل  بطبيعة 

الأمر  كان  و�إذا  المذهب.  لذلك  ت�ؤ�س�س  التي  ال�شبكة  وفق  كل 

الجديدة،  والكلا�سيكية  الكلا�سيكية،  في  ال�شيء  بع�ض  غائماً 

والواقعية  الواقعية  في  تماماً  وا�ضح  ف�إنه  الرومان�سية،  وربما 

الا�شتراكية والرمزية والوجودية، والمذاهب التالية كال�سريالية 

ي�ضرب  التي  المتدفقة  الحداثة  وتيارات  )الطليعية(،  والعبثية 

بع�ضها بع�ضاً ولا يزال.

على  ينطوي  �أن  الإ�سلامي  ل�ل�أدب  يحق  �ألا  كهذه  حالة  في 

ف�ضاء،  الأو�سع  العقيدة  عن  ينبثق  �أن��ه  بما  الفكري  م�ضمونه 

�إ�ضاءة  باعتبارها  وعطاء  مفردات  والأغ��زر  خبرات،  والأغنى 

الله  تعاليمها من  وتتلقى  بالوجود،  الوحي  فيها  يلتقي  متفردة 

ال�سماء،  ولا في  الأر�ض��  �شيء في  عليه  لا يخفى  الذي  �سبحانه 

وتفتح جناحيها على الإن�سان والعالم والكون والم�صير؟

خفاء،  الإيمانية  مجاريها  �أعمق  في  الإ�سلامية  الخبرة  �إن 

و�أكثر تجلياتها الفكرية �إ�شراقاً، ت�ضع بين يدي الأديب والفنان 

ثروة هائلة من المفردات، و�شبكة عري�ضة من التجارب والر�ؤى 

والت�أ�سي�سات التي يمكن للأديب �أن ي�ستمد منها مدماكه في هذا 

الجن�س الأدبي �أو ذاك.

و�أن الم�ساحات التي تن�سج فيها الم�ضامين الفكرية للمذاهب 

الكبيرة  وال�سماء  الوا�سع،  الف�ضاء  �أم��ام  لتت�ضاءل  الأدب��ي��ة 

والمفتوحة للمعطى الر�ؤيوي الإ�سلامي الذي لا حدود ل�شواطئه.

رجاء  الفرن�سي  للمفكر  كتاب  عنوان  هنا  ليتذكر  المرء  �إن 

للأدب  الفكري  الم�ضمون  و�أن  �ضفاف(،  بلا  )واقعية  غارودي 

همومه  عن  ينف�صل  ولا  ال��واق��ع  مع  يتعامل  ال��ذي  الإ�سلامي 

ال�ضيّق  الواقع  ي�أ�سره  لا  الالتزام،  �ضرورات  بحكم  وق�ضاياه 

�إلى ف�ضاءات الخبرة  ينطلق  ولكنه  النا�س،  تعارف عليه  الذي 

والر�ؤية اللتين لا �أوّل لهما ولا انتهاء.

�إن الخ�صو�صية الإ�سلامية التي هي وليدة الزمن والمكان، 

والتي ين�سجها لقاء العقيدة بالإن�سان في هذه البيئة )المحلية( 

مطلقاً  تتعار�ض  لا  تلك،  �أو 

م��ع ال��ت��وجّ��ه )ال��ع��الم��ي( �أو 

لأن  والتاريخ،  والبيئة  والمكان  الزمن  قيود  خ��ارج  الإن�ساني، 

كل  في  الإن�سان  �صوب  �أب��دي  توجه  نف�سه،  الوقت  في  الإ�سلام، 

لبني  �سعيداً  عالماً  ي�صنع  �أن  �أهدافه  من  ولأن  ومكان،  زم��ان 

و�إزالة  و�أن يعينهم على تجاوز متاعبهم و�آلامهم،  �آدم جميعاً، 

�أهدافهم  �صوب  دروب��ه��م  في  تقف  التي  والمتاري�س  الج���دران 

الم�شروعة.

الآفاق،  بعيد  وا�ست�شرافه  الكونية،  بر�ؤيته  الإ�سلام،  �إن  بل 

هو  ما  بين  ن�سيجه:  في  الثنائيات  وت��وازن  ال�شمولي،  ونزوعه 

وثابت  وروحي،  ومادي  وميتافيزيقي،  وطبيعي  وغيبي،  منظور 

كله  بهذا  الإ�سلام  وخالد..  وف��انٍ  ومطلق،  ومح��دود  ومتغير، 

�أقدر، �إذا تهي�أت له الأدوات الفنية المتمر�سة والخبرة العميقة، 

على �إبداع �أدب عالمي يهمّ الإن�سان في �إطار المعمورة، ويمكن �أن 

يفر�ض ترجمته �إلى كل لغة حية.

العمل  ف�إن  المعروفة،  النقدية  القاعدة  ت�ؤكد  وكما  ولكن، 

�أ�صالته  �إلا من خلال  وانت�شاره  الكبير لا يحقق عالميته  الأدبي 

�إلى  المحدّد  الخا�ص  من  تحركه  خلال  من  �أي  وخ�صو�صيته، 

العام المفتوح، كي لا يغدو عملًا تجريدياً، وكي يك�سب ملامحه 

وتكوينه الحيوي، ون�سيجه ذا اللحم والدم والملامح المتفردة.

�إلى  الأم،  بل وظيفته  الإ�سلامي،  الأدب  �إحدى وظائف  �إن 

والتاريخية  والنف�سية  والاجتماعية  ال�سيا�سية  وظائفه  جانب 

�إي�صال  ت�ستهدف  ال��ت��ي  العقدية  الوظيفة  ه��ي  والرت�ب��وي��ة، 

�إن  الت�أثير..  من  قدر  ب�أكبر  المتلقي  �إلى  الإ�سلامي  الخطاب 

الأديب ها هنا يحمل �سلاح الكلمة لكي يقف في �صف الدعاة.. 

واحداً من �أكثرهم قدرة على الفاعلية والك�سب والامتداد.. �إنه 

يقوم بتو�صيل ر�ؤية الإ�سلام للكون والحياة والعالم والإن�سان، لا 

بمفاهيم تجريدية، و�أفكار �صارمة، ومقولات قاطعة كال�سكين، 

التي  والخرب�ة  المعي�شة،  والتجربة  الم�شخ�صة،  بال�صورة  ولكن 

يجري الدم في خلاياها و�شرايينها فيبعث فيها الحياة. < 

د. عماد الدين خليل - العراق
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ق��ص��ة ت��رب��وي��ة تح��ك��ي ع��ل��ى أل��س��ن��ة الح���ي���وان���ات ت���اري���خ الأمم وال��ش��ع��وب ف���ي نهضتها 
الشهير؛  القصصي  ودمنة«  »كليلة  كتاب  غرار  على  محبب  بشكل  وتوضح  وانحطاطها، 
أن العدل والمساواة واحترام حقوق الإنسان شرط أساسي للنهضة، وأن الاستبداد يورث 

التمزق والتخلف وتفشي الفساد.
وتوضح القصة أن سلامة تربية الأبناء شرط لازم لسلامة بناء المؤسسات الاجتماعية 
والتربويين  للمفكرين  الج���ادة  بالجهود  ره��ن  ذل��ك  ك��ل  وأن  والاق��ت��ص��ادي��ة،  والسياسية 
في  تربيتهم  وإلى  والمجتمع،  والأمهات  الآباء  تنوير  إلى  الهادفة  والإصلاحيين  والدعاة 

مجال سلامة تنشئة الأجيال ورجال المستقبل.


