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بسم الله الرحمن الرحيم

الرابطة.. وملتقيات الأديبات
نحمد الله �سبحانه، ون�شكره على توفيقه في انعقاد الملتقى الدولي الثاني للأديبات 

الله  بف�ضل  وذلك  لنا،  و�أمَّ توقعنا  ب�أف�ضل مما  فعالياته  الأردن، ونجاح  الإ�لاسميات في 

والمكتب  للرابطة،  الرئي�سي  المكتب  في  �إع��داده  على  القائمين  بجهود  ثم  �أولا،  �سبحانه 

في  الإ�لاسمية  الجامعة  وبتعاون  التح�ضيرية،  اللجنة  وبخا�صة  الأردن،  في  الإقليمي 

محاور  في  كتبوا  الذين  والباحثين  للباحثات  وك��ان  �إرب��د،  في  اليرموك  وجامعة  عمان 

الملتقى ال�سهم الوافر في ذلك.

�أ�سهم كل ذلك في نجاح هذا الملتقى بعد ترقب �أكثر من ع�شر �سنوات لأ�سباب  لقد 

خارجة عن �إرادتنا، ومنها ت�أجيل انعقاده العام الما�ضي )2012م( في القاهرة مع م�ؤتمر 

الإقليمي  المكتب  مع  الت�شاور  بعد  الأردن  في  عقده  ق��رار  فكان  التا�سع؛  العامة  الهيئة 

رئي�سة  فا�ستجابت  لعقده،  المتاحة  الم��دة  لق�صر  و�صعبا  مهما  ق��رارا  عمان  في  للرابطة 

المكتب الأديبة نبيلة الخطيب لطلب المكتب الرئي�س، وعملت مع الهيئة الإدارية واللجنة 

التح�ضيرية على توفير كل ما �أمكنها من �أ�سباب لإنجاح الملتقى، وقد كان والحمد لله 

رب العالمين.

�أول  �إلى  ب�إ�سناد عقده  الرئي�س  المكتب  ولقرار  الملتقى،  لنتائج  بالارتياح  �شعرنا  وقد 

التي  نبيلة الخطيب  ال�شاعرة  الأخت  �أديبة مبدعة هي  تر�أ�سه  �إقليمي للرابطة  مكتب 

�أبدعت في بذل جهودها ومعها الهيئة الإدارية في كل مراحل �إعداد الملتقى وتنفيذه.

�أي�ضا �إلى التو�صية بعقد الملتقى الثالث القادم في المغرب، فيكون  و�شعرنا بالارتياح 

بذلك تداول لمكان انعقاده من القاهرة، �إلى عمان، �إلى المغرب، ومن ثم في بلدان عربية 

�أخرى مثل اليمن، وال�سودان، وغيرهما.

وهذا يتيح للأخوات الأديبات في تلك البلدان ب�شكل �أو�سع مجال الم�شاركة والتعوي�ض 

عما يفوتهن ب�سبب الظروف الخا�صة والعامة التي تعيق ح�ضور الأخوات الأديبات في 

الملتقى؛  مو�ضوعات  في  تنوعا  �أي�ضا  ويعطي  البعيدة.  البلدان  من  الملتقيات  هذه  مثل 

بدرا�سة �أو�سع ل�شخ�صيات �أدبية و�أعمالهن الإبداعية والنقدية في بلد الملتقى.

والرابطة بهذا - و�إن لم ت�ستطع فعل كل ما نطمح �إليه- ف�إنها تكون قد حققت هدفا 

�لاصت  وت�أ�سي�س  والنقدية،  الإبداعية  وكتاباتها  الإ�لاسمية،  بالأديبة  بالعناية  �أ�سا�سيا 

التعارف بينهن وتفعيلها. والله ولي التوفيق.

�سكرتير التحرير
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في  البحث  ال��ه��ام��ة  الأدب���ي  النقد  قضايا  م��ن 
التي  والمعايير  الأدب��ي،  النص  مع  التعامل  كيفية 

ينبغي أن تضبط هذا التعامل.
أينحاز هذا النقد إلى الجمال الفني، فيكون 
هو شغله الشاغل، من منطلق أن أي تجربة أدبية 
هي ذات قيمة مستقلة بصرف النظر عن الآثار 
هذه  ف��ي  بالبحث  مطالب  أن��ه  أم  عليها،  المترتبة 
الآثار، من منطلق أن القيم الفكرية التي تقدمها 
ه���ذه ال��ت��ج��رب��ة، أو تعبر ع��ن��ه��ا، ه��ي مم��ا لا يمكن 
بالألفاظ،  رسم  مجرد  ليس  الأدب  لأن  تجاهله، 
ينطوي  أن  ب��د  لا  ب��ل  ل��ل��ع��ب��ارات،  فنية  هندسة  أو 

هذا الرسم وهذه الهندسة على شيء ذي بال؟

مقاربة النّص الأدبيّ بين 
الرّؤية والفنّ

اب د. وليد ق�صّ
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�إلى  �أم  الفكر  �إلى  �أم  الجمال  �إلى  الأدب��ي  النقد  �أينحاز 

�أم  وظيفته،  مع  �أم  الأدب  طبيعة  مع  �أيتعامل  �أي  معا؟  كليهما 

مع كلتيهما؟

و�إذا كان الجمال الفني في العمل الأدبي مما يمكن �أن يُتفق 

نا فيه، �أفيكون الأمر كذلك  عليه، �أو على الأقل مما لا خلاف بيِّ

بالن�سبة �إلى الفكر؟

خلاف،  موطن  دائما  هو  الفكر  �أن  فيه  �شك  لا  ال��ذي  �إن 

ب�سبب تعدّد المذاهب والعقائد والفل�سفات والأديان التي تنطلق 

منها ت�صورات الأدباء والفنانين وهم يبدعون ما يبدعون.

بالمعايير  الأدبية  الن�صو�ص  مع  النقدي  التعامل  ف�إن  و�إذن 

�إلى طبيعة  �أقرب   - الظاهر  بح�سب   - يبدو  وحدها  الجمالية 

النقد، و�إلى طبيعة الأدب، و�أقدر - في الوقت نف�سه - على بلورة 

�أحكام �أقرب �إلى المو�ضوعية ولااتفاق كما يدّعي �أن�صار المقاربة 

ال�شكلية.

>> استقلالية التجربة الأدبية:
�إن التجربة الأدبية مثلا تبدو - انطلاقا من الت�صور النقدي 

ال�سابق - وك�أنها ذات قيمة م�ستقلة، �أي �أن قيمتها م�ستقلة  عن 

�أي عما قد يت�صل بها من  الآثار النافعة التي قد تنجم عنها، 

معنى خلقي، �أو فل�سفي، �أو اجتماعي، �أو ما �شاكل ذلك، �إذ �إنها 

طريق  عن  تن��شأ  ت�أملية  �أو  خيالية  تجربة  جوهرها-  – في 
و�ضع الكلام في ن�سق خا�ص من الوزن. ولذلك ذهب 

بع�ض النقاد �إلى �أن واجب نظرية ال�شعر �أن 

و�أن  الم�ستقلة،  القيمة  هذه  على  تركز 

بك�شف  وتعنى  عنها،  تبحث 

�أ�سرارها وخباياها. 
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فناً  ال�شعر  كان  »لما  درو:  �إليزابيث  الناقدة  تقول 

و�سيلته اللغة فمن واجب الناقد �أن يفعل ما في و�سعه 

 .
)1(

ليبين مظاهر هذه المهارة اللفظية«

وكتب �أودن ذات مرة يقول: »�إذا ح�ضر �إليه �شاب 

�أن  �أودّ  جليل  �أمر  لديّ  له:  وقال  يكتب،  �أن  في  يطمع 

�أكتب عنه؛ فهو لي�س ب�شاعر، ولكنه �إذا اعترف وقال: 

لحديثها؛  �أ�ستمع  الألفاظ،  مع  طويلًا  �أقف  �أن  »�أريد 

 .
)2(

فهو حينئذٍ قد ي�صبح �شاعراً«

وكان الجاحظ قد �سبق الجميع في التعبير عن هذه 

مطروحة  المعاني  الم�شهورة:»  قولته  قال  عندما  الق�ضية 

في الطريق، يعرفها العجمي والعربي، والبدوي والقروي 

والم�����دني، و�إنم����ا ال�����ش���أن في �إق��ام��ة 

و�سهولة  ال��ل��ف��ظ،  وت��خ�ري  ال����وزن، 

الم���اء، وفي �صحة  وك�ث�رة  الم��خ��رج، 

ال��ط��ب��ع، وج����ودة ال�����س��ب��ك، ف���إنم��ا 

ال�شعر �صناعة، و�ضرب من الن�سج، 

 .
)3(

وجن�س من الت�صوير...«

وقد تبنى بع�ض النقاد – ب�سبب 

من ذلك – الدعوة �إلى ا�ستقلالية 

ب�أي  لاارتباط  عن  النقدي  الحكم 

�آخر غير فني، فقال رو�ستر  معيار 

يفور هاملتون:» �إن الن�شاط العملي 

والن�شاط العقلي لهما �أهمية ثانوية 

اهتمامها  ال�شعر… ولكن  نظرية  في 

بهما مق�صور على كونهما عاملين يدخلان 

عالم الخيال. وقيم ال�شعر – كغيره من الفنون الأخرى- 

قيم  عن  متميزة  هي  كما  الأخ�ل�اق،  قيم  عن  متميزة 

التفكير، وينبغي الحكم على ال�شعر- من حيث هو �شعر 

– طبقاً لنوع التجربة الخيالية التي يمدنا بها فح�سب، 
�أو  ولا يجوز الحكم عليه بمعيار ما فيه من خير خلقي، 

 .
)4(

بمعيار �صدقه بالن�سبة ل�شيء يقع خارجه«

ال�سياق  وفي نقدنا العربي تح�ضر بقوة - في هذا 

- عبارة القا�ضي الجرجاني في كتابه »الو�ساطة بين 

المتنبي وخ�صومه« في موطن الرد على من انتق�ص من 

�شاعرية �أبي الطيب المتنبي. »وغ�ضّ من �شعره لأبيات 

في  المذهب  وف�ساد  العقيدة  �ضعف  على  تدل  وجدها 

الديانة، كقوله:

ي��ت��ر������ش�����فْ�����ن م�������ن ف�����م�����ي ر������ش�����ف�����اتٍ

ه�������نّ ف����ي����ه �أح������ل������ى م������ن ال���ت���وح���ي���د

وقوله:

و�أب���������ه���������رُ �آي�������������ات ال�����ت�����ه�����ام�����ي �أن�������ه

)5(
�أبوكم، و�إحدى ما لكم من مناقب

كانت  »فلو  معقبا:  الج��رج��اني  يقول 

�سوء  وك��ان  ال�شعر،  على  ع��ارا  الديانة 

لوجب  ال�شاعر،  لت�أخر  �سببا  لااعتقاد 

�أن يمحى ا�سم �أبي نوا�س من الدواوين، 

ويحذف ذكره �إذا عُدّت الطبقات، ولكان 

�أولاهم بذلك �أهل الجاهلية، ومن ت�شهد 

عليه الأمة بالكفر. ولوجب �أن يكون كعب 

و�أ�ضرابهما  الزبعرى  واب��ن  زه�ري،  بن 

ممن تناول ر�سول الله 

خر�سا  بكما  �أ�صحابه،  من  وع��اب   

وبِكاء مفحمين، ولكن الأمرين متباينان، 

.
)6(

والدين بمعزل عن ال�شعر«

الظاهر  بح�سب   - ال��ع��ب��ارة  وه���ذه 

�شعره،  وعلى  ال�شاعر،  �شاعرية  على  الحكم  تجعل   -

م�ستندا �إلى المقايي�س الجمالية وحدها، وهي ت�ستبعد 

مقايي�س الدين، �أو العقيدة، �أو الفكر عامة، من هذا 

الحكم.

>> حضور الفكر في المقاربة النقدية:
والحق �أولا �أن هذه وجهة نظر واحدة من وجهات 

النظر في التعامل مع الن�ص الأدبي وتقويمه، وهي تمثل 

الجاحظ
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لااتجاه الجمالي ال�شكلاني في القديم والحديث.

القديم  وفي   - با�ستمرار  جانبها  �إلى  ك��ان  ولكن 

والحديث كذلك - الوجهة الأخرى التي ترى في الفكر 

به، وتحتكم  تعتدّ  مكونا من مكونات الجمالية، وهي 

�إليه في تقدير الأدب والأدباء، وفي �إنزالهم منازلهم، 

و�إعطائهم �أقدارهم، وقد تقدمهم �أو ت�ؤخرهم ب�سبب 

الفكر �أو المعتقد، وقد تقبل ن�صو�صهم ب�سبب ذلك �أو 

ت�ستقبحها وترف�ضها.

ففي نقدنا العربي مثلا نجد ن�صو�صا كثيرة تو�ضح 

ولاا�ستهتار  الهجينة  القيم  �أن 

بالدين والمثل الرفيعة كانتا �أحيانا 

ال�شاعر  م��ن��زل��ة  ت���أخ��ر  في  �سببا 

الفنية وفي �إ�سقاط �شعره.

يحتكم  مثلا  الأ�صمعي  فهذا 

�إلى هذا المعيار الديني والخلقي 

من  ع���دد  ت���أخ�ري  �أو  ت��ق��ديم  في 

ال�شعراء القدماء والمحدثين.

ال�سيّد  عن  الأ�صمعي  يقول 

لطريق  �أ�سلكه  ما  »قبحه الله،  الحميري: 

الفحول! لولا مذهبه، ولولا ما في �شعره ما قدمت عليه 

.
)7(

�أحدا في طبقته...«

ويقول عنه في مرة �أخرى:»والله لولا ما في �شعره 

.
)8(

مه من طبقته �أحد...« من �سبِّ ال�سلف لما تقدَّ

�أخ���ي ال�شماخ:  ب��ن ���ض��رار -  وي��ق��ول ع��ن م���زرّد 

يهجو  بما  �شعره  �أف�سد  ولكنه  ال�شماخ،  ب��دون  »لي�س 

.
)9(

النا�س...«

عن  ال�شيباني  عمرو  �أبو  يقول  نف�سه  ال�سياق  وفي 

الرفث  نوا�س من  �أب��و  فيه  �أخ��ذ  ما  ن��وا���س:»ل��ولا  �أب��ي 

.
)10(

لاحتججنا ب�شعره، لأنه محكم القول...«

بهذه  �شعره  �أف�سد  نوا�س  �أبا  �أن  لولا  رواي��ة:»  وفي 

.
)11(

الأقذار - يعني الخمور - لاحتججنا به...«

�أبي  عن  كذلك  المثنى  بن  معمر  عبيدة  �أب��و  وق��ال 

.
)12(

نوا�س: »لولا تهتكه لف�ضح جميع ال�شعراء...«

منزلة  تقهقر  يرجع  العلاء  بن  عمرو  �أب��و  وك��ان 

الأع�شى عند طائفة من النقاد �إلى ما ينطوي عليه هو 

�أو �شعره من رديء الفعال. يقول:»هو �أ�شعر القوم �إلا 

.
)13(

�أنه و�ضعه �إلحافه بال�س�ؤال...«

تقديم  في  النبيلة  القيم  �شفعت  ذلك  مقابل  وفي 

منزلة بع�ض ال�شعراء عند بع�ض النقاد.

ينقل �أبو عبيدة حجة من قدّم جريرا على �شعراء 

قدم  من  فيقول:»يحتج  طبقته 

ج��ري��را ب���أن��ه ك������ان..... وك��ان 

�أن  والح��قّ   ،
)14(

عفيفا...« نا  ديِّ

الن�صو�ص - في النقد العربي - 

التي ا�ستندت �إلى المعيار الديني 

الن�صو�ص،  مقاربة  في  والخلقي 

وفي  رف�����ض��ه��ا،  �أو  ق��ب��ول��ه��ا  وفي 

وفي  ا�ستقباحها،  �أو  ا�ستح�سانها 

ت�أخيرهم،  �أو  �أ�صحابها  تقديم 

�أكثر من  �أو حجبها،  �أ�شعارهم  رواية  وفي 

.
)15(

�أن تح�صى

بل �إن بع�ض النقاد جعل من واجب الناقد لااحتكام 

ال�شكل،  م��ن  �أب��ع��د  �إلى  بالذهاب  المعيار،  ه��ذا  �إلى 

القيم  عن  بالبحث  �أي  الن�ص،  يقوله  عما  والتفتي�ش 

والأفكار التي يدعو �إليها.

�أبو عامر بن �شهيد:»من الواجب على  يقول مثلا 

�شرف  ع��ن  ويفت�ش  ال��ك�الم،  ع��ن  يبحث  �أن  الناقد 

حلاوة  من  ويحتر�س  البيان،  مواقع  وينظر  المعاني، 

خَدْع اللفظ، ويدع تزويق التركيب... فقد ترى ال�شعر 

د  ثوب مع�ضَّ ذا  المك�سر،  ر�صا�صي  وهو  الب�شرة  ف�ضيّ 

�أو بر�ص.. لا ي�ستحق  �أو مهلهل وهو ي�شتمل على بهق 

�صاحبه غير �أن يكون تلعّابة، �أو �صاحب براعة، و�إنما 

الأ�صمعي
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بحور  بتقحم  ال�صناعة  ا�سم  ي�ستحق 

والكلام،  المعاني  كرائم  وتعمد  البيان، 

و�أن ينطق بالف�ضل، ويركب �أثباج الجد، 

من  وينظم  وال�سائرة،  ال��ن��ادرة  ويطلب 

بعد  ويذكر  موته،  بعد  يبقى  ما  الحكمة 

 .
)16(

فوته...«

>> النقد الحديث يستهين بالمعاني:
�إن النقد الأدبي الحديث اليوم - وهو 

الغربي،  الفكر  معمل  في  م�صنوع  نقد 

يغلب   - م��ادي��ة  فكرية  ت��ط��ورات  ون��ت��اج 

بالفكر،  ولاا�ستهانة  القيم،  �إهمال  عليه 

ثوابت  ب�أية  ي�ؤمن  ولا  ال�شك،   يحيا  لأنه 

�أو يقينيات �أو حقائق قطعية. وهو لذلك 

الجمالية،  ويتبنى  ال�شكلية،  �إلى  يدعو 

وهو يدعو �إلى مقاربة الن�صو�ص الأدبية 

اللغة  على  تركز  �شكلية،  فنية  مقاربة 

وهي  والأفكار،  الم�ضامين  وتهمل  التعبيرية،  والأ�شكال 

لا ترى في الأدب �إلا �شكلا باهرا من �أ�شكال اللغة، �إنه 

رائعة  خلابة  عبارات  ونحت  جميلة،  �ألفاظ  هند�سة 

خارجة على عبارات اللغة الم�ألوفة، �إنه ت�شكيل جمالي 

»اختراق«  �أو  »العدول«،  �أو  »لاانزياح«،  بـ  يتميز  باهر 

اللغة، ولكنه - في هذه الأحادية  الم�ألوف المتداول من 

القاتلة - لا يحاول �أن يذهب �إلى �أبعد من ذلك.

�إن النقد الحديث القادم �إلينا من الغرب لا يعب�أ 

بالقيم، ولا يهتم بالأفكار والم�ضامين، ولا يتوقف عند 

ينطوي  التي  والإيديولوجيات  والعقائد  الفل�سفات 

عليها هذا الن�صّ الأدبي �أو ذاك.

�إن �أي در�س نقدي يحاول �أن يربط الأدب بالحياة، 

متخلف،  نقد  نظره  في  هو  الإن�سان،  �أو  المجتمع،  �أو 

عند  فيه  ويتوقف  الخ���ارج،  م��ن  الأدب  م��ع  يتعامل 

العر�ض دون الجوهر.

 - ذكرنا  كما   - الأدب��ي��ة  التجربة  �إلى  ينظر  �إن��ه 

ينجم عنها  �آثار، وعما  بمعزل عما يترتب عليها من 

من �أهداف وغايات.

ال�شكلانية  لااتج��اه��ات  ه��ذه  �أ���ص��ح��اب  وي��زع��م 

الحياد  الأدب��ي��ة  المقاربة  يك�سب  ه��ذا  �أن  الجمالية 

والمو�ضوعية، �إذ يبتعد بها - كما �سبق �أن ذكرنا - عن 

دائرة لااختلاف الناتج عن تباين الر�ؤى والت�صورات 

الفكرية والعقدية.

>> دعوة الحياد النقدية:
وع��دم  النقدي  الح��ي��اد  �إلى  ال��دع��وة  ه��ذه  ول��ك��ن 

– و�إن  النقدي  والأفكار في الحكم  المعتقدات  �إدخال 

في  تحقيقها  �إلى  �سبيل  لا  الظاهر-  في  وجيهة  بدت 

وذلك  مي�سور؛  غير  ع�سير  مطلب  وهي  الأم��ر،  واق��ع 

لأن طبيعة معتقداتنا لها ت�أثير كبير في تلقي التجربة 

ب�شكل  يدخل-  مما  بها،  الإح�سا�س  وفي  ال�شعرية، 

�إرادي �أو غير �إرادي- في الحكم عليها. 
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�إن لكل قارئ لل�شعر طبيعته الخا�صة، و�إن كثيراً 

كونها  �إلى  ليرجع  بالق�صيدة  الإعجاب  من  قليلًا  �أو 

تقدم تجربة ت�شبه تجربة المتلقي، �أو حالة من حالاته، 

وهو ذو ح�سا�سية خا�صة، وثقافة خا�صة، و�إن له �آراءه 

ومواقفه من الحياة والكون، ولا بد �أن ي�ؤثر ذلك كله في 

موقفه من الإح�سا�س الفني والجمالي بالق�صيدة. 

تقول �إليزابيث درو:» �إن الذوق ال�شخ�صي �سيظل 

دائماً متبايناً بح�سب ما للإن�سان من فردية وميول 

يدفعاننا  وعينا؛  ومبلغ  ثقافتنا،  لون  لأن  خا�صة، 

وط��رح  الفنية  المقايي�س  بع�ض  ات��خ��اذ  �إلى  دائ��م��اً 

 .
)17(

بع�ضها الآخر«

ويقول هاملتون:» بالإجمال ف�إن طبيعة معتقداتنا 

– على  الكبير  ت�أثيرها  �أق��ول  – ول��ن  ت�أثيرها  لها 

 .
)18(

م�ستوى تجربتنا ال�شعرية«

والنهاية-  ال��ب��دء  في   – مرتبط  الأدب  �إن  ث��م 

من  ويغترف  عنها،  ي�صدر  فهو  ب�أكملها،  بالحياة 

تبليغ  العظيم  الأدب  غايات  �إح��دى  و�إن  معينها. 

التجربة الإن�سانية وتو�صيلها«.

»الغاية  ي��ق��ول:  جون�سون  ال��دك��ت��ور  ك��ان  ول��ق��د 

يح�سن  ال��ق��ارئ  يجعل  �أن  ه��ي  ل�ل��أدب  ال��وح��ي��دة 

لاا�ستمتاع بالحياة، �أو يح�سن تحملها«. 

وتنوعها  عمقها  بكل   – الإن�سانية  الحياة  �إن 

 لما ر�آه 
ّ
وواقعيتها- هي مادة الأدب، والأدب �سجل حي

النا�س في الحياة، وما عرفوه منها، وما خبروه من 

�أحوالها، وما �أح�سوا به تجاهها، وما كانت مواقفهم 

تعبير  الأدب  �إن  يقول:  هد�سون  كان  ولذلك  منها، 

�إن  يقول:»  وكان كولردج  اللغة،  و�سيلته  عن الحياة 

الأدب نقد للحياة«. 

و�إذا كانت �صلة الأدب بالحياة –في كل �صورها 

و�أ�شكالها- هي هذه ال�صلة العميقة الحميمة؛ فهل 

�أنه  على  الأدب  �إلى  بالنظر  لااكتفاء  عندئذٍ  يمكن 

قراءته  على  التوفر  ثم  م�ستقلة،  جمالية  تجربة 

�أو  اجتماعي  �سياق  �أي  ع��ن  بعيداً  عليه  والح��ك��م 

فكري؟ 

ثم �إن افترا�ض الجمال في العمل الأدبي م�س�ألة 

نظر.  فيه  �أم��ر  الفكر،  عن  مج��ردة  بحتة،  �شكلية 

ولكنه  الأفكار،  ت�صنعه  لا  مثلا  ال�شعر  �أن  �صحيح 

يثرى بها، وهي تغني تجربته الجمالية نف�سها. و�إن 

فيها،  والتعمق  الحياة،  معرفة  في  ال�شاعر  انهماك 

والخ�ربة،  الثقافة  من  م��وف��ورة  ح�صيلة  يك�سبانه 

ف�ضلًا على ح�سّ مرهف يجعل تجربته �أكثر حرارة 

و�صدقاً و�إقناعاً و�إن�سانية. 

�صحيح كذلك �أن العمل الفني لا ي�ستمد جلاله 

من  بل  يعالجه،  ال��ذي  المو�ضوع  جلال  من  وروعته 

خلال القدرة الفنية على التعبير عن هذا المو�ضوع، 

ولكن الأ�صح كذلك �أن التجربة الفنية لا تنه�ض على 

الأ�س�س ال�شكلية وحدها،» �إن المبنى في ذاته لا قيمة 

و�إن  ينف�صلان،  لا  لااثنين  و�إن  المعنى،  دون  من  له 

ال�شعر ا�ستعمال خا�ص للغة، ولكن قيمة �أي ا�ستعمال 

للغة هي �أن نقول �شيئاً، لأن اللغة و�سيلة ات�صال بين 

 .
)19(

النا�س«

ولا �شك �أن النقاد ي�ؤثرون الحكم على الق�صيدة 

�أحظى  الفني  الحكم  هذا  فمثل  فنيتها،  خلال  من 

عند النقد؛ لأن عنا�صره �أكثر �إقناعاً؛ �إذ هي ت�شكل 

ق�سطاً م�شتركاً بين النا�س، لأنها تقوم على الكمال 

– في  الفني  والتنا�سق الجمالي. والحكم  ال�شكلي، 

ذاتية  عنا�صر  من  �شرعيته  – ي�ستمد  الحالة  هذه 

العقيدة  �أو  الفكر  فيها  يتدخل  لا  نف�سه،  الن�ص  في 

ومذاهبهم  النا�س  م�شارب  عندهما  تفترق  اللذان 

الفني  الحكم  لتجربة  يبقى  ول��ذل��ك  ومنازعهم، 

خيالية  متعة  باعتبارها  التميز،  من  نوع  الجمالي 

ي�ؤكدها نظام معين للكلام. 
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الفني  الحكم  �أن  ذكرنا-  كما   – الم�شكلة  ولكن 

الجمالي وحده لا �سبيل �إليه عند �أي ناقد مهما ادّعى 

الحياد الفكري، ذلك �أن هذا الحياد �أمر غير مي�سور 

�إليزابيث  �صريح  ب�شكل  عنه  ت  عّرب ما  وهذا  �أ�صلًا، 

والمعتقد،  ال�شعر  فكرة  كثيراً  نوق�شت  بقولها:»  درو 

بال�شعر  ي�ستمتعون  لا  �أنهم  يجدون  النا�س  من  وكثير 

�إذا كانوا يختلفون مع ال�شاعر في معتقداته �أو �أفكاره؛ 

ا�ستمتاع  كل  حطم  قد  مثلًا  الديني  ملتون  فاعتقاد 

بوب  وكفر  المفقود،  بالفردو�س 

�أف�سد  ق��د  الدينية  ب��الأن��ظ��م��ة 

ق�صيدته»مقال في الإن�سان«.

يقف  الآخ����ر  الج��ان��ب  وفي 

�أفكار  �أن  يعلنون  الذين  �أولئك 

تذوق  في  دوراً  تلعب  لا  ال�شاعر 

يكونوا  �أن  يمكن  و�أنهم  ال�شعر، 

مو�ضوعيين تماماً بالن�سبة لها. 

�أ�شك كثيراً في �صحة هذا  و�أن��ا 

 .
)20(

الزعم«

�إلى  ي���دع���ون  ال���ن���ق���اد  �إن 

المو�ضوعية و�إلى العلمية، وتقول 

طائفة منهم: �إن عملية النقد لا 

�إذا»اعتبر  �إلا  تتحقق  �أن  يمكن 

الفن غر�ضاً �صرفاً«، ولكن الواقع والممار�سة العملية 

ي�ؤكدان �أن محاولة الناقد التجرد ال�صارم، �أو التام، 

م�ستطاع،  غير  �أم��ر  والعقدية  الفكرية  قناعاته  عن 

و�أن قناعة الناقد )الجمالية( لا بد �أن تهتز – �إن لم 

فكرة  تقديم  الدلالة في  فاقع  ن�ص  �أمام  تنهار-  نقل 

عن الحياة والكون مخالفة كل المخالفة لما يعتقده �أو 

يح�س به. 

عن  برجيز«  دانييل  الفرن�سي»  الناقد  يتحدث 

النقد  وه��ي:  الكبرى  الحديث  الأدب��ي  النقد  تيارات 

المو�ضوعاتي،  والنقد  النف�سي،  والنقد  التكويني، 

والنقد لااجتماعي، والنقد الل�ساني، ثم يو�ضح لنا �أنها 

ترتبط �أ�صلًا بمفهوم فكري عقدي عن الإن�سان يقول: 

معيناً  مفهوماً  تفتر�ض  الخم�سة  التيارات  هذه  »�إن 

.
)21(

للن�ص الأدبي، وحتى مفهوماً معيناً للإن�سان«

كثيرة  نم��اذج  نج��د  ال�ارتث��ي  العربي  نقدنا  وفي 

ت�شعر بعدم القدرة على هذا الحياد النقدي المطلوب، 

�آر�اؤه��م  بدت  الذين  النقاد  ع��ددا من  مثلا  �إذ نجد 

�إلى  �أق���رب  النظرية  النقدية 

ال��ت��ع��ب�ري ع���ن م��ن��ح��ى ج��م��الي 

قليلة  غير  �أح��ي��ان  في   - يقعون 

- في التناق�ض والت�ضارب عند 

التطبيق، �أي عند مقاربة الن�ص 

ال�شعري والتعامل معه.

الذين  النقاد  ه���ؤلاء  �إن  بل 

�شاعرية  ب�ني  الف�صل  ح��اول��وا 

فنية  بين  �أو  ومعتقده،  ال�شاعر 

يحمله،  ال���ذي  والفكر  الن�ص 

المعيار  ي�ستبعدوا  �أن  حاولوا  �أو 

�أو الخلقي عند الحكم  العقدي 

ا�ستهجنوا  ال��ن�����ص��و���ص،  ع��ل��ى 

النقدية  المقاربة  عند  جميعا 

ووقفوا موقفا  الدينية،  ال�شعراء  التطبيقية تجاوزات 

�صدرت  ما  �أك�ثر  ما  بل  قائليها،  من  الق�سوة  �شديد 

عنهم بحق ال�شعراء عبارات في منتهى الق�سوة!

فها هو ذا �أبو هلال الع�سكري الذي �صنفه بع�ض 

بع�ضا  ي��ورد  ال�شكل  �أن�صار  من  �أن��ه  على  الدار�سين 

�أقوال من �سماهم »الملحدين لعنهم الله« كديك  من 

ثم  نوا�س، وغيرهم،  و�أب��ي  البغل،  �أب��ي  واب��ن  الج��ن، 

ينتفعوا  القول، ولم  �أعظموا  يقول:»قبحهم الله، لقد 

�إلا بالف�ضيحة في الدنيا، والإثم في الآخرة...«.

�أبو نوا�س
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العقدي  النقد  بهذا  الع�سكري  يكتفي  لا  ثم 

ببيان  ذل��ك  ع  ي�شفِّ بل  ال�شعراء،  له�ؤلاء  العنيف 

�أورد  »و�إنما  الن�صو�ص فيقول:  �إيراده هذه  �سبب 

الكتاب  ت�سمية  ولأن  �أهله،  لتعرف  هذا  مثل  هنا 

.
)22(

توجبه«

لتجاوزه  المتنبي  على  وكيع  ابن  �شدة  �إلى  وانظر 

العقدي في قوله:

�أيَّ محلٍّ �أرتقــــــــــــــــــي	        �أيَّ عظيم �أتقــــــــــــــي

وكلُّ ما قد خلق الله	         وما لم يخــــــــــــــــــــلق

محتقرٌ في همتـــــــــــــي	         ك�شعرةٍ في مفرقي

يقول في نقده:»هذه �أبيات فيها قلة ورع. احتقر 

الأنبياء والملائكة  ما خلق الله عز وجل، وقد خلق 

وال�صالحين، وخلق الجن والملوك والجبارين. وهذا 

النهاية، وقد  الغاية، ويزيد على  العجب  يجاوز في 

تهاون بما خلق الله وما لم يخلق، فك�أنه لا ي�ستعظم 

وجل  عز  الله  خلق  من  وه��و  الله،  خلق  مما  �شيئا 

الذي جميعه عنده ك�شعرة في مفرقه. وهذا مما لا 

�إثباته في ديوانه لخروجه عن حدّ الكِبر �إلى  �أحب 

.
)23(

حدّ الكفر...«

>> رؤية  النقد الإسلامي:
وعلى العموم ف�إن النقد الإ�سلامي من منطلقين 

عقدي،  �شرعي  والآخ���ر  واق��ع��ي،  �أحدهما  اث��ن�ني: 

�أن  ينبغي  �أدبي  ن�ص  لأي  النقدية  المقاربة  �أن  يرى 

تكون مقاربة جمالية وفكرية، �أي تركز على ال�شكل 

والم�ضمون، على الأداة والر�ؤية.

�أي  تخلي  �أن  بيّنا  فقد  الواقعي  المنطلق  ف�أما 

والفل�سفي،  الفكري  اتجاهه  �أو  عقيدته  عن  ناقد 

�أمر  هو  وحدها،  الجمالية  المعايير  �إلى  ولااحتكام 

�أر���ض  على  متحقق  غير  وه��و  �أ���ص�ال،  ممكن  غير 

به  يتعامل  معين  لمنهج  الناقد  اختيار  و�إن  الواقع، 

الن�صو�ص هو - في حد ذاته - وجه من وجوه  مع 

�شخ�صيته، �أو فكره، �أو فل�سفته.

و�أما من المنطلق ال�شرعي فهو �أن الأدب - في ت�صور 

الناقد الإ�سلامي- لي�س وعاء جماليا فح�سب، و�إنه - مهما 

احتفى بفنية الن�ص الذي لا يكون هذا الن�ص �أدبا �إلا به 

- لا يكتفي بذلك، فالن�ص الأدبي وعاء جمالي وفكري، 

وكما يُبحث فيه عن المتعة والفنية والت�شكل اللغوي الباهر، 

يُبحث فيه كذلك عن الفائدة والهدف والوظيفة.

درا�سة
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�إن دعوة بع�ض مناهج النقد �إلى تجريد الأدب 

من الغاية، و�إلى ابتعاده وابتعاد النقد الذي يدر�سه 

تتفق  لا  وهي  �سديدة،  غير  دعوة  »الذرائعية«  عن 

- على �أقل تقدير - مع الت�صور الإ�سلامي للأدب 

الذي يرى في الأدب ن�شاطا موثرا فعالا، يراه ن�شاطا 

فكريا  بناء  الإن�سان  بناء  على  ق��ادرا  ج��ادا،  عقليا 

و�إمتاعية  جمالية  طاقات  من  يمتلك  بما  �سليما، 

هائلة تجعله قادرا على لاان�سراب �إلى �أعماق النف�س 

والت�أثير فيها ت�أثيرا بالغا.

لقد كان واحد مثل �سيدنا عمر بن الخطاب - 

ر�ضي الله عنه - يدرك خطر الأدب، وقوة ت�أثيره، 

ودوره في البناء والإ�صلاح، ولذلك كان حثه الدائم 

على تعلمه وحفظه.

الأ�شعري  مو�سى  �أبي  �إلى  مرة  ذات  عمر  كتب 

يدل  ف�إنه  ال�شعر،  بتعلم  قبلك  مَ��نْ  ل��ه:»مُ��ر  يقول 

ومعرفة  ال����ر�أي،  و���ص��واب  الأخ��ل�اق،  معالي  على 

�إ�صلاحية  نفعية  كلها وظائف  . وهذه 
)24(

الأن�ساب«

لل�شعر.

وقال في مرة �أخرى في هذا ال�سياق نف�سه:»تحفظوا 

الأ�شعار، وطالعوا الأخبار، ف�إن ال�شعر يدعو �إلى مكارم 

الأخلاق، ويعلم محا�سن الأعمال، ويبعث على جميل 

الأفعال، ويفتق الفطنة، وي�شحذ القريحة، ويحدو على 

الأخلاق  عن  وينهى  المكارم،  وادخار  المناقب،  ابتناء 

على  ويح�ض  ي��ب،  ال��رِّ مواقعة  عن  ويزخر  الدنيئة، 

.
)25(

معالي الرتب...«

وهكذا لا يهمل الناقد الإ�سلامي - وهو يقارب 

عن�صريها   - ويحللها  ويدر�سها  الأدبية  الن�صو�ص 

الأ�سا�سيين: اللفظ والمعنى، �أو ال�شكل والم�ضمون، �أو 

الأداة والر�ؤية، فالأدب عنده ن�شاط جمالي فكري 

جاد؛ الفنية والجمالية تجعلانه �أدبا، �أي تك�سبانه 

الفكر  نفا�سة  ولكن  »ال�شعرية«  �أو  »الأدب��ي��ة«  �صفة 

الذي يقدمه ال�شكل هي التي تجعل الأدب ذا قيمة، 

والديمومة  العظمة  موطن  في  تجعله  التي  وه��ي 

والخلود. وما نماذج الأدب الرفيع التي خلدت على 

على  ال�شك  يقبل  لا  �ساطع  برهان  �إلا  الدهور  مر 

عناق ال�شكل والم�ضمون، والجمال والفكر < 
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�شعر

نَبْعَةُ الُحبِّ

محمد م�صطفى البلخي - �سورية

تَ��رْع��اكِ ُ الِله  نَ��بْ��عَ��ةَ الُح����بِّ عَ��يْ�ْن ل��ولاكِي��ا  مَعْنى الُح��بِّ  �أعْ���رِفُ  كُ��نْ��تُ  ما 

عْ��زِفُ��هُ
َ
�أ وْقِ  ال�شَّ بِلَحْنِ  �شِيدُ  النَّ �أن��تِ  ين�ساكِ؟  القلبُ  فكيفَ  زاداً  لِلْقلبِ 

ْ ��اكِ م��ا عُ���دَّ م��ن عُ���مُ���رِي ي���ومٌ يم���رُّ ولَم ��يَّ َ مِ��ن مُح ن��ورٌ  القلبِ  ��رِقْ على  يُ�����شْ

���مِ���ه���ا  ُ ب����أنْج ت���زه���و  ل��ي��ل��ةٌ  لا  و  ك�ل�ا  �أفلاكي  هْرِ  الطُّ رِح��ابِ  في  تَ��دُرْ   ْ لَم �إنْ 

���اقِ مَ��رحَ��مَ��ةٌ �����اهُ في قَ��لْ��بِ��كِ الَخ���فَّ مَّ
ُ
اك��ي �أ ال��زَّ قَ��لْ��بِ��ك  في  م��ودِعِ��ه��ا  �سُبْحانَ 

�سَرَتْ حيثُ  والتَّحْنانِ  فْءِ  بالدِّ تَ�شِعُّ  ���ـ���اكِ  فَ���ي���ورقُ ال���بَ���يْ���تُ مخ�����ض�لاً بِ���رَيَّ

��وَتُ��ن��ا ���سْ
ُ
�أ الِله  ر����س���ولَ  �أنَّ  يَ��كْ��ف��ي��كِ  ن��ي��ا ف���أع�لاكِ  ع��ل��ى حُ��ق��وقَ��كِ في ال��دُّ

َ
�أ

فَ����رْقَ����دُهُ لاحَ  ت�����اجٌ  ف���ي���كِ  �أق�����والُ�����هُ  ولاكِ  فالَمعْ�صومُ  بحِ  ال�صُّ مَبْ�سِمِ  من 

دَه��ا ردَّ الَخلقِ   ُ ُْر خَ�يْ ��كَ(  مِّ
ُ
لأ حْ�سِنْ 

َ
)�أ ه���رُ �إج��ل��الًا وح��يّ��اكِ   فَ����زَغْ����رَدَ ال���دَّ

ه���زوجَ���ةَ الأج���ي���الِ مُ��بْ��تَ��هِ�لاً 
ُ
تَ���رْع���اكِ( و���ص��اغَ �أ الِله   ُ عَ��يْ�ْنن ������اهُ  �أمَّ �������اهُ  مَّ

ُ
)�أ

>   >   >

تها و�ضعَتْها،  فَقَبِلتَْها وقَبَّلتَها، وعلى مخدَّ قدم ال�شاعر لأمه وردة 

مُها  يقدِّ م��رة  ولأول  الم�شهد،  ذل��ك  وح��ي  من  الق�صيدة  ه��ذه  كانت  ثم 

ةً متوا�ضعة لأمه ولكلِّ �أمٍّ في الدنيا: ال�شاعرُ من�شورةً كهديَّ
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قائِلِهِ فَ��خْ��رَ  ي��ا  بَ��لْ  عرِ  ال�شِّ فَ��رْحَ��ةَ  ف����أر����ض���اكِ!ي��ا  ل��ل��عَ��ل��ي��ا  تَ�������س���امَ���قَ  �إذا 

جَ��وىً ب��وْحُ  والأ�شعارُ  عْرِ  ال�شِّ قبْلَةَ  يا  وحِ فَ���دّاكِ  م��ا ج��انَ��بَ الَح���قَّ مَ��نْ ب��ال��رُّ

خُلِقوا مُ��ذ  عرِ  ال�شِّ جميلُ  يَ���رُدُّ  وه��ل  اكِ؟  غَنَّ عْرُ  ال�شِّ ما  �إذا  الجميلِ  بَعْ�ضَ 

بِبُغْيَتِهِم! يَحْظَوا  �أن  هَيْهاتَ  هَيْهاتَ  وحا�شاكِ  بُ��عْ��داهُ��مْ  هَيْهاتَ!  هَيْهاتَ 

�أكْرَمَها العَرْ�شِ  رَبُّ  الوَ�شِيجَةُ  ���س��وّاكِ�أن��تِ  والإي���ث���ارِ   ِ �بْرْر ال�����صَّ طِينةِ  مِ���نْ 

�����واكِ! كم �سِرْتِ هَوْناً على )الوَهْنيِن( مُثْقَلَةً و�أ������شْ عْ����ب����اءٍ 
َ
بِ�����أ تُ���ب���الي   ْ ولَم

يَةً! تِ على )الكُرْهَيِن( را�ضِ ْ َرب كِ؟ وكم �صَ حَلاَّ  ِ ْرب بال�صَّ مَنْ  ال�بِرص!  قَلْعَةَ  يا 

>   >   >
عَجَباً ��ت��اذةَ الُح��بِّ والإخ�لا���صِ لا  ���سْ

ُ
حْ��ي��اءِ ذِكْ���راكِ�أ �إِ يُ��ك��رَمَ ال����وَرْدُ في  �أن 

���وْكُ ���س��اعِ��دِهِ ح��اك��اكِف���أن��تِ ك���الْ���وَردِ ل���ولا ����شَ ال�����وردُ  يُ���ق���الَ  �أنْ  وَلْ��يَ��هْ��نِ��هِ 

��مِ��هِ مَ��وا���سِ �إلا في  ال�����وَرْدُ  يُ��جْ��تَ��نَ��ى  لا  ��ن��اكِ  ْ  مَج
ِ
و�أن�����تِ يَ���زْك���و ع��ل��ى الأيّ������ام

��م��اً ل��ل��جُ��رْحِ �أوْدَعَ������هُ مَ��عْ��ن��اكِ �أم�����اهُ ي��ا بَ��لْ�����سَ ف��ي��ه  ���رّاً  ����سِ الَخ��ل��ي��قَ��ةِ  ربُّ 

ي��كْ��لَ���ؤُه��ا حْ��م��نُ  ال��رَّ حِ���مِ  ال���رَّ خميلةُ  حَناياكِ  مِ���نْ  �إلَ��يْ��ه��ا  الَح��ن��انَ  يُ��زج��ي 

دَمِها من  الُحبِّ  رحيقَ  الَجنيَن  تَغْذو  ع��ط��اي��اك!  تْ  درَّ ك���م  كِ!  دَرُّ لِله 

مَنْبَعُهُ الأمِّ  قَلْبُ  فْلِ  الطِّ في  �سَجاياكِفالنُّ�سْغُ  من  بع�ضٌ  الكَهْلِ  هوُ في  والزَّ

ن��ائِ��لِ��هِ قَ��لْ��بَ  فينا  ال��بَ��ذْلُ  ��رِ  ي���أ���سِ �إنْ  ��راكِ  ���سْ
َ
�أ ال��ك��لَّ  �أنَّ  ال��كَ��وْنُ  ��هَ��دِ  فَ��لْ��يَ�����شْ

نَ�سْ�ألُها  ِ الَخ�ْر�يْ جُ����ذُوعَ  هَ��زَزْن��ا  فما  اك��ي  ال��زَّ كِ  ِ خَ�ْر�يْ مِ��نْ  �إلا وَج����ادَتْ لنا 

>   >   >
�������اهُ ي���ا �آي�����ةً في الُح�����بِّ نَ���قْ���رَ�ؤه���ا البَاكي�أمَّ طَرْفِهِ  في  �أو  فلِ  الطِّ بَ�سْمَةِ  في 

��نْ مَ����وارِدُهُ ���سَ
ْ

ْ تَ���أ ��ي�رُكِ ال��عَ��ذْبُ لَم ِ �شاكِي نَم �أو  الأبْ���ن���اءِ  مِ���نَ  ���افٍ  يَ��وْم��اً ِجل

�ألٍم ��ا �ضجَّ من  �إمَّ حْ��بُ  ال��رَّ ��دْرُكِ  ������اءِ الُح������بِّ ع��ي��ن��اكِ و���صَ ������ودُ بِم ف��ق��د تَج

نَحُنا  ْ تَم وْ����ضِ  ال���رَّ ��م��اتُ  نَ�����سَ ح��ن��انُ��هُ  هَداياكِ!  حْلى 
َ
�أ ما  العُمْرِ  مَدى  عِطْراً 

يَلفَحُني  ال��بُ��عْ��دِ  هَ��ج�رِي  ةٍ في  مَ���رَّ كَ��مْ  ذِكْ������راكِ  فْ�����ي�����اءِ 
َ
�أ �إلى  ف�������آوي  هَ�����مٌّ 

مبتهجاً  هْ��دابِ 
َ
ب��الأ يفَ  الطَّ �أخاطبُ  ��غِ��ي ل��نَ��جْ��واكِ   ���صْ

ُ
�أ ��وْقَ �أو  �أب��ثُّ��كِ ال�����شَّ

��يْ��فِ لي �ألَ���قٌ! ناكِ! وك��م غَ��فَ��وْتُ ون���ورُ ال��طَّ ُمي تَقْبيلِ  على  حَوْتُ  �صَ كَ��مْ  بَ��لْ 

رْفَ����عُ����هُ
َ
�أ  

ِ
��������ام يَّ

َ
الأ م���أواكِ ولي دع�����اءٌ ع��ل��ى  ال��ف��ردَوْ���سِ  في  الله  يَجْعَلَ  �أن 
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قراءة في ديوان كيف �ألقاك لنجيب الكيلاني

 المرحوم الدكتور نجيب الكيلاني، 
م��ث��ق��فٌ، م��ت��ع��ددُ الاه��ت��م��ام��ات. فهو -

إلى جانب كونه طبيبا-، أديبٌ مهتم 
بالنقد والتنظير والإبداع. فهو إذن 
ن���اق���د، وم���ف���ك���ر، وروائ�������ي، وق���ص���اص، 
وش���اع���ر. غَ���طّ���تْ ك��ت��بُ��ه ك����لَّ م��ج��الات 
اه��ت��م��ام��ات��ه، إذ بلغ م��ا أل��ف��ه أك��ث��رَ من 
ستين كتابا. وهذا يجعل دراسةَ عمل 
من أعماله أمرا محفوفا بالصعوبات؛ 
ذل�����ك ب�����أن م����ن ي���ق���ت���رب م����ن إن���ت���اج���ه، 
بكل  مهتما  أي��ض��ا  ه��و  ي��ك��ون  أن  لاب���د 

الأجناس التي عُرف بِها. 

محمد علي الرباوي - المغرب
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وهذا �أمر قَلَّ ما يتوافر في الدار�س. و�إذا ما توافر 

از يتطلب بحثا معمقا؛ لهذا اخترتُ جانبا  ف�إن الإنْج

بين  واخترت من  ال�شعر.  وهو  اهتماماته،  واحدا من 

لْقاك، وهو الديوان ال�ساد�س 
َ
دواوينه العديدة: كَيْفَ �أ

�ضمن قائمة دواوينه. 

باقي  عن  عزل  بِم الديوان  هذا  درا�سة  يمكن  هل 

�إنتاجاته الإبداعية؟ هل يمكن درا�سة هذه المجموعة 

درا�سة  يمكن  هل  الأخ���رى؟  مجموعاته  عن  بمعزل 

كيف �ألقاك دون ا�ستح�ضار تنظيراته في مجال الأدب 

الإ�سلامي؟

لكل هذا ف�ضلتُ �أن يكون عملي عبارة عن قراءةٍ، 

لا درا�سة؛ لأن في القراءة �شيئا من �صرامة الدرا�سة 

ال���ق���ارئ. والأدب  م��ع الاع��ت��م��اد ع��ل��ى ان��ط��ب��اع��ات 

الإ�سلامي، في اعتقادي، ما يزال بحاجة �إلى النقد 

الانطباعي؛ لأن القارئ الم�سلم، مع الأ�سف ال�شديد، 

بعد،  والفني  الجمالي  التذوق  ملكة  لديه  تتكون  لَم 

وهذا، في نظري، يعود �إلى غياب هذا ال�صنف من 

النقد. لكن ينبغي للنقد العلمي �أن يظل حا�ضرا في 

رحاب الجامعات. 

قائمة  القراءة  هذه  جعلتُ  �سبق،  ما  لكل 

على العنا�صر التالية:

-تمهيد

- العر�ض:

ال�شعرية  الأ���ش��ك��ال  حيث  م��ن  ال��دي��وان  و�صف  )�أ(   

الحا�ضرة بين ثناياه

ربطها  غ�بر  م��ن  الق�صائد  ع��ن��اوي��ن  و���ص��ف  )ب( 

بن�صو�صها. 

)ج( و�صف ثلاثة عناوين مع ربطها بن�صو�صها.

- الخلا�صة

>> التمهيد:
الأدب  �ضمن  ال�شعرية  المجموعةُ  ه��ذه  ت��ن��درج 

�أ�ستح�ضر  و�أن��ا  �أق��ر�ؤه��ا  يجعلني  وه��ذا  الإ���س�الم��ي، 

�أمرين:

كما  الإ�سلامي  لل�شعر  بت�صوري  يتعلق  الأول  الأم���ر 

�أمار�سه. 

لل�شعر  الكيلاني  نجيب  بت�صور  يتعلق  الثاني  الأم��ر 

خا�صة، وللأدب عامة. 

�أما ت�صوري فمبثوتٌ في �أكثر من درا�سة، وعر�ض. 

لهذا لن �أقوم بعر�ضه في هذا المقام، لكن في �ضوئه، 

��سأقر�أ هذه المجموعة. 

�أما ت�صور الكيلاني، فهو ت�صور ي�شاركه فيه جلُّ 

جاءت  حيث  العربي،  بالم�شرق  الإ�سلاميين  الأدب���اء 

تنظيراتُهم لت�ؤكد �أن الأدب الإ�سلامي �أدبٌ ينطلق من 

وكل  والإن�سان.  والحياة،  للكون،  الإ�سلامي  الت�صور 

التنظيرات ت�ؤكد �ضرورةَ العناية بال�شكل،  والم�ضمون. 

لكن على م�ستوى الإنجاز، نجد الاهتمامَ ين�صب على 

الم�ضامين الإ�سلامية. 

�إلى  �سابقة،  درا�سةٍ  ال�سلوكَ في  �أرجعتُ هذا  وقد 

من  ف�أغلبُهم  بالم�شرق.  الإ�سلاميين  الأدب���اء  طبيعة 

لذا  قاداتِها؛  من  هم  �أو  الإ�سلامية،  الحركة  �أبناء 

ربطوا �أدَبَهم بِهذه الحركة. 

رحلة الواقعية الا�شتراكية  رُنا بِم وعَمَلُهم هذا يُذَكِّ

من  خرجوا  ه���ؤلاء  وب�أدبائها.  العربية  ن�سختها  في 

ربطوا  ك��ت��ب��وا،  و�أح���زاب���ه. فحين  ال��ي�����س��ار،  �أح�����ض��ان 

كتاباتِهم بِهذه الأحزاب. فكان الاهتمام من�صبا على 

الم�ضامين على ح�ساب ال�شكل؛ ولهذا حين نعود اليوم 

عالمنا  في  الا�شتراكية  للواقعية  الأدب���ي  ال�رتاث  �إلى 

العربي، نجد ن�صو�صا باهتةً، وميتة، لم ت�ستطع مقاومة 

الزمن. والأدبُ الإ�سلامي في الم�شرق العربي خا�صة، 

قد يقع له ما وقع لهذا الأدب الواقعي �إذا ما اقت�صر 

الإ�سلامي  الأدب  اعتبار  على  الإ�سلاميون  الأدب���اء 

م�شرقا،  الإ�سلامية  الحركة  يواكب  الذي  الأدبَ  هو 
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ى ب�أبطالها، ويرثي  ومغربا. ويدعو �إلى مبادئها، ويتغنَّ

�شهداءها. 

بِهذه  مرتبطا  لي�س  الإ�سلامي  الأدب  �أن  والح��ق 

الغاية وحدها، بل هو مرتبط بالإن�سان كما خلقه الله 

خاطب  لهذا  يكون.  �أن  �أراده  وكما  وتعالى،  �سبحانه 

فيه  خاطب  �أي:  وقلبَه.  عقلَه  الإن�سان  في  الإ���س�المُ 

روحه، وج�سده باعتبارهما زوجين. 

الغربيةُ  الآدابُ  منه  تعاني  م�شكلٍ  �أكبَر  �أن  و�أرى 

راجع �إلى كونِها تقت�صر على 

وت��ارة  ت���ارة،  العقل  خ��ط��اب 

ع��ل��ى خ��ط��اب ال��ق��ل��ب؛ وه��ذا 

�سرُّ انْهيار قيمها، مع البحث 

الدائم عن قيم جديدة. وهذا 

الح�ضارة  انهيار  �سر  �أي�ضا 

التي �أعطت هذه الآداب. 

ولهذا �أرى �أن على الأدب 

المنهجُ  يكون  �أن  الإ���س�الم��ي 

الإ�سلاميُّ من مكوناته؛ ف�إذا 

فينبغي  الإن�سانَ،  خاطب  ما 

ه��ذي��ن  ف���ي���ه  ي���خ���اط���ب  �أن 

لأن  ال��زوج�ني؛  العن�صرين 

بزواجهما؛  يح�صل  التوازن 

�أن  المانع من  ما  �أق��ول:  ول��ذا 

يكون لنا �أدبٌ ت�أملي، �أو �أدب وجداني، �أو �أدب غزلي، 

�إلى جانب �أدب الدعوة؟

>> العرض:
الأ���ش��ك��ال  م���ن ح��ي��ث  ال���دي���وان  �آ- و���ص��ف 

ال�شعرية: 

تت�ألف هذه المجموعة ال�شعرية من �أربعة وع�شرين 

ن�صا �شعريا على ال�شكل التالي:

- 12 ق�صيدة.

- رباعيتان.

- 7 ن�صو�ص من ال�شعر المقطوعي.

- ق�صيدتان حرتان.

- م�سمط واحد.

موروثا  �شعريا  �شكلا  باعتبارها  �إذن  فالق�صيدة 

�أن  نت�صور  يجعلنا  ه��ذا  �إن   .%  50 ح�ضورُها  يمثل 

ال�شعرية  الأ�شكال  �إلى  الكيلاني يميل  ال�شاعر نجيب 

حرتين.  ق�صيدتين  بالديوان  و�أن  خا�صة  الم�ستحدثة، 

الأخ���رى فمرتبطة  الأ���ش��ك��ال  �أم��ا 

ب��ال��ق�����ص��ي��دة الح�����رة. وه����ذا ما 

يحعلنا نقول: �إن ال�شعر الإ�سلامي 

في  يتقوقع  لا  �شعر  منفتح،  �شعر 

الجاهليون.  ال�شعراء  �أنج��زه  ما 

ب��ل ه��و ���ش��ع��ر ق����ادر ع��ل��ى تج��اوز 

�أزم��ن��ة  �إلى  وال���دخ���ول  الم�����وروث، 

حافظ  الذي  فالإ�سلام  الحداثة. 

في  المنجز  ال�شعري  ال�شكل  على 

يرف�ض  ل��ن  الج��اه��ل��ي،  ال��ع�����ص��ر 

ال�شكل ال�شعري الذي �أنجزه رواد 

الح��داث��ة في �أدب��ن��ا ال��ع��رب��ي، من 

حيث لغته، و�إيقاعه. 

ف��ح�����ص��ن��ا  ن���ح���ن  �إذا  ل���ك���ن 

في  الم�ستحدثة  ال�شعرية  الأ�شكال 

�أن  وه��ي  م�ضمرة،  حقيقة  اكت�شفنا  �أل��ق��اك(  )كيف 

نجيب الكيلاني ت�سيطر على �شعره البنية التقليدية، 

رغم تظاهره بمهادنة الحداثة. وهذا يتجلى وا�ضحا 

ال�شعرية  الن�صو�ص  في  البيت  �شكل  �إلى  ننظر  حين 

التي ت�شتمل عليها هذه المجموعة. �إذ نجد �أن واحدا 

�شطرين  على  فيه  البيت  يقوم  �شعريا  ن�صا  وع�شرين 

مت�ساويين، ونجد ثلاثة ن�صو�ص، البيت فيها ذو �شطر 

واحد. 

كيف �ألقاك
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 .%90 يقرب من  ما  يغطي  التقليدي  فالبيت  �إذن 

بنية  في  ت���ؤث��ر  ���س��وف  للبيت  التقليدية  البنية  ه��ذه 

�سيح�ضر  البنية،  هذه  ب�سبب  �إذ  الكبرى،  الن�صو�ص 

الم�ضمون  وبخا�صة  ال�شكل،  ح�ساب  على  الم�ضمون 

الإ�سلامي. 

قراءة  قبل  وا�ضحة  لنا  تتجلى  الم�ضمون  وهيمنة 

خلال  م��ن  الهيمنة  ه��ذه  تنك�شف  �أي  الن�صو�ص؛ 

العناوين:

ب - العناوين بمعزل عن الن�صو�ص:

المجموعة  ه��ذه  ق�صائد  عناوين  ن�ستعر�ض  حين 

�أن  نكت�شف  عنوانا،  وع�شرون  �أربعة  وهي  ال�شعرية، 

تدل على  العناوين  المائة من هذه  �ستين في  �أكثر من 

نكون  �أن  دون  الإ�سلامي،  بالم�ضمون  ال�شاعر  اهتمام 

بحاجة �إلى قراءة الق�صائد. وهذه العناوين هي: ليل 

وق�ضبان، يقول �شيخي، اركب ال�صعب، �أمة الر�سول، 

�إلى  ر�سالة  قادمون،  الرو�س  الخبائث،  �أم  الحليف، 

ع�شر  ال��راب��ع  القرن  مرثية  الأف��غ��اني،  الدين  جمال 

الهجري، ال�شيطان، �أر�ض النبوة، الله والكون، خواطر 

�سجين، ن�شيد، طبول الحرب. 

الأربعين  من  تقترب  بن�سبة  �أخ��رى  عناوين  وثمة 

الرومان�سي.  ال��وج��داني  النف�س  على  دال��ة  المائة  في 

على  بكاء  جيل،  �أح��زان  وحبيبتي،  �أنا  عيناك،  وهي: 

الأطلال، عودة، الركب التائه، القمر، ال�شاعر والليل، 

كيف �ألقاك. 

على  اع��ت��م��ادا  الإ���س�الم��ي  الم�ضمون  يمثل  �إذن 

فيمثله  الباقي  الثلث  �أم��ا  ال��دي��وان.  ثلثي  العناوين 

ورغم  الغزلي.   / الرومان�سي   / الوجداني  الم�ضمون 

هذا  ف���إن  الحيز  ه��ذا  يحتلها  التي  الم�ساحة  �ضعف 

الح�ضور �أمر هام، �إذ الأديب الم�سلم بحاجة �إلى ملء 

هذه الم�ساحة العاطفية حتى نمكن القارئ الم�سلم من 

ينطلق  �شعر  على  اعتمادا  الإن�سانية  عواطفه  �إ�شباع 

من الت�صور الإ�سلامي بدل �أن يفر بعواطفه �إلى �شعر 

ي�ؤجج بداخله رغبات الج�سد، فتهيج. ثم لا ي�ستطيع 

كبحها. 

جـ العناوين والن�صو�ص:

و�صف  العناوين  لهذه  قدمناه  ال��ذي  الو�صف  �إن 

�أن  على  الن�صو�ص.  بمحتوى  نربطه  لم  �أي  مج��رد؛ 

الملاحظَ بعد قراءة المجموعة، �أن العناوين الدالة على 

ما  �صحة  نختبر  لكي  تحتاج،  لا  الإ�سلامي  الم�ضمون 

تدل عليه، �إلى العودة �إلى ن�صو�صها. ولهذا �سنقت�صر 

على العناوين المرتبطة بالنف�س الوجداني. ونحن حين 

نقر�أ الن�صو�ص الممثلة لهذه العناوين، �سنكت�شف �أنها 

ذات م�ضامين �إ�سلامية. ولت�أكيد هذا �سنقت�صر على 

وكيف  وحبيبتي،  و�أن��ا  عيناك،  وهي:  عناوين،  ثلاثة 

�ألقاك. 

ال��سؤال  يقدمان  والثالث  الأول  العنوانان  �أولا: 

ال��ت��الي: م��ا جن�س ك��اف الخ��ط��اب؟ �أه��و الم��ذك��ر، �أو 

بوا�سطتها  �إذ  ال�شاعر،  من  جميلة  لعبة  هذه  الم�ؤنث؟ 

�سيثير ف�ضول المتلقي. ولعل هذا ما جعله يختار العنوان 

كيف  ال�شعرية.  المجموعة  لهذه  كبيرا  عنوانا  الثالث 

�ألقاك: هل كان نجيب الكيلاني بحاجة �إلى و�ضع هذا 

ال��سؤال؟ هل هذا الن�ص الذي يحمل هذا العنوان ن�ص 

غزلي؟ هل الديوان كله ديوان غزل؟

لكي يحتفظ ال�شاعر بحما�سة القارئ، وبف�ضوله، 

التي تحمل عنوان »كيف  بالق�صيدة  ديوانه  يفتتح  لم 

فلكي  ال��دي��وان.  ق�صائد  و�سط  خب�أها  ب��ل  �أل��ق��اك«، 

ي�صل القارئ �إليها؛ ليتعرف على كنه كاف الخطاب، 

عليه �أن يعبر �أربعا وخم�سين �صفحة من �أ�صل �سبعين 

من   %  70 يقطع  �أن  عليه  �أي:  �إليها؛  لي�صل  �صفحة؛ 

الديوان. 

وحين ي�صل القارئ �إلى هذه الق�صيدة يجد نف�سه، 

اثني  م��ن  يتكون  مقطوعي  �شعر  �أم���ام  ال��ق��راءة،  قبل 
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ال�شكل  وهذا  الخا�ص.  رويه  مقطع  لكل  مقطعا،  ع�شر 

مما  الجديدَ،  ال�شاعرِ  بركوب  يوهمنا  »الرومان�سي« 

يجعل القارئ يت�صور �أن م�ضمون الغزل – �إن �صح �أن 

الن�ص غزل – هو الذي ا�ستدعى هذا ال�شكل »المتطور«، 

�أن  الأول  البيت  منذ  القارئ،  ي��درك  ما  �سرعان  لكن 

كاف الخطاب يعود على الله �سبحانه وتعالى:

لْ�������قَ�������اكَ ي����ا �إِلَ������هِ������ي وقَ���لْ���بِ���ي ك����يْ����فَ �أَ

نَ������زَوَاتِ مِ����نْ  فِ���ي���هِ - ربِّ -  مَ���ا  فِ���ي���هِ 

���طَ���ايَ���ا َ ���نُ���وفُ الْخ ���تْ بَ���يْ���نَ���نَ���ا ����صُ ����سَ قُ���دِّ

وَرَكَ��������عْ��������نَ��������ا لِ�������كُ�������لِّ طَ�����������اغٍ وَعَ�����������اتِ

���مَ���ةً وَدَهَ��������اءً  ���������وْفُ عِ�������صْ َ ����بَ����حَ الْخ �أَ�����صْ

اتِ ةَ ال������عَ���ثَ���َر َ
وَال������بُ������ط������ولاتُ عَ�����ثْ������ْر

ع�������اةُ الْ������هُ������داةُ ����ض���اع نِ�����دَاهُ�����مْ  وَال�������دُّ

لِيلٍ مِنْ مَهْمَهٍ �أَوْ فَلاةِ )�ص: 55( كَ�ضَ

»كيف  ال�شاعر  ق��ولُ  مقطع  ك��لَّ  يت�صدر  وه��ك��ذا 

لكن  �أخ��رى.  تارة  �إلهي«  �ألقاك  و»كيف  تارة،  �ألقاك« 

رغبةً في الو�ضوح، كانت العبارةُ في المقطع الأول هي: 

وحينما  الكلام،  ي�ؤول  لا  حتى  �إلهي«  يا  �ألقاك  »كيف 

�أب��اح  الكاف،  كنه  �أدرك  القارئ  �أن  ال�شاعر  �أدرك 

�ألقاك«،  »كيف  ا�ستعمالَ  المقاطع،  بع�ض  في  لنف�سه، 

مرجعية  على  الدالة  النداء  بجملة  يُرفقها  �أن  دون 

كاف الخطاب. 

عيناك:

�أي�ضا  الكاف  نعد  هل  �ألقاك«،  »كيف  على  قيا�سا 

نقر�أ  �أن  الأح�سن  ولكن  الم��ذك��ر؟  على  يعود  �ضميرا 

الن�ص:

ئابْ الذِّ حْفَلها  َ بِم تَعْوِي  غَابَةً  تُ�شْبِهُ  عَيْناكِ 

حاب َ ال�صِّ �ؤونِ مُعَرْبِداً بَيْن َ جُّ بِاللَّحْنِ الْخ وتَ�ضِ

ا�سْتَطاب نَِ  ِمل مِنْ جائِعٍ  يَالَهُ  ظِكِ  ْ وَ�شِرَاكُ لَح

من  ب��ه  م��ا  على  اع��ت��م��ادا  الم��ق��ط��ع،  ه��ذا  يجعلنا 

علامات، نت�أكد من �أن كاف الخطاب يعود على �أنثى. 

يخاطب  �أو  الم���ر�أة،  يخاطب  ال�شاعر  �أن  معناه  ه��ذا 

الت�أويل  يُ�سعف على  ما  بِهذا الخطاب  ولي�س  عينيها. 

ذاتُ  ام��ر�أةٌ  المخاطَبَةُ  الم��ر�أةُ  هذه  �صحيح  ال�صوفي. 

بقول  رنا  يُذكِّ المقطع  هذا  ومطلع  �أ�سطورية.  ملامحَ 

ال�سياب الم�شهور: 

���حَ���رْ ����اعَ����ةَ ال�������سَّ عَ����يْ����ن����اكِ غ���ابَ���تَ���ا نَ���خ���ي���لٍ �����سَ

وهذا يدفعنا �إلى �أن نعقد موازنة بين عَينَي حبيبةِ 

�أن  �أخرى،  بلغة  �أو  الكيلاني.  وعيني حبيبة  ال�سياب، 

بالمر�أة في )عيناك(،  �أن�شودة المطر،  المر�أةَ في  نوازن 

)والغريبُ �أن كلا ال�شاعرين جعل من عنوان ق�صيدته 

عنوانا لديوانه(. 

ال�سياب  حذف  بالغابة.  العَيْنَْني  ال�شاعران  ه  �شَبَّ

يدل  الكيلاني. مما  عليها  �أبقى  بينما  الت�شبيه،  �أداة 

�أما  غابةٌ.  فعلا  هي  ال�سياب  �صاحبةِ  عيني  �أن  على 

الناظرُ  و�إنما  كذلك،  فلي�ستا  الكيلاني  �صاحبة  عينا 

فيهما يكت�شف �شبها بينهما وبين الغابة. 

الملاحظ �أن للغابة في ال�شعر الرومان�سي مدلولين؛ 

وال�سكينة؛   ، والحبِّ للجمالِ،  رمزا  تكون  �أن  �إمّا  فهي 
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العي�شُ  �أثقله  ال���ذي  الرومان�سي  �إليها  يفر  ول��ه��ذا 

للخوف،  رم��زا  تكون  �أن  و�إم���ا  بالمدينة.  ال�صاخب 

يُداهَم  �إليها  ال��داخ��ل  لعل  ي��دري،  فَ��مَ��نْ  والمجهول. 

بحيوان مفتر�س. فماذا اختار ال�شاعران؟ هل اختارا 

اختار  منهما  كلا  �أن  �أو  م�شتركا،  واح��دا  مدلولا  معا 

مدلولا لا ي�شبه ما اختاره الآخر؟ 

ال�سياب عيني حبيبته غابتين. وتوحي تثنية  جعل 

بَتْ  الغابة ب�أن ثمة نظاما، والنظامُ معناه وجودُ يد رَتَّ

واختار  ال�شجر،  ن��وعَ  ال�سياب  ح��دد  ثم  الغابة.  ه��ذه 

النخيل. والنخلة رمز ديني معروف: �إنه رمز للولادة، 

هذا  مثمر.  �شجر  النخل  �إن  ثم  وللبعث.  وللحياة، 

معناه �أن من يدخل هذه الغابة، ف�إنه يدخل �إلى مكان 

�أن ال�سياب اختار المدلول  �أمن، و�أن�س. هذا معناه  به 

الأول. 

�أما نجيب الكيلاني، فاختار لفظة الغابة بالمفرد. 

ولم يحدد طبيعة ال�شجر الذي تتكون منه هذه الغابة، 

متوح�شة؛  نبتت  الغابةَ  هذه  ب�أن  يوحي  نوعه. مما  �أو 

فهي �إذن قد ت�شتمل على �أ�صنافٍ عديدة من الأ�شجار، 

نَّها غابة موح�شة. وي�ؤكد هذا الو�صف 
َ
مما يدل على �أ

حْفَلها الذئاب  َ قولُه: تعوي بِم

�سحر  ذات  ام��ر�أة  المطر  �أن�شودة  في  فالمر�أة  �إذن 

لكنه  �سحر،  ذات  الكيلاني  ن�ص  في  وهي  �أ�سطوري. 

لكنها  وجميلة.  فاتنة،  امر�أة  �إنّها  �أي:  يف؛  �سحر مُخ

ي�ست�سلم  قد  الأولى  ورهيبة.  مخيفة  ذات��ه  الوقت  في 

َا تحمله عيناها من   في�شعر بالأمان لِم
ُ
ل�سحرها الرجل 

ثمار. �أما الثانية ف�إن الرجل �إذا ما ا�ست�سلم ل�سحرها، 

ولفتنتها نَه�شته الذئاب؛ لأنها امر�أة تبثُّ لحنا توقعه 

�أ�صابع الخيانة. فهل معنى هذا �أننا �أمام امر�أة �أحبها 

ال�شاعر الكيلاني، ولكن تَبََّني له غدرُها!؟؛ �أي انك�شف 

كان  �إذ  الخيانة؛  وهذه  الغدر،  هذا  ي�ستر  كان  ما  له 

خلف جمالها ذئاب تعوي... 

لنتابع القراءة:

������يْ������طَ������انَ������ةً مَ�������������نْ �أَنْ���������������������تِ يَ�����������ا �������شَ

�����بَ�����اب لَ�������عِ�������بَ�������تْ بِ���������������أَهْ��������������وَاءِ ال�����������شَّ

رومان�سيا  حبا  نحب  التي  الم��ر�أة  ن�صف  ما  ع��ادةً 

بالملاك. فلماذا و�صفها ال�شاعر بال�شيطان الذي لعب 

ب�أهوائه، �أو ب�أهواء �شبابه ) هكذا نفهم لفظة ال�شباب 

ولي�س  يكرهها،  �أنه  دليل على  الو�صف  وهذا  الآن (؟ 

دليلا على �أنه يحبها؛ لأن الحب عنده:

رَى �������مُ�������و لِ�����������ل�����������ذُّ �����������������������بُّ يَ���������������سْ ُ الَْح

اب ال������تُّ�����ُرُّر �������قَ�������ةَ  عَ�������ا��������شِ وَ�أَراكِ 

�سُموا،  يرى الحبَّ  هو  امر�أة منحرفة.  ف�إذن هي 

وهي تراه رذيلة. وهكذا ي�صف ال�شاعر هذه المر�أة بكل 

الأو�صاف التي تجعلنا نقتنع معه ب�ضرورة رف�ضها:

�����ق�����ائِ�����ن�����ا عَ���������يْ���������ن���������اكِ رَمْ���������������������زُ ������شَ

�������حْ�������رك ك�������ال���ت���راب  وجَ���������م���������ال ��������سِ

مُ����������هْ����������لِ����������كٌ درب  ع����������ي����������ن����������اكِ 

ال���ي���ب���اب الأَر����������������ض  �إلَى  يُ����ف���������ض����ي 

������������ك������������ي ق���������������ص�������ةً ع����������ي����������ن����������اك تَح

م�������������ض������م������ونُ������ه������ا ظُ�����������فْ�����������رٌ ون����������اب
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المتكلمين،  �ضمير  �إلى  �ضيفت 
ُ
�أ »�شقاء«  كلمة 

المفرد، وهذا  المتكلم  �إلى �ضمير  تُ�ضاف  �أن  بدل 

يجعلنا نفهم �أن لفظة »ال�شباب« في بيت �سابق لا 

ف�إذن  ال�شبان.  تعني  و�إنما  ال�شاعر،  �شباب  تعني 

ب�أهواء ال�شاعر، و�إنما لعبت  هذه المر�أة لم تلعب 

ل�شقائه،  رم��زا  عيناها  ولي�س  ال�شبان.  ب���أه��واء 

�أن هذه  معناه  �أمته. هذا  ل�شقاء  رمز  و�إنما هما 

المر�أة لي�ست مرتبطة به، بل هي مرتبطة بالأمة. 

ال�شاعر يخاطب امر�أة  �أن  فهل نت�صور بعد هذا 

�أحبها؟ �أبدا.. لعل الأمر يتعلق برمز.. لعله رمز 

لي�ست  الإ�سلام  في  الدنيا  ولكنَّ  الفاتنة.  للدنيا 

يدفع  الإ���س�الم  �إذ  الرف�ض؛  ه��ذا  ك��لَّ  مرفو�ضة 

الإن�سان الم�سلم �إلى �أن ي�أخذ ن�صيبَه منها، �ألم يقل 

الله �سبحانه وتعالى في �سورة الق�ص�ص: }وَابْتَغِ 

ارَ الآخِرَةَ وَلا تَنسَ نَصِيبَكَ مِنَ  فِيمَا آتَاكَ اللَّهُ الدَّ
تَبْغِ  وَلا  إلَيْكَ  اللَّهُ  أَحْسَنَ  كَمَا  وَأَحْسِن  نْيَا  الدُّ
الْـمُفْسِدِينَ  يُحِبُّ  لا  اللَّهَ  إنَّ  الَأرْضِ  فِي  الْفَسَادَ 
#^77^#( . وال�شاعر الم�سلم لا ينبغي له �أن يدعو �إلى 

رف�ض الحياة. 

خاطَبة؟ فمن تكون �إذن هذه الأنثَى اْمل

�إن ال�شاعر حَرَمَنا، مع الأ�سف ال�شديد، من لذة 

حيث  للغز،  حل  بتقديم  ه  ن�صَّ �أنْهى  حيث  الت�أويل؛ 

قال:

ع��اب ك���لَّ  ه���ذي الح�����ض��ارة  �أنَّ فِي  يَ��عْ��لَ��م  الُله 

�إذن فالأنثى هي الح�ضارة الغربية. 

وهكذا هاجم ال�شاعر هذه الح�ضارة بلغة رمزية 

جَميلة، لكنه مع الأ�سف، ف�ضح �سر هذا الرمز، معلنا 

بلغة وا�ضحة عن كنهه!.

ال�����ش��اع��رُ عن  ب��ه��ا  ال��ت��ي تح���دث  ال��ط��ري��ق��ة  �إن 

�أن�ش�أها  مغربية  �شعرية  بن�صو�ص  تذكرنا  الح�ضارة، 

اليمن  دي��وان  خ�الل  من  الع�شرين،  �سنوات  �شعراءُ 

الوافر الوفي، حيث يبد�أ ال�شاعر، في بع�ض النبويات، 

بمخاطبة الأنثى خطابا يوهم ب�أنداء الغزل الجميلة. 

لكن �سرعان ما يتبين للقارئ �أن المرادَ هو ليلة المولد. 

يط: يقول مثلا العربِي غَرِّ

بّا �صَ مَ��وْعِ��دٍ  على  زارت  مَ��ن  بِنَفْ�سِيَ 

حُ���بّ���ا لَ���ه���ا  وزاد  ����وْق����ا  �����شَ لَ���ه���ا  فَ��������زَاد 

رَنَ���تْ �إذا  ال��عُ��فْ��رُ منها  ��ب��اءُ  ال��ظِّ تَ��غ��ارُ 

هُدْبا �أَرْ�سَلتَْ  �إن  الأُ�سْد  منها  وَتَ��رْت��اع 

�����سُ��دُه��ا ال��غِ��ي��دُ ال��ب��دي��عُ جَ��م��الُ��ه��ا ْ وتَح

ع��ل��ى �أَنّ����ه����ا تَ���خ���ت���ار م���ن ح��ي��ه��ا ق��رب��ا

بِ���������������زَوْرَةٍ ع�������ام  ك�����ل  ل����ن����ا فِي  ���������ود  تَج

كُ����ن����ا ن���رج���و لِ�����زَوْرَتِ�����هَ�����ا �أَوْب�������ا  ُ وتَ��ْر�تْ
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بّا، �شَوقا،  المعجم في هذا الن�ص معجم غزلي: �صَ

الغيد،  تح�سُدها  هدبا،  �أر�سلتْ  الظباء،  تغار  حبا، 

ث عنها امر�أةٌ  تَحدَّ رَنَتْ.... كلُّ هذه علاماتٌ على �أن اْمل

�ساحرةٌ، وفاتنةٌ. لكنَّ بالبيت الأخير علامتين تك�شفان 

عن �سر هذا الرمز. العلامةُ الأولى: �ضمير المتكلمين 

محبوبةَ  الم���ر�أةُ  ه��ذه  كانت  فلو  لنا«  ��ود  »َجت قوله:  في 

ود لي، وتتركني بدل تتركنا.  ال�شاعر لقال: َجت

ق��ائ��ل: ه��ذه ع�الم��ةٌ �ضعيفة؛ لأن  ي��ق��ول  ق��د  ول��ك��ن 

ال�شاعر قد ي�ستعمل �ضمير المتكلمين، وهو يق�صد �ضمير 

المتكلم المفرد. هذا �صحيح. �إذن لنختبر العلامة الثانية 

النا�س  تزور  �إذن  الم��ر�أة  هذه  زَوْرَةٌ«.  عام  كل  »في  وهي: 

/ ال�شاعرَ كل عام. وهذه العلامة لو توقف عندها لظل 

الإبداع متوهجا، ولكن خوف ال�شاعرِ الفقيهِ من �أن يعتقد 

المتلقي، رغم وجود هذه العلامات، �أن المخاطبَة امر�أةٌ، 

جعله يف�ضل �أن ي�ضيف ما يحد من كل ت�أويل ممكن:

قَ���������رَرْتُ بِ���ه���ا عَ���يْ���ن���ا ك��م��ا قَ�����رَّ واجِ�����دٌ

�شربا الظما  وَبَعْد  بُ��رْءا  ال�ضنا  بُعَيْد 

لَ���يْ���لَ���ة ال��ع��ي��د مَ��رْحَ��ب��ا وم����ا ت��ل��ك �إلا 

والغربا ال�����ش��رق  ت  ���سَ��رَّ ق��د  ليلة  بِ��ه��ا 

�أنا وحبيبتي:

الأول  متعاطفين.  ا�سمين  من  العنوان  هذا  يتكون 

مبتد�أ خبره محذوف. وك�أن ال�شاعر ا�ستغنى بالمعطوف 

عن الخبر، مما يدل على �أهمية الا�سم المعطوف، وهو 

»حبيبَتِي«، وك�أن ال�شاعر يريد بِهذا �أن يوهمنا ب�أن لا 

وجود �إلا لهما معا. و�أنَّهما معا يملآن الجملة/ الحياة، 

ولا يهمهما الفَ�ضلات، والعمد. 

فمن تكون هذه الحبيبة؟

لعلها الأم..

لعلها الأخت..

لعلها المع�شوقة، �إما بلغة �أهل الت�صوف، و�إما 

بلغة �أهل الغزل. 

»�أنا وحبيبتِي« من ال�شعر المقطوعي: 

لم�ضمون  ا�ستجابة  ج��اء  الم�ستفز،  العنوان  وك���أن 

غير  ال�شعري  ال�شكل  هذا  له  ي�صلح  وج��داني  جديد 

التراثي. 

حين نقر�أ المقطع التالي، ندرك �أن الحبيبة امر�أة، 

ولي�ست رمزا:

ذك������ري������اتِ������ي عَ����������ن  ����������أَلِي  تَ�������������������سْ لا 

الأم���������������س�������ي�������اتِ فِي  وَحُ����������دائِ����������ن����������ا 

وال��������ن�����������������ش��������وةِ ال���������ك����ب����رى ال������تِ������ي

ف������ا�������ض������ت ك��������أح�������ل�������ى �أغ������ن������ي������اتِ������ي

وال������������ك������������ونُ ي������رق�������������ص حَ�������وْلَ�������ن�������ا

و�������ش������ب������ابُ������ن������ا غ�����������������ضُّ ال�����������س�����م�����ات

�أن  الم��ر�أة هنا رم��زا، ولا يمكن  �أن تكون  لا يمكن 

يكون الحديث الوجداني حديثا �صوفيا. 
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�أم��ر ه��ام؛ لأن  �أم��ام �شعر غ��زلي. وه��ذا  �إذن نحن 

ال�شعر الإ�سلامي المعا�صر الآتي �إلينا من الم�شرق العربي 

�صفحات  على  لا  يُن�شر..  لا  �أو  الغر�ض،  هذا  يعرف  لا 

ال�صحف، ولا في الدواوين المطبوعة. 

لكن حين نتابع قراءة الن�ص، نكت�شف �أن هذا الغزل 

فال�شاعر  التجربة.  على  قائم  �إنه غزل  »مذبوح«.  غزل 

لي�س  الزمن  �أن  لها  ي�ؤكد  لكن  بحبه،  لحبيبته  يعترف 

زمن ممار�سة الحب:

�أَنَا يا حبيبتِي لم �أزل �أهفو �إلى ذاك الأملْ

لكنْ رويدكِ �إن بِي �شوقا �إلَى �أمر �أجل

تحرير �شعبٍ �ضائع تُ�شقيه �أ�شتاتُ العلل

ثم ينهي الن�ص بقوله:

ليلُ هواننا ��اب  �شعبُنا وانْج ف���إذا تحرر 

�أجيالنا ��ح��ت  وتَ��رنَّ حبنا  ب�الب��ل  ��تْ  غَ��نَّ

الح����بُّ ن���ور ع��ي��ون��ن��ا الح���ب ح���رٌّ مثلنا

الحق �أن هذا النظم يفتقر �إلى ال�صدق؛ �إذ لا علاقة 

له بالواقع الإن�ساني؛ ينبغي �أن يكون الإن�سان ملاكا كي 

ي�سلك �سلوكَ هذا ال�شاعر. �أو �إن هذا ال�سلوك دليل على 

يذق  �أو لم  حبه،  �صادقا في  لي�س  الإن�سانَ  ال�شاعرَ/  �أن 

لما  معاناة  من  انطلاقا  يتحدث  كان  لو  �إذ  الع�شق؛  نار 

طلب ت�أجيلَ ممار�سةِ �إح�سا�سه بِهذا الحب، �أو لنقل: قد 

ال�شعري  الن�ص  لكن  �صادقا في تجربته،  ال�شاعر  يكون 

لم يُقنعنا ب�صدق التجربة. وك�أني بال�شاعر، وهو يكتب 

هذا الن�ص، �أدرك �أن الحب الرومان�سي لا يَحق لل�شاعر 

ف�أف�سد  بالعقل،  الن�ص  غلف  لِهذا  يعي�شه؛  �أن  الملتزم 

الن�صو�ص،  هذه  مثل  في  المنتظرَ  الوجداني  الان�سياب 

وتلك �إحدى �ضرائب ما ي�سمى بالالتزام. 

الجزائري  لل�شاعر  ن�صٌّ  الن�ص  ه��ذا  من  و�أج��م��ل 

�صالح خرفي عنوانه »نداء ال�ضمير« كُتب �سنة 1960م. 

�أجمل  من  لأن��ه  عليه؛  اطلع  قد  الكيلاني  �أن  �شك  ولا 

ريا�ض  �ألح��ان  من  الجزائرية  وردة  المطربة  غنت  ما 

ال�سنباطي:

ح خيالي  َ يا حبيبِي ذكرياتُ الأم�س لم تَْرب

الليالي عبر  حُبِّنا  عن  مقلتِي  تغفو  كيف 

بِ����يَ �أم������واجُ ال��بِ��ع��ادِ تَ���رامَ���تْ  لا ت��ل��م��نِ��ي �إن 

لا ت��ل��م��نِ��ي لم ي���زل يَ��خْ��فِ��ق ل��ل��ح��ب ف�����ؤادي

تْ����ه ن��������داءاتٌ ���ش��ج��ي��ةْ هَ����زَّ غ�ي�ر �أن ال��ق��ل��ب 

��دتْ��ه��ا في دج����ى ال��ل��ي��ل ق���ل���وبٌ ع��رب��ي��ةْ ��عَّ ���صَ

بالدموعِ تْ  فَغَ�صَّ يم  ال�ضَّ ها  مَ�سَّ وج��ف��ونٌ 

لهيبا في �ضلوعي ��ب  ُ الْح �شعلةُ  فا�ستطارتْ 

الب�شائرْ �أع�ل�امُ  ال�صوت  وراءَ   ْ لِي وت���راءتْ 

����بَّ ق��رب��ان��ا وب��اي��ع��تُ الج��زائ��ر  ُ ف��وه��ب��تُ الْح

خطاب  حبيبته  المقطع  ه��ذا  في  ال�شاعر  يخاطب 

يحيا  العا�شق   / ال�شاعر  �أن  الن�ص  من  ويُفهم  المذكر. 

بعيدا عن حبيبته، فهي ب�أر�ض الوطن، وهو يعي�ش بعيدا 
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نغمةُ  الن�ص  في  ظهرت  لهذا  الغربة،   / المنفى  ب�أر�ض 

رغم  باق  حبها  ب���أن  لحبيبته  ال�شاعر  يعترف  الح��زن. 

البعاد، ورغم ما يتركه هذا من عذاب في القلب. لكن 

قلب هذا العا�شق، جمع عذابين، �أو يحيا عذابين: عذاب 

م�صدره البعد عن الحبيبة، وعذاب �آخر م�صدره وطنه 

هو  الم�ستَعمَر  الوطن  فهذا  الغربة،  يعاني  ب�سببه  الذي 

قربانا  يقدمه  و�أن  بحبه،  ي�ضحي  �أن  عليه  فر�ض  الذي 

لحب بلاده. 

ون�ص  الن�ص  ه��ذا  ب�ني  ف��رق  لا  �أن  الم��رء  يظن  ق��د 

على  ق��ادرة  وحدها  العا�شقة  ال��ق��راءة  لكن  الكيلاني. 

خرفي  �صالح  فال�شاعر  ذاك.  عن  هذا  يميز  ما  �إدراك 

و�ضع حبه، �أوتحدث عن حبه في �إطار الذكرى. فالثورةُ 

من  كل  وع��ن  �أهله،  عن  بعيدا  يعي�ش  �أن  عليه  فر�ضت 

�أن  �إلى  ب��ه  دف��ع  ال��ذي  ه��و  الحقيقة  في  فحبه  �أحبهم. 

بعيدا  يعي�ش  �أن  �إلى  به  �أدى  الثورة، وهذا  يقتحم غمار 

عن وطنه، وهذا وا�ضح في المقطع الأخير من الن�ص:

ي��ا حبيبِي رَبْ��عُ��ن��ا ب��الأم�����س رب��ع ال��ذك��ري��اتِ

رَتْ ���ص��ف��وَ الح���ي���اةِ �إن�����ه م�������أوى ذئ������ابٍ كَ��������دَّ

ك����ان ع�����ش��ا ل��ل��ت��ن��اج��ي ك����ان �أن�������س���ا ون��ع��ي��م��ا

وجحيما ن���ارا  الغ�ضة  ل��ل��ر�ؤى  �أم�����س��ى  ث��م 

وزه��ورا وردا  ال��رب��ع  فَرَ�شْنا  ك��م  حبيبي  ي��ا 

ك���م ب��ن��ي��ن��ا م���ن ه���وان���ا لأم���ان���ي���ن���ا ق�����ص��ورا

ف��ت��ع��ال��ت ���ص��رخ��ةُ ال���رع���ب ب���أ���ش��ب��اح الم��ن��اي��ا 

ث���ورة ب�ني الحنايا �أم�����س��ى  �أن الح���ب  غ�ير 

لك حبي في ذرى الأطل�س في تلك الروابي

ف��ه��ن��اك الأفُ�����ق ال��رح��ب لأح��ل�ام ال�����ش��ب��ابِ

الب�شائرْ  و�أف���راح  الن�صر  مع  �أل��ق��اكَ  �سوف 

الجزائرْ تحرير  ظل  في  ع�شنا  نبني  �سوف 

ذي  الطويل،  المقطع  هذا  خلال  من  ال�شاعر  يقدم 

النف�س الجميل الأ�سبابَ التي دفعت به �إلى الت�ضحية، �أو 

�إلى تقديم حبه قربانا.. 

ي�ستعر�ض في هذا المقطع ذكرياتِ الأم�س، ويتحدث 

يعد  لم  الربع  هذا  بينهما.  يجمع  كان  ال��ذي  الربع  عن 

�أطلالا كما في ال�شعر الجاهلي، ولكنه �صار م�أوى للذئاب/ 

الم�ستعمِر. هذا الربع الذي كانت حياتهما �صافية وهما 

هذه  �صفو  ر  وك��دَّ الم�ستعمر  جاء  �أح�ضانه،  بين  يعي�شان 

الحياة. ثم ذكر �أن هذا الربع فر�شاه، بالأم�س، في ظل 

الحرية، ورودا وزهورا )... (، كل هذا ذهب مع الريح. 

فلكي تعود الحياة �إلى هذا الربع، لكي تعود الحياة �إلى 

�صفائها، لا بد من الت�صدي لهذه الذئاب. ولن يت�صدى 

ولهذا  منهم؛  واحد  وال�شاعر  الأقوياء،  �سوى  �أحد  لها 

حمل ال�سلاح لتحرير الأر�ض؛ لأن الحرث لا يتم �إلا في 

�أر�ض محررة يملكها �صاحبها. 

�أعلن  تفا�ؤل، حين  كلها  بنغمة  ن�صه  ال�شاعر  و�أنْهى 

�إذ ذاك  الأر�ض،  لقاءً �سيجمعه بحبيبه حين تتحرر  �أن 

�سيعيدان بناء الع�ش الذي خربه الذئاب... 

وا�ضح من هذه الموازنة �أن ن�ص الكيلاني كان العقلُ، 

وقيدُ الالتزام حا�ضرين فيه، و�أن ن�ص �صالح خرفي ن�ص 

ملتزم، لكنه �شُيدت مكوناته الجمالية من �صدق عاطفته. 

وعندي �أن ال�شعر الذي يدخل �أو يت�سلل �إلى قلب المتلقي 

هو ال�شعر ال�صادق النابع من معاناة ال�شاعر. 

>> الخلاصة:
در�سه  كما  الإ�سلامي،  الأدب  �أن  �إلى  نخل�ص  هكذا 

المرحوم نجيب الكيلاني، لا كما نفهمه نحن ونمار�سه، 

جعل  الاهتمام  وهذا  الإ�سلامي.  بالم�ضمون  يهتم  �أدب 

يُقدم  كان  لهذا  للن�ص؛  القراءة  تعدد  يقبل  لا  ال�شاعر 

الر�سالة بلغةٍ وا�ضحة غير قابلة للت�أويل، و�إن كان ذلك، 

في كثير من الأحيان، على ح�ساب ال�شكل. ولهذا يلاحظ 

�أن لغة الإيحاء تظهر عنده باحت�شام �شديد، وذلك حين 

ي�ستعير الم�ضمون الرومان�سي/ الوجداني. كل هذا يعود 

�إلى �أن المرحوم الكيلاني، على م�ستوى التطبيق، يعتبر 

الأدب و�سيلة لا غاية <
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�صلاة  �أذان  على  ا�ستيقظ 

ال�����ص��ب��ح، ف��ال�����ص�الة ع��ن��ده هي 

التي تذيب �صقيع قلبه في ف�صول 

�أنفا�سه في  البرد والمطر، وتنع�ش 

وتبدد  والج��ف��اف.   الحر  ف�صول 

ظلمة الليل الطويل.  

ارت�������ش���ف ف��ن��ج��ان ق��ه��وت��ه.  

مقال  م��ن  تبقى  م��ا  ي��ق��ر�أ  وه���و 

رجل من الجيل القديم
د. �آمال لواتي - الجزائر

محفظته  حمل  الأم�س،  �صحيفة 

ودف�ت�ره،  �أوراق����ه  رت��ب  �أن  بعد 

اليومي  البيت  م�صروف  وت��رك 

لزوجته.

اج��ت��از ال�����ش��ارع الم��م��ت��د �إلى 

انتظار  وبعد  الحافلات،  موقف 

لم  المكتظة.  الحافلة  رك��ب  ممل 

ي�أبه بالزحام وال�ضجيج، بل غرق 

في تفكيره الدائم.. ما بال الحياة 

تغيرت!؟ ما بال القيم ا�ضطربت!  

ما هذا الجيل المتمرد؟! 

وي�������زداد �أ�����س����اه لم���ا ي��ت��ذك��ر 

لهذا  �صورة  هم  الذين  تلاميذه 

لأنه  �أكثر  ويت�ألم  الجديد،  الجيل 

في  ي�سهم  كيف  ي��دري  لا  �أ�صبح 

تنويرهم وتهذيبهم بعد �أن فقدوا 

وتخلوا  وال�ب�راءة،   الحياء  معنى 

عن غاية ذهابهم �إلى المدر�سة. 

�أم�سك  ن��زل م��ن الح��اف��ل��ة،  

ت�سقطها  ت��ك��اد  ال��ت��ي  بمحفظته 

دون  للنزول  المتزاحمة  الأي���دي 

نظام �أو احترام لهذا الرجل الذي 

�سيلتقي ببع�ضهم بعد قليل.

التي  الدر�س  قاعة  نحو  اتجه 

كبير،  �صخب  منها  ينبعث  ك��ان 

وما �إن دخل حتى تراجع الجميع 

مجال�سهم  �أخ��ذوا  �صخبهم،  عن 

وجهه  تقا�سيم  في  يحدقون  وهم 

الغا�ضب.. ا�ستدار نحوهم مثقلا 

لقد  نف�سه:  محدثا  مرير  ب�شعور 

ن�سوا قول ال�شاعر:
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قم للمعلم وفه التبجيلا

كاد المعلم �أن يكون ر�سولا

�إياهم:  مخاطبا  غيظه  ابتلع 

كما تعلمون، اليوم الدر�س الأخير 

في هذه ال�سنة الدرا�سية، ومو�ضوع 

وم��واع��ظ  ن�صائح  ال��در���س  ه��ذا 

ال��ع��ل��م��ي،  وم�ستقبلكم  ل��غ��دك��م 

من  �ستنتقلون  �أن��ك��م  وب��خ��ا���ص��ة 

مرحلة �إلى مرحلة درا�سية �أخرى، 

المت�أدبة  غ�ري  �أ�صواتهم  قاطعته 

م���رددي���ن ب�����س��خ��ري��ة: »ال���در����س 

الأخير!... الدر�س الأخير...! 

�أن  بعد  كر�سيه  على  ا�ستلقى 

ج��راء  عنه  الطبا�شير  غبار  نف�ض 

مرة  نف�سه  مخاطبا  ال�سبورة  م�سح 

�أنف�ض  و�أن���ا  �سنة  م��ن  ك��م  �أخ����رى: 

وطاولتي  كر�سيي  ع��ن  الغبار  ه��ذا 

وملاب�سي و�شعري! وكم من عناوين 

دونتها على هذه ال�سبورة الخ�ضراء!

فارغة من  دائرة  ير�سم  وراح 

جهده  �أث��ر  عن  باحثا  الطبا�شير 

لايراهم،  �أن��ه  و�شعر  و�إخلا�صه، 

معهم  وج���وده  رغ��م  ولاي�سمعهم 

م�ستح�ضرا ككل مرة في كل موقف 

»�إن  والتاريخية:  الأدبية  �شواهده 

ليتهم  يا  الأنبياء«.   ورثة  العلماء 

يا  الكبير!  التقدير  هذا  يعرفون 

ليتهم يعرفون!...

باندها�ش  العيون  فيه  حدقت 

وق���د ���س��رح ب��ب�����ص��ره في ج���دران 

�أحدهم:  وتمتم  القاعة،  وف�ضاء 

المثالية،  ين�شد  م���ازال  �أ�ستاذنا 

العاجية  الأبراج  ويفكر في مدينة 

الم��ل��ي��ئ��ة ب��ال��ع��ب��اق��رة والم��خ�ترع�ين 

والم�صلحين والفنانين..!

من  نتحرر  عندما  �آخر:  نطق 

والمزينة  هذه الجدران الح�صينة 

ب���الأح�ل�ام وال��ر���س��وم والأق�����وال 

تقول  كما   – �سنتوجه  الم����أث���ورة 

الهيئات العلمية –�إلى حياة عملية 

�أف�ضل، فماذا نفعل بالعلم المركون 

بالأدراج القديمة ال�صماء!؟ 

ت�أفف ثالث من ال�صف الأخير: 

» ماذا يفعل لنا العلم بعد ع�صر 

المفتوحة  والف�ضاءات  الكومبيوتر 

و�سوق المال والاقت�صاد؟!.  

حاول �أن يخفف عن نف�سه من 

هول ما �سمع بكتابة عبارة جميلة 

ل��ه��م ع��ل��ى ال�����س��ب��ورة »ال��ع��ل��م ن��ور 

والجهل ظلام« من دون �أن يحاول 

�شرحها �أو تحليل �أبعادها، فلا �أحد 

الأخيرة  الح�صة  هذه  في  ي�سمعه 

غارقون  وه��م  لهم-  –بالن�سبة 
ينتظرون  وع��ب��ث��ه��م،  ل��ه��وه��م  في 

بقيمة  �شعورهم  دون  انق�ضاءها 

فالدقائق  ح��ي��ات��ه��م،  في  ال��زم��ن 

مت�سارعة  كلها  والأع��وام  والأي��ام 

دق  �أن  �إلا  ه��ي  وم��ا  مت�شابهة..  

كالمجانين  ف���أ���س��رع��وا  الج��ر���س 

م��ودع�ين، ولا  �إلى الخ����ارج غ�ري 

معتذرين، وغير �آبهين بالنجاح �أو 

الر�سوب. 

�أغلق  �ساكنا،  �صامتا  بقي 

دف���ت��ره، وغ�����اب ع���ن در����س���ه، 

المفاهيم  كل  �أمامه  وت�ساقطت 

�أعماقه  تملأ  كانت  التي  والقيم 

�أملا و�صبرا..  و�ساورته �أحا�سي�س 

خيبة وانك�سار، فلأول مرة �شعر 

�أن  ي�ستطع  لم  فا�شل  �أ�ستاذ  �أنه 

يواجه طي�شهم ب�شجاعة و�إرادة، 

ال��وج��ه  ع��ن  يتكلمون  وت��رك��ه��م 

المزيف للواقع والحقيقة، ولم يمل 

عليهم ن�ص الدر�س الأخير.. لم 

يقنعهم ب�أنهم بحاجة �إلى العقل 

والأخ�الق،..  القيم  �إلى  والعلم، 

�أن  ي�ستطع  ولم  �إلى..  �إلى.. 

والتاريخ  الأدب  قيمة  عن  يدافع 

�أرق��ام  �أم��ام  والح�ضارة،  والفن 

�أذه��ان  في  مبرمجة  وح�سابات 

هذا الجيل. 

على  المت�صبب  ال��ع��رق  م�سح 

تبا�شير  بد�أت  ،وقد  المتعب  وجهه 

ال�شهر  هذا  في  والك�سل  التراخي 

الربيع، عانقت  الأخير من ف�صل 

العتيقة  محفظته  المرتجفة  ي��ده 

لأنها  عليها  محافظا  بقي  التي 

كانت رمز تفوقه ونجاحه، وخرج 

من المدر�سة محزونا مت�أوها.

ياله من در�س �أخير بعد ثلاثين 

�أخ��ي�ر!...  م��ن در����س  ي��ال��ه  �سنة! 

ي�ستحيل  ال�شجي:  �صوته  يلاحقه 

ال��ن��ه��اي��ة..  ه���ي  ه���ذه  ت��ك��ون  �أن 

ي�ستحيل!.<
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لقاء العدد

تعريف  ن��رج��و  ال��ب��داي��ة  ف���ي    >>
ال����ق����راء ب��ن��ب��ذة ع���ن ���س��ي��رت��ك��م 

الذاتية؟

< ولدت عام 1943م  في مدينة 
طر�سو�س. وقد ختمت القر�آن الكريم 

الابتدائية،  بالمدر�سة  �أبد�أ  �أن  قبل 

وكان ذلك في عام 1948-1949م،  

�أو  ال��ق��ر�آن  تدري�س  ك��ان  وحينذاك 

ورغم  تركيا.  في  محظورا  تعليمه 

�أحمد خوجه  المرحوم  كان  الحظر 

�إمام جامع �شيخ �أوغلو ب�أ�ضنة يُعلم 

ويُ��در���س  الكريم  ال��ق��ر�آن  تلاميذه 

ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة ف��ي غ��رف��ة الإم���ام 

بالقرب من الم�سجد.  

محل  نُ��ق��ل  1956م  ع���ام  وف���ي 

�أدر�س  �إ�سطنبول, وكنت  �إلى  �إقامتنا 

ال��ق��ر�آن  و�أح��ف��ظ  ال�شرعية  ال��ع��ل��وم 

�أنهيت  �أخ���رى  جهة  وم��ن  ال��ك��ري��م. 

�آن  والثانوية في  المتو�سطة  الدرا�سة 

�أ�ساتذة  �إ�سطنبول  في  وك��ان  واح��د. 

وقد  العثماني,  العهد  عا�صروا  ممن 

تلقيت منهم درو�سا خ�صو�صية، وكنت 

�أ�شارك في درو�س تلقى في الحلقات، 

في  الأ���س��ات��ذة  بع�ض  �أزور  و�أح��ي��ان��ا 

م�ساكنهم لتلقي العلوم. 

أستاذ الحضارة الإسلامية ، ومن 
أوائل الشخصيات الأكاديمية 
الذين انضموا إلى رابطة الأدب 
الإسلامي في تركيا، وواكب 
نشأة المكتب الإقليمي للرابطة 
في إستانبول جنبا إلى جنب مع 
الأستاذ الأديب علي نار، وتناوبا 
على رئاسته، وعملا على إصدار 
مجلة الأدب الإسلامي التركية، 
وأعدا لمؤتمرات الرابطة العديدة 
التي عقدت في إستانبول. كان 
لمجلة الأدب الإسلامي معه هذا 
اللقاء:

لقاء العدد

حوار: �سيامي �أق يل - تركيا

�أي �إبداع نثري �أو �شعري في الأدب الإ�سلامي 

ينبغي �ألا يكون بحثا مبا�شرا عن الإ�سلام

الدكتور عثمان أوزتورك  لـ  )                                           (:
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الذين  الأ���س��ات��ذة  وم��ن ه����ؤلاء 

�أذكرهم في الوهلة الأولى: الأ�ستاذ 

ال��ق��ر�آن  ط��ورو���س)ل��ت��ع��ل��ي��م  حلمي 

ن�صوحي  عمر  والأ�ستاذ  وحفظه(، 

ينر,  حقي  بكر  والأ���س��ت��اذ  بلمن، 

الأروا�سي،  �شفيق  ال�سيد  والأ�ستاذ 

يعقوب  ع��ل��ي  الأ����س���ات���ذة:  و�أي�����ض��ا 

و�أحمد  ���س��راج،  و�أم��ي��ن  جنكجيلر، 

ال��درا���س��ات  عليهم  در���س��ت  �إن��ج��ه؛ 

العليا، وعلوم العربية.

1964م تلقيت درو�سا  وفي عام 

خ�صو�صية من ال�شيخ �سعيد رم�ضان 

البوطي في دم�شق، وح�ضرت درو�س 

عند  العلوم  مختلف  ف��ي  الحلقات 

عدد من الأ�ساتذة.

تخرجت من ق�سم اللغة العربية 

بجامعة  الآداب  بكلية  والفار�سية 

�شهادة  على  وح�صلت  �إ�سطنبول. 

عينت  ث��م  1972م  ع��ام  ال��دك��ت��وراه 

ثم  1979م،  عام  م�ساعدا  �أ�ستاذا 

1984م،  )بروفي�سور(عام  �أ�ستاذاً 

وقمت بالتدري�س في خم�س جامعات 

في جامعة  �أدر���س  زلت  وما  تركية. 

)قرقلر�إيلي( حتى الآن. ومنذ عام 

ندوات  بتنظيم  م�ستمر  و�أن��ا   1974

�أ�سبوعية بتوجيه من �أ�ستاذي ماهر 

�إز –رحمه الله. 

<<  متى بد�أتم العمل الأكاديمي؟
<  لقد بد�أت بالعمل الأكاديمي 
��ن��ت �أ���س��ت��اذا  ف���ور ت��خ��رج��ي، وعُ��يِّ

م�ساعدا في جامعة )حاجي تبه(.

�أط����روح����ة  <<  م����ا ه����و م���و����ض���وع 
م�ؤلفاتكم  �أبرز  وما  الدكتوراه 

الأخرى؟

�أط���روح���ت���ي في  ك���ان م��و���ض��وع    >
الأحكام  »مجلة  هو  ال��دك��ت��وراه 

الت�شريع  في  ومكانتها  العدلية 

ال��ع��ث��م��ان��ي«، وق���د ���ص��درت لي 

الم�ؤ�س�سات  منها:  عديدة  كتب 

التكنيكية  ال��ع��ال��ي��ة  التعليمية 

والرجل  العثماني،  العهد  ف��ي 

ال�����ش��اب، و�أح�����س��ن الأح��ادي��ث، 

و�أجمل ال�سبل، و�أ�سوتي.. �سيدي 

المنهج  وال��ع��ب��ودي��ة..  محمد، 

الثابت للم�سلم، وغيرها.

<<  من هم الأ�ساتذة الذين ت�أثرت 
بهم في التذوق الأدبي؟ 

<  كنت �أحب الأدب في المرحلة 
الثانوية, ولكني تذوقت معنى الأدب 

�أ�ستاذي  بت�أثير  به  وتعلقت  حقيقة 

و���ص��دي��ق  ت��ل��م��ي��ذ  وه���و  �إز،  م��اه��ر 

محمد  الأ���س��ت��اذ  الكبير  ال�����ش��اع��ر 

عاكف �أر�صوي –رحمهما الله.

<<  م���ا ه���ي ن��ت��اج��ات��ك��م الأدب���ي���ة 
ف��ي م��ج��ال ال�����ش��ع��ر, وال��ق�����ص��ة، 

وغيرهما من الفنون الأدبية؟

الأدباء  بال�شعر كعادة  بد�أت    >
�أحاول  وكنت  المندفعين.  ال�شباب 

ولكن  الهجاء.  غر�ض  في  الكتابة 

ذلك لم يعجبني، فلم �أفكر بن�شره. 

ذلك  بعد  الرغبة  هذه  تلا�شت  وقد 

تدريجيا.

�إز هو  �إن الأ�ستاذ ماهر  <<  قلت: 
�إل��ى ت��ذوق الأدب  ال��ذي دفعك 

�إز؟  به؛ من هو ماهر  والتعلق 

وما مكانته الأدبية؟

 <  الأ���س��ت��اذ م��اه��ر ه��و �آخ��ر 

تركيا  في  الإ�سلامي  ل��لأدب  ممثل 

من جيل الكبار. وكانت محفوظاته 

و�آدابهما  والفار�سية  العربية  باللغة 

ذلك  لم�ست  وق��د  ج���داً،  مده�شة 

بنف�سي. فكان يتفوق في المبارزات 

ب�أن  تعقد،  التي  المعروفة  ال�شعرية 

انتهى  ال��ذي  بالحرف  الثاني  يبد�أ 

ه��ذه  وك��ان��ت  الأول.  ال��م��ب��ارز  ب��ه 

في  الأ�سلوب  بهذا  تعقد  المبارزات 

الرجل ال�شاب

�أ�سوتي.. �سيدي محمد
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ال�شعر العربي، والفار�سي، والتركي 

المحفوظات  وه���ذه  ����س���واء.   ع��ل��ى 

�أنا�شيد  ب�شكل  تلقى  كانت  ال�شعرية 

غالبا، وكان ذلك ي�ضيف رونقا على 

القراءة، بحيث لا يمكن لل�سامع �أن 

ين�ساها، وتبقى في الأذهان كالنق�ش 

في الأحجار.

وك���ان���ت ه���ذه الأ����ش���ع���ار وع��ل��ى 

عاكف  لمحمد  »�صفحات«  ر�أ�سها 

وغيرها، �سواء �أكانت باللغة العربية 

من  بالتركية  �أم  ب��ال��ف��ار���س��ي��ة  �أم 

في  تحفظ  المنتخبة  المجموعات 

حينها. وهكذا كان الاهتمام بالأدب 

ال�شعراء  وكان  العثماني,  العهد  في 

نوا مجل�سا لل�شورى. والأدباء كوَّ

<<  من الذي قام بتدري�سكم مواد 
ومن  العدلية؟  الأحكام  مجلة 

وجهكم �إلى كتابة �أطروحتكم؟

ت�ل�ام���ذة في  ك��ن��ا  ع��ن��دم��ا    >
�إلى  ن�ستمع  كنا  الجامعية  المرحلة 

ال��م��ح��ا���ض��رات وال���ن���دوات. و�أك��ث��ر 

ب�شواهد  يتمثلون  ك��ان��وا  الأ���س��ات��ذة 

قواعد  الأول��ى من  المئة  فقهية من 

الذمة  ب���راءة  مثل:  المجلة؛  م��واد 

في  اجتهاد  لا  )ال��م��ادة:8(،  �أ�صل 

مورد الن�ص )المادة:14(، لا يزول 

اليقين بال�شك. وهكذا...

واحداً  �إز  ماهر  الأ�ستاذ  كان  و 

التي  ال�شواهد  وه���ذه  ه�����ؤلاء.  م��ن 

ف�ضولنا  زادت  �أ�ساتذتنا  بها  يتمثل 

العدلية«،  الأحكام  »مجلة  لمعرفة 

الموا�ضيع  عن  بالبحث  ب��د�أت  ولما 

التي فيها؛ واجهني �شيئان:

بين  علاقة  هناك  ه��ل  الأول:   

�أن��ح��اء  ف��ي  القانونية  التطبيقات 

العالم وبين القانون الإ�سلامي؟ وما 

هي هذه العلاقات؟. 

ع��ام  المجلة  �إل��غ��اء  وال��ث��ان��ي: 

1926م. ولم تكن للدولة رغبة بهذا 

الإلغاء. ولهذا؛ فقد كانت الجامعات 

لا تهتم بهذا المو�ضوع.

لم  �أن���ه  ذل��ك  بعد  علمت  وق��د   

يوجه قبلي �أحد من طلبة الدكتوراه 

في هذا  للت�سجيل  الحقوق  كلية  في 

المو�ضوع.

البروفي�سور  وقد تم الاتفاق مع 

الت�سجيل  على  بلكن؛  ك��وك  طيب 

علاقته  ع��دم  رغ��م  المو�ضوع  بهذا 

بهذا المو�ضوع. ومن ناحية التاريخ 

الآداب  كلية  في  التاريخ  ق�سم  ف���إن 

يتم�سك  ل��م  �إ���س��ط��ن��ب��ول؛  بجامعة 

الحقوقية،  ولا  القانونية  بال�شروط 

ول����م ت��ك��ن ل���ه���ذا ال��ق�����س��م ع�الق��ة 

بمو�ضوع المجلة �أي�ضا.

وق����د ب�����د�أت ب�����إع����داد ال��ب��ح��ث 

و�أكملت  1972م،  ع��ام  للدكتوراه 

ب��ح��ث��ي ب��وج��ود الأ���س��ت��اذ ال��دك��ت��ور 

محمد حميد الله –رحمه الله- في 

وكان  والمناق�شة،  الإ���ش��راف  لجنة 

ع�ضوا فيها. وهكذا �أحرزت �شهادة 

الدكتوراه.

ل���ل���أدب  ت���ع���ري���ف���ك���م  ه����و  م����ا    >>
الإ�سلامي؟ وما خ�صائ�صها؟

<  �إن الأدب الإ�سلامي هو �إبداع 
الإ�سلامية،  المبادئ  على  يحافظ 

الأدب  ول��راب��ط��ة  و�شريعة.  عقيدة 

الإ�سلامي تعريف في كتيبه الخا�ص 

م��ن ال��ي��م��ي��ن: ح�����س��ن ال��ح��ازم��ي، ع��ب��دال��ب��ا���س��ط ب����در، رئ��ي�����س بلدية 

�إ�ستانبول، عبدالقدو�س �أبو �صالح، علي نار.

من م�ؤتمر الهيئة العامة الثامن

للرابطة  في �إ�ستانبول
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هو  الإ���س�الم��ي  »الأدب  ف��ي��ه:  ج���اء 

الإن�سان  عن  الهادف  الفني  التعبير 

وال���ك���ون وال���ح���ي���اة وف����ق ال��ت�����ص��ور 

الإ�سلامي.« 

وم���ن ه���ذا ال��ت��ع��ري��ف ن���رى �أن 

يحاول  �شعري  �أو  ن��ث��ري  �إب���داع  �أي 

�إط���ار  ف��ي  مكانته  ع��ل��ى  ال��ح�����ص��ول 

الأدب الإ�سلامي ينبغي �ألا يكون بحثا 

�أن  ينبغي  بل  الإ�سلام.  عن  مبا�شرا 

ومعتقداته  الإ�سلام,  مبادئ  يراعي 

المميزة التي يت�صف بها، و�ألا يكون 

مخالفا لما جاء به الا�سلام.

<<  ما الخ�صائ�ص الأدبية لل�شعر 
وكيف  ر�أي��ك��م؟  في  الإ�سلامي 

يجب �أن يكون؟

يكون مت�شبعا  �أن  �أولا يجب    >
ال��وج��دان،  في  وم���ؤث��را  بالحكمة، 

المعنى،  في  الغور  بعيد  يكون  و�أن 

ثم ينظر �إلى �صحة الوزن، وا�ستواء 

القافية. ولا يقوم ال�شعر بغير هذه 

الخ�صائ�ص.

<<  من هم �أبرز الأدباء الأتراك  
ب���ال���ن���ظ���ر �إل��������ى �إب����داع����ات����ه����م 

الأدب�����ي�����ة؟ وم�����ن ه����م ال���ذي���ن 

يمثلون ال�شعر الإ�سلامي؟

�أن  ن��رى  ج��ي��داً  ت�أملنا  �إذا    >
هم  الع�شرين  القرن  �شعراء  �أب��رز 

وك��م��ال  �أر����ص���وي,  ع��اك��ف  محمد 

�أوغ��ل��و, ونجيب  ك��وروك��ج��و  �أدي���ب 

فا�ضل قي�صاكورك, و�سيزائي قره 

قوج, وجاهد �أوناي, ومحمد عاكف 

�إلى  يتبادر  من  �أول  ه���ؤلاء  �إينان. 

الأذهان.

�أو����ص���ل���وا  ال����ذي����ن  <<  م����ن ه����م 
الأدب  في  الإ�سلامي  الاتجاه 

وخ�����ص��ائ�����ص��ه ف���ي ت��رك��ي��ا �إل���ى 

نهاية القرن الع�شرين؟

�آنفا،  ذكرتهم  الذين  ه���ؤلاء    >
ومن واكب ع�صرهم في هذه القافلة 

قاموا ب�إي�صال الاتجاه الإ�سلامي في 

الأدب وخ�صائ�صه في تركيا �إلى نهاية 

هذا.  يومنا  و�إل��ى  الع�شرين،  القرن 

الذي  نار  علي  الأ�ستاذ  �أي�ضاً  ومنهم 

الأدب  م�سيرة  ا�ستمرار  يده  على  تم 

القرن  م��ن  وخ�صائ�صه  الإ���س�الم��ي 

الع�شرين �إلى الواحد والع�شرين.

يمكن  الذين  ال�شعراء  <<  من هم 
ال��ع�����ص��ر  ���ش��ع��راء  ن�����س��م��ي��ه��م   �أن 

ال��ح��دي��ث م���ن ح��ي��ث الأ���س��ل��وب 

والم�ضمون؟

قره  �سيزائي  �أب��رزه��م:  م��ن    >
قوج, و�أردم بايزيد, وبهاء الدين قره 

�أون��ل��و, وم�شتهر قره  و�أوزج���ان  ق��وج, 

قايا, وعبد الله �آقبا�ش.

لل�شعراء  م��ث��الا  تعطينا  لعلك    >>
�شعر  ف��ي  البارعين  المجيدين 

المناجاة والرثاء؟

<  منهم: معلم ناجي, و�شينا�سي, 
و�إ���س��م��اع��ي��ل ���ص��ف��ا, وم��ح��م��د عاكف 

�أر����ص���وي, وك��م��ال �أدي����ب ك��وروك��ج��و 

�أوغلو، وعارف نهاد �آ�سيا.

<<  كيف تعد ق�صيدة من الق�صائد 
�أثرا فنيا؟

الان�سجام  �إل��ى  بالنظر  تعد    >
المو�سيقي، والان�سياب في التراكيب، 

وجودة المعاني التي تحتويها، وال�صور 

الخيالية التي تت�ضمنها، وغيرها من 

فنيا  �أث��را  الق�صيدة  تجعل  العنا�صر 

باقيا على مر الع�صور.

ال�شعرية تو�صي  الن�صو�ص  �أي    >>
ب��ت��رج��م��ت��ه��ا م���ن ال��ت��رك��ي��ة �إل���ى 

العربية؟

<  �أو�صي بترجمة ديوان ال�شاعر 
وال�شيخ  ب��اق��ي,  وال�شاعر  ف�ضولي, 

لمحمد  ���ص��ف��ح��ات  ودي�����وان  غ��ال��ب, 

عاكف �أر�صوي <  

بع�ض م�ؤلفات الدكتور عثمان �أوزتورك

التعليم مهنة

موازين العلاقات الاجتماعية
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�شعر

قلعة الأمجاد
خالد بن عبدالله الغازي - ال�سعودية

���كِ الج���وزاء  ولح����اظُ طَ���رْفِ���كِ ه��ي��ب��ة و���س��ن��اءُ تِ��ي��ه��يِ ف��م��ف��رق ر�أ����سِ

العلا  �أذع��ن��تِ  الأمج����اد  قلعة  ل���ع�ل�اكِ وازدان������ت ب���كِ الخ��ي�الء ي��ا 

الـ  �صولة  كِ  ع��زِّ �أعتاب  على  العظماء تجثو  ع��ن��دكِ  وت��دن��و  ـ��ب��اغ��ي 

�صورة  جبينكِ  على  �أراه  ذا  ���ل���ى ب��ه��ا ال��ظ��ل��م��اء م��ن  ����اءة ُجت و�����ضّ

الـ  به  �سما  الهمام  الأنا�ضول  �إ����س�ل�ام واف��ت��خ��رت ب��ه الخ��ل��ف��اء �أ�سد 

وت���ع���اظ���م���ت �أح��ل��امَ�����ه الآن�������اء ن����اءت ب��ح��م��ل ط��م��اح��ه ع�����ش��رونُ��ه 

ـ��ن��ظ��رات ي��ع��ل��وه��ا ه���دى وم�����ض��اء وت���ل���فّ���ت���ت ع���زم���ات���ه وقّ��������ادة ال���ـ 

ـ���أط��م��اع ف��ه��ي ال���غ���ادة ال���ع���ذراء وعرو�س ق�سطنطين تق�صر دونها الـ 

عنوة  ا�ستباها  حتى  ل��ه  ف����زه����ا ب���ه���ا ل��ل��م�����س��ل��م�ني ل����واء ذُخِ����رت 

ال��ف��ت��وح ه���وت ع��ل��ى تكبيره  �أح���ل���ام ب��ي��زن��ط��ا ف����هُ����نّ ه��ب��اء ف��ت��ح 

فتذامرت  با  مُغرِّ الأذان  �أ����ش���ت���ات �أوروب��������ا وه����م ف��رق��اء و���س��رى 

الـ تلا   �إذا   - ال�سدود  �أنّ  نوا  �آي�����اتِ الج��ه��اد - غثاء وتيقَّ ـ��ط��وف��انُ 

>   >   >
��ة ال��ب��و���س��ف��ور ك��لَّ��ت �أح���رفي  و���س��رى ب��خ��اف��ق روح����ي الإع��ي��اء ي��ا قُ��نَّ

عثارَها  تُ��ق��ي��لُ  فما  ر�ؤاي  ع��م��ي��اء وك��ب��ت  ف���ت���ن���ةٌ  �إلا  ال���������رّوع  في 

ب�صيرتي  م��لء  �أ�ستجليك  �أم���ل��ا نم���ت���ه ال����ع����زّة ال��ق��ع�����س��اء ف�أتيت 

عِلْمَها  ال�شواهق  �أ�ستملي  ال�شهداء« و�أت��ي��ت  يَ�صنعُ  »م��اذا  وحديثَ: 

الـ  م�سمعي بملاحم  طرِب 
ُ
�أ ع�صماء و�أتيت  ق�����ص��ي��دة  وه���ي  ـ���ب���ارود 

فهالني  الفخارِ  م���أ���س��دةَ  نج�الء ودَلَ��ف��تُ  ط��ع��ن��ةٌ  منها  ال�����ص��در  في 

>   >   >
ترى  قد  م��اذا  البو�سفور  ف��اتح  حُ���مّ ق�ضاء يا  ال��ف��رنج��ة ح�ني  ع���اد 

�آمالنا  الألى  ق�ص�ص  على  و���ص��ح��ت ل��ه��م �أ���س��ط��ورة ���س��وداء نامت 

 فر�أى في �صدر 
)1(

)زار ال�شاعر قلعة »روملي ح�صاري«

باحتها من�صة كبيرة �أعدت لتقيم عليها الفرق المو�سيقية 

الأوروبية حفلاتها الغنائية؛ فكانت الق�صيدة(. 
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م�ضيق  �ضفاف  على  الفاتح  ال�سلطان محمد  �شيّدها  قلعة  )1( هي 

على  ون�صب  للق�سطنطينية،  فتحه  قبيل  ب�إ�سطنبول  البو�سفور 

�أبراجها المدافع لتحمي جي�ش الفتح من �سفن �أوروبا التي �ستهب 

لن�صرة �إخوانهم في الق�سطنطينية.

ث���ـ���رث���ـ���ارة وف��ـ��ع��ال��ه��ـ��ا خ��ـ��ر���س��اء و�أت�����ت ط�الئ��ع��ه��م ف����أل���ف���وا �أمّ����ة 

الـ  تَناهَ�شُ  الذئاب  زمر  ـ��ب��ط��ل الم��ري�����ضَ ف��م��ج��دُه �أ���ش�الء وتتابعت 

>   >   >
ـجة �سور ح�صنِكِ واحتووا ما �شا�ؤوا يا �صخرة البو�سفور كيف علا الفرنـ 

ـ��ك��ب�ري خ��ج��ل��ى وا���س��ت��ح��رّ غ��ن��اء ن�صبوا معازفهم فغا�ضت �صيحة التـ 

حزنه  يم�ضغ  ال��ع��م�الق  ��دِئ��ا وي��ج��ث��م ف��وق��ه الإغ�����ض��اء والم���دف���ع  ���صَ

ذك��ره  تخ�شى  ال���روم  كُ��م��اة  وال���ي���وم ت��رق�����ص تح��ت��ه ال��ده��م��اء كانت 

تتغافلي  لا  �إ���س��ط��ن��ب��ول  ف��خ��ر  مُ��ل�����سُ الأف���اع���ي ح�����ش��وُه��نّ ال���داء ي��ا 

ب����رّاق����ةٌ  ب�����س��م��ةٌ  ت���خ���دع���نّ���ك  وت����ظ����اه����رٌ وم������ب������ادئٌ ج���وف���اء لا 

هما؟  لمن  وال�سلام؟  العدالة  �أي���ن الح��ق��وق؟ و�أي���ن ث��مّ �إخ���اء؟�أي��ن 

�أقوالهم  عن  بغداد  ا�س�ألي  كِ م����اذا ي��ف��ع��ل الأع�����داء قومي  ْ ت����خ��بِ�ِر

ع��ان��ت مكرهم  ك��اب��ول  ت��ه��مُ  َ �صنعاء خَ�بِ�ِر ���ش��رّه��م  م��ن  وت��وجّ�����س��ت 

فراتهم  فوق  العبا�س  بني  وت������ألّ�����ق�����ت ب���ع���ي���ون���ه���م ف��ي��ح��اء نحروا 

جمعهم  موعد  عثمان  بني  ي���ا قُ���نّ���ة ال��ب��و���س��ف��ور ح����ان ل��ق��اء ورب��ى 

را   الإ�سلام  معقل  �أنا  لهم:  ي���ت���يَ ال���ت���ق���ى و����ش���ري���ع���ة غ�����رّاء قولي 

ن��او�أت��ك��م  �أح��ت��ق��ب ح��ق��دا، ولا  البغ�ضاء لم  �أ���س��رت��ن��ي  وم���ا  ك��ره��ا، 

مغدق  ي  ّ ف��بِ�ِرر ع��ه��دي  �صنتم  ب����أ����س���اء�إن  فَ����قِ����راك����م  خ���ن���ت���مُ  �أو 
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كتاب  في  ���س�يرت��ه  روى   وق���د 

جوانب  و�أ���ض��اء  الج���ذور،  بعنوان 

عديدة من حياته وم�سيرته الفكرية 

والعلمية ب�أ�سلوب �أدبي ممتع، منذ 

قريته  رحاب  الإ�سلامية في  ن��شأته 

)كانت  للأق�صر  التابعة  الزينية، 

وحفظه  ق��ن��ا(،  مح��اف��ظ��ة   �ضمن 

طفولته,  في  كاملا  الكريم  القر�آن 

ال��ت��ك��وي��ن  وان���ب���ه���اره في م��رح��ل��ة 

بالثقافة الغربية وكتابات المروجين 

حتى  الم�صريين،  الكتاب  من  لها 

في  والعلمي  الأدب��ي  وج��وده  �إثبات 

الواقع الثقافي، وتعرفه على العالم 

الغربي وخا�صة فترة عمله مدر�سا 

في  ال�شرقية  الدرا�سات  معهد  في 

كان  وه��ن��اك  �سنتين،  لم��دة  ل��ن��دن 

ب�أنفا�س  �أن الح�اضرة تقا�س  واعيا 

ال�اشهقة  بالمباني  ولي�س  الإن�سان 

د. حلمي محمد القاعود - م�صر

عبد الحميد

�إبراهيم

رحل عبد الحميد إبراهيم )1937- 2012م(، بعد حياة علمية 
وأدب��ي��ة ح��اف��ل��ة ب��ال��رؤى والم���واق���ف وال��ت��ص��ورات والم��واج��ه��ات، وك��ان 
العلمية  الحياة  فأثرى  وذات���ه،  لإخلاصه  وفيا  وق��ول  فعل  كل  في 
والثقافية مع صعوبة الحركة المستقلة داخل حقل ثقافي ملغوم 
بالولاءات والعداوات والإغراءات والترهيبات، ولكنه استطاع أن 
يقول كلمته ويمضي في هدوء دون اهتمام يذكر من جانب أجهزة 

الإعلام والثقافة التي كان أحد فرسانها ذات يوم بعيد!

�صاحب

الو�سطية

الجديدة
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ينخدع  لم  ول��ذا  الم���ادي،  والتقدم 

ب��روع��ة م��ب��اني ل��ن��دن وع��م��ارات��ه��ا 

عن  �شوارعها  ونظافة  وحدائقها 

�إدراك هذه الحقيقة .

المجتمع  بطبيعة  واع��ي��ا  وك��ان 

تما�سكه،  عنا�صر  و�أه���م  العربي 

ال�صحفية  ح���وارات���ه  ب��ع�����ض  وفي 

يم�سكان  �شيئين  ه��ن��اك  �إن  ق���ال: 

من  ويحفظانه  العربي  بالمجتمع 

ال�سقوط، هما العقيدة واللغة، وقد 

الم�اصدر  �إلى هذه  لاا�ستعمار  تنبه 

ف�أخذ  المجتمع،  تقوي  التي  الغنية 

يهاجم العقيدة واللغة، ويدعو �إلى 

قد  تاريخية  قديمة  فكرة  �إح��ي��اء 

الفرعونية.  فكرة  وهي  انقر�ضت، 

حية  لي�ست  ال��ف��رع��ون��ي��ة  �أن  م��ع 

تقوم  �أن��ه��ا  وذك��ر  ثقافة.  ولي�ست 

الوثنية  ف��ك��رة  على  ج��وه��ره��ا  في 

وقد  الب�شر،  وت�أليه  الآلهة،  وتعدد 

تماماً؛  الآن  الوثنية  فكرة  خفتت 

قد  للب�شرية  الروحي  التاريخ  لأن 

من  التوحيد  �إلى  وو�صل  تجاوزها 

الثلاثة.  ال�سماوية  الأدي��ان  خلال 

الإ�سلامي  العربي  ال��واق��ع  �إن  ث��م 

تم��لأ  ال��ت��ي  الج��م��اه�ير  في  يتمثل 

ال��واح��د.  ب��الله  وت���ؤم��ن  الم�ساجد، 

فكرياً  مرفو�ضة  الفرعونية  ففكرة 

تمثل  ولا  وجماهيرياً،  ووج��دان��ي��اً 

الم�صرية  الح��ي��اة  في  ح��ي��اً  واق��ع��ا 

المعي�شة.

الثقافة  م��ع  ا�شتباكه  �أن  بيد 

في  طالبا  ك��ان  م��ذ  جعله  الغربية 

مع  الح���وار  في  يفكر  ال��ع��ل��وم  دار 

هذه الثقافة ومعطياتها من خلال 

وق��راءة  مطالعتها  في  ا�ستغراقه 

ال��ت�ارث ال��ع��رب��ي والإ���س�الم��ي في 

اكت�اشف  ومح��اول��ة  واح����د،  وق���ت 

ال�����ذات الح�����ض��اري��ة ل�ل��أم���ة من 

وعقيدتها  وتاريخها  �أدبها  خ�الل 

و�أع�الم��ه��ا  وحكمتها  و�شريعتها 

هذا  وجعله  وت�صوراتها،  وعلومها 

الثقافية  للحياة  يقدم  لاا�شتباك 

بحثية  ث��روة  والإ�سلامية   العربية 

و�أدب���ي���ة ك��ب�يرة، ف��ق��د ت���رك عبد 

الحميد �إبراهيم �أكثر من خم�سين 

والأدب  والنقد،  الأدب  في  م�ؤلفا 

المقارن، والبلاغة، والإن�اشء الأدبي 

وت��راث��ا  ورواي���ة  وال��و���ص��ف��ي؛ ق�صة 

وترجمة، ومن �أبرز ما تركه:

الق�صة الم�صرية  �صورة المجتمع 

العبث،  وتجربة  الأدب  الح��دي��ث، 

الم�سرح  المعا�صرة،  اليمنية  الق�صة 

الم�صري بين ثلاثة �أجيال، الق�صة 

الق�يرصة  الق�صة  ال�ستينيات،  في 

مترجمة  لقطات  ال�سبعينيات،  في 

الرع�شة  ج��ري��ي��ه،  روب  �آلان  ع��ن 

الأولى وه�ؤلاء الأدب��اء، مقلاات في 

النقد الأدبي )15 جزءا(، قامو�س 

الألوان عند العرب، نقاد الحداثة 

وموت القارئ.

 وكان �أبرز ما قدمه هو ت�أ�صيله 

لما �سماه الو�سطية العربية في �ستة 

�أجزاء، ثلاثة منها تناولت المذهب، 

العربية،  والو�سطية  والتطبيق، 

وث�الث��ة �أخ����رى ت��ب��دو �أق����رب �إلى 

التطبيق الأدبي في الرواية العربية 

الكريم  والقر�آن  القدر  ليلة  وحلم 

عبدالحميد �إبراهيم
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والمذهب الو�سطي، والأجزاء ال�ستة 

القطع  م��ن  �صفحة  �أل��ف��ي  تتجاوز 

الكبير..

ل��ق��د خ���اط���ب ع��ب��د الح��م��ي��د 

بالمذهب  الثقافية  الحياة  �إبراهيم 

تقريبا  عاما  �أربعين  قبل  الو�سطي 

�أخ���رج  ح�ني  تح��دي��دا(  )1979م 

الجزء الأول من الو�سطية بعنوان: 

المذهب، و�أهداه �إلى النبي – �صلى 

بعث  م��ن  �أول   – و�سلم  عليه  الله 

الرجل  و�إلى  ال�صحراء،  عبقرية 

الذي �سوف ي�أتي ليوا�صل الطريق. 

وت��ن��ب��ع �أه���م���ي���ة ه����ذا ال��ع��م��ل 

�إب���راز  ي��ح��اول  ك��ون��ه  م��ن  ال�ضخم 

ال��ه��وي��ة ال��ع��رب��ي��ة الإ���س�الم��ي��ة في 

غريبة  متاهات  في  الغرق  مواجهة 

تخجل  ون��زع��ة  معادية،  وثقافات 

من الذات وخ�صو�صيتها، �أو تدعو 

انعزالية قديمة،  ثقافات  بعث  �إلى 

الواقع، وي�ستخدم  ولذا ينطلق من 

التاريخ  من  م�ستمدة  م�صطلحات 

العربي، وينطلق من مذهب �أ�صيل 

ليحاور من خلاله المذاهب الأخرى 

مثل المارك�سية والوجودية، متجاوزا 

عندها  يقف  التي  الدفاع  مرحلة 

الع�صر  في  ال��ب��اح��ث�ني  م��ن  ك��ث�ير 

الحديث. 

عبد الحميد  م�شروع  وقد جاء 

على  موقفين  �سياق  في  �إب��راه��ي��م 

ال�����س��اح��ة ال��ف��ك��ري��ة وال��ث��ق��اف��ي��ة، 

بلاا�ستقلال  مطالبا  ي�صرخ  الأول 

تاريخنا  يف�سر  والآخ���ر  الفكري، 

�ضوء  على   – وم�ستقبلنا  بل   –
وجودية  م��ن  ال��غ��رب  في  يوجد  م��ا 

وا�شتراكية ومدنية...

على  ال�صمت  يف�سر  هذا  ولعل 

م�شروع الرجل كما يظن، فقد قدم 

م��ن وج��ه��ة ن��ظ��ره م�الم��ح مذهب 

�أدل���ة  البيئة  م��ن  ي��ن��ت��زع  متكامل 

م�ستوى  على  المختلفة  تطبيقاته 

الخلق  وع��ل��ى  اليومية،  الممار�سة 

والجمال والفن والأدب والمنهج.

الحميد  عبد  ل��دى  والو�سطية 

بم�صطلحات  ت��ت��ح��دث  �إب��راه��ي��م 

الحياة  في  �سائد  هو  عما  مختلفة 

عن  تتحدث  مثلا  فهي  الثقافية، 

الحكمة بدلا من الفل�سفة، والوحدة 

التركيبية بدلا من الوحدة الع�ضوية، 

ب��دلا من  وم��دار���س الخ��ط العربي 

وعن  الفنية،  الت�شكيلية  المدار�س 

الغربة بالمفهوم الإ�سلامي بدلا من 

غربة الآلة، وعن ال�سكينة بدلا من 

بين  الدفع  وع��ن  للأ�صلح،  البقاء 

الطبقي،  ال�صراع  من  بدلا  النا�س 

وعن عناية الله التي تحكم التاريخ 

بدلا من منطق التاريخ وحتميته..

العقل  يحتل  الم�شروع  ه��ذا  في 

لا  فالو�سطية  الطبيعية،  مكانته 

ولكنها  بع�ضهم،  يظن  كما  تلغيه 

�إلى  وت��دع��و  ق���وة،  بكل  ت�ستدعيه 

ا���س��ت��ث��م��اره ك��ه��ب��ة م��ن��ح��ه��ا الله 

�أر�ضه  في  الله  ميزان  فهو  للب�شر، 

به   يتعامل   - الغزالي  يقول  كما   -

�إلى  طريقه  عن  وي�صلون  النا�س، 

لااختراعات وال�صناعات.

على  تح��ر���ص  ال��و���س��ط��ي��ة  �إن 

الم���وازن���ة ب�ي�ن الخ���ا����ص وال���ع���ام، 

وتج��م��ع ب�ني ال��ع��روب��ة والإ���س�الم، 

حياة  ولكنها  نظرية،  لي�ست  وهي 

التفكير  كان  و�إذا  الم�سلم،  يعي�شها 

الأمم  ك��ل  عند  م��وج��ودا  الثنائي 

عن  يتحدثون  م��ن  ت��ع��دم  لا  ال��ت��ي 

معا،  وروحا  مادة  بو�صفه  الإن�سان 

ف�إن الو�سطية العربية تبد�أ من هذا 

التفكير الإن�ساني، ثم ت�سلخ نف�سها 

عنه لت�صنع خ�صو�صيتها.

الو�سطية  �إن  ال��ق��ول:  ويم��ك��ن 

الحميد  عبد  ي��راه��ا  كما  العربية 

يتمتع  ���ص��ق��را،  ت�شبه  �إب��راه��ي��م 
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توازنه  يحفظان  قويين،  بجناحين 

الجناحان  اهتز  ف���إن  ال�سماء،  في 

ال���ت���وازن،  اخ���ت���ل  �أح���ده���م���ا،  �أو 

و�سقط على الأر�ض فري�سة للهوام 

والدواب.

ول��ع��ل ا���ش��ت��ب��اك ع��ب��د الح��م��ي��د 

�إب��راه��ي��م م��ن خ�ل�ال ك��ت��اب��ه الأدب 

 – المقارن من منظور الأدب العربي 

مقدمة وتطبيق، يمثل الجهد المبا�شر 

الإ�سلامية،  العربية  الهوية  �إبراز  في 

المقارن  ل��لأدب  يكون  �أن  ي�سعى  فهو 

هدف قومي، ويحاول �أن يقارن بين ما 

كتبه الحريري �اصحب المقامات من 

ناحية، وكافكا ورولان بارت من ناحية 

�أخرى، حيث ي�ستعر�ض ال�شخ�صيات 

لدى  الأدب��ي��ة  والم��ن��اه��ج  الق�ص�صية 

نقاد  يقدمه  ما  ويتناول  الطرفين، 

الحداثة العرب، والرحلة �إلى ال�سماء 

قتل  وجريمة  وال��زب�يري،  �إقبال  بين 

ال�صبور،  عبد  و���ص�الح  �إل��ي��وت  ب�ني 

الأدب��ي من خلال  الم�صطلح  وانتقال 

ثم  الأدب��ي��ة،  للم�صطلحات  ال�سعي 

المقارن  بالأدب  ال�ضخم  كتابه  يختم 

وال�صراع الح�اضري.

نقاد الحداثة  �أن موقفه من  بيد 

ناق�ش  عندما  و�شجاعا  جريئا  ك��ان 

م��ق��ولات��ه��م وم��ن��ه��ج��ه��م و�إن��ت��اج��ه��م 

العربي  البديل  وق��دم  با�ستفا�ضة، 

الإ�سلامي في الق�اضيا المطروحة.

وقد ر�أى �أن العزلة بلغت ببع�ضهم 

د  ويتوحَّ �أجنبيًّا،  كاتبًا  يتع�شق  �أن 

ب���أف��ك��اره، ف��ه��و ي���ردد ا���س��م��ه في كل 

مرجع،  كل  في  �إليه  وي�يرش  منا�سبة، 

يود  ل��ه،  ���ص��دًى  النهاية  في  وي�صبح 

حتى �أن يت�سمى با�سمه لو ا�ستطاع. 

العربية  ثقافتنا  عرفت  وهكذا 

المعا�صرة من يتع�صبون ل�سو�سير حتى 

�أ�صبح �سو�سير عربيًّا، ومن يتع�صبون 

لبو�شلار حتى �أ�صبح بو�شلار عربيًّا، 

حتى  ب��ارت  ل���رولان  يتع�صبون  وم��ن 

تحول �إلى رولان في طبعة عربية. 

عند  الم�صطلحات  �أن  ر�أى  كما 

نقاد الحداثة تبدو في �صورة مربكة، 

يعرف  لا  القارئ  �أن  النتيجة  وتكون 

ع��ب��د الحميد  وق���د تح���دى  ���ش��ي��ئً��ا، 

�أن  م��ن  يتمكن  ق���ارئ  �أي  �إب��راه��ي��م 

ي��خ��رج م��ن م���ؤل��ف��ات ن��ق��اد الح��داث��ة 

في ال���ع���الم ال��ع��رب��ي، ب��ال��ف��ارق بين 

البنيوية وما بعد البنيوية، والحداثة 

وال�سيميولوجية  الح��داث��ة،  بعد  وم��ا 

والأل�سنية،  والأ�سلوبية  والت�شريحية، 

�أو يعرف الفروق الدقيقة بين مناهج 

ك���ل م���ن ك��اف��ك��ا وب��ي��ك��ي��ت و���س��ارت��ر 

ويون�سكو وفولكنر و�ألان روب جرييه.

ل�سبب  يعرف ذلك  لا  القارئ  �إن 

ب�سيط، وهو �أن الم�ؤلف نف�سه لا يفهم 

ما يقر�أ، هو فقط م�أخوذ بالحداثة، 

الم�����ص��ط��ل��ح��ات  ت��ق��ديم  �إلى  ي�����س��رع 

الأع��ج��م��ي��ة، والأع��ل��ام الأج��ن��ب��ي��ة، 

القارئ،  عند  منزلة  بذلك  ويكت�سب 

الإعلام  و�أجهزة  ال�صحف  وتت�سابق 

�إلى التقاط همهمته، فهو يعرف ما لا 

يعرف الغير، وهو يجيد ثقافة العالم 

الآخرون،  �أكثر مما يجيدها  الغربي 

ويتحم�س  ب��ل��غ��ات��ه��م،  ي��رط��ن  وه����و 

لأفكارهم �أكثر مما هم متحم�سون.

�إبراهيم  الحميد  عبد  وي�ضيف 

ت�صنيف  ج����دا  ال�����ص��ع��ب  م���ن  �أن����ه 

�أو  العربي،  العالم  �أقوال الحداثة في 
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متداخلة  كثيرة،  فهي  ومفهوم،  منظم  �سياق  في  و�ضعها 

موت  م�س�ألة  على  �أفكارهم  في  رك��زوا  لقد  ومت�اضربة. 

على  بالتركيز  ن�سميه  �أن  يمكن  ما  �أو  والن�صية  الم�ؤلف، 

ال�شكل، نتيجة للق�ضية الأولى.

يقول: »�أقر�أ للواحد من نقاد الحداثة، فك�أني قر�أت 

للجميع، و�أقر�أ كتاب الواحد منهم، فك�أني قد قر�أت جميع 

و�إنما  نادر عندي؛  ب�سبب ذكاء  �أن ذلك  �أظن  وما  كتبه. 

الم�صطلحات  �إن  بل  واحدة،  واللغة  واحدة،  الم�اصدر  لأن 

ناقد،  �إلى  ناقد  تتكرر من  والأعلام تكاد 

ومن كاتب �إلى �آخر«.

الم�صادر  متابعة  ال�صعب  من  ولي�س 

ع��ن��د ن��ق��اد الح���داث���ة، ف��ه��م ي��ذك��رون��ه��ا 

�إلى  ونظرة  بها،  ويتباهون  ويكررونها، 

ثبت الم�اصدر في م�ؤلفاتهم، �أو �إلى فهار�س 

الأع��ل�ام ع��ن��ده��م، ت���دل ع��ل��ى الم��ب��اه��اة 

ال�شديدة بالم�اصدر الأجنبية، وعلى الولع 

بترديد الأعلام الإفرنجية. 

وهم بذلك يريدون �أن يظهروا بمظهر 

المتعالي على القراء، يعرفون ما لا يُعرَف، 

ويرددون من الم�صطلحات ما لا يُردد، ويلوكون ب�أل�سنتهم 

الآخرين،  �أل�سنة  ت�ستطيعه  ملاا  الأعجمية  الأع�الم  من 

وي�ضعون الكثير من الكلمات الأجنبية في مقابل م�صطلح 

نادي  القارئ،  وموت  الحداثة  نقاد  كتابه:  )انظر  عربي 

الق�صيم الأدبي، بريدة، 1415هـ =1995م، �ص6-3(.

بينه  القطيعة  وراء  م��ن  ك��ان  ه��ذا  موقفه  ولعل 

نهجا  اتخذت  التي  الر�سمية  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  وبين 

�أيا  تمنحه  ولم  فتجاهلته،  �إل��ي��ه،  يذهب  لما  مغايرا 

وبينت  ر�شحته،  عديدة  جهات  �أن  مع  جوائزها،  من 

يح�صل  من  �أن  يدرك  هو  وكان  ا�ستحقاقه،  �أ�سباب 

على جوائز الدولة لا بد �أن تكون له موا�صفات خا�صة 

من  وتقت�ضي  عليه.  تنطبق  لا  العام،  بال�سلوك  تتعلق 

يذل  و�أن  نف�سه،  يعر�ض  �أن   - يقول  كما   - ال�شخ�ص 

يدعي  و�أحيانا  المقربين،  �إلى  يتو�سل  و�أن  كبرياءه، 

الذين  عند  الإ�شفاق  عاطفة  ي�ستثير  حتى  المر�ض 

المنهج  ه��ذا  �أرف�ض  »�أن��ا  ويقول:  الج��وائ��ز.  يمنحون 

قد  الرف�ض  ه��ذا  ك��ان  و�إن  م�صر،  في  الآن  ال�سائد 

�أبعدني عن الجوائز الحكومية الر�سمية«.

كان الرجل يملك تاريخا ثقافيا جيدا ي�ؤهله للح�صول 

على �أعلى الجوائز التي تمنحها الدولة التي لم ت�صل �إليه، 

العربية  المخطوطات  مركز  �أ�س�س  فقد 

كلية  ت�أ�سي�س  فى  و�أ�سهم  المنيا،  بجامعة 

بالمنيا  العلوم  دار  وكلية  بالمنيا،  الآداب 

وق�سم  ب�صنعاء،  الآداب  وكلية  �أي�اض، 

اللغة العربية بجامعة �سوكوتو بنيجيريا، 

�أدب��اء  لم�ؤتمر  الم�ؤ�س�سين  �أوائ��ل  من  وك��ان 

لكلية  ���س��اب��ق��ا  ع��م��ي��دا  وك����ان  م�����ص��ر. 

الدرا�سات العربية بجامعة المنيا، و�أ�س�س 

للم�ؤتمر ال�سنوي عن طه ح�سين، و�اشرك 

النقدية  بالكتابة  الثقافية  الح��ي��اة  في 

في  )�صدرت  الجديدة  الإ���ص��دارات  عن 

للرجل عند مانحي  ي�شفع  15ج��زءا(، ولكن كل ذلك لم 

الجوائز الحكومية! 

لقد ظل يعمل ويقر�أ ويكتب حتى �آخر �أيامه في الدنيا، 

وقد هاتفني قبيل رحيله ليبلغني �أنه �سير�سل �إلي مجموعة 

ا�ستخرجها من  التي  الق�ص�ص  �آخر في  ق�ص�صية وكتابا 

تراث ال�سيرة النبوية، و�اصغها ب�أ�سلوب معا�صر، وتلقيت 

يحدثني  وكان  �صحفيا،  خبرا  عنهما  ون�شرت  الكتابين، 

الحياة  يحكم  ال��ذي  الثقافي  الق�صور  �أوج��ه  بع�ض  عن 

للغاية،  �صعبة  كانت  ال�صحية  ظروفه  �أن  مع  الثقافية، 

وفي كل الأحوال فقد كان حر�صه على العمل والم�اشركة، 

م�صر  داخل  والأدب  الفكر  بحركة  م�شغولا  دائما  يجعله 

وخارجها. رحمه الله.<
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وضباب الحوار كان كثيفا
�شفيفاب���ل���ب���لٌ لم ي�����زل ي�����زف الح���روف���ا ال�����ش��ف��ي��فُ  ي���زل لح��ن��ه  لم 

دْ م��ن��ذ ا���س��ت��ب��دَّ ب��ه القيدُ يُ���غ���رِّ و�أل�������ق�������ى ع����ل����ي����ه ل�����ي��ل��اً ك���ث���ي���ف���اًلم 

ن�������س���رٌ ����س���م���ائ���ك  في  لاح  عنيفاًك���ل���م���ا  ���ش��وق��ا  م��ق��ل��ت��ي��ك  في  مَ�������سَّ 

����ش���ع���اع���اً الخ�����ي�����الُ  �أط�����ل�����ق  رح����ت تج����ري في �إث������ره م��ل��ه��وف��اًو�إذا 

وتُ������دم������ي ج����ن����اح����ك الم���ك�������س���وف���ارفّ�����ة ال���ط�ي�ر ت�����س��ت��ب��ي��ح خ�لاي��اك 

دتْ غ��ن��جَ��ه��ا ل���دي���ك وق��ال��ت »هيتَ لك«: ثم غمغمت كي ت�ضيفاج�������رَّ

�������ي�������ت ك��������ي ت������ظ������ل ن���ق���ي���ا عفيفاوت�������ولَّ وتبقى  ال��ن��دى  قطر  مثل 

ب�ي�ن ����ش���وكٍ وك����م ولج����ت ك��ه��وف��اك���م ه��م��م��تَ ال��ت��ق��اط ح���ب���ةِ ق��م��حٍ 

قبل م��ن  عهدتك  مثلما  تعد  رق����ي����ق����اً ي������ا �����ش����اع����ري و�أل����ي����ف����الم 

ق��ا���سٍ  �أن ���ص��م��ت��ك  ت����ذكّ����رتَ  وب����������أن ال���������ص����راع ك������ان ���س��خ��ي��ف��اك���م 

و�����ض����ب����اب الح���������وار ك������ان ك��ث��ي��ف��اوالح�������������وار ال���������ذي ي���������دور غ��ب��ي

عليها �أق���م���ت  ال���ت���ي  ب��اذخ��ات ال����ر�ؤى ن��زف��ن الح��روف��اوالح�������روف 

عمرا الج���وع  م��ن  ت�شتكي  الرغيفاول��ق��د  مخلبيه  م��ن  تُخلِّي  ك��ي 

ول���ق���د ت���رك���بُ ال��ط��ري��ق الم��خ��وف��اول��ق��د ت�����س��ك��ب ال���دم���وعَ ال��غ��والي

يفِ  وتح���م���ي م���ن الج������راد ال��ق��ط��وف��اكي تروي عرائ�ش الكرمِ في ال�صَّ

وت��������رى ع��������الَم الج�����م�����ال وري���ف���اك���ي ت���رى ع���الم ال��ط��ف��ول��ة �أب��ه��ى

�أن��وف��اوال�������ص���ب���اي���ا ت����ع����ود ق��������دّا ف���ق���دّا ق��د �شمخن  ك��ال��ط��واوي�����سِ 

ي��وم��ا ل��ل��ري��ح  ان��ح��ن��ي��ت  م���ا  ��ي��ف��او�إذا  ف���ل����أن الإع���������ص����ار ك�����ان ُخم

����ش���ت���اء ������ص�����ار  ال�����رب�����ي�����ع  خ���ري���ف���اولأن  �����ص����ار  ال���������ش����ت����اء  ولأن 

ال��غ��واني �شفاه  ع��ن  ال�شعر  منيفارح��ل  ق�����ص��را  ل��ه��ن  ���دْ  يُ�������ش���يِّ لم 

����عْ ����س���م���اءه���ن نج��وم��ا يُ����ر�����صِّ دْ م���ن �أج���ل���ه���ن ���س��ي��وف��الم  لم يُ����ج����رَّ

وي����ع����اني ف��ل�ا يُ���ج���ي���د ال���وق���وف���اظ�����ل ي���ح���ب���و ف��ل��ا يم������دُّ ج���ن���اح���اً

محمود مفلح - فل�سطين
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د. زينب بيره جكلي - �سورية 

توظيف الزمان والمكان 
في الشعر الإسلامي المعاصر

وأمكنة  أزمنة،  من  أفضل  أزمنة  هناك 
أف�����ض�����ل م�����ن أم����ك����ن����ة، ف����رم����ض����ان وم����وس����م 
قدسيتها  لها  أزمنة  المجيد  وماضينا  الح��ج، 
واح���ت���رام���ه���ا، وك���ذل���ك الح����ال ف���ي الأم��اك��ن 
المقدسة كالمسجد الحرام والمسجد النبوي 
كل  نفس  في  آثارها  لها  الأقصى  والمسجد 
مسلم، ومن هنا أكثر الشعراء الإسلاميون 
م����ن ذك�����ر الأزم�����ن�����ة والأم����ك����ن����ة ووظ���ف���وه���ا 
ل��ت��ع��م��ي��ق الإح���س���اس ب��ه��ا أو ب��ال��ف��ك��رة ال��ت��ي 

جيئت من أجلها.
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>>  الزمان ودلالته في الشعر الإسلامي المعاصر: 
وما  التاريخ  �أو  الع�صر  على  الزمان  ا�سم  يطلق 

الفكر  في  ي�ؤثر  واجتماعي  فكري  نمو  من  به  يتعلق 

ال�لاح��ق وق�����ض��اي��اه الاج��ت��م��اع��ي��ة وه���و ل��ذل��ك �أح��د 

الم�ؤثرات الثلاثة الجن�س والبيئة والع�صر، كما يطلق 

�أيامه  م�ستقبل  وعلى  فيه  يعي�ش  ال��ذي  الوقت  على 

.
)1(

�أي�ضا

تاريخيا  فالزمن 

ل����ه �أه���م���ي���ت���ه ع��ن��د 

الإ���س�لام��ي  ال�شاعر 

ما�ضيه  يك�شف  لأن��ه 

يبين  ك��م��ا  الم��ج��ي��د، 

ل�ل��أمم  الله  ع��ق��وب��ة 

ال���������س����ال����ف����ة ال���ت���ي 

منهجه  عن  انحرفت 

فال�شاعر  و�شريعته. 

مح�����م�����د ع����ي����ا�����ش 

يتحدث  ال��ك��ب��ي�����س��ي 

عن انت�صارات الم�سلمين على ال�صليبيين والتتار، وعن 

�إعطاء  الثاني  الحميد  عبد  العثماني  ال�سلطان  رف�ض 

�أر�ض لليهود في فل�سطين فيقول:

�����س����ائ����ل رب���������وع ال����ق����د�����س لم�����ا ن���ال���ه���ا

�ضمدا ق��د  ال��ذي  م��ن  ال�صليب  �سهم 

�أعقابهــــــــا ع��ل��ى  �أورب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا  رد  م���ن 

الأن��ك��دا والم�صيـــــر  المهانـــــــــة  ت�شكو 

م���ن رد �أم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��واج ال��ت��ت��ار وق����د �أت���ت

�أرع��دا غمــــــامــــــــا  �أو  ر  تحـــــــدَّ �سيلا 

م���ن ك���ان ل��لأق�����ص��ى وق���د ح��اط��ت به

وت��ل��ب��دا ���ش��ره��ا  َّـــــــــــع  تجمــ فتـــــــــن 

ع���ب���د الح���م���ي���د ول����ل����رج����ال م���واق���ف 

)2(
وال��ف��دا البطولة  نن�سى  لن  حييت 

وبطولاته  الما�ضي  ه��ذا  ع��ن  الح��دي��ث  ج��اء  ولقد 

تحدر،  �سيلا  �أت��ت  �ضمد،رد،  الما�ضي)نال،  بالزمن 

ع، حييت(. �أرعد، حاطت، تجمَّ

�أما حديثه عن �شكوى �أوربا والواقع المعا�صر فقد جاء 

بالم�ضارع للدلالة على الا�ستمرارية )ف�أوربا ت�شكو المهانة، 

ونحن لن نن�سى البطولة( كما نرى تداخل الع�صور بين 

زمن التتر و�صلاح الدين والعهد العثماني وهذا كله من 

التاريخ المجيد.

نف�سيا  ال��زم��ن  �أم���ا 

من  ال�شاعر  عنه  فيعبر 

�أثناء  �أحا�سي�سه  خلال 

�إبداعه الفني، وقد يراه 

عاملا �إيجابيا، فال�شاعر 

يتحدث  ح�سان حتحوت 

�آلام نك�سة حزيران  عن 

التي خ�سرنا بها القد�س 

ال�شريف فيقول في حزن 

و�أ�سى:

ومــــــــــــا غيابتــــــــــــه  في  طوانـــــــــا  ن��وم 

ك�����ان الم����ن����ام ع���ل���ى الم��م��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ات دل��ي�ال

عـــــــــــدما وجــــــــــودنا  ك���ان  �أيــــــــام 

والتطبيلا التزمــيــــــر  جهادنا  وك��ان 

ي�ـــــص  ل�ل��أح���رار  ال�����س��ج��ن  ك���ان  �أي�����ام 

وال��ت��ك��ب��ي�ال وال���ن���ف���خ  الأذى  ـ���ـ���ـ���ـ���لَ���وْن 

يكيــ يقظــــــــا  نــــــــــا  عدوُّ ك���ان  �أي����ام 

)3(
م�سطولا �ضميـــــــــرنا  وك��ان  لنا  ــد 

فهذه الأيام كانت معاناة يعانيها الم�سلم من غفلة 

قاتلة، وقد عبر عنها بالما�ضي )نوم طوانا(، وبالوجود 

عذابه  ع��ن  ع�رب  وق��د  ل�ل��أح���رار،  وال�سجن  ال��ع��دم، 

الا�ستمرار، وكذلك  للدلالة على  بالم�ضارع )ي�صلون( 

فعل حينما ذكر ا�ستمرارية كيد العدو.

ح�سان حتحوتمحمد عيا�ش الكبي�سي
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سمات الزمن في الشعر الإسلامي المعاصر:
�سمات  المعا�صر  الإ���س�لام��ي  ال�شعر  في  وللزمن 

�أهمها:

1-التقلب والتغيير: 

ال�شعر  فالزمن في   

الإ�لاسمي يتغير ويتبدل 

من حال �إلى حال، وقد 

�أو  الأف�ضل  نحو  يتجه 

مناجاة  ففي  الأ���س���وأ، 

مح��م��د ع��ل��ي ح��م��ودة 

�أن  يح�س  �سبحانه  لله 

بح�سن  �سيتغير  حاله 

الظن به والإنابة �إليه، 

ولذلك يروح يقول:

را���������ش ال������زم������ان ����س���ه���ام���ه ورم�������اني

وه�����������وى ع������ل������يَّ ب�����������ص�����ارم و�����س����ن����ان

�أح���������س����ن����ت ظ����ن����ي ب������الإل������ه وع����دل����ه

ف�������أق������ال������ن������ي م�������ن ف������اق������ة وه����������وان

م����ن ي���ت���ق الم������ولى ال����ك����ريم وي��خ�����ش��ه

)4(
ح�����س��ب��ان دونم����ا  خ�ي�را  يـــــــــرزقه 

كقول  و�أم��ر  �أق�سى  ماهو  نحو  التغيير  يكون  وق��د 

تركوا  لما  الم�سلمين  ح��ال  وا�صفا  مكان�سي  عثمان  د. 

الهدى:

لم������ا تج����اف����ي����ن����ا ال������ه������دى ح����ل����ت ب��ن��ا

والأوزار والأرزاء  ال����ن����ك����ب����ات 

ط��غ��ت �أمم  �أط�����راف�����ن�����ا  وتج������اذب������ت 

زوار �أر������ض�����ن�����ا  في  ف���ك����أن���ن���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ا 

وك�������أن������ن������ا خ��������ول ل����ه����م وع���ب���ي���ده���م

)5(
وه����م ال�������س���راة ال�������س���ادة الأح���������رار

وقد يكون التحول �أمنية ترتجى كما في قول رافع 

الحديثي مخاطبا الر�وسل �صلى الله عليه و�سلم:

����س���ي���د ال����ر�����س����ل �����س����ي����دي ي���اي���ت���ي���م���ا

وي�ســـــــــــــار بجنبــــــــــــه  ع�����س��ر  لاذ 

ه���ل رب���ي���ع ت����أت���ي ال����ق����رون وتم�����ض��ي

وه������و ب����اه����ي ال�������س���ن���ا وري�������ف ن�����ض��ار

 غ��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ر ي����وم ت��ه��ال��ك ال��ظ��ل��م فيه

)6(
واع��ت��ب��ار لــــــــه  ���ص��رح  وتهــــــــــاوى 

الزمن  غير  بزمن  �إح�سا�سا  التحول  يكون  وق��د 

ال�شاعر،  لنف�سية  تبعا  وذل���ك  الحقيقي،  ال��واق��ع��ي 

�أبطال  وهذا مابدا من قول ال�شاعر ناجي �صبحة في 

الحجارة:

بوركت يامن تحمل الأحجار

يازهرة الربيع في ت�شرين

)7(
ياباعثا في الليل �أ�شعة ال�ضياء

له  ب��دا  فالخريف 

والليل  مزهرا،  ربيعا 

تفا�ؤلا  وذلك  م�ضيئا، 

بانت�صار الانتفا�ضة.

والحي يغدو كالميت 

عمره  في  يقدم  لم  �إن 

التحول  وه���ذا  خ�ي�را، 

ي���ع�ب�ر ع���ن���ه د.ول����ي����د 

ق�صاب بقوله:

والم�����ي�����ت�����ون ه������م ال������ذي������ن ح���ي���ات���ه���م

ن���ه���ار ذات  ال�������ص���ي���ف  في  ك�������س���ح���اب���ة 

م��اخ��ل��ف��وا ل��ن��ا ���ش��ي��ئ��ا ي���ح���دث عنهم

لم ي��ك��ت��ب��وا ����س���ط���را م����ن الأ����س���ط���ار

لم ي��زرع��وا في الأر�����ض ���ش�برا واح���دا

)8(
�أو ي���ورث���وا ال��ت��اري��خ ب��ع�����ض ث���م���ار

2-الديمومة والأزلية:

الإ�لاسم دين �صالح لكل زمان ومكان لأنه �شريعة 

محمد علي حمودة

عثمان مكان�سي
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من خلق العالمين وعرف 

مايحتاجون �إليه �إلى �أن 

الأر���ض ومن  يرث الله 

تعاني  وب��دون��ه  عليها، 

التخبط  من  الب�شرية 

والان�����ح�����راف، وه���ذا 

ال�شعراء  عنه  م��اع�رب 

الإ����س�ل�ام���ي���ون، ي��ق��ول 

�أحمد الجدع في ن�شيده 

» هداة الب�شر«:

ب���ن���ور الإل��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه ن���ق���ود الأم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��مْ

ودمْ م���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���الًا  الله  في  ون���رخ���ـ���ـ�������ص 

ف���ن���ح���ن ال����ذي����ن �أ��������ض�������ا�ؤوا ال����وج����ود

ب������ع������دل و��������ص�������دق وح������������زم وع����������زمْ

٭   ٭   ٭
ت���ق���ا����س���ي ال�������ش���ع���وب ال����ب��ل�اء الأم�������رّ

وتج�����ن�����ي الح���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���اة �����ش����ق����اء و����ش���ر

�أم����ره����ا ����س���ت���ل���ق���ي ل���ن���ا في غ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��د 

 )9(
الم��ن��ت��ـ��ـ��ـ��ظ��رْ الأمــــــــــــل  ل��ه��ا  ف��ن��ح��ن 

قدم  راح��ل  لذكرى  تخليدا  الديمومة  تكون  وق��د 

الكثير للأمة، ففي مرثية لل�شاعر الدكتور ح�سين علي 

محمديقول د. وليد ق�صاب م�شيدا ب�أعماله الأدبية:

م���اع���م���ر �أه�������ل ال���ف�������ض���ل ك���الأع���م���ار

ك��الأ���س��ف��ار الأر��������ض  في  ��ف��ره��م  ���سِ �أو 

 ي��ب��ق��ى ب���أ���س��م��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اع ال����زم����ان دوي��ه��م

الإع�ــــــــــــصار ف��م  ين�ـــــــشدهم  ويظل 

والموت رحلة �أبدية �أي�ضا �إلى زمن لاينق�ضي، يقول 

الإن�سان  �أن  مبينا  الدين  �صان  الرحمن  عبد  محمد 

يخلد في الدار الآخرة:

م������������وت ث������������������م  ح���������������ي���������������اة  ذي 

وان����������������������دث����������������������ار ب��������ي�������ن ح��������ف��������رة

ث������������������م ن���������������������ش����������ر وان������������ب������������ع������������اث

�أم�����������ـ�����������ره الله  ي�������ل�������ق�������ى  ح������ي������ن 

ن�������ع�������ي�������م في  خ��������������ل��������������د  ث���������������������م 

)10(
ة م�������������س������ت������ع������رَّ ج����ح����ي����ـ����ـ����ـ����م  �أو 

وال�����زم�����ن ي������دور، 

وت���ن���ت���ه���ي ال����ق����رون 

وي��رح��ل ال��زم��ان �إلى 

ذلك  وفي  نهاية،  مالا 

دلالة على علم الله في 

علم  وق�صور  الوجود، 

ي�صل  عما  الب�شرية 

�إليه علم الله المخبوء، 

يقول عبد الله �إدري�س 

مخاطبا القرن الرابع 

ع�شر الهجري المن�صرم:

�أهـــــــــــلا  ولا  ت��ري��د  لادارا  ت��رح��ل��تَ 

�سُـــــــــراك ولا �سبلا ولا غايــــــــــة تنهي 

النهى ذو  م�صيَرك  لاي��دري  ترحلتَ 

ولا ع���الم الإن�����س��ان ي���دري ب��ه �أ���ص�ال

ت��ك�����س��رت ال�����ق�����رون  �آلاف  وم���ث���ل���ك 

ـــــيّـــــــاً على هـــــــام الوجود بها قبلا م�ضِ

لنـــــا  �أنِ������رْ  ال���زم���ان  ي���اه���ذا  �أن����ت  ف��ي��ا 

ُــــــراك من الآزال وان�شر لنا ف�صلا �ســـ

٭   ٭   ٭
درب��ه��ا ت���درك  الأفهـــــــــــــــــام  ب��ه  ل��ع��ل 

�إلى بع�ض �أ�ســــــــرار الوجــــــــــود فتظهر

غام�ضا  لأبحـــــــــث  نف�سي  تج��ادل��ن��ي 

ب�أ�سرار مـــــــــا تحت ال�سجوف في�سفــــــر

اختفى  م��ا  ع��الم  الله  ت��ع��الى  فقلــــــت 

�أكبــــــــــــر والله  الكـــــــون  ه��ذا  ب���أط��واء 

٭   ٭   ٭

�أحمد الجدع

ال�شيخ عبدالله �إدري�س
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تفل�سف �إلا  الأق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وام  ���ض��ل��ل  ف��م��ا 

يروم �سوى المنظــــــــــــــور عمدا فيحتذى

ب�صيرتي باليقين  ف��ام��لأ  فيـــــــــارب 

)11(
منفذا ن�صيرا  فاجعلني  وللحق 

3-الطبيعة والزمن الرمزي:

وت����غ����دو ال��ط��ب��ي��ع��ة 

�أحيانا،  رمزا  و�أزمانها 

ف��الا���س��ت��ع��م��ار ظ�ل�ام، 

وال����ه����دى ن����ور وف��ج��ر 

و�����ص����ب����اح م�������ش���رق، 

والعوا�صف ال�شديدة في 

ني�سان وحرارة ال�صيف 

ا���س��ت��ع��م��ار ���ص��ه��ي��وني 

يقول  ال�صغار،  يقاومه 

ناجي �صبحة في �أبطال 

الحجارة ومقاومتهم للعدو:

قاومَتْ �أغ�صاننا ال�صغيرة

عوا�صف الرياح في ني�سان

حرارة الأيام في تموز

بوركت يامن تحمل الحجارة 

ياب�سمة ال�صباح في تجهم الم�ساء

 )12(
يا�صخرة قوية التكوين

بالخلا�ص  التفا�ؤل  في  غزيل  منلا  محمد  ويقول 

من الطغيان رامزا له بالليل، وللخلا�ص بالفجر:

�سيــــــــــــزول ليــــــــــــل الظالمينـــــــــــ وليل بغي مجرم

و�سي�شرق الفجر المبين ويرتوي القلب الظمي

)13(
ب�ـــــــــشريعـــــــــــة الله العظيم وبالنظـــــــــــام المحكـــــم

4- الزمن مجال للذكرى:

وقد يكون الزمن موعظة ت�شي بقدرة الله �سبحانه، 

فالأميري كان يت�أمل في الكون بعيد �صلاة ال�صبح وعند 

مطلع ال�شم�س، فانطلق ل�سانه ي�سبح مولاه بقدرته في 

تحويل الليل �إلى نهار في زمان �سرمدي دائم، يقول:

�سبحان من منح البُكورَ مفاتن ال�سحر الطهور

وحبــــــــا �أ�شعتها قــــوى تهَب الم�ــــــــضاء ولا تحــــــــور

)14(
و�أدار مابـــيـــــــن الدجى والفجر دولاب الدهور

فالم�سلم  �أهميته،  له  زمان  في  الذكرى  تكون  وقد 

يذكر في العيد �أحباءه الذين فقدهم في نكبة حلت به، 

يقول د. عبد الرحمن الع�شماوي:

�أي�����ه�����ا ال��ع��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��د لات�������س���ل���ن���ا ف����إن���ا

ق���ـ���ـ���ـ���ـ���د ح���م���ل���ن���ا �آلام�������ن�������ا وم�������ش���ي���ن���ا

ك�����م ر�أي������ن������ا ج����ن����دا ي�����ج�����رون ط��ف�ال

و���س��ك��ت��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا ك�����أن����ن����ا م����ار�أي����ن����ا

�أي������ه������ا ال����ع����ي����د م���اي���ئ�������س���ن���ا ول���ك���ن

)15(
ق���د ب��ث��ث��ن��اك ب��ع�����ض م���ا ع���ان���ي���ن���ا

>> المكان ودلالته في الشعر الإسلامي المعاصر:
ولا�سيما  النا�س  قلوب  في  وحبه  �أهميته  للمكان 

وال�شعراء  عامة  الم�سلمين  �أفئدة  في  المقد�سة  الأماكن 

الإ�لاسميين خا�صة. فهو موطن عبادة وذكرى، والم�سلم 

يعتقد �أن الأر�ض كل الأر�ض لله يورثها من ي�شاء من 

عباده، وعلى الم�سلم �أن ي�سعى لن�شر الإ�لاسم و�أحكامه 

�أهم  ولعل  ربوعها،  في 

هذا  في  المكان  �سمات 

ال�شعر: 

1-ال�شمولية: 

لله  كلها  ف��الأر���ض 

�أن  وي��ج��ب  �سبحانه، 

ع��ل��ي��ه��ا علم  ي���رف���رف 

تخيم  و�أن  الإ���س�لام، 

يقول  �شريعته،  فيها 

د.ح�سام النعيمي: 

����س����أح���م���ل م�������ش���ع���ل الإ�������س���ل��ام ح��ت��ى

���ش��ه��ي��دا �أث����������وي  �أو  ال�����ك�����ون  �أن����ي���ر 

ناجي �صبحة

د. ح�سام النعيمي
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���س��ن��م��لأ ب��ا���س��م��ه الأق��ط��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ار ع��دلا

)16(
وج������ودا ك��رم��ا  بـــــا�سمه  ون�����س��م��و 

ويح�س الم�سلم �أن الكون كله مجاله الرحب يطوف 

ح خالقه ويت�أمل في ملكوته،  في �أرجائه بفكره، وهو ي�سبِّ

الأر���ض  ع��الم  اجتاز  وك�أنه  ي�شعر  الأم�ريي  هو  فهذا 

بروحه، فيقول م�سبحا موحدا محبا للمولى تعالى:

ك��ي��ف ت����ذرو )���س��ب��ح��ان رب����ي( ق��ي��ودي

ال���������س����دود وراء  ب�����ي  تج�����ت�����از  ك����ي����ف 

ووج���ودي بفطرتي  ت�سمــــــــــو  ك��ي��ف 

)17(
الم��ع��ه��ود كـــــــوني  مفاهيــــــــم  ع��ن 

لايقت�صر  والم��ك��ان 

ع��ل��ى ال���دن���ي���ا و�إنم����ا 

الآخ���رة،  �إلى  يتعداه 

�ألي�س الم�سلم يوقن �أن 

�أبدية  في الثانية حياة 

�أو  الج���ن���ة  ن��ع��ي��م  في 

جحيم النيران، ولهذا 

لئلا  �شيطانه  ي��ق��اوم 

يقول  ف�ريدي��ه،  يغويه 

الأميري:

ح�������ذار ي���ا����ش���ي���ط���ان ج�������س���م���ي ح�����ذار 

م����ن ب���ط�������ش �إيم��������ان غ�������ض���وب م��ث��ار

لم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��لِ��مْ �أح��اب��ي��ل��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ك م����ن ���س��اح��ت��ي

بالفرار ولُــــــــذْ  مرجومــــــــــا  خزيـــــــــــان 

����س���ق���ر خ��ا���س��ئ��ا ُ���ـ���ـ���ـ���كَ���ب���ـ���ـْ���ـ���ـ���كَ���ب���ا في  م���ـ���ـ

)18(
َـــــلــــــــــدا فيهـــــــــــا وبئــــــــ�س القــــــــــرار ـــــُخ م

2- قد�سية المكان:

قد�سية  الم�سلمين  نفو�س  في  لها  الأم��اك��ن  بع�ض 

لات�ضاهى وفي مقدمتها بيت الله الحرام ثم الم�سجد 

النبوي ثم الم�سجد الأق�صى، �إذ يقول الر�وسل �صلى 

الله عليه و�سلم » لات�شد الرحال �إلا �إلى ثلاثة م�ساجد 

الم�سجد الحرام وم�سجدي هذا والم�سجد الأق�صى«، 

الإ�لاسمية  الان��ط�لاق��ة  على  ح��اث��ا  الأم��ي�ري  ي��ق��ول 

مكة   « ومنطلقه  الأول  الإ�لاسم  مركز  من  الكبرى 

المكرمة«:

ي���ام�������س���ل���م الم�������س���ج���د وال���������ذل ق���ا����س

ال��ك��ف��اح بغـــــــــــير  لاي��ج��ن��ى  والم���ج���د 

���ش��م��ر ت����ولى ال��ل��ي��ل وال���ف���ج���ر م��ا���س

ولاح��������ت ال�������ص���ح���وة وال���ن�������ص���ر لاح

را������س وال������ع������زم  ال���ك���ع���ب���ة  �إلى  ف���ع���د 

)19(
وان��ف��ر م��ن الكعبة واه��د ال��ب��ط��اح

الأق�صى  �شاعر  ال��ع��ظ��م،  يو�سف  ال�شاعر  �أم���ا 

بحرارة  ويطالب  الأق�صى  للم�سجد  حبه  عن  فيعبر 

با�سترجاعه ليعود �إليه مركزه الديني:

منـبــــــــر  ي��ا  محـــــــــــراب  ي��ا  ق��د���س  ي��ا 

ي�����ا ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ور ي�����ا �إيم���������ان ي�����ا ع��ن�بر

ث ال���������ص����خ����رة ت����ل����ك ال���ت���ي م�����ن ل��������وَّ

ك������ان������ت بم�����������س�����رى �أح�������م�������د ت���ف���خ���ر

و�أم������ط������ر ال����ق����د�����س ب���أح��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اده

)20(
والأخ�������ض���ر اليـــــــاب�س  ف��اح�ترق 

3-المكان موطن ذكرى وعبرة:

ف������ك������ل �أر������������ض 

دخ����ل����ه����ا الإ������س��ل��ام 

ه���ي م���وط���ن ل��ذك��رى 

وج�����وده وح�����ض��ارت��ه، 

يقول  الأن��دل�����س  ه���ذه 

وهو  �أم�ني  كامل  فيها 

�ضياعها  على  متح�سر 

ا�ستعان  م��ن  ب����أي���دي 

بعدوه على �أخيه:

ك���ان���ت ل���ن���ا في �أر��������ض �أن���دل�������س ع��ظ��ا

ت��ذك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��را �أن  �أب�������دا  ي��ن��ب��غ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي  ت 

الأميري

يو�سف العظم
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در������س ل��ك��ل م���ن ا���س��ت��ع��ان ع��ل��ى ذوي���ـ

)21(
ـ��ـ��ه ب��ك��اف��ر ي��رج��و ب���ه �أن ي���ظ���ف���را

ت�شي بقدرة الخالق على تحريك  الكون  وحركات 

الجماد في ملكوت الله القادر، يقول يو�سف العظم:

في ���ص��ن��ع��ة ال���ك���ون ت��وح��ي��د ل�����ص��ان��ع��ه

في وم�������ض���ة ال���ع���ق���ل �آي��������ات وب���ره���ان

منتظما ال������دوار  ال��ف��ل��ـ��ـ��ـ��ـ��ك  دورة  في 

)22(
للعقل والقلـــــــــب �إف�ـــــــصاح وتبيان

4-تحولات المكان:

وه�������������ي ع�����ام�����ل 

ال�شاعر  يح�سه  نف�سي 

الإ���س�لام��ي، وق���د ي��رى 

م��ن��ه م��وق��ف��ا م���ا، ه��ذا 

الرباوي  علي  د.محمد 

�أح�������س ب�����أن ت���ل �أب��ي��ب 

العربية  البلدان  دخلت 

كلها متجاوزة مكانها في 

�إ�سرائيل، فراح يقول:

تل �أبيب 

تت�سكع في طرقات دم�شق 

وتدو�س حوافرها كل �شوارع بيروت

والقد�س الأ�شرف 

�أذِن الليل لها �أن ترفع

في �ساحة وجدة

دخلت في هذه ال�سنة ال�شهباء

)23(
�إلى قلب المدن العربية

 وم�ساندة قطر م�سلم لآخر فيه تحول عند د.ح�سن 

الأمراني، يقول لأم درمان في ال�وسدان:

لاتقلقي فالمغرب العربي �صار لك الجناح

وبنوه �أهلوك الذين تمردوا

 
)24(

�ضد الطغاة

درم��ان  �أم  �إلى  فكريا  انتقل  الأق�صى  فالمغرب   

ف�صار جناحها المعين لها.

نف�سه غريبا  الم�سلم يرى  النف�سية تجعل  والغربة   

و�إن كان بين �أهله، يقول د. الرباوي:

 في ال�شارع �أنت غريب

 غريب في البيت و�أنت تجال�س

 �شا�شتك الفاجرة ال�صوت، الفا�سقة ال�صورة

 غريب �إن �أنت ا�ستلقيت كطفل

)25(
 في ح�ضن جرائد تقطع �أو�صالك كل �صباح

ومن تحولات المكان تهديم المنازل بجرائم العدو وتحول 

لون الر�صيف �إلى �أحمر بالدماء، تقول لولوة جا�سم:

���س���أل ال��ف��ت��ى ع��ن وال��دي��ه وم���ا ج��رى

وع���ن ال��دي��ار ت��و���س��دت �سطح ال�ثرى

ب��دا ح��ارت��ن��ا  مابـــــــــال  ال��ف��ت��ى  ����س����أل 

)26(
ن �أحمـــــرا فيهـــــــــــا الر�صيف وقد تلــــوَّ

 ومن ذلك �أي�ضا زلزلة الكون يوم القيامة، يقول الأميري:

الح�������س���اب  ي��������وم  حُ���������مّ  غ������د  في  �إذا 

)وزل��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��زل��ت الأر���������ض زل��ـ��ـ��ـ��زال��ه��ا(

داع وال���ن�������ش���ر  الح�������ش���ر  �إلى  ون�������ادى 

)و�أخ��������رج��������ت الأر�������������ض �أث����ق����ال����ه����ا(

ف�����م�����اذا ي����ك����ون الج���������واب ال�������ص���واب 

)27(
وك��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ف ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وازن م��ك��ي��ال��ه��ا؟

5-تداخل الأمكنة بين 

الما�ضي والحا�ضر:

ف���ال�������ش���اع���ر ع��ب��د 

ال��رح��م��ن ف��رح��ان��ة في 

في  »���ش��وك��ة  ق�صيدته 

عين �صهيون« يرد على 

ال�صهيوني  ال�����ش��اع��ر 

�إيلي رندان الذي نظم 

ق�����ص��ي��دت��ه »����س���م في 

د. محمد علي الرباوي

عبدالرحمن فرحانة
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مذاق الع�سل« ليدعي فيها �أن فل�سطين لليهود، فيقول 

اليهود،  يوجد  �أن  قبل  للعرب  فل�سطين  �إن  فرحانة: 

وكان ا�سم القد�س في ذلك الزمن »يبو�س«:

رندان

هل ت�سمع �صوتي

ف�أنا كنعان

منذ الألف الثالث.. يارندان 

وكتبت ال�شعر الكنعاني

على �صخرات يبو�س

و�صقلت ال�سيف لــ » مَلْكي �صادق)28(« في �سلوان

رندان 

�أنتم لقطاء

جئتم من عر�ض البحر

الأر�ض لجدي �إ�سماعيل

لأبيه الأول �إبراهيم 

يتحدث  وهو  حُوم  علي  قول  الأمكنة  تداخل  ومن 

عن الفاروق عمر بن الخطاب الذي كان يتفقد الرعية 

ثم  �أر�ض الجزيرة،  في 

يفاجئنا بهذا الخليفة 

فنادق  في  ال��را���ش��دي 

يعود  ث��م  م��ع��ا���ص��رة، 

ع��ام  �إلى  ث��ان��ي��ة  ب���ه 

يجتاز  ث��م  ال���رم���ادة، 

م��ك��ان��ه في الج��زي��رة 

مكيفة  م���ن���ازل  �إلى 

ب����أج���ه���زة ال��ت��ك��ي��ي��ف 

بغية  يقول  المعا�صرة، 

تنبيه الوعي �إلى الواقع المعاي�ش �سعيا وراء تغييره:

كان الفاروق ابن الخطاب 

يتفقد �أحوال رعيته

�شيء ما �شد القدمين �إلى رُدهات الفندق:

مفرو�شات، �سجاد

�أنوار كا�شفة وهاجة

والعام رمادة

عرقي المت�صبب في وقت القيظ يجف

الجو مكيَّف

كيف؟

والأك�شاك الخ�شبية )م�أوى الفقراء( احترقت

من وهج ال�شم�س.

الرفاهية  مفارقة  في  ال�شاعر  يبين  التحول  وبهذا 

عليه  ك��ان  وم��ا  الم�سلمين،  بع�ض  فيها  يعي�ش  ال��ت��ي 

الم�سلمون الأوائل من فقر، لي�صور واقع بع�ض الم�سلمين 

اليوم، وبذلك يتعمق الإح�سا�س بالواقع المتناق�ض.

6-جمالية المكان: 

يقول  ال��وا���س��ع،  الله  ملكوت  جماليات  في  وت��ب��دو 

في  �سبحانه  الله  خلق  بديع  عن  التعبير  في  الأم�ريي 

حفيف  وفي  ال��ك��ون،  �أرج���اء  في  تعزف  التي  الطيور 

ال�شجر وزهور الريا�ض، فك�أن الكون في لحن متناغم 

على الأر�ض:

ف��ال��ط��ي��ور الم��ـ��ـ��ـ��ـِ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��راح ت�����ش��دو وت��غ��دو

و���ش��ه��ي��ة هــــــــــــوى  في  ال�����زاد  ت��ل��ق��ف 

تحكي كالهم�س  الخفيف  والحفيف 

ف���ي���ه ل���ل���زه���ر ع����ن ر�ؤاه���������ا ال��ع�����ش��ي��ة

�إن������ه������ا خ���ف���ق���ة الح������ي������اة ب���ق���ل���ب ال���ـ���ـ

البـــــــــــــرية مـــــــرايا  على  لاحت  ـكون 

ك����ل لح��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ن م��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اغ��مٌ لأخ���ي���ه

 )29(
ــــه نجـيَّ يلـــــــــف  لــــــذَّ  ح�ســـــــــن  كل 

7-المكان الرمز:

)درينا(  نهر  الأم��راني  ح�سن  د.  ال�شاعر  ي�صور 

منكوبا في حديثه عن البو�سنة والهر�سك فيقول:

ق������د غ�������دا ن����ه����ر )دري�������ن�������ا( ظ���ام���ئ���ا

)30(
ول���ك���م ك�����ان ي������روي ال���ظ���ام���ئ���ي���ن���ا

ح�سن الأمراني



درا�سة

 العدد 4678

ال�سماء  كبد  اعتلى  نجم  يا�سين  و�أح��م��د 

و�إن كان مقعدا على كر�سيه في الأر�ض، يقول 

د.عبدالرحمن الع�شماوي:

نجومنا �سماء  في  نجما  �ستظل 

)31(
يامقعدا جعل العدو جبانا

و�صرح الطغاة رمز للعدوان، يقول محمود 

مفلح:

ق��ط��ف��وا ك��رم��ة ال��ن��ج��وم وه���ا نحـ

)32(
ــن نخو�ض الطريق �شوكا ووحلا

وال��و���س��ط��ي��ة دل���ت ع��ل��ى م��ك��ان رم���ز للمنهج 

الإ�لاسمي المعتدل، الذي لاينحاز �إلى ال�شرق ولا 

�إلى الغرب، يقول وليد الأعظمي:

�إل��ه��ن��ا ي��ري��د  ك��م��ا  و���س��ط��ا نعي�ش 

لان�����س��ت��ع�ري م���ب���ادئ���اً لانج���ت���دي

وليد الأعظمي

الهوام�ش:

في  العربية  الم�صطلحات  معجم   )1(

اللغة والأدب/271.

)2( الق�صيدة الإ�لاسمية/346.

)3( دواوين ال�شعر الإ�لاسمي/84.

 /3 الإ���س�لام��ي�ني  الأدب�����اء  معجم   )4(

.1197

)5( نب�ضات قلب/42.

)6( الق�صيدة الإ�لاسمية/206.

)7( جراحات/99.

ع70  الإ����س�ل�ام���ي،  الأدب  مج��ل��ة   )8(

1432ه���ـ  –رجب  الأولى  ج��م��ادى 

�أبريل ني�سان –يونيوحزيران2011م 

د. وليد ق�صاب، خلود الكبار/35.

)9( �أنا�شيد الدعوة الإ�لاسمية 2/ 52.

 /3 الإ�لاسميين  الأدب���اء  معجم   )10(

.1191

الإ�����س��ل�ام����ي  ال�������ش���ع���ر  م�����ن   )11(

الحديث/68-67.

)12( جراحات/99.

 /3 الإ�لاسميين  الأدب���اء  معجم   )13(

.1265

)14( �ألوان طيف/289.

في  ع181  الإ������ص��ل��اح  مج���ل���ة   )15(

الرحمن  ع��ب��د  د.  1992/4/3م، 

ومثلها  ال���ع���ي���د/45،  ال��ع�����ش��م��اوي، 

للأميري في: مع الله/102.

)16( الق�صيدة الإ�لاسمية/113.

)17( مع الله/97.

)18( مع الله/127.

)19( الزحف المقد�س/61.

)20( في رحاب الأق�صى/11.

)21( دواوين ال�شعر الإ�لاسمي/201.

)22( في رحاب الأق�صى/180.

)23( �أول الغيث/51.

)مخطوط  الأزرق  النيل  �أ�شجان   )24(

�إلكتروني(.

)25( �أول الغيث/67.

)26( ت�ؤرقني الهموم/133.

)27( �أذان القر�آن/114.

موحد  كنعاني  ملك  �صادق  ملكي   )28(

ال�لاسم  عليه  �إب��راه��ي��م  ا�ستقبل 

معا  وق��دم��ا  ال��ق��د���س،  دخ��ل  عندما 

القرابين لله �سبحانه عند ال�صخرة 

زيتونة  الأق�صى:  �ساحة  في  الم�شرفة 

ب��ي��ت الم���ق���د����س/76، وال�����ش��ع��ر في 

ال�صفحة نف�سها.

)29( �أذان القر�آن/21.

والهر�سك/39،  البو�سنة  دي��وان   )30(

�إ�صدار رابطة الأدب الإ�لاسمي.

)31( ال�شيخ �أحمد يا�سين مجددا/71.

الإ�����س��ل�ام����ي  ال�������ش���ع���ر  م�����ن   )32(

الأدب  ل��راب��ط��ة  الح����دي����ث/230، 

الإ�لاسمي.

)33( الق�صيدة الإ�لاسمية/414.

د. عبدالرحمن الع�شماوي

ق�������ر�آن رب�����ك ي��امح��م��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��د ع��زن��ا

)33(
�أرغ���د لعي�ش  ال��داع��ي  ونظامنا 

الإ�لاسمي  ال�شاعر  بر�ؤيا  والمكان  الزمان  غدا  وهكذا 

الأمة  واق��ع  وعن  ومعاناته  حياته  عن  بها  يعبر  فنية  �أداة 

الأليم <
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الإسلام وحضارة الغد
عبير ح�سين �إبراهيم - م�صر

�إلى �صاحب الميلاد الأ�سنى صلى الله عليه وسلم

ال��زم��ان زمانهُ مح�����م�����د ع�����ن�����وان�����هُه��ذا 

ي��ع��ل��و ب����ه �إن�������س���ان���هُي�����س��م��و ب����ه وج�����وده

������س�����ف��ي��ره ق�������ر�آن�������هُ�����ش����ع����اره ت���وح���ي���ده

ون������وره������ا ب���ره���ان���هُط����ري����ق����ه ح���ق���ي���ق���ةٌ

وذل�������ك�������م ب����ن����ي����ان����هُف���������ه���������ذه �آث������������������اره

����ه����ا �إيم����ان����هُح�����ض��ارة ل��ل��خ��ال��دي��ـ ـ����ن �أ�����سُّ

����ش���امخ���ة ج����دران����هُرا������س�����خ�����ة دع����ام����ه

ل�����ش��ع��ـ لا  ـ�����ب واح��������د ك���ي���ان���هُل���ل���ع���الم�ي�ن 

ه����وى ب���ه ���س��ل��ط��ان��هُ�أي��������ن زم��������ان غ���اب���ر

ج������ب������ارة �أع�������وان�������هُظ���������الم���������ة رج�������ال�������ه

ورب����������ه ����ش���ي���ط���ان���هُال�سوط من �أ�سمائه

القلو على  �أرك�����ان�����هُوعر�شه  ���ت���ت  ث���بِّ ب 

للأ�سى عميق  دم�����وع�����ه ����ش���ط����آن���هُبحر 

�أ���ش��ج��اره��ا �أح���زان���هُك���ان ال���وج���ود غ��اب��ة 

�أغ�صانهُح���ت���ى �أط������ل �أح���م���د ف��ازده��رت 

ك��وك��ب �أل�������ف  ي�����ض��ي��ئ��ه��ا �إيم����ان����هُولاح 

ك�سرى هوى �إيوانهُق��ي�����ص��ر ثُ����لَّ ع��ر���ش��ه

و�أخ�����م�����دت ن�ي�ران���هُو������ش�����ردت �أخ�����ب�����اره

م����اً ه���ا ه��ن��ا م��ك��ان��هُك������أن�����ه م�����ا ك������ان ي��و

ف��ج��ر زه���ت �أل���وان���هُوان�شق ليل الأر�ض عن

ت�����ش��دو ب���ه رك��ب��ان��هُمن مكةَ النورُ �سرى

داره ب�����ل�����اد  وك����ل����ه����ا �أوط�������ان�������هُك���������ل 

و�إن�������������س������ه وج�����ان�����هُ���ش��رق��ي��ه��ا غ��رب��ي��ه��ا

�أذان����������هُي��رف��ع ب��ا���س��م �أح��م��دٍ �أف����ق����ه����ا  في 

وث����ب����ت����ت �أرك�������ان�������هُدي�����ن ع���ل���ت راي���ات���ه

وه�����دي�����ه ف����رق����ان����هُمح�����م�����د ر������س�����ول�����ه
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من التراث

من مقدمة كتاب 

»فقه اللغة و�سر العربية«

قال �أبو من�صور الثعالبي)�(:

�أحب  وم��ن  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  محمداً  ر�سوله  �أح��ب  تعالى  الله  �أح��ب  من 

�أف�ضل  �أحب العربية التي بها نزل  �أحب العرب  �أحبَّ العرب، ومن  الر�سول العربي 

الكتب على �أف�ضل العجم والعرب، ومن �أحب العربية عُنيَ بها، وثابر عليها، و�صرف 

همته �إليها.

 ومن هداه الله للإ�سلام و�شرح �صدره للإيمان و�آتاه ح�سن �سريرة فيه؛ اعتقد �أن 

محمداً �صلى الله عليه و�سلم خير الر�سل، والإ�سلام خير الملل، والعرب خير الأمم، 

والعربية خير اللغات والأل�سنة، والإقبال على تفهمها من الديانة، �إذ هي �أداة العلم، 

�إ�لاصح المعا�ش والمعاد، ثم هي لإحراز الف�ضائل،  ومفتاح التفقه في الدين، و�سبب 

ولااحتواء على المروءة و�سائر �أنواع المناقب، كالينبوع للماء والزند للنار.

وم�صارفها،  مجاريها  على  والوقوف  بخ�صائ�صها،  الإحاطة  في  يكن  لم  ولو   

وزي��ادة  ال��ق��ر�آن،  �إعجاز  معرفة  في  اليقين  قوة  �إلا  ودقائقها،  جلائها  في  والتبحر 

الب�صيرة في �إثبات النبوة، التي هي عمدة الإيمان، لكفى بهما ف�لاض يَحْ�سُنُ فيهما 

�أثره، ويطيب في الدارين ثمره، فكيف و�أي�سر ما خ�صها الله عز وجل به من �ضروب 

الممادح يُكِلُّ �أقلام الكتبة، ويتعب �أنامل الح�سبة!؟.

مها، ورفع خطرها وكرمها، و�أوحى بها �إلى  ا �شرفها الله تعالى عز ا�سمه وعظَّ وَمل

خير خلقه، وجعل ل�سانَ �أمينه على وحيه، وخلفائه في �أر�ضه، و�أراد بق�ضائها ودوامها 

حتى تكون في هذه العاجلة لخيار عباده، وفي تلك الآجلة ل�ساكني جنانه ودار ثوابه، 

قي�ض لها حفظة وخزنة من خوا�صه من خيار النا�س و�أعيان الف�ضل و�أنجم الأر�ض، 

تركوا في خدمتها ال�شهوات، وجابوا الفلوات، ونادموا لاقتنائها الدفاتر، و�سامروا 

�شواردها  تقييد  و�أ�شهروا في  لغاتها طباعهم،  وكدّوا في ح�صر  والمحابر،  القماطر 

�أجفانهم، و�أجالوا في نظم قلائدها �أفكارهم، و�أنفقوا على تخليد كتبها �أعمارهم، 
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الهوام�ش: 

�أبو من�صور عبد الملك بن محمد بن �إ�سماعيل الثعالبي الني�سابوري )350-430هـ(  )�( هذه ر�سالة جعلها 

مقدمة لكتابه )فقه اللغة و�سر العربية(، الذي �ألَّفه لمجل�س الأمير ال�سيد �أبي الف�ضل عبيد الله بن �أحمد 

الميكالي، عفا الله عنه. وقد �أخذنا من المقدمة ما يخ�ص مكانة اللغة العربية.

ا	لباغ: كلمة فار�سية وتركية تعني الب�ستان وكرم العنب. )1(

ت الم�صلحة، وتوفّرت العائدة. فعظمت الفائدة، وعمَّ

، �أو عَرَ�ض لها ما ي�شبه الفترة  ر، �أو كادت معالمها تت�سّرت  وكلما بد�أت معارفها تتنكَّ

رد الله تعالى لها الكرة ف�أهب ريحها، ونفق �سوقها بفرد من �أفراد الدهر �أديب، ذي 

ة عالية، يحب الأدب  �صدر رحيب، وقريحة ثاقبة، ودراية �صائبة، ونف�س �سامية، وهمَّ

ب للعربية، فيجمع �شملها، ويكرم �أهلها، ويحرك الخواطر ال�ساكنة لإعادة  ويتع�صَّ

الت�أليفات  وي�ستدعي  بها،  المتحلين  �صدور  في  الكامنة  المحا�سن  وي�ستثير  رونقها، 

البارعة في تجديد ما عفا من ر�سوم طرائفها ولطائفها؛ مثل الأمير ال�سيد الأوحد 

�أبي الف�ضل عبيد الله بن �أحمد الميكالي �أدام الله تعالى بهجته، و�أين مثله!؟ و�أ�صله 

�أ�صله، وف�ضله ف�ضله؟

هيهات لا ي�أتي الزمان بمثله	    �إن الزمـــــــان بمثلـــــــه لَبَخيــــــلُ

وقد اخترت لترجمته وما �أجعله عنوان معرفته ما اختاره �أدام الله توفيقه من 

»فقه اللغة« و�شَفَعْتُهُ بـ »�سر العربية« ليكون ا�سما يوافق م�سماه ولفظا يطابق معناه. 

بن  الفتح: علي  �أبي  ل�صديقه  �أن�شدته  ما  ي�ستح�سن  ت�أييده-  -�أدام الله  به  وعهدي 

محمد البُ�ستيّ ورثه الله عمره:

لا تُنكِرَنَّ �إذا �أَهدَيتُ نحوك مِنْ 	   علومِكَ الغُرَّ �أو �آدابكَ النُّتَفا

)1(
فَقَيِّم الباغِ قد يُهدي لمالكـــــــــــــــــه      	    بر�سمِ خِدمَتِهِ من باغهِ التُّحَفا

وهكذا �أقول له بعد تقديم قول �أبي الح�سن بن طَبَاطَبَا فهو الأ�صل في معنى ما 

�سقت كلامي �إليه:

لا تُنْكِرَنْ �إهداءنا لك منطِقاً 	     منك ا�ستَفَدْنا حُ�سنَهُ ونِظامَهُ

فالله عزَّ وجلَّ يَ�شكُرُ فِعلَ مَنْ 	      يَتْلـــــــــو عليه وحيَهُ وكلامَــــــــهُ

والله الموفق لل�صواب، وهذا حيُن �سياقة الأبواب <
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و�أقفلته  المفتاح  �أدرت  خلفي،  ال��ب��اب  �أطبقت 

وارتميت في بطن العتمة بعيدًا عن كل �شيء حا�ضر.. 

طعنت في اتفاقية الن�سيان التي �أبرمتها مع ذاكرتي، 

لا  ولم  �شيء..  لكل  العا�صف  بالتذكر  نف�سي  وباغت 

ح�صل  �شيء  كل  عن  معزل  في  و�أن��ا  لاآن  �أت��ذك��رك 

بعدك..!؟

كل  تجاهل  من  تعبت  ن�سيانك..  من  تعبت  لقد 

بكثير من  �أعظم  كان  والذي  يح�شوني..  الذي  لاألم 

بح�شوتها،  منتفخة  دمية  �إلى  حولني  والذي  روحي، 

هذا  بعذابي  تعلم  ول�ست  لاألم..  م��ن  ت�شقق  تكاد 

�أبدا..!

�سخي  مطر  مثل  معك  الجميلة  لحظاتي  تنهمر 

قد  ال��زم��ن  �أن  رغ��م  ب��ك مج���ددًا  و�أت��ن��دى  بالبلل.. 

�أبا  �أمًا لخم�س بنات، و�صرت  ا�ستطال بيننا، �صرت 

علمت،  كما  ت�شبهني،  لامر�أة  وزوجا  �أطفال،  لثلاثة 

ولي�ست �أنا!!

الممتد  الظل  ه��ذا  لل�سيا�سة  �أن  �أعتقد  �أك��ن  لم 

القاهر، لم �أكن �أفهم كيف تلقيت نب�أ اعتقالك قبل 

خم�س وثلاثين �سنة و�أنا �أكوي �شالي الحريري لأتزين 

لك به تلك الليلة على الع�شاء..!!

ال�سجن الذي اختفيت في عتمته لم يكن مختلفًا 

الذي  ال�شال  وذلك  فيه،  �سجنتني  الذي  الواقع  عن 

غير  خزانتي  في  �سنوات  بقي  منه،  �أت�شاءم  �صرت 

مكتمل الكيّ، ينتظر عفوًا يمنّ به رئي�س الدولة على 

�سجناء الر�أي ال�سيا�سي..!

الماضي المحرم
لبابة �أبو �صالح - �سورية
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�أهلك كانوا ينتظرونك، و�أهلي 

ينتظرون.. لكنني كنت �أحترق من 

الانتظار.. ولا ت�أتي.. 

لاي��ج��يء،..  ننتظره  �شيء  ك��ل 

ولاي���ت����أخ���ر.. ول��ك��ن��ن��ا ح�ي�ن ن��ق��رر 

تجاوزه.. ي�صبح �أمامنا فج�أة مثل 

كل �شيء لا قيمة له! 

انتظرتك  التي  �أن��ا  �أفهم،  ولم 

�سنوات كثيرة كنت �أتخيلك بقربي، 

به..  ��سأخبرك  ما  كل  لك  و�أجمع 

خلفها  التي  ال�صدمة  وع��ن  عني 

ن��ب���أ اع��ت��ق��ال��ك.. وع��ن ك��ل الذين 

�سافروا وماتوا وولدوا في العائلة.. 

ال�سجن كان عقابًا مزدوجًا لكلينا، 

�أن��ك دخلت في ع��الٍم مختلف  غير 

لها  ب�شخ�صيات  ومم��ت��ل��ئ  ق��ا���سٍٍ 

النظام  على  خ��ط��رًا  ت�شكل  قيمة 

ملهاة  م�أ�ساتك..  كانت  الحاكم.. 

في ذات الوقت! وكنتَ تكبر وتتغيُر 

 بطريقةٍ تجعلك طاعنا في 
ٍ
كل يوم

الحياة، ومدركا �أ�شياء كثيرة!!

لكنني لم �أدخل عالما في غيابك، 

لأنني كنت مر�صودة لك، ومتم�سكة 

بك.. و�أنتظرك لنكمل حلمنا معا.

التي كنا  لاأح�الم  �أت��ذكُ��رُ تلك 

ن�سرق  ال�شعر،  ق�صائد  في  ن�ؤلفها 

ونن�سج  القدماء  ال�شعراء  �أوزان 

كنا  حين  �أوزان��ه��ا!؟  على  �أحلامنا 

جال�سون  ونحن  ونرتبها  ن�ضحك، 

بيت  لحديقة  الخلفي  الم��دخ��ل  في 

�أهلي.. 

المطبخ  طاقة  من  �أمي  تراقبنا 

ون��ح��ن ن�����ض��ح��ك، وت��ن��ادي��ن��ي كي 

وحين  ب��ي!  الاخ��ت�الء  م��ن  تمنعك 

المتل�ص�صة  نظراتها  من  �أح��ذرك 

كتفي  م��ن  تقر�صني  كنت  علينا 

زوج��ك  �إن��ن��ي  بهم�س:  لي  وت��ق��ول 

ك�الن��ا يحتفظ  الح�����س��ن��اء!  �أي��ت��ه��ا 

التي  قبلاتي  وك��ل  ال���زواج..  بعقد 

حلال!!  في  حلال  منك  ��سأ�سرقها 

لي�س لأحد عندي �شيء!!

ل���ق���د ����س���رق���ك ال�����س��ج��ن م��ن 

�أح�ل�ام���ي، ف�����ش��اب ق��ل��ب��ي ب��ع��دك 

واكتوى واحترق، �صرت �أحقد على 

و�ألعنه  بلدنا،  في  الظالم  النظام 

النوم  قمي�ص  �أخ��رج  و�أن��ا  ليلة  كل 

من الخزانة، حين �ألمح ذلك ال�شال 

الذي لم �ألب�سه لك..

غيابك  م��ن  علي  �أ���ش��د  ولي�س 

�شيئا  �أع���رف  �أع��د  لم  �أن��ن��ي  �سوى 

من  قلبي  وينع�صر  �أخ��ب��ارك،  عن 

الخ����وف ع��ل��ي��ك ح�ي�ن �أ���س��م��ع ن��ب���أ 

التعذيب  تحت  �أحدهم  ا�ست�شهاد 

في ال�سجن الذي �ساقوك �إليه!!

و�أدع��و  الليل  ط��ول  �أبكي  كنت 

كهذا  �ألم��اً  �أحتمل  لن  �أنني  الله.. 

يحفظك  �أن  و�أرج���وه  ب��ك،  يحيط 

�سالما لنف�سك.. ولي!!

بعد خم�س ع�شرة �سنة ا�ستجاب 

�سالماً  فخرجت  دعائي  ن�صف  الله 

�إلى �أهلك، ولكنك حين ��سألت عني 

قبل  غيابيا  طلقتُك  �أن��ن��ي  علمت 

يئ�ستُ من  �أن  بعد  �شهرين فقط.. 

الانتظار.. و�أنني �سافرتُ مع زوجي 

�إلى بلاد بعيدةٍ..!

كانت  التي  اليمامات  خبرتني 

ال�سنين  تقف على نافذتي كل تلك 

�أن����ك وق��ف��ت ط���وي�ل�اً �أم�����ام ب��اب 

خالكَ  زي��ارة  على  تقوَ  ولم  بيتنا، 

التي  ابنته  �أنا  بي..  �سيذكرك  لأنه 

�أحببتها كثيراً لدرجة جعلتك تبحث 

عن امر�أة ت�شبهها لتتزوجها!!

بلادٍ  �إلى  ي�سافر  البري  اليمام 

���ش��يءٍ لم  بعيدةٍ، وق��د خ�ربني ك��ل 

�أن  �أ���س���أل عنه بعد  �أن  �أج��ر�ؤ  �أك��ن 

�أ�صبحت زوجة رجلٍ �آخر!!

ك����ان ب�����ودي ل���و �أخ���ب��رك كم 

افتقدتك! وكم كنت وفيةً لك!! وكم 

رف�ضت الزواج بغيرك!!

�شمعة  �أطف�أ  الذي  القدر  لكنه 

الانتظار، وزوجني بغيرك..

�أب��داً..  �أتخيل  �أك��ن  لم  ولاآن.. 

في  الح��اك��م  ال��ن��ظ��ام  ي�سلبني  �أن 

حين  مرةً  مرتين،  ال�سعادة  بلادي 

اع��ت��ق��ال��ك، وم���رة ح�ني ي��ك��ون من 

وحاقدا  للنظام..  مواليا  تزوجتُهُ 

و�أ�سمعه  ل��ه..  المعار�ضين  كل  على 

ي���ؤل��ب م��ن ي��ع��رف في ال��داخ��ل كي 

يتتبعك وي�ؤدبك... وربما يقتلك!! 

�أن  لا ل�شيء.. فقط، لأنه يريد 

يقف على الجبهة المقابلة لك، بعد 

ب�إ�سقاط  تنادي  حُرا  �أ�صبحتَ  �أن 

النظام!! <
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>>  نظرة الإصلاحيين المحافظين 
هذا التيار يتفرع �إلى فرعين:

الب�شير  ال�����ش��ي��خ  ي��ت��زع��م��ه  الأول:   

النقد  �إلى  ي�ستند  م��ن  وك��ل  الإب��راه��ي��م��ي 

اللغوي، وه�ؤلاء ينظرون �إلى ال�شعر بمنظار 

لغوي �أي مقيا�سهم الجيد لل�شعر لكي يكون 

�شعرا هو ح�سن اللغة والوزن.

درا�سة

نظرة الإ�صلاحيين 

لل�شعر في الجزائر
حقيقة  على  نرسو  لا  ربم��ا  يجعلنا  م��ا  المجازفة  م��ن  فيه  لأن  صعب،  ش��يء  »النظرية«  بمصطلح  ال��ق��ول  إن 

علمية نقدية دقيقة لما لهذا المصطلح من بعد وعمق. 
ومن الأحسن أن نستبدله بِـ »نظرة شعراء الإصلاح لمفهوم الشعر ودوره« بدلا من نظرية الشعر الإصلاحي، 
بنظرة  فنستبدله  النظرية  مصطلح  أما  قائما.  الإصلاحي«  »الشعر  الجملة  من  الأخير  الج��زء  يبقى  ثم  ومن 

الإصلاحيين، ثم نحاول طرحه من خلال نظرتين مختلفتين في الرؤية ومتفقتين في الهدف هي:
2- نظرة الإصلاحيين المجددين. 				   1- نظرة الإصلاحيين المحافظين. 

د. عبدالرحمن تبرما�سين - الجزائر 

لا  الذين  ال�تراث  �أن�صار  ال��ث��اني: 

يخرجون عن الدائرة الأولى ومنهم بن 

في  ومثلهم  ال�سائحي  والأخ�ضر  بادي�س 

ذلك �وشقي والمتنبي والبارودي. 

يقول الإمام عبد الحميد بن بادي�س 

رحمه الله: »ال�شعر العربي هو �أ�صل 

ثروتنا الأدبية، و�أ�صل بلاغتنا ومرجع 
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منه  والا�ستفادة  العربية،  والبلاغة  اللغة  �شعرائنا في 

نبني  فكيف  المبين.  الل�سان  �أمر �ضروري لحفظ هذا 

 
)1(

فيه« بالتزهيد  العربي  ال�شعر  تو�سيع  �إلى  دعوتنا 

وكلا الفرعين )�أ( وَ )ب( مرتبطان بالدين الإ�سلامي 

وقيمه النبيلة.

التيار الثاني:

رم�����ض��ان ح��م��ود،  م��ن  ك��ل   يمثله 

وال����ه����ادي ال�����س��ن��و���س��ي، وال�����س��ع��ي��د 

بالثقافة  ت�شبعوا  وه����ؤلاء  ال��زاه��ري، 

العربية الإ�سلامية التي تلقوا مبادئها 

في ق��راه��م، وو���س��ع��وا م��ع��ارف��ه��م بعد 

جامع  ثم  العليا  بالمعاهد  التحقوا  �أن 

التراثي  بر�صيدهم  وه��م  الزيتونة، 

التي  الفرن�سية  اللغة  ق��راءة  يح�سنون 

خلالها  وم���ن  ���ص��غ��ره��م،  في  تلقوها 

ت��ع��رف��وا ع��ل��ى ال��ث��ق��اف��ة ال��ف��رن�����س��ي��ة 

وم��ب��ادئ��ه��ا ال���ت���ي ت���ن���ادي ب��الح��ري��ة 

والأخوة والم�ساواة، وكان �شعراء الثورة 

وخا�صة  لهم  المثل  م�ضرب  الفرن�سية 

رم�ضان حمود »لأنهم �أذكوا نار الثورة 

الحما�سة  و�ألهبوا   ،
)2(

ذكية« بطريقة 

الهمم  ف�أيقظوا  الجماهير  نفو�س  في 

الفا�سد،  النظام  و�ألبوها على  الفاترة 

فثارت �ضد الظلم والا�ستبداد.

�إن المحافظين المنطلقين من عن�صر 

و�أ�صالتهم  هويتهم  فيها  ي��رون  اللغة 

و�شخ�صيتهم ودينهم. لأنها لغة القر�آن، ومن ثم فهي 

�أبعد مدى. ولأن اللغة الفرن�سية  مقد�سة عندهم �إلى 

�أخذت في الت�سرب لدى الأو�ساط العامة وخا�صة الفئة 

قلتها  برغم  الفرن�سية  الم��دار���س  في  تمدر�ست  التي 

اللغة  �إلى  فالنظرة  ولذا  ال�سكان،  مقارنة مع مجموع 

ولا  يومنا،  �إلى  وبقيت  ع��داء  نظرة  كانت  الفرن�سية 

ي�سمى  القائم بين ما  ال�صراع  ينكر  �أن  �أحد  ي�ستطيع 

بالمفرن�س والمعرب في الجزائر.

وربما كانت نظرة الإبراهيمي من هذا المنطلق، �أي 

البقاء  ولأجل  والفرن�سية،  العربية  اللغة  بين  ال�صراع 

التركيز  كان  و�شخ�صيتها  الأمة  كيان  على  والحفاظ 

والإبراهيمي لا  اللغوي،  العن�صر  على 

من  �إلا  �إليه  ينظر  ولا  ال�شعر  يدر�س 

، ويقومه بناء على 
)3(

»زاويته اللغوية«،

�وصره البيانية وف�صاحته، ومدى تعلق 

�أي  هذا ال�شعر و�صلته بالأدب القديم 

الكاتب  الحميد  عبد  فكان  بالتراث، 

والح��ري��ري  والج��اح��ظ  العميد  واب��ن 

و�أبو تمام خير من يمثل التراث، ومن 

يقتدي بهم و�أن�صار التراث لا ينظرون 

�إلى قيمة ال�شعر والأدب عموما �إلا من 

ب��الأدب��اء  �إعجابا  خ�الل زاوي��ة ه���ؤلاء 

الم��ب��دع�ني، وه������ؤلاء لا ي��خ��رج��ون في 

من  �سبقوهم  عمن  لل�شعر  تعريفهم 

قدامة  طليعتهم  وفي  القدماء  النقاد 

ابن جعفر. 

وهذا �أحمد الأكحل يحاول تعريف 

الم��وزون،  عنه:»الكلام  فيقول  ال�شعر 

الخيال  ذو  العبارات،  ال�سهل  المقفى، 

الفائقة،  البليغة  والا�ستعارات  البديع 

والمعاني الرقيقة ال�شائعة دون الغريبة، 

.
)4(

لأن البلاغة ما فهمته الخا�صة والعامة«

�إعجابا  الإحياء  بمدر�سة  ه�ؤلاء  �إعجاب  كان  لقد 

�شديدا ف�وشقي وحافظ �إبراهيم هما النموذج الأمثل 

لهم جميعا »لأن �شعرهم يعالج في م�ضامينه واقعهم، 

والإ�سلام  العروبة  م�شاعر  ويثير  �أذواق��ه��م،  ويلم�س 

�أحمد الأكحل

الب�شير الإبراهيمي
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، وهذا الإعجاب الكبير البالغ درجة النموذج 
)5(

فيهم«

زكرياء  مفدي  ال�شاعر  حفيظة  �أثار  الذي  هو  والمثال 

ف�صرح قائلا:

لي�س ال�����ش��م��ال بم��ث��ل ���ش��وق��ي ع��اج��زا

���س��خ��اء ال���ن���ف���و����س  ب��ع�����ض  في  �أن  ل����و 

ح�����رة ك����ال����ك����ن����ان����ة  الج��������زائ��������ر  �إن 

)6(
ت��ل��د ال���رج���ال وت��ن��ج��ب ال��ع��ظ��م��اء

والم��ت��ت��ب��ع ل��ل��ح��رك��ة الإ���ص�الح��ي��ة 

والأدب����اء  ال�����ش��ع��راء  م��ن  ون�شطائها 

نجدهم  منهم  المحافظين  وخا�صة 

ولم  ال�شعر،  لماهية  �أهمية  يولوا  لم 

يكلفوا �أنف�سهم عناء البحث لينظروا 

له لأن مهمتهم لي�ست التنظير بقدر 

و�إ�صلاحية  �إحيائية  مهمة  كانت  ما 

ودينية  وثقافية  اجتماعية  لأو���ض��اع 

كادت �أن تزول �أ�س�سها بفعل التدمير 

الفرن�سي  الا�ستعمار  �أح��دث��ه  ال��ذي 

البنيات  في  تخريب  من  �أحدثه  وما 

المجتمع  يرتكز عليها  التي  الأ�سا�سية 

لذا  والثقافة.  ال��دي��ن  طليعتها  وفي 

ف��ه��م لم »ي��ق��ف��وا وق��ف��ات ط��وي��ل��ة في 

بقدر  وتعريفه  ال�شعر  ماهية  تحديد 

ما �أولوا �أهمية كبيرة لوظيفة ال�شعر 

والمجتمع،  الحياة  في  ومكانته  ودوره 

في  ور�سالته  ال�شاعر  مهمة  وكذلك 

.
)7(

التوجيه«

رم�ضان  منازع  وبلا  فيتزعمهم  المجددون  �أم��ا 

نطاق  ع��ن  ت��خ��رج  لا  ونظرته  �سليمان،  ب��ن  ح��م��ود 

قوانين  يخ�ص  فيما  �إلا  الإ�صلاحيين  المحافظين 

مركزه  كهربائي  تيار  »ال�شعر  القائل:  وهو  ال�شعر 

ال��ن��ف�����س، لا دخ��ل  ت��ق��ذف��ه  ال�����روح، وخ��ي��ال لطيف 

�أنهما  �أمرهما  وغاية  ماهيته،  في  للقافية  ولا  للوزن 

في  والج��م��ال  ال���ذوق  اقت�ضاها  لفظية  تح�سينات 

الإناء الجميل  المعنى كالماء لا يزيده  التركيب لا في 

عذوبة ولا ملوحة، و�إنما حفظا و�صيانة من التلا�شي 

.
)8(

وال�سيلان«

وقد حكم على الذين يظنون ب�أن الكلام الموزون 

فارغ  واعتقاد  فا�سد  »ظن  ب�أنه  ال�شعر  هو  والمنمق 

. وماهية ال�شعر عنده 
)9(

وحكم بارد«

هي الروح والخيال ولي�س �شيئا �آخر، 

�شعرا،  لي�صبح  ال��ن�ثر  تح��ول  وربم���ا 

�إي�صال التجربة على  و»قد يتفوق في 

لي�س  التي  العمودية  الق�صائد  بع�ض 

ال��وزن  غ�ري  ال�شعر  عنا�صر  م��ن  لها 

.
)10(

والقافية«

ن��زار  م��ع  حمود  رم�ضان  ويلتقي 

في  وال���وزن  ال�شكل  ق�ضية  في  قباني 

نقطة  في  ويختلفان  النثر،  ق�صيدة 

على  يتكئ  حمود  فرم�ضان  ه��ام��ة، 

�أ�سا�سيا  عاملا  القر�آن  ويتخذ  الدين 

ب�إمكانية  الا���س��ت��دلال  في  وم�ساعدا 

الق�صيدة النثرية ونجاح تجربتها لما 

�شعر«  »�إنه  القر�آن:  العرب عن  قالت 

لا  و�أن��ه  ال�شعر،  بحور  تعرف  لا  وهي 

كانت  لما  العرب  و�أن  للوزن،  فيه  �أثر 

�أوزان���ا  تحاكي  كانت  ال�شعر  تن�شد 

»تلقتها عن الطبيعة المترنمة وكانت 

.
)11(

�صالحة لاحتواء ما يختلج في �صدورهم النقية«

�أن �سورة مريم هي  ن��زار قباني فقد ادع��ى  �أم��ا 

 لأن الله �أول ما تكلم، تكلم بال�شعر 
)12(

ق�صيدة �شعرية

كما يقول. وقد يحمل كلام نزار على المجاز لا على 

المتمر�سين،  والنقاد  الأدباء  بع�ض  الحقيقة من قبل 

رم�ضان حمود

مفدي زكريا
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وفي ذات الوقت قد ينظر �إليه غيرهم من زاوية غير 

هذه فيرمى بالجنون �أو الإلحاد مرة واحدة. 

�أما ق�ضية اللغة فله ر�أي فيها، فلا ي�سمى ال�شاعر 

التي  باللغة  النا�س  خاطب  �إذا  »�إلا  عنده  �شاعرا 

يفهمونا بحيث تنزل على قلوبهم نزول ندى ال�صباح 

على الزهرة البا�سمة«. 

على  »يجب  قائلا:  وي�ضيف 

يتنازلوا  �أن  ال��ك��ب��ار  ال�شعراء 

الو�سطى  الطبقة  مخاطبة  �إلى 

العامة  �أي  الأم��ة  من  وال�سفلى 

التي هي هيكل ال�شعوب ومرجعها 

ات، ويقتدوا  الوحيد عند المدلهمَّ

اختلاف  عن  النظر  بقطع   –
الأدي��������ان- ب�����ش��ع��راء ف��رن�����س��ا 

و�أدبائها في �إبان انفجار بركان 

 �أي تحري�ض 
)13(

الثورة الكبرى«

الم�ساواة  طلب  على  الأمة  �أبناء 

وتحريك  وجدانهم  و�إث��ارة  والحرية، 

المنتظر  بالعمل  للقيام  �ضمائرهم 

والإن�سان  الوطن  تحرير  وه��و  منهم 

من الا�ستعمار.

وهو في هذا لي�س بغافل عن ق�ضية 

ال�صدق الفني، فال�شعر عنده »�إلهام 

ولكي   ،
)14(

ال�ضمير« ووح��ي  وج��داني 

يكون خالدا لابد »�أن ي�صدر عن نف�س 

يكون  و�أن   ،
)15(

نفحاتها« في  ح�سا�سة 

من النوع الذي يت�سرب �إلى »�أعماق النفو�س المثيرة 

.
)16(

الحية«

رم�ضان  لها  تعر�ض  التي  الق�ضايا  بع�ض  هذه   

حمود في كتابه»بذور الحياة« والتي اعتمد عليها كل 

الخرفي  �صالح  والدكتور  نا�صر  محمد  الدكتور  من 

وبال�شعر  حمود  برم�ضان  المتعلقة  درا�ساتهما  في 

الجزائري عموما.

الإ���ص�الح��ي��ون  فيها  فيتفق  ال�شعر  وظيفة  �أم���ا 

جميعا ولا خلاف بينها، فلابد لل�شاعر �أن يكون »روح 

م�ستخلف،  لأنه  الح�ضارية  لر�سالته  ومدركا  �شعبه« 

حقه  من  الأر�ض  في  والم�ستخلف 

ال��رئ��ا���س��ة، وك��ي��ف ي�ت�ر�أ����س �أو 

نف�سه  يتملك من لا يملك حرية 

ولا يتمكن من »النطق بالحقيقة 

 
)17(

القلب« بها  ال�شاعر  العميقة 

الحقيقة التي ي�شعر بها ال�شاعر 

الفنانون  فال�شعراء  غ�ريه.  قبل 

الأنبياء  بعد  ال�شعوب  ر�سل  هم 

من  قريب  ال�صادق  »فال�شاعر 

 على حد قول رم�ضان 
)18(

الوحي«

حمود. �أو كما قال ال�شاعر محمد 

بن دويدة:

كم كهرب ال�شعر مغلوبا على وطن

 )19(
 فجرد ال�سيف يتلو �آية الغلب

في  تكمن  ال�����ش��اع��ر  ر���س��ال��ة  �إن 

ال��ت��وج��ي��ه وال��ت��وع��ي��ة، وال���دف���اع عن 

ال�شرف، والتغني بالأمجاد، والنظر 

بمنظار  وواقعها  �شعوبهم  حال  �إلى 

ال�سنو�سي  ف��ال��ه��ادي  ف��ع��ال.  ن��ق��دي 

ال�شعر  دي����وان  بجمع  ه��م  ع��ن��دم��ا 

الجزائري �أخرج منه موا�ضيع الرثاء 

والمديح والهجاء »لما بينها وبين الحقيقة اليوم من 

الكرامة،  عن  التنازل  من  المديح  في  لما  التبا�س، 

التعداد  من  الرثاء  وفي  البذاءة،  من  الهجاء  وفي 

الذي قلما ي�صدق فيه قائله. والجميع في الأكثر لا 

يفيدنا معنى اجتماعيا ولا غيره وعلى الأخ�ص في 

محمد دويدة
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 لأن هذا الفعل في حد ذاته توجيه لل�شاعر 
)20(

بيئتنا«

الملحة  بق�ضاياه  والاهتمام  الوطن  لخدمة  ولل�شعر 

وتج�سيدا للنحن بدلا من الأنا، وبذلك 

�أ�سلحة  م��ن  �سلاحا  »ال�شعر  يكون 

الفكر الإ�صلاحي، الأمر الذي يجعل 

�أداة لن�شر المعاني الإ�صلاحية،  منه 

فن��شأ ما �أطلقنا عليه »�شعر الدعوة« 

�إلى  �إلى العلم،  �إلى النهو�ض،  دعوة 

رف�ض  �إلى  دع��وة  و�أخ�ي�را  اليقظة، 

ورد الاعتبار للقيم 
)21(

الفكر الغيبي«

الدينية ال�سمحة.

>> نماذج من إبداعات شعراء الإصلاح:
الحديث  الجزائري  ال�شعر  �أن  الادع��اء  يمكننا  لا 

الناطق  الإ�سلامي  ال�شعر  الإ�صلاحي في  النموذج  هو 

بالعربية، �إلا �أن هذا ال�شعر قد غطى جميع الأغرا�ض، 

العقيدة  تمليه  ال���ذي  الإ���ص�الح��ي  الخ���ط  وال���ت���زم 

و�أخ�الق  وال�سنة  ب��ال��ق��ر�آن  التقيد  وه��و  الإ�سلامية. 

الر�سول �، ومن ثم الالتزام في كل قول. ف�أي كلام 

�آخر  �أن يكون معياره الأخلاقي »لا ي�صلح  مبدع لابد 

هذه الأمة �إلا بما �صلح به �أولها«. 

فالنظرية الأدبية وال�شعرية �إذا تنبثق من التعاليم 

الإ�سلامية المتوارثة المتمثلة في مختلف القيم ال�سيا�سية 

على  القائمة  والأخلاقية  والاجتماعية  والاقت�صادية 

المنهاج الإر�شادي.

>> شعر الغزل:
ولذلك فال�شعر الغزلي يكاد ينعدم لدى �شعراء 

من  ن��وع  وه��و  قليلة،  قلة  عن  ورد  ما  �إلا  الإ���ص�الح 

دغدغة الخواطر والعواطف لا �أكثر، و�أحيانا ي�سمو 

�إلى الق�ضايا ال�سيا�سية وك�أني به يتحول �إلى التغزل 

الزاهري  زهير  فال�شيخ  الأم«.  »الق�ضية  بالأر�ض 

هنا  المتناثرة  ق�صائده  بع�ض  بجمع  قمنا  ال��ذي 

ق�صيدة  على  �إلا  ل��ه  نعثر  لم  وه��ن��اك، 

واحدة قالها وهو �شيخ كبير، وكانت 

التندر  بها  يق�صد  فاكهة  عن  عبارة 

و�إك�������رام ���ص��اح��ب��ه �أك��ث�ر مم���ا هي 

ال�شاعر  عاطفة  كانت  وربما  غزلية، 

– لا نقول مقيدة- لاتتعدى حدودها 
ال�����ش��رع��ي��ة والم��ت��م��ث��ل��ة في الح��دي��ث 

النبوي ال�شريف »النظرة الأولى لك 

والثانية عليك«، �أو �أن هذه الق�صيدة 

�أكثر من  هي تكريم ل�صاحبة المقام 

ارتقائها �إلى درجة الغزل �أو التغزل، 

�أو �أن هذه الق�صيدة ما هي �إلا ذكرى لم�صادفة وجه 

مليح وقلب طيب خلوق، وتلاقي �أرواح.يقول: 

 ي���������ا ب������ن������ت ب�������������س������ك������رة ال����ن����خ����ي����ل

وق�������������د زك�������������ت ������ش�����م�����������س�����ا وتم����������را

في  و�إن  ال���������ل�������������������س���������ان  ع���������ج���������ز 

ب�������ح�������ر ال����������ه����������وى م�������������دا وج�������������زرا

ق�����������د ق������و�������س������ت������ن������ي الح�����������ادث�����������ات 

�����ص����ق����را الأج�����������������������واء  في  وك��������ن��������ت 

الخ���������ض����و  �أو  ال���������رك���������وع  رف���������������ض 

)22(
وك��������ب��������را ع����������زا  ح������ي������ات������ه-  ع، 

ق��د ي��ق��ول ق��ائ��ل: �إن ه���ذا ن���وع م��ن ال��زه��د �أو 

المكت�سبة  التربية  من  نوع  �إنه  �أقول:  و�أنا  الت�سامي! 

�أقول:  الدين، كي لا  التي تمجد  والبيئة  الدين  من 

نوع  �إلى  تجرنا  قد  المحافظة  لفظة  لأن  المحافظة، 

الأبيات  هذه  من  ن�ست�شفه  ما  وهذا  التطرف،  من 

لابن رحمون:

و�أن������ا ك��م��ث��ل��ك �أح�������س���ن ال��ت�����ش��ب��ي��ب لَ��ـ 

ك����ن����ي ن�����ب�����ذت ����س���ف���ا����س���ف الخ���ل���ع���اء

زهير الزاهري
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�أول�����ع�����وا ق�����د  لم���ع�������ش���ر  ذاك  ف��ت�رك����ت 

وت���������ش����ب����ث����وا بم�������ط�������ارف الأه�������������واء

زع����م����وا ال�������س���ع���ادة في ف����ت����اة م��وه��ت

)23(
وم���ط���ارف ق�����ش��ب وفي ال�����ص��ه��ب��اء

ويقول �أي�ضا في ق�صيدة »حنين العفة«:

مناظره بيني  وتُ�صْ الج��م��ال  �أه����وى 

م�����الم ت��دن�����س��ه ك����ف الآث�������م الج����اني

�إني امر�ؤ �صاغني الرحمان من �صغري

�أق���د����س الح�����س��ن في ���س��ري و�إع��ل�اني

كهربني بالوجد  ال��ذي  ل��ولا الجمال 

م��اك��ن��ت �أف��ن��ي��ت في ال��ت��غ��ري��د ري��ع��اني

ب��ه��وى ت���ر����ض لي  ل��ك��ن لي ه��م��ة لم 

وج������دان وخ������ز  �أو  ن����دم����ا  لي  ي���ج���ر 

�إن كان لفظ الحب ي�شملهم والنا�س 

�ضربان ال��ع��ذري  ال��ه��وى  بحكم  فهم 

ه�����ذا ه������واه م���ي���ول الج�������س���م ت��دف��ع��ه

روح��اني الق�صد  �شريف  �شريف  وذا 

>> شعر الرثاء 
ه���ذا  ك�����ان  �إذا 

ا�ستبعده  قد  المو�وضع 

ال�سنو�سي  ال���ه���ادي 

م���ن ك��ت��اب��ه »���ش��ع��راء 

الع�صر  في  الج��زائ��ر 

الح����ا�����ض����ر« م��ب�ررا 

موقفه بتعداد المناقب 

التي قلما ي�صدق فيها 

�شعراء  ف���إن  قائلها، 

يبعدوه  لم  الإ���ص�الح 

و�إنما عرفوا من يرثون، لي�س الأقارب وذوي الرحم، 

مثل:  والم�صلحين  العلماء  من  ال��روح  �إخ��وة  رثوا  �إنما 

محمد بن �أبي �شنب، وحافظ �إبراهيم، و�أحمد �وشقي، 

والأمير خالد، والإمام محمد عبده، و�شكيب �أر�سلان، 

وجمال الدين الأفغاني، وعبد الحميد بن بادي�س لأن 

ترفع  التي  والأعمدة  الأ�س�س  يمثلون  و�أمثالهم  ه�ؤلاء 

الح�ضارات، يرثون فيها القيم والمبادئ التي يحملونها 

وعا�وشا من �أجلها.

وهذا ابن رحمون يرثي ثلاثة من �شهداء المغرب 

الطائرة  �سقوط  بعد  حتفهم  لقوا  الذين  الإ�سلامي 

ثامر،  لحبيب  الدكتور:  وهم  �سنة1949  تقلهم  التي 

ومحمد بن عبود، وعلي الحمامي، يقول: 

������مْ������م م���ي���ت���ةً �������ش������ه������داءَ الح���������ق مُ������تُّ

ي�����ت�����م�����ن�����اه�����ا الم����������ل����������وك ال����ع����ظ����م����ا

�آي��������ة ف�����ي�����ه�����ا  ال�������رح�������م�������ان  �أودع 

م����ن م����ع����اني الم����ج����د ت����غ����ذو ال��ه��م��م��ا

وع�������ل�������ى ال������دن������ي������ا ت���������������راءت ف���ل���ك���ا

)24(
الأنج���م���ا ي��ب��اه��ي  م�ساعيكم  م��ن 

من  �أك�ثر  رث��اه  فقد  بادي�س  بن  الحميد  عبد  �أم��ا 

في  ودي��ن��ي��ة  و�أدب��ي��ة  علمية  مكانة  م��ن  ل��ه  لم��ا  �شاعر 

الأو�ساط العامة والخا�صة، وفقدانه يعد خ�سارة للعالم 

الإ�سلامي �أجمع. ويقول زهير الزاهري في ق�صيدته: 

»�إلى روح بن بادي�س«

����س���ائ���ل ال���ت���اري���خ ع����ن ع���ب���د الح��م��ي��د 

ال��ف��ق��ي��د ال�������ش���ي���خ  �أو  ب����ادي���������س  ب�����ن 

ي��������وج��������ب ال��������ت��������اري��������خ �أن���������������ا �أم���������ة 

ت��ن�����ش��ئ الأب������ط������ال م����ن ع���ه���د ب��ع��ي��د

ن�����س��ج��ن��ا م������ن  ال�����ع��ل��ا  �أع������ل�����ام  �إن 

وع������ل������ى ه����ام����ت����ن����ا خ�����ف�����ق ال����ب����ن����ود

وه�������ل������ال ال��������ن��������ور م������ن������ا ي������رت������وي 

���ش��ه��ي��د �أو  ج�����ري�����ح  م������ن  ب������دم������اء 

ه���������ذا زم������������ان ل�����ل�����ب�����ط�����ولات ال����ت����ي

)25(
المجيد الذكر  في  بالوحي  خلدت 

عبدالحميد بن بادي�س
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محاربة الطرقية:
لما حل الا�ستعمار ببلاد الجزائر، قام بدرا�سة 

للمجتمع من جميع زواياه وتعرف على الذهنيات 

ال�سائدة، و�أدرك �أنها تنجذب �إلى الغيبيات وتنقاد 

له، ف�شجع  وتعلن خ�وضعها وولاءها  الم�شايخ،  �إلى 

م�صلحته،  يخدم  بما  طعمه  �أن  بعد  الجانب  هذا 

الأولياء  وقد�سوا  بالأ�شياخ،  ال�شعب  �أف��راد  فتعلق 

لجهلهم و�سذاجتهم »ووقفوا المدح على قدا�ساتهم 

مدح  في  ك��ان  �أن  بعد  وك��رام��ات��ه��م 

الر�سول �.

 وك�����ان الان���ح���ط���اط ال��ف��ك��ري 

ق���د ع���راه���م م���ن ك���ل �أ����ص���ال���ة في 

العلاقة  و�أ�صبحت  ال��ت��ف��ق��ه)...( 

تعبدية  �شبه  والأت��ب��اع  ال�شيخ  ب�ني 

 .
)26(

العقل« لإعمال  فيها  مجال  لا 

الفر�صة  ه��ذه  الم�ستعمر  وا�ستغل 

هم  من  بم�ساعدة  الح�صن  ودخ��ل 

بداخله، وتمكن من الإ�سلام با�سم 

والمنا�سبات  الأولياء  ورعاية  رعايته 

في  دينهم  ب�أمر  والجهلة  ال�سذج  و�سار  الدينية، 

دينهم،  يخدمون  ب�أنهم  منهم  ظنا  الطريق  هذا 

فقي�ض  منهجه،  ج��ادة  عن  ينحرفون  بهم  و�إذا 

الف�صيحة،  الطيبة  بالكلمة  دينه  ين�صر  من  الله 

خطابة ونثرا و�شعرا وتوجيها، بل ومقاومة في كثير 

�أمثلة  و�سنذكر  الأ�صعدة،  كافة  على  الأحيان  من 

لذلك. 

وو�صل الحد بالطرقيين المزيفين �إلى ا�ستعمال 

 ،
)27(

كالبرق ال�صحف  لإيقاف  ال�سيا�سي  العنف 

بادي�س ق�صد  الإمام بن  والج�سدي كالتعدي على 

لهم الجو  ي�صفو  وقتله حتى  نهائيا  منه  التخل�ص 

الوثني.

خ�وص�صا-  -وال�����س��ذج  النا�س  عامة  ظ��ن  لقد 

يقب�ض  ويمنح،  »يعطي  الرب  بمثابة  هو  ال�شيخ  �أن 

ويب�سط، هو منبع كل خير، وم�صدر كل �شر. وتف�شت 

�إثر ذلك بدع و�أباطيل �وشهت وجه الإ�سلام و�سودت 

.
)28(

وجه الب�شرية«

�أنقذهم  الذين  الأدباء  العديد من  وقد اعترف 

كانوا  ب�أنهم  فيه  الدرا�سة  بعد  البادي�سي  المعهد 

�ضحية ه�ؤلاء المدمرين لدينهم المف�سدين لعقيدتهم 

من  بها  الله  �أنزل  ما  لوثنية  النا�شرين 

�سلطان. 

»كم  مكي:  �أحمد  الجنيدي  يقول 

�سرد  في  الطوال  الليالي  من  ق�ضيت 

فيهم  نعتقد  م��ن  وك��رام��ات  �أخ��ب��ار 

ال�������ص�ل�اح!)...(�أم���ا ع��ن زي��ارات��ي 

ل��لأ���ض��رح��ة وت��ق��ب��ي��ل��ه��ا وال��ت��و���س��ل 

من  توابيتها  على  وم��ا  ب���أح��ج��اره��ا 

.
)29(

الريا�ش وترابها لا ت�س�أل«

ال�سنو�سي  الهادي  محمد  وق��ال 

عن نف�سه: »كنت قبل �صحبتي لهذا 

الأ���س��ت��اذ الإم��ام-)ي��ق�����ص��د ب��ن ب��ادي�����س(- ولوعا 

اليقين  را�سخ  الطرقيين،  من  الخرافيين  ب�أباطيل 

�أ�صبحت  ولقد  الدجالين،  بطواغيت  الإيم��ان  في 

را�سخ  والفكر،  والعقيدة  ال�ضمير  حر  لله  والحمد 

اليقين في �أن الإ�سلام هو ما جاء به محمد �، لا 

.
)30(

الت�وصف وما يدعيه ال�وصفيون«

�أر����ض  م��ن  العقبي  ال��ط��ي��ب  ال�شيخ  ع���اد  ولم���ا 

الحجاز، وقف للطرقية والطرقيين بالمر�صاد، و�سد 

بيان  �أوتي من  ما  بكل  وحاربها  المنافذ،  كل  عليها 

وف�صاحة، �شعرا ونثرا. وا�ستطاع �أن يبرز كال�شعلة 

في الليلة الظلماء فاهتدى به �أولو الألباب، لما يملك 

من قوة الإقناع، ومن حجج دامغة، وبرهان م�ستمد 

محمد الهادي ال�سنو�سي
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من الذكر الحكيم وال�سنة النبوية ال�شريفة. وبذلك 

�إنقاذ  الإ�صلاحية  الحركة  في  و�إخ��وان��ه  ا�ستطاع 

المجتمع و�إعادة الفاعلية له، و�أذكوا في ال�شباب روح 

الوطنية المبنية على الإ�سلام والعربية.

واللافت للانتباه �أن الطيب العقبي كان عنيفا 

في بداية م�وشاره حين �أعلن الحرب على الطرقيين 

ولم يهادنهم �أبدا و�أ�شعاره تعك�س ذلك بقوة. وهاهو 

الفر�سان  �أح��د  ال��زاه��ري  ال�سعيد  بمحمد  يفتخر 

الذين �أعلنوا الحرب على الطرقيين فيقول:

ي�����س��ائ��ل��ن��ي �أه������ل ال���غ���واي���ة م����ن ف��ت��ى 

�أغ��������ار ع��ل��ي��ه��م ع����ام����دا في م��ق��ال��ت��هْ

وم����زق����ه����م في ال����ن����ا�����س �����ش����ر مم����زق 

و������ص��ي��ره�����م �أ�����ض����ح����وك����ة ب���ك���ت���اب���ت���ه 

ف���ق���ل���ت ل���ه���م ي����ا ق�����وم ل����و ت��ع��رف��ون��ه 

 )31(
�إرادت������ه ع��رف��ت��م ف��ت��ى ي�شتد ع��ن��د 

�إن هذا المدح وهذا الو�صف الكامل للزاهري هو 

للدجل  دعامة و�سند له في محاربته 

والزور والبهتان وكل الآفات المتعلقة 

�أنيطت  التي  والأب��اط��ي��ل  بالخرافة 

�أو  جهل،  عن  له  حيكت  �أو  بالدين، 

بدعم من ال�سلطات الإ�ستعمارية.

�أو  ال��ع��ق��ب��ي  ال��ط��ي��ب  ي��ت��وان  ولم 

ك�شف  في  واح����دة  لح��ظ��ة  يتقاع�س 

بالكفر  وو�صفهم  الدجالين،  ه���ؤلاء 

والمارقين وال�شياطين، وب�أنهم ر�ؤو�س 

باطلة  �سلوكاتهم  و�أن  ال�����ض�الل، 

ومزيفة:

 �أئ�����م�����ة ك���ف���ر م�����ذ ق������ديم ب����أر����ض���ن���ا

وم����ث����ل����ه����م م������ن ب�����ال�����ه�����داي�����ة ي��ك��ف��ر

���ش��ي��اط�ني �إن���������س خ����ادع����ون ب���إف��ك��ه��م

ر�ؤو���������س ����ض�ل�ال ل���ل���زه���ادة �أظ����ه����روا

بطُرْقهم ال�سلوك  �أه��ل  ه��م  يقولون 

وم���������ا ه�������م ع����ل����ي����ه ب������اط������ل وم����ت��ب�ر

وك���م ف��ع��ل��وا ال��ف��ح�����ش��اء ���س��را وج��ه��رة 

وع��ن��ه��م ق��ب��ي��ح ال��ق��ول ي����روى وي���ؤث��ر

ف����راع����ن����ة م������ا ب���ي���ن���ن���ا ق������د ت�����أل����ه����وا 

��روا وق����د ه�����ودوا الأت����ب����اع م��ن��ا ون�����صّ

وك���م ف��رق��وا الا���س�لام ب�ني اجتماعه 

ول���ك���ن���ه���م في غ���ي���ه���م ق����د تج���م���ه���روا

الخنا  وارتكبوا  الطاعات  تركوا  وكم 

)32(
وق���ال���وا لم���ن ي��ن��ه��اه��م الله ي��غ��ف��ر

في هذا الن�ص يك�شف ال�شاعر درجة الانحطاط 

الخلقي والانحراف الفكري ون�شر العقائد المخالفة 

و�أ�صبح  الطرقيين،  قبل  من  وتزييفه  بل  للدين، 

�أنهم  على  المرابطين  �شيوخ  في  »يعتقدون  النا�س 

ولا  ي�صلون  لا  و�صاروا  الله،  �إلى  تقربهم  وا�سطة 

يخ�شعون �إلا بين �أيدي من يتبركون بهم، وي�شحون 

في �إخ������راج ال���زك���اة وي��ت�����س��اب��ق��ون 

للمزارات  ي��ن��ذرون  بما  ال��وف��اء  �إلى 

لا  رم�ضان  وي�وصمون  والم��ق��ام��ات، 

في  ال�شرعية  الح��ج��ة  �أ���س��ا���س  على 

�أ�سا�س  على  ولكن  وانق�ضائه  ثبوته 

المرابطين  من  الروحيين  ر�ؤ�سائهم 

.
)33(

والطرقيين« 

وم��ك��ث ال��ع��ق��ب��ي ���س��ن��وات ع��دي��دة 

القر�آنية  بالآيات  ويذكرهم  يجادلهم 

الم�ستندة  الدامغة  الحجج  وبمختلف 

ع��ج��زوا  و�إن  وال�����س��ن��ة  ال���ق���ر�آن  ع��ل��ى 

لدى  الوعي  �إيقاظ  في  �أفلح  قد  ال�شيخ  ف���إن  ال��رد  في 

الكثير  في  ي�ؤثر  �أن  وا�ستطاع  المتعلم  وخا�صة  ال�شباب 

ا�ستقامته  بف�ضل  �أن�صار  له  يكون  و�أن  الأباطيل  من 

وتدينه وو�وضح �أ�سلوبه، وهو القائل:

ال�شيخ الطيب العقبي
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وج���ادل���ت���ه���م ب���ال���وا����ض���ح���ات م��ب��ي��ن��ا 

ط��ري��ق ال��ه��دى وم���ا ب��ه ال��دي��ن ي���أم��ر

ل��دي��ه��م  دل����ي����ل  لا  �إذ  ع����ج����زوا  وق�����د 

ال�صدق مخبر ولي�س لهم في موقف 

ف���ق���ل���ت ه���ل���م���وا وا����س���م���ع���وا لم��ق��ال��ت��ي

وم�������ن ����س���ن���ة الم����خ����ت����ار لا ت���ت���ن���ك���روا 

�أب����ل����غ ح��ج��ة  خ�������ذوا م����ن ك����ت����اب الله 

مح����رر دي��������ن  الله  ر�������س������ول  وق����������ول 

مكنونات  عن  المعبر  ذلك  يعد  لم  هنا  ال�شعر  �إن 

المكبوتة.  �أو  المكتنزة  �شحناتها  تفريغ  عن  �أو  ال��ذات 

بلاغية  �أو  �إبلاغية  لي�ست  وظيفة  له  �أ�صبحت  و�إنم��ا 

ت�أطيرية  ب��ل  �إر���ش��ادي��ة،  توجيهية  ه��ي  �إنم���ا  ف��ق��ط، 

الفكر  �أ�سلحة  م��ن  »���س�الح  فهو  ول��ذل��ك  وت��رب��وي��ة، 

المعاني  لن�شر  �أداة  الذي جعل منه  الأمر  الإ�صلاحي؛ 

الإ�صلاحية فن��شأ ما �أطلقنا عليه �شعر الدعوة، دعوة 

دعوة  و�أخيرا  اليقظة،  �إلى  العلم،  �إلى  النهو�ض،  �إلى 

الكتاب  من  له  لا�سند  الذي  الغيبي  الفكر  رف�ض  �إلى 

>)34(
وال�سنة«

الهوام�ش:

م��ار���س1930،  م6،  ج2،  ال�شهاب،   )1(

�ص126.

الج��زائ��ري  ال�شعر  نا�صر،  محمد   )2(

الغرب  دار   ،1985 ط1،  الح��دي��ث، 

الإ�سلامي، �ص72.

)3( م نف�سه، �ص46.

)4( �أحمد الكحل، ما هو ال�شعر، جريدة 

النجاح، ع828، 20مار�س 1929.

الج��زائ��ري  ال�شعر  نا�صر،  محمد   )5(

الحديث، �ص61.

����ص59،  ال�����س��اب��ق،  الم��رج��ع  ينظر   )6(

الخام�س  الم�ؤتمر  في  �ألقاها  ق�صيدة 

المنعقد  الإف��ري��ق��ي  ال�شمال  لطلبة 
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الأطلال المُخلَقة
�إ�سماعيل م�صطفى �إبراهيم - م�صر

م�������ه�������ج�������ورة ع�������ق�������دا ع������ل������ى ع����ق����دِ ط���م�������س ال����ط����ل����ولَ ت�����ق�����ادم ال���ع���ه���دِ

����س���ع���دِ�أط���������ل��������ال �أق���������������������وام م�����ك�����ارم�����ه�����م ب����ن����ي  ال����ف���������ص����اح����ة في  م����ث����ل 

ق����������د �أخ������ل������ق������ت������ه������ا ق�������ل�������ة ال�������������ردِّ�أط���������ل���������ال �أخ���������ل���������اق وم������ك������رم������ة

ن�������س���ب���ي �إل������ي������ه، وم������ن ب���ن���ي ج���ل���دي�أط���������ل���������ال �أج����������������������داد وم�����ع�����ت�����ق�����دِ

ودِّ�أط���ل���ال�������ه�������ا �أوح���������������ش�������ن زائ������ره������ا ذي  ح�����ن��ي��ن  ف�����ي�����ه  و�أه���������ج���������ن 

م����راب����ع����ه����ا تح�����ي�����ا  �أن  ح�����ت�����ى ت�������ع�������ود ك�����������س�����اب�����ق ال�����ع�����ه�����دِي�����������ش�����ت�����اق 

م��������ن��������ح��������ازة ل������ل������مُ������ل������ك والم��������ج��������دِم������ع������م������ورة ب������ال������دي������ن ����س���اح���ت���ه���ا

وي��������ؤم�������ه�������ا ال������������������زوار م��������ن بُ������ع������دِل������ك������ن دي���������������ار ال������������������زور ع��������ام��������رةٌ

وك����ث��ي�ره����م م�����ن مخ���ل���ف���ي ال�����وع�����دِي���ت�������ص���اح���ب���ون، وك����ي����ف ���ص��ح��ب��ت��ه��م

�����س����وى م�����ص��الح��ه��م ي�������ص���ح���ب���ون  ي�������ض���ع���ون ف���ي���ه���ا الخ���������دَّ في الخ������دِّلا 

���تْ الح���������دِف����������إذا ان���ق�������ض���ت ف����ك�����أنم����ا نُ���قِ�������ضَ ذا  ع������ن������د  الم�����������������ودة  ت������ل������ك 

ي�����ت�����������ص�����اح�����ب�����ون ب���������ك���������اذب ال�����������ودِّلم��������ا ر�أي����������������ت ال�������ن�������ا��������س �أك���ث���ره�������م

������دَ الأذي���������������ة ح������ف������رة ت�������رديور�أي���������ت ب��ع�����ض ال���ن���ا����س ي���ح���ف���رُ لي  قَ�������������صْ

����س���ل���ف���ت �إ����������س���������اءة  �أي  دون  ع���م���دِم�������ن  ع����ل����ى  �أو  ع�����م�����دٍ  غ���ي��ر  م������ن 

������دْرُ ي���ن���ف���ثُ م���ن���ه ب���الح���ق���دِوي������ق������ول: �أن���������ت الِح�����������بُّ �أن���������ص����رهُ وال�������������صَّ

ن���زل���ت ق�����د  الأح�������������زان  ر�أى  في ����س���اح���ت���ي، وب���ك���ي���تُ م����ن وج����ديو�إذا 

م�������اذا يُ�������ص���ي���بُ ال���������ش����ام����تُ المُ����ب����دي�أب����������دى ال�������ش���م���ات���ة غ���ي���رَ م���ك�ت�رث

وج����ع����ل����ت �أك����ث���ر مج���ل�������س���ي وح�����ديج���ن���ب���ت ن���ف�������س���ي �����س����وء ���ص��ح��ب��ت��ه��م



درا�سة

 العدد 6278

الكثيرة،  ال�شعرية  ال��ر���س��ائ��ل  تلك  تم��اث��ل  وه��ي 

الأدب����ي خ��ا���ص��ة في مراحله  ت��اري��خ��ن��ا  ب��ه��ا  الح��اف��ل 

ال�شعراء  فيها  نا�شد  وال��ت��ي  والم�صيرية  المف�صلية 

التاريخيين  والقادة  بالزعماء  و�أهابوا 

ويهبوا  الأم��ة،  لإغاثة  ينتف�ضوا  �أن   –
لعقيدتها  و�صيانة  حيا�ضها  عن  ذودا 

والطامعين  الظلام  قوى  �ضد  و�أر�ضها 

من حلف البغي والعدوان. 

ال��ر���س��ال��ة  ت��وق��ي��ت  �أن  غ�����رو،  ولا 

و�سط  مفرو�ضا  ك��ان  ومنا�سبتها 

التي  الوطء  �شديدة  الظروف  هذه 

�أ�سو�أ ما مرت به من  تمر بها الأمة، وربما كانت من 

حقبه  و�أ�شد  والمعا�صر،  الحديث  تاريخها  في  مراحل 

تدهورا، و�أظهرها �ضعفا وهوانا، وهي في غنى عن �أن 

تذكر بانتكا�ساتها المتداعية وانهياراتها 

المتتالية، فهذه الم�آ�سي والنكبات يعي�شها 

و�آخرها  وال���داني،  القا�صي  ويدركها 

في  ال�صهيوني  الإب��ادة  هولوك�ست  كان 

لبنان  وجنوب  قانا  قبله في  ومن  غزة، 

وجنين وغيرها.

وحرب الإبادة الأخيرة في غزة 

كانت بجرائهما ومواقفها المخزية  �أحمد ر�شاد ح�سانين - م�صر

القبو الزجاجي

شعرية  مرثية  الزجاجي  القبو  قصيدة 
م���ط���ول���ة ج������اءت ف����ي ص������ورة رس����ال����ة وج��ه��ه��ا 
د.صابر عبد الدايم إلى السلطان العثماني 
العظيم »محمد الفاتح« وألقاها في مؤتمر 
رابطة الأدب الإسلامي العالمية الثامن في 
مدينة إستانبول في 13 من أغسطس عام 

2008م. 
وتتكون الرسالة من أحد عشر مقطعا، 
ت��ض��م ه���ذه الم��ق��اط��ع أك��ث��ر م���ن م��ائ��ة وس��ت�ين 

سطرا شعريا0

مرثية �أمة ودعوة لابتعاث �أمجادها
للدكتور صابر عبدالدايم
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هذه  ب�أ�سره،  والعالم  الأم��ة  من  وم�سمع  م��ر�أى  على 

الحرب الظالمة جرت �أحدائها الدامية بعد �إلقاء هذه 

المرثية بب�ضعة �أ�شهر، وك�أن ال�شاعر كان يتوقع المزيد 

انهيار  زم��ن  في  الانتكا�سات  من  والآت���ي  الآلام،  من 

و�سقوط طال وتوح�ش وامتد.

من  بعاطفة  مفعمة  الر�سالة   / المرثية  ومقاطع 

الرثاء،  من  كثيفة  وم�شاعر  العميق  والح��زن  الأ�سى 

ممتزجة بتطلع وحنين جارف �إلى ا�ستعادة مجد الأمة 

وهيبتها و�صفحة وجهها النا�صع، 

وهذا اللون من ال�شجن الوجداني 

ي�سري في ج�سم الر�سالة وبنائها 

وتراكيب، �صورا  �ألفاظا  ال�شعري 

ومو�سيقى.

>>  مفتتح حزين: 
يفتتح ال�شاعر مقاطع المرثية 

فيه  ال��ع��ظ��ي��م  لل�سلطان  ب��ن��داء 

تعظيم و�إ�شادة بقوله: 

بهذا  وال�شاعر  الفاتح«  »�أيها 

قدر  ي�ستجمع  �أن  ي��ح��اول  ال��ن��داء 

طاقته – كل ما يرتبط بالفاتح من معان وما يت�صل به 

من �أمجاد لي�صنع مفارقات كثيرة وي�ستح�ضر �أحوالا 

نداء  مع  الم�ستدعاة  الأم��ة  �سيرة  بين  التباين  �شديدة 

الرثاء  على  الباعث  الأليم  وواقعها  جهة  من  الفاتح 

والمفجر للأحزان من جهة �أخرى. 

>> ملامح لزمن الضياع: 
وفيما ي�شبه تقاليد التعديد في ريفنا الم�صري، �أو 

ما يماثل ملاحم رثاء الممالك والدول في �أدب الأندل�س 

»فردو�س الإ�سلام المفقود« - تتوالى المقاطع ال�شعرية 

كانت  ولم��ا  متتالية،  �سطور  في  الأم��ة  واق��ع  �إلى  ت�شير 

�أوجاع الأمة كثيرة و�أو�صابها عديدة، لذا ف�إن ال�سطور 

تومئ ولا تف�سر، تجمل ولا تف�صل: 

�أيها الفاتح.0 �ضيعنا مفاتيح المدائن!

ون�سينا البحر والموج وتهليل ال�سفائن!

ون�سينا الخيل والرمح و�أ�سرار الكمائن!

�سورة الفتح هجرناها وبددنا �صداها!

وتراءت في حنايانا �أنينا وحنينا!

كل �أ�شجار الفتوحات �أراها

عاريات من ر�ؤاها

>> سيوف حبيسة ومضيعة: 

وما دامت الأمة قد هجرت �سورة »الفتح« ون�سيت 

»الخ��ي��ل وال��رم��ح«، ���ص��ارت رم��وزه��ا مج��رد ذك��رى، 

و�أ�سيافها معطلة حبي�سة المتاحف والمزارات، مو�ضوعة 

في �أقبية زجاجية ك�آثار �سياحية ومرا�سيم �ضيافة:

هذه �أ�سيافهم مثلومة تنعى �إلينا

حدها المغتال في جوف القبور!!

�أيها الفاتح �أم�سى ال�سيف ظلا

وو�شاحا �ساكنا فوق ال�صدور!!

�إنه �أ�ضحى بق�صر الحكم مر�سوم �ضيافة

�إنه �أ�صبح نق�شا فوق جدران الطلول

كل من ي�شهده

يقر�أ في جبهته ع�صر روايات الأفول
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>>  مأساة دار الخلافة: 
وال�شاعر �إذ يقف �أمام القبو الزجاجي في داخله 

الإم��ام  �سيف  وب��ج��واره  العظيم،  الفاتح  �سيف  يرقد 

لا  ب��الأح��زان،  مثقلا  ي�أتي مج��ردا،  الفقار«  »ذو  علي 

يملك بين يديه وفي وجدانه �إلا هويته الإ�سلامية التي 

بها،  لائ��ذا  التوحيد،  عقيدة  معلنا  بها  �صوته  يرتفع 

يعد  لم  فهو  و�أ�صالتها،  بنورها  مت�شبثا 

»�آيا  �إذ يدخل قاعة  يحوز �سواها، وهو 

والرموز، يقدم  الآثارات  �صوفيا« حيث 

القربى  و�آ�صرة  العقيدة  بن�سب  نف�سه 

لا  ولكنه  العظيم،  للفاتح  الإ�سلامية 

الطعين،  العهد  من  �أ�شلاء  �سوى  يجد 

ورائ��ح��ة م��ن �أط��ل�ال ت��اري��خ و�أ���ش��ب��اح 

ال�شاعر ق�صيدة �شوقي  رجال، ويتذكر 

في كمال �أتاتورك: 

الله �أكبر كم في الفتح من عجب 

يا خالد الترك جدد خالد العرب

ويت�ساءل: �أي فتح ذاك الذي خدع فيه �أمير ال�شعراء؟! 

لقد كان فتح �ش�ؤم على الأمة، و�ضياعا للخلافة، وطم�سا 

ويتراق�ص  الآف��اق،  في  يت�ألق  كان  الذي  النا�صع  لوجهها 

متباهيا على �صفحات الب�سفور. 

وي�����ص��ح��ح ال�����ش��اع��ر ب��ع�����ض الم���ق���ولات ال��ت��ي راج��ت 

حق  في  ارتكبها  التي  الج��رائ��م  ويو�ضح  �أت��ات��ورك،  عن 

الم�سلمين: 

فلقد �ألقى بماء النار في وجه الخلافة

�شوه الوجه ال�سماوي الجميل

جعل الب�سفور ملهى 

للعرايا

فيه ي�سبحن ويعبرن م�ضيق الدردنيل

�سفن الفتج

ويا للفتح! �أحالوها مواخير �سكارى العابثين

>> أبو أيوب فوق أسوار القسطنطينية: 
القبيحة،  �أت��ات��ورك  �صورة  عن  ال�شاعر  وين�صرف 

وي�����س��ت��دع��ي ����ص���ورا �أخ�����رى ك�����ص��ورة مح��م��د ال��ف��اتح، 

على  يكبر  واقف  وهو  الان�صاري  �أي��وب  �أبي  وال�صحابي 

رياح  حملته  ال��ذي  التكبير  هذا  الق�سطنطينية،  �أ�سوار 

محفزا  فكان  الفاتح  محمد  �آذان  �إلى  العظيم  التاريخ 

لفتوحاته، وملهما لانت�صاراته. 

الفاتح  القائد  �إلى  ال�شاعر  وي�شتكي 

التي  »�إ���س�الم��ب��ول«  بــ  ح��ل  م��ا  العظيم 

�صوفيا«،  »�آي��ا  وم�سجد  الج��راد  غزاها 

الذي �أ�ضحى متحفا و�صار �شيخا محطما 

تع�صف به رياح العقم، وي�ستدعي م�أ�ساة 

التغريب والعلمانية وما جلبته علينا من 

م�آ�س وجرائم ي�شيب لهولها الولدان في 

»�أبخازيا«،  في  و»بيهات�شي«  »�سراييفو«، 

وفي »ال�شي�شان« 

>>  المجاهدون أمل الأمة: 
ال�شاعر في تذكيرنا بجرائم ال�صرب  �أن يفي�ض  وبعد 

الفاتح  ينبئ  الإ�سلامية،  و�آ�سيا  البلقان  بلاد  في  والرو�س 

تلك  في  المتمثل  الكبير  والأم���ل  العظيم  بالنب�أ  العظيم 

الحفنة من المجاهدين التي �صدقت ما عاهدت عليه الله، 

فهم الفئة الوحيدة الر�شيدة، وهم الفئة التي تحيي مواتنا 

بال�شهادة، وتبعث من رماد العدم �شرارة الحياة والخلود: 

�إنهم من �شجر النار يجيئون

�إنهم �ضوء التجلي

والخيول العاديات الموريات.

�إنهم �أحفادك الغر الميامين

يقودون �سباق ال�شهداء

>> عود على بدء: 
ي�ستنيم  �أن  يريد  لا  وزمنه  واقعه  ابن  ال�شاعر  وك�أن 

للحلم، �أو ت�أخذه الآمال ال�سكرى والر�ؤى الحالمة، في�أبى 

د. �صابر عبدالدايم
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حركة  في  معيدا  الفاتح  �إلى  يعود  �أن  �إلا 

دائرية الم�شهد الأول ومكررا �إياه، وا�ضعا 

يبعث في  الألم  لعل  الأمة  �أوجاع  يده على 

ج�سد الأمة الم�سجى بنب�ض الحركة، وعل 

الحارة  و�آهاته  ال�ساخنة  ال�شاعر  دم��وع 

العزة  وح���رارة  الح��ي��اة  دفء  فيه  تبعث 

والنخوة. 

>> ظواهر أسلوبية وجمالية: 
جمالي  وم��وق��ف  ر�ؤي���ة  م��ن  ب��داي��ة  الر�سالة  تنطلق   -1

�إ�سلامي، ونق�صد به ذلك التعبير الفني الم�ؤثر النابع 

الإن�سان  �أو  الحياة  عن  المترجم  الم�ؤمنة،  الذات  من 

والباعث  للم�سلم،  العقائدية  الأ�س�س  وفق  الكون  �أو 

للمنفعة والمتعة، والمحرك للوجدان والفكر، والمحفز 

لاتخاذ موقف �أو تعديل ر�ؤى.

ب��ال��روح  مفعمة  الر�سالة  ت��ب��دو  ال�سابق  المنطلق  م��ن   -2

حيث  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آني  بالتعبير  مت�أثرة  الإ�سلامية، 

»���س��ورة ال��ف��ت��ح«، و»ال�����ص��اف��ن��ات الج��ي��اد«، و»الخ��ي��ول 

وكذلك  زرع«،  ذي  غ�ري  و»واد  الم���وري���ات«،  ال��ع��ادي��ات 

الإ�سلامية  التاريخية  والبقاع  ال�شخ�صيات  من  الرموز 

وال�شي�شان،  وبيهات�شي،  �صوفيا،  و�آيا  �إ�ستانبول،  مثل: 

على،  والإم����ام  وال���ف���اروق،  خ��ال��د،  م��ث��ل:  وال�شخو�ص 

وغيرهم. 

3- يتردد نداء »�أيها الفاتح« في الر�سالة �أكثر من ع�شر 

مرات. 

ال�صيغ  بين  وت��وازن  ت�ساوق  في  الجمل  بناء  ي�رتاوح   -4

في  الما�ضي  الفعل  ت��ردد  ويكثر  والفعلية،  الا�سمية 

ي�أتي  والم�ضارع  والرثاء،  التذكري  التداعي  موا�ضع 

غالبا في جمل خبرية وا�صفة للحال الراهن وم�آ�سيه، 

المرثية، حيث تقف على الحا�ضر  وهو المق�صود من 

المقارنة  بغر�ض  الما�ضي  �أ���ض��واء  عليه  ت�سلط  وه��ي 

والمقابلة، ومن ثم الإثارة والتحريك. 

الخبرية،  عن  الر�سالة  في  تقل  الإن�شائية  الأ�ساليب   -5

والقليل منها للتعظيم والإ�شادة مثل »�أيها الفاتح«، �أو 

للحث والحفز مثل: »�أقبل«، و»انزع ال�سيف« .

6- تكثر �صياغات ال�صور الفنية خا�صة الكنايات الموحية 

»ن�سينا الخيل  مثل  و�إيجاز  دقة  بالدلائل في  المحملة 

الموج  »ن�سينا  هجرناها«،  الفتح  و»�سورة  والرمح«، 

وتهليل ال�سفائن«. كما تلتمع في الر�سالة �صور مركبة 

جميلة مثل قوله: 

�أعود حاملا في القلب م�شكاة حزينة

 �ضو�ؤها الدري من نيران �أ�شلائي تمتاح الوقود

�أو قوله عن �ضحايا البو�سنة وهم يبادون: 

�شهدوا �أع�ضاءهم ت�سقط من �أج�سادهم

ال�شعرية،  الأ�سطر  تفعيلات  عن  ال�صادرة  المو�سيقا   -7

تطول  التي  الأبحر  �أن�صاف  بين  �إيقاعاتها  ت�رتاوح 

عن  ال�صادرة  تلك  �أو  الممتد،  العميق  الحزن  بنغمة 

في  متتالية  �سريعة  �إيقاعات  في  البحور  مج��زوءات 

حالات الا�ستدعاء المنثال ب�صور ما�ضي الأمجاد، �أو 

حا�ضر �ضحايانا في البلقان. 

من  المرثية   / الر�سالة  في  الخفية  المو�سيقا  وتت�آلف 

ان�صهار عاطفة ال�شاعر الدينية ب�أفكاره وتعابيره و�صوره 

متجهة �صوب المتلقي، ليقف بها لحظة مثيرا بها الوجدان، 

مت�أملا بها الحا�ضر، حيث يحتاج الظرف منا �إلى كل جهد 

مخل�ص، و�إبداع �أ�صيل، وهوية �أ�صيلة نا�صعة لمواجهة عالم 

�صار ال�صدام ونفي الآخر فيه �شعارا ومبد�أ <
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ولقد  الهجرة،  �أوان  �آن  لقد    

ب�لاد  ع��ن  ب���الأم���اني  قلبي  ام��ت�ل�أ 

ب�أ�شجار  مك�سوة  وج��ب��ال  وودي���ان 

ال�صنوبر، و�سهوب مغطاة بالع�شب 

في  تتمايل  و���س��ه��ول  وال��ي��ا���س��مي�ن، 

جنباتها غِرا�س اللوز وال�سنديان .

ال�سماء،  في  ورف��اق��ي  ح��لَّ��ق��تُ 

ال�سعادة  وقلبي يخفق مردداً لحن 

وال�����ف�����رح، وق��ط��ع��ن��ا م�����س��اف��اتٍ 

وم�سافات متحملين الم�شاق والتعب 

والألم.

ل��ق��د و���ص��ل��ن��ا، ي��ا �إل��ه��ي! �إن��ه 

م���ك���ان م��ت���أل��ق �أك��ث��ر مم���ا كنا 

ن��ت�����ص��ور، �إن���ه �أك�ث�ر ���ض��ي��اء مما 

الجبال،  حول  فنا  طوَّ نحلم،  كنا 

من  و�شربنا  ال��ودي��ان،  وهبطنا 

من  وارت�شفنا  والأنهار،  الينابيع 

مين  محوِّ وبقينا  والطهر،  النقاء 

�صاعدين  المترامية؛  ال�سهول  في 

عنا  غ��اب  وق��د  نحلق  ه��اب��طي�ن، 

ننتظر  والمكان،  بالزمان  ال�شعورُ 

كلّ يوم بزوغَ ال�شم�س قبل الأوان، 

ومتطلعين  الفجر،  �إلى  م�شتاقين 

ال�����ش��م�����س:  ن���ن���ادي  الأف�����ق  �إلى 

م�شتاقون  فنحن  �أقبلي  يا�شم�س 

�إلى التحليق والدوران.

من  تنادينا  الندى  ق��ط��راتُ   

�أن  بنا  وتهتف  طرية  �أوراق  فوق 

فما  هيهات،  ولكن  ونهد�أ،  نكفَّ 

ك���ان بم��ق��دورن��ا ون��ح��ن في ه��ذه 

الانطلاق  عن  نتوقف  �أن  الجنة 

فوق  ب�أجنحتنا  مرفرفين  والقفز 

الأ�شجار وبين الأغ�صان.

في ال�صباح ن�ستيقظ ونترقب 

���ض��ي��اء،  م���ن  خ��ي��ط  �أول  ب����زوغ 

ويتلهف  �أعناقُنا،  �إليه  فت�شرئب 

ال�ضياء  ر�ؤية  �آملين  الف�ؤاد،  �إليه 

قمم  على  جناحيه  يب�سط  وه��و 

لننهل من هذا  والوديان  الجبال 

العبق كلَّ ما لذَّ وطاب.

إشراقة عند الغروب

�إح�سان ديار بكرلي - الجزائر



67
 العدد 78

من  خ��ي��ط  �أول  م��ع  وح��لَّ��ق��ن��ا 

الرائعة،  ال�سهوب  ف��وق  ال�ضياء 

وف����ج�����أة لم���ح���تُ ب�ي��ن الح���ق���ول 

ناديتُ  خ��ي�لاء،  في  تمي�س  وردةً 

�أ�صحابي: �إني ر�أيت وردة تختال 

في بهاء ودلال. 

�إليَّ  يلتفتوا  لم  رف��اق��ي  لكن 

واب���ت���ع���دوا ع��ن��ي لاه�ي�ن ف��رحي�ن 

ب��ع��الم��ه��م، �أم���ا �أن���ا ف��ق��د وج��دت 

الوردة،  �إلى هذه  نف�سي م�شدوداً 

في  حولها  �أح��وم  نف�سي  ووج��دت 

�أت�أمل  ينقطع،  ولا  يفتر  لا  دوران 

عبيرها،  و�أتن�سم  قدها،  ر�شاقة 

ووجدت  اح،  الفوَّ عطرَها  و�أ�شمُّ 

ك��ي��اني م��ن�����ص��رف��اً ع��م��ا ح��ولي، 

م�ستغرقاً في فردو�سي البهيج. 

�أترابي  مع  عدتُ  الم�ساء  عند 

�أم��ل في  وكلي  ال��ف���ؤاد،  م�ضطرب 

�أول  �سطوع  م��ع  �إليها  �أع���ود  �أن 

خيط من �صباح الغد الباكر. لقد 

مولَّه  عدت  لكنني  جميعاً،  عدنا 

وفي  �أن��ف��ي  في  �أتح�س�س  ال��ف���ؤاد، 

ن�سيتُ  فما  �شذاها،  عطر  رئتيَّ 

ال�سماء،  به  عبقت  الذي  �أريجَها 

ت عليَّ  ناديتُها من الأعماق، فردَّ

غرقت  ح��ت��ى  ناجيتها  ال���ن���داء، 

م�ست�سلماً  المظلم  الليل  بحار  في 

لأحلام رائعة ونوم لذيذ.

كنت  �صباح  كل  وفي  بعدها، 

�أع����ود �إل��ي��ه��ا و�أب��ث��ه��ا م��ا ب��ي من 

تنق�ضي  �أن  �أخ�شى  و�أنني  لوعة، 

و�أف�ضي  الجميلة،  الأي����ام  ه��ذه 

موعد  يحين  �أن  من  بخوفي  �إليها 

الفراق، ف�إنني لا �أقوى على البعد 

حرقة  تحمل  �أ�ستطيع  ولا  عنها، 

ذلك الوداع.

 ولكن وردتي �أجابتني ب�صوتها 

يا  اذهب  العبرات:  خنقته  الذي 

هنا،  قا�س  ال�شتاء  ف���إن  م�ؤن�سي 

�إنه لا يرحم مَنْ هم في مثل حالي 

وحالك من الب�سطاء وال�ضعفاء.

ولم����ا ت����زاي����دت وط�������أة الر�ب�د 

الرحيل  �إلى  الح��اج��ة  وا���ش��ت��دت 

وحان  ال�سنونو،  �أ�سراب  اجتمعت 

وق���ت ال��رح��ي��ل وال���ف���راق، ف��ط��رتُ 

رو�ضتها  ف��وق  وحلقت  وردت��ي  �إلى 

مودعاً لألحق بالركب المنطلق �إلى 

والح��رارة  الم�شرقة  ال�شم�س  ب�لاد 

وردت���ي  �إلى  ون���ظ���رتُ  وال������دفء، 

 . فوجدتُ �أكمامَها قد ا�شر�أبت �إليَّ

ت��وق��ف��تُ وت��ه��اوي��تُ، وت��رك��تُ 

�ألح���ق  ولم  تم�����ض��ي،  ال���ق���اف���ل���ةَ 

ب���ه���م، وظ��ل��ل��تُ �أح�����وم و�أح�����وم 

فيها  تختلط  وم�شاعري  حولها 

�أحا�سي�س �شتى من الفرح والمحبة 

خب�أتْ  وقد  وال��وف��اء،  والت�ضحية 

وردتي ده�شتَها مقدرةً فـيَّ معاني 

المودة والوفاء والإباء.

ال�سعيدة  الأي���ام  �أخ���ذتِ  لقد 

تم�����ض��ي و�أن�����ا �أن�����ش��د ل��ه��ا لحن 

الح��ي��اة، وع��ن��دم��ا ت��ه��ب ال��ري��اح 

فوقها  �أرف����رف  كنت  والأم��ط��ار 

لأحميها، وعندما يداهمها البرد 

لأوفر  بجناحيَّ  �أغطيها  القار�س 

ل��ه��ا ال����دفء والح���ب والح��ن��ان، 

وع��ن��دم��ا ت��ه��اج��م��ن��ا ال��ع��وا���ص��ف 

فوقها  �أب�سط  والأعا�صير  العاتية 

كل ج�سمي وخفق قلبي لأردَّ عنها 

ي�صيبُ  �أو  ي�صيبُها  قد  �أذى  �أي 

التي  الجميلة  الم��ل��ون��ة  �أوراقَ���ه���ا 

تهتز في ا�ضطراب وخفقان، لقد 

�صبرتُ وعانيتُ حتى رقَّ ج�سمي، 

ونحلَ عظمي.

�أ���س��راب  �إن��ه��ا  يالفرحتي!    

القادم  الربيع  مع  تعود  ال�سنونو 

الج��دي��د، ل��ق��د تح��ق��ق ال��رج��اء، 

ال��ت��ي  ال��ع�����ص��افري�  ف��ه��اه��ي ذي 

غ�����ادرت وت��رك��ت��ن��ي وح���ي���داً مع 

وردتي الجميلة عادتْ �إليَّ فخورة 

بي، تهنئني على �صبري ووفائي، 

وت��ت��وج��ن��ي �أمر��ي��اً ع��ل��ي��ه��ا، لقد 

مزهوةً  وردت��ي  فوق  معي  حوَّمت 

م معها،  م و�أحوِّ بي، وما زلتُ �أحوِّ

من  يقتاتان  والإنهاك  وال�ضعف 

لحمي وعظمي حتى �سقطتُ على 

من  يتفجر  وال��دم  وردت��ي  �أوراق 

الزاهية،  �أوراق��ه��ا  ف��وق  ع��روق��ي 

وي��ن�����س��اب م���ن ب�ي�ن �أغ�����ص��ان��ه��ا 

وفروعها ال�ضعيفة، ويتجمع الدم 

عند جذوعها وجذورها لي�سقيها 

وناديتُ:عزائي  قلبي،  ع�صارة 

�أنني �أحييتُ لك يا عزيزتي ربيعاً 

ثانياً، فالوداع الوداع <
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ون�����ض��ع �أم����ام ال��ق��ارئ نم��وذج��ا 

الهندي  الأدي��ب  نوعه هو  فريدا من 

اهتمام  نال  الذي  �آزاد«  الكلام  »�أبو 

الدار�سين العرب، فكتب عنه الدكتور 

ك��ت��اب��ا �ضخما  ال��ن��م��ر  الم��ن��ع��م  ع��ب��د 

و�صدر   ، �آزاد«  الكلام  »�أب��و  بعنوان 

عنه العديد من البحوث والدرا�سات 

بالعربية وغيرها.

ولد �أبو الكلام �آزاد بمكة المكرمة 

حجازية،  عربية  و�أم  ه��ن��دي  لأب 

�سنة  �أب��ي��ه  م��ع  ال��ه��ن��د  �إلى  وو���ص��ل 

العا�شرة،  يتجاوز  لا  وعمره  1898م 

الآداب  في  ب���رع  ع���وده  ���ش��ب  وح�ي�ن 

�صحيفة  من  �أكثر  و�أ�صدر  ال�شرقية 

معظم  عناوين  كانت  الأردي��ة  باللغة 

مقالاتها الأردية باللغة العربية. د. �سمير عبد الحميد - اليابان 

�أبو الكلام �آزاد نموذجا

زاد اهتمام الباحثين هذه 
الأيام بدراسة الأدب العربي في 
شبه القارة الهندية، وصدرت 
دراسات مختلفة عن شعراء الهند 
وأدبائها ممن كتبوا بالعربية شعرا 
ونثرا في موضوعات قد تكون 
تقليدية، بعد أن وضع أدباء الهند 
أمامهم نماذج من الشعر العربي 
كانت متداولة في الهند، لكن ما 
يهمنا هنا هو استشهاد أدباء الهند 
بالأشعار العربية في كتاباتهم 
باللغة الأردية.

�شواهد ال�شعر العربي في الأدب الهندي
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تعر�ض لل�سجن �أكثر من مرة، ومن داخل ال�سجن كتب 

ر�سائل �أدبية �إلى �أحد �أ�صدقائه جمعت و�صدرت في كتاب 

بعنوان »غبار خاطر« �أي خواطر، �أو �شذرات خاطر، ومن 

ر�سالته التي كتبها في �أغ�سط�س 1945م ما يلي:

�أن��واع  من  الكثير  عن  الحياة  �سوق  في  �أبحث  »كنت 

المقا�صد لكني ابتليت بالبحث عن متاع جديد، و�أق�صد 

هنا  و�صلت  �ضاعت.  التي  �صحتي  عن  �أبحث  الآن  �أنني 

�أواخر ال�شهر الما�ضي وبقيت ثلاثة �أ�سابيع ظنا مني �أنه 

يمكنني �أن �أجد �أثرا ل�صحتي ال�ضائعة، لكن رغم بحثي 

لم �أجد �أثرا للمتاع ال�ضائع، وهكذا و�صلت �إلى »�سرينكر« 

وعدت  التي  الأ�شعار  تر�سل  لم  �إن��ك  الآن.  �أقيم  حيث 

ب�إر�سالها، لكنك فتحت عليّ كتابا كاملا وعلى كل حال:

)ق����ل����ي����ل م����ن����ك ي���ك���ف���ي���ن���ي ول���ك���ن

ق���ل���ي���ل( ل��������ه:  ي�����ق�����ال  ق���ل���ي���ل���ك لا 

ال�صديق  �إلى  �آزاد  الكلام  �أب��و  كتب  ب�أيام  وبعدها 

نف�سه ر�سالة جاء فيها:

»و�صلنا �إلى �أحمد نكر في ال�ساعة الثانية، وبعد ربع 

�سنوات  م�سافة  هناك  والآن  القلعة،  في  حب�سونا  �ساعة 

طوال تحول بين ما كان خارج القلعة في تلك الدنيا وبين 

ما هو في داخل القلعة في هذه الدنيا فـ:

ودونها �سعاد  �إلى  ال��و���ص��ول  )كيف 

ق���ل���ل الج����ب����ال وب���ي���ن���ه���ن ح���ت���وف(

الثالثة  في  كعادتي  التالي  اليوم  في  ا�ستيقظت  وقد 

�صباحا، و�أدوات ال�شاي التي تبقى معي دائما في ال�سفر 

كانت قد و�صلتني �أي�ضا مع بقية �أمتعتي.. وهكذا نفخت 

في ال�شاي وا�ضعا الفنجان �أمامي، غارقا في �أفكاري..« 

وفي ر�سالة كان كتبها في �أغ�سط�س من عام 1942م 

كتب ما ي�أتي:

نكر«  »�أحمد  ا�سم  وكان  بنا  القطار قد م�ضى  »كان 

بلدة  ينزلونا في  لأنهم لم  �إن�سان،  ل�سان كل  يتردد على 

»بونا« وهكذا لم يعد في هذا الخط �سوى المحطة الأخيرة 

بالو�صول  �سفرنا  ينتهي  هل  لكن  نكر...  �أحمد  محطة 

�إلى �أحمد نكر؟! �إن �سفرنا يبد�أ من �أحمد نكر، وهكذا 

تذكرت رغما عني لامية �أبي العلاء:

)ف��ي��ا داره�����ا ب��الخ��ي��ف �إن م��زاره��ا

�أه������وال( ق���ري���ب ول���ك���ن دون ذل����ك 

ومن العجيب �أنني �شاهدت كل الأماكن التاريخية في 

الهند لكن لم يحدث �أن �شاهدت قلعة �أحمد نكر الأثرية، 

زيارتها  على  العزم  وعقدت  مرة  بمباي  �إلى  جئت  وقد 

بالمناطق  مملوءة  بمباي  تمهلني..�إن  لم  الظروف  لكن 

بحكايات  �أ�سما�ؤها  ارتبطت  التي  الخا�صة  والأم��اك��ن 

نكر  �أحمد  معارك  بين  فمن  ال��ق��رون...  عبر  ال��ث��ورات 

هذه كانت معركة الرجولة وال�شجاعة التي خا�ضها عبد 

الرحيم خان خانان )�أحد الأمراء في عهد الإمبراطور 

�أكبر وجهانكير(، و�أظهر فيها �شجاعة نادرة �أمام كثرة 

جيو�ش الأعداء، راف�ضا الا�ست�سلام قائلا: على جثثنا.. 

بيننا ت��و���س��ط  لا  �أن����ا�����س  )ون���ح���ن 

القبر( �أو  العالمين  دون  ال�صدر  لنا 

�أبي  ب�شعر  هنا  ي�ست�شهد  �آزاد  الكلام  �أب��و  و�أديبنا 

فرا�س الحمداني، ثم يكمل ر�سالته هكذا:

بينما  نكر  �أحمد  ذكريات  فج�أة  تجددت  هنا  »ومن 

�إلى  واد  من  يم�ضي  الطريق،  يقطع  ي�سرع  القطار  كان 

حاله،  على  واح��دا  منظرا  �أعيننا  �أم��ام  ي�رتك  لا  واد، 

بينما كانت �أحداث التاريخ تتابع م�سرعة على �صفحات 

ذاكرتي..« .

ما  �آزاد  كتب  القلعة  �سجن  داخ��ل  من  ر�سالة  وفي 

ي�أتي:

».. هذه هي التجربة ال�ساد�سة لي في حياة ال�سجن 

وبقيت  1916م  �سنة  الأولى  التجربة  كانت  والحب�س، 

�أربع �سنوات في الحب�س، ثم كانت تجربة �سنة 1921م، 

و�سنة 1931م، و�سنة 1932م، و�سنة 1940م، ثم هذه 

التجربة.. وو�صل مجموع �سنوات الحب�س الخم�س �سبع 
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لقد  �أ���ش��ه��ر...  وثمانية  �سنوات 

التي  المرحلة  ه��ذه  �إلى  و�صلت 

تك�شفت لي فيها هذه الحقيقة، 

العلم  ب�ني  ���ص��راع  �أي  �أن  وه��ي 

والدين لي�س في الحقيقة �صراعا 

ب�ني العلم وال��دي��ن، ب��ل ه��و من 

ونتيجة  العلم،  يدعون  �صنع من 

تم�����س��ك م���ن ي���دع���ون ال��ت��دي��ن 

بال�شكليات دون الم�ضمون، �أو �أن 

العلم الحقيقي والدين الحقيقي 

طريقين  في  منهما  كل  يم�ضيان 

في  ي�صلان  لكنهما  منف�صلين 

النهاية �إلى هدف واحد: 

واح��د وح�سنك  �شتى  )ع��ب��ارات��ن��ا 

ي�����ش�ري( الج���م���ال  ذاك  �إلى  وك����ل 

الدين  بينما  المح�سو�سات،  بعالم  يتعلق  فالعلم 

كل  دوائ���ر  وتتعدد  المح�سو�سات،  وراء  بم��ا  يخبرنا 

منهما، لكن لي�س بينهما تعار�ض..«

على  تعوده  وال��ده في  تربية  �أثر  ي�شرح  �آزاد  وكتب 

الا�ستيقاظ المبكر ل�صلاة الفجر وتلقي العلم:

»لم �أكن قد بلغت الحادية ع�شرة من عمري حين 

�أ�ستيقظ  كنت  الطيبة،  العادة  هذه  بداخلي  ت�أ�صلت 

مبكرا، و�أوقد ال�شموع و�أ�ستذكر درو�سي، وكنت �أتو�سل 

وهكذا  الفجر..  طلع  ما  �إذا  يوقظوني  حتى  لإخوتي 

حياتي  في  معاملاتي  جميع  في  ال��ع��ادة  ه��ذه  ت�أ�صلت 

التالية فقد:

)�أتاني هواها قبل �أن �أعرف الهوى

ف�������ص���ادف ق��ل��ب��ا ف���ارغ���ا ف��ت��م��ك��ن��ا(

الوحدة،  عالم  خلوة  في  ال�سطور  هذه  �أكتب  �إنني 

غيري  �أحد  من  يوجد  لا  وك�أنه  كثيرا  و�أ�ستمتع  �أتمتع 

على وجه هذه الأر�ض في هذه ال�ساعة..«

هنا  �إل��ي��ه  ن�شير  م��ا  و�آخ����ر 

 29 التي كتبها في  الر�سالة  تلك 

يعبر  1942م  ع���ام  �أغ�سط�س 

الحب�س  تجربة  ق�سوة  عن  فيها 

في ال�����س��ج��ن، وم���ع ه���ذا ورغ��م 

الج�سدية  الراحة  من  حرمانه 

فيمكنه �أن يق�ضي حياة مطمئنة 

الم��رة  ه��ذه  حالتي   ..« ه��ادئ��ة: 

الم��رات  في  حالتي  ع��ن  تختلف 

ر�سمت  الحالة  فهذه  ال�سابقة، 

فجميع  �أخ����رى،  لح��ال��ة  �شكلا 

تختف  لم  الخ���ارج  في  ال�����ص��ور 

الأ�صوات  لكن  النظر  عن  فقط 

�أي�ضا انقطعت فج�أة، وقد ورد في ذكر �أ�صحاب الكهف 

)ف�ضربنا على �آذانهم في الكهف �سنين عددا« وهكذا 

فقد طر�أت عليّ حالة ال�ضرب على الآذان تلك، وك�أن 

الدنيا التي كنا نعي�ش فيها لم تعد هي تلك الدنيا:

)ك�أن لم يكن بين الحجون �إلى ال�صفا

�سامر( بم��ك��ة  ي�سمر  ولم  �أن��ي�����س 

وهكذا ا�ست�شهد �أبو الكلام �آزاد بهذا البيت لعمرو 

بن الحارث، ثم كتب ي�شير �إلى حالته هكذا: 

»فقد جا�ؤوا بي فج�أة �إلى دنيا جديدة، وحب�سوني 

في دنيا م�ساحتها الجغرافية لا تزيد على مائة ذراع، 

�أ�شباه  م��ن  خم�سة  على  ي��زي��دون  لا  �سكانها  وع���دد 

الدنيا،  هذه  على  ال�شم�س  تطلع  �صباح  وكل  الأحياء، 

ثم تغرب، فتنت�شر الظلمة فيها كل م�ساء، وكما يقول 

�شاعر الأردية:

 ) لم تعد الأر�ض هي الأر�ض، ولا ال�سماء هي ال�سماء( 

وجميع هذا يدل على ما بلغه ت�أثير الأدب العربي في 

�آداب ال�شعوب الإ�سلامية، ومنها الأدب الهندي الذي 

عر�ضنا منه بع�ض النماذج التي تدل على ذلك<
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صوت من المــــــــرآة

رفعت المر�صفي - م�صر

يا قلمي ..

لا تنفر مني

وتوحد بال�صدر العاري

هل كان لمثلي

�أن يت�سلق �أ�شجار اللوز المتنائي

هل كان لمثلي �أن يطمع في الثمر

المتعفن يوما

هل كان لمثلي �أن يتطاير

فوق دخان الوهم المحترق

المتباكي؟

هل  كان لمثلي �أن يتحلل

�أو يتناثر..

�أو يحيا من غير ال�شدو

ومن غير الحلم

ومن غير عبير الأوراق؟

>   >   >

يا قلمي ..

يا ل�ص دمائي

لا تنفر مني

وترفق

فحروفي

ما زالت تخفق

فالحرف ملاذي

ونفاذي

منه �أ�سافر

فيه �أ�سافر

�أحمله بين الخفقات

�أجدد نف�سي..

�أح�ضن روحي

وعلى �شط�آن البوح 

�أمدُّ جراحي

�أغ�سلها

يلتئم كياني

وبياني

ويعود الع�صفور يغني

فوق الوتر المتمزق

لحنا

�أ�شهى من كل الألحان

يا قلمي..

لا تنفر مني

وتوحد بال�صدر العاري

ما كان لمثلي

�أن يت�سلق �أ�شجار اللوز المتنائي

�أو يطمع في الثمر المتعفن يوما

ما كان لمثلي �أن يتطاير

فوق دخان 

الوهم المحترق

المتباكي
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المؤدى الفني للشعر الإسلامي 
بين الواقع والخيال

�شم�س الدين درم�ش

ال���ع���دد )77( م���ن م��ج��ل��ة الأدب الإس�ل�ام���ي  ب���اش���ي ف���ي  ك��ت��ب د.ن���ب���ي���ل ق���ص���اب 
التنظير  ب�ين  الإس�لام��ي  الشعر  ف��ي  الفني  )الم���ؤدى  ع��ن��وان  تح��ت  مستفيضا  مقالا 
للشعر  قطب  محمد  الأستاذ  رؤية  منه  التنظيري  الجانب  في  تناول  والتطبيق(، 

الإسلامي في كتابه الشهير منهج الفن الإسلامي.
على  الكتاب  هذا  من  ونقولاته  كلامه  مجمل  في  باشي  قصاب  د.نبيل  ونعى 
شعراء الأدب الإسلامي حظهم في عدم تمثلهم المنهج الذي رسمه محمد قطب 
لهم في إبداع شعرهم الإسلامي، وأنهم لم يستطيعوا التخلص من الانزلاق 

في هوة التقريرية والتكرير والمباشرة.

ال��ر�أي  تلخي�ص  ي�شبه  فيما  وق��ال 

منهجية  ن��واتج  )�إن  المو�ضوع:  هذا  في 

محمد قطب الفنية في مح�صول طائفة 

مازالت  الإ�سلامي  ال�شعري  النتاج  من 

ح�صيلة  ال��ي��وم  حتى  تقدم  لم  خ��اوي��ة 

قرن،  ن�صف  على  رب��ت  التي  تجاربها 

العلة  و�إنما  المنهجية،  في  العلة  ولي�ست 

عن  التخلف  �أو  العجز  �أو  التق�صير  في 

�إلى  �إ�شارة  وه��ذه  وتمثلها،  ا�ستيعابها 
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خواء ثقافة بع�ض المبدعين الإ�سلاميين 

�أدبيات منهجهم  مع  وتقاطعهم  الفنية 

في  قطب  محمد  ب�سطه  ال���ذي  الفني 

كتابه.(

كتاب  من  د.نبيل  نقولات  �أتج��اوز 

منهج الفن الإ�سلامي في ر�سم الخطوط 

العري�ضة للفن الإ�سلامي عامة، �إذ يعد 

ال�شعر �أحد المجالات المهمة لهذا الفن، 

لدى  خا�صة  ومواهب  لقدرات  ويحتاج 

ال�شاعر حتى ي�صل �إلى �إبداع ي�شار �إليه 

بالبنان، ويقارب ر�ضا �صاحب المنهج، 

ال�صورة  ر�سم  ال��ذي  المقال  و�صاحب 

المثالية للإبداع الفني في منهجه الفني، 

قمته  �إلى  الطريق  في  المبدعون  يتوزع 

ال�صفر في محاولاتهم  نقطة  من  بدءا 

تت�سع  لن  التي  بالقمة  وانتهاء  الأولى، 

�إلا لقلة من المبدعين في الزمان والمكان 

والظروف الواحدة!.

وجليٌّ �أن د.نبيل انتبه لهذا فاحتاط 

)و�إن  قوله:  مثل  )كثير(  بكلمة  لنف�سه 

لم  الإ�سلامي  الأدب  �شعراء  من  كثيرا 

تفي�ض  التي  العد�سة  ه��ذه  �آلية  يفقهوا 

وظلالها  الجمال  �أل��وان  ب�شتى  �أطيافها 

الممتدة..(، وقوله: )�إن تقوقع كثير من 

�شعراء الأدب الإ�سلامي في بوتقة الوعظ 

المبا�شر يحجب عن النف�س موحياتها..(، 

ا�ستعماله  من  �إليه  �أ�شرت  ما  مثل  وهذا 

الأ���س��ل��وب غير  وه���ذا  )ب��ع�����ض(.  كلمة 

التعميمي في حديثه له فائدتان: 

�إك�ساب  في  ه��و  عليه  تعود  الأولى 

تقويمه وحكمه النقدي الم�صداقية، فلا 

الأداء  �ضعف  وجود  على  يعتر�ض  �أحد 

الأدب  في  المبدعين  بع�ض  ل��دى  الفني 

الإ�سلامي، �أو وجود بع�ض من ال�ضعف 

الفني لدى بع�ض من المبدعين في الأدب 

الإ�سلامي.

والثانية تعود على الأدب الإ�سلامي 

مو�ضوع  الإ���س�الم��ي  وال�����ش��ع��ر  ع��ام��ة، 

حكمه  �أعطى  قد  فهو  خا�صة،  المقال 

المبدعين في  المبا�شر بوجود بع�ض  غير 

من  كثير  وج��ود  �أو  الإ�سلامي،  الأدب 

قد  ال�شعر-  ومنه   - الإ�سلامي  الأدب 

حقق متطلبات الأداء الفني، �أو المنهج 

الذي ر�سمه محمد قطب في كتابه منهج 

د.نبيل  جعله  وال��ذي  الإ�سلامي،  الفن 

والإخ��ف��اق  للنجاح  مقيا�سا  �أو  ميزانا 

الفني لمبدعي الأدب الإ�سلامي.

�أعود �إلى المقال ف�أقول: لقد انتهى 

د.نبيل �إلى �صياغة ال��سؤال الآتي: )هل 

لثقافة  الإ�سلامي  الأدب  �شعراء  امتثل 

قطب  محمد  طرحه  الذي  المنهج  هذا 

م�ؤداه  ا�ستطاع  وهل  قرن؟  ن�صف  منذ 

وبلورة  الإ�سلامي  الأدب  �إث��راء  الفني 

نظريته النقدية؟(

ويجيب عن ال��سؤال قائلا: ) �أزعم 

الأدب  ���ش��ع��راء  م��ن  ك��ب�اري  ف��ري��ق��ا  �أن 

خير  المنهج  هذا  يتمثلوا  لم  الإ�سلامي 

ي�ستطيعوا  ولم  وال��ت��ط��ب��ي��ق،  التمثيل 

�أدوات���ه  وام��ت�الك  وا�ستيعابه  ه�ضمه 

بل  الجمالية،  �أب��ع��اده  و�إدراك  الفنية 

الفني.  م�ؤداهم  في  مذر  �شذر  نراهم 

ولا �ضير �أن يكون �شعراء اتجاه عري�ض 

المنازع  مختلفي  الأدب  اتج��اه��ات  من 

الفني  الم������ؤدى  اخ��ت��ي��ار  في  والأه������واء 

لطرائق �أ�ساليبهم الأدبية. لكن العجز 

معايير  �أدن���ى  تحقيق  ع��ن  وال��ق�����ص��ور 

الجمال في هذا الم�ؤدى �أمر يحتاج �إلى 

بيان وا�ستق�صاء(.

ال��وق��وف  ينبغي  ال��زع��م  ه��ذا  وفي 

التمثيل  خير  يتمثلوا  )لم  عبارة  عند 

�صغيرا  فريقا  �أن  ففيه  والتطبيق(، 

تمثلوا هذا المنهج وا�ستطاعوا ا�ستيعابه 

وام���ت�ل�اك �أدوات������ه ال��ف��ن��ي��ة و�أب���ع���اده 

ي�سجل  �إيجابي  �أم��ر  وه��ذا  الجمالية.. 

هل  ولكن  الإ���س�الم��ي.  الأدب  ل�صالح 

الأدب  ���ش��ع��راء  ك��ل  يحقق  �أن  يم��ك��ن 

�أن  يجوز  وهل  المنهج؟  هذا  الإ�سلامي 

مختلفي  عري�ض  اتج��اه  �شعراء  يحمل 

�أنهم  و�أ�ضيف   - والأه����واء..،  الم��ن��ازع 

�أي�ضا-  وال��ث��ق��اف��ات  البيئات  مختلفو 

المنهج  هذا  على  يحملوا  �أن  يجوز  هل 

الم���ث���الي ال����ذي ر���س��م��ه مح��م��د قطب 
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�أو  التمثل  خ�ري  ليتمثلوه  ك��ت��اب��ه؛  في 

ن�سقطهم جملة  �أو  والتطبيق!؟  التمثيل 

وتف�صيلا!؟ هل يجوز هذا؟ �أو هل هذا 

العام  الأدب���ي  ال��واق��ع  ع��الم  ممكن في 

�أ�صلا، بله الأدب الإ�سلامي!. هل ح�صل 

في ع�صر من الع�صور الأدبية �أن جيلا 

بكامله تمثل منهجا �أو مفهوما من دون 

�أن يخرموه؟ �أ�سئلة كثيرة تطرح نف�سها 

في مواجهة مثل هذه المطالبة والمحاكمة 

والنقد: 

الجاهلي؟  ال�شعر  في  زه�ي�ار  ك��م 

في  الإ���س�الم��ي  ال�شعر  في  ح�سانا  وك��م 

الع�صر النبوي؟ وكم جريرا في الع�صر 

الأموي؟ وكم بحتريا ومتنبيا في الع�صر 

العبا�سي؟ وكم �شوقيا في ال�شعر العربي 

الحديث؟ وكم نزارا في ال�شعر العربي 

الم�سلمين في  �إقبالا لدى  المعا�صر؟ وكم 

فا�ضل  نجيب  وك��م  وباك�ستان؟  الهند 

ال�شعر  في  �أميريا  وكم  الأت���راك؟  لدى 

الإ�سلامي المعا�صر؟ 

لم���اذا ج��ع��ل اب���ن ���س�الم الجمحي 

وعقد  طبقات؟  في  القدماء  ال�شعراء 

�أب��ي  الطائيين  ب�ني  م��وازن��ت��ه  الآم����دي 

القا�ضي  وت��و���س��ط  وال��ب��ح�رتي؟  تم��ام 

وخ�صومه؟  المتنبي  ب�ني  الج��رج��اني 

و���ش��ن��ت م��در���س��ة ال���دي���وان الح��دي��ث��ة 

هجوما عنيفا على �أحمد �شوقي وحافظ 

�أ�شعارهم في  �إبراهيم؟ وما دلالة بقاء 

دائرة ال�ضوء!؟ 

يجعلنا  الأ�سئلة  هذه  عن  الج��واب 

ن��ت��وا���ض��ع في م��ث��ل ه���ذا ال��ط��ل��ب ال��ذي 

د�أب��وا  مم��ن  و�آخ���رون  د.نبيل  يطرحه 

على و�صف ال�شعر الإ�سلامي بال�ضعف 

ع��ام��ة، وت���ك���رار ت��وج��ي��ه ال��ت��ه��م �إل��ي��ه 

بالمبا�شرة وال�سطحية والتكرار، وتلم�س 

الأمثلة لذلك – وهي كثيرة- من دون 

مراعاة الواقع الذي يتوزع النا�سَ �أينما 

كانوا من القاع �إلى القمة!.

�إن الإبداع الأدبي م�صبوغ ب�صبغة 

ن�سخ مكررة  �إنتاج  ال�شخ�صية لا يمكن 

م��ن��ه في الج�����ودة؛ ب��غ�����ض ال��ن��ظ��ر عن 

�إ�سلاميته، وحداثته  �أو عدم  �إ�سلاميته 

من  �أف����رادا  نج��د  ومثلما  ق��دام��ت��ه.  �أو 

الأدباء �أو ال�شعراء ا�ستطالت �أعناقهم 

�أنف�سهم  ه���ؤلاء  عند  نجد  القمة  نحو 

تفاوتا في ن�صو�صهم الإبداعية �صعودا 

وهبوطا ومن دون ا�ستثناء.

كتاب  �إن ج��ع��ل  �أق����ول:  ه��ن��ا  وم���ن 

منهج ال��ف��ن الإ���س�الم��ي دل��ي�ال لإن��ت��اج 

�إ���س�الم��ي  ���ش��ع��ر  �أو  �إ����س�ل�ام���ي  �أدب 

وتقا�س  �أ�سا�سه،  على  المبدعون  يختبر 

لأن  واقعيا؛  لي�س  �إبداعاتهم بمقيا�سه؛ 

من  ن�سخة  توفير  وج��وب  ذل��ك  معنى 

منه  لاا�ستفادة  دليل  مع  الكتاب  ه��ذا 

المدار�س؛  في  ودليله  المعلم  كتاب  مثل 

لكل من يريد الإبداع، حتى يتر�سم في 

هل  فيه.  الذي  المنهج  خطوات  �إبداعه 

هذا ممكن!؟ هل هذا معقول!؟

وقبل لاانتقال �إلى الجزء التطبيقي 

التي  النماذج  في  والنظر  المقال،  من 

الأدب  مجلة  من  د.نبيل  بها  ا�ست�شهد 

في  �أ�سا�سيات  عدة  �أ�سجل  الإ�سلامي- 

الجانب التنظيري المت�أرجح بين الواقع 

والخيال، ف�أقول:

نقر جميعا بوجود �إبداع �ضعيف في 

الأدب الإ�سلامي عامة وال�شعر خا�صة، 

على م�ستويات متباينة.

�صياغة  في  الإيجابي  الجانب  �إن  

في  التعميم  تجنبه  ه��و  ر�أي���ه،  د.نبيل 

�إلى  �إ���ش��ارة  )وه��و  ق��ول��ه:  مثل  الحكم 

خواء ثقافة بع�ض المبدعين الإ�سلاميين 

لر�أيه  تتيح  )بع�ض(  فكلمة  الفنية..( 

المبدعين  في  فقط  لي�س  الم�صداقية، 

الإ�سلاميين، بل في المبدعين عامة، لأن 

الموهبة الأدبية الفنية قدر م�شترك بين 

النا�س، لا ي�ؤثر فيها ثقافة المبدع وتوجهه 

العقدي والخلقي �سلبا �أو �إيجابا، ولعل 

عندما  الجرجاني  ق�صده  ما  هو  هذا 

قال: )�إن الدين بمعزل عن ال�شعر.(

  �أكد د.نبيل في مقاله وجود �شعر 

الفنية  الم��وا���ص��ف��ات  ح��ق��ق  �إ���س�الم��ي 

في  �إل��ي��ه  يحتكم  ال��ذي  المنهج  ح�سب 

نجيب فا�ضل
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وذلك  الإ�سلامي،  الفن  منهج  كتاب 

التي  المتحفظة  ال��ع��ب��ارات  خ�الل  م��ن 

كثيرا  )�إن  مثل:  ال�ضعف  بها  و�صف 

الإ���س�الم��ي..(،  الأدب  ���ش��ع��راء  م��ن 

الأدب  �شعراء  من  كثير  تقوقع  و)�إن 

كبيرا  فريقا  و)..�إن  الإ���س�الم��ي..(، 

الإ�سلامي..( فهذا  من �شعراء الأدب 

التحفظ دليل �إقرار بوجود فريق �آخر 

في  المطلوب  المنهج  حقق  الأول  يقابل 

ال�شعر الإ�سلامي.

الأدب  �شعراء  جميع  مطالبة  �إن 

يمثلون  وهم  غالبيتهم  �أو  الإ�سلامي، 

الم��ن��ازع  مختلفي  ع��ري�����ض��ا  )اتج���اه���ا 

�إلى  يرتفع  �إ�سلامي  ب�شعر  والأه���واء( 

الفنية  الموا�صفات  في  مت�ساوية  قمة 

بمقيا�س �صاحب منهج الفن الإ�سلامي 

ي��ت��ح��ق��ق في واق���ع  م��ط��ل��ب خ���ي���الي، لا 

واقع  في  ولا  خا�صة،  الإ�سلامي  ال�شعر 

ال�شعر عامة. والدليل لما �أقول النماذج 

محمد  بها  ا�ست�شهد  التي  التطبيقية 

قطب في �آخر كتابه، وهم: 

عمر بهاء الدين الأميري من ال�شعر 

ومحمد  الح��دي��ث،  العربي  الإ�سلامي 

الأردي  الإ���س�الم��ي  ال�شعر  م��ن  �إق��ب��ال 

الحديث، وطاغور من ال�شعر الإن�ساني 

بنت  ل�سكينة  وبيتان  الحديث،  الهندي 

القديم  الإ�سلامي  ال�شعر  من  الح�سين 

ن�سبتهما  الهام�ش  في  الم�ؤلف  يجزم  لم 

�إليها، وق�صيدة الأ�سفار لابن الرومي، 

وه��ن��ا ن��ق��ط��ة في غ��اي��ة الأه��م��ي��ة! هل 

القديم  الإ�سلامي  لل�شعر  لاا�ست�شهاد 

ببيتين ل�شاعرة لم تعرف بال�شعر �أ�صلا، 

وق�صيدة لابن الرومي )فح�سب!( كافٍ 

لو�ضع منهج لل�شعر الإ�سلامي يحا�سب 

به ال�سابقون، ويطالب به اللاحقون!؟

رحمه  الأم��ي�ري  �شعر  م��ع  و�أق����ف 

الفني  ال�سمو  الله، فالأميري لم يحقق 

ر�ؤي��ة  م��ن  ورد  م��ا  على  بناء  �شعره  في 

فنية في كتاب المنهج، و�شعره كله لي�س 

من  ال�سمو،  في  واحد  فني  م�ستوى  من 

بهما  ا�ست�شهد  اللذين  الن�صين  ن��وع 

ثائر(،  و�ضراعة  )ذرة،  قطب  محمد 

قال  التي  )�أب(  ق�صيدة  ن��وع  من  ولا 

تكون  �أن  ت�ستحق  �إن��ه��ا  العقاد:  عنها 

الإن�سانية!.  ديوان  الأولى في  الق�صيدة 

ولو �أن د.نبيل ت�صفح دواوين الأميري، 

وان��ت��ق��ى م��ن �أب���ي���ات ق�����ص��ائ��ده��ا كما 

لخرج  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  في  فعل 

الأم��ي�ري  ول��ك��ان  نف�سها،  بالنتيجة 

محكوما عليه بالإخفاق في تمثل منهج 

الفن الإ�سلامي!.

م�سبقا  حكما  و���ض��ع  د.نبيل  �إن 

الإ�سلامي  ال�شعر  )�ضعف  هو  �أمامه 

�شواهد  ع��ن  ل��ه  يبحث  وراح  فنيا(، 

الإ���س�الم��ي  الأدب  مجلة  في  �إث��ب��ات 

وي�ؤيده.  الحكم  هذا  يثبت  ما  فوجد 

�أمامه حكما  العك�س، فو�ضع  ولو فعل 

الحديث  الإ���س�الم��ي  ال�شعر  �أن  ه��و  

وتمثل  عالية  فنية  موا�صفات  حقق 

الم��ن��ه��ج ال���ذي و���ض��ع��ه مح��م��د قطب 

في  �شواهد  عن  له  وبحث  كتابه،  في 

�أي�ضا  لوجد  الإ�سلامي  الأدب  مجلة 

و�شفيعه  عناء،  �أي  دون  من  يريد  ما 

الذي  نف�سه  المنهج  �صاحب  ذلك  في 

مثل لمنهجه من �شعر عمر بهاء الدين 

منح�صرة  غير  وال�شواهد  الأم�ريي. 

فدواوين  الإ�سلامي،  الأدب  في مجلة 

ال�شعراء هي التي تمثلهم.

عمل د.نبيل في اختيار النماذج الضعيفة:
 �أ�صاب د.نبيل في التوجه �إلى مجلة 

نم��اذج��ه،  لاختيار  الإ���س�الم��ي  الأدب 

المجلة �صارت  �أن  والحكم عليها، ذلك 

وهي  الأدب،  من  لااتج��اه  لهذا  �شعارا 

ب��ذل��ك م��ظ��ن��ة تح��ق��ي��ق ه���ذه ال��ف��ك��رة، 

ونجاحُها �أو �إخفاقُها يعني الكثير. 

تحقيق  تدعي  لا  �أنها  كما  والمجلة 

المنهج الفني تحقيقا �أمثل، فهي لا تقر 

وغيره في  د.نبيل  �إليه  يذهب  بتاتا بما 

و�صف الأدب الإ�سلامي عامة، وال�شعر 

ب��ال�����ض��ع��ف بهذه  الإ���س�الم��ي خ��ا���ص��ة 

انطباعا  للقارئ  تعطي  التي  ال�صورة 

بالإخفاق الكامل، �أو الف�شل الكبير.
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تعقيب

الخط�أ  م��ن  نبيل  د.  فيه  وق��ع  وم��ا 

قبله  غيره  فيه  وقع  النقد  في  المنهجي 

من الذين كتبوا في المو�ضوع �أو تحدثوا 

الإ���س�الم��ي  الأدب  دائ����رة  داخ���ل  م��ن 

د.نبيل  اختار  كيف  فلننظر  وخارجها، 

نماذجه!؟

الأدب  مج��ل��ة  ا���س��ت��ع��ر���ض  ف��ق��د 

 ،  52 �إلى   15 ال��ع��دد  م��ن  الإ���س�الم��ي 

38 ع��ددا من  �أن��ه نظر في  وه��ذا يعني 

المجلة، ن�ستبعد منها العدد 30 الخا�ص 

بالق�صة الق�صيرة، والعدد 40 الخا�ص 

ب�أدب الطفل، فالأول يخلو من ال�شعر، 

فيبقى  البحث،  مو�ضوع  لي�س  والثاني 

لدينا 36 عددا. 

من  �أع���داد   9 �إلى  عمد  ذل��ك  بعد 

36 عددا لاختيار ق�صائد ال�شواهد، ثم 

 143 من  ق�صائد   10 اختيار  �إلى  عمد 

الأع��داد  ق�صائد  مجموع  هي  ق�صيدة 

الت�سعة، ثم عمد مرة �أخرى �إلى انتقاء 

مجموع  ه��ي  �أب��ي��ات   208 م��ن  بيتا   51

�أبيات الق�صائد الع�شر!. 

الخريطة  ير�سم  الآت���ي   والج���دول 

التي انتهجها د.نبيل في اختيار النماذج 

التي تدل على �ضعف ال�شعر الإ�سلامي:

العدد 

المختار

عدد

الق�صائد

عدد 

الأبيات

ق�صائد 

التفعيلة

الق�صائد 

الم�ست�شهد بها

عدد الأبيات المختارة 

لل�شاهد من الق�صيدة

الأبيات المختارة

1-44 من 157962119

1-44 من 1961133916115

1، 3، 34 من 207131-110

1، 11، 12، 17، 518 من 2510279-119

1-4، 617،18 من 28163951120

1، 4، 9، 12، 13، 27، 731 من 41121512132

1-3، 66،11،13 من 4891173113

1، 15، 16، 23، 26، 29، 30، 831 من 4910162-131

521112742

4من 21)1(

4 من 28 )2(

4-1

4-1

المجموع914327972810208/51

النهائي  المجموع  وقفنا عند  ف�إذا 

انتقى  �أن��ه  وجدنا  فقط؛  الأرق��ام  من 

في  ب��ي��ت��ا   2797 �أ���ص��ل  م��ن  ب��ي��ت��ا   51

انتقى؛ لأن  و�أق��ول:  الت�سعة!.  الأع��داد 

قد  مثلا  فهو  ذل���ك،  ت���ؤك��د  طريقته 

)وكيف  ق�صيدة  من  �أب��ي��ات   7 ا�ستل 

الم�ؤلفة   ،41 العدد  في  ال�سرب(  يغرد 

من 32 بيتا، وهي الأبيات: )1، 4، 9، 

12، 13، 27، 31(، فهل يمكن الحكم 

من  ال�شاهد  مو�ضع  الق�صيدة  على 

خلال هذه الأبيات بهذه الطريقة، بله 

�أن نحكم على ال�شاعر نف�سه الذي له 

عدة دواوين!؟

من هنا جاء تقديم �صورة قاتمة 

في المقال، ي�ستحوذ على �شعور القارئ 

ال���ع���ادي خ���الي ال���ذه���ن، وي��وح��ي له 

و�إخفاق  الإ�سلامي،  ال�شعر  بتهافت 

بله  م�ضماره،  في  الج��ري  في  �شعرائه 

من  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  يلحق  ما 

�أذى عندما يعرف القارئ �أن الكاتب 

نظر في 36 عددا، وهو لي�س قليلا، �إذ 

الأعداد  ن�صف مجموع  تقريبا  يعادل 

ال�صادرة من المجلة حتى الآن، فخرج 

بهذه النتيجة من البحث!.

ف��ه��ل ه����ذا الم��ن��ه��ج ���ص��ح��ي��ح في 

عري�ض  اتج��اه  )�شعراء  على  الحكم 

المنازع  مختلفي  الأدب  اتجاهات  من 
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الفني  الم�����ؤدى  اخ��ت��ي��ار  والأه�����واء في 

للو�صول  الأدبية(  �أ�ساليبهم  لطرائق 

العجز  )ل��ك��ن  ب��ال��ق��ول:  الح��ك��م  �إلى 

�أدنى!.. معايير  والق�صور عن تحقيق 

الجمال في هذا الم�ؤدى �أمر يحتاج �إلى 

بيان وا�ستق�صاء(!؟

انتقاها  ال��ت��ي  الأب��ي��ات  �إن  ن��ع��م؛ 

وبع�ضها  ال�ضعف،  متفاوتة في  د.نبيل 

لي�ست �ضعيفة بالدرجة التي ي�صورها، 

و�إن مجلة الأدب الإ�سلامي فيها �أبيات 

�أكثر �ضعفا منها �إذا بحثنا بالطريقة 

لخط�أ  خاطئة  النتيجة  ولكن  نف�سها، 

الناقد في  �سلكه  الذي  النقدي  المنهج 

الأبيات  من  نقله  الذي  العام  الحكم 

�إلى  الق�صائد  وم��ن  الق�صائد،  �إلى 

المجلة،  �إلى  ال�شعراء  ومن  ال�شعراء، 

ومن المجلة �إلى هذا العدد الكثير من 

�أدبيا  اتجاها  يمثلون  الذين  ال�شعراء 

عري�ضا.

منهج المجلة في النشر:
وهنا �أ�شير �إلى منهج المجلة نف�سها 

في الن�شر! ف�إنه يجب �أن يكون معلوما 

لدى كل باحث، �أو ناقد �أن مجلة الأدب 

من  �أن غيرها  – و�أظ���ن  الإ���س�الم��ي 

النخبة  مجلة  لي�ست  مثلها-  المجلات 

المغلقة �إلا على نفر من الأدباء والنقاد 

ما  كل  و�أن  القمة،  يت�سنمون  الذين 

نموذجا  يكون  �أن  يجب  فيها  ين�شر 

في  الفني  ال�سمو  في  المثل  به  ي�ضرب 

�أدوات  والإتقان في  والجودة  الإب��داع، 

الدرا�سة النقدية. 

ال��ت��وا���ص��ل  �إلى  ت��ه��دف  ف��الم��ج��ل��ة 

وهي  ال��ق��راء،  من  كبيرة  �شريحة  مع 

مقبولة  ن�صو�صا  كثيرة  �أحيانا  تن�شر 

في حدها الأدنى، وتتيح المجال للر�أي 

فيما ين�شر لترفع من م�ستوى المبدعين 

ال�سير  في  وت�شجعهم  الم�����ش��ارك�ني، 

على  د�أبت  وقد  المن�شود.  الهدف  نحو 

الأقلام  باب  في  كثيرة  ن�صو�ص  ن�شر 

الواعدة.

نتيجة مغايرة مع منهج مختلف:
وب���ع���د ك���ل ه����ذا ف�������إن؛ درا����س���ة 

�أبيات منها  التي تم اختيار  الق�صائد 

تناولها  حال  في  مغايرة  نتيجة  تعطي 

ينظر  للق�صيدة،  الكامل  الن�ص  مع 

وروحه،  الن�ص  �إلى ج�سم  الناقد  فيه 

وملاب�سات  الم��ب��دع  ال�شخ�ص  وذات 

ي�سمى  �صار  ما  ذلك  في  بما  �إبداعه، 

وغير  العنوان،  هو  الذي  الن�ص  عتبة 

تناول  العديدة في  العنا�صر  من  ذلك 

بينهما،  والعلاقة  والم�ضمون  ال�شكل 

التي  الق�صيدة  ل��ذل��ك  م��ث��ال  وخ�ي�ر 

يغرد  )وك��ي��ف  بعنوان  �إليها  �أ���ش��رت 

ال�سرب( في رثاء ال�شاعر العراقي وليد 

الأعظمي، الذي يعد ظاهرة �شعرية في 

الظروف التي عا�شها، والأهداف التي 

�سعى لها، والمو�ضوعات التي تناولها، 

والأ�سلوب الذي انتهجه في �شعره، كل 

في  �أ�سهمت  التي  العنا�صر  من  ه��ذه 

بناء الق�صيدة التي غرد بها ال�شاعر 

الفل�سطيني عبد الرازق �أبو م�صطفى 

في رثاء وليد الأعظمي.

�إن���ن���ي لا �أ����ص���ادر ح���ق ال�����ش��اع��ر 

وال��ن��اق��د د.ن��ب��ي��ل ق�����ص��اب ب��ا���ش��ي في 

التعبير عن وجهة نظره، ولكني �أدعوه 

متكامل  منهجي  نقد  ممار�سة  �إلى 

بامتداد  الممتد  المو�ضوع  هذا  مثل  في 

يعلم  وهو  الإ�سلامي،  العالم  م�ساحة 

الإيجابيات  يتناول  المتوازن  النقد  �أن 

وال�سلبيات في الن�ص كله حتى ي�صدق 

الحكم عليه. ولا ي�صدق الحكم على 

وا�سعة من  بتناول م�ساحة  �إلا  مبدعه 

�إبداعاته تكفي للتعبير عنه.

 وال���ب���اب م��ف��ت��وح ل��ل��م��زي��د من 

ول���غ�ي�ره،  ل���ه  والآراء  ال���درا����س���ات 

جعلها  التي  الأع���داد  �أن  وخ�صو�صا 

ق�صيدتين  ت�ضم  المجهر  تحت  د.نبيل 

ب��ع��ن��وان: �صليل  �إح��داه��م��ا  ل��ه ه���و؛ 

الحجارة في العدد 15، وهي من �شعر 

دارة  يا  بعنوان:  والأخ���رى  التفعيلة. 

ال�سعد في العدد 19 الخا�ص بال�شعر، 

وهي من ال�شعر العمودي! <
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في ه���ذه الم����رة اج��ت��م��ع الأق����ارب 

محمود  ال�شيخ  الكبير.  فى»ال�صيوان« 

ي�سمع المقرئ ويحرك ر�أ�سه وكتفيه مع 

– رغم  منه  المعزون  يقترب  الترتيل, 

ي��ده,  على  – ي�شدون  ال��ق��ر�آن  ق���راءة 

يحاول بع�ضهم تقبيل يده التي تم�سك 

الم�سبحة, وهو يبعدها م�سرعا.

الأزه��ر  في  محمود  ال�شيخ  در���س 

الآن  يعي�ش  العالمية.  على  ح�صل  حتى 

والإ�سكندرية  القاهرة  وبين  قريته  بين 

حيث له م�شاغل في كل منها. يلج�أ �إليه 

– الذين تركوها وعا�شوا  القرية  �أهل 

بعيدا عنها – �إذا قابلوه خارج القرية؛ 

فهو  والدنيا,  الدين  �أم��ور  في  ي��سألونه 

في  �إليه  ويحتكمون  الاثنين،  في  حكيم 

الم�شاكل التي تن�ش�أ بينهم.

من  مح��م��ودا  ال�شيخ  ح��ام��د  ت��اب��ع 

بخ�صو�ص  يحدثه  �أن  في  وفكر  بعيد 

�أك�ثر  منذ  قريته  ت��رك  فحامد  عمه، 

من �أربع �سنوات, دفعته �أمه �إلى ذلك 

دفعاً, قالت:

- ع��م��ك زاه����ر �أ���ص��ب��ح غ��ن��ي��ا في 

�أولاد,  ع��ن��ده  ول��ي�����س  الإ���س��ك��ن��دري��ة, 

وعندما يراك �سيقربك �إليه و�ستكون- 

�أنت – الكل في الكل.

هو  ب��ه.  يعب�أ  لم  زاه���ر  عمه  لكن 

حقا رحب به �أول الأمر ودعاه �إلى بيته 

وعر�ض عليه �أن يقيم في م�سكنه, لكن 

معروف  فعمه  متينا,  يكن  لم  العر�ض 

لدى �أقاربه »وبلدياته« ب�أنه لا يحب �أن 

ينام �أحد في بيته.

 وافترقا. عمل حامد �أعمالًا كثيرة: 

كاتبا في مكتب محام, وبائعا في محل 

كبير وم�شهور في الإ�سكندرية. لكنه لم 

و�أح�س  ودائ��م.  ثابت  عمل  في  ي�ستقر 

ب�أنه قد �أخط�أ عندما ترك قريته. فقد 

جاء من �أجل �أن يعمل لدى عمه. وعمه 

�سوى في  يتقابل معه  ي��سأل عنه. لا  لم 

يجتمع  حين  �أو  الأع��ي��اد,  المنا�سبات: 

�أهل القرية الموجودون في الإ�سكندرية 

في الملمات �أو الأفراح. وقتها يحنو عمه 

عليه وي�شده �إليه:

ت���أت��ي  لم����اذا لا  ك��ي��ف ح���ال���ك,   -

لزيارتي؟

ويتمتم حامد بكلمات غير مفهومة 

ثم يفترقان

لي�صافح  يُ�سرع  �أن  في  حامد  فكر 

يبقى  �أن  ف�ضل  لكنه  محمودا،  ال�شيخ 

حدث في هذا اللقاء
م�صطفى ن�صر - م�صر
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حتى ينتهي المقرئ من قراءته. بعدها 

�أ�سرع �إليه. قال ال�شيخ:

وال��دك  حامد؟  يا  حالك  كيف   -

كان رجلا طيبا.

�أمر  �إليك في  �أتح��دث  �أن  �أري��د   -

مهم.

- ب�����ش���أن ع��م��ك زاه�����ر، �أل��ي�����س 

كذلك؟

الإ�سكندرية لم  �سنوات في  �أربع   -

كلهم  كثيرين,  عماله  �إل��ي��ه.  يقربني 

�أغراب.

- هل �أنت فرح لأن عمك في هذه 

الحالة من الغنى؟

�أي  يقول  �أن  و�أراد  حامد  تلعثم 

�شيء. ف�أ�سرع ال�شيخ مكملًا:

- ا�صدقني القول ولا تكذب.

لم يجبه حامد.

- هذه يا ابني م�شكلتك، مال عمك 

�أقرب �إليه منك, لأنه جمعه بكده وتعبه 

يكره  �أح��د  �إلى  يذهب  �أن  ير�ضى  ولا 

النعمة ل�صاحبه.

ك�أنه  رقبته  و�أحنى  حامد  �صمت 

يعتذر عن عمل كريه �أتاه ويخجل منه. 

ربت ال�شيخ على ظهره قائلا:

�إلى  واتج��ه  �صافياً  قلبك  اجعل   -

عمك  ب�أن  تح�س  وحينما  ب�صدق,  الله 

�أحق بماله من غيره, �سي�أتي المال �إليك 

دون �أن ت�سعى �إليه.

�صافحه  ح�رية,  في  ال�شيخ  تركه   

وهو  زاه��را  عمه  و�صافح  �شارد.  وه��و 

قاله  ال��ذي  ما  ي��دري  لا  �أي�ضا,  �شارد 

مرة  ككل  البيت  �إلى  دع��اه  هل  عمه, 

يقابله فيها, �أم لا!؟

متوا�ضعة,  �شقته  بيته,  �إلى  عاد   

�إلى  ج��اء  �أن  منذ  وح���ده  فيها  يعي�ش 

البكاء. في  برغبة  �أح�س  الإ�سكندرية. 

�إنه لم ي��سأل نف�سه ذلك ال��سؤال الذي 

باغته به ال�شيخ محمود. ماذا؟! �أيكره 

النعمة لعمه!؟ �ألا يريده �أن يكون غنيا, 

�أيح�سده على ماله وغناه؟!

ذلك  عن  يتحدثان  و�أم��ه  هو  ك��ان 

 – الإ�سكندرية  �إلى  ي�أتي  �أن  قبل   –
على  نزلت  التي  ال�ثروة  عن  يتحدثان 

عمه دون ر�ضى منه ومن �أمه.

 بكى حامد، فعمه في منزلة والده. 

الإح�سا�س  بذلك  نحوه  يح�س  فلماذا 

ال��غ��ري��ب. �إن���ه ي��ع��رف ح���دود الله. لم 

غير  طريق  عن  بماله  ي���أت  لم  ي�سرق, 

�شريف, كما �أنه لي�س بخيلًا. و�إن كان 

فهذا  بيته,  في  ينام  �أن  لأح��د  يحب  لا 

ح��ق��ه. ف��ل��دي��ه زوج���ة وع��الم��ه الخ��ا���ص 

الذي لا يريد �أن ي�شاركه فيه �أحد. ولا 

ي�ستطيع �أن يلومه �أحد لذلك.

 قام حامد و�صلى الع�شاء. ظل فوق 

�سجادة ال�صلاة لوقت مت�أخر جال�ساً. 

�أن  لا�شك  نف�سه.  من  بالخجل  �أح�س 

العمل  عمه كان محقا في عدم عر�ض 

عليه. فقد كان يقر�أ الح�سد في عينيه. 

�أن يعمل لديه،  – لا يريد  – الآن  �إنه 

ولن ي�سعى �إلى ذلك. من الغد �سيعود 

فمن  �أم���ه؛  ب��ج��وار  يبقى  قريته،  �إلى 

الح�سد  ذل��ك  عمه  يلمح  �أن  الممكن 

م��وج��ودا في  ل��و ظ��ل  ث��ان��ي��ة  في عينيه 

الإ�سكندرية بجواره.

 نام حامد حزيناً. �سيكتب ر�سالة 

من  �شيئا  �أري���د  ال��غ��د:»لا  �أم��ه في  �إلى 

ع��م��ي, ولا م��ن غ�ي�ره, و�أن���ا ق��ان��ع بما 

ق�سمه الله لي من رزق«.

 لا يدري حامد متى نام! ا�ستيقظ 

ف�أ�سرع  الباب.  على دقات عنيفة على 

فزعا ليفتحه:

- اللهم اجعله خيرا.

وجد عمه �أمامه. ظنه �آتيا ليلومه: 

النعمة  �أخي– تكره  اب��ن  – يا  »كيف 

لي؟! «.

- �أمازلت نائما؟!

- نعم.

- لم ت�صل الفجر؟

- كنت متعبا ليلة �أم�س.

وتعال  م�سرعا  ملاب�سك  ارت��د   -

معي. �أموالي في يد الأغراب و�أنت ابن 

�أخي �أقرب من لي بعيد عني! لم تفكر 

يوما في الوقوف بجوار عمك. 

ظن حامد �أنه يحلم, و�أن ما يحدث 

لتفكيره فيما حـــدث  – نتيجة  – الآن 
لـه بالأم�س، لكن عمه �صاح فيه:

- �أ�سرع يا حامد وارتد ملاب�سك, 

�شركتي,  مطعم  في  الإفطار  �سنتناول 

محملة  كبيرة  عربة  �أ�ستلم  �أن  فلابد 

بالب�ضائع بعد �ساعات قلائل.

- حا�ضر يا عمي.

و�أ�سرع حامد بارتداء ملاب�سه غير 

م�صدق ما يحدث! <



م�سرحية

 العدد 8078

جعفر 
بن أبي طالب

-1-

)ب���ي���ت ج��ع��ف��ر في م���ك���ة.. ي���ب���دو ج��ع��ف��ر داخ��ل�ا، 

ت�ستقبله زوجته �أ�سماء(

جعفر: عمت م�ساء يا �أ�سماء. 

�أ�سماء: �أهلا بك يا جعفر.. ما الذي �أخرك �إلى هذه 

ال�ساعة!؟ لقد �شغلت بالي!

جعفر: ثمة �أمر جلل يا �أ�سماء.

�أ���س��م��اء: ه�ال �أخ�برت��ن��ي ب��ه، ف���أب��دي ر�أي���ا، �أو �أ�شير 

ب�شيء؟!

جعفر: �أو تملكين ذلك!؟

�أ�سماء: وكيف عهدك بي!؟

جعفر: لقد عر�ض لي في طريقي اليوم �أبو بكر..

�أ�سماء: وظني به �أنه رجل لا ي�أتي �إلا بخير.

جعفر: وعر�ض عليّ لاإ�سلام.

�أ�سماء: وما لاإ�سلام!؟

عمي،  اب��ن  على  الله  �أنزله  ال��ذي  الدين  �إن��ه  جعفر: 

محمد بن عبدالله ؛ فيما قال �أبو بكر.

�أ�سماء: �إن �أبا بكر ل�صادق، و�إن محمدا لهو ال�صادق 

لاأمين.

جعفر: �أعرف ذلك.

�أ�سماء: فبم �أجبته!؟

جعفر: لم �أجبه ب�شيء.

�أ�سماء: �أفي �صدرك مما قاله ريب!؟

جعفر: لا.

�أ�سماء: فماذا �إذن!؟

جعفر: �أ�سماء.. �أنت تعرفين �أن �أمرا كهذا يحتاج �إلى 

عليه  تعارف  ما  كل  على  خ��روج  �إن��ه  تفكير.. 

العرب.

�أ�سماء: �أو تخ�شى العنت!؟ �أم �أحري�ص على ح�شد من 

عادات فيها ما �أنت �أعلم به.

جعفر �أهذا ر�أيك!؟

من  فلنكن  خ�ري،  ثمة  ك��ان  ف���إن  بالت�أكيد..  �أ�سماء: 

ال�سابقين �إليه.

جعفر: �أ�صبت، و�أح�سنت يا �أ�سماء!

�أ�سماء: �أولا تذهب �إليه لاآن!؟

جعفر: �س�أذهب غدا.

�أ�سماء: �أ�ضامن �أنت حياتك �إلى غد!؟ ثم ما يدريك 

�أن ي�سبقنا �إليه غيرنا!؟ اذهب لاآن يا جعفر، 

�أبي بكر،  ع�سى �شيء من ال�سرور يبا�شر قلب 

وقلب ر�سول الله، ب�أبي هو و�أمي!.

ي�صدني  من  �أول  �أن��ت  تكوني  �أن  �أ�شفق  كنت  جعفر: 

�أكرم  عندي  ف�أنت  لاآن،  �أما  الله،  �سبيل  عن 

الن�ساء. �أنا ذاهب.

)يخرج(
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د. محمد رفعت زنجير -عجمان
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جعفر  ي��دخ��ل  جعفر..  )ب��ي��ت 

وت�ستقبله زوجه(

�أ�سماء: مالك ياجعفر!؟ �أرى دمك 

�أل��ن  جبهتك!؟  م��ن  ي�سيل 

عن  الم�شركون  ه�ؤلاء  يكف 

تعذيبنا!؟

بي  يحل  ال��ع��ذاب  ك��ان  ل��و  جعفر: 

وح���دي، ل��ك��ان �أه���ون على 

عذبوك  ولكنهم  نف�سي... 

بالأم�س، ومن قبله، وما زالوا يوقعون �ضروب 

والن�ساء،  بالرجال  و�صحبه..  بالنبي  لاأذى 

لا  دينه،  نا�صر  الله  ولكن  والم��والي..  بالعبيد 

محالة، والعاقبة للم�ؤمنين به، وبنبيه.

عنه  تخلف  ما  �سهلا  الجنة  طريق  ك��ان  لو  �أ�سماء: 

�أحد.. فلن�برص ابتغاء وجه الله.

جعفر: لقد �برصنا كثيرا، حتى جاءنا من الله الفرج.

�إلى  ب��ال��ه��ج��رة   � ال��ر���س��ول  ل��ن��ا  �أ�أذن  �أ���س��م��اء: 

الحب�شة!؟

جعفر: نعم، يا �أ�سماء، و�إياك �أن تخبري �أحدا بالأمر، 

فلو علمت به قري�ش لحالت بيننا وبينه.

بع�ض  مع  �سرا  �سنهاجر  جعفر..  يا  �أع��رف  �أ�سماء: 

�إخواننا ال�ضعفاء.. وليت ر�سول الله معنا.

جعفر: �إنه ر�سول الله، ولن ي�ضيعه ربه.

-3-

)ق�����ص��ر ال��ن��ج��ا���ش��ي، م��ل��ك الح���ب�������ش���ة.. �أم���ام���ه 

ال��ب��ط��ارق��ة، وع��م��رو ب��ن ال��ع��ا���ص، وع��ب��دالله ب��ن �أب��ي 

ربيعة(

رائعة..  هدايا  من  لها  يا  لكم..  �شكرا  النجا�شي: 

)يقلب �إحدى الهدايا(

 عمرو: هذه يا مولاي من فار�س.

النجا�شي: �إنها رائعة حقا، ت�ساوي �أكثر من وزنها من 

الذهب.. )يقلب هدية �أخرى(

عمرو: وهذه يا مولاي من الهند.

وقعت  �أظنها  ما  عظيم،  نادر  �شيء  �إنها  النجا�شي:   

لغيري من الملوك..)يقلب هدية ثالثة(

عمرو: وهذه يا مولاي من الق�سطنطينية.

بثمن.. عليَّ لمن  تقدر  �إنها لا  للعجب!؟  يا  النجا�شي: 

له  �أرد  لا  �أن  الباهرة  الهدايا  بهذه  ج��اءني 

طلبا، فما خطبكما!؟

عبدالله: �أيها الملك، �إنه قد �أوى �إلى مملكتك طائفة 

لا  بدين  ج��ا�ؤوا  �أن  بعد  غلماننا،  �أ���ش��رار  من 

نعرفه، ولا تعرفونه، ففارقوا ديننا، ولم يدخلوا 

قومهم،  �أ�شراف  �إليك  �أر�سلنا  وقد  بدينكم، 

لتردهم �إليهم، فيبرمون فيهم �أمرا.

النجا�شي: ما قولك يا كبير البطارقة؟

البطريق: لقد �صدق �أيها الملك فيما قال، ف�إن قومهم 

فتنة  ومن  عنهم،  غنى  في  ونحن  بهم،  �أدرى 

تو�شك �أن تقوم ب�سببهم.

النجا�شي: كنت �أظنك �أرجح عقلا، و�أق�سط حكما.. لا 

والله، لا �أردهم حتى �أدعوهم، و�أ�س�ألهم عما 

�سمعت، ف�إن كان ما �سمعته حقا، فلا حاجة لي 

بهم.. و�إلا.. ف�إني حاميهم، ومح�سن جوارهم 
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ما �أقاموا في �أر�ضي..

�أيها الحاجب!

الحاجب: �أمر مولاي!

النجا�شي: �أر�سل من رجالي من ي�أتي بهم. 

الحاجب: �أمر مولاي..

بمرور  �إ�شعارا  ي�ضاء،  ثم  قليلا،  الم�سرح  )يظلم 

الزمن.. يدخل بع�ض المهاجرين الم�سلمين، يتقدمهم 

جعفر(.

النجا�شي: ما مقالة �سمعتها عنكم، وعن دين جديد 

ابتدعتموه لأنف�سكم!؟

نعبد  جاهلية،  �أه���ل  ق��وم��ا  كنا  الم��ل��ك!  �أي��ه��ا  جعفر: 

الفواح�ش،  ون���أت��ي  الميتة،  ون���أك��ل  لاأ���ص��ن��ام، 

ونقطع لاأرحام، ون�سيء الجوار، وي�أكل القوي 

منا ال�ضعيف،حتى بعث الله �إلينا ر�سولا منا، 

�إلى  فدعانا  و�أم��ان��ت��ه،  و�صدقه  ن�سبه  نعرف 

لاأ�صنام،  عبادة  نبذ  و�إلى  وحده،  الله  عبادة 

و�أمرنا ب�صدق الحديث، و�أداء لاأمانة، و�صلة 

الدماء،  وحقن  المحارم،  عن  والكف  الرحم، 

مال  و�أكل  الزور،  وقول  الفواح�ش،  ونهانا عن 

و�آمنا  ف�صدقناه،  المح�صنات،  وقذف  اليتيم، 

به، واتبعناه على ما جاء به من عند الله.

النجا�شي: وهذا من حقكم.

عن  يفتنونا  �أن  و�أرادوا  عذبونا،  قومنا  ولكن  جعفر: 

حيلتنا،  و�ضاقت  �أذاه���م،  ا�شتد  فلما  ديننا، 

ب��ل�ادك، ورغ��ب��ن��ا في ج���وارك،  �إلى  خ��رج��ن��ا 

واخ�رتن��اك م��ن ب�ني الم��ل��وك، رج��اء �ألا نظلم 

عندك.

النجا�شي: وهل معكم �شيء مما جاء به 

نبيكم من الله؟

جعفر: نعم.

النجا�شي: اقر�أه علي..

ج��ع��ف��ر: �أع�����وذ ب���الله م���ن ال�����ش��ي��ط��ان 

الرحيم  الرحمن  الله  ب�سم  الرجيم، 

)كهيع�ص...(

)النجا�شي و�أ�ساقفته يبكون(

النجا�شي: �إن هذا الذي جاء به نبيكم، 

من  ل��ي��خ��رج  عي�سى،  ب��ه  ج���اء  وال����ذي 

م�شكاة واحدة، )لعمرو بن العا�ص( 

انطلقا - فلا والله لا �أ�سلمهم �إليكما �أبدا.

ق��ولا  عي�سى  في  ي��ق��ول��ون  م���ولاي  ي��ا  ولكنهم  ع��م��رو: 

منكرا.

النجا�شي: وما يقولون فيه؟

عمرو: �إنهم يزعمون �أن عي�سى بن مريم عبد!!

بن  عي�سى  في  تقولون  م��ا  )للم�سلمين(  النجا�شي: 

مريم؟

�أنزل  مما  الله،  قال  ما  �إلا  فيه  نقول  لا  والله  جعفر: 

بن  عي�سى  الم�سيح  �إنم��ا  لاأم�ني،  ر�سوله  على 

التي  وكلمته  وروح��ه  ور�سوله،  عبدالله  مريم 

�ألقاها �إلى مريم العذراء.

النجا�شي: والله ما خرج عي�سى بن مريم عمّا جاء به 

 العدد 77



83
 العدد 78

نبيكم مقدار �شعرة.

)البطارقة يتناخرون(

)للبطارقة(: و�إن نخرتم. 	

)للم�سلمين(: اذهبوا ف�أنتم �آمنون، من �سبكم  	

غرم، ومن تعر�ض لكم لقي العقاب.

)ينظر �إلى عمرو وعبدالله( 

فلا  ه��داي��اه��م��ا،  الرجلين  ه��ذي��ن  على  وا  ردُّ 	

حاجة لي بها، ولا �شيء لهما عندي.

-4-

)���س��اح��ة في الم��دي��ن��ة الم���ن���ورة ب��ع��د ع�����ش��ر ���س��ن�ني، 

الم�سلمون عائدون من فتح خيبر، يظهر جعفر و�أبو 

هريرة(

دينه،  و�أع���ز  ج��ن��ده،  ن�صر  ال��ذي  الح��م��دلله  جعفر: 

و�صدق نبيه، وهزم عدوه.

�أبو هريرة: الحمدلله، لقد تم للم�سلمين اليوم فرحتان، 

فتح خيبر، وعودة جعفرو�إخوانه.

جعفر: ذلك من ف�ضل الله.

�أحدا  ما غبطت  فوالله  يا جعفر!  يهنيك  �أبو هريرة: 

غبطتي لك اليوم، ور�سوله الله � يقول: »ما 

�أم  خيبر  �أبفتح  فرحا،  �أ�شد  �أنا  ب�أيهما  �أدري 

بقدوم جعفر؟!«

جعفر: �إن فرحتنا بر�سول الله � لا تعدلها فرحة.

�أبو هريرة:�صدقت يا �أبا الم�ساكين.

ال�صفة، ومن  �أهل  �أبا هريرة، وادع  يا  جعفر: اذهب 

ترى من الم�ساكين والفقراء �إلى الطعام.

�أبو هريرة:بارك الله بك يا �أخي.

-5-

)ب��ي��ت ج��ع��ف��ر، ي��ب��دو ه��و وزوج���ت���ه وه���و ي�ستعد 

للجهاد(

يا  الحب�شة  من  عودتنا  على  ع��ام  يم�ض  لم  �أ�سماء: 

جعفر.

جعفر: لاإ�سلام دين الجهاد، لا القعود، والم�سلم من 

باع نف�سه لله منذ دخوله لاإ�سلام، }إنَّ اللَّهَ 

بِأَنَّ  وَأَمْوَالَهُم  أَنفُسَهُمْ  الْـمُؤْمِنِيَن  مِنَ  اشْتَرَى 
فَيَقْتُلُونَ  اللَّهِ  سَبِيلِ  فِي  يُقَاتِلُونَ  الْـجَنَّةَ  لَهُمُ 
ا فِي التَّوْرَاةِ وَالإنِجيلِ  وَيُقْتَلُونَ وَعْدًا عَلَيْهِ حَقًّ
وَالْقُرْآنِ وَمَنْ أَوْفَى بِعَهْدِهِ مِنَ اللَّهِ فَاسْتَبْشِرُوا 
الْفَوْزُ  هُوَ  وَذَلِ��كَ  بِهِ  بَايَعْتُم  الَّ��ذِي  بِبَيْعِكُمُ 

الْعَظِيمُ #111#( )التوبة(.
خرجت  لو  والله  وودت  جعفر،  يا  ذاك  هو  �أ�سماء: 

معكم مجاهدة في �سبيل الله.

جعفر)يبت�سم(: ومن يبقى للأولاد يا �أ�سماء!؟

�أ�سماء: الله و�سوله.

جعفر: نعم ما تقولين! ولو �أذن لك الر�سول لأخرجتك 

معي. 

)ي�أخذ �سلاحه ويم�ضي(.

- 6 -

)في بيت �أ�سماء.. تبدو �أ�سماء وجارتها هند(

هند: �أحزينة �أنت يا �أ�سماء با�ست�شهاد جعفر؟
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�أ�سماء:نعم.. ولا.

الَّذِينَ   َّ ْسَبَن تَح }وَلا  الجنة:   وعدهم  الله  �إن  هند: 

هِمْ  قُتِلُوا فِي سَبِيلِ اللَّهِ أَمْوَاتًا بَلْ أَحْيَاءٌ عِندَ رَبِّ
يُرْزَقُونَ #961#( )�آل عمران(.

�أ�سماء: �صدق الله العظيم!

هند: �أفلا تفرحين له بالجنة!؟

�أ�سماء: بلى!

هند: علام الحزن �إذن؟

�أ�سماء: لأننا ب�شر يا هند )تبكي(.

هند: لا تبكي يا �أختاه، بالله عليك، و�إلا �أم�سكت عن 

ك وي�سكب الر�ضا في قلبك.. �إخبارك بما ي�سرُّ

�أ�سماء: قولي يا �أختاه.

ر�سول  �أن  م�ؤتة،  من  عودته  بعد  زوجي  حدثني  هند: 

حارثة،  بن  زي��د  النا�س  على  و�ضع   � الله 

فالأمير جعفر  �أ�صيب،  �أو  زيد  قتل  وق��ال:»�إن 

�أ�صيب  �أو  جعفر  قتل  ف����إن  ط��ال��ب،  �أب���ي  ب��ن 

فالأمير عبدالله بن رواحة، ف�إن قتل عبدالله 

بن رواحة �أو �أ�صيب فليختر الم�سلمون لأنف�سهم 

�أميرا منهم«.

عدد  وك��ان  �آلاف،  ثلاثة  الم�سلمين  ع��دد  ك��ان  	

من  �أل��ف  مائة  يُظاهرهم  �أل��ف،  مائة  ال��روم 

الراية  حمل  زي��د  قتل  ولم��ا  ال��ع��رب،  ن�صارى 

جعفر وهو يقول:

ي�������ا ح������ب������ذا الج������ن������ة واق��ت��راب�����ه�����ا 	

ط�������ي�������ب�������ة وب�����������������������ارد �������ش������راب������ه������ا 	

ع���ذاب���ه���ا دن�������ا  ق�����د  روم  وال������������روم  	

ك���������اف���������رة ب������ع������ي������دة �أن�����������س�����اب�����ه�����ا 	

�����ض����راب����ه����ا لاق����ي����ت����ه����ا  �إن  ع������ل������يّ  	

وظل يجول في �صفوف لاأعداء ب�سيفه وي�صول  	

ف�أخذ  يمينه،  قطعت  �ضربة  �أ�صابته  حتى 

الراية ب�شماله ف�أ�صابته �أخرى فقطعت �شماله، 

ف�أخذ الراية ب�صدره وع�ضديه ف�أ�صابته ثالثة 

�شطرته �شطرين.

�أ�سماء:)وهي تبكي( ح�سبك يا هند.. ح�سبك.. لاآن 

فهمت!.

هند: ماذا؟

�أ�سماء: لقد جاءني يومها ر�سول الله فداه �أبي و�أمي، 

ف��دع��ا ب������أولاد ج��ع��ف��ر، ف��ه��ب��وا ن��ح��وه فرحين 

يتزاحمون عليه، وهو مكب عليهم، يت�شممهم 

الله،  ر�سول  يا  قلت:  الدمع.  تذرفان  وعيناه 

ب�أبي �أنت و�أمي ما يبكيك!؟ �أبلغك عن جعفر 

ا�ست�شهدوا  لقد  نعم  ق��ال:  �شيء!؟  و�صاحبيه 

ويقول:»اللهم  يكفكف عابرته،  وم�ضى  اليوم، 

اخلف جعفرا في ولده، اللهم اخلف جعفرا في 

الجنة،  في  جعفرا  ر�أي��ت  قال:»لقد  ثم  �أهله«، 

م�صبوغ  وهو  بالدماء  م�ضرجان  جناحان  له 

القوادم«.

هند: طوبى يا �أ�سماء! فما من الم�سلمين رجل حينها، 

�إلا تمنى �أن يكون جعفرا.

- �ستار -



�شعر

85
 العدد 78

�أعود �إليكِ..

�أعودُ �إليكِ ثانيةً

وثالثةً

�أعود �إليكِ

كلَّ دقيقةٍ تم�ضي

�أعودُ �إليكِ حا�ضرةً

�أعودُ �إليكِ غائبةً

�أعود لنب�ضِ �أحلامٍ

�صنعناها.. وع�شناها..

فمهما �ضاقت الدنيا

حبُ فُقُ الرَّ
ُ
ف�أنتِ الأ

ومهما ا�صفرّت الألوانُ..

�أو ذَبُلتْ

ف�أنتِ اللونُ.. كلُّ اللونِ..

�أنتِ الزّهرةُ الغنّاءُ..

ت�صطخِبُ

تِ الأ�صواتُ.. ومهما بَحَّ

�أنتِ ن�شيدُ قافيتي

الذي يعلو وي�ضطربُ

و�أنتِ الري�شةُ الم�سفوحةُ الألوانِ

تغمرُ وجهَ لوحتنا

التي تحكي.. ولا ت�شكو..

التي تبني..

معابدَ جدَّ �شامخةٍ

من التقدي�سِ والحبِّ

�   �    �

�أعودُ �إليكِ

�أغر�سُ جملةً في الدربِ

ت�صنعُ غيرةً حرّى..

فتملأ جوَّ �سهرتِنا..

و�أخفي غبطةَ القلبِ..

فتف�ضحني تلاويني..

ك�أنّي قد ثملتُ اليومَ

من فرحٍ..

ومن نزقٍ يغطي وجهَكِ الم�شرقْ

�   �    �
�أعودُ �إليكِ.. 

ِ بْر �أطفئُ دمعة ال�صَّ

ةَ القهرِ و�أدفنُ غ�صّ

و�أعلِنُ.. تعلنين معي

هنا ال�صدقُ.

.. هنا الُحبُّ

هنا مملكةُ الُحلُمِ..

فلا والِله ما يئ�ستْ

�أمانينا

ولا والِله ما انك�سرتْ

معانينا..

�أعودُ �إليكِ

نرتِّلُ �سورةَ الإخلا�صِ

والملُْكِ

ون�ضرعُ مخل�صين له:

�أيارباهُ �أنتَ العالُم ال�صمدُ

بالت�سبيحِ  الم��ع��م��ورَ  بيتنا  ف��ب��ارِكْ 

وال�صدقِ

.. و�أنه�ضهُ على الحبِّ

على الحقِّ

ف�أنتَ مليكُ نعمتنا..

�أدِمها نعمةً ربي

�أدمِها نعمةً ربي!

�   �    �

محمد يو�سف كرزون - �سوريةترانيم صغيرة
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عبد ال�صمد �سعيد ماليزيٌ، و�أحد 

�أ�شهر الأدباء الملايويين المعا�صرين، 

ناثر،  ا�ص،  ق�صّ �شاعر،  روائي،  فهو 

ن��اق��د، ك��ات��ب م�����س��رح��ي، وم�ترج��م 

للأعمال الأدبية. 

في  1935م،  �أب���ري���ل   9 في  ول���د 

 Belimbing( دالام  بليمبينج  قرية 

Dalam(، بمحافظة دوريان تونجال 

ملاكا  بولاية   )Durian Tunggal(

)Melaka( بماليزيا. 

في  وطفولته  حياته  مطلع  عا�ش 

�أ�سرته  مع  انتقل  ثم  الإقليم,  ذلك 

وتلقى  �صغير،  وه��و  �سنغافوره  �إلى 

ثم  والثانوي،  الأولي  تعليمه  هناك 

فيكتوريا  بم�ؤ�س�سة  درا�سته  وا�صل 

وح�صل   )Victoria Institution(

ر�سالة دكتوراه في الأدب والعلوم الإن�سانية في اللغة العربية و�آدابها

 للباحث محمد ذوالكفل بن �إ�سماعيل

ال�شقاء الإن�ساني 
في روايات مختارة لنجيب محفوظ وعبد ال�صمد �سعيد

درا�سة مقارنة

د . منجد م�صطفى بهجت - ماليزيا

وه����و ب��ح��ث ت��ك��م��ي��ل��ي ل��ن��ي��ل درج�����ة ال���دك���ت���وراه 
ف��ي ال��ع��ل��وم الإن��س��ان��ي��ة ف��ي ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة وآداب��ه��ا 
والعلوم  الوحي  معارف  كلية  الأدبية(  )الدراسات 
الإنسانية، الجامعة الإسلامية العالمية – ماليزيا، 
علمية  رح��ل��ة  بعد  2010م.  م���ارس   18 ف��ي  ن��وق��ش 
اس��ت��غ��رق��ت أرب���ع س��ن��وات م��ن ع��م��ر ال��ب��اح��ث، وك��ان��ت 
ب��ه��ج��ت،  ب����إش����راف أ.د. م��ن��ج��د م��ص��ط��ف��ى  ال���رس���ال���ة 

وأ.د.رحمة بنت أحمد الحاج عثمان.
ول���ق���د ج�����اء ال���ت���ع���ري���ف ب����الأدي����ب��ي�ن ف����ي م��ل��ح��ق 
محفوظ  بنجيب  ال��ت��ع��ري��ف  وس��ن��ت��ج��اوز  ال��رس��ال��ة، 
ل��ش��ه��رت��ه ل�����دى ال����ق����ارئ ال���ع���رب���ي، ون��ق��ت��ص��ر ع��ل��ى 

التعريف بالأديب الماليزي عبدالصمد سعيد.



87
 العدد 78

Senior Cambridge في  على �شهادة 

�سنة 1956م.

بالكتابة  اه��ت��م��ام��ه  ظ��ه��ر  ل��ق��د 

وكانت  �شبابه،  مطلع  منذ  الأدب��ي��ة 

لديه علاقات �شخ�صية قوية بكتّاب 

و�أدب�����اء م��ال��ي��زي�ين و�إن��دون��ي�����س��ي�ين 

طالبًا  ي��زل  لـمّا  وه��و  معا�صرين، 

بمراحل التعليم. 

بين  �سعيد  ال�صمد  عبد  تنقل 

ع���دة م���واق���ع م��ه��ن��ي��ة، ح��ي��ث عمل  

�سنوات طويلة من حياته في عدد من 

رواياته  ون�شر  الر�سمية،  الوظائف 

ال�شباب  مجلة  في  كتب  وقد  الأولى. 

بعد  وا�شتغل   ،)Majalah Rumaja(

جريدة  في  مح���ررا  م�ساعدا  ذل��ك 

 ،)Fikiran Rakyat( التفكير ال�شعبي

ما�ستيكا  مج��ل��ة  في  مح������رّراً  ث���م 

)Mastika(. وكتاباته الأدبية ترتبط 

الماليزي،  المحلي  المجتمع  بق�ضايا 

الماليزية،  الأ���س��رة  حياة  وت�صوير 

عن  م��ق��الات  بكتابة  كذلك  واه��ت��م 

كتابة  وطريقة  الغربيين،  الكتّاب 

ال�شعر والنثر، والترجمة.

ال�صمد  الأديب عبد  التحق  وقد 

بالعمل  ال�ستينيات  ف�رتة  في  �سعيد 

اليومية   الأخبار  جريدة  في  مح��رّراً 

)Berita Harian( وهي �أ�شهرجريدة 

و�صل  حتى  وترقى  يومية،  ماليزية 

الأدب في  �إلى من�صب رئي�س تطوير 

فكان   ،)Berita Harian( ج��ري��دة 

ثم  ت��ولاه،  ر�سمي  �آخر من�صب  ذلك 

1987م   دي�سمبر  �شهر  في  ا�ستقال 

ثم  الأدب��ي��ة.  للكتابة  تمامًا   ليتفرغ 

��ا  عُ�ي�ن ب��ع��د ذل���ك م�����س��اع��داً خ��ا���صًّ

 New( ج��رائ��د  مج��م��وع��ة  لتحرير 

Straits Times(. ثم  تفرغ للترجمة 

وكتابة المقالات.

في  مح������اولات������ه  �أولى  ب���������د�أ 

ثم  ال�شعر،  بكتابة  الأدب��ي��ة  الكتابة 

الأق�����ص��و���ص��ة، وال�ترج��م��ة. وك��ان��ت 

الكتابة الروائية من �أهم اهتماماته، 

الأو�ساط  بين  ا�سمه  وذاع  فا�شتهر 

الأدبية في ماليزيا، وحظيت م�ؤلفاته 

كبيرين،  و�إق��ب��ال  باهتمام  الأدب��ي��ة 

وح�صلت �أعماله الأدبية على جوائز 

قيمة نقلته �إلى ال�شهرة، حيث فازت 

  ،)Gerhana( »الك�سوف«  رواي��ت��ه 

والتي عُرفت لاحقاً با�سم »�سالينا«، 

الرواية  كتابة  م�سابقة  جائزة  على 

التي �أقامها المجمع اللغوي الماليزي 

 .)Dewan Bahasa dan Pustaka(

ومن الجوائز التي ح�صل عليها:

- ت��ق��دي��ر »الم��ن��ا���ض��ل الأدب�����ي« من 

حكومة ماليزيا، تقديراً لم�ساهماته 

الم�الي��وي  الأدب  دور  �إع��ل�اء  في 

ومكانته في 29 مايو 1976م. 

 )S.E.A. Write Award( جائزة   -

�سموّ  م��ن  بالكتابة،  تتعلق  التي 

ملك تايلاند في �سنة 1979م. 

ل��لأدي��ب  تقديرية  ج��ائ��زة  �أرف���ع   -

الم���ال���ي���زي، وه���ي ج���ائ���زة �أدي���ب 

الدولة في �سنة 1985م. 

ج��ن��وب  دول  اتح������اد  ج����ائ����زة   -

 Association  -( �آ���س��ي��ا  ���ش��رق 

 of Southeast Asian Nations

ASEAN( من بروناي دار ال�سلام 

في �سنة 1993م. 

ت��ق��دي��ر ف��خ��ري م��ن ولاي���ة ملاكا   -

 Darjah Kebesaran Negeri(

حامله  يت�شرف  وال��ذي   )Melaka

�سنة  في   )Datuk( ال�سيد  بلقب 

1997م. 

عبدال�صمد �سعيد

نجيب محفوظ
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الملايو  �أرخ��ب��ي��ل  �أدي���ب  ج��ائ��زة   -

في   )Sasterawan Nusantara(

�سنة 1999م. 

الفخرية  ال���دك���ت���وراه  ���ش��ه��ادة   -

ال�سلطان  التربية  جامعة  م��ن 

 )Perak( إدري�س، بولاية بيراق�

في �سنة 2003م. 

�سعيد  ال�صمد  عبد  كتب  وق��د 

التي  الأدبية  الروايات  من  العديد 

ذاعت �شهرتها في ربوع بلاد الملايو 

الحية.  اللغات  �إلى  ترجم  بع�ضها 

ومن الأعمال الروائية والق�ص�صيّة 

لعبد ال�صمد �سعيد:

- Salina )�سالينا(

 Bulan Tak Bermadu di Fatehpur -

Sikri )ال�شهر من دون ع�سل في 

فاتح بور �سی)ري(

)النهر   Sungai Mengalir Lesu  -

يجري مرهقا(

)�أم����ام   Di Hadapan Pulau  -

الجزيرة(

- Adik Datang )الأخ قادم(

- Langit Petang )�سماء الم�ساء(

- Daerah Zeni )محافظة زيني(

- Hujan Pagi )غيث ال�صباح(

ت.  )�أر�ضية   Lantai T. Pinkie  -

بينكي(

- Dosa Pejuang )ذنب المنا�ضل(

- Wira Bukit )بطل الجبل(

- Benih Harapan )بذور الأمل(

- Benih Semalu )بذور ميمو�سا بوديكا(

- Daun Semalu Pucuk Paku  )ورق 

ميمو�سا بوديكا و�سرخ�س(

من  )ر���س��ال��ة   Warkah Eropah  -

�أوربا(

- Al-Amin  )الأمين(

 Suara Dari Dinding Dewan  -

)�صوت من جدار القاعة(

ونقدم فيما ي�أتي عر�ضاً موجزاً 

لأب����رز م��ع��الم ه���ذه ال��درا���س��ة مع 

الإ�شارة �إلى ما تو�صل �إليه الباحث 

ف�لًاض  وال��ن��ت��ائ��ج،  الح��ق��ائ��ق  م��ن 

التي  والتو�صيات  المقترحات  عن 

الأدبية  الدرا�سات  تغني  �أن  يمكن 

الإ�سلامية المقارنة. 

تتكون هذه الدرا�سة من مدخل، 

وخم�سة ف�صول، وخاتمة. 

الباحث  ح  و�ضّ المدخل  ففي 

و�أهدافه،  و�أ�سئلته،  البحث  م�شكلة 

ح المنهج  وحدوده، و�أهميته، ثم و�ضّ

الدرا�سة.  ه��ذه  في  �سيتبعه  ال��ذي 

و����س���رد ب��ع��د ذل����ك ال���درا����س���ات 

قبل  درا�ستها  تمت  التي  ال�سابقة 

هذه الدرا�سة.

ناق�ش  الأول  الف�صل  وفي 

الباحث مفهوم ال�شقاء ومدلولاته، 

�أب���ع���اده  م��ن��اق�����ش��ة م��ف�����ص��ل��ة، في 

اللغوية والا�صطلاحية من المنظور 

الإ����س�ل�ام���ي، وذل����ك ب��ال��ع��زو �إلى 

الم�����ص��ادر ال��ل��غ��وي��ة م���ن الم��ع��اج��م 

والأ�شعار والأمثال، ثم �إلى الم�صادر 

الأثرية من القر�آن الكريم وال�سنة 

ك��ت��اب��ات  ب��ع�����ض  و�إلى  الم��ط��ه��رة، 

المو�ضوع  هذا  في  الم�سلمين  العلماء 

قديماً وحديثاً. 

وتو�صل الباحث �إلى �أن ال�شقاء 

الإ�سلامي  المنظور  في  الإن�����س��اني 

م��ادي��ة  �أب���ع���اد  ذات  دلالات  ل���ه 

الحقيقي  ال�شقاء  و�أم��ا  ومعنوية، 

المعنوية؛  �أبعاده  في  ينح�صر  فكان 

مما  والفكرية،  والنف�سية  الخلقية 

والذي  الدنيا،  حياتنا  في  يح�صل 

بلغت ذروته م�ستوى ال�شقاء الأبدي 

في العالم الآخر.

تناول  الثاني،  الف�صل  وفي 

نجيب  رواي��ات  من  ثلاثاً  الباحث 

وهذه  مباحث،  ثلاثة  في  محفوظ، 

الروايات هي: «القاهرة الجديدة«، 

ونهاية«،  و»بداية  الم��دق«،  و»زق��اق 

في  تحليلية  درا�سة  عليها  و�أج��رى 

ت�شخي�ص مظاهر ال�شقاء الإن�ساني 

الباحث محمد ذو الكفل �إ�سماعيل
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ح�سب المفهوم الإ�سلامي من خلال 

ال�شخ�صيات المهمة التي تركن �إلى 

ال�شقاء، من خلال �أحداث الرواية 

ومواقف ال�شخ�صيات منها.

وفي المقابل، تناول الباحث 

من  ث�الث��اً  الثالث،  الف�صل  في 

في  �سعيد،  ال�صمد  عبد  رواي���ات 

ثلاثة مباحث، وهذه الروايات هي: 

»�سالينا«، و»النهر يجري مرهقاً«، 

و»�أم��ام الج��زي��رة«، و�أج��رى عليها 

في  نف�سها  التحليلية  ال��درا���س��ة 

ت�شخي�ص مظاهر ال�شقاء الإن�ساني 

ح�سب المفهوم الإ�سلامي من خلال 

ال�شخ�صيات المهمة التي تركن �إلى 

ال�شقاء، من خلال �أحداث الرواية 

ومواقف ال�شخ�صيات منها. 

ال��ف�����ص��ل�ين؛  ه���ذي���ن  وفي 

الباحث  وج��د  والثالث،  الثاني 

الروايات  ال�شقاء في هذه  �أن �صور 

قد تعددت وتنوعت، وكانت تعك�س 

ال�����ش��ق��اء الإن�����س��اني ح�سب  ���ص��ور 

�أبعادها  في  الإ���س�الم��ي،  المفهوم 

المادية والمعنوية.

ال��راب��ع،  الف�صل  في  و�أم���ا 

فقام الباحث بالمقارنة بين مظاهر 

رواي���ات  في  وردت  ال��ت��ي  ال�����ش��ق��اء 

نج��ي��ب مح��ف��وظ ورواي�������ات عبد 

ال�صمد �سعيد، في �أبعادها المادية، 

الثلاثة:  ب�أق�سامها  المعنوية  ث��م 

الخلقية، والنف�سية، والفكرية. 

بتف�صيل  ال��ب��اح��ث  ق���ام  ل��ق��د 

هذه المظاهر في جزئيات �أحداثها 

ففي  ال���رواي���ات،  في  ورد  ح�سبما 

وجد  الم��ادي،  ال�شقاء  �صور  عر�ض 

الفقر  مظاهر  ت�شمل  �أنها  الكاتب 

المر�ض  والمكابدة،  الحياة  وتعا�سة 

الجهل  والموت،  الهلاك  والمجاعة، 

الأ���س��ري  التفكك  والا���س��ت��غ�الل، 

و�آث������ار الح�����رب. وب��ع��د الم��ق��ارن��ة 

�شقاء  �أن  �إلى  ال��ب��اح��ث  ت��و���ص��ل 

�سعيد  ال�صمد  عبد  �شخ�صيات 

محفوظ  نجيب  �شخ�صيات  يفوق 

في معظم هذه ال�صور.

و�أما �صور ال�شقاء المعنوي، فهي 

ت�شمل خلقيًا مظاهر تتعلق بظاهرة 

ي���ؤدي  وم��ا  الجن�سية  الان��ح��راف��ات 

�إليها، وما يتعلق بالمخالفات الخلقية 

والا�ضطهاد،  والظلم  وال��دي��ن��ي��ة، 

�أو عدمه،  الديني  الالتزام  و�ضعف 

والخلل ال�سلوكي العام.

ون���ف�������س���يً���ا ت�����ش��م��ل م��ظ��اه��ر 

ال��ت��ك�رب والأن��ان��ي��ة وح���ب ال���ذات، 

والطبائع  الم��ع��ن��وي،  والان��ح��ط��اط 

ال��ع��دائ��ي��ة وال��غ�����ض��ب��ي��ة، والم��ي��ول 

النف�سية المنحرفة، وفقدان الغيرة 

النف�سية.

وف���ك���ريً���ا ت�����ش��م��ل م����ا ي��ت��ع��ل��ق 

ب��اع��ت��ق��ادات ب��اط��ل��ة، والأف���ك���ار 

المنحرفة من تبني فل�سفات باطلة، 

�إع��م��ال العقل  ال��ق��درة على  وع��دم 

الحق  ب�ين  التمييز  في  ال�صحيح 

والباطل. 

�أن مظاهر  �إلى  تو�صل الباحث 

ال�شقاء الفكري تغلب على �أحداث 

�صورة  في  محفوظ  نجيب  رواي��ات 

عبد  رواي������ات  في  ورد  م���ا  ت��ف��وق 

نواحي  من  خا�صة  �سعيد،  ال�صمد 

وفل�سفات  باطلة  اعتقادات  تبني 

غير  في  و�أم��ا  الحياة.  في  منحرفة 

�صور  �أن  ال��ب��اح��ث  ف��وج��د  ذل���ك، 

في  عموماً  كانت  المعنوي  ال�شقاء 

الأديبين  �أعمال  في  متقاربة  ن�سبة 

الروائية.

وفي الف�صل الخام�س ناق�ش 

التي  الفنية  الت�شكيلات  الباحث 

ووظّفاها  الروائيان  عليها  اعتمد 

في ب��ن��اء ال���رواي���ات ال��ف��ن��ي��ة، ثم 

�أرب��ع��ة  في  بينهما  ال��ب��اح��ث  ق���ارن 

الفنية،  الحبكة  رئي�سة:  عنا�صر 

وال�شخ�صيات،  والأ�سلوب،  واللغة 

والبيئة. 
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وتو�صل الباحث �إلى �أن كليهما 

بناء المكونات  الأداء في  �أح�سن  قد 

الفنية لهذه الروايات، و�أبدع فيها، 

الفنية  العنا�صر  ه��ذه  �أن  ووج���د 

�أو غير  واعية  بطريقة  قد وظفت، 

و�صف  في  توظيف  �أح�سن  واعية، 

الإن�������س���اني، مم��ا يجعل  ال�����ش��ق��اء 

القارئ ي�شارك �أحداثه ويعاي�شه. 

>> نتائج الدراسة:
الباحث خلال هذه  �سجل  وقد 

الدرا�سة عددا من النتائج هي:

عموماً  جاءت  ال�شقاء  لفظة   -

اللغة،  في  ال�سعادة  لمعنى  نقي�ضاً 

كما دلت عليه المعاجم اللغوية، �أما  

المفهوم الإ�سلامي فهو ذلك ال�شقاء 

عن  الإن�سان  �إع��را���ض  عن  الناتج 

الهدي الإل��ه��ي وات��ب��اع ال��ه��وى، مع 

عدم نق�ض المدلول اللغوي له.

الإن�ساني من حيث  ال�شقاء  �إن 

تح�صيله ينق�سم �إلى نوعين: ال�شقاء 

ال��دن��ي��وي، وال�����ش��ق��اء الأخ�����روي. 

مظاهر  يمثل  ال��دن��ي��وي  فال�شقاء 

ال�شقاء والمعاناة التي تقع في الحياة 

الدنيا. و�أما ال�شقاء الأخروي، فهو 

ال�شقاء الأبدي ال�سرمدي، وهو من 

عرفها  التي  ال�شقاء  درجات  �أعلى 

م�صير  ع��ن��د  فتحقق  الإن�������س���ان، 

الإن�سان النهائي �إلى النار.

وال�شقاء الدنيوي، له مدلولان: 

المعنوي،  وال�شقاء  الم��ادي  ال�شقاء 

الحقيقي  ال�شقاء  يمثل  وال��ث��اني 

فقد  بينهما؛  تلازم  ولا  للإن�سان. 

ي�شقى  ولا  م��ادي��ا  الإن�����س��ان  ي�شقى 

معنويا، وقد ي�سعد ماديا ولا ي�سعد 

معنويا.

�أب��ع��اداً  ي�شمل  الم���ادي  ال�شقاء 

مادية ظاهرة، ملمو�سة، من الفقر 

التعي�سة  الحياة  ومكابدة  والمر�ض 

النا�س،  بين  وال�صراع  الع�سيرة، 

وقد يرجع �سببه �إلى عوامل ب�شرية 

يكون  وقد  ونحوها،  الحروب  مثل: 

ناتجاً عن مجرد الكوارث الطبيعية 

و�أل�����وان من  الأم���را����ض  ف�شو  م��ن 

م�صائب الدهر.

من  ال�شقاء  مفهوم  مفتاح  �إن 

المنظور الإ�سلامي يتلخ�ص في الآية 

جَمِيعًا  مِنْهَا  اهْبِطَا  }قَالَ  الكريمة: 

يَأْتِيَنَّكُم  ا  فَإمَّ عَدُوٌّ  لِبَعْضٍ  بَعْضُكُمْ 
نِّي هُدًى فَمَنِ اتَّبَعَ هُدَايَ فَلا يَضِلُّ  مِّ
ولا يَشْقَى #123#( وَمَنْ أَعْرَضَ عَن 
ذِكْرِي فَإنَّ لَهُ مَعِيشَةً ضَنكًا وَنَحْشُرُهُ 
#124#()ط���ه(.  أَعْمَى  الْقِيَامَةِ  يَ��وْمَ 
وت�أتي مظاهره على ثلاثة م�ستويات؛ 

الم�ستوى الخلقي ال�سلوكي، والم�ستوى 

النف�سي ال�شعوري، والم�ستوى العقدي 

الفكري.

الإن�ساني  ال�شقاء  طبيعة  �إن   -

هو في  كما  والمعنوي  المادي  ب�شقيه 

مع  تتفق  كانت  الإ�سلامي  المفهوم 

مظاهر ال�شقاء ال�سائدة في روايات 

للدرا�سة.  الخا�ضعة  ال��روائ��ي�ين 

و�صوراها،  الروائيان  �سردها  وقد 

ت�صويره  في  ب��دوره��م��ا  واع�رتف��ا 

ماديا، ولكن لي�س لدينا دليل على 

�أنهما واعيان �أو قا�صدان الجوانب 

المعنوية في الروايات.

مظاهر  ك���ل  ي��ك��ون  �أن  وك����اد 

ال�����ش��ق��اء الإن�������س���اني الم��ع��ن��وي في 

من  مت�أ�صلة  المدرو�سة،  الروايات 

ظاهرة الإعرا�ض عن الهدي الإلهي 
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و�إهماله في مواقف الحياة، وهذا ما 

نراه من خلال موقف ال�شخ�صيات 

�إزاء �أغلب �أحداث الروايات. وهذه 

�سائدة في  وجدناها  الإلهية  ال�سنة 

الإن�ساني  ال�شقاء  مظاهر  جميع 

المعنوي في الروايات.

هناك  �أن  ال��ب��اح��ث  وج��د  لقد 

ع�الق��ة م���ا ب�ي�ن ال�����ش��ق��اء الم���ادي 

والمعنوي، بحيث �إن الأول قد ي�ؤدي 

�إلى وقوع الإن�سان في النوع الثاني، 

للهدي  مخالفاً  موقفاً  اتخذ  �إذا 

فكريًا،  �أو  نف�سيًا  �أو  خلقيًا  الإلهي 

مما يتوجب عليه الوقوع في ال�شقاء 

المعنوي.

في  عموماً  ال��روائ��ي��ان  اتفق   -

الإن�ساني  ال�شقاء  مظاهر  عر�ض 

المادية  �أبعادها  بكل  رواياتهما  في 

والمعنوية، ويبقى الاختلاف ي�سيراً 

�شقاء  �أن  ال��ب��اح��ث  وج��د  ف��م��ث�اًل؛ 

�سعيد  ال�صمد  عبد  �شخ�صيات 

نجيب  �شخ�صيات  ي��ف��وق  م��اديً��ا 

محفوظ في معظم �صوره. 

الفكري  ال�شقاء  مظاهر  و�أن 

�أح��داث رواي��ات نجيب  تغلب على 

في  ورد  ما  �إلى  بالمقارنة  محفوظ 

روايات عبد ال�صمد �سعيد، خا�صة 

باطلة  اعتقادات  تبني  نواحي  من 

وفل�سفات في الحياة منحرفة. 

�أن  ال�����ش��ق��اء  ت��ك��اد م��ظ��اه��ر   -

الروايات،  جميع  في  متماثلة  تكون 

العادات  اختلاف  من  الرغم  على 

البيئة  وتباعد  الثقافية  والخلفية 

الجغرافية بين مجتمعي الروايات، 

مما يدل على �أن ال�شقاء الإن�ساني 

يكاد �أن يكون موحّداً تت�شارك فيه 

على  وال�شعوب  المجتمعات  جميع 

اختلاف �أ�صولها وثقافتها وبيئتها.

للروائيين  الفنية  القدرة  �إن   -

ع���الٍ،  رف��ي��ع  م�ستوى  ع��ل��ى  ك��ان��ت 

�أبعاد  متقاربة في �أدائهما لت�صوير 

ال�شقاء الإن�ساني فنيا، وقد �أح�سنا 

توظيفها في جذب نفو�س المتلقين.

لعبد  ت�أثراً  الباحث  يجد  لم   -

محفوظ،  بنجيب  �سعيد  ال�صمد 

وذلك في �ضوء الروايات الخا�ضعة 

�أو  الم�ضمون  حيث  من  للدرا�سة، 

من حيث ال�شكل الفني للرواية، ولا 

نجيب  بت�أثر  الثاني  الاحتمال  يرد 

�سعيد،  ال�����ص��م��د  ب��ع��ب��د  مح��ف��وظ 

تاريخ  في  الوا�ضح  الزمني  للفارق 

ت�أليف روايات كل منهما، وكان بين 

)16-33( عاماً.

الدرا�سة  هذه  مثل  ف���إن  وبعد؛ 

توظيف  �أ���س��ا���س  على  ت��ق��وم  ال��ت��ي 

والكون،  للحياة  الإ�سلامي  المفهوم 

في درا����س���ة الأع���م���ال الأدب���ي���ة في 

و�أف��ك��اره��ا  م�ضامينها  مخ��ت��ل��ف 

فيه  يتو�سع  لم  �أمر  و�شخ�صياتها، 

عن  ناهيك  ق��ب��ل؛  م��ن  ال��ب��اح��ث��ون 

المقارنة  الأدب��ي��ة  الدرا�سات  ن��درة 

ب�شكل  الإ�سلامي  العالم  �أدباء  بين 

خا�ص �أو في العالم عموماً. لذلك، 

ف�إن الباحث يرى �أن هذا النوع من 

من  مزيد  �إلى  يحتاج  ال��درا���س��ات 

البحث والا�ستق�صاء، وخل�ص منه 

�إلى التو�صيات التي لا يت�سع المقام 

لذكرها <



ر�سالة جامعية

 العدد 8678

عبد ال�صمد �سعيد ماليزيٌ، و�أحد 

�أ�شهر الأدباء الملايويين المعا�صرين، 

ناثر،  ا�ص،  ق�صّ �شاعر،  روائي،  فهو 

ن��اق��د، ك��ات��ب م�����س��رح��ي، وم�ترج��م 

للأعمال الأدبية. 

في  1935م،  �أب���ري���ل   9 في  ول���د 

 Belimbing( دالام  بليمبينج  قرية 

Dalam(، بمحافظة دوريان تونجال 

ملاكا  بولاية   )Durian Tunggal(

)Melaka( بماليزيا. 

في  وطفولته  حياته  مطلع  عا�ش 

�أ�سرته  مع  انتقل  ثم  الإقليم,  ذلك 

وتلقى  �صغير،  وه��و  �سنغافوره  �إلى 

ثم  والثانوي،  الأولي  تعليمه  هناك 

فيكتوريا  بم�ؤ�س�سة  درا�سته  وا�صل 

وح�صل   )Victoria Institution(

ر�سالة دكتوراه في الأدب والعلوم الإن�سانية في اللغة العربية و�آدابها

 للباحث محمد ذوالكفل بن �إ�سماعيل

ال�شقاء الإن�ساني 
في روايات مختارة لنجيب محفوظ وعبد ال�صمد �سعيد

درا�سة مقارنة

د . منجد م�صطفى بهجت - ماليزيا

وه����و ب��ح��ث ت��ك��م��ي��ل��ي ل��ن��ي��ل درج�����ة ال���دك���ت���وراه 
ف��ي ال��ع��ل��وم الإن��س��ان��ي��ة ف��ي ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة وآداب��ه��ا 
والعلوم  الوحي  معارف  كلية  الأدبية(  )الدراسات 
الإنسانية، الجامعة الإسلامية العالمية – ماليزيا، 
علمية  رح��ل��ة  بعد  2010م.  م���ارس   18 ف��ي  ن��وق��ش 
اس��ت��غ��رق��ت أرب���ع س��ن��وات م��ن ع��م��ر ال��ب��اح��ث، وك��ان��ت 
ب��ه��ج��ت،  ب����إش����راف أ.د. م��ن��ج��د م��ص��ط��ف��ى  ال���رس���ال���ة 

وأ.د.رحمة بنت أحمد الحاج عثمان.
ول���ق���د ج�����اء ال���ت���ع���ري���ف ب����الأدي����ب��ي�ن ف����ي م��ل��ح��ق 
محفوظ  بنجيب  ال��ت��ع��ري��ف  وس��ن��ت��ج��اوز  ال��رس��ال��ة، 
ل��ش��ه��رت��ه ل�����دى ال����ق����ارئ ال���ع���رب���ي، ون��ق��ت��ص��ر ع��ل��ى 

التعريف بالأديب الماليزي عبدالصمد سعيد.
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Senior Cambridge في  على �شهادة 

�سنة 1956م.

بالكتابة  اه��ت��م��ام��ه  ظ��ه��ر  ل��ق��د 

وكانت  �شبابه،  مطلع  منذ  الأدب��ي��ة 

لديه علاقات �شخ�صية قوية بكتّاب 

و�أدب�����اء م��ال��ي��زي�ين و�إن��دون��ي�����س��ي�ين 

طالبًا  ي��زل  لـمّا  وه��و  معا�صرين، 

بمراحل التعليم. 

بين  �سعيد  ال�صمد  عبد  تنقل 

ع���دة م���واق���ع م��ه��ن��ي��ة، ح��ي��ث عمل  

�سنوات طويلة من حياته في عدد من 

رواياته  ون�شر  الر�سمية،  الوظائف 

ال�شباب  مجلة  في  كتب  وقد  الأولى. 

بعد  وا�شتغل   ،)Majalah Rumaja(

جريدة  في  مح���ررا  م�ساعدا  ذل��ك 

 ،)Fikiran Rakyat( التفكير ال�شعبي

ما�ستيكا  مج��ل��ة  في  مح������رّراً  ث���م 

)Mastika(. وكتاباته الأدبية ترتبط 

الماليزي،  المحلي  المجتمع  بق�ضايا 

الماليزية،  الأ���س��رة  حياة  وت�صوير 

عن  م��ق��الات  بكتابة  كذلك  واه��ت��م 

كتابة  وطريقة  الغربيين،  الكتّاب 

ال�شعر والنثر، والترجمة.

ال�صمد  الأديب عبد  التحق  وقد 

بالعمل  ال�ستينيات  ف�رتة  في  �سعيد 

اليومية   الأخبار  جريدة  في  مح��رّراً 

)Berita Harian( وهي �أ�شهرجريدة 

و�صل  حتى  وترقى  يومية،  ماليزية 

الأدب في  �إلى من�صب رئي�س تطوير 

فكان   ،)Berita Harian( ج��ري��دة 

ثم  ت��ولاه،  ر�سمي  �آخر من�صب  ذلك 

1987م   دي�سمبر  �شهر  في  ا�ستقال 

ثم  الأدب��ي��ة.  للكتابة  تمامًا   ليتفرغ 

��ا  عُ�ي�ن ب��ع��د ذل���ك م�����س��اع��داً خ��ا���صًّ

 New( ج��رائ��د  مج��م��وع��ة  لتحرير 

Straits Times(. ثم  تفرغ للترجمة 

وكتابة المقالات.

في  مح������اولات������ه  �أولى  ب���������د�أ 

ثم  ال�شعر،  بكتابة  الأدب��ي��ة  الكتابة 

الأق�����ص��و���ص��ة، وال�ترج��م��ة. وك��ان��ت 

الكتابة الروائية من �أهم اهتماماته، 

الأو�ساط  بين  ا�سمه  وذاع  فا�شتهر 

الأدبية في ماليزيا، وحظيت م�ؤلفاته 

كبيرين،  و�إق��ب��ال  باهتمام  الأدب��ي��ة 

وح�صلت �أعماله الأدبية على جوائز 

قيمة نقلته �إلى ال�شهرة، حيث فازت 

  ،)Gerhana( »الك�سوف«  رواي��ت��ه 

والتي عُرفت لاحقاً با�سم »�سالينا«، 

الرواية  كتابة  م�سابقة  جائزة  على 

التي �أقامها المجمع اللغوي الماليزي 

 .)Dewan Bahasa dan Pustaka(

ومن الجوائز التي ح�صل عليها:

- ت��ق��دي��ر »الم��ن��ا���ض��ل الأدب�����ي« من 

حكومة ماليزيا، تقديراً لم�ساهماته 

الم�الي��وي  الأدب  دور  �إع��ل�اء  في 

ومكانته في 29 مايو 1976م. 

 )S.E.A. Write Award( جائزة   -

�سموّ  م��ن  بالكتابة،  تتعلق  التي 

ملك تايلاند في �سنة 1979م. 

ل��لأدي��ب  تقديرية  ج��ائ��زة  �أرف���ع   -

الم���ال���ي���زي، وه���ي ج���ائ���زة �أدي���ب 

الدولة في �سنة 1985م. 

ج��ن��وب  دول  اتح������اد  ج����ائ����زة   -

 Association  -( �آ���س��ي��ا  ���ش��رق 

 of Southeast Asian Nations

ASEAN( من بروناي دار ال�سلام 

في �سنة 1993م. 

ت��ق��دي��ر ف��خ��ري م��ن ولاي���ة ملاكا   -

 Darjah Kebesaran Negeri(

حامله  يت�شرف  وال��ذي   )Melaka

�سنة  في   )Datuk( ال�سيد  بلقب 

1997م. 

عبدال�صمد �سعيد

نجيب محفوظ



ر�سالة جامعية

 العدد 8878

الملايو  �أرخ��ب��ي��ل  �أدي���ب  ج��ائ��زة   -

في   )Sasterawan Nusantara(

�سنة 1999م. 

الفخرية  ال���دك���ت���وراه  ���ش��ه��ادة   -

ال�سلطان  التربية  جامعة  م��ن 

 )Perak( إدري�س، بولاية بيراق�

في �سنة 2003م. 

�سعيد  ال�صمد  عبد  كتب  وق��د 

التي  الأدبية  الروايات  من  العديد 

ذاعت �شهرتها في ربوع بلاد الملايو 

الحية.  اللغات  �إلى  ترجم  بع�ضها 

ومن الأعمال الروائية والق�ص�صيّة 

لعبد ال�صمد �سعيد:

- Salina )�سالينا(

 Bulan Tak Bermadu di Fatehpur -

Sikri )ال�شهر من دون ع�سل في 

فاتح بور �سی)ري(

)النهر   Sungai Mengalir Lesu  -

يجري مرهقا(

)�أم����ام   Di Hadapan Pulau  -

الجزيرة(

- Adik Datang )الأخ قادم(

- Langit Petang )�سماء الم�ساء(

- Daerah Zeni )محافظة زيني(

- Hujan Pagi )غيث ال�صباح(

ت.  )�أر�ضية   Lantai T. Pinkie  -

بينكي(

- Dosa Pejuang )ذنب المنا�ضل(

- Wira Bukit )بطل الجبل(

- Benih Harapan )بذور الأمل(

- Benih Semalu )بذور ميمو�سا بوديكا(

- Daun Semalu Pucuk Paku  )ورق 

ميمو�سا بوديكا و�سرخ�س(

من  )ر���س��ال��ة   Warkah Eropah  -

�أوربا(

- Al-Amin  )الأمين(

 Suara Dari Dinding Dewan  -

)�صوت من جدار القاعة(

ونقدم فيما ي�أتي عر�ضاً موجزاً 

لأب����رز م��ع��الم ه���ذه ال��درا���س��ة مع 

الإ�شارة �إلى ما تو�صل �إليه الباحث 

ف�لًاض  وال��ن��ت��ائ��ج،  الح��ق��ائ��ق  م��ن 

التي  والتو�صيات  المقترحات  عن 

الأدبية  الدرا�سات  تغني  �أن  يمكن 

الإ�سلامية المقارنة. 

تتكون هذه الدرا�سة من مدخل، 

وخم�سة ف�صول، وخاتمة. 

الباحث  ح  و�ضّ المدخل  ففي 

و�أهدافه،  و�أ�سئلته،  البحث  م�شكلة 

ح المنهج  وحدوده، و�أهميته، ثم و�ضّ

الدرا�سة.  ه��ذه  في  �سيتبعه  ال��ذي 

و����س���رد ب��ع��د ذل����ك ال���درا����س���ات 

قبل  درا�ستها  تمت  التي  ال�سابقة 

هذه الدرا�سة.

ناق�ش  الأول  الف�صل  وفي 

الباحث مفهوم ال�شقاء ومدلولاته، 

�أب���ع���اده  م��ن��اق�����ش��ة م��ف�����ص��ل��ة، في 

اللغوية والا�صطلاحية من المنظور 

الإ����س�ل�ام���ي، وذل����ك ب��ال��ع��زو �إلى 

الم�����ص��ادر ال��ل��غ��وي��ة م���ن الم��ع��اج��م 

والأ�شعار والأمثال، ثم �إلى الم�صادر 

الأثرية من القر�آن الكريم وال�سنة 

ك��ت��اب��ات  ب��ع�����ض  و�إلى  الم��ط��ه��رة، 

المو�ضوع  هذا  في  الم�سلمين  العلماء 

قديماً وحديثاً. 

وتو�صل الباحث �إلى �أن ال�شقاء 

الإ�سلامي  المنظور  في  الإن�����س��اني 

م��ادي��ة  �أب���ع���اد  ذات  دلالات  ل���ه 

الحقيقي  ال�شقاء  و�أم��ا  ومعنوية، 

المعنوية؛  �أبعاده  في  ينح�صر  فكان 

مما  والفكرية،  والنف�سية  الخلقية 

والذي  الدنيا،  حياتنا  في  يح�صل 

بلغت ذروته م�ستوى ال�شقاء الأبدي 

في العالم الآخر.

تناول  الثاني،  الف�صل  وفي 

نجيب  رواي��ات  من  ثلاثاً  الباحث 

وهذه  مباحث،  ثلاثة  في  محفوظ، 

الروايات هي: «القاهرة الجديدة«، 

ونهاية«،  و»بداية  الم��دق«،  و»زق��اق 

في  تحليلية  درا�سة  عليها  و�أج��رى 

ت�شخي�ص مظاهر ال�شقاء الإن�ساني 

الباحث محمد ذو الكفل �إ�سماعيل
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ح�سب المفهوم الإ�سلامي من خلال 

ال�شخ�صيات المهمة التي تركن �إلى 

ال�شقاء، من خلال �أحداث الرواية 

ومواقف ال�شخ�صيات منها.

وفي المقابل، تناول الباحث 

من  ث�الث��اً  الثالث،  الف�صل  في 

في  �سعيد،  ال�صمد  عبد  رواي���ات 

ثلاثة مباحث، وهذه الروايات هي: 

»�سالينا«، و»النهر يجري مرهقاً«، 

و»�أم��ام الج��زي��رة«، و�أج��رى عليها 

في  نف�سها  التحليلية  ال��درا���س��ة 

ت�شخي�ص مظاهر ال�شقاء الإن�ساني 

ح�سب المفهوم الإ�سلامي من خلال 

ال�شخ�صيات المهمة التي تركن �إلى 

ال�شقاء، من خلال �أحداث الرواية 

ومواقف ال�شخ�صيات منها. 

ال��ف�����ص��ل�ين؛  ه���ذي���ن  وفي 

الباحث  وج��د  والثالث،  الثاني 

الروايات  ال�شقاء في هذه  �أن �صور 

قد تعددت وتنوعت، وكانت تعك�س 

ال�����ش��ق��اء الإن�����س��اني ح�سب  ���ص��ور 

�أبعادها  في  الإ���س�الم��ي،  المفهوم 

المادية والمعنوية.

ال��راب��ع،  الف�صل  في  و�أم���ا 

فقام الباحث بالمقارنة بين مظاهر 

رواي���ات  في  وردت  ال��ت��ي  ال�����ش��ق��اء 

نج��ي��ب مح��ف��وظ ورواي�������ات عبد 

ال�صمد �سعيد، في �أبعادها المادية، 

الثلاثة:  ب�أق�سامها  المعنوية  ث��م 

الخلقية، والنف�سية، والفكرية. 

بتف�صيل  ال��ب��اح��ث  ق���ام  ل��ق��د 

هذه المظاهر في جزئيات �أحداثها 

ففي  ال���رواي���ات،  في  ورد  ح�سبما 

وجد  الم��ادي،  ال�شقاء  �صور  عر�ض 

الفقر  مظاهر  ت�شمل  �أنها  الكاتب 

المر�ض  والمكابدة،  الحياة  وتعا�سة 

الجهل  والموت،  الهلاك  والمجاعة، 

الأ���س��ري  التفكك  والا���س��ت��غ�الل، 

و�آث������ار الح�����رب. وب��ع��د الم��ق��ارن��ة 

�شقاء  �أن  �إلى  ال��ب��اح��ث  ت��و���ص��ل 

�سعيد  ال�صمد  عبد  �شخ�صيات 

محفوظ  نجيب  �شخ�صيات  يفوق 

في معظم هذه ال�صور.

و�أما �صور ال�شقاء المعنوي، فهي 

ت�شمل خلقيًا مظاهر تتعلق بظاهرة 

ي���ؤدي  وم��ا  الجن�سية  الان��ح��راف��ات 

�إليها، وما يتعلق بالمخالفات الخلقية 

والا�ضطهاد،  والظلم  وال��دي��ن��ي��ة، 

�أو عدمه،  الديني  الالتزام  و�ضعف 

والخلل ال�سلوكي العام.

ون���ف�������س���يً���ا ت�����ش��م��ل م��ظ��اه��ر 

ال��ت��ك�رب والأن��ان��ي��ة وح���ب ال���ذات، 

والطبائع  الم��ع��ن��وي،  والان��ح��ط��اط 

ال��ع��دائ��ي��ة وال��غ�����ض��ب��ي��ة، والم��ي��ول 

النف�سية المنحرفة، وفقدان الغيرة 

النف�سية.

وف���ك���ريً���ا ت�����ش��م��ل م����ا ي��ت��ع��ل��ق 

ب��اع��ت��ق��ادات ب��اط��ل��ة، والأف���ك���ار 

المنحرفة من تبني فل�سفات باطلة، 

�إع��م��ال العقل  ال��ق��درة على  وع��دم 

الحق  ب�ين  التمييز  في  ال�صحيح 

والباطل. 

�أن مظاهر  �إلى  تو�صل الباحث 

ال�شقاء الفكري تغلب على �أحداث 

�صورة  في  محفوظ  نجيب  رواي��ات 

عبد  رواي������ات  في  ورد  م���ا  ت��ف��وق 

نواحي  من  خا�صة  �سعيد،  ال�صمد 

وفل�سفات  باطلة  اعتقادات  تبني 

غير  في  و�أم��ا  الحياة.  في  منحرفة 

�صور  �أن  ال��ب��اح��ث  ف��وج��د  ذل���ك، 

في  عموماً  كانت  المعنوي  ال�شقاء 

الأديبين  �أعمال  في  متقاربة  ن�سبة 

الروائية.

وفي الف�صل الخام�س ناق�ش 

التي  الفنية  الت�شكيلات  الباحث 

ووظّفاها  الروائيان  عليها  اعتمد 

في ب��ن��اء ال���رواي���ات ال��ف��ن��ي��ة، ثم 

�أرب��ع��ة  في  بينهما  ال��ب��اح��ث  ق���ارن 

الفنية،  الحبكة  رئي�سة:  عنا�صر 

وال�شخ�صيات،  والأ�سلوب،  واللغة 

والبيئة. 
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وتو�صل الباحث �إلى �أن كليهما 

بناء المكونات  الأداء في  �أح�سن  قد 

الفنية لهذه الروايات، و�أبدع فيها، 

الفنية  العنا�صر  ه��ذه  �أن  ووج���د 

�أو غير  واعية  بطريقة  قد وظفت، 

و�صف  في  توظيف  �أح�سن  واعية، 

الإن�������س���اني، مم��ا يجعل  ال�����ش��ق��اء 

القارئ ي�شارك �أحداثه ويعاي�شه. 

>> نتائج الدراسة:
الباحث خلال هذه  �سجل  وقد 

الدرا�سة عددا من النتائج هي:

عموماً  جاءت  ال�شقاء  لفظة   -

اللغة،  في  ال�سعادة  لمعنى  نقي�ضاً 

كما دلت عليه المعاجم اللغوية، �أما  

المفهوم الإ�سلامي فهو ذلك ال�شقاء 

عن  الإن�سان  �إع��را���ض  عن  الناتج 

الهدي الإل��ه��ي وات��ب��اع ال��ه��وى، مع 

عدم نق�ض المدلول اللغوي له.

الإن�ساني من حيث  ال�شقاء  �إن 

تح�صيله ينق�سم �إلى نوعين: ال�شقاء 

ال��دن��ي��وي، وال�����ش��ق��اء الأخ�����روي. 

مظاهر  يمثل  ال��دن��ي��وي  فال�شقاء 

ال�شقاء والمعاناة التي تقع في الحياة 

الدنيا. و�أما ال�شقاء الأخروي، فهو 

ال�شقاء الأبدي ال�سرمدي، وهو من 

عرفها  التي  ال�شقاء  درجات  �أعلى 

م�صير  ع��ن��د  فتحقق  الإن�������س���ان، 

الإن�سان النهائي �إلى النار.

وال�شقاء الدنيوي، له مدلولان: 

المعنوي،  وال�شقاء  الم��ادي  ال�شقاء 

الحقيقي  ال�شقاء  يمثل  وال��ث��اني 

فقد  بينهما؛  تلازم  ولا  للإن�سان. 

ي�شقى  ولا  م��ادي��ا  الإن�����س��ان  ي�شقى 

معنويا، وقد ي�سعد ماديا ولا ي�سعد 

معنويا.

�أب��ع��اداً  ي�شمل  الم���ادي  ال�شقاء 

مادية ظاهرة، ملمو�سة، من الفقر 

التعي�سة  الحياة  ومكابدة  والمر�ض 

النا�س،  بين  وال�صراع  الع�سيرة، 

وقد يرجع �سببه �إلى عوامل ب�شرية 

يكون  وقد  ونحوها،  الحروب  مثل: 

ناتجاً عن مجرد الكوارث الطبيعية 

و�أل�����وان من  الأم���را����ض  ف�شو  م��ن 

م�صائب الدهر.

من  ال�شقاء  مفهوم  مفتاح  �إن 

المنظور الإ�سلامي يتلخ�ص في الآية 

جَمِيعًا  مِنْهَا  اهْبِطَا  }قَالَ  الكريمة: 

يَأْتِيَنَّكُم  ا  فَإمَّ عَدُوٌّ  لِبَعْضٍ  بَعْضُكُمْ 
نِّي هُدًى فَمَنِ اتَّبَعَ هُدَايَ فَلا يَضِلُّ  مِّ
ولا يَشْقَى #123#( وَمَنْ أَعْرَضَ عَن 
ذِكْرِي فَإنَّ لَهُ مَعِيشَةً ضَنكًا وَنَحْشُرُهُ 
#124#()ط���ه(.  أَعْمَى  الْقِيَامَةِ  يَ��وْمَ 
وت�أتي مظاهره على ثلاثة م�ستويات؛ 

الم�ستوى الخلقي ال�سلوكي، والم�ستوى 

النف�سي ال�شعوري، والم�ستوى العقدي 

الفكري.

الإن�ساني  ال�شقاء  طبيعة  �إن   -

هو في  كما  والمعنوي  المادي  ب�شقيه 

مع  تتفق  كانت  الإ�سلامي  المفهوم 

مظاهر ال�شقاء ال�سائدة في روايات 

للدرا�سة.  الخا�ضعة  ال��روائ��ي�ين 

و�صوراها،  الروائيان  �سردها  وقد 

ت�صويره  في  ب��دوره��م��ا  واع�رتف��ا 

ماديا، ولكن لي�س لدينا دليل على 

�أنهما واعيان �أو قا�صدان الجوانب 

المعنوية في الروايات.

مظاهر  ك���ل  ي��ك��ون  �أن  وك����اد 

ال�����ش��ق��اء الإن�������س���اني الم��ع��ن��وي في 

من  مت�أ�صلة  المدرو�سة،  الروايات 

ظاهرة الإعرا�ض عن الهدي الإلهي 



91
 العدد 78

و�إهماله في مواقف الحياة، وهذا ما 

نراه من خلال موقف ال�شخ�صيات 

�إزاء �أغلب �أحداث الروايات. وهذه 

�سائدة في  وجدناها  الإلهية  ال�سنة 

الإن�ساني  ال�شقاء  مظاهر  جميع 

المعنوي في الروايات.

هناك  �أن  ال��ب��اح��ث  وج��د  لقد 

ع�الق��ة م���ا ب�ي�ن ال�����ش��ق��اء الم���ادي 

والمعنوي، بحيث �إن الأول قد ي�ؤدي 

�إلى وقوع الإن�سان في النوع الثاني، 

للهدي  مخالفاً  موقفاً  اتخذ  �إذا 

فكريًا،  �أو  نف�سيًا  �أو  خلقيًا  الإلهي 

مما يتوجب عليه الوقوع في ال�شقاء 

المعنوي.

في  عموماً  ال��روائ��ي��ان  اتفق   -

الإن�ساني  ال�شقاء  مظاهر  عر�ض 

المادية  �أبعادها  بكل  رواياتهما  في 

والمعنوية، ويبقى الاختلاف ي�سيراً 

�شقاء  �أن  ال��ب��اح��ث  وج��د  ف��م��ث�اًل؛ 

�سعيد  ال�صمد  عبد  �شخ�صيات 

نجيب  �شخ�صيات  ي��ف��وق  م��اديً��ا 

محفوظ في معظم �صوره. 

الفكري  ال�شقاء  مظاهر  و�أن 

�أح��داث رواي��ات نجيب  تغلب على 

في  ورد  ما  �إلى  بالمقارنة  محفوظ 

روايات عبد ال�صمد �سعيد، خا�صة 

باطلة  اعتقادات  تبني  نواحي  من 

وفل�سفات في الحياة منحرفة. 

�أن  ال�����ش��ق��اء  ت��ك��اد م��ظ��اه��ر   -

الروايات،  جميع  في  متماثلة  تكون 

العادات  اختلاف  من  الرغم  على 

البيئة  وتباعد  الثقافية  والخلفية 

الجغرافية بين مجتمعي الروايات، 

مما يدل على �أن ال�شقاء الإن�ساني 

يكاد �أن يكون موحّداً تت�شارك فيه 

على  وال�شعوب  المجتمعات  جميع 

اختلاف �أ�صولها وثقافتها وبيئتها.

للروائيين  الفنية  القدرة  �إن   -

ع���الٍ،  رف��ي��ع  م�ستوى  ع��ل��ى  ك��ان��ت 

�أبعاد  متقاربة في �أدائهما لت�صوير 

ال�شقاء الإن�ساني فنيا، وقد �أح�سنا 

توظيفها في جذب نفو�س المتلقين.

لعبد  ت�أثراً  الباحث  يجد  لم   -

محفوظ،  بنجيب  �سعيد  ال�صمد 

وذلك في �ضوء الروايات الخا�ضعة 

�أو  الم�ضمون  حيث  من  للدرا�سة، 

من حيث ال�شكل الفني للرواية، ولا 

نجيب  بت�أثر  الثاني  الاحتمال  يرد 

�سعيد،  ال�����ص��م��د  ب��ع��ب��د  مح��ف��وظ 

تاريخ  في  الوا�ضح  الزمني  للفارق 

ت�أليف روايات كل منهما، وكان بين 

)16-33( عاماً.

الدرا�سة  هذه  مثل  ف���إن  وبعد؛ 

توظيف  �أ���س��ا���س  على  ت��ق��وم  ال��ت��ي 

والكون،  للحياة  الإ�سلامي  المفهوم 

في درا����س���ة الأع���م���ال الأدب���ي���ة في 

و�أف��ك��اره��ا  م�ضامينها  مخ��ت��ل��ف 

فيه  يتو�سع  لم  �أمر  و�شخ�صياتها، 

عن  ناهيك  ق��ب��ل؛  م��ن  ال��ب��اح��ث��ون 

المقارنة  الأدب��ي��ة  الدرا�سات  ن��درة 

ب�شكل  الإ�سلامي  العالم  �أدباء  بين 

خا�ص �أو في العالم عموماً. لذلك، 

ف�إن الباحث يرى �أن هذا النوع من 

من  مزيد  �إلى  يحتاج  ال��درا���س��ات 

البحث والا�ستق�صاء، وخل�ص منه 

�إلى التو�صيات التي لا يت�سع المقام 

لذكرها <
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درا�سة

الملتقى الدولي الثاني للأديبات الإ�سلاميات 

في الأردن بالتعاون بين 
رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية

و جامعة العلوم الإ�سلامية بعمان/ وجامـعـة اليرمـوك ب�إربد

عنوان  تح��ت  الإس�لام��ي��ات  ل�لأدي��ب��ات  الثاني  ال��دول��ي  الملتقى  عقد 
»إبداعات الأديبة الإسلامية في الفنون الأدبية« في الأردن، وذلك 
في  الإقليمي  )مكتبها  العالمية  الإس�لام��ي  الأدب  رابطة  بين  بالتعاون 
الأردن(، وجامعة العلوم الإسلامية في عمان، وجامعة اليرموك في 
إربد، وذلك في يومي 24 - 25 من ربيع الآخر 1434ه��ـ، الموافق 6 - 7 
ولبنان،  الأردن،  من  وف��ود  الملتقى  في  وش��ارك  2013م.  )آذار(  م��ارس 

والإمارات، والجزائر، والسعودية، ومصر، والمغرب، واليمن.  د. �سعد �أبو الر�ضا - م�صر
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>> حفل الافتتاح: الأربعاء:  6/ 3 / 2013 م.  
الأربعاء  ي��وم  فعالياته  ب��د�أ  قد  الملتقى  وك��ان 

العلوم  م على مدرج جامعة   2013/3/6 الموافق 

تحت  �أق��ي��م  افتتاح  بحفل  عمان  في  الإ�سلامية 

عبدالله  ال��دك��ت��ور  ال����وزراء  رئي�س  دول���ة  رع��اي��ة 

ال��ن�����س��ور، ال���ذي ان��ت��دب م��ع��الي وزي���ر الأوق����اف 

عبد  الدكتور  والإ�سلامية  والمقد�سات  وال��شؤون 

ال�سلام العبادي. وتعاقبت الكلمات من قبل نائب 

�أ.د  عمان  في  الإ�سلامية  العلوم  جامعة  رئي�س 

ب�سبب  الرئي�س  عن  ناب  ال��ذي  الخوالدة  نا�صر 

�سفر الرئي�س �أ.د.عبد النا�صر �أبو الب�صل خارج 

اليرموك  جامعة  رئي�س  نائب  من  وكلمة  البلاد، 

�أ.د  قدمتها  الرابطة  كلمة  ثم  العتوم،  عدنان  د. 

رجاء عودة رئي�سة لجنة الأديبات في رابطة الأدب 

الإ�سلامي العالمية، بينما تُليَت برقية اعتذار من 

المر�ض  �أقعده  الذي  �صالح  �أبو  القدو�س  �أ.د.عبد 

رئي�سة  كلمة  ث��م  ال�سعودية،  م��ن  الح�ضور  ع��ن 

المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن الأديبة نبيلة 

الخطيب. 

اللغة  ع��ودة ع�ضو مجمع  �أب��و  �أ.د.ع���ودة  و�ألقى 

العربية الأردني والم�صري والرئي�س ال�سابق للمكتب 

الأديبة  عن  ق�صيدة  الأردن  في  للرابطة  الإقليمي 

بالم�شاركين،  والترحيب  العالمية  ومكانتها  الم�سلمة 

الافتتاح  حفل  نهاية  وفي  الجميع.  ا�ستح�سان  نالت 

وزير  لمعالي  الرابطة  درع  الخطيب  الأديبة  �سلمت 

الأ�ستاذ  الإ�سلامية  والمقد�سات  وال��شؤون  الأوقاف 

رئي�س  دولة  مندوب  العبادي  ال�سلام  عبد  الدكتور 

احتفاءً  التكريمية  الدروع  وتبادل الجميع  الوزراء، 

بروح التعاون وتقاطع الر�ؤيا بين الثقافة والجامعات. 

المبدعة  الإعلامية  الأديبة  الافتتاح  حفل  و�أدارت 

نردين �أبو نبعة. 

>> جلسات البحوث والمناقشات:
الإن�ساني  »البعد  وعنوانها:  الأولى،  الجل�سة 

�إ�سلامية«،  ر�ؤي���ة  الن�سائية..  ال��رواي��ة  في  وال��ذات��ي 

وقدمت فيها �ستة بحوث وهي.

الن�سائي، د.نهى  الروائي  الفن  التغريبي في  الأدب   -

القاطرجي، لبنان.

لدعد  وطن  يا  مخيم  رواي��ة  في  والق�ضية  الإن�سان   -

النا�صر، د.�سعد �أبو الر�ضا، م�صر.

- قراءة في رواية )توبة و�سليى( من منظور �إ�سلامي 

العمري،  �أحمد  د.�سعاد  الفي�صل،  مها  للروائية 

ال�سعودية.

للأديبة  غرناطة(  )ثلاثية  في  الح�ضاري  ال�صراع   -

ر�ضوى عا�شور، عزة منير، م�صر.

جهاد  للأديبة  )رح��ي��ل(  رواي��ة  في  تحليلية  ق��راءة   -

الرجبي، هيام �ضمرة، الأردن. م�صر.

جهاد  للأديبة  الروائية  الأع��م��ال  بع�ض  في  ق��راءة   -

الرجبي، محمد عبا�س عرابي، م�صر.

الأدب  في  مهمة  ق�ضايا  ع��دة  البحوث  وتناولت 

الإ�سلامي: منها ك�شف بع�ض مظاهر التغريب في الفن 

الروائي الن�سائي، كما قام بع�ض الباحثين بتحليل عدة 

الإ�سلامية  القيم  �أهمية  ف�أبرزوا  �إ�سلامية،  رواي��ات 

وتجذر  والغرب،  ال�شرق  بين  الح�ضاري  التجاذب  في 

�أبعدوا عنه، وتباين  حب الفل�سطينيين لوطنهم مهما 

الخيال  بين  وتقنياته  الن�سائي  الروائي  الفن  و�سائل 

والأ�سطورة، وتعدد مناهج النقد في الدرا�سة والتحليل، 

وغير ذلك من التقنيات الروائية الجديدة.

ق�سم  رئي�س  مقدادي،  د.موفق  الجل�سة:  رئي�س 

العالمية،  الإ�سلامية  العلوم  جامعة  العربية،  اللغة 

الأردن.

جامعة  الخطيب،  الله  د.ع��ب��د  الجل�سة:  من�سق 

العلوم الإ�سلامية العالمية،الأردن.



ملتقى الأديبات

 العدد 9478

 الجل�سة الثانية: وعنوانها »ظواهر �أ�سلوبية 

في ال�شعر الإ�سلامي الن�سائي«، وقدمت فيها ثمانية 

بحوث، وهي:

- �صورة المر�أة في ال�شعر الحداثي: ر�ؤية نقدية من 

منظور �إ�سلامي، د.ليلى لعوير، الجزائر.

- جدلية الطين والروح عند �أمينة المريني: قراءة في 

ديوان �س�آتيك فردا، د.�سكينة قدور، الجزائر.

- النموذج الإن�ساني في ديوان )�إلى �شهيد( لأمينة 

قطب، د.�آمال لواتي، الجزائر.

نبيلة  لل�شاعرة  ال���روح  عقد  دي���وان  في  ن��ظ��رة   -

الخطيب، �أ�سماء زيتون، الأردن.

ال�سيد،  نج��وى  الج��ع��ار،  علية  �شعر  في  ال��دع��اء   -

م�صر.

ر���ش��اد،  ع��زة  الج��ع��ار،  علية  �شعر  م��ن  نفحات   -

م�صر.

- ال�شعر الديني عند ال�شاعرة جميلة العلايلي،�أحمد 

الدماطي، م�صر.

- عائ�شة الباعونية.. ونماذج من التنا�ص في �أدبها، 

الجوهرة المعيوف، ال�سعودية.

وقد ناق�شت البحوث في هذه الجل�سة عدة ق�ضايا 

بع�ض  الم��ر�أة في  �صورة  فانتقدت  ال�شعر؛  في مجال 

ال�شعر الحداثي لتجاوزها الت�صور الإ�سلامي، كما 

�أبرزت كثيًرا من النماذج الطيبة ال�صالحة للمر�أة 

الم�سلمة في حر�صها على �إ�سلامها ووقارها، و�أدائها 

المخل�ص لر�سالتها وفقا للت�صور الإ�سلامي: زوجة، 

و�أما، وبنتًا، و�أختًا، و�أبرزت كثيًرا من و�سائل ال�شعر 

المهمات  هذه  خلالها  تجلت  التي  الفنية  التعبيرية 

وترابطها،  ال�صور،  وتكامل  كالتكثيف  الإن�سانية: 

ر�سول  وحديث  الكريم،  بالقر�آن  الواعي  والت�أثر 

وغير  ع��ام��ة،  ب�صفة  العربي  وال�ت�راث   ، الله� 

ذلك.

رئي�س الجل�سة: د.عدنان ح�سونة، رابطة الأدب 

الإ�سلامي العالمية/ الأردن.

�آل  جامعة   – مقابلة  د.ك��م��ال  الجل�سة:  من�سق 

البيت/ الأردن.

>> اليوم الثاني: الخميس:  7/ 3 / 2013م.
عرار  م��درج   - �إرب��د  في  اليرموك  جامعة  المكان: 

العليا.  الدرا�سات  – عمادة 
الق�ص�صي  »الفن  وعنوانها:  الثالثة،  الجل�سة   

الن�سائي درا�سات نقدية«، وقدمت فيها ثمانية بحوث، 

وهي: 

- ت�شكلات ال�سرد في الق�صة الن�سائية المعا�صرة د.�سعاد 

النا�صر، المغرب

- �شاعرية الق�ص في مجموعة )ظلال وارفة( للأديبة 

�سعاد النا�صر، د.حلمي القاعود، م�صر.

- �إ�شراق الر�ؤية وتعالقها مع البنية ال�سردية في مجموعة 

)قلبك يا �صديقي( للقا�صة نجلاء العمري، د.عبد 

الحميد الح�سامي، اليمن.

- ال�سرد الق�ص�صي في م�سيرة الدكتورة بنت ال�شاطئ 

الإبداعية، �شوقي يو�سف، م�صر.

- درا�سة تحليلية لنماذج من الق�صة الق�صيرة لأديبات 

في مجلة الأدب الإ�سلامي، نافذة الحنبلي، الأردن.

خلال  من  الروائية  الكتابة  في  الإبداعية  مغامرتي   -

�صورية  عان�س(،  وهواج�س  المحك،  )على  روايتي 

مرو�شي، الجزائر.

المجموعة  في  والاج��ت��م��اع��ي��ة  الإن�����س��ان��ي��ة  ال��ر���س��ال��ة   -

الق�ص�صية )ال�صومعة( للأديبة نوال مهني، �سهير 

�شكري، م�صر.

)ربما  الق�ص�صية  المجموعة  في  الاجتماعي  النقد   -

عمر،  �أبو  د.�سو�سو  ال�شمري،  �شيمة  للأديبة  غدا( 

م�صر.
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البحوث  �أب����رز  وق���د 

في ه���ذا الم��ح��ور ك��ث�رًيا 

م���ن ت�����ش��ك�الت ال�����س��رد 

الن�سائية  ال��ق�����ص��ة  في 

ك�شاعرية  الم��ع��ا���ص��رة؛ 

ال���ق�������ص���ة، وت��ع��ال��ق��ات 

وبع�ض  ال�سردية،  البنية 

كما  ال�����س�رية،  م�الم��ح 

الجوانب  بع�ض  �أب���رزت 

تتعلق  التي  الاجتماعية 

ب�����الم�����ر�أة وع�ل�اق���ات���ه���ا 

داخ�����ل الأ�����س����رة، وم��ع 

وقد  و�أمتها،  مجتمعها، 

كان للق�ص�ص المن�شورة في مجلة الأدب الإ�سلامي 

للرابطة �أثر وا�ضح في �إثراء الحديث والنقا�ش، وقد 

تنوعت النماذج المناق�شة بين الرواية والمجموعات 

الق�ص�صية.

المعهد  الوح�ش،  د.فاطمة  الجل�سة:  رئي�سة 

العالمي للفكر الإ�سلامي، الأردن.

�آل  جامعة  مقابلة،  د.كمال  الجل�سة:  من�سق 

البيت، الأردن

الجل�سة الرابعة: وعنوانها »قراءات نقدية 

فيها  وقدمت  �إ�سلاميات«،  ���ش��اع��رات  �أع��م��ال  في 

�سبعة بحوث، وهي:

الإ�سلامي، د.رجاء  التاريخية للأدب   - الجذور 

عودة، ال�سعودية

البي�ضاء(  )الأجنحة  لديوان  تحليلية  درا�سة   - 

لل�شاعرة جليلة ر�ضا، نوال مهني، م�صر

لعلية  الر�ضا(  �أعتاب  )على  دي��وان  في  ق��راءة   -

الجعار د.نادية الجندي، م�صر

الهندية  لل�شاعرة  الله(  )ي��ا  دي��وان  في  ق��راءة   -

الإمارات  الزبيدي،  د.عبدالحكيم  ثريا  كمالا 

العربية

زناتة(  من  )ورود  دي��وان  في  تحليلية  درا���س��ة   -

الخطيب،  نبيلة  الم��ري��ن��ي،  �أم��ي��ن��ة  لل�شاعرة 

الأردن

ودرا�سة  وتحقيق  جمع  ال�شاطئ:  بنت  دي��وان   -

نقدية، د.مديحة ال�سائح، م�صر.

- جماليات ال�صورة الفنية في �شعر نبيلة الخطيب: 

الثلاثيات �أنموذجا. د.كمال مقابلة، الأردن

وتناولت البحوث في الجل�سة الرابعة للملتقى، 

�شاعرات  دواوي��ن  الثاني  اليوم  من  الثانية  وهي 

تنوعت  كما  والمغرب،  والهند  وم�صر  الأردن  من 

بين  والباحثين؛  للباحثات  التعبيرية  الو�سائل 

ال�شعرية،  واللغة  الفنية،  بال�صورة  الاه��ت��م��ام 

وال�شكل المو�سيقي.

رئي�سة الجل�سة: د.مي �أحمد يو�سف – رئي�سة 

ق�سم اللغة العربية – جامعة اليرموك، الأردن.

ال��ك��ريم ج����رادات،  من�سق الج��ل�����س��ة: د.ع��ب��د 

جامعة اليرموك، الأردن.
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>> المناقشات والمداخلات:
المناق�شات  كانت  ولقد 

�أعقبت  التي  والم��داخ�الت 

ك�����ل ج���ل�������س���ة م�����ن ه���ذه 

الج��ل�����س��ات ث���ري���ة ح��قً��ا، 

كثير  خلالها  تجلت  فقد 

الأدب  ق�ضايا  �أه���م  م��ن 

الإ�����س��ل�ام����ي، م��ن��ه��ا م��ا 

ال��ذي  ب��ال��ت��ع��ري��ف  يتعلق 

�أك����ده ب��ع�����ض الم��ت��داخ��ل�ني 

»الكلام  و�أنه:  به،  وذكروا 

الجميل المعبر عن الت�صور 

الإ�سلامي للإن�سان والكون 

والحياة«.

وكذلك ت�صنيف هذا الأدب، وهنا تجلى ت�صنيف 

د.عبد القدو�س �أبو �صالح رئي�س الرابطة لي�أخذ مكانه 

الإ�سلامي  ف��الأدب  والمداخلات،  المناق�شات  في  المهم 

ب�صفة عامة هو الذي يقوله المبدع الم�سلم وفقًا للت�صور 

الإ�سلامي، ثم الأدب الموافق الذي قد يكون من غير 

الم�سلم لكنه يوافق الت�صور الإ�سلامي، ثم ي�أتي الأدب 

المخالف، وهو غير ما �سبق.

من  �أك�ثر  في  الن�سائي  الأدب  ق�ضية  ب��رزت  كما 

الفكرية  الق�ضايا  و�أه���م  �أح���دث  م��ن  وه��و  جل�سة، 

والأدبية اليوم، وهناك من لم�سها لم�سًا خفيفًا، وهناك 

من �أثارها معتمدًا على ر�أي بع�ض الكاتبات الغربيات 

في  وج��ده  لما  نظرًا  وغيرها  كري�ستيفا«  »جوليا  مثل 

للمر�أة،  قهر  من  العربية  الق�ص�صية  الأعمال  بع�ض 

وتدنٍ لمكانتها، في الوقت الذي تعلي فيه هذه الأعمال 

لبع�ض  معتدل  ر�أي  و�ضح  وقد  لذكوريته.  الرجل  من 

بناء  الآخ��ر،  على  الطرفين  �أحد  يزكي  لا  المتحدثين، 

على وجهة نظر الإ�سلام )كل نف�س بما ك�سبت رهينة(« 

�سورة المدثر �آية )38(، و�أن الحياة الإن�سانية لا تقوم 

بفنيته  يقدر  الأدب  و�أن  الجن�سين،  بين  بالتعاون  �إلا 

والكون  للإن�سان  ال�صحيح  الإ�سلامي  للت�صور  وتمثله 

لها  واع�رتف  الم��ر�أة،  �أن�صف  قد  والإ�سلام  والحياة، 

بكافة حقوقها الإن�سانية الم�شروعة منذ نزول القر�آن 

.ρ الكريم على ر�سول الله

ومن ثم يت�سع الأدب الإ�سلامي لكل جوانب الحياة، 

ويعبر عنها بمختلف �أجنا�س الأدب الإ�سلامي، �شعرًا، 

لهذا  وف��قً��ا  وغ�ريه��ا،  ومقالة،  وم�سرحية،  وق�صة، 

الت�صور.

وثمة ملمح برز خلال هذه المناق�شات والمداخلات 

الإ�سلامي  ب���الأدب  الاه��ت��م��ام  �إلى  ال��دع��وة  في  يمثل 

م�ضمونًا و�شكلًا، و�أن هذين الجانبين هما جناحا �أي 

عمل �أدبي مت�آزرين متعاونين.

>> توصيات الملتقى:
�صدرت عن الملتقى التو�صيات الآتية:

لرابطة  الإلكتروني  الموقع  الملتقى على  �أعمال  ن�شر   -

الأدب الإ�سلامي العالمية.
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- موا�صلة الجهود في الك�شف عن �إبداعات الأديبة 

الإ�سلامية في الفنون الأدبية.

- �إعداد مو�سوعة تجمع �أدبيات المر�أة الإ�سلامية 

درا�ستها  بهدف  الباحثين  �أي��دي  بين  وو�ضعها 

على  وتعميمها  ينا�سب،  بم��ا  عليها  والتعليق 

المواقع الإلكترونية.

- العناية بترجمة �إبداعات الأديبات الإ�سلاميات 

لتحقيق  الإ���س�الم��ي  ال��ع��الم  �شعوب  لغات  �إلى 

التوا�صل والتفاعل الثقافي.

بعد  كتاب  هيئة  في  الم�شاركِة  البحوث  طباعة   -

تعديلها وتحكيمها تحكيما علميا.

- توجيه طلبة الدرا�سات العليا نحو درا�سة جوانب 

مغمورة من �أدب المر�أة. 

ت�شجيع  �إلى  تهدف  �إبداعية  م�سابقات  ترتيب   -

المر�أة الم�سلمة، و�إثراء الأدب الإ�سلامي. والعمل 

على تكريم الفائزة في الملتقى التالي.

بالأديبات  �إلكترونية خا�صة  ا�ستحداث �صفحة   -

البحث  دائ����رة  تو�سيع  ب��ه��دف  الإ���س�الم��ي��ات 

والإبداع.

الأدي��ب��ة  ح��ول  المقبل  العلمي  الملتقى  �إق��ام��ة   -

الإ�سلامية وال�شهود الح�ضاري.

الإعلامية،  الم�ؤ�س�سات  على  التو�صيات  تعميم   -

والمراكز العلمية من �أجل التعريف بها. 

- مخاطبة الجهات الم�س�ؤولة عن المناهج الدرا�سية 

في البلاد العربية والإ�سلامية من �أجل توظيف 

�أعمال وتو�صيات الملتقى.

الم�شتركة  العلمية  الملتقيات  بعقد  الا�ستمرار   -

بين رابطة الأدب الإ�سلامي وجامعات العالمين 

العربي والإ�سلامي ب�صورة دورية. 

الإ�سلاميات  للأديبات  الثالث  الملتقى  يعقد  �أن   -

في دورته القادمة في المملكة المغربية.

>> شكر وعرفان: 
�إلى دولة  ال�شكر والعرفان   وفي الختام تم توجيه 

فعاليات  برعاية  تف�ضله  على  الأردني  ال��وزراء  رئي�س 

العالمية،  الإ�سلامية  العلوم  جامعة  و�إلى  الملتقى، 

وجامعة اليرموك ممثلة لما لقوه من الاهتمام، والمكتب 

التح�ضيرية  واللجنة  الأردن،  في  للرابطة  الإقليمي 

والمراكز  العلمية  الم�ؤ�س�سات  وجميع  للملتقى،  مة  المنظِّ

الأكاديمية التي �أ�سهمت في �إنجاح الملتقى. 

عبد  الدكتور  الأ�ستاذ  والتقدير  بال�شكر  وخ�صوا 

ا�إ�سلامي  الأدب  رابطة  رئي�س  �صالح  �أب��و  القدو�س 

ل�ل��أدب  الم�ستمرين  وت��ف��اع��ل��ه  دع��م��ه  ع��ل��ى  ال��ع��الم��ي��ة 

الإ�سلامي بعامة، ولإبداع الأديبة الإ�سلامية بخا�صة.

>> خدمات الملتقى: 
قدم  كما  دقيق،  طيب  بنظام  الملتقى  تمتع  وق��د 

تعاون  تجلى  وقد  للم�شاركين،  اللازمة  الخدمات  كل 

بال�شكر  منهم  ونخ�ص  كاملًا  تعاونًا  عليه  القائمين 

رئي�سة  الخطيب  نبيلة  الأ�ستاذة  والذكر  والتقدير، 

المكتب الإقليمي بالأردن، ونائبها د.عدنان ح�سونة. �أما 

الدكتور كمال مقابلة فلله دره فيما قدمه! وفيما بذل، 

التي تكاملت مع ما قدمه  فقد كانت جهوده المتميزة 

�إدارة  المتكامل في  الوا�ضح  دوره  له  كان  �سابقاه، كما 

بالن�سبة  �سياحيًا  و�إر�شادها  الوفود  ومرافقة  الملتقى 

اليرموك  موقعة  كمكان  الأردن،  معالم  من  للكثير 

يوم  وذلك  وغيرها،  الأردن،  غور  ومعالم  التاريخية، 

الجمعة  8 / 3/ 2013م. 

للملتقى  ال��ت��ح�����ض�ريي��ة  ال��ل��ج��ن��ة  ت�����ش��ك��ل��ت  وق���د 

و د.ع��دن��ان  رئي�سة،  الخطيب  نبيلة  الأدي��ب��ة  م��ن: 

ح�سونة  مقررا. وع�ضوية كل من: د.كمال مقابلة، د.

)المكتب  درم�����ش  ال��دي��ن  الخطيب، �شم�س  الله  عبد 

الكيلاني، �صالح  فهيم  علي  بالريا�ض(،  الرئي�سي 

البوريني، هيام �ضمرة <



الأخبار

 العدد 9878

الريا�ض: محمد �شلّال الحناحنة

�ضمن  ب��ال��ري��ا���ض  للرابطة  الإق��ل��ي��م��ي  المكتب      �أق���ام 

في  )نظرات  بعنوان:  محـــا�ضرة  ال�شهرية  الدورية  ملتقياته 

رثاء الأندل�س( �ألقاها الدكتور �إبراهيم بن عبدالعزيز الزيد 

الأ�ستاذ الم�شارك بجامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، 

م�ساء الأربعاء 1434/3/25هـ، وقد �أدار اللقاء الدكتور علي 

الحمود ع�ضو الهيئة الإدارية في المكتب.

وا�ستعر�ض الدكتور الزيد تجربته التي عا�شها في الأندل�س 

)�أ�سبانيا(، ملحقا ثقافيا في �سفارة المملكة في مدريد. وت�أثره 

بعبق الح�ضارة الإ�سلامية في ربوع ذلك البلد الذي عرف في 

الثقافة العربية الإ�سلامية بالفردو�س المفقود!.

 وتحدث المحا�ضر عن مراثي ال�شعراء للأندل�س مراحلها 

وم�ستوياتها، و�إيجابياتها و�سلبياتها. ومن كتب في ذلك من 

الباحثين، و�أ�سماء ال�شعراء الأندل�سيين، وقدم نماذج مختارة 

من ق�صائدهم. ومنهم: ابن الع�سّال الطليطلي، وابن �شهيد 

وابن حزم العالم المعروف، وابن عبدون، وابن خفاجة، ومن 

�أ�شهر تلك المراثي ق�صيدة �أبي البقاء الرندي.

    و�شارك في المداخلات الدكتور وليد ق�صاب، و�شم�س 

الدين درم�ش، والدكتور حبيب المطيري وجبران �سحاري 

عبد  الدكتور  الرابطة  رئي�س  تحدث  الختام  وفي        

و�إحاطته  المحا�ضر،  على  ف�أثنى  �صالح  �أب���و  ال��ق��دو���س 

بمو�ضوعه.

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

نظرات في رثاء الأندلس

وا�ست�ضاف المكتب الإقليمي للرابطة بالريا�ض 

�أ�ستاذ  القرني  بن علي  د.ظافر  ال�شاعر  المهند�س 

الهند�سة الم�ساحية بجامعة الملك �سعود في حديث 

، وذل���ك م�ساء  ال�����ش��ع��ري��ة(  ب��ع��ن��وان: )تج��رب��ت��ي 

الدكتور  اللقاء  و�أدار  1434/4/24ه����ـ،  الأرب��ع��اء 

وليد ق�صاب.

على  ت�شجع  لا  بيئة  ن��شأته في  ال�شاعر  ولخ�ص 

بها  م��رت  التي  الم��راح��ل  وذك��ر  الف�صيح،  ال�شعر 

تجربته ال�شعرية، والحوافز القليلة التي لقيها، مع 

المعوقات الكثيرة، ومع ذلك �شق طريقه نحو ال�شعر 

الف�صيح، و�أ�صدر عدة دواوين �شعرية هي:     

ذلك  الإن�سان  يُقا�س،  لا  ال��ذي  البعد  الوطن 

ال�شيء،  ثمار الإنهاك، خمولٌ في زمن الازدهار. 

في  طويلتان  ق�صيدتان  �صنوان:  وغ�ري  و�صنوان 

مطاردة �آفة التدخين والمدخنين، وديوان �شعر �آلي 

في موقع بوابة ال�شعراء. 

ث��م ق���دم نم���اذج م��ن ���ش��ع��ره في م��و���ض��وع��ات 

الجانب  عليها  يغلب  عامة  ق�ضايا  �شملت  متنوعة 

الاجتماعي. 

ق�صاب،  وليد  الدكتور  المداخلات  في  وتحدث 

وجبران �سحاري، والإعلامي خالد العثمان.

التجربة الشعرية للقرني
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ن��ظ��م ال���ن���ادي الأدب����ي 

ب��ال��ري��ا���ض م�����س��اء الاث��ن�ني 

1434/3/16ه�����ـ، ن��دوة عن 

محمد  ال����راح����ل  ال�����ش��اع��ر 

ب���ن ���س��ع��د ال���دب���ل - رح��م��ه 

ال��راب��ط��ة(،  )ع�����ض��و  الله-  

نا�صر  الدكتور  فيها  �شارك 

الخنين  ال��رح��م��ن  عبد  اب��ن 

�أ����س���ت���اذ ال��ب�الغ��ة وال��ن��ق��د 

بجامعة  العربية  اللغة  بكلية 

الإم�����ام مح��م��د ب��ن ���س��ع��ود، 

ونائب رئي�س المكتب الإقليمي 

للرابطة بالريا�ض، والدكتور 

ع��ب��د ال��رح��م��ن ب���ن ���ص��ال��ح 

المعروف  ال�شاعر  الع�شماوي 

وع�����ض��و ال��ه��ي��ئ��ة الإداري������ة 

بم��ك��ت��ب ال����ب��ل�اد ال��ع��رب��ي��ة 

فاطمة  والدكتورة  للرابطة، 

البلاغة  �أ���س��ت��اذ  القبي�سي 

وال��ن��ق��د ب��ج��ام��ع��ة الأم��ي�رة 

ن����ورة ب��ن��ت ع��ب��د ال��رح��م��ن، 

الأ�ستاذ  الإعلامي  و�أداره��ا 

عبدالعزيز العيد.

الخنين  د.نا�صر  تحدث 

عن الدكتور محمد بن �سعد 

على  ال�ضوء  ب�إلقاء  ال��دب��ل، 

و�شغفه  ال��راح��ل  ع�صامية 

ب��ال��ع��ل��م وال��ت��ع��ل��ي��م وذك���ر 

وعدد  و�إ�صداراته،  م�ؤلفاته 

�أب�����رز ���ص��ف��ات��ه و���ش��م��ائ��ل��ه، 

م��ث��ل ال�����س��م��اح��ة وال���ن���دى، 

مواهبه،  وتعدد  والب�شا�شة، 

و�سعته،  ال�����ص��در  و���س�الم��ة 

وط����ي����ب الخ�����اط�����ر، وح���ب 

�إلى  ال��ت��ي�����س�ري، والإح�����س��ان 

الآخرين.

ال��دك��ت��ور عبد  وتح����دث 

ال��رح��م��ن ال��ع�����ش��م��اوي عن 

الدبل  الدكتور  مع  ذكرياته 

في كلية اللغة العربية بجامعة 

الإمام، عندما كانا يتداولان 

الدبل  الدكتور  و�أن  ال�شعر، 

ال�شاعر  على  �أ�صر  الذي  هو 

با�سمه  يكتب  �أن  الع�شماوي 

بع�ض  كتب  ما  بعد  ال�صريح 

ال���ق�������ص���ائ���د تح����ت الا����س���م 

ال�����س��راوات«،  »اب��ن  الم�ستعار 

عبد  الدكتور  ال�شاعر  و�ألقى 

بع�ض  الع�شماوي  ال��رح��م��ن 

الق�صائد.

���ن���ت د.ف��اط��م��ة  وق����د �أبَّ

القبي�سي ال�شاعر الدبل ورثته 

وق��ر�أت  بليغ،  نثري  بخطاب 

ب��ع�����ض ق�����ص��ائ��ده، وذك���رت 

الأدب��ي��ة.  �سيرته  م��ن  ط��رف��ا 

كان  عندما  معه  وذكرياتها 

م�شرفا على ر�سالتها.

ف��ت��ح مدير  ب��ع��د ذل���ك   

العزيز  عبد  الأ�ستاذ  الندوة 

للمداخلات  الم��ج��ال  ال��ع��ي��د 

الدكتور  من  كل  داخل  حيث 

�صالح،  �أب���و  ال��ق��دو���س  عبد 

و�سعد الغريبي، ثم عدد من 

�أبناء و�أقرباء الدكتور محمد 

ابن �سعد الدبل رحمه الله.

الأ�ستاذ  ق��دم  ذل��ك  بعد 

الدبل هدية  �سعد بن محمد 

الفقيد  �أب��ن��اء  م��ن  ت��ذك��اري��ة 

ل��ل��ن��ادي الأدب�����ي ب��ال��ري��ا���ض 

الله  عبد  ال��دك��ت��ور  ت�سلمها 

الحيدري  الرحمن  عبد  بن 

رئي�س مجل�س �إدارة النادي.

ليلة وفاء للدكتور الدبل في أدبي الرياض

نظم الن�شاط الطلابي بالق�سم المتو�سط بالتعاون 

رابطة  �إلى  النادي  لطلاب  زي��ارة  الأدب��ي  النادي  مع 

الا�ستقبال  في  كان  حيث  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب 

�شم�س  الأ�ستاذ  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �سر  �أم�ني 

�أع���رب ع��ن �سعادته بم��ب��ادرة  ال���ذي  ال��دي��ن درم�����ش 

الرابطة،  وفعاليات  �أن�شطة  بعر�ض  قام  ثم  المدر�سة، 

وعر�ض  المكتبة،  �إلى  زي��ارة  في  الطلاب  وا�صطحاب 

موجز لمحتوياتها.  

مع  ح���واراً  الطلاب  عقد  المحا�ضرات  قاعة  وفي 

طلاب المتوسط في مدرسة المناهج يزورون الرابطة

دور  الإ�سلامي، وعن  الأدب   ومحا�ضرة عن ق�ضايا  المكتب،  �سر  �أمين 

الطلاب في �أن�شطة الرابطة.

وفي النهاية قام الأ�ستاذ �شم�س بتوزيع هدايا على الطلاب، وت�سليم 

م�شرف النادي الأدبي الأ�ستاذ ها�شم فتحي �شهادة �شكر لإدارة المدر�سة 

على هذه الزيارة، وخطاب �شكر موجه لمدير الق�سم المتو�سط.
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الإ�سلامي عبا�س منا�صرة م�ساء  الناقد  تحدث 

يوم ال�سبت 29/ 12/ 2012 م، في محا�ضرة �سماها 

مقالات  ثلاثة  الأ�صل  في  وهي  نقدية(.  )محطات 

من�شورة؛ الأول منها موجه �إلى دعاة الأدب الإ�سلامي 

فيه  و�ضح  �سواء(؛  كلمة  �إلى  )تعالوا  عنوان  تحت 

الإ�سلامي  بالتنظير  التي تحيط  الظروف  منا�صرة 

�أدبية  الثاني  المقال  وتناول  الأدب��ي.  النقد  لق�ضايا 

الخطاب القر�آني وموقف الفقه الإ�سلامي من هذه 

الن�سبي  التغير  الثالث عن  المقال  الق�ضية، وتحدث 

في  النف�س الب�شرية تجاه الزمن. 

)نظرية  كتاب  �صاحب  منا�صرة  والأ�ستاذ  	

التي  النقدية  الآراء  بع�ض  له  الإ�سلامي(  ال�شعر 

الإ�سلاميين، وهو  �آخرين من  نقاد  اختلف فيها مع 

 - البوريني  �صالح  الأردن-  مكتب 

مكتبه  في  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ا�ست�ضافت 

�صفر  م��ن  ال��ث��اني  ال�سبت  ي��وم  ب����الأردن  الإق��ل��ي��م��ي 

1434هـ الموافق 15 /12 / 2012 م  الأ�ستاذ الدكتور 

محمد علي الخولي �أ�ستاذ اللغة الإنجليزية في جامعة 

ال�سماوية  الأديان  العلاقة بين  الزيتونة، والخبير في 

الثلاثة، �إذ  تربو  م�ؤلفاته في هذا المجال على خم�سة 

وع�شرين كتاباً من�شورة كلها باللغة الإنجليزية. 

باللغة  من�شور  ك��ت��اب  الأ���ص��ل  في  والم��ح��ا���ض��رة 

 Why have they chosen( الإنجليزية عنوانه

Islam ( وهي تق�ص على القارئ ما ت�ضمنته ر�سائل 
عدداً  �أ�سلموا؟!(  )لم��اذا  في:  الهداية  عن  الباحثين 

كثيراً من الأ�سباب التي دعتهم �إلى اعتناق الإ�سلام، 

وهي �أ�سباب تتعلق بجوهر العقيدة في الإله الحق، �أو 

�أو بممار�سة  والأنبياء،  بالر�سل  �أو  ال�سماوية،  بالكتب 

الم�ؤ�س�سات الدينية..ر�سمياً و�شخ�صياً. وغير ذلك من 

الق�ضايا. 

من  عديدة  ومداخلات  �أ�سئلة  المحا�ضرة  �أث��ارت 

الح�ضور، و�أدارها الأ�ستاذ عبد الله خليل �شبيب.  

لماذا أسلموا..!؟  

الإ�سلامي  ل��لأدب  نظرية  ب�صياغة  المهتمين  من 

الكريم  القر�آن  وهي  الإ�سلامية  المرجعية  تعتمد 

المحا�ضرة  و�شهدت  ال�صحيح.  النبوي  والحديث 

تعليقات ومداخلات عدة موافقة ومعار�ضة. 

محطات نقدية  لعباس مناصرة



101
 العدد 78

الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  ا�ست�أنف 

ب�سبب  توقف طارئ  بعد  الثقافية  ن�شاطاته  الإ�سلامي 

ب�أم�سية  عودته  وا�ستهل  المكتب،  في  ال�صيانة  �أعمال 

ق�صائدهم  تغنت  الرابطة؛  �شعراء  من  لعدد  �شعرية 

بذكرى مولد النبي محمد، �صلى الله عليه و�سلم، م�ساء 

ال�سبت 4/13 1434هـ،  الموافق 23/ 2/ 2013م.

فوزي  خالد  ال�شعراء:  الأم�سية  في  �شارك   وقد 

عبده، وعلي فهيم الكيلاني، وب�سام زكارنة، وبديع 

رباح، وفايز عليان، ونبيلة الخطيب.

الأ�ستاذ  ال�شعر  لجنة  رئي�س  الأم�سية  و�أدار   

بالح�ضور،  رح��ب  ���ش��اور؛ ال��ذي  �أب��و  �أحمد  ال�شاعر 

وتحدث عن �أهمية المنا�سبة التي تكت�سب قيمتها من 

عظمة �صاحبها وجلالة قدره �صلى الله عليه و�سلم؛ 

�إذ كانت �إيذاناً بطلوع فجر الهدى، و�إرها�صاً لإخراج 

�أمة الر�سالة والدعوة من ظلمات الجاهلية �إلى نور 

الإيمان واليقين.

وخ��ي��م��ت ع��ل��ى ج��و الأم�����س��ي��ة ظ�ل�ال الخ�����ش��وع 

الأ�شياء  وان�صبغت  المنا�سبة،  ح�ضرة  في  والإج�الل 

���ش��اور  �أب���و  �أح��م��د  الم��ت���أم��ل. وخ��ت��م  ب��ل��ون ال�صمت 

الأم�سية، ب�شكر ال�شعراء الم�شاركين على ما قدموا، 

وب�شكر الح�ضور على ح�سن ا�ستماعهم.

صلى الله عليه وسلمذكرى ميلاد النبي محمد

�أق����ام����ت ن����دوة 

الثقافية  )ال��وف��اء( 

الأ������س�����ب�����وع�����ي�����ة 

�أم�سية  ب��ال��ري��ا���ض 

���ش��ع��ري��ة ل��ل�����ش��اع��ر 

ال�سعودي  الإ�سلامي 

بن  ع��ب��دال��رح��م��ن 

الع�شماوي،  �صالح 

وذلك م�ساء الأربعاء 1434/4/10هـ ، وقد �أدار 

وح�ضرها  الخ�ري،  �أب��و  يحيى  الدكتور  الأم�سية 

و�سائل  من  وعدد  الندوة،  رواد  من  كبير  ح�شد 

الإعلام منها قناة )اقر�أ(.  

وق���د رح���ب ال�����ش��ي��خ �أح��م��د ب��اج��ن��ي��د عميد 

الع�شماوي،  د.عبدالرحمن  بال�شاعر  ال��ن��دوة 

د.�سليمان  ال�شيخ  الأردن  من  الندوة  و�ضيوف 

الدقور رئي�س تحرير مجلة )الفرقان( الأردنية، 

ثم  الح�ضور،  الإخ��وة  وجميع  �شكري،  ود.�أحمد 

بين  مداولة  الع�شماوي  د.عبدالرحمن  تح��دث 

ال�شعر والنثر حديثا اهتز له الح�ضور، و�أعربوا 

عن �إعجابهم بحديثه النثري بمثل ق�صائده. 

قدم  و�شعرا  ن�رثا  الح�ضور  م�شاركات  وفي 

وليد  العراقي  لل�شاعر  ق�صيدة  غ��انم  د.ح�سن 

الغدير  د.حيدر  و�شارك  الله،  رحمه  الأعظمي 

نثرا و�شعرا، وال�شاعر ح�سين باجنيد، وال�شاعر 

د.ع��م��ر خ��ل��وف، و���ش��ارك الإخ����وة �سيف وي��زن 

وفار�س، ووالدهم العميد ال�شاعر �صالح العمري 

ب�إلقاء ق�صائد متنوعة نالت ا�ستح�سان الح�ضور 

�إبداعا واختيارا و�إلقاء.  

أمسية شعرية للعشماوي بندوة الوفاء
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 افتتاح دار الرابطة بالسودان

مكتب ال�سودان – �أم درمان:

افتتح المكتب الإقليمي للرابطة في ال�سودان مقره الجديد 

بمدينة �أم درمان با�سم دار الرابطة، بحي الملازمين، �شمال 

الأرب��ع��اء  م�ساء  ال�شاطئ،  ن��ادي  بجوار  البحيرة،  حديقة 

2012/5/23م. وقد ت�ضمن الحفل الفقرات الآتية: 

- القر�آن الكريم  ال�شيخ محمد عبدالله.

- كلمة رئي�س الرابطة  �أ.د.محمد عثمان �صالح.

- م�شاركة �شعرية ال�شاعرعمر �إبراهيم الفا�ضل

-  الأدب الإ�سلامي في ال�سودان تاريخ ونماذج: د.حديد 

الطيب ال�سراج

الب�شير)ملحمة  ال�شيخ  ع��ب��دالله  دي���وان  في  ق���راءة   -

الم�سيد(: د.عبدالله محمد الأمين

�أحمد  علي  الإ�سلامي:  الن�شاط  �إحياء  هيئة  م�شاركة   -

�سليمان

- م�شاركة �شبابية، )طلاب جامعات(.

- م�شاركة �إبداعية  الطفلان: و�سن خوجلي ب�شير، وبيان 

عبدالله الأمين

حامد  محمد  الإ�سلامي:   الأدب  رابطة  عن  ق�صيدة   -

�آدم.

- م�شاركة �شعرية:  �صديق المجتبى

- كلمة الختام: د.حديد ال�سراج.

- القر�آن الكريم: ال�شيخ محمد عبدالله.

ال�سودان  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  و�أقام 

ندوة بعنوان: )�أدب الطفولة.. الواقع والم�أمول(، 

م�����س��اء ال�����س��ب��ت 1434/3/14ه������������ـ، الم���واف���ق 

محاور  ع��دة  الحديث  وت��ن��اول  2013/1/26م. 

هي: �أهمية مرحلة الطفولة، �أثر الأدب في تن�شئة 

الطفل، ت�أ�صيل �أدب الطفولة من ر�ؤية �إ�سلامية، 

الطفل  �أدب  مفهوم  عامة،  الطفل  �أدب  مفهوم 

الإ�سلامي، �أهمية �أدب الطفل وحدوده وغاياته. 

و�أخيرا النتائج والتو�صيات. 

أدب الطفولة.. الواقع والمأمول

بتاريخ 28 / 1 / 2013 م ، تمت مناق�شة الباحث: 

م�����ض��ر مح��م��د ال�����ش��ي��خ ع��ب��دو، في ر���س��ال��ت��ه الم��ق��دم��ة 

ق�سم  �إلى  الأدب����ي،  النقد  في  الماج�ستير  درج��ة  لنيل 

البحوث  بمعهد  واللغوية،  الأدبية  والدرا�سات  البحوث 

 وليد قصاب شاعرا
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حلقة  بال�سودان  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أقام 

�أدبية بعنوان: )بع�ض �آثار الحداثة في ال�شعر العربي 

الحديث(، قدمها د.م�صطفى محمد الفكي، �أ�ستاذ 

الأدب والنقد بكلية اللغة العربية بجامعة �أم درمان 

الإ�سلامية، وذلك بدار الرابطة بالملازمين، م�ساء 

ال�سبت 1434/4/27هـ، الموافق 2013/3/9م.

وعرف د.الفكي بالحداثة في الأدب، والفل�سفة، 

الفني  البناء  في  الح��داث��ة  �أث��ر  وو�ضح  و�أه��داف��ه��ا، 

للق�صيدة العربية من حيث ال�صور والرمز والدلالة. 

الوجودية  بالفل�سفة  تت�صل  التي  الأغ��را���ض  و�أن 

هل بالإمكان ترجمة الأعمال الأدبية!؟
�أقام المكتب الإقليمي في ال�سودان ندوة خا�صة عن 

ترجمة الأعمال الأدبية، م�ساء ال�سبت 1434/2/9هـ، 

الموافق2012/12/22م، تحت عنوان: )هل بالإمكان 

فيها د.محمد  الأدب��ي��ة!؟( وتح��دث  الأع��م��ال  ترجمة 

م�صطفى محمد �صالح الأ�ستاذ بكلية الآداب بجامعة 

الخرطوم.

وا�ستعر�ض  و�إبداعا.  وفنا  علما  الترجمة   واعتبر 

ت��اري��خ ال�رتج��م��ة وت��و���ص��ل الح�����ض��ارة الإ���س�الم��ي��ة مع 

لعدد  �أمثلة  و�أورد  خلالها.  من  الأخ��رى  الح�ضارات 

بن  حُنين  �أمثال  من  التطبيقية،  العلوم  مترجمي  من 

يو�سف  بن  والحجاج  البطريق،  بن  ويوحنا  �إ�سحاق، 

الم�سلمين  تج��افي  �سبب  و�أع���اد  وغ�ريه��م.  مطر،  اب��ن 

�آداب الأمم الأخرى �إلى �شعورهم بتفوق  عن ترجمة 

من  الآداب  تلك  نقل  تي�سر  عدم  �أو  العربية،  الآداب 

هذا  �إلى  يقود  وهذا  الترجمة.  عبر  فني  ونثر  �شعر، 

الت�سا�ؤل الذي �أ�صبح عنواناً لهذه الجل�سة الأدبية: هل 

بالإمكان ترجمة الأعمال الأدبية؟! وتحدث في الندوة 

عدة �شخ�صيات �أدبية وعلمية.

بعض آثار الحداثة في الشعر العربي الحديث

الموت،  مثل:  الأدبية،  م�ضامينها  على  الغالبة  هي 

والإلحاد، وال�صراع الطبقي، والك�آبة.. �إلخ. وقطع 

في  وبخا�صة  الإ�سلامي،  الثقافي  بالتراث  ال�صلة 

ال�شعر.

والدرا�سات العربية بالقاهرة، بعنوان: )وليد 

والر�ؤية(.  الأداة  في  درا�سة  �شاعرا:  ق�صاب 

وت�ألفت لجنة المناق�شة من:

�شعبان،  محمد  ح�سن  النا�صر  �أ.د.ع��ب��د 

�شم�س،  عين  بجامعة  العربي  الأدب  �أ�ستاذ 

م�شرفا ورئي�سا.

�أ.د.محمد يون�س عبد العال، �أ�ستاذ الأدب 

العربي بجامعة عين �شم�س، ع�ضوا.

الأدب  �أ�ستاذ  بريري،  �أحمد  �أ.د.محمد 

العربي بجامعة بني �سويف، ع�ضوا.

وقد منح الباحث درجة الماج�ستير بتقدير 

)امتياز(.



الأخبار

 العدد 10478

  ندوة أدبية موسعة بالقاهرة
�أقيمت ندوة �أدبية مو�سعة بالمكتب الإقليمي للرابطة 

من  2012م،   دي�سمبر   24 الاثنين  يوم  م�ساء  بالقاهرة 

الرابطة  �أع�ضاء  من  كبير  عدد  ح�ضرها  فقرات  ثلاث 

ومن ال�ضيوف. 

د.مديحة ال�سايح وجمهرة �أ�شعار العرب

بد�أت الندوة بمحا�ضرة للدكتورة مديحة ال�سايح �أ�ستاذة 

ال�ساعة  القاهرة،  جامعة  العلوم  دار  بكلية  والنقد  البلاغة 

ال�سابعة م�ساء، تحدثت فيها عن بناء الن�ص في كتاب جمهرة 

�أ�شعار العرب )لبيد بن ربيعة نموذجا(، فا�ستعر�ضت معلقة 

لبيد وخ�صائ�ص البناء فيها، ودلالات وتحليل الن�ص. وقدم 

عدد من الح�ضور مداخلات حول المحا�ضرة. 

ال�شاعر الذاري في م�شواره الأدبي

الثامنة من  ال�ساعة  وفي 

الأم�سية بد�أ ال�شاعر اليمني 

ح�سن الذاري حديثا ممتعا، 

الأدبي،  م�شواره  فا�ستعر�ض 

وعلاقته ب�سماحة ال�شيخ �أبي 

الله،  رحمه  الندوي  الح�سن 

�إبداعاته  من  العديد  وقدم 

ال�شعرية. 

�أم�سية �شعرية للغول وبرازي والتدمري

�شارك  �شعرية  �أم�سية  بد�أت  التا�سعة  ال�ساعة  وفي 

ف��ي��ه��ا ع����دد م���ن ���ش��ع��راء 

الرابطة وال�سادة ال�ضيوف، 

الفل�سطيني  ال�شاعر  منهم 

وال�شاعران  الغول،  �سعيد 

ومحمد  ب�����رازي،  ع��دن��ان 

غازي التدمري من �سورية 

.

وقد �أدارت الندوة بفقراتها الثلاث الأديبة نوال مهني 

رئي�سة لجنة الأديبات بمكتب الرابطة في القاهرة.

 الأدب الإسلامي في منتدى الإبداع الثقافي
الم��واف��ق  الجمعة  ي��وم  في 

كانت  2012م،  دي�سمبر   28

في  للرابطة  ال�سنوية  الندوة 

�ضيافة  في  المنوفية  محافظة 

منتدى الإبداع الثقافي ب�شبين 

الكوم، والذي ير�أ�سه ال�شاعر 

�أحمد ب�سيوني.

تحدث  اللقاء  بداية  في   

الإ�سلامي،  الأدب  عن  جبر  زه��ران  الدكتور  ال�شاعر 

وتحدث ال�شاعر �أحمد ب�سيوني عن ن�شاط منتدى الإبداع 

القاهرة  في  الرابطة  �شعراء  وق��ام  ال�سابقة،  الفترة  في 

الأم�سية  في  �شارك  كما  ق�صائدهم،  ب�إلقاء  والمنوفية 

عدد من �شعراء �شبين الكوم رواد المنتدى، و�أدار الندوة 

والأم�سية ال�شعرية ال�شاعر �أحمد ب�سيوني.

 الرابطة في مؤتمر مستقبل الإعلام في مصر
الموافق  ال�سبت  يوم  وفي 

المكتب  �شارك  دي�سمبر   29

الإقليمي للرابطة في م�ؤتمر 

)م�����س��ت��ق��ب��ل الإع���ل���ام في 

م�صر( الذي �أقيم في فندق 

���س��م�ري �أم��ي�����س ب��ال��ق��اه��رة 

ب��ال��ت��ع��اون ب�ي�ن ع����دد من 

الم�ؤ�س�سات المعنية بالإعلام 

الرابطة  من  ح�ضر  وقد  الألوكة.  �شبكة  منها  العربي 

كل من �أمين �سر المكتب محيي الدين �صالح، والأ�ستاذ 

عبد الحميد �ضحا، والأ�ستاذة نوال مهنى، والأ�ستاذة 

نادية كيلاني، والروائية ال�سورية ابت�سام �شاكو�ش.

مكتب القاهرة-محيي الدين �صالح:

ح�سن الذاري

�سعيد الغول

�أحمد ب�سيوني

عبدالحميد �ضحا
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 يوم للأدب السوري في القاهرة
   في ح�ضور عدد كبير من الأع�ضاء وال�ضيوف، ا�ستهل 

العام  العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  لرابطة  القاهرة  مكتب 

ال�سوري  ل�ل��أدب  ي��وم  ب�إقامة   )2013( الج��دي��د  الم��ي�الدي 

با�ست�ضافة عدد من الأدباء العرب ال�ضيوف، وح�ضور عدد 

كبير من �أع�ضاء الرابطة في م�صر.

الموافق  الاثنين  ي��وم  ففي 

ا�ست�ضافت  2013؛  يناير   7

ال��راب��ط��ة ال�����ش��اع��ر ال�����س��وري 

م�صطفى عكرمة الذي تحدث 

عن م�شواره الأدبي، ونبذة عن 

في  الإ���س�الم��ي  الأدب  ح��رك��ة 

متنوعة  نماذج  وقدم  �سوريا، 

للطفل،  الم��وج��ه  ���ش��ع��ره؛  م��ن 

وال�شعر الوطني، والأدب ال�ساخر.

الأدبي  م�شوارها  عن  �شاكو�ش  ابت�سام  الأديبة  وتحدثت 

�أثرت في كتاباتها، وقدمت  وبع�ض الظروف والأحداث التي 

نماذج من الق�ص�ص الق�صيرة، ودارت مناق�شات حول هذه 

الإبداعات.

 وقدم الأديب ال�سوري محمد غازي التدمري ال�ضيفين، 

وتحدث عن مكانتهما ودورهما في الو�سط الأدبي ال�سوري. 

اختلاف  مو�ضحا  الر�ضا  �أبو  �سعد  الدكتور  الندوة  �أدار 

وجهات نظر النقاد حول الق�صة الق�صيرة. 

و�شارك ال�شعراء وحيد الده�شان ومحمد حافظ ومحمد 

عطية  �سمير  الفل�سطيني  وال�شاعر  فتحي  و�أحمد  قمر  �أب��و 

العراقي  الأدي��ب  الندوة  وح�ضر  ق�صائدهم.  من  بنماذج 

الدكتور ه�شام محمد عبد الله. 

 أمسية أدبية ثلاثية في الإسكندرية
�أقامت  2013م  فبراير   12 الموافق  الثلاثاء  ي��وم  وفي     

الرابطة بالتعاون مع هيئة الفنون والآداب والعلوم بالإ�سكندرية 

الأنفو�شي  ثقافة  ق�صر  م��ع  بالتعاون  مو�سعة  �أدب��ي��ة  ن���دوة 

بالإ�سكندرية ونادي �أدب �إدكو، وفي ح�ضور عدد كبير جدا من 

المهتمين بالأدب.

 ���ش��ارك م��ن ال��راب��ط��ة كل 

من ال�سادة د.�سعد �أبو الر�ضا، 

ود.مح����م����د زك���ري���ا ع��ن��اني، 

ود.زه�����ران ج�ب�ر، وال�����ش��ع��راء 

وحيد الده�شان ونا�صر رم�ضان 

و�أحمد مبارك وال�شاعر جابر 

اللطيف  عبد  وناجي  ب�سيوني 

الفيل،  ومحيي الدين �صالح ، ومحمود الفحام، ومحمد ي�س 

ال�شعراء  من  و�آخ��رون  ح�سون،  وخمي�س  الدين،  بهي  ورم��زي 

ال�شباب في الإ�سكندرية.

الإ�سلامي  الأدب  �أهمية  عن  الر�ضا  �أبو  د.�سعد  وتحدث 

زكريا  د.محمد  تح��دث  ثم  ال�صدد،  ه��ذا  في  الرابطة  ودور 

عناني مرحبا بوفد القاهرة، وتحدث الدكتور زهران جبر عن 

تفعيل الأدب الإ�سلامي في ال�ساحة الثقافية. ثم �أقيمت �أم�سية 

و�أدار  قرائحهم.  بها  ال�شعراء بما جادت  فيها  تبارى  �شعرية 

الندوة ال�شاعر جابر ب�سيوني.

 توظيف السيرة النبوية في القصة
وفي يوم الاثنين الموافق 25 

�سعد  الدكتور  تح��دث  فبراير 

�أبو الر�ضا عن توظيف ال�سيرة 

مو�ضحا  الق�صة،  في  النبوية 

القارئ  رب��ط  في  ذل��ك  �أهمية 

ب�رتاث��ه الإ���س�الم��ي، و���ض��رب 

�أم��ث��ل��ة لم��ا ي��ق��ول ب��ك��ت��اب��ي طه 

ال�سيرة،  هام�ش  على  ح�سين: 

وال��وع��د الح���ق. وك��ت��اب��ي عبد 

الحميد جودة ال�سحار: محمد ر�سول الله والذين معه، و�أهل 

بيت النبي، ورواية نجيب الكيلاني: نور الله؛ بجز�أيه.

م�صطفى عكرمة

محمد زكريا عناني
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الح�سني  الرابع  محمد  ال�سيد  ال�شيخ  �سماحة  افتتح 

الأدب  لرابطة  الهندية  القارة  �شبه  مكتب  رئي�س  الندوي 

الح��ادي��ة  ال�سنوية  الأدب��ي��ة  ال��ن��دوة  العالمية  الإ���س�الم��ي 

والثلاثين التي عقدها مكتب �شبه القارة الهندية لرابطة 

الأدب الإ�سلامي العالمية في مدينة كولكاتا العريقة بولاية 

مدر�سة  من  وا�ست�ضافة  بتعاون  )الهند(  الغربية  بنغال 

جبريل الدولية فيها، وذلك في 29/ محرم الحرام و1ـ2/ 

�صفر 1434 هـ، الموافق 14ـ16/ دي�سمبر 2012م، بعنوان 

»درا�سة مقارنة ل�شعر �شعراء �شبه القارة الهندية والبلدان 

العربية«. 

الندوي  الح�سني  الرابع  محمد  ال�سيد  ال�شيخ  وذك��ر 

الأدب  رابطة  ت�أ�سي�س  على  ال�ضوء  يلقي  وه��و  كلمته  في 

�أبي  ال�سيد  ال�شيخ  �سماحة  بجهود  العالمية؛  الإ�سلامي 

الح�سن علي الح�سني الندوي في ت�أ�سي�س الرابطة، عندما 

�أدرك انقطاع ال�صلة بين  الأدب والدين، وتوهم الكثيرين 

معار�ضة كل واحد منهما للآخر.

�ضرورة  على  ال��راب��ع  محمد  ال�شيخ  �سماحة  و�شدد   

تقديم الأدب ال�صالح المفيد للأطفال والن�شء الإ�سلامي 

ما  دائماً  يذكرون  �أنهم  الأطفال  طبيعة  من  لأن  الجديد 

يتلقون في �صباهم ويبقى �أثره في نفو�سهم.   

اللغة  كلية  عميد  الندوي  الحفيظ  نذر  ال�شيخ  و�ألقى 

الجل�سة  ومدير  العلماء  ن��دوة  بجامعة  و�آداب��ه��ا  العربية 

فيها  ف  عرَّ الجل�سة،  بداية  في  تمهيدية  كلمة  الافتتاحية 

بالمو�ضوع م�سلطاً ال�ضوء على �أهميته، مع التعريف برابطة 

الأدب الإ�سلامي العالمية ون�شاطاتها وخدماتها. 

تقرير ال�سكرتير:

�سكرتير  تقرير  ال��ن��دوي  الحفيظ  ن��ذر  ال�شيخ  وق��دم 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية ال�شيخ محمد وا�ضح ر�شيد 

ن�شاطات  التفا�صيل عن  بع�ض  فيه  الندوي جاء  الح�سني 

المو�ضوع  وعن  الهندية،  القارة  ل�شبه  الرابطة،  وخدمات 

ومحاوره.

كلمة الترحيب والا�ستقبال   

الندوة  م�ضيف  ظفر  �إ�سماعيل  المقرئ  ال�شيخ  ورحب 

بكولكاتا  الدولية  جبريل  مدر�سة  ورئي�س  لها  وال��داع��ي 

بالح�ضور، وذكر تاريخ مدينة كولكاتا، ونوابغ العلم والأدب 

والمنظمات  العلمية  والم�ؤ�س�سات  التعليمية  وال��دور  فيها 

الخيرية، وخدماتها الدعوية والتعليمية والإ�صلاحية.

 و�أنها كانت مركزا للجهود الدعوية والعلمية ومنبرا 

رائعا للخطب والمحا�ضرات ال�سيا�سية والإ�صلاحية لل�شيخ 

الحرة،  للهند  العالي  التعليم  وزير  �أول  �آزاد  الكلام  �أبي 

المدينة  فهذه  وال��ب�الغ،  الهلال  جريدتيه  منها  و�أ���ص��در 

تفتخر وتهتز بحظها و�سعادتها مرة �أخرى.  

كلمة الوفود     

اللغة  ق�سمي  رئي�س  الافتتاحية  الجل�سة  في  وتح��دث 

العربية واللغة الفار�سية بجامعة دربن ب�أفريقيا الجنوبية 

الدكتور ال�سيد �سلمان الندوي نجل العلامة ال�شيخ ال�سيد 

المندوبين  عن  ممثلا  تعالى،  الله  رحمه  الندوي  �سليمان 

�إلى  ودعا  طفولته.  منذ  فيه  وت�أثيره  ب��الأدب  �صلته  ف�أكد 

الاهتمام ب�أدب الأطفال الهادف البناء.

�ستي  �سائن�س  قاعة  في  الافتتاحية  الجل�سة  وعقدت 

بيت  في  البحوث  وجل�سات  كولكاتا.  في  للمحا�ضرات 

الحجاج. وتر�أ�س الجل�سة الافتتاحية �سماحة ال�شيخ ال�سيد 

ف�ضيلة  الجل�سة  و�أدار   ، الندوي  الح�سني  الرابع  محمد 

العربية  اللغة  كلية  عميد  ال��ن��دوي  الحفيظ  ن��ذر  ال�شيخ 

المقرئ  وافتتحها  لكنا�ؤ،  العلماء  ن��دوة  بجامعة  و�آداب��ه��ا 

قدم  بينما  الحكيم،  الذكر  من  �آي  بتلاوة  عارف  محمد 

الندوة الأدبية السنوية31 : 
دراسة مقارنة لشعر شعراء شبه القارة الهندية والبلدان العربية

مكتب الهند- لكنو- �إقبال �أحمد الندوي:
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تاب�ش  والدكتور  البرخا�صوي  �أني�س  الإ�سلامي  ال�شاعر 

ال�شريف في هذه الجل�سة  النبوي  المديح  �أبياتا في  مهدي 

الافتتاحية والجل�سات الأخرى �أي�ضاً.

ال�صديقي  الح�سن  عزيز  ال�شيخ  الندوة  في  وتحدث   

الرحمن  �أني�س  وال�شيخ  بغازيفور،  الدينية  المدر�سة  مدير 

القا�سمي مدير الإمارة ال�شرعية بفلواري �شريف )بتنه(، 

�أكاديمية  رئي�س  نائب  القادري  �شاه  منال  والبروفي�سور 

المن�صوري  عي�سى  وال�شيخ  الغربية،  بنغال  لولاية  �أردو 

رئي�س الم�ؤ�س�سة الإ�سلامية بلندن. 

جل�سات البحوث، والأم�سية ال�شعرية      

بعد الجل�سة الافتتاحية عُقدت خم�س جل�سات للبحوث 

وخم�سين  خم�سة  يقارب  ما  خلالها  من  م  ق��دِّ والمقالات، 

ومن  ال��ن��دوة،  لمو�ضوع  المختلفة  الم��ح��اور  في  قيماً  بحثا 

العربية،  اللغة  في  كانت  بحوث  ثمانية  البحوث  هذه  بين 

الإنجليزية،  في  واحد  وبحث  البنغالية،  اللغة  في  وبحثان 

وكان الباقي باللغة الأردية. وبهذه المنا�سبة عُقِدت �أم�سية 

�شعرية �أي�ضاً، بعد �صلاة الع�شاء في 15/ دي�سمبر 2012م 

التي  �أبياتهم،  والوافدون  المحليون  ال�شعراء  فيها  �أن�شد 

و�أداره��ا  مهدي،  د.تاب�ش  النبوي  المديح  �شاعر  تر�أ�سها 

ال�شاعر عا�صم �شاهنواز.

 ويمكن الاطلاع على �أ�سماء الباحثين ور�ؤ�ساء الجل�سات 

ومديريها، و�أ�سماء ال�شعراء الم�شاركين في الأم�سية ال�شعرية 

في الموقع الإلكتروني للرابطة بالتف�صيل.

الجل�سة الختامية، وتو�صيات الندوة:

للبحوث  جل�سات  وخم�س  الافتتاحية  الجل�سة  بعد 

2012م  دي�سمبر   /16 في  الختامية  الجل�سة  انعقدت 

عددا  وقدمت  الندوي،  الرابع  محمد  ال�شيخ  برئا�سة 

الندوي،  الحفيظ  نذر  ال�شيخ  قر�أها  التو�صيات  من 

ومما جاء فيها:

- الاهتمام باللغة الأوردية لأنها حا�ضنة الآداب الإ�سلامية 

والح�ضارة الدينية الإ�سلامية في �شبه القارة الهندية. 

الأردي���ة  في  والكتابة  ال��ق��راءة  �إلى  الأط��ف��ال  وتوجيه 

بجانب العلوم الع�صرية الأخرى.

والمجلات  الج��رائ��د  في  الإ���س�الم��ي  ب���الأدب  التعريف   -

ليجد الجيل  البناء،  الإ�سلامي  الأدب  وتقديم  والكتب 

الجديد فكرة جديدة �إيجابية وبناءة.

حركة  ب�صفتها  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  تبدي   -

�أدبية عالمية �أ�سفها ال�شديد على بذل الجهود والم�ساعي 

و�إذاعة  كله،  العالم  في  الغربية  والأفكار  العلوم  لن�شر 

الأفكار الباطلة والنظريات الهدامة في كل ناحية من 

نواحي الحياة، و�سكوت طبقة كبيرة من مفكري الأمة 

الإ�سلامية �إزاء ذلك وعدم ا�ست�شعار الخطر في ذلك.

فكرية  ث��ورة  من  حدث  ما  على  �سرورها  الندوة  تبدي   -

وعملية في بع�ض البلدان من العالم الإ�سلامي في الآونة 

الأخيرة، حيث تنه�ض عنا�صر �صالحة وطاقات فعالة 

في قيادة البلاد نحو الخير ب�إذن الله �سبحانه.  

بكلمة  الندوة  الرابع  محمد  ال�شيخ  �سماحة  واختتم 

�أكد فيها �أهداف رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية في ن�شر 

الم�ستوى  على  والفني  وال�شعري  والأدب���ي  العلمي  ال��ذوق 

و�أنهى  بالدين.   الأدب  بين  ال�صلة  توطيد  وعلى  العالمي، 

جبريل  مدر�سة  مدير  الندوي  �إ�سماعيل  د.�صباح  الندوة 

�إلى  والتقدير  ال�شكر  بتوجيه  ال��ن��دوة  ومن�سق  الدولية 

المندوبين والم�ساهمين والح�ضور.



الأخبار

 العدد 10878

�إ�صدارات حديثة
< �أهدت دار رواية في لندن �إلى مكتبة رابطة الأدب الإ�سلامي مجموعة من 

�إ�صداراتها في فن الق�صة الق�صيرة، ط1، 1433هـ/2012م. وهي:

المقلوب

ت�أليف ابت�سام �شاكو�ش. 

�أجنحة

ت�أليف منيرة الموح.  

ن�ساء بلا هديل

ت�أليف ابت�سام تري�سي.

�ضفاف قرمزية

ت�أليف نورة ال�صبيح. 

عا�شقة البن الأخ�ضر

ت�أليف �أحمد محمد �أبو �شاور. 

حديث ال�صمت

ت�أليف محمود ح�سين عي�سى.

حافية القدمين،

ت�أليف منى محمد العمد.

لها �ألف وجه ووجه

ت�أليف محمد الهادي.

تحت المجهر

ت�أليف �سامية محمد.
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حكايا الاغتراب

ت�أليف منيرة �آل �سليمان.

بعد الثمانين

ت�أليف �صورية مرو�شي.

الفنان

ت�أليف معتز العلاوي.

رماد.. عادت به �سارة

ت�أليف محمد الح�ضيف.

المحطة40

ت�أليف �سهيلة عزوني.

ومات خوفي

ت�أليف ظافرة الم�سلول.

منزل 105

ت�أليف فاطمة المرزوق.

�صفحات من مذكرات خادمة

ت�أليف عائ�شة البديع.

جنازة الملائكة

ت�أليف وائل رداد.



بريد

 العدد 11078

الإ�سلامي   الأدب  مجلة  تحرير  رئي�س  �سعادة 

وفقه الله .. ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته:

من   76 ال��ع��دد  على  ب��الاط�الع  ك��ث�يراً  �سعدت 

والتهمته  الإ���س�الم��ي«،  »الأدب  الأث��ي�رة  مجلتي 

مقاربات  على  ووقفت  اثنين،  يومين  في  ب�شراهة 

من  ذهبية  ولوحة  الإيفواري،  الأدب  من  �إ�سلامية 

الأدب الكردي..

�شيئاً..  فيه  �ألتم�س  وكنت 

ال��ق�����ض��ي��ة  ع����ن  ����ش���يء  �أي 

�إخواننا  ومح��ن��ة  الأراك��ان��ي��ة 

على  ال��روه��انج��ي��ا  الم�سلمين 

�أيدي يهود العجم في ميانمار 

البوذية ؛ لما �سبق للمجلة من 

في  م�شرفة  ري��ادي��ة  م��واق��ف 

ن�صرة ق�ضايا الم�سلمين �أينما 

و�سائل  و�أن  خ�صو�صاً  كانوا؛ 

الإع��ل��ام ال��ع��الم��ي��ة ال��ق��ديم��ة 

وم��ازال��ت  �ضجت  والح��دي��ث��ة 

النازفة  الق�ضية  هذه  ب�أخبار 

طوال الأ�شهر الما�ضية.

ال�سرور  يدخل  مم��ا  و�إن 

تلحق  �أن  ال�صادقين  الم�ؤمنين  وق��ل��وب  قلبي  على 

مجلتي الأثيرة »الأدب الإ�سلامي« بزمرة ال�صحف 

التعريف  �إلى  وت�سارعت  ت�سابقت  التي  والمجلات 

بهذه الق�ضية العالقة منذ ما يزيد على قرنين من 

الزمان، و�إبراز جوانب المعاناة فيها.

�إح��دى  على  تلفازي  برنامج  في  لي  �سبق  ولقد 

القنوات الف�ضائية عبر مداخلة هاتفية:

 http://www.youtube.com/watch?v=yoHu6Zfu1MY

توجيه الدعوة �إلى رابطة الأدب الإ�سلامي 

الق�ضية  هذه  ن�صرة  لتبني  و�أدبائها  العالمية 

المولى  وهبهم  وبم��ا  والح��رف،  الكلمة  ب�سحر 

من نعمة التعبير عن العواطف والم�شاعر، وما 

حراك  من  الحي  الم�سلم  الوجدان  به  يجي�ش 

وانفعال.

و�إني �أجدد لهم دعوتي �إلى 

ذلك عبر ر�سالتي المتوا�ضعة، 

متمنياً بل م�شتهياً على المجلة 

تحقيق  تح��ري��ره��ا  و�أ�����س����رة 

عيناي  تكتحل  ب�����أن  ح��ل��م��ي 

من�شوراً  �أراك���ان  ا�سم  بر�ؤية 

تلتحق  و�أن  �صفحاتها،  على 

العاجل  ال��ق��ري��ب  في  الم��ج��ل��ة 

لق�ضية  المنا�صرين  بقافلة 

�أراكان العادلة؛ بادئاً في ذلك 

�أراك��ان��ي��ة  ق�صيدة  بنف�سي: 

�أبعث بها �إليكم، �أرجو ن�شرها 

على �ساحات مجلتكم.

لكم  �أب��دي  الختام:  وفي 

الت�شرف  الأكيدة في  رغبتي 

بالان�ضمام �إلى ع�ضوية رابطة الأدب الإ�سلامي 

�إلى  ال�سبيل  كيف  �أت�����س��اءل:   ولكني  ؛  العالمية 

ذلك؟

ذخ��راً  الم���ولى  وحفظكم  فيكم،  الله  ب���ارك 

للإ�سلام والم�سلمين.

وال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته

محبكم/ �إبراهيم حافظ غريب

مكة المكرمة

مواقف ريادية م�شرفة في ن�صرة ق�ضايا المل�سمين



111
 العدد 78

من بيِن دموعٍ حرّى..

تذرفها العينانِ ؛

عانقتُ على �شا�شةِ محمولي..

طفلًا موهوباً..

طار من القد�سِ �إلى لبنانِ !

ما �ألطفَهُ !

ما �أظرفَهُ !

ما �أ�شرفَهُ !

�إذْ ي�شدو..

بال�شعرِ وباللحنِ العفْوي الحاني !

يهدرُ ويلعلعُ بال�صوتِ الدمويِّ القاني !

يطلقُ �أ�شواقاً حرّى..

كحمائمَ من �آلافِ الأميالِ..

نحو مدينته الم�أ�سورةِ..

نحو القد�سِ العاني !

يبعثُ بقذائفِهِ تتلظّى..

نحو عدوٍّ محتلٍّ �شيطانِ !

.. �صوتٌ فِطريٌّ

يخرقُ حجبَ الأزمانِ !

يتحدى الأ�سلاك ال�شائكة..

المزروعة بين الأوطانِ !

ت�س�ألهُ..

غانيةٌ با�ستغرابٍ وحنانِ :

- �أ�صغيري : من �أنتَ؟

ومن �أين �أتيتَ؟

     ولماذا �أقبلتَ؟

     وكيف وهل ومتى؟

هلا بال�سرعةِ �أخبرتَ !

فيجيبُ الطفلُ المده�شُ بثباتِ جَنانِ،

ول�سانِ طلقٍ،

وف�صيحِ بيانِ،

وبيا�ضِ الأ�سنانِ :

- من قلبِ بلادي..

�أقبلتُ �أنادي

العاكفَ منهم والبادي..

�أن هبّوا �أجمعُكم..

لن�ضالٍ..

وكفاحٍ..

وجهادِ..

يتي«.. بـ »ع�صام البَ�شِّ

�إيايَ فنادِ !

وتفجّر في قلبي..

حُمَمُ البركانِ..

تتناثرُ مثل �شظايا..

في كل الأركانِ..

�أ�سئلةٌ تترى..

تتدافعُ مثل الطوفانِ :

يتي«.. �أين �شبيهُ »ع�صام الب�شِّ

من بلدي الم�أ�سورِ »�أراكانِ«؟

هل عقمتْ..

�أرحامُ الن�سوةِ من بلدي..

عن �إنجابِ الطفلِ الثائرِ..

بال�شعرِ وبالنثِر؟

�أو حتى بالخفقانِ؟

في وجهِ القهرِ..

..
ِ
و�ضد الظلم

و�ضد الطغيانِ؟

هل عقمتْ..

�أرحامُ الن�سوةِ من بلدي..

عن �إنجابِ الإن�سانِ الأرَكاني

المفطورِ بحبّ الأوطانِ؟

هل عقمتْ..

�أرحامُ الن�سوةِ من بلدي �إلا..

ن ي�سّاءلُ في �أعمقِ �أعماقِ الوجدانِ.. عمَّ

ب�شكوكٍ وظنونِ..

تبلغُ �آلافَ الأطنانِ :

هل �أنا حقاً..

�إن�سانٌ �أرَكاني؟!!

هل �أنا حقاً �أرَكاني؟

�إبراهيم حافظ غريب



الورقة الأخيرة

 العدد 11278

الشعر والنموذج الأمثل
وتفيده،  تمتعه  ك��ث�يرة  ع��ط��اءات  للإن�سان  ال�شعر  ي��ق��دم 

عواطفه  ويحرك  ب�صوره،  خياله  ويث�ري  �إيقاعه،  يطربه  فهو 

له  ير�سم  �أي�ضا  وهو  �صادقة.  وجدانية  تجارب  من  يحمله  بما 

�أ�سباب عناية الأمم  النماذج المثلى لل�سلوك والقيم، وهذا �أحد 

�أقدم  ال�شعر منذ  �أن  التربية. ذلك  به، وجعله فقرة في مناهج 

عهوده ير�سم مثالية للقيم التي يعليها المجتمع، فيمجد ال�شجاعة 

والكرم والنبل والنجدة والت�ضحية، ويفت�ش عنها في الممدوحين، 

وي�صقله ويعر�ضها في ذروة تكوينها، وقد ي�ضيف �إليها من خياله 

�إن لم تكن قادرة بطبيعتها على الو�صول  �إلى المثال  ما يو�صلها 

كل  في  ت�صدق  �إن�سانية  قاعدة  الق�ضية  هذه  تكون  وتكاد  �إليه. 

ع�صر وفي كل �أمة.

والفخر  الم��دح  �صور  كانت  العربي  ال�شعر  ام��ت��داد  وعلى 

والغزل نموذجية، ت�ؤدي وظائف كثيرة منها تقديم المثل الأعلى 

للجمهور، وجاء الع�صر الحديث، وتغيرت ملامح كثيرة في وجه 

ال�شعر العربي، غابت �أ�شكال من المديح والفخر والهجاء، و�أطلت 

�أ�شكال جديدة. وكان الواقع العربي مزيجا من الإحباط والتطلع 

والآلام والآمال، وكان ال�شعر �أحد منابر هذه الدعوات جميعها 

من الإقليمية والتغريب �إلى الوحدة والت�أ�صيل.

هذا  من  والثانية  الأولى  المرحلتين  �شعر  في  الدار�س  ويلمح 

�أو ما ي�سمى ا�صطلاحا ب�شعر الإحيائيين والاتباعيين،  الع�صر، 

هذه  بعد،  والبحث  الإ���ض��اءة  من  حقها  ت��وفّ  لم  طيبة  ظاهرة 

�أعلى، هو بحق القدوة والأ�سوة،  التطلع نحو مثل  الظاهرة هي 

هذا المثل هو �شخ�ص ر�سول الله �.

ففي دوامة تلك ال�سنوات التفت ال�شعراء �إلى �شخ�ص ر�سول 

الله �، وتغنوا ب�صفاته ال�شخ�صية العظيمة، وتغنوا به ر�سولا 

ونظموا  الأب��ط��ال،  وبطل  وعربيا،  �أم��ة،  ورج��ل  الر�سالة،  �صادق 

جوانب من �سيرته في ق�صائد كثيرة، وتحدثوا بين يدي �سيرته عن 

هموم الم�سلمين المعا�صرة، ولفتوا الأنظار �إلى الاقتداء به وتلم�س 

الدروب على هديه... وقد �شاعت هذه الظاهرة حتى لا تكاد تجد 

ديوانا يخلو من ق�صيدة في ر�سول الله � ف�لاض عن الإ�شارات 

المتناثرة في ق�صائد �أخرى.. 

ع��ن��د ال�����ب�����ارودي و���ش��وق��ي 

و�ب�ص��ري وح��اف��ظ و�أح��م��د مح��رم وع��ب��دالم��ط��ل��ب.. وح��ت��ى بع�ض 

الفذة  الملامح  تلك  العطرة  �سيرته  في  قر�ؤوا  الن�صارى  ال�شعراء 

لل�شخ�صية النموذجية.. تغنوا بهذه ال�شخ�صية كما فعل ال�شاعر 

القروي ر�شيد �سليم الخوري الذي تغنى في عدد من ق�صائده.

ولكن منذ بداية الن�صف الثاني للقرن الع�شرين حتى الآن 

�إلا  ال�صادرة  ال��دواوي��ن  في  تقع  فلا  الظاهرة..  ه��ذه  تت�ضاءل 

على �إ�شارات نزرة ل�شخ�صية ر�سول الله �، با�ستثناء �شعراء 

الدعوة الإ�سلامية، تكاد تفتقد الق�صائد التي ترى فيه القدوة 

من  والنموذج  الأعلى  المثل  ق�ضية  انتهت  فهل  الأع��ل��ى.  والمثل 

ال�شعر الحديث؟ وهل ا�ستغنى جمهور ال�شعر عنها؟ �أم �أن الواقع 

العربي لم يعد في حاجة �إليها؟ �أبدا.. فما �أح�سب �أن واحدا من 

هذه الأ�سباب قد تحقق، فالواقع العربي بما فيه من �آلام و�آمال 

�أحوج ما يكون �إلى المثل الأعلى ليخرج من متاهاته وي�ضع �أقدامه 

على الطريق ال�صحيحة مجاهدا كل المعوقات. وجمهور ال�شعر 

المثل  عن  وبحثا  ح�سا�سية  �أكث�ر  وهم  الواقع،  هذا  �أبناء  بع�ض 

لدينا  يبقى  �إذاً  �شخ�صياتنا..  �صياغة  به  نعيد  الذي  والنموذج 

ولم  النموذج،  عن  البحث  يح�سنوا  لم  الذين  �أنف�سهم  ال�شعراء 

يتملوا جوانب العظمة في كل جزء من �شخ�صية الر�سول �.

ولئن كان عتبنا على جيل البارودي و�شوقي �أنهم لم يبلغوا 

في �صياغة المثل الأعلى الذي اقتب�سوه من �شخ�ص ر�سول الله 

� �أبعادا عميقة في الفن لطبيعة المرحلة التي كانوا فيها ف�إننا 
ال�صحيح..  موقعه  في  النموذج  �إلى  الحي  تطلعهم  على  نثني 

تاهوا  الذين  المحدثين  ال�شعراء  على  وكبير  كبير  عتبنا  ولكن 

�شرقا  و�ضربوا  ال�صحيح،  موقعه  عن  تاهوا  �أو  النموذج،  عن 

الفنية. ولعل عتبنا  ال�سيرة  ي�ستفيدوا من مناهج  وغربا، ولم 

ينقلب لوما حارا عندما نراهم - قد ملكوا براعة في ال�صياغة 

النموذج  ا�ستحياء  عن  يغفلون  ال�شعرية-  ل�ل�أدوات  وتطويرا 

والمثل الأعلى < 

د. عبدالبا�سط بدر 
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البحوث في الموقع الإلكتروني �أولا ب�أول تجنبا للتكرار.

للمزيد من المعلومات عن الم�ؤتمر يرجى زيارة موقع رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية على الإنترنت:

http://www.adabislami.org 

عماد  للدكتور  تكريمية  ن���دوة  إق��ام��ة  ع��ن  العالمية  الإس�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة  تعلن 
الدين خليل أحد رواد الأدب الإسلامي ونقاده المعاصرين، بعنوان: )عماد الدين 
خليل مؤرخا ومفكرا وناقدا وأديبا إسلاميا(، ضمن فعاليات المؤتمر التاسع للهيئة 
العامة لرابطة الأدب الإسلامي العالمية في القاهرة. فيرجى ممن لديهم الرغبة 

من الباحثين والباحثات في المشاركة، الكتابة في أحد المحاور الآتية:


