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بسم الله الرحمن الرحيم

اللغة العربية بين تقدير العالم وإهمال العرب
مر منذ �أيام اليوم العالمي للغة العربية، وهو يوم الثامن ع�شر من كانون الأول / دي�سمبر من كل 

�سنة؛ اليوم الذي �أ�صدرت فيه الجمعية العامة للأمم المتحدة قرارها رقم 3190، والذي �أقر بموجبه 

�إدخال اللغة العربية �ضمن اللغات الر�سمية ولغات العمل في الأمم المتحدة.

     ولعلنا لا نجد لغة ق�صر �أ�صحابها في ن�شرها مثلما نجد ذلك في لغتنا العربية، ول�ست هنا في 

�صدد الإ�شارة �إلى ما نفيده من ن�شر العربية بين ال�شعوب الإ�سلامية، و�إنما يكفي �أن �أ�شير �إلى ما 

تبذله �إنجلترا وحدها من جهود جبارة في �سبيل ن�شر لغتها التي تعد اليوم �أو�سع اللغات انت�شاراً في 

العالم، وما تجنيه من وراء ذلك من نفوذ ثقافي و�سيا�سي واقت�صادي .

      كل ذلك والإنجليزية لا تملك من دوافع الإقبال عليها ما تملكه اللغة العربية التي تنظر 

�إليها ال�شعوب الإ�سلامية كلها على �أنها لغة مقد�سة تهوي �إليها �أفئدتهم، ويعتبرون تعلمها واجباً 

دينياً يعينهم على �صحة �لاصتهم وفهمهم لأمور دينهم.

     ومن ال�سهل جداً �أن نغطي تق�صيرنا في مجال ن�شر العربية بترديد ما يقوله بع�ض الم�ست�شرقين 

�أن معظم علماء  العربية هو  دع��وى �صعوبة  ردّ على  و�أك�رب  العربية!  تعلم  و�أ�شياعهم حول �صعوبة 

هذه اللغة الذين و�ضعوا نحوها و�صرفها، و�ألفوا في فقهها، وو�ضعوا معجماتها، ودر�سوا خ�صائ�صها 

كانوا من ال�شعوب الإ�سلامية غير العربية.. فكيف ن�صدق دعوى �صعوبة تعلم العربية وبخا�صة �أمام 

الو�سائل الحديثة المي�سرة، وحين يقوم عليها المتعلم بدافع ديني �صادق، ويدر�سها بجدية واهتمام .

�إليه يلقي       و�إني لأكتب هذه الكلمات وفي ذهني �صورة ذلك المهند�س الكوري الذي ا�ستمعت 

خطاباً مكتوباً في حفلة مركز تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها في جامعة الإم��ام محمد بن 

�سعود الإ�سلامية بالريا�ض، لقد هز هذا الرجل الكوري بخطابه قلــوب الم�ستمعين، ور�أيت بع�ضهم 

يبكي من فرط الت�أثر حين رفع هذا الرجل يديـه �إلى ال�سماء وهو يقول:

�أتعلم من  �أن  �أعني على  ال��ق��ر�آن .. اللهم       »اللهم ثبتني على الإيم���ان، و�أع��نّ��ي على تعلم لغة 

العربية ما يكفي لأن �أفهم كتابك العظيم«.

     وكان مما قاله هذا الرجل الذي �أعلن �إ�سلامه في مركز تعليم اللغة: »�إنني �صممت على تعلم 

العربية لأنها لغة ديني الجديد، وقد بد�أت تعلمها منذ ثلاثة �أ�شهر، وفي دوام م�سائي فقط لأني رجل 

�أعمال. وعندما �سمع بذلك �أحد �أ�صدقائي اتهمني بالجنون مدعياً �أنه ي�صعب علي و�أنا في الأربعين 

من العمر �أن �أتعلم العربية في مدة وجيزة، ولكني دعوت الله �أن يعينني فا�ستجاب دعائي، و�أقبلت على 

تعلم هذه اللغة بجد وت�شوق حتى �أ�صبحت قادراً على �إلقاء هذا الخطاب الذي كتبته بنف�سي«. 

فمتى نقوم بواجبنا تجاه لغتنا العربية!؟

رئي�س التحرير
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: >> الُمؤدّى الفنيُّ بيَن الابتداعِ والاتباعِ في الشعرِالإسلاميِّ
إن منهج ال��ف��ن الإس�الم��ي ال���ذي ط��رح��ه ال��ك��ات��ب الإس�الم��ي »محمد 
ق��ط��ب« ف���ي ك��ت��اب��ه ال��ش��ه��ي��ر »م��ن��ه��ج ال��ف��ن الإس��ل�ام����ي«، يُ���عَ���دّ التنظير 
الإس�الم��ي  الأدب  نظرية  م��ح��اور  منه  تنطلق  ال���ذي  والأوف����ق  الأع���رق 
وأدواتها الفنية؛ فما حظ شعراء الأدب الإسلامي من تمثل هذا المنهج 
منهم  القليل  باستثناء  الأدب  هذا  شعراء  فقه  هل  محاوره؟  واستيعاب 
الكاتب  به  ارتقى  ال��ذي  الفني  المنظور  أدرك���وا  هل  المنهج؟  ه��ذا  غائية 
ارتقاء بوأه بحق أن يصنع من الفنان الإسلامي مبدعاً إسلامياً، يتقن 
والتكرير  التقرير  ه��وة  في  الان��زلاق  من  تسعفه  التي  الفنية  الأداة 
المنهج  هذا  مُنظرِ  تجربة  الأدب  هذا  شعراء  جل  عقل  هل  والمباشرة؟ 

حينما عرض لها مشيراً إلى مصيرها وإلى بواعث تأليفه كتابَه؟

د. نبيل ق�صاب با�شي - �سورية 	 

الم�ؤدى الفني في ال�شعر الإ�سلامي

 بين التنظير والتطبيق)٭(

٭
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يقول محمد قطب: ».. كنت في فترة من الفترات 

تزيد  �أو  �سنة  ع�شرة  اثنتي  ظللت  وقد  ال�شعر،  �أق��ول 

اتجهت  كلما  متكرر،  معنى  في  �أق��ول 

نف�س  في  �أكتب  وجدتني  الكتابة  �إلى 

المعنى، و�إن اختلفت الم�شاعر المبا�شرة 

 ويف�سر الكاتب 
)1(

الدافعة �إلى التعبير«

�إلى  ينتهي  حتى  الفني  �ضياعه  �أزم��ة 

مني  ق�صد  دون  وجدتني  »ثم  القول: 

.
)2(

�أن�صرف عن قول ال�شعر«

»غائية  �أدرك »محمد قطب  لقد   

�إلى  حاً  مُلمِّ الأ�صيل  الإ�سلامي  الفن 

تداول  في  يكون  لا  الفني  الجمال  �أن 

المعنى  تكرير  وه��ل  وتكريره؛  المعنى 

وتجهيل  الإب���داع،  لملكة  تعطيل  �سوى 

حد  على  والمتلقي  المبدع  لثقافة  وقتل 

�أمين  ناقل  المقلّد  ال�شاعر  �إن  �سواء؟ 

يطرحه  وم��ا  ال�سلف  طرحه  لما  فقط 

الخلف، ولي�س في ذلك ف�ضل؟ ولي�ست 

هي ر�سالة المبدع التي يتوخاها منهج 

الفن الإ�سلامي. 

ي�سعى  الإ���س�الم��ي  الفن  منهج  �إن 

�إلى توخي الجمال وت�صيّده، واقتنا�ص 

فرائده موازناً بين جمال ال�شكل وجمال 

بلاغية  علائق  منظومة  في  الم�ضمون، 

يت�أتى ذلك  �صادمة للح�س والخيال على حد �سواء، ولا 

المبدع  يت�سلح  لم  وم��ا  وتكريرها؛  المعاني  اج�رتار  من 

ب�أدوات فنية جديدة؛ ف�إنه �سيتخلف عن معطيات الثقافة 

و�سيظل  مكانها،  في  تلوب  نف�سه  و�سيجد  الح�ضارية، 

عاجزاً عن الت�صدي لتقاناتها الحديثة.

�إن نواتج منهجية محمد قطب الفنية في مح�صول 

طائفة من النتاج ال�شعري الإ�سلامي مازالت خاوية، 

التي ربت على  اليوم ح�صيلة تجاربها  تقدم حتى  لم 

العلة  و�إنم��ا  المنهجية؛  في  العلة  ولي�ست  ق��رن؛  ن�صف 

التخلف  �أو  العجز  �أو  التق�صير  في 

عن ا�ستيعابها وتمثلها. وهذه �إ�شارة 

المبدعين  بع�ض  ث��ق��اف��ة  خ���واء  �إلى 

�أدبيات  مع  وتقاطعهم  الإ�سلاميين، 

ب�سطه محمد  الذي  الفني  منهجهم 

قطب في كتابه. وهذا بالتالي يجرنا 

�إلى الحديث عن نواتج �إ�شكالية هذا 

التقاطع والبحث في علته و�أزمته.

التقاطع  ه��ذا  ن���واتج  �أف��ظ��ع  �إن 

عن  الناجم  الفنية  الذائقة  قتل  هو 

باهتة  الم��ع��ن��ى،  م��ك��رورة  ن�صو�ص 

لأ�شد  و�إنها  البلاغية،  علائقها  في 

الناجم عن  الذائقة  قتل  و�أنكى من 

متطرفة،  حداثية  ن�صو�ص  ت���ذوق 

ملكة  �إغ�الق  في  ي�سهمان  وكلاهما 

المبدع والمتلقي و�إزهاقها، ويحجبان 

والإده��ا���ش.  التفتي�ش  متعة  عنها 

بدء  ب��ادئ ذي  بنا  ما يم�ضي  وه��ذا 

الفني  الجمال  بغائية  التذكير  �إلى 

نظرية  مح��اور  منها  انطلقت  التي 

الفن الإ�سلامي. 

الجمال  �أن  قطب«  »محمد  يرى 

النف�س  م��ن��ازع  م��ن  رئي�س  م��ن��زع  ه��و  �إط�الق��ه  على 

الكون  في  المنثور  الجمال  توخي  في  يت�أتى  الإن�سانية، 

وهذا  ال��وج��ود،  نامو�س  مع  يتم�شى  وال��ذي  والح��ي��اة، 

الجمال مطلق من ال�ضرورة خلقه الله لنذوق متعته؛ 

�إن الإن�سان في الت�صور الإ�سلامي ين�شد الجمال لأنه 

المبدع  يتملى  �أن  ينبغي  وعليه  خلقه،  في  الله  فطرة 

�إط���ار م��ن ال��ت��وازن، لا تتغلب فيه  ه��ذا الج��م��ال، في 

محمد قطب
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على  العقل  ملكة  ولا  العقل،  ملكة  على  الج�سد  �شهوة 

واقع الأر�ض، ولاعالم الروح على عالم الح�س؛ وهذا 

»ع��الم  ب�ني  ي���وازن  �إ�سلامي  ف��ن  عنه  ينبثق  ال��ت��وازن 

 وبغير 
)3(

ال�ضرورات القاهرة وعالم الأ�شواق الطائرة«

وتت�أطر  المادة،  جمود  في  الج�سد  يت�أطر  التوازن  هذا 

الروح في رهبانيتها،ويت�أطر العقل في جفاف التفكير 

الجمال  غائية  ع��ن  الم��ب��دع  ي�شتط  ال��ذه��ن��ي؛وب��ذل��ك 

النف�س  عواطف  على  �سلباً  ذلك  فينعك�س  الفن،  في 

الإن�سانية، وتنقطع �صلتها بجاذبية الفن ومتعته.

لا  ب���إي��ح��اءات��ه��ا  ت�صيح  �صامتة  ف��ك��رة  ال��ف��ن  �إن   

وت��رف  بدلالاتها  ت�شف  بمعانيها.. 

ب�إ�شاراتها فح�سب؛ لا فكرة مثرثرة 

المنطق،  ون�سقها  العقل  برمجها 

طبق  على  جاهزة  المعاني  لنا  تقدم 

من ذهب.

�إن الفن وم�ضة خاطفة تنبثق من 

�سطحها  على  فتعوم  النف�س،  باطن 

لعلنا  �أعماقه،  نتغور  �أن  نحاول  عوماً 

ينذر  برقاً  وم�ضاته  بين  من  نتلمّ�س 

نتنب�أ  �أن  ن�ستطيع  لا  لكن  بالغيث، 

���س��وف تح�ضن ه��ذا  ال��ت��ي  ب���الأر����ض 

التي  والأ���ش��ج��ار  ب��الأزه��ار  ولا  الغيث، 

�ستنت�شر في مختلف البقاع والأرباع، ولا بالألوان والظلال 

وقد  جماله.  ومُبدِع  الغيث  هذا  مُنزِل  �سيختارها  التي 

يكون برق هذه الوم�ضة برقاً خُلَّباً يم�ضي بنا �إلى �سراب، 

وي�ضرب بنا في غياهب من �ضباب. وبين البرقين مفترق 

طريق بين جمود التقليد وجديد التحديث، وبين هذين 

البرقين �أي�ضاً مفترق طريق �آخر بين الحداثة الإيجابية 

والحداثة ال�سلبية. وفي كلتا الحالتين ينبغي �أن ن�ستطلع 

الإ�سلامي،  ل��لأدب  الفني  الم���ؤدى  في  الجمالية  الملامح 

والمدى الذي حظي به �سلباً �أو �إيجاباً.

�إننا �سنُمنَى بخيبة �أمل �إذا تبين لنا �أن جل �شعراء 

الأدب الإ�سلامي، يعتقدون �أن الفن الإ�سلامي هو و�سيلة 

والمواعظ  الِحكَم  من  �إطار  في  الإ�سلام،  �إلى  الدعوة 

والإر�شادات �أي: في �إطار من المعاني الجاهزة والأفكار 

للدين  �ضيقاً  فهماً  الاعتقاد  هذا  في  �إن  المتمنطقة. 

والفن على حد �سواء. يقول محمد قطب: »�إن الدين 

يلتقي في حقيقة النف�س بالفن، فكلاهما انطلاق من 

الكمال،  لعالم  �شوق مجنّح  ال�ضرورة، وكلاهما  عالم 

. فالفن عند محمد 
)4(

وكلاهما ثورة على �آلية الحياة«

مجنح..  �شوق  ال�ضرورة...  عالم  من  انطلاق  قطب 

�أي�ضا  ويرى  الحياة..  �آلية  على  ثورة 

يمر  نف�سه،  تلبّدت  �إذا  الإن�سان  �أن 

مروراً �آلياً على هذا الكون، فيتجمد 

نف�سه  على  وي�ضيّق  العلوي،  �شوقه 

منطلقة  نف�سه  ي��رى  ف�ال  الم��ن��اف��ذ، 

مرفرفة في عالم الجمال،  مجنّحة، 

الفن  نف�سه دون عالم  �أغلق  �إنه »قد 

�أغلق  ق��د  يكون  وب��ال��ت��الي  والج��م��ال 

 .
)5(

نف�سه دون عالم العقيدة«

الفن  بين  يربط  قطب  فمحمد   

�أعماق  في  يلتقيان  لأنهما  والعقيدة؛ 

النف�س كما يلتقيان في عالم الوجود، 

ثم تجده ينتهي �إلى القول ال�صريح: »الفن الإ�سلامي 

لي�س بال�ضرورة هو الفن الذي يتحدث عن الإ�سلام، 

والحثَّ  المبا�شر،  الوعظَ  لي�س  اليقين  وجه  على  وهو 

على اتباع الف�ضائل، ولي�س هو كذلك حقائقَ العقيدة 

المجردة، مبلورةً في �صورة فل�سفية، فلي�س هذا �أوذاك 

منهج  في  الإ���س�الم��ي  فالفن   
)6(

الإط��ل��اق« على  فناً 

محمد قطب »هو الذي ير�سم �صورة الوجود من زاوية 

الت�صور الإ�سلامي لهذا الوجود.. هو التعبير الجميل 

.»..
)7(

عن الكون والحياة والإن�سان
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�إن الفن الإ�سلامي يتناول ما يجري في هذا الوجود 

الجميل  الم�ؤمن  بح�س  وا�ست�شفاف  ا�ست�شعار  تناول 

المنطلق في عالم الجمال من �شتى نوافذه المطلة على 

يقبل  لا  قطب«  محمد  �إن«  والجمال.  الحق  ف�ضاءات 

الأعلى  وهو  الر�سول  �شخ�صية  يتناول  �أن  المبدع  من 

مقاماً، �أو �سيرتَه �أو �أيةَ غزوة من غزواته �أو �أية حقيقة 

من حقائق العقيدة في معزل عن التعبير الجميل الذي 

ينطلق من حقائق الوجود من خلال الت�صور الإ�سلامي 

لهذا الوجود، »ك�أنْ ي�صوّر المبدع الحق حقيقة النبوة 

ال�سماء  بين  وا�صلة  حقيقة  �أو  كونية،  �إ�شراقة  ب�أنها 

وت��رف��رف  الأر�����ض،  على  بقدميها  ت�سير  والأر�����ض، 

�إ�سلامياً  فنه  يكون  ذاك  فحين  ال�سماء..  في  بروحها 

ي�ؤطر  �أن  .�أما 
)8(

الإ�سلام« لحقائق  الت�صوير  �صادق 

دلالة النبوة في �أفكار و�سير نبوية؛ فذلك لا يكون فنا 

�إ�سلامياً على حد تعبيره. فالأفكار المجردة والقوالب 

الذهنية في منظومة العلائق البلاغية القديمة، تخرج 

من دائرة الفن الإ�سلامي الذي ين�شد الجمال الفني. 

المعجب  الإب����داع  �إط���ار  في  يكون  لا  الفني  والج��م��ال 

المبا�شرة  التقريرية  في  وا�شتط  الفنان  �أ�سرف  �إذا 

�إنه يفقد بهتته وده�شته، فيعطل  والنمطية المكرورة، 

فينحرف  الماتعة،  الجاذبة  فعله  ردة  المتلقي  نف�س  في 

بذلك مبتعداً عن غائية الفن الإ�سلامي. 

�إن »الفنان هو العد�سة الكا�شفة التي تك�شف عن 

 ولعل 
)9(

حقائق الأ�شياء الباطنة التي لا تراها العين«

»وم�ضة واحدة في لحظة خاطفة.. تفعل في النف�س ما 

والثقافات  والأحا�سي�س  التجارب  من  �أجيال  تفعله  لا 

وتعمق  النف�س،  م���دارك  تو�سع  ال��ت��ي  والاط�ل�اع���ات 

.
)10(

�صلاتها بالكون والحياة«

لم  الإ���س�الم��ي  الأدب  ���ش��ع��راء  م��ن  ك��ث�رياً  �إن   

ب�شتى  �أطيافها  تفي�ض  التي  العد�سة  �آلية هذه  يفقهوا 

الأ�شياء  �أعماق  في  الممتدة  وظلاله  الجمال،  �أل��وان 

ب�صيرته  بعد�سة  يراها  �أن  ينبغي  التي  والم��وج��ودات 

وح�سه، لا بعد�سة عينه وب�صره. ويكفي �أن تنفذ هذه 

نفوذاً خاطفاً، يترك في  الأ�شياء  بواطن  �إلى  العد�سة 

�أكثر  والف�ضاء، يجعله  المدى  �أثراً عميق  المتلقي  نف�س 

�صلة بالكون والحياة. 

في  الإ�سلامي  الأدب  �شعراء  من  كثير  تقوقع  �إن   

بوتقة الوعظ المبا�شر، يحجب عن النف�س موحياتها، 

طاقة  م��افي  نب�ش  ع��ن  ال�صاعد  حُ��دا�ؤه��ا  فيرتك�س 

»الإ�سلام  الإن�سان من مكنونات. يقول محمد قطب: 

الموحيات  �أحد  الإ�سلامي  والفن  ال�صعود.  �إلى  حداء 

بالإيحاء  ولكن  وال�صعود.  والحركة  للنهو�ض  القوية 

.
)11(

بما في طاقة الإن�سان من مكنونات...«

 

>> فلسفة الجمال الفني في نظرية الأدب الإسلامي:
عام؟  بوجه  الجمال  فل�سفة  الإ�سلام  تناول  كيف 

وما مدى تمثل ال�شاعر الإ�سلامي محاورَ هذه الفل�سفة 

وملامحها؟ وهل للفنان الم�سلم �أن يختار الأداء الفني 

الذي ي�شاء؟ وما حدود معايير �أدواته الجمالية؟؟

ينطلق الإ�سلام في فل�سفة الجمال بوجه عام من 

د�أب القر�آن الكريم على التنبيه الدائم �إلى مواطنه 

في كل م�شهد من م�شاهد الكون والطبيعة، والح�ض 

على تذوقه وتوخيه، فالله جميل يحب الجمال. 

الفن  منهجية  ��رُ  مُ��ن��ظِّ ق��ط��ب«  وي��ذك��ر »مح��م��د 

ت�أليف كتابه هو ما كان  �إلى  الباعث  �أن  الإ�سلامي 

�إ�شارة  عن  باحثاً  وج��ل  عز  الله  كتاب  في  يتحراه 

المتنوعة،  المتعددة  معاني الجمال ومجالاته  لتذوق 

حتى وجده في التوجيه الفني والجمالي الذي لم�سه 

في تنبيه الإن�سان �إلى ما في هذا الكون من جمال، 

و�إلى ما في كتاب الله من �صياغة جميلة معجزة في 

مع  جمالها  يت�سق  بحيث  الجمال  هذا  عن  التعبير 

جمال هذا الكون. 
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ويتحدث »محمد قطب« عن فرحته العظيمة يوم 

�أن هزت نف�سه هذه الآية:  }وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِيَن 

تُرِيحُونَ وَحِيَن تَسْرَحُونَ #!6!#( )النحل( �إن لفظة 
 
)12(

الجمال فتحت للكاتب �آفاقاً م�شرقة ومنافذ عدة

من الت�أمل والتدبر. ور�أى �أن القر�آن الكريم ا�ستعر�ض 

�أنواعها  تعدد  في  ف�أفا�ض  الطبيعة  م�شاهد  بع�ض 

معينة  فنية  �أداة  التنويع  لبيان  »وا�ستخدم  و�ألوانها 

في  التنويع  ا�ستكناه  على  لي�ساعد  ال�سياق،  تنويع  هي 

. ويعلق على قوله تعالى: }... انظُرُوا 
)13(

الطبيعة«

إلَى ثَمَرِهِ إذَا أَثْمَرَ وَيَنْعِهِ ... #^99^#( »)الأنعام(، لم 
يقل هنا: كلوا من ثمره؛ لأن ال�سياق 

الجمال  لمواطن  ا�ست�شفاف  �سياق 

بعيون  »ان���ظ���روا  ق����ال:  و�أل����وان����ه، 

لتملي  م�ست�شرف  وح�س  مفتوحة، 

معرِ�ض  الم��ع��رِ���ض  لأن  الج���م���ال.. 

الجمال المبثوث في الطبيعة، والقدرة 

.
)14(

القادرة التي تبدع الجمال«

تعالى:  قوله  �إلى  �أي�ضاً  وانظر 

���كَ كَ��يْ��فَ مَدَّ  }أَلَ���مْ تَ��رَ إلَ��ى رَبِّ
ثُمَّ  سَاكِنًا  لَـجَعَلَهُ  شَاءَ  وَلَوْ  لَّ  الظِّ
 )#^45^# دَلِيلًا  عَلَيْهِ  مْسَ  الشَّ جَعَلْنَا 

�إن القر�آن الكريم هنا لا  )الفرقان( 

�إلى  النظر  يوجه  ما  بقدر  الطبيعة  �إلى  النظر  يلفت 

جمال  مع  يتعانق  ال��ذي  الطبيعي  الجمال  الج��م��ال: 

التعبير، و�أثر هذا الجمال في النف�س والح�س.

كَفَرُوا  }وَالَّذِينَ  تعالى:  قوله  �إلى  �أي�ضا  وانظر 

مْآنُ مَاءً حَتَّى إذَا  أَعْمَالُهُمْ كَسَرَابٍ بِقِيعَةٍ يَحْسَبُهُ الظَّ
اهُ حِسَابَهُ  فَوَفَّ عِندَهُ  اللَّهَ  وَوَجَدَ  شَيْئًا  يَجِدْهُ  لَمْ  جَاءَهُ 
القر�آن  �إن  #^39^#()ال��ن��ور(  الْـحِسَابِ  سَرِيعُ  وَاللَّهُ 
الكريم ير�سم لوحة ت�شكيلية رائعة من لوحات الظلام 

الم�شهد  لعر�ض  لي�س  الطبيعة  م�شاهد  من  م�شهد  في 

الذي  النف�سي  الظلام  حالة  لت�صوير  »و�إنم��ا  فح�سب 

يورثه الكفر للنفو�س، ف�إنه �أمدنا بلوحة طبيعية رائعة 

بحرية  الفن  فيها  ويعمل  والخ��ي��ال،  الح�س  يتملاها 

.
)15(

وانطلاق«

هذا  ملامح  الم�سلم  الفنان  يتناول  فكيف  وبعدُ،   

�أدواته الفنية؟ وهل  الجمال؟ وهل هو حر في اختيار 

خير  ويتمثَّلَها  الأدوات  ه��ذه  ي�ستوعب  �أن  ا�ستطاع 

تمثيل؟ 

هو  م��راراً  �ألمحنا  كما  الإ�سلامي  الفن  غائية  �إن 

»�أن يعر�ض الحياة كلها من خلال المعايير الجمالية.. 

و�ألوانُ الجمال لا حدود لها، فهي لا 

تنح�صر  ولا  الح�س  ح��د  عند  تقف 

كانت  و�إذا   ،
)16(

مح����دود« قالب  في 

�أول���وي���ات ال��ف��ن الإ���س�الم��ي �إب����رازَ 

كما  الإن�سان  حياة  في  دورالعقيدة 

ف���إن��ه ينبغي  ي���رى »مح��م��د ق��ط��ب« 

الاحتياط  يحتاط  �أن  الفنان  على 

الكامل من �أن ي�صبح خطابه خطاباً 

جامدة  فل�سفية  ق��وال��بَ  �أو  وعظياً 

و�أهدافه  طريقته  عن  بفنه  تنحرف 

 وي���رى �أن��ه 
)17(

وم��ي��دان��ه الخ���ا����ص.

»لي�س من ال�ضرورة �أن تُذكَر العقيدة 

من  الحياة  تُر�سَمُ  و�إنما  الدين؛  يُذكَرَ  �أن  �أو  �صراحة 

�إذن هل من   ،
)18(

النفو�س« و�أثرِها في  العقيدة  خلال 

بالمو�ضوعات  الإ���س�الم��ي  الفن  يتقيد  �أن  ال�����ض��رورة 

القر�آنية و�أغرا�ضها التعبيرية وطرائقها الفنية؟

لي�س  الإ�سلامي كما يرى »محمد قطب«  الفن  �إن 

التعبير  ب�أغرا�ض  ولا  القر�آنية  بالمو�ضوعات  مقيداً 

التعبير  طرائق  �إن   
)19(

التعبير« بطرائق  ولا  القر�آنية 

الإ�سلامي  المبدع  �أمام  متاحة  وم�ضامين مو�ضوعاتها 

»فهو حر في اختيار مو�ضوعه، وفي طريقة �أدائه، وفي 
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اختيار الن�سب والأبعاد والأ�ضواء والظلال في كل لوحة 

مفردة ير�سمها مادام لا يخرج عن الن�سب العامة التي 

.
)20(

تر�سمها مفاهيم القر�آن الكونية الكبيرة«

 ف�شرط محمد قطب �إذن هو �أن تتطابق مقايي�س 

ال��ذي  ال��ك��وني  الج��م��ال  مقايي�س  م��ع  الفني  الج��م��ال 

ي�ستند �إلى التنا�سق الملحوظ لا �إلى العبثية والفو�ضى 

»فالنجم طليق في م�ساره ال�صحيح، خفيف الحركة، 

ر�شيق الانطلاق، لكنه لايخرج عن م�ساره وي�صطدم 

الملتزم  المبدع  الفنان  وحال  ؛ 
)21(

الأف�الك« بغيره من 

�أن ينطلق في عوالمه  النجم �سواء ب�سواء، ينبغي  حال 

طرق  من  ي�شاء  ما  مختاراً  الجمال،  نا�شداً  المرفرفة 

لا  لكنه  ت�صاويره؛  ور�شاقة  تعابيره،  ولمحات  �أدائ��ه، 

الفو�ضى  �إلى  الجميل  التنا�سق  عن  ذل��ك  به  يخرج 

المنفّرة، والعبث الاعتباطي.

 

رؤية نظرية الأدب الإسلامي في التلاقح الثقافي الفني: 
التوا�صل  على  الإ�سلامي  الأدب  نقاد  جل  توافق 

معاييرها  من  والاقتبا�س  الحديثة  الأدب  فنون  مع 

تْ مبادئ رابطة الأدب الإ�سلامي  الجمالية؛ وقد ن�صّ

العالمية على �أن »الأدب الإ�سلامي يفتح �صدره للفنون 

للنا�س  يقدمها  �أن  على  ويحر�ص  الحديثة،  الأدبية 

وق��د برئت م��ن ك��ل م��ا يخالف دي��ن الله ع��ز وج��ل، 

وتوجيهات  �سامية  قيم  من  الإ�سلام  في  بما  وغنيت 

.
)22(

�سديدة«

�أي�ضا  خليل  ال��دي��ن  عماد  ال��دك��ت��ور  يرف�ض  ولا 

الأمم  �آداب  مع  الإ�سلامي  الأدب  منهج  يتعانق  �أن 

التي  ال�صيغ  منها  في�أخذ  وال�شعوب  والج��م��اع��ات 

ت�ضيء هذا المنهج،ولا يرى �أن يغفل الدار�س »عاملًا 

ال�شمولي ولا يرتطم  التوجه  منها مادام يخدم هذا 

فالأ�صل  وتوجهاتها،  العقيدة  ببداهات  �أ�سا�سه  في 

كما  بالتقييد  ن�ص  ي��رد  لم  ما  الإب��اح��ة  الأ�شياء  في 

. وهو التوجه نف�سه الذي 
)23(

تقول القاعدة الفقهية«

قرن  ن�صف  قبل  »منهجه«  في  قطب  محمد  طرحه 

م�ضى حين لم ير حرجاً من الا�ستمتاع بالفن العالمي 

الذي قد تغاير م�سيرته الفنية منهج الفن الإ�سلامي 

لكنها قد تتوافق معه �أي�ضاً، وقد يكون فيها لون من 

 ونحن نرى �أن نقتب�س من معايير 
)24(

�ألوان الجمال.

الفنون العالمية الحديثة كل ما يتوافق مع طبيعة الفن 

الإ�سلامي ومذاهبه الأدبية. 

فيها  ون��رى  نن�شدها،  التي  الإيجابية  فالحداثة 

�أن ندير  �أمر لا ينبغي  توافقاً مع معاييرنا الجمالية 

ظهورنا له، ونخ�سرَ بتجاهلنا له نوافذ عدة نطل منه 

على �أدوات الجمال الفني الجديدة.

�إنه لا �ضير �أن نقتب�س من معايير الحداثة ما يمنح 

نظرية �أدبنا الإ�سلامي حركة ثقافية متنوعة، يندفع 

فيها التوهج ب�أطيافه الجمالية المتنوعة، ويقتلعنا من 

�إلى معايير مفعمة بالحركة،  وال�سكون  الركون  حال 

ممتدة في ات�ساعاتها ومداراتها.

في  جديد  م��اء  و�ضخ  الفنية،  الحياة  تجديد  �إن 

بما  ح�الوة،  و�أمتع  ن�ضارة،  �أك�رث  يجعلها  �أو�صالها، 

�سيتمخ�ض عن جديد مائها من جديد النبات والثمر، 

الح��داث��ة  بجديد  الح��ي��اة  ه��ذه  ن�ضخ  �أن  �ضير  ولا 

الغربية؛ فـ »محمد قطب« لا يرى حرجاً من �أن يلتقي 

ولا  الإ�سلامي،  الفن  منهج  مع  الجديد  هذا  جميل 

يرى �أن ننبذ هذا النتاج العالمي ال�ضخم، �أو �أن نمتنع 

عن قراءته ومدار�سته، والا�ستمتاع بما فيه من جمال 

.
)25(

جزئي

الجمال  ه��ذا  �أدوات  ن�ستعير  �أن  �ضير  لا  �إذن   

كان  و�إذا  الإ���س�الم��ي��ة؛  فنوننا  �أدب��ي��ات  في  الج��زئ��ي 

»محمد قطب« يلمّح بذلك �إلى جمال الم�ضامين الذي 

ينبثق من ت�صور معين للكون والحياة والإن�سان، ف�إن 

المبدع  لأن  �ضرورة؛  و�أ�شد  �أولى  الفني  الأداء  جمال 
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�إطار  الأداء الذي ي�شاء، في  في ر�ؤيته حر في اختياره 

الت�صور  في  للجمال  العامة  المفاهيم  على  الحفاظ 

الإ�سلامي كما �ألمحنا �إلى ذلك من قبل.

�إن الركون �إلى م�ساحة من الجمال الفني -�أعني 

التراوح في ميادين العلائق البلاغية القديمة- يقتل 

وعجيب؛  مده�ش  لكل  الج��اذب��ة  الحركة  النف�س  في 

وحين ي�صبح الجمال م�ألوفاً في الح�س والخيال، يعطّل 

�إلى الم�شفوف من مكنوناته المخبوءة،  النفوذ  مدارك 

وجولاته الماتعة التي تتقفى �أ�سرار �إيحاءاته ومغاورها 

العميقة. 

فطرت  الذي  الجمال  �أ�سرار  تعلمنا  الطبيعة  �إن   

�أزياء مختلفة  لنا في  عليه، فتقدمه 

م�شهد  فهذا  والمكان...  الزمان  من 

واحد تفتّن الطبيعة في عر�ضه: 

تفتن  ال��ت��ي  م��ث�اًل  ال�شم�س  �إن���ه 

تن�سلخ  حين  جميلة  فتبدو  زيها،  في 

بعد الفجر من الليل، فتن�شق رويداً 

الجميل  برقعها  عن  تك�شف  روي��داً، 

زي��اً�آخ��ر  تتزيا  ث��م  ا�ستحياء؛  على 

و�ضح  في  جمالها  تعر�ض  عندما 

ال�ضحى ال�ساطع؛ ثم تذهب بك بعد 

�شفافية  �إلى  النهار  في  �سطوع  طول 

وكم  ال�شفقية.  �ألوانه  و�شاح  في  يت�أنق  الذي  الغروب 

قليلًا  الظهور  عن  تتمنع  حين  جميلة  ال�شم�س  تبدو 

ك�أنها  الف�ضاء هنا وهناك،  خلف غيمات متناثرة في 

خريدة ح�سناء ت�شتط في غنجها متوخية �إثارة غيرتك، 

ناهيك عن جمال غروبها في م�شهد بحري، �أو جمال 

تواريها الأخير  �أو  الأ�شجار،  اختفائها وراء واحة من 

وراء قمة �شامخة من �شواهق الجبال، �أو بين مهاوي 

الرمال  كثبان  من  الوا�سع  الامتداد  وراء  �أو  �شعابه، 

ال�ضاربة في مجاهل ال�صحراء. 

في  غ��ارق  و�أن��ت  وا�شجة،  بحميمية  لت�شعر  �إن��ك   

مخلوق  في  المختلفة  و�أطيافها  الأل���وان  ه��ذه  قزحية 

طبيعي واحد في هذا الكون؛ لهذا لا غرابة �أن ن�ست�شعر 

هذه الحميمية العميقة في قولة النبي �صلى الله عليه 

و�سلم في جبل �أحد: »هذا جبل يحبنا ونحبه«.

�ضارب  وان�سجام  الجمال،  بحقيقة  ا�ست�شعار  �إنه 

تف�سير  �إن��ه  والأح��ي��اء؛  الأ�شياء  مع  الأ���ش��واق  في عالم 

فطري لطبيعة النف�س التي فطرت على حب الجمال، 

ولطبيعة �أج�سامنا الماكثة في الأر�ض المرفرفة ب�أرواحها 

�إلى ال�سماء.

>> المؤدى الفني بين تنظير المنهج ونواتج التطبيق:
هل امتثل �شعراء الأدب الإ�سلامي 

طرحه  ال���ذي  الم��ن��ه��ج  ه���ذا  لثقافة 

محمد قطب منذ ن�صف قرن؟ وهل 

الأدب  �إث��راء  الفني  م���ؤداه  ا�ستطاع 

الإ�سلامي وبلورة نظريته النقدية؟ 

 ه��ذا ه��و ال�����س���ؤال ال���ذي تنتهي 

بين  الوا�ضحة  المفارقة  عند  �إجابته 

الأدب  في  ال��ف��ن��ي  الم������ؤدى  تح��دي��ث 

الإ�سلامي وبين التنظير والتطبيق.

�سلف  ف��ي��م��ا  ا���س��ت��ع��ر���ض��ن��ا  ل��ق��د 

ه��ذا  لنظرية  الأ���س��ا���س��ي��ة  الم��ح��اور 

معاييره  ع��ن  الك�شف  في  التنظير  حيث  م��ن  المنهج 

و�أدواته الفنية، وبقي �أن ننظر في تمثل هذا التنظير 

بعد م�ضي ن�صف قرن تقريباً على طرحه.

�إن الإجابة عن هذا ال�س�ؤال في هذه العجالة لن   

ورقة  ماتكون  �أق��رب  وهي  الوفاء  تمام  حقها  �أوفيها 

بحث لي�س غير. لكني �س�أجتهد اجتهاد المقل لا الممل.

 �أزعم �أن فريقاً كبيراً من �شعراء الأدب الإ�سلامي 

ولم  والتطبيق،  التمثيل  خير  المنهج  ه��ذا  يتمثلوا  لم 

الفنية  �أدواته  وامتلاك  وا�ستيعابه  ه�ضمه  ي�ستطيعوا 
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مذر  �شذر  ت��راه��م  ب��ل  الجمالية؛  �أب��ع��اده��ا  و�إدراك 

اتجاه  �شعراء  يكون  �أن  �ضير  ولا  الفني.  م�ؤداهم  في 

عري�ض من اتجاهات الأدب مختلفي المنازع والأهواء 

الأدبية؛  �أ�ساليبهم  لطرائق  الفني  الم���ؤدى  اختيار  في 

لكن العجز والق�صور عن تحقيق �أدنى معايير الجمال 

في هذا الم�ؤدى �أمر يحتاج �إلى بيان وا�ستق�صاء. 

�أع�����داداً ك��ث�رية م��ن »مج��ل��ة الأدب  ت���أم��ل��ت   لقد 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ت�صدرها  التي  الإ�سلامي« 

العالمية، وعرجت على نماذج منها، ابتداء من العدد 

والخم�سين،  الثاني  بالعدد  وانتهاء  ع�شر،  الخام�س 

وت�أمل،  �أن��اة  ق��راءة  ال�شعرية  ن�صو�صها  ق��راءة  �أتدبر 

متحرياً النظر في م�ؤداها الفني، ومفت�شاً عن �أ�سرار 

تناول  في  والافتنان  البكر،  �صوره  وطرافة  جمالها، 

�إليها  �أن �أقدم النواتج التي انتهيت  م�ضامينها. وقبل 

ال�شعرية  ن�صو�صها  من  نم��اذج  �أق��دم  �أن  بي  يح�سن 

هذه  في  العجالة  ه��ذه  لي  تتيحه  م��ا  منها  و�أقتطف 

المجلة، عازفاً عن ذكر �أ�سماء �أ�صحابها: 

1( ع15ص87) الغربة(:
 غ���رب���ة الإ�����س��ل�ام ع�����ادت م���ن ج��دي��د

وق���ب�������ض���ن���ا الج����م����ر في ع�������زم ع��ن��ي��د

ن����ح����ن نم�������ض���ي وال��������رزاي��������ا ح���ول���ن���ا

تم�����ط�����ر ال�������رك�������ب ب�����ب����رق ورع����������ود

لا ن����ب����الي ����س���خ���ر ال�����ق�����وم ب��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا

ال����������ورود ب�����ب�����اق�����ات  ت���ل���ق���ون���ـ���ـ���ـ���ا  �أم 

ال���ه���دى درب  ع���ل���ى  �أغ����������راب  ن���ح���ن 

ن���ق���ت���دي ب���ال���ن���ج���م في خ���ط���و وئ���ي���د

2( ع19 ص43) تأمل(:
�آي�����ـ�����ـ�����ات �أم�������ت�������ي  ح�����ي�����ات�����ك  في  لي   

ع���ظ���ات ال�����زم�����ان  ع���ب�������س  �إذا  ول���ن���ـ���ا 

في ع�����ص��ر م��ب��ع��وث الإل����ه �إلى ال���ورى

����س���م���ت الح�����ي�����اة وج���������ادت ال���ث���م���رات

 وال�������را��������ش�������دون الأول��������������ون �أئ���م���ـ���ة

����ص���ي���د ع���ل���ى ن���ه���ج ال����ر�����س����ول دع�����اة 

 وال����ت����اب����ع����ون ل����ه����م ب����خ��ي�ر ب���ع���دم���ا

ح�����ل ال���ف�������س���اد وج���������اءت ال�������ش���ب���ه���ات 

3( ع20ص45)ابتهالات(:
 �إل�������ه�������ي ف�������ك ع�������ن ق����ل����ب����ي ق���ت���ام���ا

م���ق���ام���ا لي  رح�������اب�������ك  في  وه������ي������ئ 

 ف�������إن ي�������ش���رق ب����ه����ا�ؤك في ���ض��م�يري

و�أول�������ي�������ت الم���ح���ب���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ة وال���������س��ل�ام����ا

�أك�������ن ي���اخ���ال���ق���ي في الخ����ل����ق ع���ب���داً  

و����ص���ام���ا ����ص���ل���ى  �إذ  �إل����ي����ـ����ك  �أن����������اب 

4( ع25 ص97 )عندما تبوح الجراح(: 
ق���ل���ب ج����ري����ح في ال�����دم�����اء ���س��ي��غ��رق 

وم�����ش��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اع��ر ت�����س��ب��ى وح���ي���ن���ا ت��ع��ت��ق 

ع��ـ��ـ��ـ��ه��ده ت����ق����ادم  �إذا  ال�������ص���دي���ق  �إن 

خ�����ان ال��������وداد وق�����د ي���خ���ون الأوث������ق

لا ت��ن��ك��روا.. ه���ذي الج����راح ت��ق��ول ما

ف���ع���ل ال�������ص���دي���ق ودم����ع����ه����ا ي��ت��دف��ق

�أخ���ف���ي���ت دم���ع���ا ق����د ب�����دا وم�������ش���اع���راً

ف�����ض��ح��ت��ك �أب�����ي�����ات ت����ن����وح وت�������ش���رق

ت���ن���وء بحملها ق���د  الم�����ص��ائ��ب  ق���ل���ت: 

ف��ت�����س��ـ��ـ��اع��د الأب������ي������ات ق���ل���ب���اً ي��خ��ف��ق 

5( ع28ص28)عرس شهيد(:
ومح����م����د  ودرة  »رام�����������������ي«  �أن������������ت 

ي�شهد وال����ك����ون  ال���ر����ص���ا����ص  و�أزي�������ز 

م������تَّ ب����ل ع�������ش���ت ف���ال�������ش���ه���ادة ج�����س��ر

لح���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���اة �أع�����ل�����ى و�أغ������ل������ى و�أرغ��������د

وال����������ذي ي��������درك ال���������ش����ه����ادة ���ض��ي��ف 

ع���ن���د ب��اري��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه في الج����ن����ان مخ��ل��د

ي�����ص��ط��ف��ي��ـ��ـ��ه ال���رح���م���ن ف��ه��و الم��ج��ل��ي 

الم�������س���ود وال�������ك�������ريم  الح�����ي�����ات��ي��ن  في 
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ي���اق���ب���اب الأق�������ص���ى ال���ت���ي ن��ف��ت��دي��ه��ا

�إن��ن��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا ع����ائ����دون وال����ع����ود �أح���م���د 

ه�����م�����ام  ي�������ق�������وده�������ن  زح���������������وف  في 

ومح����ـ����ـ����م����ـ����ـ����ـ����ـ����د ودرة  رام  ه���������و 

6( ع41، ص26)وكيف يغرد السرب(:
 من يدفع ال�سرب كي ي�شدو على الوتر

ب�ي�ن الخ���م���ائ���ل والأ������ض�����واء وال��ق��م��ر

 ي���اراي���ة الم��ج��د م���ن ي��ع��ل��ي��ك م��ك��رم��ة 

ي���رن���و ب��ل��ه��ف��ت��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه ل��ل��م��ج��د وال��ظ��ف��ر

غا�ضبة والأرم����اح  القو�س  �أط��ل��ق  ق��د 

كي ي�شعل الأر�ض من جمر ومن �شرر

 ي��ع��ان��ق ال��ف��ج��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ر �أن��������وارا م��ع��ط��رة

ف��ي��ه��ا م���ن ال���ذك���ر والآي�������ات وال�����س��ور 

�سابحة الأج���واء  في  الطيــــر  ي�سابق   

ح��ي��ن��ا و�آخ������ر ب�ي�ن ال������دوح وال�����ش��ج��ر

 يم�����ض��ي وق���د م�ل��أ الأرج������اء قاطبة

م��ن ���ش��ع��ره ط��ي��ب الأغ���را����س والثمر 

وهن  م��ن  الإ���س�لام  �أمــــة  ترتقي  ك��ي 

والب�شر الخ��ل��ق  ب�ين  المجــد  ذرا  تعلو 

7( ع 48، ص49 )العيد في أريحا(:
ب�������ش���ر  ولا ط���رب �أق����ب����ل  لا  ال���ع���ي���د 

ولا  ����س���رور  ولا ���ض��ح��ك   ولا ج��ذل

ق���اط���ب���ة الله  ب�������أر�������ض  الم���������س����ل����م����ون 

���ش��ك��وى ولا ملل ال�����س��ع��د لا  في غ��اي��ة 

�أ�����س����ى و���ض��ن��ى  �أري�����ح�����ا في  ل��ك��ن��ن��ا في 

و���ض��ي��ق  ح����ال   وب����ؤ����س  م��ا ل���ه  مثل 

�إن�������ا ن���ع���ي�������ش ح�����ي�����اة  لا ������س�����رور ب��ه��ا

ي�شتعل  الم�����وت  ل��ه��ي��ب  ���ش�بر  ك���ل  في  

ف���رح دونم���������ا   وولى  ج������اء  ال���ع���ي���د   

والح��ال  فينا ل��ه  قد ي�سقط  الجبل

م����ت����ى ت����ع����ود ف���ل�������س���ط�ي�ن  ب��ك��ام��ل��ه��ا

لأه���ل���ه���ا   ك���ي  ي���ن���ام  ال��ق��ل��ب  والم��ق��ل 

8(  ع49، ص9 )ياحامل القرآن(:
ال����ق����ر�آن �أت��������ى   �إذا   �أخ��������ط   م�����ـ�����اذا  

ن����������ورا  ب�����ـ�����ه  ك�������ل  ال�����دن�����ـ�����ا  ت�������زدان

ي���اح���ام���ل ال�����ق�����ر�آن ع��ل��م��ن��ا ال���ه���دى

ال���ط���وف���ان �أت������ى  �إذا  ن�����س��ت��ب�ين  ك�����ي  

ع���ل���م ل���ن���ا الأج���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���ال م����ن ق���ر�آن���ن���ا

ال������دج������ى رن����ـ����ان ف�����ال�����ن�����ور ذك�������ر في 

ع����ل����م����ه����م   ال��ت��رت�����ي�����ل  روح���ان���ي���ـ���ـ���ة

رم�������ض���ان �أت���������ى  �إن  ال����ل����ي����الي  ب��ي��ن 

ح��ت��ى ي����ف����وزوا  ب���الج���ن���ان  وب��ال��ر���ض��ا

ون�������ص���ي���ب���ه���م م�����ن ق���ب���ل���ه���ا ال���غ���ف���ران

�أن�����������واره ال���������ق���������ر�آن  في   ه��������ذا ه������و 

ع�����ب�����ق  ت����������ذوب  ب����ح����ب����ه  الأج�����ف�����ان

 دوم�������ا ي���ع���ط���رن���ا ب����أن�������س���ام ال�����ص��ف��ا

ف����������إذا  ال�����وج�����ـ�����ود   ت���ل���ف���ه  الأف����ن����ان   

ت��رن��ي��م��ه م�������س���ب���ح  ال������وج������ود  و�إذا   

 ����س���ـ���ب���ح���ان���ك   ال����ل����ه����م  ي�����ا رح���م���ان  

9( ع52، ص19)غدر اليهود(:
ج������ن ال�����ي�����ه�����ود ف�����أ�����ش����ع����ل����وه����ا ن����ـ����ارا 

ع������������ادت ع����ل����ي����ه����م خ����ي����ب����ة وت������ب������ارا

���ش��ع��ب الج���ب���اب���رة ال����ذي����ن ع��رف��ت��ه��م 

خ��ا���ض��وا الح����روب ودوخ�����وا ال��ف��ج��ارا

 م������ا �آم�������ن�������وا ب��������الله والإ�����س����ـ����ـ����ـ����ـ��ل�ام 

�إ������ص�����رارا �إيم��ان��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه��م  زاده��������م  �إلا 

الألى  وح����ط��ي�ن  ج�����ال�����وت  �أب������ط������ال 

ط���ل���ع���وا ع���ل���ى ه�����ام ال�����زم�����ان ف���خ���ارا

10(  ع52، ص49)الحب(:
الأر�����������������������ض ت�����������س�����ج�����د والج�������ب���ي���ن

ودي����������ن ح����������������ب    في    ل�������ل�������ـ�������ـ�������ه   
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ف���������الح���������ب  دن������ي������ـ������ـ������ـ������ا  �أ�������ش������رق������ت

�آف������اق������ه������ا ب���ال�������س���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���اج���دي���ن

الح�������������ب ن������ـ������ـ������ـ������ـ������ـ������ـ������ـ������ور   م��������ؤم�������ن

ي����������������������أوي  ل���������������ص�������در  الم�������ؤم������ن���ي��ن

الح��������������������ب  نج������������ـ������������وى  الم������ت������ق���ي��ن

الح�������������ب  �������ش������ك������وى ال�����������ص�����اب�����ري�����ن

لقد �آثرت في قراءة هذه الن�صو�ص �أن �أ�ضمها في 

محورين: ذاتي ومو�ضوعي؛ تنوعت م�ضامينهما بين 

دينية ووطنية واجتماعية ووجدانية 

�شعرا�ؤها  اخ��ت��ار  كيف  لنلاحظ 

نمطاً واحداً من الأ�سلوب التقليدي 

يكرر  واح��د  لمبدع  ك�أنها  تح�سبها 

نف�سه ويدور في فلك �صياغة واحدة 

في �شتى الم�ضامين. 

الن�صو�ص  ه���ذه  ك��ان��ت  ل��ق��د   

نم����وذج����اً وا����ض���ح���اً ل��ل��م��ب��ا���ش��رة 

والت�صوير.  التعبير  في  والتقريرية 

ويح�سن بنا �أن ننبه هاهنا �أنه لي�س 

فني  عيب  والمبا�شرة  التقريرية  في 

�إذا كان لدى المبدع طاقة �إبداعية ي�ؤدي فيها المعنى 

�أداء لا يخلو من طرافة و�إدها�ش. 

بفرائد  متخم  وحديثه  قديمه  العربي  و�شعرنا 

جمال  عن  معناها  تفرد  جمال  يغني  التي  المعنى 

ديباجتها الفنية و�شفيف �إ�شاراتها الدلالية و�إيماءاتها 

الإيحائية. ولكن �أن تخلو هذه الن�صو�ص مما يعجب 

ويغرب، وتنتك�س في رتابتها المملة، فهذا ما نرغب �أن 

نلفت �إليه نظر المبدع كي يقلع عما هو فيه، ويخرج 

من فلك الآخرين، ليكون له فلك خا�ص، ت�سبح فيه 

نجومه ومداراته فح�سب.

تواكباً  الن�صو�ص  ه��ذه  تراكيب  تواكبت  لقد   

نم��ط��ي��اً في رت��اب��ت��ه��ا ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة, وج��م��ود م��ائ��ه��ا، 

وا�صطفت �ألفاظها باهتة عارية تماماً من �أية وم�ضة 

المرفرفة  والإ�شارات  الم�شف،  الإيحاء  وم�ضات  من 

حروفها.�إنها  ب��لألاء  والمتوهجة  دلالاتها،  ب�أطياف 

�أ�شعار في غاية الت�سطح والرتابة لا ماء فيها ولا حياة، 

وال�سبك  الم�شرقة،  الديباجة  من  ناهيك عن خلوها 

الأ���ص��ي��ل، وال�رتك��ي��ب ال��ر���ص�ني، �إن��ه��ا تفتقر لأدن��ى 

ارتكا�ساً  فيها  الخيال  وارتك�س  التقليدية.  المعايير 

ك�سيحاً تقوقع في �صور م�ألوفة باهتة؛ هذا ف�ضلًا عن 

بها  �أتخمت  التي  الأ�سلوبية  العيوب 

الو�صول  �أجل  من  الن�صو�ص  بع�ض 

والقمر  نحو:)الأ�ضواء  القافية  �إلى 

وال�شرر/  الجمر  والظفر/  /المجد 

ال��ذك��ر والآي�����ات وال�����س��ور/ ال���دوح 

لا  وال��ب�����ش��ر(و)  الخلق   / وال�شجر 

طرب ولا �سرور ولا �ضحك ولا جزل 

/ لا �شكوى ولا ملل(.

 وت�����ش��ت��ط ه���ذه ال��ن�����ص��و���ص في 

والت�شابيه  الباهتة  الرموز  اج�رتار 

تزال  التي لا  المكرورة  والا�ستعارات 

قرناً  ع�شر  خم�سة  منذ  ال�شعراء  �آلاف  مخيلة  في 

وعبو�س  والنجم،  والأوراد،  والرعود،  نحو:)البرق، 

ال��زم��ان، وال��ق��ت��ام، وال��ق��ل��ب الج��ري��ح، وال��غ��رق في 

القر�آن،  ونور  الموت،  ولهيب  المعطر،  والنور  الدماء، 

يعطرنا  وال��ق��ر�آن  ي���أت��ي،  ورم�ضان  ي���أت��ي،  وال��ق��ر�آن 

والحب  ت�سجد،  والأر�ض  النار،  وا�شتعال  بالأن�سام، 

وت�ساعد  وتح��رق  تنوح  )ال�شعرية(  والأب��ي��ات  ن��ور، 

القلب المخنوق(.

 �إنها ن�صو�ص �صبت في مو�سيقا بحورها ال�شعرية 

لي�س غير، لم تذهب بنا في الخيال البعيد الذي يقتن�ص 

ال�صور البكر، فت�صدمنا تحليقاته المجنحة في �إطار 

طرافة  تغني  ربما  الجديدة.  البلاغية  العلائق  من 
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المعنىكما �أ�شرنا �سابقاً عن جمال الت�صوير ور�شاقة 

التعبير، لكِنْ �أي ف�ضل في معاني هذه الن�صو�ص، و�أية 

�صياغة حديثة تحمل ب�صمتها المتميزة؟ 

�إنها معان �شتى تعاورها ال�شعر العربي منذ �أكثر 

الن�صو�ص  مثل هذه  فكيف تمثل  ق��رون،  ع�شرة  من 

الجمال  �إلى  تف�ضي  والت�صوير  التعبير  في  حداثة 

المتوخى في م�ؤداها الفني؟ �ألي�س في مثل هذه النماذج 

د�أب  الذي  الإ�سلامي  الفن  منهج  لنظرية  ارتكا�س 

»محمد قطب« على فل�سفة �أدواتها الفنية؟.

 �إن مثل هذه النماذج تقتل فينا الذائقة الفنية، 

فلا  الفني  الثقافي  مخزوننا  منافذ  علينا  وتغلق 

�أ���س��راره��ا  تف�سير  في  ونج���ول  ن�صول  �أن  ن�ستطيع 

�أدوات  من  خالية  ن�صو�ص  �أم��ام  فنحن  الجمالية، 

ال��غ��و���ص في  ال��ف��ن��ي، تحجبنا تم��ام��اً ع��ن  الج��م��ال 

مجاليها، وت�ؤطر فل�سفة تذوقنا ومخزوننا النقدي في 

�إطار مغلق، لا ن�ستطيع �أن ننفذ منها �إلى اكت�شاف �أية 

منظومة بلاغية فيها، تكتظ بالم�صطلحات الجمالية 

في  النقد  نظرية  تغني  بحيث  الفنية،  المعايير  �أو 

م�صطلح الأدب الإ�سلامي وتثري محاورها الفنية.

النقدية  بنظريتنا  يف�ضي  النماذج  �إن مثل هذه   

النقد  م�سيرة  ع��ن  والتخلف  والج��م��ود  العجز  �إلى 

الفني بعامة. لي�س للمعاني ولا للألفاظ هنا �أي ف�ضل 

يرتجى في عالم الأدب، ولي�س تعري�ضنا لها من قبيل 

اللفظ  تف�ضيل  م�س�ألة  في  والنظر  والتف�سير  التحليل 

فمو�ضع  اللفظ؛  على  المعنى  تف�ضيل  �أو  المعنى،  على 

النظر في هذه الم�س�ألة �أتخم بحثاً وتنظيراً في موروثنا 

البلاغي على امتداد عدة قرون ابتداء من الجاحظ 

وانتهاء  والجرجاني،  والرماني  بالخطابي  وم��روراً 

بالرافعي.. تلك م�س�ألة م�ضت وانتهت، فنحن اليوم 

�أمام م�سائل نقدية ونظريات فنية وفل�سفات جمالية 

غوراً  الفنية  مذاهبها  في  وغ��ارت  وت�شعبت  تفرعت 

بعيداً، ينبغي �أن نتهدّى �إليها ونحذق �أدواتها، ونح�سن 

اقتنا�ص ما فيها من جمال، واقتبا�س ما يتوافق مع 

�أدبيات نظرية نقدنا العربية والإ�سلامية <

)٭( ملحوظة: اعتمدت هذه الدرا�سة في جل �إحالاتها على كتاب 

لح�سبانه  قطب«  »محمد  للكاتب  الإ���س�الم��ي«  الفن  »منهج 

المرجع الأ�شهر والأ�سبق لنظرية الأدب الإ�سلامي.
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لمن أشدو..؟
لمن �أ�شدو وت�شدو الروح

في يوم  به الأفراحُ كم تَزخَرْ

له الأحلام من عهد ال�صبا  ت�سهَرْ

ْ به الأنغام في رو�ض الهوى �أكثَر

)على �سرر بطائنها( من الأ�شواق

مترعةٌ  بها الأيام كم تفخَرْ

وهذا الأن�س مدرارٌ ويوم النح�س قد �أدبَرْ

لمن �أ�شدو وهذا الكون ممراحٌ

ْ ونور محمد   يفَرت

و�صبح  �ضيائه �أ�سفَرْ

ْ وهذا الفل والريحان.. هذا الم�سك والعنبَر

لمن �أ�شدو

وماء المزن  هطال  

ونبع الرو�ض �شلال

ونب�ض القلب  قد �أزهَرْ

لمن �أ�شدو و�أقطف من حقول الورد وال�سو�سَنْ

�أزاهير ال�شذى الأحمَرْ

لمن �أ�شدو و�أجني من مغاني 

رْ الكرم والليمون �أعناب الندى الأخ�ضَ

لمن �أ�شدو

لزين الخلق هذا ال�شدو طه الم�صطفى الأطهَرْ

و قافيتي بهذا اليوم في �أنغامه  ت�سكَرْ

ومن �أفيائه تتلو �أنا�شيد الهوى الأعطَرْ

�إلى الحب الكبير  �إلى

ر�سول الله  خير النا�س قاطبةً

�أ�سوق الحب تحمله حروف ال�شعر رو�ضا باهي المنظَرْ

رْ( بهي الروح زاهي النور طلعته �إذا مر الهوى  )يخ�ضَ

رْ و كل  حديثه �سكَّ

�صلاة الله تغ�شاه بلا حد ولا عددٍ

لنور النور.. روح الروحِ

ْ نفح العود.. نفح الم�سك والعنبَر

�صلاة الله ملء الكون والآفاقِ

ْ لي�س يخطها قلمٌ ولي�س يحيطها دفَرت

هايل ال�صرمي - اليمن



درا�سة

 العدد 1677

للتحرير  م���دي���را  ع��م��ل  ف��ق��د 

لم��ج��ل��ت��ي »ال���ث���ق���اف���ة« ال�����ش��ه��ري��ة، 

كانتا  اللتين  الأ�سبوعية  والثقافة 

ت�صدران عن الهيئة العامة للكتاب 

في ال���ق���اه���رة، ث���م ع��م��ل م��دي��را 

للتحرير في مجلة »المنتدى« بدبي، 

�شهدت  ال��ت��ي  الم��ج�لات  ه���ذه  وفي 

جهوده في توجيه الأجنا�س الأدبية 

فتح  والم�سرحية،  والق�صة  ال�شعر 

العالم  ك��ت��اب  م��ن  لكثير  مج���الات 

ي�شجعهم  ونقادا،  مبدعين  العربي 

الن�شر  فر�ص  لهم  ويهيئ  ويحثهم 

والذيوع والانت�شار، وكثيرون منهم 

قد حققوا ما يبتغون مكانا ومكانة، 

كما خدموا الأدب والثقافة العربية 

بالما�ضي،  مت�صلين  الإ���س�لام��ي��ة، 

ومره�صين  للحا�ضر،  كا�شفين 

تياراته  نعي�ش  زاه���ر،  بم�ستقبل 

ونتاجه ونماذجه اليوم.

-2-
وق�ص�صه  مقالاته  �أث��رت  وق��د 

الق�صيرة  بمجلة »الأدب الإ�لاسمي« 

و�أمدتها  الإ�لاسمي،  الأدب  نظرية 

بنماذج طيبة في هذه المجالات.

كما كان لم�شاركاته في م�ؤتمرات 

رابطة الأدب الإ�لاسمي العالمية في 

ن�شر  �أثر عظيم في  المغرب وم�صر 

�أفكارها وذيوعها.  د.�سعد �أبو الر�ضا - م�صر

من جهود �إبراهيم �سعفان 

في الأدب الإ�سلامي 

-1-

رح���ل ع��ن��ا إب��راه��ي��م س��ع��ف��ان ب��ع��د ح��ي��اة حافلة 

بجهوده وكتاباته الإبداعية والنقدية الإسلامية 

ف��ي ال��ق��ص��ة وال���رواي���ة وال��ش��ع��ر، وال��ث��ق��اف��ة بصفة 
عامة.

درا�سة
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وقد �صدرت له عدة مجموعات 

ق�ص�صية منها: »القناع« �سنة 1988 

بدبي، و»قبل �أن تنطفئ النار« �سنة 

�إلى  بالإ�ضافة  بالقاهرة،   1989

النقدية  ودرا�ساته  العديدة  كتبه 

 1975 �سنة  تطبيقي«  »نقد  منها: 

الق�صة  في  و»ن��ظ��رات  بالقاهرة، 

 1985 وال��رواي��ة«���س��ن��ة  الق�صيرة 

بالقاهرة، و »�أثر �أكتوبر في ال�شعر 

الم�صري« �سنة 1986 بالقاهرة. 

�أوائ��ل من كتبوا  وق��د ك��ان من 

عن روايات �أحمد �شوقي التاريخية 

»عذراء الهند«، و»لاديا�س«، و»ورقة 

�أ�سهم في الحديث  كما   .
)1(

الآ���س«

الق�صة  خ�صائ�ص  من  كثير  عن 

م�شيرا  الإ���س�لام��ي��ة،  ال��ق�����ص�رية 

ال�سعودية  في  نماذجها  بع�ض  �إلى 

.
)2(

وم�صر والجزائر

كتبه  م��ا  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  ه��ذا 

الق�صيرة  الق�صة  نم��اذج  من  هو 

و�سنعر�ض  ال��ه��ادف��ة،  الإ�لاسمية 

�إح���داه���ا في ن��ه��اي��ة ه���ذه الم��ق��ال��ة 

للإ�شارة �إلى بع�ض نواحي تميزه في 

الإ�لاسمية،  الق�صيرة  الق�صة  فن 

وفاعليتها في خدمة الدعوة والفن 

والحياة.

-3-
وق����د ك����ان لج���ه���وده في ف��رع 

بالقاهرة  الإ�لاسمي  الأدب  رابطة 

�أث����ر ع��ظ��ي��م في ت��ن��وع الأن�����ش��ط��ة 

في  ع�ضوا  كان  كما  وا�ستمرارها، 

مجل�س �إدارة هذا الفرع حتى توفاه 

الله، رحمة الله عليه، وقد �أ�شرف 

في  الق�صيرة  الق�صة  �أم�سية  على 

قارئا  ���س��ن��وات،  لعدة  ال��ف��رع  ه��ذا 

وم�ؤلفا،  ون��اق��دا  وم�شجعا  وباحثا 

الواعد،  ال�شباب  من  كثيرا  وق��دم 

وثبت �أقدامهم على طريق الن�شاط 

وازدهار فن الق�صة.

-4-
لإبراهيم  الجذور  نب�ض  ق�صة 

�سعفان: 

على  تعتمد   
)3(

ال��ق�����ص��ة ه���ذه 

ع��ن�����ص��ر ال�����ش��خ�����ص��ي��ة �أك��ث��ر من 

اعتمادها على غيرها من عنا�صر 

الق�صة الأخرى، برغم وجود هذه 

ت��وظ��ف �ضمير  ال��ع��ن��ا���ص��ر، وه���ي 

ال��غ��ي��اب، والم��ت��ح��دث ه��و ال���راوي 

الم�ؤلف نف�سه، را�صدا فعل �صديقه 

وقد  الريفية،  الن�ش�أة  ذي  �سعيد، 

الجديدة  حياته  بمتغيرات  ات�صل 

من  �أخ��ذه  ما  وه��و  �أ�سعدته،  التي 

ا�سمه وعلميته.

الح��ي��اة  ه���ذه  ا�ستغرقته  وق���د 

الجديدة: العمل في �شركة ا�ستثمار 

ب��ال��دولار،  راتبه  له  تدفع  �أجنبية 

في  الأجانب  زم�لاءه  يقلد  و�أ�صبح 

كل �شيء تقريبا، ي�ضع »البرنيطة« 

فمه،  في  »وال��ب��اي��ب«  ر�أ���س��ه،  على 

ويتخذ من اللغة الأجنبية كثيرا من 

مفرداته، وهكذا »ان�سلخ« من جلده 

عن  انقطع  �أن  بعد  خا�صة  الريفي 

بهم،  يذكره  وما  و�أ�صدقائه،  �أهله 

معه،  تعي�ش  التي  �أخته  �إلا  اللهم 

على ريفيتها راف�ضة �أ�سلوب حياته، 

الذي حاول �أن يدخلها فيه، برغم 

ما بينهما من اتفاق على �أن يحترم 

يحاول  و�ألا  الآخر،  ر�أي  منهما  كل 

عنه،  رغما  �شيئا  عليه  يفر�ض  �أن 

كا�شفا  رئي�سيا  »تقابلا«  �شكل  مما 

في  بينهما  ال�شديد  التباين  ع��ن 

ال�سلوك، فقد غرق هو في �شركته، 

فترة  بين  تقيمها  التي  وحفلاتها 

المتعاملين  الأعمال  لرجال  و�أخرى 

الح�سناوات  والأج��ن��ب��ي��ات  معها، 

المعجبات ب�سمرته الجذابة، وبنيته 

الريفية القوية.

الانفجار :

وفي �إحدى حفلات تكريم ال�شركة 

لموظفيها الأكفاء، وكان �سعيد واحدا 

من جهود �إبراهيم �سعفان 

في الأدب الإ�سلامي 

�إبراهيم �سفعان
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منهم، وقد رجا �أخته �أن تح�ضر معه 

تكريما له، وبعد رف�ض �شديد منها، 

قبلت  زملائه  �أم��ام  �إحراجه  ولعدم 

مرافقته، لكنها انزوت في ركن هادئ 

بعيد عن �صخب الح�ضور، وبينما هو 

م�ستغرق في الرق�ص مع الح�سناوات، 

ن�سائي  �إذا ب�صراخ  وقد �شغل عنها، 

الناظرين  مع  �سعيد  وينظر  مرتفع! 

�إلى مكان هذا ال�صراخ، ف�إذا ب�أخته 

الرق�ص  يريد  �أجنبي  م��ع  م�شتبكة 

معها عنوة، وهي تحاول دون جدوى 

»عقدة  ه��ي  وه���ذه  م��ن��ه،  التخل�ص 

الق�صة«! ومن ثم يندفع �سعيد بقوة 

�أعماقه،  الكامن في  الريفي  الغ�ضب 

وقد ثارت �أ�صالته، وما يمور به داخله 

ليلطم  الح�����ض��ور  �شاقا  ق���ديم،  م��ن 

طرحته  قوية  لطمة  الأج��ن��ب��ي  ه��ذا 

نحو  مندفعا  �أخته  ويجذب  �أر���ض��ا، 

بالبرنيطة  �ألقى  وقد  الخ��روج،  باب 

وال��ب��اي��ب تح��ت ح��ذائ��ه، وذل���ك هو 

»الحل«!.

الق�صة  ه��ذه  تتميز  ث��م  وم��ن 

في  يتمثل  وا�ضح  �إ�لاسمي  بملمح 

»الحل«  وهو  عنا�صرها  �أح��د  كون 

مرتبطا بتجلي الأ�صالة التي تت�سق 

م��ع ال���روح الإ���س�لام��ي��ة ح�ني يرى 

الن�ساء  رق�ص  ترف�ض  وه��ي  �أخته 

منبثق من  »حل«  وهو  الرجال،  مع 

التحام الم�ضمون بال�شكل، وكا�شف 

البطل  �شخ�صية  في  التحول  ع��ن 

تح���ولا ج��ل��ي��ا: م��ن الان���خ���راط في 

واع،  غير  انخراطا  الغرب  تقاليد 

بالعودة �إلى نقاء التقاليد والأعراف 

�إلى  الان��ح��راف  وم��ن  الإ�لاسمية، 

قرين  �سبق  وما  والر�شاد.  الهداية 

داخل  عن  تك�شف  تنوير«  »بنقطة 

من  به  يعمر  وما  البطل  �شخ�صية 

ران  ما  على  غلبت  و�أ�صالة  �إيم��ان 

على نف�سيته من زيغ وانحراف.

وه��ن��ا ب��رغ��م وج����ود ال��در���س 

كما  م�ستور  خفي  لكنه  الأخلاقي، 

بين  ف�صله  بو في  �آلان  �إدج��ار  ر�أى 

 ،
)4(

الأخ�ل�اق���ي والج��ان��ب  الق�صة 

عن  تماما  الق�صة  تبتعد  وب��ذل��ك 

الوعظ والمبا�شرة.

وثمة �صور في �سرد هذه الق�صة 

البطل  �شخ�صية  �أبعاد  عن  تك�شف 

»تنقل  بالدلالة،  غنية  لغة  خ�لال 

�أثرى �أنواع الفهم و�أرهفه بما تحمله 

 ،
)5(

المختلفة« والأفكار  ال�صور  من 

)ان�سلخ  ع��ب��ارة:  في  ذل��ك  ويت�ضح 

ا�ستعارة  وهي   ) الريفي  من جلده 

ق��ر�آن��ي��ة ث��ري��ة تبين ع��ن اق�رتا���ض 

 ،
)6(

ال��ك��ات��ب م��ن ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم

كما  ق�صته،  في  دلالتها  و�سريان 

بعد  ع��ن  الا���س��ت��ع��ارة  ه��ذه  تك�شف 

ال�شخ�صية،  في  اجتماعي  نف�سي 

من  التخل�ص  محاولته  مدى  يبين 

معهما،  وقطيعته  وما�ضيه  �أه��ل��ه 

كبيرا  وتح��ولا  انعكا�سا  يرتد  مما 

في نهايته، وفي الوقت نف�سه يت�أكد 

الإ�لاسم  قيم  من  داخله  يعمر  ما 

ومبادئه و�أعرافه <

الهوام�ش:

)1( انظر �إبراهيم �سعفان: ر�ؤية نقدية في 

الق�صة والرواية، طبعة نادي الق�صة، 

القاهرة 2006م، �ص108 - 143.

)2( انظر ال�سابق نف�سه، �ص7 - 35

الأدب  مج��ل��ة  ���س��ع��ف��ان:  �إب���راه���ي���م   )3(

العدد  الخام�س،  المجلد  الإ���س�لام��ي، 

20، 1419هـ، �ص51.

الق�صة  ال�����ش��اروني،  يو�سف  ان��ظ��ر   )4(

كتاب  وتطبيقيا،  نظريا  الق�صيرة 

الهلال، �أبريل 1977، �ص53.

الق�صة،  عنا�صر  ���ش��ول��ز،  روب����رت   )5(

ت��رج��م��ة مح��م��ود م��ن��ق��ذ ال��ه��ا���ش��م��ي، 

مكتبة طلا�س، دم�شق، ط1، 1988م، 

�ص46.

الَّذِي  نَبَأَ  عَلَيْهِمْ  تعالى:}وَاتْلُ  قوله   )6(

يْطَانُ  فَأَتْبَعَهُ الشَّ مِنْهَا  فَانسَلَخَ  آيَاتِنَا  آتَيْنَاهُ 
فَكَانَ مِنَ الْغَاوِينَ #175#( )الأعراف(.
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عيدٌ.. بلا أمٍّ 

عبدالله الحميد - ال�سعودية 

الأب��دِمرارة الفقد في حلقي، وفي كبدي �إلى  ولوعة الح��زن عنواني 

م�شرقة �أم���اه  ي��ا  �شمو�سك  بالحب والزهد والإيلاف والكبدِك��ان��ت 

غربتنا ل��ي��ل  في  م�����ش��ع��لَ��ن��ا  والح�ضنَ بعد غياب الوالد الأبديوك���ن���تِ 

دافعتي العمر،  في  ملهمتي  �أدرك���ت���ه بغديوكنتِ  ال���ذي  الأم����ام  �إلى 

ت��ك��ت��ظ ف��ي��ه رك���ام���ات م���ن ال��ن��ك��دِوك��ن��تِ ن��ور ���س��راج  ال��ك��وخ ليلة ما

في حمل همك، همي ، همِّ بعد غدِوكنتِ �صبارة في ال�سقم، م�ضنيتي

�  �   �
م�شفقة ول��ي��ت  ح��ي��ن��م��ا  نحو الغروب، فيا ويلاه من كمدي!فجعتني 

يمزقني الح��زن��ى  ن��ظ��رات��ك  ب��ال�بردِوداع  المفت�ضُّ  بالقبل  وال�����ض��مُّ 

ب��الم��ددِو�صوتك.. النَّغم المن�سوج في ج�سدي القلب  ي�ضخ  ال��وري��د  ع�بر 

اليوم يا ولدي؟يهتز قبل ال�صدى، �أغفو فيوقظني �أي��ان تذهب هذا 

ال��غ��دو، دع��اء الأم لي �سنديلم �أن�س طيفك منذ الفجر، يرقبني عند 

في يقظتي زحمة التفكير والكمدِفي غفوتي، وغيوم الحزن تع�صف بي

عافيتي الحلمُ  ي�شق  ح�ضرت  �أنى ارتحلت ففي قلبي �إلى الأبدِ�أنى 

�أن�����ش��ودة ال���وال���د الم���ح���زون ل��ل��ول��دِوزف����ة ال�����ش��ج��ن الخ��ف��اق في لغتي

)في رثاء الوالدة الفا�ضلة .. رحمها الله (
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)٭(  - العراق
د.جا�سم الفار�س

�أ�س�س �إ�سلامية الأدب 

�شعر جوتيه �أنموذجا

)٭( د. جا�سم الفار�س ع�ضو هيئة التدري�س بجامعة المو�صل 

بالعراق، �أ�ستاذ زائر بجامعة فلادلفيا بالأردن.

  قضية الأدب الإسلامي هي غيرها من القضايا، 
إن��ه��ا ق��ض��ي��ة ال��ن��ف��س الإن��س��ان��ي��ة ف���ي ت��وق��ه��ا للحرية 
والان��ع��ت��اق والج��م��ال والح��ب وال��ف��رح، وقضية اللغة 
منظومة  وف��ق  على  العالم  تشكيل  إل��ى  تسعى  التي 
إحدى  يعد  ال��ذي  الجمال  وقضية  الإلهية،  الحكمة 
ط����رق ال���وص���ول إل����ى ال��ل��ه ت��ع��ال��ى وم��ع��رف��ت��ه، قضية 
القيمة ال��ت��ي تح��دد ال���وزن ال��ن��وع��ي ل��وج��ود الأش��ي��اء 
معطيات  ب��ه  ت���وزن  ال���ذي  المعيار  وقضية  ال��ك��ون،  ف��ي 
الج���م���ال، وك���ذل���ك ه���ي ق��ض��ي��ة الح��ق��ي��ق��ة ف���ي شكلها 

المطلق، وشكلها النسبي.

>> الأنموذج التطبيقي:
للم�ؤلف  ال�����ش��رق��ي  )ال���دي���وان  اخ�ترن��ا  ل��ق��د 

الغربي لل�شاعر الألماني الكبير »جوتيه« �أنموذجا 

معتمدين  الإ���س�الم��ي«  الأدب���ي  »الن�ص  لدرا�سة 

ن�صو�ص  لتحليل  نقدية  �أداة  )التنا�ص(بو�صفه 

الإ�سلامية،  م�ضامينه  على  وال��وق��وف  ال��دي��وان 

بالن�صو�ص  الت�أثر  مواطن  عن  الك�شف  وكذلك 

الإ�سلامية وتمثلها.

بالمنجز  عميق  وع��ي  عن  »جوتيه«  عبر  لقد 

ال�شعري العربي والإ�سلامي, ويبدو ذلك وا�ضحاً 

الذكر،  �آنف  ديوانه  لق�صائد  �شروحه  خلال  من 

التي ا�ستعر�ض فيها م�صادره ال�شعرية الإ�سلامية 

للقر�آن  ا�ستيعابه  ف�ضلًا عن  والفار�سية،  العربية 

ال�شعري،  ن�صه  في  حا�ضراً  ك��ان  ال��ذي  الكريم 

وروح��ه،  ن�صو�صه  مع  ح��واره  عمق  على  �شاهداً 

لقد كان القر�آن الكريم، بو�صفه الن�ص الم�ؤ�س�س 

للإ�سلام، هو المحور الذي ت�أ�س�ست عليه �إ�سلامية 

بالمنجز  ربطه  ال��ذي  الحبل  وهو  )جوتيه(  �شعر 

التي  العربية  وب��ال��رم��وز  الإ���س�الم��ي،  ال�شعري 

احتفظ الإ�سلام بقيمها النبيلة في الكرم والعطاء 
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اختاره  ال��ذي  الطائي(  )ح��اتم  مثل 

رمزاً لكرم م�شاعر حبه وتدفقها.

الم�سلمون  ال�����ش��ع��راء  ك���ان  ل��ق��د 

والعطار  و�سعدي  حافظ  مثل  الكبار 

التي  الم�صادر  ثاني  وجميل،  وقي�س 

لي�صوغ  ر�ؤاه  منها )جوتيه(  اغترف 

تج��رب��ت��ه ال�����ش��ع��ري��ة، ف��ج��اءت عبقة 

القر�آن  في  هي  كما  الإ���س�الم  ب�شذا 

م�صادر  في  تج��ل��ت  وك��م��ا  ال���ك���ريم، 

الجمال الأخرى، �أق�صد ال�شعر.

�إحدى  )التنا�ص(  اخترنا  ولقد 

�شعر  ل��درا���س��ة  ال��ن��ق��دي��ة  الأدوات 

)جوتيه(، والوقوف عند �إ�سلاميته، 

ال��ن��ق��دي��ة  الأدوات  �إح�����دى  ل��ك��ون��ه 

الأدب��ي��ة،  ال��درا���س��ات  في  الرئي�سة 

الدعوى  تبيان  في  وظيفته  وتتحدد 

قراءته  يمكن  ن�ص  كل  ب���أن  القائلة 

على �أ�سا�س �أنه ف�ضاء لت�سرب واحد 

في  وتحويله  الن�صو�ص  من  �أك�ثر  �أو 

علاقة  ه��و  �أو 
 )1(

�أخ�����رى ن�صو�ص 

ح�����ض��ور م��ت��زام��ن ب�ي�ن ن�����ص�ين �أو 

.
)2(

�أكثر

القر�آن  )جوتيه(  ا�ستوحى  لقد 

وال����ت����اري����خ وال���ع���ق���ي���دة والج���م���ال 

الم�ؤ�س�س  الن�ص  فامتزج  الإ�سلامي، 

)ال����ق����ر�آن( ب��ال��رم��وز الح�����ض��اري��ة 

الإ���س�الم��ي،    بال�شعر  الإ���س�الم��ي��ة، 

امتداداً  الن�ص عند )جوتيه(  فكان 

للحب  انت�صاره  في  الإ�سلام  لتاريخ 

وتحويلًا  الإن�ساني،  والأمل  وال�سلام 

ال�شعرية،  بر�ؤيته  ليمتزج  كذلك  له 

ح�ضارياً  ف�ضاء  ن�صو�صه  فكانت 

جمالياً، امتزج فيها ال�شرق بالغرب 

في ف�ضاء الجمال ليعبر عن �إمكانية 

���ص��ي��اغ��ة ع���الم ج��دي��د ي��ت��وح��د فيه 

بالروح،  بالجمال،  بالعقل،  الوحي 

�أنه  يبدو  ال��ذي  الأم��ر  وهو  بال�شعر، 

)التنا�ص(،  در�سوا  للذين  ي�سغ  لم 

النقدية  النظرية  �أبعاده في  و�صاغوا 

ولا  وعيهم  في  لي�س  لأن���ه  الغربية، 

هذا  للإ�سلام  يكون  �أن  �إرادتهم  في 

الح�ضور الجمالي الم�ضيء في الثقافة 

والأدب.

هو  لجوتيه  ال�شرقي  الديوان  �إن 

حوّل  ح�ضاري،   / جمالي  )تنا�ص( 

الإ�سلامية  الن�صو�ص   م��ن  ك��ث�ريا 

�إلى ن�صو�ص جديدة، امتزجت فيها 

الر�ؤى الذاتية بالمو�ضوعية، والخا�ص 

لقد  بالم�ستقبل..  والتاريخ  بالعام، 

ت���وزع )ال��ت��ن��ا���ص( ع��ن��د ج��وت��ي��ه مع 

القر�آن  من  اقتب�س  ع��دة،  ن�صو�ص 

الكريم، وتنا�صّ مع ال�شعر الإ�سلامي 

في �شقيه العربي والفار�سي، وكذلك 

العربية  ب��ال��رم��وز  )ج��وت��ي��ه(  ت���أث��ر 

قيم  مع  تتناق�ض  لم  التي  الأ�صيلة 

الإ����س�ل�ام الأخ�ل�اق���ي���ة، م��ث��ل ح��اتم 

الإ�سلامي  بالتاريخ  وت�أثر  الطائي. 

وهي  �ألا  لحظاته  �أعظم  في  ولا�سيما 

)الهجرة(.

لقد ابتد�أ )جوتيه( رحلة تفاعله 

وت�أثره بالإ�سلام، مع الهجرة النبوية 

�إلى  ال�شعرية«  »الهجرة  خ�الل  من 

ف�ضاءات الإ�سلام النقية وال�سعيدة، 

�إلى  وال����ر�ؤى  وال���روح  العقل  هجرة 

ف�����ض��اء ال���ق���ر�آن ال��ب��ه��ي.. م��ن �أج��ل 

نف�سه  ت�شكيل  يعيد  جديد  انبعاث 

الجمال  ق��وان�ين  وف��ق  على  وال��ع��الم 

الإلهية �صانعة الحب وال�سلام..

»لله الم�شرق

ولله المغرب

وال�شمال والجنوب

ي�������س���ت���ظ�ل�ان ب����ال������ل��س����ام ب�ين 

.
)3(

يديه«

لتنعم  الهجرة  من  لابد  لذلك 

ب��ال�����س�الم ه��ن��اك، ���س�الم ال���روح 

والج�سد والعقل والجمال:

»ال�����ش��م��ال وال���غ���رب والج��ن��وب 

تتحطم وتتناثر.

وال�����ع�����رو������ش ت���ث���ل والم���م���ال���ك 

تتزعزع وت�ضطرب.

ال�����ش��رق  �إلى  �إذن  ف��ل��ت��ه��اج��ر 

الطاهر ال�صافي.

ك�����ي ت������ت��س����روح ج�����و ال����ه����داة 

والمر�سلين..

�إلى هناك حيث الطهر والحق 

وال�صفاء.

الأج����ن����ا�س����  �أق����������ود  �أن  �أود 

.
)4(

الب�شرية..«

لحظة  ه��ي  �إذن  »ال��ه��ج��رة«  �إن 

هي  والحرية  الح��ري��ة..  عن  الدفاع 

�إحدى �أهم رموز الكرامة الإن�سانية، 

الإن�ساني،  الوجود  م�سوغات  و�أح��د 

ل��ق��د تم��ك��ن )ج��وت��ي��ه( م��ن تحويل 



درا�سة

 العدد 2277

ق�ضية ال�شعر في �سورة ال�شعراء �إلى 

ق�ضية التوازن بين ال�شعور والعقيدة، 

ان�شغلت  التي  في ق�صيدته )�شكوى( 

والعقيدة،  ال�شعر  بين  التوازن  بهمّ 

ال�شاعر  وبالتالي تحديد الموقف من 

ي�صنع  الذي  بالعقيدة  الملتزم  الحر 

الحياة  ج���دوى  م��ق��وم��ات  بالتزامه 

و�أهميتها:

»�أت���������دري لم����ن ي���ق���وم ال�����ش��ي��ط��ان 

بالمر�صاد.

ال�������ص���خ���ور  ب���ي��ن  ال�����ف�����ي�����افي  في 

والأ�سوار؟

وك���ي���ف ي��ج��ي��ل ف��ي��ه��م ال��ن��ظ��رات 

الحداد.

مقتاداً �إياهم �إلى �أبواب النار؟

�إن ه�ؤلاء هم الكذابون الأ�شرار.

وال�شاعر، لماذا �إذن لا يرتاع؟

م���ن ال����دخ����ول في زم�����رة ه�����ؤلاء 

الرعاع.

ي���راف���ق  م����ن  �إذن  ي���ع���رف  ف���ه���ل 

وي�صاحب.

�إلا في ح��ال  يعمل  ال���ذي لا  ه���ذا 

من الجنون غالب؟

وال���ن���ا�س��� ����س���ي�ت�رك���ون ق�����ص��ي��ده 

يذهب حيث �شاء.

لأنها لا تتفق والقر�آن.

�أي����ه����ا  �إذن  ال����ن����ا�س����  ف���ع���ل���م���وا 

الرا�سخون في العلم.

والمتدثرون بدثار الحكمة.

ع���ل���م���وا الم�������س���ل���م�ي�ن الم��خ��ل����ص��ين 

)5(
واجبهم المتين«

من  اقتبا�س  الق�صيدة  ه��ذه  في 

ئُكُمْ  أُنَبِّ }هَلْ   : ال�شعراء  �سورة  �آيات 

لُ  يَاطِيُن #221#( تَنَزَّ لُ الشَّ عَلَى مَن تَنَزَّ
يُلْقُونَ   )#222# أَثِيمٍ  ��اكٍ  أَفَّ كُ��لِّ  عَلَى 
 )#223# كَ��اذِبُ��ونَ  وَأَكْ��ثَ��رُهُ��مْ  مْعَ  السَّ
عَرَاءُ يَتَّبِعُهُمُ الْغَاوُونَ #224#( أَلَمْ  وَالشُّ
يَهِيمُونَ #225#(  وَادٍ  كُلِّ  فِي  أَنَّهُمْ  تَرَ 
 )#226# يَفْعَلُونَ  لا  مَا  يَقُولُونَ  وَأَنَّهُمْ 
الِـحَاتِ  الصَّ وَعَمِلُوا  آمَنُوا  الَّذِينَ  إلاَّ 
وَذَكَرُوا اللَّهَ كَثِيرًا وَانتَصَرُوا مِنْ بَعْدِ 
أَيَّ  ظَلَمُوا  الَّذِينَ  وَسَيَعْلَمُ  ظُلِمُوا  مَا 

. مُنقَلَبٍ يَنقَلِبُونَ #227#(
�   �    �

والحب كذلك هو �أحد م�سوّغات 

النف�س  كتاب  �إنه  الإن�ساني،  الوجود 

الإن�سانية وفعلها الجمالي المبدع.

في  حبه  ف�ضاء  )جوتيه(  يحدد 

ومراتبه  الإ�سلامية  الع�شق  �أج���واء 

المتعددة بدءاً من حب الرجل للمر�أة، 

وانتهاء بحب الإن�سان لله عز وجل..

ف��ي��ق��دم »ت��ن��ا���ص��اً« م��ع ح��ب يو�سف 

وقي�س  لفرهاد،  و�شيرين  وزليخا، 

و�سليمان  لبثينة،  وج��م��ي��ل  لليلى، 

الحكيم لبلقي�س..

ه��ذا  يجمع  ال���ذي  ال��ق��ان��ون  �إن 

)العفة(،  هو  النبيل  الإن�ساني  الألق 
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التي  النبيلة  الإ�سلامية  القيمة  وهي 

تدفقه  تنظم  و�إنم��ا  الح��ب،  تمنع  لا 

الوقت  في  ينابيعه..  فتفجر  النقي، 

الإ���ش��ب��اع الح�سي  ال����ذي تح��د م��ن 

والتمادي في الرغبة.

حب زليخا ليو�سف، �أنموذج لهذا 

الحب الذي حكمته القيمة الأخلاقية 

وفر  ال��و���ص��ال،  ع��ن  يو�سف  فامتنع 

هارباً من عنف اللحظة.

نعمة  )جوتيه(  عند  الح��ب  �إن 

كبرى:

»�أجل، �إن الحب لنعمة كبرى

فمن ذا يجد ك�سباً �أجمل منه..

نعم لن تكون �أقوى ولا �أغنى

ول��ك��ن��ك ���س��ت��ك��ون م��ث��يل�اً لبطل 

.
)6(

الأبطال«

الرغبة  هنا هي جهاد  والبطولة 

عليه  ما  وهو  احتراقها..  لحظة  في 

يفخر  ال��ذي��ن  ال��ع��ذري��ون،  الع�شاق 

اختار  ولذلك  لهم.  بانتمائه  جوتيه 

وكرم  الروح  يعبر عن كرم  ا�سماً  له 

�أخلاقها النبيلة في هذا الحب:

�ستدعوني  الآن  منذ  كنت  »ولم��ا 

زليخا

فلا بد لي �أنا �أي�ضا من ا�سم

حين تتغنين بحبيبك

يكون  �أن  ينبغي  ه��ك��ذا  ح����اتم! 

)7(
ا�سمه..« 

�   �    �
ر���س��ل الح���ب ت��ظ��ل واح����دة من 

�إنهم  التاريخ،  عبر  الع�شاق  م�شاغل 

التوا�صل  يديم  طرف  �إلى  يحتاجون 

الع�شق  �أفق  )الفراق( في  يبدو  حين 

والمرارة،  ال�سقم  �سفر  لكتابة  متهيئاً 

ولذلك يقول )جوتيه(:

»�إن �أعجب الأ�سفار �سفر الحب.

لقد قر�أته بكل �إمعان واهتمام.

قليل من �صفحاته تتحدث عن 

�سرور العين.

و�أ������س�����ف�����ار ب�����أ�����س����ره����ا ت��ف��ي���ض�� 

)8( 
بالأ�سقام«

ال�صفة  ه��و  ال��ف��راق  لأن  ذل���ك 

الأكثر ملازمة للمحبين، ولأن الفراق 

هو الذي يكتب �سر الأحزان، فمن ذا 

الذي يك�شف عن هذا ال�سر ليتلاقى 

الع�شاق من جديد؟! 

يك�شف  الذي  الر�سول    ربما هو 

عن ذلك ال�سوء، ولكن �أي ر�سول؟!

ر�أى )جوتيه( �أن )الهدهد( هو 

الهدهد  محولًا  جديد..  حب  ر�سول 

في �سورة النمل، �إلى ر�سول جديد.

–عند  ال���ه���ده���د  تح�����ول  ل���ق���د 

جوتيه- �إلى ر�سول حب جديد يحمل 

�ضوء  فيه  ر�أى  ال��ذي  ال�سعيد  النب�أ 

الأمل في ق�صيدة تحية:

»�آه ما �أ�سعد ج�سدي

في بلاد الهدهد

�سرت عن موقع بحر

باحثاً في كل �صخر

ف�أتى الهدهد قربي

نا�شراً تاجاً بهدب، 

وعلى الميت الم�سجى

كل حي قد نجا

قلت: يا هدهد، ويكَ

�أطائر للح�سن �أحكي

ف�سراعاً اذهبنَّ

ْ لحبيبي واعْلِنَن

كل حبي �أبدا

وغرامي المخلدا

كن ر�سولًا بالنب�أ

مثلما في الحقب

بين بلقي�س �سب�أ

)9(
 و�سليمان النبي..« 

�   �    �
الفعال،  العقل  ابن  هو  التفكير   

المتفردة،  المبدع  الإن�سان  حقيقة  هو 

م��ث��ل��م��ا ه���و �أح����د م��ع��الم الإ����س�ل�ام 

�سفراً  التفكير  ك��ان  لقد  ال��ك�ربى، 

معبراً  )جوتيه(  عند  رائعاً  �شعرياً 

عن حكمة الحياة وجمالها م�ستلهماً 

ع��ن��ا���ص��ر ه����ذه الح��ك��م��ة م���ن روح 

ال�شرق  معالم  ر�سمت  التي  الإ�سلام 

الإ�سلامي وملامحه الجميلة.

�أ�شياء«  »خم�سة  ق�صيدة  ففي     

القلب  �أن  ي�ؤكد  ما  )جوتيه(  ي�صوغ 

يعرف  لا  �صاحبه  كان  �أي��اً  ال�صفيق 

ال�صداقة، ولن يعرف اللئام الأدب، 

ولن ينال مجداً من كان �سيئ الخلق، 

ولن يفلح ح�سود:

»خم�سة �أ�شياء لا تلد خم�ساً

ف�أعر �سمعك لهذا المذهب

ي��ن��ب��ت  ال�������ض���ع���ي���ف لا  ال���ق���ل���ب 

ال�صديق
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الأدب  ����س���وء  ال��و���ض��اع��ة  �أب����ن����اء 

عندهم ب�ضاعة

لا ي��ب��ل��غ ال�����س��وء م��ه��م��ا عل�ا �أيَّ 

عَُال

الح�سود لا يرحم المفقود

ال�����ك�����اذب الم�����يّ�����ان ي��ن�����ش��د ع��ب��ث��اً 

الإيمان

احفظ هذا عني، ولا تدع �أحداً 

.
)10(

ي�سلبك �إياه..«

ف���إن��ه  الأخ����رى  الخم�سة  في  �أم���ا 

�سر  لأنها  �أولًا  العملية  بالقيم  ي�شيد 

نبذ  �إلى  وي��دع��و  وال�����س��ع��ادة،  التقدم 

ويبين  الك�آبة،  م�صنع  فهي  البطالة، 

�أن المثابرة والت�ساهل يجلبان الخطايا 

حين لا يكونان للحق ومن الحق. وي�أتي 

الك�سب من �سرعة التفكير ودقته، �أما 

النخوة والمروءة فهما معراجا الإن�سان 

�إلى ال�شرف والكرامة.

�إن�����ه ت����أث���ر وت���ف���اع���ل م���ع قيم 

العمل  �إلى  الداعية  العملية  الإ�سلام 

يوم  الب�شر  نفو�س  ب��ه  ترهن  ال��ذي 

الح�ساب.

وال�صداقة بو�صفها قيمة �إن�سانية 

عليا، لها في �شعر )جوتيه( ن�صيب، 

القر�آن  قيم  على  �صداقته  بنى  لقد 

�إلى  موجهة  ق�صيدة  ففي  ال��ك��ريم، 

اقتبا�س  اك�ستيل،  جين�سناو  الكونت 

يتُم  حُيِّ }وإذَا  ت��ع��الى:  ق��ول��ه  م��ن 

وهَا  ةٍ فَحَيُّوا بِأَحْسَنَ مِنْهَا أَوْ رُدُّ بِتَحِيَّ
حَسِيبًا  شَيْءٍ  كُلِّ  عَلَى  كَانَ  اللَّهَ  إنَّ 

#^86^#( )الن�ساء(.

»و�أول التحية

ذو قيمة �سنية

فبادل التحية

.
)11(

من يبد�أ التحية« 

ال��ق��ر�آن  )ج��وت��ي��ه(  ع�شق  ل��ق��د 

�أث��ر في  الع�شق  لهذا  وك��ان  ال��ك��ريم، 

�أدرك  لقد  لديوانه،  ال�شعرية  البنية 

�سعادة  �صانع  هو  الكريم  القر�آن  �أن 

ب�صيرتها،  و�ضوء  الإن�سانية  النف�س 

والكمال..  الخ�ري  �إلى  فعلها  وقائد 

لقد �أدرك �أن فهم القر�آن وا�ستيعابه 

والتفكر فيه هو المطلب الأ�سا�سي:

»قديماً حين كان المرء ي�ست�شهد 

بالقر�آن الكريم

كان يذكر ا�سم ال�سورة والآية

ف����ك����ان ك�����ل م�������س���ل���م، ك����م����ا ه��و 

الواجب

والهيبة  ال�ضمير  براحة  ي�شعر 

والطم�أنينة

ال�����دراوي�����������ش  ي�������س���ت���ط���ي���ع  ولا 

المحدثون �أن يفعلوا خيراً من هذا

�إن���ه���م ي�ث�رث���رون ع���ن ال��ق��ديم، 

وي�صنعون الجديد

فيزداد الت�شوي�ش كل يوم
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�أي��ه��ا ال���ق���ر�آن ال���ك���ريم، �أي��ت��ه��ا 

.
)12(

الطم�أنينة الخالدة..«

ي�شير  ال����ذي  ال��ن�����ص  ه���ذا  في 

الوعي  بناء  في  القر�آن  �أهمية  �إلى 

الإ���س�الم��ي، ه��ن��اك تم��ث��ل لآي���ات 

التدبر والتفكر في القر�آن الكريم.. 

الطم�أنينة  يحقق  القر�آن  �أن  ذلك 

واليقين حين نح�سن تدبره.

ي��ه��ت��م )ج��وت��ي��ه(  ل���ذل���ك لم 

بالنقا�شات التي دارت حول القر�آن 

الكريم، �أهو قديم �أم مخلوق؟! بل 

ون�صو�صه  القر�آن  حكمة  ا�ستلهم 

هند�سة  �أع����ادت  ال��ت��ي  العظيمة 

العالم على وفق قيم الحق والخير 

تعالى  الله  �أراده���ا  كما  والج��م��ال 

للب�شرية:

»هل القر�آن قديم؟

هذا �أمر لا �أ�سال عنه.

هل القر�آن مخلوق

ل�ست �أدري

�أما �أنه كتاب الكتب، 

فهذا ما �أ�ؤيده، كما هو فر�ض 

.
)13(

على كل م�سلم«

�   �    �
الحياة  في  ح�ضورها  وللنبوة 

الخلا�ص  �ضوء  فهي  الإن�سانية، 

ع��ل��ى وف���ق ه���دى الله ع���ز وج���ل، 

وللنبي محمد �صلى الله عليه و�سلم 

النبوة،  تاريخ  في  المتميز  ح�ضوره 

هو  الجديد،  العالم  مهند�س  فهو 

ال�سماوية،  الأديان  حكمة  خلا�صة 

وب���داي���ة ع�����ص��ر ال��ع��ق��ل الم��م��زوج 

ب�شريعة الله.

محمد  ال��ر���س��ول  ت���أث�ري  ولعمق 

وح�ضوره  و�سلم  عليه  الله  �صلى 

�ضده  جي�شت  ال��ع��الم،  في  وق��وت��ه 

وعملوا  الحقد،  جيو�ش  الجيو�ش، 

ر�سالته  و�إح���ب���اط  �إح��ب��اط��ه  ع��ل��ى 

لن  الله  �أن  ظانّين  �شتى،  بو�سائل 

ين�صره.

هذا  الكريم  ال��ق��ر�آن  خلد  لقد 

في  النبي  مع  المواجهة  من  النمط 

}مَنْ  تعالى:  بقوله  الح��ج  �سورة 

نْيَا   فِي الدُّ
ُ َّه
رَهُ الل نْ لَنْ يَن�صُ

َ
كَانَ يَظُنُّ �أ

مَاءِ  ال�َّس �إلى  بِ�سَبَبٍ  فَلْيَمْدُدْ  وَالْآخِ��رَةِ 

ََّن كَيْدُهُ مَا  ثُمَّ لِيَقْطَعْ فَلْيَنظُرْ هَلْ يُذْهِب

يَغِيظُ#^15^#(.

النبي  لقد كابد )جوتيه( حب 

مح��م��د ���ص��ل��ى الله ع��ل��ي��ه و���س��ل��م، 

�آن��ف  ت��ع��الى  الله  ق���ول  م�ستلهما 

الذكر، في ق�صيدة النبي:

«�إذا اغتاظ �أحد من �أن الله

���ش��اء �أن ي��ه��ب مح��م��دا الأم���ن 

وال�سعادة

ب�أقوى  متيناً  حبلًا  فليربط 

الأعمدة

في قاعة بيته

ولي�شنق نف�سه به، فهذا مفيد 

له

�إذ �سي�شعر حينذاك ب�أن غيظه 

.
)14(

�سيذهب عنه«

�   �    �

مم��ت��ازون«  »ن��ا���س  ق�صيدة  في 

اقتبا�سات مركبة من �سورة الواقعة، 

معاني  حيث  وال��ن��ج��م؛  وال��رح��م��ن، 

الانت�صار  وحقيقة  والجنة  الجهاد 

الإ�سلامي، تتمحور كلها حول �أعظم 

الإ���س�الم  حياة  في  تاريخية  لحظة 

)معركة بدر(، �إذ يتكلم النبي محمد 

المعركة  بعد  و�سلم  عليه  الله  �صلى 

تحت ال�سماء المر�صعة بالنجوم:

»ليبك الأعداء موتاهم

فقد جندلوا �إلى غير رجعة

�أما �أنتم فلا تبكوا �إخواننا

ه���ذه  وراء  ي���ط���وف���ون  لأن����ه����م 

الأفلاك

والكواكب ال�سبعة كلها

و�أبوابها المعدنية مفتوحة على 

ات�ساعها

و�أح����ب����اب����ن����ا الم�����ج�����دون ه����ا ه��م 

يقرعون

�أبواب الفردو�س بج�سارة

ويجدون هناك، دون توقع

�أل����وان ال��ب��ه��اء، ال��ت��ي لم ي�سمع 

بها، والتي يم�سها معراجي

حين يحملني الفر�س العجيب 

في لحظة

.
)15(

 خلال ال�سماوات«

 لل�شهادة ح�ضورها في اقتبا�سات 

)جوتيه( مثلما لل�شهادة مكانتها في 

ال�شريعة الإ�سلامية.

في ق�صيدته )ال�سماح بالدخول( 

اق��ت��ب��ا���س م��ن �آي����ات ال�����ش��ه��ادة في 



درا�سة

 العدد 2677

ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم، ف��الح��وري��ة تقف 

الداخلين  ت��سأل  الجنة  ب��اب  على 

�إن كانوا قد ا�ست�شهدوا، وتطلب �أن 

يروها موا�ضع الجراح، دليلًا على 

الق�صيدة  في  والاقتبا�س  ال�شهادة، 

ي���ق���ف ع���ن���د ح������دود الج���ه���اد  لا 

�آخر  �إلى جهاد  بل يمتد  والح��رب، 

هو جهاد النف�س �ضد غرائز ال�شر، 

عبر التزكية، والانتماء �إلى الله عز 

وجل، ف�إذا كانت الحورية في المقطع 

الأول تطالب الداخل بالجراح �أثراً 

على الج��ه��اد، ف����إن )ج��وت��ي��ه( في 

الذي  ال�شاعر  يقدم  الثاني  المقطع 

الجنة  ب��دخ��ول  الآخ���ر  ه��و  يطالب 

طراز  من  ومح��ارب��اً  بطلًا  بو�صفه 

�إن��ه بطل الجهاد الأك�رب في  �آخ��ر، 

مغرياتها،  ���ض��د  الح��ي��اة  م��ع��رك��ة 

لها.  �ضروري  هو  ما  لك�سب  و�سعياً 

�إنه بطل الإخلا�ص في الحب، بطل 

تزكية النف�س التي تقود �إلى الفلاح، 

والفلاح مدخله الجنة:

»دعكِ من كل هذه المماحكات

وا�سمحي لي بالدخول

لأني كنت رجلًا

ومعنى هذا �أني كنت محارباً

ي ب�صرك القوي �أحدَّ

وانفذي هنا �أعماق قلبي

انظري خ�سا�سة جراح الحياة

انظري �شهوة جراح الحب

وم����ع ذل����ك ف��ق��د غ��ن��ي��ت غ��ن��اء 

الزمن ال�صادق

�أخل�صت  حبيبتي  �إن  ف��ق��ل��ت: 

لي

به  دارت  م��ه��م��ا  ال���ع���الم  و�إن 

الأحوال

ك����ان م��ل��ي��ئ��ا ب���الح���ب وع���رف���ان 

.
)16(

الجميل«

في ق�صيدة �أهل الكهف اقتبا�س 

�أج��واء  تتحول  الكهف،  �سورة  من 

الق�صة �إلى عالم معين.. �أهله مثل 

�أهل الكهف ينامون بلا وعي. فيتمثل 

�إنقاذ  في  الم�صطفى  دور  )جوتيه( 

م�سدوداً  كهفاً  ب��ات  ال��ذي  ال��ع��الم 

ال��وع��ي والأخ�ل�اق..  ي�ضم رف��ات 

في ح�ين ي��ذه��ب ال��ذي��ن رق��دوا 

فيه �إلى الجنة.. لأنهم �آمنوا 

بالله حق الإيمان:

»�ستة من المقربين 

في الق�صر

ي��������ه��������رب��������ون م�����������ن غ���������ض����ب 

الإمبراطور

النا�س  يعبده  �أن  يريد  ال��ذي 

ك�إله، 

ل��ك��ن��ه لا ي��ك�����ش��ف ع����ن ن��ف�����س��ه 

�إلهاً:

لأن بعو�ضة تمنعه

من الا�ستمتاع ب�أطايب المائدة.

البعو�ضة  ون  ي���ط�يِّ�ِّر وخ��دم��ه 

بتحريك المروحة

لكنهم لا ي�ستطيعون طردها.

ت��ط��نّ ح��وال��ي��ه، وتل�سعه،  �إن��ه��ا 

م وتحوِّ

وتعكر كل الم�أدبة، 

ثم تعود من جديد

�أت�����س��ت��ط��ي��ع ذب��اب��ة ���ص��غ�يرة �أن 

ت�ضايق �إلها؟

وهل ي�شرب الإله وي�أكل مثلنا 

نحن؟ 

خلق  ال�����ذي  ال���واح���د  �إن  ك�ل�ا 

قبة  فوقنا  ر  ودَوَّ والقمر  ال�شم�س 

ال�سماء ذات النجوم

هذا هو الله، فلنهرب!

والفتية

اللِّطاف، ذوو الخفاف الخفيفة 

والزينة الرقيقة

�آواهم راع، خب�أهم

هم وهو معهم في كهف �صخري

�أن  ال����راع����ي  ك���ل���ب  ي�������ش����أ  ولم 

يذهب«.

�   �    �

 العدد 2677
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»�سد عليهم باب الكهف

لكنهم ينامون با�ستمرار

والملَكَ الذي يرعاهم، 

يقول في تقريره:

ال��ي��م�ين  ذات  ق��ل��ب��ت��ه��م  »ل���ق���د 

وذات ال�شمال

�أع���������ض����ا�ؤه����م  ت�������ض���ار  ح���ت���ى لا 

الرقيقة

بما ينبعث من هذه الُحماة.

وفتحت �شقوقاً في ال�صخور

ح���ت���ى تج������دد ال�������ش���م����س���؛ في 

طلوعها وغروبها، 

الألوان الن�ضرة لخدودهم:

وهكذا يرقدون في نعيم«.

قدميه  �إلى  م�ستندا  »والكلب 

الأماميتين وقد �شُفيتا ينام نوما 

هادئاً.

وتمر الأعوام، وت�أتي ال�سنون، 

و�أخيراً ي�ستيقظ الفتية؛

والجدار، وقد قر�ضه الزمان، 

تهدم من القِدَم.

وقال يامبليخو�س الجميل

وهو خيرهم علماً وتربية، 

وقد �شاهد الراعي خائفاً:

��سأعود!و��سآتيكم بطعام

وبقطعة  بحياتي  و��سأخاطر 

الذهب!«

�   �    �
»وجرى م�سرعاً، لكن الباب، 

والأ���س��وار والرب�ج  وك��ل �شيء 

كان قد تغير

ك�أنه �أ�سرع �إلى �أقرب خباز

وطلب خبزاً وهو في لهفة.

ف�صاح الخباز: �أيها الوغد!

ه����ل وج��������دت، �أي����ه����ا ال���ف���ت���ى، 

كنزا؟ً

الذهب  من  القطعة  ه��ذه  �إن 

تف�ضح �أمرك

�أع�����ط�����ن�����ي، ق���ا����س���م���ن���ي �إي�������اه 

ونتفاهم!

وتنازعا، و�أمام الملك

هو  والملك  الق�ضية:  عر�ضت 

الآخر

مثل  يقا�سمه  �أن  �إلا  يريد  لا 

الخباز

هنالك تك�شف المعجزة

�شيئا ف�شيئا ب�آلاف العلامات.

والفتى ي�ستطيع �أن يقرر حقه 

في الق�صر الذي بناه بنف�سه، 

 ، لأن عموداً، �شُقَّ

فيها  نق�شت  كنوز  �إلى  �أف�ضى 

�أ�سماء محددة، 

وفي الحال تجمعت �أ�سر

لتقدم دليلًا على قرابتها«.

�   �    �
»و�أحاطت به جماعة ذريته

وهم �صفوة من كرام القوم

ليكرموه، وهو �أكثرهم �شباباً

وجاءت علامة بعد �أخرى، 

تتدافع لتتم البرهان

بالن�سبة �إليه و�إلى �أ�صحابه

فقد ا�ستعاد �شخ�صيته.

ثم عاد �إلى الكهف

�إلى  ولا  الم��ل��ك  �إلى  يلتفت  لا 

ال�شعب:

ثمانية  )وك��ان��وا  ال�سبعة  لأن 

�إذا ح�سبنا الكلب(

العالم منذ  ان�سحبوا من  قد 

>)17(
زمان طويل« 

الهوام�ش: 

–�ص  كري�ستيفا  –جوليا  الن�ص  )1(علم 

–مراجعة  الزاهي  فريد  ترجمة   ،33

ت��وب��ق��ال  – دار  ن��اظ��م  ع��ب��د الج��ل��ي��ل 

المغرب   – البي�ضاء  ال���دار  للن�شر- 

.1969 –
–جيرار جينيت  )2(مدخل لجامع الن�ص 

�أيوب  56، ترجمة عبد الرحمن  –�ص 
–دار ال��شؤون الثقافية للن�شر –بغداد 

ودار توبقال – المغرب -1985.

)3( الديوان ال�شرقي للم�ؤلف الغربي –جوتيه 

بدوي،  الرحمن  عبد  ترجمة  –�ص65،  
دار النه�ضة العربية، القاهرة 1967.

)4( الديوان ال�شرقي،  –�ص 55.

)5( الديوان ال�شرقي،  –�ص97.

)6(الديوان ال�شرقي،  �ص 118.

)7( الديوان ال�شرقي، �ص 210.

)8( الديوان ال�شرقي، �ص 120.

)9( الديوان ال�شرقي،  �ص 129.

)10( الديوان ال�شرقي،  �ص 138.

)11( الديوان ال�شرقي، �ص 143.

)12( الديوان ال�شرقي، �ص 179.

)13( الديوان ال�شرقي،  �ص 269.

)14( الديوان ال�شرقي،  �ص179.

)15(  الديوان ال�شرقي،  �ص 307.

)16( الديوان ال�شرقي، �ص 315.

)17( الديوان ال�شرقي، �ص 334-330.
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�أخرج عينيه من تحت الغطاء الذي �أم�سكه بكلتا يديه وهو ي�شده بقوة 

على �أنفه وقال:

-  �ألي�س غداً العيد؟

 - قلت لك: نم!.

�أنام  �أن  تريدينني  لماذا  مبكر،  فالوقت  النوم،  �أ�ستطيع  لا  �أمي  -يا 

مبكراً؟

�أخذت نف�ساً عميقاً، و�أخرجت ح�سرة طويلة، وقالت ب�صوت يكاد �أن 

يكون كالبكاء:

- �أي عيد، �أي عيد يا بني!؟ عليك النوم مبكراً لا غير!.

فكل  �أي هدية،  له  ت�شتِر  ولم  العيد  فغداً  مبكراً،  ينام  �أن  تريده  �إنها 

لاأولاد ا�شتروا الثياب الجديدة، ولاألعاب الجميلة، �أما هي فلي�س لديها 

مال ل�شراء �أي �شيء، �أي �شيء حتى ولا حلوى رديئة!.. وابنها ي�صر على 

تذكيرها ب�أن غداً هو يوم العيد، فالكل يعلم ذلك، ولكنها تعلم �أنه يذكرها 

بهدية العيد، وهو ب�سيط جداً، ف�أي هدية هي مقبولة لديه.

�صاح من الفرا�ش: �أ�سمع �أذان الع�شاء، ��سأذهب 

لل�صلاة!.

�صاحت به بقوة وع�صبية: لا، بل يجب �أن 

تنام.

ليلة العيد

د. عمر محمود الراوي - العراق
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- ول��ك��ن ي��ا �أم���ي ه��ذا ح���رام، ف��ال��ذي لا ي�صلي 

كافر!.

بنظراته  �أم���ه  ي�ستجدي  وه��و  فرا�شه  في  جل�س 

وقال:

-  �أرجوك يا �أمي! ف�أنا �أعلم �أنه لي�س لديك مال 

و�أطلب  الم�سجد،  في  لأ�صلي  ��سأذهب  الهدية،  ل�شراء 

من الله �سبحانه �أن يرزقنا مالًا ل�شراء هديةِ العيد.

وبحركة  خديها،  على  ت�سيل  والدموع  �إليه  نظرت 

وتو��ضأ  مكانه،  من  فقفز  الموافقة،  عرف  ر�أ�سها  من 

وهو  بيتهم،  من  القريب  الم�سجد  �إلى  راك�ضاً  وخ��رج 

يقفز فرحاً.. فغداً يوم العيد.

 �سجد في �صلاته، و�أطال ال�سجود! تذكر �أن �أ�ستاذه 

قال له: �إن الدعاء في ال�سجود م�ستجاب. ولكنه لا زال 

�ساكتاً،  ظل  لذلك  يدعو!  بم��اذا  يعرف  فلا  �صغيراً، 

وطال �سجوده ولم ي�أت على باله ما يقوله.

يجل�س  مهيب  رج��ل  ��سأله  �صلاته  �أتم  �أن  وبعد   

بجانبه:

- لماذا �أطلت ال�سجود يا بني؟

- كنت �أريد �أن �أدعو الله ولكني لم �أفعل؛ لأني لا 

�أعرف ما �أقول!.

- �إذاً لك حاجة مع الله تريد �أن ت��سأله!؟

في  ال��دع��اء  �إن  ي��ق��ول:  فالأ�ستاذ  ع��م،  ي��ا  نعم   -

ال�سجود م�ستجاب.

- قل لي: ما حاجتك، و�أنا �أعلمك ما تقول.

�أباه، وكلامه حنون  �إنه ي�شبه  �إليه بتمعن..  فنظر 

وطيب.

- تعرف يا عم.. �أن غداً هو العيد، و�أمي لم ت�شتر 

لي هدية لأنها لا تملك �شيئاً تبيعه. فقاطعه الرجل:

-  و�أبوك ؟

عيد  كل  في  تبيع  و�أم��ي  �سنتين،  من  ت��وفي  �أب��ي   -

�شيئاً وت�شتري لي هدية، ولم يبق في البيت ما نبيعه، 

فقلت: لأطلُبْ من الله! فقد �سمعت لاأ�ستاذ يقول: �إن 

رحمة الله باقية، فقلت: لعل الله يعطيني من رحمته 

ف�أ�شتري هدية العيد.

نظر الرجل �إلى هذا ال�صغير الذي يتكلم بجدية، 

لكنها  بالية  كونها  من  بالرغم  التي  ثيابه  �إلى  ونظر 

نظيفة ومرتبة، فقال له:

-  و�أين بيتكم يا بني؟

- بيتنا هو الثاني على الي�سار بعد الم�سجد.

وخرجا من الم�سجد، ف�أ�شار قائلا: 

- هذا هو بيتنا يا عم، فهل تعلمني كيف ��سأدعو 

في �صلاتي؟

�سي�ستجيب  الله  �أن  مت�أكد  �أنت  هل  ولكن  نعم،   -

دعاءك؟

الله  �إلا  لي  لي�س  ف�أنا  �أكيد!  فهذا  ع��م!  يا  نعم   -

�أ��سأله، وهو -كما تقول �أمي- كريم جداً، لا يرد �أحداً، 

وهو ي�سمع الدعاء �إذا كان في ال�سجود.

! وعندما ت�سجد قل ما �أقوله لك. - �إذاً هيا �صلِّ

�صلى الغلام و�سجد، وردد ما علمه الرجل �إياه:

�أمي  واجعل  �أبي،  عن  عو�ضاً  �أباً  �أعطني  اللهم   -

توافق على ذلك.

�أين  من  عم..  يا  ولكن  قال:  �صلاته  �أتم  وعندما 

�ست�شتري �أمي الهدية؟

- لا عليك! فالله كريم.

بي  تقبلين  )هل  عليها:  وكتب  ورقة  الرجل  �أخرج 

�شيخ  مع  عندكم  غ��داً  ف�أنا  ال�صالح؟  الولد  لهذا  �أب��اً 

الم�سجد!.(

فقر�أتها  �أم���ه،  �إلى  راك�ضاً  ال��ورق��ة  ال��ول��د  �أخ��ذ   

و�ضمتها �إلى �صدرها.

- ها.. يا �أمي، ما مكتوب فيها؟ هل �ست�شترين لي 

هدية؟

- نعم يا بني، فالله كريم..! <
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لقاء العدد

ب�إعطاء  التكرم  �أرج���و  ب��داي��ة   >>
العلمية  ن�����ش���أت��ك��م  ع���ن  ن��ب��ذة 

و�أهم الم�ؤثرات فيها. 

العلوم  دار  في  تعلمت  لقد   >
ندوة العلماء بعد ما تلقيت تعليمي 

على  البيت  في  الطفولة  لمرحلة 

�أ�سرة  و�أ�سرتنا هي  �أ�سرتنا،  �شيوخ 

من  ج��دن��ا  ك���ان  ودي��ن��ي��ة،  علمية 

وم���ؤرخ��ا  و�أدي��ب��ا  عالما  الأم  جهة 

العلامة عبد  وهو  كبيرا،  الحي الح�سني والد �سماحة ال�شيخ �إ�سلاميا 

الح�سني  علي  الح�سن  �أبي  ال�سيد 

فكان  تعالى،  الله  رحمه  ال��ن��دوي 

�أ�شرف  الذي  فهو  خالي،  �سماحته 

ع��ل��ى ت��ع��ل��ي��م��ي ب��ط��ل��ب م���ن �أم���ي، 

التعليم  بعد  �سماحته  ف�أدخلني 

لندوة  تابعة  مدر�سة  في  بيتنا  في 

بتعليمي  ذلك  مع  واعتنى  العلماء، 

بنف�سه �أي�ضا، وتعلمت حتى مرحلة 

       منذ ق��رون هاجرت أس��رة كريمة تنتمي إلى 
أرومة الكرم ومحتد الشرف آل بيت النبي صلى الله عليه وسلم 
إلى  الم��ن��ورة  المدينة  من  )الحسني(،  فرعه  في 
بلاد الهند؛ لتستقر هناك، وتضرب بجذورها 
ف����ي ال����زم����ان والم������ك������ان؛  ل��ت��ث��م��ر أب����ن����اء وأح����ف����ادا 
م��خ��ل��ص�ين لإس�ل�ام���ه���م، ف���خ���رج م��ن��ه��م ال��ع��ل��م��اء 
والأدب�����اء ال��ذي��ن ح��م��ل��وا ه���مَّ ال���دع���وة إل���ى الله 
العدد  هذا  في  ضيفنا  أعلامهم  ومن  سبحانه، 
الحسني  الرابع  محمد  الشيخ  العلامة  سماحة 
اب��ن أخ��ت الشيخ أبي  ال��ل��ه -  حفظه  ال��ن��دوي - 
الح���س���ن ال����ن����دوي - رح���م���ه ال����ل����ه-، ف���إل���ى ن��ص 

الحوار:

لقاء العدد

حوار: �شم�س الدين درم�ش

�شعر الغزل في اللغة الأردية مختلف عن الغزل في العربية.. 

والأدب الأردي غني ب�أدب الطفل الإ�سلامي

الشيخ محمد الرابع الندوي  لـ  )                                           (:
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الإ�سلامية  العلوم  في  التخ�ص�ص 

والدينية، وكان اعتنا�ؤه رحمه الله 

العربية  اللغة  كتب  در�سني  ب����أن 

منفردة  ب�صورة  العربي  والأدب 

�أي�����ض��ا، و�أ����ش���رف ع��ل��ى م��راح��ل 

ندوة  من  التخرج  حد  �إلى  تعليمي 

مرحلة  بعد  كما جعلني  العلماء.   

في  �أراف���ق���ه  تعليمي  م��ن  ال��ف��راغ 

رحلاته المختلفة �أحيانا، وبخا�صة 

ومنها  البلاد،  خ��ارج  رحلاته  في 

خا�صة،  ب�صورة  العربية  ال��ب�الد 

وكان ي�شغلني في ا�ستن�ساخ كتاباته، 

بع�ض  ف��ي  ل��ه  م��ق��الات  علي  ويملي 

ناحية  من  ذلك  فنفعني  الأحيان، 

من  التخرج  وبعد  العلمي،  تدريبي 

)الف�ضيلة( �صرت مدر�سا في دار 

�سنوات  وبعد  العلماء،  ندوة  العلوم 

في التدري�س للعلوم الأدبية العربية 

ال��ع��رب��ي،  للق�سم  رئ��ي�����س��ا  ���ص��رت 

العربية  ال��ل��غ��ة  لكلية  ع��م��ي��دا  ث��م 

ندوة  لجامعة  مديرا  ثم  و�آداب��ه��ا، 

ال�شيخ  العلماء، وبعد وفاة �سماحة 

الندوي  الح�سني  الح�سن علي  �أبي 

انتخبوني لرئا�سة ندوة  رحمه الله 

العلماء. 

»الندوي«  ن�سبة  في  ال�سر  ما   >>
وارتباط �أ�سرته بالعلم؟

< ندوة العلماء هي هيئة تعليمية 
القرن  بداية  في  �أن�شئت  ودعوية، 

وتجديد  لتطوير  ال�سابق  الهجري 

وذلك  الديني،  التعليمي  المنهج 

مقت�ضيات  وب��ي��ن  بينه  بالتوفيق 

مع  التعليم،  في  الحديث  الع�صر 

المنهج  على  الكاملة  المحافظة 

وال�سنة  الكتاب  لعلوم  التعليمي 

باللغة  الخا�صة  والعناية  والفقه، 

العربية التي هي لغة الكتاب وال�سنة، 

لا�ستفادة  �أ�سا�سي  م�صدر  فهي 

وو�سيلة  الإ�سلامي،  الدين  معارف 

والحوار،  والدعوة  للإبلاغ  م�ؤثرة 

مو�ضوعا  الكريم  ال��ق��ر�آن  وجعلوا 

الدينية  المعاني  لدرا�سة  خا�صا 

المنهج  ت��ط��وي��ر  ون��ف��ع  الأ���ص��ي��ل��ة، 

بين  التقريب  ف��ي  ه��ذا  التعليمي 

معارف العلم الجديدة والتعليمات 

وفق  بها  الموثوق  الأ�صيلة  الدينية 

ال�شريفة،  النبوية  وال�سنة  القر�آن 

�شخ�صيات  المنهج  هذا  �أنتج  وقد 

�إ�سلامية نابغة مثل �سماحة  علمية 

الندوي،  �سليمان  ال�سيد  العلامة 

الباري الندوي،  والبروفي�سور عبد 

و�سماحة ال�شيخ ال�سيد �أبي الح�سن 

واخ��ت��ار  ال���ن���دوي،  الح�سني  ع��ل��ي 

المتخرجون على هذا المنهج لقب 

»الندوي« ن�سبة �إلى ندوة العلماء. 

�شخ�ص  �أي  ذه��ن  ف��ي  يخطر   >>
محمد  ف�ضيلتكم  ا�سم  ي�سمع 

الرابع الح�سني �أن ي��سأل عما 

ق��ب��ل ه���ذا ال��ت��رت��ي��ب ال��ع��ددي 

وعما بعده، وماذا يعني؟

خليل  ال�����س��ي��د  ج����دي  ك����ان   >
ي�سمي  �أن  �أراد  الح�سني  ال��دي��ن 

ترتيبي  ف��ك��ان  بمحمد،  �أح���ف���اده 

رابعا ف�سماني محمد الرابع، وكان 

من �إخوتي الأخ محمد الثاني ممن 

ا�شتهر لدى �أهل العلم في الهند. 

<< عاي�شتم فكرة الأدب الإ�سلامي 
ورابطته العالمية قبل ن�ش�أتها 

وب��ع��ده��ا، �أرج���و �إل��ق��اء ال�ضوء 

على المرحلة قبل �إعلان قيام 

ال���راب���ط���ة، ك��ي��ف ك���ان���ت ل��دى 

ال��ن��دوي  الح�سن  �أب���ي  ال�شيخ 

�أ�صبحت  ثم  رحمه الله فكرة، 

واقعا؟

< اعتنى �سلفنا الم�شرفون على 
ندوة العلماء في منهج تعليم اللغة 

على  العربية  اللغة  بتعليم  العربية 

الطريقة التدريجية، فاختاروا كتبا 

وغيرها،  م�صر  في  للأطفال  �ألف 

حتى  ذل��ك  على  الحال  وا�ستمرت 

ر�أى �سماحة ال�سيد �أبي الح�سن علي 

�أبو الح�سن الندوي
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الح�سني الندوي رحمه الله عندما 

�أ�صبح مدر�سا �أن هذه الكتب ت�شتمل 

والوطنية  القومية  ال��ف��ك��رة  على 

العلمانية، ففيها الافتخار العلماني 

بالوطن، فهي لي�ست محايدة تليق 

المثال  �سبيل  وع��ل��ى  وط���ن،  ب��ك��ل 

الخيرية،  القناطر  ذكر  فيها  نجد 

ولاب�أ�س  م�صر،  في  �أخرى  ومعالم 

في  درا�ستها  انح�صرت  �إذا  فيها 

م�صر، ثم �إننا نجد فيها الافتخار 

الزائد بالوطن الم�صري كما جاء 

في �أبيات فيها:

م�صر العزيزة لي وطنْ

ْ
وهي الحمى وهي ال�سكن 

جاء  ولكن  ذل��ك،  في  ب�أ�س  ولا 

في بيت من �أبياتها :

وهي الفريدة في الزمنْ

وجميع ما فيها ح�سنْ

م��ب��ال��غ فيه،  اف��ت��خ��ار  وذل����ك 

الافتخار  ه��ذا  قبول  يمكن  ربما 

ف���ي م�����ص��ر ول��ك��ن ف���ي ال��ب��ل��دان 

الأخرى لا يتلاءم ذلك، فقد ر�أى 

�سماحته علمانية زائدة في بع�ض 

جاءت  �أن��ه  ذلك  ومثال  درو�سها، 

في بع�ض الكتب الابتدائية حكاية 

تلعب  ك��ان��ت  ال�سن  �صغيرة  بنت 

بالكبريت رغم نهي والدتها، حتى 

الكتاب  م�ؤلف  فعر�ض  احترقت، 

نعمة  في  خطئها  قبل  كانت  �أنها 

والآن  المائدة،  على  ت�أكل  وعافية 

على  الكلب  ي���أك��ل  احتراقها  بعد 

�أمام  الكر�سي  على  قاعدا  مكانها 

المائدة، وذلك ب�صورة ت�صويرية 

ي�صبح  فهل  �إك��رام��ي��ة،  وب�صورة 

�إن�سان  �إكرام الكلب بديلا لإكرام 

م�سلم؟ فهل ي�ستحق الكلب كرامة 

على  معززا  ي�أكل  �إن�سان  ككرامة 

فحمل  الإن�سان!؟  ي�أكل  ما  كر�سي 

على  الح�سن   �أبي  ال�شيخ  �سماحة 

ن��ف�����س��ه م�����س���ؤول��ي��ة ت���أل��ي��ف كتب 

للأطفال على الفكرة الإ�سلامية، 

العربية  اللغة  تعليم  �سل�سلة  ف�ألف 

ق�ص�ص  الإب���ت���دائ���ي���ة  ل��ل��م��رح��ل��ة 

ال��ن��ب��ي��ي��ن ل�ل��أط���ف���ال، وال���ق���راءة 

ال���را����ش���دة، وق���د ن��ج��ح ف��ي ذل��ك 

عمله  على  و�أث��ن��ى  كبيرا،  نجاحا 

في  الأدب  رج��ال  كبار  بع�ض  هذا 

من  وغيره  قطب  �سيد  مثل  م�صر 

الأدباء والمفكرين.

�أن  ذل��ك  بعد  �سماحته  ور�أى 

�أ�صبح  الأدب��ي  والعمل  الأدب  كلمة 

في  المحترفين  �أيدي  في  احتكارا 

في  الأدب  يق�صرون  وهم  الأدب، 

ال��رزان��ة  م��ع  تتفق  لا  م��و���ض��وع��ات 

الدينية، فقام بالدعوة �إلى تحرير 

الاح��ت��ك��ار،  ه���ذا  م��ث��ل  م��ن  الأدب 

�إلى مو�ضوعات  �أمره  يبلغ  �أن  ومن 

كنز  ا�ستخراج  �إلى  ودعا  �ساقطة، 

الأدب  �أ�صناف  على  ي�شتمل  �أدب��ي 

المختلفة من الكتب القديمة، ودعا 

جوانب  في  �أي�ضا  �أدب��ي  �إنتاج  �إل��ى 

الانفعالات  على  م�شتملة  مختلفة 

ال��خ��ف��ي��ة ال��ن��ف�����س��ي��ة وال�����ص��ف��ات 

خلجات  ع��ن  المعبرة  الإن�سانية 

الروح  رعاية  مع  الم�ستورة  النف�س 

الأدبية الفنية فيها.

لذلك  م��ث��الا  �سماحته  و�أل����ف 

نالت  إسلامي  بتوجيه  للأطفال  كتبا  الندوي  الحسن  أبو  الشيخ  >>أل��ف 
إعجاب كبار رجال الأدب تسد حاجة أطفال المسلمين في الهند.
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العرب«  �أدب  من  »مختارات  كتاب 

مختلفة  �أدب��ي��ة  لأ�صناف  كنموذج 

متنوعة مختارة من الكتب القديمة 

وال��ح��دي��ث��ة، ث��م دع���ا �إل���ى �إن�����ش��اء 

وكلمة  الإ���س�الم��ي،  ل�ل��أدب  هيئة 

محدودة  لي�ست  عنده  »الإ�سلامي« 

بل  وح���ده،  بحت  ديني  جانب  ف��ي 

مجالات  ف��ي  مو�ضوعاتها  تت�سع 

متنوعة  �إن�سانية  وتفاعلية  �شعورية 

ي�سمح الإ�سلام بالتعبير عنها. 

<< ب��ع�����ض ال��م��ع��ار���ض��ي��ن ل��ف��ك��رة 
العالم  ف��ي  الإ���س�الم��ي  الأدب 

الأدب  �إن  ي��ق��ول��ون:  ال��ع��رب��ي 

الإ����س�ل�ام���ي ن�����ش���أ ف���ي ال��ه��ن��د 

الحفاظ  ف��ي  �إل��ي��ه  لحاجتهم 

مقابل  الأق��ل��ي��ة  كيانهم  ع��ل��ى 

�إليه في  الأكثرية، فلا حاجة 

العالم العربي، فماذا تقولون 

لهم؟

في  ذكرتها  التي  الفكرة   >
ال�ضوء  يلقي  ال�سابق  ال��ج��واب 

ع��ل��ى ه���ذا الأم�����ر، �أل�����س��ن��ا نجد 

الأدب في العالم العربي م�سرحا 

حرا قد ي�صل بع�ض �أ�صنافه �إلى 

والإباحية غير  الخلقي،  ال�سقوط 

اللائقة، فلماذا لا نهتم ب�إ�صلاحه 

المعار�ض  الاحتكار  وتحريره من 

للإ�سلام؟

ماذا �أنجز مكتب �شبه القارة   >>
الهندية للرابطة في م�سيرتها 

خلال ربع قرن؟

< �إن مكتب �شبه القارة الهندية 
عقد ندوات يتجاوز عددها الثلاثين 

مو�ضوعات  في  الإ�سلامي  ل��لأدب 

متنوعة، كانت مهملة من �أ�صحاب 

الندوات  هذه  في  فبرزت  الأقلام، 

�أ�صناف �أدبية، ونالت ا�ستح�سانا من 

الباحثين، وح�ضر في هذه الندوات 

�شبه  الأدب من  نخبة من رج��الات 

القارة الهندية ومن البلدان العربية 

قائمة مف�صلة  ويمكن طلب  �أي�ضا، 

لذلك من مكتب الهند، كما ن�شرنا 

نخبة من هذه البحوث المقدمة في 

مجلتنا  �أع��داد  في  الرابطة  ندوات 

ن�شرنا عددا  كما  للرابطة،  الأردية 

مو�ضوعات  في  الم�ؤلفة  الكتب  من 

�أدبية لأع�ضاء الرابطة، بع�ضها من 

غيري  ت�أليف  من  وبع�ضها  ت�أليفي، 

في مو�ضوعات الأدب الإ�سلامي. 

<< ما �أبرز معوقات انت�شار فكرة 
�شبه  ف���ي  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب 

القارة الهندية؟

< ف���ي ال��ح��ق��ي��ق��ة ل���م ن��واج��ه 
ذات  م��ع��وق��ات  لله-  –والحمد 
الأدب  رابطتنا  م�سيرة  في  �أهمية 

الإ�سلامي، لأن اللغة الأردية بد�أت 

ال��م��ج��ال  ف��ي  العملية  م�سيرتها 

الأدبي قبل ثلاثة قرون، و�أ�صبحت 

بد�أ  الأ�سا�سية،  الهند  م�سلمي  لغة 

العلماء  اه��ت��م��ام  ت��ح��ت  ظ��ه��وره��ا 

اللغة من  وتركبت هذه  الربانيين، 

الهند،  ف��ي  �سائدة  ع��دي��دة  لغات 

وال��دع��وة  العلم  رج��ال  فاختارها 

و�أقبل  ال�شعب،  والإر�شاد في عامة 

الإ���س�الم��ي  ال�شعب  ع��ام��ة  عليها 

وا����س���ت���خ���دم���وه���ا ف����ي م���ج���الات 

حياتهم.

>>يحضر الندوات التي يعقدها مكتب الرابطة في الهند نخبة رجالات 
الأدب من شبه القارة الهندية ومن العالم العربي.
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وت��ق��دم��ت ه���ذه ال��ل��غ��ة وراج���ت 

الجمهور  وا�ستعملها  عاما،  رواج��ا 

وكثرة،  بتنوع  والأدب  العلم  ورجال 

وبلاد الهند بلاد وا�سعة، والم�سلمون 

فيها مع كونهم �أقلية، ي�شكلون عددا 

ال��م�الي��ي��ن،  ع�����ش��رات  تبلغ  ك��ب��ي��را 

فيها  و�أنتجوا  اللغة  هذه  واخ��ت��اروا 

وب��رز  كبيرة،  و�أدب��ي��ة  علمية  ث��روة 

فيها �شعراء وق�صا�صون وروائيون، 

و�ألفوا كتب الأطفال �أي�ضا، و�أنتجوا 

الحياة  م��ن ج��وان��ب  ك��ل جانب  ف��ي 

حاجة  ت�سد  ثروة  والأدب  العلم  في 

التعليم لل�صغار والكبار.

الأردية في  اللغة  وا�ستمر زمام 

الم�سلمين  م��ن  ال�صالحين  �أي���دي 

�إلى �أن دخل القرن الما�ضي وحاول 

ان��ت��زاع  وال�شيوعيون  العلمانيون 

الزعامة الأدبية، فبد�أ انحراف في 

وهناك  النا�س،  من  طائفة  كتابات 

بمقاومة  المحافظون  الأدب��اء  قام 

ب�إنتاج  وقاموا  الملحدة،  العلمانية 

فيهم  وب����رز  الأدب،  ف���ي  ���ص��ال��ح 

ع�شرات من الأدباء والم�ؤلفين �أدوا 

�سماحة  وق��ام  المفيد،  العمل  ه��ذا 

�أي�ضا  الندوي  الح�سن  �أبي  �شيخنا 

المجال،  هذا  في  المفيد  بال�سعي 

القرن  من  الثلاثينيات  في  وذل��ك 

بحركة  �سماحته  فقام  الما�ضي، 

الأدب الإ�سلامي، ونحمد الله تعالى 

على �أننا نجحنا فيه نجاحا لا ب�أ�س 

به في هذا المجال. 

ال��م��ت��اب��ع��ي��ن  ب��ع�����ض  ي�ل�اح���ظ   >>
ل���ل���م����ؤت���م���رات ال���ت���ي ي��ع��ق��ده��ا 

الهندية  ال��ق��ارة  �شبه  مجل�س 

ل���ل���راب���ط���ة ف����ي ال���ه���ن���د غ��ل��ب��ة 

ال��ح�����ض��ور ال��ع��ل��م��ي ال�����ش��رع��ي، 

و����ض���ع���ف ال���ح�������ض���ور الأدب�������ي 

النقدي بالمفهوم الفني، كيف 

ي��ت�الءم ه���ذا م��ع ا���س��م راب��ط��ة 

الأدب الإ�سلامي؟

يقبلون  لا  ممن  ع��دد  يزعم   >
ه��ذا  ل��ل��أدب  الإ���س�الم��ي��ة  ال�صفة 

الر�أي، ولكنه منبعث عن نظرة رجال 

الفكرة المعار�ضة لأي �صلة للأدب 

الأدب لا  �أن  والعلم رغم  الدين  مع 

يتنافى مع �أ�صناف الكلام الأخرى 

يحمل  والعلم  بتاتا،  التنافي  ك��ل 

المعلومات الكونية والإن�سانية، وهي 

تت�صل بجميع جوانب الحياة �أي�ضا، 

وتت�صل بم�شاعر الإن�سان وانفعالاته 

�إنما  وم�شاعره  والإن�����س��ان  كذلك، 

جوانب  ببع�ض  ات�صال  لها  يكون 

للأدب  يكون  وعندما  �أي�ضا،  العلم 

العلم  جوانب  من  بجانب  ات�صال 

نتركه!؟ وماذا تقول لأديب  فلماذا 

العربية العملاق الجاحظ؟ �ألي�ست 

والعلم  الأدب  على  م�ؤلفاته  ت�شتمل 

معا!؟ ونجد رجالا �آخرين في زمنه 

وفي �أزمنة �أخرى.

<< ف���ي ال��ع��ال��م ال��ع��رب��ي ن��ع��رف 
ومحمد  الهند،  �شاعر  طاغور 

�إقبال �شاعر الإ�سلام، وتعرفنا 

في مجلة الأدب الإ�سلامي على 

الندوي  الحفيظ  نذر  ال�شاعر 

وال����روائ����ي ن�����س��ي��م ال��ح��ج��ازي، 

�أي������ن الأدب����������اء الإ����س�ل�ام���ي���ون 

الذين يكتبون ال�شعر والق�صة 

>>أن��ت��ج أدب���اء الهند المسلمون ف��ي ك��ل جانب م��ن ج��وان��ب الح��ي��اة ث��روة في 
العلم والأدب تسد حاجة الصغار والكبار.
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وال���رواي���ة وغ��ي��ره��ا ف��ي الهند 

ثاني  الم�سلمون  ي�شكل  حيث 

�أك����ب����ر ت���ج���م���ع �إ�����س��ل�ام����ي ف��ي 

العالم؟

ا�سم  ه��ذا  �س�ؤالكم  في  ج��اء   >
ال��ن��دوي«،  الحفيظ  »ن��ذر  ال�شاعر 

ال�����ش��اع��ر حفيظ  �أردت�����م  ول��ع��ل��ك��م 

�شاعرا  ك��ان  ف���إن��ه  الجالندهري، 

»�شاهنامة  ول��ه  عملاقا،  �إ�سلاميا 

الندوي  الحفيظ  نذر  �أما  �إ�سلام«. 

رابطتنا  وع�ضو  زملائنا  من  فهو 

�أين  قولكم:  �أما  �شاعرا.  لي�س  وهو 

غير  والروائيون  الآخرون  ال�شعراء 

والروائيين  الجالندهري  حفيظ 

غير  الم�شهورين  والق�ص�صيين 

–والحمد  ف�إنهم  الحجازي؟  ن�سيم 

تقوم  و���س��وف  بقليل،  لي�سوا  لله- 

�شاء  �إن  بهم  بالتعريف  رابطتنا 

الله. 

الإ���س�الم��ي  الأدب  ع���ن  م����اذا   >>
للأطفال في الهند؟ ولماذا لا 

يترجم نماذج مختارة منه �إلى 

اللغة العربية؟

للأطفال  الإ�سلامي  الأدب   >
�أي�ضا  الهند  في  �أدبائنا  كتب  في 

كثير، واللغة الأردية غنية في ذلك، 

ور�أيكم �صحيح في �أن هذا ال�صنف 

يجب �أن يترجم �إلى اللغة العربية. 

اخ��ت��ي��ارك��م على  ل���م���اذا وق����ع   >>
�إ�����ص����دار ك���ت���اب »���ش��ع��ر ال��غ��زل 

دون  م���ن  ب��ال��ع��رب��ي��ة  الأردي« 

���س��ائ��ر الأغ�����را������ض ال�����ش��ع��ري��ة 

المعروفة في الأدب؟

< ذل��ك لأن��ي وج��دت �أن مجال 
مختلف  العربية  ف��ي  ال��غ��زل  �شعر 

عن مجال �شعر الغزل في الأردية، 

ف�أردت �أن �أقدم نماذج �شعر الغزل 

ل��زم�الئ��ن��ا  ب���ه  ل��ل��ت��ع��ري��ف  الأردي 

العرب. 

<< م��اذا عن مجلة »ك��اروان �أدب« 
القارة  �شبه  مكتب  ح��ال  ل�سان 

الهندية للرابطة؟

�أدب« ت�صدر  »ك��اروان  < مجلة 
كانت  و�إن  والحمد لله،  با�ستمرار، 

لت�أخير  العوائق ت�صبح �سببا  بع�ض 

بد�أنا  الآن  ونحن  �أعدادها،  بع�ض 

المقدمة  ال��ب��ح��وث  م��وج��ز  تقديم 

في  فيها  نن�شر  التي  ن��دوات��ن��ا  ف��ي 

اللغة  �إل��ى  المجلة  �صفحات  �آخ��ر 

العربية. 

راب���ط���ة  ال�������ذي ح���ق���ق���ت���ه  م�����ا   >>
ال��ع��ال��م��ي��ة  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب 

م��ن �أه��داف��ه��ا ب��ر�أي��ك��م؟ وم���اذا 

الم�سلمين  الأدب����اء  تن�صحون 

عامة و�أدباء الرابطة خا�صة؟

< ن�شعر ب�سرور بما تقوم مكاتب 
المختلفة  ال��ب��ل��دان  ف��ي  ال��راب��ط��ة 

الإ�سلامي،  الأدب  ن�شاطات  نحو 

ونرجو  التقدم،  من  مزيدا  ونرجو 

يكونوا  �أن  الإ�سلاميين  الأدب��اء  من 

مهتمين اهتماما �أكبر بخدمة فكرة 

الأدب الإ�سلامي وتعريفها �إلى غير 

�أن�صارها، ويعد عملهم هذا خدمة 

الإ�سلامية  وخير  الإن�سانية،  لخير 

كذلك <

بخدمة  أكبر  اهتماما  مهتمين  يكونوا  أن  الإسلاميين  الأدب��اء  من  >>نرجو 
فكرة الأدب الإسلامي وتعريفها إلى غير أنصارها، ويعد عملهم هذا 

خدمة لخير الإنسانية، وخير الإسلامية كذلك.
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�شعر

يا بني 
اركب معنا

ح�سن المعيني - ال�سعودية

)با�سم كل محت�سب و�آمر بالمعروف وناه 

عن المنكر.. هذه ر�سالة مفتوحة �إلى كل 

من ظن �أن في �إيوائه �إلى الجبل معت�صما 

من الطوفان(:

�إلاه��ا الكون  بنيَّ فما في  وبا�سم ربك مجراها ومر�ساهاارك��ب 

ولي�س يجدي التخفي في زواياهااركب بنيَّ فما في الأر�ض معت�صم

�أعلاهااركب بنيَّ فلن تنجيك �شاهقة  �آواك  ول��و  م��ن الج��ب��ال 

�أم��ة ذهبت �أولاه������اارك��ب بنيَّ فكم من  �إث������ر  في  �آخ����ره����ا  و�إنّ 

والمعر�ضون هم �أولى �ضحاياهااركب بنيَّ فذي الأم��واج عاتية

ورا�سية �سهلا  مغرق  ومدرك بَعْدُ من حثت مطاياهاطوفانها 

من معزل غير فلك قد ركبناهالا عا�صم اليوم من �أمر الإله ولا

ثناياهاتجري بنا فوق عاتي الموج تمخره في  ت�����واروا  والم��غ��رق��ون 

دخلناهاارك����ب ب��ن��يَّ ف�ال زال����ت مفتحة مذ  تغلَّقْ  لم  �أب��واب��ه��ا، 
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فكل تلك الدعاوى قد عرفناهااركب ودع عنك طي�شا �أو مكابرة

زال��ت م�شاعرنا مو�صولة، والمبادي ما ن�سيناهاارك��ب بنيَّ فلا 

تحر�سنا الله  وع�ي�ن  ن�سير  �شحذناها�إن���ا  ك��ن��ا  ه��م��ة  ت��ل��ن  ولم 

�سفينتنا على الجودي  ك��م نظرناهالت�ستقر  ث��م��رات  ونج��ت��ن��ي 

�أنامل �سبَّحت من قبلُ مولاهاهناك حيث خيوط النور تغزلها 

�سكبناهاوحيث تزهر �أحداق بما �سقيت كنا  التي  الدموع  من 

طيوبها من مثار الأر�ض �أزكاهاوحيث تعبق �أنفا�س ق�ضت زمنا

لقيناهاوحيث ي�ستلهم الما�ضي وما حملت قد  م�آ�س  من  �ساعاته 

له لا مثيل  بعدُ فتحاً  لأننا ال�شرعة ال�سمحا حميناهاو�أعقبت 

ب��ع��ن��اه��االآم����رون بم��ع��روف وم��ا وهنت ���س��ب��ي��ل الله  ع���زائ���م في 

وكم فرتنا خطوب واحتملناهاوالزاجرون عن الأفعال منكرة

وك����ل ���س�ريت��ه ال���غ���را وع��ي��ن��اه��امحمد الم�صطفى المختار قدوتنا

زغل وذي  لأفّ����اك  التفتنا  ب�سيماهاوم��ا  عرفناها  ق��د  وب��وم��ة 

تلقنها لأب�����واق  ا���س��ت��م��ع��ن��ا  رددناهاوم���ا  �شعارات  الف�ساد  ق��وى 

�أ�شقاهاوال���ع���ازف���ون ع��ل��ى �أوت�����ار غيهم �صار  لما  �إبلي�س  قال  ما 

قطعناهاعما يقولون �أعر�ضنا وما نكثت قد  يمين  �أو  عهودنا، 

�سدود ردع، على التقوى بنيناهاودون زحف انحلال الخلق كم بنيت

�أعداهااركب بنيَّ و�إن تركب فكن حذرا رام  قد  لما  بنيَّ  وافطن 

�أنملة ق��در  ل��و  �أب���دا  �أعلى ال�سفينة مو�صول ب�أدناهالا تخرقَنْ 
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)٭(  - المغرب
د. فريد �أمع�ض�شو

م�سرحية باكثـير  ال�شعرية:  ال�شاعر والربيع 

درا�سة فنية عرو�ضية لل�شكل والم�ضمون

اقترن اسم علي أحمد باكثير )1910 – 1969(، لدى كثير من 
ميادين  من  بغيره  اقترانه  من  أكثر  الشعري  بالمسرح  أدب��ه،  دارِسِ���ي 
الأدب ال��ت��ي خ��اض غ��م��ارَه��ا. وف��ي عطائه الإب��داع��ي ال��ع��ش��راتُ من 
المسرحيات الشعرية، التاريخية والغنائية والسياسية والاجتماعية 
ون��ح��وه��ا، ال��ت��ي ت��ن��ط��وي ع��ل��ى ك��ث��ي��ر م��ن م��ظ��اه��ر ال����فَ����رادَة وال��ص��دق 
والأصالة؛ مما أهّلها لأنْ تنال عدة جوائز، ولأنْ يكون مؤلفُها رائداً 

في عدة جوانب ذات صلة بالكتابة المسرحية. 
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�أو  الباكثيرية،  الم�سرحيات  ت�صفح  من  ويظهر 

ت�صفح �أكثرها على الأقل، �أن �صاحبها كان يكتبها عن 

وعي عميق، وكان متمكناً من �آليات ال�صنعة الدرامية 

البُعد  ح�ضور  ال��دار���س  على  يخفى  ولا  وقواعدها. 

خفية  وب�صورة  حيناً،  جلية  ب�صورة  فيها  الإ�سلامي 

حيناً �آخر؛ مما يجعل باكثير واحداً من رواد الم�سرح 

ال�شعري الإ�سلامي في الأدب العربي الحديث. 

درام��ي��ةٍ  ن�صو�ص  على  لااط�ل�اع  ال��ق��ارئ  ويكفي 

في  و»ق�صر  لبيك«،  اللهم  »لبيْك  مثل  من  لباكثير؛ 

في  الطابع  هذا  على  ليقف  العيد«،  و»ك�سوة  الجنة«، 

م�سرحياته. ومن �أقوى الم�ؤ�شرات على ذلك ت�صديرُه 

الكريم؛  القر�آن  من  ب���آيٍ  الم�سرحية  ن�صو�صه  بع�ض 

مثلما فعل مع م�سرحيتيْه »�إخناتون ونفرتيتي«، و»�أبو 

دلامة«.

�إن الم�سرح الإ�سلامي، عموماً، نهرٌ من �أنهار الأدب 

ف ب�أنه »التعبير الفني الهادف عن  الإ�سلامي الذي يُعرَّ

 
)1(

الإ�سلامي.« الت�صور  وَفق  والإن�سان  والكون  الحياة 

ب�أنه  الم�سرح  ذلك  تحديد  ن�ستطيع  المنطلَق،  هذا  ومن 

نوع مخ�صو�ص من الدراما، يتقاطع مع �سائر �أنواعها 

المعروفة  الم�سرحي  الخطاب  مقوّمات  على  انبنائه  في 

و�صراع  وحوار  وف�ضاء  و�شخ�صيات  وحبكة  حدث  من 

�إي�صال  وي�ستهدف  و�أ���س��ل��وب،  م�سرحية  و�إر���ش��ادات 

حُلة تعبيرية فنية ترقى به عن  المتلقين في  �إلى  ر�سالة 

– من  منطلِقاً  يكون  �أن��ه  �إلا  العادي،  الكلام  م�ستوى 

حيث المرجعية – من الر�ؤية الإ�سلامية للوجود كله، ولا 

يخالف فحواه في �شيءٍ ما؛ جاءت به �شريعتُنا ال�سمحة، 

من  جملة  وت�ضبطه  ال�سامية،  الأخ�ل�اق  يَخد�ش  ولا 

ال�شروط حتى لا يزيغ عن �سكته ال�صحيحة.

�س طريقه  والواقع �أن الم�سرح الإ�سلامي ما زال يتلمَّ

باحثاً عن موطئ  المعا�صر،  الإ�سلامي  الأدب  دُنيا  في 

كنَه الوقوف  ْ قدمٍ ثابت له في تربة هذا الأدب، حتى يُم

والتبلوُر  الن�ضج  �إمكانات  له  تتيح  �صلبة  �أر�ضية  على 

والنمو ليحقق، على الأقل، ما حققه ال�شعر الإ�سلامي، 

�أو الرواية الإ�سلامية، �أو النقد الإ�سلامي، بعد �سنوات 

من الَمخا�ض والجهد المتوا�صل لفر�ض الذات في �سوق 

التدافُع الأدبي اليوم.

من  ع���ددٍ  م��ن  يظهر  كما  الإ���س�الم��ي،  الم�����س��رح  �إن 

�أكثر  في  ملتزمٌ،  م�سرح  �أيدينا،  بين  المتوافرة  ن�صو�صه 

راً  المعي�ش، وينخرط فيه م�صوِّ بالواقع  يلت�صق  الأحيان، 

مكامنَ الخلل فيه، في �أفق البحث عن علاجات لها، ويعبّر 

عن �آلام النا�س و�آمالهم، ويزرع في النفو�س بريقَ التفا�ؤل 

والت�ضايق.  والتذمر  بالقنوط  الإح�سا�سَ  عنها  ط��ارداً 

ولي�س ب�صحيح ما ذهب �إليه �أحدُهم حين �أكد �أن الم�سرح 

الم�سرحية  بالأعمال  �إلا  يهتم  »لا  الواقع،  في  الإ�سلامي، 

ذات الطابع التاريخي عموماً؛ كالحديث عن عدل عمر 

العزيز،  عبد  بن  وعمر  عنه،  الله  ر�ضي  الخطاب  بن 
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و�إ�سقاط  اليهودي،  كالت�آمُر  م�ستهلَكَة؛  موا�ضيع  و�إث��ارة 

.
)2(

الخلافة، وق�ضية فِل�سطين و�أفغان�ستان«!

ب�شقيه  الإ�سلامي،  الم�سرح  اهتمام  نُنكر  لا  ونحن 

�أو  �أح��داثٌ  هو  حيث  من  بالتاريخ  وال�شعري،  النثري 

ذلك  ولكنّ  معها،  والتنا�صّ  وا�ستلهامها  �شخ�صيات، 

جانب  �إلى  فقط،  عليه  اقت�صاره  حال،  ب�أي  يعني،  لا 

بع�ض المو�ضوعات المبتذَلَة في نظر الباحث، بل �إن ذلك 

وحتى  كبيرة،  عناية  المعي�ش  الواقعَ  �أولى  قد  الم�سرح 

ف�إنه  التاريخ  من  �شخ�صياته  �أو  مادته  ي�ستوحي  حين 

ي�ستثمرها، �أحياناً كثيرة، في تناول واقعه، وت�شخي�ص 

والتعبير عن الحياة عموماً.  �أدوائه، 

واف��رة من  وقد لم�سنا ذلك في جملة 

�أعمال باكثير الدرامية. بل �إن �أديبنا 

نف�سَه �أك��د، في ح��وار �أج��راه معه في 

�أنه  الخ��وري،  عبده  �إبراهيم  بيروت 

يلج�أ �إلى التاريخ والأ�سطورة ليعالج، 

من خلالهما، م�شاكل ع�صره وواقعه 

.
)3(

الحا�ضر

باكثير  م�����س��رح  �إلى  ول��ل��ت��ع��رف 

ال�شعري، من كثب، ارت�أينا الوقوف، 

ب��ال��درا���س��ة وال��ت��ح��ل��ي��ل، ع��ن��د �أح��د 

م�سرحيته  وهي  الدرامية،  ن�صو�صه 

.
)4(

الق�صيرة »ال�شاعر والربيع«

>>  بين يدي مسرحية »الشاعر والربيع«.
�سماها  ك��م��ا  ال�����ش��ع��ري��ة«،  »التمثيلية  ه���ذه  ت��ع��د 

باكثير  م�سرحيات  من  واح��دةً  �أجْنا�سياً،  نا�شِروها، 

ف �إليها القراءُ، بعد وفاة مُبدعها  التي �صدرت، وتعرَّ

بعقود فاقت الثلاثة، وتقع في ف�صل واحد قوامُه �ستة 

راً. وقد كتبت �شعراً، على  م�شاهد متباينة طولًا وقِ�صَ

بما  ل  تو�سَّ �شخ�صياتها  بين  الجاري  الحوار  بع�ض  �أن 

المرُْ�سَل  ال�شعر  �سابقة،  منا�سبات  في  باكثير،  �أ�سماه 

من  عديد  ا�ستعمال  في  عليه،  يُطلق  ال��ذي  المنطلِق، 

التفعيلي«  »ال�شعر  �أو  الُح��رّ«  »ال�شعر  اليوم،  نقادنا 

القائم على نظام الأ�سطر ال�شعرية المتفاوتة من حيث 

�شعراً  �أخرى،  وا�صطنع، في حوارات  تفعيلاتها.  عددُ 

قائماً على نظام ال�شطرين المتناظرين، ولكن بقوافٍ 

دة. ورَوِيّاتٍ غير موحَّ

بـ»ال�شاعر  »التمثيلية«  هذه  عَنْوَنَة  باكثير  واختار 

طابعها  على  يُحيلنا  عُنواني  اختيارٌ  وه��و  والربيع«، 

التركيبية  الناحية  من   – ورد  وق��د  العام.  الغِنائي 

فين  ن من ا�سمين معرَّ ب عَطْفي مكوَّ – في �صيغة مركَّ
مُفرَدَيْن، بينهما حرفٌ عاطِفٌ يفيد 

ويوحي  ولاا���ش�تراك،  الجمع  مطلق 

ب��وج��ود ع�الق��ةٍ م��ا ب�ني الم��ع��ط��وف 

لما  لاحقاً  �سنعرفها  عليه  والمعطوف 

نقر�أ الم�سرحية ونحللُها. 

ي���راد ب��ال�����ش��اع��ر، ا���ص��ط�الح��اً، 

مخ�صو�ص  ح��ق��ل  في  الم��ب��دع  ذل���ك 

الموزون  »القول  بو�صفه  ال�شعر،  هو 

د  المقفى الدال على معنى«؛ كما حُدِّ

بلفظ  وي�شير   ،
)5(

ب��ع��ي��د زم��ن  منذ 

معلوم  زمن/ف�صل  �إلى  »ال��رب��ي��ع« 

يلي ال�شتاء مبا�شرة، تكت�سي الطبيعة 

خلاله حلة جديدة.

: عرض وقراءة. >>  متن المسرحية الحكائيُّ
هذه  الرمزية  الغنائية  م�سرحيته  باكثير  اِفتتح 

بمنظرٍ ياترءى فيه ال�شاعرُ، وهو ال�شخ�صية المركزية 

فيها، مهموماً مغموماً داخل حجرته ال�صغيرة، يعاني 

الم�شيب  وغزو  �شبابه  ان�صرام  على  ويتح�سّر  الأرَق، 

ومفارقة  معاناته  علة  معرفة  خادمُه  ويحاول  ر�أ�سَه. 

من  الخ��روج  تبْغي  ق�صيدةً،  �أن  ظانّاً  جفونَه،  النوم 

�أرّقه  الذي  ال�سببَ  تكون  قد  وكِيانه،  وُجْدانه  �أعماق 
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»ال�شعر  �أن  م�ؤكداً  ذلك،  نفى  ولكنه  الراحة،  وحَرَمه 

يخالف  بذلك،  وهو  نُ�شور«.  له  ولي�س  قلبه،  في  مات 

دَثين، الذي يعُدّون المعاناة  ْ �أكثر ال�شعراء، قدامى ومُح

على  ال�شاعر  ت�ستحث  التي  الأ�سا�سية  الدوافع  �أح��دَ 

فيُنتِج في ذلك  بها،  وينفعِلْ  يت�أثر  �إنه لم  �إذ  الإب��داع؛ 

اًِّر، بل �إن معاناته ذات م�صدر �آخر مغاير  ق�صيداً معب

تماماً كما ر�أينا �آنفاً!

وبينما ال�شاعر يعي�ش تلك الحال النف�سية الكئيبة 

مه في ال�سنّ، ي�سمع �صدى �صوت يهتف  من جرّاء تقدُّ

ا�ستقباله  �إلى  النا�سَ  وي����أدِبُ  الربيع،  ف�صل  بَمقْدَم 

�إذ هو رديفُ الحياة وروحُها، ومبعثُ  ولاا�ستمتاع به؛ 

ذلك  ولكن  والأنف�س.  الطبيعة  في  والن�شاط  الحيوية 

والعَجَب  هَ�ش  الدَّ �شاعرنا  نف�سية  في  �أث��ار  ال�صدى 

انق�ضى  التي  الجميلة  �شبابه  ب�أيام  وذكّ��ره  وال��هَ��مّ، 

بين  �سْه ليكون �ضمن المرَحِّ عهدُها؛ الأمرُ الذي لم يُحَمِّ

بهذا الوافد!   

حجرته،  في  ال�شاعر،  جنْب  �إلى  يظهر  وف��ج���أة 

�صورته  من  ب  تعجَّ الربيع(  دور  )تقم�ص  و�سيمٌ  فتى 

ما�ضيه  و�أي��ام  ب�صباه  ذكّرته  لأنها  الكهل؛  �شاعرنا 

البعيد الُحلوة، وتعارَفا، ب�سرعة، وبادر الفتى/ الربيع 

ب��سؤال ال�شاعر عن �سبب همّه الملحوظ عليه، محاولًا 

الم�سيطرين  والقنوط  الي�أ�س  وط��رد  عنه،  التخفيف 

عليه؛ فعر�ض عليه �أن ي�شاهد قدرته على بعث الحياة، 

»حبيبته  خ�الل  من  وذل��ك  النفو�س؛  في  الأم��ل  وزرع 

ال�سمراء«؛ �أي »الأر�ض الغابرء«. 

البَعْثية تلك،  وليك�شف لل�شاعر، بالملمو�س، قدرتَه 

ان�سحب الربيع من حجرة ال�شاعر، هابطاً �إلى الأر�ض 

لاانتباه،  من  بكثير  ذلك  يرقب  و�شاعرُنا  كالطائر، 

وراح ينادي حبيبته »ال�سمراء«، ويدعوها �إلى الخروج 

�أرج��اء  في  ولاانت�شاء  ال�سرور  �أوَيْ��ق��ات  معاً  ليَق�ضيا 

له  بان  نداءه حتى  يُنهي  كاد  وما  الف�سيحة.  الطبيعة 

النُّعا�س..  �آثارَ  مقلتيها  عن  تم�سح  �سمراء  فتاة  �شبح 

�إنها الأر�ضُ مع�شوقةُ الربيع. 

ل متوا�صل  وبعد تمنُّع طويل من هذه الحبيبة، وتو�سُّ

من فتاها الراغب في و�صالها، نجح العا�شق الولهان 

و«تقبيلها«  بها  ولاالتحام  ومعانقتها  ا�ستمالتها  في 

ودمج روحه بروحها. ولم تفلحْ حِيَل الفتاة/ الأر�ض، 

عزَم  عمّا  الربيع  الفتى/  ثنْي  في  بها،  تعللت  التي 

عليه بكل �إ�صرار وثبات. فقد ذكرت له �سوادَها، و�أن 

نا�صعة  تكون  �أخرى  مع�شوقة  على  العثور  بُم�ستطاعه 

البيا�ض، ولكنه – عو�ض �أن ياترجع لهذه الم�صارَحَة 

حاً لها  – زادت لوعة ع�شقها في نف�سه ا�شتعالًا، م�صرِّ
ب�أن »ال�سوداء هي قرة عينيْه«. ودعتْه �إلى الأوْبَة �إلى 

حيث �أتى )ال�سماء(؛ لأن فيها كل ما يع�شق وي�شتهي، 

�أنه  �إلا  كال�شمو�س«،  الوَ�ضيئة  »الِح�سان  ذلك  في  بما 

�أجابها ب�أنه لم يجد ثمة ما يُ�ضاهيها حُ�سناً وجمالا! 

ها »الرومان�سي«، الذي  ولما ا�ست�سلمت الأر�ض لمحِبِّ

حبه،  �شرك  في  ووق��ع��ت  المع�سول،  بكلامه  �أغ��راه��ا 

�أح�سّت بن�شوة وحلاوة لم تح�سَّ بهما من قبلُ، و�شعرت 

د  بروح الحياة ت�سري في عروقها، وطار الخوف والتردُّ

من قلبها. 

في  الحياة  روح  انبعثت  لاالتحام  العناق/  وبذلك 

الأر�ض التي ران عليها الجمود والموات طوال ال�شتاء 

وقبله كذلك، فقامت من مَرْقدها حيّة جَذِلةً، مك�سُوّة 

للطير  وحا�ضنةً  والورد،  الزهر  نوف  وب�صُ بالُخ�ضرة 

والحيوان المقُبلْني عليها بلهفة ون�شوة. 

وبينما يعي�ش الربيعُ والأر�ض ذاك الو�صل الجميل، 

بعدما اندمجت روحاهما �إحداهما في الأخرى، و�سرى 

الأر���ض  انتبهت  الثانية،  �إلى  الأولى  من  الحياة  روح 

�إلى وجود عين ترْقبُهما، هي عين ال�شاعر الذي كان 

في  الحبيبان  ي�صنع  ما  حجرته،  �شرفة  من  يراقب، 

الخارج، فدعتْ ع�شيقها �إلى �أن يَنْ�أيا بعيداً عن ناظر 
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الربيع  فتدخل  »المنحو�س«،  الرقيب  ذلك 

لي�شرح لها الو�ضع الذي يعي�شه هذا ال�شاعر 

الكئيب مُذ �أمدٍ، وليبّني لها دواعي مراقبته 

ما يفعلانه؛ وهو »�شُهود بعثها بعد �أن غطى 

من  حالها  على  ط��ر�أ  وما  ال�شتاء«،  عليها 

تغير عجيب. 

�إلى  انتباهه  �شدّ  الذي  �أن  في  �شك  ولا 

�شكّل  �أنه  المتحابّْني  والربيع  الأر�ض  منظر 

»معادلا مو�ضوعياً« له. فهو يعي�ش ما كانت 

الفاعل  ب�أن  وي�ؤمن  قبْلًا،  الأر���ض،  تعي�شه 

كفيلٌ  الحيوية  �إلى  الجمود  من  نقلها  في 

النف�سية  ومعاناته  �شقوته  عنه  يطرد  ب���أنْ 

وي�أ�سَه.

وق�����رّر الح��ب��ي��ب��ان �أخ���ي��اًر لااب��ت��ع��ادَ 

ال��ذي  الرقيب  عيني  ع��ن  يغيبا  حتى  ولاان�����ص��راف 

�أثر فيه نف�سياً، وجعله  بـ»ال�شرّ«؛ مما  و�صفته الأر�ض 

لت تلك الحبيبة!  يت�ساءل عن �إمكانية تحوُّله مثلما تحوَّ

ولم يلبثِ ال�شاعرُ في حاله تلك، حتى لمح �أمامَه الربيع، 

اًِّر  وهو يجري في الحقول والروابي منطلِقاً جَذِلًا، معب

عن فرحته الغامرة بعد �أنْ حقق مُنيته، وق�ضى وَطَرَه. 

�أن  �إلى  والح��ي،  ال�صامت  ب�شقيها  الطبيعة،  ودع��ا 

ت�شاركه فرحته و�سعادته، وتُبارك له اقاترنه بالأر�ض 

»زوجِه«! 

من  الم�سرحية،  م�شاهد  �آخ��ر  في  ال�شاعر،  و�أط��لّ 

�شرفته ليرى جَمْعاً من الفِتيان قد بَكَرُوا �إلى الحقول 

للّعب والَمرَح ولاا�ستمتاع بَمقْدَم الربيع الذي حوّل وجه 

الطبيعة ر�أ�ساً على عقب، وفكر في الخروج من وحدته 

القاتلة ولاالتحاق بهم، �إلا �أنهم لم يلتفتوا �إليه، و�أقبلوا 

بحوا�سّهم و�ألبابهم على الحقول والروابي لق�ضاء حق 

بالبُ�ؤ�س  و�أ�شْعَرَه  فيه،  �أثر  مما  با؛  ال�صّ وحق  الربيع 

النف�سية،  معاناته  و���ض��اعَ��ف  والح�����س��رة،  ��ر  وال��ت��ذمُّ

وذكّرهم ب�أنه كان ذات يوم مثلَهم، ولم يُخلق كما هو 

لهم وا�ترسحمهم وطلب م�ساعدتهم لي�ستعيد  الآن، و�أمَّ

�أيامَه الجميلة الخوالي لما كان في �سنّهم. جاء في ن�ص 

الم�سرحية على ل�سان ال�شاعر يخاطب جمْعَ الفتيان: 

ب�����دُوِين ����وا  ���������ضُ ْ وَمت ك�����وني  ُ
ْر

تَ��تْ��ر لا  »�آهٍ 

كُ���نْ���تُ يَ���وْم���اً فَ��ت��ىً مِ��ث��لَ��كُ��مْ فَ���ارْحَ���مُ���وني

قَليلَا قَلـيلًا  ـباكُمْ  �صِ فُ�ـضولِ  مِنْ  اِجْمَـعُوا 

ذاكَ  لألْ�����بَ�����������سَ  عَ�����لَ�����يَّ  فَ�����اخْ�����لَ�����عُ�����وهُ 

.
)6(

داءَ الَج�����������م�����������ي�����ل�����اَ« ال��������������������������رِّ

ارت��دّ  له،  وتو�سُّ لندائه  الجمعُ  ي�ستجب  لم  وح�ني 

باه  �صِ ويبكي  �ألمه،  يجتّر  حجرته،  داخل  �إلى  مغموماً 

لِّفْني له المعاناة والكُلُوم.  اللذين ان�صرما ُخم و�شبابه 

ةً  ولم يكد يم�ضي وقتٌ طويل حتى ظهر له الربيع، كَرَّ

�أخرى، �سائلًا �إياه عن �سبب قُعوده وتخلفه عن اللَّحاق 

بمناظرها  ي�ستمتعون  الطبيعة  على  المقبلين  بالفتيان 

البهيّة، وا�ستغرب من ت�صرفه ذاك، ولا�سيما �أن الكون 

كلَّه يحتفل بـ»انبعاث ال�صبا وانبثاق الأمل«! ولم يكن 

ال�شاعر  مع  يظل  �أن  هذه،  والحالُ  الربيع،  بُم�سْتطاع 
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التي  تلك  �أطولَ من  الكئيبة مدةً  ال�ضيقة  في حجرته 

ق�ضاها رفقته، لذا انطلق، هو الآخر، لينظر »�آية الله« 

بالأجواء الجديدة على غرار  وي�ستمتع  الأر���ض،  على 

�شرفة  �إلى  ال�شاعرُ  توجّه  ذلك،  و�إث��ر  الفتيان.  جمْع 

ناظِره،  �أمام  الطبيعة  في  يح�صل  ما  لًا  مت�أمِّ حجرته 

بهم  للالتحاق  وال�شوق  الن�شوة  نف�سه  في  وا�ستيقظت 

جميعاً، ودبّ بين �ضلوعه �إح�سا�سٌ جميل بعودة ال�صبا 

وال�شبيبة �إليه بعد طول ي�أ�س و�شقوة، فعبّر عن �سعادته 

بذلك تعبيراً ممزوجاً بعبارات التكبير؛ حيث قال:

»ه����ذا فُ����ـ�����ؤادِي ال����ذي تَ��بَ��لَّ��ـ��دْ

وعَ��رْبَ��دْ انْتَ�شَى  ��لُ��وعِ  ال�����ضُّ  َ ْن�يْ
ب�

تَ���ـ���وَّىل ال�����ذي  ��ـ��ب��اب��ي  ���شَ وذا 

و�سَـــهْلَا ب��ه  �أهْ��ـ�اًل  عَ��ـ��ادَ،  ق��دْ 

.
)7(

»
َرربَ

�أكْ��ـ��ـ�  
ُ
الله  ..

َرربَ
�أكْ��ـ��ـ�  

ُ
الله

من  �سرْبٌ  به  مرّ  ال�شعور،  ذلك  يعي�ش  هو  وبينما 

الفتيات اللائي لبَّْني نداء الربيع، فخرجْنَ للا�ستمتاع 

منت�شياتٌ  وه���نّ  ال��رب��ي��ع،  ب��ه، وتح��ي��ة عيد  ج��اء  بم��ا 

فَرِحاتٌ، فرجاهنّ ال�شاعر لينتظرْنه، ويلتحق بهن هو 

الآخر، وطلب و�صالهنّ، ولكنهن ت�ضاحكْنَ منه، وقابلْن 

ا�ستعطافه بالهُزء وعدم المبالاة. �إلا �أن ذلك لم يُثنِهِ، 

له بهن  ده �إليهن، وتغزُّ ولم يُثبِّط عزيمته، بل وا�صل تودُّ

عَلَّه ي�ستميلهن، فيرفقْنَه معهن �إلى الحقول والروابي 

التي ك�ساها الربيع حلة ق�شيبة ت�سُرّ الناظرين. 

ما  ��رْع��ان  ���سَ لأن��ه��ن  ك��ث�اًري؛  تجاهلهن  يطل  ولم 

الح�س،  ره��ي��فُ  �شاعرٌ  المُ�ستعطِف  �أن  �إلى  انتبهْنَ 

به  فرحّبْن  كالحلاوة،  �شفتيه  بين  من  ال�شعر  يَخرج 

لدى  عميقاً  ارتياحاً  خلّف  مما  �سِرْبهنّ؛  داخل  فرداً 

و�شعر  الأح��وال،  لَ  مبدِّ الخالق  ي�شكر  جعله  ال�شاعر، 

�إل��ي��ه: ال�شباب، والح��ب،  ب����أن ك��ل م��ا ف��ات ق��د ع��اد 

الطبيعة  في  معهن  واندمج  �إلخ،  وال�شعر...  والو�صل، 

اختُتمت  الذي  الن�شيدُ  ورائعاً عك�سَه  �سريعاً  اندماجاً 

الفتيات  و�سرْبُ  ال�شاعر  �أن�شده  والذي  الم�سرحية،  به 

دْنَ لازمته »هيّا بنا هيّا«. وبذلك، ح�صل لل�شاعر  يردِّ

الك�آبة  من  ل  فتحوَّ الغابرء،  للأر�ض  وقع  ال��ذي  مثل 

والأ�سى والعُزلة �إلى لاان�شراح وال�سعادة ولااندماج مع 

الربيع  لااحتفال بمقدم  بهجةَ  وم�شاركتهم،  الآخرين 

الذي �أحدث تغييراً عميقاً في الأر�ض. وقد كان لهذا 

�إحداث  الزمني دور حا�سم، كما لاحظنا، في  العامل 

ذلك التحول المف�صلي في الأر�ض وحياة ال�شاعر اللتْني 

ين�سحب عليهما )�سيناريو( واحد؛ لت�شابُه م�ساريْهما! 

بارزة في  �إ�سهامات  �سابقاً،  قلنا  كما  لباكثير،  �إن 

وروح  الأم��ل  زرْع  تتوخى  الإ�سلامي  الأدب  م�ضمار 

والتذمر، موظفةً،  الي�أ�س  النفو�س، وطرْد  التفا�ؤل في 

لأجل ذلك، معجماً لغوياً تتردد فيه كلمات وعبارات 

ربي  يا  اللهم  �سبحانك  مثل:  مِنْ  البُعد؛  ذلك  تعك�س 

الَخلق  بها في  – يق�ضي  معاً  وواهبها  – الله خالقها 
حيث ي�شاء – عز وجل – الله �أكبر الله �أكبر – والِله 

القادر. – تبارَك 
ولا ريب في �أن »ال�صراع الدرامي« يعد من العنا�صر 

يرمي  ن��وع��ه��ا،  ك��ان  �أيّ����اً  الم�سرحية،  في  الج��وه��ري��ة 

فاء  و�إ�ضْ المتنافرة،  المتحاورين  مواقف  تج�سيد  �إلى 

ال�صراع في  ويظهر  الأول.  المحلّ  عليها في  الدينامية 

علاقة  خلال  من  والربيع«  »ال�شاعر  م�سرحية  ن�ص 

الطرف  ب���أن  ذل��ك  الأم���ر؛  �أول  في  ب��الأر���ض  الربيع 

العُلوي« قدِم من ال�سماء، كما جاء  الأول من »العالم 

البعث  �إلى  ويرمز  الم�سرحية،  في  الأر���ض  ل�سان  على 

»العالم  من  الثاني  الطرف  �أن  حين  على  والإح��ي��اء، 

فلي«، يظهر في و�ضعية هُمُود وجمود وموت ب�سبب  ال�سُّ

ال�شتاء الذي ران عليه. 

الأر���ض  من  التقرب  م���راراً،  الربيع،  ح��اول  وق��د 

روح��ه  م��ن  عليها  ليخلع  بها  ولاال��ت��ح��ام  »المحبوبة«، 

بيد  والتمنُّع؛  بالنفور  ذلك  قابَلت  ولكنها  وحيويته، 
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�أفلح  �إ�صراراً وعزماً كبيريْن،  �أبْدى  �أن الربيع، الذي 

وهي  مُنيته،  وتحقيق  وا�ستمالتها  الأر���ض  �إغ��واء  في 

»تقارب روحَيْهما«؛ مما مكّنه من تمرير نُ�سْغ الحياة، 

ونقل روحها، �إلى �شرايين الأر�ض التي �أح�ست بحلاوة 

تلك الروح، وبمفعولها ال�سحري. �إذ جاء على ل�سانها 

مخاطبةً حبيبَها/ الربيع: 

»ما كُنْتُ �أحْ�سِبُ �أنّ ثغْرَكَ هَكذا

�شِــفاءُ للكُـلُومِ  و�أنّ��ـ��كَ  حُ��لْ��ـ��وٌ، 

)8(
�أجْـرَيْتَ في دَمـي الَحــياة...«

المتحاوريْن  الطرفين  بين  العلاقة  تحوّلتِ  وبذلك 

من ال�صراع والتباعُد �إلى التلاحم والتقارُب، فكانت 

نتيجة ذلك �إيجابية جدّاً للأر�ض التي، بف�ضل ذلك، 

حيّة  وا�ستحالت  وك���آب��ت��ه��ا،  ج��م��وده��ا  م��ن  لت  تن�صّ

نَ�شِطَةجَذِلة! 

>> دراسة الخطاب المسرحي: المكوّنات ووظائفها.
متكامل  فني  عمل  وال��رب��ي��ع«  »ال�شاعر  م�سرحية 

متنا�سق الأجزاء والمكونات، يقع في ف�صل واحد، من �ستة 

م�شاهد؛ مما يدل على �أنه نموذج م�سرحي حديث على 

الكلا�سيكية،  الم�سرحية  ب�أن  ذلك  العامّ.  بنائه  م�ستوى 

كانت  تلتْها،  التي  القديمة  والعهود  اليوناني  العهد  في 

الدرامي  المبدع  لزِمَ 
ُ
�أ التي  ال�ضوابط  تْحكمها جملة من 

ف�صول  �إلى  تق�سيمها  منها  الإط��ار؛  هذا  باحاترمها في 

�أق�صى  في  خم�سة  �أو  �أربعة  �إلى  عددها  ي�صل  من�سّقة 

الثلاث  الأر���س��ط��ي��ة  ب��ال��وَحْ��دات  التقيُّد  م��ع  الح���الات، 

وحدة   – المو�ضوع  )وح��دة  ال��درام��ا  حقل  في  المعروفة 

الزمان – وحدة المكان(. وقد ا�ستمرّ هذا التقليد الفني 

الرومان�سي، حيث  العهد  الغربيين حتى  بين الم�سرحيين 

�شُرع في �إبداع م�سرحيات بف�صول �أقلّ من ذلك، و�أخ�ضع 

القرن  �أوائ��ل  في  الفرن�سي،  »البولـڤـار«  م�سرح  م�ؤلفو 

هذا  و�أ�صبح،  ف�صول،  ثلاثة  �إلى  الم�سرحية  الع�شرين، 

 .
)9(

التق�سيم، منذئذٍ، تقليداً معروفاً

ثلاث  على  المدرو�سة  باكثير  م�سرحية  رْحُ  �صَ يقوم 

لنا  ي�تراءى  وفيها  لاا�ستهلال،  �أولاه��ا  رئي�سة؛  وح��داتٍ 

الذي  خادمه  يحاور  النوم،  من  حُ��رم  مهموم،  �شاعرٌ 

�آثارُها  الظاهرة  النف�سية  معاناته  �سبب  معرفة  �أراد 

يّاه. و�آخرُها الخاتمة التي يظهر فيها �شاعرنا  على مُح

�شخ�صاً �آخرَ، �سعيداً ن�شيطاً، مُقبلًا على الحياة، منطلِقاً 

في الطبيعة للا�ستمتاع بالربيع. فالمحطتان معاً كافيتان 

�س التطور البارز الذي طر�أ على ال�شخ�صية الرئي�سة  لتلمُّ

�آخر  �إلى  انتقلت من و�ضع  نف�سياً، بحيث  الم�سرحية  في 

نقي�ض تماماً! وبين لحظتي البدْء والختْم تنامت �أحداثٌ 

وج�سدها،  وعقدتها  الم�سرحية  و�سط  م�شكّلة  وح��واراتٌ 

كئيب  �شخ�ص  من  ال�شاعر  انتقال  )�سيناريو(  ومبرزةً 

�شخ�ص  �إلى  الجميلة،  �شبيبته  �أيام  لان�صرام  متذمر، 

�سعيد ا�ستعاد حيويته ون�شاطه بمقدم ف�صل الربيع.  

في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  ال�����ش��اع��رُ  ه���ذا  وي�شكل 

تدخلات  ب���أك�رث  ي�ست�أثر  التحليل،  قيد  م�سرحيتنا 

الدرامية.  م�شاهدها  جل  في  ويح�ضر  �شخ�صياتها، 

متقدم  النف�سية،  �صفاته  من  ذُكر  ما  جانب  �إلى  فهو، 

في ال�سن؛ مما يرجّح لدينا �أن تكون هذه الم�سرحية من 

الم�سرحيات التي كتبها باكثير في �أواخر حياته، ولطيفٌ 

وظريفٌ وخفيفُ الروح ورهيفُ الإح�سا�س؛ كما و�صفته 

جملة من الفتيات في �آخر الَم�شاهِد. وهو �شخ�صية نامية، 

لا ثابتة، في الن�ص؛ لأنه لم يلزَم حالة واحدة قارّة من 

وكان  �سابقاً،  ر�أينا  كما  نهايتها،  �إلى  الم�سرحية  بداية 

م�ستوى  على  النقلة  تلك  �إح��داث  في  الأث��ر  �أبلغُ  للربيع 

كما  للربيع،  الأجلّ«  »الأ�ستاذ  �أنه  كما  ال�شاعر.  نف�سية 

فنون  علّمه  ال��ذي  هو  �إذ  الن�ص؛  في  ل�سانه  على  ج��اء 

الهوى والغزل.

وي���أت��ي ب��ع��د ال�����ش��اع��ر، م��ن ح��ي��ث الأه��م��ي��ة ودرج���ة 

الح�ضور، »�شخ�صية« الربيع الذي يظهر، في الم�سرحية، 

في �صورة فتى جميل مليء بالحيوية ذكّر ال�شاعرَ بهي�أته 
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هو  بل  منه،  ن�سخة  نف�سَه  عَ��دَّ  �إن��ه  بل  �صغيراً،  كان  حين 

ال�شاعر عَيْنُه في �صباه، وجعل نف�سه، كذلك، روح الحياة، 

الت�أثير  في  تلك  »ال�سحرية«  قوته  وتبدو  لاانبعاث،  ورمز 

الذي �أحْدثه على الأر�ض الغابرء؛ حبيبتِه ال�سمراء التي 

يبثّ  �أن  ا�ستطاع  �إذِ  بها؛  ل  التغزُّ و�أكثر  ع�شقاً،  بها  هام 

روحَه في عروقها، ويَخلع عليها ال�سعادة والحياة بعد �شتاءٍ 

قا�سٍ كانت خلاله هامدة راقدة ميّتة. وقد �أوْحى لل�شاعر، 

تبديل  في  الخارقة  ب�إمكانياته  الأر���ض،  مع  ق�صته  بذكر 

حياته ر�أ�ساً على عقب، وفي قلْب معاناته حُبوراً وانت�شاءً 

ليه من مقتَرحاتٍ!  ْ �إنْ هو ا�ستمع �إليه، وعمل بما يُم

وتح���ت���لّ »���ش��خ�����ص��ي��ة« الأر�����ض 

المنزلة الثالثة بعد ال�شاعر والربيع. 

وي��ق��دم��ه��ا ال��ن�����ص الم�����س��رح��ي في 

�صورة فتاة �سمراء عذراء ح�سناء 

جميلة  للتوّ،  رُق��اده��ا  م��ن  ق��ام��ت 

غيِر  وحياء،  بُتولة  ذات  التكوين، 

تنقدْ  لم  �إنها  �إذ  لاانقياد؛  �سهلة 

بعد  �إلا  الجميل،  فتاها  للربيع؛ 

من  متوا�صل  ل  وتو�سُّ طويل،  تمنُّع 

�أن  له، بعد  انقادت  ها. وحين  بِّ مُح

�أح�سّت  ومَنّاها، وعانقها،  طمْ�أنها 

بالربيع، وبروحه  بحلاوة لاالتحام 

ران عليها  �أر�ض غابرء  فتنقلها من  عُروقها  ت�سْري في 

المزرك�شة  بالزهور  مَلأى  �أخرى  �أر�ض  �إلى  قا�س  �شتاء 

فرَحاً  المغرّد  للطير  مَرْتع  و�إلى  لااخ�ضرار،  وبمظاهر 

ق�صدْنَها  اللواتي  ولل�صبايا  النقلة،  تلك  فاعل  بالربيع 

بمناظرها  لاا�ستمتاع  في  ورغبة  الربيع،  بعيد  احتفاءً 

البهية... وتن�ضاف �إلى هذه ال�شخ�صيات الثلاث �أخرى 

ثانوية �أو عابرة لم يكن لها دور بارز في الم�سرحية، لذا 

و»ال�صوت«  الخ��ادم،  �شخ�صية  وهي  عندها؛  نقف  لن 

الهاتف بمقدم الربيع، وجمْع الفتيان، والفتيات.

وقد احت�ضن حوارَ ال�شخ�صيات في م�سرحية باكثير 

ف�ضاءٌ �أ�سا�س يتجلى في حجرة ال�شاعر ال�ضيقة المتوفرة 

جل�س  الذي  ال�شاعر  مكتب  �أبرزها  �أ�شياء،  جملة  على 

انقلاب  قبل  معاناته  مرارة  ويجتّر  يت�أمل  كر�سيّه  على 

حْنا من ذي قبلُ. ولهذه الحجرة  حياته على نَحْو ما �أوْ�ضَ

�أرْحَبَ جرَتْ فيه  ال�شاعر على ف�ضاءٍ  �شرفة يطلّ منها 

و�أحداثها،  الم�سرحية  ماجريات  من  �أخ��رى  مجموعة 

وهو الأر�ض التي تاترءى له قبالتها بما فيها من حقول 

ورَوابٍ لب�ست �أبْهى حلة بَمقدم الربيع. وبذلك، تج�سدت 

في ف�ضاء الم�سرحية المكاني ثنائية المغلَق والمفتوح.

م�سرحيته  كتابة  في  باكثير،  واعتمد 

هذه، لغة وا�ضحة تقرُب من لغة الحياة 

الم��ت��داوَل��ة في �أغ��ل��ب الأح��ي��ان، م��ا عدا 

�ألفاظ تمتح من قامو�س العربية القديم؛ 

مثل: »تغوّرت – الكَرى – هَميم جائ�شة 

– نثيث �أكْمام – ح�سي�س �أ�صداء – ذوى 
زهر الغزل – ر�ؤوم – بُرَحاء – الغُلَواء 

غَراء – الكُلوم – الوطر  واء – الطُّ – الرَّ
رام  وقد  ع��اج«.   – ل  الَخ�ضِ النبت   –
تحقيق  مفهومة  لغة  ا�ستعمال  وراء  من 

ه، و�ضمان و�صول  التوا�صل مع متلقّي ن�صِّ

م�ستوياتهم  اختلاف  على  �إليهم  ر�سالته 

في الإدراك والفهم. وهذا ��شأنُ باكثير في �أكثر �إبداعاته، 

بما فيها �أ�شعاره. 

يه  ب�شقَّ والإن�����ش��اء  الخ�رب  ب�ني  �أ�سلوبياً،  وزاوَج، 

للإن�شاءات  وا�ضحة  غلبةٍ  مع  الطلبي،  وغير  الطلبي 

يَغ �أ�سلوبية )النداء  في الن�ص، والتي تحققت بعدة �صِ

التح�ضي�ض   – لاا�ستفهام   – النهي   – الأم��ر   –
�إي�صال  في  جميعُها  �أ�سهمت  – التعجب(،  – النُّدْبة 
مواقف  تج�سيد  وفي  المتلقين،  �إلى  الم�سرحية  مغزى 

ال�شخ�صيات وعلاقاتها بع�ضها ببع�ض. 
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مثل  عدة؛  �أ�ساليبَ  الن�ص  �أخبار  �ضمن  ونلاحظ 

تقريرات  جانب  و�إلى  والتَّكرار.  ولااعاتر�ض  التوكيد 

الن�ص، نُلْفي بين حوارات �شخ�صياته جملة من التعابير 

الإيحائية وال�صور البلاغية؛ كالت�شبيهات )في ال�سماء 

)ثوب  ولاا�ستعارات  و���ض��اء...(،  كال�شمو�س  حِ�سانٌ 

يُعار...( التي كانت لها وظيفة مزدوجة في  با لا  ال�صِّ

ها الأول تعبيري من حيث �إنها قناة لغوية  الن�ص؛ �شقُّ

لنقل المواقف، والتعبير عن معاني الم�سرحية. على حين 

تُ�ضفي  �إنها  حيث  من  فني  طابع  ذو  الثاني  �شقها  �أن 

تِعه، ويدفع  ْ على الن�ص بُعْداً جمالياً ي�ستثير المتلقي ويُم

به �إلى �أن ي�شارك في �إنتاج دلالته.

نحن  التي  باكثير،  م�سرحية  ب���أن  القول  �أ�سْلفْنا 

�شعرية«،  »تمثيلية  وفنياً،  م�ضمونياً  مقاربتها  ب�صدد 

مع  المر�سَل،  �أو  العَمودي  �سواء  بال�شعر  الم�ؤلف  كتبها 

�إذ  م�شاهدها.  �أغلب  رويّها في  و�أحرف  قوافيها  تنويع 

وهو  الكامل،  بحر  نَوْل  على  الأول  الم�شهد  �أبيات  نظَم 

بحر خليليّ �صافٍ يقوم على تفعيلة واحدة تتردد بين 

الفخمة  الأوزان  ويعد من  �أبياته )متفاعلن(،  �أ�شطار 

هَدْيِها.  على  النظم  من  القدامى  �شعر�اؤنا  �أكثر  التي 

�إلا �أن الملاحَظ �أن بع�ض تلك الأبيات منظوم على وزن 

وال�ضرب  العَرو�ض  ذي  تفاعيل(  )�ست  التام  الكامل 

برمته  المجموع  الوتد  )�إ�سقاط  الَح��ذذ  بعلة  المعتلتَْني 

من �آخر التفعيلة(، على حين نظم الباقي على مجزوء 

الكامل )�أربع تفاعيل فقط(. 

نظام  على  قائماً  ال�سابق  الم�شهد  �شعر  كان  و�إذا 

الذي  ال�شعر  ف���إن   ، المت�ساويَْني ال�شطرين  ذي  البيت 

ا ي�سمى، الآن،  ّ �ألِّف وفقه الم�شهدان الثاني والثالث ِمم

ال�شعر الُحرّ، وهو على تفعيلة المتدارَك )فاعلن( التي 

ا�ستُخدمت فيهما ببع�ض زحافاتها المعروفة، ولا�سيما 

الَخبْن )حذف الثاني ال�ساكن(. 

متفاوتة  الم�شهدين  �أ�سطر  �أن  بو�ضوح،  والملاحَظ، 

راً تَبَعاً لحالة مبدعهما النف�سية  فيما بينها طولًا وقِ�صَ

لعبة  وظفا  �أنهما  كما  كتابتهما.  غ��داة  وال�شعورية 

الكاتب،  �إذ نجد  ثابتة؛  بكيفية غير  وال�سواد  البيا�ض 

بيا�ض،  ثم  �سواد،  يَعْقبُه  ببيا�ض  ال�سطر  يبد�أ  م��رة، 

يليه  )كتابة(  ب�سواد  ال�شعري  ال�سطر  ي�ستهلُّ  و�أحياناً 

بيا�ض )فراغ(. 

الكامل  بحر  ال��راب��ع،  الم�شهد  في  باكثير،  وركِ���ب 

مع  ك��ل��ه،  الكلا�سيكي  �شعره  في  الأج����زاء  ��دا���س��يَّ  ���سُ

على  �أحياناً،  الواحد،  البيت  ي��وزع  كان  �أن��ه  ملاحظة 

يبد�أ  بحيث  ؛ 
ْننيْ

اث��نَ� متحاورَيْن  بين  الح��وار،  م�ستوى 

ه مبا�شرةً مخاطَبُه.  �أحدهما ببع�ض البيت ليُتِمَّ

نوّعت  التي  الأخ��رى  الم�سرحية  م�شاهد  وبخلاف 

جميعها القوافي و�أحرف الروي كما هو ملحوظ، ف�إن 

والروي  القافية  بوحدة  التزم  الم�شهد  هذا  في  الم�ؤلف 

مطلَقة،  »فَعْلُنْ«،  زِنَ��ة  على  جاءت  قافيته  �إن  �إذ  معاً؛ 

مُرْدَفة بالألف، مو�صولة بالواو. ورويُّ �شعر الم�شهد هو 

راها ال�ضمة.  ْ الهمزة التي َجم

وعاد باكثير �إلى ا�ستعمال وزن المتدارك في الم�شهد 
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م�ألوفة  غير  بطريقة  ولكِنْ  م�سرحيته،  من  الخام�س 

لدى القدماء؛ بحيث �إنه جعل في كل �شطر من �أ�شطر 

�أبيات هذا الم�شهد الق�صير تفعيلتْني اثنتين فقط. 

�إذ  �إيقاعاً؛  م�شاهدها  �أغنى  الأخير  الم�شهد  ويعد 

تعددت قوافيه وروياته، مثلما تعددت �أوزانه العرو�ضية 

البناء،  كلا�سيكية  �أب��ي��اتٌ  ففيه  ال�شعرية.  و�أنم��اط��ه 

على  عليه،  الغالبة  هي  و�أ���س��طُ��رٌ 

�أن �أبياته تلك منظومة على �أبْحُر 

فاعلن  )م�ستفعلن  الب�سيط  مخلَّع 

فعولن × 2(، والمجتثّ )م�ستفعلن 

ومج�����زوء   ،)2  × ف���اع�ل�ات���ن 

الذي  الكامل  ومجزوء  المتدارك، 

لحق عرو�ضه و�ضربه الحذذ. على 

منظومة  الم�شهد  �أ�سطر  �أن  حين 

على تفعيلة المتدارك تحديداً. 

الكتابة  في  الطريقة،  هذه  �إن 

ر،  المبكِّ الوقت  ذلك  في  ال�شعرية، 

في  المجدّدين  �أوائ��ل  من  واح��دٌ  باكثير  �أن  على  لَدَليلٌ 

�أعرافها  عن  والخارجين  الحديثة،  العربية  الق�صيدة 

رها. وقد �أقرّ له بهذه الريادة  المتّبعة منذ �أقدم �أعْ�صُ

كثيرون.

والربيع«  »ال�شاعر  م�سرحيته  باكثير  ن  مَّ �ضَ لقد 

ط��ولا  المُ��ت��ب��ايِ��نَ��ة  الم�سرحية  الإر����ش���ادات  م��ن  ع����دداً 

�أ�سا�سية،  ب�صفة  الح���وار  خ��ارج  وال��واق��ع��ة  وق�����ص��راً، 

جميعاً.  ثناياه  وبين  و�آخ��ره  الن�ص  �أول  في  والمنت�شرة 

وا�ستهدف الكاتب، من خلال �إثباتها في ن�صه المحُلَّل، 

حركاتها  وك��ذا  وداخلياً،  خارجياً  �شخ�صياته  و�صف 

وت�صويتاتها،  وو�ضعياتها  وت�صرفاتها 

في  بها  للا�ستئنا�س  توجيهات  وتقديم 

لدى  ك��ح��ي  ال��رُّ الف�ضاء  ت���أث��ي��ث  �أث��ن��اء 

�إرادة تحويل الن�ص من �صورته اللغوية 

معرو�ضة.  مَ�شْهَديّة  كتابة  �إلى  المكتوبة 

وعليه، ف�إن هذه الإر�شادات، التي تعمّد 

ن�صه  في  �إدراج��ه��ا  الم�سرحي  الكاتب 

المخرِج  �شخ�ص  �إلى  هة  موجَّ الدرامي، 

��عِ��ف��ه ع��ل��ى ذل���ك ال��ت��ح��وي��ل، و�إلى  ل��تُ�����سْ

�إعداد  على  لت�ساعده  )ال�سينوغراف( 

دي��ك��وره��ا  وب��ن��اء  وتج��ه��ي��زه��ا  الخ�شبة 

�إليهم  يُعْهَد  ال��ذي��ن  الممثلين  و�إلى  و�أك�سِ�سْواراتها، 

القارئ  و�إلى  الم�سرحية،  ال�شخ�صيات  �أدوار  �ص  بتقمُّ

الذي يتعامل مع الم�سرحية مكتوبةً؛ �إذ تُعينُه على تخيُّل 

م�شاهدها و�أفعال �شخ�صياتها و�صفاتها وغير ذلك <

الهوام�ش: 

)٭( باحث مغربي.    

)1( هذا ن�صُّ التعريف الذي تقدمه رابطة 

الأدب الإ�سلامي العالمية لمفهوم »الأدب 

الإ�سلامي«. )مجلة »الأدب الإ�سلامي«، 

ع.22، مج.6، 1420 هـ، �ص 26...(.

)2( حفناوي بلعلي: تجربة الم�سرح الإ�سلامي 

»الأدب  مجلة  الج���زائ���ري،  الأدب  في 

م��ج.12،  ع.45،  الريا�ض،  الإ�سلامي«، 

�شتاء 2005، �ص 39.    

)3( نُ�شر ن�ص الحوار في مجلة »الجمهور«، 

الناقد  و�أع���اد   .1968/7/25 بتاريخ 

الإماراتي عبد الحكيم الزبيدي ن�شْرَه في 

للتعريف  �أن��شأه  الذي  الإلكتروني  الموقع 

 HYPERLINK  ( و�أدب�����ه  ب��ب��اك��ث�ري 

 «http://www.bakatheer.com»

.)www.bakatheer.com
الريا�ض،  الإ���س�الم��ي«،  »الأدب  مجلة   )4(

 – يناير   /1994 دجنبر  ����س.2،  ع.5، 

فابرير 1995، من �ص 88 �إلى �ص 92.

)5( قدامة بن جعفر: نقد ال�شعر، تح: محمد 

عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، 

بيروت، د.ت، �ص 64، بت�صرف.

»الأدب  مج��ل��ة  وال���رب���ي���ع،  ال�����ش��اع��ر   )6(

الإ�سلامي«، ع.5، م.�س، �ص 91.

)7( نف�ــسه.

)8( نف�ــسه.

الم�سرحية،  الثقافة  �شقرون:  الله  عبد   )9(

ط  البي�ضاء،  الجديدة،  النجاح  مطبعة 

2006، �ص 144.
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من التراث

لا ي�شمت الأعداء بابن طريف

»و�أما فلان فقد فقدنا بفقده �شباب الربيع الق�شيب، ولب�سنا من بعده رداء زمان الم�شيب، فلي�س 

 ،
)1(

على وجوهنا ن�ضرة من نعيم، ولا ب�أيدينا ن�صرة لحميم، وقد كان ي�شغل عنا العدا بالعوادي

وي�شغلنا بالندى في النوادي، فقد فرغوا وت�صدوا لنا ف�صدوا عن البر �أ�شغالنا، ولئن كان ما تلقاه 

و�إياهم،  بالأم�س عليهم غير خفيف، فكم موقف �ضمه  اليوم غير قليل، فلقد كان مقامه  منهم 

، �إذا هزتهما يداه لم تردهما 
)3(

، و�سنان رعوف
)2(

ف�ضمهم فيه �إلى مناياهم، بكل ح�سام ر�سوب

، فلا يبعد 
)4(

عداه عن كل غارب منهم ووريد ، ولم تلمهما على ما اختلباه من عاتق منهم و�صليف

 الغنى، ولا �أبقى من العتاد �إلا ما لم يكن 
)5(

الله العلى، ولا ا�ستفاد من المال �إلا ما �أفاد به المعتفين 

بالكريم عنه غنى، وما وجد الوارث فيما خلفه من التراث �إلا فر�سا عالي العنان، ورمحا �سامي 

 في الم�ضاء 
)9(

، و�صفيحة مثل العقيقة
)8(

 في ال�ضياء، والحبيك
)7(

 مثل الأ�ضاة
)6(

ال�سنان، ومفا�ضة

والبريق، ولو قبل عنه الفداء، ل�شريناه من �أحبابنا بكل �شريف، وفديناه من دهمائنا ب�ألوف، بل 

ودت كل قبيلة لو خاطت عليه جلودها، وناطت �إليه خدودها، فتحميه من الردى وت�صونه، وتلقى 

، فالهلك بالأ�شراف 
)11(

، فلي�س الردى لمثله بطريف
)10(

منيتها دونه، فلا ي�شمت الأعداء بابن طريف

 من الأقوام، 
)14(

 الكرام، وي�ستادي
)13(

 قتال، ومن عادة الحمام �أن يعتام
)12(

حلال، والملك للأقيال

، فلا زال 
)15(

فلا ينتخب �إلا �شجاعا غير منتخب الف�ؤاد، ولا ي�صطفي �إلا هماما غير متهم النجاد

�ضريحه مندى ب�أرواح �سعود الجنائب، منادى ب�أ�صوات رعود ال�سحائب <

الهوام�ش: 

)�( الن�صان النثري وال�شعري من كتاب المنثور البهائي لعلي 
بن محمد خلف الهمذاني، درا�سة وتحقيق د. عبدالرحمن 

بن عثمان الهليل، ط2، 1423هـ/2002م، �ص366-363.

)1( العوادي : جمع عادية وهي الخيل المغيرة ال�شديدة 

العدو.

)2( ح�سام ر�سوب:�سيف ما�ض يغيب في ال�ضريبة.

)3( �سنان رعوف: �أي م�سيل الدم.

)4( �صليف : عري�ض العنق.

)5( المعتفين :الطالبون للمعروف والرزق.

)6( مفا�ضة:درع وا�سعة.

)7( الأ�ضاة: الغدير النقي.

)8( الحبيك: ما تحدثه الريح في الماء ال�ساكن �إذا هبت 

عليه. ولعله �أراد: البريق واللمعان.

)9( العقيقة: من معانيها: البرق �إذا ان�شق، ولعله المراد هنا.

)10( هو الوليد بن طريف بن ال�صلت التغلبي ال�شيباني، ر�أ�س 

الخوارج و�أ�شدهم ب�أ�سا، قتل زمن هارون الر�شيد.

)11( بطريف: �أي الغريب.

في  حمير  ملوك  من  القيل  واح���ده:  الم��ل��وك،  الأق��ي��ال:   )12(

اليمن.

)13( يعتام الكرام: يدور ويرفرف حول ر�ؤو�سهم.

)14( ي�ستادي: �أي ي�صادر وي�ستخرج.

)15( النجاد: ال�شجاعة، والن�صرة.

علي بن محمد خلف الهمذاني)�(
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فيا �شجر الخابور مالك مورقا 

العلى  عن  ا�شتغلت  لما  ج�شم  وع��ن ك��ل ه��ول ب��ال��رج��ال مطيف بكت 

ع���ل���ى ع���ل���م ب��ي�ن ال���ق���ب���ور م��ن��ي��فب����ت����ل م����ث����اب����ا ح�������ول ق��ب��ر ك�����أن����ه 

م��ع��اق��د ح��ل��ي م��ن ب���رى و���ش��ن��وففقلن وقد �أبرزن من خ�شية الردى 

تقم ولم  زحاما  ت�شهد  لم  الأع���داء غير خفيفك�أنك  مقاما على 

مر�شة  طعنت  ق��د  خل�س  ع���ل���ى ي�����زني ك���ال�������ش���ه���اب رع����وف وطعنة 

مورقا  مالك  الخ��اب��ور  �شجر  ابن طريف فيا  ك�أنك لم تحزن على 

و���س��ي��وف فتى لا يحب ال��زاد �إلا من التقى ق��ن��ا  م���ن  �إلا  الم�����ال  ولا 

�شطبة  ج��رداء  كل  �إلا  الخيل  وك����ل ح�����ص��ان ب��ال��ي��دي��ن ق���ذوف ولا 

ال��رب��ي��ع وليتنا  ف��ق��دان  ف���دي���ن���اك م���ن ده��م��ائ��ن��ا ب����أل���وف ف��ق��دان��ك 

���ش��ري��ف فلا تجزعا يا ابني طريف ف�إنني ب��ك��ل  ح��ل�لاا  الم�����وت  �أرى 

ل��ل��ح��م��ام ول��ل��ردى ي��ال��ق��وم��ي  وده���������ر م����ل����ح ب�����ال�����ك�����رام ع��ن��ي��ف �ألا 

يهزه  ح�ين  ال�سيف  يلوم  م��ا  على ما اختلى من عاتق و�صليففتى 

الهوام�ش: 

ال�شيباني، �شاعرة من  التغلبي  ال�صلت  الفارعة.وقيل: فاطمة بنت طريف بن  ا�سمها  )�(  هي ميمونة، وقيل: 

الع�صر العبا�سي، لما علمت بقتل �أخيها الوليد، لب�ست عدة حربها، وحملت على الجي�ش، فقال يزيد )قائد 

الجي�ش(: دعوها! ثم خرج ف�ضرب بالرمح فر�سها، وقال: اغربي غرب الله عينك، فقد ف�ضحت الع�شيرة!.

فا�ستحيت وان�صرفت. ورثت �أخاها بمراث بالغة. 

والأبيات مع اختلاف في الترتيب لليلى بنت طريف التغلبية، ترثي الوليد )�أخاها( في حما�سة البحتري 435، 436، 

ورواية البيت الأول فيه :    بكت تغلب الغلباء يوم وفاته     و�أبرز منها كل ذات ن�صيف

ميمونة بنت طريف الخارجية)�(

قالت في رثاء �أخيها:
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وحيدة،  �إنها  تفعل،  ع�ساها  ماذا 

بالحجارة حتى  ر�أ�سها  تلقي على  هل 

م�صائب؟!  من  بها  يحيط  مما  تنجو 

ظلت تخير نف�سها بين الحياة التع�سة 

التي تحياها وبين وجودها.. لكن كان 

هناك ثلاثة �أحياء �آخرين معلقين في 

رقبتها.. وكان رفيق يقول: �إنها �سواء 

ذهبت هنا �أو هناك ف�إن حبة، �أخرى 

لم تتفتق بعد �ستن�ضم �إلى العقد المعلق 

في رقبتها!

�شبابه  كان رفيق في عز 

زوجته  م��ع  م�شاعره  يكبت 

ويظل يدعو الله �أن ينور بيتها المظلم 

ببهجة البنين، لكن دعاءه لم يتحقق!!

�إفهام  يحاولون  الح��ي  �أه��ل  ك��ان 

وب�ؤ�سه  ي�أ�سه  �شاهدوا  �أن  بعد  رفيق 

يذيب  فالدعاء  �أث���ره،  له  ال��دع��اء  �أن 

�إلى  و�صل  غ�ضبه  لكن  الحجر،  حتى 

�أنه بدلا من الدعاء �صار يلقي  درجة 

بالأحجار على ر�أ�سه.

يلعبون  الحي  �أهل  يرى  حين  كان 

مع �أطفالهم و�صغارهم يندفع �إليهم، 

ثم  ويقبلهم،  ويحت�ضنهم  يداعبهم 

وك�أنه  �صدره  على  من  ينزلهم  فج�أة 

ي�سقط �شيئا على لاأر�ض.

ل��لأط��ف��ال  ال�����ش��دي��دة  محبته  �إن 

جعلته يغ�ضب من الدنيا وما 

لاأي���ام،  م��ن  ي��وم  وفي  فيها، 

خرج ولم يعد!

 ترجمة د. �سمير عبد الحميد - اليابان

من الأدب الهندي الحديث

للأديبة خديجة م�ستور

ق�صة ق�صيرة

 العدد 5077
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وب��ي��ن��م��ا ك����ان يم�����ض��ي في الح����واري 

يلعبون  الذين  لاأطفال  غا�ضبا،وكان 

ي��ث�ريون ف��ي��ه م��ك��ام��ن ال��غ�����ض��ب، �إذا 

طرف  ت�ضع  وهي  عليه  تقبل  بزوجته 

»ط��رح��ت��ه��ا« في ف��م��ه��ا، وت��خ�بره على 

ا�ستحياء ب�أن الله ا�ستجاب لدعائه.

ب�أثر  اقتنع  �أن  بعد  ال�سرور  غمره 

دعائه  �أث��ر  لكن حين ظهر  ال��دع��اء.. 

الثاني في العام التالي ظل يقفز ويقفز 

فرحا ك�أنه طفل، وخر �ساجدا �شاكرا 

وو�صل  لدعائه،  ا�ستجابته  على  لله 

�أنه لم يكن يلقي  به الفرح �إلى درجة 

ب��الًا لأح��وال��ه الم��ت��ده��ورة.. لم ي��درك 

�أي�ضا ب�أنه مع تقدم العمر تتعب �أرجل 

تربية  �أن  كما  ق��واه،  وتنهك  لاإن�سان 

من  ف�ترة  �إلى  تحتاج  ال�صغار  ه���ؤلاء 

الزمن، وهذه الفترة من الزمن كفيلة 

ب�إفناء »زكائب«  الروبيات.

ح�ني ك���ان في زم���ن ���ش��ب��اب��ه ك��ان 

ثروة  وزوجته  هو  فجمع  ويكد،  يعمل 

لاإن��ف��اق،  على  ال��ي��وم  تعينهم  طيبة، 

على  الح�صول  يفتقدون  لأنهم  نظرا 

دخ���ل ث��اب��ت ه���ذه لاأي�����ام، ورغ���م �أن 

ما  �إذا  يكفيهم  كان  مدخراتهم  مبلغ 

لكن  �سنة،  لمدة  معقولة،  حياة  عا�شوا 

تدبير الزوجة واقت�صادها في الطعام 

هذا  عمر  في  مد  لاأخ���رى  والنفقات 

المبلغ المدخر، فكانت تتحمل في �صمت 

تخبر  �أن  دون  الم�صائب،  �أن���واع  ك��ل 

لم  النهاية  وفي  البتة،  ب�شيء  زوجها 

يحاول  زوجها  كان  كيف  عليها  يخف 

ال�سعي في طلب الرزق، لكن مما يوزع 

�أهل  ومن  ال�صدقات  من  النا�س  على 

�أن  �أي�ضا  تعرف  كانت  فقد  الخ�ري، 

زوجها يعاني من وجع المفا�صل، لهذا 

لكن ماذا  �أب��دا،  �إليه  تتحدث  تكن  لم 

ال�سيل  بلغ  لقد  لاآن..  تفعل  ع�ساها 

مداه!.

وتخبز  الدقيق  تعجن  ظلت  لقد 

الخبز لتطعم لاأفواه الجائعة، وتملأ 

ال��ب��ط��ون ال���ف���ارغ���ة، وح�ي�ن �أخ�ب�رت 

موجودا  يعد  لم  ما  �شيئا  ب���أن  زوجها 

وغ��رق  رف��ي��ق..  ا�ضطرب  البيت،  في 

في التفكير، وتراءت له �سحب �سوداء 

تحولت �إلى ظلمة داكنة، ظهر له من 

خلالها �صور و�أ�شكال لن�ساء قبيحات 

م�شاك�سات ياترق�صن �أمامه.

حين خرج من باب كوخه الم�صنوع 

من الق�ش، وجد نف�سه و�سط الدخان 

المنبعث من حرق قر�ص روث البهائم 

الجافة في لاأكواخ المحيطة..

من  تنبعث  المكبوتة  لاآلام  ب��د�أت 

ظل  لاآن؟  يفعل  ع�ساه  ماذا  �صدره.. 

وهناك،  هنا  ناظريه  ي�أ�س  في  يحرك 

ب��الأك��واخ  الم��م��ل��وءة  المنطقة  ه��ذه  في 

من  كثير  ك��ان  الق�ش  م��ن  الم�صنوعة 

النا�س يعرفونه جيدا لكن �أحدا منهم 

لم تكن تربطه به علاقة �صداقة، ثم 

�إنه حتى اليوم لم يمد يده لأحد، لهذا 

من  يطلب  �أن  في  نف�سه  تطاوعه  لم 

�أرزا على  �أو  �أو بقالة دقيقا  �أي متجر 

الح�ساب!

ربطته  البقالين  �أح��د  هناك  كان 

به معرفة خا�صة، ب�سبب قيامه �صباح 

فيقر�أ  دكانه  �أم��ام  بالجلو�س  يوم  كل 

مك�سرة،  بلغة  اليومية  ال�صحيفة  له 

القراءة،  يعرف  لا  نف�سه  البقال  كان 

كل  ال�صحيفة  ي�����ش�تري  ك���ان  ل��ك��ن��ه 

ب��الاط�الع  �شغوفا  ك��ان  فقد  ���ص��ب��اح، 

الخطف  مثل  الح���وادث  �أخ��ب��ار  على 

المنتجات  و�أ���س��ع��ار  وال�شجار  والقتل 

في لاأ�سواق، وكان يقوم ب�شكل خا�ص 

بالترحيب بكل من يطالع له مثل هذه 

لاأخبار، وكثيرا ما كان ي�صيبه الي�أ�س 

من  يجد  ولا  ال�صحيفة  ي�ترشي  حين 

يقر�ؤها له.

وك���ان رف��ي��ق يحب �أي�����ض��ا ق��راءة 

وب�ني  بينه  ان��ع��ق��دت  ل��ه��ذا  لاأخ���ب���ار 

لكن  خا�ص..  نوع  من  �صداقة  ال�شيخ 

وبالم�صادفة،  بالذات،  الوقت  هذا  في 

فرفيق  و�إلا  مغلقا،  البقال  دكان  كان 

�أن���ه �سيقتر�ض  ي��ق�ني م��ن  ك���ان ع��ل��ى 

ال��ب��ق��ال،  ي��ري��د م��ن دك���ان  بع�ض م��ا 

فالبقال لن يرف�ض �أن يقر�ضه القليل 

بالب�ضائع،  العامر  دك��ان��ه  م��ن  ج��دا 

في  �أي�����ض��ا  ال��ب��ق��ال  ي�ساعد  ك��ان  فقد 

�أعماله الب�سيطة بالإ�ضافة �إلى قراءة 

وقف  وه��ك��ذا  ال��ي��وم��ي��ة..  ال�صحيفة 

رفيق وبد�أ الانتظار على �أمل �أن يفتح 

البقال دكانه.

البقال  العا�شرة �صباحا جاء  وفي 

ال�صحيفة  م��ت���أب��ط��ا  ال��دك��ان  ليفتح 

المطوية كالعادة، ثم �أم�سك بال�صحيفة 
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ب�أرجله  الخا�ص  كر�سيه  على  وجل�س 

ما  �إذا  وك��ان  الم�ستوية،  غ�ري  لاأرب���ع 

قليلا،  وتح��رك  عليه  وا�ستوى  جل�س 

ظن ك�أن زلزالا يحركه!

دون  ال�صحيفة،  قراءة  رفيق  بد�أ 

�أكثر  ظل  ذل��ك،  في  برغبة  ي�شعر  �أن 

فيعيد  الكلمات  نطق  يخطئ  مرة  من 

هجاءها من جديد.. وفي النهاية وبعد 

الفراغ من القراءة ط�أط�أ ر�أ�سه وجل�س 

�صامتا، بينما بد�أ البقال يعيد ترتيب 

قليل  وبعد  ح�ساباته،  ويراجع  دكانه، 

البداية  في  طلبه..  عن  رفيق  �أف�صح 

تلعثم البقال دون �أن يجيبه، لكن حين 

في  القر�ض  �سيعيد  �أن��ه  رفيق  له  �أك��د 

الم�ساء، وزن البقال رطلين من الدقيق 

كان  وبينما  العد�س..  من  رطل  ورب��ع 

خاطب  الدقيق  كي�س  يربط  البقال 

بالتحذير  مم��زوج��ة  بلهجة  رف��ي��ق 

�إن دك��ان��ه ه��ذا دك���ان �صغير  ق��ائ�ال: 

على  �أح��دا  يعطي  �أن  ي�ستطيع  لا  وهو 

الح�ساب لعدة �أيام..

في  �أث��ره��ا  الكلمات  ه��ذه  ت��رك��ت 

نف�س رف��ي��ق و�أث����ارت غ�ريت��ه، وه��زت 

يمكنه  ك��ان  م��اذا  لكن  كبريائه،  من 

�أولاده  �أن يرى  �أن يفعل؟! كيف يمكن 

�أن  يمكنه  وكيف  الج��وع؟  �ألم  يعانون 

ي�سمح ب�أن تفلت اللآلئ الحقيقية من 

يده وت�سقط في الماء؟!!

على  و�أل���ق���ى  ال��ب��ي��ت،  �إلى  دخ���ل 

الدقيق  كي�س  ودف��ع  ال�سلام،  زوجته 

�إليها، وخرج دون �أن ي�سمع منها كلمة 

واحدة..

يعاني  �ساعات،  لعدة  يتجول  ظل 

عمل،  ع��ن  البحث  وبعد  الج���وع،  �ألم 

عرف جيدا �أن �إطعام �أولاده �صار �أمراً 

ع�سيراً عليه، والح�صول على الحلوى 

والفاكهة �صار �أمرا �صعب المنال.. لقد 

وجد عملا في �سوق الخ�ضار بعد بحث 

طويل، توفر �أجرا زهيدا لا يزيد على 

اثنتي ع�شرة »�آنة« ، يتطلب منه العمل 

حاملا  ميل  ن�صف  م�سافة  يقطع  �أن 

�صندوقا مملوءا بالخ�ضراوات، يجلبه 

من �سوق الخ�ضار �إلى �أحد الدكاكين.. 

�شعر  �صندوق  �آخر  و�صل حاملا  حين 

يحمل  الذي  الثور  قرن  مثل  ر�أ�سه  �أن 

ي�ضعها  يتعب  وحين  لاأر�ضية،  الكرة 

يحدث  عندها  ال��ث��اني،  ال��ق��رن  على 

الدنيا!!  �أرك��ان  من  ركن  في  الزلزال 

و�أن���زل  تقاع�س  ل��و  �أن���ه  رف��ي��ق  �أدرك 

يناله  فلن  كتفه  على  من  ال�صندوق 

�أم��ا الثور فله  �سوى الج��وع وال��دم��وع، 

ي�ستبدل  �أحدهما  يتعب  حين  قرنان، 

به لاآخ��ر، ورفيق له ر�أ���س واح��د وفي 

جميع لاأحوال عليه �أن ي�ستمر في رفع 

هذا الحمل...

�أعطى  �أن  بعد  البيت  �إلى  و�صل 

البقال الاثنتي ع�شرة »�آنة« ، كان لاألم 

يعت�صره من داخله، فبعد هذا العمل 

يح�ضر  �أن  ي�ستطع  لم  الطويل  ال�شاق 

�أو  يم�ضغونها،  حلوى  قطعة  لأولاده 

»م�صا�صة« يم�صون حلاوتها!

كان م�ضطرا �إلى البقاء في البيت، 

قبع في �صحن البيت مك�سور الخاطر، 
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ك�أنها معلقة  بدت  �أريكة  متمددا على 

فوق لاأر�ض، �أدرك ولداه �أن هذا كان 

�أول يوم غاب فيه والدهما عن البيت 

ال�صياح  �شرعا في  لهذا  اليوم،  طوال 

ف��رح��ا و�����س����رورا بم��ق��دم��ه، و�أخ����ذا 

وعلى  بطنه  ف��وق  وي��ن��زلان  ي�صعدان 

�صوت  ي�����ص��دران  �أخ���ذا  ث��م  ركبتيه، 

�أن يلعب  �أبيهما  طقطقة، يطلبان من 

لم  لاأب  لكن  الح�صان«  »لعبة  معهما 

يكن م�ستعدا لأن ي�ضعهما على ظهره، 

ويدور بهما في �صحن البيت، ومع هذا 

حتى  الفر�س  �صهيل  فقط  يقلد  �صار 

يدخل ال�سرور على قلب ولديه، وحين 

الر�ضا  ع��دم  يظهران  ال��ول��دان  ب��د�أ 

�أن الح�صان �صار  يفهمهما  �أن  حاول 

بحاجة  العجوز  والح�صان  ع��ج��وزا، 

�إلى الراحة، فغ�ضبا وتركاه، وان�شغلا 

حيث  �صمت  في  ال�سماء  �إلى  بالنظر 

الطيور  من  تح�صى  لا  �أ�سراب  كانت 

ارتفاع  على  محلقة  �أجنحتها  تفرد 

�شاهق.

كل  فهمت  قد  زوجته  كانت  ربما 

عن  ت�س�أله  �أن  دون  نه�ضت  ���ش��يء.. 

كان  بينما  النار،  توقد  وب��د�أت  �شيء 

ببطء،  قدميه  بتدليك  م�شغولا  رفيق 

�أعاد  ال�شاق  اليوم  وفي �صمت.. فعمل 

�إلى مفا�صله لاآلام القديمة.

�أخ��ذ  ليلا،  فرا�شه  في  رق��د  ح�ني 

النائمين  طفليه  ر�أ���س  على  يده  يمرر 

غير  ب�صوت  يتمتم  و�أخ���ذ  ب��ج��واره، 

م�سموع: 

غدا �س�أح�ضر لهما قطع الحلوى، 

�س�أح�ضر  م�صا�صة،  لهما  �س�أح�ضر 

لن  لا..  و...  والق�شدة  الحليب  لهما 

�أح�ضر الحليب والق�شدة..

مفاجئة،  حركة  في  ف��اه  فغر  ث��م 

و�أغلق عينيه..

لم يتمكن من الا�ستغراق في النوم 

مفا�صله،  في  ال�شديدة  لاآلام  ب�سبب 

ل��ك��ن ح�ني ب����د�أت زوج��ت��ه ت��دل��ك له 

قدميه ورجليه ببطء، غرق على الفور 

في نوم عميق. 

في ال�����ص��ب��اح �أخ����ذ م��ن ال��ب��ق��ال 

وقد  الح�ساب،  على  والعد�س  الدقيق 

�أعطاه البقال اليوم هذه الم�ؤونة بوجه 

لن  فرفيق  اط��م���أن،  لعله  ب�شو�ش.. 

دين،  من  عليه  ما  �سداد  في  يماطل 

رفيق  �أدى  �أن  فبعد  ح��دث،  ما  وه��ذا 

من  الخ�ضار  �صناديق  ونقل  عمله، 

ال�سوق �إلى المحلات، نال �أجره روبية، 

ا�ترشى  ثم  ح�سابه،  البقال  ف�أعطى 

ال��ت��ي يتلذذ  ق��ط��ع الح��ل��وى  ل��ول��دي��ه 

لاأطفال عادة بم�ضغها �أو م�صها.

وعاد �إلى البيت.. لقد نقل اليوم 

كمية �أكبر من ال�صناديق، لهذا ي�شعر 

هذا  ورغ��م  مفا�صله،  في  �شديد  ب���ألم 

يناول  وهو  غريب  ب�سرور  ي�شعر  كان 

ما  زوج��ت��ه  وي�سلم  الح��ل��وى،  ول��دي��ه 

تبقى من �أجره.. لم يلق �أي اعتبار لما 

�أ�صابه من تعب �أو �ألم، جعل من نف�سه 

ولم  ظهره،  الطفلان  ركب  ح�صانا، 

�صوت  �سماع  دون  بال�سير  له  ي�سمحا 

من  �أنزلهما  قليل  وبعد  الطقطقة، 

على ظهره مما �أثار غ�ضبهما معا.

نف�س  على  لاأم���ور  م�ضت  وهكذا 

ال�صباح  في  رف��ي��ق  ي��خ��رج  ال��ن�����س��ق.. 

الباكر، لي�صل �إلى البقال، فيقر�أ عليه 

وال�شجار  وال�سرقة  الخطف  �أخ��ب��ار 

الدقيق  يحمل  ث��م  والا���ض��ط��راب��ات، 

والعد�س �إلى البيت، ثم ينطلق بعدها 

لاآن  ينقل  وه��و  الخ�ضار،  �سوق  �إلى 

لطاقته  اعتبار  دون  �صناديق  �ستة 

الج�سدية، وحرارة الظهيرة الحارقة، 

ق�سط  �أي  ينال  �أن  ي�ستطيع  يكن  فلم 

من الراحة في بيته.

�أك�رث من  ي�ستمر هذا الح��ال  لم 

�أ�سبوعين �أو ثلاثة، فقد �أ�صيب رفيق 

بالحمى ال�شديدة مما ا�ضطره للبقاء 

�أيام  وفي  �أ�سابيع،  لعدة  ال�سرير  في 

البيت  في  ي�أتيه  البقال  ظل  مر�ضه 

بالدقيق والعد�س، ولاأع�شاب الطبية 

�أما  الح�ساب!!  على  هذا  كل  �أي�ضا، 

المبلغ  يدفعه من  دواء الحكيم فكان 

لتدخره،  لزوجته  يعطيه  كان  ال��ذي 

ب���أم��ور  ل��ه  ���ش���أن  لا  ف��الح��ك��ي��م  و�إلا 

الح�ساب،  على  العلاج  �أو  ال�سلف، 

�إن  ث��م  ح��ق��ه؟  على  يح�صل  فكيف 

الحكيم يعمل في العيادة حيث ينزل 

عليه المر�ضى كالمطر، والحكيم عادة 

يقول:

�أعالجك،  ف�أنا  الحقنة،  �أح�ضر 

�أتراني �أفتح �صندوقا لجمـع التبرعات 

ل�شراء كفنك!
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اللازمة  الحقن  رفيق  عند  ك��ان 

�صحته،  تح�سنت  وه��ك��ذا  ل��ل��ع�الج، 

للبقال  ���س��داده  ال��واج��ب  ال��دي��ن  لكن 

يرتعد  رفيق  ك��ان  ثقيلا..  دينا  ك��ان 

طوال  وظ��ل  ال��دي��ن،  ه��ذا  تذكر  كلما 

يفكر  ال�سرير  من  قيامه  بعد  الوقت 

فلا  الدين،  هذا  ل�سداد  �سيفعل  فيما 

تزال ركبتاه تعانيان من ورم خفيف، 

لا  درج��ة  ال�ضعف  من  حالته  وو�صلت 

�شيئا،  يحمل  �أن  خلالها  من  ي�ستطيع 

ومع هذا ظل يظن �أن حالته �ستتح�سن 

�إلى �سوق  �أيام، فيذهب  خلال ع�شرة 

الخ�ضار.

طاقته،  �إليه  لعادت  �شابا  كان  لو 

حتى  ط��وي��ل  وق���ت  �إلى  اح���ت���اج  ولم���ا 

العمر،  ت��ق��دم  لكن  ق��وت��ه،  ي�سترجع 

بعد  يتناوله،  الذي  المتوا�ضع  والطعام 

يدرك  جعله  البقال  من  يقتر�ضه  �أن 

�أنه �سوف يعي�ش بالت�أكيد عاطلا طوال 

دكان  �إلى  يذهب  ك��ان  حين  حياته.. 

ي�شعر  ك��ان  ال�صحيفة  ليقر�أ  البقال 

بدوار �شديد بينما يعاوده �ألم المفا�صل 

في  ويرقد  البيت  �إلى  فيعود  ال�شديد، 

لاأنظار،  عن  وجهه  مخفيا  الفرا�ش، 

عليه  وت�سيطر  ولديه،  �إلى  ينظر  ثم 

ببيته،  �سيحل  ال��ذي  الخ���راب  فكرة 

فينخرط في البكاء.

ك���ان م��ن ال�����ض��روري ج���دا �أن 

�إلى  ال��ذه��اب يوميا  ي���ؤدي واج��ب 

البقال  يطمئن  حتى  البقال  دكان 

�إلى �أنه �سي�ؤدي ما عليه من دين، 

وكان �إذا ما فكر في �أن ير�سـل ولده 

البقال،  يغ�ضب  �أن  يخ�شى  مكانه 

قدر  مثل  للبقال  بالن�سبة  فرفيق 

ف�سواء  للبخيل،  بالن�سبة  ال�سمن 

�أكل منه �أم لم ي�أكل، فهو مطمئن 

وهكذا  ال��رف،  على  القدر  لوجود 

يتعلق  فيما  مطمئنا  البقال  ك��ان 

بينما  الواجب على رفيق،  بالدين 

كان رفيق يرى في هذا الاطمئنان 

دل���ي�ل�ا ع���ل���ى ����ص���داق���ة ال��ب��ق��ال 

ذكر  حين  لكنه  وكرمه،  الحميمة 

ذلك للبقال، م�شيرا �إلى �أن الدين 

�أنه  البقال  �أخ�بره  زاد عن الحد، 

الوقت  ففي  الدين،  ب�أمر  يهتم  لا 

الحاجة  ا�ضطرته  و�إذا  المنا�سب، 

�أن  رف��ي��ق  على  طلبـه،وجب  �إلى 

هو  بيته، هذا  �أر�ض  البقال  ي�سلم 

مفهوم »ال�صديق عند ال�ضيق!.
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ولاآن ومنذ ذلك اليوم الذي ك�شف 

وظهر  كرمه،  مفهوم  عن  البقال  فيه 

على حقيقته ورفيق ي�شعر في كل وقت 

زوجته  و�أن  يتمزق،  �أي�ضا  لبا�سه  �أن 

النا�س  �إليها  ينظر  ال�شارع  في  تجل�س 

�إلى  يهرعون  �أطفاله  بينما  باحتقار، 

�سماعهم  بعد  يختبئون  �أمهم  ح�ضن 

نباح الكلاب!

�صباح اليوم حين ا�ضطر رفيق �إلى 

لإح�ضار  البقال،  دك��ان  �إلى  الذهاب 

يطالع  كان  وبينما  والعد�س،  الدقيق 

ال�صحيفة ت�سمرت عيناه على �إعلان: 

»خرج ولم يعد!« ت�ضمن لاإعلان وعدا 

مكاف�أة  روبية  مبلغ خم�سمائة  بتقديم 

ال��ذي  الغائب  الطفل  على  ي��دل  لم��ن 

خرج من بيته ولم يعد.

بد�أ يفكر لو �أنه وجد طفلا �ضائعا 

من �أهله، ف�إن جميع متاعبه �ستنتهي، 

الطيبة،  ذك��ري��ات��ه  ي�ستعيد  و���س��وف 

فيه  يطمع  ال���ذي  بيته  �أي�ضا  وينقذ 

البقال، وي�ستعيد قوته، ويطعم �أولاده 

قادرا  �سي�صير  �أنه  كما  لاأطعمة،  �ألذ 

على العمل، فالخبز الجاف لا يمنحه 

ليته  العمل..  على  وال��ق��درة  الطاقة 

يجد طفل �أ�سرة غنية جدا، ف�صاحب 

من  التائه  الطفل  �أن  ذك��ر  لاإع�ل�ان 

�أ�سرة فقيرة، ولهذا لا ت�ستطيع �أن تدفع 

مكاف�أة �أكثر من خم�سمائة روبية.. لو 

�ستكون  فكم  غنية،  �أ�سرة  طفل  وجد 

�أن  الغني  للرجل  يمكن  �ألا  المكاف�أة، 

يقدم �أي �شيء من �أجل ولده؟!

وذك���ر  ال��ب��ي��ت  �إلى  رف��ي��ق  رج����ع 

دفينا  �سرا  لها  يذيع  – ك�أنه  لزوجته 

�أن  منها  وطلب  المكاف�أة،  حكاية   –
تدعو الله كثيرا حتى يوفقه في العثور 

على طفل تائه.. لكن هل الطفل التائه 

ي�صل �إليه هكذا وهو جال�س في بيته؟! 

هكذا فكر، ثم نه�ض وم�ضى يدور في 

وكان  الف�سيحة،  وال�شوارع  الح��واري 

كلما �شعر بالدوار �أو ب�ألم في مفا�صله 

جل�س في مكان ما يلتقط �أنفا�سه، كان 

يحملق في كل طفل لعله يكون قد �ضل 

طريقه �إلى بيته، ويحملق في وجه كل 

�أم���ارات  وجهه  على  ي��رى  لعله  طفل 

الحيرة �أو القلق!!

���ش��اه��د ط��ف�ال وح��ي��دا  ك���ان كلما 

يبادره  �أن  قبل  لكن  �إليه،  يبكي،يتجه 

ب��الح��دي��ث ي��ج��ده ق��د دخ���ل في �أح��د 

البيوت، �أو جاء من يحمله على كتفه، 

ناحية  ينظر  وه��و  ال��ي���أ���س،  في�صيبه 

لاأمل  ظل  هذا  ومع  متنهدا..  الطفل 

�شريرة،  لاأط��ف��ال  فطبيعة  ي����راوده، 

وحيدا  بيته  م��ن  ي��خ��رج  طفلا  ول��ع��ل 

الح���واري  في  وي��ت��وه  ب��ع��ي��دا  فيم�ضي 

فيكون �صيدا ثمينا.

واليوم بينما كان يم�ضي في �شارع 

ت��ائ��ه، ج��ذب  وا���س��ع بحثا ع��ن ط��ف��ل 

�إحدى  انتباهه جلبة و�ضو�ضاء ناحية 

كانت  زواج،  حفل  ك��ان  ربم��ا  »الفلل« 

للحفل  �سرادق  لإقامة  الا�ستعدادات 

موائد  وكانت  �أمام)الفيلا(  تج��ري 

وتو�ـضع حولها كرا�سي  الطعام تجهز 

المو�سيقى  ك��ان��ت  بينما  الم��دع��وي��ن، 

تعزف، ولاأطفال الذي ارتدوا ملاب�س 

ثمينة ف�ضفا�ضة يجرون هنا وهناك.. 

»)الفيلا(«  ب��واب��ة  عند  رفيق  توقف 

هل  �أولاده،  ي��ت��زوج  ح�ني  يفكر  وب���د�أ 

الم��و���س��ي��ق��ى في حفل  ل��ه��م  ���س��ت��ع��زف 

»ال�شربات«  �سيوزع  وه��ل  زواج��ه��م؟! 

للعرو�س  �سي�صنع  وه���ل  والح���ل���وى، 

طويلة  وطرحة  غاليا  زف��اف  ف�ستان 

كانت  وبينما  خلفها؟!  م��ن  تج��رج��ر 

هذه لاأفكار تموج بداخله تذكر فج�أة 

ك�أنه  خاطره  على  قفز  ال��ذي  البقال 

عفريت، فارتعدت مفا�صله، وانهمرت 

الدموع من عينيه..

لم يكد يجفف دموعه حتى �شاهد 

طفلين �صغيرين يجريان خارجين من 

لاأك�بر  الطفل  ك��ان  )الفيلا(،  بوابة 

ب��د�أ  م��ن��ه،  �أ���ص��غ��ر  طفلة  بيد  يم�سك 

رفيق  فاتجه  ال�شجار،  في  الطفلان 

ي�صلح  �أن  وح��اول  ب�سرعة  ناحيتهما 

تمكن  لكنه  بالطفل،  �أم�سك  بينهما، 

الطفلة  رفيق  بينما حمل  الفرار،  من 

وو�ضعها  تبكي،  كانت  التي  ال�صغيرة 

على �صدره محاولا تهدئتها وهو يربت 

على ظهرها: 

ما ا�سمك يا �صغيرة؟

رفع  �أن  بعد  رفيق  �س�ألها  هكذا 

ر�أ�سها عن �صدره.

تـ.. ا.. تـا.. هكذا تمتمت الطفلة 

يفهم  �أن  رفيق  ي�ستطع  لم  ب��ح��روف 

منها �شيئا!
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�صدرها  على  يربت  ك��ان  وبينما 

�سرق  لو  م��اذا  فكرة!  راودت��ه  بحنان، 

ح��رام!  ال�سرقة  لكن  الطفلة؟  ه��ذه 

، لكن  ه��ك��ذا �أن���ب���ه ���ض��م�ريه الخ��يّ��رّر

عفريت البقال تغلب على نزعة الخير 

بداخله.. 

ا�ضطرب رفيق و�أخذ يتلفت حوله 

كالل�صو�ص، �شعر ك�أن عيون �أي قادم 

�أي  و�أن  ناحيته،  م�صوبة  ال�شارع  في 

م�ضى  ح�ني  لكن  نيته،  يعرف  ق��ادم 

النا�س، وخلا الطريق منهم اتجه رفيق 

ب�سرعة حاملا الطفلة على �صدره �إلى 

حارة جانبية، ومنها �إلى حارة �أخرى، 

المتداخلة  الح���واري  في  يم�ضي  وظ��ل 

�إلى �أن و�صل �إلى بيته.. كانت الطفلة 

غارقة في نوم عميق، عند و�صوله �إلى 

ك�أنها  ناحيته  الزوجة  اندفعت  البيت 

طفلة �صغيرة.. 

�أهذه طفلة تائهة؟! �أين وجدتها؟ 

يبدو �أنها من �أ�سرة ثرية! 

نعم تائهة، ابنة رجل غني جدا.

بحقيقة  زوجته  يخبر  �أن  ي��شأ  لم 

لاأمر، فقال:

اجعليها  لها فرا�شا،  �أعدي  هيا.. 

ت���ن���ام في ه������دوء، وج���ه���ي الم���روح���ة 

ناحيتها.. 

�سعادة  في  ال��ع��ب��ارات  بهذه  نطق 

غامرة.. 

و�سادة،  تح�ضر  الزوجة  اندفعت 

الطفلة من ح�ضن زوجها،  ثم حملت 

ثم  �صدرها،  �إلى  للحظات  و�ضمتها 

و�ضعتها بهدوء على الفرا�ش، ووجهت 

�إل��ي��ه��ا الم���روح���ة.. ووق����ف ال��زوج��ان 

الطفلة  م�الب�����س  �إلى  م��ع��ا  يتطلعان 

الزاهية.

ملاب�س  لكما  �أ���ش�تري  ���س��وف   -

جديدة و�أحذية جديدة �أي�ضا. 

ال��ع��ب��ارة، وهو  ب��ه��ذه  رف��ي��ق  نطق 

يم�����س��ك ب���ق���دم���ي اب���ن���ي���ه، ي�����ض��غ��ط 

قال  ثم  حنان،  في  عليهما،يدلكهما 

لزوجته: 

لا  الطفلة،  ب��ج��وار  البقاء  عليك 

تتحركي، حتى لا تخاف الطفلة �إذا ما 

نه�ضت ووجدت نف�سها وحيدة، �سوف 

�أن  �أمر طعامها و�شرابها، علينا  �أدبر 

نطعمها طعاما طيبا.. 

ثم خرج م�سرعا.

روبيات،  خم�س  البقال  من  طلب 

نظرة  رفيق  بيت  ناحية  البقال  فنظر 

ف��ورا،  المبلغ  �أع��ط��اه  ث��م  معنى،  لها 

زوجته  م��ع  يقيم  م��دة  منذ  فالبقال 

لم  ل��ه��ذا  ب��الإي��ج��ار،  بيت  في  و�أولاده 

يرف�ض �أن يعطي رفيقا ما طلب طمعا 

في الا�ستيلاء على بيت رفيق.

ا�ترشى رفيق الحليب ولاأرز وغير 

ذلك من لوازم »المهلبية«، وفي ال�ساعة 

النار  الزوجة  �أ�شعلت  ع�شرة  الثانية 

انتهت  وحين  المهلبية،  تعد  و�أ�سرعت 

فا�ترشى  ال�����س��وق  �إلى  رف��ي��ق  ان��دف��ع 

لاأثناء  تلك  وفي  الح��ل��وى،  من  قليلا 

تبكي،  وب����د�أت  الطفلة،  ا�ستيقظت 

عندئذ و�ضع الحلوى في فمها ف�سكتت 

لفترة، ثم بد�أت تبكي، وهي تنظر �إلى 

الجميع نظرات �شك وريبة، حين �أكلت 

الحلوى حملها رفيق على �صدره وبد�أ 

ي�سكتها،  حتى  عجيبة  نغمات  ي�صدر 

ثم خاطب ولديه قائلا: 

هيا.. �صفقوا بكل قوة.

لكنها  ال��ط��ف��ل��ة،  �سكتت  ع��ن��دئ��ذ 

الت�صفيق،  توقف  حين  للبكاء  ع��ادت 

المهلبية  ط��ب��ق  رف��ي��ق  و���ض��ع  ع��ن��ده��ا 

التهام  في  ب��د�أت  ثم  ف�سكتت،  �أمامها 

كان  بينما  غ��ري��ب��ة،  ب�سرعة  الطبق 

�إليها في  رفيق يجل�س بجوارها يتطلع 

حب، لكن رفيق انتبه حين وجد �أولاده 

واقفين في �صمت، فقال لزوجته:

ل��ل��أولاد..  المهلبية  ت��ق��دم��ي  �ألم 

قدمي لهم المهلبية.

ثم �صمت فج�أة، فنه�ضت زوجته 

ن�صيبهما  لولديها  وقدمت  مبت�سمة، 

عن  الطفلـة  توقفت  المهلبية..  م��ن 

لكن  المهلبية  التهمت  �أن  بعد  البكاء 

العجيب �أن طابع الم�سكنة بدا وا�ضحا 

على وجهها.

بنيتي؟  ي��ا  ب��الج��وع  ت�شعرين  ه��ل 

انظري كيف تجل�س في هدوء!

خاطب رفيق زوجته ب�سرور.

نعم لكن ما �أدرانا �أن هذه الفتاة 

الثرية قد �أعجبتها المهلبية؟

�أعجبتك  هل  �صغيرتي..  يا  هيه 

المهلبية؟ 

هزت الطفلة ر�أ�سها بالإيجاب.

ما ا�سم �أبيك؟ 
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�س�ألتها زوجة رفيق.

بـا.. بـا.. 

ب��ح��روف  الطفلة  تمتمت  ه��ك��ذا 

رفيق  فانفجر  ب���ا،  ب��ـ  ب���ـ..  متقطعة 

وزوجته في ال�ضحك.

ماذا يعمل �أبوك؟ 

حاول رفيق �أن يربت على كتفيها..

وك�ـأنها ي�ستنطقها الجواب 

�أولا  با.. م..اء  با..  �أوه!  با..  با.. 

با..  »هلوى«  ثم  »ال�الدي��و«  ن�سمع  ثم 

با.. 

بمثل  تتمتم  الطفلة  رفيق  �سمع 

وهو  �ضاحكا  فانفجر  الكلمات  ه��ذه 

يقول: 

هذا ��شأن لاأغنياء في هذه الدنيا، 

ي��ن��ه�����ض��ون م��ن ال��ف��را���ش ف��ي���أك��ل��ون، 

والخلا�صة  ي���أك��ل��ون،  ث��م  ويجل�سون 

�أنهم ي�أكلون وهم نيام، وي�أكلون وهم 

م�ستيقظون!.

يوجه  وهو  زوجته  �إلى  رفيق  نظر 

�إليها كلامه ثم انفجر مقهقها.

ال���ي���وم ي�����ش��ع��ر ب������ألم ع�����ادي في 

مفا�صله، لكنه كان م�سرورا، ف�إذا كان 

ف�إنه حا�صل  قبل  من  ال�رثوة  فقد  قد 

عليها لا محالة.

هل تلعبين لعبة »الح�صان« ؟

�س�أل رفيق الطفلة، فظهر ال�سرور 

وبناء على  على وجهها فج�أة، وهكذا 

رغبة الطفلة، نه�ض رفيق وو�ضع ذيل 

على  الطفلة  وح��م��ل  ف��م��ه،  في  ردائ���ه 

ظهره، وبد�أ يدور بها في �صحن البيت، 

بينما كانت تقهقه ب�صوت عال، وحين 

بينما  الطفلة  �أن���زل  التعب  �أ���ص��اب��ه 

ظهرت علامات الورم على ركبتيه. 

حتى  �أ�شعر  لا  ب�أ�س!  لا  ب�أ�س..  لا 

ب�أدنى تعب.

علامات  ي�شاهد  وه��و  ه��ذا  ق��ال 

القلق على وجه زوجته..

ظ��ل��ت ال��ط��ف��ل��ة ف��ي��م��ا ب��ع��د تلعب 

فج�أة  تبكي  ب���د�أت  لكنها  م�����س��رورة، 

م��ع ح��ل��ول ال���ظ�ل�ام، ف��ق��ام��ت زوج��ة 

من  قطعة  ب��ال��ق��وة  ب�إطعامها  رف��ي��ق 

�صدرها،  �إلى  وحملتها  »الب�سبو�سة« 

طويلة،  لفترة  عليها  تهدهد  وظلت 

لكنها لم تكن لت�سكت �إلا حين �أعياها 

مبلغه،  ال��ت��ع��ب  منها  ون���ال  ال��ب��ك��اء، 

فغلبها النعا�س.. ومع نوم الطفلة خيم 

كان  بينما  كله،  البيت  على  ال�سكون 

ي��ح��اولان فهم م��ا ح��دث،  ول��دا رفيق 

�إلى  الم���روح���ة  ي��وج��ه��ان  جل�سا  وق���د 

الطفلة النائمة حتى لا ت�شعر بحرارة 

كيف  ي���دري  فمن  فت�ستيقظ،  الج��و 

الفاخر..  بيتها  في  الفتاة  هذه  تعي�ش 

لا  الطفلة  حول  يدور  فكان  رفيق  �أما 

يقر له قرار ب�أي حال من لاأحوال..

�أل��ف  �إلى  ت�صل  م��ك��اف���أة  ن��ال  ل��و 

�ستنتهي!  م�شاكله  جميع  ف���إن  روبية 

زوجته..  مع  يتحدث  رفيق  بد�أ  هكذا 

ثم �س�ألها:

كم يوما تكفينا �ألف روبية؟! 

خم�س  لم���دة  نعي�ش  �أن  يمكننا 
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الخبز  �أكلنا  ما  �إذا  �سنوات  �ست  �أو 

والمخلل! 

�أن  ال��زوج��ة بعد  �أج��اب��ت  ه��ك��ذا 

ب����د�أت تخاطبه  ث��م  ق��ل��ي�ال،  ف��ك��رت 

ب�صوت منخف�ض: 

لاأولاد لاآن بلغوا عامهم الثامن 

عودهم  ي�شتد  و���س��وف  التا�سع،  �أو 

قدرة  لديك  تكون  فلن  ويريحونك، 

على العمل فيما بعد.. 

نعم.. نعم.. لم لا؟! 

ثم اقترب من زوجته وقال لها:

لاأب����واب،  على  ال�شتاء  مو�سم 

يجب علينا �أن ن�صلح من حال بيتنا، 

لو نلنا مكاف�أة �أكبر، �أعدنا بناءه. 

نعم.. �ضروري، يجب �أن نحافظ 

على البيت ف�سوف يتزوج فيه ولدانا 

في يوم من لاأيام... 

حتى  البناء  عامل  �أخ�بري  �إذن 

من  البيت  �إ���ص�الح  في  العمل  ي��ب��د�أ 

ال�صباح، فالبقال وا�ضع عينيه على 

بيتنا هذا.. �آه هذا الخبيث �ستحرقه 

نيران الغيرة.!

�س�أخبر العامل �صباحا.. 

منه  �أطلب  �سوف  لاآن..  بل  لا.. 

هذا  البيت..  ب�إ�صلاح  يقوم  �أن  لاآن 

البقال الخبيث..!

على  ي�ضغط  وه��و  رف��ي��ق  نه�ض 

قدميه.. ثم خرج من البيت.. 

ذه��ب و�أخ�ب�ر ع��ام��ل ال��ب��ن��اء، ثم 

يحاول  �صامتا،  فرا�شه  في  ورقد  عاد 

ي�أتيه  كيف  لكن  النوم،  ي�ستجلب  �أن 

وفي  ���س��اه��را،  ال��ل��ي��ل  ق�ضى  ال���ن���وم؟! 

ال�صباح وجد نف�سه واقفا �أمام دكان 

لهذا  مغلقا،  ال��دك��ان  ك��ان  ال��ب��ق��ال.. 

ا�ضطر �إلى الانتظار حتى جاء البقال 

مت�أبطا كالعادة ال�صحيفة.. �أخذ رفيق 

العناوين  عادية  غير  ب�سرعة  يطالع 

لاأطفال  لاإعلان عن  كان  الرئي�سية، 

لاأخيرة، كانت  ال�صفحة  التائهين في 

�أح��د  في  م��ذك��ورة  الطفلة  �أو����ص���اف 

كاملا..  العنوان  ومعها  لاإع�الن��ات 

جاء في لاإعلان �أي�ضا �أن من يجدها 

ت�سارعت  ت�����س��ره...  مكاف�أة  �سيمنح 

دقات قلب رفيق من الفرح..

�أعاد ال�صحيفة �إلى البقال، وهو 

�أن يقر�ضه خم�س ع�شرة  يطلب منه 

البداية  في  البقال  فت�سمر  روب��ي��ة، 

رفيق  �أخ��ذ  بكلمة..  ينطق  لم  لكنه 

ف�أخبر  البيت،  �إلى  و�أ���س��رع  المبلغ، 

عن  لاإع��ل�ان  ب����أن  هام�سا  زوج��ت��ه 

ف�س�ألته  ال�صحيفة،  في  ظهر  الطفلة 

زوجته متحرقة لمعرفة الجواب: 

كم مبلغ المكاف�أة؟ 

�أن من يجدها  لاإع�الن  جاء في 

�سيح�صل على مكاف�أة ت�سره.

تطلع رفيق ناحية ال�سماء، ورفع 

كلتا يديه وهو يقول: 

على  ال�����س��رور  �أدخ�����ل  الله!  ي���ا 

قلبها.. 

وبعـد الدعاء �أغلق عينيه بطريقة 

عجيبة، ف�سقطت دمعتان من عينيه، 

�سالتا على خديه. 

ف�أعدت  رف��ي��ق،  زوج��ة  �أ�سرعت 

�أعطتها  ثم  لاإف��ط��ار  طعام  للطفلة 

ثم  �شعرها،  وم�شطت  دافئا،  حماما 

الطعام  م��ن  �أع��دت��ه  م��ا  لها  ق��دم��ت 

من  رفيق  خ��رج  للخروج..  وهي�أتها 

عربة  على  الطفلة  و�أجل�س  البيت، 

»حنطور« ثم �سلم الحوذي العنوان، 

محل  على  �أولا  يم��ر  �أن  منه  وطلب 

العربة  توقفت  وحين  لاأطفال،  لعب 

رفيق  نزل  لاأطفال  لعب  محل  عند 

كلفته  اللعب،  من  وا�ترشى مجموعة 

ع�شر روبيات.. حين �شاهدت الطفلة 

ال��ل��ع��ب، ظ��ه��رت ع�ل�ام���ات ال��ف��رح 

ثوبها،  بذيل  و�أم�سكت  وجهها  على 

وو�ضعت مجموعة اللعب في حجرها، 

من  تخ�شى  ك���أن��ه��ا  عليها  وان��ح��ن��ت 

ي�سلبها �إحداها..

����ش���د الح�������وذي لج�����ام ف��ر���س��ه 

فتوقفت العربة �أمام )الفيلا(.. فغر 

رفيق فاه.. بينما ظلت عيناه مثبتتين 

على »)الفيلا(« .. يا لها من »فيلا« 

و�سط  تقف  �سفينة  ك���أن��ه��ا  ب��دت   ..

ترتع�شان من  �أخ��ذت رج�اله  الم��اء.. 

ب�صعوبة،  الطفلة  حمل  الفرح،  �شدة 

الطفلة  بينما  العربة،  من  و�أنزلها 

بعد  منه،  نف�سها  تخل�ص  �أن  تح��اول 

�أن ���ش��اه��دت الم��ك��ان ال���ذي اع��ت��ادت 

يقطع  رفيق  يكد  لم  فيه..  تعي�ش  �أن 

الم�سافة داخل حديقة )الفيلا( حتى 

طاقتها  ك��ام��ل  الطفلة  ا�ستجمعت 

ب�سرعة  وج��رت  ح�ضنه،  من  وفلتت 
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وهي ت�صدر �أ�صواتا عجيبة من �شدة 

ليم�سك  خلفها  رفيق  ج��رى  ال��ف��رح، 

دلفت  فخمة  كبيرة  �سيارة  لكن  بها، 

من بوابة )الفيلا(، فتوقف رفيق، �أما 

الطفلة فكانت مثل »ف�ص ملح ذاب« ، 

غابت عن لاأنظار داخل )الفيلا(.. 

ت�أ�سف رفيق كثيرا لأنه لم ي�ستطع �أن 

يحمل الطفلة وهي محملة باللعب �إلى 

والدها البا�شا، فانتظر عند ال�سلالم 

الم�ؤدية �إلى مدخل )الفيلا(.

ت��ك��ـ��د تم�����ض��ي لح��ظ��ات على  لم 

ج��ل��و���س��ه ح��ت��ى ج����اءه رج���ل ي��رت��دي 

�أ�سفل  �إلى  ر�أ�سه  من  �أبي�ض  لبا�سا 

قدميه، �س�أله: 

ه����ل �أن�������ت ال�������ذي �أح�������ض���رت 

»تهمينه«؟! 

نعم يا �سعادة البا�شا.. 

ف�ضحك  رف��ي��ق،  �أج����اب  ه��ك��ذا 

الرجل قائلا:

تف�ضل..  يطلبك،  البا�شا  �سعادة 

�أنا خادم البا�شا..

ح�سنا.. ح�سنا يا �أخي.

هيا.. �أ�سرع!

وقد  غا�ضبا  الرجل  بادره  هكذا 

ر�آه يبطئ في الوقوف، فتمالك رفيق 

نف�سه ب�صعوبة �شديدة.

���س��ع��ادة  �أم����ا  رف��ي��ق  ي��ق��ف  لاآن 

البا�شا، و�سط غرفـة يعجز عن و�صف 

ما بها من �أثاث فاخر، لم ي�سمع عنه 

في حكايات �أمراء �ألف ليلة وليلة، ولا 

في حكايات الحور..

�أعلى  �إلى رفيق من  البا�شا  نظر 

�إلى �أ�سفل، ف�شعر رفيق بالأ�سى لأنه 

لم  لأن��ه  وت�أ�سف  بملاب�سه،  يهتم  لم 

ليته  تغ�سلها،  �أن  زوجته  من  يطلب 

فعل ذلك، ما كان ينبغي له �أن ي�أتي 

هكذا  »ال����ذوات«  النا�س  بيوت  �إلى 

بملاب�س قذرة. 

�أنت الذي �أح�ضرت الطفلة؟! 

نعم يا �سيدي، فقد وجدتها تبكي 

في ال�شارع.

نحن م�سرورون منك، لقد �أديت 

مع  الفتاة  ذهبت  طيبة،  خدمة  لنا 

وهناك  زواج،  حفل  لح�ضور  زوجتنا 

خرجت �إلى ال�شارع.... 

�سيدي.. �أنا... 

قاطع رفيق البا�شا ب�صوت متهدج 

من الفرح.. لكن البا�شا قال: 

وعيـه  ف��ق��د  ال��ط��ف��ل��ة  وال����د  �إن 

وهو  عليها،  وخ��وف��ا  حزنا  ب��الأم�����س 

واجهنا  لهذا  عندنا،  الطهاة  رئي�س 

�صعوبة في ترتيب �أمر الطعام.. لقد 

�أديت لنا خدمة طيبة.. هذه مكاف�أة 

لك..

روبيات«  »خـمـ�س  البا�شا  و�ــضع 

في يد رفيق، ثم اختفى خلف �ستائر 

الغرفة!!<
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ولم ي�����س��ق��ط »ال��ط��ف��ل« م���ن ح��زم��ة ال��ت��وج��ه��ات 

و�سيلتي  خلال  من  المقدمة،  في  كان  بل  ال�صهيونية، 

التعليم والأدب الموجه للطفل، مثل مو�ضوعات الآثار 

�أن��ه��ا تت�ضمن  ل��وح��ظ  وال��ت�راث.. وق��د 

المواقع  كل  في  لليهود  ما  ب��دور  �إقحاما 

�أو  ال��ع��راق  �أو  بم�صر  ���س��واء  الأث��ري��ة، 

»مناحيم  وم��ق��ول��ة  والأردن..  ال�����ش��ام 

خلال  �إ�سرائيل  وزراء  )رئي�س  بيجين« 

ف�ترة م��ع��ارك �أك��ت��وب��ر73( في زي��ارت��ه 

للأهرام بالقاهرة، �أن اليهود هم بناة 

»الأهرام« لي�ست بعيدة عن الذاكرة!

البحثي  ينل الاهتمام  العبري لم  الطفل  �أدب  �إن   

الواجب في الم�ؤ�س�سات العربية بعامة، على الرغم من 

البعد  عن  الك�شف  في  لأهميته  فقط  لي�س  خطورته, 

هناك,  ال�ترب��وي  للفكر  الإ�ستراتيجي 

منذ  التعامل  كيفية  عن  للك�شف  ولكن 

الآن مع رجال الم�ستقبل و�سيداتها. 

وتكفي الإ�شارة �إلى �سل�سلة المغامرات 

1950م,  التي �صدرت في عام  »ح�سمبا« 

وحتى وفاة كاتبها »�أفنير كراميلي« عام 

العبرية،  باللغة  �صدرت  وقد  1994م. 

و�أ���ص��ب��ح��ت �أك��ث�ر ���ش��ي��وع��ا م���ن تلك  د. ال�سيد عبدالعزيز نجم- م�صر

ماذا عن �أدب الطفل العبري!؟

ل��م ي��ك��ن الأدب ب��ع��ي��دا ع��ن ي��د وف��ك��ر صناع 
ال���ق���رار داخ����ل ال��ك��ي��ان ال��ص��ه��ي��ون��ي, ف��ق��د حمل 
استيطان  على  التحريض  ملامح  كل  »الأدب« 
ال���ي���ه���ود, وال����ع����زم ع���ل���ى ط�����رد ال��ف��ل��س��ط��ي��ن��ي�ين, 
وت���رس���ي���خ م��ف��اه��ي��م ال���ع���ن���ف وع������دم ال��ت��س��ام��ح، 
ب����الإض����اف����ة إل�����ى ب����ث ال����ك����راه����ي����ة، وب�������ذر ب����ذور 
الرفض للآخر العربي. وهو ما تجلى في إحياء 
م��ف��اه��ي��م أس���ط���وري���ة ت����ورات����ي����ة، ورس������م ص����ورة 
خ��اص��ة وك���اذب���ة ل��ـ »ال��ب��ط��ل« ال��ص��ه��ي��ون��ي, وف��ي 
الم���ق���اب���ل رس����م ص�����ورة س���اخ���رة ل��ل��ع��رب��ي، ورس���م 
ص����ورة ال��ع��ب��ري الأس����ط����وري، ش��خ��ص��ي��ة تتسم 
بأحقية  لقناعة  وليس  والعرقية,  بالعنصرية 

تاريخية وإنسانية. 
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الق�ص�ص العالمية ال�شهيرة. ون�شير �إلى �أكثر من �سل�سلة 

ق�ص�ص للأطفال، �صدرت بعد معارك عام 1967م. 

حيث  الإ���ص��دار,  تاريخ  دلال��ة  �إلى  الانتباه  ويبقى 

ركائز  و�ضع  بداية  مع  1950م,  عام  �صدرت  الأولى 

بمفاهيم  ج��دي��د,  ج��ي��ل  لتن�شئة  وال�����س��ع��ي  دول��ت��ه��م 

طفل  لمخاطبة  �صدرت  فقد  الأخ��ري��ات  �أم��ا  تهمهم. 

العالم وتلقينه المفاهيم نف�سها, بعد معركة ع�سكرية 

انت�صروا فيها )1967(، خ�صو�صا �أنها ترجمت �إلى 

تباع لأطفال  �أوروبا كما  لغة، وتباع لأطفال  �أكثر من 

�إ�سرائيل. 

>> نموذج من القصة القصيرة للطفل:
»ي��وري  ال��ع�ربي  للقا�ص  والقمر«  »الأم�ي�ر  ق�صة  ن�ص 

�إيفانز«:

»قالت ال�صغيرة لي: من الذي �سرق القمر؟

قلت: العرب.

قالت: ماذا يفعلون به؟

قلت: يعلقونه للزينة على حوائط بيوتهم!

قالت: ونحن؟

قلت: نحوله �إلى م�صابيح �صغيرة ت�ضيء �أر�ض �إ�سرائيل 

كلها.

وتكره  بالقمر,  تحلم  وال�صغيرة  ال��وق��ت,  ذل��ك  ومنذ 

العرب, لأنهم �سرقوا حلمها وحلم �أبنائها. 

هل  وق���ال:  بيتنا  �إلى  �صغير  �أم�ري  ج��اء  ال�صباح  ه��ذا 

تقبلونني �ضيفا؟

لنا من  �أن تقول  ال�صغيرة قالت: على  به, لكن  ر�ضينا 

�أنت؟

الأر���,ض محارب قديم في  فر�سان  فار�س من  �أنا  قال: 

�أر�ض �إ�سرائيل. مت �صغيرا, لكنني �أخرج مرة في كل عام, 

�أطوف في هذه الأر�,ض و�أ�س�أل �إن كان �شعبي ي�سكنها �أم لا.

�أيها  حبيبتك  و�أن���ا  �شعبك,  نحن  ال�����ص��غ�رية:  ق��ال��ت 

الأمير.

قال الأمير: ما �أروعك!.. �أطلب منك الملج�أ ليلة واحدة, 

فتفتحين لي قلبك, �أنت يهودية حقا.

قلت: نعم, كلنا هنا �شعب �إ�سرائيل.

الآن  الحلم!  تحقق  �إذن  وق��ال:  برمحه  الأم�ري  �ضرب 

�أ�ستطيع �أن �أعود �إلى قبري مرتاح البال.

ت�شبثت به ال�صغيرة, وقالت: لا.. لم يتحقق الحلم بعد.

قال الأمير: كيف؟.

قالت ال�صغيرة: لقد �سرقوا القمر.

قال الأمير )وهو ي�ضرب برمحه مرة ثانية(: من؟

قالت ال�صغيرة: العرب.

ب�صق الأمير على الأر�ض، وقال: الجبناء, كلهم ل�صو�ص 

وقتلة, لكن لا ب�أ�س.

�س�ألت ال�صغيرة: وماذا �ستفعل؟

ق���ال الأم��ي�ر: ان��ت��ظ��ري ال��ل��ي��ل��ة, ���س���أع��ود ل��ك بالحلم 

الجميل.

النافذة،  �إط��ار  على  ر�أ�سها  �ألقت  ال�صغيرة,  انتظرت 

وظلت تنظر �إلى ال�سماء.

والرجال  والن�ساء  الأط��ف��ال  ون��ام  ال�ساعات,  وم��رت 

ولم  تي�أ�س  لم  تنتظر,  ظلت  ال�صغيرة  ولكن  وال�شيوخ, 

لا  �إ�سرائيل  �شعب  �أطفال  �أن  تعرف  لأنها  للنوم,  ت�ست�سلم 

يكذبون!.

الغيوم فج�أة, ور�أت  ان�شقت  الليل بقليل,  بعد منت�صف 

ال�صغيرة القمر لأول مرة, ر�أته جميلا ورائقا, حدقت فيه 

ا�ستيقظ,  �أبي,  يا  ا�ستيقظ  وقالت:  �إلي  ثم رك�ضت  طويلا, 

وجه  هذا  هل  �أب��ي,  يا  انظر  وقالت:  النافذة  �إلى  وقادتني 

الأمير ال�صغير؟

الأمير  قتل  الذي  هو  القمر  �سرق  الذي  بنتي,  يا  قلت: 

ال�صغير!.

لم تبك ال�صغيرة, فقد تحقق حلمها و�أ�شرق القمر على 

�أر�ض �إ�سرائيل.« 

)الن�ص من جريدة الأ�سبوع الأدبي 2005/8/20(.
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>> تعليق على القصة:
التربوية  والأه��داف  بالأفكار  معب�أة  الق�صة  تلك 

والمعلوماتية, منها:

الكاتب  ي�سعى  والتي  العبرية,  الذات«  »البحث عن   -

ل�صياغتها �أو الخوف على �ضياعها.

غير  العرب  فيهم  �صنع  وما  �ضحايا«,  اليهود  »�أن   -

�إن�ساني وغير مبرر.

- »الا�ستيطان« واجب عليهم، وحق يجب الدفاع عنه 

حتى المقاتلة.

ي�سرقون  العرب  لأن  قهره«,  يجب  العربي  »الآخ��ر   -

الحلم والنور )رمز القمر(, كما �أن العرب �سفهاء 

)ي�ستخدمون القمر للزينة على جدران بيوتهم(.

وعقائد  »ال�صهيوني«  بفكرة  »ال��ي��ه��ودي«,  »رب��ط   -

�أيديولوجية معادية للعرب.

- »تكري�س فكرة »كره العرب« وتعبئة الجيل الجديد 

بالأفكار ال�صهيونية. 

الأم��ن  لتحقيق  ���ض��رورة..  ب��ل  الح���ل«،  ه��و  »القتل   -

والأمان. 

>> اقتباسات متنوعة من نماذج قصصية 
للطفل:

»ك��ان  ب��ري��وح��اي«:  »ف��ت��ي��ان  ق�صة  في   <
ي »�شمعون« يجمع فتيان �إ�سرائيل في  بِّ الرِّ

ت�سبوري، وفي الجليل, ويغر�س في قلوبهم 

يغرز  )الكاتب  ولغتهم«  ل�شعبهم  الح��ب 

فكرة الانتماء بمفاهيم العقيدة(

قتله,  »�أنهم  داود«:  »قيثارة  ق�صة  في   <
مفتر�سة,  حيوانات  متمردون,  �سفاحون, 

عن  يتحدث  )�إن���ه  ومح��ت��ق��رون«  تافهون 

العرب في ق�صته(

تبد�أ  البيت«:  بجوار  »حديقة  ق�صة  في   <
للطبيعة  »ميرمام«  الطفلة  بت�أمل  الق�صة 

»حييم«..  ي��ا  »ان��ظ��ر  فتقول:  بيتها  ح��ول 

حديقة  نعمل  تعال  هنا,  الأر���ض  على  واح�سرتاه 

ونزرع �أي �شيء هنا« )وهو هنا ي�ؤكد �أن فل�سطين 

�أر�ض قاحلة خربة واليهود �سيقومون بتعميرها(

بزيارة  الأطفال  قام  الا�ستغماية«:  »طفل  ق�صة  في   <
»يا  »ع��وم��ر«:  �أح��ده��م  فقال  يبكي,  غريب  طفل 

�أطفال.. يا �أطفال, �أوقفوا اللعب, يوجد هنا طفل 

»�إن عومر يملك  �سرده:  الكاتب في  يعلق  يبكي«.. 

قلبا من ذهب.. لقد كاد يبكي لما ر�أى الطفل يبكي« 

)تبدو ك�أنها دعوة للرحمة، فيما بينهم-فقط-(

الفني،  الم�ستوى  عالية  ق�ص�صية،  ق�صيدة  وه��ذه   <
�سيئة الدلالة: بعنوان »حكاية«: 

»زئيف طفل �صغير/لم يكبر بعد/عا�ش على هذه 

المدينة/  هذه  الغزاة  حا�صر  الأر�ض/�أحبها/وحين 

ي��دري/ه��ل م��ات من  �أح���د  م���ات/ كيف م���ات؟ /لا 

الجوع؟/�أم تحت التعذيب /برمح طائ�ش؟ /�أم تحت 

�أن  تريدون  هل  يعرف/لكن  �أحد  الخيل؟/لا  �سنابك 
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تجاه  بنادقكم  �صوبوا  زئ��ي��ف؟/لا/�إذن  مثل  تموتوا 

العرب.« 

.. يقول �أحد ال�شعراء: »ال�سيد هو ال�سيد/ والعبد 

ينطبق  ما  �أبراهام/  �أحفاد  من  كانا  و�إن  العبد/  هو 

على الأمة ينطبق على �أبنائها/ فلماذا يخالف العرب 

قانون الله؟«.

ووفق قانون الله هذا تتعر�ض كل �شعوب العالم، في 

العمل الفني ال�صهيوني للاحتقار..

 وكثيرا ما تبدو ال�صياغات الق�ص�صية مبا�شرة في 

نزعتها العدوانية. كتب »كرميلي« في �إحدى ق�ص�صه 

المثلى  المهمة  �أن  الانق�ضا�ض«,  عملية  في  »البحارة 

»الكيبوت�س«  الم�ستعمرات  �أفراد  لتحقيقها  يتطلع  التي 

هي: »تخلي�ص البلاد من �أيدي الغرباء و�إعادتها �إلى 

ال�شعب العبري«.. �إلا �أن طرد الغرباء لا يتحقق »بقوة 

ال�سيف فقط و�إنما بقوة المحراث«, وهو بذلك يظهر 

العرب لي�سوا غرباء عن الأر�ض فقط, بل هم غرباء 

عن الح�ضارة والنماء والتقدم. 

>> وق��ف��ة م���ع نم����وذج ل��ق��ص��ة أط���ف���ال.. »ال��ري��اض��ي��ون 
الصغار عائدون«:

  موجز للق�صة: 

�أي��ام��ا  �إ���س��رائ��ي��ل  ال��ق��دم في  »ع��ا���ش��ت لعبة ك���رة 

المنتخب  �ألمت م�صائب عديدة بلاعبي  ع�صيبة، فقد 

الوطني. اثنان منهم �أ�صيبا بحادث طرق، ولقي ثلاثة 

منهم م�صرعهم في حريق. كما اختفى حار�س مرمى 

المنتخب. » وهكذا بقي في المنتخب لاعبان فقط هما 

كلاهما  وانتمى  »رافي«.  المرمى  وحار�س  ليفي«  »�ألون 

ريا�ضيو  �أقامه  ال��ذي  الجديد  الريا�ضي  النادي  �إلى 

المحررة  ال��وط��ن  مناطق  في  الج��دي��دة  الم�ستوطنات 

»هتحيا«. لم يم�ض وقت طويل حتى اختفى رافي �أي�ضا 

بطريقة غام�ضة بينما نجا �ألون ب�أعجوبة من حادث 

ت�سمم قا�س في المعدة. وكانت هذه الحوادث جميعها 

م�صدر قلق كبير في وزارة التربية والريا�ضة. 

وكانت المهمة المطروحة مع رئي�س ق�سم كرة القدم 

لمباريات  جديد  منتخب  �إع��داد  هي  �أفيفي«  »يهونتان 

ك�أ�س العالم في �أ�سبانيا. وت�شكيل منتخب من ال�شبان 

ال�صغار ي�ضم �إليه �ألون الذي كان �آخر من تبقى من 

في  كان  عندما  �أل��ون  اختطف  وقد  الوطني.  المنتخب 

طريقه لإجراء فح�ص في م�ست�شفى رمبام بحيفا. من 

هو �ألون ليفي هذا؟؟

الجزء  تحرير  ومنذ  ال�ستة,  الأي��ام  حرب  »منذ   

الأكبر من �أر�ض �إ�سرائيل من نير الغرباء على �أيدي 

مثيل،  لها  ي�سبق  بطولية لم  �إ�سرائيل في حرب  جي�ش 

لل�شعب  كانت  التي  الح��دود  �إلى  تقريباً  الوطن  وعاد 

منذ  الأنبياء-  �أي��ام  الذهبي  ع�صره  في  الإ�سرائيلي 

هو  حلم  يدغدغه  ليفي  �ألون  كان  العظيم  اليوم  هذا 

�أن يمنح مجال كرة القدم في �أر�ض �إ�سرائيل كلها تلك 

�إ�سرائيل  التي منحها في حينه لدولة  العظيمة  الهالة 

لكرة  العالم  بطولة  مباريات  في  وال�صغيرة  القديمة 

القدم في طوكيو. 

ولم يم�ض وقت طويل حتى تغلب منتخب »هتحيا« 

 *4 بالنتيجة  البلاد  زار  الذي  البرازيل  منتخب  على 

يدا  هناك  �أن  في  ا�شتبه  ال��ذي  �أل���ون,  ويقرر  �صفر. 

�ألمت  التي  الغام�ضة  الم�صائب  �سل�سلة  وراء  موجهة 

بالمنتخب, ففي الطريق �إلى حيفا يوقف �ألون �سيارته 

لحمل جنديين كانا يقفان على قارعة الطريق. وبعد 

وقت ق�صير يوجه �أحدهما �سلاحه �إلى �ألون معلناً له 

و�أن هذه عملية اختطاف.  لي�سا جنديين،  �أنه وزميله 

ويقوم الخاطفان بتخديره. 

ب�صحبة  موجود  �أن��ه  »�أل���ون«  يكت�شف  الأ�سر  وفي 

�آ�سريهم  و�أن  المنتخب،  م��درب  ونائب  رافي  �صديقه 

يتعاون  عربية  مخربين  منظمة  يمثلون  �أ�شخا�ص  هم 

معها بع�ض الخونة الإ�سرائيليين. و�أن الذي يتعاون مع 



درا�سة

 العدد 6477

الخاطفين لي�س �سوى مدرب المنتخب الوطني »�أفراهام 

هجليلي«. كيف �صار مدرب المنتخب الوطني خائناً؟؟ 

ي�شرح رافي ذلك لألون : فزع ال�سوفييت والعرب من 

احتمال �أن يلعب في مباريات ك�أ�س العالم »عرب ويهود 

ب�أخوة كاملة في �إطار منتخب �أر�ض �إ�سرائيل الوطني 

لكرة القدم، وللحيلولة دون ذلك فقد �أقيمت منظمة 

�إمدادها بو�سائل غير  مخربين عربية خا�صة« وجرى 

من  واح��د  بينهم  من  موهوبين  وب�أ�شخا�ص  مح��دودة 

كما  العربي.  العالم  في  المغناطي�سيين  المنومين  خيرة 

جرى ربط هذه المنظمة التخريبية مع عدد من الخونة 

لي�س  �شبان  وه�ؤلاء هم  وهم خونة،  البلاد  اليهود في 

في قلوبهم �أي �إح�سا�س للوطن ولل�شعب، وهم يتطلعون 

العربية  ال�سلطة  �إلى  كلها  �إ�سرائيل  �أر���ض  لت�سليم 

في  ول��دوا  الذين  الإ�سرائيليين  كل  وت�صفي  المطلقة, 

المغناطي�سي  الم��ن��وّم  وق��ام  �إليها.  ه��اج��روا  �أو  البلاد 

العربي بتنويم مدرب المنتخب الوطني, الذي بد�أ يعمل 

�إلى الق�ضاء على  في �صفوف الخونة دون علمه و�أدى 

المنتخب الوطني. 

ونجح  اختطف  عندما  ال�سر  هذا  »رافي«  اكت�شف 

في تنويم المنوم المغناطي�سي، وفي �أن يبتز منه �أ�سرار 

المجموعة الخائنة.. ويقول:

لإبادتنا,  يتطلعون  الذين  العرب,  م���ؤام��رة  »�إن 

�سيكون م�صيرها الف�شل. لماذا؟ لأن نوعيتنا وم�ستوانا 

العددية  الكثرة  ولي�س  يقرران  اللذان  هما  الإن�ساني 

نكون  �أن  وهو  �سامياً،  لنا هدفاً  و�أن  المادي.  وغناهم 

في بلادنا �شعباً يحتذى به، ومناراً للأغيار مثل �آبائنا 

الأنبياء من قبلنا«. 

قاله  ب�أن كل ما  اقتنع  �أن  بعد  يندم »الخائن«  ثم 

�أكيدة..  حقيقة  هو  والإ�سرائيليين  العرب  عن  �أل��ون 

�إلى  واللجوء  الفل�سطينية  النكبة  بتاريخ  يتعلق  فيما 

التزييف في عر�ض الوقائع.«

ربما من المنا�سب �أي�ضا الإ�شارة �إلى ر�أي عقلاني 

»�أوريئيل  للباحث  وهو  الطفل،  لأدب  الدار�سين  من 

�أوفك« في درا�سة له »الحذر، �سم قاتل« ترجمة وتعليق 

»�أنطون �شلحت«، يقول:

»هذه الكتب لا تربي ه�ؤلاء القراء على الا�ستهتار 

بحياة  الا�ستخفاف  على  ا  �أي�ضً و�إنم��ا  فقط،  بالعرب 

الإن�سان لمجرد كونه �إن�سانًا. ال�س�ؤال، هو: كيف يمكن 

�أولادنا  تعري�ض  يتم  الذي  مثل هذا الخطر  نلجم  �أن 

له؟ 

منذ �أن بد�أت هذه ال�سلا�سل العن�صرية، الخطيرة 

ال�صغار  القراء  وت�أ�سر قلوب  ال�سوق  والفا�سقة، تغمر 

�إلى  تدعو  والم��رب�ني  الأه���ل  ب�ني  قليلة  �أ���ص��وات  علت 

بفر�ض  طالب  الم��رب�ني  بع�ض  �ضدها.  ح��رب  خو�ض 

�شخ�صيًا  �أن��ا  الأط��ف��ال.  �أدب  على  جماهيرية  رقابة 

 )1965/10/30 ع��دد  »دف���ار«  �صحيفة  )في  ن�شرت 

مقالًا »حول الغذاء الروحي الفا�سق المقدّم �إلى �صغار 

لا  �أنها  �أعتقد  التي  الآتية  بالعبارات  �أنهيته  القراء« 

تزال �صالحة حتى الآن: 
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ت�صرخ:  الكتب  لهذه  ال�ضاجّة  الملونة-  »الأغلفة 

ي�ستفيق  لكي  الوقت  حان  لقد  قاتل!  �سمّ  الح��ذر- 

جميع  في  »المعمل«.  هذا  خطورة  على  العام  ال��ر�أي 

الأقطار تندرج �أمثال هذه الكتب في عداد »القوائم 

الأمر  وهذا  والأدبية.  التربوية  للمجلات  ال�سوداء« 

حانت  وربما  ا.  �أي�ضً عندنا  به  العمل  يتم  �أن  ينبغي 

ال�ساعة التي يتعين فيها ت�شريع قانون خا�ص يحظر 

الخطير  ال��روح��ي  »ال���غ���ذاء«  ه��ذا  وت�سويق  �إن��ت��اج 

والفا�سق«.

وقد يثار ال�س�ؤال: هل نجح الأديب ال�صهيوني في 

تحقيق �أهدافه؟

الطفل  موقف  على  العن�صري  الأدب  ت�أثير  حول 

اليهودي من العرب.. كانت الدرا�سة البحثية للباحث 

»�أدير كوهين« بين طلاب ال�صفوف الرابعة والخام�سة 

وال�ساد�سة في مدار�س حيفا. وقد �أرفق الباحث نتائج 

الا�ستطلاع بمقدمة كتاب له حول »انعكا�س �شخ�صية 

عام  في  ن�شر  وقد  العبري«،  الأطفال  �أدب  في  العربي 

موقع  ان��ظ��ر  �شلحت«.  »�أن���ط���وان  ترجمة  1985م، 

»www.moqawama.tv
�شارك في الا�ستطلاع )520( طالبًا حيفاويًا، و�أن 

يكتبوا حول خم�سة موا�ضيع، وهي: 

 �أولًا: ما هي التداعيات التي يثيرها �سماع كلمة: 

عربي؟! 

مو�ضوع  �أو  ق�صير  و�صف  �أو  ق�صة  كتابة  ثانيًا: 

�إن�شاء حول لقاء مع عربي. 

و�صف  على  ينطوي  ق��ر�ؤوه  كتاب  تلخي�ص  ثالثًا: 

للعربي، و�شرح ت�أثيراته عليهم. 

رابعًا: محاولة �شرح �أ�سباب النزاع مع العرب. 

�إحراز  كان  �إذا  فيما  ب�آرائهم  المجاهرة  خام�سًا: 

حياة  قيام  ممكنًا  ك��ان  �إذا  وفيما  ممكنًا،  ال�سلام 

�صداقة وتعاون مع العرب. 

>> جاءت نتائج الاستطلاع كما يأتي:
مذهل،  ب�شكل  ع��ال  العربي  من  الخ��وف  م�ستوى   .1

ترافقت  الإج��اب��ات  من  بالمائة   75 من  �أك�ثر  ففي 

و«القاتل«  الأولاد«  »خاطف  مع  العربي  �شخ�صية 

و«المخرب« و«المجرم« و�أ�شباه ذلك. 

2.تجريد �شخ�صية العربي تجريدًا �سلبيًا )قولبتها(، 

وهو تجريد مكرّ�س في �أدب الأطفال العبري، طاغ 

الطلاب  �إلى  طلب  التي  الخم�سة  الأ�سئلة  على 

الإجابة عليها. ففي حوالي 80 بالمائة من الإجابات 

ت�أطرت ت�شابيه العربي في العبارات الآتية: »يعي�ش 

في ال�صحراء«، و»�صانع الخبز«، و»يلب�س الكوفية«، 

و»راعي بقرة«، و»ذو �سحنة مخيفة«، و»في وجهه 

ندبة«، و»قذر ونتن«، و»تنبعث منه رائحة كريهة« 

وغيرها. 

ل�شكل  اليهود،  الطلاب  �أو�ساط  بين  التام،  3. الجهل 

العربي وهيئته وهندامه وتاريخه وعاداته. فبع�ض 

الطلاب قالوا: �إن العرب »�أ�صحاب �شعر �أخ�ضر«، 

فيما �أكد �آخرون �أن »العرب لهم ذيول«! 

4. ت�سعون بالمئة من الطلاب يتنكرون لحق العرب في 

�أو  �شنقهم  �أو  قتلهم  ينبغي  ب�أنه  وي�ؤمنون  البلاد، 

ترحيلهم. 
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5. ف��ق��ط ق�الئ��ل م��ن ال��ط�الب ح��اول��وا 

�شرح �أ�سباب النزاع مع العرب بقدر 

اكتفى  فيما  التف�صيل،  من  منا�سب 

ومبت�سرة  مقت�ضبة  بجمل  الباقون 

)�أي  »�أنهم  مثل:  التاريخ  �سياق  من 

العرب( ينوون قتلنا.. وت�شريدنا من 

البلاد.. واحتلال مدننا. وقذفنا �إلى 

البحر«!! 

يرغبون  ال��ذي��ن  ال��ط�الب  غ��ال��ب��ي��ة   .6

ينبغي  »ال�سلام«  �أن  يرون  بال�سلام 

بال�سيادة  ال��ع��رب  ت�سليم  يعني  �أن 

�إ�سرائيل  »�أر���ض  على  الإ�سرائيلية 

الكاملة«، بما في ذلك ال�ضفة الغربية 

وقطاع غزة.

ويبقى  الأول،  الن�صف  هي  النتائج  هذه  �أن  بَيد 

�أهمية، وهو ما ورد في  يقل  الذي لا  الآخ��ر،  الن�صف 

ولتقديم  الا�ستطلاع.  �أ�سئلة  على  الطلاب  �إج��اب��ات 

�أمثلة منها:

-ردًا على ال�س�ؤال الأول )التداعيات التي يثيرها 

مجرد الا�ستماع �إلى كلمة عربي( ردّ )ر.�ش( بقوله: 

ل�صّ،  مختطف،  بقر،  راع��ي  ن�نت،  و���س��خ،  »مج���رم، 

غريب، فلّاح، عامل بناء«. 

وكتب )ي.ع(: �إن »�سحنته غريبة، ع�صبي المزاج 

وحادّ، ذو �شعر �أخ�ضر، �شرير، مخبول، مت�شرد«. 

وكتب ثالث، رف�ض كتابة ا�سمه: �إنه »عدو، خنزير، 

ل�صّ، مخبول، جلده غامق«. 

.. »ولدى توقف الباحث عند �أدب الأطفال العبري 

الثالث في  ال�س�ؤال  القراء )وهو مو�ضوع  وت�أثيره على 

ح�صيلة  �ضمن  �إنه  القول:  �إلى  يخل�ص  الا�ستطلاع( 

كتب الأطفال المعرو�ضة في ال�سوق حتى تاريخ �إجراء 

الا�ستطلاع والتي يقبل عليها »القراء ال�صغار« لا تزال 

غالبية هذه الكتب ت�شوّه �شخ�صية العربي وتنمي بين 

�أو�ساط قرائها م�شاعر الكراهية للعرب، والا�ستخفاف 

بقوتهم وبمقدرتهم العقلية. 

الخم�سينات  في  �أنه  واقع  �إلى  ذلك  الباحث  ويرد 

وال�ستينات كان الاتجاه الطاغي، ب�شكل تام، على �أدب 

العربي.  �شخ�صية  ت�شويه  اتجاه  هو  العبري  الأطفال 

�أما في ال�سبعينات )وتحديدًا في �أعقاب حرب �أكتوبر 

الق�ص�ص  بع�ض  نجد  فبتنا  والثمانينات،   ،)1973

�أن  يمكن  عربيًا  بطلًا  تقدم  �أن  تحاول  التي  النادرة 

لتحول  بذلك  الباب  فاتحة  الإن�سانية،  ذات��ه  ن  يكوِّ

ك�إن�سان  العربي  �شخ�صية  مع  التعامل  �صوب  ب�سيط 

و�صاحب حق. 

�أع��م��ال دف��وره عومر،  ال��ن��ادرة  وم��ن ه��ذه الكتب 

وبنيامين تموز، ودوريت �أورغاد، ومو�شيه بن �شا�ؤول؛ 

�إلا �أن ه����ؤلاء ال��ك��ت��اب- ي���ؤك��د ال��ب��اح��ث- ح��اول��وا في 

في  �إيجابي  ب�ضوء  العربي  مع  يتعاملوا  �أن  ق�ص�صهم 

مواجهة نوع من حالة توبيخ ال�ضمير )�شعبهم ي�ضطهد 

�شعبًا �آخر(، �أو في �سبيل دفع �ضريبة كلامية والتظاهر 

بالليبرالية. ولهذا طغت على نتاجهم �سمات ال�صنعة 
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والافتعال. وبدا العربي في هذا النتاج �شيئًا من �أ�شياء 

الطبيعة يحبّه البع�ض كما يحبّ زهرة برية. ولم تحمل 

بل  الم�ستقلة،  الفردية  الحركة  خ�صائ�ص  �شخ�صيته 

ظل يتحرك في �إطار ال�شخ�صية العربية الم�ستح�ضرة 

لأغرا�ض �إ�سرائيلية مح�ضة- �أغرا�ض انتقاد المجتمع 

�أنطوان  )تعليق  الاتج���اه.  ه��ذا  مقابل  الإ�سرائيلي. 

العبري-وجهات  الأدب  العربي في  »�شخ�صية  �شلحت 

نظر2003م«(.

النزاع  )�أ�سباب  الرابع  لل�س�ؤال  بالن�سبة  �أم��ا   ..

مع العرب( فقد �أبدى الطلاب اليهود جهلًا مطبقًا، 

وي�ؤكد الباحث: �أن الجهل هو دفينة جيدة لنمو الأفكار 

المتطرفة الجامحة. 

.. و�أخطر ما في هذه الأفكار المتطرفة الموقف من 

ال�سلام، وهو مو�ضوع ال�س�ؤال الخام�س. 

ال�س�ؤال:  ه��ذا  على  ردًا  الطالبات  �إح��دى  كتبت 

»ح�سب ر�أيي ي�ستحيل �أن نتو�صل �إلى �سلام، لأن العرب 

يكرهون اليهود«. واللافت للنظر، في هذا ال�صدد، �أن 

يريدون  �إنهم  قالوا:  الطلاب  من  فقط  بالمئة  ع�شرة 

ال�سلام. وا�ستنكفوا عن تف�صيل �شروطه وموا�صفاته 

و�إمكانات تحقيقه. 

�أما الر�أي المناق�ض لذلك، فهو ما عبر عنه الطالب 

طرد  يجب  ر�أي��ي  »ح�سب  يقول:  كتب  ال��ذي  )ع.ك( 

اليهود  دم  �سفك  ا�ستمروا في  �إذا  البلاد،  العرب من 

لمجرد كونهم يهودًا. يجب طرد عائلة العربي، ومن ثم 

طرد قريته برمتها. العرب هم بغالبيتهم كارهون لنا، 

ولا ن�ستطيع التو�صل �إلى �سلام معهم لأنهم يعتقدون 

�أية  �إلى  نقلهم  يجب  �أنه  �أعتقد  �أر�ضهم.  �أخذنا  �أننا 

دولة ممكنة، لأن لهم عدة دول عربية، ولنا فقط دولة 

يظهر  البلاد  هذه  في  الدماء  �سفك  وب�سبب  واح��دة. 

العرب  بطرد  بحق،  ويطالبون،  كهانا  مثل  �أ�شخا�ص 

من البلاد«. 

الواقع  �إن  الباحث:  يقول  الا�ستطلاع  نهاية  في 

الأ�ساليب  بمقدرة  كفره  ويعلن  يحبطه.  �أظهره  الذي 

ت�شكل  �أن  على  اليهودية  المدار�س  في  المتبعة  التربوية 

»بديلًا �إن�سانيا« لهذا الأدب الفا�سق! 

>> خاتمة:
�إن الخطاب المبا�شر وغير المبا�شر للكتب الدرا�سية 

وكتب الأدب العبري, تتوجه �إلى هدف مبا�شر, يندر 

الانفلات منه.. وهو تر�سيخ المفاهيم العدائية للعربي 

بع�ض  في  �أعلنت  قلة  )هناك  العبري  الطفل  عقل  في 

المعادي  التوجه  ه��ذا  خطورة  عن  التربوية  البحوث 

�إلا  المجاورة.  البلاد  في  والعرب  �إ�سرائيل  في  للعرب 

�أنها �أ�صوات يمكن ت�صنيفها �إلى عدد من التوجهات.. 

العلمي,  الحياد  خلال  من  الق�ضية  يعر�ض  من  منها 

ومن يعر�ضها من باب »الخوف« على البنية النف�سية 

باب  من  يعر�ضها  ومن  العبرية,  الجديدة  للأجيال 

الر�صد والتوثيق.. وكلها تخ�ضع لمبد�أ �صهيوني خبيث: 

»�أكره الحرب ولكن لا حيلة غيرها!« �أو »مبد�أ ال�ضرورة 

و�إن كنت �أرف�ضها!«. 

تجاه  �أولوياته  يعيد  �أن  العربي  بالباحث  ويجدر 

البحوث التربوية والتعليمية والأدبية على اتجاهين: 

�أولا: المزيد من البحث في كتب التعليم العبري في 

�إ�سرائيل, وفي كل المراحل.. وفي كتب »الإبداع الأدبي«، 

تجاه  العبري  الآخ��ر  ر�ؤي��ة  لقراءة  الفنون,  كل  وربم��ا 

م�ستقبل  هو  الذي  العبري  الطفل  تجاه  ثم  العربي.. 

دولتهم التي تقع في ب�ؤرة وقلب العالم العربي. 

ثانيا: �إعادة قراءة الكتب التعليمية والأدبية العربية 

)الموجهة �إلى الطفل(, من �أجل و�ضع الردود المنا�سبة 

وك�شف الأكاذيب التاريخية وعر�ض الحقائق.

ومواجهة  العربي،  المثقف  بوعي  �إلا  الآن  ولا حيلة 

مع  وخ�صو�صا  بالفكرة،  والفكرة  بالكلمة..  الكلمة 

المهتمين ب�أدب الطفل العربي، المنوط بهم �أ�سا�سا<
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�شعر

سَفَر..!

ناجي عبداللطيف - م�صر

�سَفرٌ..

من بَدءِ التكوين ِ..، 

�إلى بَدءِ الت�صويرِ..،

�إلى بَدءِ البدْءِ..،

�إلى رَحمِ القلبِ..،

            �سَفرْ.!

�آهٍ..

   منْ طولِ الرحلةِ..

   يامولايْ.!      

  حيَن �أ�شدُّ الزادَ..,

,..   و�أخلعُ نعليَّ

  و�أ�صعدُ نحوَ �سَمَاكْ.

�آهٍ..

   منْ يعرُجُ بي في ليلةِ 

عُر�سيْ.؟,

فُ قلبيَ بالبيتِ     فيُطوِّ

المعمورِ..,

                    وي�سلكُ نحوكَ..

                    يامولايَ..

                   �سبيلَ لقاكْ.!

�صليْت بطيبةَ بالأم�سِ..,

و�أتيْتُ �إلى �سيناء..,

دَعَوْتكَ ربي..,

�أن تمنحني ذكرَ الأنفا�سِ..,

         و�أنفا�سَ الذكرْ.!

ماملَّ القلبُ من الدعوات..,

                  ماملَّ القلبُ.!،

مَرَرْتُ بلحْمْ..,

�آهٍ..

       من بُ�شرى الروح ِ..,

,..        �إذا مرَّ

      على ) مَريَم (  �إبنة 

)عمْرانْ (.,

       فهَززْتُ �إليَّ بجذع 

النخلةِ..،

�آهٍ .. يامولايْ.,

     من �شوقِ ال�شوقِ..

     �إلى لقياكْ.

الآنَ..

    �إلى بيتِ المقد�سِ �أ�سعى..,

ـ�أ يامولايَ..,     �أتهيَّ

    لكي  �أدخلَ..,

   �أركعَ في قدْ�سِ الأقدا�سْ.

�آهٍ ..

,..   من فعلِ الربِّ

  بقلبِ العبدِ..,

  �إذا ما �سجدَ القلبُ..,

  تحقق يامولايَ القرْبُ..,

                      وح�سْبْ.!

تلك �إذن..,

      �آية ع�شقٍ..,

      خطتْ بالنورْ.!

�آهٍ..,

   من نورِ النورِ..,

  �إذا ما�شقَّ الُحجْبَ..,

              وطلْ.!

�آهٍ..,

  من نور النورِ..,

  �إذا ما�شقَّ الحجْبَ..,

              وطلْ.!
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اليتيم
وفاء عمر ح�صرمة - �سورية

ن�����ازف ج�������رح  �آلام  م���ت���ح�������س�������س���ا 

يت�ضرمُ الح�شا  نب�ض  في  زال  م��ا 

هذي الدمى.. وملاب�س العيد - التي 

ب��ات��ت م���ع لاأح���ل���ام- م���ا ي��ت��وه��مُ

وم�شاهد الحلوى وبع�ض من �صدى

���ض��ح��ك��ات ط���ف���ل م�����س��ع��د ي��ت�رنُم

����ص���دره ح���ن���اي���ا  في  وت����رع����د  �آه.. 

ح���������س����رات ق����ل����بٍ ������ص�����ارخ ي����ت�����ألُم

ال�ثرى �أب��وي��ن.. غ��اب��ا في  متذكرا 

ف�����غ�����دا ي���ت���ي���م���ا ت����ائ����ه����ا ي���ت���ج���ه���مُ

مفت�شا  الح��ي��اة  �صخب  في  ويغيب 

مبهمُ رك���ن  وال��ن��ف�����س  نف�سه،  ع��ن 

غُ�������ص���ة ي���������وم  ك�������ل  ت��������رت��������اده في 

وت���ن���و����ش���ه في ك����ل ����ص���ب���ح �أ����س���ه���مُ

�أب��ح��ث فيهما  ح��دق��ت في ع��ي��ن��ي��ه، 

ع����ن ع�����زم ج���ي���ل ����ص���اب���ر �أت���و����س���مُ

وم����ددت ن��ح��و ي��دي��ه ك��ف��ي حاملا

ع��ط��ر الم��ح��ب��ة ف��ان��ث��ن��ى ي�����س��ت��ف��ه��مُ

مناجيا �أ�ستجير  �صوتي  فرفعت 

�أن��ت لاأرح��مُ رب��اه.. �صنه، ف�أنت.. 

ون���ظ���رت ح����ولي �أ���س��ت��ع�ين ب���إخ��وة

راموا ال�صلاح: �إلى الفلاح تقدموا

م���ن ي��ك��ف��ل ال��ي��ت��م ويم�����س��ح دم��ع��ة

ح���رى وي�����ص��ن��ع م��ن��ه م��ا لا يُ��ه��دمُ

فع�سى اليتيم ي�صير عزما منتجا

ف��ي�����ض��يء في لاآف�����اق م��ا لا يُ��ظ��ل��مُ
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دم�شق 
في �شعر م�صطفى عكرمة

يرسخ الشاعر مصطفى عكرمة تقليدا درج عليه شعراء العربية 
منها  مختلفة،  عناوين  تحت  الأدبية  ال��دراس��ات  تناولته  القدم  منذ 
رث����اء الم����دن ال���زائ���ل���ة، والات���ع���اظ بم���ا ح���ل ب��ه��ا م���ن ن��ك��ب��ات. أو م���ن قبل 
مرحلة الاستقرار المدني، فقد كان الشاعر العربي شديد الارتباط 
بمضارب قبيلته وتنقلها. وتحول هذا الولاء بعد الفتوح إلى موطن 
في  آبائه  ماضي  إل��ى  يحنّ  ظل  الشاعر  أن  غير  الم��دن،  في  الاستقرار 

والنقاء  ال��ب��راءة  حيث  الطبيعة  حضن  ف��ي  الح��ي��اة  وي��ؤث��ر  ال��ب��ادي��ة، 
والقيم العربية الأصيلة. 

عبداللطيف الأرنا�ؤوط - �سورية 

درا�سة

 العدد 7077
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لقد تعددت العوا�صم ون�ش�أت مدن جديدة في كل 

�أرجاء العالم الإ�سلامي بعد الفتوح، ودرج ال�شعراء من 

�أبناء هذه المدن على تخليدها، �إذ نجد لكل مدينة �أو 

عا�صمة مَنْ يمدحها ويحن �إليها وي�ؤثرها على �سواها، 

النوائب  يعدد  �أو  واندثارها،  �سقوطها  على  يبكي  �أو 

التي تحل بها، كما نجد لدى ال�شاعر ابن الرومي في 

»�أبي  رث��اء  �أو  ال��زنج،  ث��ورة  بعد  الب�صرة  نكبة  و�صف 

البقاء الرندي« لمدن الأندل�س بعد �سقوطها، وقد تغدو 

هذه المدن والعوا�صم رمزا يج�سد قطرا معينا ويمثله، 

ظل  في  العريق  م�صر  ت��اري��خ  تج�سد  الم��ع��ز  فقاهرة 

الح�اضرة العربية الإ�سلامية، وكذلك بغداد الر�شيد، 

ودم�شق بني �أمية رمز لعروبة بلاد ال�شام.

على �أن تمجيد ال�شعراء لهذه العوا�صم والمدن، لا 

بين  والتفا�ضل  التمايز  �إطار  في  �إليه  ينظر  �أن  ي�صح 

عا�صمة �أو مدينة عربية و�أخرى. 

وهي نظرة �إقليمية �ضيقة تغلب التجزئة والانق�اسم 

على الوحدة العربية والإ�سلامية ال�شاملة، �إذ لا يمكن 

للجزء �أن يت�اسمى على الأجزاء الأخرى، ولا �أن تف�ضل 

مدينة على مدينة �أخرى، فالعلاقة بين المدن العربية 

اختلفت  مهما  تناحر  �أو  ت�اضد  علاقة  لي�ست  كلها 

لنف�سها  تن�سب  �أن  لها  ولي�س  الم�اصلح،  �أو  ال�سيا�است 

�أهلها  ووهب  محا�سن،  من  الله  خ�صها  مهما  التميز 

من قيم.

به  خ�����صّ  م��ا  ن��ق��ر�أ  �أن  ي��ج��ب  المنطلق  ه���ذا  م��ن 

عبر  وتمجيد  �إط����راء  م��ن  دم�شق  مدينة  ال�����ش��ع��راء 

�أو  �أبنائها  م��ن  ك��ان  م��ن  ومنهم  المتطاولة،  ال��ق��رون 

من  ومنهم  �أبنائها،  �أح��د  ف�أم�سى  زمنا  فيها  �أق��ام 

�أو عراقتها  الغناء  وغوطتها  ال�اسحرة  فتنته طبيعتها 

التاريخية، ومنهم من غادرها راغما منفيا، فحن �إلى 

هي  وحدها  المكان  جماليات  فلي�ست  والع�شير،  الأهل 

التي تدفع ال�شعراء للحنين �إلى المدن، و�إنما الرابطة 

وتوفر  ذويه،  بين  ب�أنه  ال�شاعر  ت�شعر  التي  الإن�اسنية 

دم�شق  �أهل  خ�ص  من  ومنهم  الراحة،  من  ف�اضء  له 

باللطف والكرم وح�سن المعا�شرة. وقد نجد في ال�شعر 

العربي القديم من ي�سبغ هذه المحامد على مدن �أخرى 

م�صطفى عكرمة
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بح�سب علاقة ال�شاعر بهذه المدن ومدى ارتباطه بها. 

ومنهم من �أح�س �أنه ينت�سب �إلى دار العروبة والإ�سلام، 

دوما  المرتحل  فقلبه  معينة،  عا�صمة  �أو  قطر  �إلى  لا 

بينها موزع بين �أم�اصرها.. قال ال�شاعر �أبو تمام:

بال�شام �أهلي، وبغداد الهوى، و�أنا

بالرقمتين، وبالف�سطاط جيراني

وم���ا �أظ���ن ال��ن��وى ي��وم��ا تحوّلني

ح��ت��ى ت��ب��ل��غ��ن��ي �أق�����ص��ى خ��را���س��ان

بالمكان  ال�����ش��اع��ر  �صلة  ح���ول  ال��ن��ظ��ر  يلفت  م��ا 

اهتمام بع�ض ال�شعراء المعا�صرين بجمع ما جاءت به 

تعزيزا  خا�صة،  مجموعات  في  المدن  حول  قرائحهم 

لوحدة هذه المدن وانت�اسبها �إلى �إطارها الكلي العربي 

والإ�سلامي.

ولو ا�ستعر�ضنا ال�شعر الذي قيل في دم�شق قديما 

هذه  نالت  فقد  ال�صفحات.  ل��ه  ات�سعت  لم��ا  وحديثا 

المدينة الخطوة لدى ال�شعراء بعد الإ�سلام، فقد كانت 

في مرحلة المد العربي دارا للخلافة الأموية، وحافظت 

عبر تاريخها الطويل على هويتها العربية الإ�سلامية، 

الخلافة  انتقال  بعد  وثقافتها  ب�أ�اصلتها  واحتفظت 

ي�ألفها  م��ا  �سرعان  داف��ئ��ة  مدينة  وه��ي  ب��غ��داد،  �إلى 

�صدره  يفتح  ال��ذي  عالمها  في  ويجد  ال��واف��د،  الغريب 

لتنازعه  حتى  عجيبة،  �إن�اسنية  رحابة  الطبقات  لكل 

نف�سه بالبقاء فيها، وما �أكثر الوافدين الذين تحولوا 

عن �أوطانهم بعد زيارتهم لها، واتخذوها دار �إقامة! 

جمال  بين  تجمع  التي  الفاتنة  طبيعتها  �إلى  �إ�اضفة 

يمد  الذي  الماء  وح�اضرة  الدافئة،  و�شم�سها  البادية 

�إحاطة  ب�أحيائها  فتحيط  والجمال،  بالحياة  غوطتها 

ال�شام  يرى  من  كل  �أن  عجب  فلا  بالمع�صم،  ال�سوار 

يع�شقها..

�   �    �
وت�أتي المجموعة ال�شعرية بعنوان )عليكم بال�شام( 

لل�شاعر م�صطفى عكرمة امتدادا لفي�ض من الق�اصئد 

التي مجدت ال�شام في القديم والحديث.

في  بارز  �إ�سهام  له  عكرمة..  م�صطفى  وال�شاعر 

القريحة،  غزير  متدفق  �شاعر  وهو  الأدبية،  ال�اسحة 

موفور الن�شاط.. �أ�صدر عدة مجموعات �شعرية، تجمع 
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ال�شعرية،  والق�صة  ال�شعرية  والم�سرحية  ال�شعر  بين 

وطبع بع�ض �آثاره �أكثر من مرة. وقد ح�صد عددا من 

الجوائز الت�شجيعية.

�ضيفا،  ف���أ���س��رت��ه  زائ����را،  فتى  دم�شق  �إلى  ج��اء 

�أ�سرته حتى ليعدها موطن انتمائه،  وا�ستقر فيها مع 

وتراه مدفوعا بحنين ما فتئ ي�صوره في �شعره �إلى حد 

الافتنان.. يقول في مقدمة مجموعته: 

في  �سكني  جعل  ب���أن  �أكرمني  ال��ذي  )الح��م��دلله 

ال�شام، فكانت �أكبر نعمة منه عليّ بعد الإيمان به(، 

وهو يناجيها بل�اسن العا�شق الولهان:

مثل  حبك  �إن  الرائعة،  الخالدة  الحبيبة  )�أيتها 

و�إني  بياني،  ف��اع��ذري  بيان،  كل  ف��وق  يبقى  ح�سنك 

لأظنك تعذرين لما من �أمري تعلمين(.

مجموعته  ع��ن��وان  »ع��ك��رم��ة«  ال�شاعر  وي�ستمد 

 
)2(

ال�شريف النبوي  الحديث  من   
)1(

بال�شام« »عليكم 

ور�أى من جمال دم�شق و�سحر طبيعتها وخير �أهلها ما 

يفي بوعد الر�سول الكريم صلى الله عليه وسلم فنظم الحديث �شعرا 

لطيفا، وحافظ على ن�صه وم�ضمونه.. فقال:

»ع��ل��ي��ك��م ب���ال�������ش���ام« ف��ت��ل��ك �أر�����ض

ب��ه��ا ال��رح��م��ن يُ�����س��ك��ن م���ن �أح��ب��ا

�أف���ا����ض ب��ه��ا م��ن ال�ب�رك���ات في�ضا

ب����ه ت�������زداد ع��ب�ر ال����ده����ر خ�����ص��ب��ا

وق�����د �أج�������رى ب���ه���ا ب������ردى ف���رات���ا

ف����ك����ان لح�������س���ن���ه���ا روح��������ا وق���ل���ب���ا

يعك�س  ال�شاعر  و�شعر  التنا�ص بين الحديث  وهذا 

الأ�اسليب  احتذا�ؤه  �أولهما  ب�شعره:  تت�صلان  حقيقتين 

على  الإبداعية  قدرته  وثانيهما  التراثية،  ال�شعرية 

�إح��ي��اء ال�ت�راث والاع��ت�راف ب��ه نم��وذج��ا يحتذيه في 

النظم، وي�سترجعه ليظل ماثلا في ذاكرة الأجيال.. 

تتفاوت  �شعريا  ن�اص  ع�شر  اثني  المجموعة  ت�ضم 

ترتيبا  ال�شاعر  رتبها  وق��د  وطولها،  م�اضمينها  في 

زمنيا ي�سمح بدرا�سة تطور تجربته ال�شعرية، وارتبط 

ودينية،  اجتماعية  بمنا�سبات  الق�اصئد  هذه  بع�ض 

ف�أبيات مقطوعته )�أيامنا( تعد من �أجمل ما يمكن �أن 

يعبر عنه �شاعر في و�صف براءة المحبين وعفتهم في 

لقاءاتهم في قلب الطبيعة النقية على �ضفة »بردى«، 

يقول فيها:

الأق������داحُ ت�����س��ك��رن��ا ولا  ال������راح  لا 

���س��ك��رت ب��ل��م�����س��ة راح��ت��ي��ن��ا ال�����راحُ

بخمرها  نح�س  ولا  تُ���دار  م�ل��أى 

الأرواحُ ت����أث���م  �أن  ال���ه���وى  ي����أب���ى 

ل���ل���ذك���ري���ات و����س���ح���ره���ا �أي���ام���ن���ا

ف��رف��ي��ق��ه��ا ع����ن ����س���رن���ا �إف�������ص���احُ

الهوى ف�تن  �أج��ف��ان��ن��ا  على  تغفو 

وع����ل����ى م���ن���اه���ل ث���غ���رن���ا ت����رت����احُ

ف��ل��ن��ا ج��ن��احٌ رفّ في ق��ل��ب ال��دج��ى

جناحُ رفّ  الفجر  ارتعا�ش  وعلى 

ت���ت���زاح���م الآم��������ال ت��خ��ط��ب ودن����ا

وت����غ����ار م����ن �أف����راح����ن����ا الأف��������راحُ
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بيننا يلهو  النجم  فيدنو  نلهو.. 

�آث�����ام�����ن�����ا م����ل����ه����ى ل��������ه، وم����������راحُ

ك��ف��ن��ا ف����الم����ن����ى في  �آن�����������اً  ونج����������دُّ 

ك����أ����س، وم����ن ب����ردى ت����دار ال����راحُ

المحبين،  ب���راءة  فيه  تتناغم  ���ص��ادق،  �شعر  ه��ذا 

بالواقع،  الأمل والحلم  فيه  ويتعانق  الطبيعة،  و�صفاء 

الم�ستقبل  بمنى  ب��الآم��ال  المفعم  المحبين  وح��ا���ض��ر 

في  »ب��ردى«  حلم  هو  الم�شترك  حلمها  وك���أن  الموعود، 

جريانه يحمل الأمل للتربة العط�شى.. 

)حبي  ب��ع��ن��وان  ال��ق�����ص�رية  مقطوعته  ت��ق��ل  ولا 

مطلعها  وفي  الطويلة،  ق�صيدته  عن  جملاا  وب�الدي( 

يقول مخاطبا محبوبته:

���س���أل��ت��ن��ي م���ن ي���ا ت����رى ب���ف����ؤادي

غ�ي�ر ح��ب��ي ل��ه��ا؟ ف��ق��ل��تُ: ب�ل�ادي

وهو مدخل لطيف للحديث عن وحدة الأمة:

وال���غ���رور تلا�شى ال���وه���م  ���س��ق��ط 

واح���ت���وى ال���ذع���ر دول����ة الأح���ق���اد

ا�ستحالت قومي  بين  والخلافات 

وح�����دة.. والح�����دود مح�����ض رم��اد

وال��ت��ق��ى م��غ��رب ال��ع��روب��ة في ال�سا

ب����غ����داد ب���ج���ن���د الإب�������������اء م������ن  ح 

ف��ا���س���أل ���ش��ئ��ت  و�إن  �أم���ت���ي  ه����ذه 

�أ������ش�����ه�����ادي �أم������ت������ي  �أع�������������داء  �إن 

�أل������������ف ف����������اد ل�����ك�����ل ح�����ب�����ة رم�����ل

كَ���������رُمَ الم����ف����ت����دى، وع�������زّ ال����ف����ادي

وينهي هذه الق�صيدة بقوله الجميل: 

�أن����ا �أف�����دي ح��ب��ي ب���روح���ي وقلبي

وب���ح���ب���ي �أف���������دي ح����م����اة ب��ل��ادي

ويعتز في مقطوعته )يا �شام( بما�ضي بلاد ال�شام، 

حيث تبدو الحرب امتدادا لما�ضٍ يختزله ال�شاعر في 

خم�سة ع�شر بيتا، م�ؤكدا قول البحتري:

وال���������ش����ع����ر لم�����ح ت���ك���ف���ي �إ�����ش����ارت����ه

ل����ت خ��ط��بُ��هْ ول��ي�����س ب���ال���ه���ذر طُ����وًّ

ونلمح في مقطوعتيه )يا بردى( و )�ش�آم ت�شرين( 

والم�اضمين  للم�شاعر  وتركيزا  تكثيفا  الق�صيرتين، 

يغني عن المطولات، يقول في )يا بردى(:

القلب وابتردا على �ضفافك هام 

لأن���ت ك���لُّ الم��ن��ى ي��ا ح��ل��و ي��ا ب��ردى

في غوطتيك لقومي �ألف ملحمةٍ

ال�شهدا �أم����ة  ون��ب��ق��ى  ك��ن��ا،  ت��ق��ول 

���ص��ح��ا الإب������اء ب��ن��ا لم���ا ه��ت��ف��ت وم��ا

�أح�اله �صوتك قد زدنا به ر�شدا!

�أب���دا ��ه��ا  ريَّ ق��وم��ي  لأرواح  فا�سلم 

فنحن بالحب، نحن ال�صانعون غدا

النظم  في  وطواعية  وعفوية  تدفق  الأب��ي��ات  ففي 

واق��ت�راب م��ن ال��ل��غ��ة الم��ح��ك��ي��ة) ي��ا ح��ل��و ي��ا ب���ردى(، 

وتنتظمها وحدة �شعورية وم�ضمونية تماثلها مقطوعته 

عن )�ش�آم ت�شرين( وقد جاء فيها:
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العربُ والتقى  تهادى  ث��راك  �إلى 

يا من هواك هو التاريخ والن�سبُ

ج��ا�ؤوك يا �شام والآم��ال ت�سبقهم

�أبُ �أن����ت  ����ش���ام،  ي���ا  ل��ه��م  �أمٌّ  و�أن�����ت 

تجمعهم ال�شام  �أن  الأحبة  ح�سب 

���س��ب��بُ ت��وح��ي��ده��م  في  ح��ب��ك  و�أن 

�   �    �
و�إذا انتقلنا �إلى المطولات، وقد قيلت في منا�سبات 

اجتماعية هادفة، نلمح �أن ال�شاعر تحت ت�أثير �أهداف 

عن  تكون  ما  �أبعد  هي  تف�صيلات  في  يغرق  المنا�سبة 

فيها  ي�شكو  ق�صيدة  ففي  المجنح،  وعالمه  ال�شعر  �آفاق 

جفاف »بردى« ويردّه �إلى العبث بمجراه وغياب �إيمان 

التوبة  �إلى  ويدعوهم  �أبدعه،  ال��ذي  بالخالق  النا�س 

والتقوى، والحفاظ عليه، يف�صل ال�شاعر في ا�ستعرا�ض 

واقع النهر المتدفق، وانقطاع مجراه حاليا، وقد كان 

ملج�أ للعطا�ش، ومنتزها لأهل دم�شق، ومنهلا للوراد، 

وم��وردا  الا�ستحمام،  و�أم��اك��ن  العبادة  ل��دور  وراف���دا 

ف��رح،  تغريدات  لل�سمع  وخ��ري��ره  والح��ي��وان،  للطير 

وم�صدر �سقاية لأ�شجار الغوطة. ثم ي�صور حال بردى 

فيرى �أنه اليوم �أجدر بالبكاء، ب�سبب التفريط في هدر 

مائه، وهو كفر وجحود، فيا ويح �شعب �ضيع عنوانه! 

كما يقول.

�إلى مقالة  �أقرب  �أن الق�صيدة تكاد تكون  لا �شك 

بتفا�صيلها،  دم�شق  مدينة  حماية  لجنة  عن  �اصدرة 

ثوب  �ألب�سها  ال�شعري  تمكنه  ب�سبب  ال�شاعر  �أن  ومع 

وحقق  بجمهوره،  الت�أثير  في  ونج��ح  ال�شعرية،  اللغة 

الهدف الاجتماعي من نظمها، �إلا �أنها لم تتحرر من 

عالم النثر ولغته الوظيفية، وق�س على ذلك ق�صيدته 

المطولة الميمية بعنوان )�ش�آم الأحبة( فقد ورد فيها ما 

كرره في مقطوعات �اسبقة عن ما�ضي دم�شق وتاريخها 

وقد  الله،  كنانة  فهي  دينيا،  بعدا  ومنحها  الن�اضلي، 

بع�ضها  وخلا  المحفوظ،  لوحه  في  تعالى  الله  باركها 

من ذكر المنا�سبة التي قيلت فيها، فكانت تعبيرا غير 

�أثارتها  و�إنما  الأح��وال،  من  مقيد بمقت�ضى  �أو  موجه 

للغوطة،  زياراته  بع�ض  خلال  من  ال�شاعر  �أحا�سي�س 

في  وقعت  التي  البارزة  الوطنية  ب��الأح��داث  ت�أثره  �أو 

تلك المرحلة، وبدت المقطوعات التي تقيدها منا�سبة 

الذاتية  بالم�شاعر  تحفل  لكنها  �أبياتا،  �أقل  اجتماعية 

والتغزل  و�أهلها،  دم�شق  لمدينة  ال��وف��اء  في  الدافقة 

وهو  ارتج��لاا  ال�شاعر  نظمه  بع�ضها  �إن  بل  بجمالها، 

�أمره  يح�سم  �أن  قبل  و�سحرها  الغوطة  جمال  يتملى 

في الإقامة بدم�شق، فكانت الأبيات على وجازتها �أقل 

احتفاء بتف�صيل المعاني، و�أطوع في التعبير عن �صدق 

م�شاعره من بقية المطولات التي ا�ضطر ال�شاعر فيها 

�أن يراعي الجمهور، وينطلق من هدف �إر�اضئه وتثبيت 

الإطناب،  والتف�صيل حتى  بالإطالة  ال�شعرية  موهبته 

يقول �أمام م�شهد الغوطة ال�اسحر، تحت عنوان ) بين 

الغوطتين(:
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وهيامي �صبوتي  �أذك���ر  ع��دت  م��ا 

م���ا دم����تُ �أح���ي���ا ب�ي�ن �أه����ل ال�����ش��امِ

خ���ل���ف���تُ �آلام��������ي ال���ي���ت���ام���ى ك��ل��ه��ا

و�أت����ي����ت����ه����ا في م����وك����ب الأح����ل����امِ

ن�سيمها هب  حين  �أم�سي  ون�سيت 

وب�����������د�أت ح��ي��ن ر�أي����ت����ه����ا �أي����ام����ي

�سبحان من �أجرى هواها في دمي

����س���ح���را.. ف�����س��ال��ت رق����ة �أن��غ��ام��ي

واروني ت���رف���ق  ب������ردى  ي����ا  ب�����الله 

و�أف������ق ���ص��ب��اي��ا الح����ب والإل����ه����امِ

ل��و ك��ان لي في ال��ده��ر م��ا �أخ��ت��اره

ال��غ��وط��ت�ني مقامي ب�ني  لج��ع��ل��تُ 

المتكلفة،  البيانية  ال�صور  تكاد تخلو من  فالأبيات 

الخالية  الم�أنو�سة  واللغة  وال�صدق  الو�ضوح  يحكمها 

من التراكيب الم�صطنعة، وتبدو في �صدقها و�صفائها 

مثل غوطة دم�شق في ريعان ت�ألقها بالربيع، وقد �سبق 

النابع  ال�شعر  من  اللون  هذا  تميز  لاحظوا  �أن  للنقاد 

بقول  و�أعجبوا  ت�صنع،  كل  من  يخلو  الذي  القلب  من 

ال�شاعر القديم وهو يج�سد لوعة نف�سه لفراق الأحبة:

بالترب مولعا �أخط الخط  غداة 

������عُ ب��ك��ف��ي وال����غ����رب����ان ح������ولَي وُقَّ

فواقعية الم�شهد وب�اسطته لدى ال�شاعر »م�صطفى 

تحاكي  التعبير  و�صدق  الغوطة  �سحر  �أم��ام  عكرمة« 

واقعية �شعر ذلك ال�شاعر القديم.

المجموعة  في  الثانية  المقطوعة  �إلى  انتقلنا  ف���إذا 

ارتجلاا  ال�شاعر  نظمها  الجمال(  )فو�ضى  وعنوانها 

تحولا  نلم�س  الربيع،  ف�صل  في  الغوطة  م�شهد  �أم��ام 

طباق  من  ال�صنعة  على  لاتكائه  �شعره  في  ملحوظا 

ومقابلة:

فو�ضى الجمال ب�أر�ض ال�شام ترتيب

مكتوبُ الله  بيمنى  الج��م��ال  ه��ذا 

منمنم من بديع ال�صنع لي�س به

�إلا الم��ف��ات��ن �أن����ى ���س��رتَ وال��ط��ي��بُ

تروى الأعاجيبُ �إذ تروى لغوطتها

وعن �سواها فما تروى الأعاجيبُ

فال�شاعر يعمد �إلى ال�صنعة في �أبياته، فيطابق بين 

المكتوبة  الغوطة  �صورة  وي�ستعير  والترتيب،  الفو�ضى 

بالخيال،  مفعمة  محلقة  ���ص��ورة  وه��ي  الله،  بيمنى 

ويجان�س بين الرّي والرواية في البيت الثالث.

فنجد في تلك ال�صنعة الفنية لديه تطويرا لتجربته 

فنيا  حاملا  لتكون  اللغة  لت�سخير  وطموحا  ال�شعرية، 

للتعبير ين�أى به عن المبا�شرة.

درة  )يا  عنوانها  ق�صيدة  في  ال�شاعر  �أن  ونلاحظ 

دم�شق  فيجعل  الخيال،  وراء  بعيدا  يذهب  النجوم( 

جاء  فقد  تخومها،  في  لل�شم�س  و�شريكة  النجوم،  درة 

ملج�أ  ودم�شق  ال�ضياع،  عناء  لي�ستريح من  دم�شق  �إلى 

كل عاثر منكود، و�أديمها يكحل عيون المجهد، ويداوي 

الزمان،  و�أرك��ان  الفتح  ق��ادة  و�أهلها  العاني،  ن�سميها 

العروبة  وحماة  المجد،  وبناة  ال��ق��ويم،  النهج  وحماة 

والإ�سلام:

العظيمْ الفتح  ال��زم��ان وق���ادة  �أرك���ان  �أه��ل��وك 

درجوا على النهج القويم ف�أ�سعدوا النهج القويْم

القويْم والخ��ل��ق  والإي��ث��ار  ملكوا فكان الح��ب 

وال�شاعر يتدفق بطواعية، فلا تعقيد في المعاني، ولا 

نبوّ في قوافيه لأنه �اصدق في م�شاعره تجاه �أهل دم�شق 

وما�ضيه المجيد.

الواقع،  عن  تن�أى  �أن  ال�شعرية  اللغة  طبيعة  ومن 

فيغدو  والخ��ي��ال،  الحلم  م��ن  م�ستوى  �إلى  ب��ه  فترتفع 

الن�ص معادلا فنيا للواقع يفوقه جملاا، وامتلاك اللغة 

ال�شعرية الخا�صة ومكنوناتها الجمالية يتم عبر التجربة 

ال�شعرية بالتدرج �إلى �أن تبلغ حدا ي�ستنفد فيه ال�شاعر 

حرفيته في التعامل مع اللغة، ف�إذا كان �شاعرا مطبوعا 
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ارتقى  كلما  يميل  »عكرمة«  ك�شاعرنا  القريحة  ع  طيِّ

ق�اصئده،  في  النف�س  �إطالة  �إلى  ال�شعرية  التجربة  في 

كما  ي�شكلها  يديه  بين  كالعجينة  فتغدو  اللغة  وتطيعه 

ال�شعر  في  والتفريع  التف�صيل  طبيعة  من  لكن  ي�شاء، 

�أنهما يقربانه من النثر، وبهذا يخ�سر ال�شاعر الوحدة 

الكلية لم�شاعره حين تملي عليه المنا�سبات ال�شعرية �أن 

يف�صل ويطيل، وقد تفقد الق�صيدة وحدتها ال�شعورية 

الجامعة، و�إن كانت تغتني بم�اضمين فرعية تقود اللغة 

�إلى طابعها الوظيفي، والمبا�شرات الدلالية.

�إ�اضفة �إلى ذلك ما يحيط بال�شاعر في المنا�سبات 

ينال  �أن  من قلق في مواجهة جمهور يخاطبه، ويطمح 

وجزئياتها،  بالمعاني  متو�سعا  فيطيل  التقدير،  منه 

ويوجه �شعره لأغرا�ض ودواع وطنية واجتماعية ودينية 

الملتزمين.  ال�شعراء  لدى  متماثلة  �أبعادها  تكون  تكاد 

المحدثون  ينكره  ما  وهو  �أحدهم.  »عكرمة«  و�شاعرنا 

القومية  ر�اسلته  في  يرونه  فهم  التقليدي،  ال�شعر  على 

عن  التعبير  في  ال�شعر  �أه��داف  يتجاوز  والاجتماعية 

تجربة ال�شاعر الذاتية مجرداً من كل غر�ض �إ�اضفي.

دقائق  عن  التعبير  في  يجهد  »عكرمة«  وال�شاعر 

اللغوي،  التركيب  في  وي�ؤخر  يقدم  �أن  ويلزمه  المعاني، 

ت�شعب  �إلى  �إ���ض��اف��ة  بع�سر،  ال��ق��وافي  كلمات  ويختار 

الكلية  الوحدة  عن  �أحيانا  البيت  وا�ستقلال  الم�شاعر، 

ال�شعورية والم�ضمونية للق�صيدة.

لقد مرت الأمة العربية والإ�سلامية بظروف قا�سية، 

بقوى  م�سلحون  �شر�سون،  �أع���داء  قرونا  وا�ستهدفها 

كيانها  في  ال�صمود  �إرادة  على  تق�ضي  كادت  ومطامع 

لولا ثباتها واعت�اصمها بدينها وتراثها ولغتها التي هي 

لغة القر�آن الكريم الذي �اصن ل�اسنها من الذوبان، فلا 

ي�صح �أن يقع اللوم عليها، و�ألا يمنحها ال�شعراء بع�ض 

فال�شاعر  الأمم.  بين  مكانتها  لت�سترد  والأم���ل  الثقة 

»م�صطفى عكرمة« حين يركز على الثوابت في قيم هذه 

الأمة من �أعراف ونبل �إن�اسني عرفته ح�اضرة الإ�سلام 

عبر ازدهارها، ويطالب با�سترداد هذه القيم وت�سليح 

الجيل بها، ينفذ �إلى مكمن الداء، ويجد فر�صة �اسنحة 

ليبث في �أجيالها الأمل والثقة بالنف�س، فاللوم والعتاب 

م هذا العالم الذين تنكروا للقيم  يجب �أن يوجهها لظُّال

هذا  رعاية  على  الأنانية  م�اصلحهم  وغلّبوا  الروحية 

الكوكب الذي يقودونه نحو الهاوية والانتحار، ويقودون 

ا�ستقواءهم �إلى الاحتراق بنار �أوقدوها.

عن  عكرمة«  »م�صطفى  ال�شاعر  يدافع  �أن  جميل 

هذه الثوابت التي ي�صر على التزامه بها وحر�صه على 

مت�اسميا  عودنا  كما  �شعره  معظم  في  ظل  فقد  بعثها، 

يحلق في �أفق الروح والقيم العليا التي يرى �أنها يجب 

وينذر  يتهدده  مما  وتنقذه  المجهد،  عالمنا  ت�سود  �أن 

بفنائه<

الهوام�ش:

 ، الأولى  الطبعة  عكرمة،  م�صطفى  بال�شام،  عليكم  دي��وان   )1(

2002م، مطبعة دار عكرمة، دم�شق.

�أر�ض المح�شر والمن�شر«، كنز  )2( ن�ص الحديث: »عليكم بال�شام 

ع�اسكر  لابن  دم�شق  تاريخ  ومخت�صر  ج35013/3،  العمال، 

78/1، وتاريخ دم�شق 75/1، الديوان �ص9.
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الراعي الأمين
نوال مهني - م�صر

�شخ�صيات الم�سرحية :

1- عبد الله بن عمر: )ال�صحابي الجليل( 

2-  ال�صديق الأول لعبد الله.

3- ال�صديق الثاني لعبد الله.

4- راعي الغنم.

5- �صاحب الأغنام.

المنظر الأول

اثنان  ومعه  عنه-  الله  -ر�ضي  عمر  بن  الله  )عبد 

من �أ�صحابه في رحلة داخل ال�صحراء راكبين دوابهم، 

يجدّون في ال�سير ويبدو عليهم القلق(. 

الطريق  زال  وم��ا  زاد  من  معنا  ما  نفد  لقد  الله:  عبد 

�أمامنا طويلا، فماذا نحن فاعلون؟ 

ال�صاحب الأول: �أرى �أن نعرج على بع�ض البدو ون��سألهم 

طعاما وماء.

عن  بعيدا  ال�صحراء  في  توغلنا  لقد  الثاني:  ال�صاحب 

البدو، لي�س �أمامنا �سوى �أن ن�صطاد �شيئا. 

ال�صاحب الأول: لم �أر في الطريق �شيئا ي�صاد، يبدو �أننا 

في منطقة جرداء لا نبت فيها ولا حيوان. 

ال�صاحب الثاني: نعم �إنها منطقة قاحلة لا نبت فيها ولا 

حيوان، �أخ�شى �أن نهلك جوعا وعط�شا.: 

عبد الله: )ي�صيح ب�أعلى �صوته وي�شير ب�أ�صبعه(  �أب�شرا 

على  يلوح  �أغنام  �سرب  �أرى  ف���إني  �صاحبيّ،  يا 

البعد. 

ال�صاحب الأول: )مازحا(: �أخ�شى �أن يكون �سرابا. 

�إليه  �أ���ش��ار  ال��ذي  الاتج��اه  )ينظر في  الثاني:  ال�صاحب 

هذا  ه��و حقيقة،  ب��ل  لا،  لا  وي�����ص��ي��ح(  الله  ع��ب��د 

وا  �سرب �أغنام ي�سوقه راعٍ، هيا نذهب �إليه، جِدُّ

في ال�سير حتى نلحق به. 

المنظر الثاني

)المكان الذي فيه الراعي(

عبد الله: ال�سلام عليك يا �أخا الإ�سلام.

الراعي: وعليكم ال�سلام ورحمة الله.

عبد الله: هلا تبيعنا �شاة من هذه الأغنام؟ 

الت�صرف  �أملك  ل�سيدي، ولا  �أنا والأغنام ملك  الراعي: 

فيها.: 
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عبد الله: ب�إمكانك �أن تبيعنا واحدة منها وتخبر �سيدك 

�أن الذئب �أكلها. 

الراعي: �أ�أنا �أفعل ذلك! �أ�أخون الأمانة! هذا محال. 

�سعرا  �سنعطيك  الراعي  �أيها  ا�سمع  الأول:  ال�صاحب 

مجزيا، فلا ت�ضيع الفر�صة. 

�سيدك  يلتفت  ولن  كثيرة  والأغنام  الثاني:  ال�صاحب 

لنق�صان واحدة من هذا القطيع، فماذا قلت؟ 

هذا  في  غرباء  �إننا  ال��راع��ي،  �أيها  ا�سمع  الله:  عبد 

�أن  ونريد  زاد،  من  معنا  ما  نفد  وقد  ال��وادي 

ها  نبتاع �إحدى �أغنامك كي نقوم بذبحها و�شيِّ

�أمامنا  فلي�س  ترى،  فكما  طعاما،  منها  ونعد 

هذه  في  ال��زاد  على  للح�صول  �أخ��رى  و�سيلة 

الفلاة  القاحلة. 

ما  لأعطيتكم  الأغ��ن��ام  ه��ذه  �أملك  كنت  لو  ال��راع��ي: 

�أنا  لكم:  قلت  كما  ولكن  ثمن،  دون  ت��ري��دون 

و�أغنامي ملك ل�سيدي.

عبد الله: نعم، قلت لنا ذلك، وقلنا لك: �إن �سيدك لن 

يراك، وت�ستطيع �أن تبيعنا واحدة منها وتخبره 

�أن الذئب �أكلها. 

ال��راع��ي: )ي��ظ��ه��ر ال��غ�����ض��ب في وج��ه��ه وي�����ص��ي��ح وه��و 

ينتف�ض(  و�أين الله.. �أين الله!!!؟

)يتماوج �صدى ال�صوت في الف�ضاء ال�ساكن بقوة 

�أين  �أي��ن الله،  ي�تردد:  له دوي  بين الجبال، في�سمع 

الله..!!؟ تجتاح الجميع رهبة، يعقبها لحظات �صمت 

وخ�شوع( 

الحمد  �سعادة(  في  �صاحبيه  �إلى  )يلتفت  الله:  عبد 

�أن  لاب��د  الامتحان،  في  الرجل  نجح  لقد  لله، 

نفعل �شيئا نجزي به هذا الراعي الأمين على 

�أمانته. 

الأمر لك يا بن عمر،  )في �صوت واحد(  ال�صاحبان: 

والله �إنه لر�أي ح�سن. 

عبد الله: )يلتفت �إلى الراعي( �أين �سيدك، وما ا�سمه؟

هذا  بطن  في  قرية  يقطن  �إن��ه  ب��ي��ده(  )ي�شير  ال��راع��ي: 

الوادي ويعرف ب�صاحب الأغنام. 

)ينطلق الركب �سائرا نحو القرية( 

المنظر الثالث

)عبد الله و�صاحباه في القرية مع �صاحب الأغنام(

عبد الله: ال�سلام عليكم يا �أخا الإ�سلام.

الرجل: وعليكم ال�سلام ورحمة الله، تف�ضلوا، تف�ضلوا. 

عبد الله: �شكرا يا �أخي، فقط نريد �أن تدلنا على �صاحب 

الأغنام الذي يقطن هذه القرية. 

الرجل: ولماذا ت��سألون عنه؟ هل تعرفونه؟ 

عبد الله: �إننا نريده في �أمر مهم، لذا جئنا من �أجل �أن 

نتعرف عليه. 

الرجل: �أنا �صاحب الأغنام، لعل الأمر خير. 

ال�صاحب الأول: هو خير ب�إذن الله.: 

ال�صاحب الثاني: احك له يا بن عمر ما حدث مع راعي 

الغنم. 

يرعى  ال���ذي  ال��غ�الم  تق�صدون  ه��ل  الأغ��ن��ام:  �صاحب 

�أغنامي؟ 

معنا  ما  ونفد  ال�صحراء،  ن�سير في  كنا  نعم،:  الله:  عبد 

من زاد، و�أردنا �شراء �شاة من الغنم منه، فرف�ض 

وقال: �أنا و�أغنامي ملك ل�سيدي، وعندما قلنا له: 

ولكن �سيدك لا يراك، قال: ف�إن كان هو لا يراني 

ف�إن الله يراني.

ال�صاحب الأول: وقد �ضاعفنا له الثمن ف�أبى. 

ال�صاحب الثاني: وحينما قلنا له: ازعم ل�سيدك �أن الذئب 

قد �أكلها غ�ضب و�صاح:و�أين الله.. �أين الله؟!

محل  وهو  �صالح،  ورجل  �أمين  راع  �إنه  الأغنام:  �صاحب 

ثقتي. 

الله،  يخاف  م�ؤمن  رجل  �إن��ه  كذلك،  هو  نعم  الله:  عبد 

فهلا تف�ضلت ببيعه لنا هو والأغنام؟ 



م�سرحية

 العدد 8077

�صاحب الأغنام: وكيف �أفرط في عبد �أمين كهذا �إنه 

يحفظ �أغنامي و�أموالي؟ 

نعتقه  �أن  نريد  �إننا  �أخي،  يا  الله  �أ�صلحك  الله:  عبد 

الغلام  بع  �أمانته،  ج��زاء  وجل  عز  الله  لوجه 

لنا، وخذ ما ت�شاء من نقود.

ما  لكم  ف���إن  مرادكم  هذا  كان  �إن  الأغنام:  �صاحب 

تريدون )يدخل البيت ثم يخرج وبيده �صك 

م��ب��اي��ع��ة ال���راع���ي، ي��ع��ط��ي��ه ل��ع��ب��د الله ال���ذي 

ي�سلمه مبلغا من المال(. 

عبد الله: )يلتفت �إلى �صاحبيه( هيّا بنا نذهب للقاء 

الراعي. 

الم�ؤن  بع�ض  لكم  ��سأح�ضر  انتظروا  الأغنام:  �صاحب 

دياركم  تبلغوا  حتى  تكفيكم  والم��اء  ال��زاد  من 

�سالمين ب�إذن الله. 

عبدالله: �شكر الله لك.

المنظر الرابع

)عبدالله و�أ�صحابه مع الراعي( 

الراعي  )يقف  الأم�ني  الراعي  �أيها  توقف  الله:  عبد 

وي��ن��ظ��ر �إل���ي���ه م�����س��ت��غ��رب��ا، ف��ي��ق��دم ل���ه �صك 

الآن  �أن��ت  ال�صك،  هذا  خذ  قائلا(:  المبايعة 

الأغنام ملك لك،  لوجه الله تعالى وهذه  حر 

الأغ��ن��ام،  �صاحب  �سيدك  من  ابتعناها  لقد 

الآن  �أنت  �أغنامك،  وهذه  �سيدا  �أ�صبحت  لقد 

�صاحبها.

الراعي: )في �سعادة وذهول، ي�ضم ال�صك �إلى �صدره، 

وتلمع الدموع في عينيه(: جزاك الله خيرا يا 

�سيدي، جزاك الله خيرا.

الدنيا  في  الله«!؟  »�أي��ن  كلمة  �أعتقتك  لقد  الله:  عبد 

و�أ��سأل الله �أن تعتقك يوم القيامة. 

ال�صاحبان: )في �صوت واحد( جزاك الله خيرا يا بن 

عمر، جزاك الله خيرا.

- �ستار -

كل  ت�سبق  ن��ظ��رت��ي  ك��ان��ت  �أب���ي���ت..  �أم  �شئت 

لوحات  من  لوحة  على  خل�سة  وتقع  �أحا�سي�سي، 

جلال الله �سبحانه في عجائب معار�ضه.

كان ذلك في �صباي، يوم �أن كنت �أ�ست�سقي من 

عبث الطفولة �أقداح البراءة..

الذي  ال�سطح  يكون  �أن  �سبحانه  الله  �شاء  لما   

كان  قريتنا،  مقبرة  من  قريباً  عليه  �أبيت  كنت 

المخطط!  ال�سبج  )ت���وك(..  ن�سميه  ط�ري  هناك 

يبيت في وقت مت�أخر من الليل على غ�صن �شجرة 

معمرة من �أ�شجار المقبرة، ويئنّ طول الليل بلحنه 

الحزين.

�أنين  و�سمعت  فرا�شي،  في  تقلبت  كلما  كنت 

رهبة  وازدادت  النوم من جفوني،  فرّ  الطير  هذا 

�شبح الظلام في خيالي، ف�أظلَ م�ستيقظا.. متفكراً 

ب�شكواه ال�صادقة العميقة..

الطير؟  هذا  ي�شكو  م��اذا  �أ���س���أل:  كنت  حينها 

�أمن جوع؛ و�أنا نمت �شبعاً!؟ �أو من �ألم؛ و�أنا �أتنعم 

بنوم قرير العين!؟

ولم���ا ا���س��ت��ع��دت ت��ل��ك ال��ت���أم�الت في ع��ن��ف��وان 

ع��م��ري.. ت��ذكّ��رت �إن ك��ان ذل��ك الطير ي��ت���أوه من 

فراق الحبيب!؟

 لكن �صدى ذلك اللحن لم يبارح �أعماقي، ولم 

�أت�أكد بعدُ ماذا كان يريد ذلك الطائر الحزين!..

 قد يريد الله عزّ وجلّ �أن يرى عبداً من عباده 

يئنّ ويت�أوه على حب لم ينته �سلطانه!.. 

حب لم ينته �سلطانه!

من الأدب الكردي الإ�سلامي

�صديق حامد نزاركي-العراق
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عيونكم

غازي المهر - الأردن

عيونكم ك�أنما

�أ�صابها غ�شاوةْ

فلم تعد تقوى

على �إب�صار �شم�س الحقّ

في عزّ النهارْ

�   �    �
فكم على مرّ الع�صورِ

هدّمت معابد الرحمنِ

دونما جنايةٍ

�سوى ذكر الإلهْ

�   �    �
�شواهد التاريخ فيها

للدنى ر�سالةٌ

ب�أنّ حرب الحقدِ ثارت نارها

بالقد�س �أر�ض الأنبياءْ

وقودها بنو يهود لم تزلْ

�سعيرها �إلى ال�سماءْ

ف�أينها قلوبكم ؟

�أبناء �أمة تجرّعت

ك�ؤو�س الذلّ دونما حياءْ

هيا اخلعوا ليالي الهوانِ

وان�سجوا من ال�شمو�س �أثواب الإباءْ

�   �    �

القد�س ما زالت

تناديكم وتدعوكم

�إلى احتفالها

هيّا �إليها �إنها

م�شتاقة �إلى اللقاءْ

�   �    �
�شدّوا رحالكمْ

�إليها بال�صليل وال�صهيلْ

فمن �سيوفكم يحاك الانت�صارْ

ومن  خيولكم يثار الكبرياءْ
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تعقيب

بين  الإي��ق��اع��ي  التناغم  على  الخفيف  وزن  ي��ق��وم 

تفعيلتي: )فاعلاتن( و)م�ستفعلن(، في ال�سياق:

فاعلاتن م�ستفعلن فاعلاتن

ثلاثة  على  ي�شتمل  الن�سق  هذا  ح�شو  �أن  �إلى  ونظراً 

�أ�سباب متجاورة بين وتدين:

)....علا تُنْ مُ�سْ تَفْ علن ....(، فقد د�أبت الذائقة 

ال�شعرية -�سليقةً- على هدم هذا التتابع غالباً، ب�إ�سقاط 

ال�سببان  ليتحول  )م�ستفعلن(،  م��ن  ال�ساكنة  ال�سين 

ال��ذوق من  �أطيب في  ع��دّوه  وت��د، زحافاً  �إلى  الأخ�ي�ران 

بَقائه على الأ�صل، حيث ي�يرص الن�سق ال�سابق �إلى:

)....علا تُنْ مُ تَفْ علن ....(،

و�أكثر من ذلك؛ فهم في حال ا�ستخدام )م�ستفعلن( 

لَ بين الكلمات  �سالمة من الزحاف، كانوا يُحقّقون الفَ�صْ

تحملها  ال��ت��ي  ال��ك��ل��م��ات  وب�ي�ن  تحملها  ال��ت��ي  ال�شعرية 

)فاعلاتن( التي قبلها.

يقول المعرّي:

دٍ ** في مِلَّتي ** وَاعْتقادي ْ ُ مُج غَْري

فاعلاتن ** م�ستفعلن ** فاعلاتن

عِيْ**يِ �إذا قيـ وتُ النَّ و�شَبيهٌ ** �صَ

فعِلاتن ** م�ستفعلن  ** فعِلاتن

ب�ني  ال����ك��ل�ام  ات�������ص���ال  ح�����ال  وفي 

التفعيلتين، ف�إنهم غالباً ما يُوقِعونَ نهايةَ 

)فاعلاتن( الأولى، وهي النون ال�ساكنة، 

على )ال( التعريف..

يقول المعري:

واحْ��بُ��واهُ الْ*�أكْ��ف��انَ مِ���نْ*ورَقِ 

دراسة عروضيةلقصيدة 

سمو الطين 
للشاعر د.ربيع عبد الحليم

د. عمر خلوف - �سورية

ـ المُ�صْ

فاعلاتن ** م�ستفعلن ** فعِلاتن

ولِنارِ الْ ** مَرّيخِ مِنْ** حَدَثانِ الْ

فعِلاتن ** م�ستفعلن ** فعِلاتن

هاتين  على  المحمولة  الكلمات  ات�صلت  م��ا  ف����إذا 

فائقة  الذائقة  �شعرت  الأ�سلوب،  هذا  بغير  التفعيلتين 

الح�سا�سية )بظلع( الإيقاع، �أو المعاظلة فيه.. على الرغم 

من اتزان كلماته على الوزن عند التقطيع..

الطين  �سمو  ق�صيدة  في  الظاهرة  هذه  تكررت  وقد 

من   41 العدد  في  المن�شورة  عبدالحليم  ربيع  د.  لل�شاعر 

مجلة الأدب الإ�سلامي مرات عدة..

لاحظ معي قوله الذي كرره في عدة �أبيات:

كيفَ لايَدْ/رِي والنُّجو/مُ يَراها...

كيفَ لايَدْ/رِي والرّحيـ/قُ لِنحْلِ الْ...

كيفَ لايَدْ/رِي قدْ ر�أى/ لِنِمال الْ...

الأولى  )فاعلاتنْ(  نون  وافقتْ  حيثُ 

دالَ )لا يَدْري(..

وقل مثل ذلك في قوله:

�إنّ �إيلِيْ/يَا بَثَّ القَوا/فَي �سِرّاً

وقوله:
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 �سي�شهدْ
ٍ
ْ ذاتَ يَو/م

وعَلَى فِعْـ/لِي

وقوله:

لْ/لَ و�أف�سَدْ ما لَهُ �أطْ/غاهُ فَ�ضَ

من  ال�شطر  ه��ذا  في  عما  ناهيكَ 

قوله:  من  الهاء  �ضمّة  �إ�شباع  �ضرورة 

)�أطغاهُ(..

ومثل هذا الحكم لا تجده في كتاب 

تقليدي للعرو�ض.

وقد ت�ضمنت الق�صيدة �أي�ضاً �أربعةَ 

�أبيات جاءت مختلة الوزن )مك�سورة(، 

لم ي�ستطع ال�شاعر ولا المدقق تقويمها.

يُ��طِ��لْ/لُ  �سا/طعٌ  قوله:قَمَرٌ  ففي 

جّدْ َ عليهِ ** نورُهُ تَ�سْـ/ بيحٌ لإِلا/هٍ ُمي

حيث جاءت )م�ستفعلن( في العجز على )م�ستفعِلَتن 

= فعْلن فعِلن(.

ى ال/نَهْرَ للنّا ** �سِ 
َ
وفي قوله: كيفَ لايَدْ/رِي قَدْ ر�أ

فيهِ / وَلِلْعَ�صا /فيِر مَوردْ

�أول  في  )فاعلاتن(  ج��اءت  حيث 

العجز على )علاتن=فعولن(، ناهيك 

عن المعاظلة المذكورة في �شطره الأول.

و�أما قوله في �آخر الق�صيدة:

 ** و�إني  خْ��ـ/رَى 
ُ
لأ الدّنْـ/يا  �أعْمُرُ 

ذو يقيٍن/ بعد الن�شو/رِ نُخلَّدْ

وقوله:

 ** فتنمو  البُذو/رَ  نُلْـ/قي  هُنا  ها 

ـ/ِين ونح�صدْ ْ وقريباً/ هناكَ نَج

ف��ق��د ج����اءت )م�����س��ت��ف��ع��ل��ن( في ���ص��دري��ه��م��ا على 

)تفعلن=فاعلن(!<

شكر  واعتذار
ت�شكر مجلة الأدب الإ�سلامي 

للمجلة  المتابعين  الكرام  الإخ��وة 

ملحوظات  م��ن  �أب����دوه  م��ا  ع��ل��ى 

من   76 العدد  في  وطباعية  فنية 

للكتاب  وتعتذر  الف�صلية،  المجلة 

الأخطاء  وقعت  الذين  الف�ضلاء 

في مو�ضوعاتهم، وللقراء الكرام، 

وها نحن �أولاء ن�صححها:

ففي ال�صفحة 18 من مو�ضوع 

الرزاق ديار بكرلي  الأ�ستاذ عبد 

وكتابه  ال��غ��دي��ر  ب��ع��ن��وان )ح��ي��در 

وقع  الحمراء(  في  �صلاة  الأدب��ي 

خط�أ فني بو�ضع �صورة )الدكتور 

زغلول النجار( بدلا من )الأ�ستاذ 

محمود �شاكر(.

وفي ال�صفحة 48 من مو�ضوع 

�شبيب  خليل  الله  عبد  الأ���س��ت��اذ 

الرحمن  عبد  )ال�شاعر  بعنوان 

بارود لمحات عن حياته و�شعره..( 

ن�شرت �صورة لجريدة المنار التي 

ك���ان ي�����ص��دره��ا ال�����ش��ي��خ محمد 

الما�ضي  القرن  �أوائل  ر�ضا  ر�شيد 

في م�صر؛ بدلا من جريدة المنار 

التي كان ير�أ�س تحريرها الأ�ستاذ 

ت�صدر  وكانت  ال�شريف،  محمود 

في ال��ق��د���س وه��ي الم��ق�����ص��ودة في 

الدرا�سة المن�شورة.

وق���د وق���ع خ��ط���أ ط��ب��اع��ي في 

البيت الرابع من ال�صفحة 24 في 

وليد  د.محمد  ال�شاعر  ق�صيدة 

البيت  و�صواب  )قلمي(  بعنوان 

هو:

)هو في خَدِّ العذارى خَفَرٌ

وهو وَجْدٌ في ف�ؤادِ الكَلِمِ(

)مجلة الأدب الإ�سلامي(



ق�صة ق�صيرة

 العدد 8477

كمن  الج��رب��اء،  كلبته  ن��ب��اح  على 

لدغته عقربٌ قفز من فرا�شه  مذعوراً 

الذي لا  �أدرك بحد�سه  الليل،  في وهن 

يخيب �أنّ م�صيبة ما قد حدثت... بادر 

�أغنامه  ليتفقد  الزريبة  �صوب  �سريعا 

بابها  �أب�����ص��ر  نف�سه،  ع��ل��ى  ال��ع��زي��زة 

�إليها  دخل  مخلوعاً،  العتيق   الخ�شبي 

فتح  ويب�سمل،  اللعين  من  يتعوذ  وه��و 

عينيه جيّداً، لم ير �شيئاً ب�سبب الظلام 

ال�شديد، فراح بيديه ورجليه يفت�ش عن 

�أغنامه وي�صيح كالغراب. 

حين باءت محاولاته بالإخفاق، فقد 

القرية �صارخاً  �إلى �ساحة  �صوابه، هُرع 

هلمّوا  ع��الم!  يا  نا�س!  يا  �صوته:  ب�أعلى 

�إلّي.... كارثة حلّت بي! 

����ش���قّ �����ص����وتٌ ق��م��ي�����ص ال�����س��ك��ون 

مت�سائلًا: 

مثل  م��ع��ولًا في  �صارخاً  ب��ك  م��ا   -

هذا الوقت؟ 

�أملك،  ما  �أع��زّ  فقدت  �آهٍ...   -

لقد �سُرقت �أغنامي! 

تناهى �إليه �صوتٌ �آخر مبحوح: 

- هدّئ من روعك.. ماذا جرى؟ 

- تعالوا لتعرفوا م�صيبتي، لقد �ضاع 

تعبُ عمري كلّه! 

وما هي �إلا لحظات قليلة حتى تحلّق 

عما  م�ستف�سرين  الج�يران،  بع�ض  حوله 

حدث له، ومحاولين تهدئته وموا�ساته،ثمَّ 

ال�صباح  ح��ت��ى  ينتظر  �أن  م��ن��ه  ط��ل��ب��وا 

�أغ��ن��ام��ه  قطيع  �إي��ج��اد  في  ل��ي�����س��اع��دوه 

�أكدوا له خطورة وعدم  �أن  المفقود، بعد 

جدوى البحث في تلك الليلة الحالكة. 

منهم  ك��لُّ  وع��اد  ت��رك��وه في محنته، 

�أمّ���ا  ن��وم��ه،  ليكمل  وف��را���ش��ه  بيته  �إلى 

في  المتراك�ضة  الغيوم  يراقب  فظلَّ  هو 

من  تعدو  وه��ي   �أغنامُه  ك�أنَّها  ال�سّماء 

الب�شرية، كان مت�ألما  الل�صو�ص والذئاب 

من  يرتجف  وح��ي��داً،  يبكي 

هول الم�صيبة التي حلّت به 

كان  قتلوه  لو  كال�صاعقة، 

�أهون عليه مّما هو فيه من عذاب، هم لا 

يعرفون مدى تعلّقه ب�شياهه، و�أنها لديه 

�أغلى من روحه.

�أظفاره كان راعياً، وهو  منذ نعومة 

الثمانين من  الآن ي�ضع قدمه على عتبة 

عمره ولم يتزوج �أبداً، ما من �أحد  يعلم 

طوال  ظ��لّ  ال���زواج،  عن   �إحجامه   �سرّ 

والكبا�ش  للأغنام  عا�شقاً  المديد  عمره 

والحملان، يكاد يكون الوحيد في القرية 

بالبهائم.  يهتم  الآن  �إلى  بقي  ال���ذي  

ويمتلك قطيعاً من �شياه.

دائماً  ن��راه   - القرية  �أه��ل   - ا  كنَّ  

�أغنامه مع بزوغ الفجر، ويم�سك   يطلق 

جح�شها  يلازمها  الغبراء،  �أتانه  بعنان 

كم  منها.  �أ�ضخم  غ��دا  ال��ذي  الأبي�ض 

كان يت�سلل �إلى )حواكير( وكروم القرية 

ويعر�ضه  ن��زاع��ات،  ل�صاحبه  م�سببّا 

القرية  �أه���ل  م��ن  وت��ه��دي��دات  ل�شتائم 

الذين كانوا ي�شفقون عليه من جهة لأنّه 

الراعي عبودة
جيكر محمد نور خور�شيد- �سورية
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عجوز وحيدٌ �أم�ضى حياته الطويلة كلها 

�أنهم  والرعي بلا زواج! غير  ال�شقاء  في 

منه  وي�����س��ت��ا�ؤون  عليه،  يغ�ضبون  ك��ان��وا 

ب�سبب بخله ال�شديد، وبهائمه التي كانت 

�أحياناً تفلت منه �أو تتغافله، فتدخل �إلى 

بها،  ر  وت�ضّ ومزروعاتهم  )حواكيرهم( 

بيد �أنَّه لم يكن ي�أبه بوعيدهم و�شتائمهم 

�أو ي�صغي �إلى ن�صائحهم.

ك���ان ع��ن��ي��داً ذا ر�أ�����س �أق�����س��ى من 

�أن��ه  معتبراً  بنف�سه،  معتدّاً  ال�����ص��وّان، 

و�أ�شجع من  بالأمور،  و�أعلم منهم  �أذكى 

في  عليه  هو  كما  بقي  لذلك  القرية،  في 

طباعه وعاداته، وحتى لبا�سه.

دائماً كنا نراه يلب�س قمي�صاً �أزرق، 

على  ي�ضع  ف�ضفا�ضاً،  �أ���س��ود  و���س��روالًا 

ع�صاً  بيده  ويم�سك  �أبي�ض،  �شالًا  ر�أ�سه 

�أغنامه. كان فارع  طويلةً يه�شُّ بها على 

غامقاً،  �أ�سمر  الوجه،  ن  متغ�ضّ القامة، 

طويل  العينين،  غ��ائ��ر  ال�شعر،  �أ���ش��ي��ب 

ولكنه  هزيلًا،  الحاجبين  عاقد  الأن��ف، 

ال�سنوات  ت�ستطع  ولم  الحيوية،  ب��ادي 

الثمانون �أن تحني ظهره.

في  كيافع  �شياهه  خلف  يعدو  ك��ان 

ب�أغنامه  ي�سرح  ع��م��ره،  م��ن  الع�شرين 

لم  الع�شاء،  حتّى  الباكر  ال�صباح  م��ن 

�أو ماء، يم�شي  يكن ي�صطحب معه زاداً 

يركب  لا  �أتانه،  عنان  ي�شدّ  قدميه  على 

ال�سنة في الحرّ  �أيام  ظهرها، يخرج كل 

والقرّ، يبتهج  للربيع حين يجيء �ضاحكا 

و�سائر  والأق���ح���وان  النعمان  ب�شقائق  

تك�سو  التي  والأع�شاب  وال��ورود  الأزه��ار 

بهاء  عليها  فت�ضفي  واله�ضاب،  ال�سهول 

�أخاذاً ي�سر عيون الناظرين.

مرّت عليه لحظاتٌ �أق�سى من طلوع 

الفجر غ��ادر كوخه  �أ���ش��رق  ولم��ا  روح���ه، 

بع�ض  م��ع  وم�ضى  ب��ال��ك��ه��وف،  ال�شبيه 

الغابات  �إلى  منه  المقربين  القرية  رجال 

كلّ  ط��وي�اًل، وف��تّ�����ش��وا  داروا  والم��راع��ي، 

و�أخيراً بعد  التي كان يرتادها!  الأماكن 

والإره��اق عثروا على  التعب  �أعياهم  �أن 

بع�ض �أغنامه في )جبل ر�ستم( تحت ظلّ 

ال�ضخمة  كبا�شه  بينما  وارف��ة،  �صنوبرة 

ظلّت  ال�سمينة  �أغنامه  وباقي  الثلاثة، 

عبودة  الراعي  جمد  ذاك  و�إذ  مفقودة، 

في مكانه م�صعوقاً مذهولا، و�أخذ يجه�ش 

بالبكاء كالأطفال، يطلق �آهات حرّى من 

�صدره الواجف: 

فقدت  �أن��ن��ي  �أي��ق��ن��ت  الآن  �آه..   -

كبا�شي العزيزة، و�أغنامي الحبيبة!

له  وق��ال  �شكري  ج��اره  �إل��ي��ه  التفت 

موا�سياً: 

�أغنامك  - اهد�أ ياعم! �سنعثر على 

في مكان �آخر �إن �شاء الله. 

وقال �أبو رودي: 

الم��ف��ق��ودة قد  �إن ك��ان��ت الأغ��ن��ام   -

الل�صو�ص  �أن يكون دليل  بدَّ  �سُرقت فلا 

من قريتنا. 

عقب غودة مقهقهاً: 

ما  ال��ل�����ص��و���ص،  ع��ل��ى  الله  لعنة   -

تتذكرون  �ألا  ه��ذه!  �أيّ��ام��ن��ا  في  �أك�رثه��م 

الما�ضي،  العام  في  بيتي  اقتحموا  كيف 

�سلبوا  ث��مّ  عليّ،  �أغمي  حتى  و�ضربوني 

نقودي وخاتمي الذهبي!؟

تو�سل �إليهم الراعي عبودة قائلًا: 

- �أرجوكم، دلّوني على ما �أفعله! 

�أجابه غودة: 

�إلى  اذه��ب  تنتظر!؟  م��اذا  ه��يّ��ا!   -

المدينة، وقدّم �شكوى �إلى المخفر؟ 

�أ�سكته �شكري: 

للذهاب  داع��ي  لا  الكلام؟  ه��ذا  ما 

عبّودة  العمّ  ينق�ص  وه��ل  المخفر,  �إلى 

يا  �آخر؟ وعلى من �سي�شتكي  وجعُ ر�أ�سٍ  

ترى؟ 

�أيّده �أبو رودي بقوله: 

- حقاً يا عم! �أنت ل�ست بقادر على 

تعود  ب���أن  �أن�صحك  ال�شكوى!  تكاليف 

وتفوّ�ض  بيتك،  �إلى  المتبقية  ب�أغنامك 

�أمرك �إلى الله! 

�أغنامه  من  تبقى  بما  عبودة  رج��ع 

والألم  الياب�ستين،  خدّيه  تغ�سل  والدموع 

كانت  وبينما  ال���واه���ن!  قلبه  يعت�صر 

الم�سروقة  و�أغنامه  الثلاثة  كبا�شه  �صور 

عينيه  �أم���ام  ت�ت�راءى  خياله،  ت��ف��ارق  لا 

الزائغتين الدامعتين، فهو لم ي�صدق ما 

جرى له، و�أخذ يذوب �شيئاً ف�شيئاً حتى 

تحوّل �إلى جذع زيتونة محروق كالفحم! 

رث��ت��ه الم��راع��ي الج��ب��ل��ي��ة، وغ��اب��ات 

ال�صنوبر وال�سنديان، والزعتر والبلان، 

ت��ردّد  تعد  لم  �إذ  ال�سحيقة،  وال��ودي��ان 

من  ينبعث  ك��ان  ال��ذي  �صياحه  �أ���ص��داء 

�أوتار حنجرته القوية من ال�صباح حتّى 

الم�ساء لحناً دافئاً ي�شيع الأن�س والحياة في 

ربوع قرية »الكبيرة« الوادعة الحالمة!<



ر�سالة جامعية

 العدد 8677

ر�سالة دكتوراه في الأدب

للباحث: عبد الجبار البودالي

جمالية الفن 
عند الدكتور عدنان علي ر�ضا النحوي

قراءة في الدلالات والمقومات وال�سمات 

د.ب�شير �أبو لبن- الأردن 

ر�سالة جامعية

 العدد 8677

هذا الكتاب ليس الأول، ولا أخاله سيكون آخر ما كُتِب عن إبداع الدكتور عدنان 
النحوي الأدب���ي ش��ع��راً ون��ث��راً وف��ك��راً، فقد سبقته ب��ح��وثٌ ع��دة ورس��ائ��ل للماجستير 

والدكتوراه ومقالات كما تبين سيرته الذاتية.
م��ؤل��ف ال��ك��ت��اب ه��و ال��دك��ت��ور ع��ب��د الج��ب��ار ال��ب��ودال��ي، م��ن الم��غ��رب ال��ع��رب��ي، حيث 
كان كتابه هذا هو أطروحته التي نال بها درجة الدكتوراه في الأدب تحت إشراف 
اللغة  شعبة  الإن��س��ان��ي��ة،  وال��ع��ل��وم  الآداب  بكلية  ال��غ��زاوي،  سعيد  ال��دك��ت��ور  الأس��ت��اذ 

العربية وآدابها، في جامعة الحسن الثاني بالمحمدية في المملكة المغربية.



87
 العدد 77

من  �صفحة  و�ستين  واثنتين  مئتين  في  الكتاب  يقع 

القطع العادي، ويحتوي على تقديم بقلم الدكتور �سعيد 

الغزاوي، ومقدمة ومدخل وثلاثة �أبواب وخاتمة.

ال�سيرة  عن  للحديث  الكتاب  مدخل  الم�ؤلف  �أفرد 

ف��م��ن البطاقة  ب���إ���س��ه��اب،  ال��ن��ح��وي  ل��ل��دك��ت��ور  ال��ذات��ي��ة 

العلمية،  الم���ؤه�الت  �إلى  والن�سب  والا���س��م  ال�شخ�صية 

فالعمل والخبرات العملية والن�شاط العـام، ثم الم�ؤلفات، 

النحوي  الدكتور  يحمل  التي  والجمعيات  ف��الاتح��ادات 

حفلات  �إلى  زارها،  التي  العديدة  فالأقطار  ع�ضويتها، 

التكريم والم�ؤتمرات والندوات والمحا�ضرات التي قدمها، 

ثم الدرا�سات الجامعية التي قُدمت حول الدكتور عدنان 

النحوي وفكره و�أدبه ون�شاطه. ثم يذكر الذين كتبوا عنه 

وعن م�ؤلفاته في ال�صحف والمجلات، و�أخيراً المو�سوعات 

و�إنتاج  عطرة،  �سيرة  ترجمته.  ذك��رت  التي  والمعاجم 

غزير مبارك، ون�شاط فوق العادي.

�أما الباب الأول فهو بعنوان: »الت�أ�صيل النظري 

و�صياغة الحدود«، يقدم الم�ؤلف في هذا الباب قراءة 

في الت�صور الفني عند الداعية وال�شاعر عدنان النحوي، 

لحقيقته  وتجديده  للجمال  النظري  ت�أ�صيله  على  وقوفاً 

تلك  و�أب����رز  ب��ه،  المتعلقة  المفاهيم  وجملة  ومج��الات��ه 

المقدمات قانون الفطرة، ونظرية توالد الن�ص الأدبي.

والفن  الأدب  في  المفاهيم  ب��ن��اء  ع��ن  يتحدث  ث��م 

والجمال وال�صيغة الإ�سلامية المرتبط بها الجمال.

بينه  ال��ذي  الجمالي  الامتداد  المفاهيم:  هذه  ومن 

الإ�سلامي  الأدب  كتابه:  في  النحوي  ع��دن��ان  الدكتور 

ومن  الجمال،  معاني  ل  ف�صَّ حيث  وعالميته،  �إن�سانيته 

»�أعددت لعبادي  جملة ما ا�ستدل به الحديث القد�سي: 

ال�صالحين ما لا عين ر�أت، ولا �أذن �سمعت، ولا خطر على 

خْفِيَ 
ُ
�أ مَا  نَفْ�سٌ  تَعْلَمُ  �إن �شئتم: »فََال  قلب ب�شر، فاقر�ؤوا 

رواه  هريرة،  �أبي  عن  حديث  وهو   » ٍ �أَعْ�ُننيُ ةِ  قُ��رَّ مِنْ  لَهُمْ 

البخاري وم�سلم.

ثم ي�أتي الإدراك الجمالي في الكون كله ور�أي النحوي 

في كون الجمال هو �صفة الله عز وجل، ومتعة الجمـال لا 

الم�ؤمن. فعن جابر بن عبدالله ر�ضي الله  �إلا  يح�س بها 

عنهما، عن ر�سول الله صلى الله عليه وسلم: »�إن الله تعالى جميل يحب 

�سف�سافها«.  ويكره  الأخ�ل�اق،  معالي  ويحب  الج��م��ال، 

كان  النحوي  عدنان  الدكتور  �أن  الم��سألة  في  والخلا�صة 

موفقاً في بنائِه لمفهوم الجمال على �أ�سا�س الوحي.

ل الكاتب ر�أي الدكتور عدنان  �أما عن الفن فقد ف�صَّ

النحوي تف�صيلًا �شافياً حين نبـه �إلى التعريف الوافي للفن 

في الإ�سلام والمناق�ض لمفهوم الغرب ال�شاذ للفن. حيث 

يقول الدكتور عدنان النحوي في كتابه الأدب الإ�سلامي 

»التعبير  ب�أنه:  الفن  عن  وم�صطلحاته  مو�ضوعاته  في 

وب�أ�سلوب  بو�سيلةٍ طاهرةٍ مباحة،  �أو مو�ضوع  عن ق�ضية 

يرقى بالتعبير �إلى درجة الجمال الم�ؤثر في الإن�سان، ومن 

لي�ساهم  بعامة  والنا�س  والأم��ة  المجتمع  واقعه في  ثم في 
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وحياة  ونظيفة،  طاهرة  �إيمانية  ح�ضارة  بناء  في  الفن 

للإن�سان  وتحفظ  والحق،  بالعدل  تنعم  كريمة  �إن�سانية 

كرامته التي كرمه الله بها، وتحفظ حقوقه التي منحها 

الله له، وتوفر الحرية المن�ضبطة ب�ضوابط الإ�سلام لتعم 

الحلال  المتعـة  وتوفر  كافة،  النا�س  المن�ضبطة  الحرية 

الأم��ن  وتوفر  لعباده،  الله  �أحلها  التي 

الإن�سان على  كله  وليعين هذا  والأمان، 

وتعالى  �سبحانه  الله  مع  بعهده  الوفاء 

للأر�ض  وعمارةً  وخلافةً  و�أمانةً  عبادةً 

ب���الإيم���ان وال��ت��وح��ي��د وح�����ض��ارت��ه��م��ا، 

منهاج  ممار�سة  خ�الل  من  كله  وذل��ك 

جميع  في  �شاملة  �إيمانية  ممار�سةً  الله 

ميادين الحياة«.

الكاتب  �أورد  فقد  »الأدب«  عن  �أما 

ع���دة ت��ع��ري��ف��ات ل��ل��أدب الإ���س�الم��ي 

ل��ع��دد م��ن الم��ف��ك��ري��ن الإ���س�الم��ي�ني، 

على  النحوي  الدكتور  ملاحظات  وبين 

�أورد  ثم  ومن  التعريفات،  تلك  مجمل 

تعريفه ال�شامل للأدب الإ�سلامي الذي 

نهم  وي�شبع  الباحثين،  عط�ش  ي���روي 

الإ�سلامي  »الأدب  فيقول:  المت�أدبين، 

بالإ�سلام  الملتزم  الفن  �أبواب  من  باب 

التعبير  فن  وهو  و�أعزّها.  �أ�شرفها  وهو 

التي  العربية  لغته  وال��ب��ي��ان،  باللغـة 

في  معجزاً  بياناً  لدينه  الله  اختارها 

العاملة في  القوى  بين  التفاعل  ثمرة  وهو  الكريم،  كتابه 

والتوحيد،  الإيم��ان  بري  مرويةً  الم�ؤمن،  الإن�سان  فطرة 

وب�صورةٍ خا�صة التفاعل بين العاطفة والتفكير وما يحمل 

كل منهما من �شحنات الواقع وزاده، التفاعل الذي ت�شعله 

الموهبة فينطلق الن�ص الأدبي �شعلةً م�ضيئة تحمل جماله 

والخ�صائ�ص  الإيمانية  الخ�صائ�ص  تفاعل  من  الفني 

قدر  وعلى  النية،  �صدق  مع  الإن�سان  فطرة  في  الفنية 

وي�سعى  ربانية،  ر�سالة  يحمل  وتعالى،  �سبحانه  الله  حق 

للم�ساهمة في تحقيق �أهداف ربانية لبناء ح�ضارة الإيمان 

والإن�سان  والح��ي��اة  الكون  ميدانه  الب�شري،  ال��واق��ع  في 

والدنيا والآخرة، فيكون بذلك الأدب الإن�ساني العالمي«. 

انبجا�س  الفاعلة » في  »القوى  و�أما 

وم�ضة الفن في�شبهها الدكتور النحوي 

ت�شبيهاً نابعاً من تخ�ص�صه العلمي في 

الهند�سة، في�شبه قوتي الفكر والعاطفة 

بالقطبين الكهربائيين والمغناطي�سيين، 

�أحداث  من  الإن�سان  يعي�شه  ما  وي�شبه 

وتجارب وما يدركه من علوم ومعارف 

ت��ت��ج��م��ع على  ب�����ش��ح��ن��ات ك��ه��رب��ائ��ي��ة 

يح�صله  لم��ا  تبعاً  وت����زداد  القطبين، 

هذا  معنى  الحياة،  رحلة  الإن�سان في 

و�أحداثه وتجاربه  الواقع بمحيطه  �أن 

قوة خارجية  يج�سد  ومعارفه  وتاريخه 

وفاعلة  والعاطفة،  الفكر  مع  متفاعلة 

بقدر معّين في الإبداع الفني.

فقد خ�ص�صه  الثاني  الباب  �أما 

الت�شكيل الجمالي  لمقومات  الم�ؤلف 

لهذه  ال��ن��ح��وي  ت�����ص��ور  وي��ب�ني  للفن. 

المقومات فيما ي�أتي:

�أولًا: )الحقيقة(: 

العقدية  الحقيقة  اع��ت��ب��ار  �إن 

�شاهداً  يقوم  الجمالي  الت�شكيل  في  رئي�ساً  عن�صراً 

�صريحاً على كون العبادة ركناً مكيناً في جمالية الفن 

ذلك  الجمالي:  الم�شروع  وفي  �أع��م،  بوجه  الإ�سلامي 

وفهمه  منطقه  للإن�سان  تر�سم  التي  هي  العقيدة  �أن 

الكامل  ت�صوره  للإن�سان  تقدم  التي  وهي  و�أه��داف��ه، 

وتبين له علاقاته كلها«.

د. عبدالجبار البوادلي
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ويدلل على هذا الر�أي بهذين البيتين للدكتور ال�شاعر 

عدنان النحوي:

رخي�صـة لدنيـا  �أ���س��ع��ى  م��ا  �أن  ول��ـ��و 

بخ�سـران رجعت  �أو  ب�سعيي  �شقيت 

ول��ك��ن��م��ـ��ا �أ���س��ع��ـ��ى لأغ��ل��ـ��ى ب�����ض��اع��ـ��ةٍ

م��ن الله: ج��ن��اتٍ ون��ف��ح��ـ��ة ر���ض��ـ��وان

ثانياً: )الإن�سان(:

الإن�سان  �إلى:  النحوي  عند  الإن�سان  دور  وينق�سم 

وال�سلوك  الاع��ت��ق��اد  خ�صائ�صه:  م��ن  وال���ذي  الأدي����ب، 

�إيجابية  عن  م��سؤولًا  الأدي��ب  النحوي  ويعد  والم��واق��ف، 

يُ�سِرُّ قبحـاً  �إذ الخطاب الفني الذي   ، �أو �سلبيته  المتلقي 

في الر�سالة وخللًا في الاعتقاد ي�صنع قارئاً �سلبياً.

�أما القارئ الإيجابي فت�صنعه الكلمة الفنية الطيبة. 

ويورد �أمثلة على كلا الخطابين من �شعر الدكتور: فمثل 

الر�سالة ال�سلبية من ق�صيدة:

لَهَـا يُ��ق��الُ  قَ��لْ��بٍ  كَ��مْ  العُرُوبَـة!  وَيْ���حَ 

��فَ��ا وَحَ��نَ��ـ��ا وَمَ���ا تَ��ـ��رَى �أبَ����داً قَ��لْ��ب��ـ��اً ���صَ

نَمـا �صَ �أَهْ���وَائِ���ـ���هِ  عَ��ل��ـ��ى  يُ��ق��ي��ـ��مُ  كُ��ـ��لٌّ 

وَثَنَـا حْل�امِ��هِ  �أَ مِ��نْ  وْقَ  ال�شَّ ويَجْعَـلُ 

�أما الإيجابية ففي البيتين:

وف��ي��ـ��ك ب��ف��ط��ـ��رة الإن�������س���ـ���ان خ��ـ��ي��ـ��رٌ

ال��دل��ي��ـ��ل ه���ـ���و  ع��ل��ي��ـ��ه ذاك  خ��ل��ق��ـ��ت 

ح��ـ��ق��ـ��اً ال���ع���ه���ـ���د  �أوفِ  لله!  ف��ـ��ت��ـ��ب 

ب��ـ��دي��ـ��ل ل����ـ����ه  ل���ي���ـ�������س  الله  ف���ع���ـ���ه���ـ���د 

ثالثاً: )ال�شكل الأدبي(: 

ف�إنه ينق�سم �إلى الاعتبار التاريخي والاعتبار العام. 

بالوقوف  يكتفِ  لم  �أنه  النحوي  ميزة  �أن  الكاتب  فيبين 

عند م�ستوى التنظير للخطاب الحجاجي، و�إنما تجاوزه 

�أنجزه  ما  الباحث  وي�ستوقف  فيه،  الإب��داع  م�ستوى  �إلى 

هذا المفكر الأديب من مئات المقالات وع�شرات البحوث 

في الأدب والنقد والفكر والواقع والتربية والدعوة.

ويتفرع ال�شكل الأدبي �أي�ضاً �إلى: المو�ضوع وال�صياغة 

الفنية، ويورد الم�ؤلف نماذج من �أعمال الدكتور النحوي 

�إلى  بالعودة  و�أن�صح  الم��ق��ام،  ه��ذا  في  �شرحها  ي�صعب 

والأدب  بالفن  للا�ستمتاع  ال�شعرية  دواوي��ن��ه  درا���س��ة 

الإ�سلامي الحقيقي.

خلاله  من  ويحدد  الأ�سلوب  عن  يتحدث  و�أخ�يراً 

�أربعة �أ�شكال للحركة وهي:

�أولًا: الحركة الم�ستمرة مثل:

��ـ��د والم����ـ����وت ح���ول���ك زاح������فٌ مت�ر���صّ

والأر�ض�������� �إع�������ص���ـ���ارٌ ع��ل��ى �إع�����ص��ـ��ار

ثانياً: الحركة المفاجئة:

ي���ـ���ن���ـ���ادي دوي  ب���ـ���ال���ـ���رب���ـ���ى  و�إذا 

وال���ل���ي���ال���ـ���ي ����ص���ـ���دى ه���ن���ـ���اك ب��ع��ي��ـ��د

ثالثاً: الحركة المت�صاعدة:

! هل يبقى �لاسحك في الوغى �أبنيَّ

ح��ج��ـ��را ي��طي�ر وغ�����ض��ب��ة في ال���ـ���دار

ثم ي�صعد فيقول:

وان��ه���ض�� لم��ل��ح��م��ة الج��ه��ـ��اد تم��ده��ـ��ا

وه������جٌ ت���ط���اي���ـ���ر ع����ن ق��ن��ـ��ا و���ش��ف��ـ��ار

رابعاً: الحركة المتراجعة:

���ـ���ةَ لَ���وْعَ���ـ���ةً ���ِملكَّ ���ـ���ى  ���ـ���تَ الأقْ�������صَ وتَ���ل���فَّ

��لُ��عِ��ي ال��غِ��رْبَ��ـ��انُ �أخْ���تَ���اهُ! تَ��نْ��هَ���شُ�� �أ�ض��ْ

وَح�شْدُهُمْ المُ�سْلمُونَ  �أَيْ���نَ  �أخ��تَ��ـ��اهُ! 

�أَيْ����ـ����نَ الم�ل�اي�ي�نُ ال���غُ���ثَ���اءُ! �أهَ���انُ���ـ���وا؟

�أُخْ��تَ��ـ��اهُ! وانْ��قَ��طَ��عَ��تْ حِ��بَ��ـ��الُ نِ��دَائِ��ـ��هِ

وَاغْ����رَوْرَقَ����تْ مِ���نّ دَمْ��عِ��ـ��هِ الأجْ��فَ��ـ��انُ

»ال�سمات  ب��ع��ن��وان:  وه���و  ال��ث��ال��ث  ال��ب��اب 

يقول  التنزيل«.  �إلى  الر�ؤية  من  الجمالية 

الم�ؤلف ب�أن الدكتور عدنان النحوي قد �أوجز �سمات 

في  الإ�سلامي  »الأدب  كتابه:  في  الإ�سلامي  الأدب 

�سمة  وع�شرين  �إحدى  مو�ضوعاته وم�صطلحاته« في 
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الت�صور  خ�صائ�ص  من  �شعاعها  ت�ستمد  �سمات  من 

الإ�سلامي. وي�شير �أي�ضاً �إلى �أن �سيد قطب قد ح�صر 

تلك ال�سمات في �سبع، ثم �أخذ يبين لنا تجليات تلك 

و�أورد  �سمات،  من  النحوي  �أثبته  فيما  الخ�صائ�ص 

من �شعره كل �سمة من ال�سمات.

�أولًا: الربانية: 

الأدب  ال��ن��ح��وي ع��ن  ال��دك��ت��ور ع��دن��ان  ي��ق��ول  حيث 

بكل  الإ����س�ل�ام���ي���ة  ال��ع��ق��ي��دة  �أدب  �إن�����ه  الإ����س�ل�ام���ي: 

خ�صائ�صها... وتظهر هذه ال�سمة في ق�صيدته الم�شهورة 

»لآلئ ال�شعر« ومطلعها:

ال�����ش��ع��رُ بَ���ابَ���انِ: بَ��ـ��ابٌ م��ن �أب��الِ���سَ����ـ��ةٍ

و�أَوزَارا �آث��ام��ـ��اً  ب��ال�����ش��ع��ر  يُ��ـ��وحُ��ـ��ون 

��ـ��اه �أَفْ��ئ��ـ��دةٌ وزُخْ��رُف��ـ��اً لم تَ���زلْ تَ��رْ�ض��َ

العـارا ب��ه  تَلْقى  �أو  ��ارَ  ال��نَّ ب��ه  تَلقَـى 

خَفْقَتُـه حْمنِ  الرَّ هُدى  و�شاعرٌ من 

مَ��عْ��ن��ـ��ى ول��ف��ظ��ـ��اً و�أ���ش��واق��ـ��اً و�إي��ث��ـ��ارا

ثانياً: الثبات: 

ملازمة  مميزة  �سمة  والقيم  المقومات  ثبات  �إن 

عدنان  الدكتور  يقول  ذلك  وفي  الإ�سلامي،  للت�صور 

متطور  تام  �أدب  »�إنه  الإ�سلامي:  الأدب  عن  النحوي 

على �أ�س�س ثابتة را�سخة عميقة الُجذور، لا يكون نموه 

قيام  لا  التي  الثوابت  هبوطاً.  ولا  تبعية  ولا  انحرافاً 

للأدب الإ�سلامي �إلا بها، ثابت اللغة العربية ذلك �أن 

الت�شكل بلغة الوحي مي�سم من ميا�سم الأدب المنت�سب 

للإ�سلام. وفي ذلك يقول الدكتور عدنان النحوي: »�إن 

العربية  اللغة  �إلى  الاعتبار  �إع��ادة  تقت�ضي  الم�صلحة 

واتخاذها لغة للكتابة الفنية والعلمية«.

�أديب  كل  �إتقان  �ضرورة  عن  فذة  �آراء  وللنحوي 

كانت  مهما  الأر���ض  وج��ه  على  م�سلم  كل  بل  م�سلم، 

و�أترك  العربية،  اللغة  �إتقان  �ضرورة  الأ�صلية،  لغته 

التفا�صيل في هذا للكتاب لمن يرغب في الا�ستزادة.

ثالثاً: ال�شمول: 

وفي  والثبات.  الربانية  ب�سمتي  ال�شمول  �سمة  وتتعلق 

وم�صطلحاته؛  مو�ضوعاته  في  الإ�سلامي  الأدب  كتابه: 

ب�أن  الإ�سلامي  الأدب  النحوي عن  الدكتور عدنان  يقول 

والآخرة  والدنيا  والإن�سان  كلها  والحياة  الكون  »ميدانه 

الكتاب  م��ن  ن��اب��ع  متنا�سق  �إيم���اني  ت�صور  خ�الل  م��ن 

الأجيال  مع  الإن�سان  حياة  في  ممتد  �أدب  و�إنه  وال�سنة، 

يت�صيدها  متناثرة  قطعاً  لا  نهجاً  يمثل  الممتدة،  الم�ؤمنة 

من مكان �إلى مكان«.

رابعاً: الإيجابية: 

�شواهد  الوحي  النحوي من  الأديب عدنان  ي�ستوحي 

منزلتها  وعلى  الكلمة  �إيجابية  على  للاحتجاج  متعددة 

المكينة، قال تعالى:

كَشَجَرَةٍ  بَةً  طَيِّ كَلِمَةً  مَثَلًا  اللَّهُ  ضَرَبَ  كَيْفَ  تَرَ  أَلَمْ   {
تُؤْتِي   )#^24^# مَاءِ  السَّ فِي  وَفَرْعُهَا  ثَابِتٌ  أَصْلُهَا  بَةٍ  طَيِّ
لِلنَّاسِ  هَا وَيَضْرِبُ اللَّهُ الَأمْثَالَ  رَبِّ بِإذْنِ  أُكُلَهَا كُلَّ حِيٍن 
كَشَجَرَةٍ  خَبِيثَةٍ  كَلِمَةٍ  وَمَثَلُ   )#^25^# رُونَ  يَتَذَكَّ لَعَلَّهُمْ 
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قَرَارٍ #^26^#(  مِن  لَهَا  مَا  الَأرْضِ  فَوْقِ  مِن  اجْتُثَّتْ  خَبِيثَةٍ 
)�إبراهيم(.

والأدب  الإ�سلامي  الأدب  بين  مقارنة  الم�ؤلف  ويعقد 

الحداثي؛ مظهراً ر�أي الدكتور عدنان النحوي، مقتب�ساً 

�أمثلة من �شعره بالمقارنة ب�شعر نزار قباني ليظهر البون 

ال�شا�سع بين الإيجابية وال�سلبية: يقول النحوي في ق�صيدة 

موكب النور:

ال��ب��دي��ع الح���ي���اة  م��وك��ب  في  رب..! 

ب���ـ���ي���ـ���ن �آي�����ات�����ـ�����ه وب���ي���ن خ�����ش��ـ��وع��ـ��ي

خ��ف��ق��ـ��ات ال���دع���ـ���اء ب�ي��ن ���ض��ل��وع��ـ��ي

ال����رج����اء.. ذوب دم��وع��ـ��ي ه��م�����س��ات 

بينما يقول نزار قباني:

ب��ع��ـ��د م���ـ���وت الله م�����ش��ن��وق��ـ��اً »م���ـ���ن 

ع����ـ����ل����ـ����ى �أب����������ـ����������واب ال���ـ���م���ـ���دي���ـ���ن���ـ���ة

ل����ـ����م ي����ب����ـ����ق ل����ل���������ص����ل����ـ����وات ق��ي��م��ـ��ة

لم يبق للإيمان �أو للكفر قيمـة...«

خام�ساً: الواقعية : 

�إن الأدب الإ�سلامي �إذن �أدبٌ واقعي يتميز عن الأدب 

الحداثي بكونه لي�س ك�شفاً عن مجهول �أو بحثاً عن وهم 

�أنجزه  ما  �أن  و�أح�سب  �أي�ضاً:  الم�ؤلف  ويقول  م�ستحيل، 

�آث��ار  م��ن  الإ���س�الم��ي  الأدب  النحوي في مج��ال  ع��دن��ان 

لواقعية  الرجل  تمثل  مدى  بعمق  يعك�س  و�شعرية  نظرية 

الر�ؤية الإ�سلامية اعتقاداً ومنهجاً. 

الواقعية  فنياً  النحوي  عدنان  ال�شاعر  ترجم  وق��د 

ت�أ�صيلًا وتجريباً ومن ذلـك  لها  تعرّ�ض  التي  الإ�سلامية 

ق�صيدته:  في  جـاء  ما  الح�صر  لا  التمثيل  �سبيل  على 

»موكب النور«:

الأف��ـ دع���اك على  م��ن  النجـم  �أي��ه��ـ��ا 

م��ك��ي��ـ��ن م�������س���ـ���اء  في  و�أل�����ق�����ـ�����اك  ق 

�أعطـا وم��ن  حباك  من  الزهر  �أيها 

تكويـن وم��ن  ال�شذا  نفحـة  م��ن  ك 

�ساد�ساً: التوحيد: 

تبناها  التي  الإ�سلامية  الواقعية  �إن  الم���ؤل��ف  يقول 

ال��واق��ع  يُ��ق��رن  �أن  ت�شترط  ت��ن��ظ�رياً وتج��ري��ب��اً  ال��ن��ح��وي 

اعتقاد  �سمة  التوحيد  ويعد  و�إب��داع��اً،  نظراً  بالاعتقاد 

ال�شعري  الدفق  والمتمعن في  الإ�سلامي،  للت�صور  مميزة 

يلم�س  النحوي  ال�شاعر عدنان  دواوي��ن  به  فا�ضت  الذي 

عقيدة التوحيد �سمة مميزة لعطائه الفني:

�إل��ه��ـ��ي! وفي جَ��نْ��ب��يّ خَ��فْ��قَ��ـ��ةُ وامِ����قٍ

وخَ���ـ���ائِ���ـ���فُ �إِل���ـ���ي���ـ���كَ  ابٌ  �أوَّ ������ـ������يَ  و�إنِّ

ق الهَـوى ��ت��ي مَ���زَّ مَّ
�أُ �إل��ه��ي! وه���ذي 

قُ���وَاه���ا وغَ���شّ����اهَ��ـ��ا ه����وىً وزخ�����ارفُ

غَفَـوْا وَقَ��دْ  لِلْمُ�سْلِميَن  فَمَنْ  �إِلهي! 

��احِ��ـ��فُ وم���ا �أَيَ��ق��ظَ��تْ��هُ��ـ��مْ �آي���ـ���ةٌ وَمَ�����صَ

. عقيدة را�سخة وطريق وا�ضح بّني

بينما نرى التيه وال�ضياع في ق�صيدة �إيليا �أبو ما�ضي 

حيث يقول:

جـئـت لا �أعلـم من �أين ولكني �أتيـت

ولقـد �أب�صـرت قدامـي طريقاً فم�شيـت

و��سأم�ضـي في طريقي �شئـت �أم �أبيـت

كيف جئت! كيف �أب�صرت طريقي؟

ل�ست �أدري!

�سابعاً: التوازن: 

مَاءَ رَفَعَهَا وَوَضَعَ الْـمِيزَانَ #!7!#( أَلاَّ تَطْغَوْا  }وَالسَّ
فِي الْـمِيزَانِ #!8!#( وَأَقِيمُوا الْوَزْنَ بِالْقِسْطِ وَلا تُخْسِرُوا 

الْـمِيزَانَ #!9!#( )الرحمن(.
 يق�سم الم�ؤلف التوازن �إلى ثنائيات:

الفنية  والال��ت��زام،  الح��ري��ة  والإن�����س��ان��ي��ة،  الربانية 

والأدب  الإ�سلامي  الأدب  بين  مقارنة  ويعقد  والر�سالية. 

الحداثي في تلك الثنائيات مورداً بع�ضا من �شعر الدكتور 

عدنان النحوي مقابل �أمثلة من ال�شعر الحداثي ليظهر 

البون ال�شا�سع بينهما:
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يقول الدكتور عدنان النحوي:

�أرى الليل غادرت في ال�سماء كواكبه

ف��غ��ـ��ار ف����ـ�����ؤادي وال���ه���م���وم ن��وادب��ـ��ه

�أنا ابن همـوم الدهر حين تمخ�ضـت

م�����ص��ائ��ب��ـ��ه ع����ن ع�������س���ـ���رةٍ ون��وائ��ب��ـ��ه

ت�سربلـت جلباباً بانه ال�صبر �ضافيـاً

ول��ل�����ص��ب��ـ��ر ج��ل��ب��اب ت��ط��ـ��ول ذوائ��ب��ـ��ه

بينما يقول علي الجندي:

�ألمح من خلل الماء �أعين وح�شٍ له رهبة الجزر الهامدة،

و�أ�سـمـع دقـات قـلـبــي في رعــدة الـمـاء،

�أ�شعر كيف ان�سيابي في الموج يمنحني خفة في الن�شـور،

�ضيـاعٌ وتيـهٌ وغـمـو�ض لـيـ�س لـه نـهـايـة

الخاتمـة:

تلخي�ص  في  وفق  قد  الكاتب  �أن  �أرى  الخاتمة  في 

�صفحات  في  و�إبداعاته  النحوي  عدنان  الدكتور  فكر 

معدودة، ي�ستطيع القارئ �أن يخرج منها بانطباع �شبه 

وافٍ لتلك ال�شخ�صية الفذة في زمننا المعا�صر.

كان  النحوي  عدنان  الدكتور  �أن  الم�ؤلف  بّني  فقد 

الوحي،  �أ�سا�س  على  الجمال  لمفهوم  بنائه  في  موفقاً 

و�أن الت�صـور الجمالي عنده قائم على �أ�سا�سين هما: 

الر�سالية والإمتاع. 

ر�ضا  علي  ع��دن��ان  الدكتور  ارت��ب��اط  عمق  ويبين 

بعقيدة  والفني  وال�شعري  الأدب��ي  �إبداعه  في  النحوي 

التوحيد وانطلاقه منها دون �أن يخل بت�صوير الجمال 

والفن بل ربط بينهما ربطاً محكماً وحكيماً.

لدى  الجمالي  الم�شروع  تميز  �إلى  الم�ؤلف  و�أ���ش��ار 

احترام  لقاعدة  وتجريباً  تنظيراً  بتج�سيده  النحوي 

الاعتبار  �إع���ادة  طريق  عن  تكريمه  وم��ب��د�أ  الإن�سان 

يتلقاه  ال��ذي  وللقارئ  الن�ص،  يبدع  ال��ذي  ل��لأدي��ب 

للفن،  الجمالية  المقومات  �ضمن  وعدهما  ويكت�شفه. 

وبذلك يفارق النظريات النقدية الغربية التي ركزت 

�إلى الاعتبارات  �أو جنحت  الغلو  �إلى حد  الأديب  على 

�أفرطت  �أو  الم�ؤلف،  موت  �إع�الن  درج��ة  �إلى  الن�صية 

الت�شكيك في وجود  �إلى م�ستوى  بالقارئ  في الاهتمام 

الن�ص.

�أخيراً ولي�س �أخراً؛ ي�ؤكد الم�ؤلف �صمود الدكتور 

لكتاب:  ت�أليفه  بدليل  ال�ضاد  لغة  عن  دفاعاً  النحوي 

للأدب  لغة  يختارها  لا  وهو  العربية؟!«  اللغة  »لم��اذا 

الذي  الوحي  لغة  لأنها  و�إنم��ا  لبيئة،  �أو  لقوم  تع�صباً 

نزل بها الروح الأمين على القلب النبوي الطاهر. �إنها 

اللغة التي لم تنل منها رياح الهدم وعوا�صف الإبادة 

ب�سبب كونها لغة ر�سالية م�صطفاة لينزل بها الوحي، 

كا�صطفاء محمد �ص ليتنزل عليه. 

وقد �صدرت الر�سالة )الكتاب( في الطبعة الثانية 

من 1430هـ/2009م، عن دار �أطل�س الخ�ضراء للن�شر 

والتوزيع بالريا�ض <

ر�سالة جامعية

 العدد 9277



�شعر

93
 العدد 77

وذو 
الشهادة
 أسبق

��ـ��ـ��قُ قُق���ـ���ال ال�����ش��ه��ي��ـ��د وروح���ـ���ـ���ه ت��ت���ألَّ خ��ف��اق��ـ��ة و�إل����ـ����ى الج���ن���ـ���ان تَ�����شَ��ـ��ـ��وَّ

ال��ع��ـ�لاء ويرتقـي �إل��ـ��ى  ي��ت��ـ��وق  ا  يحلّـقُح���رًّ الف�اضء  رحـب  فـي  كالطير 

���ـ���قُلك يا فل�سطيـن النفـو�س ت�سربلـت �أك��ف��انَ��ـ��ه��ـ��ا، ول��ـ��ك ال���دم���ـ���اء تَ���دَفَّ

بجراحهاــ ت��زي��ن��ـ��ت  الح��ي��ـ��اة  وتج��م��ل��ـ��ت، وق��ل��وب��ن��ـ��ا ل��ـ��ك ت��خ��ف��ـ��قُول��ـ��ك 

فر�اسنهاـ  ت�اسبقَـتْ  العـرو�س  �أ�سبـقُ�أن��ـ��ت  ال�شهاـدة  وذو  ��ه��روك،  يُم كي 

وحُلمـه ب��ال��ف��ـ���ؤاد  ع�شقاـ  و�أُهْ���ـ���رِقُ�أَف���دي���ـ���كِ  ب��الأن��ف��ـ��ا���س فيـك  و�أج���ـ���ود 

و�أب��ي��ـ��د ج��ن��ـ��ات ال�����ض��ـ�لال و�أحْ���ـ���رقُو�أق������ـ������اوم ال����ل����ـ����ذات ف��ي��ـ��ك ت��ق��ـ��رب��ـ��ا 

حـرة  ترقـ�ص  الدفقات  و تجي�ش في �صدري الرحيب وت�شهـقُلك وحدك 

ت �سنابل نزهتـي  يعبـقُلك وحدك اخ�ضرَّ م��وت��ـ��ي  بعطـر  ث��ـ��راك  وغ���دا 

ف�أودعـي  ال�شهيـد  فل�سطيـن  يا  �أن��ا  فت�شـرقُ  العتاق  �شمـ�س  مهجتي  في 

�أرزقُ �أر�ضَ الخلود، و�إن هجرتك فاعلمـي  ح��ـ��ـ��ي  ف��ي��ك  ب��ال�����ش��ه��ـ��ـ��ادة  �أن�����ا 

ت�شهـر �صيحتـي  الم���آذن فيك  ت��ت��ح��ق��ـ��ـ��قُودع��ي  ب���ال���ـ���ف���ـ���دا  ال���ن���ب���ـ���وءة  �أن 

�أزمعـت  ب�أر�ضناـ قد  اليهود  تتوثـقُ وعُرى  ن�����ص��رن��ـ��ا  وع���ـ���روة  ً��ا،  ��رْم��ـ ���صَ

قِ��بَ��ـ��لَ الج��ه��ـ��اد تبـددت �أح�ل�امُ���ه���ـ���ـ���ا، ول����وا�ؤه����ـ����ا ي��ت��م��ـ��ـ��زقُوج��ي��و���ش��ه��م 

ـرت �سُجِّ الحجاـرة  بلظى  وتزهـقُوقلاعهم  الأم��ـ��ان  ت�شكـو  ونفو�سهم 

ويرهـقُب�أ�س ال�شهادة ق�ص ري�ش جنوحهـم ال�صعـودَ  يُعْيِـي  فجناحهم 

ركنهـم يزلـزل  ال�شهيد �صدىً  وي���ـ���رج �أم���ـ���ن ح�����ص��ون��ه��ـ��م وي����ـ�����ؤرقُو�أن��ا 

ب���وع���ـ���د الله ج���ـ���ل ج�لال��ـ��ه تنطـقُف��ث��ق��ـ��ي  الم�لاح��ـ��م  �صحـف  فبن�صره 

�صفهاـ تع�ـضد  القد�س  فلـول  وج���ه���ـ���اده���ـ���ـ���ا �أب�����ـ�����دا ب���ـ���ه ي���ت���ف���ـ���وقُوب��ه 

فيلـقُوب���ه ال�����ش��ه��ي��ـ��د غ��ـ��دا ي�����ص��ـ��ول ك���أن��ـ��ه �أو  ال��وغ��ـ��ى  فـي  ج�سور  �أ���س��د 

وي��ط��ي��ـ��ر ح���ـ���را، وال�����ش��ه��ـ��ادة �أوف���ـ���قُك��ي ي����زرع ال��ت��ح��ري��ـ��ر ف��ي��ـ��ك بموتـه

محمد يعقوبي خليفة - المغرب
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اق��ت��ح��م ���س��ام��ي ج��م��ع �إخ���وت���ه 

المحت�شد للترحيب به، وتخطاهم �إلى 

الأر�ض،  على  جال�سة  ظلت  التي  �أمه 

دائماً,  كعادتها  تنه�ض لا�ستقباله  لم 

�أنجبت  ب�أنها  باكية  ف��ردت  ��سألها 

ـ �ستة،  �أنجبت  وليتها ما  ـ  �أولاد  �ستة 

ويتركونها مرمية بلا دواء ولا طبيب، 

ولداً  وهيبة  جارتها  �أنجبت  حين  في 

طريق  على  تعثرت  �إن  وم��ا  واح���داً، 

بحملها  ولدها  �سارع  حتى  الب�ستان 

�إلى المدينة، �صور لها رجلها بالأ�شعة 

ـ ت�صور! بالأ�شعة.

- و�أنت يا �أمي؟ ما بك؟

المكان  نف�س  ووقعت في  - تعثرت 

�إخوتك  الذي وقعت فيه وهيبة، لكن 

ي��رف�����ض��ون ع�ل�اج���ي, ي��ق��ول��ون: �إن 

ب�سيطة  ر�ضة  �سوى  لي�ست  �إ�صابتي 

ت�����ش��ف��ى م���ن ت��ل��ق��اء ن��ف�����س��ه��ا، كيف 

ت�شفى؟ لقد ظللت جال�سة في مكاني 

لعل  �أن��ت��ظ��ر,  النهو�ض،  �أ�ستطيع  لا 

�أحداً يمر وي�أخذ بيدي, لكن �أحداً لم 

يمر بي في ذلك الوقت،  لذلك قمت 

متثاقلة, حملت �ألمي وعدت �إلى هنا، 

ومنذ تلك ال�ساعة ما ر�آني �أحد �أقف 

على رجلي.

بالتنهيد،  كلماتها  تقطع  كانت 

على  المب�سوطتين  براحتيها  وت���دق 

و�شمالًا,   يميناً  ر�أ�سها  تهز  فخذيها 

بحركات  التع�,س  حظها  على  �آ�سفة 

لم تترك ل�سامي وقتاً للتفكير،  طلب 

منها �أن تجهز نف�سها ب�سرعة ليحملها 

�إلى الطبيب في المدينة.

�سامي  وخ���رج  الأم،  وج��ه  تهلل 

ي�ستوقف البا�ص ليعود به �إلى المدينة, 

عاد ب�سرعة فوجد �أمه جاهزة ولكنها 

حافية، ��سألته:

- ه��ل �أذه����ب م��ع��ك ح��اف��ي��ة يا 

بني؟

- ولماذا؟ �أين �أحذيتك؟

قدمي  لكن  موجودة,  الأحذية   -

ت�ؤلمني، قد لا �أطيق الحذاء.

الح����ذاء  ال��ب�����س��ي   , ب����أ����س  لا   -

الخفيف, حذاء البيت، هيا ب�سرعة!. 

ال�سعادة،  غ��اي��ة  في  الأم  ك��ان��ت 

�سامي،  ابت�سم  �ألم��ه��ا،  ن�سيت  ك�أنما 

�أح�س بالدماء الحارة تهدر في داخله 

ن��ال  �أن���ه  ���ش�الل ح��ب وف��خ��ر، �شعر 

نجم  ور�ضاها  �إخوته،  دون  ر�ضاها 

البا�ص  من  نزل  المنال،  �صعب  بعيد 

يتركها  لم  وحنان،  برفق..  و�أنزلها 

ب�إيقاف  �سارع  واحدة،  خطوة  تم�شي 

�أول �سيارة �أجرة، وطلب من ال�سائق 

�إلى م�شفى خا�ص، نعم  �أن يو�صلهما 

م�شفى خا�ص، و�سيدفع من ماله كل 

وت�شعر  �أمه  تر�ضى  حتى  يطلبون  ما 

بالتفوق على وهيبة.

باب   �إلى  بهما  ال�سيارة  و�صلت 

لكن  �سامي،  نزل  العري�ض،  الم�شفى 

�أمه تلك�أت, ا�ستعجلها، تباط�أت

- �أمي، هل �أحملك؟

- لا.. لا.. ام�ش �أنت و��سأتبعك

بذراعها،  �أم�سك  خطوة،  تراجع 

وم�شت  ذراع����ه  ع��ل��ى  ثقلها  �أرخ����ت 

تظلع بجانبه, عند الباب ا�ستقبلتهما 

مم��ر���ض��ة �أن��ي��ق��ة ب��ا���س��م��ة, �أ���ش��ارت 

مع  �سامي  دخ��ل  الأ�شعة،  غرفة  �إلى 

التوتر  من  ترتجف  كانت  التي  �أم��ه، 

ولاارتباك.

- �أمي، ماذا ت�شعرين؟

- لا �شيء، لا �شيء.

- �أ �أنت خائفة؟ ال�صور ال�شعاعية 

لا تخيف، �شيء في غاية الب�ساطة.

الأب��ي�����ض  ب��ث��وب��ه  الطبيب  دخ���ل   

ووقاره المعتاد، ت�سبقه ممر�ضة جميلة 

عن  الملاءة  �أزاحت  الخطوة،  ر�شيقة 

قالب الجبس
ابت�سام �شاكو�ش- �سورية
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ال�سرير و�أ�شارت للعجوز:

-ه��ي��ا ي��ا خ��ال��ة، اج��ل�����س��ي على 

ال�سرير واك�شفي عن �ساقك الم�صابة.

نظرت الأم �إلى ابنها وقد �أ�سقط في 

�إلى  يريد حملها  �سامي  تقدم  يدها، 

ال�سرير, لكنها تمنعت!.

- �أمي ما بك؟

- لا �شيء.. لكن.. لكني..

- ماذا؟

- ن�سيت على �أية قدم وقعت، ما 

عدت �أذكر �أي القدمين هي الموجوعة, 

ما ر�أيك بت�صوير لااثنتين معاً؟

راح  ال��ذي  �سامي  عينا  جحظت 

يحدق متعجباً:

- �أم�����ي، ل��ك��ن��ك ك��ن��ت ت��ت���ألم�ني، 

طوال  اليمنى  الجهة  على  وتعرجين 

الطريق!.

فلن�صور  ب��ن��ي،  ي���ا  ب����أ����س  لا   -

القدمين معاً.

عمله  يجب  فيما  �سامي  اح��ت��ار 

�أمام الطبيب والممر�ضة، تردد لحظة 

وو�ضعها  �أمه  حمل  يائ�ساً،  تقدم  ثم 

على ال�سرير، كما �أ�شارت الممر�ضة.

ت���ق���دم ال���ط���ب���ي���ب، �أن�������زل م��ن 

ينتهي  معدنياً  ذراع���اً  ر�أ���س��ه��ا  ف��وق 

قدمها  من  الم�صباح  قرب  بم�صباح، 

اليمنى، ثم دخل غرفة �صغيرة، كب�س 

بع�ض الأزرار ثم عاد على الفور, رفع 

الذراع و�أطف�أ الم�صباح, في عملية لم 

دقيقتين  من  �أك�رث  بكاملها  ت�ستغرق 

وخرج.

قالت  ان���زلي.  خ��ال��ة،  ي��ا  هيا   -

الممر�ضة.

- ولماذا �أنزل؟

قدمك،  ت�صوير  م��ن  انتهينا   -

ب�إمكانك الآن الذهاب �إلى بيتك.

- ه��ك��ذا؟ �أه����ذه ه��ي الأ���ش��ع��ة؟ 

ل��و ك��ن��ت �أع��ل��م ذل���ك م��ا ج��ئ��ت �إلى 

م�شفاكم.

خرج �سامي من �صمته، زفر زفرة 

محرقة و��سألها: ماذا كنت تظنين؟

كنت �أظن �أنني ��سأخرج من هنا 

بقالبين  لااثنتين  �ساقي  �ألب�ست  وقد 

من الجب�س، ظننت �أني ��سأكون مثل 

وت���أت��ي  ف��را���ش��ي،  في  �أجل�س  وهيبة، 

لخدمتي  �أخ���ي���ك  وزوج�����ة  زوج���ت���ك 

الليل  في  لت�سهروا  كلكم  ت�أتون  ث��م.. 

عندي!.

اح��ت��ار ���س��ام��ي، م��ا ع���اد ي��درك 

حقيقة �شعوره، اختلط لديه الإحباط 

على  بال�شفقة,  والأ���س��ف  بالخيبة, 

هذه الأم التي تت�صنع المر�ض لإذلال 

زوج���ات �أولاده����ا, و�إج��ب��اره��ن على 

�ساقيها  تلب�س  �أن  تتمنى  خدمتها، 

لعطف  ا�ستجداء  الجب�س  من  قوالب 

تتمنى  ب��ه��ا،  واه��ت��م��ام��ه��م  �أولاده�����ا 

للخروج  مر�ضا  ت�صطنع  بل  المر�ض, 

وكبر  زوجها  ت��وفي  وق��د  وحدتها  من 

�أولاده����ا،  ث��م غ���ادروا بيت الأ���س��رة 

تباعا كفراخ الطيور!.

الآن فقط عرف ال�سر في �إهمال 

�أف���ك���اره ترفعه  ل��ه��ا، ك��ان��ت  �إخ��وت��ه 

وت�ضعه، تقلبه على كل جانب في جو 

ت�سيطر عليه الخيبة لكنه ظل �صامتاً 

الممر�ضة  ج���اءت  ح��ت��ى  ك��ال��ت��م��ث��ال، 

ب��ال�����ص��ورة، م��رف��ق��ة ب��ت��ق��ري��ر ي���ؤك��د 

�سلامة القدم.

هب �سامي واقفاً و�أ�شار �إلى �أمه 

�أن تتبعه، كان الزحام في المدينة على 

�أ�شده، والقيظ ينعك�س على الإ�سفلت 

الجو،  ه��ذا  و�سط  ن��ار،  من  ك�شواظ 

ال�شوارع  يعبران  ووالدته  �سامي  كان 

الم��ك��ت��ظ��ة ���س�اًري ع��ل��ى الأق������دام, في 

الذي  البا�ص  موقف  �إلى  طريقهما 

�سيعيدهما �إلى القرية <
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�شعر

أتيناك

حامد محمد حفيظ - اليمن

وم��لء ال���دروب وب�ين ال�شجرْ�إل����ه����ي �أت���ي���ن���اك م����د ال��ب�����ص��رْ

ب�ين الأ���س��ى وال�����ض��ررْ�أت��ي��ن��اك ن�����س��ب��ح ب�ي�ن ال��دم��وع ونبحر 

ان����ت���������ش����رْ�أت���ي���ن���اك ح���ب���وا ع��ل��ى خ��وف��ن��ا ث�������م  تج���������ذر  وذلا 

ن���ظ���رْو���ص��وت��ا تم����وج ب���ه ال��ك��ائ��ن��ات �أو  دن�������ا  م�����ن  ي����������ردده 

���س�يره��ا ك���ع���ق���د تج����م����ع ث�����م ان���ت�������ش���رْك��������أن الخ��ل��ائ�����ق في 

وال�ضجرْوم��������ن ك������ل ف������ج �أت����������ت رب���ه���ا الأ�سى  بحمل  تنوء 

ون�����ش��دو ب�تردي��د �أح��ل��ى خ�برْن�����س�ير ون���ذك���ر وه����ج ال���دع���اء

ذلها �أظ��ه��رت  ك��م  النا�س  ومن غاب يغبط من قد ح�ضرْهنا 

الطهر في جمعنا الم��وك��ب  هو ال�يرس نحو التقى والظفرْه��و 

ال�صلاة  بم��اء  القلوب  ول���ذن���ا ب��ق��رب��ك ي���ا م���ن ���س�ترْغ�سلنا 

ون�����س���أل��ك ال��ع��ف��و.. ث��م الم��ط��رْ�أت�������ي�������ن�������اك ن����ع����ل����ن����ه����ا ت����وب����ة

النفو�س تطمئن  ك��م  وكم غرد الطير فوق ال�شجرْبغيثك 

ب��غ��ي��ث ال��ه��ن��ا والم��ن��ى وال��وط��رْف��رح��م��اك ي���ا م��ال��ك الم��ل��ك��وت

ومن ينبت الع�شب بين الحجرْف���م���ن ل��ل��ط��ي��ور ب���أع�����ش��ا���ش��ه��ا

ومن ينقذ النا�س عند الخطرْوم���ن ل��ل��ع��والم ي��ا ذا الج�لال

�إذا م���ا غ��ف��رْف������أن�����ت الح����ك����ي����م ب�����أق����وات����ن����ا ال��رح��ي��م  و�أن���ت���م 

�أك���رم الأك��رم�ين  ي��ا  ن��ح��ل��ق ف����وق الم����دى وال�����ص��ورْق�صدناك 

ك����أن���ا ن��ط��وف ب�����س��ط��ح ال��ق��م��رْوي�����أخ����ذن����ا ال�������ش���وق في ل��ه��ف��ة

ون�������قِّ ع����ب����ادك م����ن ك����ل ���ش��رْف����ع����ج����ل ب���ل���ط���ف���ك ي������ا رب���ن���ا

انحنى م��ا  ال���ذي  ج���راح  الب�شرْوداو  وظلم  الطغاة  لع�سف 

الم�صطفى ع��ل��ى  الإل����ه  ر�����س����ول تج���ل���ى ب����وج����هٍ �أغ������رْ���ص�لاة 

في  م�شهد  الله!  »ي���ا 

غاية الروعة والجمال، 

الله  وحدانية  عن  ينم 

وت���ف���رده ب��ك��ل ���ش��يء، 

ال��ن��ا���س ي��خ��رج��ون في 

ي�سيلون  عظيم،  موكب 

م��ن ك��ل ���ص��وب وح��دب، 

لأداء �صلاة الا�ست�سقاء، 

نظرا لانقطاع الأمطار.. 

الألفة  قمة  في  تراهم 

والم���ح���ب���ة وال�ت�راب���ط 

رت  العميق، عن ذلك �سطَّ

قريحتي هي الأبيات«:
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بريد

ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته.

بارك الله بكم، و�سدد خطاكم، ونفع بعلمكم.

بناء  في  كبير  دور  له  الإ�سلامي  الأدب  �أن  ري��ب  لا 

هويته  على  يحافظ  وال���ذي  وال��ب��ن��اء،  ال�سليم  المجتمع 

و�شخ�صيته. وهذا يدفعنا �إلى التوا�صل معكم في مو�ضوع 

ال��ق��ديم،  ال�ت�راث الإ���س�الم��ي  ال��زك��اة(: ه��ل في  )�أدب 

�أدب��ي��ة؛  بلغة  ال��زك��اة  ح��ول  وك��ت��ب  تكلم  م��ن  والمعا�صر 

ق�ص�ص، نثر، �شعر، خواطر، ما يخدم الفري�ضة؟

– بذلك  �أفيدونا  �شيء من هذا  �أي  �إذا كان هناك 

بارك الله بكم- و�إذا لم يكن فنقترح عليكم تفعيل هذا 

المو�ضوع خدمة لفري�ضة الزكاة والدعوة �إلى الله تعالى. 

و�إلى المزيد من التقدم والتميز والنجاح.

مجدي عواد 

�صندوق الزكاة- �شبعا – العرقوب- لبنان

�أخي ف�ضيلة ال�شيخ الداعية والأديب المثقف د.عبد 

رعاه الله القدو�س �أبو �صالح 	

رج���ل ال��وف��اء والإخ�ل�ا����ص رئ��ي�����س راب��ط��ة الأدب 

الإ�سلامي العالمية.. 

بتاريخ  الكريمة )44/33/���س  دعوتكم  �إلى  �إ�شارة 

ولزملائكم  لكم  �أق��در  �إذ  ف�إنني  1433/6/29ه�����ـ..( 

الفكرية  للتنمية  الثقافية  خطواتكم  الأدب���اء  الدعاة 

ف�إنني  وخارجها؛  والإ�سلامية  العربية  المنطقة  بداخل 

العالم  لواجبنا تجاه  بالتوفيق، عطاء  �أدعو لكم جميعا 

و�سنة  محكمة،  )�آي���ة  ل��ـ  وفقا  وا�ست�صلاحا  �إ�صلاحا 

متبعة، وفري�ضة عادلة، في غير �شح مطاع، وهوى متبع، 

النا�شئة  عقيدة  ل�صقل  بر�أيه(،  ر�أي  ذي  كل  و�إعجاب 

والأعمال  الأق��وال  في  الله  توحيد  نفو�سهم  في  لنغر�س 

طاعة لله ور�سوله... ونحن في معيتكم بجهد المقل مالا 

وفكرا، ف�سيروا وعين الله ترعاكم. 

�أخوكم: �سعد عبد الله �أحمد الملي�ص – ال�سعودية

)رئي�س النادي الأدبي بالباحة �سابقا 

ع�ضو ال�شرف في رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية(

�أقدر خطواتكم.. 

		  للتنمية الفكرية

�صالح  �أب��و  القدو�س  عبد  الدكتور  الفا�ضل  الأخ  ح�ضرة 

�سلمه الله - رئي�س رابطة الأدب الإ�سلامي

ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته، وبعد:

و�أ�صدق  تحياتها،  �أعطر  الخيرية  عكار  جمعية  تهديكم 

�أن يحفظ �شخ�صكم الكريم  �أمنياتها، �سائلة المولى �سبحانه 

ذخرا لأمته، و�سندا لدعوته، وعونا لإخوانكم..، و�أن يعز بكم 

دينه، �إنه �سميع مجيبب.

لما  والتقدير  ال�شكر  كلمات  انتقاء  ع��ن  ليعجز  القلم  �إن 

�أوليتمونا به من عناية ورعاية واهتمام عندما حللنا �ضيوفا على 

�أر�ضكم المباركة، وفي رحابكم الطاهرة، حيث لم�سنا في �شخ�صكم 

الكريم �صدق الم�شاعر، والغيرة الجيا�شة على �أهل ال�سنة.

الأخوة  متانة  على  يدل  بنا  واهتمامكم  احت�ضانكم  و�إن 

الإ�سلامية، والروح الإيمانية المت�أ�صلة في �شخ�صكم الكريم.

�أدامكم الله ملج�أ لكل خير، وملاذا لكل ف�ضيلة ومكرمة، 

وعلما للفكر والثقافة والمعرفة.

ال�شيخ ناجي علو�ش

رئي�س جمعية عكار الخيرية ومدير المعاهد ال�شرعية

ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية- عكار- لبنان

تحية من 

جمعية عكار الخيرية

الزكاة في الأدب..!
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ل���و ك����ان لي م���ن �أم����ر ع��ن��وان 

الأدب  لجعلته:  �شيء  الكتاب  ه��ذا 

الإ�سلامي عند علي الطنطاوي، بدلا 

�أن علي  الح��الي؛ ذلك  العنوان  من 

الإ�سلامي  الأدب  يمثل  الطنطاوي 

�صاحبه  من  ينطلق  ال��ذي  العفوي 

انطلاق النف�س، ويجري منه مجرى 

الدم، لا يتكلفه، ولا يت�صنعه. وهذا 

�إليه  يدعو  الذي  الأ�صيل  الأدب  هو 

منهج الأدب الإ�سلامي في الالتزام 

الإل���زام  ولي�س  ال��ذات��ي،  ال��ط��وع��ي 

الق�سري الذي يف�سد الإبداع الأدبي، 

ويحط من فنيته.

وه����ذا ال��ك��ت��اب ه���و في �أ���ص��ل��ه 

ر�سالة دكتوراه، تم الاكتفاء بطباعة 

ل�ضخامتها،  منها  الفني  الجانب 

يقت�ضيه  ال����ذي  ل��ل��ت��ك��رار  وتج��ن��ب��ا 

ال��ب��ح��ث الم��ن��ه��ج��ي في م��ث��ل ه��ذه 

الر�سائل. 

الحالي  ب�شكله  الكتاب  يت�ألف 

�إبراهيم  الدكتور  بقلم  تقديم  من: 

الر�سالة.  على  الم�شرف  عو�ضين 

دواف��ع  الباحث  فيها  بين  ومقدمة 

ال��ب��ح��ث، وم��ن��ه��ج��ه فيه،  اخ��ت��ي��ار 

وطبيعته.

عن  ذل��ك  بعد  الباحث  تح��دث 

علي الطنطاوي والأدب الإ�سلامي، 

والمكانية  الزمانية  البيئة  متناولا 

ل��ن�����ش���أة ال��ط��ن��ط��اوي، والم����ؤث���رات 

المتنوعة في �شخ�صيته و�أدبه، و�آثاره 

وم�ؤلفاته.

الحديث  في  الكتاب  لب  وي�أتي 

عن مظاهر الاتجاه الإ�سلامي عند 

الفنية.  علي الطنطاوي.. الدرا�سة 

الإ�سلامي في  فيها الاتجاه  ويدر�س 

مو�ضوعات الطنطاوي و�أفكاره، وفي 

�أ�سلوبه، وفي وجدانه، وفي خياله. 

وفي كل ف�صل من هذه الف�صول 

�أربعة فنون �أدبية لدى  يتحدث عن 

الطنطاوي، وهي خطبه، وق�ص�صه، 

الاتجاه الإسلامي 
في أدب علي الطنطاوي

ت�أليف: وفا علي وفا

لكل  وي�ست�شهد  ومقالاته.  وتراجمه، 

من  بعناية  مخ��ت��ارة  بنماذج  ف�صل 

وي�ستخرج  ويحللها  الطنطاوي،  �أدب 

الخا�صة  وال��ن��ت��ائ��ج  ال����دلالات  منها 

بالمو�ضوع.

مثالا  الطنطاوي  علي  ك��ان  ولم��ا 

ك��ل ما  الإ���س�الم��ي في  ل�ل��أدب  حيا 

ي�صدر عنه من �إبداع؛ ف�إننا لا نحتاج 

القارئ  يكفي  �إذ  �أمثلة،  تقديم  �إلى 

�أن يذهب �إلى �أي كتاب من م�ؤلفات 

فيه  ليجد  الطنطاوي  علي  ال�شيخ 

�أكثر مما يقال عنه هنا، �أو هناك.

 وه����ذا م���ا �أك�����ده ال��ب��اح��ث في 

الخ��اتم��ة وه��و ي��ق��ول: وق��د تبين من 

ال��ط��ن��ط��اوي ك��ان  �أن  ال��ب��ح��ث  ه���ذا 

مثالا للأديب الإ�سلامي الحق الذي 

لإيقاظ  �أدبه وفكره ومواهبه  ي�سخر 

الم��ج��ت��م��ع و�إن���ق���اذه م��ن ان��ح��راف��ات��ه 

والاقت�صادية  والاجتماعية  العقدية 

والفكرية.. وذلك كله في  وال�سيا�سية 

�أ�سلوب ات�ضحت فيه البراعة والمرونة 

والثقافة المو�سوعية وال�صدق والتوازن 

من  قريبا  ذلك  جعله  وقد  الفكري. 

قرائه وم�ستمعيه، وجعل �أدبه نموذجا 

قلما يتكرر.

ب��رق��م )43( في  ال��ك��ت��اب  ���ص��در 

العربية  ال��ب�الد  مكتب  �إ����ص���دارات 

العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 

في  بالريا�ض  العبيكان  مكتبة  ع��ن 

الموافق  1432ه��ـ،  عام  الأولى  طبعته 

2011م <
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الأدب الإسلامي
تجلياته.. واقعيته.. آفاقه

ت�أليف: محمد �شلال الحناحنة

د�أب الأ�ستاذ محمد �شلال الحناحنة 

ب�شتى  الإ�سلامي  الأدب  الكتابة في  على 

ويقر�ؤه،  ال�شعر،  يكتب  فهو  الم��ج��الات، 

النقد  يكتب  وه��و  ال�����ش��ع��راء.  وي��ح��اور 

النقاد  وي��ح��اور  الأدب��ي��ة،  وال��درا���س��ات 

وكتاب الرواية والق�صة والم�سرحية.

�أيدينا  بين  ال��ذي  الكتاب  وه��ذا 

ث��م��رة م��ن ث��م��رات ج��ه��ده في حقل 

�إج��راء  في  تمثل  الإ���س�الم��ي،  الأدب 

�شخ�صيات  من  طائفة  مع  ح��وارات 

�صدور  وينتظر  الإ���س�الم��ي,  الأدب 

�أجزاء �أخرى من حواراته.

ي�ضمها  التي  الأ�سماء  ونظرة في 

التنوع  على  تدلنا  الكتاب  فهر�س 

بين  للتوا�صل  والج���غ���رافي  الأدب����ي 

الحناحنة و�شخ�صياته الأدبية.

م��ن:  ك�ل�ا  ح����اور  الأردن  ف��م��ن 

�إب��راه��ي��م ال��ع��ج��ل��وني، و�أح��م��د �أب��و 

وحيدر  �أدهم جرار،  وح�سني  �شاور، 

وعبا�س  الج��ي��ت��اوي،  و���ص��ال��ح  ق��ف��ة، 

الكيلاني،  فهيم  وعلي  المنا�صرة، 

وم�أمون  القي�سي،  منيع  الله  وع��ودة 

الغول، وعبدالله  فريز جرار، ونعيم 

ال�سعيد. وحاور من ال�سعودية نا�صر 

الخنين، وعدنان النحوي. 

محمد  �أحمد  �سورية:  من  وح��اور 

ال�سلامة،  عي�سى  الله  وعبد  ���ص��وان، 

الح�سناوي،  ومحمد  الحجي،  وفي�صل 

وم�صطفى عكرمة. 

واختار من م�صر لحواراته كلا من: 

القاعود،  وحلمي  محمد،  علي  ح�سين 

و�سعد �أبو الر�ضا، وعلي محمد الغريب. 

ومن الإمارات �شهاب غانم. 

ال�شخ�صيات  من  عددا  كتابه  و�ضم 

الأردن  م��ن  وه���ن:  الن�سائية،  الأدب��ي��ة 

وخولة  قا�صة،  روائ��ي��ة  الرجبي  ج��ه��اد 

قا�صة  الحنبلي  ونافذة  قا�صة،  العناني 

حاور  ال�سعودية  وم��ن  م��ق��الات.  وكاتبة 

�أكاديمية، ورئي�سة  الدكتورة رجاء عودة 

لجنة الأديبات برابطة الأدب الإ�سلامي 

قا�صة.  الأزيم��ع  �سالم  ومنيرة  العالمية، 

وحاور من م�صر القا�صة �سلوى القدرة.

ال�شخ�صيات  ع��ل��ى  ي��ل��ح��ظ  ومم���ا 

م�ستويات  م��ن  �أن��ه��م  للحوار  الم��خ��ت��ارة 

ال�شيوخ  جيل  من  لي�سوا  فهم  متفاوتة، 

�أنهم  كما  والإب����داع،  النقد  في  الكبار 

ل��ي�����س��وا م��ن ج��ي��ل ال�����ش��ب��اب وح��ده��م. 

الأدب  �شخ�صيات  من  نجد  حين  ففي 

�أبو  �سعد  الأ���س��ات��ذة  النقاد  الإ�سلامي 

علي  وح�سين  القاعود،  وحلمي  الر�ضا، 

وم�أمون  العجلوني،  و�إبراهيم  محمد، 

جرار، وعبا�س المنا�صرة؛ نجد في المقابل 

�صوان  محمد  �أحمد  ال�شباب  جيل  من 

وعلي محمد الغريب، و�أحمد �أبو �شاور. 

النا�شئات  الأدي���ب���ات  في  �أي�����ض��ا  ونج��د 

اللاتي �أثبتن وجودهن بكل قوة الروائية 

جهاد الرجبي، والقا�صة خولة العناني، 

و�سلوى القدرة، ومنيرة الأزيمع. 

ب���ارزة  بال�شعر  ال��ع��ن��اي��ة  وك��ان��ت 

مثل  المبدعين  رم��وزه  كبار  خ�الل  من 

الح�سناوي  ومحمد  ال�سلامة  عبدالله 

وفي�صل الحجي وم�صطفى عكرمة.

كتابه  في  الحناحنة  �أ���س�����س  لقد 

في  الم��ه��م��ة  الآراء  م���ن  لج��م��ل��ة  ه���ذا 

الإب��داع في �ساحة الأدب  النقد وفنون 

الإح��اط��ة  علينا  ي�صعب  الإ���س�الم��ي 

بم��وج��زه��ا في م��ث��ل ه����ذه الم�����س��اح��ة 

ال�ضيقة بتعريف عام بكتاب من مكتبة 

القول  من  ويكفينا  الإ�سلامي،  الأدب 

الدلالة �إلى النبع ال�صافي الذي يتدفق 

بالأ�صالة والمعا�صرة في �آن واحد. 

�أ�صوات  �سل�سلة  في  الكتاب  �صدر 

دار  عن   ،124 برقم  الأدبية  معا�صرة 

هبة النيل العربية في القاهرة، بطبعته 

الأولى1425هـ، الموافق 2004م<

)حوارات(
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الريا�ض: محمد �شلّال الحناحنة

محا�ضرة  بالريا�ض  الثقافية  الوفاء  ندوة  �أقامت 

بعنوان: �أحاديث و�أ�سمار، �ألقاها الدكتور عبدالقدو�س 

�أبو �صالح رئي�س رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، وذلك 

م�ساء الأربعاء 1434/1/14هـ، وقد �أدار الندوة الدكتور 

عبدالله العريني، وح�ضرها ثلة من المفكرين والأدباء 

والإعلاميين، وح�شد من رواد الندوة وجمهورها.

ق�صد  �أنه  �صالح  �أبو  عبدالقدو�س  الدكتور  وذكر 

والفائدة،  المتعة  �أمرين:  و�أ�سمار(  )�أحاديث  كتاب  في 

ومو�ضوعاته متنوعة، وي�ضم معظم الأحاديث التي كان 

يلقيها في �إذاعة الريا�ض �أ�سبوعياً. 

وي�ضم الكتاب مقالات في �أدب الرحلات، ونماذج 

العالمي. ومقالات تربوية ودينية. وفي ختام  من الأدب 

�أجاب  والمداخلات  الأ�سئلة  من  العديد  �أثي�رت  اللقاء 

وليد  الدكتور  من  ق�صائد  وقدمت  المحا�ضر،  عنها 

عبدالله  والأ���س��ت��اذ  خ��ل��وف،  عمر  وال��دك��ت��ور  ق�صاب، 

باف�ضل.

�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية بالريا�ض 

الملتقى الأدبي ال�شهري بعنوان: )النقد الأدبي الإ�سلامي ( �ألقاها 

د.علي بن محمد الحمود الأ�ستاذ بجامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلامية، وذلك م�ساء الأربعاء 1434/1/28هـ، 

بالإ�سلام،  الإ�سلامي  الأدبي  النقد  ن��شأة  د.الحمود  ربط  وقد 

ل الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، ح�سان بن ثابت ر�ضي  منذ �أن ف�ضّ

الله عنه على بقية ال�شعراء، في المنافحة عنه �ضد �شعراء الجاهلية، 

وكان تقديمه لح�سان من ر�ؤية فنية، وحدد الموقف من ال�شعر ب�أنه 

كلام، ح�سنه ح�سن، وقبيحه قبيح. 

وال�شكل،  بالم�ضمون  الإ�سلامي  النقد  اهتمام  المحا�ضر  و�أك��د 

وتعريف الرابطة للأدب الإ�سلامي يقدم الأدبية على الم�ضمون فهو: 

»التعبير الفني الهادف عن الكون والحياة والإن�سان« وبذلك يكون 

الجانب الفني �شرطاً �أ�سا�سياً من �شروط الأدب الإ�سلامي. 

و�شارك بالتعليق والحوار والأ�سئلة كل من: الروائي د.عبد الله 

�سكرتير  درم�ش  الدين  ق�صاب، و�شم�س  د.وليد  والناقد  العريني، 

ويا�سين  �سحاري،  جبران  الإ�سلامي، والأديب  الأدب  مجلة  تحرير 

عبد الوهاب.  بما �أثرى جوانب عديدة في المو�ضوع.

الإم��ام  بجامعة  الأ�ستاذ  ق�صاب،  وليد  الدكتور  اللقاء  و�أدار 

ومدير تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي. 

النقد الأدبي الإسلامي

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

أحاديث وأسمار في ندوة الوفاء

اب يوم الاثنين 1434/2/11هـ في الأم�سية  > �شارك د. وليد ق�صّ
الأم�سية  في  و�شارك  الأدب��ي،  الريا�ض  نادي  عقدها  التي  الق�ص�صية 

مجموعة من الأدباء والأديبات من �أقطار عربية مختلفة: من م�صر 

و�سورية وتون�س وال�سعودية.  و�شهدت الأم�سية ح�ضورا للق�صة الق�يرصة 

جدا، �أو ما �أ�سماه بع�ض من اهتموا بها، و�ألقوا ن�صو�صا بـ: )الق�صة 

الوم�ضة(.

الوسطية 
منهج رباني

 ومطلب 
إنساني
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في �إط����ار ال��ت��ع��اون مع 

الأدب��ي��ة بم�صر،  الج��ه��ات 

تلاميذ  م��ع  وب��الا�ت�ش��راك 

ومجلة  بالقاهرة  النور�سي 

ح������راء ال�ت�رك���ي���ة، �أق���ي���م 

الدكتور  ب��ذك��رى  احتفال 

ع��ب��د الح��ل��ي��م ع��وي���س�� - 

الدين  �ال�ص��ح  مدر�سة  بقاعة  وذل���ك   - الله  رح��م��ه 

الاثنين  ي��وم  م�ساء  بالقاهرة,  )الت�رك��ي��ة(  ال��دول��ي��ة 

الموافق العا�شر من دي�سمبر 2012م.

كلمة  و�ألقى  خليل،  محمود  الدكتور  الندوة  �أدار 

وحيد  ال�شاعر  و�ألقى  جبر,  زهران  الدكتور  الرابطة 

الده�شان ق�صيدة رثاء نالت �إعجاب الحا�ضرين.

المختار  محمد  الدكتور  ف�ضيلة  اللقاء  في  و�شارك 

محمد  والدكتور  ال�شرعية,  الجمعية  رئي�س  المهدي 

عمارة, ولفيف من ال�شعراء والأدباء والمفكرين.

 وقد ح�ضر الحفل جمع من �أع�ضاء الرابطة منهم 

الدكتور ع�صام خليفة, ومحيي الدين �صالح, ويا�سر 

محمود, وي�سري �إبراهيم, ونا�صر رم�ضان. بالإ�ضافة 

الألوكة  موقع  وق��ام  و�أ�صدقائه،  المرحوم  �أ�سرة  �إلى 

الإلكتروني بنقل الاحتفال �إعلاميا. 

م�صر - مكتب القاهرة

ع��ق��د الم����ؤتم���ر ال��ع��الم��ي 

ال�يرسة  في  للباحثين  الأول 

ال��ن��ب��وي��ة في م��دي��ن��ة ف��ا�س�� 

بالمملكة المغربية في المدة من 

7-9محرم 1434هـ، الموافق 

ال��ث��اني/ ت�����ش��ري��ن   24-22

نوفمبر 2012م.

وا�شتمل الم�ؤتمر على عدة محاور في جهود الأمة في 

وتقريبها،  وفقهها،  وتي�يرسها،  النبوية،  ال�يرسة  تدوين 

وترجمتها، و�إعادة كتابتها.

وم�صر،  الم��غ��رب،  من  باحثون  الم���ؤتم��ر  في  و���ش��ارك 

وفل�سطين،  وال�سعودية،  والأردن،  وليبيا،  والج��زائ��ر، 

والهند، بلغ عددهم �أربعين باحثا.

وتحدث د.�سعد �أبو الر�ضا في المحور الرابع الخا�ص 

بالق�صة والم�سرحية، عن كتاب طه ح�سين »على هام�ش 

عبد  كتابي  وع��ن  �أج���زاء،  ثلاثة  في  يقع  ال��ذي  ال�يرسة« 

الحميد جودة ال�سحار »محمد ر�سول الله والذين معه«، 

»نور  الكيلاني  نجيب  رواي��ة  وع��ن  النبي«،  بيت  و»�أه��ل 

الله«. و�شارك د.�أبو الر�ضا في مناق�شة البحوث المقدمة، 

واقترح على الندوة �إن�شاء موقع �إلكتروني لل�يرسة النبوية 

ومباحثها.

د.سعد أبو الرضا في مؤتمر السيرة النبوية ذكرى الدكتور عبد الحليم عويس 

الإم��ام  بجامعة  الأ�ستاذ  اب  ق�صّ د.ول��ي��د  �شارك   <
منهج  )الو�سطية  ن��دوة  في  الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد 

-20 �إن�ساني(، في المدينة المنورة في المدة  رباني ومطلب 

4-2012/12/5م، وعقد حفل  1/21/ 1434هـ، الموافق 

الافتتاح بقاعة الملك �سعود بالجامعة الإ�سلامية، وعقدت 

بقية الجل�سات بدار الإيمان بجوار الم�سجد النبوي. 

اب ق�صتين هما»المر�أتان«، و»ال�شاعر  و�ألقى د. ق�صّ

والم�سابقة«، وقد نالتا ا�ستح�سان الحا�ضرين و�إعجابهم.

قدم الأم�سية د. عبدالله الحيدري، نائب رئي�س نادي 

الريا�ض الأدبي وع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية.

من   ، والنقاد  الأدب��اء  المهتمين  من  جمع  وح�ضرها 

الرجال والن�ساء.
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خليفة بن عربي ينشد  نمير السوسنات 
عربي،  ب��ن  خليفة  الدكتور  الم��ب��دع  ال�شاعر  ح��لّ 

البحرين،  جامعة  في  الح��دي��ث  ال�شعر  نقد  �أ���س��ت��اذ 

مجل�س  عام  �أمني�  الإ�سلامي،  الأدب  جمعية  ورئي�س 

لرابطة  الإقليمي  المكتب  على  �ضيفا  الرابطة  �أمناء 

الأدب الإ�سلامي العالمية في الأردن. 

ال�سيدة  المكتب  رئي�سة  رحبت  الأم�سية  بداية  في 

وحيت  ال��ك��ريم،  بال�ضيف  الخطيب  نبيلة  ال�شاعرة 

م��وج��زة  بكلمات  ع��رف��ت  ث��م  ج��م��ه��ور الح��ا���ض��ري��ن، 

ب�شخ�صية الدكتور خليفة بن عربي، الذي قر�أ طائفة 

من ق�صائد )نمير ال�سو�سنات(، منها )في�ض الميلاد( 

�سوريا(  �أطفال  و)�إلى  الم��ي��دان(  وح��ي  من  و)لقطة 

و)مقطوعة  خ�ضر(  و)م��واج��ع  الج���راح(  و)�شكوى 

موجهة لوطنه البحرين( و)�أنا ال��شآم(.

ال��ق��راءة  بعد  الخطيب  نبيلة  ال�شاعرة  وعلقت 

كل  على  الطريق  قطعت  بكلمات  الممتعة،  ال�شعرية 

�إلا  والنظر،  الت�أمل  المجال لمزيد من  وف�سحت  تعليق، 

فيها  جمع  الهودلي  �سعيد  المهند�س  قدمها  كلمة  من 

في  البحرين  طلبة  من  بوفد  لقائه  ذكريات  من  باقة 

الكويت قبل �سنين خلت.

وتبادل  ال��ت��ع��ارف،  توثيق  تم  ال��ل��ق��اء،  نهاية  وفي 

الإه��داءات  وا�ستلام  العناوين،  وت�سجيل  البطاقات، 

على ال�صفحات الأولى من كتب ودواوين تَعِـدُ بتجدد 

اللقاء ولو بعد حين.

مكتب الأردن - اللجنة الإعلامية: 

 
ً
قدم الدكتور عودة الله القي�سي، محا�ضرة اختار لها عنوانا

مثيرا م�ستفزا هو: �سيبويه دكتاتور النحو ومحنط العربية!.

والأدبية  اللغوية  بالدرا�سات  مهتم  القي�سي,  والدكتور 

والنقدية وبحوث الإعجاز القر�آني، التي �آتت �أكلها في نحو من 

�آخرَها كتابُ )ر�ؤى نحوية  ، كان 
ً
 مطبوعا

ً
 وم�ؤلفا

ً
�أربعين كتابا

و�صرفية تجديدية(، في �أربعة مجلدات. 

�إن �سيبويه و�ضع النحو في )كتاب( قبل  وقال د.القي�سي: 

�أن يتم جمع العربية، ولذلك فقد �أقيمت قواعد )الكتاب( على 

ظواهر لغوية نحوية ناق�صة، واللوم في ذلك يقع على من جاء 

بعد �سيبويه؛ �إذ دار النحاة كلهم من بعده في فلكه.

الجمهور  من  والتعقيبات  والم��داخال�ت  الأ�سئلة  وج��اءت 

عن  بع�ضهم  فيها  عبر  التي  الفكرية،  المفاج�أة  لعن�صر  ملبيةً 

ت�سا�ؤل وا�ستغراب، وعبر �آخرون عن ده�شة و�إعجاب، واجتمعت 

جهة  من  الجديد،  الج��ريء  الطرح  هذا  �أهمية  على  �آرا�ؤه��م 

�أنه تجديد ين�سجم مع العقلية التي نفرت من الجمود، وملَّت 

�أ�ساليب التبعية والتقليد.

وقدم الأم�سية الدكتور غالب ال�شاوي�ش عميد كلية الآداب 

في جامعة الح�سين بن طلال. 

سيبويه دكتاتور النحو ومحنط العربية 
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مكتبها  في  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �أقامت 

الإقليمي بعمان في الأردن م�ساء يوم ال�سبت 2012/11/10 

مهرجاناً لل�شعر هو الأول لن�صرة الثورة ال�سورية المباركة 

�شارك خلاله كوكبة من ال�شعراء من داخل الأردن ومن 

خارجه من ال�سعودية وفل�سطين والمغرب.. 

افتتحت فقرات المهرجان بكلمة الرابطة التي �ألقاها 

نيابة عن رئي�سة المكتب الدكتور عبدالله الخطيب رئي�س 

اللجنة الثقافية في المكتب الإقليمي بالأردن.

فهيم  ع��ل��ي  ال�����ش��ع��راء  الق�صائد  ب���إل��ق��اء  و���ش��ارك   

عثمان  وال��دك��ت��ور  ����ص���وان،  ح�سن  ال��ك��يال�ني، ومح��م��د 

ومحمود  ال�شريقي،  ومحمد  يعقوب،  و�سعيد  مكان�سي، 

الدغيم، وب�سام زكارنة.

ثم تحدث الأ�ستاذ عبدالله الطنطاوي عن دور رابطة 

�أدباء ال�شام على ال�شابكة الإلكترونية في ن�شر ما يرد �إليها 

من �أعمال الأدباء وال�شعراء عن الثورة ال�سورية.

وقام فريق فني من مجموعة )هذه حياتي( بالات�صال 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  نظم 

في عمان يوم ال�سبت2012/9/22م، مهرجانا �شعريا بعنوان 

من  ثلة  فيه  �أن�شد  ���س��وري��ا!(؛  ع��ذراً  الله..!  ر�سول  )ع���ذراً 

ال�شعراء مقطوعات �شعرية وق�صائد متنوعة.

و�أدارت المهرجان ال�شعري رئي�سة مكتب الرابطة بالأردن 

ال�شاعرة نبيلة الخطيب، وافتتحته بكلمة جاء فيها:

»عذراً ر�سول الله!«.. الأقزام يتطاولون عليك، و�أحبابك 

لا  والنفو�س،  القلوب  منهما  لكلٍ  تهتز  جريمتان  يُذبحون.. 

ي�صح ال�سكوت عنهما �أو الت�سامح ب��شأنهما.. فمقامك ر�سولَ 

الله �أ�شرف مقام، ومنزلتك �أعلى من �أن يَنال منها ال�صغار 

التافهون.. وقد رفع الله لك ذكرك..«.

ال�شعراء: �سليم ارزيقات، وعثمان  و�شارك في المهرجان 

مكان�سي،  و�أحمد �أبو�شاور، ومحمد الخليلي، وبديع 

رباح الم�ساومة، وعلي فهيم الكيلاني، وبرهان ح�سين 

�شامية، ومحمود  �أب��و  العلي، وعلي  نور، ويو�سف 

�إبراهيم  الدغيم، وعمر  الغانم  �إبراهيم، ومحمود 

ال��ه��ادي، وق��ر�أ  عبد  �إيم���ان  النعيمي، وال�شاعرة 

والده  �شعر  من  الكيلاني  عدنان  المتقاعد  العميد 

محمد طاهر الكيلاني رحمه الله.

 وم��ي��ز الم��ه��رج��ان ال�����ش��ع��ري �إدخ��ال ف��ق��رات 

�إن�شادية تخللت ما بين الق�صائد،  قدم فيها المن�شد 

الواعد �أحمد �سمرين بع�ض الأنا�شيد التي تت�سق مع 

المنا�سبة؛ تفاعل معها الجمهور بحرارة.

مهرجان شعري لدعم الشعب السوري

مع ال�شاعر ال�سوري المبدع �سليم عبد القادر والذي يقيم 

من  الع�شاب  يا�سين  د.محمد  وال�شاعر  ال�سعودية،  في 

المغرب، فقدما على م�سامع الحا�ضرين عدة ق�صائد.

 وقد �أحيت المهرجان فرقة �أحرار ال�شام ب�أنا�شيد رائعة 

في حفز الثورة ال�سورية وم�ؤازرة ال�شعب ال�سوري المقهور.

ال�شعب،  �سوريا  ف�ضائيّتا  المهرجان  بت�صوير  قامت 

وبغداد. وح�ضر مرا�سلو التلفزيون ال�سوي�سري والإ�سباني 

ف��ق��رات  ال�����ش��اع��ر مح��م��د الخليلي  وق���دم  والأم��ري��ك��ي، 

المهرجان. 

الشعر والإنشاد ..  طاقة للحب ووقود للثورة
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راب��ط��ة علماء  الم�����ص��ري ع�ضو  �أن���س��  ال��دك��ت��ور  تح��دث 

الأردن، في محا�ضرته بالمكتب الإقليمي في الأردن عن ذكرى 

الموافق  هـ،    1434/1/17 يوم  ال�شريفة؛  النبوية  الهجرة 

2012/12/1 م. وقدم الأم�سية الدكتور كمال مقابلة ع�ضو 

ومهد  بال�ضيف،  فعرف  البيت  �آل  بجامعة  التدري�س  هيئة 

للمحا�ضرة.

)�آيات  عنوان محا�ضرته  الم�صري  �أن�س  الدكتور  وجعل 

الهجرة: قراءة بيانية( فتحدث عن الهجرة في حياة الأنبياء؛ 

كما في القر�آن الكريم. ثم تحدث عن هجرة الر�سول �صلى 

الله عليه و�سلم وما لقي من معاناة، و�أن الله �سبحانه ن�صر 

نبيه وحفظه من مكر الكفار. وتحدث المحا�ضر عن الهجرة 

من حيث �أهميتها في التاريخ الإ�سلامي.

آيات الهجرة .. قراءة بيانية

ثقافية  �أم�سية  عَمّان   في  الإ�سلامي  الأدب  رابطة   �أقامت 

عدنان  الدكتور  فيها  �ألقى  2012/10/6م،  ال�سبت  يوم  م�ساء 

في  الإ�ال�س��م��ي  ال�شعر  )دور  بعنوان  �أدب��ي��ة  محا�ضرة  ح�سونة 

النهو�ض والإ�صلاح(، وا�ستعر�ض فيها باقت�ضاب مراحل التاريخ 

الإ�سلامي منذ عهد النبي صلى الله عليه وسلم حتى اليوم، م�سلطاً ال�ضوء على 

تفاعل ال�شعراء مع هموم �أمتهم، وق�ضاياها الواقعية. 

و�أورد د.ح�سونة �أمثلة على ال�شعراء الإ�سلاميين المعا�صرين 

فريز  م�أمون  الدكتور  ال�شاعر  مثل  �أ�شعارهم  من  بع�ضاً  وقر�أ 

جرار، وال�شاعرة نبيلة الخطيب رئي�سة مكتب الأردن الإقليمي 

للرابطة، وال�شاعر عبد الرحمن الع�شماوي.. وغيرهم.

و�أدار الأم�سية الناقد د. عبد الله الخطيب.

دور الشعر الإسلامي في النهوض والإصلاح

فرقة  قدمته  الذي  الإ�صلاح«،  »ر�سول  �أوبريت  �أظهر 

خ�شبة  على  18-2012/9/20م،  من  الم�سرحية  »�أحفاد« 

بعمان، ر�سالة  الأردنية  العا�صمة  الملكي في  الثقافي  المركز 

من  والأوبريت..  والعدل.  الت�سامح  على  القائمة  الإ�سلام 

ت�أليف ال�شاعرة نبيلة الخطيب و�إخراج �سميح كا�شف.

العر�ض  �أهمية  �أن  عياد  الم�سرحي جمال  الناقد  ور�أى 

الإ�سلامي  الم�سرح  م�شروع  يكر�س  كونه  من  ت�أتي  الم�سرحي 

ح��دود«  بلا  »المدينة  �صنوبر في  ه��اني  ال��راح��ل  ب��د�أه  ال��ذي 

قبل 12 عاما. ويذكر �أن �أوبريت ر�سول الإ�صلاح؛ هو �ساد�س 

عمل لنبيلة الخطيب بعد الم�سجد الأق�صى, وا�شتقت لأحبابي, 

ولم نن�س الأق�صى, ومن وحي الر�سالة, و�يرسة المجد.

أوبريت رسول الإصلاح
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عكا�شة  رائد جميل  الدكتور  من  م�شكور   بترتيب 

نائب رئي�س المعهد العالمي للفكر الإ�سلامي في عمان؛ 

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ستقبل 

في  ال�شعر  »بيت  �شعراء  من  �ضيوفه  بعمان  العالمية 

ال�شعر  الم��سؤول لبيت  بالرئي�س  ممثلًا  ال�شارقة« 

في ال�����ش��ارق��ة، ال�����ش��اع��ر مح��م��د ع��ب��دالله الرب�ي��ك��ي، 

قوبلوا  حيث  ي�سلم،  و�أب��و  العامري  عمر  وال�شاعرين 

بحفاوة في مكتب الرابطة في عمان.

وح�ضر من الرابطة كل من رئي�سة المكتب ال�سيدة 

للمكتب  ال�سابق  والرئي�س  الخطيب،  نبيلة  ال�شاعرة 

ال�سيدة  القا�صة  والأدي��ب��ة  ع��ودة،  �أب��و  ع��ودة  الدكتور 

هيام �ضمرة ع�ضو الهيئة الإدارية، وكان ذلك م�ساء 

يوم الأحد الموافق 2012/9/30 .

ال�ضيوف  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  ال��ل��ق��اء  في  و���ش��ارك 

الإم���ارات���ين�ي� ال��ثال�ث��ة، م���ن���دوب م���ن ال�����س��ف��ارة 

الإماراتية، والدكتور رائد عكا�شة، وال�شاعر مو�سى 

�شيخاني رئي�س م�ؤ�س�سة عرار لل�شعر. وتم التفاهم 

ال�سيد  يقوم  �أن  على  لل�شعر  م�ترشك  م�ؤتمر  لعقد 

البريكي بالتح�ضير لعقد الم�ؤتمر في �إمارة ال�شارقة 

على نفقة بيت ال�شعر هناك واختيار توقيت منا�سب 

للطرفين.

وفد بيت الشعر 
في مكتب الرابطة بعمان

بعنوان  محا�ضرة  الهودلي  �سعيد  المهند�س  قدم 

الإقليمي  المكتب  في  تب�صرون(؛  �أفلا  �أنف�سكم  )وفي 

للرابطة في عمان، عر�ض فيها مجموعة من الحقائق 

العلمية المتعلقة بخلق العين و�صفاتها وخ�صائ�صها مع 

ذكر عدد من الن�صو�ص القر�آنية ذات العلاقة، �شدت 

انتباه الحا�ضرين وا�ستحوذت على اهتمامهم.

المواقف  بع�ض  ع��ن  ال��ه��ودلي  المهند�س  وتح��دث 

بلاد  في  الم�سلمين  بع�ض  لها  يتعر�ض  التي  المحرجة 

الغربة �إذ ي�سمعون �أحيانا ب�آذانهم ذم دينهم والتهجم 

على عقيدتهم، ولا يملك بع�ض ه�ؤلاء الم�سلمين جواباً 

محا�ضرته  و�أن  والإ�سلام.  القر�آن  عن  به  يدافعون 

هذه  محاولة متوا�ضعة للرد على مثل ه�ؤلاء الم�شككين 

بالإ�سلام، ولدعم موقف الم�سلمين المغتربين في دفاعهم 

عن دينهم. و�أدار الأم�سية د.�سليم ارزيقات المحا�ضر 

بجامعة الزيتونة.

وفي أنفسكم أفلا تبصرون..!
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�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 

»الأدب  بعنوان:  �أدب��ي��ة  ن��دوة  بنيودلهي،  العالمية 

حيّ  في  الكائن  مقره  في  وذلك  بالمجتمع«،  و�صلته 

م�ساء  نيودلهي،  نكر،  جامعة  �إنكليو،  الف�ضل  �أبي 

يوم الأحد في اليوم الرابع من �شهرنوفمبر2012.

رئي�س  ال��ن��دوي  خ��ان  �أحمد  �شفيق  �أ.د.  وق��ال 

الإ�سلامي  الأدب  �إن  بنيودلهي:  الإقليمي  المكتب 

الفرد  يهذب  وال��رذائ��ل،  للمجون  م��ن��اوئ  �أدب، 

النبي  بدلالة حديث  المعلّم  هو  فالأديب  والمجتمع، 

الأعظم عليه �أف�ضل ال�صلاة والت�سليم وهو يقول: 

�أدّبني ربّي ف�أح�سن ت�أديبي. وروي عنه �أنه قال: �إنّ 

من ال�شعر لحكمة، و�إنّ من البيان ل�سحرا.

�إن  وم�ؤ�س�سها:  الرابطة  عن  �سئل  حينما  وقال 

بذل  الندوي رحمه الله؛  �أبا الح�سن  الإمام  ال�شيخ 

جهودا كبيرة في الحياة في �سبيل التربية والتعليم، 

و�إعلاء كلمة الحق على م�ستويات عدّة. �ألّف مئات 

الكتب، و�أروى ظم�أ �آلاف الطلّاب المتعطّ�شين للعلم 

والعجم  العرب  لدى  معرفيا  مرجعا  ودام  والأدب، 

الزمان.  قرن من  ن�صف  �أكثر من  على  زادت  لمدّة 

الأدب وصلته بالمجتمع 
المكتب الإقليمي- نيودلهي:

طريق  عن  وعميقاً  بنّاء  �إيجابياً  ت���أثي�راً  وخلّف 

م�ؤ�سّ�ساته الأربع:

 )1(هيئة الحفاظ على الحقوق ال�شرعية في هذه 

البلاد النائية عن مهد العروبة والإ�سلام.

)2(�إن�شاء حركة ر�سالة الإن�سانيّة لعامّة المواطنين، 

لن�شر القيم الإن�سانية. 

)3(ت�شكيل مجل�س التعليم الديني لإقامة المدار�س 

الإ�سلامية في كافة �أنحاء الهند.

)4(�إقامة رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية.  

�أمّا رئي�س الجل�سة الدكتور �شاه عباد الرحمن 

ن�شاط �أ�ستاذ اللغة الإنجليزية في جامعة �أمّ القرى 

جامعة  )خرّيج  �سابقا  ال�سعودية  العربية  بالمملكة 

بمثل  ارتياحه  عن  عّرب  ف�إنّه  الأمريكية(  �إيلينوي 

م�ؤ�سّ�س  مع  ذكرياته  تج��دّد  التي  الفعاليّات  هذه 

الرابطة -رحمه الله- والذي كان مر�شده الروحي 

ومربيه. 

و�ألقى ال�شاعر ر�ضوان الله  الفاروقي ق�صيدة 

باللغة  �أخرى  وق�صائد  الأوح��د«  »الكتاب  عنوانها 

فيها  و�شارك  الإنكليزية.  باللغة  الأردية وترجمها 

�أ�ساتذة جامعات العا�صمة الهندية وطلابها، وفي 

الندوي،  الدين  تاج  �أي��وب  �أ.د.مح��م��د  مقدمتهم 

د.فوزان �أحمد، د.مجيب �أختر الندوي، د.محمد 

�أك����رم، د.ع��ب��د ال��ق��ادر خ���ان، د.مح��م��د �سعيد، 

الندوي،  جنيد  الله  عبيد  الندوي،  الرحيم  ف�ضل 

الحافظ،  علي  ذوالفقار  القا�سمي،  �أحمد  �إ�شفاق 

محمد  �سيد  بن  م�صطفى  زبي�ر  �سيد  والمهند�س 

اجتباء الندوي.

الحكيم  الذكر  من  �آي  بتلاوة  الجل�سة  ب��د�أت 

غياث  و�أداره���ا  الرحمن،  مطيع  الحافظ  تلاها 

الإ�سلام ال�صديقي الندوي.
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عقد المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 

الإ�سلامي في نيجيريا ندوة �أدبية م�ساء 

الموافق  2012/6/27م  الأرب��ع��اء  ي��وم 

الحكمة  جامعة  في  1433/8/9ه������ـ، 

المدخل  لكتاب  »عر�ض  بعنوان:  �إل��ورن 

�إلى المنهج الإ�سلامي في الفنون الأدبية: 

الح��ق��ائ��ق والخ�����ص��ائ���ص��«،  ت���أل��ي��ف 

الدكتور كمال الدين علي مبارك.

اف��ت��ت��ح ال����ن����دوة د.ع���ب���د ال��غ��ن��ي 

اللغات،  بق�سم  المحا�ضر  �أك���وري���دي 

�أمين  �إل��ورن، ثم رحب  جامعة الحكمة 

�سر مكتب الرابطة د.يعقوب عبد الله 

بالحا�ضرين �إلى الندوة، و�شكر الإخوة 

�إلى  ت�شجيعية  كلمات  يقدمون  الذين 

روح  فيها  وينفخون  الإداري����ة  الهيئة 

الحركة والن�شاط، �إذ تعد هذه الندوة 

من ثمرات تلك الكلمات الت�شجيعية.

الدكتور  الجل�سة  رئي�س  و�أ���ش��اد 

ق��ا���س��م ب��دم��ا���ص��ي ن��ائ��ب رئ��ي���س�� ف��رع 

بق�سم  والم��ح��ا���ض��ر  ب��ك��ورا  ال��راب��ط��ة 

بجهد  �إلورن؛  الحكمة  جامعة  اللغات، 

الإخوة الذين تحملوا عبء تنظيم هذه 

الندوة.

م�شهود  ال��دك��ت��ور  ق��دم  ذل��ك  بعد 

كورا؛  ولاي��ة  جامعة  من  جمبا  محمود 

عر�ضا للكتاب. 

وق����د ����ش���ارك ب���الم���داخا�ل�ت كل 

غاتا،  الله  عبد  م�سعود  الدكتور  م��ن 

ال�سلام،  عبد  الغني  عبد  وال��دك��ت��ور 

وال�سيد كمال الدين بلّو؛ محللين بع�ض 

الكتاب.  عر�ض  في  الم��ث��ارة  الق�ضايا 

اللطيف  عبد  الدكتور  الجل�سة  و�أدار 

�إبراهيم �أنيريتي محا�ضر بق�سم اللغة 

العربية جامعة �إلورن.

المدخل إلى المنهج الإسلامي في الفنون الأدبية: الحقائق والخصائص

مكتب نيجيريا - د.الخ�ضر عبدالباقي :

عبد  المحامي  ال�شاعر  بالريا�ض  الرابطة  مكتب  زار 

الله بن العلامة �آدم بن عبد الله الألوري �أحد �أبرز العلماء 

الزيارة  في  وا�صطحبه  نيجيريا.  في  الإ�صلاحيين  والدعاة 

التدري�س  هيئة  ع�ضو  محمد  الباقي  عبد  الخ�ضر  الدكتور 

بجامعة الإمام بالريا�ض،  ومدير المركز النيجيري للبحوث 

العربية.

ودار الحديث في اللقاء مع �سكرتير تحرير مجلة الأدب 

نيجيريا  في  الأدب  ح��ول  درم�ش  الدين  �شم�س  الإ�سلامي 

بعامة، والأدب الإ�سلامي بخا�صة، وكانت لغة الأدب محور 

في  الم�سلمين  الأدب��اء  �إن  ال�ضيف:  ال�شاعر  فقال  الحديث، 

نيجيريا يكتبون �أدبهم باللغة العربية ب�شكل �أ�سا�سي للحفاظ 

ال�شخ�صية  في  ال��ذوب��ان  م��ن  الإ�ال�س��م��ي،  وج��وده��م  على 

الإ�سلامي فيكتبون  التوجه غير  الأدباء ذوو  �أما  التغريبية. 

باللغة الإنكليزية. وجوابا على ��سؤال مجلة الأدب الإ�سلامي 

عن الأدب باللغات المحلية لل�شعب النيجيري كاللغة التركية 

عبد  د.خ�ضر  ق��ال  باك�ستان!  في  والأردي���ة  الأت���راك،  عند 

الباقي: �إن اللغات المحلية لي�ست لغة ثقافية في نيجيريا، ولا 

يكتب بها، ولا ت�ؤلف الكتب. 

الألوري ضيفا على مكتب  الرياض

د. م�شهور جمبا
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ك��ت��ب  ع������دة  ������ص�����درت   >
ق�ص�صية  ومج��م��وع��ات 

من  والنا�شئين  للأطفال 

بالريا�ض  الح�ضارة  دار 

الأولى  ط���ب���ع���ت���ه���ا  في 

1433هـم2012م، وهي: 

- الثلج الأحمر، ق�صة، د.عبد 

القدو�س �أبو �صالح. 

ال��ك�����س��ول،  ال����ط����اوو�س����   -

�صالح  �شعرية،  م�سرحية 

ه���وا�ش��� الم�����س��ل��ط، وه��م��ا 

�إ�����ص����دارات  ���س��ل�����س��ل��ة  في 

الرابطة.

- �أح�سن الق�ص�ص النبوي، 

�سل�سلة  ق�صاب،  د.وليد 

ق�ص�ص،  ع�����ش��ر  ت�����ض��م 

ه����ي: ���ص��ب��ي ي��ت��ك��ل��م في 

المهد، الإح�سان �إلى خلق 

الله، ق�صة امر�أتين، الأم 

الأمانة،  �أهل  الحقيقية، 

الامتحان،  البيت،  عتبة 

ال����غا�ل��م وال�������س���اح���ر، 

المر�أة  والراهب،  الغلام 

والطفل.

- ق�ص�ص الأنبياء للنا�شئة، 

بدر محمد عيد الح�سين، 

مجموعة ت�ضم 29 ق�صة، 

مح��م��د  �إلى  �آدم  م����ن 

عليهم  المر�سلين،  خ��اتم 

ال�صلاة وال�سلام.

< كتب �أدبية ونقدية:
- ���ص��در ل��ل��دك��ت��ور غ��ري��ب 

جمعة كتابان، ط1:

 1- انحطاط الفكر المادي، 

للن�شر  ال��ك��ت��اب  م��رك��ز 

بالقاهرة، 12012م.

ب��ن  ت���وف���ي���ق  مح���م���د   -2

�أح����م����د ����س���ع���د.. رائ����د 

عيون  في  الإ�سلام  تبليغ 

معا�صريه، دار الب�صائر 

بالقاهرة، 2012م.

بهاء  عمر  و�أي���ام  يوميات   -

با�سل  الأم��ي��ري،  ال��دي��ن 

الفتح  الرفاعي، ط1، دار 

بعمان/ الأردن، 2011م.

الله  عبد  ب��ن  �سعد  ال�شيخ   -

الم��ل��ي���ص��.. رج���ل احت�رم 

�صالح  ت�أليف  �إن�سانيته، 

ال��غ��ام��دي، ط1،  �رب�ش��ق 

1433هـم2012م.

ل��ل��دك��ت��ور ع��ل��ي بن  - ���ص��در 

في  كتابان  الحمود  محمد 

ط1،  النقدية،  الدرا�سات 

هما: 

في  الخ����ط����اب  ت�����ش��ك��ي��ل   -1

�أق�����ص��و���ص��ة ال��زه��ايم��ر 

الق�صيبي،  غازي  للدكتور 

1432هـ/2011م. 

�إ�صدارات حديثة
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2– النقد في تقديم الروايات 

ال�����س��ع��ودي��ة، 1433ه�����ـ/

2012م.

< روايات:
�أهدت دار رواية في لندن 

الأدب  راب���ط���ة  م��ك��ت��ب��ة  �إلى 

الإ�ا�ل�س���م���ي مج��م��وع��ة من 

الرواية،  فن  في  �إ�صداراتها 

وهي:

105، ت�أليف فاطمة  - منزل 

المرزوق.

ت�أليف  المال�ئ��ك��ة،  ج��ن��ازة   -

وائل رداد.

- ���ص��ف��ح��ات م���ن م��ذك��رات 

عائ�شة  ت���أل��ي��ف  خ���ادم���ة، 

البديع.

- ومات خوفي، ت�أليف ظافرة 

الم�سلول.

- ثائر في وجه الريح، ت�أليف 

نبيلة الوليدي.

- ع��ل��ى الم��ح��ك )ج�����ز�آن(، 

ت�أليف �صورية مرو�شي.

ت�أليف  م��ل��ح،  م��ن  �أن��ف��ا�س��   -

لبابة �أبو �صالح.

ت�أليف  الم��ك�����س��ور،  ال��وج��ه   -

ابت�سام �شاكو�ش.

نبيلة  ت�أليف  ف��رح،  حكاية   -

عبد الله الوليدي.

- �صدى ال�ضلعان، ت�أليف علي 

عبد الرحمن الأ�سمري.

- رواية بحور، ت�أليف جميلة 

البلوي.

< دواوين:
ع�صام  الخ��ري��ف،  خطفة   -

القاهرة،  ط1،  الغزالي، 

1433هـ/2012م.

- �أل��ف��ي��ة ال��ت��اري��خ، جرب�ان 

زدني  دار  ط2،  �سحاري، 

ب���ال���ري���ا����ض،1433ه���ـ/

2012م.

لم��ح��م��د علي  ثال�ث��ة دواي�����ن   -

بخاري، ط1، مكة المكرمة: 

نب�ض الرماد، هم�س ال�صبا، 

وماذا بعد 1431هـ.
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�شخ�صية  �أ���س��م��ي  �أن  �أري����د  لا 

ي��ك��ون هناك  الم��ق��ال ح��ت��ى لا  ه���ذا 

�إنه  �أق��ول:  �أن  �إ���س��اءة لأح��د. ويكفي 

�سخيف  التفكير،  �ضيق  �أحمق،  كان 

م�ضحكا  الج���واب،  تافه  المحاكمة، 

ال�سخرية  في �سلوكه، وحركاته محل 

والتهكم، حتى ا�شتهر بهذه ال�صفات 

كلها، و�أ�صبح النا�س يعدونه كهبنقة 

و�أ�شعب. 

لا  النا�س  جعل  هذا  حاله  و�سوء 

ي�ستخدمونه في عمل لأنه �أخرق، فهم 

الابت�سامة  �سرت  ا�سمه  نطقوا  �إذا 

على �شفاههم، و�صار ا�سمه م�ضرب 

المثل كهبنقة. 

وت�����ص��رف��ه ه���ذا ج��ع��ل��ه ع��اط�لا 

عليه  ال��ن��ا���س  يت�صدق  ال��ع��م��ل  ع��ن 

وي��ت��ن��درون  �سلوكه  م��ن  وي�ضحكون 

�أم��را  �أح��د  �صنع  ما  و�إذا  ب�أعماله. 

غير م�ستح�سن قالوا له: �أنت كفلان، 

ويذكرون ا�سمه فيكثر ال�ضحك.

���ش��ه��رت��ه في حيه،  ذاع����ت  وق���د 

المدينة  �أح��ي��اء  �إلى  حيه  وتج���اوزت 

ي�ضربون  النا�س  ف�صار  الأخ����رى، 

�أو  ي��روه  لم  ك��ان��وا  و�إن  با�سمه  المثل 

يعرفوه من قبل.

ع���ا����ش ف��ل��ان ه�����ذا م��ت�����ش��ردا 

في ح���ارت���ه ي��ت��ن��ق��ل ب�ي�ن الم��ط��اع��م 

والحوانيت، وكلما وقف على حانوت 

با�سطه �صاحب الحانوت لي�سمع منه 

ي�سر..  ما  منه  يرى  �أو  ي�ضحك،  ما 

ال�صدقة م�صدر  كانت  فقد  وهكذا؛ 

يدعونه  النا�س  بع�ض  وك��ان  رزق���ه. 

هي�أه  طعام  �أو  �صنعها،  وليمة  �إلى 

في  ورغبة  ورحمة  �شفقة  لأ�صحابه 

�شيئا  وليمته  على  ولي�ضفي  �إطعامه، 

من المرح �أو الإ�ضحاك.

�ضاق  �إذا  الم�سكين  ه��ذا  وك���ان 

عليه  و�إثقالهم  النا�س  م��ن  ���ص��دره 

فيجد  والم��روج  الب�ساتين  �إلى  يخرج 

هناك راحة، ويح�س �سعادة و�سرورا، 

ويم���ت���ع ن��ف�����س��ه بم��ن��ظ��ر ال��ط��ب��ي��ع��ة 

الجميل. 

هذا  منه  حيه  �أه���ل  ع��رف  وق��د 

فكانوا �إذا افتقدوه فلم يجدوه �أر�سلوا 

الب�ساتين  في  عنه  يبحث  ر�سولهم 

الرعاة  يجتمع  حيث  الم��رج  عند  �أو 

و�أغنامهم.

ذكاء.. بخروف

 محمد �سعيد المولوي - �سورية 

ذكاء.. بخروف
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�صباحات الخميلة

ن�����س��م��ةَ ال��زي��ت��ون هُ��بّ��ي

عطورا الدنيا  واملئي 

�ضياءً الكون  وامنحي 

ل���ن���ورا ال����زي����ت  في  �إن 

الخميلة �صباحات  ي��ا 

جميلة الدنيا  هي  كم 

�أ����س���ع���ف���ي���ن���ا ك����ي ن��غ��ن��ي

ب����أن���ا����ش���ي���د ال��ط��ف��ول��ة

م��ن ت��ران��ي��م الج����داولْ

و�أغ�������اري�������د ال����ب��ل�اب����لْ

ن���ت���ع���ل���م ك���ي���ف ن��ع��ط��ي

ال�سنابلْ تعطي  مثلما 

ك��ل م��ا في ال��ك��ون حلوٌ

ه�����ك�����ذا ال�����ع��ي��ن ت�������راهُ

ف���ل���ك���م ي���ع���ب���ق ط���ي���ب���اً

ب��ع��د غ���ي���ثٍ م���ن ث����راهُ

دخ��ي�لاً ي����أت���ي  م���ن  �إن 

م����ن ب��ل��اد ال���ظ���ل���م���اتِ

ع��دواً يبقى لي  ���س��وف 

مم�����اتِ �أو  ح�����ي�����اةٍ  في 

ب���ال�������س�ل�امْ ي�����ل�����وّح  �إن 

ك����ل����امْ في  ف���������ك����ل����امٌ 

خ�ي�راً ف��ي��ه  ن����ؤمّ���ل  �إن 

ال�����سّ�لامْ ال��دن��ي��ا  فعلى 

خ��رج ف�لان ه��ذا ي��وم��ا �إلى 

ف����ر�أى الخ����راف ترعى  الم����رج 

وت�أكل الأع�شاب، وترك�ض وتلعب 

وينطح بع�ضها بع�ضا، فخطر له 

�إلا  ل�شيء  لا  خ��روف��ا  يقتني  �أن 

لأنه �إذا �ضاق �صدره ناطح هذا 

وبين  �شكيمته،  فك�سر  الخ��روف 

له �أنه �أقوى ر�أ�سا، و�أ�شد مرا�سا 

م��ن��ه م���ع �أن����ه لا يم��ل��ك ق��رن�ين 

للنطاح.

واقترب من مجموعة كبيرة 

من الخراف ترعى بنهم ف�سره 

ريب  لا  �أن��ه  واعتقد  منظرها، 

�سيجد في هذه المجموعة خروفا، 

�أم  قرنان  له  ك��ان  �إن  يهمه  ولا 

مرور  مع  �سينبتان  ف�إنهما  لا، 

الأيام، و�سيحطمهما في نطاحه 

للخروف بر�أ�سه، و�سيكون هذان 

القرنان دليلا �أمام النا�س على 

قوته و�لاصبته.

ال��راع��ي الذي  واق�رتب من 

وقد  عباءته  على  م�ستلقيا  كان 

القما�ش  من  ح�شِيَّة  على  اتك�أ 

العتيق المهترئ. وتوج�س الراعي 

�شرا من مر�آه، وخ�شي �أن يكون 

ل�صا جاء ي�سرق خروفا، واتجه 

�إليه بوجهه و�إذا به يلقي ال�سلام 

ال��راع��ي  ورد  ال����راع����ي،  ع��ل��ى 

ال�سلام وعينه لم تغب عن وجه 

الرجل.

قال الرجل: �إذا قلت لك كم 

الرقم  عدد هذه الخراف وكان 

خروفا  تعطيني  ه��ل  �صحيحا 

ولا هو  ب��ال��ك��ب�ري  ه��و  و���س��ط��ا لا 

بال�صغير!؟

بال�سخرية  ال��راع��ي  �أح�����س 

م��ن ال��رج��ل ،ف��ك��ي��ف ل��رج��ل لا 

يعرف القطيع، ولم يختبره، ولم 

يعا�شره �أن يحزر عدد القطيع؟ 

فقال: �أنا موافق. 

كلمة  كلمتك  ال��رج��ل:  ق��ال 

�شرف؟ 

يا رجل!  الراعي: عيب  قال 

يكذب!  لا  والعربي  ب���دوي،  �أن��ا 

وخ��ذ  القطيع  ع���دد  ك��م  اح���زر 

خروفا. 

العدد  طيب،  ال��رج��ل:  ق��ال 

ثلاثمائة.

قال الراعي: يخرب بيتك.. 

والله الرقم �صحيح!! ادخل وخذ 

خروفا.

القطيع،  بين  الرجل  ودخ��ل 

ثم خرج فرحا مزهوا وهو يحمل 

بيده ما اختاره. 

ف�����ص��اح ال���راع���ي: ا���ص�رب!! 

:�أ�أن��ت  ���س���ؤالا  �أ�س�ألك  �أن  �أري��د 

فلان؟!

وكيف  نعم..  الرجل:  فقال 

عرفت؟

اخترت  لأن��ك  الراعي:  قال 

ت���أخ��ذ  ولم  وح��م��ل��ت��ه،  ال��ك��ل��ب 

خروفا!!<

خالد الحجي - �سورية
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الأدب الإسلامي بين السلطتين الفقهية والإكليروسية
�سلطات  ولكنها  وح��ده��ا،  الدينية  الإكليرو�سية  لي�ست 

على  تفر�ض  التي  ال�شمولية  والنظم  الواحد  الموجه  الفكر 

الأديب قيوداً باهظة تكاد ت�شلّه عن العمل والإبداع.

ولقد عالج الناقد الإنكليزي )روبرت كونكوي�ست( جانباً 

من هذا المو�ضوع في كتابه المعروف )ال�صرخة المختنقة(.

وغير )كونكوي�ست( كثيرون ممن تناولوا الم�س�ألة كالذي 

نجده مثلًا في �شهادات �ستة من الأدباء الغربيين في )ال�صنم 

الذي هوى(.

�أو  الفقهي  الم��ع��ط��ى  م�ستوى  ع��ل��ى  الإ����س�ل�ام،  في  �أم���ا 

التاريخي، فلي�س ثمة �إكليرو�سية قاهرة تفر�ض على الأديب 

ما لا يطيق.

ما  يقولوا  لكي  الأدب���اء  �أم��ام  مفتوحاً  الباب  ت��رك  لقد 

التي  ال�ساحات  في  ثمة  ولي�س  يريدون،  ما  ويكتبوا  ي�شا�ؤون 

تحركوا عليها �سوى �إ�شارات حمراء محدودة جداً تقول لهم: 

القيد  بمثابة  يوماً  تكن  ولم  هناك..  وتوقفوا  هنا  من  مروا 

الذي ي�شل الأديب عن الإبداع، وهي ـ في نهاية الأمر ـ ل�صالح 

الأدباء �أنف�سهم كي لا يتوهوا وي�ضلوا الطريق.

وما بين النبي المعلم )�صلى الله عليه و�سلم( الذي تهزّه 

ق�صيدة تبد�أ بالغزل، فيخلع على �صاحبها )كعب بن زهير( 

بردته ال�شريفة، والفقيه الكبير )ابن حزم( وهو يكتب 

)طوق الحمامة في الألفة والألاف( متحدثاً عن جمرات 

الع�شق الحلال.. رحلة طويلة لم ن�شهد خلالها وقفة م�ضادة 

لل�سلطة الفقهية في وجه الأدباء.

لقد ان�صرف الفقهاء لفتح المنافذ وال�سدود �أمام حاجات 

�إقفالها  ولي�س  اليومية،  ومطالبهم  وم�صالحهم  النا�س 

وت�ضييق الخناق عليهم..

تاريخنا  في  موجودة  غير  والح��رم��ان  الغفران  �صكوك 

الفقهي على الإطلاق، وهي و�صمة غربية مجرم من يحاول 

�إدانة الم�سلمين بعارها.

الأديب والفقيه ي�ستمدان من نبع كتاب الله و�سنة ر�سوله 

)�صلى الله عليه و�سلم( واجتهادات الأجداد والآباء، وكلاهما 

يحر�ص على �أن ي�ؤدي وظيفته »الاجتهادية«، �أو »الإبداعية »في 

�ضوء ت�صوّرات هذا الدين ومقوّماته الأ�سا�سية. هذا يت�ساءل 

�ألا  �أجل  الإب��داع من  ير�شد  وذاك  يبدع  يجيب.. هذا  وذاك 

يمنح  �أن  �أجل  ومن  الإ�سلامية،  وب�صماته  جلده  عن  يخرج 

الأديب المزيد من الم�ساحات التعبيرية »الم�شروعة« التي يمكن 

�أن يتحرك خلالها ويغزل من خيوطها خبراته و�أعماله.

لقد كان العديد من كبار الفقهاء والأ�صوليين، زمن ت�ألقنا 

الح�ضاري، �أدباء ي�شار �إلى معطياتهم بالبنان. كانوا يعظون 

ويقّ�صون ويقر�ؤون �شعراً، ويحا�ضرون قبالة جماهير النا�س 

ب�صيغ و�أ�ساليب ت�سحر الأفئدة وت�أ�سر العقول، وكانوا يكتبون 

وي�صنفون في الأدب والجمال فيما لم يرق �إلى بع�ض �أعمالهم 

الأدباء �أنف�سهم. ولنتذكر ـ على �سبيل المثال ـ ال�شافعي وابن 

ممن  غيرهم  وع�شرات  خلدون،  واب��ن  الج��وزي  واب��ن  حزم 

�صدقاً،  المترعة  بمعطياتهم  الإ�سلامي  الأدب  مكتبة  �أغنوا 

وعذوبة، وجمالًا..

وما لنا �ألا نرجع �إلى النبع الذي ي�ستمد منه كلا الطرفين 

الله  كتاب  هو  �ألي�س  العطاء؟  على  وقدرته  وقناعاته  ر�ؤيته 

ب�أ�سلوبه المعجز، وبيانه المده�ش، ولغته المتفردة، وجمالياته 

الخ�صبة، وعجائبه التي لا تنق�ضي؟

�إنهما ـ �أي الفقيه والأديب ـ خريجا مدر�سة القر�آن، وهذا 

ـ يدعوهما، بل يفر�ض عليهما ابتداء، الانطلاق  ـ بحد ذاته 

و�أن يمنح كل  ر�ؤي��ة متوحدة، وخط بداية واح��د،  من زاوي��ة 

منهما جهده العقلي و�إبداعه بتوافق مع المقا�صد ال�شرعية، 

وجعل هذه حافزاً، ولي�س عائقاً، لتدفق الإبداع < 

د. عماد الدين خليل - العراق 
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