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بسم الله الرحمن الرحيم

اللغة العربية بين تقدير العالم وإهمال العرب
مر منذ اأيام اليوم العالمي للغة العربية، وهو يوم الثامن ع�سر من كانون الأول / دي�سمبر من كل 

�سنة؛ اليوم الذي اأ�سدرت فيه الجمعية العامة للأمم المتحدة قرارها رقم 3190، والذي اأقر بموجبه 

اإدخال اللغة العربية �سمن اللغات الر�سمية ولغات العمل في الأمم المتحدة.

     ولعلنا ل نجد لغة ق�سر اأ�سحابها في ن�سرها مثلما نجد ذلك في لغتنا العربية، ول�ست هنا في 

�سدد الإ�سارة اإلى ما نفيده من ن�سر العربية بين ال�سعوب الإ�سلمية، واإنما يكفي اأن اأ�سير اإلى ما 

تبذله اإنجلترا وحدها من جهود جبارة في �سبيل ن�سر لغتها التي تعد اليوم اأو�سع اللغات انت�ساراً في 

العالم، وما تجنيه من وراء ذلك من نفوذ ثقافي و�سيا�سي واقت�سادي .

      كل ذلك والإنجليزية ل تملك من دوافع الإقبال عليها ما تملكه اللغة العربية التي تنظر 

اإليها ال�سعوب الإ�سلمية كلها على اأنها لغة مقد�سة تهوي اإليها اأفئدتهم، ويعتبرون تعلمها واجباً 

دينياً يعينهم على �سحة �سلتهم وفهمهم لأمور دينهم.

     ومن ال�سهل جداً اأن نغطي تق�سيرنا في مجال ن�سر العربية بترديد ما يقوله بع�ض الم�ست�سرقين 

اأن معظم علماء  العربية هو  دع��وى �سعوبة  ردّ على  واأك��بر  العربية!  تعلم  واأ�سياعهم حول �سعوبة 

هذه اللغة الذين و�سعوا نحوها و�سرفها، واألفوا في فقهها، وو�سعوا معجماتها، ودر�سوا خ�سائ�سها 

كانوا من ال�سعوب الإ�سلمية غير العربية.. فكيف ن�سدق دعوى �سعوبة تعلم العربية وبخا�سة اأمام 

الو�سائل الحديثة المي�سرة، وحين يقوم عليها المتعلم بدافع ديني �سادق، ويدر�سها بجدية واهتمام .

اإليه يلقي       واإني لأكتب هذه الكلمات وفي ذهني �سورة ذلك المهند�ض الكوري الذي ا�ستمعت 

خطاباً مكتوباً في حفلة مركز تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها في جامعة الإم��ام محمد بن 

�سعود الإ�سلمية بالريا�ض، لقد هز هذا الرجل الكوري بخطابه قل��وب الم�ستمعين، وراأيت بع�سهم 

يبكي من فرط التاأثر حين رفع هذا الرجل يدي�ه اإلى ال�سماء وهو يقول:

اأتعلم من  اأن  اأعني على  ال��ق��راآن .. اللهم       »اللهم ثبتني على الإيم���ان، واأع��نّ��ي على تعلم لغة 

العربية ما يكفي لأن اأفهم كتابك العظيم«.

     وكان مما قاله هذا الرجل الذي اأعلن اإ�سلمه في مركز تعليم اللغة: »اإنني �سممت على تعلم 

العربية لأنها لغة ديني الجديد، وقد بداأت تعلمها منذ ثلثة اأ�سهر، وفي دوام م�سائي فقط لأني رجل 

اأعمال. وعندما �سمع بذلك اأحد اأ�سدقائي اتهمني بالجنون مدعياً اأنه ي�سعب علي واأنا في الأربعين 

من العمر اأن اأتعلم العربية في مدة وجيزة، ولكني دعوت الله اأن يعينني فا�ستجاب دعائي، واأقبلت على 

تعلم هذه اللغة بجد وت�سوق حتى اأ�سبحت قادراً على اإلقاء هذا الخطاب الذي كتبته بنف�سي«. 

فمتى نقوم بواجبنا تجاه لغتنا العربية!؟

رئي�ض التحرير
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: >> الُمؤدّى الفنيُّ بيَن الابتداعِ والاتباعِ في الشعرِالإسلاميِّ
إن منهج ال��ف��ن الإس��لام��ي ال���ذي ط��رح��ه ال��ك��ات��ب الإس��لام��ي »محمد 
ق��ط��ب« ف���ي ك��ت��اب��ه ال��ش��ه��ي��ر »م��ن��ه��ج ال��ف��ن الإس����لام����ي«، يُ���عَ���دّ التنظير 
الإس��لام��ي  الأدب  نظرية  م��ح��اور  منه  تنطلق  ال���ذي  والأوف����ق  الأع���رق 
وأدواتها الفنية؛ فما حظ شعراء الأدب الإسلامي من تمثل هذا المنهج 
منهم  القليل  باستثناء  الأدب  هذا  شعراء  فقه  هل  محاوره؟  واستيعاب 
الكاتب  به  ارتقى  ال��ذي  الفني  المنظور  أدرك���وا  هل  المنهج؟  ه��ذا  غائية 
ارتقاء بوأه بحق أن يصنع من الفنان الإسلامي مبدعاً إسلامياً، يتقن 
والتكرير  التقرير  ه��وة  في  الان��زلاق  من  تسعفه  التي  الفنية  الأداة 
المنهج  هذا  مُنظرِ  تجربة  الأدب  هذا  شعراء  جل  عقل  هل  والمباشرة؟ 

حينما عرض لها مشيراً إلى مصيرها وإلى بواعث تأليفه كتابَه؟

د. نبيل ق�ساب با�سي - �سورية   

الم�ؤدى الفني في ال�سعر الإ�سلامي

 بين التنظير والتطبيق)٭(

٭
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يقول محمد قطب: ».. كنت في فترة من الفترات 

تزيد  اأو  �سنة  ع�سرة  اثنتي  ظللت  وقد  ال�سعر،  اأق��ول 

اتجهت  كلما  متكرر،  معنى  في  اأق��ول 

نف�س  في  اأكتب  وجدتني  الكتابة  اإلى 

المعنى، واإن اختلفت الم�ساعر المبا�سرة 

 ويف�سر الكاتب 
)1(

الدافعة اإلى التعبير«

اإلى  ينتهي  حتى  الفني  �سياعه  اأزم��ة 

مني  ق�سد  دون  وجدتني  »ثم  القول: 

.
)2(

اأن�سرف عن قول ال�سعر«

»غائية  اأدرك »محمد قطب  لقد   

اإلى  حاً  مُلمِّ الأ�سيل  الإ�سلامي  الفن 

تداول  في  يكون  ل  الفني  الجمال  اأن 

المعنى  تكرير  وه��ل  وتكريره؛  المعنى 

وتجهيل  الإب���داع،  لملكة  تعطيل  �سوى 

حد  على  والمتلقي  المبدع  لثقافة  وقتل 

اأمين  ناقل  المقلّد  ال�ساعر  اإن  �سواء؟ 

يطرحه  وم��ا  ال�سلف  طرحه  لما  فقط 

الخلف، ولي�س في ذلك ف�سل؟ ولي�ست 

هي ر�سالة المبدع التي يتوخاها منهج 

الفن الإ�سلامي. 

ي�سعى  الإ���س��لام��ي  الفن  منهج  اإن 

اإلى توخي الجمال وت�سيّده، واقتنا�س 

فرائده موازناً بين جمال ال�سكل وجمال 

بلاغية  علائق  منظومة  في  الم�سمون، 

يتاأتى ذلك  �سادمة للح�س والخيال على حد �سواء، ول 

المبدع  يت�سلح  لم  وم��ا  وتكريرها؛  المعاني  اج��ترار  من 

باأدوات فنية جديدة؛ فاإنه �سيتخلف عن معطيات الثقافة 

و�سيظل  مكانها،  في  تلوب  نف�سه  و�سيجد  الح�سارية، 

عاجزاً عن الت�سدي لتقاناتها الحديثة.

اإن نواتج منهجية محمد قطب الفنية في مح�سول 

طائفة من النتاج ال�سعري الإ�سلامي مازالت خاوية، 

التي ربت على  اليوم ح�سيلة تجاربها  تقدم حتى  لم 

العلة  واإنم��ا  المنهجية؛  في  العلة  ولي�ست  ق��رن؛  ن�سف 

التخلف  اأو  العجز  اأو  التق�سير  في 

عن ا�ستيعابها وتمثلها. وهذه اإ�سارة 

المبدعين  بع�س  ث��ق��اف��ة  خ���واء  اإلى 

اأدبيات  مع  وتقاطعهم  الإ�سلاميين، 

ب�سطه محمد  الذي  الفني  منهجهم 

قطب في كتابه. وهذا بالتالي يجرنا 

اإلى الحديث عن نواتج اإ�سكالية هذا 

التقاطع والبحث في علته واأزمته.

التقاطع  ه��ذا  ن���واتج  اأف��ظ��ع  اإن 

عن  الناجم  الفنية  الذائقة  قتل  هو 

باهتة  الم��ع��ن��ى،  م��ك��رورة  ن�سو�س 

لأ�سد  واإنها  البلاغية،  علائقها  في 

الناجم عن  الذائقة  قتل  واأنكى من 

متطرفة،  حداثية  ن�سو�س  ت���ذوق 

ملكة  اإغ��لاق  في  ي�سهمان  وكلاهما 

المبدع والمتلقي واإزهاقها، ويحجبان 

والإده��ا���س.  التفتي�س  متعة  عنها 

بدء  ب��ادئ ذي  بنا  ما يم�سي  وه��ذا 

الفني  الجمال  بغائية  التذكير  اإلى 

نظرية  مح��اور  منها  انطلقت  التي 

الفن الإ�سلامي. 

الجمال  اأن  قطب«  »محمد  يرى 

النف�س  م��ن��ازع  م��ن  رئي�س  م��ن��زع  ه��و  اإط��لاق��ه  على 

الكون  في  المنثور  الجمال  توخي  في  يتاأتى  الإن�سانية، 

وهذا  ال��وج��ود،  نامو�س  مع  يتم�سى  وال��ذي  والح��ي��اة، 

الجمال مطلق من ال�سرورة خلقه الله لنذوق متعته؛ 

اإن الإن�سان في الت�سور الإ�سلامي ين�سد الجمال لأنه 

المبدع  يتملى  اأن  ينبغي  وعليه  خلقه،  في  الله  فطرة 

اإط���ار م��ن ال��ت��وازن، ل تتغلب فيه  ه��ذا الج��م��ال، في 

محمد قطب
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على  العقل  ملكة  ول  العقل،  ملكة  على  الج�سد  �سهوة 

واقع الأر�س، ولعالم الروح على عالم الح�س؛ وهذا 

»ع��الم  ب��ين  ي���وازن  اإ�سلامي  ف��ن  عنه  ينبثق  ال��ت��وازن 

 وبغير 
)3(

ال�سرورات القاهرة وعالم الأ�سواق الطائرة«

وتتاأطر  المادة،  جمود  في  الج�سد  يتاأطر  التوازن  هذا 

الروح في رهبانيتها،ويتاأطر العقل في جفاف التفكير 

الجمال  غائية  ع��ن  الم��ب��دع  ي�ستط  ال��ذه��ن��ي؛وب��ذل��ك 

النف�س  عواطف  على  �سلباً  ذلك  فينعك�س  الفن،  في 

الإن�سانية، وتنقطع �سلتها بجاذبية الفن ومتعته.

ل  ب��اإي��ح��اءات��ه��ا  ت�سيح  �سامتة  ف��ك��رة  ال��ف��ن  اإن   

وت��رف  بدللتها  ت�سف  بمعانيها.. 

باإ�ساراتها فح�سب؛ ل فكرة مثرثرة 

المنطق،  ون�سقها  العقل  برمجها 

طبق  على  جاهزة  المعاني  لنا  تقدم 

من ذهب.

اإن الفن وم�سة خاطفة تنبثق من 

�سطحها  على  فتعوم  النف�س،  باطن 

لعلنا  اأعماقه،  نتغور  اأن  نحاول  عوماً 

ينذر  برقاً  وم�ساته  بين  من  نتلمّ�س 

نتنباأ  اأن  ن�ستطيع  ل  لكن  بالغيث، 

���س��وف تح�سن ه��ذا  ال��ت��ي  ب���الأر����س 

التي  والأ���س��ج��ار  ب��الأزه��ار  ول  الغيث، 

�ستنت�سر في مختلف البقاع والأرباع، ول بالألوان والظلال 

وقد  جماله.  ومُبدِع  الغيث  هذا  مُنزِل  �سيختارها  التي 

يكون برق هذه الوم�سة برقاً خُلَّباً يم�سي بنا اإلى �سراب، 

وي�سرب بنا في غياهب من �سباب. وبين البرقين مفترق 

طريق بين جمود التقليد وجديد التحديث، وبين هذين 

البرقين اأي�ساً مفترق طريق اآخر بين الحداثة الإيجابية 

والحداثة ال�سلبية. وفي كلتا الحالتين ينبغي اأن ن�ستطلع 

الإ�سلامي،  ل��لاأدب  الفني  الم��وؤدى  في  الجمالية  الملامح 

والمدى الذي حظي به �سلباً اأو اإيجاباً.

اإننا �سنُمنَى بخيبة اأمل اإذا تبين لنا اأن جل �سعراء 

الأدب الإ�سلامي، يعتقدون اأن الفن الإ�سلامي هو و�سيلة 

والمواعظ  الِحكَم  من  اإطار  في  الإ�سلام،  اإلى  الدعوة 

والإر�سادات اأي: في اإطار من المعاني الجاهزة والأفكار 

للدين  �سيقاً  فهماً  العتقاد  هذا  في  اإن  المتمنطقة. 

والفن على حد �سواء. يقول محمد قطب: »اإن الدين 

يلتقي في حقيقة النف�س بالفن، فكلاهما انطلاق من 

الكمال،  لعالم  �سوق مجنّح  ال�سرورة، وكلاهما  عالم 

. فالفن عند محمد 
)4(

وكلاهما ثورة على اآلية الحياة«

مجنح..  �سوق  ال�سرورة...  عالم  من  انطلاق  قطب 

اأي�سا  ويرى  الحياة..  اآلية  على  ثورة 

يمر  نف�سه،  تلبّدت  اإذا  الإن�سان  اأن 

مروراً اآلياً على هذا الكون، فيتجمد 

نف�سه  على  وي�سيّق  العلوي،  �سوقه 

منطلقة  نف�سه  ي��رى  ف��لا  الم��ن��اف��ذ، 

مرفرفة في عالم الجمال،  مجنّحة، 

الفن  نف�سه دون عالم  اأغلق  اإنه »قد 

اأغلق  ق��د  يكون  وب��ال��ت��الي  والج��م��ال 

 .
)�(

نف�سه دون عالم العقيدة«

الفن  بين  يربط  قطب  فمحمد   

اأعماق  في  يلتقيان  لأنهما  والعقيدة؛ 

النف�س كما يلتقيان في عالم الوجود، 

ثم تجده ينتهي اإلى القول ال�سريح: »الفن الإ�سلامي 

لي�س بال�سرورة هو الفن الذي يتحدث عن الإ�سلام، 

والحثَّ  المبا�سر،  الوعظَ  لي�س  اليقين  وجه  على  وهو 

على اتباع الف�سائل، ولي�س هو كذلك حقائقَ العقيدة 

المجردة، مبلورةً في �سورة فل�سفية، فلي�س هذا اأوذاك 

منهج  في  الإ���س��لام��ي  فالفن   
)6(

الإط�����لاق« على  فناً 

محمد قطب »هو الذي ير�سم �سورة الوجود من زاوية 

الت�سور الإ�سلامي لهذا الوجود.. هو التعبير الجميل 

.»..
)7(

عن الكون والحياة والإن�سان
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اإن الفن الإ�سلامي يتناول ما يجري في هذا الوجود 

الجميل  الموؤمن  بح�س  وا�ست�سفاف  ا�ست�سعار  تناول 

المنطلق في عالم الجمال من �ستى نوافذه المطلة على 

يقبل  ل  قطب«  محمد  اإن«  والجمال.  الحق  ف�ساءات 

الأعلى  وهو  الر�سول  �سخ�سية  يتناول  اأن  المبدع  من 

مقاماً، اأو �سيرتَه اأو اأيةَ غزوة من غزواته اأو اأية حقيقة 

من حقائق العقيدة في معزل عن التعبير الجميل الذي 

ينطلق من حقائق الوجود من خلال الت�سور الإ�سلامي 

لهذا الوجود، »كاأنْ ي�سوّر المبدع الحق حقيقة النبوة 

ال�سماء  بين  وا�سلة  حقيقة  اأو  كونية،  اإ�سراقة  باأنها 

وت��رف��رف  الأر�����س،  على  بقدميها  ت�سير  والأر�����س، 

اإ�سلامياً  فنه  يكون  ذاك  فحين  ال�سماء..  في  بروحها 

يوؤطر  اأن  .اأما 
)8(

الإ�سلام« لحقائق  الت�سوير  �سادق 

دللة النبوة في اأفكار و�سير نبوية؛ فذلك ل يكون فنا 

اإ�سلامياً على حد تعبيره. فالأفكار المجردة والقوالب 

الذهنية في منظومة العلائق البلاغية القديمة، تخرج 

من دائرة الفن الإ�سلامي الذي ين�سد الجمال الفني. 

المعجب  الإب����داع  اإط���ار  في  يكون  ل  الفني  والج��م��ال 

المبا�سرة  التقريرية  في  وا�ستط  الفنان  اأ�سرف  اإذا 

اإنه يفقد بهتته وده�سته، فيعطل  والنمطية المكرورة، 

فينحرف  الماتعة،  الجاذبة  فعله  ردة  المتلقي  نف�س  في 

بذلك مبتعداً عن غائية الفن الإ�سلامي. 

اإن »الفنان هو العد�سة الكا�سفة التي تك�سف عن 

 ولعل 
)9(

حقائق الأ�سياء الباطنة التي ل تراها العين«

»وم�سة واحدة في لحظة خاطفة.. تفعل في النف�س ما 

والثقافات  والأحا�سي�س  التجارب  من  اأجيال  تفعله  ل 

وتعمق  النف�س،  م���دارك  تو�سع  ال��ت��ي  والط���لاع���ات 

.
)10(

�سلاتها بالكون والحياة«

لم  الإ���س��لام��ي  الأدب  ���س��ع��راء  م��ن  ك��ث��يراً  اإن   

ب�ستى  اأطيافها  تفي�س  التي  العد�سة  اآلية هذه  يفقهوا 

الأ�سياء  اأعماق  في  الممتدة  وظلاله  الجمال،  األ��وان 

ب�سيرته  بعد�سة  يراها  اأن  ينبغي  التي  والم��وج��ودات 

وح�سه، ل بعد�سة عينه وب�سره. ويكفي اأن تنفذ هذه 

نفوذاً خاطفاً، يترك في  الأ�سياء  بواطن  اإلى  العد�سة 

اأكثر  والف�ساء، يجعله  المدى  اأثراً عميق  المتلقي  نف�س 

�سلة بالكون والحياة. 

في  الإ�سلامي  الأدب  �سعراء  من  كثير  تقوقع  اإن   

بوتقة الوعظ المبا�سر، يحجب عن النف�س موحياتها، 

طاقة  م��افي  نب�س  ع��ن  ال�ساعد  حُ��داوؤه��ا  فيرتك�س 

»الإ�سلام  الإن�سان من مكنونات. يقول محمد قطب: 

الموحيات  اأحد  الإ�سلامي  والفن  ال�سعود.  اإلى  حداء 

بالإيحاء  ولكن  وال�سعود.  والحركة  للنهو�س  القوية 

.
)11(

بما في طاقة الإن�سان من مكنونات...«

 

>> فلسفة الجمال الفني في نظرية الأدب الإسلامي:
عام؟  بوجه  الجمال  فل�سفة  الإ�سلام  تناول  كيف 

وما مدى تمثل ال�ساعر الإ�سلامي محاورَ هذه الفل�سفة 

وملامحها؟ وهل للفنان الم�سلم اأن يختار الأداء الفني 

الذي ي�ساء؟ وما حدود معايير اأدواته الجمالية؟؟

ينطلق الإ�سلام في فل�سفة الجمال بوجه عام من 

داأب القراآن الكريم على التنبيه الدائم اإلى مواطنه 

في كل م�سهد من م�ساهد الكون والطبيعة، والح�س 

على تذوقه وتوخيه، فالله جميل يحب الجمال. 

الفن  منهجية  ��رُ  مُ��ن��ظِّ ق��ط��ب«  وي��ذك��ر »مح��م��د 

تاأليف كتابه هو ما كان  اإلى  الباعث  اأن  الإ�سلامي 

اإ�سارة  عن  باحثاً  وج��ل  عز  الله  كتاب  في  يتحراه 

المتنوعة،  المتعددة  معاني الجمال ومجالته  لتذوق 

حتى وجده في التوجيه الفني والجمالي الذي لم�سه 

في تنبيه الإن�سان اإلى ما في هذا الكون من جمال، 

واإلى ما في كتاب الله من �سياغة جميلة معجزة في 

مع  جمالها  يت�سق  بحيث  الجمال  هذا  عن  التعبير 

جمال هذا الكون. 



درا�سة

 العدد �77

ويتحدث »محمد قطب« عن فرحته العظيمة يوم 

اأن هزت نف�سه هذه الآية:  }وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِيَن 

تُرِيحُونَ وَحِيَن تَسْرَحُونَ #!6!#( )النحل( اإن لفظة 
 
)12(

الجمال فتحت للكاتب اآفاقاً م�سرقة ومنافذ عدة

من التاأمل والتدبر. وراأى اأن القراآن الكريم ا�ستعر�س 

اأنواعها  تعدد  في  فاأفا�س  الطبيعة  م�ساهد  بع�س 

معينة  فنية  اأداة  التنويع  لبيان  »وا�ستخدم  واألوانها 

في  التنويع  ا�ستكناه  على  لي�ساعد  ال�سياق،  تنويع  هي 

. ويعلق على قوله تعالى: }... انظُرُوا 
)13(

الطبيعة«

إلَى ثَمَرِهِ إذَا أَثْمَرَ وَيَنْعِهِ ... #^99^#( »)الأنعام(، لم 
يقل هنا: كلوا من ثمره؛ لأن ال�سياق 

الجمال  لمواطن  ا�ست�سفاف  �سياق 

بعيون  »ان���ظ���روا  ق����ال:  واأل����وان����ه، 

لتملي  م�ست�سرف  وح�س  مفتوحة، 

معرِ�س  الم��ع��رِ���س  لأن  الج���م���ال.. 

الجمال المبثوث في الطبيعة، والقدرة 

.
)14(

القادرة التي تبدع الجمال«

تعالى:  قوله  اإلى  اأي�ساً  وانظر 

���كَ كَ��يْ��فَ مَدَّ  }أَلَ���مْ تَ��رَ إلَ��ى رَبِّ
ثُمَّ  سَاكِنًا  لَ�جَعَلَهُ  شَاءَ  وَلَوْ  لَّ  الظِّ
 )#^45^# دَلِيلًا  عَلَيْهِ  مْسَ  الشَّ جَعَلْنَا 

اإن القراآن الكريم هنا ل  )الفرقان( 

اإلى  النظر  يوجه  ما  بقدر  الطبيعة  اإلى  النظر  يلفت 

جمال  مع  يتعانق  ال��ذي  الطبيعي  الجمال  الج��م��ال: 

التعبير، واأثر هذا الجمال في النف�س والح�س.

كَفَرُوا  }وَالَّذِينَ  تعالى:  قوله  اإلى  اأي�سا  وانظر 

مْآنُ مَاءً حَتَّى إذَا  أَعْمَالُهُمْ كَسَرَابٍ بِقِيعَةٍ يَحْسَبُهُ الظَّ
اهُ حِسَابَهُ  فَوَفَّ عِندَهُ  اللَّهَ  وَوَجَدَ  شَيْئًا  يَجِدْهُ  لَمْ  جَاءَهُ 
القراآن  اإن  #^39^#()ال��ن��ور(  الْ�حِسَابِ  سَرِيعُ  وَاللَّهُ 
الكريم ير�سم لوحة ت�سكيلية رائعة من لوحات الظلام 

الم�سهد  لعر�س  لي�س  الطبيعة  م�ساهد  من  م�سهد  في 

الذي  النف�سي  الظلام  حالة  لت�سوير  »واإنم��ا  فح�سب 

يورثه الكفر للنفو�س، فاإنه اأمدنا بلوحة طبيعية رائعة 

بحرية  الفن  فيها  ويعمل  والخ��ي��ال،  الح�س  يتملاها 

.
)1�(

وانطلاق«

هذا  ملامح  الم�سلم  الفنان  يتناول  فكيف  وبعدُ،   

اأدواته الفنية؟ وهل  الجمال؟ وهل هو حر في اختيار 

خير  ويتمثَّلَها  الأدوات  ه��ذه  ي�ستوعب  اأن  ا�ستطاع 

تمثيل؟ 

هو  م��راراً  األمحنا  كما  الإ�سلامي  الفن  غائية  اإن 

»اأن يعر�س الحياة كلها من خلال المعايير الجمالية.. 

واألوانُ الجمال ل حدود لها، فهي ل 

تنح�سر  ول  الح�س  ح��د  عند  تقف 

كانت  واإذا   ،
)16(

مح����دود« قالب  في 

اأول���وي���ات ال��ف��ن الإ���س��لام��ي اإب����رازَ 

كما  الإن�سان  حياة  في  دورالعقيدة 

ف��اإن��ه ينبغي  ي���رى »مح��م��د ق��ط��ب« 

الحتياط  يحتاط  اأن  الفنان  على 

الكامل من اأن ي�سبح خطابه خطاباً 

جامدة  فل�سفية  ق��وال��بَ  اأو  وعظياً 

واأهدافه  طريقته  عن  بفنه  تنحرف 

 وي���رى اأن��ه 
)17(

وم��ي��دان��ه الخ���ا����س.

»لي�س من ال�سرورة اأن تُذكَر العقيدة 

من  الحياة  تُر�سَمُ  واإنما  الدين؛  يُذكَرَ  اأن  اأو  �سراحة 

اإذن هل من   ،
)18(

النفو�س« واأثرِها في  العقيدة  خلال 

بالمو�سوعات  الإ���س��لام��ي  الفن  يتقيد  اأن  ال�����س��رورة 

القراآنية واأغرا�سها التعبيرية وطرائقها الفنية؟

لي�س  الإ�سلامي كما يرى »محمد قطب«  الفن  اإن 

التعبير  باأغرا�س  ول  القراآنية  بالمو�سوعات  مقيداً 

التعبير  طرائق  اإن   
)19(

التعبير« بطرائق  ول  القراآنية 

الإ�سلامي  المبدع  اأمام  متاحة  وم�سامين مو�سوعاتها 

»فهو حر في اختيار مو�سوعه، وفي طريقة اأدائه، وفي 
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اختيار الن�سب والأبعاد والأ�سواء والظلال في كل لوحة 

مفردة ير�سمها مادام ل يخرج عن الن�سب العامة التي 

.
)20(

تر�سمها مفاهيم القراآن الكونية الكبيرة«

 ف�سرط محمد قطب اإذن هو اأن تتطابق مقايي�س 

ال��ذي  ال��ك��وني  الج��م��ال  مقايي�س  م��ع  الفني  الج��م��ال 

ي�ستند اإلى التنا�سق الملحوظ ل اإلى العبثية والفو�سى 

»فالنجم طليق في م�ساره ال�سحيح، خفيف الحركة، 

ر�سيق النطلاق، لكنه ليخرج عن م�ساره وي�سطدم 

الملتزم  المبدع  الفنان  وحال  ؛ 
)21(

الأف��لاك« بغيره من 

اأن ينطلق في عوالمه  النجم �سواء ب�سواء، ينبغي  حال 

طرق  من  ي�ساء  ما  مختاراً  الجمال،  نا�سداً  المرفرفة 

ل  لكنه  ت�ساويره؛  ور�ساقة  تعابيره،  ولمحات  اأدائ��ه، 

الفو�سى  اإلى  الجميل  التنا�سق  عن  ذل��ك  به  يخرج 

المنفّرة، والعبث العتباطي.

 

رؤية نظرية الأدب الإسلامي في التلاقح الثقافي الفني: 
التوا�سل  على  الإ�سلامي  الأدب  نقاد  جل  توافق 

معاييرها  من  والقتبا�س  الحديثة  الأدب  فنون  مع 

تْ مبادئ رابطة الأدب الإ�سلامي  الجمالية؛ وقد ن�سّ

العالمية على اأن »الأدب الإ�سلامي يفتح �سدره للفنون 

للنا�س  يقدمها  اأن  على  ويحر�س  الحديثة،  الأدبية 

وق��د برئت م��ن ك��ل م��ا يخالف دي��ن الله ع��ز وج��ل، 

وتوجيهات  �سامية  قيم  من  الإ�سلام  في  بما  وغنيت 

.
)22(

�سديدة«

اأي�سا  خليل  ال��دي��ن  عماد  ال��دك��ت��ور  يرف�س  ول 

الأمم  اآداب  مع  الإ�سلامي  الأدب  منهج  يتعانق  اأن 

التي  ال�سيغ  منها  فياأخذ  وال�سعوب  والج��م��اع��ات 

ت�سيء هذا المنهج،ول يرى اأن يغفل الدار�س »عاملًا 

ال�سمولي ول يرتطم  التوجه  منها مادام يخدم هذا 

فالأ�سل  وتوجهاتها،  العقيدة  ببداهات  اأ�سا�سه  في 

كما  بالتقييد  ن�س  ي��رد  لم  ما  الإب��اح��ة  الأ�سياء  في 

. وهو التوجه نف�سه الذي 
)23(

تقول القاعدة الفقهية«

قرن  ن�سف  قبل  »منهجه«  في  قطب  محمد  طرحه 

م�سى حين لم ير حرجاً من ال�ستمتاع بالفن العالمي 

الذي قد تغاير م�سيرته الفنية منهج الفن الإ�سلامي 

لكنها قد تتوافق معه اأي�ساً، وقد يكون فيها لون من 

 ونحن نرى اأن نقتب�س من معايير 
)24(

األوان الجمال.

الفنون العالمية الحديثة كل ما يتوافق مع طبيعة الفن 

الإ�سلامي ومذاهبه الأدبية. 

فيها  ون��رى  نن�سدها،  التي  الإيجابية  فالحداثة 

اأن ندير  اأمر ل ينبغي  توافقاً مع معاييرنا الجمالية 

ظهورنا له، ونخ�سرَ بتجاهلنا له نوافذ عدة نطل منه 

على اأدوات الجمال الفني الجديدة.

اإنه ل �سير اأن نقتب�س من معايير الحداثة ما يمنح 

نظرية اأدبنا الإ�سلامي حركة ثقافية متنوعة، يندفع 

فيها التوهج باأطيافه الجمالية المتنوعة، ويقتلعنا من 

اإلى معايير مفعمة بالحركة،  وال�سكون  الركون  حال 

ممتدة في ات�ساعاتها ومداراتها.

في  جديد  م��اء  و�سخ  الفنية،  الحياة  تجديد  اإن 

بما  ح��لاوة،  واأمتع  ن�سارة،  اأك��ثر  يجعلها  اأو�سالها، 

�سيتمخ�س عن جديد مائها من جديد النبات والثمر، 

الح��داث��ة  بجديد  الح��ي��اة  ه��ذه  ن�سخ  اأن  �سير  ول 

الغربية؛ ف� »محمد قطب« ل يرى حرجاً من اأن يلتقي 

ول  الإ�سلامي،  الفن  منهج  مع  الجديد  هذا  جميل 

يرى اأن ننبذ هذا النتاج العالمي ال�سخم، اأو اأن نمتنع 

عن قراءته ومدار�سته، وال�ستمتاع بما فيه من جمال 

.
)2�(

جزئي

الجمال  ه��ذا  اأدوات  ن�ستعير  اأن  �سير  ل  اإذن   

كان  واإذا  الإ���س��لام��ي��ة؛  فنوننا  اأدب��ي��ات  في  الج��زئ��ي 

»محمد قطب« يلمّح بذلك اإلى جمال الم�سامين الذي 

ينبثق من ت�سور معين للكون والحياة والإن�سان، فاإن 

المبدع  لأن  �سرورة؛  واأ�سد  اأولى  الفني  الأداء  جمال 
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اإطار  الأداء الذي ي�ساء، في  في روؤيته حر في اختياره 

الت�سور  في  للجمال  العامة  المفاهيم  على  الحفاظ 

الإ�سلامي كما األمحنا اإلى ذلك من قبل.

اإن الركون اإلى م�ساحة من الجمال الفني -اأعني 

التراوح في ميادين العلائق البلاغية القديمة- يقتل 

وعجيب؛  مده�س  لكل  الج��اذب��ة  الحركة  النف�س  في 

وحين ي�سبح الجمال ماألوفاً في الح�س والخيال، يعطّل 

اإلى الم�سفوف من مكنوناته المخبوءة،  النفوذ  مدارك 

وجولته الماتعة التي تتقفى اأ�سرار اإيحاءاته ومغاورها 

العميقة. 

فطرت  الذي  الجمال  اأ�سرار  تعلمنا  الطبيعة  اإن   

اأزياء مختلفة  لنا في  عليه، فتقدمه 

م�سهد  فهذا  والمكان...  الزمان  من 

واحد تفتّن الطبيعة في عر�سه: 

تفتن  ال��ت��ي  م��ث��لًا  ال�سم�س  اإن���ه 

تن�سلخ  حين  جميلة  فتبدو  زيها،  في 

بعد الفجر من الليل، فتن�سق رويداً 

الجميل  برقعها  عن  تك�سف  روي��داً، 

زي��اًاآخ��ر  تتزيا  ث��م  ا�ستحياء؛  على 

و�سح  في  جمالها  تعر�س  عندما 

ال�سحى ال�ساطع؛ ثم تذهب بك بعد 

�سفافية  اإلى  النهار  في  �سطوع  طول 

وكم  ال�سفقية.  األوانه  و�ساح  في  يتاأنق  الذي  الغروب 

قليلًا  الظهور  عن  تتمنع  حين  جميلة  ال�سم�س  تبدو 

كاأنها  الف�ساء هنا وهناك،  خلف غيمات متناثرة في 

خريدة ح�سناء ت�ستط في غنجها متوخية اإثارة غيرتك، 

ناهيك عن جمال غروبها في م�سهد بحري، اأو جمال 

تواريها الأخير  اأو  الأ�سجار،  اختفائها وراء واحة من 

وراء قمة �سامخة من �سواهق الجبال، اأو بين مهاوي 

الرمال  كثبان  من  الوا�سع  المتداد  وراء  اأو  �سعابه، 

ال�ساربة في مجاهل ال�سحراء. 

في  غ��ارق  واأن��ت  وا�سجة،  بحميمية  لت�سعر  اإن��ك   

مخلوق  في  المختلفة  واأطيافها  الأل���وان  ه��ذه  قزحية 

طبيعي واحد في هذا الكون؛ لهذا ل غرابة اأن ن�ست�سعر 

هذه الحميمية العميقة في قولة النبي �سلى الله عليه 

و�سلم في جبل اأحد: »هذا جبل يحبنا ونحبه«.

�سارب  وان�سجام  الجمال،  بحقيقة  ا�ست�سعار  اإنه 

تف�سير  اإن��ه  والأح��ي��اء؛  الأ�سياء  مع  الأ���س��واق  في عالم 

فطري لطبيعة النف�س التي فطرت على حب الجمال، 

ولطبيعة اأج�سامنا الماكثة في الأر�س المرفرفة باأرواحها 

اإلى ال�سماء.

>> المؤدى الفني بين تنظير المنهج ونواتج التطبيق:
هل امتثل �سعراء الأدب الإ�سلامي 

طرحه  ال���ذي  الم��ن��ه��ج  ه���ذا  لثقافة 

محمد قطب منذ ن�سف قرن؟ وهل 

الأدب  اإث��راء  الفني  م��وؤداه  ا�ستطاع 

الإ�سلامي وبلورة نظريته النقدية؟ 

 ه��ذا ه��و ال�����س��وؤال ال���ذي تنتهي 

بين  الوا�سحة  المفارقة  عند  اإجابته 

الأدب  في  ال��ف��ن��ي  الم�����وؤدى  تح��دي��ث 

الإ�سلامي وبين التنظير والتطبيق.

�سلف  ف��ي��م��ا  ا���س��ت��ع��ر���س��ن��ا  ل��ق��د 

ه��ذا  لنظرية  الأ���س��ا���س��ي��ة  الم��ح��اور 

معاييره  ع��ن  الك�سف  في  التنظير  حيث  م��ن  المنهج 

واأدواته الفنية، وبقي اأن ننظر في تمثل هذا التنظير 

بعد م�سي ن�سف قرن تقريباً على طرحه.

اإن الإجابة عن هذا ال�سوؤال في هذه العجالة لن   

ورقة  ماتكون  اأق��رب  وهي  الوفاء  تمام  حقها  اأوفيها 

بحث لي�س غير. لكني �ساأجتهد اجتهاد المقل ل الممل.

 اأزعم اأن فريقاً كبيراً من �سعراء الأدب الإ�سلامي 

ولم  والتطبيق،  التمثيل  خير  المنهج  ه��ذا  يتمثلوا  لم 

الفنية  اأدواته  وامتلاك  وا�ستيعابه  ه�سمه  ي�ستطيعوا 
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مذر  �سذر  ت��راه��م  ب��ل  الجمالية؛  اأب��ع��اده��ا  واإدراك 

اتجاه  �سعراء  يكون  اأن  �سير  ول  الفني.  موؤداهم  في 

عري�س من اتجاهات الأدب مختلفي المنازع والأهواء 

الأدبية؛  اأ�ساليبهم  لطرائق  الفني  الم��وؤدى  اختيار  في 

لكن العجز والق�سور عن تحقيق اأدنى معايير الجمال 

في هذا الموؤدى اأمر يحتاج اإلى بيان وا�ستق�ساء. 

اأع�����داداً ك��ث��يرة م��ن »مج��ل��ة الأدب  ت��اأم��ل��ت   لقد 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ت�سدرها  التي  الإ�سلامي« 

العالمية، وعرجت على نماذج منها، ابتداء من العدد 

والخم�سين،  الثاني  بالعدد  وانتهاء  ع�سر،  الخام�س 

وتاأمل،  اأن��اة  ق��راءة  ال�سعرية  ن�سو�سها  ق��راءة  اأتدبر 

متحرياً النظر في موؤداها الفني، ومفت�ساً عن اأ�سرار 

تناول  في  والفتنان  البكر،  �سوره  وطرافة  جمالها، 

اإليها  اأن اأقدم النواتج التي انتهيت  م�سامينها. وقبل 

ال�سعرية  ن�سو�سها  من  نم��اذج  اأق��دم  اأن  بي  يح�سن 

هذه  في  العجالة  ه��ذه  لي  تتيحه  م��ا  منها  واأقتطف 

المجلة، عازفاً عن ذكر اأ�سماء اأ�سحابها: 

1( ع15ص87) الغربة(:
 غ���رب���ة الإ�����س����ام ع�����ادت م���ن ج��دي��د

وق���ب�������س���ن���ا الج����م����ر في ع�������زم ع��ن��ي��د

ن����ح����ن نم�������س���ي وال��������رزاي��������ا ح���ول���ن���ا

تم�����ط�����ر ال�������رك�������ب ب����������رق ورع����������ود

ل ن����ب����الي ����س���خ���ر ال�����ق�����وم ب��ن�����������������������������ا

ال����������ورود ب�����ب�����اق�����ات  ت���ل���ق���ون���������������ا  اأم 

ال���ه���دى درب  ع���ل���ى  اأغ����������راب  ن���ح���ن 

ن���ق���ت���دي ب���ال���ن���ج���م في خ���ط���و وئ���ي���د

2( ع19 ص43) تأمل(:
اآي�����������������ات اأم�������ت�������ي  ح�����ي�����ات�����ك  في  لي   

ع���ظ���ات ال�����زم�����ان  ع���ب�������س  اإذا  ول���ن�������ا 

في ع�����س��ر م��ب��ع��وث الإل����ه اإلى ال���ورى

����س���م���ت الح�����ي�����اة وج���������ادت ال���ث���م���رات

 وال�������را��������س�������دون الأول��������������ون اأئ���م�������ة

����س���ي���د ع���ل���ى ن���ه���ج ال����ر�����س����ول دع�����اة 

 وال����ت����اب����ع����ون ل����ه����م ب����خ����ر ب���ع���دم���ا

ح�����ل ال���ف�������س���اد وج���������اءت ال�������س���ب���ه���ات 

3( ع20ص45)ابتهالات(:
 اإل�������ه�������ي ف�������ك ع�������ن ق����ل����ب����ي ق���ت���ام���ا

م���ق���ام���ا لي  رح�������اب�������ك  في  وه������ي������ئ 

 ف������اإن ي�������س���رق ب����ه����اوؤك في ���س��م��ري

واأول�������ي�������ت الم���ح���ب�����������������������ة وال���������س����ام����ا

اأك�������ن ي���اخ���ال���ق���ي في الخ����ل����ق ع���ب���داً  

و����س���ام���ا ����س���ل���ى  اإذ  اإل����ي���������ك  اأن����������اب 

4( ع25 ص97 )عندما تبوح الجراح(: 
ق���ل���ب ج����ري����ح في ال�����دم�����اء ���س��ي��غ��رق 

وم�����س�����������������اع��ر ت�����س��ب��ى وح���ي���ن���ا ت��ع��ت��ق 

ع�����������ه��ده ت����ق����ادم  اإذا  ال�������س���دي���ق  اإن 

خ�����ان ال��������وداد وق�����د ي���خ���ون الأوث������ق

ل ت��ن��ك��روا.. ه���ذي الج����راح ت��ق��ول ما

ف���ع���ل ال�������س���دي���ق ودم����ع����ه����ا ي��ت��دف��ق

اأخ���ف���ي���ت دم���ع���ا ق����د ب�����دا وم�������س���اع���راً

ف�����س��ح��ت��ك اأب�����ي�����ات ت����ن����وح وت�������س���رق

ت���ن���وء بحملها ق���د  الم�����س��ائ��ب  ق���ل���ت: 

ف��ت�����س��������اع��د الأب������ي������ات ق���ل���ب���اً ي��خ��ف��ق 

5( ع28ص28)عرس شهيد(:
ومح����م����د  ودرة  »رام�����������������ي«  اأن������������ت 

ي�سهد وال����ك����ون  ال���ر����س���ا����س  واأزي�������ز 

م������تَّ ب����ل ع�������س���ت ف���ال�������س���ه���ادة ج�����س��ر

لح���ي�������������������اة اأع�����ل�����ى واأغ������ل������ى واأرغ��������د

وال����������ذي ي��������درك ال���������س����ه����ادة ���س��ي��ف 

ع���ن���د ب��اري��������������������ه في الج����ن����ان مخ��ل��د

ي�����س��ط��ف��ي��������ه ال���رح���م���ن ف��ه��و الم��ج��ل��ي 

الم�������س���ود وال�������ك�������ريم  الح�����ي�����ات�����ن  في 
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ي���اق���ب���اب الأق�������س���ى ال���ت���ي ن��ف��ت��دي��ه��ا

اإن��ن�����������������������������ا ع����ائ����دون وال����ع����ود اأح���م���د 

ه�����م�����ام  ي�������ق�������وده�������ن  زح���������������وف  في 

ومح��������������م������������������������د ودرة  رام  ه���������و 

6( ع41، ص26)وكيف يغرد السرب(:
 من يدفع ال�سرب كي ي�سدو على الوتر

ب���ن الخ���م���ائ���ل والأ������س�����واء وال��ق��م��ر

 ي���اراي���ة الم��ج��د م���ن ي��ع��ل��ي��ك م��ك��رم��ة 

ي���رن���و ب��ل��ه��ف��ت�����������������������ه ل��ل��م��ج��د وال��ظ��ف��ر

غا�سبة والأرم����اح  القو�س  اأط��ل��ق  ق��د 

كي ي�سعل الأر�س من جمر ومن �سرر

 ي��ع��ان��ق ال��ف��ج��������������������ر اأن��������وارا م��ع��ط��رة

ف��ي��ه��ا م���ن ال���ذك���ر والآي�������ات وال�����س��ور 

�سابحة الأج���واء  في  الطي����ر  ي�سابق   

ح��ي��ن��ا واآخ������ر ب���ن ال������دوح وال�����س��ج��ر

 يم�����س��ي وق���د م���اأ الأرج������اء قاطبة

م��ن ���س��ع��ره ط��ي��ب الأغ���را����س والثمر 

وهن  م��ن  الإ���س��ام  اأم����ة  ترتقي  ك��ي 

والب�سر الخ��ل��ق  ب��ن  المج��د  ذرا  تعلو 

7( ع 48، ص49 )العيد في أريحا(:
ب�������س���ر  ول ط���رب اأق����ب����ل  ل  ال���ع���ي���د 

ول  ����س���رور  ول ���س��ح��ك   ول ج��ذل

ق���اط���ب���ة الله  ب������اأر�������س  الم���������س����ل����م����ون 

���س��ك��وى ول ملل ال�����س��ع��د ل  في غ��اي��ة 

اأ�����س����ى و���س��ن��ى  اأري�����ح�����ا في  ل��ك��ن��ن��ا في 

و���س��ي��ق  ح����ال   وب���وؤ����س  م��ا ل���ه  مثل 

اإن�������ا ن���ع���ي�������س ح�����ي�����اة  ل ������س�����رور ب��ه��ا

ي�ستعل  الم�����وت  ل��ه��ي��ب  ���س��ر  ك���ل  في  

ف���رح دونم���������ا   وولى  ج������اء  ال���ع���ي���د   

والح��ال  فينا ل��ه  قد ي�سقط  الجبل

م����ت����ى ت����ع����ود ف���ل�������س���ط���ن  ب��ك��ام��ل��ه��ا

لأه���ل���ه���ا   ك���ي  ي���ن���ام  ال��ق��ل��ب  والم��ق��ل 

8(  ع49، ص9 )ياحامل القرآن(:
ال����ق����راآن اأت��������ى   اإذا   اأخ��������ط   م�����������اذا  

ن����������ورا  ب�����������ه  ك�������ل  ال�����دن�����������ا  ت�������زدان

ي���اح���ام���ل ال�����ق�����راآن ع��ل��م��ن��ا ال���ه���دى

ال���ط���وف���ان اأت������ى  اإذا  ن�����س��ت��ب��ن  ك�����ي  

ع���ل���م ل���ن���ا الأج���ي�������������������ال م����ن ق���راآن���ن���ا

ال������دج������ى رن���������ان ف�����ال�����ن�����ور ذك�������ر في 

ع����ل����م����ه����م   ال�����رت�����ي�����ل  روح���ان���ي�����������ة

رم�������س���ان اأت���������ى  اإن  ال����ل����ي����الي  ب�����ن 

ح��ت��ى ي����ف����وزوا  ب���الج���ن���ان  وب��ال��ر���س��ا

ون�������س���ي���ب���ه���م م�����ن ق���ب���ل���ه���ا ال���غ���ف���ران

اأن�����������واره ال���������ق���������راآن  في   ه��������ذا ه������و 

ع�����ب�����ق  ت����������ذوب  ب����ح����ب����ه  الأج�����ف�����ان

 دوم�������ا ي���ع���ط���رن���ا ب���اأن�������س���ام ال�����س��ف��ا

ف���������اإذا  ال�����وج�����������ود   ت���ل���ف���ه  الأف����ن����ان   

ت��رن��ي��م��ه م�������س���ب���ح  ال������وج������ود  واإذا   

 ����س�������ب���ح���ان���ك   ال����ل����ه����م  ي�����ا رح���م���ان  

9( ع52، ص19)غدر اليهود(:
ج������ن ال�����ي�����ه�����ود ف����اأ�����س����ع����ل����وه����ا ن���������ارا 

ع������������ادت ع����ل����ي����ه����م خ����ي����ب����ة وت������ب������ارا

���س��ع��ب الج���ب���اب���رة ال����ذي����ن ع��رف��ت��ه��م 

خ��ا���س��وا الح����روب ودوخ�����وا ال��ف��ج��ارا

 م������ا اآم�������ن�������وا ب��������الله والإ�����س������������������������ام 

اإ������س�����رارا اإيم��ان�����������������������ه��م  زاده��������م  اإل 

الألى  وح����ط����ن  ج�����ال�����وت  اأب������ط������ال 

ط���ل���ع���وا ع���ل���ى ه�����ام ال�����زم�����ان ف���خ���ارا

10(  ع52، ص49)الحب(:
الأر�����������������������س ت�����������س�����ج�����د والج�������ب�������ن

ودي����������ن ح����������������ب    في    ل�������ل�����������������������ه   
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ف���������الح���������ب  دن������ي���������������������������ا  اأ�������س������رق������ت

اآف������اق������ه������ا ب���ال�������س�����������������������������������������������اج���دي���ن

الح�������������ب ن�������������������������������������������������������ور   م�������وؤم�������ن

ي���������������������اأوي  ل���������������س�������در  الم������وؤم������ن������ن

الح��������������������ب  نج�������������������������وى  الم������ت������ق������ن

الح�������������ب  �������س������ك������وى ال�����������س�����اب�����ري�����ن

لقد اآثرت في قراءة هذه الن�سو�س اأن اأ�سمها في 

محورين: ذاتي ومو�سوعي؛ تنوعت م�سامينهما بين 

دينية ووطنية واجتماعية ووجدانية 

�سعراوؤها  اخ��ت��ار  كيف  لنلاحظ 

نمطاً واحداً من الأ�سلوب التقليدي 

يكرر  واح��د  لمبدع  كاأنها  تح�سبها 

نف�سه ويدور في فلك �سياغة واحدة 

في �ستى الم�سامين. 

الن�سو�س  ه���ذه  ك��ان��ت  ل��ق��د   

نم����وذج����اً وا����س���ح���اً ل��ل��م��ب��ا���س��رة 

والت�سوير.  التعبير  في  والتقريرية 

ويح�سن بنا اأن ننبه هاهنا اأنه لي�س 

فني  عيب  والمبا�سرة  التقريرية  في 

اإذا كان لدى المبدع طاقة اإبداعية يوؤدي فيها المعنى 

اأداء ل يخلو من طرافة واإدها�س. 

بفرائد  متخم  وحديثه  قديمه  العربي  و�سعرنا 

جمال  عن  معناها  تفرد  جمال  يغني  التي  المعنى 

ديباجتها الفنية و�سفيف اإ�ساراتها الدللية واإيماءاتها 

الإيحائية. ولكن اأن تخلو هذه الن�سو�س مما يعجب 

ويغرب، وتنتك�س في رتابتها المملة، فهذا ما نرغب اأن 

نلفت اإليه نظر المبدع كي يقلع عما هو فيه، ويخرج 

من فلك الآخرين، ليكون له فلك خا�س، ت�سبح فيه 

نجومه ومداراته فح�سب.

تواكباً  الن�سو�س  ه��ذه  تراكيب  تواكبت  لقد   

نم��ط��ي��اً في رت��اب��ت��ه��ا ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة، وج��م��ود م��ائ��ه��ا، 

وا�سطفت األفاظها باهتة عارية تماماً من اأية وم�سة 

المرفرفة  والإ�سارات  الم�سف،  الإيحاء  وم�سات  من 

حروفها.اإنها  ب��لاألء  والمتوهجة  دللتها،  باأطياف 

اأ�سعار في غاية الت�سطح والرتابة ل ماء فيها ول حياة، 

وال�سبك  الم�سرقة،  الديباجة  من  ناهيك عن خلوها 

الأ���س��ي��ل، وال��ترك��ي��ب ال��ر���س��ين، اإن��ه��ا تفتقر لأدن��ى 

ارتكا�ساً  فيها  الخيال  وارتك�س  التقليدية.  المعايير 

ك�سيحاً تقوقع في �سور ماألوفة باهتة؛ هذا ف�سلًا عن 

بها  اأتخمت  التي  الأ�سلوبية  العيوب 

الو�سول  اأجل  من  الن�سو�س  بع�س 

والقمر  نحو:)الأ�سواء  القافية  اإلى 

وال�سرر/  الجمر  والظفر/  /المجد 

ال��ذك��ر والآي�����ات وال�����س��ور/ ال���دوح 

ل  وال��ب�����س��ر(و)  الخلق   / وال�سجر 

طرب ول �سرور ول �سحك ول جزل 

/ ل �سكوى ول ملل(.

 وت�����س��ت��ط ه���ذه ال��ن�����س��و���س في 

والت�سابيه  الباهتة  الرموز  اج��ترار 

تزال  التي ل  المكرورة  وال�ستعارات 

قرناً  ع�سر  خم�سة  منذ  ال�سعراء  اآلف  مخيلة  في 

وعبو�س  والنجم،  والأوراد،  والرعود،  نحو:)البرق، 

ال��زم��ان، وال��ق��ت��ام، وال��ق��ل��ب الج��ري��ح، وال��غ��رق في 

القراآن،  ونور  الموت،  ولهيب  المعطر،  والنور  الدماء، 

يعطرنا  وال��ق��راآن  ي��اأت��ي،  ورم�سان  ي��اأت��ي،  وال��ق��راآن 

والحب  ت�سجد،  والأر�س  النار،  وا�ستعال  بالأن�سام، 

وت�ساعد  وتح��رق  تنوح  )ال�سعرية(  والأب��ي��ات  ن��ور، 

القلب المخنوق(.

 اإنها ن�سو�س �سبت في مو�سيقا بحورها ال�سعرية 

لي�س غير، لم تذهب بنا في الخيال البعيد الذي يقتن�س 

ال�سور البكر، فت�سدمنا تحليقاته المجنحة في اإطار 

طرافة  تغني  ربما  الجديدة.  البلاغية  العلائق  من 
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المعنىكما اأ�سرنا �سابقاً عن جمال الت�سوير ور�ساقة 

التعبير، لكِنْ اأي ف�سل في معاني هذه الن�سو�س، واأية 

�سياغة حديثة تحمل ب�سمتها المتميزة؟ 

اإنها معان �ستى تعاورها ال�سعر العربي منذ اأكثر 

الن�سو�س  مثل هذه  فكيف تمثل  ق��رون،  ع�سرة  من 

الجمال  اإلى  تف�سي  والت�سوير  التعبير  في  حداثة 

المتوخى في موؤداها الفني؟ األي�س في مثل هذه النماذج 

داأب  الذي  الإ�سلامي  الفن  منهج  لنظرية  ارتكا�س 

»محمد قطب« على فل�سفة اأدواتها الفنية؟.

 اإن مثل هذه النماذج تقتل فينا الذائقة الفنية، 

فلا  الفني  الثقافي  مخزوننا  منافذ  علينا  وتغلق 

اأ���س��راره��ا  تف�سير  في  ونج���ول  ن�سول  اأن  ن�ستطيع 

اأدوات  من  خالية  ن�سو�س  اأم��ام  فنحن  الجمالية، 

ال��غ��و���س في  ال��ف��ن��ي، تحجبنا تم��ام��اً ع��ن  الج��م��ال 

مجاليها، وتوؤطر فل�سفة تذوقنا ومخزوننا النقدي في 

اإطار مغلق، ل ن�ستطيع اأن ننفذ منها اإلى اكت�ساف اأية 

منظومة بلاغية فيها، تكتظ بالم�سطلحات الجمالية 

في  النقد  نظرية  تغني  بحيث  الفنية،  المعايير  اأو 

م�سطلح الأدب الإ�سلامي وتثري محاورها الفنية.

النقدية  بنظريتنا  يف�سي  النماذج  اإن مثل هذه   

النقد  م�سيرة  ع��ن  والتخلف  والج��م��ود  العجز  اإلى 

الفني بعامة. لي�س للمعاني ول للاألفاظ هنا اأي ف�سل 

يرتجى في عالم الأدب، ولي�س تعري�سنا لها من قبيل 

اللفظ  تف�سيل  م�ساألة  في  والنظر  والتف�سير  التحليل 

فمو�سع  اللفظ؛  على  المعنى  تف�سيل  اأو  المعنى،  على 

النظر في هذه الم�ساألة اأتخم بحثاً وتنظيراً في موروثنا 

البلاغي على امتداد عدة قرون ابتداء من الجاحظ 

وانتهاء  والجرجاني،  والرماني  بالخطابي  وم��روراً 

بالرافعي.. تلك م�ساألة م�ست وانتهت، فنحن اليوم 

اأمام م�سائل نقدية ونظريات فنية وفل�سفات جمالية 

غوراً  الفنية  مذاهبها  في  وغ��ارت  وت�سعبت  تفرعت 

بعيداً، ينبغي اأن نتهدّى اإليها ونحذق اأدواتها، ونح�سن 

اقتنا�س ما فيها من جمال، واقتبا�س ما يتوافق مع 

اأدبيات نظرية نقدنا العربية والإ�سلامية <

)٭( ملحوظة: اعتمدت هذه الدرا�سة في جل اإحالتها على كتاب 

لح�سبانه  قطب«  »محمد  للكاتب  الإ���س��لام��ي«  الفن  »منهج 

المرجع الأ�سهر والأ�سبق لنظرية الأدب الإ�سلامي.

دار  ����س8، ط4،  الإ���س��لام��ي،  ال��ف��ن  منهج  ق��ط��ب. مح��م��د:   )1(

ال�سروق،القاهرة، 1400ه�/1980م.

)2( الم�سدر ال�سابق: المقدمة، �س 8.

)3( الم�سدر ال�سابق، �س42� �4.

)4( الم�سدر ال�سابق، المقدمة، �س �.

)�( الم�سدر ال�سابق، المقدمة، �س�.

)6( الم�سدر ال�سابق، المقدمة، �س6.
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)8( الم�سدر ال�سابق، �س120.
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لمن أشدو..؟
لمن اأ�شدو وت�شدو الروح

في يوم  به الأفراحُ كم تَزخَرْ

له الأحلام من عهد ال�سبا  ت�سهَرْ

به الأنغام في رو�ض الهوى اأكثَْ

)على �سرر بطائنها( من الأ�سواق

مترعةٌ  بها الأيام كم تفخَرْ

وهذا الأن�ض مدرارٌ ويوم النح�ض قد اأدبَرْ

لمن اأ�سدو وهذا الكون ممراحٌ

ونور محمد   يفتَرْ

و�سبح  �سيائه اأ�سفَرْ

وهذا الفل والريحان.. هذا الم�سك والعنبَْ

لمن اأ�شدو

وماء المزن  هطال  

ونبع الرو�ض �سلال

ونب�ض القلب  قد اأزهَرْ

لمن اأ�سدو واأقطف من حقول الورد وال�سو�سَنْ

اأزاهير ال�سذى الأحمَرْ

لمن اأ�سدو واأجني من مغاني 

رْ الكرم والليمون اأعناب الندى الأخ�سَ

لمن اأ�شدو

لزين الخلق هذا ال�سدو طه الم�سطفى الأطهَرْ

و قافيتي بهذا اليوم في اأنغامه  ت�سكَرْ

ومن اأفيائه تتلو اأنا�سيد الهوى الأعطَرْ

اإلى الحب الكبير  اإلى

ر�سول الله  خير النا�ض قاطبةً

اأ�سوق الحب تحمله حروف ال�سعر رو�سا باهي المنظَرْ

رْ( بهي الروح زاهي النور طلعته اإذا مر الهوى  )يخ�سَ

رْ و كل  حديثه �سكَّ

�سلاة الله تغ�ساه بلا حد ول عددٍ

لنور النور.. روح الروحِ

نفح العود.. نفح الم�سك والعنبَْ

�سلاة الله ملء الكون والآفاقِ

لي�ض يخطها قلمٌ ولي�ض يحيطها دفتَرْ

هايل ال�صرمي - اليمن
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للتحرير  م���دي���را  ع��م��ل  ف��ق��د 

لم��ج��ل��ت��ي »ال���ث���ق���اف���ة« ال�����ش��ه��ري��ة، 

كانتا  اللتين  الأ�شبوعية  والثقافة 

ت�شدران عن الهيئة العامة للكتاب 

في ال���ق���اه���رة، ث���م ع��م��ل م��دي��را 

للتحرير في مجلة »المنتدى« بدبي، 

�شهدت  ال��ت��ي  الم��ج��ات  ه���ذه  وفي 

جهوده في توجيه الأجنا�س الأدبية 

فتح  والم�شرحية،  والق�شة  ال�شعر 

العالم  ك��ت��اب  م��ن  لكثير  مج���الت 

ي�شجعهم  ونقادا،  مبدعين  العربي 

الن�شر  فر�س  لهم  ويهيئ  ويحثهم 

والذيوع والنت�شار، وكثيرون منهم 

قد حققوا ما يبتغون مكانا ومكانة، 

كما خدموا الأدب والثقافة العربية 

بالما�شي،  مت�شلين  الإ���ش��ام��ي��ة، 

ومره�شين  للحا�شر،  كا�شفين 

تياراته  نعي�س  زاه���ر،  بم�شتقبل 

ونتاجه ونماذجه اليوم.

-2-
وق�ش�شه  مقالته  اأث��رت  وق��د 

الق�شيرة  بمجلة »الأدب الإ�شامي« 

واأمدتها  الإ�شامي،  الأدب  نظرية 

بنماذج طيبة في هذه المجالت.

كما كان لم�شاركاته في موؤتمرات 

رابطة الأدب الإ�شامي العالمية في 

ن�شر  اأثر عظيم في  المغرب وم�شر 

اأفكارها وذيوعها.  د.�صعد اأبو الر�صا - م�صر

من جهود اإبراهيم �سعفان 

في الأدب الإ�سلامي 

-1-

رح���ل ع��ن��ا إب��راه��ي��م س��ع��ف��ان ب��ع��د ح��ي��اة حافلة 

بجهوده وكتاباته الإبداعية والنقدية الإسلامية 

ف��ي ال��ق��ص��ة وال���رواي���ة وال��ش��ع��ر، وال��ث��ق��اف��ة بصفة 
عامة.

درا�سة
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وقد �شدرت له عدة مجموعات 

ق�ش�شية منها: »القناع« �شنة 1988 

بدبي، و»قبل اأن تنطفئ النار« �شنة 

اإلى  بالإ�شافة  بالقاهرة،   1989

النقدية  ودرا�شاته  العديدة  كتبه 

 1975 �شنة  تطبيقي«  »نقد  منها: 

الق�شة  في  و»ن��ظ��رات  بالقاهرة، 

 1985 وال��رواي��ة«���ش��ن��ة  الق�شيرة 

بالقاهرة، و »اأثر اأكتوبر في ال�شعر 

الم�شري« �شنة 1986 بالقاهرة. 

اأوائ��ل من كتبوا  وق��د ك��ان من 

عن روايات اأحمد �شوقي التاريخية 

»عذراء الهند«، و»لديا�س«، و»ورقة 

اأ�شهم في الحديث  كما   .
)1(

الآ���س«

الق�شة  خ�شائ�س  من  كثير  عن 

م�شيرا  الإ���ش��ام��ي��ة،  ال��ق�����ش��يرة 

ال�شعودية  في  نماذجها  بع�س  اإلى 

.
)2(

وم�شر والجزائر

كتبه  م��ا  اإلى  ب��الإ���ش��اف��ة  ه��ذا 

الق�شيرة  الق�شة  نم��اذج  من  هو 

و�شنعر�س  ال��ه��ادف��ة،  الإ�شامية 

اإح���داه���ا في ن��ه��اي��ة ه���ذه الم��ق��ال��ة 

لاإ�شارة اإلى بع�س نواحي تميزه في 

الإ�شامية،  الق�شيرة  الق�شة  فن 

وفاعليتها في خدمة الدعوة والفن 

والحياة.

-3-
وق����د ك����ان لج���ه���وده في ف��رع 

بالقاهرة  الإ�شامي  الأدب  رابطة 

اأث����ر ع��ظ��ي��م في ت��ن��وع الأن�����ش��ط��ة 

في  ع�شوا  كان  كما  وا�شتمرارها، 

مجل�س اإدارة هذا الفرع حتى توفاه 

الله، رحمة الله عليه، وقد اأ�شرف 

في  الق�شيرة  الق�شة  اأم�شية  على 

قارئا  ���ش��ن��وات،  لعدة  ال��ف��رع  ه��ذا 

وموؤلفا،  ون��اق��دا  وم�شجعا  وباحثا 

الواعد،  ال�شباب  من  كثيرا  وق��دم 

وثبت اأقدامهم على طريق الن�شاط 

وازدهار فن الق�شة.

-4-
لإبراهيم  الجذور  نب�س  ق�شة 

�شعفان: 

على  تعتمد   
)3(

ال��ق�����ش��ة ه���ذه 

ع��ن�����ش��ر ال�����ش��خ�����ش��ي��ة اأك�����ر من 

اعتمادها على غيرها من عنا�شر 

الق�شة الأخرى، برغم وجود هذه 

ت��وظ��ف �شمير  ال��ع��ن��ا���ش��ر، وه���ي 

ال��غ��ي��اب، والم��ت��ح��دث ه��و ال���راوي 

الموؤلف نف�شه، را�شدا فعل �شديقه 

وقد  الريفية،  الن�شاأة  ذي  �شعيد، 

الجديدة  حياته  بمتغيرات  ات�شل 

من  اأخ��ذه  ما  وه��و  اأ�شعدته،  التي 

ا�شمه وعلميته.

الح��ي��اة  ه���ذه  ا�شتغرقته  وق���د 

الجديدة: العمل في �شركة ا�شتثمار 

ب��ال��دولر،  راتبه  له  تدفع  اأجنبية 

في  الأجانب  زم��اءه  يقلد  واأ�شبح 

كل �شيء تقريبا، ي�شع »البرنيطة« 

فمه،  في  »وال��ب��اي��ب«  راأ���ش��ه،  على 

ويتخذ من اللغة الأجنبية كثيرا من 

مفرداته، وهكذا »ان�شلخ« من جلده 

عن  انقطع  اأن  بعد  خا�شة  الريفي 

بهم،  يذكره  وما  واأ�شدقائه،  اأهله 

معه،  تعي�س  التي  اأخته  اإل  اللهم 

على ريفيتها راف�شة اأ�شلوب حياته، 

الذي حاول اأن يدخلها فيه، برغم 

ما بينهما من اتفاق على اأن يحترم 

يحاول  واأل  الآخر،  راأي  منهما  كل 

عنه،  رغما  �شيئا  عليه  يفر�س  اأن 

كا�شفا  رئي�شيا  »تقابا«  �شكل  مما 

في  بينهما  ال�شديد  التباين  ع��ن 

ال�شلوك، فقد غرق هو في �شركته، 

فترة  بين  تقيمها  التي  وحفاتها 

المتعاملين  الأعمال  لرجال  واأخرى 

الح�شناوات  والأج��ن��ب��ي��ات  معها، 

المعجبات ب�شمرته الجذابة، وبنيته 

الريفية القوية.

النفجار :

وفي اإحدى حفات تكريم ال�شركة 

لموظفيها الأكفاء، وكان �شعيد واحدا 

من جهود اإبراهيم �سعفان 

في الأدب الإ�سلامي 

اإبراهيم �صفعان
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منهم، وقد رجا اأخته اأن تح�شر معه 

تكريما له، وبعد رف�س �شديد منها، 

قبلت  زمائه  اأم��ام  اإحراجه  ولعدم 

مرافقته، لكنها انزوت في ركن هادئ 

بعيد عن �شخب الح�شور، وبينما هو 

م�شتغرق في الرق�س مع الح�شناوات، 

ن�شائي  اإذا ب�شراخ  وقد �شغل عنها، 

الناظرين  مع  �شعيد  وينظر  مرتفع! 

اإلى مكان هذا ال�شراخ، فاإذا باأخته 

الرق�س  يريد  اأجنبي  م��ع  م�شتبكة 

معها عنوة، وهي تحاول دون جدوى 

»عقدة  ه��ي  وه���ذه  م��ن��ه،  التخل�س 

الق�شة«! ومن ثم يندفع �شعيد بقوة 

اأعماقه،  الكامن في  الريفي  الغ�شب 

وقد ثارت اأ�شالته، وما يمور به داخله 

ليلطم  الح�����ش��ور  �شاقا  ق���ديم،  م��ن 

طرحته  قوية  لطمة  الأج��ن��ب��ي  ه��ذا 

نحو  مندفعا  اأخته  ويجذب  اأر���ش��ا، 

بالبرنيطة  األقى  وقد  الخ��روج،  باب 

وال��ب��اي��ب تح��ت ح��ذائ��ه، وذل���ك هو 

»الحل«!.

الق�شة  ه��ذه  تتميز  ث��م  وم��ن 

في  يتمثل  وا�شح  اإ�شامي  بملمح 

»الحل«  وهو  عنا�شرها  اأح��د  كون 

مرتبطا بتجلي الأ�شالة التي تت�شق 

م��ع ال���روح الإ���ش��ام��ي��ة ح��ين يرى 

الن�شاء  رق�س  ترف�س  وه��ي  اأخته 

منبثق من  »حل«  وهو  الرجال،  مع 

التحام الم�شمون بال�شكل، وكا�شف 

البطل  �شخ�شية  في  التحول  ع��ن 

تح���ول ج��ل��ي��ا: م��ن الن���خ���راط في 

واع،  غير  انخراطا  الغرب  تقاليد 

بالعودة اإلى نقاء التقاليد والأعراف 

اإلى  الن��ح��راف  وم��ن  الإ�شامية، 

قرين  �شبق  وما  والر�شاد.  الهداية 

داخل  عن  تك�شف  تنوير«  »بنقطة 

من  به  يعمر  وما  البطل  �شخ�شية 

ران  ما  على  غلبت  واأ�شالة  اإيم��ان 

على نف�شيته من زيغ وانحراف.

وه��ن��ا ب��رغ��م وج����ود ال��در���س 

كما  م�شتور  خفي  لكنه  الأخاقي، 

بين  ف�شله  بو في  اآلن  اإدج��ار  راأى 

 ،
)4(

الأخ���اق���ي والج��ان��ب  الق�شة 

عن  تماما  الق�شة  تبتعد  وب��ذل��ك 

الوعظ والمبا�شرة.

وثمة �شور في �شرد هذه الق�شة 

البطل  �شخ�شية  اأبعاد  عن  تك�شف 

»تنقل  بالدللة،  غنية  لغة  خ��ال 

اأثرى اأنواع الفهم واأرهفه بما تحمله 

 ،
)5(

المختلفة« والأفكار  ال�شور  من 

)ان�شلخ  ع��ب��ارة:  في  ذل��ك  ويت�شح 

ا�شتعارة  وهي   ) الريفي  من جلده 

ق��راآن��ي��ة ث��ري��ة تبين ع��ن اق��ترا���س 

 ،
)6(

ال��ك��ات��ب م��ن ال��ق��راآن ال��ك��ريم

كما  ق�شته،  في  دللتها  و�شريان 

بعد  ع��ن  ال���ش��ت��ع��ارة  ه��ذه  تك�شف 

ال�شخ�شية،  في  اجتماعي  نف�شي 

من  التخل�س  محاولته  مدى  يبين 

معهما،  وقطيعته  وما�شيه  اأه��ل��ه 

كبيرا  وتح��ول  انعكا�شا  يرتد  مما 

في نهايته، وفي الوقت نف�شه يتاأكد 

الإ�شام  قيم  من  داخله  يعمر  ما 

ومبادئه واأعرافه <

الهوام�ش:

)1( انظر اإبراهيم �شعفان: روؤية نقدية في 

الق�شة والرواية، طبعة نادي الق�شة، 

القاهرة 2006م، �س108 - 143.

)2( انظر ال�شابق نف�شه، �س7 - 35

الأدب  مج��ل��ة  ���ش��ع��ف��ان:  اإب���راه���ي���م   )3(

العدد  الخام�س،  المجلد  الإ���ش��ام��ي، 

20، 1419ه�، �س51.

الق�شة  ال�����ش��اروني،  يو�شف  ان��ظ��ر   )4(

كتاب  وتطبيقيا،  نظريا  الق�شيرة 

الهال، اأبريل 1977، �س53.

الق�شة،  عنا�شر  ���ش��ول��ز،  روب����رت   )5(

ت��رج��م��ة مح��م��ود م��ن��ق��ذ ال��ه��ا���ش��م��ي، 

مكتبة طا�س، دم�شق، ط1، 1988م، 

�س46.

الَّذِي  نَبَأَ  عَلَيْهِمْ  تعالى:}وَاتْلُ  قوله   )6(

يْطَانُ  فَأَتْبَعَهُ الشَّ مِنْهَا  فَانسَلَخَ  آيَاتِنَا  آتَيْنَاهُ 
فَكَانَ مِنَ الْغَاوِينَ #175#( )الأعراف(.
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عيدٌ.. بلا أمٍّ 

عبدالله الحميد - ال�سعودية 

الأب��دِمرارة الفقد في حلقي، وفي كبدي اإلى  ولوعة الح��زن عنواني 

م�سرقة اأم���اه  ي��ا  �سمو�سك  بالحب والزهد والإيلاف والكبدِك��ان��ت 

غربتنا ل��ي��ل  في  م�����س��ع��لَ��ن��ا  والح�سنَ بعد غياب الوالد الأبديوك���ن���تِ 

دافعتي العمر،  في  ملهمتي  اأدرك���ت���ه بغديوكنتِ  ال���ذي  الأم����ام  اإلى 

ت��ك��ت��ظ ف��ي��ه رك���ام���ات م���ن ال��ن��ك��دِوك��ن��تِ ن��ور ���س��راج  ال��ك��وخ ليلة ما

في حمل همك، همي ، همِّ بعد غدِوكنتِ �سبارة في ال�سقم، م�سنيتي

�  �   �
م�سفقة ول��ي��ت  ح��ي��ن��م��ا  نحو الغروب، فيا ويلاه من كمدي!فجعتني 

يمزقني الح��زن��ى  ن��ظ��رات��ك  ب��ال��ردِوداع  المفت�ضُّ  بالقبل  وال�����س��مُّ 

ب��الم��ددِو�سوتك.. النَّغم المن�سوج في ج�سدي القلب  ي�سخ  ال��وري��د  ع��ر 

اليوم يا ولدي؟يهتز قبل ال�سدى، اأغفو فيوقظني اأي��ان تذهب هذا 

ال��غ��دو، دع��اء الأم لي �سنديلم اأن�ض طيفك منذ الفجر، يرقبني عند 

في يقظتي زحمة التفكير والكمدِفي غفوتي، وغيوم الحزن تع�سف بي

عافيتي الحلمُ  ي�سق  ح�سرت  اأنى ارتحلت ففي قلبي اإلى الأبدِاأنى 

اأن�����س��ودة ال���وال���د الم���ح���زون ل��ل��ول��دِوزف����ة ال�����س��ج��ن الخ��ف��اق في لغتي

)في رثاء الوالدة الفا�ضلة .. رحمها الله (
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)٭(  - العراق
د.جا�سم الفار�س

اأ�س�س اإ�سلامية الأدب 

�سعر جوتيه اأنموذجا

)٭( د. جا�صم الفار�س ع�صو هيئة التدري�س بجامعة المو�صل 

بالعراق، اأ�صتاذ زائر بجامعة فلادلفيا بالأردن.

  قضية الأدب الإسلامي هي غيرها من القضايا، 
إن��ه��ا ق��ض��ي��ة ال��ن��ف��س الإن��س��ان��ي��ة ف���ي ت��وق��ه��ا للحرية 
والان��ع��ت��اق والج��م��ال والح��ب وال��ف��رح، وقضية اللغة 
منظومة  وف��ق  على  العالم  تشكيل  إل��ى  تسعى  التي 
إحدى  يعد  ال��ذي  الجمال  وقضية  الإلهية،  الحكمة 
ط����رق ال���وص���ول إل����ى ال��ل��ه ت��ع��ال��ى وم��ع��رف��ت��ه، قضية 
القيمة ال��ت��ي تح��دد ال���وزن ال��ن��وع��ي ل��وج��ود الأش��ي��اء 
معطيات  ب��ه  ت���وزن  ال���ذي  المعيار  وقضية  ال��ك��ون،  ف��ي 
الج���م���ال، وك���ذل���ك ه���ي ق��ض��ي��ة الح��ق��ي��ق��ة ف���ي شكلها 

المطلق، وشكلها النسبي.

>> الأنموذج التطبيقي:
للموؤلف  ال�����ص��رق��ي  )ال���دي���وان  اخ��رن��ا  ل��ق��د 

الغربي لل�صاعر الألماني الكبير »جوتيه« اأنموذجا 

معتمدين  الإ���ص��لام��ي«  الأدب���ي  »الن�س  لدرا�صة 

ن�صو�س  لتحليل  نقدية  اأداة  )التنا�س(بو�صفه 

الإ�صلامية،  م�صامينه  على  وال��وق��وف  ال��دي��وان 

بالن�صو�س  التاأثر  مواطن  عن  الك�صف  وكذلك 

الإ�صلامية وتمثلها.

بالمنجز  عميق  وع��ي  عن  »جوتيه«  عبر  لقد 

ال�صعري العربي والإ�صلامي، ويبدو ذلك وا�صحاً 

الذكر،  اآنف  ديوانه  لق�صائد  �صروحه  خلال  من 

التي ا�صتعر�س فيها م�صادره ال�صعرية الإ�صلامية 

للقراآن  ا�صتيعابه  ف�صلًا عن  والفار�صية،  العربية 

ال�صعري،  ن�صه  في  حا�صراً  ك��ان  ال��ذي  الكريم 

وروح��ه،  ن�صو�صه  مع  ح��واره  عمق  على  �صاهداً 

لقد كان القراآن الكريم، بو�صفه الن�س الموؤ�ص�س 

للاإ�صلام، هو المحور الذي تاأ�ص�صت عليه اإ�صلامية 

بالمنجز  ربطه  ال��ذي  الحبل  وهو  )جوتيه(  �صعر 

التي  العربية  وب��ال��رم��وز  الإ���ص��لام��ي،  ال�صعري 

احتفظ الإ�صلام بقيمها النبيلة في الكرم والعطاء 
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اختاره  ال��ذي  الطائي(  )ح��اتم  مثل 

رمزاً لكرم م�صاعر حبه وتدفقها.

الم�صلمون  ال�����ص��ع��راء  ك���ان  ل��ق��د 

والعطار  و�صعدي  حافظ  مثل  الكبار 

التي  الم�صادر  ثاني  وجميل،  وقي�س 

لي�صوغ  روؤاه  منها )جوتيه(  اغرف 

تج��رب��ت��ه ال�����ص��ع��ري��ة، ف��ج��اءت عبقة 

القراآن  في  هي  كما  الإ���ص��لام  ب�صذا 

م�صادر  في  تج��ل��ت  وك��م��ا  ال���ك���ريم، 

الجمال الأخرى، اأق�صد ال�صعر.

اإحدى  )التنا�س(  اخرنا  ولقد 

�صعر  ل��درا���ص��ة  ال��ن��ق��دي��ة  الأدوات 

)جوتيه(، والوقوف عند اإ�صلاميته، 

ال��ن��ق��دي��ة  الأدوات  اإح�����دى  ل��ك��ون��ه 

الأدب��ي��ة،  ال��درا���ص��ات  في  الرئي�صة 

الدعوى  تبيان  في  وظيفته  وتتحدد 

قراءته  يمكن  ن�س  كل  ب��اأن  القائلة 

على اأ�صا�س اأنه ف�صاء لت�صرب واحد 

في  وتحويله  الن�صو�س  من  اأك��ر  اأو 

علاقة  ه��و  اأو 
 )1(

اأخ�����رى ن�صو�س 

ح�����ص��ور م��ت��زام��ن ب���ن ن�����ص��ن اأو 

.
)2(

اأكر

القراآن  )جوتيه(  ا�صتوحى  لقد 

وال����ت����اري����خ وال���ع���ق���ي���دة والج���م���ال 

الموؤ�ص�س  الن�س  فامتزج  الإ�صلامي، 

)ال����ق����راآن( ب��ال��رم��وز الح�����ص��اري��ة 

الإ���ص��لام��ي،    بال�صعر  الإ���ص��لام��ي��ة، 

امتداداً  الن�س عند )جوتيه(  فكان 

للحب  انت�صاره  في  الإ�صلام  لتاريخ 

وتحويلًا  الإن�صاني،  والأمل  وال�صلام 

ال�صعرية،  بروؤيته  ليمتزج  كذلك  له 

ح�صارياً  ف�صاء  ن�صو�صه  فكانت 

جمالياً، امتزج فيها ال�صرق بالغرب 

في ف�صاء الجمال ليعبر عن اإمكانية 

���ص��ي��اغ��ة ع���الم ج��دي��د ي��ت��وح��د فيه 

بالروح،  بالجمال،  بالعقل،  الوحي 

اأنه  يبدو  ال��ذي  الأم��ر  وهو  بال�صعر، 

)التنا�س(،  در�صوا  للذين  ي�صغ  لم 

النقدية  النظرية  اأبعاده في  و�صاغوا 

ول  وعيهم  في  لي�س  لأن���ه  الغربية، 

هذا  للاإ�صلام  يكون  اأن  اإرادتهم  في 

الح�صور الجمالي الم�صيء في الثقافة 

والأدب.

هو  لجوتيه  ال�صرقي  الديوان  اإن 

حوّل  ح�صاري،   / جمالي  )تنا�س( 

الإ�صلامية  الن�صو�س   م��ن  ك��ث��يرا 

اإلى ن�صو�س جديدة، امتزجت فيها 

الروؤى الذاتية بالمو�صوعية، والخا�س 

لقد  بالم�صتقبل..  والتاريخ  بالعام، 

ت���وزع )ال��ت��ن��ا���س( ع��ن��د ج��وت��ي��ه مع 

القراآن  من  اقتب�س  ع��دة،  ن�صو�س 

الكريم، وتنا�سّ مع ال�صعر الإ�صلامي 

في �صقيه العربي والفار�صي، وكذلك 

العربية  ب��ال��رم��وز  )ج��وت��ي��ه(  ت��اأث��ر 

قيم  مع  تتناق�س  لم  التي  الأ�صيلة 

الإ����ص���لام الأخ���لاق���ي���ة، م��ث��ل ح��اتم 

الإ�صلامي  بالتاريخ  وتاأثر  الطائي. 

وهي  األ  لحظاته  اأعظم  في  ول�صيما 

)الهجرة(.

لقد ابتداأ )جوتيه( رحلة تفاعله 

وتاأثره بالإ�صلام، مع الهجرة النبوية 

اإلى  ال�صعرية«  »الهجرة  خ��لال  من 

ف�صاءات الإ�صلام النقية وال�صعيدة، 

اإلى  وال����روؤى  وال���روح  العقل  هجرة 

ف�����ص��اء ال���ق���راآن ال��ب��ه��ي.. م��ن اأج��ل 

نف�صه  ت�صكيل  يعيد  جديد  انبعاث 

الجمال  ق��وان��ن  وف��ق  على  وال��ع��الم 

الإلهية �صانعة الحب وال�صلام..

»لله الم�سرق

ولله المغرب

وال�شمال والجنوب

يييي�يييشيييتيييظيييان بيييياليييي�ييييشييييام بيين 

.
)3(

يديه«

لتنعم  الهجرة  من  لبد  لذلك 

ب��ال�����ص��لام ه��ن��اك، ���ص��لام ال���روح 

والج�صد والعقل والجمال:

»اليي�ييشييمييال واليييغيييرب والجيينييوب 

تتحطم وتتناثر.

واليييييعيييييرو�يييييش تيييثيييل والميييمييياليييك 

تتزعزع وت�شطرب.

اليي�ييشييرق  اإلى  اإذن  فييلييتييهيياجيير 

الطاهر ال�شافي.

كيييييي تيييي�ييييشييييروح جيييييو الييييهييييداة 

والمر�شلن..

اإلى هناك حيث الطهر والحق 

وال�سفاء.

الأجيييينييييا�ييييش  اأقييييييييييود  اأن  اأود 

.
)4(

الب�شرية..«

لحظة  ه��ي  اإذن  »ال��ه��ج��رة«  اإن 

هي  والحرية  الح��ري��ة..  عن  الدفاع 

اإحدى اأهم رموز الكرامة الإن�صانية، 

الإن�صاني،  الوجود  م�صوغات  واأح��د 

ل��ق��د تم��ك��ن )ج��وت��ي��ه( م��ن تحويل 
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ق�صية ال�صعر في �صورة ال�صعراء اإلى 

ق�صية التوازن بن ال�صعور والعقيدة، 

ان�صغلت  التي  في ق�صيدته )�صكوى( 

والعقيدة،  ال�صعر  بن  التوازن  بهمّ 

ال�صاعر  وبالتالي تحديد الموقف من 

ي�صنع  الذي  بالعقيدة  الملتزم  الحر 

الحياة  ج���دوى  م��ق��وم��ات  بالتزامه 

واأهميتها:

»اأتيييييييييدري لميييين ييييقيييوم اليي�ييشيييييطييان 

بالمر�ساد.

الييي�يييشيييخيييور  بيييييين  اليييييفيييييييييييافي  في 

والأ�سوار؟

وكيييييييف يييجيييييل فيييييهييم اليينييظييرات 

الحداد.

مقتاداً اإياهم اإلى اأبواب النار؟

اإن هوؤلء هم الكذابون الأ�شرار.

وال�شاعر، لماذا اإذن ل يرتاع؟

مييين الييييدخييييول في زميييييرة هييييوؤلء 

الرعاع.

ييييرافيييق  ميييين  اإذن  ييييعيييرف  فيييهيييل 

وي�شاحب.

اإل في حييال  يعمل  اليييذي ل  هيييذا 

من الجنون غالب؟

والييينيييا�يييش �يييشيييييييركيييون قيي�ييشيييييده 

يذهب حيث �شاء.

لأنها ل تتفق والقراآن.

اأيييييهييييا  اإذن  اليييينييييا�ييييش  فيييعيييليييميييوا 

الرا�شخون في العلم.

والمتدثرون بدثار الحكمة.

عيييليييميييوا المييي�يييشيييليييمييين المييخييليي�ييشيين 

)5(
واجبهم المتن«

من  اقتبا�س  الق�صيدة  ه��ذه  في 

ئُكُمْ  أُنَبِّ }هَلْ   : ال�صعراء  �صورة  اآيات 

لُ  يَاطِيُن #221#( تَنَزَّ لُ الشَّ عَلَى مَن تَنَزَّ
يُلْقُونَ   )#222# أَثِيمٍ  ��اكٍ  أَفَّ كُ��لِّ  عَلَى 
 )#223# كَ��اذِبُ��ونَ  وَأَكْ��ثَ��رُهُ��مْ  مْعَ  السَّ
عَرَاءُ يَتَّبِعُهُمُ الْغَاوُونَ #224#( أَلَمْ  وَالشُّ
يَهِيمُونَ #225#(  وَادٍ  كُلِّ  فِي  أَنَّهُمْ  تَرَ 
 )#226# يَفْعَلُونَ  لا  مَا  يَقُولُونَ  وَأَنَّهُمْ 
الِ�حَاتِ  الصَّ وَعَمِلُوا  آمَنُوا  الَّذِينَ  إلاَّ 
وَذَكَرُوا اللَّهَ كَثِيرًا وَانتَصَرُوا مِنْ بَعْدِ 
أَيَّ  ظَلَمُوا  الَّذِينَ  وَسَيَعْلَمُ  ظُلِمُوا  مَا 

. مُنقَلَبٍ يَنقَلِبُونَ #227#(
�   �    �

والحب كذلك هو اأحد م�صوّغات 

النف�س  كتاب  اإنه  الإن�صاني،  الوجود 

الإن�صانية وفعلها الجمالي المبدع.

في  حبه  ف�صاء  )جوتيه(  يحدد 

ومراتبه  الإ�صلامية  الع�صق  اأج���واء 

المتعددة بدءاً من حب الرجل للمراأة، 

وانتهاء بحب الإن�صان لله عز وجل..

ف��ي��ق��دم »ت��ن��ا���ص��اً« م��ع ح��ب يو�صف 

وقي�س  لفرهاد،  و�صيرين  وزليخا، 

و�صليمان  لبثينة،  وج��م��ي��ل  لليلى، 

الحكيم لبلقي�س..

ه��ذا  يجمع  ال���ذي  ال��ق��ان��ون  اإن 

)العفة(،  هو  النبيل  الإن�صاني  الألق 
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التي  النبيلة  الإ�صلامية  القيمة  وهي 

تدفقه  تنظم  واإنم��ا  الح��ب،  تمنع  ل 

الوقت  في  ينابيعه..  فتفجر  النقي، 

الإ���ص��ب��اع الح�صي  ال����ذي تح��د م��ن 

والتمادي في الرغبة.

حب زليخا ليو�صف، اأنموذج لهذا 

الحب الذي حكمته القيمة الأخلاقية 

وفر  ال��و���ص��ال،  ع��ن  يو�صف  فامتنع 

هارباً من عنف اللحظة.

نعمة  )جوتيه(  عند  الح��ب  اإن 

كبرى:

»اأجل، اإن الحب لنعمة كبرى

فمن ذا يجد ك�شباً اأجمل منه..

نعم لن تكون اأقوى ول اأغنى

ولييكيينييك �ييشييتييكييون مييثييييياً لبطل 

.
)6(

الأبطال«

الرغبة  هنا هي جهاد  والبطولة 

عليه  ما  وهو  احراقها..  لحظة  في 

يفخر  ال��ذي��ن  ال��ع��ذري��ون،  الع�صاق 

اختار  ولذلك  لهم.  بانتمائه  جوتيه 

وكرم  الروح  يعبر عن كرم  ا�صماً  له 

اأخلاقها النبيلة في هذا الحب:

�شتدعوني  الآن  منذ  كنت  »ولمييا 

زليخا

فا بد لي اأنا اأي�شا من ا�شم

حن تتغنن بحبيبك

يكون  اأن  ينبغي  هييكييذا  حيييياتم! 

)7(
ا�شمه..« 

�   �    �
ر���ص��ل الح���ب ت��ظ��ل واح����دة من 

اإنهم  التاريخ،  عبر  الع�صاق  م�صاغل 

التوا�صل  يديم  طرف  اإلى  يحتاجون 

الع�صق  اأفق  )الفراق( في  يبدو  حن 

والمرارة،  ال�صقم  �صفر  لكتابة  متهيئاً 

ولذلك يقول )جوتيه(:

»اإن اأعجب الأ�شفار �شفر الحب.

لقد قراأته بكل اإمعان واهتمام.

قليل من �شفحاته تتحدث عن 

�سرور العين.

واأ�يييييشيييييفيييييار بيييياأ�ييييشييييرهييييا تييفييييي�ييش 

)8( 
بالأ�شقام«

ال�صفة  ه��و  ال��ف��راق  لأن  ذل���ك 

الأكر ملازمة للمحبن، ولأن الفراق 

هو الذي يكتب �صر الأحزان، فمن ذا 

الذي يك�صف عن هذا ال�صر ليتلاقى 

الع�صاق من جديد؟! 

يك�صف  الذي  الر�صول    ربما هو 

عن ذلك ال�صوء، ولكن اأي ر�صول؟!

راأى )جوتيه( اأن )الهدهد( هو 

الهدهد  محولً  جديد..  حب  ر�صول 

في �صورة النمل، اإلى ر�صول جديد.

–عند  ال���ه���ده���د  تح�����ول  ل���ق���د 

جوتيه- اإلى ر�صول حب جديد يحمل 

�صوء  فيه  راأى  ال��ذي  ال�صعيد  النباأ 

الأمل في ق�صيدة تحية:

»اآه ما اأ�شعد ج�شدي

في باد الهدهد

�شرت عن موقع بحر

باحثاً في كل �شخر

فاأتى الهدهد قربي

نا�شراً تاجاً بهدب، 

وعلى الميت الم�شجى

كل حي قد نجا

قلت: يا هدهد، ويكَ

اأطائر للح�شن اأحكي

ف�شراعاً اذهبنَّ

لحبيبي واعْلِنَْ

كل حبي اأبدا

وغرامي المخلدا

كن ر�شولً بالنباأ

مثلما في الحقب

بن بلقي�ش �شباأ

)9(
 و�شليمان النبي..« 

�   �    �
الفعال،  العقل  ابن  هو  التفكير   

المتفردة،  المبدع  الإن�صان  حقيقة  هو 

م��ث��ل��م��ا ه���و اأح����د م��ع��الم الإ����ص���لام 

�صفراً  التفكير  ك��ان  لقد  ال��ك��برى، 

معبراً  )جوتيه(  عند  رائعاً  �صعرياً 

عن حكمة الحياة وجمالها م�صتلهماً 

ع��ن��ا���ص��ر ه����ذه الح��ك��م��ة م���ن روح 

ال�صرق  معالم  ر�صمت  التي  الإ�صلام 

الإ�صلامي وملامحه الجميلة.

اأ�صياء«  »خم�صة  ق�صيدة  ففي     

القلب  اأن  يوؤكد  ما  )جوتيه(  ي�صوغ 

يعرف  ل  �صاحبه  كان  اأي��اً  ال�صفيق 

ال�صداقة، ولن يعرف اللئام الأدب، 

ولن ينال مجداً من كان �صيئ الخلق، 

ولن يفلح ح�صود:

»خم�شة اأ�شياء ل تلد خم�شاً

فاأعر �شمعك لهذا المذهب

ييينييبييت  الييي�يييشيييعيييييييف ل  اليييقيييليييب 

ال�شديق
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الأدب  �يييشيييوء  الييو�ييشيياعيية  اأبيييينيييياء 

عندهم ب�شاعة

ل يييبييلييغ اليي�ييشييوء مييهييمييا عييا اأيَّ 

عُاَ

الح�شود ل يرحم المفقود

اليييييكييييياذب المييييييّيييييان ييينيي�ييشييد عييبييثيياً 

الإيمان

احفظ هذا عني، ول تدع اأحداً 

.
)10(

ي�شلبك اإياه..«

ف��اإن��ه  الأخ����رى  الخم�صة  في  اأم���ا 

�صر  لأنها  اأولً  العملية  بالقيم  ي�صيد 

نبذ  اإلى  وي��دع��و  وال�����ص��ع��ادة،  التقدم 

ويبن  الكاآبة،  م�صنع  فهي  البطالة، 

اأن المثابرة والت�صاهل يجلبان الخطايا 

حن ل يكونان للحق ومن الحق. وياأتي 

الك�صب من �صرعة التفكير ودقته، اأما 

النخوة والمروءة فهما معراجا الإن�صان 

اإلى ال�صرف والكرامة.

اإن�����ه ت���اأث���ر وت���ف���اع���ل م���ع قيم 

العمل  اإلى  الداعية  العملية  الإ�صلام 

يوم  الب�صر  نفو�س  ب��ه  ترهن  ال��ذي 

الح�صاب.

وال�صداقة بو�صفها قيمة اإن�صانية 

عليا، لها في �صعر )جوتيه( ن�صيب، 

القراآن  قيم  على  �صداقته  بنى  لقد 

اإلى  موجهة  ق�صيدة  ففي  ال��ك��ريم، 

اقتبا�س  اك�صتيل،  جين�صناو  الكونت 

يتُم  حُيِّ }وإذَا  ت��ع��الى:  ق��ول��ه  م��ن 

وهَا  ةٍ فَحَيُّوا بِأَحْسَنَ مِنْهَا أَوْ رُدُّ بِتَحِيَّ
حَسِيبًا  شَيْءٍ  كُلِّ  عَلَى  كَانَ  اللَّهَ  إنَّ 

#^86^#( )الن�صاء(.

»واأول التحية

ذو قيمة �شنية

فبادل التحية

.
)11(

من يبداأ التحية« 

ال��ق��راآن  )ج��وت��ي��ه(  ع�صق  ل��ق��د 

اأث��ر في  الع�صق  لهذا  وك��ان  ال��ك��ريم، 

اأدرك  لقد  لديوانه،  ال�صعرية  البنية 

�صعادة  �صانع  هو  الكريم  القراآن  اأن 

ب�صيرتها،  و�صوء  الإن�صانية  النف�س 

والكمال..  الخ��ير  اإلى  فعلها  وقائد 

لقد اأدرك اأن فهم القراآن وا�صتيعابه 

والتفكر فيه هو المطلب الأ�صا�صي:

»قديماً حن كان المرء ي�شت�شهد 

بالقراآن الكريم

كان يذكر ا�شم ال�شورة والآية

فييييكييييان كيييييل مييي�يييشيييليييم، كييييمييييا هييو 

الواجب

والهيبة  ال�شمير  براحة  ي�شعر 

والطماأنينة

اليييييدراويييييي�يييييش  يييي�يييشيييتيييطيييييييع  ول 

المحدثون اأن يفعلوا خيراً من هذا

اإنيييهيييم ييييرثيييرون عييين الييقييديم، 

وي�شنعون الجديد

فيزداد الت�شوي�ش كل يوم
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اأيييهييا اليييقيييراآن اليييكيييريم، اأيييتييهييا 

.
)12(

الطماأنينة الخالدة..«

ي�صير  ال����ذي  ال��ن�����س  ه���ذا  في 

الوعي  بناء  في  القراآن  اأهمية  اإلى 

الإ���ص��لام��ي، ه��ن��اك تم��ث��ل لآي���ات 

التدبر والتفكر في القراآن الكريم.. 

الطماأنينة  يحقق  القراآن  اأن  ذلك 

واليقن حن نح�صن تدبره.

ي��ه��ت��م )ج��وت��ي��ه(  ل���ذل���ك لم 

بالنقا�صات التي دارت حول القراآن 

الكريم، اأهو قديم اأم مخلوق؟! بل 

ون�صو�صه  القراآن  حكمة  ا�صتلهم 

هند�صة  اأع����ادت  ال��ت��ي  العظيمة 

العالم على وفق قيم الحق والخير 

تعالى  الله  اأراده���ا  كما  والج��م��ال 

للب�صرية:

»هل القراآن قديم؟

هذا اأمر ل اأ�شال عنه.

هل القراآن مخلوق

ل�شت اأدري

اأما اأنه كتاب الكتب، 

فهذا ما اأوؤيده، كما هو فر�ش 

.
)13(

على كل م�شلم«

�   �    �
الحياة  في  ح�صورها  وللنبوة 

الخلا�س  �صوء  فهي  الإن�صانية، 

ع��ل��ى وف���ق ه���دى الله ع���ز وج���ل، 

وللنبي محمد �صلى الله عليه و�صلم 

النبوة،  تاريخ  في  المتميز  ح�صوره 

هو  الجديد،  العالم  مهند�س  فهو 

ال�صماوية،  الأديان  حكمة  خلا�صة 

وب���داي���ة ع�����ص��ر ال��ع��ق��ل الم��م��زوج 

ب�صريعة الله.

محمد  ال��ر���ص��ول  ت��اأث��ير  ولعمق 

وح�صوره  و�صلم  عليه  الله  �صلى 

�صده  جي�صت  ال��ع��الم،  في  وق��وت��ه 

وعملوا  الحقد،  جيو�س  الجيو�س، 

ر�صالته  واإح���ب���اط  اإح��ب��اط��ه  ع��ل��ى 

لن  الله  اأن  ظانّن  �صتى،  بو�صائل 

ين�صره.

هذا  الكريم  ال��ق��راآن  خلد  لقد 

في  النبي  مع  المواجهة  من  النمط 

}مَنْ  تعالى:  بقوله  الح��ج  �صورة 

نْيَا   فيِي الدُّ
ُ َّه
رَهُ الله نْ لَنْ يَن�صُ

َ
كَانَ يَظُنُّ اأ

مَاءِي  ال�صَّه اإلى  �صَبَبٍ  بِي فَلْيَمْدُدْ  ��رَةِي  وَالْآخِي

بََّه كَيْدُهُ مَا  يَقْطَعْ فَلْيَنظُرْ هَلْ يُذْهِي ثُمَّه لِي

يظُ#^15^#(. يَغِي

النبي  لقد كابد )جوتيه( حب 

مح��م��د ���ص��ل��ى الله ع��ل��ي��ه و���ص��ل��م، 

اآن��ف  ت��ع��الى  الله  ق���ول  م�صتلهما 

الذكر، في ق�صيدة النبي:

«اإذا اغتاظ اأحد من اأن الله

�ييشيياء اأن يييهييب محييمييدا الأمييين 

وال�شعادة

باأقوى  متيناً  حباً  فليربط 

الأعمدة

في قاعة بيته

ولي�شنق نف�شه به، فهذا مفيد 

له

اإذ �شي�شعر حينذاك باأن غيظه 

.
)14(

�شيذهب عنه«

�   �    �

مم��ت��ازون«  »ن��ا���س  ق�صيدة  في 

اقتبا�صات مركبة من �صورة الواقعة، 

معاني  حيث  وال��ن��ج��م؛  وال��رح��م��ن، 

النت�صار  وحقيقة  والجنة  الجهاد 

الإ�صلامي، تتمحور كلها حول اأعظم 

الإ���ص��لام  حياة  في  تاريخية  لحظة 

)معركة بدر(، اإذ يتكلم النبي محمد 

المعركة  بعد  و�صلم  عليه  الله  �صلى 

تحت ال�صماء المر�صعة بالنجوم:

»ليبك الأعداء موتاهم

فقد جندلوا اإلى غير رجعة

اأما اأنتم فا تبكوا اإخواننا

هيييذه  وراء  ييييطيييوفيييون  لأنييييهييييم 

الأفاك

والكواكب ال�شبعة كلها

واأبوابها المعدنية مفتوحة على 

ات�شاعها

واأحييييبييييابيييينييييا الميييييجيييييدون هييييا هييم 

يقرعون

اأبواب الفردو�ش بج�شارة

ويجدون هناك، دون توقع

األييييوان الييبييهيياء، الييتييي لم ي�شمع 

بها، والتي يم�شها معراجي

حن يحملني الفر�ش العجيب 

في لحظة

.
)15(

 خال ال�شماوات«

 لل�صهادة ح�صورها في اقتبا�صات 

)جوتيه( مثلما لل�صهادة مكانتها في 

ال�صريعة الإ�صلامية.

في ق�صيدته )ال�صماح بالدخول( 

اق��ت��ب��ا���س م��ن اآي����ات ال�����ص��ه��ادة في 
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ال��ق��راآن ال��ك��ريم، ف��الح��وري��ة تقف 

الداخلن  ت�صاأل  الجنة  ب��اب  على 

اإن كانوا قد ا�صت�صهدوا، وتطلب اأن 

يروها موا�صع الجراح، دليلًا على 

الق�صيدة  في  والقتبا�س  ال�صهادة، 

ي���ق���ف ع���ن���د ح������دود الج���ه���اد  ل 

اآخر  اإلى جهاد  بل يمتد  والح��رب، 

هو جهاد النف�س �صد غرائز ال�صر، 

عبر التزكية، والنتماء اإلى الله عز 

وجل، فاإذا كانت الحورية في المقطع 

الأول تطالب الداخل بالجراح اأثراً 

على الج��ه��اد، ف���اإن )ج��وت��ي��ه( في 

الذي  ال�صاعر  يقدم  الثاني  المقطع 

الجنة  ب��دخ��ول  الآخ���ر  ه��و  يطالب 

طراز  من  ومح��ارب��اً  بطلًا  بو�صفه 

اإن��ه بطل الجهاد الأك��بر في  اآخ��ر، 

مغرياتها،  ���ص��د  الح��ي��اة  م��ع��رك��ة 

لها.  �صروري  هو  ما  لك�صب  و�صعياً 

اإنه بطل الإخلا�س في الحب، بطل 

تزكية النف�س التي تقود اإلى الفلاح، 

والفلاح مدخله الجنة:

»دعكِ من كل هذه المماحكات

وا�شمحي لي بالدخول

لأني كنت رجاً

ومعنى هذا اأني كنت محارباً

ي ب�شرك القوي اأحدَّ

وانفذي هنا اأعماق قلبي

انظري خ�شا�شة جراح الحياة

انظري �شهوة جراح الحب

ومييييع ذلييييك فييقييد غيينيييييت غيينيياء 

الزمن ال�شادق

اأخل�شت  حبيبتي  اإن  فييقييلييت: 

لي

به  دارت  مييهييمييا  اليييعيييالم  واإن 

الأحوال

كييييان مييليييييئييا بيييالحيييب وعيييرفيييان 

.
)16(

الجميل«

في ق�صيدة اأهل الكهف اقتبا�س 

اأج��واء  تتحول  الكهف،  �صورة  من 

الق�صة اإلى عالم معن.. اأهله مثل 

اأهل الكهف ينامون بلا وعي. فيتمثل 

اإنقاذ  في  الم�صطفى  دور  )جوتيه( 

م�صدوداً  كهفاً  ب��ات  ال��ذي  ال��ع��الم 

ال��وع��ي والأخ���لاق..  ي�صم رف��ات 

في ح��ن ي��ذه��ب ال��ذي��ن رق��دوا 

فيه اإلى الجنة.. لأنهم اآمنوا 

بالله حق الإيمان:

»�شتة من المقربن 

في الق�شر

يييييييييهييييييييربييييييييون مييييييييييين غيييي�ييييشييييب 

الإمبراطور

النا�ش  يعبده  اأن  يريد  الييذي 

كاإله، 

لييكيينييه ل يييكيي�ييشييف عيييين نييفيي�ييشييه 

اإلهاً:

لأن بعو�شة تمنعه

من ال�شتمتاع باأطايب المائدة.

البعو�شة  ون  ييييطييييرِّر وخييدمييه 

بتحريك المروحة

لكنهم ل ي�شتطيعون طردها.

تييطيينّ حييواليييييه، وتل�شعه،  اإنييهييا 

م وتحوِّر

وتعكر كل الماأدبة، 

ثم تعود من جديد

اأتيي�ييشييتييطيييييع ذبييابيية �ييشييغيييرة اأن 

ت�شايق اإلها؟

وهل ي�شرب الإله وياأكل مثلنا 

نحن؟ 

خلق  اليييييذي  اليييواحيييد  اإن  كيييا 

قبة  فوقنا  ر  ودَوَّ والقمر  ال�شم�ش 

ال�شماء ذات النجوم

هذا هو الله، فلنهرب!

والفتية

اللِّرطاف، ذوو الخفاف الخفيفة 

والزينة الرقيقة

اآواهم راع، خباأهم

هم وهو معهم في كهف �شخري

اأن  الييييراعييييي  كيييليييب  يييي�يييشييياأ  ولم 

يذهب«.

�   �    �

 العدد 2677
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»�شد عليهم باب الكهف

لكنهم ينامون با�شتمرار

والملَكَ الذي يرعاهم، 

يقول في تقريره:

اليييييميين  ذات  قييلييبييتييهييم  »ليييقيييد 

وذات ال�شمال

اأعيييي�ييييشيييياوؤهييييم  تييي�يييشيييار  حيييتيييى ل 

الرقيقة

بما ينبعث من هذه الُحماة.

وفتحت �شقوقاً في ال�شخور

حيييتيييى تجييييييدد الييي�يييشيييمييي�يييش؛ في 

طلوعها وغروبها، 

الألوان الن�شرة لخدودهم:

وهكذا يرقدون في نعيم«.

قدميه  اإلى  م�شتندا  »والكلب 

الأماميتن وقد �شُفيتا ينام نوما 

هادئاً.

وتمر الأعوام، وتاأتي ال�شنون، 

واأخيراً ي�شتيقظ الفتية؛

والجدار، وقد قر�شه الزمان، 

تهدم من القِدَم.

وقال يامبليخو�ش الجميل

وهو خيرهم علماً وتربية، 

وقد �شاهد الراعي خائفاً:

�شاأعود!و�شاآتيكم بطعام

وبقطعة  بحياتي  و�شاأخاطر 

الذهب!«

�   �    �
»وجرى م�شرعاً، لكن الباب، 

والأ�ييشييوار والييبرج  وكييل �شيء 

كان قد تغير

كاأنه اأ�شرع اإلى اأقرب خباز

وطلب خبزاً وهو في لهفة.

ف�شاح الخباز: اأيها الوغد!

هييييل وجييييييييدت، اأيييييهييييا اليييفيييتيييى، 

كنزا؟ً

الذهب  من  القطعة  هييذه  اإن 

تف�شح اأمرك

اأعيييييطييييينيييييي، قيييا�يييشيييمييينيييي اإيييييييياه 

ونتفاهم!

وتنازعا، واأمام الملك

هو  والملك  الق�شية:  عر�شت 

الآخر

مثل  يقا�شمه  اأن  اإل  يريد  ل 

الخباز

هنالك تك�شف المعجزة

�شيئا ف�شيئا باآلف العامات.

والفتى ي�شتطيع اأن يقرر حقه 

في الق�شر الذي بناه بنف�شه، 

 ، لأن عموداً، �شُقَّ

فيها  نق�شت  كنوز  اإلى  اأف�شى 

اأ�شماء محددة، 

وفي الحال تجمعت اأ�شر

لتقدم دلياً على قرابتها«.

�   �    �
»واأحاطت به جماعة ذريته

وهم �شفوة من كرام القوم

ليكرموه، وهو اأكرهم �شباباً

وجاءت عامة بعد اأخرى، 

تتدافع لتتم البرهان

بالن�شبة اإليه واإلى اأ�شحابه

فقد ا�شتعاد �شخ�شيته.

ثم عاد اإلى الكهف

اإلى  ول  المييلييك  اإلى  يلتفت  ل 

ال�شعب:

ثمانية  )وكييانييوا  ال�شبعة  لأن 

اإذا ح�شبنا الكلب(

العالم منذ  ان�شحبوا من  قد 

>)17(
زمان طويل« 

الهوام�ش: 

–�س  كري�صتيفا  –جوليا  الن�س  )1(علم 

–مراجعة  الزاهي  فريد  ترجمة   ،33

ت��وب��ق��ال  – دار  ن��اظ��م  ع��ب��د الج��ل��ي��ل 

المغرب   – البي�صاء  ال���دار  للن�صر- 

.1969 –
–جيرار جينيت  )2(مدخل لجامع الن�س 

اأيوب  56، ترجمة عبد الرحمن  –�س 
–دار ال�صوؤون الثقافية للن�صر –بغداد 

ودار توبقال – المغرب -1985.

)3( الديوان ال�صرقي للموؤلف الغربي –جوتيه 

بدوي،  الرحمن  عبد  ترجمة  –�س65،  
دار النه�صة العربية، القاهرة 1967.

)4( الديوان ال�صرقي،  –�س 55.

)5( الديوان ال�صرقي،  –�س97.

)6(الديوان ال�صرقي،  �س 118.

)7( الديوان ال�صرقي، �س 210.

)8( الديوان ال�صرقي، �س 120.

)9( الديوان ال�صرقي،  �س 129.

)10( الديوان ال�صرقي،  �س 138.

)11( الديوان ال�صرقي، �س 143.

)12( الديوان ال�صرقي، �س 179.

)13( الديوان ال�صرقي،  �س 269.

)14( الديوان ال�صرقي،  �س179.

)15(  الديوان ال�صرقي،  �س 307.

)16( الديوان ال�صرقي، �س 315.

)17( الديوان ال�صرقي، �س 334-330.
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�أخرج عينيه من تحت �لغطاء �لذي �أم�شكه بكلتا يديه وهو ي�شده بقوة 

على �أنفه وقال:

-  �ألي�س غدً� �لعيد؟

 - قلت لك: نم!.

�أنام  �أن  تريدينني  لماذ�  مبكر،  فالوقت  �لنوم،  �أ�شتطيع  لا  �أمي  -يا 

مبكرً�؟

�أخذت نف�شاً عميقاً، و�أخرجت ح�شرة طويلة، وقالت ب�شوت يكاد �أن 

يكون كالبكاء:

- �أي عيد، �أي عيد يا بني!؟ عليك �لنوم مبكرً� لا غير!.

فكل  �أي هدية،  له  ت�شتِر  ولم  �لعيد  فغدً�  مبكرً�،  ينام  �أن  تريده  �إنها 

�لاأولاد ��شترو� �لثياب �لجديدة، و�لاألعاب �لجميلة، �أما هي فلي�س لديها 

مال ل�شر�ء �أي �شيء، �أي �شيء حتى ولا حلوى رديئة!.. و�بنها ي�شر على 

تذكيرها باأن غدً� هو يوم �لعيد، فالكل يعلم ذلك، ولكنها تعلم �أنه يذكرها 

بهدية �لعيد، وهو ب�شيط جدً�، فاأي هدية هي مقبولة لديه.

�شاح من �لفر��س: �أ�شمع �أذ�ن �لع�شاء، �شاأذهب 

لل�شلاة!.

�شاحت به بقوة وع�شبية: لا، بل يجب �أن 

تنام.

ليلة العيد

د. عمر محمود الراوي - العراق
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- ول��ك��ن ي��ا �أم���ي ه��ذ� ح���ر�م، ف��ال��ذي لا ي�شلي 

كافر!.

بنظر�ته  �أم���ه  ي�شتجدي  وه��و  فر��شه  في  جل�س 

وقال:

-  �أرجوك يا �أمي! فاأنا �أعلم �أنه لي�س لديك مال 

و�أطلب  �لم�شجد،  في  لاأ�شلي  �شاأذهب  �لهدية،  ل�شر�ء 

من �لله �شبحانه �أن يرزقنا مالًا ل�شر�ء هديةِ �لعيد.

وبحركة  خديها،  على  ت�شيل  و�لدموع  �إليه  نظرت 

وتو�شاأ  مكانه،  من  فقفز  �لمو�فقة،  عرف  ر�أ�شها  من 

وهو  بيتهم،  من  �لقريب  �لم�شجد  �إلى  ر�ك�شاً  وخ��رج 

يقفز فرحاً.. فغدً� يوم �لعيد.

 �شجد في �شلاته، و�أطال �ل�شجود! تذكر �أن �أ�شتاذه 

قال له: �إن �لدعاء في �ل�شجود م�شتجاب. ولكنه لا ز�ل 

�شاكتاً،  ظل  لذلك  يدعو!  بم��اذ�  يعرف  فلا  �شغيرً�، 

وطال �شجوده ولم ياأت على باله ما يقوله.

يجل�س  مهيب  رج��ل  �شاأله  �شلاته  �أتم  �أن  وبعد   

بجانبه:

- لماذ� �أطلت �ل�شجود يا بني؟

- كنت �أريد �أن �أدعو �لله ولكني لم �أفعل؛ لاأني لا 

�أعرف ما �أقول!.

- �إذً� لك حاجة مع �لله تريد �أن ت�شاأله!؟

في  �ل��دع��اء  �إن  ي��ق��ول:  فالاأ�شتاذ  ع��م،  ي��ا  نعم   -

�ل�شجود م�شتجاب.

- قل لي: ما حاجتك، و�أنا �أعلمك ما تقول.

�أباه، وكلامه حنون  �إنه ي�شبه  �إليه بتمعن..  فنظر 

وطيب.

- تعرف يا عم.. �أن غدً� هو �لعيد، و�أمي لم ت�شتر 

لي هدية لاأنها لا تملك �شيئاً تبيعه. فقاطعه �لرجل:

-  و�أبوك ؟

عيد  كل  في  تبيع  و�أم��ي  �شنتين،  من  ت��وفي  �أب��ي   -

�شيئاً وت�شتري لي هدية، ولم يبق في �لبيت ما نبيعه، 

فقلت: لاأطلُبْ من �لله! فقد �شمعت �لاأ�شتاذ يقول: �إن 

رحمة �لله باقية، فقلت: لعل �لله يعطيني من رحمته 

فاأ�شتري هدية �لعيد.

نظر �لرجل �إلى هذ� �ل�شغير �لذي يتكلم بجدية، 

لكنها  بالية  كونها  من  بالرغم  �لتي  ثيابه  �إلى  ونظر 

نظيفة ومرتبة، فقال له:

-  و�أين بيتكم يا بني؟

- بيتنا هو �لثاني على �لي�شار بعد �لم�شجد.

وخرجا من �لم�شجد، فاأ�شار قائلا: 

- هذ� هو بيتنا يا عم، فهل تعلمني كيف �شاأدعو 

في �شلاتي؟

�شي�شتجيب  �لله  �أن  متاأكد  �أنت  هل  ولكن  نعم،   -

دعاءك؟

�لله  �إلا  لي  لي�س  فاأنا  �أكيد!  فهذ�  ع��م!  يا  نعم   -

�أ�شاأله، وهو -كما تقول �أمي- كريم جدً�، لا يرد �أحدً�، 

وهو ي�شمع �لدعاء �إذ� كان في �ل�شجود.

! وعندما ت�شجد قل ما �أقوله لك. - �إذً� هيا �شلِّ

�شلى �لغلام و�شجد، وردد ما علمه �لرجل �إياه:

�أمي  و�جعل  �أبي،  عن  عو�شاً  �أباً  �أعطني  �للهم   -

تو�فق على ذلك.

�أين  من  عم..  يا  ولكن  قال:  �شلاته  �أتم  وعندما 

�شت�شتري �أمي �لهدية؟

- لا عليك! فالله كريم.

بي  تقبلين  )هل  عليها:  وكتب  ورقة  �لرجل  �أخرج 

�شيخ  مع  عندكم  غ��دً�  فاأنا  �ل�شالح؟  �لولد  لهذ�  �أب��اً 

�لم�شجد!.(

فقر�أتها  �أم���ه،  �إلى  ر�ك�شاً  �ل��ورق��ة  �ل��ول��د  �أخ��ذ   

و�شمتها �إلى �شدرها.

- ها.. يا �أمي، ما مكتوب فيها؟ هل �شت�شترين لي 

هدية؟

- نعم يا بني، فالله كريم..! <
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لقاء العدد

باإعطاء  التكرم  اأرج���و  ب��داي��ة   >>
العلمية  ن�����ش��اأت��ك��م  ع���ن  ن��ب��ذة 

واأهم الموؤثرات فيها. 

العلوم  دار  في  تعلمت  لقد   >
ندوة العلماء بعد ما تلقيت تعليمي 

على  البيت  في  الطفولة  لمرحلة 

اأ�سرة  واأ�سرتنا هي  اأ�سرتنا،  �سيوخ 

من  ج��دن��ا  ك���ان  ودي��ن��ي��ة،  علمية 

وم��وؤرخ��ا  واأدي��ب��ا  عالما  الأم  جهة 

العلامة عبد  وهو  كبيرا،  الحي الح�سني والد �سماحة ال�سيخ اإ�سلاميا 

الح�سني  علي  الح�سن  اأبي  ال�سيد 

فكان  تعالى،  الله  رحمه  ال��ن��دوي 

اأ�سرف  الذي  فهو  خالي،  �سماحته 

ع��ل��ى ت��ع��ل��ي��م��ي ب��ط��ل��ب م���ن اأم���ي، 

التعليم  بعد  �سماحته  فاأدخلني 

لندوة  تابعة  مدر�سة  في  بيتنا  في 

بتعليمي  ذلك  مع  واعتنى  العلماء، 

بنف�سه اأي�سا، وتعلمت حتى مرحلة 

       منذ ق��رون هاجرت أس��رة كريمة تنتمي إلى 
أرومة الكرم ومحتد الشرف آل بيت النبي صلى الله عليه وسلم 
إلى  الم��ن��ورة  المدينة  من  )الحسني(،  فرعه  في 
بلاد الهند؛ لتستقر هناك، وتضرب بجذورها 
ف����ي ال����زم����ان والم������ك������ان؛  ل��ت��ث��م��ر أب����ن����اء وأح����ف����ادا 
م��خ��ل��ص��ن لإس���لام���ه���م، ف���خ���رج م��ن��ه��م ال��ع��ل��م��اء 
والأدب�����اء ال��ذي��ن ح��م��ل��وا ه���مَّ ال���دع���وة إل���ى الله 
العدد  هذا  في  ضيفنا  أعلامهم  ومن  سبحانه، 
الحسني  الرابع  محمد  الشيخ  العلامة  سماحة 
اب��ن أخ��ت الشيخ أبي  ال��ل��ه -  حفظه  ال��ن��دوي - 
الح���س���ن ال����ن����دوي - رح���م���ه ال����ل����ه-، ف���إل���ى ن��ص 

الحوار:

لقاء العدد

حوار: �شم�ش الدين درم�ش

�شعر الغزل في اللغة الأردية مختلف عن الغزل في العربية.. 

والأدب الأردي غني ب�أدب الطفل الإ�شلامي

الشيخ محمد الرابع الندوي  ل�  )                                           (:
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الإ�سلامية  العلوم  في  التخ�س�ص 

والدينية، وكان اعتناوؤه رحمه الله 

العربية  اللغة  كتب  در�سني  ب���اأن 

منفردة  ب�سورة  العربي  والأدب 

اأي�����س��ا، واأ����س���رف ع��ل��ى م��راح��ل 

ندوة  من  التخرج  حد  اإلى  تعليمي 

مرحلة  بعد  كما جعلني  العلماء.   

في  اأراف���ق���ه  تعليمي  م��ن  ال��ف��راغ 

رحلاته المختلفة اأحيانا، وبخا�سة 

ومنها  البلاد،  خ��ارج  رحلاته  في 

خا�سة،  ب�سورة  العربية  ال��ب��لاد 

وكان ي�سغلني في ا�ستن�ساخ كتاباته، 

بع�ص  ف��ي  ل��ه  م��ق��الت  علي  ويملي 

ناحية  من  ذلك  فنفعني  الأحيان، 

من  التخرج  وبعد  العلمي،  تدريبي 

)الف�سيلة( �سرت مدر�سا في دار 

�سنوات  وبعد  العلماء،  ندوة  العلوم 

في التدري�ص للعلوم الأدبية العربية 

ال��ع��رب��ي،  للق�سم  رئ��ي�����س��ا  ���س��رت 

العربية  ال��ل��غ��ة  لكلية  ع��م��ي��دا  ث��م 

ندوة  لجامعة  مديرا  ثم  واآداب��ه��ا، 

ال�سيخ  العلماء، وبعد وفاة �سماحة 

الندوي  الح�سني  الح�سن علي  اأبي 

انتخبوني لرئا�سة ندوة  رحمه الله 

العلماء. 

»الندوي«  ن�شبة  في  ال�شر  ما   >>
وارتباط اأ�شرته بالعلم؟

< ندوة العلماء هي هيئة تعليمية 
القرن  بداية  في  اأن�سئت  ودعوية، 

وتجديد  لتطوير  ال�سابق  الهجري 

وذلك  الديني،  التعليمي  المنهج 

مقت�سيات  وب��ي��ن  بينه  بالتوفيق 

مع  التعليم،  في  الحديث  الع�سر 

المنهج  على  الكاملة  المحافظة 

وال�سنة  الكتاب  لعلوم  التعليمي 

باللغة  الخا�سة  والعناية  والفقه، 

العربية التي هي لغة الكتاب وال�سنة، 

ل�ستفادة  اأ�سا�سي  م�سدر  فهي 

وو�سيلة  الإ�سلامي،  الدين  معارف 

والحوار،  والدعوة  للاإبلاغ  موؤثرة 

مو�سوعا  الكريم  ال��ق��راآن  وجعلوا 

الدينية  المعاني  لدرا�سة  خا�سا 

المنهج  ت��ط��وي��ر  ون��ف��ع  الأ���س��ي��ل��ة، 

بين  التقريب  ف��ي  ه��ذا  التعليمي 

معارف العلم الجديدة والتعليمات 

وفق  بها  الموثوق  الأ�سيلة  الدينية 

ال�سريفة،  النبوية  وال�سنة  القراآن 

�سخ�سيات  المنهج  هذا  اأنتج  وقد 

اإ�سلامية نابغة مثل �سماحة  علمية 

الندوي،  �سليمان  ال�سيد  العلامة 

الباري الندوي،  والبروفي�سور عبد 

و�سماحة ال�سيخ ال�سيد اأبي الح�سن 

واخ��ت��ار  ال���ن���دوي،  الح�سني  ع��ل��ي 

المتخرجون على هذا المنهج لقب 

»الندوي« ن�سبة اإلى ندوة العلماء. 

�شخ�ش  اأي  ذه��ن  ف��ي  يخطر   >>
محمد  ف�شيلتكم  ا�شم  ي�شمع 

الرابع الح�شني اأن ي�شاأل عما 

ق��ب��ل ه���ذا ال��ت��رت��ي��ب ال��ع��ددي 

وعما بعده، وماذا يعني؟

خليل  ال�����س��ي��د  ج����دي  ك����ان   >
ي�سمي  اأن  اأراد  الح�سني  ال��دي��ن 

ترتيبي  ف��ك��ان  بمحمد،  اأح���ف���اده 

رابعا ف�سماني محمد الرابع، وكان 

من اإخوتي الأخ محمد الثاني ممن 

ا�ستهر لدى اأهل العلم في الهند. 

<< عاي�شتم فكرة الأدب الإ�شلامي 
ورابطته العالمية قبل ن�شاأتها 

وب��ع��ده��ا، اأرج���و اإل��ق��اء ال�شوء 

على المرحلة قبل اإعلان قيام 

ال���راب���ط���ة، ك��ي��ف ك���ان���ت ل��دى 

ال��ن��دوي  الح�شن  اأب���ي  ال�شيخ 

اأ�شبحت  ثم  رحمه الله فكرة، 

واقعا؟

< اعتنى �سلفنا الم�سرفون على 
ندوة العلماء في منهج تعليم اللغة 

على  العربية  اللغة  بتعليم  العربية 

الطريقة التدريجية، فاختاروا كتبا 

وغيرها،  م�سر  في  للاأطفال  األف 

حتى  ذل��ك  على  الحال  وا�ستمرت 

راأى �سماحة ال�سيد اأبي الح�سن علي 

اأبو الح�شن الندوي



 العدد 3275

لقاء العدد

الح�سني الندوي رحمه الله عندما 

اأ�سبح مدر�سا اأن هذه الكتب ت�ستمل 

والوطنية  القومية  ال��ف��ك��رة  على 

العلمانية، ففيها الفتخار العلماني 

بالوطن، فهي لي�ست محايدة تليق 

المثال  �سبيل  وع��ل��ى  وط���ن،  ب��ك��ل 

الخيرية،  القناطر  ذكر  فيها  نجد 

ولباأ�ص  م�سر،  في  اأخرى  ومعالم 

في  درا�ستها  انح�سرت  اإذا  فيها 

م�سر، ثم اإننا نجد فيها الفتخار 

الزائد بالوطن الم�سري كما جاء 

في اأبيات فيها:

م�شر العزيزة لي وطنْ

ْ
وهي الحمى وهي ال�شكن 

جاء  ولكن  ذل��ك،  في  باأ�ص  ول 

في بيت من اأبياتها :

وهي الفريدة في الزمنْ

وجميع ما فيها ح�شنْ

م��ب��ال��غ فيه،  اف��ت��خ��ار  وذل����ك 

الفتخار  ه��ذا  قبول  يمكن  ربما 

ف���ي م�����س��ر ول��ك��ن ف���ي ال��ب��ل��دان 

الأخرى ل يتلاءم ذلك، فقد راأى 

�سماحته علمانية زائدة في بع�ص 

جاءت  اأن��ه  ذلك  ومثال  درو�سها، 

في بع�ص الكتب البتدائية حكاية 

تلعب  ك��ان��ت  ال�سن  �سغيرة  بنت 

بالكبريت رغم نهي والدتها، حتى 

الكتاب  موؤلف  فعر�ص  احترقت، 

نعمة  في  خطئها  قبل  كانت  اأنها 

والآن  المائدة،  على  تاأكل  وعافية 

على  الكلب  ي��اأك��ل  احتراقها  بعد 

اأمام  الكر�سي  على  قاعدا  مكانها 

المائدة، وذلك ب�سورة ت�سويرية 

ي�سبح  فهل  اإك��رام��ي��ة،  وب�سورة 

اإن�سان  اإكرام الكلب بديلا لإكرام 

م�سلم؟ فهل ي�ستحق الكلب كرامة 

على  معززا  ياأكل  اإن�سان  ككرامة 

فحمل  الإن�سان!؟  ياأكل  ما  كر�سي 

على  الح�سن   اأبي  ال�سيخ  �سماحة 

ن��ف�����س��ه م�����س��وؤول��ي��ة ت��األ��ي��ف كتب 

للاأطفال على الفكرة الإ�سلامية، 

العربية  اللغة  تعليم  �سل�سلة  فاألف 

ق�س�ص  الإب���ت���دائ���ي���ة  ل��ل��م��رح��ل��ة 

ال��ن��ب��ي��ي��ن ل���لاأط���ف���ال، وال���ق���راءة 

ال���را����س���دة، وق���د ن��ج��ح ف��ي ذل��ك 

عمله  على  واأث��ن��ى  كبيرا،  نجاحا 

في  الأدب  رج��ال  كبار  بع�ص  هذا 

من  وغيره  قطب  �سيد  مثل  م�سر 

الأدباء والمفكرين.

اأن  ذل��ك  بعد  �سماحته  وراأى 

اأ�سبح  الأدب��ي  والعمل  الأدب  كلمة 

في  المحترفين  اأيدي  في  احتكارا 

في  الأدب  يق�سرون  وهم  الأدب، 

ال��رزان��ة  م��ع  تتفق  ل  م��و���س��وع��ات 

الدينية، فقام بالدعوة اإلى تحرير 

الح��ت��ك��ار،  ه���ذا  م��ث��ل  م��ن  الأدب 

اإلى مو�سوعات  اأمره  يبلغ  اأن  ومن 

كنز  ا�ستخراج  اإلى  ودعا  �ساقطة، 

الأدب  اأ�سناف  على  ي�ستمل  اأدب��ي 

المختلفة من الكتب القديمة، ودعا 

جوانب  في  اأي�سا  اأدب��ي  اإنتاج  اإل��ى 

النفعالت  على  م�ستملة  مختلفة 

ال��خ��ف��ي��ة ال��ن��ف�����س��ي��ة وال�����س��ف��ات 

خلجات  ع��ن  المعبرة  الإن�سانية 

الروح  رعاية  مع  الم�ستورة  النف�ص 

الأدبية الفنية فيها.

لذلك  م��ث��ال  �سماحته  واأل����ف 

نالت  إسلامي  بتوجيه  للأطفال  كتبا  الندوي  الحسن  أبو  الشيخ  >>أل��ف 
إعجاب كبار رجال الأدب تسد حاجة أطفال المسلمن في الهند.
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العرب«  اأدب  من  »مختارات  كتاب 

مختلفة  اأدب��ي��ة  لأ�سناف  كنموذج 

متنوعة مختارة من الكتب القديمة 

وال��ح��دي��ث��ة، ث��م دع���ا اإل���ى اإن�����س��اء 

وكلمة  الإ���س��لام��ي،  ل���لاأدب  هيئة 

محدودة  لي�ست  عنده  »الإ�سلامي« 

بل  وح���ده،  بحت  ديني  جانب  ف��ي 

مجالت  ف��ي  مو�سوعاتها  تت�سع 

متنوعة  اإن�سانية  وتفاعلية  �سعورية 

ي�سمح الإ�سلام بالتعبير عنها. 

<< ب��ع�����ش ال��م��ع��ار���ش��ي��ن ل��ف��ك��رة 
العالم  ف��ي  الإ���ش��لام��ي  الأدب 

الأدب  اإن  ي��ق��ول��ون:  ال��ع��رب��ي 

الإ����ش���لام���ي ن�����ش��اأ ف���ي ال��ه��ن��د 

الحفاظ  ف��ي  اإل��ي��ه  لحاجتهم 

مقابل  الأق��ل��ي��ة  كيانهم  ع��ل��ى 

اإليه في  الأكثرية، فلا حاجة 

العالم العربي، فماذا تقولون 

لهم؟

في  ذكرتها  التي  الفكرة   >
ال�سوء  يلقي  ال�سابق  ال��ج��واب 

ع��ل��ى ه���ذا الأم�����ر، األ�����س��ن��ا نجد 

الأدب في العالم العربي م�سرحا 

حرا قد ي�سل بع�ص اأ�سنافه اإلى 

والإباحية غير  الخلقي،  ال�سقوط 

اللائقة، فلماذا ل نهتم باإ�سلاحه 

المعار�ص  الحتكار  وتحريره من 

للاإ�سلام؟

ماذا اأنجز مكتب �شبه القارة   >>
الهندية للرابطة في م�شيرتها 

خلال ربع قرن؟

< اإن مكتب �سبه القارة الهندية 
عقد ندوات يتجاوز عددها الثلاثين 

مو�سوعات  في  الإ�سلامي  ل��لاأدب 

متنوعة، كانت مهملة من اأ�سحاب 

الندوات  هذه  في  فبرزت  الأقلام، 

اأ�سناف اأدبية، ونالت ا�ستح�سانا من 

الباحثين، وح�سر في هذه الندوات 

�سبه  الأدب من  نخبة من رج��الت 

القارة الهندية ومن البلدان العربية 

قائمة مف�سلة  ويمكن طلب  اأي�سا، 

لذلك من مكتب الهند، كما ن�سرنا 

نخبة من هذه البحوث المقدمة في 

مجلتنا  اأع��داد  في  الرابطة  ندوات 

ن�سرنا عددا  كما  للرابطة،  الأردية 

مو�سوعات  في  الموؤلفة  الكتب  من 

اأدبية لأع�ساء الرابطة، بع�سها من 

غيري  تاأليف  من  وبع�سها  تاأليفي، 

في مو�سوعات الأدب الإ�سلامي. 

<< ما اأبرز معوقات انت�شار فكرة 
�شبه  ف���ي  الإ����ش���لام���ي  الأدب 

القارة الهندية؟

< ف���ي ال��ح��ق��ي��ق��ة ل���م ن��واج��ه 
ذات  م��ع��وق��ات  لله-  –والحمد 
الأدب  رابطتنا  م�سيرة  في  اأهمية 

الإ�سلامي، لأن اللغة الأردية بداأت 

ال��م��ج��ال  ف��ي  العملية  م�سيرتها 

الأدبي قبل ثلاثة قرون، واأ�سبحت 

بداأ  الأ�سا�سية،  الهند  م�سلمي  لغة 

العلماء  اه��ت��م��ام  ت��ح��ت  ظ��ه��وره��ا 

اللغة من  وتركبت هذه  الربانيين، 

الهند،  ف��ي  �سائدة  ع��دي��دة  لغات 

وال��دع��وة  العلم  رج��ال  فاختارها 

واأقبل  ال�سعب،  والإر�ساد في عامة 

الإ���س��لام��ي  ال�سعب  ع��ام��ة  عليها 

وا����س���ت���خ���دم���وه���ا ف����ي م���ج���الت 

حياتهم.

>>يحضر الندوات التي يعقدها مكتب الرابطة في الهند نخبة رجالات 
الأدب من شبه القارة الهندية ومن العالم العربي.
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وت��ق��دم��ت ه���ذه ال��ل��غ��ة وراج���ت 

الجمهور  وا�ستعملها  عاما،  رواج��ا 

وكثرة،  بتنوع  والأدب  العلم  ورجال 

وبلاد الهند بلاد وا�سعة، والم�سلمون 

فيها مع كونهم اأقلية، ي�سكلون عددا 

ال��م��لاي��ي��ن،  ع�����س��رات  تبلغ  ك��ب��ي��را 

فيها  واأنتجوا  اللغة  هذه  واخ��ت��اروا 

وب��رز  كبيرة،  واأدب��ي��ة  علمية  ث��روة 

فيها �سعراء وق�سا�سون وروائيون، 

واألفوا كتب الأطفال اأي�سا، واأنتجوا 

الحياة  م��ن ج��وان��ب  ك��ل جانب  ف��ي 

حاجة  ت�سد  ثروة  والأدب  العلم  في 

التعليم لل�سغار والكبار.

الأردية في  اللغة  وا�ستمر زمام 

الم�سلمين  م��ن  ال�سالحين  اأي���دي 

اإلى اأن دخل القرن الما�سي وحاول 

ان��ت��زاع  وال�سيوعيون  العلمانيون 

الزعامة الأدبية، فبداأ انحراف في 

وهناك  النا�ص،  من  طائفة  كتابات 

بمقاومة  المحافظون  الأدب��اء  قام 

باإنتاج  وقاموا  الملحدة،  العلمانية 

فيهم  وب����رز  الأدب،  ف���ي  ���س��ال��ح 

ع�سرات من الأدباء والموؤلفين اأدوا 

�سماحة  وق��ام  المفيد،  العمل  ه��ذا 

اأي�سا  الندوي  الح�سن  اأبي  �سيخنا 

المجال،  هذا  في  المفيد  بال�سعي 

القرن  من  الثلاثينيات  في  وذل��ك 

بحركة  �سماحته  فقام  الما�سي، 

الأدب الإ�سلامي، ونحمد الله تعالى 

على اأننا نجحنا فيه نجاحا ل باأ�ص 

به في هذا المجال. 

ال��م��ت��اب��ع��ي��ن  ب��ع�����ش  ي���لاح���ظ   >>
ل���ل���م���وؤت���م���رات ال���ت���ي ي��ع��ق��ده��ا 

الهندية  ال��ق��ارة  �شبه  مجل�ش 

ل���ل���راب���ط���ة ف����ي ال���ه���ن���د غ��ل��ب��ة 

ال��ح�����ش��ور ال��ع��ل��م��ي ال�����ش��رع��ي، 

و����ش���ع���ف ال���ح�������ش���ور الأدب�������ي 

النقدي بالمفهوم الفني، كيف 

ي��ت��لاءم ه���ذا م��ع ا���ش��م راب��ط��ة 

الأدب الإ�شلامي؟

يقبلون  ل  ممن  ع��دد  يزعم   >
ه��ذا  ل����لاأدب  الإ���س��لام��ي��ة  ال�سفة 

الراأي، ولكنه منبعث عن نظرة رجال 

الفكرة المعار�سة لأي �سلة للاأدب 

الأدب ل  اأن  والعلم رغم  الدين  مع 

يتنافى مع اأ�سناف الكلام الأخرى 

يحمل  والعلم  بتاتا،  التنافي  ك��ل 

المعلومات الكونية والإن�سانية، وهي 

تت�سل بجميع جوانب الحياة اأي�سا، 

وتت�سل بم�ساعر الإن�سان وانفعالته 

اإنما  وم�ساعره  والإن�����س��ان  كذلك، 

جوانب  ببع�ص  ات�سال  لها  يكون 

للاأدب  يكون  وعندما  اأي�سا،  العلم 

العلم  جوانب  من  بجانب  ات�سال 

نتركه!؟ وماذا تقول لأديب  فلماذا 

العربية العملاق الجاحظ؟ األي�ست 

والعلم  الأدب  على  موؤلفاته  ت�ستمل 

معا!؟ ونجد رجال اآخرين في زمنه 

وفي اأزمنة اأخرى.

<< ف���ي ال��ع��ال��م ال��ع��رب��ي ن��ع��رف 
ومحمد  الهند،  �شاعر  طاغور 

اإقبال �شاعر الإ�شلام، وتعرفنا 

في مجلة الأدب الإ�شلامي على 

الندوي  الحفيظ  نذر  ال�شاعر 

وال����روائ����ي ن�����ش��ي��م ال��ح��ج��ازي، 

اأي������ن الأدب����������اء الإ����ش���لام���ي���ون 

الذين يكتبون ال�شعر والق�شة 

>>أن��ت��ج أدب���اء الهند المسلمون ف��ي ك��ل جانب م��ن ج��وان��ب الح��ي��اة ث��روة في 
العلم والأدب تسد حاجة الصغار والكبار.
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وال���رواي���ة وغ��ي��ره��ا ف��ي الهند 

ثاني  الم�شلمون  ي�شكل  حيث 

اأك����ب����ر ت���ج���م���ع اإ�����ش����لام����ي ف��ي 

العالم؟

ا�سم  ه��ذا  �سوؤالكم  في  ج��اء   >
ال��ن��دوي«،  الحفيظ  »ن��ذر  ال�ساعر 

ال�����س��اع��ر حفيظ  اأردت�����م  ول��ع��ل��ك��م 

�ساعرا  ك��ان  ف��اإن��ه  الجالندهري، 

»�ساهنامة  ول��ه  عملاقا،  اإ�سلاميا 

الندوي  الحفيظ  نذر  اأما  اإ�سلام«. 

رابطتنا  وع�سو  زملائنا  من  فهو 

اأين  قولكم:  اأما  �ساعرا.  لي�ص  وهو 

غير  والروائيون  الآخرون  ال�سعراء 

والروائيين  الجالندهري  حفيظ 

غير  الم�سهورين  والق�س�سيين 

–والحمد  فاإنهم  الحجازي؟  ن�سيم 

تقوم  و���س��وف  بقليل،  لي�سوا  لله- 

�ساء  اإن  بهم  بالتعريف  رابطتنا 

الله. 

الإ���ش��لام��ي  الأدب  ع���ن  م����اذا   >>
للاأطفال في الهند؟ ولماذا ل 

يترجم نماذج مختارة منه اإلى 

اللغة العربية؟

للاأطفال  الإ�سلامي  الأدب   >
اأي�سا  الهند  في  اأدبائنا  كتب  في 

كثير، واللغة الأردية غنية في ذلك، 

وراأيكم �سحيح في اأن هذا ال�سنف 

يجب اأن يترجم اإلى اللغة العربية. 

اخ��ت��ي��ارك��م على  ل���م���اذا وق����ع   >>
اإ�����ش����دار ك���ت���اب »���ش��ع��ر ال��غ��زل 

دون  م���ن  ب��ال��ع��رب��ي��ة  الأردي« 

���ش��ائ��ر الأغ�����را������ش ال�����ش��ع��ري��ة 

المعروفة في الأدب؟

< ذل��ك لأن��ي وج��دت اأن مجال 
مختلف  العربية  ف��ي  ال��غ��زل  �سعر 

عن مجال �سعر الغزل في الأردية، 

فاأردت اأن اأقدم نماذج �سعر الغزل 

ل��زم��لائ��ن��ا  ب���ه  ل��ل��ت��ع��ري��ف  الأردي 

العرب. 

<< م��اذا عن مجلة »ك��اروان اأدب« 
القارة  �شبه  مكتب  ح��ال  ل�شان 

الهندية للرابطة؟

اأدب« ت�سدر  »ك��اروان  < مجلة 
كانت  واإن  والحمد لله،  با�ستمرار، 

لتاأخير  العوائق ت�سبح �سببا  بع�ص 

بداأنا  الآن  ونحن  اأعدادها،  بع�ص 

المقدمة  ال��ب��ح��وث  م��وج��ز  تقديم 

في  فيها  نن�سر  التي  ن��دوات��ن��ا  ف��ي 

اللغة  اإل��ى  المجلة  �سفحات  اآخ��ر 

العربية. 

راب���ط���ة  ال�������ذي ح���ق���ق���ت���ه  م�����ا   >>
ال��ع��ال��م��ي��ة  الإ����ش���لام���ي  الأدب 

م��ن اأه��داف��ه��ا ب��راأي��ك��م؟ وم���اذا 

الم�شلمين  الأدب����اء  تن�شحون 

عامة واأدباء الرابطة خا�شة؟

< ن�سعر ب�سرور بما تقوم مكاتب 
المختلفة  ال��ب��ل��دان  ف��ي  ال��راب��ط��ة 

الإ�سلامي،  الأدب  ن�ساطات  نحو 

ونرجو  التقدم،  من  مزيدا  ونرجو 

يكونوا  اأن  الإ�سلاميين  الأدب��اء  من 

مهتمين اهتماما اأكبر بخدمة فكرة 

الأدب الإ�سلامي وتعريفها اإلى غير 

اأن�سارها، ويعد عملهم هذا خدمة 

الإ�سلامية  وخير  الإن�سانية،  لخير 

كذلك <

بخدمة  أكبر  اهتماما  مهتمن  يكونوا  أن  الإسلامين  الأدب��اء  من  >>نرجو 
فكرة الأدب الإسلامي وتعريفها إلى غير أنصارها، ويعد عملهم هذا 

خدمة لخير الإنسانية، وخير الإسلامية كذلك.
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�شعر

يا بني 
اركب معنا

ح�سن المعيني - ال�سعودية

)با�سم كل محت�سب و�آمر بالمعروف وناه 

عن �لمنكر.. هذه ر�سالة مفتوحة �إلى كل 

من ظن �أن في �إيو�ئه �إلى �لجبل معت�سما 

من �لطوفان(:

اإلاه��ا الكون  بنيَّ فما في  وبا�سم ربك مجراها ومر�ساهاارك��ب 

ولي�ض يجدي التخفي في زواياهااركب بنيَّ فما في الأر�ض معت�سم

اأعلاهااركب بنيَّ فلن تنجيك �ساهقة  اآواك  ول��و  م��ن الج��ب��ال 

اأم��ة ذهبت اأوله������اارك��ب بنيَّ فكم من  اإث������ر  في  اآخ����ره����ا  واإنّ 

والمعر�سون هم اأولى �سحاياهااركب بنيَّ فذي الأم��واج عاتية

ورا�سية �سهلا  مغرق  ومدرك بَعْدُ من حثت مطاياهاطوفانها 

من معزل غير فلك قد ركبناهال عا�سم اليوم من اأمر الإله ول

ثناياهاتجري بنا فوق عاتي الموج تمخره في  ت�����واروا  والم��غ��رق��ون 

دخلناهاارك����ب ب��ن��يَّ ف��لا زال����ت مفتحة مذ  تغلَّقْ  لم  اأب��واب��ه��ا، 
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فكل تلك الدعاوى قد عرفناهااركب ودع عنك طي�سا اأو مكابرة

زال��ت م�ساعرنا مو�سولة، والمبادي ما ن�سيناهاارك��ب بنيَّ فلا 

تحر�سنا الله  وع���ن  ن�سير  �سحذناهااإن���ا  ك��ن��ا  ه��م��ة  ت��ل��ن  ولم 

�سفينتنا على الجودي  ك��م نظرناهالت�ستقر  ث��م��رات  ونج��ت��ن��ي 

اأنامل �سبَّحت من قبلُ مولهاهناك حيث خيوط النور تغزلها 

�سكبناهاوحيث تزهر اأحداق بما �سقيت كنا  التي  الدموع  من 

طيوبها من مثار الأر�ض اأزكاهاوحيث تعبق اأنفا�ض ق�ست زمنا

لقيناهاوحيث ي�ستلهم الما�سي وما حملت قد  ماآ�ض  من  �ساعاته 

له ل مثيل  بعدُ فتحاً  لأننا ال�سرعة ال�سمحا حميناهاواأعقبت 

ب��ع��ن��اه��االآم����رون بم��ع��روف وم��ا وهنت ���س��ب��ي��ل الله  ع���زائ���م في 

وكم فرتنا خطوب واحتملناهاوالزاجرون عن الأفعال منكرة

وك����ل ���س��يرت��ه ال���غ���را وع��ي��ن��اه��امحمد الم�سطفى المختار قدوتنا

زغل وذي  لأفّ����اك  التفتنا  ب�سيماهاوم��ا  عرفناها  ق��د  وب��وم��ة 

تلقنها لأب�����واق  ا���س��ت��م��ع��ن��ا  رددناهاوم���ا  �سعارات  الف�ساد  ق��وى 

اأ�سقاهاوال���ع���ازف���ون ع��ل��ى اأوت�����ار غيهم �سار  لما  اإبلي�ض  قال  ما 

قطعناهاعما يقولون اأعر�سنا وما نكثت قد  يمن  اأو  عهودنا، 

�سدود ردع، على التقوى بنيناهاودون زحف انحلال الخلق كم بنيت

اأعداهااركب بنيَّ واإن تركب فكن حذرا رام  قد  لما  بنيَّ  وافطن 

اأنملة ق��در  ل��و  اأب���دا  اأعلى ال�سفينة مو�سول باأدناهال تخرقَنْ 



درا�سة

 العدد 3877

)٭(  - المغرب
د. فريد اأمع�ش�شو

م�سرحية باكثـير  ال�شعرية:  ال�شاعر والربيع 

درا�ضة فنية عرو�ضية لل�ضكل والم�ضمون

اقترن اسم علي أحمد باكثير )1910 – 1969(، لدى كثير من 
ميادين  من  بغيره  اقترانه  من  أكثر  الشعري  بالمسرح  أدب��ه،  دارِسِ���ي 
الأدب ال��ت��ي خ��اض غ��م��ارَه��ا. وف��ي عطائه الإب��داع��ي ال��ع��ش��راتُ من 
المسرحيات الشعرية، التاريخية والغنائية والسياسية والاجتماعية 
ون��ح��وه��ا، ال��ت��ي ت��ن��ط��وي ع��ل��ى ك��ث��ي��ر م��ن م��ظ��اه��ر ال����فَ����رادَة وال��ص��دق 
والأصالة؛ مما أهّلها لأنْ تنال عدة جوائز، ولأنْ يكون مؤلفُها رائداً 

في عدة جوانب ذات صلة بالكتابة المسرحية. 

 العدد 3877



39
 العدد 77

�أو  �لباكثيرية،  �لم�سرحيات  ت�سفح  من  ويظهر 

ت�صفح �أكثرها على �لأقل، �أن �صاحبها كان يكتبها عن 

وعي عميق، وكان متمكناً من �آليات �ل�صنعة �لدر�مية 

�لبُعد  ح�صور  �ل��د�ر���س  على  يخفى  ول  وقو�عدها. 

خفية  وب�صورة  حيناً،  جلية  ب�صورة  فيها  �لإ�صلامي 

حيناً �آخر؛ مما يجعل باكثير و�حدً� من رو�د �لم�صرح 

�ل�صعري �لإ�صلامي في �لأدب �لعربي �لحديث. 

در�م��ي��ةٍ  ن�صو�س  على  �لط���لاع  �ل��ق��ارئ  ويكفي 

في  و»ق�صر  لبيك«،  �للهم  »لبيْك  مثل  من  لباكثير؛ 

في  �لطابع  هذ�  على  ليقف  �لعيد«،  و»ك�صوة  �لجنة«، 

م�صرحياته. ومن �أقوى �لموؤ�صر�ت على ذلك ت�صديرُه 

�لكريم؛  �لقر�آن  من  ب��اآيٍ  �لم�صرحية  ن�صو�صه  بع�س 

مثلما فعل مع م�صرحيتيْه »�إخناتون ونفرتيتي«، و»�أبو 

دلمة«.

�إن �لم�صرح �لإ�صلامي، عموماً، نهرٌ من �أنهار �لأدب 

ف باأنه »�لتعبير �لفني �لهادف عن  �لإ�صلامي �لذي يُعرَّ

 
)1(

�لإ�صلامي.« �لت�صور  وَفق  و�لإن�صان  و�لكون  �لحياة 

باأنه  �لم�صرح  ذلك  تحديد  ن�صتطيع  �لمنطلَق،  هذ�  ومن 

نوع مخ�صو�س من �لدر�ما، يتقاطع مع �صائر �أنو�عها 

�لمعروفة  �لم�صرحي  �لخطاب  مقوّمات  على  �نبنائه  في 

و�صر�ع  وحو�ر  وف�صاء  و�صخ�صيات  وحبكة  حدث  من 

�إي�صال  وي�صتهدف  و�أ���ص��ل��وب،  م�صرحية  و�إر���ص��اد�ت 

حُلة تعبيرية فنية ترقى به عن  �لمتلقين في  �إلى  ر�صالة 

– من  منطلِقاً  يكون  �أن��ه  �إل  �لعادي،  �لكلام  م�صتوى 

حيث �لمرجعية – من �لروؤية �لإ�صلامية للوجود كله، ول 

يخالف فحو�ه في �صيءٍ ما؛ جاءت به �صريعتُنا �ل�صمحة، 

من  جملة  وت�صبطه  �ل�صامية،  �لأخ���لاق  يَخد�س  ول 

�ل�صروط حتى ل يزيغ عن �صكته �ل�صحيحة.

�س طريقه  و�لو�قع �أن �لم�صرح �لإ�صلامي ما ز�ل يتلمَّ

باحثاً عن موطئ  �لمعا�صر،  �لإ�صلامي  �لأدب  دُنيا  في 

كنَه �لوقوف  قدمٍ ثابت له في تربة هذ� �لأدب، حتى يُْ

و�لتبلوُر  �لن�صج  �إمكانات  له  تتيح  �صلبة  �أر�صية  على 

و�لنمو ليحقق، على �لأقل، ما حققه �ل�صعر �لإ�صلامي، 

�أو �لرو�ية �لإ�صلامية، �أو �لنقد �لإ�صلامي، بعد �صنو�ت 

من �لَمخا�س و�لجهد �لمتو��صل لفر�س �لذ�ت في �صوق 

�لتد�فُع �لأدبي �ليوم.

من  ع���ددٍ  م��ن  يظهر  كما  �لإ���ص��لام��ي،  �لم�����ص��رح  �إن 

�أكثر  في  ملتزمٌ،  م�صرح  �أيدينا،  بين  �لمتو�فرة  ن�صو�صه 

رً�  �لمعي�س، وينخرط فيه م�صوِّ بالو�قع  يلت�صق  �لأحيان، 

مكامنَ �لخلل فيه، في �أفق �لبحث عن علاجات لها، ويعبّ 

عن �آلم �لنا�س و�آمالهم، ويزرع في �لنفو�س بريقَ �لتفاوؤل 

و�لت�صايق.  و�لتذمر  بالقنوط  �لإح�صا�سَ  عنها  ط��اردً� 

ولي�س ب�صحيح ما ذهب �إليه �أحدُهم حين �أكد �أن �لم�صرح 

�لم�صرحية  بالأعمال  �إل  يهتم  »ل  �لو�قع،  في  �لإ�صلامي، 

ذ�ت �لطابع �لتاريخي عموماً؛ كالحديث عن عدل عمر 

�لعزيز،  عبد  بن  وعمر  عنه،  �لله  ر�صي  �لخطاب  بن 
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و�إ�صقاط  �ليهودي،  كالتاآمُر  م�صتهلَكَة؛  مو��صيع  و�إث��ارة 

.
)2(

�لخلافة، وق�صية فِل�صطين و�أفغان�صتان«!

ب�صقيه  �لإ�صلامي،  �لم�صرح  �هتمام  نُنكر  ل  ونحن 

�أو  �أح��د�ثٌ  هو  حيث  من  بالتاريخ  و�ل�صعري،  �لنثري 

ذلك  ولكنّ  معها،  و�لتنا�سّ  و��صتلهامها  �صخ�صيات، 

جانب  �إلى  فقط،  عليه  �قت�صاره  حال،  باأي  يعني،  ل 

بع�س �لمو�صوعات �لمبتذَلَة في نظر �لباحث، بل �إن ذلك 

وحتى  كبيرة،  عناية  �لمعي�س  �لو�قعَ  �أولى  قد  �لم�صرح 

فاإنه  �لتاريخ  من  �صخ�صياته  �أو  مادته  ي�صتوحي  حين 

ي�صتثمرها، �أحياناً كثيرة، في تناول و�قعه، وت�صخي�س 

و�لتعبير عن �لحياة عموماً.  �أدو�ئه، 

و�ف��رة من  وقد لم�صنا ذلك في جملة 

�أعمال باكثير �لدر�مية. بل �إن �أديبنا 

نف�صَه �أك��د، في ح��و�ر �أج��ر�ه معه في 

�أنه  �لخ��وري،  عبده  �إبر�هيم  بيروت 

يلجاأ �إلى �لتاريخ و�لأ�صطورة ليعالج، 

من خلالهما، م�صاكل ع�صره وو�قعه 

.
)3(

�لحا�صر

باكثير  م�����ص��رح  �إلى  ول��ل��ت��ع��رف 

�ل�صعري، من كثب، �رتاأينا �لوقوف، 

ب��ال��در����ص��ة و�ل��ت��ح��ل��ي��ل، ع��ن��د �أح��د 

م�صرحيته  وهي  �لدر�مية،  ن�صو�صه 

.
)4(

�لق�صيرة »�ل�صاعر و�لربيع«

>>  بين يدي مسرحية »الشاعر والربيع«.
�صماها  ك��م��ا  �ل�����ص��ع��ري��ة«،  »�لتمثيلية  ه���ذه  ت��ع��د 

باكثير  م�صرحيات  من  و�ح��دةً  �أجْنا�صياً،  نا�صِروها، 

ف �إليها �لقر�ءُ، بعد وفاة مُبدعها  �لتي �صدرت، وتعرَّ

بعقود فاقت �لثلاثة، وتقع في ف�صل و�حد قو�مُه �صتة 

رً�. وقد كتبت �صعرً�، على  م�صاهد متباينة طولً وقِ�صَ

بما  ل  تو�صَّ �صخ�صياتها  بين  �لجاري  �لحو�ر  بع�س  �أن 

�لمرُْ�صَل  �ل�صعر  �صابقة،  منا�صبات  في  باكثير،  �أ�صماه 

من  عديد  ��صتعمال  في  عليه،  يُطلق  �ل��ذي  �لمنطلِق، 

�لتفعيلي«  »�ل�صعر  �أو  �لُح��رّ«  »�ل�صعر  �ليوم،  نقادنا 

�لقائم على نظام �لأ�صطر �ل�صعرية �لمتفاوتة من حيث 

�صعرً�  �أخرى،  و��صطنع، في حو�ر�ت  تفعيلاتها.  عددُ 

قائماً على نظام �ل�صطرين �لمتناظرين، ولكن بقو�فٍ 

دة. ورَوِيّاتٍ غير موحَّ

ب�»�ل�صاعر  »�لتمثيلية«  هذه  عَنْوَنَة  باكثير  و�ختار 

طابعها  على  يُحيلنا  عُنو�ني  �ختيارٌ  وه��و  و�لربيع«، 

�لتركيبية  �لناحية  من   – ورد  وق��د  �لعام.  �لغِنائي 

فين  ن من ��صمين معرَّ ب عَطْفي مكوَّ – في �صيغة مركَّ
مُفرَدَيْن، بينهما حرفٌ عاطِفٌ يفيد 

ويوحي  و�ل���ص��ر�ك،  �لجمع  مطلق 

ب��وج��ود ع��لاق��ةٍ م��ا ب��ين �لم��ع��ط��وف 

لما  لحقاً  �صنعرفها  عليه  و�لمعطوف 

نقر�أ �لم�صرحية ونحللُها. 

ي���ر�د ب��ال�����ص��اع��ر، ����ص��ط��لاح��اً، 

مخ�صو�س  ح��ق��ل  في  �لم��ب��دع  ذل���ك 

�لموزون  »�لقول  بو�صفه  �ل�صعر،  هو 

د  �لمقفى �لد�ل على معنى«؛ كما حُدِّ

بلفظ  وي�صير   ،
)5(

ب��ع��ي��د زم��ن  منذ 

معلوم  زمن/ف�صل  �إلى  »�ل��رب��ي��ع« 

يلي �ل�صتاء مبا�صرة، تكت�صي �لطبيعة 

خلاله حلة جديدة.

: عرض وقراءة. >>  متن المسرحية الحكائيُّ
هذه  �لرمزية  �لغنائية  م�صرحيته  باكثير  ِ�فتتح 

بمنظرٍ ير�ءى فيه �ل�صاعرُ، وهو �ل�صخ�صية �لمركزية 

فيها، مهموماً مغموماً د�خل حجرته �ل�صغيرة، يعاني 

�لم�صيب  وغزو  �صبابه  �ن�صر�م  على  ويتح�صّر  �لأرَق، 

ومفارقة  معاناته  علة  معرفة  خادمُه  ويحاول  ر�أ�صَه. 

من  �لخ��روج  تبْغي  ق�صيدةً،  �أن  ظانّاً  جفونَه،  �لنوم 

�أرّقه  �لذي  �ل�صببَ  تكون  قد  وكِيانه،  وُجْد�نه  �أعماق 
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»�ل�صعر  �أن  موؤكدً�  ذلك،  نفى  ولكنه  �لر�حة،  وحَرَمه 

يخالف  بذلك،  وهو  نُ�صور«.  له  ولي�س  قلبه،  في  مات 

دَثين، �لذي يعُدّون �لمعاناة  �أكثر �ل�صعر�ء، قد�مى ومُْ

على  �ل�صاعر  ت�صتحث  �لتي  �لأ�صا�صية  �لدو�فع  �أح��دَ 

فيُنتِج في ذلك  بها،  وينفعِلْ  يتاأثر  �إنه لم  �إذ  �لإب��د�ع؛ 

ً�، بل �إن معاناته ذ�ت م�صدر �آخر مغاير  ق�صيدً� معبِّ

تماماً كما ر�أينا �آنفاً!

وبينما �ل�صاعر يعي�س تلك �لحال �لنف�صية �لكئيبة 

مه في �ل�صنّ، ي�صمع �صدى �صوت يهتف  من جرّ�ء تقدُّ

��صتقباله  �إلى  �لنا�سَ  وي���اأدِبُ  �لربيع،  ف�صل  بَمقْدَم 

�إذ هو رديفُ �لحياة وروحُها، ومبعثُ  و�ل�صتمتاع به؛ 

ذلك  ولكن  و�لأنف�س.  �لطبيعة  في  و�لن�صاط  �لحيوية 

و�لعَجَب  هَ�س  �لدَّ �صاعرنا  نف�صية  في  �أث��ار  �ل�صدى 

�نق�صى  �لتي  �لجميلة  �صبابه  باأيام  وذكّ��ره  و�ل��هَ��مّ، 

بين  �صْه ليكون �صمن �لمرَحِّ عهدُها؛ �لأمرُ �لذي لم يُحَمِّ

بهذ� �لو�فد!   

حجرته،  في  �ل�صاعر،  جنْب  �إلى  يظهر  وف��ج��اأة 

�صورته  من  ب  تعجَّ �لربيع(  دور  )تقم�س  و�صيمٌ  فتى 

ما�صيه  و�أي��ام  ب�صباه  ذكّرته  لأنها  �لكهل؛  �صاعرنا 

�لبعيد �لُحلوة، وتعارَفا، ب�صرعة، وبادر �لفتى/ �لربيع 

ب�صوؤ�ل �ل�صاعر عن �صبب همّه �لملحوظ عليه، ماولً 

�لم�صيطرين  و�لقنوط  �لياأ�س  وط��رد  عنه،  �لتخفيف 

عليه؛ فعر�س عليه �أن ي�صاهد قدرته على بعث �لحياة، 

»حبيبته  خ��لال  من  وذل��ك  �لنفو�س؛  في  �لأم��ل  وزرع 

�ل�صمر�ء«؛ �أي »�لأر�س �لغب�ء«. 

�لبَعْثية تلك،  وليك�صف لل�صاعر، بالملمو�س، قدرتَه 

�ن�صحب �لربيع من حجرة �ل�صاعر، هابطاً �إلى �لأر�س 

�لنتباه،  من  بكثير  ذلك  يرقب  و�صاعرُنا  كالطائر، 

ور�ح ينادي حبيبته »�ل�صمر�ء«، ويدعوها �إلى �لخروج 

�أرج��اء  في  و�لنت�صاء  �ل�صرور  �أوَيْ��ق��ات  معاً  ليَق�صيا 

له  بان  ند�ءه حتى  يُنهي  كاد  وما  �لف�صيحة.  �لطبيعة 

�لنُّعا�س..  �آثارَ  مقلتيها  عن  تم�صح  �صمر�ء  فتاة  �صبح 

�إنها �لأر�سُ مع�صوقةُ �لربيع. 

ل متو��صل  وبعد تمنُّع طويل من هذه �لحبيبة، وتو�صُّ

من فتاها �لر�غب في و�صالها، نجح �لعا�صق �لولهان 

و«تقبيلها«  بها  و�للتحام  ومعانقتها  ��صتمالتها  في 

ودمج روحه بروحها. ولم تفلحْ حِيَل �لفتاة/ �لأر�س، 

عزَم  عمّا  �لربيع  �لفتى/  ثنْي  في  بها،  تعللت  �لتي 

عليه بكل �إ�صر�ر وثبات. فقد ذكرت له �صو�دَها، و�أن 

نا�صعة  تكون  �أخرى  مع�صوقة  على  �لعثور  بُم�صتطاعه 

�لبيا�س، ولكنه – عو�س �أن ير�جع لهذه �لم�صارَحَة 

حاً لها  – ز�دت لوعة ع�صقها في نف�صه ��صتعالً، م�صرِّ
باأن »�ل�صود�ء هي قرة عينيْه«. ودعتْه �إلى �لأوْبَة �إلى 

حيث �أتى )�ل�صماء(؛ لأن فيها كل ما يع�صق وي�صتهي، 

�أنه  �إل  كال�صمو�س«،  �لوَ�صيئة  »�لِح�صان  ذلك  في  بما 

�أجابها باأنه لم يجد ثمة ما يُ�صاهيها حُ�صناً وجمال! 

ها »�لرومان�صي«، �لذي  ولما ��صت�صلمت �لأر�س لمحِبِّ

حبه،  �صرك  في  ووق��ع��ت  �لمع�صول،  بكلامه  �أغ��ر�ه��ا 

�أح�صّت بن�صوة وحلاوة لم تح�سَّ بهما من قبلُ، و�صعرت 

د  بروح �لحياة ت�صري في عروقها، وطار �لخوف و�لردُّ

من قلبها. 

في  �لحياة  روح  �نبعثت  �للتحام  �لعناق/  وبذلك 

�لأر�س �لتي ر�ن عليها �لجمود و�لمو�ت طو�ل �ل�صتاء 

وقبله كذلك، فقامت من مَرْقدها حيّة جَذِلةً، مك�صُوّة 

للطير  وحا�صنةً  و�لورد،  �لزهر  نوف  وب�صُ بالُخ�صرة 

و�لحيو�ن �لمقُبليْن عليها بلهفة ون�صوة. 

وبينما يعي�س �لربيعُ و�لأر�س ذ�ك �لو�صل �لجميل، 

بعدما �ندمجت روحاهما �إحد�هما في �لأخرى، و�صرى 

�لأر���س  �نتبهت  �لثانية،  �إلى  �لأولى  من  �لحياة  روح 

�إلى وجود عين ترْقبُهما، هي عين �ل�صاعر �لذي كان 

في  �لحبيبان  ي�صنع  ما  حجرته،  �صرفة  من  ير�قب، 

�لخارج، فدعتْ ع�صيقها �إلى �أن يَنْاأيا بعيدً� عن ناظر 
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�لربيع  فتدخل  »�لمنحو�س«،  �لرقيب  ذلك 

لي�صرح لها �لو�صع �لذي يعي�صه هذ� �ل�صاعر 

�لكئيب مُذ �أمدٍ، وليبيّن لها دو�عي مر�قبته 

ما يفعلانه؛ وهو »�صُهود بعثها بعد �أن غطى 

من  حالها  على  ط��ر�أ  وما  �ل�صتاء«،  عليها 

تغير عجيب. 

�إلى  �نتباهه  �صدّ  �لذي  �أن  في  �صك  ول 

�صكّل  �أنه  �لمتحابّيْن  و�لربيع  �لأر�س  منظر 

»معادل مو�صوعياً« له. فهو يعي�س ما كانت 

�لفاعل  باأن  ويوؤمن  قبْلًا،  �لأر���س،  تعي�صه 

كفيلٌ  �لحيوية  �إلى  �لجمود  من  نقلها  في 

�لنف�صية  ومعاناته  �صقوته  عنه  يطرد  ب��اأنْ 

وياأ�صَه.

وق�����رّر �لح��ب��ي��ب��ان �أخ������يرً� �لب��ت��ع��ادَ 

�ل��ذي  �لرقيب  عيني  ع��ن  يغيبا  حتى  و�لن�����ص��ر�ف 

�أثر فيه نف�صياً، وجعله  ب�»�ل�صرّ«؛ مما  و�صفته �لأر�س 

لت تلك �لحبيبة!  يت�صاءل عن �إمكانية تحوُّله مثلما تحوَّ

ولم يلبثِ �ل�صاعرُ في حاله تلك، حتى لمح �أمامَه �لربيع، 

 �ً وهو يجري في �لحقول و�لرو�بي منطلِقاً جَذِلً، معبِّ

عن فرحته �لغامرة بعد �أنْ حقق مُنيته، وق�صى وَطَرَه. 

�أن  �إلى  و�لح��ي،  �ل�صامت  ب�صقيها  �لطبيعة،  ودع��ا 

ت�صاركه فرحته و�صعادته، وتُبارك له �قر�نه بالأر�س 

»زوجِه«! 

من  �لم�صرحية،  م�صاهد  �آخ��ر  في  �ل�صاعر،  و�أط��لّ 

�صرفته ليرى جَمْعاً من �لفِتيان قد بَكَرُو� �إلى �لحقول 

للّعب و�لَمرَح و�ل�صتمتاع بَمقْدَم �لربيع �لذي حوّل وجه 

�لطبيعة ر�أ�صاً على عقب، وفكر في �لخروج من وحدته 

�لقاتلة و�للتحاق بهم، �إل �أنهم لم يلتفتو� �إليه، و�أقبلو� 

بحو��صّهم و�ألبابهم على �لحقول و�لرو�بي لق�صاء حق 

بالبُوؤ�س  و�أ�صْعَرَه  فيه،  �أثر  مما  با؛  �ل�صّ وحق  �لربيع 

�لنف�صية،  معاناته  و���ص��اعَ��ف  و�لح�����ص��رة،  ��ر  و�ل��ت��ذمُّ

وذكّرهم باأنه كان ذ�ت يوم مثلَهم، ولم يُخلق كما هو 

لهم و��صرحمهم وطلب م�صاعدتهم لي�صتعيد  �لآن، و�أمَّ

�أيامَه �لجميلة �لخو�لي لما كان في �صنّهم. جاء في ن�س 

�لم�صرحية على ل�صان �ل�صاعر يخاطب جمْعَ �لفتيان: 

ب�����دُونِي ����و�  ���������صُ وتَمْ ك�����وني  ُ
ْ

تَ�����ر ل  »�آهٍ 

كُ���نْ���تُ يَ���وْم���اً فَ��ت��ىً مِ��ث��لَ��كُ��مْ فَ���ارْحَ���مُ���وني

قَليلَا قَل�يلًا  �باكُمْ  �صِ فُ�ص�ولِ  مِنْ  ِ�جْمَ�عُو� 

ذ�كَ  لألْ�����بَ�����������سَ  عَ�����لَ�����يَّ  فَ�����اخْ�����لَ�����عُ�����وهُ 

.
)6(

د�ءَ �لَج�����������م�����������ي�����������لَا« �ل��������������������������رِّ

�رت��دّ  له،  وتو�صُّ لند�ئه  �لجمعُ  ي�صتجب  لم  وح��ين 

باه  �صِ ويبكي  �ألمه،  يجرّ  حجرته،  د�خل  �إلى  مغموماً 

�للذين �ن�صرما مُخلِّفيْن له �لمعاناة و�لكُلُوم.  و�صبابه 

ةً  ولم يكد ي�صي وقتٌ طويل حتى ظهر له �لربيع، كَرَّ

�أخرى، �صائلًا �إياه عن �صبب قُعوده وتخلفه عن �للَّحاق 

بمناظرها  ي�صتمتعون  �لطبيعة  على  �لمقبلين  بالفتيان 

�لبهيّة، و��صتغرب من ت�صرفه ذ�ك، ول�صيما �أن �لكون 

كلَّه يحتفل ب�»�نبعاث �ل�صبا و�نبثاق �لأمل«! ولم يكن 

�ل�صاعر  مع  يظل  �أن  هذه،  و�لحالُ  �لربيع،  بُم�صْتطاع 
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�لتي  تلك  �أطولَ من  �لكئيبة مدةً  �ل�صيقة  في حجرته 

ق�صاها رفقته، لذ� �نطلق، هو �لآخر، لينظر »�آية �لله« 

بالأجو�ء �لجديدة على غر�ر  وي�صتمتع  �لأر���س،  على 

�صرفة  �إلى  �ل�صاعرُ  توجّه  ذلك،  و�إث��ر  �لفتيان.  جمْع 

ناظِره،  �أمام  �لطبيعة  في  يح�صل  ما  لًا  متاأمِّ حجرته 

بهم  للالتحاق  و�ل�صوق  �لن�صوة  نف�صه  في  و��صتيقظت 

جميعاً، ودبّ بين �صلوعه �إح�صا�سٌ جميل بعودة �ل�صبا 

و�ل�صبيبة �إليه بعد طول ياأ�س و�صقوة، فعبّ عن �صعادته 

بذلك تعبيرً� ممزوجاً بعبار�ت �لتكبير؛ حيث قال:

»ه����ذ� فُ���������وؤ�دِي �ل����ذي تَ��بَ��لَّ�����دْ

وعَ��رْبَ��دْ �نْتَ�صَى  ��لُ��وعِ  �ل�����صُّ  َ ْ
ب��ين

تَ�������وَلّى �ل�����ذي  �����ب��اب��ي  ���صَ وذ� 

و�صَ���هْلَا ب��ه  �أهْ�����لًا  عَ�����ادَ،  ق��دْ 

.
)7(

»
َ

�أكْ��������ب  
ُ
�لله  ..

َ
�أكْ��������ب  

ُ
�لله

من  �صرْبٌ  به  مرّ  �ل�صعور،  ذلك  يعي�س  هو  وبينما 

يْن ند�ء �لربيع، فخرجْنَ للا�صتمتاع  �لفتيات �للائي لبَّ

منت�صياتٌ  وه���نّ  �ل��رب��ي��ع،  ب��ه، وتح��ي��ة عيد  ج��اء  بم��ا 

فَرِحاتٌ، فرجاهنّ �ل�صاعر لينتظرْنه، ويلتحق بهن هو 

�لآخر، وطلب و�صالهنّ، ولكنهن ت�صاحكْنَ منه، وقابلْن 

��صتعطافه بالهُزء وعدم �لمبالة. �إل �أن ذلك لم يُثنِهِ، 

له بهن  ده �إليهن، وتغزُّ ولم يُثبِّط عزيته، بل و��صل تودُّ

عَلَّه ي�صتميلهن، فيرفقْنَه معهن �إلى �لحقول و�لرو�بي 

�لتي ك�صاها �لربيع حلة ق�صيبة ت�صُرّ �لناظرين. 

ما  ��رْع��ان  ���صَ لأن��ه��ن  ك��ث��يرً�؛  تجاهلهن  يطل  ولم 

�لح�س،  ره��ي��فُ  �صاعرٌ  �لمُ�صتعطِف  �أن  �إلى  �نتبهْنَ 

به  فرحّبْ  كالحلاوة،  �صفتيه  بين  من  �ل�صعر  يَخرج 

لدى  عميقاً  �رتياحاً  خلّف  مما  �صِرْبهنّ؛  د�خل  فردً� 

و�صعر  �لأح��و�ل،  لَ  مبدِّ �لخالق  ي�صكر  جعله  �ل�صاعر، 

�إل��ي��ه: �ل�صباب، و�لح��ب،  ب���اأن ك��ل م��ا ف��ات ق��د ع��اد 

�لطبيعة  في  معهن  و�ندمج  �إلخ،  و�ل�صعر...  و�لو�صل، 

�ختُتمت  �لذي  �لن�صيدُ  ور�ئعاً عك�صَه  �صريعاً  �ندماجاً 

�لفتيات  و�صرْبُ  �ل�صاعر  �أن�صده  و�لذي  �لم�صرحية،  به 

دْنَ لزمته »هيّا بنا هيّا«. وبذلك، ح�صل لل�صاعر  يردِّ

�لكاآبة  من  ل  فتحوَّ �لغب�ء،  للاأر�س  وقع  �ل��ذي  مثل 

و�لأ�صى و�لعُزلة �إلى �لن�صر�ح و�ل�صعادة و�لندماج مع 

�لربيع  �لحتفال بمقدم  بهجةَ  وم�صاركتهم،  �لآخرين 

�لذي �أحدث تغييرً� عميقاً في �لأر�س. وقد كان لهذ� 

�إحد�ث  �لزمني دور حا�صم، كما لحظنا، في  �لعامل 

ذلك �لتحول �لمف�صلي في �لأر�س وحياة �ل�صاعر �للتيْن 

ين�صحب عليهما )�صيناريو( و�حد؛ لت�صابُه م�صاريْهما! 

بارزة في  �إ�صهامات  �صابقاً،  قلنا  كما  لباكثير،  �إن 

وروح  �لأم��ل  زرْع  تتوخى  �لإ�صلامي  �لأدب  م�صمار 

و�لتذمر، موظفةً،  �لياأ�س  �لنفو�س، وطرْد  �لتفاوؤل في 

لأجل ذلك، معجماً لغوياً تردد فيه كلمات وعبار�ت 

ربي  يا  �للهم  �صبحانك  مثل:  مِنْ  �لبُعد؛  ذلك  تعك�س 

�لَخلق  بها في  – يق�صي  معاً  وو�هبها  – �لله خالقها 
حيث ي�صاء – عز وجل – �لله �أكب �لله �أكب – و�لِله 

�لقادر. – تبارَك 
ول ريب في �أن »�ل�صر�ع �لدر�مي« يعد من �لعنا�صر 

يرمي  ن��وع��ه��ا،  ك��ان  �أيّ����اً  �لم�صرحية،  في  �لج��وه��ري��ة 

فاء  و�إ�صْ �لمتنافرة،  �لمتحاورين  مو�قف  تج�صيد  �إلى 

�ل�صر�ع في  ويظهر  �لأول.  �لمحلّ  عليها في  �لدينامية 

علاقة  خلال  من  و�لربيع«  »�ل�صاعر  م�صرحية  ن�س 

�لطرف  ب��اأن  ذل��ك  �لأم���ر؛  �أول  في  ب��الأر���س  �لربيع 

�لعُلوي« قدِم من �ل�صماء، كما جاء  �لأول من »�لعالم 

�لبعث  �إلى  ويرمز  �لم�صرحية،  في  �لأر���س  ل�صان  على 

»�لعالم  من  �لثاني  �لطرف  �أن  حين  على  و�لإح��ي��اء، 

فلي«، يظهر في و�صعية هُمُود وجمود وموت ب�صبب  �ل�صُّ

�ل�صتاء �لذي ر�ن عليه. 

�لأر���س  من  �لتقرب  م���ر�رً�،  �لربيع،  ح��اول  وق��د 

روح��ه  م��ن  عليها  ليخلع  بها  و�لل��ت��ح��ام  »�لمحبوبة«، 

بيد  و�لتمنُّع؛  بالنفور  ذلك  قابَلت  ولكنها  وحيويته، 
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�أفلح  �إ�صر�رً� وعزماً كبيريْن،  �أبْدى  �أن �لربيع، �لذي 

وهي  مُنيته،  وتحقيق  و��صتمالتها  �لأر���س  �إغ��و�ء  في 

»تقارب روحَيْهما«؛ مما مكّنه من تمرير نُ�صْغ �لحياة، 

ونقل روحها، �إلى �صر�يين �لأر�س �لتي �أح�صت بحلاوة 

تلك �لروح، وبمفعولها �ل�صحري. �إذ جاء على ل�صانها 

مخاطبةً حبيبَها/ �لربيع: 

»ما كُنْتُ �أحْ�صِبُ �أنّ ثغْرَكَ هَكذ�

�صِ��فاءُ للكُ�لُومِ  و�أنّ�����كَ  حُ��لْ�����وٌ، 

)8(
�أجْ�رَيْتَ في دَم�ي �لَح��ياة...«

�لمتحاوريْن  �لطرفين  بين  �لعلاقة  تحوّلتِ  وبذلك 

من �ل�صر�ع و�لتباعُد �إلى �لتلاحم و�لتقارُب، فكانت 

نتيجة ذلك �إيجابية جدًّ� للاأر�س �لتي، بف�صل ذلك، 

حيّة  و��صتحالت  وك��اآب��ت��ه��ا،  ج��م��وده��ا  م��ن  لت  تن�صّ

نَ�صِطَةجَذِلة! 

>> دراسة الخطاب المسرحي: المكوّنات ووظائفها.
متكامل  فني  عمل  و�ل��رب��ي��ع«  »�ل�صاعر  م�صرحية 

متنا�صق �لأجز�ء و�لمكونات، يقع في ف�صل و�حد، من �صتة 

م�صاهد؛ مما يدل على �أنه نموذج م�صرحي حديث على 

�لكلا�صيكية،  �لم�صرحية  باأن  ذلك  �لعامّ.  بنائه  م�صتوى 

كانت  تلتْها،  �لتي  �لقدية  و�لعهود  �ليوناني  �لعهد  في 

�لدر�مي  �لمبدع  لزِمَ 
ُ
�أ �لتي  �ل�صو�بط  تْحكمها جملة من 

ف�صول  �إلى  تق�صيمها  منها  �لإط��ار؛  هذ�  باحر�مها في 

�أق�صى  في  خم�صة  �أو  �أربعة  �إلى  عددها  ي�صل  من�صّقة 

�لثلاث  �لأر���ص��ط��ي��ة  ب��ال��وَحْ��د�ت  �لتقيُّد  م��ع  �لح���الت، 

وحدة   – �لمو�صوع  )وح��دة  �ل��در�م��ا  حقل  في  �لمعروفة 

�لزمان – وحدة �لمكان(. وقد ��صتمرّ هذ� �لتقليد �لفني 

�لرومان�صي، حيث  �لعهد  �لغربيين حتى  بين �لم�صرحيين 

�صُرع في �إبد�ع م�صرحيات بف�صول �أقلّ من ذلك، و�أخ�صع 

�لقرن  �أو�ئ��ل  في  �لفرن�صي،  »�لبول�ڤ�ار«  م�صرح  موؤلفو 

هذ�  و�أ�صبح،  ف�صول،  ثلاثة  �إلى  �لم�صرحية  �لع�صرين، 

 .
)9(

�لتق�صيم، منذئذٍ، تقليدً� معروفاً

ثلاث  على  �لمدرو�صة  باكثير  م�صرحية  رْحُ  �صَ يقوم 

لنا  ي��ر�ءى  وفيها  �ل�صتهلال،  �أوله��ا  رئي�صة؛  وح��د�تٍ 

�لذي  خادمه  يحاور  �لنوم،  من  حُ��رم  مهموم،  �صاعرٌ 

�آثارُها  �لظاهرة  �لنف�صية  معاناته  �صبب  معرفة  �أر�د 

على مُيّاه. و�آخرُها �لخاتمة �لتي يظهر فيها �صاعرنا 

�صخ�صاً �آخرَ، �صعيدً� ن�صيطاً، مُقبلًا على �لحياة، منطلِقاً 

في �لطبيعة للا�صتمتاع بالربيع. فالمحطتان معاً كافيتان 

�س �لتطور �لبارز �لذي طر�أ على �ل�صخ�صية �لرئي�صة  لتلمُّ

�آخر  �إلى  �نتقلت من و�صع  نف�صياً، بحيث  �لم�صرحية  في 

نقي�س تماماً! وبين لحظتي �لبدْء و�لختْم تنامت �أحد�ثٌ 

وج�صدها،  وعقدتها  �لم�صرحية  و�صط  م�صكّلة  وح��و�ر�تٌ 

كئيب  �صخ�س  من  �ل�صاعر  �نتقال  )�صيناريو(  ومبزةً 

�صخ�س  �إلى  �لجميلة،  �صبيبته  �أيام  لن�صر�م  متذمر، 

�صعيد ��صتعاد حيويته ون�صاطه بمقدم ف�صل �لربيع.  

في  �لرئي�صة  �ل�صخ�صية  �ل�����ص��اع��رُ  ه���ذ�  وي�صكل 

تدخلات  ب��اأك��ثر  ي�صتاأثر  �لتحليل،  قيد  م�صرحيتنا 

�لدر�مية.  م�صاهدها  جل  في  ويح�صر  �صخ�صياتها، 

متقدم  �لنف�صية،  �صفاته  من  ذُكر  ما  جانب  �إلى  فهو، 

في �ل�صن؛ مما يرجّح لدينا �أن تكون هذه �لم�صرحية من 

�لم�صرحيات �لتي كتبها باكثير في �أو�خر حياته، ولطيفٌ 

وظريفٌ وخفيفُ �لروح ورهيفُ �لإح�صا�س؛ كما و�صفته 

جملة من �لفتيات في �آخر �لَم�صاهِد. وهو �صخ�صية نامية، 

ل ثابتة، في �لن�س؛ لأنه لم يلزَم حالة و�حدة قارّة من 

وكان  �صابقاً،  ر�أينا  كما  نهايتها،  �إلى  �لم�صرحية  بد�ية 

م�صتوى  على  �لنقلة  تلك  �إح��د�ث  في  �لأث��ر  �أبلغُ  للربيع 

كما  للربيع،  �لأجلّ«  »�لأ�صتاذ  �أنه  كما  �ل�صاعر.  نف�صية 

فنون  علّمه  �ل��ذي  هو  �إذ  �لن�س؛  في  ل�صانه  على  ج��اء 

�لهوى و�لغزل.

وي��اأت��ي ب��ع��د �ل�����ص��اع��ر، م��ن ح��ي��ث �لأه��م��ي��ة ودرج���ة 

�لح�صور، »�صخ�صية« �لربيع �لذي يظهر، في �لم�صرحية، 

في �صورة فتى جميل مليء بالحيوية ذكّر �ل�صاعرَ بهياأته 
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هو  بل  منه،  ن�صخة  نف�صَه  عَ��دَّ  �إن��ه  بل  �صغيرً�،  كان  حين 

�ل�صاعر عَيْنُه في �صباه، وجعل نف�صه، كذلك، روح �لحياة، 

�لتاأثير  في  تلك  »�ل�صحرية«  قوته  وتبدو  �لنبعاث،  ورمز 

�لذي �أحْدثه على �لأر�س �لغب�ء؛ حبيبتِه �ل�صمر�ء �لتي 

يبثّ  �أن  ��صتطاع  �إذِ  بها؛  ل  �لتغزُّ و�أكثر  ع�صقاً،  بها  هام 

روحَه في عروقها، ويَخلع عليها �ل�صعادة و�لحياة بعد �صتاءٍ 

قا�سٍ كانت خلاله هامدة ر�قدة ميّتة. وقد �أوْحى لل�صاعر، 

تبديل  في  �لخارقة  باإمكانياته  �لأر���س،  مع  ق�صته  بذكر 

حياته ر�أ�صاً على عقب، وفي قلْب معاناته حُبورً� و�نت�صاءً 

ليه من مقرَحاتٍ!  �إنْ هو ��صتمع �إليه، وعمل بما يُْ

وتح���ت���لّ »���ص��خ�����ص��ي��ة« �لأر�����س 

�لمنزلة �لثالثة بعد �ل�صاعر و�لربيع. 

وي��ق��دم��ه��ا �ل��ن�����س �لم�����ص��رح��ي في 

�صورة فتاة �صمر�ء عذر�ء ح�صناء 

جميلة  للتوّ،  رُق��اده��ا  م��ن  ق��ام��ت 

غيِر  وحياء،  بُتولة  ذ�ت  �لتكوين، 

تنقدْ  لم  �إنها  �إذ  �لنقياد؛  �صهلة 

بعد  �إل  �لجميل،  فتاها  للربيع؛ 

من  متو��صل  ل  وتو�صُّ طويل،  تمنُّع 

�أن  له، بعد  �نقادت  ها. وحين  مُبِّ

�أح�صّت  ومَنّاها، وعانقها،  طمْاأنها 

بالربيع، وبروحه  بحلاوة �للتحام 

ر�ن عليها  �أر�س غب�ء  فتنقلها من  عُروقها  ت�صْري في 

�لمزرك�صة  بالزهور  مَلاأى  �أخرى  �أر�س  �إلى  قا�س  �صتاء 

فرَحاً  �لمغرّد  للطير  مَرْتع  و�إلى  �لخ�صر�ر،  وبمظاهر 

ق�صدْنَها  �للو�تي  ولل�صبايا  �لنقلة،  تلك  فاعل  بالربيع 

بمناظرها  �ل�صتمتاع  في  ورغبة  �لربيع،  بعيد  �حتفاءً 

�لبهية... وتن�صاف �إلى هذه �ل�صخ�صيات �لثلاث �أخرى 

ثانوية �أو عابرة لم يكن لها دور بارز في �لم�صرحية، لذ� 

و»�ل�صوت«  �لخ��ادم،  �صخ�صية  وهي  عندها؛  نقف  لن 

�لهاتف بمقدم �لربيع، وجمْع �لفتيان، و�لفتيات.

وقد �حت�صن حو�رَ �ل�صخ�صيات في م�صرحية باكثير 

ف�صاءٌ �أ�صا�س يتجلى في حجرة �ل�صاعر �ل�صيقة �لمتوفرة 

جل�س  �لذي  �ل�صاعر  مكتب  �أبرزها  �أ�صياء،  جملة  على 

�نقلاب  قبل  معاناته  مر�رة  ويجرّ  يتاأمل  كر�صيّه  على 

حْنا من ذي قبلُ. ولهذه �لحجرة  حياته على نَحْو ما �أوْ�صَ

�أرْحَبَ جرَتْ فيه  �ل�صاعر على ف�صاءٍ  �صرفة يطلّ منها 

و�أحد�ثها،  �لم�صرحية  ماجريات  من  �أخ��رى  مجموعة 

وهو �لأر�س �لتي تر�ءى له قبالتها بما فيها من حقول 

ورَو�بٍ لب�صت �أبْهى حلة بَمقدم �لربيع. وبذلك، تج�صدت 

في ف�صاء �لم�صرحية �لمكاني ثنائية �لمغلَق و�لمفتوح.

م�صرحيته  كتابة  في  باكثير،  و�عتمد 

هذه، لغة و��صحة تقرُب من لغة �لحياة 

�لم��ت��د�وَل��ة في �أغ��ل��ب �لأح��ي��ان، م��ا عد� 

�ألفاظ تمتح من قامو�س �لعربية �لقديم؛ 

مثل: »تغوّرت – �لكَرى – هَميم جائ�صة 

– نثيث �أكْمام – ح�صي�س �أ�صد�ء – ذوى 
زهر �لغزل – روؤوم – بُرَحاء – �لغُلَو�ء 

غَر�ء – �لكُلوم – �لوطر  و�ء – �لطُّ – �لرَّ
ر�م  وقد  ع��اج«.   – ل  �لَخ�صِ �لنبت   –
تحقيق  مفهومة  لغة  ��صتعمال  ور�ء  من 

ه، و�صمان و�صول  �لتو��صل مع متلقّي ن�صِّ

م�صتوياتهم  �ختلاف  على  �إليهم  ر�صالته 

في �لإدر�ك و�لفهم. وهذ� �صاأنُ باكثير في �أكثر �إبد�عاته، 

بما فيها �أ�صعاره. 

يه  ب�صقَّ و�لإن�����ص��اء  �لخ��ب  ب��ين  �أ�صلوبياً،  وز�وَج، 

للاإن�صاء�ت  و��صحة  غلبةٍ  مع  �لطلبي،  وغير  �لطلبي 

يَغ �أ�صلوبية )�لند�ء  في �لن�س، و�لتي تحققت بعدة �صِ

�لتح�سي�ض   – �ل�صتفهام   – �لنهي   – �لأم��ر   –
�إي�صال  في  جميعُها  �أ�صهمت  – �لتعجب(،  – �لنُّدْبة 
مو�قف  تج�صيد  وفي  �لمتلقين،  �إلى  �لم�صرحية  مغزى 

�ل�صخ�صيات وعلاقاتها بع�صها ببع�س. 
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مثل  عدة؛  �أ�صاليبَ  �لن�س  �أخبار  �صمن  ونلاحظ 

تقرير�ت  جانب  و�إلى  و�لتَّكر�ر.  و�لعر��س  �لتوكيد 

�لن�س، نُلْفي بين حو�ر�ت �صخ�صياته جملة من �لتعابير 

�لإيحائية و�ل�صور �لبلاغية؛ كالت�صبيهات )في �ل�صماء 

)ثوب  و�ل�صتعار�ت  و���ص��اء...(،  كال�صمو�س  حِ�صانٌ 

يُعار...( �لتي كانت لها وظيفة مزدوجة في  با ل  �ل�صِّ

ها �لأول تعبيري من حيث �إنها قناة لغوية  �لن�س؛ �صقُّ

لنقل �لمو�قف، و�لتعبير عن معاني �لم�صرحية. على حين 

تُ�صفي  �إنها  حيث  من  فني  طابع  ذو  �لثاني  �صقها  �أن 

تِعه، ويدفع  على �لن�س بُعْدً� جمالياً ي�صتثير �لمتلقي ويُْ

به �إلى �أن ي�صارك في �إنتاج دللته.

نحن  �لتي  باكثير،  م�صرحية  ب��اأن  �لقول  �أ�صْلفْنا 

�صعرية«،  »تمثيلية  وفنياً،  م�صمونياً  مقاربتها  ب�صدد 

مع  �لمر�صَل،  �أو  �لعَمودي  �صو�ء  بال�صعر  �لموؤلف  كتبها 

�إذ  م�صاهدها.  �أغلب  رويّها في  و�أحرف  قو�فيها  تنويع 

وهو  �لكامل،  بحر  نَوْل  على  �لأول  �لم�صهد  �أبيات  نظَم 

بحر خليليّ �صافٍ يقوم على تفعيلة و�حدة تردد بين 

�لفخمة  �لأوز�ن  ويعد من  �أبياته )متفاعلن(،  �أ�صطار 

هَدْيِها.  على  �لنظم  من  �لقد�مى  �صعر�وؤنا  �أكثر  �لتي 

�إل �أن �لملاحَظ �أن بع�س تلك �لأبيات منظوم على وزن 

و�ل�صرب  �لعَرو�س  ذي  تفاعيل(  )�صت  �لتام  �لكامل 

برمته  �لمجموع  �لوتد  )�إ�صقاط  �لَح��ذذ  بعلة  �لمعتلتَيْن 

من �آخر �لتفعيلة(، على حين نظم �لباقي على مجزوء 

�لكامل )�أربع تفاعيل فقط(. 

نظام  على  قائماً  �ل�صابق  �لم�صهد  �صعر  كان  و�إذ� 

�لذي  �ل�صعر  ف��اإن  �لمت�صاويَيْن،  �ل�صطرين  ذي  �لبيت 

ا ي�صمى، �لآن،  �ألِّف وفقه �لم�صهد�ن �لثاني و�لثالث مِمّ

�ل�صعر �لُحرّ، وهو على تفعيلة �لمتد�رَك )فاعلن( �لتي 

��صتُخدمت فيهما ببع�س زحافاتها �لمعروفة، ول�صيما 

�لَخبْ )حذف �لثاني �ل�صاكن(. 

متفاوتة  �لم�صهدين  �أ�صطر  �أن  بو�صوح،  و�لملاحَظ، 

رً� تَبَعاً لحالة مبدعهما �لنف�صية  فيما بينها طولً وقِ�صَ

لعبة  وظفا  �أنهما  كما  كتابتهما.  غ��د�ة  و�ل�صعورية 

�لكاتب،  �إذ نجد  ثابتة؛  بكيفية غير  و�ل�صو�د  �لبيا�س 

بيا�س،  ثم  �صو�د،  يَعْقبُه  ببيا�س  �ل�صطر  يبد�أ  م��رة، 

يليه  )كتابة(  ب�صو�د  �ل�صعري  �ل�صطر  ي�صتهلُّ  و�أحياناً 

بيا�س )فر�غ(. 

�لكامل  بحر  �ل��ر�ب��ع،  �لم�صهد  في  باكثير،  وركِ���ب 

مع  ك��ل��ه،  �لكلا�صيكي  �صعره  في  �لأج����ز�ء  ��د����ص��يَّ  ���صُ

على  �أحياناً،  �لو�حد،  �لبيت  ي��وزع  كان  �أن��ه  ملاحظة 

يبد�أ  بحيث  ؛ 
ْ

�ث��نَ��ين متحاورَيْن  بين  �لح��و�ر،  م�صتوى 

ه مبا�صرةً مخاطَبُه.  �أحدهما ببع�س �لبيت ليُتِمَّ

نوّعت  �لتي  �لأخ��رى  �لم�صرحية  م�صاهد  وبخلاف 

جميعها �لقو�في و�أحرف �لروي كما هو ملحوظ، فاإن 

و�لروي  �لقافية  بوحدة  �لتزم  �لم�صهد  هذ�  في  �لموؤلف 

مطلَقة،  »فَعْلُنْ«،  زِنَ��ة  على  جاءت  قافيته  �إن  �إذ  معاً؛ 

مُرْدَفة بالألف، مو�صولة بالو�و. ورويُّ �صعر �لم�صهد هو 

ر�ها �ل�صمة.  �لهمزة �لتي مَجْ

وعاد باكثير �إلى ��صتعمال وزن �لمتد�رك في �لم�صهد 
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ماألوفة  غير  بطريقة  ولكِنْ  م�صرحيته،  من  �لخام�س 

لدى �لقدماء؛ بحيث �إنه جعل في كل �صطر من �أ�صطر 

�أبيات هذ� �لم�صهد �لق�صير تفعيلتيْن �ثنتين فقط. 

�إذ  �إيقاعاً؛  م�صاهدها  �أغنى  �لأخير  �لم�صهد  ويعد 

تعددت قو�فيه وروياته، مثلما تعددت �أوز�نه �لعرو�صية 

�لبناء،  كلا�صيكية  �أب��ي��اتٌ  ففيه  �ل�صعرية.  و�أنم��اط��ه 

على  عليه،  �لغالبة  هي  و�أ���ص��طُ��رٌ 

�أن �أبياته تلك منظومة على �أبْحُر 

فاعلن  )م�صتفعلن  �لب�صيط  مخلَّع 

فعولن × 2(، و�لمجتثّ )م�صتفعلن 

ومج�����زوء   ،)2  × ف���اع���لات���ن 

�لذي  �لكامل  ومجزوء  �لمتد�رك، 

لحق عرو�صه و�صربه �لحذذ. على 

منظومة  �لم�صهد  �أ�صطر  �أن  حين 

على تفعيلة �لمتد�رك تحديدً�. 

�لكتابة  في  �لطريقة،  هذه  �إن 

ر،  �لمبكِّ �لوقت  ذلك  في  �ل�صعرية، 

في  �لمجدّدين  �أو�ئ��ل  من  و�ح��دٌ  باكثير  �أن  على  لَدَليلٌ 

�أعر�فها  عن  و�لخارجين  �لحديثة،  �لعربية  �لق�صيدة 

رها. وقد �أقرّ له بهذه �لريادة  �لمتّبعة منذ �أقدم �أعْ�صُ

كثيرون.

و�لربيع«  »�ل�صاعر  م�صرحيته  باكثير  ن  مَّ �صَ لقد 

ط��ول  �لمُ��ت��ب��ايِ��نَ��ة  �لم�صرحية  �لإر����ص���اد�ت  م��ن  ع����ددً� 

�أ�صا�صية،  ب�صفة  �لح���و�ر  خ��ارج  و�ل��و�ق��ع��ة  وق�����ص��رً�، 

جميعاً.  ثناياه  وبين  و�آخ��ره  �لن�س  �أول  في  و�لمنت�صرة 

و��صتهدف �لكاتب، من خلال �إثباتها في ن�صه �لمحُلَّل، 

حركاتها  وك��ذ�  ود�خلياً،  خارجياً  �صخ�صياته  و�صف 

وت�صويتاتها،  وو�صعياتها  وت�صرفاتها 

في  بها  للا�صتئنا�س  توجيهات  وتقديم 

لدى  ك��ح��ي  �ل��رُّ �لف�صاء  ت��اأث��ي��ث  �أث��ن��اء 

�إر�دة تحويل �لن�س من �صورته �للغوية 

معرو�صة.  مَ�صْهَديّة  كتابة  �إلى  �لمكتوبة 

وعليه، فاإن هذه �لإر�صاد�ت، �لتي تعمّد 

ن�صه  في  �إدر�ج��ه��ا  �لم�صرحي  �لكاتب 

�لمخرِج  �صخ�س  �إلى  هة  موجَّ �لدر�مي، 

��عِ��ف��ه ع��ل��ى ذل���ك �ل��ت��ح��وي��ل، و�إلى  ل��تُ�����صْ

�إعد�د  على  لت�صاعده  )�ل�صينوغر�ف( 

دي��ك��وره��ا  وب��ن��اء  وتج��ه��ي��زه��ا  �لخ�صبة 

�إليهم  يُعْهَد  �ل��ذي��ن  �لممثلين  و�إلى  و�أك�صِ�صْو�ر�تها، 

�لقارئ  و�إلى  �لم�صرحية،  �ل�صخ�صيات  �أدو�ر  �س  بتقمُّ

�لذي يتعامل مع �لم�صرحية مكتوبةً؛ �إذ تُعينُه على تخيُّل 

م�صاهدها و�أفعال �صخ�صياتها و�صفاتها وغير ذلك <

الهوام�ش: 

)٭( باحث مغربي.    

)1( هذ� ن�سُّ �لتعريف �لذي تقدمه ر�بطة 

�لأدب �لإ�صلامي �لعالمية لمفهوم »�لأدب 

�لإ�صلامي«. )مجلة »�لأدب �لإ�صلامي«، 

ع.22، مج.6، 1420 ه�، �س 26...(.

)2( حفناوي بلعلي: تجربة �لم�صرح �لإ�صلامي 

»�لأدب  مجلة  �لج���ز�ئ���ري،  �لأدب  في 

م��ج.12،  ع.45،  �لريا�س،  �لإ�صلامي«، 

�صتاء 2005، �ض 39.    

)3( نُ�صر ن�س �لحو�ر في مجلة »�لجمهور«، 

�لناقد  و�أع���اد   .1968/7/25 بتاريخ 

�لإمار�تي عبد �لحكيم �لزبيدي ن�صْرَه في 

للتعريف  �أن�صاأه  �لذي  �لإلكروني  �لموقع 

 HYPERLINK  ( و�أدب�����ه  ب��ب��اك��ث��ير 

 »http://www.bakatheer.com«

.)www.bakatheer.com
�لريا�س،  �لإ���ص��لام��ي«،  »�لأدب  مجلة   )4(

 – يناير   /1994 دجنب  ����س.2،  ع.5، 

فب�ير 1995، من �ض 88 �إلى �س 92.

)5( قد�مة بن جعفر: نقد �ل�صعر، تح: ممد 

عبد �لمنعم خفاجي، د�ر �لكتب �لعلمية، 

بيروت، د.ت، �س 64، بت�صرف.

»�لأدب  مج��ل��ة  و�ل���رب���ي���ع،  �ل�����ص��اع��ر   )6(

�لإ�صلامي«، ع.5، م.�س، �س 91.

)7( نف�ص��ه.

)8( نف�ص��ه.

�لم�صرحية،  �لثقافة  �صقرون:  �لله  عبد   )9(

ط  �لبي�صاء،  �لجديدة،  �لنجاح  مطبعة 

2006، �ض 144.
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من التراث

ل ي�شمت الأعداء بابن طريف

»واأما فلان فقد فقدنا بفقده �شباب الربيع الق�شيب، ولب�شنا من بعده رداء زمان الم�شيب، فلي�س 

 ،
)1(

على وجوهنا ن�شرة من نعيم، ولا باأيدينا ن�شرة لحميم، وقد كان ي�شغل عنا العدا بالعوادي

وي�شغلنا بالندى في النوادي، فقد فرغوا وت�شدوا لنا ف�شدوا عن البر اأ�شغالنا، ولئن كان ما تلقاه 

واإياهم،  بالاأم�س عليهم غير خفيف، فكم موقف �شمه  اليوم غير قليل، فلقد كان مقامه  منهم 

، اإذا هزتهما يداه لم تردهما 
)3(

، و�شنان رعوف
)2(

ف�شمهم فيه اإلى مناياهم، بكل ح�شام ر�شوب

، فلا يبعد 
)4(

عداه عن كل غارب منهم ووريد ، ولم تلمهما على ما اختلباه من عاتق منهم و�شليف

 الغنى، ولا اأبقى من العتاد اإلا ما لم يكن 
)5(

الله العلى، ولا ا�شتفاد من المال اإلا ما اأفاد به المعتفين 

بالكريم عنه غنى، وما وجد الوارث فيما خلفه من التراث اإلا فر�شا عالي العنان، ورمحا �شامي 

 في الم�شاء 
)9(

، و�شفيحة مثل العقيقة
)8(

 في ال�شياء، والحبيك
)7(

 مثل الاأ�شاة
)6(

ال�شنان، ومفا�شة

والبريق، ولو قبل عنه الفداء، ل�شريناه من اأحبابنا بكل �شريف، وفديناه من دهمائنا باألوف، بل 

ودت كل قبيلة لو خاطت عليه جلودها، وناطت اإليه خدودها، فتحميه من الردى وت�شونه، وتلقى 

، فالهلك بالاأ�شراف 
)11(

، فلي�س الردى لمثله بطريف
)10(

منيتها دونه، فلا ي�شمت الاأعداء بابن طريف

 من الاأقوام، 
)14(

 الكرام، وي�شتادي
)13(

 قتال، ومن عادة الحمام اأن يعتام
)12(

حلال، والملك للاأقيال

، فلا زال 
)15(

فلا ينتخب اإلا �شجاعا غير منتخب الفوؤاد، ولا ي�شطفي اإلا هماما غير متهم النجاد

�شريحه مندى باأرواح �شعود الجنائب، منادى باأ�شوات رعود ال�شحائب <

الهوام�ش: 

)�( الن�شان النثري وال�شعري من كتاب المنثور البهائي لعلي 
بن محمد خلف الهمذاني، درا�شة وتحقيق د. عبدالرحمن 

بن عثمان الهليل، ط2، 1423هـ/2002م، �س366-363.

)1( العوادي : جمع عادية وهي الخيل المغيرة ال�شديدة 

العدو.

)2( ح�شام ر�شوب:�شيف ما�س يغيب في ال�شريبة.

)3( �شنان رعوف: اأي م�شيل الدم.

)4( �شليف : عري�س العنق.

)5( المعتفين :الطالبون للمعروف والرزق.

)6( مفا�شة:درع وا�شعة.

)7( الاأ�شاة: الغدير النقي.

)8( الحبيك: ما تحدثه الريح في الماء ال�شاكن اإذا هبت 

عليه. ولعله اأراد: البريق واللمعان.

)9( العقيقة: من معانيها: البرق اإذا ان�شق، ولعله المراد هنا.

)10( هو الوليد بن طريف بن ال�شلت التغلبي ال�شيباني، راأ�س 

الخوارج واأ�شدهم باأ�شا، قتل زمن هارون الر�شيد.

)11( بطريف: اأي الغريب.

في  حمير  ملوك  من  القيل  واحـــده:  المــلــوك،  الاأقــيــال:   )12(

اليمن.

)13( يعتام الكرام: يدور ويرفرف حول روؤو�شهم.

)14( ي�شتادي: اأي ي�شادر وي�شتخرج.

)15( النجاد: ال�شجاعة، والن�شرة.

علي بن محمد خلف الهمذاني)�(
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فيا �شجر الخابور مالك مورقا 

العلى  عن  ا�شتغلت  لما  ج�شم  وع��ن ك��ل ه��ول ب��ال��رج��ال مطيف بكت 

ع���ل���ى ع���ل���م ب����ن ال���ق���ب���ور م��ن��ي��فب����ت����ل م����ث����اب����ا ح�������ول ق�����ر ك����اأن����ه 

م��ع��اق��د ح��ل��ي م��ن ب���رى و���ش��ن��وففقلن وقد اأبرزن من خ�شية الردى 

تقم ولم  زحاما  ت�شهد  لم  الأع���داء غير خفيفكاأنك  مقاما على 

مر�شة  طعنت  ق��د  خل�س  ع���ل���ى ي�����زني ك���ال�������ش���ه���اب رع����وف وطعنة 

مورقا  مالك  الخ��اب��ور  �شجر  ابن طريف فيا  كاأنك لم تحزن على 

و���ش��ي��وف فتى ل يحب ال��زاد اإل من التقى ق��ن��ا  م���ن  اإل  الم�����ال  ول 

�شطبة  ج��رداء  كل  اإل  الخيل  وك����ل ح�����ش��ان ب��ال��ي��دي��ن ق���ذوف ول 

ال��رب��ي��ع وليتنا  ف��ق��دان  ف���دي���ن���اك م���ن ده��م��ائ��ن��ا ب���األ���وف ف��ق��دان��ك 

���ش��ري��ف فلا تجزعا يا ابني طريف فاإنني ب��ك��ل  ح����لال  الم�����وت  اأرى 

ل��ل��ح��م��ام ول��ل��ردى ي��ال��ق��وم��ي  وده���������ر م����ل����ح ب�����ال�����ك�����رام ع��ن��ي��ف األ 

يهزه  ح��ن  ال�شيف  يلوم  م��ا  على ما اختلى من عاتق و�شليففتى 

الهوام�ش: 

ال�شيباني، �شاعرة من  التغلبي  ال�شلت  الفارعة.وقيل: فاطمة بنت طريف بن  ا�شمها  )�(  هي ميمونة، وقيل: 

الع�شر العبا�شي، لما علمت بقتل اأخيها الوليد، لب�شت عدة حربها، وحملت على الجي�س، فقال يزيد )قائد 

الجي�س(: دعوها! ثم خرج ف�شرب بالرمح فر�شها، وقال: اغربي غرب الله عينك، فقد ف�شحت الع�شيرة!.

فا�شتحيت وان�شرفت. ورثت اأخاها بمراث بالغة. 

والاأبيات مع اختلاف في الترتيب لليلى بنت طريف التغلبية، ترثي الوليد )اأخاها( في حما�شة البحتري 435، 436، 

ورواية البيت الاأول فيه :    بكت تغلب الغلباء يوم وفاته     واأبرز منها كل ذات ن�شيف

ميمونة بنت طريف الخارجية)�(

قالت في رثاء اأخيها:
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وحيدة،  �إنها  تفعل،  ع�ساها  ماذ� 

بالحجارة حتى  ر�أ�سها  تلقي على  هل 

م�سائب؟!  من  بها  يحيط  مما  تنجو 

ظلت تخير نف�سها بين �لحياة �لتع�سة 

�لتي تحياها وبين وجودها.. لكن كان 

هناك ثلاثة �أحياء �آخرين معلقين في 

رقبتها.. وكان رفيق يقول: �إنها �سو�ء 

ذهبت هنا �أو هناك فاإن حبة، �أخرى 

لم تتفتق بعد �ستن�سم �إلى �لعقد �لمعلق 

في رقبتها!

�سبابه  كان رفيق في عز 

زوجته  م��ع  م�ساعره  يكبت 

ويظل يدعو �لله �أن ينور بيتها �لمظلم 

ببهجة �لبنين، لكن دعاءه لم يتحقق!!

�إفهام  يحاولون  �لح��ي  �أه��ل  ك��ان 

وبوؤ�سه  ياأ�سه  �ساهدو�  �أن  بعد  رفيق 

يذيب  فالدعاء  �أث���ره،  له  �ل��دع��اء  �أن 

�إلى  و�سل  غ�سبه  لكن  �لحجر،  حتى 

�أنه بدلا من �لدعاء �سار يلقي  درجة 

بالاأحجار على ر�أ�سه.

يلعبون  �لحي  �أهل  يرى  حين  كان 

مع �أطفالهم و�سغارهم يندفع �إليهم، 

ثم  ويقبلهم،  ويحت�سنهم  يد�عبهم 

وكاأنه  �سدره  على  من  ينزلهم  فجاأة 

ي�سقط �سيئا على �لاأر�ض.

ل��لاأط��ف��ال  �ل�����س��دي��دة  محبته  �إن 

جعلته يغ�سب من �لدنيا وما 

�لاأي���ام،  م��ن  ي��وم  وفي  فيها، 

خرج ولم يعد!

 ترجمة د. �سمير عبد الحميد - اليابان

من الأدب الهندي الحديث

للأديبة خديجة م�ستور

ق�صة ق�صيرة

 العدد 5077
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وب��ي��ن��م��ا ك����ان يم�����س��ي في �لح����و�ري 

يلعبون  �لذين  �لاأطفال  غا�سبا،وكان 

ي��ث��يرون ف��ي��ه م��ك��ام��ن �ل��غ�����س��ب، �إذ� 

طرف  ت�سع  وهي  عليه  تقبل  بزوجته 

»ط��رح��ت��ه��ا« في ف��م��ه��ا، وت��خ��ره على 

��ستحياء باأن �لله ��ستجاب لدعائه.

باأثر  �قتنع  �أن  بعد  �ل�سرور  غمره 

دعائه  �أث��ر  لكن حين ظهر  �ل��دع��اء.. 

�لثاني في �لعام �لتالي ظل يقفز ويقفز 

فرحا كاأنه طفل، وخر �ساجد� �ساكر� 

وو�سل  لدعائه،  ��ستجابته  على  لله 

�أنه لم يكن يلقي  به �لفرح �إلى درجة 

ب��الًا لاأح��و�ل��ه �لم��ت��ده��ورة.. لم ي��درك 

�أي�سا باأنه مع تقدم �لعمر تتعب �أرجل 

تربية  �أن  كما  ق��و�ه،  وتنهك  �لاإن�سان 

من  ف��رة  �إلى  تحتاج  �ل�سغار  ه��وؤلاء 

�لزمن، وهذه �لفرة من �لزمن كفيلة 

باإفناء »زكائب«  �لروبيات.

ح��ين ك���ان في زم���ن ���س��ب��اب��ه ك��ان 

ثروة  وزوجته  هو  فجمع  ويكد،  يعمل 

�لاإن��ف��اق،  على  �ل��ي��وم  تعينهم  طيبة، 

على  �لح�سول  يفتقدون  لاأنهم  نظر� 

دخ���ل ث��اب��ت ه���ذه �لاأي�����ام، ورغ���م �أن 

ما  �إذ�  يكفيهم  كان  مدخر�تهم  مبلغ 

لكن  �سنة،  لمدة  معقولة،  حياة  عا�سو� 

تدبير �لزوجة و�قت�سادها في �لطعام 

هذ�  عمر  في  مد  �لاأخ���رى  و�لنفقات 

�لمبلغ �لمدخر، فكانت تتحمل في �سمت 

تخر  �أن  دون  �لم�سائب،  �أن���و�ع  ك��ل 

لم  �لنهاية  وفي  �لبتة،  ب�سيء  زوجها 

يحاول  زوجها  كان  كيف  عليها  يخف 

�ل�سعي في طلب �لرزق، لكن مما يوزع 

�أهل  ومن  �ل�سدقات  من  �لنا�ض  على 

�أن  �أي�سا  تعرف  كانت  فقد  �لخ��ير، 

زوجها يعاني من وجع �لمفا�سل، لهذ� 

لكن ماذ�  �أب��د�،  �إليه  تتحدث  تكن  لم 

�ل�سيل  بلغ  لقد  �لاآن..  تفعل  ع�ساها 

مد�ه!.

وتخبز  �لدقيق  تعجن  ظلت  لقد 

�لخبز لتطعم �لاأفو�ه �لجائعة، وتملاأ 

�ل��ب��ط��ون �ل���ف���ارغ���ة، وح���ين �أخ���رت 

موجود�  يعد  لم  ما  �سيئا  ب��اأن  زوجها 

وغ��رق  رف��ي��ق..  ��سطرب  �لبيت،  في 

في �لتفكير، وتر�ءت له �سحب �سود�ء 

تحولت �إلى ظلمة د�كنة، ظهر له من 

خلالها �سور و�أ�سكال لن�ساء قبيحات 

م�ساك�سات ير�ق�سن �أمامه.

حين خرج من باب كوخه �لم�سنوع 

من �لق�ض، وجد نف�سه و�سط �لدخان 

�لمنبعث من حرق قر�ض روث �لبهائم 

�لجافة في �لاأكو�خ �لمحيطة..

من  تنبعث  �لمكبوتة  �لاآلام  ب��د�أت 

ظل  �لاآن؟  يفعل  ع�ساه  ماذ�  �سدره.. 

وهناك،  هنا  ناظريه  ياأ�ض  في  يحرك 

ب��الاأك��و�خ  �لم��م��ل��وءة  �لمنطقة  ه��ذه  في 

من  كثير  ك��ان  �لق�ض  م��ن  �لم�سنوعة 

�لنا�ض يعرفونه جيد� لكن �أحد� منهم 

لم تكن تربطه به علاقة �سد�قة، ثم 

�إنه حتى �ليوم لم يمد يده لاأحد، لهذ� 

من  يطلب  �أن  في  نف�سه  تطاوعه  لم 

�أرز� على  �أو  �أو بقالة دقيقا  �أي متجر 

�لح�ساب!

ربطته  �لبقالين  �أح��د  هناك  كان 

به معرفة خا�سة، ب�سبب قيامه �سباح 

فيقر�أ  دكانه  �أم��ام  بالجلو�ض  يوم  كل 

مك�سرة،  بلغة  �ليومية  �ل�سحيفة  له 

�لقر�ءة،  يعرف  لا  نف�سه  �لبقال  كان 

كل  �ل�سحيفة  ي�����س��ري  ك���ان  ل��ك��ن��ه 

ب��الاط��لاع  �سغوفا  ك��ان  فقد  ���س��ب��اح، 

�لخطف  مثل  �لح���و�دث  �أخ��ب��ار  على 

�لمنتجات  و�أ���س��ع��ار  و�ل�سجار  و�لقتل 

في �لاأ�سو�ق، وكان يقوم ب�سكل خا�ض 

بالرحيب بكل من يطالع له مثل هذه 

�لاأخبار، وكثير� ما كان ي�سيبه �لياأ�ض 

من  يجد  ولا  �ل�سحيفة  ي�سري  حين 

يقروؤها له.

وك���ان رف��ي��ق يحب �أي�����س��ا ق��ر�ءة 

وب��ين  بينه  �ن��ع��ق��دت  ل��ه��ذ�  �لاأخ���ب���ار 

لكن  خا�ض..  نوع  من  �سد�قة  �ل�سيخ 

وبالم�سادفة،  بالذ�ت،  �لوقت  هذ�  في 

فرفيق  و�إلا  مغلقا،  �لبقال  دكان  كان 

�أن���ه �سيقر�ض  ي��ق��ين م��ن  ك���ان ع��ل��ى 

�ل��ب��ق��ال،  ي��ري��د م��ن دك���ان  بع�ض م��ا 

فالبقال لن يرف�ض �أن يقر�سه �لقليل 

بالب�سائع،  �لعامر  دك��ان��ه  م��ن  ج��د� 

في  �أي�����س��ا  �ل��ب��ق��ال  ي�ساعد  ك��ان  فقد 

�أعماله �لب�سيطة بالاإ�سافة �إلى قر�ءة 

وقف  وه��ك��ذ�  �ل��ي��وم��ي��ة..  �ل�سحيفة 

رفيق وبد�أ �لانتظار على �أمل �أن يفتح 

�لبقال دكانه.

�لبقال  �لعا�سرة �سباحا جاء  وفي 

�ل�سحيفة  م��ت��اأب��ط��ا  �ل��دك��ان  ليفتح 

�لمطوية كالعادة، ثم �أم�سك بال�سحيفة 
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باأرجله  �لخا�ض  كر�سيه  على  وجل�ض 

ما  �إذ�  وك��ان  �لم�ستوية،  غ��ير  �لاأرب���ع 

قليلا،  وتح��رك  عليه  و��ستوى  جل�ض 

ظن كاأن زلز�لا يحركه!

دون  �ل�سحيفة،  قر�ءة  رفيق  بد�أ 

�أكثر  ظل  ذل��ك،  في  برغبة  ي�سعر  �أن 

فيعيد  �لكلمات  نطق  يخطئ  مرة  من 

هجاءها من جديد.. وفي �لنهاية وبعد 

�لفر�غ من �لقر�ءة طاأطاأ ر�أ�سه وجل�ض 

�سامتا، بينما بد�أ �لبقال يعيد ترتيب 

قليل  وبعد  ح�ساباته،  وير�جع  دكانه، 

�لبد�ية  في  طلبه..  عن  رفيق  �أف�سح 

تلعثم �لبقال دون �أن يجيبه، لكن حين 

في  �لقر�ض  �سيعيد  �أن��ه  رفيق  له  �أك��د 

�لم�ساء، وزن �لبقال رطلين من �لدقيق 

كان  وبينما  �لعد�ض..  من  رطل  ورب��ع 

خاطب  �لدقيق  كي�ض  يربط  �لبقال 

بالتحذير  مم��زوج��ة  بلهجة  رف��ي��ق 

�إن دك��ان��ه ه��ذ� دك���ان �سغير  ق��ائ��لا: 

على  �أح��د�  يعطي  �أن  ي�ستطيع  لا  وهو 

�لح�ساب لعدة �أيام..

في  �أث��ره��ا  �لكلمات  ه��ذه  ت��رك��ت 

نف�ض رف��ي��ق و�أث����ارت غ��يرت��ه، وه��زت 

يمكنه  ك��ان  م��اذ�  لكن  كريائه،  من 

�أولاده  �أن يرى  �أن يفعل؟! كيف يمكن 

�أن  يمكنه  وكيف  �لج��وع؟  �ألم  يعانون 

ي�سمح باأن تفلت �للاآلئ �لحقيقية من 

يده وت�سقط في �لماء؟!!

على  و�أل���ق���ى  �ل��ب��ي��ت،  �إلى  دخ���ل 

�لدقيق  كي�ض  ودف��ع  �ل�سلام،  زوجته 

�إليها، وخرج دون �أن ي�سمع منها كلمة 

و�حدة..

يعاني  �ساعات،  لعدة  يتجول  ظل 

عمل،  ع��ن  �لبحث  وبعد  �لج���وع،  �ألم 

عرف جيد� �أن �إطعام �أولاده �سار �أمرً� 

ع�سيرً� عليه، و�لح�سول على �لحلوى 

و�لفاكهة �سار �أمر� �سعب �لمنال.. لقد 

وجد عملا في �سوق �لخ�سار بعد بحث 

طويل، توفر �أجر� زهيد� لا يزيد على 

�ثنتي ع�سرة »�آنة« ، يتطلب منه �لعمل 

حاملا  ميل  ن�سف  م�سافة  يقطع  �أن 

�سندوقا مملوء� بالخ�سر�و�ت، يجلبه 

من �سوق �لخ�سار �إلى �أحد �لدكاكين.. 

�سعر  �سندوق  �آخر  و�سل حاملا  حين 

يحمل  �لذي  �لثور  قرن  مثل  ر�أ�سه  �أن 

ي�سعها  يتعب  وحين  �لاأر�سية،  �لكرة 

يحدث  عندها  �ل��ث��اني،  �ل��ق��رن  على 

�لدنيا!!  �أرك��ان  من  ركن  في  �لزلز�ل 

و�أن���زل  تقاع�ض  ل��و  �أن���ه  رف��ي��ق  �أدرك 

يناله  فلن  كتفه  على  من  �ل�سندوق 

�أم��ا �لثور فله  �سوى �لج��وع و�ل��دم��وع، 

ي�ستبدل  �أحدهما  يتعب  حين  قرنان، 

به �لاآخ��ر، ورفيق له ر�أ���ض و�ح��د وفي 

جميع �لاأحو�ل عليه �أن ي�ستمر في رفع 

هذ� �لحمل...

�أعطى  �أن  بعد  �لبيت  �إلى  و�سل 

�لبقال �لاثنتي ع�سرة »�آنة« ، كان �لاألم 

يعت�سره من د�خله، فبعد هذ� �لعمل 

يح�سر  �أن  ي�ستطع  لم  �لطويل  �ل�ساق 

�أو  يم�سغونها،  حلوى  قطعة  لاأولاده 

»م�سا�سة« يم�سون حلاوتها!

كان م�سطر� �إلى �لبقاء في �لبيت، 

قبع في �سحن �لبيت مك�سور �لخاطر، 
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كاأنها معلقة  بدت  �أريكة  متمدد� على 

فوق �لاأر�ض، �أدرك ولد�ه �أن هذ� كان 

�أول يوم غاب فيه و�لدهما عن �لبيت 

�ل�سياح  �سرعا في  لهذ�  �ليوم،  طو�ل 

ف��رح��ا و�����س����رور� بم��ق��دم��ه، و�أخ����ذ� 

وعلى  بطنه  ف��وق  وي��ن��زلان  ي�سعد�ن 

�سوت  ي�����س��در�ن  �أخ���ذ�  ث��م  ركبتيه، 

�أن يلعب  �أبيهما  طقطقة، يطلبان من 

لم  �لاأب  لكن  �لح�سان«  »لعبة  معهما 

يكن م�ستعد� لاأن ي�سعهما على ظهره، 

ويدور بهما في �سحن �لبيت، ومع هذ� 

حتى  �لفر�ض  �سهيل  فقط  يقلد  �سار 

يدخل �ل�سرور على قلب ولديه، وحين 

�لر�سا  ع��دم  يظهر�ن  �ل��ول��د�ن  ب��د�أ 

�أن �لح�سان �سار  يفهمهما  �أن  حاول 

بحاجة  �لعجوز  و�لح�سان  ع��ج��وز�، 

�إلى �لر�حة، فغ�سبا وتركاه، و�ن�سغلا 

حيث  �سمت  في  �ل�سماء  �إلى  بالنظر 

�لطيور  من  تح�سى  لا  �أ�سر�ب  كانت 

�رتفاع  على  محلقة  �أجنحتها  تفرد 

�ساهق.

كل  فهمت  قد  زوجته  كانت  ربما 

عن  ت�ساأله  �أن  دون  نه�ست  ���س��يء.. 

كان  بينما  �لنار،  توقد  وب��د�أت  �سيء 

ببطء،  قدميه  بتدليك  م�سغولا  رفيق 

�أعاد  �ل�ساق  �ليوم  وفي �سمت.. فعمل 

�إلى مفا�سله �لاآلام �لقديمة.

�أخ��ذ  ليلا،  فر��سه  في  رق��د  ح��ين 

�لنائمين  طفليه  ر�أ���ض  على  يده  يمرر 

غير  ب�سوت  يتمتم  و�أخ���ذ  ب��ج��و�ره، 

م�سموع: 

غد� �ساأح�سر لهما قطع �لحلوى، 

�ساأح�سر  م�سا�سة،  لهما  �ساأح�سر 

لن  لا..  و...  و�لق�سدة  �لحليب  لهما 

�أح�سر �لحليب و�لق�سدة..

مفاجئة،  حركة  في  ف��اه  فغر  ث��م 

و�أغلق عينيه..

لم يتمكن من �لا�ستغر�ق في �لنوم 

مفا�سله،  في  �ل�سديدة  �لاآلام  ب�سبب 

ل��ك��ن ح��ين ب����د�أت زوج��ت��ه ت��دل��ك له 

قدميه ورجليه ببطء، غرق على �لفور 

في نوم عميق. 

في �ل�����س��ب��اح �أخ����ذ م��ن �ل��ب��ق��ال 

وقد  �لح�ساب،  على  و�لعد�ض  �لدقيق 

�أعطاه �لبقال �ليوم هذه �لموؤونة بوجه 

لن  فرفيق  �ط��م��اأن،  لعله  ب�سو�ض.. 

دين،  من  عليه  ما  �سد�د  في  يماطل 

رفيق  �أدى  �أن  فبعد  ح��دث،  ما  وه��ذ� 

من  �لخ�سار  �سناديق  ونقل  عمله، 

�ل�سوق �إلى �لمحلات، نال �أجره روبية، 

��سرى  ثم  ح�سابه،  �لبقال  فاأعطى 

�ل��ت��ي يتلذذ  ق��ط��ع �لح��ل��وى  ل��ول��دي��ه 

�لاأطفال عادة بم�سغها �أو م�سها.

وعاد �إلى �لبيت.. لقد نقل �ليوم 

كمية �أكر من �ل�سناديق، لهذ� ي�سعر 

هذ�  ورغ��م  مفا�سله،  في  �سديد  ب��األم 

يناول  وهو  غريب  ب�سرور  ي�سعر  كان 

ما  زوج��ت��ه  وي�سلم  �لح��ل��وى،  ول��دي��ه 

تبقى من �أجره.. لم يلق �أي �عتبار لما 

�أ�سابه من تعب �أو �ألم، جعل من نف�سه 

ولم  ظهره،  �لطفلان  ركب  ح�سانا، 

�سوت  �سماع  دون  بال�سير  له  ي�سمحا 

من  �أنزلهما  قليل  وبعد  �لطقطقة، 

على ظهره مما �أثار غ�سبهما معا.

نف�ض  على  �لاأم���ور  م�ست  وهكذ� 

�ل�سباح  في  رف��ي��ق  ي��خ��رج  �ل��ن�����س��ق.. 

�لباكر، لي�سل �إلى �لبقال، فيقر�أ عليه 

و�ل�سجار  و�ل�سرقة  �لخطف  �أخ��ب��ار 

�لدقيق  يحمل  ث��م  و�لا���س��ط��ر�ب��ات، 

و�لعد�ض �إلى �لبيت، ثم ينطلق بعدها 

�لاآن  ينقل  وه��و  �لخ�سار،  �سوق  �إلى 

لطاقته  �عتبار  دون  �سناديق  �ستة 

�لج�سدية، وحر�رة �لظهيرة �لحارقة، 

ق�سط  �أي  ينال  �أن  ي�ستطيع  يكن  فلم 

من �لر�حة في بيته.

�أك��ثر من  ي�ستمر هذ� �لح��ال  لم 

�أ�سبوعين �أو ثلاثة، فقد �أ�سيب رفيق 

بالحمى �ل�سديدة مما ��سطره للبقاء 

�أيام  وفي  �أ�سابيع،  لعدة  �ل�سرير  في 

�لبيت  في  ياأتيه  �لبقال  ظل  مر�سه 

بالدقيق و�لعد�ض، و�لاأع�ساب �لطبية 

�أما  �لح�ساب!!  على  هذ�  كل  �أي�سا، 

�لمبلغ  يدفعه من  دو�ء �لحكيم فكان 

لتدخره،  لزوجته  يعطيه  كان  �ل��ذي 

ب��اأم��ور  ل��ه  ���س��اأن  لا  ف��الح��ك��ي��م  و�إلا 

�لح�ساب،  على  �لعلاج  �أو  �ل�سلف، 

�إن  ث��م  ح��ق��ه؟  على  يح�سل  فكيف 

�لحكيم يعمل في �لعيادة حيث ينزل 

عليه �لمر�سى كالمطر، و�لحكيم عادة 

يقول:

�أعالجك،  فاأنا  �لحقنة،  �أح�سر 

�أتر�ني �أفتح �سندوقا لجم�ع �لترعات 

ل�سر�ء كفنك!
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�للازمة  �لحقن  رفيق  عند  ك��ان 

�سحته،  تح�سنت  وه��ك��ذ�  ل��ل��ع��لاج، 

للبقال  ���س��د�ده  �ل��و�ج��ب  �ل��دي��ن  لكن 

يرتعد  رفيق  ك��ان  ثقيلا..  دينا  ك��ان 

طو�ل  وظ��ل  �ل��دي��ن،  ه��ذ�  تذكر  كلما 

يفكر  �ل�سرير  من  قيامه  بعد  �لوقت 

فلا  �لدين،  هذ�  ل�سد�د  �سيفعل  فيما 

تز�ل ركبتاه تعانيان من ورم خفيف، 

لا  درج��ة  �ل�سعف  من  حالته  وو�سلت 

�سيئا،  يحمل  �أن  خلالها  من  ي�ستطيع 

ومع هذ� ظل يظن �أن حالته �ستتح�سن 

�إلى �سوق  �أيام، فيذهب  خلال ع�سرة 

�لخ�سار.

طاقته،  �إليه  لعادت  �سابا  كان  لو 

حتى  ط��وي��ل  وق���ت  �إلى  �ح���ت���اج  ولم���ا 

�لعمر،  ت��ق��دم  لكن  ق��وت��ه،  ي�سرجع 

بعد  يتناوله،  �لذي  �لمتو��سع  و�لطعام 

يدرك  جعله  �لبقال  من  يقر�سه  �أن 

�أنه �سوف يعي�ض بالتاأكيد عاطلا طو�ل 

دكان  �إلى  يذهب  ك��ان  حين  حياته.. 

ي�سعر  ك��ان  �ل�سحيفة  ليقر�أ  �لبقال 

بدو�ر �سديد بينما يعاوده �ألم �لمفا�سل 

في  ويرقد  �لبيت  �إلى  فيعود  �ل�سديد، 

�لاأنظار،  عن  وجهه  مخفيا  �لفر��ض، 

عليه  وت�سيطر  ولديه،  �إلى  ينظر  ثم 

ببيته،  �سيحل  �ل��ذي  �لخ���ر�ب  فكرة 

فينخرط في �لبكاء.

ك���ان م��ن �ل�����س��روري ج���د� �أن 

�إلى  �ل��ذه��اب يوميا  ي��وؤدي و�ج��ب 

�لبقال  يطمئن  حتى  �لبقال  دكان 

�إلى �أنه �سيوؤدي ما عليه من دين، 

وكان �إذ� ما فكر في �أن ير�س�ل ولده 

�لبقال،  يغ�سب  �أن  يخ�سى  مكانه 

قدر  مثل  للبقال  بالن�سبة  فرفيق 

ف�سو�ء  للبخيل،  بالن�سبة  �ل�سمن 

�أكل منه �أم لم ياأكل، فهو مطمئن 

وهكذ�  �ل��رف،  على  �لقدر  لوجود 

يتعلق  فيما  مطمئنا  �لبقال  ك��ان 

بينما  �لو�جب على رفيق،  بالدين 

كان رفيق يرى في هذ� �لاطمئنان 

دل���ي���لا ع���ل���ى ����س���د�ق���ة �ل��ب��ق��ال 

ذكر  حين  لكنه  وكرمه،  �لحميمة 

ذلك للبقال، م�سير� �إلى �أن �لدين 

�أنه  �لبقال  �أخ��ره  ز�د عن �لحد، 

�لوقت  ففي  �لدين،  باأمر  يهتم  لا 

�لحاجة  ��سطرته  و�إذ�  �لمنا�سب، 

�أن  رف��ي��ق  على  طلب�ه،وجب  �إلى 

هو  بيته، هذ�  �أر�ض  �لبقال  ي�سلم 

مفهوم »�ل�سديق عند �ل�سيق!.
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و�لاآن ومنذ ذلك �ليوم �لذي ك�سف 

وظهر  كرمه،  مفهوم  عن  �لبقال  فيه 

على حقيقته ورفيق ي�سعر في كل وقت 

زوجته  و�أن  يتمزق،  �أي�سا  لبا�سه  �أن 

�لنا�ض  �إليها  ينظر  �ل�سارع  في  تجل�ض 

�إلى  يهرعون  �أطفاله  بينما  باحتقار، 

�سماعهم  بعد  يختبئون  �أمهم  ح�سن 

نباح �لكلاب!

�سباح �ليوم حين ��سطر رفيق �إلى 

لاإح�سار  �لبقال،  دك��ان  �إلى  �لذهاب 

يطالع  كان  وبينما  و�لعد�ض،  �لدقيق 

�ل�سحيفة ت�سمرت عيناه على �إعلان: 

»خرج ولم يعد!« ت�سمن �لاإعلان وعد� 

مكافاأة  روبية  مبلغ خم�سمائة  بتقديم 

�ل��ذي  �لغائب  �لطفل  على  ي��دل  لم��ن 

خرج من بيته ولم يعد.

بد�أ يفكر لو �أنه وجد طفلا �سائعا 

من �أهله، فاإن جميع متاعبه �ستنتهي، 

�لطيبة،  ذك��ري��ات��ه  ي�ستعيد  و���س��وف 

فيه  يطمع  �ل���ذي  بيته  �أي�سا  وينقذ 

�لبقال، وي�ستعيد قوته، ويطعم �أولاده 

قادر�  �سي�سير  �أنه  كما  �لاأطعمة،  �ألذ 

على �لعمل، فالخبز �لجاف لا يمنحه 

ليته  �لعمل..  على  و�ل��ق��درة  �لطاقة 

يجد طفل �أ�سرة غنية جد�، ف�ساحب 

من  �لتائه  �لطفل  �أن  ذك��ر  �لاإع���لان 

�أ�سرة فقيرة، ولهذ� لا ت�ستطيع �أن تدفع 

مكافاأة �أكثر من خم�سمائة روبية.. لو 

�ستكون  فكم  غنية،  �أ�سرة  طفل  وجد 

�أن  �لغني  للرجل  يمكن  �ألا  �لمكافاأة، 

يقدم �أي �سيء من �أجل ولده؟!

وذك���ر  �ل��ب��ي��ت  �إلى  رف��ي��ق  رج����ع 

دفينا  �سر�  لها  يذيع  – كاأنه  لزوجته 

�أن  منها  وطلب  �لمكافاأة،  حكاية   –
تدعو �لله كثير� حتى يوفقه في �لعثور 

على طفل تائه.. لكن هل �لطفل �لتائه 

ي�سل �إليه هكذ� وهو جال�ض في بيته؟! 

هكذ� فكر، ثم نه�ض وم�سى يدور في 

وكان  �لف�سيحة،  و�ل�سو�رع  �لح��و�ري 

كلما �سعر بالدو�ر �أو باألم في مفا�سله 

جل�ض في مكان ما يلتقط �أنفا�سه، كان 

يحملق في كل طفل لعله يكون قد �سل 

طريقه �إلى بيته، ويحملق في وجه كل 

�أم���ار�ت  وجهه  على  ي��رى  لعله  طفل 

�لحيرة �أو �لقلق!!

���س��اه��د ط��ف��لا وح��ي��د�  ك���ان كلما 

يبادره  �أن  قبل  لكن  �إليه،  يبكي،يتجه 

ب��الح��دي��ث ي��ج��ده ق��د دخ���ل في �أح��د 

�لبيوت، �أو جاء من يحمله على كتفه، 

ناحية  ينظر  وه��و  �ل��ي��اأ���ض،  في�سيبه 

�لاأمل  ظل  هذ�  ومع  متنهد�..  �لطفل 

�سريرة،  �لاأط��ف��ال  فطبيعة  ي����ر�وده، 

وحيد�  بيته  م��ن  ي��خ��رج  طفلا  ول��ع��ل 

�لح���و�ري  في  وي��ت��وه  ب��ع��ي��د�  فيم�سي 

فيكون �سيد� ثمينا.

و�ليوم بينما كان يم�سي في �سارع 

ت��ائ��ه، ج��ذب  و����س��ع بحثا ع��ن ط��ف��ل 

�إحدى  �نتباهه جلبة و�سو�ساء ناحية 

كانت  زو�ج،  حفل  ك��ان  ربم��ا  »�لفلل« 

للحفل  �سر�دق  لاإقامة  �لا�ستعد�د�ت 

مو�ئد  وكانت  �أمام)�لفيلا(  تج��ري 

وتو�س�ع حولها كر��سي  �لطعام تجهز 

�لمو�سيقى  ك��ان��ت  بينما  �لم��دع��وي��ن، 

تعزف، و�لاأطفال �لذي �رتدو� ملاب�ض 

ثمينة ف�سفا�سة يجرون هنا وهناك.. 

»)�لفيلا(«  ب��و�ب��ة  عند  رفيق  توقف 

هل  �أولاده،  ي��ت��زوج  ح��ين  يفكر  وب���د�أ 

�لم��و���س��ي��ق��ى في حفل  ل��ه��م  ���س��ت��ع��زف 

»�ل�سربات«  �سيوزع  وه��ل  زو�ج��ه��م؟! 

للعرو�ض  �سي�سنع  وه���ل  و�لح���ل���وى، 

طويلة  وطرحة  غاليا  زف��اف  ف�ستان 

كانت  وبينما  خلفها؟!  م��ن  تج��رج��ر 

هذه �لاأفكار تموج بد�خله تذكر فجاأة 

كاأنه  خاطره  على  قفز  �ل��ذي  �لبقال 

عفريت، فارتعدت مفا�سله، و�نهمرت 

�لدموع من عينيه..

لم يكد يجفف دموعه حتى �ساهد 

طفلين �سغيرين يجريان خارجين من 

�لاأك��ر  �لطفل  ك��ان  )�لفيلا(،  بو�بة 

ب��د�أ  م��ن��ه،  �أ���س��غ��ر  طفلة  بيد  يم�سك 

رفيق  فاتجه  �ل�سجار،  في  �لطفلان 

ي�سلح  �أن  وح��اول  ب�سرعة  ناحيتهما 

تمكن  لكنه  بالطفل،  �أم�سك  بينهما، 

�لطفلة  رفيق  بينما حمل  �لفر�ر،  من 

وو�سعها  تبكي،  كانت  �لتي  �ل�سغيرة 

على �سدره محاولا تهدئتها وهو يربت 

على ظهرها: 

ما ��سمك يا �سغيرة؟

رفع  �أن  بعد  رفيق  �ساألها  هكذ� 

ر�أ�سها عن �سدره.

ت�.. �.. ت�ا.. هكذ� تمتمت �لطفلة 

يفهم  �أن  رفيق  ي�ستطع  لم  ب��ح��روف 

منها �سيئا!
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�سدرها  على  يربت  ك��ان  وبينما 

�سرق  لو  م��اذ�  فكرة!  ر�ودت��ه  بحنان، 

ح��ر�م!  �ل�سرقة  لكن  �لطفلة؟  ه��ذه 

، لكن  ه��ك��ذ� �أن���ب���ه ���س��م��يره �لخ�����يرّر

عفريت �لبقال تغلب على نزعة �لخير 

بد�خله.. 

��سطرب رفيق و�أخذ يتلفت حوله 

كالل�سو�ض، �سعر كاأن عيون �أي قادم 

�أي  و�أن  ناحيته،  م�سوبة  �ل�سارع  في 

م�سى  ح��ين  لكن  نيته،  يعرف  ق��ادم 

�لنا�ض، وخلا �لطريق منهم �تجه رفيق 

ب�سرعة حاملا �لطفلة على �سدره �إلى 

حارة جانبية، ومنها �إلى حارة �أخرى، 

�لمتد�خلة  �لح���و�ري  في  يم�سي  وظ��ل 

�إلى �أن و�سل �إلى بيته.. كانت �لطفلة 

غارقة في نوم عميق، عند و�سوله �إلى 

كاأنها  ناحيته  �لزوجة  �ندفعت  �لبيت 

طفلة �سغيرة.. 

�أهذه طفلة تائهة؟! �أين وجدتها؟ 

يبدو �أنها من �أ�سرة ثرية! 

نعم تائهة، �بنة رجل غني جد�.

بحقيقة  زوجته  يخر  �أن  ي�ساأ  لم 

�لاأمر، فقال:

�جعليها  لها فر��سا،  �أعدي  هيا.. 

ت���ن���ام في ه������دوء، وج���ه���ي �لم���روح���ة 

ناحيتها.. 

�سعادة  في  �ل��ع��ب��ار�ت  بهذه  نطق 

غامرة.. 

و�سادة،  تح�سر  �لزوجة  �ندفعت 

�لطفلة من ح�سن زوجها،  ثم حملت 

ثم  �سدرها،  �إلى  للحظات  و�سمتها 

و�سعتها بهدوء على �لفر��ض، ووجهت 

�إل��ي��ه��ا �لم���روح���ة.. ووق����ف �ل��زوج��ان 

�لطفلة  م��لاب�����ض  �إلى  م��ع��ا  يتطلعان 

�لز�هية.

ملاب�ض  لكما  �أ���س��ري  ���س��وف   -

جديدة و�أحذية جديدة �أي�سا. 

�ل��ع��ب��ارة، وهو  ب��ه��ذه  رف��ي��ق  نطق 

يم�����س��ك ب���ق���دم���ي �ب���ن���ي���ه، ي�����س��غ��ط 

قال  ثم  حنان،  في  عليهما،يدلكهما 

لزوجته: 

لا  �لطفلة،  ب��ج��و�ر  �لبقاء  عليك 

تتحركي، حتى لا تخاف �لطفلة �إذ� ما 

نه�ست ووجدت نف�سها وحيدة، �سوف 

�أن  �أمر طعامها و�سر�بها، علينا  �أدبر 

نطعمها طعاما طيبا.. 

ثم خرج م�سرعا.

روبيات،  خم�ض  �لبقال  من  طلب 

نظرة  رفيق  بيت  ناحية  �لبقال  فنظر 

ف��ور�،  �لمبلغ  �أع��ط��اه  ث��م  معنى،  لها 

زوجته  م��ع  يقيم  م��دة  منذ  فالبقال 

لم  ل��ه��ذ�  ب��الاإي��ج��ار،  بيت  في  و�أولاده 

يرف�ض �أن يعطي رفيقا ما طلب طمعا 

في �لا�ستيلاء على بيت رفيق.

��سرى رفيق �لحليب و�لاأرز وغير 

ذلك من لو�زم »�لمهلبية«، وفي �ل�ساعة 

�لنار  �لزوجة  �أ�سعلت  ع�سرة  �لثانية 

�نتهت  وحين  �لمهلبية،  تعد  و�أ�سرعت 

فا�سرى  �ل�����س��وق  �إلى  رف��ي��ق  �ن��دف��ع 

�لاأثناء  تلك  وفي  �لح��ل��وى،  من  قليلا 

تبكي،  وب����د�أت  �لطفلة،  ��ستيقظت 

عندئذ و�سع �لحلوى في فمها ف�سكتت 

لفرة، ثم بد�أت تبكي، وهي تنظر �إلى 

�لجميع نظر�ت �سك وريبة، حين �أكلت 

�لحلوى حملها رفيق على �سدره وبد�أ 

ي�سكتها،  حتى  عجيبة  نغمات  ي�سدر 

ثم خاطب ولديه قائلا: 

هيا.. �سفقو� بكل قوة.

لكنها  �ل��ط��ف��ل��ة،  �سكتت  ع��ن��دئ��ذ 

�لت�سفيق،  توقف  حين  للبكاء  ع��ادت 

�لمهلبية  ط��ب��ق  رف��ي��ق  و���س��ع  ع��ن��ده��ا 

�لتهام  في  ب��د�أت  ثم  ف�سكتت،  �أمامها 

كان  بينما  غ��ري��ب��ة،  ب�سرعة  �لطبق 

�إليها في  رفيق يجل�ض بجو�رها يتطلع 

حب، لكن رفيق �نتبه حين وجد �أولاده 

و�قفين في �سمت، فقال لزوجته:

ل����لاأولاد..  �لمهلبية  ت��ق��دم��ي  �ألم 

قدمي لهم �لمهلبية.

ثم �سمت فجاأة، فنه�ست زوجته 

ن�سيبهما  لولديها  وقدمت  مبت�سمة، 

عن  �لطفل�ة  توقفت  �لمهلبية..  م��ن 

لكن  �لمهلبية  �لتهمت  �أن  بعد  �لبكاء 

�لعجيب �أن طابع �لم�سكنة بد� و��سحا 

على وجهها.

بنيتي؟  ي��ا  ب��الج��وع  ت�سعرين  ه��ل 

�نظري كيف تجل�ض في هدوء!

خاطب رفيق زوجته ب�سرور.

نعم لكن ما �أدر�نا �أن هذه �لفتاة 

�لثرية قد �أعجبتها �لمهلبية؟

�أعجبتك  هل  �سغيرتي..  يا  هيه 

�لمهلبية؟ 

هزت �لطفلة ر�أ�سها بالاإيجاب.

ما ��سم �أبيك؟ 
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�ساألتها زوجة رفيق.

ب�ا.. ب�ا.. 

ب��ح��روف  �لطفلة  تمتمت  ه��ك��ذ� 

رفيق  فانفجر  ب���ا،  ب���  ب����..  متقطعة 

وزوجته في �ل�سحك.

ماذ� يعمل �أبوك؟ 

حاول رفيق �أن يربت على كتفيها..

وك�اأنها ي�ستنطقها �لجو�ب 

�أولا  با.. م..�ء  با..  �أوه!  با..  با.. 

با..  »هلوى«  ثم  »�ل��لادي��و«  ن�سمع  ثم 

با.. 

بمثل  تتمتم  �لطفلة  رفيق  �سمع 

وهو  �ساحكا  فانفجر  �لكلمات  ه��ذه 

يقول: 

هذ� �ساأن �لاأغنياء في هذه �لدنيا، 

ي��ن��ه�����س��ون م��ن �ل��ف��ر����ض ف��ي��اأك��ل��ون، 

و�لخلا�سة  ي��اأك��ل��ون،  ث��م  ويجل�سون 

�أنهم ياأكلون وهم نيام، وياأكلون وهم 

م�ستيقظون!.

يوجه  وهو  زوجته  �إلى  رفيق  نظر 

�إليها كلامه ثم �نفجر مقهقها.

�ل���ي���وم ي�����س��ع��ر ب�����األم ع�����ادي في 

مفا�سله، لكنه كان م�سرور�، فاإذ� كان 

فاإنه حا�سل  قبل  من  �ل��ثروة  فقد  قد 

عليها لا محالة.

هل تلعبين لعبة »�لح�سان« ؟

�ساأل رفيق �لطفلة، فظهر �ل�سرور 

وبناء على  على وجهها فجاأة، وهكذ� 

رغبة �لطفلة، نه�ض رفيق وو�سع ذيل 

على  �لطفلة  وح��م��ل  ف��م��ه،  في  رد�ئ���ه 

ظهره، وبد�أ يدور بها في �سحن �لبيت، 

بينما كانت تقهقه ب�سوت عال، وحين 

بينما  �لطفلة  �أن���زل  �لتعب  �أ���س��اب��ه 

ظهرت علامات �لورم على ركبتيه. 

حتى  �أ�سعر  لا  باأ�ض!  لا  باأ�ض..  لا 

باأدنى تعب.

علامات  ي�ساهد  وه��و  ه��ذ�  ق��ال 

�لقلق على وجه زوجته..

ظ��ل��ت �ل��ط��ف��ل��ة ف��ي��م��ا ب��ع��د تلعب 

فجاأة  تبكي  ب���د�أت  لكنها  م�����س��رورة، 

م��ع ح��ل��ول �ل���ظ���لام، ف��ق��ام��ت زوج��ة 

من  قطعة  ب��ال��ق��وة  باإطعامها  رف��ي��ق 

�سدرها،  �إلى  وحملتها  »�لب�سبو�سة« 

طويلة،  لفرة  عليها  تهدهد  وظلت 

لكنها لم تكن لت�سكت �إلا حين �أعياها 

مبلغه،  �ل��ت��ع��ب  منها  ون���ال  �ل��ب��ك��اء، 

فغلبها �لنعا�ض.. ومع نوم �لطفلة خيم 

كان  بينما  كله،  �لبيت  على  �ل�سكون 

ي��ح��اولان فهم م��ا ح��دث،  ول��د� رفيق 

�إلى  �لم���روح���ة  ي��وج��ه��ان  جل�سا  وق���د 

�لطفلة �لنائمة حتى لا ت�سعر بحر�رة 

كيف  ي���دري  فمن  فت�ستيقظ،  �لج��و 

�لفاخر..  بيتها  في  �لفتاة  هذه  تعي�ض 

لا  �لطفلة  حول  يدور  فكان  رفيق  �أما 

يقر له قر�ر باأي حال من �لاأحو�ل..

�أل��ف  �إلى  ت�سل  م��ك��اف��اأة  ن��ال  ل��و 

�ستنتهي!  م�ساكله  جميع  ف��اإن  روبية 

زوجته..  مع  يتحدث  رفيق  بد�أ  هكذ� 

ثم �ساألها:

كم يوما تكفينا �ألف روبية؟! 

خم�ض  لم���دة  نعي�ض  �أن  يمكننا 
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�لخبز  �أكلنا  ما  �إذ�  �سنو�ت  �ست  �أو 

و�لمخلل! 

�أن  �ل��زوج��ة بعد  �أج��اب��ت  ه��ك��ذ� 

ب����د�أت تخاطبه  ث��م  ق��ل��ي��لا،  ف��ك��رت 

ب�سوت منخف�ض: 

�لاأولاد �لاآن بلغو� عامهم �لثامن 

عودهم  ي�ستد  و���س��وف  �لتا�سع،  �أو 

قدرة  لديك  تكون  فلن  ويريحونك، 

على �لعمل فيما بعد.. 

نعم.. نعم.. لم لا؟! 

ثم �قرب من زوجته وقال لها:

�لاأب����و�ب،  على  �ل�ستاء  مو�سم 

يجب علينا �أن ن�سلح من حال بيتنا، 

لو نلنا مكافاأة �أكر، �أعدنا بناءه. 

نعم.. �سروري، يجب �أن نحافظ 

على �لبيت ف�سوف يتزوج فيه ولد�نا 

في يوم من �لاأيام... 

حتى  �لبناء  عامل  �أخ��ري  �إذن 

من  �لبيت  �إ���س��لاح  في  �لعمل  ي��ب��د�أ 

�ل�سباح، فالبقال و��سع عينيه على 

بيتنا هذ�.. �آه هذ� �لخبيث �ستحرقه 

نير�ن �لغيرة.!

�ساأخر �لعامل �سباحا.. 

منه  �أطلب  �سوف  �لاآن..  بل  لا.. 

هذ�  �لبيت..  باإ�سلاح  يقوم  �أن  �لاآن 

�لبقال �لخبيث..!

على  ي�سغط  وه��و  رف��ي��ق  نه�ض 

قدميه.. ثم خرج من �لبيت.. 

ذه��ب و�أخ���ر ع��ام��ل �ل��ب��ن��اء، ثم 

يحاول  �سامتا،  فر��سه  في  ورقد  عاد 

ياأتيه  كيف  لكن  �لنوم،  ي�ستجلب  �أن 

وفي  ���س��اه��ر�،  �ل��ل��ي��ل  ق�سى  �ل���ن���وم؟! 

�ل�سباح وجد نف�سه و�قفا �أمام دكان 

لهذ�  مغلقا،  �ل��دك��ان  ك��ان  �ل��ب��ق��ال.. 

��سطر �إلى �لانتظار حتى جاء �لبقال 

متاأبطا كالعادة �ل�سحيفة.. �أخذ رفيق 

�لعناوين  عادية  غير  ب�سرعة  يطالع 

�لاأطفال  �لاإعلان عن  كان  �لرئي�سية، 

�لاأخيرة، كانت  �ل�سفحة  �لتائهين في 

�أح��د  في  م��ذك��ورة  �لطفلة  �أو����س���اف 

كاملا..  �لعنو�ن  ومعها  �لاإع��لان��ات 

جاء في �لاإعلان �أي�سا �أن من يجدها 

ت�سارعت  ت�����س��ره...  مكافاأة  �سيمنح 

دقات قلب رفيق من �لفرح..

�أعاد �ل�سحيفة �إلى �لبقال، وهو 

�أن يقر�سه خم�ض ع�سرة  يطلب منه 

�لبد�ية  في  �لبقال  فت�سمر  روب��ي��ة، 

رفيق  �أخ��ذ  بكلمة..  ينطق  لم  لكنه 

فاأخر  �لبيت،  �إلى  و�أ���س��رع  �لمبلغ، 

عن  �لاإع����لان  ب���اأن  هام�سا  زوج��ت��ه 

ف�ساألته  �ل�سحيفة،  في  ظهر  �لطفلة 

زوجته متحرقة لمعرفة �لجو�ب: 

كم مبلغ �لمكافاأة؟ 

�أن من يجدها  �لاإع��لان  جاء في 

�سيح�سل على مكافاأة ت�سره.

تطلع رفيق ناحية �ل�سماء، ورفع 

كلتا يديه وهو يقول: 

على  �ل�����س��رور  �أدخ�����ل  �لله!  ي���ا 

قلبها.. 

وبع�د �لدعاء �أغلق عينيه بطريقة 

عجيبة، ف�سقطت دمعتان من عينيه، 

�سالتا على خديه. 

فاأعدت  رف��ي��ق،  زوج��ة  �أ�سرعت 

�أعطتها  ثم  �لاإف��ط��ار  طعام  للطفلة 

ثم  �سعرها،  وم�سطت  د�فئا،  حماما 

�لطعام  م��ن  �أع��دت��ه  م��ا  لها  ق��دم��ت 

من  رفيق  خ��رج  للخروج..  وهياأتها 

عربة  على  �لطفلة  و�أجل�ض  �لبيت، 

»حنطور« ثم �سلم �لحوذي �لعنو�ن، 

محل  على  �أولا  يم��ر  �أن  منه  وطلب 

�لعربة  توقفت  وحين  �لاأطفال،  لعب 

رفيق  نزل  �لاأطفال  لعب  محل  عند 

كلفته  �للعب،  من  و��سرى مجموعة 

ع�سر روبيات.. حين �ساهدت �لطفلة 

�ل��ل��ع��ب، ظ��ه��رت ع���لام���ات �ل��ف��رح 

ثوبها،  بذيل  و�أم�سكت  وجهها  على 

وو�سعت مجموعة �للعب في حجرها، 

من  تخ�سى  ك��اأن��ه��ا  عليها  و�ن��ح��ن��ت 

ي�سلبها �إحد�ها..

����س���د �لح�������وذي لج�����ام ف��ر���س��ه 

فتوقفت �لعربة �أمام )�لفيلا(.. فغر 

رفيق فاه.. بينما ظلت عيناه مثبتتين 

على »)�لفيلا(« .. يا لها من »فيلا« 

و�سط  تقف  �سفينة  ك��اأن��ه��ا  ب��دت   ..

ترتع�سان من  �أخ��ذت رج��لاه  �لم��اء.. 

ب�سعوبة،  �لطفلة  حمل  �لفرح،  �سدة 

�لطفلة  بينما  �لعربة،  من  و�أنزلها 

بعد  منه،  نف�سها  تخل�ض  �أن  تح��اول 

�أن ���س��اه��دت �لم��ك��ان �ل���ذي �ع��ت��ادت 

يقطع  رفيق  يكد  لم  فيه..  تعي�ض  �أن 

�لم�سافة د�خل حديقة )�لفيلا( حتى 

طاقتها  ك��ام��ل  �لطفلة  ��ستجمعت 

ب�سرعة  وج��رت  ح�سنه،  من  وفلتت 
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وهي ت�سدر �أ�سو�تا عجيبة من �سدة 

ليم�سك  خلفها  رفيق  ج��رى  �ل��ف��رح، 

دلفت  فخمة  كبيرة  �سيارة  لكن  بها، 

من بو�بة )�لفيلا(، فتوقف رفيق، �أما 

�لطفلة فكانت مثل »ف�ض ملح ذ�ب« ، 

غابت عن �لاأنظار د�خل )�لفيلا(.. 

تاأ�سف رفيق كثير� لاأنه لم ي�ستطع �أن 

يحمل �لطفلة وهي محملة باللعب �إلى 

و�لدها �لبا�سا، فانتظر عند �ل�سلالم 

�لموؤدية �إلى مدخل )�لفيلا(.

ت��ك�����د تم�����س��ي لح��ظ��ات على  لم 

ج��ل��و���س��ه ح��ت��ى ج����اءه رج���ل ي��رت��دي 

�أ�سفل  �إلى  ر�أ�سه  من  �أبي�ض  لبا�سا 

قدميه، �ساأله: 

ه����ل �أن�������ت �ل�������ذي �أح�������س���رت 

»تهمينه«؟! 

نعم يا �سعادة �لبا�سا.. 

ف�سحك  رف��ي��ق،  �أج����اب  ه��ك��ذ� 

�لرجل قائلا:

تف�سل..  يطلبك،  �لبا�سا  �سعادة 

�أنا خادم �لبا�سا..

ح�سنا.. ح�سنا يا �أخي.

هيا.. �أ�سرع!

وقد  غا�سبا  �لرجل  بادره  هكذ� 

ر�آه يبطئ في �لوقوف، فتمالك رفيق 

نف�سه ب�سعوبة �سديدة.

���س��ع��ادة  �أم����ا  رف��ي��ق  ي��ق��ف  �لاآن 

�لبا�سا، و�سط غرف�ة يعجز عن و�سف 

ما بها من �أثاث فاخر، لم ي�سمع عنه 

في حكايات �أمر�ء �ألف ليلة وليلة، ولا 

في حكايات �لحور..

�أعلى  �إلى رفيق من  �لبا�سا  نظر 

�إلى �أ�سفل، ف�سعر رفيق بالاأ�سى لاأنه 

لم  لاأن��ه  وتاأ�سف  بملاب�سه،  يهتم  لم 

ليته  تغ�سلها،  �أن  زوجته  من  يطلب 

فعل ذلك، ما كان ينبغي له �أن ياأتي 

هكذ�  »�ل����ذو�ت«  �لنا�ض  بيوت  �إلى 

بملاب�ض قذرة. 

�أنت �لذي �أح�سرت �لطفلة؟! 

نعم يا �سيدي، فقد وجدتها تبكي 

في �ل�سارع.

نحن م�سرورون منك، لقد �أديت 

مع  �لفتاة  ذهبت  طيبة،  خدمة  لنا 

وهناك  زو�ج،  حفل  لح�سور  زوجتنا 

خرجت �إلى �ل�سارع.... 

�سيدي.. �أنا... 

قاطع رفيق �لبا�سا ب�سوت متهدج 

من �لفرح.. لكن �لبا�سا قال: 

وعي�ه  ف��ق��د  �ل��ط��ف��ل��ة  و�ل����د  �إن 

وهو  عليها،  وخ��وف��ا  حزنا  ب��الاأم�����ض 

و�جهنا  لهذ�  عندنا،  �لطهاة  رئي�ض 

�سعوبة في ترتيب �أمر �لطعام.. لقد 

�أديت لنا خدمة طيبة.. هذه مكافاأة 

لك..

روبيات«  »خ�م��ض  �لبا�سا  و�س��ع 

في يد رفيق، ثم �ختفى خلف �ستائر 

�لغرفة!!<
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ولم ي�����س��ق��ط »ال��ط��ف��ل« م���ن ح��زم��ة ال��ت��وج��ه��ات 

و�سيلتي  خلال  من  المقدمة،  في  كان  بل  ال�سهيونية، 

التعليم والأدب الموجه للطفل، مثل مو�سوعات الآثار 

اأن��ه��ا تت�سمن  ل��وح��ظ  وال����راث.. وق��د 

المواقع  كل  في  لليهود  ما  ب��دور  اإقحاما 

اأو  ال��ع��راق  اأو  بم�سر  ���س��واء  الأث��ري��ة، 

»مناحيم  وم��ق��ول��ة  والأردن..  ال�����س��ام 

خلال  اإ�سرائيل  وزراء  )رئي�س  بيجين« 

ف��رة م��ع��ارك اأك��ت��وب��ر73( في زي��ارت��ه 

للاأهرام بالقاهرة، اأن اليهود هم بناة 

»الأهرام« لي�ست بعيدة عن الذاكرة!

البحثي  ينل الهتمام  العبري لم  الطفل  اأدب  اإن   

الواجب في الموؤ�س�سات العربية بعامة، على الرغم من 

البعد  عن  الك�سف  في  لأهميته  فقط  لي�س  خطورته، 

هناك،  ال��رب��وي  للفكر  الإ�سراتيجي 

منذ  التعامل  كيفية  عن  للك�سف  ولكن 

الآن مع رجال الم�ستقبل و�سيداتها. 

وتكفي الإ�سارة اإلى �سل�سلة المغامرات 

1950م،  التي �سدرت في عام  »ح�سمبا« 

وحتى وفاة كاتبها »اأفنير كراميلي« عام 

العبرية،  باللغة  �سدرت  وقد  1994م. 

واأ���س��ب��ح��ت اأك����ر ���س��ي��وع��ا م���ن تلك  د. ال�صيد عبدالعزيز نجم- م�صر

ماذا عن اأدب الطفل العبري!؟

ل��م ي��ك��ن الأدب ب��ع��ي��دا ع��ن ي��د وف��ك��ر صناع 
ال���ق���رار داخ����ل ال��ك��ي��ان ال��ص��ه��ي��ون��ي, ف��ق��د حمل 
استيطان  على  التحريض  ملامح  كل  »الأدب« 
ال���ي���ه���ود, وال����ع����زم ع���ل���ى ط�����رد ال��ف��ل��س��ط��ي��ن��ي��ن, 
وت���رس���ي���خ م��ف��اه��ي��م ال���ع���ن���ف وع������دم ال��ت��س��ام��ح, 
ب����الإض����اف����ة إل�����ى ب����ث ال����ك����راه����ي����ة, وب�������ذر ب����ذور 
الرفض للآخر العربي. وهو ما تجلى في إحياء 
م��ف��اه��ي��م أس���ط���وري���ة ت����ورات����ي����ة, ورس������م ص����ورة 
خ��اص��ة وك���اذب���ة ل��� »ال��ب��ط��ل« ال��ص��ه��ي��ون��ي, وف��ي 
الم���ق���اب���ل رس����م ص�����ورة س���اخ���رة ل��ل��ع��رب��ي, ورس���م 
ص����ورة ال��ع��ب��ري الأس����ط����وري, ش��خ��ص��ي��ة تتسم 
بأحقية  لقناعة  وليس  والعرقية,  بالعنصرية 

تاريخية وإنسانية. 
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الق�س�س العالمية ال�سهيرة. ون�سير اإلى اأكر من �سل�سلة 

ق�س�س للاأطفال، �سدرت بعد معارك عام 1967م. 

حيث  الإ���س��دار،  تاريخ  دلل��ة  اإلى  النتباه  ويبقى 

ركائز  و�سع  بداية  مع  1950م،  عام  �سدرت  الأولى 

بمفاهيم  ج��دي��د،  ج��ي��ل  لتن�سئة  وال�����س��ع��ي  دول��ت��ه��م 

طفل  لمخاطبة  �سدرت  فقد  الأخ��ري��ات  اأم��ا  تهمهم. 

العالم وتلقينه المفاهيم نف�سها، بعد معركة ع�سكرية 

انت�سروا فيها )1967(، خ�سو�سا اأنها ترجمت اإلى 

تباع لأطفال  اأوروبا كما  لغة، وتباع لأطفال  اأكر من 

اإ�سرائيل. 

>> نموذج من القصة القصيرة للطفل:
»ي��وري  ال��ع��بري  للقا�س  والقمر«  »الأم���ير  ق�سة  ن�س 

اإيفانز«:

»قالت ال�سغيرة لي: من الذي �سرق القمر؟

قلت: العرب.

قالت: ماذا يفعلون به؟

قلت: يعلقونه للزينة على حوائط بيوتهم!

قالت: ونحن؟

قلت: نحوله اإلى م�سابيح �سغيرة ت�سيء اأر�س اإ�سرائيل 

كلها.

وتكره  بالقمر،  تحلم  وال�سغيرة  ال��وق��ت،  ذل��ك  ومنذ 

العرب، لأنهم �سرقوا حلمها وحلم اأبنائها. 

هل  وق���ال:  بيتنا  اإلى  �سغير  اأم��ير  ج��اء  ال�سباح  ه��ذا 

تقبلونني �سيفا؟

لنا من  اأن تقول  ال�سغيرة قالت: على  به، لكن  ر�سينا 

اأنت؟

الأر���س، محارب قديم في  فر�سان  فار�س من  اأنا  قال: 

اأر�س اإ�سرائيل. مت �سغيرا، لكنني اأخرج مرة في كل عام، 

اأطوف في هذه الأر�س، واأ�ساأل اإن كان �سعبي ي�سكنها اأم ل.

اأيها  حبيبتك  واأن���ا  �سعبك،  نحن  ال�����س��غ��يرة:  ق��ال��ت 

الأمير.

قال الأمير: ما اأروعك!.. اأطلب منك الملجاأ ليلة واحدة، 

فتفتحين لي قلبك، اأنت يهودية حقا.

قلت: نعم، كلنا هنا �سعب اإ�سرائيل.

الآن  الحلم!  تحقق  اإذن  وق��ال:  برمحه  الأم��ير  �سرب 

اأ�ستطيع اأن اأعود اإلى قبري مرتاح البال.

ت�سبثت به ال�سغيرة، وقالت: ل.. لم يتحقق الحلم بعد.

قال الأمير: كيف؟.

قالت ال�سغيرة: لقد �سرقوا القمر.

قال الأمير )وهو ي�سرب برمحه مرة ثانية(: من؟

قالت ال�سغيرة: العرب.

ب�سق الأمير على الأر�س، وقال: الجبناء، كلهم ل�سو�س 

وقتلة، لكن ل باأ�س.

�ساألت ال�سغيرة: وماذا �ستفعل؟

ق���ال الأم����ير: ان��ت��ظ��ري ال��ل��ي��ل��ة، ���س��اأع��ود ل��ك بالحلم 

الجميل.

النافذة،  اإط��ار  على  راأ�سها  األقت  ال�سغيرة،  انتظرت 

وظلت تنظر اإلى ال�سماء.

والرجال  والن�ساء  الأط��ف��ال  ون��ام  ال�ساعات،  وم��رت 

ولم  تياأ�س  لم  تنتظر،  ظلت  ال�سغيرة  ولكن  وال�سيوخ، 

ل  اإ�سرائيل  �سعب  اأطفال  اأن  تعرف  لأنها  للنوم،  ت�ست�سلم 

يكذبون!.

الغيوم فجاأة، وراأت  ان�سقت  الليل بقليل،  بعد منت�سف 

ال�سغيرة القمر لأول مرة، راأته جميلا ورائقا، حدقت فيه 

ا�ستيقظ،  اأبي،  يا  ا�ستيقظ  وقالت:  اإلي  ثم رك�ست  طويلا، 

وجه  هذا  هل  اأب��ي،  يا  انظر  وقالت:  النافذة  اإلى  وقادتني 

الأمير ال�سغير؟

الأمير  قتل  الذي  هو  القمر  �سرق  الذي  بنتي،  يا  قلت: 

ال�سغير!.

لم تبك ال�سغيرة، فقد تحقق حلمها واأ�سرق القمر على 

اأر�س اإ�سرائيل.« 

)الن�س من جريدة الأ�سبوع الأدبي 2005/8/20(.
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>> تعليق على القصة:
الربوية  والأه��داف  بالأفكار  معباأة  الق�سة  تلك 

والمعلوماتية، منها:

الكاتب  ي�سعى  والتي  العبرية،  الذات«  »البحث عن   -

ل�سياغتها اأو الخوف على �سياعها.

غير  العرب  فيهم  �سنع  وما  �سحايا«،  اليهود  »اأن   -

اإن�ساني وغير مبرر.

- »ال�ستيطان« واجب عليهم، وحق يجب الدفاع عنه 

حتى المقاتلة.

ي�سرقون  العرب  لأن  قهره«،  يجب  العربي  »الآخ��ر   -

الحلم والنور )رمز القمر(، كما اأن العرب �سفهاء 

)ي�ستخدمون القمر للزينة على جدران بيوتهم(.

وعقائد  »ال�سهيوني«  بفكرة  »ال��ي��ه��ودي«،  »رب��ط   -

اأيديولوجية معادية للعرب.

- »تكري�س فكرة »كره العرب« وتعبئة الجيل الجديد 

بالأفكار ال�سهيونية. 

الأم��ن  لتحقيق  ���س��رورة..  ب��ل  الح���ل«،  ه��و  »القتل   -

والأمان. 

>> اقتباسات متنوعة من نماذج قصصية 
للطفل:

»ك��ان  ب��ري��وح��اي«:  »ف��ت��ي��ان  ق�سة  في   <
ي »�سمعون« يجمع فتيان اإ�سرائيل في  بِّ الرِّ

ت�سبوري، وفي الجليل، ويغر�س في قلوبهم 

يغرز  )الكاتب  ولغتهم«  ل�سعبهم  الح��ب 

فكرة النتماء بمفاهيم العقيدة(

قتله،  »اأنهم  داود«:  »قيثارة  ق�سة  في   <
مفر�سة،  حيوانات  متمردون،  �سفاحون، 

عن  يتحدث  )اإن���ه  ومح��ت��ق��رون«  تافهون 

العرب في ق�سته(

تبداأ  البيت«:  بجوار  »حديقة  ق�سة  في   <
للطبيعة  »ميرمام«  الطفلة  بتاأمل  الق�سة 

»حييم«..  ي��ا  »ان��ظ��ر  فتقول:  بيتها  ح��ول 

حديقة  نعمل  تعال  هنا،  الأر���س  على  واح�سرتاه 

ونزرع اأي �سيء هنا« )وهو هنا يوؤكد اأن فل�سطين 

اأر�س قاحلة خربة واليهود �سيقومون بتعميرها(

بزيارة  الأطفال  قام  ال�ستغماية«:  »طفل  ق�سة  في   <
»يا  »ع��وم��ر«:  اأح��ده��م  فقال  يبكي،  غريب  طفل 

اأطفال.. يا اأطفال، اأوقفوا اللعب، يوجد هنا طفل 

»اإن عومر يملك  �سرده:  الكاتب في  يعلق  يبكي«.. 

قلبا من ذهب.. لقد كاد يبكي لما راأى الطفل يبكي« 

)تبدو كاأنها دعوة للرحمة، فيما بينهم-فقط-(

الفني،  الم�ستوى  عالية  ق�س�سية،  ق�سيدة  وه��ذه   <
�سيئة الدللة: بعنوان »حكاية«: 

»زئيف طفل �سغير/لم يكبر بعد/عا�س على هذه 

المدينة/  هذه  الغزاة  حا�سر  الأر�س/اأحبها/وحين 

ي��دري/ه��ل م��ات من  اأح���د  م���ات/ كيف م���ات؟ /ل 

الجوع؟/اأم تحت التعذيب /برمح طائ�س؟ /اأم تحت 

اأن  تريدون  هل  يعرف/لكن  اأحد  الخيل؟/ل  �سنابك 
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تجاه  بنادقكم  �سوبوا  زئ��ي��ف؟/ل/اإذن  مثل  تموتوا 

العرب.« 

.. يقول اأحد ال�سعراء: »ال�سيد هو ال�سيد/ والعبد 

ينطبق  ما  اأبراهام/  اأحفاد  من  كانا  واإن  العبد/  هو 

على الأمة ينطبق على اأبنائها/ فلماذا يخالف العرب 

قانون الله؟«.

ووفق قانون الله هذا تتعر�س كل �سعوب العالم، في 

العمل الفني ال�سهيوني للاحتقار..

 وكثيرا ما تبدو ال�سياغات الق�س�سية مبا�سرة في 

نزعتها العدوانية. كتب »كرميلي« في اإحدى ق�س�سه 

المثلى  المهمة  اأن  النق�سا�س«،  عملية  في  »البحارة 

»الكيبوت�س«  الم�ستعمرات  اأفراد  لتحقيقها  يتطلع  التي 

هي: »تخلي�س البلاد من اأيدي الغرباء واإعادتها اإلى 

ال�سعب العبري«.. اإل اأن طرد الغرباء ل يتحقق »بقوة 

ال�سيف فقط واإنما بقوة المحراث«، وهو بذلك يظهر 

العرب لي�سوا غرباء عن الأر�س فقط، بل هم غرباء 

عن الح�سارة والنماء والتقدم. 

>> وق��ف��ة م���ع نم����وذج ل��ق��ص��ة أط���ف���ال.. »ال��ري��اض��ي��ون 
الصغار عائدون«:

  موجز للق�صة: 

اأي��ام��ا  اإ���س��رائ��ي��ل  ال��ق��دم في  »ع��ا���س��ت لعبة ك���رة 

المنتخب  األمت م�سائب عديدة بلاعبي  ع�سيبة، فقد 

الوطني. اثنان منهم اأ�سيبا بحادث طرق، ولقي ثلاثة 

منهم م�سرعهم في حريق. كما اختفى حار�س مرمى 

المنتخب. » وهكذا بقي في المنتخب لعبان فقط هما 

كلاهما  وانتمى  »رافي«.  المرمى  وحار�س  ليفي«  »األون 

ريا�سيو  اأقامه  ال��ذي  الجديد  الريا�سي  النادي  اإلى 

المحررة  ال��وط��ن  مناطق  في  الج��دي��دة  الم�ستوطنات 

»هتحيا«. لم يم�س وقت طويل حتى اختفى رافي اأي�سا 

بطريقة غام�سة بينما نجا األون باأعجوبة من حادث 

ت�سمم قا�س في المعدة. وكانت هذه الحوادث جميعها 

م�سدر قلق كبير في وزارة الربية والريا�سة. 

وكانت المهمة المطروحة مع رئي�س ق�سم كرة القدم 

لمباريات  جديد  منتخب  اإع��داد  هي  اأفيفي«  »يهونتان 

كاأ�س العالم في اأ�سبانيا. وت�سكيل منتخب من ال�سبان 

ال�سغار ي�سم اإليه األون الذي كان اآخر من تبقى من 

في  كان  عندما  األ��ون  اختطف  وقد  الوطني.  المنتخب 

طريقه لإجراء فح�س في م�ست�سفى رمبام بحيفا. من 

هو األون ليفي هذا؟؟

الجزء  تحرير  ومنذ  ال�ستة،  الأي��ام  حرب  »منذ   

الأكبر من اأر�س اإ�سرائيل من نير الغرباء على اأيدي 

مثيل،  لها  ي�سبق  بطولية لم  اإ�سرائيل في حرب  جي�س 

لل�سعب  كانت  التي  الح��دود  اإلى  تقريباً  الوطن  وعاد 

منذ  الأنبياء-  اأي��ام  الذهبي  ع�سره  في  الإ�سرائيلي 

هو  حلم  يدغدغه  ليفي  األون  كان  العظيم  اليوم  هذا 

اأن يمنح مجال كرة القدم في اأر�س اإ�سرائيل كلها تلك 

اإ�سرائيل  التي منحها في حينه لدولة  العظيمة  الهالة 

لكرة  العالم  بطولة  مباريات  في  وال�سغيرة  القديمة 

القدم في طوكيو. 

ولم يم�س وقت طويل حتى تغلب منتخب »هتحيا« 

 *4 بالنتيجة  البلاد  زار  الذي  البرازيل  منتخب  على 

يدا  هناك  اأن  في  ا�ستبه  ال��ذي  األ���ون،  ويقرر  �سفر. 

األمت  التي  الغام�سة  الم�سائب  �سل�سلة  وراء  موجهة 

بالمنتخب، ففي الطريق اإلى حيفا يوقف األون �سيارته 

لحمل جنديين كانا يقفان على قارعة الطريق. وبعد 

وقت ق�سير يوجه اأحدهما �سلاحه اإلى األون معلناً له 

واأن هذه عملية اختطاف.  لي�سا جنديين،  اأنه وزميله 

ويقوم الخاطفان بتخديره. 

ب�سحبة  موجود  اأن��ه  »األ���ون«  يكت�سف  الأ�سر  وفي 

اآ�سريهم  واأن  المنتخب،  م��درب  ونائب  رافي  �سديقه 

يتعاون  عربية  مخربين  منظمة  يمثلون  اأ�سخا�س  هم 

معها بع�س الخونة الإ�سرائيليين. واأن الذي يتعاون مع 
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الخاطفين لي�س �سوى مدرب المنتخب الوطني »اأفراهام 

هجليلي«. كيف �سار مدرب المنتخب الوطني خائناً؟؟ 

ي�سرح رافي ذلك لألون : فزع ال�سوفييت والعرب من 

احتمال اأن يلعب في مباريات كاأ�س العالم »عرب ويهود 

باأخوة كاملة في اإطار منتخب اأر�س اإ�سرائيل الوطني 

لكرة القدم، وللحيلولة دون ذلك فقد اأقيمت منظمة 

اإمدادها بو�سائل غير  مخربين عربية خا�سة« وجرى 

من  واح��د  بينهم  من  موهوبين  وباأ�سخا�س  مح��دودة 

كما  العربي.  العالم  في  المغناطي�سيين  المنومين  خيرة 

جرى ربط هذه المنظمة التخريبية مع عدد من الخونة 

لي�س  �سبان  وهوؤلء هم  وهم خونة،  البلاد  اليهود في 

في قلوبهم اأي اإح�سا�س للوطن ولل�سعب، وهم يتطلعون 

العربية  ال�سلطة  اإلى  كلها  اإ�سرائيل  اأر���س  لت�سليم 

في  ول��دوا  الذين  الإ�سرائيليين  كل  وت�سفي  المطلقة، 

المغناطي�سي  الم��ن��وّم  وق��ام  اإليها.  ه��اج��روا  اأو  البلاد 

العربي بتنويم مدرب المنتخب الوطني، الذي بداأ يعمل 

اإلى الق�ساء على  في �سفوف الخونة دون علمه واأدى 

المنتخب الوطني. 

ونجح  اختطف  عندما  ال�سر  هذا  »رافي«  اكت�سف 

في تنويم المنوم المغناطي�سي، وفي اأن يبتز منه اأ�سرار 

المجموعة الخائنة.. ويقول:

لإبادتنا،  يتطلعون  الذين  العرب،  م��وؤام��رة  »اإن 

�سيكون م�سيرها الف�سل. لماذا؟ لأن نوعيتنا وم�ستوانا 

العددية  الكرة  ولي�س  يقرران  اللذان  هما  الإن�ساني 

نكون  اأن  وهو  �سامياً،  لنا هدفاً  واأن  المادي.  وغناهم 

في بلادنا �سعباً يحتذى به، ومناراً للاأغيار مثل اآبائنا 

الأنبياء من قبلنا«. 

قاله  باأن كل ما  اقتنع  اأن  بعد  يندم »الخائن«  ثم 

اأكيدة..  حقيقة  هو  والإ�سرائيليين  العرب  عن  األ��ون 

اإلى  واللجوء  الفل�سطينية  النكبة  بتاريخ  يتعلق  فيما 

التزييف في عر�س الوقائع.«

ربما من المنا�سب اأي�سا الإ�سارة اإلى راأي عقلاني 

»اأوريئيل  للباحث  وهو  الطفل،  لأدب  الدار�سين  من 

اأوفك« في درا�سة له »الحذر، �سم قاتل« ترجمة وتعليق 

»اأنطون �سلحت«، يقول:

»هذه الكتب ل تربي هوؤلء القراء على ال�ستهتار 

بحياة  ال�ستخفاف  على  ا  اأي�سً واإنم��ا  فقط،  بالعرب 

الإن�سان لمجرد كونه اإن�سانًا. ال�سوؤال، هو: كيف يمكن 

اأولدنا  تعري�س  يتم  الذي  مثل هذا الخطر  نلجم  اأن 

له؟ 

منذ اأن بداأت هذه ال�سلا�سل العن�سرية، الخطيرة 

ال�سغار  القراء  وتاأ�سر قلوب  ال�سوق  والفا�سقة، تغمر 

اإلى  تدعو  والم��رب��ين  الأه���ل  ب��ين  قليلة  اأ���س��وات  علت 

بفر�س  طالب  الم��رب��ين  بع�س  �سدها.  ح��رب  خو�س 

�سخ�سيًا  اأن��ا  الأط��ف��ال.  اأدب  على  جماهيرية  رقابة 

 )1965/10/30 ع��دد  »دف���ار«  �سحيفة  )في  ن�سرت 

مقالً »حول الغذاء الروحي الفا�سق المقدّم اإلى �سغار 

ل  اأنها  اأعتقد  التي  الآتية  بالعبارات  اأنهيته  القراء« 

تزال �سالحة حتى الآن: 
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ت�سرخ:  الكتب  لهذه  ال�ساجّة  الملونة-  »الأغلفة 

ي�ستفيق  لكي  الوقت  حان  لقد  قاتل!  �سمّ  الح��ذر- 

جميع  في  »المعمل«.  هذا  خطورة  على  العام  ال��راأي 

الأقطار تندرج اأمثال هذه الكتب في عداد »القوائم 

الأمر  وهذا  والأدبية.  الربوية  للمجلات  ال�سوداء« 

حانت  وربما  ا.  اأي�سً عندنا  به  العمل  يتم  اأن  ينبغي 

ال�ساعة التي يتعين فيها ت�سريع قانون خا�س يحظر 

الخطير  ال��روح��ي  »ال���غ���ذاء«  ه��ذا  وت�سويق  اإن��ت��اج 

والفا�سق«.

وقد يثار ال�سوؤال: هل نجح الأديب ال�سهيوني في 

تحقيق اأهدافه؟

الطفل  موقف  على  العن�سري  الأدب  تاأثير  حول 

اليهودي من العرب.. كانت الدرا�سة البحثية للباحث 

»اأدير كوهين« بين طلاب ال�سفوف الرابعة والخام�سة 

وال�ساد�سة في مدار�س حيفا. وقد اأرفق الباحث نتائج 

ال�ستطلاع بمقدمة كتاب له حول »انعكا�س �سخ�سية 

عام  في  ن�سر  وقد  العبري«،  الأطفال  اأدب  في  العربي 

موقع  ان��ظ��ر  �سلحت«.  »اأن���ط���وان  ترجمة  1985م، 

»www.moqawama.tv
�سارك في ال�ستطلاع )520( طالبًا حيفاويًا، واأن 

يكتبوا حول خم�سة موا�سيع، وهي: 

 اأولًا: ما هي التداعيات التي يثيرها �سماع كلمة: 

عربي؟! 

مو�سوع  اأو  ق�سير  و�سف  اأو  ق�سة  كتابة  ثانيًا: 

اإن�ساء حول لقاء مع عربي. 

و�سف  على  ينطوي  ق��روؤوه  كتاب  تلخي�س  ثالثًا: 

للعربي، و�سرح تاأثيراته عليهم. 

رابعًا: محاولة �سرح اأ�سباب النزاع مع العرب. 

اإحراز  كان  اإذا  فيما  باآرائهم  المجاهرة  خام�صًا: 

حياة  قيام  ممكنًا  ك��ان  اإذا  وفيما  ممكنًا،  ال�سلام 

�سداقة وتعاون مع العرب. 

>> جاءت نتائج الاستطلاع كما يأتي:
مذهل،  ب�سكل  ع��ال  العربي  من  الخ��وف  م�ستوى   .1

ترافقت  الإج��اب��ات  من  بالمائة   75 من  اأك��ر  ففي 

و«القاتل«  الأولد«  »خاطف  مع  العربي  �سخ�سية 

و«المخرب« و«المجرم« واأ�سباه ذلك. 

2.تجريد �سخ�سية العربي تجريدًا �سلبيًا )قولبتها(، 

وهو تجريد مكرّ�س في اأدب الأطفال العبري، طاغ 

الطلاب  اإلى  طلب  التي  الخم�سة  الأ�سئلة  على 

الإجابة عليها. ففي حوالي 80 بالمائة من الإجابات 

تاأطرت ت�سابيه العربي في العبارات الآتية: »يعي�س 

في ال�سحراء«، و»�سانع الخبز«، و»يلب�س الكوفية«، 

و»راعي بقرة«، و»ذو �سحنة مخيفة«، و»في وجهه 

ندبة«، و»قذر ونتن«، و»تنبعث منه رائحة كريهة« 

وغيرها. 

ل�سكل  اليهود،  الطلاب  اأو�ساط  بين  التام،  3. الجهل 

العربي وهيئته وهندامه وتاريخه وعاداته. فبع�س 

الطلاب قالوا: اإن العرب »اأ�سحاب �سعر اأخ�سر«، 

فيما اأكد اآخرون اأن »العرب لهم ذيول«! 

4. ت�سعون بالمئة من الطلاب يتنكرون لحق العرب في 

اأو  �سنقهم  اأو  قتلهم  ينبغي  باأنه  ويوؤمنون  البلاد، 

ترحيلهم. 



درا�سة

 العدد 6677

5. ف��ق��ط ق��لائ��ل م��ن ال��ط��لاب ح��اول��وا 

�سرح اأ�سباب النزاع مع العرب بقدر 

اكتفى  فيما  التف�سيل،  من  منا�سب 

ومبت�سرة  مقت�سبة  بجمل  الباقون 

)اأي  »اأنهم  مثل:  التاريخ  �سياق  من 

العرب( ينوون قتلنا.. وت�سريدنا من 

البلاد.. واحتلال مدننا. وقذفنا اإلى 

البحر«!! 

يرغبون  ال��ذي��ن  ال��ط��لاب  غ��ال��ب��ي��ة   .6

ينبغي  »ال�سلام«  اأن  يرون  بال�سلام 

بال�سيادة  ال��ع��رب  ت�سليم  يعني  اأن 

اإ�سرائيل  »اأر���س  على  الإ�سرائيلية 

الكاملة«، بما في ذلك ال�سفة الغربية 

وقطاع غزة.

ويبقى  الأول،  الن�سف  هي  النتائج  هذه  اأن  بَيد 

اأهمية، وهو ما ورد في  يقل  الذي ل  الآخ��ر،  الن�سف 

ولتقديم  ال�ستطلاع.  اأ�سئلة  على  الطلاب  اإج��اب��ات 

اأمثلة منها:

-ردًا على ال�سوؤال الأول )التداعيات التي يثيرها 

مجرد ال�ستماع اإلى كلمة عربي( ردّ )ر.�س( بقوله: 

ل�سّ،  مختطف،  بقر،  راع��ي  ن��تن،  و���س��خ،  »مج���رم، 

غريب، فلّاح، عامل بناء«. 

وكتب )ي.ع(: اإن »�سحنته غريبة، ع�سبي المزاج 

وحادّ، ذو �سعر اأخ�سر، �سرير، مخبول، مت�سرد«. 

وكتب ثالث، رف�س كتابة ا�سمه: اإنه »عدو، خنزير، 

ل�سّ، مخبول، جلده غامق«. 

.. »ولدى توقف الباحث عند اأدب الأطفال العبري 

الثالث في  ال�سوؤال  القراء )وهو مو�سوع  وتاأثيره على 

ح�سيلة  �سمن  اإنه  القول:  اإلى  يخل�س  ال�ستطلاع( 

كتب الأطفال المعرو�سة في ال�سوق حتى تاريخ اإجراء 

ال�ستطلاع والتي يقبل عليها »القراء ال�سغار« ل تزال 

غالبية هذه الكتب ت�سوّه �سخ�سية العربي وتنمي بين 

اأو�ساط قرائها م�ساعر الكراهية للعرب، وال�ستخفاف 

بقوتهم وبمقدرتهم العقلية. 

الخم�سينات  في  اأنه  واقع  اإلى  ذلك  الباحث  ويرد 

وال�ستينات كان التجاه الطاغي، ب�سكل تام، على اأدب 

العربي.  �سخ�سية  ت�سويه  اتجاه  هو  العبري  الأطفال 

اأما في ال�سبعينات )وتحديدًا في اأعقاب حرب اأكتوبر 

الق�س�س  بع�س  نجد  فبتنا  والثمانينات،   ،)1973

اأن  يمكن  عربيًا  بطلًا  تقدم  اأن  تحاول  التي  النادرة 

لتحول  بذلك  الباب  فاتحة  الإن�سانية،  ذات��ه  ن  يكوِّ

كاإن�سان  العربي  �سخ�سية  مع  التعامل  �سوب  ب�سيط 

و�ساحب حق. 

اأع��م��ال دف��وره عومر،  ال��ن��ادرة  وم��ن ه��ذه الكتب 

وبنيامين تموز، ودوريت اأورغاد، ومو�سيه بن �ساوؤول؛ 

اإل اأن ه���وؤلء ال��ك��ت��اب- ي��وؤك��د ال��ب��اح��ث- ح��اول��وا في 

في  اإيجابي  ب�سوء  العربي  مع  يتعاملوا  اأن  ق�س�سهم 

مواجهة نوع من حالة توبيخ ال�سمير )�سعبهم ي�سطهد 

�سعبًا اآخر(، اأو في �سبيل دفع �سريبة كلامية والتظاهر 

بالليبرالية. ولهذا طغت على نتاجهم �سمات ال�سنعة 
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والفتعال. وبدا العربي في هذا النتاج �سيئًا من اأ�سياء 

الطبيعة يحبّه البع�س كما يحبّ زهرة برية. ولم تحمل 

بل  الم�ستقلة،  الفردية  الحركة  خ�سائ�س  �سخ�سيته 

ظل يتحرك في اإطار ال�سخ�سية العربية الم�ستح�سرة 

لأغرا�س اإ�سرائيلية مح�سة- اأغرا�س انتقاد المجتمع 

اأنطوان  )تعليق  التج���اه.  ه��ذا  مقابل  الإ�سرائيلي. 

العبري-وجهات  الأدب  العربي في  »�سخ�سية  �سلحت 

نظر2003م«(.

النزاع  )اأ�سباب  الرابع  لل�سوؤال  بالن�سبة  اأم��ا   ..

مع العرب( فقد اأبدى الطلاب اليهود جهلًا مطبقًا، 

ويوؤكد الباحث: اأن الجهل هو دفينة جيدة لنمو الأفكار 

المتطرفة الجامحة. 

.. واأخطر ما في هذه الأفكار المتطرفة الموقف من 

ال�سلام، وهو مو�سوع ال�سوؤال الخام�س. 

ال�سوؤال:  ه��ذا  على  ردًا  الطالبات  اإح��دى  كتبت 

»ح�سب راأيي ي�ستحيل اأن نتو�سل اإلى �سلام، لأن العرب 

يكرهون اليهود«. واللافت للنظر، في هذا ال�سدد، اأن 

يريدون  اإنهم  قالوا:  الطلاب  من  فقط  بالمئة  ع�سرة 

ال�سلام. وا�ستنكفوا عن تف�سيل �سروطه وموا�سفاته 

واإمكانات تحقيقه. 

اأما الراأي المناق�س لذلك، فهو ما عبر عنه الطالب 

طرد  يجب  راأي��ي  »ح�سب  يقول:  كتب  ال��ذي  )ع.ك( 

اليهود  دم  �سفك  ا�ستمروا في  اإذا  البلاد،  العرب من 

لمجرد كونهم يهودًا. يجب طرد عائلة العربي، ومن ثم 

طرد قريته برمتها. العرب هم بغالبيتهم كارهون لنا، 

ول ن�ستطيع التو�سل اإلى �سلام معهم لأنهم يعتقدون 

اأية  اإلى  نقلهم  يجب  اأنه  اأعتقد  اأر�سهم.  اأخذنا  اأننا 

دولة ممكنة، لأن لهم عدة دول عربية، ولنا فقط دولة 

يظهر  البلاد  هذه  في  الدماء  �سفك  وب�سبب  واح��دة. 

العرب  بطرد  بحق،  ويطالبون،  كهانا  مثل  اأ�سخا�س 

من البلاد«. 

الواقع  اإن  الباحث:  يقول  ال�ستطلاع  نهاية  في 

الأ�ساليب  بمقدرة  كفره  ويعلن  يحبطه.  اأظهره  الذي 

ت�سكل  اأن  على  اليهودية  المدار�س  في  المتبعة  الربوية 

»بديلًا اإن�سانيا« لهذا الأدب الفا�سق! 

>> خاتمة:
اإن الخطاب المبا�سر وغير المبا�سر للكتب الدرا�سية 

وكتب الأدب العبري، تتوجه اإلى هدف مبا�سر، يندر 

النفلات منه.. وهو تر�سيخ المفاهيم العدائية للعربي 

بع�س  في  اأعلنت  قلة  )هناك  العبري  الطفل  عقل  في 

المعادي  التوجه  ه��ذا  خطورة  عن  الربوية  البحوث 

اإل  المجاورة.  البلاد  في  والعرب  اإ�سرائيل  في  للعرب 

اأنها اأ�سوات يمكن ت�سنيفها اإلى عدد من التوجهات.. 

العلمي،  الحياد  خلال  من  الق�سية  يعر�س  من  منها 

ومن يعر�سها من باب »الخوف« على البنية النف�سية 

باب  من  يعر�سها  ومن  العبرية،  الجديدة  للاأجيال 

الر�سد والتوثيق.. وكلها تخ�سع لمبداأ �سهيوني خبيث: 

»اأكره الحرب ولكن ل حيلة غيرها!« اأو »مبداأ ال�سرورة 

واإن كنت اأرف�سها!«. 

تجاه  اأولوياته  يعيد  اأن  العربي  بالباحث  ويجدر 

البحوث الربوية والتعليمية والأدبية على اتجاهين: 

اأول: المزيد من البحث في كتب التعليم العبري في 

اإ�سرائيل، وفي كل المراحل.. وفي كتب »الإبداع الأدبي«، 

تجاه  العبري  الآخ��ر  روؤي��ة  لقراءة  الفنون،  كل  وربم��ا 

م�ستقبل  هو  الذي  العبري  الطفل  تجاه  ثم  العربي.. 

دولتهم التي تقع في بوؤرة وقلب العالم العربي. 

ثانيا: اإعادة قراءة الكتب التعليمية والأدبية العربية 

)الموجهة اإلى الطفل(، من اأجل و�سع الردود المنا�سبة 

وك�سف الأكاذيب التاريخية وعر�س الحقائق.

ومواجهة  العربي،  المثقف  بوعي  اإل  الآن  ول حيلة 

مع  وخ�سو�سا  بالفكرة،  والفكرة  بالكلمة..  الكلمة 

المهتمين باأدب الطفل العربي، المنوط بهم اأ�سا�سا<
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�شعر

سَفَر..!

ناجي عبداللطيف - م�صر

�سَفرٌ..

من بَدءِ التكوين ِ..، 

اإلى بَدءِ الت�صويرِ..،

اإلى بَدءِ البدْءِ..،

اإلى رَحمِ القلبِ..،

            �صَفرْ.!

اآهٍ..

   منْ طولِ الرحلةِ..

   يامولايْ.!      

  حيَن اأ�صدُّ الزادَ..،

،..   واأخلعُ نعليَّ

  واأ�صعدُ نحوَ �صَمَاكْ.

اآهٍ..

   منْ يعرُجُ بي في ليلةِ 

عُر�صيْ.؟،

فُ قلبيَ بالبيتِ     فيُطوِّ

المعمورِ..،

                    وي�صلكُ نحوكَ..

                    يامولايَ..

                   �صبيلَ لقاكْ.!

�صليْت بطيبةَ بالاأم�سِ..،

واأتيْتُ اإلى �صيناء..،

دَعَوْتكَ ربي..،

اأن تمنحني ذكرَ الاأنفا�سِ..،

         واأنفا�سَ الذكرْ.!

ماملَّ القلبُ من الدعوات..،

                  ماملَّ القلبُ.!،

مَرَرْتُ بلحْمْ..،

اآهٍ..

       من بُ�صرى الروح ِ..،

،..        اإذا مرَّ

      على ) مَريَم (  اإبنة 

)عمْرانْ (.،

       فهَززْتُ اإليَّ بجذع 

النخلةِ..،

اآهٍ .. يامولايْ.،

     من �صوقِ ال�صوقِ..

     اإلى لقياكْ.

الاآنَ..

    اإلى بيتِ المقد�سِ اأ�صعى..،

ـاأ يامولايَ..،     اأتهيَّ

    لكي  اأدخلَ..،

   اأركعَ في قدْ�سِ الاأقدا�سْ.

اآهٍ ..

،..   من فعلِ الربِّ

  بقلبِ العبدِ..،

  اإذا ما �صجدَ القلبُ..،

  تحقق يامولايَ القرْبُ..،

                      وح�صْبْ.!

تلك اإذن..،

      اآية ع�صقٍ..،

      خطتْ بالنورْ.!

اآهٍ..،

   من نورِ النورِ..،

  اإذا ما�صقَّ الُحجْبَ..،

              وطلْ.!

اآهٍ..،

  من نور النورِ..،

  اإذا ما�صقَّ الحجْبَ..،

              وطلْ.!
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اليتيم
وفاء عمر ح�سرمة - �سورية

ن�����ازف ج�������رح  �آلام  م���ت���ح�������س�������س���ا 

يت�سرمُ �لح�سا  نب�ض  في  ز�ل  م��ا 

هذي �لدمى.. وملاب�ض �لعيد - �لتي 

ب��ات��ت م���ع �لاأح�������لام- م���ا ي��ت��وه��مُ

وم�ساهد �لحلوى وبع�ض من �سدى

���س��ح��ك��ات ط���ف���ل م�����س��ع��د ي����رنُم

����س���دره ح���ن���اي���ا  في  وت����رع����د  �آه.. 

ح���������س����ر�ت ق����ل����بٍ ������س�����ارخ ي����ت����األُم

�ل��رى �أب��وي��ن.. غ��اب��ا في  متذكر� 

ف�����غ�����د� ي���ت���ي���م���ا ت����ائ����ه����ا ي���ت���ج���ه���مُ

مفت�سا  �لح��ي��اة  �سخب  في  ويغيب 

مبهمُ رك���ن  و�ل��ن��ف�����ض  نف�سه،  ع��ن 

غُ�������س���ة ي���������وم  ك�������ل  ت��������رت��������اده في 

وت���ن���و����س���ه في ك����ل ����س���ب���ح �أ����س���ه���مُ

�أب��ح��ث فيهما  ح��دق��ت في ع��ي��ن��ي��ه، 

ع����ن ع�����زم ج���ي���ل ����س���اب���ر �أت���و����س���مُ

وم����ددت ن��ح��و ي��دي��ه ك��ف��ي حاملا

ع��ط��ر �لم��ح��ب��ة ف��ان��ث��ن��ى ي�����س��ت��ف��ه��مُ

مناجيا �أ�ستجير  �سوتي  فرفعت 

�أن��ت �لاأرح��مُ رب��اه.. �سنه، فاأنت.. 

ون���ظ���رت ح����ولي �أ���س��ت��ع��ن ب��اإخ��وة

ر�مو� �ل�سلاح: �إلى �لفلاح تقدمو�

م���ن ي��ك��ف��ل �ل��ي��ت��م ويم�����س��ح دم��ع��ة

ح���رى وي�����س��ن��ع م��ن��ه م��ا لا يُ��ه��دمُ

فع�سى �ليتيم ي�سير عزما منتجا

ف��ي�����س��يء في �لاآف�����اق م��ا لا يُ��ظ��ل��مُ
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دم�شق 
في �شعر م�شطفى عكرمة

يرسخ الشاعر مصطفى عكرمة تقليدا درج عليه شعراء العربية 
منها  مختلفة،  عناوين  تحت  الأدبية  ال��دراس��ات  تناولته  القدم  منذ 
رث����اء الم����دن ال���زائ���ل���ة، والات���ع���اظ بم���ا ح���ل ب��ه��ا م���ن ن��ك��ب��ات. أو م���ن قبل 
مرحلة الاستقرار المدني، فقد كان الشاعر العربي شديد الارتباط 
بمضارب قبيلته وتنقلها. وتحول هذا الولاء بعد الفتوح إلى موطن 
في  آبائه  ماضي  إل��ى  يحنّ  ظل  الشاعر  أن  غير  الم��دن،  في  الاستقرار 

والنقاء  ال��ب��راءة  حيث  الطبيعة  حضن  ف��ي  الح��ي��اة  وي��ؤث��ر  ال��ب��ادي��ة، 
والقيم العربية الأصيلة. 

عبداللطيف الأرناوؤوط - �سورية 

درا�سة

 العدد 7077
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لقد تعددت العوا�شم ون�ش�أت مدن جديدة في كل 

اأرج�ء الع�لم الإ�شلامي بعد الفتوح، ودرج ال�شعراء من 

اأبن�ء هذه المدن على تخليده�، اإذ نجد لكل مدينة اأو 

ع��شمة مَنْ يمدحه� ويحن اإليه� ويوؤثره� على �شواه�، 

النوائب  يعدد  اأو  واندث�ره�،  �شقوطه�  على  يبكي  اأو 

التي تحل به�، كم� نجد لدى ال�ش�عر ابن الرومي في 

»اأبي  رث���ء  اأو  ال��زنج،  ث��ورة  بعد  الب�شرة  نكبة  و�شف 

البق�ء الرندي« لمدن الأندل�س بعد �شقوطه�، وقد تغدو 

هذه المدن والعوا�شم رمزا يج�شد قطرا معين� ويمثله، 

ظل  في  العريق  م�شر  ت���ري��خ  تج�شد  الم��ع��ز  فق�هرة 

الح�ش�رة العربية الإ�شلامية، وكذلك بغداد الر�شيد، 

ودم�شق بني اأمية رمز لعروبة بلاد ال�ش�م.

على اأن تمجيد ال�شعراء لهذه العوا�شم والمدن، ل 

بين  والتف��شل  التم�يز  اإط�ر  في  اإليه  ينظر  اأن  ي�شح 

ع��شمة اأو مدينة عربية واأخرى. 

وهي نظرة اإقليمية �شيقة تغلب التجزئة والنق�ش�م 

على الوحدة العربية والإ�شلامية ال�ش�ملة، اإذ ل يمكن 

للجزء اأن يت�ش�مى على الأجزاء الأخرى، ول اأن تف�شل 

مدينة على مدينة اأخرى، ف�لعلاقة بين المدن العربية 

اختلفت  مهم�  تن�حر  اأو  ت�ش�د  علاقة  لي�شت  كله� 

لنف�شه�  تن�شب  اأن  له�  ولي�س  الم�ش�لح،  اأو  ال�شي��ش�ت 

اأهله�  ووهب  مح��شن،  من  الله  خ�شه�  مهم�  التميز 

من قيم.

به  خ�����سّ  م���  ن��ق��راأ  اأن  ي��ج��ب  المنطلق  ه���ذا  م��ن 

عبر  وتمجيد  اإط����راء  م��ن  دم�شق  مدينة  ال�����ش��ع��راء 

اأو  اأبن�ئه�  م��ن  ك���ن  م��ن  ومنهم  المتط�ولة،  ال��ق��رون 

من  ومنهم  اأبن�ئه�،  اأح��د  ف�أم�شى  زمن�  فيه�  اأق���م 

اأو عراقته�  الغن�ء  وغوطته�  ال�ش�حرة  فتنته طبيعته� 

الت�ريخية، ومنهم من غ�دره� راغم� منفي�، فحن اإلى 

هي  وحده�  المك�ن  جم�لي�ت  فلي�شت  والع�شير،  الأهل 

التي تدفع ال�شعراء للحنين اإلى المدن، واإنم� الرابطة 

وتوفر  ذويه،  بين  ب�أنه  ال�ش�عر  ت�شعر  التي  الإن�ش�نية 

دم�شق  اأهل  خ�س  من  ومنهم  الراحة،  من  ف�ش�ء  له 

ب�للطف والكرم وح�شن المع��شرة. وقد نجد في ال�شعر 

العربي القديم من ي�شبغ هذه المح�مد على مدن اأخرى 

م�سطفى عكرمة



درا�سة

 العدد 7277

بح�شب علاقة ال�ش�عر بهذه المدن ومدى ارتب�طه به�. 

ومنهم من اأح�س اأنه ينت�شب اإلى دار العروبة والإ�شلام، 

دوم�  المرتحل  فقلبه  معينة،  ع��شمة  اأو  قطر  اإلى  ل 

بينه� موزع بين اأم�ش�ره�.. ق�ل ال�ش�عر اأبو تم�م:

بال�سام اأهلي، وبغداد الهوى، واأنا

بالرقمتين، وبالف�سطاط جيراني

وم���ا اأظ���ن ال��ن��وى ي��وم��ا تحوّلني

ح��ت��ى ت��ب��ل��غ��ن��ي اأق�����س��ى خ��را���س��ان

ب�لمك�ن  ال�����ش���ع��ر  �شلة  ح���ول  ال��ن��ظ��ر  يلفت  م��� 

اهتم�م بع�س ال�شعراء المع��شرين بجمع م� ج�ءت به 

تعزيزا  خ��شة،  مجموع�ت  في  المدن  حول  قرائحهم 

لوحدة هذه المدن وانت�ش�به� اإلى اإط�ره� الكلي العربي 

والإ�شلامي.

ولو ا�شتعر�شن� ال�شعر الذي قيل في دم�شق قديم� 

هذه  ن�لت  فقد  ال�شفح�ت.  ل��ه  ات�شعت  لم���  وحديث� 

المدينة الخطوة لدى ال�شعراء بعد الإ�شلام، فقد ك�نت 

في مرحلة المد العربي دارا للخلافة الأموية، وح�فظت 

عبر ت�ريخه� الطويل على هويته� العربية الإ�شلامية، 

الخلافة  انتق�ل  بعد  وثق�فته�  ب�أ�ش�لته�  واحتفظت 

ي�ألفه�  م���  �شرع�ن  داف��ئ��ة  مدينة  وه��ي  ب��غ��داد،  اإلى 

�شدره  يفتح  ال��ذي  ع�لمه�  في  ويجد  ال��واف��د،  الغريب 

لتن�زعه  حتى  عجيبة،  اإن�ش�نية  رح�بة  الطبق�ت  لكل 

نف�شه ب�لبق�ء فيه�، وم� اأكثر الوافدين الذين تحولوا 

عن اأوط�نهم بعد زي�رتهم له�، واتخذوه� دار اإق�مة! 

جم�ل  بين  تجمع  التي  الف�تنة  طبيعته�  اإلى  اإ�ش�فة 

يمد  الذي  الم�ء  وح�ش�رة  الدافئة،  و�شم�شه�  الب�دية 

اإح�طة  ب�أحي�ئه�  فتحيط  والجم�ل،  ب�لحي�ة  غوطته� 

ال�ش�م  يرى  من  كل  اأن  عجب  فلا  ب�لمع�شم،  ال�شوار 

يع�شقه�..

�   �    �
وت�أتي المجموعة ال�شعرية بعنوان )عليكم ب�ل�ش�م( 

لل�ش�عر م�شطفى عكرمة امتدادا لفي�س من الق�ش�ئد 

التي مجدت ال�ش�م في القديم والحديث.

في  ب�رز  اإ�شه�م  له  عكرمة..  م�شطفى  وال�ش�عر 

القريحة،  غزير  متدفق  �ش�عر  وهو  الأدبية،  ال�ش�حة 

موفور الن�ش�ط.. اأ�شدر عدة مجموع�ت �شعرية، تجمع 
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ال�شعرية،  والق�شة  ال�شعرية  والم�شرحية  ال�شعر  بين 

وطبع بع�س اآث�ره اأكثر من مرة. وقد ح�شد عددا من 

الجوائز الت�شجيعية.

�شيف�،  ف���أ���ش��رت��ه  زائ����را،  فتى  دم�شق  اإلى  ج���ء 

اأ�شرته حتى ليعده� موطن انتم�ئه،  وا�شتقر فيه� مع 

وتراه مدفوع� بحنين م� فتئ ي�شوره في �شعره اإلى حد 

الفتن�ن.. يقول في مقدمة مجموعته: 

في  �شكني  جعل  ب���أن  اأكرمني  ال��ذي  )الح��م��دلله 

ال�ش�م، فك�نت اأكبر نعمة منه عليّ بعد الإيم�ن به(، 

وهو ين�جيه� بل�ش�ن الع��شق الوله�ن:

مثل  حبك  اإن  الرائعة،  الخ�لدة  الحبيبة  )اأيته� 

واإني  بي�ني،  ف���ع��ذري  بي�ن،  كل  ف��وق  يبقى  ح�شنك 

لأظنك تعذرين لم� من اأمري تعلمين(.

مجموعته  ع��ن��وان  »ع��ك��رم��ة«  ال�ش�عر  وي�شتمد 

 
)2(

ال�شريف النبوي  الحديث  من   
)1(

ب�ل�ش�م« »عليكم 

وراأى من جم�ل دم�شق و�شحر طبيعته� وخير اأهله� م� 

يفي بوعد الر�شول الكريم صلى الله عليه وسلم فنظم الحديث �شعرا 

لطيف�، وح�فظ على ن�شه وم�شمونه.. فق�ل:

»ع��ل��ي��ك��م ب���ال�������س���ام« ف��ت��ل��ك اأر�����ض

ب��ه��ا ال��رح��م��ن يُ�����س��ك��ن م���ن اأح��ب��ا

اأف���ا����ض ب��ه��ا م��ن ال���رك���ات في�سا

ب����ه ت�������زداد ع����ر ال����ده����ر خ�����س��ب��ا

وق�����د اأج�������رى ب���ه���ا ب������ردى ف���رات���ا

ف����ك����ان لح�������س���ن���ه���ا روح��������ا وق���ل���ب���ا

يعك�س  ال�ش�عر  و�شعر  التن��س بين الحديث  وهذا 

الأ�ش�ليب  احتذاوؤه  اأولهم�  ب�شعره:  تت�شلان  حقيقتين 

على  الإبداعية  قدرته  وث�نيهم�  التراثية،  ال�شعرية 

اإح��ي���ء ال���تراث والع����تراف ب��ه نم��وذج��� يحتذيه في 

النظم، وي�شترجعه ليظل م�ثلا في ذاكرة الأجي�ل.. 

تتف�وت  �شعري�  ن�ش�  ع�شر  اثني  المجموعة  ت�شم 

ترتيب�  ال�ش�عر  رتبه�  وق��د  وطوله�،  م�ش�مينه�  في 

زمني� ي�شمح بدرا�شة تطور تجربته ال�شعرية، وارتبط 

ودينية،  اجتم�عية  بمن��شب�ت  الق�ش�ئد  هذه  بع�س 

ف�أبي�ت مقطوعته )اأي�من�( تعد من اأجمل م� يمكن اأن 

يعبر عنه �ش�عر في و�شف براءة المحبين وعفتهم في 

لق�ءاتهم في قلب الطبيعة النقية على �شفة »بردى«، 

يقول فيه�:

الأق������داحُ ت�����س��ك��رن��ا ول  ال������راح  ل 

���س��ك��رت ب��ل��م�����س��ة راح��ت��ي��ن��ا ال�����راحُ

بخمرها  نح�ض  ول  تُ���دار  م����أى 

الأرواحُ ت���اأث���م  اأن  ال���ه���وى  ي���اأب���ى 

ل���ل���ذك���ري���ات و����س���ح���ره���ا اأي���ام���ن���ا

ف��رف��ي��ق��ه��ا ع����ن ����س���رن���ا اإف�������س���احُ

الهوى ف��ن  اأج��ف��ان��ن��ا  على  تغفو 

وع����ل����ى م���ن���اه���ل ث���غ���رن���ا ت����رت����احُ

ف��ل��ن��ا ج��ن��احٌ رفّ في ق��ل��ب ال��دج��ى

جناحُ رفّ  الفجر  ارتعا�ض  وعلى 

ت���ت���زاح���م الآم��������ال ت��خ��ط��ب ودن����ا

وت����غ����ار م����ن اأف����راح����ن����ا الأف��������راحُ
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بيننا يلهو  النجم  فيدنو  نلهو.. 

اآث�����ام�����ن�����ا م����ل����ه����ى ل��������ه، وم����������راحُ

ك��ف��ن��ا ف����الم����ن����ى في  اآن�����������اً  ونج����������دُّ 

ك���اأ����ض، وم����ن ب����ردى ت����دار ال����راحُ

المحبين،  ب���راءة  فيه  تتن�غم  ���ش���دق،  �شعر  ه��ذا 

ب�لواقع،  الأمل والحلم  فيه  ويتع�نق  الطبيعة،  و�شف�ء 

الم�شتقبل  بمنى  ب���لآم���ل  المفعم  المحبين  وح������ش��ر 

في  »ب��ردى«  حلم  هو  الم�شترك  حلمه�  وك���أن  الموعود، 

جري�نه يحمل الأمل للتربة العط�شى.. 

)حبي  ب��ع��ن��وان  ال��ق�����ش��يرة  مقطوعته  ت��ق��ل  ول 

مطلعه�  وفي  الطويلة،  ق�شيدته  عن  جم�ل  وب��لادي( 

يقول مخ�طب� محبوبته:

���س��األ��ت��ن��ي م���ن ي���ا ت����رى ب���ف���وؤادي

غ���ير ح��ب��ي ل��ه��ا؟ ف��ق��ل��تُ: ب����دي

وهو مدخل لطيف للحديث عن وحدة الأمة:

وال���غ���رور ت��سى ال���وه���م  ���س��ق��ط 

واح���ت���وى ال���ذع���ر دول����ة الأح���ق���اد

ا�ستحالت قومي  بين  والخ�فات 

وح�����دة.. والح�����دود مح�����ض رم��اد

وال��ت��ق��ى م��غ��رب ال��ع��روب��ة في ال�سا

ب����غ����داد ب���ج���ن���د الإب�������������اء م������ن  ح 

ف��ا���س��األ ���س��ئ��ت  واإن  اأم���ت���ي  ه����ذه 

اأ������س�����ه�����ادي اأم������ت������ي  اأع�������������داء  اإن 

األ������������ف ف����������اد ل�����ك�����ل ح�����ب�����ة رم�����ل

كَ���������رُمَ الم����ف����ت����دى، وع�������زّ ال����ف����ادي

وينهي هذه الق�شيدة بقوله الجميل: 

اأن����ا اأف�����دي ح��ب��ي ب���روح���ي وقلبي

وب���ح���ب���ي اأف���������دي ح����م����اة ب������دي

ويعتز في مقطوعته )ي� �ش�م( بم��شي بلاد ال�ش�م، 

حيث تبدو الحرب امتدادا لم��سٍ يختزله ال�ش�عر في 

خم�شة ع�شر بيت�، موؤكدا قول البحتري:

وال���������س����ع����ر لم�����ح ت���ك���ف���ي اإ�����س����ارت����ه

ل����ت خ��ط��بُ��هْ ول��ي�����ض ب���ال���ه���ذر طُ����وًّ

ونلمح في مقطوعتيه )ي� بردى( و )�ش�آم ت�شرين( 

والم�ش�مين  للم�ش�عر  وتركيزا  تكثيف�  الق�شيرتين، 

يغني عن المطولت، يقول في )ي� بردى(:

القلب وابتردا على �سفافك هام 

لأن���ت ك���لُّ الم��ن��ى ي��ا ح��ل��و ي��ا ب��ردى

في غوطتيك لقومي األف ملحمةٍ

ال�سهدا اأم����ة  ون��ب��ق��ى  ك��ن��ا،  ت��ق��ول 

���س��ح��ا الإب������اء ب��ن��ا لم���ا ه��ت��ف��ت وم��ا

اأح���ه �سوتك قد زدنا به ر�سدا!

اأب���دا ��ه��ا  ريَّ ق��وم��ي  لأرواح  فا�سلم 

فنحن بالحب، نحن ال�سانعون غدا

النظم  في  وطواعية  وعفوية  تدفق  الأب��ي���ت  ففي 

واق����تراب م��ن ال��ل��غ��ة الم��ح��ك��ي��ة) ي��� ح��ل��و ي��� ب���ردى(، 

وتنتظمه� وحدة �شعورية وم�شمونية تم�ثله� مقطوعته 

عن )�ش�آم ت�شرين( وقد ج�ء فيه�:
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العربُ والتقى  تهادى  ث��راك  اإلى 

يا من هواك هو التاريخ والن�سبُ

ج��اوؤوك يا �سام والآم��ال ت�سبقهم

اأبُ اأن����ت  ����س���ام،  ي���ا  ل��ه��م  اأمٌّ  واأن�����ت 

تجمعهم ال�سام  اأن  الأحبة  ح�سب 

���س��ب��بُ ت��وح��ي��ده��م  في  ح��ب��ك  واأن 

�   �    �
واإذا انتقلن� اإلى المطولت، وقد قيلت في من��شب�ت 

اجتم�عية ه�دفة، نلمح اأن ال�ش�عر تحت ت�أثير اأهداف 

عن  تكون  م�  اأبعد  هي  تف�شيلات  في  يغرق  المن��شبة 

فيه�  ي�شكو  ق�شيدة  ففي  المجنح،  وع�لمه  ال�شعر  اآف�ق 

جف�ف »بردى« ويردّه اإلى العبث بمجراه وغي�ب اإيم�ن 

التوبة  اإلى  ويدعوهم  اأبدعه،  ال��ذي  ب�لخ�لق  الن��س 

والتقوى، والحف�ظ عليه، يف�شل ال�ش�عر في ا�شتعرا�س 

واقع النهر المتدفق، وانقط�ع مجراه ح�لي�، وقد ك�ن 

ملج�أ للعط��س، ومنتزه� لأهل دم�شق، ومنهلا للوراد، 

وم��وردا  ال�شتحم�م،  واأم���ك��ن  العب�دة  ل��دور  وراف���دا 

ف��رح،  تغريدات  لل�شمع  وخ��ري��ره  والح��ي��وان،  للطير 

وم�شدر �شق�ية لأ�شج�ر الغوطة. ثم ي�شور ح�ل بردى 

فيرى اأنه اليوم اأجدر ب�لبك�ء، ب�شبب التفريط في هدر 

م�ئه، وهو كفر وجحود، في� ويح �شعب �شيع عنوانه! 

كم� يقول.

اإلى مق�لة  اأقرب  اأن الق�شيدة تك�د تكون  ل �شك 

بتف��شيله�،  دم�شق  مدينة  حم�ية  لجنة  عن  �ش�درة 

ثوب  األب�شه�  ال�شعري  تمكنه  ب�شبب  ال�ش�عر  اأن  ومع 

وحقق  بجمهوره،  الت�أثير  في  ونج��ح  ال�شعرية،  اللغة 

الهدف الجتم�عي من نظمه�، اإل اأنه� لم تتحرر من 

ع�لم النثر ولغته الوظيفية، وق�س على ذلك ق�شيدته 

المطولة الميمية بعنوان )�ش�آم الأحبة( فقد ورد فيه� م� 

كرره في مقطوع�ت �ش�بقة عن م��شي دم�شق وت�ريخه� 

وقد  الله،  كن�نة  فهي  ديني�،  بعدا  ومنحه�  الن�ش�لي، 

بع�شه�  وخلا  المحفوظ،  لوحه  في  تع�لى  الله  ب�ركه� 

من ذكر المن��شبة التي قيلت فيه�، فك�نت تعبيرا غير 

اأث�رته�  واإنم�  الأح��وال،  من  مقيد بمقت�شى  اأو  موجه 

للغوطة،  زي�راته  بع�س  خلال  من  ال�ش�عر  اأح��شي�س 

في  وقعت  التي  الب�رزة  الوطنية  ب���لأح��داث  ت�أثره  اأو 

تلك المرحلة، وبدت المقطوع�ت التي تقيده� من��شبة 

الذاتية  ب�لم�ش�عر  تحفل  لكنه�  اأبي�ت�،  اأقل  اجتم�عية 

والتغزل  واأهله�،  دم�شق  لمدينة  ال��وف���ء  في  الدافقة 

وهو  ارتج���ل  ال�ش�عر  نظمه  بع�شه�  اإن  بل  بجم�له�، 

اأمره  يح�شم  اأن  قبل  و�شحره�  الغوطة  جم�ل  يتملى 

في الإق�مة بدم�شق، فك�نت الأبي�ت على وج�زته� اأقل 

احتف�ء بتف�شيل المع�ني، واأطوع في التعبير عن �شدق 

م�ش�عره من بقية المطولت التي ا�شطر ال�ش�عر فيه� 

اأن يراعي الجمهور، وينطلق من هدف اإر�ش�ئه وتثبيت 

الإطن�ب،  والتف�شيل حتى  ب�لإط�لة  ال�شعرية  موهبته 

يقول اأم�م م�شهد الغوطة ال�ش�حر، تحت عنوان ) بين 

الغوطتين(:
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وهيامي �سبوتي  اأذك���ر  ع��دت  م��ا 

م���ا دم����تُ اأح���ي���ا ب���ين اأه����ل ال�����س��امِ

خ���ل���ف���تُ اآلم��������ي ال���ي���ت���ام���ى ك��ل��ه��ا

واأت����ي����ت����ه����ا في م����وك����ب الأح����������مِ

ن�سيمها هب  حين  اأم�سي  ون�سيت 

وب�����������داأت ح�����ين راأي����ت����ه����ا اأي����ام����ي

�سبحان من اأجرى هواها في دمي

����س���ح���را.. ف�����س��ال��ت رق����ة اأن��غ��ام��ي

واروني ت���رف���ق  ب������ردى  ي����ا  ب�����الله 

واأف������ق ���س��ب��اي��ا الح����ب والإل����ه����امِ

ل��و ك��ان لي في ال��ده��ر م��ا اأخ��ت��اره

ال��غ��وط��ت��ين مقامي ب��ين  لج��ع��ل��تُ 

المتكلفة،  البي�نية  ال�شور  تك�د تخلو من  ف�لأبي�ت 

الخ�لية  الم�أنو�شة  واللغة  وال�شدق  الو�شوح  يحكمه� 

من التراكيب الم�شطنعة، وتبدو في �شدقه� و�شف�ئه� 

مثل غوطة دم�شق في ريع�ن ت�ألقه� ب�لربيع، وقد �شبق 

الن�بع  ال�شعر  من  اللون  هذا  تميز  لحظوا  اأن  للنق�د 

بقول  واأعجبوا  ت�شنع،  كل  من  يخلو  الذي  القلب  من 

ال�ش�عر القديم وهو يج�شد لوعة نف�شه لفراق الأحبة:

بالترب مولعا اأخط الخط  غداة 

������عُ ب��ك��ف��ي وال����غ����رب����ان ح������ولَي وُقَّ

فواقعية الم�شهد وب�ش�طته لدى ال�ش�عر »م�شطفى 

تح�كي  التعبير  و�شدق  الغوطة  �شحر  اأم���م  عكرمة« 

واقعية �شعر ذلك ال�ش�عر القديم.

المجموعة  في  الث�نية  المقطوعة  اإلى  انتقلن�  ف���إذا 

ارتج�ل  ال�ش�عر  نظمه�  الجم�ل(  )فو�شى  وعنوانه� 

تحول  نلم�س  الربيع،  ف�شل  في  الغوطة  م�شهد  اأم���م 

طب�ق  من  ال�شنعة  على  لتك�ئه  �شعره  في  ملحوظ� 

ومق�بلة:

فو�سى الجمال باأر�ض ال�سام ترتيب

مكتوبُ الله  بيمنى  الج��م��ال  ه��ذا 

منمنم من بديع ال�سنع لي�ض به

اإل الم��ف��ات��ن اأن����ى ���س��رتَ وال��ط��ي��بُ

تروى الأعاجيبُ اإذ تروى لغوطتها

وعن �سواها فما تروى الأعاجيبُ

ف�ل�ش�عر يعمد اإلى ال�شنعة في اأبي�ته، فيط�بق بين 

المكتوبة  الغوطة  �شورة  وي�شتعير  والترتيب،  الفو�شى 

ب�لخي�ل،  مفعمة  محلقة  ���ش��ورة  وه��ي  الله،  بيمنى 

ويج�ن�س بين الرّي والرواية في البيت الث�لث.

فنجد في تلك ال�شنعة الفنية لديه تطويرا لتجربته 

فني�  ح�ملا  لتكون  اللغة  لت�شخير  وطموح�  ال�شعرية، 

للتعبير ين�أى به عن المب��شرة.

درة  )ي�  عنوانه�  ق�شيدة  في  ال�ش�عر  اأن  ونلاحظ 

دم�شق  فيجعل  الخي�ل،  وراء  بعيدا  يذهب  النجوم( 

ج�ء  فقد  تخومه�،  في  لل�شم�س  و�شريكة  النجوم،  درة 

ملج�أ  ودم�شق  ال�شي�ع،  عن�ء  لي�شتريح من  دم�شق  اإلى 

كل ع�ثر منكود، واأديمه� يكحل عيون المجهد، ويداوي 

الزم�ن،  واأرك���ن  الفتح  ق���دة  واأهله�  الع�ني،  ن�شميه� 

العروبة  وحم�ة  المجد،  وبن�ة  ال��ق��ويم،  النهج  وحم�ة 

والإ�شلام:

العظيمْ الفتح  ال��زم��ان وق���ادة  اأرك���ان  اأه��ل��وك 

درجوا على النهج القويم فاأ�سعدوا النهج القويْم

القويْم والخ��ل��ق  والإي��ث��ار  ملكوا فكان الح��ب 

وال�ش�عر يتدفق بطواعية، فلا تعقيد في المع�ني، ول 

نبوّ في قوافيه لأنه �ش�دق في م�ش�عره تج�ه اأهل دم�شق 

وم��شيه المجيد.

الواقع،  عن  تن�أى  اأن  ال�شعرية  اللغة  طبيعة  ومن 

فيغدو  والخ��ي���ل،  الحلم  م��ن  م�شتوى  اإلى  ب��ه  فترتفع 

الن�س مع�دل فني� للواقع يفوقه جم�ل، وامتلاك اللغة 

ال�شعرية الخ��شة ومكنون�ته� الجم�لية يتم عبر التجربة 

ال�شعرية ب�لتدرج اإلى اأن تبلغ حدا ي�شتنفد فيه ال�ش�عر 

حرفيته في التع�مل مع اللغة، ف�إذا ك�ن �ش�عرا مطبوع� 
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ارتقى  كلم�  يميل  »عكرمة«  ك�ش�عرن�  القريحة  ع  طيِّ

ق�ش�ئده،  في  النف�س  اإط�لة  اإلى  ال�شعرية  التجربة  في 

كم�  ي�شكله�  يديه  بين  ك�لعجينة  فتغدو  اللغة  وتطيعه 

ال�شعر  في  والتفريع  التف�شيل  طبيعة  من  لكن  ي�ش�ء، 

اأنهم� يقرب�نه من النثر، وبهذا يخ�شر ال�ش�عر الوحدة 

الكلية لم�ش�عره حين تملي عليه المن��شب�ت ال�شعرية اأن 

يف�شل ويطيل، وقد تفقد الق�شيدة وحدته� ال�شعورية 

الج�معة، واإن ك�نت تغتني بم�ش�مين فرعية تقود اللغة 

اإلى ط�بعه� الوظيفي، والمب��شرات الدللية.

اإ�ش�فة اإلى ذلك م� يحيط ب�ل�ش�عر في المن��شب�ت 

ين�ل  اأن  من قلق في مواجهة جمهور يخ�طبه، ويطمح 

وجزئي�ته�،  ب�لمع�ني  متو�شع�  فيطيل  التقدير،  منه 

ويوجه �شعره لأغرا�س ودواع وطنية واجتم�عية ودينية 

الملتزمين.  ال�شعراء  لدى  متم�ثلة  اأبع�ده�  تكون  تك�د 

المحدثون  ينكره  م�  وهو  اأحدهم.  »عكرمة«  و�ش�عرن� 

القومية  ر�ش�لته  في  يرونه  فهم  التقليدي،  ال�شعر  على 

عن  التعبير  في  ال�شعر  اأه��داف  يتج�وز  والجتم�عية 

تجربة ال�ش�عر الذاتية مجرداً من كل غر�س اإ�ش�في.

دق�ئق  عن  التعبير  في  يجهد  »عكرمة«  وال�ش�عر 

اللغوي،  التركيب  في  ويوؤخر  يقدم  اأن  ويلزمه  المع�ني، 

ت�شعب  اإلى  اإ���ش���ف��ة  بع�شر،  ال��ق��وافي  كلم�ت  ويخت�ر 

الكلية  الوحدة  عن  اأحي�ن�  البيت  وا�شتقلال  الم�ش�عر، 

ال�شعورية والم�شمونية للق�شيدة.

لقد مرت الأمة العربية والإ�شلامية بظروف ق��شية، 

بقوى  م�شلحون  �شر�شون،  اأع���داء  قرون�  وا�شتهدفه� 

كي�نه�  في  ال�شمود  اإرادة  على  تق�شي  ك�دت  ومط�مع 

لول ثب�ته� واعت�ش�مه� بدينه� وتراثه� ولغته� التي هي 

لغة القراآن الكريم الذي �ش�ن ل�ش�نه� من الذوب�ن، فلا 

ي�شح اأن يقع اللوم عليه�، واأل يمنحه� ال�شعراء بع�س 

ف�ل�ش�عر  الأمم.  بين  مك�نته�  لت�شترد  والأم���ل  الثقة 

»م�شطفى عكرمة« حين يركز على الثوابت في قيم هذه 

الأمة من اأعراف ونبل اإن�ش�ني عرفته ح�ش�رة الإ�شلام 

عبر ازده�ره�، ويط�لب ب��شترداد هذه القيم وت�شليح 

الجيل به�، ينفذ اإلى مكمن الداء، ويجد فر�شة �ش�نحة 

ليبث في اأجي�له� الأمل والثقة ب�لنف�س، ف�للوم والعت�ب 

يجب اأن يوجهه� لظُلّام هذا الع�لم الذين تنكروا للقيم 

هذا  رع�ية  على  الأن�نية  م�ش�لحهم  وغلّبوا  الروحية 

الكوكب الذي يقودونه نحو اله�وية والنتح�ر، ويقودون 

ا�شتقواءهم اإلى الحتراق بن�ر اأوقدوه�.

عن  عكرمة«  »م�شطفى  ال�ش�عر  يدافع  اأن  جميل 

هذه الثوابت التي ي�شر على التزامه به� وحر�شه على 

مت�ش�مي�  عودن�  كم�  �شعره  معظم  في  ظل  فقد  بعثه�، 

يحلق في اأفق الروح والقيم العلي� التي يرى اأنه� يجب 

وينذر  يتهدده  مم�  وتنقذه  المجهد،  ع�لمن�  ت�شود  اأن 

بفن�ئه<

الهوام�ض:

 ، الأولى  الطبعة  عكرمة،  م�شطفى  ب�ل�ش�م،  عليكم  دي��وان   )1(

2002م، مطبعة دار عكرمة، دم�شق.

اأر�س المح�شر والمن�شر«، كنز  )2( ن�س الحديث: »عليكم ب�ل�ش�م 

ع�ش�كر  لبن  دم�شق  ت�ريخ  ومخت�شر  ج35013/3،  العم�ل، 

78/1، وت�ريخ دم�شق 75/1، الديوان �س9.
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الراعي الأمين
نوال مهني - م�صر

�سخ�سيات الم�سرحية :

1- عبد الله بن عمر: )ال�صحابي الجليل( 

2-  ال�صديق الأول لعبد الله.

3- ال�صديق الثاني لعبد الله.

4- راعي الغنم.

5- �صاحب الأغنام.

المنظر الأول

اثنان  ومعه  عنه-  الله  -ر�صي  عمر  بن  الله  )عبد 

من اأ�صحابه في رحلة داخل ال�صحراء راكبين دوابهم، 

يجدّون في ال�صير ويبدو عليهم القلق(. 

الطريق  زال  وم��ا  زاد  من  معنا  ما  نفد  لقد  الله:  عبد 

اأمامنا طويلا، فماذا نحن فاعلون؟ 

ال�صاحب الأول: اأرى اأن نعرج على بع�ض البدو ون�صاألهم 

طعاما وماء.

عن  بعيدا  ال�صحراء  في  توغلنا  لقد  الثاني:  ال�صاحب 

البدو، لي�ض اأمامنا �صوى اأن ن�صطاد �صيئا. 

ال�صاحب الأول: لم اأر في الطريق �صيئا ي�صاد، يبدو اأننا 

في منطقة جرداء ل نبت فيها ول حيوان. 

ال�صاحب الثاني: نعم اإنها منطقة قاحلة ل نبت فيها ول 

حيوان، اأخ�صى اأن نهلك جوعا وعط�صا.: 

عبد الله: )ي�صيح باأعلى �صوته وي�صير باأ�صبعه(  اأب�صرا 

على  يلوح  اأغنام  �صرب  اأرى  ف��اإني  �صاحبيّ،  يا 

البعد. 

ال�صاحب الأول: )مازحا(: اأخ�صى اأن يكون �صرابا. 

اإليه  اأ���ص��ار  ال��ذي  الاتج��اه  )ينظر في  الثاني:  ال�صاحب 

هذا  ه��و حقيقة،  ب��ل  ل،  ل  وي�����ص��ي��ح(  الله  ع��ب��د 

وا  �صرب اأغنام ي�صوقه راعٍ، هيا نذهب اإليه، جِدُّ

في ال�صير حتى نلحق به. 

المنظر الثاني

)المكان الذي فيه الراعي(

عبد الله: ال�صلام عليك يا اأخا الإ�صلام.

الراعي: وعليكم ال�صلام ورحمة الله.

عبد الله: هلا تبيعنا �صاة من هذه الأغنام؟ 

الت�صرف  اأملك  ل�صيدي، ول  اأنا والأغنام ملك  الراعي: 

فيها.: 
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عبد الله: باإمكانك اأن تبيعنا واحدة منها وتخبر �صيدك 

اأن الذئب اأكلها. 

الراعي: اأاأنا اأفعل ذلك! اأاأخون الأمانة! هذا محال. 

�صعرا  �صنعطيك  الراعي  اأيها  ا�صمع  الأول:  ال�صاحب 

مجزيا، فلا ت�صيع الفر�صة. 

�صيدك  يلتفت  ولن  كثيرة  والأغنام  الثاني:  ال�صاحب 

لنق�صان واحدة من هذا القطيع، فماذا قلت؟ 

هذا  في  غرباء  اإننا  ال��راع��ي،  اأيها  ا�صمع  الله:  عبد 

اأن  ونريد  زاد،  من  معنا  ما  نفد  وقد  ال��وادي 

ها  نبتاع اإحدى اأغنامك كي نقوم بذبحها و�صيِّ

اأمامنا  فلي�ض  ترى،  فكما  طعاما،  منها  ونعد 

هذه  في  ال��زاد  على  للح�صول  اأخ��رى  و�صيلة 

الفلاة  القاحلة. 

ما  لأعطيتكم  الأغ��ن��ام  ه��ذه  اأملك  كنت  لو  ال��راع��ي: 

اأنا  لكم:  قلت  كما  ولكن  ثمن،  دون  ت��ري��دون 

واأغنامي ملك ل�صيدي.

عبد الله: نعم، قلت لنا ذلك، وقلنا لك: اإن �صيدك لن 

يراك، وت�صتطيع اأن تبيعنا واحدة منها وتخبره 

اأن الذئب اأكلها. 

ال��راع��ي: )ي��ظ��ه��ر ال��غ�����ص��ب في وج��ه��ه وي�����ص��ي��ح وه��و 

ينتف�ض(  واأين الله.. اأين الله!!!؟

)يتماوج �صدى ال�صوت في الف�صاء ال�صاكن بقوة 

اأين  اأي��ن الله،  ي��ردد:  له دوي  بين الجبال، في�صمع 

الله..!!؟ تجتاح الجميع رهبة، يعقبها لحظات �صمت 

وخ�صوع( 

الحمد  �صعادة(  في  �صاحبيه  اإلى  )يلتفت  الله:  عبد 

اأن  لب��د  المتحان،  في  الرجل  نجح  لقد  لله، 

نفعل �صيئا نجزي به هذا الراعي الأمين على 

اأمانته. 

الأمر لك يا بن عمر،  )في �صوت واحد(  ال�صاحبان: 

والله اإنه لراأي ح�صن. 

عبد الله: )يلتفت اإلى الراعي( اأين �صيدك، وما ا�صمه؟

هذا  بطن  في  قرية  يقطن  اإن��ه  ب��ي��ده(  )ي�صير  ال��راع��ي: 

الوادي ويعرف ب�صاحب الأغنام. 

)ينطلق الركب �صائرا نحو القرية( 

المنظر الثالث

)عبد الله و�صاحباه في القرية مع �صاحب الاأغنام(

عبد الله: ال�صلام عليكم يا اأخا الإ�صلام.

الرجل: وعليكم ال�صلام ورحمة الله، تف�صلوا، تف�صلوا. 

عبد الله: �صكرا يا اأخي، فقط نريد اأن تدلنا على �صاحب 

الأغنام الذي يقطن هذه القرية. 

الرجل: ولماذا ت�صاألون عنه؟ هل تعرفونه؟ 

عبد الله: اإننا نريده في اأمر مهم، لذا جئنا من اأجل اأن 

نتعرف عليه. 

الرجل: اأنا �صاحب الأغنام، لعل الأمر خير. 

ال�صاحب الأول: هو خير باإذن الله.: 

ال�صاحب الثاني: احك له يا بن عمر ما حدث مع راعي 

الغنم. 

يرعى  ال���ذي  ال��غ��لام  تق�صدون  ه��ل  الأغ��ن��ام:  �صاحب 

اأغنامي؟ 

معنا  ما  ونفد  ال�صحراء،  ن�صير في  كنا  نعم،:  الله:  عبد 

من زاد، واأردنا �صراء �صاة من الغنم منه، فرف�ض 

وقال: اأنا واأغنامي ملك ل�صيدي، وعندما قلنا له: 

ولكن �صيدك ل يراك، قال: فاإن كان هو ل يراني 

فاإن الله يراني.

ال�صاحب الأول: وقد �صاعفنا له الثمن فاأبى. 

ال�صاحب الثاني: وحينما قلنا له: ازعم ل�صيدك اأن الذئب 

قد اأكلها غ�صب و�صاح:واأين الله.. اأين الله؟!

محل  وهو  �صالح،  ورجل  اأمين  راع  اإنه  الأغنام:  �صاحب 

ثقتي. 

الله،  يخاف  موؤمن  رجل  اإن��ه  كذلك،  هو  نعم  الله:  عبد 

فهلا تف�صلت ببيعه لنا هو والأغنام؟ 
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�صاحب الأغنام: وكيف اأفرط في عبد اأمين كهذا اإنه 

يحفظ اأغنامي واأموالي؟ 

نعتقه  اأن  نريد  اإننا  اأخي،  يا  الله  اأ�صلحك  الله:  عبد 

الغلام  بع  اأمانته،  ج��زاء  وجل  عز  الله  لوجه 

لنا، وخذ ما ت�صاء من نقود.

ما  لكم  ف��اإن  مرادكم  هذا  كان  اإن  الأغنام:  �صاحب 

تريدون )يدخل البيت ثم يخرج وبيده �صك 

م��ب��اي��ع��ة ال���راع���ي، ي��ع��ط��ي��ه ل��ع��ب��د الله ال���ذي 

ي�صلمه مبلغا من المال(. 

عبد الله: )يلتفت اإلى �صاحبيه( هيّا بنا نذهب للقاء 

الراعي. 

الموؤن  بع�ض  لكم  �صاأح�صر  انتظروا  الأغنام:  �صاحب 

دياركم  تبلغوا  حتى  تكفيكم  والم��اء  ال��زاد  من 

�صالمين باإذن الله. 

عبدالله: �صكر الله لك.

المنظر الرابع

)عبدالله واأ�صحابه مع الراعي( 

الراعي  )يقف  الأم��ين  الراعي  اأيها  توقف  الله:  عبد 

وي��ن��ظ��ر اإل���ي���ه م�����ص��ت��غ��رب��ا، ف��ي��ق��دم ل���ه �صك 

الآن  اأن��ت  ال�صك،  هذا  خذ  قائلا(:  المبايعة 

الأغنام ملك لك،  لوجه الله تعالى وهذه  حر 

الأغ��ن��ام،  �صاحب  �صيدك  من  ابتعناها  لقد 

الآن  اأنت  اأغنامك،  وهذه  �صيدا  اأ�صبحت  لقد 

�صاحبها.

الراعي: )في �صعادة وذهول، ي�صم ال�صك اإلى �صدره، 

وتلمع الدموع في عينيه(: جزاك الله خيرا يا 

�صيدي، جزاك الله خيرا.

الدنيا  في  الله«!؟  »اأي��ن  كلمة  اأعتقتك  لقد  الله:  عبد 

واأ�صاأل الله اأن تعتقك يوم القيامة. 

ال�صاحبان: )في �صوت واحد( جزاك الله خيرا يا بن 

عمر، جزاك الله خيرا.

- �ستار -

كل  ت�صبق  ن��ظ��رت��ي  ك��ان��ت  اأب���ي���ت..  اأم  �صئت 

لوحات  من  لوحة  على  خل�صة  وتقع  اأحا�صي�صي، 

جلال الله �صبحانه في عجائب معار�صه.

كان ذلك في �صباي، يوم اأن كنت اأ�صت�صقي من 

عبث الطفولة اأقداح البراءة..

الذي  ال�صطح  يكون  اأن  �صبحانه  الله  �صاء  لما   

كان  قريتنا،  مقبرة  من  قريباً  عليه  اأبيت  كنت 

المخطط!  ال�صبج  )ت���وك(..  ن�صميه  ط��ير  هناك 

يبيت في وقت متاأخر من الليل على غ�صن �صجرة 

معمرة من اأ�صجار المقبرة، ويئنّ طول الليل بلحنه 

الحزين.

اأنين  و�صمعت  فرا�صي،  في  تقلبت  كلما  كنت 

رهبة  وازدادت  النوم من جفوني،  فرّ  الطير  هذا 

�صبح الظلام في خيالي، فاأظلَ م�صتيقظا.. متفكراً 

ب�صكواه ال�صادقة العميقة..

الطير؟  هذا  ي�صكو  م��اذا  اأ���ص��األ:  كنت  حينها 

اأمن جوع؛ واأنا نمت �صبعاً!؟ اأو من األم؛ واأنا اأتنعم 

بنوم قرير العين!؟

ولم���ا ا���ص��ت��ع��دت ت��ل��ك ال��ت��اأم��لات في ع��ن��ف��وان 

ع��م��ري.. ت��ذكّ��رت اإن ك��ان ذل��ك الطير ي��ت��اأوه من 

فراق الحبيب!؟

 لكن �صدى ذلك اللحن لم يبارح اأعماقي، ولم 

اأتاأكد بعدُ ماذا كان يريد ذلك الطائر الحزين!..

 قد يريد الله عزّ وجلّ اأن يرى عبداً من عباده 

يئنّ ويتاأوه على حب لم ينته �صلطانه!.. 

حب لم ينته �سلطانه!

من الأدب الكردي الإ�سلامي

�صديق حامد نزاركي-العراق
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عيونكم

غازي المهر - الأردن

عيونكم كاأنما

اأ�شابها غ�شاوةْ

فلم تعد تقوى

على اإب�شار �شم�س الحقّ

في عزّ النهارْ

�   �    �
فكم على مرّ الع�شورِ

هدّمت معابد الرحمنِ

دونما جنايةٍ

�شوى ذكر الإلهْ

�   �    �
�شواهد التاريخ فيها

للدنى ر�شالةٌ

باأنّ حرب الحقدِ ثارت نارها

بالقد�س اأر�س الأنبياءْ

وقودها بنو يهود لم تزلْ

�شعيرها اإلى ال�شماءْ

فاأينها قلوبكم ؟

اأبناء اأمة تجرّعت

كوؤو�س الذلّ دونما حياءْ

هيا اخلعوا ليالي الهوانِ

وان�شجوا من ال�شمو�س اأثواب الإباءْ

�   �    �

القد�س ما زالت

تناديكم وتدعوكم

اإلى احتفالها

هيّا اإليها اإنها

م�شتاقة اإلى اللقاءْ

�   �    �
�شدّوا رحالكمْ

اإليها بال�شليل وال�شهيلْ

فمن �شيوفكم يحاك النت�شارْ

ومن  خيولكم يثار الكبرياءْ
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تعقيب

بين  الإي��ق��اع��ي  التناغم  على  الخفيف  وزن  ي��ق��وم 

تفعيلتي: )فاعلاتن( و)م�ستفعلن(، في ال�سياق:

فاعلاتن م�ستفعلن فاعلاتن

ثلاثة  على  ي�ستمل  الن�سق  هذا  ح�سو  اأن  اإلى  ونظراً 

اأ�سباب متجاورة بين وتدين:

)....علا تُنْ مُ�سْ تَفْ علن ....(، فقد داأبت الذائقة 

ال�سعرية -�سليقةً- على هدم هذا التتابع غالباً، باإ�سقاط 

ال�سببان  ليتحول  )م�ستفعلن(،  م��ن  ال�ساكنة  ال�سين 

ال��ذوق من  اأطيب في  ع��دّوه  وت��د، زحافاً  اإلى  الأخ���ران 

بَقائه على الأ�سل، حيث ي�سر الن�سق ال�سابق اإلى:

)....علا تُنْ مُ تَفْ علن ....(،

واأكثر من ذلك؛ فهم في حال ا�ستخدام )م�ستفعلن( 

لَ بين الكلمات  �سالمة من الزحاف، كانوا يُحقّقون الفَ�سْ

تحملها  ال��ت��ي  ال��ك��ل��م��ات  وب���ين  تحملها  ال��ت��ي  ال�سعرية 

)فاعلاتن( التي قبلها.

يقول المعرّي:

دٍ ** في مِلَّتي ** وَاعْتقادي غَرُْ مُْ

فاعلاتن ** م�ستفعلن ** فاعلاتن

عِيْ**يِ اإذا قي� وتُ النَّ و�سَبيهٌ ** �سَ

فعِلاتن ** م�ستفعلن  ** فعِلاتن

ب��ين  ال����ك����لام  ات�������س���ال  ح�����ال  وفي 

التفعيلتين، فاإنهم غالباً ما يُوقِعونَ نهايةَ 

)فاعلاتن( الأولى، وهي النون ال�ساكنة، 

على )ال( التعريف..

يقول المعري:

واحْ��بُ��واهُ الْ*اأكْ��ف��انَ مِ���نْ*ورَقِ 

دراسة عروضيةلقصيدة 

سمو الطين 
للشاعر د.ربيع عبد الحليم

د. عمر خلوف - �سورية

� المُ�سْ

فاعلاتن ** م�ستفعلن ** فعِلاتن

ولِنارِ الْ ** مَرّيخِ مِنْ** حَدَثانِ الْ

فعِلاتن ** م�ستفعلن ** فعِلاتن

هاتين  على  المحمولة  الكلمات  ات�سلت  م��ا  ف���اإذا 

فائقة  الذائقة  �سعرت  الأ�سلوب،  هذا  بغر  التفعيلتين 

الح�سا�سية )بظلع( الإيقاع، اأو المعاظلة فيه.. على الرغم 

من اتزان كلماته على الوزن عند التقطيع..

الطين  �سمو  ق�سيدة  في  الظاهرة  هذه  تكررت  وقد 

من   41 العدد  في  المن�سورة  عبدالحليم  ربيع  د.  لل�ساعر 

ملة الأدب الإ�سلامي مرات عدة..

لحظ معي قوله الذي كرره في عدة اأبيات:

كيفَ ليَدْ/رِي والنُّجو/مُ يَراها...

كيفَ ليَدْ/رِي والرّحي�/قُ لِنحْلِ الْ...

كيفَ ليَدْ/رِي قدْ راأى/ لِنِمال الْ...

الأولى  )فاعلاتنْ(  نون  وافقتْ  حيثُ 

دالَ )ل يَدْري(..

وقل مثل ذلك في قوله:

اإنّ اإيلِيْ/يَا بَثَّ القَوا/فَي �سِرّاً

وقوله:
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 �سي�سهدْ
ٍ
وعَلَى فِعْ�/لِْ ذاتَ يَو/م

وقوله:

لْ/لَ واأف�سَدْ ما لَهُ اأطْ/غاهُ فَ�سَ

من  ال�سطر  ه��ذا  في  عما  ناهيكَ 

قوله:  من  الهاء  �سمّة  اإ�سباع  �سرورة 

)اأطغاهُ(..

ومثل هذا الحكم ل تجده في كتاب 

تقليدي للعرو�س.

وقد ت�سمنت الق�سيدة اأي�ساً اأربعةَ 

اأبيات جاءت مختلة الوزن )مك�سورة(، 

لم ي�ستطع ال�ساعر ول المدقق تقويمها.

يُ��طِ��لْ/لُ  �سا/طعٌ  قوله:قَمَرٌ  ففي 

جّدْ عليهِ ** نورُهُ تَ�سْ�/ بيحٌ لإِل/هٍ يُمَ

حيث جاءت )م�ستفعلن( في العجز على )م�ستفعِلَتن 

= فعْلن فعِلن(.

ى ال/نَهْرَ للنّا ** �سِ 
َ
وفي قوله: كيفَ ليَدْ/رِي قَدْ راأ

فيهِ / وَلِلْعَ�سا /فرِ مَوردْ

اأول  في  )فاعلاتن(  ج��اءت  حيث 

العجز على )علاتن=فعولن(، ناهيك 

عن المعاظلة المذكورة في �سطره الأول.

واأما قوله في اآخر الق�سيدة:

 ** واإني  خْ���/رَى 
ُ
لأ الدّنْ�/يا  اأعْمُرُ 

ذو يقيٍن/ بعد الن�سو/رِ نُخلَّدْ

وقوله:

 ** فتنمو  البُذو/رَ  نُلْ�/قي  هُنا  ها 

�/نِي ونح�سدْ وقريباً/ هناكَ نَْ

ف��ق��د ج����اءت )م�����س��ت��ف��ع��ل��ن( في ���س��دري��ه��م��ا على 

)تفعلن=فاعلن(!<

شكر  واعتذار
ت�سكر ملة الأدب الإ�سلامي 

للمجلة  المتابعين  الكرام  الإخ��وة 

ملحوظات  م��ن  اأب����دوه  م��ا  ع��ل��ى 

من   76 العدد  في  وطباعية  فنية 

للكتاب  وتعتذر  الف�سلية،  المجلة 

الأخطاء  وقعت  الذين  الف�سلاء 

في مو�سوعاتهم، وللقراء الكرام، 

وها نحن اأولء ن�سححها:

ففي ال�سفحة 18 من مو�سوع 

الرزاق ديار بكرل  الأ�ستاذ عبد 

وكتابه  ال��غ��دي��ر  ب��ع��ن��وان )ح��ي��در 

وقع  الحمراء(  في  �سلاة  الأدب��ي 

خطاأ فني بو�سع �سورة )الدكتور 

زغلول النجار( بدل من )الأ�ستاذ 

محمود �ساكر(.

وفي ال�سفحة 48 من مو�سوع 

�سبيب  خليل  الله  عبد  الأ���س��ت��اذ 

الرحمن  عبد  )ال�ساعر  بعنوان 

بارود لمحات عن حياته و�سعره..( 

ن�سرت �سورة لجريدة المنار التي 

ك���ان ي�����س��دره��ا ال�����س��ي��خ محمد 

الما�سي  القرن  اأوائل  ر�سا  ر�سيد 

في م�سر؛ بدل من جريدة المنار 

التي كان يراأ�س تحريرها الأ�ستاذ 

ت�سدر  وكانت  ال�سريف،  محمود 

في ال��ق��د���س وه��ي الم��ق�����س��ودة في 

الدرا�سة المن�سورة.

وق���د وق���ع خ��ط��اأ ط��ب��اع��ي في 

البيت الرابع من ال�سفحة 24 في 

وليد  د.محمد  ال�ساعر  ق�سيدة 

البيت  و�سواب  )قلمي(  بعنوان 

هو:

)هو في خَدِّ العذارى خَفَرٌ

وهو وَجْدٌ في فوؤادِ الكَلِمِ(

)ملة الأدب الإ�سلامي(
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كمن  الج��رب��اء،  كلبته  ن��ب��اح  على 

لدغته عقربٌ قفز من فرا�شه  مذعوراً 

الذي لا  اأدرك بحد�شه  الليل،  في وهن 

يخيب اأنّ م�شيبة ما قد حدثت... بادر 

اأغنامه  ليتفقد  الزريبة  �شوب  �شريعا 

بابها  اأب�����ش��ر  نف�شه،  ع��ل��ى  ال��ع��زي��زة 

اإليها  دخل  مخلوعاً،  العتيق   الخ�شبي 

فتح  ويب�شمل،  اللعين  من  يتعوذ  وه��و 

عينيه جيّداً، لم ير �شيئاً ب�شبب الظلام 

ال�شديد، فراح بيديه ورجليه يفت�ش عن 

اأغنامه وي�شيح كالغراب. 

حين باءت محاولاته بالاإخفاق، فقد 

القرية �شارخاً  اإلى �شاحة  �شوابه، هُرع 

هلمّوا  ع��الم!  يا  نا�ش!  يا  �شوته:  باأعلى 

اإلّي.... كارثة حلّت بي! 

����ش���قّ �����ش����وتٌ ق��م��ي�����ش ال�����ش��ك��ون 

مت�شائلًا: 

مثل  م��ع��ولًا في  �شارخاً  ب��ك  م��ا   -

هذا الوقت؟ 

اأملك،  ما  اأع��زّ  فقدت  اآهٍ...   -

لقد �شُرقت اأغنامي! 

تناهى اإليه �شوتٌ اآخر مبحوح: 

- هدّئ من روعك.. ماذا جرى؟ 

- تعالوا لتعرفوا م�شيبتي، لقد �شاع 

تعبُ عمري كلّه! 

وما هي اإلا لحظات قليلة حتى تحلّق 

عما  م�شتف�شرين  الج��ران،  بع�ش  حوله 

حدث له، ومحاولين تهدئته وموا�شاته،ثمَّ 

ال�شباح  ح��ت��ى  ينتظر  اأن  م��ن��ه  ط��ل��ب��وا 

اأغ��ن��ام��ه  قطيع  اإي��ج��اد  في  ل��ي�����ش��اع��دوه 

اأكدوا له خطورة وعدم  اأن  المفقود، بعد 

جدوى البحث في تلك الليلة الحالكة. 

منهم  ك��لُّ  وع��اد  ت��رك��وه في محنته، 

اأمّ���ا  ن��وم��ه،  ليكمل  وف��را���ش��ه  بيته  اإلى 

في  المتراك�شة  الغيوم  يراقب  فظلَّ  هو 

من  تعدو  وه��ي   اأغنامُه  كاأنَّها  ال�شّماء 

الب�شرية، كان متاألما  الل�شو�ش والذئاب 

من  يرتجف  وح��ي��داً،  يبكي 

هول الم�شيبة التي حلّت به 

كان  قتلوه  لو  كال�شاعقة، 

اأهون عليه مّما هو فيه من عذاب، هم لا 

يعرفون مدى تعلّقه ب�شياهه، واأنها لديه 

اأغلى من روحه.

اأظفاره كان راعياً، وهو  منذ نعومة 

الثمانين من  الاآن ي�شع قدمه على عتبة 

عمره ولم يتزوج اأبداً، ما من اأحد  يعلم 

طوال  ظ��لّ  ال���زواج،  عن   اإحجامه   �شرّ 

والكبا�ش  للاأغنام  عا�شقاً  المديد  عمره 

والحملان، يكاد يكون الوحيد في القرية 

بالبهائم.  يهتم  الاآن  اإلى  بقي  ال���ذي  

ويمتلك قطيعاً من �شياه.

دائماً  ن��راه   - القرية  اأه��ل   - ا  كنَّ  

اأغنامه مع بزوغ الفجر، ويم�شك   يطلق 

جح�شها  يلازمها  الغبراء،  اأتانه  بعنان 

كم  منها.  اأ�شخم  غ��دا  ال��ذي  الاأبي�ش 

كان يت�شلل اإلى )حواكر( وكروم القرية 

ويعر�شه  ن��زاع��ات،  ل�شاحبه  م�شببّا 

القرية  اأه���ل  م��ن  وت��ه��دي��دات  ل�شتائم 

الذين كانوا ي�شفقون عليه من جهة لاأنّه 

الراعي عبودة
جيكر محمد نور خور�سيد- �سورية
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عجوز وحيدٌ اأم�شى حياته الطويلة كلها 

اأنهم  والرعي بلا زواج! غر  ال�شقاء  في 

منه  وي�����ش��ت��اوؤون  عليه،  يغ�شبون  ك��ان��وا 

ب�شبب بخله ال�شديد، وبهائمه التي كانت 

اأحياناً تفلت منه اأو تتغافله، فتدخل اإلى 

بها،  ر  وت�شّ ومزروعاتهم  )حواكرهم( 

بيد اأنَّه لم يكن ياأبه بوعيدهم و�شتائمهم 

اأو ي�شغي اإلى ن�شائحهم.

ك���ان ع��ن��ي��داً ذا راأ�����ش اأق�����ش��ى من 

اأن��ه  معتبراً  بنف�شه،  معتدّاً  ال�����ش��وّان، 

واأ�شجع من  بالاأمور،  واأعلم منهم  اأذكى 

في  عليه  هو  كما  بقي  لذلك  القرية،  في 

طباعه وعاداته، وحتى لبا�شه.

دائماً كنا نراه يلب�ش قمي�شاً اأزرق، 

على  ي�شع  ف�شفا�شاً،  اأ���ش��ود  و���ش��روالًا 

ع�شاً  بيده  ويم�شك  اأبي�ش،  �شالًا  راأ�شه 

اأغنامه. كان فارع  طويلةً يه�شُّ بها على 

غامقاً،  اأ�شمر  الوجه،  ن  متغ�شّ القامة، 

طويل  العينين،  غ��ائ��ر  ال�شعر،  اأ���ش��ي��ب 

ولكنه  هزيلًا،  الحاجبين  عاقد  الاأن��ف، 

ال�شنوات  ت�شتطع  ولم  الحيوية،  ب��ادي 

الثمانون اأن تحني ظهره.

في  كيافع  �شياهه  خلف  يعدو  ك��ان 

باأغنامه  ي�شرح  ع��م��ره،  م��ن  الع�شرين 

لم  الع�شاء،  حتّى  الباكر  ال�شباح  م��ن 

اأو ماء، يم�شي  يكن ي�شطحب معه زاداً 

يركب  لا  اأتانه،  عنان  ي�شدّ  قدميه  على 

ال�شنة في الحرّ  اأيام  ظهرها، يخرج كل 

والقرّ، يبتهج  للربيع حين يجيء �شاحكا 

و�شائر  والاأق���ح���وان  النعمان  ب�شقائق  

تك�شو  التي  والاأع�شاب  وال��ورود  الاأزه��ار 

بهاء  عليها  فت�شفي  واله�شاب،  ال�شهول 

اأخاذاً ي�شر عيون الناظرين.

مرّت عليه لحظاتٌ اأق�شى من طلوع 

الفجر غ��ادر كوخه  اأ���ش��رق  ولم��ا  روح���ه، 

بع�ش  م��ع  وم�شى  ب��ال��ك��ه��وف،  ال�شبيه 

الغابات  اإلى  منه  المقربين  القرية  رجال 

كلّ  ط��وي��لًا، وف��تّ�����ش��وا  داروا  والم��راع��ي، 

واأخراً بعد  التي كان يرتادها!  الاأماكن 

والاإره��اق عثروا على  التعب  اأعياهم  اأن 

بع�ش اأغنامه في )جبل ر�شتم( تحت ظلّ 

ال�شخمة  كبا�شه  بينما  وارف��ة،  �شنوبرة 

ظلّت  ال�شمينة  اأغنامه  وباقي  الثلاثة، 

عبودة  الراعي  جمد  ذاك  واإذ  مفقودة، 

في مكانه م�شعوقاً مذهولا، واأخذ يجه�ش 

بالبكاء كالاأطفال، يطلق اآهات حرّى من 

�شدره الواجف: 

فقدت  اأن��ن��ي  اأي��ق��ن��ت  الاآن  اآه..   -

كبا�شي العزيزة، واأغنامي الحبيبة!

له  وق��ال  �شكري  ج��اره  اإل��ي��ه  التفت 

موا�شياً: 

اأغنامك  - اهداأ ياعم! �شنعثر على 

في مكان اآخر اإن �شاء الله. 

وقال اأبو رودي: 

الم��ف��ق��ودة قد  اإن ك��ان��ت الاأغ��ن��ام   -

الل�شو�ش  اأن يكون دليل  بدَّ  �شُرقت فلا 

من قريتنا. 

عقب غودة مقهقهاً: 

ما  ال��ل�����ش��و���ش،  ع��ل��ى  الله  لعنة   -

تتذكرون  األا  ه��ذه!  اأيّ��ام��ن��ا  في  اأك��ثره��م 

الما�شي،  العام  في  بيتي  اقتحموا  كيف 

�شلبوا  ث��مّ  عليّ،  اأغمي  حتى  و�شربوني 

نقودي وخاتمي الذهبي!؟

تو�شل اإليهم الراعي عبودة قائلًا: 

- اأرجوكم، دلّوني على ما اأفعله! 

اأجابه غودة: 

اإلى  اذه��ب  تنتظر!؟  م��اذا  ه��يّ��ا!   -

المدينة، وقدّم �شكوى اإلى المخفر؟ 

اأ�شكته �شكري: 

للذهاب  داع��ي  لا  الكلام؟  ه��ذا  ما 

عبّودة  العمّ  ينق�ش  وه��ل  المخفر،  اإلى 

يا  اآخر؟ وعلى من �شي�شتكي  وجعُ راأ�شٍ  

ترى؟ 

اأيّده اأبو رودي بقوله: 

- حقاً يا عم! اأنت ل�شت بقادر على 

تعود  ب��اأن  اأن�شحك  ال�شكوى!  تكاليف 

وتفوّ�ش  بيتك،  اإلى  المتبقية  باأغنامك 

اأمرك اإلى الله! 

اأغنامه  من  تبقى  بما  عبودة  رج��ع 

والاألم  الياب�شتين،  خدّيه  تغ�شل  والدموع 

كانت  وبينما  ال���واه���ن!  قلبه  يعت�شر 

الم�شروقة  واأغنامه  الثلاثة  كبا�شه  �شور 

عينيه  اأم���ام  ت���تراءى  خياله،  ت��ف��ارق  لا 

الزائغتين الدامعتين، فهو لم ي�شدق ما 

جرى له، واأخذ يذوب �شيئاً ف�شيئاً حتى 

تحوّل اإلى جذع زيتونة محروق كالفحم! 

رث��ت��ه الم��راع��ي الج��ب��ل��ي��ة، وغ��اب��ات 

ال�شنوبر وال�شنديان، والزعتر والبلان، 

ت��ردّد  تعد  لم  اإذ  ال�شحيقة،  وال��ودي��ان 

من  ينبعث  ك��ان  ال��ذي  �شياحه  اأ���ش��داء 

اأوتار حنجرته القوية من ال�شباح حتّى 

الم�شاء لحناً دافئاً ي�شيع الاأن�ش والحياة في 

ربوع قرية »الكبرة« الوادعة الحالمة!<



ر�سالة جامعية

 العدد 8677

ر�سالة دكتوراه في الأدب

للباحث: عبد الجبار البودالي

جمالية الفن 
عند الدكتور عدنان علي ر�سا النحوي

قراءة في الدلالات والمقومات وال�سمات 

د.ب�شير اأبو لبن- الأردن 

ر�سالة جامعية

 العدد 8677

هذا الكتاب ليس الأول، ولا أخاله سيكون آخر ما كُتِب عن إبداع الدكتور عدنان 
النحوي الأدب���ي ش��ع��راً ون��ث��راً وف��ك��راً، فقد سبقته ب��ح��وثٌ ع��دة ورس��ائ��ل للماجستير 

والدكتوراه ومقالات كما تبين سيرته الذاتية.
م��ؤل��ف ال��ك��ت��اب ه��و ال��دك��ت��ور ع��ب��د الج��ب��ار ال��ب��ودال��ي، م��ن الم��غ��رب ال��ع��رب��ي، حيث 
كان كتابه هذا هو أطروحته التي نال بها درجة الدكتوراه في الأدب تحت إشراف 
اللغة  شعبة  الإن��س��ان��ي��ة،  وال��ع��ل��وم  الآداب  بكلية  ال��غ��زاوي،  سعيد  ال��دك��ت��ور  الأس��ت��اذ 

العربية وآدابها، في جامعة الحسن الثاني بالمحمدية في المملكة المغربية.
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من  �صفحة  و�صتين  واثنتين  مئتين  في  الكتاب  يقع 

القطع العادي، ويحتوي على تقديم بقلم الدكتور �صعيد 

الغزاوي، ومقدمة ومدخل وثلاثة اأبواب وخاتمة.

ال�صيرة  عن  للحديث  الكتاب  مدخل  الموؤلف  اأفرد 

ف��م��ن البطاقة  ب��اإ���ص��ه��اب،  ال��ن��ح��وي  ل��ل��دك��ت��ور  ال��ذات��ي��ة 

العلمية،  الم��وؤه��لات  اإلى  والن�صب  والا���ص��م  ال�صخ�صية 

فالعمل والخبرات العملية والن�صاط الع�ام، ثم الموؤلفات، 

النحوي  الدكتور  يحمل  التي  والجمعيات  ف��الاتح��ادات 

حفلات  اإلى  زارها،  التي  العديدة  فالاأقطار  ع�صويتها، 

التكريم والموؤتمرات والندوات والمحا�صرات التي قدمها، 

ثم الدرا�صات الجامعية التي قُدمت حول الدكتور عدنان 

النحوي وفكره واأدبه ون�صاطه. ثم يذكر الذين كتبوا عنه 

وعن موؤلفاته في ال�صحف والمجلات، واأخيراً المو�صوعات 

واإنتاج  عطرة،  �صيرة  ترجمته.  ذك��رت  التي  والمعاجم 

غزير مبارك، ون�صاط فوق العادي.

اأما الباب الأول فهو بعنوان: »التاأ�صيل النظري 

و�صياغة الحدود«، يقدم الموؤلف في هذا الباب قراءة 

في الت�صور الفني عند الداعية وال�صاعر عدنان النحوي، 

لحقيقته  وتجديده  للجمال  النظري  تاأ�صيله  على  وقوفاً 

تلك  واأب����رز  ب��ه،  المتعلقة  المفاهيم  وجملة  ومج��الات��ه 

المقدمات قانون الفطرة، ونظرية توالد الن�ص الاأدبي.

والفن  الاأدب  في  المفاهيم  ب��ن��اء  ع��ن  يتحدث  ث��م 

والجمال وال�صيغة الاإ�صلامية المرتبط بها الجمال.

بينه  ال��ذي  الجمالي  الامتداد  المفاهيم:  هذه  ومن 

الاإ�صلامي  الاأدب  كتابه:  في  النحوي  ع��دن��ان  الدكتور 

ومن  الجمال،  معاني  ل  ف�صَّ حيث  وعالميته،  اإن�صانيته 

»اأعددت لعبادي  جملة ما ا�صتدل به الحديث القد�صي: 

ال�صالحين ما لا عين راأت، ولا اأذن �صمعت، ولا خطر على 

خْفِيَ 
ُ
اأ مَا  نَفْ�صٌ  تَعْلَمُ  اإن �صئتم: »فَلَا  قلب ب�صر، فاقروؤوا 

رواه  هريرة،  اأبي  عن  حديث  وهو   » اأَعْ��يُنٍ ةِ  قُ��رَّ مِنْ  لَهُمْ 

البخاري وم�صلم.

ثم ياأتي الاإدراك الجمالي في الكون كله وراأي النحوي 

في كون الجمال هو �صفة الله عز وجل، ومتعة الجم�ال لا 

الموؤمن. فعن جابر بن عبدالله ر�صي الله  اإلا  يح�ص بها 

عنهما، عن ر�صول الله صلى الله عليه وسلم: »اإن الله تعالى جميل يحب 

�صف�صافها«.  ويكره  الاأخ���لاق،  معالي  ويحب  الج��م��ال، 

كان  النحوي  عدنان  الدكتور  اأن  الم�صاألة  في  والخلا�صة 

موفقاً في بنائِه لمفهوم الجمال على اأ�صا�ص الوحي.

ل الكاتب راأي الدكتور عدنان  اأما عن الفن فقد ف�صَّ

النحوي تف�صيلًا �صافياً حين نب�ه اإلى التعريف الوافي للفن 

في الاإ�صلام والمناق�ص لمفهوم الغرب ال�صاذ للفن. حيث 

يقول الدكتور عدنان النحوي في كتابه الاأدب الاإ�صلامي 

»التعبير  باأنه:  الفن  عن  وم�صطلحاته  مو�صوعاته  في 

وباأ�صلوب  بو�صيلةٍ طاهرةٍ مباحة،  اأو مو�صوع  عن ق�صية 

يرقى بالتعبير اإلى درجة الجمال الموؤثر في الاإن�صان، ومن 

لي�صاهم  بعامة  والنا�ص  والاأم��ة  المجتمع  واقعه في  ثم في 
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د. النحوي
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وحياة  ونظيفة،  طاهرة  اإيمانية  ح�صارة  بناء  في  الفن 

للاإن�صان  وتحفظ  والحق،  بالعدل  تنعم  كريمة  اإن�صانية 

كرامته التي كرمه الله بها، وتحفظ حقوقه التي منحها 

الله له، وتوفر الحرية المن�صبطة ب�صوابط الاإ�صلام لتعم 

الحلال  المتع�ة  وتوفر  كافة،  النا�ص  المن�صبطة  الحرية 

الاأم��ن  وتوفر  لعباده،  الله  اأحلها  التي 

الاإن�صان على  كله  وليعين هذا  والاأمان، 

وتعالى  �صبحانه  الله  مع  بعهده  الوفاء 

للاأر�ص  وعمارةً  وخلافةً  واأمانةً  عبادةً 

ب���الاإيم���ان وال��ت��وح��ي��د وح�����ص��ارت��ه��م��ا، 

منهاج  ممار�صة  خ��لال  من  كله  وذل��ك 

جميع  في  �صاملة  اإيمانية  ممار�صةً  الله 

ميادين الحياة«.

الكاتب  اأورد  فقد  »الاأدب«  عن  اأما 

ع���دة ت��ع��ري��ف��ات ل����لاأدب الاإ���ص��لام��ي 

ل��ع��دد م��ن الم��ف��ك��ري��ن الاإ���ص��لام��ي��ين، 

على  النحوي  الدكتور  ملاحظات  وبين 

اأورد  ثم  ومن  التعريفات،  تلك  مجمل 

تعريفه ال�صامل للاأدب الاإ�صلامي الذي 

نهم  وي�صبع  الباحثين،  عط�ص  ي���روي 

الاإ�صلامي  »الاأدب  فيقول:  المتاأدبين، 

بالاإ�صلام  الملتزم  الفن  اأبواب  من  باب 

التعبير  فن  وهو  واأعزّها.  اأ�صرفها  وهو 

التي  العربية  لغته  وال��ب��ي��ان،  باللغ�ة 

في  معجزاً  بياناً  لدينه  الله  اختارها 

العاملة في  القوى  بين  التفاعل  ثمرة  وهو  الكريم،  كتابه 

والتوحيد،  الاإيم��ان  بري  مرويةً  الموؤمن،  الاإن�صان  فطرة 

وب�صورةٍ خا�صة التفاعل بين العاطفة والتفكير وما يحمل 

كل منهما من �صحنات الواقع وزاده، التفاعل الذي ت�صعله 

الموهبة فينطلق الن�ص الاأدبي �صعلةً م�صيئة تحمل جماله 

والخ�صائ�ص  الاإيمانية  الخ�صائ�ص  تفاعل  من  الفني 

قدر  وعلى  النية،  �صدق  مع  الاإن�صان  فطرة  في  الفنية 

وي�صعى  ربانية،  ر�صالة  يحمل  وتعالى،  �صبحانه  الله  حق 

للم�صاهمة في تحقيق اأهداف ربانية لبناء ح�صارة الاإيمان 

والاإن�صان  والح��ي��اة  الكون  ميدانه  الب�صري،  ال��واق��ع  في 

والدنيا والاآخرة، فيكون بذلك الاأدب الاإن�صاني العالمي«. 

انبجا�ص  الفاعلة » في  »القوى  واأما 

وم�صة الفن في�صبهها الدكتور النحوي 

ت�صبيهاً نابعاً من تخ�ص�صه العلمي في 

الهند�صة، في�صبه قوتي الفكر والعاطفة 

بالقطبين الكهربائيين والمغناطي�صيين، 

اأحداث  من  الاإن�صان  يعي�صه  ما  وي�صبه 

وتجارب وما يدركه من علوم ومعارف 

ت��ت��ج��م��ع على  ب�����ص��ح��ن��ات ك��ه��رب��ائ��ي��ة 

يح�صله  لم��ا  تبعاً  وت����زداد  القطبين، 

هذا  معنى  الحياة،  رحلة  الاإن�صان في 

واأحداثه وتجاربه  الواقع بمحيطه  اأن 

قوة خارجية  يج�صد  ومعارفه  وتاريخه 

وفاعلة  والعاطفة،  الفكر  مع  متفاعلة 

بقدر معّين في الاإبداع الفني.

فقد خ�ص�صه  الثاني  الباب  اأما 

الت�صكيل الجمالي  لمقومات  الموؤلف 

لهذه  ال��ن��ح��وي  ت�����ص��ور  وي��ب��ين  للفن. 

المقومات فيما ياأتي:

اأولً: )الحقيقة(: 

العقدية  الحقيقة  اع��ت��ب��ار  اإن 

�صاهداً  يقوم  الجمالي  الت�صكيل  في  رئي�صاً  عن�صراً 

�صريحاً على كون العبادة ركناً مكيناً في جمالية الفن 

ذلك  الجمالي:  الم�صروع  وفي  اأع��م،  بوجه  الاإ�صلامي 

وفهمه  منطقه  للاإن�صان  تر�صم  التي  هي  العقيدة  اأن 

الكامل  ت�صوره  للاإن�صان  تقدم  التي  وهي  واأه��داف��ه، 

وتبين له علاقاته كلها«.

د. عبدالجبار البوادلي

ر�سالة جامعية

 العدد 8877

د. �صعيد الغزاوي
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ويدلل على هذا الراأي بهذين البيتين للدكتور ال�صاعر 

عدنان النحوي:

رخي�صـة لدنيـا  �أ�ــصــعــى  مــا  �أن  ولـــــو 

بخ�صـر�ن رجعت  �أو  ب�صعيي  �صقيت 

ــى لأغــلـــــى بــ�ــصــاعـــــةٍ ولــكــنــمـــــا �أ�ــصــعـــ

مــن �لله: جــنــاتٍ ونــفــحـــــة ر�ــصـــــو�ن

ثانياً: )الإن�صان(:

الاإن�صان  اإلى:  النحوي  عند  الاإن�صان  دور  وينق�صم 

وال�صلوك  الاع��ت��ق��اد  خ�صائ�صه:  م��ن  وال���ذي  الاأدي����ب، 

اإيجابية  عن  م�صوؤولًا  الاأدي��ب  النحوي  ويعد  والم��واق��ف، 

يُ�صِرُّ قبح�اً  اإذ الخطاب الفني الذي   ، اأو �صلبيته  المتلقي 

في الر�صالة وخللًا في الاعتقاد ي�صنع قارئاً �صلبياً.

اأما القارئ الاإيجابي فت�صنعه الكلمة الفنية الطيبة. 

ويورد اأمثلة على كلا الخطابين من �صعر الدكتور: فمثل 

الر�صالة ال�صلبية من ق�صيدة:

لَهَـا يُــقــالُ  قَــلْــبٍ  كَــمْ  �لعُرُوبَـة!  وَيْـــحَ 

ــفَــا وَحَــنَـــــا ــــد�ً قَــلْــبـــــاً �ــصَ ــرَى �أبَ ـــ ـــا تَ وَمَ

نَمـا �صَ �أَهْـــوَ�ئِـــــــهِ  عَــلـــــى  يُــقــيـــــمُ  كُـــــلٌّ 

وَثَنَـا حْــامِــهِ  �أَ مِــنْ  وْقَ  �ل�صَّ ويَجْعَـلُ 

اأما الاإيجابية ففي البيتين:

ـــان خـــــيـــــرٌ ــرة �لإنـــ�ـــصــــ وفــيـــــك بــفــطـــ

�لــدلــيـــــل هـــــــو  ــه ذ�ك  عــلــيـــ خــلــقـــــت 

ــاً ــقـــ حـــ �لـــعـــهـــــــد  �أوفِ  لله!  فـــــتـــــب 

بـــــديـــــل لـــــــــه  لـــيـــــــ�ـــس  �لله  فـــعـــــــهـــــــد 

ثالثاً: )ال�صكل الأدبي(: 

فاإنه ينق�صم اإلى الاعتبار التاريخي والاعتبار العام. 

بالوقوف  يكتفِ  لم  اأنه  النحوي  ميزة  اأن  الكاتب  فيبين 

عند م�صتوى التنظير للخطاب الحجاجي، واإنما تجاوزه 

اأنجزه  ما  الباحث  وي�صتوقف  فيه،  الاإب��داع  م�صتوى  اإلى 

هذا المفكر الاأديب من مئات المقالات وع�صرات البحوث 

في الاأدب والنقد والفكر والواقع والتربية والدعوة.

ويتفرع ال�صكل الاأدبي اأي�صاً اإلى: المو�صوع وال�صياغة 

الفنية، ويورد الموؤلف نماذج من اأعمال الدكتور النحوي 

اإلى  بالعودة  واأن�صح  الم��ق��ام،  ه��ذا  في  �صرحها  ي�صعب 

والاأدب  بالفن  للا�صتمتاع  ال�صعرية  دواوي��ن��ه  درا���ص��ة 

الاإ�صلامي الحقيقي.

خلاله  من  ويحدد  الاأ�صلوب  عن  يتحدث  واأخييراً 

اأربعة اأ�صكال للحركة وهي:

اأولًا: الحركة الم�صتمرة مثل:

ـــــد و�لمـــــــــوت حـــولـــك ز�حــــــفٌ مــر�ــصّ

ــار و�لأر�ــــــــس �إعـــ�ـــصـــــــارٌ عــلــى �إعــ�ــصـــ

ثانياً: الحركة المفاجئة:

ـــادي ـــنــــ يــــ دوي  ـــى  ــــ ـــرب ـــالــــ ــــ ب و�إذ� 

و�لـــلـــيـــالـــــــي �ـــصـــــــدى هـــنـــــــاك بــعــيـــــد

ثالثاً: الحركة المت�صاعدة:

! هل يبقى �صاحك في �لوغى �أبنيَّ

ــر� يــطــر وغــ�ــصــبــة في �لـــــــد�ر حــجـــ

ثم ي�صعد فيقول:

ــاد تمــدهـــــا و�نــهــ�ــس لمــلــحــمــة �لجــهـــ

ــار ــفـــ وهــــــجٌ تـــطـــايـــــــر عــــن قــنـــــا و�ــص

رابعاً: الحركة المتراجعة:

ـــةً ـــةَ لَـــوْعَــــ ــــ ـــى لِمـــكَّ ــــ ـــتَ �لأقْـــ�ـــصَ ــــ ـــفَّ وتَـــلَ

ــلُــعِــي �لــغِــرْبَـــــانُ ـــاهُ! تَــنْــهَــ�ــسُ �أ�ــصْ �أخْـــتَ

وَح�صْدُهُمْ �لمُ�صْلمُونَ  �أَيْـــنَ  �أخــتَـــــاهُ! 

ـــاءُ! �أهَـــانُـــــــو�؟ ـــثَ �أَيْـــــــــنَ �لمـــايـــنُ �لـــغُ

ــهِ �أُخْــتَـــــاهُ! و�نْــقَــطَــعَــتْ حِــبَـــــالُ نِــدَ�ئِـــ

ــانُ ـــ ــهِ �لأجْــفَ ـــ ــــتْ مِـــنّ دَمْــعِ ــــرَوْرَقَ وَ�غْ

»ال�صمات  ب��ع��ن��وان:  وه���و  الييثييالييث  الييبيياب 

يقول  التنزيل«.  اإلى  الروؤية  من  الجمالية 

الموؤلف باأن الدكتور عدنان النحوي قد اأوجز �صمات 

في  الاإ�صلامي  »الاأدب  كتابه:  في  الاإ�صلامي  الاأدب 

�صمة  وع�صرين  اإحدى  مو�صوعاته وم�صطلحاته« في 
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الت�صور  خ�صائ�ص  من  �صعاعها  ت�صتمد  �صمات  من 

الاإ�صلامي. وي�صير اأي�صاً اإلى اأن �صيد قطب قد ح�صر 

تلك ال�صمات في �صبع، ثم اأخذ يبين لنا تجليات تلك 

واأورد  �صمات،  من  النحوي  اأثبته  فيما  الخ�صائ�ص 

من �صعره كل �صمة من ال�صمات.

اأولً: الربانية: 

الاأدب  ال��ن��ح��وي ع��ن  ال��دك��ت��ور ع��دن��ان  ي��ق��ول  حيث 

بكل  الاإ����ص���لام���ي���ة  ال��ع��ق��ي��دة  اأدب  اإن�����ه  الاإ����ص���لام���ي: 

خ�صائ�صها... وتظهر هذه ال�صمة في ق�صيدته الم�صهورة 

»لاآلئ ال�صعر« ومطلعها:

ـــانِ: بَـــــابٌ مــن �أبــالِــ�ــصَـــــةٍ ـــابَ �لــ�ــصــعــرُ بَ

و�أَوزَ�ر� �آثــامـــــاً  بــالــ�ــصــعــر  ــون  ــوحُـــ ـــ يُ

ـــــاه �أَفْــئـــــدةٌ وزُخْــرُفـــــاً لم تَـــزلْ تَــرْ�ــصَ

�لعـار� بــه  تَلْقى  �أو  ــارَ  �لــنَّ بــه  تَلقَـى 

خَفْقَتُـه حْمنِ  �لرَّ هُدى  و�صاعرٌ من 

ــار� ــاً و�إيــثـــ مَــعْــنـــــى ولــفــظـــــاً و�أ�ــصــو�قـــ

ثانياً: الثبات: 

ملازمة  مميزة  �صمة  والقيم  المقومات  ثبات  اإن 

عدنان  الدكتور  يقول  ذلك  وفي  الاإ�صلامي،  للت�صور 

متطور  تام  اأدب  »اإنه  الاإ�صلامي:  الاأدب  عن  النحوي 

على اأ�ص�ص ثابتة را�صخة عميقة الُجذور، لا يكون نموه 

قيام  لا  التي  الثوابت  هبوطاً.  ولا  تبعية  ولا  انحرافاً 

للاأدب الاإ�صلامي اإلا بها، ثابت اللغة العربية ذلك اأن 

الت�صكل بلغة الوحي مي�صم من ميا�صم الاأدب المنت�صب 

للاإ�صلام. وفي ذلك يقول الدكتور عدنان النحوي: »اإن 

العربية  اللغة  اإلى  الاعتبار  اإع��ادة  تقت�صي  الم�صلحة 

واتخاذها لغة للكتابة الفنية والعلمية«.

اأديب  كل  اإتقان  �صرورة  عن  فذة  اآراء  وللنحوي 

كانت  مهما  الاأر���ص  وج��ه  على  م�صلم  كل  بل  م�صلم، 

واأترك  العربية،  اللغة  اإتقان  �صرورة  الاأ�صلية،  لغته 

التفا�صيل في هذا للكتاب لمن يرغب في الا�صتزادة.

ثالثاً: ال�صمول: 

وفي  والثبات.  الربانية  ب�صمتي  ال�صمول  �صمة  وتتعلق 

وم�صطلحاته؛  مو�صوعاته  في  الاإ�صلامي  الاأدب  كتابه: 

باأن  الاإ�صلامي  الاأدب  النحوي عن  الدكتور عدنان  يقول 

والاآخرة  والدنيا  والاإن�صان  كلها  والحياة  الكون  »ميدانه 

الكتاب  م��ن  ن��اب��ع  متنا�صق  اإيم���اني  ت�صور  خ��لال  م��ن 

الاأجيال  مع  الاإن�صان  حياة  في  ممتد  اأدب  واإنه  وال�صنة، 

يت�صيدها  متناثرة  قطعاً  لا  نهجاً  يمثل  الممتدة،  الموؤمنة 

من مكان اإلى مكان«.

رابعاً: الإيجابية: 

�صواهد  الوحي  النحوي من  الاأديب عدنان  ي�صتوحي 

منزلتها  وعلى  الكلمة  اإيجابية  على  للاحتجاج  متعددة 

المكينة، قال تعالى:

كَشَجَرَةٍ  بَةً  طَيِّ كَلِمَةً  مَثَلًا  اللَّهُ  ضَرَبَ  كَيْفَ  تَرَ  أَلَمْ   {
تُؤْتِي   )#^24^# مَاءِ  السَّ فِي  وَفَرْعُهَا  ثَابِتٌ  أَصْلُهَا  بَةٍ  طَيِّ
لِلنَّاسِ  هَا وَيَضْرِبُ اللَّهُ الَأمْثَالَ  رَبِّ بِإذْنِ  أُكُلَهَا كُلَّ حِيٍن 
كَشَجَرَةٍ  خَبِيثَةٍ  كَلِمَةٍ  وَمَثَلُ   )#^25^# رُونَ  يَتَذَكَّ لَعَلَّهُمْ 
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قَرَارٍ #^26^#(  مِن  لَهَا  مَا  الَأرْضِ  فَوْقِ  مِن  اجْتُثَّتْ  خَبِيثَةٍ 
)اإبراهيم(.

والاأدب  الاإ�صلامي  الاأدب  بين  مقارنة  الموؤلف  ويعقد 

الحداثي؛ مظهراً راأي الدكتور عدنان النحوي، مقتب�صاً 

اأمثلة من �صعره بالمقارنة ب�صعر نزار قباني ليظهر البون 

ال�صا�صع بين الاإيجابية وال�صلبية: يقول النحوي في ق�صيدة 

موكب النور:

�لــبــديــع �لحـــيـــاة  مــوكــب  في  رب..! 

ــي ــوعـــ ـــ بـــــــيـــــــن �آيـــــاتـــــــــــه وبـــــــن خــ�ــص

خــفــقـــــات �لـــدعـــــــاء بــــن �ــصــلــوعـــــي

�لــــرجــــاء.. ذوب دمــوعـــــي هــمــ�ــصــات 

بينما يقول نزار قباني:

ــاً ـــوت �لله مــ�ــصــنــوقـــ ــد مــــ بــعـــ ـــن  »مــــ

ــــى �أبـــــــــــــــــــــو�ب �لـــــــمـــــــديـــــــنـــــــة ــــلـــــ عـــــ

لـــــــــم يــــبـــــــــق لــــلــــ�ــــصــــلـــــــــو�ت قــيــمـــــة

لم يبق لاإيمان �أو للكفر قيمـة...«

خام�صاً: الواقعية : 

اإن الاأدب الاإ�صلامي اإذن اأدبٌ واقعي يتميز عن الاأدب 

الحداثي بكونه لي�ص ك�صفاً عن مجهول اأو بحثاً عن وهم 

اأنجزه  ما  اأن  واأح�صب  اأي�صاً:  الموؤلف  ويقول  م�صتحيل، 

اآث��ار  م��ن  الاإ���ص��لام��ي  الاأدب  النحوي في مج��ال  ع��دن��ان 

لواقعية  الرجل  تمثل  مدى  بعمق  يعك�ص  و�صعرية  نظرية 

الروؤية الاإ�صلامية اعتقاداً ومنهجاً. 

الواقعية  فنياً  النحوي  عدنان  ال�صاعر  ترجم  وق��د 

تاأ�صيلًا وتجريباً ومن ذل�ك  لها  تعرّ�ص  التي  الاإ�صلامية 

ق�صيدته:  في  ج�اء  ما  الح�صر  لا  التمثيل  �صبيل  على 

»موكب النور«:

�لأفـــ دعـــاك على  �لنجـم مــن  �أيــهـــــا 

ــن مــكــيـــ ـــاء  ــــ مـــ�ـــص في  ـــــاك  و�ألـــــقــــــ ق 

�أعطـا ومــن  حباك  من  �لزهر  �أيها 

تكويـن ومــن  �ل�صذ�  نفحـة  مــن  ك 

�صاد�صاً: التوحيد: 

تبناها  التي  الاإ�صلامية  الواقعية  اإن  الم��وؤل��ف  يقول 

ال��واق��ع  يُ��ق��رن  اأن  ت�صترط  ت��ن��ظ��يراً وتج��ري��ب��اً  ال��ن��ح��وي 

اعتقاد  �صمة  التوحيد  ويعد  واإب��داع��اً،  نظراً  بالاعتقاد 

ال�صعري  الدفق  والمتمعن في  الاإ�صلامي،  للت�صور  مميزة 

يلم�ص  النحوي  ال�صاعر عدنان  دواوي��ن  به  فا�صت  الذي 

عقيدة التوحيد �صمة مميزة لعطائه الفني:

ــةُ و�مِــــقٍ ـــ ــقَ ــبــيّ خَــفْ ــي! وفي جَــنْ �إلــهـــ

ـــفُ ــــ ـــائِ وخَــــ ـــكَ  ــــ ـــي ــــ �إِل �بٌ  �أوَّ ـــــــــــــيَ  و�إنِّ

ق �لهَـوى ـــزَّ ــتــي مَ مَّ
�أُ �إلــهــي! وهـــذي 

ــا هــــوىً وزخـــــارفُ ـــ ــاهَ ـــوَ�هـــا وغَــ�ــصّ قُ

غَفَـوْ� وَقَــدْ  لِلْمُ�صْلِمنَ  فَمَنْ  �إِلهي! 

ــفُ ــاحِـــ ــمْ �آيـــــــةٌ وَمَــ�ــصَ ـــ ــهُ ــقــظَــتْ ومـــا �أَيَ

عقيدة را�صخة وطريق وا�صح بيّن.

بينما نرى التيه وال�صياع في ق�صيدة اإيليا اأبو ما�صي 

حيث يقول:

جـئـت ل �أعلـم من �أين ولكني �أتيـت

ولقـد �أب�صـرت قد�مـي طريقاً فم�صيـت

و�صاأم�صـي في طريقي �صئـت �أم �أبيـت

كيف جئت! كيف �أب�صرت طريقي؟

ل�صت �أدري!

�صابعاً: التوازن: 

مَاءَ رَفَعَهَا وَوَضَعَ الْـمِيزَانَ #!7!#( أَلاَّ تَطْغَوْا  }وَالسَّ
فِي الْـمِيزَانِ #!8!#( وَأَقِيمُوا الْوَزْنَ بِالْقِسْطِ وَلا تُخْسِرُوا 

الْـمِيزَانَ #!9!#( )الرحمن(.
 يق�صم الموؤلف التوازن اإلى ثنائيات:

الفنية  والال��ت��زام،  الح��ري��ة  والاإن�����ص��ان��ي��ة،  الربانية 

والاأدب  الاإ�صلامي  الاأدب  بين  مقارنة  ويعقد  والر�صالية. 

الحداثي في تلك الثنائيات مورداً بع�صا من �صعر الدكتور 

عدنان النحوي مقابل اأمثلة من ال�صعر الحداثي ليظهر 

البون ال�صا�صع بينهما:
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يقول الدكتور عدنان النحوي:

�أرى �لليل غادرت في �ل�صماء كو�كبه

ــــوؤ�دي و�لـــهـــمـــوم نــو�دبـــــه فــغـــــار فـــــ

�أنا �بن همـوم �لدهر حن تمخ�صـت

ــه ـــ ــه عــــن عـــ�ـــصـــــــرةٍ ونــو�ئــب مــ�ــصــائــبـــ

ت�صربلـت جلباباً بانه �ل�صبر �صافيـاً

ولــلــ�ــصــبـــــر جــلــبــاب تــطـــــول ذو�ئــبـــــه

بينما يقول علي الجندي:

�ألمح من خلل �لماء �أعن وح�سٍ له رهبة �لجزر �لهامدة،

و�أ�صـمـع دقـات قـلـبــي في رعــدة �لـمـاء،

�أ�صعر كيف �ن�صيابي في �لموج يمنحني خفة في �لن�صـور،

�صيـاعٌ وتيـهٌ وغـمـو�س لـيـ�س لـه نـهـايـة

الخاتمية:

تلخي�ص  في  وفق  قد  الكاتب  اأن  اأرى  الخاتمة  في 

�صفحات  في  واإبداعاته  النحوي  عدنان  الدكتور  فكر 

معدودة، ي�صتطيع القارئ اأن يخرج منها بانطباع �صبه 

وافٍ لتلك ال�صخ�صية الفذة في زمننا المعا�صر.

كان  النحوي  عدنان  الدكتور  اأن  الموؤلف  بيّن  فقد 

الوحي،  اأ�صا�ص  على  الجمال  لمفهوم  بنائه  في  موفقاً 

واأن الت�ص�ور الجمالي عنده قائم على اأ�صا�صين هما: 

الر�صالية والاإمتاع. 

ر�صا  علي  ع��دن��ان  الدكتور  ارت��ب��اط  عمق  ويبين 

بعقيدة  والفني  وال�صعري  الاأدب��ي  اإبداعه  في  النحوي 

التوحيد وانطلاقه منها دون اأن يخل بت�صوير الجمال 

والفن بل ربط بينهما ربطاً محكماً وحكيماً.

لدى  الجمالي  الم�صروع  تميز  اإلى  الموؤلف  واأ���ص��ار 

احترام  لقاعدة  وتجريباً  تنظيراً  بتج�صيده  النحوي 

الاعتبار  اإع���ادة  طريق  عن  تكريمه  وم��ب��داأ  الاإن�صان 

يتلقاه  ال��ذي  وللقارئ  الن�ص،  يبدع  ال��ذي  ل��لاأدي��ب 

للفن،  الجمالية  المقومات  �صمن  وعدهما  ويكت�صفه. 

وبذلك يفارق النظريات النقدية الغربية التي ركزت 

اإلى الاعتبارات  اأو جنحت  الغلو  اإلى حد  الاأديب  على 

اأفرطت  اأو  الموؤلف،  موت  اإع��لان  درج��ة  اإلى  الن�صية 

الت�صكيك في وجود  اإلى م�صتوى  بالقارئ  في الاهتمام 

الن�ص.

اأخراً ولي�س اأخراً؛ يوؤكد الموؤلف �صمود الدكتور 

لكتاب:  تاأليفه  بدليل  ال�صاد  لغة  عن  دفاعاً  النحوي 

للاأدب  لغة  يختارها  لا  وهو  العربية؟!«  اللغة  »لم��اذا 

الذي  الوحي  لغة  لاأنها  واإنم��ا  لبيئة،  اأو  لقوم  تع�صباً 

نزل بها الروح الاأمين على القلب النبوي الطاهر. اإنها 

اللغة التي لم تنل منها رياح الهدم وعوا�صف الاإبادة 

ب�صبب كونها لغة ر�صالية م�صطفاة لينزل بها الوحي، 

كا�صطفاء محمد �ص ليتنزل عليه. 

وقد �صدرت الر�صالة )الكتاب( في الطبعة الثانية 

من 1430ه�/2009م، عن دار اأطل�ص الخ�صراء للن�صر 

والتوزيع بالريا�ص <

ر�سالة جامعية
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وذو 
الشهادة
 أسبق

��������قُ قُق��������ل ال�����ش��ه��ي�����د وروح�����������ه ت��ت���ألَّ خ��ف���ق�����ة واإل���������ى الج���ن��������ن تَ�����شَ��������وَّ

ال��ع�����اء ويرتق�ي اإل�����ى  ي��ت�����وق  ا  يحلّ�قُح���رًّ الف�ش�ء  رح�ب  ف�ي  ك�لطير 

�������قُلك ي� فل�شطي�ن النف�و�س ت�شربل�ت اأك��ف���نَ�����ه������، ول�����ك ال���دم��������ء تَ���دَفَّ

بجراحه��� ت��زي��ن�����ت  الح��ي������ة  وتج��م��ل�����ت، وق��ل��وب��ن������ ل�����ك ت��خ��ف�����قُول�����ك 

فر�ش�نه��  ت�ش�بقَ�تْ  الع�رو�س  اأ�شب�قُاأن�����ت  ال�شه��دة  وذو  يُ��ه��روك،  كي 

وحُلم�ه ب���ل��ف�����وؤاد  ع�شق��  واأُهْ�������رِقُاأَف���دي�������كِ  ب���لأن��ف���������س في�ك  واأج�������ود 

واأب��ي�����د ج��ن������ت ال�����ش�����ال واأحْ�������رقُواأق��������������وم ال����ل���������ذات ف��ي�����ك ت��ق�����رب������ 

ح�رة  ترق��س  الدفق�ت  و تجي�س في �شدري الرحيب وت�شه�قُلك وحدك 

ت �شن�بل نزهت�ي  يعب�قُلك وحدك اخ�شرَّ م��وت�����ي  بعط�ر  ث�����راك  وغ���دا 

ف�أودع�ي  ال�شهي�د  فل�شطي�ن  ي�  اأن���  فت�ش�رقُ  العت�ق  �شم��س  مهجتي  في 

اأرزقُ اأر�سَ الخلود، واإن هجرتك ف�علم�ي  ح��������ي  ف��ي��ك  ب���ل�����ش��ه���������دة  اأن������ 

ت�شه�ر �شيحت�ي  الم���آذن فيك  ت��ت��ح��ق��������قُودع��ي  ب����ل�������ف�������دا  ال���ن���ب�������وءة  اأن 

اأزمع�ت  ب�أر�شن�� قد  اليهود  تتوث�قُ وعُرى  ن�����ش��رن������  وع�������روة   ،���ً ��رْم��� ���شَ

قِ��بَ�����لَ الج��ه������د تب�ددت اأح���امُ���ه������������، ول����واوؤه���������� ي��ت��م��������زقُوج��ي��و���ش��ه��م 

�رت �شُجِّ الحج��رة  بلظى  وتزه�قُوقاعهم  الأم������ن  ت�شك�و  ونفو�شهم 

ويره�قُب�أ�س ال�شه�دة ق�س ري�س جنوحه�م ال�شع�ودَ  يُعْيِ�ي  فجن�حهم 

ركنه�م يزل�زل  ال�شهيد �شدىً  وي�������رج اأم�������ن ح�����ش��ون��ه�����م وي���������وؤرقُواأن��� 

ب���وع�������د الله ج�������ل ج��ال�����ه تنط�قُف��ث��ق�����ي  الم��اح�����م  �شح�ف  فبن�شره 

�شفه�� تع�ش�د  القد�س  فل�ول  وج���ه��������ده������������ اأب�����������دا ب�������ه ي���ت���ف�������وقُوب��ه 

فيل�قُوب���ه ال�����ش��ه��ي�����د غ�����دا ي�����ش�����ول ك���أن�����ه اأو  ال��وغ�����ى  ف�ي  ج�شور  اأ���ش��د 

وي��ط��ي�����ر ح�������را، وال�����ش��ه������دة اأوف�������قُك��ي ي����زرع ال��ت��ح��ري�����ر ف��ي�����ك بموت�ه

محمد يعقوبي خليفة - المغرب
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�ق��ت��ح��م ���س��ام��ي ج��م��ع �إخ���وت���ه 

�لمحت�شد للترحيب به، وتخطاهم �إلى 

�لأر�ض،  على  جال�شة  ظلت  �لتي  �أمه 

د�ئماً،  كعادتها  تنه�ض ل�شتقباله  لم 

�أنجبت  باأنها  باكية  ف��ردت  �شاألها 

� �شتة،  �أنجبت  وليتها ما   � �أولد  �شتة 

ويتركونها مرمية بلا دو�ء ول طبيب، 

ولدً�  وهيبة  جارتها  �أنجبت  حين  في 

طريق  على  تعثرت  �إن  وم��ا  و�ح���دً�، 

بحملها  ولدها  �شارع  حتى  �لب�شتان 

�إلى �لمدينة، �شور لها رجلها بالأ�شعة 

� ت�شور! بالأ�شعة.

- و�أنت يا �أمي؟ ما بك؟

�لمكان  نف�ض  ووقعت في  - تعثرت 

�إخوتك  �لذي وقعت فيه وهيبة، لكن 

ي��رف�����ش��ون ع���لاج���ي، ي��ق��ول��ون: �إن 

ب�شيطة  ر�شة  �شوى  لي�شت  �إ�شابتي 

ت�����ش��ف��ى م���ن ت��ل��ق��اء ن��ف�����ش��ه��ا، كيف 

ت�شفى؟ لقد ظللت جال�شة في مكاني 

لعل  �أن��ت��ظ��ر،  �لنهو�ض،  �أ�شتطيع  ل 

�أحدً� يمر وياأخذ بيدي، لكن �أحدً� لم 

يمر بي في ذلك �لوقت،  لذلك قمت 

متثاقلة، حملت �ألمي وعدت �إلى هنا، 

ومنذ تلك �ل�شاعة ما ر�آني �أحد �أقف 

على رجلي.

بالتنهيد،  كلماتها  تقطع  كانت 

على  �لمب�شوطتين  بر�حتيها  وت���دق 

و�شمالً،   يميناً  ر�أ�شها  تهز  فخذيها 

بحركات  �لتع�ض،  حظها  على  �آ�شفة 

لم تترك ل�شامي وقتاً للتفكير،  طلب 

منها �أن تجهز نف�شها ب�شرعة ليحملها 

�إلى �لطبيب في �لمدينة.

�شامي  وخ���رج  �لأم،  وج��ه  تهلل 

ي�شتوقف �لبا�ض ليعود به �إلى �لمدينة، 

عاد ب�شرعة فوجد �أمه جاهزة ولكنها 

حافية، �شاألته:

- ه��ل �أذه����ب م��ع��ك ح��اف��ي��ة يا 

بني؟

- ولماذ�؟ �أين �أحذيتك؟

قدمي  لكن  موجودة،  �لأحذية   -

توؤلمني، قد ل �أطيق �لحذ�ء.

�لح����ذ�ء  �ل��ب�����ش��ي   ، ب���اأ����ض  ل   -

�لخفيف، حذ�ء �لبيت، هيا ب�شرعة!. 

�ل�شعادة،  غ��اي��ة  في  �لأم  ك��ان��ت 

�شامي،  �بت�شم  �ألم��ه��ا،  ن�شيت  كاأنما 

�أح�ض بالدماء �لحارة تهدر في د�خله 

ن��ال  �أن���ه  ���ش��لال ح��ب وف��خ��ر، �شعر 

نجم  ور�شاها  �إخوته،  دون  ر�شاها 

�لبا�ض  من  نزل  �لمنال،  �شعب  بعيد 

يتركها  لم  وحنان،  برفق..  و�أنزلها 

باإيقاف  �شارع  و�حدة،  خطوة  تم�شي 

�أول �شيارة �أجرة، وطلب من �ل�شائق 

�إلى م�شفى خا�ض، نعم  �أن يو�شلهما 

م�شفى خا�ض، و�شيدفع من ماله كل 

وت�شعر  �أمه  تر�شى  حتى  يطلبون  ما 

بالتفوق على وهيبة.

باب   �إلى  بهما  �ل�شيارة  و�شلت 

لكن  �شامي،  نزل  �لعري�ض،  �لم�شفى 

�أمه تلكاأت، ��شتعجلها، تباطاأت

- �أمي، هل �أحملك؟

- ل.. ل.. �م�ض �أنت و�شاأتبعك

بذر�عها،  �أم�شك  خطوة،  تر�جع 

وم�شت  ذر�ع����ه  ع��ل��ى  ثقلها  �أرخ����ت 

تظلع بجانبه، عند �لباب ��شتقبلتهما 

مم��ر���ش��ة �أن��ي��ق��ة ب��ا���ش��م��ة، �أ���ش��ارت 

مع  �شامي  دخ��ل  �لأ�شعة،  غرفة  �إلى 

�لتوتر  من  ترتجف  كانت  �لتي  �أم��ه، 

و�لرتباك.

- �أمي، ماذ� ت�شعرين؟

- ل �شيء، ل �شيء.

- �أ �أنت خائفة؟ �ل�شور �ل�شعاعية 

ل تخيف، �شيء في غاية �لب�شاطة.

�لأب��ي�����ض  ب��ث��وب��ه  �لطبيب  دخ���ل   

ووقاره �لمعتاد، ت�شبقه ممر�شة جميلة 

عن  �لملاءة  �أز�حت  �لخطوة،  ر�شيقة 

قالب الجبس
ابت�سام �ساكو�ش- �سورية
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�ل�شرير و�أ�شارت للعجوز:

-ه��ي��ا ي��ا خ��ال��ة، �ج��ل�����ش��ي على 

�ل�شرير و�ك�شفي عن �شاقك �لم�شابة.

نظرت �لأم �إلى �بنها وقد �أ�شقط في 

�إلى  يريد حملها  �شامي  تقدم  يدها، 

�ل�شرير، لكنها تمنعت!.

- �أمي ما بك؟

- ل �شيء.. لكن.. لكني..

- ماذ�؟

- ن�شيت على �أية قدم وقعت، ما 

عدت �أذكر �أي �لقدمين هي �لموجوعة، 

ما ر�أيك بت�شوير �لثنتين معاً؟

ر�ح  �ل��ذي  �شامي  عينا  جحظت 

يحدق متعجباً:

- �أم�����ي، ل��ك��ن��ك ك��ن��ت ت��ت��األم��ين، 

طو�ل  �ليمنى  �لجهة  على  وتعرجين 

�لطريق!.

فلن�شور  ب��ن��ي،  ي���ا  ب���اأ����ض  ل   -

�لقدمين معاً.

عمله  يجب  فيما  �شامي  �ح��ت��ار 

�أمام �لطبيب و�لممر�شة، تردد لحظة 

وو�شعها  �أمه  حمل  يائ�شاً،  تقدم  ثم 

على �ل�شرير، كما �أ�شارت �لممر�شة.

ت���ق���دم �ل���ط���ب���ي���ب، �أن�������زل م��ن 

ينتهي  معدنياً  ذر�ع���اً  ر�أ���ش��ه��ا  ف��وق 

قدمها  من  �لم�شباح  قرب  بم�شباح، 

�ليمنى، ثم دخل غرفة �شغيرة، كب�ض 

بع�ض �لأزر�ر ثم عاد على �لفور، رفع 

�لذر�ع و�أطفاأ �لم�شباح، في عملية لم 

دقيقتين  من  �أك��ثر  بكاملها  ت�شتغرق 

وخرج.

قالت  �ن���زلي.  خ��ال��ة،  ي��ا  هيا   -

�لممر�شة.

- ولماذ� �أنزل؟

قدمك،  ت�شوير  م��ن  �نتهينا   -

باإمكانك �لآن �لذهاب �إلى بيتك.

- ه��ك��ذ�؟ �أه����ذه ه��ي �لأ���ش��ع��ة؟ 

ل��و ك��ن��ت �أع��ل��م ذل���ك م��ا ج��ئ��ت �إلى 

م�شفاكم.

خرج �شامي من �شمته، زفر زفرة 

محرقة و�شاألها: ماذ� كنت تظنين؟

كنت �أظن �أنني �شاأخرج من هنا 

بقالبين  �لثنتين  �شاقي  �ألب�شت  وقد 

من �لجب�ض، ظننت �أني �شاأكون مثل 

وت��اأت��ي  ف��ر����ش��ي،  في  �أجل�ض  وهيبة، 

لخدمتي  �أخ���ي���ك  وزوج�����ة  زوج���ت���ك 

�لليل  في  لت�شهرو�  كلكم  تاأتون  ث��م.. 

عندي!.

�ح��ت��ار ���ش��ام��ي، م��ا ع���اد ي��درك 

حقيقة �شعوره، �ختلط لديه �لإحباط 

على  بال�شفقة،  و�لأ���ش��ف  بالخيبة، 

هذه �لأم �لتي تت�شنع �لمر�ض لإذلل 

زوج���ات �أولده����ا، و�إج��ب��اره��ن على 

�شاقيها  تلب�ض  �أن  تتمنى  خدمتها، 

لعطف  ��شتجد�ء  �لجب�ض  من  قو�لب 

تتمنى  ب��ه��ا،  و�ه��ت��م��ام��ه��م  �أولده�����ا 

للخروج  مر�شا  ت�شطنع  بل  �لمر�ض، 

وكبر  زوجها  ت��وفي  وق��د  وحدتها  من 

�أولده����ا،  ث��م غ���ادرو� بيت �لأ���ش��رة 

تباعا كفر�خ �لطيور!.

�لآن فقط عرف �ل�شر في �إهمال 

�أف���ك���اره ترفعه  ل��ه��ا، ك��ان��ت  �إخ��وت��ه 

وت�شعه، تقلبه على كل جانب في جو 

ت�شيطر عليه �لخيبة لكنه ظل �شامتاً 

�لممر�شة  ج���اءت  ح��ت��ى  ك��ال��ت��م��ث��ال، 

ب��ال�����ش��ورة، م��رف��ق��ة ب��ت��ق��ري��ر ي��وؤك��د 

�شلامة �لقدم.

هب �شامي و�قفاً و�أ�شار �إلى �أمه 

�أن تتبعه، كان �لزحام في �لمدينة على 

�أ�شده، و�لقيظ ينعك�ض على �لإ�شفلت 

�لجو،  ه��ذ�  و�شط  ن��ار،  من  ك�شو�ظ 

�ل�شو�رع  يعبر�ن  وو�لدته  �شامي  كان 

�لم��ك��ت��ظ��ة ���ش��يرً� ع��ل��ى �لأق������د�م، في 

�لذي  �لبا�ض  موقف  �إلى  طريقهما 

�شيعيدهما �إلى �لقرية <
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أتيناك

حامد محمد حفيظ - اليمن

وم��لء ال���دروب وب��ن ال�صجرْاإل����ه����ي اأت���ي���ن���اك م����د ال��ب�����ص��رْ

ب��ن الأ���ص��ى وال�����ص��ررْاأت��ي��ن��اك ن�����ص��ب��ح ب���ن ال��دم��وع ونبحر 

ان����ت���������ص����رْاأت���ي���ن���اك ح���ب���وا ع��ل��ى خ��وف��ن��ا ث�������م  تج���������ذر  وذل 

ن���ظ���رْو���ص��وت��ا تم����وج ب���ه ال��ك��ائ��ن��ات اأو  دن�������ا  م�����ن  ي����������ردده 

���ص��ره��ا ك���ع���ق���د تج����م����ع ث�����م ان���ت�������ص���رْك�������اأن الخ�����ائ�����ق في 

وال�صجرْوم��������ن ك������ل ف������ج اأت����������ت رب���ه���ا الأ�صى  بحمل  تنوء 

ون�����ص��دو ب��ردي��د اأح��ل��ى خ��رْن�����ص��ر ون���ذك���ر وه����ج ال���دع���اء

ذلها اأظ��ه��رت  ك��م  النا�س  ومن غاب يغبط من قد ح�صرْهنا 

الطهر في جمعنا الم��وك��ب  هو ال�صر نحو التقى والظفرْه��و 

ال�صاة  بم��اء  القلوب  ول���ذن���ا ب��ق��رب��ك ي���ا م���ن ���ص��رْغ�صلنا 

ون�����ص��األ��ك ال��ع��ف��و.. ث��م الم��ط��رْاأت�������ي�������ن�������اك ن����ع����ل����ن����ه����ا ت����وب����ة

النفو�س تطمئن  ك��م  وكم غرد الطر فوق ال�صجرْبغيثك 

ب��غ��ي��ث ال��ه��ن��ا والم��ن��ى وال��وط��رْف��رح��م��اك ي���ا م��ال��ك الم��ل��ك��وت

ومن ينبت الع�صب بن الحجرْف���م���ن ل��ل��ط��ي��ور ب��اأع�����ص��ا���ص��ه��ا

ومن ينقذ النا�س عند الخطرْوم���ن ل��ل��ع��والم ي��ا ذا الج��ال

اإذا م���ا غ��ف��رْف�����اأن�����ت الح����ك����ي����م ب����اأق����وات����ن����ا ال��رح��ي��م  واأن���ت���م 

اأك���رم الأك��رم��ن  ي��ا  ن��ح��ل��ق ف����وق الم����دى وال�����ص��ورْق�صدناك 

ك���اأن���ا ن��ط��وف ب�����ص��ط��ح ال��ق��م��رْوي����اأخ����ذن����ا ال�������ص���وق في ل��ه��ف��ة

ون�������قِّ ع����ب����ادك م����ن ك����ل ���ص��رْف����ع����ج����ل ب���ل���ط���ف���ك ي������ا رب���ن���ا

انحنى م��ا  ال���ذي  ج���راح  الب�صرْوداو  وظلم  الطغاة  لع�صف 

الم�صطفى ع��ل��ى  الإل����ه  ر�����ص����ول تج���ل���ى ب����وج����هٍ اأغ������رْ���ص��اة 

في  م�شهد  الله!  »ي���ا 

غاية الروعة والجمال، 

الله  وحدانية  عن  ينم 

وت���ف���رده ب��ك��ل ���ش��يء، 

ال��ن��ا���س ي��خ��رج��ون في 

ي�شيلون  عظيم،  موكب 

م��ن ك��ل ���ش��وب وح��دب، 

لاأداء �شلاة الا�شت�شقاء، 

نظرا لانقطاع الاأمطار.. 

الاألفة  قمة  في  تراهم 

والم���ح���ب���ة وال���راب���ط 

رت  العميق، عن ذلك �شطَّ

قريحتي هي الاأبيات«:
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بريد

ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته.

بارك الله بكم، و�سدد خطاكم، ونفع بعلمكم.

بناء  في  كبير  دور  له  الإ�سلامي  الأدب  اأن  ري��ب  ل 

هويته  على  يحافظ  وال���ذي  وال��ب��ن��اء،  ال�سليم  المجتمع 

و�سخ�سيته. وهذا يدفعنا اإلى التوا�سل معكم في مو�سوع 

ال��ق��ديم،  ال���راث الإ���س��لام��ي  ال��زك��اة(: ه��ل في  )اأدب 

اأدب��ي��ة؛  بلغة  ال��زك��اة  ح��ول  وك��ت��ب  تكلم  م��ن  والمعا�سر 

ق�س�ص، نثر، �سعر، خواطر، ما يخدم الفري�سة؟

– بذلك  اأفيدونا  �سيء من هذا  اأي  اإذا كان هناك 

بارك الله بكم- واإذا لم يكن فنقرح عليكم تفعيل هذا 

المو�سوع خدمة لفري�سة الزكاة والدعوة اإلى الله تعالى. 

واإلى المزيد من التقدم والتميز والنجاح.

مجدي عواد 

�شندوق الزكاة- �شبعا – العرقوب- لبنان

اأخي ف�سيلة ال�سيخ الداعية والأديب المثقف د.عبد 

رعاه الله القدو�ص اأبو �سالح  

رج���ل ال��وف��اء والإخ���لا����ص رئ��ي�����ص راب��ط��ة الأدب 

الإ�سلامي العالمية.. 

بتاريخ  الكريمة )44/33/���ص  دعوتكم  اإلى  اإ�سارة 

ولزملائكم  لكم  اأق��در  اإذ  فاإنني  1433/6/29ه������..( 

الفكرية  للتنمية  الثقافية  خطواتكم  الأدب���اء  الدعاة 

فاإنني  وخارجها؛  والإ�سلامية  العربية  المنطقة  بداخل 

العالم  لواجبنا تجاه  بالتوفيق، عطاء  اأدعو لكم جميعا 

و�سنة  محكمة،  )اآي���ة  ل���  وفقا  وا�ست�سلاحا  اإ�سلاحا 

متبعة، وفري�سة عادلة، في غير �سح مطاع، وهوى متبع، 

النا�سئة  عقيدة  ل�سقل  براأيه(،  راأي  ذي  كل  واإعجاب 

والأعمال  الأق��وال  في  الله  توحيد  نفو�سهم  في  لنغر�ص 

طاعة لله ور�سوله... ونحن في معيتكم بجهد المقل مال 

وفكرا، ف�سيروا وعين الله ترعاكم. 

اأخوكم: �سعد عبد الله اأحمد الملي�ص – ال�شعودية

)رئي�ص النادي الأدبي بالباحة �سابقا 

ع�سو ال�سرف في رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية(

اأقدر خطواتكم.. 

    للتنمية الفكرية

�سالح  اأب��و  القدو�ص  عبد  الدكتور  الفا�سل  الأخ  ح�سرة 

�سلمه الله - رئي�ص رابطة الأدب الإ�سلامي

ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته، وبعد:

واأ�سدق  تحياتها،  اأعطر  الخيرية  عكار  جمعية  تهديكم 

اأن يحفظ �سخ�سكم الكريم  اأمنياتها، �سائلة المولى �سبحانه 

ذخرا لأمته، و�سندا لدعوته، وعونا لإخوانكم..، واأن يعز بكم 

دينه، اإنه �سميع مجيبب.

لما  والتقدير  ال�سكر  كلمات  انتقاء  ع��ن  ليعجز  القلم  اإن 

اأوليتمونا به من عناية ورعاية واهتمام عندما حللنا �سيوفا على 

اأر�سكم المباركة، وفي رحابكم الطاهرة، حيث لم�سنا في �سخ�سكم 

الكريم �سدق الم�ساعر، والغيرة الجيا�سة على اأهل ال�سنة.

الأخوة  متانة  على  يدل  بنا  واهتمامكم  احت�سانكم  واإن 

الإ�سلامية، والروح الإيمانية المتاأ�سلة في �سخ�سكم الكريم.

اأدامكم الله ملجاأ لكل خير، وملاذا لكل ف�سيلة ومكرمة، 

وعلما للفكر والثقافة والمعرفة.

ال�سيخ ناجي علو�ص

رئي�ص جمعية عكار الخيرية ومدير المعاهد ال�سرعية

ع�سو رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية- عكار- لبنان

تحية من 

جمعية عكار الخيرية

الزكاة في الأدب..!
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ل���و ك����ان لي م���ن اأم����ر ع��ن��وان 

الأدب  لجعلته:  �شيء  الكتاب  ه��ذا 

الإ�شلامي عند علي الطنطاوي، بدل 

اأن علي  الح��الي؛ ذلك  العنوان  من 

الإ�شلامي  الأدب  يمثل  الطنطاوي 

�شاحبه  من  ينطلق  ال��ذي  العفوي 

انطلاق النف�س، ويجري منه مجرى 

الدم، ل يتكلفه، ول يت�شنعه. وهذا 

اإليه  يدعو  الذي  الأ�شيل  الأدب  هو 

منهج الأدب الإ�شلامي في اللتزام 

الإل���زام  ولي�س  ال��ذات��ي،  ال��ط��وع��ي 

الق�شري الذي يف�شد الإبداع الأدبي، 

ويحط من فنيته.

وه����ذا ال��ك��ت��اب ه���و في اأ���ش��ل��ه 

ر�شالة دكتوراه، تم الكتفاء بطباعة 

ل�شخامتها،  منها  الفني  الجانب 

يقت�شيه  ال����ذي  ل��ل��ت��ك��رار  وتج��ن��ب��ا 

ال��ب��ح��ث الم��ن��ه��ج��ي في م��ث��ل ه��ذه 

الر�شائل. 

الحالي  ب�شكله  الكتاب  يتاألف 

اإبراهيم  الدكتور  بقلم  تقديم  من: 

الر�شالة.  على  الم�شرف  عو�شين 

دواف��ع  الباحث  فيها  بين  ومقدمة 

ال��ب��ح��ث، وم��ن��ه��ج��ه فيه،  اخ��ت��ي��ار 

وطبيعته.

عن  ذل��ك  بعد  الباحث  تح��دث 

علي الطنطاوي والأدب الإ�شلامي، 

والمكانية  الزمانية  البيئة  متناول 

ل��ن�����ش��اأة ال��ط��ن��ط��اوي، والم���وؤث���رات 

المتنوعة في �شخ�شيته واأدبه، واآثاره 

وموؤلفاته.

الحديث  في  الكتاب  لب  وياأتي 

عن مظاهر التجاه الإ�شلامي عند 

الفنية.  علي الطنطاوي.. الدرا�شة 

الإ�شلامي في  فيها التجاه  ويدر�س 

مو�شوعات الطنطاوي واأفكاره، وفي 

اأ�شلوبه، وفي وجدانه، وفي خياله. 

وفي كل ف�شل من هذه الف�شول 

اأربعة فنون اأدبية لدى  يتحدث عن 

الطنطاوي، وهي خطبه، وق�ش�شه، 

الاتجاه الإسلامي 
في أدب علي الطنطاوي

تاأليف: وفا علي وفا

لكل  وي�شت�شهد  ومقالته.  وتراجمه، 

من  بعناية  مخ��ت��ارة  بنماذج  ف�شل 

وي�شتخرج  ويحللها  الطنطاوي،  اأدب 

الخا�شة  وال��ن��ت��ائ��ج  ال����دللت  منها 

بالمو�شوع.

مثال  الطنطاوي  علي  ك��ان  ولم��ا 

ك��ل ما  الإ���ش��لام��ي في  ل���لاأدب  حيا 

ي�شدر عنه من اإبداع؛ فاإننا ل نحتاج 

القارئ  يكفي  اإذ  اأمثلة،  تقديم  اإلى 

اأن يذهب اإلى اأي كتاب من موؤلفات 

فيه  ليجد  الطنطاوي  علي  ال�شيخ 

اأكثر مما يقال عنه هنا، اأو هناك.

 وه����ذا م���ا اأك�����ده ال��ب��اح��ث في 

الخ��اتم��ة وه��و ي��ق��ول: وق��د تبين من 

ال��ط��ن��ط��اوي ك��ان  اأن  ال��ب��ح��ث  ه���ذا 

مثال للاأديب الإ�شلامي الحق الذي 

لإيقاظ  اأدبه وفكره ومواهبه  ي�شخر 

الم��ج��ت��م��ع واإن���ق���اذه م��ن ان��ح��راف��ات��ه 

والقت�شادية  والجتماعية  العقدية 

والفكرية.. وذلك كله في  وال�شيا�شية 

اأ�شلوب ات�شحت فيه البراعة والمرونة 

والثقافة المو�شوعية وال�شدق والتوازن 

من  قريبا  ذلك  جعله  وقد  الفكري. 

قرائه وم�شتمعيه، وجعل اأدبه نموذجا 

قلما يتكرر.

ب��رق��م )43( في  ال��ك��ت��اب  ���ش��در 

العربية  ال��ب��لاد  مكتب  اإ����ش���دارات 

العالمية،  الإ�شلامي  الأدب  لرابطة 

في  بالريا�س  العبيكان  مكتبة  ع��ن 

الموافق  1432ه���،  عام  الأولى  طبعته 

2011م <
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الأدب الإسلامي
تجلياته.. واقعيته.. آفاقه

تاأليف: محمد �شلال الحناحنة

داأب الأ�شتاذ محمد �شلال الحناحنة 

ب�شتى  الإ�شلامي  الأدب  الكتابة في  على 

ويقروؤه،  ال�شعر،  يكتب  فهو  الم��ج��الت، 

النقد  يكتب  وه��و  ال�����ش��ع��راء.  وي��ح��اور 

النقاد  وي��ح��اور  الأدب��ي��ة،  وال��درا���ش��ات 

وكتاب الرواية والق�شة والم�شرحية.

اأيدينا  بين  ال��ذي  الكتاب  وه��ذا 

ث��م��رة م��ن ث��م��رات ج��ه��ده في حقل 

اإج��راء  في  تمثل  الإ���ش��لام��ي،  الأدب 

�شخ�شيات  من  طائفة  مع  ح��وارات 

�شدور  وينتظر  الإ���ش��لام��ي،  الأدب 

اأجزاء اأخرى من حواراته.

ي�شمها  التي  الأ�شماء  ونظرة في 

التنوع  على  تدلنا  الكتاب  فهر�س 

بين  للتوا�شل  والج���غ���رافي  الأدب����ي 

الحناحنة و�شخ�شياته الأدبية.

م��ن:  ك���لا  ح����اور  الأردن  ف��م��ن 

اإب��راه��ي��م ال��ع��ج��ل��وني، واأح��م��د اأب��و 

وحيدر  اأدهم جرار،  وح�شني  �شاور، 

وعبا�س  الج��ي��ت��اوي،  و���ش��ال��ح  ق��ف��ة، 

الكيلاني،  فهيم  وعلي  المنا�شرة، 

وماأمون  القي�شي،  منيع  الله  وع��ودة 

الغول، وعبدالله  فريز جرار، ونعيم 

ال�شعيد. وحاور من ال�شعودية نا�شر 

الخنين، وعدنان النحوي. 

محمد  اأحمد  �شورية:  من  وح��اور 

ال�شلامة،  عي�شى  الله  وعبد  ���ش��وان، 

الح�شناوي،  ومحمد  الحجي،  وفي�شل 

وم�شطفى عكرمة. 

واختار من م�شر لحواراته كلا من: 

القاعود،  وحلمي  محمد،  علي  ح�شين 

و�شعد اأبو الر�شا، وعلي محمد الغريب. 

ومن الإمارات �شهاب غانم. 

ال�شخ�شيات  من  عددا  كتابه  و�شم 

الأردن  م��ن  وه���ن:  الن�شائية،  الأدب��ي��ة 

وخولة  قا�شة،  روائ��ي��ة  الرجبي  ج��ه��اد 

قا�شة  الحنبلي  ونافذة  قا�شة،  العناني 

حاور  ال�شعودية  وم��ن  م��ق��الت.  وكاتبة 

اأكاديمية، ورئي�شة  الدكتورة رجاء عودة 

لجنة الأديبات برابطة الأدب الإ�شلامي 

قا�شة.  الأزيم��ع  �شالم  ومنيرة  العالمية، 

وحاور من م�شر القا�شة �شلوى القدرة.

ال�شخ�شيات  ع��ل��ى  ي��ل��ح��ظ  ومم���ا 

م�شتويات  م��ن  اأن��ه��م  للحوار  الم��خ��ت��ارة 

ال�شيوخ  جيل  من  لي�شوا  فهم  متفاوتة، 

اأنهم  كما  والإب����داع،  النقد  في  الكبار 

ل��ي�����ش��وا م��ن ج��ي��ل ال�����ش��ب��اب وح��ده��م. 

الأدب  �شخ�شيات  من  نجد  حين  ففي 

اأبو  �شعد  الأ���ش��ات��ذة  النقاد  الإ�شلامي 

علي  وح�شين  القاعود،  وحلمي  الر�شا، 

وماأمون  العجلوني،  واإبراهيم  محمد، 

جرار، وعبا�س المنا�شرة؛ نجد في المقابل 

�شوان  محمد  اأحمد  ال�شباب  جيل  من 

وعلي محمد الغريب، واأحمد اأبو �شاور. 

النا�شئات  الأدي���ب���ات  في  اأي�����ش��ا  ونج��د 

اللاتي اأثبتن وجودهن بكل قوة الروائية 

جهاد الرجبي، والقا�شة خولة العناني، 

و�شلوى القدرة، ومنيرة الأزيمع. 

ب���ارزة  بال�شعر  ال��ع��ن��اي��ة  وك��ان��ت 

مثل  المبدعين  رم��وزه  كبار  خ��لال  من 

الح�شناوي  ومحمد  ال�شلامة  عبدالله 

وفي�شل الحجي وم�شطفى عكرمة.

كتابه  في  الحناحنة  اأ���ش�����س  لقد 

في  الم��ه��م��ة  الآراء  م���ن  لج��م��ل��ة  ه���ذا 

الإب��داع في �شاحة الأدب  النقد وفنون 

الإح��اط��ة  علينا  ي�شعب  الإ���ش��لام��ي 

بم��وج��زه��ا في م��ث��ل ه����ذه الم�����ش��اح��ة 

ال�شيقة بتعريف عام بكتاب من مكتبة 

القول  من  ويكفينا  الإ�شلامي،  الأدب 

الدللة اإلى النبع ال�شافي الذي يتدفق 

بالأ�شالة والمعا�شرة في اآن واحد. 

اأ�شوات  �شل�شلة  في  الكتاب  �شدر 

دار  عن   ،124 برقم  الأدبية  معا�شرة 

هبة النيل العربية في القاهرة، بطبعته 

الأولى1425ه�، الموافق 2004م<

)حوارات(
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الريا�ض: محمد �شلّال الحناحنة

محا�ضرة  بالريا�ض  الثقافية  الوفاء  ندوة  اأقامت 

بعنوان: اأحاديث واأ�ضمار، األقاها الدكتور عبدالقدو�ض 

اأبو �ضالح رئي�ض رابطة الأدب الإ�ضلامي العالمية، وذلك 

م�ضاء الأربعاء 1434/1/14هـ، وقد اأدار الندوة الدكتور 

عبدالله العريني، وح�ضرها ثلة من المفكرين والأدباء 

والإعلاميين، وح�ضد من رواد الندوة وجمهورها.

ق�ضد  اأنه  �ضالح  اأبو  عبدالقدو�ض  الدكتور  وذكر 

والفائدة،  المتعة  اأمرين:  واأ�ضمار(  )اأحاديث  كتاب  في 

ومو�ضوعاته متنوعة، وي�ضم معظم الأحاديث التي كان 

يلقيها في اإذاعة الريا�ض اأ�ضبوعياً. 

وي�ضم الكتاب مقالت في اأدب الرحلات، ونماذج 

العالمي. ومقالت تربوية ودينية. وفي ختام  من الأدب 

اأجاب  والمداخلات  الأ�ضئلة  من  العديد  اأثــرت  اللقاء 

وليد  الدكتور  من  ق�ضائد  وقدمت  المحا�ضر،  عنها 

عبدالله  والأ�ــضــتــاذ  خــلــوف،  عمر  والــدكــتــور  ق�ضاب، 

باف�ضل.

اأقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�ضلامي العالمية بالريا�ض 

الملتقى الأدبي ال�ضهري بعنوان: )النقد الأدبي الإ�ضلامي ( األقاها 

د.علي بن محمد الحمود الأ�ضتاذ بجامعة الإمام محمد بن �ضعود 

الإ�ضلامية، وذلك م�ضاء الأربعاء 1434/1/28هـ، 

بالإ�ضلام،  الإ�ضلامي  الأدبي  النقد  ن�ضاأة  د.الحمود  ربط  وقد 

ل الر�ضول �ضلى الله عليه و�ضلم، ح�ضان بن ثابت ر�ضي  منذ اأن ف�ضّ

الله عنه على بقية ال�ضعراء، في المنافحة عنه �ضد �ضعراء الجاهلية، 

وكان تقديمه لح�ضان من روؤية فنية، وحدد الموقف من ال�ضعر باأنه 

كلام، ح�ضنه ح�ضن، وقبيحه قبيح. 

وال�ضكل،  بالم�ضمون  الإ�ضلامي  النقد  اهتمام  المحا�ضر  واأكــد 

وتعريف الرابطة للاأدب الإ�ضلامي يقدم الأدبية على الم�ضمون فهو: 

»التعبر الفني الهادف عن الكون والحياة والإن�ضان« وبذلك يكون 

الجانب الفني �ضرطاً اأ�ضا�ضياً من �ضروط الأدب الإ�ضلامي. 

و�ضارك بالتعليق والحوار والأ�ضئلة كل من: الروائي د.عبد الله 

�ضكرتر  درم�ض  الدين  ق�ضاب، و�ضم�ض  د.وليد  والناقد  العريني، 

ويا�ضين  �ضحاري،  جبران  الإ�ضلامي، والأديب  الأدب  مجلة  تحرير 

عبد الوهاب.  بما اأثرى جوانب عديدة في المو�ضوع.

الإمــام  بجامعة  الأ�ضتاذ  ق�ضاب،  وليد  الدكتور  اللقاء  واأدار 

ومدير تحرير مجلة الأدب الإ�ضلامي. 

النقد الأدبي الإسلامي

اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش

أحاديث وأسمار في ندوة الوفاء

اب يوم الثنين 1434/2/11هـ في الأم�ضية  > �ضارك د. وليد ق�ضّ
الأم�ضية  في  و�ضارك  الأدبــي،  الريا�ض  نادي  عقدها  التي  الق�ض�ضية 

مجموعة من الأدباء والأديبات من اأقطار عربية مختلفة: من م�ضر 

و�ضورية وتون�ض وال�ضعودية.  و�ضهدت الأم�ضية ح�ضورا للق�ضة الق�ضرة 

جدا، اأو ما اأ�ضماه بع�ض من اهتموا بها، واألقوا ن�ضو�ضا بـ: )الق�ضة 

الوم�ضة(.

الوسطية 
منهج رباني

 ومطلب 
إنساني
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في اإطــــار الــتــعــاون مع 

الأدبــيــة بم�ضر،  الجــهــات 

تلاميذ  مــع  ــضــراك  ــال� وب

ومجلة  بالقاهرة  النور�ضي 

ـــة، اأقـــيـــم  ـــي ـــرك حــــــراء ال

الدكتور  بــذكــرى  احتفال 

ــض -  ــ� ــم عــوي ــي ــد الحــل عــب

الدين  �ــضــلاح  مدر�ضة  بقاعة  وذلـــك   - الله  رحــمــه 

الثنين  يــوم  م�ضاء  بالقاهرة،  )الــركــيــة(  الــدولــيــة 

الموافق العا�ضر من دي�ضمبر 2012م.

كلمة  واألقى  خليل،  محمود  الدكتور  الندوة  اأدار 

وحيد  ال�ضاعر  واألقى  جبر،  زهران  الدكتور  الرابطة 

الده�ضان ق�ضيدة رثاء نالت اإعجاب الحا�ضرين.

المختار  محمد  الدكتور  ف�ضيلة  اللقاء  في  و�ضارك 

محمد  والدكتور  ال�ضرعية،  الجمعية  رئي�ض  المهدي 

عمارة، ولفيف من ال�ضعراء والأدباء والمفكرين.

 وقد ح�ضر الحفل جمع من اأع�ضاء الرابطة منهم 

الدكتور ع�ضام خليفة، ومحيي الدين �ضالح، ويا�ضر 

محمود، وي�ضري اإبراهيم، ونا�ضر رم�ضان. بالإ�ضافة 

الألوكة  موقع  وقــام  واأ�ضدقائه،  المرحوم  اأ�ضرة  اإلى 

الإلكروني بنقل الحتفال اإعلاميا. 

م�شر - مكتب القاهرة

ـــر الــعــالمــي  ـــوؤتم عــقــد الم

ال�ضرة  في  للباحثين  الأول 

ــنــة فــا�ــض  ــويــة في مــدي ــب ــن ال

بالمملكة المغربية في المدة من 

7-9محرم 1434هـ، الموافق 

ــثــاني/ ال تــ�ــضــريــن   24-22

نوفمبر 2012م.

وا�ضتمل الموؤتمر على عدة محاور في جهود الأمة في 

وتقريبها،  وفقهها،  وتي�ضرها،  النبوية،  ال�ضرة  تدوين 

وترجمتها، واإعادة كتابتها.

وم�ضر،  المــغــرب،  من  باحثون  المــوؤتمــر  في  و�ــضــارك 

وفل�ضطين،  وال�ضعودية،  والأردن،  وليبيا،  والجــزائــر، 

والهند، بلغ عددهم اأربعين باحثا.

وتحدث د.�ضعد اأبو الر�ضا في المحور الرابع الخا�ض 

بالق�ضة والم�ضرحية، عن كتاب طه ح�ضين »على هام�ض 

عبد  كتابي  وعــن  اأجـــزاء،  ثلاثة  في  يقع  الــذي  ال�ضرة« 

الحميد جودة ال�ضحار »محمد ر�ضول الله والذين معه«، 

»نور  الكيلاني  نجيب  روايــة  وعــن  النبي«،  بيت  و»اأهــل 

الله«. و�ضارك د.اأبو الر�ضا في مناق�ضة البحوث المقدمة، 

واقرح على الندوة اإن�ضاء موقع اإلكروني لل�ضرة النبوية 

ومباحثها.

د.سعد أبو الرضا في مؤتمر السيرة النبوية ذكرى الدكتور عبد الحليم عويس 

الإمــام  بجامعة  الأ�ضتاذ  اب  ق�ضّ د.ولــيــد  �ضارك   <
منهج  )الو�ضطية  نــدوة  في  الإ�ضلامية  �ضعود  بن  محمد 

-20 اإن�ضاني(، في المدينة المنورة في المدة  رباني ومطلب 

4-2012/12/5م، وعقد حفل  1/21/ 1434هـ، الموافق 

الفتتاح بقاعة الملك �ضعود بالجامعة الإ�ضلامية، وعقدت 

بقية الجل�ضات بدار الإيمان بجوار الم�ضجد النبوي. 

اب ق�ضتين هما»المراأتان«، و»ال�ضاعر  واألقى د. ق�ضّ

والم�ضابقة«، وقد نالتا ا�ضتح�ضان الحا�ضرين واإعجابهم.

قدم الأم�ضية د. عبدالله الحيدري، نائب رئي�ض نادي 

الريا�ض الأدبي وع�ضو رابطة الأدب الإ�ضلامي العالمية.

من   ، والنقاد  الأدبــاء  المهتمين  من  جمع  وح�ضرها 

الرجال والن�ضاء.
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خليفة بن عربي ينشد  نمير السوسنات 
عربي،  بــن  خليفة  الدكتور  المــبــدع  ال�ضاعر  حــلّ 

البحرين،  جامعة  في  الحــديــث  ال�ضعر  نقد  اأ�ــضــتــاذ 

مجل�ض  عام  اأمــين  الإ�ضلامي،  الأدب  جمعية  ورئي�ض 

لرابطة  الإقليمي  المكتب  على  �ضيفا  الرابطة  اأمناء 

الأدب الإ�ضلامي العالمية في الأردن. 

ال�ضيدة  المكتب  رئي�ضة  رحبت  الأم�ضية  بداية  في 

وحيت  الــكــريم،  بال�ضيف  الخطيب  نبيلة  ال�ضاعرة 

مــوجــزة  بكلمات  عــرفــت  ثــم  جــمــهــور الحــا�ــضــريــن، 

ب�ضخ�ضية الدكتور خليفة بن عربي، الذي قراأ طائفة 

من ق�ضائد )نمر ال�ضو�ضنات(، منها )في�ض الميلاد( 

�ضوريا(  اأطفال  و)اإلى  المــيــدان(  وحــي  من  و)لقطة 

و)مقطوعة  خ�ضر(  و)مــواجــع  الجـــراح(  و)�ضكوى 

موجهة لوطنه البحرين( و)اأنا ال�ضاآم(.

الــقــراءة  بعد  الخطيب  نبيلة  ال�ضاعرة  وعلقت 

كل  على  الطريق  قطعت  بكلمات  الممتعة،  ال�ضعرية 

اإل  والنظر،  التاأمل  المجال لمزيد من  وف�ضحت  تعليق، 

فيها  جمع  الهودلي  �ضعيد  المهند�ض  قدمها  كلمة  من 

في  البحرين  طلبة  من  بوفد  لقائه  ذكريات  من  باقة 

الكويت قبل �ضنين خلت.

وتبادل  الــتــعــارف،  توثيق  تم  الــلــقــاء،  نهاية  وفي 

الإهــداءات  وا�ضتلام  العناوين،  وت�ضجيل  البطاقات، 

على ال�ضفحات الأولى من كتب ودواوين تَعِـدُ بتجدد 

اللقاء ولو بعد حين.

مكتب الأردن - اللجنة الإعلامية: 

 
ً
قدم الدكتور عودة الله القي�ضي، محا�ضرة اختار لها عنوانا

مثرا م�ضتفزا هو: �ضيبويه دكتاتور النحو ومحنط العربية!.

والأدبية  اللغوية  بالدرا�ضات  مهتم  القي�ضي،  والدكتور 

والنقدية وبحوث الإعجاز القراآني، التي اآتت اأكلها في نحو من 

اآخرَها كتابُ )روؤى نحوية  ، كان 
ً
 مطبوعا

ً
 وموؤلفا

ً
اأربعين كتابا

و�ضرفية تجديدية(، في اأربعة مجلدات. 

اإن �ضيبويه و�ضع النحو في )كتاب( قبل  وقال د.القي�ضي: 

اأن يتم جمع العربية، ولذلك فقد اأقيمت قواعد )الكتاب( على 

ظواهر لغوية نحوية ناق�ضة، واللوم في ذلك يقع على من جاء 

بعد �ضيبويه؛ اإذ دار النحاة كلهم من بعده في فلكه.

الجمهور  من  والتعقيبات  والمــداخــلات  الأ�ضئلة  وجــاءت 

عن  بع�ضهم  فيها  عبر  التي  الفكرية،  المفاجاأة  لعن�ضر  ملبيةً 

ت�ضاوؤل وا�ضتغراب، وعبر اآخرون عن ده�ضة واإعجاب، واجتمعت 

جهة  من  الجديد،  الجــريء  الطرح  هذا  اأهمية  على  اآراوؤهــم 

اأنه تجديد ين�ضجم مع العقلية التي نفرت من الجمود، وملَّت 

اأ�ضاليب التبعية والتقليد.

وقدم الأم�ضية الدكتور غالب ال�ضاوي�ض عميد كلية الآداب 

في جامعة الح�ضين بن طلال. 

سيبويه دكتاتور النحو ومحنط العربية 
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مكتبها  في  العالمية  الإ�ضلامي  الأدب  رابطة  اأقامت 

الإقليمي بعمان في الأردن م�ضاء يوم ال�ضبت 2012/11/10 

مهرجاناً لل�ضعر هو الأول لن�ضرة الثورة ال�ضورية المباركة 

�ضارك خلاله كوكبة من ال�ضعراء من داخل الأردن ومن 

خارجه من ال�ضعودية وفل�ضطين والمغرب.. 

افتتحت فقرات المهرجان بكلمة الرابطة التي األقاها 

نيابة عن رئي�ضة المكتب الدكتور عبدالله الخطيب رئي�ض 

اللجنة الثقافية في المكتب الإقليمي بالأردن.

فهيم  عــلــي  الــ�ــضــعــراء  الق�ضائد  بــاإلــقــاء  ــارك  ــض و�  

عثمان  ــور  ــت ــدك وال �ـــضـــوان،  ح�ضن  الــكــيــلاني، ومحــمــد 

ومحمود  ال�ضريقي،  ومحمد  يعقوب،  و�ضعيد  مكان�ضي، 

الدغيم، وب�ضام زكارنة.

ثم تحدث الأ�ضتاذ عبدالله الطنطاوي عن دور رابطة 

اأدباء ال�ضام على ال�ضابكة الإلكرونية في ن�ضر ما يرد اإليها 

من اأعمال الأدباء وال�ضعراء عن الثورة ال�ضورية.

وقام فريق فني من مجموعة )هذه حياتي( بالت�ضال 

العالمية  الإ�ضلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  نظم 

في عمان يوم ال�ضبت2012/9/22م، مهرجانا �ضعريا بعنوان 

من  ثلة  فيه  اأن�ضد  �ــضــوريــا!(؛  عــذراً  الله..!  ر�ضول  )عـــذراً 

ال�ضعراء مقطوعات �ضعرية وق�ضائد متنوعة.

واأدارت المهرجان ال�ضعري رئي�ضة مكتب الرابطة بالأردن 

ال�ضاعرة نبيلة الخطيب، وافتتحته بكلمة جاء فيها:

»عذراً ر�ضول الله!«.. الأقزام يتطاولون عليك، واأحبابك 

ل  والنفو�ض،  القلوب  منهما  لكلٍ  تهتز  جريمتان  يُذبحون.. 

ي�ضح ال�ضكوت عنهما اأو الت�ضامح ب�ضاأنهما.. فمقامك ر�ضولَ 

الله اأ�ضرف مقام، ومنزلتك اأعلى من اأن يَنال منها ال�ضغار 

التافهون.. وقد رفع الله لك ذكرك..«.

ال�ضعراء: �ضليم ارزيقات، وعثمان  و�ضارك في المهرجان 

مكان�ضي،  واأحمد اأبو�ضاور، ومحمد الخليلي، وبديع 

رباح الم�ضاومة، وعلي فهيم الكيلاني، وبرهان ح�ضين 

�ضامية، ومحمود  اأبــو  العلي، وعلي  نور، ويو�ضف 

اإبراهيم  الدغيم، وعمر  الغانم  اإبراهيم، ومحمود 

الــهــادي، وقــراأ  عبد  اإيمـــان  النعيمي، وال�ضاعرة 

والده  �ضعر  من  الكيلاني  عدنان  المتقاعد  العميد 

محمد طاهر الكيلاني رحمه الله.

 ومــيــز المــهــرجــان الــ�ــضــعــري اإدخــال فــقــرات 

اإن�ضادية تخللت ما بين الق�ضائد،  قدم فيها المن�ضد 

الواعد اأحمد �ضمرين بع�ض الأنا�ضيد التي تت�ضق مع 

المنا�ضبة؛ تفاعل معها الجمهور بحرارة.

مهرجان شعري لدعم الشعب السوري

مع ال�ضاعر ال�ضوري المبدع �ضليم عبد القادر والذي يقيم 

من  الع�ضاب  يا�ضين  د.محمد  وال�ضاعر  ال�ضعودية،  في 

المغرب، فقدما على م�ضامع الحا�ضرين عدة ق�ضائد.

 وقد اأحيت المهرجان فرقة اأحرار ال�ضام باأنا�ضيد رائعة 

في حفز الثورة ال�ضورية وموؤازرة ال�ضعب ال�ضوري المقهور.

ال�ضعب،  �ضوريا  ف�ضائيّتا  المهرجان  بت�ضوير  قامت 

وبغداد. وح�ضر مرا�ضلو التلفزيون ال�ضوي�ضري والإ�ضباني 

فــقــرات  الــ�ــضــاعــر محــمــد الخليلي  وقـــدم  والأمــريــكــي، 

المهرجان. 

الشعر والإنشاد ..  طاقة للحب ووقود للثورة
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رابــطــة علماء  المــ�ــضــري ع�ضو  اأنــ�ــض  الــدكــتــور  تحــدث 

الأردن، في محا�ضرته بالمكتب الإقليمي في الأردن عن ذكرى 

الموافق  هـ،    1434/1/17 يوم  ال�ضريفة؛  النبوية  الهجرة 

2012/12/1 م. وقدم الأم�ضية الدكتور كمال مقابلة ع�ضو 

ومهد  بال�ضيف،  فعرف  البيت  اآل  بجامعة  التدري�ض  هيئة 

للمحا�ضرة.

)اآيات  عنوان محا�ضرته  الم�ضري  اأن�ض  الدكتور  وجعل 

الهجرة: قراءة بيانية( فتحدث عن الهجرة في حياة الأنبياء؛ 

كما في القراآن الكريم. ثم تحدث عن هجرة الر�ضول �ضلى 

الله عليه و�ضلم وما لقي من معاناة، واأن الله �ضبحانه ن�ضر 

نبيه وحفظه من مكر الكفار. وتحدث المحا�ضر عن الهجرة 

من حيث اأهميتها في التاريخ الإ�ضلامي.

آيات الهجرة .. قراءة بيانية

ثقافية  اأم�ضية  عَمّان   في  الإ�ضلامي  الأدب  رابطة   اأقامت 

عدنان  الدكتور  فيها  األقى  2012/10/6م،  ال�ضبت  يوم  م�ضاء 

في  الإ�ــضــلامــي  ال�ضعر  )دور  بعنوان  اأدبــيــة  محا�ضرة  ح�ضونة 

النهو�ض والإ�ضلاح(، وا�ضتعر�ض فيها باقت�ضاب مراحل التاريخ 

الإ�ضلامي منذ عهد النبي صلى الله عليه وسلم حتى اليوم، م�ضلطاً ال�ضوء على 

تفاعل ال�ضعراء مع هموم اأمتهم، وق�ضاياها الواقعية. 

واأورد د.ح�ضونة اأمثلة على ال�ضعراء الإ�ضلاميين المعا�ضرين 

فريز  ماأمون  الدكتور  ال�ضاعر  مثل  اأ�ضعارهم  من  بع�ضاً  وقراأ 

جرار، وال�ضاعرة نبيلة الخطيب رئي�ضة مكتب الأردن الإقليمي 

للرابطة، وال�ضاعر عبد الرحمن الع�ضماوي.. وغرهم.

واأدار الأم�ضية الناقد د. عبد الله الخطيب.

دور الشعر الإسلامي في النهوض والإصلاح

فرقة  قدمته  الذي  الإ�ضلاح«،  »ر�ضول  اأوبريت  اأظهر 

خ�ضبة  على  18-2012/9/20م،  من  الم�ضرحية  »اأحفاد« 

بعمان، ر�ضالة  الأردنية  العا�ضمة  الملكي في  الثقافي  المركز 

من  والأوبريت..  والعدل.  الت�ضامح  على  القائمة  الإ�ضلام 

تاأليف ال�ضاعرة نبيلة الخطيب واإخراج �ضميح كا�ضف.

العر�ض  اأهمية  اأن  عياد  الم�ضرحي جمال  الناقد  وراأى 

الإ�ضلامي  الم�ضرح  م�ضروع  يكر�ض  كونه  من  تاأتي  الم�ضرحي 

حــدود«  بلا  »المدينة  �ضنوبر في  هــاني  الــراحــل  بــداأه  الــذي 

قبل 12 عاما. ويذكر اأن اأوبريت ر�ضول الإ�ضلاح؛ هو �ضاد�ض 

عمل لنبيلة الخطيب بعد الم�ضجد الأق�ضى، وا�ضتقت لأحبابي، 

ولم نن�ض الأق�ضى، ومن وحي الر�ضالة، و�ضرة المجد.

أوبريت رسول الإصلاح
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عكا�ضة  رائد جميل  الدكتور  من  م�ضكور   برتيب 

نائب رئي�ض المعهد العالمي للفكر الإ�ضلامي في عمان؛ 

الإ�ضلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ضتقبل 

في  ال�ضعر  »بيت  �ضعراء  من  �ضيوفه  بعمان  العالمية 

ال�ضعر  الم�ضوؤول لبيت  بالرئي�ض  ممثلًا  ال�ضارقة« 

في الــ�ــضــارقــة، الــ�ــضــاعــر محــمــد عــبــدالله الــبريــكــي، 

قوبلوا  حيث  ي�ضلم،  واأبــو  العامري  عمر  وال�ضاعرين 

بحفاوة في مكتب الرابطة في عمان.

وح�ضر من الرابطة كل من رئي�ضة المكتب ال�ضيدة 

للمكتب  ال�ضابق  والرئي�ض  الخطيب،  نبيلة  ال�ضاعرة 

ال�ضيدة  القا�ضة  والأديــبــة  عــودة،  اأبــو  عــودة  الدكتور 

هيام �ضمرة ع�ضو الهيئة الإدارية، وكان ذلك م�ضاء 

يوم الأحد الموافق 2012/9/30 .

ال�ضيوف  اإلى  بــالإ�ــضــافــة  الــلــقــاء  في  و�ــضــارك 

ـــين الــثــلاثــة، مـــنـــدوب مـــن الــ�ــضــفــارة  ـــي ـــارات الإم

الإماراتية، والدكتور رائد عكا�ضة، وال�ضاعر مو�ضى 

�ضيخاني رئي�ض موؤ�ض�ضة عرار لل�ضعر. وتم التفاهم 

ال�ضيد  يقوم  اأن  على  لل�ضعر  م�ضرك  موؤتمر  لعقد 

البريكي بالتح�ضر لعقد الموؤتمر في اإمارة ال�ضارقة 

على نفقة بيت ال�ضعر هناك واختيار توقيت منا�ضب 

للطرفين.

وفد بيت الشعر 
في مكتب الرابطة بعمان

بعنوان  محا�ضرة  الهودلي  �ضعيد  المهند�ض  قدم 

الإقليمي  المكتب  في  تب�ضرون(؛  اأفلا  اأنف�ضكم  )وفي 

للرابطة في عمان، عر�ض فيها مجموعة من الحقائق 

العلمية المتعلقة بخلق العين و�ضفاتها وخ�ضائ�ضها مع 

ذكر عدد من الن�ضو�ض القراآنية ذات العلاقة، �ضدت 

انتباه الحا�ضرين وا�ضتحوذت على اهتمامهم.

المواقف  بع�ض  عــن  الــهــودلي  المهند�ض  وتحــدث 

بلاد  في  الم�ضلمين  بع�ض  لها  يتعر�ض  التي  المحرجة 

الغربة اإذ ي�ضمعون اأحيانا باآذانهم ذم دينهم والتهجم 

على عقيدتهم، ول يملك بع�ض هوؤلء الم�ضلمين جواباً 

محا�ضرته  واأن  والإ�ضلام.  القراآن  عن  به  يدافعون 

هذه  محاولة متوا�ضعة للرد على مثل هوؤلء الم�ضككين 

بالإ�ضلام، ولدعم موقف الم�ضلمين المغربين في دفاعهم 

عن دينهم. واأدار الأم�ضية د.�ضليم ارزيقات المحا�ضر 

بجامعة الزيتونة.

وفي أنفسكم أفلا تبصرون..!
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اأقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�ضلامي 

»الأدب  بعنوان:  اأدبــيــة  نــدوة  بنيودلهي،  العالمية 

حيّ  في  الكائن  مقره  في  وذلك  بالمجتمع«،  و�ضلته 

م�ضاء  نيودلهي،  نكر،  جامعة  اإنكليو،  الف�ضل  اأبي 

يوم الأحد في اليوم الرابع من �ضهرنوفمبر2012.

رئي�ض  الــنــدوي  خــان  اأحمد  �ضفيق  اأ.د.  وقــال 

الإ�ضلامي  الأدب  اإن  بنيودلهي:  الإقليمي  المكتب 

الفرد  يهذب  والــرذائــل،  للمجون  مــنــاوئ  اأدب، 

النبي  بدللة حديث  المعلّم  هو  فالأديب  والمجتمع، 

الأعظم عليه اأف�ضل ال�ضلاة والت�ضليم وهو يقول: 

اأدّبني ربّي فاأح�ضن تاأديبي. وروي عنه اأنه قال: اإنّ 

من ال�ضعر لحكمة، واإنّ من البيان ل�ضحرا.

اإن  وموؤ�ض�ضها:  الرابطة  عن  �ضئل  حينما  وقال 

بذل  الندوي رحمه الله؛  اأبا الح�ضن  الإمام  ال�ضيخ 

جهودا كبرة في الحياة في �ضبيل الربية والتعليم، 

واإعلاء كلمة الحق على م�ضتويات عدّة. األّف مئات 

الكتب، واأروى ظماأ اآلف الطلّاب المتعطّ�ضين للعلم 

والعجم  العرب  لدى  معرفيا  مرجعا  ودام  والأدب، 

الزمان.  قرن من  ن�ضف  اأكثر من  على  زادت  لمدّة 

الأدب وصلته بالمجتمع 
المكتب الإقليمي- نيودلهي:

طريق  عن  وعميقاً  بنّاء  اإيجابياً  تــاأثــراً  وخلّف 

موؤ�ضّ�ضاته الأربع:

 )1(هيئة الحفاظ على الحقوق ال�ضرعية في هذه 

البلاد النائية عن مهد العروبة والإ�ضلام.

)2(اإن�ضاء حركة ر�ضالة الإن�ضانيّة لعامّة المواطنين، 

لن�ضر القيم الإن�ضانية. 

)3(ت�ضكيل مجل�ض التعليم الديني لإقامة المدار�ض 

الإ�ضلامية في كافة اأنحاء الهند.

)4(اإقامة رابطة الأدب الإ�ضلامي العالمية.  

اأمّا رئي�ض الجل�ضة الدكتور �ضاه عباد الرحمن 

ن�ضاط اأ�ضتاذ اللغة الإنجليزية في جامعة اأمّ القرى 

جامعة  )خرّيج  �ضابقا  ال�ضعودية  العربية  بالمملكة 

بمثل  ارتياحه  عن  عبّر  فاإنّه  الأمريكية(  اإيلينوي 

موؤ�ضّ�ض  مع  ذكرياته  تجــدّد  التي  الفعاليّات  هذه 

الرابطة -رحمه الله- والذي كان مر�ضده الروحي 

ومربيه. 

واألقى ال�ضاعر ر�ضوان الله  الفاروقي ق�ضيدة 

باللغة  اأخرى  وق�ضائد  الأوحــد«  »الكتاب  عنوانها 

فيها  و�ضارك  الإنكليزية.  باللغة  الأردية وترجمها 

اأ�ضاتذة جامعات العا�ضمة الهندية وطلابها، وفي 

الندوي،  الدين  تاج  اأيــوب  اأ.د.محــمــد  مقدمتهم 

د.فوزان اأحمد، د.مجيب اأخر الندوي، د.محمد 

ــقــادر خـــان، د.محــمــد �ضعيد،  اأكــــرم، د.عــبــد ال

الندوي،  جنيد  الله  عبيد  الندوي،  الرحيم  ف�ضل 

الحافظ،  علي  ذوالفقار  القا�ضمي،  اأحمد  اإ�ضفاق 

محمد  �ضيد  بن  م�ضطفى  زبــر  �ضيد  والمهند�ض 

اجتباء الندوي.

الحكيم  الذكر  من  اآي  بتلاوة  الجل�ضة  بــداأت 

غياث  واأدارهـــا  الرحمن،  مطيع  الحافظ  تلاها 

الإ�ضلام ال�ضديقي الندوي.
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عقد المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 

الإ�ضلامي في نيجريا ندوة اأدبية م�ضاء 

الموافق  2012/6/27م  الأربــعــاء  يــوم 

الحكمة  جامعة  في  1433/8/9هـــــــ، 

المدخل  لكتاب  »عر�ض  بعنوان:  اإلــورن 

اإلى المنهج الإ�ضلامي في الفنون الأدبية: 

ــ�ــض«،  تــاألــيــف  ــائ الحــقــائــق والخــ�ــض

الدكتور كمال الدين علي مبارك.

ـــد الــغــنــي  ــح الــــنــــدوة د.عـــب ــت ــت اف

اللغات،  بق�ضم  المحا�ضر  اأكـــوريـــدي 

اأمين  اإلــورن، ثم رحب  جامعة الحكمة 

�ضر مكتب الرابطة د.يعقوب عبد الله 

بالحا�ضرين اإلى الندوة، و�ضكر الإخوة 

اإلى  ت�ضجيعية  كلمات  يقدمون  الذين 

روح  فيها  وينفخون  الإداريــــة  الهيئة 

الحركة والن�ضاط، اإذ تعد هذه الندوة 

من ثمرات تلك الكلمات الت�ضجيعية.

الدكتور  الجل�ضة  رئي�ض  ــاد  ــض واأ�

قــا�ــضــم بــدمــا�ــضــي نــائــب رئــيــ�ــض فــرع 

بق�ضم  والمــحــا�ــضــر  بــكــورا  ــطــة  ــراب ال

بجهد  اإلورن؛  الحكمة  جامعة  اللغات، 

الإخوة الذين تحملوا عبء تنظيم هذه 

الندوة.

م�ضهود  الــدكــتــور  قــدم  ذلــك  بعد 

كورا؛  وليــة  جامعة  من  جمبا  محمود 

عر�ضا للكتاب. 

ـــلات كل  ـــداخ ـــالم ـــارك ب ـــض ــــد � وق

غاتا،  الله  عبد  م�ضعود  الدكتور  مــن 

ال�ضلام،  عبد  الغني  عبد  والــدكــتــور 

وال�ضيد كمال الدين بلّو؛ محللين بع�ض 

الكتاب.  عر�ض  في  المــثــارة  الق�ضايا 

اللطيف  عبد  الدكتور  الجل�ضة  واأدار 

اإبراهيم اأنريتي محا�ضر بق�ضم اللغة 

العربية جامعة اإلورن.

المدخل إلى المنهج الإسلامي في الفنون الأدبية: الحقائق والخصائص

مكتب نيجريا - د.الخ�ضر عبدالباقي :

عبد  المحامي  ال�ضاعر  بالريا�ض  الرابطة  مكتب  زار 

الله بن العلامة اآدم بن عبد الله الألوري اأحد اأبرز العلماء 

الزيارة  في  وا�ضطحبه  نيجريا.  في  الإ�ضلاحيين  والدعاة 

التدري�ض  هيئة  ع�ضو  محمد  الباقي  عبد  الخ�ضر  الدكتور 

بجامعة الإمام بالريا�ض،  ومدير المركز النيجري للبحوث 

العربية.

ودار الحديث في اللقاء مع �ضكرتر تحرير مجلة الأدب 

نيجريا  في  الأدب  حــول  درم�ض  الدين  �ضم�ض  الإ�ضلامي 

بعامة، والأدب الإ�ضلامي بخا�ضة، وكانت لغة الأدب محور 

في  الم�ضلمين  ــاء  الأدب اإن  ال�ضيف:  ال�ضاعر  فقال  الحديث، 

نيجريا يكتبون اأدبهم باللغة العربية ب�ضكل اأ�ضا�ضي للحفاظ 

ال�ضخ�ضية  في  ــان  ــذوب ال مــن  الإ�ــضــلامــي،  وجــودهــم  على 

الإ�ضلامي فيكتبون  التوجه غر  الأدباء ذوو  اأما  التغريبية. 

باللغة الإنكليزية. وجوابا على �ضوؤال مجلة الأدب الإ�ضلامي 

عن الأدب باللغات المحلية لل�ضعب النيجري كاللغة الركية 

عبد  د.خ�ضر  قــال  باك�ضتان!  في  ـــة  والأردي ـــراك،  الأت عند 

الباقي: اإن اللغات المحلية لي�ضت لغة ثقافية في نيجريا، ول 

يكتب بها، ول توؤلف الكتب. 

الألوري ضيفا على مكتب  الرياض

د. م�شهور جمبا
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كــتــب  عــــــدة  �ـــــضـــــدرت   >
ق�ض�ضية  ومجــمــوعــات 

من  والنا�ضئين  للاأطفال 

بالريا�ض  الح�ضارة  دار 

الأولى  طـــبـــعـــتـــهـــا  في 

1433هـم2012م، وهي: 

- الثلج الأحمر، ق�ضة، د.عبد 

القدو�ض اأبو �ضالح. 

الــكــ�ــضــول،  الــــطــــاوو�ــــض   -

�ضالح  �ضعرية،  م�ضرحية 

هـــوا�ـــض المــ�ــضــلــط، وهــمــا 

اإ�ــــضــــدارات  �ــضــلــ�ــضــلــة  في 

الرابطة.

- اأح�ضن الق�ض�ض النبوي، 

�ضل�ضلة  ق�ضاب،  د.وليد 

ق�ض�ض،  عــ�ــضــر  تــ�ــضــم 

هــــي: �ــضــبــي يــتــكــلــم في 

المهد، الإح�ضان اإلى خلق 

الله، ق�ضة امراأتين، الأم 

الأمانة،  اأهل  الحقيقية، 

المتحان،  البيت،  عتبة 

ـــاحـــر،  ـــض ـــ� الــــغــــلام وال

المراأة  والراهب،  الغلام 

والطفل.

- ق�ض�ض الأنبياء للنا�ضئة، 

بدر محمد عيد الح�ضين، 

مجموعة ت�ضم 29 ق�ضة، 

محــمــد  اإلى  اآدم  مــــن 

عليهم  المر�ضلين،  خــاتم 

ال�ضلاة وال�ضلام.

< كتب �أدبية ونقدية:
- �ــضــدر لــلــدكــتــور غــريــب 

جمعة كتابان، ط1:

 1- انحطاط الفكر المادي، 

للن�ضر  ــكــتــاب  ال مــركــز 

بالقاهرة، 12012م.

بــن  تـــوفـــيـــق  محـــمـــد   -2

اأحــــمــــد �ـــضـــعـــد.. رائــــد 

عيون  في  الإ�ضلام  تبليغ 

معا�ضريه، دار الب�ضائر 

بالقاهرة، 2012م.

بهاء  عمر  واأيـــام  يوميات   -

با�ضل  الأمـــــري،  ــن  ــدي ال

الفتح  الرفاعي، ط1، دار 

بعمان/ الأردن، 2011م.

الله  عبد  بــن  �ضعد  ال�ضيخ   -

المــلــيــ�ــض.. رجـــل احــرم 

�ضالح  تاأليف  اإن�ضانيته، 

الــغــامــدي، ط1،  �ــضــبرق 

1433هـم2012م.

لــلــدكــتــور عــلــي بن  ــدر  - �ــض

في  كتابان  الحمود  محمد 

ط1،  النقدية،  الدرا�ضات 

هما: 

في  الخــــطــــاب  تــ�ــضــكــيــل   -1

اأقــ�ــضــو�ــضــة الــزهــايمــر 

الق�ضيبي،  غازي  للدكتور 

1432هـ/2011م. 

اإ�شدارات حديثة



109
 العدد 77

2– النقد في تقديم الروايات 

ــ�ــضــعــوديــة، 1433هــــــ/ ال

2012م.

< رو�يات:
اأهدت دار رواية في لندن 

الأدب  رابـــطـــة  مــكــتــبــة  اإلى 

ـــلامـــي مجــمــوعــة من  ـــض الإ�

الرواية،  فن  في  اإ�ضداراتها 

وهي:

105، تاأليف فاطمة  - منزل 

المرزوق.

تاأليف  المــلائــكــة،  جــنــازة   -

وائل رداد.

- �ــضــفــحــات مـــن مــذكــرات 

عائ�ضة  تــاألــيــف  خـــادمـــة، 

البديع.

- ومات خوفي، تاأليف ظافرة 

الم�ضلول.

- ثائر في وجه الريح، تاأليف 

نبيلة الوليدي.

- عــلــى المــحــك )جـــــزاآن(، 

تاأليف �ضورية مرو�ضي.

تاأليف  مــلــح،  مــن  اأنــفــا�ــض   -

لبابة اأبو �ضالح.

تاأليف  المــكــ�ــضــور،  الــوجــه   -

ابت�ضام �ضاكو�ض.

نبيلة  تاأليف  فــرح،  حكاية   -

عبد الله الوليدي.

- �ضدى ال�ضلعان، تاأليف علي 
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وماذا بعد 1431هـ.



ترويح القلوب

 العدد 11077

�صخ�صية  �أ���ص��م��ي  �أن  �أري����د  لا 

ي��ك��ون هناك  الم��ق��ال ح��ت��ى لا  ه���ذا 

اإنه  اأق��ول:  اأن  اإ���س��اءة لاأح��د. ويكفي 

�سخيف  التفكير،  �سيق  اأحمق،  كان 

م�سحكا  الج���واب،  تافه  المحاكمة، 

ال�سخرية  في �سلوكه، وحركاته محل 

والتهكم، حتى ا�ستهر بهذه ال�سفات 

كلها، واأ�سبح النا�س يعدونه كهبنقة 

واأ�سعب. 

لا  النا�س  جعل  هذا  حاله  و�سوء 

ي�ستخدمونه في عمل لاأنه اأخرق، فهم 

الابت�سامة  �سرت  ا�سمه  نطقوا  اإذا 

على �سفاههم، و�سار ا�سمه م�سرب 

المثل كهبنقة. 

وت�����س��رف��ه ه���ذا ج��ع��ل��ه ع��اط��ا 

عليه  ال��ن��ا���س  يت�سدق  ال��ع��م��ل  ع��ن 

وي��ت��ن��درون  �سلوكه  م��ن  وي�سحكون 

اأم��را  اأح��د  �سنع  ما  واإذا  باأعماله. 

غير م�ستح�سن قالوا له: اأنت كفان، 

ويذكرون ا�سمه فيكثر ال�سحك.

���س��ه��رت��ه في حيه،  ذاع����ت  وق���د 

المدينة  اأح��ي��اء  اإلى  حيه  وتج���اوزت 

ي�سربون  النا�س  ف�سار  الاأخ����رى، 

اأو  ي��روه  لم  ك��ان��وا  واإن  با�سمه  المثل 

يعرفوه من قبل.

ع���ا����س ف�����ان ه�����ذا م��ت�����س��ردا 

في ح���ارت���ه ي��ت��ن��ق��ل ب���ن الم��ط��اع��م 

والحوانيت، وكلما وقف على حانوت 

با�سطه �ساحب الحانوت لي�سمع منه 

ي�سر..  ما  منه  يرى  اأو  ي�سحك،  ما 

ال�سدقة م�سدر  كانت  فقد  وهكذا؛ 

يدعونه  النا�س  بع�س  وك��ان  رزق���ه. 

هياأه  طعام  اأو  �سنعها،  وليمة  اإلى 

في  ورغبة  ورحمة  �سفقة  لاأ�سحابه 

�سيئا  وليمته  على  ولي�سفي  اإطعامه، 

من المرح اأو الاإ�سحاك.

�ساق  اإذا  الم�سكن  ه��ذا  وك���ان 

عليه  واإثقالهم  النا�س  م��ن  ���س��دره 

فيجد  والم��روج  الب�ساتن  اإلى  يخرج 

هناك راحة، ويح�س �سعادة و�سرورا، 

ويم���ت���ع ن��ف�����س��ه بم��ن��ظ��ر ال��ط��ب��ي��ع��ة 

الجميل. 

هذا  منه  حيه  اأه���ل  ع��رف  وق��د 

فكانوا اإذا افتقدوه فلم يجدوه اأر�سلوا 

الب�ساتن  في  عنه  يبحث  ر�سولهم 

الرعاة  يجتمع  حيث  الم��رج  عند  اأو 

واأغنامهم.

ذكاء.. بخروف

 محمد �سعيد المولوي - �سورية 

ذكاء.. بخروف
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�صباحات الخميلة

ن�����س��م��ةَ ال��زي��ت��ون هُ��بّ��ي

عطورا الدنيا  واملئي 

�سياءً الكون  وامنحي 

ل���ن���ورا ال����زي����ت  في  اإن 

الخميلة �سباحات  ي��ا 

جميلة الدنيا  هي  كم 

اأ����س���ع���ف���ي���ن���ا ك����ي ن��غ��ن��ي

ب���اأن���ا����س���ي���د ال��ط��ف��ول��ة

م��ن ت��ران��ي��م الج����داولْ

واأغ�������اري�������د ال����ب����اب����لْ

ن���ت���ع���ل���م ك���ي���ف ن��ع��ط��ي

ال�سنابلْ تعطي  مثلما 

ك��ل م��ا في ال��ك��ون حلوٌ

ه�����ك�����ذا ال�����ع�����ن ت�������راهُ

ف���ل���ك���م ي���ع���ب���ق ط���ي���ب���اً

ب��ع��د غ���ي���ثٍ م���ن ث����راهُ

دخ��ي��اً ي���اأت���ي  م���ن  اإن 

م����ن ب�����اد ال���ظ���ل���م���اتِ

ع��دواً يبقى لي  ���س��وف 

مم�����اتِ اأو  ح�����ي�����اةٍ  في 

ب���ال�������س���امْ ي�����ل�����وّح  اإن 

ك���������امْ في  ف���������ك���������امٌ 

خ���راً ف��ي��ه  ن���وؤمّ���ل  اإن 

ال�����سّ��امْ ال��دن��ي��ا  فعلى 

خ��رج ف��ان ه��ذا ي��وم��ا اإلى 

ف����راأى الخ����راف ترعى  الم����رج 

وتاأكل الاأع�ساب، وترك�س وتلعب 

وينطح بع�سها بع�سا، فخطر له 

اإلا  ل�سيء  لا  خ��روف��ا  يقتني  اأن 

لاأنه اإذا �ساق �سدره ناطح هذا 

وبن  �سكيمته،  فك�سر  الخ��روف 

له اأنه اأقوى راأ�سا، واأ�سد مرا�سا 

م��ن��ه م���ع اأن����ه لا يم��ل��ك ق��رن��ن 

للنطاح.

واقترب من مجموعة كبيرة 

من الخراف ترعى بنهم ف�سره 

ريب  لا  اأن��ه  واعتقد  منظرها، 

�سيجد في هذه المجموعة خروفا، 

اأم  قرنان  له  ك��ان  اإن  يهمه  ولا 

مرور  مع  �سينبتان  فاإنهما  لا، 

الاأيام، و�سيحطمهما في نطاحه 

للخروف براأ�سه، و�سيكون هذان 

القرنان دليا اأمام النا�س على 

قوته و�سابته.

ال��راع��ي الذي  واق��ترب من 

وقد  عباءته  على  م�ستلقيا  كان 

القما�س  من  ح�سِيَّة  على  اتكاأ 

العتيق المهترئ. وتوج�س الراعي 

�سرا من مراآه، وخ�سي اأن يكون 

ل�سا جاء ي�سرق خروفا، واتجه 

اإليه بوجهه واإذا به يلقي ال�سام 

ال��راع��ي  ورد  ال����راع����ي،  ع��ل��ى 

ال�سام وعينه لم تغب عن وجه 

الرجل.

قال الرجل: اإذا قلت لك كم 

الرقم  عدد هذه الخراف وكان 

خروفا  تعطيني  ه��ل  �سحيحا 

ولا هو  ب��ال��ك��ب��ير  ه��و  و���س��ط��ا لا 

بال�سغير!؟

بال�سخرية  ال��راع��ي  اأح�����س 

م��ن ال��رج��ل ،ف��ك��ي��ف ل��رج��ل لا 

يعرف القطيع، ولم يختبره، ولم 

يعا�سره اأن يحزر عدد القطيع؟ 

فقال: اأنا موافق. 

كلمة  كلمتك  ال��رج��ل:  ق��ال 

�سرف؟ 

يا رجل!  الراعي: عيب  قال 

يكذب!  لا  والعربي  ب���دوي،  اأن��ا 

وخ��ذ  القطيع  ع���دد  ك��م  اح���زر 

خروفا. 

العدد  طيب،  ال��رج��ل:  ق��ال 

ثاثمائة.

قال الراعي: يخرب بيتك.. 

والله الرقم �سحيح!! ادخل وخذ 

خروفا.

القطيع،  بن  الرجل  ودخ��ل 

ثم خرج فرحا مزهوا وهو يحمل 

بيده ما اختاره. 

ف�����س��اح ال���راع���ي: ا���س��بر!! 

:اأاأن��ت  ���س��وؤالا  اأ�ساألك  اأن  اأري��د 

فان؟!

وكيف  نعم..  الرجل:  فقال 

عرفت؟

اخترت  لاأن��ك  الراعي:  قال 

ت��اأخ��ذ  ولم  وح��م��ل��ت��ه،  ال��ك��ل��ب 

خروفا!!<

خالد الحجي - �سورية
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الأدب الإسلامي بين السلطتين الفقهية والإكليروسية
�سلطات  ولكنها  وح��ده��ا،  الدينية  الإكليرو�سية  لي�ست 

على  تفر�ض  التي  ال�سمولية  والنظم  الواحد  الموجه  الفكر 

الأديب قيوداً باهظة تكاد ت�سلّه عن العمل والإبداع.

ولقد عالج الناقد الإنكليزي )روبرت كونكوي�ست( جانباً 

من هذا المو�سوع في كتابه المعروف )ال�سرخة المختنقة(.

وغير )كونكوي�ست( كثيرون ممن تناولوا الم�ساألة كالذي 

نجده مثلًا في �سهادات �ستة من الأدباء الغربيين في )ال�سنم 

الذي هوى(.

اأو  الفقهي  الم��ع��ط��ى  م�ستوى  ع��ل��ى  الإ����س���لام،  في  اأم���ا 

التاريخي، فلي�ض ثمة اإكليرو�سية قاهرة تفر�ض على الأديب 

ما ل يطيق.

ما  يقولوا  لكي  الأدب���اء  اأم��ام  مفتوحاً  الباب  ت��رك  لقد 

التي  ال�ساحات  في  ثمة  ولي�ض  يريدون،  ما  ويكتبوا  ي�ساوؤون 

تحركوا عليها �سوى اإ�سارات حمراء محدودة جداً تقول لهم: 

القيد  بمثابة  يوماً  تكن  ولم  هناك..  وتوقفوا  هنا  من  مروا 

الذي ي�سل الأديب عن الإبداع، وهي � في نهاية الأمر � ل�سالح 

الأدباء اأنف�سهم كي ل يتوهوا وي�سلوا الطريق.

وما بين النبي المعلم )�سلى الله عليه و�سلم( الذي تهزّه 

ق�سيدة تبداأ بالغزل، فيخلع على �ساحبها )كعب بن زهير( 

بردته ال�سريفة، والفقيه الكبير )ابن حزم( وهو يكتب 

)طوق الحمامة في الألفة والألف( متحدثاً عن جمرات 

الع�سق الحلال.. رحلة طويلة لم ن�سهد خلالها وقفة م�سادة 

لل�سلطة الفقهية في وجه الأدباء.

لقد ان�سرف الفقهاء لفتح المنافذ وال�سدود اأمام حاجات 

اإقفالها  ولي�ض  اليومية،  ومطالبهم  وم�سالحهم  النا�ض 

وت�سييق الخناق عليهم..

تاريخنا  في  موجودة  غير  والح��رم��ان  الغفران  �سكوك 

الفقهي على الإطلاق، وهي و�سمة غربية مجرم من يحاول 

اإدانة الم�سلمين بعارها.

الأديب والفقيه ي�ستمدان من نبع كتاب الله و�سنة ر�سوله 

)�سلى الله عليه و�سلم( واجتهادات الأجداد والآباء، وكلاهما 

يحر�ض على اأن يوؤدي وظيفته »الجتهادية«، اأو »الإبداعية »في 

�سوء ت�سوّرات هذا الدين ومقوّماته الأ�سا�سية. هذا يت�ساءل 

األ  اأجل  الإب��داع من  ير�سد  وذاك  يبدع  يجيب.. هذا  وذاك 

يمنح  اأن  اأجل  ومن  الإ�سلامية،  وب�سماته  جلده  عن  يخرج 

الأديب المزيد من الم�ساحات التعبيرية »الم�سروعة« التي يمكن 

اأن يتحرك خلالها ويغزل من خيوطها خبراته واأعماله.

لقد كان العديد من كبار الفقهاء والأ�سوليين، زمن تاألقنا 

الح�ساري، اأدباء ي�سار اإلى معطياتهم بالبنان. كانوا يعظون 

ويقّ�سون ويقروؤون �سعراً، ويحا�سرون قبالة جماهير النا�ض 

ب�سيغ واأ�ساليب ت�سحر الأفئدة وتاأ�سر العقول، وكانوا يكتبون 

وي�سنفون في الأدب والجمال فيما لم يرق اإلى بع�ض اأعمالهم 

الأدباء اأنف�سهم. ولنتذكر � على �سبيل المثال � ال�سافعي وابن 

ممن  غيرهم  وع�سرات  خلدون،  واب��ن  الج��وزي  واب��ن  حزم 

�سدقاً،  المترعة  بمعطياتهم  الإ�سلامي  الأدب  مكتبة  اأغنوا 

وعذوبة، وجمالً..

وما لنا األ نرجع اإلى النبع الذي ي�ستمد منه كلا الطرفين 

الله  كتاب  هو  األي�ض  العطاء؟  على  وقدرته  وقناعاته  روؤيته 

باأ�سلوبه المعجز، وبيانه المده�ض، ولغته المتفردة، وجمالياته 

الخ�سبة، وعجائبه التي ل تنق�سي؟

اإنهما � اأي الفقيه والأديب � خريجا مدر�سة القراآن، وهذا 

� يدعوهما، بل يفر�ض عليهما ابتداء، النطلاق  � بحد ذاته 

واأن يمنح كل  روؤي��ة متوحدة، وخط بداية واح��د،  من زاوي��ة 

منهما جهده العقلي واإبداعه بتوافق مع المقا�سد ال�سرعية، 

وجعل هذه حافزاً، ولي�ض عائقاً، لتدفق الإبداع < 

د. عماد الدين خليل - العراق 
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