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بسم الله الرحمن الرحيم

الأدب الإسلامي في دائرة المنافسة
�سبق القول مرات كثيرة وفي منا�سبات عديدة: �إن الالتزام في الأدب لا يحد من قدرة المبدع الموهوب في تقديم 

تجربته الأدبية بال�صورة الجميلة الموحية التي ي�سعى الأدب �إلى الظهور بها، ويتناف�س الأدباء في دائرتها، والأمثلة 

على الأدب الإ�سلامي ذي الموا�صفات الفنية العالية �أكثر من �أن نجهد �أنف�سنا في البحث عنها. وقد قلنا من خلال 

هذه الزاوية وعلى �صفحات هذه المجلة: �إن الإلزام هو الحدّ الذي يمنع الأديب من التحليق في �سماء الإبداع.

وعندما يقال: �إن الدعوة �إلى الالتزام هي �إلزام للأديب وقيد على ل�سانه ويراعه؛ نقول: �إن الأدب الإ�سلامي 

دعوة للالتزام الطوعي من الأديب نف�سه، والانطلاق منه بكامل قناعته وحريته، وتقديم تجربته م�صبوغة 

ب�شعوره الإيماني العميق الأ�صيل الذي لا ي�ستطيع الفكاك منه، وبخروجه من دائرته ينتج �أدبا متكلفا؛ مثل 

من يتكلف �إنتاج �أدب �إ�سلامي لم يع�ش تجربته الأدبية الحقيقية في نف�سه.

�إن بع�ض النقاد الذين يهاجمون الأدب الإ�سلامي في جانب ال�ضعف الفني فيه؛ مازالوا يعممون حكمهم عليه 

جملة واحدة، ويتجنبون الإن�صاف في تقويمهم له.

�إننا مع �إقرارنا بوجود �أدب �إ�سلامي �ضعيف فنيا  كما هو في الآداب بعامة؛ ف�إننا ن�ؤكد وجود �أدب �إ�سلامي 

لِّيا  َ راق فنيا في ال�شعر والنثر على ال�سواء، يتناف�س في ال�ساحة الأدبية مناف�سة عادلة، ويفوز بالمراكز المتقدمة مُج

�سابقا ومُ�صَلِّيا، من دون �أن يعلن عن نف�سه �أنه �أدب �إ�سلامي.

ففي ال�سنوات الأخيرة فاز عدد من �شعراء رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية في م�سابقات ال�شعر التي عقدت 

على م�ستوى العالم العربي من جهات متعددة، مثل م�سابقة البابطين ال�شعرية في الكويت )ال�شاعرة الأردنية 

الح��اج(،  رو�ضة  ال�سودانية  )ال�شاعرة  المتحدة  العربية  الإم���ارات  في  المليون  �شاعر  وم�سابقة  الخطيب(،  نبيلة 

التي  ال�شعرية  عكاظ  وم�سابقة  عكرمة(،  م�صطفى  ال�سوري  )ال�شاعر  الم�ستقلة  قناة  في  العرب  �شاعر  وم�سابقة 

في  الج��ائ��زة  وحجبت  دورات،  �ست  في  منحت  جوائز  خم�س  �أ�صل  من  الرابطة  �شعراء  من  ثلاثة  بجائزتها  ف��از 

الدورة الخام�سة. والفائزون الثلاثة هم: ال�شاعر الم�صري محمد التهامي، وال�شاعر ال�سوري عبد الله ال�سلامة، 

ال�سعودي  ال�شاعر  الرابطة فهما  الع�ضوين في  الآخ��ران غير  ال�شاعران  �أما  ال�سودانية رو�ضة الحاج،  وال�شاعرة 

محمد الثبيتي، وال�شاعر اللبناني �شوقي بزيع.

وه�ؤلاء ال�شعراء فازوا في م�سابقات �أخرى لي�س هنا مجال ا�ستق�صائها، وفاز �آخرون في م�سابقات �أخرى �أي�ضا!. 

وهذا يكفي لبيان �أن بع�ض النقاد ما زالوا ينطلقون في تقويمهم من الأحكام الم�سبقة التي ر�سخت في �شعورهم 

تجاه الأدب الإ�سلامي و�ضعفه.

ونذكر هنا �أي�ضا �أن رابطة الأدب الإ�سلامي ت�ضم عددا قليلا من مجمل ال�شعراء الذين يبدعون �أدبا �إ�سلاميا، 

ا وكيفاً، �أو �شكلا وم�ضمونا. وفي خارج الرابطة من الأدب الإ�سلامي الراقي كما في داخلها، وربما يفوقها كمًّ

�سكرتير التحرير
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النقد التكاملي.. 

قيمته و�آفاقه بين المناهج النقدية
من  بالتخفيف  معنية  تبدو  البنيوية(  بعد  )م��ا  المعاصرة  النقدية  الاتج��اه��ات  كانت  إذا 
والسياق  حولها  وم��ا  والبيئة  قائله  إل��ى  النص  بتجاوز  والتفكيك«،  »البنيوية  مناهج  جفاف 
التاريخي والنسق المضمر، فقد شكلت بذلك إشارة مهمّة إلى ضرورة أو أهمية الاستفادة من 

المناهج المتعددة والعلوم الإنسانية، لتقديم رؤية متكاملة للنص تضيئه من زوايا مختلفة.
وق���د رأي���ن���ا »الم��ن��ه��ج ال��ث��ق��اف��ي« و»ال��ن��ق��د ال��ن��س��وي« ي��ت��ق��اط��ع��ان م���ع م��ن��اه��ج أي��دي��ول��وج��ي��ة 
وفلسفية، لتحقيق الغايات التي يطمحان إليها في تفسير النصوص وتأويلها، بل إن النقد 
النسوي يدخل تحت مظلة النقد الثقافي نفسه الذي يجمع تحتها أيضاً، التاريخية الجديدة، 
والماركسية المعدلة، والمادية الثقافية وما بعد الكولونيالية.. وهي الاتجاهات التي ازدهرت 

منذ أواسط الثمانينيات في القرن العشرين في الغرب بصفة أساسية...

د. حلمي القاعود - م�صر 
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>> بداية مبكرة:
وللإن�صاف ف�إن النقد التكاملي بد�أ لدينا نحن العرب 

المناهج  خلال  ومن  الع�شرين،  القرن  �أوائ��ل  مع  مبكراً، 

التي انتقلت �إلى العربية �آنئذ، وقد طبقها نقادنا العرب، 

و�إن لم يمنحوها ت�سمية النقد التكاملي، ومع �أن بع�ضهم، 

كان ي�شتهر بتركيزه على منهج معين، ف�إنه كان ي�ستعين 

مثلًا،  ح�سين  فطه  و�أخ��رى،  بطريقة  الأخ��رى  بالمناهج 

وهو يحتفي بالنقد الجمالي ؛ ا�ستعان بمعطيات المدر�سة 

الفرن�سية حول البيئة و�صاحب الن�ص والعوامل ال�سيا�سية 

والاجتماعية والثقافية، وفعل العقاد ال�شيء نف�سه، وهو 

يقدم درا�ساته من خلال المنهج النف�سي، وكذلك محمد 

خلال  من  الن�صو�ص  يقر�أ  وهو  مندور، 

المنهج الاجتماعي..

النقد  �إلى  �أ���ش��ار  م��ن  �أول  �أن  بيد 

»�سيد  ه��و  العربي  �أدب��ن��ا  في  التكاملي 

المتكامل«  »المنهج  ي�سميه  وكان  قطب«، 

في ك��ت��اب��ه الم��ع��روف »ال��ن��ق��د الأدب����ي ؛ 

�أ�صوله ومناهجه«، الذي لم �أهتد لتاريخ 

�أن  �أرج��ح  كنت  و�إن  بال�ضبط،  �صدوره 

يكون قد كتبه في الأربعينيات من القرن 

�شهدت  فقد  قبلها،  يكن  لم  �إن  الما�ضي، 

في  كبيراً  تح��ولًا  �أمريكا  من  رجوعه  بعد  الخم�سينيات 

حياته، جعل النقد �أو الأدب يتراجع في دائرة اهتماماته 

ون�شاطاته الثقافية.

عما  ليتحدث  زك��ي«  كمال  »�أحمد  ج��اء  عقود  وبعد 

»النقد  بعنوان  له  كتاب  في  التكاملي«  »الاتج��اه  �أ�سماه 

لم  �أنه  ويُلاحظ  واتجاهاته«،  �أ�صوله  ؛  الحديث  الأدب��ي 

�أو ما  المجال،  »�سيد قطب« في هذا  �سبق  �إلى  �أب��داً  ي�شر 

يف�صل  ولكنه  الاتجاه،  بهذا  التعريف  بذله من جهد في 

بالأمثلة الكثيرة، ما �أوجزه �سيد قطب، من خلال النقاد 

المعا�صرين.

>> المنهج الفني:
الذي  الفني،  المنهج  ي�ؤثر  �أنه  �إلى  قطب  �سيد  ي�شير 

المنهج  ثلاثة:  �أو  منهجين  متكاملًا في حقيقته من  يعدّه 

الت�أثري، والمنهج التقريري، والمنهج الذوقي �أو الجمالي، 

لأنه �أقرب المناهج �إلى طبيعة العمل الأدبي، ولم يق�صد 

عن�صر  النف�سية  فالملاحظة  المفرد.  المنهج  هو  يكون  �أن 

بع�ض  في  ���ض��روري��ة  التاريخية  والم�الح��ظ��ة  ف��ي��ه،  مهم 

مناحيه.

تحرّك  التي  هي  منهج  من  ب�أكثر  الا�ستفادة  فكرة 

�سيد قطب، ولعلها كانت بداية البحث عن نظرية نقدية 

لم  و�إن  المعا�صرين،  نقادنا  بع�ض  يحاول  كما  عربية، 

ت�شغله بال�صورة التي ت�شغلنا الآن. 

النقد  المناهج في  �أن  لقد كان يرى 

تتخذ  وتفيد حين  ت�صلح  ب�صفة عامة، 

وت�ضرّ  تف�سد  ولكنها  ومعالم،  منارات 

في  ��شأنها  وح���دوداً.  ق��ي��وداً  جعلت  �إذا 

ذاته،  الأدب  في  »الم��دار���س«  ��شأن  هذا 

ي�صنع  وقد  قيد،  هو  محدد  قالب  فكل 

القالب لن�ضبط به النماذج الم�صنوعة، 

.
)1(

لا لن�صب فيه النماذج وت�صاغ! 

>> أين التعريف؟
ما،  ب�صورة  مرجعية  تعد  الأدب  في  الم��دار���س  �أن  وم��ع 

للمناهج النقدية، ف�إن »�أحمد كمال زكي« يقرّ �أن م�صطلح 

فني  تعريف  لأي  يخ�ضع  لا  النقد،  في  التكاملي«  »الاتج��اه 

نقداً  ولا  خال�صاً،  تاريخياً  نقداً  لي�س  فهو  المعالم،  وا�ضح 

بلاغياً �ضيقاً، ولا نقداً نف�سياً محدوداً بما يُدلي به �أقطاب 

ال�سيكولوجية، من تف�سيرات وترجيحات متعددة، وقد تكون 

متناق�ضة، كما �أنه لا يقف عند حدود معينة، بقدر ما يقف 

عند  ال��وق��وف  يطيل  وق��د  ودلالات���ه،  التعبيري  ال�شكل  عند 

الن�سيج باعتباره قالباً لمعان تنقل، ويمكن �أن تحلّل، ��شأنها 

يواجه  نف�سه  الوقت  وفي  �إن�سانية.  �أي تجربة  ��شأن  ذلك  في 

العقاد



درا�سة

 العدد �76

ب�صراحة الإمكانات اللغوية التي تفتق عن مثلها ذهن »عبد 

القاهر الجرجاني« في كتابه »�أ�سرار البلاغة«، والإمكانات 

الأديب  ا�ستعداد  بح�سب  الأدبي،  العمل  )نوع(  يهيئها  التي 

، ك�أن الرجل ي�ؤكد على الا�ستفادة 
)2(

وثقافته و�أيديولوجيته

�أ�سا�سية  م�ساحة  �إعطاء  مع  المختلفة،  النقدية  المناهج  من 

للقيم الجمالية والدلالية واللغوية.

>> جمع المناهج:
ويبدو �أن »�سيد قطب حين تكلم عن »المنهج المتكامل«؛ 

�أن  ي�ست�شعر  ولكنه  ف��راغ،  من  ينطلق  لم  �أن��ه  ي��درك  كان 

»�أعلام النقد في زمانه، كانوا يتجهون هذا الاتجاه، حتى 

لح�سن  �أنه  ويقرر  بعينها،  مناهج  على  تركيزهم  كان  لو 

�سلك  الحديث  العربي  النقد  �أن  الحظ 

في �أحيان كثيرة طريق »المنهج المتكامل« 

جميعاً،  النقدية  المناهج  يجمع  ال��ذي 

وي��ط��رح �أم��ث��ل��ة ل��ذل��ك، في ك��ت��اب��ات طه 

ومقالاته  والمتنبي،  المعري  عن  ح�سين 

وحافظ،  و�شوقي  الأرب��ع��اء،  حديث  في 

وال�شعر والنثر، وكتابات العقاد عن ابن 

م�صر  و�شعراء  بثينة  وجميل  ال��روم��ي 

.
)3(

وبيئاتهم في الجيل الما�ضي« 

قرّره  ما  »�أحمد كمال زكى«  ويف�صل 

ن�سجّل  �أن  يجب  �أن��ه  وي��رى  ال�سياق،  ه��ذا  في  قطب«  »�سيد 

التكامليين  ب�أيدي  العربي  النقد  تاريخ  في  بارعة  �صفحات 

الذين لم يتنكر �أي منهم لفل�سفته اللغوية والجمالية، حتى 

�أغلبهم - ولو لم يعترفوا بذلك  �أن  �إذا زعمنا  �إننا لنخطئ 

– لي�سوا �أبناء البلاغيين القدماء ابتداء من الع�سكري حتى 
محمد مندور الذي قرر في بداية حياته النقدية �أن النقد في 

�أدق معانيه هو »فن درا�سة الن�صو�ص والتمييز بين الأ�ساليب 

المختلفة«، و�أن علوم اللغة من نحو وبلاغة وعرو�ض �أ�سا�س في 

فهم الن�صو�ص وتعليل الأحكام فيها، لكن لابد من الانفتاح 

على معطيات العمل الأدبي التي تقبل التحليل.

ويتحدث »�أحمد كمال زكي« على امتداد �صفحات طويلة 

عن جهود �أعلام النقد العربي في الن�صف الأول من القرن 

والم��ازني  والعقاد  و�شكري  ح�سين  طه  من  ب��دءًا  الع�شرين، 

وهيكل حتى محمد خلف الله �أحمد و�أمين الخولي وتلامذته 

الذين �أ�ضافوا مع �آخرين �إ�ضافات خ�صبة في حقلنا الثقافي 

وفقاً لفكرة »الفن والحياة«.

�أن الف�ضل الأول يرجع �إلى طه ح�سين في تقديم  ويرى 

الكلا�سيكيين  فهم  وت�شجب  تلائمنا  التي  الأدب«  »نظرية 

وذوقهم، من خلال اقتراح بع�ض الأمور التي تتعلق بتحليل 

بعد  فيما  ت�ضخمت  فرن�سية  بنظريات  وفهمها  الن�صو�ص 

عند محمد مندور، و�إن كانت بذورها في كتاب طه »ال�شعر 

ناقد  بمولد  ب�شارة  يعده  الذي  الجاهلي«، 

ذوقي ت�أثري بعد �أن ينخل مادته ويتحقق 

فيها، وقوام فكره هو العقل عندما ي�صبح 

الحياة  �أو  ال��ت��اري��خ  �إغ��ف��ال  دون  ع��م�اًل، 

ال��دي��ك��ارت��ي في  ال�����ش��ك  �أو  الاج��ت��م��اع��ي��ة 

والعبقرية  والزمن  وال�لاسلة  البيئة  �ضوء 

�إل��ي��ه �سانت  لم��ا ذه��ب  الم��وه��ب��ة، وف��ق��اً  �أو 

بحرية  الإيم��ان  مع  تين،  وهيبوليت  بوف، 

.
)4(

الفنان...

>> النقد التأثري:
ويبدو �أن »�أحمد كمال زكي« يفهم النقد الت�أثري بو�صفه 

الناقد  �أن  �أ�سا�س  على  المتكامل،  �أو  التكاملي  للنقد  مرادفاً 

ينطلق من القواعد الأولى للنقد الجمالي )النحو والبلاغة 

خلال  من  للن�ص  فهمه  عن  ليعبر  والقافية..(،  والعرو�ض 

�سياقات �أخرى اجتماعية ونف�سية وعرقية وزمنية وذاتية، مع 

�أن النقد الت�أثري كما فهمه مندور مفتوح تماماً دون تحديد 

�أحمد كمال زكي يناق�ش  �سياق بعينه.. وعلى كل حال، ف�إن 

ما كتبه نفر من النقاد من �أمثال �شكري والمازني وميخائيل 

البديع وم�صطفى  نعيمة ومحمد غنيمي هلال ولطفي عبد 

نا�صف وعبد الرحمن عثمان و�سهير القلماوي وعبد القادر 

طه ح�سين
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القط و�صلاح عبد ال�صبور، ويو�سف ال�شاروني، ويرى فيهم 

من الت�أثرية والاتجاهات الأخرى ما يف�ضي �إلى اتجاه تكاملي 

في النقد، لا يجعلهم ن�سخة واحدة، ولكن لدى كل منهم توجه 

.
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بعينه مع الأخذ بالاتجاهات الأخرى ب�صورة ما

>> قيمة المنهج التكاملي:
وال��سؤال الآن: ما قيمة هذا المنهج؟

لهذا  الأ�سا�سية  القيمة  �أن  ق��ط��ب«  »�سيد  ي��رى 

من  الأدب���ي  العمل  يتناول  �أن��ه  هو  النقد،  في  المنهج 

تناوله  بجانب  ويتناول �صاحبه كذلك،  زواياه،  جميع 

للبيئة والتاريخ، و�أنه لا يغفل القيم الفنية الخال�صة، 

�أو الدرا�سات  التاريخية  ولا يغرقها في غمار البحوث 

جو  في  نعي�ش  يجعلنا  و�أن��ه  النف�سية، 

�أنه  نن�سى  �أن  دون  الخال�ص  الأدب 

و�أحد  النف�سي،  الن�شاط  �أحد مظاهر 

مظاهر المجتمع التاريخية – �إلى حد 

الو�صف  ه��و  وه��ذا  �صغير..  �أو  كبير 

والآداب  للفنون  المتكامل  ال�صحيح 

.
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قوله حد  – على 
قبل  يتنب�أ  ق��ط��ب«  »���س��ي��د  وك�����أن 

بعدها  وم��ا  الح��داث��ة  نقد  يظهر  �أن 

)ال��ب��ن��ي��وي��ة وال��ت��ف��ك��ي��ك��ي��ة وال��ت��ل��ق��ي 

يُ�سمى  ما  �أو  م�ؤلفه  عن  الن�ص  عزل  ب�أن  وغيرها(، 

موت الم�ؤلف، �أو غربة الن�ص عن القارئ �أو ما يُ�سمى 

ال��زوال، فقد ظهر  �إلى  �سيكون م�صيره  القارئ  موت 

النقد الثقافي ليجمع تحت مظلته بطريقة ما، معظم 

ت�سهم  التي  والنف�سية  والاجتماعية  الفل�سفية  المناهج 

ت�ؤكد  المظلة  ه��ذه  وك���أن  ب��ه،  والوعي  الن�ص  فهم  في 

على المنهج المتكامل الذي ب�شر به »�سيد قطب«، وكان 

معا�صرة،  عربية  نقدية  نظرية  عن  بالبحث  �إرها�صاً 

لغته  وخ�صائ�ص  العربي  الأدب  طبيعة  مع  تتنا�سب 

ومميزات �أمته.

>> إنسانية الأدب:
التكاملي،  المنهج  �أو  المتكامل  للمنهج  �أخرى  قيمة  ثمة 

�إلى  المنهج  ه��ذا  ي�سعى  حيث  الإن�����س��اني،  بالمجال  تتعلق 

ا�ستنتاج ما هو �إن�ساني، �أو ما هو م�شترك بين الإن�سان �أو 

تلغي  لا  قيمة  وهي  وزمان.  مكان  كل  الإن�سانية في  النف�س 

مجتمع  في  معينا  �أدب��ا  يميز  الذي  التميز  �أو  الخ�صو�صية 

معين �أو �أمة بعينها.

ولا يعد البحث عن نظرية نقدية عربية معا�صرة مجافياً 

الواقية«  »الهوية  تكوين   �أو  فالخ�صو�صية،  القيمة،  لهذه 

كما ي�سميها العقاد، م��سألة �ضرورية لأية �أمة، وخا�صة �إذا 

وفي  ا�ستعمارية.  �أو  عالمية  قوى  �أمام  للان�سحاق  تعر�ضت 

زماننا تبدو العولمة في توجهها الأ�سا�سي 

وهي تركز على �إدخال العالم تحت مظلة 

الثقافة الغربية وهيمنتها، وهو ما يجعل 

الحر�ص على الخ�صو�صية الح�ضارية �أو 

�أن  دون  �أ�سا�سياً،  �أمراً  الواقية«  »الهوية 

يتعار�ض مع الا�ستفادة بما لدى الآخرين 

من عنا�صر جيّدة ومهمّة!

كلامه  في  قطب  �سيد  �أن  ويُ�الح��ظ 

عن النقد المتكامل، قد �أ�شار في �أكثر من 

مو�ضع �إلى ما ي�سميه بالأدب الإن�ساني، �أو 

�إن�سانية الأدب التي لا ترتبط بزمان معين ولا بيئة معينة، 

بل بالإن�سان في كل ع�صر ومكان..

الناحية  على  ي�أتي  هنا  التركيز  ف�إن  ال�سياق  وفي هذا 

�أو  الإن�سانية،  الطبيعة  حيث  الأولى  بالدرجة  الم�ضمونية 

الوجود الإن�ساني.

>> أشواق ومشكلات عامة:
ال�سياق، حيث يعبر الفرد  �إن فكرة الإن�سانية في هذا 

الب�شري  للجن�س  �إن�سانية  �أ�شواق  عن  ال�شاعر  �أو  الأدي��ب 

الكمال  و�أ�شواق  والقدر،  كالغيب  الخالدة  وم�شكلاته  كله 

محمد مندور
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الب�شرية.  الفطرة  في  الكاملة  اللدنية 

الفني لي�س مح�صورا بجيل من  فالنتاج 

النا�س محدود، ولا بيئة معينة.

عديدة  �أمثلة  قطب  �سيد  �أورد  وقد 

العربي  الأدب  في  الجانب  ه��ذا  تك�شف 

والإ���س�الم��ي، م��ن �أ���ش��ع��ار اب��ن ال��روم��ي 

ال��ذي يقول في  وعمر الخ��ي��ام، والم��ع��ري 

�أبياته ال�شهيرة:

�����ص����اح ه������ذي ق����ب����ورن����ا تم���ل���أ ال����رح

ـ���ب ف����أي���ن ال���ق���ب���ور م���ن ع��ه��د ع���اد؟

ال���ـ �أديم  �أظ������ن  م����ا  ال�������وطء  خ���ف���ف 

الأج���������س����اد  ه�������ذه  م�����ن  �إلا  �أر�����������ض 

ق���ب��را م��������راراً ق�����د �����ص����ار  ق��ب��ر  رب 

����ض���اح���ك م����ن ت�����زاح�����م  الأ������ض�����داد 

خا�صة  لي�ست  الأبيات،  تت�ضمنها  التي  الم�شاعر  فهذه 

الجن�س  تخ�ص  ولكنها  معينة،  بيئة  ولا  م��ع�ني،  بع�صر 

.
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الب�شري �أو الإن�سانية كلها 

>> آفاق مفتوحة:
تح�صره  لا  التكاملي  النقد  �أن  �إلى  الإ���ش��ارة  بقيت 

ال�ضيق  �إطارها  في  الإن�سانية  والعلوم  النقدية  المناهج 

ي�ضيء  �آف��اق غير مح��دودة، بما  �إلى  بل تمتد  المحدود، 

الن�ص، ويك�شف عن �أبعاده العميقة الخبيئة.

�إف���رازاً  بو�صفه  الأدب���ي  النتاج  ي���أخ��ذ  لا  مثلًا  فهو 

الب�شرية  فالنف�س  معروفا،  البواعث،  �سيكولوجياً محدد 

وا�ستجاباتها  وروا�سبها   . النف�س«  »علم  �أو�سع كثيراً من 

على  ال��ف��رد،  ه��ذا  من  �أعمق  تكون  قد 

فر�ض �أننا و�صلنا �إلى ا�ستكناه �أو معرفة 

نف�س  في  ال�شخ�صية  ال��ب��واع��ث  جميع 

الفنان �أو الأديب.

»العمل  يتعامل مع  المتكامل  والمنهج 

م��غ��ف��ل علاقته  غ�ي�ر  ذات�����ه،  الأدب������ي« 

قائله  ت����أث�ي�رات  ولا  ق��ائ��ل��ه،  »ب��ن��ف�����س« 

الفني  للعمل  يحتفظ  ولكنه  بالبيئة، 

مقيدة  غ�ري  الم��ط��ل��ق��ة،  الفنية  بقيمه 

ب�أثرها  العامة  للم�ؤثرات  ويحتفظ  والظروف،  بالدوافع 

طبيعة  في  ولا  الموهبة،  خلق  في  لا  والتلوين،  التوجيه  في 

.
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�إح�سا�سها بالحياة

>> نظرية نقدية عربية معاصرة:
عربية  نقدية  نظرية  قيام  التكاملي  النقد  يعني  ولا 

معا�صرة، ولكنه يعني محاولة للخروج من �أ�سر الارتباط 

بالنظريات النقدية الغربية والا�ست�لاسم لها.

�أما قيام النظرية النقدية العربية المعا�صرة، فيحتاج 

العربي  ال��ع��الم  نقاد  م��ن  مت�ضافرة  نقدية  جهود  �إلى 

وعلماء البلاغة وم�ؤرخي الأدب لدرا�سة الأ�س�س التراثية 

وت�ستفيد  النظرية،  لهذه  ت�ؤ�س�س  التي  والفنية  والفكرية 

يثيرها  ما  العالمية،  والنظريات  المناهج  معطيات  من 

�إليها، لنرى كياناً متما�سكاً، يبرز الخ�صو�صية  وي�ضيف 

الح�ضارية للأمة، �أو »الهوية الواقية« ويحافظ عليها، في 

�شتى  العرب حرية الحركة في  للنقاد  يتيح  الذي  الوقت 

الاتجاهات التي تثري التراث النقدي وتغنيه <

�أحمد كمال زكي

الهوام�ش:

)1( �سيد قطب، النقد الأدبي ؛ �أ�صوله ومناهجه، دار ال�شروق، بيروت 

والقاهرة د.ت  �ص 23.

)2( �أحمد كمال زكي، النقد الأدبي الحديث ؛ �أ�صوله واتجاهاته، ط 2، 

دار النه�ضة العربية للطباعة والن�شر بيروت، د،ت �ص 153.

)3( �سيد قطب، النقد الأدبي: �أ�صوله ومناهجه، �ص 224.

واتجاهاته، �ص  �أ�صوله  الأدبي الحديث  النقد  �أحمد كمال زكي،   )4(

. 167 – 154

)5( ال�سابق، �ص 167 – 198.

)6( النقد الأدبي: �أ�صوله ومناهجه، �ص 226.

)7( ال�سابق، �ص 224 – 225.

)8( نف�سه، �ص 226.
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ثورة
الأوزان

الأح����زانِ���ض��ج ال��ق�����ص��ي��د ك���ث���ورة ال�ب�رك���انِ  م��ن  ا�شتعلت  وح��روف��ه 

ح��م��م��ا ت��ف��ج��ر م��ن��ه��م��ا ���ش��ري��اني وع���ل���ت ���ش��ك��اي��ت��ه ف��ف��ج��ر ���ص��وت��ه 

زمجرموجه  ال�شعر،  بحر  ف���رم���ى زوارق�������ه ع��ل��ى ال�����ش��ط���آنِ واهتز 

ب��ه��م��وم��ه ف��م��ن ال��ه��وى �أ���ش��ج��انييا �شعرُ لا تغ�ضب �إذا ع�صف المدى 

ت�������ش���دو ب�ل�اب���ل���ه ع���ل���ى �أغ�������ص���اني يا �شعر هدئ من �شكاتك فالهوى

الكليم غلالة  �����س����وداء ت��خ��ف��ي ب��ه��ج��ة الأل�������وانِ و�أ�شح عن الح��رف 

�ألح��اني واعزف على �شفة الهوى ترنيمة لها  رق�صت  ح�سنها  م��ن 

ال��ري��ح��انِواحمل يراع الزهر، �أر�سل للندى  وزه����رة  الن�سيم  ط��ي��ف 

بوحها: تعلن  ب��ل�����س��انِقالت ح��روفي وهي  حبي�سة  ف��ل�����س��ت  ��م��ت  اُ���صْ

�أ���س��ري م��ن الطغيانِ �أتريدني يا �صبُّ �أن �أخفي اللظى  ت��رى  �أو م��ا 

ف���ؤاده  ينوح  الأق�صى  ت��رى  ما  وي���ن���وح ح��ت��ى ت�����س��ت��ح��ي الأذن�������انِ�أو 

ر�أ�سه يُنْكِ�س  القد�س  ت��رى  ما  مم���ا ي����رى م���ن خ��ي��ب��ة الج��ي��رانِ�أو 

الج���درانِ �أو ما ترى مِزَقَ ال�شهيد تبعثرت على  ارت�سمت  ودم����اءَه 

م���ت���خ���اذلا في ق��ب�����ض��ة ال�����س��ج��انِ�أو ما ترى الأحلام خر�سى والأ�سى 

�أن جراحنا  ���ص��بُّ  ي��ا  ت��رى  م��ا  ظ���ل���ت ت�������ص���اح���ب���ن���ا ب���ك���ل م���ك���انِ �أو 

خافقي  يع�صر  وال��ه��مُّ  ه�����ذا م�������ص���اب���ي ث�����ار ك���الخ���ف���ق���انِ ف�أجبتها 

ف���الج���راح تحيطني وت��ظ��ل ت��خ��ن��ق ���ص��ب��وت��ي وج��ن��اني�إي�����هٍ ح����روفي 

ح���ت���ى غ������دا ك����مّ����اً ب��ل�ا ح�����س��ب��انِ م�����ل�����ي�����ارن�����ا ه����������ذا غ�������ث�������اء ك���ل���ه 

���ص��ارت ت��ب��اع  ب���أرخ�����ص الأث���م���انِ�أت����ري����دني فَ����رِح����ا وه�����ذي �أم��ت��ي

الأ�سى يكويها  الآن  حروفي  وع��ل��ى م�لامح��ه��ا ل��ظ��ى ال��ن�يرانِتبكي 

هاني عبدالله الملحم - ال�سعودية
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�س�أله �صديقه »حمدون«  حين 

وهو  والدعابة  الم��زاح  �سبيل  على 

يريد �أن ي�سمع منه �أمانيه:

- ك��ي��ف ل���و ع��ل��م��ت �أن����ك في 

الحياة؟  ه��ذه  من  الأخ�ير  يومك 

�أين كنت �ستق�ضيه؟

»الح����اج  ب���ـ  الأر�������ض  دارت 

فرج«  و�أح�س بدقات قلبه تت�اسرع 

بطريقة قلقة لم يع�ش مثلها حتى 

في اللحظات الحرجة التي  مرت 

لم��اذا غيرته جملة  يعرف   لا  ب��ه، 

ك���أن  ليُح�س  �إن���ه  واح��دة..ح��ت��ى 

عنقه  في  ان���غ���رزت  ق���د  مخ��ال��ب 

و�أن  ع��ل��ي��ه،  قب�ضتها  و�أح��ك��م��ت 

عروقه تو�شك من فرط الاحتقان 

�أن تندلق �أمام عينيه الجاحظتين. 

لحظات  ال��سؤال  هذا  �أن�اسه  لقد 

الأن�س ال�اسبقة التي �أم�ضياها معا 

تلو  النكتة  ويتبادلان  يت�اسمران 

لكن  المزحة.  تلو  والمزحة  النكتة 

ال��رج��ل الظريف  »ح��م��دون« ه��ذا 

م�اسء  كل  مجال�سته  يع�شق  ال��ذي 

ليريحه بخفة دمه من �ضنك يومه 

وال��ه��م��وم..  بال�صراعات  المثقل 

ث��ق��ي�لا عليه،  ق���ولا  ال���ي���وم  ل��ف��ظ 

باله  ب�سهم لم يخطر على  وقذفه 

�أن �سيكون يوما �ضمن كنانته التي 

يجمع فيها كل طريفة ومليحة...

في  ال��سؤال  يعيد  نف�سه  وج��د 

ل��و ك��ان حقا هذا  داخ��ل��ه »م���اذا 

يبد�أ  ال��سؤال  �إن  الأخ�ير؟«.  يومي 

لكن  لو«.  »م��اذا  فقط:  بافترا�ضٍ 

وق��ع  ل��ه��ا  الأخ��ي��ر«  »ال���ي���وم  كلمة 

هذا  مثل  م��ن  ف��ر  غريب..لطالما 

يطيق  لا  ال��ذي  المميت  الخ��ط��اب 

واح��دة..�إن حياته  �سماعه لحظة 

�أول  لا  وح�اسبات  �أرق���ام  مج��رد 

يلهث  التي  و�أعماله  �آخ��ر.  ولا  لها 

ي��وم، على الرغم من  وراءه��ا كل 

تنتهي.. لا  �أنها  �إلا  روتينية  �أنها 

والم�اشريع ال�سياحية والاقت�صادية 

التي ينوي �إطلاقها تحتاج �شهورا 

و�سو�س  �شيطان  و���ش��ه��ورا..ف���أي 

لحمدون بفكرة اليوم الأخير؟ �إن 

�أرقى  �أو حتى �شهر في  ق�اضء يوم 

»الح��اج  يعجز  لن  الدنيا  �أم��اك��ن 

فرج« الذي لا يحفظ حتى �أ�سماء 

وال�صغيرة  الفرعية  م�ؤ�س�استه 

ل��ك�ثرت��ه��ا. وال���ف���ي�ل�ات وال�����ش��ق��ق 

في  يلبث  �أن  �أراد  لو  يمتلكها  التي 

نهار  من  �اسعة  منها  واح��دة  كل 

كاملا!!  �شهرا  ذل��ك  في  لأم�ضى 

و�سوق ال�صناعة والتجارة في البلد 

طوع يمينه ويملك نا�صيتها بيده، 

�أ���س��رت��ه  وع��ل��ى  عليه  وع��ائ��دات��ه��ا 

حمدون  دوما..لكن  للعي�ش  تكفيه 

يقول »اليوم الأخير«!!

   وتناهت �إلى �سمعه قهقهات 

على  بيديه  يخبط  وهو  »حمدون« 

و�شعر  �شروده  من  فعاد  الطاولة، 

ك�أنه ودع الدنيا لحظات ثم عاد.. 

وروح  م��ك��دود  بج�سد  �إليها  ع��اد 

اليوم الأخير

محمد عبدال�صمد الإدري�سي - المغرب
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قلقة، فلم تعد له حاجة للجلو�س.

  فاج�أه حمدون:

�أعرف  �أن  تريد  �ألا  �سرحت؟  �أين   -

�أين �ستم�ضيه؟

- لكنه اليوم الأخير!!

- هههه هههه..!

وارتم������ى »ح����م����دون« م����رة �أخ����رى 

يقهقه في جنون، و�أهداب عينيه تلت�صق 

بالدموع. وهو ي�ضحك من حالة الده�شة 

والهلع الذي ر�آها بادية عليه..وقد �أحالت 

وجهه كوجه طفل بليد. 

ف��رك عينيه كمن قد  فقد  ه��و،  �أم��ا 

حواليه.. ب�صره  ل��ت��وه..و�أج��ال  ا�ستفاق 

فخيل �إليه �أن الجميع يتحدث عن اليوم 

فيه  يجل�س  ال��ذي  المنتزه  الأخ��ي��ر..و�أن 

�إلى  يلتفت  الأخ��ي��ر..ولم  ال��ي��وم  ا�سمه 

ال�سيارة  مفتاح  �أخ��ذ  و�إنم��ا  »ح��م��دون«، 

ف�اضءت  الإ���ش��ارة،  و�أر�سل  الأتوماتيكية 

�أ�ضوا�ؤها من بعيد قال ال�اسئق وهو يلف 

عليه حزام ال�لاسمة:

- �أين �إن �اشء الله يا حاج؟

- �إلى م�سجد الحي.

- الم�سجد؟ هل قلت الم�سجد يا حاج؟

- وهل الم�سجد عيب علي؟ �أم تظنني 

يهوديا؟

- لا..م�سلم يا حاج..م�سلم..و�أكثر.

ك���ان ال��وق��ت وق���ت ���ص�لاة الم��غ��رب. 

الم�سجد.. باب  بالقرب من  يقف  والحاج 

وه���و لا ي��ع��رف ك��ي��ف ي��ب��د�أ الح��دي��ث مع 

الإمام، �إن ل�اسنه لم يتعود �إلا على حديث 

ي��ج��رب قط  ال�����ص��ف��ق��ات وال��ع��ق��ود، ولم 

التعامل مع هذا النوع من النا�س.. وظهر 

الإمام ي�سلم عليه بع�ض الم�صلين، ثم �أقبل 

ت�ضفي  الأنيقة  الطويلة  وجلابيبه  قادما 

والوقار. اعتر�ض  عليه هالة من الجلال 

ق��وي  ع��ط��ر  م��ن  نفحة  فغمرته  ط��ري��ق��ه 

بنف�سه  و�أح�س  عليه،  ي�سلم  وهو  فارتبك 

كمجرم يقف �أمام القا�ضي الذي �سيعفو 

عنه. فلم يدر هل يعانقه �أم يقبل يده �أم..

�أن  �إلى  حرجة  متلعثمة  حركاته  وب��دت 

جاءه �صوت الإمام كالماء البارد:

- �أهلا و�سهلا »حاج فرج«.. لا عليك 

يا حاج.

ي�سمع  عليه وهو  يغمى  �أن  �أو���ش��ك 

ا�سمه على ل�اسن الإمام!! كيف يقابله لأول 

�إن هذا  ا�سمه؟  ويعرف  يعرفه  وهو   مرة 

�إدانته بماذا؟ لا  �إدانته..  الأمر يزيد من 

يدري؟ المهم �أنه يح�س بنف�سه في و�ضعية 

لا يح�سد عليها.  تبدو معها روحه عارية 

مك�شوفة �أمام الم�سجد. لقد عا�ش �أيامه لا 

يدخل مكانا �إلا ويتخافت النا�س با�سمه، 

الكبير  وا�سمه  �إلا  الطريق  في  يم�شي  ولا 

ي�شعره  الأم��ر  هذا  وكان  �أمامه..  ي�سبقه 

�أنه �سيقف يوما  بالزهو والمجد..ولم يدر 

�أح��د،  ا�سمه  يعرف  لم  لو  يتمنى  موقفا 

الم�سجد  �أم��ام  يقف  ف��رج«  »الح��اج  هاهو 

ا�سمه  ويعرف  يعرفه  ال��ذي  الإم���ام  وم��ع 

من  عليه  تتل�ص�ص  بال�ضبط..والعيون 

كل الزوايا.. وحاول �أن ي�صطنع ابت�اسمة 

ا�ستجماع ما  �إلا في  لكنه لم ينجح  م�ؤقتة 

تبقى من �شجاعته ليقول دفعة واحدة:

- الم��ع��ذرة ي��ا �إم��ام..ج��ئ��ت��ك في �أم��ر 

�أ�س�أل عنه. لا ت�ؤاخذني...

- على الرحب. هذا واجبنا.

ع���ن..ع���ن.. �أ����س����أل���ك  �أن  �أري�����د   -

�أق�صد..

- عن ماذا يا حاج؟ 

- �أريد �أن �أعرف عن.. عن العمل في 

اليوم الأخير؟

واليوم  لك  وما  الأخ�ي�ر؟؟!!  اليوم   -

كل  الخ�ير  بعمل  مطالبون  الأخ�ير..�إن��ن��ا 

�أحدكم  ال�اسعة وفي يد  ي��وم..و�إذا قامت 

ف�سيلة فليغر�سها..كما قال الم�صطفى..

الظلام  في  �اضلته  على  ع�ثر  كمن 

قاطعه «الحاج فرج«:

- الف�سيلة؟ ما الف�سيلة؟

النباتات  �أو  الف�سيلة..النخلة   -

ال�صغيرة للغر�س يا حاج؟ وقل رب زدني 

علما..

�   �    �
جديدا  فرج«  »الح��اج  �سمعه  ما  كان 

تعلمه  فلم  م��رة،  لأول  ي�سمعه  ك�أنه  عليه 

والاحتياط  الح��ذر  �سوى  المهنية  حياته 

ال�شدة.  ليوم  ال��رخ��اء  ي��وم  في  والادخ���ار 

�أخ��رج  الإم��ام..ح��ت��ى  غ��ادر  �إن  لذلك ما 

»الح�����اج ف����رج« ه��ات��ف��ه، ات�����ص��ل ب���أح��د 

م�ستخدميه في عجل قائلا:

�أريد �أن تكون �ضمن �أقرب �صفقة   -

واحر�ص  الف�اسئل؟  من  حمولة  ا�ستيراد 

�أن تكون من �أجود الأنواع..

- الف�اسئل؟

- نعم الف�اسئل..وقل رب زدني 

علما <
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لقد سبق لنا أن عرفنا الدكتور حيدر الغدير )شاعراً( في عدد من 
دواوينه المنشورة)1(، كما عرفناه دارساً في كتابه »عاشق المجد عمر أبو 
ريشة: شاعراً وإنساناً«، أما هنا في هذا الكتاب )صلاة في الحمراء(، 
وهو عنوان مقاله الأول في هذا السفر الأدب��ي الممتع  وال��ذي نشرته 
مكتبة التوبة في الرياض في طبعته الأولى 1432هـ/2011م، ويقع 

  - �سورية في 168 صفحة< فنتعرف إليه أديبا ناثرا.
)٭(

عبدالرزاق دياربكرلي

)٭( عبدالرزاق دياربكرلي: �سوري مقيم في ال�سعودية، باحث تربوي، وناقد �أدبي.
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للأديب  �سبق  مقالة   )27( الكتاب  ت�ضمن  وق��د 

ون�شر  ال�سعودية،  الإذاع��ة  بع�ضها في  قدم  �أن  الغدير 

مراحل  في  والمجلات،  ال�صحف  من  عدد  في  بع�ضها 

ون�شرها  جمعها  ث��م  و���ش��ب��اب��ه،  حياته  م��ن  م��ت��ع��ددة 

ب�ين دف��ت��ي ه��ذا ال��ك��ت��اب ال���ذي ت�تراوح 

ال��رح�الت(  )�أدب  ب�ين  مو�ضوعاته 

وم��ق��الات ح���ول ع���دد م��ن )ال��رج��ال 

جوانب  بع�ض  في  وج��ولات  العظماء( 

)التاريخ الإ�سلامي( ووقفات مهمة في 

المعا�صر:  العربي  الأدب  جوانب )من 

ومقالات  جريئة(  �أدبية  و�آراء  �أدب��اء 

�أمور )دعوية  انطباعية متفرقة حول 

وتربوية و�شخ�صية( متعددة. 

>> أولًا: من أدب الرحلات
متعددة  �أنحاء  �إلى  زي��ارات  بعدة  الم�ؤلف  قام  لقد 

ي�شاهد،  القلم،  )ك��ام�يرا(  معه  ح��ام�اًل  ال��ع��الم  م��ن 

ويح�سن  بالكلمات،  ويعبر  ويت�أثر،  وي�صور،  وير�صد، 

ي�سبح معه الخيال في  فيلماً  منتجاً  اللقطات،  اختيار 

م�شبعة  متنوعة  متعددة  وح�ضارية  تاريخية  ف�ضاءات 

بروح الفنان الأديب والأديب الفنان.

 في الأندل�س:

لقد تجول الكاتب في �إ�سبانيا عامة وفي ربوع �أندل�سها 

خا�صة، متنقلًا بين �آثارها الإ�سلامية العريقة، را�سماً 

�أحلى الت�أملات والذكريات عن ما�ضيها الذي خطته 

ال�صور  �أروع  م�سجلًا  ة،  الفذِّ الإ�سلامية  العبقرية  يد 

ي�ؤمه  اليوم،  �إلى  �شاخ�صاً  يزال  ما  لما�ضٍ  الوجدانية 

الزوار وال�سياح من م�شارق الأر�ض ومغاربها مت�أملين 

في كل زاوية من زوايا تلك الح�ضارة العظيمة التي لم 

يعرف التاريخ �أرحم من فاتحيها، فكانت زياراته بين 

�إ�سبانيا عامة و�أندل�سها خا�صة، وعنها جاءت  رحاب 

المحزون(  و)الم�سجد  الحمراء(  في  )�لاصة  مقالاته 

جداً(  ح�سناوات  و)�أندل�سيات  مدريد(  في  و)رع��ب 

و)لعينيك يارندة( و)�صخور وعزائم(. 

 
الح��م��راء()2( في  )���ص�لاة  الأول  مقاله  ففي 

الحمراء  لق�صر  زي��ارت��ه  ع��ن  يتحدث 

العظيم عام 1996م، ذاكراً �أنه خلال 

تجواله بين �آثاره وردهاته وا�ستئنا�سه 

بق�صوره الخلابة، وحدائقه البديعة، 

ح�ضرته  العريف(،  )جنة  ولا�سيما 

ال�ساعة  في  )نظرت  فيقول:  ال�لاصة 

قد  الجمعة  �لاصة  وق��ت  �أن  فوجدت 

عزمت  فقد  م�سافراً،  كنت  ولما   ، حلَّ

والع�صر  الظهر  ���ص�الة  �أداء  على 

ق�صراً وجمعاً، فانتحيت مكاناً هادئاً 

�شكلتها  مم��ت��دة  ظ�ل�ال  تح��ت  يختبئ 

       . 
)3(

�أ�شجار ال�سرو، وتحريت القِبلة، و�أخذت �أ�صلي(

وفي �أثناء �أدائه ال�لاصة كانت رحلة مدر�سية تجول 

مع  الأولاد،  من  مجموعة  ب�أن  ف�شعر  المكان،  ذات  في 

بي  )ف�إذا  فيقول:  �إليه،  ينظرون  العجوز،  م�شرفتهم 

غريباً  منظراً  �صرت  وقد  �لاصتي  �أثناء  نف�سي  �أج��د 

يقترب منه عدد فينظر وي�ستغرب �أو ي�ضحك، ويعود 

�إلى مجموعته لي�أتي عددٌ �آخر وهكذا، ولا تزال �صورة 

بع�ض الفتيات ال�صغايرت اللواتي يلب�سن زياً موحداً، 

ويتغامزْنَ  �إليَّ  ينظرْنَ  لاابتدائية،  المرحلة  ولعلهنَّ في 

كانت  التي  العجوز  الراهبة  �إلى  يعدْنَ  ثم  ويتقافزْنَ 

كنتُ  عما  �س�ألْـنَها  وربم��ا   ...، عليهنَّ ج��داً  حري�صة 

.
)4(

�أفعلُ، وربما �أجابتْ �إجابةً �صحيحةً �أو خاطئةً(

ثم ما لبث في مقاله �أن عاد �إلى خلوته وقد �أدركه 

هذه  في  الإ�سلام  �ساد  )كيف  مت�سائلًا:  عميقٌ  ح��زنٌ 

الربوع قروناً طويلة، ثم باد(. ولكنه لا يلبث �أن يعزي 

نف�سه ب�أن )الب�شائر الجميلة الواعدة لعودة الإ�سلام 

حيدر الغدير
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�إلى الأندل�س، بل �إ�سبانيا كلها قد بد�أت، و�أنها تعتمد 

على الكلمة الطيبة والنية ال�صادقة والقدوة الح�سنة 

. 
)5(

قبل كل �شيءٍ(

عن  فكان   
الم��ح��زون()6( )الم�سجد  مقاله  �أم��ا 

م�سجد قرطبة و�أميرها الداهية ال�شجاع عبدالرحمن 

الداخل، فقد �صعد الكاتب �إلى مئذنة الم�سجد ووقف 

في �أعلاها قرب ناقو�س كبير، ... فيقول:)ف�أدركتني 

ح�سرة لا حدَّ لها، وتنامى فـيَّ �شعور طاغٍ بالأحزان، ثم 

ا�شتاقت  العزيزة قد  المئذنة  �أن هذه  وقع في خاطري 

لها  فحققت  قرون،  منذ  ت�سمعه  لم  الذي  الأذان  �إلى 

و�أثناء   ،
)7(

ح���رى( دم��وع  عينيَّ  وفي  نْ��تُ  ف���أذَّ رغبتها 

زيارته لهذا الم�سجد يقول في موطن �آخر من الكتاب: 

�أ�ؤذن في منارة  الوجد، فقلتُ: �سوف  )ويومها غلبني 

الم��ن��ارة  ف�صعدت  مح��راب��ه،  في  �أذن���ت  كما  الم�سجد 

المنارة  لإبهاج  ف�أذنت  بالنواقي�س،  �صارت ملأى  التي 

  .
)8(

و�إغاظة النواقي�س(

بليغ  ت�صوير   
وعزائم()9( )�صخور  مقاله  وفي 

لقرية �صغيرة جداً تدعى )كوفادنجا( تقع في �أق�صى 

وهي  �أوني�س(  دي  )كانجا�س  ق��رب  �إ�سبانيا  �شمالِ 

منطقة وعرة جداً )ما يكاد المرء يراها بواديها ال�ضيق 

ر �أنها �أف�ضل مكانٍ للحروب  وجبالها ال�شاهقة حتى يقدِّ

�أف�ضل مكانٍ  وبالتالي  الع�صابات،  �أو حروب  الفردية 

؛ حيث �إن عدداً قليلًا 
)10(

للحادثة التاريخية الغريبة(

ورف�ضوا  بها  اعت�صموا  الن�صارى،  �شجعان  من  جداً 

وكونه  الم��ك��ان،  ل��وع��ورة  ون��ظ��راً  للم�سلمين،  الخ�ضوع 

تركهم  فقد  المتمردين،  ه�ؤلاء  ولقلة عدد  نائياً جداً، 

يفعلوا؛  لم  وليتهم  بهم  ا�ستهانة  و��شأنهم،  الم�سلمون 

حركة  ن��واة  كانوا  القلائل  المتمردين  ه���ؤلاء  �أن  ذلك 

لاا�سترداد الإ�سبانية التي نمت بالتدريج، وتمكنت مع 

تزايد قوتها، و�ضعف الم�سلمين وفرقتهم، وبعد ثمانية 

على  النهاية  في  الإجهاز  من   ، والفرِّ الكرِّ  من  ق��رون 

الغدير  ي�ست�شهد  وهنا  �إ�سبانيا،  الإ�سلامية في  الدولة 

م�ست�صغر  من  النار  )ومعظم  البليغ  العربي  بالقول 

.
)11(

ال�شرر(

يقال:  التي  كوفادنجا  لمغارة  �أ�صبحت  وقد  هذا 

للفاتح  رف�ضوا الخ�ضوع  الذين  الن�صارى  �شجعان  �إن 

الم�سلم اختب�ؤوا فيها، والتي تقع في المكان الوعر الذي 

قدا�سة  ذات  دينية  �أ�سطورة  �إل��ي��ه،  الإ���ش��ارة  �سبقت 

المغارة  )و�صلت  بقوله:  المغارة  هذه  وي�صف  خا�صة، 

بوا�سطة �سلم طويل �صاعد يبد�أ من الوادي ال�سحيق 

�صوت  له  �صغير  ماء  �لاشل  ي�ساره  و�إلى  بها،  وينتهي 

جميل، حتى �إذا دخلت المغارة وجدتها طويلة عري�ضة 

الإن�سان تدخلت فيها،  �أن يد  �إليَّ  ـل  خُيِّ وا�سعة، ولكن 

ذلك �أن فيها من لاا�ستواء ما لا يكون في �أمثالها من 

 .
)12(

) المغارات المتروكة كما خلقها الله عز وجلَّ

طريفة  رحلة  المكان  ه��ذا  �إلى  رحلته  كانت  لقد 

ت عن �شوقٍ ا�ستبد به حتى و�صل �إلى مراده، لكنه  عبّر
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بكل ت�أكيد ا�ستطاع �أن يمنحه الت�صوير الدقيق فيقول: 

)�أياً كان الأمر ف�إن كوفادنجا ت�ستحق عناء الرحلة، 

وال��ق��رى  الم���دن  منها  و�أج��م��ل  جميلة،  منطقة  فهي 

�إليها،  طريقك  في  تقطعها  التي  وال��ودي��ان  والجبال 

وجمالها جمال بديع فيه تجدد وتنوع وغرابة، ثم �إنها 

هذه  كانت  و�إذا  ج��داً،  مهمة  تاريخية  موقعة  م�سرح 

نتائجها  ف�إن  المقاتلين  المعركة �صغيرة من حيث عدد 

البعيدة كانت جليلة جداً، ثم �إن فيها عبرة بالغة جداً 

 .
)13(

لخطورة لاا�ستهانة بما ينمو وي�ستفحل(

 يتحدث فيه عن 
ومقاله )رعبٌ في مدريد()14(

يتم�شى  ك��ان  �أن��ه  وذل��ك  لـه،  ح��دث  �شخ�صي  موقف 

ريا�ضةً في �أحد �شوارع مدريد، وعند �إحدى �إ�شارات 

المرور لاحقته امر�أة يبدو �أنها مخمورة �أو من �أ�صحاب 

تنادي  و�أخ���ذت  عنقه  من  به  و�أم�سكت  الم��خ��درات، 

البولي�س، ف�أدركه رعب وحياء،  وكان �سريع البديهة 

الذي وجد  الم���أزق  للتخل�ص من  الت�صرف  في ح�سن 

الأر�ض  نف�سه فيه، فقد دفعها عنه حتى وقعت على 

ثم   ،
)15(

م��ذع��ور( )�أرن��ب  وك�أنه  راك�ضاً  يعدو  و�أخ��ذ 

يقول: )وما زلت  �أجرة متخل�صاً منها،  �سيارة  ركب 

ما  الحمقاء  هذه  بي  فعلت  لم��اذا  �أت�ساءل  الآن  حتى 

  .
)16(

فعلت؟(

 
جداً()17( ح�سناوات  )�أندل�سيات  مقاله  �أما 

فقد امتزج فيه ال�شعر بالنثر، والخيال بالواقع، وفيه 

في  لـه  طر�أت  التي  والأفكار  المواقف  من  الكثير  �أورد 

وعظمائها،  ورجالاتها،  ولأندل�سها،  لإ�سبانيا،  تذكره 

ومعاركها، و�شعرائها، وكتابها، وغير ذلك، فهي كلها 

 وهو في حقيقته 
)18(

ح�سناوات )وال�شجا يبعث ال�شجا(

قيا�ساً  وهو طويل جداً  واح��د،  مقال  مقالات في  عدة 

بغيره من المقالات التي حفل بها الكتاب، كما �أن فيه 

وهم  �أولاده  بذكر  المتمثلة  الخ�صو�صيات  من  �شيئاً 

هذه  بع�ض  في  يرافقونه  وكانوا  و�صغير،  يافع  بين  ما 

وفي  �أي�ضاً،  وال�شائقة  ال�شاقة  والمغامرات  الرحلات 

�سياق طريف ي�صف تلك المواقف والمو�ضوعات ب�أنهنّ 

�إ�سبانيات  )ح�سناوات  يقول:  كما  فهنَّ  ح�سناواته، 

مع   - هنَّ  الح�سناوات  وه���ؤلاء   ... �أتذكرهنَّ �أزال  لا 

.
)19(

الأ�سف – من الذكريات لا من الن�ساء(

 تحدث عن 
رن��دة()20( يا  )لعينيك  مقاله  وفي 

رحلة لـه �إلى هذه المدينة، وهي مدينة زارها وعاي�شها، 

وفي �صحبته ذكريات محمد �أ�سد الذي �سبق لـه �أن زار 

هذه المدينة و�أعجب بها، و�سبق للغدير �أن زار محمد 

�أ�سد في بيته في طنجة فن�صحه �أن يزورها، لقد و�صل 

�إليها وفي مخيلته �شاعرها و�أديبها �أبو البقاء الرندي 

�صاحب الق�صيدة ال�شهيرة التي مطلعها:

ن��ق�����ص��ان تمَّ  م����ا  �إذا  ����ش���يء  ل���ك���ل 

ف�لا ي��غ��رَّ ب��ط��ي��ب ال��ع��ي�����ش �إن�����س��ان

ه���ي الأي������ام ك��م��ا ���ش��اه��دت��ه��ا دولٌ

م���ن ����س���ره زم�����نٌ ����س���اءت���ه �أزم�����ان

تلك  لـه  حدثت  التي  المواقف  �أعاجيب  من  وفيها 

الليلة ما يجعلك ت�شفق عليه وعلى عياله، حيث ق�ضوا 

ليلتهم نياماً في ال�سيارة �إلى جانب مخفر لل�شرطة، وفي 

هذا المو�ضع قام بجولات خطيرة ما كان �أغناه و�أغنى 

معرفة  �إلى  وتطلعه  حبه  �أن  غير  عنها!  وعياله  �أهله 

�إ�سبانيا،  في  الم�سلمين  ح�ضارة  تاريخ  من  جزئية  كل 

ـرهم جميعاً  وبحثه عن المعرفة والمجهول هو الذي �صبَّ

ل ذلك العناء الذي لا تقوى عليه �إلا  و�أعانهم على تحمِّ

مجموعة من العزاب وهم في فورة ال�شباب والقوة.

في ماليزيا:

وعنوانه  المقال  هذا  ماليزيا  �إلى  رحلته  عن  كتب 

جبلية  منطقة  زار  �إنه  حيث   
تن�سى()21( لا  )ليلة 

حديثه  ويختم  لان��د(  ه��اي  )ك��ام�يرون  ا�سمها  فيها 

 لمن ن�صحني 
ُ
البديع عن هذه الزيارة بقوله: )�شكرَ الله

بهذه الرحلة التي دامت يوماً واحداً لا ين�سى، و�شكرَ 
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وكان  و�أكرمني،  معه  ا�صطحبني  ال��ذي  للإمام  الله 

الأخ والدليل والمترجم، وع�سى �أن �أظفر برحلة �أخرى 

مع  �أو  وح��دي  �أك��ون  �أن  على  البديع،  المكان  هذا  �إلى 

�صحبة تع�شق ما �أع�شقه من ال�سياحة التي تجمع �إلى 

متعِ الج�سدِ متعَ الروح، والتي تحر�ص على الت�أمل فيما 

 .
)22(

نراه من �أ�شياء، وفيما يكمن وراء هذه الأ�شياء(

>> ثانياً: مقالاته عن عدد من الرجال العظماء:
وفي هذا الباب، وب�أ�سلوبه الأدبي الر�شيق، تحدث عن 

عدد من الرجال الذين ا�ستوقفه منهم 

جانب من الجوانب الإن�سانية العظيمة 

التي يتفرد بها هذا �أوذاك، ومن ذلك 

ح��دي��ث��ه ب��ع��ن��وان )م��ع الح���اج �أم�ين 

 ،
وذك����رى()23( ع�برة  الح�سيني: 

ال��ي��ه��ود،  في  �أ���س��د  مح��م��د  ر�أي  وع���ن 

القاتل:  )الطمع  مقاله  في  وذل��ك 

كما  فل�سطين  في  اليهود  م�ستقبل 

وحديثه   .
�أ����س���د()24( محمد  ي��راه 

بن  )عاقبة  ال��ن��زي��ه  القا�ضي  ع��ن 

 وموقفه الحازم من �أخذ الر�شوة؛ فقد طرد 
يزيد()25(

    .
)26(

�صاحبها و�أغلظ لـه القول

>> ثالثاً: ومن التاريخ الإسلامي:
)الت�سامح  مقاله  ج��اء  الإ���س�الم��ي  ال��ت��اري��خ  وم��ن 

 حيث �إن التاريخ لم يعرف 
الديني اختراع �إ�لاسمي()27(

الم�سلمون،  هم  هنا  والمق�صود  العرب،  من  �أرح��م  فاتحاً 

وينقل فيه عن ال�شيخ محمد الغزالي -رحمه الله- جملة 

بليغة ي�صفها ب�أنها: )جملةٌ بديعةٌ يح�سن �إيرادها في هذا 

المجال، فيها دقة، و�إيجاز، و�إبداع، يقرر فيها �أن الت�سامح 

�أول  الإ�سلام  �أن  �إ�سلامي، ذلك  �إنما هو اخاترع  الديني 

 .
)28(

من بد�أه، و�أن الم�سلمين �أول من طبقوه(

بني  و�سقيفة  )ال�صحابة  مقاله  �أي�ضاً  ذلك  ومن 

ال�سقيفة في  تلك   ودوره��م تحت ظ�الل 
)29(

���س��اع��دة(

بفطرتهم  ال�صحابة  فيقول: )و�إدراك  الموقف،  ح�سم 

التاريخية،  ال�سوية وعقولهم المتوقدة لأهمية اللحظة 

في  ب���أن  المتابع  الدار�س  يذكر  فيها  الممتاز  و�أد�اؤه���م 

حياة الدول والح�ضارات والحركات والأحزاب، ف�لًاض 

عن الأفراد، حالات في غاية الدقة والخطورة يتوقف 

على  والفناء،  البقاء  وربم��ا  والإخ��ف��اق،  النجاح  فيها 

التعامل  وطريقة  التاريخية«  »اللحظة  �أهمية  �إدراك 

المقال  ه��ذا  في  متحدثاً   ،
)30(

م��ع��ه��ا(

عن دور ال�شورى في مثل هذه المواقف 

الحرجة الع�صيبة.  

لله  )�إن  م��ق��ال��ه  ذل����ك  وم����ن 

 فهو يتحدث 
جنوداً من ع�سل()31(

في  ج��رت  تاريخية،  واق��ع��ة  ع��ن  فيه 

الفتوح  �أيام  »نهاوند«  معركة  �أعقاب 

فرَّ  حيث  ف��ار���س؛  لبلاد  الإ�سلامية 

وا�سمه  ي��وم��ذاك  ال��ف��ار���س��ي  ال��ق��ائ��د 

»ال���ف�ي�رزان« ل��ك��ن ع����دداً ك��ب�يراً من 

الذين حر�صوا على حمل  الهاربين  الفر�س  الفلاحين 

لكونه  دواب��ه��م؛  على  معهم  الع�سل  م��ن  يملكون  م��ا 

�أثمن ما عندهم، �ضيَّقوا بكثرتهم ودوابهم الطريق، 

�إذ  ال��ه��رب؛  فر�صة  )ال��ف�يرزان(  على  ذل��ك  ف�أ�ضاع 

بع�ض  قال  ويومها  وقتلته،  المطاردة  كتيبة  به  لحقت 

. وقد �أح�سن 
)32(

الظرفاء: )�إن لله جنوداً من ع�سل(

و�سعياً  بالقدر،  �إيماناً  الواقعة،  هذه  توظيف  الم�ؤلف 

و�أخ��ذاً   ، وج��لَّ عزَّ  الله  على  توكلٍ  وح�سنَ  الحياة،  في 

بالأ�سباب، ور�ضاً بالنتائج، ويختم مقاله بقوله: )�إن 

كل �شيء في الكون جنديٌّ من جنود الله، والع�سل �أحلى 

هذا  تعبيره في  ومن جميل   ،
)33(

مذاقاً( الجنود  هذه 

المقال قوله: )ما �أجمل �أن يم�ضي الم�سلم، وهو ي�ضرب 

�أمين الح�سيني
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�أو غنياً،  �أو مخفقاً، فقاًير  ناجحاً  �شعاب الحياة،  في 

عظمة  با�ستمرار  م�ست�صحباً  �صحيحاً،  �أو  مري�ضاً 

الله وقدرته، مخل�صاً لـه القول والعمل، حري�صاً على 

عهده  على  ثابتاً  �إليه،  وال��دع��وة  بدينه  لاا�ستم�ساك 

معه حتى يلقاه، طالباً منه العون وال�سداد، واثقاً �أنه 

لا  ومن حيث  يعلم  بجند من جنده من حيث  �سيمده 

يعلم، راجياً منه القبول، م�ستق�صياً ما ا�ستطاع ه�ؤلاء 

نلحظ  حيث 
 )34(

وق��درة!( وتنوعاً  وعدة  عدداً  الجند 

والتنوع  الق�يرصة،  والجمل  الاتردف، 

ولاا�ستق�صاء، بل ولاا�ستغراق، و�صولًا 

�إلى �أدق التفا�صيل.

المعاصر:  العربي  الأدب  في  راب��ع��اً:   <<
أدباء وآراء أدبية جريئة

�أما مقالاته الأهم في هذا الكتاب، 

عليه  ت�شتمل  لم��ا  ن��ظ��ري،  وج��ه��ة  م��ن 

وتميُّز،  وتجديد  �إب��داع  فيه  طرح  من 

)ط��ه ح�سين  ه��ي:  مقالات  �أرب��ع  فهي 

و�شجاعة لااعتذار(، و)محمود محمد 

�شاكر �شيخ العربية وفار�س الف�صحى(، و)ر�سالة �إلى 

نجيب محفوظ(،  و)�أ�ستاذي و�أ�ستاذ الأجيال: �شوقي 

�ضيف(، وفيما ي�أتي تف�صيل ذلك.

)35(
1- طه ح�سين و�شجاعة الاعتذار

يورد فيه كيف �أن طه ح�سين �أ�صدر كتابه ال�شهير 

عنوانه في طبعات  ثم عدل  ال�شعر الجاهلي(  )في 

في  حينها  وك��ان  الجاهلي(،  الأدب  )في  �إلى  �أخ��رى 

ال�شعر  �أن  فيه  ادع��ى  حيث  عمره؛  من  الثالث  العقد 

الجاهلي منحول، وقال في حق الله كلاماً منكراً فتح 

 ،
)36(

و�أعطاهم حجة قوية �ضده( عليه بابَ خ�صومِهِ 

وبعد ع�شرين عاماً �أ�صدر كتابه »م�ستقبل الثقافة في 

حو�ض  �إلى  تنتمي  م�صر  �أن  فيه  )�أك��د  ال��ذي  م�صر« 

البحر الأبي�ض المتو�سط �أكثر مما تنتمي لعالم العروبة 

الغربية  الح�ضارة  ن���أخ��ذ  �أن  �إلى  ودع��ا  والإ���س�الم، 

 ،
)37(

ي��ح��م��د( وم��ا  منها  يُ���ذَمّ  وم��ا  و�شرها،  بخيرها 

محققاً بذلك �شهرة وا�سعة هي بين �أخذ ورد، ويقول 

نف�سي  الغدير في ذلك: )و�أياً كان فقد وجدت  حيدر 

�أعماقي  لكنني ظللت في  و�أخالفه،  الدكتور طه  �أدين 

وهو غير  قال  ما  قال  للإ�سلام  م�سلم محبٌّ  �أنه  �أرى 

�أو  معادية  لجهات  �إر�ضاء  �أو  لل�شهرة  طلباً  به  مقتنع 

.
)28(

لااثنين معاً(

لكن الدكتور طه ح�سين بعد ذلك 

ثقافية،  مهمة  في  جدة  �إلى  )ذه��ب 

كبـر  وق��د  1955م،  ع��ام  في  وذل���ك 

كان  مما  كثاًير  ونـال  ون�ـضج  و�ـشاخ 

فعل  وح�سـناً  �إليه،  ي�صل  �أن  يطمح 

حين ذهب �إلى كلٍّ من مكة المكرمة 

ح�سين  وطه   ،
)39(

الم��ن��ورة( والمدينة 

ال��زي��ارة: )ولم��ا زرت  يقول عن هذه 

�أعي�ش  �أنني  �أح�س�ست  والمدينة  مكة 

 ،
)40(

بفكري وقلبي وج�سدي جميعاً(

المطوفين  من  �أتخل�ص  �أن  جهدي  )حاولت  ويقول: 

والمزورين، ولكن محاولاتي ذهبت هباء، وجدتني بين 

�أيديهم �أردد بلا وعي ما يقولونه، ووجدتني في الوقت 

نف�سه وحدي، و�إن كنت في �صحبتهم، كنت �شخ�ينص: 

�شخ�صية واعية بلا كلام، و�شخ�صية متكلمة بلا وعي 

.... وكانت ال�شخ�صية الواعية بلا كلام تناجي ربها 

.
)41(

في �صدق و�صمت وخ�شوع(

�إن الم�ؤلف يحيل هذا الكلام �إلى ما ن�شرته مجلة 

العربي الكويتية في عددها )519( ال�صادر في فبراير 

2002م في مقال للأ�ستاذ محمد �سيد بركة عنوانه )في 

بيت الله الحرام: طه ح�سين يحج وال�شيخ ال�شعراوي 

، حيث يح�سم الغدير موقفه منه بقوله: 
)42(

ي�ستقبله(

طه ح�سين
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)وقد ربط هذا المقال على قلبي وزادني يقيناً بما وقر 

 .
)43(

في قلبي عن طه ح�سين من قديم(

قوله  بركة  �سيد  محمد  عن  الغدير  حيدر  وينقل 

في  �صاحبه  ال��ذي  الخ��ولي  �أم�ين  عن  المقال  ذات  في 

تلك الزيارة: )حين ا�ستلم طه ح�سين الحجر الأ�سود 

وقفت  حتى  الأ�سود  الحجر  ويقبل  ويبكي  د  يتنهَّ ظل 

مواكب الحجيج انتظاراً لأن يغادر هذا الأديب الكبير 

المكفوف مكانه، ولكنه �أطال البكاء والتنهيد والتقبيل، 

ون�سي نف�سه فتركوه في مكانه و�أجه�شوا معه في البكاء 

.
)44(

والتنهيد(

ويقول حيدر الغدير: »ومع الزمن ازداد اقتناعي 

الأ���س��ت��اذ  م��ن  �سمعت  ح�ين  ر���س��وخ��اً 

في  الله  رحمه  �شاكر  محمد  محمود 

حين  الريا�ض  وفي  القاهرة،  في  داره 

�سواه،  من  �سمعت  كما  يزورها،  كان 

ي�سرُّ  ك���ان  ح�سين  ط��ه  ال��دك��ت��ور  �أن 

�أخط�أ  �أن��ه  وخا�صته  جل�سائه  لبع�ض 

.
)45(

فيما قال(

وهنا ي�أخذ حيدر الغدير على طه 

لكن لم  )�أنه اعترف بخطئه،  ح�سين 

�أن يعلن ذلك في  �إلى  ي�صل به الأم��ر 

بيان �شافٍ وعلانية جهيرة وقول ف�صل، وهو ما كان 

ينبغي لـه �أن يعمله، فلا يجوز لـه �أن يكون الخط�أ ملء 

خا�صة  جل�سات  في  عنه  ولااع��ت��ذار  والب�صر،  ال�سمع 

الج��ر�أة  امتلك  لقد  طه،  للدكتور  الله  وغفر  �ضيقة. 

لكنه لم يمتلك الجر�أة على  بالباطل،  المجاهرة  على 

ذلك  النا�سُ  لـه  ل�شكر  فعل  �أنه  ولو  بالحق،  المجاهرة 

�أجلُّ  وهو  الخالق  ر�ضا  ونال  ع��اداه،  مَنْ  حتى  و�أحبه 

 .
)46(

و�أبقى(

ويختم حيدر الغدير مقاله عن طه ح�سين بالدعاء 

�أخطاءه،  ح�سين  طه  للدكتور  الله  )غفر  قائلًا:  لـه 

و�ألهمنا  بعدله،  لا  برحمته  وعامله  ح�سناته،  وتقبل 

     .
)47(

العبرة من �سيرته(

2- محمود محمد �شاكر

�شيخ  �شاكر:  محمد  )محمود  عن  مقاله  �أما 

فيه  تحدث  فقد  الف�صحى()48(  وفار�س  العربية 

الم�ؤثرة،  و�شخ�صيته  و�إبائه  الأدي��ب  هذا  �شموخ  عن 

وثقافته  بهما،  واعتزازه  والعروبة  للعربية  حبه  وعن 

المو�سوعية، وتاريخه، وخ�صومته مع �أ�ستاذه طه ح�سين، 

العهد  النا�صري فيقول: )وفي  العهد  ابتلائه في  وعن 

النا�صري دخل ال�سجن مرتين، وهو ما ترك في نف�سه 

جراحاً كثيرة، وفي المرة الثانية لازمه �إثر خروجه نوعٌ 

من لااكتئاب وال�سخط، تخل�ص منه، 

 ،
)49(

�أو من جزء منه، ب�صعوبة بالغة(

ويقول الغدير: )ومن العجيب �أن هذا 

الرجل منذ خ�صومته مع �أ�ستاذه طه 

ح�سين اختار ال�صمت �أكثر مما اختار 

ال�شخ�صية  الدواعي  كل  مع  الكلام، 

 ،
)50(

والعامة التي تدعوه �إلى الكلام(

لكنه ين�صفه بقوله: �إن )هذا الرجل 

.
)51(

نادر حقاً(

ل��ق��د �أخ����ذ ح��ي��در ال��غ��دي��ر على 

محمود محمد �شاكر �أنه )لم ي�ستطع تجاوز �أزمته مع 

الدكتور طه ح�سين، فقد ظلت هاج�ساً ملحاً عليه منذ 

�أن وقعت حتى مات، �أي �سبعين عاماً، حقاً لقد كانت 

م�ستوى  وعلى  ال�شخ�صي  م�ستواه  على  مهمة  الأزم��ة 

الأمة، لكن التعامل مع �أزمة ما ينبغي �ألا يتحول �إلى 

المكافئ  لااهتمام  �أكبر من  ت�أخذ  بحيث  دائمة  عقدة 

يوجه  �أن  ينبغي  �آخر  اهتمام  على  تجور  وبحيث  لها، 

– مرة  ولكنه  و�أك�رب،  �أخطر  تكون  �أخ��رى قد  لأزم��ة 

 .
)52(

�أخرى – المزاجُ الحاد وعقابيله(

ويرى حيدر الغدير �أنه كان حرياً ب�شيخ العربية �ألا 

محمود �شاكر
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يقف عند م�شكلته مع طه ح�سين وك�أنها �آخر المطاف، 

بل كان الأجدر به �أن يتجاوز ذلك �إلى تقديم البدائل 

وماذا  البدائل،  تقديم  فهو  �أي�ضاً  )والأخطر  فيقول: 

داءك  ع��رف  �إذا  الح��اذق  الطبيب  ينفعك  �أن  ع�سى 

، م�ؤكداً على 
)53(

ال��دواء( به ولم ي�صف لك  و�أعلمك 

�أن )الجهر بهذه المعرفة يحتاج �إلى �شجاعة �أدبية لأن 

يعتقدون،  فيما  الآخرين  ت�صدم  نف�سية  قوة  الجهر 

ولقد امتلك الفقيد ال�شجاعتين العقلية والنف�سية على 

الن�صف  �أما  المطلوب،  ن�صف  هو  هذا  ولكن  ال�سواء 

  .
)54(

الآخر والأخطر �أي�ضاً فهو تقديم البدائل(

فهر  �أب��ا  ي��ا  )رح��م��ك  بقوله:  عنه  مقاله  ويختم 

، داع��ي��اً له 
)55(

و�أج���زل ل��ك الم��ث��وب��ة(

�شاكر  محمد  محمود  الفقيد  بدعاء 

�أحمد رحمه الله  ال�شيخ  نف�سه لأخيه 

بقوله: )اللهم تقبل عمله واغفر زلته 

غير خال من عفوك ولا محروم من 

الوا�سع  عليه  �أ�سبغ  اللهم  �إك��رام��ك، 

�إح�سانك،  من  والم���أم��ول  ف�ضلك  من 

بالر�ضا  نعمتك  عليه  �أتم���م  اللهم 

بالرحمة،  ق�ربه  في  وح�شته  و�آن�����س 

واج��ع��ل ج���ودك ب�ل�لًاا ل��ـ��ه م��ن ظم�أ 

     .
)56(

البلى، ور�ضوانك نوراً في ظلام الثرى(

3- نجيب محفوظ

ال�����ص��دد ج���اء بعنوان  ال��ث��ال��ث في ه���ذا  وم��ق��ال��ه 

ي�صف  وفيه   ،
محفوظ()57( نجيب  �إلى  )ر�سالة 

الرجل بقوله: )وفي نجيب محفوظ �أدباً وحياةً وفكراً 

، )فهو في فنه �صاحب 
)58(

الكثيُر مما ينتزع الإعجاب(

موهبة �صقلها بالدر�س وال�صبر والمران، فارتقى بها 

 ،
)59(

حتى بلغ ما بلغ، فكان الق�صا�ص العربي الأول(

وهذا �أمر معلوم حقق لـه )�شهرته العظمى في المجال 

، وهو �أمر يعرفه القا�صي والداني على 
)60(

الق�ص�صي(

حدٍّ �سواء، �إلا �أن حيدر الغدير وجد كذلك في نجيب 

ين�شرها  التي  الأفكار  )تلك  في  �أق��ل  �شهرة  محفوظ 

وبالعمق  �شكلًا  بالإيجاز  يت�سم  ب�أ�سلوب  ال�صحف  في 

�صحيفة  في  )ن�شرهما  ن�صان  ومنها   ،
)61(

م�ضموناً(

بعنوان  الأول  العنف(  ق�ضية  فيهما  يناق�ش  الأه��رام 

الإره��اب(  )�أ�سرة  والآخ��ر  الم�سدود(  الطريق  )فتح 

وقد نقلهما الأ�ستاذ فهمي هويدي في �صحيفة الأهرام 

يقول  حيث  محفوظ(  لنجيب  )�إن�صافاً  عنوان  تحت 

�أن  �إلا  ي�سعه  لا  الن�ينص  لهذين  )وال��ق��ارئ  الغدير: 

تركيز  من  فيهما  ما  ب�سبب  معجباً  عندهما  يتوقف 

وح�سن  م�شكورة،  و�صراحة  �شمولية،  ونظرة  م����ؤدٍ، 

 .
)62(

تعليل(

كما �أن الغدير ي�يرش �إلى )الكلمة 

وهو  وجهها  ال��ت��ي  ال��رائ��ع��ة  الم��وج��زة 

ب�سبب  الم�ست�شفى  في  يعالج  ي��زال  لا 

�إلى  اغتياله،  مح��اول��ة  م��ن  �إ�صابته 

الندوة التي انعقدت في القاهرة تحت 

»نحو م�شروع ح�ضاري عربي«  عنوان 

�ألقاها  وال��ت��ي  1994م،  نوفمبر  في 

 ،
)63(

�سلماوي( محمد  الأ�ستاذ  عنه 

)ور�أيي  محفوظ:  نجيب  يقول  وفيها 

في اخت�صار هو �أن الم�ستقبل الح�ضاري يجب �أن يقوم 

�أ�سا�سه على الإ�سلام، وفي تطوره على الحوار مع  في 

�سائر ح�ضارات العالم، ولاا�ستفادة من كل نقطة نور 

 .
)64(

لا تتناق�ض مع مبادئنا الأ�سا�سية(

�أجري مع نجيب محفوظ عن  �أنه في حديث  كما 

روايته ال�شهيرة )�أولاد حارتنا( قرر الروائي ال�شهير 

 ويعلق حيدر 
)65(

)ب�أن الأمور اختلفت منذ ثلاثين �سنة(

على ذلك بقوله: )هو كلام طيب يوحي بالاعتذار و�إن 

لمحاوره:  قوله  الإ�شارة  هذه  من  و�أه��م  يكفي،  لا  كان 

.
)66(

»لعلي تبتُ يا �أخي«(

نجيب محفوظ



درا�سة

 العدد 2076

لقد �أورد حيدر الغدير على نجيب محفوظ عدداً 

الليبرالية،  من  خليط  )فكره  �إن  الم�آخذ؛ حيث  من 

الكبير  الأدي��ب  )�أن  �أي�ضاً  ومنها   ،
)67(

والعلمانية(

، كما 
)68(

كان �أحد الذين دافعوا عن �سلمان ر�شدي(

ي�أخذ عليه كذلك )اعتذاره لظروفه ال�صحية، وهي 

ممن  العمرة  )�أداء  عن   
)69(

ح��ق��اً( �صعبة  ظ��روف 

كل  لـه  الداعي  تقديم  من  الرغم  على  �إليها  دع��اه 

.
)70(

الت�سهيلات لأداء عمرة �سهلة مي�سرة(

وم���ع ذل���ك ف��ق��د �أ���ش��اد الم���ؤل��ف ح��ي��در الغدير 

مع  نوبل  باعتذاره عن عدم )ح�ضوره حفل جائزة 

ذلك  في  )لأن  وي�شكره   ،
)71(

الكثيرة( مغرياته  كل 

.
)72(

دليلًا على عفة وزهد وترفع(

الغدير كلامه عنه  وينهي حيدر 

بقوله: )�أيها الأديب الكبير لو كنت 

1994/10/14م  يوم  منك  بالقرب 

�أث��ن��اء مح��اول��ة لااغ��ت��ي��ال لح��اول��ت 

�أملك  لا  مع ذلك  لكني  م�ساعدتك، 

�إلا �أن �أقول لك: �أخط�أت هنا و�أ�صبت 

    .
)73(

هناك(

4- �شوقي �ضيف

و�أ�ستاذ  )�أ�ستاذي  مقاله  �أم��ا 

على  في�شتمل   
���ض��ي��ف()74( �شوقي  الأج��ي��ال: 

�شوقي  �أن  فيه  م�ؤكداً  تنتهي،  تكاد  لا  بالغة  �إ�شادة 

عميقاً،  تديناً  )متديناً  كان   - الله  رحمه   - �ضيف 

 ،
)75(

محباً للإ�سلام، معتزاً به، وا�سع الثقافة فيه(

متيناً،  ال�شرعي  ت�أ�صيله  )كان  بقوله:  ذلك  وي�ؤكد 

و�أخذ ذلك عن حفظه للقر�آن الكريم الذي ظلَّ وثيق 

قراءاته  ذلك  �إلى  ي�ضاف  حياته،  طيلة  به  ال�صلة 

ركيناً في  ركناً  كانت  التي  الإ�سلام  عن  الم�ستفي�ضة 

.
)76(

حياته(

ال�صفات  م��ن  بجملة  �إي���اه  وا���ص��ف��اً  ب��ه  وي�شيد 

الح��م��ي��دة ف��ي��ق��ول: )ك���ان رج�ل�اً ع��ف��ي��ف��اً، عفيف 

ال�سريرة، عفيف المظهر، لذلك كان ل�سانه في غاية 

وكان   ... يخالفه  مَ��نْ  ومع  يوافقه،  مَ��نْ  مع  الأدب 

فيه نوع الت�صوف الذي نجا من ال�سلبية والخرافة 

ال�����ض�لاالت  م��ن  نج��ا  ك��م��ا  ال�شخ�صية،  وذوب�����ان 

ولاانحرافات... وفيه قناعة، ونقاء، و�صفاء، وزهد، 

د�ؤوب،  عمل  مع  وت��وك��لٌ،  و�صبر،  ور�ضا،  وعفاف، 

وعزم قوي، وعقل يقظ، وتخطيط حكيم، وتحديد 

و�إتقانٍ، كل ذلك  وتفانٍ،  للو�سيلة،  للهدف، و�ضبط 

.
)77(

في �إطار من التوازن وال�شمول ولاان�سجام(

لأ�ستاذٍ  وفـيٍّ  طالبٍ  من  محكم  بديع  و�صف  �إنه 

جليـلٍ يكن لـه �أ�سمى �آيات لااحاترم 

بكتاباته،  �أ���ش��اد  وق���د  وال��ت��ق��دي��ر، 

ولغته، و�إبداعه، واحاترمه لأ�ساتذته 

الأعلام وحبه لهم؛ فهو، �أي �شوقي 

ي��ذُبْ  )لم  لكنه  يحترمهم  �ضيف، 

�أب��رز مثل  �أح��دٍ منهم قط، ولعل  في 

لهذا هو موقفه من طه ح�سين الذي 

اختاره معيداً ومنحه درجة الدكتوراه 

بتفوق، لقد حفظ له الجميل ولكنه 

ق�ضية  في  و�صراحة  �أدب  في  خالفه 

.
)78(

لاانتحال في ال�شعر الجاهلي(

لقد �أ�شار الم�ؤلف �إلى نثارٍ من ذكرياته الخا�صة 

ذلك  وثناء  منه،  وقربه  �ضيف،  �شوقي  الدكتور  مع 

الغدير في عدد  تلميذه حيدر  العملاق على  الأديب 

من المواقف، وت�شجيعه لـه ومنحه درجة لاامتياز في 

�أن الم�ؤلف حيدر الغدير، ومن باب  الماج�ستير، كما 

الوفاء لأ�ستاذه و�أ�ستاذ الأجيال، على حد قوله، قدم 

عدداً من المقترحات الإيجابية البناءة لتخليد ا�سم 

الدكتور �شوقي �ضيف وتخليد مكانته الأدبية العلمية، 

وهو �أهل لذلك التخليد وجدير به بلا �شك.

�شوقي �ضيف
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>> خ���ام���س���اً: م���ق���الات ان��ط��ب��اع��ي��ة دع���وي���ة وت��رب��وي��ة 
وشخصية:

بقية  عند  الإي��ج��از  من  �شيء  في  نتوقف  والآن 

مو�ضوعات الكتاب، وهي: 

النظر  موجهاً   
والطعام()79( )الإك��رام  عن 

خلال  م��ن  الإك����رام  في  المبالغة  ع��ن  التخلي  �إلى 

الإطعام حيث يجب وحيث لا يجب، لما في ذلك من 

والإ�سراف،  والإطعام  التزاور  في  للأوقات  �إ�ضاعة 

على  بالإنفاق  �أولى  هو  ما  �إلى  لاالتفات  �إلى  داعياً 

الأهم، و�صرف الوقت في المفيد، ولااعتدال والق�صد 

بالطعام حيث  الإك��رام  )�إن  فيقول:  الأمر  في هذا 

ينبغي هو �أمر حميد، لكن الخط�أ �أن نجعله قاعدة 

 و�إن الكرم )هو قيمة 
)80(

مطردة في كل الحالات(

نبيلة ثابتة، لكن التعبير عنه ينبغي �أن يكون متحركاً 

.
)81(

غير ثابت(

عن  فيها  يتحدث   
دع��وي��ة()82( )تج��رب��ة 

في  عيدٍ،  ي��وم  في  بريطانيا،  في  الم�سلمين  اجتماع 

حديقة، لل�لاصة والبهجة وق�ضاء يوم ممتع. مثنياً 

على �أنهم لم يغادروا مكانهم من الحديقة �إلا وهو 

نظيف تماماً؛ الأمر الذي ترك انطباعاً ح�سناً عند 

الجهات المخت�صة، وهذا �أ�سلوب عملي من �أ�ساليب 

.
)83(

الدعوة الحميدة غير المبا�شرة 

 وهو عن العالم 
)دموع في محراب الخ�شوع()84(

و�صلته  و�صداقته  الم�شرقي  الهندي  الله  عناية  الم�سلم 

ال�سير  الم�شهور  الغربي  الفلكي  الإنجليزي  بالعالم 

الأخ�ير  وانبهار  ك��م�ربدج،  جامعة  في  جينز  جيم�س 

العالم  له  قدمه  ما  �إلى  م�اًيرش  ال�سماوية،  بالأجرام 

المجال،  هذا  في  محكمات  ـنات  بيِّ �آي��ات  من  الهندي 

وَمِ��نَ  ت��ع��الى:}...  بقوله  ذل��ك  على  وا�ست�شهاده 

خْتَلِفٌ أَلْوَانُهَا وَغَرَابِيبُ  الْـجِبَالِ جُدَدٌ بِيضٌ وَحُمْرٌ مُّ
عن  جيم�س  ال�سير  �أعرب  ولما  )فاطر(،  )#^27^# سُودٌ 

 ...{ تعالى:  قوله  الهندي  العالم  �إعجابه تلا عليه 

)فاطر(    )#^28^# الْعُلَمَاءُ  عِبَادِهِ  مِنْ  اللَّهَ  يَخْشَى  َا  إنَّم
.

)85(
فازداد �إعجابه وا�شتدت ده�شته

الم�ؤلف  ف�إن   
�صلاة()86( )�أربعون  مقاله  �أما 

يتحدث فيه عن تجربة �شخ�صية لـه؛ حيث حر�ص 

النبوي  الحرم  في  متوالية  �لاصة  �أربعين  �أداء  على 

لمن  الثمينة  بالجائزة  يفوز  �أن  م�ؤملًا  ال�شريف، 

يفعل ذلك، اعتماداً على الحديث النبوي الذي رواه 

م�سجدي  في  �صلى  »من  م�سنده:  في  �أحمد  الإم��ام 

هذا �أربعين �لاصة لا تفوته �لاصة، كُتِبَتْ لـه براءة 

من النار ونجاة من العذاب وبرئ من النفاق« وقد 

روح��انيٍّ  ب�أ�سلوب  ه��ذه  ال�شخ�صية  تجربته  �ساق 

قٍ.  �إيمانيٍّ �شيِّ

ينقل   
فتوهج()87( عمر  )ع��رف  مقاله  وفي 

�ضيف  �شوقي  الدكتور  �أ�ستاذه  من  �سمعها  ق�صة 

القاهرة  �إلى  جاء  �إيطالياً  م�ستعرباً  �أن  ومفادها 
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وج��لَّ  ع��زَّ  الله  و���ش��اء  فيها،  العربية  لعلوم  طالباً 

عمر  العبقري  الخليفة  عن  كتاب  على  يقع  �أن  لـه 

الخليفة  �شخ�صية  فبهرته  فقر�أه،  الخطاب،  ابن 

)�إن  �ضيف:  �شوقي  للدكتور  قال  عندها  العظيم، 

�أجزم بذلك، لأن رجلًا بحجم  و�أنا  نبيكم �صادقٌ، 

.
)88(

عمر لا يمكن �أن يلقي قيادَه لرجلٍ كاذبٍ(

الإح�����رام  م�لاب�����س  )ر�أى  م���ق���ال���ه  وفي 

 يتحدث الم�ؤلف عن وفد جاء �إلى جدة 
فتوهج()89(

من بلد عربي، وكان في الوفد رجلٌ �شيوعي ي�ساري 

�إلى  يدعوهم  مَ��نْ  الوفد  �إلى  ج��اء  وح�ين  لااتج��اه، 

العمرة فرح الجميع بذلك، �إلا هذا ال�شيوعي، لكنه 

ويلبُّـون  الإحرام  يرتدون ملاب�س  ر�أى زملاءه  حين 

�أعماقه،  في  الكامن  الفطري  �إيمانه  فيه  ا�ستيقظ 

ف�أحرم مثلهم، و�أدى العمرة معهم، وعاد وقد خلع 

ال�شيوعية عنه جملة وتف�صيلًا. 

ليذكرنا  الواقعة  هذه  توظيف  الم�ؤلف  ويح�سن 

هناك  تبقى  العا�صي  الم�سلم  نف�سية  �أغ��وار  في  ب�أن 

م�ساحة دفينة من الإيمان، ينبغي لنا �أن نكون عوناً 

ق�يرصة  جمل  في  يقول  جها،  وتوهُّ �إحيائها  في  لـه 

ماتردفة حانية معبرة: )وعلى الدعاة �أن يكت�شفوا 

ال�صادق،  وال��ود  والأم���ل،  بال�صبر،  الم�ساحة  ه��ذه 

الطيبة،  والهدية  الخير،  وحبّ  الحانية،  والب�سمة 

وبذل المعروف، والكلمة الودود، والتب�يرش لا التنفير، 

الجناح،  وخف�ض  الخلق،  وح�سن  الح�سنة  والقدوة 

معها،  يتعاملون  التي  ال�شخ�صية  مفتاح  ومعرفة 

ونّموها،  الم�ساحة،  هذه  عوا  و�سَّ ذلك  لهم  تم  ف���إذا 

ج، وهي �آتية ذات يوم،  وغذوها بانتظار �ساعة التوهُّ

ه الله عزَّ وجلَّ برحمته وعنايته  يعدُّ في موقف ما، 

.
)90(

وحبه لخلقه(

�أما مقاله )يحدثونك عن النجاح، الإرادة 

�أولًا()91( فيتحدث الم�ؤلف فيه عن دور الإرادة في 

مواجهة ال�صعاب، وا�ست�شراف الم�ستقبل، و�صناعة 

نَفَ�سٍ عملي تربوي، وقد  البدائل، وهي مقالة ذات 

�أورد فيها ق�ص�صاً عن �أربعة من الناجحين، عرفهم 

معرفة �شخ�صية، فقد كانوا نماذج م�شرفة للإرادة 

والفاعلية.

ومقاله الذي يحمل عنوان )هلا كنت الطائر 

م�شابه  والم���ؤدى  المغزى  هو من حيث   
المب�صر()92(

للمقال ال�سابع الآنف الذكر.   

 ف�إن مغزاه 
)�ساعتي الأثيرة()93( �أما مقاله 

ا�ستجابة  بالأ�شياء  العناية  ���ض��رورة  ح��ول  ي��دور 

للتوجيه النبوي الكريم: »�إن الله كتب الإح�سان في 

كل �شيء«، حيث �إن ح�سن التعامل مع الأ�شياء يجعلها 

�صالحة للخدمة مدةً �أطول، وبذلك نوفر الكثير من 

المال والوقت والجهد، وفي ذلك فوائد جمة لنا ديناً 

ودنيا. وللتدليل على ذلك ف�إن الغدير ي�ستخدم في 

�إذ  التبرير؛  و�سلامة  التعليل  ح�سن  ال�صدد  ه��ذا 

ل�ضبط  و�سيلة  ال�ساعة  )�إن  �شديد:  ب�إيجاز  يقول 

الوقت، ولي�ست غاية في حد ذاتها، و�ساعتي الأثيرة 

.
)94(

ت�ؤدي مهمتها بدقة تامة، فلِـمَ التغيير(

دعوة   
المحا�سبة()95( من  )ل��ونٌ  مقاله  وفي 

با�ستمرار،  نف�سه  الم��رء  يحا�سب  �أن  �إلى  تربوية 

مما  ويتخل�ص  ح�سنات،  م��ن  عنده  بم��ا  ليحتفظ 

فيه من عيوب، ويترقى في �آفاق الكمال الإن�ساني. 

يعي�ش حالةً من  بذلك  الغدير  يقوم حيدر  وعندما 

الزهد والتطهر النف�سي، فيقول: )وحين كنت �أنظر 

�إلى ما م�ضى من العمر، و�أ�شعر �أني قد لا �أقوم من 

 الدنيا هواناً كباًير، ويزداد تعلقي 
َّ
نومي، تهون علي

 ،
)96(

بالباقي القادم على ح�ساب الفاني المن�صرم(

وبعد �أن يقوم بهذه المحا�سبة ي�صور �أثرها في نف�سه 

بقوله: )في الليالي التي �أحا�سب نف�سي فيها ح�ساباً 

�أ�شعر  كنت  كاملة،  الم�أثورة  الأدعية  و�أق��ر�أ  �شاملًا، 
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ـاني �أح�سن  �أنني خرجت من حمام »�ساونا« نف�سي نقَّ

ـرني �أح�سن التطهيـر، وربط على قلبي،  النقاء، وطهَّ

    .
)97(

) وجعلني في معية الله عزَّ وجلَّ

>> الخاتمة:
نف�سه  يجد  الكتاب  ه��ذا  ب��ق��راءة  يبد�أ  من  �إن 

م�شدوداً �إلى متابعة مقالاته واحدة �إثر الأخرى �إلى 

بات�ساع  الم�ؤلف  كتابة  ات�سمت  وقد  منه،  ينتهي  �أن 

وترحاله،  �سَفَرِهِ  في  يجده  عما  والتعبير  الخ�ربة، 

نة الدقيقة  كما ات�سمت كتابته باللغة الف�صحى البيِّ

والت�صوير  الق�يرصة،  والجمل  الي�سيرة،  ال�سهلة 

المعبر، والحكمة ولااعتدال في تناول الأفكار والتدليل 

الخير  وحب  الدعوية،  والروح  والإن�صاف،  عليها، 

للجميع، والنقد البناء من غير �إفراط ولا تفريط، 

والطنطاوي  الزيات  �أثر  كتابه  عبارات  في  ونلحظ 

الق�يرصة،  الجمل  في  ذلك  ويظهر  فيه،  والرافعي 

ولاا�ستق�صاء،  الاتردف،  العبارات، وفي  توازن  وفي 

وال��روح  والتعليل،  لاا�ستدلال  وح�سن  وال��و���ض��وح، 

ـرة < الدعوية الخيِّ

الهوام�ش:

يطفئ  من  ال��ت��والي:  على  هي   )1(

ال�شم�س، غدا ن�أتيك يا �أق�صى، 

عادت لنا الخن�ساء.

)2( �ص7.

)3( �ص10.
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)5( �ص11.
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)50( �ص136.

)51( �ص136.

)52( �ص137.

)53( �ص138.

)54( �ص138.

)55( �ص138.

)56( �ص138.

)57( �ص139.

)58( �ص139.

)59( �ص139.

)60( �ص140.

)61( �ص140.

)62( �ص142.

)63( �ص143.

)64( �ص143.

)65( �ص144.

)66( �ص144.

)67( �ص145.

)68( �ص146.

)69( �ص148.

)70( �ص148.

)71( �ص 148.
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)73( �ص149.
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)77( �ص152.

)78( �ص 153 - 154.

)79( �ص160.

)80( �ص 162.
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)83( �ص163 - 164.

)84( �ص166.

)85( �ص167.
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�شعر

قلمي

د. محمد وليد - �سورية

ق��ل��م��ي روح������ي ون���ب�������ض���ي ودم����يلا ت�����راع�����ي.. ل��ي�����س ه�����ذا ق��ل��م��ي

�ألم�������يق���ل���م���ي م�����ا ك�������ان ي�����وم�����ا ري�������ش���ة ت������ع������اني  ح������دي������د لا  م�������ن 

تح���ن���ان���ه في  ه������و  روح���������ي  الم�������ض���ط���رمِذوب  ق���ل���ب���ي  وج���������وى في 

ال��������ع��������ذارى ح��ف��ر وه������و وج������د في ف�����������ؤادي ال���ك���ل���مِه������و في خ������د 

لخ�������ض���ي���ل م������ن ع�����ي�����ون ال�������ديِمه���و ����ش���وق ال���رم���ل في ���ص��ح��رائ��ه

�أك���م���ام���ه و��������ش�������ذى �أم���������ل���������وده الم���ب���ت�������س���مِه�����و ع���ط���ر ال���������ورد في 

�أح�������م�������ره في خ����ده ����س���ق���مِق������د ج��������رى  م������ن  �أ�������ص������ف������ره  وذوى 

ف���������ش����دا ال����ب����ل����ب����ل ح����ل����و ال���ن���غ���مِخ������طَّ ل��ل��ب��ل��ب��ل �ألح���������ان ال���ه���وى

�  �   �
واق��������������ع ج��������������اوز ح���������د الح������ل������مِق����ل����م����ي ع���������الم ح�����ل�����م م���ده�������ش

ال���ه���وى ب���ح���ر  في  �أق�����ل�����ع  الم���ل���ت���ط���مِزورق  م�����وج�����ه  م����ب����ح����را في 

الألِمه������و م������ن ن��������ار الم������ع������اني ق��ب�����س �������س������ر  الآلام  وم�����������ن 

الم��ع��ت�����ص��مِم��������ن �أب�������������ي تم���������������ام.. ب����ائ����ي����ت����ه وال�����وف�����ا في ����ص���رخ���ة 

وم������ن الح����ك����م����ة.. ن������ور الح���ك���مِوم�������ن الأف��������ك��������ار.. �إ����ش���راق���ت���ه���ا

رك����ب����ه في  ي����ح����م����ل����ن����ي  وي����ط����وف ال����ك����ون ب��ي�ن الأنج�������مِق�����ل�����م�����ي 

ن�����س��ج��ت��ه��ا الح�������ور ب��ي�ن ال�������س���دمِالم���������ج���������رات ل�������������ه.. �أ�������س������ط������ورة

ال����ظ����ل����مِي���ك���ت���ب ال�������ش���ع���ر ع���ل���ى �أنج���م���ه���ا في  ����ش���ه���ب���ا  ف�����ت�����ه�����اوى 

ف���ي�������ش���ع ال������ن������ور ف��������وق ال����ق����م����مِي���������زرع الح��������ب ع����ل����ى �أف��ل�اك����ه����ا

ت����ن���������ص����رمِو���س��ن��يُّ ال�����ض��وء في ع��م��ر ال��ه��وى لم  ب������ع������دُ  ك���������ث���������وانٍ 

�  �   �
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�أوراق�����������ه ت����ن����ت����ه����ي..  لا  دم���يق���ل���م���ي  ي���ج���ت���اح  الأوراق  ���ص��خ��ب 

ع�������ص���ف���ه���ا ب��ي��ن ل���������س����اني وف���م���يق�����د �����س����رى في خ���اف���ق���ي زوب���ع���ة

ت�������ش���رب ال����ق����ه����وة ع���ن���د الخ���ي���مِوه����������و ح�����ي�����ن�����ا واح�������������ة ه����ان����ئ����ة

������������ة ي����ح����ن����و ع����ل����ي����ه����ا م����وق����د  ي�����ن�����مِدلَّ لم  ق�����ل�����ب�����ه  في  ج�������م�������ره 

ال���ن���ع���مِر������ش�����ف�����ة ع�����ن�����د ن����خ����ي����ل ب���ا����س���ق ب���ح���م���ر  ي���������س����اوي����ه����ا  لا 

�  �   �
ال�����ص��ب��ا في حلميق����ل����م����ي ������ش�����وق لأي�����������ام ال�������ص���ب���ا ي��ع��دو  ع��ن��دم��ا 

ع���ائ���ل���ة الأح��������ب��������اب في  ق����د�����س����ت م�����ا ب���ي���ن���ن���ا م�����ن رح�����مِل�����������ر�ؤى 

ع�����ن�����د �آلام�������������ي ف������أن�����������س�����ى �ألم�������يق���ل���م���ي �أم�������ي ال����ت����ي تح��ت�����ض��ن��ن��ي

و�����ش����ق����ي����ق����ات ب����ط����ه����ر الح���������رمِه�����و ع����م����ي واب���������ن ع����م����ي و�أب�������ي

ع���ط���ره في ال������دار م��ث��ل ال��ب��ل�����س��مِق����ل����م����ي رائ������ح������ة ال�����ف�����ل ال������ذي

خ�����ب�����زت�����ه ج�������دت�������ي م��������ن ق��������دمِوه������و في رائ����ح����ة الخ����ب����ز ال����ذي

ك���وث���ر ي���ج���ري وع�����ص��ف��ور ظمي�إنم������ا الأع�����م�����ار ����س���اع���ات م�����ض��ت

�  �   �
ق����ل����م����ي ح��������ر وي������ف������دي������ه دم�����يلا ت�����راع�����ي.. ل��ي�����س ه�����ذا ق��ل��م��ي

مج�������رمِق���ل���م���ي م������ا ب�������اع ي�����وم�����ا ����ش���ع���ره �����ش����ق����ي  �أو  ل������ب������غ������ي.. 

ي��ن��ث��ن��ي ح���ت���ى ان���ق�������ش���اع ال���ظ���ل���مِه�����و رم�������ح في ف�����������ؤاد ال����ظ����ل����م لا

ت�ست�سلميك�����ل�����م�����ا ه�������دت�������ه ي�������وم�������ا مح���ن���ة لا  ق��ع�����س��اء  ي���ا  ق�����ال: 

ن�������ازل�������ة وق��������ع��������ت  م����������ا  ك�������ان في رك�������ب ال����ك����م����يِّ الم���ع���ل���مِو�إذا 

�إق������دام������ه في  وه��������و  ي�����ب�����الي  ت�����س��ل��مِلا  لم  �أم  روح���������يَ  ����س���ل���م���ت 

�  �   �
ق���ل���م���ي ح���ب���ك ي����ج����ري في دم���يلا ت�����راع�����ي.. ل��ي�����س ه�����ذا ق��ل��م��ي

فابت�سميق����ل����م����ي ن����ب���������ض����ات ق����ل����ب����ي �إنم������ا ال��ه��وى  ن��ب�����ض��ات  �أن����ت 

وع����رف����ت ال����ن����ور ح���ب���ا ف���ال���زم���يق���د ع��رف��ت الح���ب ن����ورا ف��ارت��ق��ي

�  �   �
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تكوين  ف��ي  �أ�سهمت  ال��ت��ي  المحطات  �أه���م  م��ا   >>
والعلمية  التربوية  الرباوي  علي  محمد  �شخ�صية 

والأدبية؟ 

< هي محطات عديدة. المحطة الأولى هي البيئة، 
ع��ب��ارة عن  ه��و  ال��ذي  المغربي  بالجنوب  وُل���دت  ف���أن��ا 

ال�سماء  في  كالنجوم  واح��اتٌ  تتخللها  قاحلةٍ  �صحراء 

يت�سم  معلوم  هو  كما  وال�صحراء  الزرقاء.  ال�صافية 

ل، و�أبرز هذه الأخلاق الت�شبث  حَّ �سكانها ب�أخلاق الرُّ

بالجذور والمحافظة، من هنا كانت �أ�سرتي محافظة، 

كان  مثلا  لأمي  فجدي  المحافظة،  هذه  �إليَّ  وانتقلتْ 

وهو  �شعره  يُن�شد  بالأمازيغية،  ال�شعر  يقول  �شاعرا 

يعزف على �آلة الكمان. هذا ال�سلوك لم ير�ض الأ�سرة 

ي��ع��د واح�����دا م���ن أب����رز رم����وز الأدب 
الإس�ل�ام���ي وأح����د أع�لام��ه ف��ي الم��غ��رب،  
في  الأص��ال��ة  ب��روح  إسلاميا  شعرا  أنتج 
الانتماء والمعاصرة في الأسلوب، فقدم 
نموذجا غير تقليدي للشعر الإسلامي 
ال���ل���غ���ات  ث����ق����اف����ات  ل����دي����ه  تم�����ازج�����ت   ..
في  والفرنسية  والعربية  الأمازيغية 

بوتقة الإسلام فكان نسيج وحده.
ك�����ان ل���ل��أدب الإس��ل�ام����ي م���ع���ه ه���ذا 

اللقاء:

لقاء العدد

د. محمد علي الرباوي  لـ  )                                           (:

حوار: �شم�س الدين درم�ش

يكفي الرابطة فخرا أنها ساهمت في نشر فكرة الأدب الإسلامي
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فهجر بكمانه �إلى الجزائر التي عا�ش بها �إلى �أن توفاه 

الله. وقد ورثت عن هذا الجد �شيئا منه، حيث كانت 

وحولت  الأ�سرة،  عن  �أخفيتها  مو�سيقية،  ميولات  لي 

هذه الميولات �إلى ال�شعر. لكن الميل �إلى المو�سيقا ظل 

�سجلت  حين  جديد  من  ليبرز  �أعماقي،  في  مختبئا 

�أطروحة لنيل الدكتوراة في الآداب: كان المو�ضوع هو 

»العرو�ض: درا�سة في الإنجاز«. 

المحطة الثانية: تتمثل في المدر�سة المغربية المت�أثرة 

الفرن�سية.  بالثقافة  و�شبابي  طفولتي  مرحلة  في 

بَتْهُ �إلي  انفتحتُ مبكرا على ال�شعر الفرن�سي الذي حَبَّ

مما  ينابيعه  من  النهل  ف�أدمنت  التعليمية،  المقررات 

ال�شعر  كتابة  في  خطواتي  �أولى  خطوت  حين  دفعني 

�إلى �أن �أكتبه بالفرن�سية وقد ن�شرت ن�صو�صا منه في 

ال�صحافة المغربية. 

التي  ال�سينما  على  انفتاحي  ه��ذا  �إلى  ي�ضاف 

الفنون  �إلى حب  ا�ستفدت من تقنياتها، وهذا دفعني 

الت�شكيلية  المعار�ض  ح�ضور  �أدمنت  حيث  الت�شكيلية 

طيلة عي�شي بالرباط. 

�أنه التحقت مبكرا  �إليه هو  �أود الإ�شارة  �آخر  �أمر 

فقد  درا�ستي،  �إتم��ام  من  حرمني  وه��ذا  بالوظيفة، 

من  �أتح��رر  جعلني  هذا   . الفرن�سية  للغة  معلما  كنت 

درا�ستي  في  اخ�ت�رت  �إني  حيث  الم��ق��ررات،  �صرامة 

واكت�شفت  الأدبية،  الن�صو�ص  من  يعجبني  ما  الحرة 

الذين  لزملائي  خلافا  المف�ضلين،  كُتَّابي  هذا  بف�ضل 

�أنهوا درا�ستهم، حيث اكت�شفتْ لهم المقرراتُ كُتَّابَهم 

المف�ضلين.

وع�شرون  ثلاثة  له  �شاعر  ال��رب��اوي  علي  محمد   >>
ديوانا؛ كيف زرعت بذرة ال�شعر لديه، وكيف نمت 

�شجرتها، و�أعطت كل هذه الثمار اليانعة!؟ 

< كتبتُ ال�شعر حين لم �أتمكن من تحقيق رغبتي 
البديل،  ال�شعر هو  للمو�سيقا، كان  �أكون م�ؤلفا  �أن  في 

م�شاعر،  ب�أعماقي من  يختلج  تُ عما  عَ�َّر�بَّ من خلاله 

ال�شديد  ميلي  مع  ان�سجاما  مبكرا،  هذا  جاءني  وقد 

للوحدة و�أنا طفل. كان الهاج�س الأكبر الذي يمل�ؤني 

اتخذت  الغاية  هذه  ولتحقيق  كتاباتي،  تتميز  �أن  هو 

لنف�سي خطتين: 

الخطة الأولى هو تنوع قراءاتي من �شعر بالعربية 

وفنون  وفل�سفة  اجتماع  وعلم  تاريخ  ومن  والفرن�سية، 

ت�شكيلية. 

�أكتبه �سيرة  الذي  ال�شعر  يكون  �أن  الثانية  الخطة 

تجربة  م��ن  انطلاقا  �أك��ت��ب  �أن  معناه  وه��ذا  ذات��ي��ة، 

العمل  التجربة تجعل  التعبير عن  ب�أن  بها، ذلك  �أمر 

�ستكون  �أعي�شها  التي  التجربة  لأن  متميزا؛  ال�شعري 

غ�ريي.  يعي�شها  التي  التجربة  ع��ن  مخالفة  وج��وب��ا 

ولهذا اهتم �شعري بذاتي في �أفراحها و�أحزانها، و�إذا 

بهذه  �أتناولها في علاقتها  ف�إني  الأمة  ق�ضايا  تناولت 

الذات، لأن هذه العلاقة هي ما يجعل ال�شعر ذا طابع 

�إن�ساني.

<< يو�صف ال�شعر الإ�سلامي الحديث كثيرا بالبكائية، 
ويبدو �أن �شعر الرباوي ي�ؤكد هذا المعنى بالعنوان 

رياحين  الكاملة:  ال�شعرية  الأعمال  حملته  الذي 

الألم؛ ما ر�أيكم، وما ردكم؟ 

الحديت  الإ�سلامي  ال�شعر  �أن  �صحيحا  لي�س   >
تمل�ؤه البكائية. وقد قلت لك: �إن ال�شعر عندي �سيرة 

ذاتية. ف�إن هذه الذات التي �صحبتني مر بها من الآلام 

ما جعل هذا الألم ينعك�س على �أديم هذا ال�شعر. وقد 

يبدو �أن عنوان �أعمالي ال�شعرية الكاملة يوحي بعنوان 

واحدٍ من �أ�شهر دواوين ال�شعر الفرن�سي؛ �إنه »�أزهار 

ال��ذي  ال�شاعر  ه��ذا  ب��ودل�ري.  ���ش��ارل  لل�شاعر  الألم« 

الذي  الألم  بهذا  �شدني  الطفولة،  منذ  �شعرُه  �شدني 

انطبع على جل ما كتب، �إذ عََّرب من خلاله عن رف�ضه 

دليل  الرف�ض  هذا  �إن  حيث  الغربية،  الح�ضارة  لهذه 
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ين�سجم وهذه الح�ضارة، وحين يتحدث  على كونه لم 

هو  هذا  بالغربة.  ي�شعر  القوم  لغة  غير  لغة  ال�شاعر 

م�صدر الألم عند هذا ال�شاعر، لكن هذا الألم عالجه 

الألم،  هذا  ين�سى  الم��رء  يجعل  ما  وبكل  بالمخدرات،  

فكان �أن جعل له �أزهارا. 

�أما �أعمالي ال�شعرية فالألم الذي تعبر عنه م�صدره 

ما �آلت �إليه هذه الأمة التي �أنتمي �إليها، وهناك م�صدر 

فرجلا  ف�شابا  طفلا  ع�شتها  التي  الح��ي��اة  ه��و  �آخ��ر 

تعبيرا عن  ال�شعر  الم�صدران فكان  الت�أم  فكهلا. وقد 

الألم، لكن ر�ؤيتي تختلف عن ر�ؤية بودلير، �إنها الر�ؤية 

الإ�سلامية التي جعلتني �أربط الألم بالرياحين. و�أظن 

الرياحين  دلالة  تمييز  على  قادر  المتمر�س  الناقد  �أن 

عن دلالة الأزهار. 

على  التنظير  بغلبة  الإ�سلامي  الأدب  دعاة  يُتَّهم   >>
�إثبات  �شاهد  الرباوي  دواوين  تعد  فهل  �أعمالهم، 

للجانب الإبداعي في الأدب الإ�سلامي المعا�صر، 

وكيف؟ 

< فعلا يغلب التنظير على ما ينجزه  دعاة الأدب 
الإ�سلامي في الم�شرق العربي خا�صة، وال�سلبي في هذا 

التنظير �أنه لا ينطلق من الن�صو�ص التي تم �إنجازها 

الإ�سلامي،  الأدب  الذين يحملون م�شروع  الأدباء  من 

باقتدار  �آخرين وهم كثر ينجزون  �أدباء  �أن  العلم  مع 

يتم  لكن  الم�����ش��روع،  وه���ذا  تن�سجم  ج��ي��دة  ن�صو�صا 

انخرط  فيما  �أنخرط  لم  �أني  حظي  �سْن  ُ لِح �إبعادها. 

ف�ضلت  و�إنم���ا  الإ���س�الم��ي،  الأدب  دع���اة  �أغ��ل��ب  فيه 

تكون  لعلها  ال�شعرية  الن�صو�ص  �إنتاج  على  التركيز 

�أر�ضية �صالحة لبلورة نظرية للأدب الإ�سلامي. ولكن 

هذا لم يحدث، لأن ن�صو�صي ون�صو�ص زميلي ح�سن 

المغاربة  ال�شعراء  من  كبير  ون�صو�ص عدد  الأم��راني، 

و�أحمد  الزبير  النا�صر وخياط  و�سعاد  ك�أمينة مريني 

الفنية  ت�صوراتها  ت�ستجيب  لا  واره��ام...  �آيت  بلحاج 

 1949 الم��ي�الد: 

��ري��ر/  ���سْ
َ
��ر �أ بِ��قَ�����صْ

ت����ن����ج����داد �إق���ل���ي���م 

الر�شيدية .

التخ�ص�ص  �أك��اديم��ي  �أدب���ي،  باحث  �شاعر، 

الإيقاع  العربي, تخ�ص�ص علم  الأدب  الجامعي: 

الأول  ال�����ش��ع��ري، وت��خ��رج م��ن ج��ام��ع��ة مح��م��د 

ب��وج��دة، ج��ام��ع��ة ���س��ي��دي مح��م��د ب��ن ع��ب��د الله 

الآداب  في  ال��دول��ة  دك��ت��وراه  على  بفا�س، ح�صل 

تخ�ص�ص الإيقاع من جامعة محمد الأول، وعمل 

فيها �أ�ستاذا �إلى �أن تقاعد في �صيف 2005 م.

  من دواوينه ال�شعرية :

البريد ي�صل غدا، الطائران  والظل،  الكهف 

والح����ل����م الأب����ي���������ض، ع�����ص��اف�ري ال�����ص��ب��اح/ 

الم�شتعلة،  البيعة   ، البرية  للأطفال، الأع�شاب 

�أول  الفوارة،  الأحجار   ، المرُُّ الولد  �أطباق جهنم، 

ال�سندباد  الرباوي  من مكابدات  الغيث، مواويل 

�سْرير.. وغيرها. 
َ
المغربي، قمر �أ

ع�ضو اتحاد كتاب المغرب منذ 1975، وع�ضو 

 ،1984 منذ  العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة 

بالمغرب حاليا.  للرابطة  الإقليمي  المكتب  ورئي�س 

ومدير تحرير مجلة الم�شكاة ال�صادرة من وجدة 

من  الوطني  الا�ستحقاق  1983،ن��ال و���س��ام  منذ 

الدرجة الممتازة 2001/7/30م. 

الرباوي  
في  سطور

الن�صو�ص تميل  هذه  ب�أن  ذلك  »المنظرون«؛  يراه  وما 

�إلى التحديث وهذا لا يريده �إخواننا المنظرون بالم�شرق 
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العربي خا�صة، ف�إذا ا�ستثنيت عماد الدين خليل ف�إن 

المغاربة هم من رحب بهذه الن�صو�ص.

مدى  وم��ا  بالنقد؟  ال�شاعر  ال��رب��اوي  علاقة  ما   >>
عناية النقد ب�أعماله ال�شعرية لتقويم تجربته؟ 

ل�ل��أدب بحكم  دار����س  لكني  ن��اق��دا،  ل�ست  �أن��ا   >
وقف  ل��و  قلته،  على  �أنج��زت��ه،  وم��ا  الجامعي.  عملي 

هناك  �أن  يكت�شفوا  �أن  لا�ستطاعوا  المنظرون  عنده 

ولكنهم  الم�شروع،  تغني  �أن  يمكن  �أخ��رى  ت�صورات 

ما  ي��ق��ر�ؤون  لا  ال�شديد  للأ�سف 

تنجزه الحركة النقدية بالمغرب 

الأق�صى. لكن الغريب �أن �أغلب 

النقاد الذين اهتموا ب�شعري هم 

ال�ساحة  في  مكانتهم  لهم  نقاد 

لكن  وم�شرقيا،  مغاربيا  الأدبية 

لا علاقة لهم بالأدب الإ�سلامي، 

ون����ال ���ش��ع��ري - والح��م��د لله- 

ع��ن��اي��ة ب��اح��ث�ني في الج��ام��ع��ات 

ر�سائل  �أنج��زت  حيث  المغاربية 

ال�شعر  جامعية اتخذت من هذا 

مو�ضوعا لها. 

ال��رب��اوي  تجربة  تقع  �أي���ن   >>
ال�����ش��ع��ري��ة ب���ي���ن ال��ق��دي��م 

والجديد؟ وما الذي ي�ست�أثرها، �أو ي�ؤثره هو؟ 

المتتبع  للناقد  يقدم  �أن  ينبغي  ال��سؤال  ه��ذا   >
ال�شعرية  ولتجربتي  عامة  العربية  ال�شعرية  للتجربة 

عرفت  تجربتي  �إن  �أق���ول:  ذل��ك  م��ع  لكن  خا�صة. 

الانفتاح  ك��ان  الأولى  المرحلة  ففي  عديدة،  مراحل 

المهجري  ال�شعر  على  ثم  �أولا،  الفرن�سي  ال�شعر  على 

والعربي عموما، مع منت�صف �سنوات ال�سبعين تعمقت 

كنت  القديمة،  العربية  ال�شعرية  بالتجربة  علاقتي 

فرا�س  و�أبي  و�أبي تمام  نوا�س  ب�أبي  معجبا  زلت  وما 

فيها دمج  �أخرى تم  ثم جاءت مرحلة  الحمداني... 

المرحلتين. 

�أهم ما ي�ست�أثر هذه التجربة �أنها تغرف من الذات، 

�إذا  الفل�سطينية  الق�ضية  مثلا عن  �أكتب  �أن  لا يمكن 

لم تمر عبر الذات، ولعل ح�ضور الذات هو ما يجعل 

ال�شعر يت�سم بالطابع الإن�ساني. 

وهي  ع�شتها   حالة  لك  �أذك��ر  ال��ذات  ذك��ر  على 

83 كتبت ق�صيدة بعنوان  �أو   1982 ي�أتي: في عام  ما 

الفرح الم�شتعل، �أزعم �أنها ذاتية 

بامتياز و�أني فيها بقيتُ حبي�س 

ر���ص��د ه��واج�����س ه���ذه ال���ذات 

الأم��ة  ل��واق��ع  فيها  �أ���س��م��ح  ولم 

عام  في  �أبياتها.  ب�ني  يطل  �أن 

الق�صيدة  ه��ذه  ن�شرتُ   1988

العلم  لجريدة  الثقافي  بالملحق 

المغربية. ن�شر الملحق الق�صيدة 

ي��دل  مم��ا  الأولى  �صفحته  في 

ع��ل��ى �أه��م��ي��ت��ه��ا، ون�����ش��ر �أع��ل��ى 

�أطفالا  تمثل  �صورة  الق�صيدة 

العدو  ي�ضربون  فل�سطين  م��ن 

بال�صورة  �أهتم  لم  بالحجارة. 

ولم �أربط محتواها بالق�صيدة. 

فيه  تجمع  بحث  ب�إنجاز  طالبة  كلفتُ  ال�سنة  تلك  في 

الن�صو�ص ال�شعرية المغربية التي واكبت بطولة �أطفال 

الحجارة، فاكت�شفتُ �أن الباحثة تجعل ق�صيدتي �ضمن 

ا�ستغربت؛  الحجارة.  �أطفال  مجدت  التي  الق�صائد 

ق�صيدتي كُتبت قبل �أن يظهر ه�ؤلاء الأبطال، و�أدركت 

الق�صيدة هي  �أعلى  الملحق  ن�شرها  التي  ال�صورة  �أن 

ب�أطفال  علاقة  للق�صيدة  �أن  الباحثة  �أوهمت  التي 

بالم�شرق  مجلة  �إلى  الق�صيدة  �أر�سلت  ثم  الحجارة. 

العربي، فنُ�شرت و�أ�ضاف محرر المجلة �إهداءً و�ضعه 
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�أطفال الحجارة«.  »�إلى  تحت عنوان الق�صيدة، وهو 

الق�صيدة  ق����راءة  �أع����دت  ال��ف��ع��ل.  ه���ذا  ا�ستغربت 

المكتوبة بلغة �إيحائية فاكت�شفت �أن بها ما ي�شجع على 

الت�أويل. 

لماذا ذكرت هذا؟ ذكرته لأبين �أن الق�صيدة التي 

تنطلق من الذات قادرة  بلغتها �أن تتجاوز الذات �إلى 

ما هو �أبعد.

المعا�صر  العربي  ال�شعر  بعنوان:  درا���س��ة  لكم   >>
بالمغرب ال�شرقي؟ ما جغرافية هذه الدرا�سة؟ 

العليا  الدرا�سات  دبلوم  بها  نلت  الدرا�سة  هذه   >
من جامعة �سيدي محمد بن عبدالله بفا�س. اخترت 

�أن �أدر�س ال�شعر المعا�صر الذي �أنجزه �شعراء ينتمون 

عن  النائية  المغربية   الأقاليم  من  يُعتبر  �إقليم  �إلى 

المركز، وهو �إقليم محاد للحدود الجزائرية المغربية، 

يت�سم بطابع �شبه �صحراوي، فانعك�س هذا الطابع على 

�أغلب  ب�شر  الذي  الإقليم  هو  وهذا  ال�شعري.  المنجز 

�شعرائه بالأدب الإ�سلامي، ونظرا للطابع ال�صحراوي 

ما  �أن  الدرا�سة  اكت�شفت  فقد  الإقليم  على  الغالب 

بالمحافظة  مجمله  في  يت�سم  الإقليم  �شعراء  �أنج��زه 

�إطارا  باعتباره  وبالتحديث  ثابتا،  �إط��ارا  باعتبارها 

المغاربة  النقاد  بع�ض  اعْتََرب  ما  كثيرا  ولهذا  متحولا، 

ال�شعرَ المنجز بالإقليم �شعرا �إ�سلاميا. 

ف�إني  �أ�صدقاء  المدرو�سين  الم�تن  �شعراء  �أن  وبم��ا 

الت�أثر  دون  الدرا�سة  على  ي�ساعدني  منهجا  اخ�ترت 

عن�صرين  درا�سة  على  اقت�صرت  لهذا  المعرفة،  بهذه 

المكون  هو  الأول  العن�صر  التجربة:  هذه  في  �أ�سا�سين 

الثقافي لهذه التجربة ال�شعرية تحت عنوان »التنا�ص«. 

تولد  العن�صر  هذا  ومن  »الإيقاع«،  الثاني:  والعن�صر 

مو�ضوع الأطروحة التي �سجلتها بجامعة محمد الأول 

وقد  الإنج��از«،  في  درا�سة  »العرو�ض:  بعنوان  بوجدة 

�صدرت في كتاب من الحجم الكبير في �أكثر من 600 

�صفحة.

<< حمل محمد علي الرباوي همَّ الأدب 
الأدب  لماذا  فكتب:  باكرا؛  الإ�سلامي 

الإ�سلامي  الأدب  وكتب:  الإ�سلامي؟ 

�أدب غير ملتزم! يرجو القارئ تو�ضيح 

في  ذهنه  �إل��ى  يتبادر  ال��ذي  التناق�ض 

هذين العنوانين؟ 

التجربة  ع��ل��ى  ان��ف��ت��اح��ي  م��ن��ذ   >
ال�سياب  خلال  من  المعا�صرة  ال�شعرية 

 )...( ال�صبور  وعبد  والبياتي  ونازك 

ث��ورة  �أح���دث  منجزهم  �أن  اكت�شفت 

في  العربية  الق�صيدة  م�ست  ج��ذري��ة 

قالبها وفي لغتها و�إيقاعها، لكن م�شكلة 

هذا الجيل الرائد �أنه �أنجز �شعرا هو 

فحين  ل��ن��دن،  �أو  بباريز  تم  لم��ا  �صدى 

�سيكت�شف  ف�إنه  الفرن�سي  عليه  يطلع 
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�إليه. لهذا قررت  �أن ب�ضاعته ردت 

�أن يكون �شعري نابعا من الح�ضارة 

التي �أنتمي �إليها. فبدلا من الرموز 

الوثنية التي �أ�شاعها رواد الق�صيدة 

الحرة عدت �إلى الق�ص�ص القر�آني 

وا���س��ت��ن��ط��ق��ت ه���ذه ال��ق�����ص�����ص في 

مطلع  في  ن�شرتها  عديدة  ن�صو�ص 

ال�شهاب  بمجلة  ال�سبعين  �سنوات 

بها  ين�شر  ك��ان  ال��ت��ي  ال��ب�ريوت��ي��ة،  

ع��م��اد ال���دي���ن خ��ل��ي��ل، وك��ث�ري من 

�سي�صبحون  ال���ذي���ن  ال�����ش��ع��راء 

الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  �أع�ضاء 

ن�شروا بهذه المجلة. هذه المجلة هي 

بال�شاعر  �ترسبطني  التي  القنطرة 

تبلور م�شروع  ح�سن الأمراني، معه 

م�شروع  وهو  الرابطة،  ظهور  قبل  الإ�سلامي  الأدب 

بالمغرب،  الثقافي  الو�سط  في  التهمي�ش  نعاني  جعلنا 

لكن الأمر تغير والحمد لله. 

وُّرُنا لهذا الأدب كان يختلف �أحيانا مع ما كان  تَ�صَ

يقدم بالم�شرق العربي، و�أذكر �أني �شاركت في الملتقى 

 ) الجزائر   ( بق�سنطينة  الإ�سلامية  للفنون  الأول 

�أدب  الإ�سلامي  »الأدب  بعنوان  عر�ضا  �ألقيت  حيث 

غير ملتزم«. و�أذكر �أن �أخانا الدكتور عبد القدو�س 

�أغير  �أن  زملائه  رفقة  وطالب  غ�ضب  قد  �أبو�صالح 

و�شجعني  اخ��ت��ي��اري  على  م�صرا  كنت  الم��و���ض��وع. 

الم�شارك  المغربي  الوفد  يتكون منهم  الذين  زملائي 

في الندوة. 

الفل�سفة  م��ن  علينا  واف���د  م�صطلح  الال���ت���زام 

ف�إن  ن�ستعمله  وحين  �سارتر،  يتزعمها  التي  الوجودية 

وه��ذا  ع��ن��ا،  غ�صبا  �ستح�ضر  الفل�سفة  ه��ذه  ظ�الل 

ماجعل المنجز ال�شعري الإ�سلامي بالم�شرق يركز على 

الإ�سلامي  النقد  وجعل  الثورية  الإ�سلامية  الم�ضامين 

الم�شرقي يربط �إ�سلامية الن�ص بالمو�ضوع، فمثلا حين 

يُتحدث عن تجربة ح�سن الأمراني يقول هذا النقد: 

�إن الإ�سلامية في �شعره تبد�أ من ق�صيدة معينة، حين 

بالحديث  ارتبطت  ق�صيدة  �أنها  تكت�شف  �إليها  تنظر 

�إما عن �شخ�صية �إ�سلامية، و�إما بمو�ضوع جهاد الأمة 

الإ�سلامية  �أن  النقد  هذا  وين�سى  ال�صهيونية،  �ضد 

الأول  ديوانه  منذ  ظهرت  خا�صة  الأم��راني  �شعر  في 

»الحزن يزهر مرتين«، وفي ق�صائده الغزلية خا�صة. 

هذه الق�صائد دائما يبعدها النقد الإ�سلامي بالم�شرق 

�أن هذا النقد لم يتحرر  ولا يقف عندها، هذا معناه 

اعتبار  من  الال��ت��زام  م�صطلح  يحمله  ما  بع�ض  من 

ارتباط الإبداع بهموم الأمة هو الإبداع الحق. 

و�أنا �أرى غير هذا؛ �إذ الإبداع الإ�سلامي هو الإبداع 

هذا  يتجلى  فقد  ولهذا  الإ�سلامي،  بالت�صور  المرتبط 

الإبداع في ن�ص غزلي �أو في غيره، ولكي يتحقق هذا 

النقد  دائ��رة  من  »الالتزام«  م�صطلح  �إبعاد  من  لابد 

من اليمين: د. وليد ق�صاب، د. محمد علي 

الرباوي، د. عبدالقدو�س �أبو �صالح 
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الإ�سلامي، على اعتبار الأدب الإ�سلامي �أدبا �إن�سانيا، 

فقد  بالمو�ضوع،  تتحقق  لا  ف�إ�سلاميته  كذلك؛  ولأن��ه 

يكون المو�ضوع �إ�سلاميا لكن �صاحبه قد يعالجه بر�ؤية 

فيها غب�ش من حيث الت�صور الإ�سلامي. ت�صور! �شاعر 

ويجعل  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  محمدا  النبي  يم��دح 

�أن  الإ�سلامي رغم  الأدب  لي�س من  �إلها، فهذا  النبي 

مو�ضوعه �إ�سلامي.  

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  في  م�سيرتكم   >>
1986م؛  ع���ام  م��ن��ذ  ب����د�أت 

�إنجازات  �إلى  تنظرون  كيف 

ال���راب���ط���ة ب���ع���ام���ة؟ و�إل����ى 

الإقليمي  المكتب  �إنجازات 

في المغرب بخا�صة؟ 

< يكفي الرابطة فخرا �أنها 
الأدب  فكرة  ن�شر  في  �ساهمت 

الإ����س�ل�ام���ي، وي��ك��ف��ي��ه��ا ف��خ��را 

�شتات  للم  و�سيلة  ك��ان��ت  �أن��ه��ا 

المهتمين وجعلهم ج�سدا واحدا، 

الدولية  الملتقيات  ع�رب  وذل���ك 

في  هنا  تقام  التي  والم���ؤتم��رات 

الوطن العربي وهناك في �أوطان 

ال�شعوب الإ�سلامية. 

�أما المكتب الإقليمي بالمغرب ف�إن وجوده في المغرب 

الغرب  على  منفتح  بلد  الم��غ��رب  لأن  م��ع��ج��زة؛  يعد 

وال�سلطة الثقافية بيد المتغربين فلا يمكن �أن ي�سمحوا 

بالمخالف �أن يتعاي�ش بينهم، ولكن -والحمد لله-بف�ضل 

الكفاءات الأدبية الإ�سلامية ا�ستطاع ال�صمود. 

التي  الم�شكاة  مجلة  دور  �إلى  �أ�شير  �أن  هنا  و�أود 

كانت، قبل ظهور الرابطة، المنبَر الإعلامي الأ�سا�سي 

الذي ا�ستطاع �أن يلفت �أنظار المثقفين �إلى هذا الذي 

ن�سميه الأدب الإ�سلامي، وكان لها الدور الأ�سا�س في 

ا�ستقطاب �أ�سماء مهمة �إلى الرابطة. والمكتب الإقليمي 

في �سنواته الأخيرة منذ فترة ح�سن الأمراني ا�ستطاع 

�أن ينظم �أن�شطة مع اتحاد كتاب المغرب، واليوم ينظم 

�أن�شطة بالا�ترشاك مع العديد من الجمعيات الثقافية. 

ظل  في  يتبلور  بد�أ  الذي  البناء  بالحوار  ي�سمح  وهذا 

هذا التعاون.

وما  م�صباحها،  انطف�أ  الم�شكاة..لماذا  مجلة   >>
ال�سبيل �إلى �إعادة �إ�شعال فتيلها!؟ 

وما  كانت  الم�شكاة  مجلة   >
الثقافية  المنابر  �أه��م  من  ت��زال 

لكونها  نظرا  والم�شرق  بالمغرب 

تعمل انطلاقا من ر�ؤية �إ�سلامية 

الأقلام  على  ومنفتحة  وا�ضحة 

ور�سالتها  تن�سجم  التي  الجادة 

للرابطة.  انتمائها  ع��دم  رغ��م 

م�سيرة  في  مهم  عن�صر  وه��ذا 

هذه المجلة التي مولنا �أعدادها 

ح�ساب  على  جيوبنا  من  الأولى 

ال����دواء والأك����ل وال�����ش��رب. ثم 

الرابطة  �أ�سهمت  جاءت مرحلة 

مرحلة  ج��اءت  ثم  تمويلها.  في 

الرابطة عن  فيها  تخلت  �أخرى 

من  �صدورها  المجلة  �ست�ست�أنف  والآن  التمويل.  هذا 

لها  ي�سمح  الذي  الذاتي  التمويل  �إلى  بالعودة  الخليج 

ب�أن تمار�س عملها دون �أن تتقيد ب�أي �إملاءات. علما 

ب�أن المجلة ظلت وفية لهذه الحرية حتى في الفترة التي 

كانت الرابطة ت�ساعد في �إنجازها ماديا.

نهاية  في  الإ�سلاميين  الأدب��اء  �إلى  ر�سالتكم  ما   >>
هذا اللقاء؟ 

للجديد  ينفتحوا  �أن  الإ�سلاميين  الأدب��اء  على   >
و�ألا يربطوا الإ�سلامية بالأ�سلاف <
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عيناكِ مفتتح الق�صيدةْ 

ول�������ولاكِ م���ا ن��ط��ق ب��ال�����ش��ع��ر 

الل�سانْ 

�أبحري  ولولاكِ ما انطلقت في 

ال�سفنُ

هيهاتَ �أع�شق غيركِ

ه��ي��ه��اتَ ت��خ��ر���س��ن��ي الآه����ات 

والمحنُ

خلتِ الدار وخفتِ الأكوابُ

بدا  والج��درانِ  الحائطِ  وعلى 

عنكبٍ وترابُ

ولا  هم�سٌ،  ولا  لا�صوتٌ،  اليوم 

�أحبابُ 

�أعترف الآن بعدكٍ

على  الم�����وت  �أغ������ار  �أن  م��ن��ذ 

محياكِ 

�أن ل�ساني يتلعثم في لغة الفقدِ 

لا �أملك الآن �إلا خبزي...

وقلمي بين يديّ 

وال��ق�����ص��ي��دة خ��رج��ت م��ن��ي، 

و�ألقتني �إلّي 

ال��وداع  كلحنِ  الآن  تغدو  وهي 

الأخير 

�إلا  الأف���ق  على  ���ش��يءَ  لا  حيث 

ال�ضبابُ

والموتُ اليقيُن....

�أي الج��ه��ات  م����وتُ، م��ن  �أي����ا 

�أتيتنا؟ 

لت�سلبنا �أعز حبيبٍ وغالٍ

�   �    �
�أ��سألكِ يا �صاحبي 

�أ��سألكمْ:

ماذا يبقى لو نفقدُ في �أم�سنا، 

وفي يومنا، وفي غدنا 

طعمَ الأمومةِ؟ 

هل نملك �ساعتها �أن ن�شكو 

�أن نبكيَ..

دم��ع  �أع��ي��ن��ن��ا  ع���ن  ن���دف���عَ  �أن 

الجمرِ

�أو ن��ب��ح��ثَ ع��ن ح�����ض��نٍ داف���ئٍ 

ن�شتمُّ فيه رائحة العطرِ؟ 

هل حلَّ الزمن ال�شاهر �سيفَه؟ 

وعاد  ال�صمت  علينا  حط  �أم 

القهرُ؟ 

�أ��سألكمْ:

جفنِ  عن  ال��دم��وعَ  يم�سحُ  من 

تلظى بعد الفقدِ؟ 

�أ��سألكمْ:

�أيُّ الجداول �أرتجي؟ 

بل �أيُّ ورد مثل الوردِ؟ 

�ألا  الق�صير  العمر  �أي��ه��ا  �ألا 

التفتْ

كالطفل  �صار  رج�لا  لتب�صر 

باكيا 

ي���ذرف ال��دم��ع ح��ت��ى ي���رى في 

الأر�ض �سواقيا 

�آهِ يا ذاكرة الن�سيانِ

ويا طعم الموتِ...

�أح��زاني  ينادي  البحر  هو  ها 

ف�أم�ضي 

يقذفني الموج �إلى الموجِ

ف�أعزف لحني الحزينَ

�أنا الآن وحيدٌ.. 

وعلى طرق الجرح كتاباتٌ

وعلىالرمل ق�صيدة حزينةْ

 من �ألْم
ٍ
وبقايا قلم

 - �أمُّ  يا  عنك-  يبعدنا  ما  �إن 

الم�سافاتُ

�إن ما يف�صلنا عنك - يا �أمُّ -

المراراتُ 

العذابات  �أيَّ  لات��دري��ن،  �أن��ت 

تقيميَن

من  ت��رح��ل�ني  الم���راي���ا  �أي  في 

وجهي..

فوداعا ...

إلى أمي وكل الأمهات!
د. نجيب محمد الجباري - المغرب

�إلى روح �أمي الطاهرة .. 

و�إلى كل الأمهات ..عربون حب ووفاء و�إخلا�ص 
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�شعر

ولئن كان دونها المستحيل

�أحمد محمود مبارك - م�صر

�صوت -1-

نا الجهدُ والطريقُ طويلُ ���هُ الم�������س�ي�رُ ي��ط��ولُعمَّ ���قَّ ك��لَّ��م��ا ����شَ

ف��ي��ه تعالت ال��ف��ن��اء  ��ب��اب ���س��دولُونِ�����ص��ال  وع��ل��ي��ه م��ن ال�����ضَّ

فيه - كيد العداة عنك - تلولُكل �شوط �أمامك الآن تخفي

ل�ست تدري �إنَّ المدى مجهولُكم من الأ�شواط الخطيرة يبقى؟

الم�ستحيلُ�أي���ه���ا ال�������س���ادر الم���ك���اب���ر مهلا ه��و  تبتغي  م��ا  �إنَّ 

ال��ق��ف��ولُتلك ناب المنون لاحت و�أ�ضحى �إلا  ال��ه�الك  ي���رد  لا 

وب��ادر �أخ��ذت  الآن ما  ب���رج���وع ف��ي��ه الأم������ان ظ��ل��ي��لُ�صعبك 

القليلُواقتنع بالقليل من حقك ال�ضا منك  ي�ضيع  كيلا  ئع 

ا ��ب��ا ب��ه��يٌّ ج��م��ي��لُ�أنت ما زلت �أخ�ضر العود غ�ضّ وزم�����ان ال�����صِّ

ت�����ض��ي��ع��ه في مج���اه���ل كبر �إنم�����ا ال���ك�ب�ر ل��ل��ه�الك ���س��ب��ي��لُلا 

بن�صح ا�ستهان  ق��د  عنيدٍ  ق��ت��ي��لُك��م  ال���ف�ل�اة  في  الآن  وه����و 
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�صوت - 2 -

كفوا للخلف  الراك�ضون  لي�س ير�ضى الفتات �إلا الذليلُ�أيها 

تخذيلُو�أن������ا في دم����ي ���ش��م��و���س �إب����اء �إ�شراقها  يمحو  لي�س 

ت���ع�ت�ري���ه���ا م���ه���ان���ة و����س���ف���ولُل��ي�����س م���ا �أب��ت��غ��ي م��ت��اع ح��ي��اة

�سليلُ�إن������ه �إرث�����ن�����ا الم���ج���ي���د الأث���ي���ل الأث���ي���ل  ل��ل��م��ج��د  و�أن�����ا 

����س���ل���ب���ت���ه �������ش������راذم وف�����ل�����ول؟كيف تبدو الحياة وهو �سليب

ج��دود و���ص��اي��ا  �أ�ضلعي  م��ث��ل و���ش��م م�����داده لا ي��ح��ولُوع��ل��ى 

ي���زولُ�أيها ال�سادرون في الي�أ�س زولوا ب��خ��اف��ق��ي لا  ع��زم��ا  �إن 

الم�ستحيلُ�سوف �أم�ضي �إلى بلوغ الأماني دون��ه��ا  ك���ان  ول��ئ��ن 

فجوادي لم يخب فيه ال�صهيلُ�إن خبت في جيادكم حمحمات

�إنم���ا ال��ن��ب�����ض ي��ع��رب��ي �أ���ص��ي��لُلم ت���ل���وث دم������اه و����ص���م���ة ذل

قدحها يقهر الدجى وي�صولُ�أورث����ت����ه ���ش��م��وخ��ه��ا م���وري���ات

�أف���ولُفيه وم�ض من الفتوح التي لم �سماها  في  ال��ن��ور  يعتر 

م��و���ص��ولُ�أيها الراك�ضون للخلف زولوا ب��ع��زت��ي  ���س��ع��ي��ي  �إن 

�أق���دم الج���واد ال�����ص���ؤولُه����ا �أن�������ا �ألم�������ح الم����ن����ى ت��ت��ن��دى كلما 

ق����دح الم�������وان�������ع  ف����ج����ر  غ��ولُو�إذا  وي��ف��زع  غ��ي��ه��ب  يختفي 

تجلت ال���ر����س���ول  راي����ة  ف�����وق ر�أ�����س����ي ك����أن���ه���ا ق��ن��دي��لُو�أرى 

الوليد يرفع �سيفا ي��ق��ه��ر ال��ب��غ��ي ح����ده الم�����س��ل��ولُو�أرى ابن 

يبدو المظفر  ال��دي��ن  ���س��م��ت ب�����ش��ر ي��ن�يره ال��ت��ه��ل��ي��لُو���ص�الح 

ي���زولُ�أيها ال�سادرون في الي�أ�س زولوا ب��خ��اف��ق��ي لا  ع��زم��ا  �إن 

وع���ل���ي���ه م����ن ال�������ض���ي���ا �إك��ل��ي��لل���ن ي��ع��ود الج�����واد �إلا ك��ريم��ا

مم���ات���ا الإل�����������ه  ر  ق����������دَّ النبيلُو�إذا  فهو موتٌ فيه الخلود 
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من �ألقاب ال�شعراء: �شاعر طيبة!
شاعر طيبة لقبٌ أطلقه الشيخ عبد الحميد عباس، أحد وجهاء المدينة 
من  كثير  ب��ه  وخاطبه  ال��ص��اب��ون��ي،  ال��دي��ن  ض��ي��اء  محمد  الشاعر  على  الم��ن��ورة 
العلماء والشيوخ الأفاضل منهم: الشيخ العلامة أبو الحسن الندوي، ومفتي 
الديار المصرية سابقاً الشيخ محمد حسنين مخلوف، والشيخ عبد الفتاح أبو 
والشاعر  شريف،  الحليم  عبد  رض��ا،وال��دك��ت��ور  أحمد  صالح  والدكتور  غ��دة، 
ع��ب��د ال��س�الم ه��اش��م ح��اف��ظ، وال��ش��اع��ر يحيى الح���اج ي��ح��ي��ى، وغ��ي��ره��م كثير، 
ج��دارة؟  عن  اللقب  ه��ذا  شاعرنا  استحق  فهل  كبير،  لقبٌ  طيبة  شاعر  ولقب 

وهل الذي أطلق عليه اللقب يعلم لوازم اللقب، واستحقاقاته؟
لا نستطيع الإجابة عن هذين السؤالين قبل أن نتعرف من هو الشاعر 

محمد ضياء الصابوني، ونتعرف على شعره الذي منحه هذا اللقب.

د. عبدالرزاق ح�سين - الأردن 

ال�صابوني من مواليد حلب  الدين  هو محمد �ضياء 

عير 
ُ
�أ ثمّ  حلب،  مدينته  في  مدر�ساً  عمل  1926م،  عام 

للعمل في ال�سعودية، فعمل في معهد العا�صمة النموذجي 

بالريا�ض، وبعد ذلك انتقل للعمل في الجامعة الإ�سلامية 

بالمدينة المنورة على �ساكنها �أف�ضل ال�صلاة وال�سلام.

�أو نثراً يخرج عن  �شعراً  م�ؤلفاته  مُ�ؤَلَّف من  يكاد  لا 

الح��رم،  م��ن  اللقب،)فنفحات  يحتاجه  ال��ذي  الإط���ار 

القر�آن،  ونفحات  الإيم��ان،  ون�شيد  طيبة،  من  ونفحات 

كل  وغيرها  مكة(  من  ورباعيات  طيبة،  من  ورباعيات 

ذلك يدندن حول المو�ضوع، ف�إذا ما دلفنا �إلى عنوانات 

ومن  المنهج،  ذات  ت�سلك  الأخ��رى  هي  نجدها  ق�صائده 

هذه العنوانات نختار: )طيبة الطيبة، طابت بك الأيام، 

كيف ال�سلو، حيِّ المدينة، �شاعر طيبة، حنين لطيبة، الحب 

�أما عنوانات المدح في  لا يفنى، رعى الله، هواي طيبة( 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم فهي عديدة، وكلها ت�صب 

في  عنه  يحد  ولم  النهج،  هذا  التزم  قد  ال�شاعر  �أنَّ  في 

جلِّ ق�صائده، فهي �إما في مدح الر�سول �صلى الله عليه 

و�سلم، �أو في و�صف القر�آن العظيم، وتبيان كمال بيانه، 

�آياته،و�صدق  وروائ��ع  معانيه،  وروع��ة  �ألفاظه،  وجمال 

حديثه، و�سر �إعجازه.
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وال�شاعر ال�صابوني ي�ستعذب هذا اللقب، ويحب �أن 

يُنادى به، بل هو ي�صر على كتابته على �صفحات دواوينه 

ذُ بترديده،  وم�ؤلفاته، و�إذا ما دلفت �إلى �شعره ف�إنَّه يتلذَّ

فها هو ذا يبد�أ ديوانه نفحات حب، وخلجات قلب ب�أبيات 

 :
)1(

عنونها بـ )�أيُّها ال�سائل( يقول فيها

�أي������ه������ا ال���������س����ائ����ل ع�����نّ�����ي م�������نْ �أن������ا

���ن���ا ال�������سَّ ذاكَ  �����مَ�����هُ  ت�����يَّ م�������نْ  �أن���������ا 

�أن�������ا م����������دّاحُ الح���ب���ي���ب الم�����ص��ط��ف��ى

الم���ن���ى ن�����ل�����تُ في م�����دح�����يَ غ�����اي�����ات 

وي�شبه نف�سه بح�سان بن ثابت ر�ضي الله عنه، ف�إذا 

فيما  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  �شاعر  ح�سان  كان 

:
)2(

م�ضى، فهو �شاعره الآن، يقول مفتخراً

�إنْ ك����انَ ح�����سّ��انُ ق���دْ غ���نّ���اهُ �أروع�����هُ

ه�����رُ ذاك�������رُهُ ف��������إنَّ لي ن�����س��ب��اً وال�����دَّ

����نْ����تُ ���ص��ف��وةَ �أ����ش���ع���اري بم��دح��ت��هِ زيَّ

ح�سبي من الفخرِ �أنِّي اليومَ �شاعرُهُ

ويتكرر هذا المعنى في �شعره كثيراً، فهو �شاعر الهادي، 

وهو �شاعر غردٌ بمدح الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، ويقارن 

من  كلَّ  ف���إنَّ  عنهما،  الله  ر�ضي  وكعب  ح�سان  ب�شعر  �شعره 

كان  و�إذا  الأعظم(  الحبيبِ  مدّاحُ  يقول:)�أنتَ  �شعره  ي�سمع 

يريد �أن يمدح الر�سول �صلى الله عليه و�سلم بما يليق بمكانته 

:
)3(

ال�سامية فليرتفع ب�شعره �إلى مرتبة �شعر ح�سان، يقول

هذا الر�سولُ فكنْ في ال�شعرِ ح�سّانا

���غْ م���نَ الم����دحِ في ذك����راه �ألح��ان��ا وَ����صُ

�شاعره،  اليوم  وهو  الم�صطفى،  م��دّاح  هو  كان  ف���إذا 

:
)4(

د هذا اللقب في قوله ف�إنَّه ي�ؤكِّ

طيبةٍ( )�شاعرُ  الح��بَّ  هذا  يُهْديكَ 

والح����������بُّ ف���ي���م���ا ب���ي���ن���ن���ا م���ت���ك���ام���لُ

:
)5(

وهو ينت�سب �إليها 

لها  نُ�سبْتَ  حتّى  بها  �شُغفْتَ  ق��ال��وا 

ول�ست تُ�صغي لمن لاموا ومنْ عذَلوا

هو   وكان  اللقب،  بهذا  بوه  لقَّ قد  الآخ��رون  كان  و�إذا 

ويت�شبه  به،  فيتمثل  ح�سان  ل�شعر  مقارباً  �شعره  في  يرى 

هُ يعلنُ هذا اللقب بنف�سه، ما الذي يخ�شاه، وهذا  به، ف�إنَّ

هذا  على  قَ�صره  الذي  �شعره  ال�شعر  وهذا  حبُّه،  الحب 

�شاعر  �أنا  نعم  العواذل،  وليعذل  الَّلوام،  فليلمْ  الحب!؟ 

الأطيار،  كما  به  دُ  و�أغ��رِّ اللقب،  بهذا  �سعيد  و�أنا  طيبة، 

:
)6(

يقول

دْ ���ض��ي��اءُ ف����أن���تَ ���ش��اع��رُ ط��ي��ب��ةٍ غ�����رِّ

دُ دُ وال�������زم�������انُ ي��������ردِّ  �أن���������تَ الم������غ������رِّ

وهو يرى في هذا اللقب الذي �أطلق عليه تكريماً ما 

:
)7(

فوقه تكريم، كما في قوله

روائ��ع��اً م��انِ  ال��زَّ �سمعِ  ���ش��دوْتُ على 

��بْ��تُ ���ش��اع��رَ طيبةِ م���تُ مُ���ذْ لُ��قِّ  وكُ���رِّ

�إذا كانت هذه دعوى ال�شاعر، فما الدليل على هذه 

الدعوى؟ وما الحجة التي ي�ستطيع �أن يقنعنا بها؟

قر�أت كثيراً من �شعر ال�شعراء الذين وقفوا �أ�شعارهم على 

وال�شوق  الحنين  وعلى  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  مدح 

�إلى مكة والمدينة، وكذلك �شعراء الع�شق والوطنية، وغيرهم، 



درا�سة

 العدد 3876

�شعر  ق��ر�أت  وعندما  م�شاعرهم،  عديدة  كتب  في  ور�صدت 

ال�صابوني، وجدت ثلاثة �أ�سباب داعية ليحمل هذا اللقب:

 �أولها: كما قال ال�شاعر عبد ال�سلام ها�شم حافظ: 

 « طيبة  »�شاعر  لقب  الإخ��وان  بع�ض  هنا  عليه  )ويطلق 

وب�سيد  بف�ضائلها،  ويتغنّى  بجلالها،  يهج�س  ما  لكثرة 

 
)8(

العالمين �ساكنها عليه �أف�ضل ال�صلاة، و�أزكى الت�سليم

دُ ا�سمها عنوانات  نعم هو لهجٌ بطيبة، متعلِّقٌ بذكرها، يتردَّ

عديدة،  مرات  الواحدة  الق�صيدة  في  ويتكرر  لق�صائد، 

ال�سلو(  )كيف  ق�صيدة  ففي  بذكرها،  معقودٌ  فل�سانه 

لا  مرات في )الحب  وخم�س  م��رات،  �ست  ذكرها  يتكرر 

وثلاث مرات  الطيبة(،  و�أربع مرات في )طيبة  يفنى(، 

في)حيِّ المدينة(التي يتكرر ا�سم المدينة فيها �أي�ضاً ثلاث 

مرات، وهكذا في بع�ض ق�صائده، ودواوينه، ولا يقف عند 

ا�سم طيبة، بل نجد المدينة، وطابة، كما نجد تف�صيلات 

وقباء،  الخ�ضراء،  والقبة  والرو�ضة،  فالم�سجد،  المكان، 

والعين الزرقاء، كلها حا�ضرة في قامو�سه ال�شعري.

يجد  يكاد  لا  ال�صابوني  ل�شعر  القارئ  �إنَّ  ثانياً: 

حديثاً واحداً عن ذاته وظروف حياته، وما يتعلق ب��شؤونه 

مدح  على  �شعره  يق�صر  ��ا  و�إنّم ال�شعراء،  عادة  هي  كما 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، وهواه وع�شقه لطيبة، وهذا 

في الحقيقة دليل على ذوبان تام لل�شخ�صية ال�شعرية في 

هواها، حتى كادت تن�سى همومها و�أ�شجانها.

المتيم  بحبها،  ال�صادح  �شعره  قر�أنا  ما  �إذا  ثالثاً: 

ذلك  نج��د  لفراقها،  الملتاع  بطيبها،  الم��غ��رم  بهواها، 

الحبيب الذي يهيم ع�شقاً بمحبوبته،فهي الحب والهوى، 

:
)9(

وهو الهائم الدنف

������مِ ه������ائ������مٌ ب����ه����واه����ا ق�����ل�����بُ الم������ت������يَّ

 ه���ي ط��ي��ب��ةٌ ع����مَّ ال����وج����ود ���س��ن��اه��ا

�أَدْم����ع����ي لَ��تَ��هْ��م��ي  ذُكِ��������رَتْ  �إذا  �إنِّي 

 و�أع����ي���������شُ �أيّ�����ام�����ي ع���ل���ى ذك���راه���ا

���ش��غ��ف��تُ بح�سنها �أق�����ولُ وق����دْ  م����اذا 

 م��ل��ك��تْ ع��ل��ى ع��ي��ن��يَّ ط���ي���بُ ك��راه��ا

ح بهذا الحب الذي هيَّجته طيبة في ف�ؤاده،   وهو ي�صرِّ

وقد فا�ضت  ا�سمها،  يردد  قلبه، فهام  �أواره في  و�أ�شعلت 

)10(
على ل�سانه كلمات الع�شق والهيام، يقول

�أن���تِ الح���بُّ وال��غ��زل �أه����واكِ طيبةُ 

رورُ وفيكِ الو�صلُ ولاأملُ  فيكِ ال�سُّ

كبدي في  ال�����ش��وقُ  يهيجُ  ذُك����رْتِ  �إذا 

 �أَه����ي����مُ ���ش��وق��اً ك������أنّي ����ش���اربٌ ثَ��مِ��لُ

ه��ائ��مٌ طرباً وقلبي  �أَ���سْ��ل��و؟  وك��ي��فَ 

يعتملُ والوجدُ  يحفزني  وال�شوقُ   

���اث���لُ���هُ �أح����ب����ب����تُ ط���ي���ب���ةَ ح���ب���ا لا يُم

��لُ خَ�����ضِ مَ����دْمَ����عٌ  ج�����واهُ  وزادَ  ح����بٌّ   

ه�����يَ الم���ح���ب���ةُ م����ا �أح����ل����ى م����واردَه����ا

يبتهلُ ��ذك��ارِ  ال��تَّ ن�شوةِ  في  وال��ق��ل��بُ   

لها نُ�سبْتَ  حتّى  بها  �شُغفتَ  قالوا: 

 ول�ستَ تُ�صغي لمنْ لاموا ومنْ عذلوا
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ف��ق��ل��تُ والح����بُّ ق���دْ ث���ارت ك��وام��ن��هُ:

��لُ َ  ه���وايَ طيبةُ م��ا لي ع��ن��هُ مُ��رْتَح

فيظل  حبّها،  على  �أح��دٌ  يُزاحمهُ  �أن  يخ�شى  ��ه  وك���أنَّ

ناولنيها  ق�صيدة  من  يقول  لطيبة،  ه��واه  معلناً  ي�صرخ 

مدح  في  زه�ري  ب��ن  كعب  ق�صيدة  فيها  معار�ضاً  باليد 

:
)11(

الر�سول صلى الله عليه وسلم يقول 

متبول ال��ق��ل��بُ  منها  ط��ي��ب��ةُ  ه����وايَ 

اءِ مكحولُ رْفُ مِنْ تُرْبِها الو�ضَّ  فالطَّ

��ه��ا ب��دم��ي �أَحْ���بَ���بْ���تُ���ه���ا وتم�����شّ��ى حُ��بُّ

بُعْدٍ وتحويلُ ا�صطبارٌ على   ما لي 

وهذا الحب يعود لهذا ال�سنا المنبعث منها، الذي عمَّ 

�إلى تقبيل  �أجل ذلك هام المتيم بها، ودعا  الوجود، من 

:
)12(

ثراها، يقول

ق������ل������بُ الم�����ت�����ي�����مِ ه�������ائ�������مٌ ب��ث��راه�����ا

 ه����يَ ط��ي��ب��ةٌ ع����مَّ ال����وج����ودَ ���س��ن��اه��ا

��ه��ا �����لْ تُ�����رْب�����ةً ق�����دْ م�����سَّ زرْه��������ا وق�����بِّ

 ق���دمُ الح��ب��ي��بِ م��ن الج��ن��انِ ب��راه��ا

بح�سْنِها �شُغفْتُ  وق��دْ  �أق���ولُ؟  م��اذا 

 م��ل��ك��تْ ع��ل��ى ع��ي��ن��يَّ ط���ي���بُ ك��راه��ا

يتخذ مخاطباً،  ف�إنَّه  القدامى،  ال�شعراء  وعلى طريقة 

وهذا المخاطب في غالب الأحيان هو ال�شاعر نف�سه، حيثُ 

يطرحُ على نف�سه ��سؤالًا، �أو يُطرحُ عليه، وهو لونٌ من �ألوان 

الت�أكيد، فهم يقولون، وهو يجيبهم كما مرَّ بنا قبل قليل، وها 

هي فاتنة يبدو �أنها تحمل في نف�سها الغيرة من حب ال�شاعر 

:
)13(

للمدينة، ويبدو �أنها الزوجة، حيث تلومه قائلة

ف����������إذا ب���ف���ات���ن���ةٍ تُ�����ث��ي��رُ ع���واط���ف���ي

الا وت����ل����وم����ن����ي م�����ا �أك�����ث����رَ ال������عُ������ذَّ

��ه��ا؟ وه���يَ التي ��بُّ ِ ق��ال��تْ: �أَلَ�����سْ��تَ تُح

م���ل���ك���تْ ع���ل���ي���كَ ع���واط���ف���اً ومج����الا

ف����أج���ب���تُ���ه���ا وال���ق���ل���بُ ث������ارَ وج���ي���بُ���هُ

وِ�����ص����الا �أن���������الَ  �أنْ  لأرج��������و  �إنِّي   

�أنا ما ع�شقْتُ �سوى محا�سنِ طيبةٍ 

وال��ق��ل��بُ ط��ف��لٌ في ال���ه���وى م���ا زالا

ر لنا هذا الحب بالنار الم�شتعلة، والجذوة  وهو ي�صوِّ

الم�ضطرمة التي �ألهبت الوجد، و�أذرفت الدمع، وبخا�صة 

�إذا ا�ضطرته الظروف لمفارقتها، فذكراها تظلُّ ت�ؤرقه، 

 :
)14(

يقول

�����هُ ل���ه���بُ ودَّع�����تُ�����ه�����ا وف��������������ؤادي ك�����لُّ

ج��لُ( ��ه��ا ال��رَّ �أيُّ )وه���ل تطيق وداع����اً 

��ط��رِمٌ م�����ضْ وال��ق��ل��بُ  لأذك���ره���ا  �إنِّي 

مُنْهملُ وال��دم��عُ  ملتهبٌ  وال��وج��دُ 

ك��م��دٍ مِ������نْ  ذوبُ  �أَ ���رْتُ���ه���ا  ت���ذكَّ �إذا 

ب����وحُ ال��ع��واط��فِ ولاآم������الُ وال��قُ��بَ��لُ

يُقلِقُني وال��ب��ع��دُ  يُ��غْ��رق��ن��ي  كْ���رُ  ال���ذِّ

ينفعلُ وال��ق��ل��بُ  يحرقني  وال��وج��دُ 

رغم  على  ينفد  لا  متجدداً،  دائ��م��اً  ال�شوق  ه��ذا  ويظل   

)ويطوف  الح��اج:  يحيى  ال�شاعر  عنه  ويقول  منه،  يغرف  ما 

�إلّا حنيناً  التطواف  �أن يطوف، ولا يزيده  له  �شاء  ال�شاعر ما 

لطيبة، و�شوقاً �إلى ربوعها، وتعبق نفحات القر�آن، ويتجدد ربيع 

:
)15(

القلوب، وي�شدو �ضياءُ الدين ب�أعذب �ألحانه �إذ يقول
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دُ ����ش���وق���ي ل���ط���ي���ب���ةَ دائ��������بٌ ي���ت���ج���دَّ

دُ ي����ت����ب����دَّ ولا  ي���ف���ن���ى  لا  والح�����������بُّ 

هفا �إلّا  ب���ذك���ره���ا  ���س��م��ع��تُ  م���ا  �أن�����ا 

���دُ ق���ل���ب���ي ون�����ي����رانُ الج�������وى ت���ت���وقَّ

فرو�ضها  الهائمين،  ورو�ضة  العا�شقين،  كعبة  �إنَّها 

�إنْ  وه��ي  و�إث��م��ده،  العين  كحل  وترابها  الريا�ض،  �أحلى 

و�سمواً وعلوّاً حتى  �شرفاً ورفعةً،  البلاد  قت على كلِّ  تفوَّ

ا ذلك لحلول ر�سول الله �صلى الله  جازت الفرقد، ف�إنَّم

رتْ من  عليه و�سلم �أر�ضها، فقد تزيَّنت ب�سنا نبوته، وتعطَّ

:
)16(

�أريجِ �شذاه، يقول

ه����ي ك���ع���ب���ةٌ ل��ل��ع��ا���ش��ق�ينَ ورو�����ض����ةٌ

������ةِ م��������وردُ ل����ل����ه����ائ����م��ي�نَ ول���ل���أح������بَّ

هفا �إلاَّ  ب���ذك���ره���ا  ���س��م��ع��تُ  م���ا  �أن�����ا 

���دُ ق���ل���ب���ي ون�����ي����رانُ الج�������وى ت���ت���وقَّ

ب����ل����دٌ ب������هِ ح������لَّ ال�����ر������س�����ولُ وزان��������هُ

ةِ ف�����ض��ل��هُ لا يُ���جْ���حَ���دُ ب�����س��ن��ا ال���ن���ب���وَّ

ون�سيمها رو���ض��ه��ا  �أُحَ���يْ���ل���ى  م���ا  ي���ا 

وت�����رابُ�����ه�����ا ل����ل����ع��ي�نِ ح�����ق�����اً �إثْ�����م�����دُ

ف���اق���ت ع��ل��ى ك����لِّ ال���ب�ل�ادِ ب��رو���ض��ه��ا

و���س��م��تْ ف��ل��م ي��ب��ل��غْ عُ�اله��ا ال��ف��رق��دُ

:
)17(

 وهي عنده �سيدة البلدان، ومحبوبة كل النا�س

 وت����ل����كَ ����س���ي���دةُ ال���ب���ل���دان ق��اط��ب��ةً 

وح��ب��ه��ا في ق���ل���وبِ ال��ن��ا���سِ مج��ب��ولُ 

لماذا هذا الحب يلهب القلوب؟ لأنَّ طيبة دار الهدى، 

ال�شذى،  يعبق  ن�سيمها، حتى  عُ  ي�شبِّ النبوة  ومي�ض  وفيها 

حمات،  ل الرَّ ولقد امتزج الروحاني بالمادي، ففيها تتنـزَّ

:
)18(

وفيها م�شاهد الجمال البديع، يقول ال�شاعر

ال��ه��دى دار  في  ال�����غ�����رّاءِ  ط��ي��ب��ةَ  في 

ةِ م�����ش��ب��عُ ����ب����وَّ وَمْ���������ضٌ ب����أن�������س���امِ ال����نُّ

ال��ه��وى ب��ه��ا  �����تْ ح��وا���ش��ي��ه��ا ورقَّ  رقَّ

���طَ���عُ و�أ����سْ �أرقُّ  ال��ف��ي��ح��ا  وال���رو����ض���ةُ 

���ش��ذى نفحاتها مِ���نْ  ف������ؤادك  ��عْ  م��تِّ

ةُ وال�������ص���ف���اءُ الم��م��ت��عُ ح���ي���ثُ لاأُخ���������وَّ

ح����م����اتُ في ج��ن��ب��ات��ه��ا لُ ال����رَّ ت���ت���ن���ـ���زَّ

عُ ت�����ض��وَّ ك��ال��غ��ي��ثِ يهمي وال��ري��ا���ضُ 

ي�������س�ت�روح���ون ع���ب�ي�ره���ا في ل��ه��ف��ةٍ

ح���ي���ثُ الم�������ش���اه���دُ والج����م����الُ الم���ب���دعُ

ر طيبة يهيج م�شاعره، ويثير مكامن ال�شوق، وتلج   وتذكُّ

نار الهيام والحنين عندما تلوح ب�أفق خاطره، وعلى طريقة 

:
)19(

القدامى فلمع البرق يحرك لاعج �أ�شواقه، يقول

��������رَ ط�����ي�����ب�����ةً ف���������ش����ك����ا و�أَنّ�������������ا ت��������ذكَّ

�����ج�����هُ الح������ن���ي��نُ ل����ه����ا ف���ح���نّ���ا وه�����يَّ

وه�����������امَ ف������������������ؤادُهُ ������ش�����وق�����اً �إل����ي����ه����ا

ك�����م�����ا ب����ح����ب����ي����ب����هِ ه�����������امَ المُ�����عَ�����نّ�����ى

كَ لاع�������جَ لاأ��������ش�������واقِ ب����رقٌ  وح����������رَّ

ال����ل����ي����لِ وه���ن���ا  ت�����ل�����ألأ في ظ����ل����امِ 

والم������غ������اني الم���������ن���������ازل  الله  رع����������ى 

ف����ك����مْ ذُقْ�����ن�����ا ب���ه���ا رَغَ�����������داً و�أَمْ�����ن�����ا

�����لٍ و������صْ ن����ف����ح����اتُ  �����ذا  ح�����بَّ ي�����ا  �ألا 

���ى تُ���ع���ي���دُ ل���ق���ل���ب���كَ ال���ع���يْ�������شَ المُ���ه���نَّ

و�إذا ان�شغل ال�شعراء بليلى و�سعدى، ف�شغله ال�شاغل 

:
)20(

محبوبته طيبة، يقول

���ج���ت���ن���ي ورق�����������اءُ ط����ي����ب����ةَ ل���ك���نْ ه���يَّ

و�سعدى ليلى  �ألح����انُ  تُ��هِ��جْ��ن��ي  لْم 

في  ما  كلَّ  ف���إنَّ  حباً،  �شغفته  قد  المدينة  كانت  و�إذا 

وجبالها،  المدينة  �سهول  ذا  هي  فها  �شغله،  قد  المدينة 

ه الوجد  وعينها الزرقاء، والرو�ضة ال�شريفة، كلها قد �شفَّ

:
)21(

نحوها، يقول

ح������يِّ الم����دي����ن����ةَ ����س���ه���لَ���ه���ا وج��ب��ال��ه��ا

ت���اه���تْ ع��ل��ى ال���دن���ي���ا ب���ه���اً وج��م��الا

مُقامُنا ك��انَ  الح�سناءِ  الرو�ضة  في   

���تُ في ك���ن���فِ الح���ب���ي���بِ ن����والا ولم�������سْ
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وهذه قبة الم�سجد النبوي الخ�ضراء تبدو في زهوها 

:
)22(

و�أنوارها المتلألئة، يقول

نا بال�سَّ ت��زه��و  الخ�������ض���راءُ  ���ةُ  وال���ق���بَّ

وال�������ن�������ورُ م�����ن ج���ن���ب���اتِ���ه���ا ي���ت�ل�الا

:
)23(

وعينها الزرقاء �شغلت الع�شاق، كما يقول

دَنِ��فٍ  مِ��نْ  ال��زرق��اءُ  كم تيَّمتْ عينها 

وت��ق��ب��ي��لُ ����ش���مٌّ  تُ���رْبِ���ه���ا  �إلى  ه����لْ لي 

فالعين  المدينة،  �أماكن  من  ع��دد  �شعره  في  ويتكرر 

الزرقاء �إذا كانت قد تيمته، ف�إنه حين يغيب عن المدينة 

:
)24(

يحنُّ �إليها كما في قوله

�أَحِ�����������نُّ ل��ع��ي��ن��ه��ا ال������زرق������اءِ ����ش���وق���اً

وه�����ل �أح����ل����ى م����ن ال������زرق������اءِ ع��ي��ن��ا

ويدعو على طريقة القدماء بال�سقيا لوادي العقيق، 

يقول)25(:

و���س��اك��ن��ي��هِ ال���ع���ق���ي���ق  وادي  ���س��ق��ى 

وغ����نّ����ى ب�������هِ  ال��������ف���������ؤادُ  رفَّ  ف�����ك�����مْ 

في  كما  همومها،  وتن�سى  النف�س،  تَ�سعدُ  قباء  وفي 

:
)26(

قوله

ت�����س��ع��دُ ال��ن��ف�����سُ في قُ����ب����اءَ وت�����س��م��و

ف��ل��ه��ا في ال����ه����وى م�������راحٌ وم���غ���دى

���ل���و ت���ت�������س���لّ���ى ع������نِ ال����ه����م����ومِ وتَ�������سْ

ك������لَّ م�����ا ي�������س���ت���ث�ي�رُ ه�����مّ�����اً ووجْ�������دا

و�إذا هفا في خياله )�سلع( ا�ستبدَّ به الحنين، وهاجه 

:
)27(

ال�شوق، يقول

���������رُ ����س���ل���عٍ ك�����لَّ�����م�����ا ع������������ادني ت���������ذَكُّ

ا�ستجدّا ��وقُ والح��ن�ينُ  ال�����شَّ ه���زَّني   

وهو في ع�شقه للمدينة يهيم بكل �شيء فيها، ولذلك 

تراه يحيي �أهلها ويمدحهم، ويغبطهم على كونهم �أهلها، 

:
)28(

يقول

ح��ي��ا الله عن�صركم �أه����ل ط��ي��ب��ة  ي��ا 

 �أن���ت���م ك�����رامٌ وف��ي��ك��م ي�����ض��ربُ الم��ث��لُ

وفي طيبة يحلو كل �شي، ويزدادُ �ألقاً وجمالًا، ف�شهر 

رم�ضان على الرغم من عظمته وروعته، لكنه في طيبة 

�أعظم و�أروع و�أحلى فله فيها نكهةٌ رائعة، ومذاقٌ عجيب، 

:
)29(

وطعمٌ مختلف، يقول

رم�������ض���انُ م���ا �أح���ل���ى ل��ق��ا رم�����ض��ان

لاإيم����������ان م���������������أرزِ  في  ط����ي����ب����ةٍ  في 

بل �إنه ين�سب رم�ضان لطيبة، في ق�صيدة بعنوان 

)رم�����ض��ان طيبة( وال��ع��ي��دُ ي��ب��دو �أج��م��ل و�آن�����س في 

كما في  و�أه��دى،  و�أهنا،  �أحلى،  فيها  ولياليه  طيبة، 

:
)30(

قوله

ى الم���ف���دَّ الح���ب���ي���بِ  ع���ن���دَ  ع���ي���دٍ  �أيُّ 

ه����وَ �أَحْ����ل����ى مِ�����نَ ال��������ورودِ و�أنْ������دى

و ل���ل���رُّ لاأُنْ�������������سَ  ي���ح���م���لُ  ع���ي���دٍ  �أيُّ 

�����ص����ع����دا الم����������ع����������ارجُ  ف����ت���������س����م����و  ح 

��������بٌّ ه������������ذهِ ط�����ي�����ب�����ةٌ و�أن�����������������تَ ُحم

ا�ستبدّا ال�ضلوع  في  ال�����ش��وقَ  و�أرى 
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ول���ي���ال���ي���ك م�����ا �أحُ����ي����ل����ى ال���ل���ي���الي

في رح����ابِ ال��ه��دى و�أه���ن���ا و�أَهْ�����دى

و�إذا كانت طيبة تُع�شق لكلِّ هذه الخلال، ف�إنَّك لن 

والمحبة،  وال�سعادة،والر�ضا،  والهناء،  ال�صفاء،  تجد: 

والوفاء، والإخ��اء، كما تجده في طيبة، التي جمعت كلَّ 

:
)31(

المكارم، وفي ح�ضنها يت�ساوى الفقير والغني، يقول

في ط��ي��ب��ةٍ ح���ي���ثُ ال�������س���ع���ادةُ والم��ن��ى

ح��ي��ثُ ال�����ص��ف��اءُ وراح������ةُ ال���وج���دانِ

���داً �������سَّ تج����د الم���ح���ب���ةَ ولاإخ����������اءَ ُجم

�����يّ�����انِ ����هُ����مْ وف�����ق��ي��ره�����مْ ������سِ ف����غ����ن����يُّ

حب  على  ا�ست�شهاداً  �أوردت���ه  ال��ذي  الغي�ض  ه��ذا  ولعلَّ 

وجيبه،  مع  وتنب�ض  عروقه،  ت�سكن  وكونها  لطيبة،  ال�شاعر 

وت�سيطر على مخيلته، يمثل ا�ستحقاق ال�شاعر لهذا اللقب، 

المترعة  بال�شوق،  الم�سكونة  بالحب،  العابقة  النفحات  فهذه 

الدكتور �صالح  يقول  دليل محبة �صادقة، وفي ذلك  باللهفة 

�أحمد ر�ضا: )فيا لنفحات طيبة في قلب �شاعر طيبة، الناب�ض 

ها، و�أعلاها! فقد غدتْ  بالمحبة والوداد، ما �أ�سماها، وما �أرقَّ

�شدواً في قلوب الم�ؤمنين، و�شذىً يعبقُ في �سماء المحبّين(.

مع  �ستقول  ال�صابوني  �شعر  ت��ق��ر�أ  و�أن���ت  ولعلك 

قال  تقول كما  وقد  �شعر طيِّب،  الندوي:  �أبي الح�سن 

عبد ال�سلام ها�شم حافظ: )و�إذا كان �شعر �شاعرنا 

لمحات  ففيه  �أغرا�ضه،  ل�شتى  معالجته  في  تقريرياً 

رائعة، ووقفات مليحة.

الكلمات  بع�ض  م  ق���دَّ مم��ن  ال��ك��ث�ري  ك���ان  و�إذا   

لدواوينه في �أغلبهم لي�سوا من نقاد ال�شعر، ومن كان 

ال�شعر  فنية  عن  الحديث  تج��اوز  فقد  كذلك،  منهم 

�إلى مو�ضوعيته هرباً من الحكم النقدي، ف�إني �أقول: 

الآخرون،  ما لمحه  ولمحتُ  ال�شاعر،  دواوين  قر�أتُ  قد 

ولكني وجدت في هذا ال�شعر من العذوبة، وال�سيرورة، 

و�صدق  العاطفة،  ح��رارة  من  وج��دتُ  ما  وال�سلا�سة، 

التوجه، مما يجعله �شعراً �سائغاً قريب التناول، �سهل 

عن  النقاد  قاله  ما  العتاهية  �أب��ا  رْ  يُ�ضِ ولم  الفهم، 

�شعبية �شعره، الذي ي�صل �إلى حد النثرية، بل لا زال 

د في حكمه و�أمثاله، و�سهولة ا�ستقباله < �شعره يتردَّ

)1( نفحات حب،، �ص 10.

ونفحات   39 �ص  رم�ضان،  رحاب  في   )2(

حب، �ص 10.

)3( نفحات حب، �ص 70.

)4( نفحات حب، �ص 48.

)5( نفحات حب، �ص 79.

)6( في رحاب رم�ضان، �ص 61.

)7( في رحاب رم�ضان، �ص 93.

)8( نفحات القر�آن 124.

)9( نفحات حب 12.

)10( من ق�صيدة باليد.

)11(نفحات حب، �ص 11.

)12( نفحات حب، �ص85 -86.

)13(نفحات حب، �ص78 -79.

)14( في رحاب رم�ضان، �ص 60، و نفحات 

القر�آن، �ص 22.

)15( في رحاب رم�ضان، �ص 60 -61.

)16( ق�صيدة باليد من ال�شاعر.

)17(في رحاب رم�ضان، �ص 56.

)18( نفحات القر�آن، �ص 110.

)19( في رحاب رم�ضان، �ص 105.

)20(نفحات حب، �ص 82.

)21(نفحات حب، �ص83.

)22( ق�صيدة باليد.

)24( نفحات القر�آن، �ص 111.

)23(نفحات القر�آن، �ص 111.

)25( في رحاب رم�ضان، �ص 104.

)26( في رحاب رم�ضان، �ص 106.

)27(نفحات حب،، �ص80.

)28( في رحاب رم�ضان، �ص 74.

)29( في رحاب رم�ضان، �ص 104.

)30( في رحاب رم�ضان، �ص 87.

)31( نفحات القر�آن.

الهوام�ش:
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لا يموت الحب

م�صطفى �أحمد النجار - �سورية

يوم كنا نلتقي

يرمق الورد كلينا

يتهادى فوق �أنهار يدينا

من هوانا ي�ستقي

كلما كان لقاء

�آهِ كنا نولد

مثل طيرين �أليفين اغت�سلا..

بينابيع ال�ضياء

فلماذا نحقد؟

ولماذا نتبدلْ؟

فج�أة.. نوقفُ جدولْ

نُ�سكت الطير ون�س�ألْ

عن تفا�صيلَ كثيرةْ

تربك البيت م�ساءً و�صباحْ

باجتثاث الورد �أو كتم ال�صداحْ

�آه نُ�ضحي بددا

تحت هبَّات الرياحْ

قتلتنا ترهات العمرِ

والعمرُ �شموع تتلا�شى بالنَّواحْ

�آه لو عدنا مثال العا�شقين

ات.. نبدع الحب و�آلاف الم�سرَّ

بترتيب روحينا معاً

نر�صف الدرب لأطفال لهم

في مهجتينا �ألف حقٍٍّ

�أهتف الآن ب�صدقٍ:

)هل العمر باقٍ؟ فَلِمْ لا نُعيدُ

ج�سور المودة ما بيننا(

)�إذا ما طُوينا.. فما ذا يفيدُ

بكاء القرنفل من بعدنا(

رغم ما �صرنا �إليهِ

رغم �سقم اليا�سميْن

وا�شتعال النار من حين لحيْن

ها �أنا �أعلن جمرا من حَنيْن:

�إنني �أهواك من غير عبورِ..

للتفا�صيل وذَرٍّ للرمادِ

�سوف �أعدو باتجاه الحبِّ

والأطفال.. ما عا�ش ف�ؤادي

�أنتم الحب و�أنتم كبلادي!

�   �    �
بدموع وعبير من ندامَةْ

هتَفَتْ مثل يمامَةْ:

�سامح الله كلينا

ر بيدينا ولْنُعَمِّْ

وطنا مثل خميلةَْ

يح�ضن الورد هوانا بالطفولَةْ

رْ بلقانا يتعطَّ

! ْ مثلما كنا و�أكثَر
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أحاديث 
حب

محمود خليل - م�صر

القمرْ �أح���ب���ك ف����وق ���ص��ف��اء ال��زم��ان  �سكون  م��ن  راح��ة  و في 

�إلى نور مثل انطلاق الب�صرْ �أحبك في موكب الخير يم�ضي 

 وف��ي��م��ا ت��ب��ق��ى ل��ن��ا م���ن وط���رْ �أحبك فيما م�ضى من عطاء 

و بيتا من الأمن وقت الخطرْ �أم��ان��ا م��ن الخ���وف ي��ا ت��و�أم��ي 

�شداد �سبع  العمر  في  ك��ان  ف��ف��ي ظلها ج���اء غ��ي��ث الم��ط��رْ�إذا 

�  �   �
الرياح ركبت  �إن  عزمتي  مفرْ فيا  �أو  منتهى  لا  حيث  �إلى 

�إن ج���وادي عثْر ويا �سلوتي ! �إن هوى جانحي  ي��ا مرفئي  و 

وي������ا ط���ل���ع���ة تح���ت���وي���ه���ا زم����رْ وي���ا ب��ارق��ا في ح��ل��وك ال��ظ�الم

المعمعان في  تم��ر���س��ت  �أف����ت����ق����رْ وم��ه��م��ا  ح���ب���ه���ا  �إلى  ف���������إني 

ح��ب��ه��ا في  الله  �إلى  ت��ق��رْ ف����ق��ي�ر  ع���ي���ون  �إلا  وم�����ا الح�����ب 

م�ستقرْ ولا ب��د ل��ل��ري��ح م��ن م�����س�تراح م���ن  ل���ل���روح  ب���د  ولا 

ي�سرْ لأق��������ر�أ في وج���ه���ه���ا م����ا �أري�����د م��ا  �صمتها  م��ن  و�أ�سمع 

�  �   �
غفرْ ون�صدر عن نب�ض قلب كبير �أو  ع��ف��ا  فيما  الله  ي���رى 

الح�����ادث�����ات في  لله  فانهمرْ وي�������ش���ك���ر  ���ش��ك��ره  في  ذاب  وك���م 

الأغ��رْ ويجمعنا في الطريق الطويل الأب���يِّ  ال�صباح  انتظار 

ب��ال��ث��م��رْ وفي ع�����ش��ن��ا ت�����س��ك��ن الأم��ن��ي��ات ب���اب���ن���ا  وت����ط����رح في 

وت���غ�������س���ل �أع����ت����اب����ن����ا ب���الم���ط���رْ ت���ن���اغ���ي الأزاه�����ي�����رُ ���ش��ب��اك��ن��ا

البعيد ال��ف�����ض��اء  في  ينك�سرْ ي��غ��ازل��ن��ا  لا  ال���ن���ور  م���ن  ���ش��ع��اع 

ي��ط��ال��ع��ن��ا ب���الج���دي���د الخ��ب�رْ وم���ن ك���ل ن���اف���ذة في ال�����ص��ب��اح

ن�����ذرْ ل��ن��ا الأم�����ن وال������زاد والم��ل��ت��ق��ى �أو  ن�����رتج�����ي  م�����ا  ولله 

�  �   �
وفي �شدة الب�أ�س يحلو ال�سمرْ ونم�����ض��ي ع��ل��ى ك��ل ���ض��رٍ �أل��ي��م

الب�شرْ ون��ع��ل��و ع��ل��ى ك��ل ف��ع��لٍ �صغير ع��ادي��ات  ع��ن  ونعر�ض 
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ال�صغير ب��ال��ك��ي��ان  بيتنا  وانت�شرْ ف��م��ا  ع��الم  ان��ط��وى  وف��ي��ه 

الم������اء خ��ي�ر وب����رْ ل��ن��ا ك�����س��رة الخ��ب��ز رزقٌ وف�رٌي ����ش���رب���ة  وفي 

���ش��ك��رْ ت��������أذن�������ت ي������ا رب�����ن�����ا ب���الم���زي���د �أو  رزق������ه  في  م�����دَّ  لم����ن 

الن�صير و�أن��ت  الظهير  ت��ع��ال��ي��ت رب ال��ق��وى وال��ق��درْ ف�أنت 

�  �   �
بنا ي��ح��ل��و  ال��ل��ي��ل  ه������د�أة  ال�سحرْ وفي  وق��ت  الله  م��ن  �سكون 

ونم�������ض���ي ك���ظ���لٍ رف���ي���ق ع�ب�رْ نرى الكون في منتهاه الطليق

�شيك حتى �صبْر ون�صبر في الله �صبرا جميلا لمن  وطوبى 

ت��ظ��ل��ل��ن��ا وارف����������ات ال�������ش���ج���رْ وفيما �شكا النا�س فيح الهجير

ب�سيط �شيء  �أي  من  �أح����ادي����ث ح���ب ونج�����وى وت���رْ ون�صنع 

ق�����ص��ة ل����ن����ا  رك��������ن  ك������ل  �أث������رْ وفي  ي�����ران�����ا  ����ش�ب�ر  ك�����ل  وفي 

ي���ردده���ا في الج�����دار الح��ج��رْ وف���������وق الم�����ق�����اع�����د �أن�����������ش�����ودة

�  �   �
وط��وق��ن��ا في ال�����ض��ي��اع الخ��ط��رْ فهل �ضاع من ناظرينا الطريق

نن�صهرْ ف�������أم������ت������ن������ا م������ل������ح �أي������ام������ن������ا �أح���داث���ه���ا  ق��ل��ب  وفي 

ينفطرْوفي ف��رح��ه��ا ن�����س��ع��د ال��ع��الم�ين ح��زن��ن��ا  ح��زن��ه��ا،  وفي 

ال��������زاد في ج��وع��ه��ا يعتكرْ ون����������زدرد  ���ش��رب��ن��ا  ال��ظ��م��ا  وع��ن��د 

وه����ا ه���ي م��غ��ل��وب��ة ف��ان��ت�����ص��رْ ف������ي������ارب �أم�����ت�����ن�����ا ت���رتج���ي���ك

ت�����ردَّ ل��ن��ا م���ا م�����ض��ى وان���دث���رْ �أع���ده���ا م���ن ال��ت��ي��ه في رح��م��ة

ال�ضياع ه���وانِ  م��ن  وت��وق��ظ��ن��ا م��ن م����وات الخ���درْ تطهرها 

ال��وغ��ى منتظرْ ل������ن������م���ل���أ �أولادن�����������������������ا ع������زة ���ش��دي��د  ل��ي��وم 

وث������ب������ة في  لله  ال�شررْ ون�����������ف�����������زع  كل  تقدح  القد�س  �إلى 

ب��ن��ا تم�������ض���ي  الله  وتح���م���ل���ن���ا ب�����ارق�����ات ال�������س���ورْم��ل�ائ����ك����ة 

�  �   �
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.. لقد كان ال�شاعر الدكتور بارود من ال�شعراء 

فقد  الكلمة..  معنى  بكل   – وفعلا  قولا  الملتزمين 

كان ي�صدر في �آرائه ومواقفه عن الإ�سلام.. ويح�س 

القارئ ل�شعره �أن الإيمان يمخر عباب 

دمه. وينب�ض قلبه بالإ�سلام.. وينظر 

ل��لأ���ش��ي��اء والأ���ش��خ��ا���ص والم��واق��ف.. 

والأمور كافة من خلال نظرة �إ�سلامية 

�صادقة �صافية.. لا كدر فيها ولا غب�ش 

فقد  ولا عجب في ذلك  ولا غمو�ض.. 

وللإ�سلام  بالإ�سلام  ال�شاعر  عا�ش 

�أظفاره..  نعومة  منذ  الإ�سلام  ومع 

وبروحه  يتنف�س..  وب�أن�سامه  ي�شدو،  وبه  يدعو،  له 

وعن  ينظر،  وبمقيا�سه  خلاله  ومن  ف���ؤاده،  ينب�ض 

قيَمه ومبادئه ي�صدر.

 ول���د ���ش��اع��رن��ا في ق��ري��ة )ب��ي��ت 

– جنوب  غ��زة  ق�ضاء  م��ن  درا����س( 

الميلادية،   1937 �سنة  في  فل�سطين 

قريتها  مدر�سة  في  الدرا�سة  واب��ت��د�أ 

فل�سطين  نكبة  كانت  ث��م  الب�سيطة، 

قريته  ال��ي��ه��ود  واح��ت��ل   ،1948 �سنة 

وانتقل  فل�سطين،  م��ن  احتلوا  فيما 

لاجئا  غزة  �إلى  بلده  و�أه��ل  �أهله  مع 

من فحول �شعراء الإ�سلام في الع�صر الحديث

 ال�شاعر الإ�سلامي الكبير عبد الرحمن بارود 

 لمحات عن حياته و�شعره 

 2010 سنة  نيسان  م��ن  عشر  ال��س��اب��ع  ف��ي 
= ال���ث���ان���ي م���ن ج���م���ادى الأول������ى س��ن��ة 1431 
إلى  الفانية  الدار  هذه  غادر   - – الهجرية 
والشعر  الأدب  أع�لام  من  علم  الباقية  ال��دار 
الإسلامي – باللغة العربية – الشاعر الفحل 
ب��ارود..  جبريل  أحمد  عبدالرحمن  الدكتور 
من  عليه  وأغ���دق  واس��ع��ة،  رحمة  الله  رحمه 
الم��ق��ام��ة م��ع م��ن لايم��س��ه��م فيها  نعمه ف��ي دار 

نصب ولا يمسهم فيها لغوب.. 

عبدالله خليل �شبيب - الأردن 
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ب�أنف�سهم من بط�ش الاحتلال،  ك�آلاف الذين نجوا 

وهاجروا من بلادهم بعد �أن احتلها اليهود وقتلوا 

و�سعَوا في  – وعاثوا  دم��روا  ما  ودم��روا  قتلوا،  من 

قوات  من  مختلفة  بم�ساعدات   – ف�سادا  الأر���ض 

الاح��ت�الل ال�بري��ط��اني، ودع���م م��ن دول �أوروب��ي��ة 

و�أمريكية وغيرها.. !

)جباليا(  مخيم  في  المقام  وب�أهله  به  ا�ستقر   

المخيمات  �أح����د  وه���و  غ����زة،  ق��ط��اع  ل�الج��ئ�ني في 

اللاجئين  لإغ��اث��ة  الدولية  الوكالة  �أن�ش�أتها  التي 

الفل�سطينيين للأمم المتحدة لذلك الغر�ض، وقد تم 

�إ�سكان كثير ممن �شردوا من ديارهم في مخيمات 

قطاع  في  فل�سطين  م��ن  بقي  فيما 

غزة و�ضفة الأردن الغربية، والبلاد 

المحيطة بفل�سطين - وكان يظن �أن 

يعود  ريثما  م�ؤقتة،  المخيمات  تلك 

– تلك  دي��اره��م  �إلى  ال�الج��ئ��ون 

قريبة  يظنونها  كانوا  التي  العودة 

فجرها  يَلُح  ولم  �أم��ده��ا،  ط��ال  ثم 

قائمة  زال��ت  م��ا  فالمخيمات  بعد! 

�إلى الآن، وقد زاد عددها و�ضاقت 

ب�أهلها وتو�سعت رقعة معظمها!.

 �أك����م����ل ����ش���اع���رن���ا درا����س���ت���ه 

على  وح�صل  غ��زة  في  النظامية 

�أر�سلته وكالة الغوث في بعثة  الثانوية، ثم  ال�شهادة 

كانت  كما   – م�صر  في  الجامعية  درا�سته  لإكمال 

الفل�سطينيين اللاجئين في مختلف  تر�سل الطلاب 

– مقابل قطع ن�صيبهم  �إليها  الأقطار التي لج�ؤوا 

من الم�ؤن المخ�ص�صة لعائلاتهم.. و�شطب �أ�سمائهم 

من �سجلاتها – كما اعتادت �أن تفعل.. فيما يبدو 

�أنه – مع �إجراءات �أخرى - �إحدى خطوات ت�صفية 

ق�ضية اللاجئين – على المدى البعيد!

كلية  في  درا�سته  حذيفة  �أب��و  الدكتور  �أتم  لقد   

الماج�ستير  �أك��م��ل  ث��م  ال��ق��اه��رة،  بجامعة  الآداب 

وال���دك���ت���وراة، في ظ���ل ط����روف ���ص��ع��ب��ة، ومح��ن 

زادت  وم��ع��ان��اة  وم��ت��ن��وع��ة،  ع�سيرة  وام��ت��ح��ان��ات 

على  ح�صوله  بعد  عمل  ثم  و�صلابته،  عمقه  من 

الدكتوراة في جامعة الملك عبدالعزيز بجدة �أ�ستاذا 

لا في �صلب تخ�ص�صه في الأدب ولكن فيما يع�شقه 

الإ�سلامية  الثقافة  وفكره.. في  دمه  عباب  ويمخر 

و�ش�ؤون الم�سلمين والعالم الإ�سلامي.. وهو مما كنا 

�أيام  نتطارحه معه �أحيانا في لقاءاتنا في القاهرة 

درا�ستنا هناك. 

>> ق���ص���ة ب����داي����ة ن���ش���ر أش����ع����ار ال����دك����ت����ور ع��ب��د 
الرحمن بارود: 

عبدالرحمن  الدكتور  ال�شاعر  المرحوم  عرفت  لقد   

في  �أدر���س  كنت  حيث  الخم�سينيات  منت�صف  في  ب��ارود 

كلية دار العلوم – بالمنيرة في القاهرة - وكان هو في كلية 

الآداب بجامعة القاهرة، وكنت �أزوره في منزله في �شارع 

�إيران – في حي بين ال�سرايات – قرب جامعة القاهرة 

الطلاب  زملائه  بع�ض  مع  ي�سكن  كان  حيث  بالجيزة.. 
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�أحثه  به.. وكنت  عجبتُ 
ُ
و�أ الغزيين، واطلعتُ على �شعره 

توا�ضعا  يتمنع عن ذلك  كان  ولكنه  ن�شر ق�صائده؛  على 

�أنني  و�أذكر  م�ستواها..  ورفع  زيادة تح�سينها  ورغبة في 

نقلت له عبارة عن العقاد – حيث كنت �أح�ضر مجال�سه 

 – الجديدة  بم�صر  بيته  في   - الُجمَع  �أي��ام  بع�ض   - في 

بقي  )لو  عنه:  �سئل  حينما  محفوظ  نجيب  عن  قال  �إذ 

– فقد تنب�أ  على تقدمه خم�س �سنين ف�سي�صبح عالميا( 

�أن ينال  – قبل  – بعالمية نجيب محفوظ  – رحمه الله 
و�أنا  عبدالرحمن:  فقال   ..- طويل  بوقت  نوبل  جائزة 

علاقاتنا..  وتوثقت  �سنين..  خم�س  بعد  �شعري  ��سأن�شر 

للقاهرة  �أذه����ب  ح�ني  ذل���ك  ب��ع��د  عليه  �أت����ردد  وك��ن��ت 

للدرا�سات العليا.. وقد احتلْتُ حتى �أخذت – بدون علمه 

- �أحد دواوينه )كرا�سة فيها بع�ض �شعره( فنقلت منها 

ما راق لي. وحين عدت للأردن ن�شرت منها ثلاث ق�صائد 

في جريدة المنار المقد�سية اليومية التي كان ي�صدرها �آل 

ال�شريف والأ�ستاذ جمعة حماد -رحمهم الله، وقد كانوا 

�أ�صحاب ذوق �أدبي وتوجه �إ�سلامي؛ وكان �أول ما ن�شروا 

ق�صيدة)مكة( في يوم عيد الأ�ضحى – الأربعاء - �سنة 

ال�سنة   -294 )العدد  الهجرية=1961/5/24..   1380

بارود  الرحمن  لعبد  تن�شر  ق�صيدة  �أول  وكانت  الأولى( 

– ومطلعها: �أعلم  – فيما 
ال��غ��دي��ر  ف�����وق  الأ�������س������راب  ه�����ذي  �أيُّ   

ال�������ب�������ل�������ورِ م����������راب����������ع  في  م�����������ي  ح�����������وِّ

ا�سمها )�أعماق  ن�شروا بعدها ق�صيدة طويلة   ثم 

الجمعة   – بتاريخ   311 العدد  في  نُ�شرت  ال��ظ�الم( 

=16ح��زي��ران  الهجرية   1381 �سنة  الم��ح��رم  م��ن   3

وا�ستعا�ضوا عن حديث الجمعة  بها  اكتفوا  م.   1961

الكتاب  ك��ب��ار  بع�ض  يكتبه  ك��ان  )ال���ذي  الأ���س��ب��وع��ي 

وال�سا�سة المخ�ضرمين( كما ذكروا في مقدمة موجزة 

ظوا)ق�صيدة مكة( بما  رائعة قدموا بها للق�صيدة وقرَّ

لكنها  مقت�ضبة  مقدمة  وكانت  ت�ستحق– 

تدل على تذوقهم الأدبي وتقديرهم لل�شعر 

الجيد وال�شاعر، وقد جاء في تلك المقدمة 

– �أي  نقدمها  �أن  �آث��رن��ا  )ل��ق��د  ق��ول��ه��م: 

الق�صيدة المذكورة – لقراء )المنار( اليوم 

بدلا من حديث الجمعة الأ�سبوعي كنموذج 

لل�شعر الم�ؤمن الحي البناء المتفاعل مع �آلام 

هذه الأمة و�آمالها.. ( 

لل�سيد  ن�شرنا  كنا  وق��د   ..( و�أ�ضافوا 

بارود ق�صيدة تحت عنوان )مكة( في عدد 

المنار الذي �أ�صدرناه في يوم عيد الأ�ضحى 

ولفتت  القراء  �إعجاب  ف�أثارت  المبارك. 

�أنظارهم لهذا ال�شاعر ال�شاب الذي �أطراه نقاد ال�شعر 

في م�صر وتنب�ؤوا له بم�ستقبل باهر بين �شعراء العربية 

في هذا الجيل.. (.

وقد كان مطلع ق�صيدة )�أعماق الظلام(: 

ال�����رح�����ي�����لِ وراء  م�����������اذا  ل������ي������الي  ي�������ا   

وان�����ق�����ط�����اع ال����ط����ري����ق ب���ي��ن ال�������س���ي���ولِ

.. . ورد عليه ال�شاعر عبدالمنعم الرفاعي )وزير ورئي�س 

وزراء �أردني �سابق( بق�صيدة – من وحي الق�صيدة ووزنها 



49
 العدد 76

من   12 تاريخ   318 العدد  اللاجئ( في  )ثورة  و�أ�سماها   -

المحرم 1381=1961/6/25 مطلعها:

الم�������ح�������راب  ج��������وان��������ب  ت������دن�������������س  لا   

ال������ك������اب������ي الإب�����������������������اء  دارة  ه�������������ذه 

ب��ارود حين عرف عنها.. ثم قال لي:  انتقاد  �أث��ار  مما 

لقد ن�سيتَ �أهم بيت في الق�صيدة )�أعماق الظلام(.. وهو:

ي������ا ل����ه����ا ظ���ل���م���ة م����ه����دم����ة ع���م���ي���ـ���ـ���ـ���اء

�أف������������ن������������ت رواح��������������ل��������������ي وخ��������ي��������ولي 

من  ت��الٍ  ع��دد  )الح��ري��ة( في  ق�صيدة  نُ�شرتُ  ثم   ..

)المنار( ومطلعها:

ع���ي���وني ن�����اح�����ت ظ��ل�ال����ه����ا في  ك����ي����ف   

ح����زي����نِ درب  ج����ن����ب  في  م�����ات�����ت  ث������م 

وقد جاء في �أواخرها:

 ي���ا ���ش��م��و���س الح���ري���ة – ال������ذلُّ �أع��ي��ا

ن����������ا. ف���������مُ���������رّي ب����ل����ي����ل����ن����ا الم��������ح��������زونِ

 اخ���ف���ق���ي في ���س��م��ائ��ن��ا ن���ن���ف�������ضَ ال��تُ�رُر

الآت�������������ونِ في  الأك���������ف���������ان  ون�������������رمِ  بَ 

 �أن������ت �أ����ش���ه���ى م����ن ال���ط���ي���وب و�أح���ل���ى

م������ن ح����ك����اي����ا ال���ن�������س���ي���م ل����ل����زي����زف����ونِ

 �أن����ت رق�����ص ال������ورود في ���ص��ح��وة ال��ك��و 

ال���ل���ي���م���ونِ ع���ل���ى  ال����ن����دى  نِ ووم���������ض 

 اخ���ف���ق���ي في ����س���م���ائ���ن���ا.. �إي������ه ي����ا �أج�����ـْ 

م����ل ���ش��م�����س ت�������ض���يء ل���ي���ل ال�����س��ج�ينِ

وبعد �أن ن�شرنا الق�صائد ال�سابقة في المنار.. �أ�صدر 

�أ�صحاب المنار مجلة )الأفق الجديد( الأدبية الثقافية 

– وكان ير�أ�س تحريرها ال�شاعر الأديب المرحوم �أمين 
 - الأ�ستاذ جمعة حماد  التحرير  وي�شارك في  �شنار.. 

 1961/9/30 في  �صدرت  وقد  المنار..  تحرير  مدير 

ثم  الحرية..  ق�صيدة  ن�شر  الأول  عددها  في  و�أعدنا 

ق�صيدة )الدوامة( في العدد الثالث 1961/10/1 ثم 

ق�صيدة )المارد( في العدد ال�ساد�س 1961/12/15-

وقد �أعطيت منها ن�سخة للمرحوم في �إحدى زياراتي 

له في جدة فقال لي: هذه لي�ست عندي.. وكان في كل 

زيارة لجدة يهديني مجموعة من ق�صائده الحديثة. 

ثم ن�شرنا ق�صيدة )انتفا�ضة الحياة( في العدد الثامن 

في  )مكة(  ق�صيدة  ن�شر  �أعدنا  – ثم   1961/1/15

بت�صرف  ولكن   -1962/5/15 ع�شر  ال�ساد�س  العدد 

ي�سير – وقد جاءت ناق�صة ت�سعة �أبيات من �آخرها.. 

المجموعة  في  وردت  وك��ذل��ك  و���س��ط��ه��ا..  م��ن  وب��ي��ت��ا 

�أنها  يبدو  والتي  �إليها لاحقا..  �سن�شير  التي  المن�شورة 

نقلت الق�صيدة عن مجلة )الأفق الجديد(!

العدد  في  الم�صباح(  )�أطفئي  ق�صيدة  ن�شرنا  ثم 

�أعدت  1962/7/15- وقد  الأولى  ال�سنة  الع�شرين - 

التي  الإ���س�الم��ي  ال��وع��ي  مجلة  في  بعد  فيما  ن�شرها 

ت�صدرها وزارة الأوقاف الكويتية في العدد 54 ال�سنة 

الخام�سة - جمادى الثانية 1398، 14 �أغ�سط�س – �آب 

 - – �آن��ذاك  التحرير  لرئي�س  �أعطيتها  وحين   1969

ال�شيخ عبدالمنعم النمر.. قال: هذه ق�صيدة مت�شائمة 

فكيف  قال:  النك�سة.  قبل  كانت  هذه  له:  قلت  جدا.. 

التي  الإ�سلامي هي  الوعي  لو كانت بعدها؟.. ومجلة 

و�صرخة(،  )م���رارة  ا���س��م  الق�صيدة  على  �أطلقت 

واعتمد هذه الت�سمية نا�شرو الأعمال ال�شعريةالكاملة 

لل�شاعر؛ ومطلع الق�صيدة:

�أمين �شنار
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����ي ب��الم�����ص��ي��ب��ةْ ادف���ن���ي ق���ت�ل�اك وار�����ضَ

واذه�����ب�����ي ع���ا����ص���ف���ة ال���ل���ي���ل غ���ري���ب���ةْ

وفيها يقول:

������ش�����امخ�����ةً �����ـ�����ـ�����تُ�����ن�����ا  وان��������ب�������رت م�����كَّ  

ت�����ص��ه��ل الخ���ي���ل ح��وال��ي��ه��ا غَ�����ض��وب��ةْ

 وغ�������دا ال��ي��رم�����وك م����وج����ا م��رع��ب��ا

طَ���روب���ـ���ـ���ة و�ألح�����ان�����ا  حُ�����م�����راً  ور�ؤىً 

م�����ص��ح��ف��ن��ا ذا  رب��������ي��������ون..  ن����ح����ن   

َ���هْ ي����ع����رف ال����ت����ـ����اري����خ ري�����ـ�����اه وط���ي���ب���ـ���ـ

العدد  الإيم��ان( في  )�شمو�س  ق�صيدة  ن�شرنا  ثم   

في  ث��م   ،1962/8/15 في  الج��دي��د  الأف����ق  م��ن   22

ق�صيدة  ن�شرت  الج��دي��د..  الأف��ق  من  الثانية  ال�سنة 

)العوا�صف( في العدد الحادي ع�شر 10/16/ 1964، 

ثم في ال�سنة الثالثة في العدد ال�ساد�س ن�شرت ق�صيدة 

)القحط( 1964/5/5 ومطلعها:

 ال��ظ��م��ا.. ق��وت��ل ال��ظ��م��ا ي��ا �صحارى

وال������ب������وارا! ال���ظ���م���ا  �أف�����ظ�����ع  م�����ا  �آه 

 وقد ورد ذكر تلك الق�صائد في ال�صفحة التي 

من   )27 )�ص  له  ن�شر  وما  ب��ارود  ا�سم  فيها  ذكر 

– �إعداد  الأفق الجديد  التحليلي لمجلة  الفهر�ست 

الأردن��ي��ة  الثقافة  وزارة  ون�شر   – حجي  �شكري 

الأفق الجديد..  ن�شر مجلدات  �إع��ادة  1996– مع 

بمنا�سبة )عمان عا�صمة الثقافة العربية( – ذلك 

�سبق  ما  10 ق�صائد هي  ن�شر  وقد ذكر   ..- العام 

ذكره.. �إ�ضافة لق�صيدة )الأغاريد( التي ن�شرت في 

العدد 9 –ال�سنة الثالثة= �شهر8 �سنة 1964- وهي 

�آخر ما ن�شر للمرحوم في الأفق الجديد. ويبدو �أن 

المرحوم كان قد اقتنع – �أخيرا بجدوى ن�شر �شعره 

بعد �أن �أح�س بالترحيب والإعجاب به.. وربما كان 

هو �أر�سل لي – بعد ذلك بع�ض الق�صائد الأخيرة 

المن�شورة. 

.. كما يلاحظ �أن الن�شر بعد �سنة 1962 قد تباط�أ 

�أواخر  في  الأردن  غادرت  حيث  انقطع..  ثم  وتباعد 

ذلك العام �إلى الإمارات للعمل مبعوثا من الكويت.. 

حين  حتى  وبينه  بيني  المرا�سلات  تنقطع  لم  ولكن 

كان رهين ال�سجن؛ بتهمة �إعانة بع�ض �أ�سر ال�شهداء 

من  حرمت  حيث  يقوتها  ما  تجد  لا  التي  والمعتقلين 

م�صادر رزقها.. و�أراد الظلمة �أن يميتوها جوعا بعد 

�أن قتلوا �أو اعتقلوا عائليها!

)ال��واح��ات( غرب  �سجنه في  �أر�سل لي من  وقد   

الخ�ضر«..  »الطيور  منها:  ق�صائد..  عدة   – م�صر 

و»�سعد/ ق�صة رمزية«.. و»�صريع الهوى« التي قدمها 

الله«..  �سبيل  عن  في�ضلك  الهوى  تتبع  ولا   « ب��الآي��ة 

�إلخ.. 

وقد ن�شرت له ق�صيدة )الفجر �ص 374 في الأعمال 

في  البيروتية(  )الآداب  مجلة  في  ن�شرتها  الكاملة( 

مطالع ال�ستينيات.

من  �أك�ثر  في  مختلفة  ق�صائد  له  نُ�شر  ذلك  وبعد 

مطبوعة.. وفي �أكثر من قطر.

من  عددا  الإ�سلامي(  )الأدب  مجلة  ن�شرت  وقد 

ق�صائده الأخيرة.

>>أصداء الوحدة و)المطرقة(..:
قيم في �سنة 1959 في �إحدى القاعات الكبرى 

ُ
 لقد �أ

بمدينة القاهرة احتفال بالذكرى الأولى للوحدة بين 

م�صر و�سورية و�شارك فيه ال�شاعر بق�صيدة ع�صماء 

�أ�سماها )�أ�صداء الوحدة(.. 

�شوا عليه  ولم يتركه ال�شيوعيون ليتم �إلقاءها و�شَوَّ

بعد �أن و�صل للبيتين الوحيدين اللذين بقيت �أذكرهما 

و�أحفظهما منها:

ُ����ن����ا ب������������ؤرة الم�����ط�����ام�����ع ت��ل��ت��ـ  �����ش����رْق����ـ

ـ��������فّ ع����ل����ي����ه ال����ع���������ص����اب����ت����ان ������س�����واءَ
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ي��������ا لَ�����������س�����ح�����ر ال������������������دولار وال�����������رو

ب���ل ال���ع���ات���ي وي���اك���م ح��ط��م��ا �أب����ري����اءَ 

ال�شغب  تنظيم  نادرة على  قدرة  لل�شيوعيين  وكان 

كلام  ليقطعوا  مق�صود  ب�شكل  يتوزعون  والت�شوي�ش 

من لا يرغبون.. كما فعلوا بال�شاعر وبال�شيخ �برصي 

نف�س  في  الح�سيني  �أم�ي�ن  الح���اج  م��ن��دوب  ع��اب��دي��ن 

المنا�سبة.. وخدعهم القائد عبدالله التل بذكر الاتحاد 

ال�سوفياتي حتى تركوه ينهي كلمته ب�سلام!

والم�ستغرب �أن هذه الق�صيدة لم ترد في المجموعة 

المن�شورة من �شعر ال�شاعر – والتي �سنتعر�ض لها من 

بعد – بالرغم من �أنها طبعت في كرا�سة ووزعت على 

نطاق وا�سع.. وللأ�سف لم �أح�صل على ن�سخة منها.. 

�شوقي  ال��دك��ت��ور  محفوظات  في  م��وج��ودة  تكون  وق��د 

�ضيف.. حيث �أعتقد �أنه قدم هو لها.

نظمها  وق��د  �أذك��ره��ا..،  �أخ��رى  ق�صيدة  وهناك 

وا�سمها  ال�شيوعيين  عن   – ال�سابق  الموقف  �إثر  على 

المنجل  ال�شيوعية:  �شعار  �إلى  )�إ�شارة  )المطرقة(.. 

والمطرقة(.. وقد عرى فيها كثيرا من حقيقة ال�شيوعية 

وال�شيوعيين ومباذلهم؛ ومطلعها:

 ك�����������لَّ ي�����������وم ل������ك������م �إل�������������ه ج������دي������دُ

ةٌ وخ��������������دود. ووج��������������������وهٌ مح����������م����������رَّ

وهذه الق�صيدة �أي�ضا لي�ست في المجموعة المن�شورة 

من �شعره!

ق�سما  الكويتية  )البلاغ(  �صحيفة  في  ن�شرتُ  وقد 

منها من الذاكرة مما كنت �أحفظه منها. 

وكذلك ق�صيدة »القحط« المذكورة �آنفا.. لي�ست في 

الأعمال الكاملة المن�شورة!

>> إصدار الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر:
 في �أواخ����ر ال��ق��رن الم��ي�الدي الم��ا���ض��ي �أ���ص��درت 

فيه  �صغيرا  ديوانا  ب��الأردن  عمّان  في  )دارالفرقان( 

الديار( على  و�أ�سمته )غريب  ال�شاعر  بع�ض ق�صائد 

ا�سم �إحدى ق�صائده التي �أثبتوها في ذلك الديوان.. 

تلك  لإ�صدار  ا�ست�ؤذن  قد  ال�شاعر  كان  �إن  �أدري  ولا 

�شعِر بها.. ولم ينل من حقوقها �شيئا..! 
ُ
المجموعة �أو �أ

)القد�س(  تكون  �أن   - بعد  فيما   - تقرر  ولقد   

واحتفاء   ..)2009( ل�سنة  العربية  للثقافة  عا�صمة 

للثقافة(  فل�سطين  )م�ؤ�س�سة  ق��ررت  المنا�سبة  بتلك 

– ومركزها دم�شق – �أن ت�صدر )الأعمال الكاملة( 
للدكتور عبدالرحمن بارود؛ مما توافر لها من ن�صو�ص 

�أطراف عدة..  �شعره بعد بحث مُ�ضنٍ.. �شاركت فيه 

وقدم لها ال�شاعر ما لديه من ن�صو�ص وق�صائد.. 

�أن ت�صدر الطبعة الأولى  ولعل من لطف المقادير 

من �أعمال ال�شاعر – في حياته – وقبيل �شهور قليلة 

من رحيله.. وقد ت�صدرت الطبعة بكلمة مقت�ضبة من 

ال�شاعر هي عبارة عن �إذن بن�شرها واعتذار عما قد 

ن�سختها  عليه  تْ  عُرِ�ضَ وقد  �أخطاء..  من  فيها  يبدو 
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الورقية في نحو 700 �صفحة مما تعذر معه مراجعتها 

في  �إ�صدارها  على  والحر�ص  الوقت،  – ل�ضيق  بدقة 

المنا�سبة ال�سابق ذكرها، وقد �صدرت الطبعة في �آخر 

– عام القد�س عا�صمة للثقافة   2009 �شهر من عام 

العربية.

المقدمة  تلك  في  الله-  -رحمه  ال�شاعر  قال  لقد 

)الإذن(:

بدون  �شعري  يُن�شَر  �أن   
َّ
علي الأم��ور  �أ�شق  »ومن   

مراجعة دقيقة مني للن�ص الذي �سيُن�شر، خوفا من 

الأخطاء – وكل بني �آدم خطاء –« 

و�أ�ضاف:»و�أنا غير م��سؤول عن الأخطاء التي قد 

�أن  الله  و�أ���س���أل  عنها.  غفلوا  �أو  تقع 

ينفع �إخواني – �أهل فل�سطين والعرب 

والم�سلمين بهذا ال�شعر الذي خرج من 

قلبي وع�صبي ولحمي ودمي«!

ل��ل��ق��ائ��م�ني على  وب����ذل ال�����ش��ك��ر 

تجويد  له  يتاح  �أن  وتمنى  الن�شر.. 

يرى  التي  الق�صائد  بع�ض  وتنقيح 

�أنها محتاجة لذلك.. ولكن لم يمهله 

الأجل.. ولله ما �أراد، وحمدًا له على 

ما ق�ضى.

في  والهنات  الأخطاء  بع�ض  وقعت  فقد  وبالفعل 

تلك الطبعة )المعجلة(، وع�سى �أن يتلافى �أكثرها في 

طبعة �أخرى.

)الأعمال  من  الطبعة  تلك  ن�شر  على  قام  ولقد   

عبدالرحمن  لل�شاعرالدكتور  الكاملة  ال�شعرية 

مدير   – الأ�شقر  جمعة  �أ�سامة  الدكتور  ب���ارود(.. 

م�ؤ�س�سة فل�سطين للثقافة بدم�شق.. و�ساعده في جمع 

البرع�صي  �سليم  �إ�سماعيل  الأ�ستاذان:  الق�صائد 

وبكر �إ�سماعيل الخالدي – ابن �أخت ال�شاعر.

�ضافية  بمقدمة  الأ�شقر  �أ�سامة  الدكتور  وق��دم   

في  الم��ب��ذول  الجهد  لبع�ض  فيها  عر�ض  للمجموعة 

جمعها ون�شرها – و�ألقى �أ�ضواء على مجمل المعاني 

والأفكار الواردة فيها.. وعن �أ�سلوب ال�شاعر فيها.. 

وجهدهم  جمعها..  وكيفية  المجموعة  مادة  وو�صف 

فيها.. وهو الذي قام بتحريرها والتعليق على بع�ضها 

و�شرح بع�ض المفردات.. �إلخ

�أخوان من رفاق ال�شاعر  كما �شارك في التقديم 

الدكتور  ال�شاعر  المحبين.. هما:  وخل�صائه  المقربين 

محمد ال�شيخ محمود �صيام.. والأ�ستاذ عبدالرحمن 

ي.. حيث كتب كل منهما مقدمة منا�سبة �ألقى  العَمَ�صِّ

فيها بع�ض ال�ضوء – من وجهة نظره ومعرفته – على 

ال�شاعر و�شعره.

 ل��ق��د ج����اءت )الم��ج��م��وع��ة( في 

)382 �صفحة( �شغلت منها المقدمات 

نحو خم�سين �صفحة.. وتلتها ملاحق 

في  لل�شاعر  ال�صور  بع�ض  ت�ضمنت 

لبع�ض  و�صورا  مختلفة..  منا�سبات 

ال�شاعر..  بخط  وغيرها  الق�صائد 

�آخ���ر  في  ال��ف��ه��ر���س  �إلى  �إ����ض���اف���ة 

الكتاب.

المن�شورة  الق�صائد  ق�سمت  وقد   

ما  – ح�سب  �إن�شائها  تواريخ  ح�سب  مجموعات  �إلى 

)مرحلة  البداية  – فكانت  �أدل��ة  من  للنا�شر  توافر 

ك��ان  ح�ني  مبتدئة  ق�صائد  وه���ي  الخم�سينيات( 

كل  مرحلة  تلتها  ث��م   – مراحله  �أولى  في  ال�شاعر 

والثمانينيات  وال�سبعينيات  )ال�ستينيات  �سنين  ع�شر 

النهاية  وفي  الثالثة(..  )الألفية  ثم  والت�سعينيات( 

)ق�صائد غير م�ؤرخة( حيث لم يت�سنَّ للنا�شر معرفة 

والتحقيق..  الدقة  �أعوزته  تق�سيم  وهو  تواريخها.. 

ولعل �إ�صدارا �آخر ل�شعر ال�شاعر يغير ذلك التق�سيم. 

�أو يعدل فيه.

د. �أ�سامة الأ�شقر
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الدكتور  �شعر  على  الغالبة  ال�سمة  �أن  ي�الح��ظ 

هي   – الأولى  المراحل  في  خ�صو�صا   – عبدالرحمن 

ال�شعر العمودي الملتزم.. ولكنه راوح بين هذا اللون وبين 

ال�شعر الحر الذي ورد بع�ض منه في ديوانه.. وخ�صو�صا 

فيها  زاوج  والتي  )القد�س(  عن  الرائعة  ملحمته  في 

– م�ستفعلن( وبين  بين اللون )الحر الموقع = تفعيلة 

بع�ض ال�شعر العمودي )بحر الرجز ومجزوئه(.. تلك 

الملحمة التي يبد�ؤها بقوله )�ص 290(:

»يا علقمة.. 

مة  يا ابن الدمى المم�سوخة المقزَّ

القد�س.. لم تخلق هنا

 لقيطةً.. ولا �أَمَة.. 

يزني بها الدجال.. ثم كلبُهُ مُ�سَيْلِمة

القد�س.. مذ تبو�أتْ عر�ش الجبال 

م�سلمة

مة دّيِقةٌ.. مقَدَّ ي�سةٌ.. �صِ رِبِّيةٌ.. قِدَّ

تِرب الزمان.. والزمان لم يَ�شُقَّ 

بُرعُمَه

اتِنا  مَّ
�إحدى الثلاث الغُرِّ من �أُ

مة المعَُظَّ

للقُد�س وجهُ طَيْبةٍ.. ومكّةَ المكَُرّمة

تر�سُف في �أ�صفادها.. بين القِلاع 

المحُكَمة.. .. « �إلخ 

>> عاشق )القدس( والمنافح عنها:
يع�شق   - مخل�ص  م�سلم  ك��ك��ل   – �أن���ه  ووا���ض��ح 

)القد�س( وي�ست�أ�سد في الذب عنها.. !

وي�ستعر�ض ال�شاعر في ق�صيدة )القد�س( بع�ض 

القاطعة،   بالبراهين  �إياها  مفنداً  اليهود  دع��اوى 

وي�ستعر�ض  واللاحقة،  ال�سابقة  الدامغة  والوقائع 

بع�ض تاريخهم مع فل�سطين ومخازيهم، وخ�صو�صا 

بلفظ  �سخريةً  �إليه  ي�شير  الذي  للعجل(  )عبادتهم 

زا على )طروء( اليهود)العبرانيين  )عوعو(!.. مُرَكِّ

الكنعانيين  عهد  م��ن  فل�سطين  على  ال��ع��اب��ري��ن( 

زا �إ�سلاميتها منذ عهد �إبراهيم عليه ال�سلام  ومْرب

وت�شريفه �إياها؛ وبراءته والأنبياء من رج�س اليهود 

ولا  دام��ت،  ما  �إ�سلاميةً  وجناياتهم–  و�أباطيلهم 

منذ  الإبراهيمي  الرباني  غيرالإ�سلام  فيها  ر�سخ 
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تلك العهود ال�سحيقة �إلى الآن و�إلى �آخر الزمان حتى 

يرث الله الأر�ض وما عليها؛ يورد ال�شاعر كل ذلك 

متين  �أخ��اذ،  فني  ب�أ�سلوب  موجز  تاريخي  �سرد  في 

البنيان، نا�صع البيان، مر�صع بال�شواهد التاريخية 

زاخ��ر  بحر  على  ت��دل  التي  ال��رم��زي��ة  والإ����ش���ارات 

والمعرفة  الوا�سعة  والثقافة  المتنوعة  المعلومات  من 

والربانية  الإ�سلامية  الملامح  و�ضوح  مع  الثرية.. 

– في ال�شكل والم�ضمون- حتى ي�صل لتنوير القد�س 
وفل�سطين وبلاد ال�شام بالإ�سلام المحمدي، والعهدة 

العمرية، وما تلا ذلك.. في �إ�شارات ملهمة رائعة. 

�أن  �إلى  ومج��زوئ��ه..  الرجز  �أبيات  ببع�ض  ويختم 

ينهي الملحمة – في �إ�ضاءة م�شرقة بالأمل – بوعد 

الله ال�صادق - قائلا:

جي�شُ محمدٍ هنا 

ويوم خيبـر اقتربْ

ولن ت�ضيع قد�سُنا

د العربْ  ولن يُهَوًّ

 22 نحو  الملحمة  الق�صيدة  ه��ذه  ا�ستغرقت  وق��د 

�صفحة.

من  كثير  في  النف�س  ط��ول  ال�شاعر  على  ويغلب 

ق�صائده.

الأولى  المقد�سة  الق�ضية  �شعره  على  غلبت  ولقد   

ق�ضية القد�س وفل�سطين – خ�صو�صا �أنه من �ضحاياها 

وزملائه  �أحبابه  م��ن  كثيرا  وفقد  بنارها.  واك��ت��وى 

الأعزاء ممن ق�ضوا في �سبيلها كال�شيخ �أحمد يا�سين 

والطبيب عبدالعزيز الرنتي�سي.. و�سواهما - رحمهم 

الله رحمة وا�سعة -.. وقد ورد لبع�ضهم مرثيات رائعة 

في المجموعة.

ومن �أمثلة ع�شقه للقد�س – وهي كثيرة – قوله في 

)الأعمال  في  وردت  التي  ال�شهيد(  )ر�سالة  ق�صيدته 

هذا  تكرر  وق��د  فقط..  )ر�سالة(  بعنوان  الكاملة( 

العنوان في المجموعة.. ! يقول عبدالرحمن بارود:

������������������������ه ال��������ق��������د���������س وم�������ن مُّ
م����������ن �أُ

�أب���������������������������������وه �����������س����������ي����������د ال����������������������ورى

ي����ع���������ش لم  �إن  ل�����������ه  �������س������ح������ق������ا 

غ�����������������ض��������ن��������ف��������را! يم����������������ت  ولم 

ول��ك��ن��ه م���ع ذل����ك لم ي��ن�����س ع���الم���ه الإ���س�الم��ي 

وال�ضحايا المظلومين من الم�سلمين في م�شارق الأر�ض 

ومغاربها.. 

النبوية  ال�سيرة  مواقف  لبع�ض  خ�ص�ص  وكذلك 

يقارب  ما  �شغلت  عدة  ق�صائد  وال�صحابة  ومواقعها 

ملحمة   - يكون  �أن  يمكن  مما  �صفحة..  الخم�سين 

م�ستقلة -عن ال�سيرة وال�صحابة.. 

>> أسلوب جزل يغرف من بحر:
 لقد تميز �شعر )�أبي حذيفة( بالجزالة والفحولة 

والقوة.. مع �صدق العاطفة وعمقها.. وجمال ال�صورة 

وجدتها في كثير من الأحيان.
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اللغة  نا�صية  م��ن  متمكن  فال�شاعر  غ��راب��ة  ولا 

الماج�ستير  في  ر�سالتيه  و�أن  خ�صو�صا  ال��ع��رب��ي��ة.. 

وال��دك��ت��وراة ع��ن �شعر ال��رج��ز وال���رجّ���ازي���ن، وم��ن 

الرجز  و�شعراء  وابنه؛  العجاج(  بن  �أع�الم��ه)ر�ؤب��ة 

�إن  �إيقاعاً حتى  �ألفاظًا و�أفخمهم  من �أجزل ال�شعراء 

الم�شرف على ر�سالته العلامة الدكتور �شوقي �ضيف.. 

ب�أنه يعلم من  �سلم له فيما ورد في ر�سائله.. و�أقر له 

معاني �ألفاظ الرجز ما لم يت�سع وقت الدكتور �شوقي 

بارود(!  يا  له: )على ذمتك )م��سؤوليتك(  له.. وقال 

يعني �أنه ي�سلم له ما �أورد �أو �شرح.

يغلب  م��ا  كثيرا  ال�شاعر  �أن  وم��ع 

والظلم  ب��الم��رارة  ال�شعور  �شعره  على 

– وخ�صو�صا حين يتحدث عن ق�ضية 
ق�ضايا  وبع�ض  وال�الج��ئ�ني  فل�سطين 

يختم  ما  غالبا   – ولكنه  الم�سلمين.. 

منتظر  م�ستقبل  في  �أم��ل  ب�إ�شراقات 

موعود.

ال��ف��وارق  بع�ض  ن�الح��ظ  ولكننا   

بين  والأخ��ي��ل��ة  ال�����ص��ور  في  الوا�ضحة 

المحنة  ق��ب��ل  ���ش��ع��ره..  م���ن  ع��ه��دي��ن 

وبعدها.. حيث تتميز ق�صائده الأولى بتحليق الخيالات 

ورقة العبارات.. ورنين الأ�سلوب وبهاء ال�صور.. بينما 

الق�صائد  من  ابتداء   – التالية  الق�صائد  في  نلمح 

– �أنها تتميز برجوح  التي كان يبعثها لنا من �سجنه 

العقدية،  المتانة  من  والم��زي��د  والواقعية،  العقلانية 

و)الجلجلة(  ال��زاخ��رة..  ال�صور  من�سوب  وارت��ف��اع 

الأع��داء  ر�ؤو���س  على  )حُمما(  ي�صبها  التي  الهادرة 

والمتواطئين والمتهاونين والمتخالين.

ال�شعر  ذلك  في  يتمعنون  والنقاد  الدار�سين  ولعل 

م�شفوعة  النتائج  تلك  بمثل  لنا  ويخرجون  الجميل.. 

بالأدلة والبراهين والمقارنات.

معاني  ال�شاعر  روائ��ع  لنتتبع  الوقت  لنا  يت�سع  لا   

– �أو  رجعة  لنا  ولعل  ذلك..  وغير  و�صورا..  و�ألفاظا 

لغيرنا - لتحليل وعر�ض بع�ض تلك الأمور.

الغزير  و�إنتاجه  ال�شاعر  يكون  �أن  نتوقع  ولكننا 

والعميق مادة ومائدةً د�سمةً للدرا�سات والدار�سين في 

م�ستقبل الأيام.

>> كنوز للشاعر لا بد من إنقاذها!:
 – ع�سيرة  ظ��روف  – في  ال�شاعر  م��ن  ���ص��ودر  لقد 

وبُذِلت  )الأوّل(،  �شعره  فيها جل  كبار..  ثلاث كرا�سات 

تفلح..  ولم  لا�سترجاعها..  مح��اولات 

ولعل الظرف الآن مُواتٍ لا�سترجاعها.. 

بمرحلة  تم��ر  م�صر  و�أن  خ�صو�صا 

و�إ�صلاح  العدل..  وبحث عن  انفراج.. 

جادا  جهدا  فلعل  الما�ضي..  لأخ��ط��اء 

الفنية  )الكنوز  تلك  لا�سترجاع  يُبذل 

والأدب�����ي�����ة( خ���دم���ة ل��ل�����ش��ع��ر وال��ل��غ��ة 

يتمكن من  ولعل هناك من  والتاريخ.. 

�أبواب متاحة  رْق 
َ
بذل جهد قوي.. وطـ

التي  الثمينة  الكنوز  للإفراج عن هذه 

تنفع اللغة وال�شعر ودار�سيهما.. ولا ت�ضر �أحدا قط.

–)رابطة  ال��ع��زي��زة  لرابطتنا  ي��ك��ون  �أن  ون���أم��ل   

في  �إخوتنا  وخ�صو�صا   – العالمية(  الإ���س�الم��ي  الأدب 

الأم��ر،  ه��ذا  في  فاعل  �إيجابي  دور   - المحرو�سة  م�صر 

�إذا  جلى  خدمة  الإ�سلامي  ل��لأدب  تقدم  الرابطة  ولعل 

بعملية  وتقوم  ال�شعر،  ذلك  على  تح�صل  �أن  ا�ستطاعت 

مراجعته ون�شره ب�شكل يليق بال�شاعر وم�ستواه الراقي!

وا�ستكمال  الروائع،  هذه  بر�ؤية  �أعيننا  تقر  فهل   

ن�شر..  ما  ومقارنة  ومراجعة  منها  ين�شر  لم  ما  ن�شر 

والإ�سلام  وال�شعراء،  وال�شعر  والأدباء،  خدمة للأدب 

والم�سلمين؟!<

�شوقي �ضيف



 العدد 5676

من التراث

�ألا خلني �أم�ضي ل�ش�أني

:
قال علي بن محمد الهمذاني في كتابه المنثور البهائي)�(

�إذا ا�ستوفى الفتى �شبابه، وا�ستكمل �آدابه، وق�ضى �أبوه منه ما لزمه من تثقيف متنه، وترهيف 

حده، فقد وجب عليه �أن يكدح بنف�سه، ويقدح بزنده، وينه�ض بجناحه، ويقرع بح�سامه، ويعود 

على �أبيه و�سائر �أقربائه بما يفيئه عليهم من المغانم، ويحمله عنهم من المغارم.

�إليه �أن  �أبيه �أن يرخي عنانه، وير�سل زمامه، ولا يمنعه التحنُن عليه والحنيُن   ووجب على 

، فلربما جلبت ال�شفقة م�ضرة، 
)1(

يف�سح له في التطواف والت�سيار، واعت�ساف لاأطراف ولاأطرار

و�أعقبت الم�ساءة م�سرة.

 يخاطب �أباه:
)2(

قال �أعرابي من بني نمير

�أك���ن‏ ولا  ل�����ش���أني  �أم�����ض��ي  خلني  ���ش��دي��دُ�ألا  ذاك  �إن  ك�ل�ا  لاأه�����ل  ع��ل��ى 

معا�شرا �أغنى  البلدان  في  ال�سير  ق���ع���ودُ�أرى  ع��ل��ي��ه  �أج�������دى  م����ن  �أر  ولم 

بقية ال�����س��ن��ون  م��ن��ك  ت���رك���ت  لم���ب���غ���ى ك���م���ا ك���ن���ا و�أن���������ت ج��ل��ي��دُف��م��ا 

�أزل ولم  ال���غ���ذاء  ف���أح�����س��ن��ت  د م���ن���ك ال���ب��ر وه������و وك���ي���دُغ���ذوت  �أع����������وَّ

�أك�����ن‏ ولم  الم����ن����ون  ري�����ب    ت��ه��ي��ب��ن��ي 
)3(

لأه�����رب ع��م��ا ل��ي�����س م��ن��ه مح���ي���دُ

مجل�سي‏ ل��ق��رب  م���ال  ذا  ك��ن��ت  ر���ش��ي��د‏ُ  ول���و  �أن�����ت  �أخ����ط�����أت  �إذا  وق���ي���ل 

عله‏ لاأر�����ض  ب��اح��ة  في  �أج���ل  ح�����س��ودُ  فدعني  ي���غ���اظ  �أو  ����ص���دي���ق  ���ر  ي�������سَّ

م�����ض��رة ال�����ش��ف��ي��ق  ك�����ان  ربم�����ا  ودود‏ُ�ألا  وه����و  لاإ����ش���ف���اق  م���ن  ع��ل��ي��ك 

)�( من كتاب المنثور البهائي، . �ص 023-123، لعلي بن خلف بن الهمذاني، تحقيق الدكتور عبد الرحمن بن عثمان 
الهليل، ط2، 3241هـ/2002م.

)1( لاأطرار: النواحي.

)2(  في الحما�سة الب�صرية: هو الحري�ش ال�سعيد.

)3( هذا البيت زيادة على ما في الكتاب موجود في م�صادر �أخرى.
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�أج�����������اري  لا  ل����ك����ن����ن����ي  �أم���������������اري  ف������ن الح������������وارِِلا  ي����ج����ي����د  ج�����اه��ل��ا لا 

الج������������دارِ ل��ي�����س م���ن ���ش��ي��م��ة ال��ف��ت��ى �أن ي���داري  رك����������ن  ت�����ه�����ز  �أم��������������ور  في 

ي����ك����ره ال����زي����ف و الخ��������داع ي���ج���اري�أك�������ره ال����زي����ف و الخ�������داع و م����ن لا 

و و���ض��ع��ت��م ب����در ال���دج���ى في ي�����س��اري لو و�ضعتم �شم�س ال�ضحى في يميني 

وق����������اري �أب���������������دا ل��������ن �أب��������ي��������ع م����������اء الم����ح����ي����ا  م��������ن  ب�������������ذرة  ي����������وم  ذات 

����ص���ري���ح �أني  �أ������س�����ف�����ت  م������ا  ال���ن���ه���ارِ�أب������������دا  في  ب�����دت  �إذا  ���ش��م�����س  م���ث���ل 

غ���م���و����ض  دع��������اة  �أرى  �أن  ال��دث��ارِ �أ�����س����ف����ي  تح��ت  الع�ضو�ض  كالبعو�ض 

م��ا  �إذا  ح���ت���ى  ال�����ظ��ل��ام  ظ����ه����ر ال������ن������ور ب��������������ادروا ب�����ال�����ف�����رارِ ي���ع�������ش���ق���ون 

وان������ك�������������س������ارِك��الخ��ف��اف��ي�����ش  تح���ت ���س��ق��ف ع��ري�����ش  ذل�����������ة  في  ت����������ت����������وارى 

ي���ت���ب���اه���وا  �أن  ل���ل���أدع������ي������اء  الاب�����ت�����ك�����ارِ ل���ي�������س  و  ال����ت����ج����دي����د  ب�������ادع�������اء 

الاح����ت���������ض����ارِ ك���������ل���������م���������اتٌ ت������ظ������ن������ه������ا ه������ذي������ان������ا  �����س����اع����ة  في  لم����ري���������ض 

ب�������ارٍ  ل�����ل�����ق�����و������س  ي������ك������ون  لا  ������ش�����اري ربم����������ا  ل�������ل�������درِّ  ي������ك������ون  لا  ربم����������ا 

ع�������س���ان���ا  و  عَ�����لَّ�����ن�����ا  ال�������ي�������وم  ال����ث����م����ارِن�����������زرع  ب���ج���ن���ي  ن���ح���ت���ف���ي  في غ������د 

�أنج�����م�����ا ي����ه����ت����دي ب����ه����ا ك�����ل �����س����اريو ع�������س���ان���ا ن������رى ج���م���ي���ع ال��������ذراري

����ض���ارب���ا ب���ال���ه���زي���ل ع���ر����ض الج������دارِ �أح����ت����ف����ي ب����الأ�����ص����ي����ل ن�������ص���ا وروح������ا 

ف�������س���ك���وت���ي ي����زي����د م�����ن ح�����ر ن�����اريع��ب��ري ع����ن م�������ش���اع���ري ي����ا ح����روفي 

و�����ش����ج����وني تح���ي���ط ب�����ي ك���ال�������س���وارِ ك��ي��ف �أغ��ف��و ع��ل��ى ال��ق��ذى ي��ا جفوني  

�أت����خ����ل����ى  �أن  الم���������س����ت����ح����ي����ل  ع����ن ����ص���م���ودي �أم�������ام زح�����ف ال���ت���ت���ارِوم���������ن 

وضوح
محمد ح�سن العمري  - ال�سعودية
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مراحــل الق�صة الق�صيرة جـدا 

في الأدب العربي

لا يمكن فهم القصة القصيرة جدا باعتبارها فنا مستحدثا في 
التاريخي  ببعدها  بربطها  إلا  المعاصرة  العربية  الثقافية  الساحة 
مكوناتها  استيعاب  الأشكال  من  بشكل  أيضا  يمكن  ولا  والتكويني، 
الفن  ه��ذا  تتبعنا  إذا  إلا  والمقصدية  وال��دلال��ي��ة  والجمالية  الفنية 
الج���دي���د ت��أري��خ��ا وتح��ق��ي��ب��ا وت��ص��ن��ي��ف��ا، وذل����ك ب��ال��ن��ب��ش ع���ن ج���ذوره 
في  الآخ��ري��ن  إنتاجات  على  والانفتاح  القديمة،  العربية  السردية 
ال��ث��ق��اف��ة ال��غ��رب��ي��ة، وتتبعه ف��ي م��س��اره ال��ث��ق��اف��ي ال��ع��رب��ي م��ن ب��داي��ة 
القرن العشرين إلى يومنا هذا. ويعني هذا أن للقصة القصيرة جدا 
مجموعة من المراحل والفترات التاريخية المهمة التي مرت بها مدا 

وجزرا، فما هذه المراحل التاريخية؟ وما سماتها ومكوناتها؟ 

د.جميل حمداوي- المغرب
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حينما ن�ؤرخ للق�صة الق�صيرة جدا في �أدبنا العربي، فثمة 

وا�ستعرا�ضها،  تحديدها  ينبغي  التي  المراحل  من  مجموعة 

ويمكن الحديث تاريخيا عن المراحل المتعاقبة الآتية:

 >> أولا، المرحلـــة التراثيــة:
الأ�شكال  من  مجموعة  القديم  العربي  تراثنا  في  نجد 

الق�صة  من  الأ�شكال  من  ب�شكل  تقترب  النثرية،  ال�سردية 

والنادرة،  والفكاهة،  والخبر،  كالحديث،  جدا،  الق�صيرة 

والحكاية،  وال��ك�لام،  والأحجية،  والطرفة،  والم�ستملحة، 

والق�صة، والمقامة، واللغز.. ويعني هذا �أن للق�صة الق�صيرة 

البخلاء  �أخ��ب��ار  في  تتمثل  ق��ديم��ة،  ع��رب��ي��ة  ج����ذورا  ج���دا 

والل�صو�ص والمغفلين والحمقى، و�أحاديث ال�سمار...ومن ثم، 

يمكن اعتبار الفن الجديد امتدادا تراثيا للنادرة، والخبر، 

والأرجوزة،  وال�شعر،  واللغز،  والحكاية،  والق�صة،  والنكتة، 

والخطبة، والخرافة، وق�صة الحيوان، والمثل، وال�شذرة.. 

 
)1(

هذا، ويعج كتاب: »الم�ستطرف في كل فن م�ستظرف«

من  بمجموعة  الأب�شيهي  �أحمد  بن  محمد  الدين  ل�شهاب 

الق�صيرة جدا، وهي تتخذ طابعا تراثيا ورمزيا  الق�ص�ص 

واجتماعيا.

>> ثانيا، مرحلــة الكتابة اللاواعية:
تت�سم هذه المرحلة بكتابة الق�صة الق�صيرة جدا بعفوية 

وتطبيقا،  نظرية  بها  دراي��ة  �أو  وعي  �أو  علم  دون  وتلقائية، 

وتبتدئ هذه المرحلة من بداية القرن الع�شرين، وتمتد حتى 

�سنوات الت�سعين في بع�ض الدول العربية كالمغرب - مثلا- 

�أو حتى �سنوات الألفية الثالثة في دول عربية �أخرى كليبيا، 

والجزائر، وموريتانيا، وتون�س، وذلك �إذا تحدثنا – طبعا- 

ومن  ج��دا.  الق�صيرة  الق�ص�صية  المجموعات  �إ�صدار  عن 

ق�ص�صية  �سردية  نم��اذج  المرحلة  هذه  في  وجدنا  فقد  ثم، 

�أن يكون  وتلقائية، دون  ق�صيرة جدا كتبت بطريقة عفوية 

– فعلا- يكتب  ب�أنه  لدى �صاحبها وعي بق�ضية التجني�س، 

ق�صة ق�صيرة جدا تجني�سا وتنميطا وتنويعا، كما نلفي ذلك 

عند جبران خليل جبران في كتابيه: »التائه«، و»المجنون« في 

وما نجده من ن�صو�ص  الع�شرين،  القرن  الثاني من  العقد 

كتابه:»�أحلام  في  كما  محفوظ  نجيب  عند  ج��دا  ق�صيرة 

تامر،  وزكريا  �إدري�س،  يو�سف  كتبه  وما   ،
)2(

النقاهة« فترة 

)1944م(،  »العذارى«  مجموعته:  في  عواد  يو�سف  وتوفيق 

والطيب  رفاعية،  ويا�سين  �أيو���ب،   وذنو��ن  ر���س��ام،  ويوئيل 

ال�شاروني،  ويو�سف  مكاوي،  و�سعد  تيمور،  �صالح، ومحمود 

وخالد حبيب الراوي، وعبد الرحمن الربيعي، ومحمد عبد 

المجيد، ومحمد �إبراهيم بوعلو �صاحب مجموعة: »خم�وسن 

�أحمد  كتبه  وما  دقيقة«)1983م(،  خم�سين  في  �أق�صو�صة 

زيادي، و�آخرون..

>> ثالثا، مرحلة الوعي بتجنيس القصة القصيرة جدا:
 تمتد هذه المرحلة من �سنوات ال�سبعين �إلى يومنا هذا، 

�شعر  غرار  على  بالعراق  جدا  الق�صيرة  الق�صة  ولدت  فقد 

التفعيلة مع بدر �شاكر ال�سياب ونازك الملائكة، حيث �أوردت 

ح�صان«  »حدوة  الق�ص�صية:  مجموعتها  في  النا�صري  بثينة 

جدا«،  ق�صيرة  »ق�صة  �سمتها  ق�صة  1974م  عام  ال�صادرة 

ون�شر القا�ص خالد حبيب الراوي خم�س ق�ص�ص ق�صيرة جدا 

�ضمن مجموعته:»القطار الليلي«، وقد �صدرت �سنة 1975م، 

مجموعته:  ال�سعيد  علي  محمود  الفل�سطيني  القا�ص  ون�شر 

الذين  الأوائ��ل  الكتاب  من  ويعد  1979م،  �سنة  »الر�صا�صة« 

يغلف  �أنه  بيد  جدا،  الق�صيرة  الق�صة  م�صطلح  ا�ستخدموا 

ق�ص�صه الق�صيرة جدا بالخا�صية ال�شعرية؛ لأنه كان �شاعرا 

الأولى  مجموعته  �إخلا�صي  وليد  ال�وسري  ون�شر  موهوبا.. 

القا�سية«،  العيون  في  »الده�شة  عنوان:  تحت  1972م  �سنة 

فوق  »الرق�ص   : البكر  مجموعته  حداد  نبيل  ال�وسري  ون�شر 

الأ�سطحة« �سنة 1976م.. ويعني هذا ب�شكل من الأ�شكال �أن 

فترة ال�سبعينيات من القرن الما�ضي هي نقطة انطلاق الق�صة 

الق�صيرة جدا في العالم العربي بوعي تجني�سي مق�صود. 
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التجني�س  مرحلة  كذلك  المرحلة  ه��ذه  اعتبار  ويمكن 

والت�أ�سي�س لفن �أدبي جديد هو فن الق�صة الق�صيرة جدا. 

�سنوات  في  ق�صيرة  �أقا�صي�ص  ثمة  �إن  القول:  ويمكن 

تتوافر  ولا  جدا،  ق�صيرة  ق�ص�صا  لي�ست  �أنها  بيد  ال�ستين، 

فيها مكونات هذا الفن الأدبي الجديد، بالإ�ضافة �إلى عدم 

وجود نية التجني�س.

الق�صيرة جدا لم  الق�صة  ف�إن  الرغم من ذلك،  وعلى 

تتبلور فنيا وجماليا وجن�سا �أدبيا �إلا مع بداية الت�سعينيات من 

القرن الما�ضي، وخا�صة في العراق ودول ال�شام، وبال�ضبط 

في �وسرية. بيد �أنها لم تنتع�ش كما وكيفا �إلا في المغرب، الذي 

ق�صيرة  ق�ص�صية  مجموعة  �ستين  من  �أكثر  بمفرده  �أ�صدر 

جدا. وبالتالي، كانت الدولة الأكثر بروزا من غيرها في هذا 

الجن�س الأدبي الم�ستحدث �إبداعا ونقدا توثيقا.

>> رابعا، مرحلة التجريـب والمثاقفة:
الق�صة  كتاب  ا�ستفادة  على  المرحلة  ه��ذه  تحيل   

يت�ضح  كما  الغربي،  ال�سرد  تقنيات  من  جدا  الق�صيرة 

وال��رواي��ة  الج��دي��دة،  الفرن�سية  ال��رواي��ة  في  جليا  ذل��ك 

النف�سية المنولوجية )رواية تيار الوعي(، ورواية ما بعد 

اللاتينية،  ب�أمريكا  جدا  الق�صيرة  والق�صة  الحداثة، 

خو�صي  وخو���ان  كو��رن��اث��ار،  خوليو  م��ن:  ك��ل  كتبها  كما 

�أريلاو، وخوليو طوري، و�أدولفو بيوي كا�سار�س، و�إدوردو 

غاليانو، وروبرتو بلاونيو، وفيكتوريا �أوكتامبو، وبورخي�س، 

فقد  ثم،  ومن  مونتيرو�وس...  و�أوغي�ستو  بو�ش،  وخو��ان 

العربي   بالعالم  ج��دا  الق�صيرة  الق�صة  كتاب  ا�ستعان 

بتقنية الت�شظي، وت�شغيل الا�سترجاع، والإكثار من نقط 

�إلى  والميل  الأو�صاف،  وانتقاء  الزمن،  وت�سريع  الحذف، 

الانتظار،  �أفق  وتخييب  والاقت�صاد،  والتكثيف  الاختزال 

وخلخلة ال�سرد، وتنويع الر�ؤى ال�سردية، وت�شذير ال�سرد، 

والغرائبي(،  )العجائبي  الفانطا�ستيك  من  والا�ستفادة 

وال�شاعرية، والأ�سطورة، والرمز، والتنا�ص... 

>> خامسا، مرحلــة التأصيل:
ق�ص�صهم  ت���أ���ص��ي��ل  في  ال��ع��رب  ال��ك��ت��اب  بع�ض  ب���د�أ   

الق�صيرة جدا كتابة وبناء وقالبا وت�شكيلا ور�ؤية، كما فعل 

توفيق، وبن�سالم حمي�ش، ور�وضى  و�أحمد  الغيطاني،  جمال 

جليا  الت�أ�صيل  هذا  ونلاحظ  الرواية.  مجال  في  عا�وشر... 

�إن بطريقة جزئية و�إن بطريقة  عند بع�ض الكتاب المغاربة 

كلية، مثل: م�صطفى لغتيري، وجمال بوطيب، ومحمد تنفو، 

وجمال الدين الخ�ضيري الذي كتب �أخيرا مجموعة تراثية 

متميزة عربيا، وهي ب�أكملها ت�أ�صيل في ت�أ�صيل، وهي تحت 

عنوان: »حدثني الأخر�س بن �صمام«.

>> والخلاصة:
في  يتمثل  طويلا  تاريخا  ج��دا  الق�صيرة  للق�صة  �أن 

مجموعة من المراحل والحقب، ويمكن ح�صرها في المرحلة 

التراثية التي ارتبطت بالأجنا�س والأنواع والأنماط ال�سردية 

بداية  منذ  اللاواعية  الكتابة  ومرحلة  القديمة،  العربية 

القرن الع�شرين، وذلك مع مجموعة من الأقلام الق�ص�صية 

الجديد  ال�سردي  الفن  ه��ذا  كتبت  التي  ج��دا،  الق�صيرة 

بعفوية وتلقائية مبا�شرة. وفي هذا ال�صدد، يمكن الحديث 

– �أولا- عن بداية جبرانية بامتياز، ويمكن الحديث - ثانيا 
انطلقت  التي  ال�سبعين  �سنوات  في  التجني�س  مرحلة  عن   -

تت�سم  –ثالثا- مرحلة تجريبية   وهناك  وال�شام،   بالعراق 

بالانفتاح على تقنيات ال�سرد الغربي، وثمة- رابعا- مرحلة 

وقالبا و�صياغة  بناء  العربي  التراث  ت�ستلهم  التي  الت�أ�صيل 

ور�ؤية <

الهوام�ش: 

النور  من�وشرات  م�ستظرف،  ف��ن  ك��ل  في  الم�ستطرف  الأب�شيهي:   )1(

للمطبوعات، بيروت، لبنان، الطبعة الطبعة الثانية 2004م.

)2( نجيب محفوظ: �أحلام فترة النقاهة، دار ال�شروق، القاهرة، م�صر، 

الطبعة الأولى �سنة 2005م.
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رؤيا
هدى �أحمد ال�صايدي - اليمن

اق�ص�ص لنا ر �ؤياك قُلْ

و�سمعت �صيحات الطبولْ

ر�أيت في �أذني المغولْ

عادوا بوزرهم القديم . .

كانت حوافر �شرهم تمتد في جوفي . .

تجولْ

مخالب حمراء حولي جائعاتْ

تمت�صَّ �أمواهَ الحياةْ

تي ور�أيت �أني نائم، على يميني �أمَّ

كانت ك�أموج الحجيجْ

لكنها !

كانت غثاء كال�ضجيجْ

و�سمعت �أ�صواتا تقولْ:

لم ينتهِ ليلُ ال�شكولْ

فالخوف �آتْ.. والجوع �آتْ

�سبع عجاف �آتياتْ

تقتات �أناتِ الرفاةْ

والراية ال�سوداء في كلِّ الفجاجْ

تغ�شى �شمو�س الأمنياتْ

وبريقَ �أ�شواق الحياةْ

و�سمعتُ وقعاً للرعاةْ

��شؤماً ك�صيحاتِ المغولْ

هجموا على ب�سط ال�صلاةْ

قد �أ�شعلوا فيها الذبولْ

�   �    �
ور�أيت �أني قد �أفقتُ ل�صوتِ نخا�س

ال�ضميْر

قد جاء �سعيا ي�شتري

كل البقايا والطلولْ

ويبيع ر�أ�سي للمغولْ

ووداعة القلب البريْ

فيمثلون على يديَّ مهازلًا

و�سيبترون بها على ال�ساعي الطريقْ

ولذا �أفقتْ

�أفلا �أفيق!؟

�أفلا �أفيق!؟ 
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الانحراف العقدي في الأدب
ق�صيدة »النا�س في بلادي« 

ل�صلاح عبدال�صبور �أنموذجا

إن الم���ذاه���ب ال��غ��رب��ي��ة ال��ت��ي ن��ش��أت ف���ي أوروب������ا - ك�لاس��ي��ك��ي��ة وروم��ان��س��ي��ة ورم��زي��ة 
ووجودية وواقعية وغيرها -  ظهرت نتيجة للأوضاع الدينية والاجتماعية والفكرية 
الغربي  الإنسان  عقيدة  عن  تعبر  فهي  أورب��ا،  شهدتها  التي  والاقتصادية  والسياسية 
روح��ي،  وخ���واء  ضياع  م��ن  يعانيه  وم��ا  والفكرية،  والاجتماعية  النفسية  وص��راع��ات��ه 
ال��ذي��ن ج���اؤوا  ن��ال��ه��ا م��ن تح��ري��ف، وط��غ��ي��ان رج���ال الكنيسة  م��ا  د دي��ان��ت��ه��م بسبب  لتعقُّ
ونظرت  الله،  وجود  أنكرت  التي  المادية  المذاهب  جميع  منها  انبثقت  التي  باللادينية 

إلى الإنسان والحياة نظرة مادية بحتة، وغالت في تعظيم الإنسان والعلم.

�أ�سماء �أحمد عناقرة - ماليزيا

لهذه  الأع��م��ى  التقليد  �أن  ل��ه  ي���ؤ���س��ف  »ومم���ا 

�أدب��ائ��ن��ا  م��ن  ك��ث�ير  عليه  د�أب  م��ا  ه��و  الم���ذاه���ب، 

المع�سكر  بين  �أدبا�ؤنا  انق�سم  فقد  المعا�صرين،...، 

ال�شرقي والغربي، ف�أما الذين تحيزوا للعالم الغربي، 

فهم �أمثال: عبد الوهاب البياتي، ومحمد الفيتوري، 

وعبد الرحمن الخمي�سي،...�إلخ، وهم الذين راحوا 

يج�سدون �أفكار الاتجاه الغربي، ويدعون من خلال 

.
)1(

م�ؤلفاتهم، و�أعمالهم الأدبية �إلى الالتحاق به«

وتربعت  دخلت  قد  بعينها،  الن�صرانية  �إن  »بل 

من  �أدب��ائ��ن��ا  م��ن  ووج���دت  الم�سلم،  المجتمع  و�سط 

وبدر  ال�صبور،  عبد  �صلاح  �أمثال:  من  لها،  يدعو 

. وهم من ال�شعراء الذين تميزوا 
)2(

�شاكر ال�سياب« 

بقدرات فنية عالية.
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�أبناء  بع�ض  من  المتبناة  الأدبية  الاتجاهات  »�إن 

�أحياناً  جداً،  كثيرة  الخارج  من  الم�ستوردة  الم�سلمين 

اتجهت  رومن�سية،  ت��ك��ون  و�أح��ي��ان��اً  �إب��اح��ي��ة،  ت��ك��ون 

الق�ضية في البداية �إلى ترجمة �أعمال الأدباء �إن �صح 

الغربيين  الكُتّاب  م�شاهير  �أعمال  فترجمت  التعبير، 

من �شك�سبير �إلى تول�ستوي للغة العربية، ون�شرت بين 

العالمي،...،ثم  الأدب  في  روائ��ع  �أنها  على  الم�سلمين 

الأ���س��ط��وري��ة،...،  والكتابة  اللامعقول  حركة  �أت��ت 

م�ستخدمين �أ�سلوب العبث وال�ضياع وفل�سفته الم�ستقاة 

�إلى  المنت�سبين  بع�ض  فقلدهم  الرومان،  �أ�ساطير  من 

و�إح�سان  الحكيم  وتوفيق  ح�سين  طه  مثل  الإ���س�الم 

القدو�س ونزار قباني ونجيب محفوظ. وطالب  عبد 

القيم  بع�ضهم مثل �سلامة مو�سى بف�صل الأدب عن 

في  الوجودية  والنظرية  الوجودية،  وب��رزت  الدينية، 

في  المارك�سية  والاتج��اه��ات  من�وصر،  �أني�س  كتابات 

فكرة  وهي  اللامعقول؛  ونهج  محفوظ،  نجيب  �أدب 

الحداثة التي ثارت حولها �ضجة كما هو في �شعر بدر 

�أو  الحداثة  هذه  وغيرهما،  و�أدوني�س  ال�سياب  �شاكر 

ولا  خطام  لها  لي�س  التي  الفو�وضية  الكتابات  ه��ذه 

.
)3(

زمام« 

فديننا ومعتقداتنا وتاريخنا الإ�سلامي، وظروفنا 

الاختلاف  كل  تختلف  النف�سية  و�أحوالنا  الاجتماعية 

�أي����دي ال��ت��ح��ري��ف لم ت��ن��ل��ه، ق��ال  ع��ن ال���غ���رب، لأن 

لَـحَافِظُونَ  لَهُ  وَإنَّا  كْرَ  الذِّ لْنَا  نَزَّ نَحْنُ  }إنَّا  تعالى: 

الحلال  ووا�ضح،  �سهل  دين  وهو  #!9!#()الحجر(«. 
الخالق  بين  و�ساطة  ولا   ، بّني فيه  والح��رام   ، بيِّن فيه 

الدين  على  وننقم  ع��ن��ه،  ننحرف  فلماذا  وع��ب��ده، 

مثلهم؟!.

ومما لا �شك فيه؛ �أن الأديب الم�سلم يلتزم بدينه 

الإ�سلامي، فهو م�س�ؤول �أمام الله جل وعلا، في �أفعاله 

ا  �إذا انحرف عمَّ و�أقواله، و�سيحا�سب ح�سابا ع�سيرا 

جاءت به عقيدته الإ�سلامية؛ قال تعالى: }قَدْ أَفْلَحَ 

هُمْ فِي صَلاتِهِمْ خَاشِعُونَ  الَّذِينَ  الْـمُؤْمِنُونَ #!1!#( 
 )#!3!# مُعْرِضُونَ  اللَّغْوِ  عَنِ  هُمْ  وَالَّ��ذِي��نَ   )#!2!#

)الم�ؤمنون(. 

�إلى  ت�سعى  الإ�سلامية،   العقيدة  ف�إن  هذا  وعلى 

تهتم  �إذ  الم�سلم؛  للإن�سان  الإ�سلام تحقيقه  يريد  ما 

�أنه  �إلا  وي�شجعه،  بالعلم  ي�ؤمن  الذي  الم�سلم  بالفرد 

العليا  �إن�سان عابد �صالح، مهمته  - قبل كل �شيء - 

عبادة الله، فقد حُمّل م�س�ؤولية عظيمة »هي م�س�ؤولية 

الا�ستخلاف وعمارة الأر�ض و�إ�صلاحها، وحين يخون 

الف�ساد، يحق عليه  �إلى  الإن�سان هذه الأمانة، ويميل 

َا خَلَقْنَاكُمْ عَبَثًا  . قال تعالى: }أَفَحَسِبْتُمْ أَنَّم
)4(

القول«

الْـمَلِكُ  اللَّهُ  فَتَعَالَى  تُرْجَعُونَ #115#(  إلَيْنَا لا  وَأَنَّكُمْ 
الْـحَقُّ لا إلَهَ إلاَّ هُوَ رَبُّ الْعَرْشِ الْكَرِيِم #116#( وَمَن 
حِسَابُهُ  َا  فَإنَّم بِهِ  لَهُ  بُرْهَانَ  لا  آخَرَ  إلَهًا  اللَّهِ  مَعَ  يَدْعُ 
بِّ اغْفِرْ  هِ إنَّهُ لا يُفْلِحُ الْكَافِرُونَ #117#( وَقُل رَّ عِندَ رَبِّ
احِمِيَن #118#({)الم�ؤمنون(.  وَارْحَمْ وَأَنتَ خَيْرُ الرَّ �صلاح عبدال�صبور
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>> الان��ح��راف ف��ي قصيدة »ال��ن��اس ف��ي ب�لادي«  
لـصلاح عبد الصبور

من  الأول  المقطع  في  ال�صبور  عبد  �صلاح  يقول 

ق�صيدته:

النا�س فى بلادي جارحون كال�صقور

غنا�ؤهم كرجفة ال�شتاء، في ذ�ؤابة ال�شجر

و�ضحكهم يئز كاللهيب في الحطب

خُطاهُمو تريد �أن ت�سوخ في التراب

ويقتلون؛ ي�سرقون؛ ي�شربون؛ يج��شؤون

لكنهم ب�شر

وطيبون حين يملكون قب�ضتي نقود

وم�ؤمنون بالقدر

على  للدلالة  الت�شبيه،  عن�صر  ال�شاعر  ا�ستخدم 

ب�الده«،  في  »النا�س  يعي�شه  ال��ذي  الم���أ���س��اوي  الو�ضع 

ب�شرا�ستها  الج��ارح��ة،  ال�صقور  ذك��ر  لنا  �أورد  فقد 

الجياع.  النا�س  ه�ؤلاء  وبين  بينها  للربط  ووح�شيتها، 

ورم��وز  �إ���ش��ارات  على  ال�سابقة  الأب��ي��ات  احتوت  فقد 

وا�ضحة تعبر عن النقد وال�سخرية والا�ستهزاء. لتكون 

طريقا �إلى تروي�ض القارئ على تقبّل الآتي من الأفكار 

نف�سيا  المتلقي  يهيئ  �أن  يريد  وك�أنه  دينيا،  المنحرفة 

لت�صديق معتقداته الدينية، من خلال �إ�شراك القارئ 

معظم  يعي�شها  التي  البائ�سة  الاجتماعية  الحالة  في 

النا�س.

وترتجف؛  ترتع�ش  �أ���ص��وات  عن  عبارة  غنا�ؤهم 

وهذا  �شتاء،  الريح  مهب  في  ال�شجر  �أوراق  كاهتزاز 

�شدة  فيبين  �ضحكهم  �أما  حيلتهم.  �ضعف  على  دليل 

مرتفع  ف�ضحكهم  ينتهي،  لا  ال��ذي  وعذابهم  �ألم��ه��م 

كارتفاع اللهيب عند احتراق الحطب، وخطاهم تريد 

�أن تغو�ص في التراب وذلك من �شدة التعب والهوان.

»يقتلون،  الم�ضارعة  للأفعال  ا�ستخدامه  ويعبر   

ا�ستمرارية  عن  فيج�ش�ؤون«  وي�شربون،  وي�سرقون، 

الحال، ويبحث �صلاح عبدال�صبور عن م�سوغ للأفعال 

المرفو�ضة �شرعا له�ؤلاء النا�س، بقوله »لكنهم ب�شر« �أي 

�إنهم غير مع�وصمين عن الخط�أ، و�أنهم مجبرون على 

فعل كل هذه الت�صرفات القبيحة ؛ لأن الجوع هو من 

عندما  لربه  �إبراهيم  دعاء  ون�سي  ذلك.  �إلى  قادهم 

أَهْلَهُ مِنَ الثَّمَرَاتِ  بَلَدًا آمِنًا وَارْزُقْ  قال:«{ ... رَبِّ اجْعَلْ هَذَا 

مَنْ آمَنَ مِنْهُم بِاللَّهِ وَالْيَوْمِ الآخِرِ ...#126#( )البقرة(. فنرى 
والأم���ن،  ب��ال��رزق  بلده  لأه��ل  يدعو  �إب��راه��ي��م  �سيدنا 

وه��ذا ي��دلّ على ق��وة �إيم��ان��ه ب��رب واح��د ق��ادر على 

وهب الطم�أنينة لمن ي�شاء. وهو العن�صر الذي افتقده 

ال�شاعر »�صلاح عبدال�صبور«.

المقطع،  ه��ذا  في  ال�شاعر  عند  ال�سخرية  ت�شتد 

الب�شر  ككل  فهم  ب�ل�اده«  في  »النا�س  ح��ال  بت�وصير 

تمتلكهم الطيبة وي�ؤمنون بالقدر عند ا�ستلام النقود 

فقط. وقد �أخط�أ ال�شاعر في تعميمه لهذا الأمر، حيث 

ولا  وال�ضراء،  ال�سراء  بالقدر في  ي�ؤمن  �إن هناك من 

يمتلك  لا  �أنه  بمجرد  الإن�سان  �سلوك  لانحراف  مبرر 

المال، فعليه �أن ي�سعى ويكابد لينال لقمة العي�ش التي 

فيها ر�ضى الله تعالى، لا غ�ضبه. قال تعالى:{ وَاصْبِرْ 

 )#^17^# الُأمُ��ورِ  عَ��زْمِ  مِنْ  ذَلِ��كَ  إنَّ  أَصَابَكَ  مَا  عَلَى 
)لقمان(.

الإيم���ان  �أن  الم�سلمين؛  نحن  جميعا  نعلم  وك��م��ا 

عليه  ق��ال  ال�ستة،  الإيم���ان  �أرك���ان  م��ن  رك��ن  بالقدر 

وكتبه،  وملائكته،  بالله،  ت�ؤمن  �أن  ال�سلام:»الإيمان 

ور�سله، واليوم الآخر، وت�ؤمن بالقَدَر خيره و�شره« رواه 

م�سلم. »والإيمان بها يعني �أنها حقائق ثابتة يقينية لا 

�سبيل لل�شك فيها، والإيمان بها يعني �أن ن�ؤمن بها على 

�وصرتها التي وردت في القر�آن الكريم وال�سنة الثابتة 

كل  عن  مميزا  ت�وصرا  يعطيها  ما  وهذا  ال�صحيحة، 

الله  نبه  وقد   .  
)5(

الأخ���رى« الت�وصرات  ع��داه من  ما 
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يَرْجُونَ  الَّذِينَ لا  الغافلين عنها، بقوله تعالى: »{إنَّ 

وَالَّذِينَ  بِهَا  وَاطْمَأَنُّوا  نْيَا  الدُّ بِالْـحَيَاةِ  وَرَضُوا  لِقَاءَنَا 
هُمْ عَنْ آيَاتِنَا غَافِلُونَ #!7!#( )يون�س(.

بين  الق�صيدة  بقية  في  ال�صبور  عبد  ويجان�س 

�شخ�ص خيالي ا�سمه م�صطفى. والر�سول الم�صطفى 

اختياره  في  معتمدا  وال�سلام.  ال�صلوات  �أف�ضل  عليه 

لهذا الا�سم ت�أطير ق�صيدته بطابع ديني -بتركيزه �أن 

هذا الرجل يحب الم�صطفى »محمدا عليه ال�سلام« - 

ليوظفه بعد ذلك مع الأ�سف بطريقة لا دينية. يقول:

وعند باب قريتي يجل�س عمي )م�صطفى(

وهو يحب الم�صطفى

ي �ساعة بين الأ�صيل والم�ساء وهو يق�ضّ

وحوله الرجال واجمون

يحكي لهم حكاية.... تجربة الحياة

حكاية تثير في النفو�س لوعة العدم

وتجعل الرجال ين�شجون

ويطرقون

يحدقون في ال�سكون

فى لجة الرعب العميق والفراغ وال�سكون

»ما غاية الإن�سان من �أتعابه؟ ما غاية الحياه؟

يا �أيها الإلــه !!

فهذا البطل م�صطفى، يجل�س ب�وصرة دائمة عند 

الم�ساء؛  قبل  ي��وم  كل  �ساعة  ويم�ضي  ال��ب��اب،  مدخل 

ليحكي للرجال من حوله حكاية حياته وتجاربه، كما 

لهم  ليبوح  الكريم،  نبينا  حول  يجتمعون  النا�س  كان 

ب�أ�سرار دينهم الحنيف، وحثهم على الإيمان بكل ما 

يُقدّره الله تعالى لهم من نعمة �أو نقمة،  لاختبار قوة 

�إيمانهم و�صبرهم وت�صديقهم للدين الإ�سلامي.

لكن الأمر في ق�صيدة �صلاح عبد ال�صبور اتخذت 

طريقا مغايرا تماما؛ فـ »م�صطفى« هنا يقود مجموعة 

عن  مختلفة  مو�وضعات  في  يتناق�وشن  القرويين،  من 

مما  فيهم،  النقا�شات  تلك  فت�ؤثر  الح��ي��اة.  تج��ارب 

ال�سكون،  في  ويحدقون  ويطرقون،  يبكون،  يجعلهم 

فيعتريهم الرعب من الموت، الذي ي�ؤول بالإن�سان �إلى 

الفراغ وال�سكون؛ ثم يت�ساءلون: ما غاية الإن�سان من 

�أتعابه؟ ما غاية الحياة؟..... يا �أيها الإلــه!!. 

�أديب م�سلم،  التي ت�صدر عن  العبارات  مثل هذه 

هي في حقيقتها م�سيئة لعقيدتنا الإ�سلامية؛ التي لطالما 

�آمن بها �أ�صحابها، فغاية خلق الإن�سان هي؛ طاعة الله 

تعالى وعبادته. ونجد �أدلة قر�آنية كثيرة بهذا ال�صدد، 

ارَةٌ وَلا  َ تُلْهِيهِمْ تِج نذكر منها، قوله تعالى:{رِجَالٌ لاَّ 

كَاةِ يَخَافُونَ  بَيْعٌ عَن ذِكْرِ اللَّهِ وَإقَامِ الصَلاةِ وَإيتَاءِ الزَّ
)النور(.  وَالَأبْصَارُ#^37^#(  الْقُلُوبُ  فِيهِ  تَتَقَلَّبُ  يَوْمًا 
إلاَّ  وَالإنسَ  الْـجِنَّ  خَلَقْتُ  }وَمَا  تعالى:  الله  وقال 

لِيَعْبُدُونِ #^56^#( )الذاريات(.
وا�ضح جدا  بالغرب  ال�صبور  ت�أثر �صلاح عبد  �إن 

في ق�صيدته هذه، فقد بلغ به الانحراف العقدي �إلى 

ال�شك في �سبب وجود الإن�سان على هذه الأر�ض، ومن 
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ثم �إنكاره للخالق. �إلى �أن و�صل الأمر به �إلى تلويم الله 

تعالى بجر�أة دون ا�ستحياء، ويخاطبه ك�أنما يخاطب 

�إن�سانا مثله. 

ال�شم�س مجتلاك... والهلاك مفرق الجبين

وهذه الجبال الرا�سيات عر�شك المكين

�وأنت نافذ الق�ضاء... �أيها الإلــه!

بنى )فلان(  واعتلى، و�شيّد القلاع

�وأربعون غرفة قد ملئت بالذهب اللماع

وفي م�ساءِ واهن الأ�صداء جاءه عزريل

يحمل بين �أ�صبعيه دفترا �صغير

�وأولُ ا�سم فيه ذلك الفلان

ومدّ عزريل ع�صاه

ب�سرّ حرفْي )كن( ؛ ب�سر لفظ )كان(

وفي الجحيم دُحرجت روح فلان......«

)يا �أيها الإلــه

كم �أنت قا�س موح�ش يا �أيها الإلـــه(

هو  ما  كل  على  وا�ضح  تطاول  ال�سابق؛  المقطع  في 

الم�سلم،  الإن�سان  بها  ي�ؤمن  التي  الثوابت  على  قائم 

فال�شاعر يخاطب الله �سبحانه وتعالى، على �أنه غير 

عادل فيما يخ�ص حياة الإن�سان؛ لأن الهلاك م�يرصه 

حياته  كانت  �إذا  ويجتهد  يعمل  فلماذا  مح��ال��ة،  لا 

فانية؟

فالله تعالى – في نظر ال�شاعر – ير�سل عزرائيل 

ال�صغير، ويبد�أ  كُتبت في دفتره  التي  الأرواح  ليقب�ض 

فماذا  والذهب.  المال  بجمع  وكدّ في حياته  تعب  بمن 

ل�سحب  منه  ر�أف��ة  دون  ع�صاه  يمد  عزرائيل،  يفعل 

من  ب�أمر  الجحيم  في  و�إلقائهم  النا�س  ه���ؤلاء  �أرواح 

الموح�ش، تعالى الله عما ي�صفون. وهنا  القا�سي  الله 

ا�ستهزاء بذات الله و�أنبيائه.

لقد تغا�ضى �صلاح عبد ال�صبور، عن �صفات الله 

تعالى المتميزة بالعدل والحكمة، و�أن عزرائيل كغيره 

من المخلوقات التي تخ�ضع لطاعة رب الكون جميعا. 

قال تعالى: }إنَّ اللَّهَ يَأْمُرُ بِالْعَدْلِ وَالإحْسَانِ وَإيتَاءِ 

وَالْبَغْيِ  وَالْـمُنكَرِ  الْفَحْشَاءِ  عَنِ  وَيَنْهَى  الْقُرْبَى  ذِي 
رُونَ #^90^#( )النحل(. يَعِظُكُمْ لَعَلَّكُمْ تَذَكَّ

يتعالى  ال��ذي  الم�سلم  ال�شاعر  ه��ذا  ال��ت��زام  ف�أين 

على خالقه، ويتمرد تحت غطاء الحرية التي ابتدعها 

الغرب!. ولا بد من التنويه في هذا المجال؛ �أن الأدب 

يت�وصر وجود مثل  ولا  ملتزم،  �أدب هادف  الإ�سلامي 

هذا الأدب دون التزام، فالأديب الم�سلم يجب �أن ي�ؤمن 

بدينه؛ فالإ�سلام »لي�س كلمة تنطق بالل�سان فح�سب، 

هو  بل  فح�سب.  ال�ضمير  في  م�ستترا  وج��دان��ا  ولي�س 

العقدية  كل جوانب الحياة  ي�شمل  كامل،  منهج حياة 

والاقت�صادية  وال�سيا�سية  وال��ف��ك��ري��ة  والأخ�الق��ي��ة 

ذلك  كل  ويُ�ضبَط  والعملية،  والقولية  والاجتماعية 

 .
)6(

بالق�سط« النا�س  فيقوم  الربانية،  بال�وضابط 

فالأديب الم�سلم محا�سب �أمام الله جلَّ وعلا، في �أفعاله 

و�أقواله، ويجب عليه �أن يحر�ص على دينه و�شريعته، 

�أن  �أي�ضا  ويُ�شمّت الأعداء بها. بل عليه  �أن يخونها  لا 

يكون فاهماً لحقيقة هذا الإ�سلام؛ لا �أن يكون �إ�سلامه 

ا�سماً بالهُويّة فقط. لذلك خ�ص الله تعالى ال�شعراء، 

تَرَ  أَلَمْ  الْغَاوُونَ #224#(  يَتَّبِعُهُمُ  عَرَاءُ  بقوله:  }وَالشُّ

أَنَّهُمْ فِي كُلِّ وَادٍ يَهِيمُونَ #225#( وَأَنَّهُمْ يَقُولُونَ مَا لا 
الِـحَاتِ  وَعَمِلُوا الصَّ آمَنُوا  الَّذِينَ  يَفْعَلُونَ #226#( إلاَّ 
ظُلِمُوا  مَا  بَعْدِ  مِنْ  وَانتَصَرُوا  كَثِيرًا  اللَّهَ  وَذَكَ��رُوا 
وَسَيَعْلَمُ الَّذِينَ ظَلَمُوا أَيَّ مُنقَلَبٍ يَنقَلِبُونَ #227#({ 
ال�شعراء  �أن  تعني  الكريمة  الآيات  وهذه  )الشعراء(، 
�سيكونون دائماً عر�ضة للغواية والإغواء �إلا �أن يلتزموا 

بال�صفات الآتية:

1: �أن يكونوا م�ؤمنين حقاً: »�إلا الذين �آمنوا«.

2: �أن يكون �إيمانهم م�صدقاً بالعمل ال�صالح :»وعملوا 

ال�صالحات«. 
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3: �أن يكثروا من ذكر الله حتى تتحقق فيهم 

تقوى الله :»وذكروا الله كثيراً«. 

4: و�أن يكون �شعرهم �سلاحاً ينت�صرون به من 

الظلم:»وانت�صروا من بعد ما ظلموا«. 

وهذه ال�سمات الأربع التي تميز ال�شعراء 

الم�ؤمنين؛ هي التي تحدد التزامهم بالإ�سلام 

ال�شعر �سلاحاً  التي تجعل  قلًاو وعملًا، وهي 

. لا ما فعله �شاعرنا هذا في 
)7(

ب�أيدي الم�ؤمنين

�أبياته تلك.

يقول �صلاح عبدال�صبور:

م��ات عمي  ق��د  ق��ري��ت��ي...  بالأم�س زرت 

م�صطفى

وو�سّدوه في التراب

) لم يبتن القلاع )كان كوخه من اللبِن

و�سار خلف نع�شه القديم

من يملكون مثله جلباب كتان قديم

لم يذكروا الإلـــه �أو عزريل �أو حروف )كان(

فالعام عام جوع

وعند باب القبرقام �صاحبي خليل

حفيد عمي م�صطفى

وحين مدَّ لل�سماء زنده المفتول

ماجت على عينيه نظرة احتقار

.
)8(

فالعام عام جوع...

ويعمم  م�صطفى،  البطل  بموت  الق�صيدة  تنتهي 

وتيرة  على  تنتهي  حياة  رحلة  كل  �أن  كيف  ال�شاعر 

باحتقار الحياة  النا�س  يُ�شعر  الذي  الموت  واحدة هي 

و�إذلالها لهم، فيعطي ال�شاعر مثالا من ذلك، عندما 

مد  م�صطفى،حين  العم  حفيد  خليل  م�شاعر  ي�صف 

لل�سماء زنده المفتول ماجت على عينيه نظرة احتقار.  

فالموت جعل ه�ؤلاء النا�س ي�شكون في رحمة �إلههم وذلك 

ل�ضعف �إيمانهم وت�صديقهم به. وبكتابه الحكيم الذي 

وَنَبْلُوكُمْ  َ��وْتِ  اْمل ذَائِقَةُ  نَفْ�سٍ  تعالى:{كُلُّ  قوله  ت�ضمن 

ِ فِتْنَةً وَ�إِلَيْنَا تُرْجَعُونَ(«)الأنبياء 35(< ْري َ رِّ وَاْخل بِال�شَّ

الهوام�ش:

)1( �أحمد ح�سين، ن�صر الدين �إبراهيم، الأدب الإ�سلامي: درا�سة 
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http://www.alsalafway.com/cms/
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بت�صرف.

)4( الأمراني، ح�سن، �أدب الدعوة- ر�ؤية ت�أ�صيلية، م�ؤتمر الأدب 

الإ�سلامي في خدمة الدعوة، القاهرة،  25-1999/6/27م، 

�ص227.
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http://: الإلكتروني  الموقع  الأدب،  في  الالتزام  مظاهر   )7(

www.dgelfa.info/vb/showthread.
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)8( عبدال�صبور، �صلاح: ديوان النا�س في بلادي، دار ال�شروق، 

ط6، 1981م، �ص21-19.
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نعميات بدر، فرحة انت�صار الحق وغلبته، زاد 

القلوب الم�ؤمنة... �شوقي الذي ظل حبي�س ال�صدر 

رغم �أني كلي كان هناك... لقد �شهدت بدرا في 

لر�سول  الم�لازم  ال�صغير  قلبي  وفي  طلحة،  �أب��ي 

بعد  الج�سد  �إلى  الروح  تعود  كما  وعادوا  الهدى. 

ال�سمر  بدر  حكايات  و�صارت  عميق.  طويل  نوم 

وال�شفاء و الأمان.

ول��ك��ن ي���د ب���در ال��ب��ي�����ض��اء ه��ت��ك��ت الب�راق��ع 

ال�شوك  وراح  يهود...  �أقنعة  وحطمت  ال�صفيقة، 

يبرز ويغلظ ويعتو في طرقات يثرب، ومن �شقوق 

الجدران، وفي �آنية الطعام، وفي الأفق فيما بين النخيل 

حبا  م�ل�أتُ��ه  ال��ذي  ال�صغير  الأبي�ض  القلب  وال�سماء. 

ونقاء، وعلمته كيف يتح�س�س جمال الحق في �سمو قلبه 

وفكره، وفي الكون من حوله، عليَّ الآن �أن �أقف به �أمام 

�أوجار الأفاعي  هذا الكهف الموح�ش المظلم، و�أدله على 

والمهاوي  المزالق  وعلى  والعناكب،  الخفافي�ش  وم�لافي 

والقيعان الباردة الميتة. �أن �أغر�س فيه الحقدعلى ه�ؤلاء 

لمواجهتهم  و�أع��ده  �أفواههم،  من  البغ�ضاء  بدت  الذين 

بال�لاسح الذي يفلح فيهم.

لماذا  طويل...  هم  �إلى  و�أ�سلمني  الإ�شفاق،  ملأني 

تخمد الريح �ضوء ال�سراج!؟

يهزم  ال�سراج  �ضوء  لكن  �سليم:  �أم  لي  وت�صدت 

الظلام!.

- وكيف نملأ ال�صدور التي زرعنا فيها الحب حقدا 

وق�سوة؟... كيف نزرع الحقد في م�سالب الورد؟

- الحقد على ال�شوك يمنح الورود فر�صة الحياة.

- الحرب قبح، وقلب الطفل جمال. 

- الباطل قبح ، وحرب القبح حياة للجمال.

ولم �أ��سألها: وماذا تفعل الأم �إذا فر�ض عليها الواقع 

�أن تعد طفلها لمواجهة الباطل؟ ف�أنا �أعلم �أن على الأم �أن 

تقوم بذلك و�إن لم يفر�ضه الواقع.

يختمر في  راح  �شوق  �أوان��ه،  قبل  �صغير  كهلال  برز 

الباطل  قتال  للجمال،  انت�صار  القبح  قتال  �أعماقي... 

انت�صار للحق... فلماذا �لاأكون �إلى جانب زوجي وولدي 

وهما في �صف الحق يقاتلان!

الليل،  النهار وحلم  بل غدا هاج�س  ق��رارا...  وغدا 

حُ��د... كنا 
ُ
�أ حُ��د... ولم �أكن الوحيدة في 

ُ
�أ �إلى �أن كانت 

ن�سوة نمد مع الرجال الخطا �إلى غد الحق المبين، نميط 

حملة  ليعبر  ال�شوك  ونجتث  الح��ج��ارة،  الطريق  ع��ن 

الرايات، وعلى �آثارهم حملة الكتب وحملة الحب، حملة 

ر�سالة محمد �إلى الإن�سانية.

)من ر�سائل �أم �سليم �إلى م�سلمات القرن الحادي والع�شرين(

يد المرأة
فاطمة محمد �شنون - �سورية
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�أن الرجال  �أعي تماما  وكنت -كامر�أة- 

على  ب�صماتهم  يت�رك��ون  ال��ذي��ن  الأف�����ذاذ 

�ضعف  من  غالبا  يعانون  الحياة  �صفحات 

الذاكرة، فهم ين�سون،  عندما يتحدثون عن 

ت�سبقها،  التي  الجل�سات  تلك  انت�صاراتهم، 

على  ت���دور  ال��ت��ي  الطويلة  الأح��ادي��ث  وت��ل��ك 

حيث  الم�ضاجع،  في  وربم��ا  الع�شاء،  م��وائ��د 

عقل  والحما�سة  والإ���ش��ف��اق  الخ��وف  يجند 

ب�شكل  الرجل  يعتبر  وحيث  وقلبها،  الم���ر�أة 

القلب جزءا  العقل وهذا  ما، كل ما في هذا 

من حقه في امر�أته، فيتبنى ما يراه �صالحا، 

لا خيار  وك�أنه  يراه طالحا.  ما  عليها  وينعى 

لها، تقنع المر�أة دائما بدورها الذي قدر له، 

على مر الع�صور واختلاف الأماكن والأمم، 

�أن يظل مغيبا. 

�أ�سلخ ال�ساعات  ومن قناعتي تلك، كنت 

دون  رَجُلَيَّ  عقلَي  في  ما  و�صبر  بتلذذ  �أعالج 

حتى  الحما�سة  في  �أنفخ  كنت  ي�شعرا...  �أن 

تت�أجج نارا، وفي اليقين حتى يغدو واقعا ي�ؤثر 

ملم�سه في الأ�صابع، وتلتقط �صورتَه العيون، 

توقن  حتى  الذات  وفي  الآذان،  �صوته  ويملأ 

على  الحق  �إقامة  عن  وحدها  م��سؤولة  �أنها 

الأر�ض...

كانت �أفكارنا و�آرا�ؤنا تتعانق وتتجافى، 

وتتنافر،ثم تتلاقح وتنتج، حتى  وتتجافى 

تتخذه،  �أن  ينبغي  الذي  الكيان  لها  نتخذ 

فِرة  مُ�صْ منهكة  م�ضجعي  �إلى  ف�أنه�ض 

اليدين، مترعة الروح ر�ضا واطمئنانا.

لي�ست خ�سارة �أن نغبن في ح�صتنا هنا، 

ما دمنا نغذ ال�سير �إلى هناك... �إلى حيث 

ى كل نف�س ما ك�سبت وهم لايظلمون < توفَّ

كان ربيعا يافعا.. كانت بواكير الابت�سامات على �شفاه الرياحين، 

ثمّ  ك�ؤو�سها،  بمغانم  وت�سقيها  طفولتي،  ملاعب  تلاطف  كانت  التي 

تَتَبَجّل لانتفا�ضة بريئة عارمة.  كانت جدتي تُ�ؤطِر لي تلك الرياحين 

كانت تترنم لي  فكلما  الم�شهورة..  زِين(  و   ْ بن�سمات من ق�صة )َمم

نغمة من لوحاتها ب�صوتها الثمل من �أحا�سي�س حب عتيق، حزنا على 

حب ذينك البائ�سين..؛ ا�ستغاثت وجدا بـ )الله �أكبر(. 

 كانت تلبّي وترتقي با�سم )الله( �إلى العلياء، تيقنت �أنها تغبط 

ببيا�ض �شيبتها العي�ش في عنان ال�سماء! و�أنها عرجت �إلى �سموّ عالم 

ملائكي! فتبدو لي ك�أنها ج�سم هامد لا حياة فيه!.

 لحظة ما تعود لتتنهد بال�صلاة وال�لاسم على ر�سول الله ـ �صلى 

وقعودها  قيامها  ط��وال  ت��ردده  ال��ذي ظلت  الا�سم  ـ  و�سلم  عليه  الله 

بترانيم بريئة، وب�ألحان كرديتها الأ�صيلة، حنينا �إلى زيارته ولو مرة 

من  روحية  لوحة  ترت�سم  الدمعة  كانت  حينها  حياتها..  في  واح��دة 

وتبد�أ  ال�صغير  بيدي  ت�أخذ  الباكي.   ال�سماء في طرفها  تلك  معاني 

الحنون..  بيدها  )زِي��ن(  دموع  وتوا�سي   ،) ْ )َمم زنزانة  باب  لتفتح 

وتلعن الفتّان الذي حال بين حبيهما، بل الفتَنَة في كل زمان ومكان!.

 ومن بين لوحات الق�صة كثيرا ما كانت تذكر �أمنيتها الم�شهورة، 

حظي  رجلا  الله  رحم  وتقول:  ب�أنين  فتت�أوه  رج��ل،  لكل  و�صيتها  بل 

ر�ضعت بلبن الإن�سان!. كانت هي عين ر�سالة )�أحمد الخاني 
ُ
بامراة �أ

قلمه  رق�صة  وتحيك  لي  ترددها  �شعرا(  زَي��ن«  ��َمو  »م ق�صة  مبدع 

الحي. منذ ذلك الحين باتت روح تلك الر�سالة في�ضا جامحا، قواه 

خلف ل�ساني.. وما �أن التحقت روح جدتي بتلك العلياء..، دبّ الفي�ض 

ال�سيل  الفَتَنة، وطال  �أودية في دنيا  ل�ساني  �سيلًا هادراً، لتجعل من 

وتلع�س  الجدباء،  الأودي��ة  ليطهر  ل�ساني  طال  بل  الأودي���ة..  بطول 

الطويل  �أن )الل�سان  الفَتَنة  دنيا  لكنني عرفت في  العط�شان!  الطلح 

�سيف بتار لر�أ�س �صاحبه!(<

لوحة من الأدب الكردي

روح في روح جدّتي!
�صديق حامد نزاركي - العراق
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هنا  الفرنكوفوني  ب���الأدب  ي���راد 

كوت  �أم��ا  الفرن�سية.  باللغة  المكتوب 

العربية  �إلى  يترجم  م��ا  )�أو  دي��ف��وار 

فهي  العاج(  �شاطئ  �أو  العاج  ب�ساحل 

�إحدى دول غرب �أفريقيا الواقعة على 

المحيط الأطل�سي، ومن جاراتها غينيا 

فا�سو،  وبوركينا  وم���الي،  ك��ون��اك��ري، 

وهي جميعا م�ستعمرات فرن�سية.

�أم���ا ال�����س��ي��اق ال��ت��اري��خ��ي ل��دخ��ول 

الجغرافية  البقعة  تلك  �إلى  الإ�سلام 

المعروفة اليوم بكوت ديفوار، فيرجعه 

القرن  منت�صف  �إلى  الم�ؤرخين  بع�ض 

مرد  ول��ع��ل  الم��ي�الدي،  ع�شر  الثامن 

ذل��ك �إلى ق��دم الإ���س�الم في الج��زء 

الج��زء  في  منه  ال��دول��ة  م��ن  ال�شمالي 

�ضمت  التي  الغابات  منطقة  الجنوبي 

الع�شوائي  التوزيع  �أثناء  ال�شمال  �إلى 

الإ�ستعمارية  القوى  قبل  من  لأفريقيا 

في برلين.

>> النقباء الاثنا عشر
وفي ق�صة دخول الإ�سلام �إلى تلك 

الفرن�سي  الم�ست�شرق  يقول  المنطقة 

القرن  منت�صف  �إن��ه في  م��ارت��ي:  ب��ول 

الثامن ع�شر غادر اثنا ع�شر عالما معا 

وبعد  الح��ج،  �إلى  �أفريقيا  غرب  بلاد 

عودتهم ا�ستقطنوا في مناطق متفرقة 

داعين القبائل الوثنية. ويذكر �أن من 

بغيوغو  مو�سى  الحاج  الم�شايخ  �أولئك 

محمد  الح��اج  وال�شيخ  )ت1767م(، 

الحافظ �سغنوغو وهو من �سلالة �أ�سرة 

الم�شهورة في تمبكتو.  العلمية  �سغنوغو 

ولا يزال �أحفاد �أولئك الم�شايخ يقومون 

بالمهمة الدعوية �إلى يومنا هذا.

في  معروفة  مدنا  ف���إن  ك��ل،  وعلى 

ا�ضطلعت  ق��د  دي��ف��وار  ك��وت  �شمالي 

ق��ب��ل ه���ذا ال��ت��اري��خ بم��ه��م��ة �أ���س��ل��م��ة 

وبين  بينها  وك���ان  ال��وث��ن��ي��ة،  الم��ن��اط��ق 

الإ�سلامية في تمبكتو،  المدن والممالك 

وجيني، وفوتاجالون، علاقات ثقافية 

المدن  بتلك  وتوجد  مختلفة،  وتجارية 

�إلى الآن م�ساجد وزوايا علمية قديمة، 

كما في مدينة �أوجيني، وطوبى، ومدينة 

الدرا�سات  تجمع  بل  وك��ون��غ،  ب���ورون، 

 - ا�ضطلعت  الأخ��ي�رة  ه��ذه  �أن  على 

في  الإ�سلامي  اللواء  بحمل   - بجدارة 

مملكة  �سقوط  �إث��ر  المختلفة  ميادينه 

ي��د جيو�ش  ع��ل��ى  الإ���س�الم��ي��ة  م���الي 

�سلطان مراك�ش. 

 - �ساحل العاج 
٭٭

بَا ْ �آدَمَ بَم

ة : مقارباتٌ إسلاميَّ ٭الأدب الإيفواريُّ

٭ ن�شرت في مجلة الحج والعمرة عدد رجب 1423هـ.
٭٭ طالب دكتوراه بالجامعة الإ�سلامية العالمية بماليزيا.
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الإ���س�الم في  دخ���ول  �أن  �إلى  الإ���ش��ارة  كما تج��در 

الم��ن��اط��ق الغابية ج��ن��وب ك��وت دي��ف��وار ك��ان ام��ت��دادا 

الإم��ارات  به  قامت  ال��ذي  الجهادي  الدعوي  للن�شاط 

الإ�سلامية ال�ساحلية والإمارات ال�شرقية )دولة ال�شيخ 

عثمان دان فوديو مثلا(، وكانت تلك الجهود الدعوية 

الغابة.  الم�ؤرخون جدار  �أطلق عليه  ما  توقفت عند  قد 

�إلى  وت�سرب  الإ���س�الم  امتد  وب��اخ�ارتق ه��ذا الج��دار، 

وقد  وليبريا،  وبنين،  الغابة،  �أعماق  في  نائية  مناطق 

التغلغل  هذا  و�سائل  �أهم  بارتليمي  الم�ست�شرق  ح�صر 

مناطق  �إلى  الم�سلمين  وهجرة  ال���زواج،  في  الإ�سلامي 

وبتلك  الع�شائر.  وزعماء  الملوك  في  والت�أثير  الوثنيين، 

الو�سائل الثلاث، اقتحم الإ�سلام بلاد الأغني )قبائل 

�شعوب  ب�أن  زاعمة  مقولة  زيف  يك�شف  ما  وهو  وثنية( 

الغابة لا ينفذ فيهم القر�آن.

>> الأدب الإيفواري والإسلام:
ة  اهرة الإ�سلاميَّ لا يختلف الأدب الإيفواري في الظَّ

عن مثيلاته من �آداب دول غرب �أفريقيا، باعتبار هذا 

القرائح  �أف��رزت��ه  لما  الكليِّ  المجموع  من  ج��زءًا  الأدب 

في  وم�ساحتها  ة  ال��ق��ارَّ تاريخ  امتداد  على  الإ�سلاميَّة 

يا�سة،  الأدب والفنون والعمارة، والإدارة ولااجتماع وال�سِّ

وغيرها من مناحي الحياة المختلفة.

لهذا  خ�صو�صيّاتٍ  من  اعتباره  يمكن  ما  �أنَّ  غير 

في  الإ�سلامي  التَّمثيل  ة  وق��وَّ ليه،  ممثِّ قلَّة  فهو  الأدب، 

الوقت نف�سه. ووا�ضحٌ �أنَّ قلة الأدباء الم�سلمين في كوت 

ع�صر  –منذ  الم�سلمين  ع��زوف  �إلى  ه��ا  م��ردُّ دي��ف��وار 

لاا�ستعمار وحتى وقتٍ قريب – عن �إر�سال �أبنائهم �إلى 

القول  ل  ما ف�صَّ وهو  ة،  التَّن�صيريَّ الإر�ساليَّات  مدار�س 

عنها.  الحديث  �سي�أتي  التي  وايات  الرِّ تلك  بع�ض  فيه 

المعدودة،  ماذج  النَّ تلك  الإ�سلامي في  التَّمثيل  ة  قوَّ �أما 

ا �إلى ا�ستتباب الإ�سلام، وعمق جذوره  ها �أي�ضً ف�إنَّ مردَّ

ل  وت�أ�صُّ الغربيَّة،  �أفريقيا  من  البقعة  تلك  في  وثقافته 

التَّعليم الإ�سلاميِّ في الأ�سر والقبائل التي ينتمي �إليها 

التَّ�صوُّر  يرثوا  لم  وكونهم  والأدب����اء،  الكُتَّاب  �أول��ئ��ك 

ا �سبقهم  الإ�سلاميَّ في الكون والحياة عن كلالةٍ، و�إنَّم

رٍ  مت�أثِّ جدُّ  ثقافيٌّ  �شعبيٌّ  ن�شاطٌ  الم�ضمار–  هذا  –في 
المدار�س  ربائبَ  بع�ضهم  كونِ  �إلى  �إ�ضافةً  بالإ�سلام، 

فهم مدار�س  ة والكتاتيب الإ�سلاميَّة قبل �أن تتلقَّ القر�آنيَّ

الإر�ساليَّات التَّن�صيريَّة.

حالة الم�سلمون  خون الأوائل، والرَّ ره الم�ؤرِّ وفيما �سطَّ

�أمثال  والكفاية،  الغُنية  �أثير  التَّ هذا  جوانب  بع�ض  من 

وابن  ودان«،  ال�سُّ »تاريخ  الم�شهور  تاريخه  في  عدي  ال�سَّ

ففي  م��الي.  مملكة  �إلى  الم�شهورة  رحلته  في  بطوطة 

حديثه عن تلك المملكة – مثلًا – وعن ت�سخير �شعرائها 

عر بمح�ضر  هم للإ�صلاح لااجتماعي، و�إن�شادهم ال�شِّ فنَّ

لطان، يقول:»وذُكِر لي �أنَّ �شعرَهم نوعٌ من الوعظ  ال�سُّ

لطان: �إنَّ هذا »البنبي« )المدرجة( الذي  يقولون فيه لل�سُّ

ح�سن  من  وك��ان  ف�النٌ،  الملوك  من  فوقه  جل�س  عليه، 
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�أنت  �أفعاله كذا، فافعَلْ  �أفعاله كذا، وفلان، وكان من 

ت �أنَّ هذا الفعل لم  خِْرب
ُ
من الخير ما يذكر بعدك... و�أ

وا عليه«. يزل قديماً عندهم قبل الإ�سلام، فا�ستمرُّ

وعليه، ف�إنَّه من البدَهي �أنَّ الأدب الأفريقيَّ الحديث 

و�أنَّه  بالإ�سلام،  ر  المت�أثِّ العامِّ  الإطار  هذا  عن  ينبتُّ  لا 

�سياقه  في  معه  متوائمٌ  القديم  موذج  النَّ لهذا  امتدادٌ 

. ، والثَّقافي، ولااجتماعيِّ التَّاريخيِّ

الإي�����ف�����واري  الأدب  ف����ي  الم���س���ل���م�ي�ن  الأدب���������اء  م���وق���ع   <<
والأفريقيِّ

الإ�سلاميِّ  والتَّمثيل  الإي��ف��واريِّ  الأدب  �إلى  وع��ودًا 

قلَّتهم  غم من  الرَّ – على  الم�سلمين  الأدب��اء  ف���إنَّ  فيه، 

الأدب بجدارة،  دارة في هذا  ال�صَّ �ؤوا مكانة  تبوَّ – قد 
الأدب  ولكن في  فح�سب،  الإيفواريِّ  الأدب  لي�س في  بل 

فرواية  واء.  ال�سَّ على  الفرنكوفونيِّ  والأدب  الأفريقيِّ 

كُروما،  �أحمدو  وائي  للرِّ مثلًا،  اًَرربَ...« 


مج� الله  »لي�س 

العالميَّتين في  حازت جائزة غونكور، وجائزة رينودوت 

الأدب الفرن�سي، كما حازت رواية »�أزمنة لاا�ستقلال«، 

للكاتب نف�سِه جائزة )الفَرْنَ�سة، Francite(، وجائزة 

في  الملكيَّة  ��ة  والأك��اديم��يَّ الفرن�سيَّة،  اللُّغة  ��ة  �أك��اديم��يَّ

 ،»Monnew بلجيكا، �أما روايته »لاامتهان، والتَّحدي

وداء،  ال�سَّ لأفريقيا  الكبرى  الجائزة  �أي�ضاً  حازت  فقد 

الحديثة،  الإن�سان  حقوق  وجائزة   ،CIRTEF وجائزة 

وح����ازت رواي���ت���ه »في ان��ت��ظ��ار ت�����ص��وي��ت الح��ي��وان��ات 

حازت  كما  ب�سردها.  المقام  ي�ضيق  جوائز  �شة«  المتوحِّ

 ،Ahmadou Kone كوني  �أحمدُو  الكاتب  �أعمال 

و�أعمال بَا�سُوري تِيميتِي Bassori Timite، وتيجاني 

 – ة. وهم  �إقليميّة مهمَّ Tidiane Dem جوائز  ديم 

لون رواد الأدب الإيفواري، في الم�سرح  فوق ذلك– يمثِّ

ينما. واية وال�سِّ والرِّ

– والأفريقيِّ  الحديث  الإيفواري  الأدب  كان  و�إذا 

واء – لا يلتئم �إلا با�ستعرا�ض كتابات العلماء  على ال�سَّ

العربيَّة،  باللغة  مكتوبة  جميعاً  وهي  الأوائل،  والم�شايخ 

رفة بداهةً، لكونها قامت – �أ�سا�سًا  كما �أنَّها �إ�سلاميَّة �صِ

�أ�شعار  في  وانح�صرت  الإ�سلاميَّة،  عوة  الدَّ لن�شر   –
ف�إنَّ  ة،  واللُّغويَّ ة  رعيَّ ال�شَّ والمنظومات   ، بويِّ النَّ المديح 

ماذج من  نا �إلى تجاوز ذلك كلِّه لإيعاز النَّ المقام ي�ضطرُّ

ت بكثيٍر  كيز على الأعمال الحديثة التي حُفَّ جانبٍ والَّرت

. �أثير الإ�سلاميِّ وارف عن التَّ من التَّحديات وال�صَّ

ة في كوت ديفوار >> نماذج من الإبداعات الإسلاميَّ
ت الإ�شارة  �إ�ضافةً �إلى كتابات �أحمدو كروما التي تمَّ

�إليها، ف�إنَّ هناك مجموعةً من الأدباء الم�سلمين في �شتى 

، ومن �أولئك: مجالات الإبداع الفنيِّ

واية الأدبيَّة الحديثة  واية: �إذا كانت الرِّ في مجال الرِّ

ل من  قد ظهرت في كوت ديفوار في �أواخر النِّ�صف الأوَّ

القرن الما�ضي على �أيدي البعثات التعليمية الأولى �إلى 

 Bernard دادي��ي��هْ،  »ب��رن��ارد  الكاتب  �أمثال  فرن�سا، 

نين قد عرف  Dadie«، ف�إنَّ الجيل التالي لجيل المد�شِّ
مجموعةً من الكتاب الم�سلمين �أمثال »�أحمدو كوني، في 

 Jusqu`au Seuil de �أعتاب الخيال  » حتى  روايته 

 Sous ورواية »تحت �سلطة الغلمان ،»l`Irreel, 1976
»هموم  ورواي��ت��ه   ،»le Pouvoir des Blakoros
�إِبِنْتو Les Frasques d`Ebinto, 1979«، وروايته 

 .»Terre Ivoirienne, 1979 ة »الأر�ض الإيفواريَّ

وتجدر الإ�شارة �إلى الكاتب الروائي »تيجاني ديم« 

ـا. َ في روايتَيه: ما�سِيـنِي Masseni، ومرَمي

المجموعة  فلدينا  الق�صيرة،  ة  الق�صَّ مجال  في  �أم��ا 

 Les Bannis du Village, ة »مَلعُونو القرية الق�ص�صيَّ

 Les Eaux ة  قيَّ النَّ لِي  �أ�صْ »مياهُ  والمجموعة   ،»1972
على  الحائزة   ،»claires de ma Source, 1973
ة،  الفرن�سيَّ باللغة  للم�سابقة  الكبرى  الم�سابقة  جائزة 

 L`Arbre et ة »ال�شجرة والثمرة والمجموعة الق�ص�صيَّ

.Katia Toure, 1972 لكاَتِييا توري »le Fruit
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ة  : »م�سرحيَّ ينما والفنِّ الم�سرحيِّ ماذج في ال�سِّ ومن النَّ

كُروما،  لأحمدو   »Tougnatigui, 1970 دُوق  ال�صَّ

الثَّوري،  لمحتواها  عر�ضها  قبل  �آن��ذاك  �صودِرت  وقد 

 Le Respect ة �أحمدو كوني »احترام الموتى وم�سرحيَّ

�أف��ري��ق��ي��ا  ج��ائ��زة  وح����ازت   ،»des Mort, 1980
 Les اتُ فارغة للم�سرح عام 1974م. وله �أي�ضاً »الجرَّ

�أمثال: با�سوري  Canaris sont Vides«. وغيرهم 
تِيميتي، و�أبو بكر توري، و�سليمان كوني.

بان  ال�شَّ م��ن  مجموعةٌ  ب��رز  فقد  عر،  ال�شِّ في  �أم��ا 

ادو ديالو الذي حاز  متهم َمم ا�شئين �آنذاك، وفي مقدِّ النَّ

جائزة هوفيت بواني 1970م.

كثيٍر  في   – �إج��م��الًا   – ة  الإ�سلاميَّ ورة  ال�صُّ ت�ربز 

الإ�سلام  جعل  في  ة  خا�صَّ وايات  والرِّ الأعمال  تلك  من 

ة  وقِيَمه المحور الأ�سا�سَ الذي ترتكز عليه �أحداث الق�صَّ

وائي  وتدور حوله، ومن ثم، ت�سخير عنا�صر البناء الرِّ

هذا  خدمة  في  لل�سير  اتٍ..  و�شخ�صيَّ وزمان  مكان  من 

المحور.

ة في الأدب الإيفواري >>  تماثلاتٌ إسلاميَّ
الأدب��اء  �إب��داع��ات  باحتواء  عم  الزَّ يكفينا  لا  لعلَّه 

د  بمجرَّ �إ�سلاميَّة  جدَّ  م�ضامين  الم�سلمين  الإيفواريِّين 

–في هذه  �أروم��ةً، بل يجب  �إلى الإ�سلام  �أولئك  انتماء 

ح  وت�صفُّ ليل،  والدَّ ة  بالحجَّ عوى  الدَّ م�ساندة  الحال– 

نقف  و�سوف  المقام.  به  ي�سمح  ما  الأعمال ح�سب  تلك 

وهما  �أعمالهما.  بع�ض  ح  لت�صفُّ فقط  ك��اتِ��بَ�ني  عند 

الأحمدان، ونعم الأحمدَان هما، �أحمدُو كُوني، و�أحمدُو 

كُروما.

لا: �أحمدو كوني: �أوَّ

رواية »متاعب �إِبِنْتو« للكاتب �أحمدو كوني.

ة  ، وحياته المدر�سيَّ ة لغلامٍ �أفريقيٍّ يَّ وهي رواية �سَري

ة بعد الزواج، ويبدو التَّ�صوُّر الإ�سلاميُّ �ضعيفاً  والعائليَّ

وعُقدها  �أفكارها،  ة  �سطحيَّ �أن  كما  واية،  الرِّ هذه  في 

وا�ضحة، وقد �أرجع النقاد ذلك �إلى حداثة �سن الكاتب 

�إ�سلاميَّة  �سنا تمثُّلات  تلمَّ �إذا  �أما  �آنذاك(.  )17 عاماً 

خ�صيَّات  واية، فقد تظهر في بع�ض ال�شَّ في ثنايا هذه الرِّ

روف والأحداث المختلفة.  فاتها ومواقفها في الظُّ وت�صرُّ

ال��راوي معه في  نزل  م�سلم  لتاجرٍ  ت�صويره  ومن ذلك 

قاربٍ �صغير، فتهب العوا�صف العاتية وي�شرف القارب 

ام�س والموج، بينما ركاب  على الغرق في ظلام اللَّيل الدَّ

جال�ساً  الم�سلم  التاجر  »كان  وعويل:  �صياحٍ  في  القارب 

ب�أدعية«.  ويتَمْتم  �سبحته،  على  ح  ي�سبِّ مقعده،  على 

)هموم، �ص120(.

م�سلمة  اتٍ  �شخ�صيَّ اختيار  �إلى  بالإ�ضافة  ه��ذا 

واية: عثمان، ومو�سى، و�سِياكا )�إ�سحاق(،  لأحداث الرِّ
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فات محمودة  ودَرَمان )عبد الرحمن(. وهم ذوو ت�صرُّ

�إيجابيَّة.

وفي رواية »تحت �سلطة الغلمان« للكاتب نف�سه، وهي 

في الجدل الإيديولوجيِّ بين �أفريقيا و�أوربا، وبطلها )�أبُو 

= �أبوبكر(، طالب �أفريقيٌّ من �أ�سرةٍ م�سلمة، ي�سافر �إلى 

الأوربيَّة  القيم  في  هنالك  وج��وده  خلال  ل  ويت�أمَّ فرن�سا 

الأفريقيَّة، وي�صطدم بعد عودته بكثيٍر  بالقيم  ويوازنها 

في  ظهر  وقد  ولاان�سلاخ...  العمياء  ة  التَّبعيَّ مظاهر  من 

اللَّم�سات  وم��ن  لكاتبها.  العقلي  النُّ�ضج  واي��ة  ال��رِّ ه��ذه 

واية ما ي�أتي: الإ�سلاميَّة في هذه الرِّ

واية في فرن�سا ومعا�شرته  غم من مكث بطل الرِّ - على الرُّ

ف�إنَّه لم ينخرط معهم  الملذات،  المنهمكين في  لبة  للطَّ

والدته  ة  و�صيَّ وكانت  �أب��دًا،  ي�شرب الخمر  فلم  �أب��داً، 

لاة« وعلى  رة له قبل �سفره »المحافظة على ال�صَّ المتكرِّ

ذلك »فلم تُن�سِه �أوربا الله �أبداً.. بل �إنَّ �أوربا – على 

رغم �أنف نيت�شه – لم تقتل الله«. )�ص 110(.

�سة،  المقدَّ البلدة  ة،  مكَّ الكبير:  »�أب��و«  والد  حُلم  وكان   -

�أف�ضل  �أنَّ  يومًا  له  �صرح  وال��ده  �أن  داً  جيِّ يذكر  ه  لكنَّ

وم�ساعدة  ب�أ�سرته،  لااعتناء  الله  �إلى  ب  للتَّقرُّ و�سيلةٍ 

�أنا�سًا وتبحث  �أن تحرم  كل محتاجٍ بقدر الإمكان، لا 

عن قدا�سةٍ ظاهرة«. )�ص70(.

ر عظمة الله  - وفي الطائرة التي حملته �إلى وطنه يتذكَّ

وهو في الف�ضاء »ولم يكن بو�سعه �أن يدعوَ �أحدًا �إلا 

الله« وتمرُّ به الطائرة فوق �سماء الجزائر، �أر�ض 

بلادهم،  لتحرير  بب�سالةٍ  حاربوا  الذين  قابيلة 

وتمرُّ به الطائرة فوق �سماء »تمبكتو العظيمة التي 

كومبِي،  و�أطلال  �أخبارها،  العرب  خون  الم�ؤرِّ روى 

الم��دن  تلك  وجميع  وكُ��ونْ��غ«  �سِيكا�سُو،  وم��دي��ن��ة 

لاا�ستعمار  مدافع  تحت  �سقطت  �إ�سلاميَّة  ثغورٌ 

الفرن�سي. )�ص 31(.

جالين  ة المنحرفة، الدَّ ينيَّ واية نقد للحركات الدِّ - وفي الرِّ

ون �أموال النا�س بالوعود الكاذبة،  ئين الذين يبتزُّ المتنبِّ

ولاا�ستحواذ على عقولهم. )�ص 103(.

الإ�سلامَ جزءًا في  الكاتب قد جعل  ف�إنَّ  وبالإجمال، 

راع الأفريقي – الغَربي، وكان في نقده للغرب وقيَمه  ال�صِّ

الإيديولوجيَّة مو�ضوعيًّا. 

ثانيًا: �أحمدو كروما

��ل �أح��م��دو ك��روم��ا واح����دًا م��ن �أق��ط��اب الأدب  يم��ثِّ

ن برز الإ�سلام بو�ضوح في كلِّ  الفرنكوفونيِّ المعا�صر ممَّ

 Cheick كانْ  حميدُو  �شيخ  �أمثال:  �أعمالهم،  من  عملٍ 

 ،Mariama Ba ب��اه  م��ريم  والم��رح��وم��ة   ،H. Kane
جميعاً  وهم   ،Aminata Sow Fall فال  و  �صُ و�أمينتا 

في  عمقًا  ه�ؤلاء  �أكثر  �أحمدو  يكن  لم  و�إنْ  نغال.  ال�سِّ من 

ومن  ذلك.  في  �أدناهم  يكون  لا  ف�إنَّه   ، الإ�سلاميِّ الوعي 

�أعماله:

��ة...  >> رواي�����ة »الم���ه���ان���ة، ولااح���ت���ق���ار، والم�����س��بَّ
واية م�أخوذ من كلمة في  Monnew«، وعنوان هذه الرِّ
ح  واية، وهو ي�صرِّ لغة »مالنكي Malinke«، لغة كاتب الرِّ

جَم �أبداً؛ لأنَّ ما وقع  واية �أنَّها كلمة لا تَرت في مقدمة الرِّ

لأفريقيا على يد لاا�ستعمار، لا يمكن و�صفه بلغة الم�ستعمِر 

واية عن مملكة �صغيرة  الذي لم يخ�ضع لهذا الو�ضع. والرِّ

»�سُوبَا« منهارة، �إثرَ �سقوط المملكة الأمِّ »مملكة المجاهد 

�ضدَّ  طاحنة  حروبًا  خا�ض  الذي  توري  �ساموري  الإم��ام 

ونفيه  عليه  بالقب�ض  الأم��ر  وانتهى  الفرن�سيَّة،  القوات 

التا�سع  القرن  �أواخ��ر  في  ذلك  وكان  نائية،  جزيرةٍ  �إلى 

ع�شر. يدخل الفرن�سيون هذه المملكة الم�سلمة، ويخ�ضعون 

برنامج  ويبد�أ  ل�سيطرتهم،   ،»Djigui »جِيغِي  ملكها 

الفرن�سيَّة  الأجهزة  با�شتراك  عب،  لل�شَّ وتحويل  ان�سلاخٍ 

الم�سنُّ  الملك  ي�شهد  ومعلِّمين..  وق�ساو�سة،  من ع�سكريِّين 

ات  والم�سبَّ ي��ات  وال��ت��ح��دِّ »الم��ن��ك��رات  تلك  جميع  بم���رارة 

الجهاز  يغري  بل  المتلاحقة،   »monnew والـمُوناَتْ 

الفرن�سيُّ ابنه الأول بالإطاحة به...
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واية: ح الرِّ ولنت�صفَّ

في م�ستوى اللغة والتَّعبيرات الإ�سلاميَّة: يظهر ذلك 

رة ب�آياتٍ من القر�آن �صراحةً  ا في لاا�ست�شهادات المتكرِّ �إمَّ

ل�سان  على  الآي���ات  بع�ض  معاني  جريان  �أو  �ضمناً،  �أو 

واية. �شخو�ص الرِّ

- لدى �سماع خبر �سقوط مملكة �سيغو الم�سلمة تحت 

بطل  يقول  ملكها،  وا�ست�شهاد  الفرن�سية،  المدافع 

– كما  الله  ينجي  �سوف  كفَى!  )جيغي(:  واية  الرِّ

قال في كتابه – كلَّ من مات مدافعاً عن الإيمان. 

هداء، فالموت لا يترك للأحياء  لل�شُّ �أن ندعوَ  علينا 

عبئًا �إلا ال�صلوات«. )المهانة، �ص22(.

اعر المداح؛ ي�شكر  - وحين يهدي الملك خيولًا وجواريَ لل�شَّ

له ال�شاعر هذا الإح�سان، لأنَّ »الإح�سان يوجب دوماً 

�إح�ساناً.. هكذا قال الله – لتبقى م�شيئته نافذة على 

الأر�ض �أبداً – في كتابه. )�ص 43(.

لاته في الله، حتى  ت�أمُّ ق فيه  ي�أتي حيٌن على الملك يتعمَّ  -

ليغترُّ �أنَّه قد اكت�شف ا�سم الله الأعظم، و�أنه قد قارب 

�أن يرى الله �أو يكلِّمه جهرة، فتقاطعه زوجته: »�إن ذلك 

.. �إن الله لا يتجلَّى  من الم�ستحيل! قف! فقد بلغت الحدَّ

لب�شرٍ �أبداً.. �إنَّ ذلك مكتوب في القر�آن«. )�ص 172(.

ارد: »وبموت  واية بعد موت الملك، يقول ال�سَّ - وفي �آخر الرِّ

كما  �سة،  المقدَّ الغابة  طقو�س  انتهت  )الملك(  جِيغِي 

لا  الإ�سلام  ولكن  الإ�سلاميَّة،  ال�شعائر  بع�ض  انتهت 

يموت �أبدًا، لأنَّه الكلام الخاتم الذي �سوف يبقى بعد 

نيا كما قال الكتاب«. )�ص284(. )فناء( الدُّ

- ويعِد الملك بع�ض النا�س ويقول:»�إنَّها مواعيد رجل من 

ملوك كَايْتا.. لا يمكن �أن يكون �أبدًا مثل ذلك الحيوان 

اقتبا�سٌ  هنا  فها   .)237 )�ص  قيئه«  في  يعود  ال��ذي 

. بويِّ وا�ضحٌ من الحديث النَّ

الفقهيَّة  والم�����س��ائ��ل  الأف���ك���ار  م��ن  فيها  ورد  ومم���ا 

رعيَّة: وال�شَّ

الفرن�سيِّين:»�إنَّ  و�صف  في  للمداح  اعر  ال�شَّ يقول   -

الإ�سلام،  �أعداء  )النَّ�صارى(  »نَـذَارَا«  الـ  وباب  الطُّ

خنْزير  م�سِّ  مثل  هم  م�سِّ د  مجرَّ و�إنَّ  �أنجا�س،  �إنَّهم 

�أو كلب يبطل »تَهَارَا« = )طهارة( الإن�سان، ويجب 

لاة«. )�ص 19(. �أ �إذا �أراد ال�صَّ عليه �أن يتو�ضَّ

الملك؛ ترتمي هي تحت  تنك�شف خيانة زوجة  - وحين 

لةً، تقول: �سيدي الملك.. �أرجو ر�ضاك،  قدَمَيه متو�سِّ

ار�ضَ  الله.  بر�ضا  �أحظى  لن  بدونه  ال��ذي  ر�ضاك 

ي�أمر  ين  الدِّ »�إنَّ  الملك:  فيجيب  اقتلني!«  ثم  ي  عنِّ

اُّرتب �إلى �صدركِ، ثم ترجمي حتى  ب�أن تدفني في ال

الموت«. )�ص 149(.

�����ة ف�����ي ال�����زم�����ان والم����ك����ان  م������وز الإس��ل��ام�����يَّ >> وم������ن ال������رُّ
والأشياء:

واية على �أيام الجمع التي  بناء كثيٍر من �أحداث الرِّ

كان يزور الملك فيها مقرَّ الحاكم الفرن�سيِّ بعد �صلاة 
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يارات يقول الملك للحاكم  الجمعة، وفي �إحدى تلك الزِّ

هذا  في  لزيارتك  »�سوبا«  ملك  �أتى  قد  »ها  الفرن�سي: 

اليوم العظيم، يوم الجمعة، �أف�ضل يومٍ عند الله«. )�ص 

 .)65

فيتفاءل  جمعة،  يوم  الملك  م��داح  اعر  ال�شَّ ويم��وت 

بة؛ لأنَّها »�أمارة على �أنَّ الميت  يِّ هاية الطَّ الملك بهذه النِّ

من زمرة الذين �أنعم الله عليهم، لا من زمرة المغ�ضوب 

عليهم« )�ص233(.

- وعند وفاة الملك، تخرج زوجته كفنًا كان الملك قد 

 . �سة �أثناء رحلتَيه �إلى الحجَّ غم�سه في ماء زمزم المقدَّ

وايات الأفريقيَّة. رة في بع�ض الرِّ وهذه ممار�سة متكرِّ

ات ومواقفها: خصيَّ >> الشَّ
وحواراتها  و�صفها  حيث  م��ن  خ�صيَّات  ال�شَّ لعلَّ 

فاتها �أهمُّ ما ارتكز عليه الراوي لإبراز  ومواقفها وت�صرُّ

في  ن�صادف  حيث  هذه،  روايته  في  الإ�سلاميِّ  التَّ�صوُّر 

وبمدى  المختلفة،  ة  الب�شريَّ ماذج  النَّ من  كثيًرا  ثناياها 

خ�صيَّات بعروة الإ�سلام، تكون �سلامتها  ارتباط تلك ال�شَّ

ريرة. خ�صيَّات ال�شِّ واية، ومن ال�شَّ من �أزمات الرِّ

واية هي �شخ�صية البطل  و�أهمُّ �شخ�صيَّة في هذه الرِّ

الملك »جيغي«،، وهو نموذج القائد الم�ؤمن الذي يمقت 

�آبائه، ويحافظ على  ك بتقاليد  الكفر والكفَرة، ويتم�سَّ

نف�سه  عن  واعتزازٍ  كبرياء  في  يقول  ع�شيرته.  كرامة 

للقائد الفرن�سي: »�إنَّني من �سُلالة ملوك كَايْتا، طوطيم 

�أن  على  يموت  �أن  ل  يف�ضِّ م�ؤمن،  م�سلم،  هر،  النَّ فر�س 

يحيا بلا دين«. )�ص35(. 

�إلى  الأفارقة  لاا�ستعمار  د  جنَّ �أنْ  بعد  قحط  ويقع 

الحرب العالمية، و�صادف ذلك �شهر رم�ضان، فنفدت 

يطعم  �أن  ب��د  لا  ���ه  �أنَّ الملك  ف�أق�سم  الطعام،  خ��زائ��ن 

المحتاجين، ويفطر ال�صائمين خلال رم�ضان كما فعل 

�أن تموت  العار  فمن  نين..  ال�سِّ مئات  مرِّ  �أج��داده على 

ة في �أيامه هو. )�ص 127(.  نَّ هذه ال�سُّ

واية حيث يخ�سر  ه الإ�سلاميُّ في الرِّ ويبرز التَّوجُّ

�أج��داده  دفنه  ب�سحرٍ  �إيمانه  ب�سبب  مملكته؛  البطل 

حر  ال�سِّ هذا  و�أنَّ  عا�صمته،  من  المك�شوفة  الجهة  في 

لا يقتحمه مخلوقٌ �أبداً، لذلك لم يحفل بذلك الثَّغر 

ا �أفنى الجهد في الجهة الأخرى ببناء  المك�شوف، و�إنَّم

من  عا�صمته  الفرن�سي  الجي�ش  فدخل  ع��الٍ؛  �سورٍ 

حر بلا طلقة ر�صا�صة. كما �أنَّ من �أ�سباب  جهة ال�سِّ

خ�سارته مملكتَهُ مخالفته للمجاهد الإمام �ساموري 

�إليه  ب�إحراق مدينته ولاان�ضمام  الذي ن�صحه  توري 

ة واحدةً في محاربة القوى الفرن�سيَّة. ليكونوا قوَّ

 marabout الم��ق��رئ  ال��ع��الم  ة  �شخ�صيَّ �أم���ا 

»يعقوب« وهو من مريدي ال�شيخ »حماه الله« �صاحب 

التَّقي،  ال��ع��الم  نم���وذج  فهو  ��ة،  الح��م��ال��يَّ الطريقة 

اف�ض  الرَّ ال�صحيحة  العقيدة  ذي  الإيم����ان،  ن��ق��يِّ 

والمعلِن  ة،  حريَّ ال�سِّ قو�س  والطُّ البِدعيَّة،  للممار�سات 

على   – وفية  ال�صُّ طريقته  فِكر  هو  –كما  للجهاد 

هذا  وي�أتي  الم�سلمين،  �أرا�ضي  في  الفرن�سيِّ  الح�ضور 

المنهارة،  المملكة  �إلى  ة  التجديديَّ بفكرته  ال��ع��الم 

فيقب�ض عليه ابن الملك المت�آمر مع الفرن�سيِّين، ويزجُّ 

جن، وحين ي�سمع الملك الفاني هذا الخبر،  به في ال�سِّ

ي�صاب ب�صعقة، وحين يفيق يقول: الله �أكبر! �إنَّ هذه 

نهاية  لكن  )����ص178(.  الإه��ان��ات في حياتي«  �أك�رب 

هذا لاابن الخائن الخ�سارة، وذلك حين يفقد عر�ش 

المملكة لمناف�سه �أخيه الأ�صغر، وقد خ�سر المملكةَ لأنَّه 

كايْتا«  الـ«  مملكة  �أنَّ  القديمة  التَّقاليد  في  ثبت  »قد 

ها لن تو�سَد �أبدًا �إلى غير  قد تو�سَد �إلى �سارقٍ، ولكنَّ

م�ؤمنٍ لا يحافظ على مربط �سرواله«. )�ص213(.

يكتاتور هتلر  واية من �أ�سباب هزيمة الدِّ وتجعل الرِّ

حيث  بالإ�سلام  جهله  الحلفاء  وجيو�ش  ديغول  �أمام 

ية �إلى  خدعه ديغول باقتفاء طريق قوافل الحج الم�ؤدِّ

مكة، فظنَّ هتلر �أنَّ ديغول يريد مكة، »فلو كان هتلر 
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مة  محرَّ ة  مكَّ �أنَّ  لأدرك  �شيئًا؛  الإ�سلام  عن  يعرف 

على الكفار« )�ص216(.

�أي�ضاً في مواقف البطل  ة  �ؤية الإ�سلاميَّ وتبرز الرُّ

ة  وخا�صَّ واية،  الرِّ في  الم�سلمة  غير  خ�صيَّات  ال�شَّ من 

يخالفون  لأنَّهم  يبغ�ضهم  لا  ��ه  �أنَّ ويبدو  الفرن�سيين، 

دينه، ولكنه يبغ�ضهم لأنَّهم ظَلمة مغت�صبون؛ لذلك 

يجتذب  �أن  ا�ستطاع  ق��د  ه��ذا،  بموقفه  الملك  ن��رى 

الأفريقي.  الفرن�سية  اللغة  ���س  م��درِّ الإ���س�الم  �إلى 

مثالًا  ك��ان  فرن�سيٍّ  ���ش��ابٍّ  م��ع  بة  طيِّ ع�الق��ة  ���د  ووطَّ

م�صالحهم.  وحماية  الأفارقة،  مع  الح�سن  للتَّعامل 

ة  �شخ�صيَّ كثيراً  منها  �سخر  التي  خ�صيَّات  ال�شَّ ومن 

جل �إلى ديار الم�سلمين  الق�سي�س، ي�صف مجيء هذا الرَّ

بالقبعة  الطريق،  قارعة  على  ن��ازلًا  »ر�أي��ن��اه  بقوله: 

النا�صعة  عال  والنِّ ويل،  الطَّ ��وب  وال��ثَّ لاا�ستعمارية، 

الين  �أربعةُ حمَّ �أريكة يحملها  البيا�ض، كان راقداً في 

�آخ��رانِ  واثنان  خام�س،  يرفعها  مظلَّة  وفوقه  �سود، 

نظارة  يرتدي  ك��ان  لترويحه،  كبيرتَْني  بم��رْوَح��تَ�ني 

مثلُها،  عنقه  في  كما  طويلة،  مِ�سبحةٌ  وبيده  �سوداء، 

عملاقًا،  خ�شبيًّا  �صليباً  يحمل  حافٍ  زنجي  و�أمامه 

و�أربعة �آخرون يحملون فوق ر�ؤو�سهم �صناديقَ �ضخمة 

كان  وبالجملة،  بالبنادق…  وحرَ�سَان  الكُتب،  من 

كافياً  العددُ  هذا  وكان  زنجيا،  ع�شر  �أربعة  يرافقُه 

نحن  مِرنا 
ُ
و�أ الجديد…  الوافِد  هذا  قيمة  لنُدرِك 

هذا  لكن  )=الأبي�ض(«.  وبابْ  الطُّ المعلم  ندعُوَه  �أنْ 

الوافد، على الرغم من الأبهة الزائفة حوله، يُر�سَل 

�إلى حيِّ الكَفَرَة، ولا ير�سَل �إليه �إلا �أبناء الكفرة غير 

المختونين. )�ص69(.

وبالمقابل، ف�إنَّ مجيء العالم المقرئ �سليمان دومبيا 

 ،Togobala تُغُوبَالا  مع طلبته يوم جمعةٍ �إلى بلدة 

بعد  جيلًا  افون  والعرَّ العلماء  به  �أ  تنبَّ منتظرًا،  كان 

به،  بالاحتفاء  الوثني  البلدة  زعيم  ون�صحوا  جيل، 

�أينما  بالبلدة؛ لأنَّ الخير يحلُّ  النُّزول  و�إغرائه على 

حلَّ هذا العالم. )رواية �شمو�س، �ص 65(.

>>  روايته »�أزمنة لاا�ستقلال«. وهي لا تقلُّ عن 
غير  الإ�سلاميَّة  الجوانب  تمثُّل  في  ال�سابقة  واية  الرِّ

واية  الرِّ يتَّ�سع لا�ستعرا�ضها، وتمثِّل هذه  المقام لا  �أنَّ 

الأمير  حياة  تعر�ض  حيث  ابقة  ال�سَّ واية  للرِّ امتدادًا 

»فَامَا Fama« الم�سلم في دولة �أفريقيَّة حديثة، وهو 

كوت  �شماليَّ  الم�سلمين  »دُومبِيا«  ملوك  �سلالة  �آخ��ر 

دولَتَين حديثَتين،  ع بين  وتتوزَّ المملكة،  تنهار  ديفوار، 

ليل«، وتن��شأ  وتتغَّري الأحوال والنا�س حول »الملك ال�ضِّ

مع  تكيُّفه  ا�ستحالة  �أو  �صعوبة  في  البطل  م�شكلات 

الأو�ضاع الجديدة، وتتلاحق الم�آ�سي به بكونِ زوجته 

ة  البارَّ الم�سلمة  الم��ر�أة  مثال  وه��ي  عاقرا،  »�سليمَةَ« 

البطل  بقتل  ة  الق�صَّ �أح���داث  وتنتهي  ب��زوج��ه��ا... 

الذين لم يعترف هو  �أي��دي الحر�س الح��دوديِّ  على 

بوجودهم البتَّة في »مملكته«.
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من ثمرات المطابع

رواي���ات  ف��ي  ��ة  الإس�الم��يَّ مثلات  التَّ ف��ي  ��ة  ع��امَّ مظاهر   <<
ة غرب أفريقيا الفرنكوفونيَّ

وايات  الرِّ في  الإ�سلاميُّ  الح�ضور  �س  يُتلمَّ �أن  يمكن 

: في الم�ستوى  الأفريقيَّة في مختلف �أركان البناء الق�ص�صيِّ

البناء  وفي  �إ�سلاميَّة،  ة  ب�شريَّ نماذج  ر�سم  وفي  اللُّغوي، 

، وفي المو�ضوعات وغيرها. ومن  مني والو�صف المكانيِّ الزَّ

ال�سمات الم�شتركة:

رد م�ستوى اللُّغة وال�سَّ

ة – وهي لغة القر�آن  لي�س الحديث عن ت�أثير العربيَّ

ورمز الإ�سلام – في كبريات اللَّغات الأفريقيَّة بالجديد، 

�أو المو�ضوع الذي يوقف عنده طويلًا، ولكن ما يمكن جذب 

ة  وايات الأفريقيَّ الأنظار �إليه في لاا�ستعمال اللُّغويِّ في الرِّ

وايات الإيفواريَّة- في الو�صف  – والتي لا تن�شز عنها الرِّ
د للمفردات والتَّعبيرات  والحوارات هو لاا�ستخدام المتعمَّ

بحمل  الم�ضطلعة  �الل  وال��ظِّ الإ�سلاميَّة،  لالات  ال���دِّ ذات 

�إ�سلاميَّة لا يقبل الكاتب عليها مزايدةً،  و�أبعادٍ  مفاهيم 

الكريم،  ال��ق��ر�آن  من  اقتبا�ساتٍ  �إلى  الأم��ر  ى  يتعدَّ وق��د 

ة الم�أثورة.  ة، والأقوال الإ�سلاميَّ والأحاديث النبويَّ

 L. وقد �أزعج ذلك الناقد الفرن�سيّ »لوران دوبون�شيل

Duponchel« �إلى و�صف تلك لاا�ستخدامات في رواية 
لفظي  بـ»�سرطان   »Y. Ouologuem لُوغيوم 

ُ
�أ »يامبو 

.»Cancer Lexical
��ة: الله،  م��ن تلك الم��ف��ردات وال��ع��ب��ارات الإ���س�الم��يَّ

وحلال،..  وواجب،  وزمزم،  ة،  والجنَّ والركوع،  والم���ؤذن، 

وال�سلام عليكم، والحمد لله، والله �أكبر، و�أ�ستغفر الله، 

و�سبحان الله... 

وايات،  ولكثرة نماذجها على امتداد �صفحات الرِّ

حاجة  ن��رى  لا  خ�صيَّات،  ال�شَّ �أل�سنة  على  وجريانها 

للوقوف عندها. غير �أنَّه تجدر الإ�شارة �إلى �أنَّ بع�ض 

ة،  خا�صَّ طريفة  دلالاتٍ  تحمل  لاا�ستخدامات  تلك 

ذات نكهة �أفريقيَّة. من ذلك مثلًا: »الفاتحة الأخيرة 

Alphatia finale«، وتعني قراءة الفاتحة بعد دعاء 
�سُوَر  ومنها«  الوجه.  على  الم�سح  ثمَّ  فردي  �أو  جماعيٍّ 

لأنَّ  القِ�صار؛  ور  ال�سُّ وتعني   »Seli Solan لاة  ال�صَّ

ور لل�صلاة بها. وقد ورد  ة النا�س يتعلَّمون تلك ال�سُّ عامَّ

ل  ت�أمَّ �أحمدو كروما عندما  رواية  ذلك في كلام بطل 

و�أنَّ ذلك  بالأ�سودِ،  الأبي�ض  جل  الرَّ اوي في علاقة  الرَّ

»�إنَّ ذلك حقيقة  قال:  ولااحتقار،  التعالي  مبني على 

لاة«. )�ص54(. ينبغي �أن تحفظ مثل« �سُوَر ال�صَّ

خ�صيَّات:  م�ستوى ر�سم ال�شَّ

ماذج  النَّ ت�صوير  �أفريقيا  غ��رب  رواي���ات  في  تكثر 

كاللبا�س  ��ة  الخ��ارج��يَّ مظاهرها  في  الم�سلمة  ة  الب�شريَّ

بالهيبة  كالاتِّ�صاف  النف�سيَّة  مظاهرها  وفي  والملامح، 

ة المعلِّم �أو الفقيه المقرئ«  وح�سن الخلق... وتمثِّل �شخ�صيَّ

 »marabout/karamogo/mori/cherno
لا  ��ه  �أنَّ �أنْ نجزم  ون�ستطيع  ذل��ك،  الأوف��ر في  النَّ�صيب 

ة  كافَّ خ�صيَّة، ذلك لحاجة  ال�شَّ تلك  بدون  رواية  توجد 

ة �إليها، حتى غير الم�سلمين. كما في  رائح لااجتماعيَّ ال�شَّ

 Allah ،ًرواية �أحمدو كروما الأخيرة »الله لي�س مجبَـرا

رق  n`est pas Oblige« حيث يهابهم القتلة قطاع الطُّ
ة لعمل تمائم لهم  وي�ستنجدون بهم في الحروب الأهليَّ

عن  �أ�صحابها  تخفي  وتم��ائ��م  �صا�ص،  الرَّ م��ن  واق��ي��ة 

ا  �إمَّ ة  الأفريقيَّ واي��ات  ال��رِّ في  والعلماء  الأع���داء.  �أع�ني 

علماء �أتقياء، �أو مخلطون محتالون على النا�س، وهذه 

الطائفة الأخيرة في معظم الأحوال �سحرَة ي�ضفون على 

�سحرهم م�سحة �إ�سلاميَّة فقط.

ف����إنَّ  ال��ف��ق��ه��اء،  ��م�ني  الم��ع��لِّ ة  �شخ�صيَّ عك�س  وع��ل��ى 

في  ال�سلبية  خ�صيَّات  ال�شَّ من  الكني�سة  رج��ل  �شخ�صية 

الم�ستعمر  مع  لتواطئه  وذلك  الأفريقيَّة  وايات  الرِّ معظم 

لهم  انتقادًا  �أ�شدُّ  الم�سلمين  الكتاب غير  ولعلَّ  الع�سكري، 

يونو 
ُ
�أ الكاميروني»فردناند  الكاتب  �أمثال  الم�سلمين،  من 
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في روايته »حياة خادم Une Vie de Boy«، و»العجوز 

 ،»Le Vie Negre et la Medaille الأ�سود والو�سام

 Coeur �أرْيان  والكاتب جانْ مالُونغا في روايته »قلب 

d`Aryenne«، والكاتب مُونْغُو بِيتِي في روايته »م�سيح 
 ،»Le Pauvre Christ de Bomba بُومْبَا الم�سكين 

ورجال  بالم�سيحيَّة  دة  مندِّ لاذع��ة،  رواي��اتٌ  جميعاً  وهي 

الكني�سة.

مان والمكان: وفي م�ستوى الزَّ

�أماكن  على  �أفريقيا  غ��رب  رواي���ات  من  كثيٌر  يبنى 

ذلك  في  ويكثر  وا�ستلهامها،  بو�صفها  ة  �إ�سلاميَّ و�أزمنة 

و�صف حفلات الأعياد الإ�سلاميَّة، كالعيدين، ورم�ضان، 

، وليلة القدر... كما في رواية كمارا  بويِّ وليالي المولد النَّ

مريما  ورواية   ،»L`enfant Noir نجي  الزِّ »الولد  لايْ 

 ،»Une Si Longue Letter لة  مطوَّ »ر�سالة جدُّ  باه 

 ،»Sous l`Orage باب ورواية �سعيد بادِيان »تحت ال�ضَّ

وايات الكثيرة،  ا«. وغيرها من الرِّ َ ورواية تيجان ديم »مرَمي

ه ل�سير  د والموجِّ منُ الإ�سلاميُّ هو الإطار المحدِّ ويكون الزَّ

الأماكن  �أم��ا و�صف  واي��ات.  ال��رِّ تلك  بع�ض  الأح��داث في 

ا.  ة المقد�سة وا�ستلهامها، فكثير �أي�ضً الإ�سلاميَّ

الإيفوارية  واي��ات  ال��رِّ �أنَّ  �إلى  الإ�شارة  وتج��در  ه��ذا، 

– بالذات – ونعني بروايات الكُتَّاب الم�سلمين، لم ت�سلم 
التَّقاليد  في  ع��ادةً  وهي  الإ�سلاميَّة،  غير  الم�سحات  من 

الإن�����س��ان  في  ��خ��ة  الم�رت���سِّ المنحرفة  ة  القبليَّ وال���ع���ادات 

ه �إليه الكاتب  الأفريقيِّ ومجتمعه. وبع�ضها مما قد يتنبَّ

نف�سه، مثل تقديم الم�سلم القرابين �إلى �أرواح الأ�سلاف، 

رواي��ة:  )في  بم�شيئتهم،  �سبحانه  الخالق  م�شيئة  وق��رْنُ 

ال�سحرة  �إلى  والذهاب  ���ص59(،  الغلمان،  �سلطة  تحت 

جمادٍ  �أو  حيوان  )تمجيد  وطيم  الطُّ وعقيدة  ان،  والكُهَّ

معَّني ولااعتقاد ب�أنَّه حامي الع�شيرة، ولاامتناع عن �أكل 

لحمه و�صيده(.

�إ�ضافةً �إلى ذلك، ففي الأدب الإيفواري نماذج ن�شطة 

من الأدب التَّن�صيري، والأدب الوثنيِّ على ال�سواء، كما 

 Jean �أديافي  مارِي  جانْ  �أعمال  دابي،  �آمون  �أعمال  في 

ل: Marie Adiaffi، وللأوَّ
 La Conversion يـابي  �أه��الي  »تن�صير  راواي��ة 

بين  ال�صراع  وفيها   ،»des Habitants de Yabi
 Mariage �صعب  »زواجٌ  ورواي��ة  والوثنيَّة.  ة  الم�سيحيَّ

القبلي  الزواج  Difficile, 1939«، وال�صراع فيها بين 
هي  وايتين  الرِّ هاتين  في  والم�سيحيَّة  الم�سيحي.  ال��زواج 

ويكون  البطولة،  �أدوار  رجالاتها  ويمثِّل  المت�ألِّقة،  العالية 

النَّ�صر حليفهم على غيرهم.

و�أخيرا، لا �أ�شك �أن الكتابات الأفريقية والإيفوارية 

الإ�سلامي، قديما  قد حفلت بنماذج م�شرقة من الأدب 

النقدي  ن�شكو غياب الح�ضور  نفت�أ  لا  �أننا  وحديثا، غير 

المواكب لتلك الإبداعات. كما ن�شكو - بمرارة - انعدام 

ف�أين  العربية،  باللغة  الحديثة  الأفريقية  الإب��داع��ات 

الخلل؟<
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غلام في اليرموك

د. وليد ق�صاب

�شخ�صيات الم�سرحية :

1-غلام من الأزد 	   2- �أبو عبيدة بن الجراح    3- فار�س من الأزد 

الم�شهد الأول

رج��ل في  وه��و  الج���راح،  ب��ن  �أب���ي عبيدة  القائد  ع��ن  ال�ستار  يك�شف 

الأربعين، في خيمته بملاب�س الحرب يوم اليرموك. يدخل عليه غلام 

من  ت�سمع  الفر�سان.  بملاب�س  �سنة  ع�شرة  ث�الث  على  �سنه  يزيد  لا 

الخارج �ضجة المعركة وجلبة الجند(. 

ورحمة  الجراح  بن  عبيدة  �أبي  الجند  �أمير  على  ال�سلام  الغلام:   -

الله وبركاته..

�أنت يا فتى؟  �أبو عبيدة: وعليكم ال�سلام ورحمة الله وبركاته.. من 

وما حاجتك؟

-الغلام: �أنا واحد من الأزد يا �أمير الجند.. ولي عندك حاجة �أ�س�ألك 

بالله �أن تجيبني �إليها..

بف�ضول(:  الغلام  )مت�أملا  �أبوعبيدة 

���س��ل ح��اج��ت��ك �أي���ه���ا ال��غ�لام، 

ما  الله  �شاء  �إن  لك  ونق�ضيها 

كان ذلك في مقدورنا..

ال��غ�لام )ب��ج�����س��ارة وذك�����اء(: ه��ي في 

مقدورك �أيها الأمير..

�أث��رت  بالغلام(:  )معجبا  عبيدة  �أب��و 

ف�ضولي �أيها الفتى.. هيا قل ما 

عندك..

�أمين  يا  الأمير..  �أيها  �أخبرني  الغلام: 

كل  دعا  قد  الله  �ألي�س  الأم��ة.. 

دينه  لن�صرة  ينفر  �أن  ق���ادر 

و�إعلاء كلمته؟ 

�أبو عبيدة: بلى.. 

كي  الأمري�  �أيها  �أجيئك  و�أن��ا  ال��غ�لام: 

ع��دوي  و�أج��اه��د  قلبي  �أ���ش��ف��ي 

وع��دو الإ���س�لام في ه��ذا اليوم 

من �أيام معركة اليرموك..

�أبو عبيدة )وهو يت�أمل الفتى ب�إعجاب 
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وحب(: ولكنك ما تزال غلاما حدثا.. كم لك 

من العمر �أيها الغلام؟

ليبدو كبيرا(: ثلاث ع�شرة  الغلام )يتطاول برجليه 

�سنة..

�أبو عبيدة: �أنت �صغير يا بني.. ولا خبرة لك ب��شؤون 

القتال والحرب..

وم��را���س..  خرب�ة  ذو  �أن��ا  ب��ل  )بحما�سة(:..  ال��غ�لام 

والقتال  الفرو�سية  �أعمال  على  طويلا  تدربت 

ا�ستعدادا لهذا اليوم.. يوم لقاء �أعداء الله.. 

و�إذا �شئت امتحني �أيها الأمير.. 

�أبو عبيدة: ما �أعجب �أمرك �أيها الفتى!

الغلام ن�شدتك الله �أيها الأمير �ألا تمنعني من الجهاد 

�سبيل  في  نف�سي  �أب��ذل  دعني  الله..  �سبيل  في 

�أكرمنا الله به )يهجم على  هذا الدين الذي 

�أيها  �أرج��وك  تقبيلها(..  يريد  عبيدة  �أبي  يد 

الأمير.. حقق لي هذه الأمنية..

م�شفق  �إني  مت�أثرا(:  ي��ده  ي�سحب  )وه��و  عبيدة  �أب��و 

عليك �أيها الغلام ل�صغر �سنك.. �إن في جي�ش 

الم�سلمين لرجالا �أ�شداء يكفونك الم�ؤنة 

حتى ي�شتد عودك.. 

ع��ودي  �إن  ع�ضلاته(..  ويرب�ز  ي��ده،  )ي��رف��ع  ال��غ�لام 

�أرزق  لعلي  الله  �أعداء  �أجاهد  دعني  �شديد.. 

ال�شهادة ف�أدخل الجنة..

غايته(:  والانفعال  الت�أثر  منه  �أخذ  )وقد  عبيدة  �أبو 

�أيها  �أ�أنت م�شوق �إلى ال�شهادة �إلى هذا الحد 

الغلام؟

�أنا م�شوق �إلى لقاء ر�سول الله  الغلام )يكاد يبكي(: 

– �صلى الله عليه و�سلم – و�صحبه الكرام.. 
– عليه  و�إن كانت لك حاجة عند ر�سول الله 

ال�سلام – ف�أخبرني حتى �أبلغه �إياها..!

�أبو عبيدة )باكيا(:بارك الله فيك �أيها الغلام.. وكثر 

�صلى   – الله  ر�سول  لقيت  �إذا  �أمثالك..  من 

بن  عبيدة  �أب��ا  �إن  له:  – فقل  �سلم  عليه  الله 

ويقول  �أمته..  و�سلام  �سلامه  يقرئك  الجراح 

لك: جزاك الله عن �أمتك خيرا.. و�أخبره �أيها 

الغلام �أنا وجدنا ما وعدنا ربنا حقا..

الغلام: �أفعل يا �أمير الجند �إن كتب الله لي ال�شهادة، 

هل ت�أذن لي �أن �أنطلق؟..

يا بني  انطلق  الغلام ويودعه(:  �أبو عبيدة )يحت�ضن 

على بركة الله.. وبحفظ الله.. ولن تهزم �أمة 

فيها �أمثالك من الفتيان الم�ؤمنين الأ�شداء.

الغلام )ينطلق الفتى وعيون �أبي عبيدة ترمقه وهي 

يا  اللقاء في جنة الخلد  �إلى  الدموع(:  تذرف 

ت�ضيع  لا  ال��ذي  الله  �أ�ستودعك  الأم��ة..  �أمني� 

ودائعه.

الم�شهد الثاني 

)�أبو عبيدة بن الجراح �أمام خيمته، المعركة دائرة 

في الخارج معه رجل من الأزد بملاب�س الفر�سان(.

مثل هذا  �أنجبت  التي  �أمة محمد  در  عبيدة: لله  �أبو 

الفتى الأزدي البطل!.

هذا  بطولة  كانت  الج��ن��د..  �أمري�  يا  والله  الفار�س: 
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الغلام �شيئا عجبا خارقا للعادة..

الجنة..  �إلى  مت�شوقا  ك��ان  عبيدة:  �أب��و 

و�إلى لقاء ر�سول الله –�صلى الله 

عليه و�سلم – و�صحبه الكرام..

الفار�س: وقد حقق الله له هذه الأمنية..

عما  بالتف�صيل  �أخي  يا  حدثني  عبيدة:  �أبو 

فعله الغلام، فهو من قومك الأزد..

الفار�س: خرج الغلام من عندك يا �أمين الأمة 

والفرحة..  البهجة  من  يطير  يكاد  وه��و 

كان يهتف بحما�سة: رحم الله �أبا عبيدة.. غفر 

�شرف  منحي  على  وافق  لقد  عبيدة..  لأبي  الله 

الجهاد في �سبيل الله..

�أبو عبيدة: ما �أعجب �أمر هذا الفتى!.. �أكمل يا �أخي.. 

�أكمل.. 

اندفع  ثم  �سيفه  فتقلد  م�سرعا  الفتى  خرج  الفار�س: 

له  ال�صهور.. فخرج  كالأ�سد  الروم  �إلى �صف 

�أ�شهب، فلما  الروم راكبا على فر�س  علج من 

وهو  ن���ادرة،  بب�سالة  نحوه  اندفع  الغلام  ر�آه 

يرتجز �شعرا:

لابد من طعن و�ضرب �صائب

ب���ك���ل لَ��������دْنٍ وح�������س���ام ق��ا���ض��ب

ب���الم���واه���ب  �أف�������وز  �أن  ع�������س���اي 

في ج��ن��ة ال��ف��ردو���س والم��رات��ب

�أبو عبيدة: ما �أروع هذا ال�شعر! وما �أ�صدقه! ثم ماذا 

فعل الفتى �أيها الفار�س؟

الفار�س: حمل العلج الرومي على الفتى ب�شرا�سة، وكاد 

الأزدي  الفتى  �أن  لولا  قاتلة  بطعنة  عليه  يهوي 

خ�صمه  على  انق�ض  ثم  فائقة،  بمهارة  تجنبها 

وعدته  ج��واده  �أخ��ذ  ثم  قتيلا..  ف����أرداه  فطعنه 

ث��م ع��اد �إلى  و�سلم ذل��ك �إلى رج��ل م��ن ق��وم��ه، 

مواجهة الروم..

�أبو عبيدة: لله در الفتى.. لله دره!.

الفار�س: هاج الروم �إذ ر�أو غلاما حدثا من الم�سلمين 

يردي �صنديدا من �صناديدهم وي�ستولي على 

النحو المهين.. فخرج  فر�سه وعدته على هذا 

الفتى  ولكن  فر�سانهم،  من  �آخ��ر  فار�س  �إليه 

عاجله بطعنة فخر م�ضرجا بدمه..

�أبو عبيدة: الله �أكبر!

الفار�س: ثم برز �إليه فار�س ثالث فتلقاه الفتى ب�سيفه 

ف�شطره ن�صفين، ثم برز رابع فقتله الفتى..

�أبو عبيدة: الله �أكبر..! بوركت الأزد التي �أنجبت مثل 

هذا الفتى.. ثم ماذا؟

الفار�س: جن جنون الروم.. �صرخ قائدهم: �أما لهذا 

الفتى الحدث من ي�صرعه!؟ فاندفع �إليه فار�س 

قوية  �ضربة  الفتى  ف�ضرب  الروم  من  خام�س 

�سيفه  التقاط  الفتى  حاول  �سيفه..  �أ�سقطت 

�أجهزت  الرومي عاجله، و�ضربه �ضربة  ولكن 

عليه.. ف�سقط الفتى م�ضرجا بدمه وهو يقول: 

غدا �ألقى الأحبة.. محمدا و�صحبه.. 

الله..  رحمة  عليه  عيناه(:  دمعت  )وق��د  عبيدة  �أب��و 

�إن  �أحب.. والله  وهنيئا له ال�شهادة ولقيا من 

�أمة فيها مثل هذا ال�شبل لن تهرم �أبدا.

�ستار 
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الفساد

غ�����ري�����ب ب���ي��ن �أظ������ه������رن������ا �أق�����ام�����ا

وم��������د ل������ه ف�����را������ش�����ا وا�����س����ت����ن����ام����ا

زم�����ان�����ا لم��������ول��������ده  ن�����ف�����ط�����ن  ولم 

ال��ف��ط��ام��ا ب���ل���غ  م���ت���ى  ن�������دري  ولا 

وك������ي������ف ت���������س����ل����ل����ت ك������ف������اه ل���ي�ل�ا

لم����خ����دع����ن����ا ل���ي���م���ت���ل���ك ال����زم����ام����ا

جي�شا ال��ظ��ل��م��ات  في  �أق������ام  وك���ي���ف 

ي�������ص���وب ن���ح���و �أم����ت����ن����ا ال�����س��ه��ام��ا

ل����ق����د ك����ان����ت ح�������ض���ارت���ن���ا ق���ديم���ا

ع����رو�����س����ا ق�����د ت���ق���ل���دت ال���و����س���ام���ا

ف��ل��م ت���ع���رف مح��اك��م��ه��ا ل�����ص��و���ص��ا

م��ن ال���ك�ب�راء، ق��د �أل���ف���وا الح��رام��ا

ك�����س��ي��ح ب����د�����س����ت����ور  اب���ت���ل���ي���ت  ولا 

ي���ق���ود خ���ط���اه م���ن م��ل��ك ال��ل��ج��ام��ا

ال���ر����ش���اوى ع�������ص���اب���ات  ك���ان���ت  ولا 

ت���ع���رب���د ح���ي���ث لا ت��خ�����ش��ى م�لام��ا

وم��������ا ك����ن����ا ق���ط���ي���ع���ا م�������س���ت���ب���اح���ا

ب�����ل����ادة ح���������س����ه ت�����غ�����ري ال���ل���ئ���ام���ا

ف���ك���ي���ف ب���رب���ك���م ����ص���رن���ا ���ض��ح��اي��ا

لح�������رب ق�����د ح�������س���ب���ن���اه���ا ����س�ل�ام���ا

وك���ي���ف ت��ف�����ش��ت الأم������را�������ض ف��ي��ن��ا

ال��ع��ظ��ام��ا م���ن���ا  �أوه�����ن�����ت  �أن  �إلى 

نج���اة �إلى  ال�������س���ب���ي���ل  وت�������س����أل���ن���ي 

م���ن ال���غ���رق ال�����ذي ب��ل��غ ال�����س��ن��ام��ا

ف�ل�ا �أج�����د ال�����س��ب��ي��ل ����س���وى رج���وع

�إم����ام����ا ل���ن���ا  ال����ك����ت����اب  ه������دي  �إلى 

و�أن�����������������وار ال�����ن�����ب�����وة ن���رت�������ض���ي���ه���ا

ت����ق����ود م�������س�ي�رة ال����رك����ب ال���ت���زام���ا

ف���ت�������ش���رق في ����س���م���ان���ا م����ن ج��دي��د

الظلاما تكت�سح  ال��ع��دل  ���ش��م��و���س 

محيي الدين عطية- م�صر
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عمر فاروق طورغوت
حياته و�شعره

ول�������������د ال��������ش��������اع��������ر ع�������م�������ر ف�������������اروق 
طوروغوت في الثاني من شباط عام 
ب��ولاي��ة  ج���ارم���ي���ك  بم��دي��ن��ة  1937م، 
ديار بكر في جنوب شرق تركيا. أنهى 
ت��ع��ل��ي��م��ه ال���ع���ام ف���ي دي����ار ب��ك��ر، وع��م��ل 

سنوات طويلة في سلك التعليم.
علي نار - تركيا

العامة  المديرية  �إلى  وانتقل  التعليم،  �سلك  1968م ترك  وفي عام 

بمدينة  التجارة  في  عمل  الوظيفة  من  تقاعده  وبعد  المياه.  لم�صلحة 

بور�صة التي �أقام فيها بقية حياته. 

عمل �سنوات طويلة مع �صديقه ال�شاعر علي نار في �صحيفة بريد 

الكلمة  �صحيفة  وفي  بكر،  دي��ار  مدينة  في  ال�صادرة  الجديد  ال�شرق 

الحرة ون�شر فيها �أ�شعارا ومقالات عديدة. ون�شر �أ�شعاره ومقالاته في 

�صحف ومجلات مثل: حكم ال�شعب، والانبعاث، والا�ستقلال الجديد، 

والأدب الإ�سلامي، والمعاناة، واحتل مكانة مرموقة بين كتابها.

الأدب��ي من خلال  الو�سط  قبولا في  �شعرية وجدت  مدر�سة  �أ�س�س 

�أ�شعاره العمودية، التي كتبها �أولا، ثم اتجه �إلى كتابة ال�شعر الحر.

وقد وطد علاقته مع مواطنه ال�شاعر �سيزائي قره قوج، ف�أعجب 

ب�أ�سلوبه ال�شعري، ومن طريقه تو�صل �إلى ال�شاعر الكبير نجيب فا�ضل، 

و�صارت مجلة ال�شرق الكبير مجلته المف�ضلة، و�سار ب�أ�سلوبه ال�شعري 

على نهج �سيزائي قره قوج مع ا�ستمراره في مدر�سة ال�شرق الكبير.

�أ�شعاره،  1967م ( �ضمنه طائفة من  �أ�صدر كتابا بعنوان ) تابلو 

ونقدم فيما ي�أتي ق�صيدة له بعنوان مفقود:
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ي����أت���ي  �أن  ال���ت���ي ول�����ت ق���ب���ل  ب��ط��ف��ول��ت��ي 

ال�شباب 

ما  تفقد  �أن  خ�شية  ترع�ش  ال��ت��ي  ب��ي��دي 

فيها 

بالحجلة التي غردت �أمامي، لكنها بقيت 

خلفي 

بالجمال الذي يموج في الرواية، ويجري 

في ال�شعر 

بال�سنوات التي تذروها دقات ال�ساعة 

بالرجولة التي تريد تجاوزها في خطوة 

واحدة 

��ط ذي  ج��ع��ل��ت��ه��ا دع���م���ا ل��ط��ف��ل��ي ال��ـ��مُ��قَ��مَّ

الثلاثين �أ�صبعا! 

٭  ٭  ٭
�شبابي الذي ولى قبل �شيخوختك 

الأيام التي ع�شتها عاريا وحيدا 

ال�سحب التي جرت وم�ضت من فوقي لا 

ح�صر لها 

الرغبة في �أن �أكون �إع�صارا و�أدركها

العقبة المرمية التي لا يمكن تجاوزها 

الزمان الذي ح�ضنه من نار..

�صوب البندقية فج�أة �إلى �صدري!

٭  ٭  ٭
نقطة  وال�شيخوخة  وال�شباب  الطفولة 

�ضوء!

تمر ال�سنوات فترق�ص بنت قبل �أن تكبر

�أح��ي��ان��ا ك��ث�يرة يم��ت��ل��ئ ح��و���ض��ن��ا ق��ب��ل �أن 

تمتلئ ك�أ�سنا!

عندئذ �شعور بالألم لخلو يديك يحملك 

�إلى الوطن والخلا�ص العابر.

م��وط��ن الج���ن ي��خ��ي��م ف��ي��ه ال��ظ�الم على 

الليل

٭  ٭  ٭
نقطة  وال�شيخوخة  وال�شباب  الطفولة 

�ضوء!

ي���ب���د�أ ال��ل��ي��ل و���س��ط الم��دي��ن��ة وي��ن��ت��ه��ي في 

المهجع

وهكذا الزمان �أدق من �شهقة نَفَ�س

الوثير  ال��ف��را���ش  على  ال�صيف  في  ال��ن��وم 

البارد

الأولى  �إلى  ت���ع���ود  لا  ال��ث��ان��ي��ة  ال��ن��ق��ط��ة 

فتم�ضي ت�سيل

�أنا �أبكي و�إن كثر الباكون

�أيتها الفر�صة الذابلة! 

ما معنى قول: لا �أفهم؟!

�أت�سلق نحو النور عندما يعم الظلام.

�أريد �أن �أز�أر على النا�س كالتنين 

ي��ب��د�أ ال��ظ�الم و���س��ط الم��دي��ن��ة وينتهي في 

المهجع.

٭  ٭  ٭

مفقود



ق�صة ق�صيرة

 العدد 8676

- �ألم �أقل لك �ألا تعود �إلا وهي معك؟ تعلمُ �أنكَ من 

�أخل�ص جنودي، ولا �أريد �أن �أوذيك �أو �أن �أفقدك..

- �أمرك �سيدي..

- �أريدها في �أ�سرع وقت.

- حا�ضر يا �سيدي..

و���ص��داع  ب���دوار  ي�شعر  ال��ر�أ���س،  مط�أطئ  خ��رج 

كم  ولاأفكار..  ال�صور  عقله  في  تتداخل  �شديدين.. 

�إلى  البلدة  يغادر  �أن  العجوز  وال��ده  من  طلب  م��رة 

المجهول، بعيدًا عن �أعين الرقيب!

�أن  تريدني  �أي��ن  بارتعا�ش:  ت�تردد  �أبيه  كلمات 

�أذهب وقد بلغت من الكبر عتيا؟ كيف �أفارق بلدتي 

وبيتي و�أنا لا �أقوى على مغادرة �سريري؟

ولاأر���ض  البلدة  في  ذكرياته  �سرد  في  لاأب  ي�أخذ  ثم 

والبيت، وي�ؤكد �أنه يريد �أن يموت فيها ويدفن تحت تربها.

ب���أف��ك��اري  ي���وم  ك��ل  �أم����وت  �أني  �أب����ي  ي��ع��ل��م  »لا 

وهواج�سي«.

عندما عاد �إلى بيته و�أعاد طلبه على �أبيه: �أرجوك 

يا �أبي اترك البيت، وغادر مع �إخوتي.. قلتُ لكَ: �إنه 

�أمر �ضروري، ولا �أريد �أن �أعر�ضكم للخطر..

ال��ردَّ ذاتَ���ه، وع��اد �شريط ذك��ري��ات وال��ده  �سمع 

يتكرر على م�سامعه، ولاحت دمعة في عيني الوالد.. 

ر�آها، رغم �أن والده حاول التخل�ص منها �سريعا..

�أخواته  �إلى  نظر  ب�صمت..  وبكى  �أب��اه  �إليه  �ضم 

وت�سمّرت  واح��دًا،  واح��دًا  ي�صغرونه  الذين  و�إخوته 

ال�ساد�سة  تج��اوزت  التي  الكبرى  �أخته  عند  عيناه 

تمثل  �إنها  �أح�لاه��ا!  ما  �أجملها!  ما  بقليل..  ع�شرة 

الطفل  براءة  تمثل  كما  ودلعها،  ورقتها  المر�أة  �أنوثة 

ووداعته..

ة.. 
زمن العبودي

انتهى

مية �شعبان- �سورية
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خرج من البيت، وعاد �إلى ثكنته، وكله �إ�صرار 

وعزم.

وقف �أمام �سيده وهو ينظر �إلى عينيه..

المرة، ولا خائف  الر�أ�س هذه  لم يكن مط�أطئ 

الجنان، ولا مرتع�ش لاأطراف..

وع��زّاً  ل��ه عزيمة  وك��رهُ��ه  ل�سيده  ح��ق��دُه  م��لأه 

البغي  يمثل  من  كل  وم��ن  منه  الانتقام  في  ورغبة 

والظلم والت�سلط..

- لقد �أعطيتك فر�صة �أخيرة لت�أتيني بها..

من  قذائف  انطلقت  الزعيم..  يكمل  �أن  وقبل 

ف��م ذل��ك الج��ن��دي ال��ذي ك��ان ي��ومً��ا م��ا م��ن �أط��وع 

الجنود و�أذلهم:

لن �آتيك بها �أيها الحقير..

�ألا تعلم �أن زمن عبوديتنا لكم قد انتهى؟

لكم  م��ل��كً��ا  و�أه���لُ���ن���ا  ل�����س��ن��ا  �أن���ن���ا  ت��ع��ل��م  �ألا 

ول�شهواتكم؟

�ألا تعلم �أنك �أحقر عندي من حذاء �أختي الذي 

تريد �أن تدن�سه؟

�أنكَ  اعلمْ  لكن  يديك،  بين  �س�أموت  �أني  �أعلَمُ 

رمق  وفّي  �أختي  وتلم�س  �شرفي  تلوث  �أن  تقدر  لن 

واحد..

خِذ �إلى 
ُ
انهالت الركَلات عليه حتى فقد وعيه، �أ

حيث يريدون.. كانت كلماتهم و�شتائمهم ت�أتيه من 

بعيد:

- كيف تتطاول على �أ�سيادك �أيها الكلب؟

- من علّم هذا الوغد �أن يفتح فمه؟

ملقاة  ج��ث��ةً  القرية  �أه���ل  ر�أى  الم��غ��رب..  بعد 

وع�صي  ح��روق  �آث��ار  وعليها  ال�ساقية،  طرف  على 

من  بقطع  ت�سري  �أ�سرته  كانت  بينما  وركَ�ل�ات.. 

الليل، ولا يلتفت منهم �أحد ليرى �أيَّ �أر�ض �ضمت 

�أخاهم؟ و�أيَّ �شجرة �سترتوي من دمه؟<

حبر

ومبد�أ

يحاورني في �سكون الليالي

وفقد الأحبة حبر ومبد�أ

يجاورني ك�أ�سُ �شايٍ ونجمٌ

�أبد�أ وفكرٌ يجادلني كيف 

ال�سنوات وتلهمني  �أتيه 

�أجول الموانئ من غير مرف�أ

و�أدري الم�ستحيل  في  �أفكر 

و�أ�سو�أ محال  المحال  ب���أن 

�أعاتب �صدري و�أترك �أمري

يتنب�أ لا  ال�شعر  من  لبيت 

وفي ع�سرة الحال غاب الهزار

وجاء الغراب ينوح ويهز�أ

يراد بريق  الليالي  نجوم 

�سي�أتي ال�ضياء المنير   وين��شأ

عبدالكريم بو خ�ضرة - الجزائر
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تعقيب

�أ�صدرت مجلة )الأدب الإ�سلامي( 

عن �أ�ستاذي  ا  خا�صً ع���ددًا  الف�صلية 

ر�أف��ت  عبدالرحمن  ال��دك��ت��ور  القدير 

البا�شا-يرحمه الله- وكم �أثار �شجوني 

من  و�أ�سعدني  جانب،  من  العدد  ه��ذا 

ال�شجون فلأن  �إث��ارة  �أم��ا  �آخ��ر،  جانب 

العلاقة بيني وبين الدكتور عبدالرحمن 

خت حتَّى �أ�صبحت علاقة ابن ب�أبيه  تَرَ�سَّ

بكل ما تدل عليه هذه العبارة، وع�شنا 

�أدبي �سنوات عديدة،  في توا�صل علمي 

ع،  والم�شجِّ والنا�صح  ه  الموجِّ فيها  ك��ان 

ر�سالة  ع��ل��يَّ في  الم�����ش��رف  �أ���ص��ب��ح  ث���مَّ 

)الاتج��اه  عن  كتبتها  التي  الماج�ستير 

باكثير  �أحمد  علي  �آث��ار  في  الإ�سلامي 

كانت  وك��م  والم�سرحية(  الق�ص�صية 

كتابة  به قوية عميقة في فترة  علاقتي 

مناق�شتها  ��تْ  تمَّ �أن  �إلى  الر�سالة  هذه 

الإ�سلامي  الروائي  الدكتور  بم�شاركة 

والدكتور  الكيلاني،  نجيب  الم��ع��روف 

دروي�ش الجندي يرحمهما الله.

ال��دك��ت��ور ع��ب��دال��رح��م��ن ال��ب��ا���ش��ا، 

والدكتور محمد رجب البيومي ،والدكتور 

عبدالقدو�س  والدكتور  طبانة،  ب��دوي 

�أب�������و �����ص����ال����ح، وال�����دك�����ت�����ور مح��م��د 

ى وغيرهم من الأ�ساتذة الف�ضلاء  المفدَّ

وذكرى  جميلًا  �أث��رًا  نفو�سنا  في  تركوا 

المعلومة،  وت�أ�صيل  العلم،  لطلب  رائعة 

علاقتي  ول��ك��نَّ  التح�صيل،  في  والج���دّ 

لأنّ��ه  قت  عبدالرحمن تعمَّ ب��ال��دك��ت��ور 

والأدب  الأدب����ي  ال��ن��ق��د  م���ادة  در���س��ن��ا 

ثمَّ  الجامعية،  المرحلة  في  الإ���س�الم��ي 

ثمَّ  الماج�ستير،  على  م�شرفًا  �أ�صبح 

على الدكتوراه التي كانت عن )البناء 

الإ�سلامية  التاريخية  للرواية  الفني 

ه��ذه  ودع  ق��د  ك���ان  و�إنْ  الم��ع��ا���ص��رة( 

الدكتوراه. ر�سالة  �إكمال  قبل   الحياة 

لقد �أح�سنت مجلة الأدب الإ�سلامي التي 

ت�صدرها ف�صليّة رابطة الأدب الإ�سلامي 

يُعدُّ  رج��ل  عن  العدد  ه��ذا  بتخ�صي�ص 

الإ�سلامي  الأدب  منهج  رواد  �أوائل  من 

الم��ع��ا���ص��ر، ه��و ورئ��ي�����س تح��ري��ر المجلة 

الدكتور عبدالقدو�س  القدير  �أ�ستاذنا 

 �أبو �صالح مدَّ الله في عمره على طاعته.

لو لم يكن للدكتور عبدالرحمن �إلا تلك 

ال�سل�سلة الم�ضيئة من الكتب الرائدة في 

مجال �سيرة ال�صحابة والتابعين لكفى، 

كتبت  لأنَّها  بحقٍّ  ذهبية  �سل�سلة  وه��ي 

�سهلًا  كونه  مع  ر�صين  �أدب��ي  ب�أ�سلوب 

قريب الم�أخذ، وقد ا�ستهدف بها الفتيان 

ال�سلف  ب�����س�رية  ليربطهم  وال��ف��ت��ي��ات 

�صور  �أراد.  ما  له  تحقق  وقد  ال�صالح، 

حياة  م��ن  و���ص��ور  ال�صحابة  حياة  م��ن 

جديرتان  مهمتان  �سل�سلتان  التابعين 

يقر�أهما  و�أن  المنزل،  مكتبة  تزينا  ب�أن 

اللغة  �سلامة  م��ن  فيهما  لم��ا  ال�شباب 

والأ�سلوب، ومواقف التربية والتوجيه.

وال����دك����ت����ور ع��ب��دال��رح��م��ن م��ن 

المنافحين عن لغة القر�آن، الذين يرون 

اللغة  بهذه  مرتبطة  الأم��ة  نه�ضة  �أن 

الع�صر  ه��ذا  في  �أهلها  �أهملها  التي 

�إهمالًا يندى له الجبين. 

ك�����ان ال���دك���ت���ور ع��ب��دال��رح��م��ن 

اللغة  كلية  �أرك����ان  م��ن  ال��ب��ا���ش��ا رك��نً��ا 

من  ب��ارزًا  وعلمًا  بالريا�ض،  العربية  

عليه  تتلمذ  طالب  من  وم��ا  �أعلامها، 

�إلا وهو مرتبط فيه روحًا وعقلًا و�أدبًا 

وعلمًا -يرحمه الله <

�إ�شارة: 

يبكي ف�ؤادي فراق الأبعدين فهل 

تراه ي�سلو فراق ال�صاحب الغالي؟

 1433 �شعبان    19 الاثنين   - جريدة الجزيرة 

العدد14529

د.عبدالرحمن الع�شماوي - ال�سعودية

عبدالرحمن الباشا يرحمه الله
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لأنك ساكن قلبي
لأنك �ساكنٌ قلبي

كطيٍر ينت�شي فرحاً

يرفرف يبعثُ الألحان

ربِ في من�أى عن ال�سِّ

حبِ لأنك �أروع ال�صَّ

ملكت الروح في كفيك

تعبث في نوافذها 

تزيل ملامح التّعبِ

تطل ال�شم�س من عينيك

 م�شرقة

في�صحو الدفء ثم يهيم

من تغريدك العذبِ

وحين تقول: يا بابا 

مبعثرة  مك�سرة

بنب�ض �شفاهك الرطبِ

يفوح العطر في �صدري

ويرق�ص خافقي فرحاً 

يحلق مثلما الع�صفور في 

الأفنان

من جنب �إلى جنبِ

محمد عندما تحبو

تطير الب�سمة الن�شوى

تلون لوحة الدنيا

�أح�س ك�أنما الفردو�س

بين يديك

عند الخطوة الخجلى

وحين تجيء تطعمني

من الحلوى

�أح�س بعمق �إح�سا�سي

بطعم المن وال�سلوى

فت�سكنُ عندها نف�سي

وتحلو عندها النجوى.

و�أر�شفُ قبلةً �أخرى

من الخدين

والزندين،

كي �أروى.

و�أطفئُ جَمْرة الحبِ

لأنك �ساكنٌ قلبي

القصائد  كتبت  ق��ائ��ل��ةً:  زوج��ت��ي  عاتبتني 
الكتابة  ف��ي  ���رت  ت���أخَّ ف��ل��م��اذا  أب��ن��ائ��ك،   لجميع 

لمحمد الأصغر والأجمل؟

بدر الح�سين - �سورية



ر�سالة جامعية

 العدد 9076

ر�سالة مقدمة لنيل درجة الماج�ستير في النقد ومنهج الأدب الإ�سلامي

هَا الَّذِينَ آمَنُوا قُوا أَنفُسَكُمْ  لقد عُنِيَ ديننا الحنيف بالطفولة والأطفال، قال تعالى : }يَا أَيُّ
أَمَرَهُمْ  مَا  اللَّهَ  يَعْصُونَ  لاَّ  شِدادٌ  غِلاظٌ  مَلائِكَةٌ  عَلَيْهَا  وَالْـحِجَارَةُ  النَّاسُ  وَقُودُهَا  نَارًا  وَأَهْلِيكُمْ 
وَيَفْعَلُونَ مَا يُؤْمَرُونَ #!6!#( )التحريم(، وقال صلى الله عليه وسلم »لَأن يؤدّبَ الرجلُ ولدَه خيرٌ من أن يتصدق 
بصاع«)�سنن الترمذي/1428(، وقد ثبت علمياً وتربوياً أن الطفولة في عمر الإنسان تمثل 
على  يبعث  كلُّه  وه��ذا  حياته،  طيلة  شخصيته  على  بصماتها  تترك  لأنها  خ��ط��ورة؛  الم��راح��ل  أش��د 

ضرورة الالتزام بالمنهج الإسلامي في التعامل مع الطفولة، ومعالجة قضاياها.

للباحثة: نورة بنت عبدالرحمن بن حميد الحربي

الاتجاه الإ�سلامي في �شعر الطفولة

في الأدب ال�سعودي
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نورة  الباحثة  توجهت  العناية  ه��ذه  من  وانطلاقا 

بنت عبد الرّحمن بن حميد الحربي في اختيار مو�ضوع 

الطّفولة  �شعر  في  الإ�سلاميّ  ��اه  الاتّج بعنوان:  ر�سالتها 

مُقدّمٌ  بحثٌ  وهي  نقديّةٌ(،  عوديّ )درا�سةٌ  ال�سُّ الأدب  في 

لنيل درجة العالمية )الماج�ستير( في النقد ومنهج الأدب 

الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة  ق�سم  م��ن  الإ���س�الم��ي. 

الإ�سلامي في جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية 

بالريا�ض.

وقد تجلى اتجلااه الإ�سلامي في �أدب الطفل في الأدب 

اعتمدوا  قد  والأدب��اء  فال�شعراء  نه�ضته؛  منذ  ال�سعودي 

غر�س  في  جميعها  المختلفة  وفنونه  ب�أ�شكاله  الأدب  على 

والنا�شئة،  الأط��ف��ال  نفو�س  في  ومبادئه  الإ���س�الم  قيم 

الطفل  �شعر  في  الإ�سلامي  اتجلا��اه  هذا  درا�سة  وكانت 

لندرة  واهتمام؛  عنايةٍ  مزيدَ  ت�ستوجب  خا�ص،  ب�شكل 

�شعر  �أن فن  الوافية عنه، ولا�سيما  والبحوث  الدرا�سات 

الطفل في الأدب ال�سعودي ب�شكل عام لم يحظَ بالدرا�سة 

والعناية من قِبل النقاد والباحثين ب�شكل وافٍ؛ من هنا 

ر�أيتُ �أن �أدر�س هذا اتجلااه الذي انعك�س �أثره الإ�سلامي 

هي:  مختلفة،  ب�أ�شكال  للطفل  نُظِمت  التي  الأ�شعار  في 

الق�صائد، والأنا�شيد، والأغاني، والأهازيج، والق�ص�ص 

وكذلك  والحواريات؛  ال�شعرية،  والم�سرحيات  ال�شعرية، 

والم��زدوج��ات،  والمقطّعات،  والنثري،  العمودي،  ال�شعر 

و�شعر التفعيلة.

وقد تمثلت �أهداف الدرا�سة في الإجابة عن 

مجموعة من الأ�سئلة مثل:

ال�سعودي  الأدب  في  الطفل  �شعراء  تم�سك  م��دى  ما   -

بمنهج الأدب الإ�سلامي؟ 

العمرية  للمراحل  الطفولة  �شعراء  مراعاة  م��دى  -م��ا 

المختلفة للطفل، ونظم ما ينا�سب م�ستوياتهم الذهنية 

المختلفة؟

- هل ا�ستطاعت الن�صو�ص ال�شعرية الموجهة للأطفال في 

الأدب ال�سعودي توعية الطفل الم�سلم عقائدياً، وتعليمه 

�سلوكيات الدين الإ�سلامي وتعاملاته المختلفة؟ 

-هل كل ما نظم للطفل الم�سلم في الأدب ال�سعودي كان 

مواطن  هناك  ك��ان  �أم  ال�شريعة؟  تعاليم  مع  متفقاً 

للخلل ت�ستلزم الوقوف عندها، وتنقيحها؟

من  له  نظم  ما  ا�ستيعاب  على  الطفل  ق��درة  مدى  ما   -

ن�صو�ص �شعرية؟

- ما مدى التزام �شعراء الطفل بمعايير الن�ص ال�شعري 

وق�ضايا ال�شعر الفنية؟

- هل نجح ال�شعراء في طرح الق�ضايا الإ�سلامية للطفل 

�أنه ما زال هناك  �أم  ال�شعرية؟  الم�سلم في ن�صو�صهم 

وتوجيهها  طرحها  يتوجب  التي  الق�ضايا  من  كثير 

للطفل الم�سلم ؟

- هل ا�ستطاع �شعر الطفل الم�سلم في الأدب ال�سعودي �أن 

يلحق بالركب و�أن ي�صبح ذا ��شأن بين الآداب الأخرى؟ 

مقارنة بالوطن العربي.

وجاء البحث في مقدمة، تلاه تمهيدٌ ت�ضمّن الحديث 

عن مفهوم اتجلااه الإ�سلامي في ال�شعر عامة، وفي �شعر 

ال�سعودي:  الأدب  الطفولة في  �شعر  ثم  الطفولة خا�صة؛ 

تاريخه، و�أعلامه، واتجاهاته الفنية.

     وبد�أت ف�صول البحث الثلاثة بالف�صل الأول الذي 

�أربعة  وفيه  الطفولة،  �شعر  في  الم�ضمون  ق�ضايا  عنوانه: 

مباحث؛ هي: الق�ضايا العقدية، والق�ضايا الاجتماعية، 

والق�ضايا التربوية والنف�سية، وق�ضايا الوطن والأمة.

      تلا ذلك الف�صل الثاني، وهو عن ق�ضايا ال�شكل في 

�شعر الطفولة، وفيه ثلاثة مباحث؛ هي: اللغة، وال�صورة، 

والبناء الإيقاعي.

بعنوان:  فهو  والأخ��ي�ر،  الثالث  الف�صل  و�أم���ا        

هي:  �أربعة؛  ومباحثه  الطفولة،  ل�شعر  العامة  ال�سمات 

والتقليد  للمتلقي،  ال�شعر  ومنا�سبة  والغمو�ض،  الو�ضوح 

والابتكار، وم�ستوى الالتزام. 



ر�سالة جامعية

 العدد 9276

ت�ضمّنتها  التي  البحث  هذا  نتائج  �أبرز  ومن   

خاتمته:

1-على الرغم من ت�أخر ظهور �شعر الأطفال في المملكة 

العربية ال�سعودية، مقارنة بالدول العربية الأخرى، 

�إلا �أن غلبة اتجلااه الإ�سلامي على الأ�شعار الموجهة 

للأطفال كانت ظاهرة، مع التركيز على الم�ضامين 

بالقيم  الاهتمام  وقلة  والاجتماعية،  الأخ�الق��ي��ة 

الجمالية، وو�ضوح الميل �إلى �أ�سلوب الوعظ المبا�شر 

و�إ�سداء الن�صح في كثير من الن�صو�ص ذات القيم 

التربوية والاجتماعية الإ�سلامية.

ال�شعرية  الن�صو�ص  توجيه  في  الم���ر�أة  �إ�سهام  2-قلة 

الأقرب  �أنها  مع  الرجل  ب�إ�سهام  مقارنةً  للأطفال، 

�إلى الطفل.

3-عدم اهتمام ال�شعراء بتحديد المرحلة العمرية التي 

يوجهون �إليها ن�صو�صهم.

نِتاجهم  ال�شعراء  منها  ا�ستقى  التي  الم�صادر  4-تنوع 

الكريم  ال��ق��ر�آن  من  ي�ستوحي  فبع�ضها  ال�شعري، 

مما  مادته  ي�ستقي  وبع�ضها  ال�شريف،  والح��دي��ث 

جاء في التراث العربي القديم، وبع�ضها من الأدب 

العربي الحديث وغيره من الآداب الأخرى.

5-عدم عناية بع�ض ال�شعراء بالر�سوم وال�صور المرافقة 

للأنا�شيد؛ فهناك دواوين تخلو تماماً من الر�سوم، 

تقود  ما  فنادراً  ر�سوم-  على  ا�شتمل  -�إن  وبع�ضها 

المراد، غير  المعنى  �إدراك  �إلى  الطفلَ  الر�سومُ  هذه 

�أن عدداً قليلًا من الدواوين قد تميز بتقديم ال�صور 

التو�ضيحية المنا�سبة.

�إلى  �إما  بتوجيهها  الدواوين  �ص  يُخ�صّ اتجاه  6-ظهور 

ال�شاعر:  �أن  ذلك  وم��ن   الذكور،  �إلى  و�إم��ا  الإن��اث 

للبنات  خا�صا  دي��وان��ا  نظم  قد  المطيري  د.حبيب 

للطفلة  ���ش��ذا  �أغ��اري��د   « ا���س��م  يحمل  البنين  دون 

التي  الغايات  من  مهمة  غاية  يحقق  وهو  الم�سلمة«، 

توجيه  في  تحقيقها  �إلى  الم�سلم  الطفل  �أدب  ي�سعى 

من  انطلاقاً  البنات،  �إلى  و�آخر  للبنين  خا�ص  �أدب 

في  ولا�سيما  وق�ضاياه،  واهتماماته  جن�س  كل  ميول 

ذلك  بعد  ظهر  وق��د  الطفولة،  من  المت�أخر  الطور 

ديوان �آخر ي�سير على اتجلااه نف�سه لل�شاعر: عقيل 

ذلك  ويقابل  ملحّنة«،  »�أ�سما�ؤهن  بعنوان  الم�سكين 

ديوان خا�ص موجه �إلى الذكور نظمه ال�شاعر: �سعد 

طياته  بين  حمل  عمر«،  بـ«�أنا�شيد  وعنونه  الرفاعي 

مراحلهم  في  للفتيان  المنا�سبة  الإ�سلامية  الأنا�شيد 

العمرية المختلفة.
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ومن �أهم تو�صيات البحث: 

- �ضرورة الابتعاد عن الأ�سلوب الوعظي الذي لا يتنا�سب 

مع م�ستوى �إدراك الأطفال.

والمهام  �إ�سلامه  بقيمة  الم�سلم  الطفل  تعريف  وجوب   -

المناطة به.

و�شعره،  الم�سلم  الطفل  لأدب  رابطة  �إن�شاء  �ضرورة   -

يهتم  �إن��ت��اج  بكل  –ب�صدق-  تهتم 

العربية  المملكة  في  الطفل  ب����أدب 

ال�سعودية.

من  مرحلة  كل  ت�ستقل  �أن  ���ض��رورة   -

�شعري  ب��دي��وان  ال��ط��ف��ول��ة  م��راح��ل 

م�ستقل.

- حث الجامعات على �إدراج مادة �أدب 

الطفل �ضمن المناهج الدرا�سية التي 

تتم درا�ستها في �أق�سام كليات الآداب 

والتربية ونحوها.

لغوي  ق��ام��و���س  تكوين  �إلى  ال�سعي   -

م��رح��ل��ي ل��ك��ل م��رح��ل��ة م��ن م��راح��ل 

الطفولة.

الإ���س�الم��ي�ني على  ال�����ش��ع��راء  - ح��ث 

الجمالية  الفنية  بالناحية  الاهتمام 

فيما يوجهون للأطفال من �شعر، مع 

دعم �أ�شعارهم بال�صور والر�سومات 

التقدم  وت�سخير  الم��ع�برة،  الجميلة 

الكبير في مجال التقنية والات�صالات 

لخدمة ذلك النتاج.

ودواوينهم  �أ�شعارهم  الذين تمت درا�سة  وال�شعراء 

عباة  �أبو  �إبراهيم  هم:  ال�سعودية  العربية  المملكة  من 

ديوان  المطيري في  الطفولة(، حبيب  �شدو   ( ديوان  في 

)�أغاريد �شذا للطفلة الم�سلمة(، محمد الدبل في بع�ض 

محمد  للنا�شئة،  الموجهة  ال�شعرية  وق�ص�صه  �أ�شعاره 

الأم��ل(، عبد الله الخالد في  ديوانه)ربيع  البريكي في 

ديوانه)�أنا�شيد الطفولة(، اعتدال ذكر الله في ديوانها 

)من  دواوي��ن��ه  في  الم�سكين  عقيل  البلابل(،  )�أغ��اري��د 

تحبو(،  و)لغة  ملحنة(  و)�أ�سما�ؤهن  الزهور(  �ألح��ان 

�سعد  الع�صافير(،  )نهر  دي��وان��ه  في  الدو�سري  �سعد 

ال�سنو�سي  �أنا�شيد عمر(، محمد   ( ديوان  الرفاعي في 

ت�ضمنتها  ال��ت��ي  �أ����ش���ع���اره  ب��ع�����ض  في 

محمد  الكاملة،  ال�شعرية  مجموعته 

الموجهة  �أ���ش��ع��اره  بع�ض  في  العقيلي 

ل��لأط��ف��ال، مح��م��د ه��ا���ش��م ر���ش��ي��د في 

بع�ض �أ�شعاره، عبد الرحمن العبيد في 

بع�ض ق�صائده الموجهة للنا�شئة، نا�صر 

الأحمد في ديوانه )�أنا�شيد للأطفال(، 

مح��م��د الج���ل���واح في ب��ع�����ض �أ���ش��ع��اره 

وبع�ض  )ب��وح(،  ديوانه  ت�ضمنها  التي 

الأنا�شيد المخطوطة، عبد الله �آل عبد 

المح�سن في ديوانه )ترانيم الطفولة(، 

التي  الأنا�شيد  بع�ض  في  الخليفة  هند 

عبد  ال�شعرية،  م�سرحياتها  ت�ضمنتها 

�أ�شعاره  بع�ض  في  الع�شماوي  الرحمن 

للنا�شئة، وهاني مدني، هاني فيروزي، 

عبد الرحمن وا�صل، معي�ض البخيتان، 

�إبراهيم الدامغ، جبر  علي �آل طالب، 

الدو�سري، محمد فقيه، محمد العواد، 

محمد ال�شنقيطي.

وتمت مناق�شة الر�سالة يوم الأربعاء 

الموافق 1433/2/10هـ في مركز درا�سة 

الطالبات بكلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن 

�سعود الإ�سلامية بالريا�ض بح�ضور �أع�ضاء اللجنة وهم: 

المطيري  ود.حبيب  ومقرراً،  م�شرفاً  الزيد  د.�إبراهيم 

ع�ضواً، ود.عبد الله المفلح ع�ضواً <

حبيب المطيري

د. عبدالرحمن الع�شماوي
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رياحين الجنة
شعر في الطفولة والأطفال

للشاعر عمر بهاء الدين الأميري

فريداً  ن��وع��اً  ال��دي��وان  ه��ذا  يعد 

غر�ضه  في  لي�س  العربي  ال�شعر  من 

فح�سب!  حوله  يدور  الذي  الأ�سا�سي 

يعطيه  ال��ذي  وحجمه  تنوعه  في  بل 

خ�صو�صية غير م�سبوقة.

ال��ق��ديم  ال���ع���رب���ي  ���ش��ع��رن��ا  في 

الآب��اء  ال�شعراء  تعابير  م��ن  نم��اذج 

مثل  �أبنائهم,  نحو  �أحا�سي�سهم  عن 

المعلى  بن  حطان  ال�شاعر  ق�صيدة 

الأخير  ببيته  يتمثل  التي  بناته  عن 

كثيرا وهو:

و�إنم�������������ا �أولادن�����������������ا ب���ي���ن���ن���ا

الأر���ض  على  �أكبادنا تم�شي 

ولكن ال�شاعر الأميري تخ�ص�ص 

فيه  ال�شعري،فتو�سع  الغر�ض  بهذا 

يلحق  لا  �شاعر،وقد  ي�سبقه  لم  بما 

ب��ه �آخ���ر. فكتب دي���وان �أب،ودي����وان 

�أمي،وديوان رياحين الجنة في �أبنائه 

و�أحفاده بنين وبنات.

وع�شرين  �ستاً  ال��دي��وان  ي�ضم 

الم�شاعر  عطر  منها  تفوح  ق�صيدة 

�شعرية  كلمات  في  الحانية  الأب��وي��ة 

في  الن�سيم،وتتغلغل  كرقة  تن�ساب 

لا  الأن���وف  في  العطر  تغلغل  القلوب 

ت�ستطيع له رداً.

ع��ل��ى  ل��ل��ت��ع��رف  مح����اول����ة  وفي 

مفتاح  �أن  نج��د  ال��دي��وان  جغرافية 

ت��رت��ي��ب ال��ق�����ص��ائ��د زم��ن��ي،ف���أق��دم 

)1363هـ(  تاريخ  �إلى  تعود  ق�صيدة 

البنين  في  ب��ك��ره  )ب�����راء(  ب��ع��ن��وان 

بـ  م���ؤرخ��ة  ق�صيدة  وال��ب��ن��ات،و�آخ��ر 

�أ�سامة  �أحمد  )1409ه��ـ( في حفيده 

وحفيدته �آلاء ولدي �أ�سامة منقذ.

امتداد  مع  المكان  دائرة  وتت�سع   

الزمان فقد حظيت المغرب: الهرهورة 

ق�صائد،وال�سعودية:  بت�سع  والرباط 

م��ك��ة وج�����دة وال���ري���ا����ض ب��ث��م��اني 

وقرنايل  بعلبك  ق�صائد،ولبنان: 

ق�صائد،و�سورية:  بخم�س  وب�ريوت 

لكل  بق�صيدة  الأربعين  وجبل  حلب 

من  خ��ال��ي��ت��ان  منهما،وق�صيدتان 

�إ�شارة الزمان والمكان!.

وبموازنة الزمان والمكان لا نجد 

ففيما  بينهما؛  م��ب��ا���ش��راً  ارت��ب��اط��اً 

�أخذت �أربعة بلدان مجموع الق�صائد: 

الم��غ��رب 9 ق�����ص��ائ��د،وال�����س��ع��ودي��ة 8 

ق�صائد،و�سورية   5 ق�صائد،ولبنان 

ال��زم��اني  ال��ت��وزع  نج��د  ق�صيدتين؛ 

ع��ل��ى ع�����ش��رة �أع�����وام ح��ظ��ي��ت ع��ام 

ق�صائد،وعاما  بخم�س  )1409ه���ـ( 

ق�صائد  ب��ث�لاث   )1407 و   1406(

واح��دة  �أو  منهما،وق�صيدتان  لكل 

لأع���وام �أخ���رى! و���س��ن��وات كثيرة لم 

تنتج �أية ق�صائد فيما بين)1363هـ( 

و)1409هـ(!

�إلى  ي���ع���ود  ذل����ك  وال�����س��ب��ب في 

هي  بلدان  ثلاثة  بين  الأم�ريي  تنقل 

المغرب وكانت �أكثر �إقامته فيها،وفي 

�سفيراً  ج���دة  في  �أق����ام  ال�����س��ع��ودي��ة 

عر�ض : التحرير
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ل��ب�لاده،وق�����ص��ده ل��ل��ح��ج وال��ع��م��رة 

والزيارة. �أما لبنان فقد كان م�صيف 

�أن  ل��درج��ة  ح�ضوره  ي�شهد  قرنايل 

براء  الأول  ولده  في  ق�صيدتيه  �أولى 

قالها وهو فيه.

الأول  ب��ارزي��ن؛  �أم��ري��ن  ونلحظ   

ن����درة ال��ق�����ص��ائ��د ال��ت��ي ق��ال��ه��ا في 

���س��وري��ا خ��ا���ص��ة في م��دي��ن��ة الأث�ي�رة 

قالها  واحدة،و�أخرى  ق�صيدة  حلب؛ 

وكلتا  الأرب���ع�ي�ن.  ج��ب��ل  م�صيف  في 

�إلى  �شوقه  ع��ن  تعبير  الق�صيدتين 

الأهل والأولاد ب�شكل جماعي،والأمر 

له في  �أي ق�صيدة  الآخر عدم وجود 

مقيماً  كان  عندما  و�أح��ف��اده  �أبنائه 

فهل  ل��ب�لاده!  ���س��ف�رياً  باك�ستان  في 

�أم  منطفئا!؟  وحنينه  �شوقه  ك��ان 

ما  �إلى  عنهم  �صرفته  �شواغل  �أن 

�أن له في  �إلى  الإ�شارة  �أهم!؟ مع  هو 

دواوينه الأخرى ق�صائد في لحظات 

في  غربته  في  عا�شها  متقدة  نف�سية 

باك�ستان! �أم �ضاع بع�ض ما كتب من 

الق�صائد في هذا المو�ضوع وغيره في 

�أ�سفاره!؟

�إلى  بالنظر  الق�صائد  وت��ت��وزع 

ق�صائد  خم�س  �إلى  فيهم  قيلت  من 

ال�شهيرة  ق�صيدته  �إحداها  جماعية 

كان  عندما  قالها  ق�صائد  �أب،وه��ي 

يبقى وحده وقد �سافر �أولاده عنه.

ويلي ذلك �أربع ق�صائد في البراء 

عائ�شة  اب��ن��ت��ه  في  و�أولاده،وم���ث���ل���ه���ا 

ث�لاث ق�صائد  و�أولاده���ا،ث���م  غ���راء 

و�أولاده،وق�����ص��ي��دت��ان  �أوف���ى  ابنه  في 

واليمان  ونعمى  مجاهد  من  كل  في 

واحدة في كل من  و�سامية،وق�صيدة 

يعود  وق��د  منقذ.  و�أ���س��ام��ة  ح�سنى 

في  الأ�سبقية  �إلى  التوزع  هذا  �سبب 

العمر الزمني.

�أن  الديوان  في  الجميل  وال�شيء 

منا�سبة  �سجل  والجد  الأب  ال�شاعر 

ي�ضع  ق��ال��ه��ا،ب��ح��ي��ث  ق�����ص��ي��دة  ك���ل 

القارئ في عتبة الق�صيدة لي�ستح�ضر 

�شيئا من الجو النف�سي الذي ن�سميه 

التجربة ال�شعرية/ ال�شعورية.

ال�شاعر  �أن  الظن  على  ويغلب 

ب�شكل  الق�صائد  هذه  يقول  يكن  لم 

منهجي منظم؛ ق�صيدة لكل مولود! 

ب���ل ك���ان ذل���ك م��رت��ب��ط��اً �إلى دف��ق 

الم�شاعر التي ت�ستجيب لعوامل �إثارة 

زيارة،عتاب،ر�سم،�صوت  مختلفة: 

من الهاتف عن بعد..! لذلك جاءت 

الم�شاعر  بعمق  مرتبطة  الق�صائد 

المتفجرة وقوتها،ففي الديوان مقطع 

من �أربعة �أبيات في حذيفة،وخما�سية 

بعنوان قدر الحر!.

طويلة  ق�����ص��ي��دة  ال���دي���وان  وفي 

وال�شعر(  وج��ده��ا  )نعمى  ب��ع��ن��وان 

�أخ��رى  بيتاً،وق�صيدة   75 لـ  امتدت 

)ريحانة  ب��ع��ن��وان  ال��ط��ول  في  تليها 

الله( بلغت 58 بيتاً. وهذا دليل على 

�أن الق�صيدة/ التجربة ال�شعرية هي 

ال�شاعر،ولي�س  تمتلك  كانت  التي 

لإر���ض��اء  تجربته  يت�صنع  ال��ذي  ه��و 

قد  �أي�ضا  هنا  ومن  و�أحفاده!  �أولاده 

الع�سر  من  لحالة  ال�شاعر  يتعر�ض 

فلا ي�ستطيع �أن يقول �شيئاً مع وجود 

رغبة عقلية في ذلك!.

الحر(  )ق��در  مقطوعة  و�أخ��ت��ار 

في  لما  نموذجاً  النثرية  مقدمتها  مع 

وق�صائد  مقطوعات  م��ن  ال��دي��وان 

عتبة  في  يقول  )����ص81(؛  �شعرية: 

الق�صيدة:

الغريب  ال���وال���د  ع��ن  »ت����أخ���رت 

فكتب  ور�سائلهم...  �أبنائه  �أخ��ب��ار 

من  بها  لهم  الخما�سية،وهتف  هذه 

الرباط... �إلى الريا�ض..«

غ�����رقَ لاأب����ن����اءُ في �أب��ن��ائ��ه��م

و���ش���ؤونٍ في ال��دن��ا لا تنتهي

�أ�شجانُهم ن�أَتْ  �أو  وتنا�وسا.. 

���ا �أ���ش��ت��ه��ي ���ي وع���مَّ ب���ه���مُ ع���نِّ

الأبِ  م�������������������������روءاتِ  ي����������ا 

��������ف��������ح��������ي الج������������������������دِّ ا���������صْ

البرَّ ب�صبٍر لا يهي مار�سي 

ق���درُ الح���رِّ اغ��ت�رابٌ ور���ض��ا

ت�شتبهي وَامْ�ضي ولا  فثقي 

ولا.. لله  وج����هَ����كِ  ���ه���ي  وجِّ

لا تحيدي في التبا�سِ الأوجهِ

)�شاطئ الهرهورة، قرب الرباط، 

1409/4/13ه،ـ الموافق 1989/11/22م(

ب��رق��م )3( في  ال��ك��ت��اب  ���ص��در 

العربية  ال��ب�لاد  مكتب  �إ����ص���دارات 

الخا�صة  الأولى  بطبعته  للرابطة 

عام  الريا�ض  في  العبيكان  بمكتبة 

1426هـ/ 2005م <
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هل ثمة مسرح إسلامي؟
الدكتور  بعمان  للرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ضاف 

م�أمون جرار بتاريخ 2012/4/21م ، في حديث عن الم�سرح 

الإ�سلامي ا�ستهله بال��سؤال: هل ثمّة م�سرح �إ�سلامي؟ 

وق���د ر���ص��د ال��دك��ت��ور ج���رار �آراء ع���دد م��ن ال��ك��تّ��اب 

الإ�سلاميين في الم�سرح، وهي ممثلة للمواقف المختلفة بين 

الرف�ض والقبول، كما تحدث عن عدد من الق�ضايا الخا�صة 

بالم�سرح وما ورد فيها من �آراء للكتاب الإ�سلاميين، �آخذاً 

بعين الاعتبار �أن الم�سرحية لي�ست ن�صاً يكتب ليُقر�أ، بل هي 

ن�ص يكتب ليقر�أ على خ�شبة الم�سرح.

مكتب الأردن - اللجنة الإعلامية: 

اعتداء الثقافة على النص..!
الله الخطيب  ع��ب��د  ال��دك��ت��ور  الأدي����ب  تح���دث 

المكتب  مقر  في  2012/9/8م،  ال�سبت  ي��وم  م�ساء 

الإقليمي للرابطة بعمان في مو�ضوع الحداثة بعنوان: 

)الحداثيون وقراءة الن�ص ال�شرعي(. 

الرابطة،  �أع�ضاء  م��ن  جمع  الأم�سية  وح�ضر 

تفاعلوا  الذين  الأدب��ي،   بالنقد  المهتمين  من  وعدد 

و�آراء  �أفكار  من  طرحته  وما  المحا�ضرة  محاور  مع 

واجتهادات تفاعلًا �شهد على �أهميتها وقيمتها. 

وكان المو�ضوع في الأ�سا�س بحثا علميا �شارك به 

الأ�صالة  بين  ال�شرعي  )الن�ص  م�ؤتمر  في  الخطيب 

على  وق��ام��ت  ع��م��ان،  في  انعقد  ال��ذي  والمعا�صرة( 

تنظيمه الجمعية الأردنية للثقافة المجتمعية بالتعاون 

مع الجامعة الأردنية .

ال�شرعي  للن�ص  الدار�سين  �أن  الخطيب  وذك��ر 

�أق�����س��ام ث�الث��ة: وه���م الح��داث��ي��ون، وال��راف�����ض��ون 

للحداثة كلياً، والمعتدلون الذين جمعوا بين الأ�صالة 

والمعا�صرة.  

ل��ق��راءة  درا���س��ت��ه  م��ن  التطبيقي  الج��ان��ب  وفي 

ق��راءة  الخطيب  نقد  ال�شرعي  للن�ص  الحداثيين 

محمد �أركون ل�سورة الفاتحة، وبين �أخطاءه.

ا�ستهل المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

)بعمان( برنامجه الأدبي والثقافي الأ�سبوعي المعتاد ب�أم�سية 

�أعقاب  في  عيد(  يا  عدت  حال  ب�أية   ( عنوان  تحت  �شعرية 

�شهر رم�ضان المبارك، م�ساء ال�سبت 7�شوال 1433هـ، الموافق  

8/26م2012م.

�أ�شعارهم  �شعراء وقدموا  �أربعة  البوح  اعتلى منبر   وقد 

الوارفة بمنا�سبة العيد الذي هلَّ على الأمة الإ�سلامية وهي 

تعاني جراحها الموجعة, و �شدّت ق�صائدهم الم�ستمعين. 

�شارك في الأم�سية ال�شعراء الدكتور م�صطفى الخطيب، 

ال�شاب  وال�شاعر  عبده،  فوزي  وخالد  النطافي،  فرا�س  و�أبو 

محمد الخليلي، و�أدار الأم�سية ال�شاعر �أحمد �أبو �شاور. 

الشعراء والعيد

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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تأملات في آيات الصيام
ن�شاطه  الأردن  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب   ختم  

الثقافي ال�صيفي ب�أم�سية ثقافية بين يدي �شهر رم�ضان 

المبارك، ا�ست�ضاف فيها الأديب والناقد والمتخ�ص�ص 

في الإع��ج��از ال��ق��ر�آني ال��دك��ت��ور ع��ودة الله ب��ن منيع 

القي�سي في مقره في منطقة عرجان بعمان.

�آيات  محا�ضرته  في  القي�سي  الدكتور  تناول  وقد   

ال�صيام في القر�آن الكريم، وطوف حول بع�ض معاني 

الإعجاز البياني فيها بما �سمح به وقت الأم�سية.

�آل  بجامعة  الأ�ستاذ  مقابلة  كمال  الدكتور  ق��ام 

وتميزت  الأم�سية،  ب����إدارة  المكتب,  �سر  �أم�ني  البيت 

مداخلات  م��ن  وتبعها  تخللها  بم��ا  وال�ث�راء  بالعمق 

و�أ�سئلة وتعقيبات، �شارك بها عدد من الحا�ضرين من 

المهتمين بالمو�ضوعات اللغوية والإعجازية.

الأدب  ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  الم��ك��ت��ب  �أق����ام 

�شعرية  �أم�سية  ب����الأردن  العالمية  الإ���س�الم��ي 

�سيد  �آراء  عر�ض  الإ�سلامي  الم�سرح  على  الموافقين  فعن 

قطب، في كتابه »النقد الأدبي �أ�صوله ومناهجه« ومحمد قطب 

القر�ضاوي  يو�سف  والدكتور  الإ�سلامي«،  الفن  »منهج  كتابه  في 

في كتابه »الإ�سلام والفن«. 

وعر�ض �آراء �آخرين في هذا المجال مثل الدكتور عبد الرحمن 

الكيلاني  نجيب  والدكتور  خليل  الدين  عماد  والدكتور  البا�شا، 

وغيرهم.  وفي �آراء المعار�ضين للم�سرح ذكر �أحمد مو�سى �سالم 

ومحمد ح�سن بريغ�ش..

الم�سرح  في  ق�ضايا  حديثه  في  ج��رار  ال��دك��ت��ور  ت��ن��اول  وق��د 

تفاعلًا وجدلًا بين جمهور الح�ضور، فتباينت  �أثارت  الإ�سلامي 

تلت  التي  التعقيبات  خلال  من  طُرحت  التي  الآراء 

المحا�ضرة.. و�أدار اللقاء �صالح البوريني ع�ضو الهيئة 

الإدارية.

أمسية شعرية في ذكرى الإسراء والمعراج

– ع��م��ارة  ع���رج���ان  م��ق��ره في  في 

ال�سبت  يوم  وذل��ك  ال�ضياء،  مركز 

2012/6/23م.

ال�شعراء:  الأم�سية  في  ���ش��ارك 

رحلة  بق�صيدة  عبده  ف��وزي  خالد 

مكان�سي،  عثمان  والدكتور  ال��ن��ور، 

ومحمد عواد، والدكتور فتحي غانم 

بق�صيدة: في ذكرى الإ�سراء والمعراج، 

ليلة  بق�صيدته  رباح  بديع  وال�شاعر 

الإ�سراء، وختمها ال�شاعر علي فهيم 

�إحداهما عن  بق�صيدتين:  الكيلاني 

ب��ع��ن��وان براقي  والم��ع��راج  الإ����س���راء 

والأخ��رى  عمري،  وم�سراي  �شوقي 

بعنوان الحقّ منبلجٌ �أبدا. 

م�صطفى  ق��دم ال��دك��ت��ور   وق��د 

ثري،  ب�أ�سلوب  الأم�سية  الخطيب 

�إعجاب الح�ضور المتميز الذي  �أثار 

�ضجت به القاعة.
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وفي يوم الاثنين الموافق 14 مايو 2012م ا�ست�ضافت الرابطة الدكتور 

محمد �إمام لطفي )رئي�س نادي �أدب القناطر الخيرية( حيث قدم ر�ؤيته 

للأدب الإ�سلامي و�أ�سلوب ن�شره في �أقاليم م�صر المختلفة، ح�ضر اللقاء 

عدد من �أدباء الرابطة والأديب ال�سوري محمد غزي وال�شاعر ال�سوري 

عدنان برازي.

مناقشة ديوان تراتيل القدس
�إط�������������ار  في 

ال���ن���دوات الأدب��ي��ة 

ال�����ت�����ي ت��ق��ي��م��ه��ا 

ال����راب����ط����ة، تم��ت 

م��ن��اق�����ش��ة دي�����وان 

القد�س(  )تراتيل 

ل��ل�����ش��اع��ر ال�����س��ي��د 

2012م،  �أبريل   9 عثمان، وذلك يوم الاثنين الموافق 

العال  عبد  علي  محمد  ال�شاعر  ال��دي��وان  ناق�ش 

عبد  ح�سين  والدكتور  حامد  حلمي  محمد  والدكتور 

العظيم، و�شارك في المناق�شة كل من ال�شعراء نا�صر 

رم�ضان ومحمد حافظ، و�أدار الندوة ال�شاعر محمد 

فايد عثمان.

ندوة قصيدة النثر بين 
المؤيدين والمعارضين

وفي يوم الاثنين الموافق 

ال���ن���دوة  ك���ان���ت  ي��ون��ي��ه   4

بعنوان )ق�صيدة النثر بين 

الم�ؤيدين والمعار�ضين( �أدار 

ال��ن��دوة ال��دك��ت��ور زه���ران 

جبر.

 
مناقشة ديوان ملحمة حر

الاث���ن�ي�ن  ي������وم  وفي 

تمت  م��اي��و   21 الم���واف���ق 

)ملحمة  دي��وان  مناق�شة 

حر( لل�شاعر عبد الحميد 

�ضحا، ناق�ش الديوان كل 

م��ن ال��دك��ت��ور �إب��راه��ي��م 

بكلية  الإ�سلامية  والدرا�سات  الأدب  )�أ�ستاذ  عو�ض 

�آداب عين �شم�س( والناقد ال�سوري محمد غازي.

احتفالية بذكرى انتصار بدر الكبرى
رم�ضان   18 الم��واف��ق  يونيه   6 الاث��ن�ني  ي��وم  وفي 

انت�صار  ال�سنوية بذكرى  1433هـ، كانت الاحتفالية 

بدر الكبرى ح�ضرها عدد كبير من �أع�ضاء الرابطة 

اللقاء  في  تحدث  وال�ضيوف، 

حول  زاي��د  عبده  الدكتور 

المنا�سبة، ودارت مناق�شات 

الأدب  ع�����ن  م���ت���ن���وع���ة 

الإ����س�ل�ام���ي م���ع ال��دك��ت��ور 

و�أدار  ال��ظ��واه��ري،  كاظم 

الندوة الدكتور عبد المنعم 

يون�س.

م�صر - مكتب القاهرة

د. عبده زايد

د. محمد إمام 
ضيفا على 

الرابطة
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نظمت الجمعية المغربية لحماية اللغة 

العربية ـ فرع الدارالبي�ضاء بالتن�سيق 

الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  م��ع 

الإ�سلامي العالمية في المغرب، وبتعاون 

م��ع م��ق��اط��ع��ة م����ولاي ر���ش��ي��د ب��ال��دار 

ال��راب��ع  ال��وط��ن��ي  الملتقى  ال��ب��ي�����ض��اء: 

الأدي��ب��ة  وت��ك��ريم  الق�صيرة،  للق�صة 

�سعاد النا�صر)�أم �سلمى(. 

يونيو   30 ال�����س��ب��ت  ي���وم  وذل����ك 

بقاعة  ال��ت��ا���س��ع��ة  2012م،ال�������س���اع���ة 

ال��ع��رو���ض ب��الم��رك��ب ال��ث��ق��افي م��ولاي 

وت�ضمن  ال��ب��ي�����ض��اء.  ال�����دار  ر���ش��ي��د 

برنامج الملتقى الوطني الرابع للق�صة 

الق�صيرة عدة فقرات:

ال�صباحية  الجل�سة  ب���د�أت  فقد 

 بافتتاح الملتقى  ب�آيات من الذكر الحكيم. 

ق���دم���ت ب��ع��د ذل����ك ك��ل��م��ة الج��ه��ات 

بالمبدعة  تعريفية  وورق���ة  المنظمة. 

ع��زوزي.  نبيلة  الأ���س��ت��اذة  �سلمى:   �أم 

وج�����اءت في الم����داخ��ل�ات ال��ن��ق��دي��ة: 

للمبدعة  الق�ص�صي  المنجز  في  قراءة 

ال���دك���ت���ور محمد  ال��ن��ا���ص��ر:  ���س��ع��اد 

ق��راءة  والتخييل:  وال��ر�ؤي��ة  لفقيهي. 

في ���س��م��ات ال��ك��ت��اب��ة الإب��داع��ي��ة عند 

ع��ب��دال��رح��ي��م  الأ���س��ت��اذ  ���س��ل��م��ى:  �أم 

ال�شاهد. وقراءة في مجموعة �إيقاعات 

ال���دك���ت���ور محمد  ال���زم���ن:  ق��ل��ب  في 

ووح�شتها  ال����روح  و�أل���ف���ة  ال��ف��ه��ري، 

ال��دك��ت��ور خالد  في )ظ�ل�ال وارف����ة(: 

)ظلال  في  محترقات  ون�ساء  �أقلعي. 

 وارفة(: الدكتور محمد �إقبال عروي.

وتبعتها مناق�شة العرو�ض، و�شهادات، 

�سعاد  ال��دك��ت��ورة  بها  المحتفى  وكلمة 

من  ق�ص�صية  ق���راءات  ث��م  النا�صر، 

�إبداعاتها.

و�سير الجل�سة ال�صباحية الأ�ستاذ 

مولاي �أحمد �صبير الإدري�سي.

الدكتور  الم�سائية  ال��ف�رتة  و�سير 

الح�سين زروق وت�ضمنت عدة فقرات: 

قراءات ق�ص�صية، ومتابعة للمجموعة 

الق�ص�صية الم�شتركة: م�ساحات ال�ضوء 

المتبقي(،  والم��ب��ل��غ  والإه����داء  )ال��ب��ي��ع 

الثانية  الم�شتركة  المجموعة  ومقترح 

وجائزة  وتمويل(،  ق�صيرة  )ن�صو�ص 

الم�ؤطرة  الورقة  )�إنجاز  زيادي  �أحمد 

م�ساعد(،  د.محمد  قبل  من  للجائزة 

الوطني الخام�س  للملتقى  واقتراحات 

نظم  الملتقى  اخ��ت��ت��ام  وفي  للق�صة. 

معر�ض تعريفي ب�أعمال الم�شاركين.

المغرب - مكتب الرابطة:

نظم المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية بالمغرب بالتعاون مع 

جمعية النبرا�س للثقافة والتربية بوجدة - حفل توقيع كتاب »الت�أليف الم�سرحي 

للثقافة  النبرا�س  جمعية  بمقر  وذل��ك  خطابي.  حياة  للدكتور  المغرب«  ب�شرق 

والتنمية, يوم ال�سبت 23 / يونيو / 2012م.

وت�ضمن الحفل تلاوة �آيات من القر�آن الكريم، وندوة �شارك فيها الأ�ساتذة :

د.بو�شعيب بن يون�س، د. جميل حمداوي ، د.فريد �أمع�ض�شو، د.محمد النوالي، 

ثم �أقيم حفل توقيع الكتاب.

الملتقى الوطني الرابع للقصة القصيرة

التأليف المسرحي بشرق المغرب للدكتورة حياة خطابي
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ا���س��ت�����ض��اف��ت ق��ن��اة ال��ع��رب��ي��ة 

القدو�س  عبد  الدكتور  الف�ضائية 

الأدب  راب��ط��ة  رئي�س  �صالح  �أب��و 

بتاريخ    وذلك  العالمية،  الإ�سلامي 

الم���واف���ق   ، 1433ه�������ـ  ����ش���وال   6

2012/8/24م.

و�أجاب الدكتور �أبو �صالح على 

التي  والمتنوعة  ال��ع��دي��دة  الأ�سئلة 

وجهها �إليه الإعلامي تركي الدخيل 

في برنامجه الم�شهور �إ�ضاءات.

و���ش��م��ل الح���دي���ث مج���الات 

الإ���س�الم��ي،  الأدب  ك��ان  ع��دي��دة 

ير�أ�سها  التي  العالمية  وراب��ط��ت��ه 

�صالح  �أبو  القدو�س  عبد  الدكتور 

�أبرزها، حيث تحدث عن مفهوم 

الأدب الإ�سلامي وت�أ�صيله، ون��شأة 

ودور  �إقامتها،  ودواع��ي  الرابطة 

في  ال��ن��دوي  الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ 

منهج  و�سطية  م�ربزا  ت�أ�سي�سها 

للق�ضايا  نظرتها  في  ال��راب��ط��ة 

هذا،  المختلفة.  والنقدية  الأدبية 

ويمكن الاطلاع على اللقاء كاملا 

في الم��وق��ع الإل���ك�ت�روني ل��راب��ط��ة 

الأدب الإ�سلامي.

����ش���ارك الأ���س��ت��اذ 

ح��م��د  ب����ن  الله  ع���ب���د 

الح��ق��ي��ل �أم��ي��ن ع��ام 

ع��ب��د  الم����ل����ك  دارة 

في  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ع�ضو  �سابقا،  العزيز 

الع�صر،  ومواكبة  العربية  اللغة  ال��دولي:  المرتمر 

المنورة  بالمدينة  الإ�سلامية  الجامعة  �أقامته  الذي 

1433/5/17هـ.

ع�شر  ال��ث��اني  التاريخي  الملتقى  في  و���ش��ارك 

لجمعية التاريخ بدول مجل�س التعاون، الذي عقد 

في �سلطنة عمان 1433/6/3هـ.

و�شارك في ندوة مركز الملك عبد الله الدولي 

لخدمة اللغة العربية في الريا�ض 1-/1433/6هـ.

وا�ست�ضافه منتدى بامح�سون الثقافي بالريا�ض، 

فتحدث في مو�ضوع: �صور من �أدب الرحلات: ر�ؤية 

تاريخية و�أدبية.

رئيس الرابطة في ضيافة قناة العربية

في ق��اع��ة الم����ؤتم���رات ب��ج��ام��ع��ة الج���ن���ان، في ط��راب��ل�����س - 

�أط��روح��ة   ،2012 تم��وز   12 الخمي�س  ع�صر  نوق�شت  ل��ب��ن��ان، 

على  بها  جحجوح، وح�صل  �أبو  محمد  خ�ضر  الدكتوراه لل�شاعر 

�أعلى  وهو  ممتاز،  بتقدير  والنقد،  الأدب  في  الدكتوراه  �شهادة 

تقدير تمنحه جامعة الجنان ح�سب نظامها، بما يعادل امتياز مع 

بالأطروحة،  المناق�شة  لجنة  �أ�شادت  وقد  الأولى،  ال�شرف  مرتبة 

و�أو�صت بطباعتها.

والدكتور خ�ضر محمد �أبو جحجوح من فل�سطين، وهو ع�ضو 

ال�شام ،  �أدب��اء  رابطة  وع�ضو  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 

�شعرية  وله عدة مجموعات  الفل�سطينيين.  الكتاب  وع�ضو اتحاد 

الع�صفورة  و �أعط  النار،  وعر�س  الروح،   �صهيل  منها:  من�شورة 

على  ونقو�ش  الحنين،   �سروة  على  ووا�صل،وهديل   ، الحبِّ �سنبلة 

قذيفة ف�سفورية، وللأق�صى �أنزف �شغفي.

 أنشطة ثقافية 
للحقيل

الدكتوراه  .. 
لأبو جحجوح
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ب��ري��ف دم�شق،  ال��ت��ل  ب��ل��دة  ت��وفي في 

حمد  علي  محمد  المربي  اللغوي  العالم 

���ش��وال   18 الأرب���ع���اء  ي���وم  ع�صر  الله، 

ودفن  2012/9/5م،  الموافق  1433ه��ـ، 

في مقبرة الباب ال�صغير بمدينة دم�شق. 

رحمه الله و�أ�سكنه ف�سيح جناته.

- ولد محمد علي حمد الله بدم�شق في 25/ 

12/ 1346هـ، الموافق 13/ 6/ 1928م. 

- تخرج في ق�سم اللغة العربية بكلية الآداب 

ح�صل  1957م.  �سنة  دم�شق  جامعة  في 

على دبلوم التربية �سنة 1958م.

- در�س في جامعة الإمام محمد بن �سعود 

الإ�سلامية بالريا�ض، وفي كليتي التربية 

للفنون  ال��ع��الي  الم��ع��ه��د  وفي  والآداب، 

�إعداد  ومعهد  المعلمين،  ودار  الم�سرحية، 

المدر�سين بدم�شق، وفي ق�سم التخ�ص�ص 

الفتح  الأزه��ر(، بمجمع  الجامعي )فرع 

الإ�سلامي بدم�شق.

- ع�ضو في اتحاد الكتاب العرب ب�سوريا. 

�أدب الأطفال باتحاد  وم�ؤ�س�س جمعية 

العرب. وع�ضو �شرف برابطة  الكتاب 

الأدب الإ�سلامي العالمية.

- �أ�س�س �سلا�سل الفكر، في �أدب الأطفال، 

وكتب لها �أكثر من 45 ق�صة.

م درو�سًا تعليمية في التلفاز ال�سوري  - قدَّ

على مدار 14 عامًا.

مة اليون�سكو  - اختير خبيًرا تربويا في منظَّ

دورات  في  �أ�سهم  �سنوات،  ت�سع  م��دة 

اليوني�سيف  لمنظمتي  تابعة  ت��رب��وي��ة 

وعمل  �سنوات.   ت�سع  قرابة  والأن���روا 

كتاب  كبيَر  وك��ان  النجم،  �شركة  في 

فيلم )الج��رة( الحائز على عدد من 

�سينما  في  والدولية  العربية  الجوائز 

الأطفال.وغيرها من المجالات.

ابن  منها:   الم�ؤلفات  من  العديد  ول��ه 

في  التعليمي  الأ���س��ل��وب  ور�سالتاه.  زي���دون 

كليلة ودمنة. �شرح المعلقات ال�سبع، للزوزني 

)تحقيق(....

ون�����ش��ر ع�����ددا ك���ب�ي�را م���ن الم���ق���الات 

والق�ص�ص في ال�صحف والمجلات.

وكاتب  الم��ب��دع  ال�شاعر  ت��وفي 

ع��ن عمر  زرزور  �أح��م��د  الأط��ف��ال 

ي��ن��اه��ز 63 ع��ام��ا، ون��ع��اه اتح��اد 

الأدباء والكتاب في م�صر في بيان 

يوم الثلاثاء 2012/9/4م. 

- ولد �أحمد زرزور فى 20 فبراير 

1949 بالمنوفية.

- ح�صل على لي�سان�س الحقوق من 

جامعة القاهرة  1974.

- �أ�س�س �أحمد زرزور م�ؤ�س�ساً مجلة 

وعمل  1995م،  الندى(  )قطر 

رئي�سًا لتحريرها.

لق�صور  ال��ع��ام��ة  بالهيئة  عمل   -

الثقافة �أخ�صائيا ثقافيا.

الت�شجيعية  الدولة  جائزة  ن��ال   -

الأعلى  المجل�س  من  الآداب  في 

عيد  وج��ائ��زة   ,1991 للثقافة 

الفن الأول 1979.

قنوات  بع�ض  ت�أ�سي�س  في  �أ�سهم   -

الأطفال.

- �صاحب م�شروع »لوحة وق�صيدة« 

الذي بهر الأطفال.

م���ن �أه�����م �أع���م���ال���ه ل��لأط��ف��ال 

دواوين: وي�ضحك القمر - كي ي�سلم 

 - بليات�شو   - القمر  وردة   - الجميع 

بالندى  مرحبًا   - ال�صداقة  �أغنية 

بنا  الفل�سطيني- هيا  الولد  �أغنية   -

)في  البعيدة  للغيمة  �أغنية  نلعب- 

�إ�صدارات الرابطة(.

ف�سيح  و�أ���س��ك��ن��ه  الله  رح��م��ه 

جناته.

رحيل الشاعر المبدع 
وكاتب الأطفال أحمد زرزور

وفاة العالم اللغوي المربي محمد علي حمد الله
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ال��ق��اه��رة  في  ����ص���در  	>
م��ن  الأول  الج������زء 

الو�صول  �سلم  كتاب: 

الفحول،  طبقات  �إلى 

ت�������ص���ن���ي���ف ح���اج���ي 

خليفة )�صاحب ك�شف 

تحقيق  ال���ظ���ن���ون(، 

د.مح�����م�����د ح�����رب، 

مو�سوعي  كتاب  وه��و 

���س��ي�����ص��در ت��ب��اع��ا في 

�ستة �أجزاء.

م���ق���وم���ات ال��ق�����ص��ة  	>
ال����ق���������ص��ي�رة ج����دا 

ع��ن��د ج���م���ال ال��دي��ن 

د.جميل  الخ�ضيري. 

الوطن  دار  حمداوي، 

ط1،  ب�����الم�����غ�����رب، 

2012م.

المخطوطات  تحقيق  	>
ب�ي�ن ال���واق���ع وال��ن��ه��ج 

الأم�������ث�������ل، د.ع����ب����د 

ال��رح��ي��م  ع���ب���د  الله 

ال��ع�����س��ي�الن، �إ���ص��دار 

النادي الأدبي بالمدينة 

المنورة برقم 205.

حمد الجا�سر وجهوده  	>
ال���ع���ل���م���ي���ة، د.ع���ب���د 

ال��رح��ي��م  ع���ب���د  الله 

ال��ع�����س��ي�الن، �إ���ص��دار 

النادي الأدبي بالمدينة 

المنورة برقم247.

رح����ل���ات الح������ج في  	>
ع�����ي�����ون ال����رح����ال����ة 

وك���ت���اب���ات الأدب�������اء 

والم���ؤرخ�ني، عبد الله 

مكتبة  الحقيل،  حمد 

ال��ر���ش��د، ال��ري��ا���ض، 

1433ه����������ـ/ ط1، 

2012م.

ال���������س����وي���������س ق��ل��ع��ة  	>
)م�سرحية  ال�صمود 

����ش���ع���ري���ة(، مح��م��د 

مكتبة  داود،  ح�سن 

ال��ق��اه��رة،  الآداب، 

ط1، 2012م.

	�أنغام الحب والحياة،  >
ح�سن  مح��م��د  ���ش��ع��ر 

العامة  الهيئة  داود، 

الم�����ص��ري��ة ل��ل��ك��ت��اب، 

ط1، 2011م.

مجلة الأدب الإ�سلامي  	>
ال�رتك��ي��ة )�إ���س�الم��ي 

�أدب������ي������ات( ال���ع���دد 

ال��ع��دد  ت�����ض��م��ن   ،57

درا�سات عن عدد من 

�أعلام الثقافة والأدب 

م���ث���ل:  ت����رك����ي����ا،  في 

العلامة الفقيه �أحمد 

�إ�صدارات حديثة
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وال�شاعر  �أوغلو،  داود 

الكبير محمد عاكف، 

وت�ضمن العدد  تعريفا 

�شاعرا   33 ب��ك��ت��اب: 

�صدر  ال���ذي  ت��رك��ي��ا، 

ب��ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة من 

العربية  البلاد  مكتب 

مكتبة  ن�شر  للرابطة، 

بالريا�ض.  العبيكان 

وغ����ي����ر ذل���������ك م���ن 

الم��و���ض��وع��ات الأدب��ي��ة 

والإبداعات  والنقدية 

ال�شعرية.

رواي���ة  دار  �أه�����دت   >
مكتبة  �إلى  لندن  في 

الأدب  راب�������ط�������ة 

مجموعة  الإ�سلامي 

م����ن �إ����ص���دارات���ه���ا 

رواي���ات  �سل�سلة  في 

خ��ل��ي��ج��ي��ة ل��ل��ج��ي��ب، 

وهي:

ف��ر���س��ان  ���س��ل�����س��ل��ة   -1

ت�أليف  م��ن  و�أب��ط��ال 

وائل الأمير:

- رحلة الأهوال.

الرعب.  مقبرة  	–
والملك. – الفار�سة 

رج����ل  ����س���ل�������س���ل���ة   -2

ت�أليف  من  الومي�ض، 

وائل الأمير: 

- المطاردة الرهيبة.

الم�ستحيلة. المهمة  	–

 – الفيرو�س القاتل. 

ت�أليف  �أن��ث��ى،  لأنها   -3

عبد الله القرقاح.

ال��ك��ل��ي��ج��ا،  ب��ائ��ع��ة   -4

ت���أل��ي��ف مح��م��د �أب���و 

�صالح.

ت�أليف  قلبين،  ب�ني   -5

عائ�شة البديع

ال��ع��الم��ي��ة في  الإ���س�الم��ي  ل��راب��ط��ة الأدب  ن��ظ��م الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي 

حفل  بوجدة:  والتنمية  للثقافة  النبرا�س  مع جمعية  المغرب بالتن�سيق 

توقيع ديوان ) وقت بين المديح والرثاء ( لل�شاعر الزبير خياط، وذلك 

يوم ال�سبت 30 يونيو 2012م. 

حفل توقيع ديوان  وقت بين المديح والرثاء



ترويح القلوب

 العدد 10476

ال��ت��ق��ي��ت��ه��ا في مح��ط��ة ال��ق��ط��ار 

بالرباط.. عجوز عراقية من �ضحايا 

بالرباط..  العلاج  تتلقى  الح��رب.. 

كانت ت��سأل عمن يتوجه �إلى طنجة... 

م��ن �شمال  �أني  ���س��رت ح�ين ع��رف��ت 

الم��غ��رب.. ك��ان��ت ت�����س���أل ع��ن �أ���س��رة 

عريقة هناك.. ف�أمها مغربية... 

فاج�أتني بعد مدة طويلة بمكالمة 

الم��ح��ط��ة  �إلى  ه���رع���ت  ه���ات���ف���ي���ة.. 

للقائها... 

الم��ح��ط��ة بلا  ب��ح��ث��ت ع��ن��ه��ا في 

جدوى.. �أمامي »حلقة خ�صام«، حيث 

وخ�صام..  �سباب  النا�س..  يتجمهر 

به  يم�سك  ب�شيخ  ف�إذا  قليلا..  دنوت 

الزبد  يتطاير  بع�صاه..  يلوح  ابناه.. 

الأيم���ان:  ب�أغلظ  يق�سم  ف��ي��ه..  م��ن 

العافية؟  ر�أ���س��ك..  ��سأك�سر  »والله، 

�أحرقك الله بها في الدنيا والآخرة«

لها:  ويقولان  �شرطيان..  يقهقه 

»ياحاجة، �أعيدي له الدعاء«.

�إن��ه��ا  �أرى؟  م�����اذا  �إل���ه���ي،  ي���ا 

�ضيفتي.. 

�أن  �إلا  منها..  الاق�تراب  حاولت 

ر�أ���س��ي..  ته�شم  تكاد  ال�شيخ  ع�صا 

ي�سقط �أر�ضا.. يحمله ابناه.. تقترب 

يعطيك  »الله  باكية:  �ضيفتي  منه 

العافية!«.

ال�شيخ  ي�ضرب   

الأر��������ض غ��ي��ظ��ا.. 

يناوله ابناه عكازه.. 

نف�سه  على  يتحامل 

ليقف.. يق�سم:

م�صيبة  »والله 

�أنت �أيتها العجوز.. 

ل�����س��ان��ك ع��اف��ي��ة.. 

�أحرقك الله بها في الدنيا والآخرة.. 

��سأربيك اليوم.. ��سأه�شم ر�أ�سك..«.

حاولت �أن �أنت�شلها.. لكن عكازه 

�إلى  التفت  ر�أ���س��ي...  يه�شم  �أن  كاد 

»ع��ي��ب..  لهما:  وق��ل��ت  ال�شرطيين، 

و�سيك�سر  غ�ضبا..  ال�شيخ  �سيموت 

ر�أ�س �ضيفتنا«.

فردا علي وهما يغالبان ال�ضحك: 

يقدر  ل��ن  هنا؟  نحن  نفعل  »وم���اذا 

على �ضربها.. هذه منا�سبة لن�ضحك 

قليلا..«.

تنف�ست ال�صعداء حين نجحت في 

انت�شال �ضيفتي من تلك المعركة...

قالت لي باكية: »والله يا بنتي لم 

هذه  �إلى  غ�ضبه  يثير  ما  لل�شيخ  �أقل 

�أر���ض��ا.. رق  ال��درج��ة.. تعثر و�سقط 

قلبي لحاله.. فقلت له: »الله يعطيك 

و�أخ��ذ  غ�ضبا..  فا�شتاط  العافية«، 

يدعو علي بنار جهنم.. �أ�أ�ستحق هذا 

كله منه..؟«.

ما  خالة،  يا  »�أرج��وك  قاطعتها: 

دمت في المغرب، ان�سي »الله يعطيك 

العافية« �أتعرفين لماذا؟

»لأن  ف�أ�ضفت:  بالنفي..  �أوم���أت 

تعني:  المغربية  لهجتنا  في  العافية 

ال�شيخ  على  دع���وت  ف���أن��ت  ال��ن��ار.. 

بالنار.. «.

نظرت �إلي فاغرة فاها! وقالت: 

يعطيك  الله  اب���ن���ت���ي...  ي���ا  »�أج�����ل 

العافية.. الله يعطيك العافية«!!

التفتت  ال�ضحك..  ب��ي  ا�ستبد 

ال�شيخ  �إلى  وقالت:»��سأعود  خلفها 

فعار�ضتها  ل��ه..«  و�أ�شرح  له  لأعتذر 

خوفا من معركة �أخرى.. 

المحطة..  باب  الحار�س  لنا  فتح 

العافية..«  يعطيك  الله  ل��ه:  فقالت 

الله  »�آه..  لي:  ف��ق��ال��ت  وك��زت��ه��ا.. 

يعطيك  الله  ال��ع��اف��ي��ة..  ي��ع��ط��ي��ك 

العافية..«!! <

الله يعطيك العافية!
نبيلة عزوزي - المغرب 
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الورقة الأخيرة

لحظات تاريخية للتوظيف الفني 
يقدم لنا التاريخ الإ�سلامي على امتداده في الزمن والمكان، خبرات 

الب�شرية  الحياة  بدراما  م�شحونة  والحيوية.. ولحظات  بال�صدق  مترعة 

بكل ما تنطوي عليه من �آلام و�أحزان.. و�أفراح وم�سرات.. وهزائم وانت�صارات.. لحظات تمتد عمقيا لكي 

توغل بوهجها ولهبها في �أعماق الإن�سان.. وتم�ضي �أفقيا لكي تطوي تحت جناحيها �أمما وجماعات و�شعوبا.

وفي كل الأحوال يجد الأدب والفن الإ�سلامي فر�صته الذهبية للتوظيف، لي�س با�ستعادة الواقعة التاريخية 

لكي  ون�سغها  �إلى روحها  والم�ضي  بك�سر ق�شرتها الخارجية  و�إنما  الم�ؤرخون في طولها وعر�ضها،  كما رواها 

ن�ستنطقها، ف�إذا بها تقول للأديب والفنان ما لم تقله للم�ؤرخ.. بكل ت�أكيد.

وكما �أن بمقدور الأديب والفنان الم�سلم �أن ي�ستمد من »الواقع« مادته الأ�سا�سية في بناء �أعماله الق�ص�صية 

والروائية والم�سرحية، ف�إن بمقدوره – كذلك – �أن يم�ضي �إلى »التاريخ« لكي يقف عند لحظاته الم�شحونة 

القديرة على منحه ما يريد.

�إننا في ع�صر الف�ضائيات التي �أخذت تلتهم الأعمال الأدبية والفنية )�إذا �صح التعبير(، وتتطلع للمزيد.. 

وعلى الأديب والفنان الم�سلم �أن يلاحق هذا الذي تريده الف�ضائيات لكي تخاطب به ملايين الم�شاهدين.

الأحيان،  ال�ساحة في معظم  ان�سحبا من  الم�سلم  والفنان  الأدي��ب  – �أن  – للأ�سف  الذي يحدث  ولكن 

مئات من محاولات  وربما  ع�شرات،  مهجنة حيث تمت  بر�ؤية  تاريخنا  على  دخلوا  الذين  لأولئك  وتركاها 

الله  به  ينزل  لم  فيما  المتميزة..  وملامحه  التاريخ  هذا  نب�ض  ح�ساب  على  والتزوير  والتحوير  التزييف 

�سلطانا..

للتاريخ.. ذلك هو  والفني  الأدبي  التوظيف  �أي حديث عن  لدى  �إليه  الالتفات  يتحتم  �آخر  م�أخذ  وثمة 

المترعة  الأو�سع  الم�ساحات  وترك  التاريخ،  هذا  من  محددة  مراحل  عند  والتمركز  والنمطية..  التكرار.. 

باللحظات الم�شحونة التي �إذا �أح�سن اختيارها فانها �ستقدم �أعمالا مت�ألقة.

ومن منا لا يتذكر – على �سبيل المثال – العديد من �أعمال الأديب الفنان الدكتور وليد �سيف؟ �أو يتذكر 

م�سل�سل )ليلة �سقوط غرناطة( الذي �أح�سن م�ؤلفه ومخرجه اختيار اللحظة التاريخية التي لم تمتد �إليها 

من قبل يد �أديب �أو فنان؟ ومن منا لا يتذكر فيلم )عمر المختار( الذي �أخرجه م�صطفى العقاد )رحمه 

الذي  الم�سلم  و�إن�سانية  العالم  المتفوق في هذا  الغربي  ال�شفافية وح�شية  الله( والذي يعك�س بر�ؤية في غاية 

يدافع عن �أر�ضه وعر�ضه و�شرفه؟

�إن على �أدبائنا الإ�سلاميين �أن ي�شمروا عن �ساعد الجد من �أجل تجاوز هاتين الخطيئتين. عدم توظيف 

التاريخ، �أو محاولة اجترار حلقات محددة منه فح�سب.

وحينذاك �ست�شهد ال�شا�شة ال�صغيرة، التي يتحلق حولها �ألوف الم�شاهدين وربما ملايينهم.. دفقا من 

الأعمال التي تعرف كيف تحترم نب�ض هذا التاريخ وخ�صو�صياته، وتفجر – في الوقت نف�سه – كل مكنوناته 

التي تتجاوز الحركة في الطول والعر�ض، وتم�ضي موغلة �إلى الأعماق < 

د. عماد الدين خليل - العراق 
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كشاف مجلة الأدب الإسلامي
فهرس الموضوعات - المجلد التاسع عشر - الأعداد 76-73

الصفحة والعددالكاتبالموضوع

> الافتتاحية
76/1سكرتير التحرير- الأدب الإسلامي في دائرة المنافسة

73/1رئيس التحرير- رجل فقدناه
75/1رئيس التحرير- صوم اللسان أدب إسلامي
74/1رئيس التحرير- من رواد الأدب الإسلامي

> بريد الأدب الإسلامي
74/133إدريس اليزامي- جنة الطوارق لإدريس اليزامي

73/111إدريس محمد سلوم- دعم مكتبة الأمل العامة
73/111عبدالعزيز محمد بامحسون- شكر وتقدير

74/133محمد تقي- معجب جدا بمجلتكم
74/133حماد بن حامد السالمي- نبارك لكم جهودكم

> تراث الأدب الإسلامي
76/56علي بن محمد الهمذاني- ألا خلنّي أمضي لشأني

73/64ياقوت الحموي- توبة قاطع سبيل
75/65ابن قتيبة- من مقدمة عيون الأخبار

> تعقيب
76/88عبدالرحمن العشماوي- عبدالرحمن الباشا يرحمه الله

> ثمرات المطابع
76/70آدم بمبا- الأدب الإيفواري: مقاربات إسلامية

75/74علي خضران القرني- قراءة في العدد 72 من مجلة الأدب الإسلامي
> دراسات أدبية ونقدية

74/110مزنة عبدالله البهلال- الآثار الأدبية والنقدية والعلمية للدكتور عبدالرحمن رأفت الباشا
73/46محمد علي حمدالله- الاختيارات في كتب الأدب العربي 

73/112عماد الدين خليل- الأدب المقروء والأدب المنظور )الورقة الأخيرة(
74/68صبحي فحماوي- أرض البطولات رواية تاريخية مدهشة لعبدالرحمن الباشا

76/62أسماء أحمد عناقرة- الانحراف العقدي في الأدب.. قصيدة الناس في بلادي لصلاح عبدالصبور أنموذجا
74/108إبراهيم حافظ غريب- انطباعات قارئ عن كتابات الدكتور عبدالرحمن الباشا 

74/95نور عالم خليل الأميني- أول عهدي بالدكتور الباشا
74/119فاطمة محمد السلوم- د. الباشا أدى رسالته العلمية
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74/32محمد جاد البنا- الباشا.. الأدب الإسلامي والملمح المميز
74/17د. عبدالعزيز الثنيان- د. الباشا.. الراحل الذي دون تاريخ الأخيار
74/87د. محمد فاتح زغل- الدكتور الباشا شخصية متعددة الجوانب 

74/123عبدالله الجعيثين- الباشا وأدب الدعوة الإسلامية
74/39أحمد عبدالرحمن النمال- بكائية العشماوي أبكتنا

74/67د . حسان الحسن- تجليات الموروث الإبداعي.. حدث في رمضان نموذجا
73/40علي صديقي- التحيزات اللاهوتية للنقد العربي.. النقد الشكلاني نموذجا

74/88د. محمد حسن عبدالمحسن- جهود عبدالرحمن الباشا في تمكين اللغة العربية
75/88د. زيد محمد الجهني- حاجتنا إلى نقاد عادلين

75/112د. عماد الدين خليل- حول مشروع الأعمال الكاملة ) الورقة الأخيرة(
76/12عبدالرزاق ديار بكرلي- حيدر الغدير وكتابه الأدبي صلاة في الحمراء.. دراسة في المحتوى

75/4د . أحمد محمد حنطور- دور الخلفاء الراشدين في تأصيل الأدب الإسلامي 
73/66إدريس اليزامي- الرواية التاريخية .. جنة الطوارق نموذجا

د. منجد مصطفى بهجت- شحنون أحمد ملك الرواية وفيكتور هيجو ماليزيا
75/16د. فابية حاجي مامينج

74/137التحرير- شكر وتنويه واعتذار
74/12أم اليمان- شقيق الروح

74/37عبدالقادر الأسود- شهادة
74/66د. عبدالله أبو هيف- شهادة

74/78رضوان عبدالرحمن الباشا- شهادة 
74/86يمان عبدالرحمن الباشا- شهادة 
74/109د. عالية صالح- شهادة
74/118 بيان بنت عبدالرحمن الباشا- شهادة

73/13السنوسي محمد السنوسي- عبدالحليم عويس دليل عمل للنهضة
73/16محيي الدين صالح- عبدالحليم عويس الراحل المقيم
73/20التحرير- عبدالحليم عويس .. سيرة ذاتية

73/10محمد عبدالشافي القوصي- عبدالحليم عويس النجم الذي هوى
76/46عبدالله خليل شبيبعبدالرحمن بارود.. لمحات عن حياته وشعره

74/36د. مهجة الباشا- عبدالرحمن الباشا الإنسان
74/35د. فخر الدين قباوة- عبدالرحمن الباشا راعي عروبة اللسان
74/13د. عبدالقدوس أبو صالح- الدكتور عبدالرحمن الباشا كما عرفته

74/42د. سمر ديوب- عبدالرحمن الباشا ونقد الشعر التراثي
74/79محمد حسن بريغش- - عبدالرحمن رأفت الباشا رجل فقدناه

74/4يمان عبدالرحمن الباشا- الدكتور عبدالرحمن رأفت الباشا سيرة ذاتية أدبية علمية

تابع فهرس الموضوعات - المجلد التاسع عشر - الأعداد  76-73
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74/24د. عائض الردادي- الدكتور عبدالرحمن رأفت الباشا نفس الحر وجلال العالم
75/46د. عبدالمنعم الوكيلي- العفة .. رؤية جديدة في الشعرية العربية

76/84علي نار- عمر فاروق طورغوت حياته وشعره
74/38نايف رشدان العتيق- فقدناك عالما وأديبا ومفكرا

74/56د. أحمد زياد محبك- فن للسرد في صور من حياة الصحابة لعبدالرحمن الباشا
73/4التحرير- في تأبين الدكتور عبدالحليم عويس

74/20د . عبدالباسط بدر- في موكب الريادة
73/58د . أحمد البراء الأميري- قبسات من أدب الدكتور راشد المبارك

74/18أبو الحسن الندوي- كلمة تقديم لكتاب نحو مذهب إسلامي في الأدب والنقد
74/148د. مأمون فريز جرار- كلمة وفاء )الورقة الأخيرة(
75/68د. عمر الساريسي- كمال رشيد .. رفيق الدرب

76/105د . عماد الدين خليل - لحظات تاريخية للتوظيف الفني )الورقة الأخيرة(
74/30د. عبدالله العريني- اللقاء الأخير

75/52إبراهيم مضواح الألمعي- المدينة المنورة في كتابات الشيخ علي الطنطاوي
74/80محمد قرانيا- المرأة المناضلة في رواية أرض البطولات

76/58د. جميل حمداوي- مراحل القصة القصيرة جدا في الأدب العربي 
74/96مزنة عبدالله البهلال- مستويات اللغة في الراية الثالثة لعبدالرحمن رأفت الباشا

75/40د. سعد أبو الرضا- مسرحية عاشق في غير زمان العشق والمتغيرات لأحمد بسيوني
73/82فهد إبراهيم البكر- من أدب أم المؤمنين عائشة وبلاغتها العربية

76/36د. عبدالرزاق حسين- من ألقاب الشعراء.. شاعر طيبة
74/55د. ناصر عبدالرحمن الخنين- من ذكرياتي مع أستاذي د. الباشا

75/62صلاح حسن رشيد- موت الشعر في رأي النقاد
73/28د. وليد قصاب- الموقف الإسلامي والخلقي للنقاد العرب من بعض شعراء السفه

74/134أحمد حسن الخميسي- ندوة عبدالرحمن الباشا 
76/4د. حلمي القاعود- النقد التكاملي .. قيمته وآفاقه بين المناهج النقدية

74/40حمد العليان- هذه مآثره فكيف لنا الاستفادة من هذا التراث؟
- رسائل جامعية

73/90د. علي محمد الحمود- الاتجاه الإسلامي في الرواية في دول مجلس التعاون لدول الخليج العربية
76/90نورة عبدالرحمن الحربي- الاتجاه الإسلامي في شعر الطفولة في الأدب السعودي

- الصورة الفنية عند شعراء رابطة الأدب الإسلامي العالمية للباحث محمد 
75/90شمس الدين درمشعامر الصويغ

74/120شمس الدين درمش- عبدالرحمن رأفت الباشا ناثرا.. للباحثة مزنة عبدالله البهلال

تابع فهرس الموضوعات - المجلد التاسع عشر - الأعداد  76-73
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>  الشعر
73/39شيخموس العلي- أجمل الأوقات
76/44محمود خليل- أحاديث حب

74/132د. سليمان عبدالعزيز المنصور- أفل البدر )في رثاء الباشا(
73/45عبدالله الحميد- أمي

76/9هاني عبدالله الملحم- ثورة الأوزان
76/78عبدالكريم بوخضرة- حبر ومبدأ

75/37جميلة هادي الرجوي- حوار مع القمر
73/110ناجي عبداللطيف- دعاء

74/127د. عبدالقدوس أبو صالح- دمعة من القلب )في رثاء الباشا(
76/61هدى أحمد الصايدي- رؤيا

75/95حاتم عبدالمحسن غيث- زاد المسافر
73/87عابدين الخطاري- شموخ

73/65عبدالرحمن البجاوي- صيحة الحق
75/111حامد محمد حفيظ- طيف السراب
75/73أبو فراس القطامي- ظلل الحجاب

74/124د. عدنان علي رضا النحوي- غربة ودمعة )في رثاء الباشا(
76/83محيي الدين عطية- الفساد

73/69حورية وجدي- قلبي هناك
76/24د. محمد وليد- قلمي

76/89بدر الحسين- لأنك ساكن قلبي
73/81إبراهيم حافظ غريب- لا ظل يطاردني
76/43مصطفى أحمد النجار- لا يموت الحب

75/97جودت أبو بكر- لغة الخلود
74/128محمد عبدالرحمن الباشا- لهفي على زين الشباب وشيخهم )في رثاء الباشا(

75/45ترجمة: د. سمير عبدالحميد- مأساة مدينة لـ نسرين نقاش
75/60حسين علي أبو بكر- من أين أبدأ رحلتي 

73/53انتصار اليحيى- همهمة قلب
76/57محمد حسن العمري- وضوح

76/34أحمد محمود مبارك- ولئن كان دونها المستحيل
74/130د. عبدالرحمن العشماوي- يا رب عونك )في رثاء الباشا(

75/15محمود مفلح-  يا مكة الخير 
> القصة القصيرة

75/110محمد سعيد المولوي- اقلب وشل ) ترويح القلوب(

تابع فهرس الموضوعات - المجلد التاسع عشر - الأعداد 76-73
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76/104نبيلة عزوزي- الله يعطيك العافية ) ترويح القلوب(
76/33د. نجيب محمد الجباري- إلى أمي .. وكل أم )نثيرة(

75/66محمد يوسف كرزون- أنا وجدي
73/88عزالدين بلعاليا- بائع الخبز

73/78تعريب: محمد صادق حسين- الدرب المعاكس )من الأدب البنغالي لنعيمة آرا(
76/86مية شعبان- زمن العبودية .. انتهى

75/96عمر فتال- ساعي البريد
75/86آمال لواتي- طيف اليقين

75/50محمد بن الصديق- العودة الميمونة
73/70رياض عبدالله حلاق- في مغيب الشمس

75/27محمد عبدالظاهر المطارقي- قلب أخضر بأجنحة 
76/69صديق حامد نزاركي- لوحة من الأدب الكردي

73/108فاضل السباعي- ما قالته الجدة في الدار العتيقة ) ترويح القلوب(
75/38خالد الغازي- الموعد

73/38فاطمة محمد شنون- هذا أنس يخدمك 
73/54د. عبدالله العريني- وعرفت السبب

76/68فاطمة محمد شنون- يد المرأة 
76/10محمد عبدالصمد الإدريسياليوم الأخير
> لقاء العدد

73/18حوار: جمال سالم- مع د. عبدالحليم عويس
75/28حوار: محمد أحمد فقيه- مع د. عبدالحميد الحسامي

76/26حوار: شمس الدين درمش- مع د. محمد علي الرباوي
> المسرحية

75/76د. حبيب المطيري- بوابات المجد )مسرحية شعرية( 
76/80د. وليد قصاب- غلام في اليرموك 

73/72د. غازي طليمات- محكمة العدل العمرية )مسرحية شعرية(
> مكتبة الأدب الإسلامي

76/94عرض: التحرير- رياحين الجنة: شعر في الطفولة والأطفال لـ عمر بهاء الدين الأميري
74/105عرض: فرج مجاهد عبدالوهاب- الطريق إلى الأندلس.. لمحات وقطوف لـ د . عبدالرحمن الباشا

75/98عرض: التحرير- محمد إقبال.. الشاعر والمفكر الإسلامي لـ د. فهمي النجار
73/97عرض: التحرير- المسرحيات الإسلامية القصيرة لعلي أحمد باكثير

73/96عرض: شمس الدين درمش- معالم على طريق الأدب الإسلامي لـ طاهر العتباني
74/106عرض: د. خليل أبو ذياب- نحو مذهب إسلامي في الأدب والنقد للدكتور عبدالرحمن الباشا

75/99عرض: د. مأمون فريز جرار- يا طائر الأيك.. شعر أماني حاتم بسيسو

تابع فهرس الموضوعات - المجلد التاسع عشر - الأعداد 76-73
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آدم بمبا
آمال لواتي

إبراهيم حافظ غريب
إبراهيم مضواح الألمعي

ابن قتيبة
أبو الحسن الندوي
أبو فراس القطامي

أحمد البراء الأميري
أحمد حسن الخميسي

أحمد زياد محبك
أحمد عبدالرحمن النمال

أحمد محمد حنطور
أحمد محمود مبارك

إدريس اليزامي
إدريس محمد سلوم
أسماء أحمد عناقرة

أم اليمان
أنتصار اليحيى

بدر الحسين
بيان عبدالرحمن الباشا

جمال سالم
جميل حمداوي

جميلة هادي الرجوي
جودت أبو بكر

حاتم عبدالمحسن غيث
حامد محمد حفيظ

حبيب المطيري
حسان الحسن

حسين علي أبو بكر
حلمي القاعود

حماد بن حامد السالمي

حمد العليان
حورية وجدي
خالد الغازي

خليل أبو ذياب
رضوان عبدالرحمن الباشا

رياض عبدالله حلاق
زيد محمد الجهني

سعد أبو الرضا
سليمان عبدالعزيز المنصور

سمر الديوب
سمير عبدالحميد

السنوسي محمد السنوسي
شمس الدين درمش

شيخموس العلي
صبحي فحماوي

صديق حامد نزاركي
صلاح حسن رشيد

عائض الردادي
عابدين الخطاري

عالية صالح
عبدالباسط بدر

عبدالرحمن البجاوي
عبدالرحمن العشماوي

عبدالرزاق حسين
عبدالرزاق ديار بكرلي

عبدالعزيز الثنيان
عبدالعزيز محمد بامحسون

عبدالقادر الأسود
عبدالقدوس أبو صالح
عبدالكريم بو خضرة

76/70
75/86

74/108 ،73/81
75/52
75/65
74/18
75/73
73/58
74/134
74/56
74/39
75/4
76/34
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75/53
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75/37
75/97
75/95

75/111 
75/76
74/67
75/60
76/4

74/133

74/40
73/69
75/38
74/106
74/78
73/70
75/88
75/40
74/132
74/42
75/45
73/13

 ،74/120 ،73/96
76/26 ،75/90

73/39
74/68
76/69
75/62
74/24
73/87
74/109
74/20
73/65

76/88 ،74/130
76/36
76/12
74/17
73/111
74/37

74/127 ،74/13
76/87
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عبدالله أبو هيف 
عبدالله الحميد

عبدالله خليل شبيب
عبدالله الجعيثين
عبدالله العريني

عبدالمنعم الوكيلي
عدنان علي رضا النحوي

عزالدين بلعاليا
علي خضران القرني

علي صديقي
علي محمد الحمود

علي بن محمد الهمذاني
علي نار

عماد الدين خليل
عمر الساريسي

عمر فتال
غازي طليمات

فابية حاجي خليفة
فاضل السباعي

فاطمة محمد السلوم
فاطمة محمد شنون

فخر الدين قباوة
فرج مجاهد عبدالوهاب

فهد إبراهيم البكر
مأمون فريز جرار
محمد أحمد فقيه

محمد تقي
محمد جاد البنا

محمد حسن بريغش
محمد حسن عبدالحسن

محمد حسن العمري
محمد سعيد المولوي

محمد صادق حسين )تعريب(

محمد الصديق
محمد عبدالرحمن الباشا

محمد عبدالشافي القوصي
محمد عبدالصمد الإدريسي
محمد عبدالظاهر المطارقي

محمد علي حمد الله
محمد فاتح زغل

محمد قرانيا
محمد وليد

محمد يوسف كرزون
محمود خليل
محمود مفلح

محيي الدين صالح
محيي الدين عطية

مزنة عبدالله البهلال
مصطفى أحمد النجار
منجد مصطفى بهجت

مهجة الباشا
مية شعبان

ناجي عبداللطيف
ناصر عبدالرحمن الخنين

نايف رشدان العتيق
نبيلة عزوزي

نجيب محمد الجباري
نسرين نقاش

نعيمة آرا
نور عالم خليل الأميني

نورة عبدالرحمن الحربي
هاني عبدالله الملحم

هدى أحمد الصايدي
وليد قصاب

ياقوت الحموي
يمان عبدالرحمن الباشا

74/66
73/45
76/46
74/123

74/30 ،73/54
75/46
74/124
73/88
75/74
73/40
73/90
76/56
76/84

76/105 ،75/112 ،73/112
75/68
75/96
73/72
75/16
73/108
74/119

76/68 ،73//38
74/35
74/105
73/82

75/99 ،74/148
75/28
74/133
74/32
74/79
74/88
76/57
75/110
73/78

ال�صفحة والعددا�سم الكاتبال�صفحة والعددا�سم الكاتب

75/50
74/128
73/10
76/10
75/27
73/46
74/87
74/80
76/24
75/66
76/44
75/15
73/16
76/83

74/110 ،74/96
76/43
75/16
74/36
76/86
73/110
74/55
74/38
76/105
76/33
75/45
73/78
74/95
76/90
76/9
76/61

76/80 ،73/28
73/64

74/86 ،74/4
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