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)�(
د. �أحمد محمد حنطور - م�صر  

دور الخلفاء الرا�شدين 

في ت�أ�صيل الأدب الإ�سلامي

من المسلم به أن الأدب الإسلامي  بمفهوم 
المذهب الأدبي لا الإطار الزماني أو المكاني- 
ت���ص���ور  وف������ق  ج������اء  ال�������ذي  الأدب  ب�����ه  أع����ن����ي 
ترجع   - والح��ي��اة  والإن��س��ان  للكون  الإس�ل�ام 
أص��ول��ه إل���ى أث���ر ال���ق���رآن ال��ك��ريم والح��دي��ث 

الشريف في ترسيخ دعائم هذا الأدب.
وك��ن��ت ق���د ذه��ب��ت م���ن ه���ذا الم��ن��ط��ل��ق إل��ى 
ضرورة أن تستمد نظرية الأدب الإسلامي  
م�����ب�����ادئ�����ه�����ا م�������ن ه������ذي������ن ال�����ن�����ب�����ع��ي��ن، وع�������دم 
ال���وق���وف ف���ي دراس���ت���ه ع��ن��د م��ن��ظ��ور الم��ن��اه��ج 
إلى  أدع��ى  ذل��ك  تحقيق  ف��إن  الاستشراقية، 
تح���دي���د ه��وي��ت��ه وت��أط��ي��ر م��ع��الم��ه ع��ل��ى نحو 
قويم، وأن نهيئ لتلك النظرية أن تقف قامة 
س��ام��ق��ة، وه��ام��ة سامية ف��ي م��واج��ه��ة غيرها 
م��ن الم��ذاه��ب وال��ت��ي��ارات الأدب��ي��ة، وذل���ك في 
كتابنا »خصائص الأدب الإسلامي في ضوء 

القرآن الكريم   والحديث الشريف«.

)�( �أ�ستاذ الأدب والنقد  بجامعة الأزهر، ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية. 
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دوراً  لها  �أن  نرى  جديدة  ناحية  �إلى  ن�أتي  واليوم 

في ت�أ�صيل الأدب الإ�سلامي  وتثبيت دعائمه في نفو�س 

مقومات  �إلى  جديد  رافد  و�إ�ضافة  والمتلقين،  ال�شداة 

الرا�شدين  الخلفاء  ناحية  وه��ي  الإ���س�الم��ي،   الأدب 

وجهودهم في هذا الميدان الف�سيح.

القولية  �شواهدهم  �أم���ام  ال��دار���س��ون  وق��ف  وق��د 

ومواقفهم العملية بالتحليل الأدبي والا�ستنتاج النقدي 

في ���ص��ور ج��زئ��ي��ة، ولم ي��ح��اول �أح��د 

 – فيما �أعلم- �أن ي�صوغها 
)1(

منهم

في �إطار عمل متكامل يحدد �أبعاد �أثر 

ه�ؤلاء الخلفاء في الت�أ�صيل لهذا الأدب 

�سواء من ناحية عنا�صر الفن القولي 

�أو من ناحية م�سائله �أو ق�ضاياه.

الميدان  ه��ذا  في  حديثنا  وينبعث 

من م�سلمة �إدراك الخلفاء الرا�شدين 

بتبعات  القيام  في  دوره���م  لحقيقة 

الخ�ل�اف���ة، و�أن�����ه لا ي��ق��ف ع��ن��د حد 

الدولة  و�سيا�سة  الحكم  نظام  تدبير 

الإ���س�الم��ي��ة م���ع م���ن ي��ج��اوره��ا من 

وقيم  الله  منهج  تطبيق  �إلى  يتخطاه  و�إنم��ا  البلدان، 

القولية  الح��ي��اة  مج���الات  �شتى  في  الحنيف  ال��دي��ن 

والعملية.

ولا �شك �أن الذين ان�ضموا �إلى ركب الدين الجديد 

ي�ضع  �أن  وا�ستطاع  قلبه  في  الإيم��ان  ا�ستقر  من  منهم 

حياته في قالب الالتزام بمبادئ الدين القويم ب�صورة �أو 

ب�أخرى، ومنهم من كان يجاهد نف�سه فيغلبها �أو تغلبه، 

الرا�شدين في جانب  الخلفاء  دور  قيمة  ت�أتي  ثم  ومن 

الفن القولي وتثبيت �أ�سا�سه على النهج ال�سديد. 

من  الأم��وي�ني  الخلفاء  بع�ض  موقف  يراجع  وم��ن 

ال�شعر وال�شعراء وما نتج عنه في ع�صرهم من توجه 

نحو �إحياء القيم العربية الجاهلية، وظهور �ألوان من 

الخروج على النهج الإ�سلامي  الر�شيد في ال�شعر )�شعر 

ومداه،  ال��دور  هذا  طبيعة  يدرك  والع�صبية(  الخمر 

و�أثره في توجيه ال�شعر وال�شعراء نحو الأدب الإ�سلامي  

في ال�شكل والم�ضمون والت�صور والغاية.

>> صور متعددة:
ن�صو�ص من خطب الخلفاء الرا�شدين:

وتتمثل معالم هذا الدور و�أبعاده في �صور متعددة، 

نذكر منها �أولًا: �صورة النتاج الأدبي 

ل��ه���ؤلاء الخ��ل��ف��اء، وال����ذي تم��ث��ل في 

الخطب والو�صايا، والكتب والعهود، 

والح���ك���م وال��ت��وق��ي��ع��ات، والح����وار 

تلقوه  لما  تطبيقاً  والج��دل. فقد جاء 

في  �سمعوه  وم��ا  ال��وح��ي،  تعاليم  من 

ي�شكل  جعله  مم��ا  ال��ن��ب��وة،  مدر�سة 

دوراً عملياً في اقتفاء المنهج، ويحمل 

النماذج  تلك  م��ن  وف�ي�راً  زاداً  لنا 

الدين،  حلل  في  ترفل  ج��اءت  التي 

القول،  وبلاغة  الفن  ب��رواء  وتحفل 

وتحث على متابعة الخطى لمن �أراد �أن 

في  النبيلة  ور�سالته  الإ�سلامي   الأدب  نمير  من  ينهل 

الحياة.

فمن خطب �أبي بكر ال�صديق ر�ضي الله عنه قوله 

�أهله:»�أما  بعد �أن حمد الله تعالى و�أثنى عليه بما هو 

ول�ست بخيركم،  عليكم  وليت  ف�إني  النا�س!  �أيها  بعد؛ 

ف�إن �أح�سنت ف�أعينوني، و�إن �أ�س�أت فقوموني، ال�صدق 

�أمانة، والكذب خيانة، ال�ضعيف فيكم قوي عندي حتى 

�ضعيف  فيكم  والقوي  الله،  �شاء  �إن  حقه  عليه  �أري��ح 

عندي حتى �آخذ الحق منه �إن �شاء الله. لا يدع القوم 

الجهاد في �سبيل الله �إلا �ضربهم الله بالذل، ولا ت�شيع 

الفاح�شة في قوم قط �إلا عمهم الله بالبلاء، �أطيعوني 

ور�سوله  الله  ع�صيت  ف���إذا  ور�سوله،  الله  �أطعت  ما 
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يرحمكم  �صلاتكم  �إلى  قوموا  عليكم.  لي  طاعة  فلا 

.
)2(

الله«

قوله ر�ضي  بال�شام  ومن خطب عمر بن الخطاب 

على  و�صلى  عليه  و�أثنى  الله  حمد  �أن  بعد  عنه   الله 

�صدقكم  قد  الله  �إن  الإ���س�الم،  �أه��ل  �:»ي��ا  النبي 

الوعد، ون�صركم على الأعداء، وورّثكم البلاد، ومكّن 

ال�شكر،  �إلا  ربكم  ج��زاء  يكن  ف�ال  الأر�����ض،  في  لكم 

العمل  ف�إن  بالمعا�صي،  والعمل  و�إياكم 

بالمعا�صي كفر النعم، وقلما كفر قوم 

بما �أنعم الله عليهم ثم لم يفزعوا �إلى 

التوبة �إلا �سلبوا عزهم، و�سلط عليهم 

.
)3(

عدوهم«

ومن خطب عثمان بن عفان ر�ضي 

بالخلافة:»�أما  بويع  �أن  بعد  الله عنه 

�ألا  قبلت،  وقد  حملت  قد  ف���إني  بعد، 

و�إني متبع ول�ست بمبتدع، �ألا و�إن لكم 

و�سنة  وج��ل  عز  الله  كتاب  بعد  عليّ 

�  ثلاثاً: اتباع من كان قبلي  نبيه 

و�سن  و�سننتم،  عليه  اجتمعتم  فيما 

�سنة �أهل الخير فيما لم ت�سنوا عن ملأ، والكف عنكم 

�إلا فيما ا�ستوجبتم، �ألا و�إن الدنيا خ�ضرة وقد �شهيت 

�إلى  تركنوا  فلا  منهم،  كثير  �إليها  ومال  النا�س،  �إلى 

�أنها  واعلموا  بثقة،  لي�ست  ف�إنها  بها،  تثقوا  ولا  الدنيا 

.
)4(

غير تاركة �إلا من تركها«

عنه  الله  ر�ضي  طالب  �أب��ي  ب��ن  علي  خطب  وم��ن 

بوداع،  و�آذن��ت  �أدب��رت  قد  الدنيا  ف�إن  بعد،  قوله:»�أما 

و�إن الآخرة قد �أقبلت و�أ�شرفت باطلاع، �ألا و�إن اليوم 

النار،  ال�سباق، وال�سبقة الجنة والغاية  الم�ضمار وغداً 

لنف�سه  عامل  �ألا  ؟  منيته  قبل  خطيئة  من  تائب  �أفلا 

قبل يوم ب�ؤ�سه ؟ �ألا �إنكم في �أيام �أمل ومن ورائه �أجل، 

فمن عمل في �أيام �أمله قبل ح�ضور �أجله نفعه عمله ولم 

ي�ضره �أمله، ومن ق�صر في �أيام �أمله قبل ح�ضور �أجله 

فقد خ�سر عمله و�أ�ضره �أمله.

�ألا فاعملوا لله في الرغبة كما تعملون في الرهبة، 

نام  �أر كالنار  نام طالبها، ولم  �أر كالجنة  و�إني لم  �ألا 

الباطل،  ي�ضرره  الحق  ينفعه  لم  من  و�إن  �ألا  هاربها. 

ومن لا ي�ستقم به الهدى يجر به ال�ضلال �إلى الردى. 

و�إن  الزاد،  على  ودللتم  بالظعن،  �أمرتم  قد  و�إنكم  �ألا 

الهوى  اتباع  �أخاف عليكم  ما  �أخوف 

الدنيا  في  ف��ت��زودوا  الأم����ل،  وط���ول 

�أنف�سكم  به  تح��رزون  ما  الدنيا  من 

.
)5(

غداً«

ن��رى-  – فيما  الخ��ط��ب  ف��ه��ذه 

التفكير  في  وثيقاً  ارت��ب��اط��اً  ترتبط 

بما  والر�سالة  والت�صوير  والتعبير 

ال��ك��ريم والحديث  ال��ق��ر�آن  ج��اء في 

نلمح  التفكير  جانب  ففي  ال�شريف. 

وات�صاله  الفكري  الخيط  ام��ت��داد 

ال�صديق  بكر  �أب��ي  حديث  في  بهما 

و�شيوع  الجهاد  عن  القعود  �أث��ر  عن 

الفاح�شة في المجتمع. وفي حديث عمر بن الخطاب عن 

بن  عثمان  حديث  وفي  المع�صية،  وترك  ال�شكر  وجوب 

عفان عن مقومات منهجه في الحكم ور�أيه في الدنيا، 

والآخ��رة،  الدنيا  عن  طالب  �أب��ي  بن  علي  حديث  وفي 

والأمل والأجل، وطلب الجنة والفرار من النار، واتباع 

الهوى والتزود للآخرة.

وفي جانب التعبير نرى التطلع في الن�سيج الن�صي 

من  �إط��ار  في  بكثرة  يبدو  النبعين  هذين  �إلى  للخطب 

الاقتبا�س والت�ضمين اللذين يطلان ب�صورة وا�ضحة في 

بن  وعلي  عفان  بن  وعثمان  الخطاب  بن  عمر  خطب 

�أبي طالب، �أو الالتقاء مع روح الإ�سلام العامة ومبادئه 

على النحو الذي يتجلى في خطبة �أبي بكر ال�صديق.
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وما  الت�صوير  تعانق  نج��د  الت�صوير  جانب  وفي 

جاء في الحديث ال�شريف في ت�صوير عثمان بن عفان 

الدنيا ب�أنها خ�ضرة حلوة محببة �إلى النا�س، وت�صوير 

علي بن �أبي طالب الدنيا في �إقبالها و�إدبارها، والأجل 

والنار،  الجنة  من  الغافل  وموقف  الأم��ل،  وملاحقته 

والتزود للآخرة.

ما  مع  توافقها  القارئ  يرى  الر�سالة  جانب  وفي 

�إلى  ويهدف  ومبادىء،  مثل  من  الإ�سلام  �إليه  يدعو 

تحقيقه من ال�صفاء الروحي وال�سمو النف�سي، ويلم�س 

�سعيها الحثيث �إلى تثبيت دعائم الإ�سلام في العقول 

بها عن  ون�أياً  الأمة  على خ�صائ�ص  والقلوب حفاظاً 

في  جاء  ما  تتبعنا  و�إذا  الحياة.  مغريات  في  الذوبان 

والحكم  الكتب  من  الرا�شدين  الخلفاء  نتاج  �سائر 

والحوار نجد �أنف�سنا �أمام زاد وفير من التراث الأدبي 

يلتقي مع تعاليم الإ�سلام، وي�ؤ�س�س لما يجب �أن تكون 

.
)6(

عليه عنا�صر الفن في هذه الأجنا�س الأدبية

>> م�ل�ام���ح ال���ن���ق���د الأدب�������ي الإس��ل�ام����ي ل�����دى الخ��ل��ف��اء 
الراشدين:

النقد  ملامح  في  ماثلة  الثانية  ال�صورة  وت���أت��ي 

الأدبي الإ�سلامي  الذي ظهر في نقدات �آراء عمر بن 

التي  وال�شعراء  ال�شعر  في  عنه   الله  ر�ضي  الخطاب 

م�صادر  في  رواي��ت��ه��ا  ت���رددت 

بين  تدور  وهي  العربي،  الأدب 

الح��ك��م وال��ت��وج��ي��ه وال��ت��م��ا���س 

الحكم  ناحية  فمن  ال��دل��ي��ل. 

تروي كتب الأدب عن عبدالله 

اب���ن ع��ب��ا���س �أن����ه ق���ال:»ق���ال 

ر�ضي  الخ��ط��اب  ب��ن  عمر  لي 

ل�شاعر  �أن�����ش��دني   : ع��ن��ه  الله 

ال�شعراء، قلت: ومن هو؟ قال: 

الذي يقول:

النا�س لم تمت ك��ان حمد يخلد  ول��و 

ولكن حمد النا�س ليــــ�س بمخــــلـــــــــد

قلت: ذاك زهير. قال: فذاك �شاعر ال�شعراء. قلت: 

وبم كان �شاعر ال�شعراء؟ قال: كان لا يعاظل بين الكلام، 

. وهو 
)7(

ولا يتتبع حو�شيه، ولا يمدح الرجل �إلا بما هو فيه«

حكم يمتد لي�شمل ال�شكل الفني، والالتزام بر�سالة ال�شعر، 

مع  ن��رى-  كما   – يلتقي  وذل��ك  الم�ضمون.  في  وال�صدق 

طبيعة الأدب الإ�سلامي  في التعبير والتفكير والر�سالة.

عبد  �سحيم  جاء  �أن��ه  روي  فقد  التوجيه  ناحية  ومن 

الله  ر�ضي  الخطاب  بن  عمر  »و�أن�شد  الح�سحا�س،  بني 

عنه قوله:

غ����ادي����ا تج�����ه�����زت  �إن  ودع  ع�����م��ي��رة 

ناهيا للمرء  والإ���س�لام  ال�شيب  كفى 

فقال عمر: لو قلت �شعرك مثل هذا �أعطيتك عليه، 

فلما قال �سحيم:

ع���ل���ج���ان���ة �إلى  و�������س������ادان������ا  ف�����ب�����ات 

وح����ق����ف ت������ه������اداه ال������ري������اح ت���ه���ادي���ا

وه����ب����ت �����ش����م����ال �آخ��������ر ال����ل����ي����ل ق����رة

وردائ������ي������ا درع������ه������ا  �إلا  ث��������وب  ولا 

م���ن ث��ي��اب��ه��ا ب�����ردي ط��ي��ب��اً  ف��م��ا زال 

ال��ث��وب باليا �أن��ه��ج  �إلى الح���ول ح��ت��ى 
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.
)8(

فقال عمر: ويلك �إنك مقتول!!؟ 

تف�ضيل  يرى  عنه   الله  ر�ضي  الخطاب  بن  فعمر 

ال�شعر الذي يعنى بت�آزر الم�ضمون الهادف مع ال�شكل 

�إلى  م�صروفاً  فيه  ال�شاعر  يكون  ال��ذي  على  الفني 

تقديم ال�شكل على الم�ضمون.

ذلك  على  الدار�سين  �أحد  ويعلق 

في  تعليقه  في  بقوله:»وعمر  الموقف 

الر�ضا  ك��ل  را����ض  الق�صيدة  مطلع 

على المنهج ال�شعري حتى �إنه �أراد �أن 

تعليقه  في  وهو  العطاء،  عليه  يعطي 

الر�ضا عن  ك��ل  را���ض  الأب��ي��ات  على 

يلوحان  اللذين  والج��م��ال  ال�سهولة 

كان  ولهذا  ال�شاعر،  ليلة  ت�صوير  في 

تعليقه عليه: ويلك!، وهي كلمة تقال 

وزجر،  �إ�شفاق  من  تت�ضمن  ما  على 

العذوبة  لهذه  قبولًا  �أي�ضاً  تت�ضمن 

ل�سان  ع��ل��ى  ج���رت  ال��ت��ي  الم�ستحبة 

�شاعر م�سلم تعلق في �صدر ق�صيدته 

خالياً  فيها  م�ضى  ث��م  ب��الإ���س�الم، 

ليلة  في  الحلوة  وذكرياته  نف�سه  �إلى 

ق�ضاها مع حبيبته على غير ت�صريح 

 .
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بالفح�ش والفجور«

الله  ر�ضي  عمر  �أن  ن��رى  ونحن 

عنه  بهذا لم يغادر مذهبه النقدي، 

بدليل �أنه تنب�أ بقتل ال�شاعر. ومن ثم 

ف�إن التنب�ؤ بقتل �سحيم – كما حدث- 

يرجع �إلى تقديم ال�شاعر ال�شكل الفني على الم�ضمون 

القتل  �إلى  ي�ؤدي  بما  ت�شبيبه  في  والت�صريح  الهادف؛ 

و�إن �أتى في معر�ض جميل.

ق��دوم  ع��ن  ورد  م��ا  الدليل  التما�س  ناحية  وم��ن 

الله  ر�ضي  الخطاب  بن  عمر  على  بدر  بن  الزبرقان 

عنه ي�ستعديه على الحطيئة حين هجاه، و�أن�شد �أبيات 

الحطيئة، ومنها قوله:

ل��ب��غ��ي��ت��ه��ا ت�����رح�����ل  لا  الم�������ك�������ارم  دع 

ال��ط��اع��م الكا�سي �أن���ت  واق��ع��د ف���إن��ك 

�أن  تر�ضى  �أم��ا  هجاك،  �أعلمه  ما  عمر:  له  فقال 

لا  �إن��ه  ق��ال:  كا�سياً؟  طاعماً  تكون 

ثم  هذا،  من  �أ�شد  الهجاء  في  يكون 

ثابت  بن  ح�سان  �إلى  )عمر(  �أر�سل 

يهجه  لم  فقال:  ذل��ك،  عن  ف�س�أله 

بل �سلح عليه !، فحب�سه عمر وقال: 

�أع��را���ض  ع��ن  لأ�شغلنك  خبيث،  ي��ا 

.
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الم�سلمين«

العمدة  في  ر�شيق  اب��ن  وي���روي 

م��ث��ل ذل���ك ع��ن ع��م��ر ب��ن الخ��ط��اب 

عندما هجا النجا�شيُّ بني العجلان 

بق�صيدته التي قال فيها:

وما �سمي العجلان �إلا لقولهم:

خذ القعب واحلب �أيها العبد واعجل

فقد �أخذ فيه ر�أي ح�سان بن ثابت 

.
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مع علمه بهجائهم ثم حده

ومن نقدات علي بن �أبي طالب 

ما رواه �صاحب الأغاني عن ر�أيه 

النا�س،  �أ�شعر  في  عنه  الله  ر�ضي 

يفطر  عنه  الله  ر�ضي  ق��ال:»ك��ان 

ف���إذا  رم�����ض��ان،  �شهر  في  النا�س 

فرغ من الع�شاء تكلم ف�أقل و�أوجز 

ف�أبلغ، فاخت�صم النا�س ليلة حتى ارتفعت �أ�صواتهم 

لأبي  عنه  الله  ر�ضي  علي  فقال  �أ�شعرالنا�س،  في 

الأ�سود الد�ؤلي: قل يا �أبا الأ�سود، فقال �أبو الأ�سود، 

الذي  �أ�شعرهم  الإي��ادي:  دا�ؤد  لأبي  يتع�صب  وكان 

يقول:
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ول������ق������د �أغ��������ت��������دي ي�������داف�������ع رك����ن����ي

�إ������ض�����ري�����ج م�����ي�����ع�����ة  ذو  �أح������������������وذي 

)الأبيات(

ف�أقبل على النا�س فقال: كل �شعرائكم مح�سن، ولو 

جمعهم زمان واحد، وغاية واحدة، ومذهب واحد في 

القول، لعلمنا �أيهم �أ�سبق �إلى ذلك، 

وكلهم قد �أ�صاب الذي �أراد و�أح�سن 

فيه، و�إن يكن �أحد �أف�ضلهم، فالذي 

القي�س  ام��ر�ؤ  يقل رغبة ولا رهبة  لم 

ابن حجر، ف�إنه كان �أ�صحهم بادرة، 

.
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و�أجودهم نادرة«

ر����ش���ي���ق:»لأني  اب���ن  رواي�����ة  وفي 

و�أ�سبقهم  ن���ادرة،  �أح�سنهم  ر�أي��ت��ه 

بادرة«)جـ1، �ص42(.

عليها  وقفنا  التي  النقدات  وهذه 

الكريم  القر�آن  يفاد من  ما  مع  تلتقي 

الت�أ�سي�س  في  ال�����ش��ري��ف  والح���دي���ث 

الر�شيد،  الإ�سلامي   الأدب  لمقومات 

فقد ر�أى عمر بن الخطاب ر�ضي الله 

عنه �أن بلاغة الن�ص تكمن في �سلا�سة 

الكلام  م��ن  الغاية  وو���ض��وح  ال��ع��ب��ارة 

نقدية  قيم  وتلك  القول،  في  وال�صدق 

ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالمعيار الأخلاقي 

في النقد الأدبي وموقف الر�سول � 

في توجيه ال�شعراء مع الب�صر بحقيقة 

ما  �إلى  فيها  تطلع  فقد   .
)13(

ال�����ش��ع��ر

قرره الذكر الحكيم من ذم ال�شعراء الذين يهيمون وراء 

في  الإيمان  براية  ي�ستظلون  الذين  ه�ؤلاء  ومدح  الهوى، 

 القول ويدعون �إلى الخير والحق والف�ضيلة في �أ�شعارهم 

 )#224# الْغَاوُونَ  يَتَّبِعُهُمُ  عَرَاءُ  تعالى:{وَالشُّ قوله  في 

وَأَنَّهُمْ   )#225# يَهِيمُونَ  وَادٍ  كُ��لِّ  فِي  أَنَّهُمْ  تَ��رَ  أَلَ��مْ 

وَعَمِلُوا  آمَنُوا  الَّذِينَ  إلاَّ   )#226# يَفْعَلُونَ  لا  مَا  يَقُولُونَ 
بَعْدِ  مِنْ  وَانتَصَرُوا  كَثِيرًا  اللَّهَ  وَذَكَ��رُوا  الِـحَاتِ  الصَّ
يَنقَلِبُونَ  مُنقَلَبٍ  أَيَّ  ظَلَمُوا  الَّذِينَ  وَسَيَعْلَمُ  ظُلِمُوا  مَا 

#227#({)ال�شعراء(.
ال���ك���ريم  ال�����ق�����ر�آن  ع����ن  ب����ه  �أخ���ب��ر  م����ا  و�إلى 

كْرِ  لِلذِّ الْقُرْآنَ  رْنَا  يَسَّ وَلَقَدْ  بقوله:{ 

})القمر(،   )#^17^# كِرٍ  دَّ مُّ مِن  فَهَلْ 
وو�صفه في موطن �آخر بقوله:{قُرْآنًا 

يَتَّقُونَ  لَّعَلَّهُمْ  عِوَجٍ  ذِي  غَيْرَ  ا  عَرَبِيًّ
حدده  ما  و�إلى  })الزمر(.   )#^28^#
المبالغة  ع���دم  م��ن    � ال��ر���س��ول 

في الم����دح ال��ت��ي ت��خ��رج ع��ن دائ���رة 

الحق- فيما رواه الدارمي - بقوله: 

الن�صارى  �أط��رت  كما  تطروني  »لا 

عي�سى بن مريم، ف�إنما �أنا عبد الله 

ور�سوله«.

وعمر ر�ضي الله عنه في قوله عن 

زهير يدل على �إدراكه لقيمة ال�شكل 

الفني مع الم�ضمون الهادف في البناء 

ال�شعري، بل �إن الت�أمل في قول عمر 

ابن الخطاب يفتح الباب �أمام القول 

الن�ص  في  الفني  ال�صدق  ب�أهمية 

�إلى  ب��ارت��داد الو�صف  و�أن��ه  الأدب���ي، 

المو�صوف ووجوده فيه لا يخرج الن�ص 

�أب��رزه  و�إن  الكذب  �إلى  ال�صدق  من 

المقبولة،  المبالغة  من  ثوب  في  ال�شاعر 

وي�شهد لذلك ما رواه ابن ر�شيق في العمدة:»�أن رجلًا 

قال لزهير: �إني �سمعتك تقول لهرم:

�إذ �أ������س�����ام�����ة  �أ�����ش����ج����ع م�����ن  ولأن����������ت 

ال����ذع����ر ن������������زالِ ول��������ج في  دُعِ���������يَ���������تْ 
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و�أنت لا تكذب في �شعرك، فكيف 

�أ�شجع من الأ�سد؟ فقال: �إني  جعلته 

ر�أي��ت  وم��ا  وح��ده،  مدينة  فتح  ر�أيته 

لنف�سه  خرج  فقد  قط،  فتحها  �أ�سداً 

وب��ع��داً عن  ال�����ص��دق،  �إلى  ط��ري��ق��اً 

.
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المبالغة

وموقف عمر ر�ضي الله عنه من 

الم�سلم  موقف  والحطيئة  النجا�شي 

وتر�سيخ  الدين  �إقامة  عن  الم�س�ؤول 

دعائم الطهر والف�ضيلة، والحري�ص 

كلًا  بالمنهج  الالتزام  يجعل  �أن  على 

متجاوب الأجزاء:{قُلْ إنَّ صَلاتِي وَنُسُكِي وَمَحْيَايَ 

} )الأنعام:(، ومن ثم  يَِن #162#( َاتِي لِلَّهِ رَبِّ الْعَالَم وَمَم
منهما من ح�سان  كل  على  الدليل  التم�س  ف�إنه حين 

وذلك  الم�س�ؤولية  تلك  منطلق  من  التم�سه  ثابت  ابن 

على  يعلق  ر�شيق  اب��ن  وج��دن��ا  فقد  ول��ذا  الح��ر���ص، 

الله  ر�ضي  عمر  بقوله:»وكان  النجا�شي  من  موقفه 

�أراد  ولكنه  النجا�شي،  قال  بما  النا�س  �أب�صر  عنه 

جـ1، �ص52(.  بال�شبهات«)العمدة  الحدود  يدر�أ  �أن 

موقفه  على  �سلام  ابن  به  علق  ما  هذا  من  وقريب 

من الحطيئة في قوله:» وعمر يعلم من ذلك ما يعلم 

ح�سان، ولكنه �أراد الحجة على الحطيئة«)الطبقات 

جـ1، �ص116(.

�أب��ي  ب��ن  علي  ق��ول  نج��د  ف�إننا  ال�سبيل  ه��ذه  وفي 

�شعراء  القي�س على غيره من  امرئ  تقديم  طالب في 

�أن  لا  لذاته  ال�شعر  قول  تف�ضيل  ينطلق من  الجاهلية 

ال�شاعر  يجعل  مما  ذلك  ف���إن  خوفاً،  �أو  طمعاً  يكون 

يحيد عن ال�صواب، و�أن يكون ذلك عن ملكة مواتية 

التكلف  عن  ب�صاحبهما  ين�أيان  �أ�صيل  �شعري  وطبع 

وج��ودة  الاب��ت��ك��ار  �صحة  على  ي��ق��وم  و�أن  وال��ف�����ض��ول، 

الإبداع، وهو من هذه الناحية يتفق في وجه من الوجوه 

ر�ضي  الخ��ط��اب  ب��ن  عمر  ر�أي  م��ع 

القي�س  ام��رئ  تجديد  في  عنه   الله 

لهم  خ�سف  ال�شعراء،  بقوله:»�سابق 

�آخر  وج��ه  في  ويلتقي  ال�شعر«،  عين 

وم��ا ج��اء عنه في كتب الأخ��ب��ار من 

قول الر�سول �:»هو قائد ال�شعراء 

هذا  �ضعف  و�إن   -.
)15(

ال���ن���ار« �إلى 

القول رواة الحديث ال�شريف – من 

ين�أى  �ألا  �ضرورة  على  دلالته  حيث 

ر�سالته  عن  بال�شعر  الفني  ال�سبق 

النبيلة في الحياة.

>> م���وق���ف الخ���ل���ف���اء ال���راش���دي���ن م���ن ب��ع��ض ال��ش��ع��راء 
الخارجين على المنهج:

وت��ت��م��ث��ل ال�����ص��ورة ال��ث��ال��ث��ة في م��وق��ف الخ��ل��ف��اء 

يخرجوا  �أن  حاولوا  الذين  ال�شعراء  من  الرا�شدين 

على المنهج و�أن ي�ستجيبوا لهواتفهم النف�سية في �صوغ 

ال�شعر بعيداً عما نادى به الدين الحنيف من عفة في 

�صورة  وتلك  الكلام.  في  الفح�ش  عن  والن�أي  القول، 

ف�سح فيها المدى لي�شمل عديداً من الأغرا�ض ال�شعرية 

والمواقف غير ال�سوية. 

ومن ذلك ما مر بنا- في ال�صورة ال�سابقة- من �أن 

الحطيئة عندما هجا الزبرقان بن بدر فا�ستعدى عليه 

عمر بن الخطاب، و�س�أل عمر ر�ضي الله عنه ح�سان 

و�سلح  هجاه  �أن��ه  ح�سان  ف�أخبره  ذل��ك،  في  ثابت  ابن 

عليه، فحب�سه عمر لذلك، وما زال عمر بن الخطاب 

يتعهد الحطيئة بالتهذيب والتقويم- بعد �أن �أفرج عنه 

من محب�سه- ليحمي من �أعرا�ض الم�سلمين، حتى قال 

الله  ر�ضي  عمر  �إلى  بها  توجه  ق�صيدة  في  الحطيئة 

عنه:

وم��ن��ع��ت��ن��ي ���ش��ت��م ال��ب��خ��ي��ل ف��ل��م يخف

�آم������ن������اً لا ي���ف���زع ����ش���ت���م���ي ف�����أ�����ص����ب����ح 
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و�أخ��������ذت �أط��������رار ال����ك��ل�ام ف���ل���م ت���دع

)16(
���ش��ت��م��ا ي�����ض��ر ولا م��دي��ح��اً ي��ن��ف��ع

ويت�شدد ر�ضي الله عنه  في محاربة الغزل الماجن 

بباب  مزينة  من  رجل  مر  بالن�ساء،»فقد  والتعري�ض 

ببيت  فتمثل  بامر�أته،  يتهم  وكان  الأن�صار،  رجل من 

علقمة بن عبدة:

مكتوم ا�ستودعت  وم��ا  علمت  م��ا  ه��ل 

م�صروم( ال��ي��وم  ن���أت��ك  �إذ  حبلها  )�أم 

فا�ستعدى رب البيت عليه عمر، فقال له عمر:ما 

�أردت ؟ قال: وما علي �إن �أن�شدت �شعراًً ! قال: قد كان 

.
)17(

له مو�ضع غير هذا، ثم �أمر به فحد«

الثقفي  محجن  �أبي  بحب�س  عنه  الله  ر�ضي  و�أمـر 

�أبي وقا�ص في بلاد  لتغنيه بالخمر، فحب�سه �سعد بن 

فار�س، وذلك بقوله:

ك��رم��ة �أ����ص���ل  �إلى  ف���ادف���ن���ي  م���ت  �إذا 

ت���روي ع��ظ��ام��ي ب��ع��د م��وت��ي عروقها

ف����إن���ن���ى ال�����ف��ل��اة  في  ت���دف���ن���ن���ي  ولا 

)18(
�أذوق�����ه�����ا �ألا  م���ت  م���ا  �إذا  �أخ������اف 

بني  البرجمي  الح��ارث  بن  �ضابئ  هجا  وعندما 

بن  عثمان  عليه  ا�ستعدوا  بالكلب،  �أمهم  ورمى  نه�شل 

عفان، فعنفه على قوله فيهم بقوله: ويلك! ما �سمعت 

�أحداً رمى امر�أة من الم�سلمين بكلب 

غيرك ! و�إني لأراك لو كنت على عهد 

ر�سول الله � لأنزل الله فيك قر�آناً، 

ولو كان �أحد قبلي قطع ل�سان �شاعر 

في هجاء لقطعت ل�سانك، ثم حب�سه 

في ال�سجن، ولم يزل في ال�سجن حتى 

.
)19(

مات

النهي  حد  عند  الأم��ر  يقف  ولم 

القول  فنون  من  الأل���وان  بع�ض  عن 

المختلفة، بل تخطى ذلك �إلى الدعوة 

وتهذب  المنهج  مع  متوافقة  ج��اءت  التي  الأل��وان  �إلى 

بع�ض  �أن  روي  فقد  بالأحا�سي�س،  وتترقى  الم�شاعر 

النا�س �شكوا �إلى عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه �أن 

الع�صر جل�س  بهم �صلاة  �صلى  كلما  �إماماً في حيهم 

ب�إح�ضاره  و�أم��ر  الأم��ر  فا�ستعظم  يغني،  الم�سجد  في 

لمجل�سه، فلما ح�ضر قال له عمر: ما هذا الذي بلغني 

عنك ؟ قال: ما هو يا �أمير الم�ؤمنين؟ قال: �إنك كلما 

يا  ق��ال:  تغني!!  الم�سجد  في  جل�ست  الع�صر  �صليت 

�أمير الم�ؤمنين، �إنما هي �أبيات �أعظ بها نف�سي! فقال: 

�أ�سمعني �إياها، ف�أن��شأ يقول:

وف�������������������������������ؤادي ك�������ل�������م�������ا ع�����ات�����ب�����ت�����ه

ت���ع���ب���ي ي����ب����غ����ي  ال��������ل��������ذات  ع���������اد في 

لاه����ي����ا �إلا  ال��������ده��������ر  �أراه  لا   

ب����ي ب��������������رح  ف�������ق�������د  تم�����������ادي�����������ه  في 

ي����ا ق���ري���ن ال�������س���وء م����ا ه�����ذا ال�����ص��ب��ا

ال����ل����ع����ب في  ك�����������ذا  ال������ع������م������ر  ف������ن������ي 

ال����ه����وى ك�������ان  ولا  ك����ن����ت  لا  ن���ف�������س 

راق������ب������ي الم����������ولى وخ����������افي واره�����ب�����ي

فجعل عمر ر�ضي الله عنه يكرر: نف�س  لا كنت ولا 

كان الهوى، ويبكي ويقول: راقبي المولى وخافي وارهبي، 

ثم قال: من كان منكم مغنياً فليغن بمثل هذا، فمثل 

.
)20(

هذا موعظة ولي�س بغناء

>> أثر الخلفاء الراشدين في الشعر 
والشعراء ونتيجته:

وفي هذه ال�صورة ف�إننا نذكر ما 

من  العربي  الأدب  كتب  به  �أفا�ضت 

لجيده  وطربهم  لل�شعر  العرب  حب 

ي�ستوي  وروايته،  تعلمه  على  وحثهم 

في ذل���ك الخ��ل��ف��اء وغ�ي�ر الخ��ل��ف��اء، 

نفو�س  في  غر�س  فطري  �أم��ر  فذلك 

القوم حتى جاء في الحديث ال�شريف 
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الحنين«.  الإب��ل  تدع  حتى  ال�شعر  العرب  تدع  »لا  �أن��ه 

ومن ثم ف�إن ما قام به عمر بن الخطاب وعثمان بن 

عفان ر�ضي الله عنهما في تلك ال�صورة يدلل على �أن 

عمر  يمنعا  لم  بجيده  والإعجاب  وتذوقه  ال�شعر  حب 

القول  الفح�ش في  �إقامة الحد على ذوي  وعثمان من 

ال�شعري، وحمل ال�شعراء على الالتزام بقواعد المنهج 

والتحلي بمبادئه.

بل �إن ا�ستعداء النا�س عمر وعثمان ر�ضي الله 

على  يدل  القول  في  �إليهم  �أ�ساء  من  على  عنهما 

ظهور موقفهم لدى ال�شاكين وثقتهم في موقفهما 

م���ن الح���ف���اظ ع��ل��ى ال��ف�����ض��ائ��ل 

و�صدورهما  الرذائل،  عن  والبعد 

من  ت��ع��ل��م��اه  ع��م��ا  موقفيهما  في 

ال�شعر  من  وموقفه  الإ�سلام  روح 

القول  لم�ضمون  تبعاً  وال�����ش��ع��راء 

وغ��اي��ة ال��ك�الم، وم��ن ث��م وجدنا 

عمر بن الخطاب الذي �أقام الحد 

على المزني، وحب�س الحطيئة و�أبا 

الذي  الإم��ام  لقول  يهتز  محجن، 

يعظ نف�سه ب�شعره ويت�أثر بما يدعو 

�إليه ويو�صي ب�أن يكون هذا �سبيل 

قال  كما  فهو  ال��غ��ن��اء،  �أراد  م��ن 

موعظة ولي�س بغناء.

>> النتيجة والأثر:
الأدب��اء  اقتداء  في  جلية  وا�ضحة  النتيجة  وتبدو 

نتاجهم  في  ال��را���ش��دي��ن  الخ��ل��ف��اء  بنهج  والخ��ط��ب��اء 

الأدبي، وفي ت�أثر ال�شعراء بالمواقف الحازمة للخلفاء 

المنهج،  على  الخارجين  ال�شعراء  وجه  في  الرا�شدين 

وفي الح�صاد ال�شعري الملتزم ب�آداب الإ�سلام وروحه 

ال�سامية.

الرا�شدين في  الخلفاء  وج��دوا  الأدب��اء  ب���أن  ذلك 

حر�ص على الاتباع في �آدابهم، وحفاظ على القيم التي 

ورثوها في خطب الر�سول � ور�سائله و�أحاديثه، ومن 

مراعاة  في  مهمة  حلقة  يعد  الأدب��ي  نتاجهم  ف���إن  ثم 

مبادئ الإ�سلام في النتاج الأدبي، وظل البلغاء جيلًا 

حتى  و�أقوالهم  خطبهم  في  ذلك  يتوارثون  جيل  بعد 

من  كل  لدى  مرعياً  وتقليداً  ديدناً  النهج  ذلك  �صار 

كان له قلب �أو �ألقى ال�سمع وهو �شهيد، حتى �إننا �إذا 

الخليفة  عهد  في  لننظر  والأع���وام  ال�سنين  تج��اوزن��ا 

الرا�شد عمر بن عبد العزيز نجد ظلال ذلك النتاج 

التي  ونقداته  مواقفه  وفي  بل  �أقواله،  في  علينا  تطل 

الخلفاء  نقد  مقومات  تحمل  جاءت 

يبدو  ال��ذي  النحو  على  الرا�شدين، 

ال�شعراء  من  موقفه  وفي  خطبه،  في 

وعطاءه  نف�سه  حجب  حين  المداحين 

الأح��و���ص  ل�شعر  ن��ق��ده  وفي  عنهم، 

.
)21(

وعمر بن �أبي ربيعة

وفي ت�أثر ال�شعراء بموقف الخلفاء 

الرا�شدين فقد �أحجم ه�ؤلاء ال�شعراء 

الخروج  �أنف�سهم  لهم  ت�سول  الذين 

عن  ال�شعر  في  ال��دي��ن  �آداب  ع��ل��ى 

واعترفوا  �صنيعهم  في  بذلك  القيام 

بذلك في �أ�شعارهم، وقد مر بنا قول 

الحطيئة في ذلك لعمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه:

وم��ن��ع��ت��ن��ي ���ش��ت��م ال��ب��خ��ي��ل ف��ل��م يخف

�آم������ن������اً لا ي���ف���زع ����ش���ت���م���ي ف�����أ�����ص����ب����ح 

و�أخ��������ذت �أط��������رار ال����ك��ل�ام ف���ل���م ت���دع

ي��ن��ف��ع م����دي����ح����اً  ي�������ض���ر ولا  ����ش���ت���م���اً 

وامتد ذلك الت�أثير �إلى غيرهم من الولاة مع ه�ؤلاء 

بني  العكلي  ك��راع  بن  �سويد  هجا  فعندما  ال�شعراء، 

عبد الله بن دارم وا�ستعدوا عليه �سعيد بن عثمان بن 

نف�سه  و�أخذ  �أمنه  عفان، فهرب ومازال متوارياً حتى 
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وعبر  ذل��ك،  مثل  �إلى  يعود  �ألا  من  عليه  عاهده  بما 

عن مراجعته لنف�سه في �شعره حتى لا ي�ؤخذ من قبله 

بقوله:

�أب������ي������ت ب��������أب�������واب ال�������ق�������وافي ك�����أنم����ا

نزعا الوح�ش  من  �سرباً  بها  �أ���ص��ادي 

رددت���ه���ا ع���ل���ي  ت������روى  �أن  خ���ف���ت  �إذا 

ت��ط��ل��ع��ا �أن  خ�����ش��ي��ة  ال��ت�راق����ي  وراء 

وج�����ش��م��ن��ي خ����وف اب����ن ع���ف���ان رده���ا

ف��ث��ق��ف��ت��ه��ا ح�������ولًا ح�����ري�����داً وم���رب���ع���ا

وق�����د ك�����ان في ن��ف�����س��ي ع��ل��ي��ه��ا زي�����ادة

)22(
و�أ����س���م���ع���ا �أط���ي���ع  �أن  �إلا  �أر  ف��ل��م 

النهج  �أثر  ف�إننا نرى  ال�شعري  بيدر الح�صاد  وفي 

كان  والح��ي��اة  والإن�����س��ان  للكون  وت�صوره  الإ���س�الم��ي 

القول:  يمكن  بحيث  فيه،  وا�ضحاً 

النبوة  ع�صر  في  العربي  الأدب  �إن 

جملته  في  كان  الرا�شدين  والخلفاء 

�أدب����اً دي��ن��ي��اً ي��راع��ي قيم الإ���س�الم 

والتفكير  الم�����ض��م��ون  في  وم��ب��ادئ��ه 

والتعبير والت�صوير.

التي  ال��ن��م��اذج  تلك  م��ن  ودع��ن��ا 

ج�����اءت ع��ل��ى ل�����س��ان �أه�����ل ال����ردة 

وال�����ص��دام م��ع الم��ن��ه��ج، ف����إن ال��ذي 

الأث��ر  على  التعرف  هو  �إليه  نهدف 

الأدبية  النماذج  تلك  الإ�سلامي  في 

ال�شعراء  ه����ؤلاء  ع��ن  ���ص��درت  التي 

الإ�سلام  ل��واء  تحت  ان�ضووا  الذين 

ووجدوا في �سموق التعبير في ظلاله، 

ما  الرا�شدين  الخلفاء  �صرامة  وفي 

يرفرف  بما  الا�ستظلال  على  يحمل 

به هذا اللواء من قيم نبيلة ومبادئ 

�سامية و�صور محلقة في �سماء الأدب 

الذين كانوا  ال�شعراء  �أحد  �إن  الهادف الجميل، حتى 

يتعلقون بالمر�أة في حياتهم، ويت�شببون بها في �شعرهم 

عمر  ب�إخبار  علم  عندما  الهلالي  ثور  بن  حميد  وهو 

�إلا جلده، تحول  بامر�أة  �أحد  ي�شبب  �ألا  ابن الخطاب 

من الت�صريح �إلى التلويح، وكنى عن المر�أة بال�سرحة 

)�شجرة لا �شوك لها ي�ستظل بظلها(، و�شبب دون �أن 

.
)23(

ي�صل �إلى المجون �أو الا�ستهانة بحدود الدين

حجر  ليقف  الرا�شدين  الخلفاء  �صنيع  يكن  ولم 

يحاربوا  لم  ف�إنهم  ال�شعري  الم��د  طريق  في  ع�رثة 

ما  عنه  ينحوا  �أن  �أرادوا  و�إنما  �إطلاقه  على  ال�شعر 

ثم زخر ع�صر  ومن  الأ�صيل،  الفن  �إلى هذا  ي�سيء 

التي  العربي  ال�شعر  ق�صائد  م��ن  بعيون  الخلفاء 

عن  وتعبر  المواقف،  وت�صور  الأح��داث،  في  ت�شارك 



درا�سة

 العدد 1475

الهوام�ش:

عن  �صفحة  ثمانين  من  �أك�رث  في  بحث  ق�صاب  وليد  للدكتور   )1(

)عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه( ناقدا، وهو من�شور في كتابه 

»�شخ�صيات �إ�سلامية في الأدب والنقد«. كما جمع �آراءه النقدية 

القديم:  العربي  »النقد  كتابه  في  ر�أي��ا  �ستين  على  زادت  التي 

ن�صو�ص في الاتجاه الإ�سلامي والخلقي«)التحرير(.

للطبع  التحرير  دار  ه�شام.  بن  الملك  عبد   .� النبي  �سيرة   )2(

والن�شر. جـ4، �ص268.

العلمية.  الكتب  دار  �أحمد زكي �صفوت.  العرب.  )3( جمهرة خطب 

جـ1، �ص256.

)4( تاريخ الطبري. تحقيق: محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم. دار المعارف. 

جـ4، �ص422.

ال�شعب.  ومطابع  دار  عبده.  الإم��ام محمد  �شرح  البلاغة.  نهج   )5(

�ص54.

جابر  د.  الرا�شدين.  الخلفاء  �أدب  الأجنا�س:  ه��ذه  في  ينظر   )6(

قميحة. دار الكتب الإ�سلامية. �ص51، 110، 202، 283.

)7( العمدة لابن ر�شيق. تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد. 

جـ1، �ص98، الأغاني. جـ10. �ص291.

محمد  محمود  تحقيق:  �سلام.  لاب��ن  ال�شعراء  فحول  طبقات   )8(

�شاكر. جـ1، �ص188. والعلجانة: �شجرة قاتمة الخ�ضرة لي�س لها 

ورق، و�إنما هي ق�ضبان كالإن�سان القاعد، والحقف: ما ا�ستطال 

واعوج و�أ�شرف من الرمل.

)9( مجلة الوعي الإ�سلامي. عدد جمادى الأولى 1385هـ. مقال ابن 

الخطاب يوجه ال�شعراء. �ص65.

)10( ال�شعر وال�شعراء لابن قتيبة. تحقيق: �أحمد محمد �شاكر. جـ1، 

�ص334.

)11( العمدة لابن ر�شيق. جـ1، �ص52.

العامة  الم�صرية  الهيئة  الأ�صفهاني.  ال��ف��رج  لأب��ي  الأغ���اني   )12(

ح�صان  �إ�ضريج:  ميعة  ذو  و�أح���وذي  ���ص377.  ج��ـ16،  للكتاب. 

ن�شيط �سريع.

)13( ينظر: الاتجاه الأخلاقي في النقد العربى. د. محمد بن مري�سي 

الحارثي، مطبوعات نادي مكة الثقافي الأدبي 1989م، �ص63.

ال�صدق  ق�ضية  في  وينظر  ���ص99.  ج��ـ1،  ر�شيق.  لابن  العمدة   )14(

والكذب: المبحث الثاني من هذا الكتاب، �ص68.

)15( ينظر: ال�شعر وال�شعراء لابن قتيبة، جـ1، �ص132.

مكتبة  طه.  �أم�ني  محمد  نعمان  د.  تحقيق:  الحطيئة.  دي��وان   )16(

الخانجي. �ص289.

)17( طبقات فحول ال�شعراء. ابن �سلام. جـ1، �ص140.

)18( تاريخ الطبري. جـ3، �ص549. وقد حب�سه عمر ر�ضي الله عنه 

�أما  العام،  بالمنهج  يتعلق  ال�شاعر  خروج  لأن  �أحد  ي�شكه  لم  و�إن 

�إذا كان الخروج يتعلق بحق خا�ص من حقوق العباد ف�إنه لم يكن 

ن��رى- هو  – فيما  وه��ذا  �إليه،  الأم��ر  يرفع  �أن  بعد  �إلا  ليحاكمه 

التعليل لموقفه من الحطيئة والمزني وموقفه من �سحيم عبد بني 

الح�سا�س.

)19( طبقات فحول ال�شعراء. ال�سابق. �ص174.

القلم  ال�صابوني. دار  ال�شعر. محمد علي  )20( المقتطف من عيون 

بدم�شق. �ص124.

)21( ينظر في نقداته: مجلة الأدب الإ�سلامي. ع32-1423هـ. مقال 

عمر بن عبد العزيز ناقداً. �ص56.

ال�سلام  عبد  تحقيق  الجاحظ.  عثمان  �أب��و  والتبيين.  البيان   )22(

هارون. جـ2، �ص12.

)23( ينظر: الأغاني لأبي الفرج الأ�صفهاني. جـ4، �ص356.

للكاتب. مطبعة  الإ�سلامي. ق�ضايا ومفاهيم  الأدب  )24( ينظر: في 

التركي. ط2. �ص33.

بين  يجمع  �شعر  في  الوجدان  وطوايا  النف�س  ق�ضايا 

حذق في ال�صنعة و�سمو الر�سالة، ومن يقر�أ – على 

�سبيل المثال- في �أ�شعار: ال�شماخ بن �ضرار الذبياني، 

وعمرو بن معديكرب الزبيدي، و�أبي خرا�ش الهذلي، 

و�أبي ذ�ؤيب الهذلي، ومتمم بن نويرة، والقعقاع بن 

عمرو التميمي، وعا�صم بن عمرو التميمي، ونافع بن 

الطائي،  الخيل  وزيد  نجيد،  ب�أبي  المعروف  الأ�سود 

تولـب،  ب��ن  وال��ن��م��ر  ال�ضبي،  م��ق��روم  ب��ن  ورب��ي��ع��ة  

من  الطائي،  زيد  و�أبي  ال�سلمي،  ندبـة  بن  وخفـاف 

خلال �أ�شعارهم المجموعة و�أخبارهم المنثورة في كتب 

بثراء  يقيناً  يزدد  ؛ 
)24(

والتاريخ والطبقات  المغازي 

�سبق ما ذهبنا  بكل ما  لديه  ويت�أكد  ال�شعري،  الفن 

�إليه من عظم الدور الذي قام به ه�ؤلاء الخلفاء في 

الت�أ�صيل لهذا الأدب الر�شيد<



�شعر
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يا مكة 
الخير

محمود مفلح - فل�سطين

الحجرا يلثم  حتى  قلبيَ  �إني جئت معتمرايطير  يا مكة الخ�ير 

�سفرٍ الدنيا على  �آخ��ر  م��ن  ال�سفرا�أت��ي��ت  �أعتابك  على  ن�سيت  وقد 

طارت تعانق فيكِ الطير وال�شجرا�أت����ي����تُ مم��ت��ل��ئ��ا ����ش���وق���اً وق��اف��ي��ت��ي

راحلتي �أوق���ف���تُ  ولا  وق��ف��ت  رغم الهواجر حتى جئتُ م�ؤتزراوم���ا 

ومن �سواكِ لنا في المحنة انت�صرا؟يا مكة الخير جرحي ما له �شبهٌ

ج��اء معتذرا�أق��ب��ل��ت م��ع��ت��ذرا ع��ن ك��ل ناق�صةٍ ف��ق�يراً  ت�صدّي  فل�ا 

والكدراطيٌن �أنا وعواء الطين في ج�سدي الطين  ت�أبى  روح��يَ  لكن 

وك��ل��م��ا ح���نّ ق��ل��ب��ي ل��ل��ه��دى ن��ف��را�إذا �سلكتُ طريقي �صدّني �سفهي

وي�سطع النور في القلب الذي انك�سراي�سطو الظلام على فجري فيطم�سه

ولا قمراهو ال�صراع يقيٌن �شم�سه �سطعت �شم�ساً  ي��رى  وب��اط��لٌ لا 

� � �
ثقةٌ لم��ن �صبرايا مكة الخ�ير لي عهدٌ ولي  وال��ع��ق��ب��ى  ال�����سل�ام  �أن 

ولا ق���ر�أن���ا لم���ن خ��ط��وا ل��ن��ا ���س�يرافل�ا ر�أي���ن���ا بم��ن م����رّوا ب��ن��ا عرب�اً

ولا �أب��ه��ن��ا ل���ن���ارٍ ت��ق��ذف ال�����ش��رراولا �أ�سِفنا على عمرٍ ي�ضيع �سدى

ولا الم������آذن م��ن��ه��ا ال��ن��ور ق��د بهراك�����أن زم����زم لا ي�����ش��ف��ى ب��ه��ا ���س��ق��مٌ

ال��ب��ي��ت م�ؤتلقا ر�أي����ت  لم��ا  �سكرا���س��ك��رِتُ  �أذق  لم  �أني  الله  وي�����ش��ه��د 

موا�سمه ط��اب��ت  ق��د  الح���بّ  وحبّ �صاحب كفٍّ ترفع الحجرالكنه 

ومنتثراه��ن��ا �أم�������رّغُ وج���ه���ي دونم�����ا ح���رجٍ منظوماً  الدمع  و�أذرف 

غ��ف��راه��ن��ا �أق������ول: ل���ع���لّ الله ي��غ��ف��ر لي ق����د  الله  ب�������أن  �أ�����ش����ك  ولا 

الم�سك ينفحني ري��حُ  تُ��رب��كِ  و�أ���س��ت��غ��ي��ث ف��ي���أت��ي غ��وث��ه م��ط��را�أ���ش��م 
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)�(
د. منجد م�صطفى بهجت - العراق 

 
)��(

د. فابية حاجي مامينج- ماليزيا

شحنون أحمد ملك الرواية 
وفيكتور هيجو ماليزيا

ولد شحنون أحمد في 13 من يناير 1933م في 
قرية »بانغول ديرداب«، التابعة لولاية قدح، وهو 
أصول  إل��ى  ترجع  التي  أسرته  في  والأخ��ي��ر  الثاني 
م�لاي��وي��ة، وق��د ه��اج��ر أب���وه أح��م��د م��ن س��وم��ط��را في 
إندونيسيا بحثا عن الرزق، واستقر في قرية سيك 
الماليزية. وأمه فطانية الأصل هاجرت مع أسرتها 

من فطاني، والتقيا في سيك وتزوجا. 
ع���م���ل أح���م���د ف����ي ق���س���م م���س���ح الأراض���������ي، ف��ل��م��ا 
ان���دل���ع���ت الح������رب ال���ع���الم���ي���ة ال���ث���ان���ي���ة ع���م���ل م��ح��ق��ق��ا 
للإنجليز  في الحصول على المعلومات ضد اليابان، 

إلى جانب عمله الأساس ساعي البريد )1(.
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�أهمية العلم ويعنى بتربية الأبناء،  �أبوه يدرك  كان 

ويعد من المثقفين مقارنة ب�أهل القرى الآخرين. وجعلته 

هجرته من مكان �إلى �آخر، و�سعة خبرته يدرك �أهمية 

العلم لدى الفرد، وقد بلغ مدى اهتمامه بتعليم ابنيه �أنه 

�أر�سلهما �إلى المدر�سة الإنجليزية التي تبعد عن قريته 

الدراجة،  راكبين  يذهبان  وكانا  كيلومترا،   72 م�سافة 

وتقديرهم،  الآخرين  �إكبار  محل  الأم��ر  هذا  و�أ�صبح 

انتهائهم  بعد  الأبناء  �إر�سال  القرويين  عادة  من  فكان 

�إلى  المدر�سة الملايوية  الأ�سا�سي في  التعليم  من مرحلة 

�إكمال تعليمهم الديني فيما ي�شبه نظام الكتاتيب، الذي 

ي�سمى بـ»فندق«.

بعد الانتهاء من درا�سته الثانوية، عمل مدر�سا لمدة 

�إلى  فان�ضم  الع�سكرية،  �إلى الحياة  ق�صيرة، ثم تحول 

بورت دك�سن، في ولاية نكري �سمبيلان جنوب  مع�سكر 

ماليزيا، ولكنه لم ي�ستمر طويلا، وعاد �إلى حياة التعليم 

ثانية.

جماعة  ب��ه  ج���اءت  بم��ا  ح��ي��ات��ه  في  �شحنون  ت���أث��ر 

�إلى هذه  المبادئ ونظم الحياة، فان�ضم   من 
)2(

الأرق��م

الان�ضمام  لهذا  وكان  بالق�صيرة،  لي�ست  الجماعة لمدة 

خلاله  من  ا�ستطاع  �إذ  الإبداعية،  حياته  في  كبير  �أثر 

 Tok Guru, Ummi dan Abang« كتابة روايتين

وممار�ستهم  الجماعة  ه��ذه  حياة  ع��ن   »Syeikhul
للحياة اليومية. 

الماليزي  الإ�سلامي  الحزب  �إلى  ان�ضم  �أن  وحدث 

)PAS(وتفرغ له بعد �سن التقاعد، ور�شح في الانتخابات 

عن هذا الحزب، وعين نائبا في قريته �سيك، ولكنه لم 

بع�ض  معار�ضته  ب�سبب  الحزب  هذا  مع  طويلا  ي�ستمر 

، وتفرغ بعد ذلك لحياته الإبداعية.
)3(

مبادئ الحزب

�أو  فاطمة  وان  المعلمة  ال�سيدة  من  �شحنون  ت��زوج 

جواهر بنت الحاج وان �صالح، ورزق بثلاثة �أبناء وبنت 

واحدة. 

>> مكونات ثقافته:
الثقافية  ك��ت��اب��ات��ه  في  ن�شيطا  ���ش��ح��ن��ون  ي����زال  لا 

في  خا�صة  زاوي��ة  كاتب  الآن  وهو  والنقدية،  والإبداعية 

ثقافة  تق�سيم  ويمكن   ،
)4(

»Dewan Sastera« مجلة 

�شحنون �أحمد �إلى ثقافة محلية وثقافة �أجنبية: 

�أولا: الثقافة المحلية

الملايوية  الم��در���س��ة  في  الأولي  تعلمه  �شحنون  ب���د�أ 
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مدينة  في  الإنج��ل��ي��زي��ة  الم��در���س��ة  ث��م  �سيك،  مدينة  في 

وعلى   ،
)5(

الحميد  عبد  ال�سلطان  معهد  ثم  »�ألور�ستر«، 

الرغم من تمكنه من اللغة الإنجليزية، ف�إن ثقافته طوال 

مراحل تعليمه الأولى تعد ثقافة محلية.

�إلى  ثقافة �شحنون تدريجيا، وكان ميله  وقد تكونت 

الأدب بد�أ يظهر في �أثناء تعلمه في معهد ال�سلطان عبد 

 ،
)6(

ر�شيد زين  محمد  مدر�سه  من  بت�شجيع   
)5(

الحميد

فبد�أ بالاطلاع على نتاج �أدباء ع�صره من �أمثال: كري�س 

م�س، تونكت وارن، ويجايا مالا، �أوام �إيل �سركام، �أ�سرف، 

وغيرهم.  ���س.ن،  ما�سوري  حمزة، 

وقد انكب على قراءة تلك النتاجات 

.
)7(

ال�صادرة في مجلة م�ستيكا

ومن الجدير بالذكر �أن �شحنون 

وقد  مت�أخرا  الديني  تعليمه  تلقى 

قطع  حيث  عمره،  من  الأربعين  بلغ 

���ش��وط��ا ك��ب�ريا م��ن م��راح��ل حياته 

ثم  الملايوية  المدر�سة  في  التعليمية 

الإنجليزية. و�أخذ يميل �إلى التعمق 

في الدين الإ�سلامي �أثناء وجوده في 

.
)8(

�أ�ستراليا

و�شحنون نف�سه قد اعترف ب�أنه 

الدين،  تعاليم  من  متمكنا  يكن  لم 

العلوم  بم�ستوى  را���ض��ي��ا  يكن  ولم 

الدينية التي يملكها مجتمعه �آنذاك، وهذه الحقيقة قد 

 Detik-Detik Diri di« ق�صة  في  �شحنون  �سجلها 

القرويين  »معظم  فيها:  يقول  حيث   »Daerah Daif
العلوم الدينية، فالعالم  لم يكونوا على م�ستوى عال من 

فهم  القرويين  بقية  �أما  هو الحاج،  نظره(  الوحيد )في 

كانت  فقد  الم���ؤذن،  حتى  الجهل  من  واحد  م�ستوى  على 

ليعلن  الم�صلى  في  الأذان  رف��ع  هي  الأ�سا�سية  وظيفته 

�أمور  �أوقاته فكان يق�ضيها في  �أما بقية  �أوقات ال�صلاة، 

لا تعود عليه بالفائدة، مثله مثل �أبي، والآخرون كانوا لا 

يترددون كثيرا �إلى الم�صلى، ولكننا لا نن�سى الله، مع �أننا 

.
)9(

لا نهتم كثيرا بالأمور الدينية« 

مثل  ال��ق��روي��ون  يعتنقه  ال���ذي  الإ���س�الم��ي  وال��دي��ن 

يفهموه  والأج��داد، ولم  الآب��اء  ورثوها من  التي  العادات 

ذا  دينا  بو�صفه  ي�ستوعبوه  ولم  للحياة،  د�ستورا  بو�صفه 

عقيدة ومنهج حياة و�شريعة.

ثانيا: الثقافة الأجنبية

�أدرك �شحنون �أن العلم ملك للجميع، وعلى كل �إن�سان 

�أي  وم��ن  العلوم  جميع  يغتنم  �أن 

م�صدر كان، مادام الإن�سان ي�ستطيع 

�أن ي�ستفيد منها ويعرف ماذا ي�أخذ 

العلوم  تلك  ومادامت  ي��دع،  وم��اذا 

الإ���س�الم.  م��ب��ادئ  م��ع  تتنافى  لا 

وانطلاقا من هذا المبد�أ، فقد كان 

�شحنون في بداية �أعماله ينكبُّ على 

الغربيين من  والعلماء  الأدباء  نتاج 

وكارليل،   وفرويد،  كوليريج،  �أمثال 

ودانتون، وجون�سن، و د.هـ. لورن�س، 

و �شيلي، وتول�ستوي، وت.�س. �إليوت، 

وكان يلازمهم خلال اطلاعه على 

.
)10(

�أعمالهم

الأدب  تج������اه  تح����ول����ه  وم������ع 

على  ومفكريهم  الم�سلمين  �أعمال  على  اطلع  الإ�سلامي، 

المودودي  الأعلى  �أبي  �أمثال  العالمي والمحلي من  الم�ستوى 

ح�سين  وال�سيد  م�صر،  من  قطب  ومحمد  باك�ستان،  من 

ن�صر، و�أف�ضل الرحمن، و�أبي الح�سن الندوي من الهند، 

وال�سيد محمد نقيب العطا�س من ماليزيا،، ومريم جميلة 

.
)11(

وغيرهم 

>> مصادر نتاجه الأدبي:
يمكن تق�سيم م�صادر نتاج �شحنون الأدبي �إلى ثلاثة 
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م�صادر �أ�سا�سية هي: الخبرة، وال�سلوك، والفكرة. فقد 

العلمية  الوا�سعة في الحياة  ا�ستفاد �شحنون من خبراته 

جمال  من  الطفولة  حياة  في  خبرته  من  بدءا  والعملية، 

والأودي���ة  ال�سهول  ب�ني  القرية  في  وتنوعها،  الطبيعة 

والجبال، �إذ �ساعدته في كتابة الق�ص�ص والروايات التي 

تعك�س حياة النا�س في القرية وماعانوه من حياة قا�سية 

تمتعهم  جانب  �إلى  العي�ش،  لقمة  عن  البحث  �سبيل  في 

والمناظر  ال�صافي  الهواء  من  فيها  وما  الطبيعة  بجمال 

الخلابة.

فقد كان �شحنون يرتبط بحياة 

و�صرح  �شديدا،  ارتباطا  القرية 

�أط��ول  فيها  �أم�ضى  �أن��ه  نف�سه  هو 

خم�سةً  الم��ب��ك��رة،  حياته  م��ن  م��دة 

الارتباط  وهذا   ،
)12(

عاما وثلاثين 

فيها  �إليها ومن  دائما يحن  يجعله 

من الأ�صدقاء القرويين الب�سطاء. 

وينعك�س هذا الارتباط ال�شديد في 

رواياته التي ت�صور الحياة الريفية 

كان  ما  فكثيرا  ر�أ�سه،  م�سقط  في 

متخذا  ورواي����ات  ق�ص�صا  يكتب 

  »Banggul Derdap« قريته 

البيئة  م��ع�ربا ع��ن  ف�����ض��اء ح��ي��وي��ا 

ما  الق�ص�ص  هذه  ومن  الروائية، 

عن  )الكلاب:كناية  مختارة  �أدبية  مقتطفات  في  ن�شره 

فمثل  ال��رواي��ات  �أم��ا  الأح��م��ر(.   و)الغبار  ال�سخرية(,  

.
)13(

 Rentong Ranjau Sepanjang Jalan«

ثم تتحول خبرته �إلى مكان جديد، وهو المكان الذي 

الأول  عمله  مكان  ثم  ومن  الثانوية،  درا�سته  فيه  تلقى 

�أتوا  الذين  بالأ�صدقاء  يختلط  بد�أ  حيث  �ألور�ستر،  وهو 

اكت�سب  المرحلة  هذه  ففي  مختلفة،  ماليزية  بيئات  من 

روايته  يكتب  �أن  وا�ستطاع  مختلفة،  خ�ربات  �شحنون 

ثم   Terdedah«  « الثانية  ثم    »Rentong« الأولى 

الثالثة. »Ranjau Sepanjang Jalan«، ثم �سافر �إلى 

�أ�ستراليا فدر�س في الجامعة الوطنية الأ�سترالية، وهناك 

خا�ض �شحنون تجربة حياة جديدة، �سجلها في مقتطفات 

�أدبية مختارة بعنوان » »Selesai Sudah، وبعد رجوعه 

من �أ�ستراليا عمل �شحنون في معهد المعلمين ثم الجامعة، 

هذه  وفي  العليا،  ال��درا���س��ات  ق�سم  في  درا�سته  ووا���ص��ل 

 Srengenge,« مثل  روايات  عدة  �شحنون  �ألف  الفترة 

 Kemelut, Sampah, Seluang Menodak
1976م  �سنة  من  وب��دءا   ،»Baung
بد�أت رواياته تتجه اتجاها �إ�سلاميا، 

من خبراته الأخرى، في مكان تعلمه 

وعمله ووظيفته في كثير من الأماكن 

للجي�ش  ومنت�سبا  وم��در���س��ا  طالبا 

عميدا  ثم  عميد  ونائب  ومحا�ضرا 

الخبرات  فهذه  جامعيا،  �أ�ستاذا  ثم 

كلها ت�شكل �شخ�صيته وثقافته وت�ؤثر 

في نتاجه الروائي.

�شحنون  �أ����س���رة  ع��ا���ش��ت  وق���د 

الفقر  �إلى  �أق��رب  متوا�ضعة  عي�شة 

مجال  في  �أ�سرته  وعملت  وال�ضيق، 

الزراعة كبقية القرويين، وقد كانت 

الأرز،  وت��زرع  الحقل  في  تعمل  �أم��ه 

وكان يلازمها دائما وي�ساعدها في الحراثة، ومن البيئة 

القروية امتلك كل �صفاتها من بر تجاه الوالدين والأ�سرة 

التي عانى منها هو وقومه  القرية  والقوم، وق�سوة حياة 

�إلى  تدفعه  وبالتالي  ب�آلامهم،  دائما  يت�ألم ويح�س  جعلته 

التفكير في تغيير �أو�ضاعهم و�أحوالهم، ولا يملك �شحنون 

�سلاحا غير القلم في �سبيل الو�صول �إلى ما ي�صبو �إليه. 

وكثيرا ما انعك�ست هذه الحياة وجهاده في تغيير �أحوالهم 

 Rentong Ranjau Sepanjang Jalan,«:في رواياته
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.»Srengenge,Seluang Menodak Baung
كرهه  ويظهر  �سلبيا،  المدينة  نحو  اتج��اه��ه  وك��ان 

 Terdedah,« للمدينة ومن فيها وا�ضحا في رواياته مثل

والروايات  الق�ص�ص  تلك  وفي   ،»Protes, Menteri
بع�ض  بها  يتحلى  التي  ال�سلبية  ال�صفات  �شحنون  ي�سرد 

تهتم  التي  والنفاق وحياتهم  المدينة مثل الخيانة  �سكان 

.
)14(

بالماديات 

كما �أنه كان دائما ينتقد طبقات النا�س البرجوازية 

تخلف  في  ال�سبب  هم  ه���ؤلاء  �أن  نظره  ففي  والح��ك��ام، 

لأنهم  عي�شهم،  و�ضيق  ال��ق��روي�ني 

ي��ب��ال��ون  ولا  ب���أن��ف�����س��ه��م  ي��ه��ت��م��ون 

�شحنون  ���س��ج��ل  وق���د  ب���الآخ���ري���ن. 

حيث  رواي��ات��ه،  في  الانتقادات  هذه 

ن�ستطيع �أن نلاحظه طوال ا�شتغاله 

�سنة  م��ن  ب���دءا  ال���رواي���ات  بكتابة 

1950م حتى الثمانينات، فهو يلعب 

دورا مهما بو�صفه مواطنا ومدافعا 

الخبرات  وه��ذه  ال�شعب،  حياة  عن 

�سلوكه  ت�شكل  الحياة  في  الوا�سعة 

.
)15(

تجاه مجتمعه 

ط��وال  تظهر  فهي  الفكرة  �أم��ا 

�شحنون  ك���ان  ب�����الأدب،  ا���ش��ت��غ��ال��ه 

على  الأدب������ي   ن��ت��اج��ه  في  ي�ستند 

�أفكاره، وهذه الأفكار تمر بمراحل عديدة بدءا بدفاعه 

ثم  الوطنية،  ال��روح  عن  دفاعه  ثم  ال�شعب،  حياة  عن 

نظرته  و�أخ�ريا  الحديث،  الملايوي  الأدب  تج��اه  نظرته 

تجاه الأدب الإ�سلامي. ف�شحنون حينما يقدم لنا نتاجه 

الأدبي، فهو يقدم معه �أفكاره تجاه الأ�شياء التي يريد �أن 

يقدمها للقراء.

ففي بداية ا�شتغاله بالأدب، كان تفكيره من�صبا على 

وراويا  كاتبا  دوره  ب�أن  تاما  �إدراك��ا  يدرك  فهو  المجتمع، 

كيف  يبين  �أن  يحاول  وهو  المجتمع،  م�س�ؤولا تجاه  يجعله 

�أن الأدب ي�ستطيع �أن ي�ؤدي دورا مهما و�سيلة للدفاع عن 

�آخر هو البعد القومي،  المجتمع. ثم يتحول �إلى مو�ضوع 

الأق��وام،  اختلاف  من  حوله  عما  ملاحظاته  من  نابعا 

.»Menteri« وعبر عن ذلك في روايته

بعد عر�ضه للق�ضية القومية الملايوية، �سافر �شحنون 

�إلى �أ�ستراليا، وهناك لاحظ �أن الأدب الملايوي الذي يقال 

يغير من  �أن  �أراد  هنا  ومن  تقليديا.  مازال  عنه حديثا، 

م�سيرة الأدب الملايوي التقليدي، فجاء بطريقة جديدة 

في �سرد الق�ص�ص والروايات، وهو 

 ،
)16(

ا�ستخدامه لطريقة تيار الوعي

ق�صته.  في  يطبقها  �أن  وا�ستطاع 

.»Sampah«

ال��ذي طر�أ  �أم��ا التطور الأخ�ري 

على تفكيره فهو اتجاهه نحو الأدب 

للمجتمع  ق��دم  حيث  الإ���س�الم��ي، 

ونظريته،  الإ�سلامي  الأدب  مفهوم 

ق�ص�صه  في  ت��ق��ديم��ه  في  ووف�����ق 

ورواياته.

>> مكانته وآثاره الأدبية:
ع�صر  في  �شحنون  ع��ا���ش  لقد 

ففي  الواقعية،  مذهب  فيه  ي��روج 

�أوائ�����ل ال�����س��ت��ي��ن��ات  ك��ان��ت هناك 

للإبداعات  منهجا  المذهب  ه��ذا  تتخذ  كثيرة  رواي���ات 

بهذا  ت�أثر  المبدعين  من  كغيره  و�شحنون   ،
)17(

ال��روائ��ي��ة

قبيل  ماليزيا  �أح����وال  ع��ن  ك��ث�ريا  كتب  فقد  الم��ذه��ب، 

الا�ستقلال عن الاحتلال البريطاني في 1957/8/31م، 

حيث يقدم فيها �أنماط التخلف التي عانى منها ال�شعب 

�إلى جانب الفقر والمر�ض.

بم�شكلات  يهتم  ع�صره  �أدب��اء  ك�سائر  و�شحنون 

�شحنون  جمعت  عديدة  خ�صائ�ص  فهناك  ال�شعب، 
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ببع�ض  غ�ي�ره  ع��ن  �أن����ه تم��ي��ز  �إلا  ع�����ص��ره،  و�أدب�����اء 

و�شدة  ال��واق��ع،  م��ن  الان��ط�الق  منها  الخ�صائ�ص، 

ارتباطه بقريته، و�إيمانه العميق ب�أن الأدب ذو وظيفة 

اجتماعية، وله دور مهم في عملية التغيير التي ينبغي 

�أن تحدث في المجتمع.

وقد قال عنه الأ�ستاذ �إ�سماعيل ح�سين: ب�أنه فريد لا 

 
)19(

»منا�سكنا« وو�صفه   .
)18(

�أقرانه في ع�صره ي�ضارعه 

»�إن��ه  ترجمته:  بما  عنه  ق��ال  حيث  ال��رواي��ة،  ملك  ب�أنه 

فريد ومتميز عن بقية الروائيين، ولهذا ي�ستحق �شحنون 

الرواية  ملك  �إن��ه  عنه:  يقال  ب���أن 

.
)20(

الماليزية« 

وق����ال ع��ن��ه رئ��ي�����س ال�����وزراء 

 )21(
ال��راح��ل )ت��ون عبد ال����رزاق(

م��ال��ي��زي��ا«،  هيجو  »ف��ي��ك��ت��ور  ب���أن��ه 

التي  الروائية  �أعماله  لأن  وذل��ك 

ومعاناتهم  ال�شعب  �أح��وال  ت�صف 

 .
)22(

الروائية هيجو  �أعمال  ت�شبه 

وهذا الاعتراف لا ي�أتي من �إن�سان 

�أعلى  �شغل  �سيا�سي  من  بل  عادي 

م�ستوى في ماليزيا. وهذا يدل على 

قيمة ما بذله في �سبيل الدفاع عن 

حياة القرويين.

 ،»Rentong« رواي��ت��ي��ه  �إن 

و»Ranjau Sepanjang Jalan« تمثلان قمة �إبداعه 

في الرواية وخا�صة في بداية �أعماله، لذلك تناولت هاتان 

الروايتان اهتمام الباحثين من داخل البلاد وخارجها.  

كتاباته  ماليزيا  في  الدار�سين  من  كبير  ع��دد  وت��ن��اول 

.
)23(

بالنقد، وقدمت عنه درا�سات ماج�ستير ودكتوراه

عن  وكتبوا  اهتموا  الذين  العالميين  الباحثين  ومن 

�أويلينج«، و»هـ  رواياته »�أ. تيو«، و»�أ. هـ جزن«، و»هاري 

ب جا�سون «، و»�إيدوين تامبو «. 

و�أديبة  ح�سين،  �إ�سماعيل  المحليين  الباحثين  وم��ن 

كما   .
)24(

وغيرهم  يون�س  وعمر  �أحمد،  وقا�سم  �أم�ني، 

الماليزية  اه��ت��م��ام الح��ك��وم��ة  ال��رواي��ت��ان  ن��ال��ت ه��ات��ان 

الم��دار���س  في  الم��ق��ررة  الم���واد  �ضمن  م��ن  جعلتهما  ح�ني 

. وقدم الدكتوركاتيرا�سن دوراي�سامي، بحثه 
)25(

الثانوية

�سنة  الدكتوراه  درجة  على  للح�صول  ملايا  جامعة  �إلى 

2003م بعنوان »فكر �شحنون �أحمد ونجيب محفوظ في 

الروايات المختارة: درا�سة مقارنة« 

 Ranjau« بروايته  الباحثين  اهتمام  من  بلغ  وقد 

�أن  �إلى   »Sepanjang Jalan
فقد  ل���غ���ات،  ع����دة  �إلى  ت��رج��م��ت 

ت��رج��م��ت الأدي���ب���ة »�أدي���ب���ة �أم�ي�ن« 

الإنجليزية  اللغة  �إلى  الرواية  هذه 

 No Harvest but A« بعنوان 

وترجمت  1972م،  �سنة    »thorn
اليابانية  اللغة  �إلى  نف�سها  الرواية 

والآي�سلندية  والرو�سية  وال�سويدية 

وال�ربت��غ��ال��ي��ة وال��دانم��رك��ي��ة. وق��د 

 The« �أ�سترالية  �صحيفة  اعترفت 

  »Sydney Morning Herald
ه��ذه  ب�����أن  1972م(  )9دي�����س��م�رب 

بحيث  عظيمة  مكانة  تحتل  الرواية 

�أ���ص��ب��ح��ت �إح����دى رواي�����ات ال��ع��الم 

خلال  المجتمع  قلوب  ت�ستميل  �أن  ت�ستطيع  التي  الع�شر 

.
)26(

�سنة 1972م

ق�ص�صه  في  �شحنون  ارتادها  التي  المجالات  ومن 

ورواياته المجال الاجتماعي وال�سيا�سي والديني. فقد 

اهتم �شحنون بالمجال الاجتماعي اهتماما بالغا، ولم 

�إلا و�صفه وف�صله  يترك �شيئا يمر في حياة القرويين 

الفلاحين  ب���أح��وال  يهتم  فهو  رواي��ات��ه،  في  تف�صيلا 

مثل:  رواياته  في  تظهر  كما  ومعاناتهم،  وال�صيادين 
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 .»Kemelut, Seluang Menodak Baung«

ويظهر  الماليزي  ال�شعب  حقوق  عن  يدافع  �أنه  وكيف 

المجال  وفي   .»Rentong« رواي��ت��ه  في  وا�ضحا  ه��ذا 

ال�سيا�سي وخا�صة �سيا�سة الملايويين.

من  ع��دد  في  ال�سيا�سية  الحياة  �شحنون  وتناول   

 Menteri , Perdana, Patriarch,«  »رواياته  مثل

.Shit
يتعلق  عما  �شحنون  تح��دث  الديني  المجال  وفي   

.»Protes« بالعقيدة في روايته

  »Srengenge« رواي��ت��ه  وفي 

من  ي�ستفيد  �أن  �شحنون  ا�ستطاع 

طريقة جديدة في ال�سرد الروائي 

وه����ي ط��ري��ق��ة الارت�������داد خ�الل 

�شخ�صيات روايته، وقد فازت هذه 

الماليزي  الأدب  بجائزة  ال��رواي��ة 

�سنة 1973م.

فاز  التي  والجوائز  التقديرات   <<
بها)27(: 

�شحنون  ق��دم��ه  لم��ا  وت��ق��دي��را 

م��ن ال��ع��ل��وم واع�ت�راف���ا لج��ه��وده 

ح�صل  فقد  الأدب،  في  المبذولة 

على �شهادات وجوائز عديدة، �أما 

الجوائز التي فاز بها فهي ح�سب 

ال�سنوات:

الثلاث  ال�سنوات  هذه  خلال  �سنة1971-1973م،   -

مجال  في  الأدب���ي  النتاج  بجائزة  ف��از  المتوالية 

الق�صة.

- �سنة 1973م فازت رواية »Srengenge « بجائزة 

.»Karya Sastera« النتاج الأدبي

النتاج  بجائزة  النقدية  مقالته  فازت  1974م  �سنة   -

.»Karya Sastera« الأدبي

 »Lamunan Puitis« 2003م فازت ق�صته  - �سنة 

.»Hadiah Sastera Perdana« بجائزة

>> أما المناصب التي كلف بها فهي )28(:
 Asia« )تنظيم  الق�صة  كتابة  لم�سابقة  محكما  عين   -

) »Week
الروايات  كتابة  لم�سابقة  التحكيم  للجنة  رئي�سا  عين   -

.) »Yayasan Sabah« تنظيم(

الق�صة  كتابة  لم�سابقة  التحكيم  للجنة  رئي�سا  عين   -

 Jabatan Perdana )ت��ن��ظ��ي��م«  الإ���س�الم��ي��ة 

.)»Menteri
كان  1987-1992م  �سنة  م��ن   -

لمنح  ال��ت��ح��ك��ي��م  ع�����ض��واً في لج��ن��ة 

ل��ق��ب الأدي������ب ال��وط��ن��ي وج��ائ��زة 

 Panel Hadiah الماليزي  الأدب 

 Sastera Negara dan
.Hadiah Sastera Malaysia
ل��ق��ب  م���ن���ح  1976م  ����س���ن���ة   -

.»Pejuang Sastera«

درجة  على  ح�صل  1977م  �سنة   -

K.M.N  من �صاحب الجلالة.
لقب  على  ح�صل  1980م  �سنة   -

داتو »Dato« من �سلطان قدح.

لقب  على  ح�صل  1982م  �سنة   -

»الأديب الوطني« »Sasterawan Negara« من 

الحكومة الماليزية.

فاز  التي  والج��وائ��ز  التقدير  �شهادات  خ�الل  وم��ن 

رغم  �شحنون  ا�ستطاع  كيف  ن�ستخل�ص  �أن  ن�ستطيع  بها 

كونه طفلا من قرية فقيرة لا يملك �شيئا �سوى ال�صبر 

والمثابرة والاجتهاد في عمله؛ �أن ي�صل �إلى قمة ما و�صل 

�إليه من النتاجات الأدبية والتقديرات التي ح�صل عليها 

في مجال الأدب.
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العالمية  الج��وائ��ز  على  للح�صول  م�ؤهل  �أن��ه  ونظن 

الأدب  �آراء مهمة عن  من  قدم  لما  القادمة  ال�سنوات  في 

ونتاجات �أدبية ممتعة تنمُّ عن موهبته الكبيرة و�إح�سا�سه 

والق�ص�ص  ال���رواي���ات  ك��ت��اب��ة  في  ولا���س��ي��م��ا  الم���ره���ف، 

الق�صيرة.

>> مراحل إبداعاته الأدبية:
ب���أع��م��ال��ه  الأدب  ���ش��ح��ن��ون في مج���ال  ا���س��م  اق�ت�رن 

الإبداعية ودرا�ساته النقدية، حيث برع في كتابة الق�ص�ص 

والروايات ف�ضلا عن براعته في كتابة المقالات النقدية.

وق��������د لخ���������ص ال����ب����اح����ث����ون 

على  الأدب  مج��ال  في  ن�شاطاته 

:
)29(

النحو الآتي 

- من ) 1954م - 1958م( مرحلة 

�إنتاج الق�ص�ص المترجمة.

- من ) 1959م - 1963م( مرحلة 

كتابة  على  والتركيز  الاهتمام 

الق�ص�ص.

1968م(   - 1964م   ( م��ن   -

م��رح��ل��ة ك��ت��اب��ة ال��ق�����ص�����ص 

والم�سرحيات والروايات.

1972م(   - )1969م  م���ن   -

كتابة  في  ج���دي���دة  مح���اول���ة 

الق�ص�ص والروايات.

- من ) 1973م - 1976م( محاولة جديدة في كتابة 

الق�ص�ص والروايات وكتابة الأبحاث والنقد.

الأدب  ع��ن  الح��دي��ث  الآن(  �إلى   - )1977م  م��ن   -

الإ�سلامي والنقد الإ�سلامي.

�أ – �أعماله الإبداعية

�أعماله الإبداعية في مجال الق�صة  �أما من حيث 

فقد بد�أ �شحنون في بداية الأمر عن طريق الترجمة، 

�إذ ترجم بع�ض �أعمال الق�صا�ص العالميين الم�شهورين 

تولي�ستوي  وليو  الفرن�سي،  �أمثال جودي موبا�سان  من 

الرو�سي، و�أدجار �ألن بو الأمريكي، وطاغور الهندي، 

والترجمة تمثل �أولى محاولاته في مجال الق�صة، وهذه 

.
)30(

العملية نادرا ما يهتم به الق�صا�ص الجدد 

على  �شحنون مرتبة  كتبها  التي  الق�ص�ص  ومن 

ح�سب التواريخ:

)ق�صة   ,Kisah Malam Restrum 1959«   -

ليلة »رو�ستروم« (.

- Dr. Zaqlol 1960, )الدكتور زقلول(.

 Di Tengah Keluarga  -

1960, )في رحاب الأ�سرة(.
 ,Dua Zaman 1964  -

)ع�صران(.

- Bapa 1964, )الوالد(.

 ,Debu Merah 1965  -

)الغبار الأحمر(.

 Mimpi di Carroll Street -

����ش���ارع  في  )ال���ط���ي���ف   ,1968
كارول(.

 ,Salam Sekeluarga 1970 -

)�سلام الأ�سرة(.

 ,Pertentangan 1970  -

)المواجهة(.

 ,Kalau Ibu Sampai Takah Tiga 1971 -

)الأم العجوز(.

-Dalam Perjalanan 1972. )في الطريق(.

وع�شرين  خم�سة  على  يربو  م��ا  �شحنون  كتب  وق��د 

رواية، ويتمثل الاتجاه الإ�سلامي في رواياته:

- Al Syiqaq, )ال�شقاق(.

)الآث����ار   ,Tunggul-Tunggul Gerirgis  -

القديمة(.
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- Tok Guru, )العالم(.

- Ummi dan Abang Sheikhul.)المر�أة وزوجها 

�شيخول(.

الريادة في الق�صة الإ�سلامية:

الأدب  تاريخ  نقطة تحول في  1977م  �سنة  �شهدت 

الملايوي، وهذا التحول يت�أ�صل في م�شاركته في »ندوة 

الأدب والدين« المنعقد في كوالا ترنجانو �سنة 1973م. 

�أعمال  تاريخ  على  مبا�شر  ت�أثير  الم�ؤتمر  لهذا  وك��ان 

في  �ألقيت  التي  الأف��ك��ار  ظلت  فقد  الأدب��ي��ة.  �شحنون 

ذلك الم�ؤتمر راكدة �إلى �أن �أثارها 

�شحنون مرة �أخرى بعد مرور �أربع 

كتبها  التي  مقالته  خلال  �سنوات 

يوليو  في  بها�سا  دي���وان  مجلة  في 

فيها  ق���دم  ح��ي��ث  1977م،  �سنة 

مفهوم الأدب الإ�سلامي.

نظره  في  الإ���س�الم��ي  والأدب 

المنتج لله عزوجل.  الأدب  هو ذلك 

والأبحاث  الكتابات  �أن  نرى  ولهذا 

الإ�سلامي  الأدب  ع��ن  كتبت  التي 

غير  �أو  مبا�شرة  بطريقة  ترتبط 

في  رائ��دا  بو�صفه  با�سمه  مبا�شرة 

نف�سه  �شحنون  �إن  بل  المجال،  هذا 

�أفكاره وكتاباته عن الأدب  قد طور 

 Kesusasteraan »الإ�سلامي �إلى �أن �صدر كتابه بعنوان

.
)31(

»dan Etika Islam
والق�ص�ص الإ�سلامية التي �ألفها هي:

- Riak, )الرياء(.

- Kemelut, )ال�صراع(.

- Ada, )الوجود(.

- Mayat dan keluarga, )الميت والأ�سرة(.

- Tonil  Purbawara, ا�سم للرجل.

- Dongeng Merdeka,)�أ�سطورة الا�ستقلال(.

- Hati Seorang Pemimpin )قلب رئي�س(.

ب – درا�ساته الأدبية والنقدية: 

لم يكن �شحنون يهتم ب�أعماله الإبداعية فح�سب، بل 

اهتم �أي�ضا بالأعمال الأدبية الأخرى مثل الأبحاث والنقد، 

وهذه الأبحاث لها علاقة مبا�شرة بالأدب، وقد بلغ عدد 

وقد  مئة بحث )عنوان(،  �أكثر من  كتبها  التي  الأبحاث 

كانت بداية بحثه عبارة عن تعليقات على الق�ص�ص التي 

�آراءه  يبدي  �شحنون  بد�أ  وتدريجيا  كتاب ع�صره،  كتبها 

تجاه الأعمال الأدبية من الق�ص�ص 

ا�شتغاله  على  يدل  والأ�شعار. ومما 

به  نال  الذي  بحثه  والنقد  بالبحث 

بعنوان  الأدب  في  الماج�ستير  درجة 

�أ.���س.�أم�ني«  عند  الغمو�ض  »�شعر 

�سنة 1975م

�أما الكتب التي تناولت مباحث 

على  ف��ن��ذك��ره��ا  وال��ن��ق��د،  الأدب 

�سبيل الح�صر  على  لا  المثال  �سبيل 

 Penglibatan dalam م��ث��ل 

ال�شعر(  م��ع  )ال��ت��ع��ام��ل    Puisi
 Gubahanو 1978م،  ���س��ن��ة 

�سنة  ال�شعر(  )�إب����داع    Novel
 Kesasterawananو 1979م 

 Kepolitikan Kealamam Kedirian
والطبيعية  وال�سيا�سية  )الأدب���ي���ة   Kemanusian
 Sastera sebagai والذاتية والإن�سانية( �سنة 1992م و

للحياة(  ر�سم  )الأدب   Seismograf Kehidupan
 Sastera Pengalaman Ilmu و  1993م  �سنة 

)الأدب:تج��رب��ة    Imaginasi dan Kitarannya
الأبحاث  هذه  �أ�سهمت  وقد  1994م  �سنة  وبيئة(  وخيال 

وبالتالي  الأدب،  تج��اه  م��ع��ارف��ه  �إغ��ن��اء  في  وال��ك��ت��اب��ات 
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الهوام�ش:

)�( �أ�ستاذ في الجامعة الإ�سلامية العالمية،ماليزيا.

)��( �أ�ستاذة م�ساعدة في الجامعة الزراعية، ماليزيا.

عدة  على  �شحنون  عن  المعلومات  جمع  في  الباحثة  اعتمدت   )1(

م�صادر منها: 

Mohd Yusuf Hasan. 1990. Sasterawan Neg-

ara Shahnon Ahmad. Kuala Lumpur: Dewan 
Bahasa dan Pustaka, Mohd Yusuf Hasan. 1995. 

(Penyelenggra) Koleksi Terpilih Sasterawan 
Negara Shahnon Ahmad. Kuala Lumpur: De-

wan Bahasa dan Pustaka, Safian Hussain, Mohd 
Thani Ahmad, & Ahmad Kamal Abdullah. 1986. 

(Penyelenggra) Tanggapan Pembicaraan Karya-

karya Shahnon Ahmad. Kuala Lumpur: Dewan 
Bahasa dan Pustaka.

�أتباع  ولها  1968م،  �سنة  محمد  �أ�شعري  الجماعة  هذه  �أ�س�س    )2(

كثيرون، في بداية الأمر حاولت هذه الحركة ن�شر تعاليم الإ�سلام 

في المجتمع، ثم �أخذت تنحرف �شيئا ف�شيئا عن عقيدة �أهل ال�سنة 

القيام  1994م عن  �سنة  الماليزية  فمنعتها الحكومة  والجماعة، 

بن�شاطاتها. ولمزيد من التف�صيل عن تلك الانحرافات ينظر: 

Abdul Halim El-Muhammady. 1994. Peny-

elenggara. Penyelewengan Al-Arqam Dari Aqi-

dah Quran dan Sunnah Mengikut Perspektif 
Ahl al-Sunnah wa al-Jamaah. Selangor: Angka-

tan Belia Islam Malaysia. 

Ann Wan Seng. 2005. Al Arqam di Sebalik 
Tabir. Kuala Lumpur: Penerbit Universiti Ma-

laya.

في  وذلك  م�سكنه،  في  مقابلته  �أثناء  نف�سه  �شحنون  بذلك  )3(�صرح 

ال�سابع من رم�ضان �سنة 1425هـ، الموافق ال�سابع ع�شرمن �أكتوبر 

2004م.

)4( مجلة ي�صدرها مجمع اللغة والأدب منذ 1971م، وتن�شر المجلة 

والق�ص�ص  وال��رواي��ات  الأ�شعار  من  متنوعة  �أدبية  مو�ضوعات 

الرابعة  ال�صفحة  ينظر  والنقدية،  العلمية  والمقالات  الق�صيرة، 

من مجلة  »Dewan Bahasa« من مطبوعات المجلة.

(5) Mohd. Yusuf Hasan. 1990. Sasterawan Nega-

ra Shahnon Ahmad., op.cit, p5.

)6( �صرح بذلك �شحنون �أثناء مقابلة الباحثة في ال�سابع من رم�ضان 

1425هـ، الموافق  ال�سابع ع�شر من �أكتوبر 2004م.

)7( �إحدى المجلات المعروفة في ماليزيا منذ ال�ستينيات، وهي مجلة 

وتتناول   ،».Utusan Karya Sdn. Bhd« ي�صدرها  �شهرية 

2006م  مايو  ينظر:  مختلفة.  و�أدبية  اجتماعية  ق�ضايا  المجلة 

.www.utusankarya.com
(8) Harry Aveling. 2000. Shahnon Ahmad Islam 

,Power and Gender. Bangi: Universiti Ke-

bangsaan Malaysia, p34.

(9) Shahnon Ahmad. 1991. Detik-Detik Diri di 
Daerah Daif. Kuala Lumpur: Dewan Bahasa 

�ساعدته على نقده نقدا علميا، 

ففي �سنة 1975م. اتفقت لجنة 

جائزة الأدب على منح �شحنون 

وتقديرا  اعترافا  الجائزة  تلك 

لأعماله الأدبية والنقدية.

بكونه  �شحنون  ا�شتهر  وقد 

وهذا  �شاعرا،  منه  �أكثر  روائيا 

يركز  �أن  م��ن  يمنعه  لا  الأم����ر 

يدر�س  ف�أخذ  بال�شعر،  اهتمامه 

الماليزيين  من  معا�صريه  �أ�شعار 

بين  م��ق��ارن��ة  ويعقد  والإن��دون��ي�����س��ي�ني، 

الذين  ال�شعراء  وم��ن  وه����ؤلاء،  ه���ؤلاء 

خير  درا���س��ت��ه��م:  على  �شحنون  ان��ك��ب 

و�سافر   ،»Chairil Anwar الأن��ور« 

 Sapardi Djoko« دي جوكو دامونو

مح��م��د«  وك����ون����اوان   ،»Damono
Goenawan Mohamad«، وقا�سم 
ومحمد   ،»Kasim Ahmad« �أحمد 

 Muhammad Haji« الحاج �صالح

>)32(
Salleh« وغيرهم
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dan Pustaka, p91. 

وينظر�أي�ضا: 	

Harry Aveling. 2000. Shahnon Ahmad Islam 
,Power and Gender, op.cit, p35.

(10) Safian Hussain, Mohd Thani Ahmad & Ah-

mad Kamal Abdullah. 1986. Tanggapan 
Pembicaraaan Karya-karya Shahnon Ah-

mad, op.cit, p.xi.

(11)  ibid.

(12) Mohd. Yusuf Hasan. 1995. Koleksi Terpilih 
Sasterawan Negara Shahnon Ahmad. op.cit, 

p16.

(13) Ibid, p10.

(14) ibid, p12.

(15) Ibid.

)16( تتناول الباحثة هذا المو�ضوع ب�شيء  من التف�صيل في الف�صل 

الكيلاني  نجيب  رواي��ات  عن  الجامعية  ر�سالتها  من  الخام�س 

و�شحنون �أحمد.

 A. Samad« �سعيد  ال�صمد  الم�شهور عبد  الأديب  وقد كتب    )17(

Said« روايته »�سالينا« على هذا النهج.
 Safian Hussain , Mohd Thani Ahmad & Ah-

mad Kamal Abdullah..1986. Tanggapan Pembi-

caraaan Karya-karya Shahnon Ahmad, op.cit, 

p.376.

1946م  ع��ام  ول��د  حنفية،  بن  الرحمن  عبد  الحقيقي  ا�سمه   )19(

والماج�ستير  اللي�سان�س  على  ح�صل   ،»Perak« فيرق  ولاي��ة  في 

اهتمامات  لديه  الماليزية.  الوطنية  الجامعة  من  وال��دك��ت��وراه 

 120 حدود  في  وله  الأطفال.  و�أدب  والروايات  الق�ص�ص  بكتابة 

كتابا علميا ونقديا. ينظر:

Mana Sikana. 1998. Teori dan Kritikan Sas-

tera Pascamodenisme. Shah Alam: Fajar Bakti 
Sdn. Bhd., muka bekalang.

( «Shahnon cukup istimewa berbanding nove-

lis lain. Tidak syak lagi bahawa Shahnon Ahmad 
ialah raja novelis Malaysia)

)20( مجلة »Dewan Sastera«، �أكتوبر 1998م، �ص 24

)21( ولد تون عبد الرزاق عام 1922م في مدينة »Pekan« ولاية 

»Pahang«، وهو رئي�س الوزراء الماليزي الثاني بعد »تونكو« 

عبد الرحمن بوترا الحاج، فقد تولى رئا�سة الوزراء من �سنة 

1970م �إلى �أن وافاه الأجل في الرابع ع�شر من يناير 1976م. 

وكان يهتم بم�صير الدولة ويعمل على تطويرها وتقدمها حتى 

 Bapa Pembangunan« الماليري«  التقدم  »�أبو  بـ  لقب 

 www. geocities. 2006م  يوينو  ينظر:   »Malaysia
com

(22) Safian Hussain, Mohd Thani Ahmad & dan 
Ahmad Kamal Abdullah. 1986. Tanggapan 
Pembicaraaan Karya-karya Shahnon Ah-

mad. op.cit, p.376.

)23( لمزيد من التف�صيل انظر المرجع ال�سابق، �ص390-381.

(24)  Safian Hussain, Mohd Thani Ahmad & dan 
Ahmad Kamal Abdullah. 1986. Tanggapan 
Pembicaraaan Karya-karya Shahnon Ah-

mad. op.cit, p viii.

�أكتوبر 1998م، �ص Dewan Sastera»، 19» مجلة (25)

	  Safian Hussain, Mohd (26) Thani Ahmad & 
dan Ahmad Kamal Abdullah. 1986. Tang-

gapan Pembicaraaan Karya-karya Shahnon 
Ahmad. op.cit, p xii..

(27) Mohd Yusuf Hasan. 1990. Sasterawan Nega-

ra Shahnon Ahmad,op.cit, p6-7
(28) ibid, p6-7
(29)  Safian Hussain, Mohd Thani Ahmad & 

Ahmad Kamal Abdullah. 1986. Tanggapan 
Pembicaraan Karya-karya Shahnon Ahmad, 

op.cit, pv-vi 
(30) Safian Hussain,  Mohd Thani Ahmad & 

Ahmad Kamal Abdullah. 1986. Tanggapan 
Pembicaraan Karya-karya Shahnon Ahmad, 

op.cit, ppv-vi.

(31) ibid, pp x-xi.

(32) Safian Hussain, Mohd. Thani Ahmad & 
Ahmad Kamal Abdullah. 1986. Tanggapan 
Pembicaraan Karya-karya Shahnon Ahmad.

op.cit, p x.
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قلب أخضر بأجنحة
الأ�سمر  وج��ه��ه  على  يحمل  ك��ان 

�أمارات الطفولة، في الأوقات الع�صيبة 

كان القمر ي�سقط على محياه لي�ضيء 

الخ�ضراء،  والقلوب  ال��وج��ه،  جنبات 

ال��داخ��ل،  م��ن  ت�ضحك  ب��ه  الم��ح��ي��ط��ة 

ي�����س��ق��ط��ون م����ن ح�����س��اب��ات��ه��م ت��ل��ك 

ال�سخافات.

للمرة الأولى كان يم�شي  �أتى  حين 

على ا�ستحياء حاملا ابت�سامة نا�صعة، 

يديه  بين  حياته.  ط��وال  تلازمه  ظلت 

�أوراق كثيرة تنب�ض.

هم  بع�ضُ ا�ستعر�ض  العيون،  رمقته 

الع�ضلات في قراءة الأوراق.

قالوا:

عن  يبحث  �أن  عليه  ي�صلح،  لا  ـ 

لقمة العي�ش في مكان �آخر!.

ـ لا �أمل !

لكن �أحدهم كان رحيما به، فقال:

لكننا  ت�صبه،  لم  ال���رب  منحة  ـ 

ما  بها  فال�ساحة  الطرد،  حق  لانملك 

هو �أ�شنع مما في حوزته.

هذا الطائر القبيح المزري الذي 

ي�سمى ال�ضيق طار فج�أة لي�ستقر في 

رمو�ش  فان�سدلت  �صدري،  �أعماق 

ف�أنا  امتعا�ضا.  تخفي  لعلها  وجهي 

يتم  لم  عجين  م��ن  قطعة  �أزال  لا 

ت�شكيلها بعد.

�أن  بو�سعي  م��اذا  لنف�سي:  قلت 

�أملك  لم  طريا،  �أزال  لا  و�أن��ا  �أق��ول 

نا�صية الرد والدفاع عنه ؟.

يعود  ول��ن  �سيذهب  �أي�ضا:  قلت 

كما ذهب غيره.

الوجه  كان  ع��اد،  لكنه  وذه��ب.. 

الأ�سمر ي�شع نورا، وابت�سامته الرائعة 

يتم توزيعها بيننا بالت�ساوي.. والملف 

الأخ�ضر يحوي هويته.

الحانية  نظراتي  �إل��ي��ه  �أر���س��ل��ت 

وقلت: 

- لقد عاد الم�سكين..

�أوم�أ لي بر�أ�سه،  قام و�صافحني.

ال��ك�الم،  مفاتيح  لايم��ل��ك  ق��ال��وا: 

ف�أ�صر على امتلاكها. 

�ضحكوا عليه، فرد عليهم بابت�سامة 

و�ضيئة وق�صيدة من ال�شعر.

زعموا �أن الملف الأخ�ضر �سيختفي 

ولن يظهر. لكنه امتلأ ب�أوراقه العطرة، 

و�أحلامه المده�شة.

رموه بالحجارة المدببة، فكان رده 

ال�صمت.

�شبه  ال�����ص��غ�رية،  غ��رف��ت��ه  في   ..

المظلمة كان يتربع فوق ال�سرير، �آهات 

و�آلام و�أوجاع، تتحول �إلى �أج�ساد حية 

الأوراق،  يم��زق  ال�سطور،  ف��وق  تقفز 

ي�ستعذبه،  الألم،  �أع��م��اق  في  يغو�ص 

تنفرج  �أخ��رى،  مرة  ا�ستخراجه  يعيد 

الق�صيدة وتنطلق الق�صة.

يلتقط  ال�سرير،  �أ�سفل  ي��ده  يم��د 

داخل  براعة  في  يتكور  جديدا،  كتابا 

يذوب  ال�سطور،  بين  يت�سلل  الكتاب.. 

ي�ضحك  ال��دم��ع��ات،  ي���ذرف  ع�����ش��ق��ا، 

ك��ط��ف��ل، ي��ج��ري.. ي��ط�ري ن��ح��و كوكب 

النور..

تنطق..  لا  بالجدار،  تلت�صق  �أم��ه 

تعلم عاداته.. تت�أمل �صورته، بجلبابها 

الموقد.  �أم���ام  تجل�س  ال��ق��ديم  الأ���س��ود 

ال��ذي  �أب���اه  تتذكر  ال�شاي،  ل��ه  ت�صنع 

مات فج�أة.

بالكلمات  ير�سم  بالقلم،  يم�سك 

ر�أ�سه  يهز  ي��ره.  لم  ال��ذي  لأبيه  �صورة 

وي��ت��م��ت��م ب��ك��ل��م��ات.. ربم���ا �آي����ات من 

القر�آن.. �أو �شيء من الدعوات..

الطيبة،  الأم  �أيتها  لي  احكي   ..

ثوب  لألب�سه  الما�ضي  ا�ستعادة  ح��اولي 

الحياة.

الأزه��ار،  يحمل  ك��ان  ال�شارع،  في 

يحكي  الأط��ف��ال،  على  بتوزيعها  يقوم 

والع�صافير  والأنهار،  القمر،  عن  لهم 

التي ت�سافر لل�سماء..

فن  يعلمهم  ح��ول��ه،  م��ن  يلتفون   

لهم  ير�سم  الوطن،  وع�شق  الرجولة، 

ملامح الأعداء وكيف يكون الن�صر!<

محمد عبد الظاهر المطارقي - م�صر 
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لقاء العدد

<< ما �أبرز المحطات التي مر بها الدكتور عبدالحميد 
الح�سامي؟ 

في  المرء  بها  يمر  التي  المحطات  هي  كثيرة   >
حياته، ويمكن القول: �إن من �أبرزها في حياتي 

انتقالي من قريتي ال�صغيرة  �إلى المدينة )تعز( 

حيث التحقت في عام 1986م بمعهد المعلمين العام 

لدرا�سة المرحلة الثانوية، وتخرجت فيه عام 1989م. 

وكان هذا الانتقال ذا ت�أثير كبير في حياتي حيث كانت 

عُ���رف ش��اع��رًا وان��ت��ه��ى ب��ه الم��ط��اف ن��اق��داً 
وأس������ت������اذاً أك����اديم����ي����اً، وخ������اض ال���ع���دي���د م��ن 
ال��ت��ج��ارب ال��ث��ري��ة وال��ن��اج��ح��ة ف��ي استقصاء 
الم�ل�ام���ح ال��ن��ق��دي��ة والإب���داع���ي���ة ف���ي الح��ي��اة 
في  ونشاط  بجد  وأبحر  اليمنية،  الثقافية 
النقدية  والمناهج  العربية  الثقافة  محيط 
ال��ع��الم��ي��ة. ص��اح��ب أول رس���ال���ة ع��ل��م��ي��ة عن 
أعد  الم��ع��اص��ر.  اليمني  الشعر  ف��ي  الح��داث��ة 
ال��ك��ث��ي��ر م���ن ال����دراس����ات الأدب���ي���ة ت��ن��ظ��ي��ري��اً 
وتطبيقياً.. حاز على  جائزة السعيد للعلوم 
وال��ث��ال��ث��ة  ال���ع���اش���رة  دورت���ي���ه  ف���ي  والآداب  
ع����ش����رة ف�������رع  الإب����������داع الأدب����������ي. ت��ن��وع��ت 
بامتياز،  أدب��ي  وناقد  شاعر  فهو  اهتماماته 

وله اهتمامات واسعة بأدب الطفل والمرأة.
عمل ب��دأب - وم��ا ي��زال – ليتبوأ مكانه 
بين الكبار، ونظنه على وشك الوصول إلى 

ذلك إن لم يكن وصل إليه فعلًا.
ك���ان ل��ل�أدب الإس�ل�ام���ي ه���ذا الح����وار مع 
الدكتور/ عبدالحميد الحسامي فإلى نص 

اللقاء..

لقاء العدد

د. عبدالحميد الحسامي لـ  )                                           (:

حوار: محمد �أحمد فقيه - اليمن

المسرح العربي لم يأخذ حظه من الدرس الأكاديمـــــــــــــــي في الجامعات العربية
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مثلي  لطالب  بالده�شة  مفعمًا  جديدًا  عالمًا  المدينة 

كما  وب�ساطته،  بتلقائيته  القرية  عالم  �سوى  ي�ألف  لم 

�أفذاذ  �أيدي مربين  التتلمذ على  المعهد  لنا في  تهي�أ 

المرحوم محمد علوان  �آنذاك  المعهد  �أبرزهم مدير 

من  في  ت�ؤثر  �آ�سرة  ب�شخ�صية  يتمتع  كان  الذي  مفلح 

�سعيد  لاأ�ستاذ  وكذلك  مده�ش،  ب�شكل  عليه  يتعرف 

المعهد،  لمدير  نائبا  ك��ان  ال��ذي  المعمري  �شم�سان 

وتتلمذنا على �أيدي م�شايخ من �أ�شهر علماء تعز.

المحطة الثانية بالت�أكيد كانت المرحلة الجامعية 

التي تمكنت خلالها من درا�سة تخ�ص�ص اللغة العربية 

على �أيدي �أعلام كبار �أبرزهم: �أد. ح�سام الخطيب، 

)من  ك��زارة  �صلاح  ود.  ا�صطيف،  النبي  عبد  و�أ.د. 

�سوريا(، و�أ.د. مجاهد م�صطفى بهجت)من العراق(، 

الح�سامي)من  الملك  عبد  و�أ.د  ب��داري،  ثابت  و�أ.د. 

يت�سع  لا  الذين  لاأع�الم  من  طويلة  وقائمة  اليمن(، 

المقام ل�سرد �أ�سما�ؤهم.... 

�أكثر  م��ن  الجامعة  بعد  م��ا  مرحلة  ك��ان��ت  رب��م��ا 

المراحل الحرجة في حياتي، وكان دخولي في تجربة 

بكثير  الزملاء مغامرة محفوفة  تجارية مع عدد من 

من المخاطر، وكادت تع�صف بنا لولا لطف الله عز 

وجل، و�أدركتُ �أن الخليل بن �أحمد كان ثاقب النظرة 

حين قال لأحد تلاميذه:

ف���دع���ه ����ش���ي���ئ���ا  ت�������س���ت���ط���ع  ل������م  �إذا 

وج������������������اوزه �إل�������������ى م��������ا ت�������س���ت���ط���ي���ع 

�أبطاله  ل��ه  �آخ���ر  �أن ه��ن��اك ع��ال��مً��ا  �أدرك����ت  وق��د 

وع�شاقه.

تجربتي  م��ع  وت��داخ��ل��ت  تلت  ال��ت��ي  المحطة  لعل 

التجارية  كانت مدينة المو�صل التي ابتعثت لدرا�سة 

ما  الممتدة  الثلاث  ال�سنوات  وكانت  فيها،  الدكتوراه 

العلمي  الت�شكل  �سنوات  هي  2003م   – 2000م  بين 

العميق في حياتي، على الرغم من �أنها �سبقت بدرا�سة 

مرحلة  في  ال�سودانية  الجزيرة  جامعة  في  �سنتين 

الماج�ستير التقينا فيها ب�أعلام كبار في تخ�ص�صات 

محطة  -�أي  �أنها  �إلا  واللغة،   والنحو  والنقد  لاأدب 

المو�صل -  كانت �أكثر عمقاً وثراءً. 

لاأكثر  المحطة  كانت  الدكتوراه  بعد  ما  محطة 

 -2003 من  تمتد  علميا  و�إنجازا  وا�ستقراراً  ه��دوءا 

2008م .

لاآن �أعي�ش محطة جديدة في حياتي وهي فر�صة 

التدري�س في جامعة الملك خالد في المملكة العربية 

هذه  م�شكورة  الجامعة  ل��ي  ه��ي���أت  وق��د  ال�سعودية، 

الفر�صة التي منحتني �آفاقا جديدة للتوا�صل مع ف�ضاء 

معرفي جديد، وتبادل الخبرات و�أ�سعى جاهداً لتحقيق 

قدر من التفاعل مع هذه البيئة العلمية الجديدة بما 

لأنها  ؛  المعرفة  م�ضمار  في  لتجربتي  �إ�ضافة  ي�شكل 

بيئة حافلة بالعطاء وفيها ما يغري وي�ستهوي الدار�س 

المتابع للحركة الثقافية ولاأدبية....

لاأدب  فنون  �شتى  في  و�أبحاثك  كتاباتك  تنوعت   >>
الطفل  و�أدب  فالم�سرح  الق�صة  �إل��ى  ال�شعر  من 

والبيان القر�آني، هل يمكن �أن تعطينا �صورة عن 

ينل  لم  �أنه  الذي ترى  المجال  م�ؤلفاتك؟ وما هو 

حظه من الدرا�سة والبحث في نظرك؟

< المعرفة كون وا�سع ممتد يت�سع كل لحظة، و�أنا 
�أ�ؤمن ب�أن المرء المتخ�ص�ص بدءًا لا بد �أن يلازمه �شعور 

دائب لا ينفك عنه لحظة ب�أنه تلميذ �صغيرٌ في محراب 

من  لأن  بتوا�ضع؛  المعرفة  ي�أخذ  �أن  له  ينبغي  المعرفة، 

ظن �أنه قد علم فقد ولج الجهل من �أو�سع �أبوابه. 

المسرح العربي لم يأخذ حظه من الدرس الأكاديمـــــــــــــــي في الجامعات العربية



 العدد 3075

لقاء العدد

�ألفت  فقد  كتاباتي  بخ�صو�ص  �أم��ا 

محوره)نقد  وكان  النقد  نقد  في  كتابا 

الرحمن  عبد  نقد  في  لاأدب���ي  لاإب���داع 

و�ألفت  برحمته،  الله  تغمده   – بعكر( 

كتابا في نقد ال�شعر تمثل في)الحداثة 

المعا�صر1970- اليمني  ال�شعر  ف��ي 

الثقافة  وزارة  ع��ن  ���ص��در  2000م( 

�صنعاء 2004م، وكتبت في نقد الق�صة 

»التحول الاجتماعي في اليمن من خلال 

الفن الق�ص�صي درا�سة بنيوية تكوينية« 

الق�ص�صي  الم�شهد  فيه  وا�ستعر�ضت 

في اليمن من خلال درا�سة 44 مجموعة 

ومبدعة.  مبدعا  ع�شر  لاثني  ق�ص�صية 

ال�سعيد  ج��ائ��زة  الكتاب  ه��ذا  ن��ال  وق��د 

للعلوم ولاآداب في الدورة العا�شرة 2006م، و�أنجزت 

 – اليمني  المثل  في  ال�سيا�سي  النقد  بعنوان:  كتابًا  

قراءة في �ضوء النقد الثقافي -،وقد فزت به بجائزة 

ا في الدورة الثالثة ع�شرة لعام 2009م،   ال�سعيد �أي�ضً

و�أنجزت كتابا في الخطاب الن�سوي في لاأدب العربي 

البيئي  المنهج  لاأخ��ي��ل��ي��ة.وف��ي  ليلى  و���ش��اح  �سميته 

�أنجزت درا�سة ن�شرت �أخيرًا في مجلة علامات بنادي 

جدة لاأدبي،  �أما في الدرا�سات القر�آنية فلدي كتاب 

وهو عبارة  القر�آني«  الن�ص  تثوير   « بعنوان  مخطوط 

عن بحوث ودرا�سات من�شورة في المجلات وال�صحف 

�آخر  م�شروع  ولدي  �سنوات.  ع�شر  مدى  على  اليمنية 

في القر�آن �أ��سأل الله �أن يوفقني لإنجازه خدمة لكتابه 

الكريم. 

والم�سرح  الطفل  �أدب  في  �أخرى  بحوثًا  و�أنجزت 

اليمن  داخ���ل  م���ؤت��م��رات  ف��ي  بها  �شاركت  وال��رواي��ة 

وخارجه.

وفي تقديري �أن الرواية �أ�ضحت ت�ستهويني كثيرًا، 

ان�شغالاتي  �أوفر من  ت�أخذ حظًا  �أن  بد  �أنها لا  و�أ�شعر 

النقدية. 

العربي  الم�سرح  �أن  �أجد  العام  الم�ستوى  وعلى 

لم ي�أخذ حظه من الدر�س لاأكاديمي في الجامعات 

العربية مما يقت�ضي الاهتمام بهذا التخ�ص�ص ت�أليفًا 

و تدري�سًا وبحثًا، ف�ضلا عن الفنون الب�صرية.

�أكثر من  �إن ت�شعب الكاتب في  << هناك من يقول 
فرع ي�ضعف �إنتاجه كله، بعك�س التخ�ص�ص، كيف 

تقيم هذا الر�أي في �ضوء تجربتك الثرية..؟

< لا �شك في �أن هذا الع�صر ع�صر التخ�ص�ص، 
ي�شتت  الت�أليف في فروع معرفية مختلفة قد  وتعدد 

جهود الباحث، لكنني  في �ضوء تجربتي المتوا�ضعة.

ر�ؤي��ة  من  �أنطلق  لأن��ي  جهدي  �أ�شتت  �أن��ي  �أ�شعر  لا 

وم�شروع �أنتهجه لنف�سي يتلخ�ص في نقد الن�ص نقدًا 

الن�ص،  �أحاور  حينما  بالدفء  �أ�شعر  ف�أنا  تطبيقيًا، 

الن�صو�ص  �سيما  ولا  الن�ص  مع  بالحياة  و�أ�ستمتع 

�أني  من  الرغم  على  والجمال،  ب��الإب��داع  المكتنزة 

�أمار�س جوهر  ف�أنا  �أقترف ذلك دون منهج.. لا،  لا 

>> أنطلق من نقد النصوص في ضوء المناهج النقدية الحديثة.
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بالمناهج  ف�أتو�سل  الحديث  النقد  وهو  تخ�ص�صي 

في  ي��وم  بعد  ي��وم��ا  �آل��ي��ات��ه��ا  تتطور  ال��ت��ي  النقدية 

ا�ستك�شاف جماليات الن�صو�ص، و�أحاول �أن �أقتن�ص 

الن�صو�ص المتناغمة مع هذا المنهج، �أو ذاك، و�أقدم 

للمتلقي في كل تجربة من تجاربي ر�ؤية تنظيرية عن 

المنهج ثم �أ�شفع ذلك بالقراءة التطبيقية التي تزيح 

عن القارئ التعميات المعهودة في كثير من الكتب 

�أن  بعد  �إلا  النقدية  القراءة  �أقدم على  النقدية. ولا 

�أكون قد �شعرت با�ستيعاب غير 

مخل للمنهج المعني، وهكذا في 

كل م�شروع كتابي �أقدم منهجًا، 

�ضوء  في  الدرا�سة  تكون  فتارة 

في  و�أخ���رى  البنيوي،  المنهج 

�ضوء المنهج النف�سي، فالبنيوي 

الخطاب،  فمنهج  التكويني، 

فالنقد الثقافي...�إلخ 

ف�����أن����ا �أن���ط���ل���ق م����ن ن��ق��د 

المناهج  �ضوء  في  الن�صو�ص 

ال��ن��ق��دي��ة ال��ح��دي��ث��ة، و�أت��ع��ام��ل 

للن�صو�ص  و�أرو����ض���ه���ا  م��ع��ه��ا 

اع��ت�����س��اف،  دون  ال��م��درو���س��ة 

الدقيق،  التخ�ص�ص  هو  وه��ذا 

ولا تثريب على الناقد �أن ينقد 

رواية  �أو  ق�صة  �أو  �شعريًا  ا  ن�صً

�أو م�سرحية �أو يخو�ض في ت�أمل 

ن�ص قر�آني. 

ولا �شك في �أن التداخل كائن 

في مجال  لاأفقي  والتو�سع  المجالات،  كل هذه  بين 

للباحث حتى لا يكون مح�صورًا  الكتابة يحقق ثراء 

في زاوية بعينها، ولا �سيما في ع�صرنا، ناهيك عن 

�أن المتخ�ص�ص في النقد الحديث يطل من علٍ على 

كل هذه الم�ساحة؛ لأن النقد الحديث يمنحك فر�ص 

النقد  �أن  �أعتقد  بل  لاأجنا�س،  هذه  كل  في  النظر 

�أخرى،  الحديث يفر�ض على �صاحبه لاإلمام بعلوم 

فكيف يحذق الناقد المنهج التاريخي ولي�س له دراية 

بالتاريخ؟ كيف يتعامل مع المنهج الاجتماعي ولي�س 

�أو  �أن يطبق  له حظ في علم الاجتماع؟ كيف يمكن 

الن�ص  نقد  في  النف�سي  المنهج  �آليات  من  ي�ستفيد 

يحلل  �أن  يمكن  كيف  النف�س؟  علم  عن  غريب  وهو 

بنيوياً  �أو  بنيويًا  تحليلًا  ا  ن�صً

منهج  من  ي�ستفيد  �أو  تكوينياً 

دون  التفكيكية...  �أو  القراءة 

�أن يقر�أ الفكر الغربي بتحولاته 

المعا�صرة. �إذن الناقد م��سؤول 

ويلاحق  نف�سه  يجهد  �أن  ف��ي 

التحولات الم�ستجدة في �إيقاع 

يحنط  �أن  لا  مت�سارع،  ونب�ض 

لأن  م��ع��ي��ن؛  م��وق��ع  ف��ي  نف�سه 

و�إلا  الانتظار.  يجيد  لا  الزمن 

متحف  ك��ائ��ن  �إل���ى  �سيتحول 

يتجاوزه الزمن.

<<  لكم كتابات متعددة حول 
م��ن منظور  ال��ك��ري��م  ال���ق���ر�آن 

مو�ضوعي وبياني..هل ترون �أن 

زال خ�صباً  ما  الكريم  القر�آن 

ب��ال��ذات.. البيانية  للأبحاث 

متعددة  ل��درا���س��ات  وي��ح��ت��اج 

لإظهار �إعجازه و�شموليته..؟ 

< القر�آن لا تنق�ضي عجائبه، والتراكم المعرفي 
الذي  القر�آني  الن�ص  مع  المتجدد  التعامل  يقت�ضي 

تنفتح دلالاته)عجائبه(  على الجديد والمتجدد وهو 

ما يزال دافقاً بالعطاء، ولا �أدل على ذلك من تنوع 

>>  ال���ت���راك���م الم��ع��رف��ي ي��ق��ت��ض��ي ال��ت��ع��ام��ل 
الم���ت���ج���دد م����ع ال����ن����ص ال����ق����رآن����ي ال����ذي 
ت����ن����ف����ت����ح دلالات���������������ه ع�����ل�����ى الج�����دي�����د 
والمتجدد وهو ما يزال دافقاً بالعطاء.
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التاريخ  مر  على  ولاإعجاز  والت�أويل  التف�سير  كتب 

لاإ�سلامي، وعلى الرغم من كثرة كتب التف�سير ف�إن 

قليلة،  تف�سيره  في  نوعية  نقلة  حققت  التي  الكتب 

اختلافات  م��ع  �سبق  م��ن  على  اعتمد  منها  وكثير 

طفيفة. ومع كل ذلك الح�شد الهائل لكتب التف�سير 

ودرا�سات،  درا�سات  ي�ستوعب  بتجدده  القر�آن  ف�إن 

ق��راءة  في  المعا�صر  المنجز  ن�ستلهم  �أن  ب�أ�س  ولا 

م�شاع  ملك  المعرفة  لأن  وتف�سيره؛  القر�آني  الن�ص 

القر�آن  ننزع عن  لا  �أن  ب�شرط  ولكن  لاإن�سانية  بين 

مقد�سًا  �إلهيا  ا  ن�صً بو�صفه  وخ�صو�صيته  قد�سيته، 

معجزًا. 

نف�سي  �أج��د  ت�أملية  ق��راءة  ال��ق��ر�آن  �أق���ر�أ  وحين 

البهجة  من  عوالم  �إل��ى  م�أخوذا 

والان���ب���ه���ار ح��ي��ث �أج����د �أح��ي��ان��ا 

�أن����ي �أق����ف م��ع ن�����ص ق���ر�آن���ي ما 

على  م���رة  لأول  �أق�����ر�ؤه  وك����أن���ي 

ال��رغ��م م��ن �أن���ي �أت��دار���س��ه منذ 

�أقر�أ  كنت  حينما  �أظفاري  نعومة 

الكتاتيب  ف��ي  ال��ق��ر�آن  و�أح��ف��ظ 

لكني  �أي��دي)ال��ف��ق��ه��اء(.  ع��ل��ى 

النقدية  م��دارك��ي  تو�سعت  كلما 

للن�ص  متجددة  �أ���س��رارًا  وج��دت 

عدد  بكتابة  قمت  وقد  القر�آني، 

من الدرا�سات تحت عنوان تثوير 

الن�ص القر�آني كما �أ�شرت �آنفاً.  

ولم تزل �أمام الباحثين �أمداء 

للقر�آن  البيانية  وغير  البيانية  للدرا�سات  وا�سعة 

الكريم. 

�إن الحقبة المعا�صرة ت�شهد انفجارًا في الدر�س 

�أن  ال��دار���س��ي��ن  م��ن  للحاذقين  وينبغي  الل�ساني، 

الن�ص  بها  وي��ح��اوروا  الم�ستجدات،  ه��ذه  يه�ضموا 

القر�آني ؛ ليقدموا درا�سات متجددة فيه، ناهيك عن 

قراءتها  ومحاولة  التراثية  الجهود  منهجة  �ضرورة 

في  وظفوها  التي  لاآليات  لا�ستنباط  جديدة  قراءة 

تف�سير وت�أويل الن�ص القر�آني. 

هل  الطفل؟  �أدب  في  و�أبحاث  اهتمامات  لكم   >>
ترى �أن �أدب الطفل نال حظه على م�ستوى اليمن 

والعالم العربي؟

< يذكرني هذا بقول ال�شاعر �سليمان العي�سى:
ول��ل��ط��ف��ول��ة �أب��������واب ال�������س���م���اء ف�����إن

�ضاقت بها فلماذا ال�شم�س والقمر؟

الاهتمام بالطفولة هو اهتمام بالم�ستقبل، وتت�سابق 

وتقتحم  لاأط��ف��ال،  عقلية  ت�شكيل  على  ال��ي��وم  لاأم���م 

دون  �أب���واب���ن���ا  ال��ف�����ض��ائ��ي��ات 

كما  �أب��ن��اءن��ا  لَ  لت�شكِّ ا�ستئذان 

نحن  �إذن  ن��ري��د..  كما  لا  تريد 

تعد  فلم  ؛  ح�ضاري  تحدٍ  �أم��ام 

الطفل  ب�أدب  اهتمامنا  �ضرورة 

�ضرورة  �إنها  هام�شية،  �ضرورة 

في  موقعنا  ل��ن��ح��دد  ح�����ض��اري��ة 

المعا�صرة،  الح�ضارة  خارطة 

اهتمامنا ب�أدب الطفل وتوجيهه 

التوجيه ال�سليم هو تعبير �ضمني 

للذوبان والانك�سار،  عن رف�ضنا 

ق����ل: ه���و ت��ع��وي�����ض �أي�����ض��ا عن 

الح�ضاري  الانك�سار  لحظات 

التي ن�شهدها يوما بعد يوم. 

لكن نقد هذا لاأدب ما يزال هام�شيًا في الم�شهد 

هام�شيًا،  يزال  لا  الطفل  �أدب  لأن  العربي؛  النقدي 

دواوي��ن  �ألفت  وك��م  للأطفال؟  رواي���ات  كتبت  فكم 

تك�شف  الت�سا�ؤل  ه��ذا  على  لاإج��اب��ة  �إن  وق�ص�ص؟ 

حجم الق�صور الكائن في هذا المجال؟ 
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وازده��اره  الطفل  �أدب  انت�شار  عوائق   �أب��رز  ما   >>
وتبوئه  المكانة اللائقة به في لاأدب لاإ�سلامي؟

< عدم الوعي به يعد من �أبرز العوائق في ازدهاره 
ناهيك عن عدم.. �أو �ضعف وجود)المبدع الطفل( ولا 

�أق�صد الطفل بمرحلته العمرية، بل �أق�صد به المبدع 

القادر  وه��و  الطفولة،  ببراءة  الحياة  يلام�س  ال��ذي 

وحده على �أن يكتب ن�صو�صاً �إبداعية بنكهة الطفولة، 

وب�أ�صابع الطفولة وبروح الطفولة، هو الذي يمكن �أن 

ا مفعمًا بالتلقائية والن�ضارة. يكتب لنا ن�صً

لك  �شاعر  �أن��ت  عبدالحميد..  الدكتور  �سعادة   >>
ما  وهل  دي��وان؟  في  جمعتها  هل  كثيرة،  ق�صائد 

زلت تجد نف�سك في ال�شعر؟

دي��وان��ي��ن،  ف��ي  جمعتها  كثيرة  ق�صائد  ل��دي   >
بق�صائدي،  الا�ستمتاع  لذة  علي  �أف�سد  النقد  ولكن 

�أكتب الق�صيدة وورائي ع�شرات العيون النقدية التي 

تترب�ص بي من داخلي، ولا �أدري من �أر�ضي منها. 

 - حياتي  في  مرة  ولأول   - �أعترف  الحقيقة  وفي 

ب�أني لم �أعد �أجد نف�سي في الق�صيدة �إلا في لحظات 

ا�ستثنائية، ربما لم تخلق الق�صيدة لي ولم �أخلق لها، 

ناقد.. م�شروع  ف�أنا  م�شروعي.  الق�صيدة  تعد  ول��م 

على الرغم من �أني �أع�شق ال�شعر، �أجد ذاتي في نقد 

النقدية،  و�أمار�س الق�صيدة خلال كتابتي  الن�صو�ص 

بمعنى �أني لا �أقر�أ الن�ص بلغة جافة �أكاديمية ت�صيب 

�أقوم)بت�شعير  �أن  �أحاول  القارئ بالرتابة وال��سأم، بل 

للقارئين.  ن�ضرة  �سائغة  و�أقدمها  النقدية(،  اللغة 

ولذلك �أتعمد كتابة الن�ص النقدي في لحظات التوثب 

لكتابة ق�صيدة  الفر�صة  �أ�ستنح  �أني  لو  والانفعال كما 

�أ�صبح  لقد  الوحيد.  عزائي  هو  ربما  ه��ذا  �شعرية، 

اهتمامي بالن�ص ال�شعري اهتماما نفعيا)براجماتيا( 

الذي  ال�شعري  بالن�ص  الغالب  اهتمامي  �أن  بمعنى 

)�شيء  لدي  ويبقى  النقدية،  للقراءة  �أفقًا  يمنحني 

عبد  محمد  القا�ص  تعبير  بح�سب  الحنين(  ا�سمه 

الولي – �إذ يغالبني الحنين �إلى القراءة الحرة التي 

تتجه للا�ستمتاع بالن�ص دون �أن �أكون مزودًا بم�شرط 

الناقد.

الح�سامي..  عبدالحميد  ال��دك��ت��ور  �إن  يُ��ق��ال:   >>
النقد  �أع�الم  �أهم  واح��داً من  يغدو  ربما 

بكونك  محبيك  من  وتُو�صفُ  المعا�صر 

طريقك  في  و�أن��ك  د�أب���اً،  لاأك��ث��ر  الناقد 

في  لاأول  لاأدب���ي  الناقد  مركز  لتتبو�أ 

اليمن.... ما تقويمك لهذا القول؟

للثناء  بطبعها  النف�س  ت���أن�����س   >
الجميل، لكني في الحقيقة لا �أنظر لمدى 

�أو  المحبون  يطلقه علي  الذي  لاإط��راء 

في  �أنجزت  ماذا  يهمني  ف�أنا  �سواهم، 

وماذا  تحقيقه،  �أتغيا  ال��ذي  م�شروعي 

�أنجز  حينما  ا�شتغالي،  لحقل  ��سأ�ضيف 

بحثاً �أو درا�سة  �أ�شعر بال�سعادة الغامرة 

نف�سي  داخ���ل  مملكتي  ت��ح��د،  لا  ال��ت��ي 

>>الرواية أضحت تستهويني كثيرًا وأشعر أنها لا بد أن تأخذ حظًا 
أوفر من انشغالاتي النقدية. 
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ولي�ست خارجها، وعر�شي تعري�شة كلمة 

مبدعة تت�سامق في ف�ضاء الحقيقة.

لاأخير،  �أو  لاأول  بالناقد  �أ�ؤم��ن  لا 

لقد ولى زمان الفحولة الفردية، �أحب 

الثقافي  المدماك  في  لبنة  �أك��ون  �أن 

لقبي،  ولا  موقعي  يهمني  لا  المعا�صر، 

على  �شيئا  �أ�ضيف  �أن  �أنجز،  �أن  المهم 

الحياة، فمن لم يزد �شيئا على الحياة 

�أن  �أحب  يقال،  كما  عليها  زائ��دا  يكون 

يكن معي كثير من لاأدباء والمهتمين، 

بل �أرجو �أن ي�سبقني زملائي وتلاميذي 

كتاباً  قر�أت  كلما  �أيديهم،  ف�أتتلمذ على 

جادًا �شعرت �أني جرم �صغير في ملكوت 

المعرفة، ف�أقول لنف�سي: »حفظت �شيئا 

وغابت عنك �أ�شياء!«.

ولاأدب  للنقد  يكون  ال��ذي  اليوم  ي�أتي  �أن  �أتمنى 

اللقب،  على  ولي�س  الفعل  على  يتناف�سون  ���ش��داة 

يتناف�سون تناف�سا تكامليًا لا تناف�ساً ي�سعى فيه الفرد 

ومن  م��ا..  تُخْمِل  قمة  لي�صبح  �أو  لاآخرين  ليق�صي 

�سواها.. �إنها �آفة من �آفات واقعنا المعا�صر في كثير 

من زواياه.

العربي.. عالمنا  في  واللغوية  لاأدبية  الدرا�سات   >>
الذي  التيار  والم�شارب..ما هو  المذاهب  متنوعة 

خلال  ال�ساحة  على  يطغى  �أن  يمكن  �أن���ه  ت��رى 

ال�سنوات القادمة؟ وبعبارة �أخرى: �أيهما �سيطغى 

على ال�ساحة لاأدبية تيار التغريب �أم تيار العودة 

للجذور العربية لاإ�سلامية؟

نحن في واقعٍ كلُّ ما يعتمل فيه من منا�شط   >
تجعلنا ن�شعر بالفجيعة؛ لأننا لم نتمكن من امتلاك 

ما  ال����ر�ؤى،  ته�شمت  لقد  ال��ح�����ض��اري،  م�شروعنا 

ا�ستطعنا �أن نعود لجذورنا و�أن ن�صنع حا�ضرنا على 

هديه، ولم نتمكن من تقليد لاآخر فنقب�س الجوهر 

بها  ونخ�صب  م�سيرته،  في  الم�ضيئة  النقاط  من 

في  ف�أوغلنا  تحقيقه،  �إل��ى  نطمح  ال��ذي  م�شروعنا 

ذلك  �سبيل؟؟  من  خروج  �إلى  فهل  التيه،  �سراديب 

هو ال��سؤال..!

الهوية  ا���س��ت��رداد  لمحاولة  كثيرة  راي���ات  هناك 

لكنها �إما �أن تت�آكل من داخلها، �أو ت�سلط عليها عوامل 

تت�آكل  هي  الحالتين  كلتا  وفي  خارجها.  من  الت�آكل 

�أو ب�أخرى..فالتحدي ج�سيم يقت�ضي ت�ضافر  بطريقة 

الهمم بعيدًا عن الر�ؤى ال�ضيقة التي ت�ستلب كثيرا من 

م�شاريع النه�ضة. 

نحو  كا�سحة  ب�آليات  يتجه  العالم  �أن  في  �شك  ولا 

تذويب الخ�صو�صيات الثقافية، ولذلك ف�أنا �أتوقع �أن 

الم�ستقبل النقدي �سي�شهد ا�ضطراباً �أ�شد و�أنكى مما 

هو عليه لاآن، فالنتائج بمقدماتها، حتى ت�صحو لاأمة 

ولي�س  العام.  الح�ضاري  م�شروعها  بناء  نحو  وتتجه 

�شرطًا �أن يتغلب تيار ويلغي لاآخر، فالحياة قائمة على 

التنوع والاختلاف » ولذلك خلقهم«. 

الإسلامية برحابتها  ال��ذي  يحمل الرؤية  الإسلامي هو  >> الأدي��ب 
ويصدر عنها فيما يبدع.
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عموماً  اليمنية  ال�صحافة  في  كبير  ح�ضور  لك   >>
م خدمة ال�صحافة  ولاأدبية ب�شكل خا�ص، كيف تقوِّ

للأدب؟

النه�ضة  ازده��ار  عوامل  من  عامل  ال�صحافة   >
لاأدبية، لكن واقع ال�صحافة اليوم يتطلب كثيرا من 

�أحوالها -  المراجعة؛ لأن ال�صحافة-  في كثير من 

�أكثر  تنحو نحو الا�ستهلاكي اليومي، وت�سعى للإثارة 

من ميلها لت�شكيل وعي، وهذه هي م�أ�ساة ال�صحافة 

اليوم على امتداد خارطة الوطن العربي،  ونتمنى �أن 

يتم �إعادة الاعتبار لل�صحافة، لتهتم بحركة الحياة، 

وتتبنى م�شروع التغيير والتنوير في واقعنا المعا�صر.

ال�ساحة  في  لاإ�سلامي  لاأدب  اتجاه  موقع  ما   >>
الاتجاه  لهذا  تقدماً  تلم�س  وهل  اليمنية؟  لاأدبية 

�أم تراجعاً؟

ب��ر�ؤي��ة  ملتزم  ال��ع��م��وم  على  اليمني  لاأدي����ب   >
لاإ�سلام للإن�سان والكون والحياة، ولذا ف�إن ما ي�صدر 

عن هذه الر�ؤية من �أدب في �شتى ميادين الحياة هو 

�أدب �إ�سلامي ولا ينبغي �أن نح�صر لاأدب لاإ�سلامي 

ب�أدب لاإيقاظ �أو �أدب ال�صحوة ؛ لأن هذا مو�ضوع من 

نق�صر  �ألا  ينبغي  كما  لاإ�سلامي.  لاأدب  مو�ضوعات 

لاأدب لاإ�سلامي على �أع�ضاء رابطة لاأدب لاإ�سلامي 

دون غيرهم. 

تمثل  �أ�سماء وعناوين  �أن نطل على  ن�ستطيع  << هل 
لاأدب لاإ�سلامي في اليمن؟

< �إن كثيرا من لاأدباء في اليمن عبروا عن 
جوهر الر�ؤية لاإ�سلامية في �أدبهم، ولك �أن تمد 

ب�صرك في التجربة اليمنية المعا�صرة لي�س في 

حدود �أع�ضاء رابطة لاأدب لاإ�سلامي فح�سب بل 

�شعرا  اليمن  لاإبداعية في  التجربة  امتداد  على 

هذا  في  �إبداعي  تنويري  رائد  فالزبيري  ونثرا، 

الم�ضمار، وق�صائد كثيرة للمقالح تتجه في هذا 

بروح  تتغنى  التي  البردوني  وق�صائد  ال�سياق، 

الجميلة،  لاإن�سانية  والمعاني  والحرية  الجمال 

العوا�ضي  �أحمد  �أمثال  الجديد  الجيل  وق�صائد 

وعبد  المعر�سي  و�أح��م��د  الف�ضل  ب��ن  وال��ح��ارث 

الغني المقرمي  وعبد المنعم ال�شيباني، وفي فن 

المقالة جمال �أنعم ور�شيدة القيلي.  وفي الق�صة 

المبدعين،  الجنيد.... وطابور طويل من  م�سك 

�سرد  ف��ي  التو�سع  ع��دم  ع��ن  ال��ق��ارئ  وليعذرني 

يحمل  ال��ذي   هو  لاإ�سلامي  فالأديب  �أ�سمائهم، 

فيما  عنها  وي�صدر  برحابتها  لاإ�سلامية  الر�ؤية 

يبدع، ولا ن�ستطيع �أن نحجر وا�سعًا. 

اليمنية، ما عوائق  لل�ساحة  << من خلال متابعاتك 
انت�شار وتو�سع الاتجاه لاأدبي لاإ�سلامي؟

< �أعتقد �أن من حق لاإ�سلامية في لاأدب �أن تغدو 
مذهبًا �أدبيًا نقديًا، ولكن من حقها على المت�شيعين 

النقدية  ولاإ�ضافات  بالدرا�سات  يخدموها  �أن  لها 

الر�صينة التي تتجاوز لاإعجاب العاطفي �إلى التنظير 

يزال  ما  وهو  الر�صين،  بالتطبيق  الم�شفوع  الدقيق 

بحاجة لجهود كبيرة. 

�إذا   - �إ�سلامي  �أدب  اليمن  في  لاأدب  �أن  و�أظن   

�أخذنا بمفهوم من يرى �أن كل ن�ص �إبداعي يتفق مع 

جوهر لاإ�سلام في ر�ؤيته العامة هو �أدب �إ�سلامي - 

ر�ؤية  مع  تتفق  لا  قد  التي  الن�صو�ص  �أن  في  �شك  ولا 

لاإ�سلام لدى المبدعين اليمنيين هي قليلة بل نادرة.

الم�ضمون  لي�س  لاإ���س�الم��ي  لاأدب  ف��ي  المهم  لكن 

المتفق مع روح لاإ�سلام فح�سب، بل ال��سؤال: �أين هو 

ا جميلًا بمقايي�س  المبدع الذي ي�ستطيع �أن يقدم ن�صً

الجمال لاإبداعي مت�ضمنا تلك الر�ؤية و مزاوجًا بين 

الفن والر�ؤية، ذلك هو ال��سؤال!

لاأدبية  ال��درا���س��ات  ت�ضيفه  �أن  يمكن  ال��ذي  ما   >>
�آخ��ر  بمعنى  �أو  لاإ���س�الم��ي..؟  ل�ل��أدب  الحديثة 
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من  يُ��ف��ي��د  �أن  لاإ���س�الم��ي  ل��ل��أدب  يمكن  ك��ي��ف 

�أن يفقد هويته  الحديثة، دون  لاأدبية  الدرا�سات 

وم�ضامينه..؟

في  دين  هو  للعالمين،  خاتم  دين  لاإ�سلام   >
جوهره كل قيم الحب والجمال والف�ضيلة والرقي. 

ولاأدب الذي يحقق هذه المقا�صد هو �أدب �إ�سلامي 

– في ر�أي كثير من النقاد – والحكمة �ضالة الم�ؤمن 
�أو  لاأدبية  والدرا�سات  بها،  �أحق  فهو  وجدها  �أنى 

ب�شري،  نتاج  مجملها  ف��ي  ه��ي  الحديثة  النقدية 

فالمعرفة  لاأم���م،  م��ن  لأم��ة  ملكا  لي�ست  تراكمي 

م�شاع ب�شري، كل �أمة تبني على جهود تراكم �سابق، 

وهل هناك �أمة بد�أت من الفراغ؟ كلا.. لذلك فكل 

النهائي  ت�شكله  يكون  قد  للب�شرية.  ملك  هو  �إنجاز 

معينة،  )�إيديولوجية(  فكرية  ب�صبغة  م�صبوغا 

وينطوي على محمول ثقافي لأمة من لاأمم. 

من  نتمكن  كيف  هو:  الحقيقي  التحدي  ويظل 

دون  لاأخ���رى  الثقافات  على  المعرفي  الان��ف��ت��اح 

ما  ذل��ك  ن�سيجها؟  ف��ي  وال��ذوب��ان  فيها  التماهي 

�صنعناه في اللحظة التاريخية التي �شهدت الحداثة 

حين  لاإ�سلامية  العربية  للأمة  لاأول��ى  الحقيقية 

والفر�س،  واليونان  الهند  ح�ضارات  مع  تفاعلت 

وتمكنت  الح�ضاري،   منجزها  من  كثيرًا  و�أخ��ذت 

من �صهره في ن�سيج ثقافي يمتلك خ�صو�صية وروح 

لاأمة الم�سلمة؛ لأنها كانت في مو�ضع القوة والغلبة 

موقع  والا�ستكراه،  لاإك��راه  موقع  في  لا  والاختيار 

الفاعل)الح�ضاري(  موقع  التقليد،  موقع  لا  الفعل 

الم�ؤثر لا موقع المفعول المت�أثر. 

ال�شعور  حا�سة  ا�سترداد  �إلى  بحاجة  اليوم  نحن 

بالهوية، بالكينونة، نحتاج �إلى لملمة وجهنا المنثور، 

نحتاج �إلى امتلاك م�شروع ح�ضاري.. حينها �سنمتلك 

ذلك  �سيكون  والنقدي..  ولاأدب��ي  الثقافي  الم�شروع 

ر  يُفكَّ �أن  لا  جيدا  نحن  ر  ونفكِّ ب�أل�سنتنا،  نتكلم  حين 

لنا. 

المر�أة..هل هناك فروق  �أدب  �أو  الن�سوي  لاأدب   >>
جوهرية �أو خ�صائ�ص تميز هذا لاأدب �أو تف�صله 

عن �سياق لاأدب العام.؟

المر�أة  بوجود  موجود  بعمومه  الن�سوي  لاأدب   >
يختلج  عما  وعبرت  الرجل،  جانب  �إلى  �أبدعت  التي 

خا�صة  نزعة  بو�صفه  لكنه  �أدبياً،  تعبيراً  نف�سها  في 

في خارطة لاأدب المعا�صر كان �إفرازًا من �إفرازات 

وط�أة  تحت  المر�أة  فيه  لج�أت  الذي  الغربي،  الواقع 

الثقافة  والان�سحاق في ظل غلبة  بالتهمي�ش  �شعورها 

الذكورية – لج�أت �إلى لاإعلان عن نف�سها، وجهرت 

بهمومها داعية �إلى �أدب ن�سوي يعنى بق�ضايا المر�أة، 

طبعا.  الغربية  ال��ر�ؤي��ة  ظ��ل  ف��ي  لهمومها  وينت�صر 

ون��شأت مجلات و�أندية، وعقدت م�ؤتمرات حتى غدا 

الثقافي  التكوين  �ساحة  ف��ي  م��وج��ودا  الات��ج��اه  ه��ذا 

ن��شأت  التي  التفريعات  من  عدد  وهناك  المعا�صر. 

وال��ر�ؤى  الفل�سفات  هذه  وعك�ست  الغربية،  للن�سوية 

نف�سها في المجال لاأدبي.

تقوله  الذي  لاأدب  الن�سوي  بالأدب  المق�صود  ولي�س 

يتمحور  ال��ذي  لاأدب  به  يق�صد  ولكن  ك��ان،  �أي��ا  المر�أة 

المنتج  كان  �سواء  النوعية،  المر�أة  وهموم  ق�ضايا  حول 

لاأدب  لم�ضمون  ين�صرف  فالم�سمى  امر�أة،  �أو  له رجلا 

ولي�س لمنتجه ولا لخ�صو�صية فنية فيه.

الن�سوي هو  لاأدب  �أن  ترى  �أخرى  ر�ؤية  وهناك    

حاملًا  الجنو�سة  بملامح  محملًا  المر�أة  تنتجه  ما 

لق�ضاياها.

<< كلمة �أخيرة..
�أ�شكر مكتب الرابطة في اليمن على جهوده التي 

الثقافي ولاإبداعي  �إنعا�ش الفعل  يقوم بها في �سبيل 

في اليمن..<
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جميلة هادي الرجوي - اليمن 

القمَــرَْ عاتبني  الأي���ـ���امِ  م��ن  رْي��وم��اً  معَ وا�شتاق البـ�صََ ف�أ�سال مني الدَّ

���ه���ا الم���ـ���غ���رورُ ت��ع�����ش��قُ �أنج��م��ـ��ـ��اً رْي���ا �أيُّ البــ�شََ بــين  مــحبةًًً  �أقــمتَ  هــلّا 

الجـوى يع�صرهُ  وال��ق��ل��بُ  �أمَــرْجَ��اوب��تُ��هُ  ما حيلتي و�سهـامُ لحـظك قدْ 

رْ؟ط���رفٌ ك��ح��ي��لٌ ن��اف��ذٌ ���ص��وب الح�شا يغتال في �صمتٍ فهل يجدي الحذََ

�  �   �
ما ال�سَّ �إلى  نظرت  ���هْ  وِمل النظــرْف�أجابني:  في  التمادي  من  تريد  م��اذا 

النــدى ي�شتــاقُ  ال��ق��ـ��ل��بُ  رْ؟ج��اوب��ت��ه:  غيثٌ همى.. فلِمْ �أخاف من القـدََ

مهجتي يغ�شى  النورَ  فيكَ  درَرْ�أَحببتُ  ���ص��ـ��ـ��دري  �إلى  �ألح����اني  وي��ع��ـ��ي��دُ 

دمعتي يم�سحُ  ال�صبَر  فيكَ  �أزاه�ي��رَ ال�صبا ق��ط��رُ الم��طَ��رْناديتُ  ي��رع��ى 

�  �   �
اندثــــرْل��ك��ـ��ـ��نَّ نُ���ـ���ـ���ورك ع��ـ��ـ��اب��ر م���ـ���ـ���رَّ ك��ـ��م��ا ثــم  بــرهـــةً  ت��ـ��ـ�ل�ألأ  ب��ـ��ـ��رقٌ 

لل�سمـرَْ م��ك��ان��اً  ليلي  فـي  يُ��ب��ـ��قِ  �ألقت بي الأ�شواقُ في ح�ضنِ ال�سهَرْلـم 

وم�ضى يُداعبُ مهجتي عِند ال�سحَرْ�أثنى عليَّ النجم من فرطِ الهوى

حجـــرْيرمي �شباكَ الح��بِ من زي��فِ المنى مــن  بقـلبٍ  م�شنقـتي  ويعـدُّ 

�  �   �
غ���ـ���ارقٌ �أني لا مح��ال��ـ��ةَ  المنتظــرْ�أح�����س�����س��تُ  وحلمي  �أف��ك��ـ��اري  زي���فِ  في 

�أرج������و رح��م��ةً ال���ك���ون  بدعاءِ يُون�سَ حيـن �أيقــن با لخطــرْن����ادي����تُ ربَّ 

الب�شــرْف���ا ن���زاح���ت الأوه����ـ����امُ ع��م��ـ��ن خلتهُ درب  بنــوره  ي�ضيءُ  نجمـــاً 

للقمـــرْف�������إذا ب���ه ���ص��خ��ر تج��ل��م��ـ��د وان��ط��ف��ا �شبيهـــاً  يغــدو  �أن  حـا�شــاهُ 

حوار.. مع القمــر
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ف��ت��ح��ت الم��م��ر���ض��ة ب���اب ال��غ��رف��ة 

و�أطلّت على الردهة ونادت:

- فاطمة عبد الرحمن.

الردهة  في  الوحيدة  الم��ر�أة  قامت 

ودخلت الغرفة.

- ال�سلام عليكم.

- وعليكم ال�سلام. تف�ضلي.

المو�ضوع  الملف  الطبيبة  تفح�صت 

على الطاولة قليلا، ثم قالت:

- كيف الأحوال؟

- الحمد لله.

- لم تح�ضري في الموعد الما�ضي.

- ان�شغلت كثيرا.

عادت الطبيبة تتفح�ص الملف. ثم 

قالت:

- كل الأمور طبيعية؟

- نعم.

- لم تحدث �أي تطورات؟

- �أ�شياء ي�سيرة.

- والنظام الغذائي؟

- كما و�ضعت لي.

- والم�شي؟

- بقدر الإمكان.

و�أخ���ذت  الم��ل��ف  الطبيبة  و�ضعت 

على  وو�ضعته  ال�ضغط  قيا�س  جهاز 

�ساعد المر�أة وبد�أت   بالنفخ.

على  مواظبة  تكوني  �أن  �أرج���و   -

�أدوية خف�ض ال�ضغط.

- نعم.

الجهاز  على  نظرة  الطبيبة  �ألقت 

قالت  علبته.  في  وو�ضعته  خلعته  ث��م 

وهي ت�سجل الأرقام في الملف:

- القراءة مرتفعة قليلا.

�صمتت المر�أة. قالت الطبيبة:

- ما دامت القراءة مرتفعة و�أنت 

كما   - الأدوي��ة  ا�ستعمال  على  مواظبة 

تتعر�ضين  �أن��ك  هذا  فمعنى   - تقولين 

�أي  تتجنبي  �أن  يجب  نف�سية.  ل�ضغوط 

توترات.

 �أطرقت المر�أة، وقالت بتنهد:

- لي�س الأمر باليد.

الم���ل���ف  في  ال���ط���ب���ي���ب���ة  ن����ظ����رت 

وا�ست�أنفت:

والأرب���ع�ي�ن،  ال��ث��ال��ث��ة  �أن����ت في   -

بعدة  محفوف  ال�سن  هذه  في  والحمل 

الأ�شهر  في  �أنك  �إلى  �إ�ضافة  مخاطر، 

الأخيرة ؛ لذا لا بد �أن تتبعي الإر�شادات 

وتبتعدي عن التوتر. �إذا ا�ستمر �ضغط 

دم��ك على ه��ذا الارت��ف��اع فقد ن�ضطر 

للإ�سراع بعملية الولادة، وهذا لي�س في 

�صالحك ولا في �صالح الجنين.

- �س�أبذل جهدي بقدر الإمكان.

ل�صحتك  ال��ن��ه��اي��ة  في  الأم�����ر   -

و�صحة الجنين.

- �إن �شاء الله.

�أغلقت الطبيبة الملف وقالت:

�أ�سبوعين  بعد  موعدنا  ح�سنا.   -

بم�شيئة الله.

�أحنت المر�أة ر�أ�سها و�صمتت قليلا 

ثم قالت:

تفح�صي  �أن  الم��م��ك��ن  م��ن  ه��ل   -

الجنين؟

ت�أثير في  له  لي�س  - ما ذكرته لك 

نمو الجنين فاطمئني.

�صمتت قليلا ثم قالت:

- �أريد �أن �أعرف جن�سه.

- �أترغبين في ذلك حقا؟

- نعم.

- ح�سنا. ا�ستلقي على ال�سرير.

ا�ستلقت المر�أة على ال�سرير. �أغلقت 

جهازا  و�أح�ضرت  ال�ستارة  الممر�ضة 

ال�سرير.  �إلى  وق��رب��ت��ه  ع��ج�الت  على 

جل�ست الطبيبة بجانب الجهاز.

خالد الغازي - ال�سعودية

الموعد
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قالت وهي ت�ضبط الجهاز:

- لديك �أبناء؟

- خم�سة.

- كم الذكور وكم الإناث؟

- كلهن �إناث.

رفعت الطبيبة ر�أ�سها عن الجهاز 

وتطلعت في وجه المر�أة قليلا ثم عادت 

حملت  ق��ل��ي��ل  ب��ع��د  الج���ه���از.  ت�ضبط 

المج�س وو�ضعته على بطن المر�أة.

- هل �أنت واثقة من �أنك تريدين 

معرفة جن�س الجنين؟

- نعم.

�ألا  الأف�������ض���ل  م���ن  ك����ان  - ربم����ا 

تفعلي.

- بل الأف�ضل �أن �أفعل.

الجهاز  �شا�شة  الطبيبة  �أدارت 

بعيدا عن المر�أة وبد�أت بتمرير المج�س 

على بطنها. بعد دقائق و�ضعت المج�س 

على الجهاز و�أغلقته.

- ارتدي ملاب�سك.

الملف  وفتحت  �إلى طاولتها  ذهبت 

وبد�أت بتدوين المعلومات. 

�أم��ام��ه��ا.  وجل�ست  الم����ر�أة  ج���اءت 

�أغلقت الطبيبة الملف وقالت:

- ذكر.

الذهول  عليها  وبدا  الم��ر�أة  جمدت 

وعدم الفهم. قالت الطبيبة:

- الجنين ولد.

الطاولة  ب��ط��رف  الم���ر�أة  �أم�سكت 

�أ�صابعها،  �أط��راف  ابي�ضت  حتى  بقوة 

الده�شة  معالم  وجهها  على  وارت�سمت 

مع الفرح.. مع الخوف. قالت ب�صوت 

واهن:

هل �أنت مت�أكدة؟!

- كما �أنني مت�أكدة �أنك �أنثى.

كر�سيها  م���ن  الم������ر�أة  ق��ف��زت   -

و�أخ���ذت  ب��ق��وة،  الطبيبة  واحت�ضنت 

تبكي ب�صوت مكتوم.

�أج��ل�����س��ت��ه��ا ال��ط��ب��ي��ب��ة و�أع��ط��ت��ه��ا 

منديلا. قالت لها:

ال��ت��وت��رات  م���ن  �أح������ذرك  �ألم   -

النف�سية؟

م�سحت المر�أة دموعها وقالت وهي 

تبت�سم:

- الحمد لله. ب�شّرك الله بالخير.

من  الذهبي  عِقدها  خلعت  فج�أة 

عنقها وو�ضعته ب�سرعة في يد الطبيبة.

�أ�ستطيع  - ما هذا؟! اعذريني. لا 

�أن �أقبله.

- والله لت�أخذنه. ب�شارتك ت�ساوي 

عندي ذهب الدنيا.

- ولكن هذا...  

قاطعتها المر�أة وهي تقف:

- الهدية لا تُرد. �شكرا لك.

الطبيبة  وبقيت  م�سرعة،  خرجت 

مذهولة والعقد في يدها. فج�أة دخلت 

المر�أة ثانية:

- المعذرة!

وخرجت  ي��ده��ا  محفظة  �أخ���ذت 

م�سرعة <
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درا�سة

م�سرحية 

عا�شق في غير زمان الع�شق والمتغيرات

 لأحمد ب�سيوني 

ه�����������ذه م�����س�����رح�����ي�����ة ش����ع����ري����ة 
عدة  إص���دار  بعد  صاحبها  كتبها 
بالشعر،  أكثرها  كتب  مسرحيات 
ويبدو أنه قد آثر المسرح الشعري 
ولاء ل��ل��ف��ن، ف��ه��ن��اك م���ن ي���رى أن 
ال��ش��ك��ل ال��ش��ع��ري ل��ل��م��س��رح أك��ث��ر 
ث��راءً لأنه يؤثر في المتلقي على 
مستويين يتآزران معاً للتأثير في 
ال��درام��ي،  المستوى  المتلقي؛  ه��ذا 
والمستوى الشعري، مما يضاعف 
من إحساس المتلقي بهذا العمل، 

وما يحققه من إثارة درامية.

اتخاذها  الم�سرحية  لهذه  يح�سب  فمما  ولذلك 

ال�شكل ال�شعري و�سيلة لتج�سيد الواقع المعي�ش، و�إبراز 

تتحقق  وب��ذل��ك  تف�صيلاته،  م��ن  كثير 

الم�سرحية  ه��ذه  خ�الل  الفنية  الواقعية 

ذات ال�شعر ال�سل�س الذي ين�ساب في رقة 

ونعومة، تك�شفان عن مقدرة الم�ؤلف التي 

ق�صائد  متعددة  فنية  �أعمال  في  تجلت 

وم�سرحيات وق�ص�صا وروايات. 

و»التقابل« الذي يبرزه العنوان مهم 

جداً في الإ�شارة �إلى بناء هذه الم�سرحية 

التي تحاول مناق�شة كثير من م�شكلات  الاجتماعية، 

ال�شباب: العمل والفراغ والزواج وال�سفر �إلى الخارج، 

من  ال�شباب  ه���ؤلاء  به  ينوء  ما  وك���أن 

م�����ش��ك�الت وت��ن��اق�����ض��ات، خ��ا���ص��ة في 

ولهاثهم  الح��ي��اة،  ب�أعباء  ان�شغالهم 

خلف �أ�سباب المعي�شة غير مهيئ للحب 

�إن�ساني  تعط�ش  ه��و  ال���ذي  وال��ع�����ش��ق، 

م�شروع، بل هو حق كي ت�ستقيم الحياة، 

وتتحقق العدالة فيها، ويغمرها ال�سكن 

لها،  الله  �أراد  كما  والم���ودة  والرحمة  د. �سعد �أبو الر�ضا - م�صر 
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هذه  كاتب  بها  يهتم  ما  كثيرا  �إ�سلامية  ملامح  وهي 

الم�سرحية الأ�ستاذ �أحمد ب�سيوني. 

يتعاطون  الذين  هم  ال�شعراء  من  قلة  ك��ان  و�إذا 

الذين  هم  القلة  هذه  من  قلة  ف���إن  ال�شعري  الم�سرح 

يوظفون ال�شعر للتعبير عن الواقع المعي�ش دون اعتماد 

على التاريخ �أو الأ�سطورة. 

>> الشخصيات وبداية الحدث:
وال���ك���ات���ب ح���ري�������ص ع��ل��ى 

للم�سرحية،  الأ�سطوري  ال�شكل 

له  فعل  هنا  الدرامي  فالحدث 

بداية وو�سط ونهاية، من ثم فهو 

»�أمجد«  يت�سع لك�شف �شخ�صية 

ال�شخ�صية الرئي�سية التي ربما 

�صفات  ا�سمها  م��ن  لها  ي��ك��ون 

كثيرة، فهو �شاعر رقيق الح�س، 

يعمل �أمينا لمكتبة   الجامعة وله 

�أ�صدقاء يحبونه ويحبهم، وهم 

و�إن  مثله من خريجي الجامعة 

�أكثرهم تفوقاً، وكذلك  كان هو 

عين في وظيفة حكومية، بينما هم 

�أتيح  �إن  التعيين  ي�شملهم  �أن  انتظار  في  عمل،  ب��دون 

م�شكلة معظم  وهم بموقفهم هذا يمثلون  ذلك،  لهم 

ولا يجدون  الذين تخرجوا في الجامعة  �شباب م�صر 

م�صر  في  النا�س  من  كثير  فوعي  الحكومي،  العمل 

ترابه«،  في  تَم��رّغ  الم�ريي  فاتك  »�إن  بمقولة:  مرتبط 

ولأن كثيرين من �أبناء ال�شعب من طبقة البروليتاريا، 

ولي�سوا بر�أ�سماليين ولا برجوازيين. 

من ثم فمنهم من يق�ضي وقته جلو�ساً على المقهى، 

ومنهم من يتجول بائعاً بع�ض الملاب�س، �أو قد يحترفون 

الكفاف،  لهم  تحقق  لا  قد  التي  اليدوية  المهن  بع�ض 

�أهليهم الذين كان من  وهم بهذه ال�صورة عالة على 

المفرو�ض �أن يقوم ه�ؤلاء ال�شباب بم�ساعدتهم، �أو على 

الأقل يكفون �أنف�سهم م�ؤونتها.

>> وسط الحدث: 
وثيقة،  ع�الق��ة  ال�شباب  ب��ه���ؤلاء  �أمج���د  وع�الق��ة 

يزورونه �أحياناً، ويتجاذبون �أطراف الحديث في �أمور 

يواجهها  �أخرى  م�شكلة  تت�ضح  ذلك  وخلال  دنياهم، 

ق��ط��اع �آخ���ر م��ن ���ش��ب��اب م�صر، 

اهتمامهم  ين�صب  الذين  �أولئك 

توقعا  الخ��ارج  �إلى  ال�سفر  على 

وه���ؤلاء �صيد  ال��رزق،  لمزيد من 

ث��م�ني ل�ل��أف���اك�ي�ن و���س��م��ا���س��رة 

�شباكهم  ين�صبون  الذين  ال�سفر 

لهم  ووع���ده���م  لا���س��ت��غ�الل��ه��م، 

خارج  �إلى  الم�شروع  غير  بال�سفر 

خفية،  البحر  طريق  عن  م�صر 

فيت�سللون �إلى بع�ض ال�سفن التي 

الم��ارق�ني  بع�ض  فيها  يخفيهم 

ط��ول في  ولا  لهم  ح��ول  مم��ن لا 

زورق��اً  بهم  يمل�ؤون  �أو  ال�سفن،  هذه 

بعيداً عن �أعين الجمارك وحر�س الحدود البحرية في 

مطروح �أو ال�سوي�س، في�صلون �إلى ليبيا، وقد ي�صلون 

كل  يكون  �أن  بعد  �إيطاليا،  �إلى  تخف  �أو  جهاد  بعد 

منهم قد دفع لمن عاونهم على ذلك خم�سين �ألفاً من 

عليهم  القب�ض  يتم  وقد  ا�ستدانوها،  التي  الجنيهات 

يلقيهم قبطان  ف�إذا نجوا من ذلك فقد  وتجريمهم، 

قب�ض  �أن  بعد  منهم،  ويتخل�ص  البحر  في  ال�سفينة 

الثمن، وهذا ما حدث لطارق �أخي خالد �أحد �أ�صدقاء 

ال��ذي كان معه، فقد كان  بينما نجا وه��دان  �أمج��د، 

ماهراً في ال�سباحة حتى �أنقذته �سفينة �أخرى عابرة. 

�أحمد ب�سيوني
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ف�إن نجت الرحلة المزعومة من عوا�صف البحر 

وتقلباته المميتة �أو نجا مغامروها من غدر قباطنة 

الذي  الأوروب���ي  البلد  في  نهايتهم  كانت  ال�سفن، 

يم�سكهم فيه حر�س ال�شواطئ لت�سللهم �إليه.

�إلى  ذه��ب  قد  �أمج��د،  �أخ��ا  ها�شما  �إن  بل 

فيينا باحثاً عن رزقه في غربته، فالكل يهرب، 

العهد  حديثو  ال�شباب  ه���ؤلاء  ي�صدم  وهكذا 

الواقع  متغيرات  نتيجة  الجامعة،  بالتخرج في 

اليد،  ذات  و�ضيق  وع���وز  فقر  م��ن  فيه  وم��ا 

�إلا  وبطالة تهيمن على معظمهم، فلا يجدون 

الملل وال�ضيق والك�آبة، والفراغ القاتل، والبحث 

عما ي�شغلهم، وقد ين�صرف بع�ضهم �إلى العبادة التي 

ت�صل �إلى حد التطرف و�سوء الفهم للدين، وفي ذلك 

ما فيه من خطر عليهم وعلى المجتمع والأمة. 

>> الشباب والزواج:
وعلاقتهم  ال�شباب  ب��ه���ؤلاء  يتعلق  مهم  جانب  ثمة 

ي�شكل ق�سماً كبيراً من حدث هذه  الآخر، وهو  بالجن�س 

»م�صلح«  طرفيه  �أحد  »التقابل«،  على  يقوم  الم�سرحية، 

وهو مف�سد، فقد اتهمته �إحدى الن�ساء بالتحر�ش الجن�سي 

وقد  بكفالة،  عنه  �أفرج  حتى  و�سجن  عليه،  وقب�ض  بها، 

بالحذر،  �أ�صدقائه  بقية  ن�صح  فقد  ولذلك  در�سا،  �أخذ 

و�إن كان ما يزال يتطلع �إلى �إ�شباع هذه الرغبة بالزواج، 

ه���ؤلاء  من  كثيرين  عند  رغبة  وه��ي  يتحقق،  �أن  فع�سى 

اليد  ذات  �ضيق  م��ن  ال��واق��ع  ي�سود  م��ا  لكن  ال�شباب، 

والبطالة والعوز يتهدد �آمال ه�ؤلاء ال�شباب وطموحاتهم 

الم�شروعة في الحياة ال�سوية الم�ستقيمة. 

نهاية الحدث: 
�أما الطرف الآخر من »التقابل« فيمثلهم �شخ�صية 

»بربينة«  ات�صل  وق��د  و�أخ�الق��ه،  با�ستقامته  �أمج��د 

التي التقى بها م�صادفة في حديقة ال�شاطئ العامة، 

وتبادلا الم�شاعر ب�صورة مبدئية، لأنها كانت مخطوبة 

لابن خالها وهو �شخ�صية غير نا�ضجة في نظرها، وقد 

حديثهم  و�أ�صبح  بربينة،  �أمجد  العلاقة  هذه  �شغلت 

عنه وعلاقته بها، �شاغلًا للجميع، -بالجد تارة، وبغير 

ذلك تارة �أخرى، خا�صة عندما يت�صل يتدخل م�صلح 

المزعومة  بخبرته  متباهياً   – عليه  القب�ض  قبل   –
من  �أح��د  �أي  �أو  �أمج��د  بمثلها  يتمتع  لا  التي  بالن�ساء 

الرفاق في نظره. 

>> النهاية المأساوية والعقدة والحل:
م�شاعره،  في  جادا  كان  فقد  نف�سه،  �أمجد  �أما 

انقطعت،  �أن  �إلى  م���رات،  ع��دة  بها  التقى  وق��د 

ان�شغاله  ب�سبب  المر�ض  و�ساءت حالته، حتى دهمه 

بمن يحب، دون �أن تحقق هذه العلاقة، وما �أحاط 

حبي�سة  فهي  �أهدافها،  مت�أججة  م�شاعر  من  بها 

عندما  ذل��ك  ت�أكد  قد  بل  بينهما،  الات�صال  ع��دم 

�ضحيتها  ذهبت  حادثة  ال�صحف  في  الجميع  ق��ر�أ 

الحالة  �سوء  من  �ضاعف  مما  ربينة،  ا�سمها  فتاة 

ال�صحية لأمجد، حتى �شارف على الموت وتلك هي 

عقدة الم�سرحية وقمة ت�أزمها. 
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وينتظرون  يوا�سونه،  معه  والرفاق  �أمج��د  وبينما 

بابه  ي��ط��رق  عليه،  حالته  �ستعر�ض  ال���ذي  الطبيب 

وعندما  بحالته،  فجعت  التي  ربينة  �إحداهما  فتاتان 

ليراها،  عيناه   تفتح  بمجيئها  �إخ��ب��اره  الرفاق  ح��اول 

لكن مفاج�أة الفرح بر�ؤيتها بعد طول ا�ست�شعار فقدها 

تق�ضي عليه. 

وهكذا تنتهي الم�سرحية هذه النهاية الم�أ�ساوية، وقد 

يعانيه  عما  تك�شف  وهي  منطقية،  درامية  نهاية  تبدو 

ه�ؤلاء ال�شباب من فقر و�ضياع وفقد و�سوء حال، وهي 

م�شكلات ت�ستثير كل جهات الدولة م�ؤ�س�سات وم�س�ؤولين، 

كي  والم�شروعات  الأم��وال  ر�ؤو�س  �أ�صحاب  ت�ستثير  كما 

�سبل  بتي�سير  ال�شباب  ه�ؤلاء  حياة  ت�أمين  على  يتعاونوا 

العمل لهم، ب�إيجاد الم�شروعات التي ت�ستوعبهم. 

كجمعية  ت�ساعدهم،  التي  الخ�ريي��ة  والجمعيات 

اقترحه  م�شروع  وه��و  ال���زواج،  في  الراغبين  م�ساعدة 

الخيريين  بع�ض  لعل  الم�سرحية،  خلال  ال�شباب  ه�ؤلاء 

يلتفت �إليه، ويرتبط ذلك المقترح بعدة لمحات �إ�سلامية 

توجهاتها  م��ن  مهما  ت��وج��ه��ا  لي�شكل  الم�سرحية  في 

الإن�سانية. 

>> انتساب المسرحية للدراما الحديثة: 
الم�سرحية  في  يقترن  الذي  الفكاهي  الجانب  �أما 

الدراما  �إلى  انت�سابها  لي�شكلا  الم�أ�ساوية  بالنهاية 

الحديثة، فيمثله �شخ�صية »م�صلح« الذي لي�س له من 

العاطفية  مغامراته  ت�ؤكده  مف�سد،  فهو  �شيء،  ا�سمه 

وفهمه  والفتيات،  بالن�ساء  بخبرته  وتباهيه  المتعددة، 

بتهمة  عليه  قب�ض  عندما  تهاوى  قد  لهن،  الم��زع��وم 

التحر�ش الجن�سي ب�إحدى الن�ساء. من ثم فقد كانت 

هذه المفارقة مثيرة لل�ضحك، هي وكثير من تعليقاته 

وادعاءاته  والفتيات،  بالن�ساء  ال�شباب  علاقات  على 

لا  الآخ���رون  بينما  المزعومة،  الخ�ربة  بهذه  المتكررة 

خبرة لديهم بهذا المجال، وهم في الحقيقة �أف�ضل منه 

لأنهم التزموا جانب الأخلاق والا�ستقامة، فع�صمهم 

ذلك، من ثم فقد كان �ضحكهم عليه ومنه كثيراً، وهو 

الذي يرى »�أن الحب خبل!«، بينما هو محروم منه.

>> اللغة: 
بجمالياته  ال�شعر  فهي  الم�سرحية  ه��ذه  لغة  �أم��ا 

عندما يعانق الدراما، من ثم فقد كان تكثيف ال�صور 
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عنا�صرها  تفاعل  وق���وة  وت��راب��ط��ه��ا، 

كا�شفا عن داخل ال�شخ�صيات، مبينا 

مدى ال�صداقة بينهم، وقوة الحب 

بين �أمجد وربينة، برغم �أنهما »في 

الحياة  في  لما  الع�شق«،  زم��ان  غير 

من معاناة، وما يواجهه ال�شباب من 

وفكريا  اقت�صاديا  ومعنوية،  مادية  �أزمات 

ونف�سيا.

وتجربته  حبه  �أمج��د  ي�صف  كيف  ت�أمل 

مع ربينة وهي تحكي ل�صاحبتها لبنى ماذا 

قال لها:

- »�أطلي وانظري نحوي

فقد يغتالني موجي

�إذا لم ت�أت �شط�آنك«.

�أي�ضا  �صاحبتها  للبنى  ربينة  تقول  كما 

وا�صفة م�شاعره نحوها:

- »ر�أيت ال�صدق �شفافا

بنبراته«.

كما يقول هو وا�صفا ربينة لأ�صحابه:

- »ر�أيت دماء خديها

على الأزهار خجلانة

�أطلت وهي في حذر

بعين الحب فتانة«.

ول��ق��د حققت ه��ذه ال�����ص��ور الم���ت����آزرة ك��ث�ريا من 

�أوجه الجمال فيها »بالتنا�سب« بين عنا�صر ال�صورة 

الثري  الموحي  والارت��ب��اط  فيه،  قيلت  ال��ذي  والموقف 

بين �ألفاظها، والأفكار التي تت�ضمنها، بالإ�ضافة �إلى 

هذه  عنها  تك�شف  التي  الفيا�ضة  الإن�سانية  الم�شاعر 

ال�صور: 

وال�شط�آن  والموج  الاغتيال  الأولى:  ال�صورة  في 

المنقذة.

والنبرات  وال�شفافية،  ال�صدق،  الثانية:  وفي 

الكا�شفة عنه.

ال���دم���اء والخ���ج���ل وال��ع�ني  وفي ال��ث��ال��ث��ة: 

والفتنة.

مرتبطة  فهي  ج��زاف��ا   ال�صور  ه��ذه  ولات���أت��ي 

بعنا�صر الم�سرحية كا�شفة عنها، فالأولى تمثل بداية 

الحدث والات�صال بين �أمجد وربينة، والثانية تك�شف 

ال��ت��ج��اوب،  بينهما  جمع  عندما  الح���دث  و���س��ط 

بينهما،  الارت��ب��اط  ق��وة  م��دى  ك�شفت  والأخ�ي�رة 

وغنى م�شاعر الحب التي وثقت الات�صال بينهما، 

المر�ض  ك��ان  فقد  �أمج���د،  ع��ن  ربينة  غابت  ف����إذا 

المميت والنهاية الم�أ�ساوية.

وثمة ملاحظتان:
غير  تكون  قد  الم�سرحية  في  الأ�صدقاء  كثرة 

مدعاة  ك��ان��ت  �إذا  �إلا  اللهم  درام��ي��ا،  م�سوغة 

لتعدد الأ�صوات في بع�ض الق�ضايا التي تناق�شها 

الم�سرحية.

كما �أن توظيف بع�ض مفردات اللغة �أحيانا 

كي  �إلى مرجعية معجمية  بحاجة  يكون  قد 

»ت�شجيني«  لفظة  مثل  ا�ستخدامها:  ت�ضبط 

فهي من ال�شجا بمعنى الحزن، لا ال�سرور كما 

تطلب  وهي  لبنى  ل�سان  على  الم�سرحية  ا�ستخدمتها 

ت�سر  �أن  وتريد  �أمجد،  مع  �أخبارها  �سماع  ربينة  من 

هذا  مقدرة  تم�س  لا  هينة،  ملاحظات  وهذه  بذلك. 

الكاتب الم�سرحي المتميز الواعد الذي يحتاج التفاتة 

م�س�ؤولي الم�سرح ومخرجيه في م�صر والعالم العربي 

في  ال�ست  الم�سرحيات  ذو  الكاتب  ه��ذا  يو�ضع  ك��ي 

المكان الملائم، وي�أخذ حقه اللائق به في عالم الم�سرح 

والتمثيل للق�ضايا المعا�صرة، والك�شف عن هموم الأمة 

واهتماماتها<
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مأساة مدينة
للشاعرة نسرين نقاش )�(

لا تن�شدي الخ�ضرة ولا 

الورود

اذهبي وانظري الآن.. ال�شوك

فقد عم الوجود,

انظري ال�سيف الم�سلط 

دائما فوق الر�ؤو�س ,

انظري �ضوء النهار 

�ضاع من العيون 

من النفو�س,

وفي المدينة الموح�شة 

انظري الي�أ�س عم,

و�سوق الألم هاج وماج 

وازدحم وازدان بالجراح 

والهم,

والج�سد الم�سحوق ن�صف عار 

هده الفقر، �سحقه 

ذرته الرياح …

هذه كلها من �إبداعات 

الح�ضارة الحديثة

هذا ع�صر ال�سفاح,

و�أنت و�ضعت فرا�شك 

على جانب الطريق 

حيث يجل�س بائع ال�صحف 

لتطلعي على �أخبار ال�صباح,

�أخبار الأماني، �أخبار الهمة 

�أخبار الكفاح,

فانظري بداخلك واعبري 

بنف�سك الأنهار,

فها هي ذي قد طلعت 

ال�شم�س يا ن�سرين 

فوق هامتك 

فابتعدي,

ابتعدي عن حرقتها 

والتم�سي ظل الأ�شجار,

فغدا يطلع 

يطلع النهار.

المدافع  ظلال  تحت  من  ق�صائدها  وتر�سل  بالأردية،  ال�شعر  تقر�ض  �أديبة  نقا�ش  ن�سرين   )�(
في  الأديبة  تعي�ش  حيث  �سرينجار,  مدينة  �شوارع  في  التجول  حظر  رغم  البنادق،  وطلقات 

ك�شمير الق�سم الخا�ضع للهند، وتعبر ن�سرين نقا�ش في �أ�شعارها عن م�شاعرها الفيا�ضة. 

د. �سمير عبدالحميد - اليابان
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تعود، �إذن، �أقدم مواجهة نقدية بين القيم الفنية 

الجاهلية والقيم الفنية الإ�سلامية �إلى �سكوت لبيد عن 

 ،
)�(

البقرة  ب�سورة  ا�ستعا�ض عنه  �أن  ال�شعر بعد  قول 

ولم يكن هذا ال�سكوت ا�ستجابة لنهي محرم، فقد ظل 

لكنها  ال�شعر،  ينظمون  الم�سلمين  ال�شعراء  من  غيره 

المروءة الإ�سلامية التي انطلقت من �ضمير لبيد نف�سه 

ال�صامتة  المواجهة  ال�سكوت، وتلت هذه  لترغمه على 

�أمية، عبر عنها ال�شاعر  مواجهة �أخرى في عهد بني 

الغزل  ب�أن  الكميت في منظومة �شعرية جعلته مقتنعا 

ب��ؤرة لمعالم التراث  يشكل  العفة في الشعر، وهو في نظري  إب��راز مفهوم  ي��روم هذا المقال 
النقدي في الشعر العربي، بقصد الوصول إلى رؤية جديدة للشعرية العربية، وتتبع الصراع 
الذي نما عبر العصور بين القيم النقدية التقليدية وإرهاصاتها الشعرية الموروثة من جهة، 
والقيم الفنية الإسلامية التي استطاعت أن تثمر بعد قرون من هذه المواجهة قصيدة المديح 

النبوي بنفسها الشعري الجديد، وبمروءتها الأخلاقية الجديدة من جهة ثانية.

العِفّة: 
رؤية جديدة في الشعرية العربية

د. عبد المنعم الوكيلي - المغرب 
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التقليدي وما دل عليه من الحالات الوجدانية كالهيام 

محركا  لي�س  وال�صبوة  وال�صبابة  والطرب  وال�شوق 

بال�ضرورة لل�شاعرية، لي�صرف �شعره وع�شقه و�شوقه 

وهيامه �إلى محبوب جديد:

فاعتتب ال�شوقُ من ف�ؤادي والـ 

�إل���ي���ه معتتبُ �إل����ى م���ن  ���ش��ع��ر 

لا �أحمد  المنير  ال�سراج  �إل��ى 

ره�����بُ ولا  رغ����ب����ة  ت���ع���دل���ن���ي 

الحبيب  �إلى  الحب  �صرف  �إلى  الكميت  دعوة  �إن 

وهو  نقديا،  تحولا  بكونه  �إلا  يف�سر  لا   � الم�صطفى 

بالقيم  المت�أثرة،  ال�شعرية  المروءة  عن  ناتج  تحول 

ي�ؤكد  مما  الإ�سلامية،  الأخ�لاق  �أثمرتها  التي  الفنية 

�أن الأعراف الفنية التي �أثمرتها الأخلاق الإ�سلامية، 

فنية  لهزة  الجيدة  القيم  هذه  تواجه  وهي  تعر�ضت 

تاريخية، هذه الهزة هي التي �أفقدت الأعراف هيبتها، 

.
)1(

وجر�أت عليها ال�شعراء اللاحقين فيما بعد

�أعلنتها  جديدة  نقدية  بداية  ال��ردة  ه��ذه  كانت 

على  ه��دوء  في  الإ�سلامية  الفنية  والقيم  الأخ�لا�ق 

الق�صيدة التقليدية الموروثة التي و�صل فيها المجون 

ال�شعري والكذب ال�شعري ذروتهما، وقد اختارت هذه 

الأخلاق لهذه المواجهة واجهتي الغزل والن�سيب، ثم 

المديح. �أما الهجاء فقد �أنهت القيم الإ�سلامية �أمره 

الهجاء  ب���أن  يعترفوا  �أن  على  النقاد  �أجبرت  عندما 

المقذع الفاح�ش �سباب و�شتم لي�س لهما من ال�شعر �إلا 

الوزن والقافية.

>> الواجهة الأولى: الغزل والنسيب:
هو  ال��ج��دي��دة  ال�شرعية  ب��ه  ماتطالعنا  �أه��م  �إن 

جعل  ال��ذي  الإ���س�لام��ي  الأخ�لاق��ي  العن�صر  ح�ضور 

المروءة ال�شعرية توجه ال�شعراء نحو ا�ستح�ضار العفة 

ال�شعري  ال�سلوك  يراقب  �شعريا  عن�صرا  باعتبارها 

في  المبالغة  ونحو  نف�سها،  الق�صيدة  ف��ي  لل�شاعر 

ت�ضخيم المكان ال�شعري باعتباره عن�صرا فنيا يمكنه 

من �أن يع�شق ويحن وي�شتاق ويهيم دون �أن يتطلب منه 

ذلك ا�ستح�ضارا �شعريا مبا�شرا للمر�أة.كانت الأخلاق 

غير الإ�سلامية �إذن وحدها دون و�سيط نقدي قادرة 

على تحويل العفة �إلى رقيب ينبعث من ذات ال�شاعر 

الرقيب في  �أن كان  بعد  الإفحا�ش  ليمنعه من  نف�سها 

الخارج،  من  ال�شاعر  يراقب  �إن�سانا  القديم  الن�سيب 

وغياب ال�شاعر عن عين الرقيب – في ال�شعر طبعا – 

كان يجعله �أمام �سلوك �شعري لا �أخلاقي، ا�ستطاعت 

�أن  رقيب  �إلى  تحولها  بعد  الجديد  الن�سيب  العفة في 

تمنع ال�شاعر من �سلوكه رغم انفراده بحبيبته، يقول 

مهيار الديلمي:

ف��ك��م ل��ي��ل��ةٍ ورق����ي����بُ ال��ع��ي��ون

خفيفا �إلا  ال���ن���وم  ي��ح��م��ل  لا 

����س���ه���رت ف��ف��ا���س��ق��ن��ي ط��رف��ه��ا 

العفيفا ك��ن��ت  ث��م  و�أل��ف��اظ��ه��ا 

وق��د ك��ان حب يق�ض ال�ضلوع

ول����ك����ن����ه ك�������ان ح����ب����ا ����ش���ري���ف���ا
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وكما �أدت العفة �إلى نقاوة المعاني الغزلية، �أدت 

كانت  التي  فالف�صاحة  ال�شعري،  المعجم  نقاوة  �إلى 

وتركيبية،  نحوية،  �أو  �صوتية،  ت�صورات  على  تقوم 

على  تقوم  الإ�سلامي  الفني  الخلق  بتوجيه  �أ�صبحت 

ت�صورات �أخلاقية. فال�شعر الف�صيح لغة ي�صبح غير 

فاح�شة،  واح��دة  لفظة  فيه  تظهر  �أن  بمجرد  ف�صيح 

التحكم  هذا  و�أدى  القوة،  من  ف�صاحته  بلغت  مهما 

الأخلاقي في مفهوم الف�صاحة �إلى نفور كبار ال�شعراء 

المعجم  ف��ي  الخلقي  التحكم  وبلغ   .
)2(

ال��ه��ج��اء م��ن 

ورود  يعتبرون  ال�شعراء  �أ�صبح  غايته عندما  ال�شعري 

اللفظ الفاح�ش في الق�صيدة �إهانة لل�سامع والممدوح، 

ولو كان واردا في �سياق التعري�ض ب�أعداء الممدوح.

ال�شعري  للمكان  الإ�سلامية  الأخلاق  �أما ت�ضخيم 

نحو  ال�شعري  ال�شوق  فقد حول  الجديد،  الن�سيب  في 

حبيبة بدوية �شاحبة ال�صورة تدل عليها ديارها دون 

و�سلع  ومنى  الخيف  �أ�صبح  لقد  بتبرجها.  ت�سمح  �أن 

نجد  رب��وع  م��ن  وغيرها  وكاظمة  �سلم  وذو  وح��اج��ر 

الحنين  في  ال�شاعر  يفرغ  جددا  مع�شوقات  والحجاز 

�إليها �شوقه وانفعالاته ال�شعرية. هذه الديار الحجازية 

والنجدية التي كان ال�شاعر القديم يحل بها في ن�سيبه 

�أ�صبحت بعد تعطر ثراها بطيب خير المر�سلين تحل 

في قلب ال�شاعر الملتزم وهو ي�صوغ ن�سيبه الجيد، دون 

�أن يكون قد ر�آها من قبل، يقول ال�شريف الر�ضي:

�أرى الديار بطرفي �أن  فاتني 

ب�سمعي ال���دي���ار  �أرى  ف��ل��ع��ل��ي 

�إن هذا الارتباط الفني بين الخلق الإ�سلامي من 

جهة، والعفة ال�شعرية والديار الحجازية النجدية من 

ينظم  الر�ضي  ال�شريف  جعل  ال��ذي  هو  ثانية،  جهة 

الحجازيات، والأبيوردي ينظم النجديات، بل �إن هذا 

دون  نن�شد  ونحن  ن�ستمتع  جعلنا  ال��ذي  هو  الارتباط 

تحرج قول الإمام البو�صيري:

�أم��ن تذكر ج��ي��ران ب��ذي �سلم

مزجت دمعا جرى من مقلة بدم

�أم هبت الريح من تلقاء كاظمة

و�أوم�ض البرق في الظلماء من �إ�ضم

�إن النقاوة ال�شعرية التي �صبغت بها القيم الفنية 

�أن  من  مكنت  التي  هي  الجديد،  الن�سيب  الإ�سلامية 

وفنا،  �إبداعا  ومفيدا،  نافعا  جديدا،  مفهوما  ت�صبح 

لا ترفا زائدا، ولا متعة رخي�صة، ولا دغدغة للغرائز 

البهيمية.

>> الواجهة الثانية: 
القيم  فيه  واج��ه��ت  ال��ذي  الثاني  المعترك  �أم��ا 

الإ�سلامية القيم النقدية التقليدية فقد كان المديح، 

المادحين  تغري  كانت  التي  الجزيلة  ال�صلات  �إن 

�أن��واع  �شتى  عن  بالبحث  ال�شعري  الكذب  ق�صور  في 

�شعراء  م��ع  ت�ستمر  �أن  ت�ستطع  ل��م  والغلو  المبالغة 

الق�صيدة الجديدة، وكان الطرماح قد حذر ال�شعراء 

قبل ازدهار فن المديح من �س�ؤال العباد:

ال��ع��ب��اد ليعطى ال���م���ادح  �أي���ه���ا 

ا�����س���أل الله م��ا ب����أي���دي ال��ع��ب��اد
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لقد كرم الله الإن�سان، ودعا الر�سول � – �صيانة 

�إلى الاحتطاب طلبا للرزق،  – الم�سلم  لهذه الكرامة 

�إلى ح�س  الأخلاق  وامتدت هذه  ال�س�ؤال.  لذل  وتجنبا 

�أن  من  �أغلى  الوجه  ماء  ب���أن  لتقنعه  المادح  ال�شاعر 

�إهانة  �أ�صبحت  ال��ذي  المديح  �سوق  في  ي�سترخ�ص 

ال�شعراء فيه �أقوى من �أن تتجاهل. وي�صور التوحيدي 

المادح في ع�صره  ال�شاعر  �إليه  �آل  الذي  الو�ضع  هذا 

بقوله: »بل لا ترى �شاعرا �إلا قائما بين خليفة �أو وزير 

ي�ستعطف طالبا،  الكف،  اليد، ممدود  با�سط  �أمير  �أو 

وي�سترحم �سائلا، هذا مع الذلة والهوان، والخوف من 

.
)3(

الخيبة والحرمان...«

كان ال�شاعر يو�صف ب�أنه �أ�شعر النا�س �إذا طمع!. لكنه 

�أ�صبح في ظل القيم الفنية الإ�سلامية يح�س ب�أنه �أهون 

كان  المديح  تقويم  في  التحول  هذا  �إذا طمع،  ال�شعراء 

�أن منحت الأخلاق  تحولا في القيم النقدية نف�سها بعد 

الإ�سلامية للقناعة مكانا رحبا في نفو�س لل�شعراء.

كان تحقق العفة – �إذن – واعتراف ال�شعراء بك�ساد 

�سوق المديح والكذب المادح انت�صارا �صريحا للقيم 

الإ�سلامية التي تنزع بال�شعر منزعا �أخلاقيا تهذيبيا، 

بعيدا عن الإفحا�ش والتعهر والعربدة في القول. وهذا 

لا يعني في �شيء ت�أخرا فنيا ولا جماليا، بل العك�س من 

الاجتهاد  و�سعهم  ما  اجتهدوا  ال�شعراء  فه�ؤلاء  ذلك، 

مطمحهم،  والإ�صابة  ديدنهم،  ال�صدق  �أ�ضحى  حتى 

والعبارة النافذة مق�صدهم وغايتهم، يقول �أبو تمام:

��سأجَهدُ حتى �أبُلغ ال�شعرَ �ش�أوه

بجاهد ول�ستُ  كان طوعا  و�إن 

وال�شاعرية  الأدب����ي  ال����ذوق  ه��ي���أ  وذاك  ه���ذا  ك��ل 

الق�صيدة  عرفته  جديد  �شعري  نف�س  نحو  للان�صراف 

المديح  ق�صيدة  بذلك  �أق�صد  تحولاتها،  عبر  العربية 

ال�شعرية  وم��روءت��ه��ا  ال��ق��وي  ال�شعري  بنف�سها  النبوي 

انتهت  فنية  غاية  �أ�صبحت  التي  الجديدة  الإ�سلامية 

العفة  �أ�صبحت  ثمة  وم��ن  العربية.  الق�صيدة  عندها 

ال�شعرية عن�صرا فنيا وجوهريا، بل ومقيا�سا للمفا�ضلة 

بين ال�شعراء. 

كانت  التي  مكانته  من  ال�شعر  ا�ستنزلت  وبذلك 

موهبة  وردت��ه  الكاذبة،  والأقاويل  الترهات  تحوطها 

انطلاقه  فارت�ضت  �شوائبه،  من  و�صفته  �إن�سانية، 

ال�صحيح  الوجه  على  ال�شعراء  �أل�سنة  على  وتدفقه 

وال�سليم <

الهوام�ش:

)�( هذا أمر غير مسلّم به لأن ديوان لبيد يضم قصائد كثيرة 
قالها بعد إسلامه    )التحرير(

)1(	مثل تجر�ؤ �أبي نوا�س على ا�ستبدال ع�شق الخمرة بع�شق المر�أة 

في قوله:

لا	 تبك ليلى ولا تطرب �إلى هند 

			 وا�شرب على الورد من حمراء كالورد 

التي  بائيته  ف��ي  �ضبة  هجاء  على  ن��دم  ال��ذي  المتنبي  )2(	مثل 

مطلعها:

ـــــــــــةْ ــــــــرطُبَّ ـــــه الطُّ ةْ                      و�أمَّ 	 ما �أن�صفَ القومُ �ضبَّ

الثانية،  الطبعة  التوحيدي،  حيان  �أب��و  والم�ؤان�سة:  )3(	الإمتاع 

مطبعة الت�أليف والن�شر، القاهرة، ج138/2.
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ها �أنت ذي اليوم ترحلين، والدمع 

حرى.  �أمطارا  وجنتيك  على  ين�سكب 

مكانا  خلفك  وتتركين  ترحلين  ها�أنت 

�أنت  ها  عطفا،  وزينته  حنانا،  ملأته 

ها  وحبا.  دفئا  عمرته  بيتا  تفارقين 

المحيط  وتعبرين  البحر  تركبين  �أن��ت 

قلبك  ه��و  ه��ا  الأخ����رى.  ال�ضفة  �إلى 

الحنون يهتز خوفا على �أفراخ خلفتهم 

وراءك يتامى. 

ح�ضن  لا  ال��ي��وم،  ب��ع��د  ح�ضن  لا 

�آوي �إليه،  لا �صدر �أ�سكن �إليه، لا قلب 

قاتلة  وح��دت��ي  علي.  يعطف  ي�ضمني 

ب�صمتها الوح�شي، الراب�ض في �أعماق 

ذاتي. 

ح�شرجة،  تغلبني  الدمع،  يغرورق 

لا  البكاء.  ذات��ي  �أط��اوع في  لا  �لاأبكي. 

�أمامك؛ظلي  �ضعفي  �أظهر  �أن  �أري��د 

ليلا  بكائي  ي��ع��رف  �أم��ام��ي  ال�ساكن 

الم�آ�سي  ذكريات  عني  يحفظ  وخلوة، 

�أبكي  كيف  الحزين.  الما�ضي  و�أ�سرار 

منذ  الج�ل�ادة  علمني  و�أب���ي  �أم��ام��ك 

ال�صغر؟!

لا  الح��زي��ن��ة،  للم�شاعر  م��ك��ان  لا 

بع�لاضته  �أبي  علمني  لل�ضعف،  مكان 

القوية �أن �أكون قويا، �أن �أ�صير رجلا.. 

لم �أره قط بكى؟ �أو يبكي �أبي؟ �أو يبكي 

الكبير؟ 

يودعنا  وهو  �ساعتها  ر�أيته  لكني 

�أن  المهجر  دي��ار  �إلى  معه  وي�صحبك 

و�أن  كلامه،  تكبل  عنقه  في  ح�شرجة 

�صوته ما عاد خ�شنا جهيرا. 

�أبي؟ ما  �أيبكي   . بل ر�أيته يبكي.. 

ال�سر؟ 

لم �أكن حتى اللحظة �أعرف �شيئا، 

�أنهيت  ال�سبت.  ي��وم  للمنزل  دع��ي��ت 

لا  وكنت  الم��ن��زل،  �إلى  وع��دت  عملي. 

�أعود �إلا في العطل الر�سمية �أو لغر�ض 

غير   
)1(

وج���دة �سماء  وج��دت  �أق�ضيه. 

ال�سماء، والأر�ض غير الأر�ض، وجدت 

الدار ملأى بالأهل والأحباب.. . 

كان ثقيلا ذلك الخبر على قلبي، 

هز كياني كله، كان �سيفا قطع �أح�شائي 

قطعا قطعا. 

- �أخوك مري�ض، )قالت �أمي(. 

- الحمد لله. بم؟ 

- بق�صور كلوي. 

تج��رع��ت الخ�ب�ر ج��رع��ة ج��رع��ة، 

على  وا�ستولت  �شفة،  ببنت  �أنب�س  ولم 

�أخم�ص  من  بد�أت  ق�شعريرة،  ج�سدي 

قدامي  و�أبي  ر�أ�سي.  هامة  �إلى  قدمي 

محمد بن ال�صديق - المغرب

العودة الميمونة
إلى المهاجرين طوعا أو كرها

لا يم�سك دمعه المتهاطل، و�أمي الم�سكينة 

خلدت  وكمدا.  حزنا  مدامعها  احمرت 

�صرخات  داخله  في  يحمل  �صمت،  �إلى 

و�أنات وبكاءات. 

�صمت و�أنا لا �أفكر �إلا �أن �أ�سقط بين 

والأر�ضين.  ال�سماوات  جبار  يا  يديك؛ 

�أ�سقط �ساجدا، �أ�شكو بثي وحزني �إليك. 

لمن �أبكي ؟ �إن لم تكن �أنت يا جبار. 

�أنت القوي، و�أنا ال�ضعيف. حب�ست دمعي 

خوفا  و�إنم��ا  حكمة،  لا  �سكت  مغرورقا، 

من �صوتي المخنوق يف�ضحني. تو��ضأت، 

�صليت... وبكيت لك حبيبي. 

 بكيت لك حبيبي. ما �ألذ طعم البكاء 

ي��دي��ك �ساجدا  ب�ني  ي��دي��ك!!ب��ك��ي��ت  ب�ني 

العاجل.  ال�شفاء  �س�ألتك  وقائما،  وراكعا 
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�أنت  »�أذْهِ��بِ الب�أ�س رب النا�س، ا�شف 

�إلا �شفا�ؤك، �شفاء لا  ال�شافي، لا �شفاء 

�إني  »رب  �إليك:  �شكوت  �سقما«.  يغادر 

م�سني ال�ضر و�أنت �أرحم الراحمين«.

تزورين  ترحلين،  �أم��ي  ه��ا�أن��ت 

ابنك الم�صاب وتتركين خلفك يتامى 

�إليك  �أعود  يتعلقون بالأطلال، كنت 

�أطوي  بالأ�شواق،  محملا  عملي  من 

�أنت  انتظرت  وطالما  الم�سافات طيا، 

طلعتي،  ترقبين  البيت،  عتبة  �أم��ام 

وقوة  الريح  �صوت  هاجمك  ما  و�إذا 

�إن  وما  الباب،  خلف  وقفت  ال�ربد، 

حتى  الأج��رة  �سيارة  هدير  ت�سمعي 

تمثلي �أمام الباب كي تح�ضنيني:

- دعيني �أدفع �أجرة ال�سائق!

- �أن���ا �أدف��ع��ه��ا ع��ن��ك.. )ت��ق�رتب 

والحلويات  معد،  المنعنع  ال�شاي  مني( 

ومكانك محمد  الطاولة جاهزة،  على 

م�صون. 

- ما �أخبارك؟ كيف هي �صحتك؟ 

ْ ت�صل باكرا؟  َِمل لَم متى غادرت؟ 

تتبعها  علي،  تنهال  كثيرة  �أ�سئلة 

�إلى  القلب  �أع��م��اق  من  �صاعدا  نف�سا 

خالق ال�سماء:

- الحمد لله على �سلامتك. 

تركز في ق�سمات وجهي، وتتح�س�س 

ب��ي��دي��ه��ا ج�����س��دي، ت��رب��ت ع��ل��ى كتفي 

تارة، وتفلي �شعري  طورا �آخر. ت�سمع 

ينتهي،  لا  ال��ذي  حديثي  �إلى  وتن�صت 

�أن  في  يعجبها  ك���ان  ���ش��يء  و�أج���م���ل 

الميالة  فنبرتي  م�ضحك،  كله  كلامي 

– التي ورثتها عن  البادية  �إلى �سكان 

�أولد هناك ولم  �أني لم  و�أبي مع  جدي 

ورثتها  ولكني  �أح�ضانهم،  بين  �أع�ش 

�أمي  ت�شد  عروقي-  وحملتها  دمي،  في 

�إلي، وت�شك �أني مدر�س العربية، حين 

وال��زاي  ال�سين  حرفا  فِـيَّ  في  يختلط 

�آخر.  والعين حينا  الهاء  حينا، وحرفا 

�سلوة  حديثي  من  تجعل  �أ�سرتي  كانت 

من  لأن�سج  غ�ضبي  يثير  وال��ك��ل  لهم. 

ولين�سجوا  وق�ص�صا،  حكايات  الكلام 

وقهقهات  �ضحكات  متابعتي  من  هم 

تملأ جنبات البيت. 

ها �أنا اليوم �أمي �أودع عملي، وقد 

عاد الأ�صيحاب �أدراجهم �إلى ديارهم. 

الأولى.  ال��دورة  نهاية  لقد حلت عطلة 

�سي�ستقبلني؟  من  �أمي؟  �أعود  من  �إلى 

من يفتح لي الباب؟ من ي�ضمني؟ من 

الأر�ض زهرا  يعانقني؟ من يفر�ش لي 

وعطرا؟ من �أمي غيرك؟ 

بالهموم،  مثقلا  �أع���ود  �أن���ذا  ه��ا 

ومحملا ب�شتى �أنواع الأحزان. الأبواب 

وحديقتنا  تزمجر.  والريح  مو�صدة. 

تحن لدفء العائلة. �أفتح الباب. �أتوغل 

�شيئا قليلا. �أقف. �صورتك تلاحقني في 

الأ�صوات. لا �صوت  كل مكان. خ�شعت 

ال��داف��ئ يم��ر بم�سمعي  ���ص��وت��ك  غ�ري 

�صداه. 

.
)2(

�آه، �أمي، ليتني كنت الرباوي

- تعرفينه �أمي، ذاك ال�شاعر الذي 

م�سمعيك،  على  �أ���ش��ع��اره  تلوت  طالما 

»�أح��ج��اره  م��ن  �شيئا  يديك  ب�ني  تلوت 

الحزن  من  م�سحة  ور�أي���ت  ال��ف��وارة«، 

تعلو محياك كلما قر�أت عليك مقاطع 

من »مكابداته«:

ولدي.. 

لك �صدري فارتع بين مروجه. 

لك قلبي فالعب بين ظلال خليجه

لك وجهي فت�صفح �أوراقه

اقر�أها �سطرا .. �سطرا.. 

اقر�أها حرفا.. حرفا.. 

ف�أنا

�أخ�شى �أن �أرحل قبل الفجر

.
)3(

ولم ت�شبع مني عيناك

بعد  ي�شفيه  �أن  الله  دع��وت  وطالما 

الحادثة التي �ألمت به. ليتني �أمي كنته. 

�أ�شعارا في الحنين، و�أخرج  لكتبت لك 

ما بداخلي من لواعج ال�شوق و�أمنيات 

تِ��ه في 
ْ
َ�أ ��ر الحب، و�أب��وح لك باعتراف قَََ

لك  �إف�شاءه  �أ�ستطع  لم  م��رارا،  عيني 

�سابقا: �أحبك.. �أحبك.. �أحبك.. 

ال��ورد  �أرى  الح��دي��ق��ة،  على  �أق��ف 

وال��ع��ودة  ال��ل��ق��اء  �أم���ل  ال��زاه��ر ينطق 

الميمونة <

الهوام�ش: 

 )1(  وجدة: مدينة تقع �شرق المملكة المغربية، 

م�سقط  وه��ي  الج��زائ��ري��ة،  الح���دود  على 

ر�أ�س الكاتب. 

)2( محمد علي الرباوي �شاعر مغربي، وع�ضو 

اتحاد كتاب المغرب، من دواوينه:»الأحجار 

الفوارة«. 

لمحمد  المغربي  ال�سندباد  مكابدات  من   )3(

علي الرباوي، دار الن�شر الج�سور، الطبعة 

الأولى، 2002، �ص:12.
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درا�سة

�إبراهيم م�ضواح الألمعي - ال�سعودية

المدينة المنورة 
في كتابات الشيخ علي الطنطاوي 

ورحلاته
الإج��ازة  ون��ال  م،   1909 ع��ام  دمشق  في  الطنطاوي  علي  الشيخ  ول��د 
من كلية الحقوق سنة  1933م، وعمل في التعليم  ثم في سلك القضاء، 
وتدرج حتى بلغ أعلى المناصب في المحاكم السورية. وهو من أقدم معلمي 

القرن العشرين ومن أقدم صحافييه، وهو أيضاً من أقدم مذيعيه.
ومنذ عام 1964م استقر في مكة المكرمة للتدريس في كلية التربية، 

ليقيم فيها )وفي جدّة( حتى وفاته في عام 1999م.
م ب��رن��ام��ج��ي��ه:»م��س��ائ��ل وم��ش��ك�لات« ف��ي الإذاع�����ة، و»ن���ور  خ�لال��ه��ا ق����دَّ
وهداية« في التلفزيون، اللذين قُدر لهما أن يكونا أطول البرامج عمراً 
ف��ي ت��اري��خ الإذاع����ة ال��س��ع��ودي��ة وال��ت��ل��ف��زي��ون ال��س��ع��ودي، ب��الإض��اف��ة إل��ى 
برنامجه الأشهر »على مائدة الإفطار«  في رمضان؛ ليختم نشاطه في 

الكتابة والتأليف بكتابة ذكرياته في ثمانية مجلدات.
وف��ي آخ��ر س��ن��وات حياته اع��ت��زل النشاط ال��ع��ام وال��ن��اس إلا قليلًا من 
يطلُّ  مجلسا  له  ذل��ك  فصار  زائ��ري��ن،  الليالي  معظم  في  يأتونه  المقربين 
مسائل  فيه  تُبحث  وعلمياً  أدب��ي��اً  منتدى  وص���ار  ال��دن��ي��ا،  على  خ�لال��ه  م��ن 
من  ع��ددٍ  بحضور  س��ع��دتُ  وق��د  وال��ت��اري��خ.  والأدب  واللغة  والفقه  العلم 

تلك الليالي الأدبية التي لا تُنسى.
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>> المدينة المنورة  في وجدان الطنطاوي وكتاباته:
تحتل المدينة المنورة منزلةً عظيمة في وجدان ال�شيخ 

علي الطنطاوي، وقد عبَّر عن هذه المنزلة، في موا�ضع 

كثيرة، وب�أ�ساليب متعددة، فهو يقارن بين المدينة المنورة 

وبين دم�شق التي ن�ش�أ فيها ودرج في ربوعها، و�أحبها غاية 

�أح��دٌ عن مدينته، ثم  ، وكتب عنها كما لم يكتب  الح��بِّ

ت�أتي نتيجة المفا�ضلة ل�صالح المدينة المنورة، مما يعطي 

تُ  �صورةً وا�ضحة من موقعها من نف�سه، فيقول:»لو خُيّر

) لا �سمح الله ولا قدر( بين �أن ت�صيب بلدي جائحةٌ �أو �أن 

.
)1(

ت�صيب المدينة. لافتديتُ المدينة بال�شام ومن فيها«

المدينة  تج��اه  عاطفته  في  الطنطاوي  ال�شيخ  وي�صدر 

المنورة  عن روح �إ�سلامية، فحبُّه مرتبط بمنزلتها الرفيعة في 

الإ�سلام فهي:»مدينة الر�سول � التي ت�شرفت به مرتين: 

.
)2(

مرة بحياته �ص فيها، ومرة بمثوى ج�سده في ثراها«

الرفيعة  المنزلة  ه��ذه  تحتل  رة  الم��ن��وَّ المدينة  ولأن 

لها  يتمنى  فقط  لي�س  فهو  الطنطاوي،  وج���دان  في 

�صعداً  ب�أنها:»�ستم�شي  يقطع  بل  عظيماً،  م�ستقبلا 

العلاء  طريق  في  الله،  �شاء  �إن 

عا�صمة  �أخ��رى  م��رة  تعود  حتى 

الدنيا، وق�صبة الأر�ض الم�سلمة، 

يوم  الأي��ام،  يوماً من  كما كانت 

تحارب  الإ���س�الم  جيو�ش  كانت 

بالحق والعدل دولَ الأر�ض كلَّها 

معاً تحارب الروم في ال�شام وفي 

م�صر، والفر�س في العراق؛ كلما 

عمر  هز  بعمر،  قائد  ا�ستنجد 

ف�أمدته  ال�صغيرة،  القرية  هذه 

ين�ضب  لم  وب��ال��ق��واد،  ب��الج��ن��د 

ينبوع،  لها  لها معين، ولم يجف 

.
)3(

وكيف وهي مدينة محمد؟!«

>> رحلة الشيخ الطنطاوي إلى الحجاز:
المدينة  �إلى  دم�شق  م��ن  ال��ط��ن��ط��اوي  رح��ل��ة  �أم���ا 

الق�صد  �أن  ذك��ري��ات��ه  في   
َّن�يَّ

ب� فقد  الم���ن���ورة1935م، 

منها:»فتح طريقٍ لل�سيارات يربط دم�شق بمكة، وكان 

.
)4(

يومئذ حلماً من الأحلام«

ولم تكن الرحلة �سهلة، بل كانت �شاقة للغاية، �إذ 

كانوا ي�شقون طريقاً في ال�صحراء والقفار بال�سيارات 

يقول:»كانت  ال�صحراء،  ه��ذه  ت��اري��خ  في  م��رة  لأول 

يوم  من  ال�صحراء،  هذه  تط�أ  �سيارات  �أول  �سياراتنا 

.
)5(

خلق ربي هذه ال�صحراء«

على  بهم  �أوف��ت  �شاقة،  رحلةً  كانت  فقد  ولهذا 

الهلاك في بع�ض الأحيان، وي�صف ما لقيه ورفاقه 

�سنة فيقول  الرحلة بعدها بخم�سين  تلك  من عناء 

في ذكرياته التي كتبها عام 1985م:»مر الآن على 

هذه الرحلة خم�سون �سنة كاملة، ولا تزال �أحداثها 

�أم�ضينا  عيني  �أم���ام  ماثلة  ذه��ن��ي،  م��ن  متمكنة 

ثمانيةً  مكة  �إلى  دم�شق  م��ن  الطريق  على  فيها 
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الحرير،  على  فيها  نم�شي  نكن  لم  يوماً،  وخم�سين 

ولم  والأم���ان،  والأن�س  الراحة  نعيم  في  نتقلب  ولم 

العثار، بل كنا  ي�ؤمن فيها  التي  نكن ن�سلك الجادة 

ولا  �أولها  نب�صر  �أر���ض  في  ن�سير  البوادي،  نعت�سف 

ندري �أين ينتهي بنا �آخرها، نط�أ الحجارة، نواجه 

فنخرج  الناعم،  الرمل  كثبان  في  نغرق  ال�صخور، 

و�أعناقنا،  ب�أكتافنا  الحبال  ونربط  �سياراتنا،  من 

بتنا  �أياماَ،  �ضعنا  فيها،  الغارقة  ال�سيارات  لنخرج 

تدب  كانت  والعقاربُ  ا،  مِنَّ قريبةٌ  والوحو�ش  ليالي 

من حولنا، ونحن ننام على الأر�ض، قلَّ معنا الزاد 

�إذا  الماء حتى  وفقدنا  الهلاك،  ن�شرف على  فكدنا 

�أي   ( العمائم  الأحمر يمل�ؤه نزعنا  والدود  وجدناه 

ما  ف�شربنا  بها،  و�صفيناه  ر�ؤو�سنا  فوق  الغتر( من 

قطر من الماء ونف�ضنا الدود نف�ضاً... ذقنا في هذه 

�أحياناً،  عياناً  الموت  ور�أينا  �ألواناً،  العذاب  الرحلة 

خوف  وفي  وتعب،  ن�صب  في  �شهرين  فيها  �أم�ضينا 

الذكر  م��ن  ب��ذخ�رية  منها  خرجت  ولكني  وح���ذر، 

�أتحدث  �أزال  لا  والطرائف،  الأخبار  ومن  والعبر، 

عليها  م�ضى  و�إن  منها،  عندي  م��ا  نفد  م��ا  عنها 

.
)6(

ن�صف قرن«

بهذا الأ�سلوب الق�ص�صي يعر�ض الطنطاوي طرفاً 

تلك،  رحلتهم  في  ورفقا�ؤه،  عاناها  التي  المعاناة  من 

التي لم يكن م�ضطراً لخو�ضها لولا ال�شوق �إلى موطن 

النبوة ومهوى �أفئدة الم�سلمين، ال�شوق الذي �ألحَّ عليه 

�أن يغامر بالم�شاركة في هذه الرحلة على ما يكتنفها 

من م�شاق ومخاطر، ويعلل ذلك بقوله:»لما غلبني من 

ال�شوق �إلى هاتيك المعاهد، �إلى الأر�ض التي ا�ستقبلت 

البلد الذي ولد فيه ر�سول  �إلى  ال�سماء  �آخر ر�سالات 

الله، وحبيب كل م�سلم، والبلد الآخر الذي عا�ش فيه 

ومات فيه، والذي يح�س من يزوره �أن كل مكان فيه، 

حديث  يحدثه  ب�ستان(  )�أي  حائط  وك��ل  جبل  وك��ل 

.
)7(

الم�صطفى الحبيب، ويتلو �سيرته«

>> مشاهدات  في ضواحي المدينة..
منذ  الرحلة  و�صف  في  الطنطاوي  �أف��ا���ض  وق��د 
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ولم  �إليها،   عاد  �أن  �إلى  دم�شق  من  خروجه 

اكتنفت  التي  المعاناة،  و�صف  على  يقت�صر 

رحلتهم تلك، بل جاوزها �إلى و�صف المعالم 

التي مرَّ بها الركب في طريقهم �إلى المدينة، 

ومن تلك المعالم بلدة )العلا( التي ي�صفها 

الطنطاوي ب�أنها:»قرية �صغيرة جميلة تقوم 

في وادٍ �ضيق، تحف به هذه الجبال الجميلة 

�أكثرها  الممتعة ذات الأ�شكال الغريبة، ولون 

العين  والوادي كوادي  �أحمر مخ�ضر جميل، 

والأ�شجار،  وال�سواقي  العيون  فيه  الخ�ضراء 

و�أمتع ما فيه هذه النواعير )ال�سواني( ذات 

ح�سبتها  ولقد  الفاتن،  المو�سيقي  ال�صوت 

�آلة مو�سيقية ف��سألت  �أو  في �سكون الليل نايا 

العوام  و�أن  النواعير،  �أنها  ف�أخبروني  عنها 

من الوهابيين �أرادوا منعها عند فتح الحجاز 

.
)8(

بحجة �أنها من الطرب الممنوع«

هكذا كانت العلا عام 1935م، لا تتجاوز 

حيين قديماً وجديداً، فيهما مدر�سة وخم�سة 

فيقول:»فيها  الطنطاوي  ي�صفها  م�ساجد، 

حيان، الحي الأعلى وي�سمونه ) ال�شقيق( وهو 

وي�سمونه )الحلف(  الأ�سفل  ال�شام، والحي  من جهة 

والثاني  ق��ديم  الأول  الح��ي  المدينة،  ناحية  من  وه��و 

وم�ساجدها...غرف  م�ساجد،  خم�سة  وفيها  جديد، 

من  و�أر�ضها  الطين،  عليه  النخل  �سعف  من  �سقوفها 

الرمل الناعم، وهم يرون �أن هذه هي ال�سنة لا يجوز 

فيها غيرها، وفيها مدر�سة ذات ثلاثة ف�صول، فيها 

من  العلا  وفي  تلميذاً.  وخم�سون  ومئة  معلمين  ثلاثة 

المرء  يذكر  ما  وال��زروع  والحدائق  وال�سواقي  العيون 

.
)9(

بالغوطة ووادي بردى«

هذه هي العلا منذ ثمانين �سنة، فما هي اليوم يا 

�أبناءها ويا قريبي العهد بها؟

>> مشاهدات الطنطاوي في المدينة..
�صلى  الله  ر���س��ول  م�سجد  �إلى  ال�����ش��وق  وي����زداد 

بعد  خطوةً  منه  الركب  اقترب  كلما  و�سلَّم  عليه  الله 

خطوة..

و�أكثر ما يكون ال�شوق يوماً

 �إذا دنت الخيامُ من الخيـــــامِ

 يقترب الركبُ من جبل �أحد الذي قال عنه �صلى 

يقول  ونحبه«،  يحبنا  جبلٌ  و���س��لَّ��م:»�أح��د  عليه  الله 

النخيل  �سفحه  وعلى  �أح��د  وج��ه  الطنطاوي:»ر�أينا 

يقوم  �أ�سود،  عال  جبل  وهو  �سلعاً  ور�أينا  والب�ساتين 

�إلا  منها  يبدو  فلا  وراءه،  المدينة  يحجب  �أحد  حيال 

.
)10(

جانب الحرة، وطرف النخيل«
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ويتتبع خطوات الركب بالو�صف الدقيق، في �أ�سلوبٍ 

منذ  الطنطاوي،  به  عرف  ق�ص�صي  وو�صف  �سردي، 

�أقرب  ط��راز  من  افٌ  و�َّص فهو  بالكتابة،  عهده  مطلع 

على  معه  ولن�سر  المتميز،  الق�ص�صي  الأ�سلوب  �إلى 

م�شارف المدينة حين يقول:»وكنا قد بلغنا هذا الم�ضيق 

خريطة  في  فنظرت  �سلع،  ه�ضبتي  ب�ني  ال�صخري، 

للمدينة كانت معي، وقلت للدليل: �أما هذا )ذباب(؟!، 

قال: بلى والله فما يدريك �أنت؟ قلت: �أما هذا )م�سجد 

الراية(؟ قال: بلى، بلى، هذه هي ثنية الوداع. وخفق 

من  بالهيبة  �شعور  وخالطني  �شديداً،  خفقاناً  قلبي 

ر�سول  على  وال�سلام  المدينة،  دخول 

من  نف�سي  في  م��ا  ع��ل��ى   ،� الله 

.
)11(

الفرح وال�سرور«

ولنا �أن نت�صور حال الركب وهم 

يطلُّون لأول وهلة على م�سجد ر�سول 

الله �صلى الله عليه و�سلم:»اغت�سلنا 

ولب�سنا ثياباً بي�ضاً نظافاً، وتطيبنا، 

المدينة،  �إلى  ال�سيارات  ركبنا في  ثم 

فلم نقطع �سلعاً حتى بدت لنا المدينة 

النخيل،  بها  يحف  الكف،  ك�صفحة 

وتكتنفها الحرار، وتقوم في و�سطها 

تحتها  يثوي  التي  الخ�ضراء  القبة 

�صلى  محمد  الحبيب  ال�سيد  ج�سد 

لنا دنيا كلها خير وحقيقة  الله عليه و�سلم، وتك�شفت 

.
)12(

وجمال، وعالم كله مجد وف�ضيلة وجلال«

>> الخروج إلى العقيق:
تاريخها  في  والباحثون  المدينة  زوار  يعتاده  ومم��ا 

التي ارتبطت في الذاكرة بمواقف و�شخ�صيات  و�آثارها 

حول  اليوم  نتحلَّق  ال��ذي  العقيق  وادي  و�أول��ه��ا  �أدب��ي��ة، 

عبقه التاريخي والأدبي، فقد كان له ن�صيب من ذاكرة 

وال�سيل يملأ  �إليه  وقلمه، في�صف خروجهم  الطنطاوي 

ما بين عدوتيه فيقول:»خرجنا مع من خرج، فلم نجاوز 

العظيمة....حتى  المحطة  �أيماننا  عن  ون�رتك  ال�سور، 

طريقاً  ف�سلكنا  الوا�سعة،  ال�سوداء  )الح��رة(  لنا  بدت 

يهبط  ال��ذي  القديم  الطريق  ي�سار  على  جديداً،  فيها 

النقرة  وه��ذه  ال�صخر،  في  منقورة  �سلم  على  الح��رة، 

الله  �صلى  الله  ر�سول  منها  طلع  التي  ال��وداع،  ثنية  هي 

البدر  طلع  ين�شدن:  بالدفوف  الولائد  فا�ستقبلته  و�سلم 

علينا...

و�سرنا في هذا الطريق نحواً من كيلين اثنين، فانتهينا 

�إلى بئر عروة، التي حفرها الإمام الزاهد العالم عروة 

ابن الزبير، فكانت في ق�صره العظيم 

الذي اندثر، ولم يبق له من �أثر، وهي 

وكان  و�أطيبها،  المدينة  بئر في  �أعذب 

في  وه��م  الخلفاء  �إلى  يحمل  م��ا�ؤه��ا 

ينابيع  على  ي�ؤثرونه  ملكهم،  دارات 

ال�شام وفرات العراق، �إلى جانب البئر 

قهوة جديدة، قامت على جذوع النخل، 

فجل�سنا على كرا�سي م�ستطيلة، تتخذ 

في )مقاهي( الحجاز مجل�ساً و�سريراً 

.
)13(

نطل على الوادي العظيم«

ب�ني يدي  ال���وادي  وب��ه��ذا يكون 

بنا  فيعود  ورف��ق��ت��ه،  ال��ط��ن��ط��اوي  

ينقل  ال��ذي  الو�صفي  �أ�سلوبه  �إلى 

القارئ وال�سامع �إلى �صورة الوادي كمن ي�سمع ويرى 

مائة  من  �أكثر  عدوتيه  بين  رغيب،  فيقول:»والوادي 

جميلة  ح��م��راء  جبال  الأخ���رى  ال��ع��دوة  وعلى  م�رت، 

المنظر، وقد غني الوادي وامتلأ، وكان ال�سيل دفاعاً 

بالزبد  يرمي  �أمواجه،  وت�صطخب  �أواذيّ���ه.  تلتطم 

ويطوح بالفقاقيع، ويجري متك�سراً وله خرخرة، وله 

وا�سعة، قد جل�س  الماء ح�صباء  دردرة، وعلى جانب 

فيها المدنيون حلقاً حول )�سماورات( ال�شاي البراقة 
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العالية يغنون ويطربون، ما �سمحت لهم )الحكومة( 

.
)14(

�أن يغنوا ويطربوا«

>> في البقيع:
الندية في  الذكريات  من  �أنقلكم  واع��ذروني حين 

العقيق التي تعبق بجمالها و�شجاها �إلى البقيع  بجلاله 

وهيبة الموت التي تجلله، فما لي في ذلك يد، �إنما هو 

�أمرٌ يفر�ضه علي تتبع خطوات رائدنا في هذه الرحلة 

في  البقيع(  )يعني  �إليه  قائلًا:»خرجنا  يحدثنا  الذي 

فَلِ، وقد �سكرت الريح، و�سجا الم�ساء، وكان  �صفرة الطَّ

اليوم روحاً، فما تجاوزنا �أزقة المدينة ال�ضيقة الملتوية، 

وبدا لنا �سور البقيع الهائل، 

�أق����ام����وه في وج��ه  ال�����ذي 

تبتلع  كيلا  الم���وت،  مدينة 

وكنا  الح���ي���اة....  م��دي��ن��ة 

فر�أيته  البقيع،  بلغنا  ق��د 

رهيباً...  مظلما  موح�شا 

و�شممت منه رائحة الموت، 

ه��ذه  في  دخ��ول��ه  فتهيبت 

العودة  و�أزمعت  الأم�سية، 

عليَّ  �أ�صرَّ  �صاحبي  ولكن 

بيدي.  �أخذ  ثم  و�شجعني، 

و�إذا  ال�سور،  وراء  �أنا  ف�إذا 

���س��اح��ة ف�����س��ي��ح��ة مم��ت��دة 

الجوانب، مظلمة الأرجاء، �ساكنة �سكون الموت. ولي�س 

فيها بناء ولا قبة ولا تابوت، ك�أنما لم ي�سمح لب�شر �أن 

دار  يدن�س  �أو  الحياة،  معالم  الم��وت،  ين�صب في حرم 

.
)15(

البقاء ب�شارات الفناء«

وينتاب الطنطاوي العجب عندما قال له دليله �إلى 

البقيع:»هذا قبر عثمان«! 

ي�شبه  �شيئاً  ولا  ق�رباً  �أج��د  فلم  »ن��ظ��رت  فيقول: 

على  �صففت  قد  �صغيرة  حجارة  وجدت  و�إنما  القبر، 

وجه الأر�ض، وفر�شت من حولها رمال حمراء ناعمة، 

.
)16(

كحو�ضٍ �أعدَّ لتزرع فيه الورود«

فما كان منه �إزاء هذا الم�شهد �إلا �أن ا�ستنكر على 

الح��واري،  الأ�سلوب  ف  يوظِّ وهنا  القول،  ه��ذا  دليله 

لإبداء وجهة نظره حول الحالة التي �آلت �إليها قبور �أهل 

البقيع، فيجيب م�ستنكراً على دليله هذا القول متهماً 

�إياه بال�سخرية، فيزجره قائلًا:»�أتهز�أ بي يا...؟

قال: لا والله، ولكني �أقول الحق، هذا قبر عثمان. 

�أمير  �أتحرثون مو�ضع قبر عثمان  ياللعجب!  قلت: 

الم�ؤمنين لتزرعوا فيه الورود؟ 

قال: �أي ورد؟ كل القبور هكذا.... 

قلت: لعلك �أخط�أت القبر. اذهب فاقر�أ ا�سمه. 

قال: قد طُمِ�سَتْ الأ�سماء فما عليه من ا�سم، ولكن 

ثق �أنه هو. �أعرفه من هذه الغ�ضاة!

و�أ�شار �إلى غ�ضاة قريبة منه، لا �أدري كيف دخلت 

حرم الموت ف�أن�ست بها. وذكرتني دنيا مليئة بال�صور، 

مترعة بالحياة، نفت عني بع�ض ما �أنا فيه من الغربة 

والجزع، فقلت: 
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وكيف تعرف غيره من القبور؟ 

قال، ما �أعرف �إلا قبور �آل البيت، وقد كنت �أعرف 

قبر مالك فاختلط عليَّ  ون�سيته، ولكن يعرفه �إذا �شئت 

�أهل  من  ال�شيوخ  وبع�ض  المقبرة  خادم  حمد(  )العم 

.
)17(

المدينة«

ويعتر�ض الطنطاوي على هذا الإهمال لقبور ه�ؤلاء 

العظماء الذين احتوتهم البقيع، فيقول:»لم �أكن �أفكر 

�إلا في ه�ؤلاء الأبطال الذين فتحوا الدنيا وملكوا العالم، 

.
)18(

ثم �ضنوا عليهم بقبر يُعْرف، �أو ا�سمٍ يُقر�أ«

ثم يُقرُّ للبقيع بالانت�صار فيخاطبه لائماً ومعاتباً: 

»انت�صرت �أيها البقيع، فما وفيت ولا �أن�صفت.. جاءك 

العدل  ون�شروا  الدنيا،  فتحوا  الذين  الأبطال 

للنا�س،  الهدى  طريق  و�أ�ضا�ؤوا  الأر���ض،  على 

حماك،  في  ويناموا  �أرج��ائ��ك،  في  لي�ستريحوا 

فحرمتهم قبراً يعرف لهم، وحجراً تكتب عليه 

.
)19(

�أ�سما�ؤهم«

ثم ما يلبث �أن ي�ستدرك حذراً من �أن يُتهم 

�أو  بها،  التبرك  �أو  ال�صالحين،  قبور  بتعظيم 

تقدي�س �ساكنيها، لأنه يعلم �أنها ما �أهملت �إلا 

ولي�س  ال�شرك،  في  الوقوع  من  الخوف  بذريعة 

ب�شيءٍ  بها  العناية  �إلى  الداعي  يُتهم  �أن  بعيداً 

هذا  �إلى  يُبادر  ولهذا  كثير،  �أو  قليلٍ  ذلك  من 

فيقول:»ما  التهمة  من  اح�رتازاً  الا�ستدراك، 

نريد منك �أن تنق�ش على قبورهم �آيات التبجيل 

غنية  الكبيرة  �أ�سمائهم  من  لهم  ف�إن  والثناء 

عن كل تبجيل وثناء، لكنا نريد �ألا تن�سى هذه 

.
)20(

الأ�سماء«

>> الخروج من المدينة إلى مكة 
يُطلُّ لأول وهلة على  الطنطاوي وهو  ر�أينا 

اللذة  لنا  ر  في�صوِّ ال�شريف،  النبوي  الح��رم 

�أمام جلالة المكان، ثم ي�صور لنا  التي تملَّكته 

ع الم�سجد النبوي ال�شريف  ما انتابه من �شعور وهو يودِّ

الرو�ضة  في  وقمنا  الح��رم،  في  المغرب  فيقول:»�صلينا 

�إليها كمن  الدينا وما فيها. ونظرنا  ن�سينا فيه  مقاماً 

يطل عليها من نجم بعيد فيراها كذرة �صغيرة تائهة 

في الف�ضاء. ثم خرجنا من الم�سجد من باب ال�سلام، 

بالحجاج،  المزدحمة  ال�ضيقة  الأ�سواق  هذه  في  ن�سير 

لا نتنبه �إلى �شيء فيها، لأننا تركنا قلوبنا في الحرم، 

الف�سيح...  العنبرية  �شارع  �إلى  الأ�سواق  جاوزنا  حتى 

و�أه��ل  العقيق،  فذكرنا  العقيق  وادي  على  و�سلكنا 

�أرخى  قد  الليل  وكان  بئر عروة،  و�شربنا من  العقيق، 

على الأر�ض �ستائره، فلم نعد نب�صر مما حولنا �شيئاً، 
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من  وكلمة  ال�سيارة  �صوت  �إلا  ي�سمع  يكن  فلم  ف�سكتنا 

.
)21(

�أحدنا، ت�شق هذا ال�سكون«

>> المدينة في رحلة الطنطاوي عام 1354هـ.
طريق  لفتح  المدينة  �إلى  رحلته  في  الطنطاوي  مع  كنا 

عام  الرحلة  تلك  وكانت  والمدينة،  دم�شق  بين  ال�سيارات 

المدينة،  �إلى  الطنطاوي  عاد  �سنة  ع�شرين  وبعد  1935م، 

مرةً �أخرى، وكتب بع�ض م�شاهداته في رحلته الثانية �ضمن 

والمملكة  �سورية  بين  الروحية  بعنوان:)ال�صلات  مقالة 

نُ�����ش��رت �سنة  ال�����س��ع��ودي��ة(  ال��ع��رب��ي��ة 

نفحات  من  كتابه  وت�ضمنها  1956م، 

الحرم، وقد �أ�شار فيها �إلى ما لاحظه 

ال�سعودية  للدولة  ال��د�ؤوب  العمل  من 

ال��ف��ت��ي��ة في ت��ط��وي��ر الح����رم ال��ن��ب��وي 

العجائب  كبرى  فقال:»�أما  ال�شريف 

فقد تمت في الحرم، �أنا �أعرف حرم 

فيه  الزيادات  تاريخ  و�أع��رف  المدينة 

الوليد  �إلى  وع��ث��م��ان  عمر  ل��دن  م��ن 

�سمعت  فلما  المجيد،  وعبد  وقايتباي 

�أنها  ح�سبت  الأخ�ري،  الإ���ص�الح  خبر 

تو�سيعاً  فيه  �أرى  �أن  وتوقعت  زي��ادة، 

الثوب،  في  كالرقعة  الأ�صل  من  يجيء 

وكنت مهما بالغت في ح�سن الظن �أقدرها رقعة من حرير، 

فلما جئت ور�أيت وقفت �شاخ�صاً لا �أ�ستطيع �أن �أنطق.

ف�أقول: �شيئاً،  لأنتقد  النظر،  �أدقق  �أن  وتعمدت 

ا�ستطعت  فما  ذاك،  وتركوا  هذا  فعلوا  �أنهم  ياليت 

ليتهم  تركوه  لما  ولا  تركوه،  ليتهم  فعلوه  لما  �أق��ول  �أن 

فعلوه. 

>> عمل عظيم، عظيم عظيم. 
ال�سنين  هذه  في  للحرم،  ال�سعوديون  �صنع  »لقد 

القلائل، �أكثر مما �صنعه ملوك الم�سلمين جميعاً في 

.
)22(

�ألف وثلاثمئة �سنة« 

ويعود الطنطاوي للمقارنة بين 

�أول  عليه  والمدينة  مكة  كانت  ما 

عند  �إليه  انتهت  وما  بهما  عهده 

كتابة ذكرياته عام 1985م فيقول 

في الجزء الرابع من ذكرياته:»لو 

الأولى  ال�صورة  �أم��ام��ي  عَتْ  و�ضِ

والمدينة،  مكة  فيها  عرفت  التي 

وموا�ضع الم�شاعر فيها، لو  ذكرت 

ما كانت عليه، و�أظهرت ما انتهت 

�إليه، لفركت عيني متعجباً ك�أنني 

.
)23(

لا �أ�صدق ما �أراه«

تُ�����رى ل���و ك��ت��ب ال��ط��ن��ط��اوي 

ر�آها عام  التي  المدينة  بين  مقارنة 

1935م والمدينة اليوم ماذا كان �سيقول.. �أترك لكم 

قرائي الأعزاء الت�أمل في ذلك<

الهوام�ش:

)1( من نفحات الحرم، �ص12.

)2( من نفحات الحرم، �ص12.

)3( من نفحات الحرم، �ص12.

)4( الذكريات، 53/3.

)5( الذكريات، 56/3.

)6( الذكريات، 54-53/3.

)7( الذكريات، 58/3.

)8( من نفحات الحرم، �ص135.

)9( من نفحات الحرم، �ص137.

)10( من نفحات الحرم، �ص120.

)11( من نفحات الحرم، �ص122.

)12( من نفحات الحرم، �ص122.

)13( من نفحات الحرم، �ص28.

)14( من نفحات الحرم، �ص29-28.

)15( من نفحات الحرم، �ص38.

)16( من نفحات الحرم، �ص39.

)17( من نفحات الحرم، �ص40-39.

)18( من نفحات الحرم، �ص40.

)19( من نفحات الحرم، �ص41.

)20( من نفحات الحرم، �ص41.

)21( من نفحات الحرم، �ص43.

)22( من نفحات الحرم، �ص13.

)23( الذكريات، 247/4.
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�شعر

من 
أينَ 
أبدأ 
رحلتي!؟

ح�سين علي �أبو بكر - �سورية

من �أينَ �أبد�أ رحلتي؟؟

و�أنا الذي ما عدتُ �أحتملُ ال�سفرْ 

حطّمتُ كلّ مراكبي 	

و�أقمتُ عند ال�شطَّ �أرتقبُ ال�سكينة والقمرْ

و�أنا الذي �أيقنتُ �أنّ م�شاعري،

ما عادَ ي�ؤن�سها الرحيلُ وقد تكاثرت الحفَرْ

من �أينَ �أبد�أ توبتي؟؟ 	

و�أنا الذي �سخّرتُ كلّ منابري

وجعلتها حمقاءَ تحت�ضنُ الرذيلةَ والخطرْ

وحقيقتي مِنْ �أينَ �أعرفُ �أنّها،

موجٌ ت�صارعهُ الرياحُ، ونغمةٌ تخ�شى الوتَرْ

>   >   >
لن �أ�ستبيحَ جوارحي الغرقى ب�آفاتِ الزلَلْ

لن �أ�ستكيَن لكلِّ �أركانِ الهزيمةِ والف�شَلْ

واللاةُ، والعزَّى، مناةٌ، �أو هُبَلْ

ما عدتُ �أ�شعرُ �أنني،

�أ�شتاقُ �أ�سمعُ ذكرَها

�أو �أنها وردٌ وفُلْ،

وهي التي �أهدَتْ �إليَّ �سمومها،

الملأى ب�آفات الخيانة والخديعة والدجَلْ

وتربَّعَتْ عر�ش الجهالةِ وال�ضياعِ بلا جدَلْ

و�أنا الذي قاومتُ كلّ مفاتنِ الإغراءِ

�آثرتُ البقاءَ بلا عِللَْ

وتركتُ �أروقةَ التعا�سة وال�س�آمةِ والمللَْ

ما عدتُ �أ�ستجدي الهوى، 

خا�صمتُ قافلةَ الن�ساءِ الغانياتِ 
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كرهتُ وهجَ المغرياتِ

وما �أزاغ، وما �أ�ضلّ وما قتَلْ

والحبُّ يرقى في ر�ؤاي فت�ستظلُّ به النفو�سُ 

وت�ست�ضيء به المقَلْ.

يا �أنت يا �شفقاً على النف�س ِ،

ا	لعليلةِ قد �أطَلْ

�أنتِ التي �أحييتِ في قلبي �أزاهيَر 

المحبةِ والأمَلْ

>   >   >
�أنتِ التي قلبي تبرعمَ في ر�ؤاك و�أورقتْ

فيه الحياةْ 		

�أودعتِ فيه محبَّة الإن�سانِ، �أنّى كان 

ي�أتلقُ الف�ضيلة في رباه وت�ست�ضيءُ

 على هداه المكرماتْ،

رتِ كلَّ الزاحفين  وهجرتِ بل هجَّ

على الرمالِ المحرقاتْ.

الواهميَن بفكرهم،

دِ وال�شتاتْ، فكرِ ال�ضلالةِ والت�شرُّ

عاديتِ وا�ستحييتِ مّمن يرتدي 

ثوب الحماقة وال�ضغينةِ 

والخ�صالِ المهلكاتْ،

�أر�سيتِ فيه مراكبَ الحلمِ الجميلِ

رتهُ الأمنياتْ، فعطَّ

تلكَ التي تلدُ ال�سعادةَ والمودة والثباتْ،

كِ للذينَ توافدوا، �أهديتِ �سرَّ

اِّريتْ، تي والخ ينَ ب�أمَّ �أنا عر�سُ كلِّ الخِّري

�أنا من ترى كل الوجود بموطني

يزهو وقد زانتهُ �أثوابُ الح�ضارةِ

واهتدى فيه الع�صاةُ �إلى العبادةِ وال�صلاةْ،

�أنا مَنْ �أنا وقد اعتلى في الأفقِ

�صوت العادياتْ. 		

>   >   >
 عَودٌ �إلى الما�ضي البعيدِ 

�إلى الأثرْ، 	

فوا، نهجِ الذينَ توقَّ

، ْ عند الحقيقةِ والخَرب

تركوا لنا �آثارَهم،

وقلاعَهم ، وح�صونَهمْ،

والطيُن ي�شهدُ والحجَرْ، 	

، والحكِمَ تركوا لنا تاريخها الذهبيَّ

، ْ الجليلةَ والعَِرب

�ساقوا لنا �أمجادهم ن�شوى

تجمّلُها البطولاتُ العظيمةُ وال�صوَرْ،

لم يعرفوا المريخَ، ما ظهروا على �سطح القمَرْ،

لكنهم �أ�سيادُ مملكةِ الهدايةِ والعدالةِ والفِكَرْ،

تلكَ التي ت�صطاد كلَّ خرافةٍ

وتنيُر �أفئدةَ الب�شَرْ،

رَرْ، لكنَّهم روّادُ كلِّ ح�ضارة بي�ضاء ملأى بالدُّ

تركوا لنا النهجَ الإلهيَّ العظيمَ وما تواترَ

من �أحاديثِ الر�سولِ وما �أفادَ وما �أمرْ،

وَلا ن�سائلُ بع�ضنا؟؟
َ
�أ

ماذا تركنا مِنْ �أثَرْ؟؟

كِرْ؟؟ هل يا تُرى مِنْ مُدَّ

>   >   >
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>> صولجان الشعر ما يزال حيا!
 
)1(

ال�شكعة م�صطفى  الدكتور  ي�ضع  البداية  في 

عين  جامعة  الآداب  بكلية  والأ�ستاذ  المرموق  الناقد 

�شم�س.. النقاط فوق الحروف، وي�صحح هذه المغالطة 

بقوله: �إن ال�شعر لا يموت، لأنه نداء الفطرة والموهبة، 

بهذا الحكم  �أن نجزم  المرء، ولا يمكن  يولد مع  وهو 

القا�سي، فقد يفتقد ال�شاعر بع�ض �شاعريته، مع مرور 

الزمن، وي�شيخ �شعره، لكنه يظل �شاعرا يجود بق�صائده 

في كل وقت، كما �أن الادعاء ب�أن هذا الع�صر هو ع�صر 

الرواية، غير �صحيح �أي�ضا، لأن لل�شعر مذاقه الخا�ص، 

�صولجانه  وله  الإن�سانية،  النف�س  في  الجميل  ووقعه 

وكبريا�ؤه، فهو المعبر الأول عن الأحا�سي�س، والم�ستودع 

وتقاليدنا  وع��ادات��ن��ا  وانفعالاتنا  لعواطفنا  الأم�ي�ن 

وتاريخنا الطويل!. ومن هنا فهذه الزوبعة التي خرج 

علينا بها البع�ض، هي دليل على حيوية ال�شعر وبقائه 

كان  كما  ك��ب�رية،  �شعرية  ق��ام��ات  وج��ود  ع��دم  برغم 

�شوقي بك، وحافظ  �أحمد  ال�شعراء  �أمير  �أيام  الحال 

�إبراهيم، والبارودي، و�إ�سماعيل �صبري با�شا و�أحمد 

محمود  وعلي  ناجي  و�إبراهيم  الج��ارم  وعلي  محرم 

طه والهم�شري، والرافعي وزكي �أبو �شادي والمطران، 

لأن العرب �أمة ال�شعر والبيان والبلاغة والف�صاحة.. 

ال�ساذجة؟!  الجوفاء  الكلمات  هذه  مثل  نروج  فكيف 

خا�صة �أن عندنا اليوم �شعراء كباراً من �أمثال محمد 

�شو�شة  وف���اروق  الع�شماوي  الرحمن  وعبد  التهامي 

وغازي الق�صيبي ومحمد �إبراهيم �أبو �سنة!.

>> الشعر عطر الحياة 
�أحمد  الطاهر  الدكتور  الكبير  الأدب��ي  الناقد  �أم��ا 

جامعة  العلوم  دار  بكلية  والنقد  الأدب  �أ�ستاذ  مكي 

�شاعرية  �أن  في�ؤكد  الخالدين،  مجمع  وع�ضو  القاهرة 

حجازي �شابها ال�ضعف، و�أنها �أ�صبحت غير قادرة على 

الإنتاج والكتابة، لذلك نادى بموت ال�شعر!. م�شيرا �إلى 

و�أمل  الوجود،  وبل�سم  يزال عطر الحياة،  لا  ال�شعر  �أن 

موت الشعر.. في رأي النقاد 

درا�سة
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الب�شرية، وهو ل�سانها المعبر عن �آلامها و�أحلامها، عن 

انت�صاراتها وهزائمها، عن بوحها و�صمتها، عن لحظات 

والما�ضي، عن الحا�ضر، عن  الغد  واليقظة، عن  القلق 

�سر الوجود!. لذلك.. فلا يمكن علميا و�أدبيا �أن ن�صدق 

هذا الكلام الخاطئ، الذي لا ي�ساير الطبيعة الإن�سانية، 

ولا يما�شي الذائقة الب�شرية المحبة 

وطالما  والح����ق..  والخ�ي�ر  للجمال 

الأر���ض..  ظهر  على  الإن�سان  بقي 

ومن  ورفيقه،  �صديقه  هو  فال�شعر 

لأن��ه  وال��ع��ل��ن،  ال�سر  في  �إل��ي��ه  يلج�أ 

�أنتجه  م��ا  ل��ك��ل  المت�ضمن  ال��وع��اء 

الب�شر، قديما وحديثا!.

قائلا:  مكي  الدكتور  وي�ضيف 

فقدوا  الذين  الحداثيين  بع�ض  �إن 

وال�شعرية، خا�صة  الأدبية  مكانتهم 

والتفكيكية  ال��ب��ن��ي��وي��ة  �أف����ول  ب��ع��د 

على  النكراء  وهزيمتها  والحداثة، 

العريق،  الأ�صالة  تيار  �أم��ام  الم��لأ، 

���ص��اح��ب الح�������ض���ارة، والح�����ض��ور 

بينما  �شيء،  كل  في  الم�ؤثر  الفاعل 

وق�صيدة  الح���داث���ة  ن�صيب  ك���ان 

والإهمال،  التجاوب  عدم  هو  النثر 

لج���ؤوا  ال�شعر..  جمهور  قبل  م��ن 

و�إثارة  العكر،  الماء  الت�صيد في  �إلى 

على  يتواجدوا  �أن  �أج��ل  من  الغبار 

ال�ساحة بعد �أن تخلى عنهم الجميع ب�سبب عدم وجود 

ب�ضاعة تجذب �أنظار قراء وع�شاق الأدب!.

>> العرب.. أمة شاعرية 
)�أب��و  الحليم  عبد  اللطيف  عبد  الدكتور  وي�شدد 

المقولة  ه��ذه  �أن  على  البارز  والناقد  ال�شاعر  همام( 

تتنافى مع الحياة، ومع الحلم ومع النقد والأدب معا، 

لأن مروجيها هم من التغريبيين الذين ينادون بع�صر 

»الرواية«، وب�أن ال�شعر فقد مكانته ور�صيده وجمهوره، 

وهذا ادعاء واهم، وباطل في �آن معا، لأن ال�شعر هو لغة 

واقعها  ترجمان  وهو  وبقائها،  عزتها  وم�صدر  العرب، 

هذه  وتجدد  مرونة  على  الأكيد  الدليل  وهو  وتواجدها 

�أن  يعقل  ف�ال  »ال�����ش��اع��رة«،  الأم���ة 

من  الحياة،  و�سنة  الفطرة  نعادي 

�أج���ل �أط��م��اع الم�ترب�����ص�ني ب��ن��ا؟!. 

ب�أزمة  يمر  ال�شعر  �أن  على  ع�الوة 

هو  الأ���س��ا���س،  مرجعها  ومح��ن��ة، 

الأدع��ي��اء  وول���وج  ال��ن�رث،  ق�صيدة 

ميدانه  و�إلى  ال�شعر  �ساحة  �إلى 

الأرحب، وهم بلا ب�ضاعة ولا عدة 

ولا عتاد، ولي�ست لهم دراية بعوالم 

ال�شعر وفيو�ضاته و�سحره الأخاذ!. 

غرار  على  ال�شعر،  �أم��ة  �أمتنا  �إن 

ال�سابقين المجيدين دائما!. ولذلك 

ف�أنا غير مت�شائم، مما يحدث الآن، 

ما  �أما  وينق�شع.  يذهب  الزبد  لأن 

والأ�صلح،  الأبقى  فهو  النا�س  ينفع 

والذي تتخطف الألباب والم�شاعر!. 

ومن هنا يتخلى جمهور ال�شعر عن 

الأراجيف وعن الحركات الهدامة 

كل  في  وي�سقط  ال�شعر،  دن��ي��ا  في 

ع�صر ال�شعاريرُ!.

>> حداثيونا لا يتعظون!
�أما الدكتور عبد العزيز حمودة  -رحمه الله - 

و�صاحب  القاهرة  ب�آداب  الإنجليزي  الأدب  �أ�ستاذ 

�شك  لا  فيقول:  الحداثة  نقد  في  ال�شهيرة  الثلاثية 

الغرب،  على غرار  فيها  �سرنا  التي  الأفكار  كل  �أن 

و»م��وت   ،» الم�ؤلف  »م��وت  حكاية  مثل  وقلدناهم.. 

م�صطفى ال�شكعة

الطاهر مكي
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ال�شعر« هي من الأمور التي ت�ؤكد على �أن حداثيينا 

و�أنهم  وال�شعري،  الأدب��ي  بتراثهم  مرتبطين  غير 

ي�أتون بكل ما ي�صدر عن الغرب من مذاهب، حتى 

ولو كانت لا تنا�سبنا، ولا تتما�شى مع روحنا وقيمنا 

�أننا  والنتيجة  ال�شرقية!.  الإ�سلامية  وح�ضاراتنا 

الحداثة،  بعد  وما  والتفكيك  البنيوية  �سقوط  نرى 

ولا نتعظ، ونظل نتم�سك بهذه الأفكار البالية التي 

وبطلانها!!،  زيفها  والواقع  والأدب  التاريخ  �أثبت 

والح�ضاري  والأدب����ي  الفكري  تراثنا  �أن  م���ؤك��دا 

الوقت  في  �إليها،  نفطن  لم  نظريات  على  يحتوي 

الذي قر�أها الغرب في م�صادرنا 

�إلى  ترجمتها  وب��ع��د  بالعربية، 

لغاتهم و�آدابهم، فما كان منا �إلا 

وظننا  ت�أثيرها،  تحت  وقعنا  �أن 

�أن��ه��ا م��ن ب��ن��ات �أف��ك��ار ال��غ��رب، 

�سو�سير  دي  مع  الحال  هو  مثلما 

في علم اللغة مثلا!. 

�أن  عليهم  ينبغي  حداثيينا  �إن 

و�إلى  العربي،  �شعرنا  �إلى  يعودوا 

�أدب��ن��ا الأ���ص��ي��ل، ق���راءة وت��دب��را، 

فهما وا�ستيعابا لاكت�شاف جواهره 

وما يحويه من درر فنية وبلاغية، �أعتقد �أنها لو كانت 

في �أي �أدب �آخر غربي، لا�ستحق �أدبا�ؤنا جائزة نوبل 

في كل فرع �إبداعي، لكل مبدع على الأقل!. و�أت�ساءل: 

لماذا لا يتعظ حداثيونا ويعلنون �أنهم كانوا على خط�أ، 

�إلى  ع���ادوا  و�أن��ه��م  خاطئة،  م��ق��ولات  رددوا  عندما 

ر�شدهم، و�إلى الحق المبين؟!

>> الشعر ضروري للحياة
الأدب��ي  الناقد  راغ��ب  نبيل  الدكتور  ي�شن  حين  في 

ب�أكاديمية الفنون بالقاهرة.. جام غ�ضبه على مثل هذه 

الآراء المنحرفة، التي هي »بعيدة عن الأدب، لأنها �ضد 

ال�شعر الذي هو ترياق الحياة من كل ال�شرور، وم�صدر 

ال�شعر �ضروري  �إن  �أر�سطو قديما:  ال�سعادة، وكما قال 

لها،  العملي  والتطبيق  ومبناها،  معناها  لأنه  للحياة، 

الع�صور، ولم تخل حقبة  ال�شعر حيا في كل  لذلك كان 

�أو فترة زمنية من ال�شعر، ومن وجود ال�شعراء حتى في 

الع�صور ال�سحيقة، وما قبل التاريخ، احتل ال�شعر مكانة 

�سامقة ونال ال�شعراء �أعظم الدرجات. 

وننادي  والع�شرين،  الواحد  القرن  في  ن�أتي  فكيف 

بموت ال�شعر؟! 

جنباته  بين  يحمل  لا  لذلك،  يدعو  من  �أن  و�أعتقد 

�أن  م���ؤك��دا  �إن�سانية!  �صفات  �أي���ة 

ودعا  ق�ضايانا،  عن  نافح  ال�شعر 

�إلى م��ك��ارم الأخ�ل�اق، وح��ث على 

الف�ضيلة، وكان هاج�سا للرقي ونبذ 

النقائ�ص والأخلاق البالية! 

�إن �صفحة ال�شعر العربي نا�صعة 

بال�شخ�صيات  مليئة  ال��ب��ي��ا���ض، 

ال��ه��ادف��ة،  وبالق�ضايا  العظيمة، 

وبال�صياغة  الجميل،  وبالخيال 

في  متغلغل  هو  ما  وبكل  الفاتنة، 

الم��رء،  بتلابيب  ي���أخ��ذ  الأع��م��اق، 

ويده�شه �أيما �إدها�ش قديما والآن! 

والارت��ق��اء  العمل،  على  النا�س  يحث  ال�شعر  و�إن 

بالأذواق والم�شاعر، وتح�سين �صورتنا، و�أخذ العبرة من 

فال�شعر �سجل حافل  �إذن  التاريخ!  الما�ضي ومن درو�س 

لعبث  يتركه  �أن  �أو  عنه،  يتخلى  �أن  يمكن  لا  للإن�سان، 

يدعو  من  نوافق  ولا  التغريبيين!  ولتخريب  الحداثيين، 

�إلى ذلك، لأنه ين�شر الفو�ضى في المجتمع، بدلا من �أن 

ين�شر القيم النبيلة عبر ال�شعر والأدب! <

هذا  و�صول  بعد   - الله  رحمه   - ال�شكعة  م�صطفى  د.  ت��وفي   )1(

المو�ضوع �إلى المجلة ، وقبل �أن نتمكن من ن�شره.

عبدالعزيز حمودة
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من مقدمة عيون الأخبار�

 قال الإمام ابن قتيبة في مقدمة كتابه )عيون الأخبار(:

 »ف�إن لله في كل نعمة �أنعم بها حقاً، وعلى كل بلاءٍ �أبلاه زكاة، فزكاة المال ال�صدقة، وزكاة ال�شرف التوا�ضع، 

وزكاة الجاه بذله، وزكاة العلم ن�شره، وخير العلوم �أنفعها، و�أنفعها �أحمدها مغبةً، و�أحمدها مغبةً ما تُعلم وعُلم 

ريد به وجه الله تعالى«...
ُ
لله، و�أ

 وقال: »ف�إن هذا الكتاب، و�إن لم يكن في القر�آن وال�سنة و�شرائع الدين وعلم الحلال والحرام؛ دالٌّ على 

معالي الأمور، مر�شدٌ لكريم الأخلاق، زاجرٌ عن الدناءة، ناهٍ عن القبيح، باعثٌ على �صواب التدبير وح�سن 

التقدير ورفق ال�سيا�سة وعمارة الأر�ض.

الحلال  وعلم  ال�صيام،  و�سَرْد  الليل،  تـهجد  في  مجتمعا  الخير  كل  ولا  واح��دا،  الله  �إلى  الطريق  ولي�س   

والحرام، بل الطرق �إليـه كثيرة، و�أبواب الخير وا�سعة. و�صلاح الدين ب�صلاح الزمان، و�صـلاح الزمان ب�صلاح 

ال�سلطان، و�صلاح ال�سلطان، بعد توفيق الله بالإر�شاد وح�سن التب�صير.

وقال: »ولم �أر �صوابا �أن يكون كتابي هذا وقفا على طالب الدنيا دون طالب الآخرة، ولا على خوا�صِّ النا�س 

هم، ولا على ملوكهم دون �سوقتهم، فوفيت كل فريق منهم ق�سمه، ووفرت عليه �سهمه، و�أودعته طُرفا  دون عوامِّ

من محا�سن كلام الزهاد في الدنيا وذكر فجائعها والزوال والانتقال، وما يتلاقون به �إذا اجتمعوا، ويتكاتبون 

به �إذا افترقوا، في المواعظ والزهـد وال�صبر والتقوى واليقين و�أ�شباه ذلك، لعل الله يعطف به �صادقا، وي�أطِـر 

على التوبة متجانفا، ويردع ظالما، ويلين برقائقه ق�سوة القلوب.

خْـلِـه مع ذلك من نادرة طريفة، وفطنة لطيفة، وكلمة معجبة و�أخرى م�ضحكة، لئلا يخرج عن الكتاب 
ُ
 ولم �أ

ح بذلك عن القارئ من كدِّ الجدِّ و�إتعاب الحق، ف�إن  مذهب �سلكه ال�سالكون، وعرو�ض �أخذ فيها القائلون، ولأروِّ

ةٌ، والَمزْح �إذا كان حقا، �أو مقاربا، ولأحايينه و�أوقاته �أ�سبابٌ �أوجبته، لي�س من  اجة، وللنف�س حَمْ�ضَ الأذن مجَّ

القبيح ولا من المنكر ولا من الكبائر ولا من ال�صغائر �إن �شاء الله.

و�سينتهي بك كتابنا هذا �إلى باب الِمزاح والفكاهة وما روي عن الأ�شراف والأئمة فيهما، ف�إذا مر بك �أيها 

ه �أو ت�ستح�سنه �أو تعجب منه �أو ت�ضحك له؛ فاعرف المذهب فيه، وما �أردنا به. ت حديث ت�ستخفُّ المتزمِّ

كك ف�إن غيرك ممن يترخ�ص فيما ت�شددت فيه محتاج �إليه. و�إن  واعلم �أنك �إن كنت م�ستغنيا عنه بتن�سُّ

ي المتزمتين لذهب �شطر بـهائه و�شطر  الكتاب لم يعمل لك دون غيرك فيُهيّ�أ على ظاهر محبتك. ولو وقع فيه توقِّ

مائه، ولأعر�ض عنه من �أحببنا �أن يقبل �إليه معك. و�إنما مثَلُ هذا الكتابِ مثَلُ المائدةِ تختلف فيها مذاقات 

الطعوم لاختلاف �شهوات الآكلين <

��
ابن قتيبة

� مقدمة عيون الأخبار ، الم�ؤ�س�سة الم�صرية العامة للت�أليف والترجمة والطباعة والن�شر، القاهرة، 1963، �ص، ح-ل.12 مجلدا.
�� ابن قتيبة هو �أبو محمد بن عبدالله بن م�سلم بن قتيبة الدينوري، �أحد العلماء الأدباء، والحفاظ الأذكياء. كان �إماما في اللغة والأدب 

والأخبار و�أيام النا�س، متفننا فيها، �صادقا فيما يرويه، عالما بم�شكل القر�آن ومعانيه، وغريب الحديث ومراميه، ودقيق ال�شعر ومغازيه.
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في  وك�أنّه  النوم  قبل  نف�سه  �إلى  يخلو  تراه  ي�سهر،  لا  جدّي 

فيذهب  بالنوم،  تتّ�صل  �أن  تلبث  ما  مناجاة طويلة جداً،  حالة 

باتّزان ووقار �إلى فرا�شه، و�شيئاً ف�شيئاً يغم�ض عينيه، حتـىّ �إذا 

�سَبُ �أنّه قد غطّ في نوم عميق، ولكن �أيّ حركة غير  ْ �أطبقهما تَح

اعتيادية، �أو �أي رائحة لمخلوق تدخل غرفتَهُ توقظه.. وك�أنّه لم 

يدخل في �ساحة النوم بعد.. 

�أن  كبيرة في  برغبة  �أ�شعر  العام  هذا  الثانوية  �أدر�س��  و�أنا 

لي  دُعائِهِ  وفي  بَرَكة..  نَفَ�سِهِ  في  �أرى  ج��دّي..  جانب  �إلى  �أكون 

الليل  �آناء  الكريم  للقر�آن  بَرَكة.. وفي قراءَتِه  و�أحفادِهِ  ولأولاده 

و�أطراف النهار بَرَكة...

منذُ �أن كنتُ طفلًا �صغيراً و�أنا �أحبّ النوم قرب جدّي، في 

�أكثر  �أق�ضي  ولذلك  مرحّباً..  �أراه  بل  حرجاً،  يجد  لا  ال�صيف 

�أيام ال�صيف في غرفته.. �أمّا في ال�شتاء، ولا �سيّما الأيام الباردة 

فتور  �سرّ  �أفهم  ولم  منه،  فاترة  برغبة  �أح�سّ  كنتُ  ف�إنّني  منه 

من  عليّ  يخ�شى  �إنّ��ه  العمر..  هذا  في  رْتُ  �صِ عندما  �إلّا  رغبته 

البرد، ويخاف �أن يمنعه بع�ضُ نومه العميق من الانتباه �إلّي من 

ت�سلّل البرد �إلى ج�سمي.. 

�أح�سّ  وعندما  الفجر،  تبا�شير  مع  نوم جدّي  ينتهي  ويكاد 

با�ستيقاظه في بع�ض الأحيان، كنتُ �أرقبه وهو يقوم من فرا�شه 

وك�أنّه  �سريره،  ويرتّب  لحافه،  يطوي  بهدوء.. 

ت�أمّلاته..  �إلى  يجل�س  ثمّ  ليوم جديد..  ي�ستعدّ 

وكم كنتُ �أتمنّى �أن �أدخل ملكوت ذاك الت�أمّل 

�ألا  ل  �أف�ضّ كنتُ  النور..  بع�ض  منه  �أقب�س  لعلّي 

�أن  خ�شية  ت�أملاته،  وهو في  كثيراً  منه  �أقت�رب 

عندما  ولكنّه  ومتعته،  طم�أنينته  عليه  �أقطع 

له،  ال�اصفية  م��ودّت��ي  من  ووث��ق  �أكرث�  عرفني 

وهدوئي ورغبتي في معرفة المزيد عنه، 

لم يمانع �أن �أقترب منه �أكثر، وفي الوقت نف�سه لم يكن ليوقظني 

يراني  ما  كثيراً  لأنّ��ه  النوم،  في  م�ستغرقاً  يراني  عندما  فجراً 

�أ�ستيقظ من تلقاء نف�سي، و�أقيم ال�صلاة، ثم �أعود �إلى النوم.

كانت �أجمل الأيام تلك التي �سمح لي جدّي �أن �أعي�ش معه 

من  �أُكِرنثِ�  ب�ألا  ن�صحني  الثانوية،  لامتحان  ر  لأح�ضّ غرفته،  في 

ال�سهر، و�أن �أ�صحو باكراً لأبد�أ الدرا�سة، ولكنّه لم يجبرني على 

ذلك..

في الأيام الأولى كنتُ �أ�سهر، ولكِنْ كنتُ �أ�شعر بحرجٍ �شديد 

�أ�سهر تحت م�صباح الغرفة  و�أنا  بيني وبين نف�سي، جدّي نائم 

ب�إ�اضءته القوية؟؟  

رْتُ �أ�شعر بالنعا�س عندما ي�شعر جدّي به،  ثم وبالتدريج �صِ

و�صرْتُ �أ�صحو قبل �أن ي�صحوَ، لعلّي �أهيّئُ له بع�ضَ ما يحتاجه 

للو�ضوء ثم ال�صلاة.

جدّي  �إلى  �أ�ستمع  عندما  عليها  �أح�صل  متعة  �أكرب�  كانت 

�أحلى  ما  الله  يا  الفجر..  �صلاة  بعد  الكريم  القر�آن  يتلو  وهو 

�صوته الذي يمتزج مع المعاني الخالدة مع الإيقاع الم�ؤثر لكلمات 

القر�آن وعباراته!!! 

�أن يقر�أ القر�آن و�أنا  �إنّ جدّي لم يكن يتعمّد  والحقّ يُقال: 

معه، بل كانت جل�سته مع هذا الكتاب الكريم يوميّة، فهو يقر�أ 

اّم �صفحة وبع�ض  �أن يقر�أ، رب ما ي�اشء الله له 

ع�شرين  ال���ق���راءة  ت��ت��جا��وز  ا����ّم  ورب �صفحة، 

�صفحة.  

�إليه  �أ�ستمع  كنتُ  عندما  جدّي  �أقاطع  لم 

�أف��كّ��ر في بع�ض  وه��و ي��ق��ر�أ ال��ق��ر�آن، ب��ل كنتُ 

�أن يحين  �أنتظر �إلى  ا يقر�أ. وكنتُ  الأ�سئلة عمَّ

موعد ال�س�ؤال.. �أنا �أعرف تماماً متى يمكن �أن 

�أ�س�أله.  �أن  يمكن  لا  ومتى  جدّي  �أ�س�أل  محمد يو�سف كرزون - �سورية

أنا وجدي
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لقد فهمتُهُ وخبرتُهُ، ولذلك لا �أريد �أن ي�شعر ب�أيّ لون من �ألوان 

�إجابته متنوّعة على  �أ�س�أله كانت  الإزعاج منّي.. وعندما كنتُ 

ف�أمهله،  ول��دي..  يا  �أمهلني  لي:  يقول  ف�أحياناً  الحا��ل.  ح�سب 

بِ�سَعَةٍ  �أجابني  اّم  ورب �أكثر..  �أو  �أ�سبوعاً  له  �إمهالي  امتدّ  اّم  ورب

�أو  �اشفية  ولكن  �سريعة  ت�أتي  �إجابته  كانت  اّم  ورب وا�ستفا�ضة.. 

الاعتذار  يتحرّج من  يكن جدّي  العموم لم  وعلى  �اشفية.  �شبه 

عن الإجابة �إن لم يكن له �سعةَُ اطّلاع عليها. 

كنتُ في بع�ض الأحيان �أ�سعى �إلى قراءة بع�ض الكتب بحثا 

ويقول  يبت�سم  كا��ن  ج��دّي..  عنه  يُجبني  لم  �س�ؤال  �إجابة  عن 

الا�ستزادة في  منّي  يطلب  الأحيان  من  كثير  وفي  بورِكْتَ..  لي: 

القراءة، �أو يحيلني �إلى كتاب �آخر لأنّه لم يجد في الكتاب الذي 

اقتبَ�سْتُ منه ما يُ�شبعُ نهمَ المطّلع. وفي �أحيان كثيرة كان يطلب 

منّي �أن �أقر�أ له �صفحات من كتاب �أعجبه عنوانه.

كنّا  عندما  ال�صيف،  في  كانت  الا�ستيقاظ  �ساعات  �أحلى 

نا، ون�صلّي  �أْ تو�ضَّ نكون قد  �أن  بعد  الدار،  باحةِ  �إلى  نخرج معاً 

لا  خبيئةً  م�اشعرَ  فيَّ  توقظُ  جهريّةً  �صلاةً  جماعةً..  ال�صبح 

�إليَّ من عظمة  توحيه  �سوى ما  �أعرف منها  �أعرف كنهها.. لا 

الخالق وتجلّيه على عباده في مطالع �ساعات الفجر.

�أ�صلّي  �أن  منّي  كان جدّي يطلب  القليلة  الأحيان  بع�ض  في 

�إماماً، وي�صلّي هو ورائي.. في البداية كنتُ �أجيبه و�أنا في خجل 

يجوز..  بل  فيقول لي:  يجوز..  يا جدّي.. لا  له:  و�أقول  وا�ضح، 

�أقر�أ في  �أن�سى بع�ض ما  �أن  �أنا في وعكةٍ �صحّيّة، و�أخاف  اليوم 

اّم تفوقني في الحفظ والترتيل.  ال�صلاة، و�أنتَ قارئٌ بارعٌ، ورب

.. بل  و�أقيمُ ال�صلاةَ، ثم �أبد�أ، ف�أقر�أ ما تي�سّر لي من جزء عمَّ

ويقول:  جدّي  يُعاتبني  كان  �أنتهي  وعندما  ال�سور..  قِ�اصر  من 

َ هذا الاخت�اصر؟ ف�أقول: خ�شيتُ عليكَ يا جدّي �أن �أرهقَك..  ِمل

فيقول: ال�صلاةُ لا تُرهقُ يا ولدي..

في �إحدى المرّات قُلْتُ لجدّي قبل �أن نبد�أ بال�صلاة: �أحبُّ 

و�سورة  الأولى،  الركعة  كاملةً في  الم�ؤمنين  �سورةَ  �أقر�أَ  �أن  اليوم 

تبارك في الركعة الثانية. قال لي: على بركةِ الله.. ولم �أكدْ �أبد�أ 

�أعمامي،  وبع�ض  �أبي  �إنه  ال��دار،  �أر���ض  �سمعْتُ حركةً في  حتى 

عن  الاع��ت��ذار  حا��ول��تُ  معنا..  بال�صلاةِ  وه��مّ��وا  �ؤوا  تو�ضّ وق��د 

�أن  بيده  لي  حَ  لوَّ �أعمامي  �أحد  ولكنّ  مفهومة،  بحركةٍ  الإمامةِ 

وَمَ��نْ معي..  ال��دار  فيه  ن�سيتُ  �شعور  وب��د�أْتُ, وتملّكني  �أب��د�أ.. 

وك�أنّني �صرتُ في ملكوتِ الله العليّ العظيم.. و�شعرتُ �أنّ �صوتي 

كلِّ جهة..  ني من  بل ي�صدر من ملائكةٍ تحفُّ منّي..  لا ي�صدر 

وتنطق معي ما �أقر�أ.. ثمّ وجَدْتُ نف�سي في الركعة الثانية �أدعو 

�أن  �إلى  �أنهِهِ  عاء.. ولم  الدُّ الله تعالى من كلّ قلبي.. وطال بي 

�سمِعْتُ �شهقةً مّمن خلفي.. 

قال لي جدّي: �أراكَ �سبَقْتَني في كلّ �شيء.. وها �أنتَ ذا...

وقلتُ  الغرور.  ي�صيبني  �أن  يكمل كلامَهُ، خ�شيةَ  �أدعْهُ  ولم 

له: يا جدّي هذا بع�ض ما علّمْتَني �إيّاه.. �أنا مِنْكَ يا جدّي.. �أنا 

ب�ضعة منكَ كما �أبي.. والله يا جدّي لم �أق�صد الإطالة.. لم �أجدْ 

نف�سي �إّال و�أنا في �سعةٍ من الزمان والمكان.. لم �أجِد نف�سي قريباً 

من الله �ساعةً كما �أنا عليه اليوم.. 

كنتُ  عندما  لأنّني  ج��دّي؟  يا  لماذا  �أت��دري  ا�ستدركْتُ:  ثمّ 

�أنَّكَ عندما كنتَ   �أت�صوّر  غَري و�أنتَ ت�صلّي كنتُ  �أراقبُكَ في �صِ

ت�صلّي كنتَ تدخل في عالٍم جميل ف�سيح لا تحدّه حدود.. �صحيح 

تعابير  �أق��ر�أُ في  كنتُ  ولكنّني  �شيئاً..  منكَ  �أ�سمع  �أكن  لم  �أنّني 

تعلَّمْتُ  ولذلك  العميق..  والإيمان  والطم�أنينةَ  ال�سعادة  وجهِكَ 

منكَ ذلك دون �أن تدري.. بل دونَ �أن �أدري �أي�اًض.

تعر�ض ابت�سامَتُهُ ويقول: لقد �أراني الله تعالى بَعْ�ضَ جنّتِهِ 

تَين �إن �اشء الله. فيكَ.. و�أرجو �أن يُريكَ الجنَّ

جدّي  و�اصرَ  البال..  م�شغولَ  و�صرْتُ  الامتحانُ،  اقت�ربَ 

م�شغولَ البال �أكثر منّي.. ولكنّه كان حري�اًص على �أن يُظهِرَ غير 

�أمر همّه وقلقه عليّ.. بل يدعوني �إلى الطم�أنينة  ما يُبطنُ في 

والا�ست�سلام.. فما يقدّره الله هو الخير، مهما كانت النتيجة.

دمعتان  النتيجة..  ظ��ه��رت  حينما  ج���دّي  ���ص��درُ  ان�شرح 

لْتُهُ: لقد نَجحْتُ يا  �اصمتتان انهلّتا من عينيه فَرَحاً.. بعد �أن قبَّ

جدّي.. لقد نَجحْتُ..

ما  �آهِ  �اصمتة..  نف�سٍ  من  يتفجّر  الفرح  �صوى  �أ�سمع  ولم 

�أجملَ الفرح ال�اصمت!!!<
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>> كمال رشيد شاعراً 
ولقد ع�شت معه اكتمال ق�صائد 

ففي  الغرباء«.  »�شدو  الأول  ديوانه 

عام 1975 طلب �إلى الأ�ستاذ الدكتور 

�أن  �إب��راه��ي��م، رح��م��ه الله،  مح��م��ود 

يكتب مقدمته، ثم �سافر �إلى المغرب، 

ال��رب��اط،  م��دار���س  م��ع��اراً في  للعمل 

الأردنية  ال��ر�أي  �صحيفة  في  فكتبت 

عن ه��ذا ال��دي��وان، ال��ذي يفي�ض في 

و�سط  الم�سلم  غ��رب��ة  ع��ن  الح��دي��ث 

»الأيديولوجيات« المختلفة المعا�صرة.

يعد في  ر�شيد  كمال  �أن  والحق 

ال��ذي  بال�شعر  الناه�ضين  طليعة 

يحمل الهوية الإ�سلامية في الأردن 

وفل�سطين، لا يكاد ي�سبقه في ذلك 

العظم،  ويو�سف  �شنار  �أم�ني  غير 

رحمهم الله تعالى �أجمعين. 

فكما قلت في كلمة ن�شرت في مجلة 

1993 ،بعنوان  الم�شكاة المغربية عام 

الإ�سلامي  الأدب  لدرا�سة  »مقدمة 

في الأردن«، �أن ال�شعر الإ�سلامي، في 

ال�ساحة الأردنية والفل�سطينية، حمل 

رايته �أولًا في الخم�سينات �أمين �شنار 

ثم  ال�ستينات،  في  العظم  يو�سف  ثم 

جاء جيل كمال ر�شيد في ال�سبعينات 

�أحمد فرح عقيلان ومحمود  ومنهم 

وم�أمون  و�أحمد محمد �صديق  مفلح 

ول���د ك��م��ال ع��ب��د ال��ف��ت��اح رش��ي��د ف���ي  ق��ري��ة  الخ��ي��ري��ة، 
من أعمال الرملة عام 1941م، وأخرج منها عام النكبة 
ليستقر وأهله في نابلس، وأكمل دراسته الثانوية فيها، 
وفي جامعة دمشق توفر على الشهادة الجامعية الأولى 

في مادة اللغة العربية وآدابها.
عمل في الجزائر، في بداية عهده التعليمي، مدرساً 
ال��رأس،  مسقط  من  والخ��روج  الغربة  وصقلته  للعربية، 

فضلًا عن حادث بسيط ترك في ساقه إعاقة خفيفة.
عمل أوائل السبعينيات في قسم الوسائل التعليمية 
وزارة  ف��ي  التعليمية  للمناهج  العامة  للمديرية  التابع 
ال��ت��رب��ي��ة وال��ت��ع��ل��ي��م، وأواس�����ط ه���ذا ال��ع��ق��د ت��ع��رف��ت إل��ي��ه، 
وك��ن��ت أع��م��ل ف���ي م��ع��ه��د ال��ت��أه��ي��ل ال���ت���رب���وي لم����ادة ال��ل��غ��ة 
العربية، وساعد قرب مكان هاتين المديريتين، في جبل 
الحسين، على استمرار اللقاءات التي توطدت واستمرت 

إلى حين مفارقته هذه الدنيا.

كمال رشيد رفيق الدرب

درا�سة

د.عمر ال�ساري�سي- الأردن
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�إلى  الإ�سلامي  ال�شعر  ا�ستحال  الثمانينات  وفي  ج��رار، 

نهر عري�ض �شديد الح�ضور، ومن �أبرز فر�سانه المهند�س 

�صالح الجيتاوي و�أبو فرا�س النطافي وداود معلا وغازي 

الجمل ونبيلة الخطيب و�أيمن العتوم.

مع  يتفاعل  الديوان،  هذا  في  �شاعرنا،  كان  ولقد 

وظيفة  هي  وه��ذه  منا�سباتها،  و�أي���ام  الأم��ة  �أح���داث 

ال�شعر الأولى �أعني الغاية الاجتماعية، فهو يقول:

دع���ت���ن���ي ل��ل��ق��ـ�����ص��ـ��ي��ـ��د م��ن��ا���س��ب��ات

ال��ق��ل��ب �صفعا و�أح������داث ���ص��ف��ع��ن 

ف�������ص���رت م�����وزّع�����اً في ك����ل �أر������ض

مرعى للخ�صم  غ���دت  و�أوط�����اني 

وق�ضية فل�سطين فر�ضت عليه وعلى غيره من �أبنائها 

هذا التفاعل والت�سجيل.

وربما ينتقد بع�ض الناظرين في هذا ال�شعر الو�ضوح 

الأح��داث  �أن  الج��واب  فيكون  ال�صورة،  وفي  الفكرة  في 

�ألم  ال��ردود،  من  ال�شكل  تفر�ض هذا  �أمة  كل  المقلقة في 

ال��ردود  هذه  بمثل  معنيّاً  ال�صليبية  الح��روب  �شعر  يكن 

بهذا  والإ�سلامية  العربية  للبلاد  الفرنجة  احتلال  على 

ال�شكل.

الثاني  ال�شعر  ديوان  �أما 

لكمال فهو »عيون في الظلام« 

في  الم��ن��ار  دار  ن�شرته  ف��ق��د 

1984م،  ع�����ام  ال�����زرق�����اء 

ق�صائده  �أغلب  تدور  وكانت 

لبنان من  على ما يجري في 

لمدة  اللبنانيين،  بين  اقتتال 

ق�ضايا  وحول  ون�صف،  عقد 

و�أحداثها  وتوجهاتها  الأم��ة 

وم����واق����ف����ه����ا م�����ن ال��ع��م��ل 

الإ�سلامي.

�شعر  يكون  �أي�ضاً  وهنا 

ال�شاعر مزماراً لأحداث بلده و�أهله:

يافا وغوطتها المجد من  تربة  من 

�أت���ي���ـ���ت �أح���ـ���م���ل �آلام�������ي و�أخ��ف��ي��ه��ا

�أن��ي�����س له خ��رج��ت منها ���ص��غ�يراً لا 

ال��دن��ي��ا وم���ا فيها �أدرك م��ا  ول�����س��ت 

الوطن  عن  الت�شرد  ملحمة  التاريخ  على  ن  ي��دوِّ �إن��ه 

والت�شتت في كل �أر�ض.

وقد  العيون«  في  »القد�س  �سمّاه  الثالث  وال��دي��وان 

الوفاء  دار  طبعه  على  قامت  وق��د  1990م،  ع��ام  �صدر 

للطباعة والن�شر والتوزيع في المن�صورة بم�صر. وفي هذه 

القد�س  ب�إحاطة  ال�صهاينة  الأعداء  ج�شع  ا�شتد  الأثناء 

من  ك��ان  ول��ذل��ك  الكثيف،  والا�ستيطان  بالم�ستعمرات 

الطبيعي �أن عيون ال�شعراء قد تابعت هذا التهويد وهذه 

الأخطار المحيطة بقبلة الم�سلمين الأولى.

فلي�س غريباً �أن تكون ق�صائده �ألواناً من الجروح في 

ما  �أح��داث  من  ال�شاعر  يمثله  الذي  الفل�سطيني  القلب 

يجري لهذه المدينة المقد�سة، فهو يقول لل�شهيد في بلده:

ق��ن��دي��ل��ن��ا غ������دت  ال����ق����د�����س  و�إذا 

ف��ل��ق��د �أ���ص��ب��ح��تُ ل��ل��ق��ن��دي��ل زي��ت��ا
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ه��زّوا  الذين  الحجارة  �أطفال  من  الطفل  وه��ذا 

الدنيا في الانتفا�ضة الأولى �سنة م1988، والثانية �سنة 

2000م، قد �أرخوا لبلدهم �أن�صع ت�أريخ.

�إلى  حنينه  الأ�سر،  بعد  للقد�س،  ال�شاعر  ويحن 

جذوره التاريخية الأولى:

يا قد�س تقنا �إلى ال�ساحات نلثمها

�أوط��ان��ا الإن�����س��ان  يع�شق  وكيف لا 

جبلٍ من  الزيتون  جبل  حبذا  يا 

وح���ب���ـ���ذا �أه���ل���ـ���ه �أه���ل���اً و�إخ���ـ���وان���ا

ثابتة القد�س  رح���اب  في  ج��ذورن��ا 

و���ص��خ��رة الح���ق ن��ه��واه��ا وت��ه��وان��ا

>> أناشيدي
ولقد ترك لنا كمال ر�شيد مجموعتين من الأنا�شيد 

الإ�سلامية، بعنوان »�أنا�شيدي«، وقد كانت زاداً طيباً 

لأطفالي و�أطفال الآخرين في التغني ب�أمجاد الإ�سلام 

و�أبطال الإ�سلام وملامح العقيدة و�أثرها في الحياة.

>> في قافلة الأدب الإسلامي العالمية 
وحينما قامت رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية عام 

انت�سابنا  تثبت  ع�ضوية  بطاقات  لنا  �أ�صدرت  1984م 

�إليها، وكان كمال وكنت من �أوائل من �صرفت لنا هذه 

�أب��ي  بتوقيع  مم��ه��ورة  البطاقة، 

العام  الرئي�س  الندوي،  الح�سن 

الأول لهذه الرابطة، من مكتبها 

في الهند.

كمال  ال�شاعر  ف�إن  غرو  ولا 

ر�شيد من �أوائل من وقف �إبداعه 

الإ�سلامي  الأدب  على  ال�شعري 

كان كما كنت  �أي  كان،  �أن  منذ 

�أقول له: �أنتم �صناع الأدب الذي 

يعي�ش عليه دار�سو الأدب ونقاده 

ومتذوقوه، �أنا و�أمثالي.

على �أن لا يفهم من هذا الكلام �أن �شعر كمال كان 

�شعر منا�سبات لي�س �إلا، مع ما يجر هذا الاتهام من 

ينبغي  ر�سالة  لل�شعر  �أن  يدرك  فهو  وو�ضوح.  مبا�شرة 

نداء دائم لا يرتهن  لت�سجيلها، وهي  ينه�ض  �أن  عليه 

بزمان ولا مكان:

�أفيقوا �أفيقوا

فقد بان منا الطريق

جهاد و�إن طال فينا المدى

جهاد، ولا �أن يعي�ش العدو ب�أر�ض 

البطولة �أر�ض الفدا

والذي �أعرفه، من معرفتي لوالده، عليه رحمة الله، 

الإ�سلامي،  �سمتها  على  محافظة  �أ�سرة  في  تربى  �أنه 

بالإ�سلام  الالتزام  �أولاده  �إلى  نقل  �أنه  �أي�ضاً  و�أعرف 

عقيدة ونظام حياة.

>> في الكتابة الإنشائية 
الإ�سلامي في  الم�ؤتمر  م�ؤ�س�سة  �أقامتها  ندوة  في 

الكتابة  تقا�سمنا  الأغلب  على  1990م  عمان،عام 

عن القد�س في الأدب: كتب هو عن ال�شعر الذي قيل 

فيها في ع�صور التراث، وكتبت عن النثر الفني. �أما 

�إ�سهامه في الكتابة الأدبية ففيه ثراء وخ�صب.

ف��ق��د �أل����ف ك���ت���اب»�أ����ش���واق في 

من  نثرية  مجموعة  وهو  المحراب« 

الإ�سلامية  التربوية  المو�ضوعات 

�أع������دت و�أخ����رج����ت في الإذاع������ة 

الأردنية.

��ف  �ألَّ الدعوي  الإط��ار  ه��ذا  وفي 

وكذلك  الم�سلمة«.  »الأ���س��رة  كتاب 

كتاب »جنى الإيمان«،  ومن م�ؤلفاته 

�أي�ضاً كتاب �سماه» من عطر النبوة«، 

وهو ي�أخذ من حياة الر�سول، عليه 

ال�سلام، مواقف م�شعة وهادية.



71
 العدد 75

>> في مجال التربية 
الو�سائل  ق�سم  في  التربوي  عمله  كمال  ب��د�أ  وق��د 

التعليمية التابع للمديرية العامة للمناهج، و�أذكر �أنه 

قدم برامج �إذاعية تربوية محلية ناجحة، كما تعاون 

برامج  لإنج��از  العربية  الإذاع��ات  برنامج لاتحاد  في 

ناجحة �أي�ضاً. وتعرف �إلى ال�شاعر الفل�سطيني ح�سن 

البحيري وعمل معه في عمان، في هذا المجال، وتعاون 

هذا  في  ال�شال  جابر  الناجح  الم�صري  الإعلامي  مع 

ال�صدد.

�إلى  ع����اد  وح��ي��ن��م��ا 

الم��ن��اه��ج، بعد  م��دي��ري��ة 

ال���ع���ودة م���ن ال��ع��م��ل في 

�إليه ق�سم  �أ�سند  المغرب، 

المدر�سية،  الكتب  �إنتاج 

بها  وقام  بالمهمة  فنه�ض 

خير قيام، ولم يكن معه 

موظف  �إلا  الموظفين  من 

ينجز، في  وك��ان  واح���د، 

�أ�صبح  م��ا  الم��ج��ال،  ه��ذا 

يطلب من ق�سم كبير، فيه عدة موظفين فيما بعد.

>> في الإدارة التربوية   
عام،  الأهلية  ال��زرق��اء  جامعة  قامت  وحينما     

المراكز  عن  م��سؤولًا  الأول  عامها  في  عمل  1995م، 

لغير  العربية  اللغة  تدري�س  مركز  ومنها  التعليمية، 

الناطقين بها. ثم ما لبث �أن عين مديراً عاماً للمدار�س 

العمرية، التي يملكها البنك الإ�سلامي الأردني.

الله  رحمه  ر�شيد(،  )كمال  ب�الل  �أب��ا  �أن  والح��ق 

�إدارة هذه  ن��اج��ح��اً في  ت��رب��وي��اً  �إداري����اً  ك��ان  ت��ع��الى، 

المدر�سة، وذلك طوال �سنوات خدمته فيها، منذ عام 

2008م.  عام  الدنيا،  هذه  مفارقته  حين  �إلى   1996

والدليل �أن هذه المدر�سة قد �أ�صابت تو�سعاً ظاهرا في 

عدد ال�صفوف الدرا�سية، وفي النتائج النهائية العليا 

وقد  فيها،  العامة  الثانوية  خريجو  عليها  توفر  التي 

نقلت �إلينا الأخبار م�ؤخراً، �أن هذه المدار�س قد حازت 

لقب ال�سبق في الإدارة التربوية الناجحة، عن طريق 

جهة عالمية تعطي هذا اللقب.

�أب��و ب�الل ك��ل وقته ل��لإ���ش��راف على   لقد �أع��ط��ى 

�أيما نجاح،  يتمّ في هذه المدار�س، فنجحت  كل �شيء 

الثقافة  �أم��ور  في  م�شاركته  �أن  نلاحظ  �صرنا  ولكننا 

والإب����داع ق��د �أخ���ذت تقل، 

ي�شارك في  �أن  ي�ستطع  فلم 

الإداري��ة  الهيئات  ع�ضوية 

في رابطة الأدب الإ�سلامي 

وفي  ع��م��ان،  ،ف��رع  العالمية 

لم  الج��دي��د  ال�شعر  كتابة 

ي��ج��د ل���دي���ه م��ت�����س��ع��اً من 

الوقت للم�شاركة فيه. وكان 

ق��د اخ��ت�ري م�����س��ت�����ش��ارا في 

الأدب  مجلة  تحرير  هيئة 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ت�صدرها  التي  الإ�سلامي 

العالمية  في الريا�ض.

من  ظلًا  الإب��داع  على  يرخي  الإداري  العمل  �إن   

الإهمال والتجاهل، في �أحيان كثيرة، مع الأ�سف.

>> إعلامياً  
 على �أن العمل الإداري في �إدارة  المدار�س العمرية، 

تبدى  �صغيراً،  �إعلامياً  هام�شاً  بلال  لأب��ي  ترك  قد 

جريدة  �صفحات  على  �سريعة  �سيا�سية  تعليقات  في 

هذه  وتح�سب  الج��اري��ة.  الأح����داث  على  ال��د���س��ت��ور، 

الأوراق في ح�ساب الإعلام ولي�س في �صفحات الأدب.

�ألا  �أبرز،  �إداري  �أبا بلال �شارك في عمل  �أن  على 

جريدة  وه��ي  ال��رب��اط،  �صحيفة  تحرير  رئا�سة  وه��و 
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والحياة  ال�سيا�سة  في  الإ�سلامي  الاتج��اه  من  تنطلق 

اثنين،  عامين  الم��رك��ز  ه��ذا  في  ظ��ل  ولقد  والمجتمع. 

يكن  لم  و�إن  مركزه،  ويملأ  وج��وده  يثبت  �أن  ا�ستطاع 

ل له و�أعد من �أجله. هِّ
ُ
هذا الم�سار هو الذي �أ

>> في الفريق الوطني  
   وحينما اتجهت وزارة التربية والتعليم �إلى ت�أليف 

�أكاديمية  م�ؤ�س�سات  تكليف  �إلى  لج�أت  المدر�سية  الكتب 

بالقيام بهذه المهمة، فواحدة لت�أليف كتب اللغة العربية، 

و�أخرى لكتب الاجتماعيات، وثالثة لمادة اللغة الانجليزية، 

�إلى �آخره. وللإ�شراف على هذا العمل الم�ؤ�س�سي اتخذت 

و�شكلت  الت�أليف،  هذا  على  للإ�شراف  �أخرى  م�ؤ�س�سات 

من بين موظفيها الم�ؤهلين، وعلمياً وم�سلكياً، من ينتظم 

في هذه الم�ؤ�س�سات الإ�شرافية.

فعهدت الوزارة �إلى مجمع اللغة العربية بت�أليف كتب 

اللغة العربية ل�صفوف التعليم الأ�سا�سي ول�صفوف التعليم 

ت�أليف  للإ�شراف على  الوطني  الفريق  و�شكلت  الثانوي. 

كتب اللغة العربية برئا�سة الأ�ستاذ الدكتور ن�صرت عبد 

اللغة  �إلى مجمع  الإ�شراف  الرحمن، رحمه الله.ثم نقل 

العربية الأردني. فد�أب الفريق برئا�سة الأ�ستاذ الدكتور 

�إليه،  و�أح�سن  عمره  في  الله  �أط��ال  خليفة،  الكريم  عبد 

1989�إلى  �أو خم�س �سنوات من  �أربع  على الاجتماع لمدة 

الفريق على عقد الاجتماعات لهذا  �أقول د�أب  1994م، 

الغر�ض في قاعة اجتماعات المجمع، وكان �أبو بلال ع�ضواً 

بارزاً له ح�ضور بّني في المناق�شات، التي كانت تجري في 

هذه الاجتماعات، وكان �شيخنا و�أ�ستاذنا جميعاً الأ�ستاذ 

�إليه  وي�ستمع  كمالًا  يحب  خليفة  الكريم  عبد  الدكتور 

بحثه  مناق�شة  في  للم�شاركة  دعي  وحينما  منه،  ويدنيه 

لنيل درجة الدكتوراة، وافق ولم يتردد.

>>  في الدراسات العليا 
الدرجة الجامعية  لنيل  �أبو بلال مو�ضوعاً      �سجل 

�س  يدرِّ وه��و  ال�شقيق،  المغرب  في  )الماج�ستير(  الثانية 

للعمل  الإع���ارة،  م��دة  لكن  العربية،  اللغة  م��ادة  هناك 

الزمن  ر�سالته»  مو�ضوع  يناق�ش  �أن  قبل  انتهت  هناك، 

حينما  م�ضجعه  يق�ض  هذا  وكان  العربية«.  في  النحوي 

عاد للعمل في الأردن. وما زال يتحين الفر�ص حتى فرغ 

منه، وكان في �أ�صله م�سنداً لأ�ستاذ العربية الم�شهور كمال 

ب�شر.

الدكتوراة  درج��ة  لنيل  جديداً  مو�ضوعاً  �سجل  وقد 

في الآداب في ق�سم اللغة العربية بالجامعة الأردنية، هو 

»الترادف في القر�آن الكريم«. وقد �أبدى بع�ض �أ�صدقائه 

ومعارفه ا�ستغراباً للبحث في هذا المو�ضوع، وكل مفردة 

في �آيات الكتاب الكريم لا ت�سد عنها �أختها، مهما كانت 

قرابتها منها في الجذر �أو في المعنى.

خليفة  الكريم  عبد  الدكتور  �أ�ستاذنا  كلمة  وكانت 

فا�صلة في هذا المجال، وهو ع�ضو المناق�شة الأيمن، وقد 

ترك الم�شرف على الر�سالة الأ�ستاذ الدكتور محمد ح�سن 

الأك��اديم��ي  بالوجه  البحث  �إدارة  حرية  للباحث  ع��واد 

الجاد.

ولدى ح�ضورنا المناق�شة تبدى لنا �أن �أبا بلال يدرك 

القر�آن  في  ل��ل�رتادف  �أن  وي���ؤك��د  المو�ضوع،  �أب��ع��اد  جميع 

الكريم مقاربات و�أ�شكالًا مقنعة، في نطاق البحث العلمي 

الهادف.

>>  في العلاقات الاجتماعية      
بلال  �أبي  في  النا�س  يحبب  كان  ما  �أكثر  كان  وربما 

تلك الروح المرحة التي لا تفارق محياه البا�سم. وي�شهد 

يملأ  والج��ذل  ال�سرور  ك��ان  �إلا  التقينا  ما  �أننا  �شقيقه 

الوقت كله علينا، وي�شهد �صديقنا الم�شترك محمد �شعبان 

�أن لي�س في قلب كمال ذرة من كِبر، و�أمر القلوب �إلى الله 

�سبحانه وتعالى، و�أن المودة واللطف كانا مما يلقى بهما 

النا�س جميعاً، حتى كان حادث ال�سير الم�ؤ�سف.

الدرب،  رفيق  يا  �أخي  يا  عليك  وبركاته  الله  رحمة 

و�إلى جنائن النعيم <
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ظُلَل الحجاب
�أبو فرا�س القطامي - الأردن 

�أخ���ت���اه في الإ�����س��ل�ام لا ت��ت��غ��رّب��ي

الم��غ��ربِ في  ف��ول��ه��ا 
ُ
�أ ال�شمو�سَ  �إنّ 

�أختاه لا تدعي الحجاب فتُنه�شي

مِن كل ذي ناب ومن ذي مخلبِ

ه����ذا الح���ج���اب ك���رام���ة وم��ه��اب��ة

بِ وت������ق������رُّ ط�����اع�����ة  وع�������ب�������ادة في 

��ه��ان��ة َمل ف�����إن����ه  ال�������س���ف���ور  وَذَري 

الأعيبِ الفجور  ذاك  �إلى  ت��ودي 

�أ�سفرت ما  �إذا  ت�سعدنا  فال�شم�س 

ت���غ���ربِ �إن  ل���ه���ا  ن���ه���ف���و  لَ���ك���نّ���ن���ا 

والبدر لولا الليلُ ما �سلب الورَى

لِ��ـ��مُ��ع��جَ��بِ راقَ  ك����ان  �أو  �أن���������وارُهُ 

ي���ا ك���وك���ب���اً م��ل��أ الم�������ش���ارق ن�����ورُهُ

المغربِ في  تُ�شرقي  �أن  كادهم  قد 

فَ��خ��ر الج��م��الُ ب����أن ت��ك��وني تاجه

بِ تُذهَّ ال�سماء  تعلُ  �إن  كال�شم�س 

بكيدهم رم���وك  �إذ  �أرادوا  مَ��ك��راً 

الثعلبِ مكر  ليفوق  مكرهم  �إنْ 

قالوا: م�ساواة لذي الأدي��ان نطـ

المطلبِ في  و�سمومهم  لهم  ـلبها 

�ساموا الف�ضيلة بالرذيلة ويحهم

��������ى يُ���������س����اوى ه����ان����ئٌ بُم����ع����ذبِ �أنَّ

يا �أخت خولةَ والخنا�سِ وحف�صةٍ

���شُ��دي ال���وَث���اق ب��ع��روة لم ت��ك��ذبِ

ال�سفو �إن  بقولهم:  ��ب��وك  رغَّ �إن 

ر ح�ضارة، عن قولهم ذا فارغبي

فتعففي ف�����ض��ي��ل��ةٌ  ال���ع���ف���افَ  �إن 

بِ �أمّ�������ا الح�����ي�����اءُ ف��ح��ي��ل��ة الم�����ت������أدِّ
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من ثمرات المطابع

الإ�سلامي..مجلة  الأدب  مجلة 

الأدب  راب��ط��ة  ع��ن  ت�����ص��در  ف�صلية 

الإ���س�الم��ي ال��ع��الم��ي��ة.. �أح��ر���ص على 

في  تمثل  با�ستمرار..لأنها  قراءتها 

نظري بغية القارئ والأديب والباحث 

ع��ل��ى ح��د ����س���واء..وم���ن ي��ت��ج��ول بين 

مفيدة  بح�صيلة  يخرج  �صفحاتها 

وذوقه  مواهبه  وتنا�سب  نهمه  ت�شبع 

ور�ؤاه!.

ويعود هذا الجهد الأخاذ المتميز 

للإخوة الف�ضلاء الذين يقومون على 

م�سيرتها )�إدارة وتحريراً وم�ست�شاري 

والت�أهيل  وال��دراي��ة  للخبرة  تحرير( 

�إلى  بها  دف��ع  مما  به  يتميزون  ال��ذي 

عبر  واقتدار  بكفاءة  والريادة  الت�ألق 

�أداء  في  الموفقة  الطويلة  م�سيرتها 

ر�سالتها ال�سامية نحو ق�ضايا المجتمع 

)عربياً و�إ�سلامياً(.

 )72( العدد  بقراءة  �سعدت  وق��د 

�أ�شهر  عن  ال�صادرة  المجلة  ه��ذه  من 

 -1432 مح����رم(   - ال��ق��ع��دة   )ذي 

غناء  رو�ضة  كعادته  ف�ألفيته  1433ه��ـ 

ت�ستوقف الجائل فيها ويجذبه ما تغ�ص 

به من حقول يانعة و�أزاهير فواحة �أنى 

اتجه في جنباتها و�شط�آنها.

وقد احتوى هذا العدد على )17( 

و)5(  ق�صائد  و)7(  ومقالة،  درا�سة 

الثابتة  الأبواب  �إلى  �إ�ضافة  ق�ص�ص، 

وك�شاف المجلة للأعداد من 72-69.

ومن المقالات الأدبية التي �شدتني 

وم��دل��ولًا  ر�أي����اً  انتباهي  وا���س�ترع��ت 

)نك�سة  بـ  المو�سومة  العدد  افتتاحية 

التحرير  لرئي�س   )1( ���ص  الأدب( 

الم�ؤ�سف  )وم��ن  قوله:  منها  �أج��ت��زئ 

�أننا ن�شهد في الع�صر الحديث نك�سة 

الأدب العربي من الأ�صالة �إلى تقليد 

الأدب الغربي في لهاثه وراء الغريزة، 

ال�سباعي  ي��و���س��ف  ق�����ص�����ص  ون����رى 

على  معتمدة  القدو�س  عبد  و�إح�سان 

م��داع��ب��ة ال��غ��رائ��ز ل���دى الم��راه��ق�ني 

عن  منحرفة  ع��اب��ث��ة  ف��ئ��ة  وت�����ص��وي��ر 

الإ�سلام و�أخلاقه(.

�ص  الأخ��ي�رة(  )ال��ورق��ة  ومقالة 

الروماني  الكاتب  ق�صة  عن   )106(

وعنوانها  جيورجيو(  )كون�ستانات 

عنها:  ي��ق��ول  وال��ت��ي   )25 )ال�����س��اع��ة 

)و�أخ��ي��را ف����إن ق���ارئ ه���ذه ال��رواي��ة 

يب�شر  كاتبها  ك���أن  له  ي�تراءى  �سوف 

الذي  بالإ�سلام  الإن�سانية  بخلا�ص 

�أي�ضاً:  �أنقذها من قبل(، وقال عنها 

)�أتمنى �أن يقر�أها مفكرونا ومثقفونا 

وكهولنا و�شبابنا �سواء منهم من فتن 

من  �أم  بالغرب،  فتن  من  �أم  بال�شرق 

ع�صمه الله من تلك الفتن ليعلم �أنه 

على �سواء ال�سبيل(.

وم��ن ال��درا���س��ات الأدب��ي��ة المهمة 

التي لفتت نظري �أي�ضاً لعمق مغزاها 

ومدلولها الدرا�سة التي كتبها الكاتب 

ال��ق��دي��ر وال���ع���الم الج��ل��ي��ل والم��ف��ك��ر 

)حلمي  الدكتور  المعروف  الإ�سلامي 

الم�ؤلفات  �صاحب  ال��ق��اع��ود(  محمد 

والبحث  والأدب  الفكر  في  العديدة 

والق�ضايا الإ�سلامية المعا�صرة )�شافاه 

الإ�سلامية  )ال��رواي��ة  بعنوان  الله( 

الواقع والم�أمول( �ص22، وهي درا�سة 

متخ�ص�ص  م��ن  واقعها  في  من�صفة 

ال��رواي��ة  بم�سيرة  ودراي����ة  علم  على 

العربية قديما وحديثاً والعوامل التي 

المخاطر  وتجنبها  ��شأنها  م��ن  ترفع 

وال��ت��ق��ل��ي��د الأع���م���ى والخ������روج عن 

خير  وه��و  ومنهجاً(  )نهجاً  الم���أل��وف 

من يتحدث عن هذا الجانب، وير�سم 

نجاحه  لم�سيرة  العري�ضة  الخطوط 

ومن هم �أحق بريادته وبلوغه ال��شأن 

المتزنة  الآداب  ب�ني  ل��ه  ي���راد  ال���ذي 

)ر�ؤية وفكراً(.

الثابتة  الأب��واب  مو�ضوعات  ومن 

و�أ���س��ت��اذن��ا  ل�شيخنا  �أدب���ي���ة  م��ق��ال��ة 

ال��راح��ل  الم��ف��وه  وخطيبنا  ومح��دث��ن��ا 

 - ال�سعودية
)٭(

علي خ�ضران القرني

قراءة في العدد )72( من مجلة الأدب الإسلامي
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ف�ضيلة ال�شيخ علي الطنطاوي -رحمه 

والح��م��د.. )ال��ن��ع��م��ة  ب��ع��ن��وان  الله- 

مقالاته  من  وهي  والعبد(  الرب  بين 

الإذاعة في  المن�شورة بمجلة  الإذاعية 

حول  وت��دور  )1956م(  �سنة  دم�شق 

الخ�ريي  وال��ع��ائ��د  وب��ذل��ه��ا  ال�صدقة 

منها.

وك���ل���ن���ا ي����ع����رف ال�������ش���ي���خ ع��ل��ي 

والأدبية  العلمية  ومكانته  الطنطاوي 

وال�����ش��رع��ي��ة وال�ترب��وي��ة و�أح��ادي��ث��ه 

الاجتماعية التي �أمتع بها العالم وفي 

اليومي  التلفازي  برنامجه  طليعتها 

الم�����ش��ه��ور )ن����ور وه���داي���ة( وال���ذي 

وكلنا  ع��ام��ا،   )30( ق��راب��ة  ا�ستمر 

يتمنى �أن يعاد بثه من جديد، ففيه 

دنيا  للعباد  وف��ائ��دة  و�سعادة  حياة 

و�آخرة، ومن مقالته المذكورة البليغة 

قوله  بابها  في  والمفيدة  �أ�سلوبها  في 

ي��ا���س��ادة!  )الخ�ال���ص��ة   :)64( ���ص 

من  له  الله  ي�سخر  �أن  �أح��ب  من  �أن 

فليعن من هو  و�أغنى  �أق��وى منه  هو 

منا  كل  ولي�ضع  و�أفقر،  منه  �أ�ضعف 

نف�سه في مو�ضع الآخر، ويحب لأخيه 

ما يحب لنف�سه، �إن النعم �إنما تحفظ 

ال�شكر  و�أن  بال�شكر،  وت��زداد  وت��دوم 

�أم�سك  ول��و  وح��ده،  بالل�سان  يكون  لا 

م��رة:  �أل���ف  وق���ال  �سبحة  الإن�����س��ان 

كان  �إن  ي�ضن بماله  وهو  الحمد لله، 

وجيها،  كان  �إن  بجاهه  ويبخل  غنيا، 

ويظلم ب�سلطانه �إن كان ذا �سلطان لا 

مرائيا  يكون  و�إنما  يكون حامداً لله، 

نعمه  على  الله  فاحمدوا  كذابا..  �أو 

حمداً فعلياً، و�أح�سنوا كما تحبون �أن 

يح�سن �إليكم، واعلموا �أن ما �أدعوكم 

الن�صر  �أ�سباب  م��ن  ه��و  ال��ي��وم  �إل��ي��ه 

على العدو، ومن جملة الا�ستعداد له، 

�أخو  بالمال  والجهاد  بالمال  فهو جهاد 

الجهاد بالنف�س.. ورحم الله من �سمع 

المواعظ فعمل بها ولم يجعلها تدخل 

من �أذن لتخرج من الأخرى(.

ق�صيدة  ال��ع��دد  ق�����ص��ائ��د  وم���ن 

التي  م�صر  م��ن  ب��دي��ر  ب��در  لل�شاعر 

�أن يجنبها  نحبها وتحبنا ون�س�أل الله 

الفتن ما ظهر منها وما بطن بعنوان: 

)حب في ال�ستين( �ص )93( ويتبادر 

لم��ن ي��ق��ر�أ ع��ن��وان��ه��ا �أن��ه��ا )غ��زل��ي��ة( 

بينما  عليه  المتعارف  الغزل  بمفهوم 

هي قومية الر�ؤى وطنية المن��شأ �أختار 

منها قوله:

ال�ستينا  ف��ج��اوز  عمري  ط��ال 

�سنينا ي��وم قد ع�شت فيه  كل 

لو تقا�س الأيام بالحب كانت

����س���ن���وات���ي ت�����ق�����ارب الم���ل���ي���ون���ا

قد حفظت الوداد خيطا رفيعاً

مع قومي ف�صار حبلًا متينا

وزرع����ت الح��ن��ان ح���ول قلوب

ن�سرينا ف�����أزه����رت  ق��ا���س��ي��ات 

لي�س عندي �سوى المحبة نهراً

في عروقي جرى هوى وحنينا

عُمراً الم�شاعر  �أدرب  تهت في 

ال�ستينا تج�����اوز  ح��ت��ى  ط����ال 

�ضاق قلبي ببع�ض همي ولكن

وال�سنينا والم��دى  الكون  و�سع 

حتى للحب  ب��الح��ب  ع�شت 

همت بالنا�س بالورى �أجمعينا

لو تقا�س الأيام بالحب كانت

����س���ن���وات���ي ت�����ق�����ارب الم���ل���ي���ون���ا

خ���اتم���ة: ك���ان���ت ه����ذه ج��ول��ة 

العدد )72( من مجلة  �سريعة في 

�أن��ه��ا  �أزع�����م  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب 

بالمطالعة  وح��ري��ة  م��ات��ع��ة  ك��ان��ت 

والقراءة،.. مكرراً ما �سبق �أن قُلته 

الدعم  منا  ت�ستحق  ب�أنها  عنها.. 

المجلات  قلب  فهي  والمعنوي  الم��ادي 

العربية والإ�سلامية الناب�ض بالفكر 

نهجها  في  ال�صادقة  والغيرة  النير 

ومنهجها. وبالله التوفيق <

)٭( نائب رئي�س النادي الأدبي بالطائف، ال�سعودية، 

 ،1166 العدد  الندوة،  بجريدة  ن�شر  والمقال 

1433/1/6هـ، الموافق 2011/12/1م.
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المقدمة الإن�شادية:

�أ����ش���رع���ي دف���ت���ي���ك �����ض����وءًا ودِف���ئ���ا

واغ�����م�����ري �أف����ق����ن����ا الم������ؤل�����ل رف��ئ��ا

ال���������دروب ال���ت���ي ���س��ل��ك��ن��ا ع��ط��ا���ش

ال��ل��ي��ل عبئا وال����دي����ار ارتم����ت ع��ل��ى 

ف��اف��ت��ح��ي ل��ل�����س��ن��ا ذراع����ي����ك ف��ي��ن��ا

لم نج��د في الم���دى ع��ن الم��ج��د م��ن���أى

ي��ا ���ض��رام ال��ت��اري��خ ذك����رى ال��ل��ي��الي

نكئا الج���راح���ات  في  ال�����س��ي��ف  تعمل 

ع���ان���ق الأم���������س وا�����ش����رئ����بَّ ل��ف��ج��ر

ب����رءا الم���������وارد  ال���ق���ل���ب في  �أن����ه����ل 

خم�س  فيها  قديمة  تاريخية  �ساحة  العام:  )المنظر 

بوابات مغلقة، وعلى كل بوابة يجل�س �شخ�ص يلب�س لبا�سا 

بوابات المجد
مسرحية شعرية

د. حبيب  المطيري - ال�سعودية

�سل�سلة  ب��اب  ك��ل  وعلى  بال�سواد،  مت�شحا  قاتما 

الباب  م��ن  المجاهد  ه��و  �شخ�ص   ي��دخ��ل  وق��ف��ل، 

فيها  ينظر  ورق��ة  ي��ده  وفي  الي�سار  جهة  الأق�صى 

نف�سه،  يحدث  ويهذي،  يتمتم  م�ضطربا  م�شدوها 

ثم ي�صمت، يبكي، ينظر في الأفق البعيد(.

المجاهد:)ب�إعياء(

ال�����ه�����م ب������أف�����ق�����ي م����رتح����لُ

وال����ظ����ل����م����ة ف����ي����ه ت���ن�������س���دلُ

��ده م����ق����روح الج����ف����ن م�����س��هَّ

م�����س��ل��وب ال����ق����درة م��ن��ج��دلُ

ح���ق؟ �أم  ه������ذا  ����س���ح���ر  �أو 

الأم����لُ؟ يم��ح��ى  �أن  ي��ع��ق��ل  �أو 

)يطرق( )�صوت من بعيد(

ال�صوت:

�صدر القرار ولا قرار 

ودنت �أفاويق العثار،

وا�ستل وجه الليل من وجه العماوة �ألف عار

نار وعار

عاد المجاهد قاعداً

وافتر ثغر الهم عن دهر الح�صار.

المجاهد:)ينتف�ض قائماُ(

ه����ذا يم����ك����ن  لا  لا..  لا.. 

ت���ق���اعَ���دْ ب����ال����روع  م��ث��ل��ي  �أو 
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و����ص���ول���ت���ه ال�������س���ي���ف  ب���ع���د  �أو 

و�����ص����راع ال�����س��اع��د ب��ال�����س��اعِ��دْ

ب������ع������د ك���ال�������س���ق���ط ب��ل��ا ذن���ب
ُ
�أ

و�أظ�������ل ك���م���ا الح���ل�������س ال����راق����دْ

ق�����دك�����ن�����ت مج������اه������د �أم�����ت�����ه

وال�����ي�����وم �أ�����س����م����ى الم���ت���ق���اعِ���دْ

�صوت جماعي:

مجاهد قديم      مجاهد قديم     مجاهد قديم

مجاهد قديم      مجاهد قديم     مجاهد قديم

الع�صر ع�صر �ألفة

وع�صر لين 	 وع�صر رفقة	

زمانها الع�صر ع�صرها 	

حمائم ال�لاسم حمائم ال�لاسم  	 	

هيا ارتحل بقلبك الكظيم 	 وبَذْلك الكظيم

مجاهد قديم      مجاهد قديم     مجاهد قديم

المجاهد: )للجمهور( 

�أنا لا �أ�صدق بالذي قد تم في ليل الظنون!!!

�أت�صدقون؟ �أت�صدقون؟ 

�أ�أ�ؤوب للفر�ش الوثيرة بعد هاتيك ال�سنين

�أو �أ�سلب المجد التليد وتنكر ال�ضوء العيون؟

�صوت جماعي: 

مجاهد قديم      مجاهد قديم     مجاهد قديم

- �إظلام -

المجاهد: )يتجه للباب الأول ويخاطب الرجل الجال�س 

بجواره(

ه�������ذا ي����������ا  الله  ����������س����ل����ام 

���������س����ل���ام م�������������ش������رق ع�����ط�����رُ

�أت������ع������رف������ن������ي؟ �أن�����������ا ����س���ي���ف

ع����ل����ى ال�����������ص�����ه�����وات �أب������ت������درُ

�أن���������ا م������ن ج����ن����د ����س���ي���ف الله

�أ������س�����ت�����ع�����رُ ال����ي����رم���������وك  في 

ب�������راي�������ة خ������ال������د ال�����غ�����م�����رات

�أ����������ض���������رب ت���������ش����ه����د الم����������درُ

ال��ي��رم�����وك في  ق����ات����ل����ت  ل����ق����د 

ل��������ي��������ث��������ا ك����������ل����������ه ظ�������ف�������رُ

ب�������������ارزني الآن  ت��������ع��������ال 

�أن������ت������ظ������رُ الآن  ف����������������إني 

كرُ!!! الغريب: �أبارز؟  يال�سخرية      من التاريخ تدَّ

المجاهد: فمَهْ؟

الغريب:�إني على عجل

المجاهد:�أتعجل؟ جاءك القدرُ

الغريب:

ث����ك����ل����ت����ك �أن������������ت م�������ن ج���ي���ل

م���������ض����ى ب�����ح�����دي�����ث�����ه الخ���ب���رُ

ال�������س���وق في  ف���ب���ع  �أو  ت���ق���اع���د 

ب���������ي���������ع���������اً ك���������ل���������ه غ�������������ررُ 

)ي�ضحك(

المجاهد:)�صائحاً ي�ضرب ب�سيفه في الهواء(

�أن���������ا الم������ق������دام ي�������وم ال�������روع

ب��������������الأه��������������وال �أ�������ص������ط���ب��رُ

�أق�����������ات�����������ل ك����������ل ط�������اغ�������وت

ول�������ل�������غ�������م�������رات �أن�������ت�������ظ�������رُ

ف����دع����ن����ي ك������ي �أ�������ش������ق الم������وت

�أدخلْ )يتجه للبوابة(غايتي الظفرُ

الغريب:)يقف �أمامه(

مم�������ن�������وع ف�����ع�����ل�����ك مم������ن������وعُ

الجوعُ يقتلك  تدخل)�ساخراً(  لم 

ال������������درب �أم�������ام�������ك م��ن��غ��ل��ق

وال���������ش����وك ب���ب���اب���ك م���و����ض���وعُ

)�صمت( )�إ�ضاءة خافتة(

)ت��دخ��ل ف��رق��ة �إن�����ش��ادي��ة ب��ل��ب��ا���س واح����د حزين 

وتن�شد(:
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الفرقة الإن�شادية:

و�أعقبته الجميل  ال��زم��ن  م�ضى 

ت�������س�ت�ري���حُ الم�����ذل�����ة  في  ده��������ور 

و�أ���ض��ح��ى ع��زت��ن��ا  �شم�س  وغ��اب��ت 

ظ��ل�ام ال��ل��ي��ل ب��ال�����ش��ك��وى ي��ب��وحُ

����س�ل�ام���اً ي���اط���ي���وف ال����ع����ز �إن����ا

ج���روحُ ف��ان��ت��ك���أت  ال��ع��ه��د  ن�سينا 

دع����ون����ا ك����ي ن�رتج��م��ه��ا دم���وع���ا

ن����ري����حُ ولا  لان������������راح  ف�������إن������ا 

ول������ن ن��ن�����س��ى ت����أل���ق���ن���ا زم����ان����اً

وه���ل ت��ن�����س��ى �أع��ال��ي��ه��ا ال�����س��ف��وحُ

ل������واء م����ك����رم����ة  ك������ل  في  ل����ن����ا 

�أع���ل���ى ال��ن��ج��وم ل��ن��ا ���ص��روحُ وفي 

)تخرج(

المجاهد: )ي�صيح راغباً الدخول من البوابة(:

وقلبي كاد ينفطرُ 		 �أتيت �أبا �سليمان 

الغريب: تنحَّ ف�أنت في درب

المجاهد: غريب، هل تبارزني؟

الغريب: )مفتخراً �شاهراً �سيفه( هل تبارزني

المجاهد: �أبارز من ي�صاولني؟ 

)تدور معركة ي�سيرة(

الغريب: �أنا.. ها.. هل تقاتلني؟  )قتال(

المجاهد:)يتخيل معركة اليرموك(

هنا المي�سرة    هنا الميمنة

تعالوا    �أيا جندنا    ع�صبتي الم�ؤمنة    تعالوا    تعالوا

)يلتفت(

هناك على ال�ساقة ال�ضاربون

وا ال�صفوف ومدوا ال�سيوف فر�صّ

ن عند اللقاء لدى روعنا مكمنَهْ وكل يح�صِّ

)ينهزم الغريب ويعود للبوابة(

المجاهد: )مفتخراً مخاطباً الجمهور(

�أر�أي��������ت��������م �����ص����ول����ة  م�������ش���ت���اق

ل����ل����ح����رب ي����ج����ن����دل �أع�������������داءَهْ

)حزيناً(

ع��ج��ل في  �أط������������رد  ف�����ل�����م�����اذا 

داءَهْ ف����ي����ه  ت�������رى  ك���ال���ف���ح���ل 

ي����ل����ق����ى ب�������الم�������اء وب�����الم�����رع�����ى

ج��������اءَهْ �����ش����يء  �إلى  ح�����ن  �إن 

ف���������������إذا م�������ا ك�����ل�����ت �أرج������ل������ه

ف�����س��ي��ل��ق��ى ب���ال���ن���ح���ر ج���������زاءَهْ

- �إظلام -

)يدخل �شاب يترنح من ال�سكر وهو ين�شد(:

ي����ع����ود ل�������ن  ولى  ال���������ص����ب����ح 

�����ش����راب ي������ا  دورك  وج����������اء 

)ي�شهق(:

ي����ع����ود ل�������ن  ولى  ال���������ص����ب����ح 

�����ش����راب ي������ا  دورك  وج����������اء 

المجاهد: )يم�سك به �صائحاً(

ما ��شأنك ويحك؟ هل �أنت �صبي �سكران؟

يوماً �سكراناً  �أك  ال�شاب )يتمل�ص(: دعني دعني لم 

)ي�ضحك( بل �إني في موعد ع�شق

�إني والقمر على موعد )ي�ضحك مترنحا(

المجاهد: )غا�ضبا( �أو ت�شرب خمرا يا هذا؟

ال�شاب: بل في الحق ال�صادق لي�ست خمرة )ي�شهق( 

هي م�شروبات روحيةْ

)يغمز بعينيه( روحيةُ ياحبي روحيةْ

المجاهد: الخمرة خمرة يا هذا

�سميت ال�شيء بغير ا�سمه )يلوح بيده( 

دعني من هذا.. �أخبرني

من �أنت؟ وكيف بلغت بنف�سك 

مبلغ هلك، مبلغ ذل، مبلغ عار؟
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�أن�سى.. �أن  �أرغب  �أنت..  دعني  ال�شاب:)م�ضطرباً( 

�أرغب �أن �أن�سى.

)يترنم(:

ي���ال���ي���لُ ال�������ص���بُّ م���ت���ى غ������دهُ؟

�أق������ي������ام ال�������س���اع���ة م�����وع�����دهُ؟

ه�����ج�����ر ال�����������س�����م�����ار ف��������أرق�������هُ

�أ����������س���������ف ل�����ل�����ب��ي��ن ي��������������رددهُ

ه����ي����فٍ ذي  ب�������غ�������زال  ك�����ل�����ف 

خ��������وف ال�����وا������ش��ي��ن ي���������ش����ردهُ

المجاهد:)مقاطعاً( يا�صاح تكلم �أخبرني

ما��شأنك؟ ماحل بحالك؟

ال�شاب:)بنبرة حزينة(

الجميلةْ الخ�ضر  �أفيائها  م��ن  ال�سند  ب�لاد  م��ن  �أن��ا 

الأثيلةْ نواحيها  في  تخفق  والآم��ال  العز  ديار  من  �أنا 

ي��وم��اً �أت���ى ال��ه��ن��دو���س في ح��ق��د ت�رتج��م��ه ال��دخ��ي��ل��ةْ

المنيلةْ الأر���ض  و�أح��رق��وا  الف�ساد  الأر���ض  لدى  عاثوا 

قتلوا الرجال وهتَّكوا الأعرا�ض مدوا راية الخوف المهولةْ

المجاهد: )م�شدوها( 

بثارات  ت��دع��وا  ولم  دمهم  م��ن  الأر����ض  ت���روُّوا   ْ َمل  ْ ِمل

القبيلة؟

ْ يدافع عن حماكم كل م�شبوب الفتيلة؟ ْ َمل ِمل

ْ تهبوا.. ْ َمل ِمل

ال�شاب: )مقاطعاً ي�صرخ(

ابتعد عني فما في الموت حيلةْ

لم نجد حتى الحجارة كي ندافع عن كرامتنا الهزيلةْ

قتلوا �أبي.. )يبكي(

هتكوا الحياء رموا ب�أمي )يبكي( في عذابات الرذيلةْ

)ي�صرخ( �إني �شربت لألب�س الن�سيان في زمن المحُولةْ

المجاهد: )ي�سل �سيفه( 

�أي���ن ال��ط��ري��ق �إلى دي���ار ال�����س��ن��د ق��ل لي ي��ال��ث��ارات 

الف�ضيلةْ!

��سأطير نحو ال�سند �صقراً ي�شهد الدنيا قفولهْ

و�أذيق �أعداء الحياة ك�ؤو�س موت ت�ستقي لهْ

ال�شاب: )ي�شير �إلى الباب الثاني( 

من ها هنا من خلف هذا الباب تلقى الم�ستحيلةْ

)يخرج ال�شاب، ويتجه المجاهد �إلى الباب الثاني(

المجاهد: )�شاهراً �سيفه وهو متجه �إلى الباب بعزم(

ق�����������������������ادم ك�����������ال�����������ري�����������احْ

ك����������الم����������دى الم�������������ض������ط������ربْ

�أ����������������ض���������������رب الم������ن������ت������ه������ى

ب�������ال�������ل�������ظ�������ى وال��������ل��������ه��������بْ

ي������������ا �������������ض������������رام ال��������ون��������ى

ي��������ا���������ش��������ع��������اع  ال���������ك���������ذبْ

���������عْ وال�������ق�������ن�������ا ان���������ق�������������������شِ

�������ج�������ب ال�������نُّ ��������ض�������م���ي���ر  في 

)يعتر�ضه الرجل الغريب عند الباب الثاني(

الغريب: من �أنت يا هذا ف�أمرك معجبُ؟

المجاهد: �أنا �إن ��سألت مجاهد يتوثبُ

ن��اره��ا �أ����ض���رم  ل��ل��ث���أر  �شعلة  �أن����ا 

��بُ ح��ق��د ال���ع���داة ف��ج��م��ره��ا ي��ت��ل��هَّ

التي ال�سند  لأق�صد  �أم���رّ  دع��ن��ي 

ه��ج��م ال��ط��غ��اة ب���أر���ض��ه��ا وت���أل��ب��وا
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الغريب: )هازئاً(

دروب��ه��ا نيل  ت���روم  كيف  ال�سند؟ 

م��ع��ذبُ؟ و�أن����ت  تبلغها  ك��ي��ف  �أم 

المجاهد: 

�أن���ا ل��ن �أع���ود ول��ن �أري���ح مطيتي

يتخ�ضبُ ب��ال��دم��ا  و���س��ي��ف��ي  �إلا 

الغريب: )يرد كلام المجاهد م�ستهزئاً(

ممنوع يا هذا �أبدا

ممنوع تدخلها �أبدا

ممنوع �أفتجهل ممنوعا

المجاهد: دعني �أدخلها ويحك

)يت�سمع( )�صوت �صراخ و�أنات و�آلام(

هل ت�سمع �صيحات القتلى؟

هل ت�سمع �أنات الجرحى؟

هل ت�سمع لو عات الثكلى؟

الغريب: �أخبرتك يا هذا �أن ترجع

المجاهد: )في حزم( �إني قاتلك اليوما

الغريب:

ول����ن����ف����ر�����ض �أن����������ك ت��ق��ت��ل��ن��ي

ل������ن ت���ب���ل���غ م������ا ت�����رج�����و �أب�������دا

ل�����ن ت�����دخ�����ل م�����ن ب�����اب�����ي ه����ذا

ل���ن ت��ق��ط��ع في الم�������س���رى الأم�����دا

- �إظلام -

)�إ�ضاءة خافتة(

الفرقة الإن�شادية: 

ق����ادم ك��ال��ري��ح ي��ط��وي الأر������ض ط��يّ

ي�����س��ف��ح الآه������ات وال���دم���ع ال��ع�����ص��يّ

�إ����ش���راق���ه���ا ي����ا  الأ�����س����ف����ار  ر�ؤى  ي����ا 

ي���ا ���س��رى الأمج������اد وال���ع���زم الأب����يّ

وه��ج��ه��ا الم�������دى في  ن������ار  اق���ت���ح���م 

وَاحْ��������ذُ ل��ل��أه����وال �أط�������راف الم����ديّ

�إج��ه��ا���ش��ه��ا ال���ب���ي���د في  ب��ك��ت��ك  ق����د 

وان���ط���وت في ح��زن��ه��ا ال�����داء ال����دويّ

)تخرج(

)�إ�ضاءة(

المجاهد: )يتخيل معركة(

�أمح��م��د ب��ن ال��ق��ا���س��م ب��ن محمدِ

ه�����ذي تح���ي���ة ع���ا����ش���ق م���ت���ج���ددِ

�أن�����ا ق�����ادم ك��ال��ل��ي��ث في �آج���ام���ه

الم���ت���ف���ردِ �إق���ب���ال���ه  ك��ال��ب��ح��ر في 

)ي�ضرب ب�سيفه في الهواء ك�أنه يبارز(

م��ه�لاً ع����دوي ه���اك م��ن��ي �ضربة

دِ بالأع�ضُ وتنثني  ال��وري��د  ت��ف��ري 

)ينطلق �إلى خيال �آخر يقاتله وي�صرعه(

موثق الإ����س���ار  ع��ل��ى  �أن����ت  والآن 

لتفتدي الم����زاد  في  ع��ب��داً  �ستباع 

)ينه�ض للمعركة(

�صوت المجموعة: 

مجاهد قديم      مجاهد قديم     مجاهد قديم

المجاهد:)يجل�س حزينا()مع �آهات �إن�شادية(

)يدخل �شيخ كبير يحمل متاعه على ظهره ي�ضعه ويجل�س(

ال�شيخ:

�����ض����اق ال���ف�������ض���اء م����ن الأن���ي���نْ

و�أ������س�����ب�����ل ال������دم������ع ال����ه����ت����ونْ

حُ�������مَّ ال���ق�������ض���اء ع���ل���ى ال����دي����ار

ف�������غ�������ادر ال�������ن�������وم الج������ف������ونْ

ال�������راح�������ل�������ون ال�������ن�������ازف�������ونَ

الم������ن������ه������ك������ون ال������ث������اك������ل������ونْ

وارح���������م���������ت���������اه لم���������ن ب���������راه

الخ����������وف والخ����������ل الخ�������������ؤونْ

وال���ق�������ص���ف وال������ن������ار الم���غ�ي�رة

وال����������ع����������داة ال�����غ�����ا������ص�����ب�����ونْ
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)�صوت طفل يبكي()يبكي ال�شيخ(

وارح����������م����������ت����������اه ل����ط����ف����ل����ت����ي

وح����ف����ي����دت����ي ن��������ور ال����ع����ي����ونْ

الأب���������ن���������اء دم  ������س�����ف�����ك�����وا 

الح���ن���ونْ  الأم  ع��ل��ى  وان��ق�����ض��وا 

المجاهد: �لاسم.. �لاسم

ال�شيخ:)بفزع( عليك ال�لاسم

المجاهد: فزعت

ال�شيخ: )ب�أ�سى( وخفت، �أفـيَّ ملامْ؟

الحياة م��ذ عرفت  الأ���س��ى  �أن��ا في 

وم���ذ �أ���س��ل��م��ت��ن��ي ال���ع���دا ل��ل��رغ��امْ

المجاهد: فمن �أنت؟ قل لي!!

ال�شيخ: �أنا ق�صة               �أنا دمعة من �شفاه ال�ضرامْ

)يبكي(

لهفي على البلقانْ، لهفي على البلقانْ، لهفي على البلقانْ

- �إظلام -

الفرقة الإن�شادية:

�أمح��لَ��تْ الم��ن��ازل  تلك  على  لهفي 

وت�����ص��رم��ت  �آك���ام���ه���ا وت��ه��دمَ��تْ

بدرها �أطفئ  البلقان  على  لهفي 

فته�شمَتْ ال��ع��دا  ن��ار  بها  و���س��رت 

ل��ه��ف��ي ع��ل��ى �أن��ح��ائ��ه��ا وزورع���ه���ا

�أق���ف���رَتْ �إذ  ودروب����ه����ا  وب��ي��وت��ه��ا 

ال�صرب جا�سوا في الربوع و�أف�سدوا

هدموا الم�ساجد والم�صاحف �أحرقَتْ

ركزوا ال�صليب على الديار ف�أطفئَتْ

و�أظلمَتْ ال�ضلال  من  الربوع  تلك 

م�ساقهم كال�شياه  �أ�ضحوا  والنا�س 

عنَتْ من  هنالك  ��وا  لُ��قُّ كم  للذبح 

لهفي على الأطفال )بكاء طفل( �ضج بكا�ؤهم

هُتّكَتْ �إذهي  الخفرات  على  لهفي 

) �إ�ضاءة (

المجاهد: )مخاطباً( البلقان؟

�لاسمٌ على البلقان من قلب وامق

دي�����ار ب��ه��ا ل��ل��م��ك��رم��ات م���راب���عُ

ربوعها تطوي  الله  خيل  ��سأذكر 

ت��ق��ارعُ فيها  عثمان  بني  جيو�ش 

)مخاطباً للجمهور(

ل����ن �أن�������س���ى �أب��������دا ل����ن �أن�����س��ى

ل�����ن �أن���������س����ى �أي����������ام ال�����ف�����اتْح

�إذ كنا )يقاتل ب�سيفه( ن�ضرب �أندادا

ب���ال�������س���ي���ف ال����ق����اط����ع ون���ك���اف���حْ

)يتوجه �إلى البوابة الثالثة، يخاطب الجال�س عندها(:

دع���ن���ي.. دع���ن���ي.. دع��ن��ي �أدخ����لْ

ع����ن����دي ع���م���ل م�������ش���ج م��ع��ج��لْ

الغريب: 

ف��ي��ه��ا ت�����دخ�����ل  �أن  مم�����ن�����وع 

ال����������درب ب�����إي����ج����اف����ك م���ق���ف���لْ

ال���������ص����رب ال������ك������روات ج��م��ي��ع��ا

ت��ف��ع��لْ بم�����ا  م���ن���ك  �أولى  ه�����م 
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المجاهد: ال�صرب؟ الكروات؟ ومن ذا

�أل���ق���ى ب����الأم����ر؟ وم����ن �أ�����س�����ألْ؟

الغريب: 

)���س��اخ��راً( ياخلي  ت�����س���أل  ولم���اذا 

ت���رح���لْ �أو  تُ���ق���ت���ل  �أن  ي���ك���ف���ي 

 ) المجاهد: )ذاهلًاً

�أ�������س�������أل �أ�������س�������أل ك�����ي �أ����س���ع���ى

لْ ال�����عُ�����زَّ �إخ���������واني  ن�������ص���رة  في 

دع�����ن�����ي دع�����ن�����ي دع�����ن�����ي �أدخ���������لْ

)يقاتل الغريب(

الغريب: )غا�ضباً(

ي�����ا������ص�����اح ق������د ك���ب��ر ال����ع����مُ����رْ

���رْ وال����ع����ظ����م ع����ن����دك ق�����د ك�������سِ

ال���ون���ى �إلى  ال���������دروب  في  ع����د 

وان�������ح�������درْ ولى  ف������ال������ع������زم 

ال�������س���ي���ف م����ن����ك ق�����د ان����ط����وى

وال������ك������ف م����ن����ك ق������د ان����ب��ت�رْ

�صوت المجموعة: 

مجاهد قديم      مجاهد قديم     مجاهد قديم

المجاهد: لا لا لا..    لم ي�سقط �سيفي من كفي

لم �أنك�ص يوما �أو �أحنث

�سيدي الفاتح               �سيدي الفاتح

قتلوك يا �أغلى الرجال

قتلوك بال�سم الخبيث و�أغمدوا فيك الن�صالْ

فليلعن الله اليهود الأخبثين ومكرهم في كل حالْ

قتلوك يا �أغلى الرجالْ

�إني المجاهد في الع�صور �أردد العهد العظيم

�أردد العهد العظيم

)يدخل فتى �صغير يلهث وينظر خلفه(

الفتى: الحمد لله الكريم لقد نجوت

المجاهد: مَهْ يا فتى؟

الفتى )مذعوراً(: من؟ من �أنت يا هذا؟

هل �أنت م�سلم؟

المجاهد: �أنا م�سلم عبر الع�صور �أتيت للع�صر الكئيبْ 

)يلتفت للفتى(

�أخبرني الآن �سريعاً: من �أنت لماذا تهربْ؟

الفتى: ��سأخبرك الآن بخبري مع �شرط!!!

المجاهد: ما ال�شرط؟

الفتى: �أن تخبرني �أنت بخبرك قبلي

المجاهد: خبري؟ 

�أنا من قاتل �أعداء الأمة في كل �صعيدْ

قاتلت الكفر بكل الجهد وعبر التاريخ الم�شهودْ

واليوم تثلم �سيفي ورموني.. لا عمل لديّ.. 

اليوم لا عمل لديّ

قد �أنكر كل العالم جهدي.. 

طردوني من خدمة قومي.. طردوني

لا عمل لدي.. �أخبرتك �أخبرني من �أنت؟
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الفتى: فل�سطين داري ومعنى حياتي.. 

�أنا من حمى القد�س

المجاهد: )مقاطعاً(و مم تفر؟

الفتى: وقفت لدبابة في العراء.. 

ر�شقت يهوداً ب�أحجاريَهْ

المجاهد: لماذا العبث؟

الف�ضاء  ه��ذا  ���ض��اق  لقد  ع��ب��ث؟  )بغ�ضب(  الفتى: 

ب�أفعالهم

لقد قتلوا �أمي الطاهرة، و�ساقوا �أخي لل�سجون

و�أدموا ف�ؤاد �أبي

�صديقي ح�سام، وكم كبلوه، وكم رحلوه، وكم قيدوه

يهود.. يهود..

المجاهد: وكيف �أتى ه�ؤلاء اليهود لأر�ض ال�لاسم؟

الفتى: �ألا عجباً منك �شيخ الجهاد!!! 

�ألم ت�سمع الهول في روعه

لقد عبثت بالديار اليهود

وظل الأعاريب مثل القطيع

ي�ساقون للموت �سوق ال�شياه

المجاهد:)يع�ض على �أ�سنانه غيظاً(

حتى اليهود؟حتى اليهود؟

�أيا �أمة �أرغمت في التراب

�أيا �أمة �أرغمت في التراب

- �إظلام -

المجموعة الإن�شادية:

ال����ق����د�����س �أ�أر������������ض الإ�������س������راءْ

ي�������ا م������وط������ن ك�������ل الأن���������������داءْ

ع��ج��ل في  �����س��ي�رح����ل  ال����ظ����ل����م 

ون����ط����ه����ر �أر�����������ض الإ��������س�������راءْ

�����س����ن����ح����رره����ا ������ش��ب��را �����ش��ب�رًا

������ل ك��������ل الأع������������������داءْ ون������ق������تِّ

ع��ن��ه��م ���س��ي��م��ن��ع��ن��ا  �����ش����يء  لا 

الأر��������������ض �����س����ت����م��ل��أ ب�����دم�����اءْ

و����س���ن���ن���ح���ر ث�����ي����ران الم���ب���ك���ى

ون����ك���������س����ر �����ش����م����ع����ات ال���������داءْ

و�����س����ن����ح����رق نج����م����ة ����ش���ال���وم

ون�������ل�������وك ق������ل������وب الج�����ب�����ن�����اءْ

)يخرجون(

)�إ�ضاءة(

المجاهد:)للفتى(

����ص���رح���اً ت����ب����ن����وا  لم  ولم�����������اذا 

ع�����ج�����لِ في  ح���������ر  ب������ج������ه������اد 

الفتى:)ب�أ�سى(

ق�����ات�����ل�����ن�����ا ل������ك������ن خ����ان����ت����ن����ا

�أغ�������رب�������ة ت����خ����ف����ق ب����ال����دج����لِ

ال�����ك�����ل ي������ن������ادي ب����الأق���������ص����ى

وال������ك������ل ي�����خ�����ون ب���ل��ا خ���ج���لِ

زع�������م�������اء ك�����الح�����ي�����ة ت�������س���ع���ى

ي����ل����ق����ون ال���������س����م ع����ل����ى وج������لِ

المجاهد: ثم ماذا؟ثم ماذا؟

الفتى:

ب���أح��ج��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ار ن��ع��ـ��ـ��ـ��ود  والآن 

ك���ال���رع���د ال���ق���ا����ص���ف ك����الأم����لِ 

المجاهد:�أتقاتلون �لاسحكم هذي الحجارة؟

�أو ت�ضربون عدوكم من غارة في �إثر غارة؟

�أين �أين الم�سلمون؟

�أين �أين الم�سلمون؟

الفتى:

ك������م ي���������ش����ج����ب����ون وي����ن����ك����رون

وي���������ص����رخ����ون وي�������ص���خ���ب���ون!

ل��ل�����س��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ�لام م��ال��ـ��ـ��ـ��ـ��وا  والآن 

ف������ه������ل ت�����������رى ي�������ت�������ه�������ودون؟
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المجاهد:

ي���������ا �أم������������������ةً ع�����ب�����ث�����ت ب���ه���ا

دف���ي��نْ ح����ق����د  في  الأع����������������داء 

الألى ح������������ال  ه������������ذه  �أو 

������س�����ادو ال�����ع�����والم م�����ن ���س��ن�نْي

الفتى:

ال����ق����د�����س �أر�����������ض الم�������س���ل���م�ي�نْ

ال����ق����د�����س ق����د�����س الم�������س���ل���م�ي�نْ

الح��زي��ن��ةُ ال��ق��د���س  ���ض��اع��ت  �إن 

ي������ا�������ض������ي������اع الم�����������س�����ل�����م��ي��نْ!

والآن

عذرا يا�صديقي

فالدروب لها حنيْن

بيني وبين الن�صر وعد    لا �أكل ولا �أهونْ

)يخرج الفتى(

- �إظلام -

المجاهد: �أنا لا �أ�صدق بالذي قد تم في ليل الظنونْ

�أت�صدقون؟

�أت�صدقون؟

)ي�سقط �سيفه(

)ينادي(

ي��������ا �أي��������ه��������ا الم�������ل�������ك ال��������ذي

���������سْ لم�����ع�����الم ال���������ص����ل����ب����ان ن����كَّ

ج�������������اءت �إل��������ي��������ك ظُ���ل��ام������ة

ت�����س��ع��ى م����ن ال���ب���ي���ت الم���ق���د����سْ

ك���������ل الم�������������س������اج������د ط�����ه�����رت

و�أن����������ا ع����ل����ى �����ش����رفي م���دن�������سْ

)يبكي(

قادم �إليكم.. قادم �إليكم

يا �لاصح الدين

يا عماد الدين

يا �أيها الفاتحون

ال��ه��واء،  في  يقاتل  مرتجفاً،  يحمله  �سيفه  )ي�سقط 

يرك�ض متجهاً للبوابات(

المجاهد:من ها هنا.. لا.. بل من ها هنا

بل من ها هنا

لبيك �أيا �أر�ض الإ�سراءْ

)�صياح(لبيك ديار البلقانْ 

)�صياح( لبيك ديار ال�شي�شانْ 

)�صياح( لبيك ديار الأفغانْ 

)يرتجز(:�أنا المجاهد القديْم       �أنا المقاتل العظيمْ

)�صياح(

)يرتجز(

ل����ن �أرج��������ع �أب���������داً ل����ن �أرج�������عْ

ال����������روح ب���ج�������س���م���ي ت��ت��ق��ع��ق��عْ

�����س�����أج����ن����دل �أع������دائ������ي دوم������اً

�أ����ص���رعْ �أو  الم��������أوى  و����س����أح���م���ي 
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������ص��ب��راً ي�����ا �أر����������ض الإ������س��ل��ام

م�����ص��رعْ  �إلى  ف��ال��ك��ل��ب  ����ص�ب�راً 

والم��������وع��������د ن���������ص����ر م�����ؤت����ل����ق

ت��ك��ب�ري ال��ن�����ص��ر ع���ل���ى م�����س��م��عْ 

)ينادي(

يا ديار الإ�لاسمْ!    يا ديار الإ�لاسمْ!   هل من مجيبْ؟

هل من مجيبْ؟   �برصاً �برصاً يا �أق�صى.. 

�آه قلبي.. �آه قلبي

)ي�ضعف فج�أة وي�سقط �سيفه، يبكي، ينهار(

)يحاول حمل ال�سيف، لا ي�ستطيع(

)�صمت(

)يدخل ال�شاب والفتى وال�شيخ(

المجاهد: )يلهث( يبدو �أن ال�سن تقدمْ 

المجموعة: ماذا؟

ال�شيخ:

م�����������اذا ح�������ل ب������رم������ز ج����ه����اد

ق����د �أ�����ش����رق ي����وم����اً ب�����ض��ي��ائ��هْ؟

المجاهد: ��سأموت الآن

الفتى: )في حيرة( 

ليعيد الأق�صى لإبائهْ؟ ومن ي�سعى  	 	

المجموعة:

قم واحمل �سيفك في عجل    �أنت المطلوب لإعلائهْ

المجاهد: )ب�إعياء( لقد انتهيت     لقد انتهيت.

المجموعة: )تحيط به(

المجاهد: )للفتى يعطيه ال�سيف(

ال�سيف �سيفك يا فتى           فانهد �إلى درب الجهادْ

بالر�شادْ ويعلن  الأق�صى  �سيحرر  من  فلأنت 

)يخاطب ال�شاب، يعطيه م�صحفاً(

وال�سدادْ الهداية  للنا�س  �سيعيد  من  ولأن��ت 

الف�سادْ درب  ع��ن  وخ��ل  للغواة  الغواية  ف��دع 

)يخاطب ال�شيخ(

نادْ كل  في  بحكمة  الجموع  يحمي  من  ولأن��ت 

عتادْ بلا  كالكمي  التجارب  دون  من  فالنا�س 

)للجميع(

للعبادْ وال��ك��رام��ة  ال��ه��داي��ة  ب���دء  م��ع��ا  �أن��ت��م 

�صوغوا ملاحم ن�صركم بالبذل والعلم المفادْ 

)ي�سقط على ركبتيه(

الأ�شقياءْ �صنيع  ظهري  من  فطعنت  �أن��ا  �أم��ا 

العناءْ الرحيل وحل عن ظهري  الآن حان لي 

للفداءْ يدعوا  فالدين  جهادكم  لن�شر  قوموا 

�آه.. �آه..!

)ي�سقط(

ب�����اق�����ون ع����ل����ى ع����ه����د ال���ل���ق���ي���ا

والأن�������������������س ع����ل����ي����ن����ا ي���ت���ف���ي���ا

ل����ن ن��ن�����س��ى م����وع����د �أق�������ص���ان���ا

ل�����ن ن���ن�������س���ى وث���ب���ت���ن���ا ال��ع��ل��ي��ا

- �إظلام -

الفرقة الإن�شادية:

المعابرْ تلك  و�أق��ف��رت  الزمان  ينابيع  ن�ضبت 

وان�سل من �صوت العذاب �ضرامه والهول غامرْ

من �صفد الواحات واغتال الحياة على الم�شاعرْ؟

من �أبطل البذل العظيم وعاث في هام الم�آثرْ؟

المغادرْ الألم  وينزف  ال��زم��ان  دائ��رة  �ستدور 

الأزاه���رْ �شم  وت��رت��وي  الج���ذوع  للماء  وت��ع��ود 

الم��ق��اب��رْ ل��ي��ل  في  بُ����حَّ  ���ص��وت  للتكبير  وي��ع��ود 

وت�ضيء بالنور ال�شفيف �إلى متاهات ال�سرائرْ

وت�سيل �أودية ال�صفاء العذب في عط�ش ال�ضمائرْ

�سنعود يا درب الجهاد على ر�ؤى الروع الم�صابرْ

) تكبيرات العيد(

)النهاية( 
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هيئة  في  �شامخا  عملاقا  �أم��ام��ي  انت�صب 

متلثمة ج�سورة، واعظا متوعدا بكل قوة وثقة. كل 

الخر�ساء،  بالكلمات  نف�سه  يخادع  �أن  يريد  من 

بين  ويتنقل  ال�صادرة،  الخطايا  عن  ويتعامى 

لجج  في  ويغرق  والتهاريج،  الأباطيل  م�سارح 

الع�صر الداكنة. 

وقفة  �أملك  �أك��اد  لا  و�أن��ا  وق��ال لي مخاطبا 

ج�سدي: من �أنت؟

�صغير  ك�شيء  �إل��ي��ه  �أ���ش��رئ��ب  و�أن���ا  ف�أجبته 

و�أرتعد خوفا وجزعا: �إني �إن�سانة؟

زاغت نظراته، وبدت عليه تقا�سيم الغ�ضب 

في لوحة ثائرة، وعلا �صوته غا�ضبا: لقد انقر�ض 

الإن�سان، وحل محله وح�ش القرن الع�شرين!

ا�ست�أن�ست به قليلا، لأني �أدركت بع�ضا مما 

قال، و��سألته مت�صنعة الغفلة والعجب:

- لماذا تنظر �إلى الإن�سان على �أنه وح�ش!؟

�ضحكة  �ضحك  ب��ل  الح�ي�ن.  في  يجبني  لم 

مدوية رهيبة، ارتعدت لها فرائ�صي حتى ظننت 

قهقهاته  �أعقب  ولكن  جنون...  من  م�سا  به  �أن 

و�صمت  متقطعة،  حادة  وزف��رات  و�أ�سى،  وجوم 

�صمتا حزينا... وراح يتطلع �إلى عيني ك�أنه يريد 

من  مق�صدي  يفهم  �أو  �أم��ري،  حقيقة  يقر�أ  �أن 

��سؤالي.. ولكن بادرته بكل جر�أة: لماذا لا تجيب 

يا �سيدي؟

ك�أنه لم ي�سمعني. ولم ي�أبه بي �إطلاقا! ف�صمت 

الطيف  هذا  يبدو  كم  ب�إعجاب:  لنف�سي  وقلت 

كم  ومت�ألما!!  وحائرا،  ونقيا،  ووديعا،  غام�ضا، 

يحمل هذه ال�صفات �أمام �أثقال هذا الإن�سان!، 

وكم يحمل من �أ�سرار تحت هذا اللثام!.

يكون؟  من  لأعرف  المثالية  �صورته  جذبتني 

ف��سألته بجر�أة �أكثر: من �أنت؟

طيف
 اليقين

�آمال لواتي – الجزائر 
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�إنك  تعريفك؟  بطاقة  على  �أطلع  هل  ف�ضلك  من 

تبدو �إن�سانا غير عادي!..

بل  �إن�سانا،  ل�ست  لي:  وق��ال  ل�سعته  ك���أني  انتف�ض 

والمكان  �أن��ا؟!  من  تعرفي  �أن  جدوى  فما  وح�شا!  ل�ست 

الذي �أحل فيه ي�صبح مهجورا ومنبوذا، والزمان الذي 

مطارد  م�شرد،  �إني  و��سؤوما.  بطيئا  ي�صبح  �أحتويه 

الطرق،  كل  في  خطاي  يحا�صرون  الب�شر،  قبل  من 

قيمهم  �أ�شباح  �أط��ارد  لأني  �أ�سلحتهم  علي  ي�شهرون 

من  للتخل�ص  وجهرا  �سرا  ظلي..  يتتبعون  الخاطئة، 

مبادئي وف�ضائلي و�أفكاري الثائرة.. ولكن دائما �أنجو 

من مكائدهم واتهاماتهم، و�أغلالهم و�أوبئتهم.. لأني 

�صورة،  وكل  خطوة،  وكل  نظرة،  كل  في  �أتمثل  دائما 

ذرة..  وكل  نب�ضة،  وكل  هم�سة،  كل  وفي  وم�ضة،  وكل 

�أختفي، ولن  ولن  �ألين،  ولن  �أحيد،  لن  �أني  يعلمون  لا 

�أنتهي، ولن �أموت..

جاذبية  فيك  لكن  ل��ه:  وقلت  �أم���ره  فا�ستغربت 

المفاجئ،  بوجودك  ت�أثرت  ال��ذي  الح��د  �إلى  وروع��ة، 

وتم�سكت بك. ولا �أريد مفارقتك لحظة!.. �إني �أ�شعر 

معك في هذه اللحظات �إني ا�ستيقظت على فجر �آمن 

وجميل..

فابت�سم ابت�سامة متح�سرة مت�ألمة وقال لي: لكن يا 

مع�شر الب�شر لا عهد لكم ولا ذمة، ولا �أمان معكم ولا 

�أنانيتكم وفو�ضاكم، وامتد  �أن ت�ضخمت  �سعادة، منذ 

مع�شر  م��ع  علاقاتكم  وت��وط��دت  وع��ن��ادك��م،  كفركم 

ال�شياطين... 

انكم�شت في ثيابي. وازدادت حمرة وجهي خجلا. 

و�شعرت ب�أنه يحتقرني لأني من ف�صيلة ه�ؤلاء الب�شر!

ابتلعت غ�صة دموعي قائلة: �إني ل�ست الوحيدة في 

هذه البقعة من الأر�ض ممن ما زال ي�شعر ب�إن�سانيته، 

بل هنالك الكثيرون! 

بحد�سي  مغرورا  ل�ست  �إني  قائلا:  قليلا  ه��د�أني 

منا�صريك  وكرامة  كرامتك  �أهدر  لم  �إني  ويقيني... 

الإن�سانية...  مفهوم  بخيانة  �أتهمكم  ولم  و�أ�شياعك. 

لكن �أين �أنتم؟!

نكاد  لا  �إننا  وح���رارة:  بحرقة  �أبكي  و�أن��ا  �أجبته 

�أوا�صرنا  ومزقت  فرقتنا  وقد  نتعارف...  ولا  نجتمع، 

الم�سافات والخرائط، وال�سيا�سات والعقائد، والم�صالح 

والمظالم.

بعدُ  تنهكه  لم  جليلا،  �شيخا  ف��ج���أة  �أم��ام��ي  ب��دا 

�سنوات هذا القرن المتفجرة، يجر رداءه، ويتوك�أ على 

ع�صاه، يعلو محياه المجعد نبل وطهر وبيا�ض نوراني، 

�إلي  و�أ�شار  الأر���ض  على  متربعا  فجل�س  مني  واقترب 

و�إجلال..  و�إكبار  حنو  بكل  �إليه  فانحنيت  بالجلو�س، 

وهم�س �إلي: ها هي ذي بطاقة هويتي!

ا�سمي: الحق 

مكان ميلادي: ال�سماء والأر�ض. 

جن�سيتي: رباني، �أزلي.

والحب،  والعدل،  الخير،  الخ�صو�صية:  علاماتي 

والجمال.

عنواني: موجود في كل زمان ومكان.. في دعوات 

الأنبياء، وعبارات الحكماء، و�أقلام الم�صلحين، و�سير 

الخالدين.

�إم�ضائي: �آيات الله في النفو�س والآفاق.

ورح��ت  ���ص��دري،  تج��ت��اح  روح��ي��ة  بن�شوة  �شعرت 

ما  �سرعان  لكن  الطويل!  الأبي�ض  ب��ردائ��ه  �أت�شبث 

�أم�سك بظله  �أكد  الأبعاد المحيطة بي، ولم  اختفى في 

الذي راح يت�سلل ك�شعاع رائع من يقين مع �شفق الفجر 

والحجرات..  البيوت  كل  �إلى  والق�صور،  الأكواخ  �إلى 

الم�ؤمنة  الأحا�سي�س  من  �إ�شراقية  �صورة  في  ويدخل 

والر�ؤى الغيبية �إلى عقول وقلوب اليقظين.. 

مرة  ليدخل  العميقة  �أ�شواقي  بكل  �أنتظره  وبقيت 

�أخرى حجرتي وقلبي <



درا�سة

 العدد 8875

حاجتنا 
إلى نقاد 
عادلين

درا�سة

د. زيد بن محمد الجهني - ال�سعودية

كم نحتاج إلى نقاد عادلين، يحكمون في قضايانا الأدبية بنزاهة وصراحة، ليس فيها مواربةٌ، ولا 
مداهنة، فيظهر للأمة زيف أدبها، وبهرج كتابها، فيفضحون أيَّ أدب يناقض الإسلام، لا على مستوىً 
، يصدرون في كل ما يقولون إلى منهجية واضحةٍ، وشرعة ربانية سنيةٍ،  فردي، بل على مستوى عالميٍّ
أقوال  أقوالهم،لأنها  سماع  حين  الأع��داء  يلجم  كما  أحكامهم،  ص��دور  عند  المبطلون  يخرس  وبذلك 

منضبطة بالشرع، وبما تمليه القيم والأعراف، فلا مواربة يصدرون عنها، ولا مداهنة يرجونها.
أق���ول ه��ذا ال��ق��ول بعد م��ح��اض��رة م��ع ط�الب��ي ف��ي ال��دراس��ات العليا، ح�ني عرضنا ل��ن��م��اذج م��ن أدب 
مما  الحداثيين،  بعض  ه��راء  يبينون  وهم  المنصفين،  للنقاد  أق��وال  بعض  فقرأنا  الإسلامية،  الدعوة 

سطرته أقلامهم، وكتبته أناملهم مما يندى له الجبين، ويعرق له الحليم.
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�أحدهم: لم يادكتور لا تقام محاكم له�ؤلاء  فقال لي 

لاأ�شخا�ص الذين يتجر�ؤون على ن�شر ذلك؟

والنقاد  العلماء  يجتمع  لا  �أ�ستاذ  يا  لم  الثاني:  وقال 

الغيرة  لديهم  ممن  العربي،  �أدبنا  في  المتخ�ص�صين  من 

على الحرمات، ليناق�شاو هذا الغثاء، 

�أحكاماً  وي�����ص��دروا  زي��ف��ه،  فيبيناو 

من  تح��ذر  المجتمع،  منها  ي�ستفيد 

ه�ؤلاء بالتعريف بهم، وحظر طباعة 

العالم  في�ستريح  دخولها،  �أو  كتبهم 

�أن يتم الت�شهير  �أقل �شيء  �أو  منهم، 

بهم في قولٍ ف�صل ي�صدر عن ه�ؤلاء 

�أو الم�سلمون  النا�س  المجتمعين، فيثق 

ب��خ��ط��ورة م���ا ي��ك��ت��ب��ون، ف��ي��ح��ذروه 

علينا  ي�صدق  وبهذا  ويتحا�شوه!؟. 

والل�سان  بالقلب  حقيقة  لاإن���ك���ار 

يحق  التي  الجهة  هم  لأنهم  واليد، 

لهم الحكم في هذه الق�ضية. 

فقلت: بارك الله فيكم يا �أبنائي! 

وج��زي��ت��م خ�ي�اًر ع��ل��ى ال��غ�رية على 

محارم دينكم، التي بدا الانتهاك لها 

وا�ضحاً جليلًا. وفكرتكم هذه تحتاج 

�إلى تكاتف من الغيورين لتحقيقها، 

و�إن كان دون ذلك خرط القتاد!.

 فالقائمون على لاإعلام �أكثرهم 

، ولا  يقف حجر عثرة في وجه الحقِّ

ين�شرون غير ما يريدون، وما يهتمون 

به، و�أنه هو لاأف�ضل في نظرهم.

�وصتي  – رافعاً  �أق��ول  هنا  ومن 

ومنادياً الغيورين من �أبناء الم�سلمين، ومن لاأدباء والنقاد 

وتتعالى  كلمتهم،  تجتمع  �أن   : ه���ؤلاء-  بزيف  العارفين 

فتقام  الغا�شم،  التيار  هذا  وجه  في  للوقوف  �صيحاتهم 

محاكمات علنية �صريحة، تناق�ش �أدب �أي �أديب لا يلتزم 

لاإلهية  ال��ذات  على  يتطاول  لا  وقبله  �إخ��اون��ه،  بم�شاعر 

و�أ�شعار:  كتابات  �أمثال  من  الم�سلمين،  لدى  والمقد�سات 

نزار قباني و�أدوني�س وعبدالوهاب البياتي ونازك الملائكة 

و�صلاح عبدال�صبور ومحمود دروي�ش 

و�أن�سي الحاج.. وغيرهم ممن تعج 

بهم ال�ساحة، وي�صفق لهم في بع�ض 

�أنديتنا ومحافلنا.

وبهذا نكون قد جلينا ال�وصرة 

كتابات  تكون  �أن  من  بدلًا  للنا�س، 

و�أحكاما ت�صدر عن م�ؤ�س�سات مثل 

�أنا  التي  لاإ�سلامي«  لاأدب  »رابطة 

�أرى  لما  المنبر،  هذا  من  �أخاطبها 

�شاء  �إن  للأمة  الخير  بها  و�أتو�سم 

حر�ص  م��ن  �أرى  ولم��ا  ت��ع��الى،  الله 

على  وغ�ريت��ه��م  عليها  ال��ق��ائ��م�ني 

�أف��راد  وع��ن  المنتهكة،  الح��رم��ات 

كما في كتاب »جناية ال�شعر الحر« 

»�أدب  �أو  ع��ق��ي�الن،  ف���رح  لأح��م��د 

كتاب  �أو  �سلطان،  لجمال  ال��ردة« 

ب��ن عقيل  ال�����ش��ي��خ ع��ب��دال��رح��م��ن 

و�أخيراً  لاأدبي«،  »العقل  الظاهري 

الر�سالة القيمة التي �أ�شرف عليها 

منهم  علمائنا،  ك��ب��ار  م��ن  �أرب��ع��ة 

- الح���الي  المملكة  مفتي  ف�ضيلة 

ح��ف��ظ��ه ال���ب���اري- و����ص���درت من 

�سعيد  ل��ل��دك��ت��ور  لاإم�����ام  ج��ام��ع��ة 

ال��غ��ام��دي ب��ع��ن��اون »الان���ح���راف 

كثير..  وغيرها  وفكرها.«  الح��داث��ة  �أدب  في  العقدي 

لْ تفعيلًا جذرياً.  لكنني مازلت �أقول: �إنها �أحكام لم تُفَعَّ

والله الم�ستعان <

�أحمد فرح عقيلان

�أبو عبدالرحمن الظاهري



ر�سالة جامعية

 العدد 9075

الصورة الفنية
عند شعراء رابطة الأدب الإسلامي العالمية

ر�سالة مقدمة لنيل درجة الماج�ستير 

في ق�سم البلاغة والنقد 

ومنهج الأدب الإ�سلامي

للعام الجامعي 1430-1431هـ

حضوره  المعاصر  الإس�لام��ي  للشعر 
ال���ق���وي الم��ت��م��ث��ل ف���ي الأدب������اء ال��ب��ارع�ين 
والإن������ت������اج ال�����ث�����ري ال��������ذي ي���ن���ط���ل���ق م��ن 
يم��ي��ز  ومم�����ا  ال��ف��س��ي��ح��ة,  الإس���ل���ام  روح 
ه���ذا ال��ش��ع��ر ت��ل��ك ال��ع��اط��ف��ة ال��ص��ادق��ة، 
أسهم  ال���ذي  ال��راق��ي،  الفني  والتصوير 
المشاعر  حركت  فنية،  لوحات  رس��م  في 
وأل���ه���ب���ت الأح����اس����ي����س، ولاس���ي���م���ا ف��ي��م��ا 
ي���ت���ع���ل���ق ب���ق���ض���ي���ة الم����س����ل����م��ي�ن الأول���������ى: 
)ق���ض���ي���ة ف���ل���س���ط�ي�ن(، وم�����ن ه���ن���ا رغ���ب 
الماجستير  رس��ال��ة  تسجيل  ف��ي  ال��ب��اح��ث 
شعراء  عند  الفنية  )ال��ص��ورة  ب��ع��ن��وان: 

رابطة الأدب الإسلامي العالمية(.
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للباحث: محمد بن عامر ال�صويغ

عر�ض: �شم�س الدين درم�ش
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ويلقي البحث ال�ضوء على الت�صوير الفني في ال�شعر 

ال�صورة،  م�صادر  تلم�س  مح��اولا  المعا�صر،  الإ�سلامي 

و�أنواعها وفنياتها، من خلال الدواوين المطبوعة لطائفة 

هي  ال�صورة  �أن  وذلك  المعروفين؛  الرابطة  �شعراء  من 

نات ال�شعر الراقي. ن �أ�سا�س من مكوِّ مكوِّ

 وتم اختيار �شعراء لهم تجارب 

بتنوع  يت�صفون  ومتميزة،  غزيرة 

التجربة، ويمثلون جميع الاتجاهات 

ال��ف��ن��ي��ة، وي��ج��م��ع��ون ب�ي�ن ال��ق��ديم 

تقانات  وي�ستخدمون  والح��دي��ث، 

ال�شعر المعا�صر كالرمز والأ�سطورة 

وال��ق��ن��اع وغ�ي�ره���ا، وي��ك��ت��ب��ون في 

المعروفة  الق�صيدة  �أنم��اط  جميع 

في ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي، ك��م��ا �أن��ه��م 

من  متعددة  جغرافية  بقعًا  يمثلون 

الفنية- ولل�صورة  العربي،  عالمنا 

مو�ضوعِ الدرا�سة-ح�ضور وا�ضحٌ في 

�أ�شعارهم. 

المو�ضوع في عدة  �أهمية  الباحث      ويعر�ض 

نقاط، منها:  

-  المكانة المرموقة للأدب الإ�سلامي بين الآداب الأخرى، 

فهو الأدب الأ�صيل الذي يمثل �شخ�صية الأمة.. 

�أجنا�سه  �إبرازه، بدرا�سة  �إلى  - حاجة الأدب الإ�سلامي 

فنيات هذه  ولا�سيما  علمية عميقة،  درا�سة  المختلفة 

الأجنا�س، و�أهمها ال�صورة ال�شعرية.

- الرغبة القوية في �إبراز ال�شعراء الإ�سلاميين المبدعين، 

و�إي�صال �شعرهم �إلى الجماهير المتذوقة. 

د-�إزالة ما علق ب�أذهان بع�ض الباحثين من و�سم الأدب 

الإ�سلامي ب�أنه يُعنى بالم�ضمون دون ال�شكل.

الإ�سلامي  الأدب  في  الفنية  ال�صورة  خ�صو�صية  ه��ـ- 

توظيفها  وح�سن  م�صدرها،  �أ�صالة  في  تتجلى  التي 

ويخدم  الإ�سلام،  روح  مع  يتواءم  بما  وفكريا،  فنيا 

ق�ضيته.

في  قدمت  التي  الدرا�سات  من  عدد  �أ�سماء  الباحث  و�أورد 

الأدب الإ�سلامي، ومن قام بها، مثل: التيار الإ�سلامي 

عبدالرحمن  للدكتور  المعا�صر  ال��ع��رب��ي  ال�شعر  في 

على  ووق��ف��ات  الم��غ��رب،  في  حوط�ش 

الاتجاه الإ�سلامي في ال�شعر للدكتور 

في  الفي�صل  محمد  بن  العزيز  عبد 

في  الإ�سلامية  والنزعة  ال�سعودية، 

للدكتور  المعا�صر  ال�سعودي  ال�شعر 

وال�صورة  الهويمل،   فهد  بن  ح�سن 

عند  الإ���س�الم��ي  ال�شعر  في  الفنية 

عبدالله   ب��ن  �صالح  للدكتور  الم���ر�أة 

الباب،  في  �أهمها  وهي  الخ�يرضي. 

غير �أنها خا�صة ب�شعر المر�أة، في حين 

ر�صدت هذه الر�سالة ال�صورة الفنية 

لدى ال�شعراء، ولم يتعر�ض لدواوين 

ال�شاعرات. وهناك درا�سات �أخرى. 

وقد جعل الباحث ر�سالته في مقدمة و�أربعة 

ف�صول وخاتمة، وفهار�س متعددة.

ناتها  وذكر في التمهيد: مفهوم ال�صورة الفنية ومكوِّ

القدماء  بين  مفهومها  اختلاف  مو�ضحا  وعنا�صرها، 

القدماء  والبلاغيين  النقاد  عند  كانت  �إذ  والمحدثين, 

تقوم غالبا على فنون علم البيان من الت�شبيه والا�ستعارة 

وظائف محددة،  وت�ؤدي  ب�شكل خا�ص،  والمجاز  والكناية 

في  ح�ضورها  يقل  �أخ��رى  و�سائل  وج��ود  �إلى  بالإ�ضافة 

�شعرهم كالرمز وغيره، �أما ال�صورة حديثا فقد ت�شعبت 

و�سائل  في  تقدم  و���ص��ارت  مدلولها،  وات�سع  �أودي��ت��ه��ا، 

متنوعة، غير ما كان م�ألوفا عند العرب.

ال��ب��اح��ث لمحة م��وج��زة ع��ن راب��ط��ة الأدب  وق���دم 

الإ�سلامي العالمية، وجهودها في مجال الأدب الإ�سلامي 
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من �إ�صدارات وندوات و�أم�سيات ونحوها. 

عن  ال��ب��اح��ث  تح���دث  الأول  الف�صل  وفي   

م�صادر ال�صورة الفنية، مبتدئا بالقر�آن الكريم 

والحديث ال�شريف اللذين يمثلان معين الثقافة 

م�صادر  من  ب��ارزًا  م�صدرا  تعد  التي  الدينية 

الإ�سلاميين  ال�����ش��ع��راء  عند  الفنية  ال�����ص��ورة 

المعا�صرين. ومن الطبعي �أن يلحظ القارئ ذلك 

الت�أثير في ال�شعر الإ�سلامي.

ال�تراث  الأول  الف�صل  في  �أي�����ض��ا  وت��ن��اول 

ال�صورة؛  م�صادر  من  م�صدرا  لكونه  العربي 

وختم هذا الف�صل بمبحث يبرز ح�ضور الم�أثور 

ال�شعبي على خارطة ال�شعر الإ�سلامي المعا�صر، 

باعتباره و�سيلة من و�سائل الت�صوير الفني.

عن  ال��ب��اح��ث  تح��دث  ال��ث��اني  الف�صل  وفي 

وجعله  وو�سائلها،  الفنية  ال�صورة  ر�سم  �أدوات 

�أربعة مباحث، تحدث فيها عن الت�صوير بفنون 

الت�شبيه،  الثلاثة:  �أن��واع��ه  با�ستيفاء  البيان 

نوع  وه��و  النظم،  وو�سيلة  والكناية.  والم��ج��از، 

البيانية  ال�صور  على  يعتمد  لا  الت�صوير  من 

والعبارات  الألفاظ  ت�أليف  يقوم على  ولكنه  المعروفة، 

على ن�سق معين ي�ستطيع �أن ي�شخ�ص المعاني، ويج�سد 

المواقف والم�شاعر. والت�صوير بالحوار والق�ص، الذي 

يدور بين العقلاء، وقد يدور بين الأ�شياء غير العاقلة، 

الكائن الحي، ويعد  الت�شخي�ص في �صورة  على �سبيل 

هذا النوع من الا�ستعارة، لأنه يخلع على الجوامد روح 

الحياة.

وظيفة  على  البحث  ان�صب  الثالث  الف�صل  وفي 

على  ال�صورة  ت�أثير  يقت�صر  لا  �إذ  ال�شعرية,  ال�صورة 

المتلقي،  �إث��ارة  �إلى  يتعداه  بل  فقط،  ال�شكلي  الجانب 

الباحث عدة  ويذكر  المبالغة.  المعنى، وتحقيق  وك�شف 

وظائف لل�صورة، منها:

�إي�صاله  �إلى  ال�شاعر  يرمي  الذي  المعنى  تطوير   –
للمتلقي، حتى يبلغ الن�ضج والكمال.. 

الت�أكيد عليها  ال�شاعر  �أراد  – الإقناع والتعليل لفكرة 
و�إبراز �أهميتها..  

المعاني  ال�����ص��ورة  بتج�سيد  والإده���ا����ش  الإث����ارة   –
المتلقي  وت�شخي�ص الظواهر على نحو فريد يجعل 

يعي�ش في عالم من الده�شة والانفعال.

التعبير  من  �أبعد  مرحلة  وهو  والتو�ضيح،  ال�شرح   –
وتو�ضحه  المعنى  تقرب  فهي  المعنى،  عن  المبا�شر 

من  �أك�ثر  بمخاطبة  المعاين،  كالمح�سو�س  وتجعله 

حا�سة في المتلقي كالعقل وال�شعور والخيال.

�أما الف�صل الأخير  فقد تناول فيه الباحث تقويم 

ال�صورة، وفيه عدة مباحث:
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فيه  ت��ن��اول  والمعنوية،  الح�سية  الأول:  المبحث 

ال�صورة الفنية الح�سية والمعنوية عند �شعراء رابطة 

الأدب الإ�سلامي العالمية.

المبحث الثاني: الجزئية والكلية، تناول فيه تقويم 

ال�صور  فمنها  تركيبها،  طريقة  حيث  من  ال�صورة 

ومنها  واح��دا،  جانبا  ت�صور  التي  المفردة  الجزئية 

يتوالد  �أج��زاء،  عدة  على  تقوم  التي  المركبة  ال�صور 

�أوم�شهدًا  متكاملة  لوحة  تر�سم  بع�ض،  من  بع�ضها 

�أو�صورة معبرة.

المبحث الثالث: الو�ضوح والغمو�ض، وتحدث فيه 

عن ال�صورة من حيث الو�ضوح والغمو�ض، ومواطن 

بثقافة  الغمو�ض  وعلاقة  ذلك،  و�أ�سباب  منهما،  كل 

من  الإ�سلامي  ال�شعر  في  ال�صورة  وموقع  ال�شاعر، 

هذه الق�ضية الخلافية ال�شائكة.

والتجديد، ودر�س فيه  الابتكار  الرابع:  المبحث    

ومن  �أو تجديد،  تقليد  من  فيها  الفنية بما  ال�صورة 

الإ�سلامي  ال�شعر  في  الفنية  ال�صورة  لأن  ابتكار، 

عامة،  المعا�صر  العربي  ال�شعر  �ش�أن  �ش�أنها  المعا�صر 

والم��ت��داول  الجديد  وفيها  والطريف،  القديم  فيها 

الم�ألوف.

وت�ضمنت خاتمة البحث خلا�صة موجزة عن 

ثمار هذا البحث ونتائجه، ومن �أهمها ما ي�أتي:

�شعراء  �إنتاج  في  وكثرتها  الفنية  ال�صورة  1-غ��زارة 

�أو  الرابطة، فلا تخلو ق�صيدة من �صورة موحية، 

رمز جزئي �أو كلي، وهذه الكثرة حولت الق�صيدة 

وتخدم  �أج��زا�ؤه��ا،  تتما�سك  جمالية،  لوحة  �إلى 

مو�ضوع الق�صيدة العام.

�شعراء  المعنى عند  �إب��راز  لل�صورة في  القوي  2-الأث��ر 

تذكر  حين  قوة  تزداد  المجردة  فالمعاني  الرابطة، 

في �صورة معبرة، يعطي المعنى ر�سوخًا و�إ�شراقًا.

الكريم  القر�آن  من  بالأخذ  الرابطة  �شعراء  3-عناية 

والحديث ال�شريف؛ وذلك لارتباطهم بها، ولأن في 

�شعره،  في  يبدع  �أن  �أراد  لمن  ا  فيا�ضً نبعا  الوحيين 

ويفتح له �آفاقًا رحبة.. 

4-الإفادة التامة من ال�شعراء الأقدمين ممن �سبقوهم 

الفنية  ال�صورة  ال�شعراء  واختار  الميدان،  هذا  في 

التي ت�صور �أحوالهم، وتعك�س م�ستقبلهم، وقد عُنوا 

بالأخذ من ع�صور متنوعة، ومن �شعراء متنوعين.

5-تطويع ال�صورة الفنية لبث روح ال�شكوى والألم الذي 

يعاني منه ج�سد الأمة الإ�سلامية اليوم، ذلك لأن 

الت�صوير،  في  و�أدق  التعبير،  على  �أق��در  ال�صورة 

هذه  في  �إلا  تح�ضر  لم  ال�صورة  �أن  ه��ذا  يعني  ولا 

الموا�ضيع فح�سب، بل نجد ال�شاعر ي�شارك في كل 

ميدان، مع ذاته ومجتمعه و�أ�سرته وحياته.

6- �أن ال�صور متفاوتة في �إنتاج �شعراء الرابطة، بين 

المقل والم�ستكثر، وقد تح�ضر في مو�ضوع عند �شاعر 

ولا تح�ضر عند �شاعر �آخر.

7-�أن ق�ضية فل�سطين هي الق�ضية الأولى التي ت�سيطر 

الأم��ة  ق�ضية  لأن��ه��ا  ذل��ك  ال��راب��ط��ة،  �شعراء  على 

جمعاء، وقد تم عر�ض كثير من هذه ال�صور في روح 

التفا�ؤل بن�صر قريب.
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وقد  الباحث،  �إليها  تو�صل  التي  النتائج  �أبرز  هذه 

ذكر بع�ضها في ثنايا البحث.

الباحث  يراها  التي  التو�صيات  �أبرز  و�أما   

فهي:

وتنوعت  تعددت  التي  الرابطة  �شعراء  دواوي��ن  1-�أن 

و�إخ�ضاعها  �أغ��واره��ا،  �سبر  �إلى  بحاجة  ت��زال  لا 

لدرا�سات نقدية وبلاغية.

2-�أن هناك ظواهر �أ�سلوبية خا�صة تميز بها �شعراء الرابطة 

وب��روز  النف�سية،  النزعة  كظهور  درا���س��ة  �إلى  تحتاج 

جوانب الحوار، وم�ستوى الاقترا�ض من الوحيين.

3-و�أو�صى الباحث بالإفادة من مظاهر الإبداع المتزن 

عند �شعراء الرابطة.

الآتية  ال�شعراء  دواوي��ن  الباحث  تناول  وقد  هذا 

وعبد  �إدري�س  بن  عبدالله  ال�سعودية  فمن  �أ�سما�ؤهم: 

الرحمن الع�شماوي وحبيب المطيري، ومن �سورية عمر 

بهاء الدين الأميري وم�صطفى عكرمة ووليد ق�صاب، 

ومن  مفلح،  ومحمود  النحوي  عدنان  فل�سطين  وم��ن 

م�صر محمد التهامي و�صابر عبدالدايم،  فه�ؤلاء هم 

البحث  تناول  الذين  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �شعراء 

في  الأفقي  التو�سع  نفتقد  عجلى  وبنظرة  �أ�شعارهم، 

اختيار ال�شعراء، فالوطن العربي الممتد غربا وجنوبا 

�أفريقيا لم يح�ضر منه �سوى �شاعرين من م�صر،  في 

خا�صة،  الم��غ��رب  م��ن  م��ع��روف��ون  رواد  �شعراء  وغ���اب 

والأردن، وعدد  واليمن  العراق  و�أي�ضا من  وال�سودان. 

من دول الخليج العربية الأخرى. 

وا�ست�شهد الباحث ب�شاعرين معا�صرين من �شعراء 

الاتجاه الإ�سلامي الحديث هما �أحمد �شوقي ومحمود 

غنيم؛ للموازنة والمقارنة. 

القديمة  الع�صور  �شعراء  من  طائفة  وا�ستح�ضر 

مثل: زهير بن �أبي �سلمى من الع�صر الجاهلي، وح�سان 

و�أبي  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  �شاعر  ثابت  بن 

الأندل�سي،  خفاجة  واب��ن  العبا�سيين،  المتنبي  و  تمام 

الفنية  ال�صورة  ج��ودة  خلالهم  من  ليبين  وغيرهم، 

�شعراء  ول��دى  بعامة،  الحديث  الإ�سلامي  ال�شعر  في 

الرابطة بخا�صة. 

الجزيل  بال�شكر  ر�سالته  ختام  في  الباحث  وتوجه 

�إلى جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، وكلية 

و�إلى ق�سم  العربية، ممثلةً في عميدها ووكيلها،  اللغة 

في  ممثلا  الإ�سلامي،  الأدب  ومنهجِ  والنقد  البلاغة 

رئي�سه ووكيله، وجميع �أع�ضائه.

الدكتور عبدالعزيز  الأ�ستاذ  �أي�ضا كلا من  و�شكر 

والأ�ستاذ  الر�سالة،  على  الم�شرف  العمار  �صالح  بن 

�إنجاز  في  القيمة  لتوجيهاتهما  ق�صاب،  وليد  الدكتور 

الر�سالة. 

العربية  اللغة  كلية  في  الر�سالة  نوق�شت  وق��د 

في  الإ���س�الم��ي��ة  �سعود  ب��ن  محمد  الإم����ام  بجامعة 

ب�إ�شراف  1431/11/8ه���ـ،  الأح��د  بتاريخ  الريا�ض 

كل  العمار، وع�ضوية  بن �صالح  الدكتور عبدالعزيز 

من الدكتور حبيب بن معلا المطيري، والدكتور عبد 

الله بن محمد المفلح<
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زاد المسافر
حاتم عبدالمح�سن غيث

رم�ضان يا �شهر الهداية والتقى

الكون مغتبطٌ.. ومرتبطٌ

ب�أعظم ملتقى

وت�ضوعت �أعماق كل موحدٍ

من فرط �شوقٍ للو�صالِ

تدفقا...

وتمو�سقت كل الحروفِ

تناغماً ت�شدو ب�شهرٍ

ترتقي فيه النفو�س ت�ألقا

يا رحمةً خ�ص الإله بها الورى

قد �سبحت فيك الخلائقُ

كلها واخ�ضو�ضلتْ كل القلوب

تعلقا

لك ليلةٌ يا �سعد من �شق

الظلام ت�ضرعا لله فيها

وارتقى..

نزلت
ُ
هي ليلة القدر التي قد �أ

للم�ؤمنين ترفُقا

فاغنم بها وا�شحذْ ف�ؤادك

�إنها زادُ الم�سافرِ

�إذا تخير وانتقى!!
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الربيعي  ال�صباح  ذلك  في  �إدري�س  فرحة  كانت 

بين  الحركة  من  �شعلة  حينها  ب��دا  ل��ذا  تو�صف،  لا 

�أقبل  به من عمل،  �أنيط  ما  �إلى  ولما جل�س  المكاتب، 

التي  اللحظة  �إلى  وكله تطلع  ون�شاط،  عليه في همة 

�سي�ضع فيها تلك الحقيبة الجلدية �أمامه، ثم يركب 

دراجته، وينطلق و�سط دروب طالما قطعها، وهو يوزع 

ما و�صل من ر�سائل، وطرود وبطاقات وحوالات، في 

�صاحبه  فيخرج  الباب،  ه��ذا  يطرق  يفتر،  لا  د�أب 

ها�شّاً، وما يلبث �أن يكيل له الت�شكرات، وهو يت�سلم 

بابت�سامته  ذلك  يقابل  �أو طردا،  حوالة،  �أو  ر�سالة، 

ال��ب��اب الآخ����ر.. وم��ا في  ث��م يتقدم نحو  الم��ع��ه��ودة، 

الحقيبة يلبي لهفة المنتظرين، ومن لم ت�صله اليوم 

�إحداها، فغدا في الموعد نف�سه �سي�صل �ساعي البريد 

�إدري�س، وفي حقيبته المرجو..

بين  ال�سعيدة  عمله  �أي��ام  توالت  كذالك 

ي�صل  م��ا  ب���د�أ  �أن  �إلى  ال����دروب،  تلك 

في  وي��ق��ل  يقل  ه��ن��اك  ال�سكان  �إلى 

للهواتف،  الوا�سع  الانت�شار  ظ��ل 

مكانا  ف�أخذت حقيبته الجلدية 

داخل  الجوانب  �أح��د  في  لها 

لفرز  المخ�ص�صة  القاعة 

تم�ضي  وباتت  الر�سائل، 

�أي��ام و�أي��ام لا يبرح خلالها 

مكتبه. وكانت �أ�سعد لحظاته 

هي تلك التي يبعث فيها زكريا 

طردا  �أو  حوالة  �أو  ر�سالة، 

النه�ضة،  �أبويه في حي  �إلى 

يلزم  ما  �إنجاز  �إلى  فيبادر 

الم�ؤ�س�سة  داخ����ل  �إنج�����ازه 

�إليهما  يهرع  ثم  البريدية، 

على جناح ال�سرعة. 

ساعي 
البريد

عمر فتال - المغرب
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في البيت ي�ستقبلانه ا�ستقبالا حارا، وبعد حديث 

وكالمعتاد  ابنهما،  من  و�صلهما  ما  ي�سلمهما  ق�صير 

ت�أتي  التي  الر�سائل  تلك  فحوى  بقراءة  يطالبانه 

فرادى �أو بمعية طرد �أو حوالة، فيتابعانه وهو يقر�أ 

له  دع��وا  �أنهاها  �إذا  حتى  ر�ضى  تطفحان  بعينين 

ولابنهما البار... فيعود من حيث �أتى قرير العين.. 

لذا لم يكن م�ستغربا �أن ت�شمله فرحة كبيرة عندما 

وجد �ضمن ما فرز في ذلك ال�صباح، ر�سالة وحوالة 

ابنهما  م��ن  الأب��وي��ن  ذينك  با�سمي  كلها  وط���ردا، 

عمله  على  و�أق��ب��ل  جانبا،  مجتمعة  نحاها  زك��ري��ا، 

�أفرغ جهده، وقام بواجبه كاملا، جعل  ن�شيطا، ولما 

الطرد والر�سالة في الحقيبة، ثم و�ضعها �أمامه كما 

اعتاد �أن يفعل قبل �سنوات خلت، وامتطى دراجته، 

وراح يقطع الدروب م�سترجعا ذكرياته، وهو يطرق 

ي�سعد  الغالب  التي كان في  الطرقات  تلك  الأب��واب، 

ل�سماعها �أهل الدور..

بعد دقائق كان �أمام المنزل، نقر نقرات خفيفة، 

وهو ينادي : �أبا زكريا.. �أبا زكريا.. لم يطل انتظاره 

م��زدوج..  ترحيب  ذلك  و�أعقب  الباب،  فتح  عندما 

دلف ثم �شكر الأبوين وهو يجل�س. بعد حديث ق�صير 

�إدري�س  منها  �أخذ  الهوية,  بطاقة  زكريا  �أبو  �أح�ضر 

وكذا  الح��وال��ة،  و�صول  لإث��ب��ات  ال�الزم��ة  المعلومات 

وفي  فتحها،  الر�سالة،  �إلى  يده  امتدت  ثم  الطرد، 

الحال تعلقت عيونهما به وهو يقر�أ:

»�أبي العزيز، �أمي الحنون، �آن الأوان لكي �أ�سمع 

�صوتكما، وت�سمعا �صوتي، لقد �أر�سلت لكما هاتفا من 

م�شكورا  �إدري�س  العزيز  الأخ  �سيتكفل  ط��راز..  �آخر 

�أن الحوالة التي بعثت  باقتناء كل ما يلزمه، ف�أظن 

قبل �أيام قد �صرفتماها.. فور قيامه بذلك - �أح�سن 

�إليه - ات�صلا بي على الرقم الذي تجدانه في  الله 

نهاية الر�سالة.. دمتما لابنكما البار زكريا« <

و����ش���امخ���ةِ ال�������ش���روقِ ل��ه��ا ال��ب��ق��اءُ

م�������ؤث������ل������ةً ي����خ����ل����ده����ا ال���������س����ن����اءُ

و�����ش����امخ����ةُ ال���������ش����روقِ ب���ك���لِّ ق��ل��بٍ

تح��������طُّ ب������ه ت����ع����ان����ق����ه����ا ال������دم������اءُ

خ���م���ائ���ل���ه���ا ال����ن����دي����ةُ م�����ن ����س���خ���اءٍ

واءُ ����تْ ف�����أرج����ه����ا ال���������رُّ وق�����د ف����ا�����ضَ

ل���ه���ا في ال���ن���ف�������سِ �أ�������ش������واقٌ وح����بٌ

وم��������ن ع����ل����ي����ائ����ه����ا ك��������ان ال�����ع��ل��اءُ

�أي�������ا ل����غ����ةَ الخ�����ل�����ودِ ب����ك ال����ق����وافي

ت�����ن�����ادي�����ن�����ا ف����ي����دف����ع����ن����ا ال�������ن�������داءُ

ل���������س����انُ مح����م����دٍ ول���������س����انُ ���ش��ع��بٍ

ب����ه����م ل���ل���م���ج���د مج�������دٌ وارت������ق������اءُ

�أن����������ا �أف�������دي�������ك ي������ا ل����غ����ت����ي و�إن��������ا

الأوف��������ي��������اءُ الخ������ل������ود  ل����غ����ة  �إلى 

جودت �أبو بكر - �وسرية

لغة الخلود
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الإ�سلامي  والمفكر  ال�شاعر  يعد 

الأدباء  �أكثر  �إقبال واحداً من  محمد 

الم�سلمين الذين وجدوا قبولًا وانت�شاراً 

ي�صنف  �أدب��ه  و�صار  كله،  العالم  في 

عالمياً.

�إقبال �ش�أن كبير في �شبه  ولمحمد 

القارة الهندية، ويعد �شاعر باك�ستان 

ال��ذي  الح��دي��ث،  الع�صر  في  الأول 

�أن  قبل  �شعره  في  ا�ستقلاله  عن  عبر 

م�ستقلة  حقيقية  واقعة  دولته  تكون 

�سيا�سياً.

على  ال�ضوء  يلقي  الكتاب  وه��ذا 

وعلاقته  وفكره،  و�أدب��ه  �إقبال  حياة 

بالعالم العربي ت�أثيراً وت�أثيراً.

مقدمة  في  كتابه  الم���ؤل��ف  وجعل 

المقدمة  في  تح��دث   : ف�صول  و�سبعة 

والثقافية  الاجتماعية  ال�صلات  عن 

ب�ني ال��ه��ن��د وال��ب�الد وال��ع��رب��ي��ة قبل 

الإ�سلام وبعده.

تح���دث  الأول  ال���ف�������ص���ل  وفي 

الر�سالة  �شاعر  �إق��ب��ال  محمد  ع��ن 

وتربيته  حياته  فتناول  الإ�سلامية، 

و�أخلاقه، و�إنتاجه الفكري وال�شعري، 

وق���دم ت��ع��ري��ف��ات م��وج��زة ب��دواوي��ن��ه 

وم�ؤلفاته.

تكوين  عن  الثاني  الف�صل  وجعل 

�أثر  فتناول  والثقافي،  الفكري  �إقبال 

القر�آن الكريم وال�سنة النبوية و�سيرة 

والفل�سفة  وال��ت��اب��ع�ني،  ال�����ص��ح��اب��ة 

عامة  الإ�سلامي  والأدب  الإ�سلامية، 

والعربي خا�صة. وفي الم�صادر الغربية 

ال��ي��ون��ان��ي��ة،  بالفل�سفة  ت����أث���ره  ذك���ر 

وغوته،وليبنتز، ونيت�شة، وبرغ�سون.

بالعالم  �إق��ب��ال  علاقة  �أخ��ذ  وق��د 

وال��راب��ع،  الثالث  الف�صلين  العربي 

مظهراً اهتمام �إقبال الكبير بالعرب 

الم�صيرية  وق�ضاياه  العربي  وبالعالم 

في تلك الحقبة من الاحتلال الغربي، 

وتقديم فل�سطين لليهود، وتحدث عن 

ت�أثير فكر �إقبال وانت�شاره؛ في الأدباء 

�إقبال  ح�ضر  وقد  العرب،  والمفكرين 

عقد  ال��ذي  الأول  الإ�سلامي  الم�ؤتمر 

في القد�س عن فل�سطين وتولى رئا�سة 

�إق��ب��ال  �شعر  ل��ق��ي  وق���د  الج��ل�����س��ات. 

الوهاب  اهتماماً كبيراً فترجمه عبد 

وح�سين  ���ش��ع�الن  وال�����ص��اوي  ع���زام 

مجيب الم�صري، و�سمير عبد الحميد 

�إبراهيم وغيرهم، وتغنى بن�شيده: 

العرب لنا وال�صين لنا 

�أ�ضحى الإ�سلام لنا وطنا

العالم  �أنحاء  في  النا�شئة  ملايين 

العربي..

ج������اء ال���ف�������ص�ل�ان الخ���ام�������س 

�إقبال  �أث��ر  عن  البحث  في  وال�ساد�س 

المعا�صرة،  الإ�سلامية  ال�صحوة  في 

�إقبالُ بهم من علماء  ت�أثر  و�أبرز من 

�شبه القارة الهندية مثل ال�شيخ �أحمد 

ال�سرهندي، و�شاه ولي الله الدهلوي، 

و�أف��ا���ض  ال�شهيد.  ع��رف��ان  و�أح��م��د 

ماله  �إق��ب��ال..  فكر  تحليل  في  الم�ؤلف 

عدد  ب����آراء  كتابه  وختم  عليه.  وم��ا 

والكتاب  الأدب��اء  من  المعا�صرين  من 

الح�سن  �أب��ي  ال�شيخ  مثل  والمفكرين 

ال��ن��دوي ال���ذي ي��ق��ول ع��ن��ه: )�إني لا 

�أعتقد في �إقبال ع�صمة ولا قدا�سة ولا 

�إمامة ولا اجتهاداً في الدين ... و�إنه 

لا يزيد على كونه تلميذاً من تلاميذ 

الأذكياء  النجباء  الإ�سلامية  الثقافة 

الندوي خير من عبر عن  ولعل   .)..

وهو  معتدلة،  بنظرة  �إق��ب��ال  مكانة 

والذين  �إقبال،  ب���أدب  المعجبين  �أح��د 

قر�ؤوه بلغته الأ�صلية. فقد قدم لقراء 

�إق��ب��ال،  روائ���ع  م��ن  ك��ت��اب��ه:  العربية 

على  يفوق  فني  بنثر  �أ�شعاره  وترجم 

كثيرا من الأ�شعار.

�صدر الكتاب عن مكتبة العبيكان 

1432ه��ـ/2011م ،  في طبعته الأولى 

برقم 38 في �سل�سلة �إ�صدارات رابطة 

الم�ؤلف :د. فهمي النجار

محمد إقبال .. 
الشاعر والمفكر الإسلامي
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الم�ؤلف: �أماني حاتم ب�سي�سو ... عر�ض: د. م�أمون فريز جرار

ديوان: ياطائر الأيك 

�أمانـي  ال�شابة:  لل�شاعرة  الأول  ال��دي��وان  هو  ه��ذا 

كانت  حين  عرفتها  ما  �أول  عرفتها  التي  ب�سي�سو  حاتم 

طالبة في ق�سم اللغة العربية في جامعة م�ؤتة، وكُـلفـت 

ب�إجراء لقاء �أدبـي مع �شاعر، فكان �أن اختارتني للقاء، 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  بع�ضوية  التحقت  ثم 

المواظبات  من  وكانت  الأردن،  في  الإقليمي  مكتبها  في 

�شاركت فـي  المكتب، بل  اللقاءات في مقر  على ح�ضور 

ودخلت  الح�ضور،  ا�ستح�سان  نالت  �شعرية  �أم�سية 

فـي  �شاركت  ثم  �سفر متميز.  ال�شعر بجواز  فيها عالم 

الديوان  بهذا  الرابطة  التي نظمتها  ال�شعرية  الم�سابقة 

وفازت بالمرتبة ال�شعرية الثالثة بين ال�شاعرات اللاتـي 

�شاركن فيها على م�ستوى العالم العربـي، مما يدل على 

�شاعرية متميزة بد�أتها بهذا التفوق الذي رافق تفوقها 

في درا�ستها الجامعية.

والإح�سا�س  ال��ر�ؤي��ة  خ�صو�صية  ال�شباب  ول�شعر 

ودقة  الإح�سا�س،  رق��ة  ال�شاعر  امتلك  و�إذا  والتعبير، 

الفن  �أدوات  امتلك  فقد  الت�صوير  وب��راع��ة  التعبير، 

ال�شعري باقتدار. وهذا ما نجده في هذا الديوان.

حول  دوران���ه  ال�شباب  �شعر  خ�صو�صيات  م��ن  و�إن 

ر�ؤي��ة  ام��ت�الك  اكت�شافها، ومح��اول��ة  ال���ذات، ومح��اول��ة 

خا�صة للوجود في ظل القلق والبحث عن المجهول. وهذا 

نجد  التي  الديوان  هذا  ق�صائد  من  عدد  في  يتجلى  ما 

ونظراتها  و�آمالها  و�أحلامها  �أفكارها  مع  ال�شاعرة  فيها 

وبحره  وزه��ره،  طيره  ونهاره،  ليله  الوجود  في  الخا�صة 

ال�شاعرة هذا  رموز  النظر في  يلفت  ولعل مما  ورو�ضه. 

فهل  عنده،  وتوقفاً  ذِكراً ومخاطبةً  الطير  على  الإلحاح 

وا�ستكناه  الكون  هذا  في  للانطلاق  للرغبة  رمز  الطير 

�أ�سراره؟ وهل الطير رمز للعلم فهو دائم التجوال والنظر 

في الوجود؟ وهل هو رمز للبراءة والطهر والإيمان؟

وفي عالم ال�شاعرة تتجلى �صورة الإن�سان، والوطن، 

والقد�س، والإ�سلام الذي لم يرتقِ الم�سلمون �إلى عليائه، 

�أخت. وابنة  و�أختاً  و�أمّـاً  �أباً  �أ�سرتها  �صورة  تتجلى  كما 

والخ��ل��ق،  العلم  في  نم��وذج��اً  ر�أت���ه  لم��ن  ال��وف��اء  ويتجلّى 

�أ�ستاذها الزميل ال�صديق د: �سمير الدروبـي.

�إ�سلامي  ت�صور  من  تنطلق  كله  �شعرها  في  وه��ي 

ي�ضبط �إيقاع �شعرها كما ي�ضبط م�سيرة حياتها.

�إن هذا الديوان ب�شارة خير بميلاد �شاعرة مبدعة 

نرجو �أن نرى لها المزيد من ال�شعر المتميز الذي يكون 

�إ�ضافة متميزة �إلى الأدب الإ�سلامي المعا�صر.

�سبقها  ق�صيدة  وث�الث�ني  اثنتين  ال��دي��وان  ي�ضم 

�إهداء وجهته ال�شاعرة �إلى �أبويها، وحديث عن ال�شعر 

كتبته ال�شاعرة عبرت فيه عن ر�ؤيتها النقدية للتجرية 

ال�شعرية.

ق�صيدتها  م��ن  الأول  المقطع  في  ال�شاعرة  تقول 

ياطائر الأيك:

يا طائرَ الأيك الحزين ، �ألي�س في غدك الرجاءْ!   

���اءْ    في ك���ل ي����ومٍ ي��ن��ق�����ض��ي ، ت�����ص��ب��و لآم�����ال وِ����ضَ

الهباءْ      مثل  المنى  �أح�المُ  ت�ضيع  حيـن  ل�ستَ  �أوَ 

ال�سماءْ!     نحو  ب��ق��وةٍ  �أوت��ط�يرُ   ، وتَ��نْ�����شِ��جُ  تبكي 

�أنا – �أيـها الطيرالعزيز–  �أ�سيرةٌ رهـن العياءْ     

البكـاءْ؟!  �أو  والنحيـب  ال��ت��ـ���ألم  لَي  يحق  �أف�ل�ا 

�صدر الديوان برقم )41( في �إ�صدارات مكتب البلاد 

العربية للرابطة، عن مكتبة العبيكان بالريا�ض، الطبعة 

الأولى 1432هـ/2011م <
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ن��ظ��م ن����ادي �أب���ه���ا الأدب������ي في 1433/6/23ه��������ـ، 

من  الإ���س�لام��ي  الأدب  م��وق��ف   ( ب��ع��ن��وان  مح��ا���ض��رة 

عبدالقدو�س  للدكتور   ) المعا�صرة  ال��رواي��ة  في  الجن�س 

الإ����س�ل�ام���ي  الأدب  راب����ط����ة  رئ���ي�������س  ����ص���ال���ح  �أب������و 

. الإ���س�لام��ي   ال��ع��الم��ي��ة ورئ��ي�����س تح��ري��ر مج��ل��ة الأدب 

و�أدار المحا�ضرة الأ�ستاذ علي بن ح�سن الحفظي فقدم 

�أعماله،  وع��ن  عبدالقدو�س  للدكتور  مخت�صرة  �سيرة 

في  دوره  وع��ن  والأك��اديم��ي��ة،  والنقدية  الأدب��ي��ة  وجهوده 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية.

وق���ال ال��دك��ت��ور ع��ب��دال��ق��دو���س في مح��ا���ض��رت��ه: �إن 

الإ����س�ل�ام ي��ق��ف م��ع مختلف ال��غ��رائ��ز م��وق��ف��اً واح���داً 

ال��غ��رائ��ز  ه���ذه  الإن�����س��ان  في  �أودع  ال���ذي  ه��و  الله  لأن 

الإ�سلام  و�إن  نوعه,  وا�ستمرار  الإن�سان  بقاء  لحكمة 

ويعلم  المجتمع،  و�سلامة  ال��ف��رد  �سلامة  على  يحر�ص 

 الإن�������س���ان ك��ي��ف ي�����ص��ق��ل غ���رائ���زه وك��ي��ف ي��ه��ذب��ه��ا .

وا�ستطرد الدكتور عبدالقدو�س في موقف الآداب العالمية 

من الجن�س فنقل �آراء عدد من الأدباء والكتاب المهتمين 

الفن  منهج  كتابه  في  قطب  محمد  مثل  المو�ضوع  بهذا 

الإ���س�لام��ي. وذك��ر ع��ددا م��ن �أوائ���ل الأدب���اء الأورب��ي�ني 

المنحرف،    الجن�سي  ب���الأدب  �إنتاجهم  يفي�ض   ال��ذي��ن 

وا���س��ت�����ش��ه��د ب���ال���رواي���ات الم��ع��ا���ص��رة وم��ن��ه��ا رواي����ة 

الج����ذور ل��ل��ك��ات��ب الأم��ري��ك��ي ال��زنج��ي �أل��ي��ك�����س ه��الي 

ال�����ذي ج��ع��ل الج��ن�����س م�����ادة رئ��ي�����س��ي��ة م��ع��ت��م��دة في 

 ال���رواي���ة لح��ي��اة �أج���ي���ال ع��دي��دة م��ن زن���وج �أم��ري��ك��ا .

وفي الأدب العربي �أو�ضح الدكتور عبدالقدو�س �أن الع�صر 

المر�أة  ليعك�س مكانة  العربي كان ي�صور الحب  الجاهلي 

�إلا في �شعر  �إلى دائرة الجن�س,  والغزل بها دون النزول 

امرئ القي�س. وفي الع�صر العبا�سي وجد في مدر�سة ب�شار 

�صريح.  مجون  و�أتباعه  نوا�س  �أب��ي  ومدر�سة  ب��رد،  ابن 

هذا  في  تتو�سع  التي  الأدب��ي��ة  الم�صادر  من  ع��ددا  وذك��ر 

المو�ضوع ولا تتحفظ فيه.

ال�سباعي  يو�سف  بكتابات  الع�صر الحديث  ومثل في 

محفوظ  ونجيب  الحكيم  وتوفيق  عبدالقدو�س  و�إح�سان 

وغيرهم، حيث تعتمد معظم كتاباتهم على �إثارة الغرائز 

الجن�سية �أو مداعبتها لدى المراهقين

والروائيين  الق�صا�صين  بع�ض  ب���أن  المحا�ضر  وب�ني 

الاعتدال،   من  قريبا  موقفا  الجن�س  مو�ضوع  من  وقفوا 

وق���ري���ب���ا م���ن ال��ت�����ص��ور الإ����س�ل�ام���ي ل��ل��ج��ن�����س، وم��ن 

ال�سحار؛  ج���ودة  وعبدالحميد  حقي  يحيى  �أب��رزه��م 

وع��ل��ي �أح���م���د ب��اك��ث�ري؛ وع��م��ي��د ال���رواي���ة الإ���س�لام��ي��ة 

 ال���دك���ت���ور نج���ي���ب ال���ك���ي�ل�اني في م��ع��ظ��م رواي����ات����ه.

على  نخ�شى  ل�سنا  بقوله:  عبدالقدو�س  الدكتور  واختتم 

التجارب  مختلف  يتناول  �أن  الملتزم  الم�سلم  الأدي���ب 

الإن�سانية, لأننا واثقون �أن التزامه لن يمنعه من �أن يثري 

 الأدب الإ�سلامي بنتاج �أ�صيل و�أدب �إن�ساني جدير بالبقاء .

ثم �أجاب على عدد من الأ�سئلة والمداخلات.

النادي  لإدارة  �شكره  عبدالقدو�س  الدكتور  وق��دم 

الأدبي في �أبها لتنظيم هذه المحا�ضرة.

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

موقف الأدب الإسلامي من الجنس 
في الرواية المعاصرة في نادي أبها الأدبي
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الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

محا�ضرة  ال�شهري  الأدب���ي  ملتقاه  �ضمن  بالريا�ض  العالمية 

بعنوان: »الر�ؤية النقدية عند محمود �شاكر« للأديب البحريني 

الدكتور خليفة بن عربي الأ�ستاذ الم�ساعد بكلية الآداب في جامعة 

وذلك  بالبحرين،  الإ�سلامي  الأدب  جمعية  ورئي�س  البحرين، 

عبد  الدكتور  اللقاء  �أدار  وقد  1433/5/26ه��ـ،  الأربعاء  م�ساء 

الأدباء  من  جمع  وح�ضره  الرابطة،  رئي�س  �صالح  �أبو  القدو�س 

والمفكرين والإعلاميين، وجمهور من رواد الملتقى.

وتح���دث ال��دك��ت��ور خليفة ع��ن الأ���س��ت��اذ مح��م��ود ���ش��اك��ر في 

في  �شاكر  محمود  قدمه  ما  خلال  من  الذوقي،  النقدي  م�شروعه 

م�شروعه النقدي من معطيات توثق العلاقة بين الن�ص والقارئ، 

تحول  علاقة  و�أنها  وال��ق��ارئ،  الن�ص  بين  الجدلية  العلاقة  مثل 

وتفاعل ومناف�سة وا�شتراك، والتكوين التراثي القائم على الثقافة 

المو�سوعية الممتزجة مع الذوق، وت�أثره الكبير بالعلامة عبد القاهر 

الجرجاني في نظريته في الإعجاز القر�آني، وغير ذلك من ال�سمات 

التي ميزت الأ�ستاذ محمود �شاكر عن جيله في ر�ؤيته للتراث الأدبي 

العربي، وجعله منافحا رائدا عن العربية و�أدبها. 

من  والمداخلات  الأ�سئلة  من  الكثير  المحا�ضرة  و�أثارت        

ود.حيدرالغدير، ود.محمود عمار،  �أبو �صالح،  القدو�س  د.عبد 

وقد  �سحاري.  وج�بران  دية،  الجبار  ود.عبد  ق�صاب،  ود.وليد 

للرابطة  و�شكر  الا�ستف�سارات،  من  عدد  على  المحا�ضر  �أج��اب 

ا�ست�ضافته في الملتقى الأدبي. 

مكتب ال�سعودية - محمد �شلال الحناحنة: 

الرؤية النقدية عند محمود شاكر

الأدب الإسلامي والمسرح 
لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ضاف 

ب��ال��ري��ا���ض في  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س�لام��ي  الأدب 

الم��ل��ت��ق��ى الأدب�����ي ال�����ش��ه��ري �أ.د.���س��ع��د �أب��و 

بنها،  بجامعة  والنقد  الأدب  �أ�ستاذ  الر�ضا 

الإ�سلامية  الإمام محمد بن �سعود  وجامعة 

)الأدب  م��و���ض��وع:  في  فتحدث  بالريا�ض، 

الأربعاء  م�ساء  وذلك  والم�سرح(،  الإ�سلامي 

عبد  الدكتور  اللقاء  و�أدار  1433/6/25ه���ـ 

القدو�س �أبو �صالح رئي�س الرابطة.

العرب  موقف  الر�ضا عن  د.�أب��و  وتحدث 

والم�����س��ل��م�ني م���ن الم�����س��رح م���ن خ�ل�ال كتابه 

جعله  ال���ذي  والم�����س��رح(  الإ���س�لام��ي  )الأدب 

في  وا�سعة  �آفاق  في  وجال  للمحا�ضرة،  عنوانا 

لم�ؤلفين  فيه  وعر�ض  وحديثه،  الم�سرح  ق��ديم 

مثل الكاتب التون�سي محمد عزيزة في كتابه: 

)الإ�سلام والم�سرح(، وزكي طليمات الذي ف�سر 

ا�ستقرار  بعدم  للم�سرح  العرب  معرفة  عدم 

حياتهم.  وفي �ضوابط التمثيل �أ�شار �إلى فتوى 

لل�شيخ م�صطفى الزرقا رحمه الله، وغيره.

     و�أكد المحا�ضر الحاجة �إلى الم�سرحية 

لت�أثير  الله  �إلى  في ال���دع���وة  الإ���س�لام��ي��ة 

المتلقين. و�أن  جمهور  في  الكبير  الم�سرحية 

من حق الم�سلمين توظيف الفن الم�سرحي في 

والكون  للإن�سان  الإ�سلامي  الت�صور  �ضوء 

والحياة، في حياتهم المعا�صرة. 

الكتَّاب  من  لعدد  ناجحة  �أمثلة  و�أورد 

مثل:  الإ�سلامي  التوجه  ذوي  الم�سرحيين 

ع��ل��ي �أح��م��د ب��اك��ث�ري، ونج��ي��ب ال��ك��ي�لاني، 

خليل،  الدين  وعماد  محمد،  علي  وح�سين 

الح�سناوي،  ومحمد  الحميد،  عبد  ومحمد 

وغازي طليمات، وغيرهم. 

التي  الإ�سلامي  الأدب  بمجلة  و�أ���ش��اد 

د�أبت على ن�شر م�سرحيات �إ�سلامية في كل 

من  مجموعة  لدينا  جعل  مما   
ً
تقريبا عدد 

من  �أكثر  �صدر  وقد  الم�سرحية،  الن�صو�ص 

�أربعين م�سرحية منها في كتاب خا�ص. 

�سمات  الر�ضا  �أبو  �سعد  الدكتور  وتناول 

�أو  التدافع  منها:  فذكر  الإ�سلامي  الم�سرح 

ال�صراع والتناف�س في مجال الخير والأعمال 

ال�صالحة، وتحقيق جوانب التوازن في الحياة 

الإ���س�لام��ي،  الم�سرح  وال���روح في  الم���ادة  ب�ني 

�أبرز ق�ضايا  التعبير عن  وتوظيف الم�سرح في 

ال��ل��ق��اء قدمت  الأم����ة، وغ�ريه��ا. وفي خ��ت��ام 

مداخلات و�أ�سئلة �أجاب عنها المحا�ضر. 
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تجربة وأشعار الراحل عبد الرحمن بارود
�أقام المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن �أم�سية ثقافية 

للأديب عبد الله �شبيب ع�ضو الرابطة، حول تجربة و�أ�شعار 

الأم�سية  �أدار  وقد  ب��ارود،  الرحمن  عبد  الراحل  ال�شاعر 

رئي�س مكتب الأردن الأ�سبق الدكتور م�أمون جرار.

�شبيب  للأديب عبد الله  تقديمه  الدكتور جرار  ا�ستهل 

الحافل  تاريخه  من  ومنتقاة  مخت�صرة  ذاتية  �سيرة  ب�سرد 

ال�شاعر  �سيرة  عن  المحا�ضر  تحدث  ثم  المثمرة،  بالتجارب 

الراحل بارود- رحمه الله- مولده ون��شأته في غزة، وتعليمه، 

الإ�سلامية  الأم��ة  بق�ضايا  الملتزم  الطابع  ذات  وق�صائده 

والعربية وجراحاتها.

الرحمن  عبد  �أ�شعار  من  نماذج  �شبيب  الأ�ستاذ  وق��ر�أ   

تعقيب  في  م�أمون  الدكتور  �أ�شار  بينما  الله،  –رحمه  بارود 

بارود  الراحل  لل�شاعر  التي �صدرت  الكاملة  الأعمال  �أن  له 

بحاجة �إلى مزيد من التدقيق والعناية.

وقد طالبَ الأ�ستاذ عبد الله �شبيب رئي�سة مكتب الأردن 

الإقليمي ال�سيدة نبيلة الخطيب بال�سعي �أثناء م�ؤتمر الهيئة 

الراحل  ال�شاعر  كرا�سات  ا�سترداد  �إلى  القاهرة  العامة في 

من الجهات المعنية، واختتمت الأم�سية بمداخلات وتعقيبات 

من الح�ضور �أثرت المحا�ضرة بالتفاعل المثمر.

 الدباغ .. ومرتكزات الأدب الصوفي
�ألقى الدكتور ه�شام الدباغ يوم ال�سبت 2012/3/31م 

�أدبية  محا�ضرة  الأردن  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  في 

بعنوان )مرتكزات الأدب ال�صوفي(. 

فرحب  ال�ساري�سي،  عمر  الدكتور  المحا�ضرة  �أدار  وقد 

الأدب  من  جوانب  على  �ضوءاً  و�ألقى  والح�ضور،  بال�ضيف 

ال�صوفي  قبل �أن يعر�ض ال�سيرة العلمية للمحا�ضر.

في  ارتكازه  مبينا  ال�صوفي  الأدب  عن  الدباغ  وتح��دث 

تف�سير القر�آن الكريم على تف�سيرات خا�صة لدى ال�صوفيين، 

التف�سير  بح�سب  الله  كتاب  م��ن  �آي��ة  تف�سير  ع��ن  وتح��دث 

الج�سد،  مع  تنداح  التي  ال��روح  جماليات  مبينا  ال�صوفي 

وتتعالى في ال�سمو ولذة الدلالة وعمق الفكرة، �شارحا الفرق 

في الدلالة بين القلب والف�ؤاد، وبع�ض الألفاظ الأخرى. 

ثم �ألقى ق�صيدتين من �شعره �ألهبت حما�سة الجمهور، 

�أجواء  في  الجمهور  �أدخ��ل  مما  الإلقاء  �أثناء  روحه  و�سمت 

روحانية الأطياف. 

الجمهور  �أثرى  حيث  التعقيبات،  باب  فتح  الختام  وفي 

المحا�ضرة بمداخلات متخ�ص�صة تحدثوا فيها عن جدلية 

وت��ه��ويم��ات  غ��م��و���ض  م��ن  ب��ه  يحيط  وم���ا  ال�����ص��وفي  الأدب 

في  ر�ؤاهم  وقدموا  القر�آنية،  للن�صو�ص  التف�سير  وتعقيدات 

الفكر ال�صوفي وما �صاحبه من �أدب و�شعر . 

مكتب الأردن - اللجنة الإعلامية: 
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إضاءات  نقدية على »شموخ في زمن الانكسار«
محا�ضرة  ال�سعودي  محمد  الدكتور  الناقد  �ألقى 

زمن  في  »�شموخ  دي��وان  على  نقدية  �إ���ض��اءات   بعنوان 

وذل��ك  الع�شماوي،  الرحمن  عبد  لل�شاعر  الانك�سار« 

ال�سبت  يوم  م�ساء  بعمان  للرابطة  الإقليمي  المكتب  في 

الدكتور  ال�شاعر  الأدبية  الأم�سية  و�أدار  2012/4/14م، 

�سليم ارزيقات ع�ضو الرابطة.	

وق���د ن��اق�����ش ال��ب��اح��ث ث�لاث��ة م��ن الان��زي��اح��ات هي 

والان��زي��اح  التركيبي،  والان��زي��اح  الإ���س��ن��ادي،  الان��زي��اح 

الدّلالي في ديوان ال�شاعر؛ ليك�شف دورها في �إظهار اللغة 

المعجمية  الم�صاحبات  علاقة  في  والتجديد  ال�شعرية، 

الأمثلة  ومن  المعنى.  على  كلّه  هذا  و�أثر  ببع�ض،  بع�ضها 

في  جاء  ما  للإ�ضافة  الم�صاحب  ال��دلالي  الانزياح  على 

المقطع ال�شعري الآتي:

دعوني يا بني قومي �أحدّثكم 

 عن الآهات في وجدان زيتونِ 

عن الدّمع الّذي يجري 

دماً في مقلة التيِن

 عن الإجرامِ..

 كيف يع�شع�ش الإجرامُ في �أهداب �صهيون.

      وقدم المحا�ضر �أمثلة �أخرى من ال�صور ال�شعرية 

قائلا:  لم  الع�شماوي،  الرحمن  �شعر عبد  ودلالاتها من 

يكن لانزياح النّعت ح�ضور وا�ضح في ديوان ال�شاعر خلا 

بع�ض الأمثلة التي لا ي�شكل جلّها انزياحاً  يتميّز به المبدع 

واحد؛  مثال  والوقوف عند  �آث��رتُ ذكره  ولذا  عن غيره؛ 

لأبّني للمتلقي ماهيّة هذا النّمط من الانزياح، ولا يعني 

هذا �أنّ تجربة ال�شاعر تخلو منه، فقد اطلعت في دواوينه 

الأخرى على �أنماط متعددة تحتاج �إلى وقفات طويلة. 

من  العديد  ف���أدلى  التعقيبات  باب  فتح  الختام  وفي 

الح�ضور بمداخلاتهم وتعقيباتهم حول المحا�ضرة.

سعد الدين شاهين في أمسية شعرية
�شعرية  �أم�سية  �شاهين  ال��دي��ن  �سعد  ال�شاعر  �أق���ام 

و�أدار  الأردن،  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  في  متميزة، 

الأم�سية ع�ضو الرابطة ال�شاعر �سليم ال�صبّاح، الذي عرّف 

ب�شاعرنا وقدّمه نثراً و�شعراً مما فا�ضت به قريحته. 

في  بالجمهور  �شاهين  الدين  �سعد  ال�شاعر  حلّق  وقد 

الفنية  �صوره  م�ؤرجحاً  الجميل،  الراقي  ال�شعر  ف�ضاءات 

ق�صيدة  فقر�أ  والظل،  ال�شم�س  بين  ال�شعرية  وعباراته 

وباقة  ال�صمت،  �أوار  في  وق�صيدة  العائد،  الفتى  �سيرة 

دفة«، و»  ملونة من ق�صائد �أخرى مثل »لي�س في التاريخ �صُ

�ضيق«، و»اليوم عيدك«.. وغيرها من الق�صائد التي لاقت 

ا�ستح�سان الح�ضور.
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ا�ست�ضاف المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن، في برنامجه 

و�أج��رى  الطنطاوي.  عبدالله  الأ�ستاذ  الناقد  الزمن«  »ح��وار 

فيه  ا�ستدعى   
ً
�شائقا ح���واراً  معه  الخطيب  عبدالله  الدكتور 

الطنطاوي ذاكرة الزمن، وجال في دفاتر الما�ضي النا�صعة. 

تحدث الطنطاوي عن بداياته الإبداعية في جريدة ال�شهاب 

عن  تحدث  ثم  الإ�سلامي،  التمدن  �صحيفة  في  ثم  الدم�شقية، 

الأ�ستاذين  مع   1955 �سنة  الإ�سلامي  الوعي  رابطة  ت�أ�سي�س 

محمود كلزي ومحمد ملا غزيل. 

وتناول الطنطاوي مواقفه مع جيل الرواد مثل علي باكثير 

�شخ�صيات  عن  موجزة  و�أحاديث  الأميري.  الدين  بهاء  وعمر 

حوار الزمن مع عبد الله الطنطاوي

وعلي  ال�سباعي،  م�صطفى  مثل  �إ���س�لام��ي��ة  ودع��وي��ة  �أدب��ي��ة 

الندوي،  الح�سن  و�أب��ي  الخطيب،  الدين  ومحب  الطنطاوي، 

وبديع الزمان النور�سي.

الأدبي  الإنتاج  عن  فكانت  المقابلة  من  الثاني  المحور  �أما 

للطنطاوي، حيث قارب �إنتاجه ت�سعين مادة �أدبية ما بين ق�صة 

وم�سرحية، و�أدب �أطفال، و�سيناريو تلفزيوني و�إذاعي، و�سيرة 

�أدبية، وكتب نقدية. 

قدمها  �إبداعية  �شهادة  هناك  كانت  المقابلة  و�أثناء 

عبد  الدكتور  العربية  الإم���ارات  دول��ة  من  الهاتف  على 

على  باكثير  �أحمد  علي  موقع  م�ؤ�س�س  الزبيدي  الحكيم 

ال�شابكة، �أ�شاد فيها بالدور الذي يقوم به الطنطاوي في 

خدمة الأدب الإ�سلامي الحديث. 

�شهادة  البوريني  �صالح  الأ�ستاذ  ق��دم  اللقاء  نهاية  وفي 

�إلى  م��ه��داة  ق�صيدة  الخليلي  مح��م��د  وال�����ش��اع��ر  �إب��داع��ي��ة، 

لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب  رئي�سة  قدمت  ثم  الطنطاوي، 

 
ً
درع��ا الخطيب،  نبيلة  ال�شاعرة  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب 

الأدب  دع��م  في  ل��دوره  تقديراً  الطنطاوي  للأ�ستاذ   
ً
تكريميا

الإ�سلامي. 

بدار   الأديبات  لجنة  اجتمعت 

بالرابطة  الأدي��ب��ات  لجنة  رئي�سة 

د.رج���اء ع���ودة، ال��ع��ام��رة، م�ساء 

الآخ����رة   ج���م���ادى   25 ال���ث�ل�اث���اء 

1433ه��������ـ، وح�����ض��ر الاج��ت��م��اع 

د.رجاء عودة، د. و�سمية المن�صور، 

حاج  د.ب��ت��ول  ال��روم��ي،  د.�سمية 

�أحمد، د.دالية �سعودي، الجوهرة 

الغلاييني،  د.ج��م��ان��ة  الم��ع��ي��وف، 

�أروى الغلاييني، �أريج الغلاييني.

افتتحت اللقاء د. رجاء بكلمة 

الأ���س��ت��اذة  �أل��ق��ت  ث��م  ترحيبية، 

من  ق�صيدة  المعيوف  الج��وه��رة 

�إن�شائها، و�ألقت د. �سمية الرومي 

محمد  لل�شاعر  مختارة  ق�صيدة 

بتول  د.  وق����ر�أت  ول��ي��د،  حكمت 

ح���اج �أح���م���د ق�����ص��ي��دة مخ��ت��ارة 

قدمت  ثم  �آدم،  الهادي  لل�شاعر 

د.و�سمية المن�صور ملخ�صا لورقة 

م���ؤتم��ر  في  ب��ه��ا  ���ش��ارك��ت  علمية 

الم��ن��ورة  بالمدينة  العربية  اللغة 

بين  مقارنة  )العربيزي  بعنوان 

وقد  مح��دث��ة(  ول��غ��ة  حديثة  لغة 

المو�ضوع  مع  الع�ضوات  تجاوبت 

ودار  معي�شا  واقعا  يلم�س  ال��ذي 

حوله نقا�ش م�ستفي�ض.

وفي نهاية اللقاء  وزعت د.رجاء 

م�شكورة على الع�ضوات الدعوات 

لح�����ض��ور م���ؤتم��ر ال��ه��ي��ئ��ة ال��ع��ام 

الثاني  ال���دولي  والملتقى  التا�سع 

للأديبات،  كما �أهدت �إليهن باقة 

رابطة  من�شورات  من  الكتب  من 

الأدب الإ�سلامي.

لقاء لجنة الأديبات بالرياض
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شعراء الرابطة في الأردن يغردون لذكرى الاستقلال
تحت رعاية معالي وزير الثقافة الأردني الأ�ستاذ الدكتور 

�لاصح جرار �أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 

العالمية في الأردن �أم�سية �شعرية بمنا�سبة ذكرى الا�ستقلال، 

و�أقيمت الأم�سية بتاريخ 2012/6/10م، في قاعة الم�ؤتمرات 

بالمركز الثقافي الملكي.

وا�شتمل برنامج الأم�سية كلمة افتتاحية لرئي�سة المكتب 

ال�شاعرة نبيلة الخطيب، وق�صائد �شعرية لعدد من �شعراء 

الم�شيني،  �سليمان  وهم:  الأردنيين  الكتاب  واتحاد  الرابطة 

الزهيري،  وعلي  يعقوب،  و�سعيد  عي�سى،  را�شد  والدكتور 

والدكتورة �أماني ب�سي�سو.

الوطن،  بحب  تتغنى  عديدة  ق�صائد   ال�شعراء   و�ألقى 

والإن�سان، في �إطار من القيم الجمالية والإبداعية التي نالت 

�أن الأدب الإ�سلامي يعبر عن  ا�ستح�سان الح�ضور، و�أكدت 

من  واحدا  يعد  الذي  والن�صح  الوعظ  تتجاوز  وا�سعة  �آفاق 

مو�ضوعاته المهمة.

عمان  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�سة  وع�ب�رت 

�أهمية  عن  الافتتاحية  كلمتها  في  الخطيب  نبيلة  ال�شاعرة 

م�ؤكدة  والأم��ة،  الوطن  ق�ضايا  مع  والإب��داع  الأدب  ت�شابك 

�أردني،  كل  قلب  على  منا�سبة عزيزة  الا�ستقلال  �أن ذكرى 

و�أن مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

من  جزء  فهو  الأردنية،  الثقافة  وزارة  مظلة  تحت  ين�ضوي 

الوطن  ب�����ش���ؤون  معنيٌّ  وه��و  الثقافية،  ال��وط��ن  م�ؤ�س�سات 

ال�ساد�س  با�ستقلاله  يحتفي  والوطن  في�سرنا  ومنا�سباته، 

وال�ستين، �أن نقيم هذه الاحتفالية بهذه المنا�سبة الغالية على 

الجميع، ولما كانت ثقافة الدولة �إ�سلامية م�ستمدة من دينها 

الإ�سلامي؛ ف�إن الأدب الإ�سلامي هو من �صلب ثقافة المملكة 

الأردنية الها�شمية«.

نبيلة الخطيب درعاً تكريميّاً  لمعالي  ال�شاعرة  وقدمت 

المبدعين  م��ع  التوا�صل  في  لج��ه��وده  تقديراً  الثقافة  وزي��ر 

ورعاية �أعمالهم والا�ستماع لهم، ورعاية هذه المنا�سبة التي 

�أقامها المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن.

الر�سمية  الإع�لام  و�سائل  من  العديد  المنا�سبة  وح�ضر 

ن�شرات  اليومية  ال�صف  والمقروءة، وكتبت عدد من  المرئية 

م�صورة عن المنا�سبة، و�أ�شادت بها.

وكان عريف الأم�سية ومديرها الأديب عادل ح�سونة.

 انتخب الأ�ستاذ الدكتور عودة خليل 

العربية  اللغة  مجمع  ع�ضو  ع��ودة  �أب��و 

اللغوية  الدرا�سات  و�أ�ستاذ  الأردني، 

العالمية،  الإ�سلامية  العلوم  جامعة  في 

العربية  اللغة  م�ؤازراً في مجمع  ع�ضواً 

في القاهرة، وذلك في الانتخابات التي 

 .2012/4/30 الاث��ن�ني  ي��وم  �أج��ري��ت 

المكانة  عن  تعبيراً  الاختيار  هذا  ويُعد 

العلمية التي يتمتع بها الأ�ستاذ الدكتور 

عودة �أبو عودة في خدمة اللغة العربية 

الرئي�س  هو  عودة  والدكتور  وتعليمها. 

للرابطة  الإقليمي  للمكتب  ال�سابق 

�أمناء  مجل�س  عام  و�أم�ني  الأردن،  في 

الرابطة في الدورة ال�سابقة.

أبو عودة في 
مجمع اللغة العربية في القاهرة
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مكتب الهند - �إقبال �أحمد الندوي:

الح�سني  الرابع  محمد  ال�سيد  ال�شيخ  �سماحة  افتتح 

الأدب  لرابطة  الهندية  القارة  �شبه  مكتب  رئي�س  الندوي 

التي  الثلاثين  ال�سنوية  الأدبية  الندوة  العالمية  الإ�سلامي 

مدينة  العالمية في  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  مكتب  عقدها 

�سهارنفور بولاية �أترابرادي�ش )الهند( بتعاون من المعهد 

الإ�سلامي في مانك مئو ب�سهارنفور، وهو �أحد فروع جامعة 

الأولى  جمادى  14ـ15/  في  وذل��ك  لكهن�ؤ،  العلماء  ن��دوة 

»الجوانب  بعنوان  2012م،  �أبريل  7ـ8/  الموافق  1433هـ، 

التربوية للأدب النبوي«. 

و�أكد ال�شيخ محمد الرابع الندوي في كلمته �أن الأدب 

كلها،  ي�شمل جوانب الحياة  لأنه  بالدين،  وطيدة  �صلة  له 

وفي �إطارها ي�أتي الأدب كذلك، ولي�س الأدب ذريعة لمجرد 

ترويح النف�س وت�سليتها، وتحقيق اللذات والرغبات، و�إنما 

ب�أ�سرها،  الإن�سانية  الحياة  جوانب  على  يحتوي  الأدب 

وتكوين  الحياة  بناء  في  الأدب  ن�ستخدم  �أن  لنا  فينبغي 

وهدمها  الحياة  �إف�ساد  في  ن�ستعمله  ولا  المثالية،  ال�سيرة 

هذه  الخلقي،  والانحطاط  الانحراف  وترويج  وتخريبها 

هي ر�سالة رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، ولهذا الغر�ض 

تم ت�أ�سي�سها.    

عميد  الندوي  الحفيظ  نذر  ال�شيخ  ف�ضيلة  و�ألقى 

كلية اللغة العربية و�آدابها بجامعة ندوة العلماء ومدير 

الجل�سة،  بداية  في  تمهيدية  كلمة  الافتتاحية  الجل�سة 

ف فيها بالمو�ضوع م�سلطاً ال�ضوء على �أهميته، مع  عرَّ

التعريف برابطة الأدب الإ�سلامي العالمية ون�شاطاتها 

وخدماتها. 

تقرير �سكرتير مكتب �شبه القارة الهندية للرابطة:

وقدم ال�شيخ نذر الحفيظ الندوي تقرير �سكرتير رابطة 

الأدب الإ�سلامي ال�شيخ محمد وا�ضح ر�شيد الح�سني الندوي 

�شمل بع�ض التفا�صيل عن ن�شاطات رابطة الأدب الإ�سلامي 

العالمية وخا�صة في �شبه القارة الهندية. وتحدث عن المو�ضوع 

�إن  ال��ن��دوي:  ر�شيد  وا�ضح  محمد  ال�شيخ  وق��ال  ومح���اوره، 

الحديث النبوي ال�شريف له مكانة مرموقة ومنزلة رفيعة في 

الأدب وعذوبته، وف�صاحة  ولطافة  البيان  اللغة وجمال  قوة 

ور�شاقة  والأداء،  التعبير  وح�سن  المعاني،  وبلاغة  الكلام 

الأ�سلوب وقوة الت�أثير، في النثر العربي بعد القر�آن الكريم.

كلمة الترحيب والا�ستقبال:   

م�ضيف  الندوي  ناظم  ال�شيخ محمد  ذلك  قبل  م  وقدَّ

مئو  الإ�سلامي بمانك  المعهد  ورئي�س  لها  والداعي  الندوة 

�سهارنفور كلمته الترحيبية، ذكر فيها تاريخ مدينة �سهارن 

فور، وتحدث عن نوابغ العلم والأدب فيها والدور التعليمية 

وخدماتها  الخ�ريي��ة،  والمنظمات  العلمية  والم�ؤ�س�سات 

الدعوية والتعليمية والإ�لاصحية.  

كلمة الوفود:     

ال�شيخ محمد  الافتتاحية كل من  وتحدث في الجل�سة 

عبد الله المغيثي مدير الجامعة الإ�سلامية غلزار ح�سينية 

�أجراره )ميرت(، وال�شيخ جميل �أحمد المدرّ�س بدار العلوم 

الرومي  القدو�س خبيب  المفتي مجد  وال�شيخ  الديوبندية، 

)وق��ف(  �سهارنفور  علوم  بمظاهر  الإف��ت��اء  هيئة  رئي�س 

الأدب  رابطة  حول  وانطباعاتهم  خواطرهم  عن  فعبروا 

الإ�سلامي وجهودها الأدبية و�أ�شادوا بخدماتها. 

 الندوة الأدبية ال�سنوية الثلاثون:

 الجوانب التربوية للأدب النبوي
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جل�سات البحوث:      

بعد الجل�سة الافتتاحية عُقدت �أربع جل�سات للبحوث 

بحثا  خم�سين  يقارب  ما  خلالها  من  م  ق��دِّ والم��ق��الات، 

قيماً في المحاور المختلفة لمو�ضوع الندوة، ومن بين هذه 

البحوث 39 بحثاً كانت باللغة الأردية، و�أحد ع�شر بحثاً 

باللغة العربية. 

الأم�سية ال�شعرية:

بعد  �أي�ضاً،  �شعرية  �أم�سية  عُقِدت  المنا�سبة  وبهذه 

�لاصة الع�شاء في 7/ �أبريل 2012م �أن�شد فيها ال�شعراء 

الأم�سية  وت��ر�أ���س  ق�صائدهم،  وال�ضيوف  المحليون 

و�أداره��ا  مهدي،  تاب�ش  الدكتور  النبوي  المديح  �شاعر 

ال�شيخ محمد علاء الدين الندوي. �أما ال�شعراء الذين 

�أن�شدوا ق�صائدهم فهم: �أ�سرار �أحمد القا�سمي، وواحد 

ال�سهارنفوري، والدكتور �شاهد الزبيري، والمقرئ محمد 

معاذ، ونديم الديوبندي، والدكتور عابد وفا، وم�سرور 

المانوي،  �شوق  الرحمن  وعبد  المانوي،  وجميل  �أجمل، 

ورئي�س الأم�سية الدكتور تاب�ش مهدي.

الجل�سة الختامية؛ وتو�صيات الندوة:

للبحوث  جل�سات  و�أرب���ع  الافتتاحية  الجل�سة  بعد 

انعقدت الجل�سة الختامية في 8/ �أبريل 2012م برئا�سة 

الندوي،  الح�سني  الرابع  محمد  ال�سيد  ال�شيخ  �سماحة 

فعر�ضت على الحفل �أولًا تو�صيات الم�ؤتمر، قر�أها ال�شيخ 

نذر الحفيظ الندوي، ثم قدم ال�شيخ محمد ظهور رئي�س 

جمعية العلماء ب�سهارنفور وال�شيخ �إقبال �أحمد الفلاحي 

�سورت  تركي�سر،  دارين  بفلاح  الأ�ستاذ  المدني  الندوي 

�إليا�س رئي�س �أنجمن خدام  )غجرات( وال�شيخ محمد 

بهذه  �سرورهم  و�أب���دوا  انطباعاتهم،  رورك��ي  ال��ق��ر�آن 

برابطة  ت�أثرهم  ومدى  لها،  وتقديرهم  الأدبية  الندوة 

الأدب الإ�سلامي العالمية، و�أعربوا عن مو�ضوع الم�ؤتمر 

الندوات في  مثل هذه  ب�ضرورة عقد  وطالبوا  و�أهميته. 

الم�ستقبل.  

ومما جاء في تو�صيات الندوة:

�أن الحديث النبوي ال�شريف يحمل في طيه �أثراً �أدبياً 

بليغاً، ويفي�ض على الحياة النور وال�ضياء، وكانت هذه 

الوا�سعة  الأدب  هذا  نظرية  لفهم  �سبباً  الأدبية  الندوة 

في  الأدب��ي  بالجانب  العناية  �إلى  يدعو  مما  والعالمية، 

الحديث النبوي.

والأدب  العلم  و�أ�صحاب  الندوة  في  الم�سهمون  حث 

ويعقدوا  العالمي،  الأدب  نطاق  يو�سعوا  �أن  الآخ��ري��ن 

الوطني  �أو  المحلي  ال�صعيد  على  ن��دوات  مناطقهم  في 

ن�ستطيع  والمنا�سب، فبذلك  ال�صحيح  بالأدب  للتعريف 

�أن نقلل من �أثر الأدباء الذين ي�ستخدمون الأدب بالمعنى 

ال�ضيق المحدود، وي�سيطرون عليه بوجه غير �صحيح.

وفي ختام الندوة �ألقى �سماحة ال�شيخ ال�سيد محمد 

بع�ض  فيها  ذكر  التي  كلمته  الندوي  الح�سني  الرابع 

الأدبية،  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  خ�صائ�ص 

ومختلف جوانب �أدبه التربوية. 

المعهد  رئي�س  الندوي  ناظم  محمد  ال�شيخ  وتقدم 

ال�شكر  بتوجيه  لها  والداعي  الندوة  الإ�سلامي م�ضيف 

والتقدير �إلى الجميع وانتهت الندوة بدعاء من رئي�س 

الرابطة ورئي�س الجل�سة. 
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الدرا�سات الأدبية والنقدية:

والم�سرح،  الإ�سلامي  الأدب  	>
ط1،  الر�ضا،  �أب��و  د.�سعد 

ال����ق����اه����رة، 1433ه��������ـ/

2012م.

العواد  بين  الحديث  الأدب  	>
وال��ق��ر���ش��ي، د.�إب���راه���ي���م 

ط1،  ال����ف����وزان،  ف������وزان 

1429ه���ـ/2008م، مطبعة 

�سفير، الريا�ض.

�أ�صوله  الإ�سلامي..  الأدب  	>
وق�ضاياه نحو ر�ؤية جديدة، 

د.مح���م���د ع��ل��ي ���س�لام��ة، 

1428ه�������ـ/2007م،  ط1، 

للتنوير  الك�شاف  م�ؤ�س�سة 

اللغوي والثقافي، القاهرة. 

في  القر�آنية  ال�سورة  وحدة  	>
النقدية  ال��درا���س��ات  �ضوء 

وال���ب�ل�اغ���ي���ة الح���دي���ث���ة، 

د.محمد علي �سلامة، ط1، 

الآداب،  مكتبة  2001م، 

القاهرة.

ال�شعر:

�شعر،  الزهر،  مواجع  من  	>
الحناحنة،  ���ش�لال  محمد 

م��رك��ز  2012م،  ط1، 

المحرو�سة، القاهرة.

النخيل،  وادي  من  نوديت  	>
�شعر، محيي الدين �صالح، 

1432ه�������ـ/2011م،  ط1، 

مكتبة م�صر، القاهرة.

الفتاح  عبد  �شعر،  تذكار،  	>
���س��م��ك، م���ن �إ�����ص����دارات 

الإ�سلامي  الأدب  جمعية 

 ،)2( رق��م  البحرين،  في 

الم��ن��ام��ة،  2010م.  ط1، 

البحرين.

ع��ن��دم��ا ن����زرع ال��رغ��ي��ف،  	-

محمد  عبيدة  �أب���و  �شعر، 

2007م،  ط1،  ���ص��دي��ق، 

مزار،  بني  النور،  مطبعة 

م�صر.

الق�صة والرواية:

ي�����وم م����ن ال��ل�ام����ب����الاة،  	>

مجموعة ق�ص�صية، د.وليد 

1433ه���ـ/ ط2،  ق�صاب، 

2012م، دار رواية، لندن.

الآن�سة وداد، رواية، د.وليد  	>
1433ه���ـ/ ط1،  ق�صاب، 

2012م، دار رواية، لندن.

مجموعة  ع��م��ي��اء،  ل��وح��ة  	-

�إ�صدارات حديثة
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1433ه���ـ  18 م��ن رج��ب  ي��وم الجمعة  ت��وفي 

الم�صنف  الأدي��ب  )8/ 6/ 2012م(، الأ���س��ت��اذ 

�سنة.  73 عن  الج��دع  اللطيف  عبد  بن   �أحمد 

عام  بفل�سطين  جنين  مدينة  في  ولادت���ه  كانت 

الجدع  �أحمد  والأ���س��ت��اذ  )1941م(،  1360ه���ـ 

الوطنية  النجاح  بكلية  الثانوية  المرحلة  در���س 

في مدينة نابل�س، ح�صل على الإجازة في �آداب 

اللغة العربية من جامعة بيروت العربية، وعلى 

والخا�ص  العام  النف�س  وعلم  التربية،  دبلوم 

العربية في  للغة  من جامعة قطر، عمل مدر�سا 

مدار�س جنين، ثم في الطائف بال�سعودية، ثم في 

الدوحة بقطر.

والتوزيع  للن�شر  ال�ضياء  دار  �صاحب  وه��و 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �أع�ضاء  و�أح��د  بعمّان، 

له  1406ه������ـ/1986م،  ت�أ�سي�سها  منذ  العالمية 

ع�شرات الكتب في الأدب والتاريخ والتراجم، ومن 

�أ�شهرها:)معجم الأدباء الإ�سلاميين المعا�صرين( 

الذي �صدر بالتعاون مع رابطة الأدب الإ�سلامي 

الع�صر  في  الإ�سلامية  الدعوة  و�شعراء  العالمية. 

�أجزا�ؤه  و�ألفت  �أجزاء،   10 �أكثر من  الحديث في 

ج��رار. ح�سني  الأ�ستاذ  مع  بالا�شتراك   الأولى 

قدمه  عما  وك��اف���أه  برحمته،  فقيدنا  الله  تغمد 

و�أح�سن  والر�ضوان،  بالمغفرة  الإ�سلامي  للأدب 

الله عزاء �أ�سرته وذويه فيه.

المقبل،  عبير  ق�ص�صية، 

ط1،1430ه�����������ـ/2009م، 

للن�شر،  الح�������ض���ارة  دار 

الريا�ض.

كتب متنوعة:

����ص���در ل�ل��أ����س���ت���اذ ع��ب��د  	>
العزيز بن �صالح الع�سكر، 

1433ه���������������������ـ/2012م، 

الريا�ض:

يو�سف  ق�صة  م��ن  ف��وائ��د    -

عليه ال�سلام، ط3، ت�أليف 

بن  الرحمن  عبد  ال�شيخ 

تحقيق  ال�سعدي،  نا�صر 

وتعليق.

- �أخطاء في القراءة والإن�شاء، 

ط2.

����ص���در ل�ل��أ����س���ت���اذ ب���در  	>
1433هـ/ ط1،  الح�سين، 

ال��ف��ك��ر،  دار  2012م، 

دم�شق:

والإق��ن��اع  الت�أثير  م��ه��ارات   -

عند المعلمين.

- من غرا�س ال�سعادة.. رحلة 

في عالم القيم للتغيير نحو 

الأف�ضل. 

وج����واب  �����س�����ؤال   1200 	>
للفتيان  فل�سطين..  ع��ن 

خليل  �إع���داد  واليافعين، 

ط1،  ال�صمادي،  محمود 

ن�شر  1433ه�������ـ/2012م، 

م�ؤ�س�سة فل�سطين للثقافة، 

دم�شق.

�صلى  الر�سول  مع  	�أطفال  >
ن���زار  و���س��ل��م،  ع��ل��ي��ه  الله 

1430ه���ـ/ ط1،  �أب��اظ��ة، 

ال��ف��ك��ر،  دار  2009م، 

دم�شق.

وفاة الأستاذ 
الأديب الناشر
أحمد الجدع
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حينما يحدثك امر�ؤ عن ق�صة 

ف���إن  م�سلية  ط��رف��ة  �أو  م�ضحكة 

لن  ولكن  بال�سعادة,  تمتلئ  نف�سك 

وتزول  تن�ساها  حتى  زمن  يم�ضي 

نهائياً،  روعتها  تزول  وقد  بهجتها 

وال�ضحك  وال�سرور  ال�سعادة  ولكن 

�سيلازمانك طوال حياتك �إذا كانت 

�أو  الطرفة جرت معك  �أو  الحادثة 

�أمامك، لأنك لن تن�سى بهجتها كما 

و�ستظل  تفا�صيلها  تن�سى  لن  �أن��ك 

تذكرها فت�ضحك منها.

�أكثرمن  �إلى  يعود  ��سأكتبه  وما 

الى  وبالتحديد  �سنة  وثلاثين  ت�سع 

�سنة 1973 وهي ال�سنة التي جرت 

�سورية  ب�ني  رم�����ض��ان  ح��رب  فيها 

واليهود، وكنت �إذ ذاك مدر�ساً في 

ثانوية ابن الأثير المطلة على �سوق 

مدر�سة  وه��ي  دم�شق  في  الخ�ضار 

وينتظر  �وأبنيتها،  جدرانها  ت�آكلت 

وكان  �وآخ��ر،  يوم  بين  ما  �سقوطها 

�أن  الم�ضحكة  الأم���ور  م��ن  �آن���ذاك 

المدر�سين  نحن  نتناوب  �أن  علينا 

وربما  ليلًا،  المدار�س  حرا�سة  على 

لم يكن بيننا من يح�سن ا�ستعمال 

ع�����ص��ا، ف�����ض�اًل ع��ن �أن���ه لم ت��وزع 

علينا قطعة �سلاح واحدة، ثم ماذا 

�أبوابها مخلعة  �سنحر�س والمدر�سة 

والجرذان ت�سعى في �أرجائها.

ليلًا  رم�ضان  الوقت  ك��ان  ولم��ا 

�إلى  م��ع��ي  �آخ����ذ  �أن  �آث�����رت  ف��ق��د 

ف�أ�صلي  �صلاة  �سجادة  الم��در���س��ة 

من  ودخ��ل��ت  وال�ت�راوي���ح،  الع�شاء 

باب المدر�سة �إلى غرفة الا�ستقبال 

منذ  المقاعد  من  بعدد  �أثثت  التي 

يجل�س  وبمكتب  ج���داً،  بعيد  عهد 

عليه عادة معاون المدير لا�ستقبال 

الغرفة  زودت  وق���د  الم��راج��ع�،ني 

القلاع  برغوة  مملوءة  ب�أ�سطوانة 

�سبقني  قد  وكان  الحريق.  لإطفاء 

�أح�����د ال����زم��ل�اء م���ن الأ����س���ات���ذة 

التحية  عليه  ف�ألقيت  الم��در���س�ني 

وجل�ست قليلا، ولم يكن هناك من 

المخلعة  الأب��واب  �صرير  �إلا  �صوت 

و����ص���وت ارت��ط��ام��ه��ا ب���الج���دران. 

داخل  �أنا  لزميلي:  قلت  قليل  وبعد 

ودلفت  والتراويح،  الع�شاء  لأ�صلي 

�إلى  الغربية  الج��ه��ة  في  ب��اب  م��ن 

م�ستودعاً  ت�ستعمل  مت�صلة  غرفة 

�أ�صلي  ووقفت  التلاميذ  لدراجات 

فيها.

اقلب و�شل

 محمد �سعيد المولوي - �سورية 
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ا�ستغرقت من  كم  �أدري  ل�ست 

�أ�صلي، فقد كان الجو  الوقت �وأنا 

�أق��ول:  ول�ست  ه��ادئ��اً،  الغرفة  في 

كنت  ولكنني  خا�شعاً،  كنت  �إني 

فج�أة  ولكن  بال�صلاة،  م�ستمتعاً 

انبعث �صوت �شديد وك�أن خرطوم 

منه  خرجت  قد  عنيفة  قوية  مياه 

الم��ي��اه ت��زمج��ر، وب�����ص��وت وك���أن��ه 

فحيح الأفعى، ولم �أعد �أدري كيف 

�أ�ستمر في �صلاتي فقد خيل �إلي �أن 

�وأنه  الماء  خرطوم  فتح  قد  زميلي 

الخارجية  الغرفة  بتنظيف  ب��د�أ 

فمن  ذل��ك!  وا�ستغربت  و�شطفها 

قال: �إن علينا �أن ن�شطف المدر�سة 

الغلبة!؟  ك�رثة  ولم���اذا  وننظفها؟ 

�وأتممت  دم�شق(.  في  نقول  )كما 

ولم��ا  مغ�ضباً،  وخ��رج��ت  ���ص�الت��ي 

ويا  ر�أيت  الغرفة  باب  �صرت على 

منظراً  ك��ان  لقد  ر�أي��ت!  ما  لهول 

ال��غ��رف��ة  م���ا في  ف��ك��ل  ؛  م���ذه�ل�اً 

والأر���ض  والمكتب  المقاعد  �أبي�ض: 

والجدران، وعلى الأر�ض �أ�سطوانة 

الح��ري��ق الم��ل��ي��ئ��ة ب��رغ��وة ال��ق�الع 

يمنة  يتلوى  �أم��ام��ه��ا  وخرطومها 

وك�أنه  وينخف�ض  ويرتفع  وي�سرة، 

ال��ق�الع  رغ���وة  ي�ضخ  وه���و  �أف��ع��ى 

مكاناً  ي�ترك  ف�ال  وبعنف،  ب�شدة 

�إلا وي�صبغه باللون الأبي�،ض وكان 

الزميل )رحمه  �أن  الأغرب  الأمر 

وك�أنه  م�شدوها  واقفا  ك��ان  الله( 

وخرطوم  �ساكناً  يحرك  لا  خ�شبة 

وطلبت  مهمته؛  يتمم  الأ�سطوانة 

�إلى  �وأ�سرعنا  ال��ع��ون  زميلي  م��ن 

�إلى  حملناها  حيث  الأ���س��ط��وان��ة 

الحمام لتتمم مهمتها هناك. 

وحين عدنا �إلى الغرفة قلت له: 

ما الأمر يا �أ�ستاذ؟ وبهدوء عجيب 

قال زميلنا:  الإثارة  �إلى حد  ي�صل 

ل��ق��د ر�أي�����ت م��ك��ت��وب��اً ع��ل��ى ج��ه��از 

فقلبته؛  الج��ه��از  اق��ل��ب  الإط��ف��اء: 

ف�إذا هو ي�ضخ ما ر�أيت ولم �أدر ما 

�أ�صنع..! وكدت �أ�ستلقي على قفاي 

من ال�ضحك ولكني تما�سكت حتى 

لا �أجرح �شعوره.

ال��ت��الي ك��ان منظر  ال��ي��وم  وفي 

الغرفة محيراً للطلاب، وا�ستدعاني 

المدير، لأن زميلنا الأ�ستاذ )فلان( 

و��سألني  بعد،  ح�ضر  ق��د  يكن  لم 

المدير ما الأمر؟ �وأجبته: قدم ل�ص 

�إلى المحكمة وقد �سرق �صفيحة من 

نفط الكيرو�سين.

�سرقت  لماذا  القا�ضي:  ف��سأله   

ال�صفيحة؟

ف�أجاب: �أنا لم �أ�سرقها، ولكني 

ر�أيت مكتوبا عليها )�شل( ف�شِلْتها، 

)وب��ال��ط��ب��ع ك��ان��ت ك��ل��م��ة )���ش��ل( 

�وأما  للنفط(؛  �شل  ل�شركة  عنواناً 

�أمرنا بالأم�س ف�إن زميلنا الأ�ستاذ 

)فلان( ر�أى جهاز �إطفاء الحريق 

فقلبه  الج��ه��از،  اقلب  عليه:  وق��ر�أ 

من  كم  �أدري  ل�ست  كان!  ما  وكان 

الوقت ا�ستغرق المدير �ضحكاً لأني 

وح���اول  وم�����ض��ي��ت.  ظ��ه��ري  �أدرت 

الغرفة  تنظيف  الم��در���س��ة  ف��را���ش 

تذكر  وظ��ل��ت  يفلح،  فلم  �وأث��اث��ه��ا 

الغرفة بكلمة اقلب الجهاز <

و�أ�صحو على وط�أة الاغترابِ�إل��ه��ي �أط�����ارد ط��ي��ف ال�����س��راب

على موطني �أه��ي��م  لأك���ت���ب ح���زني ع��ل��ى ك���ل ب���ابِو�أم�����ض��ي 

ر�سا م��ا  �شاطئي  على  بالعتابِ�شتاتي  همتي  ع��ل��ى  و�أق�����س��و 

���د ي����أ����س���ي ف��م��ي ج��وابِ�إل����ه����ي يُ���ج���مِّ من  وم��ا  �أ�صيح  �أ�صيح 

دم���ي م����ن  �أم����ت����ي  في  زه����ورا تُ��ع��ان��ق ه���ام ال�����س��ح��ابِو�أزرع 

وهل يكتب الن�صر بين الذئابِ�أق�������ول: �إل���ه���ي م��ت��ى ع��ودت��ي

طيف 

ال�سراب

حامد محمد حفيظ - اليمن
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حول مشروع »الأعمال الكاملة«
ق على مكتبي ومكاتب �أ�ساتذة الأدب العربي  بين الحين والحين يتدفَّ

في كلّيتي �آداب وتربية جامعة المو�صل، طلبة الدرا�سات العليا )الماج�ستير 

والدكتوراه( راغبين في معونتهم على اختيار المو�ضوع المنا�سب لر�سائلهم و�أطروحاتهم.

وكثير من ه�ؤلاء يميلون �إلى درا�سة هذا الأديب �أو ذاك من الأدباء الإ�سلاميين في �سياق التنظير، �أو 

النقد، �أو الأجنا�س الأدبية �شعراً وق�صةً وروايةً وم�سرحية و�سيرة ذاتية ومقالًا.

لر�سائلهم  مو�ضوعاً  الإ�سلاميين  الأدباء  �أحد  باختيار  و�إقناعهم  لطلبهم  الا�ستجابة  من  �أي�سر  ولي�س 

و�أطروحاتهم.

وهذه فر�صة ذهبية تمكن الأدب الإ�سلامي من تحقيقها بعد �صراع طويل: �أن يخترق جدران الأكاديمية، 

و�أن يقنع عدداً من �أ�ساتذتها بقبوله في الر�سائل والأطروحات.. فر�صة يجب �ألانفرّط بها، و�أن نع�ض عليها 

بالنواجذ لأنها تحقق �أكثر من هدف �أبرزها ولا ريب م�صداقية هذا الأدب، وح�ضوره الم�ؤكد، وقدرته على 

�إمداد �أق�سام اللغة والأدب العربي في الجامعات العربية والإ�سلامية بالمو�ضوعات المنا�سبة تماماً لر�سائل 

الماج�ستير و�أطروحات الدكتوراه. هذا ف�ضلًا عن �أن هذه الر�سائل والأطروحات، بعد مناق�شتها و�إجازتها، 

�ستمثل ـ ولا ريب ـ رافداً )علمياً( مهماً يغذي مكتبة الأدب الإ�سلامي المعا�صر بالمزيد.

�إلا �أن )الم�شكلة( التي كانت تقف في الطريق في كثير من الأحيان، ولا تزال، هي عدم توافر )الأعمال 

يحمل  هذا  وكان  البناء..  ويتمّ  العمل  ي�ستقيم  لن  بدونها  �إذ  ذاك،  �أو  الإ�سلامي  الأدي��ب  لهذا  الكاملة( 

الطلاب جهداً وعناءً ي�صعب و�صفهما، ف�ضلًا عما يتطلبه من تكاليف مالية و�أ�سفار، في محاولة منهم للمّ 

�أعمال الأديب الذي �سيكتبون عنه.. وقد يعجزون عن تحقيق المطلوب، فيتخلّون عن الفكرة، ويتحولون �إلى 

اختيار مو�ضوعات خارج دائرة الأدب الإ�سلامي ب�سبب ما يتي�سّر بين �أيديهم من م�صادرها ومراجعها.

�ألا يدفعنا هذا للتفكير ب�ضرورة لم النتاج المبعثر لأدبائنا الكبار فيما ي�سمى »بالأعمال الكاملة« التي 

ت�ضع تراثه كله بين �أيدي القراء والدار�سين، فنكون بذلك قد �أوجدنا �إغراءً كبيراً وم�ؤثرا لإنجاز المزيد من 

ر�سائل الدرا�سات العليا؟

لقد �سبقنا الآخرون �إلى م�شروع كهذا منذ زمن بعيد، �سواء داخل الدائرة العربية �أم خارجها، �أما نحن 

فنجيء مت�أخرين في معظم الأحيان، للأ�سف ال�شديد.

ثمة اعترا�ض يقف في وجه الم�شروع وهو �أنه قد يكلّف كثيراً من الجهد ويحتاج �إلى تغطية مالية باهظة.. 

و�أن م�ؤ�س�سة كرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية لا تملك القدرة على هذه التغطية.

فمن قال: �إن الرابطة هي التي �ستتولى الإنفاق على الم�شروع؟ �إنما هو التن�سيق والإ�شراف، و�إقناع هذا 

النا�شر �أو ذاك بتنفيذه، حيث �سيكون مردوده المالي كفاءً لما �أنفق عليه، ولي�س على الرابطة �سوى »الترويج« 

له، والمعاونة على ت�سويقه، وقبل هذا وذاك و�ضع قائمة بالأدباء الإ�سلاميين الذين عرفوا بغزارة نتاجهم، 

والذين �سيقع عليهم الاختيار< 

د. عماد الدين خليل - العراق 
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