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بسم الله الرحمن الرحيم

نكسة الأدب 
     يذهب كثير من النقاد �إلى �أن �أوروبة ورثت عن الأدب الإغريقي موقفه المت�ساهل من 

الأدب المك�شوف، ولكنها ظلت متوازنة �إلى �أن ظهر فرويد الذي م�ضى يف�سر ال�سلوك الب�شري 

من خلال الغريزة الجن�سية، فانطلقت الحيوانات الم�سعورة تر�سم الإن�سان في لحظة الجن�س 

خ �صفحة الفن ب�سُعاره. وحدها، وتلطِّ

      ومن الم�ؤ�سف �أننا ن�شهد في الع�صر الحديث نك�سة الأدب العربي من الأ�صالة �إلى تقليد 

الأدب الغربي في لُهاثه وراء الغريزة، ونرى ق�ص�ص يو�سف ال�سباعي و�إح�سـان عبد القدو�س 

الإ�سلام  عن  منحرفة  عابثة  فئة  وت�صوير  المراهقين،  ل��دى  الغرائز  مداعبة  على  معتمدة 

و�أخلاقه.

      و�إذا كانت ق�ص�ص هذين الكاتبين تُعْنى بالطبقة المترفة غالباً ف�إن كثيراً من الكتاب 

الأ�سا�س في  المحور  ويتفقون على جعل الجن�س  المجتمع،  �سائر طبقات  يتحدثون عن  م�ضوا 

البناء الق�ص�صي، �أو يعطونه �أكثر مما ي�شغله في واقع الحياة مجاراة للآداب الغربية.

     وها هو ذا توفيق الحكيم يكتب في ق�صته الم�شهورة : »الرباط المقد�س« �صفحات مطولة، 

ي�سوّغ فيها الخيانة الزوجية، ويتفنن في و�صف الم�شاعر الجن�سية لدى المر�أة تفنناً يثير الغرائز، 

ويغري المر�أة بالانحلال وال�سقوط.

     وها هو ذا نجيب محفوظ يعطي الجن�س قيمة كبرى في ق�ص�صه، بل يعطيه القيمة 

الأولى في بع�ضها، وفي هذا المجال يعلق غالي �شكري على ق�صة بداية ونهاية بقوله : "ولعلني 

لم �أ�صادف �أب�شع و�أروع من هذا الت�صوير لامر�أة تجمدت خلايا ذهنها وقلبها ونف�سها في بقعة 

المعداوي على ثلاثية نجيب محفوظ مت�سائلًا :  �أنور  دموية ذاهلة تدعى الجن�س". ويعلق 

"لماذا يتعر�ض نجيب محفوظ للجن�س ويهدف عامداً �إلى ت�شريح العلاقة الجن�سية في �أكثر 
�إث��ارة القارئ كما يفعل غيره من الكتاب بغية ال��رواج؟  �أعماله ؟ هل يعمد �إلى هــذا بق�صــد 

وجوده  عن  التعبير  �أل��وان  من  كلون  يلتزمها  التي  بالمنهجية  يت�سم  معيَّناً  اتجاهــاً  له  �أن  �أم 

العقلي؟". 

     ومع ذلك ف�إن ق�ص�ص نجيب محفوظ تبقى ر�صينة �أمام موجة القا�صات الجديدات من 

ان وديزي الأمير وليلى البعلبكي اللواتي جاءت ق�ص�صهن  �أمثال كوليت خوري وغادة ال�سمَّ

وق�ص�ص  ق�ص�صهن  في  الجن�س  و�أ�صبح  �ساغان،  فران�سوا  الوجودية  للكاتبة  م�شوهاً  تقليداً 

العربية  ال��رواي��ات  من  كثيراً  �أن  ي�ؤكد  مما  لل�سلوك،  اتجاهياً  مح��وراً  الكتاب  من  �أمثالهن 

المعا�صرة غرقت في حم�أة الجن�س با�سم الواقعية والفن.
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���ض��رورة  في  م��ق��دم��ة:   >>
النظرية

�إن بناء منهج نقد �أدبي- �أيا كان نوعه 

و�إجراءاته،  مقولاته  في  يتكئ  �أن  – لابد 
من  فل�سفية  �شبه  �أو  فل�سفية  قاعدة  على 

»نظرية لاأدب« تتناول مو�ضوع ذلك النقد 

ظاهراته  بتنوع  وتعريفا  لماهيته  تحديدا 

ثقافته  داخ��ل  لموقعه  تخ�صي�صا  وحتى 

ب��ه��ا. م��ن هنا كانت  ومج��م��وع ع�لاق��ات��ه 

نقدي،  منهج  لكل  �ضرورة  لاأدب  نظرية 

لي�س لفهم الظاهرة الم�سماة �أدبا قبل �أن 

تتحقق في ن�صو�ص، و�إنما لفاعلية المنهج، 

�إذ تتحرك مقولاته الخا�صة والنوعية على 

و�شمولا..  تعميما  �أكثر  هدي من مقولات 

»لاأدب��ي«  ماهية  تحدد  لاأدب  نظرية  �إن 

ثم ي�ستظهر المنهج لاأدبي كيفيات تحققه 

الفردي.  الن�ص  داخل  المتنوعة  وتجلياته 

ونظرية لاأدب تحدد �أنواع ذلك »لاأدبي« 

كلا �ضمن منظومة من الخ�صائ�ص، ثم 

مقاربته  ت�صورات  النقدي  المنهج  يبني 

الن�صو�ص على �ضوء منظومة الخ�صائ�ص 

التي لنوع هذه الن�صو�ص.

 - م�صر
�

د.محمد فكري الجزار

��أ�ستاذ النقد لاأدبي بق�سم اللغة العربية -  كلية لاآداب - جامعة المنوفية

الأسس 
القرآنية 
لنظرية 
سرد 
عربية
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وت�صبح نظرية لاأدب �أكثر �ضرورة 

من  خارجا  النقدي  المنهج  يكون  حين 

الذي  الن�ص  ثقافة  عن  مختلفة  ثقافة 

حاملا،  �سيكون  وال���ذي  عليه  يطبق 

وحتى  وغاياتها  ثقافته  و�سم  ولاب���د، 

لاآخرين من غير  طرائقها في خطاب 

ووح��ده��ا  عنهم.  وت�����ص��ورات��ه��ا  �أه��ل��ه��ا 

�أ�صالتها  ح���ال  في   – لاأدب  ن��ظ��ري��ة 

ح��دود  ت�ضبط  �أن  يمكنها   – ثقافيا 

المنهج، وتمتحن مقولاته، وت�ؤطر حركة 

ثقافة  و�إن  لاأدبية.  للن�صو�ص  مقاربته 

�أدبها لهي  �أ�صيلة عن  تخلو من نظرية 

من  ل�سواها  تن�أ�سر  �أن  تو�شك  ثقافة 

ثقافات، و�أن ت�ستخذي �إزاء خطاباتها، 

ع الا�ستلاب معرفة وعلما. و�أن تُ�شَرِّ

عن  م�ؤرخينا  خطاب  في  �شاع  وقد 

ال�سردية  لاأن��واع  ن�سبة  العربي  لاأدب 

تعريبا  ال��غ��رب  م��ع  توا�صلنا  �إلى  فيه 

�ساقها  على  ا�ستوت  �أن  �إلى  وترجمة 

�أدبيا، ملتفتين على ا�ستحياء �إلى  نوعا 

بع�ض لاأنواع ال�سردية العربية القديمة 

ومنامات  ومقامات  ومجال�س  �أيام  من 

عن  النظر  غ�ضوا  م��ا  وغالبا  ول��ي��ال، 

 – ي��روا  لم  بينما  ال��ق��ر�آني،  الق�ص�ص 

ال�شعري  الق�ص�ص  لبع�ض   – مطلقا 

�أية قيمة تخ�ص لاأنواع ال�سردية. 

ولم ي��ك��ن ل��ن��ق��اد ال�����س��رد لاأدب����ي 

العربي، �أمام قناعات م�ؤرخينا لاأدبيين 

يتو�سلوا  �أن  �إلا  م�سلمات،  �صارت  التي 

ن�صو�صنا  دام��ت  ما  لاآخرين  بمناهج 

ال�سردية م�ستمدة من ثقافات لاآخرين 

وهكذا  فح�سب.  بهم  مت�أثرة  ولي�ست 

اكتملت دائرة الا�ستلاب المعرفي تاريخيا 

بناء  �إلا  ح��ل  م��ن  ثمة  ولي�س  ون��ق��دي��ا، 

بالكامل  لل�سرد م�ستمدة  نظرية عربية 

فيه  �شك  لا  فمما  العربي.  ال�تراث  من 

�أغلب  �إن  بل  ق�ص،  بلا  مجتمع  لا  �أن��ه 

مجموع  هو  القديمة  المجتمعات  تاريخ 

�أن في خطابات  ق�ص�صه، و�إننا لنزعم 

والمعرفي عموما  ولاأدبي  الديني  تراثنا 

لبناء  مهمة  �أ�س�سا  يقدم  �أن  يمكن  ما 

تلك النظرية.

<< في التراث العربي
ق�ص�صه  تكون  المجتمع،  هيئة  على 

�أي�ضا،  الق�ص�ص  ه��ذا  فنيات  وت��ك��ون 

الق�ص�ص  ت��اري��خ  ع��ن  النظر  وبغ�ض 

وه��و  لاإ����س�ل�ام،  �سبق  ال���ذي  ال��ع��رب��ي 

تاريخ غير ق�صير، فقد كان ختام هذا 

التاريخ نزول القر�آن الكريم الذي عهد 

مقا�صده  ببع�ض  الق�ص�صي  الفن  �إلى 

الله  �أنبياء  بع�ض  ق�ص�ص  في  وبخا�صة 

�صلوات الله و�سلامه على نبينا وعليهم 

�أجمعين. 

يتو�سل  �أن  الكريم  للقر�آن  يكن  ولم 

لم  ل��و  المقا�صد  ه��ذه  �إلى  بالق�ص�ص 

لدى  وجمالية  معرفية  ق��اع��دة  توجد 

و�أق���ول  الق�ص�ص.  بتلك  المخاطبين 

العربية  ب�أ�ساليب  وعيا  لأعني  معرفية 

لاأداء  �أنم���اط  م��ن  كنمط  الق�ص  في 

اللغوي، و�أما القاعدة الجمالية، ف�أعني 

مختلف  بين  التمييز  على  القدرة  بها 

فنيا،  وتفاوتها  لاأنم��اط  تلك  تجليات 

هذا وذاك لي�صح تحدي الله عز وجل 

ي�أتوا  �أن  وعجزهم  المخاطبين  �أولئك 

ۉ   ۉ   مثله:بز  م��ن  ب�����س��ورة 

ئا   ى    ى   ې   ې   ې   ې  
ئا   ئە  ئە  ئو  ئو  
ئۈ   ئۈ  ئۆ   ئۆ    ئۇ   ئۇ  

ئېبر)البقرة(.
الق�ص�ص  م��ن  للعرب  ك��ان  ول��ق��د 

القاعدة  تلك  لهم  وف��ر  م��ا  الج��اه��ل��ي 

فقد  والجمالية.  المعرفية  ب�صفتيها: 

ب�أيامهم  الخا�ص  ق�ص�صهم  لهم  كان 

ثم  و�أم��ث��ال��ه��م.  وتاريخهم  ووقائعهم 

�إنهم كانوا – كذلك – على جانب من 

المعرفة بق�ص�ص �أقوام �آخرين توا�صلوا 

و�أح��ب��ا���ش.  وروم  ف��ر���س  م���ن  م��ع��ه��م 

الق�ص�ص  م��ن  ���ش��يء  على  ك��ان��وا  كما 

يهود  من  ال�سابقة  لاأمم  عند  الديني 

ووجود  لاإ�سلام  وبظهور   .
)1(

ون�صارى

الكريم،  القر�آن  في  الديني  الق�ص�ص 

ظهرت طائفة من النا�س �أخذت موقعها 

هم  والخ��ط��ب��اء،  ال�شعراء  جانب  �إلى 

وتطورت ق�ص�صهم  ا�ص،  القُ�صّ طائفة 

الليالي  �إلى  المقامات  �إلى  من المجال�س 

 .
)2(

والمنامات

ل��ل��ع��رب ه��ذا  ي��ك��ون  �ألا  وم��ن��ط��ق��ي 

قبل  بما  يبد�أ  ال��ذي  ال�سردي  التاريخ 

المتعددة،  ال�سردية  ولاأن��واع  لاإ�سلام، 

دون �أن يكون هذا وذاك مرتكزا �إلى 

النظرية  المعطيات  من  مجموعة 

و�إن  اللغوي،  الفن  بهذا  الخا�صة 

تكن موزعة هنا �أو متناثرة هناك 

ي�ضعها  مح��دد  �إط���ار  ينظمها  لا 

مكافئة في لاأهمية للفنون ال�شعرية 

والنثرية التي كانت �سائدة..
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<< النقد الأدبي العربي
لقد كان الخطاب النقدي – في 

ب�شكل  مرتهنا   – ال�صدد  ه��ذا 

تناوله  في  حتى  ال�شعر  �إلى  قوي 

حد  الارتهان  هذا  وبلغ  للق�صة. 

لاإع��ج��ازي  الق�ص�ص  �أول  �أن���ه 

ب��ت�����ص��وره ل����ورود ال��ق�����ص��ة داخ��ل 

ال�شعر �أي ب�شروط ال�شعر، فك�أنه وازى 

ال��ق��ر�آن،  في  الق�صة  ورود  وب�ني  بينه 

على الرغم من �أن ق�صة يو�سف )على 

وال�سلام(  ال�لاصة  وعليه  و�آل��ه  نبينا 

قد �شغلت م�ساحة ال�سورة كاملة ونقول 

كاملة ونحن على وعي بفاتحة ال�سورة 

وبنهايتها: ماذا هو ولماذا؟.. 

لقد جاء مح�صول خطابنا النقدي 

فقيرا  الق�ص�ص،  م�س�ألة  في  القديم، 

للغاية وتحت م�صطلح �أكثر غرابة عما 

يحيل �إليه وهو: »الاقت�صا�ص«، والذي 

ال�صرفية  �صيغته  في  �ضمنا،  يحمل، 

ر�ؤية وا�ضعه �أو المتوا�ضعين عليه، ومن 

العربي  النقد  »معجم  م�ؤلف  نجد  ثم 

القديم« في تقديمه للمادة الم�صطلحية 

محقا،  النظر،  غ�ض  قد  للاقت�صا�ص 

عن »ق�ص الخبر« ومن ثم التفت �إلى 

»ق�ص لاأثر« و�أقام علاقة مبهمة للغاية 

التفا�صيل.  م�ستوى  على  الاثنين  بين 

و�إننا لا نكاد نخطئ �شيئا غير هين من 

النقدي،  خطابنا  في  والح��رج  الت�أثم 

و�صف  �إزاء  تم��ام��ا،  المعجم  في  كما 

ق�ص�ص القر�آن بالق�ص�ص على الرغم 

من و�صف الله �سبحانه وتعالى لبع�ض 

ودائما  الكلمة،  بهذه  و�سوره  كتابه  �آي 

ما كان الالتفات عن المعنى المبا�شر– 

دلالات  �إلى  يدخل   - ل�سواه  �أو  لح��رج 

تتعدد ولابد، ليحقق هدفين:

الملتفَت  المبا�شر  التعمية على المعنى   -

عنه.

- تكري�س المعنى الملتفَت �إليه عبر عدد 

�أكثر  الم�ربرات  قبيل  متنوع هو من 

من كونه دلالات. 

التي  المتعددة  ال��دلالات  هي  وهذه 

القديم  العربي  النقد  خطاب  حملها 

في »ال��ق�����ص�����ص« تح���ت الم�����ص��ط��ل��ح: 

»الاقت�صا�ص«:

قريبة  دلالة  »الاقت�صا�ص«  ي�أخذ   -

ال�صاحبي  عند  الت�ضمين  م��ن 

كلام  يكون  �أن  »هو  يقول:  ال��ذي 

مقت�صا من كلام �آخر في ال�سورة 

– بعد  التعريف  ويتناقل  معها«، 

الزرك�شي  من  كل  ال�صاحبي– 

وال�سيوطي.

الع�سكري  ع��ن��د  لاأم����ر  وي��خ��ت��ل��ف   -

معر�ض  في  الخبر  ذكر  ي�أتي  الذي 

كلامه تحت عنوان ال�ضرورة ولي�س 

بتوخي  خلقيا  وم�شروطا  الق�صد، 

ال�����ص��دق وتح����ري الح����ق، لاأم���ر 

ي�ؤطر  نلمح معه ف�ضاء دينيا  الذي 

كلامه، يقول: »و�إذا دعت ال�ضرورة 

كلام  واقت�صا�ص  خ�رب  �سوق  �إلى 

ال�صدق  تتوخى  �أن  �إلى  فتحتاج 

وت��ت��ح��رى الح���ق، ف����إن ال��ك�لام – 

�إلى  وي��ح��وج��ك  يملكك   – حينئذ 

اتباعه والانقياد له«..

- ولاأمر نف�سه كان عند ابن طباطبا 

ولكن  نف�سها،  ال�����ض��رورة  ذاك����را 

ال�شاعر،  عمل  في  �إي��اه��ا  مح���ددا 

�إذا   – ال�شاعر  �أن  »ع��ل��ى  ي��ق��ول: 

ا�ضطر �إلى اقت�صا�ص خبر في �شعره 

– دبره تدبيرا ي�سل�س له معه القول 
�شعره  فبنى  المعنى،  فيه  وي��ط��رد 

بما  يخ�شى  �أن  يحتمل  وزن  على 

من  بزيادة  اقت�صا�صه  �إلى  يحتاج 

يحذف  نق�ص  �أو  به  يخلط  الكلام 

والنق�صان  ال��زي��ادة  وت��ك��ون  منه 

ي�ستعان  لما  ي�سيرين غير مخدجين 

المزيدة  لاألفاظ  وتكون  بهما،  فيه 

غير خارجة من جن�س ما يقت�ضيه 

بل تكون م�ؤيدة له وزائدة في رونقه 

وح�سنه «..
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- و�أفرد الحاتمي في »حلية المحا�ضرة« 

ت�ضمن  �شعر  �أوج����ز  ���س��م��اه:  ب��اب��ا 

ق�ص�صا..

فقد  الم�صري  لاإ�صبع  �أب��ي  اب��ن  �أم��ا   -

حدد الاقت�صا�ص في دائرة »الق�ص« 

ال��ق��ر�آن  في  الق�صة  بلفظ  و���ص��رح 

الكريم، فقال: »هو �أن يقت�ص المتكلم 

�شيئا في  يغادر منها  ق�صة بحيث لا 

لو  بحيث  جدا  موجزة  قليلة  �ألفاظ 

اقت�صها غيره لم يكن في مثل طبقته 

من  �أك�رث  في  بها  �أت��ى  البلاغة  م��ن 

تلك لاألفاظ. و�أكثر ق�ص�ص الكتاب 

ال��ق��ب��ي��ل كق�صة  ال��ع��زي��ز م��ن ه���ذا 

�سورة »طه«  ال�سلام في  مو�سى عليه 

الحقيقة  ب�ألفاظ  �أتت  معانيها  ف�إن 

تامة غير محذوفة وهي م�ستوعبة في 

 ..
)3(

تلك لاألفاظ« 

ما  �إذا  منه،  ي�ستفاد  حديث  ه��ذا  	

الق�ص  ك��ون  عن  النظر  غ�ض�ضنا 

نوعا  كونه  من  �أكثر  �أدائيا  �أ�سلوبا 

ما  لاإ�صبع.  �أب��ي  اب��ن  عند  �أدب��ي��ا، 

لغة  �أن  الحديث  ه��ذا  من  ي�ستفاد 

الق�ص لغة عرفية ولي�ست مجازية، 

على  ت�سرده  لما  مطابقة  ف�ألفاظها 

من  الرغم  على  ولكن  الحقيقة.. 

ال�شديد  فالق�صور  الفائدة،  ه��ذه 

وي��ح��ول  ال��ن��ق��دي  الخ��ط��اب  يطبع 

عهد  �أدب���ي  ن��وع  متابعة  وب�ني  بينه 

بع�ض  ب����أداء  وتعالى  �سبحانه  الله 

مقا�صده من تنزيله. 

والمده�ش الغريب �أن �أحد المحدثين  	

�أن جعل  وورع����ه  ت���أث��م��ه  م��ن  ب��ل��غ 

�أ�سلوب  مح�ض  القر�آني  الق�ص�ص 

�أخرى،  �أ�ساليب )عامة(  مثله مثل 

ال�شايب: »من  �أحمد  لاأ�ستاذ  يقول 

الخير �أن �أ�شير في �إيجاز �شديد �إلى 

ا�شتمل  التي  لاأدبية  لاأن��واع  بع�ض 

الق�ص�ص  ومكان  ال��ق��ر�آن،  عليها 

فيها  لاأم��ر  يختلط  لا  حتى  منها، 

هذه  من  الدر�س.  �أو  القراءة  عند 

لاأدبية  الفنون  �أو  ـ  لاأدبية  لاأن��واع 

كما قد ت�سمى ـ التقرير، والت�صوير، 

والج��دل،  ـ  التمثيل  �أو  ـ  ولاأم��ث��ال 

.
)4(

ومنها الق�ص�ص« 

<< في الدرا�سات القر�آنية:
>> علوم القرآن الكريم:

ي��ب��دو ت��وت��ر الم��ع��ج��م ب�ي�ن ن��وع�ني 

فعلا،  اللغوية  الدلالة  ال���دلالات،  من 

ناتجة  ودلال��ة  بالخبر،  لاإتيان  �أعني: 

الكلمة  يمنح  �أن  من  المعجم  ت�أثم  عن 

في  ت��رد  ح�ني  نف�سها  ال��دلال��ة  نف�سها 

بالبيان،  ف�ألحقها  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن 

�أخ��رى  كلمات  م��ن  يميزها  لا  ب�شكل 

و�صف بها القر�آن الكريم في �أكثر من 

عز  يقول  �صيغة،  من  وب���أك�رث  مو�ضع 

ہ   ہ   ۀ   بزۀ   وج���ل 

ھبر  ہ   ہ  
ڦ     ... بز  وي��ق��ول:  ع��م��ران(  )�آل 

ڄ   ڄ   ڄ   ڦ   ڦ  
بر  ڃ     ... ڃ   ڃ   ڄ   

بز ٱٻ  ٻ  ٻ   ويقول:  )النحل( 

بر  پ   پ   پ   ٻ  
)الحجر(، لقد نظر المعجم �إلى لاآية 

القر�آنية: بز ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  

ۆ   ۇ   ۇ   ڭ   ڭ      
ۋ    ۇٴ   ۈ   ۈ   ۆ  
ۅبر)يو�سف(  ۅ   ۋ  
فعمم  ال�سابقة  لاآي����ات  منظور  م��ن 

دلال��ت��ه��ا م��ن لاإح���ال���ة الخ��ا���ص��ة ج��دا 

قول  حد  )على  المعروفة  الق�صة  �إلى 

���ص��اح��ب ال��ل�����س��ان( ل��ت��دخ��ل في دلال��ة 

كله.  الكريم  القر�آن  �إلى  محيلة  عامة 

دلاليتين  وح��دت�ني  �أم���ام  نتوقف  �إن��ن��ا 

فيما �سبق وهما، لاأولى: كون الق�صة 

معروفة وهي – فعلا – كذلك في كل 

القول.  �سبق  كما  ثقافة،  كل  وفي  قوم 

لكونه  قا�صا  القا�ص  ك��ون  ولاأخ���رى: 

وهذا  و�ألفاظها،  ق�صته  معاني  يتتبع 

الخطاب  في  �آخر  منحى  ي�أخذ  التتبع 

النقدي الحديث )الغربي(.

.. �إذا كان هذا ما يخ�ص م�صطلح 

وفاعله  »الق�ص«  وفعله  »الق�ص�ص« 

ي�شيع  �آخ��ر  م�صطلح  فثمة  »القا�ص« 

في الخطاب الغربي ونجد له ت�أ�سي�سا 

عربيا �أ�شد و�ضوحا وجلاء، هو ال�سرد 

narrative الذي ي�ضم تحته �أنواع 
له  العربية  في  وال�سرد  كافة،  الق�ص 

الل�سان  �صاحب  يجمعها  معان،  عدة 

بقوله:  الكلمة  عن  حديثه  مقدمة  في 

�إلى  �شيء  تقدمة  اللغة:  في  »ال�سرد 

�شيء ت�أتي به مت�سقا بع�ضه في �إثر 

. والتتابع منظور 
)5(

بع�ض متتابعا«

الم�سرود  الخطاب  زمن  �إلى  فيه 

بنا  ينفرد  خا�صية  وه��ي  نف�سه، 

دون  »الق�ص�ص«  لاأدب����ي:  ال��ن��وع 

�سواه. 
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ثمة لفتة مهمة �أوردها ابن منظور 

العربي  منظورنا  في  ت�سهم  �أن  يمكن 

الحديث  »���س��رد  ي��ق��ول:  لل�سرد، 

ك��ان  �إذا  ���س��ردا  ي�����س��رده  ون��ح��وه 

وم���ن ثم 
 )6(

ج��ي��د ال�����س��ي��اق ل�����ه«

بعدا  التتابع  مح�ض  �إلى  ي�ضاف 

المتما�سكة  الكيفية  يخ�ص  بنائيا 

والمن�سجمة لحدوثه. ولربما في هذه 

– تقع دلالة قوله  – تحديدا  الكيفية 

بز  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈڈ    تعالى: 

ک   ڑک   ڑ   ژ   ژ  
گ   گ    گ   گ   ک   ک    
ڱ      ڱڱ   ڱ   ڳڳ   ڳ   ڳ  
ڻبر)�سـب�أ(..  ڻ   ں    ں   
ال�سياق–  وح�سب  هنا   – فالتقدير 

بمعنى لاإحكام، �أي التطابق بين طبيعة 

المق�صودة  الوظيفة  وم��اه��ي��ة  لاأداة 

لاأ�صبهاني  ال��راغ��ب  وير�صد  منها. 

ال��ب��ع��د الا���س��ت��ع��اري في الا���س��ت��خ��دام 

فيقول:  »ال�����س��رد«،  لكلمة:  ال��ق��ر�آني 

ويغلظ كن�سج  »ال�سرد خرز ما يخ�شن 

لنظم  وا�ستعير  الجلد،  وخ��رز  ال��درع 

 ..
)7(

ال�سرد(« في  قال:)وقدر  الحديد 

�إن دلال���ة ال��ن��ظ��ام في ك��ل م��ن الخ��رز 

الراغب  حديث  من  والنظم  والن�سج 

معنى  في  البنائي  البعد  على  ت���ؤك��د 

الكلمة: »ال�سرد«.

>> المفسرون وأهل الإعجاز
جهدا  للمف�سرين  نجد  �ألا  بدهي 

فقد  ال��ق��ر�آني،  الق�ص�ص  حول  نوعيا 

ح�����ص��ر ال���ع���دول م��ن��ه��م اه��ت��م��ام��ه��م 

ب��ال��ر�أي،  و�إنْ  ب��الأث��ر  �إنْ  بالتف�سير، 

وتكلف �آخرون م�شقة تف�سير الق�ص�ص 

دون  ال��ت��ورات��ي  بالق�ص�ص  ال��ق��ر�آني 

ذاتها،  في  القر�آنية  للق�صة  ي�أبهوا  �أن 

ال�شوكاني  �أورده  عما  يخرجوا  فلم 

يو�سف،  ل�����س��ورة  تف�سيره  مقدمة  في 

»قال  القر�آني:  الق�ص�ص  �إعجاز  عن 

لاأنبياء  �أقا�صي�ص  الله  وذكر  العلماء 

في ال��ق��ر�آن وك��رره��ا بمعنى واح��د في 

على  متباينة  ب�ألفاظ  مختلفة،  وج��وه 

درج����ات ال��ب�لاغ��ة. وق���د ذك���ر ق�صة 

يو�سف ولم يكررها، فلم يقدر مخالف 

على معار�ضة ما تكرر ولا على معار�ضة 

ويتحول  هنا  �إلى   ..
)8(

الم��ت��ك��رر« غ�ري 

كمف�سر،  مهماته  ليمار�س  ال�شوكاني 

�أخرى  �سورة  كل  كما  ال�سورة  فيف�سر 

ب�لا �أدن���ى ف���ارق. و�أم���ا �أه��ل لاإع��ج��از 

التحليل  �إلى  بكليتهم  ان�صرفوا  فقد 

القر�آن  بلاغة  بين  والمقارنة  البلاغي 

وبلاغة ال�شعر والنثر، ولعل الباقلاني 

 )9(
ال�صدد ه��ذا  في  لاأم��ث��ل  النموذج 

�أن للرجل التفاتة غير �صريحة في  �إلا 

والق�ص�ص  عموما  الق�ص�ص  م�س�ألة 

قوله:  في  وذل��ك  خ�صو�صا،  ال��ق��ر�آني 

».. ف�إن كنتَ من �أهل ال�صنعة فاعمد 

�إلى ق�صة من هذه الق�ص�ص، وحديث 

من هذه لاأحاديث، فعّرب عنها بعبارة 

من  ب�ألفاظ  عنه  و�أخ�رب  جهتك،  من 

عندك حتى ترى فيما جئت به النق�ص 

ال��ظ��اه��ر، وت��ت��ب�ني في ن��ظ��م ال��ق��ر�آن 

نتوقف  و�إن��ن��ا   ..
)10(

ال��ب��اه��ر« الدليل 

»ف���إذا كنت من  الباقلاني:  �أم��ام قول 

معر�ض  في  ي���ورد  ث��م  ال�صنعة«  �أه���ل 

التحدي ب�إعجاز القر�آن �إلى الق�ص�ص 

ال��ق��ر�آني، ف��ه��ذا ح��دي��ث م��ن ي��رى �أن 

�صنعة  تعبيره  حد  على  �أو  فن  الق�ص 

يبلغه فلا يداني  بها �صاحبها ما  يبلغ 

�إعجاز الق�ص�ص القر�آني. 

ك��ان  �أن����ه  ي��ن��ف��ي  لا  ���س��ب��ق  م���ا  �إن 

القيمة  ���س��ل��م  في  ال��ق�����ص��ة،  ل���ن���زول 

كل  عن  الفنية،  ثم  وم��ن  الاجتماعية 

�إلى حد  ال�شعر والخطابة م�س�ؤولا  من 

النقدي  الخ��ط��اب  �إه��م��ال  ع��ن  كبير 

بفاعليها  البع�ض  تهكم  بل  للق�صة، 

كما   ،
)11(

جهة من  هذا  )الق�صا�ص( 

الت�صريح  ع��ن  المعجميين  ت���ورع  ع��ن 

منهم  لاأكثر  وكان  القر�آنية،  بالق�صة 

فلم  لاإع��ج��از  و�أه���ل  المف�سرون  ورع��ا 

ببلاغة  ولا  نوعي  بتف�سير  لا  يفردوها 

نزول  �إلى  ن�ضيف  �أن  ويمكن  خا�صة. 

الق�صة �أو الحكاية في �سلم القيمة عن 

النوعين لاأدبيين ال�سائدين اجتماعيا، 

الق�صة  لبلاغة  الج���ذري  الاخ��ت�لاف 
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ثم  وم��ن  النوعين،  ذينك  بلاغة  ع��ن 

ف��ق��د �أ���ش��ك��ل��ت م��ع��رف��ي��ا ع��ل��ى ال��ن��ق��اد 

المف�سرون  يجد  فلم  معا،  والبلاغيين 

خطابا  �أيديهم  بين  لاإعجاز  �أه��ل  ولا 

ال��ق��ر�آني،  الق�ص�ص  ح���ول  معرفيا 

ومن ثم نفوه من دائرة ال�شعر �إيمانا، 

ت�أثما  النثر  بجن�س  يلحقوه  لم  وكذلك 

وتح���رج���ا، وب��ال��ت��الي ظ���ل في دائ���رة 

لدر�سه  �أيديهم  ب�ني  ولي�س  لاإع��ج��از 

ما  – �إلا  القر�آني  الق�ص�ص  – �أعني 
القر�آن،  وظفوه في غير الق�ص�ص من 

بغ�ض  وجملا  لغوية  تراكيب  فدر�سوه 

ينظم  الذي  الفني  لاإط��ار  عن  النظر 

ال�تراك��ي��ب والج��م��ل، ملاحظين  ه��ذه 

�أن  �سبق  ما  لاإعجاز  مظاهر  من  فيه 

القر�آن  من  الق�ص�ص  غير  في  لحظوه 

الكريم. ولعلي �أتفق مع �شارف مزاري 

في »�أن الدرا�سات التي �أقيمت من حول 

هذا المعطى الجمالي المج�سد في المتن 

ال��ق��ر�آني- والتي ك��ان وراءه���ا �أع�لام 

ا�شتهرت بم�ؤلفاتها في �إعجاز القر�آن- 

لم ت��ت��ج��اوز ح����دود الا���س��ت��ح�����ض��ارات 

البلاغية من بيان وبديع، ال�شيء الذي 

جعل نظرة �أغلبهم مجرد ر�ؤية ت�أملية 

بزۆ   �آي�����ة:  ح��ق��ق��ت في مج��م��ل��ه��ا 

ۇٴ   ۈ   ۈ    ۆ  
ۅبر  ۅ   ۋ   ۋ  
م��ب��د�أ  ت��ت��ج��اوز  ولم  )لاأع���������راف(، 

ونحن   ..
)12(

ولاإع���ج���اب« الانبهارية 

المفهوم  ح��ول  ت�صوراتهم  من  حل  في 

�أننا في  كما  القر�آن،  لإعجاز  البلاغي 

مت�سع من �أمر ربنا: بز چ  چ  

ڌ   ڍ    ڍ   ڇ     ڇ       ڇ     چڇ  
ڌ   ڎ  ڎ  ڈ  ڈبر 
)الن�ساء( - مت�سع من �أمر ربنا يطلق 

عقولنا في اكت�شاف وجوه �إعجاز �أخرى 

بين  كاف�أ  ال��ذي  البلاغي  الوجه  غير 

ق�ص�ص  من  جميعا  ال��ق��ر�آن  �أ�ساليب 

وحوار وخطاب.. �إلى �آخره، تحت راية 

البلاغة فح�سب.

>> النص القرآني
– من  – لاآن  �أي��دي��ن��ا  ب�ني  ���ص��ار 

نقارب  �أن  المعرفية ما يمكن  ال�سياقات 

الن�ص  باعتباره  القر�آني  الق�ص�ص  به 

يرث  �أن  �إلى  نزل  يوم  تلقيا من  لاأك�رث 

ي�شاء  �أن  )�إلا  عليها  وم��ن  لاأر���ض  الله 

الم��ك��ون  ث��ال��ث��ا( بم��ا يجعله  �أم����را  رب���ي 

لاأكثر تجذرا في ال�شخ�صية العربية من 

لاأكثر  المحفز  �أخ��رى،  جهة، ومن جهة 

فاعلية لكل �أداء جمالي. و�إذا كان هذا 

ف�إن  العربية،  الثقافة  القر�آن من  موقع 

للق�ص�ص فيه موقعا مركزيا �إلى حد �أنه 

�أف��رادا معدودة.  �إلا  لم تخل �سورة منه 

قومهم  مع  لاأنبياء  ق�ص�ص  ك��ان  وق��د 

المو�ضوع لاأكثر تردادا، ثم جاءت بع�ض 

ك�أ�صحاب  لاأنبياء،  غير  عن  الق�ص�ص 

الج��ن��ة و�أه����ل ال��ك��ه��ف وذي ال��ق��رن�ني، 

ك��م��ا خ��ل��ت ���س��ور قليلة ج���دا م��ن ه��ذا 

الق�ص�ص  عن  وف�لاض   ،
)13(

الق�ص�ص

فمفردة  ال�سور،  �أغلب  في  وتواتره  كفنّ 

القر�آن  لها ن�صيبها من  الق�ص�ص كان 

الكريم، ولذا فمن البدهي �أن نت�أمل فيه 

ونرى ما يمكن �أن يمنحنا �إياه في �سبيل 

غايتنا لبناء نظرية عربية في ال�سرد.

فقد وردت هذه المادة في القر�آن في 

ع�شرين مو�ضعا من مثل:

قال تعالى: 

پ   ٻپ   ٻ   ٻ   ٻ   ٱ    بز 
پ  پ  ڀ  ڀڀ  ڀ  ٺ  ٺ    ٺ      

ٺ  ٿبر)�آل عمران(
ڦ   ڦ   بزڦ  

ڄ   ڄ   ڄ   ڦ   
ڃڃ   ڃ   ڄ  

چ   چ    چ   ڃ  
چبر)الن�ساء(.
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في  المتكرر  غ�ري  التكرار  ه��ذا  �إن 

والذي  لغوية  لمفردة  الكريم  القر�آن 

ذات  م���ف���ردات  �إلا  ي�����ض��ارع��ه  لا 

التكرار  هذا  ا�صطلاحية،  دلال��ة 

الخا�صة  لاأه��م��ي��ة  �إلى  يلفتنا 

ل���ل���ج���ذر ال���ل���غ���وي: »ق���������ص« في 

لم  �إن  �أهمية  القر�آني،  الخطاب 

الا�صطلاح  دائ��رة  م�شتقاته  تُ��دْخِ��ل 

�إلى  العودة  على  تت�أبى  فهي  الديني، 

م�ستوى التكاف�ؤ الللغوي مع �سواها من 

الخطاب.  ذل��ك  في  اللغوية  الم��ف��ردات 

و�إجمالا، نتبين من لاآيات ال�سابقة �أن 

�أهمية  منه  ي�شتق  وما  »ق�ص«  للجذر 

مقد�سة  دلالة  �إلى  ترتفع  فهي  نوعية، 

�إذ ت��ك��اد ت��ك��ون م��رادف��ة ل��ل��وح��ي، ثم 

تنف�صل  – لا  نف�سه  الوقت  – في  هي 

�أعني  لها،  الا�ستعمالية  ال��دلال��ة  عن 

فيها،  دلالة الخبر  باعتبار  لاإن�سانية، 

لاأخ�رية  الدلالة  بهذه  تتو�سل  و�أخ�اري 

اقتفاء  �آخر هو  لتدخل في حقل دلالي 

لاأثر. 

دلال��ي��ة  مح���اور  فثمة  �إذن،   ..

القر�آن  في  �صَ«  »قَ�صَ لمادة:  مختلفة 

ال���ك���ريم ت���خ���رج ع���ن م��و���ض��وع��ن��ا 

بز  ت��ع��الى:  قوله  في  لاأث���ر  كاقتفاء 

چ   ڃڃ   ڃ              ڃ   ڄ   ڄ  
بر  ڇ   چ   چ    چ  
)ال��ك��ه��ف(، وق���ال ت��ع��الى: وَقَ���الَ���تْ 

بِهِ عَنْ جُنُبٍ  رَتْ  فَبَ�صُ يهِ  خْتِهِ قُ�صِّ
ُ
لِأ

)الق�ص�ص:11(،  يَ�شْعُرُونَ  لا  وَهُ��مْ 

للجرم،  المكافئة  العادلة  وكالعقوبة 

بز ڎ                ڈ        ڈ         قال تعالى: 

ک   ک   ڑڑ   ژ   ژ  
ک  ک    گ  گ  گ  گ  
ڳڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ   
وق��ال  )ال��ب��ق��رة(،  بر  ں   ں  

ۋۋ   ۇٴ    بز...   ت��ع��الى: 

وجل:  عز  وقال  )المائدة(  ...ئۇبر 

ڑ   ڑ            ژ   ژ   بزڈ  
وق��ال  )ال��ب��ق��رة(  ڭ    ... ک  

ڭ   ڭ   بزڭ   ���س��ب��ح��ان��ه: 

وبالرغم  )البقرة(  ۈبر  ۇ...  
منطقة  فثمة  ال��دلالي  الاخ��ت�لاف  من 

لاأثر والق�صا�ص من  التقاء بين ق�ص 

جهة  م��ن  الق�ص�ص  ق�صّ  وب�ني  جهة 

التتبع:  في  يلتقون  فثلاثتهم  �أخ���رى، 

التتبع التام للأثر في اقتفائه، وللجرم 

في جزائه، وللخبر في حكايته. 

للخبر  كتتبع  الق�ص�ص  دلال��ة  �أم��ا 

في�أتي على دلالتين، دلالة عامة تعادل 

وهو  ال�سماء،  خ�رب  باعتباره  ال��وح��ي 

بز ھ     ت��ع��الى:  ق��ول��ه  م��ا نفهمه م��ن 

ڭ   ۓ   ۓ   ے   ے   ھ  
ڭ  ڭڭ ...  ۅ  بر )لاأعراف(، 
نوع  نوعين:  فيها  نميز  خا�صة  ودلال��ة 

يخ�ص  و�آخر  الق�صة،  محتوى  يخ�ص 

...ڱ   بز  ت��ع��الى:  ف��ق��ول��ه  لاأداء،  ن���وع 

ں      ں   ڱ   ڱ   ڱ  
ہ      ۀ   ۀ   ڻڻ   ڻ   ڻ   
)الق�ص�ص25(   

َ
بر  ہ   ہ  

وقوله عز وجل: بزٱ        ٻ  ٻ  

ٻ   ٻ  پ  پ  پپ  ڀ  ڀ  ڀ  
يخ�ص  )طـه(  بر  ٺ   ٺ   ڀ   

المحتوى )الخبري(.

بز ۓ   �أم�����ا ق���ول���ه ���س��ب��ح��ان��ه: 

ڭ   ڭ       ڭ   ڭ   ۓ  
ۆ   ۆ   ۇ   ۇ  
ۋ   ۋ    ۇٴ   ۈ   ۈ  
ۅۅبر)يو�سف( فيخ�ص 
ن��ق��ول:  لا  )ح��ت��ى  لاإع���ج���ازي  ال�شكل 

الفني( الخا�ص بال�سرد في الا�صطلاح 

الغربي. 

والمبد�أ الذي نتحرك من خلاله 

في  يتمثل  القر�آني  الق�ص�ص  داخ��ل 

مقا�صد من  وتعالى  �سبحانه  �أن لله 

لافتة  اللغوية  الدلالة  تتجاوز  تنزيله 

النظر �إلى طرائق �أداء تلك الدلالة، 

و�أ���س��ال��ي��ب��ه��ا، وتج��ل��ي��ات �إع��ج��ازه��ا 

في   – ولعلنا  والم��ت��ع��ددة،  المتنوعة 

– ن�ؤكد �أن واحدة من  هذا ال�صدد 

تتعدد  �أن  التجليات  هذه  �صور  �أهم 

و�أن  الواحدة  ال�سورة  في  لاأ�ساليب 

تتعدد مو�ضوعات هذه لاأ�ساليب ولا 

من  م�ستوى  يكاد  �أو  القارئ  يخطئ 



11
 العدد 72

التنا�سب النظمي الذي يرتفع �إلى حد 

يلفتنا  الذي  لاأمر  الن�صي،  التما�سك 

»ال�����س��ورة«  مفهوم  في  نت�أمل  �أن  �إلى 

�أولا..

>> المعنى اللغوي: 
عملوه  فيما  ال��ع��رب  للمعجميين 

و���ش���ؤون،  �شجون  وم��ع��اج��م  كتب  م��ن 

اللغة  فقد قدموا ما علموا من معاني 

�أن يفرقوا بين عرف وا�صطلاح،  دون 

ولا قاعدة و�أداء، ولا يخفى هذا الذي 

لمعاني  تعر�ضهم  ع��ن��د  �إل��ي��ه  ن��ذه��ب 

العرب  ل�سان  ففي  القر�آنية،  الكلمات 

فيها  رد  »���س��ورة«  كلمة  على  محاجة 

على  الهيثم  )�أب��و  بع�ض  على  بع�ضهم 

�أبي عبيدة( وفيه – كذلك – خلاف 

ب�ي�ن ال��ك��وف��ي�ني وال��ب�����ص��ري�ني، وف��ي��ه 

وال�سور:  البقية،  »ال�س�ؤر«:  بين  ا�شتباه 

الحائط، وال�سورة المعلومة من القر�آن 

تخفيف  قاعدة  على  هذا  كل  الكريم، 

يتمكنوا  فلم   
)14(

عدمه  من  الهمزة 

بين  العلاقات  ي�ضبط  ن�سق  �إقامة  من 

�صريحها  ومت�شابهها،  الدلالة  محكم 

من  لل�سورة  ما  �ضوء  على  وم�شتبهها، 

القر�آن من معطيات خا�صة بها، ومن 

قالوه  مما  �شيء  �إلى  نطمئن  فلم  ثم 

اللهم �إلا ما رووه عن النابغة في قوله:

�سورةً �أعطاك   
َ
الله �أنَّ  ترَ  �ألْم 

ترى كلَّ مَلْكٍ دونها يتذبذبُ

فقال  النابغة،  اللغويين  بع�ض  وتابع 

اب��ن لاأع���راب���ي: »ال�����س��ورة م��ن ال��ق��ر�آن 

قال  ال��ق��ر�آن،  لإج�لال  الرفعة،  معناها 

، غير 
)15(

ال��ل��غ��ة« �أه��ل  ذل��ك جماعة من 

فلو  مخلة،  ب�ساطة  ب�سيط  التعليل  �أن 

التحدي  �ضوء  في  الرفعة  دلال��ة  و�ضعوا 

لاأمر،  لا�ستقام  بمثلها  ي�أتوا  ب�أن  لاإلهي 

�شيء  عن  عجز  ومن  �إعجاز،  رفعة  �إنها 

ولعل  �أن��شأ.  ما  على  و�صدّق  لمن�شئه  �سلّم 

من الواجب �أن ن�ضع ا�صطلاحي ال�سورة 

لاأك�رب،  لاإط��ار الا�صطلاحي  ولاآي��ة في 

�أعني القر�آن الكريم. 

م�صدر  لاأ�صل  في  القر�آن  لفظ  �إن 

م�����ش��ت��ق م���ن ق�����ر�أ، ي��ق��ال ق����ر�أ ق����راءة 

ئج   ی   بز  تعالى:  قوله  ومنه  وق��ر�آن��اً، 

بح   بج   ئي   ئى   ئم   ئح   
ثم  القيامة(،  )���س��ورة  بر  بم   بخ     
وجعل  الم�صدرية  من  القر�آن  لفظ  نقل 

على  المنزل  تعالى  الله  كلام  على  علما 

�سيدنا محمد �صلى الله عليه و�آله و�سلم 

بالتواتر،  �إلينا  والمنقول  ومعنى،  لفظا 

منه  �سورة  ب�أق�صر  المتحدى  �أو  والمعجز 

بين  المكتوب  ه��و  ث��م  ب��ت�لاوت��ه،  والمتعبد 

الفاتحة  ب�سورة  المبدوء  الم�صحف  دفتي 

والمختوم ب�سورة النا�س. وفي تعريف �أكثر 

ي�شتمل  قر�آن  لما نحن ب�صدده:  تف�صيلا 

و�أقلها:  وخاتمة،  فاتحة  ذوات  �آى  على 

ثلاث �آيات وهي �سورة الكوثر. وقيل هي: 

بتوقيف  خا�ص  با�سم  الم�سماة  الطائفة 

من النبى �صلى الله عليه و�آله و�سلم. 

ولاآي��ة  �آي��ات،  على  ت�شتمل  وال�سورة 

ولو  جمل  من  مركب  ق��ر�آن  ا�صطلاحا: 

في  م��ن��درج  ومقطع،  م��ب��د�أ  ذو  تقديرا، 

���س��ورة، و�أ���ص��ل��ه��ا ال��ع�لام��ة، وم��ن��ه قوله 

ۉ... ۅ   ۅ   بز...  تعالى: 

ع�لام��ة  لأن���ه���ا  )ال���ب���ق���رة(  بر  ی   

لأنها  الجماعة  �أو  وال�صدق،  للف�ضل 

تقطيع  والح��ك��م��ة في  ك��ل��م��ة.  ج��م��اع��ة 

في  ذاتها  الحكمة  هي  �سورا  ال��ق��ر�آن 

تقطيع ال�سور �آيات معدودات، لكل �آية 

حد )�أي نهاية( ومطلع، حتى تكون كل 

�سورة، بل كل �آية، فنا م�ستقلا وقر�آنا 

نلتفت  خم�س  نقاط  ثمة   ..
)16(

معتبرا

�إليها من كل ما �سبق:

�آي القر�آن و�سوره  الأولى: تقوم 

ع��ل��ى ���ش��يء م���ن الا���س��ت��ق�لال يجعل 

�آخر  �إلى  لغوي  �أ�سلوب  من  الانتقال 

ممكنا ومتنا�سبا – بالتالي – مع تنوع 

�أغرا�ض ال�سورة الواحدة وتعددها. 

لا  لاإعجاز  مفهوم  �أن  والثانية: 

لاآي مفردات كما لا ينفك  ينفك عن 

عن ال�سورة مكتملة.

والثالثة: من �إعجاز لاآي مفردة 

ف���إن  مكتملة،  ال�����س��ورة  �إع��ج��از  �إلى 

لاأ�ساليب القر�آنية كافة معجزة كذلك، 

ومن بينها لاأ�سلوب الق�ص�صي. 

بالمفهوم  لاإع��ج��از  وال��راب��ع��ة: 

التي  لاأك�رب  الن�صية  بمثابة  ال�سابق 

ت�سم عنا�صرها بو�سمها.

ن�صية  الن�صية  والخام�سة: هذه 

كل  �إن  بحيث  وم�تراك��ب��ة،  م�ضاعفة 

من  ي�ضمه  م��ا  يمنح  منها  م�ستوى 

وح��دة  ���س��ور  �أو  �أ���س��ال��ي��ب  �أو  �آي 

التي  الوحدة  عن  تختلف  نوعية، 

تمنحها ن�صية �أخرى في م�ستوى 

مختلف. 

ال�سابق:  القول  �إلى  وبالنظر 

لنقل  �أو  الن�صية،  الخ�صو�صية  لهذه 
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الق�ص�ص  ف���إن  لاإع��ج��ازي��ة،  الن�صية 

بنائية  هيئة  على  ي��رد  لم  ال��ق��ر�آني 

واحدة، و�إنما �أخذ ثلاثة �أنماط:

الأول: الق�صة الكاملة ومن 

�أمثلتها »�سورة يو�سف«. 

وال������ث������اني: الم�������ش���اه���د 

الق�ص�صية الكاملة، ومن �أمثلتها 

»�سورة الكهف«.

التي  الق�صيرة  والثالث: المقاطع 

ترد داخل �سياق تختلف تقنيات لاأداء 

ومن  الق�ص�صية،  التقنيات  عن  فيه 

�أمثلتها »�سورة �سب�أ«. 

وهذا وذاك يلفتنا �إلى ر�ؤية قر�آنية 

يتمتع  ت��راه  الق�ص�صي  لاأ���س��ل��وب  في 

لاأ�ساليب  مع  للت�ساوق  فائقة  بقابلية 

ه��ذه  وتقت�ضي  ك��ق�����ص،  ل��ه  الم��غ��اي��رة 

لا  الق�ص  لغة  �أن  القر�آنية  الظاهرة 

�شروط عليها. بتعبير �آخر: �إن ما يجعل 

من �أداء لغوي ق�صا لي�س لغته، ومن ثم 

تكون خ�صائ�ص اللغة وطبيعة التركيب 

اللغوي بمثابة م�ساحة لالتقاء لاأ�سلوب 

هذا  لاأ�ساليب.  من  بغيره  الق�ص�صي 

ات�ساع  �أخ���رى  جهة  وم��ن  ج��ه��ة،  م��ن 

�أدائية  لمداخلات  الق�ص�صية  البنية 

ال��ق��ر�آن  �أن  وب��ده��ي  ع��ل��ي��ه.  مختلفة 

الكريم قد خاطب العرب بما يعرفونه 

من معتاد �أل�سنتهم، لي�س من �أ�ساليب 

من  يعرفونه  بم��ا  ب��ل  فح�سب  لغتهم 

فنون لاأداء اللغوي، ومن ثم فلم يكن 

من الغريب على المخاطبين لاأوائل �أن 

تو�ضع كلمة »الق�ص�ص« عنوانا لإحدى 

من  يتعجبوا  لم  كما  القر�آنية،  ال�سور 

فنيات الق�ص نف�سه داخل ال�سورة. �إن 

للعنوان دلالاته، وحين لا يحيل العنوان 

يعنونه،  م��ا  مح��ت��وى  م��ن  بع�ض  على 

ي�ؤ�شر  بل  لاإح��ال��ة،  طريقة  كانت  �أي��ا 

يمتلك  ف�إنه  يُعَنْوِنُهُ،  ما  �أ�سلوب  على 

لوجود  �إمكان  ولا  ا�صطلاحية.  دلال��ة 

عليه  التوا�ضع  ما لم يمتلك  الم�صطلح 

للدلالة  م�ستقلة  فاعلية  �أي��ة  تمنع  قوة 

وه��ك��ذا يمكننا  ت���داول���ه.  ال��ل��غ��وي��ة في 

معرفة  نقل  الكريم  القر�آن  �أن  الزعم 

العرفي  دائ��رة  من  بالق�ص�ص  العرب 

والاجتماعي �إلى الدائرة الا�صطلاحية 

ب�أداء بلغ بما يعرفه  النقل  م�ؤيدا هذا 

من  كذلك(  �سيعرفونه  )وم��ا  العرب 

مرتبة  ق�ص�صية  و�أ�ساليب  ق�ص�ص 

لاإعجاز الفني. وف�لاض عن الا�صطلاح 

على النوع لاأدبي، فقد كان فيما قدمه 

معطى  �إعجازي  ق�ص�ص  من  القر�آن 

الق�ص�ص  بم��ادة  خا�صة  �آخ��ر  �أدائ���ي 

التي لم تخرج عن كونها �أنباء ما وقع 

حقيقة.

لاإع��ج��ازي  الق�ص�ص  م���ادة  �إن 

تاريخية،  حقائق  الكريم  ال��ق��ر�آن  في 

خ�صائ�ص  �أه��م  �أن  �إلى  ه��ذا  وي����ؤدي 

ه��ذا النوع لاأدب���ي ع��دم وج��ود �شرط 

ال��غ��رب بقرون  على م��ادت��ه، وق��د م��ر 

و�أخ��رى  ت�سجيلية  رواي��ة  عن  ليتحدث 

التاريخ.  وقائع  على  ت�شتغل  وثائقية 

الثانية،  �إلى  الخ�صي�صة  هذه  وت���ؤدي 

الق�ص  م��ادة  على  �شرط  وج��ود  فعدم 

للنوع  المحددة  الخ�صائ�ص  �أن  يعني 

لاأدبي قارة في تقنيات لاأداء. وتحمل 

ق�ص�صه  من  الكريم  القر�آن  مقا�صد 

�إذ  تعميمها،  يمكن  �أخ�رية  خ�صي�صة 

دلالة  تنح�صر في  لا  المقا�صد  هذه  �إن 

الق�ص�ص، بل تتجاوزها �إلى ا�ستهداف 

المتلقي بهذه الدلالة، ومن ثم فالقر�آن 

الكريم يلفتنا �إلى �أن نموذج الات�صال 

اللغوي لا يتحقق بوظائفه كاملة في نوع 

�أدبي تحققه في نوع الق�ص�ص. 

القر�آن  قراءتنا لمحمول  ويبقى في 

الكريم من مو�ضوعنا، ما تحمله دلالة 

ال��ق��ر�آني،  للق�ص�ص  لاإع��ج��از  �صفة 

�أدائ��ه  تقنيات  تحرر  على  ت�ؤكد  والتي 

ق�ص�صا  فيكون  عليه  �شروط  �أي��ة  من 

ق�ص�صا  �أو  اجتماعيا،  �أي  ت��داول��ي��ا، 

جماليا، �أي فنيا، �أو ق�ص�صا �إعجازيا 

�أي قر�آنيا.

<< في م��سألة النوع الأدبي
�إن مظاهر ق�ص�ص القر�آن الكريم 

متنوعة �أ�شد ما يكون التنوع بين لاإيجاز 

والطول، كما بين الاجتزاء والاكتمال، 

�أ�سلبة  �إلى  للنوع  الق�صد  من  وكذلك 

غير  �أ�ساليبه.  م��ن  ب�شيء  الخ��ط��اب 

الا�سم/ تحت  وقع  التنوع  هذا  كلَّ  �أن 

نجد  بينما  الق�ص�ص.  الم�صطلح: 

م�س�ألة  في  الغربية  لاأدب��ي��ة  النظرية 

لاأنواع تطرح عددا من لاأنواع لاأدبية 

من قبيل: الق�صة الق�صيرة، والق�صة، 

ال�سرد،  كل تحت م�صطلح:  والرواية، 

لاأنواع  هذه  نظرية  به  و�صفوا  �أن  �إلى 

ف�سموها: النظرية ال�سردية. 

فيما  الغربية  الم�صطلحية  ولكن 
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عليها  تف�سد  النظرية  ه��ذه  يخ�ص 

�إلى  يحيل  »���س��رد«  فثمة  اطمئنانها 

ال���ن���وع لاأدب������ي و«�����س����رد« بم��ف��ه��وم 

ثمة  كما  تحليلي(،  )نقدي  جزئي 

�أدبي  كنوع  »ق�ص�ص«  مفرد  ق�صة: 

)نقدي  ج��زئ��ي  بمفهوم  و«ق�����ص��ة« 

ال��ذي  لاأم���ر   
)17(

ك���ذل���ك تحليلي( 

ل��دلال��ة  منهما  واح���د  اخ��ت��ي��ار  يجعل 

فيه  �أم��را  كله  النوع  �إلى  تحيل  �أو���س��ع 

من  كثير  عنه  وينتج  الخلط  من  كثير 

ا�ستخدام  في  المفهومي  الا���ض��ط��راب 

التورط  من  حل  في  ونحن  الم�صطلح. 

من  ح��ل  وفي  الم�صطلحي  بخلطهم 

ولربما  المفهومي.  ا�ضطرابهم  معاناة 

كان ب�إمكان كلمة »الق�ص�ص« �أن تقيم 

�أدب وما هو  فارقا بين ما هو لنظرية 

لي�ست  الكلمة  فهذه  التحليلي،  للنقد 

ة، �إذ جمعها: قِ�ص�ص، بك�سر  جمع قِ�صّ

القاف، على وزن قِمّة قِمم، وذِمّة ذِمم. 

يق�صّ  قَ�صّ  الق�ص�ص م�صدر من  �إن 

بمعنى  �أنها  لي  يبدو  وفيما  �صاً،  قَ�صَ

لاأخبار التي حدثت وهو ما يتواءم مع 

قول �أغلب المف�سرين والمعجميين الذين 

ة من معاني الخبر. ومن ثم  ر�أوا القِ�صّ

القاف،  بفتح  القَ�ص�ص،  كلمة  نختار 

�إلى  يحيل  لاأدب  لنظرية  م�صطلحا 

ون�ستبقي  الم���ع���روف،  لاأدب�����ي  ال��ن��وع 

ال�سرد للنقد لاأدبي التحليلي. ورفعنا 

لكلمة الق�ص�ص �إلى م�ستوى الم�صطلح 

يبرره �أن دلالة كلمة »ق�ص�ص« اللغوية 

دلالة �شديدة التعميم، وغير متعينة في 

مرجعية معينة، بل تحيل �إلى نمط من 

ي�أخذه  ال��ذي  ال�شكل  كان  �أي��ا  المحتوى 

للدخول  كلمة  واختيار  المحتوى.  هذا 

ب��ه��ا في ع����الم الم�����ص��ط��ل��ح م�����ش��روط 

فالقوة  ال��ل��غ��وي��ة،  ال���دلال���ة  بعمومية 

الا�صطلاحية لها مرتهنة ب�شكل ما �إلى 

هذا  اللغوية.  دلالالتها  عمومية  �شرط 

بالإ�ضافة �إلى ا�ستخدامها القر�آني في 

لاإحالة �إلى ذلك النمط من المحتوى، 

فهي تتمتع بقابلية لغوية للانتقال �إلى 

ق��ر�آني  باختيار  وكذلك  الا�صطلاح، 

نف�سه.  ال�سبيل  في  ���س��واه��ا  دون  لها 

يحيل  م�صطلح  »ال��ق�����ص�����ص«  �إذن 

النوع لاأدبي الذي يحيل �إلى عدد من 

لاأجنا�س تقع تحته من قبيل المقامات، 

والمنامات، والق�صة بنوعيها، وال�سيرة 

بنوعيها، والرواية بمختلف �أنواعها.

النوع  خ�صائ�ص  في   >>
الأدبي: الق�ص�ص 

الكريم  ال��ق��ر�آن  في  ت�أملنا  من   ..

والم���ع���ج���م ال���ع���رب���ي يم��ك��ن �إج���م���ال 

»الق�ص�ص«،  لاأدبي:  النوع  خ�صائ�ص 

كما ا�ستنتجناها، فيما ي�أتي:

1- كلمة الق�ص�ص في القر�آن الكريم 

تمتلك دلالة ا�صطلاحية )�أدبية( 

ال��ل��غ��وي��ة  ال���دلال���ة  �إلى  م�����ض��اف��ة 

وم�ستمدة منها. 

المو�ضوع  �أداء  ف��ن  الق�ص�ص   -2

ولي�س  لاأول��ي��ة،  مادته  ال��ذي يمثل 

الق�ص�ص  م��ادة  على  �شرط  ثمة 

�أم  واق��ع��ي��ة،  �أم  متخيلة،  �أك��ان��ت 

تاريخية.

ال��ق�����ص،  ل��غ��ة  ع��ل��ى  ����ش���رط  لا   -3

وتتدرج من النثرية العادية وحتى 

�أعني  ال�شعرية،  م�ستويات  �أعلى 

لاإعجاز.

ل��ل��ن��وع  الم����ح����ددة  الخ�����ص��ائ�����ص   -4

الق�ص�صي قارة في تقنيات �أدائه.

لاأداء  ت��ق��ن��ي��ات  ع��ل��ى  ���ش��رط  لا   -5

كافة  على  مفتوحة  فهي  وبالتالي 

لاإمكانات.

تحققا  يتحقق  الات�����ص��ال  نم��وذج   -6

ال��ق�����ص�����ص��ي  ال����ن����وع  ك���ام�ل�ا في 

خ�صو�صا.

الفائقة  بالقابلية  الق�ص�ص  يتميز   -7

ل���ه من  الم���غ���اي���ر  ا���س��ت��ي��ع��اب  في 

بالتما�سك  والاحتفاظ  لاأ�ساليب 

ال�سردية،  وحداته  بين  البنائي 

ولي�س اللغوية فح�سب.

�إلى  تعود  الق�ص�ص  بنائية   -8

مركزية مفهوم الزمن فيه.

ك��ون  �إلى  ن��ل��ت��ف��ت  �أخ���ي��ار   -9

هو  – كما  القر�آني  الق�ص�ص 

�أ�ساليبه  بكل  الكريم  القر�آن  حال 
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– ق�ص�صا غائيا، وكل ما يرد فيه 
�إلى  البدء  من  الغاية  بهذه  متعلق 

النهاية. 

<< �آفاق النظرية
�إن �شيئا غير هين من النقد 

ي��ك��ن له  ال��غ��رب��ي لم  ال�����س��ردي 

مدخل في القراءة والتحليل بقدر ما 

انح�صر دوره في �ضبط علاقة المنهج 

�إليها،  ينحاز  التي  المعرفية  بالأ�س�س 

ف�إلغاء فاعلية الم�ؤلف الفعلي والقارئ 

ولا  �إج��راء،  للتحليل  يقدم  لا  الفعلي 

يكن  ولم  �إ�ضافة،  النقدي  للمت�صوّر 

وح��ده  ال�����س��ردي  بالن�ص  الاه��ت��م��ام 

بحاجة �إلى هذا العنف بطرفي تداول 

لاأدبية  وبم�س�ؤوليتهما  الن�ص  ذل��ك 

�إنم��ا  فعليهما،  ع��ن  لاأخ�لاق��ي��ة  كما 

كان لاأمر �أمر المنظور الل�ساني الذي 

تعلقت المناهج الغربية بمقولاته حتى 

غير المجدي منها �سرديا. 

العلامة كما  وكان تجريد مفهوم 

المركزي  المنظور  �سو�سير«  قدمه »دي 

المناهج  ح��اول��ت  ال���ذي  ولاأ���س��ا���س��ي 

عليه  تخرج  �ألا  لا  جميعا،  النقدية 

فح�سب، بل �أن توثق به علاقاتها في 

كل وحدة من وحدات خطابها، 

كانت  �أن  عجب  فلا  ثم  ومن 

البنيوية  غير  حتى  المناهج 

م��ن��ه��ا ب��ن��ي��وي��ة ب�����ص��ورة �أو 

ب�أخرى. 

ولقد عرف العرب الم�سلمون 

ال��دال  مكونيها:  وع��رف��وا  العلامة 

�أن  �إلا  الدلالة،  عن  ف�لاض  والمدلول، 

تطبيقية،  معرفة  ك��ان��ت  معرفتهم 

جدواها،  ومعيارها  الن�ص،  مجالها 

من  التنظير  �إلى  ال��دخ��ول  يكن  ولم 

ذا  ك���ان  م��ا  ب��ق��در  التفل�سف  ق��ب��ي��ل 

ال��ب�لاغ��ة  ول��ع��ل  تعليمية،  م��ق��ا���ص��د 

نذهب  ما  على  �صدق  �شاهد  العربية 

�أ�سلافنا  تابعنا  لو  علينا  وم��ا  �إل��ي��ه. 

الماثلين فينا – �شئنا �أو �أبينا بالقوة �أو 

الفعل – في اعتبار �أولية الن�ص على 

لاأخيرين  واختبار  والنظرية  المنهج 

على معيار الجدوى. 

حتى  ج���دوى،  ثقافة  ثقافتنا  �إن 

مرتبة  �إلى  الدنيوي  العلم  لترفع  �إنها 

وج��دواه،  نفعه  بحكم  ال�شرعي  العلم 

ولأنها كذلك فهي – بالتالي – ثقافة 

م�س�ؤولية لا يمكن تحت �أي دعوى نفي 

الثقافيين  الفاعلين  ع��ن  الم�س�ؤولية 

فعلهم  طبيعة  كانت  و�أي��ا  ك��ان��وا،  �أي��ا 

الثقافي. ومن ثم ف�إن الزعم بطرفين 

اف�ترا���ض��ي�ني ���ض��م��ن��ي�ني في ال��ن�����ص 

هو  م�س�ؤوليته  يتحملان  الق�ص�صي 

بالن�ص  مخاطرة  على  ينطوي  زع��م 

عموما و�إهدار لنوعيات من الن�صو�ص 

�إلا على  �إمكان لتذوقها ولا لفهمها  لا 

�ضوء علاقتها بمن�شئها، و�إذا ندَّ ن�ص 

ما عن فاعلية المنهج �صار من الواجب 

�إعادة النظر في المنهج ولابد. 

والفن الذي ي�ؤ�س�س جمالياته على 

حال  هو  كما  مو�ضوعه،  لغة  ت�شكيل 

عن  جذريا  اختلافا  يختلف  ال�شعر، 

الفن الذي يقوم على بناء مو�ضوع لغته 

كما هو حال الق�ص، ف�إذا كانت اللغة 

الحالة  في  مذاهبها  بالمو�ضوع  تذهب 

يفعل  الذي  هو  المو�ضوع  ف�إن  لاأولى، 

والمو�ضوع  لاأخ���رى.  الحالة  في  ذل��ك 

وطبيعته  بذاته،  يوجد  لا  الق�ص�صي 

لي�ست محددة �سلفا، و�إنما يعود هذا 

�إيجادا  به  ال��ذات  علاقة  �إلى  وذاك 

اهتمت  ال�سبب  لهذا  وربم��ا  وو�سما، 

ال�سرديات الغربية بنفي هذه العلاقة 

�أو ا�ستلابها في مقولات تح�صر النظر 

النقدي داخل الن�ص. 

تتبدى  الن�ص  ه��ذا  �أن  والمفارقة 

لغته  يتجاوز  �أن��ه  خ�صائ�صه  �أخ�ص 

من  )ا�ستعاريا(  ممكنا  عالما  لي�شكل 

حيث كونه متخيلا، ومن جهة �أخرى 

لا به من  موازيا للعالم الواقعي وم�ؤوَّ

هيئته،  على  مبنيا  كونه  حيث 

اعتبار  ي��ح��تّ��م  ال���ذي  لاأم����ر 

ال�����ذات ال��ف��ع��ل��ي��ة اع��ت��ب��ارا 

منهجيا ولي�س ا�ستلابها. 

لاأ�سا�سي  ا�ست�شكالنا  �إن 

يتمثل  ال�سردية  النظرية  م��ع 

الفعلية  ال�����ذات  م���ن  م��وق��ف��ه��ا  في 
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عماد  وهو  القارئة،  �أم  الم�ؤلفة  �أكانت 

الت�صورات الغربية لتلك النظرية وهو 

الموقف نف�سه عماد ا�ست�شكالنا عليها.

<< خاتمة وخلا�صة
للمعطى  ق��راءت��ن��ا  ق��دم��ت  ل��ق��د 

ال���ق���ر�آني ع���ددا م��ن الم��ق��ولات ح��ول 

ال���ن���وع لاأدب������ي: ال��ق�����ص�����ص، يمكن 

مع  يتفق  ما  لتفعيل  �إط��ارا  اعتمادها 

مع  للجدل  ومنطقا  فن�أخذه،  ثوابتنا 

ما يختلف فنغير فيه، وحجة على ما 

يتناق�ض فنرده غير �آبهين بموقعه من 

الخطاب النقدي الغربي.. �صحيح، �إن 

ما ا�ستخرجناه من مقاربتنا النظرية 

المعرفية  وال�سياقات  الكريم  للقر�آن 

المحيطة عن فن الق�ص في ثقافتنا، لا 

يخرج عن الخطاب النقدي الحديث، 

بين  �شا�سعة  تظل  الم�سافة  �أن  غ�ري 

الت�صورات النظرية للمناهج الغربية 

ونظرية ال�سرد العربية التي ا�ستجلينا 

�أوج��ه  كانت  ف���أي��ا  �سابقا.  ملامحها 

نظرية  الغربية  فالنظرية  الات��ف��اق، 

الغايات،  علمانية  لاأ�صول،  علمانية 

وب�ي�ن لاأ����ص���ول وال��غ��اي��ات ك���ان على 

وم�صطلحات  ت�����ص��ورات  ال��ن��ظ��ري��ة 

ب��ال��و���س��م  تح��ت��ف��ظ  �أن  و�إج��������راءات 

وه��ذه  خطابها،  ثنايا  في  العلماني 

محفوفة  بها  ا�ستعانتنا  تجعل  طبيعة 

على  ومنطوية  الم��ح��اذي��ر  م��ن  ب��ع��دد 

�أن  وللبع�ض  الم��ح��ظ��ورات.  م��ن  كثير 

العربية  ال���رواي���ة  �أل��ي�����س��ت  ي��ت�����س��اءل 

لاأ�صول،  – علمانية  لاأخرى  – هي 
لا  التي  ولاإجابة  الغايات!؟  علمانية 

�أورّي عنها �أن لا، لا �أ�صولا ولا غايات 

والمجتمع  اللغة  ت�ضافر  �إن  ك��ذل��ك. 

معه  يمتنع  العربية  الرواية  �إب��داع  في 

و�سمها بالعلمانية �أيا كانت اتجاهات 

الفكري  فالموقف  الفكرية،  مبدعها 

من  يتمكن  لا  ما  ل��روائ��ي  الدين  من 

لغة  ظل  في  بالعلمانية  الرواية  و�سم 

وغير  المبا�شرة  معارفها  جميع  قامت 

الكريم.  وكتابه  الدين  على  المبا�شرة 

�أخ��رى، في  هذا من جهة، ومن جهة 

هو  ل��ق��ارئ  ال��ت���أوي��ل��ي��ة  الفاعلية  ظ��ل 

بالقوة،  �أو  تدينه  كان  بالفعل  متدين 

من جهة �أخرى. هذا وذاك يجعل من 

بناء نظرية �سردية عربية  ال�ضروري 

بناء  في  العربي  ال�ت�راث  �إلى  ترتكز 

مع  حوارها  في  �إليه  وترتكز  �أ�صولها، 

يمكن  مما  للا�ستفادة  الغربي  لاآخر 

الا�ستفادة به منه <
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أوراق 
مكية

 د. محمد علي الرباوي - المغرب

ـ1ـ
الَلَّهُمَّ اجْعَلْ فِي قَلْبِي نُورَا.

فِي �سَمْعي نُورَا.

فِي بَ�صَرِي نُورَا.

)……(

وَاجْعَلْ فِي نَفْ�سِي نُورَا.

ورُ نْتَ النُّ
َ
�أ

ورُ وَمِنْكَ النُّ

ورْ وَ�إِلَيْكَ النُّ

- 2 -
ارِي َ تَنْحَنِي لَكَ نَخْلةَُ هَذِي الْبَر

يحِ تَنْحَنِي �أَنْتَ لِلرِّ

�سَدُ الْهَ�شُّ بِـالأَرْ�ضِ َ يَرْتَطِمُ الْج

تَ�شْعُرُ �أَنْتَ بِ�أَنَّ جَنَاحَيْكَ

هُمَا وَتِدٌ �شَدَّ

�سَقَطَتْ كُلُّ �أَ�سْبَابِهِ

مِ  فِي جَحِيمٍ مِنَ الدَّ

لَكِنَّ نَاراً بِ�صَدْرِكَ 

بُّ ِ جَهَا مَنْ تُح جَّ
�أَ

قَدَ �ألْقَتْ بِطائِرِكَ الغَ�ضِّ

ِ يْر َ َ�ساءَ �إِلَى رَابَغِ الْخ هَذَا اْمل

فَـاخْلعَْ تُرَابَكَ وَامْ�ضِ

حَبِيبُكَ يَدْعُوكَ

يْكَ �أَنْتَ حَبِيبِي لَبَّ

مْدُ َ لَكَ الْح

لَيْكَ �إِذْ �أَخَذَتْنِي يَدَاكَ �إِ

فَلَاحَ لِعَيْنَيَّ بَيْتُكَ

حَيْثُ الفَرَا�شَاتُ

اهِيَهْ. نَ حَوْلَ �سَتَائِرِهِ الزَّ يَرْقُ�صْ

مْدُ حِيَن �سَقَطْتُ َ لَكَ الْح

مْدُ حِيَن �أَرَدْتَ َ لَكَ الْح

وَ حِيَن �أَمَرْتَ

ارِي َ فَقُمْتُ كَنَخْلةَِ هَذِي الْبَر

نْت حَبِيبِي
َ
مْدُ... �أ َ لَكَ الْح

- 3 -
ن تَ�أْخُذَنِي

َ
نْتَ وَعَدْتَ بِ�أ

َ
�أ

اجَةُ هَذِي الْكَ�أْ�سُ الْوَهَّ

فْلِ �إِلَيْهَا  كَـالطِّ

َ يَدَيْهَا.  بَْني

. وَعْدُكَ حَقّْ

اقِ قُلْتَ : �سَتَ�أْتِي مَعَ قافِلةَِ العُ�شَّ

َّ وَ�أَنْتَ �سَقِيمٌ �إِلَي

. قَوْلُكَ حَقّْ

. وَلِقَا�ؤُكَ حَقّْ

. نَّةُ حَقّْ َ والْج

. اعَةُ حَقّْ وَال�سَّ

- 4 -
لَكَ �أ�سْلمَْتُ..

لْتُ.. عَليَْكَ تَوَكَّ

مْتُ بِكَ �آمَنْتُ وَخَا�صَ

وَ�إِلَيْكَ �أَنَبْتُ وَحَاكَمْتُ

مْتُ فـاغْفِرْ لِي مَا قدَّ

رْتُ وَمَا �أَخَّ

وَمَا �أ�سْرَرْتُ

وَمَا �أعْلنَْتُ 

وَمَا..

- 5 -
بِي.. ِ اِقْتَر

حْرَاءِ يَارَاقِدَةً فِي جَوْفِ ال�صَّ

�أَيَا رَابَغُ..

بِي... ِ اِقتَر

دَ مِنْ حَجَرِي رَّ َ حَتَّى �أتَج

وَ�أَحُطَّ عَلىَ جَ�سَدِي

�إِكْلِيلَ الْعِ�شْقِ.. فَ�أَمْ�شِي
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مْ�شِي
َ
ازٌ.. �أ لَا يَ�سْنُدُنِي عُكَّ

مْ�شِي..
َ
..�أ لَا يَحْمِلُنِي كُرْ�سِيٌّ

حِيَن يَلُوحُ البَيْتُ

حُطُّ بِهِ قَلْبِي
َ
�أ

نْفَرِدُ
َ
نَا �أ

َ
وْلَايَ �أ َ وَبِم

- 0 -
يَا حَجَراً يَ�سْكُنُنِي

بْعَدَنِي
َ
يَا حَجَراً عَنِّي �أ

عِفْتُكَ فَـاخْرُجْ مِنْ بَدَنِي

�أَنْتَ كَ�سَرْتَ زُجَاجِي

وَمَلأْتَ فُ�ؤَادِي

ى بَ�صَرِي ابٍ غَطَّ َ بِتُر

فَـارْتَطَمَتْ قَدَمَايَ بِهَذَا الْغِي�سِ

ثَقِيلًا �أَمْ�سَى جَ�سَدِي

وَخُطَايَ رَمَتْ بِي

فِي حَرِّ الْقَيْظِ �إِلَى جُزُرِ الوَقْوَاقِ

وَقَدْ كُنْتُ �أَنَا

�أَنْوِي جُزُراً �أُخْرَى

ذَا طَلعََتْ مْ�سُ �إِ حَبُهَا ال�شَّ تَ�صْ

لةٌَ  مَّ َ جُّ الأَ�شْجَارُ �إِلَيْها وَهْيَ ُحم ُ وَتَح

بِطُيُورٍ

وَّ تَ�سَابِيحَ َ لأُ هَذَا الْج ْ تَم

عَْمُورِ تَهُزُّ جِبَالَ اْمل

تَعِدُ ْ فَنَر

- 0 -
�أَكْرَمَنِي مَوْلايَ فَنَادَانِي

...................................

اجَهْ يا �أَنْتِ خُذِي زِينَتَكِ الْوَهَّ

هَا �أَنَذَا �آتٍ

مَا عُدْتُ ثَقِيلًا..�آتٍ

مَا زِلْتُ عَلِيلًا..�آتٍ

بِي.. ِ فَـاقْتَر

بِي..  ِ اِقْتَر

عَلِّي فِيكِ

نْفَرِدُ
َ
نَا �أ

َ
وْلَايَ �أ َ بِم

- 6 -
يَا مَنْ مِنْ جُوعٍ �أطْعَمَنِي

يَا مَنْ مِنْ خَوْفٍ �آمَنَنِي 

اهِرَ تَ�شْرِيفاً زِدْ هَذَا البَيْتَ الطَّ

زِدْهُ تَعْظِيماً وَمَهَابَهْ

زِدْهُ تَكْريماً

رّاً زِدْهُ بِِ

فَهُ تَ�شْرِيفاً زِدْ مَنْ �شَرَّ

مَهُ تَعْظِيماً وَمَهَابَهْ. زِدْ مَنْ عَظَّ

- 7 -
الَلَّهُمَّ اغْفِرْ وَارْحَمْ

مْ وَاعْفُ حَبِيبِي وَتَكَرَّ

ا تَعْلمَْ اوَزْ عَمَّ َ وَتَج

�إِنَّكَ تَعْلمَْ 

مَا لَا �أَعْلمَْ 

�إِنَّكَ �أَنْتَ الأَعْظَمْ

وَالأَرْحَمُ.. وَالأَكْرَمْ.

- 8 -
�أَنْتِ قَرِيبَةْ..

مِنِّي �أَنْتِ قَريبَةْ..

طُوفُ وَ�أَنا حَوْلَكِ �أَنْتِ �أَ

تَكُونِيَن قَرِيبَةْ.

نىً ِ وَ�أَنَا بِم

�أَرْجُمُ بَعْ�ضَ زَوَايَا غَابَةِ نَفْ�سِي

�أَنْتِ قَرِيبَةْ.

وَ�أَنَا فِي بَلدَِي الأَقْ�صَى 

�أَ�سْقُطُ حِيناً..ثُمَّ �أَقُومُ

تَكُونِيَن قَرِيبَةْ-

لَكِنَّ الْقَلْبَ

رْوَةَ  َ كُنْتُ بِم
َ
- �أ

وْ كُنْتُ بِوَجْدَةَ
َ
�أ

طْرُقُ بَابَ اللَّيْلِ-
َ
�أ

يَحِنُّ �إِلَيْكِ..

قُ. ِ وَ يَحْتَر

- 0 -
حْرَاءْ اجَةُ فِي ال�صَّ نْتِ النَّارُ الوَهَّ

َ
�أ

طُ������وفُ 
َ
���اتِ ال���لَّ���يْ���لِ �أ نَ�������ا كَ���فَ���رَا�ش���َ

َ
وَ�أ

حَوَالَيْكِ

وَمِنْكِ �أَنَا �أَرْ�سُمُ بِي دَائِرَةً

.. ِ دَائِرَتَْني

ثَلَاثَ دَوَائِرَ..

�سَبْعَ دَوَائِرَ..

َّ تَنْتَقِلُ النَّارُ �إِلَي

ةُ افَّ َ فَتَ�شْتَعِلُ الأَوْراقُ الْج

لُْتَفِّ فِي �شَجَرِي اْمل

عَلىَ جَ�سَدِي الْهَ�شِّ

قُ. ِ فَ�أَحْتَر

.............................

حْمَةِ ي فِي جَبَلِ الرَّ هَذَا دَمِّ

مُهُ لَكِ مَهْراً �أَ�سْفَحُهُ ثُمَّ �أُقَدِّ

فْلِ بِ�أَنْوارِكِ تَّعَ كَـالطِّ َ حَتّى �أَتَم

وَهْيَ �إِلَيْكِ وَمِنْكِ �أَرَاهَا تَنْطَلِقُ

- 0 -
يَ�شْتَدُّ �إِلَيْكِ حَنِينِي

وَْلَى يَجْمَعُنَا حِيَن اْمل

يَ�شْتَدُّ حَنِينِي

قُ ِ حِيَن يَ�شَاءُ فَنَفْتَر

- 9 -
مْنِي مِنٍّي الَلَّهُمَّ اعْ�صِ

بَاعِدْ بَيْنِي 

يَا مَوْلَايَ
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َ خَطَايَايَ وَبَْني

كَمَا بَاعَدْتَ حَبِيبِي

غَْرِبِ َ�شْرِقِ وَاْمل َ اْمل بَْني

غَْمُولَ نَقِّ فُ�ؤَادِي اْمل

كْنَاءِ اجْعَلْ كُلَّ غَلَائِلِهِ الدَّ

بْيَ�ضِ
َ
كَهَذَا الثَّوْبِ الأ

وَاغْ�سِلْ يَامَوْلايَ خَطَايَايَ

مْ�سْ بِزَمْزَمَ قَبْلَ غُرُوبِ ال�شَّ

- 10 -
مْدُ حَبِيبِي: َ لَكَ الْح

جِئْتُ �إِلَيْكْ.

وَ�أعَنْتَ الْقَلْبَ عَلىَ ذِكْرِكْ

وَعَلىَ �شُكْرِكْ

وَعَلىَ حُبِّكْ

مِي وَ�أَعَنْتَ عَلىَ �أَنْ مَارَ�سْتُ عَلىَ �سَقََ

نُ�سُكِي فِي بَيْتِكْ

يتَ حَبِيبِي عَنِّي �إِنْ كُنْتَ رَ�ضِ

فَـازْدَدْ عَنْ هَذَا الْعَبْدِ رِ�ضَا.

- 11-

الَلَّهُمَّ اجْعَلْنِي بَعْدَ �شِفَائِي �أَمْ�شِي..

�أَمْ�شِي فِي دَرْبٍ يَرْبِطُنِي بَجلَالِكْ.

ي يَا مَوْلَايَ عَليَْكَ ثَنَاءً �أَنَا لَا �أُحْ�صِ

�أَنْتَ كَمَا �أَثْنَيْتَ عَلىَ نَفْ�سِكْ

مْدُ حَبِيبِي حَتَّى تَرْ�ضَى َ فَلكََ الْح
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�آهِ حَبِيبِي..

خْرُجَ
َ
نْ �أ

َ
مَرْتَ بِ�أ

َ
نْتَ �أ

َ
�أ

طْبَاقَ جَهَنَّمَ
َ
حْرِقُ �أ

ُ
هَا �إِنِّي �أ

طْبَاقِ
َ
رُ�شُّ فِرَا�شِي بِرَمَادِ الأ

َ
ثُمَّ �أ

خْرُجُ..
َ
وَ �أ

وَاءُ مِلُنِي الْقَ�صْ ْ تَح

وَلَيْتَ وَرَائِي مَنْ يَطْلُبُنِي

فُوراً ظَلَّ بِبَيْتِكَ عُ�صْ
َ
لِأ

يَنْعَمُ لَيْلًا بِرَيَاحِيِن كَلَامِكْ.

وَاءُ حَبِيبِي هَا هِيَ ذِي القَ�صْ

تَطْوِي الْبَيْدَاءَ وَتَنْ�أَى

عِنْدَ هُبُوبِ اللَّيْلِ

بَعِيداً عَنْ بَيْتِكَ.

هَاهِيَ ذِي تَنْ�أَى

لَكِنَّ القَلْبَ حَبِيبِي

�أَبَداً عَنْ بَيْتِكَ لَا يَنْ�أَى

- 13 -
بَكْ الَلَّهُمَّ قِنِي غَ�ضَ

وَقِنِي يَوْمَ الْبَعْثِ عِقَابَكْ

- 14 -
جِئْتُ �إِلَيْكَ عَلِيلَا

مِلُنِي قَدَمَايْ. ْ لَا تَح

جِئْتُ �إِلَيْكَ مِنَ الْبَلدَِ الأَقْ�صَى

ازَايْ. يَ�سْنُدُنِي عُكَّ

جِئْتُ �إِلَيْكَ

�شِي الأَ�شْجَارُ ْ وَخَلْفِي تَم

�شِي الأَحْجَارُ ْ وَتَم

حَبِيبِي

فِرُّ �إِلَيْكْ
َ
نَا حِيَن �أ

َ
�أ

خْ�شَى غَابَةَ نَفْ�سِي
َ
نِّي �أ

َ
فَلِأ

- 0 -
ثَنِي قَلْبِي عَنْ جَبَلٍ عَالْ حَدَّ

نْ يَرْحَلَ فِي اللَّيْلِ
َ
بَ �أ جَرَّ

هْ�شَةُ، قَالْ : �إِلَى جُزُرٍ تَ�سْكُنُها الدَّ

نْتَ قَطَعْتَ البَحْرَ
َ
�إِنْ �أ

الْ وَّ َ حْرقْتَ الفُلْكَ الْج
َ
وَ�أ

زِبِ يِن الَّال نَبَتَتْ لِلطِّ

اءُ �أَجْنِحَةٌ بَيْ�ضَ

رْتَ مَعَ اللَّيْلِ فَرَا�شَهْ. وَ�صِ

...................................

هَا �أَنَذَا يَامَوْلايَ �أَمَامَكَ

مَيْتاً...

حيّاً...

�أَلْقَيْتُ عَلىَ جَ�سَدِي كَفَناً

وَبَدَ�أْتُ �أَدُورُ

ورْ ْ هَذَا النُّ حَوَالَي

...................................

اَءُ بِ�أَنَّ النَّارَ ثُنِي اْمل يُحَدِّ

جَهَا جَّ
تَبَارَكَ مَنْ �أَ

لَا بُدَّ �سَتُحْرِقُنِي

تَ �أُبْعَثُ ثُمَّ

لِأَعُودَ �أَنَا

ازَايْ. لَا يَ�سْنُدُنِي عُكَّ
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. نْتَ حَبِيبِي تَ�سْنُدُنِي
َ
عُودُ وَ�أ

َ
�سَ�أ

- 15 -
مْرِي يُ�سْرَا

َ
الَلَّهُمَّ اجْعَلْ مِنْ �أ

جْرَا
َ
عْظِمْ لِي �أ

َ
�أ

- 16 -
مْ يَا عَبْدِي  قُلْتَ تَقدَّ

يْنْ. َ وْ �شِبْر
َ
اً �أ نَحْوِي �شِبْر

كَيْفَ حَبِيبِي 

حْمِلُ فِي جَ�سَدِي الْهَ�شِّ
َ
نَا لَا �أ

َ
وَ�أ

، ْ قدَمَْني

قُلْتَ : �سَتَمْ�شِي

. ّْ بُّ �إِلَي ُ يَحْمِلُكَ الْح

مَا �أَكْرَمَنِي

لَوْ �أَنِّي

كُ�����نْ�����تُ وَهَ������بْ������تُ دَمِ��������ي تَ���عْ���ظِ���ي���م���اً 

لَالِكْ،  َ لِج

بِّكْ. ُ وَلِح

- 0 -
كْ. مَوْلَايَ.. �أَقُولُ: �أُحِبُّ

�أَ�أَطَعْتُكَ حِيَن �أمَرْتَ

وَحِيَن نَهَيْتَ؟

�أَنَ�سَجْتُ خُيُوطَ حَيَاتِي مِنْ كَلِمَاتِكْ؟

نَا �أَمَ�شَيْتُ �أَ

�إِلَى  مَ�����وْلايَ  يَ���ا  ���لِ  ���و�ص���ِ اْمل رْبِ  ال������دَّ فِي 

جَنَّاتِكْ؟

كْ هَذَا الْقَلْبُ ْ يَتَمَ�سَّ �أوَلَم

بِزُخْرُفِ هَذِي العَاجِلةَِ الفَتَّاكَةِ

نْتَ غَرَ�سْتَ بِجَوْفِي نَفْ�ساً
َ
�سُبْحَانَكَ �أ

يعِينِي.. طِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ
َ
قُلْتَ: �أ

�إِنِّي الْوَاحِدُ..

مَدُ.. �إِنِّي ال�صَّ

..................................

ارَةُ يَا مَوْلَايْ مَّ
َ
هَذِي الأ

رْبَاباً
َ
خَلقََتْ فِي جَوْفِي �أ

حْرَاءِ خُطَايْ قَادَتْ فِي ال�صَّ

�سَدُ َ فَـارْتَطَمَ الْج

بِدُرُوبٍ لَيْ�سَ بِهَا �أَحَدُ

..................................

مْ�سُ قُلْتُ، وَقَدْ �أَ�شْرَقَتِ ال�شَّ

كَ؟ عَلىَ ذَاِتِي: �أَ�أُحِبُّ

َّ وَ�أَنْتَ عَلِيلٌ ؟ قُلْتَ: �أَمَا جِئْتَ �إِلَي

قُلْتُ: بَلىَ. 

يْنِ َ اً �أَوْ �شِبْر مْ �شِبْر قُلْتَ: تَقَدَّ

، ِ مْتُ وَكُنْتُ بِلَا قَدَمَْني تَقَدَّ

مْتُ �إِلَيْكَ حَبِيبِي تَقَدَّ

يْتُ.. فَرَ�أيْتُ.. رَ�أَ

�سُبْحَانَكَ..�سُبْحَانَكْ

مَا �أَعْظَمَ �شَانَكْ

- 17 -
دْرِي الَلَّهُمَّ ا�شْرَحْ لِي �صَ

مْرِي
َ
رْ لِي �أ يَ�سِّ

لِْحَاحَ وَاجْعَلْنِي العَبْدَ اْمل

مَدَى عُمْرِي

- 18 -
اءُ لُ عِيدٍ يَا زَكَريَّ هَذَا �أوَّ

يَجِيءُ وَ لَ�سْتُ مَعَكْ.

يَاهُ ْ لُ عِيدٍ تَح وَّ
َ
هَذَا �أ

بُوكَ مَعَكْ.
َ
وَلَيْ�سَ �أ

عْمَامَ..
َ
تَنْتَظِرُ الأ

وَتَنْتَظِرُ الأَخْوَالَ

ارِ �أَحَدْ لَنْ يَطْرُقَ بَابَ الدَّ

�أَنَا لَ�سْتُ مَعَكْ.

زَنْ.. ْ لَا تَح

كُنْ فَرِحاً..

مَهُ اللَّحْظَةَ رُ �أَعْظُُ فَ�أَبُوكَ تُطَهِّ

�أَنْوَارُ الكَعْبَهْ.

فَ�إِذَا عُدْتُ 

حَمَلْتُ �إِلَيْكَ مَعِي رَيْحَانَ الْكَعْبَهْ.

رُهَا وحَ مُ�صَوِّ وَ �إِذَا اخْتَارَ الرُّ

َّ هُنَا.. فَتَعَالَ �إِلَي

هِْجُورَ هُنَا ي اْمل ِ زُرْ قَبْر

اِقْرَ�أْ �أَنْتَ عَلىَ رُوحِي

�آيَاتٍ مِنْ �آيَاتِ التَّوْبَهْ

اهِرُ نْتَ الطَّ
وَادْعُ وَ�أََ

�أَنْ يَرْحَمَنِي رَبُّ الْكَعْبَهْ
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نَا لَ�سْتُ مَعَكْ.
َ
�أ

زَنْ..  ْ لَا تَح

كُونَ مَعَهْ.
َ
مَوْلَايَ دَعَانِي لِأ

اءُ مَعَهْ. كُنْ يازَكَرِيَّ

كُنْ مَعَهُ فِي هَذَا الْعِيدِ

ِ حِ�صَانٍ يَجِئْكَ عَلىَ مَتْن

يِّ فَرَحْ.
َ
فَرَحٌ لَيْ�سَ كَ�أ

لَآنَ كُنْ مَعَهُ وَاحْفَظْ هَذَا الْقَدَحَ اْمل

نْ يَ�أْتِيَكَ الْيَوْمَ
َ
حَداً �أ

َ
لْ �أ

َ
وَلَاتَ�سْ�أ

يِّ قَدَحْ.
بِ�أَ

�أَنَا لَ�سْتُ مَعَكْ

وَْلَى عَزَّ وَجَلَّ مَعِي اْمل

وَمَعَكْ.

- 19 -
ةَ فِي بَدَنِي حَّ الَلَّهُمَّ ارْزُقْنِي ال�صِّ

مَةَ فِي دِينِِي والْعِ�صْ

�أَحْ�سِنْ يَارَبِّي مُنْقَلبَِي

اءْ وَارْزُقْنِي طَاعَتَكَ الْبَيْ�ضَ

ارُْزُقْنِي الْعَوْدَةَ يَامَوْلَايَ

�إِلَى بَيْتِكْ.

- 20 -
�شِعْرِي يَ�سَعُ الْبَحْرَ

مْرَ َ يَ�سَعُ الْج

ارَحُبَتْ َ رْ�ضَ بِم
َ
يَ�سَعُ الأ

لَكِنِّي حِيَن ر�أيْتُكِ

غَادَرَنِي �شِعْرِي.

يَا فَرَحِي !..

ارْ. مَا غَادَرَنِي دَمْعِي الْفَوَّ

..................................

بْكِي.
َ
نَذَا �أ

َ
هَا �أ

نِّي
َ
بْكِ لِأ

َ
ْ �أ لَم

�صَرِيَّ ُ يْخَ الْح فِي اللَّيْلِ �سَمِعْتُ ال�شَّ

بِوَرْ�شٍ يَقْرَ�أُ �آيَاتٍ مِنْ �آيَاتِ الْبَقَرَهْ.

ْ �أَبْكِ لِأَنِّي لَم

رِيَّ �سَنَ البَ�صْ َ فِي اللَّيْلِ �سَمِعْتُ الْح

َ�سْجِدِ ثُ فِي اْمل يُحَدِّ

ِ عَنْ ظُلُمَاتِ الْقَبْر

وَْتِ عَنْ �سَكَراتِ اْمل

بِ�صَوْتٍ يَقْطُرُ حُزْناً وَحَرَارَهْ

لَكِنَّ الْقَلْبَ بَكَى. 

الَْقَلْبُ بَكَى حِيَن رَ�آكِ

ينَ �إِلَيْكِ وَ�أَنْتِ تَ�شُدِّ

رَهْ. َ اقِ الْبَر قُلُوبَ العُ�شَّ

..................................

حِيَن رَ�أَيْتُكِ

يَّاكِ الْفَتَّاكِ َ حِيَن رَ�أَيْتُ �سَوَادَ ُحم

َ�سْنُونُ يْخُ اْمل غَادَرَنِي ال�شَّ

جَْنُونُ فْلُُ اْمل وَحَلَّ بِذاتِي الطِّ

اهُ بِ�أَنْ يَتَمَتَّعَ حِيَن يَرَاكِ خَلِيلِي �أَوْ�صَ

وْداءِ بِقامَتِكِ ال�سَّ

رْحَكِ اهُ بِ�أَنْ يَدْخُلَ �صَ وَ�أَوْ�صَ

احِبَةٍ وَهْوَ بِلَا �صَ

احِبْ. وَبِلَا �صَ

..................................

هَا �أَنَذَا �أَدْخُلُ

مَامَكِ
َ
مْعِ �أ �سْتَ�سْلِمُ لِلدَّ

َ
نَذَا �أ

َ
هَا �أ

انِي َ نْ �سَيَر َ هْتَمُّ بِم
َ
لَا �أ

قْرَانِي
َ
مِنْ �أ

نْ كُنْتُ..  َ هْتَمُّ بِم
َ
لَا �أ

�شْعَثَ
َ
نَا جِئْتُكِ �أ

َ
�أ

مِنْ كُلِّ فِجَاجِ حَيَاتِي 

يَّاكِ الْفَاتِنِ َ رْجُو تَقْبِيلَ ُحم
َ
�أ

�إِذْ يَقْطُرُ مِ�سْكاً

نَّهْ. َ َ�سَتْهُ رَيَاحِيُن الْج َمل

- 0 -
َّ قُلْتِ: تَعَالَ �إِلَي

نْ كُنْتَ، َّ د مِْم رَّ َ تَج

امَكِ وَهَا �أَنَذا قُدَّ

كَْ�سُورَ لَا �شَيْءَ يَ�شُدُّ فُ�ؤَادَي اْمل

بِتِلْكَ الْفَاتِنَةِ الْفَتَّاكَةِ

لَا �شَ����يْءَ يُ��حِ��ي��طُ بِ��ذَاتِ��ي الْ��قَ��اهِ��رَةِ 

قَْهُورَةِ اْمل

وْداءِ لَكِنِّي مَفْتُونٌ بِغَلَائِلِكِ ال�سَّ

نَاكِ ِ ي كُلَّ عِظَامِي بِم فَ�شُدِّ

دْرِكِ ينِي �أَنْتِ �إِلَى �صَ مِّ وَ�ضُ

حَتَّى تَنْبُتَ فِي �أَعْمَاقِ الْقَلْبِ

نَّهْ. َ رَيَاحِيُن الْج

- 0 -
لَّلَ َ يَ�أْمُرُنِي مَوْلَايَ بِ�أَنْ �أتَح

لَّلُ قَبْلَ نِهايَةِ َ هَا �إِنِّي �أَتَح

هَذَا التَّ�شْريقِ

لَعَلَّ تُبَاحُ لِقَلْبِي لُ�ؤْلُ�ؤَةٌ

هِيَ مِنْ حُورِ الْعِيِن

اجْ. بِجِيدٍ هُوَ مِقْلَاعٌ مِنْ قُرْ�آنٍ وَهَّ

قُ قَبْلَ الْفَجْرِِ َ لَّل عَلِّي �أَلْح َ �أَتَح

هَدَاءِ اقِ ال�شُّ بِقَافِلةَِ العُ�شَّ

نَّهْ َ فَيَنْعَمَ قَلْبِي بِرَيَاحِيِن الْج
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حمار الإبراشي

-1-

ال�سيد  م���ات ح��م��ار  م��ن��ذ 

م�����س��ع��ود الإب���را����ش���ي وه���و في 

هم مقيم. ودَّ لو ماتت زوجه 

يمت  ولم   , �أولاده  �أح����د  �أو 

الح��م��ار , وح�ي�ن ���ص��رح بهذا 

ثارت زوجه , وهبت فيه كنار 

موقدة �صارخة:

حولت حياتنا �إلى جحيم 

من �أجل حمارك اللعين..

ي�����س��م��ع��ه��ا  �أن  ي���ط���ق  لم 

؛ فخلع حذاءه  ت�سب حماره 

ي���ري���د  , ورف�����ع�����ه  الم���ت���ه���ال���ك 

�أن  �ضربها على ر�أ�سها , لولا 

و�ضغطت  ب���ذراع���ه  �أم�����س��ك��ت 

من  الح����ذاء  ف�سقط   , ع��ل��ي��ه 

ثروت مكايد - م�صر

مرتع�شة..  معروقة  كف 

وقال ب�أ�سى ظاهر:

ع��ل��ي  �أح��������ن  ك�������ان   -

منك..

- �أخ���وك م��ات , فلم 

تحزن عليه هكذا !

ع��ل��ي  �أح��������ن  ك�������ان   -

منه..

- �أحن... �أحن.. لقد 

جننت..

- كان ي�سمعني و�أنت 

لات�سمعين..

�أ�����ش����اح����ت ب��وج��ه��ه��ا 

ر�أ���س��ه  نك�س  بينما  ع��ن��ه، 

م�ست�سلما لحزن عميق.

-2-

�ضاق �صدرها برقاده 

م��ع ال��ف��اق��ة ال��ت��ي �أخ���ذت 

����ض���رب كفا  ب��خ��ن��اق��ه��م. 

ب�����ك�����ف, وق���������ال ب�������ص���وت 

مرتع�ش:

�أف����ع����ل وق���د  - م������اذا 

مات الحمار !!

- تبحث عن حمار..

�أن  تح�����س��ب�ين  ه���ل   -

الحمير ملقاة في الطريق 

للراغبين فيها!!

- �أتترك العربة دون 

حمار؟ 

�إلى  ينظر  وه��و  ق��ال 

����س���ق���ف الح����ج����رة ال����ذي 

�ضاع لونه:

ي���ف���ه���م���ن���ي  ك���������ان   -

و�أفهمه..

كلب�ؤة ز�أرت:

- يووووه!!

و�أردف��������ت ت���ه���زه من 

: كتف نَحُلَ ورَقَّ

�أن��ت العربة. لم  ج��ر 

يعد في حجرتنا خبز..

-3-

بج�سده  ال��ب��اب  دف���ع 

ال����ه����زي����ل. ارتم�������ى ف���وق 

م����رت����ب����ة ح���������ش����اه����ا م��ن 

ق�������ش وخ���������رق. ط��ف��ح��ت 

 , وجهها  على  �سخريتها 

وقالت:

الغراب  �أي�ش ج��اب   -

لأمه!

- لا توجد حمير..

- ما �أكثر الحمير في 

هذا البلد!!

- لا �أملك ثمن حمار 

حمول.

- والحل؟

- ��سأعمل بن�صيحتك..

و�أردف قبل �أن تنب�س 

يقول:

العربة  �أن���ا  ���س���أج��ر   -

بدلا منه..

لم تدر ما تقول، على 

�أنه لم يكن لي�سمعها لو 

ن��وم  في  غ����رق  �إذ  ق���ال���ت، 

طويل طويل..! <
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الرواية الإسلامية: 

الواقع والمأمول

د. حلمي محمد القاعود - م�صر

ب�ين  ال���ف���ك���رة في الح�������وار 

الإن�سان  �أن  �إلى  ت�شير  الرجلين 

�أن  ب��ف��ط��رت��ه  ي����درك  الب�سيط 

تظهر  �أن  بد  لا  الم�سلم  المجتمع 

�أو  ي��روي��ه  فيما  الإيم����ان  �آث����ار 

و�إلا  ال��ك��تّ��اب،  يكتبه  �أو  يحكيه 

على  وغ��ري��ب  مفتعل  ف��ن  ف���إن��ه 

وهو  عنها.  يعبر  ال��ت��ي  البيئة 

الراف�ينض  ف��ك��رة  ي��دح�����ض  م��ا 

للأدب الإ�سلامي الذي يفتر�ض 

الم�سلم  المجتمع  ع��ن  يعبر  �أن���ه 

و�أ�شواقه و�آلامه وطموحاته.

من ناحية �أخرى طالعت في 

الأهرام )2009/10/23م( 

مقالا ي�صور فيه �صاحبه الدعوة 

الق�صة  �أو  ال��رواي��ة  كتابة  �إلى 

الإ�سلامية ت�صويرا فجا غريبا، 

الأدب  �إلى  ال���دع���اة  وي�����ص��م 

الإ�سلامي  وال�سرد  الإ�سلامي 

بال�سذاجة والق�صور. 

ي��ت��ح��دث ك��ات��ب الم��ق��ال عن 

فيه  يطلب  الجريدة  في  �إعال�ن 

بالرقم  ويت�صل  م�ؤلفين،  المعلن 

ال��ه��ات��ف��ي الم��و���ض��ح ب���الإعا�ل�ن، 

ويذهب �إلى مقر المعلن، ويجري 

اللقاء معه على النحو التالي:

ف����ي أح�����د الأف��ل��ام 
ال���������ت���������ي ظ���������ه���������رت ف����ي 

ال��س��ن��وات الأخ��ي��رة شدني 
أحد المشاهد بين البطل الذي 

كان يكتب الروايات ويعيش حياة 
مترفة منحلة، وصديقه الإنسان 

الكتب  يبيع  الذي  البسيط  الشعبي 
الم��س��ت��ع��م��ل��ة،وي��دم��ن ال�����ق�����راءة. ف��ق��د 

اطلع صاحبنا هذا على مخطوط رواية 
لا  كئيبة،  فوجدها  المترف،  صديقه  كتبها 

أثر فيها للإيمان، وجرى بين الصديقين حوار 
قال فيه مدمن القراءة لصديقه: إنني لم أر في 

روايتك أثرا لأذان أو شخصاً يقول لا إله إلا الله.. 
نحن شعب مسلم يا أخي !
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ط��رق��ت ال���ب���اب ف��ف��ت��ح لي ���ش��اب 

�أجل  �إنني ح�ضرت من  له:  ملتح‏، قلت 

و�أدخلني في غرفة  الإعلان فرحب بي 

الا�ستقبال وان�صرف‏،‏ بعد دقائق دخل 

�شاب �آخرملتح �أي�ضا�س�ألني عن ا�سمي 

فيه‏،‏  العمل  �أح��ب  ال��ذي  والتخ�ص�ص 

الأدبي‏،‏  بالت�أليف  �أعمل  �أنني  ف�أخبرته 

و�أخذها  فملأتها  ا�ستمارة  لي  �أح�ضر 

م��ن��ي وان�����ص��رف، وع����اد ب��ع��د دق��ائ��ق 

انتظارك‏'.‏  في  الح��اج  تف�ضل‏..‏  قائلا‏:'‏ 

ملتحيا  خم�سينيا  رجال�  الح���اج  ك��ان 

رحب بي و�أجل�سني ثم قال‏:'‏ �أنت تكتب 

منذ متى؟ 

فقلت‏:‏ منذ زمان بعيد.

�ألي�س  وت�صلي  الله‏...‏  ���ش��اء  م��ا  ـ 

كذلك؟

ـ الحمد لله

على  وتتفرج  ف��ي��ك‏..‏  الله  ب��ارك  ـ 

التليفزيون؟ 

ـ طبعا

�إلا ب��الله‏..‏ يبقى  ـ لا ح��ول ولا ق��وة 

�أكيد ت�سمع �أغاني‏!‏

ـ �آه

ن��ت��ك��ل��م عن  م�����ش��ك��ل��ة.  ل��ي�����س��ت   -

ال��رواي��ات  �أن  تعرف  بعد.  فيما  ذل��ك 

والمخدرات  للجن�س  ت��روج  الأي��ام  هذه 

والإلحاد‏..‏وهي ت�ؤثر في �شبابنا وتزعزع 

يحارب  �أدب���ا  نريد  ول��ذل��ك  العقيدة‏.‏ 

الأدب الموجود الآن. �أنت تكتب ق�ص�صا 

ق�صيرة �ألي�س كذلك؟

ـ هززت ر�أ�سي بالإيجاب، طيب‏..

 - �أريدك تكتب ق�ص�صا عن‏:

مجتمع  ب��ن��اء  في  الم�����ر�أة  1- ‏دور 

�إ�سلامي قوي.

‏2-.. ‏رجل �ضل طريقه وانغم�س في 

الخطايا ثم عاد �إلى ال�صواب.‏

�إ�سلامية  ل�شخ�صية  موقف  ..‏   -3

ب�شكل �أدبي جذاب.

)تدخلت  وان�صرفت‏.  حا�ضر‏..‏  ـ 

لتف�صيح الحوار حتى ي�ستطيع القارئ 

غير الم�صري فهمه(.

من  ي�سخر  المقال  كاتب  �أن  وا�ضح 

�أدب��ا  يطلب  ال��ذي  الخم�سيني  ال�شيخ 

ال�ساحة؛  في  الموجود  الأدب  به  يحارب 

الذي يروج للإلحاد والإباحية والأنانية 

الرجل  يقدم  الواقع.كما  من  والهروب 

في �صورة �ساذجة وهو يدعو �إلى كتابة 

كان  الذي  المدر�سي  الق�ص�ص  من  نوع 

المرحلتين  في  الم��دار�س��  طال�ب  يكتبه 

الإعدادية والثانوية.ولم يقل لنا الكاتب 

ما الدوافع �أو الأ�سباب التي تدفع ال�شيخ 

بمو�ضوع  الاه��ت��م��ام  �إلى  الخم�سيني 

�إ�سلامي،  �أ�سا�س  على  القائمة  الق�صة 

الأم��ر  ه��ذا  خلف  ما  جهة  هناك  وه��ل 

يعنيها كتابة هذا النوع من الق�صة؟

قد يكون نموذج ال�شيخ الخم�سيني 

الاجتماعي  الواقع  في  بالفعل  موجودا 

المجال  في  الوا�ضحة  و�أميته  ب�سذاجته 

الأدب���ي،ول���ك���ن الخ���ط���ورة ت��ك��م��ن في 

للعنوان  ا���س��ت��ج��اب  ال���ذي  ال�شخ�ص 

ي�ستنكر  ف��ه��و  ع��مال�،  ليطلب  وذه���ب 

ويقدم  ال�صلاة،  عن  ال�س�ؤال  �ضمنا 

ال�ساذج  �صورة  في  الخم�سيني  ال�شيخ 

التلفزيون،  م�شاهدة  عن  ي�س�أل  الذي 

ويربط هذه الم�شاهدة بالأغاني، مع �أن 

ت�سلية  �أو  اليوم لم يعد ترفا  التلفزيون 

لمعرفة  حيوية  ���ض��رورة  �صار  ما  بقدر 

ومعالجة  وتحليلها،  ومتابعتها  الأخبار 

على  وطرحها  الاجتماعية  الم�شكلات 

لمحاولة  والمتخ�ص�ينص  الم�����س���ؤول�ين 

�صارت  المجتمعات  بع�ض  �إن  بل  حلها، 

وحركة  الاقت�صادية  الأخ��ب��ار  تنتظر 

ال�شركات  وموقف  وال�سندات،  الأ�سهم 

والكيانات الاقت�صادية ومعرفة �أحوالها 

م��ن حيث ال��رب��ح والخ�����س��ارة.. ث��م �إن 

التلفزيون �صار اليوم �أداة لن�شرالدعوة 

واللغات  العربية  باللغة  الإ���سال�م��ي��ة 

الأج��ن��ب��ي��ة، و�إذاع�����ة ال���ق���ر�آن ال��ك��ريم 

الإ�سلامية  القيم  وعر�ض  وتف�سيره، 

والأ�ساتذة  والعلماء  الدعاة  خلال  من 

المتخ�ص�ينص..�إلخ، ف�ضلا عن القنوات 

والأمور  الق�ضايا  �شتى  المتخ�ص�صة في 

الإن�سانية التي لا ي�ستغني عنها النا�س 

في حياتهم اليومية والاجتماعية.

ومهما يكن من �أمر؛ ف�إن الموقف في 

الحالين ي�شير �إلى ر�ؤية ب�شرية لطبيعة 

يعبر  ال�سردية،  �أو  الق�ص�صية  الكتابة 

القراءة،  مدمن  الب�سيط  الرجل  عنها 

ب�ضرورة �أن يكون هناك وجود للمجتمع 

ول��و  م��ن��ه؛  و�آث����ار  ال���رواي���ة  في  الم�سلم 

�إلى  �إلى رم��ز ي�شير  �إ���ش��ارة  من خال�ل 

الإيمان، ور�ؤية �أخرى ت�ستنكر �أن يطلب 

من �صاحبها �أن يكون كاتبا للق�صة من 

لل�صلاة،  وم���ؤدي��ا  �إ���سال�م��ي،  منظور 

الخم�سيني  ال�شيخ  ي��راه  بما  وملتزما 

ا�ستقامة على الطريق ال�صحيح.



درا�سة

 العدد 2472

بقوة  تطرح  الحالين  في  والم�س�ألة 

منظور  خا�ل�ل  م��ن  التعبير  ���ض��رورة 

�إيم����اني �أو �إ���سال�م��ي ع��م��ا ي��ج��ري في 

وت��ق��ديم �صورة  ال��واق��ع الاج��ت��م��اع��ي، 

الم��ج��ت��م��ع الم�����س��ل��م بم���ا ي���ت���واف���ق مع 

من  ه��روب  دون  الإ���سال�م��ي،  الت�صور 

�أو  غريبة  ت�صورات  �إلى  الت�صور  هذا 

معادية �أو م�شو�شة، فذاك نداء الفطرة 

حتى  الإيم��ان  على  تربت  التي  ال�سوية 

طريقها،  �ضلت  �أو  �أحيانا  انحرفت  لو 

ال�صحيحة  الإ�سلامية  الر�ؤية  فتبقى 

هي المنقذ من ال�ضلال. 

�أن  الكاتب  على  جدا  ال�صعب  من 

ينف�صل عن مجتمعه، ويتجاهل واقعه 

�أفكار  �أو  وما يجري فيه من معتقدات 

و�أ���ص��م  ذل��ك  فعل  �إذا  ت�����ص��ورات.  �أو 

�أذنيه و�أغم�ض عينيه ف�إنه يخ�سر كثيرا 

من المادة الحية التي تعد وقودا جيدا 

يكون  حتى  الأدب���ي  عمله  على  ين�ضح 

�سائغ المذاق. و�إلا ف�إنه يقدم عملا غير 

البيئة والمجتمع، ولا  نا�ضج غريب عن 

ي�ؤثر في المتلقي الت�أثير الم�أمول.

الذي  الناجح هو  الأدبي  العمل  �إن 

يقدم ما يعرفه القارئ، ويزيد عليه بما 

ي�ستطيع القارئ �أن يتقبله بمتعة و�شغف 

انطلاقا مما يعرفه وي�ألفه.. وتلك �آية 

الآداب الخالدة على الم�ستوى الإن�ساني 

الأدب  مقدمتها  وفي  ع��ام��ة،  ب�صفة 

الإ�سلامي الذي يفي�ض �إن�سانية ورحمة 

بعيدا عن عنا�صرهم  �أجمعين  بالب�شر 

وطوائفهم وعقائدهم و�ألوانهم بو�صفه 

ربه  كرمه  ال��ذي  الإن�����س��ان  ع��ن  معبرا 

وَحَمَلْنَاهُمْ  آدَمَ  بَنِي  مْنَا  كَرَّ {وَلَقَدْ 

نَ  مِّ وَرَزَقْ��نَ��اهُ��م  وَالْبَحْرِ  الْ��بَ��رِّ  فِي 
َّنْ  مِّم كَثِيرٍ  عَلَى  لْنَاهُمْ  وَفَضَّ بَاتِ  يِّ الطَّ

خَلَقْنَا تَفْضِيلًا #^70^#(  )الإ�سراء(.
وهو ما يعبر عنه بع�ض الكتاب )في 

مقال لأحمد الخمي�سي( من خلال فكرة 

جميعا  و�أنهم   مت�شابهون،  الب�شر  �أن 

ال��ذي  ه��و  الأدب تح��دي��دا  و�أن  �إخ���وة، 

وبوعي  الإن�ساني.  التعارف  �إلى  ي���ؤدي 

فكرة  �إلينا  �ستت�سرب  وع��ي  ب��دون  �أو 

بين  الروحي  للتوا�صل  و�سيلة  الفن  �أن 

الب�شر، و�أن هذا هو دوره. وحين يقوم 

المدار�س  بع�ض  ظل  في  الكتاب  بع�ض 

للفن  الجمالية  القيمة  ب�إعلاء  الأدبية 

ف�إنهم  الإن�سانية،  القيمة  ح�ساب  على 

الأدب  دور  يقل�صون  الأم���ر  واق���ع  في 

وين�سفون دوره في  الرئي�سي الحقيقي، 

التوا�صل الإن�ساني. ثم �إن التركيز على 

�إبداع الجمال،  نوع من  الفن  �أن  فكرة 

والابتكار  الإمتاع،  هي  الأولى  ومهمته 

)وكل هذا �صحيح �ضمنيا بقدر ما هو 

ينفي  لا  ل�ل�أدب(  الخا�ص  للدور  لازم 

والفن  ل�ل�أدب  الرئي�سي  ال��دور  حقيقة 

الإن�سانية.  والقيم  الإن�ساني  المجال  في 

فالقيم الجمالية تختلف من بلد لآخر، 

الجمالية  القيم  لآخ���ر.  ع�صر  وم��ن 

والفن  الأدب  دور  يبقى  لكن  تتباين، 

ويعلو  القيم،  ه��ذه  ليتجاوز  الرئي�سي 

للتعارف  و�سيلة  يظل  بحيث  فوقها، 

و�سيلة  الب�شر،  بين  الروحي  والتقارب 

توحد الب�شر، و�صولا �إلى فكرة القا�سم 

الب�شرية،  ال��ع��ذاب��ات  ب�ين  الم���رت�ش��ك 

الآخرين،  في  وهمومك  نف�سك  ور�ؤي��ة 

هذا  ويظل  نف�سك.  في  الآخرين  ور�ؤية 

دوره  هو  الأدب  به  ينه�ض  الذي  الدور 

الأ�سا�سي.

-2-

الوجدان  �أن  �إلى  ن�شير  �أن  ويجب 

ال�����ش��ع��ب��ي ال���ع���ام في ال���ع���الم ال��ع��رب��ي 

ارتبط ذهنه بالرواية من خلال فكرة 

غ�ير دق��ي��ق��ة، وه���ي ارت��ب��اط ال��رواي��ة 

ب��الح��ك��اي��ات الإب��اح��ي��ة وال��غ��رام��ي��ات 

مع  تتفق  ولا  المجتمع  يقبلها  لا  التي 

ال�سلوك  مع  وتتنافى  الدينية،  القيم 

الرواية  ن��شأت  فقد  العامة،  والآداب 

خلال  من  العربية  البلاد  في  الحديثة 

الت�سلية  ب��رواي��ات  ي�سمى  م��ا  ترجمة 

وروايات الر�صيف، وفي �أح�سن الأحوال 

ال��ب��ول��ي�����س��ي��ة، وك����ان لهذه  ال���رواي���ات 

الروايات الغلبة في واقع الأدب العربي 

بو�صفها  وج��وده��ا  وا�ستمر  الح��دي��ث 

المطبوعة  المن�شورات  قائمة في  ظاهرة 

�إلى عهد قريب، و�إن لم يمنع ذلك من 
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الراقي  الفني  الرواية بمفهومها  وجود 

جانب  �إلى  العام  الإن�ساني  وم�ضمونها 

ر�سخت  التي  الق�ص�صية  الأل��وان  هذه 

مفهوم الابتذال والتدني في الروايات �أو 

الق�ص�ص عموما. ولعل ما �ساعد على 

ازدهار  وتعميقه،  المفهوم  هذا  انت�شار 

على  ت��ق��وم  ال��ت��ي  والأفا��ل��م  ال�سينما 

المراهقين  والإث����ارة لج��ذب  الخال�ع��ة 

وال�شباب.

وربما كان ن�شوء الرواية التاريخية 

و�أوائ��ل  ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخ��ر  مع 

القرن الع�شرين باعثا على بيان �أهمية 

تقدم  معرفية،  و�سيلة  بو�صفها  الرواية 

وممتعة  ���ش��ائ��ق��ة  ���ص��ورة  في  ال��ت��اري��خ 

بغيته  للقارئ، حيث يجد فيها  و�سائغة 

يجدها  ولا  يريدها،  التي  المعرفة  من 

عليه  ي�صعب  �أو  الر�سمي  التعليم  في 

خلال  من  �سل�سلة  بطريقة  تح�صيلها 

الجافة..  ولغتها  المتخ�ص�صة  الكتب 

فر�صة  التاريخية  ال��رواي��ة  كانت  وق��د 

والأح����داث  الأف���ك���ار  بع�ض  لت�سريب 

الخاطئة عن فترات تاريخية مرت بها 

الأمة الإ�سلامية، وهو ما حفز نفرا من 

ال�صحيح  التاريخ  تقديم  على  الكتاب 

وق�ص�صية  روائية  ن�صو�ص  خلال  من 

تتفاوت قيمتها الفنية وجودتها.

الرواية  زي��دان  جرجي  ق��دم  لقد 

خلال  من  الت�سلية  بق�صد  التاريخية 

ن�شر رواياته التاريخية في مجلة الهلال 

�أواخ��ر  ي�صدرها  ك��ان  التي  ال�شهرية 

للترويج  وي�سعى  ع�شر،  التا�سع  القرن 

وقد  ن�سخها،  من  عدد  �أكرب�  وبيع  لها 

من  يقرب  م��ا  ن�شره  م��ا  ح�صاد  ك��ان 

مراحل  تناولت  طويلة  رواي��ة  ع�شرين 

الإ�سلامي،  التاريخ  زمنية مختلفة في 

ولكنه �صبغ ما رواه بق�ص�ص عاطفية 

م���ن ن�����س��ج الخ���ي���ال، ط��غ��ت �أح��ي��ان��ا 

تها،  وغّري التاريخية  الأح���داث  على 

الغرامية  الحكاية  لم�سار  و�أخ�ضعتها 

المتخيلة، ف�ضلا عن نظرته للأحداث 

غير  بمنظور  الإ�سلامية  التاريخية 

الديني..  معتقده  من  ينبع  �إ�سلامي 

من  لعديد  حافزا  ك��ان  الأم��ر  �أن  بيد 

الإ�سلامية  الأح���داث  ل�سرد  الكتاب 

من خلال منظور �إ�سلامي في روايات 

وقت  حتى  تباعا  النا�س  �إلى  ظهرت 

كتابي  لذلك في  وقد عر�ضت  قريب.. 

" الرواية التاريخية في �أدبنا الحديث 
فيه  تناولت   " تطبيقية  درا���س��ة   –
تاريخية  رواي��ة  ت�سعين  من  يقرب  ما 

والن�ضج  الفني  الم�ستوى  في  تتفاوت 

المو�ضوعي، ويمكن �أن ن�شير �إلى بع�ض 

الأ�سماء التي كتبت الرواية التاريخية 

نا�ضج  فني  ووع��ي  �إ���سال�م��ي  بت�صور 

�أحمد  وعلي  الجارم،  علي  �أمثال:  من 

ال�سحار  جودة  الحميد  وعبد  كثير  با 

ومحمد فريد �أبو حديد ومحمد �سعيد 

العريان ومحمد عبد الحليم عبد الله 

الكيلاني...  ونجيب  محفوظ  ونجيب 

وغيرهم.

مثل  كاتبا  نجد  المثال  �سبيل  فعلى 

على �أحمد با كثير يتناول بع�ض الأحداث 

التي  الإ���سال�م��ي  التاريخ  في  الملتب�سة 

روجت لها بع�ض القوى غير الإ�سلامية 

مثل ثورة القرامطة، فيجليها في روايته 

خلالها  من  ويحلل  الأحمر"  "الثائر 
الم�ساواة  يدعي  الذي  المارك�سي  المنهج 

يقع  ولكنه  بالعدل  ويطالب  النا�س  بين 

وظلم  القيادة  وطبقية  التمييز  فخ  في 

الفلاحين والفقراء، ف�ضلا عن علاقة 

من  وده��ائ��ه  اليهودي  بالمكر  الح��رك��ة 

ال�سرية  الباطنية  والح��رك��ات  ناحية، 

من ناحية �أخرى. 

"الثائر  �إن با كثير يتنب�أ في روايته 

واندحارها  المارك�سية  بزوال  الأحمر" 

ما  وه��و  القرامطة،  حركة  خال�ل  من 

تجمع  �أكرب�  �سقط  حيث  بالفعل  تحقق 

الحلف  وانهار  العالم،  في  للمارك�سية 

الاتح���اد  وت��ف��ك��ك  ال��ع��الم��ي،  ال�شيوعي 

ال�سوفيتي، وعادت ال�شعوب والقوميات 

عاما  �سبعين  لمدة  و�أقامته  �شكلته  التي 

�إلى جذورها الدينية والقومية.
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ينبغي  التي  الرئي�سية  النقطة  ولعل 

الالتفات �إليها في رواية باكثير هي تو�ضيح 

الأر�ضية  المناهج  �إزاء  الإ���سال�م  منهج 

الإن�سانية  للفطرة  و�إ�شباعه  الأخ���رى، 

والاجتماعية  الاقت�صادية  المجالات  في 

لغة  بعامة، وذلك من خلال  والإن�سانية 

ما  ت�ضع  �أدبية  و�صياغة  نا�ضجة  فنية 

والق�صة  الرواية  با كثير عمومافي  كتبه 

الخالد  الفن  �إطار  في  وال�شعر  والم�سرح 

الذي لا ي�سقط بالتقادم �أو تذهب قيمته 

بمرور الوقت.

�أكثر  فنية  نقلات  بالطبع  هناك 

با�ستدعاء  يتعلق  فيما  خ�صو�صية 

فنية،  بطريقة  و�صياغته  ال��ت��اري��خ، 

ولي�س  وم�ضمونه،  التاريخ  روح  فيها 

�أحداثه بال�ضرورة، فنجيب محفوظ 

ابن  "رحلة  رواي��ت��ه  في  ي��ق��دم  مثلا 

رحلة  ي�����ص��ف  مخ��ط��وط��ا  فطومة" 

م�شابهة لرحلة ابن بطوطة المعروفة، 

الرواية  بطل  خلال  ومن  هنا  ولكنه 

الجهات  في  ي�سوح  الأزه���ري  ال�شيخ 

في  ال�سائدة  النظم  ليناق�ش  الأرب��ع 

تفا�صيل  ومن  و�إدارت��ه،  العالم  حكم 

النظم،  ه��ذه  على  نتعرف  الرحلة 

النظام  وبين  بينها  المقارنة  ون�شاهد 

الإ�سلامي الذي يبدو غائبا في كثير 

ي�ضمن الحرية  �أن��ه  م��ع  با�ل�ده،  م��ن 

�أ�سباب  ويعطي  والم�����س��اواة  وال��ع��دل 

ال��ق��وة وال��ع��م��ل وال��ع��ل��م والازده����ار، 

وكثيرا ما ن�سمع البطل، وهو الراوي، 

وهو يتحدث في �أكثر من منا�سبة عن 

النماذج الجيدة والم�ضيئة في الحياة 

�أنها  �إلى  في�شير  والحكم،  وال�سلوك 

�أو ح�ض  موجودة في دينه الإ�سلامي 

لا  �أو  مهملة  ولكنها  الإ�سلام،  عليها 

ي�أخذ بها الم�سلمون.

فعله نجيب  م��ا  ه���ذا  م��ن  وق��ري��ب��ا 

عام  الهزيمة  عقب  كتب  حين  الكيلاني 

و�سائل  ويطرح  الأ�سباب  ي�شرح  1967م 

فا�ستدعى  ال���ع���دوان،  على  الان��ت�����ص��ار 

بن  عمر  الخليفة  �شخ�صية  الحلم  في 

وجعله   – عنه  الله  ر�ضي   – الخطاب 

يزور القد�س المحتلة ويقابل �شخ�صيات 

ويحدث  �صهيونية،  و�أخ��رى  فل�سطينية 

ال��ع��الم  م�ستوى  ع��ل��ى  دع��ائ��ي��ا  ان��قال�ب��ا 

وال��ك��ات��ب  فل�سطين،  تح��ري��ر  �أج���ل  م��ن 

الإ�سلامي  الت�صور  يقدم  الحقيقة  في 

عن  التعبير  خال�ل  من  الغزاة  لمواجهة 

الهزيمة الداخلية التي يعي�شها الم�سلمون 

ب�سبب بعدهم عن الإ�سلام وقيمه.

ال��رواي��ة  تبلور  �إن  ال��ق��ول:  ويمكن 

ال��ف��ن��ي��ة ب�����ص��ف��ة ع��ام��ة ح��ت��ى �أواخ����ر 

قد  الع�شرين  القرن  من  ال�سبعينيات 

المتما�سكة  ال��رواي��ة  ج��ان��ب  �إلى  �ضم 

رواي��ة  المختلفة،  ال��ت��ي��ارات  في  فكريا 

الت�سلية التي لا تعب�أ بفكر ما �أو ت�صور 

ي�سعى  رواي��ة  �إنها  عقدي..  �أو  فل�سفي 

كاتبها مع الخيال �إلى تقديم )حدوتة( 

ت�شغل القارئ وتقطع وقته، وت�أتي غالبا 

في �إطار بولي�سي �أو )ميلو درامي( تدور 

�أحداثه في �إطار مبالغ فيه �أو خارج عن 

القارئ  عطف  لت�ستدر  العادة،  نطاق 

مظلوما  كان  �سواء  الق�صة  بطل  على 

ي�ستحقه،  لا  ظالما  �أم  العطف  ي�ستحق 

ول��ك��ن��ه ي��ق��وم ب����أم���ور م��ده�����ش��ة تجعل 

القارئ ين�سى القيمة الخلقية ويفكر في 

الم�صير الإن�ساني للبطل.

تيارات  الفترة  هذه  في  برزت  لقد 

�أو  ق��وم��ي��ة،  ع��ل��م��ان��ي��ة،�أو  �أو  ليبرالية 

قوتها  وتفاوتت  �إ�سلامية،  �أو  �شيوعية، 

بروزا وخفاء، ومع انت�شار المد القومي 

قويت  وال�ستينيات  الخم�سينيات  في 

التيارات الدنيوية )الليبرالية والعلمانية 

وهيمنت  عودها  وا�شتد  وال�شيوعية( 

ع��ل��ى ���س��اح��ة ال��ن�����ش��ر، و���ص��ار �أعا�ل�م 

المت�أدب،  لل�شباب  قدوة  التيارات  هذه 

ال��ذي  ال�شيوعي  ال��ت��ي��ار  �أن  ويال�ح��ظ 

الاجتماعية  الق�ضايا  راي��ة  يرفع  ك��ان 

وجد  والفلاحين،  بالعمال  والاهتمام 

الدنيوية  ال��ت��ي��ارات  بقية  يقود  نف�سه 

ويفر�ض  الثقافية،  المجالات  �شتى  في 

الإ�سلامي،  المنهج  يغاير  الذي  منهجه 

بل يعاديه ويخا�صمه. 

و�إذا عرفنا �أن تلك الفترة �شهدت 
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ح�صارا متعمدا للت�صور الإ�سلامي في 

والواقع  الحياة  في  �أ�سا�سية  مج��الات 

الأدب��ي،  المجال  بينها  من  الاجتماعي 

ال�سرد  �أو  الرواية  كانت  لم��اذا  �أدركنا 

ويعبر  وهام�شيا  مح���دودا  الإ���سال�م��ي 

ا�ستحياء  وعلى  خفوت  في  نف�سه  عن 

قلبت  ال��ت��ي   67 ه��زيم��ة  ك��ان��ت  ح��ت��ى 

الموازين ال�سائدة، وجعلت الأمة تراجع 

قاد  الذي  ال�سبب  عن  وتبحث  نف�سها، 

بد  وك���ان لا  ال��ن��ك��راء،  ال��ه��زيم��ة  �إلى 

الدين  تغييب  ق�ضية  طرح  �إع��ادة  من 

ب�صورة  الدنيوية  ال��ت��ي��ارات  ل�صالح 

�أ�سا�سية، وكان هذا الطرح بال�ضرورة 

تم  ال��ذي  الإ�سلام  ا�ستعادة  على  يلح 

خطفه في �سياقات مريبة، و �أدى �إلى 

ب�ؤ�س عظيم !

ال����رواي����ة  �إن  ال����ق����ول:  ويم���ك���ن 

بعد هزيمة  تتنف�س  �أخذت  الإ�سلامية 

تبدو غير  و�إن كان ذلك ب�صورة   ،67

الأدب���ي���ة بحكم  ال�����س��اح��ة  م���ؤث��رة في 

ا�ستمرار الهيمنة ال�شيوعية ومن على 

والتعبير  الن�شر  و�سائط  على  �شاكلتها 

الحكومي  الن�شر  مج��ال  في  وخ��ا���ص��ة 

ال��ق��ي��ادات  ف��ي��ه  تتحكم  ك��ان��ت  ال���ذي 

الأدبية ال�شيوعية �أو الدنيوية عموما.

"الباحث عن الحقيقة"  في روايته 

الله،  عبد  الحليم  عبد  محمد  يطرح 

الإيم���اني،  اليقين  ع��ن  البحث  ف��ك��رة 

من خلال �شخ�صية ال�صحابي الجليل 

عنه.  الله  ر�ضي   – الفار�سي  �سلمان 

ويتتبع �أ�سلوبا يقترب من ال�شعر، حياة 

النار  بيت  في  عابدا  ك��ان  مذ  �سلمان 

زعيم  �أب��ي��ه  على  وتم���رده  الم��ج��و���س��ي، 

القرية، وغربته بحثا عن عقيدة ت�شبع 

ويتعر�ض  قلبه..  �إليها  ويطمئن  روحه 

الرق  �إلى  به  تنتهي  ومواقف  لح��وادث 

حيث يباع �إلى يهودي وي�صل �إلى يثرب، 

وفيها يدرك اليقين،وي�صير واحدا من 

كبار ال�صحابة. 

عبد  الحليم  عبد  محمد  كتب  لقد 

الأخيرة  ال�سنوات  الرواية في  الله هذه 

من حياته، وعقب وفاة والده، وهزيمة 

بلاده القاتلة في عام 67، ويمكن القول: 

�إن الحديث عن الإ�سلام بو�صفه الدين 

الحق واليقين ال�صحيح في هذه الفترة 

مبا�شرة  غ�ير  بطريقة  �إره��ا���ص��ا  ك��ان 

بعامة  الأدب  في  جديد  ع�صر  لبداية 

بعدئذ  انبثق  ما  وهو  بخا�صة،  وال�سرد 

�أو  الإ���سال�م��ي،  الأدب  �إلى  ال��دع��وة  في 

ا�ستعادة الإ�سلام المخطوف �إلى دائرة 

قطب  محمد  للأ�ستاذ  وك��ان  الأدب، 

مبادرته الرائدة في تقديم كتابه "الفن 

الهزيمة،  قبل  �صدر  الإ�سلامي" الذي 

1965و�أن���ا  ع��ام  بتقديمه  �شرفت  وق��د 

طالب في دار المعلمين في محا�ضرة عامة 

دعا �إليها يومئذ الم�شرف على الن�شاط 

الثقافي والفني، وفي عام 1976م كتبت 

الأدب  عن  الأه���رام  في  ق�صيرا  مقالا 

متباينة،  فعل  ردود  �أث���ار  الإ���سال�م��ي 

وج����اءت دع���وة ع��ب��د ال��رح��م��ن ر�أف���ت 

البا�شا في كتابه "نحو مذهب �إ�سلامي 

ون��دوات  م���ؤتم��رات  الأدب" لتنعقد  في 

وتن��شأ  كتب،  وت�ؤلف  �ضيقة،  �أو  مو�سعة 

1984 م،  رابطة الأدب الإ�سلامي عام 

�إلى  المخطوف  الإ���سال�م  ع��ودة  لتكون 

الأدب �أمرا واقعا لا �شك فيه.

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  دور  كان 

الإ�سلامية  الرواية  كتابة  على  حافزا 

ت�شجيعها  خلال  من  وذلك  �شك،  دون 

بع�ض  ون�����ش��ر  ال���روائ���ي�ي�ن،  ل��ل��ك��ت��اب 

ال��ف�����ص��ل��ي��ة،  �أع��م��ال��ه��م في مج��ل��ت��ه��ا 

من  �أو  وال��ت��ح��ل��ي��ل،  بالنقد  وت��ن��اول��ه��ا 

للرواية  �أقامتها  التي  الم�سابقات  خلال 

بها،  ب���أ�س��  لا  ج��وائ��ز  لها  وخ�ص�صت 

بها  والاهتمام  الفائزة  الأعمال  ون�شر 

ت�شجيع  �إلى  و�إعلاميا،بالإ�ضافة  نقديا 

بالرواية،  الاهتمام  على  �أخرى  جهات 

وبيان �أهميتها في ن�شر الوعي الإ�سلامي 

�سواء  والأمة  المجتمع  ق�ضايا  ومعالجة 

�أكانت الرواية موجهة لعامة النا�س �أم 

ببقية  الاهتمام  جانب  �إلى  للأطفال. 

الأجنا�س الأدبية.

�أف��رزت  الأولى  الم�سابقة  �أن  �أذك��ر 

مجموعة مت�ألقة من الكتاب والكاتبات 
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بع�ضهم  وا���ص��ل  الإ���سال�م��ي��ة،  ل��ل��رواي��ة 

بع�ضهم  �أخ��ب��ار  وانقطعت  ال��ط��ري��ق، 

المدى  عن  �شيئا  �أعلم  فلا  عني  الآخ��ر 

الفائزين  من  كان  �إليه..  و�صلوا  الذي 

�أح��م��د  "�سلام  الم�����س��اب��ق��ة  ه����ذه  في 

�إدري�س" من المغرب، وقد فازت روايته 

"العائدة" التي تتناول مرحلة الانقلاب 
والتحولات في بع�ض المجتمعات العربية 

ال�صهيوني  الم��ك��ر  ودور  الإ���سال�م��ي��ة، 

الخبيث لإف�ساد هذه المجتمعات،وتقدم 

تواجه  ونامية  حية  �شخ�صيات  الرواية 

في  الاجتماعية  والتحولات  الانقلابات 

والجزر،  للمد  تتعر�ض  �إن�سانية  �صورة 

ال�صياغة  مع  يتماهى  متميز  ب�أ�سلوب 

ال��ق��ر�آن  ب���روح  ويت�شبع  الإ���سال�م��ي��ة، 

قر�أت  وقد  وت�صويره،  �أدائه  الكريم في 

تقدما  فيهما  حقق  تاليتين  روايتين  له 

�أكتب  �أن  لي  �أت��ي��ح  وق��د  �أف�����ض��ل،  فنيا 

ف�صلا عن روايته الفائزة �ضمنته كتابي 

المعا�صرة" �أ�شدت  الإ�سلامية  "الرواية 
فيه بالرواية، وتوقعت له �أن يكون نجيب 

ا�ستمر  لو  الإ�سلامية،  الرواية  محفوظ 

في تجويد �أدواته ووا�صل الكتابة.

�أي�ضا  الم�سابقة  ه��ذه  في  وف���ازت 

 – الأردن  من  الرحبي  جهاد  الكاتبة 

– ن�سجت  �أ�صل فل�سطيني  ولعلها من 

فل�سطين  داخ��ل  الو�ضع في  رواي��ة عن 

ال�صهيوني  العدو  ومحاولات  المحتلة، 

عن  بالرحيل  الفل�سطينيين  لإغ���راء 

وغيرها،  �أم�يرك��ا  في  للعمل  �أر�ضهم 

�إبعاد  لت�ضمن  مادية  امتيازات  نظير 

�أر���ض  و�إخا�ل��ء  الم��ق��اوم��ة،  العنا�صر 

فل�سطين منهم، وبالتالي ي�سهل �إخلاء 

لا  ال��ذي��ن  م��ن  الفل�سطينية  الأر�����ض 

ا�سمها  الرواية  المقاومة.  ي�ستطيعون 

�سدى". �أموت  "لن 
ل��ق��د در����س���ت ال���رواي���ة و�أ����ش���دت 

للفل�سطيني  وت�صويرها  ب�أ�سلوبها، 

التي  الطبيعية  الإن�سانية  �صورته  في 

�أخرى،  �أحيانا  وت�ضعف  �أحيانا  تقوى 

ولكنها في النهاية تفيء �إلى ال�صواب 

وتتم�سك ب�أهدابه.

ب�أ�س  لا  تراثا  الآن  لدينا  �أن  و�أظن 

به من الرواية الإ�سلامية يكتبها �أدباء 

النا�ضج،  الإ�سلامي  الت�صور  يملكون 

معظم  درا����س���ة  في  �أ���س��ه��م��ت  ول��ع��ل��ي 

مذ  المعا�صرة؛  الإ�سلامية  ال��رواي��ات 

البحث  " مو�سم  كتابي  في  بها  ب�شرت 

" الذي بد�أت كتابة ف�صوله  عن هوية 

ال��ق��رن  م��ن  ال�ستينيات  �أواخ����ر  م��ن��ذ 

عام  القراء  �إلى  ظهر  حتى  الع�شرين 

1987م، وتتابعت بعده كتبي التي ت�شير 

�إلى الرواية الإ�سلامية وتدر�سها ومنها: 

الحديث،  �أدبنا  في  التاريخية  الرواية 

اللذين  المعا�صرة  الإ�سلامية  والرواية 

عن  كتابي  ثم  قبل،  من  �إليهما  �أ�شرت 

نجيب  روايات  في  الإ�سلامية  الواقعية 

ال��رواي��ة  م��ع  ح��وار  وكتابي  الكيلاني، 

ال��وع��ي  وك��ت��اب��ي  و���س��وري��ة،  م�صر  في 

كتابي  �آخ��را  ولي�س  و�أخ�يرا  والغيبوبة، 

�أ�ضواء على الرواية الإ�سلامية، عدا ما 

�أ�ستعد لن�شره قريبا ب�إذن الله تعالى.

-3-

القرن  الأخيرة من  العقود  �أن  بيد 

ما يمكن  �شهدت  الآن،  الع�شرين حتى 

الواقع  في  التما�سك  بانهيار  ت�سميته 

�أ�ضحت  حيث  �شتى،  لأ�سباب  الأدب��ي 

الرديئة �سيدة الموقف، و�صار  النماذج 

من النادر �أن نعثر على نماذج �ساطعة 

بعامة..  المعا�صر  العربي  الأدب  في 

ويمكن القول: �إن الحقل لأدبي �أ�صيب 

التربة  �ضعف  ب�سبب  خبيثة  ب�أمرا�ض 

الأدبية المتمثلة في اللغة والفكر والموهبة 

والفن..
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نتيجة  العربية  اللغة  �ضعفت  لقد 

ل�����ض��ع��ف ال��ت��ع��ل��ي��م في م��ع��ظ��م بال�دن��ا 

بالنحو  يتعلق  م��ا  وخ��ا���ص��ة  ال��ع��رب��ي��ة، 

وال�����ص��رف والرت�اك��ي��ب. ن��اه��ي��ك عن 

ال���وزن وال��ق��اف��ي��ة. وازده����رت دع��وات 

الأدب  ي�سمى  وم��ا  العامية  �إلى  تدعو 

الف�صحى،  �أدب  ع��ن  بديلا  ال�شعبي 

�إ�صدار  و�سهولة  الطباعة  تقدم  وم��ع 

والريا�ضة  الفن  في  الخفيفة  ال�صحف 

ال�شبكة  ا�ستخدام  و�شيوع  والت�سلية، 

ال�ضوئية )النت(، �شاع ن�شر ما ي�سمى 

الدقيقة  والت�سمية  ال�شعبي،  الأدب 

التعبير  غايته  لأن  العامي،  الأدب  له 

بالعامية، بالدرجة الأولى ولي�س التعبير 

عن ال�شعب، فقد عرفنا الأدب ال�شعبي 

�أدب��اء �شعبيون  �أو الذي يكتبه  الم��وروث 

حقيقيون من الأميين، يعبر عن القيم 

الفني  والأداء  العليا  والم��ث��ل  الرفيعة 

ال�سردية  ن�صو�صه  في  �سواء  ال��راق��ي؛ 

�أو المنظومة، �أما ما يقدم اليوم مكتوبا 

بالعامية ف�أغلبه هابط الم�ستوى �ضعيف 

البنية الفنية والفكرية �أي�ضا؛ لا تراعي 

فيه �أب�سط القواعد التعبيرية.

العامية  ال�صياغات  زح��ف��ت  لقد 

الهابطة �إلى عناوين ال�صحف، وخا�صة 

والكتابة  والفن  الريا�ضة  مج��الات  في 

ال�����س��اخ��رة، وه���و م���ا ج��ع��ل ال��ن��م��وذج 

�أمام  وجوده  يت�ضاءل  الراقي  الأ�سلوبي 

القارئ �أو المتلقي، بل �إن بع�ض ال�صحف 

الخ��ف��ي��ف��ة راح����ت ت�����س��ت��خ��دم �أل��ف��اظ��ا 

اللاتينية،  بالحروف  تكتبها  �أجنبية، 

يفر�ضه  تطور  ذل��ك  �أن  منها  اعتقادا 

الع�صر، ويجعل منها �صحافة متقدمة، 

وفي الحقيقة ف�إن ذلك دليل على انهيار 

لغوي و�أدبي وح�ضاري، لأن الأمم القوية 

و�أدبها  لغتها  على  تحافظ  المتح�ضرة 

وتكافح من �أجل هويتها التي تظهر فيها 

اللغة عن�صرا �أ�سا�سيا ومركزيا.

مراحل  في  الطالب  افتقد  للأ�سف 

الأدب���ي  ال��ن��م��وذج  المختلفة  التعليم 

لا يحظى  ف���إن��ه  وج���ده  الج����ي����د،و�إذا 

جوانبه  يرب�ز  ال���ذي  المفيد  ب��ال��در�س�� 

الفكرية  و�أب��ع��اده  الجمالية،  الفنية 

والم�ضمونية، بحكم تهمي�ش درا�سة اللغة 

معلمها،  و�ضعف  التعليم  في  العربية 

ب��الم��واد الأخ�����رى، ف�ضلا  والاه��ت��م��ام 

عما تلاقيه اللغة العربية ومعلمها من 

الدرامية  الأعمال  في  وازدراء  �سخرية 

نفو�س  في  يزرع  ما  وهو  وال�سينمائية، 

الأج���ي���ال الج��دي��دة ن��ف��ورا م��ن اللغة 

القومية و�آدابها.

�شهدت  الم��ا���ض��ي��ة  ال��ع��ق��ود  �إن  ث��م 

للت�صور  الم��ع��ادي��ة  ال��ت��ي��ارات  هيمنة 

الإ����سا�ل�م���ي ع��ل��ى و���س��ائ��ط ال��ت��ع��ب�ير، 

وخا�صة التي تملكها ال�سلطة في بع�ض 

وال�سينما  التلفزة  العربية، مثل  البلاد 

والإذاع�����ة وال�����ص��ح��اف��ة والم���ؤ���س�����س��ات 

الثقافية الر�سمية، وهو ما �شكل ح�صارا 

الإ�سلامية  الفكرة  على  ومريبا  غريبا 

بع�ضهم  �أن  عرفنا  و�إذا  عامة،  ب�صفة 

بالإرهاب  الإ�سلام  اقتران  على  ي�صر 

فلنا  �إلخ،  والظلام..  والدم  والتطرف 

الجديدة  الأج��ي��ال  م�شاعر  نتخيل  �أن 

– وخا�صة  المتدين  الم�سلم  ت��رى  وه��ي 

وم�سل�سلات  ال�سينما  ت�����ص��وره  ح�ين 

التلفزة والإذاعة – في �صورة �شخ�ص 

يقبل  لا  الملامح  مكفهر  الوجه  عاب�س 

الحوار ولا النقا�ش، وم�ستبد الر�أي، ولا 

ي�ؤمن �إلا بالعنف والدم طريقا لفر�ض 

ال�صورة  هذه  �أن  لا�شك   ! وفكره  ر�أي��ه 

ال��ك��ري��ه��ة ت��ب��ذر في ن��ف��و�س�� الأج��ي��ال 

من  والخ���وف  ال�شك  ب���ذور  الج��دي��دة 

العقيدة التي ي�ؤمن بها المجتمع.

رف�ضا  يجدون  الج��دد  الأدب���اء  �إن 

الن�شر  و���س��ائ��ط  ع��ل��ى  المهيمنين  م��ن 

�شموا  �إذا  والفنية  الأدب��ي��ة  لأعمالهم 

فيها رائحة الت�صور الإ�سلامي، بل �إن 

بع�ضهم مثلا لا يخافت بتوجيه �شباب 

م�شاهد  رواياتهم  ت�ضمين  �إلى  الأدب��اء 

�إب��اح��ي��ة ���س��اف��رة، و�أف���ك���ارا �إلح��ادي��ة 

لي�ستطيع  بل  الن�شر،  لي�ستطيع  كافرة، 

اللغات  �إلى  مترجمة  �أعماله  يجد  �أن 

من  يحقق  �أن  وي�ستطيع  الأج��ن��ب��ي��ة، 

نجيب محفوظ
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ورائها مكا�سب كبيرة ماديا ومعنويا.. 

الفتاة  ق�صة  القراء  من  عديد  ويذكر 

المحجبة التي ذهبت �إلى رئي�س تحرير 

فطلب  ق�صيدة  لتن�شر  �أدب��ي��ة  مجلة 

فلن  و�إلا  الح��ج��اب  ت��خ��ل��ع  �أن  م��ن��ه��ا 

�أن  الغريبة  المفارقات  ومن  ين�شرها.. 

هذا ال�شخ�ص الذي يو�صف في �صحف 

القوم بالكبير، يحل �ضيفا من الدرجة 

الأولى علىالم�ؤتمرات الأدبية والثقافية 

في طول البلاد العربية وعر�ضها !. 

تعليق  في  الفيفي  الله  عبد  ويذكر 

له على ظاهرة انت�شار بع�ض الروايات 

�أنها  الأخ�يرة،  الفترة  في  ظهرت  التي 

جاءت طافحة بدوافع الف�ضح لعاملين: 

الأول يتعلّق بمارد تحرّر من قمقم كبتٍ 

بالحريّة  �شغفًا  تخبّطه  فكان  طويل، 

�سرديّ،  بمارد  يتعلّق  والثاني  �صاخبًا، 

وهو  عريّة،  وال�شِّ عر  بال�شِّ كان محا�صرًا 

ولو  ال��روائ��يّ،  بمقعده  ليحظى  مندفع 

مع  العاملان-  �أ�سال  ولقد  ثمن.  ب���أيّ 

ما واكبهما من �ضخٍّ �إعلاميّ فَتَحَ باب 

�أقال�مٍ  لُعاب  �سرد-  مَن  لكلّ  ال�شهرة 

لا  ر�صيد،  �أيّ  لها  لي�س  بع�ضها  �شتّى، 

ال��رواي��ة،  ف��نّ��يّ، في مج��ال  معرفي ولا 

الأدب  ل��ه��ا في مج���ال  وربم���ا لا ح���ظّ 

�أ�صلًا. 

روايات  لا  روايات  نُ�شرت  وهكذا   

�إلى جانب  لبع�ضها-  ولا هدف  فيها، 

ه���دف ال�����ش��ه��رة، و���ش��رف الم��ن��ع من 

�إلّا  والتمرّد-  الج��ر�أة  ونعت  الرقابة، 

حالها:  ل�سان  ال��غ��رب��يّ،  الآخ���ر  تملّق 

ها نحن ه�ؤلاء لا نقلّ عنكم انحلالًا، 

ر كما  وهذا هو معيار الحريّة والتح�ضّ

كانت  ربما  �أو  �أحيانًا!  بع�ضنا  يفهمها 

الر�سالة على نحو �آخر، قائلة: ها هي 

ثقافة  والإ���سال�م��يّ��ة  العربية  ثقافتنا 

وباطنها  ط���ه���وريّ،  ظ��اه��ره��ا  ن��ف��اق، 

حيواني.

الجهل  �أو  الفكرية  ال�ضحالة  �إن 

بالت�صور الإ�سلامي والعداء له من وراء 

خفوت الن�ص الأدبي الإ�سلامي، وعدم 

وجوده ب�صورة م�ؤثرة في و�سائل التعبير 

ال�سيارة..وهو ما يجعل النموذج الأدبي 

بعيدا  ال��رواي��ة  في  وخا�صة  الإ�سلامي 

والمتلقين، ف�ضلا عن  القراء  �أعين  عن 

الأدباء ال�شباب.

�أم����ا الم��وه��ب��ة الح��ق��ي��ق��ي��ة ف��ن��ادرا 

�سيادة  ب�سبب  ال��وج��ود  �إلى  تظهر  م��ا 

�أ�صحاب المواهب ال�ضحلة �أو المحدودة 

ع��ل��ى ال��واق��ع الأدب�����ي، وت��دخ��ل بع�ض 

ب�صفة  الأدب��ي��ة  الحركة  في  التيارات 

النوايا  ذوي  بع�ض  وت�صور  ع��ام��ة، 

يمكن  الإ�سلامي  الأدب  �أن  الح�سنة 

�ضعف  م��ع  م��رك��ب��ه  في  يحملهم  �أن 

ق���درات���ه���م الأدب����ي����ة و����ض��آل��ة 

غير  ت�صور  وه��و  الفنية..  �إمكاناتهم 

الإ�سلامي  الأدب  لأن  بالطبع  �صحيح 

يملك  التي  الحقيقية  بالموهبة  ي�ؤمن 

الفني  التعبير  على  ال��ق��درة  �صاحبها 

الفائق.

ل��ق��د �أ���س��ه��م��ت ب��ع�����ض ال��ت��ي��ارات 

المتحكمة في الواقع الأدبي في الا�ستهانة 

�أجل  ومن  والفنية،  الأدبية  بالقواعد 

بع�ض  ا�ستقطبت  ف�إنها  الهيمنة  تثبيت 

ال��ف��ئ��ات ل��ت��ك��ون ع��ون��ا ل��ه��ا في �إث��ب��ات 

وج���وده���ا ال���ف���ك���ري، ون��ف��ي الآخ����ر- 

الإ�سلامي خا�صة، الذي يمكن �أن يكون 

للنا�س من  مناف�سا حقيقيا بما يقدمه 

�إ�سلاميون  �أدب���اء  يكتبه  رف��ي��ع،  �أدب 

الإ�سلامي  الت�صور  يملكون  موهوبون 

النا�ضج.

وقد ر�أينا حالة من ا�ستباحة القيم 

والأخلاق والعقيدة عبر كتابات تزري 
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بالموا�ضعات التي توا�ضعت عليها الأمة، 

واتفقت على التعامل بها �أو في �سياقها، 

عن  ال��رديء  الفج  التعبير  عن  ف�ضلا 

العلاقات بين الجن�سين عبر الترويج لما 

يجعل  الذي  الإيروتيكي،  الأدب  ي�سمى 

الإباحية ديدنه، وك�أن المجتمع فرغ من 

يعد  ولم  وال�صغرى  ال��كرب�ى  ق�ضاياه 

ي�شغله �إلا مثل هذه الق�ضايا ال�سطحية 

التي لا ت�شكل هاج�سا حقيقيا في حياة 

ي�سمى  عما  الحديث  و�صار  النا�س.. 

)ثقافة الج�سد( حالة قائمة في الواقع 

لا  ونقا�ش  ح��وار  حولها  ي��دور  الأدب���ي 

يتوقف.

يتحدثون  النقاد  بع�ض  ر�أينا  لقد 

عما ي�سمى تروي�ض القارئ غير المدرب 

الم�ستنكرة  الج�سد  ثقافة  قبول  على 

في ح��ي��ات��ن��ا‏,‏ وي��دخ��ل��ه��ا ب��ط��واع��ي��ة في 

الم�شروع  المنظور  من  الأدب��ي  الوجدان 

لحرية التعبير في �أو�ضح تجلياته‏)؟(، 

العرق  امتزاج  ي�سمى  عما  ويتحدثون 

الح�����س��ي الأي���رو����س���ي ال��ن��اف��رب��الح���س�� 

الم�أ�ساوي المبطن للوجود في مناخ مفعم 

بال�شبق‏ )؟!(.

الرواية  هذه  �أن  �إلى  القوم  وي�شير 

الج�سدية يختفي فيها ال�شعور بالإثم �أو 

الخطيئة تماما، لأن البطلات يمار�سن 

ذلك ب�شكل طبيعي تماما وهن زوجات 

و�أم���ه���ات ويرب�ع��ن في اع��ت��ب��اره �أم���را 

وعندما  فيه‏،‏  ابتذال  لا  وجديا  حيويا 

و�أ�صدقائهن  رجالهن  مجتمع  يرقبن 

�أو  المزعومة  بالفحولة  يتفاخرون  وهم 

المن�شطة  والأدوي��ة  الو�صفات  يتهادين 

ي���ؤك��دن  ف���إن��ه��ن  ال��ع��م��ر  منت�صف  في 

التعادل  ه��ذا  م�شروعية  عملي  ب�شكل 

بما  ح��رج‏،‏  دون  وال�سلوك  ال�شعور  في 

يجعل الرواية الج�سدية ملحمة للأنوثة 

والج�����س��د ت��خرت�ق ���س��ق��ف الم��ح��رم��ات 

حتى  بها  يعترف  لم  تطورات  لتر�صد 

الآن‏)؟؟(.‏

�إلى  ال��ق��وم ج��ذب��وا  �أن  والم��ف��ارق��ة 

مجموعات  الج�سدية  ال��دائ��رة  ه��ذه 

مجازية  هنا  )الت�سمية  الكاتبات  من 

م�ستوى  �إلى  يرقى  لا  م�ستواهن  لأن 

هذا  ول��وج  على  و�شجعوهن  الكتابة(، 

تبرح  لا  كتاباتهن  ف�����ص��ارت  الم��ي��دان 

كتبن  �سواء  الفج،  الإيروتيكي  المجال 

ق�صة..  ي�سمى  ما  �أو  رواي��ة  ي�سمى  ما 

للجماليات  هنا  مج��ال  فال�  وبالطبع 

�أ�سا�سا  تكون  �أن  يفتر�ض  التي  الفنية 

بل  �أو غ�يره..  ال��روائ��ي  الأدب���ي  للعمل 

وج��ود  لا  الفنية  الأدوات  �أب�����س��ط  �إن 

�إملاء ولا نحو ولا تركيب، ولا  له، فلا 

�صياغة... المهم هو التعبير عن الر�ؤية 

الإباحية دون ح�ضور لما حولها من قيم 

�أو �أفكار �أو �آراء.. �إنها حالة ان�سلاخ عن 

الواقع، والتماهي مع الذات ب�شهواتها، 

و�أنانيتها، ووحدانيتها..

جاهزة  �إج��اب��ات  ه��ن��اك  بالطبع 

ق�سوة  ع��ن  تتحدث  التوجه  ه��ذا  على 

المحيطة  ال�سلطات  وت��وح���ش��  ال��واق��ع 

�سلطة  ح��ت��ى  الأب  �سلطة  م��ن  ب���دءا 

يعد  الكاتبة لم  �أو  الكاتب  و�أن  الدولة، 

هو  الج�سد  وه���ذا  ج�����س��ده،  �إلا  يملك 

�إلخ،  التعبير..  وم�صدر  الكتابة  ب���ؤرة 

مجال  ولا  مقنعة  غ�ير  �إج��اب��ات  وه��ي 

ال�ضيق،  الح��ي��ز  ه���ذا  في  لمناق�شتها 

ب�إمكانات  تتعلق  ال��ردود  �أب�سط  ولكن 

الأدي��ب  �أو  الكاتب  وخا�صة  الإن�����س��ان 

التمرد  ط��اق��ات  وتفجير  الم��ق��اوم��ة  في 

والظلم  الاج��ت��م��اع��ي  ال��ط��غ��ي��ان  ع��ل��ى 

العظيم  الأدب  انتهجه  ما  وهو  العام، 

الأدباء  �صنعه  وما  التاريخ،  مدار  على 

في  �أدبهم  النا�س  يقر�أ  الذين  العظام 

الع�صور، ويرون فيه �صورة كريمة  كل 

للكفاح الإن�ساني �ضد ق�سوة الحياة.

الكتابات  في  الأن��ث��وي  الج�سد  �إن 

كما  يحكي  الكاتبات،  لبع�ض  الروائية 

ما  حوله،كل  للكتابة  الم�شجعون  يقول 

وهو  م��ب��اح.  وغ�ير  ع��ن��ه،  م�سكوت  ه��و 

الج�سد  �أع�ضاء  من  ع�ضو  كل  ي�صور 

�أية  بدون  عليها،  المفطور  �صورته  على 

رتو�ش..

ت�سعى  �إنها  بع�ضهن:  تقول  كما  �أو 

�إلى ا�ستنطاق ج�سد المر�أة، بلغة �أنثوية 

خ�صو�صاً  الرتو�ش.  تعرف  لا  بامتياز 

ال��رج��ال  �أدب  في  الم����ر�أة  ح�ضور  و�أن 

اً عن  م��ن وج��ه��ة ن��ظ��ره��ا، ظ��ل م��عِّر�بِّ�

تمثُّلاته  وع���ن  ال��رج��ل،  ا�ستيهامات 

و�أفعاله تجاه الج�سد الأنثوي. لكنه لم 

يعّرب عن حقيقته.

التعبير  �أري��د  �إذا  المطلوب،  بينما 

عن لغةالمر�أة، �أن ي�صار �إلى فهم المر�أة، 

الكائن  �أنها  على  بها  الاعرت�اف  و�إلى 

�أو  يتكون  �أن  يمكن  لا  والفهم  الآخ��ر. 

�أن ي��ك��ون بم��ع��زل ع��ن الاعر�ت��اف. �إلا 

�إلى  كتاباته  في  ي�ضطر  لم  الرجل  �أن 
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فهم ج�سد المر�أة. فهو يعتبر �أن له حق 

ال�سلطة عليه، لذلك فهو غير م�ضطر 

لفهمه. 

وهذا كلام فيه كثير من المغالطات 

لأن التعبير عن المر�أة الكائن الب�شري 

يد  على  بامتياز  تحقق  )الإن�����س��ان( 

الموهوبين،  الرجال  الكتاب  من  عديد 

الن�ساء،  الكاتبات  يد  على  منه  �أكرث� 

هو  ما  بقدر  للنوع  تحيزا  لي�س  وه��ذا 

الهدف  واقعة،ولكن  بحقيقة  اعرت�اف 

الرئي�س لدعاة ثقافة الج�سد فيما يبدو 

ن�سائية  تجارب  عن  الكلام  ت�سويغ  هو 

�صاحباته  لأن  ف��ج،  تعبير  في  خا�صة 

تعبر  التي  الأ�صيلة  الموهبة  يفتقدن 

وعلى  الحقيقي،  بمفهومه  الأدب  عن 

ك��ل ح��ال ف���إن ال��ف��ارق كبير ب�ين الفن 

الحقيقي وبين »البورنو..«.

الأدب��ي بعامة له  الفن  �أن  ولا ريب 

ب�أ�صالته  المتلقين  تقنع  التي  تج��ارب��ه 

التي  والهموم  الق�ضايا  ع��ن  وتعبيره 

هذا  في  الكاتب  �أخفق  و�إذا  ت�شغلهم، 

الم�ستوى،  دون  �أدبه  �أن  فليعلم  المجال، 

�أ�سا�سا..  الفني  ال�سياق  خ��ارج  هو  بل 

�إلى  يحتاج  بالذات  الروائي  والكاتب 

التعرف  وفي  الحياة،  في  وا�سعة  خبرة 

على التجارب الروائية العالمية الخالدة 

التي �سبقته للا�ستفادة بها، بالإ�ضافة 

الم�ستوى  ذات  المحلية  ال��ت��ج��ارب  �إلى 

الرفيع و�أجمع عليها النقاد والدار�سون 

من حيث الجودة والقوة وتحقيق المتعة 

العالمية  التجارب  ه��ذه  ففي  الفنية.. 

النماذج  لر�ؤية  كبيرة  فر�صة  والمحلية 

التي يمكن �أن يحتذيها الكاتب الموهوب 

تحقيق  بعد  للإ�ضافة  منها  وينطلق 

�شخ�صيته الفنية الم�ستقلة.

�أو  والتجربة  اللغة  م��ن  �إذا  لاب��د 

تتحقق  لكي  وال��ف��ن  والم��وه��ب��ة  الفكر 

ك��اف��ة،  بعنا�صرها  الأدب���ي���ة  الم��ع��ادل��ة 

وت�ستوي بنيانا حيا �أمام المتلقين في كل 

زمان ومكان.

-4-

 يمكن القول -كما �سبقت الإ�شارة: 

�إليها  الإ���ش��ارة  يمكن  التي  المرحلة  �إن 

بالعقود الو�سطى في القرن الع�شرين، قد 

�شهدت نموا ملحوظا للتيارات القومية 

الدنيوية؛  �أو  والعلمانية  وال�شيوعية 

�إب��داع��ا  ذل��ك  على  ب��ن��اء  �شهدت  كما 

�أو  الإ�سلامي  التوجه  عن  بعيدا  روائيا 

وقد  عامة،  ب�صفة  الإ�سلامي  الت�صور 

ال�صادرة في  الدنيوية  الروايات  حفلت 

ال�صراع  ع��ن  بالحديث  المرحلة  تلك 

المادية  بانت�صار  والتب�شير  الطبقي، 

والدماء،  العنف  خلال  من  التاريخية، 

الحرة  بالعلاقات  التب�شير  عن  ف�ضلا 

بين الجن�سين بعيدا عن القيم الخلقية 

والغريزة  المادة  قيم  و�إعلاء  والدينية، 

ع��ل��ى ح�����س��اب ق��ي��م ال����روح وال��ق��ل��ب.، 

التجاري  الاتج��اه  وجود  �إلى  بالإ�ضافة 

الذي يعالج من خلال الرواية الق�ضايا 

الكبرى معالجة �سطحية مبتذلة، �أو من 

خلال المطاردات البولي�سية التي تهدف 

الت�سلية  �إلى  ومنتهاها  ج��وه��ره��ا  في 

و�إزجاء �أوقات الفراغ.

كان  فقد  الإ�سلامي،  الاتج��اه  �أم��ا 

وجوده متوا�ضعا وو�صل �إلى حد الندرة 

الأوق��ات..، خا�صة مع �شيوع  في بع�ض 

الف�صل  �ضرورة  عن  تتحدث  مقولات 

بين  العلاقة  و�أن  والأدب..  الدين  بين 

الإطال�ق، وفي  الاثنين غير واردة على 

في  اليهود  ال��غ��زاة  ك��ان  نف�سه  ال��وق��ت 

فل�سطين المحتلة ينتجون �أدبا يقوم على 

يربط  الذي  اليهودي  النازي  الت�صور 

المختلفة  و�أج��ن��ا���س��ه  ب�أ�شكاله  الأدب 

تفوق  قبيل  م��ن  وال��ت��ل��م��ود  ب��ال��ت��وراة 

اليهودي وذكائه وانت�صاره الدائم على 

من  ذلك  وغير  الميعاد  و�أر���ض  �أعدائه 

�أ�ساطير ومزاعم.. 

ب����د�أت  1967م  ه���زيم���ة  وع���ق���ب 

الأدب  و���ش��ه��د  م��راج��ع��ات مح����دودة، 

ولكن  م��ا،  ح��د  �إلى  تراجعا  ال��دن��ي��وي 

طغى  الثمانينيات  ع��ق��د  م��ن  ب��داي��ة 

�شمل  العامة،  الحياة  على  عام  انهيار 
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الح��ي��اة  ج��وان��ب  بقية  �ضمن  الأدب 

ال��ذي  التعليم  بينها  وم���ن  الأخ�����رى 

انهار على �أكثر من م�ستوى في العديد 

اللغة  وتراجعت  العربية،  البلدان  من 

للغة  ومهينا  مخزيا  تراجعا  العربية 

ما  وهو  الإ�شارة،  �سبقت  كما  القومية 

جعل الأدباء الجدد يعانون من ق�صور 

الأ�سا�سية  الأداة  ا�ستخدام  في  وا�ضح 

الترويج  فر�أينا  اللغة..  وه��ي  ل�ل�أدب 

الو�صول  بحجة  العاميات  لا�ستخدام 

وهي  الب�سيط،  ال��ع��ادي  ال��ق��ارئ  �إلى 

�أداته  الرفيع  الأدب  لأن  حجة داح�ضة 

للأدب  الخلود  تحقق  التي  الف�صحى، 

في كل زمان ومكان.

الدعوة  ف���إن  �أم��ر  من  يكن  ومهما 

�إلى الأدب الإ�سلامي تطرح نف�سها الآن 

ي�سود  ال��ذي  الانهيار  عن  بديلا  بقوة 

الأدب  بانقرا�ض  ويهدد  الأدبي  الواقع 

فيه  تتعر�ض  م��ن��اخ  ظ��ل  في  ال��ع��رب��ي، 

لا�ستباحة  الإ�سلامية  العربية  الهوية 

كا�سحة على �أكثر من م�ستوى.

ولا ريب �أن الرواية الإ�سلامية تحتاج 

�إلى اهتمام خا�ص بحكم ت�أثيرها القوي 

في المتلقي، وبعد النجاح الذي تحقق من 

للرواية  �أجريت  التي  الم�سابقات  خلال 

الإ���سال�م��ي��ة م��ن خال�ل راب��ط��ة الأدب 

الأخ��رى،  الجهات  وبع�ض  الإ�سلامي، 

ف�إن تكرار التجربة، و�إعلان م�سابقات 

دوري������ة ج���دي���دة في ك��ت��اب��ة ال���رواي���ة 

الإ�سلامية يعد �ضرورة حيوية لتن�شيط 

المواهب ال�شابة في الرواية، مع �إ�شراك 

المر�أة في هذه الم�سابقة بطريقة و�أخرى 

يواجه  الذي  الإ�سلامي  الت�صور  لتقدم 

الم�سلمة من  للمر�أة  التغريبية  الدعوات 

الذي  الن�سوية  بتيار  ي�سمى  ما  خال�ل 

عن  وانف�صالها  المر�أة  لا�ستقلال  يروج 

الرجل بو�صفها كيانا م�ستقلا ي�ستطيع 

�شاذ  تغريبي  �سياق  بذاته؛ في  الاكتفاء 

الم�سلمة  �شعوبنا  طبيعة  م��ع  يتفق  لا 

حماية  على  القائمة  الإن�سانية  وقيمها 

عنها  الأذى  ودف��ع  و�صيانتها،  الم���ر�أة 

والأخذ بيدها لترقى �إلى معارج الأمن 

الأ�سرية  حياتها  في  والتفوق  وال�سكينة 

والإن�سانية.

الرابطة  تهتم  �أن  الطبيعي  وم��ن 

والج���ه���ات الأخ������رى الم��ح��ب��ة ل��ل�أدب 

م�سابقات  ع��ن  تعلن  التي  الإ���سال�م��ي 

ال��رواي��ات  بن�شر  الإ�سلامية  ال��رواي��ة 

الفائزة، وتوزيعها على نطاق وا�سع، مع 

الاهتمام النقدي والدرا�سة الأدبية.

ال���رواي���ات  ه����ذه  ت���ق���ديم  �إن  ث���م 

ال�����س��ي��ن��م��ا  ال����درام����ي في  ل��ل��ت�����ص��وي��ر 

والتليفزيون �سيدفع بكثير من المواهب 

ال��ك��ت��اب��ة  الا���س��ت��م��رار،وم��ت��اب��ع��ة  �إلى 

ال��روائ��ي، ف�ضلا عن تحقيق  والإن��ت��اج 

الاجتماعي  ل��ل��ت���أث�ير  ال���رواي���ات  ه���ذه 

المطلوب على م�ستوى القاعدة العري�ضة 

العربية  ال��بال�د  في  الم�����ش��اه��دي��ن  م��ن 

والإ�سلامية الناطقة �أو التي تفهم اللغة 

لو  �إفادة  �أكثر  الأمر  و�سيكون  العربية، 

كان ت�صوير هذه الروايات دراميا بلغة 

الجمهور،  م��ن  ت��قرت�ب  �سهلة  عربية 

الف�صحى،  اللغة  م�ستوى  �إلى  وترفعه 

ف���إن  التاريخية،  ال��رواي��ة  �سياق  وفي 

الف�صحى ت�صبح �سيدة الموقف، وهناك 

الف�صحى  فيها  كانت  عديدة  تج��ارب 

تلفزيونية، منها  بامتياز لأعمال  بطلا 

بن  عمر  م�سل�سلات  المثال  �سبيل  على 

و�أب��و  الر�شيد،  وه���ارون  العزيز،  عبد 

حنيفة النعمان، والجزار ال�شاعر...

ال��روائ��ي��ة  الأع����م����ال  ت���راك���م  �إن 

�أو  الم�سابقات  خال�ل  م��ن  الإ�سلامية 

والنقدية،  الأدبية  الدرا�سة  �أو  الن�شر، 

�سيحقق ح�ضورا قويا لهذا الفن الذي 

يرى بع�ض النقاد �أنه �صار ديوان العرب 

بعد تراجع دور ال�شعر كما يت�صور، ولكن 

ال�شاهد في كل الأحوال �أن دور الرواية 

وخا�صة بالن�سبة لل�شباب والأطفال يعد 

الت�صور  لزرع  و�أ�سا�سيا،  رئي�سيا  دورا 

و�أخلاقه،  ومفاهيمه  بقيمه  الإ�سلامي 

الإ�سلام  منهج  تت�شرب  �أجيال  وبناء 

طريق  ع��ن  و�سل�سة،  �سهلة  بطريقة 

على  ال��درام��ي  الت�صوير  �أو  ال��ق��راءة 

ال�شا�شتين ال�صغيرة والكبيرة.

في القرى والنجوع والمدن ال�صغيرة 

والكبيرة مواهب كثيرة مدفونة يمكنها 

�أن تحقق نجاحا لو �أتيحت لها الفر�صة 

الأدب��ي  والت�شجيع  والن�شر  الكتابة  في 

والمادي..

الأدبية  الروابط  واج��ب  هو  وه��ذا 

اللغة  �أق�����س��ام  �أو  والج��ام��ع��ات  ع��ام��ة 

الإعلامية  والم�ؤ�س�سات  فيها،  العربية 

الأهلية  والجمعيات  الأدبية  والنوادي 

والفنية.. لقد بد�أت الخطوات الأولى، 

ال���ط���ري���ق، والله  وي��ن��ب��غ��ي م��وا���ص��ل��ة 

الم�ستعان<
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أبو فراس الحمداني
محمد كمال - �سورية

الأ����ص���ف���ادِ في  �أل����ق����اك  ده�����ر  ال�سهادِ�أيُّ  و�إل��ف  الأ�سى  حليف  يا 

�أ�صداء الم�سامع  في  منك  ي��زل  �أغ����������ان مج�����روح�����ة الإن�����������ش�����ادِلم 

ال��ع�����ص��ور لتبقى في ال��ظ�لام الح���رون �شعلة ه��ادِخ���ب����أت وه��ج��ه��ا 

�إلا ه������ي  ف����م����ا   , ����ه����ا  غ����نِّ ����ه����ا  الف�ؤادِغ����نِّ �صميم  في  الرمح  وخ��زة 

الأج�سادِق����د ت����ه����ون الج��������راح في م��وط��ن م�صارع  وتحلو   , العز 

وت�����ش��ك��و , وم����ا ل���ه م���ن ���ض��م��ادِغ�ير ج��رح تئن م��ن هوله ال��روح

���
لم ت��ل��ط��خ ت��ي��ج��ان��ه��م ب��ف�����س��ادِك��ي��ف تج��ف��ى والأق�����رب�����ون ك���رام

في و����ش���اح الأمج������ادِ والأج������وادِك��ي��ف ت�����ش��ق��ى وم����ا ت��خ��ط��رت �إلا 

ك��ن��ت �أع���ددت���ه���ا ل���ي���وم الج��ل�ادِت��ت��ل��ظ��ى م���ا ب�ي�ن ج��ن��ب��ي��ك نف�س

�إذ ال���ط���ل���ي���ق���ة  ب����وح����ه����ا  الميادِرج����ع����ت  غ�صنها  ف��رع  على  ناحت 

ب������ادِويم���ر ال��ع��ل��وج ح��ول��ك ي��خ��ت��ال��ون الم�����ح�����اج�����ر  وال����ب���������ش����ر في 

ي������غ������وي ح�����ب�����ائ�����ل ال���������ص����ي����ادِجبنوا عنك في النزال فهاج الغدر

النجادِ���ص��ه��وات الخ��ي��ول م��ا غ���اب عنها الطويل  ال��ف��ار���س  �أن��ك 

ي������ق������ت������اد ج��������ن��������ده وي��������ن��������اديوالأمير المقدام �سيف بني حمدان

ال��ف��وار���س ينق�ضُّ �أب��و  ���ش��ه��اب��ا ع��ل��ى ح�����ص��ون الأع����ادي�أي��ن ركني 

الخطب احتدم  �إذا  له  عونا  ال��ب��واديكنت  بالطامعين  وم��اج��ت 

رم����ادِف�������إذا ال��ب��غ��ي م���وج���ة م���ن دخ���ان م���ن  ح��ف��ن��ة  ال��ك��ي��د  و�إذا 

م���ن���ق���ادون ال���ق���ب���ائ���ل  ت��ل��ك��م  ل���ل�������س���ل���م ب����ع����د ط��������ول ع����ن����ادِو�إذا 

�شعر
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الر�شادِج����ح����دوا ن��ع��م��ة الأم����ي���ر, و�أن�����ى درب  يب�صر الجاحدون 

يَ����كْ����دُرُ الإخ�����اء ف�ل�ا ت�صفو ح��������دادِربم���ا  ب���ب���ي�������ض  �إلا  ق�����ل�����وب 

وي����دري  , ا���س��ت��ك��ان  �إذا  ت��ل��م��ه  ال�����ش��دادِلا  ال��ق��ي��ود  ك��ف��ي��ك في  �أن 

�إن�����ه�����ا الإم������������ارة ج��ف��ت ع��ن��د �أ����س���واره���ا زه�����ور ال������ودادِلا ت���ق���ل 

ي���ن���ت���وي���ه , و�أوب���������ة م����ن ج���ه���ادِه���������و م�������اب���ي���ن وث�������ب�������ة لج�����ه�����اد

�أعين الح�سادِول�����ق�����د ي����ع��ث�ر ال����ك����م����ي ج����ه����ارا حين يخ�شى من 

���
الح���دادِ�أي����ه����ا ال�������ش���اع���ر الآ������س�����ي �أت���زه���و ث��ي��اب  في  ال�شعر  غ���ادة 

ح�����س��رات ح����رى ع��ل��ى الأك���ب���ادِ���ش��ف��ه��ا دم���ع���ك ال��ع�����ص��ي ف�����س��ال��ت

�صادِودع����اه����ا �إل����ي����ك نج�����وى م�����ش��وق هيمان  ال��ف���ؤاد  م�ستطار 

ول���ه���ا م���ن���ك م���ائ�������س���ات ����ش���وادِل����ك م��ن��ه��ا �����ش����وارد م����ن ط��ي��وف

الأن�����دادِ���ص��اغ��ه��ا م���زه���ر الخ���ي���ال فجلت ع��ن  ح�سنها  م���دى  في 

ولح�������ون ت���ف���ي�������ض في ك�����ل ن�����ادِه���ن ب����دع م���ن ح���ال���ي���ات ال���ق���وافي

ب����الم����دادِكُ�������س���ي���ت ب������ردة ال���ب���ي���ان وخُ���ط���ت ال����ن����ج����وم لا  ب����دم����وع 

وت���������ش����ه����ى ف����ت����ون����ه����ا ك������ل ف������ادِف����ت����م����ل����ى ب������ه������اءه������ا ك�������ل ����ص���ب

م��ن ت��ب��اري��ح وج��ده��ا الم��ت��م��اديو������س�����رت ن���ح���و م���ن���ب���ج ف�����ش��ف��ت��ه��ا

رائ����ح����ات ع��ل��ى ال���ع���ف���اف غ����وادِف�����رب�����ى م����ن����ب����ج م�����غ�����اني ظ���ب���اء

تج���ت���ل���ي���ه���ا ن�����واظ�����ر ال���ق�������ص���ادِورب�����������ى م����ن����ب����ج ك�����������روم ����س���خ���اء

ب���ن���ج���ي���ع الأب������������رار والأنج����������ادِي��ع��ل��م ال���ده���ر ك���م ت���ن���دى ث��راه��ا

ال����روع ي��ذك��ي ع��زائ��م الأج���ن���ادِوف����ت����اه����ا �أب��������و ال�����ف�����وار������س ي����وم 

, �ضمخ عطفيه ال�شباب  زي��ن  ب�����أغ����ل����ى ����ش���م���ائ���ل الأج������������دادِهو 

ووف���������اء ������س�����م�����اح�����ة,  في  في اع���ت���زاز , وح��ك��م��ة في ���س��دادِن������خ������وة 

ق�������ض���اه ف����ي����م����ا  لله  ووث������وق ب���ه , وح�����س��ن اع��ت��ق��ادِوخ�����������ض�����وع 

ع���ن غ�صنه ال����ه����زاز  يُ��ج��ل��ى  الغ�ض , وتذوي مبا�سم الأورادِث���م 

���
ف���را����ش ����س���وى ف���را����ش ال��ق��ت��ادِيا قريح الجفون , هل كان للحر

ع����وي����ل م����ن ����ش���ج���وك ال����وق����ادِط���الم���ا �أ����س���ف���ر ال�������ص���ب���اح ولِ���لَّ���ي���لِ

بعد طول ال�سرى بطيب الرقادِف��ت��و���س��د �أرائ��������ك الخ���ل���د وان���ع���م



 العدد 3672

لقاء العدد

نبيلة  ���ش��اع��ري��ة  ت��ك��ون��ت  ك��ي��ف   >>
الخطيب؟

زال��ت  م��ا  ت��ق��ف طفلة  ع��ن��دم��ا   >
�أمام  منده�شة  الأولى،  بحروفها  تلثغ 

ل�ساعات  فتاة  تجل�س  �أو  ن��دى،  قطرة 

ينحدر  ف�ضي  �شلال  م�سقط  تت�أمل 

م���ن ع��ل��ى رب����وة مخ�ت�رق���اً غ��اب��ة من 

العابقة، وي�سحرها  الن�ضرة  الخ�ضرة 

لا  وارف..  غ�صنٍ  على  ط��ائ��ر  ���ش��دو 

و�ضعه  قد  كنهه  تعرف  لا  �سرّاً  �أنّ  بدّ 

ف�سربله  ال�����ص��غ�ير،  ق��ل��ب��ه��ا  في  الله 

وجدانها  ب��ه  يم��ور  عميق  ب�إح�سا�سٍ 

كانت  البيئة  تلك  �آ�سرة،  بيئة  ظل  في 

النبتة  تلك  لنماء  يكفي  بما  خ�صبة 

الإبداع وتجذراً  �أفق  الغ�ضة�سموقاً في 

في �أعماق الذات المتدفقة �شعوراً ومن 

بامتنان  للإ�شارة  بد  ��ع��را..ولا  ���شِ ثم 

ل�ل��أي���دي الح��ان��ي��ة ال��ت��ي رع���ت تلك 

النبتة.. ابتداءً من الأب الذي �سقاها 

منحتها  التي  والأم  ال��داف��ئ،  بنب�ضه 

�سكينة الحياة والمجتمع الذي غمرها 

بنظرات القبول والإعجاب.. فترددت 

�صدى كلماتها الأولى في محيط يتقن 

الإ�صغاء.. فانطلقتُ م�شحونة بتقدير 

أديبة وشاعرة متميزة جمع شعرها بين سمو المضمون، وجودة الفن، لها نشاط واسع في الساحة الأدبية 
المحلية والعربية حيث شاركت في العديد من المهرجانات والأمسيات الشعرية، ولقيت دواوينها اهتماما في 

الدراسات العليا في عدة دول عربية، و ترجمت بعض قصائدها إلى الإنجليزية والفرنسية.
 لها إنتاج أدبي وافر ومتعدد للأطفال،  وبثت لها الإذاعات والفضائيات المحلية والعربية مقابلات عدة مباشرة 
الأردن  في  الأردني، وكرمت  والتلفزيون  إف.إم  حياة  وإذاع��ة  الرسالة  قناة  بثتها  إبداعية  برامج  وكتبت  ومسجلة، 

عدة مرات، وفي فلسطين والكويت ومصر.  أجرت مجلة الأدب الإسلامي معها هذا الحوار:

حوار: �شم�س الدين درم�ش

لقاء العدد

نبيلة الخطيب لـ  )                                         (  :

اجتهدتُ �أن �أكون زيتونة مثمرة

لا �صف�صافة عاقرا



37
 العدد 72

بات  حيث  الكلمة،  واح�ت�رام  ال���ذات 

للمعنى عمق في المعنى، وللكلمة �صدىً 

�أن  بعد  بي  الوجدان.. فكان حرياً  في 

ا�شتد عودي �أن لا �أخيّب �آمالًا فر�شت 

لي الدرب ورودا.. فاجتهدتُ �أن �أكون 

زيتونة مثمرة لا �صف�صافة عاقرا.

تف�ضلين  ال�����ش��ع��ر  م���ن  ن���وع  �أي   >>
لق�صائدك؛ ولماذا؟

ت�شربت  ال��ت��ي  النف�س  لك�أنما   >
قد  ن�ش�أتها..  منذ  الطبيعة  مو�سيقى 

كلماتها  فان�سابت  معها  ان��دمج��ت 

ال�شعر  راح  الحياة..  معزوفة  تحاكي 

ي�صدر ك�صدىً لتلك الأنغام المن�سابة، 

ي�شبه  مقفىً  م��وزون��اً  ال�شعرَ  فكتبتُ 

من�ساباً  �أو  الرخيم،  ال�شلال  هدير 

على وقع التفعيلة المخملية التي تثرثر 

�أما  ال�صداحة..  الطيور  �أغاريد  بها 

الأم��ر  تف�يرس  �أح��اول  ف�إنني  لم���اذا..؟ 

ع��ل��ى ال��ن��ح��و ال��ت��الي: ع��ن��دم��ا تعتمل 

��دثُ  ُحت ف�إنها  النف�س  في  الق�صيدة 

وقعاً خا�صاً بها في الوجدان.. وتعزف 

التي تنا�سب �شحناتها وتت�سع  �أنغامها 

وتتدفق  الكلمات  تنقاد  عندئذٍ  لها.. 

�شلالًا لا يملك ال�شاعر �أن يغير اتجاه 

تدفقه.. فلا �أظن �شاعراً ي�ستطيع �أن 

لحظته  في  �سيختار  �أن��ه  ابتداءً  يقرر 

�شكل ق�صيدته �أو وزنها �أو قافيتها.. لا 

بد من ميلٍ معين وطربٍ ما يدفعه �إلى 

الق�صيدة  مطلع  مع  بعفوية  الانطلاق 

الذي له فعلُ ال�سيل في ت�شكيل المجرى، 

تيارٌ جارف يملأ تجاويف  والق�صيدة 

ال��ن��ف�����س ال��ت��ي ح��ف��رت��ه��ا ال��ت��ج��ارب.. 

يبادرها..  �أن  قبل  ال�شاعر  ف��ب��ادرت 

ولكنه راح يتعهدها بالرعاية والتنقيح 

وُل��دت  ق��د  الق�صيدة  ت��ك��ون  �أن  بعد 

وفر�ضت وجودها.

<< نبيلة الخطيب �شاعرة ملتزمة في 
الأدب  رابطة  �إبداعها، وع�ضو في 

تقولين  م��اذا  العالمية؛  الإ�سلامي 

يحد من  قيدا  الال��ت��زام  ي��رى  لمن 

الإبداع؟

لم���ن لم يكن  ق��ي��د  ه���و  ن���ع���م..   >
الالتزام من طبعه..لأن الإبداع وقتها 

فالمبدع  ومج���اه���دة،  ت�صنعاً  ي��غ��دو 

و�سريرته،  نف�سه  مكنونات  يغرف من 

والدي  �صوت  �أذنّي  في  ي�تردد  زال  ما 

بعذوبة  الفجر  ق��ر�آن  يتلو  وهو  النديّ 

ملكت عليّ نف�سي.. كلما كان �أبي يتلو 

يكرر  وك��ان  يبكي،  كان  يو�سف  �سورة 

قَوْلًا  سَلامٌ   } الآي��ة  يا�سين  �سورة  في 

حِيمٍ #^58^#( )ي�س(، لأننا  بٍّ رَّ ن رَّ مِّ

نفتقد الأمن وال�سلام في ظل الاحتلال 

يكرر  وال��دي  يظل  لبلادنا..  اليهودي 

بها  تطمئن  ب�سكينة  ن�شعر  حتى  الآية 

القلوب.. كنا �إذا �سمعنا هديل اليمام 

�سوّاهُنَّ  لمن  ذِك��رٌ  �أن��ه  قلوبنا  في  وق��رَ 

و�إذا �سمعنا خرير  �صافّاتٍ ويقب�ضن، 

في  �أجراها  لمن  ت�سبيحا  فهمناه  المياه 

حي.. �شيء  كل  منها  وجعل  الأر����ض 

�إنّ من يرى الله في كل �سكنة وحركة 

ي�صبح  �أن  بد  لا  ونفَ�س  نب�ضٍ  كل  وفي 

الالتزام كل حياته.

لا  ال�صادق  الروحاني  الجو  هذا 

�أن ينتج التزاماً حقيقياً ينب�ض به  بد 

القلب، ويعمر به الوجدان.. فت�صطبغ 

بيقيٍن  ال�سلوك  له  وينقاد  الكلمة،  به 

يريد  لم��ن  �أق���ول  ف�إنني  وعليه  ث��اب��ت، 

يعيقه  �أن  دون  �إب��داع��ه  في  الال��ت��زام 

قيد: �إذا عَمُرَتْ تلك الم�ضغة التي بين 

الم�ضغة  تلك  لها  ف�ست�ستجيب  ال�ضلوع 

التي بين اللحيين.

حظا  �أخذ  الباذان  �صبا  ديوانك   >>
من الدرا�سات؛ ما الذي يميزه من 

�سائر دواوينك؟

الوطن  �صبا  هو  الباذان  �صبا   >
معاني  ع��ل��ى  قلبي  ف��ي��ه  ت��ف��تّ��ح  ال���ذي 

الحياة الأولى، �إنه الوطن الذي �سُرقَ 

الح��ري��ة،  معنى  �أع����يَ  �أن  ق��ب��ل  م��نّ��ي 

الجبهة  في  وجيرانه  �أبي  كان  فعندما 

يمت�شقون بنادقهم ليدافعوا عما تبقى 

وجاراتها  �أم��ي  كانت  كرامتهم..  من 

يح�ضننا كما تح�ضن الطيور فراخها، 

تحت ق�صف الطائرات والدبابات كنّ 
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يبكين حزناً على الوطن الذي ا�ستُبيح 

على  وف��رق��اً  و���ض��ح��اه��ا..  ليلة  ب�ني 

�سيعود  من  يدرين  لا  �أ�شاو�س  �أحبّة 

على  يبكين خوفاً  وكن  ومن..،  منهم 

زواغ��ب لم ت��درك معنى الم��وت بعد.. 

وقتها وببراءة مبكية م�ضحكة �أخذتُ 

م��ن ري��ق��ي وبَ��لّ��ل��تُ خ���ديَّ لأب��ك��ي مثل 

تلك  �أن  �أع��ل��م  �أك���ن  ال��ك��ب�يرات.. لم 

القطرات من ريق البراءة �سيكون لها 

هذا الأجيج الذي ما زال وهجه يحفر 

اللعبة..  وفهم  كبر  ال��ذي  القلب  في 

اللعبة التي راح �ضحيتها وطن..

التي  البوتقة  ه��و  ال��ب��اذان  �صبا 

ورزان��ة  �أب���ي،  حكمة  فيها  امتزجت 

تعمقها  �أن  قبل  طفولتي  وعبق  �أم��ي، 

عفوية  الديوان  ذلك  كان  التجربة.. 

خال�صة انبثقت من ذاتي فعبرت عن 

الإن�سان في كل مكان.

<< فازت نبيلة الخطيب بالمركز الأول 
ال�شعرية،  الم�سابقات  من  عدد  في 

كيف تنظرين �إلى هذا الفوز؟ وما 

�أثره في م�يرستك الأدبية؟

القلب..  ي�ستلذه  طعمٌ  للفوز   >
و�شهادة  النف�س،  تطلبه  اع�ترافٌ  فهو 

ت�صدر عن مخت�صين ت�ساهم في تثبيت 

محفز  ت���أن��ق��ا..�إن��ه  وتزيدها  الُخطى 

محفوف بالمخاوف، ففي كل مرة كنت 

�أفوز فيها بجائزة كان يراودني خوفٌ 

كتبت،  مما  �أف�ضل  �أكتب  لا  قد  �أنني 

وال�شعورُ بالتوقف على حافة ما يُوهمُ 

بال�سقوط �إذا لم يجد ال�سائر مخرجاً 

�أكثر ات�ساعا.. فالفوز  �أفق جديد  �إلى 

هو التحدي الذي يثير ال��سؤال الدائم: 

ماذا بعد؟

ال���ف���ائ���زة في  ال��ق�����ص��ائ��د  م���ن   >>
الم�سابقات: عندما يبكي الأ�صيل، 

و�أرج���وح���ت���ي، و���ص��ه��وة ال�����ض��اد، 

خ�صو�صية  م��ا  الزنبق؛  وعا�شق 

هذه  كتابة  في  ال�شعرية  تجاربك 

الق�صائد المتميزة؟

لم  معظمها  في  الق�صائد  لعل   >
ق�صيدة  فلكل  الج��وائ��ز،  لنيل  تكتب 

عنها  انبثقت  التي  الخا�صة  تجربتها 

حالها،  �سي�ؤول  ما  �إلى  الالتفات  دون 

ل��ذات  حقيقية  ب��ع��ف��وي��ة  كُ��ت��ب��ت  ل��ق��د 

ال�شعر، ف�شهد لها المحكمون - بف�ضل 

�أنها �شعرٌ حقيقي، وهذا  الله تعالى - 

يمل�ؤني بال�شعور �أن هذه الق�صائد �إنما 

التي عبرتُ بها عن  �أنا  هي ق�صائدي 

ذاتي الإن�سانية لا ق�صائد للم�سابقات 

وح�سب، فارتبطتُ بها كجزء لا ينف�صل 

عني، و�إلا لكانت تلك الق�صائد بع�ضاً 

مني وكثيراً من غيري.

<< نبيلة الخطيب مثال المر�أة الأديبة 
المبدعة؛ ما ر�أيك في مقولة: �أدب 

هذا  ب�ني  توفقين  وك��ي��ف  الم����ر�أة؟ 

واجباتك  وبين  وكيفاً  كمّاً  الإبداع 

الأ�سرية؟

نبيلة الخطيب في سطور
ب��الأردن  الزرقاء  -  ول��دت في مدينة 

بتاريخ 1962/1/19 . ون�����ش���أت في 

قرية الباذان قرب مدينة نابل�س 

في فل�سطين . 

- ح�����ص��ل��ت ع��ل��ى ال��ب��ك��ال��وري��و���س في 

الجامعة  م��ن  الإنجليزية  اللغة 

الأردنية عام 1996م.

-  تتولى الآن رئا�سة المكتب الإقليمي 

لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

رئ��ي�����س��ة  وع���م���ل���ت  الأردن،  في 

لج����ن����ة الأدي����ب����ات الإ����س�ل�ام���ي���ات 

بالمكتب �سابقا. 

-  ع�������ض���و الاتح�������اد ال����ع����ام ل��ل��أدب����اء 

رابطة  العرب ، وع�ضو  والكتاب 

الكتاب الأردنيين ، ولها ع�ضويات 

في ع���دد م���ن الم��ن��ت��دي��ات الأدب���ي���ة 

والثقافية الأخرى.

�شعرية  دواوي����ن  �أرب��ع��ة  لها  ���ص��در   -

ه����ي: �����ص����ب����ا ال��������ب��������اذان، وم�������ض 

الخ�����اط�����ر، �����ص��ل�اة ال�����ن�����ار، ع��ق��د 

الروح. 

- حازت على جوائز عديدة في ال�شعر 

مثل : الجائزة الأولى في م�سابقة 

راب���ط���ة ال��ك��ت��اب الأردن����ي��ي�ن عن 

يبكي الأ�صيل"  "عندما  ق�صيدة 

في  الأولى  والج������ائ������زة   ، 1995

م�������س���اب���ق���ة ال���������ش����ع����راء ال�������ش���ب���اب 

  ،1996 الأردن����ي����ة  في الج���ام���ع���ات 

م��ن  الأولى  ال�������س���ي���دة  وج����ائ����زة 

"مجلة ال�سيدة الأولى" الكويتية 
ن�شاطها  مج��م��ل  2000ع������ن  ع���ام 

الأدبي، وغيرها من الجوائز.
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نوق�شت م�ؤخراً ر�سالة ماج�ستير   >
الأردن،  في  الأه��ل��ي��ة  جر�ش  جامعة  في 

تناولت الر�سالة لغة المر�أة في �شعر نازك 

ح�ضرت  وقد  الخطيب،  ونبيلة  الملائكة 

الأ�ساتذة  �أحد  واعتر�ض  المناق�شة،  تلك 

الم��ر�أة،  �أدب  م�صطلح  على  المناق�شين 

ك�شاعرة   - كنت  �إن  ���س���ؤالًا  �إلّي  ووج��ه 

ما  على  الباحثة  البحث-�أوافق  مو�ضوع 

�إن  �أق��ول:  �أنني  ومع  ر�سالتها!؟  في  ورد 

الأدب هو الأدب �أياً كان جن�س مبدعه، 

ما  م�ساحة  هناك  �أن  �أع�ترف  �أنني  �إلا 

لغة  بين  تما�س  فيها  يكون  �أن  يمكن  لا 

الرجل ولغة المر�أة، فعلى �سبيل المثال لا 

يمكن �أن تقول امر�أة �شاعرة: 

الخ��ي��ل وال��ل��ي��ل وال��ب��ي��داء تعرفني

وال�سيف والرمح والقرطا�س والقلم

ولا يمكن ل�شاعر رجل �أن يقول :

م����ا لأب������ي ح���م���زة لا ي���أت��ي��ن��ا

ال����ذي يلينا ال��ب��ي��ت  ي��ظ��لَّ في 

البنينا ن��ل��د  لا  �أن  ي��غ�����ض��بُ 

ت������الله م�����ا ذل������ك في �أي���دي���ن���ا

و�إنم��������ا ن�����أخ����ذ م����ا �أع��ط��ي��ن��ا

ون����ح����ن ك�����ال�����زرع ل���زارع���ي���ن���ا

نُ���نْ���ب���تُ م���ا ق���د زرع������وه فينا

�أن  الأدب  كتب  تروي  �أبيات  وهي 

له  �أنجبت  لأنها  زوجته  هجر  رج�ال 

بنتا، فكانت المر�أة ترق�ص بها ابنتها، 

منها،  قريبا  مر  �إذا  زوجها  وت�سمع 

فلما �سمع ذلك ر�ضي وعاد �إليها.

هناك  �إن  ال��ق��ول:  �إلى  �أخ��ل�����ص 

الرجل  �أدب  بين  م�شتركة  م�ساحات 

الخ�صو�صية  من  ف�سحة  مع  والم���ر�أة 

تتجلى في �إبداع كل منهما.

من  ال��ث��اني  لل�شق  بالن�سبة  �أم����ا 

ال��سؤال، ف�إن الإبداع هو الإبداع في كل 

م�ستقر  هي  فالأ�سرة  الحياة،  مناحي 

ال��ن��ف�����س، وه���ي الأي����ك ال���ذي ي��ل��وذ به 

ثابتاً  الأي��ك  ذلك  يكن  ف�إن لم  الطائر، 

جذره في الأر�ض لاقتلعته الريح العاتية، 

ال�سماء  في  فرعه  �سامقاً  يكن  لم  و�إن 

على  يقف  وم��ن  ال�����ض��واري..  به  عبثت 

ال�يرس  يمكنه  لا  رجراجة  رخ��وة  �أر���ض 

حلقات  �أر�أي��ت..؟�إن��ه��ا  واثقة..  بخطىً 

يعني  ولا  بع�ضا..  بع�ضها  يقوّي  مت�صلة 

انف�صام �أيٍ منها �إلا انفراط العقد.

<< ماذا ترجم من �أ�شعارك �إلى اللغات 
العالمية؟ وكيف تم الاختيار؟

< اختارت الدائرة الثقافية لأمانة 
عمان مجموعة من الق�صائد، وتُرجمت 

مع  ب��ال��ت��ع��اون   الإنج��ل��ي��زي��ة  اللغة  �إلى 

المركز الثقافي البريطاني، كما اختارت 

مجموعة �أخرى وترجمت �إلى الفرن�سية 

الفرن�سي،  الثقافي  المركز  مع  بالتعاون 

منها ق�صائد تم �إلقا�ؤها في �أم�سية �أردنية 

الأردني  ال�شعر  بيت  �أقامها  �سوي�سرية 

ال�سوي�سرية،  ال�����س��ف��ارة  م��ع  ب��ال��ت��ع��اون 

كلير  ال�سوي�سرية  ال�����ش��اع��رة  ف��ق��ر�أت 

�إلى  مترجمة  لي  ق�صائد  كريهنبول 

الفرن�سية، وقر�أت ق�صائد لها مترجمة 

تلك  الأمانة  ن�شرت  وقد  العربية،  �إلى 

ال��ق�����ص��ائ��د في دواوي�����ن م�����ش�ترك��ة مع 

�شعراء �آخرين.. وهناك ترجمة وُعدتُ 

بها لديواني وم�ض الخاطر �إلى الأوردية 

ولكنها لم ت�صلني بعد.

بال�ضعف  الإ�سلامي  الأدب  يتهم   >>
وكيف  ذل��ك؟  في  ر�أي��ك  ما  الفني؛ 

يتم تجاوزه؟

الاتهام  ه��ذا  يكون  �أن  يمكن  لا   >
الأدب�����اء  ب��ع�����ض  �أن  ���ص��ح  و�إن  ع���امّ���ا 

�سبيل  في  بالفني  ي�ضحون  الإ�سلاميين 

كثيراً  هناك  �أن  والحقيقة   .. الم�ضمون 

م���ن الم��ب��دع�ني الم��ل��ت��زم�ني ب��ال��ت�����ص��ور 

الإ�سلامي على درجة عالية من الم�ستوى 

�شعرهم  الأدائية في  والج��ودة   .. الفني 

الأدي��ب  ق�ص�صهم،�أحياناًيهادن  وفي 

وذل��ك  الفني  الم�ستوى  �أم��ر  في  الم�سلم 

لغلبة الفكرة والق�ضية في ذهنه وواقعه 

وبخا�صة �أنه يرى حملة �شديدة ومنظمة 

على فكرته .. لكن هذا من وجهة نظري 

عن  التعبير  ع��ن  �أك�رث  م�����س���ؤولًا  يجعله 

هذه الفكرة ب�أ�سلوب يليق بها ويو�صلها 

يجدر  لا  عظيمة  �أم��ان��ة  فهي  ل��لآخ��ر، 

بتوا�ضع،  جوانبها  من  �أيٍ  مع  التعامل 
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لقاء العدد

هو  كما  بال�شكل  واه��ت��م��ام  ب���إك��ب��ار  ب��ل 

بالم�ضمون.. وح�سبنا �أن مثلنا الأعلى هو 

)القر�آن الكريم( ومَن �آتاه الله جوامع 

الكلِم )ال�سنة النبوية(..

العديد  الإ�سلامي  الأدب  << في رابطة 
ال�شعر  في  المت�ألقات  الأدي��ب��ات  من 

وال��ق�����ص��ة وال���رواي���ة ع��ل��ى ام��ت��داد 

ف��زن  وبع�ضهن  ال��ع��رب��ي؛  ال��وط��ن 

بجوائز �أكثر من مرة، كيف تنظرين 

�إلى هذا الأمر؟ وكيف يمكن تفعيل 

التوا�صل بين �أديبات الرابطة؟

الأردنية قد  الثقافة  وزارة  كانت   >
عائ�شة  لل�شاعرة  �شعرية  �أم�سية  �أقامت 

الباعونية – رحمها الله- بمنا�سبة مرور 

نُبْتُ  وقد  وفاتها،  على  عام  مئة  خم�س 

كنت  وعندما  �أ�شعارها،  �إلقاء  في  عنها 

التي  الأ�شعار  و�أق���ر�أ  للأم�سية  ر  �أح�ضّ

بحنين  �شعرتُ  الجمهور،  على  ��سألقيها 

قلبي  ر�آه��ا  التي  ال�شاعرة  لتلك  ج��ارف 

�إليها  ولم تب�صرها عيني، فبكيتُ �شوقاً 

وتمنيت لو �أننا اجتمعنا في ع�صر واحد، 

للخن�ساء  قبل  م��ن  ا�شتقتُ  ك��ن��تُ  كما 

ولغيرهما من �شواعر العرب..

ويخلق  ل��لإب��داع،  ينجذب  ف��الإب��داع 

والقربى بين المبدعين،  الألفة  حالة من 

�إنه ليثلج �صدري هذا العدد المتميز من 

يزداد،  �أن  و�آمل  الرابطة،  المبدعات في 

فالع�صر الذي يعمر بالإبداع كماً وكيفاً 

ه��و ع�����ص��ر ازده�����ارٍ �أدب����ي وح�����ض��اري 

�أن يحفل به التاريخ، خ�صو�صاً  ي�ستحق 

�أن هذا التاريخ عرف نماذج ن�سائية من 

مبدعات متفرقات بين ع�صور مختلفة، 

العدد  ه��ذا  جمع  �أن  له  ي�سبق  لم  ولكن 

المتميز من المبدعات في ع�صر واحد.

على  �أتم��ن��ى  ف���إن��ن��ي  للتوا�صل  �أم���ا 

م�ؤتمرات  عقد  على  ت��داوم  �أن  الرابطة 

الذي عقد  الم�ؤتمر  للأديبات على غرار 

و�أل��ف  وت�سعمائة  وت�سعين  ت�سعةٍ  ع��ام 

�أن يتكرر،  للميلاد في القاهرة، ووعدنا 

بين  العلاقات  توثق  اللقاءات  هذه  مثل 

الأدي���ب���ات وي��ث��م��ر ال��ت��ف��اع��ل ب��ع��ون الله 

تعالى.

<< المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن 
كيف  الرابطة؛  مكاتب  �أب��رز  �أح��د 

وم��ا  ال�����س��اب��ق��ة،  م�يرسته  ت��ق��وم�ني 

الآن  و�أن��ت  المقبلة  للمرحلة  ر�ؤيتك 

رئي�سة المكتب؟

< الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة في 
المتوا�صلة  بن�شاطاته  يم��ت��از  الأردن 

رم�ضان  �شهر  في  �إلا  تتوقف  لا  ال��ت��ي 

�أحياناً  وك���ان  الخ��ا���ص،  لظرفه  فقط 

على  �أع�ضائه  بين  خا�ص  لقاء  فيه  يُعد 

المباركة  �أم�سياته  �إح���دى  في  الإف��ط��ار 

حتى لا تطول الغربة بين �أدباء الرابطة 

المكتب  ن�شاطات  وتتميز   .. ومحبيها 

بالتنوع الأدبي والثقافي بين �شعر وق�صة 

�أدبي، ولا يغفل مكتبنا  وم�سرحية ونقد 

القر�آن  في  البياني  بالإعجاز  يهتم  بل 

بما  ال�شريف  النبوي  والبيان   ، الكريم 

والفنية  الأدبية  بالذائقة  وينه�ض  يثري 

ن�����ش��اط مكتب  ام��ت��د  ول��ق��د   .. ال��ع��ام��ة 

�إلى خ��ارج��ه حيث  ال��راب��ط��ة في ع��مّ��ان 

�شارك في �أم�سيات ون�شاطات مع روابط 

ب�أدباء  والتعريف  للتوا�صل  �أخرى  �أدبية 

ولا  المكتب  وا�ست�ضاف  و�أدبها.  الرابطة 

يزال ثلة من الأدباء والمثقفين البارزين 

�إلى  يهدف  مم��ا  مختلفة  م�شارب  م��ن 

وما   .. الحواجز  و�إزال���ة  الهوة  تج�يرس 

تراكمي  ام��ت��داد  �إلا  الإنج����ازات  ه��ذه 

ال�سابق  بناء  ال�الح��ق  يكمل  م�ؤ�س�سي 

لتكتمل ال�صورة وينجح العمل ب�إذن الله 

تعالى .. 

ومرحلتنا هذه �ستكون �إ�ضافة لبنات 

بت�ضافر  ث��م  الله  ب��ح��ول  يعلو  ب��ن��اء  في 

جهود الإدارة والأع�ضاء .. فقد و�ضعت 

ال��ه��ي��ئ��ة الإداري������ة خ��ط��ة ع��م��ل تهدف 

خلال  من  قدماً  والم�ضي  الارتقاء  �إلى 

التوا�صل مع الروابط الثقافية والأدبية، 

والانفتاح على الإعلام وعمل م�سابقات 

للإبداع ال�شبابي وزيادة عدد الأع�ضاء 

الأدبية  الأن�شطة  وتنويع  وتفعيل دورهم 

والثقافية وغير ذلك من الأهداف التي 

بد�أنا بتحقيقها فعليا <
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�شعر

فارس 
بلا

جواد

د. ح�سن الأمراني - المغرب

وعدَه يُخلِف  لي�س  الوعدُ،  ل��ق��د اخ��ت��ار م��وك��ب ال��ن��ور لح���دَهْْ�صدق 

ـ���ه ف���أل��ق��ى لج��ن��ةِ الُخ���ل���د وَجْ������دَهْ���ض��اق ع��ن وج���ده ال��زم��انُ ومافيـ

ـان عبيُر الأ�شواق في البدء مهدَهْب�������رح ال���������ش����ق ب����الم����ح����بّ وق�������د ك��ـ

هْون��خ��ي��ل الأن�������ص���ار ك����ان ع��ري�����ش��ا ���ـ���ـ���دَّ َ وه���دي���ل الأ����ش���ع���ار ك����ان مِخ

غ���م���دَهْ����ص���ارمٌ م��ا ن��ب��ا ع��ل��ى ك�ث�رة ال�ضر ي��ع��ان��ق  �أن  �آن  ف��ق��ـ��ـ��د  ب، 

ي���ـ����أ �أن  ����م  الم����ت����يَّ ل����ل����ف����ار�����س  ودَهْ�آن  ���س��ي��ن�����ش��ر  م����ولى  ف������رداً  ت��ـ��ي 

 امتطى �صهوةَ الع�ـش
�

ـ����قِ وك�����ان ال���ن���ور الم�����ؤيّ����د ج���ن���دَهْ»�آخر الفر�سان«

��عْ��بَ، لا ح���ط���امَ، فلمّا ال�����شِّ هْ���س��ل��ك  ب���رز الأفْ������قُ �أ���ص��ب��ح ال���نّ���ورُ عُ����دَّ

ُ الحـ ري�شة  انت�ضى  ـ���بّ و�أل���ق���ى �إلى الم�����س��اك�ين رف����دَهْال�سجلما�سيُّ 

لا ولا خ���ان في الح�����وادث ع��ه��دَهْم��ا ت���وّىل ح�ين ادل��ه��مّ��تْ خطوب

 غايته الق�صـ
�

ـ���وى ف����أوم���ا ل���ه، ف������أدرك ق�����ص��دَهْ�إن »ك�شف المحجوب«

»القناديـ تغدو  كيف  النا�س  وِردهْعلّم  الليل  وي�صبح   ،
�

ـل« �صلاةً 

فلمّا ع�����ش��ق  درب  ��حْ��ب  ل��ل�����صَّ هْ���ش��ق  ي���رك���ب م����دَّ ال��ب��ح��ـ��ر راح  �آن�������س 

د وق�����دَهْي���ا خ��ل��ي��ل��ي، ت���رك���ت ق��ل��ب��اً ي��ت��ي��م��اً ي��ت��ل��ظ��ى، لا ����ش���يء يُ���بْ���ْر

رب وحدَهْ؟ي��ا خليلي ح��قّ��اً، و���ص��اح��ب درب��ي كيف خلَّفت �صاحبَ الدَّ

���م ق���ي���دَهْ؟ه�������و ل�����ل�����ن�����ور ظ������ام������ئ وي������������داهُ في ق���ي���ود، ف��م��ن يُ���حَ���طِّ

هْون�����داء الم��ح��ب��وب ي���وق���د في ال����رّو ودَّ وي�����زرع  ي�����ض��وي،  ���س��راج��اً  ح 

����ك وان��������دَهْو�أن�������������ا ف��������ار���������سٌ ب�����غ��ي��ر ج���������وادٍ ف������أع�����رني ج�������واد ح����بِّ

�إذا ما �إث����م  ال��ع��ا���ش��ق�ين  وع���دَهْم���ا ع��ل��ى  وي�صدق  وع��ده��م  �صدقوا 

� ك�شف المحجوب، و�آخر الفر�سان، وقناديل لل�صلاة، من م�ؤلفات فريد الأن�صاري - رحمه الله-
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الأثر التغريبي في الفن الروائي النسائي
  - لبنان

�
د. نهى عدنان القاطرجي

�أبرز الكاتبات اللواتي ا�شتهرن في ذلك الع�صر،  وكان من 

بطر�س  �ألي�س  الق�صة:  كتابة  في  ورائ��د  فعال  دور  لهن  وك��ان 

وعائ�شة   ،
)8(

ه��ا���ش��م ولبيبـة   ،
)7(

ف����واز وزي��ن��ب   ،
)6(

الب�ستاني

.
)11(

، ومي زيادة
)10(

، ومَلَك حفني نا�صف
)9(

التيمورية

ري��ادة  على  �شعبان«  »بثينة  الدكتورة  وت���ؤك��د 

كتابة  ف���ن  وخ��ا���ص��ة  ال��ك��ت��اب��ة  في  ال��ن�����س��اء 

�أن  مقولة  بذلك  ن��اق��دة  ال��رواي��ة، 

رواية)زينب( للأديب الم�صري 

التي  هيكل«  ح�سين  »محمد 

هي  1941م.  ع��ام  �صدرت 

�أول رواية عربية، و�إنما �أول 

هي  بزعمـها  عربية  رواي��ة 

رواي��ة)حُ�����س��ن ال��ع��واق��ب( 

ل���ل���رائ���دة »زي���ن���ب ف����واز« 

وال���ت���ي ����ص���درت في ع��ام 

.
)12(

1899م
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<< تمهيد:
بدأت المرأة العربية الكتابة الفعلية مع بداية عصر النهضة ومع ظهور عشرات المجلات 
العائلية الاجتماعية التي قامت بتأسيسها بعض النساء)1(، وقد كانت هذه المطبوعات 
تتناول قضايا داخلية وخارجية مثل قضايا حق المرأة في التعليم والعمل والمشاركة 
السياسية، وقضايا إدارة المنزل وتنشئة الأطفال وعلاقات الزواج)2(، وقد أسهمت 
المرأة في هذه الدوريات بكتابة المقالات والدراسات)3( إضافة إلى القليل من 
الروايات والأشعار التعليمية)4(، كما اشتملت أول صحيفة من هذه الصحف 
وهي صحيفة الفتاة لهند نوفل، التي تأسست سنة 1892م، على رواية 
مترجمة بقلم نسائي)5(.
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 وترى د. »بثينة �شعبان« �أن رواية »زينب فواز«)حُ�سن 

الذي  الق�ص  عن�صر  على  فقط  لي�س  ت�شتمل  العواقب( 

ت�ستحق  لم  التي  الأع��م��ال،  م��ن  الكثير  في  م��ت��واف��راً  ك��ان 

روائية  فنية  عنا�صر  على  �أي�ضاً  احتوت  بل  الرواية،  �صفة 

متقنة من خلق �شخ�صيات الى خلق حبكة وعن�صر ت�شويق 

.
)13(

ومعالجة فنية للحدث الروائي

الدكتورة  نظرة  في�ؤيد  ف���رج«   »عفيف  الدكتور  �أم��ا 

لبنانية الم�صدر،  الأولى هي  الرواية  �أن  »بثينة �شعبان« في 

�إذ �إن الأديبات اللبنانيات كن �أبكر ح�ضوراً من �شقيقاتهن 

و�أنهن  وال�صحافة،  الأدب��ي  الإب��داع  حقول  �إلى  العربيات 

والم�سرحية  والق�ص�صية  الروائية  الإرها�صات  �صاحبات 

منذ  الأولى  ال�صحافية  وال�شعرية 

القرن  في  الأخ�ي�ر  العقد  م�ستهل 

�أن��ه  �إلا  الم���ي�ل�ادي،  ع�شر  ال��ت��ا���س��ع 

الق�ص�صي  الفن  رائ��دة  �إن  يقول: 

الأولى هي »�ألي�س بطر�س الب�ستاني« 

الاجتماعية  الرواية  �أ�صدرت  التي 

1891م.  �سنة  الأولى  الن�سائية 

تتمحور  وال��ت��ي  »���ص��ائ��ب��ة«  ب��ع��ن��وان 

اختيار  في  الم��ر�أة  حق  حول  حبكتها 

.
)14(

الزوج خارج �إطار العرف

عن  وبعيداً  المو�ضوع  في  المهم 

الخلاف عمن كتب �أول رواية عربية، هو 

�أن الف�ضل في ا�ستنباط القيم والمبادئ الغربية يعود للأدب 

التي  الاجتماعية  الر�سولية  »بطابع  انطبع  الذي  اللبناني 

تلحّ في نقل قيم غربية كان الأديب النه�ضوي يريد فر�ضها 

على واقع اعتبره مادة لت�شكيله، وهذا ما جعل �أدب النه�ضة 

يفتقر �إلى الحوار والتوليد من الداخل في ظل �سيادة �أ�سلوب 

.
)15(

الإملاء والفر�ض من الخارج«

هذا ولم تقت�صر �سيا�سة التدخل الخارجية على ع�صر 

النه�ضة، بل كان هذا الأمر طابعاً عاماً تميز به فن الرواية 

منذ  خا�ص،  ب�شكل  الن�سائية  والرواية  عام  ب�شكل  العربية 

ع�صر النه�ضة و�إلى ع�صرنا الحالي، و�إن كان هذا التدخل 

والتغيرات  الظروف  وفق  �أخ��رى  �إلى  مرحلة  من  يختلف 

من  مرحلة  كل  �صبغت  والتي  والمحلية،  العالمية  ال�سيا�سية 

المراحل الثلاث ب�صبغتها الخا�صة.

<< المرحلة الأولى) 1850-1955م(:
 تم الربط في هذه المرحلة بين نه�ضة المر�أة ونه�ضة 

ال�صحافة  �صدور  مع  المرحلة  ه��ذه  ب��د�أت  وق��د  الأم��ة، 

-1863 �أم�ي�ن  )ق��ا���س��م  ي��د  على  وتكر�ست  الن�سائية 

»من  فهو  العربية،  الن�سوية  رائد  يُعدّ  الذي  1903(م، 

فكتاباه  العربية،  الرواية  لظهور  نظرياً،  الأر���ض،  د  مهَّ

الجديدة  والم���ر�أة  1899م،  الم���ر�أة  تحرير  الم���ر�أة)  عن 

1900م( هما اللذان كرّ�سا حقّها 

بحقها  لها  وط��ال��ب��ا  ال��وج��ود،  في 

اللذان  وهما  الرجل،  م�ساواة  في 

»بطلة«  تكون  لأن  �أي�ضاً  ر�شحاها 

.
)16(

بالمعنى الروائي للكلمة«

الأربعينيات  فترة  كانت  ولقد 

من تلك المرحلة هي الأكثر تمييزاً 

�إذ  الن�سائية،  للكتابة  بالن�سبة 

بال�صراعات  مليئة  ف�رتة  كانت 

وال����ط����م����وح����ات ال�����س��ي��ا���س��ي��ة 

والاج��ت��م��اع��ي��ة وال��ث��ق��اف��ي��ة »ال��ت��ي 

ال��وط��ن��ي بمحتوى  ال��ن�����ض��ال  ���ص��عّ��دت 

الليبرالي  المجتمع  اجتماعي تقدمي حدّد �ضرورة تغير 

على  وا�ستيلائهم  الع�سكريين  بتدخل  وانتهى  المهترئ، 

.
)17(

ال�سلطة في يوليو 1952م.«

 ويظهر في هذه الفترة بو�ضوح الت�أثير الفكري المارك�سي 

ال�شيوعي الملحد الذي اكت�سبه كثير من الأدباء العرب من 

داخل الجامعات الوطنية �آنذاك، والذي حاول �أن ين�سب كل 

م�شكلات المجتمع �إلى الدين، وجَعَله عائقاً في وجه تحرير 

المجتمعات ب�شكل عام والمر�أة ب�شكل خا�ص، تقول الروائية 

»لطيفة الزيات« �أ�ستاذة الأدب الإنجليزي والمقارن وا�صفة 

د. محمد ح�سين هيكل
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وطنية  و�أن��ا  الجامعة  »دخلت  المرحلة:  تلك  في  تجربتها 

�أمامي في الجامعة خياران مفتوحان لمن  وكان  متحم�سة، 

كان  �أف�ضل،  بديل  �إلى  وي�سعى  الحكومة  يعار�ض  �أن  يريد 

هناك الإخوان الم�سلمون وال�شيوعيون في وقت بد�أ فيه الوفد 

�أختار  �أن  الطبيعي  من  وك��ان  الثوري،  خطه  عن  يتراجع 

ال�شيوعيين، خا�صة و�أنا المر�أة ذات المزاج الخا�ص، تهزني 

وبين  ون�ساء،  رجالًا  الب�شر  بين  الم�ساواة  قيم  خيالي  وتثير 

الب�شر جميعاً ب�صرف النظر عن اللون والجن�س والعقيدة، 

وهذا الم�ستقبل الذي ت�صوره المارك�سية للإن�سان وقد انطلق 

.
)18(

بكل طاقاته ليعيد بناء العالم كما يريد«

لهذا كانت »لطيفة الزيات« في طليعة منا�ضلي الن�ساء 

ذوات الاتجاه الي�ساري، وقد نا�ضلت من �أجل تحرير الرجل 

حريتهما  معاً  »ي�ستردا  ولكي  ال�سلطة،  قهر  من  والم���ر�أة 

و�إن�سانيتهما، ويمار�سا الح�ضور الفعّال في ت�أ�سي�س المجتمع 

المدني، ومجتمع الحوار والن�سبية، ورف�ض المطلق والجاهز 

.
)19(

من الأحكام والقيم ال�سلفية«

عن  وا�ضحاً  تعبيراً  المفتوح«  »الباب  روايتها  وتعتبر   

هذا القهر والقمع الذي �أ�صاب الرجل في ال�سلطة والدين 

والتراث مما �أدى �إلى �أن يمار�س ا�ضطهاده وقمعه للمر�أة.

<< المرحلة الثانية)1956-1974م( :
مهمة  بتحولات  المرحلة  هذه  في  الم��ر�أة  خطاب  ارتبط 

على  والاقت�صادية  والاجتماعية  ال�سيا�سية  المجالات  في 

العالم  بلدان  العديد من  والدولي، وفي  ال�صعيدين المحلي 

العربي والإ�لاسمي، وقد ارتبطت هذه الفترة غالباً بنظم 

وهيمنة  الم�سيطر  ال��واح��د  الح��زب  على  تعتمد  �سلطوية 

قيادة  تح��ت  والح��زب��ي��ة  الحكومية   
)20(

ال��ب�ريوق��راط��ي��ات

الع�سكريين، كما اعتمدت في الغالب على �شعارات داخلية 

�أ�سا�سها الا�شتراكية ومناه�ضة الا�ستعمار القديم والجديد 

.
)21(

وتحدّي الغرب

ويظهر في هذه الفترة على ال�صعيد الأدبي مدى ت�أثر 

بع�ض  التي ظهرت في  الن�سوية  الن�سائي بالحركات  الأدب 

لإثبات  �سبيلًا  الإباحية  في  وج��دت  والتي  الغربية  ال��دول 

حريتها وا�ستقلالها، ف�شهدت نتيجة هذه التحولات طفرة 

هائلة في الإنتاج الأدبي الن�سائي العربي والذي �شكل ثورة 

في تعبير المر�أة الوا�ضح والجريء عن م�شاعرها وق�ضاياها 

�أبرز  ال�سعداوي«  وتعتبر»نوال  والحياة،  للمجتمع  ور�ؤاه��ا 

وغير  الأدبية  �أعمالها  �أثارته  لما  المرحلة،  هذه  عن  مثال 

الأدبية من معار�ضة لتناولها القيود المفرو�ضة على المر�أة 

كتابها  في  وا�ضحاً  ذل��ك  ويظهر  الجن�سية،  الناحية  من 

ت عن  »المر�أة والجن�س« الذي �صدر عام 1972م، كما عّرب

عنوان  تحت  ق�صيرة  ق�ص�ص  مجموعة  في  مبكراً  �آرائها 

.
)22(

»تعلمت الحب « والتي �صدرت عام 1959 م

ال�سمّان«  »غ���ادة  �أي�����ض��اً  الم��رح��ل��ة  وم��ن نم���اذج ه��ذه 

الدم�شقية الولادة والمن��شأ، ومنهن �أي�ضاً »ليلى بعلبكي« التي 

برزت في كتابتها المنفلتة، و�أهمها كتاب »�أنا �أحيا« 1958م، 

�أدواره��ا  ت�أدية  امتناعها عن  الم��ر�أة، ومن  التي جعلت من 

غر�ضاً  والمنمطة،  الرائجة  �صورها  نقد  ومن  التقليدية، 

من  الرغم  على  نوعه،  من  �أق��وى  يعرف  لا  الذي  لكتابها، 

.
)23(

توافر كتابات ن�سوية عديدة منذ ذلك العهد«

<< المرحلة الثالثة)1975-1999م(:
ب��رز في ه��ذه الم��رح��ل��ة ال��ت���أث�ري ال��ب��ال��غ للبعد ال��دولي 

بخ�صو�ص ق�ضية المر�أة في �إطار ما عرف بظاهرة العولمة 
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والتي رعتها الأمم المتحدة، �إذ اكت�سبت هذه الأخيرة »من 

لها  �أتاحت  مكانة  الدولي  وو�ضعها  حيادها)الافترا�ضي( 

�إثارة  و�أقل  فاعلية  �أكثر  بدرجة  العولمة  �سيا�سات  ممار�سة 

المانحة  الجهات  من  وال�شكوك  والح�سا�سيات  للتحفظات 

الدولية بما �أتاح لها �أن ت�ؤدي دوراً متعاظماً في ر�سم ملامح 

.
)24(

خطاب المر�أة في ربع القرن الأخير«

وبعد  المرحلة،  هذه  في  العربية  الم��ر�أة  خطاب  ويتميز 

تغّري العالم و�سقوط الاتحاد ال�سوفييتي والكتلة الا�شتراكية، 

العرقية والدينية  وثورة الات�صالات والعولمة، وال�صراعات 

التعددية،  وظهور  ال�شمولية،  النظم  وانهيار  والقومية، 

كان  لذا  ق�ضية،  �أية  �إلى  الانتماء  �إح�سا�س  الم��ر�أة  بفقدان 

ب�أي  التامة  اللامبالاة  زال  ولا  المرحلة  ه��ذه  في  �شعارها 

�صراع �سيا�سي واجتماعي، وبالانكفاء على الذات والهموم، 

ر  وَّ وبت�ضخم الأنا على ح�ساب العلاقة مع الآخر، والتي تُ�صَ

على �أنها جحيم وقيد.

ومح���ور ك��ت��اب��ات ه��ذا الج��ي��ل ه��و الح�����ض��ور ال�ساطع 

الج�سد  لغة  وح�سا�سيتها،  ولغتها  بخ�صو�صيتها  للأنثى 

التي هي نبع الحياة  ورهافة الم�شاعر والعواطف والغرائز 

.
)25(

والخ�صوبة والتجدد والا�ستمرارية الخلاقة �أبداً

»�إلهام  الدكتورة  المرحلة  ه��ذه  �أدي��ب��ات  نم��اذج  وم��ن 

�أنت«،  هي  »�أنا  و  رجلًا«  كنت  »حين  روايتيها  في  من�صور« 

والرواية الأولى »عبارة عن �سيرة ذاتية تروي حكاية امر�أة 

المر�أة  تكبل  التي  التقاليد  من  لمجموعة  الخ�ضوع  رف�ضت 

من  كائن  الى  تتحول  بحيث  �ضيق  �إط��ار  �ضمن  وت�أ�سرها 

ما  وهذا  وقوانينه،  و�سطوته  الرجل  حيال  الثانية  الدرجة 

والزوجية  المهنية  حياتها  في  جريئة  مواقف  تتخذ  جعلها 

يغلب  فيها  الذكر  �أن  يظن  البع�ض  جعلت  والاجتماعية 

.
)26(

الأنثى«

�أما الرواية الثانية فيمدحها النا�شر بقوله: »لم يوجد 

الِمثلية  العلاقات  مو�ضوع  بحثت  عربية  ام��ر�أة  الآن  حتى 

معالجة  تجري  كانت  �أحياناً  مبا�شر،  ب�شكل  الن�ساء  عند 

الأمر  فبقي  الإناث  �إلى  بالن�سبة  �أما  الذكور  بين  المو�ضوع 

محظوراً على الدوام، لأن المر�أة ال�شرقية تعي�ش في ف�ضاء 

لمو�ضوع  تت�صدّى  الرواية  هذه  والممنوعات،  المحرمات  من 

ينبغي  يعد  لم  التي  الحقائق  من  كواحد  المثلية  العلاقات 

.
)27(

ال�سكوت عنها«

<< الأثر التغريبي في مفهوم الأدب الن�سائي:
 ك���ان ل��ت��ط��ور الم�����ر�أة وت��غ��ي�ري دوره�����ا، ع�رب الم��راح��ل 

الأديبة  نظرة  تطور  في  �أث��ره  ذكرها،  ورد  التي  التاريخية 

�إلى �أدبها وكتابتها، ففيما كانت الأديبة العربية في ع�صر 

الدفاع عن حقوقها،  �سبيل  الرجل في  مع  تتعاون  النه�ضة 

والمجتمع،  الرجل  تطال  عامة  فائدة  جاعلة من تحريرها 

ت�أثرها  ونتيجة  العولمة،  ع�صر  في  الأديبة  تلك  �أ�صبحت 

ببع�ض الحركات الن�سوية الغربية، ترف�ض وجود �أي تعاون 

بينها وبين الرجل، بل وتدعو �إلى �إيجاد �أدب خا�ص بالمر�أة 

�أجل  من  هدفاً  ومعاناتها  ق�ضاياها  خ�صو�صية  من  يتخذ 

�إثبات تميزها الإبداعي عن الرجل.

وفي محاولة لتتبع ظهور م�صطلح الأدب الن�سائي نجد 

للمر�أة المثقفة دوراً فعالًا في ذلك المجال، حيث �سبق هذه 

الن�سائي  �إيجاد ما ي�سمى بالنقد  �إلى  �أخرى  الدعوة دعوة 

�أمريكيات)  و�أك��اديم��ي��ات  �أدي��ب��ات  ن�ساء  ي��د  على  قامت 

مح����ررات، ك��ات��ب��ات، خ��ري��ج��ات ج��ام��ع��ات، مح��ا���ض��رات، 

الن�سائية  الحركة  في  �شاركن  الجامعة(  في  ومدر�سات 

في  و�ساهمن  الع�شرين،  القرن  من  ال�ستينيات  �أواخ��ر  في 

و�إح�سا�سها  الاجتماعية  وهمومها  الفعالة  التزاماتها 

رواجاً  الحركة  هذه  عرفت  وقد   .
)28(

الجماعي بم�سعاها 

لت �إلى فرن�سا في مطلع ال�سبعينيات  كبيراً في كندا، ثم تحوَّ

وغاياته  النقد  هذا  دواف��ع  ف�ضبطت  المذكور،  القرن  من 

 .
)29(

ومناهجه، وظهرت درا�سات عديدة تطبّقه

وراء  الدافع  �أن  المعطي«  عبد  »عفاف  الباحثة  وت��رى 

العام  »الإهمال  هو  الن�سائي  النقد  من  النوع  هذا  ظهور 

�أدباً غير  اعتباره  بل  المر�أة على اختلاف م�شاربه،  لإبداع 

من  يرفع  كي  الن�سوي  النقد  م�صطلح  جاء  لذلك  متميز، 

�إلى  النزعة  و�أن  خا�صة  المجتمع،  في  الكاتبة  المر�أة  منزلة 
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مثل هذه الوجهة في �إبداع المر�أة قد تبلورت بجهود مفكرين 

كثيرين �أمثال »رفاعة الطهطاوي« و»قا�سم �أمين« في م�صر 

و »الطاهر حداد« في تون�س. 

 ولهذا ف�إن مهمة هذا النقد لي�س فقط �إعادة الاعتبار 

من  قرون  له  �سببتها  التي  المظلمة  ورفع  الن�سائي  للإبداع 

التاريخ، فهذا عمل لابد من �إنجازه، بل الغاية من النقد 

�ضمير  في  و�إدارت��ه��ا  الأن��وث��ة  �أ�سطورة  �إب��راز  هي  الن�سوي 

غاية  �إلى  مهمة  غاية  �أ�ضيفت  وبذلك  الأدبية،  الجماعة 

الأدب  خ�صو�صية  عن  البحث  في  تتمثل  الن�سوي  الن�ضال 

علامات  ع��ن  لتميزها  فيه  الأن��وث��ة  وع�الم��ات  الن�سائي 

هناك  و�أن  خا�صة  محايدة،  علامات  تعتبر  التي  الذكورة 

�أوجاعاً خا�صة بو�ضع المر�أة في المجتمع، المر�أة الكاتبة فقط 

هي التي ت�ستطيع التعبير عنها طبقاً لما يمكن �أن يحدث من 

 .
)30(

تماهٍ خا�ص بينهما«

من هنا جاءت هذه النظرة �إلى مفهوم الأدب الن�سائي 

لتفرز ثلاثة �أنواع من الاتجاهات الأدبية الن�سائية: الاتجاه 

الوحدوي، والاتجاه الن�سائي، والاتجاه الن�سوي. 

أ- الاتجاه الوحدوي في الأدب 
لم يكن كل الراف�ضين لفكرة ت�أنيث الأدب من الن�ساء 

بل  بالرجل،  وم�ساواتها  المر�أة  �أعداء تحرير  والرجال من 

�إن المتتبع لهذا الرف�ض يجده في الغالب �صادراً عن بع�ض 

الم��ر�أة،  ق�ضايا  لخدمة  حياتهن  كرّ�سن  اللواتي  الأديبات 

الن�سائي  الأدب  بين  التفرقة  خطورة  لهن  تجلّت  لما  ولكن 

والأدب الذكوري وانعكا�س هذا الأمر على المر�أة بالدرجة 

خطورتها،  وب�نيَّ  وحاربنها  الت�سمية  هذه  رف�ضن  الأولى، 

وكانت حججهن في ذلك متنوعة، منها:

انطلاقاً  وذل��ك  ل��لأدب،  الجن�سوي  الت�صنيف  1-�صعوبة 

من الوحدة الموجودة في اللغة وفي الق�ضايا الإن�سانية، 

للتعريف  الوحيدة  الو�سيلة  هي  التي  اللغة  �أن  ذل��ك 

واحدة بين  الثقافي  العرف  الق�ضايا، هي في  عن هذه 

تلك  لماهية  بالن�سبة  الأم��ر  وكذلك  والن�ساء،  الرجال 

اختلاف  »وجود  �إنه على رغم  �إذ  الإن�سانية،  الق�ضايا 

الم�شكلات  ف�إن  الجن�سين،  بين  النظر  وجهات  في  عام 

الفن،  في  ث��م  وم��ن  الح��ي��اة،  في  الأ�سا�سية  والم��واق��ف 

تبقى لا هي م�ؤنثة ولا هي مذكرة، و�إنما هي بب�ساطة 

�إن�سانية من وجهة النظر الثقافية الداعية �إلى الم�ساواة 

دف��اع  ينبعث  النقطة  ه��ذه  وم��ن   ،
)31(

الج��ن�����س�ني« ب�ني 

بع�ض الكاتبات اللواتي يرف�ضن ت�سمية ما كتبنه »�أدبا 

ن�سائيا« بل وي�صررن على ت�سميته »�أدبا ان�سانيا«، ومن 

بين ه�ؤلاء »�أحلام م�ستغانمي« التي ترف�ض �أن تحاكم 

من  نوعاً  الن�سائي«  »الأدب  م�صطلح  وتعتبر  ككاتبة، 

مجلة  معها  �أجرته  حوار  في  تقول  �إذ  للمر�أة،  الإهانة 

تاء  بدون  ككاتبة  �أحاكم  �أن  �أريد  �أنا  الخليج«:  »زهرة 

ي منف�صلًا عن �أنوثتي، ودون  الت�أنيث، و�أن يحاكم ن�صّ

.
)32(

مراعاة �أي �شيء«

2- انعكا�س خطورة هذه التفرقة على ق�ضية المر�أة نف�سها، 

الإب��داع  ق�ضية  ت�ضخيم  �أن  الأدي��ب��ات  لبع�ض  تبّني  �إذ 

الن�سائي و�إيلاءها الأهمية الق�صوى بحيث تعقد لأجلها 

رفاعة الطهطاوي

الطاهر حداد
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الندوات والم�ؤتمرات �إنما هو مخطط جهنمي ي�ؤدي �إلى 

وبهذا  للأدب،  العام  ال�سياق  خارج  المر�أة  �إبداع  عزل 

تعيد الكاتبة �إنتاج قهرها مرة �أخرى من خلال �آليات 

النفي والإق�صاء، ف�إذا كانت المر�أة تنقد المجتمع الذي 

يحجّم �إبداعاتها ق�سراً فهي بدعوتها تلك تعيد تحجيم 

الكاتبة  وت�شير  �إرادت��ه��ا،  وبكامل  طواعية  �إبداعاتها 

»نعمات البحيري« �إلى خطورة هذا الفعل محذرة ب�أن 

الم��ر�أة، ولكنها  �إبداع  ي�سجن  �أن  »الرجل لم يعد يملك 

.
)33(

هي التي �صارت تملك«

ب�أن  الن�سائي  الأدب  �أن�صار  من  البع�ض  ادع��اء  كذب   -3

الرجل،  من  احتياجاتها  عن  التعبير  على  �أقدر  المر�أة 

والرجولة،  الأنوثة  بين  يفرق  لا  الأدب الحق  لأن  ذلك 

�أبرز  �إح��دى  �ساروت«  »نتالي  الن�سائية  الروائية  تقول 

رواد الرواية الغربية الحديثة: »دائماً يذكّرونني ب�أنني 

امر�أة، وهذا يعني �أن عليّ �أن �أوقع على عرائ�ض تحرير 

وحتى  ن�سائياً«،  »�أدب��اً  ب�أن هناك  �أومن  لا  و�أنا  الم��ر�أة، 

عندما تكتب المر�أة عن الأمومة والحب والأطفال ف�إن 

�إلا  الرجالية  الكتابات  عن  تماماً  مختلفاً  لي�س  ذلك 

.
)34(

بمقدار الفروق الفردية«

	�أما الروائية ال�سودانية »بثينة خ�ضر مكي« فتقول مبينة 

هذا المعنى: »�إن الروائيين الرجال كتبوا حتى فيما هو 

تجارب ن�سائية، كالمخا�ض مثلًا، �أف�ضل بما لا يقا�س من 

.
)35(

الن�ساء لذلك لا �أجد �أي حَوْجَة لكتابة ن�سائية«

4- الخ�شية من الموروث الثقافي الذي يحقر �أي عمل تقوم 

�إلى  ي���ؤدي  الأم��ر الذي  النفع،  الم��ر�أة ويجعله عديم  به 

رف�ضت  ولهذا  كتابتها،  على  م�سبقة  �أح��ك��امٍ  �إ���ص��دار 

»لطيفة الزيات«على �سبيل المثال �إدراج �أدبها في قائمة 

الأدب الن�سائي خوفاً من احتقار �إنتاج المر�أة ومقارنة 

تجربتها بتجربة الرجل، وجعل »كل كتابة تكتبها المر�أة 

تُفهم من قبل النقد ال�سائد على �أنها نوع من ال�سيرة 

ه للمر�أة الكاتبة بالتالي  الذاتية الوجدانية للمر�أة ليوجِّ

على  والتمرد  الأب  �سلطة  تحدي  منها:  مختلفة  تهماً 

العربية  والقيم  الأخ�ل�اق  مع  يتلاءم  لا  مما  العائلة 

والدينية، والم��سألة النهائية هي �شعور المر�أة بالغُبن في 

.
)36(

كثير من علاقاتها ب�سبب كونها امر�أة«

ب- الاتجاه النسائي في الأدب 
يعتبر م�صطلح »الأدب الن�سائي« م�صطلحاً عاماً ووا�سع 

المر�أة  تكتبه  الذي  الأدب  يدل على  �أن  فهو يمكن  الدلالة، 

الن�ساء  تكتبه  الذي  الأدب  على  يدل  �أن  يمكن  كما  فقط، 

والرجال عن المر�أة من �أجل �أن ت�ستهلكه المر�أة، ويمكن �أن 
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والذي ي�صدر عن خطاب الحركة الن�سائية، و�صراعها من 

�أجل تحرير المر�أة وتحقيق الم�ساواة بين الجن�سين على كل 

.
)37(

الأ�صعدة، وتعبير المر�أة عن ذاتها وعن تجاربها

نظرية  وتدعيم  تكري�س  �إلى  ال��دع��وة  ج��ذور  وت��رج��ع 

بع�ض  �إلى  الن�سائي  والأدب  الذكوري  الأدب  بين  الف�صل 

الجانب  في  وخا�صة  الجن�سين،  م��ن  النقدية  الأ���ص��وات 

الن�سائي الغربي الذي عمل على تكري�س النظرية الن�سائية 

في الكتابة التي تهدف �إلى هدم الخطاب الذكوري الأبوي 

الذي هيمن على الثقافة الاجتماعية تاريخياً.

في  الكاتبة  �أو  »الم��ر�أة  على  �أن  النظرة  هذه  ترى  لهذا 

التمرد  �إلى  دوم��اً  ت�سعى  �أن  الذكوري  المجتمع  مع  حربها 

مع  المت�ساوية  والنف�سية،  الاجتماعية  ذاتيتها  لتحقيق 

الرجل حقيقة لا تزييفاً، ومن خلال هذا التجاوز الثقافي 

مغايرة  لغة خا�صة  لنف�سها  الكاتبة  المر�أة  تبتدع  �أن  يمكن 

للغة ال�سائدة، لتمكنها هذه اللغة الخا�صة من الت�أكيد على 

خ�صو�صية النظرية الن�سائية المقنعة التي لايمكن �أن تنبثق 

�إلا من تجربة المر�أة �أو من لا �شعورها، �أي �أن على الن�ساء 

�أن ينتجن لغتهن الخا�صة، وعالمهن المفهومي الخا�ص الذي 

.
)38(

ربما لا يكون عقلياً عند الرجل«

�إيجاد لغتهن  اللواتي نجحن في  الأديبات  ومن نماذج 

الخا�صة، الكاتبة »�أحلام م�ستغانمي« التي قال عنها الناقد 

الرجل  �سلطة  ك�سر  في  نجحت  »�إنها  الغذامي«:  »عبدالله 

�أزمنة طويلة حكراً  كانت منذ  التي  اللغة  اللغة، هذه  على 
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�ألفاظها  يقرر  الذي  وهو  بفحولته،  وات�سمت  الرجل  على 

فحولة  خ�الل  من  وتُكتب  تُ��ق��ر�أ  دائ��م��اً  فكانت  ومعانيها، 

.
)39(

الرجل الذي احتكر كل �شيء حتى اللغة ذاتها«

ج- الاتجاه النسوي في الأدب:
في  »الأن��ث��وي«  �أو  الن�سوي«  »الأدب  م�صطلح  ظهور  ب��د�أ 

الع�شرين  القرن  من  وال�سبعينيات  ال�ستينيات  في  الغرب 

الميلادي، وقد تبلور هذا الم�صطلح في منت�صف القرن التا�سع 

�أكثف  الإنجليزية  الأدبية  ال�ساحة  �شهود  مع  الميلادي  ع�شر 

بيبلوغرافيا  �سجلت  فقد  الرواية،  �سياق  في  ن�سوي  »ح�ضور 

كاتبة  �أربعين  من  �أكثر  ح�ضور  الإنجليزي  ل��لأدب  كمبردج 

ثلاثمائة  ي��ق��ارب  م��ا  ن�شرن  1940م.   -1830 ب�ني  روائ��ي��ة 

.
)40(

رواية«

ويعود ال�سبب في �إيجاد هذا النوع 

الفرن�سية  الناقدة  تقول  الأدبي، كما 

لا  الم��ر�أة  »�أن  �إلى  �سيكيو�س«  »هيلين 

لغة  تتحدث  لأنها  الرجل  مثل  تكتب 

ج�سدها«، و»الن�ص الن�سائي بالن�سبة 

لـ »�سيكيو�س« ن�ص واقعي محكي من 

ام��ر�أة، وهو ن�ص يحاول  وجهة نظر 

للأنوثة  التقليدية  ال�صور  تحطيم 

التي يكر�سها المجتمع الطبقي الأبوي، 

الخا�صة  اللغة  ذلك هي  وو�سيلته في 

.
)41(

جداً بالمر�أة، لأنها خا�صة بج�سدها«

�أما في ال�ساحة الأدبية العربية فلم يلق هذا الم�صطلح 

الثمانينيات والت�سعينيات في القرن  �أواخر  �إلا في  اهتماماً 

بالحركة  الحقيقي  الاهتمام  بد�أ  حيث  الميلادي  الع�شرين 

الن�سوية في العالم العربي ب�سبب تبني الأمم المتحدة لبرامج 

�أ�سرية �أثارت الكثير من الجدل الفكري حول العلاقة بين 

ذلك  لأجل  و�أقامت  والأنثى،  الذكر  بين  �أو  والم��ر�أة  الرجل 

الم�ؤتمرات العديدة التي نجحت في فر�ض تغيير جذري في 

العامة  وال�صحة  الانتخابي  والت�صويت  الت�شريعات  مجال 

وغير ذلك من المجالات. 

لهذا جاء اهتمام الأدب الن�سوي بكتابات المر�أة حا�ضراً 

تاريخ  لفظة  عن  التخلي  �إلى  الدعوات  فانبثقت  وتاريخاً، 

 her بلفظة  وا�ستبدالها   history الإنجليزية  باللغة 

نظر  وجهة  من  التاريخ  كتابة  �إع��ادة  وبالتالي   story
المجلات  ب�إن�شاء  قمن  الن�سوة  ه�ؤلاء  بع�ض  �إن  بل  ن�سائية، 

الق�ص�ص  بع�ض  كتابة  فيها  �أع��ادوا  التي  الكتب  و�إ�صدار 

التاريخية من جديد، ومن هذه المجلات »ر�سائل الذاكرة« 

م�صر،  في  وال���ذاك���رة«  الم����ر�أة  »ملتقى  ع��ن  ت�صدر  ال��ت��ي 

الن�صو�ص  بع�ض  با�ستبدال  فيها  الأدي��ب��ات  قامت  حيث 

�أقلام  كتبتها  ب�أخرى  رجال  ب�أقلام  كتبت  التي  التاريخية 

ن�سائية معا�صرة ت�أخذ بعين الاعتبار علم »الجندر«)النوع 

الأدوار  ينفي  ال��ذي  الاجتماعي( 

والرجل،  الم���ر�أة  من  لكل  النمطية 

بتغيُّر  تتغير  الأدوار  ه��ذه  ويجعل 

�أو�ضاع المجتمع.

الأثــــر التغــريبي في 

المفاهيم والقيم

ارت��ب��ط��ت دع����وات الح��ري��ة في 

بع�ض  ب��دع��وة  الن�سائية  ال��ك��ت��اب��ة 

»كيت  منهن  الغربيات،  الكاتبات 

ن�ساء  �سيكيو�س«،  و»هيلين  ميلين« 

العالم �إلى التحرر وت�أكيد ذواتهن في 

الإبداع و�إبراز هويتهن الأنثوية وميزاتهن 

مقابل الت�سلط الذكوري، وكان مما قالته »هيلين �سيكيو�س«: 

»اكتبي نف�سك، يجب �أن ت�سمعي �صوت ج�سدك فذلك وحده 

.
)42(

هو الذي يفجر الم�صادر الهائلة لِلا�شعور«

فيها  ت��راع  لم  التي  العالمية،  الدعوات  لهذه  كان  وقد 

لدى  �صداها  الاجتماعية،  وال��ف��روق  التاريخية  العوامل 

بع�ض الكاتبات اللواتي تبنّين بع�ض مفاهيم الغرب الفكرية 

عنها  ودافعوا  كتبهن،  و�ضمّنوها  والاجتماعية،  والعَقَدية 

دون �أية مراعاة لخ�صو�صية المر�أة العربية التي تتميز بها 

عن غيرها من الن�ساء. 

د. عبدالله الغذامي



49
 العدد 72

لاقت  ال��ت��ي  الفكرية  المفاهيم  وم��ن 

تمثله  وما  الفكرية  الحرية  كبيراً  رواج��اً 

من دعوات �إلى �إطلاق العِنان للفكر من 

�أية �ضوابط، فوُجدت من بين  دون وجود 

يراها  كما  بالحرية  �آمنت  من  الأديبات 

»بحتمية  ي��ق��ول  ال���ذي  ال��وج��ودي  الفكر 

وم�صلحة  ال��ف��رد  ح��ري��ة  ب�ني  ال�����ص��راع 

، كما وُجدت بينهن من �آمنت 
)43(

المجتمع«

بها على الطريقة المارك�سية التي ترى ب�أن 

تطبيق الحرية الفردية ين�سجم في �أغلب 

ال�سائدة،  والقوانين  ال�شرائع  الأحيان مع 

لأن الإن�سان ربيب بيئته التي ين��شأ فيها، 

�إلا �أن هذا لا ينفي »وجود حالات تتعار�ض 

فيها ح��ري��ة ال��ف��رد م��ع ���س�ري الأم����ور في 

يكون  لكي  الحالتين،  كلتا  وفي  مجتمعه، 

الإن�سان حراً، عليه �أن يختار نهجاً �أو نظاماً �سيا�سياً وخلقياً 

الم�ستويين  على  ق��رارات��ه  باتخاذ  �ضوئه  على  يقوم  معيناً 

ال�صراع  معركة  يخو�ض  �أن  �أي�ضاً  وعليه  والخا�ص،  العام 

العقائدي �إذا وُجد في مجتمع لا تتفق �شرائعه و�أ�س�سه مع 

.
)44(

ما يرتئيه الفرد«

العربي  الن�سائي  الفكر  ت���أث��ر  نتائج  م��ن  ك��ان  ول��ق��د 

بمفهوم الغرب للحرية اللامحدودة �أن وجدوا فيها و�سيلة 

 ،
)45(

لرف�ضهن و�صاية الرجل ولتحدّيهن العادات والتقاليد

التي �أرجعوا �إليها ال�سبب في تكبيل حرية المر�أة عبر �ستائر 

من  ذلك  وغير  الل�سان  و�أدب  والاحت�شام  وال�شرف  العفة 

المجتمعات  و�أعراف  الأديان  التي فر�ضتها  والمبادئ  القيم 

حرية  كبت  �إلى  بها  الالتزام  ي���ؤدي  والتي  الع�صور،  عبر 

المر�أة وخا�صة الأديبة الكاتبة التي تحتاج �أكثر من غيرها 

للحرية في كتابتها الإبداعية.

الن�سائي« عن حقهن في  ولهذا دافعت كاتبات »الأدب 

التعبير عن تجاربهن الخا�صة بكل حرية و�إباحية، وبدون 

حياء من مخلوق �أو خوف من خالق، فانت�شر نتيجةً لذلك 

الأدب  �أو  الجن�سي  ب����الأدب  ي�سمى  م��ا 

ال�سلوك  ع��ل��ى  ي��رك��ز  ال���ذي  الم��ك�����ش��وف، 

ال�سلوك  دواف����ع  م��ن  ك��داف��ع  الج��ن�����س��ي 

الإن�ساني الذي لا يُعيب المر�أة �أن تتحدث 

عنه في �إطار حرية الإبداع المرتكزة على 

الواقعية، لأنه »عندما تكتب المر�أة فذلك 

يعني �أنها تكتب نف�سها بعد �أن ت�سقط كل 

الحوائل من الأفكار والت�صورات الموروثة 

التي تجعل المر�أة عدوة لج�سدها ولنف�سها 

هناك  يعد  ولم  كيانها،  وح��دة  ولت�ستر 

فتهدم  والمو�ضوع  الكاتبة  بين  يف�صل  ما 

موروث  كل  وذاكرتها  خيالها  عن  الم��ر�أة 

.
)46(

العبودية«

�أما المفاهيم العَقَدية فقد تنوعت في 

تلك الكتابات بدءاً بال�شعور بعبثية الحياة 

قيد  الطيبة  الم�شاعر  و�أن  الوجود،  من  خير  العدم  »وب���أن 

 .
)47(

للإن�سان، و�أن الإن�سان غير م��سؤول �أمام �شيء«

وانتقالًا �إلى العلمنة وهي تلك »النظرة في التفكير في 

.
)48(

العالم كوجود قائم بذاته بمعزل عن خالقه«

بع�ض  ل���واءه  رفعت  ال��ذي  والإلح����اد  بالكفر  وان��ت��ه��اءً 

الكاتبات الن�سويات من �أمثال نوال ال�سعداوي التي رفعت 

الحب،  هو  »الله«  �إن  قولها:  ب�سبب  ق�ضائية  دعوة  �ضدها 

و�ألب�س  �أبو�س الحجر الأ�سود  الكعبة  �أروح  �إنما »الله« م�ش 

 .
)49(

حجاب و�أطوف... دي وثنية... الحج بقايا الوثنية«

و�أخيراً جاء ت�أثير الغرب على المفاهيم الاجتماعية 

في  ودوره���ا  ب��الم��ر�أة  تتعلق  التي  تلك  بينها  م��ن  وال��ت��ي 

من  كثير  ظهر  حيث  النمطية،  الأدوار  ورف�ض  المجتمع 

الأعمال الأدبية التي اتخذت من حقوق المر�أة ومطالبتها 

اللواتي  الأدي��ب��ات  وم��ن  لها،  �أ�سا�سية  م��ادة  بالم�ساواة 

تناولن هذا الجانب »نازك �سابا يارد« التي تتحدث عن 

رواياتي  بطلات  �أ�صدّر  ام��ر�أة  »لأنني  فتقول:  رواياتها 

كما �أريد، �أنا المر�أة الم�ؤمنة بالعلمنة، وب�أن المر�أة �إن�سان 
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له حقوق  للرجل ذات م�ستقلة، ولها كما  لها كما  �سويّ 

وواجبات، ولا �شك في �أن للأنثى ح�سا�سية ووجهة نظر 

.
)50(

غير ح�سا�سية الرجل ووجهة نظره«

ومن نماذج روايات هذه الأديبة رواية »نقطة الدائرة 

»التي قالت عنها: على نقي�ض الروايات العربية �إجمالًا، 

تقدّم الرواية »للقارئ �صورة فتاة غريبة غير تقليدية، 

الهوام�ش:

الإم��ام  بكلية  التدري�س  هيئة  ع�ضو   )�(
الأوزاعي - بيروت، لبنان .

الم����ر�أة  الم���ج�ل�ات:  )1( م���ن نم����اذج ه���ذه 

ال�صغيرة �أ�س�ست عام 1906 م، وامر�أة 

 1906 ع��ام  �أ�س�ست  ال�صغيرة  ال�شرق 

ات  قا�صّ ع�شر  ب��وث،  م��ارل�ني  انظر  م، 

الأول،  العدد  �إب��داع،  مجلة  م�صريات، 

يناير 1993م.. 

ات م�صريات،  )2( مارلين بوث، ع�شر قا�صّ

مجلة �إبداع، م.�س، �ص42. 

ات م�صريات،   )3( مارلين بوث، ع�شر قا�صّ

�إبداع،  النجا، مجلة  �أبو  ترجمة �شيرين 

م.�س، �ص42. 

الثقافي  ال��ت��ح��ول  م��ن��ا���ص��رة،  ح�سين   )4(  

الن�سائية،  الكتابة  م�صطلح  وت��دج�ني 

ج��ري��دة الج���زي���رة، الأح����د 23 مح��رم 

1420هـ..

)5( د. �ألفت كمال الروبي، بلاغة التو�صيل 

لق�صور  العامة  الهيئة  النوع،  وت�أ�سي�س 

الثقافة، القاهرة- م�صر، يوليو 2001م، 

�ص396-395.

)6( �ألي�س بطر�س ب�ستاني: ابنة المعلم بطر�س 

�أ�س�س  ال��ذي  الب�ستاني  �سليم  و�شقيقة 

عفيف  د.  1870م،  الاجتماعية  للرواية 

فراج، الم�سار الإبداعي للمر�أة اللبنانية، 

العدد  الأرب��ع��ون،  ال�سنة  الآداب،  مجلة 

11، نوفمبر1992م، �ص43.

�إبنة  -1914(م.:  ف���واز)1846  زينب   )7(

جبل عامل في جنوب لبنان، من �أعلام 

عدة  �ألفت  الحديثة،  العربية  النه�ضة 

التاريخية من  والرواية  الم�سرح  كتب في 

طبقات  في  المنثور  ال���در  ك��ت��اب  �أهمها 

حيث  1893م.(،   ( الخ�����دور،  رب����ات 

ام��ر�أة  وخم�سين  و�ست  لأربعمئة  وثقت 

القديم  التاريخ  في  والغرب  ال�شرق  من 

والحديث، عمر محمد جمعة، انعطاف 

العربية،  الرواية  تحقيب  م�سار  في  حاد 

100 عام من الرواية الن�سائية العربية، 

ال�سورية،  ت�شرين  جريدة  ن�شر  لقاء  في 

2000/2م،   /16 تاريخ   ،7630 العدد 

عن موقع الاتجاه الآخر. 

1880-1947م، مهاجرة  )8( لبيبة ها�شم: 

لبنانية �إلى م�صر، قامت بت�أ�سي�س مجلة 

بع�ض  وتعريب  ال�صغيرة،  ال�شرق  امر�أة 

الق�ص�ص الأوروبية، مارلين بوث، ع�شر 

ات م�صريات، مجلة �إبداع، م.�س،  قا�صّ

�ص43.

عام  القاهرة  في  ولدت  تيمور:  عائ�شة   )9(

تعد  ثرية،  لأ�سرة  1840م.  1256ه���ـ.- 

اللواتي  العربيات  الن�ساء  رائ��دت  من 

التا�سع  القرن  في  �أدبية  مقالات  ن�شرن 

ع�شر، انظر: بوعلي يا�سين، حقوق المر�أة 

في الكتابة العربية منذ ع�صر النه�ضة، 

الطبعة  �سوريا،  الجديدة،  الطليعة  دار 

الأولى، 1998 م، �ص63. 

نالت  فتاة  �أول  نا�صف:  حفني  مَلَك   )10(

دبلوماً من المدار�س الحكومية الم�صرية، 

من  و�أول  ال��ن�����س��اء،  م��ن  خطيبة  و�أول 

مثّلت الن�ساء في م�ؤتمر عام، ولها كتاب 

ق�صرته  “الن�سائيات”  بعنوان  معروف 

د.  انظر:  الم���ر�أة،  ق�ضايا  معالجة  على 

الم�سلمة  الم����ر�أة  ق��اع��ود،  محمد  حلمي 

موقع  ع��ن  ن��ق�اًل  الغربية،  والأع��ا���ص�ري 

ال�شبكة الإ�لاسمية.

1886- 1941م، مهاجرة  زيادة:  )11( مي 

�شهرة  اكت�سبت  م�صر  �إلى  �سوريا  من 

الأدب��ي��ة،  الم�صرية  ال��دوائ��ر  في  وا�سعة 

��ات  ق��ا���صّ ب���وث، ع�شر  م��ارل�ني  ان��ظ��ر: 

م�صريات، مجلة �إبداع، م.�س، �ص43.

في  حاد  انعطاف  جمعة،  محمد  عمر   )12(

م�سار تحقيب الرواية العربية، 100 عام 

من الرواية الن�سائية العربية، نقلًا عن 

موقع الاتجاه الآخر.

)13( المرجع ال�سابق نف�سه.

الإب��داع��ي  الم�سار  ف���راج،  عفيف  د.   )14(

ال�سنة  الآداب،  محلة  اللبنانية،  للمر�أة 

الثاني- ت�شرين   ،11 العدد  الأرب��ع��ون، 

نوفمبر1992م، م.�س، �ص43.

)15( المرجع ال�سابق، �ص44. 

والم���ر�أة،  ال��رواي��ة  طرابي�شي،  ج��ورج   )16(

الن��شأة والتطور، مجلة الآداب، بيروت- 

 ،11 ال��ع��دد  الأرب���ع���ون،  ال�سنة  ل��ب��ن��ان، 

ت�شرين الثاني- نوفمبر 1992 م، �ص3. 

)17( عبد الرحمن �أبو عوف، قراءة في الكتابات 

للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة  الأنثوية، 

القاهرة- م�صر، 2001 م، �ص23.

في  ال��زي��ات  لطيفة  ال��زي��ات،  لطيفة   )18(

مر�آة لطيفة الزيات، مجلة �إبداع، العدد 

الأول، يناير 1993م، �ص56-55.

في  ق���راءة  ع��وف،  �أب��و  الرحمن  عبد   )19(

الكتابات الأنثوية، م.�س، �ص23.

الهيئات  مجموع  هي  البيروقراطية:   )20(

الوظيفة  ي��ت��ول��ون  ال��ذي��ن  والأ���ش��خ��ا���ص 

وي�شير الا�صطلاح  الدولة،  التنفيذية في 

الهيئات  تلك  ت�ضخم  ظاهرة  �إلى  عادة 

الهيئات  ح�ساب  على  نفوذها  وازدي���اد 

ال�شعبية.  الإرادة  عن  المعبرة  النيابية 

انظر: المو�سوعة العربية المي�سرة، �إ�شراف 

محمد �شفيق غربال، دارالجيل، بيروت 

�ص463. 1995م،  1416هـ،  – لبنان، 
العربية  المر�أة  الف�ضل،  �أبو  �أ. د. منى   )21(
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�إنها ت�صور وعي فتاة لبنانية ذاتها وا�ستقلالها الذاتي، 

وخروجها �إلى العالم وعدم اتكالها على �أب �أو زوج، بل 

على  المحافظة  �سبيل  الذي تحب في  بالرجل  ت�ضحيتها 

�إلى  الأنثوية  النظرة  هذه  وب�سبب  الذاتي،  ا�ستقلالها 

حق المر�أة �أثارت الرواية حفيظة عدد كبير من الرجال 

>)51(
والن�ساء والمثقفات �أنف�سهن

المعا�صر،  الفكر  دار  قرن،  في  والمجتمع 

دم�شق- الفكر،  دار  لبنان،   - ب�ريوت 

 - 1423ه����ـ.  الأولى،  الطبعة  ���س��وري��ة، 

2002م، �ص88.

ات م�صريات،  )22( مارلين بوث، ع�شر قا�صّ

م.�س. �ص45.

)23( �شربل داغر، م�ؤتمرخ�صو�صية الابداع 

�أوراق  الأدبي،  والجن�س  المر�أة  الن�سوي، 

عمل الإبداع الن�سائي الأول من 23 �إلى 

وزارة  ال�شهر،  كتاب  �آب1997م،   26

الثقافة الأردنية، عمان- الأردن، 2002 

م، �ص110.

العربية  المر�أة  الف�ضل،  �أبو  �أ. د. منى   )24(

والمجتمع في قرن، م.�س، �ص110.

في  ق���راءة  ع��وف،  �أب��و  الرحمن  عبد   )25(

الكتابات الأنثوية، م.�س، �ص33-32.

البيان، بيان الكتب، الإمارات،  )26( مجلة 

�أكتوبر   14 1423هـ.-  �شعبان   8 الأثنين 

2002 م، العدد 232. 

)27( موقع من�شورات ريا�ض الري�س.

الثقافي  ال��ت��ح��ول  م��ن��ا���ص��رة،  ح�سين   )28(

الن�سائية،  الكتابة  م�صطلح  وت��دج�ني 

م.�س.

ظاهرة  الن�سوي  النقد  عيد،  �أحمد   )29(

الروائيات  اب��داع��ات  �إه��م��ال  على  ت��رد 

الثقافة،  بيان  البيان،  مجلة  العربيات، 

الإمارات، العدد 87، الأحد 21 جمادى 

الآخرة 1422هـ.- 9 �سبتمبر 2001 م..

ظاهرة  الن�سوي  النقد  �أحمدعيد،   )30(

الروائيات  �إب��داع��ات  اه��م��ال  على  ت��رد 

العربيات، م.�س.

الأخ���رى،  الكتابة  منا�صرة،  ح�سين   )31(

 15 الإ�شكالية، جريدة الجزيرة، الأحد 

محرم 1420هـ.. 

�أح�ل�ام  ���ص��ح��راوي،  ال�����س�الم  ع��ب��د   )32(

موقع  والإغ����راء،  الأن��اق��ة  م�ستغانمي، 

مجلة نزوى.

الم��ر�أة،  �ضد  الم��ر�أة  البحيري،  نعمات   )33(

مجلة �إبداع، العدد الخام�س، مايو1995 

م، �ص123-121.

)1( خاتون �سلمى، المر�أة في الرواية العربية، 

مجلة الفكر العربي، ق�ضايا المر�أة والمر�أة 

العربية، العدد 17-18، �أيلول – كانون 

الأول 1980م، �ص161.

الكتابة  الله،  ح�سب  محمد  ه��ادي��ة   )34(

الن�سائية، حرية �أم رق�صاً بالقيد، موقع 

الحوار المتمدن.

الثقافي  ال��ت��ح��ول  م��ن��ا���ص��رة،  ح�سين   )35(

الن�سائية،  الكتابة  م�صطلح  وت��دج�ني 

جريدة الجزيرة، م.�س..

ال��ن��ظ��ري��ات  الخ���ال���د،  ك��ورن��ي�ال  د.   )36(

الإب���داع  خ�صو�صية  م���ؤتم��ر  الن�سوية، 

الن�سائي  الإب��داع  عمل  �أوراق  الن�سوي، 

1997م،  �آب   26 �إلى   23 م��ن  الأول 

�ص15-14. 

الأخ���رى،  الكتابة  منا�صرة،  ح�سين   )37(

الإ�شكالية، جريدة الجزيرة، م.�س.. 

اح�الم  ���ص��ح��راوي،  ال�����س�الم  ع��ب��د   )38(

موقع  والإغ����راء،  الأن��اق��ة  م�ستغانمي، 

مجلة نزوى، م.�س..

)39( نازك الأعرجي، �صوت الأنثى، درا�سة 

الأه��الي  العربية،  الن�سوية  الكتابة  في 

دم�شق- وال��ت��وزي��ع،  والن�شر  للطباعة 

1997م،  الأولى،  ال��ط��ب��ق��ة  ���س��وري��ة، 

�ص25.

الن�سائي  للن�ص  ه��ل  ���ش��ري��ف،  هبة   )40(

خ�����ص��و���ص��ي��ة، درا����س���ة ل���رواي���ة ال��ب��اب 

 ،1 العدد  الم��ر�أة،  كتاب  المفتوح، هاجر، 

الطبعة الأولى، 1993 م، �ص135.

حدائق  تزهر  لكي  النقا�ش،  فريدة   )41(

الأول،  ال��ع��دد  �إب����داع،  مجلة  ال��ن�����س��اء، 

يناير1993، م.�س، �ص29.

العربية،  المر�أة  )42( نجلاء حمادة، حرية 

الم���ر�أة  ق�ضايا  ال��ع��رب��ي،  ال��ف��ك��ر  مج��ل��ة 

والمر�أة العربية، العدد 17-18، �ص30.

)43( المرجع ال�سابق، �ص33-32.

الاب��داع��ي  النتاج  في  الأم�ي�ر،  دي��زي   )44(

الرجل  الأديبة عن  تكتب  كيف  العربي، 

وكيف يكتب عن المر�أة ولماذا؟، باحثات، 

الكتاب الثاني 1995-1996 م، بيروت- 

لبنان، �ص47.

الكتابة  الله،  ح�سب  محمد  ه��ادي��ة   )45(

الن�سائية، حرية �أم رق�صاً بالقيد، نقلًا 

عن موقع الحوار المتمدن.

)46( نازك الملائكة، التجزيئية في المجتمع 

العربي، م.�س، �ص141-140.

الأ���ص��ال��ة  ب�ي�ن  ���س��ع��د،  ح�����س�ني  د.   )47(

والتغريب، في الاتجاهات العلمانية عند 

في  والم�سلمين  ال��ع��رب  المفكرين  بع�ض 

م�صر، م.�س..

)48( جمال عو�ض، المحامي نبيه الوح�ش.. 

من  المعلوم  العام:�إنكار  للنائب  وبلاغه 

الدين بال�ضرورة.. خروج على الإ�لاسم، 

موقع جريدة �أخبار اليوم.

نحن  ه��ي،  �أن���ا،  ي���ارد،  �سابا  ن���ازك   )49(

وال��ك��ل��م��ة، ب��اح��ث��ات، ال��ك��ت��اب ال��ث��اني، 

بيروت- لبنان م.�س، �ص60.

)50( المرجع ال�سابق، �ص59.

خ�صو�صية  م�ؤتمر  الديلمي،  لطيفة   )51(

ال��ن�����س��وي، مفهوم الح��ري��ة في  الاب����داع 

ال�شهوية،  الإيروتيكا:  �ص50،  الإب��داع،  

الغلمة.
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�شعر

من بين �أزمنة المحاق 

م��ن الم�����س��اف��ات ال��ت��ي ت��ذك��ي حميم 

الا�شتياق

من �سرك المر�صود بالآلام...

بالأمل المعاق

تطل يا حُلُماً ت�أبد

موجع الأع�صاب

ملتب�س الخناق

�   �    �
وتطل من ذا �أنت؟؟

غادرك الرفاق...

�شدوا الرحال و�أدلجوا...

هل عرجوا؟

ما عرجوا!!

�   �    �
لم يبق بالطلل المحيل

�سواك ي�ألف الانعتاق

لا �سانحٌ...

لا لائح...

�سفع الأثافي قد رحلنْ

�أبدلن ودك بال�شقاق

�   �    �
ها �أنت ترقب من عيون التيه

هودجها الجميل

يا دار عبلة

�أقفرت

لم يبق �إلاك الدليل

وتجمدت كفاك

والتب�س المقاتل بالقتيل

عبثا تحاول ن�شلها

من عاديات المعتدين

عبثا...

وقد مكر الزمان

بكل ما �شيدته...

وبكل ما �أبدعته...

عبثا... عنا�ؤك

بل عنادك

لا يطاق

عبثا... ق�صيدك

عافه �صخب المدينة

نمنمت �شطريه حناء ال�سيول

وتيب�س ال�شيح الجريح عليه

وانتفت الف�صول

�   �    �
عبثا تريد لقاءها ...

عبثا تطال �سماءها...

ما عاد يمكنك الو�صول!

�   �    �
رحلت... 

�إلى لا منتهى...

لل�شاطئ الغربي

�أزمعت الطلاق

رحلت...

و�أنت بدارها تبكي

يذيبك الا�شتياق

رحلت..

فهيهات العناق.

رحيل
د. المباركة بنت البراء - موريتانيا
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�شعر

انتحار 
قمر 

صناعي

عاطف عكا�شة - م�صر

وَانْ���تَ�������شَ���رَا ذَاعَ  عَ���جِ���يْ���بٌ   
ٌ
ا�شْتَهَرَان��بَ��ـ���أ قَ��دِ  فَحْـواهُ  ��دْقِ  وَبِ�����صِ

هْ���لُ���هَ���ا ثِ��ـ��قَ��ـ��ةٌ 
َ
���ادِرُ �أ ��ـ��نَ��اعِ��يٌّ قَ���دِ انْ��تَ��حَ��رَاقَ���الَ���تْ مَ�������صَ قَ��ـ��مَ��ـ��رٌ ���صِ

يُ��رَاقِ��ـ��بُ��نُ��ا  جا�سُـو�ساً  ك���انََ  حْ���ـ�ل�امَ وَالْ��فِ��كَ��رَاقَ���دْ 
َ
رُ الأ ��ـ��وِّ وَيُ�����صَ

��ـ��ى بَ��دائِ��عِ��هِ��مْ  ���ـ���رارَ مُ��قْ��ـ��تَ��ـ��دِرَازَرَعُ�������وا بِ����هِ ���شَ��ـ��تَّ ����سْ
َ
لِ��يُ��طَ��الِ��عَ الأ

��دُ مِ���نْ بَ��رَاعَ��ـ��تِ��ـ��هِ  افَ��يَ��كَ��ادُ يَ��رْ���صُ َ مُ�سْتَتِر كانَ  مائِـرِ  ال�ضَّ فِي  ما 

هَا  يَفْحَ�صُ الْغُرُفَاتِ  فِي  ��ظَ��رَاوَيَ��دُورُ  ���عِ���نُ ال��نَّ ْ فِي كُ���لِّ جُ���ـ���زْءٍ يُم

رَةً  ���ـ���وَّ خْ����ـ����ب����اراً مُ�������صَ
َ
غُرَاوَيُ���ـ���عِ���ـ���دُّ �أ �صَ حَجْـمُهُ  مَهْمَا  يْءِ  لِل�شَّ

�سَـخَافَتِنَا  مِنْ  عَجَائِبَ  ى 
َ
مَدَارِهِ �ضَجَرَافَ��رَ�أ خُطُوطَ  تْ 

َ
مَلأ

��ـ��تِ��هِ  مُ��هِ��ـ��مَّ عَ����نْ  لُ���وهُ 
َ
���ـ����أ يَ�������سْ  ْ الْ���كَ���دَرَالَم  

ُ
��ـ���أ يَ��تَ��ـ��قَ��ـ��يَّ َى  انْ���بَ��رَر �إِلاَّ 

تَفَاهَـتِـنَا  مِ��نْ  غَيْظاً  ��هِ��رَاوَيَ�شِيطُ  ��ى يَ���كَ���ادَ يَ��ـ��خِ��ـ��رُّ مُ��نْ�����صَ حَ��تَّ

خَيْبَتِنَا  عْ��مَ��اقِ 
َ
�أ فِي  غَ��ا���صَ  انْدَثَرَاكَ��مْ  الَّذِي  الْقَاعِ  عَنِ  بَحْـثاً 

رُهُ  ���ـ���ذِّ َ فَ���������إِذَا بِ����هِ يَ���رْتَ���ـ���دُّ مُ��ـ��نْ��ـ��ذَعِ��ـ��رَاهَ��تَ��فَ��تْ بِ���هِ الْ���عَ���دْوَى تُح

لَ���يْ���هِ���مْ بِ��ا���سْ��ـ��تِ��قَ��الَ��ـ��تِ��ـ��هِ  لْ���قَ���ـ���ى �إِ
َ
��بِ كُ��لِّ��هَ��ا اعْ��تَ��ذَرَا�أ وَعَ���نِ المَ��نَ��ا���صِ

زَهُ  بَ�شَرَا�أ������ض�����رَتْ مَ���ـ���هَ���ازِلُ���نَ���ا تَ���قَ���ـ���زُّ يَ���رَى  نْ 
َ
�أ ��بَ  ��ـ��نَّ َ تَج حَ��تَّ��ى 

��لِ��دُهُ  ْ ���ـ���وَاطُ تَج ����سْ
َ
عِ��ـ��يْ��دَ وَالأ

ُ
��ـ��دَرَافَ���أ ����ذِي ���صَ مْ���ـ���رَ الَّ

َ
��ذَ الأ لِ��يُ��نَ��فِّ

انْتِفَا�ضَـتُـهُ  الْبَطَرَ  تَ��دْحَ��رِ   ْ انْتَ�صَرَالَم المجَْنُونَةِ  الْعَ�صَا  رَ�أْيُ 

ا�سْـتِغَاثَتُهُ  الْعَطْفَ  تُوقِظِ   ْ هَ��دَرَالَم �ضَائِـعٌ  ��وتٌ  ���صَ عْفِ  لِل�ضَّ

يَ�سْـكُبُهُ  مْ��ـ��عُ  ال��دَّ �إِلاَّ  يَ��بْ��قَ   ْ انْهَمَرَالَم رُ�ؤُو�سِنَا  فَوقَ  يْلِ  كَال�سَّ

 : ـرُنَا  تُبَـ�شِّ ��دُنَ��ا  مَ��رَا���صِ ��ـ��نَ��ا نَ��هَ��رَاقَ��الَ��تْ  رْ���ضِ
َ
مَ��طَ��ـ��رٌ يَ�����شُ��ـ��قُّ بِ���أ

لحََتْ  �صَ حْـوَالُنَا 
َ
�أ تَكُنْ   ْ لَم نْ�������زَلَ المَ���طَ���رَالَ��وْ 

َ
���ـ���كَ �أ مَ���ا ك����انَ رَبُّ

ابْتِ�سَـامَـتُهُ  الْقَمَرَ  تُ�سْعِفِ   ْ انْكَ�سَـرَالَم وَقَلْبُهُ  بِيْلُ  ال�سَّ كَيْفَ 

�سِـحْنَتَنَا   ُ المِ�����سْ��كِ�يْ ْن ��رَ  بْ�����صَ
َ
�أ مُنْتَحِرَام��ا  المَ���وْتَ  ا�سْتَ�سَاغَ  حَتَّى 

���حَّ ن��اظِ��ـ��رُهَ��ا  ك���انَ انْ��تِ��ح��اراً مُ��فْ��عَ��م��اًً عِ��ـ��بَ��ـ��رَافِي كُ����لِّ عَ��يْ�ْن�ٍ ����صَ

لِتُعْـلِنَـهُ  نْ��ـ��يَ��ا  ال��دُّ تَ��نْ��هَ�����ضِ   ْ الَم َ ���ـ�َر�بَ َ الْخ ���ـ���فُ���وا  زَيَّ وَكَ����انُ����وا  �إِلاَّ 

نْ���ـ���بَ���اءُ قَ��ائِ��لَ��ـ��ةً :
َ
��ـ��نَ��اعِ��يٌّ قَ���دِ انْ��فَ��جَ��رَافَ���تَ���وَالَ���ـ���تِ الأ قَ��ـ��مَ��ـ��رٌ ���صِ
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القصة في سياق التدافع الحضاري

د. الح�سين زروق - المغرب 

تقدم هذه الورقة تأملات في القصة من حيث موقعها في 
التدافع  وما ينبغي أن تكون عليه ليكون  التدافع الحضاري، 
من  تنشغل بالكليات  أجل ذلك اختارت أن  ومن  على بصيرة، 

خلال خمس وقفات هي:
- الانسجام الكوني.

- الاقتداء الدائم.
- الخروج من التيه.

- الفاعلية والإيجابية.
- الامتداد والانفتاح.
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�أولا: الان�سجام الكوني. 

قيم  عن  موح  »تعبير  �أدبيا  جن�سا  باعتبارها  الق�صة 

، ومن ثم لا تملك �إلا �أن 
)1(

حية ينفعل بها �ضمير الفنان«

ومن  عنه،  ومعبرة  للحياة  معين  ت�صور  عن  منبثقة  تكون 

الت�صور للحياة يختلف باختلاف  �إن م�صدر  القول:  نافلة 

المرجعيات.

التعبير  مج��ال  في   – مرجعية  �أي   – المرجعية  تقدم 

لاأدبي مثلا ثلاث فوائد على لاأقل: 

- توفر �أر�ضية الانطلاق.

- توفر �إطارا للتعبير.

تربطه  التي  الم�سافة  وفق  التعبير  ذلك  بنقد  ت�سمح   -

بالمرجعية �أو تف�صله عنها.

بمعنى �أنها ت�صير �ضرورية، واحترامها بدهي، �إلا نفعل 

يكن التيه. والتيه في مجال التعبير الهادف �إلى الت�أثير له 

�آثاره، التي قد لا يمكن تداركها.

بالمرجعية  علاقتنا  طبيعة  تحدد  �سبق  ما  �إلى  �إ�ضافة   

ثم  �أ���ص�ال،  وج��ودن��ا  طبيعة  عنها  ون��داف��ع  بها  ن���ؤم��ن  التي 

تكون  وعندما  لاأخ��رى،  لاأمم  مع  التدافع  �سياق  في  وزننا 

موقفنا  تحديد  منا  لاأم��ر  يتطلب  الخا�صة  مرجعيتنا  لنا 

من لاآخر انطلاقا منها ومن موقفه هو لاآخر ومرجعيته، 

ويجعلنا ذلك نعتبرها �أهم �ضمان لا�ستقلالنا، لأن تفريطنا 

فيها هو تفريط في بو�صلة لاإبحار في عالم مليء بالمرجعيات 

المتناف�سة، فمن يفرط في مرجعيته في ظل هذا الواقع؟

التدافع، بما في  �سياق  �إذا قيمة المرجعية في  تلك هي 

ذلك التدافع الق�ص�صي، فما الذي تفيدنا به مرجعيتنا؟

توفر لنا مرجعيتنا ت�صورا للكون والحياة والنا�س قائما 

على ثلاثة �أركان: 

- لاألوهية وما تتطلبه من توحيد الله، وعبادته، وطاعته، 

 .
)2(

والت�سليم له 

 ،
)3(

للإن�سان  الم�سخر  الله،  �إرادة  عن  المنبثق  الكون   -

 .
)4(

والمتجاوب معه 

، الجامع بين قب�ضة الطين 
)5(

- لاإن�سان الخليفة في لاأر�ض 

بج�سمه  ي�سير  »�أن  من  ذلك  يعنيه  وما  ال��روح،  ونفخة 

 .
)6(

على لاأر�ض، وهو متطلع بروحه �إلى ال�سماء«

ومن ذلك الت�صور وتلك لاأركان ت�ستمد الق�صة �سماتها 

لاأربع الكبرى: 

>> قصة عبادة: 
لأن هدفها عبادة الله وحده محققة بذلك م�شروعية 

�إِلَّا  وَالانْ�����سَ  ���نَّ  ِ ْجلا خَلَقْتُ  بزوَمَا  تعالى:  ق��ال  وج��وده��ا، 

ڭ   ڭ   ڭ   بز  وق��ال:   ،)56 لِيَعْبُدُونِبر)الذاريات 

ڭ  ۇ  ۇ  ۆ   ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  
ۋۅ  ۅ  ۉ  ۉ  ې  ېې  بر )لاأنعام(. 

حة ومنسجمة مع التسبيح الكوني:  >> قصة مُسبِّ
واتجاه  واح��د  �إيقاع  في  تعالى  لله  ي�سبح  الكون  كل  �إذ 

التعددية  ه��ذه  وفي  ت�سبيحه،  �أ�شكال  تعددت  و�إن  واح��د 

في  التعبد  جمالية  تكمن  وال��ق�����ص��د  ال��وج��ه��ة  ���دة  الم���وحَّ

قال  الت�سبيح،  ي�شاركنا  ك��ون  و�سط  بالأن�س  لاإح�سا�س 

بز گ  گ   گ    گ  ڳ  ڳ  ڳڳ  ڱ   تعالى: 

ڻ...   ڻ   ڻ   ڻ    ں   ں   ڱ   ڱ   ڱ  
ک   ڑ   ڑ   ژ   ژ   بز  وق��ال:  ہبر)لاإ�سراء(، 

ک  ک  کگ  ...ڳبر،)الح�شر(.
>> قصة الكلمة الطيبة: 

الكلمة  ب���أن  ت���ؤم��ن  متفح�شة،  ولا  فاح�شة  غ�ري  لأن��ه��ا 

م�س�ؤولية: بز ئۆ  ئۆ  ئۈ ئۈ  ئې  ئې  ئې      ئى   

ئج   ی   ی   ی   ی   ئى   ئى  
پ   پپ   ٻ   ٻ   ٻ             ٻ   ٱ   ئح   
ٺ   ڀ   ڀ    ڀ   ڀ    پ  
ٺ  ٺ    ٺ   ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ  
ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ   ڤبر)�إبراهيم(،  فمن كانت 
معه »كلمة طيبة �أ�صلها ثابت كان له فرع في ال�سماء يو�صله 

ۉ   ۅ     ۅ   ۋ              ۋ   بز  �سبحانه:  ف�إنه  الله،  �إلى 

ۉ          ېې   ې  ې  ى  ى  ئا  ئا  
ئە...       ئى  بر)فاطر(، ومن لم يكن معه �أ�صل ثابت 
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يحرم  ولي�س   ،
)7(

لاأ�صول« �ضيع  لأنه  الو�صول؛  يحرم  ف�إنه 

الو�صول فقط بل يحرم الثبات �أي�ضا، لأن »ال�شجرة الخبيثة 

�أ�ضخم  �أنها  النا�س  بع�ض  �إلى  ويخيل  وتت�شابك  تهيج  قد 

من التربة الطيبة و�أقوى، ولكنها تظل ناف�شة ه�شة. وتظل 

لاأر�ض،  وجه  على  لك�أنها  حتى  قريبة  التربة  في  جذورها 

لاأر���ض فلا قرار ولا  �إلا فترة ثم تجتث من فوق  وما هي 

.
)8(

بقاء« 

>> قصة رسالية: 
تتجه نحو الله تعالى بالعبادة والت�سبيح، نعم، لكنها في 

�أن ت�شاركها التمتع بهذه  الوقت نف�سه تريد لهذه الب�شرية 

النعمة، وبهذا الجمال: جمال الكون في ان�سجامه العجيب 

عبادة  ق�صة  كانت  لما  �إذ  بالت�سبيح؛  ربه  نحو  متجه  وهو 

�أن تحمل ر�سالة» تت�ضمن  الكون �صار لزاما  وان�سجام مع 

دعوة �إلى الان�سجام مع الكون في توجهه بالت�سبيح لله عز 

وجل، باعتبار هذا الت�سبيح هو الحل الوحيد لتخلي�صها من 

القلق الوجودي، والا�ضطراب النف�سي، وال�صراع المزعوم« 

�إلى لاإح�سا�س بكونها جزءا من  مادامت  تدفع الب�شرية» 

الكون، والتمتع بم�شهد كوني فريد من نوعه يتمثل في توجه 

كل مخلوقات الله بنف�س لاإيقاع وفي ان�سجام تام بالت�سبيح 

لله ع��ز وج��ل ك��ل ي��وم، وك��ل �شهر، وك��ل ع��ام، وك��ل ق��رن، 

.
)9(

ومادامت ال�سماوات ولاأر�ض« 

ثانيا: الاقتداء الدائم.

هذا  �أن  وق���راء  كتابا  الق�صة  �أه��ل  ح��ظ  ح�سن  م��ن 

الجن�س لاأدبي حظي بما لم يحظ به جن�س �آخر من عناية 

القر�آن الكريم، و�إن كنا ن�أ�سف مع لاأ�ستاذ محمد قطب 

�أن �أجدادنا لم يلتفتوا �إلى �أهمية ذلك من الزاوية الفنية 

، ويفيدنا ذلك الحيز القر�آني من الاهتمام بالق�صة 
)10(

من زاويتين: 

- يقدم لنا ت�صورا لها.

- يقدم لنا نماذج عديدة.

ويفر�ض ذلك علينا �أن نجعل الق�صة القر�آنية ت�صورا 

ونماذج قدوتنا في الكتابة الق�ص�صية.

لق�صه  المقا�صد  من  مجموعة  يقدم  الكريم  فالقر�آن 

الق�ص�ص في مقدمتها: 

�صَ  �صِ الْقَ�صَ - الدعوة �إلى التفكر، قال تعالى: بزفَاقْ�صُ

رُونَبر. لَعَلَّهُمْ يَتَفَكَّ

بز ڦ  ڦ    ڦ  ڄ  ڄ   تعالى:  قال  التثبيت،   –
ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃڃ  ...ڇ  بر )هود(.

تعالى:  ق��ال  الاع��ت��ب��ار،  �إلى  وال��دع��وة  ال��ع�ربة  تقديم   –
بزئا  ئە        ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇئۆ  ئۆ  
ئۈ ئۈ  ئې  ئې  ئې  ئى  ئى  
ئح       ئج   ی   ی   ی   ی   ئى     

ئم  ئى   بر)يو�سف(.
في  وقا�ص  �أب��ي  بن  �سعد  فـ»عن  النف�س،  عن  ال�رتوي��ح   -

ڭ   ڭ   ۓ   ۓ   بز  وج����ل:   ع��ز  الله  ق���ول 

ڭ...  ۅ  بر )يو�سف(. قال: نزل القر�آن على 
ر�سول  يا  فقالوا:  زمانا،  عليهم  فتلا   � الله  ر�سول 

ڻڻ   بز  وجل:  عز  الله  ف�أنزل  علينا،  ق�ص�صت  لو  الله 

تلا  )يو�سف(،  بر   ہ   ہ   ہ   ۀ   ۀ  
 ... ڭ      ڭ   ڭ   ۓ   ۓ   بز  قوله:  �إلى 

ۅبر )يو�سف(، فتلا عليهم زمانا، فقالوا: يا ر�سول 
الله لو حدثتنا، ف�أنزل الله عز وجل: بزٹ  ٹ  ڤ  

ڤ  ڤ        ڤ  ...  ڑبر)الزمر(، كل ذلك 
  .

)11(
ي�ؤمر بالقر�آن«

�أ�صحاب  �أوردها ابن كثير في تف�سيره: »مَلَّ  وفي رواية 

ف�أنزل  حدثنا،  الله  ر�سول  يا  فقالوا:  ملة   � الله  ر�سول 

  ... ڤ   ڤ         ڤ   ڤ   ٹ   بزٹ    : الله 

ڑ  بر)الزمر(، ثم ملوا ملة �أخرى فقالوا: يا ر�سول الله 
 – الق�ص�ص  – يعني  القر�آن  ودون  الحديث  فوق  حدثنا 

بز ڻڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ   ف�أنزل الله عز وجل: 

الحديث  »ف���أرادوا  كثير:  ابن  قال   .
)12(

)يو�سف( ہ  بر 
فدلهم على �أح�سن الحديث، و�أرادوا الق�ص�ص فدلهم على 

.
)13(

�أح�سن الق�ص�ص« 

 :
)14(

ومدار الق�صة القر�آنية على محورين اثنين 
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- الفكرة/الموقف/ الق�ضية.

- ال�شخ�صية/القدوة/النموذج.

من  وتقدم   ،
)15(

الق�ضايا  من  مجموعة  تعالج  فهي 

�أج��ل ذل��ك نم��اذج لأ�شخا�ص داف��ع��وا عن الم��ب��ادئ ودع��وا 

�إليها وابتلوا في �سبيلها، و�أمثلة لآخرين حاربوها، وم�صير 

الفريقين معا، ومن ثم لم تكن م�ستقلة عن ن�سق عام هو 

�أن  فنيا...ذلك  جمالا  وهذا»�أن��شأ   ،
)16(

الله  �إلى  الدعوة 

و�أنها  واحد،  نبي  �أنه  للمت�أمل  يخيل  ال�شريط  هذا  عر�ض 

.
)17(

�إن�سانية واحدة...« 

الق�ص�ص  �أح�سن  ب�أنها  ق�ص�صه  �سبحانه  و�صف  وقد 

فقال: بز ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ      ڭ  ۇ  

ۋ   ۋ    ۇٴ   ۈ   ۈ   ۆ   ۆ   ۇ  
ۅ  ۅ  بر )يو�سف(، وكون لاأمر يتعلق ب�أح�سن 
الق�ص�ص يقت�ضي �أنها»خا�ضعة لت�صور ولها وظيفة، ف�ضلا 

التف�ضيل  ا�سم  �صيغة  با�ستعمال  بالح�سن  و�صفها  �أن  عن 

دال على �أننا �أمام ق�ص�ص غير الق�ص�ص،...وذلك الح�سن 

تلك  بها  قدمت  التي  ال�صياغة  طريقة  �أمرين:  �إلى  مرده 

الق�ص�ص، وكونها حقا كما ت�ؤكده �آيات �أخرى كقوله تعالى: 

بز ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭۇ  ...  ۋ  بر )الكهف(، 
)�آل  ٿبر    ... ٻپ   ٻ   ٻ   ٻ   بزٱ    وق��ول��ه: 

على  تُعامل  �أن   - التَّميُّز  هذا  ب�سبب   - وينبغي  عمران(، 

تحملها  ال��ت��ي  الم��ع��رف��ة  غ�ري  معرفة  حمالة  �أن��ه��ا  �أ���س��ا���س 

دد و�سائل  ق�ص�ص الب�شر، وتلك المعرفة تحتاج منا �أن ُجن

الفهم و�آلياته با�ستمرار لأخذ الدرو�س من تلك الق�ص�ص 

وفق ذلك  وظيفتها  القر�آنية  والق�صة  منها...  والا�ستفادة 

�أن تقدم تجارب لاأمم ال�سابقة ولاأنبياء وال�صالحين وما 

ق�ص�ص  لهم  تقدم  ثم  الله،  كلمة  �إع�الء  �سبيل  في  لاق��وه 

الجبابرة والطغاة وكيف كان م�صيرهم، وماذا ينتظرهم 

يوم القيامة، يق�ص القر�آن الكريم ذلك كله لمن كان له قلب 

�أو �ألقى ال�سمع وهو �شهيد؛ لعله ي�سمع فيعقل«.

�إن مما يجب �أن نتعلمه من الق�صة القر�آنية �أمورا: 

�أو نموذج  ندافع عنها،  �أن لا تخرج ق�صتنا عن فكرة   -1

نقدمه للنا�س.

2- �أن تكون ق�صتنا ر�سالية، �أو ترويحية لا�ستئناف الرحلة 

بعدُ.

عالمية  والجغرافيا،  التاريخ  متجاوزة لحدود  تكون  �أن   -3

و�إن�سانية كعالمية مرجعيتها و�إن�سانيتها. 

4- �أن تكون نظيفة وجادة.

لتعلو  ال��ق��وة،  ن��ق��ط  �إلى  ال�ضعف  ن��ق��ط  ت��ت��ج��اوز  �أن   -5

�شخ�صياتها بعد هبوط، وتتوب بعد ع�صيان.

ال��ب��ن��اء عند  وت��غ�ري  ال��ت�����ص��ور  ث��ب��ات  ب�ني  ��ق  ت��وفِّ �أن   -6

الاقت�ضاء.

ثالثا: الخروج من التيه

والتيه هنا تيهان: تيه لاأ�شكال، وتيه الا�صطلاح.

على  الت�سابق  ى  حُمَّ من  ن��راه  فما  لاأ�شكال  تيه  �أم��ا 

لاأ�شكال وتركها، في بحث محموم م�ستمر عن �شكل جديد، 

وذلك ديدن قوم لا ي�ستقرون على حال، ولا ي�ؤمنون بثابت، 

�شكلٍ  �أمةِ  كلُّ  �أختها، حتى �صارت  لعنت  �أمة  وكلما دخلت 
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من لاأ�شكال تلعن �أم�سها، ومع �أن م�س�ألة ال�شكل لا نقا�ش في 

�أنها متروكة للاجتهاد �إلا �أن الفرق بِّني بين البحث الهادئ 

عن ال�شكل المنا�سب وبين »مو�ضة« لاأ�شكال وحُمّاها، ف�ضلا 

�أن  والح��ال  ال�ضب.  جحرِ  دخ��ولِ  حتى  المتابعة  حمى  عن 

م�س�ألة البحث عن �شكلٍ ما يقت�ضي من �ضمن ما يقت�ضيه 

من  ليحيا  والاختمار  للتجريب  فر�صة  مكت�شف  �شكل  منح 

حيي عن بينة ويهلك من هلك عن بينة. و�أما الجديد من 

فت�صورُ  المنفلت  الدائم  الترحال  وهاج�س  الجديد،  �أجد 

�سلوكٍ منبت »لا �أر�ضا قطع، ولا ظهرا �أبقى«. وال�شكل لي�س 

هدفا ليكون هاج�سا بكل هذا اللهاث؛ بل و�سيلة. نعم و�سيلة 

لها قيمتها، لكن يبقى ما هو �أهم منها وهو الق�صد، ومن 

�أو على لاأقل  �إبلي�س �أن تتحول الو�سيلة �إلى ق�صد،  تلبي�س 

�أن تتحول �إلى حاجز يمنع من تحقق الق�صد.

�آخر  وجها  لنا  تك�شف  الم�ستمر  التغيير  م�س�ألة  �إن  ثم 

لمعايير  غياب  في  تكمن  لاآخ��ر  اجتهادات  مع  تعاملنا  في 

الانتقاء، و�أ�ساليب الفح�ص، لمعرفة ال�صحيح من الزائف، 

، �إذ كثيرا ما كانت تلك الاجتهادات 
)18(

والنافع من الزبد

مندرجة في �إطار تعقيد التعقيد، حتى �صارت مهمة لاأدب 

المعا�صر في العالم الغربي »�أن ي�شارك في هذه التعقيدات، 

،  والعا�صم في هذه الم�س�ألة لي�س 
)19(

ويندب مع النادبين« 

كل  وراء  اللهاث  هو  لي�س  مثلما  الا�ستفادة،  عن  الامتناع 

�أي عائق  – والق�صة جزء منه - » لا يجد  جديد، و�أدبنا 

ي�صده عن قبول الجديد المتغير ما دام �أنه لا يرتطم ور�ؤيته 

للكون والعالم ولاأ�شياء، ولكنه لن ي�ضحي خلال تقبله ذلك 

ب�أي من العنا�صر الثابتة التي تمثل ع�صب لاإبداع لاأدبي 

العمل  غ��دا  و�إلا   – التعبير  �صح  �إذا   – العظمي  وهيكله 

ولا تم�سك  رابط،  ي�شده  لا  متميعا رجراجا،  لاأدب��ي رخوا 

للتغيير  ح��دودا  هناك  �إن  متبلورة.  م�ستقلة  �شخ�صية  به 

والتجديد يتوجب �أن يقف عندها لاأديب الجاد، و�إلا �سقنا 

�صحاريه  ت�صل في  لا  الذي  ال�ضياع  �إلى  لاأدبية  معطياتنا 

 .
)20(

المترامية �إلى قطرة واحدة من ماء« 

و�إذا كان من الم�سلم به �أن»ال�شكل لا يتغير بتغير �إيقاع 

داخل  وظيفته  يفقد  عندما  يتغير  �إن��ه  بل  فقط،  الع�صر 

لا  ذلك  ف���إن   ،
)21(

عامة«  لاأدبية  �أو  الق�ص�صية  لاأن�ساق 

يعني �إطلاقا �أن م�س�ألة هذا التغيير تتم لمجرد الرغبة في 

ذلك، ولمجرد الرغبة في التميز، ومن ثم فلي�س �صحيحا �أن 

» الفن الق�ص�صي لا ي�ستقر على حال �سواء من حيث بنيته 

 ،
)22(

�أخ��رى« �أجنا�س  مع  ح��واره  حيث  من  �أو  الق�ص�صية، 

بل ي�ستقر ما �أريد له �أن ي�ستقر، ثم يتحول فيه ما يتحول، 

ويبقى ما يبقى، وعملية التحول هذه لا تكون فاعلة وجادة 

�إلا �إذا كانت معقولة وعلى مدى زمني لي�س بالق�صير، وهما 

فرقان جوهريان يف�صلان بين حدي التطور والتهور، بين 

تح�سين لاأداء ومجرد الرغبة في تغيير لاأداء، بين البناء 

الو�سيلة والبناء الغاية. 

من  واقعه  على  الوقوف  فيكفي  الا�صطلاح  تيه  و�أم��ا 

الق�صة  م�صطلحات  »معجم  ه��و  واح���د  نم���وذج  خ�الل 

المغاربة  لدى  الق�صة  م�صطلحات  �أح�صى  الذي  المغربية« 

�أح�صى  وق��د  الت�سعينيات،  �أوائ���ل  �إلى  لاأربعينيات  م��ن 

، وهذا العدد كبير، فهو �أولا 
)23(

�سبعة وثمانين م�صطلحا 

بعد  ما  فترة  �أن  عن  ف�ضلا  نهائيا،  لي�س  وثانيا  للمغاربة، 

مدة لاإح�صاء عرفت ا�صطلاحات جديدة ولا �شك، بينما 

عند التمحي�ص يمكن �أن نرجع كل تلك الم�صطلحات �إلى 

ثلاثة: 

- لاأق�صو�صة.

- الق�صة.

- الرواية.

الم�صطلحات  ه��ذه  ب�ني  ال��ف��ارق  ع��ن  النظر  وبغ�ض 

الثلاثة: �أهو كمي �أم نوعي؟ ف�إن لاأهم �أن نتجاوز فو�ضى 

الا�صطلاح، و�أن لا نكون نحن رقما في هذه الفو�ضى.

نعم، �إن م�س�ألة الم�صطلح يح�سمها الا�ستعمال، ومنطق 

�أننا  غير  للم�صطلحات،  �شاق  تدافع  بعد  للأ�صلح  البقاء 

نحتاج متابعة لهذا المجال، ودرا�سات في �ضبط ا�صطلاحاته 

ننزه  �أن  �أمامنا  ور�صدها، وفي حال غياب ذلك كله يبقى 

�أنف�سنا عن �أن نكون م�شاركين في التيه وداعين �إليه.
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�إن تنزيه �أنف�سنا عن ذلك لا علاقة له بثبات على 

ما قد يكون متطورا، لأن هاج�سنا لي�س ذلك؛ بل �أن لا 

تطحننا رحى فل�سفة هاج�سها لاأ�سا�س �أن تهدم اليوم 

ما بنته البارحة، و�أن تبقى منفلتة مائعة، لا ل�شيء �سوى 

لأنها تريد �أن تظل مختلفة �ضبابية وع�صية على لاإم�ساك، 

ما دامت تقتات من ذلك.

وتاريخ بناء الح�ضارات لا يت�أ�س�س على الميوعة والتيه، بل 

على البناء الم�ستمر الذي ي�صحح �أخطاءه وفي الوقت نف�سه 

يحافظ على مكت�سباته، و�إلا فلن نكون �أمام ح�ضارة، بل �أمام 

�سراب يح�سبه الظم�آن ماء حتى �إذا جاءه لم يجده �شيئا.

رابعا: الفاعلية والإيجابية.

تقت�ضي الفاعلية ولاإيجابية �أن نكون ر�ساليين في حياتنا 

دمنا  ما  نملك  لا  ع�صرنا،  على  �شاهدين  مجتمعنا،  وفي 

والنهي  بالمعروف  لاأمر  ف�آيات  كذلك،  نكون  �أن  �إلا  م�ؤمنين 

عن المنكر و�أحاديثهما لي�س بالقليلة، ولي�سا في مجال الق�صة 

�سوى مواجهة �أ�شكال الانحراف، والدعوة �إلى الهدى والتقوى 

وفق قوانين هذا الجن�س لاأدبي.

ولا تكون تلك الفعالية �إيجابية �إلا �إذا كانت على ب�صيرة، 

فقد ن�ؤدي ر�سالتنا، ولكننا لا نحقق النتائج المنا�سبة للجهد 

�أن  يجب  الذي  بالدور  ب�صرا  الفعالية  كانت  ف���إذا  المبذول، 

ي�سمح  مما  الدور  ذلك  بمنهج  ب�صر  لاإيجابية  ف�إن  ن�ؤديه؛ 

بتحقيق النتائج الكثيرة بالجهود القليلة، �أي بتوفير الجهود 

لفاعليات �أخرى.

ديدننا  يكون  �أن  لاإيجابية  من  ولا  الفاعلية  من  ولي�س 

�أنها  والتو�سع فيها بحجة  الب�شري  ال�ضعف  ت�صوير لحظات 

هي الواقع، »�إن لاإ�سلام لا ينكر �أن في الب�شرية �ضعفا، ولكنه 

هي  مهمته  �أن  وي��درك  ق��وة،  الب�شرية  في  �أن  كذلك  ي��درك 

تغليب القوة على ال�ضعف، ومحاولة رفع الب�شرية وتطويرها 

بلحظات  يلم  وتزيينه...قد  �ضعفها  تبرير  لا  وترقيتها، 

يحاول  ريثما  �إلا  عندها  يلبث  لا  ولكنه  الب�شري،  ال�ضعف 

و�إطلاقها من عقال  اللحظات  الب�شرية من وهدة هذه  رفع 

 .
)24(

ال�ضرورة و�ضغطها« 

لحظات  ر���ص��د  في  ف��ق��ط  تكمن  لا  الق�صة  مهمة 

ال�ضعف، بل في الدعوة �إلى تجاوزها، وفي تقديم نماذج 

نجحت في ذلك، مهمتها ما دامت ر�سالية �أن تهتف»لهذا 

و�أن»تم��لأ   ،
)25(

والطلاقة«  الا�ستعلاء  ب�أ�شواق  الكائن 

التي تطور الحياة  الب�شرية  حياته وم�شاعره بالأهداف 

 .
)26(

وترقيها« 

كما �أنه لي�س من مهمتنا منح البطولة لمن لا ي�ستحقها 

ال�صالحين،  �سمة  البطولة  لأن  والمذنبين،  الع�صاة  من 

والهبوط لا لحظة  ال�ضعف  الع�صيان هي لحظة  فـ»لحظة 

القوة والارتفاع...ويظل التوجيه الواجب هو لاإفاقة منها، 

هو  لي�س  الب�شري  وال�ضعف  الارتفاع،  طريق  �إلى  والتحول 

البطولة  و�إنما  والت�سجيل،  الت�شجيع  ت�ستحق  التي  البطولة 

نقطة  من  للخلا�ص  الدائمة  الب�شر  محاولة  هي  الحقة 

 .
)27(

ال�ضعف، والانطلاق من �ضغط ال�ضرورات« 

الع�صيان  نجعل  عندما  ف��ادح��ة  تكون  خ�سارتنا  �إن 

واقعا، والع�صاة �أبطالا، فمع �أن ذلك قد يكون موجودا في 

لي�س  و�أن وجوده  له،  نعلن رف�ضنا  �أن  �أننا يجب  �إلا  واقعنا 

بموافقتنا، و�أن جهودنا مركزة في اتجاه ت�صحيح الو�ضع، 

نافذة  نمنحه  قائما  واقعا  باعتباره  به  نُعنى  عندما  لأننا 

ليطل منها على عالم �آخر، والامتداد في م�ساحات �أخرى، 

ف�ضلا عن �أننا ني�سر �أمر تقبله نف�سيا مما يمهد - �شئنا �أم 

�أبينا - لجعل وجوده �أمرا عاديا.
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نحن في حاجة �إلى رفع �شخ�صياتنا من » م�ستنقعات 

قمة  �إلى  ال��دن��ي��ئ��ة،  وال��ت�����ص��رف��ات  القبيحة،  لاأف��ع��ال 

 ،
)28(

مطمئنة«  النفو�س  فت�صير  لاأخلاقية،  الا�ستقامة 

الان��ح��راف..ي���أب��ى  »ي���أب��ى  به  ن�ؤمن  ال��ذي  الت�صور  لأن 

لاأناني  الذاتي  و�إغراقه  لاإن�سان كلا�سيكيا،  ت�أليه  مثلا 

واقعيا،  الب�شري  ال�ضعف  لحظات  وتمجيد  رومان�سيا، 

لاأخلاقي  �أو  النف�سي  �أو  الفكري  الانحراف  وت�صوير 

كامي،  ي��رى  كما  ج��دوى  ولا  عبث  ثمة  وجوديا..فلي�س 

كافكا،  يرى  كما  والوجود  للحياة  معقولية  لا  ثمة  ولي�س 

يرى  قيد كما  �أخلاقية مطلقة من كل  ثمة حرية  ولي�س 

�سارتر، ولي�س ثمة تناق�ضات نف�سية لا نهاية لها تنتهي 

 .
)29(

دائما بال�ضياع كما يرى دي�ستويف�سكي« 

ان�شغال  �أي�ضا  لاإيجابية  من  ولا  الفعالية  من  ولي�س 

القا�ص بم�صارعة الطبيعة ونظمها، فقد ر�أينا �أن ق�صتنا 

�أن تعتبر هذا  و�أنها يجب  الكون،  هي ق�صة الان�سجام مع 

الكون م�سخرا من الله تعالى لها، ي�سره الله عز وجل لنا 

لن�ستعين بما فيه على �أداء لاأمانة التي تحملناها، وافتعال 

لإنهاك  مج��اني  �سلوك  ال��ك��ون  عنا�صر  م��ع  ال�صراعات 

�أن  لاإن�سان  هذا  م�صلحة  في  فلي�س  للإن�سان،  له  مبرر  لا 

بينما  لاأ�شباح،  فيها  ي�صارع  مزعومة  ب�صراعات  ن�شغله 

وافتعال  الدوائر،  به  يترب�ص  دائما  له عدوا  �أن  المفرو�ض 

�أن  يجب  الذي  الحقيقي  ال�صراع  ال�صراعات �صرف عن 

الوجود  حقيقة  عن  و�صرف  اليومية،  حياته  في  يخو�ضه 

والهدف والم�صير.

زاوي��ة  من  واقعنا  في  الان��ح��راف  عنا�صر  نر�صد  وق��د 

كونها انحرافا يجب مواجهته، ولكن لاإ�شكال كامن في �أن 

ت�ستهوينا لحظات الانحراف، ون�ستغرق جهودنا في و�صف 

قبحها، لأن تلك الجهود تكون على ح�ساب لحظات �إ�شراق 

في حاجة �إلى من يك�شف عنها، ف�إذا كانت عنا�صر الواقع 

تتداعى لو�أدها فلمَ نُ�سهم بدورنا في ذلك؟ 

لكننا  والخرافات  الانحرافات  هدم  نجيد  ما  وكثيرا 

البديل ب�صورة مقنعة، ومن ثم  نظل عاجزين عن تقديم 

نمنح تيارات �أخرى فر�صا ممتازة لجني الثمار، فالمطلوب 

�إذا لي�س �أن نهدم فقط؛ بل �أن نمتلك م�شروعا واعيا بعملية 

الهدم والبناء، وحينها لا �إ�شكال في ر�صد الانحراف، لأن 

ال�صلاح يتحرك على ب�صيرة في الميدان. 

لا  بالحق  بالمجيء  يطالبنا  وج��ل  ع��ز  ف��الله  و�أخ�ي�ار، 

�إزهاق الباطل، مع �أن المجيء بالحق يقت�ضي تلقائيا معرفة 

ڱ   ڱ   ڱ   ڳ   بز  لانزهاقه:  وتمهيدا  بالباطل 

ڱں   ں  ڻ  ڻڻ  ڻ  بر)لاإ�سراء(،  فمهمتنا 
�أن نح�سن تقديم ما ن�ؤمن به، و�أن نقدم له النماذج التي 

تفاعلت معه و�أثمرت في واقعنا الب�شري؛ لأن هذه النماذج 

ومعقوليتها.  تحققها  �إمكانية  القيم  تلك  تمنح  التي  هي 

ومن الي�سير �أن ي�ستغرقنا و�صف الف�ساد في لاأر�ض، ما دام 

و�صف الظواهر يتطلب جهدا �أقل من الجهد الذي يتطلبه 

منح ال�صلاح متنف�سا، وتقديمه في ال�صورة التي تليق به في 

كفاحه الم�ستمر وفي ان�سجامه مع الكون.

خام�سا: الامتداد والانفتاح

ا�ستقلاليتها،  معه  تفقد  البو�صلة  الق�صة  تفقد  عندما 

لكل  مقاومة  ت�شكل  مناعة  وج��ود  على  الا�ستقلال  م��دار  �إذ 

�إلى  والطريق  الهوية،  وفقدان  الح�ضاري  الان��زلاق  �أ�شكال 

هذه الخ�سارة يمر عبر القطيعة مع الذاكرة، مع التراث؛ لأن 

ق�صة بلا ذاكرة ولا تراث ق�صة بلا م�ستقبل، فق�صة لا جذور 
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في  فرعها  امتداد  ينفعها  لا  بالاجتثاث،  مهددة  ق�صة  لها 

ال�سماء، من ثم كانت الحاجة ما�سة �إلى نظرين متوازيين: 

�إلى التراث ي�ستمد منه ما يمنحه القوة والتميز  نظر 

فخ  في  ي�سقط  �أن  دون  ظهره،  به  ليحمي  والخ�صو�صية، 

لاجتهادات  والم�ستقبل  الحا�ضر  ره��ن  في  الموقع  الانبهار 

الما�ضي.

ونظر �إلى ما عند لاآخر والا�ستفادة من اجتهاداته دون 

ال�سقوط في فخ الان�سياق وراء ما ينتابه من �صرعات تُ�سمع 

لها جعجعة ولا يُرى لها طحن. 

وكلا النظرين حا�سم في م�ستقبل ق�صتنا، وكلاهما له 

نفقد  �إلا عندما  تكون  الهلكة لا  �أن  ومهالكه، غير  مزالقه 

البو�صلة، �أي حين نتخلى عن لاأ�سئلة لاأخلاقية الكبرى <

الهوام�ش: 

�سيد   ،11 ومنهاج، �ص:  التاريخ فكرة  )1( في 

قطب، دار ال�شروق، بيروت/القاهرة، ط: 

.1993/1413 ،10

محمد   ،21 �ص:  لاإ�سلامي،  الفن  منهج   )2(

ال�شروق.القاهرة/بيروت. ط:  دار  قطب، 

.1987/1408 ،7

)3(  قال تعالى: بز ئي  بج    بح  بخ  بم  بى  

بي   تج     تح  تختم  تى      تي  ثج  ثم  ثى  
ثي  جحبر)الجاثية(.

لاإ���س�الم��ي،  الفن  منهج  �سابق،  مرجع   )4(

�ص23.

)5( مرجع �سابق، منهج الفن لاإ�سلامي، 31.

)6( مرجع �سابق، منهج الفن لاإ�سلامي، 37.

اب��ن  ���ش��ي��خ لاإ����س�ل�ام  )7( مج��م��وع ف���ت���اوى 

ت���ي���م���ي���ة160/13: ج��م��ع وت��رت��ي��ب عبد 

الرحمن بن قا�سم القا�ضي وابنه محمد، 

رقم  دون  ال��رب��اط، ط،  الم��ع��ارف،  مكتبة 

وتاريخ..

)8( في ظلال القر�آن، �ص: 2098-2099، �سيد 

قطب، دار ال�شروق. بيروت/القاهرة. ط: 

.1994/1417 ،22

الح�ضاري،   والتدافع  لاإ�سلامي  لاأدب   )9(

ال�سعودية،  البيان  مجلة  زروق،  الح�سين 

 ،2002 1422/مار�س  الحجة  ذو   ،172 ع 

�ص: 52. 

)10( منهج الفن لاإ�سلامي، �ص: 171.

)11( الم�ستدرك، حديث رقم 3319،  الحاكم، 

دار  عطا،  القادر  عبد  م�صطفى  تحقيق 

الكتب العلمية، بيروت، ط: 1990-1411. 

حديث  »هذا  وقال:  يو�سف،  �سورة  تف�سير 

وانظر  ي��خ��رج��اه«.  ولم  لاإ���س��ن��اد  �صحيح 

النزول  �أ�سباب  في  النقول  لباب  كذلك 

ال��ق��اه��رة،  ال�����ص��ف��ا،  مكتبة  لل�سيوطي، 

�أبو  �أحاديثه  1423-2002.خ����رج   ،1 ط: 

 ،158 �ص:  الجميل،  بن  محمود  عبدالله 

ع�صام  ال��ن��زول،  �أ�سباب  من  وال�صحيح 

بن عبد المح�سن الحميدان، دار الذخائر 

 ،)1999-1420(1 ط:  الريان،  وم�ؤ�س�سة 

�ص: 321.

)12( تف�سير ابن كثير، 487/1.

)13( المرجع ال�سابق، 488/1.

رحمه  الكيلاني  نجيب  ال��دك��ت��ور  ي��رى   )14(

الله �أن ق�ص�ص القر�آن ثلاثة �أنواع: ق�صة 

ال�سرد، وق�صة ال�شخ�صية، وق�صة الفكرة/

�ص:  لاإ�سلامية،  الق�صة  حول  الحقيقة. 

الر�سالة،  م�ؤ�س�سة  الكيلاني،  نجيب   ،16

بيروت، ط: 1، 1992/1412. وغير خاف 

�أن النوع الثاني مت�ضمن في لاأول والثالث.

)15( تتبعها �سيد قطب وذكر جملة منها، في 

بيان   - والر�سالة  الوحي  �إثبات  مقدمتها: 

�أن  ب��ي��ان   - الله  عند  م��ن  كله  ال��دي��ن  �أن 

الدين كله موحد لاأ�سا�س - بيان �أن و�سائل 

الدعوة واحدة - بيان لاأ�صل الم�شترك بين 

�أدي��ان  ثم  خا�صة،  و�إبراهيم  محمد  دين 

بني �إ�سرائيل ب�صفة عامة - بيان �أن الله 

النهاية ويهلك المكذبين  �أنبياءه في  ين�صر 

و�أ�صفيائه  �أنبيائه  على  الله  نعمة  بيان   -

ال�شيطان،  غواية  �إلى  �آدم  �أبناء  تنبيه   -

وبينهم منذ  بينه  العداوة الخالدة  و�إبراز 

في  الفني  الت�صوير  ان��ظ��ر:  �آدم،  �أبيهم 

القر�آن، �ص: 144- 155.

)16( مرجع �سابق، �ص: 144.

 ،171 �ص:  القر�آن،  في  الفني  الت�صوير   )17(

�سيد قطب. دار ال�شروق، بيروت/القاهرة، 

ط 1992/1412.

)18( نظرية لاأدب في �ضوء لاإ�سلام، 120/1. 

الب�شير. دار  ب��وزوي��ن��ة.  الحميد  د.ع��ب��د 

عمان. ط: 1، 1990/1411.

لاإ�سلامية،  الق�صة  في  الذاتية  تجربتي   )19(

بيروت،  حزم،  ابن  دار  الكيلاني.  نجيب 

ط: 1، 1991/1412. �ص: 154.

لاإ�سلامي،  لاأدب  نظرية  �إلى  مدخل   )20(

الر�سالة.  م�ؤ�س�سة  خليل.  الدين  د.عماد 

بيروت. ط: 1، 1407/ 1987. �ص: 147.

المغربية،  الق�صة  في  الق�ص�صي  ال�شكل   )21(

الدار  لاأطفال،  دار  م��ودن.  الرحيم  عبد 

البي�ضاء، ط: 1، 1988. �ص: 86.

)22( ال�سابق، �ص: 66

المغربية،  الق�صة  م�صطلحات  معجم   )23(

درا�سات  مودن.من�شورات  الرحيم  عبد 

�سال، فا�س، ط: 1، 1993. �ص: 65-19.

)24( في التاريخ فكرة ومنهاج، �ص: 17-16.

)25( ال�سابق،  �ص: 18.

)26( ال�سابق نف�سه.

)27( منهج الفن لاإ�سلامي، �ص: 171.

لاإ����س�ل�ام،  ���ض��وء  في  لاأدب  ن��ظ��ري��ة   )28(

.123/1

)29( مدخل �إلى نظرية لاأدب لاإ�سلامي، �ص: 

.127
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النشرة الإخبارية
�سعيدة ب�شار - الجزائر

�سيداتي، �آن�ساتي، �سادتي،...

قناتنا  ع��ل��ى  ب��ك��م  وم��رح��ب��ا  م�����س��اءك��م،  الله  �أ���س��ع��د 

الوطنية... في ن�شرة اليوم �أخبار متنوعة وهامة �سنتعر�ض 

�إليها بالتف�صيل، فابقوا معنا...

خبر  والأ�سى  الح��زن  من  بكثير  تلقينا  البداية  في   <
�ألزمها  ع�ضال  مر�ض  بعد  )�س(  العالمية  الراق�صة  وفاة 

الفنانة  الأجنبي،  الم�ست�شفى )ب(  �سنة كاملة في  الفرا�ش 

�سنة  الع�شرين  ط��وال  الكريم  جمهورها  الراحلة�أمتعت 

ومحبيها  ع�شاقها  قلوب  �إلى  ال�سرور  و�أدخ��ل��ت  الما�ضية، 

الأخلاق  بح�سن  القريب  قبل  البعيد  الجميع،  لها  وي�شهد 

لها  المغفور  �أن  نذكر  ب��ه.  يقتدى  مثالا  فكانت  وال��ك��رم، 

عدة  في  و�شاركت  عالمية،  جوائز  ع��دة  على  تح�صلّت  قد 

حية  �أ�سطورة  للعالم  وقدمت  ووطنية،  دولية  مهرجانات 

للرق�ص الراقي، وقد قام وزير الثقافة الراقية على �إثر هذا 

الم�صاب الجلل ببعث ر�سائل تعاز با�سمه الخا�ص، وبا�سم 

الحكومة الوطنية وال�شعب جميعا �إلى عائلة الفقيدة، و�إلى 

عليها  وال�صلاة  قبرها  بزيارة  ووعد  المقربين،  �أ�صدقائها 

مبا�شرة بعد عودته من زيارة العمل والتفقد التي قادته �إلى 

التلفزيون  قام  الأر�ضية. وقد  الكرة  بلاد )ك( في جنوب 

يروي  فيلم خا�ص  بت�سجيل  الكارثة  الوطني بمنا�سبة هذه 

حياة الفقيدة وم�سارها الفني العامر منذ ولادتها �إلى حين 

الن�شرة.  هذه  انتهاء  بعد  مبا�شرة  و�ست�شاهدونه  وفاتها، 
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غفر الله لها و�أ�سكنها ف�سيح جناته في الفردو�س الأعلى، 

�إنا لله و�إنا �إليه راجعون.

الملتقى  فعاليات  )ج(  بفندق  اليوم  ب��د�أت  وطنيّا:   <
العربي للفن الهزلي، وقد ح�ضر الملتقى فنانون كبار من كل 

البلدان العربية، وقد تعر�ض المتناق�شون في اليوم الأول �إلى 

واجب الفنان العربي الهزلي تجاه �أمته، و�إلى طرق تطوير 

هذا الفن، الذي يكون �أ�سا�سا لإن�شاء المدار�س المتخ�ص�صة، 

توعية  ن�سيان  دون  والب�شرية،  المادية  الإمكانات  وتوفير 

وهو  ال�ضحك،  ثقافة  ون�شر  الفن،  هذا  ب�أهمية  الجمهور 

الأمر الذي يقع على عاتق الم�س�ؤولين في الوزارات المعنية، 

هذا وقد عرف الملتقى ح�ضورا مكثفا لل�شباب، الأمر الذي 

يدل على مدى وعي هذه ال�شريحة الهامة من المجتمع، وقد 

المناق�شات ندوة خا�صة ح�ضرها عدد  �أقيمت على هام�ش 

�آفاق  حول  �أ�سا�سا  الحديث  وكان  ال�صحافيين،  من  كبير 

الفن الهزلي بوطننا و�أ�شكال �إدماجه في المجتمع.

> وطنيّاً دائماً: تم اليوم بفندق )ج2( خلال الفح�ص 
ح�سناوات  من  متناف�سات  اختيار  هناك  المقام  الخا�ص 

الجارية  ال��دولي  المهرجان  في  للم�شاركة  وذل��ك  وطننا، 

�أحداثه بمدينة )ع( لاختيار ملكة جمال 2003م، نذكر �أن 

�أهم الولايات، و�سيرفعن راية الوطن  المتناف�سات �سيمثلن 

البلاد  رئي�س  وعد  وقد  نوعها،  من  الأولى  الم�شاركة  بهذه 

بمنح الفائزة المتوجة و�سام ال�شرف الوطني، وتعيينها على 

ر�أ�س وزارة ن�شر الأخلاق الفا�ضلة التي يتم ت�شكيلها هذه 

الأيام.

وع��ودة  �سعيدا،  حظا  الف�ضليات  لممثلاتنا  نتمنى 

مظفرة.

> وفي الفندق نف�سه دائما �سيتم �إقامة معر�ض خا�ص 
كامل  �أ�سبوع  لم��دة  وه��ذا  والإ�ستتيك،  الفاخرة  بالعطور 

ال�شهيرة  العطور  ب�أنواع  ال��ذواق  جمهورنا  خلاله  �سيتمتع 

والقادمة �إلينا من �أكبر العوا�صم العالمية، ومع �أن م�شاركة 

المعنيين  �أن  �إلا  المطلوب  الم�ستوى  ودون  مح��دودة،  بلادنا 

الم�ستوى  �إلى  ب��ه  والارت��ق��اء  الم��ي��دان  ه��ذا  بتطوير  ي��ع��دون 

ولتحقيق  الأن��واع،  ب�أجود  المناف�سة  �ساحة  ودخول  العالمي، 

الميدان  في  مخت�صين  �أج��ان��ب  خ�رباء  ا�ستدعاء  تم  ذل��ك 

موفقا  حظا  والا�ستثمار.  ال�شراكة  ت�شجيع  �إلى  بالإ�ضافة 

لممثلينا، وداموا ذخرا للوطن.

بلاد  في  مرا�سلنا  غ��ري��ب...  خ�رب  اللحظة  بلغنا   <
العجائب يعلمنا بخبر �إقامة حفل عملاق لاختيار �أكبر كعكة 

ومن  البقاع،  كل  من  متناف�سون  ح�ضره  الحفل  العام.  في 

للأرقام  »غني�س«  كتاب  الفائزة  الكعكة  تدخل  �أن  المتوقع 

و�سنوافيكم  بعد،  ينته  لم  الحفل  ك��ل،  وعلى  القيا�سية، 

بتفا�صيله في الن�شرات القادمة بكل ت�أكيد.

> دوليا: مجزرة جديدة بفل�سطين. نعتذر عن غياب 
ال�صور، فلم ت�صلنا بعد من القنوات الأجنبية.

> دوليا دائما: �أكدت الحكومة العبرية مرة �أخرى حق 
امتلاكها لجنوب لبنان والجولان وكل ما يقع بين الفرات 

�أرا�ضيها  للدفاع عن  الدائم والكامل  والنيل، وا�ستعدادها 

�ضد �أي �أجنبي.

> وفي العراق تكهنات الملاحظين الدوليين تتوقع بداية 
الحكام  المحرج  الو�ضع  هذا  و�أم��ام  المقبل،  ال�شهر  �ضربه 

العرب ينددون ب�شدة، ويطالبون بتطبيق قرارات الولايات 

المتحدة... عفوا قرارات الأمم المتحدة الرامية �إلى ت�سوية 

ت�سليم  ع��ف��وا...  ا�ست�سلام...  طريق  عن  ا  �سلميَّ الو�ضع 

العراق لكل �أ�سراره الداخلية.

الوطنية لحماية  الوكالة  �إع�الن من  الأخ�ري  وفي    <
الباحثين  الأ�ساتذة  تدعو  بالانقرا�ض،  المهددة  الحيوانات 

الم��ي��دان  ب��ه��ذا  المهتمين  وك��ل   - الجامعيين  خ�صو�صا   -

الوكالة  بمقر  �ستنطلق  التي  الدرا�سية  الأي��ام  ح�ضور  �إلى 

ال�شهر المقبل، فعلى الراغبين في الم�شاركة �إعداد البحوث 

�إلى  �سريعا  و�إر�سالها  المو�ضوع  بهذا  المتعلقة  والدرا�سات 

المقر، فالأمر لا يحتمل الت�أجيل، و�سيكرم �أح�سن بحث في 

نهاية �أعمال الأ�سبوع الدرا�سي.

غدا  بكم  اللقاء  ن�أمل  اليوم،  ن�شرة  تنتهي  هنا  و�إلى 

كالمعتاد مع �أخبار جديدة. دمتم بخير و�أحلاما �سعيدة <
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ن��ظ��رت ال��ب��ارح��ة ف�����إذا ال��غ��رف��ة 

�أريكة  على  و�أنا  موقدة،  والنار  دافئة 

فيه،  �أكتب  مو�ضوع  �أفكر في  مريحة، 

والم�صباح �إلى جانبي، والهاتف قريب 

تعالج  و�أمهم  يكتبون،  ولاأولاد  مني، 

و�شربنا،  �أكلنا  وق��د  تحيكه،  �صوفا 

وكل  خافت،  ب�صوت  يهم�س  والراديو 

�أو  منه  �أ�شكو  ما  ولي�س  ه��ادئ،  �شيء 

»الحمد  فقلت:  عليه.  زي��ادة  �أطلب 

ثم  قلبي،  ق��رارة  من  �أخرجتها  لله«، 

فكرت فر�أيت �أن »الحمد« لي�س كلمة 

تقال بالل�سان ولو رددها الل�سان �ألف 

�أن  النعم  على  الح��م��د  ول��ك��ن  م���رة، 

تفي�ض منها على المحتاج �إليها، حمد 

الغني �أن يعطي الفقراء، وحمد القوي 

�أن ي�ساعد ال�ضعفاء، وحمد ال�صحيح 

الحاكم  وحمد  المر�ضى،  ي��ع��اون  �أن 

�أك��ون  فهل  المحكومين،  في  يعدل  �أن 

كنت  �إذا  النعم  هذه  على  لله  حامدا 

وج��اري  ودفء  �شبع  في  و�أولادي  �أن��ا 

كان  و�إذا  والبرد؟،  و�أولاده في الجوع 

�أنا  �أفلا يجب علي  جاري لم ي��سألني 

�أن �أ��سأل عنه؟

تفكر؟،  فيمَ  زوج��ت��ي:  و��سألتني 

فقلت لها...

يكفي  لا  ول��ك��ن  �صحيح،  ق��ال��ت: 

�أن  �أردت  ولو  خلقهم،  من  �إلا  العباد 

لأفقرت  الفقراء  من  جيرانك  تكفي 

نف�سك قبل �أن تغنيهم.

ا�ستطعت  لما  غنيا  كنت  لو  قلت: 

�أن �أغنيهم، فكيف و�أنا رجل م�ستور، 

يرزقني الله رزق الطير، تغدو خما�صا 

ًوتروح بطاناً؟

بل  الفقراء،  �أغني  �أن  �أريد  لا  لا، 

�أريد �أن �أقول: �إن الم�سائل ن�سبية، و�أنا 

الم�ؤلفة  لاآلاف  �أرب���اب  �إلى  بالن�سبة 

العامل  �إلى  بالن�سبة  ولكني  فقير، 

�أجرته  �إلا  له  وما  ع�شرة  يعيل  ال��ذي 

العامل  وه���ذا  لاأغ��ن��ي��اء،  م��ن  غ��ن��ي 

المفردة  لاأرم��ل��ة  �إلى  بالن�سبة  غني 

يدها،  في  م��ال  ولا  لها  م��ورد  لا  التي 

ل�صاحب  بالن�سبة  فقير  لاآلاف  ورب 

ولا  فقير  الدنيا  في  فلي�س  الم�الي�ني؛ 

غني فقرا مطلقا وغنىً مطلقا، ولي�س 

فيها �صغير ولا كبير، ومن �شك ف�إني 

يوجه  �أن  يمكن  ��سؤال  �أ�صعب  �أ��سأله 

�إلى �إن�سان، �أ��سأله عن الع�صفور: هل 

هو �صغير �أم كبير؟، ف�إن قال �صغير، 

و�إن  النملة،  �إلى  ن�سبته  �أق�صد  قلت: 

�إلى  ن�سبته  �أق�صد  قلت:  كبير،  ق��ال 

ال�شيخ علي الطنطاوي - رحمه الله

٭النعمة والحمد.. بين الربِّ والعبد

٭ من مقالات ال�شيخ علي الطنطاوي لاإذاعية، ن�شرت بمجلة لاإذاعة في دم�شق �سنة 1956م.
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جدا  و�صغير  النملة،  مع  جدا  كبير  فالع�صفور  الفيل.. 

الفقيرة  المفردة  لاأرملة  مع  جدا  غني  و�أن��ا  الفيل،  مع 

التي فقدت المال والعائل، و�إن كنت فقيرا جدا مع فلان 

وفلان من ملوك المال..

ما  لا؛   .. ال��ي��وم  يتفل�سف  الطنطاوي  �إن  تقولون: 

�إن كل واحد منكم  �أقول لكم:  �أن  �أحب  �أتفل�سف، ولكن 

وواحدة ي�ستطيع �أن يجد من هو �أفقر منه فيعطيه، �إذا 

لم يكن عندك – يا �سيدتي– �إلا خم�سة �أرغفة و�صحن 

المجرو�ش  القمح  �أي  البرغل  »مجدّرة« )وهو طعام من 

له  لي�س  لمن  رغيفا  تعطي  �أن  ت�ستطيعين  العد�س(،  مع 

ثلاثة �صحون من  ع�شائه  بعد  عنده  بقي  والذي  �شيء، 

الفا�صوليا والرز و�شيء من الفاكهة والحلو ي�ستطيع �أن 

والذي  والمجدّرة..  لاأرغفة  ل�صاحبة  قليلا  منها  يعطي 

لي�س عنده �إلا �أربعة ثياب مرقعة يعطي ثوبا لمن لي�س له 

ولكنه مل  ترقع  بذلة لم تخرق ولم  والذي عنده  �شيء، 

منها، وعنده ثلاث جدد من دونها، ي�ستطيع �أن يعطيها 

ل�صاحب الثياب المرقعة، ورب ثوب هو في نظرك عتيق 

وقديم بال، لو �أعطيته لغيرك لر�آه ثوب العيد ولاتخذه 

لبا�س الزينة، وهو يفرح به مثل فرحك �أنت لو �أن �صاحب 

الملايين مل من �سيارته ال�شفروليه طراز �سنة 1953– 

تلك  ف�أعطاك   –1956 طراز  كاديلاك  ا�شترى  بعدما 

ال�سيارة. ومهما كان المرء فقيراً ف�إنه ي�ستطيع �أن يعطي 

�شيئا لمن هو �أفقر منه.

�إن �أ�صغر موظف لا يتجاوز راتبه مئة وخم�سين قر�شا، 

بقر�ش  ت�صدق  �إذا  الفقر  يم�سه  ولا  بالحاجة  ي�شعر  لا 

الذي  الراتب  و�صاحب  �شيء،  له  لي�س  من  على  واح��د 

ي�صل �إلى �أربعة جنيهات لا ي�ضره �أن يدفع منها خم�سة 

قرو�ش ويقول: »هذه لله«، والذي يربح ع�شرة �آلاف من 

التجار في ال�شهر ي�ستطيع �أن يت�صدق بمئتين منها في كل 

�شهر. ولا تظنوا �أن ما تعطونه يذهب بالمجان، لا والله، 

الدنيا قبل  �أ�ضعافا؛ تقب�ضونه في  الثمن  �إنكم تقب�ضون 

و�أك�سب  �أعمل  �أنا  بنف�سي،  ذلك  جربت  ولقد  لاآخ��رة، 

ولي�س لي  �سنة،  �أكثر من ثلاثين  �أهلي منذ  و�أنفق على 

من �أبواب الخير والعبادة �إلا �أني �أبذل في �سبيل الله �إن 

�أدخر في عمري �شيئاً، وكانت  كان في يدي مال، ولم 

زوجتي تقول لي دائماً: »يا رجل، وفر واتخذ 

لاأقل«، ف�أقول: خليها  لبناتك داراً على 

على الله، �أتدرون ماذا كان؟!!

لقد ح�سب الله لي ما �أنفقته في 

الذي  �سبيله وادخ��ره لي في بنك الح�سنات 

يعطي �أرباحا �سنوية قدرها �سبعون �ألفا في المئة، 

ةٍ �أَنْبَتَتْ �سَبْعَ �سَنَابِلَ فِي كُلِّ �سُنْبُلَةٍ  نعم: {كَمَثَلِ حَبَّ

ةٍ}، وهناك زيادات تبلغ �ضعف الربح:  ائَةُ حَبَّ مِّ

الله  ف�أر�سل  يَ�شَاءُ}،  َ��ن  ِمل اعِفُ  يُ�ضَ  ُ {وََّهللا

�أعيان دم�شق  �صديقا لي �سيداً كريماً من 

�أ�صدقاء  و�أر���س��ل  ال���دار،  ثمن  ف�أقر�ضني 

حتى  ال���دار  فبنوا  المتف�ضلين  م��ن  �آخ��ري��ن 
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كملت و�أنا – والله – لا �أعرف من �أمرها �إلا ما يعرفه 

المارة عليها من الطريق، ثم �أعان الله برزق حلال لم 

�أكن محت�سبا فوفيت ديونها جميعا، ومن �شاء ذكرت 

له التفا�صيل و�سميت له لاأ�سماء. وما وقعت والله في 

�إلا  ل�شيء  احتجت  ولا  �إلا فرجه الله عني،  �ضيق قط 

�أحفظه  �أن  و�أحببت  �شيء  عندي  زاد  وكلما  ج��اءني، 

و�ضعته في هذا البنك. فهل في الدنيا عاقل يعامل بنك 

�أو  �أفل�س  وربما  ربحاً حراماً   %5 يعطي  الذي  المخلوق 

مئة  يعطي في كل  الذي  بنك الخالق  اح�رتق، ويترك 

رب  عند  عليه  م�ؤمن  وهو  �ألفا؟،  �سبعون  قدره  ربحا 

العالمين فلا يفل�س ولا يحترق ولا ي�أكل �أموال النا�س.

�إن  ه��دراً،  يذهب  تعطونه  الذي  �أن  تح�سبوا  فلا 

�أن  �أح��ب  و�أن��ا لا  لاآخ��رة،  الدنيا قبل  الله يخلفه في 

�أ�سوق لكم لاأمثلة ف�إن كل واحد منكم يحفظ مما ر�أى 

�أو �سمع كثيرا منها، �إنما �أ�سوق لكم مثلا واحداً:

ق�صة ال�شيخ �سليم الم�سوتي رحمه الله، وقد كان �شيخ 

�أبي، وكان – على فقره – لا يرد �سائلا قط، ولطالما 

لب�س الجبة �أو »الفروة« فلقي رجلا يرتجف من البرد 

وطالما  ب��الإزار،  البيت  �إلى  وعاد  �إليه  فدفعها  فنزعها 

وكان  لل�سائل،  ف�أعطاها  عياله  �أمام  ال�سفرة من  �أخذ 

للمدفع،  انتظاراً  المائدة  و�ضعت  وقد  يوما في رم�ضان 

فجاء �سائل يق�سم �أنه وعياله بلا طعام، فابتغى ال�شيخ 

الطعام كله!!، فلما  ف�أعطاه  له  امر�أته وفتح  غفلة من 

ر�أت ذلك امر�أته ولولت عليه و�صاحت و�أق�سمت �أنها لا 

تقعد عنده، وهو �ساكت .. فلم تمر ن�صف �ساعة حتى 

قرع الباب وجاء من يحمل لاأطباق فيها �ألوان الطعام 

والحلوى والفاكهة، ف��سألوا: ما الخبر؟، و�إذا الخبر �أن 

�سعيد با�شا �شموين كان قد دعا بع�ض الكبار فاعتذروا، 

فغ�ضب وحلف �ألا ي�أكل �أحد من الطعام و�أمر بحمله كله 

�إلى دار ال�شيخ �سليم الم�سوتي، قال: �أر�أيت يا امر�أة؟

التي كان ولدها م�سافراً، وكانت قد  المر�أة  وق�صة 

وقطعة  �إدام  لقمة  �إلا  �أمامها  ولي�س  ت�أكل  يوما  قعدت 

وباتت  و�أعطته  فمها  عن  فمنعت  �سائل  فجاء  خبز، 

بما  يحدثها  جعل  �سفره  من  الولد  جاء  فلما  جائعة، 

�أ�سد  �أن��ه لحقني  بي  مر  ما  �أعجب  ومن  ق��ال:   .. ر�أى 

في الطريق، وكنت وحدي فهربت منه، فوثب علي وما 

ثياب  و�إذا برجل عليه  �إلا وقد �صرت في فمه،  �شعرت 

»لقمة  وي��ق��ول:  منه  فيخل�صني  �أم��ام��ي  يظهر  بي�ض 

بلقمة«، ولم �أفهم مراده،ف��سألته عن وقت هذا الحادث 

الفقير،  على  فيه  ت�صدقت  ال��ذي  اليوم  في  هو  و�إذا 

نزعت اللقمة من فمها لتت�صدق بها فنزع الله ولدها 

من فم لاأ�سد.

المري�ض،  بها  الله  وي�شفي  البلاء  تدفع  وال�صدقة 

ويمنع الله بها لاأذى،  وهذه �أ�شياء مجربة، وقد وردت 

هو  �إلها  الكون  لهذا  ب���أن  ي�ؤمن  وال��ذي  لاآث���ار،  فيها 

يت�صرف فيه وبيده العطاء والمنع، وهو الذي ي�شفي وهو 

يُ�سَلِّم، يعلم �أن هذا �صحيح، والملحد ما لنا معه كلام.

والن�ساء �أقرب �إلى لاإيمان و�إلى العطف، و�إن كانت 

و�أنا  الرجل،  بالمال من  �أ�شد بخلا  – بطبعها-  الم��ر�أة 

�أخاطب ال�سيدات و�أرجو �ألا يذهب هذا الكلام �صرخة 

في واد مقفر، و�أن يكون له �أثره، و�أن تنظر كل واحدة 

من ال�سامعات الفا�ضلات ما الذي ت�ستطيع �أن ت�ستغني 
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عنه من ثيابها القديمة �أو ثياب �أولادها، ومما ترميه 

ولا تحتاج �إليه من فر�ش بيتها، ومما يفي�ض عنها من 

الطعام وال�شراب، فتفت�ش عن �أ�سرة فقيرة يكون هذا 

لها فرحة ال�شهر. ولا تعطي عطاء الكبر والترفع، ف�إن 

الابت�سامة في وجه الفقير )مع القر�ش تعطيه له( خير 

لاأنف متكبر مترفع،  و�أنت �شامخ  له  من جنيه تدفعه 

ولقد ر�أيت بنتي ال�صغيرة بنان – من �سنين – تحمل 

تعالي  قلت:  رم�ضان،  في  الحار�س  لتعطيهما  �صحنين 

يا بنت، هاتي �صينية وملعقة و�شوكة وك�أ�س ماء نظيف 

وقدميها �إليه هكذا، �إنك لم تخ�سري �شيئاً، الطعام هو 

الطعام، ولكن �إذا قدمت له ال�صحن والرغيف ك�سرت 

نف�سه و�أ�شعرته �أنه كال�سائل )ال�شحاذ(، �أما �إذا قدمته 

والمملحة  وال�شوكة  والملعقة  الك�أ�س  مع  ال�صينية  في 

ينجبر خاطره ويح�سّ ك�أنه �ضيف عزيز.

النا�س  �أك�رث  له  ينتبه  لا  ما  ال�صدقة  �أب��واب  وم��ن 

يدور  الذي  البياع  الت�ساهل مع  �أنه هين، من ذلك  مع 

على لاأبواب يبيع الخ�ضر �أو الفاكهة �أو الب�صل، فت�أتي 

المر�أة تناق�شه وت�ساومه على القر�ش وتظهر »�شطارتها« 

كلها، مع �أنها قد تكون من عائلة تملك مئة �ألف، وهذا 

الم�سكين لا ت�ساوي ب�ضاعته التي يدور النهار ليبيعها، لا 

ت�ساوي كلها ع�شرة قرو�ش ولا يربح منها �إلا قر�شين!

فيا �أيها الن�ساء! �أ��سألكن بالله، ت�ساهلن مع ه�ؤلاء 

البياعين و�أعطوهن ما يطلبون، و�إذا خ�سرت الواحدة 

منكن ليرة فلتح�سبها �صدقة؛ �إنها �أف�ضل من ال�صدقة 

التي تعطى لل�شحاذ.

ومن �أبواب ال�صدقة �أن تفكر معلمة المدر�سة حينما 

الغالية  الدفاتر  ���ش��راء  على  ت�صر  �أو  البنات  تكلف 

والكماليات التي لا �ضرورة لها من �أدوات المدر�سة، �أن 

�أكثر من  �أبوها  �أن من التلميذات من لا يح�صل  تفكر 

ثمن الخبز و�أجرة البيت، و�أن �شراء الدفاتر العري�ضة 

�أو »لاأطل�س« �أو علبة لاألوان نراه نحن هينا ولكنه عنده 

كبير، والم�سائل – كما قلت – ن�سبية، ولو كلفت المعلمة 

التاجر  �أن  مع  والثبور،  بالويل  لنادت  جنيه  �ألف  دفع 

عليه،  �سهلة  �سهلة!  جنيه؟!  �أل��ف  وم��ا  يقول:  الكبير 

و�صعبة عليها، كذلك الخم�سة قرو�ش �أو الع�شرة �سهلة 

على المعلمة، ولكنها �صعبة على كثير من لاآباء.

الخلا�صة يا �سادة: �إن من �أحب �أن ي�سخر الله له 

منه  �أ�ضعف  هو  من  فليعن  و�أغنى  منه  �أق��وى  هو  من 

و�أفقر، ولي�ضع كل منا نف�سه في مو�ضع لاآخر، وليحب 

وتدوم  تحفظ  �إنم��ا  النعم  �إن  لنف�سه،  يحب  ما  لأخيه 

وتزداد بال�شكر، و�إن ال�شكر لا يكون بالل�سان وحده، ولو 

�أم�سك لاإن�سان �سبحة وقال �ألف مرة: »الحمد لله« وهو 

ي�ضن بماله �إن كان غنيا، ويبخل بجاهه �إن كان وجيها، 

ويظلم ب�سلطانه �إن كان ذا �سلطان لا يكون حامداً لله، 

و�إنما يكون مرائيا �أو كذاباً.

فاحمدوا الله على نعمه حمداً فعلياً، و�أح�سنوا كما 

�أدعوكم  ما  �أن  واعلموا  �إليكم،  الله  يح�سن  �أن  تحبون 

�إليه اليوم هو من �أ�سباب الن�صر على العدو ومن جملة 

�أخو  بالمال  والجهاد  بالمال،  جهاد  فهو  له؛  الا�ستعداد 

الجهاد بالنف�س.

ورحم الله من �سمع المواعظ فعمل بها ولم يجعلها 

تدخل من �أذن لتخرج من لاأخرى<
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التكاملية  الكلية  ال��ق��راءة  لكن 

هناك  �أن  ندرك  تجعلنا  للمجموعة 

ت�شكل  التي  ال��ر�ؤي��ة  ينتظم  خيطاً 

توجيه  في  وتتحكم  الق�صة  ع���الم 

الأن�ساق المختلفة فيها، وهذه الر�ؤية 

من وجهة نظرنا هي الإ�شراق الذي 

يعد البذرة الجوهرية التي اختمرت 

على  المجموعة  ق�ص�ص  ك��ل  فيها 

اختلاف م�ضامينها.

»قلبك  ال��ع��ن��وان:  ق��ارب��ن��ا  �وإذا 

العتبة  يمثل  �أن��ه  نجد  �صديقي«  يا 

الأولى والم�سبار الأول الذي ي�ساعدنا 

في الك�شف عن خيوط ال�ضوء المنبثق 

جزء  وهو  ال�سردية  الر�ؤية  زوايا  في 

من  ق�صة  ختمت  بنائية  جملة  من 

العنوان  حملت  المجموعة  ق�ص�ص 

ي��زال  لا  �صديقي  ي��ا  »قلبك  نف�سه 

الإ�شراق  �أن  ذلك  ومعنى  ي�ضيء..« 

يبد�أ رحلته من فاتحة الق�صة الأولى 

تفا�صيل  في  معنا  وي�سير  للمجموعة 

ق�ص�ص المجموعة. 

الإ���ش��راق  تجليات  تعقبنا  �وإذا 

�أول  �أن  نجد  المجموعة  ق�ص�ص  في 

عن  تك�شف  باهظة«  »�أح�الم  ق�صة 

�أحلام  �إلى  الراوي  يلج�أ  ذلك حيث 

اليقظة �ش�أنه �ش�أن كل العاطلين على 

بالح�صول  فيحلم  الوطن،  �أر�صفة 

إشراقة الرؤية ورؤية الإشراق 

- اليمن
�

د . عبد الحميد الح�سامي

قراءة في البنية السردية لمجموعة 
»قلبك يا صديقي« للقاصة نجلاء العمري 

تتلألأ بين جوانحك المعاني، ويأسرك النور الباذخ وأنت تعرج في سماء الروح 
في  ب��الإش��راق  المفعمة  بآفاقه  ال��س��رد  وم��راق��ي  ال��ب��ي��ان،  م���دارج  على  القلب  وملكوت 
مجموعة » قلبك يا صديقي» للقاصة نجلاء العمري الصادرة عن دار وجوه للنشر 
تجد  القصصي  عالمها  ال��ق��راءة  تعانق  وحينما  2007م،  ط1،  ال��ري��اض،  وال��ت��وزي��ع، 
معنى  ق��راءة  كل  في  تمنحه  تظل  بل  مرة  لأول  للقارئ  نفسها  تسلم  القصص لا  أن 

جديداً يختبئ خلف اللغة المضفورة بإحكام وتركيز وفنية مدهشة.

 العدد 6872

��أ�ستاذ الأدب والنقد الم�شارك في جامعة �إبّ اليمنية، وجامعة الملك خالد ب�أبها في ال�سعودية.

درا�سة
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م�سابقة  في   !! دلاور  م��ل��ي��ون  ع��ل��ى 

هذا  تفا�صيل  في  يجول  ويظل  م��ا، 

عبر  نف�سه  يخاطب  �أن��ه  بيد  الحلم 

تقنية المونولوج الداخلي بقوله »هيا 

الأم��ام،  �إلى  وانظر  عزيزي،  يا  قم 

فال�سعادة تكمن في قلبك لا في �شيء 

نف�سي  »..اح�ترم��ت  �آخ������ر........« 

كثيراً �وأنا �أحدث نف�سي بتلك اللباقة 

والثقافة وتركت انتظار المليون، بعد 

�أن �شعرت �أني ك�سبت في قلبي عدة 

ال�سابق  المليون  م��ن  �أغ��ل��ى  ملايين 

نعم  اليورو،  �أو  بالدلاور  ربما  بكثير 

�شيء ي�شبه ذلك « 

فالر�ؤية الإ�شراقية تمنح الراوي 

والغياب في  الانك�سار  يقيه من  �أفقاً 

وتنت�صر  زاه��ق،  لذيذ  حلم  �سكرة 

لقيم الروح في وجه قيم المادة التي 

تكاد تمت�ص منا بريق الحياة ووهج 

تج�سّ  حيث  القلب،  �وإ�شراق  ال��روح 

بقيم  المثقل  ال��واق��ع  نب�ض  الق�صة 

الأر�����ض وتمنحه  �وأوه����اق  ال�ت�راب 

ك�شفاً لعالم �أقدر على تحقيق �أ�شواق 

قناديل  وت�شعل  ورفرفاتها،  ال��روح 

المكدودين  من  لكثير  ال�سبل  ت�ضيء 

هي  ال�سعادة...التي  عن  الباحثين 

كما يقول ال�شاعر:

�أي�����ه�����ا ال���������ش����اك����ي ال���ل���ي���الي

�إنم�����������ا ال����غ����ب����ط����ة ف������ك������رَةْ

ربم�������ا ا�����س����ت����وط����ن����تِ ال���ك���و

ك�������س���رَةْ ال����ك����وخ  في  وم������ا  خ 

وخ�������ل�������ت م�����ن�����ه�����ا ق���������ص����ور 

ع�������ال�������ي�������ات م�����������ش�����م�����خ�����رَةْ

ل���ك - م���ا دام����ت ل����ك  الأر

��������ضُ وم�������ا ف�������وق الم������ج������رَةْ

ف���������������إذا �����ض����ي����ع����ت����ه����ا  ف����ال����ـ

ذرَةْ ي�������ع�������دل  لا  ـ�������ك�������ون 

وت�ستمر بنية الإ�شراق في الت�سلل 

ق�صة  في  ال�سرد  �وأن�ساغ  �أن�ساق  في 

على  ال�سرد  ي���أت��ي  حيث  »ال��ث�الث��ة« 

ل�سان الراوي المتمثل ب�ضمير المتكلم 

�أي�ضاً »عندما �صافحتُه لأول مرة لم 

�أكن �أعتقد �أني ��سألتقيه مرة �أخرى، 

كان هادئاً وحزيناًً، غير �أن حزنه لا 

منطفئ  لي  يبدو  كان  �إليه،  ي�شدك 

القلب لذا لم توح لي �سحنته ب�أن ثمة 

لقاء ما قد يكون بيننا« �ص 15«.

بث  �إلى  ت�����س��ع��ى  ال��ق��ا���ص��ة  �إن 

ال�شخ�صيات  �أع���م���اق  في  ال�����روح 

ال�شخ�صية  ت��ق��رر  الق�ص�صية،�إذ 

�شخ�صية  وهي  الق�صة  في  الرئي�سة 

الراوي �أن لا لقاء مع �صديق �أ�ضحى 

منطفئ القلب ميّت الإح�سا�س:

ت��ك��ون  �أن  الم���ع���ق���ول  م���ن  »ه����ل 

قاتم  �إن���ه  ؟  ال��ظ��ل  ال�شخ�ص  ذل��ك 

ومنطفئ... كان قلبه ي�ضخ ب�صورة 

بع�ض  �آل��ي��اً  ي��ب��دو  ك���ان  منتظمة.. 

ال�شيء وبدا لي �أني لا �أفهمه..« 

وهناك  ال��ر�ؤى  في  تباين  هناك 

الخيط  لأن  الم��واق��ف  في  مفا�صلة 

بينهما  �صلة  يكون  �أن  يمكن  ال��ذي 

مقطوع.

ونجد هذه البنية في ق�صة »�إلى 

ر�سالة  عظيمة..  غ�صة  م��ع  �أخ���ي 

كتبت ذات غربة«... هكذا �أردفت.. 

تعطيهم  ال�شم�س  �أي�����ض��اً:  وق��ل��ت 

وقلوبهم  عيونهم  من  تنبثق  �أ�شعة 

�وأرواحهم المحبة. هنا كل �شيء بارد 

ك�أنها  ت�صافح،  التي  الكفوف  حتى 

قب�ضة حجر جامدة«.

في  مهيمنة  الإ���ش��راق  ر�ؤي���ة  ولأن 

بتاء  المتكلم  ال���راوي  ف���إن  المجموعة 

الحرب  »تفا�صيل  ق�صة  في  الت�أنيث 

وتحر�ص  ال�سلم  �إلى  تميل  وال�سلام« 

على بقاء الحياة و�سيادة الأمن: »كان 

الأولى  طفلتي  �أنج��ب��تُ  عندما  ذل��ك 

تتلم�س  ب��وه��ن،  بقربي  ت�شعر  ك��ان��ت 

وكنت  ببراءة  للف�ضاء  وتبت�سم  وجهي 

�أنظر �إليها �وأجبن«: �ص33 .

وت��ت��م��ظ��ه��ر ف��ل�����س��ف��ة الإ����ش���راق 

�آخر  بمظهر  للحياة  النبيلة  والر�ؤية 

يتج�سد في ال�شغف المتوهج بالطفولة 

كل  من  لها  تنت�صر  البريء  وعالمها 

ما يحيق بها من مخاطر �أو يكتنفها 

من معاناة، ونجد �أن القا�صة ت�سكب 

الروحي  �وإ�شراقها  الأنثوي  حنانها 

على  حادبة  المجموعة  ن�صو�ص  في 

تقول  لق�ضاياها،  الطفولة منت�صرة 

»كانت  المتكلم:  ال��راوي  ل�سان  على 

لو  يتيمة،  �إنها  �أي�ضاً  تعوي  الج��راء 

كانت لها �أمٌّ لحمتها من �أيدي �أولئك 

ال�����ص��ب��ي��ة.. ���س��ت��ع��وي في وج��وه��ه��م 

فيرك�ضون كالفراخ المذعورة«.

تقف  لا  ال��رح��ي��م��ة  ف���ال���ر�ؤي���ة 

الإن�ساني بل  الم�ستوى  برحمتها عند 

تمتد �إلى عالم الحيوان وتت�ألم على 

الكلاب ال�صغيرة التي لا �أمَّ لها. 
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ع��دت  الم�����س��اء  ذل���ك  ».....وفي 

ال��ق��ل��ب...  مج��روح��ة  م��ن��زلي  �إلى 

الأيتام يمل�ؤون قلبي وجعا، نظراتهم 

المك�سرة تهزني، تجعلني �أتكور على 

معتمة..«  درك��ات  ت�سحبني  نف�سي، 

وكم  �صغار،  �أنتم  »....ك���م   42 �ص 

�أنتم متعبون، لماذا لا تبكون في وجوه 

�أيها  ال�صمت  علمكم  من  ؟!  النا�س 

العيون  ه��ذه  ��ر  ج��مَّ م��ن  ؟  ال�صغار 

�وأفرغها �إلا من �أحزانها ؟«. 

وت��ن��ع��ى ع��ل��ى �أول���ئ���ك ال��ق�����س��اة 

نظرة  الب�شر  من  للأيتام  نظرتهم 

من  المت�أففين  لأح��د  وتقول  ازدراء 

طفل �صغير مت�سول: »اك�سر مر�آتك 

�أولئك  �إلى نظافة وجهك في  وانظر 

�ستح�صل  ه��ن��اك  الم�������ش���ردي���ن... 

هم  ح��اف��ي��اً..  مت�سخاً  قلبك  ع��ل��ى 

الحزينون..«  ال�صغار  �أولئك  قلوبنا 

ال�ساحر  على  ال�سحر  قلبت  حيث 

فالمت�أفف  ال�ساخر،  على  وال�سخرية 

منه  مت�أففاً  �صار  لل�صغار  المنتق�ص 

مت�سخ  لأن���ه  ق���دره  م��ن  ومنتق�صاً 

قيم  من  وحاف  ال�سلبية،  بالم�شاعر 

النبل وال�صفاء والرحمة.

وتقول في نهاية الق�صة: »..حينما 

يبكون  م��رة  ولأول  �أب��ك��ي  �وأن���ا  ر�أوني 

وي���ب���ك���ون ك���ان���وا ي���ط���ه���رون ال��ع��الم 

بدموعهم، بينما هو يو�سخهم كل يوم، 

وكانوا يبكون ك�أقمار �صغيرة وينزفون 

دمعة �ضوء حزينة..« »�ص 43«.

�إن هذا الف�ضاء ال�سردي المفعم 

على  والإ���ش��ف��اق  الرحمة  بم�شاعر 

الإن�سانية  النظرة  وه��ذه  الطفولة 

لأح��زان��ه��ا ينم ع��ن �إ���ش��راق روح��ي 

القا�صة،  لدى  الر�ؤية  عالم  يتملك 

فيفي�ض �سل�سبيلًا من نور متوهج.

بعنوان  �أخ��رى  ق�صة  في  ويتجلى 

البا�سط  �إلى عبد  �أموت مهداة  »�إنني 

�أعرفه« وه��ذا الإه��داء يمثل  ال��ذي لا 

تك�شف  بالت�أمل  جديرة  ن�صية  عتبة 

الق�صة،  ر�ؤي���ة  ج��دي��دٍ في  م���دىً  ع��ن 

الذي  البا�سط  عبد  مع  تتعاطف  فهي 

لا تعرفه، لأن التعاطف مع من تعرف 

ولعل  ال��ع��م��ق،  ه��ذا  ال��دلال��ة  يمنح  لا 

انت�صار  فيه  البا�سط  بعبد  ت�سميته 

له  ب�سط  قد  الله  وك���أن  فقره،  من  له 

حرمه  عما  يعو�ضه  م��ا  الم��ع��اني  م��ن 

البي�ض  يبيع  �أخ���ذ  ح�ني  الح��ي��اة  م��ن 

طفولته  ينزف  ال�شوارع،  �أر�صفة  على 

المعذبة منفياً �إلى ر�صيف الحياة. 

في  الإ���ش��راق��ي��ة  ال��ر�ؤي��ة  وتتجلى 

�إلى  ال��ت��وق  في  يتمثل  �آخ���ر  مظهر 

الحرية، فالإ�شراق الروحي تحطيمٌ 

للأطواق وك�سرٌ للأغلال، لاو يمكن 

في  ي��ف��ك��روا  �أن  روح��ي��اً  للمتبلدين 

البحث عن الحرية، ولعل البحث عن 

الحرية من �أبجديات هذا الإ�شراق، 

ف��الإح�����س��ا���س ال��ع��ارم ب��ال��وج��ود هو 

لاو  ال���ذات  لحرية  الأولى  الخ��ط��وة 

في  تقول  م�شرقة،  لنف�س  �إلا  يت�أتى 

ق�صة »هواج�س، �ص 46«:

حجرتي،  من  تبد�أ  لا  »الق�صة 

ال�صدري،  قف�صي  في  تح�ترق  �إنها 

مع  تنتف�ض  ن���اراً  قلبي  في  ت�شتعل 

�أنفا�سي لتعلن �أني موجودة«

�إع��ل�ان  ي��ك��ون  �أن  غ���راب���ة  لاو 

الكينونة �إعلانا �صارخاً بالإح�سا�س 

على  ثورة  لكل  المقدمة  فهو  بالذات 

والخ��ارج  النف�سي  ال��داخ��ل  �صعيد 

الكينونة  ���س���ؤال  �إن���ه  الم��و���ض��وع��ي، 

الذي يعتري المم�سو�سين بالإح�سا�س 

و�سموق  الحياة  وك�ربي��اء  بالآدمية 

ال����روح ال��ت��ي ه��ي م��ن��اط ال��ت��ك��ريم 

والتكليف الإلهي.

�أزال  لا  »كنت  تقول   48 وفي �ص 

�أبحث عن وجهي بينهم «.

وتقتن�ص الق�صة لقطة دالة من 

قذفت  ال��ذي  يو�سف  �سيدنا  ق�صة 

الجب  غيابت  في  الح�سد  �أم��واج  به 

»يح�شرون روحي حية في هوة القبر 

�أبك  الج��ب، لم  قعر  �أو في  ال�سحيق 

�أو �أتو�سل.. انتظرت ال�سيارة بذهول 
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وما من ر�ش�أ �أتعلق ب�أطرافه �أو فتية 

دمعة  ذرفت  بخ�س،  بثمن  يبيعونني 

ات�سخت ب�أطراف �أ�صابعهم.. وغبت 

ككل من غابوا في هول الخواء..« 

ال���ر�ؤي���ة  ه���ذه  �أن  في  ���ش��ك  لاو 

ال���ت���ح���رري���ة ال���ت���ج���اوزي���ة تج��ع��ل 

من  الح��ي��اة  �إلى  تنظر  ال�شخ�صية 

زاوية  في  تت�شرنق  لاو  عديدة  زواي��ا 

فح�سب  منها  للعالم  تنظر  واح��دة 

�وأل���وذ  منهم  �أزوغ  ك��ي��ف  »تعلمت 

�إلى  �أنظر  نظيفين،  وقلبي  بنف�سي 

الحياة بالألوان بينما هم لا يعرفون 

الأ�سود  بل  والأ�سود،  الأبي�ض  �سوى 

وال.. �أ�سود للأ�سف« »�ص «56.

وفي �آخر ق�صة في المجموعة »هل 

كانت البطلة �شريفة؟؟

ت����ق����ول: »اك����ت����بْ الخ����اتم����ة ي��ا 

من  انتهيت  فقد  �أن��ا  �أم��ا  عزيزي.. 

عن  تبحث  البطلة  وع��ادت  كتابتها، 

�وأر����ض  لل�شرف،  ج��دي��دة  �صياغة 

�صالحة لا�ستقبال بذور التغيير على 

عقلية  واح�ت�رام  الإن�سانية  ق��اع��دة 

الآخر« »�ص 81«.

ال�شخ�صية  تحمل  القا�صة  �إن 

في  ل��لأن��ا  ثاقبة  ر�ؤي���ة  الق�ص�صية 

الإن�سانية  الإ�سلامية  القيم  �ضوء 

ج��زءاً  الم���ر�أة  تجعل  لا  ال��ت��ي  العليا 

معطل  كائناً  �أو  الم��ن��زل،  �أث���اث  م��ن 

�إن  ك�ال،  ال��ق��وى..  م��وه��ون  الإرادة 

البطلة اختارت طريقها بح�سم وهو 

طريق الحرية الفاعلة القادرة على 

التغيير  ب��ذور  وا�ستقبال  ا�ستيعاب 

تكاد  نهاية  من  لها  وي��ا  والتطوير، 

تمثل لافتة الحرية بمعاييرها وقيمها 

النبيلة التي ينبغي �أن تت�شوف لها كل 

التقليد  بروا�سب  المثقل  عالمنا  ن�ساء 

وال�صمت.

الفنية  التجليات   >>
لر�ؤية الإ�شراق 

�وإذا كانت الر�ؤية الإ�شراقية قد 

عك�ست نف�سها على البنية الم�ضمونية 

في  تجلت  كذلك  ف�إنها  للمجموعة 

ت�شكلاتها  و�صبغت  الفنية،  البنية 

ع��ل��ى م�����س��ت��وى الم���ف���ردة وال�ترك��ي��ب 

�إح�صائية  بعملية  قمت  ولو  �آن،  في 

تعد  �أن��ه��ا  �ستجد  »ال��ق��ل��ب«  لم��ف��ردة 

اللفظة المهيمنة التي يمكن �أن تكون 

�أكثر  فهي  المجموعة  لعالم  مفتاحاً 

الكلمات �شيوعا لاو تكاد تخلو منها 

في  تتكرر  ب��ل  الق�ص�ص  م��ن  ق�صة 

الق�صة الواحدة عدة مرات.

مرة  وردت  الأولى  الق�صة  في 

»بعد �أن �شعرت �أني ك�سبت في قلبي 

عدة ملايين «»�ص 12«.

وردت  »ال���ث�ل�اث���ة«  ق�����ص��ة  وفي 

لي  يبدو  »ك��ان  الآت��ي��ة:  الموا�ضع  في 

منطفئ القلب..« و »كان قلبه ي�ضخ 

ب�صورة منتظمة« »�ص 16«.

غربة،  ذات  ر�سالة  ق�صة  وفي 

ف����ؤادك  �أن  �أل��ف��ي��ت  »لكنك  ت��ق��ول: 

قلبك  ت��ن��ك���أ   ... ب������ارداً  �أ���ض��ح��ى 

ال�صغير« »ن�ضحك من �أعماق قلوبنا 

قلوبهم  لكن   ،»20 »���ص  ال��ث��ائ��رة« 

طيبة« »ال�شم�س تعطيهم �أ�شعة تنبثق 

�وأرواحهم..«  وقلوبهم،  عيونهم  من 

»�ص 21«.

الح��رب  »ت��ف��ا���ص��ي��ل  ق�صة  وفي 

يثقل  واحد  »�شيء  تقول:  وال�سلام« 

الحياة  دواليب  تظل  �أن  قلبي  على 

قلبي  �أتلم�س  كنت   ...«  ،» بي  ت��دور 

�أتذكر  الآن   ..«  ،» �وآخ���ر  ح�ني  ب�ني 

يمتلء  و...  ؛  �وأف��ه��م��ه  �أم���ي  ك�الم 

ق�صة  كانت  وربم��ا   .» بالجبن  قلبي 

الق�ص�ص  �أب����رز  ���ص��غ��اراً«  »ك��ان��وا 

ال��ت��ي ا���س��ت��ح��وذت ع��ل��ى ع���دد كبير 

لكم  »�ألي�ست  القلب  م��ف��ردات  م��ن 

قلوب« »الأيتام يمل�ؤون قلبي« »عدت 

»�إنها  القلب«  مجروحة  منزلي  �إلى 

القلب«  »ق�ساة  قلبها«  من  تطعمهم 

»�إن قدميه �أطهر �وأنظف من قلبك« 

»�ستح�صل على قلبك مت�سخاً« »هم 

الحزينون«  ال�صغار  �أولئك  قلوبنا 

»هم �أطفالك من قلبك لا تب�صقهم 

والقلوب  الأم  »�أي��ت��ام  الطريق«  في 

الرحيمة، والوطن الدافئ والآمن..« 

ف��ق��د ب��ل��غ��ت ع�����ش��ر م����رات م��ف��ردة 

يتجان�س  ال��ع��دد  وه��ذا  ومج��م��وع��ة، 

بعالم  المت�صل  الق�صة  مو�ضوع  مع 

الأيتام.

�أما الأ�ساليب البنائية ف�إنها تدل 

تعقبنا  ول��و  ال��ر�ؤي��ة  تلك  على  بعمق 

المطر  رائحة  ق�صة  في  منها  ع��ددا 

»ك��ان  ي����أت���ي:  م��ا  ل��وج��دن��ا  فح�سب 

فال�صورة  كالحليب«  �أبي�ض  قلبي 

ال�صفاء  لت�أكيد  لج���أت  الت�شبيهية 

بت�شبيه القلب بالحليب. 
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النف�س  �إ����ش���راق  ع��ن  وللتعبير 

لج�����أت لم��ف��ردة ال�����ص��ف��اء »وك��ان��ت 

�شممت  »ل��ق��د   ،» �صافيتين  عيناي 

�أزكى من رائحة  رائحة الموت كانت 

الأر�ض بعد المطر «.

»هو  تقول:  ال�شخ�صية  ولو�صف 

نوراني وطيب« 

ورائ��ع  جميل  التعبير  ه��و  وك��م 

حينما عبرت عن هوان الدنيا! تقول: 

وغليظاً«  قبيحاً  كان  الدنيا  »ف�ستان 

ت�صرح  حينما  مداه  الإ�شراق  ويبلغ 

تجعل  التي  الإ�شراقية  الر�ؤية  بعمق 

وت�ستغني  بال�سماء  تت�صل  الأر����ض 

ب���الله ع��ن ���س��واه ف��ت��ع�رب ب���أ���س��ل��وب 

�ألا  لذيذ  هو  »ك��م  تعجبي  ا�ستفهام 

تحتاج �إلا لله، تتحطم �أ�صنام الدنيا 

في قلبك وي�شرق نور �شا�سع ومبهج« 

»�ص64«.

ول��ل��ت��ع��ب�ري ع���ن م����دى ال���ر�ؤي���ة 

ابتلاء  بو�صفه  للمر�ض  الإيجابية 

ت��ع�رب ع��ن��ه ب��ال��ذه��ب، وت��ع��م��د على 

ا���س��ت��دع��اء الم��ق��ول��ة ال�����ش��ه�رية عن 

ف�ضة«،  لاو  ذهباً  تمطر  »لا  ال�سماء 

لكنها تحقق انزياحاً جوهرياً يقلب 

�إلهي  »ي��ا  فتقول:  الم���أل��وف��ة  ال��دلال��ة 

ال�سماء تمطر ذهباً« وهذه الر�ؤية لا 

الت�صور  رحابة  يعانق  لمن  �إلا  تت�أتى 

الإ����س�ل�ام���ي ال�����س��ل��ي��م لله ول��ل��ك��ون 

والحياة. 

 »47 »����ص  ه��واج�����س  ق�صة  وفي 

تقول: »الق�صة لا تبد�أ من حجرتي، 

�إن��ه��ا ت��خ�ترق ال��ق��ف�����ص ال�����ص��دري 

لت�شتعل في قلبي نارا«.

�صديقي«  ي��ا  »قلبك  ق�صة  وفي 

»�ص 69« تقول: 

ذبالته  تذوي  �صديقي  يا  »قلبك 

قلبي  زال  ما  ي�ضيء..  قلبي  زال  ما 

ي�ضيء«.

وهكذا نجد �أن الر�ؤية الإ�شراقية 

في مج��م��وع��ة ق��ل��ب��ك ي���ا ���ص��دي��ق��ي 

ال�سردي  الن�ص  خلايا  بين  تند�س 

ن�ؤكد  يجعلنا  مما  وبنية  مو�ضوعا 

متفردة  ق�ص�صية  مجموعة  ب�أنها 

في تما�سك هذه الر�ؤية التي نجحت 

في تقديم بنائها الر�ؤيوي عبر �أوعية 

والتلميح  الإ���ش��ارة  تعتمد  �سردية 

جهة  من  �أنها  كما  الفنية،  والإث��ارة 

الآل��ي��ات  م��ن  ع����دداً  تعتمد  �أخ����رى 

من  م�ستقلة  ق��راءة  �إلى  تفتقر  التي 

التنا�ص  مثل  ال�سرد  بنقد  المهتمين 

وبناء الراوي وتعدد الأ�صوات. 

وف�����ض�اًل ع��ن ذل���ك ك��ل��ه ف���إن��ه��ا 

بامتياز  ن�سوياً  �سردياً  خطاباً  تقدم 

يتجلى من خلال ان�سياب الم�ضامين 

وخ�صو�صيتها  المر�أة  بعالم  الخا�صة 

بح�صافة وذكاء<
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ال�سير في عجل يغذ  ال�ب�راء  م����اذا ده����اه ب����درب م����ورق خ�ضلِه��ذا 

لاهية  وال��ن��ا���س  �صعدا  ب��ه  ي�������روم ح���اج���ت���ه في ق���ن���ة الج���ب���لِي�سعى 

ول��دي ي��ا  الو�ضاء  با�سمه  �أم���لِناديته  �إلى  ي�سعى  ي��ج��ب   لم  لكنه 

مرتفقا ب��ال��ل�ين  �أ����س����أل���ه  لم يكترث ل�س�ؤالي اللاهث الخجل ِع�����اودت 

�سمقت نظرة  في  يرمقني  فرحان في خجل ح�ريان في وجلِفافتر 

عَجَلِ�شطت م��ن��ازل��ن��ا ي��ا ع��م وارت��ف��ع��ت بن�سر طار في  اللحاق  كيف 

الر�سلِقد فات فوتك قد �صرنا على �سرر م��ع  �إخ��وان��ا  الح��ق  نقابل 

�أوي���������س وه�����ذا خ���ال���د معنا الأولِه����ذا  في  الفيحاء  ال���وردة  و�أم��ن��ا 

نرنو �إلى الداخل الناجي من الزللِِن��ل��ه��و ون���ل���ع���ب ك����الأط����ي����ار �آم���ن���ة

و�صاحب الدار يقري ال�ضيف في عجلِن�����ش��ت��اق �أوب���ت���ك���م ف���ال���دار وا���س��ع��ة

والحور تغدو على الأ�ضياف بالحللِوال�������دار م��ل���أى ب����ول����دان م��زي��ن��ة 

دورا ت��ع��د لأه���ل الح��م��د وال��ع��م��لِي��ا ع��م طمئن �أب��ي �أني ر�أي���ت هنا

�أم���لِوقل له يا عم �إني قد ظفرت بما  �أولاني الله م��ن وع���د وم���ن 

م��ر ال��ب�الء ون�ري الح���ادث الجللِفافرحْ فجنته يا من �برصت على 

الأزلِما �أب�صرت ح�سنها عين ولا �سمعت �سالف  م��ن  مثلها  بم��ا  �أذن 

ال���ك���وز للنهلِهناك تلقون عند الحو�ض في لهف  ي��ع��د  �أوي�����س��ا  �أخ����ي 

ب�أمر �أحمد راعي الحو�ض والر�سلِوخالد الخير ي�سقي الماء م�ؤتمرا

تزهو مع الحور في عر�س وفي �شغل ِو�أم����ن����ا في ج���ن���ان الُخ����لْ����دِ ه��ان��ئ��ة

ف���إن��ا ج��دُّ في �شغف  �أب��ان��ا  نلقاك فينا تريح النف�س من كللِفاعجل 

مما عرفت ولا تق�صر على رجلِوعجل الأهل والأ�صحاب وارو لهم

ف��ع��د لج��ن��ت��ك ال���دن���ي���ا ولا ت��ط��لِ�أودع����ت����ك الله م���ن ت��ه��ن��ا ودائ��ع��ه  

إخوانا 
على 
سرر
د. �سامر البارودي- �سورية
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ق�صة ق�صيرة

الحقيقة 
تحت أقدام 
الشيخ سالم

وقع على عتبة الباب مودعا ابنته ال�صغيرة قائلا 

وفي نبرات �صوته الأبوة الحالية والحكمة الوقور:

موعد  ح��ان  لقد  الغالية:  ابنتي  ي��ا  ا�سمعي   -

المرة  ه��ذه  لكن  ال�صحراء..  �إلى  ال�سنوية  رحلتي 

�ستكون الرحلة مختلفة.. �صحيح.. رحلتي ال�سياحية 

تلك  ��سأقطع  لكنني  الف�سيحة..  ال�صحراء  مجالها 

ال�صحراء ال�شا�سعة لأ�صل ذلك الجبل.. ففيه نا�سك 

اعتزل النا�س..ويكاد يعي�ش على الكفاف، روحه في 

الات�صال مع خالق هذا الكون.. 

والخ��وف..  الذهول  من  مزيج  ابنته  على  وب��دا 

وبادرته قائلة: 

- �إنني �أخ�شى على حياتك يا �أبي.. �أنت ال�شخ�ص 

الوحيد في حياتي.. �إنني �أخاف عليك من.. 

يزيح  اب��ن��ت��ه..  جبين  على  بكفه  الأب  وم�سح 

�شعرات تتهدل فوق عيونها.. وقاطعها قائلا:

- لا تخافي علي يا ابنتي ما دام الله معي.. �إنك 

لا تعرفين مدى وداعة ورقة هذا النا�سك المتعبد؟

- هل تعرفين ال�شيخ �سالما �إمام م�سجد قريتنا؟

وبابت�سامة  خجول هزت ر�أ�سها دون �أن تتكلم.. 

ثم �أردف الأب:

- �إنه ي�شبهه في كثير من �أخلاقه وطباعه..

الابت�سامة  تلك  �إلى  اطم�أن  ما  بعد  و�أ�ضاف   -

الو�ضيئة: 

في  موجود  تحتاجينه  ما  كل  ��سأنطلق..  الآن   -

وال�شيخ  فالجيران  �شيئا  احتجت  ما  و�إذا  البيت، 

لا  الم�ساء  في  انتبهي..  لكن  يق�صروا..  ل��ن  �سالم 

تفتحي الباب لأي طارق مهما كان.. 

البنت  ابنته..ظلت  وطبع قبلة حارة على جبين 

لا  الرقيقة..  بيدها  ملوحة  والدها  خطوات  تراقب 

تكف عن الدعاء ب�أن يحفظه الله ويعود �سالما..

و�أغلقت  البيت..  �إلى  ال�صغيرة  البنت  ع��ادت 

�أع��م��اق  في  ال�����س�ري  ي��ح��ث  الأب  راح  بينما  ال��ب��اب 

بدر عمر المطيري - ال�سعودية
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ماء  فيها  يحفظ  »م��ط��ارة«،  �سوى  معه  لي�س  ال�صحراء.. 

باردا..

وبعد م�سافات ا�ستغرقت ن�صف نهار و�صل �إلى الجبل.. 

زوايا  تت�أملان  الثاقبتان  عيناه  وراح��ت  الأ�سفل..  في  وقف 

الجبل.. وتدوران في كل اتجاه.. يبدو الجبل مهيبا وقورا.. 

المهجور..  بالكهف  �أ�شبه  �صغيرة  فتحة  ت�تراءى  و�سطه  في 

الناحية  هذه  مقيم في  النا�سك  �أن  واح��دة  ي�شك لحظة  لم 

من الجبل , قرر الرجل الدخول على النا�سك ومفاج�أته.. 

وانطلق يت�سلق الجبل بينما كانت ال�شم�س تميل �إلى الغروب 

الظلام  يكد  لم  الجبل..  قمة  في  ت�تردد  الذئاب  و�أ���ص��وات 

الكهف..  مدخل  على  يقف  الرجل  كان  حتى  الوجود  يكلل 

وظل واقفا يت�أمل النا�سك وهو يتبتل ويبتهل �إلى الله ولحيته 

فراغ  الرجل  وانتظر  الح��ارة..  بالدموع  مخ�ضلة  البي�ضاء 

النا�سك من �صلاته.. وفي �أثناء هذا الانتظار �أخذت الأفكار 

تطوف بالرجل..وجعل يتفل�سف ويت�ساءل: كيف يعي�ش هذا 

النا�سك؟؟ لا �شك �أنه يرى الوجود بمنظار غير م�ألوف لنا 

نحن الب�شر.. لكنه على �أية حال م��سؤول عن حياته..ولا�شك 

هذه  في  الإن�سان  الآن..  يمار�سه  بما  مقتنع  بل  را���ض..  �أنه 

مع  ب�سلام  والعي�ش  ال�سعادة  عن  يبحث  الق�صيرة  الحياة 

نف�سه ومع من حوله .. ف�إذا كان هناك من يجد ال�سعادة في 

مزاحمة الأحياء وك�سب �أكبر عدد من الأ�صدقاء والمعارف 

العلاقات  �أعباء  العزلة متخففا من   ف�إن هناك من ق�صد 

الحياة  هذه  في  �إن�سان  ولكل  المن�شودة..  ال�سعادة  في  طمعا 

بل  الخط�أ..  ومن  ال�سعادة..  قمة  لبلوغ  الخا�صة  فل�سفته  

من ال�سخف �أن نتهم فل�سفة �أو طريقة هذا ال�شخ�ص ب�أنها 

طريقة للتعا�سة.. فما يتراءى لنا كذلك هو في نظره العك�س 

من  تتفاوت  ن�سبية  الأم��ور  كل  بل  الأم���ور..  معظم  تماما، 

�شخ�ص لآخر.. ولا يزال الرجل مبحرا مع تخيلاته وت�أملاته 

ويوا�صل بل�سان خياله وفكره: 

�إنني �أجد نف�سي ترتاح لهذه الفل�سفة التي يمار�سها هذا 

النا�سك في عزلته وتعبده و�صفاء روحه وفي زهده وقناعته 

بما في يد الحياة.. والنا�س..

- كم كنت �أتمنى �أن �أكون هذا ال�شخ�ص.. لولا تلك النف�س 

ال�صغيرة التي تركتها والدتها بعد وفاتها.. ولو لا �أنني �أجد 

في ممار�سة الحياة والا�صطدام بتجاربها لذة فكرية تدعوني 

�إلى الت�أمل العميق وا�ستيحاء �سبحات الإلهام، ورغم �أن في 

نف�سي  �أعتبر  �أنني  ورغم   , والقناعة  الزهد  ي�سكن  �أعماقي 

في الدنيا مجرد عابر �سبيل �إلا �أن لحظة التن�سك والاعتزال 

يبدو �أنها لم ت�أت بعد..!

وقطع حبال ت�أملاته �صوت النا�سك:.. »لا �إله �إلا الله«.. 

يتردد �صداه في �أرجاء الكهف. 

رحب النا�سك ال�شيخ ب�ضيفه بينما الرجل يت�أمل في هيئة 

النا�سك �إعجابا و�إكبارا.

منذ  هنا  �إنني  هنا؟  �إلى  بك  �أت��ى  م��اذا  الأخ�ري:  ��سأل 

�سنوات لم يجئ �أحد لزيارتي �سوى بع�ض الذئاب التي تقف 

�أ�سفل  في  الذي  الغنم  راعي  و�سوى  تعود..  ثم  المدخل  عند 

الجبل.. ي�أتي في نهاية كل �أ�سبوع حاملا معه ما يتي�سر من 

مرة  ال��سؤال  و�أعاد  الدافئ..  وال�شراب  الخفيف..  الطعام 

ينتظر مثل هذا  الرجل  وك��ان  ب��ك؟  �أت��ى  ال��ذي  �أخ���رى: ما 

ال��سؤال ليبد�أ معه الحوار وال��سؤال عن �أمور طالما ا�ستغلقت 

على فهمه ولم يجد لها جوابا..

�إليك..  �إلى الح�ضور  ال�شيخ دفعتني   �أيها  �أ�شياء كثيرة 

�أنت  فهل  يدور في ذهني  ��سؤال  �أن تجيب عن  �أري��دك  لكن 

م�ستمع لذلك؟

النا�سك: رغم �أن ال�صمت جزء من مذهبي الذي �أخذته 

على نف�سي.. ف��سأجيبك ب�أق�صر جملة و�أقل عبارة..

الرجل: �إنني لم �أتكبد كل هذه الم�سافة.. وهذا العناء �إلا 

لأ�ستمتع بحديثك.. وا�ستفيد من حكمتك..

تقولون عني  و�أنتم  �أنا عندي حكمة  النا�سك: حكمتي؟ 

- �أيها الب�شر - مجنون!؟ 

الرجل: من قال ذلك؟ �إنني لم �أقله.. ولم يكن ر�أيي فيك 

هكذا في يوم من الأيام.. و�إلا لما جئت �إليك �إنني..

وقاطعه النا�سك: يبدو �أنك لا تعلم �شيئا عني.. اجل�س 

هنا على هذه ال�صخرة �سيكون الحديث ذا �شجون..
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ق�صة ق�صيرة

وراح  و�إح�سا�سه  �شعوره  تخالج  بغبطة  الرجل  و�شعر 

ين�صت باهتمام �إلى النا�سك الذي بد�أ يقول:

- قبل ع�شرين �سنة �أو يزيد كنت �أعي�ش في تلك القرية 

النهار في  النا�س-  ال�صغيرة.. كانت حياتي عادية- كعامة 

�سهر  الليل  وفي  والمقاهي..  الأ�سواق  وارتياد  واللهو  النوم 

تلك  الم��شؤومة..  الليلة  تلك  ج��اءت  حتى  �سمر..  ومجال�س 

الليلة التي كانت نقطة تغيير في حياتي..

ت�ستقبل  وتلعب..  تلهو  ت��زال  �صغيرة.لا  ابنة  لي  كان   -

حياتها ببراءة عارمة.. و�سعادة لي�س لها حد، تركتها �أمها 

�أن  �إلا  العميق على وفاة زوجتي  تلدها.. ورغم حزني  وهي 

ابنتي كانت لي بمثابة العزاء الذي عو�ضني عن فقد والدتها، 

ما  بذلت  لها..  وف��اء  الأولى  زوجتي  بعد  �أت��زوج  �أن  �أ��شأ  لم 

مربية  لها  �أح�ضرت  �صالحة..  تربية  ابنتي  لتربية  �أ�ستطيع 

وحا�ضنة.. المهم.. في تلك الليلة جاء من يخبرني �أنه �شاهد 

رجلا يحوم حول المنزل.. ثم ك�أنه ر�آه يدخل البيت  الكبير.. 

اتجهت فورا �إلى منزلي.. لم �أجد �أحدا في البيت، ولم �أجد 

�أي�ضا ابنتي.. وكان علي �أن �أبلغ ال�شرطة.. ومرت ثلاثة �أيام 

ثم  عيني..  تغم�ض  لم  بل  �شرابا..  ولا  طعاما  فيها  �أذق  لم 

جاءت ال�شرطة بلفافة بي�ضاء.. وقالت:

�أ�سفل ذلك الجبل  - لقد وجدنا ابنتك جثة هامدة في 

�أننا �سنجده.. فقد يكون  ت�أكد  القاتل.. لكن  لكننا لم نجد 

الجاني من �أهل القرية.. وربما كان �شخ�صا بعيدا لا نعرفه  

ولا يعرفنا.. وا�ستمر البحث ثلاثة �أ�شهر.. وجرى التحقيق 

�أفراد القرية حتى الن�ساء والأطفال.. لكن  مع كل فرد من 

محكم..  ب�إتقان  جريمته  نفذ  مح�ترف..  المجرم  �أن  يبدو 

في  الدنيا  �أظلمت  القاتل..  على  العثور  في  �إلي  الي�أ�س  دب 

�أحد يملأ  وجهي.. فقدت ثقتي بالدنيا وبمن فيها..لم يعد 

من  الحادثة  هذه  �أثناء  في  �أجد  لم  �أنني  خ�صو�صا  عيني.. 

ب�أخيه  الإن�سان  ي�شمت  �أن  �أت�صور  �أكن  لم  بجانبي..  يقف 

الإن�سان.

حتى التاجر �سالم جاري تغير بعد الحادثة.. واتجه �إلى 

الدين �إماما للم�سجد من�صرفا عن الدنيا و�أهلها.. 

وت�ساءل الرجل: وحتى الآن �ألم يعثر على الجاني؟

ربم��ا عثرت  وق��ال:  الأر���ض  �إلى  بر�أ�سه  ال�شيخ  و�أط��رق 

ال�شرطة على الجاني ف�أنا هنا منذ �سنوات لا ت�صلني �أخبار 

القرية بل �أخبار الدنيا كلها..

الرجل: ك�أني �ألمح في عينيك كلاما تود قوله؟

النا�سك: تق�صد �أنني �أعرف الجاني؟

و�أردف النا�سك موا�صلا حديثه  ب�صوت خفي�ض: 

- لا �أكتمك القول.. فهناك �أدلة وجدتها تدين �سالما.

�إمام م�سجد  �إنه الآن  الرجل با�ستغراب: ال�شيخ �سالم؟ 

ي�صلي بالنا�س ولا يكاد يختلط ب�أحد.. كل النا�س تجد هيبة 

في الاقتراب منه...

القرية،  تاجر  كان  �شيخا  �سالم  يكون  �أن  قبل  النا�سك: 

لم  ابنتي..  بقتل  اتهمه  �إنني  ح��ولي:  للنا�س  قلت  وحينما 

الأقاويل  حولي  وكثرت  بالجنون..  رموني  بل  ي�صدقوني.. 

و�سمعتي..  نف�سي  على  وخوفا  والريبة..  ال�شك  ونظرات 

وتكفيرا عن حياة اللهو التي ع�شتها في �أول حياتي.. هجرت 

�إلا لله عز وج��ل.. ومن  المكان  لأك��ون ح��را في ه��ذا  الحياة 

الخلوة  هذه  فخلال  النهاية،  هذه  لي  �أراد  الله  لعل  ي��دري 

�أراه  ما  ترى  ليتك  كبرى  حقائق  لي  تك�شفت  ع�شتها  التي 

الآن بب�صيرتي ال�شفافة وروحي ال�صافية من حقائق ح�سية 

وغيبية...
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وجد الرجل �أن الحديث بد�أ ي�أخذ م�سارا يحبه ويتمنى 

�أو  فل�سفته  للنا�سك  لينقل  فيه.. ووجدها فر�صة  �أن يخو�ض 

الت�أمل والاندها�ش  للحياة كما تتراءى له في لحظات  ر�ؤيته 

قال الرجل:

�أيها النا�سك؛ بالرغم من حديثي الدائم عن الحياة   -

والوجود �إلا �أن الحياة ب�شكل خا�ص لي�س لها مجال كبير في 

�صغيرة  محطة  �أو  �شجرة..  ظل  �أعتبرها  لأنني  فل�سفتي.. 

في طريق العمر، بل هي خيال لا وجود لها �إلا في �أذهاننا.. 

�أل�سنا نودعها.. في لحظات النوم.. �أو غيبوبة المفاج�أة؟ �أيها 

النا�سك.. �إن اهتمامي ين�صب على الإن�سان وهذه الحقائق 

التي تختلف من �شخ�ص لآخر ومن بيئة لأخرى، بل تختلف 

في ال�شخ�ص الواحد وهو يتنقل في درجات الإيمان والقرب 

– �أ�ؤم��ن بحقائق  الرجل  – ي�ضيف  �إنني  والبعد من الله.. 

ال�صحيح؟؟  به هو  �أ�ؤم��ن  �أن ما  ي�ؤكد لي  كثيرة.. ولكن من 

بها من  �آمنت  �أخرى  تتغير كما تغيرت حقائق  �أن  �ألا يمكن 

قبل؟؟

الفيل�سوف نظرتك  �أيها الرجل  ا�سمع  النا�سك:  وقاطعه 

 – �أنا فهي وجدانية روحية  �أما  �أنت للحياة فل�سفية فكرية، 

بمعنى �أننا مهما تناق�شنا فلن ن�صل �إلى نقطة نلتقي عندها.. 

�أنا �إلى م�صلاي  �أن نفترق الآن.. ف�أرجع  خير لي وخير لك 

ال�صغيرة..  قريتك  �إلى  فارجع  �أنت  �أما  الكهف..  زاوية  في 

و�إذا �شئت �أن تتخذ موقفا فلتتخذه و�أنت في و�سط الحياة.. 

�أنت قادر على الاختلاط بالنا�س  بين الفلا�سفة والمفكرين، 

والاقتراب منهم �أكثر مني.. 

البيت  في  وح��ده��ا  الآن  ه��ي  التي  ابنته  ال��رج��ل  وت��ذك��ر 

وتذكر القرية..وتذكر ال�شيخ �سالما،.. وطافت بخياله ظنون 

مخيفة.. ورجع م�سرعا.. وكان رجوعه هذه المرة م�صحوبا 

بالقلق كما لم يقلق من قبل..

ولم يكد يبزغ نور الفجر ال�صادق حتى كان الرجل على 

م�شارف القرية وك�أنه لأول مرة يب�صر هذه البيوت الطينية 

نوم  ابنته ولم تزل تغط في  المتداخلة.. دخل على  وال�شوارع 

عميق.. ولم يكد يراها حتى �صرخ ب�أعلى �صوته..ريم..ريم.. 

وبم�شاعر امتزج فيها الفرح بالفزع ا�ستيقظت ريم تحمد 

�إلى �صدره  ابنته  ي�ضم  الأب  وراح  والدها..  رجوع  على  الله 

قائلا: الحمد لله يا ابنتي �أنك لا تزالين على قيد الحياة.

- ما الخبر يا �أبي؟؟

ولم يجبها الأب و�إنما ظل يقبلها وي�ضمها �إلى �صدره وهو 

يقول: الحمد لله.. الحمد لله..

- ما الخبر يا �أبي؟ ماذا حدث؟

وتوقف الأب عن الا�ترس�سال في هذه العواطف المتدفقة 

وهذه الم�شاعر الحميمة.. والتفت �إلى ابنته قائلا: 

عندك  ..��سأبقى  وح��دك  الآن  بعد  ابنتي  يا  �أتركك  لن 

ذلك  �إلى  �أذه��ب  ول��ن  ال�صحراء  في  �أ�سيح  لن  الأب���د..  �إلى 

�سيكون لي �صالون كبير..في  الكبير  البيت  الجبل.. في هذا 

نهاية كل �أ�سبوع �سيكون هناك ملتقى �أجتمع فيه بالفلا�سفة 

والمفكرين.. كل هذه الكتب التي في البيت وما ��سأح�ضره من 

كتب �ستكون ملكا لك..

القراءة  و�أجيد  الفل�سفة..  �أح��ب  �إنني  �أب��ي..  يا  -نعم 

�شيء  كل  التفل�سف في  �أجيد  �إنني  ونظرياتها..  في مذاهبها 

�أ�صادفه في حياتي �أو حتى �أتخيله تخيلا..

الأب  ه��ذا  وا�ستطاع  خمي�س..  ليلة  ك��ل  الملتقى  وك��ان 

و�آرائه  بنظرياته  المحملة  بكتبه  ال�سوق  يغرق  �أن  الفيل�سوف 

الفل�سفية المميزة.. و�أحدث �أحد كتبه �ضجة كبيرة رن �صداها 

في الآفاق.. وكان عبارة عن رواية طويلة امتزج فيها الخيال 

بالواقع، والواقع بالخيال وكان عنوانها مثيرا:»الحقيقة تحت 

التي  ال�صورة  تكن بمثل هذه  لكنها لم  �سالم«  ال�شيخ  �أق��دام 

الجامح..  خياله  من  روحها  في  ونفث  الفيل�سوف  فيها  بالغ 

يقول  لا  �أن  تعمد  وق��د  م��ث�رية..  كانت  ح��ال  �أي��ة  على  لكنها 

الحقيقة كاملة حتى لا يتهم بالجنون.. فهو لا يريد �أن يذهب 

�أن يعي�ش و�سط الحياة.. ليعلن الحقائق  �إلى الجبل.. يريد 

هيبته..  النا�س  �أمام  له  يحفظ  بخيال  يو�شيها  �أن  بعد  لكن 

بالتجول  لهم  ي�سمح  الذين  العقلاء  �أحد  يكون  �أن  وي�ستحق 

وعلى  �أحيانا..  المقاهي  في  والجلو�س  بحرية  الأ���س��واق  في 

الطرقات �أحيانا �أخرى<
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ولهذا جاءت هذه المجموعة الق�ص�صية 

2001م(   -  1997( عامي  بين  كتبت  التي 

�ضمن ال�سياق نف�سه وهي تحتوي على خم�س 

ع�شرة ق�صة متو�سطة الطول، تعالج �أو�ضاع 

بها  ب�أ�س  لا  م�ساحة  وتفرد  و�أحوالها،  الأمة 

و�أ�شواقها... وتطلعاتها  الب�شرية  للنف�س 

 / �أهمها  ك��ث�يرة  الاجتماعية  ف��الأم��را�ض�� 

النفاق الاجتماعي / ظاهرة الثراء ال�سريع 

غير الم�شروع  / القمع والا�ستبداد / الظروف 

التي تدفع الإن�سان دفعا �إلى الطريق الخط�أ 

المجتمع  تفرق  التي  المح�سوبية  ظاهرة   /

�أخرى  ق�ص�ص  �إلى  بالإ�ضافة  فيه..  وتنخر 

 / �شخ�صية  لتجربة  انعكا�سا  تكون  تكاد 

التي  والم�سابقة  وال�شاعر   / النقود  حافظة 

تفي�ض �سخرية ومرارة.

�أجمل  في  يعالج  �أن  القا�ص  ين�سى  لا 

الإن�سانية،  النف�س  و�أن�ضج ق�ص�صه خواطر 

النزعة  العفيف  ال�صادق  الح��ب  م�شاعر 

ومن  وال�سمو،  للجمال  الم�شروعة  الب�شرية 

محمود مفلح - فل�سطين

لا أب��ال��غ إن ق��ل��ت: إن ال��دك��ت��ور ول��ي��د ق��ص��اب أدي���ب متنوع الم��واه��ب، 
القصة  ويكتب  ف��ي��ه،  نفسه  وج��د  وربم���ا  الشعر  يكتب  الإن��ت��اج،  غ��زي��ر 
القصيرة، ويكتب دراسات في النقد الأدبي، ويحاول مع إخوة له من 

الأدباء الملتزمين أن يلتمس ملامح نظرية نقدية إسلامية. 
كما أن له حضورا في القنوات الفضائية محاورا، ومشاركا، ومدافعا 
عن آرائه وقناعاته في الأدب والنقد، وكأنني بهذا الهم الأدبي.. هم 

التأصيل لنظرية نقدية مناسبة يشغل عليه وقته وفكره.

قراءة في مجموعة)البوح( القصصية
 للدكتور وليد قصاب 
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بالتحليل،  كلها  المجموعة  ق�ص�ص  �أت��ن��اول  �أن  ال�صعب 

في  تمثل  لأنها  منها  ثلاث  عند  بالتوقف  ��سأكتفي  ولكنني 

نظري الاتجاه الفني والفكري للق�ص�ص كلها.

و»الكابو�س«  النفاق،  ظاهرة  تمثل  )ال��ب��وح(  فق�صة 

»مر�شدة« وتمثل  والثالثة  والا�ستبداد،  القمع  تمثل ظاهرة 

خلال  وم��ن  الإن�سان،  ل��دى  ال��وج��داني  العاطفي  الجانب 

الذي  الفني  الأ�سلوب  نكت�شف  �أن  ن�ستطيع  الق�ص�ص  هذه 

ي�ؤثره الدكتور وليد، والطريقة التي يرتاح �إليها في معالجة 

مع  تختلف  ق��د  التي  وال�شخ�صيات  والم��واق��ف  الأح���داث 

ال�شائع في الق�صة الق�صيرة من غمو�ض ومبالغات لفظية 

الق�صة  و�إغ��راق  والألغاز..  الأحاجي  ا�ستخدام  �إلى  وميل 

بالأ�سلوب ال�شعري... دون الالتفات �إلى الحدث و�أهميته.

اعتاد  الذي  الموظف  �شخ�صية  تر�سم  )البوح(  فق�صة 

على كيل المديح لمديره ب�سبب ودون �سبب، فعباراته مبتذلة 

تفوح منها رائحة التزلف والنفاق... مثل: »�أنت يا �سيدي 

وعندما   ،» والنزاهة  الأم��ان��ة  رم��ز  �أن��ت  ن���ادرة...  كفاءة 

ي�ستيقظ �ضميره، ويوبخه على هذا ال�سلوك الم�شين يت�شبث 

�أنا يا  بمواقفه.. ويقمع �صوت هذا ال�ضمير متذرعا »وهل 

مولانا �إلا واحد من هذه الجمهرة الغفيرة التي من حوله...  

بل �أنا �أقل زملائي دجلا..!!«.

ودائما يتفوق �صوت النفاق على �صوت الا�ستقامة، وي�شتد 

�صاحبنا  ي�ضطر  حتى  وال�شر  الخير  القوتين  بين  ال�صراع 

�إلى تناول حبة منوم »ليرتاح من عذاب ال�ضمير«.

حتى �أمام زوجته يبدو �ضعيفا ه�شا.

ودون  ال�ضمير،  ي�ستيقظ  وفج�أة  الأح��داث،  وتت�سارع 

النقي�ض،  �إلى  النقي�ض  من  الموظف  هذا  ينتقل  مقدمات 

�إن�سان  �أن��ت  الآن رج��ل،  �أن��ت  »ب��ارك الله فيك،  له:  ويقال 

�شهم، �سيكلفك ذلك غاليا، �ستدفع ثمن هذا البوح، ولكن 

ح�سبك �أنك انت�صرت في النهاية، ثم تقع المفاج�أة لم ي�شعر 

�إلا كفها تهزه، قم يا رجل، ا�صح، ت�أخر الوقت... ما بالك 

تهذي كالمجانين!!؟«.

فالأمر كان مجرد حلم، وهكذا انتهت الق�صة، وليتها 

�إ�صلاح  في  �أمل  لدينا  ليظل  النحو،  هذا  غير  على  انتهت 

النفو�س وتقويمها.

�إلى  �أق���رب  ال��ذي حمل الأف��ك��ار فكان  �أم��ا الأ���س��ل��وب 

�أ�ساليب الأعلام من الأدباء كـ)طه ح�سين والعقاد و�أحمد 

�أمين( �إلا �أنه �أقرب ما يكون في نظري �إلى �أ�سلوب الأديب 

الدم�شقي اللامع )بديع حقي(.

ومما زاد من ر�شاقة التعبير ذلك التنوع في الأ�سلوب، 

من حوار �إلى مناجاة، �إلى �سرد مت�صاعد، �إلى تحليل دقيق 

لل�سلوك الإن�ساني... والطبيعة الب�شرية.

ولا تخفى على القارئ الثقافة الأدبية والفكرية العميقة 

�سمات  من  وال�شاعرية  والن�صاعة  فالر�صانة  للكاتب، 

ا�ستخدام  �إلى  �أحيانا  جنوحه  مع  وليد  الدكتور  �أ�سلوب 

تنا�سب �شخ�صيات محددة...  العامية  �إلى  �أقرب  عبارات 

مثلا....   » جوخ  »م�سح  وجماله  الأ�سلوب  غنى  من  تزيد 

وغيرها.

�أما ق�صة )الكابو�س( ف�إنها ت�صور واقعا مريرا مترعا 

بالظلم يتعر�ض له مخالف الر�أي في وطننا الكبير، وكيف 

يلاقي هذا / المخالف / من �ألوان العذاب ما تنوء بحمله 

ال�شم�س  �شعاع  منها  يهرب  زنزانة  »في  يقبع  وهو  الجبال 

ون�سمة الهواء ».

ويتعر�ض الكاتب للم�ستوى الثقافي الأخلاقي للمحققين 

من خلال �ألفاظ ينطقون بها مثل »انه�ض يا ابن ال�شر....« 

والكاتب ين�أى بنف�سه عن �إتمام العبارة لأنها لا تخفى على 

على  البندقية  بعقب  �أحدهم  »�ضربه  الفعل  �أم��ا  القارئ 

ظهره �ضربة كاد يغ�شى عليه منه«.

ويلج�أ الكاتب �أحيانا �إلى الأفعال المبنية للمجهول، عن 

ق�صد وذكاء كقوله:»و�أغلق عليه الباب، �أدخله �إلى حجرة، 

دفع بعنف... �إلخ... ليوحي �أن ه�ؤلاء المحققين �أ�شباح لي�س 

لهم ملامح... ولا يريدون مواجهة ال�ضحية... ولا يتحملون 

الرهبة في  نتائج ممار�ساتهم... ولإ�شاعة جو من  بالتالي 

هذا الموقف....

ب�أ�سلوب �ساخر ناقد، لا يخلو من  ويبرز الدكتور وليد 
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المبالغة �أحيانا �أ�ساليب التحقيق في مثل هذه الأماكن والذي 

ن�ستطيع �أن نطلق عليه التحقيق المهزلة، مثل »تكلم عن كل 

�شيء �أيها الوغد... �أيها الحيوان القذر...« والمفارقة التي 

ت�صدم القارئ هي �أن ال�ضحية �أو المتهم غالبا ما يكون من 

المثقفين.. وقادة الفكر في هذه الأمة..!!

بكلمتين..  كله  الم��وق��ف  نلخ�ص  �أن  ن�ستطيع  �إذن؛ 

الجهل  المنطق،  يحا�سب  ال�سوط  الفكر،  يحاكم  الح��ذاء 

مما  ق�سوة  �أ�شد  الواقع  ولكن  المثقف.!!،  م�ستقبل  ير�سم 

الق�صة..  نهاية  في  المفاج�أة  تكون  ودائما  الكاتب،  ر�سمه 

فالمتهم كان م�سيحيا والتهمة.. كانت الفكر الإ�سلامي.. �أو 

�إلا بعد خراب روما كما  �إلى الله!! ولم يتبين هذا  الدعوة 

يقولون..!!.

ويت�ساءل المرء:

وهل من المعقول �أن تقع هذه الأحداث. �أم �أنها من ن�سج 

الخيال؟ لتكون �أكثر �إثارة وت�شويقا، والحقيقة �أن الذي يقع 

يفوق بكثير ما ر�سمته م�شاهد الق�صة ما دام الإن�سان رقما 

مهملا.. وما دامت كرامته عند بع�ض الحكام لا تزن حبة 

�شعير.!!

والتوتر،  الانفعال  ب�شيء من  كتبت  �أرى  فيما  والق�صة 

وقد وقعت في بع�ض الأخطاء الفنية التي لا تجري في الواقع 

كقول رئي�س التحقيق لأحد المحققين: – رقيب عادل -.... 

مجهولون  فكلهم  الرتب،  تختفي  الأماكن  هذه  مثل  ففي 

الق�سوة  واحدة هي  �صفة  ي�شتركون في  �أنهم  �إلا  غام�ضون 

والفظاظة... و�إتقان القامو�س المتداول... والذي عف قلم 

الدكتور وليد عن الوقوع به... 

فيه  يتناوب  متوترا،  كان  �أ�سلفنا  كما  الق�صة  �أ�سلوب 

ال�سرد مع الحوار مع المناجاة، و�أحيانا كان ال�صمت جزءا 

المركزية  ال��ب���ؤرة  من  تنطلق  كلها  والم��ح��اور  الح���وار..  من 

الإن�سان  يجنح  وقد  ر�أي��ه،  م�صادرة   / الإن�سان  /كرامة 

وتج�سيده..  الفكرة  ه��ذه  لإب���راز  المبالغة  م��ن  �شيء  �إلى 

ت�صطنع  لا  ال��وغ��د..  �أيها  ���ش��يء...  �أي  عن  كقوله:)تكلم 

فقال:  واللامبالاة  الوعي  من  لحظة  ا�ستح�ضر  البلاهة.. 

كل �شيء؟ عن ماذا؟ من �أنتم؟ ولماذا جئتم بي �إلى هنا؟ 

مجاف  ا�ستعرا�ضي  حوار  هذا   » مني...؟  تريدون  وم��اذا 

على  يجر�ؤ  الموقف  هذا  مثل  في  �أح��دا  �أن  �أعتقد  لا  للواقع 

�أو يقول بعد  �أنتم؟ وماذا تريدون مني؟  له�ؤلاء من  القول 

يكون  �إلى هنا؟ ربما  بي  »لماذا جئتم  قليل: »زيدوني علما 

�أخرى!! مثل هذه العبارات هي ن�شاز  هذا مقبولا في بلاد 

على كل حال عن ال�سياق العام، ولكن الدكتور وليد ا�ستطاع 

ب�أ�سلوبه الر�شيق الم�شحون بالتوتر �أن يحقق الت�أثير المطلوب 

في نف�س القارئ، و�أن يب�صر قارئه بما يجري تحت الأر�ض 

مع �أنا�س مظلومين... ما يعجز القلم عن ت�صويره!!.

الق�صة الثالثة التي �أردنا تناولها هي )مر�شدة( والتي 

و�أ�سلوبا،  فكرا  حقيقيا  تمثيلا  وليد  الدكتور  ر�أي  في  تمثل 

ما  والبوح  الخلق  و�سمو  التعبير،  ورقة  الرفاهة  من  ففيها 

يجعلها �أقرب ق�ص�ص المجموعة �إلى النف�س و�أل�صقها بها.

حيث  من  تبد�أ  عاطفية  �إن�سانية  تجربة  تج�سد  وه��ي 

تنتهي »لم �أ�صدق عيني عندما لمحتها في مطار دبي« وهنا 

هذه  على  القا�ص  يعرفنا  عندما  الذكريات  نافورة  تنبثق 

التي لم ي�صدق عينيه عندما لمحها في مطار دبي.!! »كانت 

حلمي منذ كانت طفلة فاتنة لا تتجاوز العا�شرة من عمرها، 
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البي�ضاء  الحمامة  مثل  العتيقة  حارتنا  في  ت��درج  وكانت 

البريئة فيدرج قلبي وراءها..!!«�أي ت�صوير هذا؟! و�أي رقة 

العا�شرة  في  مر�شدة  بقيت  هل  ماذا  ثم  هذه؟  التعبير  في 

وعندما  هداية«  �أختي  معي  »كانت  طبعا  لا  عمرها؟  من 

وهي  قالت  بالغ  باهتمام  �إليها  النظر  �أختل�س  �ضبطتني 

�صبية..  �صارت  مر�شدة...  �إنها   .. عينيها:  ب�إحدى  تغمز 

ي�أخذ  مت�سل�سلة  الأح��داث  وتت�صاعد  ت��رى!«  كما  كالقمر 

�أ�سلوب  في  ال�شاعر  ي�ستيقظ  وهنا  بع�ض،  برقاب  بع�ضها 

الدكتور وليد  في�ستخدم طاقته ال�شعرية كثيرا ليزيد من 

لم�سة  الم�شاهد  بع�ض  وليمنح  ورفاهيته...  الن�ص  عذوبة 

التي  الجميلة  الطفلة  بتلك  مفتونا  »كنت  عميقة:  �إن�سانية 

تتدفق جاذبية وبراءة... �صارت مر�شدة تطل علي من بين 

�صفحات كتبي و�أوراقي ليل نهار... وكتبت فيها �أ�شعار لم 

تغادر درج مكتبي «

ير�صد الكاتب لحظات نف�سية تعبر عن �صدمة ال�شعور 

وحرج الموقف.»�أنظر �إليها وهي على بعد خطوات مني في 

مطار دبي ولكنها لم تلاحظ وجودي«.

يف�صح  �أن  الكاتب  ي�ستطع  ولم  مر�شدة  تزوجت  �إذن؛ 

ذلك  تافه  هو  كم  لم��اذا؟»�أدرك��ت  نحوها..  م�شاعره  عن 

الإن�سان الذي لا يح�سم �أمورا ذات ��شأن في حياته..«

�إذن هذه هي الحكمة التي خل�ص �إليها الكاتب، ولكن 

قبول  في  كثيرا  طلت  ما  ط��ويال�..  »انتظرتك  م��اذا،  بعد 

بها  له عذر... �ضاق  يكن  �إلى خطبته... لم  يتقدمون  من 

الجميع ذرعا وكان لابد �أن تتزوج... كان المتقدم »لقطة لا 

تعو�ض«! لم تكن هذه كلمات مر�شدة... لأن الحياة يغلف 

في  �آن��ذاك  الاجتماعية  الحالة  تمثل  ولأنها  كلها،  الق�صة 

يكلم  �أن  العا�شق  فيها  يجر�ؤ  التي لا  العتيقة  �أحياء دم�شق 

و�سيلة  هي  والزفرات...  والخطرات  فالنظرات  ع�شيقته، 

التعبير في ذلك الزمان!!

البلاغية  طاقته  �أ�سلفت  كما  وليد  الدكتور  وي�ستنفر 

والجمالية، وفي نهاية الق�صة تتدفق الم�شاعر على �سجيتها 

وال�صدق  والعتاب،  باللوم  ممزوجا  حديثا  نف�سه  ويحدث 

وال�شجن. »�شرقت وغربت.. تزوجت كما يتزوج كل النا�س، 

في  تعي�ش  مر�شدة،  منها...  �أبهى  ولا  �أن�ضر  يوما  تلق  لم 

عند  ترتجف  �أنت  ها  قلبك...  �سويداء  تخترق  �أعماقك، 

لغة  والأخ�ير..«  الأول  حبك  ال�صغير..  كالفرخ  ر�ؤيتها... 

�صافية كالماء وال�ضوء.. �أناقة في ال�صياغة ولا �أبالغ �إن قلت: 

ق�ص�ص  و�أعذب  �أن�ضج  من  »مر�شدة« هذه، هي  ق�صة  �إن 

المجموعة، فك�أنني �أ�شتم من خلالها يا�سمين ال�شام وفلها 

والذي لا يعرف دم�شق لا يدرك  الكلمات.!  يفوح من  وهو 

قيمة اليا�سمين فيها ومكانته!

والت�أثير  ال�شاعرية  في  غاية  بموقف  الق�صة  وتنتهي 

بعبارات �سريعة ر�شيقة م�ؤثرة، »انتهت من وزن �أغرا�ضها، 

المطار...  بوابات  �إح��دى  �إلى  رجل  ذراعها  يت�أبط  م�ضت 

�شدتك  م��ذه��ولا..  وقفت  ذراع���ه(  ه��ي  تت�أبط  لم  )لم���اذا 

�أخرى  بوابة  من  م�ضيت  ت���أخ��رن��ا....«!!  �أ�سرع  زوجتك.. 

تجتر ذكرى ال�سنين، م�سكينة تلك الزوجة التي لم تلحظ 

�أن  �إلا  تملك  لم  والتي  زوجها  �أعماق  في  البركان  هذا  كل 

تقول »�أ�سرع.. ت�أخرنا..«.

وليد  الدكتور  فيها  يتدفق  بامتياز  �شامية  ق�صة  هذه 

ق�صاب م�ؤكدا على �أنه ابن دم�شق البار ابن حيائها ورونقها 

ونعومتها ولطفها ويا�سمينها و�شاعريتها �أي�ضا، وك�أنني به 

يا  – الله  بالجمال  المترعة  الق�صة  هذه  خلال  من  يزفر 

�أيام زمان- 

�إن هذه المو�ضوعات لي�ست  �أحد على القول:  ولا يجر�ؤ 

النف�س  �أدب  هو  الإ�سلامي  فالأدب  الإ�سلامي.  الأدب  من 

والعفة  وال�سمو  الج��م��ال  �إلى  دائ��م��ا  ال��ت��واق��ة  الإن�سانية 

والحياء. 

كم يطيب لي �أن �أدعو كتاب الق�صة الإ�سلامية �إلى 

الالتفات بقوة نحو هذه المو�ضوعات الكبيرة التي لاكتها 

الأدب  �أن  الآخرين  ليقنعوا  طويلا!  والأل�سنة  الأقال�م 

الإ�سلامي هو �أدب الحياة، و�أن ر�سالة الإ�سلام لا تعيق 

حقول  في  وج��ر�أة  بحرية  الانطلاق  من  الم�سلم  الأدي��ب 

الحياة <
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علم الشهيد

ا�سمي �سالم, بيد �أن �أطفال حينا 

�أن  منذ   ،) ال�شهيد  ابن  بـ)  ينادونني 

وعيت نف�سي لم يكن لي �أب مثل بقية 

ال�صبية، كل ما �أعرفه عن �أبي هو تلك 

ال�صورة التي تت�صدر مجل�سنا ومكتبته 

ومذكراته  كتبه  التي تحوي  ال�صغيرة 

وفل�سفته وطموحاته الوطنية.

�إدخ��ال  �سببا في  �أب��ي  وف��اة  كانت 

�أمي �أزمة نف�سية حادة، �أحالت حياتها 

جحيما، لازمتها بقية عمرها الذي لم 

يبلغ الثلاثين عاما، كانت خالتي هي 

�أي�ضا  بي  وتعتني  ب�أمي  تعتني  التي 

عندما كنت �صغيرا.

ذمة  على  ال�سجن  في  �أب���ي  ت��وفي 

تحري�ضية  من�شورات  ت��وزي��ع  ق�ضية 

ينتمي  �أب��ي  يكن  لم  الا�ستعمار،  �ضد 

من  ال�سلطة  ت�سلم  الذي  الحزب  �إلى 

لاإنكليز.

وجميلة  ���ص��غري�ة  ���ش��اب��ة  خ��ال��ت��ي 

ممتلئة الج�سم، لذلك هي تبدو �أكثر 

ن�ضجا و�شبابا رغم �صغر �سنها، حتى 

�إنه تقدم �إليها عدد من الخطاب، �إلا 

قيامها  ا�ستمرار  عليهم  ت�شترط  �أنها 

وهو  ال���زواج،  بعد  �أم��ي  مع  برعايتي 

ما لم يوافق عليه �أحد منهم... كنت 

�أن���ا وخ��ال��ت��ي و�أم���ي ك��ثاري� م��ا ن���أت��دم 

موم، والزمهرير،  الجوع، ونلتحف ال�سَّ

المتعرجة  الم��ن��زل  �أر���ض��ي��ة  ون��فرت����ش 

العارية �إلا من ح�صيرة م�صنوعة من 

كما  �أج�سادنا  تو�سم  النخيل،  �سعف 

تو�سم لاإبل. 

عند  بالثورة  فرحين  النا�س  كان 

يجمعون  لاأط��ف��ال  �إن  حتى  قيامها، 

ولاأبي�ض  لاأحمر  القما�ش  من  قطعا 

ليخيطوا  �أخرى  �ألوان  وربما  ولاأ�سود 

من  بع�صي  يربطونها  �أعال�م��ا  منها 

ع��دو،ا  بها  وينطلقون  النخل  جريد 

لرت�ف��رف ق��ل��وب��ه��م ب��رف��رف��ت��ه��ا وه��م 

وعندما  والح���واري،  لاأزق��ة  يجوبون 

ي��ه��ج��ع��ون ي�����ض��ع��ون��ه��ا ع��ل��ى �أ���س��ط��ح 

في  �أع��ي��ن��ه��م  ب��ه��ا  لتكتحل  م��ن��ازل��ه��م 

�صباح اليوم التالي.. تمنيت �أن يكون 

�أمتلك  لا  ولكنني  مثلهم،  علم  لي 

ال�صبية  كان  لذلك،  اللازم  القما�ش 

يتباهون بكبر حجم �أعلامهم وبجدة 

قما�شها ومطابقة �ألوانها لألوان العلم 

الر�سمي.

�أهل  به  يجود  ما  على  نعي�ش  كنا 

مما  يكفينا،  لا  ذلك  �أن  غير  الخير، 

نق�ش  ام��ت��ه��ان  �إلى  خ��ال��ت��ي  ت�ضطر 

ولاأعياد،  لاأف��راح  للن�سوة في  الحناء 

�إلى هذه  �أفرح ب�صحبة خالتي  وكنت 

ما  لاألعاب  من  فيها  لأ�شاهد  البيوت 

ي�شبع ف�ضولي.

- كم هي جميلة يداك يا خالة؟.. 

ارفعيها �إلى لاأعلى.

- ماذا �أعجبك في يدي ؟.

- الح���ن���اء.. ج��ع��ل��ت �أ���ص��اب��ع��ك 

البي�ضاوان  هاتان  وكفاك  ح��م��راء.. 

وكُمُّ عباءتك لاأ�سود, كل ذلك ي�شكل 

ع��ل��م��ا ج��م��يال�.. ارف��ع��ي ي��دي��ك �إلى 

لاأعلى لتنظريه..

- هل تريد علما مثل ال�صبية ؟

- لا.. لا �أريد ذلك.. يداك �أجمل 

من العلم.

اق��ت��ط��ع��ت خ��ال��ت��ي م���ن ���س��ت��ارة 

لاأبي�ض  القما�ش  من  قطعة  نافذتنا 

�ضاربا  لي�صير  ال�شم�س  لوحته  الذي 

�إلى ال�صفرة، ثم اقتطعت من قمي�ص 

و�أخذت  �أخرى  القاني قطعة  �صلاتها 

�أن  بعد  ثالثة..  قطعة  عباءتها  م��ن 

خ��اط��ت��ه��ن و���ض��ع��ت ب��ع���ض�� ج��م��رات 

الفحم في ) المكواة(، و�شرعت في كي 

زهو  وكلي  �إليها  �أنظر  كنت  العلم.. 

بميلاد علمي الذي حلمت به كثيرا.. 

المعتلة،  �أمي  لأريه  به  وذهبت  �أخذته 

�أخذته �أمي، جعلت تقبله وهي تجه�ش 

لا  �أنني  برغم  كذلك،  وظلت  بالبكاء 

بكاءها  �أنَّ  �إلا  �أمي،  تبكي  لماذا  �أدري 

العلم  �سلمتني  مثلها..  لأبكي  هيجني 

ولكن بعد �أن ابتل من دموعها.

ح�سين ال�سقاف - اليمن
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عادت خالتي من الخارج وفي يدها 

النخل،  ج��ري��د  م��ن  اقتطعتها  ع�صا 

ليغرق  �إليها  �ضمتني  �أبكي،  فوجدتني 

وجهي في �صدرها، ثم �أم�سكت بر�أ�سي 

عندما  الهند  ج��وز  ثمرة  تم�سك  كما 

وجنتي  تفرك  وجعلت  م��ا�ؤه��ا،  ي�شرب 

بقايا  لتم�سح  الح��م��راوي��ن  ب�إبهاميها 

�أمي  �إلى  التفاتة  مني  حانت  دموعي.. 

التي كانت ترنو �إلي، لأجد �أن �أ�ساريرها 

ق���د ت��ه��ل��ل��ت، ول��ت��ن��ف��رج ���ش��ف��ت��اه��ا عن 

وطبعت  �إليها  قمت  خفيفة..  ابت�سامة 

ف�ضمتني  النا�صع،  جبينها  على  قبلة 

لي  ترت�ك  ولم  تقبلني  وجعلت  �إل��ي��ه��ا 

�أح�س�ست  ولكنني  وجهها،  ر�ؤية  فر�صة 

�إلى  لت�صل  تنهمر  ال�ساخنة  بدموعها 

عاتقي.

�أخذت خالتي مني العلم، وو�ضعت 

وه��ي  الج��ان��ب��ي��ة  حا�شيته  في  الع�صا 

تقول:

 - �إن قال لك �أحد ال�صبية: علمك 

�صغير فقل له: �إنه ) علم ال�شهيد (.

كان العلم يمثل بالن�سبة لي دم �أبي 

وبينهما  الحالك،  �أمي  وحزن  القاني، 

قلب خالتي النا�صع. 

يمتلك  جارنا  �إ�سماعيل  الولد  كان 

علما كبيرا )من �أعلام الدولة (، يغير 

من علمي ويغير من ا�سمه الذي �أطلقته 

�أخذ ي�ضرب بعلمه  عليه خالتي, لذلك 

الكبير علمي ليمزقه وهو يقول: ) الحي 

�أبقى من الميت (..

عك�س  على  بذلك،  علمي  يت�أثر  لم 

حينه،  في  وتم��زق  انك�سر  ال��ذي  علمه 

بعد  منزله  �إلى  فعاد  غ�ضبه،  زاد  مما 

�أن �ضحك عليه ال�صبية.

�أن  ب��ع��د  �إلا  م��ن��زلي  �إلى  �أع���د  لم 

علمي..  انت�صر  �أن  وبعد  منه  خرجت 

ظللت منت�شيا �أجول لأري الجميع علمي، 

حتى �إنني بعدت في �أطراف الحي، كنت 

�أتنقل في الدروب الزراعية ف�إذا ب�سيارة 

يقودها  كان  تلاحقني،   ) لاندروفر   (

�شخ�ص غريب �أحمر، وي�ضع على ر�أ�سه 

�إلى  �إ�سماعيل  وب��دا  �أعرفه..  لا  قبعة، 

كانت  ن��ح��وي،  �سبابته  ي�صوب  جانبه 

�أنني  غير  تده�سني،  �أن  تريد  ال�سيارة 

�أ�سرعت في عدوي لأدخل من منفذ ماء 

ال�سيل �إلى �سور �إحدى المزارع، لأختفي 

خالتي  �أخرب�  لم  ال���ذرة،  �سنابل  خلف 

بذلك عند عودتي �إلى المنزل.

علمي  مع  خرجت  التالي  اليوم  في 

بعد  الثانية  نحو  م��ن��زلي  �إلى  وع���دت 

الذي  المزارعين  �أح��د  ب�صحبة  الظهر 

ي��ع��ي��ن��ن��ي ع��ل��ى ح��م��ل ي���دي ال��ت��ي ق��ام 

بتجبيرها.. كان ذلك اليوم هو يوم وفاة 

مبارحة  بعدم  خالتي  �ألزمتني  �أم��ي.. 

النافذة،  من  لاإطلالة  حتى  �أو  المنزل 

من  خالتي  ت��ذه��ب  عندما  �أن��ن��ي  بيد 

الغرفة �أت�سلل �إلى النافذة لألوح بعلمي 

في الف�ضاء في حركة ن�صف دائرية بما 

في  المطر  م�ساح  م�سطرة  حركة  ي�شبه 

ال�سيارات، كنت �أغني : علم ال�شهيد... 

علم ال�شهيد... )ترم.. تيرم(.

اللاتي  الن�سوة  على  ح��الي  �صعب 

مبلغا  منحنني  لذلك  لتعزيتنا،  وف��دن 

من المال �أعطيته لخالتي. 

بعد �أن انق�ضت �أيام العزاء، حزمت 

لنت�سلل  ليلا  واقتادتني  متاعنا  خالتي 

مع  بتن�سيق  ذلك  كان  بلد مجاور،  �إلى 

�أحد �أ�صدقاء المرحوم والدي.

�أمننا  الج��دي��د  ال��ب��ل��د  في  وج��دن��ا 

موطننا  في  نجدها  لم  التي  وكرامتنا 

لاأ�صلي...

�أهل البلد الجديد هو  كل ما طلبه 

�أن لا ندخل العلم �إلى بلدهم...<



درا�سة

 العدد 8472

�ساحر لودهياني من �شعراء الهند الكبار، ذاعت �شهرته في 

�سماه  البنجاب،  ب�إقليم  لودهيانه  في  ولد  الهندية،  القارة  �شبه 

�أو كما يقال في  �أدبيا  والداه عبد الحي، واختار هو لنف�سه ا�سما 

�أن وقع  ا�سم �ساحر بعد  و�أعجبه  الأردي »تخل�صا �شعريا«  الأدب 

نظره على بيت لل�شاعر محمد �إقبال جاء فيه:

 »بلابل �شيراز في هذه الرو�ضـة �أي�ضا �سيولدون،  

 �سيولـد هنا �أي�ضا �ساحر، و�صاحب م�أثرة، بالمئات �سيولدون«

الأ�صلي،  ا�سمه  النا�س  ون�سي  ه��ذا،  با�سمه  ال�شاعر  ع��رف 

التحق بالكلية الحكومية في لودهيانه حيث در�س الفل�سفة واللغة 

الفار�سية، لكنه كان يميل �إلى درا�سة الاقت�صاد والعلوم ال�سيا�سية، 

والت�ضامن  الم�ساواة  بنف�سه، وجذبته حركة  يدر�سها  �إليها  فاتجه 

والدفاع عن الفقراء، وبد�أ يعبر عن ذلك في �أ�شعاره مما �أغ�ضب 

منه ال�سلطات في الهند ف�صادرت �أ�شعاره ومنعت ن�شرها.

الدرا�سة  ترك  ثم  و�أخرى،  كلية  لودهياني بين  �ساحر  وتنقل 

وان�ضم �إلى هيئة تحرير مجلة »�أدب لطيف«، ومن خلال كتاباته 

الأدب��اء  جماعة  �إلى  وان�ضم  الهند،  عموم  في  �صيته  ذاع  فيها 

التقدميين، ونال مكانة بين �أع�ضائها، و�أقام في مدينة بمباي التي 

�إلى  ا�ضطر  لكنه  الهنود.  والأدب��اء  الأردي��ة  ل�شعراء  كانت مركزا 

الانتقال منها �إلى دهلي على �أثر العنف والف�ساد الذي رافق حركة 

�إلى ترك  �أي�ضا  �إلى هند وباك�ستان، وا�ضطر  تق�سيم �شبه القارة 

�صديق  منزل  �إلى  والانتقال  دهلي  في  الهندو�سي  �صديقه  منزل 

�آخر ينتمي �إلى طائفة ال�سيخ في نيو دهلي، وراح يبحث عن �أمه 

ر�أ�سه،  م�سقط  لودهيانة  �إلى  الذهاب  عليه  ال�سهل  من  يكن  ولم 

ولكنه علم  �أنها ان�ضمت �إلى مع�سكر المهاجرين الم�سلمين وو�صلت 

�إبقاءه في  �أ�صدقا�ؤه  �إلى لاهور، فانتقل بدوره �إلى هناك، وحاول 

لاهور ولكنه �أخذ �أمه وعاد �إلى الهند. 

با�سم  مجلة  دهلي  في  1948م  �سنة  لودهياني  �ساحر  �أ�صدر 

�شاهراه �أي )الطريق العام �أو الرئي�سي ( فكانت ل�سان حال جمعية 

الأدباء التقدميين، التي لم يكن �ساحر ع�ضوا فيها، فهو لم ين�ضم 

�إلى �أي تنظيم �أدبي �أو �سيا�سي، وفي �أواخر �سنة 1949م ا�ستقر في 

بمباي مع والدته، وبد�أ نجمه يعلو �أكثر و�أكثر من خلال ما كان 

يكتبه من �أ�شعار غنائية للأفلام وكذا تحريره لبع�ض الأفلام. 

�أي التجارب  طبعت مجموعتـه ال�شعرية الأولى  ) تلخيان ( 

�سنة  �إلى   1945 �سنة  من  طبعة   22  ( عديدة  طبعات  الم��ري��رة 

ن�شر   1955 �سنة  وفي   ) بالهندية  طبعة   12 و  ب��الأردي��ة،  1974م 

مجموعته ال�شعرية الثانية بعنوان  الظلال، وكانت تتناول �أ�سا�سا 

مو�ضوعات الأمن وال�سلام، وفي �سنة 1971 ن�شر مجموعة �شعرية 

جوائز  عدة  �ساحر  ونال  الأحال�م«،  نن�سج  »تعالوا  بعنوان  �أخرى 

�أدبية كما ترجمت �أ�شعاره �إلى لغات عديدة.

   كان ال�شاعر محبا للإن�سانية لا يفرق بين الب�شر على �أ�سا�س 

د. �سمير عبد الحميد - اليابان

أدباء الهند والبحث عن السلام
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لو�ضع  المظلومين، ويحزن  يتعاطف مع  الدين،  �أو  العرق  �أو  اللون 

المر�أة في الهند، وقد ت�أثر كثيرا بوفاة والدته ) يوليو 1976م (، 

للنا�س  �أحا�سي�سه  وبيان  ما،  هدف  لتحقيق  �شعره  يوظف  وك��ان 

الرومان�سية  في  الانغما�س  ال�شعراء  على  يعيب  وك��ان  والمجتمع، 

مت�أثرا بقول ال�شاعر في�ض:

»هناك �آلام �أخرى في هذا الزمان غير �آلام الحب والغرام 

 هناك �سبل �أخرى للراحة غير راحة الو�صال.«

وم�صائبها،  الح��روب  من  يحذر  لودهياني  �ساحر  و�أخ��ذ    

على  م�صائب  من  ال�سابقة  الح��روب  جرته  بما  النا�س  ويذكر 

تجربة  وهي  الداخليـة،  تجربته  عن  يعبر  هذا  في  وهو  الب�شرية، 

ذاتية، ويو�ضح كيف تحرمنا الحروب من �أمانينا:

  »انه�ض ! قل لكل باحث عن الـحرب 

 لكل راغب في القتال  

 نحن بحاجة �إلى و�سائل 

 �إلى �آلات من �أجل العمـل  لا النزال.. 

لي�س لدينا �شوق ل�سلب �أر�ض الآخرين  

نحن بحاجة �إلى محراث لزرع �أر�ضنا  

لا ل�شق �صدر �أر�ض غيرنا.« 

الأ�سلحة  دمار  من  العالم  لودهياني  �ساحر  ال�شاعر  ويحذر 

النووية التي تعر�ض وجود الإن�سان على وجه الأر�ض للفناء:

   »قل.. لو ظللنا جميعا اليوم �صامتين 

  فهذا لي�س خيرا  لهذه الأر�ض التي نحيا على ترابها 

�إن م�صائب جنون الذرة الفتاكة المهلكة لي�ست خيرا للأر�ض

 ولي�ست خيرا للف�ضاء، ولي�ست خيرا للآفاق  

في الحروب ال�سابقة احترقت البيوت والعمارات 

لكن هذه المرة لا عجب �أن تحترق ال�صوامع والخلوات 

 وتحترق حتى الظلال والفراغات!»

  ويتو�سل ال�شاعر �إلى رفاقه في الإن�سانية فيقول:

  »يا رفاقي �أن�سج لكم الأحلام من القمر 

 من النجوم، ومن الربيع  منذ �سنوات  

ظللت �أغني لكم �أغنيات الع�شق والح�سناوات 

و�أزين لكم ق�صـور الأمنيات  

�أنا المغني، مطربكم 

كلما جئتكم  حملت لكم جديد الأغنيات 

يا رفاقي �أحمل لكم �أغنيات الكفاح منذ �سنوات،

في  النائمة  ال��ف��داء  ع��واط��ف  و�أل��ه��ب��وا  ال��ه��م��م،  فا�شحذوا   

�أح�ضانكم في �سبات 

 وانق�ضوا على مع�سكر الظلم  

وانظروا طريق ال�صباح 

فعلى دربه �ستتحرر روح البلاد وتنق�شع الظلمات«

  فال�سلام عند ال�شاعر والنداء �إلى ال�سلام لا يعني الموافقة 

على ظلم قاهر �أو م�ستعمر.

 وال�شاعر يبكي مظالم الإن�سانية، ويحذر من اندلاع الحروب 

بين ال�شعوب:

  »مخاوف الموت تتراق�ص من حولي في جميع الجهات 

 ا�ستيقظت بهيمية الإن�سان، و�شعور الإن�سانية فيه مات ،

 وعفريت البربريـة والهمجيـة، م�صا�ص الدماء 

 فتح فكيه النج�سين، وراح ي�شرب الدماء ويكرع 

 والأطفال يرتعدون خوفا في �أح�ضان الأمهات«

ولكنه  ال�سلام،  عن  يبحث  لا  �أن��ه  للجميع  ال�شاعر  ويعلن     

يتو�سل، ويت�سول ال�سلام: 

»�أت�سول ال�سلام والعدل فامنحوني �إياه،

 �أعيدوا لي لـحن �أغنياتي 

 �أعيدوا لي نغماتي 

 �أعيدوا لي �أرغولي وربابتي  

واتركوا لي �شفتي الجريحتين.. 

في �أودية البلاد، في �سهولها، في حقولها 

 الن�ساء..الأطفال.. الجميع يمـد يده، ينتظر ال�صدقات 

 فامنحوهم الأمن والأمان.. اليوم الجو كله ت�سول 

 و�أنا و�سط هذا الجو المت�سول �أعزف نغماتي 

 و�أنظم �أغنياتي، و�أم�ضي من باب لباب  

ف�أعيدوا لي قيثارتي ال�ضائعة 

ف�أنا المغني.. مطربكم  

�إذا ما جئتكم �س�آتيكم دائما بجديد الأغنيات.« <



ق�صة ق�صيرة

 العدد 8672

العودة
�إلحاحها  بعد  رغبتها،  لتلبية  خا�ضعين  ا�ضطروا 

ال���ط���وي���ل ال������ذي لم ي���ت���وق���ف لح���ظ���ة واح���������دة، م��ن��ذ 

�إفاقتها..

ةُ( - اب��ن��ة الح��ادي��ة ع�شرة م��ن ربيعها  ت��رك��ب )عَ����زَّ

عيناها  راح���ت  ال��ع��رب��ة،  انطلقت  الإ���س��ع��اف،  ع��رب��ة   -

ت��ت��ح��رك��ان ت���ارة ن��اح��ي��ة ال��ي��م�ني، وت����ارة �أخ����رى ناحية 

الي�سار، �أخر�ستها المفاج�أة للحظات، من هول ما تراه 

من هدم ودمار، قد �أ�صابا مدينتها )غزة( في مقتل من 

جراء ق�صف العدوان المتوا�صل ليل نهار، ظلت )عزة( 

تحت�ضن البيوت بعينيها اللتين راحتا تذرفان الدموع، 

وهي تتمتم بكلمات غير مفهومة..

)الأمل.. ال�صبر..ال�صمود..(

- هنا.. 

قالتها )عزة( فتوقفت العربة على �إثرها..

ن��زل��ت )ع�����زة(، مح��م��ول��ة ب�ني �أي��دي��ه��م، وق��ب��ل �أن 

يدلفوا داخل بيتها المتهدم، طالبتهم في كبرياء و�شموخ 

�أن ينزلوها �أر�ضا، لم ي�صدقوا ما ي�سمعونه، ومن ثم 

راحوا يتبادلون فيما بينهم نظرات التعجب.

- كيف ؟!

قالها واحد من بينهم.. 

ردت في �صلابة:

- �أرجوك..

قال ثان:

- جرحك لم يندمل بعد..

ردت في �شموخ:

- �أرجوك..

للمرة الثانية ين�صاعون لطلبها.

�أنزلوها في هدوء وحذر �شديدين..

يديها،  على  زاحفة  خطواتها  �أولى  تخطو  راح��ت 

وما تبقى من �ساقيها، اللتين بترتا من جراء ق�صف 

بيتها..

من  تزيل  �أ�صابعها  راح��ت  وتما�سك..  �صلابة،  في 

محمود �أحمد علي �إبراهيم - م�صر

 العدد 8672
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�سير  تعوق  وال��ت��ي  المتك�سر،  ال��ط��وب  ق��وال��ب  طريقها 

ت��ق��دم��ه��ا.. رج����ال الإ���س��ع��اف ي�����س�ريون خ��ل��ف��ه��ا، وه��م 

يحدقون فيها في ذهول دون �أن يتفوه �أحدهم بكلمة 

واحدة.. 

فج�أة.. توقف �سير خطواتها..

متثاقلة،  بطيئة  عيناها تخطوان خطوات  راحت 

تجوبان المكان..

رائحة الموت البارد ما زالت تفوح ب�شدة..،

يدخل  راح  ال��ه��واء  في  المحلقة  ال��ط��ائ��رات  ���ص��وت 

�آذان��ه��م ق��وي��ا، ك��ان وق��ع الم��ف��اج���أة عليهم ثقيلا، ثقل 

الحجر..

ح��روف )الخ��وف( الخم�سة جل�ست متربعة على 

وجوههم.

داعبت )عزة( ذكريات جميلة بريئة عذبة..

الم��ن�����ص��ه��رة،  وع��واط��ف��ه��ا  الم��ب��ع�ثرة،  نف�سها  لم��ل��م��ت 

وراحت تقول وعيناها تلمعان ببريق حزين:

- هنا كان �أخي يلعب بالكرة..

هنا كانت �أمي تعد الطعام..

هنا كانت �أختي تحيك ثيابها..

هنا كان �أبي يكمل كتابة ق�صيدته..

هنا كان..................

فج�أة..

خ��رج��ت )ق��ط��ت��ه��ا( م�����س��رع��ة، وراح����ت ت��رتم��ي في 

)ع��زة( في  المفقود، هم�ست  الأم��ان  بحثا عن  ح�ضنها 

هدوء مغلف بالحزن:

- كلهم ذهبوا وبقيت قطتي..

حطام  ف��وق  محلقا  يقترب  راح  الطائرات  �صوت 

البيت، )ترمومتر( خوف - رجال الإ�سعاف - ارتفع 

فج�أة حتى و�صل منتهاه، قال �أحدهم في توج�س:

- هيا بنا! غارات الطائرات الإ�سرائيلية عادت من 

جديد تحلق فوق �سماء غزة..

ردت )عزة( في حدة:

- لا.. لن �أترك نبتتي، لا لن �أترك بيتي..

قال ثان:

- هيا لتعودي �إلى الم�ست�شفى ولتكملي علاجك..

تب�سمت في وجهه ثم قالت:

- هنا دوائي.. هنا �شفائي.. هنا نجاتي..

قال ثالثهم في انفعال:

- لم يعد لك �أحد..

- ولكن �أرواحهم ترفرف من حولي لتحميني..

قال رابعهم:

- هيا.. و�سوف تعودين مع المهجرين، عند وقف 

�إطلاق النيران.. و.....

قاطعته في حدة:

- ومن يطفىء نيراني الم�شتعلة بداخلي..

عاد الأول ي�صرخ في وجهها:

�سوف تموتين!

رمته بنظرة �ساخرة، ثم راحت تقول:

- كنت كزهرة �صبار تعي�ش بلا ماء.

�صمتت برهة، وراحت عيناها تحت�ضنان المكان، ثم 

�أردفت قائلة في حنو:

- والآن تكفيني قطرات الندى..

���ص��وت ال��ق��ذائ��ف راح ي����دوي خ����ارج ال��ب��ي��ت، نظر 

بع�ضهم �إلى بع�ض في ي�أ�س، لقد باءت كل محاولاتهم 

حطام  داخ���ل  وح��ي��دَيْ��نِ  وع��ن��اده��ا  ت��رك��وه��ا  بالف�شل، 

البيت، وخرجوا م�سرعين.

على  يناديها،  راح  �صلابة،  في  ال��واق��ف  �أبيها  قلم 

الفور �أ�سرعت تلبي النداء..

ظهرها  على  النائمة  الورقة  نحو  �أ�صابعها  مدت 

�أ�سفل كر�سي �أبيها، دون �أن ت�صاب ب�أذى.. راحت تقر�أ 

على نف�سها عنوان الق�صيدة التي لم تكتمل.

- »�أين.. �أين �أنت يا �صلاح الدين«...

تحرك القلم فوق الورقة، في محاولة منها لإكمال 

الق�صيدة <
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للباحثة فابية حاج مامينج 

ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي في ماليزيا

عر�ض: د. منجدم�صطفى بهجت

روايات 
نجيب الكيلاني 

وشحنون أحمد الإسلامية

بين النظرية والتطبيق
درا�سة نقدية مقارنة

ر�سالة دكتوراه

بحث تكميلي لنيل درجة الدكتوراه في العلوم الإن�سانية 

في اللغة العربية و�آدابها )الدرا�سات الأدبية(، كلية معارف 

العالمية  الإ�سلامية  الجامعة  الإن�سانية  والعلوم  ال��وح��ي 

ب�إ�شراف  2006م.   /11/20 بتاريخ  نوق�شت  ماليزيا   –
�أحمد  بنت  رحمة  و�أ.م.د.  بهجت،  منجدم�صطفى  د.  �أ. 

الحاج عثمان. والر�سالة هي ثاني ر�سالة جامعية في الأدب 

المقارن.

الكيلاني  لروايات نجيب  البحث درا�سة مقارنة  تناول 

مدى  في  والنظر  )ماليزيا(،  �أحمد  و�شحنون  )م�صر( 

مطابقة تلك الروايات لنظرية كل منهما.

تتكون هذه الدرا�سة من مدخل وخم�سة ف�صول وخاتمة. 

ففي المقدمة تبين الباحثة م�شكلة البحث و�أهدافه و�أهميته 

هذه  في  �ستتبعه  ال��ذي  البحث  منهج  تو�ضح  ثم  وح���دوده، 

الدرا�سة. وت�سرد بعد ذلك الدرا�سات ال�سابقة التي عر�ضت 

للمو�ضوع قبل هذه الدرا�سة.  

نجيب  ح��ي��اة  ع��ن  الأول  الف�صل  في  الح��دي��ث  وي���أت��ي 

والأدبية،  الثقافية  ومكوناتهما  �أحمد  و�شحنون  الكيلاني 

فقد تو�صلت الباحثة �إلى �أن كلا منهما يعد رائدا من رواد 

الأدب الإ�سلامي لما قدما من �أعمال �أدبية ت�ستحق التقدير 

�أك�ثر من  ال��رواي��ة  بفن  ارتباطهما  ك��ان  وق��د  والاح�ت�رام. 

ارتباطهما بفنون الأدب الأخرى على الرغم من ا�شتغالهما 

بفنون �أخرى مثل ال�شعر والق�ص�ص الق�صيرة والم�سرحية. 

كما �أن لكل منهما مكانة عظيمة في هذا المجال.  وفي مجال 

�آرائ��ه  �إب��داء  في  منهما  كل  �أ�سهم  فقد  العلمية،  الأع��م��ال 

�إلى  الآراء  ارتفع بهذه  الإ�سلامي؛ مما  و�أفكاره عن الأدب 

م�ستوى النظرية. ولعل هذا يعد �سمة من �سماتهما المتميزة 

�إذ ا�ستطاعا �أن يوفقا بين النظرية والتطبيق. 
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وكان  المختلفة،  الحياة  بتجارب  منهما  كل  مر  وقد 

لهذه التجارب �أثر كبير في رواياتهما، وتمثل م�صدرا من 

م�صادرهما للنتاج الروائي، كما تنعك�س هذه التجارب 

على رواياتهما انعكا�سا مبا�شرا ووا�ضحا.

ت��ط��رق  ال���ث���اني  ال��ف�����ص��ل  وفي 

البحث �إلى مفهوم النظرية والأدب 

ب�صفة عامة والأدب الإ�سلامي عند 

ليخل�ص  خا�صة،  ب�صفة  الروائيين 

الأدب  نظرية  مفهوم  �إلى  البحث 

وه��ذه  وخ�صائ�صها.  الإ���س�الم��ي 

النظرية لا تختلف كثيرا عن غيرها 

�أنها  �إلا  العامة  الأدب  نظرية  م��ن 

مثل  الأم���ور  بع�ض  في  عنها  تتميز 

الالتزام وو�ضوح الهدف، وال�شمول، 

والتكامل. 

وق���د ح����اول نج��ي��ب ال��ك��ي�الني 

الأدب  ن��ظ��ري��ة  م��ف��ه��وم  ت���ق���ديم 

و�آفاقه  تعريفه  مو�ضحا  الإ�سلامي 

الالتزام  �أي�ضا  بين  كما  ومجالاته، 

وال�شكل.  الم�ضمون  حيث  من  فيه 

�أمر  �أنه  �أما ر�أيه عن الرمز فيرى 

الأعمال  في  عنه  غنى  لا  �ضروري 

الرمز  يكون  �أن  وا�ترشط  الأدبية، 

الرمز  ذل��ك  الإ�سلامي  الأدب  في 

فهمه،  ي�صعب  لا  ال��ذي  الوا�ضح 

ب�أ�سلوب الرمز  وا�ستدل على ذلك 

في القر�آن والحديث. وي�ؤمن نجيب 

تكون هذه  �أن  �شريطة  والت�سلية،  بعن�صرالمتعة  �أي�ضا 

المتعة في حدود �شرعها الإ�سلام. 

العربية  اللغة  دع��اة  من  كان  فقد  اللغة  �أم��ا من حيث 

الف�صحى، وذلك لأنها ت�ستمد بقاءها من القر�آن الكريم، 

ارتباط  �أم��ا  فهمها.  الإ�سلامية  ال�شعوب  ت�ستطيع  وحتى 

البلاغة بالتبليغ فهو �أمر لي�س بجديد، كما �أن ارتباط الفن 

بالر�سالة لي�س ب�أمر بدع �أي�ضا. ومن هنا تو�صلت الباحثة 

ووا�ضحا  دقيقا  ك��ان  الإ���س�الم��ي  ل�ل��أدب  تعريفه  �أن  �إلى 

وم�شتملا على جميع النواحي المتعلقة به.

تعريف  ق��دم  فقد  �شحنون  �أم��ا 

من  م��ن��ط��ل��ق��ا  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب 

�أن  ف���ر�أى  نف�سها،  العبادة  تعريف 

العقيدة  المنطلق من  الأدبي  الإب��داع 

كان  كما  ع��ب��ادة،  يعد  ال�صحيحة 

ذلك  م��ن  المنفعة  على  كثيرا  يركز 

الأدب ، ويهدف �إلى خدمة دين الله 

ور�أى  �أجمعين.  النا�س  و�إفادة  تعالى 

�أن الأدب الحق هو ذلك الأدب الذي 

قيمة  �أن  ر�أى  كما  ب��الأخ�الق،  يهتم 

���ض��روري،  �أم���ر  الأدب  في  الخ��ي��ال 

على  الخيال  هذا  يطغى  �ألا  �شريطة 

الحقيقة. 

�أما موقفه من اللغة، فكان يحث 

التي  اللغة  ا�ستخدام  على  الأدب���اء 

يفهمها الجميع، بينما يعد الغمو�ض 

التي  الأم���ور  من  اللغة  في  والإب��ه��ام 

�شحنون  وي���رى  الإ����س�ل�ام.  ح��ارب��ه��ا 

عن  تقل  لا  الإب���داع  مهمة  �أن  �أي�ضا 

الح�ضارة،  بناء  في  �أخرى  مهمة  �أي 

الأدي��ب تجمع بين وظيفتين  فوظيفة 

�أ�سا�سيتين: العبادة والخلافة. ويرى 

�أي�ضا �ضرورة بناء الأخلاق عن طريق 

الأدب، فالأدب بو�صفه فنا من الفنون ي�ستطيع �أن يلعب 

ومن  �أدا�ؤه.  �أح�سن  ما  �إذا  الأخلاق  بناء  دورا مهما في 

كثيرا  يركز  كان  �شحنونا  �أن  �إلى  الباحثة  تو�صلت  هنا 

على المنفعة في الأدب الإ�سلامي، ولا يركز على ماهية 

الأدب الإ�سلامي وخ�صائ�صه.

نجيب الكيلاني

�شحنون �أحمد
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الفني  البناء  البحث  يتناول  الثالث،  الف�صل  وفي 

واللغة  الحبكة  حيث  من  الكيلاني  نجيب  رواي���ات  في 

يحاول  كما  الروائية.  والبيئة  وال�شخ�صيات  والأ�سلوب 

النظرية  �إلى  الرواية  العنا�صر في  �إخ�ضاع هذه  البحث 

والأفكار التي �أتى بها نجيب الكيلاني في �أثناء الحديث 

عن نظرية الأدب الإ�سلامي. 

ال��ب��ح��ث الح��دي��ث ع��ن الح��ب��ك��ة مو�ضحا  وت���ن���اول 

وال�صراع،  ال��رواي��ة،  بداية  منها  المختلفة،  عنا�صرها 

من  الرواية  بداية  وتتنوع  والنهاية.  الت�شويق،  وعن�صر 

ح��ي��ث ال��ب��داي��ة ال��ه��ادئ��ة، 

والم������ث���ي��رة، والج�����ذاب�����ة، 

والمتميزة. 

�أما ال�صراع في روايات 

على  في�شتمل  ال��ك��ي�الني 

من  المختلفة  ال�صراعات 

والنف�سي.  الم��ادي  ال�صراع 

وت���أت��ي ن��ه��اي��ة ال���رواي���ة في 

الحق  بغلبة  رواياته  معظم 

على  والخ�ري  الباطل،  على 

ال�����ش��ر. وق����د لج�����أ نجيب 

الأ���س��ل��وب  �إلى  ال��ك��ي�الني 

الم���خ���ت���ل���ف م�����ن ال�������س���رد 

الم���ب���ا����ش���ر، وا����س���ت���خ���دام 

تيار  �أو  الحلم  �أو  المونولوج 

الوعي في �سرد رواياته.

�أما من حيث اللغة فقد كان مثالا في التزامه بالعربية 

الف�صحى ال�سهلة، اللهم �إلا في اقتبا�سه للأمثال ال�شعبية 

بين  رواياته تترواح  الرواية في  و�شخ�صيات  والأزج��ال. 

جميع  ت�شمل  �أنها  كما  وال�شريرين،  الخيرين  الأبطال 

طبقات النا�س من �أعلاها �إلى �أ�سفلها. 

للبيئة  ت�صويره  في  الكيلاني  نجيب  ا�ستعان  وقد 

فجاءت  عا�شه،  ال���ذي  وب��ال��واق��ع  بالتاريخ  المكانية 

من  بل  والإ�سلامية،  العربية  البيئة  لت�شمل  رواياته 

هذه البيئات الإ�سلامية مالم يزرها نجيب الكيلاني 

في حياته قط. �أما البيئة الزمانية في رواياته فتجمع 

وانتهاء  الر�سول  عهد  من  بدءا  المختلفة  الأزمنة  بين 

�أيما  �إنه قد وفق  القول:  وب�إجمال يمكن  بع�صره هو. 

�إلا  اللهم  رواياته،  �أبدعه في  وما  توفيق بين ما نظره 

في جعله نهاية بع�ض الروايات بطريقة لا تليق بتعاليم 

الإ�سلام. 

ليتناول الحديث  الرابع  الف�صل  �إلى  البحث  وانتقل 

ع���ن ال��ب��ن��اء ال��ف��ن��ي عند 

�شحنون �أحمد متخذا تلك 

محاور  ال�سابقة  العنا�صر 

البحث  و���س��ار  للمناق�شة. 

ال�سابق  الف�صل  نحو  على 

الرواية.  عنا�صر  تناول  في 

بالحبكة،  الباحثة  فبد�أت 

ثم  والأ���س��ل��وب،  اللغة  ث��م 

ال�����ش��خ�����ص��ي��ات، و�أخ��ي��را 

البيئة الروائية. 

وتناول البحث الحديث 

ع����ن الح���ب���ك���ة م��و���ض��ح��ا 

عنا�صرها المختلفة، ومنها 

وال�صراع  ال��رواي��ة  ب��داي��ة 

وعن�صر الت�شويق والنهاية. 

وتتنوع بداية الرواية من حيث البداية الهادئة والمثيرة 

والجذابة والمتميزة.

ال�صراعات  على  في�شتمل  رواياته  في  ال�صراع  �أما 

نهاية  وت�أتي  والنف�سي.  الم��ادي  ال�صراع  من  المختلفة 

الرواية في معظم رواياته بنهاية م�أ�ساوية ومثيرة. وقد 

لج�أ �شحنون �إلى الأ�سلوب المتنوع من ال�سرد المبا�شر �أو 

�أو تيار الوعي  اللجوء �إلى ا�ستخدام المونولوج �أو الحلم 

في �سرد رواياته.
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�أما من حيث اللغة فقد يلتزم باللغة الف�صحى ال�سهلة، 

البيئة  لينا�سب  الأحيان  بع�ض  المحلية في  باللهجة  وي�أتي 

وال�شخ�صيات الناطقة. و�شخ�صيات رواياته تترواح بين 

�أن الأخير  الأبطال الخيرين وال�شريرين، ومن الملاحظ 

من  النا�س  طبقات  جميع  ت�شمل  �أن��ه��ا  �أب��رز،ك��م��ا  ك��ان 

ال�سيا�سيين والفلاحين والعلماء )كما �سماهم �شحنون(. 

حياته  في  عا�شه  ال��ذي  بالواقع  �شحنون  وا�ستعان 

م�صورة  رواياته  ف�أتت  الرواية،  لأحداث  م�سرحا  ليكون 

و�أي�ضا  حياته،  معظم  فيها  ق�ضى  التي  الريفية  للبيئة 

بيئة المدينة التي عا�شها في فترات من حياته. �أما البيئة 

الزمانية في رواياته فقد كانت متفاوتة بين رواية و�أخرى، 

واقعية  تبدو  ومكانا-  رواياته-زمانا  الروائية في  والبيئة 

ومنطقية.

تحاول  الأخ�ري،  الف�صل  �أي  الخام�س  الف�صل  وفي 

في  ال���واردة  الإ�سلامية  القيم  م�ضمون  �إب��راز  الباحثة 

�إلى  �أحمد، فتو�صلت  روايات نجيب الكيلاني و�شحنون 

�أن  يجب  التي  الإ�سلامية  بالقيم  حافلة  رواياتهما  �أن 

يتحلى بها كل م�سلم. وتختلف طريقة عر�ض كل منهما 

لها  عر�ضه  في  الكيلاني  نجيب  فطريقة  القيم.  لتلك 

كانت وا�ضحة، في حين �أن طريقة عر�ض �شحنون جاءت 

ال�سلبية  القيم  عن طريق غير مبا�شر، وكثيرا ما يبرز 

�أو  ال�سخرية  طريق  عن  وذل��ك  منها،  التنفير  لغر�ض 

تعقد  �أن  ع��ام  بوجه  الباحثة  تح��اول  ثم  الا�ستهزاء.. 

مقارنة بين رواياتهما، فالم�ضمون، يكاد يتحد في جميع 

ثم  ال�شكل.  حيث  من  يكون  الاختلاف  بينما  النواحي، 

للنظرية.  مطابقتها  ومدى  رواياتهما  الباحثة  تناولت 

هذا، وقد تو�صلت الباحثة خلال هذا البحث �إلى النتائج 

الآتية: 

الاجتماعية  الحياة  نواحي  جميع  رواياتهما  تناول  	-1

نجيب  رواي���ات  �أن  كما  وال�سيا�سية،  والاقت�صادية 

ال�صعيدين  على  المهمة  الق�ضايا  تعالج  الكيلاني 

المعالجة  الق�ضايا  �أن  حين  في  والإ�سلامي.  العربي 

المحلي. فلا  ال�صعيد  كانت على  �شحنون  رواياته  في 

نجد �أي �أثر في رواياته يرتبط بق�ضايا على ال�صعيد 

العالمي.

في  الإ�سلامية  ال��ر�ؤي��ة  �إب���راز  منهما  ك��ل  ا�ستطاعة  	-2

المعالجة  والق�ضايا  المو�ضوعات  خ�الل  رواياتهما 

الر�ؤية  هذه  تبرز  فيها،كما  المقدمة  والحلول  فيها، 

اللغة  خلال  ومن  فيها،  ال��واردة  ال�شخ�صيات  خلال 

والأ�سلوب، هذه من ناحية، ومن الناحية الفنية فقد 

ا�ستطاع كل منهما الا�ستفادة من التقنيات الحديثة 

المجال  في  العالم  �إليه  تو�صل  وم��ا  الع�صر،  لتواكب 

الروائي.

نجاح كل منهما في التوفيق بين النظرية والتطبيق،  	-3

من  عر�ض  ما  بين  التوفيق  منهما  كل  ا�ستطاع  �إذ 

الأفكار والآراء حول الأدب الإ�سلامي، وبين ما �أبدعه 

بين  تباين  من  وج��دن��اه  ما  �إلا  اللهم  ال��رواي��ات.  في 

النظرية والتطبيق في المرحلة الأخيرة لدى �شحنون، 

قبل  ح�صل  فقد  الكيلاني  رواي���ات  في  التباين  �أم��ا 

مرحلة التنظير. 

، ويكمن  الروائيَّيْن ت�شابه واختلاف بين  �أوجه  هناك  	-4

التي  الإ�سلامية  والر�ؤية  الم�ضمون  الت�شابه من حيث 

يحاول كل منهما �إبرازها انطلاقا من المبد�أ الديني 

ال�شكل  في  فتكمن  الاختلاف  �أوج��ه  �أم��ا  الإ�سلامي، 

الفني  البناء  حيث  م��ن  ال��رواي��ات  ت��ن��اول  وطريقة 

والتقنية، وطريقة عر�ض المو�ضوعات، مما له علاقة 

لكل  والدينية  الثقافية  والخلفية  بالبيئة  مبا�شرة 

منهما.

كان �شحنون �أكثر براعة من نجيب الكيلاني في البناء  	-5

الفني والتقنيات الحديثة، ومع ذلك ف�إنه ي�ؤخذ عليه 

عدم و�ضوحه، و�صعوبة بلوغ المغزى، �إذ كثيرا ما ت�أتي 

رواياته بطريقة �ساخرة وغير مبا�شرة. وامتاز نجيب 

في  الإ�سلامية  الر�ؤية  بو�ضوح  �شحنون  عن  الكيلاني 

رواياته وطريقة عر�ضها.
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�أحمد  و�شحنون  الكيلاني  نجيب  �أعمال  ف�إن  وبعد، 

من  الرغم  وعلى  الإ�سلامي،  ل��لأدب  �ضخمة  ث��روة  تعد 

�أنها  �إلا  عنهما،  قدمت  التي  والدرا�سات  البحوث  كثرة 

كانت درا�سات م�ستقلة في عالميها العربي �أوالملايوي. �أما 

ن��شأتها  في  فتية  تزل  فلم  الأدب�ني  بين  المقارنة  الدرا�سة 

بالنظر �إلى الدرا�سات المقارنة بين الآداب الأخرى.  مع 

�أن هناك ارتباطا وثيقا بين هذين الأدبين.

توصي الباحثة بالأمور الآتية:
وتعميق  الإ�سلاميين،  بالروائيين  الاهتمام  �ضرورة  	-1

والم�الي��وي  العربي  الأدب  ب�ني  المقارنة  ال��درا���س��ات 

الأدبين  بين  فالعلاقة  الثقافتين،  بين  الوثيقة  لل�صلة 

حيث  والج�سد،  الروح  علاقة  هي  والملايوي  العربي 

ارتباط  قدم  ق��ديم،  عهد  منذ  العلاقة  هذه  تكونت 

ال�شعب الماليزي بالإ�سلام. 

�إلى  العربية  الروايات  ترجمة  م�شروع  تبني  �ضرورة  	-2

العربية للا�ستفادة منها.  �إلى  �أو الملايوية  الملايوية، 

�إث��راء  في  الترجمة  حركة  �أهمية  التاريخ  �أثبت  فقد 

هذه  من  �إذ  العبا�سي.  الع�صر  منذ  العربي  الأدب 

الترجمة ي�ستفيد كل من الأدبين، ومن الجدير بالذكر 

�أنه في الآونة الأخيرة بد�أ مجمع اللغة والأدب بخطوة 

�إلى  العربية  ال��رواي��ات  بع�ض  ترجمة  في  مح��م��ودة 

بترجمة  الما�ضيتين  ال�سنتين  في  قام  حيث  الماليزية، 

ونهاية،  وبداية  المدق  زقاق  محفوظ:  نجيب  روايتي 

الترجمة،  في  الحركة  ه��ذه  ت�ستمر  �أن  المرجو  وم��ن 

وحبذا لو �أح�سن مجمع اللغة والأدب في اختيار بع�ض 

الروايات الإ�سلامية.

الأدبية  الن�صو�ص  العربية من �ضمن  الروايات  جعل  	-3

المقررة في المدار�س الدينية والعربية في ماليزيا. ولا 

�سيما الروايات الإ�سلامية التي تحمل القيم والمعاني 

الن�صو�ص  �أن  الم�الح��ظ  وم��ن  القيمة.  الإ�سلامية 

الأدبية المقررة على طلاب المدار�س الدينية والعربية 

ال�شعرية  الن�صو�ص  على  تركز  ما  كثيرا  ماليزيا  في 

الروايات  نادرا ما تقدم رواية من  ولكنها  والنثرية، 

العربية لتكون من �ضمن ن�صو�صها المقررة. 

	�إعطاء الرواية الإ�سلامية �أهميتها من النقد والتحليل  -4

من قبل النقاد والدار�سين والباحثين، وبالتالي ي�سهم 

ب�شكل مبا�شر في رفع م�ستوى هذه الرواية من خلال 

الدرا�سات  تقدمها  التي  الراجعة  والتغذية  التفاعل 

النقدية.

ال�شعوب  بين  وم�صطلحاتها  الأدبية  المفاهيم  توحيد  	-5

الإ�سلامية درءا ل�سوء الفهم لها مما ي�ؤدي �إلى �صعوبة 

لا  الظاهرة  وه��ذه  الأدب��ي،  المجال  في  بينها  التعاون 

ت�سهم في �إغناء الأدب المقارن بين ال�شعوب الإ�سلامية، 

مما يزداد البعد بينها. مع العلم �أن لها عرى وثيقة 

و�صلات قوية تربطها، وهي قوة لا ي�ضارعها �أي قوة 

في العالم، �ألا وهي قوة الإ�سلام المجيد <
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ال�ستينا  فجـاوزَ  ع��مْ��ري  �سنيــنا ط��ال  فيه  يومٍ قد ع�شتُ  كلَّ 

���س��ن��ـ��ـ��وات��ي ت����ق����اربُ الم��ل��ي��ـ��ـ��ـ��ون��ا لو تقا�س الأي��ام بالحب كانت 

مع قومي ف�صار حبلًا متينــا قد حفظتُ الوداد خيطاً رفيعاً 

نـ�سرينا وزرع��ـ��ـ��تُ الح��ن��ان ح��ول قلوبٍ  ف�����أزه����رتْ  ق��ا���س��ي��اتٍ 

في عروقي جرى هوىً وحنينا لي�س عندي �سوى المحبة نهراً 

���
�شم�سَ يوليو لما �أ�صابتْ جبينا �آه ل��و ك��ن��تُ ق��د �أع���رتُ ف����ؤادي 

���ض��ي��اء ل��ـ��ه ع���ن ال�����س��اه��ـ��ري��ن��ا وَلَـوَ اني �أعرته البدر ما غاب 

عا�شقيـنا وَلَـوَ اني منحت بع�ض �شعوري  �أ���ص��ب��ح��وا  ل�ل�أل��داء 

ب��ذوراً  �ضمت  القفار  ان  يا�سميــنا وَلَ��ـ��وَ  لأنبتت  وف��ائ��ي  م��ن 

���
منه  �أق���دم  �شيء  عندي  فحيـنا لي�س  حيناً  الحياة  ل�ضحايا 

ر�صيــنا غير حبي �أودعته قلب �شعري  وج����اء  ن��ب��ع��ه  ف�����ص��ف��ا 

معنىً  ع��لَّ  منغماً  جر�ساً  م��ن��ه �أ���ش��ف��ي ب��ه ف������ؤاداً حزيـنا ع��لَّ 

���
غيري  للوعة  لوعتي  م��ن  و �أن���ي���ـ���ن���ي لم���ـ���ن ي���ئ���نُّ �أن��ي��ـ��ـ��ـ��ن��ا �آه 

يبيــنا لغلامٍ ي�سعى على الأر�ض زحفاً  �أن  عاجزاً  العقل  فاقد 

تلينا يغم�ض النا�س �أعيناً عنه خوفاً  �أن  �أو  النفو�س  ت��رق  �أن 

�ضلَّتْ  كالغ�صن  هيفاءَ  في طريق الهوى �ضلالًا مبينا لفتاةٍ 

ف��ذوى غ�صنها وزاغ��ت عيونا باعت النف�س والنفي�س رخي�صاً 

���
قومي  للوعة  لوعتي  م��ن  حين ذاقـوا الهوان مرّاً مهينا�آه 

�سخينا ل�����ش��ه��ي��دٍ ي��ق��ب��ل الأر�ض������ ع���زاً  وال��دم��اء  ال��روح  �أ�سلم 

ق��وم��ي  ل���ذل���ة  ذل���ت���ي  م����ن  يوم �أحنوا هاماتهم �صاغرينا �آه 

ي����وم ك���ان���ـ���وا �أع�������زةً ف��اتح��ي��ـ��ـ��ن��ا ذب���ت ع����اراً ب��ه��م وق��ب��لُ ف��خ��اراً 

���
عُ��مْ��راً  الم�شاعر  �أدرب  في  ال�ستيـنا تهت  تج���ـ���اوز  ح��ت��ى  ط���ال 

و�سع الكون والمدى و ال�سنينا �ضاق قلبي ببع�ض همي ولكن 

همتُ بالنا�س بالورى �أجمعينا ع�����ش��تُ ب���الح���بِّ ل��ل��ح��ب حتى 

����س���ن���وات���ي ت�����ق�����ارب الم��ل��ي��ـ��ون��الو تقا�س الأي��ام بالحب كانت 

حب في 
الستين

بدر بدير - م�صر
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على  ع�صياً  الم�سرحي  ال��ف��ن  يعد 

ال�شعر  مع  بالموازنة  عام  ب�شكل  الكتابة 

�أ�صعب  ال�شعرية  والم�سرحية  والق�صة، 

كتابة من الم�سرحية النثرية.

وهدف هذا الكتاب تقديم مجموعة 

مختلفين،  ل��ك��ت��اب  الم�����س��رح��ي��ات  م���ن 

ولكنهم  للكتابة،  الفنية  الأدوات  في 

متحدون في الر�ؤية التي ينطلقون منها، 

والمنهج الذي ي�سيرون عليه في التزامهم 

الق�ضايا  معالجة  ح��دود  في  الإ�سلامي 

التي تناولوها.

ن�شرت  الأربعون  الم�سرحيات  وهذه 

العدد  من  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  في 

�إلى العدد الرابع وال�ستين، بواقع  الأول 

م�سرحية واحدة في كل عدد من المجلة، 

كتبها  التي  الم�سرحيات  ا�ستبعدت  وقد 

فقد  باكثير؛  �أحمد  علي  الكبير  الأديب 

ن�شرت م�سرحياته في كتاب م�ستقل مع 

اثنتين  بلغ مجموعها  �أخرى  م�سرحيات 

في  ووزعت  ق�صيرة.  م�سرحية  و�أربعين 

الم�ؤتمر الذي عقد عن باكثير في القاهرة 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  بين  بالتعاون 

العرب  والكتاب  الأدباء  واتحاد  العالمية 

1431هـ/2010م.

م�سرحيات  ن�صف  من  �أك�رث  وج��اء 

تعود  تاريخية  مو�ضوعات  ذات  الكتاب 

�إلى العهود الإ�سلامية المختلفة، وبع�ضها 

من قبل الإ�سلام مثل الحنيفية والوفاء 

من  و�ألا  المنذر،  بن  النعمان  يومي  عن 

حمير  ملوك  عن  بنوم!؟  �سهرا  ي�شتري 

في اليمن.

وت���ن���اول���ت ب��ع�����ض الم�����س��رح��ي��ات 

�شخ�صيات تاريخية من ال�صحابة مثل: 

وعبدالله  الأن�صاري،  �أيوب  �أبي  و�صية 

ابن حذافة ال�سهمي، والفار�س اللاحق 

ال�صادق،  جعفر  وتغريبة  خيثمة،  �أب��و 

بعد  ما  جيل  ومن  عمير،  بن  وم�صعب 

بن  و�سعيد  لي  ما  م�سرحية  ال�صحابة 

جبير، و�أبو حنيفة والكيال.

�أم����ا الم�����س��رح��ي��ات ال��ت��ي ت��ن��اول��ت 

معا�صرة  بر�ؤية  اجتماعية  مو�ضوعات 

ال��رق��ة،  م��دي��ن��ة  في  �ضجة   : ف���أب��رزه��ا 

وال�سعادة وبائع الوهم، والر�ضا، وحتى 

ونور  العظيم،  والفوز  �أبي،  يا  تخ�سر  لا 

الإيمان.

وكان للق�ضية الفل�سطينية ح�ضورها 

م�سرحيات:  خلال  من  وحديثاً  قديماً 

�أم��ام��ي هذه  وك��ون��وا  ال��زي��ت��ون،  مدينة 

وم�سرحية  فل�سطيني،  وع��ر���س  الم���رة، 

العبور  واق��ع��ات  ال��ت��ي دمج���ت  ال��ع��ب��ور 

المختلفة في التاريخ منذ عبور الم�سلمين 

جبل  م�ضيق  عبورهم  ثم  الحب�شة،  �إلى 

عبورهم  �إلى  الأن��دل�����س،  �إلى  ط���ارق 

الق�سطنطينية،  �إلى  البو�سفور  م�ضيق 

عبر  وكريت  قبر�ص  جزر  عبورهم  �إلى 

عبور  و�أخ�ريا  ال�صواري،  ذات  معركة 

بارليف  خ��ط  لاقتحام  ال�سوي�س  قناة 

�أبعاد  ذات  م�سرحية  وهي  ال�صهيوني، 

بع�ضها  ينقل  متعددة  ومكانية  زمانية 

ع��ودة  م�سرحية  وم��ث��ل��ه��ا  ب��ع�����ض،  �إلى 

بالحا�ضر،  الما�ضي  رب��ط  في  الخن�ساء 

ي�ضيئها  �أي��ام  م�سرحية  منهما  وقريبة 

الإ�سلام، وهي كلها ذات �صلة بالق�ضية 

الفل�سطينية.

وح��ظ��ي��ت الم�����س��رح��ي��ة الم�رتج��م��ة 

م�سرحيتين  خ�الل  من  قليلة  بم�ساحة 

مترجمتين من التركية هما: ذو الو�شاح 

والق�صا�ص  ف��ا���ض��ل،  لنجيب  الأ���س��ود 

م�سرحيات  وت��ع��د  ب��ري��ن��ج��ي.  ل��ن��ي��ازي 

قبل  من  للبحث  خ�صبة  م��ادة  الكتاب 

طلبة الدرا�سات العليا.

العبيكان  مكتبة  عن  الكتاب  �صدر 

 ، 1432ه�����ـ/2011م  الأولى  طبعته  في 

رابطة  �إ���ص��دارات  �سل�سلة  في   39 برقم 

الأدب الإ�سلامي العالمية <

الم�ؤلف : مجموعة من الكتاب 

مسرحيات إسلامية قصيرة
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ي��ع��د ه����ذا ال��ك��ت��اب م���ن ث��م��رات 

الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  جهود 

الإ�سلامي العالمية في تركيا الذي قدم 

كتابا  التركي   الأدب  من قبل لجمهور 

عربيا  �شاعرا  وثلاثون  ثلاثة  بعنوان: 

مختارا، و�صدر في تركيا. وبذلك يكون 

التعريف  بجهد مزدوج في  قام  المكتب 

والأت���راك  ال��ع��رب  ال�شعراء  م��ن  بثلة 

ونماذج من �أ�شعارهم.

بين  ال��ذي  بالكتاب  التعريف  وفي 

�أيدينا؛ فقد ا�شتمل على تقديم يو�ضح 

الجهود التي بذلت في اختيار ال�شعراء، 

الم�ستوى  ذات  ق�صائدهم  من  ونماذج 

الأدب  تاريخ  عن  ولمحة  فنيا،  العالي 

ب��دءا  ن��شأته  منذ  الإ���س�الم��ي  ال�رتك��ي 

م��ن ال��ق��رن ال��ت��ا���س��ع الم���ي�ل�ادي عقب 

الإ�سلام؛  في  القرقيز  الأت��راك  دخ��ول 

تنازعته  التي  والاتجاهات  اليوم،  �إلى 

والع�شرين؛  ع�شر  التا�سع  القرنين  في 

رئي�س  ن���ار  ع��ل��ي  الأدي�����ب  ل��لأ���س��ت��اذ 

تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي التركية 

)�إ�سلامي �أدبيات(.

والدكتور عوني عمر لطفي �أوغلو، 

م����ؤل���ف ال��ك��ت��اب -ت��رك��م��اني/ع��رب��ي 

جهدا  ب��ذل  تركيا-  في  يعي�ش  عراقي 

كبيرا في ت�أليف الكتاب تعديلا وحذفا 

الذين  ال�شعراء  �سير  وكتابة  و�إ�ضافة، 

الن�صو�ص  وت��رج��م��ة  اع��ت��م��اده��م،  تم 

المعروف  وهو  �أ�شعارهم،  من  المختارة 

بقدرته الإبداعية ولغته العربية الأدبية 

العربية،  �إلى  التركية  الترجمة من  في 

الرابطة  م�سابقة  في  ف��از  �أن  �سبق  �إذ 

بترجمته رواية )الآمال �صارت �آلاما( 

ل��ل��روائ��ي ال�ت�رك���ي  د.ن������ورالله ك��ن��ج، 

مكتب  من�شورات  �سل�سلة  في  و�صدرت 

البلاد العربية.

التركي  الأدب  م��ن  �شعراء  كتاب 

تم  �شاعرا،  وثلاثين  ثلاثة  �ضم  ال��ذي 

الميلاد،  تواريخ  ح�سب  �شعرائه  ترتيب 

عاكف  )محمد  ه��و  �شاعر  �أول  فكان 

�أمير  يعد  وال��ذي  �أر���ص��وي/1873 م( 

ن�شيد  الأت�����راك، و���ص��اح��ب  ال�����ش��ع��راء 

الا�ستقلال التركي �إلى يومنا هذا، ذي 

�آن  في  و�إ�سلامي  قومي  قيمي  م�ضمون 

واحد. 

و�أ����ص���غ���ر ���ش��اع��ر ت��رج��م ل���ه هو 

و�ضم  ق��اي��ا/1962م(،  قره  )م�شتهر 

الكتاب من الأ�سماء ال�شعرية الكبيرة: 

�صاحب  ك��ورك  قي�صا  فا�ضل  نجيب 

با�سم  الم��ع��روف��ة  ال�شعرية  الم��در���س��ة 

�سيزائي  وال�شعراء  الكبير،  ال�شرق 

و�أردم  قرة قوج، وعلي علوي قروجو، 

بايزيد، وجاهد ظريف �أوغلو، ومحمد 

عاكف �إينان ..، و�ضم الكتاب �شاعرة 

يعد  ما  ح�سن،  �أ�سمهان  هي  واح��دة 

ق�����ص��ورا في ال��ب��ح��ث ع��ن ���ش��اع��رات 

لامعات في �شعب عريق ب�أدبياته قديما 

وحديثا.

بعنوان:  �شعرها  من  نموذج  وهذا 

الكبير، المعروف و�سط مدينة  الم�سجد 

نفائ�س  ب��ج��م��ع��ه  وي�����ش��ت��ه��ر  ب��ور���ص��ة. 

الخطوط العربية، وبحو�ض الماء الذي 

يتو��ضأ منه و�سط �صحن الم�سجد وقبابها 

الأربع والع�شرين، تقول ال�شاعرة:

ع����ادت ل��ي��ل��ة الم���ع���راج �إلى ب��ور���ص��ة في 

الم�سجد الكبير

فَرَجْعُ تراتيل القر�آن على الرخام.

ت��ئ��ن �أرب�����ع وع�������ش���رون ق��ب��ة في الم��ع��ب��د 

ال�سامق،

ت��ئ��ن ب����أ����ص���وات الم����ؤم���ن�ي�ن الم���رددي���ن:

ح�سبنا الله!

ب��رق��م )42( في  ال��ك��ت��اب  و���ص��در 

�سل�سلة �إ�صدارات مكتب البلاد العربية 

للرابطة، عن مكتبة العبيكان بالريا�ض 

في طبعته الأولى 1432هـ/2011م<

الم�ؤلف: د. عوني عمر لطفي �أوغلو

شعراء من الأدب التركي..
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مكتب الأردن - �أيمن حمام: 

بالتعاون  ل��ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  الم��ك��ت��ب  و�أق����ام 

وال�سنة  ال��ق��ر�آن  لإع��ج��از  الأردن���ي���ة  الجمعية  م��ع 

للأ�ستاذ  مح��ا���ض��رة   2011/6/25 ال�سبت  ي��وم 

العمري/   را�شد  الدكتور ح�سين  يو�سف 

الأردن  م���ؤت��ة/  الفيزياء/ جامعة  ق�سم 

المظلمة  والم���ادة  ��مَ��اء  ّ ال�����سَ "بناء  ب��ع��ن��وان: 

والطاقة المظلمة"

�آف����اق    ح��ي��ث ط����وف الم��ح��ا���ض��ر في 

و�شهدت  الجمهور.  �شدت  �إيمانية  علمية 

�أع�����ض��اء  م��ن  كثيفا  ح�����ض��ورا  الم��ح��ا���ض��رة 

الرابطة والجمعية، و�أدارها ع�ضو الرابطة 

القر�آن  لإعجاز  الأردن��ي��ة  الجمعية  رئي�س 

الب�شتاوي. وفي  ح��اتم  المهند�س  وال�سنة 

تعقيبات ومداخلات  كانت هناك  المحا�ضرة  نهاية 

ثرية من جمهور الحا�ضرين.

مَاء والمادة المظلمة.. بناء السَّ

قراءات شعرية ونقدية 
لخالد الجبر وكمال مقابلة

�أقام المكتب الإقليمي للرابطة  بعمان �أم�سية �أدبية م�ساء  

2011/9/17م، ا�شتملت على قراءات �شعرية �ألقاها ال�شاعر 

في  العربي  الأدب  �أ�ستاذ  الجبر  خالد  الدكتور  والإع�الم��ي 

جامعة البتراء، تبعها درا�سة نقدية تناولت 

ق�صيدة لل�صباح تنف�س؛ �إحدى الق�صائد 

المقروءة قدّمها �أمين �سر المكتب الإقليمي 

اللغة  �أ�ستاذ  مقابلة  كمال  الدكتور  الناقد 

والنحو في جامعة �آل البيت، و�أدار الأم�سية 

الأدبية ال�شاعر والإعلامي الأ�ستاذ محمد 

ن�صيف ع�ضو الرابطة.

بالح�ضور  الجبر  ال�شاعر  ط��وّف  وقد 

المتنبي،  ف��ح��اور  والح��ا���ض��ر  الما�ضي  ب�ني 

وناجى  ال��ق��د���س،  �إلى  الطريق  في  وح��دا 

بقلمه  واعتز  حر،  ال�سَّ وه��اتَ��فَ  القنوت، 

ال���ذي م��ا خ��ان��ه، وخ��تَ��مَ ب��ال��ت�����س��ا�ؤل: هل 

لل�صباح تنف�سٌ؟

وقد نالت ق�صائده بم�ضمونها وح�سن 

�إلقائها �إعجاب الجمهور وبخا�صة لاميته 

المطوّلة في الحداء على طريق القد�س.

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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 كرّم منتدى عمون للأدب والنقد ال�شاعرة نبيلة الخطيب يوم 

توليها من�صب  2011/6/23م في عمّان بمنا�سبة  الما�ضي  الخمي�س 

العالمية في الأردن  رئي�سة المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي 

الذي ي�ضم بلاد ال�شام والعراق. 

افتتحت الأديبة �صباح المدني رئي�سة المنتدى حفل التكريم بكلمة 

تهنئة وترحيب بال�شاعرة الخطيب �أ�شادت بمكانتها ال�شعرية. وتحدث 

م�ستعر�ضاً  الخطيب  ال�شاعرة  تجربة  عن  ال�صالحي  �أ.د.ع��زم��ي 

بع�ض ما جاء في ر�سالة ماج�ستير لإحدى طالباته كان �أ�شرف عليها 

قر�أ  ثم  ونبيلة الخطيب.  الملائكة  نازك  �شعر  المر�أة في  لغة  بعنوان: 

ال�شاعر خالد فوزي عبده ق�صيدة مهداة لل�شاعرة نبيلة الخطيب.

لاقت  التي  ق�صائدها  م��ن  ع���دداً  الخطيب  ال�شاعرة  وق���ر�أت 

الجمهور  القاعة. وطالبها  به  ت  غ�صّ ال��ذي  الجمهور  ا�ستح�سان 

�أف�ضل  ج��ائ��زة  على  الح��ائ��زة  الزنبق"  ق�صيدة"عا�شق  ب��ق��راءة 

ق�صيدة في الوطن العربي من م�ؤ�س�سة عبد العزيز �سعود البابطين 

ال�شعرية.

لل�شاعرة  المنتدى  درع  الم��دني  الأديبة  المنتدى  رئي�سة  وقدمت   

ودعت  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  برابطة  عرّفت  التي  الخطيب 

مكتب  لزيارة  ب��الأدب  والمهتمين  الأدب��اء  و�ضيوفه  المنتدى  �أع�ضاء 

الرابطة في عمّان ومد ج�سور التعاون والتفاعل المثمر في �سبيل �إعلاء 

��شأن الكلمة البناءة، �شاكرة لهم حفاوتهم التي تركت �أثراً طيباً في 

نف�سها.

في  الرابطة  �شعراء  من  عدد  �أحيا 

مكتبها الإقليمي في عمّان �أم�سية �شعرية 

رئي�س  �أداره���ا  2011/8/7م،  بتاريخ 

ال�شاعر �أحمد  المكتب  في  ال�شعر  لجنة 

�أبو �شاور.

عبده  ف��وزي  خالد  ال�شاعر  و�ألقى 

بعنوان  ق�صيدة  منها  ق�صائد  ع��دة 

زكارنة  ال�شاعر ب�سام  قر�أ  ثم  القد�س. 

"ما  ق�صيدة  �إح��داه��ا  ق�صائد،  ث�الث 

للحنين ي�ضمني". 

محمد  ال�شاعر  �ألقى  الختام  وفي 

عددا  المعبر  الهادئ  ب�أ�سلوبه  الخليلي 

والعاطفية.  ال��وط��ن��ي��ة  ق�����ص��ائ��ده  م��ن 

ولقيت الق�صائد ا�ستح�سان الجمهور.

ثلاثة شعراء يغردون شعرا تكريم الشاعرة نبيلة الخطيب  في منتدى عمون للأدب والنقد

حرف"   "طفولة  دي��وان  �إ�شهار  عمان حفل  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

لل�شاعر عبدالرحيم جداية. �أدار الحفل ال�شاعر �سليم �صباح الذي تحدث عن ال�سيرة 

الأدبية ل�صاحب الديوان، وقدم الأ�ستاذ �صالح البوريني �شهادة عن الديوان المحتفى 

به، �أ�شاد فيها ب�شاعرية عبد الرحيم جداية. وقدّم الدكتور عبدالله الخطيب قراءة 

الن�صو�ص. وفي  �إيحاءات  العنوان وفي  نقدية لديوان طفولة حرف، فتغلغل في دلالة 

الختام قر�أ ال�شاعر عبد الرحيم جداية ن�صو�صاً �شعرية من ديوانه المحتفى به. 

إشهار ديوان طفولة حرف للشاعر عبد الرحيم جداية

عبدالرحيم جداية
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لرابطة  الإق��ل��ي��م��ي  الم��ك��ت��ب  �أق����ام 

الأردن  في  العالمية  الإ�سلامي  الأدب 

"نك�سة  عنوان  تحت  �شعرية  �أم�سية 

ال�سبت  العودة" ي��وم  وح��ق  ح��زي��ران 

4حزيران 2011م، وقد فا�ضت مواجع 

ال�شعراء من جراحات الق�صائد.. مما 

م�ستح�ضرين  الح�ضور..  �شجون  �أثار 

الوطن ال�سليب ب�أطياف ن�سائمه التي 

عبقت بالذكرى والحنين..

ال�شعراء  الأم�����س��ي��ة  في  و���ش��ارك 

د.�سليم �إرزيقات، و�سليم عبد القادر 

ال��ب��وري��ن��ي، وعبد  ���ص��بّ��اح، و���ص��ال��ح 

الرحيم جداية، ود.فتحي غانم.

م���دي���ر الأم�������س���ي���ة د.ع���ب���د الله 

في  بال�شعر  ال�شعر  �أطّ���ر  الخطيب 

لل�شاعر  ق�صيدة  وقر�أ  متميز،  �إبداع 

)رحمه  الأم�ي�ري  ال��دي��ن  بهاء  عمر 

عن  معتذراً  لا  ح�ضوره  م�ؤكداً  الله( 

غيابه.. ثم قدّم الأمين العام لمجل�س 

�أم��ن��اء ال��راب��ط��ة د.ع����ودة �أب���و ع��ودة 

الج��دي��دة،  الإداري�����ة  للهيئة  تهنئة 

وعقب على الق�صائد المقدمة.. فيما 

رحبت ال�شاعرة نبيلة الخطيب رئي�سة 

مجل�س  عام  ب�أمين  الإقليمي  المكتب 

وبالح�ضور،  وب��ال�����ش��ع��راء  الأم���ن���اء، 

للدكتور  بتعقيب  الأم�سية  وختمت 

عدنان ح�سونة نائب الرئي�س. 

نكسة حزيران وحق العودة.. 
أمسية شعرية

�أ���ص��ل خم�س  ث�الث م��ن  في 

�����ش����ه����ادات م����ث��ي�رة ل��ل��ج��دل 

الإقليمي  المكتب  �أق��ام  وموحية 

الإ����س�ل�ام���ي  الأدب  ل���راب���ط���ة 

ال�سبت   ي��وم  ب����الأردن  العالمية 

للناقد  محا�ضرة   2011/7/2

عبا�س  الأ����س���ت���اذ  الإ����س�ل�ام���ي 

الأدب  »فاعلية  بعنوان  منا�صرة 

فيها  قدمه  حا�سمة«  �شهادات 

رئي�س  قنيبي  ح��ام��د  ال��دك��ت��ور 

لجنة النقد الأدبي في المكتب. 

محا�ضرته  المحا�ضر  ا�ستهل 

في  الأدب  �أهمية  ع��ن  بالحديث 

�ضافية  �أمثلة  و�أورد  الأمم  حياة 

من القر�آن الكريم وال�سنة النبوية 

ال�صحابة  �أق���وال  وم��ن  المطهرة 

الأدب  عن  والمفكرين  والتابعين 

والأدباء. 

وج���اء الم��ح��ا���ض��ر ب�����ش��ه��ادات 

يبرهن  خم�س؛  �أ���ص��ل  م��ن  ث�الث 

الأدبية  الفنون  على عظمة  فيها 

الأدب���اء من خلال  بها  ج��اء  التي 

وخ�ربات��ه��م  ال��وا���س��ع��ة  ثقافتهم 

�إن  المحا�ضر:  وق��ال  الح��ي��اة،  في 

�صناعة  ه��ي  الأدب��ي��ة  ال�صناعة 

معقدة وخطرة.

 وهذه ال�شهادات هي:

ال�شهادة الأولى:

نزول القر�آن الكريم ب�أ�سلوب 

الخطاب الأدبي الجامع والمعجز.

وال�شهادة الثانية: 

لوظيفة  الب�شرية  اكت�شاف 

ال��ع�����ص��ور  �أق������دم  م��ن��ذ  الأدب 

والح�ضارات.

وال�شهادة الثالثة: 

�سلاح  و�سماها  الأدب  طبيعة 

الأدب.

واختتم المحا�ضر �شهاداته ب�أن 

الجدل  بمنطق  يت�سلح  الأدي���بلا  

والعالم  المفكر  ب��ه  يت�سلح  ال��ذي 

يقنع  ق��د  منطق  وه��و  والح��ك��ي��م، 

وقد لا يقنع، و�إنما ي�ستعمل منطقاً 

خا�صاً به هو )المنطق البياني(... 

ع�شرات  المحا�ضر  على  وانهالت 

نهاية  في  والأ���س��ئ��ل��ة  التعليقات 

محا�ضرته العا�صفة.

فاعلية  الأدب  شهادات  حاسمة
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الهندية  القارة  �شبه  مكتب  عقد 

العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة 

التا�سعة  ال�����س��ن��وي��ة  الأدب���ي���ة  ن��دوت��ه��ا 

"الإعلام  ع��ن��وان  وال��ع�����ش��ري��ن  تح��ت 

بالمنظور الإ�سلامي" في مدينة بهاتكل 

)كرناتكا( في المدة 2ـ3/ يونيو2011م. 

وع��ق��دت ال��ن��دوة ب��ال��ت��ع��اون ب�ني ف��رع 

ال��راب��ط��ة في م��دي��ن��ة ب��ه��ات��ك��ل ب��ولاي��ة 

كرناتكا )الهند( و�أكاديمية ال�شيخ �أبي 

الح�سن الندوي في بهاتكل. 

الافتتاحية  الجل�سة  في  وتح��دث 

نائب  الندوي  الرابع  محمد  ال�شيخ 

الإ���س�الم��ي  الأدب  راب���ط���ة  رئ��ي�����س 

القارة  �شبه  مكتب  ورئي�س  العالمية، 

الغر�ض  �إن  فقال:  للرابطة  الهندية 

م���ن الإع���ل��ام ه���و ت��ع��ري��ف ال��ن��ا���س 

لكي  الب�شرية  للحياة  العليا  بالمثل 

من  و�صيانتها  الحياة  تح�سين  يمكن 

�أمثل  واختيار  ال�سلوكي،  الانحراف 

القيم لق�ضاء الحياة.    

و�ألقى ال�شيخ نذر الحفيظ الندوي 

و�آداب��ه��ا  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ل��غ��ة  كلية  عميد 

الجل�سة  ومدير  العلماء  ندوة  بجامعة 

بداية  في  تمهيدية  كلمة  الافتتاحية 

الجل�سة، ذكر فيها جانبا من ن�شاطات 

العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة 

وخا�صة مكتب �شبه القارة الهندية. 

ثم قدم ال�شيخ نذر الحفيظ  نيابة 

ع��ن ال�����ش��ي��خ مح��م��د وا���ض��ح ال��ن��دوي 

�أمناء  لمجل�س  الم�ساعد  العام  الأم�ني 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية تقريرا 

ا���س��ت��ع��ر���ض ف��ي��ه ن�����ش��اط��ات ال��راب��ط��ة 

و�أعمالها. 

وقدم ال�شيخ محمد �إليا�س الندوي 

�أب��ي  ال�شيخ  لأك��اديم��ي��ة  ال��ع��ام  الأم�ي�ن 

الح�����س��ن ال���ن���دوي ك��ل��م��ة الا���س��ت��ق��ب��ال 

وال�رتح��ي��ب ب��الم��ن��دوب�ني وال�����ض��ي��وف 

ال���ك���رام، وذك���ر ن�����ش��اط��ات وخ��دم��ات 

الندوي  الح�سن  �أبي  ال�شيخ  �أكاديمية 

على الم�ستويين المحلي والدولي. 

وح�ضر الندوة ف�ضيلة الدكتور عبد 

المجيد وزير ال��شؤون الدينية لجمهورية 

جزائر مالديف، وعبر عن انطباعاته 

حول رابطة الأدب الإ�سلامي وجهودها 

الأدبية، و�أ�شاد بخدماتها، ووعد بفتح 

فرع للرابطة في جزر المالديف. 

الندوة الأدبية ال�سنوية التا�سعة والع�شرون بعنوان:

الإعلام بالمنظور الإسلامي

محمد الرابع الندوي

مكتب الهند - �إقبال �أحمد الندوي:
ث����م ان���ع���ق���دت ث��ل��اث ج��ل�����س��ات 

ع�شر  ثمانية  فيها  قدمت  للبحوث، 

المختلفة  الم��ح��اور  ح��ول  قيماً  بحثاً 

البحوث  جل�سات  وتر�أ�س  للمو�ضوع، 

الثلاث على الترتيب كل من الدكتور 

دار  مدير  ال��ن��دوي  الأعظمي  �سعيد 

بلدة  وقا�ضي  العلماء،  ن��دوة  العلوم 

ملا  �إق��ب��ال  مح��م��د  ال�شيخ  بهاتكل 

الندوي، وال�شيخ عبد المتين المنيري.

> الجل�سة الختامية:
 3 في  الختامية  الجل�سة  انعقدت 

محمد  ال�شيخ  برئا�سة  2011م  يونيو 

من  كل  فيها  وتحدث  الح�سني،  الرابع 

ال�شاعر المعروف الدكتور راهي فدائي، 

والدكتور قمر الدين م�ست�شار هيئة الأمم 

عبد  ال�سيد  وال�شيخ  �سابقاً،  المتحدة 

الحديث  �أ�ستاذ  الندوي  الح�سني  الله 

ال�شريف بجامعة ندوة العلماء. 

ثم قر�أ ال�شيخ نذر الحفيظ الندوي 

منها:  وكان  الندوة،  وتو�صيات  قرارات 

الإيجابية  ال�صحافة  حول  ور�شة  عقد 

البناءة في كل �سنة في �إحدى مدن الهند 

الم�سلمين  غ�ري  �إليها  ي��دع��ى  ال��ك��ب�رية، 

و�إن�شاء  ال�صحافة،  رج��ال  م��ن  �أي�ضاً 

م��راك��ز ب��ح��ث ل�ل��إع�ل�ام في الم��دار���س 

التي  الأخ��ب��ار  ور�صد  لمتابعة  ال��ك�ربى، 

تن�شر �ضد الإ�سلام والم�سلمين والرد على 

كتابها، وعقد لقاء بين الإعلاميين من 

ال�سواء،  على  الم�سلمين  وغير  الم�سلمين 

لإزالة الأفكار الخاطئة من �أذهان غير 

الم�سلمين عن الإ�سلام والم�سلمين. 
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الدوحة  �شباب  بمركز  الثقافي  الن�شاط  ق�سم  نظم 

�أم�سية  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  مع  بالتعاون 

وافرا  حظا  والقد�س  الفل�سطينية  الق�ضية  نالت  �شعرية 

�أحمد  محمد  ال�شاعر  الأم�سية  وق��دم  ق�صائدها.  من 

الزيارة  جا�سم  الله  عبد  الأ�ستاذ  وح�ضرها  المطاوعة، 

�أمين ال�سر العام بالمركز، والأ�ستاذ علاء ن�صر الم�شرف 

رقيقة  ب�أبيات  والبيان  ال�شعر  محبو  وا�ستمتع  الثقافي، 

�ساحرة.

الأدب���اء  دور  �إلى  �إب��راه��ي��م  خالد  الأ���س��ت��اذ  و�أ���ش��ار 

الملتزم  الهادف  الأدب  مدر�سة  �أ�س�سوا  الذين  وال�شعراء 

عريقة  مدر�سة  و�أنها  الإ�سلامية،  الأم��ة  بق�ضايا  المهتم 

الله  �صلى   – محمد  الكريم  الر�سول  عهد  منذ  ظهرت 

بالدور  وم�شيدا  الحا�ضر،  يومنا  �إلى   – و�سلم  عليه 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  به  تقوم  الذي  الريادي 

في الجمع بين الفن الراقي والأدب الهادف.

الأم�سية  الب�سيوني  ال�سلام  عبد  ال�شاعر  وا�ستهل 

بق�صيدة )قالت هيت وغلقت الأبواب(، و�أتبعها بق�صيدة 

ثانية عن حجارة الأق�صى. 

ال�صديق ق�صيدة حول  �أحمد محمد  ال�شاعر  و�ألقى 

�أبياتها الجمهور  قاد من خلال  والتغيير  ثورات الحرية 

�إلى عوالم النف�س الداخلية لكل م�سلم ين�شد الحق. 

م�س�ؤول  الدكتور خالد ح�سن هنداوي  ال�شاعر  ورثى 

عبد  الم��ع��ز  عبد  ال�شيخ  بق�صيدته  قطر  في  ال��راب��ط��ة 

ال�ستار. 

ق�صيدتين  عدي  مازن  �أمير  الواعد  ال�شاعر  و�ألقى 

الا�ستح�سان،  نالت  المقاومة  وعن  القد�س  عن  جميلتين 

بعنوان  ق�صيدة  الفار  م�صطفى  دروي�ش  ال�شاعر  و�ألقى 

المتنبي  ق�صيدة  فيها  ع��ار���ض  ال��ع��ي��د(،  في  )ال��ق��د���س 

الآغا  �أ�سامة جا�سر  ال�شاعر  و�ألقى  العيد.  الم�شهورة عن 

ق�صيدة بعنوان )�آه فل�سطين(. 

أغاريد الشعراء 
بمركز شباب الدوحة

�أبو  عبدالقدو�س  د.  الرابطة  رئي�س  اجتمع 

�صالح بالهيئة الإدارية للمكتب الإقليمي للرابطة 

�أوزتورك  المكتب د. عثمان  بتركيا بح�ضور رئي�س 

ونائبه الأ�ستاذ علي نار.

�أن�شطته  وتفعيل  الم��ك��ت��ب  ���ش���ؤون  ب��ح��ث  وتم 

�شهر  في  لتركيا  زيارته  خلال  ذلك  جاء  الأدبية. 

�آب/�أغ�سط�س 2011م.

رئيس الرابطة يجتمع بالهيئة الإدارية
�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية للمكتب الإقليمي في تركيا

�أيام عيد الفطر المبارك في  في تركيا حفل معايدة ثالث 

مقره بمكتب وقف الأدب الر�سلامي بمدينة �إ�ستانبول.

والجمعية  الوقف  �أمناء  مجل�س  الحفل  ح�ضر  وقد 

�أع�ضاء  من  كبير  وع��دد  ال��وق��ف،  لم�ؤ�س�سي  العمومية 

الرابطة.

وتم تبادل التهاني والبحث في ال��شؤون العامة التي 

تهم وقف الأدب الإ�سلامي ورابطته.

حفل معايدة في إستانبول
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للرابطة  الإقليمي  المكتب  ودع 

الفار�س،  عزت  الدكتور  الأردن  في 

ي���وم الجمعة  الم��ن��ي��ة  واف��ت��ه  ال����ذي 

2011/8/19م.

وع����زت مح��م��ود ال��ف��ار���س من 

1944/5/13م،  فل�سطين  مواليد 

ح�صل على البكالوريو�س في الآداب 

من جامعة بيروت العربية 1973م، 

وعلى الماج�ستير من جامعة الأزهر 

ومو�ضوعها  1980م،  ب��ال��ق��اه��رة 

)ي���زي���د ب���ن ال���ط�ث�ري���ة وم��ذه��ب��ه 

ال���غ���زلي(، وع��ل��ى ال���دك���ت���وراه من 

ومو�ضوعها  1991م  الأه��ر  جامعة 

القرن  نهاية  حتى  الفقهاء  )�أدب 

الثالث الهجري(.

وله م�ؤلفات �أخرى مثل: المدائح 

العربي،  الأدب  في  و�أثرها  النبوية 

ال��ق�ريواني..  ر�شيق  ب��ن  والح�����س��ن 

حياته و�أدبه، والنزعة الإ�سلامية في 

�شعر �شوقي، وغيرها.

مديرا  الفار�س  عزت   . د  عمل 

بالكويت  تجارية  �شركة  في  �إداري���ا 

ل�سنوات عديدة ، ثم في كلية البتراء 

الجامعية المتو�سطة للبنات بالأردن 

عميدا و�أ�ستاذا.

له العديد من الم�شاركات في كتابة 

و�سيا�سية  وتربوية  �أدب��ي��ة  م��ق��الات 

ع�ضوا  وكان  الأردنية،  ال�صحف  في 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  في  عاملا 

حيث  1995/11/1م.  منذ  العالمية 

�شارك في العديد من �أن�شطة المكتب 

الإقليمي للرابطة في الأردن.

رحمه الله تعالى ، و�أ�سكنه ف�سيح 

جناته، و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون.

قام د . وليد ق�صاب مدير تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي بزيارة 

�إلى الجامعة الإ�سلامية العالمية في ماليزيا ، �ألقى خلالها محا�ضرة 

من  غفير  جمع  ح�ضرها  الحداثة  وتحديات  الإ�سلامي  الأدب  عن 

�أ�ساتذة الجامعة وطلابها.

الأدب  رابطة  �أع�ضاء  من  بعدد  �أي�ضا  ال��زي��ارة  خ�الل  واجتمع 

الإ�سلامي في ماليزيا في مقدمتهم د. بدري نجيب زبير عميد كلية 

المعارف وعلوم الوحي ، ود. منجد م�صطفى بهجت، ود . علاء المزين. 

وبحث معهم �سبل تفعيل ن�شاط مكتب الرابطة في ماليزيا

< ف����ازت ال�����ش��اع��رة ن��وال 
الأدي��ب��ات  لجنة  رئي�سة  مهنى 

الإ���س�الم��ي  الأدب  ب��ج��م��ع��ي��ة 

بالقاهرة بع�ضوية مجل�س �إدارة 

ورئ��ا���س��ة  م�صر  ك��ت��اب  اتح���اد 

�شعبة ال�شعر الف�صيح بالاتحاد ، 

حيث تعقد ندوتان بمقر الاتحاد 

الأول  الأرب���ع���اء  ي��وم��ي  م�����س��اء 

الميلادي  ال�شهر  م��ن  وال��ث��ال��ث 

واللغة  الأدب  ق�ضايا  لمناق�شة 

وخا�صة ال�شعر وما يواجهه من 

تحديات، �إ�ضافة �إلى الأم�سيات 

�إ���ص��دارات  ومناق�شة  ال�شعرية 

الأع�ضاء الجديدة.

ن��وال  ال�شاعرة  وك��رم��ت   >
�أدب��اء الجيزة  م�ؤتمر  مهنى في 

�أقامه فرع ثقافة الجيزة  الذي 

ب�������وزارة ال��ث��ق��اف��ة الم�����ص��ري��ة 

2011/6/16م.  في  الم��ن��ع��ق��د 

تقديرا لدورها الرائد في �إثراء 

الحركة الثقافية وخدمة الأدب 

والثقافة، و�إن�شائها نادي الأدب 

وال��ذي   ، بالمحافظة  الرئي�سي 

ي�سهم م��ن خ�الل ن��دوة الأح��د 

الم��واه��ب  تبني  في  الأ�سبوعية 

ال�شابة وا�ست�ضافة كبار الأدباء 

والم��ف��ك��ري��ن وع��ق��د الأم�����س��ي��ات 

ال�شعرية.

نوال مهنى .. فوز وتكريم

د. قصاب في ماليزيا

عزت الفارس .. في رحمة الله
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�أدب����ي����ة  درا�������س������ات   >
ونقدية:

ق���������ص����ي����دة ال����ن��ث�ر  	-

ال�سلبية  وت���أث�ريات��ه��ا 

العربي،  ال�شعر  على 

مكتبة  م��ه��ن��ى،  ن����وال 

ب��ال��ق��اه��رة،  الآداب 

ط1، 2011م.

مقاربة  الذاتية:  ال�سيرة   -

�أحمد  والمفهوم،  الح��د 

علي �آل مريع، في �سل�سلة  

العربية  الم��ج��ل��ة  ك��ت��اب 

ب���رق���م178، ال��ري��ا���ض، 

ط1، 2011م.

الح���م���راء،  في  ����ص�ل�اة   -

ال���غ���دي���ر،  ح����ي����در  د. 

ن�����ش��ر م��ك��ت��ب��ة ال��ت��وب��ة 

ط1،  ال����ري����ا�����ض،  في 

1432هـ/2011م.

درا����س���ة  ال���ن���ب���وي���ات،   -

د.  ���ش��ع��ري��ة،  لق�صائد 

كتاب  الحديثي،  بهجت 

مجلة الرافد الإماراتية، 

ط1، 2011م.

- الحوار المدر�سي.. كيف 

مدر�سيا  ح��وارا  ن�ؤ�س�س 

ن��اج��ح��ا؟، ت���أل��ي��ف ب��در 

الح�سين،  ع��ي��د  مح��م��د 

الملك  مركز  عن  �صدر 

ع��ب��دال��ع��زي��ز ل��ل��ح��وار 

الوطني، الريا�ض، ط1، 

1432هـ/2010م.

�شرح  العزيزي  اللامع   -

دي����وان الم��ت��ن��ب��ي لأب��ي 

العلاء المعري، تحقيق 

المولوي،  �سعيد  محمد 

الج��زء ال��ث��اني، �صدر 

عن مركز الملك في�صل 

والدرا�سات،  للبحوث 

بالريا�ض،  الإ�سلامية 

1431ه�����������ـ/ ط1، 

2010م.

- �أحاديث و�أ�سمار، ت�أليف 

�أب���و  ع��ب��دال��ق��دو���س  د. 

م�صر  مكتبة  ���ص��ال��ح، 

ط1،  ب�����ال�����ق�����اه�����رة، 

2011م.

< دواوين �شعرية:
�أن���غ���ام ث��ائ��رة،   - دي�����وان 

د.  بتقديم  مهنى،  نوال 

ال�شميري،  ع��ب��دال��ولي 

الأدب  م���ك���ت���ب���ة  ع�����ن 

ط1،  ب�����ال�����ق�����اه�����رة، 

2011م.

�إ�صدارات حديثة
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عدنان  د.  غ��زة..،  ملحمة   -

ال��ن��ح��وي  دار  ال��ن��ح��وي، 

1430ه���ـ/ ط1،  للن�شر، 

2009م.

< روايات:
ق��اه��ر  الأول  ب�����س��م��ت��ي��ك   -

مهنى،  ن��وال  الآ�شوريين، 

�سل�سلة تاريخ م�صر،  دار 

ط1،  بالقاهرة،  ال��ه�الل 

2011م.

�إي��اد  الم��ف��ق��ودة،  الحقيقة   -

الجلاد، ن�شر بيت الأفكار 

ط1،  الريا�ض،  الدولية، 

1432هـ/2011م.

< الق�صة الق�صيرة:
امر�أة   .. الفاني  بالأحمر   -

من زمن الحرب، ق�ص�ص 

جدا،  وق�صيرة  ق�صيرة، 

ت���أل��ي��ف وف���اء الح��م��ري، 

تطوان، المغرب.

درب  ع��ل��ى  غ���رب���ي���ات   -

ال���ن���ور.. لم����اذا وك��ي��ف 

ق�ص�ص  �أ����س���ل���م���ن؟، 

نبيلة  ت���أل��ي��ف  واق��ع��ي��ة، 

ع�������زوزي، ت���ق���ديم د. 

الهرا�س،  عبدال�سلام 

فا�س، المغرب.

ل��ل��راب��ط��ة في  الإق��ل��ي��م��ي  الم��ك��ت��ب  يعقد 

باك�ستان ندوة بعنوان )الأدب الإ�سلامي في 

مواجهة الإرهاب( لمدة يومين خلال �شهر 

ت�شرين الثاني/نوفمبر 2011م. 

وقد وجهت الدعوة �إلى الأدباء في كافة 

�أنحاء باك�ستان.

ن��ظ��م الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي ل��ل��راب��ط��ة في 

الأدبية  الجهود  عن  خا�صة  ندوة  باك�ستان 

والعلمية للدكتور  �إبراهيم محمد �إبراهيم- 

رئي�س ق�سم اللغة الأوردية بجامعة الأزهر. 

الأدب���اء  كبيرمن  ع��دد  ال��ن��دوة  ح�ضر 

�آب/ �شهر  في  ال��ن��دوة  عقدت  والمثقفين. 

�أغ�سط�س 2011م.

الجهود الأدبية والعلمية 
لدكتور  إبراهيم محمد إبراهيم

ندوة الأدب الإسلامي 
في مواجهة الإرهاب

 54 ال�����ع�����دد  �����ص����در   -

الأدب  مج���ل���ة  م�����ن 

الإ����س�ل�ام���ي ال�رتك��ي��ة 

الإقليمي  المكتب  ع��ن 

وهي  بتركيا،  للرابطة 

تعنى  ف�صلية  مج��ل��ة 

بالإبداع والنقد باللغة 

التركية.
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ترجمة حياة  قر�أت في  حين 

الج��اح��ظ �أن���ه م��ات تح��ت كتبه 

التي وقعت عليه! لذا حمدت الله 

الجاحظ،  لقيه  ما  �ألق  لم  �أنني 

�إلى جانب  يُجعل  لن  ا�سمي  و�أن 

الكتب،  �شهداء  قائمة  في  ا�سمه 

جروح  من  �أ�صابني  بما  وقنعت 

وكدمات، وما تحملته من خ�سائر 

مادية. لكني لم �أحمل في نف�سي 

�أك��ن  وبقيت  غ�ضبا،  ولا  حقدا 

للكتب المحبة والاحترام.

البيت  في  قابعا  فترة  بقيت 

م�ضطجعا  �أو  فرا�شي،  ملازما 

�أ�شاهد الرائي »التلفزيون« حتى 

و�أح�س�ست  ال�����ض��ج��ر،  تملكني 

ب��ال�����ض��ي��ق، و���ش��ع��رت ك�����أني في 

ما  زوجتي  �أب��ث  ورح��ت  �سجن، 

وكانت  و�ضيق..  ملل  من  �أع��اني 

زوجتي ترد عليّ بطلب ال�صبر، 

و�أن الأمور �ست�سير نحو التح�سن 

ب�إذن الله.  

المتنبي  نظمه  ما  لي  وخطر 

وا�ضطر  الحمى،  �أ�صابته  حين 

�إلى ملازمة فرا�شه، وقلت: �أين 

�أنا من المتنبي!؟ فلا �أقل من �أن 

�أتما�سك و�أ�صبر، ولكن ات�ضح �أن 

»لكن  النا�س  بع�ض  به  يتغنى  ما 

لل�صبر حدود« كان �صحيحا.

وجاءتني زوجتي وقالت: �إني 

�أت�ألم  �أح�س بما تعاني منه، و�أنا 

من �أجلك كما تت�ألم �أنت، وعندي 

�أ�شكرك  قلت:  ب�سيط!!  اق�رتاح 

اقتراحك؟..  هو  وما  لعواطفك 

�إن ���ص��دري قد  ق��ال��ت زوج��ت��ي: 

�ضاق عنك، فما ر�أيك لو لب�ست 

على  تم�شي  وخرجت  ملاب�سك 

فتحتك  المقاهي  �أح��د  �إلى  مهل 

فتت�سلى  بك،  ويحتكون  بالنا�س 

ويزول عنك ال�ضجر.   

فيما  ر�أي��ت��ن��ي  وه���ل  ق��ل��ت: 

م�����ض��ى م���ن ع��م��ري �أج��ل�����س في 

وكم  الم��ق��اه��ي؟  �أح��ب  �أو  مقهى 

الذين  �أل��وم  و�أن��ا  �سمعتني  م��رة 

لو  و�أق��ول:  المقاهي  في  يجل�سون 

لألقيت  �شيئا  ال�سلطة  ملكت من 

الم��ق��اه��ي  رواد  ع��ل��ى  ال��ق��ب�����ض 

و�أر�سلهم  منهم  الم�سنين  ف�أجلد 

ال�شباب  و�أج��ل��د  الم�ساجد،  �إلى 

الك�سل،  وترك  بالعمل  و�آمرهم 

و�أترك الغرباء بلا عقاب لأنهم 

لي�س لهم م�أوى.

دعك  طيب!  زوجتي:  قالت 

من المقهى، هذه حديقة المزرعة 

وم�ؤن�سة  ووا�سعة  وجميلة  حلوة 

وم�����س��ل��ي��ة وق��ري��ب��ة م���ن دارن����ا. 

فاذهب �إلى الحديقة فتمتع بما 

و�أ�شجار وجمال،  ورود  فيها من 

ف�إذا  المتجولين،  بمراقبة  وت�سلَّ 

وجدت نف�سك في �ضيق فالم�سجد 

الم�سجد  ف��ادخ��ل  م��ن��ك،  ق��ري��ب 

وت��و���ض���أ ث��م ���ص��ل واق����ر�أ بع�ض 

وج��دت  و�إن  ال��ك��ريم،  ال���ق���ر�آن 

حلقة علم فان�ضم �إليها وا�ستفد 

منها.

�أنا ل�ست 

�شحادا

محمد �سعيد المولوي- �سورية
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و�س�أجرب  تقترحين،  ح�سنا  قلت: 

ف�س�أريحك  خيرا  �آن�ست  ف���إن  نف�سي، 

ف�إن  و�إلا  م�ضايقتي،  ومن  وجهي  من 

الله �سيجعل بعد ع�سر ي�سرا.

دخ��ل��ت الح��دي��ق��ة ورح���ت �أتج���ول 

في  منا�سب  مقعد  ع��ن  �أب��ح��ث  فيها 

�شجرة  وج��دت  حتى  منا�سب،  مكان 

كر�سي  على  و�أوراقها  ب�أ�ضلعها  حنت 

ال�شم�س.  �أ�شعة  عنه  ومنعت  وحيد، 

�أن  لي  ي�سبق  لم  �إذ  ح���ذرا  وجل�ست 

جل�ست في حديقة منذ �أكثر من ثلاثين 

عاما. ورحت �أتفح�ص ما حولي �أنظر 

�إلى الورود وهي تتراق�ص كالغانيات، 

يداعب  وهي  الأ�شجار  �أغ�صان  و�أرى 

ك�أنه  حفيفا  فتر�سل  بع�ضا  بع�ضها 

ه��م�����س��ات ال��ع��ا���ش��ق�ني، وال��ع�����ص��اف�ري 

بع�ضا.  لبع�ضها  وجدها  تبث  تزقزق 

وراق لي الجلو�س ور�أيت نف�سي مفرطا 

التمتع  فيما �سبق من حياتي لإغفالي 

بمهنة  وان�شغالي  وح�سنها،  بالطبيعة 

التدري�س.

�أح�����س�����س��ت ب�����س��ع��ادة و����س���رور في 

و�أح�س�ست  ال��ه��واء  ورن���ق  ج��ل��و���س��ي، 

مرات،  عدة  ر�أ�سي  وخفق  بالنعا�س، 

وكدت �أغفو، وانتبهت �إلى رجل يجل�س 

ورددت  التحية،  عليّ  ويلقي  بجانبي 

التحية بمثلها.

�صعودا  فيَّ  نظره  ال��رج��ل  و���س��رح 

غلبني  وقد  وجهي،  وتفح�ص  وهبوطا 

قال  ثم  ملاب�سي  في  ونظر  النعا�س، 

�إلّا  قوة  ولا  حول  »لا  م�سموع:  ب�صوت 

بالله« هذه حال الدنيا!

الرجل  وظننت  ج��واب��ا،  �أح���ر  ولم 

مخاطبا  كلامه  الرجل  و�أتم  معتوها، 

لي: ي��ا �أخ���ي ال��دن��ي��ا �إق���ب���ال وادب����ار، 

و�صعود وهبوط، المهم �أن نتما�سك، ولو 

ا�ضطررنا �أن نعمل بال�س�ؤال وال�شحادة، 

ب��اك��را  �أني خ��رج��ت ���ص��ب��اح��ا  ت�����ص��ور 

وتعر�ضت للموظفين وجمعت ما يكفيني 

م�صروفا لثلاثة �أيام. 

هي  �أه��ذه  �سمعت..  مما  و�شدهت 

ال��ن��ه��اي��ة؟! �أن �أع��م��ل ب��ال��ت�����س��ول... لا 

للقيام  وتهي�أت  �أه��ون،  والم��وت  والله.. 

ولكن الرجل �أم�سك ب�ساقي وراح يق�سم 

في  وحرت  جال�سا..  �أبقى  �أن  بالأيمان 

اليمين،  �أخالف  �أن  �أري��د  لا  ف�أنا  �أم��ري 

فقررت الجلو�س لفترةب�سيطة. و�سرعان 

ما �أخرج الرجل من جيبه لفافة طعام 

فقطع ق�سما منها وقدمه �إلّي. ولم �أجد 

بدا من �أن �أقوم مهرولا فارا بنف�سي من 

رجل ل�ست �أدري �أمجنون هو �أم عاقل!؟ 

والرجل ي�صيح بي �أن �أعود لآكل..

وت��ع��ب��ت م���ن ال���ه���رول���ة، ور�أي�����ت 

الم�سجد �أمامي، فيممت نحوه، ودخلت 

�أ�ستريح  المو��ضأ. وجل�ست على الأر�ض 

�أن  نويت  نف�سي،  �إلّي  عادت  �إذا  حتى 

�أت��و���ض���أ و�أ���ص��ل��ي، وت��و���ض���أت وخرجت 

قد  ال��ن��ا���س  لأج���د  الم�سجد  ح��رم  �إلى 

بد�ؤوا بالان�صراف من �صلاة الجماعة 

فجففت  الأبي�ض  منديلي  و�أخ��رج��ت 

ب��ه وج��ه��ي وي����دي، وان��ت��ح��ي��ت جانب 

مددت  ثم  الباب  من  وقريبا  الم�سجد 

منديلي على ال�سجاد ليجف ودخلت في 

ال�صلاة.

»المنحو�س  الأم��ث��ال:  في  ي��ق��ول��ون 

م��ن��ح��و���س ول����و ع��ل��ق��وا ع��ل��ى ر�أ����س���ه 

فانو�س!«، ويظهر �أن هذا المثل قد �صيغ 

ال�صلاة  ب��د�أت  �أن  فما  ولحالتي.  لي 

انحنى  ثم  جانبي  من  رج��ل  مر  حتى 

ليرات  ع�شر  عليه  و�ألقى  المنديل  على 

�سورية وانطلق نحو الباب.

���ص��دم��ت مم��ا ر�أي�����ت، ولم �أع��د 

وح��رت في  �أتم �صلاتي،  كيف  �أع��رف 

�أم����ري �أ�أق���ط���ع ���ص�الت��ي - والم��ذه��ب 

على  معتمدا  ذل��ك  يجيز  لا  الحنفي 

الآية الكريمة: »ولا تبطلوا �أعمالكم« - 

و�آثرت  الع�شر،  بليراته  الرجل  و�ألحق 

قمت  �أن  وم��ا  ال�����ص�الة،  في  �أظ���ل  �أن 

�إلى الركعة الثالثة حتى مر رجل �آخر 

وقد ر�أى المنديل ممدودا وعليه ع�شر 

ليرة  وع�شرين  خم�سا  ف�أخرج  ل�ريات 

الع�شر.  �أخواتها  �إلى جانب  ورمى بها 

�صلاتي  وقطعت  المقاومة  �أ�ستطع  ولم 

وراءه  نقوده وجريت  و�أم�سكت بقطعة 

المبلغ  �أن  الرجل  وظ��ن  �إل��ي��ه،  لأرده���ا 

لم يعجبني ف�أدخل يده في جيبه يريد 

�إخراج المزيد.. فقلت: يا �أخي �أنا ل�ست 

»�شحادا« ولا �سائلا، ولا �أتكفف النا�س 

فخذ دراهمك واحفظ عليّ كرامتي.

و�أ�شتم  و�أن���ا  البيت  �إلى  وع���دت 

ال��وظ��ي��ف��ة وال��ت��ق��اع��د، وح�ي�ن حدثت 

وقالت  �ضحكت  ح�صل  بم��ا  زوج��ت��ي 

بلادنا  في  التقاعد  قوانين  بلية  ه��ذه 

تجعل العزيز ذليلا. و�أنت اخترت �أن 

تحال �إلى التقاعد. و�صحت بها ب�أعلى 

�صوت: يا فرحي �أنا متقاعد<
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الساعة الخامسة والعشرون
كثيراً ما يقر�أ المرء كتاباً رائعاً فيتمنى لو �أن النا�س جميعاً قر�ؤوه معه لي�شاركوه �إعجابه 

بروعته، ويت�أثروا بما ت�أثر به من جوانب عظمته .

التي  ال�ساعة الخام�سة والع�شرون، وهي الق�صة  الروماني كون�ستانتان جيورجيو وعنوانها  الكاتب  الكتب ق�صة  ومن هذه 

�أتمنى �أن يقر�أها مفكرونا ومثقفونا وكهولنا و�شبابنا، �سواء منهم من فتن بال�شرق �أم من فتن بالغرب �أم من ع�صمه الله من 

تلك الفتن ليعلم �أنه على �سواء ال�سبيل .

وهذه الرواية العالمية التي ترجمت �إلى عدد من اللغات, ونالت �إعجاب النقاد هي �أ�شبه ما تكون بق�صة �شخ�صية كان بطلها 

الكاتب نف�سه، ومن هنا كانت الواقعية وال�صدق �أبرز الملامح الفنية فيها .

و�إذا كان المجال ي�ضيق عن تلخي�ص �أحداث هذه الرواية الم�شوقة ف�إننا نكتفي بالإ�شارة �إلى �أنها نذير للإن�سانية ب�أنها �سائرة 

�إلى الدمار بت�أثير خطرين داهمين :

1 ( �أولهما خطر الآلية التي تلغي الإن�سانية .

2 ( وثانيهما �إفلا�س المع�سكرين ال�شرقي والغربي في حل م�شكلات الإن�سانية الحائرة الم�ضيعة .

وقد �أتيح لهذا الأديب الفيل�سوف �أن ي�شخ�ص �أدواء المجتمع الإن�ساني المعا�صر بطريقته الروائية الفذة حين جعل بطل ق�صته 

يقع في قب�ضة النازية العن�صرية �إبان الحرب العالمية الثانية ليك�شف �صلفها وزيفها، ثم يدخل مع�سكرات لااعتقال الأمريكية 

الإن�سان  لكرامة  �إذلاله  ليك�شف  ال�شيوعي  المع�سكر  قب�ضة  في  ووطنه  هو  يقع  ثم  وجبروته،  الر�أ�سمالي  العالم  طغيان  ليك�شف 

و�سحقه لحريته .

لروح  المدمرة  الآلية  �إلى  وال�شيوعية، هي اتجاهها  والر�أ�سمالية  النازية  تكــون هنـاك �صيغة جامعة بين  �أن  العجيب  ومن 

الإن�سان، والتي تبدو في ا�ستعبـاد الحياة الآلية للإن�سان لتقتل فيه الحركة ال�شعورية والإح�سا�س القلبي . ولقد بد�أ هذا فعلًا، 

فالرجل الع�صري اليوم يعرف كيف يحتقر الكائن الب�شري، �إنه ينظر �إلى زملائه من بني الإن�سان نظرة ميكانيكية مجردة على 

اعتبار �أنهم لي�سوا �إلا قطع غيار وعنا�صر يمكن ا�ستبدالها في �آلة �ضخمة هي الدولة  .

وهكذا يجري الم�ؤلف على ل�سان مراقب في المعمل قوله مخاطباً بطل الرواية : » �إن الآلات لا تقبل الفو�ضى والإهمال .. 

�إنها لا تحتمل الك�سل الإن�ساني .. �إن الإن�سان الآلي لا يمكن �أن يتطبع برغبة الإن�سان الب�شري، فعليك �أن ت�ساير رغباته، وتوازن 

حركاتك مع حركاته .. �إن هذا طبيعي جداً لأنه هو العامل الكامل، �أما �أنت فل�ست كاملًا« .

و�إنما  الغربي،  �أو  ال�شرقي  المع�سكرين  �أحد  يد  على  يكون  لن  الإن�سانية  ب�أن خلا�ص  يتنب�أ  الرواية  كاتب  �أن  العجيب  ومن 

�سيكون من ال�شرق ولكن لي�س من رو�سيا، ولن�ستمع �إليه يقول : » �إن هذا لاانبهار الآلي �سيعقبه اعتراف بالمذاهب الإن�سانية، 

و�سي�شرق هذا النور العظيم من ال�شرق ولا �شك، من �آ�سيا، ولكن لي�س من رو�سيا . �إن الرو�س قد انحنوا خا�ضعين �أمام ثور 

الغرب الكهربائي . �سيكت�سح رجل ال�شرق المجتمع الآلي .. �إنه لن ي�ضيء بنور الكهرباء خطوط الفكر والقلب، �إن رجل ال�شرق 

�سيجعل من نف�سه �سيداً للآلات والمجتمع الآلي«.

و�أخيراً ف�إن قارئ هذه الرواية �سوف يتراءى له ك�أن كاتبها يب�شر بخلا�ص الإن�سانية بالإ�سلام الذي �أنقذها من قبل، و�أرجّح 

�أن هذا الكاتب لو عرف الإ�سلام لما تردد في �إثبات هذه الحقيقة التي كان يحوم حولها، ويب�شر بها من دون �أن يعرفها .

د . عبد القدو�س �أبو �صالح
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106/72عبدالقدوس أبو صالح- الساعة الخامسة والعشرون )الورقة الأخيرة(
4/71عبدالقادر فيدوح- شعاع الرؤية في المرايا

84/70محمد عبدالحليم غنيم- شعرية القصة القصيرة في مجموعة أحلام البنت الحلوة للدكتور حسين علي محمد
40/69عبدالله سالم الحميد- في حضرة الأستاذ عبدالعزيز الرفاعي

68/72عبدالحميد الحسامي-قراءة في البنية السردية لمجموعة قلبك يا صديقي لنجلاء العمري
68/70عزت الطيري- قراءة في ديوان السقوط في الليل للشاعر حسين علي محمد

62/71حسين علي محمد- قراءة في ديوان هوامش الذات للدكتور محمد بن سعد بن حسين
54/72الحسين زروق- القصة في سياق التدافع الحضاري

58/69بوبكر عبدالحليم- قراءة في كتاب: الشعر المتفلت بين النثر والتفعيلة وخطره للدكتور عدنان النحوي
78/72محمود مفلح- قراءة في مجموعة البوح القصصية للدكتور وليد قصاب

71/70زينب العسال- قراءة في مجموعةمجنون أحلام للدكتور حسين علي محمد
94/70ثروت مكايد- مات الغريب

52/71أحمد علي آل مريع- محاسبة النفس وعتابها في ذكريات الشيخ علي الطنطاوي
4/69عزالدين مختار- مذهب الفن للفن

112/71عماد الدين خليل- مع ذكريات الأديب الشيخ علي الطنطاوي )الورقة الأخيرة(
82/71محمد فؤاد محمد- من رثاء الزوجات.. قراءة في ديوان حصاد الدمع للدكتور محمد رجب البيومي

92/70بدر بدير- النائي ينفجر بوحا لحسين علي محمد
42/71نبيل قصاب باشي- نظرية الأدب الإسلامي بين التطرف الحداثي والتطرف التقليدي

112/70وديع فلسطين- نفثة مفجوع في رحيل صديق )الورقة الأخيرة(
44/69محمد عبدالشافي- نوال مهنى شاعرة الوادي من الذاتية إلى الفضاء الطلق

90/70عبدالله مهدي- واقعية الأمر الواقع في مجموعة الدار بوضع اليد القصصية للدكتور حسين علي محمد
32/71سعد أبو الرضا- الواقعية المحلية والعالمية في رواية أيامنا الصعبة لعبدالله العريني
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الصفحة والعددالكاتبالموضوع
>  رسائل جامعية

- روايات نجيب الكيلاني وشحنون أحمد الإسلامية بين النظرية والتطبيق للباحثة 
88/72عرض منجد مصطفى بهجتفابية ماينبج

88/69أحمد علي محمود- الفنون الأدبية في مجلة الأدب الإسلامي.. دراسة تحليلية فنية
92/71هبة عبدالرزاق الإبراهيم- القصة القصيرة في الأدب الإسلامي المعاصر

>  الشعر
34/72محمد كمال- أبو فراس الحمداني

73/72سامر البارودي- إخوانا على سرر
94/71مصطفى عكرمة- استبشري يا قدس

39/69عبدالرحمن سليم الضيخ- إمام المرسلين
13/69عصام الغزالي- أنا والعطر
16/72محمد علي الرباوي- أوراق مكية

30/71عبدالرحمن العشماوي- بعد أعوام من الرحيل
21/70أحمد محمود مبارك- بفقدك حزن البيان يطول

78/69شيخموس العلي- الثواني والأماني
93/72بدر بدير- حب في الستين

35/70وليد قصاب- خلود الكبار
75/71محمد فايد عثمان- الراعي والنسر

53/72المباركة بنت البراء- رحيل
30/69محمد وليد- رسالة عتاب

93/69رياض عقيل أبو نمي- شجون الحرم
67/71محمد ضياء الدين الصابوني- صفر الخير
43/69جميلة هادي الرجوي- عام مضى

60/71سمير عطية- على بوابة القدس
89/70شيخموس العلي- غاب نجم

41/72حسن الأمراني- فارس بلا جواد
66/70محمد سليم الدسوقي- فمتى يا طير تهدل؟

25/69حسن الأمراني- في البيت العتيق
51/71محمود محمد كلزي- في محراب رمضان

93/70حسين علي محمد- قاهر الخوف
80/71ترجمة عبداللطيف الأرناؤوط- قصائد من كوسوفا للشاعر عازم شكريلي

86/71أحمد السديس- كل فتاة بأبيها معجبة
27/70سعيد عاشور- متتالية الفقد والذكريات

15/71نبيلة الخطيب- معارج القبول
62/69مؤيد حجازي- موسم التفاح
95/71عبدالرحيم الماسخ- نداء الأراض
59/71عبدالناصر عبدالمولى أحمد- هجرة المختار

57/69عبدالرحمن محمد أحمد- وباب الصبح مفقود
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الكشاف
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الصفحة والعددالكاتبالموضوع
> القصة القصيرة

94/69حسني سيد لبيب- استغاثة
104/72محمد سعيد المولوي- أنا لست شحادا )ترويح القلوب(

12/69فاطمة محمد شنون- إن تسلم فذاك مهري
87/71خالد الغازي- الانتظار

24/71ابتسام شاكوش- أوراق
74/72بدر عمر المطيري- الحقيقة تحت أقدام الشيخ سالم

21/72ثروت مكايد- حمار الإبراشي
76/69علي عفيفي علي غازي- دمعة الحياة 
68/69محمد زهير الخطيب- ديبو المنحوس

75/69جمال سعيد عبدالغفار- رمز العزة
110/69محمد سعيد المولوي- ضريبة بالإكراه )ترويح القلوب(

82/72حسين السقاف- علم الشهيد
86/72محمود أحمد إبراهيم- العودة

40/71محمد عبدالصمد الإدريسي- في زمن الضياع
54/69محمد زيتون- الكبش الأقرن

100/71محمد سعيد المولوي- ليلة أرق )ترويح القلوب(
68/71ترجمة محمد علي الغوري- ليلة طوارئ لماهر القادري

86/69محمود حسين عيسى- ماذا أفعل؟
62/72سعيدة بشار- النشرة الإخبارية

49/69وليد قصاب- هل فات الأوان
> لقاء العدد

26/71حوار: علي نار- مع الدكتور جاهد أوناي
36/70حوار: عبدالله بن سليم الرشيد- مع الدكتور حسين علي محمد

26/69حوار: أيمن ذو الغنى- مع الدكتور محمد علي حمد الله
36/72حوار: شمس الدين درمش- مع الأديبة نبيلة الخطيب

> مسرحية
72/69خالد إبراهيم- أمواج الحرية

88/71حمادة إبراهيم- الصحيفة والحصار
> مكتبة الأدب الإسلامي

96/71عرض: التحرير- الأدب والفن في خدمة الدعوة
94/72عرض: التحرير- محمد إقبال الشاعر والمفكر الإسلامي لفهمي النجار

95/72عرض: التحرير- مسرحيات إسلامية قصيرة لمجموعة من الكتاب
96/69عرض: التحرير- منهج الأدب الإسلامي للدكتور عبدالله العريني

97/71عرض: التحرير- نحو منهج إسلامي في الرواية
> النثيرة

38/70أيمن ذو الغنى- القامة الشامخة
25/71بدر عمر المطيري- نعمة الإيمان
34/70مشاري محمد الكثيري- هذا أستاذي

20/70حسين العفنان- وداعا أيها الحبيب

فهرس الموضوعات - المجلد الثامن عشر - الأعداد 72-69
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كشاف مجلة الأدب الإسلامي
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24/71ابتسام شاكوش

85/69أحمد حلمي

58/70أحمد زرزور

86/71أحمد السديس

52/71أحمد علي آل مريع

88/69أحمد علي محمود

54/70أحمد فضل شبلول

21/70أحمد محمود مبارك

111/70أسامة كامل الخريبي

108/69أصيلة السعدية

26/69، 38/70أيمن ذو الغنى

92/70، 93/72بدر بدير

25/71، 74/72بدر عمر المطيري

58/69بوبكر عبدالحليم

94/70، 21/72ثروت مكايد

26/71جاهد أوناي

96/70جبران سلمان سحاري

75/69جمال سعيد عبدالغفار

43/69جميلة هادي الرجوي

25/69، 41/72حسن الأمراني

94/69حسني سيد لبيب

54/72الحسين زروق

82/72حسين السقاف

4/70، 36/70، 93/70، 62/71حسين علي محمد

20/70حسين العفنان

32/69، 39/70، 22/72حلمي محمد القاعود

88/71حمادة إبراهيم

111/71حورية وجدي

72/69خالد إبراهيم

87/71خالد الغازي

76/70خليل أبو ذياب

78/69رضوان سلمان

93/69رياض عقيل أبونمي

71/70زينب العسال

73/72سامر البارودي

11/70سامية حسين علي محمد

108/69سحر حسن أشقر

28/70، 32/71سعد أبو الرضا

32/70سعد عايض العتيبي

62/72سعيدة بشار

27/70سعيد عاشور

64/69، 84/72سمير عبدالحميد إبراهيم

60/71سمير عطية

111/70الشربيني شريدة

36/72شمس الدين درمش

87/69، 89/70شيخموس العلي

16/70صابر عبدالدايم 

80/71عازم شكريلي

112/69عبدالباسط بدر

68/72عبدالحميد الحسامي

39/69عبدالرحمن سليم الضيخ

30/71عبدالرحمن العشماوي

57/69عبدالرحمن محمد أحمد

95/71عبدالرحيم الماسخ
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4/71عبدالقادر فيدوح

52/69، 50/71، 106/72عبدالقدوس أبو صالح

80/71عبداللطيف أرناؤوط

76/71عبدالله إدالكوس

30/70عبدالله الحيدري

40/69عبدالله سالم الحميد

36/70عبدالله سليم الرشيد

90/70عبدالله مهدي

111/70عبدالله ناصر العويد

59/71عبدالناصر عبدالمولى أحمد

68/70عزت الطيري

4/69عزالدين مختار

13/69عصام الغزالي

64/72علي الطنطاوي

44/70علي عشري زايد

76/69علي عفيفي علي غازي

26/71علي نار

14/69، 112/71عماد الدين خليل

12/69فاطمة محمد شنون

98/70فرج مجاهد عبدالوهاب 

62/69مؤيد حجازي

68/71ماهر القادري

53/72المباركة بنت البراء

68/69محمد زهير الخطيب

54/69محمد زيتون

110/69، 110/71، 104/72محمد سعيد المولوي

66/70محمد سليم الدسوقي

67/71محمد ضياء الدين الصابوني

84/70محمد عبدالحليم غنيم

12/70محمد عبدالرحمن الربيع

44/69محمد عبدالشافي

40/71محمد عبدالصمد الإدريسي

26/69محمد علي حمد الله

16/72محمد علي الرباوي

68/71محمد علي الغوري

82/71محمد فؤاد محمد

75/71محمد فايد عثمان

4/72محمد فكري الجزار

34/72محمد كمال

30/69محمد وليد

86/72محمود أحمد إبراهيم

86/69محمود حسين عيسى

70/69محمود فاخوري

78/72محمود مفلح

51/71محمود محمد كلزي

34/70مشاري محمد الكثيري

94/71مصطفى عكرمة

22/70مصطفى النجار

111/71منال أمين

88/72منجد مصطفى بهجت

15/71، 36/72نبيلة الخطيب

42/71نبيل قصاب باشي

42/72نهى عدنان القاطرجي

92/71هبة عبدالرزاق الإبراهيم

112/70وديع فلسطين

49/69، 35/70، 16/71وليد قصاب
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