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بسم الله الرحمن الرحيم

لماذا لا يقرأ العرب!؟
دفعني �إلى هذا الحديث ما قر�أته من �أن �أحد وزراء العدو الإ�سرائيلي علق على نكبة عام 1967م بقوله: » �إن 

العرب لا يقر�ؤون، ولو �أنهم كانوا يقر�ؤون لما فوجئوا بما قامت به �إ�سرائيل غداة الخام�س من يونيو حزيران«.

 وكنت مرة في ف�صل جامعي ف�س�ألت الطلاب عما قر�ؤوه عدا الكتب المقررة، وفوجئت ب�أن وقف �أحدهم يقول: 

�إنه لم يقر�أ في حياته �أي كتاب غير مدر�سي، و�إنه يف�ضل �أن يفعل كل �شيء �إلا �أن يقر�أ.

 وحقاً �إن الذين يقر�ؤون في العالم العربي قلة نادرة، وهذا يف�سر ما نراه من ركود الحياة الأدبية والعلمية، 

ومن تدني الم�ستوى الثقافي للطلبة والمعلمين عموماً.

 ومن العجيب �أن يطلب �إلى الأدباء والمفكرين �أن يكتبوا وين�شروا، ثم لا تجد كتبهم من ينف�ض الغبار عنها. 

�أمريكياً بلغ دخله من ق�صة واحدة ن�شرت له �أكثر من ع�شرة ملايين دولار.  ولقد قر�أت منذ �أيام �أن ق�صا�صاً 

بينما ترى الم�ؤلف الم�سكين في بلادنا �سرعان ما تدركه حرفة الأدب �إذ لا ي�ستطيع �أن ي�سترد ما �أنفقه في طبع كتاب 

واحد، بله �أن يعي�ش من وراء الت�أليف �أو ي�صبح ب�سببه من الأثرياء �أو المكتفين.

 و�إذا نظرنا �إلى واقع الأمم المتقدمة اليوم ر�أينا �أن ن�سبة القراءة مقيا�س ح�ضاري لا يخطئ.. وعندما كانت 

�أمتنا تحمل م�شعل الح�ضارة كان رجال ال�سلف ال�صالح يقبلون على اقتناء الكتب باذلين في ذلك الغالي والرخي�ص، 

وكانوا يقبلون على القراءة على نور ال�شموع، وعلى الرغم من فقدان الو�سائل المي�سرة من طباعة وغيرهـا.

نقلــه  الذي  الجــاحظ  ومنهــم  ذلك،  فـي  المثل  للقراءة حتى �صاروا م�ضرب  ال�سلف ع�شاق  عـرف من  ولقـد 

�إنه  الذي قيل فيه:  العبــا�سي، وهو  الع�صــر  كتــاب  �أعظــم  �أن يكون  �إلى  ال�سمك  بالقراءة من غلام يبيع  �شغفه 

مارُئيَ �إلا وفي يده كتاب، و�إنه لم يقع في يده كتاب �إلا ا�ستوفى قراءته كائناً ما كان، ومن المعروف �أنه كان يكتري 

دكاكين الوراقين ويبيت فيها للقراءة. 

ومثله الوزير الفتح بن خاقان ف�إنه كان يح�ضر لمجال�سة المتوكل، ف�إذا �أراد الخليفة القيام لحاجة ما �أخرج 

الفتح كتاباً من كمه وقر�أه في مجل�س الخليفة �إلى حين عودته �إليه. ومنهم �إ�سماعيل بن �إ�سحاق القا�ضي الذي 

يذكر �صاحبه �أبو هفّان �أنه ما دخل عليه في حياته �إلا ر�آه ينظر في كتاب.

ئ على  ومن البدهي �أن الإقبال على القراءة عادة تن��شأ منذ ال�صغر، ولن يقبل الجيل على القراءة �إلا �إذا نُ�شِّ

ذلك في البيت والمدر�سة. ف�أما البيت فعلى الآباء الواعين لم�س�ؤوليتهم �أن يجعلوا في بيوتهم مكتبة �صغيرة؛ فالمثل 

الألماني يقول: »بيت بلا مكتبة ج�سد بلا روح«. وحبذا لو كانت هدايا الآباء �إلى �أولادهم في بع�ض الأحيان كتباً 

وق�ص�صاً مختارة، وحبذا لو �أتيح للآباء �أن يعقدوا جل�سات منزلية للقراءة الجهرية، حيث يتحلق �أفراد الأ�سرة 

لي�سمعوا �إلى واحد منهم يقر�أ عليه كتاباً ملائماً �أو ق�صة �شائقة.

�أما واجب المدر�سة ف�إنه يتمثل في لااهتمام بمادة المطالعة و�إعطائها حقها من الوقت والعناية الكافيين، مع 

توفير الكتب ال�شائقة الملائمة لأعمار الطلاب. ومن المفيد �إقامة مباريات بين الطلاب في القراءة الجهرية.

وي�أتي من بعد المدر�سة واجب الدولة في الإكثار من المكتبات حتى يكون لكل حي مكتبة عامة، تباح فيها الإعارة 

الخارجية ليدخل نور المعرفة �إلى البيوت فيجلو العقول كما يدخل نور ال�شم�س �إليها فيجلو الأب�صار. 
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في �ضوء المرايا

لي�س من �شك في �أننا لا نختلف 

ع�صر  نعي�ش  �أننا   يت�صور  من  مع 

على  وال��زي��ف  الم��زدوج��ة،  المعايير 

ح�����س��اب ال��ق��ي��م ال��ف��ا���ض��ل��ة، وق��د 

بع�ض  م�ساعي  م��ن  ن�ستغرب  لا 

الم�سعورة  ال��غ��رب��ي��ة   
)1(

الم��ف��اه��ي��م

لا  قد  قناعات  من  لنا  تجلبه  وم��ا 

يتعلق  ما  بخا�صة  لبيئتنا،  ت�صلح 

وجاهة  تكمن  حين  في  بالتجديد، 

ر�أي���ن���ا في غ���راب���ة م���ا ي����أت���ي من 

الغريب  الح��داث��ة،  ج�سم  �شرايين 

في انحرافاته، هذه ال�شرايين التي 

من  تربتنا  يعتري  ما  مر�ض  تنقل 

»المتغربين«  �أول��ئ��ك  لا�سيما  نخر، 

ب�شقيها  يتزعمون الحداثة  الذين  

منهم  ينتج  وما  البَعْدي،  القَبْلي/ 

ينتج  �أك�ث�ر بكثير مم��ا  م��ن ���ض��رر 

�صنع  م��ن  كونهم  نفع،  م��ن  منهم 

ه��ذه الح��داث��ة الم��زي��ف��ة، وب��دواف��ع 

كثيرة ـ �سواء منها اللغة، �أو الثقافة 

الوافدة �إليها، �أو الم�صالح النفعية ـ 

ي�شتغلون على محاولة تعليب ن�سقنا 

�أو  مريديهم،  �إرادة  وف��ق  الثقافي 

م�صالحهم. 

نقف  �سوف  المنظور  هذا  من 

مع نخبة ن�أت بنف�سها عن هويتها 

ط��ل��ب��ا ل�����ش��ف��اع��ة الح���داث���ة ال��ت��ي 

يتكلمون با�سمها من حيث موقعهم 

 ممن 
)2(

في المكان عينه، وتحديدا

ت��ب��ن��وا ت��ي��ار ال��ت��غ��ري��ب في �أب��ع��اده 

ال�سيا�سية، والاجتماعية، والثقافية 

ب��ه��دف ب�����س��ط ن��ف��وذ الح�����ض��ارة 

ثقافة  على ح�ساب  المادية  الغربية 

ف��ك��رة ف�صل  وت��غ��ل��ي��ب  الم�����ص��در، 

الذاتي عن المو�ضوعي. 

الان��ف�����ص��ام  ه�����ذا  ظ����ل  وفي 

والت�صدع ـ الذي �أدى بالحداثيين، 

بين  التوازن  �إبعاد  �إلى  المتغربين، 

ما هو عقلي وما هو روحي ـ يجدر 

 -   الجزائر 
�
عبدالقادر فيدوح 

شعاع الرؤية في المرايا
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بنا �أن نطرح على �أنف�سنا جملة من 

ن�ستلهم  كيف  �أهمها:  لعل  لاأ�سئلة، 

ولاإمعان  ر�شدها  الحداثة  هذه  من 

وتبحرت  غيُّها  تعمق  �أن  بعد  فيه 

فيه؟ وكيف يمكن تمييز ال�صالح من 

هديها، والطالح من خيبتها، مادام 

ومطلوبا  م�أمولا  كان  ما  يتحقق  لم 

من مقا�صدها؟. 

ف���إن��ن��ا  ك��ذل��ك  ذل���ك  ك���ان  و�إذا 

�سوف ن�ستند، في درا�ستنا هذه، �إلى 

ثقافة  �ضوء  في  الظاهرة  ت�شخي�ص 

التجاوز والا�ستلاب التي انتقدها عبد 

الو�سطاء  خلال  من  حمودة  العزيز 

وما  للحداثة  ال�رتوي��ج  تبنوا  الذين 

بعدها، ون�صبوا �أنف�سهم �أو�صياء على 

التزييف،  تكري�س  و�أرادوا  ثقافتنا، 

كونها  الح��داث��ة،  ب��ث��ورة  ا�ستئنا�سا 

�أداة  ـ  وتف�صيلا   ـ جملة  نظرهم  في 

تنوير، والترويج لها بهذه ال�صفة هو 

علة كل داء، كمن »يتعاطى علاجَ داءٍ 

جاء  ما  �أكثر  لأن  �إلا  ل�شيء  لا  عَيَا«، 

في الحداثة وما بعدها عديم العلاقة 

مع مطلوب الهوية، على النحو الذي 

�أثبته عبد العزيز حمودة في مواقف 

كثيرة من كتبه. 

الدفاع  موقع  في  ل�ست  هنا  و�أن��ا 

والمحت�شِد،  ابِه،  النَّ الرجل  هذا  عن 

مني  و�أح����ق  �أج����در  و�آر�اؤه  فكتبه 

�أ�سوغ  لن  كما  نف�سها،  عن  بالدفاع 

�صفة  بانتزاع  عنه  �أنوب  �أن  لنف�سي 

وكالة الحديث با�سم �آرائه، اعتقادا 

تفيه  لا  عنه  دفاع  كلمة  كل  �أن  مني 

�شيئا،  ر�أي��ي  عنه  يغني  وم��ا  حقه، 

طرحه  م�ستوى  في  تكون  لا  قد  �أو 

الفائ�ض عن طلب الحاجة، والفائر 

من غ�ضب اللزوم، والثائر على ما 

فيها  ر�أى  �أفعال  ردود  من  به  حلَّ 

غبنا على الهُوية الثقافية. 

�سديم اللاجدوى 

الحداثة  م�صطلح  رواج  منذ 

والن�سق الثقافي لدى �أن�صارها وهي 

التي  الم�ساءلة  الم�ساءلة، هذه  محل 

�إلى  ت�صل  ولم  حال،  على  تهد�أ  لم 

�أكثر من تمكنها من الزيغ،  نتيجة 

منظومتنا  وخ��ل��خ��ل��ة  والم��خ��ات��ل��ة، 

التيه  �إلى  وحلحلتها  ال��ث��ق��اف��ي��ة، 

�إلى  ال��دع��وة  بفعل  مظلم  نفق  في 

طم�س  �أو  ال�ارتث،  ونبذ  التجديد، 

يحلو  كما  كثيرة،  ح��الات  �آث��اره في 

للبع�ض �أن ين�صبوا �أنف�سهم ق�ضاة 

باب  من  الثقافي  ر�صيدنا  لمحاكمة 

وم�ساءلته،  ال�ارتث،  هذا  مراجعة 

وم���ن ث��م تج��دي��ده، وه���ذا في حد 

الهوية  على  التجني  من  نوع  ذات��ه 

والمغالطة في الطرح.

قد  ال��غ��رب��ي  ال��ف��ك��ر  ك���ان  و�إذا 

انطلق من تمحي�ص واقعه بما �أهله 

لتدارك تجاربه، لما لهذه التجارب 

الثقافي  ونظامها  موا�صفات،  من 

بظروف  تتعلق  الخا�صة  وقواعدها 

بتحولات  مرت  وفكرية  اجتماعية 

عند  كذلك  لاأم��ر  ك��ان  �إذا  جمة، 

ال��غ��رب، ف����إن الخ��ط��اب ال��ع��رب��ي ـ 

وفق هذا المنظور ـ لا يعدو �أن يكون 

م���ص���ط���ل���ح  رواج  م������ن������ذ   <<
الثقافي  والنسق  الح��داث��ة 
ل���دى أن��ص��اره��ا وه���ي محل 
الم����س����اءل����ة، ال����ت����ي ل����م ت��ه��دأ 
ع��ل��ى ح����ال، ول���م ت��ص��ل إل��ى 
نتيجة أكثر من تمكنها من 
وخلخلة  والمخاتلة،  الزيغ، 
م����ن����ظ����وم����ت����ن����ا ال����ث����ق����اف����ي����ة، 
وح��ل��ح��ل��ت��ه��ا إل����ى ال��ت��ي��ه في 
ال��دع��وة  بفعل  مظلم  ن��ف��ق 
إل�����������ى ال������ت������ج������دي������د، ون����ب����ذ 
التراث، أو طمس آث��اره في 

حالات كثيرة.

عبدالعزيز حمودة
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واهية،  �أه��داب  على  يطفو  ومي�ضا 

لأ�صداء  رَجْ��ع��اً  كونه  يتجاوز  لا  �أو 

من  ذلك  غير  �إلى  الت�أثير،  عديمة 

معظم م��ا ج��اءت ب��ه الح��داث��ة من 

في  حتى  تر�سخ  لم  طافية  مفاهيم 

تحاول  كونها  عن  ناهيك  بيئتها، 

�أو  �أخ����رى،  بيئة  في  ر���س��وّه��ا  عبثا 

زرع��ه��ا في ت��رب��ة غ�ري ال�رتب��ة التي 

�أن�شئت فيها. 

�أننا في غنىً عن  يعني  وهذا لا 

عنا�صرها  م��ن  كثير  م��ن  لاإف����ادة 

وجه  على  منها  البناءة  ومميزاتها 

�أن  �ش�أنها  من  والتي  الخ�صو�ص، 

والعمل  الب�شرية،  التنمية  في  ت�سهم 

ال�شعوب  ب�ني  المتكامل  الح�����ض��اري 

ولاأمم. 

وم���ن ه��ن��ا يم��ك��ن اع��ت��ب��ار �أي���ة 

الذاتية،  القابلية  �إلى  تفتقر  حداثة 

عن  وتنف�صل  الواعية،  القابلية  �أو 

�أنها  الوطنية  ال�شخ�صية  مقومات 

فا�سدة  بذرة  وت�صبح  قيمتها،  تفقد 

حين  في  ال�ت�رب���ة،  ل��ه��ذه  ت�صلح  لا 

ت�صبح ذاتَ قابلية عندما يكون لها 

على  وق��ادرة  �إن�سانية،  وقيمة  معنى 

احتواء التوا�صل وال�سيرورة لت�شرئب 

�إليها لاأنظار، بعدما ترى في جوهر 

ولي�ست  �إن�سانية،  ر�ؤية  �أنها  الثقافة 

ر�ؤية ا�ستهلاكية. 

ولكن، هل الحداثة واحدة؟ 

ت�شير الدرا�سات المتعمقة �إلى �أنها 

�أي�ضاـ  ـ  حداثات متنوعة، وقد تكون 

متعددة،  ب���أوج��ه  ا  تتزيَّ ح��داث��ة  ك��ل 

الحدث؛  م�ستجدات  ب�أقنعة  ع  وتتقنَّ

لاأمر الذي ي�شير �سلبا �إلى ا�ستتباب 

�أمن الم�صطلح، ويزرع فيه الفو�ضى 

وعدم الا�ستقرار، نظرا �إلى ال�سرعة 

المعرفة.  فيها  تعمل  التي  الق�صوى 

ال��وع��ي  ا���س��ت��ق��رار  ع���دم  ك���ان  و�إذا 

الغرب،  المعرفي على حال معينة في 

الحقيقة«  »مو�ضوع  لغياب  نظريا؛ 

و»�إبعاد المقا�صد« ف�إن لاأمر مختلف 

تماما في ثقافتنا التي ي�صبح »المعنى« 

ون�سيجا  م�ارتب��ط��ا،  عن�صرا  فيها 

متحكّما في ما قبله، وباعثا تنظيميا 

لما بعده، وي�صبح ما ي�ؤ�س�سه التاريخ 

ي�ستوجب ترابط الات�صال ؛ لأن كل 

ن�سق لاحق يتعزز بما �سبقه ـ في نظر 

الكثير ـ وهو ما يعطي الهوية �إمكانية 

علاقة  »ولأن  ؛  والثبات  الا�ستمرار 

الحا�ضر بالما�ضي هي علاقة �سببية 

التي  المنجَزة  لاأع��م��ال  �أداء  بفعل 

يحققها كل عقل من�شئ لهذا العمل 

�أو ذاك، �أو لديه الرغبة في �إن�شائه، 

لكون هذا  غاية،   ذات  وهي علاقة 

وكون  الم�ستقبل،  �إلى  متطلعا  الفعل 

من  الفعل  لهذا  محركا  الم�ستقبل 

ير�سم  الذي  الذهني  الوجود  خلال 

للفاعل غايته ؛ �أي من خلال الفكر. 

ال�سنن  دائ��رة  تتكون  هنا،  ومن 

مو�ضوعها  التي  للتاريخ،  النوعية 

ذلك الجزء من ال�ساحة التاريخية 

غ��اي��ة، عملا  ل��ه  ال��ذي يمثل عملا 

يحمل علاقة �إ�ضافية �إلى العلاقات 

الطبيعية،  الظاهرة  في  الم��وج��ودة 

وه���ي ال��ع�الق��ة ب��ال��غ��اي��ة، وال��ه��دف 

الح��ال  ه��ذه  وفي  ال��غ��ائ��ي��ة،  بالعلة 

ال�سبب  بُعْد  �أبعاد:  ثلاثة  ي�ستوجب 

العمل  وبُعْد  الغاية،  وبُعْد  والعلة، 

الذي يكون حاملا لعلاقة مع هدف 

ذا  نف�سه  الوقت  في  ويكون  وغاية. 

�أر�ضية �أو�سع من حدود الفرد ؛ �أي 

ذا موج يتخذ من المجتمع علة مادية 
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المجتمع عمل  يكون  وب��ه��ذا  ل��ه، 

التي  الدقيقة  بالحتمية  المحكوم 

في  بالم�سبب  ال�سبب  وح��دة  تربط 

من  والم�ستمر  المتجدد  الواقع  هذا 

بع�ض  عن  بع�ضه  ينف�صل  لا  حيث 

العلة  لأن  وذل���ك  ال��غ��اي��ة،  في  �إلا 

الغائية هي امتداد متغير ومتجان�س 

الحياة  وم�ستجدات  متطلبات  مع 

واق��ع،  ك��ل  مقا�صد  �إلى  وبالن�سبة 

المتبادلة  العلاقات  يميز  ما  وه��ذا 

بين كل واقع و�آخر بو�صفها متغيرات 

من �آن �إلى �آن، ومن مرحلة لاإمكان 



�
 العدد 71

ولاإنج�����از،  ال��ت��ح��ق��ق  م��رح��ل��ة  �إلى 

التكوين  �إلى  الت�أ�سي�س  فعل  وم��ن 

الح�ضاري بالتدرج. 

�إلى  ال���ت���ن���وي���ري�ي�ن  دع������وة  �إن 

الح��داث��ة  بعد  م��ا  بم��زاع��م  اللحاق 

هويتها،  في  ال����ذات  ان��ت��ه��اك  ي�ب�رر 

�أداة  ولتكون  للتبعية،  و�إخ�ضاعها 

»الغرب«،  لاأ�صل  الحداثة  لم�صالح 

بالن�سبة  الح���داث���ة  ف�����إن  ث��م  وم���ن 

�إليهم هي حداثة �أفكار مجردة من 

ن�شاط  �أي  من  �أو  الفعلي،  محتواها 

�إجرائي، كونها نابعة من معين غير 

النزعة  ه��ذه  تج��د  لم  وم��ا  معيننا، 

ـ  العربية  �ساحتنا  في  ـ  الح��داث��ي��ة 

لاأر�ض الخ�صبة المنا�سبة لها ـ وهذا 

هذه  لأن  غريبة؛  �ستظل  ـ  م�ستبعد 

الحداثة، وما بعدها ـ لم تت�شكل من 

بالأحرى  �أو  العربية،  البيئة  داخ��ل 

بلورتها،  �أو  تكوينها  في  ن�سهم  لم 

خ�صو�صية  في  تحفر  لم  �أن��ه��ا  كما 

منها  لي�ستمد  التاريخية  المرجعية 

مواكبة  ت�ستطيع  حتى  مقوماتها 

الركب، بفعل حفرياتها الذاتية كما 

وقع في الغرب. ولعل هذا ما عبر عنه 

بمفهوم   E. Kant كانط   �إيمانويل 

لت�أ�سي�س  �شرطا  يعد  ال��ذي  القبلي 

وظيفة  �أي�����ض��ا  وي��ح��دد  ال��ت��ج��رب��ة، 

تراعي  منهجية  �آلية  بو�صفها  النقد 

هوية،  �إط��ار  �ضمن  الثقافي  الن�سق 

وجودها  وخ�صو�صية  قواعدها،  لها 

فوكو   بح�سب   ذل��ك  يكون  �أن  على 

وفق �أن�ساق التحولات. وانطلاقا من 

غنى  في  ثقافتنا  تكون  المنظور  هذا 

�أنها  كما  الغريب،  الجن�س  هذا  عن 

في غنى عن الو�سطاء من التنويريين 

الحداثيين ممن تغربوا. 

مج�رتة،  ثقافتنا  تكون  �أن  �أم��ا 

وم���ك���رورة، وم��ن��غ��ل��ق��ة، ف��الخ��ط���أ لا 

يكمن  م��ا  ب��ق��در  الثقافة  في  يكمن 

يعود  ال���ذي  ال�سبب  ت�شخي�ص  في 

بالدرجة لاأولى �إلى ه�ؤلاء التنويريين 

�أنف�سهم، وهنا تح�ضرني مقولة لأحد 

بن  مالك  عاي�شوا  الذين  لاأ�ساتذة 

نبي، حيث ذكر هذا لاأخير �أنه حين 

كان ي�أوي �إلى �أحد لاأحياء ال�سكنية 

الجامعية في باري�س في الخم�سينات 

يجتمعون  الجزائريون  الطلبة  كان 

ليلهم  فيق�ضون  ال��غ��رف  �إح���دى  في 

حين  في  ال��ورق،  ولعب  الم�سامرة  في 

للطلبة  مج��اورة  غرفة  هناك  كانت 

اليابانيين الذين كانوا يجتمعون كل 

محا�ضراتهم  فيترجمون  �أ�سبوعين 

ودرو�سهم من الفرن�سية �إلى اليابانية 

ف�أين   ،
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ب�الده��م �إلى  وير�سلونها 

الحداثيين،  ه����ؤلاء  غ�رية  �إذن  ه��ي 

وحاملي �شعار التنوير الفكري وهم 

يلهثون لل�سعي �إلى التلب�س بلبو�س ما 

بعد الحداثة ؟ 

لذا، ف�إن �أية حداثة، �أو �أي جهد، 

ينطلق  لم  ما  الم�سعى  ه��ذا  لتحقيق 

ال�ش�أن  عليه  كان  كما  قاعدته،  من 

في الغرب، لا يكتب له النجاح، وهذا 

ينكر  من  نهج  ن�سلك  �أننا  يعني  لا 

ت�أتي  لما  المنا�سب  بالف�ضاء  الت�أثر 

به رياح لاآخر في حدود ما ين�سجم 

الحاجة  ت�ستوجبه  وما  هويتنا،  مع 

�إلى  ن�سعى  التي  مكوناتنا  لتعزيز 

تطوير بنياتها �ضمن �إطار الاعتماد 

والثقافات،  الم��ع��ارف  بين  المتبادل 

ولعل هذا ما جعل جمال الدين بن 

بالمرارة  �أ�شعر  »�إني  يقول:  ال�شيخ 

لكون الطلبة والنقاد العرب يظنون 

على  بالاطلاع  مرتبط  التجديد  �أن 

النقدية،  الفكرية  »المو�ضات«  �آخر 

وراء  ن��ن��ج��ر  أن  الخ��ط��أ  م��ن   <<
م����ي����دان ال����وص����ف الح���ف���ري 
ب��ال��ش��ك��ل الم���ف���رط، و»ت���رك 
على  ال��غ��ارب«  على  الحبل 
ال���ن���ح���و ال�������ذي دع������ت إل��ي��ه 
الح����داث����ة ال���غ���رب���ي���ة، وم���ن 

ضمن مفكريها فوكو .

مي�شيل فوكو
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ومن ثم ولعهم بترويج الم�صطلحات 

الغربية«.

الت�أثر  ب��ه���ؤلاء  حريا  ك��ان  لقد   

ب��ال��غ��رب ولاإف�������ادة م���ن ث��ق��اف��ت��ه، 

ب��خ��ا���ص��ة م���ا ي��ف��ي��د، لإن���ت���اج فكر 

نابعة  م��ف��اه��ي��م  و���ص��ن��اع��ة  ق��وم��ي، 

ومنابعه  العربي  الفكر  �أ�سئلة  من 

الفكرية  ال��وق��ائ��ع  تح���اذي  ال��ث�رّة، 

ثقافيا،  المجالات  جميع  في  المنتجة 

وفكريا، واقت�صاديا، واجتماعيا،... 

لاأم��ة،  �أفكار  ب���إدارة  يتعلق  ما  وكل 

و�إخ�ضاعها �إلى الممكنات التي تعك�س 

غيرها  خ�صو�صية  لا  خ�صو�صيتها، 

بغر�ض ت�شخي�ص الوقائع وتجاوزها 

�إلى ما هو �أفيد و�أ�سمى، تباعا. 

نفق التيـه: 

من الخط�أ �أن ننجر وراء ميدان 

المفرط،  بال�شكل  الحفري  الو�صف 

على  ال��غ��ارب«  على  الحبل  و»ت���رك 

الح��داث��ة  �إل��ي��ه  دع��ت  ال���ذي  النحو 

فوكو   الغربية، ومن �ضمن مفكريها 

در�س  ال��ذي   Michel Foucault
�أ�سا�س  على  الخطابية  الممار�سات 

»المنظومة المعرفية« بو�صفها �أر�ضية 

فكرية تتبدل وتتنوع، تظهر وتختفي 

م��ع��الم��ه��ا ب��ح�����س��ب ت��ط��ور لاأزم���ن���ة 

تطور  وبح�سب  لاأج���ي���ال،  وت����والي 

التي  المعرفية  »الا���س�ارتت��ي��ج��ي��ات« 

ال�سابق  ال�سببي بين  الرابط  ترف�ض 

الان�سياق  هذا  وراء  لأن  ؛  واللاحق 

للذاكرة، وخلخلة مرجعيتها،  هدما 

مبادئها،  واهتزاز  ثقافتها،  وتناثر 

ل��ل��م�����ض��ام�ني  �إق�������ص���اء  ذل����ك  وفي 

و�إلغاء  المعرفية،  والقيم  وال��دلالات 

���س��ي��اق م��ا ك���ان عليه ال�����س��اب��ق، في 

ت�أ�سي�سه  ب�صدد  نحن  م��ا  مقابل 

�أن يكون  م��ن ج��دي��د، وه��ذا مح��ال 

�أن  ولا  القديم،  عن  بمعزل  الجديد 

نكون كما ينبغي على ح�ساب الوثيقة 

»الانبهار  ي��ك��ون  وب��ه��ذا  المرجعية، 

حد  في  ال��غ��رب��ي،  العقل  بمنجزات 

لكنه  تغتفر،  لا  خطيئة  لي�س  ذات��ه، 

بالتنكر  يُقرن  حينما  كذلك  ي�صبح 

المناداة،  �أو  العربي  الثقافي  للتراث 

حدوث  ب�ضرورة  النخبة،  تفعل  كما 

»قطيعة معرفية« كاملة معه ك�شرط 

 .
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لتحقيق التحديث والحداثة

ول���ع���ل الخ���و����ض في م��ث��ل ه��ذا 

الت�صور يمثل �أعلى درجات الت�صدع، 

الانف�صال  م��ت��اه��ات  في  وال��دخ��ول 

بنياته،  وتباعد  المت�صل  تباين  في 

وتيهان الانف�صام في قطع التوا�صل 

ال�شخ�صية،  وف��ق��دان  الم��ا���ض��ي  م��ع 

وت��ر���س��ي��خ ف���ك���رة الاخ����ت��ل�اف من 

�أج���ل الاخ���ت�ل�اف، في ح�ني �أن���ه ما 

�إلا  ـ  زال��ت  ما  �أو  كانت  ـ  معرفة  من 

وتوا�صل.  ات�صال  فعل  مح��ل  وه��ي 

حمودة  العزيز  عبد  جعل  ما  وه��ذا 

ي��ع��رب ع��ن ر�أي���ه ب�����ص��ورة متذمرة 

من الحداثيين العرب، معتابر »�أننا 

الحداثة  مفردات  ن�ستخدم  حينما 

ترتبط  التي  ال��دلالات  ذات  الغربية 

بها داخل الواقع الثقافي الح�ضاري 

دلالية  فو�ضى  نحدث  بها،  الخا�ص 

الح�ضاري.  الثقافي  واقعنا  داخ��ل 

و�إذا كنا نن�شد لاأ�صالة فقد كان من 

م�صطلحنا  ننحت  �أن  بنا  لاأح���رى 

بكل  واقعنا  من  النابع  بنا،  الخا�ص 

والاقت�صادية  الاجتماعية  مكوناته 

الواقعين  الهوة بين  وال�سيا�سية؛ لأن 

�سحيقة،  وا�سعة  والعربي  الغربي 

ب�إقامة  لاأج���وف  الادع���اء  يكفي  لا 

�إدراك  ين�سينا  لأن  فوقها  ج�سور 

ذل��ك  نن�سى  وحينما  الاخ���ت�ل�اف. 

ال�شعور بالاختلاف نقع في المحظور 

لأننا نتنا�سى مجموعة من المحاذير 

ال��ت��ي تج���يء م��ع ه���ذا لاإح�����س��ا���س 

.
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بالاختلاف

لدى  المغالطة  �أن  نعتقد  �إن��ن��ا 

تتوزع  ك��ان��ت  التنويريين  م��ن  كثير 

نحو  على  والتحديث  الح��داث��ة  بين 

تتقم�ص  نظرتهم  وك����أن  متناظر، 

الذي  الحداثي  وجهه  في  التحديث 

يميل �إلى الارتباط بالآخر المتع�سف، 

على  الاعتماد  يمكن  ك��ان  وق��ت  في 

الذات  يُظهر  ال��ذي  الذاتي  المظهر 

�أفكارها  في  متحررة  �أداة  بو�صفها 

م��ن لاآخ���ر. وفي ه��ذه الح��ال يكون 

الدار�س مدعوّا لأن يقدم ما هو في 

عمق م�شاعر الذات من خلال طلب 

�أية  من  المجردة  المنا�سبة  الحاجة 

»�إيديولوجيا«، على النحو الذي دعت 

لاإجرائي  �سياقها  في  الحداثة  �إليه 

مع واقعنا فكرا و�سلوكا.

�أي مدى ا�ستطاعت   ولكن، �إلى 

نفو�س  في  تتغلغل  �أن  »لاإيديولوجيا« 
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التحديث  فكرة  لتحول  الحداثيين 

بح�سب  كانت مطلبا طبيعيا،  التي  ـ 

الح��داث��ة  ف��ك��رة  �إلى  ـ  الح��ي��اة  �سنن 

التي عك�ستها لاإيديولوجيا في واقعنا 

العربي؟ ولماذا ا�ستخدمت خ�صي�صا 

ل�ضرب التراث ؟.

�أخ��ذت  التي  الجدلية  هي  ه��ذه 

المعا�صر  خطابنا  في  معتابر  حيزا 

�أ�صحابها  وح��مّ��ل  الح��داث��ة،  با�سم 

التراث، في �ضوئها، م��سؤولية تعطيل 

واع��ت��ب��اره عائقا  ال��ع��رب��ي،  ال��ع��ق��ل 

يقف في وجه كل تحديث! ومازالت 

الكثير  بين  الجدل  مدار  لاإ�شكالية 

وخ�صومهم.  الحداثة  �أن�صار  من 

ـ   لاإح�����س��ا���س  �أن  نعتقد  �أن��ن��ا  غ�ري 

هذه  في  الخو�ض  في  بالتفكير  فقط 

ل�ضياع  م��دع��اة  العقيمة  الج��دل��ي��ة 

الوقت و�إهدار الجهد. 

هو  الده�شة  �إلى  يدعو  ما  ولعل 

الح��داث��ة  م�صطلحي  ب�ني  الخ��ل��ط 

والتحديث في �سياق الن�سق الفكري 

العرب،  الحداثيين  من  الكثير  لدى 

ف�إذا كان م�صطلح التحديث موجودا 

منذ �أن كان التفكير، على اعتبار �أنه 

 Generation بالمجايلة  مقرون 

 - الحداثة  ف���إن  الع�صور،  مر  على 

التي لم ن�سهم في ن�ش�أتها- هي ثورة 

الجذري  التغيير  �إلى  ت�سعى  فكرية 

والدعوة  القبلي،  ال�سابق،  لثقافة 

�إلى التمرد على الواقع بكل �أ�شكاله، 

حمودة  العزيز  عبد  جعل  ما  وه��ذا 

ي��ق��ول: »�إن ال��رب��ط ب�ني »الح��داث��ة« 

و»ال��ت��ح��دي��ث »ك����ان ه���و الخ��دي��ع��ة 

الحداثيون  بها  ق��ام  التي  ال��ك�برى 

ال���ع���رب ع��ن��دم��ا وج���ه���وا ال��رغ��ب��ة 

التحديث،  في  ال�شاملة  ال�شعبية 

اتجاه  في  الع�سكرية،  الهزيمة  بعد 

�إذا  يدركوا،  �أن  دون  الحداثة  تبني 

افتر�ضنا ح�سن النية، �أو في تجاهل 

النية،  �سوء  افتر�ضنا  �إذا  متعمد، 

»الح��داث��ة«  يعني  لا  التحديث  �أن 

اختلافات  هناك  و�أن  بال�ضرورة، 

جوهرية بين ثقافة الحداثة الغربية 

.
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والثقافة العربية«

ولي�ست  ممار�سة،  الحداثة  �إن   

ب���ن���اء ن��ظ��ري��ا لم��ع��ق��ول��ي��ة لاأف���ك���ار 

�أنها  ذل��ك  �إلى  �أ���ض��ف  الم�����س��ت��وردة، 

الممار�سة  هذه  ن�سيج  يعك�س  خطاب 

الذات،  تج�سده  الذي  لاإنتاج  لفعل 

ومن ثم ف�إن كل ما يقال من حداثة 

�إن لم يمر عبر  له  قيمة  لا  وظيفية 

ج�����س��ر الم��م��ار���س��ة الم��ن��ت��ج��ة، ه��ذا 

على  الرقيب  يحمل  ال��ذي  الج�سر 

كل ما هو م�شو�ش للذات، و�إمكانية 

ا�ستقطاب  م��ن  ال�صالح  توظيف 

منافعها خدمة للم�صلحة الوطنية، 

وال���ه���وي���ة ع��ل��ى وج����ه ال��ت��ح��دي��د، 

وال��ك�����ش��ف ع���ن م�الب�����س��ات �أوج���ه 

الائ��ت�الف والاخ��ت�الف ب�ني دواف��ع 

�أي  الهدف،  وثقافة  الم�صدر  ثقافة 

و�إبراز  لاآخر.  وثقافة  الذات  ثقافة 

�إمكاناتها  لها  ثقافة  كل  ممار�سة 

الخا�صة، وتفاعل بع�ضها ببع�ض. 

�أنه  �إلى  �أ�شار �شكري عياد  وقد 

�إلى  ننظر  �أن  من  �أ�صعب  �شيء  »لا 

فكم  واحد،  وقت  في  كلها  الحقائق 

تعامينا  ل��و  �سهلا  الاخ��ت��ي��ار  ي��ك��ون 

الحداثة  و�أ�صحاب  بع�ضها!؟  عن 

يتجاهلون  ـ  و�صغارهم  كبارهم  ـ 

مع  ال��غ��رب��ي��ة،  الح�����ض��ارة  نقائ�ص 

ع��ل��م��ه��م ب��ه��ذه ال��ن��ق��ائ�����ص، ك����أن 

�إيم��ان��ه��م ب��ت��ف��وق ال��ع��ق��ل ال��غ��رب��ي 

حد  ب��ل��غ  ال��غ��رب��ي  المجتمع  ونج���اح 

ه�������ؤلاء  ل�����ن�����ا  ج�����ل�����ب  م�����������اذا   <<
منهم  بخاصة  الح��داث��ي��ون، 
الم������ت������غ������رب������ون، م�������ن م���ن���اف���ع 
ت�����ع�����ك�����س م�����ك�����ام�����ن ج����وه����ر 
غير  الإن��س��ان��ي��ة،  الحقيقة 
ت���أك���ي���د ال���ن���زع���ة ال���ف���ردي���ة 
التي اتخذت شكل الإسهام 

في التحلل والتفكك؟ 

�شكري عياد



درا�سة

 العدد 1071

التغلب على  بقدراتهم على  لاإيمان 

جميع الم�شكلات، �أو ك�أن التفكير في 

�أن  نقائ�ص الح�ضارة الغربية يجب 

ي�ؤجل �إلى �أن ن�صبح جزءا من هذه 

 .»
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الح�ضارة بالفعل

وقبل ذلك، كان علينا �أن ن��سأل: 

الحداثيون،  ه����ؤلاء  لنا  جلب  م��اذا 

بخا�صة منهم المتغربون، من منافع 

الحقيقة  ج��وه��ر  م��ك��ام��ن  ت��ع��ك�����س 

لاإن�����س��ان��ي��ة، غ�ري ت���أك��ي��د ال��ن��زع��ة 

الفردية التي اتخذت �شكل لاإ�سهام 

هذا  في  ولنا  والتفكك؟  التحلل  في 

م�سلمة  دول��ة  بو�صفها  تركيا  مثال 

تت�شابه في تعاطيها مع الحداثة على 

فيه حداثيونا،  يتعاطى  الذي  النحو 

وفي ه���ذا ال�����ش���أن ي���رى ع��ل��ي ع��زت 

 �أنه »قد يبدو النموذج 
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بيغوفيت�ش

التركي الذي جاء به م�صطفى كمال 

ف�إنه  ذل��ك  وم��ع  مفجعا،  �أت��ات��ورك 

يمثل النمط الغربي لفهم م�شكلات 

الطريقة  يمثل  كما  الم�سلم،  العالم 

التي يفكر بها الغربيون والم�ستغربون 

وقد  الم�شكلات..  ه��ذه  معالجة  في 

واحد، هو  �إلى م�صير  بنا هذا  �أدى 

من  الهروب  �أو  والان�سلاخ  التغريب 

العمل  وم��ن  الحقيقية،  الم�شكلات 

�أخلاقيا  بالنا�س  للارتفاع  الج��اد 

الخارج  �إلى  بنا  �أدى  كما  وتعليميا، 

الذي  فما  والم�صطنع.  وال�سطحي 

وقعت  م�سلمة  دولة  ا�ستقلال  يعنيه 

العامة  حياتها  وت�سيير  �إدارت���ه���ا 

النا�س  م��ن  ال��ن��وع  ه���ذا  �أي����دي  في 

ما  الح��داث��ة؟!  ودع���اة  الم�ستغربين 

قيمة هذا النوع من الا�ستقلال.. وما 

الذي ا�ستفاده �شعبها من هذا النمط 

.
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من الا�ستقلال والتحرر؟«

ه���ؤلاء  معظم  �أن  في  ن�شك  لا   

�صنعتهم  قد  المتغربين  الحداثيين 

الح���داث���ة وم���ا ب��ع��ده��ا ع��ل��ى نمط 

ما  ح�صر  تح��اول  ئة،  مت�شيِّ �أ�شكال 

تبقى من العقل العربي وتحويله �إلى 

لاإن�سانية  القيم  من  مجردة  �أ�شياء 

في وج���وده���ا، وم���ن ث��م ف��ق��د وج��د 

ن��ظ��ر عبد  ـ في  ه�����ؤلاء الح��داث��ي��ون 

موقع  في  �أنف�سهم  ـ  حمودة  العزيز 

�إليه  �سبقهم  عقيم،  بجدل  المهاجم 

النزعات  ذوي  م��ن  الم�ست�شرقون 

الرغبة  خيارات  لمواجهة  المغر�ضة 

بناء  في  الم�ساهمة  �إلى  الو�صول  في 

من  ولاإف��ادة  الخال�صة،  الح�ضارة 

لدى  ك��ان  ول��و  ال�سليمة،  توجهاتها 

ه�ؤلاء النية ال�صادقة في الم�ساهمة، 

ب��ت���أث�ري نج���اح الح��داث��ة الم��زع��وم، 

وطنية  ثقافة  �صناعة  في  ل�شاركوا 

الراجحة  لاآخ���ر  بثقافة  ت�ستعين 

من  وم�ستمدة  والت�شييد،  البناء  في 

الروحي،  والوازع  الفكري،  الن�شاط 

�سواء،  حد  على  الجمالي،  والح�س 

غير �أن الو�ضع لم يكن بح�سب رغبة 

لا  ف�شا�ؤوا  الهوية،  مطامح  ـ  روح  ـ 

�أن ي�ضعوا  ما�شاءت هذه الرغبة في 

الم�شهدية،  الفرجة  مو�ضع  ثقافتنا 

على  للذات  الت�شهيرية  وال�صورة 

ح�ساب م�صالح ـ في غالبها ـ نفعية.   

لي�ست  ال�شكل  بهذا  والح��داث��ة 

بل  فح�سب،  ال���ذات  ع��ن  انف�صالا 

هي انف�صام عن ال�شخ�صية، وقطعُ 

حاد  لٌ  ون�صْ الهوية،  م��ع  التوا�صل 

عبد  جعل  ما  وه��ذا  ثقافتنا،  ينخر 

ة،  العزيز حمودة يتحدث، بنبرة مُرَّ

عن تحامل بع�ض الحداثيين المتغربين 

على هذه الثقافة، ومطاردة ثوابتها 

الحداثيون  طاردنا  »لقد  قال:  حين 

من منابع الحداثة لاأ�صلية وفي عالمنا 

وم�صطلح  ب��راق��ة،  ب���أف��ك��ار  العربي 

ل�سنوات  وجذبا  بريقا،  �أك�ثر  نقدي 

ط��وي��ل��ة. وق���د �أع��م��ان��ا ه���ذا ال�بري��ق 

المراوغة  �أبرزها  كثيرة  حقائق  عن 

مما  المتعمد،  والغمو�ض  المق�صودة، 

ناديا  لاأم��ر  نهاية  في  الحداثة  جعل 

.
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لنخبة النخبة«

وع���ل���ى ال����رغ����م م����ن ���ش��را���س��ة 

العزيز حمودة  عبد  ي�ؤكد  التحديات 

كمال �أتاتورك
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�أهمية دور ر�صيدنا الثقافي، ولاإفادة 

�إليها  تو�صل  التي  ة  ال�ثرَّ المنابع  من 

��وْغَ  ���سَ جَعْلها  و�إم��ك��ان��ي��ة  ال��ق��دام��ى، 

تبتعد  لا  ال��ت��ي  الغربية  ال��ن��ظ��ري��ات 

عن  ت�����ص��ورات��ه��ا،  بع�ض  في  ك��ث�اري، 

مادام  تراثنا،  م�صادر  في  مثيلاتها 

�أن  بعد  بذلك  يعترف  نف�سه  الغرب 

�أذاب كثيرا من المفاهيم في ر�صيده 

م�صدرها  من  �أخذها  حين  المعرفي، 

ولاأمم  ال�شعوب  ثقافة  لدى  لاأ�صلي 

لاأخرى، بخا�صة الثقافة العربية التي 

لّني الغرب طَبْعها وجعلها في متناول 

ذوق�����ه، وا���ص��ط�الح��ات��ه، ف��اح��ت��وى 

�شخ�صية  اح���ت���واء  ���ش���أن  م��ع��ن��اه��ا 

�أ�صحابها ـ من الَخلَف ـ تباعا؛ لاأمر 

ال���ذي �أح����دث ح�ي�رةً وده�����ش��ةً ل��دى 

الجيل الجديد من الحداثيين العرب 

ب�صورة �أكثر، حيث لم يكن »في يوم 

من �أيام ات�صاله بالثقافة والح�ضارة 

الغربيتين �أكثر انبهارا بهما مما هو 

اليوم... وهو انبهار �أعمى الحداثيين 

الاخ��ت�الف��ات،  �إدراك  ع��ن  ال��ع��رب 

�إيمانهم  ب�سبب  ودفعهم  ناحية،  من 

مع  معرفية  قطيعة  تحقيق  ب�ضرورة 

الحداثة،  لتحقيق  ك�شرط  الما�ضي 

�إلى احتقار التراث من ناحية ثانية، 

ثم الو�صول بالتبعية الثقافية للغرب 

�إلى �أبعد نقطة فيه من ناحية ثالثة، 

العربي  العقل  �أ�صبح  �أن  والنتيجة 

.
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منفعلا ولي�س فاعلا«

احتواء  حداثيينا  على  ك��ان  لقد 

الفكرية  الح��داث��ة  م�ضامين  �أب��ع��اد 

النبيلة؛  المعرفية  وقيمها  النافعة، 

لمواكبة الركب الح�ضاري، لي�س بغر�ض 

ولكن  مبادئها،  ا�ستن�ساخ  �أو  التقليد، 

في  رغبة  والا�ستيعاب  الفهم  ب��داف��ع 

امتلاك لاأدوات لاإجرائية، ومحاولة 

تطبيقها على واقعنا، وم�شروعنا، �إن 

فعلا،  تحديثي  م�شروع  ه��ن��اك  ك��ان 

كانوا قد بادروا بت�أ�سي�سه. 

�أن ن�ضرب مثالا  ويجدر بنا هنا 

جاء به الفيل�سوف والنا�شط ال�سيا�سي 

علي عزت بيغوفيت�ش بما فعله كمال 

�أتاتورك في تركيا ويقارنه بما فعلته 

�أن  اليابان  ا�ستطاعت  فقد  اليابان، 

توحد بين تقاليدها وقيمها الثقافية 

التقدم، في  الخا�صة وبين متطلبات 

تركيا  في  الحداثة  دع��اة  اتجه  حين 

فتخلوا  معاك�س  طريق  �سلوك  �إلى 

طريق  في  وانطلقوا  تقاليدهم  عن 

عزت(:  )علي  ويت�ساءل  التغريب.. 

ماذا كانت النتيجة؟ يقول: �أ�صبحت 

هي  الما�ضي  في  كانت  التي  ـ  تركيا 

ال��درج��ة  م��ن  دول���ة  ـ  لاأول  ال��ع��الم 

الثالثة بين كثرة من الدول المتخلفة، 

بينما �صعدت اليابان �إلى قمة العالم 

بتوازنه  ال��ي��اب��اني  انطلق  لاأول.. 

بناء  في  متحم�سا  والعقلي  الروحي 

ح�ضارة جديدة طبعها بخ�صو�صيته 

لاأجيال  وج��دت  حين  في  الثقافية، 

روحية  دعامة  بلا  نف�سها  التركية 

تقوّم بها حياتها، وهالها ذلك الفراغ 

�أن  بعد  عليها  �أطبق  ال��ذي  الروحي 

وتوازنها  التاريخية  ذاكرتها  فقدت 

خ�سرت  وق���د  ف��ان��ه��ارت  النف�سي، 

 .!
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ما�ضيها وم�ستقبلها معا

�أهمية التكنولوجيا  �أحد ينكر  لا 

الحديثة، وم�صدرها الغرب، و�أهمية 

دورها في تنمية القدرات الب�شرية مع 

تقدم التطورات العلمية وما بها من 

اكت�شاف  توا�صل  في  جامحة  رغبة 

التجريبية، لا يمكن  العقل  منتجات 

�أن هذا �شيء  الا�ستغناء عنها، غير 

وما �أفاد الحداثيين من تقنيات هذه 

يتلاءم  بما  وت�سويغها  الاكت�شافات 

وطاقاتنا  ب�إمكاناتنا  النهو�ض  مع 

عدم  �أن  ذل��ك  ومعنى  �آخ���ر.  �شيء 

الا�ستخدام الجيد لهذه التقنية �أدى 

والارتماء  بالغرب  الانبهار  �إلى  بهم 

من  ب��الإف��ادة  والتعلق  �أح�ضانه،  في 

في  وال��ت��ف��ري��ط  الح��داث��ة،  �شكليات 

الت�أثر بمنجزاتها الهادفة والملائمة 

لأغرا�ض العلم النبيل، ونتيجة لذلك 

علي عزت بيجوفيت�ش
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يكون الق�صور نابعا بالدرجة لاأولى 

من الذي رعى الحداثة وما بعدها، 

عندما  ن�شرها،  ���ش���ؤون  �أم��ر  وت��ولى 

في  �شخ�صيته  �إذاب���ة  في  انت�صر!.. 

لاآخر بالهجر الكامل لثوابته.

�أنه لي�س  وترى بع�ض الدرا�سات 

له �صلة  هناك حقيقة واحدة، فيما 

بمو�ضوع الحداثة، و�إنما كل مرحلة 

لذاتها،  حقيقتها  ت�صنع  تاريخية 

وهذه مغالطة ينفيها العقل الب�شري 

الفل�سفة  نفتها  كما  الطبيعة،  و�سنن 

الهيجلية ؛ لأنها تعبر عن انهيار �سبل 

العقل  �أنج��زه  ما  و�إلغاء  الات�صال، 

ذلك  �إلى  �أ�ضف  لاأزم��ن��ة،  مر  على 

�أنه اعتراف �ضمني بتدمير الهوية، 

من منظور �أن كل ن�سق جديد يجعل 

الما�ضي م�ستحيلا، ومن  التفكير في 

للتفكير،  المحوري  المركز  ينعدم  ثم 

وهذا محال. 

و�إذا كان ذلك كذلك كما دعت 

عند  العقلانية  المعرفة  فل�سفة  �إليه 

�إليه  الغرب، ف�إن مح�صلة ما ترمي 

وا�ستبدال  المنتِج،  لاإن�سان  موت  هو 

�أعماله به، كونها نتاجات م�شتركة، 

ال��ع��ام  ال��ث��ق��افي  الن�سق  م�����ص��دره��ا 

ويكون  ذاته،  لاإن�سان في حد  ولي�س 

�إليه  عمد  م��ا  �أن  ه��و  لذلك  نتيجة 

ر�أ�سهم  وعلى  الدعوة،  هذه  �أن�صار 

هوية  تهديم  هو   Foucault فوكو 

�أن  له  �أرادوا  عندما  الب�شري  العقل 

وتجميد  الحقيقة  تدمير  في  ي�سهم 

المعنى.

الح��ذر  توخي  ينبغي  هنا  وم��ن 

 E.   من �أن »القَبْلي« في مفهوم كانط

ت�أ�سي�سية  مرجعية  بو�صفه   Kant
وقعت  �أح����داث  مج��رد  لي�س  ثابتة 

نتعامل معها.. وقائع تاريخية، و�إنما 

واعية،  �إرادة  عن  وتقدمها،  �سبقها 

لم��ا ي��ج��ري في ح��ي��ات��ن��ا ـ وع��ل��ى م��رِّ 

ودلالة  لنا،  ملازمة  �صفة  ـ  لاأجيال 

ثم  وم��ن  هويتنا،  م�صداقية  ت�شكل 

بلورة  في  ت�سهم  معرفية  قيمة  فهي 

عليه  يكون  �أن  ينبغي  بم��ا  خطابنا 

 
)14(

لاأول �شقه  في  الم�صدر  خطاب 

من  عنه  ال�شوائب  ونفي  وتو�ضيحه 

وظيفة  م�صطلح  »الحفريات« الذي 

دعا �إليه فوكو.  

وعلى  ـ  الغرب  عند  والحداثة 

ر�أ�سهم فوكو ـ تعتبر موقفا ولي�ست 

ونعني  زمانية،  حالة  عن  تعبيرا 

ب��الم��وق��ف ه��ن��ا زع���زع���ة ال��ت��اري��خ 

»ال��قَ��بْ��ل��ي« وم��ع��اي�����ش��ة الح��ا���ض��ر 

وقتي،  عر�ضي،  �سلوك  �أن��ه  على 

هذا  ولعل  وقيما.  م��ب��ادئ  ولي�س 

م���ا �أث�����ار ح��ف��ي��ظ��ة ع��ب��د ال��ع��زي��ز 

تعر�ضه  �أثناء  ته، في  وحميَّ حمودة 

�شقيها:  في  الح���داث���ة  لن�سختي 

العربي ولاأ�صلي في كتابه »المرايا 

»�أن  اعتبر  حين  وذل��ك  المحدبة«، 

جدولة  �أع���ادت  الغربية  الح��داث��ة 

العلاقة بين لاإن�سان ولاآخر والقوى 

وال��وج��ود  لاإن�����س��ان  ب�ني  الغيبية, 

بجوانبه. في حين ان�شغلت الحداثة 

لقمة  مع  لاإن�سان  بعلاقة  العربية 

التخلف  مع  ال�سلطة,  مع  العي�ش، 

الاجتماعي والثقافي. وذلك كله في 

�إطار اختلاف �أر�ض الواقع الثقافي 

والح�ضاري التي يقف فوقها النقاد 

لاأر���ض  عن  الغربيون  الحداثيون 

مما  ن��ق��ادن��ا,  عليها  ي��ق��ف  ال��ت��ي 

بالتفل�سف  الغربيين  لأولئك  ي�سمح 

ع���ب���د  دراس���������������ة  ت����ش����ك����ل   <<
ذاتيا   نقدا  حمودة  العزيز 
ب�ي�ن م�ت�ن ال��ن��ص الح��داث��ي 
ال����ه����ادف، وت���أك���ي���د أش��ك��ال 
الذاتية  الثقافية  الح��ي��اة 
التي تتوافر فيها الشروط 
وتعين  الناجعة،  المعرفية 
على فهم علاقة التواصل 

مع الآخر.

كانط
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و�أفكار  نظريات  و�صياغة  والت�أمل 

م���ن قبيل  ت��ع��ت�بر  ق�����ض��اي��ا  ح����ول 

)الترف الفكري( لدينا. فهو ترف 

لا ي�شكل غاية من غايات الحداثة 

.
)15(

في ن�سختها العربية البائ�سة!

بالنقاط  حافلا  الموقف  ويبدو 

الخ�الف��ي��ة ب�ي�ن الح�����ض��ارت�ني، لما 

حيث  من  �سواء  تباين  من  بينهما 

حيث  من  �أو  الزمانية  الخ�صو�صية 

ي�شتمل  ال��ت��ي  ال��ف��ك��ري��ة  الح��م��ول��ة 

ع��ل��ي��ه��ا ك���ل م��ن��ه��م��ا في اتج��اه�ني 

م��ت�����ض��ادي��ن، ن��اج��م�ني م��ن واق��ع�ني 

مخ��ت��ل��ف�ني، ي��ح��ك��م��ه��م��ا ال��ت��اري��خ 

المتغيرين  »لاإيديولوجي«  والموقف 

والعربية،  الغربية  الحداثتين  بين 

العزيز  عبد  يقول  ال�ش�أن  ه��ذا  وفي 

حمودة: »�إن اختلاف الواقع العربي 

تاريخية  �أب���ع���اد  تح���ده  واق����ع  وه���و 

مح��ددة،  واقت�صادية  واجتماعية 

عن واقع العالم الغربي الذي �أفرزته 

الحداثة، يجعل نقل الحداثة الغربية 

بقيمها المعرفية الجديدة والم�صطلح 

النقدي الذي تولد عنها �إلى واقعنا 

العربي �ضربا من العبث في الدرجة 

.
)16(

لاأولى«

من هذا المنظور تتعدد مبررات 

الحداثيين  م��ن  كثير  عطب  مكمن 

ال���ع���رب، الم��ت��غ��رب�ني وت��ف��ك�ريه��م،  

النابعين من: 

� الت�شبع بلغة لاإدانة. 
� كراهية التراث. 

لهم  ي�شفع  �إلى من  لاأم��ر  ت�سليم   �

هوية  ح�ساب  على  نفعية  بمزايا 

الذات.

� اعتقادهم �إمكان انعكا�س ر�صيد 
مواطن  �إلى  ـ  حرفيا  ـ  الح��داث��ة 

�أخرى.

ح�ساب  على  العقل  تقدي�سهم   �
التكامل مع الجانب الروحي. 

� الرغبة في التغيير من غير مراعاة 
الخ�صو�صية المحلية. 

� �إق�صاء خ�صو�صية الهوية. 
وحب  الفاقعة،  ال�شوزيفرينيا   �
الظهور بذريعة مقاومة التخلف.

�أ���ص�ال  ��ع��ت  وُ���ضِ ���ش��ع��ارات  تبني   �
لذويها. 

النف�سي  الاغ���ت��ارب  ت��ع��وي�����ض   �
بالح�ضور الانتقادي على الذات.  

الح���داث���ي  �أن  ه�����ذه،  والح�����ال 

المتغرب في نظر عبدالعزيز حمودة 

لاأولى  الح��ال��ة  في  حالتين،  يعي�ش 

ال��غ��رب،  في  زائ��ف��ا  ح�����ض��ورا  يعي�ش 

ناجما عن الرغبة في ت�أكيد الوجود 

الحداثي  هذا  ف�إن  ثم  ومن  هناك، 

لاآخر  ثقافة  فري�سة  يكون  المتغرب 

�أو  طواعية،  يخدمها  �أن  �أراد  التي 

مقابل الر�ضا عنه.

يعي�ش  ال��ث��ان��ي��ة  الح���ال���ة  وفي   

لاأ���ص��ل،  وط��ن��ه  في  الغياب  ح�ضور 

لكونه ير�سم هذا الوطن في تلافيف 

الم�سعور،  والانتقاد  الموهوم،  الخيال 

بعد ت�أثره بتكنولوجيا لاإثارة والمتعة 

الا�ستهلاكية، التي يراد لها �أن ت�سوّق 

على ل�سانه كمدخل تروي�ضي. 

وما  وع��ي الح��داث��ة  ع��ن  نقوله  وم��ا 

عن  �أي�ضا  نقوله  ه���ؤلاء،  نظر  في  بعدها 

وثقافة  ال�سائدة،  لاأعمى،  التقليد  ثقافة 

الم�صادرة وما تبعها من ثقافة الا�ستلاب 

التي تتبناها بع�ض لاأ�صوات المحلية، كما 

تتبناها بع�ض و�سائل لاإعلام الم�شبوهة، 

المعرفية،  الم�سيرة  ي��ق��ودون  بهم  وك�أننا 

والم�سار الثقافي، عبر رحلة �سفر بو�سائل 

مغر�ضة �إلى المجهول، وفي حال الارتماء 

في هذا الانجراف لن يبقى لنا من هويتنا 

�إلا قامو�سنا اللغوي الم�شترك لربط ال�صلة 

�أو  الح��داث��ة،  تمكنت  و�إذا  بيننا،  فيما 

ثقافة لاإق�صاء، من �ضرب هذه الو�سيلة 

فمن دون �شك �أن باقي الثوابت �ستت�أثر ـ 

ب�شكل �أو ب�آخر ـ و�سيظل كل جهد منقو�صا 

من دون لغة، ومن دون هوية. 

من  يختلف  لا  ثقافتنا  يهدد  ما  �إن 

باقي  في  يجري  عما  بعيد  من  �أو  قريب 

�أكانت وطنية  �سواء  لاأخرى،  الم�ؤ�س�سات 

با�سم  الوارد  ال�شبح  �أم قومية، من هذا 

التحديد،  وج��ه  على  الح��داث��ة،  بعد  ما 

الذي  المميت  الفكر  بث  �إلى  ت�سعى  التي 

وتبني  هويتها،  م��ن  ال�شخ�صية  ي�سلب 

ال�����ش��ع��ارات الج��وف��اء، والم��ف��اه��ي��م التي 

ا�ستوجبتها  ذويها،  لمنْبَت  �إلا  ت�صلح  لا 

يغلب  ك��ان  م��ا  غالبا  خا�صة،  م�صلحة 

و»نهاية  الح�سية،  الرغبة  طابع  عليها 

بـ  والعناية  لاإن�����س��ان«  و»م���وت  ال��ت��اري��خ« 

ذلك  غير  �إلى  الاجتماعية«  »الهوام�ش 

ـ  للجدل  المثيرة  المعرفية  المعطيات  من 

م�ساعيها  لاإن�سانية في  مقابل جوهر  في 

ومقا�صدها. 
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وم��ن ث��م ف���إن ه��ذه الح��داث��ة وما 

ف�إن  نتائج  �إلى  تو�صلت  مهما  بعدها 

ـ �سيكون خارج نطاق  ـ حتما  معظمها 

ح��اج��ت��ن��ا وه��وي��ت��ن��ا م���ا لم ت��ن��ب��ع من 

خ�صو�صيتنا، والحال هذه �ستظل زبدا 

يذهب جفاء. لذلك اعتبر عبد العزيز 

بالعقل  الانبهار  »ثنائية  �أن  ح��م��ودة 

العقل  واحتقار  ومنجزاته،  الغربي 

العربي ومنجزاته تقع في قلب ال�شرخ 

العربي  لاإن�سان  يعي�شه  الذي  الثقافي 

تتفاوت كثيرا من جماعة  بدرجات لا 

عربية �إلى جماعة عربية �أخرى، وبدلا 

من منطقة ي�أخذ فيها المثقف العربي 

ما يتنا�سب مع ثقافته العربية وتراثه 

الثنائية  الغالبية تعي�ش  الطويل، نجد 

�صحيح  وف�صامها.  تناق�ضاتها  بكل 

لم  العرب  المثقفين  بين  قلة  هناك  �أن 

يفقدهم �إنجاز العقل الغربي قدرتهم 

بين  �صحي  ب��ت��وازن  الاح��ت��ف��اظ  على 

طرفي الثنائية من منطلق �إدراكهم �أن 

خيرا  لي�ست  الغربي  العقل  �إنج��ازات 

العربي  العقل  �إنج����ازات  و�أن  كلها، 

لي�ست �شرا كلها، و�أدركوا �أي�ضا عك�س 

ذلك، فلي�ست �إنجازات العقل الغربي 

العقل  �إنج���ازات  ولي�ست  كلها،  �شرا 

 .
)17(

العربي خيرا كلها

ولعل عبد العزيز حمودة في مح�صلة 

القول«  »اللامقول في  يتمثل  �أنه  �أفكاره 

رغبة في البحث عن بدائل معرفية من 

�ش�أنها �أن ت�سهم في بناء لاأفكار، �سعيا 

خا�صة  �ضوابط  عن  البحث  �إلى  منه 

هويتنا.  خطاب  ممار�سة  في  تتحكم 

المفاهيم  بع�ض  ين�صف  �أن  �أراد  كما 

النقدية الغربية المفيدة نظير المفاهيم 

لها  ويقدم  النافعة،  العربية  النقدية 

تف�سيرا ينهج بها �إلى ما يبرر وجودها 

ال�سبيل  بو�صفها  المعا�صرة  ثقافتنا  بين 

�أمل  على  م�ؤقتا،  لاأق��ل  على  ـ  الوحيد 

بديل  لإعطاء  ـ  تباعا  الفكرة  تتبلور  �أن 

نقدي يعك�س هويتنا.

وفي خِ�ضمِّ هذا  المنظور، ت�شكل 

نقدا  ح��م��ودة  العزيز  عبد  درا���س��ة 

الن�ص  م�تن  ب�ني  ـ  �إلا  لي�س  ـ  ذات��ي��ا 

�أ�شكال  وت�أكيد  ال��ه��ادف،  الحداثي 

الحياة الثقافية الذاتية التي تتوافر 

الناجعة،  المعرفية  ال�شروط  فيها 

التوا�صل  ع�الق��ة  فهم  على  وت��ع�ني 

حاول  قد  يكون  وبذلك  لاآخ��ر.  مع 

�شق  ال���ذي  الح��داث��ي�ني  ���ص��دع  ر�أب 

���ض��م�رَيه��م ان��ف��ج��ارُ ن��ه��ر الح��داث��ة 

�أدل على ذلك من  الج��ارف. ولي�س 

  :
)18(

قول ال�شاعر 

ـيٍن برَ�صِ والثـ�أى  دْعَ  ال�صَّ َي��رْ�أَبُ 

مِ����نْ �سَ����جَ��اي��ا �آرائِ������ه، ويَ��غِ��ـي�رُ�

)�( �أ�ستاذ بكلية لاآداب بجامعة البحرين.

والمفاهيم  النظريات  ذل��ك  م��ن  ن�ستثني   )1(

لاإن�سان  خ��دم��ة  في  و�ضعت  ال��ت��ي  العلمية 

وال��ت��ن��م��ي��ة، وت��ط��وي��ر ال��ع��م��ل��ي��ة لاإن��ت��اج��ي��ة 

ولاأ�ساليب الم�ستخدمة فيها.

بنوايا  ي�شتغل  ال�شديد على من  )2( مع تحفظنا 

ح�سنة هدفهم لاإفادة من محا�سن الحداثة 

ونق�ض  ال�سليمة،  توجهاتها  في  ومنافعها 

�سلبياتها. 

التف�سير  في  مقدمات  ال�صدر:  باقر  ينظر،   )3(

المو�ضوعي، �ص 77. 

نبي:  بن  مالك  حمو�ش:  بن  م�صطفى  ينظر،   )4(

موقع  ال�ضائعة«،  والمواعيد  الح�ضارة  دورة 

www.binnabi.net مالك بن نبي، الرابط

)5( المرايا المقعرة، 31. 

)6( عبد العزيز حمودة: المرايا المحدبة، �ص 34. 

)7( المرايا المقعرة، �ص 29. 

)8( �شكري عياد: المذاهب لاأدبية والنقدية عند 

المعرفة،  ع��الم  �سل�سلة  والغربيين،  العرب 

عبد  تعليق  �أي�ضا  وانظر   .18  -17  ،1993

العزيز حمودة: المرايا المقعرة �ص 32.

 8( لاإ�سلام،  في  عريقة  بو�سنية  �أ�سرة  من   )9(

�أول  2003م(  �أكتوبر   19  -1925 �أغ�سط�س 

بعد  والهر�سك  للبو�سنة  جمهورية  رئي�س 

�سيا�سي  نا�شط  البو�سنة،  في  الحرب  انتهاء 

بو�سني و فيل�سوف �إ�سلامي، �ألف عدة كتب 

�أهمها: »لاإ�سلام بين ال�شرق و الغرب«.

)10( محمد يو�سف عد�س: ر�ؤية المفكر البو�سني 

ال��راب��ط  ال��ب�الغ،  بيغوفيت�ش،  ع���زت  ع��ل��ي 

www.balagh.com
)11( المرايا المحدبة، �ص 8.

)12( المرايا المقعرة، �ص 37. 

)13( محمد يو�سف عد�س: ر�ؤية المفكر البو�سني 

علي عزت بيغوفيت�ش،  مرجع �سابق.

الما�ضي  �إلى  ال��ع��ودة  لاأول:  بال�شق  نعني   )14(

من  ـ  الثاني  بال�شق  ونعني  �إيجابياته،  في 

الذات  مرجعية  في  ال�شك  ـ  الم�صطلح  هذا 

النموذجية. 

مقدمة  الم��ولى:  عبد  الدين  ع�الء  محمد   )15(

والاختلاف،  البدعة  بين  الحداثة-  نقد  في 

الحوار المتمدن - العدد: 1434 - 2006. 

)16(المرايا المحدبة، �ص 37. 

)17( المرايا المقعرة، �ص 31. 

)18( ل�سان العرب، ج6، �ص57، والث�أى: الف�ساد.

الهوام�ش:
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معارج الليل
نبيلة الخطيب - الأردن

وزي�����ن ال����ت����اجَ ي����اق����وتٌ م���ن ال��ق��م��رِت��ع��م��م ال��ل��ي��لُ �أب����راج����اً ك��م��ا ال����دررِ

لل�سحرِو����ض���م���خ ال���غ���ي���مُ ب�����الأن�����داء ج��ب��ت��ه الآ���ص��ال  م��ن  زه���وا  ف��اخ��ت��ال 

زخارفها من  بع�ضٌ  اللونُ  �شرعه  ال�����ص��ورِفي  في  ب���الأل���وان  ي��ح��ف��ل  فلي�س 

بالب�صرِي��غ��و���ص في الح�����س ح��ت��ى وي���ك����أنَّ له القلب  وه��ج  ب  ي���ذوِّ عِ��طْ��ف��ا 

هم�ستُه ال�صمتُ  حين  ال�صمتُ  بال�سمرِوقاره  ال�����س��م��ارُ  ���ض��ج��ت  �إذا  �إلا 

ل��ل��خ�برِي��ه��ي��ج ب��ال�����ش��وق لا ي���روي���ه م���ن ظ��م���أ الم����ب����دوء  ���ن  ����ض���مَّ �إذا  �إلا 

مرجت ال���ذي  ح���الُ  م��ا  د  الم�سهَّ بالكدرِ�سل  ال�صفو  �سقيا  جنبيه  بين  ما 

ي���ق���ر�ؤه  ال���ع���م���ر في ك��ف��ي��ه  ���ع  ح��ت��ى ت���ف���رق في الأذي��������ال وال���غ���ررِف���ج���مَّ

لمندثرِ؟!ف��ال�����ص��ارخ��ات م���ن الأي�������ام م��اث��ل��ة يهفو  ومن   , ذكرى  البال  في 

بعدوا و�إن  �أط��ي��اف��ا  الليل  وي��ب��ع��د الج��ن��ب ع��ن ح�����س وع���ن نظرِي�ستح�ضر 

دمه في  ال�برص  ريق  جف  من  بال  ق��د ب��ل��ل��ت م��ق��ل��ت��اه ال��ل��ي��لَ ب��الم��ط��رِ ؟!ما 

��كُ��رِفي خ��ي��م��ة ال��ل��ي��ل ع��ب��اد و�أه�����ل ه��وى  وك���ل ك����أ����س ل���ه ���ض��رب م���ن ال�����سُّ

بم��ن��ح��دَرِه�����ذا ي���ع���رج ن���ح���و ال����ن����ور م���ؤت��ل��ق��ا ك���الأع���م���ى  ي���ع���رج  وذاك 

والنا�س فيه – و�إن حلُّوا – على �سفرِوال���ع���م���ر في ذم����ة الأي�������ام م��رتح��ل 
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د. وليد ق�صاب

الاتجاه الإسلامي  في النقد العربي القديم:

رواية الشعر أنموذجا
ل��ل��اتج�����اه الإس���ل��ام������ي ح���ض���ور 
ق���وي ف��ي ن��ق��دن��ا ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم، 
ع��ل��ى ع��ك��س م���ا ذه����ب إل���ي���ه بعض 
زعموا  الذين  المحدثين  الدارسين 
ص��رف،  جمالي  ه��و  النقد  ه��ذا  أن 
أو  ب��ال��دي��ن  الأدب  ب��رب��ط  يهتم  ل��م 
ما  نحو  على  المجتمع  أو  الأخ�ل�اق 
ه��و م��وج��ود ف��ي بعض الاتج��اه��ات 
النقدية الحديثة، بل اهتم فقط 
ب���الج���ان���ب الج���م���ال���ي ال��ش��ك��ل��ي م��ن 
ال��ق��ول، ف��ك��ان ب��ذل��ك ن��ق��دا جماليا 

بعيدا عن الالتزام.
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وهذا الر�أي الخطير غير �صحيح من وجهين:

العربي  النقد  في  الإ���س�لام  �أث��ر  ينفي  �أن��ه  �أحدهما: 

القديم، و�أن هذا النقد لم ي�أخذ بعين الاعتبار ما ورد في 

ال�صحابة  و�أق��وال  ال�شريفة،  والأحاديث  القر�آنية،  الآيات 

والفقهاء والعلماء، في الحديث عن الكلمة و�أثرها وخطرها، 

وموقف الإ�سلام منها، والدعوة �إلى �ضبطها.

بطلانه  على  وت��دل  تنق�ضه  ال��ر�أي  هذا  �أن  ثانيهما: 

وهي  �أيدينا،  بين  الم��وج��ودة  الكثيرة  العرب  النقاد  �آراء 

النقاد، وقد جمعت  �آراء �صدرت عن طوائف مختلفة من 

الاتج��اه  في  ن�صو�ص  ال��ق��ديم:  العربي  »النقد  كتابي  في 

هذا  تمثل  ن�ص،  �أل��ف  يقارب  ما   
)1(

والخلقي« الإ�سلامي 

النقد الإ�سلامي وتدل على ح�ضوره المتميز الباهر.

وقد تمثل هذا الاتجاه النقدي الإ�سلامي في مجموعة 

من الق�ضايا، بع�ضها تنظيري، وبع�ضها تطبيقي.

ق�ضايا  من  واحدة  ق�ضية  عند  البحث  هذا  و�سيتوقف 

النقد التطبيقي، وهي الموقف من رواية ما �صادم العقيدة 

�أو الأخلاق من ال�شعر.

�صون في رواية �شعر ال�سفه:  �� المترخِّ
�إي��راد  في  والنقاد  ال���رواة  م��ن  طائفة  ترخ�صت  لقد 

�أ�شعار ت�ضمنت فح�شا في القول، �أو مجونا �أو عبثا، ولم تر 

في روايته حرجا. 

من ه�ؤلاء مثلا ابن قتيبة، وقد بارك �صنيعه هذا ال�سيد 

�صقر حيث يقول: »والدليل على تحرر عقله، وانطلاقه من 

المجون، ودفاعه عن  روايته لأدب  والتزمت،  التقليد  �إ�سار 

ذلك حيث يقول: »و�سينتهي بك كتابنا هذا �إلى باب المزاح 

مر  ف�إذا  فيها،  والأئمة  الأ�شراف  روي عن  وما  والفكاهة، 

بك - �أيها المتزمت- حديث ت�ستخفه وت�ستح�سنه، �أو تعجب 

به،  �أردن��ا  وما  فيه،  المذهب  فاعرف  له؛  ت�ضحك  �أو  منه، 

ممن  غيرك  ف�إن  بتن�سكك،  م�ستغنيا  كنت  �إن  �أنك  واعلم 

لم  الكتاب  و�أن  �إليه،  محتاج  فيه،  ت�شددت  فيما  يترخ�ص 

محبتك...  ظاهر  على  لك  فيهي�أ  غري�ك،  دون  لك  يعمل 

فيعر�ض عنه من �أحببنا �أن يقبل �إليه معك.. و�إذا مر بك 

فاح�شة؛  وو�صف  فرج،  �أو  عورة  بذكر  �إف�صاح  فيه  حديث 

خدك،  ت�صعر  �أن  على  التخا�شع  �أو  الخ�شوع  يحملنك  فلا 

وتعر�ض بوجهك؛ ف�إن �أ�سماء الأع�ضاء لات�ؤثم، و�إنما الم�أثم 

�أترخ�ص  ولم  والكذب...  الزور  وقول  الأعرا�ض،  �شتم  في 

يراك  هجِّ تجعله  �أن  على  بالرفث،  الل�سان  �إر�سال  في  لك 

على كل حال، وديدنك في كل مقال، بل الترخ�ص مني فيه 

الكناية،  تنق�صها  ترويها،  رواي��ة  �أو  تحكيها،  حكاية  عند 

.
)2(

ويذهب بحلاوتها التعري�ض..«

�أحيانا  يروي  �أن  المعتز في طبقاته  ابن  يتحرج  كما لم 

ا�ستهتار  فيه  ما  بع�ض  بل  الفاح�ش،  الماجن  ال�شعر  بع�ض 

كيف  و�سنرى   .
)3(

ال��ق��ول في  ترخ�ص  �أو  عبث،  �أو  عقدي، 

عاتبه ابن الأنباري على ذلك عتاباً �شديد اللهجة.

كما �أورد ابن ب�سام في الذخيرة بع�ض الأ�شعار الماجنة، 

 – معنا  �سيمر  – كما  ولكنه   .
)4(

والخمر الغلمان  كو�صف 

>> تمثل الاتجاه النقدي الإسلامي في أدبنا 
القديم في مجموعة من القضايا، بعضها 

تنظيري، وبعضها تطبيقي.
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�أعر�ض عن ذكر �صنوف من القول ر�أى �أنها ت�شين كتابه.

كتابة  في  المجون  �أ�شعار  من  بع�ضا  ال�صولي  �أورد  كما 

.
)5(

�أخبار �أبي تمام

وعُرِف الترخ�ص في رواية مثل هذه الأ�شعار عند نقاد 

�آخرين. 

حجج المترخ�صين: 

ويبدو للمتتبع �أن ثمة دوافع لدى ه�ؤلاء – وفيهم فقهاء 

بع�ضها  والأق��وال؛  الأ�شعار  هذه  مثل  – لرواية  ومحدثون 

فني، وبع�ضها مو�ضوعي، وبع�ضها �شرعي �أحيانا.

فني؛  منطلق  من  الأ�شعار  هذه  مثل  بع�ضهم  روى   <
يورد  مثلا  المعتز  فابن  عالية،  �أ�سلوبية  قيمة  فيها  ر�أى  �إذ 

�شعرا لربيعة الرقي �أ�سرف فيه، وتجاوز، وا�ستهتر، لما فيه 

نظرة  كانت  وك��ذا   .
)6(

والح�ل�اوة وال�سلا�سة  الطبع،  من: 

قليلة من �شعر المجون من  �أورد جملة غير  الذي  الثعالبي 

هذا المنطلق على ما يبدو، فهو يقول – وقد �أورد �شيئا من 

�شعر �أبي عبد الله الح�سن بن �أحمد بن الحجاج -: »وهو 

ولا  ب�سجف،  العقل  من  ي�ستتر  لا  �شعره  �أكث�ر  في  كان  و�إن 

– ف�إنه من �سحرة ال�شعر،  �إلا على �سخف  يبني جل قوله 

وعجائب الع�صر. وقد اتفق من ر�أيته، و�سمعت به من �أهل 

الب�صيرة في الأدب، وح�سن المعرفة بال�شعر، على �أنه فرد 

زمانه في فنه الذي �شهر به، و�أنه لم ي�سبق �إلى طريقته، ولم 

يلحق ��شأوه في طريقته، ولم يُر كاقتداره على ما يورده من 

المعاني التي تقع في طرزه، مع �سلا�سة الألفاظ وعذوبتها، 

.
)7(

وانتظامها في �سلك الملاحة والبلاغة..«

>  وروى بع�ضهم الجد �إلى جانب الهزل، والمدح �إلى 
جانب الذم، والر�صين �إلى جانب ال�سخيف �إر�ضاء لجميع 

واتجاهاتهم،  المتلقين  مقامات  لجميع  ومراعاة  الأذواق، 

وقد �أ�شار �إلى ذلك ابن قتيبة في الفقرة ال�سابقة.

�أجل  الهزل من  �إلى جانب  >  ومنهم من روى الجد 
ال�س�أم عن المتلقي، والترويح عن  التنويع في القول، لطرد 

نف�سه، ومن باب التفكه والدعابة، والظرف والملاحة.

ما  اختياره  ال�سابقة  العبارة  تتمة  في  الثعالبي  يعلل 

اختاره من �شعر ابن الحجاج بهذا، فيقول: »ولولا �أن جد 

الأدب جد، وهزله هزل – كما يقول �إبراهيم بن المهدي – 

نُت كتابي هذا عن كثير من كلام من يمد يد المجون،  لُ�صْ

فيحرك بها �أذن الحرم، ويفتح جراب ال�سخف في�صفع بها 

قفا العقل.. ولكنه – على علاته – تتفكه الف�لاضء بثمار 

.
)8(

�شعره.. «

ب�أهله  التعريف  ب��اب  م��ن  ذل��ك  روى  م��ن  ومنهم   <
على  ودلال��ة  الباطل،  لأه��ل  تعرية  ك�أنه  حتى  وف�ضحهم، 

رذائلهم. 

بع�ض  �إيراد  الاعتذار عن  الع�سكري في  �أبو هلال  قال 

مثل  �أورد  »و�إنم��ا  بقوله:  الله«  لعنهم  الملحدين  »كلام  من 

القا�ضي عيا�ض

في  المترخصين  المتساهلين  مقابل  ف��ي   <<
رواي������ة ش��ع��ر ال��س��ف��ه والم����ج����ون؛ وج���دت 
ط���ائ���ف���ة م����ن ال���������رواة وال����ن����ق����اد تح��رج��ت 
م��ن رواي����ة م��ث��ل ه���ذا ال��ش��ع��ر، ول���م تقبل 

مسوغات من رووه.
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.
)9(

هذا لتعرف �أهله، ولأن ت�سمية الكتاب توجبه..«

الذي  ال�شعر  رف�ض  فقد  عيا�ض،  القا�ضي  ذلك  ومثل 

يتنافى مع الدين والأخلاق، ولكنه �أورد �أحيانا بع�ضا منه 

من  كثير  ولت�ساهل  �أمثلتها،  »لتعرف  بقوله:  ذلك  معللا 

النا�س في ولوج هذا الباب.. يح�سبونه هينا، وهو عند الله 

.
)10(

عظيم.. «

>  ومنهم من �أورد ذلك من باب ا�ستيفاء �ألوان القول 
وما  وباطل،  وحق  وذم،  وم��دح  وه��زل،  جد  من  و�ضروبه، 

المتنوعة؛  والمنازع  المختلفة،  المعاني  ال�شعراء من  فيه  �أخذ 

وقد �أ�شار �أبو هلال الع�سكري في الفقرة ال�سابقة �إلى ذلك، 

طبيعة  لأن  الملحدين،  كلام  بع�ض  �أورد  �أن��ه  ذكر  ما  عند 

.
)11(

كتابه الذي يعمل عنوان »ديوان المعاني« توجبه

> وروى بع�ضهم ذلك من باب ما �سماه ابن قتيبة �أن 
 
)12(

فاعله« على  عائد  والفعل  �صاحبه،  �إلى  ين�سب  »القول 

والراوي عندئذ لا ذنب عليه؛ �إذ ناقل الكفر لي�س بكافر.

و�سيمر معنا رد الح�صري القيرواني على ابن قتيبة، 

�أ�شعار  رواية  م�سكويه  ابن  و�سي�ضع  التوجيه،  هذا  ورف�ضه 

المجان في دائرة المحظور.

جون من رواية �شعر ال�سفه:  << المتحرِّ
�شعر  رواي���ة  في  المترخ�صين  المت�ساهلين  مقابل  وفي 

ال�سفه والمجون؛ وجدت طائفة من الرواة والنقاد تحرجت 

رووه؛  م�سوغات من  تقبل  ولم  ال�شعر،  مثل هذا  رواية  من 

عنده  وهو  المحظور،  دائ��رة  في  واقعا  ذلك  يرى  فم�سكويه 

�أن رواي��ة بيت واح��د من  خطر على الأخ�ل�اق، وه��و ي��رى 

�أ�شعار المجان »يعلق من و�ضره وو�سخه بالنف�س مالا يُغْ�سل 

.
)13(

عنها �إلا بالزمن الطويل، والعلاجات ال�صعبة«

وقد يقول قائل: �إن كتاب م�سكويه لي�س كتابا في النقد، 

بل هو في التربية وتهذيب الأخلاق، ولكن طائفة غير قليلة 

رواي��ة  من  كذلك  تحرجت  الحقيقي  النقد  �أ�صحاب  من 

ا�ستبهار  �أو  عقدي،  ا�ستهتار  رائحة  منه  ت�شتم  �شعر  �أي 

بالفاح�شة، �أو ك�سر للقيم والأعراف الخلقية والاجتماعية. 

وكان هذا وجها �آخر من وجوه النقد التطبيقي الذي يمثل 

هذا الاتجاه.

وممن حمله التورع الديني على ترك رواية �أ�ضراب من 

، وهو ممن قد تبدو �آرا�ؤه النظرية مباينة  ال�شعر الأ�صمعيُّ

الناقد  هذا  عن  �أثر  فقد  التطبيقية،  �آراءه  الأولى  للوهلة 

باب  في  �أدخلته  �إذا  ال�شعر  »طريق  ال�شائع:  الذائع  قوله 

الخير لان، �ألا ترى �أن ح�سان بن ثابت كان علا في الجاهلية 

والإ�سلام، فلما دخل �شعره في باب الخير: من مراثي النبي 

– �صلى الله عليه و�سلم – وحمزة وجعفر – ر�ضوان الله 
ال�شعر هو طريق  �شعره. وطريق  – وغيرهم؛ لان  عليهما 

الفحول: مثل امرئ القي�س، وزهير، والنابغة، من �صفات 

الديار، والرحل، والهجاء، والمديح.... ف�إذا �أدخله في باب 

.
)14(

الخير لان..«

وهو قول – و�إن كان في ر�أينا �أقرب �إلى تو�صيف حالة 

ال�شعر في زمانه منه �إلى تقرير قاعدة نظرية – فهمه قوم 

�إح�سا�سا �شخ�صيا ب�أن الأغرا�ض الدنيوية  �أنه يعك�س  على 

هي التي ت�صلح لهذا الفن، وب�أن دخوله في �أغرا�ض دينية، 

�أو �أغرا�ض ذات طبيعة خلقية خيرة تلينه.. ولكن الأ�صمعي 

وهو  الفهم،  هذا  عن  يخالف  ال�شعر  رواي��ة  من  موقفه  في 

ي�صدر فيه عن نزعة دينية وا�ضحة.

قال المبرد: كان الأ�صمعي »لا ين�شد، ولا يف�سر ما كان 

– �صلى الله عليه و�سلم -:  فيه ذكر الأن��واء، لقول النبي 

»�إذا ذكرت النجوم ف�أم�سكوا «.. وكان لا يف�سر، ولا ين�شد 

�شعرا فيه هجاء، وكان لا يف�سر �شعرا يوافق تف�سيره �شيئا 

اخ:  من القر�آن. هكذا يقول �أ�صحابه. و�سئل عن قول ال�شمَّ

بعدما ال��ق��ي��ظ  بي�ضة  في  ظ��م���أه��ا  ط���وى 

���عْ���رَيَْنن�يْ� الأم���اع���ز  ج����رى في ع��ن��ان ال����ش���ِّ

.
)15(

ف�أبى �أن يف�سر »في عنان ال�شعريين ..«

و�سئل عن قول ذي الرمة في و�صف رو�ضة: 

ق�����رح�����اء ح��������واء �أ�����ش����راط����ي����ة وك���ف���ت

ف��ي��ه��ا ال�����ذه�����اب وح���ف���ت���ه���ا الر�ب�اع���ي���م

.
)16(

ف�أبى �أن يف�سر معنى »الأ�شراطية« 
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ويورد المبرد في كتابه الكامل بع�ض الأبيات، ثم يعر�ض 

عن رواية �سائرها، ويقول: »في �آخر هذا ال�شعر ذم لعلي 

.
)17(

ابن �أبي طالب – ر�ضي الله عنه – �أم�سكنا عنه.. «

�أورد  فقد  الديني؛  المنزع  هذا  �أحيانا  المرزباني  ونزع 

يمدح  التي  ق�صيدته  من  نوا�س  �أب��ي  على  عيب  ما  بع�ض 

فيها العبا�س بن الف�ضل، مما  ي�ستملحه  الأحداث، وي�ألفه 

المجان، ولي�س بذاك. وهو قوله: 

ن�����������ديم ك�����������أ�س����������، مح�����������دث م���ل���ك 

ت������ي������ه م�������غ�������نٍّ وظ��������������رف زن������دي������ق 

فهذا قول ملحون، مرذول، رديء الو�صف بعيده، و�أما 

قوله: 

ك�أنما رجلها قفا يدها...

فهذا كلام خ�سي�س. وكذلك قوله:.... «

�سائرها،  ذك��ر  عن  �أعر�ض  �أن��ه  الم��رزب��اني  �أو�ضح  ثم 

فقال: »وفي �آخرها ما جمع بين كفر ولحن، و�أكره حكايته 

.
)18(

ل�ضعفه وبطلانه«

والتزم الح�صري القيرواني مثل هذا المعيار الديني في 

اختيار ال�شعر، فقال في مقدمة كتابه »جمع الجواهر«:

به  يخرج  ما  عليك،  و�أورد  �إليك،  �أه��دي  �أن  »تجنبت 

قائله في الدين عن اتباع �سبيل الم�ؤمنين، فمن �أهل الإلحاد 

به  ي�شفى  ما  ويطلب  ارتغاء،  حَ�سْواً في  ي�سرُّ  من  والأه��واء 

�ضعفت  من  به  ويفر  �أودائ���ه،  خا�صة  وي�ضحك  دائ��ه،  من 

ما يمكنه  – ب�ألطف  يكمنه  وهفت غريزته، بما  نحيزته، 

�إذا قابله ب�شمه،  �أ�صول الريحان،  -   كمون الأفعوان، في 

قتله ب�سمه.... فقد قيل: الراوية �أحد ال�شاتمين، كما قيل: 

.
)19(

ال�سامع �أحد القائلين..«

�أن  من  قتيبة  ابن  �إلى  ين�سبه  ر�أي  عن  ير�ضى  لا  وهو 

م�س�ؤوليته،  وح��ده  عليه  وتقع  قائله،  �إلى  من�سوب  القول 

الدين  جادة  تتنكب  �أ�شعارا  يروي  الذي  الناقد  �أن  ويرى 

يحمل �شيئا من وزر ذلك. يقول الح�صري: »وقد رام ابن 

قتيبة ت�سهيل ال�سبيل في مثل هذا، فقال: مهما مر بك من 

كلام تنفر عنه بنف�سك، فلا تعر�ض عنه بوجهك، فالقول 

من�سوب �إلى قائله، والفعل عائد �إلى فاعله«.

من  منه  ي�ضحك  فيما  اللذة  ما  �شعري!  وليت  قلت: 

وحيز  الم�ستهزئين،  حد  في  يدخل  �أن  �إلا  عنه،  معر�ض  هو 

.
)20(

المتلاعبين. نعوذ بالله من الحور بعد الكور.. « 

في  والخلقي  الديني  التوجه  هذا  على  الح�صري  وجرى 

وروايته، وقد  المجون  ف�أعر�ض عن ذكر  الآداب«  كتابه »زهر 

– لأن  الكتاب  – محقق  الم��ب��ارك  زك��ي  الدكتور  ذل��ك  �ساء 

�أر�شد  بن  را�شد  فقال عن  المجون،  �إغفال  الم�ؤلف جرى على 

الكتاب  و�صنت  �شعره.  �أكثر  فيه  ا�ستفرغ  مذهب  »وله  مثلا: 

هذا  الح�صري  على  �أنكر   �أن��ه  المبارك  و�أو�ضح  ذك��ره«.  عن 

ال�صنيع في كتابه »مدامع الع�شاق« وبين �أن حر�ص الرجل على 

الأخلاق �ضيع علينا ما �أعر�ض عن ذكره من الآثار الأدبية، 

.
)21(

وكنا في حاجة �إلى �أن نعرف كل ما ترك الأولون..

الآداب«  »زه��ر  كتابه  في  الحصري  جرى   <<
ك��م��ا ف���ي ك��ت��اب��ه ج��م��ع الج���واه���ر ع��ل��ى ه��ذا 
ال��ت��وج��ه ال��دي��ن��ي والخ��ل��ق��ي  ف��أع��رض عن 

ذكر المجون وروايته.

م�سكويه
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 ول�سنا الآن معنيين بمناق�شة الدكتور المبارك فيما ذهب 

�إليه من ر�أي، وح�سبنا �أن حر�ص القيرواني على الأخلاق 

بذلك عن  القول، �صادرا  �سُفه من  ما  �إ�سقاط  حمله على 

منزع ديني في رواية ال�شعر وتقديره .

ومثَّل ابنُ ب�سام كذلك هذا الاتجاه الديني والخلقي في 

كتابه  ونزه  منه,  �ضروب  رواية  عن  ف�أعر�ض  ال�شعر،  نقد 

عن �أن يكون ميدانا لفاح�ش القول، و�سف�ساف ال�شعر، وعلل 

ذلك تعليلا خلقيا، فقال: 

»لما �صنت كتابي هذا عن �شين الهجاء، و�أكبرته �أن يكون 

ميدانا لل�سفهاء؛ �أجريت ها هنا طرفا من مليح التعري�ض 

و�صمة  ولا  قائليه،  على  �أدب  لا  مما  القري�ض،  �إيجاز  في 

ق�سمين:  �إلى  ينق�سم  والهجاء  فيه.  قيل  من  على  �أعظم 

يكون  �أن  يبلغ  لم  ما  وه��و  الأ���ش��راف  هجو  ي�سمونه  ق�سم 

�سبابا مقذعا، ولا هجوا م�ستب�شعا، وهو ط�أط�أ قديما من 

الأوائل، وثل عر�ش القبائل، �إنما هو توبيخ وتعيير، وتقديم 

وت�أخير، كقول النجا�شي في بني العجلان... والق�سم الثاني 

�إذا  يقول:  وكان  وطبقته،  جرير  �أحدثه  الذي  ال�سباب  هو 

هجوتم ف�أ�ضحكوا. وهذا النوع منه لم يهدم منه قط بيتا، 

عنه،  المجموع  ه��ذا  نّا  �صُ ال��ذي  وه��و  قبيلة.  به  عري�ت  ولا 

.
)22(

و�أعفيناه �أن يكون فيه �شيء منه..«

ال�شعر  لمثل هذا  روايته  الثعالبي  ب�سام على  ابن  و�أخذ 

الذي لا خير فيه، فقال: »�إن �أبا من�صور الثعالبي كتب منه 

.
)23(

في يتيمته ما �شانه وَ�سْمُه، وبقي عليه �إثمه..«

التوجه  هذا  عن  مو�ضع  غير  في  ب�سام  ابن  و�أف�صح 

موطن  في  مثلا  فذكر  ال�شعر،  نقد  في  والخلقي  الديني 

– �أنه �أعر�ض  – �صاحبة ابن زيدون  كلامه على ولادة 

»�أ�ضربت  قال:  �سفهه.  ب�سبب  وروايته  �شعرها  ذكر  عن 

ولي�س  هجاء،  �أكث�ره  ولأن  ب�أ�سره،  وطويته  ذك��ره،  عن 

�أر�ض�� ولا  �إب��داء، ولا من كتابي في  �إع��ادة ولا  له عندي 

.
)24(

�سماء..«

الديني  ب��الح��رج  �إح�����س��ا�س��  ع��ن  الع�سكري  و�أف�����ص��ح 

الله«  لعنهم  الملحدين  »كلام  �سماه  مما  بع�ضا  يروي  وهو 

فاعتذر عن ذلك، و�أبان الحكمة من روايته بقوله: »و�إنما 

توجبه..  الكتاب  ت�سمية  ولأن  �أهله،  لتعرف  �أورد مثل هذا 

.
)25(

»

البلاغة  نهج  �شرح  كتابه  في  الحديد  �أبي  ابن  وتحرج 

من رواية ما فيه خلاعة �أو مجون، فقال: »لي�س هذا الكتاب 

.
)26(

�أهلا �أن ي�ضمن حكاية �سخيفة �أو نادرة خليعة..«

– مثل هذا  باء  الأل��ف  – �صاحب كتاب  البلوي  ونزع 

الأ�صحاب  بع�ض  »كلفني  ال�شعر:  رواي��ة  في  الديني  المنزع 

فيه  �أب��واب  �إلى  منه  انتهيت  حتى  فانت�سخته،  جزء  ن�سخ 

و�شاربيها،  وتح�سينها  و�أو�صافها  الخمر  م��دح  تت�ضمن 

فتركت موا�ضعها من الكتاب بيا�ضا، وتعديتها �إلى غيرها. 

.
)27(

وبعثت �أعتذر �إليه من �صنيعي..«

والخلقي  الديني  الاتج��اه  بسام  اب��نُ  ل  مثَّ  <<
ف�����ي ن���ق���د ال����ش����ع����ر، ف�����أع�����رض ع�����ن رواي������ة 
ض��روب منه, ون��زه كتابه الذخيرة عن أن 
ي��ك��ون م��ي��دان��ا ل��ف��اح��ش ال��ق��ول، وسفساف 

الشعر، وعلل ذلك تعليلا خلقيا. 

ابن المعتز
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ونج���د ه���ذا ال��ت��وج��ه ال��دي��ن��ي الخ��ل��ق��ي ع��ن��د �صاحب 

مجموعة المعاني، فقد ن�ص في مقدمة كتابه �أنه �أخلاه من 

من  تخيرها  في  »اجتهدت  ق��ال:  ووح�شيه،  ال�شعر  فاح�ش 

ال�شعر  م�ستهجن  فح�ش  من  الخالي  وقويه  ال�شعر  ف�صيح 

.
)28(

ووح�شيه..«

وق��د ي��ك��ون اب��ن الأن���ب���اري م��ن �أب���رز ال��ن��ق��اد في هذا 

العابث، وحذر  الماجن  ال�شعر  الجانب؛ فقد وقف في وجه 

من روايته، وك�شف عن خطره على الأخلاق والمجتمع، ونزه 

له، وحمل  والترويج  �إذاعته  العلماء عن  الأق��دار من  ذوي 

على ابن المعتز حملة �شعواء لأنه اهتم بهذا الماجن الخليع 

»�أبي نوا�س«، وروى �شعره. جاء في جمع الجواهر: كتب ابن 

الأنباري �إلى �أبي العبا�س عبد الله بن المعتز:

»حق �شعر هذا الخليع، - يعني الح�سن بن هانئ – �ألا 

يتلقاه النا�س ب�أل�سنتهم، ولا يدونوه  في كتبهم، ولا يحمله 

والأ�سنان  الأق���دار  ذوي  لأن  مت�أخرهم،  �إلى  متقدمهم 

ين�شد  ولا  بحفظه،  يغ�شون  والأح��داث  روايته،  عن  يجلون 

�صنع  ف���إن  الم�شاهد،  في  بذكره  يتجمل  ولا  الم�ساجد،  في 

غلبة  فيه  يظهر  �إنم��ا  لأن��ه  لبليته،  �أعظم  ك��ان  غناء  فيه 

الخواطر  ويقوي  الدنيئة،  الدواعي  فيهيج  الهوى،  �سلطان 

الرديئة.. والح�سن بن هانئ، ومن �سلك 

ذكرناه  ال��ذي  ال�شعر  من  �سبيله 

للنا�س  ك�شفوا  ���ش��ط��ار، 

عوارهم، وهتكوا عندهم �أ�سرارهم، و�أبدوا لهم م�ساويهم 

�أن  متدين  كل  فعلى  القبائح،  ركوب  وح�سنوا  ومخازيهم، 

يذم �أخبارهم و�أفعالهم، وعلى كل مت�صور �أن ي�ستقبح ما 

.
)29(

ا�ستح�سنوه، ويتنزه من فعله وحكايته..«

نقد  وا�ضح في  اتجاه  الأنباري عن  ابن  يك�شف  وهكذا 

ال�شعر وتخيره وروايته، وي�شتد في نقد ابن المعتز لترخ�صه 

في روايته ما فح�ش من �شعر �أبي نوا�س و�أمثاله. وعلى �أن 

ابن المعتز هذا الذي بدا يمثل موقفا �أكثر تحررا في النظر 

�إلى العلاقة بين ال�شعر والدين، فروى في كتابه – طبقات 

ال�شعر الماجن، ودافع  – غير قليل من  ال�شعراء المحدثين 

الأن��ب��اري، ورف�ض  اب��ن  نقد  نف�سه  ن��وا�س�� وع��ن  �أب��ي  ع��ن 

المعتز  ابن  �إن  و�أف��ك��اره؛  معانيه  ب�سمو  ال�شعر  ج��ودة  ربط 

وتنك�سر  ال�شعر،  �أنماط من  رواية  �أحيانا من  يتحرج  هذا 

حما�سته التنظيرية �أمام قول �شديد الم�صادمة للعقيدة، �أو 

الأخلاق، �أو الذوق.

 وا�ستمع �إليه يتحدث عن ق�صيدة لمحمد بن الدورقي 

هجا فيها يحيى بن عبد الله بن مالك الخزاعي لأنه كان 

قد حب�سه، وكان مما قال فيه:

ب��ه  خ�����ل�����وا  �إذا  ج���ل���ي�������س���اه  ي�����ق�����ول 

ت���غ���وط���ا  �أم  وي����ح����ه  ي���ح���ي���ى  ت���ن���ف����س��� 

�أن��ه��ا فاح�شة  �إلا  الم��ع��ت��ز: »وه���ي ط��وي��ل��ة،  اب���ن  ي��ق��ول 

.
)30(

فتركناها..«

�أن اتجاه النقد الديني النازع �إلى التحرج  والحق 

�أو  العقيدة  ي�����ص��ادم  ال���ذي  ال�شعر  رواي���ة  م��ن 

الأخلاق ذو جذور قديمة، �إذ نجد �أ�صداء 

�أن  قبل  العربي  النقد  بدايات  له في 

تتلقفه �أيدي النقدة المتمر�سين.

عبد  ب��ن  الم��ل��ك  ع��ب��د  �أن  روي 

بن  قي�س  قول  ال�سائب  �أبو  �أن�شده  لما  العزيز 

ذريح:

ن��ب��اح ك��ل��ب ب���أع��ل��ى ال�����واد م���ن ���س��رف

�أي���وب  ت����أذي���ن  �أ���ش��ه��ى �إلى ال��ن��ف���س�� م��ن 
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ذريح.  بن  قي�س  قال:  ال�شعر؟  هذا  قال  »من  له:  قال 

قال:  و�سلم.  عليه  الله  �صلى  النبي  قال:  �أي��وب؟  من  قال: 

.
)31(

والله لا يحق لك �أن تروي هذا. هذا كفر..«

ومن هذا النقد الديني النازع �إلى الكف عن رواية ما 

�صادم العقيدة �أو قيم المجتمع الفا�ضلة ما ورد في المو�شح.

�ساق المرزباني بع�ض ما عيب على �أبي نوا�س من ال�شعر 

العابث الماجن، وعلى الرغم من �أنه في موقف الإزراء على 

في  نوا�س  �أب��ي  قول  �أورد  ق��ال؛  ما  على  وتنق�صه  �صاحبه، 

غلام ن�صراني:

ف����ل����ولا دخ�������ول ال�����ن�����ار ب���ع���د ب���ري�ص��ة 

ع��ب��دت م����ك����ان..... ع��ي�����س��ى ب���ن م��ريم��ا

وترك فراغا مكان الكلمة، وقد ذكر المحقق �أنه بيا�ض 

.
)32(

في الأ�صل, وفوقه: »عز وجل «

النقاد على  �أحيانا بع�ض  ليحمل  الديني  التورع  �إن  بل 

العقدي.  والتجاوز  الغلو  من  �ضربا  يرونه  ما  رواية  تغيير 

ابن   - عبا�س  �إح�سان  الدكتور  ذكر  كما   - ذلك  فعل  وقد 

منظور، الذي هذب كتاب »�سرور النف�س بمدارك الحوا�س 

الخم�س« للتيفا�شي، �إذ » �أدركه التحرج �إزاء بع�ض الغلو في 

بع�ض الأ�شعار، فغير الرواية . فمن ذلك قول الخوارزمي:

ن������اق�������������ض������ت م����������ا ق�������������ال الم��������������ؤذ

وب��������ال��������ك����ل���ام ب��������ال��������ف��������ع��������ال  ن 

ه�������و ق������������ال: ح���������يَّ ع�����ل�����ى ال�����ص���ل�ا

الم���������دام ع�����ل�����ى  ح���������يَّ  وق�������ل�������ت:  ة، 

فغير الأول فجعله:

�أرا م������������ا  الم����������������������������ؤذن  ق���������������ال 

.
)33(

د وق���ل���ت م���ن ح�����س��ن ال������ك���ل��ام..«

خلقيا  دينيا  موقفا  النقاد  من  طائفة  عك�ست  وهكذا 

في نقد ال�شعر، وقد تمثل هذا الموقف - في جملة ما تمثل 

ا�ست�شعر  التي  النماذج  بع�ض  رواي��ة  من  التحرج  في   - به 

الناقد �أنها تحمل �شيئا من التجاوز العقدي، �أو الترخ�ص 

في القول، بل �إن بع�ضهم م�ضى �إلى ما هو �أبعد من ذلك، 

ف�أعطى نف�سه - من منطلق هذا التوجه - الحق في تغيير 

رواية بع�ض ال�شعر، وت�سديد ما يرى فيه من بع�ض التجاوز 

والترخ�ص � 
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أوراق
حقيبته  نعمان  الأ�ستاذ  حمل 

�ساعة  �إلى  نظر  ب��الخ��روج،  وه��م 

من  مت�سع  �أمامه  ي��زال  ما  ي��ده.. 

تلك  جديد  من  فليراجع  الوقت، 

الما�ضية  الليلة  التي �سهر  المذكرة 

على �إعدادها، يجب �أن يكون عند 

ح�سن ظن موكله به، لقد اختاره 

م��ن ب�ين ع�����ش��رات الم��ح��ام�ين في 

البلد لعلمه بحنكته ودرايته وعمق 

معرفته بخفايا القانون، يجب �أن 

ثلمت  و�إلا  مكتملة،  المذكرة  تكون 

كفاءته و�سمعته.

ف���رد �أوراق�����ه ع��ل��ى ال��ط��اول��ة 

عن  �إقلاعه  برغم  بثقة،  وابت�سم 

من  يعانيه  م��ا  ورغ���م  ال��ت��دخ�ين، 

توتر و�ضيق نتيجة لذلك فقد �أتم 

مهمته على خير وجه.

لا..... القا�ضي....  �سيدي 

فيها  لي�س  الأولى  الورقة  لا...... 

كل  في  تتكرر  التي  المقدمة  �سوى 

مرافعة فليبد�أ بالثانية.

فيها  م�سطر  الثانية  ال��ورق��ة 

الطيبة  موكله  علاقة  بالتف�صيل 

و�شهادة  كلها،  وب�أ�سرته  ب�أخته 

و�شهامته،  رجولته  على  الجيران 

ابت�سام �شاكو�ش - �سورية

 العدد 2471

ولكن لي�س هنا بيت الق�صيد.

القا�ضي  �سيدي  الثالثة:  الورقة 

لقد كان موكلي ي�سهر مع فلان وفلان 

من �أ�صدقائه �ساعة وقوع الوفاة. وها 

ب�شهادتهم  ل��ل��إدلاء،  ينتظرون  ه��م 

�أمام محكمتهم الموقرة.

بخاتم  مم��ه��ورة  الرابعة  ال��ورق��ة 

الطبيب ال�شرعي، تثبت معاينته لجثة 

وبعد  العمر،  الع�شرين من  ام��ر�أة في 

تحتويان  رئتيها  �أن  تبين  الت�شريح 

جرح  وهنالك  والم���اء،  الطين  بع�ض 

�أ�صاب  اليمنى،  خا�صرتها  في  نافذ 

الأمعاء والكبد، والكلية و...

الورقة الخام�سة: �سيدي القا�ضي! 

معناه  الفتاة  رئة  الطين في  وجود  �إن 

موتها غرقاً, وهذا الجرح ربما يكون 

قد حدث نتيجة ارتطامها بال�سور حين 

الج�سر،  عن  منتحرة  بنف�سها  �ألقت 

وهذا يدلنا �أن موكلي بريء من دمها. 

�أما الأ�سباب التي �أدت لانتحارها فلا 

فا�س�ألوه،  زوجها  �سوى  �أح��د  يعلمها 

�إنها ما تزال عرو�ساً، ولا علم لموكلي 

ب�أي خلاف بينها وبين زوجها.

نعمان  الأ����س���ت���اذ  �أم�����س��ك  ح�ي�ن 

بالورقة ال�ساد�سة، دخل مكتبه �ساعي 

مغلفات  ع��دة  �أم��ام��ه  و�ضع  ال�بري��د، 

�ساعته،  �إلى  الأ���س��ت��اذ  نظر  وخ���رج، 

ب�سرعة وهمَّ بالخروج،  �أوراق��ه  طوى 

ا�ستوقفه عنوان مكتوب باللون الأحمر 

على �أحد المظاريف:

المر�سلة امر�أة �آيلة لل�سقوط.

�أذهلته هذه العبارة الم�أخوذة من 

�شخ�صية  في  احتار  ال�سينما,  �أف�الم 

وما  هو؟  اختارته  لماذا  �أر�سلتها,  من 
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الغلاف  ف�ض  والأف�الم؟  بال�سينما  علاقته 

ب�سرعة و�شرع يقر�أ:

خديجة  �أن��ا  ت��ذك��رني،  ليتك  �أ���س��ت��اذي 

ال�سوقي، من مدر�سة الكرامة ال�شرقية.

تجمدت مفا�صله وت�صبب العرق غزيراً 

بارداً على جبينه، خديجة، �إنه يذكرها تلك 

ال�شامخة  الوقفة  ذات  الم�شاك�سة  ال�سمراء 

والغرة الثائرة، كان ذلك منذ �سنوات حيث 

ا�شتغل بالتعليم قبل �إنهاء درا�سته الجامعية، 

نعم �إنه يذكرها, ما تزال �صورتها وا�ضحة 

في خياله.

انتبه، تابع القراءة، قد لا تهمك ق�صتي 

لأك��ون  عليه،  �أك��ره��ت  زواج  ملاب�سات  ولا 

ال�صفقة  تلك  ولا  �أب��ي،  على  لدين  ���س��داداً 

الخ��ا���س��رة ال��ت��ي دف��ع��وني ت��ع��وي�����ض��اً لها، 

لقد  �أ�ستغيثه،  من  �أج��د  لم  لأني  �أ�ستغيثك 

ا�ش يلوح  طردني زوجي، وما يزال �أخي هوَّ

الآن  �أنا  بيتي،  �إن تركت  ب�سكينه في وجهي 

�أخدمه  بطر�س،  العجوز  جارنا  منزل  في 

وزوجته لقاء طعامي، لكني لن �أمكث طويلًا 

في بيته �سيكت�شف �أخي هوا�ش �أمري...

�صعق الأ�ستاذ نعمان، لم ي�ستطع متابعة 

به  ذيلت  الذي  التاريخ  �إلى  نظر  القراءة، 

التي  الجريمة  تاريخ  ي�سبق  ك��ان  الر�سالة 

�سيترافع الآن عن فاعلها بيومين فقط، فتح 

حقيبته، مزق بهدوء تلك المذكرة التي �سهر 

ليلة �أم�س على �إعدادها.

�إلى  ن��زل  �أوراق����ه،  وك��ل  ت��رك حقيبته 

فا�شترى  دك���ان  �أول  على  ع��رج  ال�����ش��ارع، 

دخانها  يعب  وراح  لفافة  �أ�شعل  تبغ،  علبة 

على مهل، وهو يهيم على وجهه في �شوارع 

المدينة < 

كنت  ما  هو  الأي�سر  الفخذ  فوق  المبتورة من  القدم  تلك 

لدي  »الفوبيا«  تولدت  حتى  الآخ��ري��ن؛  �أج�ساد  في  �أتخيله 

وت�ضخمت.

كنت �أخاف على قدمي الي�سرى �أن تبتر من الأعلى .. 

عندها كيف �سي�صبح �شكلي .. ؟ وكيف �س�أ�صول و�أجول 

و�أركب �سيارتي .. ؟

كلما  �أق��ول  يجعلني  قلبي،  يلام�س  �شفيفا  �إيم��ان��ا  لكن 

الت�شويه  ه��ذا  يكون  ق��د   : مت�أخرا  نم��ت  �أو  ب��اك��را  �صحوت 

الج�سدي ابتلاء �أو عقوبة من الله!

ول�ست مت�أكدا من محبة الله لي ليبتليني .. ول�ست مجرما 

مجاهرا بالذنوب ليعاقبني 

لطالما كانت رجلي الي�سرى تتحدى الآفات والجروح كي 

تبقى �سليمة

�شر�س  ع��ود  يجرح  حين  وحا�سما  �سهلا  البتر  ي�أتي  قد 

ملقى على الأر�ض .. وجروح مري�ض ال�سكر لا ت�شفى ب�سرعة، 

و�أحيانا تت�ضاعف، ويبد�أ البتر رويداً حتى يكون وقوفي بعد 

ذلك بقدم وحيدة.

هكذا ت�ستر�سل �أفكاري الرمادية لأغو�ص بعدها في دوامة 

قلق و�أ�سى عميق.

من بُعْدٍ لمحت رجلا يم�شي متكئا على عكاز خ�شبي وقد 

فقد بالكلِّية �إحدى قدميه، فهمهمت بهذه الكلمات : » الحمد 

كثير ممن  على  وف�ضلني  به  ابتلاك  عافاني مما  الذي  لله 

خلق تف�ضيلا«

�أكثر.. و�شعرت  بعدها �شعرت بكلتا قدمي تلت�صقان بي 

بالإيمان الخال�ص الذي لا يوجد �إلا في الإ�سلام العظيم! <

نعمة الإيمان
بدر عمر المطيري - ال�سعودية
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 العدد 2671

ي�������أت�������ي ه����������ذا الح���������������وار ف��������ي إط��������ار 
ال��ع��ال��م الإس�لام��ي  ب��أدب��اء م��ن  التعريف 
غ��ي��ر ال���ع���رب���ي، وت��س��ل��ي��ط ال���ض���وء على 
النقدية،  ورؤاه���م  الأدب��ي��ة  إبداعاتهم 
وف��ي ه��ذا ال��ع��دد ك��ان ل�لأدب الإسلامي 
ل����ق����اء م�����ع الأدي���������ب ال����ت����رك����ي د. ج���اه���د 
أون�������اي، وه����و ط��ب��ي��ب أدي������ب، ل���م تمنعه 
التحليق  م��ن  الواقعية  العملية  مهنته 
في عالم الخيال الأدبي إبداعا ودراسة 

ونقدا؛ فإلى الحوار.. 

حوار: علي نار - تركيا 

الأديب التركي الدكتور جاهد �أوناي  لـ)                             (:

على ال�شاعر الإ�سلامي �أن يكون في م�ستوى 

الم�س�ؤولية وهو يقدم نتاجه ال�شعري للمتلقين

> نرجو �إعطاء القارئ نبذة تعريفية 
عن �سيرتكم الذاتية؟

وكاتب،  �شاعر  �أون��اي؛  >> جاهد 
1926م،  �سنة  �إ���س��ت��ان��ب��ول  في  ول���دت 

بجامعة  ال��ط��ب  ك��ل��ي��ة  في  ت��خ��رج��ت 

�شحذت  1951م.  �سنة  �إ���س��ت��ان��ب��ول 

يد  على  �شبابي  في  الأدب��ي��ة  ق��درات��ي 

بل،  جاملي  نافذ  ف��اروق  مثل  �أ�ساتذة 

وزك���ي ع��م��ر دف��ن��ه، وح��ف��ظ��ي توفيق 

ال�شعر  دواوي���ن  ودر���س��ت  كونن�صاي. 

التراثي لف�ضولي وباقي ونديم. 

العرو�ض  ب����أوزان  ال�شعر  نظمت 

ولحنتها  كتبتها  ق�����ص��ائ��د  ع���دا  م��ا 

ل�ل��أط���ف���ال، وح�����ص��ل��ت ع��ل��ى ج��ائ��زة 

التي  ق�صائدي  جمعت    .1948 �سنة 

دي��وان  في   1969 �سنة  حتى  نظمتها 

�أن�شر  وم��ازل��ت  ال��ع��رو���ض«،  »بل�سان 

نف�سه في  ال��ع��ن��وان  ق�����ص��ائ��دي تح��ت 

المجلات الأدبية، ومنها »مجلة الأدب 

الإ�سلامي«التركية في �إ�سطنبول. 

> هل بد�أتم بالعمل في مجال الطب 
ب��ع��د ت��خ��رج��ك��م م���ن الج��ام��ع��ة �أو 

عملتم في مجالات �أخرى. و ما هي 

هذه المجالات؟

ال��ط��ب  ت��خ��رج��ت م���ن ك��ل��ي��ة   <<
التخرج  وب��ع��د  �إ���س��ط��ن��ب��ول,  بجامعة 

وخ�الل  ال�����ص��ح��ة،  وزارة  في  عملت 

1959-1961 عملت مفت�شا في  �أعوام 

 1964-1962 �أع���وام  في  و  ال����وزارة، 

�أع���وام  وفي  م��و���ش.  ولاي���ة  في  عملت 

�آغري،  ولاية  في  عملت   1967-1964

طبيبا  عملت   1970-1968 المدة  وفي 

من  واعتباراً  الدولة،  م�ست�شفيات  في 

عام 1971 بد�أت �أعمل في الم�ست�شفيات 

الخا�صة.

> م��ا الم����ؤث���رات ال��ت��ي ���س��اع��دت على 
ومن  الأدب���ي���ة؟.  موهبتكم  تنمية 

على  �شجعكم  ال��ذي  ال�شخ�ص  ه��و 

التوجه الأدبي؟

علي نار، جاهد �أوناي
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مت�أثراً  ال�شعر  �أك��ت��ب  ب���د�أت   <<
ب�أ�ساتذة الأدب في ثانوية )قاباطا�ش( 

ب�إ�سطنبول، وهما ال�شاعر فاروق نافذ 

جاملي بل, وزكي عمر دفنة, وذلك في 

عام 1942. 

في  الأدب������ي..  نتاجكم  �أول  ه��و  م��ا   <
ال�شعر �أم في الق�صة �أم غير ذلك؟

>> �أول ما بد�أت به هو ال�شعر.
> من هو ال�شخ�ص الأكثر ت�أثيرا  في 
الأدب��ي��ة؟ وم��اذا تحدثنا  موهبتكم 

عنه؟

وخا�صة  الأدب  �أت��ذوق  ب��د�أت   <<
ف��اروق  الأ�ستاذ  من  بتوجيه  ال�شعر  

 ،)1973-1898( ب��ل  جاملي  ن��اف��ذ 

و�أ�ستاذي هذا الذي �أدين له بالف�ضل 

في تفتح ذائقتي الأدبية؛ ولد ومات في 

الطب،  كلية  �إلى  وانت�سب  �إ�سطنبول، 

العمل معلماً  �إلى  ان�صرف عنها  لكنه 

ال�سيا�سة  في  خ��ا���ض  الآداب.  لم���ادة 

و�سع  ال��ذي  الديمقراطي  الح��زب  مع 

الح���ري���ات ال��ع��ام��ة ب��ع��د دك��ت��ات��وري��ة 

الحزب الجمهوري، فانتخب نائباً في 

بعد  بال�سجن  ثم حكم عليه  البرلمان، 

لاانقلاب الع�سكري �سنة 1960. 

التزم ب�أوزان العرو�ض في البداية، 

�أوزان المقاطع التركية،  �إلى  ثم تحول 

ذاع  �شعراء  خم�سة  من  واح��داً  فكان 

الخم�سة  الم��ق��اط��ع  »بِ���دُع���اةِ  �صيتهم 

)الخ��م��ا���س��ي��ات(«. ل��ك��ن��ه رج���ع �إلى 

�سنوات  في  العرو�ض  ب����أوزان  النظم 

بق�صيدة  ا���ش��ت��ه��ر  الأخ��ي��رة.  ع��م��ره 

»جدران الخان«، وقد �أخذ ديوانه ا�سم 

القلب  دواوينه:من  وم��ن  الق�صيدة. 

�إلى القلب، ومورد الراعي، وا�سمع من 

النا�س، وحلقات في الماء، وغيرها. وله 

م�سرحيات وروايات لطلبة المدار�س.

بعنوان  المقطع  ه��ذا  �شعره  وم��ن 

محا�سبة:

ق���ط���ع���ت و����ش���ائ���ج���ي ع�����ن ب���دني 

و�شددتها بالروح

فما عاد للدم والحبر مزيد من 

قول ف�صيح

يا قلم لأني هدرت  قُ هـمّاً  �أَحْ�تَ�رَرِ

لك عمري

�أب��ي��ات  �سيف  ي��ا  الآن  �إلي  ف���أع��د 

�شعري

> ومن غيره من الأ�ساتذة �أثر في 
م�سيرتك العلمية والثقافية والأدبية؟

نهاد  عارف  ب�أ�ستاذي  ت�أثرت   <<
الله,  رحمه   )1975-1904( �آ�سيا 

وقد تعرفت عليه عام 1963، واتخذت 

من بع�ض رباعياته ال�شعرية نموذجا، 

وخا�صة في �شعره الذي يقول فيه: »�إن 

ال�شباب وحتى الأطفال الذين �سنراهم 

لا ي�شابهوننا«. وقد كتبت رباعية بنف�س 

الأ�سى والحزن الذي كتبت به رباعية 

محمد  لل�شاعر  هم(  )�أولئك  بعنوان 

جنارلي )1999-1925(

�أب����رز خ�صائ�ص  ر�أي��ك��م م��ا ه��و  > في 
الأدب الإ�سلامي؟

>> �أبرز ما يجب �أن يت�صف به 
الأدب الإ�سلامي من ناحية الم�ضمون 

هو المحافظة على ما جاء به الإ�سلام 

والأخ�الق  ال�صافية،  العقيدة  من 

ال�سامية كالنزاهة والعفاف، وتجنب 

ما ي�سيء �إلى الآخرين. 

�أن  ينبغي  الفنية  الناحية  وم��ن 

ال�شعرية،  الأ���س��ال��ي��ب  على  يحافظ 

بها  يتميز  التي  العرو�ضية  والأ�شكال 

ال�شعر عن النثر.

> من هم �أبرز ال�شعراء الإ�سلاميين 
الأت��راك من خلال اطلاعك على 

نتاجاتهم ال�شعرية؟ 

�أن  الإ�سلامي  ال�شاعر  على   <<
الم�س�ؤولية  من  ع��ال  م�ستوى  في  يكون 

للمتلقين.  ال�شعري  نتاجه  يقدم  وهو 

وقد ظهر في تركيا �شاعران كبايرن في 

100 عام، هما محمد عاكف  غ�ضون 

�أر�صوي )1873-1936(، وعلي عُلوي 

قروجو )2002-1920(.

ي�ستهدف  الإ���س�الم��ي  وال�شاعر   

ب�شعره �إعلاء كلمة الله. والمحافظة على 

النظم،  و�أ�شكال  العرو�ضية،  الأوزان 

ك�شعر  الم��وروث��ة  ال�شعرية  والأغ��را���ض 

الم��ن��اج��اة وال��رث��اء والم��دي��ح،  والبند، 

والق�صيدة، والمثنوي، والرباعي، وغير 

و�أ�شكاله.  ال�شعر  �أغ��را���ض  من  ذل��ك 

و�آخ��ر  �شاعر.  �إن��ه  يقال:  ذل��ك  وعند 

الإ�سلامي  ال�شاعر  ال�شعراء هو  ه�ؤلاء 

علي علوي قروجو- رحمه الله. 

الذين  الأت���راك  ال�شعراء  ه��م  م��ن   <
ق���ام���وا ب��ن��ق��ل ال�����ش��ع��ر الإ���س�الم��ي 

بتقاليده الموروثة �إلى نهاية القرن 

الع�شرين؟

�أحد  يت�ضمن  ال��ذي  كتابي  في   <<
ع�شر ف�لاص، ذكرت من ه�ؤلاء ال�شعراء 
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ال�شعر  على  حافظوا  ال��ذي��ن  والأدب����اء 

الإ�سلامي بخ�صائ�صه وميزاته، ونقلوه 

ال�شاعر  الع�شرين؛  ال��ق��رن  نهاية  �إلى 

مح��م��د ع��اك��ف �أر����ص���وي وع��ل��ي علوي 

قوروجو، ومدر�سة ال�شرق الكبير الأدبية 

ال�ساحة  في  جليلة  �أعمالا  قدمت  التي 

الكبير نجيب  ال�شاعر  بجهود م�ؤ�س�سها 

 ،)1983-1904( قي�صاكورك  فا�ضل 

�أوزت����ورك  عثمان  ال��دك��ت��ور  والأ���س��ت��اذ 

�سَي مجلة  والأديب الأ�ستاذ علي نار م�ؤ�سِّ

�أدبيات(  )�إ�سلامي  الإ�سلامي  الأدب 

لرابطة  الإق��ل��ي��م��ي  والم��ك��ت��ب  ال�رتك��ي��ة، 

الأدب الإ�سلامي في �إ�سطنبول.

وقد تركت مدر�سة ال�شرق الكبير 

ال�شعراء  م��ن  جيلا  فا�ضل  لنجيب 

وم�ضمونا،  �شكلا  نهجه  على  ي�سيرون 

ويدين له بالف�ضل معظم الأدباء ذوو 

لااتجاه الإ�سلامي في الأدب في تركيا.

�أن  الذين يمكن  ال�شعراء  هم  > من 
ن�����ص��ف��ه��م ب��ال��ت��ج��دي��د م���ن ن��اح��ي��ة 

الأ����س���ل���وب والم�����ض��م��ون في ال�����ش��ع��ر 

التركي المعا�صر؟

يختلف  ال�شعر  التجديد في  �إن   <<
من �شاعر �إلى �آخر، كما يختلف من �أمة 

�إلى �أخرى، فال�شاعر التركي يختلف عن 

الإ�سلامي  وال�شاعر  العربي،  ال�شاعر 

ي��خ��ت��ل��ف ع���ن ال���ب���وذي وال��ن�����ص��راني! 

بين  م�شتركة  �إن�سانية  توجهات  وهناك 

الأدباء عامة وال�شعراء خا�صة.

 فمن ال�شعراء الأتراك المجددين 

�آ�سيا،  ن��ه��اد  ع���ارف  قلتهم-  -رغ���م 

ومحمد جنارلي.

�أوزتم���ي���ز حاجي  ع��ب��د الله  �أم���ا   

في  خ�صو�صيات  ف��ل��ه  ط��اه��ر�أوغ��ل��و، 

تجديد ال�شعر لا تتوافر لغيره.

 وحاجي طاهر �أوغلو؛ من مواليد 

الطب  كلية  في  وت��خ��رج   .1929 ع��ام 

ن�شر  ع���ام1949.  �إ�سطنبول  بجامعة 

ق�صائده في المجلات الأدبية وال�صحف 

التركية. وهو من القلة الباقية الذين 

ال��ع��رو���ض،  ب������أوزان  ال�شعر  يكتبون 

دواوي��ن��ه:  من  �شعراً.  �أج��وده��م  وم��ن 

في  و»ق�صائد  ال�صامت«،  »ال�صخب 

الأ�شعار  من  و«الباقات«  النبي«،  مدح 

كثيرة  وق�صائد  والأخلاقية،  الدينية 

لم تج��م��ع في دواوي�����ن. وغ�يره��ا من 

الم�ؤلفات.

التي  ق�صيدته  �شعره  عيون  وم��ن 

الأم(،  التي تفر�شها  بعنوان )الفُرُ�شُ 

يقول فيها:

»�أن�����ع�����مُ م����ن ري����ا�����ش ف�����رخ ط�ري 

تت�ساقط حين ترتع�ش،

و�أن�صع بيا�ضاً من فقاعات تن�ساب 

على ال�سواحل،

ولئن بلل الدمع الـمُرُّ الو�سائد؛

ف�����ه�����ذه ال������فُ������رُ�������شُ �����س����ل����وى لم��ن 

تحت�ضنهم.

تَ��غْ��رَورقْ  �إن ق��ال��ت: ول���دي!  الأم 

عيناها،

ب��دل  ل��ل��ول��د،  ق��ل��ب��ه��ا  ت��ن�����ش��ر  الأم 

الغطاء،

وت����راب ال��وط��ن �أن���ع���مُ م��ن ت��راب 

الغربة!

ليتنا ندفن في ح�ضنه، في نومنا 

الأخير.«

> نرجو �أن تقدم للقارئ نموذجا من 
�شعرك.

  >> �س�أقدم لكم بع�ض الأبيات 

من �شعر الحكمة رغم مر�ضي وكبر 

�سني، وهي:

ن��ن��ت��ظ��رال�����ش��م��ات��ة ح�ي�ن ن��ك��ون 

تغافل  علينا  وي�صعب  م��غ��ل��وب�ني/ 

الأ�صدقاء.

ادع����وا رب��ك��م دائ��م��ا في �أوق���ات 

من  يجعل  �أن  الخم�س/  ال�صلوات 

ن�صيبنا النظر �إلى وجهه الكريم.

عنا/  را���ض��ي��ا  ت��ك��ون  �أن  يهمنا 

ولي�س لنا �أن نحا�سَب للجنة �أو للنار.

للجنة/  طالبا  الم�سلم  ك��ان  �إذا 

ن�صب  القيامة  يوم  يجعل  �أن  فعليه 

عينيه.

العدل  يدركك  حين  تقول  وماذا 

رب��ك يمهل ولا يهمل  ف���إن  الإل��ه��ي/ 

�أبداً.

�إن كنت ذا جاه فكن متوا�ضعا/ 

والتجئ �إلى الله ذي المنة والف�ضل.« �أحاديث العرو�ض
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ت��ت�����ض��م��ن حكما  الأب���ي���ات  ه���ذه 

وت�أملات في النف�س والحياة.

ول���ك���ن ال�����ش��ع��ر الإ����س�ل�ام���ي لا 

ينح�صر في �شعر الحكمة، وقد يكون 

�آخر  نموذجا  نقدم  �أن  المنا�سب  من 

هو ق�صيدة: رمز الفتح: م�سجد »�أيا 

�صوفيا«، ومنها:

نحن �أ�صحاب الوطن لا �صاحب 

له �سوانا، 

لكن يا للأ�سف - يقوده نفر من 

الكفار،

فلا بد لهذا الكابو�س من يقظة 

تبدده

فتمهل وارتقب نذير الم�ؤمنين،

ف����أن���ت رم����ز ال��ف��ت��ح الم���ب�ي�ن، �أي���ا 

�صوفيا.

م�����ن �أج�����ل�����ك �أري���������ق ����س���ي���ل م��ن 

الدماء،

ال�����ص��ل��ب��ان، وع�ل�ا الأذان  ودان����ت 

من م�آذنك،

ولئن نه�ض الراقدون تحت هذا 

التراب 

ف��ل��ي��ع��ي��دُنَّ ال��ر���ش��د ل��ل��ن��ا���س ولا 

يهنون،

ف����أن���ت رم����ز ال��ف��ت��ح الم���ب�ي�ن: �أي���ا 

�صوفيا.

ان��ت��زع��ك  م���ن  ع����روق  في  دم  �أي 

مني؟

ف����خ����وى مح������راب������ك، وخ���ف���ت���ت 

قناديلك، و�صمتت م�آذنك!

مني.  الأجنبي  يغ�صبك  لن  لا، 

�أنت �شطر، والدنيا �شطر،

ف����أن���ت رم����ز ال��ف��ت��ح الم���ب�ي�ن، �أي���ا 

�صوفيا...

> ما الخ�صائ�ص الفنية التي تجعل 
من الق�صيدة �شعرا؟

من  ال��ق�����ص��ي��دة  في  ال��ن��ظ��ر   <<
�شاعر  من  يختلف  الجمالية  الناحية 

�أخرى، غير  �إلى  بيئة  �آخر، ومن  �إلى 

لل�شعرية،  ع��ام��ة  م�الم��ح  ه��ن��اك  �أن 

والرمز  المبا�شر،  التعبير غير  منها:  

المعنى،  �إخ��ف��اء  �إلى  ي�صل  لا  ال���ذي 

و���س��ع��ة الخ���ي���ال، واب��ت��ك��ار ال�����ص��ور، 

للمعاني.  المنا�سبة  الألفاظ  واختيار 

لكن الأ�ساليب في الق�صيدة الحديثة 

ت��خ��ت��ل��ف ع���ن ال��ق�����ص��ي��دة ال��ق��ديم��ة 

ب��ال��ت��ي��ارات  ال��ت���أث��ر  ب�سبب  الم���وروث���ة 

الأدبية الغربية.

>> هل تو�صي بترجمة ال�شعر من 
�أك��ان  �سواء  العربية  �إلى  التركية 

ديوانا �أم ق�صيدة؟

ال�شعر  ت��رج��م��ة  م��ن  م��ان��ع  لا   <
على  وينبغي  ال�رتج��م��ة،  يح�سن  لم��ن 

عالية في  ق��درة  ذا  يكون  �أن  المترجم 

اللغتين. ودواوين ال�شاعرين القديمين 

ال��ذي  ال�شعر  م��ن  وب��اق��ي؛  ف�ضولي, 

ت�ضم  �أ�لاص  وهي  الترجمة.  ي�ستحق 

والفار�سية  العربية  باللغة  �أ���ش��ع��ارا 

بالإ�ضافة �إلى التركية.

>> بم��اذا ت���ودون �إن��ه��اء ه��ذا اللقاء 
الجميل معكم؟ 

لأبنائنا  �أبياتا  �أق��دم  �أن  �أود    <
ف���أق��ول  ب�شخ�صي،  تتعلق  وب��ن��ات��ن��ا 

لأحبائي:

ن�صيبهن  ينلن  لم  اللاتي  »بناتنا 

م��ن الح��ي��اة ال��زوج��ي��ة كُ��نَّ يبقين في 

ف�إنهن  ال��زم��ان!  تغير  لقد  ال��ب��ي��ت/ 

يبقين الآن في الأزقة!.

وعلى كل م�سلم يريد �أن يكون �أبا 

�سعيداً/�سعادته �أن ي�صلي عليه �أبنا�ؤه 

�لاصة الجنازة بعد موته!

حق  م��ن  ذرة  عهدتي  في  تبق  لم 

مدين  �أني  غ�ير  غ��ف��ور!/  ي��ا  العباد، 

لك، فاعف عني واغفر لي ذنوبي«<

من اليمين: جاهد �أوناي، عثمان �أوزتورك، 

عبدالقدو�س �أبو �صالح، علي نار
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د. عبدالرحمن الع�شماوي - ال�سعودية

» �إلى �شاعر الإن�سانية الم�ؤمنة عمر بهاء الدين الأميري«.

الم����ط����رُم����������رت ب�����ن�����ا الأع�������������������وام ي�������ا ع����م����رُ ج����ف����ا  ولا  غ����ب����ت  �أن����������ت  لا 

و�أن��������������ا ب������ب������اب ال�������������ش������وق �أن�����ت�����ظ�����رُل�����ك�����ن ط����������ول ال�����ب�����ع�����د �أره�����ق�����ن�����ي 

م���ث���ل الج�����ب�����ال ال���������ش����وق وال�������س���ه���رُوك���������ذل���������ك الأع�����������������������وام ي���ج���ع���ل���ه���ا

ل��غ��ت��ي  �����س����اف����رت  ب�����ل  لا   , ال�������س���ف���رُ�����س����اف����رت  وت�������ط�������اول   , ح����زن����ه����ا  في 

ت���ه���م���ي , ودم�������ع ال�������ص���م���ت ي��ن��ه��م��رُم�����ن�����ذ ارتح�������ل�������ت وع����ي����ن ق���اف���ي���ت���ي

ال�����ق�����م�����رُم����ن����ذ ارتح������ل������ت ول�����ي�����ل ح�������س���رت���ن���ا ولا  غ������ن������ى  نج������م������ه  لا 

)1(
�أب�����وت�����ه ���مُ���و(  �������سْ )ال���تَّ الأبَ  بم�������������������ودة م�����������ا ��������ش�������اب�������ه�������ا ك�����������درُك���ن���ت 

�أث���ب���ت���ن���ي  لم����������ا �أت�����������������ى ب������رح������ي������ل������ك الخ�����ب����رُ�أ�أب�����������ا ال�����ب����راء , ال�������س���ه���م 

وت����������رُوب����ق����ي����ت م����ك����ت����وف الح�����������روف ف�لا  ولا  ي�������ط�������اوع�������ن�������ي  لح����������ن 

����س���ه���م ال�������س���ك���وت ف���ت���اه���ت ال�������ص���ورُح�����ت�����ى ق�����������وافي ال���������ش����ع����ر �أث����ب����ت����ه����ا

ي���ن���ف���ط���رُوت������ب������اع������د ال�����������ش�����ع�����ر الم�������ع���بِّ���ِّر ع���ن  ال����ق����ل����ب  ف�����ك�����اد   , ق����ل����ب����ي 

ق���ل���ب���ي ع���ل���ي���ك م�����ن الأ�������س������ى ����ش���ررُوم�����ض��ى ب���ي ال�����ص��م��ت ال��ط��وي��ل وفي

)�(

بعد �أعوام من الرحيل
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ت���وج���ع���ه  م�������ن  �أف�������ل�������ت  ال�����ق�����ل�����ب  ����س���اف���روا ح�����ض��روالا  , ولا م���ن  ي���وم���ا 

�أم����ل����ي  م������ن   , ظَ���������لَّ  �����ش����ع����اع  ي���ن���ح�������س���رُل������و لا  ال����ل����ي����ل  ع����ن����ه   , الله  في 

ع������ن ه����م����ي الإع��������ي��������اء وال���������ض����ج����رُلاث������اق������ل������ت ن����ف���������س����ي و�أق��������ع��������دني 

وال�������غِ���ي���ر�أ�أب�����������ا ال����ب����راء , الأر������������ض تح��م��ل��ه��ا  الأح��������������������داث  ك�����ف�����ه�����ا  في 

و�أن��������������ا ب�����ب�����ع�����دي ع�����ن�����ك اع�������ت�������ذارُل�����ك������أن�����ن�����ي ب�����ال�����������ش�����ام ت���������س�����أل����ن����ي 

ل���ك�������ش���ف���تُ ع����م����ا ي�������ص���ن���ع ال���ب�������ش���رُل������و ك�����ن�����تَ ت�������س���م���ع م������ا �أب������������وح ب��ه

ك�������رُوروي����������������تُ ع�������ن �أح����������������داث �أم����ت����ن����ا  م��������ا ف������ي������ه ل���ل���إن�������������س������ان م�������دَّ

خ������رُك�������ن�������ا �������ش������ري������ك������ي ه�������������مِّ �أم������ت������ن������ا و�������ش������راك������ة الإح�����������س�����ا������س تُ������دَّ

م����ه����م����ا ي�����ط�����ول ال����ب����ع����د ي������ا ع���م���رُت���ب���ق���ى ال����ق����ل����وب ع����ل����ى ت���وا����ص���ل���ه���ا

ب�����الج�����ذع �أح�����ن�����ى غ�������ص���ن���ه ال���ث���م���رُه�����������ذا ال��������ب�������راء �أخ�������������ي ي������ذك������رني 

ت���������زده���������رُب�����ي�����ن�����ي وب������ي������ن������ك م������ن������ه راب������ط������ة  الله  في  ب���������إخ��������ائ��������ن��������ا 

ي�������ج�������ري ل������ه������ا م��������ا ب����ي����ن����ن����ا ن����ه����رُوم���������������ودة ي���������س����ق����ى ال����������ف�����������ؤاد ب���ه���ا 

م���ت�������ص�ل�ا ال������������ود  ح�����ب�����ل  زال  ول����ن����ب���������ض ق����ل����ب����ك ع�����ن�����دن�����ا �أث���������رُم��������ا 

م����ا ي�����ش��ت��ه��ي م����ن ح�����س��ن��ه��ا ال���ن���ظ���رُ»�أل������������وان ط���ي���ف���ك« م�����ا ت��������زال ع��ل��ى 

اب��ت�����س��م��ت  ال������ذي  الله«  م����ع   « لح�������روف�������ه الأزه������������������ار وال���������ش����ج����رُوه���ن���ا 

م���ب���ت���ه���ج���ا  ال�����ف�����ج�����ر  ت����غ����ن����ى  ب�������ه  ال����ن���������ض����رُو  وج�������ه�������ه  ت���������أل��������ق  ب��������ه  و 

ف��ي��ه��ا الح��������روف ال���ب���ي�������ض وال���ف���ك���رُوه���ن���ا » ال����ن����ج����اوى« ع���ط���ره���ا ع��ب��ق

؟�أ�أب������������������ا ال��������ب�������راء ف������راق������ن������ا ق��������درٌ ال�������ق�������درُ  �أت����������ى  �إذا  يُ�������������رَدُّ  �أن����������ى 

والح�����������ر ت������وق������ظ ن����ف���������س����ه ال�����ع��ب��رُم�������ا ه���������ذه ال������دن������ي������ا �������س������وى ع��ب��رٍ

)�( �ألقيت لأول مرة في الملتقى الأدبي ال�شهري برابطة الأدب الإ�سلامي بالريا�ض 1432/4/25هـ، بمنا�سبة 

ا�ست�ضافة د. �أحمد البراء الأميري في الملتقى )التحرير(.

)1( )التَّ�سمو( الـ: ا�سم مو�صول بمعنى الذي، �أي: كنت الأب الذي ت�سمو �أبوته. قال: الفرزدق في هجاء رجل 

من بني عذرة، كان قد ف�ضل جريرا على كل من الفرزدق والأخطل في مجل�س عبدالملك بن مروان:

�ضى حكومته 	      ولا الأ�صيل ولا ذي الر�أي والجدل)التحرير( ْ 		     ما �أنت بالحكم التُّر
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»�أيامنا ال�صعبة« تربط بين الما�ضي والحا�ضر:

 هذا العنوان ينقلنا من الما�ضي �إلى الحا�ضر مبا�شرة عن طريق مبد�أ من 

مبادئ التفكيكية هو الح�ضور والغياب، ف�إذا كان الما�ضي على هذا الم�ستوى 

ف�إن  الكاتب  ي�صورها  التي  والحاجـة  والعوز  والفقر  وال�ضيـق  ال�صعوبة  من 

ويملأ  اليد،  وتلم�سه  العين  تدركه  بما  والغنى،  وال�سعـة  الي�سر  من  الحا�ضر 

الأيديولوجي  الم�ستويين  التحولات على  كثـير من  بف�ضل  و�أمانا  �أمنا  الجوانح 

ولااقت�صادي، وهو ما �أت�صور �أن عبد الله العريني �سيقدم لنا عمله الروائي 

القادم �إن �شاء الله م�صوراً له، لي�ستكمل ر�ؤيته الروائية للحياة ال�سعودية في 

مراحلها المتعددة.

الواقعية المحلية والعالمية في رواية

لعبد الله العريني

د. �سعد �أبو الر�ضا - م�صر

يواصل عبد الله العريني 
مشروعه الروائي في المملكة العربية 
السعودية: روايات الأدب الإسلامي: 
التي صدر منها« دفء الليالي 
الشاتية«، ثم« مهما غلا الثمن«، و« 
مثل كل الأشياء الرائعة«، وأخيراً 
وليس آخراً« أيامنا الصعبة«.

وهو يتمتع بحس إسلامي متوقد، 
وخبرة أكاديمية، فهو أستاذ جامعي 
متخصص في النقد الأدبي، وله 
ممارساته اللغوية وخبرة تراكماتها 
في مجال العلم والفن.

إنه يصدر هذه الرواية الرابعة 
وقد أصبحت لغته الروائية أكثر 
اتساقاً وانسجاماً، خاصة وهو يرسم 
شخصياته، ويبني أحداثه، مستثمراً 
الزمان والمكان عناصر روائية فاعلة في 
تشكيل أعماله، وتجلي رؤاه في خدمة 
أمته ومجتمعه.
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ال��روائ��ي)ال��رواي��ة  ال��ع��م��ل  طبيعة 

والواقع(:

اجتماعي  ال��روائ��ي  العمل  �أن  ي��رى  م��ن  وه��ن��اك   

، ومن ثم ف�إن رواية »�أيامنا 
)1(

�أيديولوجي تاريخي فني

الوقت  �إن�سان مجتمع، وفي  بال�ضرورة  ال�صعبة« ت�صف 

تقدمه  ما  هذا  كان  وربما   ،
)2(

مجتمعات ت�صف  نف�سه 

التي  الرواية  لكن  الرائدة.  الروائية  الأعمال  من  كثير 

بين �أيدينا تقدم لنا المجتمع ال�سعودي خا�صة في بداياته 

الأولى في الع�صر الحديث ورياح التغيير تناو�شه فينتقل 

ا�ست�شراف  �إلى  الفقر  وم��ن  التوحد،  �إلى  التفرق  من 

الغنى، ومن القلق ولاا�ضطراب �إلى الأمن ولاا�ستقرار، 

ومن ال�ضيق �إلى ال�سعة.

وهو  ال�صعبة«  »�أيامنا  العنوان  �أهمية  تتجلى  وهنا   

والم�شرب  الم���أك��ل  في  وال�ضيق  والح��اج��ة  ال��ع��وز  يج�سد 

علاقاته  في  المجتمع  ال��رواي��ة  ت�صور  كما  والم��ل��ب�����س، 

وت�آلفاً  وات�ساقاً  ث��راء  �أكث�ر  كانت  ربما  التي  الإن�سانية 

ومودة، على غير ما �ألفنا في المجتمعات الأخرى المادية 

التي نجد فيها ات�صالًا بين بنتيها الدنيا والعليا عندما 

�صـدى  الإن�سانية  والعلاقات  والثقافة  الفكر  ي�صبح 

بين  كا�شفا  الفارق  هذا  كان  وربما  ومتغيراتها،  للمادة 

مجتمـع رواية »�أيامنا ال�صعبة« وغيرها من المجتمعات 

التي تلم�سها رياح التغيير.

من ثم حافظ هذا المجتمع على جوهره الذي ي�شكله 

الدين الإ�لاسمي بمبادئه وقيمه، و�إذا كان هناك الفقر 

واقترن  وال�صبر،  القناعة  �أي�ضاً  وجدت  فقد  والج��وع، 

�أثرى هذه  �ضيق ذات اليد ب�سعة ال�صدر والإيثار، مما 

العمل  والمجتمع، وتجلى  الفرد  بين  الإن�سانية  العلاقات 

المخلـ�ص على م�ستوى الأب والأبناء، والزوجة، والتعاون 

والم��ودة  المحبة  ف�سادت  وجيرانهم،  جميعاً  ه���ؤلاء  بين 

والأمر بالمعروف والنهي عن المنكر في هذه القرية من 

قرى نجد، التي يمكن �أن تمثل غيرها من قرى ال�سعودية 

في ذلك الوقت.

 لكن هذا لم يمنع وجود ال�سرقة، فقد �سرقت عباءة 

�سواها،  التي لا يملك  الرئي�سة،  ال�شخ�صية  �أبي محمد 

ولقد كان متحرجاً حرجاً �شديداً وهو يعلن فقدها على 

التي  الجماعة  �صلوات  �إحدى  انتهاء  بعد  الم�سجد  باب 

عنها،  البحث  حاولوا  كثيرين  �أن  ومع  فيها،  النا�س  مَّ 
َ
�أ

حتى �إنهم �أم�سكوا ب�أحد الأ�شخا�ص يبيعها ب�سوق �إحدى 

القرى، وجا�ؤوا به �إلى �أبي محمد، لكنه على الرغم من  

بال�سارق  ر�أف��ة  هي  كونها  نفى  عباءته،  �أنها  من  ت�أكده 

الذي دل مظهره لديه على �شدة فقره وعوزه »ومن �ستر 

م�سلماً �ستره الله يوم القيـامة«، ومـا �إن ان�صرف النا�س 

 )3(
حتى هوى ال�سارق على يد �أبي محمد ور�أ�سه مقبلًا،

�شاكراً له �ستره لأمره.

من  ب�أكثر  الواقع  �إلى  تنت�سب  الرواية  فهذه  ثم  من 

البيئة  التفا�صيل الم�ستمدة من  �سبب، لي�س فقط لكثرة 

ومحليتها، ولكن لأن الرواية الواقعية هي ال�شكل الفني 

د. عبدالله العريني
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الأكثر تعبيراً عن العلاقة بين كل من ال�سيا�سة والتاريخ 

.
)4(

والحياة كما يرى جورج لوكا�ش

العزيز  عبد  الم��ل��ك  �أث���ر  ع��ن  ال��رواي��ة  ك�شفت  وق��د 

ب�سيا�سته  والأم����ان  الأم���ن  تحقيق  في  الله-  -رح��م��ه 

الر�شيدة، كما تجلي الجانب العقدي في الرواية ومر�آته 

الإ�لاسم، بقيمه ومبادئه، و�شخو�صه �أفراد هذه الأ�سرة 

ال��رواي��ة،  لها  تعر�ض  التي  الفقيرة 

من  كبير  ق��ط��اع  م�ستوى  وتج�سد 

في  خا�صة  ال�سعودي  المجتمع  ه��ذا 

في  غاية  خ�صو�صية  وه��ي  الريف، 

المحلية بتجلياتها البيئية والإن�سانية 

�إبرازها  على  الكاتب  يحر�ص  التي 

وتقريبها، م�ست�شرفاً توجهات رواد 

هذا لااتجاه من بلزاك �إلى نجيب 

محفوظ، فهل يمكن �أن ي�صل هذا 

�إلى  ومحليته  بخ�صو�صيته  العمل 

فكري  ب�أفق  ما  نحو  على  لاات�صال 

درجة  في  ذلك  من  �أعلى  ح�ضاري 

الإن�سانية والفن؟ ربما يت�ضح ذلك 

خلال مناق�شة بقية معالم بناء هذه 

الرواية.

ت�شكيل الحدث وال�شخ�صيات:

ت�ستمد  الحدث  معطيات  �أن  �سبق  بما  يت�صل  ومما 

في  ممتدة  ج��ذوره  لكن  المعي�ش،  الواقع  من  تفا�صيلها 

تاريخ هذه الأ�سرة التي عر�ضت الرواية لأ�شخا�صها منذ 

محمد«  »�أبي  الرئي�سة  �شخ�صيتها  نهاية  حتى  بدايتها، 

�أج��زاء الح��دث كان  الأ���س��رة، من ثم فتتابع  رب ه��ذه 

الكاتب ر�صد  تاريخياً، لأن  ت�سل�لًاس  تتابعاً زمنياً ولي�س 

من مواقف حياة هذه الأ�سرة ما يك�شف توثق العلاقات 

بينها، و�إن لم يلتزم ت�سل�سلها الواقعي، هكذا تبرز الرواية 

�شخ�صية �أبي محمد الزوج والأب الذي نال ق�سطاً من 

ال�شيخ محمد  يد  ال�شرعي في مكة على  الديني  التعليم 

ابن �آل ال�شيخ، وهي الطريقة التي كان يتم بها مثل هذا 

التعليم تلقيا في هذا الوقت في مطالع الع�صر الحديث 

في المملكة العربية ال�سعودية.

كمـا كان يعمل �أبو محمد في مزرعته المتوا�ضعة هو 

لل�لاصة  النا�س  وي�ؤم  القرية،  ويعتني بم�سجد  وزوجته، 

منهم،  واحد  فهو  بينهم،  الفتيا  بمهمة  يقوم  كما  فيه، 

على  اجتماعيا  عنهم  ينف�صل  ولم 

�صابر  فقير  وه��و  بينهم،  مكانته 

مثابر ومتوا�ضع، يحج كل عام على 

مزرعته،  في  بها  يعتز  التي  ناقته 

معه  زوجته  محمد  �أم  �صحب  وقد 

في حجته الأخيرة، وتت�ضح مثاليته 

والتفكه  ب��ن��ات��ه  ت�سلية  في  �أي�����ض��ا 

، كما يق�ص عليهن بع�ض 
)5(

معهن

وبذلك   ،
)6(

الم�����س��اء في  الق�ص�ص 

ي��ت�����ش��ك��ل ج��ان��ب م���ن �أب���ع���اد ه��ذه 

ولااجتماعية  النف�سية  ال�شخ�صية 

ال�شخ�صية  فاعلية  ت��دع��م  ال��ت��ي 

هذه  في  الح��دث  بناء  في  الرئي�سة 

ل��ك���أني ب��ه ي�شكل  ال���رواي���ة، ح��ت��ى 

توجها ملحميا من ملامح �شخ�صية البطل الرئي�سة.

�ش�ؤون  ببع�ض  يقمن  ك��ن  الأرب���ع  البنات  وه����ؤلاء    

الحياة مع غيرهن من فتيات القرية كجلب الماء، وجمع 

الحطب، وغير ذلك من الأعمال التي تكتمل بها حياة 

�أغلب الأ�سر في الريف، وتك�شف عن تعاونهن وتق�شفهن 

هذا  في  ال�صعبة  الحياة  ذات  البيئة  هذه  في  كغيرهن 

الوقت في ريف المجتمع ال�سعودي. 

المدلل،  الأ�صغر  لااب��ن  �سلطان  فهما  ول���داه  �أم��ا   

القرية  غ��ادر  الأكر�ب�، فقد  لااب��ن  ك��ان  ال��ذي  ومحمد 

وعمل  الحياة،  و�ضيق  الفقر  فرارا من  للعمل خارجها 

القرية  ليدخل  ذلك  بعد  وع��اد  ال�شام،  ثم  الأردن  في 

�سائقا  محمد  وك��ان  فيها،  النا�س  يراها  �سيارة  ب���أول 
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الرواية  لكن  ب��ري��دة،  في  �صاحبها  �إلى  لتو�صيلها  لها 

يت�سق تماما  ا�ستقبالًا  لل�سيارة  النا�س  ا�ستقبال  �صورت 

واندها�شهم  وفقرها،  القرية  في  الح��ي��اة  طبيعة  م��ع 

يت�صورون  ما  وكل   ،
)7(

عليهم تهجم  �أن  منها  وخوفهم 

�أنا�س يعي�شون خارج  �أن ت�صدر عن  من م�شاعر يمكن 

من  بفي�ض  اقترن  الموقف  هذا  لكن  والتاريخ،  الحياة 

الم�شاعر الإن�سانية الراقية والرقيقة، حيث توافد رجال 

�سنوات غيابه  بعد  لل�لاسم على محمد وتحيته  القرية 

عنهم، وكل منهم يدعوه �إلى الجلو�س عنده للاحتفاء 

م�ضاوي  �أخ��ت��ه  زوج  عثمان  ك��ان  وق��د  وت��ك��ريم��ه،  ب��ه 

 ابتهاجا بقدومه، حتى 
)8(

�أ�سرعهم في تقديم الذبيحة

يقوم بالاحتفاء اللائق بهذه المنا�سبة، وقد اجتمع لديه 

ين�صتون  و�أخ��ذوا  المنا�سبة،  بهذه  احتفلوا  ممن  كثير 

وتنقلاته  لأ�سفاره  فيها  يعر�ض  التي  محمد  لحكايات 

من  �صادف  وما  دم�شق،  ثم  ان  عَمَّ �إلى  ال�سعودية  من 

�ساهم  و�صعاب حتى عودته، وغير ذلك مما  �أح��داث 

في امتداد الحدث ونموه وات�ساع م�ساحة ال�سرد زمانا 

ومكانا، وهو يدور حول ال�شخ�صية الرئي�سة �أبي محمد 

ومن يت�صلون به، وتقدير القرية كلها لمودته و�أخلاقه، 

وغير ذلك من الملامح التي يمكن �أن تجلي ملحميته.

التحولات  �أ�سا�س  ال�شرعي  العلم 

في الحدث الروائي:

�إلى القرية  العلي  ال�شيخ �سليمان   ولقد كان مجيء 

كل �أ�سبوعين للقيام بمهمة الق�ضاء بين النا�س، وحر�ص 

معا  كانا  وقد  خا�صة  مجل�سه،  ح�ضور  على  محمد  �أبي 

من تلاميذ ال�شيخ محمد بن �آل ال�شيخ في مكة، من �أهم 

العوامل التي جعلت ال�شيخ �سليمان يبلغ الم��سؤولين عنه 

ل�سد حاجة البلاد من الق�ضاة والأئمة والدعاة عندما 

�أعوزهم من يكلفونهم بهذه المهام، و�سيمثل الراتب هنا 

ماديا،  وتغيير حياته  دينه،  لت�سديد  و�سيلة  لأبي محمد 

ولا�سيما �أن الملك عبد العزيز بن �سعود كان حري�صا على 

والتخلف،  الجهل  ومحاربة  الم�ستنير،  الديني  التوجيه 

براثن  و�إنقاذهم من  الدين الحق،  �إلى  النا�س  وهداية 

حتى  العلماء  ه�ؤلاء  على  والإغ��داق  الفـا�سدة،  العقائد 

المجتمع،  حياة  في  التنويري  ال��دع��وي،  دوره��م  ي����ؤدوا 

الأيديولوجي  الت�صور  يدعم  مما  وهذا  به،  والنهو�ض 

بد�أت به تحليل هذه  الذي  الفني  التاريخي  لااجتماعي 

الرواية »�أيامنا ال�صعبة«.

وعن  �إلى جدة،  �أبو محمد من نجد  انتقل  وهكذا   

»�أبو عري�ش« في جيزان  �إلـى  البحر و�صل داعيـة  طريق 

النا�س  ال�شرعي واحترام  العلم  �إلى  بالدعوة  �سعد  وقد 

له و�سهولة �أكله و�شربه، وقد لان جلده، كما تزوج فتاة 

)9(
�أن�س بها و�أن�ست �إليه.

التي �سيدفن  »�أبو عري�ش«  �إلى  �أبي محمد  وبانتقال 

يهتم  يوجد من  لا  �إذ  المزرعة،  بيع  وفاته، تم  بعد  فيها 

التحولات في حياة هذه  �إرها�ص بمزيد من  بها، وذلك 

الأ�سرة والمجتمع ب�صفة عامة.

الملك عبدالعزيز
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تعدد النماذج الخيرة:

الكاتب  ر�سم  في  ات�ضح  مهم  �إن�ساني  ملمـح  وثمة 

�سرا،  ليلا  محمد  �أبـو  خرج  فقد  روايته،  ل�شخ�صيات 

حتى لا يواجه في�ض م�شاعر �أهله: زوجته وبناته، و�أهل 

قريته، وكان طبيعيا �أن ي�أتي محمد ابنه بمجرد علمه 

�إيجار  في�سدد  و�أخواته،  �أمه  على  ليطمئن  �أبيه  ب�سفر 

�أح�ضر  وقد  بالطعام،  لمدة عامين، ويملأه  لهم  البيت 

حياتهن،  و�شغلت  �أعجبتهن  خياطة  ماكينة  معه  لهن 

وتلك �إ�شارة مهمة �إلى في�ض التحولات والمتغيرات التي 

�أخذت تناو�ش الحياة في هذه البيئة.

زواج  �أم���ر  ل��ه  ت��رك  قـد  محمـد  وال���د  ك��ـ��ان  و�إذا 

�أخواتـه، فقد ترك هو وكالة لابن عمه كي يقوم بهذه 

عمله  �إلى  العودة  على  حـر�ص  لأنه  عنه،  نيابة  المهمة 

وكـم  و�أخواته معه،  �أمه  �أن ي�صحب  بمكة، وكم تمـنى 

تمنت �أمه �أن يبقى بجوارها ويتزوج في القرية، خـا�صـة 

بعد �أن تم طلاق مزنة زوجته منه، �أثناء غيابه الطويل 

عن القرية، لكنه بعد �أن عـاد وطلب الزواج من زينب 

ال�سالم التي �أبت ذلك لان�شغالها بتربية �إخوانها، بعد 

�إلى  العودة  ق��رر  لذلك،  هي  وتفرغها  والدهـم  فقـد 

مكة.

ون�ساء،  رج���الا  الخر�ي�ة  ال��ن��م��اذج  تتعدد  وه��ك��ذا   

على  مثاليتهم  �إجال�ء  على  ال��رواي��ة  حر�صت  والذين 

هذه  في  المعي�ش  ال��واق��ع  من  ا�ستمدادهم  من  الرغم 

لم  لكنهم  تناو�شها،  التغيير  ري��اح  �أخ��ذت  التي  البيئة 

يتخلوا عن ولائهم للدين ومبادئه، و�إخلا�صهم للأهل 

ما يبرز  لهم، وذلك  والرعاية  �أجلهم،  والت�ضحية من 

�صورة الأ�سرة في ظل توجه الرواية الفكري.

الروافد الق�ص�صية للحدث:

ال�صعبة«  »�أيامنا  رواية  في  الحدث  يت�شكل  وهكذا 

�أن  �سبق  كما  التاريخي،  الت�سل�سل  لا  الزمني  بالتتابع 

و�شخ�صيتها  الق�صة  بطل  حياة  عن  كا�شفا  �أو�ضحت، 

حد  �إلى  ملحمية  بطولة  وه��ي  محمد،  �أب��ي  الرئي�سة 

ولااجتماعية  النف�سية  �أبعاده  و�ضوح  في  تجلت  كبير، 

ال�شخ�صيات  باحتكاك  ت�أكدت  �إليها، كما  �أ�شرت  التي 

لكن  قريته،  و�أهل  وبناته،  و�أبنا�ؤه  زوجته  به:  الثانوية 

امتداد هذا الحدث يرفده عدة ق�ص�ص �أخرى تختلف 

ح�سب طبيعة ات�صالها به، وما تمثله في الرواية.

محمد  �أب��و  به  ي�سلي  مما  لونا  الق�صة  تكون  فقد 

الطابع  ذات  العجائب«  »مدينة  ق�صة  مثل  بناته، 

، وقد تكون ق�صة �أ�سطورية ي�سلي بها ابنه 
)10(

الفنتازي

 ،
)11(

محمد �أخواته، وهي ق�صة »خروج الأ�سد من نجد«

وقد تكون ق�صة ذات مغزى خلقي يت�صل ب�أيـديولوجيـة 

الروايـة، كالق�صة التي حكاها القا�ضي ال�شيخ �سليمان 

العلي لأهل القريـة الـذين كان يزورهـم كل �أ�سبوعين، 

، وغير ذلك من 
)12(

وهي ق�صة »القا�ضي �إيا�س« وذكائه

احتفوا  الذين  التي حكاها محمد لجل�سائه  الق�ص�ص 

وهم  غياب،  بعد  رجع  عندما  �سالما  لعودته  تكريما  به 

با�شا  جلوب  كق�صة  عثمان،  �صهره  عند  به  يحتفلون 

.
)13(

»�أبو حنيك«

وعلى الرغم من اختلاف منا�سبات هذه الق�ص�ص 

في  لإ�سهامها  لها  ات�سع  ال�سرد  لكن  ومو�ضوعاتها، 

ت�شكيل الحدث ونموه، حتى لتذكرنا ب�أمثالها في طريقة 

�ألف ليلة وليلة، مع  الق�ص�ص التراثي ال�شعبي كما في 

تباين طريقة لاات�صال ودرجته و�أهدافه.

 وتعدد الق�ص�ص على هذا النحو كان يمكن �أن ي�ؤثر 

بال�سلب في درجة �إيقاع الحدث وانتظامه لولا ات�ساقها 

مع طبيعته الحكائية في ال�سرد وتتابعه. و�إذا كان �إيقاع 

الحدث قد بدا منتظما في بداية الرواية، فقد كان غير 

بمفرده  الأخري�  الف�صل  جمع  عندما  نهايتها  في  ذلك 

بين عدة �أحداث، منها مجيء محمد للاطمئنان على 

الدائنين  دي��ون  و�سداد  الم��زرع��ة،  وبيع  و�أخ��وات��ه،  �أم��ه 

منها، ووفاة �أبي محمد نف�سه، ووداع �أهل �أبو عري�ش له 

و�أ�سفهم هم وزوجته الثانية عليه.
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المكان:

 لقد تجلى المكان هنا ذا �صلة وثيقة بت�شكيل الحدث 

ونموه، بين ر�ؤيته على غلاف الرواية بيتا طينيا ذا باب 

وت�شكله  منه،  �ضيقا  �أ�شد  واحدة  ونافذة  �ضيق،  خ�شبي 

لأ�سرة  م���أوى  الق�صة  في  وظيفته  وبني�  واح��دة،  غرفة 

تتكون من �سبعة �أ�شخا�ص لنومهم وطعامهم و�شرابهم، 

كانت  التي  المتوا�ضعة  المزرعة  �إلى  بالإ�ضافة  وحياتهم، 

قريبة منه، مما ج�سد فقرهم وعوزهم.

 ويمتد المكان في الرواية لي�شمل م�سجد القرية الذي 

يعتني  فهو  فيه،  ن�شاطه  من  ق�سطا  محمد  �أبو  ي�صرف 

ب��ت��ن��ظ��ي��ف��ه، وف��ر���ش��ه 

رم�ضان،  في  ب��ال��رم��ل 

وي��ق��ي��م ب���ه ال�����ش��ع��ائ��ر 

لأب������ن������اء ال����ق����ري����ة، 

ف��ه��و م���ك���ان ن�����ش��اط��ه 

فيه  يم���ار����س  ال�����ذي 

والن�صائح  العبادات 

والتوجيهات والفتاوى، 

قد  ك��ان  م��ا  م�ستثمرا 

يد  تعلمه في مكة على 

�آل  ب��ن  محمد  ال�شيخ 

ال�شيخ، وموثقا ما بينه وبين القرية و�أهلها من ناحية، 

كما  �أخ��رى،  ناحية  من  ببع�ض  بع�ضهم  النا�س  بين  وما 

كانوا ي�ستقبلون فيه القا�ضي ال�شيخ �سليمان العلي، حيث 

كان مقر محكمتهم.

من  جانب  عامة عن  ب�صفة  يك�شف  بذلك  والمكان   

في  المجتمع  ه��ذا  وتاريخية  للرواية،  الفكري  لااتج��اه 

ال�سعودية،  العربية  المملكة  تاريخ  من  المتقدمة  الفترة 

�ضيق  من  النحو بملامحه  هذا  على  المكان  يت�صل  كما 

وتق�شف بعنوان الرواية �إذ يمثل ذلك جانبا من �صعوبة 

هذه الأيام التي اتخذتها الرواية عنوانا لها.

اللغة:

 ويك�شف ما �سبق خا�صة بعد تحديد الأبعاد لااجتماعية 

والنف�سية ل�شخ�صية �أبي محمد – وهو ال�شخ�صية الرئي�سة 

– كونها �أ�صبحت عن�صرا دلاليا في بناء الرواية كغيرها من 
العنا�صر الروائية الزمان والمكان والحدث.. وغيرها، مما 

يجعل لغة الرواية مناط الت�أمل والدر�س والبحث، فتتجلى 

عن  مبينة  دلالات��ه��ا،  مثرية  العنا�صر  ه��ذه  بين  العلاقات 

حركاتها وتغيراتها، فقد كان �أبو محمد في بداية الرواية في 

قرية من قرى نجد، التي يمكن �أن تمثل الريف ال�سعودي في 

بداية الع�صر، وقد كان زارعا للأر�ض، وم�ؤذنا في الم�سجد 

فيه،  للم�صلين  و�إم��ام��ا 

الكفاف،  عي�شة  يعي�ش 

وان��ت��ه��ت ال��ـ��رواي��ة و�أب��و 

»�أب��و عري�ش«  محمد في 

داع���ي���ةً و�إم����ام����اً، وق��د 

ع�سر  تبدلت حالته من 

�إلى ي�سر، ولان جلده.

 وهكذا تتجلى لعبة 

والتناق�ض  ال��ت�����ص��ادم 

العنا�صر  بين  العلائقي 

الم��خ��ت��ل��ف��ة ع���ن ط��ري��ق 

والزمان،  المكان  وتغير  وتتابعه،  كا�شفة نمو الحدث  اللغة، 

بين  يرويه،  ما  ر�صد  في  للراوي  ال�سردية  الر�ؤية  وو�ضوح 

للرواية  الفكري  بالاتجاه  يت�صل  مما  والحا�ضر،  الما�ضي 

و�صلتها القوية بمجتمعها وواقعه ومتغيراته.

لل�سرد وهو يت�ضمن النثر وال�شعر  و�إن عر�ضا �شموليا   

الأحيان مما يثير ق�ضية  والعامية في بع�ض  ال�شعبي  والمثل 

و�أ�سلوبها  ال��رواي��ة  لغة  في  والتنا�سق  وال��ت��وح��د،  ال��ت��ن��وع 

وجمالياتها ب�صفة عامة.

من  محفوظه  ا�ستثمار  يحاول  الكاتب  �أن  و�أت�صور   

وفنيا  دلاليا  يت�سق  �أن  يجب  لاا�ستثمار  هذا  لكن  ال�شعر، 
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الروائي، وهو ما قد يحاوله  �سياقه  مع 

تغير  عن  يك�شف  وه��و  خا�صة  الكاتب، 

خلال  �شعر  م��ن  ي�ستثمره  فيما  كمي 

رواياته الأربع، وقد �أخذ يقلل من ذلك، 

فهو في هذه الرواية قد لا يتجاوز �أربعة 

موا�ضع.

وهو  والتنا�سق  والتوحد  والتنوع    

ب�شعريتها وجمالياتها ب�صفة  ما يت�صل 

عامة، يمكن �أن يت�ضح في انتظام �إيقاع 

الرواية؛  من  الأول  الن�صف  الحدث في 

من ثم فهو من �أهم م�صادر �شعريتها، 

خا�صة وهو يتجلى في لغة ب�سيطة �سهلة 

ث��ري��ة بما  لكنها  ال��ت��ق��ع��ر،  ع��ن  ب��ع��ي��دة 

.
)14(

يرفدها به الكاتب من ت�صوير و�إيقاع �أحيانا

الإ�شارات الجن�سية:

 وال�شيء اللافت للنظر في م�شروع عبد الله العريني 

الجن�سية في  الإ���ش��ارات  من  ج��دا  يتخفف  �أن��ه  ال��روائ��ي 

رواياته، وذلك بناء على ما ي�ؤمن به من وجوب ذلك في 

الأدب الإ�لاسمي، خا�صة �إذا عرفنا �أن كثيرا من الروايات 

العربية وقبلها الغربية قد �أفرطت في هذه الناحية.

 وهذا التخفف �أمر طيب خا�صة �إذا جمع الكاتب في 

عر�ضه بين جانبي الخير وال�شر، وينجح الكاتب في جذب 

يتحقق  وبذلك  ثانيهما،  من  وينفره  �أولهما  نحو  المتلقي 

هدف من �أهداف الأدب الإ�لاسمي في تر�شيد القارئ.

 لكن هذه الرواية الأخيرة للعريني خلت تماما من �أي 

لم�سة جن�سية، برغم ما يمكن �أن يتيحه الحدث من تحقق 

لمثل هذه الإ�شارات كاجتماع بنات القرية في ذهابهن للماء 

وجمع الحطب، ومنا�سبة زواج م�ضاوي من عثمان، وغير 

ذلك من المواقف التي يمكن �أن ت�ستثير هذه الإ�شارات.

 مع العلم �أن من يفرطون في �إبراز الإ�شارات الجن�سية 

المجتمع،  ت�شريح  في  غاياتهم  من  بدافع  ذل��ك  يعملون 

بع�ض  وت�صور  الواقعي،  المذهب  من  الإف���ادة  ومح��اول��ة 

التخفف  لكن  الجن�سية،  الغريزة  في  فرويد  لآراء  النقاد 

كما �أ�شرت هو ال�سبيل الأمثل، حتى لا يفقد العمل الروائي 

بغية  نف�سه  الوقت  في  جوانبه  يرب�ز  كما  بالواقع  �صلته 

التغيير والإرها�ص بالخير.

المبالغة في تحري الواقع:

تجليتها،  على  الكاتب  وحر�ص  المحلية  ق�ضية  وت�أتي   

وهو ملمح يمكن �أن يحقق لهذا العمل �شيئا من لاارتباط 

قد تم�س هذا  المبالغة في ذلك  لكن  التوجه،  بعالمية هذا 

الملمح مهما تحرى الكاتب واقعيته فيه، ومع �أن ذلك قد 

مع  تتعار�ض  قـد  لكنهـا  المحليـة  الواقعية  �شيئا من  يحقق 

المنطق ال�سوي في معالجات الواقع، وتقريبه، مثل مـوقف 

معاناة  وتواجـه  مولودهـا  ت�ضـع  وهي  محمد  �أب��ي  زوجـة 

عن  �شيئا  يدرين  لا  وبنـاتها  بمفردهـا،  والو�ضع  المخا�ض 

ذلك حتى خرج المولود �إلى الحياة و�أ�صيب بالحمى التي 

ق�ضت عليه.

�سم  لامت�صا�ص  ال�شاة  فرث  على  لااعتماد  وكذلك 

الأفعى  هذه  لع�ضة  تعر�ضه  بعد  محمد  قدم  من  الأفعى 

لاا�شمئزاز  من  ب�شيء  القارئ  ي�صيب  قد  مما  ال�سامة. 

والنفور في ع�صر يتحرى كل ما هو طيب زكي بعيد عن 

القذارة، مهما كان فيها من واقعية و�صدق.
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تطر�أ  قد  التي  التناق�ضات  بع�ض  ذل��ك  �إلى  ي�ضاف 

�أثناء تدفق العمل الروائي وتتابعه، ففي الوقت الذي  في 

التي  وديونها  محمد  �أب��ي  �أ�سرة  فقر  على  الرواية  ت�ؤكد 

لألم  تفاديا  بطونهنَّ  البنات  تربط  قد  بل   ،
)15(

تتكاثر

، ثم تر�صد الرواية �أم محمد وهي تعلف الما�شية 
)16(

الجوع

، ولديهم مكان تربط 
)17(

)ب�صيغة الجمع( وتحلب البقرة

للجمال..  مكانا  لديهم  �أن  كما   ،
)18(

الما�شية �صغار  فيه 

فهل   ،
)19(

�أع�شاب البنات من  ما تجلبه  بع�ض  فيه  يو�ضع 

ال�شديد  فقرهم  من  الرواية  �أبرزته  ما  مع  هذا  يتنا�سب 

وعوزهم الوا�ضح؟

وربما كان عمد الكاتب �إلى �شيء من المبالغة في ر�سم 

الوقائع وتجليتها م�سوغا لما �سبق، لكن الفن وهو يتحرى 

حتى  وم�سوغاته،  المنطق  �إلى  ينظر  �أن  به  حري  الواقع 

يتماهى مع تلقي المتلقي لمثل هذا الت�شكيل الروائي.

ملامح الإ�سلامية:

فالحدث  وم�ضمونا،  �شكلا  الرواية  �إ�لاسمية  وتت�ضح 

نف�سه يتكون من �سل�سلة من التقاليد والأعراف وال�شعائر 

الملثم  الرجل  مثل  الإ�لاسمي  الطابع  ذات  �أو  الإ�لاسمية 

الـذي جـاء يدعو �أهل القرية �إلى لاالتزام وال�صوم بداية 

للم�سجد  محمد  �أبي  وتهيئة   ،
)20(

ال��ك��ريم رم�ضان  ل�شهر 

بفر�شه بالرمل المبلل، وقراءاته في كتب التراث الإ�لاسمي 

لرواد الم�سجد في الع�صر، وخلال �لاصة التراويح ليروح 

الخير  �أهل  وت�صدق  الم�صلين،  العباد  ه���ؤلاء  نفو�س  على 

�إلى  مرعيا  ي��زال  ما  وهو   ،
)21(

الم�صلين لإفطار  بالتمور 

ر�سول  وم�سجد  بمكة  الح��رام  الم�سجد  في  خا�صة  اليوم 

الله �صلى الله عليه و�سلم في المدينة المنورة، و�سلوك �أبي 

ت�أكده  ب�سارق عباءته، وبرغم  له  نف�سه وقد جيء  محمد 

ر�أف��ة  ذل��ك  ينكر  لكنه  عباءته،  ه��ذه  و�أن  ال�سرقـة،  من 

.
)22(

بالفقير ال�سارق

 بل �سلوك �أبي محمد نف�سه، وهو يحج للمرة الع�شرين، 

، وهو بذلك 
)23(

وقد �أ�صبح ذلك لديه �أمرا لا يقبل النقا�ش

يعلي من قيم الإ�لاسم و�شعائره وعباداته ويحافظ عليها، 

وغير ذلك مما هو منوط ب�أهداف الأدب الإ�لاسمي من 

حفاظ على الإ�لاسم وقيمه و�شعائره وعباداته.

تقتر�ض  الرواية  ت�شكيل  في  نف�سها  المـوظفـة  واللغـة   

 وحديث ر�سول الله �صلى الله عليه 
)24(

من القر�آن الكريم

 بع�ض مفرداتها، 
)26(

، ومن التراث ب�صفة عامة
)25(

و�سلم

مما يثري دلالاتها في الرواية وت�شكيلها<

الأدبية)درا�سة  والأن��واع  الأدب  انظر   )1(

عن  ترجمه  ال��رواي��ة(  زي��راف��ا:  مي�شيل 

الفرن�سية طاهر حجار، وقدم له محمود 

للدرا�سات  طلا�س  دار  ن�شر  الربداوي: 

�سنة  ط1،  دم�شق  والن�شر،  والترجمة 

1985م، �ص 125 وما بعدها.

)2( انظر ال�سابق نف�سه، �ص 16.

)3( انظر رواية  �أيامنا ال�صعبة،  �ص 107.

الرواية  نظرية  ه��ولرب�ن،  ج��ون  انظر   )4(

)علاقة التعبير بالواقع، ترجمة مح�سن 

الغدير،  مكتبة  م��ن�����ش��ورات  م��و���س��وي، 

بغداد، �سنة 1986، �ص 74.

)5( انظر رواية �أيامنا ال�صعبة، �ص 21.
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في زمن الضياع
ك��ل ال��ط��رق ان�����س��دت في وج��ه��ه، 

هائما  الحياة  دروب  في  تائها  فغدا 

على وجهه،بعد �أن �أ�ضناه البحث عن 

عمل يليق به �أو ي�شرفه كما يقول!

�أن  ب���إم��ك��ان��ه  ك���ان  �أن����ه  �صحيح 

ينخرط كغيره من �أترابه في ور�شات 

لكنه  غيرها..  �أو  النجارة  �أو  البناء 

كان ي�أنف �أن تم�س يده �شيئا من ذلك، 

ي�ستهان  لا  �سنوات  �أم�ضى  الذي  وهو 

بها في الدرا�سة والتح�صيل، ولم يودع 

انتزع  �أن  بعد  �إلا  الجامعة  مدرجات 

منها �شهادة كان ي�أمل �أن يرتقي بها 

فينقذ  يريد..  التي  الوظيفة  �سلالم 

�أ�سرته من ب�ؤ�س الحياة. ويخفف عن 

والده ما يكابده من �أجل البحث عن 

لقمة العي�ش.

ت�شتهي  لا  الرياح بما  لكن تجري 

ال�����س��ف��ن، م�����ض��ى ع��ل��ى ت��خ��رج��ه من 

الج��ام��ع��ة ث��ل�اث ����س���ن���وات.. وت��ل��ك 

ب��ال��ق�����ص��د، ولم  ت���ف  ال�����ش��ه��ادة لم 

الفرج،  ينتظر  فعا�ش  الم��راد!!  تحقق 

ويرا�سل  الوظائف..  �إعلانات  يتابع 

الم���ؤ���س�����س��ات.. وي�����س��ت��ج��دي ال��غ��ادي 

عينيه  في  �أظلمت  �أن  �إلى  وال��رائ��ح.. 

الح���ي���اة، و����ص���ارت ك��ل ال�����س��ب��ل بلا 

�أم��ل خطا  �شعاع  ر�أى  كلما  مخ��ارج!! 

نحوه، حتى �إذا جاءه لم يجده �شيئا.. 

وحده ال�ضياع كان يجده �أمامه!! �إلى 

�أن لاح له ب�صي�ص من نور هناك.. في 

ال�شمال.. وبال�ضبط ما وراء البحر.. 

ر�أى فيه المخرج والخلا�ص.. 

دخل المنزل بعد �سمر مع �أ�صحاب 

و�إخوته..  والديه  على  ف�سلم  الح��ي، 

واحت�ضن �أخاه الأ�صغر بين ذراعيه.. 

�إلى  و�صعد  ال�سلم  درجات  ارتقى  ثم 

غرفته لا يلوي على �شيء... 

فيها  م��ا  �أه���م  متوا�ضعة  غ��رف��ة 

بالية  �صغيرة  وخزانة  نومه..  �سرير 

�صنعها له �أبوه من قبل عندما كان في 

مرحلة الطلب، فغدت ك�أنها من تراث 

الع�صور القديمة. فتح دفتي النافذة 

ن�سمات  تداعبه  �سريره  على  وارتمى 

في  بب�صره  ج��ال  العليلة..  ال�صيف 

عيناه  وقعت  �إن  فما  الغرفة  �أرك���ان 

على الكتب يعلوها الغبار حتى عادت 

به الذكرى �إلى �أيام الطلب الأولى.. 

والتعلم  الم��ع��رف��ة  روح  ك��ان��ت  ح�ني 

تابع درا�سته �سنة بعد  تمل�ؤه.. وكيف 

ى  �أخرى من غير ر�سوب.. وكيف �ضحَّ

والداه وكابدا من �أجل �إكمال درا�سته 

وتوفير م�ستلزماتها.. 

بيوت  على  تطوف  والدته  فكانت 

الجيران تبحث عن بيت يجود عليها 

بكتب قديمة.. ويالها من فرحة تلك 

الكتب  �شتات  جمع  ت�ستطيع  عندما 

الممزقة!!

حتى  عليها  بالمحافظة  فتن�صحه 

ي�ستفيد منها �إخوته من بعده.. هاهو 

الجامعية..  المرحلة  تخطى  قد  الآن 

بخفي  الدرا�سية  رحلته  م��ن  ورج��ع 

وي�سر  ي�سره،  ما  بعد  ير  ولم  حنين.. 

�أ�سرته!! 

�صحيح �أن والده كان دائما يفخر 

به ويح�ضه على الا�ستزادة من طلب 

ما  وكثيرا  درا�سته،  وموا�صلة  العلم 

يحفظه  الذي  البيت  عليه  يردد  كان 

وه�����و ال������ذي لا 

ي����ك����اد ي���ع���رف 

كتابة ا�سمه:

محمد عبدال�صمد الإدري�سي - المغرب 

 العدد 4071
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م��ا ان��ت��ف��ع الم���رء بم��ث��ل علمه

فعله حُ�سن  المرء  ذخر  وخيُر 

وهو من �شجعه على �أن ي�صل �إلى 

ما و�صل �إليه الآن. 

والده  من  ي�سمع  لم  �أنه  و�صحيح 

ما يدل على �أنه �ضاق به ذرعا.. لكن 

�إلى متى يبقى بدون عمل، و�إلى متى 

يظل منك�س الر�أ�س وهو الذي...!

وقطع عليه تفكيره طرقات خفيفة 

على باب غرفته، كانت �أمه قد جاءته 

وهي  قالت  ال�ساخن.  ال�شاي  بكوب 

ت�ضعه �أمامه:

كئيبا حزينا  بالك تجل�س هكذا  ما  ــ 

يا ولدي؟

يا  والأح����زان  ال�ضياع  جيل  نحن  ـ��ـ 

�أماه!!

ــ ربنا رحيم يا ولدي.. رحمته و�سعت 

كل �شيء.

» ربنا رحيم«.. » رحمته و�سعت كل 

�شيء «.. » الله يق�سم الأرزاق« كلمات 

طالما �سمعها، بل �آمن بها... �ألم يعد 

الله  ال�ضياع؟؟  زم��ن  في  ح�ضور  لها 

تُك�سر  النا�س  ومئات  الأرزاق  يق�سم 

رزق  �سبيل  بالهراوات في  جماجمهم 

يحفظ وجودهم على وجه الأر�ض؟؟ 

و�أن��ا لم..  �شيء«  كل  و�سعت  » رحمته 

�أ�ستغفر الله.. �أ�ستغفر الله.. 

تتولد  والقلق  الأ�سى  غمرات  في 

بالحق!!  �أ�شبهها  ما  و�أفكار  فل�سفات 

ث��م زفر  ال�����س��م��اء،  �إلى  ي��دي��ه  ورف���ع 

زفرة ا�ستدعاها من �أعماقه: » يا رب 

�ضاقت.. والأمر لك.. «

�أن والديه �سيقبلان  كان وا�ضحا 

لأوربا  ابنهما  الهجرة-هجرة  بفكرة 

للعمل- رغم قلقهما من ذلك لأنهما 

لم يرف�ضا له طلبا من قبل، كيف وهو 

والمدبر  والواعي  المتعلم  نظرهما  في 

�أمره عن هدى وب�صيرة.. وكل ما يقف 

�أمامه هو كيفية ح�صوله على  عائقا 

الثمن الذي �سيدفعه لمن �سيو�صله �إلى 

ال�ضفة الأخرى، بطريقة غير �شرعية 

طبعا!!؟؟ �أ�سرته لا يكاد يكفيها دخل 

والده الب�سيط , وهي التي تحيا على 

له  قدر  لو  العي�ش!!  و�شظف  التق�شف 

الح�صول على المال فهو من اليوم في 

�أح�سن حال.. بل كل �أ�سرته في �أح�سن 

الأحوال.. 

على  �ساخنتان  دمعتان  و�سالت 

خديه وهو يرى والدته �أمام »ال�صائغ«   

ينتزع القرط من �أذنيها، وينظر �إليها 

في �إ�شفاق وهو يعلم جيدا �أن مثل هذا 

�إلا  تبيعه  �أن  لا يمكن  القديم  القرط 

ل�ضيق مع�سر �أو حاجة �شديدة!!

ميزانه  في  ال�ضائع  القرط  و�ضع 

لهفة  في  اخ��ت��ط��ف��ه  ث���م  الح�����س��ا���س 

وك���أن��ه خ��ائ��ف م��ن �أن ت�تراج��ع عن 

و�سلمها  الثمين!!  كنزه  فيخ�سر  ر�أيها 

الثمن مع ابت�سامة ماكرة، فد�سته في 

�صرتها, ثم ودعت ال�صائغ وخرجت 

من  جزءا  ودعت  قد  ك�أنها  متباطئة 

حياتها، �أو فقدت تاريخها التليد!!

لل�سمر  يجل�س  لم  الليلة  هذه  وفي 

مع الأ�صحاب، بل دخل البيت مبكرا.. 

لهم  وحكى  و�إخوته،  والديه  فجال�س 

الهجرة  في  ال��راغ��ب�ني  ال�شباب  ع��ن 

الذين تعرف عليهم.. ولح�سن حظه 

ف��ق��د �أت���ى في ال��وق��ت الم��ن��ا���س��ب فلن 

غد  بعد  الرحلة  �إذ  ط��وي�,ال  ينتظر 

فقط!!  لكنه كان يتفادى �أن تقع عينه 

على والدته وك�أنه مجرم ارتكب ذنبا 

لا يغتفر!!

على  ك��ان  ال�شم�س  غ��روب  وبعد 

البحر..  �شاطئ  في  المحدد،  الموعد 

على  �أجنحتها  تب�سط  الم�ساء  وظلال 

�إلا  الليل  �سكون  يحطم  ولا  ال��ك��ون, 

يدر  الن�شيطة...ولم  البحر  موجات 

كان  حتى  ق�صر..  �أم  الوقت  �أط��ال 

يقذف بنف�سه مع الركاب في القارب.. 

وقبل �أن ي�ضع رجله تذكر قرط والدته 

ف�سالت دمعتان �ساخنتان على خديه, 

و�شعر بحرارة عارمة تعتريه.. 

ــ �أ�سرعوا.. �أ�سرعوا.. يا �شباب!.

كان الكل واجما لا يتحرك وك�أنهم 

�أ���ش��ب��اح في ظ�ل�ام ال��ل��ي��ل.. �أم���ا هو 

الماء،  فوق  القارب  على  فكان ج�سده 

يتجول  و�أ���س��رت��ه..  �أهله  بين  وذهنه 

والدته  وي�شخ�ص ملامح  البيت..  في 

ب�ضحكة  وي�ت�رنم  �أم���ام���ه..  و�إخ��وت��ه 

وكتبه  ويتذكرغرفته  الأ�صغر..  �أخيه 

على  �أمامه  نظرة  �ألقى  ثم  المغبرة.. 

ا�ستك�شاف  مح��اولا  البحر..  امتداد 

المجهول.. 

   ل��ك��ن م��وج��ة ع��ات��ي��ة ك��ان��ت قد 

غيبته عن الوجود!!؟؟<



درا�سة

 العدد 4271

التقاطع  هذا  �إ�شكالية  �إن 

ب��ي�ن ال���ت���ط���رف الح����داث����ي، 

له  �آن  ال��ت��ق��ل��ي��دي،  وال��ت��ط��رف 

وترافق  ت��واف��ق  �إلى  ينتهي  �أن 

ال���واح���د  ال����ق����رن  م��ط��ل��ع  في 

وال��ع�����ش��ري��ن، ح��ت��ى لا ي��ف��وت 

الطرفان عجلة القطار ال�سريع 

فيخ�سر  واح����د،  منتجع  ن��ح��و 

�إلى  ال�سفر  تذكرة  منهما  كل 

يتفي�أ  ج���دي���د،  ���ش��ع��ري  وط���ن 

المنتجع  منهما  فريق  ك��ل  فيه 

النمارق  ويختار  ي�شاء،  ال��ذي 

التي يجد فيها راحة  والأرائك 

ق��ي��ل��ول��ت��ه وع��ب��ق��ري ح�����س��ان��ه. 

الأدب  �شعراء  م��ن  فريقاً  �إن 

يتقوقعون  يزالون  لا  الإ�سلامي 

التقليدي،  التطرف  قمقم  في 

نظرية  الأدب الإسلامي 
بين التطرف الحداثي والتطرف التقليدي

الأدب  ن��ظ��ري��ة  إنّ 
مجملها  ف��ي  تتبنى  ب��ع��ام��ة  ال��ع��رب��ي 

س���ي���اق���اً ح����داث����ي����اً لا ي���ت���م���اش���ى ف����ي خ��ط��وط 
وفلسفتها  المتطرفة  الحداثة  أدوات  مع  متوازية 

ال��ف��ن��ي��ة الم���ع���ق���دة ال���ت���ي اخ��ت��ط��ت ع��ن��ك��ب��وت��ي��ة ال��ش��ك��ل 
العشوائي والمضمون المغلق؛ ولكنها تتماشى معها أحيانا في 

خطوط متعرجة. أما نظرية الأدب الإسلامي فإنها تتبنى 
الموقف الأصعب، وترفض أن تتمشى معها تمشياً متوازياً أو 
في  مشترك  قاسم  النظريتين  ب�ني  يبقى  ولكن  متعرجاً)�(؛ 
في  يتقاطعان  نفسه  ال��وق��ت  ف��ي  كانا  وإن  جوانبهما،  بعض 

إلى  الإسلامي يجنح  وعرالمسالك؛ فالأدب  مفترق طريق 
الوضوح والمباشرة في معظم نصوصه الأدبية، ويتفيأ 

عباءة الكلاسيكية المطرزة بنقوش أموية التطريز, 
ب��دوي��ة الخ��ي��ط والخ��ي��اط��ة؛ ولات�����زال جمهرة 

ت��رت��دي ع��ب��اءة  أن  تتهيب  م��ن ش��ع��رائ��ه��ا 
والنسج)1(.  النقش  حضرية 

اب با�شي -�سورية         د. نبيل ق�صَّ
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لا يرغبون في �أن يغادروا كهوفه؛ وربما يُلْتَم�سُ لكثير منهم 

القمقم  هذا  من  الخ��روج  و�سائل  يملكون  لا  لأنهم  العذر؛ 

و�أدواته الفنية. فهم راف�ضون للخروج منه؛ لأنهم عاجزون 

ب�أنهم  عن ك�سر نمطيتهم التقريرية، ويبررون هذا العجز 

المبا�شرة  �أن  فنياً,مفاده:  مذهباً  التطرف  هذا  في  يتبنون 

والإر���ش��اد  والتوجيه  ال��وع��ظ  في  حياة  منهج  والتقريرية 

ي�شعرون  لا  �أو  ي�شعرون  حيث  من  ي�سلبون  وهم  والموقف؛ 

يُ�ستغنى  لا  الذي  المنبر  الم�سجدية؛وهو  منبرالخطابة  دور 

عن دوره المنوط به، في �إطار )زمكانه( الح�ضاري. فلندعْ 

للفن  وليكن  ومتخ�ص�صيه،  لفر�سانه  المنبر  ه��ذا  �أدوات 

فر�سانه ومتخ�ص�صوه.

الكريم  القر�آن  �أ�سلوب  �أن  تنا�سوا  �أو  ه�ؤلاء  ن�سي  لقد 

و�أن  المعجز،  الفني  خطابه  في  مده�شة  فنية  �صدمة  كان 

�إعجازه كان في ك�سرالنمط البلاغي ال�سائد �آنذاك، وهذا 

»الوليد  بلغائها  �أحد  يتهم  الجاهلية  زعماء  �أحد  ماجعل 

دم و�سُحر ببلاغة  ابن المغيرة« ب�أنه �صب�أ عن دينه؛ لأنه �صُ

قر�آنية لم يُعْهد لها نظير من قبل. لقد نزل القر�آن الكريم 

�أحا�سي�سهم،  �صدم  لكنه  �أ�ساليبهم؛  وطرائق  العرب  بلغة 

التي   
)��(

الفنية �صياغته  حداثة  في  ف�صحاءهم،  خَ  ودوَّ

ن�سفت معايير المعهود الجاهلي من ال�شعر والنثر، واخترقت 

النمطية التي كانت عليها �أ�ساليب لغة العرب. 

�أدرك���ه  م��ا  ي��درك��وا  �أن  الجاهليين  ل��ه���ؤلاء  ك��ان  وم��ا 

الخطاب  ت��داع��ي  �إلى  �ألم���ح  حيث  بعد  فيما  الج��رج��اني 

الفني النمطي، من خلال نظرية النظم القر�آنية الفنية، 

حين  الإعجاز«  »دلائل  كتابه  في  الجمالية،  وم�صطلحاتها 

الفني،  والجمال  البيان  دوائر  المبا�شرة من  �أخرج نمطية 

م�شيراً �إلى �سمو التلميح في �إيحاءات الإ�شارة, و�إلى جمال 

التلويح في غمو�ض العبارة، مقيداً هذا الغمو�ض بالغر�ض 

اخ��ت��زال  �إلى  ت��رق��ى  ال��ت��ي  نظريته  �أوج���ز  عندما  الفني 

»�إن  بالقول:  الإيجابية  الحداثية  الفني  الغمو�ض  نظريات 

ترك الذكر �أف�صح من الذكر، وال�صمت عن الإفادة �أزيد 

بيانا  و�أتم  �إذا لم تنطق،  تكون  �أنطق ما  و�أجدك  للإفادة، 

 �أو ما كان من نظرية »ابن جني« اللغوية 
)2(

�إذا لم تبن...«

التي �أ�شار فيها �إلى ك�سر ال�سياق النمطي ك�سراً جريـئاً حين 

�أن  يبالِ   �إذا قوي طبعه لم  العربي  »�إن  القول:  �إلى  انتهى 

يقع ال�شذوذ في �شيء من كلامه، منحرفاً بذلك عن المطرد 

 �أو ما �أ�شار �إليه »�أبو �إ�سحاق ال�صابي« 
)3(

والغالب والكثير«

حين قال: »و�أفخر ال�شعر ما غم�ض فلم يعطك غر�ضه �إلا 

 .
)4(

بعد مماطلة منه«

طعنت  التي  الفنية  العبقرية  �إلى  وا�ضحة  �إ�شارة  �إنها 

البيان  ه��ذا  بعد  فهل  الظهر.  في  لا  ال�صدر  في  النمطية 

ال�صريح ذريعة لمت�أول، �أوحجة لمتقول. 

�إذا  وال�صابي(  والج��رج��اني  جني  )اب��ن  ح��داث��ة  �إن 

�صح التعبير و�ضعت النقاط على الحروف، عندما جعلت 

مع  وع��ر,  طريق  مفترق  على  اليوم  نن�شد  التي  حداثتنا 

لا  الإس�الم��ي  الأدب  شعراء  من  فريقاً  إن   <<
ي���زال���ون ي��ت��ق��وق��ع��ون ف���ي ق��م��ق��م ال��ت��ط��رف 
ال��ك�الس��ي��ك��ي، لا ي��رغ��ب��ون ف��ي أن ي��غ��ادروا 
كهوفه؛ وربما يُلْتَمسُ لكثير منهم العذر؛ 
هذا  من  الخ��روج  وسائل  يملكون  لا  لأنهم 

القمقم وأدواته الفنية.
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الحداثة المتطرفة، حين �أ�شار ه�ؤلاء جميعاً بو�ضوح لا لب�س 

فيه �إلى الغر�ض الفني من الغمو�ض، وك�سر ال�سياق المعهود 

و�إذا قوي  بياناً...  و�أتم  و�أنطق،  و�أزيد،  )�أف�صح،  بقولهم: 

طبعه، وال�شذوذ، ومنحرفاً عن المطرد والغالب والكثير... 

الحداثة  مع  المفارقة  �أ���س  وه��ذا  منه(،  مماطلة  بعد  و�إلا 

وتداعياته  المغلق،  الن�ص  غمو�ض  تبنت  التي  المتطرفة 

الإبهام  �سوى  يتوخى،  غر�ض  دونما  المطلقة،  الاعتباطية 

الذي  والتلويح,  والتلميح  الإيهام  عن  والعزوف  المتعمد، 

الدلالات، وم�ساحات  �إلى ف�ضاءات �شتى من تعدد  يف�ضي 

مجتمعةً  بدورها  تف�ضي  والترجيح،  الت�أويل  من  متباينة 

�إلى متعة التفتي�ش عن المعنى، والإم�ساك بتلابيب خيوطه، 

والا�ستمتاع ب�ألوان ن�سجه، وغرابة ن�سيجه، ورواء نقو�شه. 

التي  الإيجابية  الح��داث��ة  توجهات  م��ع  تما�شينا  و�إذا 

تتعانق ولا تتفارق مع حداثتنا الجرجانية؛ ف�إنه لابد من �أن 

ننحو نحواً �آخر في �أدبنا الإ�سلامي، منطلقين من �أن قيمة 

الن�ص الأدبي فنياً لي�س في م�ضمونه المبا�شر بل في الدلالات 

وتتوالد  تت�سع  الم�ضمون، حيث  هذا  �إيحاءات  من  ت�شع  التي 

من خلال تقانات �أ�سلوبية وطاقات �إبداعية، تدل على المعنى 

التناغم بين  ت�ؤطره؛ بل ت�شف عنه من خلال  �أو  ولا تحدده 

مو�سيقى الن�ص وبنيته الت�صويرية، بحيث تر�شف منه المعنى 

ر�شفاً هيناً لا يبل غلة عط�شك، وتعوم حوله عوماً لا يذهب 

�إليه الجرجاني حين  �إلى تحديد قاعه؛ وهذا ما ذهب  بك 

للن�ص مزية في نظمه لا في م�ضمونه.  الفني  الت�شكيل  منح 

يقول: »فكما �أن محالا �إذا �أنت �أردت النظر في �صوغ الخاتم 

وفي جودة العمل ورداءته، �أن تنظر �إلى الف�ضة الحاملة لتلك 

ال�صنعة،  وتللك  العمل  فيه  وقع  الذي  الذهب  �أو  ال�صورة، 

والمزية في  الف�ضل  مكان  تعرف  �أن  �أردت  �إذا  كذلك محال 

.
)5(

الكلام، �أن تنظر في مجرد معناه «

 من هنا لا نرى حرجاً من تبني م�صطلح الا�ست�شفاف 

�أو الا�ستكناه، ليحل محل فكرة الن�ص �أو معناه، هروباً من 

الدكتور  ر�أى  لقد  والت�أطير.  التحديد  ومبا�شرة  الت�سطح 

على  تت�سلط  الإب���داع  عبقرية  »�أن  قا�سم  ح�ينس  عدنان 

الدلالات تختفي  �إن  ال�شعري، حتى  للن�ص  اللغوي  الن�سيج 

ق�سماتها، وتتحول بفعل تلك العبقرية �إلى �إيحاءات مكثفة، 

»الدكتور  ويقدم   ،
)6(

بهالاتها« القارئ  لتلف  وتتحلق  تت�سع 

»�إ�سماعيل  لل�شاعر  فنيا  نموذجا  قا�سم«  ح�ينس  عدنان 

عامود« نقتطف منه هذه الأبيات تمثيلًا لما يراه:

من �أجل عينيك يجري الغيمُ والمطرُ

تنت�شرُ ال��ري��حِ  ج��ب��الِ  ك��رم��ةً في  ي��ا 

مفاتنها  عَ��نْ  قلبي  م�سكُ 
ُ
�أ م��ارح��تُ 

قمرُ ال�شذى  دربِ  في  اح��ت��وانَي  �إلا 

ي���اغ���ادةَ ال�����ش��امِ..ي��ا ه��مَ��اً �أك���اب���دُهُ 

�أنتظرُ؟! فيهِ  ك��وخٌ  بعينيكِ  لْي  هَ��لْ 

���ش��ادٍ م��ع ال��ن��ج��مِ ي��ح��دو ع�رَب دال��ي��ةٍ 

ينهمرُ الع�شقِ  نهرُ  الَخ��فْ��قُ  قلبهِ  في 

�ضافيةً  ���ش��امُ  ي��ا  �سُحبي  على  ي  مُ���رِّ

المطرُ وح���دَهُ  وي�شدو  اليبا�سُ  يحيا 

يح�ضرني  ال�شعرُ  ه��ذا  ت�سلَّلتُ  ��ى  �أنَّ

ال�سّفرُ �شاقَها  ط��ي��ورٌ  جانحيهِ  في 

 ويعلق الدكتور عدنان قائلًا »�أي ف�ضل للمعاني هنا؟ 

�إنها �إيحاءات لأفكار �شفافة, تتناغم وحداتها المو�سيقية 
ال�صابي



45
 العدد 71

خفية  تقانات  من  فيهما  بما  الت�صويرية،  وحداتها  مع 

تجعل  لأنها  الف�ضل؛  لها  ي�سند  �أن  ت�ستحق  وظ��اه��رة، 

الن�ص وجوداً عائماً، تختلف قراءاته التذوقية من قارئ 

ال�شاعر  �إن  تقول:  �أن  �سوى  ت�ستطيع  لا  �إن��ك  �آخ��ر.  �إلى 

.
)7(

يع�شق دم�شق ع�شقاً.. �صافياً..« 

ت�سبيك  طويل  �شعري  ن�ص  من  �آخ��ر  نم��وذج  وه��ذا 

فيها  الفنية، بما  متعته  وتتناهبك  دلالاته،  ا�ست�شفافات 

من �إيحاءات وتلغيز وترميز يُف�ضي �إلى تو�سيع الدلالات 

التي تف�ضي بدورها �إلى اختلاف ذائقات المتلقين، فيجد 

كل منهم متعته الخا�صة في ت�شوُّف الن�ص وتذوقه:

 �أن�����ا ق������ادمٌ مِ�����نْ م���وج���ـ���ةِ ال����غَ����رَقِ

��فَ��قِ  في ه�����ودجٍ مِ���ـ���نْ حُ����مْ����رةِ ال�����شَّ

 ل����وني ال��ط��ي��ـ��وفُ وم���وع���دي ق��م��رٌ

��قِ ���أتُ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��هُ في غ��ي��م��ـ��ـ��ةِ ال��غَ�����سَ خ��بَّ

 وط��ن��ي وم��ا�أ���ش��ـ��ج��اكَ مِ����نْ وط���نٍ 

���رِقِ ال�������شَّ مُ��ت��ل��جْ��لِ��ـ��ـ��ـ��جٍ في دم���ع���يَ 

��فَ��ت��ي  ���شَ ك��ال�����ش��ـ��ع��رِ في  مُ���ت���ه���دّج   

عُ��نُ��ق��ي ك��الح��ب��ـ��لِ في  مُ�ت�رج���ـ���رجٍ 

����هُ الأ����ش���ـ���ـ���ب���احُ ه���ارب���ةٌ   �أع����را�����سُ

��قِ ��ه��ا ل��ع��ن��اك��بِ ال��غَ�����سَ مِ����نْ عُ��رْ���سِ

���ط���تُ �أح����رفَ����هُ   وط���ن���ي ال�����ذي خ���يَّ

ال�����ش��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ف��ت�ينِ وال���عُ���نُ���قِ في رب���ق���ةِ 

����فَ����رْتُ �أ����ش���ـ���واق���ي ل����هُ ق��م��راً   و�����ضَ

ي��خ��ت��ـ��ـ��ـ��الُ في عُ����رْ�����سٍ م����نَ الأل�����قِ

م���واج���عُ���ـ���هُ  نَ�����وْحِ�����ي  في  ���س��ت��ظ��لُّ   

 )8(
رَمَ����قِ����ي ن���زفِ���هَ���ا  �آخ����ر  دامَ  م���ا 

ونحن هنا لا ن�ستطيع �أي�ضا �أن نحدد المعاني الجزئية 

وهمومه  ال�شاعر  �أوج��اع  �إن  القول:  ن�ستطيع  بل  للن�ص؛ 

الرع�شات  هذه  ن�ست�شفها في  الوطن،  ي�سكنها حب  التي 

�شفافة،  دلالات  في  م�ضمونه  عن  ت�شف  التي  الوجدانية 

نر�شف منها المعنى ر�شفاً عائماً كما �ألمحنا �إلى ذلك منذ 

قليل.

ومن جميل ما قاله �أي�ضا محمود دروي�ش:

ر�أي������������تُ ج���ب���ي���ن���كِ ال�������ص���ي���ف���يَّ   

م�������رف�������وع�������اً ع�����ل�����ى ال���������ش����ف����قِ

�������ع�������رُك م�������اع�������زٌ ي����رع����ى و��������شَ

)9(
الأف�������قِ  في  ال���غ���ي���مِ  ح�����ش��ي�����شَ 

هذه  رذاذ  م��ن  تن�سمناه  ال���ذي  المعنى  معنى  �إن   

الموجات الت�صويرية القادم من عر�ض بحر بعيد الغور، 

خطفتنا درر �أ�صدافه خطفاً، وهامت بنا في بهاء �ألوانها 

�شفيفاً،  رفيفاً  هياماً  ال�شفيفة  و�إيحاءاتها  القزحية، 

كما  ذل��ك  وم��رد  �أحا�سي�سنا؛  و�صدم  خواطرنا  �أده�ش 

للنمط  ك�سرٍ  م��ن  النماذج  ه��ذه  في  ك��ان  م��ا  ه��و  �ألمحنا 

البلاغي المعهود. 

كثير  في  نلم�سه  ال��ذي  الجاهز  البلاغي  الت�أطير  �إن   

من ن�صو�ص الأدب الإ�سلامي ال�شعرية، لم يعد في منحاه 

المتلقي  يده�ش  الأحيان  من  كثير  في  التقليدي  الت�صوري 

كما   »
)���(

العجيب �إلا  الدنيا  في  جميل  »لا  لأنه  ويعجبه؛ 

 وينحو »ريفاتير« 
)10(

يرى رائد ال�سريالية »�أندريه بريتون«

بمثابة  هي  الأ�سلوبية  الخا�صية  »�أن  يرى  حين  النحو  هذا 

>> لاب����د م���ن أن ن��ن��ح��و ن���ح���واً آخ����ر ف���ي أدب��ن��ا 
النص  قيمة  أن  م��ن  منطلقين  الإس�الم��ي، 
الأدبي فنياً ليس في مضمونه المباشر بل 
في الدلالات التي تشع من إيحاءات هذا 

المضمون.

�إ�سماعيل عامودعدنان ح�سين قا�سم
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المادة المنحلة، والن�ص بمثابة ال�سائل، ف�إذا تكررت ال�سمة 

�إبرازها  يطيق  يعد  فلم  الن�ص،  ع  ت�شبَّ باطراد  الأ�سلوبية 

.
)11(

كعلامة مميزة«

يفقد  قد  الجاهزة  البلاغية  القوالب  ا�ستخدام  �إن   

الجمالية؛  وده�شتها  المتميز،  وهجها  التعبيرية  ال�صيغة 

فال�صور التي تتكرر في �إبداعات ال�شعراء عبر قرون متتالية، 

تفقد قيمتها الفنية في الت�صوير والتعبير بعد تراكم زمني 

طويل، وي�صبح �ش�أنها في اللغة �ش�أن الألفاظ الو�ضعية التي 

�أ�صبحت �ألفاظا مجازية نحو )قام زيد، وجاء ال�صيف(، 

�إلى ما كانت  والكثير  بفعل الا�ستخدام المطرد  ثم تحولت 

و�ضعية لا مجاز  �ألفاظ  �إلى  ف�آلت  الو�ضع،  �أ�صل  عليه من 

باباً في هذا  ابن جني  ويعقد  بالأ�صل؛  و�ضعت  مثلما  فيها 

المعنى في »خ�صائ�صه« تحت عنوان )باب في �أن المجاز �إذا 

كثر لحق بالحقيقة(، وي�ستهل ابن جني هذا الباب بالقول: 

»اعلم �أن �أكثر اللغة مع ت�أمله مجاز لا حقيقة. وذلك عامة 

.
)12(

الأفعال نحو قام زيد، وجاء ال�صيف �إلخ...« 

هذا  فهم  نغاير  الإ���س�الم��ي  �أدب��ن��ا  في  �إذن  دع��ون��ا   

الا�ستخدام في �إطار ما فهمه »توفيق الزيدي« حين ا�ستنبط 

نظرية العرب القدماء في التحول الدلالي، حيث ر�أى فيها 

والتجاوز.  والتفاعل،  والتداعي،  المقارنة،  قواعد:  �أرب��ع 

الجمع  تقت�ضي  عليها،  الت�شبيه  يقوم  التي  »فالمقارنة 

التداعي  �أما  معاً.  واختلاف  ا�شتراك  بينهما  بُعْدين  بين 

ي�شتمل  نظام  على  فيقوم  الكنائي،  التعبير  يولد  ال��ذي 

يتداعى  واحد،  �أ�صلهما  على عن�صرين داخليين مختلفين 

يبنى على  الكناية  وتداعي  �أحدهما ليترك مكانه للآخر، 

�أر�ض الحقيقة. �أما المجاز المر�سل والمجاز العقلي فهما من 

قبيل البناء المجازي. 

غير  م�ستقلين  نظامين  قيام  التفاعل  قاعدة  وتقت�ضي 

 .
)13(

ماثلين ينتج من تفاعلهما نظام جديد، منه الا�ستعارة«

ويرى عدنان ح�ينس قا�سم �أن هذه القواعد تت�سع لتخترق 

قانون الكلام العادي، فتتعدد مدلولاته، فت�شحن التركيبات 

ما  �أعظم  وهي  المفاج�أة،  �سمة  عنها  ينتج  دلالية  بطاقات 

.
)14(

يتمتع به الن�ص ال�شعري

 ودعونا نفهم هذا الا�ستخدام �أي�ضا على النحو الذي 

فهمه عبد القاهر الجرجاني حين طرح نظريته في النظم 

»و�إنما  فقال:  والتوزيعي،  الا�ستبدالي  الم�ستويين:  �إطار  في 

التي تعمل منها ال�صور  �سبيل هذه المعاني �سبيل الأ�صباغ 

الأ�صباغ  في  ى  تهدَّ قد  الرجل  ترى  �أن��ك  فكما  والنقو�ش، 

التي منها ال�صورة والنق�ش في ثوبه الذي ن�سج �إلى �ضرب 

مواقعها،  وفي  الأ���ص��ب��اغ  �أنف�س  في  وال��ت��دب��ر،  التخير  م��ن 

ومقاديرها، وكيفية مزجه لها، وترتيبه �إياها، ما لم يتهدَّ 

و�صورته  �أعجب  ذلك  �أجل  من  نق�شه  فجاء  �صاحبه،  �إليه 

 .
)15(

�أغرب«

�إن ن�ص الجرجاني وغيره من الن�صو�ص الأخرى التي 

�إلى هذه الحقيقة الأدبية،  ت�صب في هذا الاتجاه، تف�ضي 

فهو يريد من الن�ص �أن يمنحنا توليداً متعدداً من الإيحاء 

الجاهزة  البلاغية  القوالب  استخدام  إن   <<
ق����د ي��ف��ق��د ال��ص��ي��غ��ة ال��ت��ع��ب��ي��ري��ة وه��ج��ه��ا 
الم��ت��م��ي��ز، وده��ش��ت��ه��ا الج���م���ال���ي���ة؛ ف��ال��ص��ور 
ال��ت��ي ت��ت��ك��رر ف���ي إب���داع���ات ال��ش��ع��راء عبر 
في  الفنية  قيمتها  تفقد  متتالية،  ق��رون 
ال���ت���ص���وي���ر وال���ت���ع���ب���ي���ر ب���ع���د ت����راك����م زم��ن��ي 

طويل.

عبدالقاهر الجرجاني
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الذي يف�ضي �إلى تو�سيع الدلالات، والتي تف�ضي بدورها �إلى 

ت�شكيل هالات من الا�ست�شفاف  المتلقين، في  اختلافٍ لدى 

والا�ستكناه، يجد كل منهم فيها متعته الخا�صة في ت�شوف 

دلالات الن�ص وتذوقها. 

دور  على  �أك��د  حين  القاهر  عبد  عليه  د�أب  ما  وه��ذا 

في  يجدُّ  التي  المتفردة  �صياغته  نقو�ش  في  المبدع  ال�شاعر 

ويفتن في �صهرها  لها،  ويجتهد في مزجه  �ألوانها،  اختيار 

عليه  د�أب  ما  �أو  وتُغْرب؛  تُعْجب  بحيث  الن�ص،  في  جميعاً 

ابن جني في طرح ظاهرة الاختيار والانحراف التي ت�صدم 

�إذا كان كا�سره ذا طبع  ال�سياق،  القارئ، من خلال ك�سر 

قوي، وطاقة �إبداعية �صادمة، تتجاوز الم�ألوف �إلى الم�شفوف 

من المعجب المغرب؛ وهذا لا يعني �أن ي�شتط المبدع في ك�سر 

ي�سعى  عبثية،  غاية  �إلى  و�سيلة  عنده  يغدو  حتى  ال�سياق، 

والهلو�سة  الهذيان  �إلى  هذا  بك�سره  لتف�ضي  متعمداً  �إليها 

الذي  وهو  الإبداعية؛  ال�صياغة  في  والاعتباطية  والجنون 

انتهت �إليه غائية الحداثة ال�سلبية المتطرفة.

ولا �ضير �أن نرى �أي�ضا في قول ابن جني ف�سحة للإبداع 

والابتداع في اللغة, �شرط �أن يكون المبتدع ف�صيحاً ذا طبيعة 

متفردة. يقول: »�إن الأعرابي �إذا قويت ف�صاحته، و�سمت 

 .
)16(

طبيعته ت�صرف وارتجل ما لم ي�سبقه �أحد قبله به..«

اللغة،  الابتداع في  ابن جني  �إذن يجيز  �ألف عام  منذ 

ويراه م�شروعاً؛ لكنه في الوقت نف�سه، لا يجيز �أن يكون ذلك 

من ظنين �أو متهم، �أوممن لم ترق به ف�صاحته، لهذا قَبِل 

من »ابن �أحمر« �أن يرتجل، وقَبِلَ من »ر�ؤبة« و�أبيه »العجاج« 

�أن يرتجلا �ألفاظا لم ي�سمعاها، ولا �سُبقا �إليها. 

وت�أمل كيف ي�صف ابن جني هذا النوع من خ�صائ�ص 

في  علي  �أب��و  غ��ار  ال�ضرب  ه��ذا  »وفي  يقول:  حين  العربية 

�إجازته �أن تبني ا�سماً وفعلًا و�صفةً ونحو ذلك من)�ضرب( 

رَنْبَى...  رْبَبٌ و�ضَ رْبَبَ زيد عَمْراً، وهذا رجل �ضَ فتقول: �ضَ

اللغة  �أفترتجل  لأبي علي قائلا:  ابن جني مراجعته  وذكر 

. �إن و�صف ابن جني �إجازة �أبي علي بالقول: 
)17(

ارتجالًا؟«

)غار( تعني لغةً �أنه �أتى الغور, وهو ما انخف�ض من الأر�ض، 

�أن  �إذن  �ضير  فلا  والنظر.  البحث  في  تعمق  �أنه  �أراد  �أي: 

نبتدع ونرتجل ونتغور في تحديث التعبير والت�صوير، ف�إذا 

الم�شروعية  ف�إن  اللغة؛  الابتداع في  �شرع  ابن جني قد  كان 

في ك�سر النمط البلاغي وا�ستبداله بعلائق بلاغية مبتدعة 

�أولى و�أحرى. 

�إن الت�صرف في ال�صياغة الت�صويرية من خلال ر�ؤية 

الم�ستوى  في  التو�سع  ي�ستدعي  جني«  واب��ن  »الج��رج��اني، 

بين  التوزيعي  الم�ستوى  في  والات�ساع  للن�ص،  الا�ستبدالي 

علائق �أركان الت�شبيه والكناية والا�ستعارة، وعنا�صر �أخرى 

والتغور  الارتج��ال  ف�سحة  المبدع  تمنح  خفية،  �أو  ظاهرة 

ويتعبقر، بحيث يخترع �صياغة تحمل  يتغور  �أن  له  ما�شاء 

من  �إليها  �أح��د  ي�سبقه  لم  به،  مميزة  علامة  ب�صمتها  في 

قبل؛ وهي �أ�شبه بعلامة تجارية، ذات امتياز خا�ص لوكيل 

نظيراً  يمتلك  �أن  الم�ستثمرين  من  لغيره  يُ�سمَح  لا  تجاري، 

لها، بل تكون وقفاً عليه فقط.

�أما �أن يذهب هذا الت�صرف في ال�صياغة الت�صويرية 

في  وي�ضرب  م��ذر،  �شذر  مغاور  في  ويتغور  �شتى،  مذاهب 

نجد  �سوف  فعندئذ  وال�سراب،  ال�ضباب  �سديمية  كهوف 

�أنف�سنا في ب�ؤرة الحداثة المتطرفة. �إذن، لنعرج قليلًا عند 

منه  نقتطف  النوبي،  ح�ينس  لل�شاعر  ن�صو�صها  من  واحد 

هذه ال�شذرات من ن�ص »ماذا لو �أن الأ�شياء« 

 وهذا الن�ص في غزة تحديداً. يقول:

لي�ست حمراء  العادة /  لو جاءت / على غير  )ماذا 

على  ال�شاردة  ال�صبح  �أوراد  تلب�س  لا   / �صاخبة  ولي�ست 

كتف الماء / بي�ضاء بلا دمع �أو دم / لا وجع ولا �شكوى... 

لا هم(. ثم يقول: ) و�أ�صابع وح�شتها تعرف كيف تطرز 

ما �شف من القول /تدغدغ حا�شية الرمل هنيهة وجد / 

و�أ�سئلة  الخلق  لذهول  بالًا  تلقي  ولا   / تريد  حيث  تذهب 

بْد على �صبح بدوي / وَخْد خطاها  الأطفال / بن�شي�ش الزُّ

كما  والليل   / الفقراء  و�أدع��ي��ة  بالذكر  من�شغلًا  يهطل 

�شاءت يف�ضي بال�سر / يعدل نا�صية النجم ال�شارد ليعود 

الفلوات / قوافل  �أبدياً / خبباً يرتد من  / �صفاء نعا�س 
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وتجارات /ونبيذ / �أنثى يتحدر فيها ع�شق مخفي في طلل 

. »ولو لاءمتَ بين دلالة العنوان ومعاني معنى 
)18(

مرقوم(

لو  تقول: )ماذا  �إلى دلالة  لو�صلت  الرئي�س  الن�ص  معنى 

بين  ملاءمتك  ولعل  حريتها(؛  وعا�شت  تحررت  غزة  �أن 

العنوان والن�ص �أ�شبه بمن يجعل العنوان قبعة، ثم يذهب 

مع خيوط معاني معنى المعنى، لين�سج منها قمي�صاً يتلاءم 

قما�شه ولونه مع قما�ش القبعة ولونها، ولاهتديتَ �إلى ن�سج 

تبقى خيوطه مبعثرة كخيوط العنكبوت، حينئذ ترى من 

خلالها الن�ص ولا يراك، �أو يراك الن�ص �أحياناً ولاتراه، 

تعميك غيومه المجازية وترميزاته ال�ضبابية.

 من هنا نجد »ديريدا« ي�ضع المجاز تحت »ك�شطة« 

المك�شوط،  الن�ص  تحتها  ترى  �أن  وي�شق  عليك  ي�صعب 

الك�شطة،  تحت  ما  قراءة  ي�ستخدم  »ديريدا«  كان  و�إذا 

عندي  فهذا  الن�ص،  في  البي�ضاء  الف�ضاءات  ق��راءة  �أو 

فهو  الإخفاء؛  قبعة  يرتدي  الذي  الرجل  بخرافة  �أ�شبه 

موجود ولكنك لا تراه، وكثيراً ما ارتدى ال�شاعرالحداثي 

كنت  ما  وكثيراً  ه،  ن�صِّ في  عة  القُبَّ هذه  مثل  الاعتباطي 

عن  �أنزعها  حتى  بتلابيبها  �أم�سك  �أن  على  حري�صاً 

في  ولي�س  كثيرة،  ت��ارات  و�أف�شل  �أحياناً  ف�أفلح  ر�أ���س��ه، 

ف�شلي ولا في قبعته ما يعيب �أحدنا؛ لأن ف�شلي وقبعته هو 

غائية المدر�سة التفكيكية الهيمنالية؛ 

ف�ضاءات  ق��راءة  عن  يعجز  قد  المتذوق  �أو  فالناقد 

�أو  بي�ضاء بين �سطور الن�ص عارية من دلالات الكتابة؛ 

�أن يقر�أ في �صفحة مكتوبة ك�شطت كتابتها، وطلب منه 

�أخرى  كتابة  لي�شكل منها  المك�شوطة،  يلم الحبيبات  �أن 

ربما تختلف عن كتابة الن�ص الأ�صل �أو الكتابة الأ�صلية 

كما ي�سميها ديريدا.

فتحديد ال�شيفرة هنا من خلال �إيحاءات الدلالات 

�أ�شبه  ه��ي  الم��ج��ازي��ة،  وعلاماتها  ال�ضبابية  الجزئية 

�أمام ن�ص  �إذن  بحركة طَرْفة العين وهي تنغلق. فنحن 

لايمكن �أن نتلم�س دلالاته �إلا كما تتلم�س العين ال�شي ء، 

�أثناء طَرْفتها الخاطفة بين الفتح والإغلاق.

 وعلى هذا ن�ستطيع �أن ن�صف ن�ص النوبي الحداثي 

ما  ب��ق��دْر  الإخ��ف��اء  ي�شكله  ال��ذي  »بالن�ص  الهيمنالي 

ي�شكله الإف�شاء، و�أن الإخفاء هو نف�سه �إف�شاء، والعك�س 

.
)20(

 على الطريقة الهيمنالية«
)19(

بالعك�س

�أم��ث��ال ه��ذه الن�صو�ص  �إن  ال��ق��ول:   وب��ع��د؛ لاب��د م��ن 

الأدب  نظرية  �أدوات  مع  تتوافق  �أن  يمكن  لا  الهيمنالية 

القا�سم  �إلى  ال��ع��ودة  م��ن  لاب��د  لهذا  الفنية،  الإ���س�الم��ي 

الح��داث��ة  جماليات  وب�ين  النظرية  ه��ذه  ب�ين  الم�����ش�رتك 

�أن ن�صرَّ على  �أما  �أمر لا مندوحة منه.  الإيجابية، فذلك 

ن�صو�ص  من  بع�ض  في  متكررة  بلاغية  قوالب  في  الت�أطر 

�أدبنا الإ�سلامي ال�شعرية، ف�إن ذلك يم�ضي بنا �إلى عرقلة 

العجلة الفنية التي اكتظت حمولتها بالمذاهب الفنية.

ال�سطح  من  حمولتها  ب��ر�ؤي��ة  نكتفي  �أن  ينبغي  وه��ل 

لا  ع�صبية  �إن��ه��ا  مخزونها.  في  النظر  متهيبين  فح�سب 

ت����ت����ورع  ل�����م  الإس��ل��ام�����ي�����ة  ح����ض����ارت����ن����ا  إن   <<
ع���ن ت��ل��ق��ي��ح ث��ق��اف��ات��ه��ا م���ن ث��ق��اف��ات الأمم 
����رَتْ  الأخ������رى؛ ب���ل أخ�����ذت وأع���ط���ت، وت����أثَّ
رَتْ. وإنه لا ضير من أن نتخير منها ما  وأثَّ
الجميل قادماً  أك��ان ه��ذا  هو جميل، س��واء 

من الشرق أم من الغرب.

محمود  دروي�ش



49
 العدد 71

تخلو من الجمود والتقوقع، لماذا نتهيب امتطاء قطارها، 

بنا  يح�سن  الا�ستراحة في محطات عبورها؟ هل  م�ؤثرين 

�أن نبقى ماكثين فيها �إلى �أجل غير م�سمى؟ �ألي�س المكوث 

الطويل في محطات العبور مملًا ومتعباً؟ ماذا لو ا�ستبدلنا 

بهذا الانتظار الولوج �إلى مخزونها؟ مت�أملين في محتوياته 

التي يتوافق كثير منها مع مخزوننا الثقافي فنختار منها 

ما نريد، ونمتح منها ما ن�شاء، وهذا ما يجعلنا نتما�شى مع 

�سنن الح�ضارات التي فطرت على التعانق والتلاقح. 

ثقافاتها  تلقيح  عن  تتورع  الإ�سلامية لم  �إن ح�ضارتنا 

رَتْ  وت�أثَّ و�أعطت،  �أخ��ذت  بل  الأخ��رى؛  الأمم  ثقافات  من 

رَتْ. و�إنه لا �ضير من �أن نتخير منها ما هو جميل، �سواء  و�أثَّ

�أكان هذا الجميل قادماً من ال�شرق �أم من الغرب، في �إطار 

انتمائنا الثقافي الذي يمتح من معين ثقافتنا »الجرجانية« 

التي تتوافق مع ثقافة الحداثة الإيجابية وتتناغم معها  <

فنظرية  ال��ر�أي،  في  الباحث  مع  نتفق  لا   )�(

تحديث  لأي  تتنكر  لا  الإ���س�الم��ي  الأدب 

ال��ف��ك��ري��ة  ق��ي��م��ه��ا  ي��ت��ف��ق م���ع  �أو تج��دي��د 

والفنية.)التحرير(.

)��( لا نتفق مع الباحث في �إطلاق م�صطلح 

ولا  القر�آنية،  ال�صياغة  على  »الح��داث��ة« 

الحداثة  لأن  التراثية؛  الملامح  هذه  على 

الإيديولوجية  دلالته  له  غربي  م�صطلح 

التي لا تخفى. )التحرير(

)���(لي�س كل عجيب في الت�صور الإ�سلامي 

جميلا، �إلا �إذا كان هذا العجيب متفقا مع 

�أو  �شاذا  يكون  قد  العجيب  لأن  العقيدة؛ 

منحرفا. )التحرير(

)1( لا �أعفي نف�سى من �أن �أكون واحداً من هذا 

ال�شعرية  ن�صو�صي  الفريق في طائفة من 

التي ن�شرتها قبل �سنوات خلت.

)2( الجرجاني. عبد القاهر: دلائل الإعجاز، 

ر�شيد  محمد  وتعليق:  ت�صحيح  ���ص112. 

ر�ضا دار المعرفة بيروت 1981م.

خطاب  )ب��اب  الخ�صائ�ص  جني:  اب��ن   )3(

الواحد بخطاب الاثنين( ت: محمد علي 

النجار ط دار الهدى بيروت د. ت

ت:   .414/2 ال�سائر  المثل  الأث�ي�ر:  اب��ن   )4(

مح��م��د مح��ي��ي ال��دي��ن ع��ب��د الح��م��ي��دـ ط 

البابي الحلبي، م�صر، 1939م.

 )5( دلائل الإعجاز، �ص 312، م�صدر �سابق.

الاتج���اه  ع���دن���ان:  ق��ا���س��م.  ح�����س�ين  د.   )6(  

الأ�سلوبي البنيوي في نقد ال�شعر العربي، 

كثير،  اب��ن  دار  م�ؤ�س�سة  ط1،  ����ص155، 

دم�شق - بيروت 1992م.

بت�صرف   156  155 ال�سابق  الم�����ص��در   )7(

ي�سير. 

»تعاويذ  ديوانه:  نبيل:  با�شي.  د. ق�صاب   )8(

�سبحتي الزرقاء« مخطوط.

)9( دروي�������ش. مح��م��ود: دي���وان���ه:« ع��ا���ش��ق من 

فل�سطين« 63ـ ط. دار العودة بيروت, د. ت.

الرحلة  ج�ربا:  �إبراهيم  ج�ربا  انظر:   )10(

�صيدا  الع�صرية  المكتبة  ن�شر  الثامنة 

1972م.

الأ�سلوبية  ال�سلام:  عبد  الم�سدي.  د.   )11(

للكتاب  العربية  الدار  166. ط  والأ�سلوب 

ليبيا تون�س 1977م. 

)12( ابن جني: الخ�صائ�ص 2/ 447. 

في  الأدب��ي��ة  مفهوم  ت��وف��ي��ق:  ال��زي��دي.   )13(

التراث النقدي 120 135. ط دار �سدا�س 

للن�شر تون�س 1985م

�ص215،  الأ�سلوبي،   .. البنيوي  الاتجاه   )14(

بت�صرف ي�سير، م�صدر �سابق.

)15( دلائل الإعجاز، �ص 44، م�صدر �سابق.

)16( الخ�صائ�ص25/2، م�صدر �سابق.

)17( انظر: الم�صدر ال�سابق، 25/2 بت�صرف 

ي�سير.

ديوانه  ح�ينس:  القباحي.  )ال��ن��وب��ي(   )18(

ط1،  ����ص56،  البحر«،  يرتديك  »قريباً 

دائ����رة ال��ث��ق��اف��ة والإع���ل��ام، ال�����ش��ارق��ة، 

2007م.

نوري�س.  وكري�ستوفر  �سبيفاك   )19( جايتريا 

���ص��ور دري����دا، ����ص67، )ت��رج��م��ة ح�سام 

نايل(، طبع ون�شر المجل�س الأعلى للثقافة. 

القاهرة، 2002م.

مح��ا���ض��رة  ب���ا����ش���ي:  ق�����ص��اب  ن��ب��ي��ل  د.   )20(  

التفكيكي  الن�ص  �إلى  الولوج  بعنوان:»�إ�شكالية 

الإم����ارات  و�أدب����اء  ك��ت��اب  اتح���اد  الهيمنالي« 

بت�صرف ي�سير. ال�شارقة 6 / 6/ 2006م.

      fableو  Hymeneal وال��ه��ي��م��ن��ال��ي��ة  	

الهيمنالية،  الخ���راف���ة   Hymeneal
لـ   ت�صحيف   Hymen الهيمن  ت��ع��ن��ي: 

بو�صفها  ال��ب��ك��ارة  وه��ي   Hymme
وفي  معاً.  �آن  في  للحجاب  وخرقاً  حجاباً 

المجاز الفني ـ تفكيكياً ـ ي�ستخدم »دريدا« 

هذا الهيمن الخرافي على �أنه »بِكْر« دائماً 

�إن��ه  دائ��م��اً؛  بِ��كْ��ر«  »لا  مُنتهَك  �أن��ه  مثلما 

توكيد  يفك  رقيق  ون�سيج  مثقوب  حجاب 

ال�سيطرة. و�أحيل القارئ �إلى مقالة  دريدا 

»جل�سة مزدوجة«  حيث يكون الهيمن فيها 

فالهيمن  واح��د.  �آن  في  مطوياً  ولا  مطوياً 

ف�ضاء مطوي يكتب فيه القلم ت�شتيته �إنه 

)ف�ض  ال���زواج   اكتمال  ـ  مج��ازي��اً  ـ  يعني 

البكارة( ويدل ح�ضوره حرفياً على غياب 

الاكتمال )البكارة(. )انظر: �صور دريدا، 

�ص  91، ط ، 2002م(.

الهوام�ش:
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ة الق�شيري مَّ عينية ال�صِّ

مولعاً  الق�شيري  ال�صمّة  ك��ان 

تقدم  ولم��ا  عمه،  بابنة  ال��ول��ع  �أ���ش��د 

�إلى عمه يخطبها منه غالى عمه في 

العم  بين  ون�شب الخلاف  �صداقها، 

حتى  المت�أبي  ال�شاعر  ووالد  المتعنت 

ف�سد �أمر الخطبة بين �أخذ ورد، فما 

على  �صمّم  �أن  �إلا  ال�شاعر  من  كان 

الرحيل هاجراً موطنه وميّمما بلاد 

فيه  ين�سى  الجهاد  في  راغباً  ال�شام 

التي  �أن دفن في الأر���ض  �آلام��ه بعد 

�إذا  حتى  �آم��ال��ه،  �أديم��ه��ا  على  ن�ش�أ 

�إلى  �سبيله  و�أخذ  ناقته  على  ا�ستوى 

�أن يهتف بهذه  �إلا  الرحيل لم يملك 

الأبيات التي لا نكاد نجد لها نظيراً 

في �شعرنا العربي :

�أقول ل�صاحبي والعي�سُ تهوي

��م��ـ��ارِ  ب��ن��ا ب�ي�ن المُ��ن��ي��ف��ة ف��ال�����ضّ

نجــدٍ عَ���رار  �شميم  م��ن  ��تّ��عْ  تَم

 
)1(

عَ��رار  الع�شية من  بعد  فما 

ن���ف���ح���ات نج��ـ��ـ��د ح���ب���ذا  ي����ا  �ألا 

)2(
وريّ����ا رو���ض��ه غِ���بَّ ال��قِ��ط��ار 

و�أه���لُ���كَ �إذ ي��ح��ل الح���ي نج��ـ��داً

و�أن������ت ع��ل��ى زم���ان���ك غ�ي�ر زار

الق�شيري  ال�صمّة  رائعة  �أن  على 

هي تلك العينية التي قيل فيها : لي�س 

ولقد   .. يحفظها  لي�س  م��ن  نج��دي��اً 

والحديث،  القديم  بها في  النا�س  فتن 

وتغنى بها المغنون وما يزالون لما فيها 

ي�أخذ باللب ويحّري الأ�سماع  من �شعر 

ال��ق��ل��وب، ول�����س��وف تم�ضي  وي�����ص��دع 

ال�سنون والأحقاب، وتبقى �أ�صداء هذه 

العينية تتردد في ريا�ض نجد وقيعانها 

نجدي  يجد  ولن  وحزونها،  و�سهولها 

�أبياتاً يودع فيها بلاده �أروع مما قاله 

ال�صمة في وداع نجد .

بالوقوف  عينيته  ال�صمة  بد�أ  وقد 

على الأطلال التي كانت له فيها عهود 

وذكريات ونا�شد �صاحبيه �أن يقفا معه 

�أو يتركاه وحيداً في تلك الربوع :

خليليّ عوجا منكما اليوم �أو دعا

بلقعـــــا بالقبيبة  نحيي ر�سوماً 

�أمن �أجل دار بالرّقا�شين �أع�صفت

عــا عليها رياح ال�صيف بَدْءاً ورُجَّ

بكت عينك الي�سرى فلما زجرتَها

عين الجهل بعد الِحلْم �أ�سبلتا معــا

به  مبتعدة  ال�شاعر  ناقة  وت�سير 

طفولته،  وم���واق���ع  ح��ب��ه  م��راب��ع  ع��ن 

فما  �صدره،  ال�شوق في حنايا  ويجي�ش 

ما  على  الديار  تلك  نحو  يتلفت  يزال 

يح�سه من �ألم :

دونَنا �أعــر�ض  البِ�شْرَ  ر�أي���تُ  ولم��ا 

وجالت بناتُ ال�شوق في ال�صدر نُزّعا

تُّ نحــو الحي حتى وجدتُني تلفَّ

)3(
وَجِعْتُ من الإ�صغاء ليتاً و�أخدَعــا

وك�أنما �أح�س ال�شاعر �أن �صاحبيه 

في �شغل عن �أ�شواقه و�آلامه، وك�أنهما 

�أو  نج��داً  يفارقان  �أنهما  يح�سان  لا 

�أن  عندهما  ت�ستحق  لا  نج��داً  ك���أن 

الحنين  م�شاعر  وتفي�ض  ت����ودع.. 

�أن  عبثاً  ويحاول  قلبه،  في  والأ���س��ى 

يلبث  م��ا  ث��م  ب��ال��دم��وع،  يهدهدها 

هذه  عن  و�آلام��ه  �أ�شواقه  تتفجر  �أن 

الأبيات الرائعة :

قفا ودّعا نجداً ومن حلَّ بالحمـى

تودعـــا  �أن  عندنَا  لنجد  وقَ���لَّ 

بنف�سي تلك الأر�ض ما �أطيبَ الربا

طاف والمتربَّعــا وما �أح�سنَ المُ�صْ

�أَنْثَنـــي ثم  الحمى  �أي��ام  و�أذَك���رُ 

على كبدي من خ�شيةٍ �أن ت�صدّعا

فلي�ست عَ�شِيّات الحمى برواجع

عليك ولكن خَلِّ عينيك تدمعـا

لعمري لقد نادى منادي فراقنـا

ف�أ�سمعـــا واد  ك��ل  في  بت�شتيتنا 

��ـ��ـ��ـ��ا ك���أن��ا خُ��لِ��قْ��ن��ا ل��ل��ن��وى وك���أنّم

نتجمّعــا �أن  الأي��ام  على  حـرامٌ 

)1( العرار : نبات طيب الرائحة .

)2( الريا : الريح الطيبة . القطار : المطر . وغب القطار : �أي بعد المطر .

)3(الليت : �صفحة العنق . الأخدع : عِرق في العنق .

د. عبدالقدو�س �أبو �صالح
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والنف�س تغرق في دجى الأحزانِه��ل��ت ب�����ش��ائ��ره ع��ل��ى الأك�����وان

وم��راك��ب��ي ت��اه��ت ب�لا ���ش��ط���آنِوالقلب يبحر في ال�سراب م�سافرا

ب���ددا ك�سرب دخ��انِوالأمنيات على الدروب تبعثَرتْ وت��ن��اث��رت 

والأدم�����ع الح���رِّ ت�����ش��لُّ ل�سانيوالأغنيات على ال�شفاه تيب�سَتْ

� � �
رحمةٍ �سحائبَ  ب�شائره  الإيم��انِهلت  �إلى  ظم�أى  ومواكبا 

����تْ ق��ي��ث��ارة ال���وج���دانِف��ت��ه��ل��ل��ت ���ش��وق��ا �إل���ي���ه �أن��ف�����سٌ وت����رنَم

الأدرانِوتحررَتْ من ربقة الحم�أ الذي �إلى  ب����آ����س���ره  ي���ه���وي 

وتم��اث��ل��ت م��ن ل��وث��ة ال�����ش��ن���آنِو�صفت نفو�س الم�ؤمنين من القذى

الغفرانوت��ط��ام��ن ال��ع�����ش��اق في مح��راب��ه ���س��ورة  وج���دا  يتلون 

ال��ب��در في جنباته ���ض��وء  الرحمنِف��ان��ه��لَّ  غ��وث��ا وم��غ��ف��رة م��ن 

� � �
وي�شيع في الإن�سان دفء حنانِرم�ضان يحت�ضن الوجود بوجدهِ

ق�سماته في  ال��ت��اري��خ  »ب���در« يم��زق دج��ي��ة الطغيانِوي��ع��ان��ق 

بالفرقانِكم �أ�سرجت في النائبات خيوله الكفر  لتدكّ عر�ش 

»بي�سانِ«فتيان »بدر« �سطروا �سِفْر العلا في  الفتيان  وي�سطر 

الفر�سانِفي الليل رهبان على محرابه مواكب  النهار  وم��دى 

� � �
»�صوموا ت�صحوا« يا بني الإن�سانِرم�ضان هلَّ على العوالم جنة

الريانال�صوم لي و�أنا الذي �أجزي به من  فادخل   .. �صائماً  يا 

في 
محراب 
رمضان

محمود محمد كلزي - �سورية
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�إلغاء  بهذا  يق�صد  لا  الحال–  –بطبيعة  والباحث 

م�صطلح الاعتراف/الاعترافات ولا م�صادرته من حقل 

به،  ويعترف  ه  يقرُّ العك�س  على  بل  ال�سيريَّة،  الدرا�سات 

المعرفي  للعمق  واحترامًا  للدقة  – مراعاة  يجعله  ه  ولكنَّ

من  المتحرر  بالنموذج  �أل�صقَ   – للم�صطلح  والثقافي 

�سُلطة الدين ولاأخلاق �سواء �أكان غربيًا �أم �شرقيًّا. وفي 

)مكا�شفة/مكا�شفات(  م�صطلح  ي�ضع  لاآخ��ر  الجانب 

ويرجح ا�ستخدامه لذلك النموذج المغاير، الذي ينطوي 

على تميُّز حقيقي في طبيعة لاإِف�ضاء/البوح، ويظهر عليه 

بع�ض  في  كما  وديناً؛  خلقاً  الواعي  الالتزام  من  م�سحة 

وكما  والتابعين،  عنهم  الله  ر�ضي  لاأ�صحاب  �أحاديث 

نجده عند ابن حزم، وابن الجوزي، و�أحمد �أمين، وعلي 

الطنطاوي، و�أبي عبدالرحمن بن عقيل الظاهري.

وفي هذه المقالة النقدية نحاول �أن نوا�صل هذا العمل 

في درا�سة ال�سيرة الذّاتية في لاأدب لاإ�سلامي، من خلال 

العمل على ر�صد النماذج التي ت�صنعها الثقافة، وتمتاز 

المكا�شفات،  حرارة  في  ي�أتي  �آخر  نموذجًا  فنر�صد  بها. 

ومحا�سبتها،  النف�س  عتاب  نموذج:  وهو  يتجاوزها  وقد 

الذي تقدمه ال�سير الذاتية في لاأدب لاإ�سلامي، و�أعتقد 

ولعل  ل��ه،  والتقعيد  �إل��ي��ه  لاإ���ش��ارة  �إلى  �أ�سبق  لم  �أن��ن��ي 

ويو�سعون  درا�سته  يعمقون  اتية  الذَّ ال�سيرة  في  الباحثين 

:
)1(

مجال تناوله، والنظر حوله

محاسبة النفس وعتابهافي ذكريات الشيخ علي الطنطاوي
نموذج أدبي متميز ومختلف تجود  به السير العربية والإسلامية

ع����رض����ت ف����ي م���ق���ال���ة ن���ق���دي���ة س���اب���ق���ة-ن���ش���رت 
ف��ي  ال���ث���ق���اف���ة  لأث������ر  الإس���ل��ام������ي-  الأدب  بم���ج���ل���ة 
ص��ن��اع��ة نم��اذج��ه��ا الخ��اص��ة ب��ه��ا، ح��ي��ث وق��ف��ت على 
ونبهت  الإس�الم��ي،  الأدب  في  الذاتية  السيرة  فن 
إل���ى ال��ف��رق ب�ين نم��وذج�ين م��ن ال��ك��ت��اب��ة الصريحة 
ع��ن ال����ذّات،  أول��ه��م��ا: ال��ن��م��وذج الغربي ال���ذي يأتي 
م���ت���أث���رًا ب���ف���ك���رة الخ��ط��ي��ئ��ة وال��ت��ك��ف��ي��ر الم��س��ي��ح��ي��ة، 
أخلاقية  قيود  أي��ة  دون  ال��ت��ام،  التعري  إل��ى  وي��ن��زع 
أو دي���ن���ي���ة، وه����و ال���ن���م���وذج ال�����ذي ش���اع���ت دراس���ت���ه 
وتناوله تحت مصطلح » الاعتراف-الاعترافات«، 
والنموذج الثاني: وهو ما اصطلحنا على تسميته 

بـ«المكاشفة/المكاشفات«.  

�أحمد بن علي �آل مريع - ال�سعودية 
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ف�س: مفهومها و�أهميتها:  << محا�سبة النَّ
من  كغيره  النف�س(  )عتاب  الحموي  حجة  اب��ن  ذك��ر 

و�صفه  وقد  )البديع(،  ووهماً منه �ضمن  البلاغيين غلطاً 

. ولعلَّ 
)2(

فقال: »�إنه �صفة لحال واقعة لي�س تحتها كبير �أمر«

البديع،  النف�س في علم  بالن�سبة لقيمة عتاب  هذا �صحيح 

يعتقد   ،
)3(

وت��ق��دي��ره��م البديعيين  وه��م  ع��ن  بعيداً  ولكن 

الباحث �أن عتاب النف�س ومحا�سبتها على جانب كبير من 

لاأهمية، بل هو ثمرة المكا�شفة لا�سيما عند لاأديب الم�سلم 

الذي له ت�صوره الخا�ص عن الحياة والكون.

ومحا�سبة النف�س و�إن كانت �صفةً لحالٍ واقعة، �إلا 

�أنها تت�ضمن موقفًا �آخر �أعمق من الو�صف ولاإف�ضاء، 

ات  فيه معنى ال�شك والم�ساءلة، وتتبع ما ي�صدر عن الذَّ

من �أفعال �أو خواطر وهواج�س خفيَّة، وقد تبلغ درجة 

تمحي�ص  �إلى  وتهدف  وتجريمها،  ات  الذَّ على  لاإنكار 

النف�س وتنقيتها وتطهيرها قبل �ألا ت�ستطيع ذلك.

�أن  النف�س وعتابها يمكن  �أن محا�سبة  ولا ريب في 

– ب�شيء من الت�سامح-�ضمن المكا�شفة، ولكنني  تَدْخُل 

ر�أيت �إفِرادها، والتنبيه عليها ب�صفتها �صيغةً م�ستقلة: 

ال�سيرية  والم��دون��ات  المرويات  في  ن�صو�صها  لغزارة   <
التراثية.

> لأنها �أبلغ و�أكمل و�أكثر �صدقاً وحرارة من ن�صو�ص ما 
ي�سمى المكا�شفات.

> ولأنها مظهر مميز من مظاهر ال�صدق، و�صوره في 
ال�سيرة الذاتية في لاأدب العربي.

> ولأنها �صيغة �أكثر خ�صو�صية و حميمية من الاعتراف 
و�إن�سانية  �أخ�الق��ي��ة  غاية  لها  �إذ  المكا�شفة؛  وم��ن 

محددة.

ولأنها تقوم على محا�صرة النف�س واتهامها وك�شف   <
هفواتها.

ومعاتبتها  لنف�سه  محا�سبته  خلال  الكاتب  ويكون 

�أقرب ما يكون �إلى نف�سه و�إلى القارئ؛ لأن ذاته تتجرد 

حاجة  وتبقى  الكتمان،  في  الرغبة  وتتلا�شى  تم��ام��اً، 

ات  واحدة تحرك الكاتب وتدفعه وتلح عليه، وهي نقد الذَّ

ومعرفة دوافعها، وتفح�ص عيوبها وت�صفية ح�ساباتها، 

عليه،  كان  ما  وي���ؤدي  له،  لي�س  ما  ر�صيده  من  فيطرح 

ويتحقق مما هو له تح�سباً للرحيل، وتمحي�صاً للنف�س. 

ومحا�سبة النف�س ومعاتبتها �سلوك ت�ستوعبه الثقافة 

�إذ هو مبد�أ ديني و�أخلاقي.  لاإ�سلامية، وتح�ض عليه؛ 

هَا الَّذِينَ آمَنُوا  وقد جاء به لاأمر في قوله تعالى: }يَا أَيُّ

مَتْ لِغَدٍ وَاتَّقُوا اللَّهَ إنَّ اللَّهَ  ا قَدَّ اتَّقُوا اللَّهَ وَلْتَنظُرْ نَفْسٌ مَّ
مر الله العبد 

َ
َا تَعْمَلُونَ #^18^#( )الح�شر-18( ف�أ خَبِيرٌ بِم

�أن ينظر ما قدم لغد، وهو �أمر يت�ضمن المحا�سبة والنظر: 

مه ليلقى به الله �أو لا ي�صلح؟! هل ي�صلح ما قدَّ

ب��ن الخ��ط��اب ر���ض��ي الله عنه:  ق��ال عمر  ول��ذل��ك 

»حا�سبوا �أنف�سكم قبل �أن تحا�سبوا، وزنوا �أنف�سكم قبل 

�أن توزنوا، وتزينوا للعر�ض لاأكبر على من لا تخفى عليه 

 .
)4(

�أعمالكم«

لحالٍ  صفةً  كانت  وإن  النفس  محاسبة   <<
واقعة، إلا أنها تتضمن موقفًا آخر أعمق 
من الوصف والإفضاء، فيه معنى الشك 
ات  والم��س��اءل��ة، وت��ت��ب��ع م��ا ي��ص��در ع��ن ال���ذَّ

ة. من أفعال أو خواطر وهواجس خفيَّ

ابن حزم
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وتزيينها؛  تنقيتها  �إلى  يف�ضي  النف�س  فمحا�سبة 

كاتب  عند  المحا�سبة  ن�صو�ص  تت�سلل  ا  �أي�ضً ول��ذل��ك 

والبواطن  المواطن  �أخفى  �إلى  الم�سلم  الذّاتية  ال�سيرة 

التي لا يدرك حقيقتها �إلا الله. 

ولا تكون محا�سبة ولا معاتبة �إلا مع ال�ضمير الحي، 

�أن  و�أح��ق  يقال،  �أن  �أح��ق  الح��ق  ب���أن  الرا�سخ  واليقين 

لأن  الظن  بها  ي�ساء  �أن  بالنف�س  و�أح���رى  ب��ه.  ي�صدع 

�سُ  ويُلَبِّ التفتي�ش،  كمال  من  بالنف�س يمنع  الظن  ح�سن 

على لاإن�سان، فيرى الم�ساوئ محا�سن، والعيوب كمالًا، 

ف�إن المحب يرى م�ساوئ محبوبه وعيوبه كذلك:

ف��ع�ني ال��ر���ض��ا ع��ن ك��ل ع��ي��ب كليلة

الم�ساويا تبدي  خط  ال�سُّ �أن عين  كما 

»ولا ي�سيء الظن بنف�سه �إلا من عرفها، ومن �أح�سن 

الظن  و�سوء   
)5(

بنف�سه« النا�س  �أجهل  فهو  بنف�سه  ه  ظنَّ

لا يعني ظلم النف�س و�إهانتها، وتزوير المثالب والمعايب 

وي في  والَّرت التَّثبت  يعني  ولكنه  لأنه ميٌن وظلم،  عليها 

وزن ما ي�صدر منها من �أفعال �أو �أقوال �أو هواج�س، لأن 

 ما يُ�صلح 
)6(

لاإن�سان يجامل نف�سه وقد يمالئها. وهذا

والتعامل  النا�س  �إلى  النظرة  خلاف  ويقومها،  النف�س 

معهم، ف�إن معنى الاجتماع وعمارة لاأر�ض �إنما يتحقق 

ب�إح�سان الظنّ بهم ولاإح�سان �إليهم.

في  المكا�شفة  ن�صو�ص  م��و���ض��وع��ات  تتعدد  وك��م��ا 

ن�صو�ص  مو�ضوعات  تتعدد  العربي  ال�سيري  لاأدب 

و�أكثر  بالإن�سان  �أل�صق  �أن المحا�سبة  �إلا  المحا�سبة فيها 

تَعمقاً لذاته، و�أبعد ت�أثيراً في القارئ؛ لأنها توقفه على 

�صورتين مختلفتين ل�شخ�صية واحدة في �أق�صى درجتي 

الكمال  �إلى  ذاتاً متطلعة  له  وتقدم  �أحياناً،  تناق�ضهما 

وال��ن��دم،  الح��زن  بلظى  تكتوي  وه��ي  الممكن  الب�شري 

وتتوجه �إلى البارئ ب�إقرارها بالتق�صير ليمنحها دفء 

ويغ�سل  والا�ستقامة،  بالهداية  عليها  ويم��نَّ  لاإيم���ان، 

ي�شبه  بما  النف�س  ت�شعر  وبها  عيبتها،  وي�ستر  حوبتها 

ثَمَّ تنتهي �إلى حالة من ال�سكينة  التطهر الفعلي، ومن 

فيما  والت�صالح  ذاتها،  وبين  بينها  فيما  والطم�أنينة 

بينها وبين القارئ.

<< �شواهد على المحا�سبة والمعاتبة:
قدمه  النف�س  لمحا�سبة  واح��د  لنموذج  هنا  ونعر�ض   

علي  ال�شيخ  ذكريات  كتابه  في   
)7(

الطنطاوي علي  ال�شيخ 

�أديب  ا ومعا�صرًا قدمه  ً الطنطاوي، ب�صفته نموذجًا معِّرب

فقيه، يقول:

»والله، ما �أقول هذا الكلامَ �أديباً يتخيل، ولكن، و�أحلف 

�أنا  بها:  �أ�شعر  التي  الحقيقة  �إلا  �أق��ول  ما  لت�صدقوا:  لكم 

من خم�سين �سنة �أعلو هذه المنابر، و�أحتل �صدور المجلات 

�أن�شئت  يوم  من  لاإذاع��ة  النا�س في  �أكلم  و�أن��ا  وال�صحف، 

جاءنا  يوم  من  الرائي  في  ويرونني  وي�سمعونني  لاإذاع��ة. 

الرائي، ولطالما خطبت في ال�شام وم�صر والعراق والحجاز 

زلزلت  خطباً  �أوروب��ا  بلاد  من  وكثير  و�أندوني�سيا  والهند 

القلوب، ومحا�ضرات �شغلت النا�س، وكتبت مقالاتٍ كانت 

فيها  ا�سمي  كان  �أي��ام  ت  م��رَّ ولطالما  مجال�سهم.  �أحاديث 

على كل ل�سان في بلدي، وفي كل بلد ع�شت فيه. �أو و�صلَتْ 

خطب  وتلقيت  لاإعجاب،  ت�صفيق  و�سمعت  مقالاتي.  �إليه 

ولي  عني،  الكلام  في  وق��ر�أت  التكريم.  حفلات  في  الثناء 

�س  : مقالات ور�سائل، ودَرَ�سَ �أدبي ناقدون كبار، ودُرِّ وعليَّ

ما كتبت وما قالوا عني في المدار�س، وترجم كثير منه �إلى 

ة، و�إلى  ة ولاأورديَّ �أو�سع لغتين انت�شاراً في الدنيا: لاإنكليزيَّ

ة والفرن�سية، �إي والله، فما الذي بقي في يدي من  الفار�سيَّ

ذلك كله؟ لا�شيء. �صدقوني �إن قلت لكم: لا�شيء، و�إني �إن 

�أخرج  بع�ض هذا  الثواب من الله على  بع�ض  يكتب لي  لم 

�صفر اليدين. 

�إنني �أقف مطلع العام لأحا�سب الحياة على ما �أعطتني، 

وعلى ما �أخذَتْ مِني، ف�أجد �أنها �أخذت مني عمري الذي 

�أخرج من هذا العمر بعمل �صالح  هو ر�أ�س مالي، ف�إن لم 

ومغفرة من الله، �أكن قد خ�سرتُ كل �شيء.

�إلا  يبقى لي  ذَهبتُ، لا  �إن  الدنيا يذهب  ما في  �إن كل 

ما قدمتُ لآخرتي، ب�سم الله الرحمن الرحيم: }وَالْعَصْرِ 
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آمَنُوا  الَّذِينَ  إلاَّ   )#!2!# خُسْرٍ  لَفِي  الإنسَانَ  إنَّ   )#!1!#
بْرِ  بِالصَّ وَتَوَاصَوْا  بِالْـحَقِّ  وَتَوَاصَوْا  الِـحَاتِ  الصَّ وَعَمِلُوا 

.
)8(

#!3!#({ )الع�صر( 
لنا  ليتك�شف  نف�سه  الطنطاوي  محا�سبة  وتتوا�صل 

ينظر  ف�ؤاده حين  يتملكان  اللذين  والخوف  القلق  م�صادر 

�إلى م�سيرته الفكرية وكفاحه القلمي، �إذ تتوغل المحا�سبة 

�إلى �أعماق الباطن �إلى النيات التي لا يطلع عليها �إلا الله:

ث،  و�أح��دَّ و�أخطب  و�أكتب  �أعلم  �سنة  �ستين  من  »�إني 

وليته  لوجهك،  خال�صاً  كان  كُلَّه  ذلك  �أن  ع��ي  �أدَّ لا  اللهم 

كان. ولكني ب�شر �أطلب ما يطلبه الب�شر من المال الحلال، 

وي�سرني المديح، وت�ستهويني متع الدنيا، فهل ي�ضيع لذلك 

من  �شيئاً  �أن��ل  لم  اليدين  ف��ارغ  �أخ��رج  هل  كله؟!  جهدي 

الثواب؟!

�سائلها كل يوم، هل كانت الدنيا 
ُ
�إني لأمتحن نف�سي، �أ

على  لاآن  �آخذه  ما  �أ�ضعاف  علي  لو عر�ض  وحدها همي؟ 

ومقالات  كتبا  �أجعلها  �أن  على  و�أحاديثي،  وكتبي  مقالاتي 

عوة �إلى الكفر، هل كنت �أر�ضى؟ فلي�ست  و�أحاديث في الدَّ

�أة من مطالب الدنيا. �إذن كلها للدنيا، كما �أنها لي�ست مبرَّ

قلت لكم: �إني �أفكر في الموت، و�أعرف �أني على عتباته، 

بع�ض  عا�ش  كما  �أخرى  �سنة  ع�شرين  �أعي�ش  �أن  �إنَّه يمكن 

هل  ولكن  معارفي،  من  نا�س  اليوم  يعي�ش  وكما  م�شايخي، 

ينجيني ذلك من الموت؟ فما الذي �أعددته للقاء ربي؟!!

من  خالياً  خال�صاً  توحيداً  �إلا  �أع��ددت  ما  �إني  اللهم 

هتُ �شيئاً مما يعد  ال�شرك، و�إني ما عبدت غيرك، ولا وجَّ

عواقب  و�أخ�شى  مغفرتك،  �أرجو  و�إني  �سواك،  �إلى  عبادةً 

.
)9(

ذنبي، فاللهم ارحمني واغفر لي«

عليها  الت�ضييق  في  وي��زداد  كثيراً  نف�سه  ويحا�صر 

�أن  يخ�شى  ولكنه  تريحه،  حا�سمة  �إجابة  على  ليح�صل 

له  فتزين  نف�سه  تخدعه  �أن  يخ�شى  �أو  نف�سه،  يجامل 

عملها وتغره في لحظة المحا�سبة كما غرتهُ – �إن كانت 

ته فعلًا – في �ساحة العمل؛ لذلك يتجه �إلى قا�ضٍ  قد غَرَّ

لنف�سه،  اتهامه  يديه:  بين  في�ضع  القارئ،  هو  محايد 

ودفاعه عنها ويترك له الحكم: 

»�أنا �أكتب من �ستين �سنة كاملة، و�آخذ على ما �أكتب 

من  و�آلاف���اً  �آلاف���اً  كتبت  كاتب مح�رتف،  لأنني  �أج���راً، 

المقالات، و�أنا �أحا�سب نف�سي لاآن، وطالما حا�سبتها قبل 

ما  يذهب  النا�س  من  لاأجرة  �أخذ  هل  ف�أت�ساءل:  لاآن؛ 

�أكون قد ق�ضيت  �أن  �آمل من الثواب عند الله، و�أخ�شى 

لنف�سي، و�أنا �أعر�ض ق�ضائي على القراء لأ�سمع ما لهم 

فيه من لاآراء.

�أنا �أولًا �أ��سأل نف�سي، ف�أقول: يا نف�س هل كنت تكتبين 

ما يخالف الدين ولو �أعطيت على كتابته الملايين؟

>> م��ح��اس��ب��ة ال��ط��ن��ط��اوي ن��ف��س��ه ت��ك��ش��ف لنا 
يتملكان  ال��ل��ذي��ن  والخ���وف  القلق  م��ص��ادر 
الفكرية  مسيرته  إل��ى  ينظر  ح�ين  ف���ؤاده 
إلى  المحاسبة  تتوغل  إذ  القلمي،  وكفاحه 
أعماق الباطن..  إلى النيات التي لا يطلع 

عليها إلا الله.

الكاتب مع ال�شيخ علي الطنطاوي
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ف�أجد الجواب اليقيني ال�صادق: �أن لا.

و�أ��سألها: �إن لم يكن في ال�ساحة من لم يُنْكر المنُْكر 

كنت  هل  �شرعاً،  واجباً  لاإنكار  وك��ان  نف�س،  يا  غيرك 

تمتنعين عن �إنكاره، لأنَّك لم تُعطي �أجرة الكتابة؟ ف�أجد 

الجواب اليقيني ال�صادق: �أن لا.

لت  و�أنا �أقول ما كنت �أقوله من قبل، هو: �أني ما بدَّ

– ولا غيرتُ، وما قلت يوماً كلمة الباطل  –بحمد الله 
و�أنا �أعرف بطلانه، و�إن �صرت �أعجز – �أحياناً – عن 

.
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�أن �أعلن كلمة الحق«

لبع�ض  الكاتب  فيه  يتعر�ض  ما  المحا�سبة  �صور  ومن 

لاأعمال التي �أقدم عليها في فترة ما من حياته، يتعر�ض 

لها وقد فقد الات�صال بها، وخفت في نف�سه دواعي لاإقدام 

عليها، وبرئ من المغريات، فيعاتبها ويلومها �إن �أخط�أت، 

عمدة  لأن  �أ�صابت،  �إن  النية  من  �صاحبها  ما  ويتفح�ص 

:
)11(

ة – كما ثبت في الحديث ال�صحيح لاأعمال النيَّ

»... لما عر�ضوا عليَّ �أن �أتكلم في الرائي ترددت وخ�شيت 

اقتنائه،  �إلى  النا�س  لبع�ض  دافعاً  فيه  ظهوري  يكون  �أن 

هم ف�أكون �أنا ال�سبب في ذلك، ثم لمَّا  وربما ر�أوا فيه ما ي�ضرَّ

فع في ذهابي ا�شترطت عليهم �شرطاً  �ألحوا عليَّ ور�أيتُ النََّ

ولم �أكن –�أقول لكم الحق– من العباد الزاهدين، ولا من 

المت�شددين المتزمتين، ولكن �أحببت �أن �ألقنهم در�ساً، و�أن 

�أرى في طريقي  �ألا  العلماء، فا�شترطت عليهم  ة  �أظهر عزَّ

في  البنات  وا  �ؤُ فخبََّ �سافرة.  امر�أة  الرائي  بناء  دخلت  �إذا 

الخروج.  من  ومنعوهن  لاأب��واب،  عليهن  و�أغلقوا  الغرف، 

و�صارت حادثة تروى ويتحدث بها! وما �أدري هل �أح�سنت 

�أ��سأتُ!؟ هل طبقت حكم ال�شرع فكان خيراً، �أم  �أم  بذلك 

و�ضعتُ في نفو�سهم �صورة قبيحة عن تزمت الم�شايخ وعن 

.
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تهم؟!« �شدَّ

�ألقى  حين  عليه  �أق��دم  ما  على  نف�سه  محا�سبة  ومنها 

�سوريا عن  انف�صال  �إلى  تدعو  لاإذاع��ة  حما�سية في  كلمة 

كتب  ممن  كثير  �شهد  وق��د  بينهما.  ال��وح��دة  �أي��ام  م�صر 

ا بما كان لكلمته  مذكرات عن هذه الحقبة من تاريخ �سوريَّ

هذه، وخُطبهِ قبلها وبعدها من �أثر كبير في النا�س، وذكر 

�إلا  الانف�صال  �أهلها  �أيَّد  ما  �سوريا  في  مناطق  �أن  بع�ضهم 

، قال: 
)13(

بعد ما �سمعوا كلمته

و�سمعها  الكلمة  هذه  ف�ألقيتُ  لاإذاع��ة  �إلى  »ذهبتُ 

عليها  و�أث��ن��ى  ارت�ضاها  داري...  �إلى  وع��دت  النا�س، 

جمهور من النا�س، و�سخطها وذمها وذم قائلها جمهور 

�إذاعات  منها  فقرات  �أذاعت  �أو  و�أذاعتها  النا�س.  من 

ال�صديق  والمخالف،  الموافق  عليها  وعلق  كثيرة،  عربيَّة 

وعلقت  ات،  م��رَّ �أعادتها  �إ�سرائيل  �إذاع��ة  حتى  والعدو، 

العرب  وبغ�ضها  ه��واه��ا،  لها  و�شاء  �شاءت  بما  عليها 

والم�سلمين، وكتبت عنها ال�صحف.

�أحا�سب  ولكني  لاإعلامي،  النجاح  مقيا�س  هو  وه��ذا 

نف�سي لاآن ف�أفكر و�أ��سأل: هل كنتُ م�صيباً فيها �أو مخطئاً؟ 

لا بالمقيا�س لاإعلامي بل لاإ�سلامي، هل �أثاب عليها )�أو( 

زيادة  على  بها  �أعنتُ  قد  �أك��ون  �أن  �ألا يمكن  بها؟  �أ�ؤاخ��ذ 

الفرقة والانق�سام؟

امة، �أعمل العمل ثم �أعود ف�ألوم نف�سي  �إن لي نف�ساً لوَّ

فهل  الح�ساب،  ي��وم  قبل  الدنيا  في  به  و�أحا�سبها  عليه، 

وقع  ي�شتكي  من  يلام  هل  عليها؟  الملوم  فيها  المخطئ  �أنا 

ال�سياط عليه وي�صرخ �أو ي�شتم، �أم يلام من ي�ضربه بغير 

وجه حق؟

�أبداً، ولكن  به  �أبالي  �أني لا  �أزعم  النا�س فلا  ر�أي  �أما 

�ألا  الذي يهمني  �إن  به كثيراً،  �أبالي  �إنني لا  �أقول �صادقاً: 

�أ�سخط الله علي، و�ألا �أعمل عملًا �أعر�ض به نف�سي لعقابه، 

يوم  موقفي  وعلى  الكلمة،  ه��ذه  على  الله  يعاقبني  فهل 

الانف�صال؟ 

بل  عملتم،  ماذا  فقط:  ي��سألنا  لا  القيامة  يوم  الله 

النيات  على  يحا�سب  الله  �أن  �أي  عملتم؟  لماذا  ي��سألنا: 

مع ح�سابه على لاأفعال. بل �إن المعول عليه ما في القلب، 

}يوم تبلى ال�سرائر{، �أي تختبر النيات، وما تنطوي 
عليه ال�ضمائر. والله يعلم �أنني ما �أردت بها جلب منفعة 

ي، ولا دفعتها.  ة عنَِّ لي، ولا جلبتها، ولا �أردت دفع م�ضرَّ
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بل �أردت بها الم�شاركة في �إقامة الحق، وفي �إنكار المنكر، 

.
)14(

وفي ذم ال�سيئ، وفي مدح المح�سن«

حياة  ف�ارتت  �أخ�صب  م��ن  الق�ضاء  ف�رتة  كانت  وق��د 

تحقيق  على  وعملًا  بذاته  �إح�سا�ساً  و�أكثرها  الطنطاوي، 

م�آربه لاإ�صلاحية داخل المحكمة وخارجها، ولكن هاج�س 

الخاطئ(  و)الاجتهاد  و)الج��ور(  )الظلم(  من  الخ��وف 

في  �أخ��ذ  وقد  الق�ضاء.  لذكريات  كتابته  مدة  يرافقه  ظل 

الفترة بميزان  عليها خلال هذه  �أقدم  التي  لاأعمال  وزن 

ولكن حياديتَّه هذه  ة  تامَّ ة  للقارئ بحياديَّ يعر�ضها  الحق، 

لا تمنعه من �أن يحكم لنف�سه �أحياناً �إذا تبين له �صحة ما 

�أقدم عليه، كما يحكم عليها �إذا �أخط�أ. 

بالق�ضاء على ما يحفه  العمل  �إقدامه على  ومن ذلك 

يكون  حين  لا�سيما  المزالق،  من  يكتنفه  وما  لاأخطار،  من 

ا لا يراعي متطلبات لاإن�سان وحاجاته:  القانون و�ضعيًَّ

و�أ�سلك  �أتحرى الحق،  �أن  المحكمة  �أحاول في  »كنت 

طريق العدل، على مقدار �ضعفي وعجزي، وكنت �أرجو 

ع��د 
ُ
�أ ال��ذي  ال��ي��وم  ه��ذا  في  �شعرت  ولكني  الله،  ر�ضى 

الق�ضاء،  دخول  عواقب  من  بالخوف  الحلقة  هذه  فيه 

وتمنيت لو �أني لم �أكن دخلته، ذلك �أن ابنتي المحا�ضرة 

الطالبات  �إح���دى  �أن  خبرتني  ة،  ج���دَّ في  الجامعة  في 

راجعتها تقول: �إنها ت�ستحق درجة �أعلى مما قدرت لها، 

فعادت �إلى �أوراقها، فر�أت �أنها قد �أخط�أتْ في الح�ساب، 

ت مع غيرها من الطالبات، 
َ
وخ�شيت �أن تكون قد �أخط�أ

والتق�سيم،  الجمع  تعيد  تنم،  لم  كله  ليلها  ف�سهرَتْ 

نف�سي  �إلى  رجعت  ثم  ف�أجبتها،  تعمل؟  ماذا  وت��سألني 

ف�ساءَلْتها فقلتُ: ويحك يا نف�س! ماذا ت�صنعين �إذا كُنتِ 

قد �أخط�أت ال�صواب في بع�ض ما �أ�صدرتِ من �أحكام؟ 

اً، وفهمتُ  �أي�ضاً. وخفتُ الله حقَّ النوم من عيني  وطار 

ون من الق�ضاء!؟. لماذا كان �أكابر العلماء يفرُّ

وكثير  الثوري،  و�سفيان  ومالك،  حنيفة،  �أب��و  فرَّ  لقد 

�إذا رجعتم �إلى كتاب  �أمثالهم، ومن هو قريب منهم.  من 

�أخبارهم.  من  طائفة  لوجدتم  لاأندل�س(  ق�ضاة  )تاريخ 

فكيف �أقدم �أنا عليه؟ ه�ؤلاء بحور العلم و�أنا بركة �صغيرة 

قليلة الماء، فكيف و�سعت بركة �صغيرة ما �ضاق عنه البحور 

�ألف ق�ضيَّة،  �أكثر من خم�سين  لقد حكمت في  المحيطات؟ 

ف�إن �أخط�أت في واحد من لاألف منها؛ لتعلق خم�سون م�سلماً 

بعنقي يوم القيامة، يريدون �أن ي�أخذوا من ح�سناتي، وما 

�أقلَّ ما ادخرتُ لذلك اليوم من ح�سنات! لذلك تمنيت لو 

�أني ما دخلت الق�ضاء، ولا ذبحتُ نف�سي بغير �سكين.

فاللهم تداركني بعفوك ورحمتك، و�إن �أكن �أخط�أت 

فظلمت �أحداً، ف�أر�ضه يا ربي عني بف�ضلك، ف�إنك تعلم 

.
)15(

�أني ما تعمدتُ ظلم �أحد«

مليئة  والإس�ل�ام���ي���ة  ال��ع��رب��ي��ة  ال��س��ي��ر  إنََّ   <<
بم��ث��ل ه���ذه الإش���راق���ات ال��س��ي��ري��ة المميزة 
لدى الطنطاوي، ويكفي الإشارة لها هنا؛ 
ال��ن��م��اذج  م���ن  نم���وذجً���ا  أو  ص��ي��غ��ةً  بصفتها 

التي تصنعها الثقافة وتمتاز بها. 
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فح�سب،  ذات��ه  عن  م��سؤول  �أن��ه  يرى  لا  والطنطاوي 

لاإخلا�ص  وهذا هو  القارئ،  م��سؤول عن  �أنه  يرى  ولكن 

وعلمه  الطنطاوي  بمكانة  يثق  ال��ذي  للقارئ  الحقيقي 

و�صدقه وحر�صه على م�صلحة �أمته وقيمها. ولذلك كان 

الطنطاوي كثيراً ما يقف بعد �أن يذكر �شيئاً مما يرى �أنه 

هاً  حاد فيه عن الطريق لاأولى يقف مخاطباً القارئ وموجَّ

فيقول  ودوره،  الفقيه  روح  والموقف  ذاته  من  ومبتعثاً  له 

د على ر�ؤ�سائه ولا  مثلًا وقد ذكر عن نف�سه �أنه كان يتمرَّ

ي�ستجيب لتعليماتهم:

»و�أنا لا �أرى لل�شباب �أن يقلِّدوني، ولكن �أذكر ما كان، 

د موظفوها على  ة �إذا تمرَّ مََّ
ُ
و�أنا �أعلم �أنَّه لا ي�ستقيم �أمر �أ

�أمرها  ي�ستقيم  �إنما  ر�ؤ�سا�ؤهم،  �أو تكَّرب عليهم  ر�ؤ�سائهم، 

ر �صغيُرها كبيَرها، ورحم كبيرها �صغيرها، واتبعوا  �إذا وَقََّ

.
)16(

ة الر�سول �« في ذلك منهج لاإ�سلام، و�سُنََّ

من  يرتجله  كان  ما  على  لنف�سه  محا�سبته  في  ويقول 

�إ�صلاحات �إدارية وقانونية دون الرجوع �إلى ر�ؤ�سائه:

ولو  ف�أت�ساءل: هل ما عملته �صواب؟  لاآن؛  لأفكر  »�إني 

�سئلتُ عن مثله هل �أفتي به، و�أن�صح ال�سائل ب�أن يعمل مثل 

ما عملت! �أظن ب�أن الجواب: لا. لأننا لو تركنا لكل موظف 

�إلى  يرجع  �أن  يراه من غير  ما  ذ  ينفَِّ و�أن  ر�أي��ه،  يجتهد  �أن 

رئي�س يملك حق البت في المو�ضوع، ل�صارت لاأمور فو�ضى، 

ولف�سدت حياة النا�س. فالذي عملته كان بالم�صادفة خيراً، 

.
)17(

ولكن عمل مثله وجعله قاعدة يكون منه �شر م�ستطير«

�إنََّ ال�سير العربية ولاإ�سلامية مليئة بمثل هذه لاإ�شراقات 

ال�سيرية المميزة، ويكفي لاإ�شارة لها هنا؛ ب�صفتها �صيغةً 

�أو نموذجًا من النماذج التي ت�صنعها الثقافة وتمتاز بها. 

ولعلََّ الله يي�سر لي �أو لغيري من الباحثين درا�ستها ب�صورة 

�أكثر ا�ستيعابًا وا�ستغراقًا <

كتابين  مراجعة  الكريم  للقارئ  يمكن   )1(

المو�ضوع،  بهذا  يهتمان  للباحث  �صدرا 

ات��ي��ة مقاربة  ال�����س�رية ال��ذَّ ه��م��ا: ك��ت��اب 

ط3،  �صفاق�س-تون�س،  والمفهوم،  الحدَّ 

)���ص��درت   ،185-139 ���ص  2010م، 

الطبعة لاأولى من الكتاب عن نادي �أبها 

لاأدبي2003م(، وكتاب: علي الطنطاوي 

ولاأدب،  الفقه  يوم كنتُ.. �صناعة  كان 

الريا�ض  والتطوير،  للأبحاث  العبيكان 

– ال�سعودية، ط1، 1428هـ - 2007م، 
�ص231 -322. 

)2( خزانة لاأدب وغاية لاأرب: 144.

المعتزِّ  ابن  �أن:  لاإ�صبع  �أب��ي  ابن  ذكر   )3(

نف�سه  المرء  عتاب  بذكر  انفرد  من  �أول 

�ضمن البديع، و�ساق �شاهدًا لابن المعتز 

فيه من عتاب  لكن لم يجد  على ذلك، 

دلالته!  لازم  فتكلف  �شيئًا  نف�سه  الم��رء 

والحق �أن لاأمر لا يعدو �أن يكون غلطًا 

ابن  كلمة  فَ  ح��رَّ �أو  ف  �صحَّ فقد  منه؛ 

المعتز: »�إعنات« �إلى »عتاب«، وكان ابن 

المعتز، قد ذكر في »كتاب البديع« �إعنات 

لزوم  على  كلامه  �ضمن  نف�سه  ال�شاعر 

�إعنات  »وم��ن  ق��ال:  ي��ل��زم، حيث  م��ا لا 

ما  وتكلفه  ال��ق��وافي،  في  نف�سه  ال�شاعر 

« ثم ذكر ال�شاهد  لي�س له قول نافع... 

الذي نقله، وقد نقل عن ابن �أبي لاإ�صبع 

هذا الغلط طائفة من العلماء في كتبهم، 

مثل: ال�شهاب الحلبي، والنويري، وابن 

حجة الحموي. ينظر: د. بدوي طبانة: 

 410  –408 العربية:  البلاغة  معجم 

ط4،  ة،  – جدَّ ال�سعودية  المنارة،  )دار 

1418هـ – 1997م(.

م��دارج  الج��وزي��ة:  قيم  اب��ن  ع��ن  نقلًا   )4(

عبدالمنعم  )تهذيب   115 ال�سالكين: 

العربي(.

)5( ال�سابق: 116.

)6( لاإ�شارة �إلى ما �سبق من جملة: »التََّثبت 

من  منها  ي�صدر  م��ا  وزن  في  وي  وال�َّر�تَّ

�أفعال �أو �أقوال �أو هواج�س«.

)7( علي الطنطاوي: )1327ه��ـ/1909م -

1420هـ/1999م(.

)8( ذكريات ال�شيخ علي الطنطاوي: 211/3–

.212

)9( ال�سابق: 293/7.

)10( ال�سابق: 139/8–140.

��ا  »�إَّمن  :� ال��ك��ريم  ال��ر���س��ول  يقول   )11(

ما  امرئ  لكل  و�إنم��ا  بالنيات،  لاأعمال 

البخاري  �صحيح  الح��دي��ث.  ن����وى...« 

حديث رقم 1 و54 جـ15/1، 164 )فتح 

الباري لابن حجر الع�سقلاني(.

الطنطاوي:  علي  ال�شيخ  ذك��ري��ات   )12(

.92–91/6

)13( ذكر لي ذلك د. محمد منير الغ�ضبان: 

1417/8/11ه���ـ،  بتاريخ:  معه  مقابلة 

مكة المكرمة.

الطنطاوي:  علي  ال�شيخ  ذك��ري��ات   )14(

.74–73/6

)15( ال�سابق: 270/6–271.

)16( ال�سابق: 171/3.

)17( ال�سابق: 198/4.
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هجرة 
المختار

عبد النا�صر عبدالمولى �أحمد - م�صر 

نن�ساكِطافت علينا من الآفاق ذكراكِ المختار  هجرة  يا  وكيف 

دورتها  الأي���ام  م���ادارت  ي��غ�����ش��اكِحييت!  الله  ون����ور  �أت���ي���ت  �إلا 

لهمت �سرها من في�ض معناكِكم من معان �أقامت مجد �أمتنا
ُ
قد �أ

�أوه����ام ح��ل��م ولا �آف����اق �أف�ل�اكِفكم بنيت �صروحا لي�س تدركها 

خطر ولا  ملك  بلا  قوما  ��اكِحولت  ون�����سَّ وف��ر���س��ان  م��ل��وك  �إلى 

يحققه �أم���ر  �إلى  النبي  لفتّاكِي�سعى  �سيفا  ره��ب  في  ه��اب  ما 

في الدرب ترمي بحيات و�أ�شواكِكم من عيون لأهل الكفر را�صدة

( �إني برغم البعد �أهواكِيم�ضى النبي وبوح الدمع ي�سبقه يا )مكُّ

�أوهبني  القر�آن  فر�ض  الذي  �ألقاكِ�إن  الفتح  غ��داة  ب���أني  وع��دا 

يجمعنا �سوف  قريب  لقاء  ترعاكِ�إلى  الله  فعين  عيونا  ي  ق��رِّ

تحوطه في الدجى �أ�سراب �أملاكِيم�ضي وجند من الرحمن تحفظه

منزلة الغراءُ  ي�ثربُ  يا  نلت  لم���ا ب����دا رك���ب���ه ي���وم���ا وواف�����اكِكم 

بمغناكِفالتمَّ �شمل الورى للحق واجتمعوا و�إخ�لا���ص  �صفاء  على 

كم من درو�س �أتت من وحي ذكراكِذكراك يا هجرة المختار تنفعنا

فما الذي عن دروب المجد �أق�صاكِ؟يا �أمتي هكذا الأمجاد قد رفعت
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�سمير عطية - الأردن

على بوابة القد�سِ

وعند الم�سجد الباكي من الأ�صفاد والحب�سِ

وخلف مواجع الأقمارِ عند مواجد ال�شم�سِ

:
)�(

ةٍ على الأيكِ �أُغنِّي مثلَ قُبَّر

) على �أطلال يافا يا �أحبائي

وفي فو�ضى حطام الدور بين الردم وال�شوك

على بوابة القدس

وقفتُ وقلت للعينين

يا عينين

قفا نبكِ (

وقلتُ اليوم للدنيا : �ألا تبكيْن ؟!

عُيونُ الأر�ضِ قدْ جفت حوا�صلها من الم�أ�ساة

وجي�شُ الليلِ يَكتبُ من دَمي الملهاة

�ألا تبكيْن ؟؟!

ق�صيدةُ ع�شقنا ذُبحت على الحجرِ

و�صوتي ظلَّ مخنوقاً يغنيني بلا وترِ

هنالك فوق ربوتها

تدغدغني مواجدها

تو�شو�شني منائرها

وتكتب في خطاب الع�شق ت��سألني عن الذكرى

عن ال�صوَرِ

وت��سألني عن الموّال ما معناهْ

من الراعي الذي غناهْ

عن الجفرا وعن �صبرا

وعن �أواه بعد الآهْ

تحدثني عن الفر�س الذي قد عاد من منفاهْ

وما عاد الذي تهواهْ

 �   �    �
على بوابة القد�سِ

وعند الم�سجد الباكي من الأ�صفاد والحب�سِ

وخلف مواجع الأقمارِ عند مواجد ال�شم�سِ

حن والمنبْر وقفتُ �أرددُ الأ�شعارَ بيَن ال�صَّ

ر�أيت التاجر المهوو�س من �أن�سال عدنانِ

يبيع التوتَ للآتين من روما

يبيع التين للآتين من برلين والمهجرْ

تحا�صرنا تمائمهمْ

وتذبحنا قنابلهمْ

وتحرق �سورةَ الإ�سراءِ في المحراب �أنجمُهمْ

تحا�صرني مواكبهمْ
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ت����راودني ع��ن الأ���ش��ع��ار ك��ي تحكي 

مواجعَهُمْ

و�أ��سألهم : مواجِعُكُمْ ؟!

�   �    �
وقفتُ بقربِ �أ�شجاني

المدمع  بقرب  الأق�صى  بوابة  على 

الثاني

وح����ي���ن ي�����ئ�����نُّ ������ص�����وت الح��������ق في 

ال�ساحاتْ

�ألملم حزني ال�شعريَّ في ورقاتْ

و�أر�سم وجه جثماني

�   �    �
�أ�صلي عند �أحزاني

و�أح���������زاني ع���ل���ى ب����واب����ة الأح�������رار 

م�أ�سورةْ

تبيت هنا بلا م�أوى

نفت�ش في الندى عنها

ف����ن����ل����ف����ي����ه����ا ع������ل������ى ال������ط������رق������ات 

مغدورةْ…

�   �    �
وقفتُ هناك من جرحٍ بقربِ المدمع 

الثاني

�أبيع الحلمَ بالكلمات وال�شعرِ

فلا حلمي يغادرني

ولا �شعري يفارقني

ولا ال��ك��ل��م��اتُ ق���د ب��ي��ع��ت ب����أم���والٍ 

و�أوزانِ

فرُحْتُ �أقولُ للدنيا مواويلي

من  �سيولًا  يرجعها  القد�س ِ دروبُ 

دمٍ قاني

�   �    �

الع�شقِ  �أوجاعي بباب  و�إني رغم 

يا �أبتي

�أ�سافرُ في �شرايين الغد الآتي

و�إني يا نداء ال�صوت في ال�صمتِ

ويا ريحانة الأرواح في الموتِ

وقفت بقرب �أ�سواري

�أغني نب�ض قيثاري

�أق���������ول ل����ه����م: ح���ن�ي�ن الأر���������ض 

موعدنا

بالأ�شواق  الغراء  الجمعة  �صلاةُ 

تجمعنا

ف�إن خنقوا هوياتي

�أو اعتقلوا حكاياتي

فرائحتي من الزعتْر

وح��ل��م��ي م��ث��ل ه���ذا ال���ل���وزِ يبقى 

دائماً �أخ�ضرْ

وفي �شفتيَّ زيتونٌ وليمونٌ وتفاحُ

فيه  تزغردُ  بدمي  دمعها  يعانق 

�أفراحُ

�أو�صافي  الليل  ف���إنْ يم�سحْ ظلامُ 

من الدفتْر

، وينطق في  ��سأذبحُ ظلمه بيدي 

دمي الخنجرْ

�أطفالا  القد�س  دروب  في  لنكبر 

و�شبانا

لنكبر مثلما كبروا

ون�����ص��ن��ع م���ن ن����دى ال��ت��ك��ب�ير في 

اليرموك �إيمانا

�   �    �
عرفتك يا نداء الحرفِ والحتفِ

عرفتك قائما بالق�سطِ لا تبكي 

على خوفي

�أنا يا �صاحبَ الأوراق منتظرُ

بقرب ال�ساحة الخ�ضراءْ

عند القبة ال�صفراء منتظرُ

ح�صيرةُ  الأق�����ص��ى  الم�سجد  ف����إن 

�ساحِهِ حمراءْ

وما في راية الأعراب غيُر الراية 

البي�ضاء تزدهرُ

�أن��ا ي��ا �صاحب الأن���ات والأوج���اع 

�أ�صطبُر

ع��ل��ى ب���واب���ة الم����ع����راج ل�ل��أمج���ادِ 

�أنتظرُ

وعيني ترقبُ الآتيَن من بُعْدِ

وقلبي يرقب الآتين في وجدِ

يقدم  المجد  �شمو�س  عن  يُفت�ش 

ركبها عمرُ

�   �    �
����س����أن���ق�������شُ ع���ن���د ب������اب ال�������ش���وق 

�أ�شعاري

�أر�صع في جبين ال�شعر تذكاري

و�أهتف للندى الآتي :

على بوابة القد�سِ

ر�����س����م����تُ ق�������ص���ي���دة الأ��������ش�������واقِ 

للأطفال كالدر�سِ

بوابة  من  الآت�ني  حكاية  وخلف 

ال�شم�سِ

الأق��م��ار  على  غَنى  مثلما  �أغ��ن��ي 

اري �سُمَّ

�إلى داري

ح��ك��اي��ةَ ج��ن��ةٍ وُل���دت م��ن الآه���ات 

والنارِ <

)�( المق�صود بالقبرة هي ال�شاعرة الفل�سطينية الراحلة فدوى طوقان وما بين القو�سين من ق�صيدة لها بعنوان )لن �أبكي(.
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وال�شاعر الحقيقي هو من يطمح �إلى �إغرائنا بالدخول 

في عالمه الخيالي الذي لا يطمح به �إلى تغيير عالمنا المعي�ش 

كلية، و�إنما ح�سبه �أن ينت�شلنا مما نعاني منه في واقعنا، و�أن 

يرينا عالما مغايرا لنا، يتجاوز به الواقع المادي المح�سو�س 

الذي يحا�صره، وهو لذلك يظل م�شدودا �إلى عوالم ال�سحر 

والأح�لام والآت��ي، والم��زج بين ما هو كائن وما هو مغاير 

ليقدم لنا تجربته التي هي بالت�أكيد مختلفة عن تجربتنا، 

العالم  ه��ذا  على  دال��ة  �أم��ام��ن��ا  ق�صائده  تبقى  وب��ال��ت��الي 

على  ال�سحري  العالم  هذا  قدرة  ومدى  وتخومه،  ال�شعري 

الت�أثير والإيحاء ومجاذبة الت�أمل، و�إطفاء عط�ش الروح.

وال�شاعر محمد بن �سعد بن ح�سين في ديوانه »هوام�ش 

الذات« يغرينا بالدخول �إلى عالمه الخ�صب، من خلال حالة 

تتلب�س ر�ؤيته الإبداعية، وهذه الحال ي�سميها »�سفر الروح«، 

ويختار الفجر موعدا دائما لتبد�أ به روحه �سفرها:

ت�������س���اف���ر روح�������ي ك����ل ف���ج���ر ف��ل��ي��ت��ه��ا 

ت�������س���اف���ر والج�������س���م الم���ع���ن���ى رف��ي��ق��ه��ا

الذي  �إلى  الطريق  ت�ستهدي  ت�سافر 

���ش��ق��ي��ق��ه��ا الم�����ك�����ان  ن�����د  و�إن  ه���������واه 

ال�سرى  ترهب  لا  الأثباج  على  �سبوح 

وي��ع��رف��ه��ا م���ن ط����ول ���س��ب��ح رف��ي��ق��ه��ا

مبهج  وال�صبح  ال�صبح  انبلاج  وحين 

)3(
�صديقها منه  اللمع  في  ي�صاحبها 

�
د. ح�سين علي محمد - م�صر

قراءة في ديوان هوامش الذات
للشاعر الدكتور محمد بن سعد بن حسين

للشاعر الدكتور محمد بن سعد بن حسين تجربة شعرية ثرية رأينا من ثمارها »أصداء و أنداء« وبعض 
تعرفنا  قد  وكنا  الشعر.  في  إبداعه  جوانب  من  جانب  على  خلالها  من  اطلعنا  التي  الأخ���رى)1(،  الدواوين 
على إبداعه في عالم السرد من خلال روايته المبكرة في مجال الرواية السعودية: »الزهرة المحترقة«)2(.

والشاعر الحقيقي يتطلع دائما إلى رؤية مغايرة للعالم المعيش، الذي نحياه ويعاني منه، ويكون ذلك 
من خلال تصوير عالم مختلف هو عالمه الخاص. وينجح الشاعر بمقدار قدرته الفنية على تقديم هذا 

العالم الشعري المختلف الذي يراه مختلفا عن صور من الواقع عاشها معاناة وتلقيا ثقافيا.
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واختيار الفجر لي�س عبثا ؛ فهو �إيذان ببدء يوم جديد، 

�سابقة،  �أيام  في  بل  �سابق،  يوم  في  �ألفناها  مغايرة  وحياة 

�أورثتنا الثبات، وجعلت �أعيننا ت�ألف الغريب وتراه معتادا، 

ببداية  م�ؤذنا  جديد  فجر  في  ال��روح  �سفر  يكون  ثم  وم��ن 

�أخرى، وطريق جديد قد يغاير كل ما �ألفناه من طرق.

لا  ع��والم  �أم��ام مخيلته  يفتح  الجميل  المطلق  عالم  �إن 

دوائر  في  ت��دور  �أغلبها  في  لكنها  ال�صور،   من  بها  يحاط 

الذات الم�شتاقة �إلى تحقيق الحلم باللقاء، م�ستخدما لبنات 

توهم بالعادي والمكرر بينما هي تطرح عالمه الخا�ص بها.

ومن �أكثر ما يكون �سفر الروح �إلى الما�ضي وا�ستعذاب 

اللحظات التي احت�ضنتها، ولن تعود.

يقول في ق�صيدة »موعد مع الذكريات«:

كلما  ي��ع��ت��اد  ان���ف���ك  م���ا  ���ش��ج��ن��ا  �أرى 

ت�����ذك�����رت ذي��������اك ال�����زم�����ان الم��ح��ب��ب��ا

ب�����س��ح��رة الم�����ن�����ادي  ن������ادى  �إذا  ك�������أني 

م��رح��ب��ا  ���س��م��ع��ت  �أو  ودق  ان���ه���ل  �أو 

ع���ل���ى م���وع���د م����ن ذك����ري����ات ع��ج��ي��ب��ة 

)4(
مطربا بالأم�س  كان  ما  تذكرني 

يوم  �إلى  يعود  لو  ال�شاعر  ويتمنى  ي�شجيه،  الما�ضي  �إن 

يريد)ذكريات  لأن��ه  بعائد؛  هو  وما  الجميلة،  �أيامه  من 

ب�أغاني  قلبه  وتم��لأ  وت�رثي��ه��ا،  ذاك��رت��ه  تغني  عجيبة(، 

الما�ضي المطربة. وهو لا يجد ذلك ! ولكن هذا لا يثنيه عن 

تذكر الما�ضي والتغني به:

�أغ�����ن�����ي�����ه �����ش����وق����ا ك���ل���م���ا ج������د ذك������ره 

و�أب��ك��ي��ه ح��ت��ى ب���ات في ال�����ص��در ملهبا 

الي�أ�س ي�سليني، ولا الأمل الذي فلا 

 ت�����ن�����اءى ب�����ع�����واد ع���ل���ى م�����ن ت��ع��ذب��ا

�أي��ام  ذك��ري��ات  عن  متحدثا  »كنا«  ق�صيدة  في  ويقول 

ال�شباب في م�صر:

يا م�صر، جئنا، وفرط ال�شوق يدعونا

)5(
في�شفينا؟ ع���ودٌ  ���س��ال��فٍ  �إلى  فهل   

ويك�شف النداء في مطلع الن�ص عن ت�شوقه، وا�ستعذابه 

عن  �سيك�شف  نطقها  مجرد  وك�أن  الحبيبة)م�صر(،  ذكر 

�إلى الما�ضي  �صبوات الروح، ويحقق الأمل من �سفر روحه 

ع�ساه ي�ؤذن ب�شفائها من العذاب الذي �أرقها، وك�أن الما�ضي 

هنا وعودته تمثل الملاذ للروح. �إنه لي�س الما�ضي/الحادث، 

ما�ض  بين  المفارقة  وهو من خلال  الما�ضي/الحلم.  ولكنه 

وحا�ضر، يجعلنا نَحِنُّ لل�سالف/الما�ضي الجميل، الذي يقف 

في مقابلة مع الواقع/الآ�سن، الذي نعاني منه. وي�ستخدم 

ذلك في بنية �شعرية دالة، من خلال معار�ضة ق�صيدة ابن 

.
)6(

زيدون ال�شهيرة

وك�أن مجيء الق�صيدة على هذا الوزن ا�ستح�ضار لما�ض 

�صارت  �أن  بعد  ون�ستدعيه  نتمثله  �أن  يكفينا  جميل،  ثقافي 

ب�ضياع  ي�شي  الأندل�س  و�ضياع  �ضائعة،  ذك��رى  الأندل�س 

في  الحزن  ويك�شف  الق�صيدة,  ت�ستدعيها  التي  اللحظات 

الأبيات التالية عن عذاب �سفر الروح، وعدم �إمكان تحقق 

مرثاة  الق�صيدة  وتبقى  �سفرها،  من  ال��روح  �أرادت���ه  ما 

للزمان الجميل الذي م�ضى، ولن يعود:

يلهبني ال�����ش��وق  لا  �إذن؟  �أغ���ن���ي  لم���ن 

ن��ادي��ن��ا! الم���ن���ى ح��ف��ل في رو������ض   ولا 

د. ح�سين علي محمد، ود. محمد بن �سعد بن ح�سين
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م���ن���اب���ت ال����رن����د م����ا ع�������ادت م��ن��اب��ت��ه 

غِ�سْلينا  ال��ي��وم  �أم�سى  ال��ع��ذب  والم���ورد 

و »منيل الرو�ضة« الفيحاء، قد وهنت 

�أن�����������س�����ام ح������ب ب������ه ك�����ان�����ت ت���غ���ذي���ن���ا 

لم���ن �أغ���ن���ي وم����ا في ال���رب���ع م���ن �أح���د 

)7(
�إلا �صدى و�شو�شات النيل محزونا

الما�ضي  الروح محزون لا يجد  �سفر  ال�شاعر في  �إن 

الجميل، ولا يجد �أ�صدقاءه �أو النا�س الذين عرفهم، بل 

�إلى  �إ�شارة  �أح��د«  الربع من  »وما في  قوله  الح��زن، وفي 

الجملة  جميعا،)و�شبه  عرفهم  الذين  الأحبة  افتقاده 

»من �أح��د« ت�ؤكد �أن��ه لا يجد �أح��دا على الإط�لاق ؛ من 

الذين عرفهم في الما�ضي، وكان ي�أن�س بهم(. وفي قوله 

ب�أنه لم ي�سمع  النيل محزونا« ماي�شي  »�صدى و�شو�شات 

و�شو�شات النيل الحزين و�إنما �صداها، وهذا يدل على 

بعد الزمن وطول الم�سافة، بين ما كان يتمناه ويريده وما 

�صار �إليه الحال الغريب الذي فاج�أه !

تتمناه  بلقاء  يحلم  الفظ  الواقع  في  ال��روح  �سفر  وفي 

�ألفتا  �أن  بعد  الكرى عيناه  ت�ألف  النف�س مع الحبيب، فقد 

ال�سهد. يقول في مقطوعة»متى؟!«:

ما عندي  ك��ان عندك  �إن  نلتقي  متى 

بال�سهد ال�����س��ه��د  �أدف����ع  ف��دع��ن��ي  و�إلا 

ع���ل���ق���ن���ا ب�������آم������ال ف����خ����اب����ت ظ��ن��ون��ن��ا 

وك��ن��ا ن�����س��ج��ن��اه��ا ع��ل��ى م��ق��ب��ل ال��وع��د

ملاء  كما �أ�ضفى الربيع على الحمى

وقد عطرت �أجوا�ؤها من �شذى الرند 

ال�سحب غ��دوة  �أف��ق��ه��ا  ب��ك��ت في  رب���وع 

ف�ضاحك دمع ال�سحب مغرورق الورد

ك���م���ا ���س��ك��ب��ت ع��ي�ن الم���ح���ب دم��وع��ه��ا 

)8(
على موعد لم يف�ض �إلا �إلى البعد

جميلة،  ولياليه  ال�شاعر  �أيام  يجعل  بالمحبوبة  فاللقاء 

يت�شوق  وهو  ال�سهد!،  عيناه  �أدمنت  �أن  بعد  ينام  ويجعله 

يتحقق  لم  و�إذا  مقبلا.  وع��دا  ي��راه  ال��ذي  اللقاء  هذا  �إلى 

هذا اللقاء الذي �سيعطر الأجواء ب�أريج الحبيبة، ف�سيظل 

ال�سهد �أليف عينيه، و�ستظل عينا ال�شاعر، الحبيب العا�شق 

ت�سكب دموعها على وعد لم يتحقق.

و�سفر الروح ي�أبى �إلا �أن ي�ستدعي اللحظات الفارقة في 

�ألم  له من مر�ض  ابن  �شفاء  فيكتب في  �أحبهم،  من  حياة 

، و�شاعر �أحبه و�أحب 
)10(

، وفي زوجة �شاطرته الحياة
)9(

به

ق�صيدة  في  قوله  ذلك  ومن   ،
)12(

�أحبه و�أ�ستاذ   ،
)11(

�شعره

بعنوان »�أبي« نتوقف مع بع�ض �أبياتها:

غ��ف��ا ك���ل وج���د ب��ع��د م���ا ���ص��وح ال��رن��د 

وه��ب��ت ري����اح ال�����ص��ي��ف ف��ان��ت�ثر ال���ورد 

ون���اح���ت ع��ل��ى �أرواح����ن����ا ب��ع��د ���ش��دوه��ا 

م��ط��وق��ة ك���ان���ت ع��ل��ى دوح���ن���ا ت�����ش��دو 

�����ر ظ����ل ك������ان ب����الأم���������س ري��ق��ا  وهُ�����جِّ

ت�����رف ب����ه الأن���������س����ام في خ��ف��ق��ه��ا ب���رد

وغ���������ارت ي���ن���اب���ي���ع ت���ف���ي�������ض ع���ذوب���ة

ب���������س����ال����ف �أي�����������ام ت���ك���ف���ل���ه���ا ال�������س���ع���د

عبقرية  خاطري  في  وان��ط��وت  م�ضت 

)13(
من الذكريات البي�ض �أخلفها الوعد
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هي  رحلت،  ظلال)عبقرية(  �إلى  هنا  الروح  �سفر  �إن 

�صورة والده الذي رحل ولن يعود، تك�شف لنا عن عذابات 

ال�شاعر الم�سكون باللوعة والفراق والفقد. 

�إن روحه ت�ستح�ضر ما كان في �ضوء ما هو حادث: فقد 

مات والده، وبعده �صوح الرند وفقد عبيره، وانتثرت الورود 

والظل  تنوح،  �أ�ضحت  ت�شدو  التي كانت  �أباديد، والحمامة 

الذي كان – في �أيامه – وارفا يبعث برودة محببة و�سط 

هجير ال�صحراء هجره نا�سه... وغير ذلك من الذكريات 

البي�ض التي كان ي�أن�س بها ال�شاعر في ظل)عبقرية( والده 

التي افتقدها �إلى الأبد، ومن ثم فا�ستح�ضار ال�شاعر لهذه 

الغارب  العالم  هذا  �إلى  ب�سفرها  روحه  وائتنا�س  ال�صور، 

يك�شف لنا عن �أن�س روحه المفتقد بفقد والده !

من  الأح��ب��ة  بالتقاء  ن�شوته  ن��رى  روح���ه  �سفر  وفي 

بيته،  في  يزورونه  الذين  والمبدعين  وال�صحاب  المفكرين 

وبزيارتهم الميمونة و�صدق عواطفهم وم�شاعرهم يجعلون 

البيت ق�صرا، ورو�ضة غناء:

�أح������ب������اي، ه������ذي ن�������دوة ق����د دع������وتُم

�إل����ي����ه����ا، ف�����أن����ت����م �أه����ل����ه����ا ورج���ال���ه���ا 

و�أن��ت��م ل��ه��ا م��ا �أورق����ت خ�ضر دوح��ه��ا 

و�أن����ت����م م���راق���ي���ه���ا، و�أن����ت����م ظ�الل��ه��ا

ف�����إن �أزه������رت ي��وم��ا ف�����أزه����ار ف��ك��رك��م 

ج��م��ال��ه��ا ف�����ذاك  ن�����ورا  �أط���ل���ق���ت  و�إن 

�أح�����ب�����اي �أن����ت����م زي���ن���ة ال���ق�������ص���ر، �إن����ه

)14(
ب��ك��م رو����ض���ة ع����زت، وتم ك��م��ال��ه��ا

لل�صداقة،  محبة  عاطفة  عن  يك�شف  فيها  والت�صوير 

العطاء  �إلى  ي�شير  ما  دوح��ه��ا«  »خ�ضر  ففي  لها،  مقدرة 

وك�أن  الأ�صدقاء،  اجتماع  مع  والات�ساع  والن�ضرة  والظلال 

الفكر  �شبه  فكركم«  و»�أزه���ار  جنة.  بهم  �صارت  الحياة 

المعطاء بالزهر ال�شذي، وجعل منهم »رو�ضة الق�صر« وهذا 

يك�شف – فيما يك�شف – عن روح محبة لل�صداقة، مقدرة 

�إذا  �إنج��ازات، وتجزع  �أ�صدقا�ؤه من  لما يحققه  تفرح  لها، 

نزل بهم ما يكربها.

يقل  ولم  »دع���وتُم«،  الق�صيدة:  مطلع  في  قوله  وت�أمل 

»دعيتمُ« فجعلهم – هم – �أ�صحاب الدعوة الداعين �إلى 

اللقاء، مع �أنهم مدعوون فعلا في �ضيافته.

الخ��داع،  مرائي  ت�سو�ؤه  مجتمعه  في  روح��ه  �سفر  وفي 

بالدين  يتلب�س  يراه  ما  كان  �إذا  وبخا�صة  منها،  ويغ�ضب 

الإ�لاسمي الحنيف، فنرى في الديوان ما يك�شف عن روح 

ما  على  لا  يفعلون  ما  حقيقة  على  النا�س  تفهم  عبقرية، 

ما  �أبيات  ثلاثة  من  ق�صيرة  مقطوعة  في  ون��رى   ! يدعون 

و�إنما   ،! يقولونه  �أو  النا�س  يدعيه  اغتراره بما  ي�ؤكد عدم 

يعجبه  فلا  ثم  ومن  والحقيقة،  الجوهر  عن  تبحث  روحه 

مر�أى المرائين، الذين تعاك�س حقيقتهم ال�صور التي يبدون 

عليها للنا�س، يقول في مقطوعة »وجهان«:

لحية الدين  �صيروا  قد  مع�شر  ولي 

وث��وب��ا ق�����ص�ريا واف��ت�راء ع��ل��ى الخ��ل��قِ

ت�������راه م����ع الم���������س����واك ي���ع���ل���ك ���ض��غ��ن��ه

على النا�س مملوء الف�ؤاد من الحنقِ

جهله العلم  ي��رى  منهم  ام���رئ  فكل 

)15(
ويخفي ف�ساد الر�أي بالنفخ والزعقِ

وهي قطعة بديعة تك�شف عن غ�ضب ال�شاعر من ه�ؤلاء 

القريبين منه مكانا، ومعرفة �أكيدة )كما يك�شف عن ذلك 

الدين،  مظاهر  من  مظهرا  يحملون  الذين  »ولي«(  تعبير 

كان قمينا بهم �أن يلتزموا به، وهذا المظهر يتمثل في �إطلاق 

ومطلوب(،  جميل  ال�شيء  الثوب)وهذا  وق�صر  اللحية، 

مع  الفعلي  �سلوكهم  في  الدين  ب���أدب  يلتزموا  لم  ولكنهم 

العاطفة  ال��واو  وت�أمل  الخلق،  على  يفترون  فهم  النا�س، 

قد  مع�شر  ولي  قوله:  بعد  الخلق«  على  »واف�رتاء  قوله:  في 

الاف�رتاء  ه��ذا  فك�أن  ق�صيرا«  وثوبا  لحية  الدين  �صيروا 

على الخلق �صار من مفردات الدين عندهم، مثل �إطلاق 

اللحية وتق�صير الثوب. وهكذا جعلوا الافتراء على الخلق 

دينا وعادة يلتزمونها، وفي البيت الثاني يظهر ال�شاعر �أن 

الفرد من ه�ؤلاء يعلك �ضغنه وحقده على النا�س كلما و�ضع 

المجتمع  وك�أن حقده على  ال�لاصة،   قبل  فمه  الم�سواك في 
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فري�ضة يفتر�ضها على نف�سه، تقترن عنده بال�سواك.

وي�سخر في البيت الأخير من الجهل الذي عليه ه�ؤلاء 

الأدعياء،)و يظنونه علما(، وينتقد ارتفاع �أ�صواتهم بالنفخ 

ما هم عليه من  �سيواري  �أ�صواتهم  ارتفاع  وك�أن  والزعق، 

جهل وخداع وبعد عن الدين. وكان الأجدر بهم �أن يلتزموا 

ب�آداب الإ�لاسم روحا وخلقا بعد �أن التزموا بمظاهره التي 

يراهم النا�س عليها. 

وتحتل الكتب والمكتبة في الديوان مكانا عاليا، ومن ثم 

نراه يعاتب من قالت له:�إن )الكرا�سي( �أعز من )الكتب( 

عتابا رفيقا، يقول في ق�صيدة »�أنا وهي«:

�أي��ف�����ض��ل ك��ر���س��ي ك��ت��اب��ا وي�����ص��ط��ف��ى 

�أث��اث على كتب وقفت لها العمرا ؟!

�أث��ي�رة  ال��ك��ت��ب ع��ن��دي  �إن   ! ف��دي��ت��ك 

ن��ع��م��ت بم���ا ف��ي��ه��ا، و�أن������ت ب����ذا �أدرى

ف��ل�ا ت��خ��ذل��ي��ن��ي في ���س��ب��ي��ل ر���ض��ي��ت��ه

)16(
فديتك لا تع�صي ب�إجلالها �أمرا 

وقد بد�أ الأبيات بالا�ستفهام الا�ستنكاري، ك�أنه ي�ستنكر 

عليها �أن تقول ذلك، وهي تعرف �أن عمره وقف على هذه 

الكتب، بل يطلب منها �أن تجل هذه الكتب وتعظمها، لأنها 

زاده في رحلة العمر �صباحا وم�ساء، وهي �صاحبه الم�صطفى 

في ال�سفر:

الم�سا  هي الكتب زادي في ال�صباح وفي 

وفي كل ح�سن �أ�صطفي �صاحبي �سفرا

���ص��ح��ب��ت زم������اني ���ص��ح��ب��ة ع��ب��ق��ري��ة 

تعف عن الأدن��ى وترنو �إلى ال�شعرى

وك�����ن�����ت ح���ف���ي���ا ب���ال���ف�������ض���ائ���ل ك��ل��ه��ا

منحت ل��ه��ا ف��ك��ري و�أن��زل��ت��ه��ا ���ص��درا

وفي البيتين الأخيرين يثني على الكتب، وي�صف �صحبتها 

بال�صحبة العبقرية، التي تجعل نف�سه تطمح �إلى العلو بقدر 

محتفيا  حياته  رحلة  في  ك��ان  ولقد  الأدن���ى،  عن  تبتعد  ما 

بالف�ضائل الخلقية العالية التي �أورثته �إياها �صحبة الكتب.

�إخلا�صه  يبين  روح��ه،  �سفر  من  مكانا  للت�أمل  ويف�سح 

لم�سيرة الفن ال�شعري �إبداعا وتذوقا، يقول في مقطوعة في 

يناديه  �آخر  �شخ�صا  روحه  م�شتقا من  »ا�ستفهام«،  عنوان 

وي�ستنه�ضه ل�شيء، في�ستغرب منها �أن تطلب منه غير الفن 

الذي �شغلت به عمره: 

ت��ن��ادي��ن م��ن ؟ ه��ي��ج��ت م��ن��ي ك��وام��ن��ا 

و�أن����ت ل��غ�ري ال��ف��ن لم ت��رف��ع��ي �صوتا 

وم�����ا ف�����ات م��ث��ل��ي م����ا �أن��������وح ل��ف��ق��ده 

فوتا ولا  و���ص�ال  ذق��ت  م��ا  ليتني  فيا 

ن����ادي����ت ه����ل م����ن م��ب��ل��غ  �إذ  ت����ذك����رت 

)17(
ف�أي نداء يا فتى ي�سمع الموتى ؟!

ال��روح،  �سفر  وم�ضات  من  وم�ضة  وت��ذك��ره  ولل�شباب 

ق�صيدة  في  يقول  ي�شجي.  وم��ا  ي�شوق  ما  نحو  وترحالها 

»ياليتني« عن عهد ال�شباب:

ي��ائ�����س��ا ك���ن���ت  و�إن  م�����ش��ت��اق��ا  �أغ���ن���ي���ه 

�سرجي ق��د حطمت  والأي����ام  و�أب��ك��ي��ه 

ول���وع���ة  ����س���ه���دا  دام  م����ا  ن���ف���ع���ه  ف���م���ا 

؟! تنزَّى ف�ؤادا من لظى الفجر في لجِّ

ف��ي��ال��ي��ت��ن��ي �أن�������س���ى �أح����ادي����ث ���س��ال��ف 

)18(
من العمر محمود على الدرب كم يزجي!
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معجم  الح��ق��ي��ق��ة  لم��ع��ان��ق��ة  روح���ه  �سفر  في  وم��ع��ج��م��ه 

المقطع  في  معه  وقفنا  ما  خلال  من  فيه  ر�أينا  رومان�سي، 

الأخير: )م�شتاقا(, )والأيام قد حطمت �سرجي(، و)لظى 

الفجر(.

و�سنلتقي – �إذا �أذن الله – مع الديوان لقاءات �أخرى، 

والله من وراء الق�صد <

)الهوام�ش(:

)�( هذه الدرا�سة من �آخر ما كتب د. ح�سين علي محمد - رحمه 

الله - وقدمها لمجلة الأدب الإ�لاسمي. )التحرير(

)1( انظر مقالتنا عن ديوان »�أ�صداء و�أنداء« في �صحيفة »الم�سائية«, 

في 1993/9/14م.

)2( انظر مقالتنا: الرواية التي ت�أخر ن�شرها ن�صف قرن:»الزهرة 

يونيو  و  مايو   ،3 العدد   ,56 »القافلة«،المجلد  مجلة  المحترقة«، 

2007م.

عبد  دار  ط1،  ال��ذات  هوام�ش  ح�سين:  بن  �سعد  بن  محمد  د.   )3(

 2008  - هـ   1429 الريا�ض  والتوزيع،  للن�شر  ح�سين  �آل  العزيز 

م، �ص422.

)4( ال�سابق،�ص 107.

)5( ال�سابق، �ص 217.

كتابنا:  زي��دون  اب��ن  لنونية  ح�سين  اب��ن  معار�ضات  عن  انظر   )6(

مراجعات في الأدب ال�سعودي، ط2، مكتبة الر�شد )نا�شرون(, 

الريا�ض 1429هـ-2008م، �ص �ص84-82.

)7( د. محمد بن �سعد بن ح�سين: هوام�ش الذات، �ص 217.

)8( ال�سابق، �ص 428.

)9( ال�سابق, ج2، �ص667, ق�صيدة »�أمل الب�شرى«.

)10( ال�سابق، ج2 �ص 670, ق�صيدة »�أنت«.

ق�صيدة  ���ص773،  ج2،  ال�سابق،  الحجي.  حمد  ال�شاعر  هو   )11(

»دمعة على الحجي«.

وهو  �شيوخي«،  �آخر  على  »دمعة  ال�سابق،ج2، �ص775, ق�صيدة   )12(

الدكتور محمد ال�سعدي فرهود، رئي�س جامعة الأزهر الأ�سبق، وقد 

كتب ال�شاعر كلمة ت�أبينية عنه بعد رحيله في �صحيفة »الأهرام«.

)13( ال�سابق، �ص 665.

)14( ال�سابق، �ص 765.

)15( ال�سابق، �ص 832.

)16( ال�سابق، �ص 257.

)17( ال�سابق، �ص257.

)18( ال�سابق، �ص 258.
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�صفر الخير

)�صفر( �أث���واب���ه  في  ي��رف��ل  واف����اك 

م��ب�����ش��را )ب��رب��ي��ع الح����ب( ي��زده��رُ

���ش��ه��ر ي��ب�����ش��ر )ب���ال���ه���ادي(وم���ول���ده

ال��ن��ور ينبهر ب��ج�لال  ال�����ش��ذا  دف���ق 

جهالتهم م��ن  ���ش���ؤم��ا  ال��ن��ا���س  يظنه 

ولا �صفر ع��دوى  لا  )�أح��م��د(:  فقال 

م�ؤتلقا ال�سعد  يُظلُّ  )الربيع(  وفي 

تنت�شر والأف�����راح  ي��رق�����ص  وال��ك��ون 

وف���ي���ه م���ول���د خ�ي�ر ال��ن��ا���س ق��اط��ب��ة

وف���ي���ه ي�����س��ط��ع ن����ور الح����ق وال��ق��م��ر

�أجمعِهم للخلقِ  رح��م��ة  )مح��م��دٌ( 

�شعروا لو  الرحمن  �صفوةُ  )محمد( 

وزينتها ال��دن��ي��ا  ب��ه��ج��ة  )مح���م���دٌ( 

ف���ي���ه تح��ق��ق��ت الآم����������الُ وال��ظ��ف��ر

�شمائله طابت  من  )ب�أحمد(  �أك��رم 

والخفرُ! الحلق  ح�سنُ  اثنان:  يزينه 

�شمائله  ت��ت��ل��ى  �إذا  ال��ق��ل��وبُ  تح��ي��ا 

المطر جادها  ما  �إذا  تحيا  كالأر�ض 

ف�ضائله راق����ت  خ�لائ��ق��ه،  ط��اب��ت 

ف��ك��ل��ه��ا درر ج�����ادت )ج���وام���ع���ه( 

قادتهم تعظيم  في  النا�سُ  يفخر  �إن 

ن��ف��ت��خ��ر الله(  )ب���ر����س���ول  ف����إن���ن���ا 

محمد �ضياء الدين ال�صابوني- �سورية
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ليلة الطوارئ
للكاتب ماهر القادري )�(

كان �صديقاً للعمال... من؟! �ألي�س هو ذلك الذي قال 

 متعجباً:
)1(

عنه ال�شاعر المعروف مرزا غالب

»�إن زيارته لنا في بيتنا معجزة! ننظر �إليه مرة، و�إلى 

بيتنا �أخرى«.

�أو هو من الذين ترت�ضيه العفيفات وذوات الحياء زوجاً 

لهن في بلادنا...

�أ�سماه  �شاب  �إليه،  فالم�شار  ه���ؤلاء،  �أحد  لي�س  هو  كلا! 

�أبواه كليم الله، وحين دخل الجامعة �سقط من ا�سمه لفظ 

الجلالة، ف�أ�صبح كليماً فقط، و�أما �أ�صحابه فكانوا ينادونه 

بكليمي.

وكان  �صغره،  في  الجميع  �إع��ج��اب  مركز  كليمي  ك��ان 

و�سيماً في �شبابه، ولكنه منذ مخالطته للجو الجديد تغيرت 

ملامح وجهه بتغيُّر �أفكاره. حين يتغير الباطن ف�إن الظاهر 

ل�سطحه  نهر لا يمكن  �أغ��وار  يتبعه، وحين ت�ضطرب  حتماً 

�أن يبقى هادئاً، تلك هي فطرة الأ�شياء، وذلك هو د�ستور 

الحياة.

ربما لم تتغير ملامح كليمي حقيقة، فهو كما كان من 

قبل، ولكن وجنته غارت �أكثر ف�أ�صبحت �أكثر ق�سوة. وبرزت 

عروق جافة على جبينه، وهذه العروق ت�صبح مخيفة �أكثر 

حين يتعمق كليمي في التفكير. نادراً ما كان ي�ضحك، و�إذا 

والت�صاقاً  عمقاً  ت��زداد  المحفورة  خ��دوده  ف���إن  �ضحك  ما 

�شعره  طينها.  وكثر  ما�ؤها  قل  التي  البئر  مثل  ب�أ�سنانه. 

ن�صف  ليحتل  �أك�رث  ويتدلى  �أذنيه،  يغطي  الطويل  الثائر 

م�ساحة خديه. ربما خدعنا مظهر كليمي ف�أرانا حزنه على 

المظلومين والب�ؤ�ساء. لن ت�ستطيع نف�س واحدة �أن تتحمل في 

�صمت �أحزان مئات الملايين من الب�شر!

على  ي�شدّ  وهو  حزبه،  جل�سات  �إح��دى  في  كليمي  قال 

فقاعات  �أو  البحر  زبد  ت�شبه  المجردة  الأمنيات  �إن  يديه: 

بالعمل  و�إنم��ا  والوهم،  بالخيال  �أ�ؤم��ن  لا  و�أن��ا  ال�صابون. 

فقط. �شعاري هو التفكير القليل والعمل الكثير. نحن غير 

مقتنعين بوعود �صاحب الم�صنع الكاذبة.

�صاح �أحد الحا�ضرين: ولكن مطالب العمال قد تحققت 

كلها، واحداً تلو الآخر، ماذا نحن الآن...!؟

قاطعه كليمي قائلًا: لم �أتوقع منك �أن تكون غبياً �إلى 

هذا الحد يا �شنكر! كنت �أظنك �أعقل من هذا بكثير. �إن 

النظام الذي ننادي به لن تقوم له قائمة حتى ت�سقط جميع 

الأنظمة الأخرى. هذه هي مهمتنا، وفي هذا نجاحنا. ولن 

�أنا جواً من الفو�ضى وعدم  ن�صل �إلى هذا الهدف �إلا �إذا هيَّ

)��(

ترجمة: د. محمد علي الغوري 
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كلما  والثورة.  الفتنة  ت�سوده  جواً  الثقة،  وعدم  الا�ستقرار 

تحقق مطلب من مطالب العمال والفلاحين اخترعنا مطلباً 

جديداً، حتى تت�أزم العلاقة بين الحكومة وال�شعب،وت�صل 

�إلى طريق م�سدود... ثم يرفرف العلم الأحمر في ال�سماء. 

هل فهمت يا �شنكر؟

الهاتف.  جر�س  رنَّ  حتى  خطابه  ينهي  كليمي  يكد  لم 

كليمي  نعم،  نعم،  وقال:  ال�سماعة،  الحا�ضرين  �أحد  رفع 

موجهاً  كليمي  قال  كليمي.  يد  ال�سماعة في  و�ضع  ثم  هنا، 

كلامه �إلى مخاطبه عبر الهاتف:

نعم، بالت�أكيد، �سوف �أح�ضر جل�ستكم بتاريخ 30 هذا 

ال�شهر.

لأني  �سيارة،  �إر�سال  عناء  �أنف�سكم  تكلفوا  لا  �أن  �أرجو 

��سأح�ضر جل�سة �أخرى في اليوم نف�سه، و��سأعرج عليكم من 

هناك.

علام ال�شكر، فقد �أ�صبح الكلام مهنتي.

ال�شيخ؟ لم  بركات علي! من هذا  المولوي  قلت؟!  ماذا 

ت�سبق لي معرفته. لا ب�أ�س من ح�ضوره، ف�أنا 

واثق من �أنه لن يغ�ضب حين ي�سمعني.

ا�ستمرت المداولات في مكتب الحزب 

�أف��راد  ق��دم خلالها  ال��زم��ن.  م��ن  لفترة 

�أعمالهم  نتائج  عن  تقاريرهم  الح��زب 

وهي  م��سؤوليهم،  �إلى  بها  كلفوا  ال��ت��ي 

باخت�صار:

البريد  مكتب  موظفي  ت�شجيع  »تم 

على التهديد بالإ�ضراب العام عن  العمـل، 

ل �إلى ما بعد غرة ال�شهر،  جِّ
ُ
ولكــن ذلك �أ

وهو تاريخ ا�ستلام الرواتب.

ال�سكة  مح��ط��ة  ع��م��ال  ت�شجيع  وتم 

الحديد على �أن يكون رد فعلهم هذه المرة 

�أ�شدّ على قرارات الحكومة، وحيث �إن �أكثر 

العمال م�سلمون فقد �صور لهم الأمر على 

�أنه جهاد!

�سوف تطالعنا ال�صحف غداً بمقالات ت�ؤكد للنا�س �أن 

عي الديمقراطية لي�ست �إلا خدعة جميلة  حكومتنا التي تدَّ

تقف الر�أ�سمالية والفا�شية خلفها.

يجب توثيق ال�صلة بالعاملين في ال�سجن، وقد �أر�سلت 

الم�ستندات الخا�صة بهذا ال��شأن �إلى الرفيق ن�سيم«.

عرف  فقد  كثيراً،  تغير  قد  العالم  هذا  �أن  الم�ؤكد  من 

طبيعة الزئبق وحقيقة الكهرباء.

المجال�س  تعقد  وه���ل  ي��ت��ف��رق،  �أن  ج��م��ع  ل��ك��ل  ب��د  ولا 

�إلا  ببع�ضهم  النا�س  يلتقي  وهل  لتنف�ض،  �إلا  والاجتماعات 

ليتفرقوا في نهاية الأمر... �أخيراً انتهى اجتماع اليوم �أي�ضاً، 

فقد بد�أ مع �إ�شراقة ال�صباح وانتهى مع �ضباب الم�ساء. تعب 

الأع�ضاء من طول النقا�ش والجدل والكلام الممتد الطويل، 

وخير �شاهد على ذلك بقايا ال�سجائر الكثيرة والمبعثرة في 

غرفة الاجتماع.

�إذا لم يكن طبع الإن�سان �سوياً فلن تنفعه ال�سجائر، بل 

تقف ك�ؤو�س الخمر عاجزة عن �أن تفعل له �شيئاً!
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بعد ثلاثة �أيام و�صل كليمي �إلى مكان الجل�سة الأدبية 

حتى  القاعة  دخل  �إن  وما  انتظاره،  في  النا�س  كان  حيث 

علا الهتاف والت�صفيق، و�ضجت القاعة ب�صيحات تنادي 

قمي�صاً  يلب�س  كان  كليمي.  على  الأنظار  تركزت  بحياته. 

وهذب  �شعره،  ى  �سوَّ وق��د  بي�ضاء،  وبيجاما  اللون  ذهبي 

ت�ضم  التي  اليوم؟  جل�سة  رئي�س  هو  �ألي�س  و�شاربه،  لحيته 

الرجال والن�ساء معاً.

لإلقاء  المن�صة  �شابة على  فتاة  قامت  بداية الحفل  في 

كان  بل  فح�سب،  جميلًا  �صوتها  يكن  لم  الوطني.  الن�شيد 

عذباً وم�ؤثراً غاية العذوبة، فقد ت�ضاعف عنفوان ال�شباب 

وجماله من نار هذا ال�سحر، بل �صار ثلاثة �أ�ضعاف، لم تكن 

الحا�ضرون،  وي�سمعها  يراها  التي  هي  والقومية  الوطنية 

و�إنما كانت نظراتهم مركزة على الح�سن والجمال الماثل 

ال�شعور  على  الحيوانية  ال�شهوة  انت�صرت  فقد  �أمامهم، 

الوطني.

لم تكن عين كليمي لتغفل عن مثل هذا المنظر.. ولكن 

يتظاهر  وهو  وم��رة  عينه،  يفرك  وهو  مرة  �شديد،  بحذر 

بالتفكير. �إن العيون في مثل هذه المواقف لا تعجز عن �أن 

تجد طرقاً ت�سرق فيها النظرات.

مكانها،  �إلى  الفتاة  عادت  الوطني  الن�شيد  انتهاء  بعد 

فقام كليمي وبد�أ خطابه. كانت في يده �أوراق كثيرة، بع�ضها 

مطوية، و�أخرى منزوعة من كرا�سة في �شكل قطع �صغيرة. 

فيها  التي  الفكرة  ي�شرح  ثم  الورقة،  من  الفقرة  يقر�أ  كان 

لعدة دقائق.. وقبل �أن يختم كلامه قال: نحن لا ننكر �أهمية 

لا  الجائع  ولكن  الأف���راد،  وحقوق  والروحانيات  الأخ�الق 

يطلب �إلا الخبز. يمكن �أن تتغير المبادئ والأ�صول التي تقوم 

عليها الأخلاق، وهي تتغير دائماً، ولكن متطلبات الجوع لا 

تتغير �أبداً. لا نريد �أن نتعمق في الأدب، بل نريد �أن نبقيه 

الواقع.  قريباً من  الخيال  بعيداً عن  �سطح الحقيقة،  على 

ال�شعر  ن�شوة  �أثر  الثقافة الجديدة  تزيل حمو�ضة  �أن  بد  لا 

والأدب التي �سقتنا �إياها الر�أ�سمالية والا�ستعمار الأوروبي.

حتى  دقائق،  لب�ضع  الحار  بالت�صفيق  القاعة  �ضجت 

احمر وجه كليمي، وانفرجت �أ�ساريره، وت�ضخمت البراعم 

الم�صفوفة حول عنقه وك�أنها زهور تتفتح.

�   �    �
توجه  الجل�سة  ان��ت��ه��اء  ب��ع��د 

كليمي �إلى جل�سة دينية مبا�شرة، 

حيث وجد �شاباً في مقتبل العمر 

مبالغ  بت�أثر  دينياً  ن�شيداً  يلقي 

و�أ�صوات  التكبير  و�صيحات  فيه، 

النبي  على  والت�سليم  ال�صلاة 

�صلى الله عليه و�سلم تملأ المكان 

الذي عقدت فيه الجل�سة. 

الجل�سة  منظمي  �أح��د  �أخ��ذ 

�أق����رب  �إلى  ك��ت��ف��ه  م���ن  ك��ل��ي��م��ي 

كانت  التي  المن�صة  م��ن  مجل�س 

تغ�ص بالعلماء والوعاظ �أ�صحاب 

المن�صة  كانت  الكبيرة.  العمائم 

قد فر�شت بال�سجاجيد الفار�سية، 
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العلماء  �أولئك  عليها  ليتكئ  دائرية  م�ساند  عليها  ونثرت 

المن�صة.  زواي���ا  م��ن  زاوي���ة  في  كليمي  ان�ضوى  وال��وع��اظ. 

يحاول  منهم  كل  كثيرين،  والحا�ضرون  �ضيقاً  المكان  كان 

الاقتراب من المن�صة قدر طاقته.

وهو  ال��روم��ي  الدين  ج�الل  مثنوي  المولوية  �أح��د  ق��ر�أ 

ال�شعر  م��ن  ق���ر�أه  م��ا  ترجم  ث��م  ���ش��دي��داً،  تم��اي�اًل  يتمايل 

�إن مو�سى عليه  الفار�سي بطريقة خا�صة. وكان مما قر�أ: 

الطريق  منت�صف  يجل�س في  راعياً  مرة  ذات  ر�أى  ال�سلام 

يذكر الله ويبكي... ثم �أمعن ذلك المولوي في ال�شرح و�أطال 

في  ويتقلبون  يتململون،  الح��ا���ض��رون  ب��د�أ  حتى  التف�سير 

الجل�سة في جامعة من  كانت هذه  ولو  مجال�سهم �ضجراً. 

الجامعات لتعالت �أ�صوات الطلاب، ولعبروا عن ا�ستيائهم 

بطريقتهم الخا�صة!

�سيل  وتوقف  وعظه،  المولوي  �أنهى  �أخ�رياً  لله!  الحمد 

جاء  و�أخ�رياً  الحا�ضرين.  على  يلقيها  كان  التي  الحجارة 

دور كليمي الذي وقف يلقي خطابه في هدوء، وكان �آخر ما 

قاله: لا يمكن لإن�سان جائع �أن يخ�شع في عبادته، والرزاق 

من �أ�سماء الله و �صفاته التي ذكرت في الكتب ال�سماوية. 

�إن الهدف الذي من �أجله بعث الله الأنبياء �إلى هذه الأر�ض 

ويجب  مهمتهم،  فهذه  الر�أ�سمالية،  لعنة  على  الق�ضاء  هو 

علينا نحن �أن ن�سير على خطاهم.

لما  وفرحوا  بالغ،  باهتمام  كليمي  خطاب  النا�س  �سمع 

البارزة على جبينه  العلامة  ر�أوا  �أكثر حين  قاله، وفرحوا 

ظانين �أنها من �أثر ال�سجود. بعد �أن عاد كليمي �إلى مكانه 

يعجب  لم  الذي  الأم��ر  ر�أ�سه،  وقبل  الحا�ضرين  �أحد  قام 

بهذا  منه  �أولى  ظنهم-  –ح�سب  لأنهم  والوعاظ  المولوية 

الاحترام والتقدير.

�   �    �
حين  الع�شاء  ط��ع��ام  يتناولون  الح���زب  �أع�����ض��اء  ك��ان 

و�صل كليمي �إلى مكتب الحزب، وكانت ال�ساعة ت�شير �إلى 

الثامنة م�ساءً. ما �أن وقع نظرهم على كليمي حتى انفجروا 

�أكثر  العمر  بهم  امتد  �أحدهم -وهو ممن  قال  �ضاحكين. 

من غيره- �ساخراً: كان خطاباً رائعاً يا �شيخ كليمي، جزاك 

الله، جزاك الله... قال �آخر: في الدارين خيراً.

وا عن هذا الهراء.  رد عليهم كليمي في تبرم ظاهر: كفُّ

الدارين،  رغبة لي في خير  لا  �أمامي.  بالنح�س  تنطقوا  لا 

الذي  النعا�س  به  و�أط��رد  ظمئي،  به  �أروي  ك�أ�س  في  و�إنم��ا 

يغالبني...

الفور ح�ضرت ال�صهباء، كانت من �صنع محلي،  على 

رغم ما كتب عليها �أنها م�ستوردة. ا�شترك بع�ض الرفاق مع 

كليمي في مُدَامه. دارت الك�ؤو�س حتى داخت الر�ؤو�س، و�أخذ 

القيم  ال�سكارى في الا�ستهزاء بالقيم والمبادئ كلها، حتى 

التي يرفعون �شعارها. ا�ستهز�ؤوا بكل �شيء حتى  والمبادئ 

الادعاءات  نيره. غرقت  العمال تحت  يرزح  الذي  بالظلم 

بحر خمرهم  الم��ادي��ة في  والأف���ك���ار  والم��ذاه��ب  ال��ك��اذب��ة 

عالياً:  الخمر  زج��اج��ة  يرفع  وه��و  �شاب  ق��ال  و�سكرهم. 

ت��سألنا ماذا نريد؟ �أجاب �آخر: وهو ي�شفط بفمه �سيجاراً 

انطلق  الدنيا،  عر�ش  من  ال�سلطان  ننزل  �أن  يده:  في  كان 

�سكران ثالث قائلًا: �أح�سنت، جعل قبرك في �ستالينجراد، 

وكان ن�صيبك من ال�شهرة ما كان لمارك�س.

عقيرته  نحيف  �شاب  رف��ع  حتى  كليمي  �سكت  �إن  م��ا 

�شادياً:

»�أيها ال�ساقي يظللنا الغمام، وكل ن�سمة زهرة

ارفع الك�أ�س، فقد �سئمت الدنيا من ال�صحو«

عيونهم  تكن  ولم  بعد،  �أثملتهم  ق��د  الخمر  تكن  لم 

من  �أفرغوا  قد  يكونوا  ولم  الكفاية،  فيه  بما  احمرت  قد 

�صادراً  عالياً  �ضجيجاً  �سمعوا  حين  ربعها،  �إلا  الزجاجات 

�شيئاً  ويرتفع  يعلو  ال�ضجيج  هذا  �أخذ  ال�شارع.  ناحية  من 

ف�شيئاً. اختلط نباح الكلاب مع �صراخ النا�س. لا �شك في �أن 

الإن�سان �أ�شرف المخلوقات و�أكرمها، ولكن متى كان المجال 

مجال �صراخ وعويل و�صياح وملء الف�ضاء بال�ضجيج!؟ ف�إن 

لي�ست  القاعدة  وهذه  رجال،  ثلاثة  ي�ساوي  الواحد  الكلب 

ح�سابية فح�سب، و�إنما واقعية وحقيقية �أي�ضاً.

�   �    �
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ال�شارع،  ي�سود  الا�ضطراب  ك��ان 

الت�أوهات  �أ�صوات  وت�سمع فيه بو�ضوح 

ال���ن���اتج���ة ع���ن ال�������ض���رب ب��ال��ع�����ص��ي 

المياه  زجاجات  و�أ�صوات  والحجارة، 

الغازية وهي تتحطم. �ضاعت �أ�صوات 

ال�ضجيج  و�سط  ال�شرطة  ���ص��ف��ارات 

كانت  ���ش��ف��اه��ه��م  �إن  ح��ت��ى  ال���ع���الي، 

ال�صافرات.  في  تنفخ  وه��ي  ترتجف 

ع��ن��د الا����ض���ط���راب ي��ف��ق��د ال��ن��ا���س 

عقولهم، و�أحجار المتظاهرين لا تفرق 

بين ال�شرطة وعابري ال�سبيل.

كان كليمي ورفاقه يراقبون المناظر 

الدموية من �شرفة الدور العلوي لمكتب 

فريقين  ب�ني  معركة  ك��ان��ت  الح���زب. 

بينهما؛ تجاوزت  ن�شبت  نتيجة عداوة 

المياه  وزج��اج��ات  والح��ج��ارة  الع�صي 

الغازية لتمتد �إلى ال�سكاكين والخناجر وال�سيوف والبنادق. 

الر�صا�ص من  ليطلق  �أو عامود  �إلى جدار  بع�ضهم  ا�ستند 

بندقيته. لم يكن المت�سكعون والعاطلون عن العمل لتفوتهم 

هذه الفر�صة ال�سانحة دون �أن ينتهزوها، وي�ستغلوها �أح�سن 

والدكاكين،  المحلات  ي�سرقون  انطلقوا  فقد  ا�ستغلال، 

فمنهم من انطلق وهو يحمل كي�س ال�سكر على كتفه، ومنهم 

، ومنهم من 
)2(

من انطلق وهو يحمل �صندوق البان وال�شالي

ثوبه،  ثنايا  في  وال�شاي  ال�سجائر  علب  �إخفاء  يحاول  كان 

ومنهم من ا�ستولى على الأحذية الجديدة بعلبها، و�آخرون 

الجرحى  كان  الخزائن.  ك�سر  بعد  النقدية  الأوراق  على 

يقف  بينما  وال�رتاب  ال��دم  في  متمرغين  الألم  من  يتلوون 

بجوارهم من ي�أكل الحلويات الم�سروقة!

وهي  ال�شرطة  �سيارات  ح�ضرت  ق�صيرة  ف�رتة  بعد 

تحمل الع�ساكر. عندئذ فزع المتظاهرون، وتوقفت الأيدي 

المتحركة، و�أطلق النا�س لأرجلهم العنان. كان همُّ الجميع؛ 

مجرمين و�أبرياء، معتدين ومعتدى عليهم، هو الابتعاد عن 

ذلك المكان ب�أق�صى �سرعة ممكنة حتى لا يقعوا في قب�ضة 

رجال الأمن. �أعلنت ال�شرطة حالة الطوارئ فور و�صولها، 

المجرمون  رف��ع  النا�س.  ا�ضطراب  م��ن  زاد  ال��ذي  الأم���ر 

الذخيرة  و�صناديق  البنادق  ر�أوا  حين  م�ست�سلمين  �أيديهم 

في �أيدي ال�شرطة.

بينما كان كليمي ورفاقه يراقبون الأحداث من ال�شرفة 

المطلة على ال�شارع �سمعوا جلبة و�أ�صوات �أقدام في الطابق 

ثلاثة  ف���ر�أوا  ال�سلم،  ناحية  �أنظارهم  تحولت  ال�سفلي. 

�أ�شخا�ص يقفون في ذهول؛ عجوز ومعها �شاب وفتاة. حين 

اقترب كليمي منهم م�ستف�سراً انخرطت العجوز في البكاء، 

ولم تتمكن من �إيقاف �سيل دموعها المنهمرة، وكانت الفتاة 

تبكي �أي�ضاً. �أما عيون ال�شاب المغرورقة بالدموع فقد كانت 

ترثي لحالهما.

�أخذت العجوز تحكي ق�صتها بعد �أن هد�أ كليمي ورفاقه 

من روعها:

�أنا وزوجي والأولاد نعمل في م�صنع للن�سيج في منطقة 

عائدين  كنا  اليوم  عمل  من  الانتهاء  بعد  جنج«.  »ك�شن 
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�إلى محل »لالة«  يوم، وحين و�صلنا  البيت كعادتنا كل  �إلى 

)وهو ا�سم �صاحب المحل( الواقع في زاوية ال�سوق حدثت 

بال�ضرب،  الأي��دي  فيها  تطاولت  مجموعتين  بين  م�شادة 

ففررنا من هناك �إلى �سوق الخ�ضراوات، وهناك قام �أحد 

الجناة ب�ضرب والد هذين الولدين على ر�أ�سه، ف�سقط على 

الأر�ض مغ�شياً عليه، ولما حاولنا رفعه جاءت موجة ب�شرية 

ال�شرطة لحالة  �إعلان  ف�سمعنا  عنه،  بعيداً  ف�أخذتنا  قوية 

الطوارئ، وحظرها التجول، و�أنهم لن يتورعوا عن �إطلاق 

�إلى  فا�ضطررنا  �أوام��ره��م،  يخالف  من  على  الر�صا�ص 

اللجوء �إلى مركزكم هذا �آملين �أن ت�سمحوا لنا بالبقاء فيه 

هذه الليلة فقط. �أتو�سل �إليكم بحق الإله �إي�شور!.

وقفاً  حيواتنا  جعلنا  لقد  لهم:  م�ؤكداً  كليمي  طم�أنهم 

�أن  و�أرج���و  تقلقوا،  ف�ال  و�أ���س��ره��م،  العمال  خ��دم��ة  على 

ت�ستريحوا عندنا، وفي ال�صباح حين تنتهي حالة الطوارئ 

�سوف نخرج للبحث عن جريحكم. ثم التفت �إلى العجوز 

قائلًا: هدئي من روعك، لا بد �أن زوجك بخير، ربما يرقد 

الإ�سعافات  له  تج��رى  وربم��ا  الم�ست�شفيات،  �أح��د  في  الآن 

الأولية الآن.

ر�أى،  لما  ال�شابة ذهل  الفتاة  عندما اقترب كليمي من 

الحزن  �ستار  من  الرغم  على  وجذابة  جميلة  كانت  فقد 

تغطي  كانت  التي  الدموع  تمنع  لم  وجهها.  على  الم�سدول 

عينيها كليمي من �أن ي�سترق النظر �إلى جمالها الفتان.

�   �    �
الأوراق  وبع�ض  خ�شبية  وط��اول��ة  مك�سوران  كر�سيان 

الممزقة المتناثرة على الح�صير المفرو�ش على الأر�ض وقدر 

ومم�سحة  الطاولة  ق��رب  الأر���ض  على  مكفوء  الطين  من 

الغرفة  في  ك��ان  ما  كل  ه��ذا  ال��ب��اب،  على  معلقة  مت�سخة 

ال�صغيرة الملحقة بالمكتبة في مركز الحزب، والتي �أعطيت 

لعابري ال�سبيل ليق�ضوا فيها ليلتهم.

لي�ست  و�أنا�س  م��رة،  لأول  يدخلونه  عنهم  غريب  بيت 

ب�أحداثها  لهم بهم �سابق معرفة،  وليلة الطوارئ المخيفة 

يدع  ولا  العجوز،  يقلق  ب�أن  كفيلًا  كان  ذلك  كل  الدامية، 

كله معها  وفوق ذلك  واحدة،  للحظة  ولو  تغم�ضان  عينيها 

�إلى  فرا�شها  والقلق  الخ��وف  ح��ول  لقد  ال�شابة!  ابنتها 

�سوداء  �شعرة  فيه  تبق  لم  الذي  ر�أ�سها  في  دارت  �أ�شواك. 

واحدة �أفكار غريبة. �إذا هبّ الهواء من النافذة المفتوحة 

�إذا  العذراء.  بابنتها  تتحر�ش  ربما  �أنها  منها  ظناً  فزعت 

�إلى وهم  ينقلب  ف�إنه  والقلق  بالخوف  الإن�سان  قلب  امتلأ 

من قمة ر�أ�سه �إلى �أخم�ص قدميه.

البعيد  بالله،  الكافر  يكن الجو  الآخر لم  وفي الجانب 

والفقر  للجوع  الم�ستغل  الجو  والأخ�الق،  والقيم  المثل  عن 

وحاجة النا�س �أقل ا�ضطراباً، وقد �سنحت له هذه الفر�صة 

الذهبية. 

�أو  واح��د  اعتر�ض  الأم��ر.  في  رفاقه  مع  كليمي  ت�شاور 

اثنان ممن بقي في دمهم قطرة �صغيرة جداً من الحياء، 

وب�صوت خافت �ضعيف!. �أما �أكثرهم فقد توافق ر�أيهم مع 

عنها،  رجعوا  ولا�ضطرابهم  الم�ؤامرات  حاكوا  �شهواتهم. 

بين  معركة  كانت  عنها.  ع��دل��وا  ث��م  اق�رتاح��ات  وق��دم��ت 

ال�ضعفاء والأقوياء، وفي نهاية المطاف قام كليمي مع رفيقه 

من  فيها  يرقد  التي  الغرفة  ناحية  بحذر  وتوجها  رمي�ش 

�ساقهم حظهم العاثر �إلى هذا المكان.

الوقت  هذا  في  ولكنه  �أ�صلًا،  مخيفاً  كليمي  وجه  كان 

بالذات �أ�صبح مخيفاً �أكثر، حيث طغت عليه �شهوته. كانت 

عيناه المليئتان بال�شر، وعروقه الجافة البارزة والتي تملأ 

وجهه تدل بو�ضوح على خلوه من �أية مروءة. وكانت م�شيته 

ت�شبه م�شية القرا�صنة والجلادين. ربما كان في قلوب �أكثر 

النا�س �إجراماً ذرة من الرحمة، و�أما ه�ؤلاء فكانت قلوبهم 

ا يت�صل بها. خالية ممَّ

انطلق كليمي وهو يم�سك بمنديل ومعه رمي�ش وهو يحمل 

بهدوء  ال�ضيوف  غرفة  ناحية  القما�ش  من  قطعة  يده  في 

وحذر �شديدين حتى لا ي�سمع التع�ساء وقع �أقدامهما. توقفا 

هنيهة عند الباب، و�ضعا �أذنيهما على الباب، ف�سمعا تردد 

�أنفا�س النائمين. �أم�سك كليمي بالمنديل بطريقته الخا�صة، 

ثم  الفتاة،  ناحية  وتوجه  الغرفة،  واقتحم  الباب،  وفتح 

�   �    �
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رمي�ش  يت�أخر  ولم  ت�صرخ،  لا  ك��ي  فمها  في  المنديل  د���س 

الحمامة  تتلوى  كما  تتلوى  الفتاة  �أخ��ذت  م�ساعدته.  عن 

مهما  �صوتها...  ب�أعلى  و�صرخت  الأم،  فزعت  الجريحة. 

المحتوم.  الم�صير  من  مفر  فلا  وح��ذراً  ذكياً  المجرم  كان 

بمراقبة  المكلف  ال�شرطي  م�سد�س  من  ر�صا�صة  انطلقت 

�إثر �سماعه �صرخة العجوز، و�أ�صابت ر�أ�س كليمي  ال�شارع 

فا�ضطرب  النكراء،  بجريمته  يديه  يلوث  وهو 

قليلًا، ثم برد ج�سمه مفارقاً الحياة 

�إعلاناً  النا�س  ر�أى  التالي  اليوم  �صباح  وفي 

كبيراً معلقاً على �شرفة مركز الحزب كتب فيه: 

العمال،  ح��ق��وق  �أج���ل  م��ن  دم��اءن��ا  �سنريق 

و�سيتحقق الأمل بدم كليمي. 

التي  ال��ب��ارزة  الكبيرة  العناوين  ب�ني  وم��ن 

ذلك  لجرائد  الأولى  ال�صفحات  بها  ام��ت��لأت 

اليوم: 

�إن  العمال.  حقوق  زعيم  كليمي  ا�ست�شهد 

نع�ش  في  الأخ�ري  الم�سمار  �سيكون  كليمي  م��وت 

الر�أ�سمالية!

المتظاهرين  ب�صيحات  يدوي  الف�ضاء  كان 

الم�شتركين في جنازة كليمي، وهم ينادون بحياة 

المترقرقتين  عينيها  العجوز  رفعت  حين  الثورة 

�أراد  من  وموت  ابنتها  نجاة  على  ربها  ت�شكر  ال�سماء  �إلى 

حزناً  تبكي  كانت  �أنها  ظن  يراها  كان  من  كل  �سوءاً.  بها 

ت�ستطيع  كانت  الدموع  ليت  الثورة...  قائد  ا�ست�شهاد  على 

الكلام، وحتى لو تكلمت ف�إن �صوت العجوز ال�ضعيف كان 

�سي�ضيع في ف�ضاء ي�ضج ب�صيحات: »تحيا الثورة«!!! <
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)�( يعتبر ماهر القادري –وا�سمه الأ�صلي 

�شبه  �شعراء  �أه��م  من  ح�سين-  منظور 

�أي�ضاً.  ناقد كبير  وهو  الهندية،  القارة 

»بوبي«  ولاي��ة  في  1906م  ع��ام  في  ول��د 

و�أ�صدر  كرات�شي,  في  وا�ستقر  الهندية، 

م��ن��ه��ا مج��ل��ة »ف������اران« الأدب���ي���ة ع��ام 

حتى  تحريرها  رئي�س  وك��ان  1949م، 

القادري  ك��ان  1987م.  ع��ام  في  وفاته 

الاتج��اه  ذي  الأردي  الأدب  في  رائ���داً 

م���ؤل��ف��ات��ه مجموعة  م��ن  الإ����س�ل�ام���ي. 

�سي  »�أنديري  بعنوان  ق�صيرة  ق�ص�ص 

�أجالي تك« �أي من الظلمات �إلى النور، 

التي ن�شرها في عام 1986م، قبل وفاته 

�أرب��ع��اً  ت�ضم  المجموعة  وه���ذه  ب�سنة. 

منها  اخترت  ق�صيرة،  ق�صة  وع�شرين 

ليلة  �أي  »كرفيو«  وهي:  الأولى،  الق�صة 

الطوارئ، فترجمتها �إلى العربية.

ق�سم  ورئ��ي�����س  م�����ش��ارك  �أ���س��ت��اذ   )��(

العربية  اللغة  بكلية  الأدبية  الدرا�سات 

في الجامعة الإ�سلامية العالمية ب�إ�سلام 

�أباد.

خان  الله  �أ�سد  م��رزا  الكامل  وا�سمه   )1(

�أ�شعر  وك��ان  1797م،  عام  ولد  غالب. 

الهندية.  ال��ق��ارة  �شبه  في  زم��ان��ه  �أه��ل 

قر�ض ال�شعر بالفار�سية والأردية، ويعد 

من رواد النثر الحديث �أي�ضاً. توفي عام 

1869م. انظر »�أردو �أدب كي مخت�صر 

قومي  مقتدرة  �سديد،  �أن��ور  د.  تاريخ« 

�أباد،  �إ�سلام  1991م،  �أول،  زبان، طبع 

�ص250-249.

�أخ�ضر يح�شى بمواد  نباتي  البان ورق   )2(

منها التبغ وال�شالي ثم يم�ضغ، وال�شالي 

تو�ضع  ث��م  تك�سر,  �صلبة  نباتية  م��ادة 

منت�شرة  البان  م�ضغ  وع��ادة  البان.  في 

ت�سبب  وه��ي  الهندية،  القارة  �شبه  في 

احمرار اللثة والأ�سنان والل�سان.

الهوامش:
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ما ةِ ال�شَّ �سْرُ( فوقَ القمَّ بَ )النِّ  فـ�أجْفَـــلَ القــاعُ رُعْــباً كُلَّمــا �أوْمــاتَرَقَّ

مـــاوطار فانْفَ�سَحَتْ �ســاحُ الف�ضاءِ لهُ ْ ـقِلُهُ حـتَّى بـدا نَج مـ�سُ ت�صْ  وال�شَّ

�أَجنِحَةٍ ���اتِ  رَفَّ في  لَّ  الظِّ وءَ غـيماً يَ�سْــبِقُ الغَيْمايُطــارِدُ   وَيَحْجِبُ ال�ضَّ

يمنَعُهُ للجِــنِّ  هــاتِفٌ  لا   ولا حَظـــايا وَك�أ�سٌ �أَ�ســكَرَتْ قَـوْمـاوَ�سَــارَ.. 

دَعَةٍ اختال في  ثُمَّ  ةٍ حَـوْمـا�أرْخى جناحَيْهِ   وحـامَ فوقَ الَمـدى في عِـزَّ

وَيَنْ�شُــرُها  حِيناً  مخــالِبَهُ  ايَطْـوي  مَّ �ضَ هـا  ـمَّ �ضَ لمَّا  اقَ  ال�سَّ ويَفْــرِدُ   

ها ويَخْفِ�ضُ �آنٍ  في  �أ���سَ  ال��رَّ اويَ��رفَ��عُ  نمَّ ظلُّــــهُ  �إنْ  هُ  ُ ي�ســــتُر متُ  وال�صَّ  

اةُ في القاعِ تَرْعى دونَ حارِ�سِها ما وال�شَّ  في رائقِ العُ�شْبِ تَلْوي رَطْبَهُ هَ�ضْ

�سْرُ( حتَّى انق�ضَّ �صاعِقَةً الم يلبَثِ )النَّ قُ �أو كـفُّ الق�ضــــا حُـمَّ ْ هُ الـبَر  ك�أنَّ

جَ�سَدٍ في  الَم�سنُونَ  الِمخْلبَ  ــوفَ حتَّى جـاوَزَ العَظْمـاو�أنْ�شَبَ  رَ ال�صُّ  تَدَثَّ

طْفَتهِ بِخََ يَلْهُــو  وَكْــرِهِ  في  اوَحَــطَّ  اةِ( يَنْعِي جُرْحَهُ غمَّ  و)حار�سُ ال�شَّ

بواحِــدِها  راح��وا  التي  بُكاءَ  ى فيما ا�شــتكَتْ عُقْـمـابَكى   ف�أ�سْـكَنوهُ الثَّر

��ةً : ���ةٍ ي��رجُ��و مُ��ع��اوَ�ض��َ �سْرُ( كم �أوْجَعتني ظُلْما وق���ال في ذلَّ  يا �سيِّدي )النِّ

�سْرُ( في عَيْنَيهِ ينقُرُها  وقال : ويلي �إذا لَــمْ �أَ�سْـــتَزِدْ �إِثْمــافعاود )النِّ

بغَفْلَتهِ اعي  والرَّ اةَ  ال�شَّ يَرْحمِ  دَ الغُــرْمامَنْ   �أ�ضاعَ �أغنامَهُ وا�ســتَحْ�صَ

وانتَبَهَـتْ ��ام  الأيَّ قَيلوُلَــةَ  وْمـارَقَــدْتَ  ا عُـيُونٌ تعافُ الغَمْـ�ضَ والنَّ  منَّ

�سَفَهٍ في  اةِ  لل�شَّ زْ  ِ َر�تَ� ْ تَح  ْ َمل  وما �أرى فيكَ عَقْـــلًا �أو �أرى فَهْماغَفَلْتَ 

ثانيَةً  الِم�سْكيُن  ��ه��ا  �أيُّ ي��ا   �إنْ كُنْتَ تح�سِــبُ يومـا بيننا �سِــلْماخُ��دِع��تَ 

�سيا�سَتهُ تح�سِنْ  فَلَمْ  �أم��راً  يتَ   فـ�أيُنـا نـالَ فـيمـا نـالهُ ... جُــرْما ؟وُلِّ

ا�إن �شئتَ تحمي الحمى كن دائما يقظاً ةٍ يُجـزَْى بهـا ذمَّ  مـن كانَ ذا غِــرَّ

الراعي 
والنسر

محمد فايد عثمان - م�صر
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في هذا ال�سياق من عدم التوافق بين 

العقل  بها  ب�شر  التي  الأولى  ال�شعارات 

العملية  ت�شكلاته  وبين  الغربي  الحداثي 

�ستظهر  لأوروب��ا؛  الحديث  التاريخ  عبر 

النقدية  المدار�س  �أبرز  �إحدى  �ألمانيا  في 

في الفكر الفل�سفي والاجتماعي المعا�صر 

م�ستجدة فيما ي�سمى بالنظرية النقدية 

�أو مدر�سة فرانكفورت على يد عدد من 

الفلا�سفة وعلماء الاجتماع الألمان �أمثال 

 ،)1895-1973( هوركهايمر  ماك�س 

و�إيريك فروم )1900-1980(، وهربرت 

ماكيوز )1898-1979(، وتيودور �أدورنو  

ويورغن هابرما�س.

ل��ه���ؤلاء  ال��ن��ق��دي��ة  الأع���م���ال  تنطلق 

يوجد  ال��ذي  الانف�صال  من  الفلا�سفة 

العمل  ب�ني  وال��ف��ك��ر،  البراك�سي�س  ب�ني 

ال�سيا�سي والفل�سفة. فقد �شرعوا في نقد 

على  ولثقافته  الحديث  للمجتمع  �شامل 

فرانكفورت  ففلا�سفة  التحديد،  وج��ه 

العالم  يعتبرون  ت��وري��ن  �آلان  ي��رى  كما 

العقل  �سقوط  ع��الم  فيه  يعي�شون  ال��ذي 

�أي »�سقوط الر�ؤية العقلانية  المو�ضوعي 

�إنهم يتباكون على  للعالم، يمكن القول: 

تحمل  كانت  التي  القديمة  الر�أ�سمالية 

�أن  حين  في  الكبرى،  العقلانية  الحركة 

عالم الأزمة الاقت�صادية عالم ال�صناعة 

التايلورية وفي نف�س الوقت عالم النازية 

عالم  �إلا  نظرهم  في  لي�س  وال�ستالينية 

 
ٍ
قوة النقود، والذي ي�سعى بلا مبد�أ �سام

للعقلانية على الم�صالح المادية التي تدمر 

حياة العقل«، ذلك �أن العقل منذ )لوك( 

والنفعيين يقوم »ب�إحلال الإيديولوجيات 

الأفكار،  محل  الربح  لخدمة  الم�سخرة 

وعلى  الخ�صو�صيات  انتحار  وي�ستبدل 

التنوير.  بكونية ع�صر  القوميات  ر�أ�سها 

والمجتمع  الفرد  بين  ال�صلة  اختفت  فقد 

القطيعة  وهذه  العقل،  يكفلها  كان  التي 

بد�أت منذ زمن ثم زادت في بداية الأزمنة 

مراجعات في

 نقد الحداثة:

النظرية 

النقدية 

لمدر�سة 

فرانكفورت

من ثمرات المطابع

 *
 عبدالله �إدالكو�س - المغرب

إذا كانت الحداثة في بداية تشكلها في السياق الأوروبي والغربي قد رفعت 
مساراً  ذل��ك  أج��ل  من  واتخذت  والم��س��اواة،  والفردانية  الحرية  قبيل  من  شعارات 
»ن��زع  فيبر:  ي��رى  كما  أن��ه��ا  ذل��ك  ال��س��ح��ر،  سلطة  م��ن  العقل  تح��ري��ر  نحو  معرفياً 
السحر عن العالم«؛ فإن هذا المسار قد أخذ منحنى آخر أفضى إلى عكس ما كان 
متوقعاً مما كانت تبشر به. يقول آلان تورين : »بعد قرون من الحداثة انقلبت 
أكثر  متعارضة  ولأس��ب��اب  العشرين،  القرن  في  والتاريخ  المثقفين  بين  العلاقة 
ضخماً،  واستهلاكاً  إنتاجاً  ص��ارت  الح��داث��ة  أن  الأس��ب��اب  ه��ذه  أول  متكاملة،  منها 
وأن العالم الخالص للعقل قد تم غزوه من قبل جماهير تضع آليات الحداثة في 
الثاني  والسبب  العقلانية.  في  والمفرط  حتى  بل  تواضعاً  الأق��ل  الطلب  خدمة 
لسياسات  فأكثر  أكثر  تابعاً  ال��ق��رن  ه��ذا  ف��ي  أصبح  الح��دي��ث  العقل  عالم  أن  ه��و 

التحديث والديكتاتوريات القومية«.
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الحديثة.. �أما في القرن الع�شرين فقد 

�شملت كل �شيء«.

وبناء على ذلك �سعى رواد مدر�سة 

جديد  منظور  �إر�ساء  �إلى  فرانكفورت 

يقوم على فل�سفة اجتماعية ترى ذاتها 

تنخرط  �أن  فعو�ض  ن��ق��دي��ة،  كنظرية 

بالانتماء �إلى المجتمع وت�سلم بنظمه، لم 

لتقوم  خارجه،  والبقاء  نقده  في  تتردد 

عن  كا�شفة  النقد  في  ك��ام�اًل  ب��دوره��ا 

وتتوجه  يطاله،  ال��ذي  العطب  م�صادر 

مو�ضوعياً نحو تغييره. »يقوم منظورها 

�إنتاج  �ضرورة  على  الفل�سفي  للن�شاط 

فكر تحرري غير �أ�سطوري يرتبط ب�شكل 

تح��اول  التي  الإن�سانية  بالعلوم  وثيق 

�إ�صلاح ذات المجتمع على �ضوء الغايات 

العقلانية المرتبطة بالفعل التاريخي«.

�أر�����س����ى ه��ورك��ه��ايم��ر الخ��ط��وط 

في  ال��ف��ك��ري  ال��ت��وج��ه  ل��ه��ذا  العري�ضة 

التقليدية  )النظرية  ال�شهيرة  مقالته 

بمثابة  تعد  فهي  النقدية(،  والنظرية 

التوجه  تو�ضيح  في  الأ�سا�سية  الوثيقة 

والنظرية  النقدية.  للنظرية  الفكري 

يفهمها هوركهايمر هي  كما  التقليدية 

و�صريح  وا���ض��ح  ب�شكل  عنه  تعبر  م��ا 

�إجمالًا  يمكن  الو�ضعية،  الاتج��اه��ات 

تو�ضيح جوانب نقد فلا�سفة فرانكفورت 

للاتجاه الو�ضعي في ثلاثة:

كنظرية  ال��و���ض��ع��ي��ة  �إن  �أولًا: 

طريقاً  تعد  للعلم  وكفل�سفة  للمعرفة 

ن�صل  �أن  يمكن  ولا  وم�ضللًا،  قا�صراً 

للحياة  �صحيح  فهم  �إلى  خلاله  م��ن 

الاجتماعية.

ثانياً: �إن هناك نوعاً من الارتباط 

بين الاتجاه الو�ضعي وبين قبول ما هو 

يربطون  �إنهم  �أخرى:  بعبارة  �أو  قائم، 

ب�ني الاتج����اه ال��و���ض��ع��ي وب�ي�ن الاتج���اه 

ال�سيا�سي المحافظ.

�أن  يمكن  الو�ضعية  �إن  ثالثاً: 

من  جديد  �شكل  خلق  على  ت�ساعد 

ال��ت��ك��ن��وق��راط��ي،  الت�سلط  �أ���ش��ك��ال 

فمفهوم الت�سلط وفقاً لكتاب )جدل 

هوركهايمر  كتبه  ال���ذي  ال��ت��ن��وي��ر( 

و�أدورنو معاً؛ لم يعد ينظر �إليه على 

طبقة  خلال  من  يمار�س  ت�سلط  �أنه 

معينة، و�إنما هو ت�سلط يتم من خلال 

قوة لا �شخ�صية هي )التكنولوجيا(.

ي�صف �آلان تورين مثل هذا النمط 

من التفكير النقدي الذي ميز النظرية 

النقدية ب�أنه لا ي�ؤدي فقط �إلى نقد عام 

للتخلي  »تاريخاً  يمثل  ولكنه  للحداثة، 

التدريجي عن التفا�ؤل المارك�سي، فقبل 

عام 1933 كان هوركهايمر يعتقد مثل 

�سيعملان  والإنتاج  العمل  �أن  مارك�س 

مع  يتعار�ض  الذي  العقل  انت�صار  على 

ال�سيا�سي  فالتاريخ  الر�أ�سمالي،  الربح 

العقبات  من  التخل�ص  تاريخ  هو  �إذن 

الاجتماعية التي تقف في وجه انت�صار 

العقل، ولكن عجز الحركة العمالية ثم 

ال�ستالينية  وقيام  ذلك  بعد  ت�صفيتها 

مح���ل ال���ن���ازي���ة ك��ع��ام��ل ع��ل��ى ت��دم�ري 

�إلى  دف��ع��ه  ق��د  التاريخيين  الفاعلين 

التخلي عن كل �صورة لمملكة الحرية«، 

به  ب�شرت  الذي  الأر�ضي  الفردو�س  �أو 

ال�شيوعية،  والإيديولوجية  المارك�سية 

ذلك �أن هذا المجتمع كما يرى ماركيوز 

عقلاني،  لا  مجموعه  في  مجتمع  ه��و 

الحر  التطور  على  تق�ضي  »ف�إنتاجيته 

و�سلمه  الإن�سانية،  والملكات  للحاجات 

الحرب  �شبح  بف�ضل  �إلا  متحقق  غير 

البارز �أبداً للعيان، ونموه مرهون بقمع 
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طريقها  ع��ن  يمكن  ال��ت��ي  الإم��ك��ان��ات 

وحدها تحويل الن�ضال في �سبيل البقاء 

ن�ضال  �إلى  والأمم��ي  والقومي  الفردي 

عميق  المختلف  القمع  وه���ذا  �سلمي، 

للمراحل  المميز  القمع  عن  الاختلاف 

مجتمعنا،  عن  تقدماً  الأق��ل  ال�سابقة 

يتم اليوم لا انطلاقاً من م�ستوى محدد 

�إنما  والتقني  الطبيعي  اللان�ضج  من 

انطلاقاً من موقف قوة«.

التكنولوجيا  تبرز  ال�سياق  هذا  في 

في  ف��اع��ل  �أب���رز  باعتبارها  والتقنية 

البعد  تتعدى  حيث  ال�سلطة،  تر�سيخ 

وتغدو  المجتمع،  لتحديث  ك�آلية  التقني 

المركزية  الدولة  بيد  للقوة  �إيديولوجية 

ل�ضبط عنا�صر المجتمع، ذلك �أنه »�إزاء 

لهذا  )التوتاليتارية(  الكلية  المظاهر 

عن  الحديث  ممكناً  ع��اد  ما  المجتمع 

ممكناً  عاد  ولا  التكنولوجيا،  )حياد( 

الا�ستعمال  ع��ن  التكنولوجيا  ع���زل 

التكنولوجي  فالمجتمع  لها،  المكر�س 

نظام �سيطرة يعمل على نف�س م�ستوى 

و�إن�����ش��اءات��ه��ا«.  التقنيات  ت�����ص��ورات 

يتم  التحديث  م�سارات  �أن  ذلك  يعني 

اختزالها في بعد واحد ذي نزعة كلية 

وتختزله  الإن�سان  ت�ستلب  ا�ستبدادية 

تجاذب  يحكمه  ال��ذي  الا�ستهلاك  في 

المبرمجين  والتوزيع  الإنتاج  عن�صري 

نف�سه،  الآن  في  و���ص��ارم  دقيق  ب�شكل 

وفي ظل هذه ال�صيغة الحداثية ت�صبح 

الرقابة الاجتماعية �أكثر فاعلية، ذلك 

الحاجات  قلب  في  مكانتها  تحتل  �أنها 

من  النمط  وه��ذا  للإن�سان،  الجديدة 

البدائية  �إلى  �أقرب  الاجتماعي  البناء 

�ضمن  ت�شكل  و�إن  الج��وه��ر  حيث  م��ن 

�صيرورة الحداثة.

ت����ك����اد م���ق���ول���ة )ال���ت�������ش���يُّ����ؤ( 

و)الاغ�رتاب( �أن تكون �إط��اراً لمعظم 

فلا�سفة  ي��ط��رح��ه��ا  ال��ت��ي  الأف���ك���ار 

النظرية النقدية، ونواة مركزية يدور 

حولها الجانب الأكبر في مناق�شاتهم 

ال��ر�أ���س��م��الي  للمجتمع  وتحليلاتهم 

الحديث،  )ال��ع��ق�الني(  وال�صناعي 

معانيها  �أب�سط  المقولة في  هذه  وتعبر 

عن �أن المجتمع والب�شر لي�سوا في واقع 

بح�سب  يكونوه  �أن  يمكن  ما  حياتهم 

في  �أنهم  ذلك  و�إمكاناتهم،  ماهيتهم 

الحقيقة مغتربون عن هذه الإمكانات 

ال�صناعي  فالمجتمع  الماهية،  وتلك 

وت�شيُّئه  الإن�سان  اغتراب  عن  يك�شف 

في ظ��واه��ر ع��دي��دة وم��ت��ن��وع��ة، »من 

تحول  قد  الإن�سان  �أن  الظواهر  هذه 

ال�صناعية  العمل  ع�الق��ات  ظ��ل  في 

�أو  عن�صر  مج��رد  �إلى  والر�أ�سمالية 

جزء �ضئيل من جهاز الإنتاج الهائل، 

قابلة  مجهولة  �صغيرة  عجلة  و�صار 

لأن ي�ستبدل بها غيرها داخل )العالم 

ي�صعب  ال����ذي  ال�����ض��خ��م  ال��ت��ق��ن��ي( 

بالقوى  �أو  المعقدة  ب�شبكته  الإحاطة 

التي تحرك خيوطه.

تتبع بع�ض ممثلي النظرية النقدية 

ت�أثير  وهوركهايمر  �أدورن���و  وبخا�صة 

الفن  على  والت�شيُّ�ؤ  الاغ�رتاب  ظاهرة 

العمل  انحط  كيف  وبينوا  والإب����داع، 

ال�صناعي  الم��ج��ت��م��ع  ظ���ل  في  ال��ف��ن��ي 

وعملائها  الثقافة  �صناعة  وظ���روف 

�إلى  عنها،  والإع�الم  �إنتاجها  و�أجهزة 

الا�ستهلاك  �سوق  في  ال�سلعة  ح�ضي�ض 

�أفقده �أ�صالته و�شموله  والمزايدة، مما 

والعقول،  القلوب  في  المبا�شر  وفعله 

يق�صد  ���ش��يء  مج���رد  �أ���ص��ب��ح  بحيث 

في  والت�سلية  ال�سطحي  الا�ستمتاع  منه 

للعلاقة  �أث��ر  يبق  ولم  ال��ف��راغ،  �أوق���ات 
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الحية بالعمل الفني ولا للفهم المبا�شر 

لوظيفته بو�صفه تعبيراً كما كان ي�سمى 

يوماً با�سم الحقيقة.

لقد ت�شكل هذا الأ�سلوب النمطي من 

�أ�صحاب النظرية  التفكير فيما ي�سميه 

ولا  الأدات����ي(  )العقل  با�سم  النقدية 

للعقل  ينف�صل هذا الاتجاه )الأدات��ي( 

التقني والعلمي الحديث عن اتجاهات 

الكمية  الم���ق���ولات  ف��ر���ض  في  ت��ت��م��ث��ل 

جميع  �إخ�ضاع  ومحاولة  ال��واق��ع،  على 

ال�شكلية  للقوانين  والوقائع  الظواهر 

)طغيان  ويت�ضح  القيا�سية.  والقواعد 

النزعة الكمية �أو التكميم( في الع�صر 

الريا�ضي والاتجاه  الحا�ضر في المنطق 

المتزايد �إلى )تريي�ض( العلوم المختلفة 

تطبيق  في  ب��ل  منها،  الإن�سانية  حتى 

المعايير الكمية على تقييم فر�ص العمل، 

وتنظيم ال�سلوك في �أوقات الفراغ.

الحداثي  المجتمع  في  الإن�سان  �إن 

ل من  تنزَّ الأداتي، قد  بال�شكل  المعقلن 

الرفاهية  ع��ن  الباحث  ال�سيد  درج��ة 

وال�سعادة �إلى عبد يتقا�سم العبودية مع 

العلمية  التقنية  الطبيعة تحت �سيطرة 

بل موظفاً في  ذات��اً  يعد  �أن��ه »لم  ذل��ك 

وال�سيا�سيون  الم�سيرون  التقنية:  خدمة 

والتكنوقراط �أ�صبحوا عمالًا للتجهيز، 

�أمن  على  للحفاظ  ا�ستدعا�ؤهم  يتم 

كلية الموجود«.

�سخرت  التي  العلمية  المعرفة  �إن 

ل��ف��ه��م ال��ط��ب��ي��ع��ة وال��ت��ح��ك��م ف��ي��ه��ا تم 

ا�ستخدامها �أي�ضاً للتحكم في الإن�سان، 

بمعنى �أن النظام الذي ت�صوره الإن�سان 

لل�سيطرة على الطبيعة، تم نقله بالكامل 

وهذا  والجماعات،  ب��الأف��راد  للتحكم 

فح�ص  عند  �أذه��ان��ن��ا  �إلى  يتبادر  م��ا 

مختلف التنظيمات القانونية والإدارية 

والتقنين  وال�ضبط  التر�شيد  و�أ�شكال 

في  الح��ي��اة  ج��وان��ب  لمختلف  والعقلنة 

ال��ع��الم الم��ع��ا���ص��ر، فكل ه��ذه الآل��ي��ات 

الداخلي،  ومنطقها  نظمها  وفق  تعمل 

طبقاً  المجتمع  �إن��ت��اج  يكرر  وتكرارها 

لمقومات وموا�صفات معينة.

النقدية  ال��ن��ظ��ري��ة  فلا�سفة  ي��ل��ح 

على هذه الفكرة التي ترتبط »ب�سمات 

للعقل  مم��ي��زة  �أخ�����رى  وخ�����ص��ائ�����ص 

لتثبيت  ك��الاتج��اه  الأدات���ي،  �أو  التقني 

دعائم ال�سلطة، وت�أمين علاقات القوة 

�إلى  والميل  معين،  وال�سيادة في مجتمع 

ا�ضطهاد النزعات التلقائية الخلاقة، 

تطمح  التي  الج�سور  المبدعة  والأفكار 

والعجز  والمعتاد،  الم���أل��وف  تج��اوز  �إلى 

الاجتماعية  ال��ع��م��ل��ي��ات  �إدراك  ع��ن 

�سياقها  في  والاقت�صادية  وال�سيا�سية 

يتخطى  ال����ذي  ال�����ش��ام��ل  ال��ت��اري��خ��ي 

الجوانب الجزئية والأحداث المعزولة، 

التفكير  �أ�ساليب  توحيد  �إلى  والنزوع 

والحاجات و�أنماط ال�سلوك تحت ت�أثير 

و�سائل الدعاية والإعلام والت�سويق التي 

والا�ستهلاك في  الإنتاج  بنظام  ترتبط 

المجتمع ال�صناعي والر�أ�سمالي، وت�ؤكد 

التفكير  �أ�شكال  تنميط  في  م�صلحته 

التكيف  على  النا�س  وحمل  وال�سلوك 

مع ظروف القهر والقمع التي تفر�ضها 

�أخ�رياً  الاتج���اه  ث��م  والميكنة،  العقلنة 

الأخ�الق��ي��ة  ال���ق���رارات  ا�ستبعاد  �إلى 

وال�سيا�سية من دائرة المعقول، والحط 

مجال  �إلى  تنتمي  لأن��ه��ا  ��شأنها  م��ن 

ال�الم��ع��ق��ول وال���ق���رارات )ال��ذات��ي��ة( 

البعيدة عن )المو�ضوعية(.

وب���ذور  �أ���س�����س  ل��ن��ا  تبينت  ب��ذل��ك 

فيه  الكامنة  الأدات����ي  العقل  ان��ه��ي��ار 

والتي تولدت عنها النزعات ال�شمولية 

النازية  في  متج�سدة  والا���س��ت��ب��دادي��ة 

�أن  يعني  ما  وال�صهيونية،  والفا�شية 

�إلى  وان��ت��ه��ى  نف�سه  دم��ر  ق��د  التنوير 

من  البربرية  هذه  ت�أت  ولم  البربرية، 

من  ولا  والإن�سانية،  الح�ضارة  �أع��داء 

العقل  م��ن  ج��اءت  ب��ل  خارجية،  ق��وى 

ن��ف�����س��ه، وم���ن ث���م لم ت��ك��ن »ال��ن��زع��ة 

النظم  في  وال��ت�����س��ل��ط��ي��ة  ال�����ش��م��ول��ي��ة 

عقلية،  لا  اتج��اه��ات  ول��ي��دة  المختلفة 

ال�ضارب  )التنوير(  عن  ن��شأت  و�إنم��ا 

وفي  الأ�سطوري،  الع�صر  في  بجذوره 

منطق �أر�سطو، وذاتية ديكارت، بحيث 

لأ�صول  النهائية  النتيجة  �إلا  تكن  لم 

�شكلية وذاتية كامنة في عقلانيته التي 

�إلى مو�ضوعات وذرات  الطبيعة  فتتت 

عليها،  �سيطرتها  لتحكم  منف�صلة 

و�أخ�ضعته  ال��ف��رد  ع��الم  في  وتحكمت 

لمقايي�سها الكمية وم�ؤ�س�ساتها الإدارية 

دعايتها  و�أج���ه���زة  وال��ب�ريوق��راط��ي��ة 

وت�صنيع ثقافتها الجماهيرية، ولذلك 

ف�إن عمرها �أطول من عمر الر�أ�سمالية 

و�سائر النظم الت�سلطية« <

)*( المجلة العربية، العدد 411، ربيع الآخر 

1432هـ، مار�س2011م.
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ترجمة: عبداللطيف الأرنا�ؤ�ؤط - �سورية

قصائد من كوسوفا
يلي للشاعر عازم شكر

الأمهات 
يغت�سلن ب�أفراحنا 

وداخل بكائهن

ي�سهرن

على دفق �أثدائهن 

وفوق جباهنا

�أ�صابعهن تن�شر النور المقد�س 

ي�صبغن بالذهب �أيامنا ودروبنا 

ببركة من حنائهن

يحفظننا من �شبح ال�شر

وهن على نافذة ال�سنين المهددة 

وفي ذات يوم , يغادرن 

ك�أنهن يطردن الموت عنا 

لا يطلبن منا 

حفنة من تراب نلقيها على ر�ؤو�سهن

يذهبن.. وفي موت كل �أم  

تموت �أمي من جديد

�   �    �
 

 حُبٌّ
- لو كانت لي �أذرع القمم العالية 

لحملت نجوم ال�سماء 

في هذا الليل 

ونثرتها في ح�ضنك 

- لوكانت لي �أجنحة الرياح



81
 العدد 71

لتجاوزت في هذا الليل

كل الأحلام 

لكفكفت كل الدموع 

في لحظة اللقاء

- لكنك يا حبيبتي

�أنت وحدك

تمنحينني قوة القمم العالية 

وجناحي لكل ريح

ولحظات رغبتي المت�أججة

�   �    �

شوق
- تو�سل ال�شيخ �إلى حفيده الجبلي قائلا:

دونك المزمار

�أ�سمعني لحنا

ع�سى �أن يبعث في

ذكريات الما�ضي

ذكريات عهد اندثرت في هذه الربوع 

بعد �أن عركتني الأحداث

- �أتو�سل �إليك يا حفيدي

�أن تبعث من جديد ما مات من �أحلامي 

�أن توقظ ما غار من رغائبي

تحت �أثقال ال�سنين

وترقرق اللحن ال�شجي 

فتلا�شى من حول ال�شيخ 

وطرفت من عينيه 

قطرات دموع حارة

-  بكى العجوز 

ولم يكن قد عرف البكاء �سابقا

�س�أله حفيده : يا �أبت الغالي 

ما الذي �أثار �أ�شجانك، 

وا�ستدر دمعك؟

-  لم �أرك متعبا

مثل ما �أنت عليه الآن

دموعك تطعن قلبي..

وتبعث في نف�سي م�شاركتك الأمل 

بعد �أن �أل�صق ال�شوق

فوهة مزماري على �شفتي

-  يا بني.. 

�أت�س�ألني �أن �أعزف لك عليه

مثلما كنت في الزمن الما�ضي

�أنا.. لا �أرى لعزفي اليوم لذة..

على قمم الجبال 

وفوق اله�ضاب

-  اليوم..

�أ�صبح مزماري فتاة حالمة

يعزف عليها ذلك الفتى الخجول

�   �    �
)�( ولد عازم �شكريلي AZEM SHIKRELI في عام 1938 في قرية » روغوفا Rugova« القريبة من مدينة » بيا Peja«. تخرج في جامعة كو�سوفا 

.1995 عام  توفي  كو�سوفا.  في  ال�سينما  لم�ؤ�س�سة  عاما  مديرا  ثم  بري�شتينا..  لم�سرح  مديرا  عمل  و�آدابها..  الألبانية  اللغة  – ق�سم 
كتب ال�شعر والق�صة والرواية والم�سرحية. 	

من �أعماله ال�شعرية : براعم ، و�أعرف كلمة من حجر ، و�أ�سفار، وملائكة الطريق ، ومن توراة ال�صمت، ولا فرح للكلمة. 	
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ت�شغل  التي  مكتبته  في  طوفنا  �أن  بعد  علينا  تكرم  وقد 

جلّ المنزل الوا�سع، ف�أعطى كل واحد منا ن�سخة من �أعماله 

ال�شعرية وكانت وقتها )ح�صاد الدمع(، و)من نبع القر�آن(، 

الدمع(  ديوان)ح�صاد  لنا  قدم  وحين  الليالي(.  و)حنين 

تطرق في الحديث �إلى ذكرياته مع زوجته، وكيف عرفها، 

الأزهرية من  الثانوية  تلميذاته في  وكيف اختارها من بين 

الزواج  ثم ذكر رحلتها معه في  �أحد مراكز �صعيد م�صر، 

الذكريات  �سرد  في  دخ��ل  ثم  و�أخلاقها،  طبائعها  وبع�ض 

الم�ؤلمة ورحلتها مع المر�ض في المملكة العربية ال�سعودية، ثم 

كيف رجع بدونها.

م�شكل ع��نَّ  كلما  )م��ام��ا(  يقولون 

تعقلوا ل��و  ي�سكتوا  �أن  بهم  و�أولى 

يقولون)ماما( ما الذي �أنا �صانع؟ 

ومن دون )ماماهم( تراب وجندلُ

تعيدها  ذهبت  قد  هلا  ي�صيحون 

���ـ���لُ ك�������أني ب�����رد ال���راح���ل�ي�ن م���وكَّ

محمد ف�ؤاد محمد - م�صر

من رثاء الزوجات
قراءة في ديوان)حصاد الدمع( للدكتور محمد رجب البيومي

بمدينة  أدب��ي  مؤتمر  إلى  دعيت   - الذاكرة  مسؤولية  على  1990م-  صيف  في 
إحدى  عقب  ..جلسنا  الصعيد  شمال  المنيا  لمحافظتي  ممثلًا  مصر  )المنصورة(في 
ال���ن���دوات أن���ا وزم��ي�الن ف��ذك��ر أح��ده��م��ا أن ه���ذه الم��دي��ن��ة الجميلة )الم��ن��ص��ورة(ه��ي 
موطن الدكتور )محمد رجب البيومي(، واقترح علينا أن نزوره في بيته، فهاتفناه 
واتفقنا معه على موعد، وذهبنا ثلاثتنا إلى حيث منزله، فاستقبلنا الرجل أحسن 
اس��ت��ق��ب��ال، وب��ع��د ال��ت��رح��ي��ب ول����وازم ال��ض��ي��اف��ة أخ��ذن��ا ب��أط��راف الح��دي��ث ف��ي الأدب 

والثقافة، وكان الرجل ينساب انسياباً عذباً، فتنبع منه الذكريات حلوة مشوقة.
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البر موقف  الأب  �شديد على نف�س 

ي��ه��ـ��ي��ب ب��ـ��ه �أط��ف��ـ��ال��ه ث��ـ��م ي��ن��ـ��كِ��لُ

ي��ع��ذب��ه �إح�����س��ا���س��ه��م ب��رح��ي��ل��ـ��ه��ا 

و�أه���ولُ �أ���ش��د  ال��دام��ي  و�إح�سا�سه 

يقولون )ماما( من يلوم مقالهــــم 

المتهللُ وجهها  عنهم  غ��اب  وق��د 

تزقهم  الع�شا�ش  في  فراخا  وا  تربَّ

ح��م��ام��ة �أي����ك ب���الأه���ازي���ج ت��ه��دلُ

و�إذ  م�ؤثرة،  بطريقة  بالأبيات  ي�ست�شهد  الرجل  وكان 

بالدموع تترقرق في عيني.

عَنا الرجل رَغْم ما �أكنه من حزن �شفيف لذكرياته،  ودَّ

�إلا �أنني اعتبرت �أن ذلك �أعظم ما في الم�ؤتمر.

الديوان  �إلى �صعيد م�صر ت�صفحت  �أثناء عودتنا  وفي 

فوقعت عيني على مقدمة بد�أها ال�شاعر بقول قي�س:

ك�����أن ال��ق��ل��ب ���س��اع��ة ق��ي��ل ي��غ��دى 

ي������راحُ �أو  ال���ع���ام���ري���ة  ب��ل��ي��ل��ى 

ق����ط����اة ع����زه����ا �����ش����رك ف��ب��ات��ت 

ت����ن����ازع����ه وق������د ع���ل���ق الج����ن����احُ

المقدمة  في  �أق��ر�أ  وظللت 

ولا  عيني  من  يطفر  والدمع 

دمعي  )ب���لَّ  حتى  ب��ه  �أ���ش��ع��ر 

ام��رئ  ر�أي  ع��ل��ى  مح��م��ل��ي( 

القي�س، وحين قر�أت عناوين 

وجدتها  �سريعا  الق�صائد 

ت�شي وت�شير �إلى مدى الم�أ�ساة، 

ول���وع���ة ال���ف���راق، واخ��ت�الج 

ال�شوق في قلب ال�شاعر.

�أبياتاً كثيرة  و�أكرر  �أتملاه  الديوان  قراءة  عكفت على 

كانت ت�ستوقفني فيه، و�إليك بع�ضا من هذه الأبيات الم�ؤثرة 

الباعثة على ال�شجن من ق�صيدة )�أكباد �أطفالي(:

�أك����ب����اد �أط����ف����الي ده���ت���ك ال���ن���ارُ 

�صغارُ؟ الجحيم  لهب  في  �أيعي�ش 

مدامعي  كففت  �أط��ف��الي  �أك��ب��اد 

ور�أي���ت���ك���ن ف��ه��اج��ن��ي ا���س��ت��ع��ب��ارُ

لم يا حِمامُ ه�صرت غ�صن �شبابها 

ول������ه زه��������ور غ�������ض���ة وث�����م�����ارُ؟

�أو �صرت تهوى الح�سن؟ تلك ق�ضية 

ن��ه�����ض ال��دل��ي��ل ب��ه��ا ف�ل�ا �إن���ك���ارُ

����ش���اه���دت���ه���ا رف����اف����ة ب��ب��ه��ائ��ه��ا 

دارُ وت�������ش���رق  �أه�����ل  ب��ه��ا  ي���زه���ى 

�إ���ش��راق��ة  ع��ف��اف��ه��ا  الج���م���ال  زاد 

ف��ه��م��ا ل��ع��ي��ن��ي م��ع�����ص��م و����س���وارُ

وت�أمل معي هذه الت�صويرات البارعة الممزوجة بالرقة 

دوحته  ن�ضارة  معها  تحمل  التي  وال��ذك��ري��ات  والح���زن، 

وظلها ال�سابغ! كل هذا يراه في زوجته الراحلة، واقر�أ هذه 

الأبيات:

�أه��ك��ذا  ال����ورود  �ضاحكةِ  ي��ا�أخ��تَ 

الأزه���ارُ؟ تنتمي  ال��ف��راد���س  لربا 

الربا لدى  ي�شم  عبق  من  كان  �إن 

 ف��ل��دي��ك م��ن��ه الج��وه��ر الم��ع��ط��ارُ

ت��ت��م��اي��ل�ني م���ع ال��ن�����ض��ارة دوح���ة 

زه�����راء ف�����ض�����ض ت��اج��ه��ا ال���ن���وارُ

م�������ر�أى، وظ����ل ����س���اب���غ، وف���واك���ه 

الأ����ش���ج���ارُ؟ ه���ذا تح��م��ل  ك���لَّ  �أو 

ي��ا �أخ����تَ ن�ي�رةِ ال�����س��م��اءِ و���ض��اءةً 

ه���ل ل��ل��ك��واك��ب ب���ال�ت�راب م����دارُ؟

ولكن  جلية  ب���ارزة  ال�شاعر  خ��واط��ر  �أن  هنا  نلاحظ 

اللغة  ق��ارئ��ه��ا....)�إن  �إلى  ت�صل  �شفيف   �شعري  ث��وب  في 

تتكون - كما يقولون - من جوهرين، �أي حقيقتين تتواجد 

ال��دال  وه��ي  الأخ���رى،  عن  وم�ستقلة  ذاتها  في  منهما  كل 

كما  والمحتوى  والتعبير  �سو�سير(،  يقول)دي  كما  والمدلول 

والمدلول  المنطوق،  ال�صوت  هو  فالدال  يقول)يلم�سليف(، 

و)الم��دل��ول(،  وق�ضية)الدال(   ،
)1(

ال�شيء �أو  الفكرة  هو 

وا�ضحة..جلية..متلازمة  نراها  و)المحتوى(  �أو)التعبير( 

من رثاء الزوجات
قراءة في ديوان)حصاد الدمع( للدكتور محمد رجب البيومي

د. محمد رجب البيومي
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في ديوان ال�شعر الذي لفحه الوجد بناره، و�أ�ضناه الفراق، 

و�سقاه البين لوعة وحنينا، وانظر �إلى قافية الدال المك�سورة 

ال�ساكن ما قبلها والتي تبرهن على حزن ال�شاعر..

وحدي  �أقطعه  كيف  درب��ي  رفيقة 

وم��الَي من ح��ول وم��الَي من جَهْدِ

ع�ث�رات���ه  ت���ن���ي  لا  ط���وي�ل�ا  �أراه 

ي تعرقل من خطوي وتثلم من حدِّ

�صامتا  الأب������وة  �أع���ب���اء  تح��م��ل��ت 

و�إن تك فوق الظهر تجثم كالطَوْدِ

فوقها؟  الأم��وم��ة  �أع��ب��اء  �أ�أح��م��ل 

بالَجلْدِ �أن��ا  وما  منهارا،  ف�أ�سقط 

�   �    �
رقيقة  الأم�����س��ي��ات  ب��ه��اء  ف����أي���ن 

؟ ب��ال��وُدِّ وت��ن��در  بالنعمى  ت���أرج��ح 

روا�ؤه����ا  بهيجا  ع��ي��ن��ي  في   
ُ
ت��ل���ألأ

ال���وَرْدِ على  النثير  الطل  لألأ  كما 

�   �    �
المباحث  من  يعتبر  ال�شعري  الم�ضمون  في  البحث  �إن 

، �إذ �إن النقد التقليدي والتاريخ الأدبي المتوارث 
)�(

الجديدة

كانا يبحثان في �أغرا�ض ال�شعر و�أهدافه �أكثر مما يبحثان 

في م�ضمونه. فالعرب القدماء كانوا يق�سمون ال�شعر بح�سب 

�أغرا�ضه فيجعلونه مدحا وهجاء وغزلا ورثاء...دون عناية 

كبيرة بالم�ضمون الذي ي�صبه ال�شاعر في كل هذه الأغرا�ض 

حتى ر�أيناهم يقولون: الرثاء ثناء على الميت، دون مناق�شة 

لطبيعة الم�ضمون الذي يجب �أن ي�صبه ال�شاعر في ق�صيدة 

الرثاء. وهل يح�سن �أن يكون هذا الم�ضمون تفجعا على الميت 

ت�أملا  لف�ضائله!؟  وت�سجيلا  له  �أومدحا  وفاته  على  وحزنا 

لحال الموت والحياة والق�ضاء والقدر، �أو مزجا بين كل هذه 

مع  متفاعلة  العنا�صر  هذه  كل  ر�أينا  وقد  !؟، 
)2(

العنا�صر

بع�ضها في الديوان، و�أحيانا في الق�صيدة الواحدة. وانظر 

التي  الدمعة  تلك  �إلى  وانظر  المحمومة،  الزفرة  هذه  �إلى 

ت�سقط من عين ال�شاعر عبر ق�صيدته)ديار ال�صامتين(:

�أزَلْ  ولم  ال�صامتين  ديار  �شهدت 

و�أج����وبُ بينها  ك��ع��ه��دي  �أروح 

ولي عندها غ�صن تق�صف ذاويا 

ال��ع�ني وه��و ق�شيبُ وك���ان م���راد 

بنـــورها  الخلــوب  ال�شم�س  تقبله 

ع��ل��ى �أن���ه ب�ني ال��غ�����ص��ون خ��ل��وبُ

ف��ي��ورق ف��ي��ن��ان��ا وي��ه��ت��ز ن��ا���ض��را 

�إل���ي���ه �أع��ي��ن و ق��ل��وبُ ف��ت��ه��ف��و 

منعما  ال�شباب  ظ��ل  في  تخطر 

ف���رف ل��ه زه���ر، ورف����رف طيبُ

ظلاله  بين  الأ���ش��واق  ترتع  ه��وى 

وم�سرحهـا طــي ال�شـغاف رحيبُ

ح�سرة  المنية  كف  في  ع��اد  ه��وى 

نحيبُ ال�ضلوع  ب�ني  لها  ت��ع��الى 

عنا�صر متناغمة.. متفاعلة: �شجن.. ولوعة.. وتح�سر.. 

وتغزل في المحبوبة التي بعدت بعدا لا �أوبة منه! ورغم هذا 

التي  الغزلة  عبارته  يفقد  لا  ال�شاعر  �أن  �إلا  الجو الحزين 

تتراءى لقارئها فين�سى �أنه في عالم الرثاء.

فرا�س  �أب��ي  �أنفا�س  لنا  يحمل  ر�صين  جزل  وب�أ�سلوب 

ق�صيدة)�أجُرْمٌ  في  ال�شاعر  �أ�شجان  ن�سمع  وال��ب��ارودي 

هذا(:

ُ
�أت��ك��ت��م م��ا ت��ل��ق��اه �أم �أن���ت ب��ائ��ح 

���تْ عليك الم�الم��حُ روي���دك ق��د نمَّ

تظاهرت بال�سلوان تر�ضي �صحابة 

�سافحُ دمعك  �أن  عليهم  �شديدا 

ب��ع��اب��ئ  ف��ل�����س��ت  �أدرى  ول��ك��ن��ن��ي 

ال��ن��واب��حُ �أ���س��اي  في  نبحتني  وق��د 

على  ج��اءت  التي  ال�شوق(  م���أتم  )في  ق�صيدة  في  �أم��ا 

البحر الطويل وقافيتها الدال الم�ضمومة التي ت�سبقها ياء 

مدّ لتلائم �أ�شجان و�أحزان و لوعة ال�شاعر فيقول:

وحيدُ  وه��و  ال�شوق  قلبي  ي�صارع 

ل��ع��م��ر ال��ه��وى ه���ذا ع��ل��ي��ه ���ش��دي��دُ
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الهوى  والقبر مجتمع  الهوى  لعمر 

ط����واه ع���ن الأن����ظ����ار ف��ه��و ف��ق��ي��دُ

بخاطري  العميق  م��ع��ن��اه  ت�شبث 

وغ��ل��غ��ل في ن��ف�����س��ي ف��ل��ي�����س ي��ب��ي��دُ

منزلي  ف�أ�شهد  الما�ضي  لي  يعيد 

وف��ردو���س��ه ���ض��افي ال��ه��ن��اء رغ��ي��دُ

به  ع�صفت  زعزعا  ريحا  و�أب�صر 

ح�صيدُ ال��ع��راء  في  ف��ك�الن��ا  وب���ي 

الق�صيدة  في  م�أ�ساته  و�صف  في  ال�شاعر  وي�ستطرد 

نف�سها:

بلحدها  ل��ل��غ��ارب��ات  وم����ا  �أت��ل��ه��و 

تعودُ ح�ني  الأن�����س  فترجو  ���ش��روق 

وقد ت�صل الوم�ض الخطوف بمقلة 

طوى �سحرها تحت التراب هجودُ

مهجتي  ي��ث��ب��ت  �إيم���ان���ا  ل��ي��ت  �ألا 

ف�������إن ث���ب���ات الم�����ؤم����ن��ي�ن وط���ي���دُ

وقبل �أن �أغادر الديوان يعز علي �ألا يقر�أ القارئ الكريم 

المتين  و�سبكها  البارعة،  ت�صويراتها  ويت�أمل  الأبيات،  هذه 

حيث يقول ال�شاعر:

ب����أي اتج���اه �أ���س��ت��ح��ثُّ ال��ق��واف��ي��ا؟ 

بكائيا؟ �أع��ي��د  �أم  ن�سيبي  �أ���ص��وغ 

��ل لي ���ش��وق��ي خ��ي��ال��ك رائ��ع��ا  يم��ثِّ

ف���ؤادي��ا �أل��ه��ي  الت�شبيب  ف�ألتم�س 

و�أن��ه  فيك  الح�سن  معنى  �أ���ص��ور 

�شواديا ب�سمعي  �أط��ي��ارا  ليخلق 

ويفج�ؤني ال�صحو الرهيب بواقعي 

ف����أرت���د م��ق��ه��ورا �أ����ص���وغ رِث��ائ��ي��ا

��ت ب��ال��رث��اء ح��روف��ه  ن�����س��ي��ب ت��ل��ظَّ

�صاليا هْ���تُ  ت����أوَّ تتلوه  رح���تَ  ف����إن 

و�صفه  فتبدع  خلابا  الح�سن  ترى 

�آ�سيــــــــا فتلتاع  م��ه��واه  وت��ذك��ر 

��هِ  تمِّ ليلة  ال��ب��در  و�صفت  ق��د  كما 

مَ ه���اوي���ا ت����ع����اوره ن��ح�����س ف��������دوَّ

�إذاما مدحت الح�سن فيه مف�ض�ضا 

خابيا يرتد  النور  �شجاك  و�ضيئا 

مرتقى تحكيه  الح�سناء  فقيدتك 

قْتَ داميا  ومهوى، ف�إن تن�سب تحرَّ

بحر  من  وو�شل  في�ض،  من  غي�ض  هو  ذكرناه  وم��ا 

فيا�ض بالحزن في ديوان ال�شاعر الذي يدل على مكانة 

المر�أة المخل�صة في المجتمع، كما يدل على وفاء ال�شاعر 

كبار  فيه  ج��ارى  ال��ذي  البيومي  رجب  الدكتور/محمد 

ال�شعراء الذين رثوا زوجاتهم، مثل جرير، و�أبي تمام، 

ال��زي��ات،  الملك  عبد  ب��ن  ومحمد  الر�ضي،  وال�شريف 

والطغرائي، وابن نباتة، والبارودي، �إلا �أنه يعتبر ثالث 

وعبد  �أباظة  عزيز  بعد  الزوجات  رثاء  في  كامل  ديوان 

البيومي  رجب  محمد  د.  الله  رحم  �صدقي..  الرحمن 

الذي فارقنا في فبراير 2011م <

الهوام�ش: 

�شيء قديم في  الم�ضمون  فالبحث في  الباحث على هذا،  نوافق  لا   )�(

نقدنا العربي وغيره، والعك�س هو ال�صحيح؛ فالنقد الحديث يتجه 

اليوم �إلى ال�شكل �أكثر من اتجاهه �إلى الم�ضمون.)التحرير(

)1( بناء لغة ال�شعر لجون كوين، ترجمة د. �أحمد دروي�ش، �ص25.

)2( فن ال�شعر، د. محمد مندور، �ص91.
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كل فتاة بأبيها معجبة

د. �أحمد ال�سدي�س - ال�سعودية

كلُّ بنتٍ ب�أبيها مُعجَبَةْ

و�سُعادٌ ب�أبيها مُغرمةْ!

�   �    �
ثوها عن �سخاء البحرِ حدَّ

عن كنزٍ وفيٍر

عن نجومٍ لامعةْ

�سَطَعَتْ في نورِ بدرٍ

كلآلٍ نادرةْ

عن حُداءٍ لرجالٍ

في ظلال الأ�شْرِعَةْ

عن مياهٍ ثائرةْ

كانت الأب�صارُ منها زائغةْ..!

ثوها... وعلى �شُط�آنِ بحرٍ حدَّ

عن ليالٍ هادئةْ ...

عن ليالٍ هانئةْ ...

يقفُ الع�شّاقُ فيها

يتناجون ب�صمتٍ،

وعُيونٍ والهةْ!

حدّثوها عن �صفاءٍ

عن �شروقٍ و�ضياءٍ

عن جمال الكون في وقت الأ�صيلْ

روها! ذكَّ

لي�س عن �شم�سٍ غِناءٌ �أو بديلْ

معْ �شُعاع ال�شم�سِ نم�ضي

في الحياة الواثبةْ

ثوها عن جمالٍ حدَّ

عن ريا�ضٍ نا�ضرةْ

عن زهورٍ مُبهجةْ

عن تلالٍ بجمالٍ مُترعَةْ

عن ه�ضابٍ

وجبالٍ

و�سهولْ

عن مياهٍ قد جَرتْ في الأوديةْ

عن عُيونٍ دافقةْ

نَهَلَ النّا�سُ بِهَا

نبعَ المياهِ ال�صافيةْ!

�   �    �
ف�أجابت بعيونٍ دامعَةْ

و�شفاهٍ با�سمةْ

وَحَكَتْ عن

ةِ النبعِ الذي ق�صّ
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�شربتْ منه جمالًا

وبهاءً

ونقاءَ الأفئدةْ ..

ق�صةِ الكوخ الذي

وجدَتْ فيهِ �أمانًا

مِن رياحٍ عاتيةْ!

ثتهمْ حدَّ

عن �أريج وعبيْر

عن حقولٍ وزهورْ

من �أبيها �شربتها

عن ريا�ضٍ

ب�أبيها قد ر�أتْهَا!

وم�ضتْ ن�شْوى تُغنِّي:

والدي بـحري

كنوزي الغاليةْ

و�إذا ما ثار موجٌ

في الحياة الهادرةْ

كان لي منه ثباتٌ

وجبالٌ را�سيةْ!

و�إذا ما غاب عني

حار فكري

وتلا�شتْ من وُرَيقاتي

رُ�ؤايَ الحالمةْ!

وم�ضت ن�شوى تغنِّي:

و�أبي لو تعلمونْ

بدريَ ال�سمحُ الحنونْ

�أرتجي في قربهِ

ظلا ونورْ

وحياةً دافئةْ!

و�أبي حقلٌ ن�ضيْر

و�أبي �شم�سٌ تنيْر

وزهوري اليانعةْ!

و�أبي لي

فةْ! كوخُ ليلاتِ �شتاءٍ عا�صِ

�   �    �
ف�أجابوا بذهولٍ:

كلُّ بنتٍ ب�أبيها مُعجبةْ!

و�أجابتْ ب�سرورٍ:

لم �أبــحُْ بعدُ بع�شقي

وكُليَماتي �ستبقى حائرةْ!

عن �أبي �أحكي

�أروني فيكُمُ مَن �شابههْ!!

ار
تظ
لان
ا

قام عن �سريره في حركة بدت 

ن�شيطة مع بطئها. خلع ملاب�س 

النوم وارتدى ثيابه. قلب خزانة 

ذهب  ع��ق��ال��ه،  ع��ن  بحثا  ملاب�سه 

�إلى الم��ر�آة وارت��داه بحر�ص، اتجه 

ع�صاه  على  متوكئاً  كر�سيه  �إلى 

�إلى  ف��ج���أة  نه�ض  عليه،  وا�ستقر 

خ��زان��ة مال�ب�����س��ه، �أخ����رج زج��اج��ة 

وا�ستن�شق  فتحها  �صغيرة،  عطر 

ع���ط���ره���ا، ف��ك��ر ق��ل��يال� ث���م �أغ��ل��ق 

�إلى  ع��اد  الزجاجة،  و�أع���اد  الغطاء 

كر�سيه وجل�س عليه.

ك��ان��ت  ال�������س���اع���ة،  �إلى  ال���ت���ف���ت 

على  بخده  اتك�أ  تماما،  الخام�سة 

ع�������ص���اه، ����س���رح ف���ك���ره، ان��ب�����س��ط��ت 

تجاعيد وجهه مع نظرته الحالمة، 

خم�س  م��رت  ال�ساعة،  �إلى  التفت 

مقعده،  عن  قام  دقيقة،  وع�شرون 

�أخذ يدور في �أرج��اء الغرفة، وقف 

�إلى  يتطلع  و�أخ���ذ  ال��ن��اف��ذة  قبالة 

حديقة الدار.

في الأيام العادية تكون في هذا 

يتجولون  بالم�سنين  مليئة  الوقت 

ال�����س��اع��ة، كانت  �إلى  ال��ت��ف��ت  ف��ي��ه��ا، 

الخام�سة والدقيقة الخم�سين، عاد 

�إلى مقعده وجل�س عليه بع�صبية، 

كان ينقل ب�صره بين ال�ساعة وباب 

الغرفة.

ق��ب��ي��ل ال�����س��اد���س��ة ب��ق��ل��ي��ل فُ��ت��ح 

دخل  باهتمام،  �إليه  التفت  الباب، 

الم��م��ر�ض�� ي��ح��م��ل ط���ع���ام ال��ع�����ش��اء، 

خبت نظرة الا�ستطلاع في عينيه، 

�أن���زل ر�أ���س��ه �أر���ض��ا، ق��ال ب���دون �أن 

يرفع وجهه: 

- �ألم ي�أتوا؟

ق��ال:  ث��م  الممرّ�ض  �إل��ي��ه  تطلع 

- لا!

�صمت قليلا ثم قال:

ي������أت�����ون الأ����س���ب���وع  ل��ع��ل��ه��م   -

القادم.

لم يقل �شيئا.

خ�����رج الم���م���ر�ض���، ات����ك�����أ ب��خ��ده 

على ع�صاه، �أخفت تجاعيد وجهه 

دمعتين منحدرتين<

خالد الغازي - ال�سعودية
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الم�شهد الأول

بن  – عتبة  وح���ده  )مح��م��د� 

بع�ض  م���ع  ق��ري�����ش  ن����ادي  رب��ي��ع��ة في 

�أ�صحابه(.

عتبة: يا مع�شر قري�ش، �إن �أتباع محمد 

وهذا  يوم.   بعد  يوماً  يزيدون 

ح��م��زة ب��ن ع��ب��د الم��ط��ل��ب قد 

�أ�سلم، وهذا عمر بن الخطاب 

يعذب  كان  �أن  بعد  �أ�سلم،  قد 

الم�سلمين ويقتلهم.

قر�شي1: ماذا ترى يا عتبة؟ 

ونعر�ض  محمداً  نكلم  �أن  �أرى  عتبة: 

عليه عرو�ضا قد يقبل �أحدها. 

�إليه  �أبا الوليد، قم  �أجـل، يا  قر�شي2: 

ثنيه  في  تفلح  �أن  ع�سى  فكلمه 

عن هذا الذي جاءنا به. 

يجل�س  ح��ي��ث  ينتقل  )ع��ت��ب��ة    

محمد �(

فت�سمع  محمد  ي��ا  �أج��ل�����س  �ألا  عتبة: 

مني؟

محمد �: اجل�س يا عم! 

)عتبة يجل�س( 

وهم  قومي،  �إن  �أخ��ي.   ابـن  يا  عتبة: 

عليك  �أعر�ض  بعثوني  قومك، 

�أموراً قد تقبل بع�ضها. 

محمد �: هات ما عندك! 

مكانك  تعلم  �إنك  �أخي،  ابن  يا  عتبة: 

م��ن��ا وم��ن��زل��ت��ك و���ش��رف��ك في 

قري�ش. و�إنك �أتيت قومك ب�أمر 

جماعتهم،  به  قت  فرَّ عظيم، 

رت  هت به �أحلامهم، وحقَّ و�سفَّ

رت به  به �آلهتهم ودينهم، وكفَّ

عليك  �أعر�ض  و�إني  �آباءهم.  

تقبل  لعلك  فيها  تنظر  �أم��وراً 

بع�ضها.

�إني  ال��ول��ي��د،  �أب���ا  ي��ا  ق��ل   :� محمد 

�أ�ستمع �إليك.

تريـد  كنت  �إن  �أخ���ي،  اب��ن  ي��ا  عتبة: 

لاأم��ر  هـذا  من  به  جئت  بما 

�أموالنا  من  لك  جمعنا  م��الًا 

و�إن  م��الًا.  �أكثرنا  تكون  حتى 

دناك  �سوَّ �شرفاً  به  تريد  كنت 

�أم����راً  ن��ق��ط��ع  لا  ح��ت��ى  علينا 

دونك.  و�إن كنت تريد به ملكا 

هذا  كان  و�إن  علينا.  ملَّكناك 

ي�أتيك من عمل الجن،  الذي 

فيعالجك،  الطب  لك  طلبنا 

حتى  �أموالنا  ذلك  في  وبذلنا 

تبر�أ منه.

محمد �: هل فرغت يا �أبا الوليد؟ 

عتبة: نعم. 

محمد �: فا�سمع مني. 

عتبة: �أفعل! 

ف�صلت  �سورة  من  )يقر�أ  محمد� 

}حم»  ال�سجدة(:  �آي��ة  حتى 

حْمَنِ  الرَّ ��نَ  مِّ تَنزِيلٌ   )#!1!#
لَتْ  حِيمِ #!2!#( كِتَابٌ فُصِّ الرَّ
ا لِّقَوْمٍ يَعْلَمُونَ  آيَاتُهُ قُرْآنًا عَرَبِيًّ
#!3!#( بَشِيرًا وَنَذِيرًا فَأَعْرَضَ 
يَسْمَعُونَ  لا  فَهُمْ  أَكْ��ثَ��رُهُ��مْ 

الصحيفة.. والحصار
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فِي  قُلُوبُنَا  وَقَ��الُ��وا   )#!4!#
وَفِي  إلَيْهِ  تَدْعُونَا  َّ��ا  مِّم أَكِ��نَّ��ةٍ 
وَبَيْنِكَ  بَيْنِنَا  وَمِنْ  وَقْرٌ  آذَانِنَا 
عَامِلُونَ  إنَّنَا  فَاعْمَلْ  حِجَابٌ 
اللَّيْلُ  آيَاتِهِ  وَمِنْ   ....)#!5!#
لا  وَالْقَمَرُ  مْسُ  وَالشَّ وَالنَّهَارُ 
لِلْقَمَرِ  وَلا  مْسِ  لِلشَّ تَسْجُدُوا 
خَلَقَهُنَّ  الَّذِي  لِلَّهِ  وَاسْجُدُوا 
 )#^37^# تَعْبُدُونَ  إيَّاهُ  كُنتُمْ  إن 
عِندَ  فَالَّذِينَ  اسْتَكْبَرُوا  فَإنِ 
بِاللَّيْلِ  لَ��هُ  يُسَبِّحُونَ  ���كَ  رَبِّ
وَال��نَّ��هَ��ارِ وَهُ���مْ لا يَ��سْ��أَمُ��ونَ 

#^38^# ( {)ف�صلت:38-1(.
)ع��ت��ب��ة ي��ن�����ص��ت. ال��ر���س��ول� 

يقول  ث��م  ال�سجدة.  �آي��ة  عند  ي�سجد 

لعتبة( 

محمد �: قد �سمعتَ يا �أبا الوليد ما 

�سمعت، فانظر ماذا ترى.

)عتبة يعود �إلى �أ�صحابه( 

�صاحب1: �أحلف بالله لقد جاءكم �أبو 

الوليد بوجه غير الوجه الذي 

ذهب به.

)عتبة يجل�س �إلى �أ�صحابه( 

�صاحب2: ما وراءك يا �أبا الوليد؟ 

عتبة: ورائي �أني قد �سمعت قولًا والله 

ما �سمعت مثله قط.  والله ما 

ولا  بال�سحر  ولا  بال�شعر  ه��و 

بالكهانة. 

قر�شي1: ماذا تقول يا �أبا الوليد؟ 

و�أنا  �أطيعوني  يا مع�ـشر قري�ش،  عتبة: 

الرجل  هـذا  دع��وا  م�����س���ؤول.  

لقوله  ليكونن  فوالله  و��شأنه.  

عظيم.   نب�أ  منه  �سمعت  الذي 

تولى  فقد  العرب،  منعه  ف���إن 

يغلب  و�إن  غ�ي�رك���م.   �أم�����ره 

ويظهر على العرب، ف�إن ملكه 

عزكم،  وعزه  ملككم،  �سيكون 

وكنتم �أ�سعد النا�س. 

الوليد  �أب��ا  يا  �سحرك  لقد  قر�شي2: 

بل�سانه. 

عتبة: ��سألتموني ر�أيي، وهذا ر�أيي فيه، 

فا�صنعوا ما بدا لكم.

الم�شهد الثاني

 – ب��ي بن خلف 
ُ
– �أ �سفيان  )�أب��و 

لاأ�سود بن المطلب – �أبو جهل(

بي بن خلف: والله يا قوم �إن محمداً 
ُ
�أ

ال�سكوت  يم��ك��ن  لا  ح���داً  ب��ل��غ 

قبل  �أمركم  فاحزموا   عليه. 

�أن تفقدوا كل �شيء.

رغم  ي��وم  كل  �أتباعه  ي��زداد  لاأ���س��ود: 

م����ا ي��ل��ق��ون��ه م����ن ال�تره��ي��ب 

والتعذيب.

القوم.   �ـسفهاء  يتبعه  �سفيان: كان  �أبو 

القوم  عِلْية  بـد�أ  اليوم  ولكن 

يدخلون لاإ�سلام.  فهذا عمر 

ابن الخطاب ي�سلم ويعلن ذلك 

في الكعبة ويتحدى الجميع. 

�أبو جهل: وهـذا حمزة بن عبد المطلب 

وي�شج  الج��دي��د  ال��دي��ن  يدخل 

�سخرت  لأنني  بقو�سه  ر�أ�سي  

من ابن �أخيه. 

�أبو �سفيان: والله يا قـوم ما عاد يفلـح 

معهم �شيء من ذلك كله.  �إلا 

�أن �أعر�ض ر�أياً تقبلون به. 

بي: هات ما عندك يا �أبا �سفيان.
ُ
�أ

�أبو �سفيان: لم يبق �إلا �أن نقاطع محمداً 

وجميع من دخلوا دينه. 

بي: كيف يا �أبا �سفيان؟
ُ
�أ

على  جميعاً  قري�ش  تتفـق  �سفيان:  �أبو 

�ألا نتعامل مع محمد و�أتباعـه، 

�أو يعطف  ومن ير�ضى بدينه، 

عليهم، �أو يحمي �أحداً منهم. 

�أبو جهل: وهل يكفي ذلك يا �أبا �سفيان 

ه  ونكفَّ مح��م��داً  نُ�سكت  ل��ك��ي 

عنا. 

�ألا  على  نتعاهد  ب��ل  لا،  �سفيان:  �أب��و 

نبيعهـم، و�ألا يبتاعوا منا، و�ألا 

نزوجهم، �أو يتزوجوا منا. 

يموتوا  حتى  نعزلهم  وبذلك  لاأ�سود: 

دينهم  عن  يرجعوا  �أو  جوعاً، 

عن  ��وا  ي��ن��ف�����ضُّ �أو  الج���دي���د، 

محمد. 

�صحيفة،  في  ذلك  ونكتب  �سفيان:  �أبو 

بعد  الكعبة،  جوف  في  نعلقها 

ها جميعاً، حتى يقر�أها  �أن نقرَّ

كل النا�س. 

�أب���و ج��ه��ل: و�أن���ا م��ن ف���وري ��سأذهب 

بما  ف�أخبرهم  مكة  تجار  �إلى 

اتفقنا عليه.  بل ��سأتعهد لهم 

�أو  خ�سارة  كل  عن  بتعوي�ضهم 

ك�ساد ي�صيب تجارتهم. 

�أب��ا  ب���ي: تعطيهم م��ن ح��ر م��ال��ك ي��ا 
ُ
�أ

جهل؟ 

�أبو جهل: والله �إن الجميـع يعـرف مالي 

ف�أنا �ضامنٌ لأي  ووفاء ذمتي، 

الصحيفة.. والحصار
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ر  يت�ضوَّ حتى  عليهم  خ�سارة 

�إلى  وي��ع��ودوا  جوعاً  الم�سلمون 

في  ولي�س  ون�سائهم  �أطفالهم 

�أيديهم �شيء يطعمونهم به.

الم�شهد الثالث

)خديجة ر�ضي الله عنها – فاطمة 

ر�ضي الله عنها – زيد بن حارثة.(

ال�سلام  خديجة(  بيت  )داخ�اًل  زي��د: 

عليكم ورحمة الله.

ر  ب�شِّ زيد،  يا  ال�سلام  خديجة: وعليك 

يا زيد!

ت�سر  لا  لاأخ��ب��ار  خالة،  يا  والله  زي��د: 

بتاتا. 

خديجة: �ألم ت�أتنا ب�شيء من ال�سوق؟ 

وكانت  ال�سوق.   �إلى  ذهبت  لقد  زيد: 

ال����ع��ي�ر ق����د و����ص���ل���ت م��ك��ة، 

�أ�ترشي  التجار  �إلى  ف�أ�سرعت 

ال��ط��ع��ام، ف������إذا ب����أب���ي لهب 

ي��ق��ف و���س��ط ال�����س��وق وي��ق��ول: 

غ��ال��وا  ال��ت��ج��ار،  مع�شر  ي��ا   «

�أ�صحاب  على  �أ���س��ع��ارك��م  في 

�ألا  لكم  �ضامن  و�أن���ا  محمد، 

خ�سارة عليكم«. 

الوثن!  اد  حمَّ لهب،  �أب��و  ويله  فاطمة: 

ويله و�شاه وجهه! 

زيد: جعل التجار يزيـدون في لاأ�ـسعار 

�أ�ضعافاً م�ضاعفة.  وكلما قبلتُ 

زادوا حتى �أ�صابني الي�أ�س. 

جوعاً  الم�سلمون  تعب  لقد  خديجة: 

وعرياً. 

فاطمة: ولاأطفال يت�ضورون جوعاً.

خديجة: �أفٍّ لهـذا البلاء!  كيف ت�أكل 

قري�ش وتملأ بطونها والبطون 

هنا خاوية!؟ 

�أب��ي قد  �أم���اه! ف���إن  فاطمة: رف��ق��اً ي��ا 

ي�سمعنا، ولا نريد �أن ن�ضاعف 

كربه ونزيد غمه.

خديجة: والله يا ابنتي، �إن ما يحزنني 

في هذه المقاطعة هو �أن عب�أها 

بيتنا.   على  ي��ق��ع  

عن  بحثاً  يق�صدوننا  فالنا�س 

به  ي�سدون  الطعام  من  �شيء 

رمقهم فلا يجدون. 

.  �إن بعد الع�سر  فاطمة: لا ب�أ�س يا �أمَّ

ي�سرا. 

خديجة: )تكاد تبكي وتحت�ضن فاطمة 

يا  �أن���ك،  يكربني  وت�ضمها( 

بنيتي، ت�ستقبلين الحياة و�أنت 

في زهرة عمرك بهذه المتاعب 

وهذه الابتلاءات. 

فاطمة: كفى يا �أماه! 

خديجة: �إنها قري�ش يا فاطمة، قلوبها 

ت من ال�صخر.  قُدَّ

فاطمة: هناك بارقة �أمل يا �أماه! وما 

ذاك البعير الذي اندفع نحونا 

يحمل  الطعام �إلا دليل على �أن 

الله �سيفرج كربنا. 

�إلا  لاأيام  ما ع�شنا هذه  �إننا  خديجة: 

وعلى  البعير،  ه��ذا  لحم  على 

ما يحمله من الدقيق والتمر.  

ونحن لا ندري من الذي �أر�سله 

ودفعه نحونا!؟

فاطمة: هو رزق �ـساقه الله يا �أمـاه. 

)�إن الله يرزق من ي�شاء بغـير  

ح�ساب(. 

خديجة: من الذي �أر�سل ذاك البعير؟ 

ولماذا �أبط�أ هذه المرة؟

فاطمة: �إنهم يرقبونه يا �أماه يحاولون 

معرفته. 

خديجة: من يا فاطمة؟

و�ـسعد  طالب  �أب��ي  ب��ن  علـي  فاطمة: 

ابن �أبي وقا�ص ي�ـستاترن وراء 
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يريا  �أن  �أم��ل  على  ال�صخور، 

بالبعير،  ي�أتي  الذي  ال�شخ�ص 

عند مدخل �شعبنا، ثم يدفعه 

نحونا. 

خديجة: ولماذا يريدون معرفته؟ 

وا الجميل.  فاطمة: لكي يردَّ

خديجة: وهل عرفاه؟ 

علي  ا�ستطاع  �أم���اه.   يا  نعـم  فاطمة: 

�ضخم  رج���ل  ���ش��ب��ح  ي���رى  �أن 

نحوهما،  يتقدم  البعير،  وراء 

ثم  البعير.   الرجل  �أوق��ف  ثم 

�ضربه في جنبه.  ف�أقبل البعير 

ال�شعب.   داخ����ل  �إلى  ي��ج��ري 

وعرف علي الرجل. 

خديجة: من يكون يا فاطمة؟ 

فاطمة: �إنه ه�شام بن عمرو بن ربيعة! 

خديجة: هو ابن �أخي.  يا له من وا�صل 

للرحم! جزاه الله خيراً! 

ي�سوقان  و�سعد  علي  و�أ�ـسرع  فاطمة: 

�إلى  ي���ح���م���ل،  ال���ب���ع�ي�ر، بم����ا 

الجوعى من �أهل ال�شعب.

فاطمة  يا  تنامي  لن  الليلة،  خديجة: 

ي���ن���ام محمد  ول����ن  ج���ائ���ع���ة، 

�سيطعـم  الليلة  البطن.  خاوي 

و�سينعمون  والن�ساء،  لاأطفال 

بالدفء والنوم الهانئ.

الم�شهد الرابع

)ه�����ش��ام ب��ن ع��م��رو – زه�ي�ر بن 

�أمية(.

�إليه  و�صل  ما  �أر�أيت  يا زهير،  ه�شام: 

حال �أخوالك �أتباع محمد؟

�إني لأراهـم وهم يعودون  زهير: والله 

ما  معهم  ولي�س  ال�ـسوق،  من 

يطعمون به �أولادهم. 

يا  �أع����رف ح��ب��ك لمحمد  �أن���ا  ه�����ش��ام: 

ف�أمك  رح��م��ك.  فهو  زه�ي�ر.  

بنت جده عبد المطلب.  والله 

لو كانوا �أخوالي �أنا ما ر�ضيت 

لهم ذلك. 

م��اذا  ه�شام؟   ي��ا  بيدي  م��اذا  زه�ري: 

�أ�صنع؟ 

ه�����ش��ام: �أت��ر���ض��ى ي��ا زه�ي�ر �أن ت���أك��ل 

ال��ث��ي��اب،  وتلبـ�س  ال��ط��ع��ـ��ام، 

وتنكـح الن�ساء، و�أخوالك على 

هذه الحال من الب�ؤ�س، ب�سبب 

�صحيفة  ال�����ص��ح��ي��ف��ة،  ه���ذه 

المقاطعة الظالمة. 

زه�ري: �أن��ا رج��ل واح��د.  والله لو كان 

معي رجل �آخر لنق�ضتها.

ه�شام: و�إن وجدت رجلًا �آخر؟ 

زهير: ومن هو؟ 

ه�شام: �أنا يا زهير.

زهير: �إذاً، نحتاج �إلى ثالث. 

ه�شام:  لقد وجدته. 

زهير: من هو؟ 

كلمتُه،  لقد  عدي،  بن  المطعم  ه�شام: 

وقلتُ له كما قلت لك، فوجـدته 

له  يتعر�ض  لما  حزناً  منا  �أكثر 

محمد وقومه. 

زهير: فلو �أ�صبحنا �أربعة؟ �أو خم�سة؟ 

والخام�س  م��وج��ود.   ال��راب��ع  ه�شام: 

موجود �أي�ضاً. 

زهير: من هما؟ 

ه�شام: البختري بن ه�شام وزمعة بن 

لاأ�سود.

الم�شهد الخام�س

)في ال��ك��ع��ب��ة: زه�ي�ر ب��ن �أم��ي��ة – 

عدي  بن  المطعم   – عمرو  بن  ه�شام 

بن  زمعة   – ه�شام  بن  البخترى   –
لاأ�سود – �أبو جهل(

يقبل  ثم  بالبيت،  يطوف  )زه�ري 

على النا�س( 

زهير: يا مع�شر قري�ش،  يا �أهل مكة، 

�أن�أكل الطعام، ونلب�س الثياب، 

يبتاعون  لا  هلكى  ها�شم  وبنو 

ولا يبيعون؟ والله لا �أقعد حتى 

تُ�شق هذه ال�صحيفة الظالمة! 

�أب���و ج��ه��ل: )ي��خ�ترق ال��ق��وم وي��واج��ه 

زهيراً( كذبتَ يا زهير. والله 

لا تُ�ـشق ال�صحيفة �أبداً.

ه��ذه  ك����ذب����ت.   والله  �أن�����ت  زم���ع���ة: 

ال�����ص��ح��ي��ف��ة م���ا ر���ض��ي��ن��ا بها 

حينما كتبتموها. 

ال��ب��خ�تري: ���ص��دق والله زم��ع��ة.   �أب����و 

ن��ح��ن لا ن��ر���ض��ى بم��ا في ه��ذه 

ال�صحيفة.

المطعم: �صدقتما، وكذب من قال غير 

ذلك. 

ه�شام: والله لا نذهب حتى تُ�شق هذه 

ال�صحيفة الظالمة.

�أبو جهل: هذا �أمر بيَّتموه بليل! 

ال�صحيفة،  لي�شق  يتقدم  )المطعم 

عبارة  �إلا  �أكلتها  ق��د  لاأر���ض��ة  فيجد 

»با�سمك اللهم«(<
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تح��ت��ل ال��ق��ص��ة ال��ق��ص��ي��رة ف���ي ال��ع��ص��ر الح���دي���ث م��ن��زل��ة أع��ل��ى ب�ي�ن ف��ن��ون 
القص الأخرى كالقصة والرواية, والقصة الإسلامية القصيرة تجمع بين 
هذه المنزلة العامة للقصة مع التميز بتوجهها الإسلامي, وهناك عدة أمور 

توضح أهمية هذا الموضوع, وكانت سببا في اختياري له, وهي: 

ر�سالة جامعية

- �إلقاء ال�ضوء على التجارب الق�ص�صية 

المق�صودة  الم��ع��ا���ص��رة  الإ���س�لام��ي��ة 

جماليات  وا�ستنتاج  الدرا�سة,  بهذه 

بها,  تميزت  التي  الفنية  المعالجة 

الجودة  تحقيق  في  قدرتها  وتو�ضيح 

ال��ف��ن��ي��ة م���ع الم��ح��اف��ظ��ة ع��ل��ى �سمو 

ه. الم�ضمون ورقيِّ

الإ�لاسمية  الق�صة  جماليات  �إظهار   -

ال��درا���س��ة,  ه��ذه  خ�لال  م��ن  الفنية 

التي �ستك�شف الكثير من الأدلة على 

بال�شكل  يهتم  الإ�لاسمي  الأدب  �أن 

بعدم  اتهامه  و�أن  م��ع��اً،  والم�ضمون 

الاهتمام بال�شكل �شبهة لا م�سوغ لها.

الإ�لاسمية  الق�صة  بدرا�سة  القيام   -

بدرا�سة  تح��ظ  لم  فهي  الق�صيرة, 

وافية على حد علمي. 

وبعد تتبع نتاج نخبة من �أدباء رابطة 

الأدب الإ�لاسمي العالمية تجاوز مئة وخم�سا 

خم�س  ب�ين  م��ن  ق�صيرة,  ق�صة  وثمانين 

 
ً
و�أربعين مجموعة ق�ص�صية, لع�شرين كاتبا

قدمَتْ  النماذج  ه��ذه  �أن  وج��دت  وكاتبة, 

وفرة ت�ستدعي الفرز النقدي الجاد, ولقد 

بناء على  النماذج المدرو�سة  تنويع  حاولت 

عدة �أمور، منها:

- التنوع في جن�سيات الكتّاب مما يعني 

تنوع بيئاتهم, واختلاف مو�ضوعاتهم 

الفكرية  الم�ؤثرات  من  لمجموعة  تبعا 

تختلف  التي  والتراثية  والاجتماعية 

من بلد لآخر.

الدرا�سة  �شملت  فقد  الزمني,  التنوع   -

منت�صف  كتبت  ق�����ص�رية  ق�ص�صا 

���س��ب��ع��ي��ن��ي��ات وث��م��ان��ي��ن��ي��ات ال��ق��رن 

ق�ص�ص  في  كما  الما�ضي,  الم��ي�لادي 

الكيلاني,  ونجيب  المجذوب  محمد 

تو�سطت  وق�ص�صا  مفلح,  ومحمود 

الحا�ضر,  يومنا  حتى  الت�سعينيات 

القصة القصيرة في الأدب الإسلامي المعاصر
درا�سة نقدية )�أدباء رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية �أنموذجا(

ر�سالة ماج�ستير

ح�سن  �أمثال  الكتاب  بقية  لدى  كما 

و�إبراهيم  ق�صاب  ووليد  الح��ازم��ي 

الألمعي وابت�سام �شاكو�ش وح�ينس علي 

الامتداد  وه��ذا  وغيرهم,  محمد... 

الق�صيرة  الق�صة  �أع��ط��ى  الزمني 

م��ت��اب��ع��ة ل��ل��م��ت��غ�ريات الح�����ض��اري��ة 

للم�ضمون,  بالن�سبة  والاجتماعية, 

ومتابعة التطورات الفنية في �أ�ساليب 

كتابة الق�صة الق�صيرة كذلك.

ب���أق�لام  كتبت  ق�ص�ص  ب�ين  الج��م��ع   -

الق�صيرة  للق�صة  وك��ات��ب��ات  ك��تّ��اب 

الإ����س�ل�ام���ي���ة, وه�����ذا ي��ع��ن��ي ت��ن��وع 

الكون  نحو  والنظرات  الاهتمامات 

الم�ضمون  في  تنوع  ويتبعه  والح��ي��اة, 

والأ�سلوب كذلك.

على  بناء  المدرو�سة  الن�صو�ص  تعدد   -

وقدرتها  وو�ضوحها,  الفكرة  ج��ودة 

على خدمة عنوان البحث وتق�سيماته, 

ق�ص�صية  نماذج  اختيار  ذلك  ويتبع 

ال�ضعف  مواطن  لمعرفة  ج��ودة  �أق��ل 

الق�صيرة  الق�صة  ن�ص  في  وال��ق��وة 

لدى �أدباء الرابطة.

وق����د اع���ت���م���دتُ في ب��ح��ث��ي الم��ن��ه��ج 

درا�سة  في  النقدي  التحليلي  الو�صفي 

الباحثة: هبة بنت عبدالرزاق الإبراهيم- ال�سعودية
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الن�صو�ص التي قمت باختيارها وت�سليط 

في  البحث  جعلت  كما  عليها,  ال�ضوء 

تمهيد, و�ستة ف�صول وخاتمة.

بتعريف  فيه  فقمت  التمهيد,  �أما 

عنا�صرها  وتحديد  الق�صيرة,  الق�صة 

ومقوماتها, واتجاهات الق�صة الق�صيرة 

لبع�ض  وت�صنيف  الإ�لاسمي,  الأدب  في 

الكتّاب الذين مثلوا تلك الاتجاهات, �أو 

بع�ضها في ق�ص�صهم.

بعنوان  وه��و  الأول،  الف�صل  وفي 

)الم�ضمونات في الق�صة الق�صيرة(, در�ست 

الق�صيرة  الق�صة  في  الم�ضمونات 

الإ�لاسمي  الأدب  رابطة  �أدباء  لدى 

ال���ع���الم���ي���ة, ك��الم�����ض��م��ون ال��ع��ق��دي، 

والاجتماعي,  والتاريخي،  والخلقي, 

و�أعطيت نماذج متعددة عليها.

بعنوان  وه���و  ال��ث��اني،  الف�صل  وفي 

)ال�����ش��خ�����ص��ي��ات(، ق��م��ت ب��ت��و���ض��ي��ح �أن����واع 

ال�شخ�صيات,  و�أق�سامها, ثم طريقة بنائها. 

بعنوانه  ال��ث��ال��ث,  الف�صل  وفي 

الح���دث في  �أن�����واع  بينت  )الح�����دث(, 

الق�صة الق�صيرة, وطريقة بنائه. 

الذي  الرابع  الف�صل  وخ�ص�صت 

عنا�صر  لدرا�سة  الق�صة(  )لغة  عنوانه 

الق�صة  في  ك��ال��و���ص��ف  �أخ�����رى,  ف��ن��ي��ة 

ال��ق�����ص�رية, وط���رق ال�����س��رد والح����وار, 

والرمز الذي ي�ستخدمه بع�ض الكتاب في 

ق�ص�صهم, ثم ق�ضية الف�صحى والعامية 

واختلافات  نقا�شات,  ثارت حولها  التي 

كثيرة بين نقاد الأدب.

بعنوان  الخام�س,  الف�صل  �أم��ا 

درا�سة  حظيت  فقد  الفنية(  )الحبكة 

المفككة  ب���أن��واع��ه��ا  ال��ف��ن��ي��ة  الح��ب��ك��ة 

الف�صل,  هذا  من  بن�صيب  والمتما�سكة 

بالإ�ضافة �إلى طريقة بنائها.

والأخ�ري  ال�ساد�س  الف�صل  ومع 

الق�صة(,  )بيئة  مو�ضوعه  جعلت  الذي 

في  وال��زم��ن��ي��ة  الم��ك��ان��ي��ة  البيئة  در���س��ت 

الق�صة الق�صيرة, و�أهمية البيئة عموما 

في البنية الفنية للق�صة الق�صيرة.

موجز  بعر�ض  البحث  ختمت  ثم 

الإ�شارة  مع  الر�سالة,  مو�ضوعات  لأهم 

عنها  �أ���س��ف��ر  ال��ت��ي  النتائج  بع�ض  �إلى 

البحث, ومن �أهمها:

- �أ���س��ه��م��ت �أع���م���ال �أدب�����اء ال��راب��ط��ة 

الق�ص�صية في لفت النظر �إلى الأدب 

من  بع�ضا  �أن  �إلا  الرفيع,  الإ�لاسمي 

القُ�صا�ص قد يقع في خط�أ المبا�شرة 

ق�ضايا  تقديم  عند  ال�شواهد  وفرط 

الق�ضايا  وه��ذه  �إيم��ان��ي��ة,  �أو  دينية 

والجودة  الأ�سلوب,  �شفافية  يكفيها 

القارئ  �إلى  و�صولها  ليكون  الفنية 

ب�صورة �أ�سل�س و�أعمق.

لأدب��اء  الق�ص�صي  الم�ضمون  يت�شابه   -

�أخ��رى  م�ضامين  �أي���ة  م��ع  ال��راب��ط��ة 

لق�ص�ص ال�شعوب الإ�لاسمية, �إلا �أن 

الم�ضمون العقدي الذي يقدم الهدف 

�أولا يتميز لديهم.

- تبين بعد هذه الدرا�سة قدرة الق�صة 

الجمع  على  الق�صيرة  الإ���س�لام��ي��ة 

الم�ضمون,  وجودة  ال�شكل  جمال  بين 

وف�ساد ر�أي من يعتقد غير ذلك.

النماذج  بع�ض  في  العامية  وج���ود  م��ع   -

�أن  �إلا  ال��ك��ت��اب,  لبع�ض  الق�ص�صية 

الف�صحى  على  الرابطة  �أدب��اء  حر�ص 

ه��و الأغ���ل���ب والأظ���ه���ر في �أ���س��ل��وب��ه��م 

الق�ص�صي.

ال�رتب��وي وال��دي��ن��ي حا�ضر  ال��ه��دف   -

الرابطة, قد  �أدب��اء  دائما في ذهن 

يف�صح عنه الكاتب, وقد يكون 

المغزى الذي ندركه بعد انتهاء 

الق�صة.

العربي  الديني  بالتراث  الارتباط   -

الإ�لاسمي لدى  الأدب  يميز ق�ص�ص 

�أدباء الرابطة. 

مركز  في  ال��ر���س��ال��ة  نوق�شت  وق��د   

درا�سة الطالبات بجامعة الإمام محمد 

يوم  بالريا�،ض  الإ�لاسمية  �سعود  اب��ن 

عام  القعدة  ذي  م��ن  العا�شر  الاث��ن�ين 

1431ه،ـ و�شارك في المناق�شة:

المفلح  عبدالله  د.  الم�شارك  الأ�ستاذ   -

م�شرفا ومقررا.

- الأ�ستاذ الدكتور وليد ق�صاب ع�ضوا.

المطيري  حبيب  د.  الم�ساعد  الأ�ستاذ   -

ع�ضوا <
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النا�صر  ���س��واه  م��ا  �أك�ب�ر  فاهن�أ �أخا الإيمان �أنت الظافرُالله 

�شاءه رب��ك  ل�ل�إيم��ان  والحق رغم الجاحدين الظاهرُالن�صر 

�أم��ت��ي  �أك�ب�ر م��ا ع��ل��ت في  يفاخرُالله  ال��زم��ان  بها  وظ��ل  �إلا 

عدالة  ن�شر  وحق   , الأوان  طويت فعمت في الأنام مخاطرُ�آن 

قادما  ن�صرا  �أن  لأج���زم  ال��غ��ام��رُ�إني  ���س��ن��اه  دن��ي��ان��ا  �سيعم 

م�ستب�سلين, ولي�س فيهم حاذرُو�أكاد �ألمح جند ربك في الوغى 

وعبادة عقيدة  الجهاد  وتنا�صرواتخذوا  حبها  في  وت���آل��ف��وا 

�شهادة ي��ن��ال  �أن  ي��رج��ي  من لم ينلها �أو يرمها الخا�سرُك��ل 

��ي��ه غ��دا �صائرُالم���وت �أك����رم م��ا ي��رجِّ �إل��ي��ه��ا  ج��ن��ات  ف��الم��وت 

زحفها  ما�ض  الله  جنود  ما �ضر دون الن�صر منه �ضائرُ�أب��دا 

الآم��رُف��ك���أن ك��ل ف��ت��ى ق�����ض��اء م�برم فهو  الجمع  تلاقى  �إم��ا 

تتناثرُيم�ضي ب�أمر الله ي�ضرب من بغى  ب��غ��ى  م��ن  ب��ق��وة  ف�����إذا 

�صرخة منه  الأع����داء  خائرُتتهيب  منهم  فالعزم  علت  �إم��ا 

ف��ال��ردى  المهابة  ب��ه  ���ش��اء  دائ��رُالله  العقيدة  �أخ��و  �أراد  �أن��ى 

خياله ال��ع��دو  حلم  في  م��ر  ���س��ي��ه��اج��رُم��ا  �أن�����ه  وي���ج���زم  �إلا 

حتفه من  ظالما  يمنع  �شيء  فالرعب مالك �أمره , والزاجرُلا 

وج��ن��ده ال��ع��ت��اد  رغ���م  الطائرُلتح�سه  يلهو  الج��و  في  به  قلبا 

دانت لنا ب�سنا الجهاد معا�شرُفا�ستب�شري يا قد�س �إنا مع�شر 

�أقارب  �ضر جند الله جبن  قمعوا ال�شعوب وبالمذلة تاجرواما 

�سيلُه  ل��ب��غ��يٍ  ع��ن��دهُ��م  ولن�صر مجد الحق فهو النادرُالم����ال 

يحاذرُما �ضر ن�صر الحق علجٌ يدعي ت��راه  وَهْ���مٍ  وم��ن  حربا 

لا�ستقبالنا قد�س  ي��ا  ن�����ص��را ب���ه ل��ل��ع��الم�ني ب�����ش��ائ��رُفتهيئي 

نعيمها تنال  الدنيا  به  م�آثرُن�صرا  عنه  الأي���ام  على  ت��روى 

الطاهرُلا لن نحيد عن الفدا يا قد�سنا ث��راك  �أعيننا  ف�شفاء 

�آم��ال��ن��ا ب��اع��ث��ا  ح��ب��ك  �أن ال��غ��د الم��رج��و ف��ج��رٌ ب��اه��رُ�سيظل 

جراحُنا ال�صباحَ  تلد  �أن  ويزول عن م�سرى الر�سول الفاجرُلابد 

استبشري
يا قدس

م�صطفى عكرمة - �سورية
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نداء الأرض
عبدالرحيم الما�سخ - م�صر 

هِ��ج��تَ في ال��ن��ف�����سِ م��ع��اني ال��كِ�بري��اءْي����ا ن�������داءَ الأر�����������ضِ ي����ا �أح����ل����ى ن�����داءْ

ـ�������كَ ورفّ�����������تْ م�����ن �����س����م����اءٍ ل�������س���م���اءْ����ص���دحَ���تْ في كُ��������وّةِ ال��������رُوح مَ��غ��انِ��ي��ـ

وه��������������واءْ�أ����ش���هَ���دَتْ���نِ���ي خ����لْ����قَ �أي�����ام�����يَ م����ن م��ا و���������ض��������ي��������اءٍ  وط�������ي������نٍ  ءٍ 

�أ���ص��ل��يَ ال�����ض��اربَ في التا ري�����������خِ م�������ا ب���ي���ن ع�������ط�������اءٍ وع������ط������اءْ�أ���ش��ه��دَت��ن��ي 

مُهْـ على  ال�����س��اري  حُ��ل��م��يَ  ـ����رَت����هِ الخ�������ض���راءِ في رو������ض ال��ب��ق��اءْ�أ�شهدتني 

ه��ا .. ح��ت��ى �أ����ض���اءتْ ��رَّ ال�����ب�����ك�����اءْ�أ���ش��ه��دت��ن��ي ���سِ ���������اتُ  ث���������ريَّ خ����ل���اي��������ايَ  في 

حِ����م المُ���ف���عَ���م ب��ال�����ش��و ال����وف����اءْو�����س����رَتْ في ال����رَّ ق����م����حَ  م����ا  ب����ال����دِّ تْ  ف����������رَوَّ قِ 

������ي: ع����لَ����مً����ا يُ����و ���اقً���ا ع���ل���ى جُ����ن����دِ ال������ولاءْف���ن���م���ا ي����ح����م����لُ حُ������بِّ مِ���������ضُ خ���فَّ

ـ الم�صْ في  الم�سجدِ،  في  العِلم،  قِ�لاع  وم������اءْفي  زرعٍ  في  المَ�����ت�����جَ�����رِ،  في   ، ـ����ن����عِ 

ومَ�شفىً الأم����نَ  تح��ف��ظُ  جُ��ي��و���شٍ  �����سَ��حُ الأح������زانَ ع��ن ع�ين ال�����ص��ف��اءْفي  ْ يَم

���������س����كُ ال�����رو �������ريٍّ يُم ��������سَ
ُ
�أ ال�����س��ن��اءْفي ع����ب��ي�رٍ  ب���خ���ي���ط���انِ  الأه��������لِ  �إلى  حَ 

ال���ف���ن���اءْي����ا ن�������داءَ الأر����������ضِ �إي�����ح�����اءً وي�����ا مُ���نْ���ـ ق����هْ����رِ  �إلى  ال���عُ���م���ر  ـ�������سَ���ل���كَ 

��ى ع����ن����كَ م����ا ي���ل���ف���ظُ ك����ه����فُ الُ����غ����رَب����اءْن����ح����نُ �أ����������ص���������دا�ؤكَ دومً���������ا ن��ت��ل��قَّ
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الم�ؤلف : مجموعة من الباحثين 

الأدب والفن في خدمة الدعوة

»الأدب  ن��دوة  ثمرة  هو  الكتاب  ه��ذا 

�أقامتها  التي  ال��دع��وة«  خدمة  في  وال��ف��ن 

ال���ن���دوة ال��ع��الم��ي��ة ل��ل�����ش��ب��اب الإ���س�لام��ي 

1429/3/19ه��ـ،  الخمي�س  يوم  بالريا�ض 

الموافق 2008/3/27م.

الرئي�سة  الق�ضية  ي��خ��دم  وال��ك��ت��اب 

الكلمة  ت��وظ��ي��ف  في  الإ���س�لام��ي  ل��ل��أدب 

الأدبية الطيبة في الدعوة الى الله �سبحانه 

في �إطارها ال�شامل المبا�شر وغير المبا�شر.

وق��د ج��اءت مح��اور ال��ن��دوة وبحوثها 

من�سجمة في ال�شكل والم�ضمون لتكون و�سيلة 

بناء للحياة، لا و�سيلة هدم �أو عبث.

ففي المحور الأول بعنوان )المنطلقات 

الأدب  بناء  في  الفنية  والمعايير  ال�شرعية 

والفن( قدمت البحوث الآتية:

- المنطلقات ال�شرعية والمعايير الأخلاقية، 

د. �صالح بن عبدالله بن حميد.

في  الفن  لا�ستثمار  ال�شرعية  المعايير   -

الدعوة، د.  م�سفر بن علي القحطاني.

بن  �صالح  د.   ومقا�صده،  الفن  معايير   -

�أحمد الغزالي.

د.   والأدب،  للفن  �إ�سلامية  منطلقات   -

�أحمد ح�سن محمد.

الفنية  ل��لأع��م��ال  الفقهية  الأح���ك���ام   -

اليدوية، د.  محمد ال�سيد الطبطبائي.

لمهارات  والفنية  ال�شرعية  ال�ضوابط   -

ال��ف��ت��اة ال���ي���دوي���ة في ����ض���وء ال�ترب��ي��ة 

الإ�سلامية، د.  عدنان ح�سن باحارث.

)الأدب  بعنوان  الثاني  المحور  وفي 

والفن في خدمة الدعوة.. لمحة تاريخية( 

قدمت البحوث الآتية:

- ال�ت�راث الأدب���ي في خ��دم��ة ال��دع��وة، 

د.ح�سن فهد الهويمل.

خدمة  في  ال�شعر   � النبي  توظيف   -

الدعوة، د. وليد �إبراهيم ق�صاب.

- الأثر الدعوي للتراث الفني الإ�سلامي، 

د. عبدالرحمن �صالح الع�شماوي.

وفي المحور الثالث بعنوان )مجالات 

البحوث  قدمت  والفن(  الأدب  توظيف 

الآتية:

وال��ف��ن في  الأدب  ت��وظ��ي��ف  - مج���الات 

ال��ت��ع��ري��ف ب���الإ����س�ل�ام وح�����ض��ارت��ه، 

د.خالد �سعود الحليبي.

من  وال��ف��ن  الأدب  توظيف  مج���الات   -

قديما  الأم����ة  ق�ضايا  �إب����راز  خ�ل�ال 

�إب���راه���ي���م  ع���ب���دالله  د.  وح���دي���ث���ا، 

الطريقي.

- الت�أ�صيل في توظيف الأدب والفن في �إبراز 

وحديثا)ال�شواهد  قديما  الأم��ة  ق�ضايا 

والن�صو�ص(، د. محمد علي الحازمي.

د.  الإ�سلامية،  والمفاهيم  القيم  ن�شر   -

وليد الر�شودي.

)تج��ارب  بعنوان  ال��راب��ع  المحور  وفي 

معا�صرة في الأدب والفن( قدمت البحوث 

الآتية:

الأدب���ي،  الم��ج��ال  في  معا�صرة  تج��ارب   -

د.عبدالقدو�س �أبو �صالح.

- في مجال الفنون الجميلة، �أ. �أبو الح�سن 

علي ال�سماني.

�صالح  ال��ك��اب�تن  ال�ترف��ي��ه،  مج���ال  في   -

عبدالله العري�ض.

افتتاحية  كلمات  ثلاث  الكتاب  و�ضم 

العالمية  ل��ل��ن��دوة  ال��ع��ام  الأم�ي�ن  م��ن  لكل 

�سليمان  بن  �صالح  د.  الإ�سلامي  لل�شباب 

الوهيبي، ومعالي وزير ال��شؤون الإ�سلامية 

والإر����ش���اد، رئي�س  وال��دع��وة  والأوق�����اف 

ال���ن���دوة ال��ع��الم��ي��ة ل��ل�����ش��ب��اب الإ���س�لام��ي 

ال�شيخ،  �آل  عبدالعزيز  ابن  �صالح  ال�شيخ 

والدكتور لحبيب �أدامي �سفير الجزائر في 

ال�سعودية. 

وت�ضمن في ثناياه عددا من المداخلات 

المهمة حول البحوث المقدمة.

وي��ع��د ال��ك��ت��اب م��رج��ع��ا م��ن م��راج��ع 

في  ال��ه��ادف  الال��ت��زام  لق�ضية  الت�أ�صيل 

الأدب والفن، وجوابا عمليا مدرو�سا لكثير 

الحين  بين  للجدل  المثيرة  الت�سا�ؤلات  من 

والآخر حول الأدب والفن الإ�سلاميين.

عام  الأولى  طبعته  في  الكتاب  �صدر 

العالمية  ال��ن��دوة  ع��ن  1430ه������ـ/2009م، 

لل�شباب الإ�سلامي في الريا�ض <
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ي���أت��ي ه���ذا ال��ك��ت��اب خ��ط��وة في 

تحقيق واحد من �أهم �أهداف رابطة 

�إذ يقول  ؛  العالمية  الإ�سلامي  الأدب 

�أبو  د.عبدالقدو�س  الرابطة  رئي�س 

الدولي  الملتقى  في  كلمته  في  �صالح 

بمدينة  الإ�سلامي  للأدب  الخام�س 

1428هـ/2007م؛  بالمغرب  مراك�ش 

وه����و ي��ح��دد الم���وق���ف م���ن م��ن��اه��ج 

الغربي  ال��ع��الم  في  الأدب��ي��ة  الفنون 

)العمل  ال��راب��ط��ة  �أه���داف  م��ن  �أن 

للفنون  �إ�سلامية  مناهج  و�ضع  على 

ت�أتي  التي  بالرواية  تبد�ؤها  الأدبية 

في مقدمة هذه الفنون..(، وقد �ضم 

عقد  ال��ذي  الملتقى  بحوث  الكتاب 

�إ�سلامي  منهج  )نحو  عنوان  تحت 

للرواية(.

�ضم الكتاب �أربع كلمات تقديمية 

جامعة  ورئ��ي�����س  ال��راب��ط��ة  لرئي�س 

القرويين، وعميد كلية اللغة العربية 

بالجامعة في مراك�ش، وكلمة رئي�س 

المكتب الإقليمي في المغرب. 

البحوث  عناوين  �إلى  وبالنظر 

بحوث  �إلى  تنق�سم  نجدها  المقدمة 

تنظيرية، وبحوث تطبيقية، وجاءت 

ال��ب��ح��وث ال��ت��ن��ظ�ريي��ة في الم��ن��اه��ج 

ملام�سة لق�ضايا مهمة مثل : �سلطة 

ومنهج  الغربية،  والمناهج  المنهج، 

وتقنيات  التكوين،  طور  في  الرواية 

ال�شكل، ومجالات الالتزام، والموقف 

من الجن�س، والرواية والتاريخ.

جوانب  البحوث  بع�ض  وتناولت 

من عنا�صر الرواية مثل ال�شخ�صية، 

وال�صراع..

�أما جانب الدرا�سات التطبيقية 

فتناولت عدداً من الأعمال لروائيين 

في  الإ���س�لام��ي  ب��الال��ت��زام  معروفين 

باكثير،  �أحمد  علي  مثل:  كتاباتهم 

ال��ك��ي�لاني، وع��م��اد الدين  ونج��ي��ب 

خ��ل��ي��ل، و�أح��م��د ال��ت��وف��ي��ق، ه���ذا في 

الروايات المكتوبة باللغة العربية.

درا�سات  الباحثين  بع�ض  وق��دم 

غير  الإ�سلامي  العالم  من  لروايات 

العربي مثل رواية ال�سنوات الرهيبة 

لجنكيز �ضاغجي من الأدب التركي، 

الأرامل لمرال معروف من  ومع�سكر 

الأدب الأفغاني.

مم��ا ي���ؤك��د ل��ن��ا ات�����س��اع دائ���رة 

الغاية  يحقق  بما  والبحث  الدرا�سة 

الم�ؤلف : مجموعة من الباحثين 

ملامح نحو منهج إسلامي للرواية ر���س��م  في  الملتقى  ه��ذا  م��ن 

منهج �إ�سلامي للرواية.

ونج���د في ال��ب��ح��وث ق����دراً من 

التي  الم���ر�أة  مو�ضوع  على  التركيز 

ال�شائكة  الق�ضايا  �إح���دى  ت�شكل 

الأدب  وفي  ع��ام��ة،  الفن  مج��ال  في 

الإ����س�ل�ام���ي خ��ا���ص��ة. وظ��ه��ر ه��ذا 

الاهتمام من خلال بحوث: تجليات 

التوفيق  �أح��م��د  تج��رب��ة  في  الم����ر�أة 

ال���روائ���ي���ة، وال���ف���ن والأخ���ل��اق في 

لأحمد  مو�سى(  �أبي  )جارات  رواية 

الأرام��ل،  مع�سكر  ورواي��ة  التوفيق، 

في  الملتهبة  ال��ع��اط��ف��ي��ة  والم�����ش��اه��د 

روايات نجيب الكيلاني.

بهذا  المتعلقة  ال��درا���س��ات  ويتوج 

الجانب بحث: موقف الأدب الإ�سلامي 

الإ�سلامية.  ال��رواي��ة  في  الجن�س  من 

للدكتور عبدالقدو�س �أبو �صالح.

 ولام���������س ب���ح���ث )ال��ت��وظ��ي��ف 

الإع�لام��ي ل��ل��رواي��ة الإ���س�لام��ي��ة في 

الإعلام المرئي..( ق�ضية الا�ستفادة 

من الروايات الإ�سلامية المكتوبة في 

الزمنية بترجمتها  المراحل  مختلف 

وال�����ص��ورة  ب��ال�����ص��وت  ح��رك��ة  �إلى 

�إلى  الأوراق  ب�ين  م��ن  و�إخ��راج��ه��ا 

فيه  تراجعت  وقت  في  الواقع،  عالم 

�أم��ام  ب�شدة  وانح�سرت  ال��ق��راءة، 

القفزة الإعلامية المرئية.

�صدر الكتاب في طبعته الأولى عن 

1432ه��ـ/ بالريا�ض  العبيكان  مكتبة 

2011م ، برقم 37 في �سل�سلة �إ�صدارات 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية <
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�أق��ي��م الم��ل��ت��ق��ى ال����دولي ال�����س��اد���س 

جامعة  بين  بالتعاون  الإ�سلامي  ل��لأدب 

تطوان  بمدينة  ال�سعدي  الم��ال��ك  عبد 

لرابطة  الإق��ل��ي��م��ي  والم��ك��ت��ب  الم��غ��رب��ي��ة، 

بالمغرب،  العالمية  الإ���س�الم��ي��ة  الأدب 

19 من �شهر جمادى الآخرة   ،18 يومي 

1432هـ، الموافق 21، 22 �أبريل 2011م؛ 

تحت عنوان »الق�صة الق�صيرة: خلفيات 

نظرية و�إ�شكاليات فنية«.

بالبحوث  الملتقى  في  ���ش��ارك  وق��د   

�أع�ضاء  من  �شخ�صية؛  وع�شرون  ثمانية 

العربية  ب��الج��ام��ع��ات  ال��ت��دري�����س  هيئة 

والإ���س�الم��ي��ة وم��راك��ز الأب��ح��اث )من 

الم���غ���رب وم�����ص��ر و���س��وري��ا والج���زائ���ر 

خم�س  وع��ق��دت  وفل�سطين(،  والأردن 

جل�سات للملتقى.

 > الجل�سة الافتتاحية: 

ال��ذك��ر  م��ن  ب���آي��ات  الملتقى  اف��ت��ت��ح 

الحكيم، ثم ا�ستمع الم�شاركون والمدعوون 

كلية  عميد  كلمات  �إلى  والح��ا���ض��رون 

نائباً  بتطوان  الإن�سانية  والعلوم  الآداب 

نائب  كلمة  ث��م  الج��ام��ع��ة،  رئ��ي�����س  ع��ن 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  رئي�س 

نائب  كلمة  ث��م  ب��در،  البا�سط  عبد  د. 

كلمة  ثم  بتطوان،  الح�ضرية  الجماعة 

ثم  بمرتيل،  الح�ضرية  الجماعة  رئي�س 

للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س  كلمة 

بالمغرب د.محمد خليل، ثم كلمة اللجنة 

المنظمة رئي�سة فرقة البحث في الإبداع 

الن�سائي بكلية الآداب والعلوم الإن�سانية 

التي  النا�صر،  د.���س��ع��اد  الج��ام��ع��ة؛  في 

بذلت جهداً م�شكوراً في �إنجاح الم�ؤتمر.

البحوث  جل�سات  ع��ق��دت  وق��د 

وفق الجدول الآتي:

الأولى  17ج��م��ادى  الخمي�س   <
1432هـ/ 21 �أبريل 2011م

مح���ور؛  في  الأولى:  الج��ل�����س��ة   >
الإ�سلامية  الق�صيرة  الق�صة 

ها د.�أحمد زيادي،  والمنهج: و�سيَّر

وقدمت فيها البحوث الآتية:

الق�صة  الأم�������راني:  د.ح�����س��ن   - 

ال����ق���������ص��ي�رة الإ�����س��ل�ام����ي����ة: 

و�إ�شكالاتها  النظرية  خلفياتها 

المنهجية ومقوماتها الفكرية.

ال����ر�����ض����ا: م��ن  �أب������و   - د.����س���ع���د 

الق�صير  الق�صة  منهج  ملامح 

الإ�سلامية.

- د.محمد جكيب: الق�صة الق�صيرة 

الإ�سلامية والمنهج.

�إق��ب��ال ع���روي: قواعد   - د.مح��م��د 

الق�صة  منهج  م��ع  ال��ت��ع��ام��ل  في 

الإ�سلامية.

الق�صة  مفهوم  زروق:  د.�أح��م��د   -  

الإ�سلامية الق�صيرة.

الق�صة  تاريخ  منتاق:  �سعيد  د.   - 

الق�صيرة الغربية: من الت�أ�سي�س 

�إلى ما بعد الحداثة.

< الجل�سة الثانية: في محور؛ اتجاهات 
ال��ق�����ص��ة ال��ق�����ص�رية الإ���س�الم��ي��ة: 

وقدمت  �أبوالر�ضا،  د.�سعد  ها  و�سيَّر

فيها البحوث الآتية:

- د.عبدالواحد بن �صبيح: بنية الق�صة 

يو�سف  ق�صة  ال��ك��ريم  ال���ق���ر�آن  في 

�أنموذجا. 

النبوية:  الق�صة  القاعود:  د.حلمي   - 

الأبعاد البلاغية وال�سياقات الفنية.

في  ال�سرد  فن  المرابط:   د.حميد   -

الق�صة الق�صيرة.

 - د.خالد �أقلعي: الاتجاه الوجداني 

في الق�صة الإ�سلامية الق�صيرة.

الاتجاه  ب��ورديم:  الحفيظ  د.عبد   -

الا�سلامية  الق�صة  في  الوجداني 

بالجزائر: قراءة في ق�صة غادة 

�أم القرى لأحمد ر�ضا حوحو.

عن  البحث  رحلة  د.ر�شيد اركيبي:   -

الذات في ق�ص�ص م�صطفى محمود.

 - د.�أحمد منور: خ�صائ�ص الق�صة 

الإ�صلاحية  الحركة  كتاب  ل��دى 

الملتقى الدولي ال�ساد�س للأدب الإ�سلامي في المغرب:

القصة القصيرة: خلفيات نظرية وإشكاليات فنية

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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ال�سعيد  مح��م��د  الج���زائ���ر:  في 

الزاهري نموذجا.

الأولى  18ج��م��ادى  الجمعة   <
1432هـ /22 �أبريل 2011م

محور؛ ق�ضايا  في  الثالثة:  الجل�سة   >
ال��ق�����ص��ة ال��ق�����ص�رية الإ���س�الم��ي��ة: 

ه��ا: د.مح��م��د علي ال��رب��اوي،  و���س��يََّّر

وقدمت فيها البحوث الآتية:

 - د.�سعاد النا�صر: م�ستويات الت�شاكل 

الأنثوي في الق�صة الق�صيرة.

- د.�أحمد زنيبر: ق�ضايا وقيم جمالية 

في الق�صة الق�صيرة جدا.

فنية  ق�����ض��اي��ا  ب��ن��وي�����س:  د.رب��ي��ع��ة   -

الق�صيرة  الق�صة  في  ومو�ضوعية 

من خلال ظلال وارفة

ال�سردي  الحكي  بني�سف:  د.�سناء   -

الاختيار  بين  ال�ضوء  م�ساحات  في 

والجمال.

ـ د.محمد ال�شنطي: الر�ؤية الإ�سلامية 

الق�صيرة  من الق�صة  نم��اذج  في 

ولطيبة  القزويني  لخولة  الن�سوية 

الإدري�سي ولفاطمة من�سي.   

والرمز  الواقع  ال��وارت��ي:  د.لطيفة   -

من خلال »خدو�ش على جداريات 

القوارير« للأديبة الراحلة �صالحة 

رحوتي.

- د.ح���ي���اة خ��ط��اب��ي: ���ص��ورة الم����ر�أة 

الواقع من خلال  الم�سلمة في مر�آة 

تئدني  الق�ص�صية: »لا  المجموعة 

مرتين« لنبيلة عزوزي.

< الجل�سة الرابعة: في محور؛ تكريم 
تها:  الأ�ستاذ محمد بنتاويت: و�سيَّر

د.ج��م��ي��ل��ة رزق����ي، وق��دم��ت فيها 

البحوث الآتية:

محمد  الرو�سي:  الحافظ  د.محمد   -

بنتاويت معلما ومربيا.

بنتاويت  محمد  زي���ادي:  د.�أح��م��د   -

ال��ب��اح��ث م��ن خ�الل م��ا ن�شره في 

مجلتي »دعوة الحق والمناهل«.

- �أ.عبد الكريم الطبال: ت�أملات حول 

محمد بنتاويت.

- د.م�صطفى الحنفي: ت�أملات نقدية في 

تاريخ المغرب عند محمد بنتاويت.

���ش��ه��ب��ون: تحقيق  ال��ل��ط��ي��ف  د.ع��ب��د   -

التحقيق عند محمد بنتاويت.

> الجل�سة الختامية:
الواحد بن�صبيح،  ها: د.عبد   و�سيَّر

وت�ضمنت:كلمة ال�سيد عميد كلية الآداب 

والعلوم الإن�سانية ـ تطوان. وكلمة ال�سيد 

الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  رئي�س  نائب 

في  الم�شاركين  الأ�ساتذة  وكلمة  العالمية. 

وق���راءة  التو�صيات.  وق���راءة  الملتقى. 

الجلالة  �صاحب  �إلى  مرفوعة  برقية 

بتلاوة  والختام  ال�ساد�س.  محمد  الملك 

�آي�����ات ب��ي��ن��ات م���ن ال���ذك���ر الح��ك��ي��م، 

والدعاء.

> البيان الختامي والتو�صيات:
 و�صدر عن الملتقى بيان �شكرت فيه 

�أ�سهم  الجهات المنظمة للملتقى كل من 

في �إنجاحه وعلى ر�أ�سهم: رئي�س جامعة 

عبد المالك ال�سعدي، وعميد كلية الآداب 

وم�ساعدوه،  بتطوان  الإن�سانية  والعلوم 

ورئي�س رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، 

في  ال��ب��ح��ث  ف��رق��ة  و�أع�����ض��اء  ومن�سقة 

والعلوم  الآداب  بكلية  الن�سائي  الإب��داع 

الإن�سانية.

و���ش��ك��رت �أي�����ض��ا الم�����س���ؤول�ني عن 

تطوان  مدينة  م��ن  ال��داع��م��ة  الهيئات 

وعلى ر�أ�سهم: رئي�س الجماعة الح�ضرية 

لم��دي��ن��ة ت���ط���وان، ورئ��ي�����س الج��م��اع��ة 

ومدير مكتبة  لمدينة مرتيل،  الح�ضرية 

�شركة  ومدير  بتطوان،  الثقافية  �سلمى 

)روند لاب( للمعلوميات.

بنود  ع���دة  ال��ت��و���ص��ي��ات  وت�ضمنت 

الدولي  الملتقى  �أعمال  طبع  �أهمها:  من 

ال�ساد�س للأدب الإ�سلامي، وعقد الملتقى 

الج��دي��دة؛  مدينة  في  ال�سابع  ال���دولي 

تي�سير  النقدي«.  »الم�صطلح  محور:  في 

الأدب  رابطة  من�شورات  على  الح�صول 

ق�صد  للباحثين  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س�الم��ي 

بحثها ودرا�ستها في الملتقيات والندوات 

مختلف  بين  التوا�صل  تعزيز  القادمة. 

مكاتب الرابطة الإقليمية وبين �أع�ضائها 

الممكنة،  والو�سائل  القنوات  بمختلف 

وغيرها.

د. عبدالبا�سط بدر في الملتقى الدولي
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عقد مكتب رابطة الأدب الإ�سلامي 

الهندية في مدينة  القارة  ل�شبه  العالمية 

لكنا�ؤ  لم��دي��ن��ة  الم���ج���اورة  ب��ري��ل��ي  رائ���ي 

�أبي الح�سن  الإم��ام  مع مركز  بالتعاون 

ال���ن���دوي ل��ل��ب��ح��وث وال���دع���وة وال��ف��ك��ر 

الإ���س�الم��ي، ن��دوة ب��ع��ن��وان: »الج��وان��ب 

القر�آنية«،  للق�ص�ص  والتربوية  الأدبية 

وذلك في 10/ �أبريل 2011م،.

الافتتاحية  الجل�سة  ت��ر�أ���س  وق���د 

الرابع  محمد  ال�شيخ  �سماحة  للندوة 

�شبه  في  الرابطة  مكتب  رئي�س  الندوي 

�إن  كلمته:  في  وق��ال  الهندية،  ال��ق��ارة 

الق�ص�ص التي ذكرت في القر�آن الكريم 

للدعوة وحياة الأنبياء ورد �أممهم عليهم 

كانت �سبباً وذريعة لهداية الم�ؤمنين �إلى 

لتقوية  �سبباً  كانت  كما  القيامة  ي��وم 

و�سلم  عليه  الله  �صلى  ال��ك��ريم  النبي 

في  الق�ص�ص  ه��ذه  وذك���رت  وت�سليته، 

�أ�سلوب م�ؤثر جذاب يلفت انتباه النا�س 

فيها  توجد  القر�آنية  والق�ص�ص  �إليه، 

ثروة فنية كبيرة، ومهما يتدبر الإن�سان 

فيها يجد درراً ولآلئ ثمينة. 

الحفيظ  نذر  ال�شيخ  ف�ضيلة  و�ألقى 

الندوي عميد كلية اللغة العربية و�آدابها 

الجل�سة  ومدير  العلماء  ن��دوة  بجامعة 

�أهمية  على  فيها  �أك��د  كلمة  الافتتاحية 

�أبي  ال�شيخ  مركز  في  الندوة  هذه  عقد 

الح�����س��ن ال��ن��دوي ال���ذي ك���ان ال��ق��ر�آن 

الكريم همه الخا�ص.

الندوي  وا�ضح  ال�شيخ محمد  وقدم 

الإ���س�الم��ي  الأدب  راب���ط���ة  ���س��ك��رت�ري 

تقريرا ا�ستعر�ض فيه ن�شاطات الرابطة 

و�أعمالها. 

الندوي  علي  �أحمد  الدكتور  ورحب 

الا�ستقبال  كلمة  في  عرفات  دار  مدير 

قر�أها  ال��ك��رام،  وال�ضيوف  بالباحثين 

ال�����ش��ي��خ مح���م���ود ح�سن  ع��ن��ه  ن��ي��اب��ة 

الندوي. 

< جل�ستان للبحوث:    
البحوث  لقراءة  جل�ستان  وعقدت 

ع�شر  ثمانية  عددها  وبلغ  ومناق�شتها، 

مكتب الهند - �إقبال �أحمد الندوي:

ندوة : "الجوانب الأدبية 
والتربوية للقصص القرآنية"

الأدب  لرابطة  الهندية  ال��ق��ارة  �شبه  مكتب  وع��ق��د 

مو�ضوع  في  ال�ساد�سة  الأدبية  الم�سابقة  العالمية  الإ�سلامي 

)الجوانب الفنية لكتابات �سماحة ال�شيخ ال�سيد �أبي الح�سن 

الندوي(، �ساهم فيها طلاب جامعة ندوة العلماء.

وفاز بالجائزة الأولى الباحث محمد ر�ضى �أنور من 

وفاز  الأدب.  ق�سم  من  العليا  للدرا�سات  الثانية  ال�سنة 

بالجائزة الثانية الباحث عطاء الله البخاري المونجيري 

من ال�سنة الرابعة للدرا�سات العالية من ق�سم ال�شريعة 

مسابقة أدبية
 في الجوانب الفنية لكتابات 
الشيخ  أبي الحسن الندوي
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بحثا، وتر�أ�س الجل�سة الأولى ال�شيخ عبدالله 

الح�سني الندوي، والجل�سة الثانية د. �سعيد 

الأعظمي الندوي.

ال�شيخ  تح��دث  الختامية  الجل�سة  وفي 

محمد  ال�شيخ  تح��دث  ثم  ال��ن��دوي،  �سلمان 

الرابع الندوي.

< تو�صيات الندوة:
الندوي  الحفيظ  ن��ذر  ال�شيخ  ق��دم  ثم 

مدير الجل�سة تو�صيات الندوة، ومنها: كتابة 

الق�ص�ص القر�آنية باللغات المحلية المختلفة، 

والت�أكيد على الجانب الدعوي فيها، و�إعداد 

ق�ص�ص قر�آنية خا�صة للأطفال. 

وقد ح�ضر الندوة عدد كبير من العلماء 

والأدباء وال�شعراء من لكنا�ؤ ودلهي وعلي كره 

وغازيفور  و�سهارنفور  �آب��اد  وحيدر  وبوفال 

بلال  ال�شيخ  و�شكر  ذل��ك.  وغير  �آب��اد  و�إل��ه 

مركز  مدير  ال��ن��دوي  الح�سني  الح��ي  عبد 

الإمام �أبي الح�سن للبحوث والدعوة والفكر 

الإ�سلامي الباحثين والح�ضور.

برعاية معالي وزير التعليم العالي د.خالد العنقري، وح�ضور معالي 

العربية  اللغة  كلية  �أقامت  الخيل؛  �أب��ا  د.�سليمان  الإم��ام  جامعة  مدير 

ق�سم  في  ممثلة  بالريا�ض  الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة 

البلاغية:  »الدرا�سات  ن��دوة   الإ�سلامي  الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة 

الواقع والم�أمول« وذلك يومي 21-1432/6/22هـ.

وع�شرون  �ستة  منها  علمياً؛  عملًا  وثلاثون  اثنان  الندوة  في  نوق�ش 

بحثاً، و�ستُّ �أوراق عمل. وعقدت الندوة ت�سع جل�سات �إ�ضافة �إلى جل�ستي 

داخل  من  والباحثات  الباحثين  من  ثلة  فيها  و�شارك  والختام،  الافتتاح 

المملكة العربية ال�سعودية، ومن �ست دول �شقيقة هي الكويت، والبحرين، 

الذين  الباحثين  �إلى  �إ�ضافة  والج��زائ��ر،  والم��غ��رب،  وم�صر،  والأردن، 

الدكاترة: وهم  العرب.  الأ�شقاء  من  ال�سعودية  الجامعات  في   يعملون 

محمد �أبو مو�سى، �إبراهيم الهدهد، ال�سيد �سلام، محمود توفيق، �صالح 

المطلب،  عبد  محمد  ق�صاب،  وليد  الرحموني،  الرحيم  عبد  رم�ضان، 

ال�سماعيل،  �إبراهيم  �شلبي،  ط��ارق  العُمَري،  محمد  الر�ضا،  �أب��و  �سعد 

الكناني،  ظافر  ع��روي،   محمد  دح��اني،   الهادي  عبد  الطيب،  بلقي�س 

غالب ال�شاوي�ش، هدى زين، رباب �صالح جمال، عبد الله المفلح، ابت�سام 

عاف�شي، زينب كردي، فائزة �سالم �أحمد، حبيب المطيري، روفيا غنوط، 

عبد الرحمن الحطاب، ح�سن نور، عبد المح�سن الع�سكر، �أ�سامة البحيري، 

جادي. بو  خليفة  دوخ��ة،  بو  م�سعود  غانم،  �سليم  �أحمد  ال�شبعان،   علي 

رئي�س  ونائب  العربية،  اللغة  كلية  عميد  �سعادة  �ألقى  الندوة  نهاية  وفي 

الدكتور  الأ�ستاذ  للندوة  العلمية  اللجنة  ورئي�س   ، التح�ضيرية  اللجنة 

محمد بن علي ال�صامل ، البيان الختامي وتو�صيات الندوة. 

ندوة: الدراسات البلاغية الواقعُ والمأمول 

الثالثة  وب��الج��ائ��زة  ال��دي��ن،  و�أ���ص��ول 

الباحث طلحة نعمت من ال�سنة الأولى 

ال�شريعة،  ق�سم  من  العليا  للدرا�سات 

�أما بقية الم�شاركين فقد وزعت عليهم 

جوائز تقديرية. 

و�أق��ي��م  حفل ت��وزي��ع الج��وائ��ز في 

ن��دوة  بجامعة  2011م   �أب��ري��ل   /14

الرابع  محمد  ال�شيخ  برعاية  العلماء 

محمد  ال�شيخ  �سلم  حيث  ال��ن��دوي، 

للفائزين،  الج��وائ��ز  ال��ن��دوي  ال��راب��ع 

والم�شاركين. 



الأخبار

 العدد 10271

�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

في الريا�ض ملتقى الإبداع لل�شباب ل�شهري جمادى الأولى 

بالنقد  الن�صو�ص  وتابع  1432ه��ـ،  لعام  الآخ��رة  وجمادى 

العليا  الدرا�سات  �أ�ستاذ  ق�صاب  وليد  الدكتور  والتقويم 

ملتقيات الإبداع للشباب .. محاولات للتحليق في سماء الشعر والنثر 

 الريا�ض: محمد �شلال الحناحنة

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ضاف 

العالمية بالريا�ض الدكتور مازن مطبقاني، الأ�ستاذ الم�شارك 

بق�سم الثقافة الإ�سلامية بكلية التربية بجامعة الملك �سعود 

بالريا�ض، والمتخ�ص�ص بالدرا�سات الا�ست�شراقية، في حديث 

وال�سلبيات.  الإيجابيات  بين  الأدب��ي  الا�ست�شراق  بعنوان: 

الاستشراق الأدبي بين الإيجابيات والسلبيات

وذلك في الملتقى الأدبي ال�شهري يوم الأربعاء 

23جمادى الأولى 1432هـ.

مو�ضوعه  مطبقاني  م��ازن  د.  تناول  وق��د 

ال�شائك والمت�شعب الأطراف في محاور خم�سة، 

هي: الاهتمام بالأدب العربي الحديث، والقيم 

الم�ست�شرقون  بها  يهتم  التي  والأخ�الق  والمثل 

الكتابة  ول��غ��ة  الح��دي��ث،  ال��ع��رب��ي  الأدب  في 

الأدباء  بنماذج من  والاهتمام  وال�شعر الحر، 

والأدي��ب��ات ال��ع��رب، ونم���اذج م��ن الم���ؤتم��رات 

الا�ست�شراقية  والكتب  والمحا�ضرات  والندوات 

حول الأدب العربي.

�إن�شاء �أق�سام  ودعا د.مازن مطبقاني �إلى 

علمية في العالم الإ�سلامي لدرا�سة الن�شاطات 

الغربية في مجال الدرا�سات الإ�سلامية، ونقل 

و�سيلة  ليكون  �إليهم  الإ�سلامي  العربي  �أدبنا 

فعالة من و�سائل الدعوة

�أ�سئلة الح�ضور  على  د. مطبقاني  و�أجاب 

ومداخلاتهم،  و�أدار اللقاء د. وليد ق�صاب. 

وح�ضر  الإ�سلامية,  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة 

روّاد  من  وجمهور  ال�شباب,  الأدباء  من  كوكبة  الملتقى 

الملتقى.

ال�سيد  ع��ادل  محمد  ال�شاعر  الملتقى  في   و���ش��ارك 

الح�سين  �إبراهيم  وال�شاعر  حبيبتين(،  )بين  بق�صيدة 

بق�صيدة )غربة(، و�شاركنا ال�شاعر عماد الدين النا�صر 

ال�شاعر  وق��ر�أ  ربيعيّة(،  )�أح�الم  بق�صيدته  م��رة  �أول 

التفعيلة  المبدع مرعي محمد القرني ق�صيدة من �شعر 

بعنوان: )القرارات الأربعة(، وقر�أ يا�سين عبد الوهاب 

�شعرية  وم�سرحية  الحياة(،  )�شهيد  بعنوان:  خاطرة 

الدلعة  عبدالمنعم  وقدم  وليلى(،  قي�س  بعنوان:)عودة 
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بالريا�ض  للرابطة  الإقليمي  المكتب  وا�ست�ضاف 

الدكتور محمود بن �إ�سماعيل عمار الأ�ستاذ بكلية اللغة 

الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة  العربية 

محا�ضرة  في  ال�شهري  الأدب��ي  الملتقى  في  بالريا�ض، 

عن  الدفاع  في  ال�شعر..  في  ال��ق��ر�آن  توظيف  بعنوان: 

القد�س.. �أحمد ال�صالح �أنموذجاً، وذلك م�ساء الأربعاء 

29 جمادى الآخرة 1432هـ، الموافق 2011/6/1م.

ال�شاعر،  عن  موجز  بتقديم  حديثه  المحا�ضر  بد�أ 

ال�شعرية. ثم تحدث عن مو�ضوعه من خلال  ومكانته 

م�ؤكدا  وتحليلها،  ال�شعرية  النماذج  من  العديد  قراءة 

على اهتمام ال�شاعر بق�ضايا الأمة العربية والإ�سلامية 

وبخا�صة ق�ضية القد�س.

عن  التعبير  في  عديدة  رم��وزا  ال�شاعر  وا�ستخدم 

وق�ضية  و�شهرزاد،  بلقي�س،  منها  وفل�سطين،  القد�س 

يو�سف عليه ال�سلام و�إخوته في القر�آن الكريم، وامر�أة 

والمواقف  التاريخ  �إ�سقاط  محاولا  ذلك.  وغير  العزيز 

والقد�س  عامة  الفل�سطينية  الق�ضية  على  المختلفة 

خا�صة.

وكانت المحا�ضرة غنية بال�شواهد والنقد والتحليل، 

مما �أثارت العديد من الت�سا�ؤلات المداخلات.

�صالح  �أبو  د. عبدالقدو�س  الرابطة  رئي�س  واقترح 

كلمة  م��ن  ب��دلا  ال��ق��ر�آن(  )ا�ستلهام  كلمة  ا�ستعمال 

)توظيف القر�آن( لتكون العبارة �أكثر ملاءمة لجلال 

القر�آن الكريم.

مازن  وق��ر�أ  زوجتي!؟(،  �أنت  )لم��اذا  بعنوان:  خاطرة 

مرئي، و�أطلّ  لم�سل�سل  ناقدة  �صحفية  مقالة  الجعيد 

عنوانها:  بم��ق��ام��ة  ���س��ح��اري  ج�ب�ران  الأدي����ب  علينا 

)المقامة الأمنية( وق�صيدة: ) �شوق وحنين(. 

  وقد �أجاد الم�شاركون في �إي�صال �أفكارهم ب�أ�ساليب 

المبا�شرة  ووقعت في  والت�شويق،  الطرافة  �أدبية جمعت 

�أحيانا، وبع�ض الأخطاء اللغوية، و�أخطاء القراءة.

بق�صة:  الأول  الملتقى  اب  ق�صّ د.ول��ي��د  واختتم 

»هل �أ�صبحت رجلًا يا �أبي!؟«، والملتقى الثاني بق�صة 

»جنازة �أبي«، وهي نماذج ق�ص�صية ذات فنية عالية، 

بجودة  ذات��ي��ا  �إح�سا�سا  المتلقي  خلالها  م��ن  ي�شعر 

الن�ص و�إمتاعه. 

في  بالريا�ض  للرابطة  الإقليمي  المكتب  وا�ست�ضاف 

الأم�ريي؛ في حديث  ال�رباء  �أحمد  الدكتور  الأدب��ي  الملتقى 

عن تجربته الأدبية, وذلك م�ساء الأربعاء 1432/4/25ه,ـ  

حيث تحدث عن بداياته الأدبية وت�أثره بعدة عوامل، منها 

مثل  �أ�صدقائه  وبع�ض  العربية,  اللغة  لمادة  ومعلمه  وال��داه، 

وع�صام  الغدير،  ود.ح��ي��در  �صالح،  �أب��و  القدو�س  د.عبد 

الغزالي، وبندوة الأ�ستاذ عبد العزيز الرفاعي. 

الم�شهورة  �أب  وق�صيدة  �أ�شعاره،  من  نم��اذج  وق��ر�أ 

لوالده ال�شاعر عمر الأميري، و�أجاب عن عدد كبير من 

المداخلات والأ�سئلة.

و�أتحف ال�شاعر د.عبدالرحمن الع�شماوي, الح�ضور 

الرحيل«  من  �أع���وام  »بعد  عنوانها:  جديدة  بق�صيدة 

مهداة ل�شاعر الإن�سانية الم�ؤمنة المرحوم عمر بهاء الدين 

�أبو�صالح  عبدالقدو�س  الدكتور  اللقاء  �أدار  الأم�ريي. 

رئي�س الرابطة.

الأديب الدكتور  أحمد البراء الأميري
 يتحدث عن تجربته الأدبية

توظيف القرآن في الشعر .. 
في الدفاع عن القدس .. أحمد الصالح أنموذجا
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ال�سودانية  الثقافة  وزارة  �أقامت 

وتح���ت رع��اي��ة رئ��ي�����س الج��م��ه��وري��ة 

الم�شير عمر ح�سن الب�شير )مهرجان 

في  ال��ع��رب��ي  لل�شعر  النيلين  ملتقى 

الخرطوم( في المدة من 4-9جمادى 

الآخرة 1432هـ، الموافق 8-14�أيار/

مايو2011م.

و�شهد المهرجان فعاليات متعددة 

الرئي�سي  المحور  ال�شعر  جانب  �إلى 

عمل  �أوراق  ع��دة  قدمت  فقد  فيه. 

نقدية هي:

و�شعراء  المحجوب  �أحمد  محمد    -

جيله، �أ.محمد الواثق يو�سف.

الف�صول  في  الم����ؤدب  الأدب  �آف��اق   -

والغايات عند �أبي العلاء المعري، 

د.عي�سى العاكوب.

ال�شعر  ت��اري��خ  في  التنا�ص  ���ص��ور   -

العربي، د.ف�ؤاد �شيخ الدين.

- بنية الق�صيدة عند عمر �أبي ري�شة، 

�أ.محمد كمال.

ال��ع��رب��ي  ال�����ش��ع��ر  في  ال��غ��م��و���ض   -

الحديث، د.وليد ق�صاب.

ن���اق���دا،  - ح���م���زة الم���ل���ك ط��ن��ب��ل 

د.م�صطفى محمد الفكي.

- �أزمات ال�شعر وتحدياته المعا�صرة، 

د.محمود �أبو الهدى الح�سيني.

و����ش���ارك في الم���ه���رج���ان ث�الث��ة 

من  غالبيتهم  ���ش��اع��را،  وخم�سون 

ال�سودان، وهم: عبد القادر الكتيابي، 

مح��م��د ال����واث����ق ي���و����س���ف، ���ص��دي��ق 

جمال  الماجد،  عبد  ب�شير  المجتبى، 

�إبراهيم، تاج ال�سر الح�سن، عبد الله 

ب�شارة،  الله  عو�ض  م�صطفى  �شابو، 

الطيب  حديد  عثمان،  محمد  جعفر 

�أحمد  حمدتو،  ال��ف��اتح   ، ال�����س��راج، 

قدور،  �أحمد  عمر  البيلي،  �إ�سماعيل 

مهرجان ملتقى النيلين للشعر العربي في الخرطوم

محمد نجيب محمد علي، �أبو عاقلة 

�سعد،  �أح��م��د  ال��ق��ادر  �إدري�����س، عبد 

محجوب،  عبا�س  الب�شر،  �أب��و  عمر 

خالد فتح الرحمن، ال�صديق محمد 

الريح، �أ�سامة تاج ال�سر، محيي الدين 

الفاتح، �أبو قرون عبد الله �أبو قرون، 

حمد  الفا�ضلابي،  الح��اج  النوراني 

الحاج  �صلاح  الريح،  محمد  الريح 

�سعيد، عبد ال�سلام كامل، عمر عبد 

ومن  الب�شر.  �أبو  بدري  القادر، عمر 

الح��اج  رو���ض��ة  �شاركت  ال�شاعرات 

و�آي��ة  ط��ه.  �سليمان  وهاجر  محمد، 

يو�سف، ومنى ح�سن الحاج.

ال�����ش��ع��راء:  ���ش��ارك  م�صر  وم���ن 

�صابر عبد الدايم، وحيد الده�شان، 

بخيت،  �أحمد  �صالح،  الدين  محيي 

من  وهم  ه��ارون،  محبوبة  ال�شاعرة 

�أع�ضاء الرابطة.

وم���ن ���س��وري��ة: ول��ي��د ق�����ص��اب، 

الهدى  �أب��و  ومحمود  كمال،  ومحمد 

الح�����س��ي��ن��ي، وه�����م م����ن �أع�������ض���اء 

ال����ع����راق: عبد  ال���راب���ط���ة.. وم����ن 

محمد  و�أحمد  الواحد،  عبد  ال��رزاق 

ال�صحيح  جا�سم  و���ش��ارك  �سعيد. 

ع�ضو  العتوم  و�أيم��ن  ال�سعودية،  من 

محمد  وهلال  الأردن،  من  الرابطة 

العزيز  وعبد  فل�سطين،  من  الفارع 

ورابحي  اليمن،  من  الزراعي  نا�صر 

عبد القادر من الجزائر، وخليفة بن 

عربي رئي�س جمعية الأدب الإ�سلامي 

من  �شجة  �أبو  وال�شيخ  البحرين،  في 

من  ي  المزغنِّ والمن�صف  موريتانيا، 
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نظم مركز �شباب الدوحة بقطر 

بالتعاون مع رابطة الأدب الإ�سلامي 

العالمية ندوة بعنوان: »غربة �أطفالنا 

ونا�شئتنا عن لغتهم العربية« �شارك 

الر�شيد  علي  الأ�ستاذ  من  كل  فيها 

في  المتخ�ص�ص  وال��ق��ا���صّ  ال��ك��ات��ب 

وع�ضو  ال��ط��ف��ول��ة،  و�صحافة  �أدب 

العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 

وال���دك���ت���ور مح��م��د ���ص�الح ال��دي��ن 

ح��ن��ط��اي��ة الم�����ش��رف ع��ل��ى م�����ش��روع 

ت��ع��ل��ي��م ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة ب��ال��ف��ط��رة 

والممار�سة في جمعية قطر الخيرية، 

م�صطفى  محمد  الدكتور  و�أداره��ا 

بجامعة  الم�ساعد  الأ�ستاذ  �سليم، 

الندوة  ب��داي��ة  في  ن��وه  ال��ذي  قطر، 

في  للأبناء  اللغة  تعليم  �أهمية  عن 

ال�صغر. و�ألقى ال�شاعر �أ�سامة الآغا 

الدوحة  �شباب  مركز  با�سم  كلمة 

رحب فيها بالح�ضور، ثم ا�ستعر�ض 

�إنجازات المركز في النواحي الأدبية 

والثقافية.

الر�شيد  علي  الأ�ستاذ  وتح��دث 

العربية  باللغة  العناية  �ضرورة  عن 

غربة أطفالنا وشبابنا عن لغتهم العربية

ال�صوتي  بالت�سجيل  و�شارك  تون�س. 

ال�صباح،  �سعاد  ال�شاعرة  م��ن  ك��ل 

وال�شاعر �سيف الدين الد�سوقي.

عبدالله  الدكتور  الملتقى  وح�ضر 

ابن �صالح العريني نائب رئي�س رابطة 

لل��شؤون  العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب 

الإقليمي  للمكتب  وك��ان  الثقافية. 

ل��ل��راب��ط��ة في ال�������س���ودان و�أع�����ض��اء 

وح�ضور  فاعلة،  م�شاركات  الرابطة 

وت��ر�ؤ���س  للملتقى  الإع���داد  في  كبير 

الجل�سات، والمداخلات مثل د.محمد 

عثمان �صالح، ود. جمال نور الدين، 

ود. بكري محمد الحاج، ود. الحبر 

ود.م�صطفى  ال����دايم،  ن��ور  يو�سف 

محمد الفكي.

الافتتاحية  الج��ل�����س��ة  و���ش��ه��دت 

لكبار  كلمات  الختامية  والجل�سة 

ووالي  الثقافة،  وزير  مثل  الم�س�ؤولين 

العليا.  القومية  واللجنة  الخرطوم، 

رو�ضة  ال�شاعرة  الإعلامية  وقدمت 

الحاج جل�سة الافتتاح.

للمهرجان  البيان الختامي  و�أكد 

ال��ر���س��ال��ة الح�����ض��اري��ة وال�رتب��وي��ة 

و�أهميته  العربي،  لل�شعر  والجمالية 

العربية  القيم  تر�سيخ  في  الكبيرة 

نفو�س  في  الأ���ص��ي��ل��ة  والإ���س�الم��ي��ة 

الأجيال.

الدوحة- خالد �إبراهيم: 

المجتمع  وت��ع��اون  الطفولة،  منذ 

بم��خ��ت��ل��ف م���ؤ���س�����س��ات��ه الأه��ل��ي��ة 

والر�سمية بذلك، لتجاوز �إ�شكالية 

الثنائية اللغوية بين اللغة الف�صيحة 

والعامية، واللغات الأجنبية. 

�صلاح  محمد  الدكتور  وركّ��ز 

ال���دي���ن ح��ن��ط��اي��ة ح��دي��ث��ه على 

بالفطرة  الف�صحى  تعليم  م�شروع 

والممار�سة الذي تبنته جمعية قطر 

الخيرية  منذ عام 2005م. 

وطالب ال�شاعر �أحمد محمد 

القنوات  مداخلته  في  ال�صديق 

ل��لأط��ف��ال  الم��وج��ه��ة  الف�ضائية 

ب�������ض���رورة الاه���ت���م���ام ب��ال��ل��غ��ة 

التربوي  دوره��ا  بجانب  العربية 

خالد  الدكتور  وتحدث  والمعرفي. 

بقطر  الرابطة  م�س�ؤول  هنداوي 

العربية  اللغة  تعليم  تجربة  عن 

الم��راك��ز  في  بها  الناطقين  لغير 

العديد  في  المنت�شرة  الإ�سلامية 

من دول العالم.
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افتتاح فعاليات الموسم الثقافي الجديد لمكتب الأردن
الإداري��ة  الهيئة  نظمت  البطو�ش؛  عاطف  الأ�ستاذ  معالي  برعاية 

بالأردن  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  للمكتب  الجديدة 

يوم ال�سبت 28 /2011/5م، برئا�سة ال�شاعرة نبيلة الخطيب احتفالا 

د�شنت فيه مو�سمها الثقافي الجديد، وقد ا�ستهل معالي الوزير كلمته 

في  منها  الم�ؤمنة  خا�صة  الهادفة،  الطيبة  الكلمة  ا�ستخدام  ب�ضرورة 

ي�شهدها  التي  النه�ضة  هذه  في  بحالتها  والتعريف  �أمتنا  واقع  ر�صد 

الرابطة  على  معاليه  و�أثنى  الأي��ام،  هذه  والإ�سلامي  العربي  عالمنا 

الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 

بتاريخ  عمان  في  العالمية 

2011/3/12 م، �أم�����س��ي��ة 

�أدب���ي���ة ب��ع��ن��وان »ق�����راءة 

ال�����دع�����وي  في الأدب 

والتربوي«  قدمها الأ�ستاذ 

ع��ب��د ال���رح���ي���م ال��ط��وي��ل 

الح��ا���ص��ل ع��ل��ى ���ش��ه��ادات 

ج���ام���ع���ي���ة في ال��ك��ي��م��ي��اء 

مكتب الأردن - �أيمن حمام: 

 �أق�����ام الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي 

الإ���س�الم��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة 

ال��ع��الم��ي��ة في ع��م��ان ب����الأردن، 

بتاريخ  2011/3/26م في مقره 

محا�ضرة  ال��ك��ائ��ن ب��ع��رج��ان؛ 

علمية للأ�ستاذ محمود جبران 

للتفكر«،  �آي��ة  »النحل  بعنوان 

الدكتور  فيها للح�ضور  قدمه 

محمد زكي خ�ضر، ودعا فيها 

ال��ك��ون،  في  للتفكر  المحا�ضر 

من المخلوقات   الله  خلق  وم��ا 

من  الكثير  عنها  يغفل  ال��ت��ي 

علميا  �شرحا  وق���دم  ال��ن��ا���س، 

 لآيتي �سورة النحل )69-68(، 

في  الوحي  محاور  عن  وتحدث 

الآي��ت�ني، والح��دي��ث عن طعام 

ال��ن��ح��ل، وع�الق��ت��ه ب���الأزه���ار 

وال��ث��م��رات وم���ا في ذل���ك من 

العظمة والإبداع.. 

واخ���ت���ت���م���ت الم���ح���ا����ض���رة 

بم���داخ�ل�ات و�أ���س��ئ��ل��ة م��ن قبل 

الح�ضور �أجاب عليها المحا�ضر.

النحل آية للتفكر

قراءة في
 الأدب  الدعوي والتربوي



107
 العدد 71

رئي�س  �ألقى  بالريا�ض؛  الأدب��ي  النادي  من  بدعوة 

رابطة الأدب الإ�سلامي الدكتور عبدالقدو�س �أبو �صالح 

محا�ضرة في فعاليات منبر الحوار بعنوان: ق�ضية الأدب 

الإ�سلامي، تحدث فيها عن م�سوغات الدعوة �إلى الأدب 

الإ�سلامي ومعوقاته. و�أقيمت المحا�ضرة يوم 22جمادى 

الأولى 1432هـ. 

وقال د. عبد القدو�س: �إن الأدب الإ�سلامي هو حقيقة 

م�شهودة منذ انبلاج فجر الإ�سلام. وحمّل الكثير من النقاد 

بحجة  الأدب  دائ��رة  عن  المواعظ  �أدب  �إخ��راج  م�س�ؤولية 

والوعظ  المطبوع  الوعظ  بين  تفريقهم  وعدم  المبا�شرة، 

بالأدب  التعريف  الرابطة في  �إلى جهود  و�أ�شار  الم�صنوع. 

والمجلات.  الكتب  من  �إ�صداراتها  خلال  من  الإ�سلامي 

وق�سم د.عبد القدو�س النتاج الأدبي �إلى ثلاث دوائر هي: 

الأدب  ودائرة  الإ�سلامي،  بالت�صور  الملتزم  الأدب  دائرة 

المباح، ودائرة الأدب المعار�ض للت�صور الإ�سلامي. 

ق�صاب،  د.وليد  من  مداخلات  المحا�ضرة  و�شهدت 

ود.�سعاد  الرحمن،  عبد  و�أحمد  العريني،  الله  ود.عبد 

المانع، ود.رجاء عودة، ود.مباركة بنت البراء، ود.بتول 

وتم  الرفاعي،  خالد  الأ�ستاذ  الحوار  و�أدار  �أحمد.  حاج 

والتعريف  الإ���س�الم��ي  الأدب  مجلة  م��ن  �أع���داد  ت��وزي��ع 

بالرابطة. 

قضية الأدب الإسلامي  
في النادي الأدبي بالرياض

الإ�سلامي  الأدب  ��شأن  تعزيز  في  وجهودها 

وتطوير فنونه.

نبيلة  الأ���س��ت��اذة  المكتب  رئي�سة  ورح��ب��ت 

العامة  الهيئة  و�شكرت  بالح�ضور،  الخطيب 

الهيئة  بها وبزملائها في  الكبيرة  ثقتها  على 

للنهو�ض  الم�����ض��ي  ع��ل��ى  و�أك����دت  الإداري������ة، 

ب��ال��راب��ط��ة و�أن�����ش��ط��ت��ه��ا م��ع الح��ر���ص على 

مع  يتفق  بما  للرابطة  المنت�سبين  ا�ستقطاب 

�أهداف الرابطة ومبادئها.

و�ألقى ال�شعراء د.م�أمون فريز جرار رئي�س 

الكيلاني  �سابقة، وفهيم  لعدة دورات  المكتب 

ع�ضو الهيئة الإدارية، و�أحمد �أبو�شاور ع�ضو 

ن�صيف  محمد  العراقي  وال�شاعر  الرابطة، 

وختمت  الح�ضور.  ا�ستح�سان  نالت  ق�صائد 

الاحتفالية بفقرة �إن�شادية قدمها المن�شد عبد 

الله �أبو دهّاك.

الرئي�س  ن��ائ��ب  الاح��ت��ف��ال  ع��ري��ف  وك���ان 

كلمات  في  �أب����دع  ال���ذي  ح�سونة  د.ع���دن���ان 

الترحيب والتعقيب على فقرات الحفل، الذي 

�شهد ح�ضورا حا�شدا من الأع�ضاء والمحبين 

والم�ؤازرين.

وال�صحافة والقراءات، وع�ضو في مجل�س الإفتاء 

الأوروبي، قدمه للح�ضور الأ�ستاذ محمد الخليلي 

الحا�صل على البكالوريو�س في الأدب الإنجليزي  

من الجامعة الأردنية.

ثم  الدعوي،  الأدب  بتعريف  المقدم   ابتد�أ 

قر�أ الأديب الطويل �أربعة مختارات من ق�ص�صه 

تدين  و»ك��م��ا  ق��ت��ل��وك«،  الدعوية منها »كبدي 

تدان«.

من  متعددة  بم��داخ�الت  الأم�سية  وختمت 

الحا�ضرين.
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< درا�سات �أدبية ونقدية:
الأدبي  الذوق  	�إ�شكالية  -

محمد  مح���م���ود  ع��ن��د 

����ش���اك���ر، خ��ل��ي��ف��ة ب��ن 

2011م،  ع��رب��ي،ط1، 

دار �صفحات للدرا�سات 

وال���ن�������ش���ر، دم�������ش���ق، 

�سورية.

مح��م��د ال��رب��ي��ع ال��ع��الم  	-

والإن�����س��ان،  والإداري 

د.ع��ب��دالله الح��ي��دري، 

ط1، 1432هـ/2011م، 

الريا�ض، ال�سعودية.

دي���������وان ال���ن�������ص���رة..   	-

ن�صرة  في  137ق�صيدة 

عليه  الله  �صلى  الر�سول 

من  اختيارها  و�سلم،تم 

م�شاركة  ق�صيدة   500

الن�صرة،  م�سابقة  في 

�سعود  م��رك��ز  �أج���راه���ا 

البابطين الخيري للتراث 

والثقافة بالريا�ض. ط1، 

1432هـ/2011م.

محبوبة  لل�شاعرة  �صدر  	-

ليل  دي����وان����ان:  ه�����ارون 

الهوى ، وغ�صون الخير، 

1432ه��ـ/2011م،  ط1، 

مكتبة الآداب، القاهرة، 

م�صر.

يحيى  ���ش���آم��ي��ة،  ن��ف��ث��ات  	-

دار  يحيى،  ح��اج  ب�شير 

والتوزيع،  للن�شر  ال�ضياء 

عمان، الأردن.

محمد  ال�سيوف،  عر�س  	-

ط1،  �آدم،  ح����ام����د 

�أروق��ة  �سل�سلة  2010م، 

الخ���رط���وم،   ،63 رق����م 

ال�سودان.

د.عبد  الح�سون،  طائر  	-

القادر �أحمد �سعد، ط1، 

المركز ال�سوداني للبحوث 

والدرا�سات، الخرطوم.

�صدرت الروايات الفائزة في  	-

م�سابقتي موقع لها �أون لاين 

للق�صة الق�صيرة والرواية ، 

عن دار رواية للن�شر بلندن، 

1432ه��������ـ/2011م،  ط1، 

وت��ل��ق��ت م��ك��ت��ب��ة ال��راب��ط��ة 

ن�����س��خ��ة م��ن��ه��ا �إه�����داء من 

الموقع، وهي: - على المحك، 

بعد   - م��رو���ش��ي.  ���ص��وري��ة 

مرو�شي.  �صورية  الثمانين، 

اب��ت�����س��ام  ال��ي��ت��ي��م��ان،   –
�شاكو�ش. – ذات �شتاء، نور 

الجندلي. – ليالي ال�سهاد، 

�أف���ن���ان الح��ل��و. – �أح�ل�ام 

�إ�صدارات حديثة

< روايات:< دواوين �شعرية:
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م�ؤجلة، �صفاء فريد البيلي. 

�سهيلة   ، الم��ح��ط��ة40   –
المجهر،  – تح��ت  ع���زوني. 

– ن�ساء  مح��م��د.  ���س��ام��ي��ة 

بلا هديل، ابت�سام تري�سي. 

محمد  وج��ه،  �أل��ف  لها   –
الهادي.

ع��ن��دم��ا ي��ط��غ��ى ال��ن�����س��اء،  	-

ط1،  �ضحا،  الحميد  عبد 

الآداب،  مكتبة  2011م، 

القاهرة، م�صر.

الإع�صار والمئذنة، د.عماد  	-

الدين خليل، دار ابن كثير، 

1431ه������ـ/2010م،  ط1، 

دم�شق، �سورية.

< م�سرحيات: 
كتب  �أرب���ع���ة  ����ص���درت   -

م�سرحية للدكتور عماد 

خ��ل��ي��ل، ط1،  ال���دي���ن 

1431هـ/2010م، عن 

دار ابن كثير بدم�شق، 

�سورية، وهي: - المغول، 

ال�����ض��ف��ة  في  م��ع��ج��زة 

الم���أ���س��ورون،  الغربية، 

خ��م�����س م�����س��رح��ي��ات 

�إ�����س��ل�ام����ي����ة ت�����ض��م: 

ليل  القطيع، رف�ض في 

ال��ط��غ��ي��ان، ال��زل��زال، 

الج������وع والح���ك���اي���ة، 

الديدان.

< الق�صة الق�صيرة:
بهية  ل��لأدي��ب��ة  ���ص��درت  	-

بو�سبيت  الرحمن  عبد 

ق�ص�صيتان  مجموعتان 

1432ه���ـ/2011م،  ط1، 

ال��ك��ت��ب  ع����الم  دار  ع���ن 

ال�سعودية،  ب��ال��ري��ا���ض، 

وهما: من ثمرات المعاناة، 

وغادرت الوطن.

على  ي���زه���ر  ال�ب�رت���ق���ال  	-

يحيى  العا�صي،  �ضفاف 

ط1،  يحيى،  حاج  ب�شير 

دار  2011م،  1432ه���ـ/ 

عمان،  للن�شر،  ال�ضياء 

الأردن.

< �أدب الأطفال:
�����ص����درت ل��ل��أدي����ب����ة م��ه��ا  	-

الم������ح������م������دي )ح�����دي�����ث 

ال���ع�������ص���اف�ي�ر/مج���م���وع���ة 

1432ه����ـ،  ط1،  ال��ن��ب��ات( 

للن�شر  ال��ق��ا���س��م  دار  ع��ن 

ب��ال��ري��ا���ض، ال�����س��ع��ودي��ة، 

هي:  ق�ص�ص  �ست  و�ضمت 

الم�سلم،  الم�����زارع  رم���ان���ة، 

بالألوان، �أنت �شجرة، حنين 

الجذع، نزرع �أم نقطع!؟.

بلادي الغالية، �شعر جودت  	-

علي �أبو بكر، ط1، 2010م، 

اتح�����اد ال��ك��ت��اب ال���ع���رب، 

دم�شق، �سورية.
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ك��ن��ا �أرب���ع���ة �أ���ش��خ��ا���ص: ث�لاث��ة 

م��در���س�ين وط��ب��ي��ب��ا ي�����ؤدي الخ��دم��ة 

في  واح���د  بيت  جمعنا  الع�سكرية، 

مدينة ال�وسيداء �سنة 1959. �أما �أنا 

فقد كنت منقولا من �صلخد على �أمل 

نقلي �إلى دم�شق؛ لذا لم �أح�ضر من 

�أثاث العي�ش �سوى فرا�ش من مطاط 

يملأ بالهواء مع و�سادة وحرامين من 

ال�صوف جعلتها على �سرير حديدي 

عار، خلفه �صاحب الدار، وكنت مع 

�ستة  فيها  غرفة  نتقا�سم  الطبيب 

للطبيب  ولي�س  ون��اف��ذة،  بابا  ع�شر 

�سوى الفرا�ش الع�سكري، ولم يكن في 

الغرفة �أية و�سيلة للتدفئة.

كانا  فقد  لاآخ��ران  المدر�سان  �أما 

اخت�صا  وقد  الديانة،  م��ادة  مدر�سي 

بغرفة �صغيرة لا تكاد تت�سع ل�سريريهما 

ومن�ضدة ومدف�أة، وكان في باحة الدار 

لنجمع  خ�ص�صناها  تتو�سطها،  بركة 

فيها الم��اء ال���وارد من ال��دول��ة وال��ذي 

�ساعتين،  مدة  يومين  كل  في  يرد  كان 

وق���د و���ض��ع��ن��ا ع��ل��ى ط��رف��ه��ا م��غ��راف��ا 

�أو  لل�شرب  البركة  من  الم��اء  به  نمتاح 

ال��و���ض��وء وغ�ري ذل��ك م��ن لاأم����ور مع 

لاإ�سراف  مراعاة الحر�ص على عدم 

في الا�ستعمال. وكان قد ثبت على باب 

الدار جر�س نحا�سي يدوي بقرع فيما 

لو دخل �أحد �أو خرج من الدار منبها 

لمن فيها.

و كنا عادة ننزل �إلى دم�شق في �آخر 

لاأ�سبوع ونعود في �أول لاأ�سبوع القادم، 

وكنت �أح�ضر معي من دم�شق ما تي�سر 

من الطعام �أتقوت به خلال لاأ�سبوع، 

الزميلين  غرفة  في  ن�سهر  ع��ادة  وكنا 

ن�ستمتع  وك��ن��ا  فيها،  م��دف���أة  ل��وج��ود 

كان  الزميلين  �أحد  ف�إن  معا،  بال�سهر 

ويعتبر  متميزة،  فكاهية  ب��روح  يتمتع 

ل��ل��ط��رف وال��ن��ك��ات. وكنت  ق��ام��و���س��ا 

�أتبادل و�إياه الطرف فيحلو ال�سهر.

و في �إحدى ليالي ال�شتاء القار�صة 

ال�����س��وي��داء،  �إلى  دم�شق  م��ن  و�صلنا 

حديثا  نتم  الزميلين  غرفة  ودخلنا 

بد�أ في ال�سيارة ون�ستمتع بحر المدف�أة، 

وو�ضعت من يدي كي�س البرتقال الذي 

ن�صف  تم�����ض  ولم  م��ع��ي،  �أح�����ض��رت��ه 

الزميلين:  �أح��د  لنا  ق��ال  حتى  �ساعة 

�إلى  تذهبوا  �أن  فالرجاء  متعبون،  �إنا 

غرفتكم؛ وحملت �آنية الطعام ون�سيت 

كي�س البرتقال.

وال�ربد  فرا�شه  �إلى  منا  ك��ل  �أوى 

�شديد ولا تدفئة، وقديما قيل: �أربعة لا 

ينامون: المقرور، والعا�شق، والخائف، 

في  يتململ  منا  ك��ل  وك���ان  والح��اق��ن! 

حتى  ج��اره  تقلب  ي�سمع  وه��و  فرا�شه 

م�ضى هزيع من الليل، والحقيقة: ما 

و�أنت  عليك  تمر  فترات  من  �أ�صعبها 

تتقلب في فرا�شك والنوم ناء عنك!.

م�ضى هزيع من الليل و�أنا �أ�سمع 

�ألم  فقلت:  فرا�شه؛  الدكتورفي  تقلب 

من  �أ�ستطيع  لا  ق��ال:  دكتور؟  يا  تنم 

البرد. قلت: ان زميلينا ينعمان بالنوم 

وقد �صرفانا �إلى هذا البرد، وعقابا 

لهما ما ر�أيك �أن تقرع عليهما الباب 

وقال  ف�أبى،  البرتقال؛  كي�س  وتطلب 

عمدا،  �أفقناهما  �أن��ا  يتبينان  هكذا 

ولاأح�سن من ذلك �أن �أذهب �إلى باب 

�صوت  ف���إن  عنيفا  ه��زا  ف�أهزه  ال��دار 

ما  فنفذ  وخرج  �سيوقظهما،  الجر�س 

قال. وجل�سنا مترب�صين �أن ن�سمع لهما 

ليلة �أرق

محمد �سعيد المولوي- �سورية



ا�ستيقظا  قد  ري��ب  لا  فهما  ح�سا؛ 

وتوج�سا �شرا. وم�ضى زمن دون �أن 

فقلت:  ا�ستيقظا،  قد  �أنهما  نح�س 

تخرج  �أن  العمل  تمام  �إن  يادكتور 

فت�أخذ المغراف من طرف البحرة 

عنيفا؛  �ضربا  لاأر�ض  به  وت�ضرب 

�أح��دا  �أن  �سيت�صوران  وحينذاك 

دخ��ل ال���دار فقرع الج��ر���س، و�أن��ه 

الظلمة  في  الم��غ��راف  ي��ده  �ضربت 

فيلج�آن �إلينا، وخرج الدكتور وجلد 

�سريعا،  وع��اد  لاأر���ض،  بالمغراف 

�سمعت  وفج�أة  وانتظرنا  وانتظرنا 

�صوت �شرب عنيف، فرفعت ر�أ�سي 

لأجد الدكتور مدخلا فمه في وعاء 

�أح�ضرته  ال��ذي  المطبوخ  الحليب 

به:  و�صحت  يمت�صه،  دم�شق  من 

وراح  �شيئا!  ي��ا�أخ��ان��ا  لنا  ات���رك 

ي�ضحك.

كان قد م�ضى زمن طويل ونحن 

الدكتور:  قال  وفج�أة  م�ستيقظان، 

خطوة  مائة  �أم�شي  حتى  �أن��ام  لن 

�سعة  وك��ان��ت  نظامية،  ع�سكرية 

وب��د�أ  ذل��ك،  على  ت�ساعد  الغرفة 

ال�سير وهو يعد: واحد اثنان ثلاثة 

ثلاثمائة  ال��رق��م  �إلى  و���ص��ل  حتى 

نع�ست  لقد  و�ستين فقال حينذاك: 

و��سأنام، ثم �أوى �إلى فرا�شه. 

و م�����ض��ت ف�ت�رة وع�ل�ا ���ص��وت 

���ش��خ�ريه؛ ف�����ص��ح��ت ب���ه وب�����ص��وت 

وكررتها  دكتور  يا  دكتور  يا  ع��ال: 

مذعورا  نومه  من  فانتبه  م���رارا؛ 

م��اذا هناك؟  ب��ك؟  ما  يقول:  وه��و 

في  بلغت  لكنك  لا�شيء،  وقلت: 

و�أتم  العد ثلاثمائة و�ستين فقم 

�إلى لاألف! 

ول����ك ع���زي���زي ال���ق���ارىء 

ال��دك��ت��ور  و����ض���ع  ت��ت�����ص��ور  �أن 

وانفعالاته.

الم�ضحكة  الم��ف��اج���أة  ل��ك��ن 

الزميلان  ا�ستيقظ  حين  كانت 

كانا  �إن  و��سألناهما  �صباحا، 

�ضو�ضاء؟  الليل  في  �سمعا  ق��د 

نومة  �سابع  في  كنا  لقد  فقالا: 

�إلى  ونظرت  �شيئا،  �سمعنا  وما 

على  ن�ضحك  ورحنا  الدكتور؛ 

خيبتنا طبعا، وزاد �ضحكي على 

الحليب  خ�سرت  �إني  �إذ  خيبتي 

وكان من ن�صيب الدكتور<
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شكر من مكتبة الإسكندرية 

تلقينا  ق��د  ب�أننا  علما  �سعادتكم  �أح��ي��ط 

المقدم  لاإه���داء  والتقدير  ال�شكر  من  بمزيد 

�أربعة  من  المكون  لاإ�سكندرية  لمكتبة  منكم 

لعام  لاإ���س�الم��ي  لاأدب  مج��ل��ة  م��ن  �أع�����داد 

2009م. و�آمل �أن يت�سع وقت �سيادتكم لزيارة 

مكتبة لاإ�سكندرية.

منال �أمين  - م�صر

مدير �إدار العمليات الفنية 

شكر من جامعة الفلاح 

نتلقى ببالغ التقدير مجلتكم الغراء لاأدب 

التي  جهودكم  ونقدر  با�ستمرار،  لاإ�لاسمي 

لاإ�لاسمية،  والثقافة  العلم  ن�شر  في  تبذلونها 

المركزية  المكتبة  �إلى  �إر�سالها  على  ون�شكركم 

من  �أك�ثر  منها  ي�ستفيد  التي  الفلاح  بجامعة 

لاأ�ساتذة  ومئات  �آلاف طالب وطالبة،  خم�سة 

والباحثين.

�أمين مكتبة جامعة الفلاح 

�أعظم كره  - الهند

غمرني كرمكم

تلقيتم ق�صائدي منذ �سنوات واحت�ضنتها 

�أن  �إلا  ك��رم��ك��م  و�أب����ى  ���ص��ف��ح��ات مج��ل��ت��ك��م، 

مجلتكم  في  ا�شتراكا  ف�أهديتموني  يغمرني، 

حملها  كلَّما  وقلبي  فكري  تنور  �أ�صبحت  التي 

�إلى بيتي �ساعي البريد.

�أ�شكركم كثيرا، و�أ��سأل الله �أن يعينكم 

ويبقيكم منارات في �سماء الفكر ولاأدب.

حورية وجدي - الجزائر
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مع ذكريات 
الأديب الشيخ علي الطنطاوي

�أتيح لي قبل �أيام �أن �أنجز قراءة الجزء الأول من ذكريات الأديب ال�شيخ علي الطنطاوي.

لقد كانت فر�صة طيبة �أن �ألتقي ثانية هذا الأديب الذي منح قراءه الكثير على مدى ما يزيد عن ن�صف 

قرن، حيث كنت �ألتهم ما يكتبه التهاماً.

ة و�أناة في�شبع اللحظة ويمنحها امتداداً في  ها علينا برويَّ �أما هذه المرة فمع جانب من ذكرياته وهو يق�صّ

الطول والعر�ض والعمق، ويعرف في الوقت نف�سه كيف يتحول من الخا�ص �إلى العام، لا لكي يكتب تاريخاً لبلده 

دم�شق، ولكن لكي يحكي عن دم�شق من خلال ر�ؤيته الذاتية، وتجربته الزاخرة بالمفردات الغنية الخ�صبة 

فيجعلنا نعي�ش معه �أحداث دم�شق من الداخل، ونتلقى الانطباعات عن الوقائع والأ�شياء، كما تلقاها هو، 

فتنطبع في وجداننا فيما لا تفعله ع�شرات الم�ؤلفات التاريخية ال�صرفة.

ويزيد الكتاب �أهمية �أنه ي�ضيف عملًا �آخر في ) ال�سيرة الذاتية ( للمكتبة الإ�سلامية المعا�صرة التي لم 

تتلقَّ لحد الآن، وللأ�سف، في هذا النوع الأدبي �سوى بع�ض الأعمال التي لا تتجاوز �أ�صابع اليدين.

�أدباء  �أو ذاك �سيرهم، وظل  ولا يدري المرء لماذا ؟ فلقد كتب الآخرون من المن�ضوين �إلى هذا المذهب 

الإ�سلام يقدمون رجلًا وي�ؤخرون ثانية، ربما لاعتقادهم ب�أن حديث المرء عن نف�سه �أمرٌ قد لا يكون مقبولًا 

ب�شكل من الأ�شكال، و�أنه قد يذهب بثوابهم عند الله �سبحانه.

ها هو ذا الطنطاوي يك�سر الحلقة ويخرج على النا�س بذكرياته ذات الأجزاء العديدة، فك�أنه وهو الأديب 

ذاته،  بحدِّ  القول  لي�س منكراً من  الذات  �أن الحديث عن  المنظورة على  القناعة  المكافح، يمنح  الإ�سلامي 

فكيف �إن ت�ضمنَّ �إ�ضافة حقيقية للأدب الإ�سلامي، وقدم خبرات خ�صبة قد تكون ذات غناء كبير للقراء 

والباحثين على ال�سواء ؟

ولا زلت �أذكر كيف جاءني قبل �أكثر من ع�شر �سنوات طالب درا�سات عليا ي�سعى لأن يكتب ر�سالة عن 

)الطنطاوي(، وكيف كانت موارد البحث عن الرجل محدودة �أمامه، ولا�سيما ما يتعلق بحياته الخا�صة.. ثم 

ما لبث بعد فترة ق�صيرة �أن �صرف النظر عن متابعة المو�ضوع.

الآن، ومن خلال ذكريات الرجل، �أ�صبح بين يدي الباحثين وثيقة غنية، يمكن �أن ت�ضيء حياته و�أعماله 

معاً، فتمكنهم، لي�س من تقديم �صورة �أكثر مو�ضوعية و�صدقاً عن حياته فح�سب، و�إنما عن معطياته كافة.

ب�إذن  ��سأنتظر الفر�صة المنا�سبة لمتابعة قراءتي للأجزاء الأخرى من هذه الذكريات العذبة وال�سخية، 

، والعمق الزمني: �ألم يحن الوقت ليكتبوا  الله، �سائلًا الأدباء الإ�سلاميين المعا�صرين من ذوي العطاء الثرِّ

�سيرهم ؟ 

�ألا يكفي �أن يكون ال�شيخ الطنطاوي قد كتب ذكرياته لكي يغري الأدباء الإ�سلاميين باقتحام هذا النوع 

الأدبي الذي يعد - ولا ريب - واحداً من �أكثر الأنواع الأدبية متعة وجدوى ؟

د. عماد الدين خليل


