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بسم الله الرحمن الرحيم

لماذا لا يقرأ العرب!؟
دفعني �إلى هذ� �لحديث ما قر�أته من �أن �أحد وزر�ء �لعدو �لإ�سر�ئيلي علق على نكبة عام 1967م بقوله: » �إن 

�لعرب ل يقروؤون، ولو �أنهم كانو� يقروؤون لما فوجئو� بما قامت به �إ�سر�ئيل غد�ة �لخام�س من يونيو حزير�ن«.

 وكنت مرة في ف�سل جامعي ف�ساألت �لطلاب عما قروؤوه عد� �لكتب �لمقررة، وفوجئت باأن وقف �أحدهم يقول: 

�إنه لم يقر�أ في حياته �أي كتاب غير مدر�سي، و�إنه يف�سل �أن يفعل كل �سيء �إل �أن يقر�أ.

 وحقاً �إن �لذين يقروؤون في �لعالم �لعربي قلة نادرة، وهذ� يف�سر ما نر�ه من ركود �لحياة �لأدبية و�لعلمية، 

ومن تدني �لم�ستوى �لثقافي للطلبة و�لمعلمين عموماً.

 ومن �لعجيب �أن يطلب �إلى �لأدباء و�لمفكرين �أن يكتبو� وين�سرو�، ثم ل تجد كتبهم من ينف�س �لغبار عنها. 

�أمريكياً بلغ دخله من ق�سة و�حدة ن�سرت له �أكثر من ع�سرة ملايين دولر.  ولقد قر�أت منذ �أيام �أن ق�سا�ساً 

بينما ترى �لموؤلف �لم�سكين في بلادنا �سرعان ما تدركه حرفة �لأدب �إذ ل ي�ستطيع �أن ي�سترد ما �أنفقه في طبع كتاب 

و�حد، بله �أن يعي�س من ور�ء �لتاأليف �أو ي�سبح ب�سببه من �لأثرياء �أو �لمكتفين.

 و�إذ� نظرنا �إلى و�قع �لأمم �لمتقدمة �ليوم ر�أينا �أن ن�سبة �لقر�ءة مقيا�س ح�ساري ل يخطئ.. وعندما كانت 

�أمتنا تحمل م�سعل �لح�سارة كان رجال �ل�سلف �ل�سالح يقبلون على �قتناء �لكتب باذلين في ذلك �لغالي و�لرخي�س، 

وكانو� يقبلون على �لقر�ءة على نور �ل�سموع، وعلى �لرغم من فقد�ن �لو�سائل �لمي�سرة من طباعة وغيرهـا.

نقلــه  �لذي  �لجــاحظ  ومنهــم  ذلك،  فـي  �لمثل  للقر�ءة حتى �سارو� م�سرب  �ل�سلف ع�ساق  عـرف من  ولقـد 

�إنه  �لذي قيل فيه:  �لعبــا�سي، وهو  �لع�ســر  كتــاب  �أعظــم  �أن يكون  �إلى  �ل�سمك  بالقر�ءة من غلام يبيع  �سغفه 

مارُئيَ �إل وفي يده كتاب، و�إنه لم يقع في يده كتاب �إل ��ستوفى قر�ءته كائناً ما كان، ومن �لمعروف �أنه كان يكتري 

دكاكين �لور�قين ويبيت فيها للقر�ءة. 

ومثله �لوزير �لفتح بن خاقان فاإنه كان يح�سر لمجال�سة �لمتوكل، فاإذ� �أر�د �لخليفة �لقيام لحاجة ما �أخرج 

�لفتح كتاباً من كمه وقر�أه في مجل�س �لخليفة �إلى حين عودته �إليه. ومنهم �إ�سماعيل بن �إ�سحاق �لقا�سي �لذي 

يذكر �ساحبه �أبو هفّان �أنه ما دخل عليه في حياته �إل ر�آه ينظر في كتاب.

ئ على  ومن �لبدهي �أن �لإقبال على �لقر�ءة عادة تن�ساأ منذ �ل�سغر، ولن يقبل �لجيل على �لقر�ءة �إل �إذ� نُ�سِّ

ذلك في �لبيت و�لمدر�سة. فاأما �لبيت فعلى �لآباء �لو�عين لم�سوؤوليتهم �أن يجعلو� في بيوتهم مكتبة �سغيرة؛ فالمثل 

�لألماني يقول: »بيت بلا مكتبة ج�سد بلا روح«. وحبذ� لو كانت هد�يا �لآباء �إلى �أولدهم في بع�س �لأحيان كتباً 

وق�س�ساً مختارة، وحبذ� لو �أتيح للاآباء �أن يعقدو� جل�سات منزلية للقر�ءة �لجهرية، حيث يتحلق �أفر�د �لأ�سرة 

لي�سمعو� �إلى و�حد منهم يقر�أ عليه كتاباً ملائماً �أو ق�سة �سائقة.

�أما و�جب �لمدر�سة فاإنه يتمثل في �لهتمام بمادة �لمطالعة و�إعطائها حقها من �لوقت و�لعناية �لكافيين، مع 

توفير �لكتب �ل�سائقة �لملائمة لأعمار �لطلاب. ومن �لمفيد �إقامة مباريات بين �لطلاب في �لقر�ءة �لجهرية.

وياأتي من بعد �لمدر�سة و�جب �لدولة في �لإكثار من �لمكتبات حتى يكون لكل حي مكتبة عامة، تباح فيها �لإعارة 

�لخارجية ليدخل نور �لمعرفة �إلى �لبيوت فيجلو �لعقول كما يدخل نور �ل�سم�س �إليها فيجلو �لأب�سار. 
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في �ضوء المرايا

لي�س من �شك في �أننا لا نختلف 

ع�شر  نعي�س  �أننا   يت�شور  من  مع 

على  و�ل��زي��ف  �لم��زدوج��ة،  �لمعايير 

ح�����ش��اب �ل��ق��ي��م �ل��ف��ا���ش��ل��ة، وق��د 

بع�س  م�شاعي  م��ن  ن�شتغرب  لا 

�لم�شعورة  �ل��غ��رب��ي��ة   
)1(

�لم��ف��اه��ي��م

لا  قد  قناعات  من  لنا  تجلبه  وم��ا 

يتعلق  ما  بخا�شة  لبيئتنا،  ت�شلح 

وجاهة  تكمن  حين  في  بالتجديد، 

ر�أي���ن���ا في غ���ر�ب���ة م���ا ي���اأت���ي من 

�لغريب  �لح��د�ث��ة،  ج�شم  �شر�يين 

في �نحر�فاته، هذه �ل�شر�يين �لتي 

من  تربتنا  يعتري  ما  مر�س  تنقل 

»�لمتغربين«  �أول��ئ��ك  لا�شيما  نخر، 

ب�شقيها  يتزعمون �لحد�ثة  �لذين  

منهم  ينتج  وما  �لبَعْدي،  �لقَبْلي/ 

ينتج  �أك���ر بكثير مم��ا  م��ن ���ش��رر 

�شنع  م��ن  كونهم  نفع،  م��ن  منهم 

ه��ذه �لح��د�ث��ة �لم��زي��ف��ة، وب��دو�ف��ع 

كثيرة � �شو�ء منها �للغة، �أو �لثقافة 

�لو�فدة �إليها، �أو �لم�شالح �لنفعية � 

ي�شتغلون على محاولة تعليب ن�شقنا 

�أو  مريديهم،  �إر�دة  وف��ق  �لثقافي 

م�شالحهم. 

نقف  �شوف  �لمنظور  هذ�  من 

مع نخبة ناأت بنف�شها عن هويتها 

ط��ل��ب��ا ل�����ش��ف��اع��ة �لح���د�ث���ة �ل��ت��ي 

يتكلمون با�شمها من حيث موقعهم 

 ممن 
)2(

في �لمكان عينه، وتحديد�

ت��ب��ن��و� ت��ي��ار �ل��ت��غ��ري��ب في �أب��ع��اده 

�ل�شيا�شية، و�لاجتماعية، و�لثقافية 

ب��ه��دف ب�����ش��ط ن��ف��وذ �لح�����ش��ارة 

ثقافة  على ح�شاب  �لمادية  �لغربية 

ف��ك��رة ف�شل  وت��غ��ل��ي��ب  �لم�����ش��در، 

�لذ�تي عن �لمو�شوعي. 

�لان��ف�����ش��ام  ه�����ذ�  ظ����ل  وفي 

و�لت�شدع � �لذي �أدى بالحد�ثيين، 

بين  �لتو�زن  �إبعاد  �إلى  �لمتغربين، 

ما هو عقلي وما هو روحي � يجدر 

 -   الجزائر 
�
عبدالقادر فيدوح 

شعاع الرؤية في المرايا
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بنا �أن نطرح على �أنف�شنا جملة من 

ن�شتلهم  كيف  �أهمها:  لعل  �لاأ�شئلة، 

و�لاإمعان  ر�شدها  �لحد�ثة  هذه  من 

وتبحرت  غيُّها  تعمق  �أن  بعد  فيه 

فيه؟ وكيف يمكن تمييز �ل�شالح من 

هديها، و�لطالح من خيبتها، ماد�م 

ومطلوبا  ماأمولا  كان  ما  يتحقق  لم 

من مقا�شدها؟. 

ف��اإن��ن��ا  ك��ذل��ك  ذل���ك  ك���ان  و�إذ� 

�شوف ن�شتند، في در��شتنا هذه، �إلى 

ثقافة  �شوء  في  �لظاهرة  ت�شخي�س 

�لتجاوز و�لا�شتلاب �لتي �نتقدها عبد 

�لو�شطاء  خلال  من  حمودة  �لعزيز 

وما  للحد�ثة  �ل��تروي��ج  تبنو�  �لذين 

بعدها، ون�شبو� �أنف�شهم �أو�شياء على 

�لتزييف،  تكري�س  و�أر�دو�  ثقافتنا، 

كونها  �لح��د�ث��ة،  ب��ث��ورة  ��شتئنا�شا 

�أد�ة   � وتف�شيلا   � جملة  نظرهم  في 

تنوير، و�لترويج لها بهذه �ل�شفة هو 

علة كل د�ء، كمن »يتعاطى علاجَ د�ءٍ 

جاء  ما  �أكر  لاأن  �إلا  ل�شيء  لا  عَيَا«، 

في �لحد�ثة وما بعدها عديم �لعلاقة 

مع مطلوب �لهوية، على �لنحو �لذي 

�أثبته عبد �لعزيز حمودة في مو�قف 

كثيرة من كتبه. 

�لدفاع  موقع  في  ل�شت  هنا  و�أن��ا 

و�لمحت�شِد،  ابِه،  �لنَّ �لرجل  هذ�  عن 

مني  و�أح����ق  �أج����در  و�آر�وؤه  فكتبه 

�أ�شوغ  لن  كما  نف�شها،  عن  بالدفاع 

�شفة  بانتز�ع  عنه  �أنوب  �أن  لنف�شي 

وكالة �لحديث با�شم �آر�ئه، �عتقاد� 

تفيه  لا  عنه  دفاع  كلمة  كل  �أن  مني 

�شيئا،  ر�أي��ي  عنه  يغني  وم��ا  حقه، 

طرحه  م�شتوى  في  تكون  لا  قد  �أو 

�لفائ�س عن طلب �لحاجة، و�لفائر 

من غ�شب �للزوم، و�لثائر على ما 

فيها  ر�أى  �أفعال  ردود  من  به  حلَّ 

غبنا على �لهُوية �لثقافية. 

�ضديم اللاجدوى 

�لحد�ثة  م�شطلح  رو�ج  منذ 

و�لن�شق �لثقافي لدى �أن�شارها وهي 

�لتي  �لم�شاءلة  �لم�شاءلة، هذه  محل 

�إلى  ت�شل  ولم  حال،  على  تهد�أ  لم 

�أكر من تمكنها من �لزيغ،  نتيجة 

منظومتنا  وخ��ل��خ��ل��ة  و�لم��خ��ات��ل��ة، 

�لتيه  �إلى  وحلحلتها  �ل��ث��ق��اف��ي��ة، 

�إلى  �ل��دع��وة  بفعل  مظلم  نفق  في 

طم�س  �أو  �ل��تر�ث،  ونبذ  �لتجديد، 

يحلو  كما  كثيرة،  ح��الات  �آث��اره في 

للبع�س �أن ين�شبو� �أنف�شهم ق�شاة 

باب  من  �لثقافي  ر�شيدنا  لمحاكمة 

وم�شاءلته،  �ل��تر�ث،  هذ�  مر�جعة 

وم���ن ث��م تج��دي��ده، وه���ذ� في حد 

�لهوية  على  �لتجني  من  نوع  ذ�ت��ه 

و�لمغالطة في �لطرح.

قد  �ل��غ��رب��ي  �ل��ف��ك��ر  ك���ان  و�إذ� 

�نطلق من تمحي�س و�قعه بما �أهله 

لتد�رك تجاربه، لما لهذه �لتجارب 

�لثقافي  ونظامها  مو��شفات،  من 

بظروف  تتعلق  �لخا�شة  وقو�عدها 

بتحولات  مرت  وفكرية  �جتماعية 

عند  كذلك  �لاأم��ر  ك��ان  �إذ�  جمة، 

�ل��غ��رب، ف���اإن �لخ��ط��اب �ل��ع��رب��ي � 

وفق هذ� �لمنظور � لا يعدو �أن يكون 

م���ص���ط���ل���ح  رواج  م������ن������ذ   <<
الثقافي  والنسق  الح��داث��ة 
ل���دى أن��ص��اره��ا وه���ي محل 
الم����س����اءل����ة، ال����ت����ي ل����م ت��ه��دأ 
ع��ل��ى ح����ال، ول���م ت��ص��ل إل��ى 
نتيجة أكثر من تمكنها من 
وخلخلة  والمخاتلة،  الزيغ، 
م����ن����ظ����وم����ت����ن����ا ال����ث����ق����اف����ي����ة، 
وح��ل��ح��ل��ت��ه��ا إل����ى ال��ت��ي��ه في 
ال��دع��وة  بفعل  مظلم  ن��ف��ق 
إل�����������ى ال������ت������ج������دي������د، ون����ب����ذ 
التراث، أو طمس آث��اره في 

حالات كثيرة.

عبدالعزيز حمودة
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و�هية،  �أه��د�ب  على  يطفو  ومي�شا 

لاأ�شد�ء  رَجْ��ع��اً  كونه  يتجاوز  لا  �أو 

من  ذلك  غير  �إلى  �لتاأثير،  عديمة 

معظم م��ا ج��اءت ب��ه �لح��د�ث��ة من 

في  حتى  تر�شخ  لم  طافية  مفاهيم 

تحاول  كونها  عن  ناهيك  بيئتها، 

�أو  �أخ����رى،  بيئة  في  ر���ش��وّه��ا  عبثا 

زرع��ه��ا في ت��رب��ة غ��ير �ل��ترب��ة �لتي 

�أن�شئت فيها. 

�أننا في غنىً عن  يعني  وهذ� لا 

عنا�شرها  م��ن  كثير  م��ن  �لاإف����ادة 

وجه  على  منها  �لبناءة  ومميز�تها 

�أن  �شاأنها  من  و�لتي  �لخ�شو�س، 

و�لعمل  �لب�شرية،  �لتنمية  في  ت�شهم 

�ل�شعوب  ب��ين  �لمتكامل  �لح�����ش��اري 

و�لاأمم. 

وم���ن ه��ن��ا يم��ك��ن �ع��ت��ب��ار �أي���ة 

�لذ�تية،  �لقابلية  �إلى  تفتقر  حد�ثة 

عن  وتنف�شل  �لو�عية،  �لقابلية  �أو 

�أنها  �لوطنية  �ل�شخ�شية  مقومات 

فا�شدة  بذرة  وت�شبح  قيمتها،  تفقد 

حين  في  �ل���ترب���ة،  ل��ه��ذه  ت�شلح  لا 

ت�شبح ذ�تَ قابلية عندما يكون لها 

على  وق��ادرة  �إن�شانية،  وقيمة  معنى 

�حتو�ء �لتو��شل و�ل�شيرورة لت�شرئب 

�إليها �لاأنظار، بعدما ترى في جوهر 

ولي�شت  �إن�شانية،  روؤية  �أنها  �لثقافة 

روؤية ��شتهلاكية. 

ولكن، هل الحداثة واحدة؟ 

ت�شير �لدر��شات �لمتعمقة �إلى �أنها 

�أي�شا�   � حد�ثات متنوعة، وقد تكون 

متعددة،  ب��اأوج��ه  ا  تتزيَّ ح��د�ث��ة  ك��ل 

�لحدث؛  م�شتجد�ت  باأقنعة  ع  وتتقنَّ

�لاأمر �لذي ي�شير �شلبا �إلى ��شتتباب 

�أمن �لم�شطلح، ويزرع فيه �لفو�شى 

وعدم �لا�شتقر�ر، نظر� �إلى �ل�شرعة 

�لمعرفة.  فيها  تعمل  �لتي  �لق�شوى 

�ل��وع��ي  ����ش��ت��ق��ر�ر  ع���دم  ك���ان  و�إذ� 

�لغرب،  �لمعرفي على حال معينة في 

�لحقيقة«  »مو�شوع  لغياب  نظريا؛ 

و»�إبعاد �لمقا�شد« فاإن �لاأمر مختلف 

تماما في ثقافتنا �لتي ي�شبح »�لمعنى« 

ون�شيجا  م��تر�ب��ط��ا،  عن�شر�  فيها 

متحكّما في ما قبله، وباعثا تنظيميا 

لما بعده، وي�شبح ما يوؤ�ش�شه �لتاريخ 

ي�شتوجب تر�بط �لات�شال ؛ لاأن كل 

ن�شق لاحق يتعزز بما �شبقه � في نظر 

�لكثير � وهو ما يعطي �لهوية �إمكانية 

علاقة  »ولاأن  ؛  و�لثبات  �لا�شتمر�ر 

�لحا�شر بالما�شي هي علاقة �شببية 

�لتي  �لمنجَزة  �لاأع��م��ال  �أد�ء  بفعل 

يحققها كل عقل من�شئ لهذ� �لعمل 

�أو ذ�ك، �أو لديه �لرغبة في �إن�شائه، 

لكون هذ�  غاية،   ذ�ت  وهي علاقة 

وكون  �لم�شتقبل،  �إلى  متطلعا  �لفعل 

من  �لفعل  لهذ�  محركا  �لم�شتقبل 

ير�شم  �لذي  �لذهني  �لوجود  خلال 

للفاعل غايته ؛ �أي من خلال �لفكر. 

�ل�شنن  د�ئ��رة  تتكون  هنا،  ومن 

مو�شوعها  �لتي  للتاريخ،  �لنوعية 

ذلك �لجزء من �ل�شاحة �لتاريخية 

غ��اي��ة، عملا  ل��ه  �ل��ذي يمثل عملا 

يحمل علاقة �إ�شافية �إلى �لعلاقات 

�لطبيعية،  �لظاهرة  في  �لم��وج��ودة 

وه���ي �ل��ع��لاق��ة ب��ال��غ��اي��ة، و�ل��ه��دف 

�لح��ال  ه��ذه  وفي  �ل��غ��ائ��ي��ة،  بالعلة 

�ل�شبب  بُعْد  �أبعاد:  ثلاثة  ي�شتوجب 

�لعمل  وبُعْد  �لغاية،  وبُعْد  و�لعلة، 

�لذي يكون حاملا لعلاقة مع هدف 

ذ�  نف�شه  �لوقت  في  ويكون  وغاية. 

�أر�شية �أو�شع من حدود �لفرد ؛ �أي 

ذ� موج يتخذ من �لمجتمع علة مادية 
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�لمجتمع عمل  يكون  وب��ه��ذ�  ل��ه، 

�لتي  �لدقيقة  بالحتمية  �لمحكوم 

في  بالم�شبب  �ل�شبب  وح��دة  تربط 

من  و�لم�شتمر  �لمتجدد  �لو�قع  هذ� 

بع�س  عن  بع�شه  ينف�شل  لا  حيث 

�لعلة  لاأن  وذل���ك  �ل��غ��اي��ة،  في  �إلا 

�لغائية هي �متد�د متغير ومتجان�س 

�لحياة  وم�شتجد�ت  متطلبات  مع 

و�ق��ع،  ك��ل  مقا�شد  �إلى  وبالن�شبة 

�لمتبادلة  �لعلاقات  يميز  ما  وه��ذ� 

بين كل و�قع و�آخر بو�شفها متغير�ت 

من �آن �إلى �آن، ومن مرحلة �لاإمكان 
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و�لاإنج�����از،  �ل��ت��ح��ق��ق  م��رح��ل��ة  �إلى 

�لتكوين  �إلى  �لتاأ�شي�س  فعل  وم��ن 

�لح�شاري بالتدرج. 

�إلى  �ل���ت���ن���وي���ري���ين  دع������وة  �إن 

�لح��د�ث��ة  بعد  م��ا  بم��ز�ع��م  �للحاق 

هويتها،  في  �ل����ذ�ت  �ن��ت��ه��اك  ي���رر 

�أد�ة  ولتكون  للتبعية،  و�إخ�شاعها 

»�لغرب«،  �لاأ�شل  �لحد�ثة  لم�شالح 

بالن�شبة  �لح���د�ث���ة  ف����اإن  ث��م  وم���ن 

�إليهم هي حد�ثة �أفكار مجردة من 

ن�شاط  �أي  من  �أو  �لفعلي،  محتو�ها 

�إجر�ئي، كونها نابعة من معين غير 

�لنزعة  ه��ذه  تج��د  لم  وم��ا  معيننا، 

 � �لعربية  �شاحتنا  في   � �لح��د�ث��ي��ة 

�لاأر�س �لخ�شبة �لمنا�شبة لها � وهذ� 

هذه  لاأن  غريبة؛  �شتظل   � م�شتبعد 

�لحد�ثة، وما بعدها � لم تت�شكل من 

بالاأحرى  �أو  �لعربية،  �لبيئة  د�خ��ل 

بلورتها،  �أو  تكوينها  في  ن�شهم  لم 

خ�شو�شية  في  تحفر  لم  �أن��ه��ا  كما 

منها  لي�شتمد  �لتاريخية  �لمرجعية 

مو�كبة  ت�شتطيع  حتى  مقوماتها 

�لركب، بفعل حفرياتها �لذ�تية كما 

وقع في �لغرب. ولعل هذ� ما عر عنه 

بمفهوم   E. Kant كانط   �إيمانويل 

لتاأ�شي�س  �شرطا  يعد  �ل��ذي  �لقبلي 

وظيفة  �أي�����ش��ا  وي��ح��دد  �ل��ت��ج��رب��ة، 

تر�عي  منهجية  �آلية  بو�شفها  �لنقد 

هوية،  �إط��ار  �شمن  �لثقافي  �لن�شق 

وجودها  وخ�شو�شية  قو�عدها،  لها 

فوكو   بح�شب   ذل��ك  يكون  �أن  على 

وفق �أن�شاق �لتحولات. و�نطلاقا من 

غنى  في  ثقافتنا  تكون  �لمنظور  هذ� 

�أنها  كما  �لغريب،  �لجن�س  هذ�  عن 

في غنى عن �لو�شطاء من �لتنويريين 

�لحد�ثيين ممن تغربو�. 

مج��ترة،  ثقافتنا  تكون  �أن  �أم��ا 

وم���ك���رورة، وم��ن��غ��ل��ق��ة، ف��الخ��ط��اأ لا 

يكمن  م��ا  ب��ق��در  �لثقافة  في  يكمن 

يعود  �ل���ذي  �ل�شبب  ت�شخي�س  في 

بالدرجة �لاأولى �إلى هوؤلاء �لتنويريين 

�أنف�شهم، وهنا تح�شرني مقولة لاأحد 

بن  مالك  عاي�شو�  �لذين  �لاأ�شاتذة 

نبي، حيث ذكر هذ� �لاأخير �أنه حين 

كان ياأوي �إلى �أحد �لاأحياء �ل�شكنية 

�لجامعية في باري�س في �لخم�شينات 

يجتمعون  �لجز�ئريون  �لطلبة  كان 

ليلهم  فيق�شون  �ل��غ��رف  �إح���دى  في 

حين  في  �ل��ورق،  ولعب  �لم�شامرة  في 

للطلبة  مج��اورة  غرفة  هناك  كانت 

�ليابانيين �لذين كانو� يجتمعون كل 

محا�شر�تهم  فيترجمون  �أ�شبوعين 

ودرو�شهم من �لفرن�شية �إلى �ليابانية 

فاأين   ،
)4(

ب��لاده��م �إلى  وير�شلونها 

�لحد�ثيين،  ه���وؤلاء  غ��يرة  �إذن  ه��ي 

وحاملي �شعار �لتنوير �لفكري وهم 

يلهثون لل�شعي �إلى �لتلب�س بلبو�س ما 

بعد �لحد�ثة ؟ 

لذ�، فاإن �أية حد�ثة، �أو �أي جهد، 

ينطلق  لم  ما  �لم�شعى  ه��ذ�  لتحقيق 

�ل�شاأن  عليه  كان  كما  قاعدته،  من 

في �لغرب، لا يكتب له �لنجاح، وهذ� 

ينكر  من  نهج  ن�شلك  �أننا  يعني  لا 

تاأتي  لما  �لمنا�شب  بالف�شاء  �لتاأثر 

به رياح �لاآخر في حدود ما ين�شجم 

�لحاجة  ت�شتوجبه  وما  هويتنا،  مع 

�إلى  ن�شعى  �لتي  مكوناتنا  لتعزيز 

تطوير بنياتها �شمن �إطار �لاعتماد 

و�لثقافات،  �لم��ع��ارف  بين  �لمتبادل 

ولعل هذ� ما جعل جمال �لدين بن 

بالمر�رة  �أ�شعر  »�إني  يقول:  �ل�شيخ 

لكون �لطلبة و�لنقاد �لعرب يظنون 

على  بالاطلاع  مرتبط  �لتجديد  �أن 

�لنقدية،  �لفكرية  »�لمو�شات«  �آخر 

وراء  ن��ن��ج��ر  أن  الخ��ط��أ  م��ن   <<
م����ي����دان ال����وص����ف الح���ف���ري 
ب��ال��ش��ك��ل الم���ف���رط، و»ت���رك 
على  ال��غ��ارب«  على  الحبل 
ال���ن���ح���و ال�������ذي دع������ت إل��ي��ه 
الح����داث����ة ال���غ���رب���ي���ة، وم���ن 

ضمن مفكريها فوكو .

مي�شيل فوكو
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ومن ثم ولعهم بترويج �لم�شطلحات 

�لغربية«.

�لتاأثر  ب��ه��وؤلاء  حريا  ك��ان  لقد   

ب��ال��غ��رب و�لاإف�������ادة م���ن ث��ق��اف��ت��ه، 

ب��خ��ا���ش��ة م���ا ي��ف��ي��د، لاإن���ت���اج فكر 

نابعة  م��ف��اه��ي��م  و���ش��ن��اع��ة  ق��وم��ي، 

ومنابعه  �لعربي  �لفكر  �أ�شئلة  من 

�لفكرية  �ل��وق��ائ��ع  تح���اذي  �ل����رّة، 

ثقافيا،  �لمجالات  جميع  في  �لمنتجة 

وفكريا، و�قت�شاديا، و�جتماعيا،... 

�لاأم��ة،  �أفكار  ب��اإد�رة  يتعلق  ما  وكل 

و�إخ�شاعها �إلى �لممكنات �لتي تعك�س 

غيرها  خ�شو�شية  لا  خ�شو�شيتها، 

بغر�س ت�شخي�س �لوقائع وتجاوزها 

�إلى ما هو �أفيد و�أ�شمى، تباعا. 

نفق التيـه: 

من �لخطاأ �أن ننجر ور�ء ميد�ن 

�لمفرط،  بال�شكل  �لحفري  �لو�شف 

على  �ل��غ��ارب«  على  �لحبل  و»ت���رك 

�لح��د�ث��ة  �إل��ي��ه  دع��ت  �ل���ذي  �لنحو 

فوكو   �لغربية، ومن �شمن مفكريها 

در�س  �ل��ذي   Michel Foucault
�أ�شا�س  على  �لخطابية  �لممار�شات 

»�لمنظومة �لمعرفية« بو�شفها �أر�شية 

فكرية تتبدل وتتنوع، تظهر وتختفي 

م��ع��الم��ه��ا ب��ح�����ش��ب ت��ط��ور �لاأزم���ن���ة 

تطور  وبح�شب  �لاأج���ي���ال،  وت����و�لي 

�لتي  �لمعرفية  »�لا���ش��تر�ت��ي��ج��ي��ات« 

�ل�شابق  �ل�شببي بين  �لر�بط  ترف�س 

�لان�شياق  هذ�  ور�ء  لاأن  ؛  و�للاحق 

للذ�كرة، وخلخلة مرجعيتها،  هدما 

مبادئها،  و�هتز�ز  ثقافتها،  وتناثر 

ل��ل��م�����ش��ام��ين  �إق�������ش���اء  ذل����ك  وفي 

و�إلغاء  �لمعرفية،  و�لقيم  و�ل��دلالات 

���ش��ي��اق م��ا ك���ان عليه �ل�����ش��اب��ق، في 

تاأ�شي�شه  ب�شدد  نحن  م��ا  مقابل 

�أن يكون  م��ن ج��دي��د، وه��ذ� مح��ال 

�أن  ولا  �لقديم،  عن  بمعزل  �لجديد 

نكون كما ينبغي على ح�شاب �لوثيقة 

»�لانبهار  ي��ك��ون  وب��ه��ذ�  �لمرجعية، 

حد  في  �ل��غ��رب��ي،  �لعقل  بمنجز�ت 

لكنه  تغتفر،  لا  خطيئة  لي�س  ذ�ت��ه، 

بالتنكر  يُقرن  حينما  كذلك  ي�شبح 

�لمناد�ة،  �أو  �لعربي  �لثقافي  للتر�ث 

حدوث  ب�شرورة  �لنخبة،  تفعل  كما 

»قطيعة معرفية« كاملة معه ك�شرط 

 .
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لتحقيق �لتحديث و�لحد�ثة

ول���ع���ل �لخ���و����س في م��ث��ل ه��ذ� 

�لت�شور يمثل �أعلى درجات �لت�شدع، 

�لانف�شال  م��ت��اه��ات  في  و�ل��دخ��ول 

بنياته،  وتباعد  �لمت�شل  تباين  في 

وتيهان �لانف�شام في قطع �لتو��شل 

�ل�شخ�شية،  وف��ق��د�ن  �لم��ا���ش��ي  م��ع 

وت��ر���ش��ي��خ ف���ك���رة �لاخ����ت����لاف من 

�أج���ل �لاخ���ت���لاف، في ح��ين �أن���ه ما 

�إلا   � ز�ل��ت  ما  �أو  كانت   � معرفة  من 

وتو��شل.  �ت�شال  فعل  مح��ل  وه��ي 

حمودة  �لعزيز  عبد  جعل  ما  وه��ذ� 

ي��ع��رب ع��ن ر�أي���ه ب�����ش��ورة متذمرة 

من �لحد�ثيين �لعرب، معتر� »�أننا 

�لحد�ثة  مفرد�ت  ن�شتخدم  حينما 

ترتبط  �لتي  �ل��دلالات  ذ�ت  �لغربية 

بها د�خل �لو�قع �لثقافي �لح�شاري 

دلالية  فو�شى  نحدث  بها،  �لخا�س 

�لح�شاري.  �لثقافي  و�قعنا  د�خ��ل 

و�إذ� كنا نن�شد �لاأ�شالة فقد كان من 

م�شطلحنا  ننحت  �أن  بنا  �لاأح���رى 

بكل  و�قعنا  من  �لنابع  بنا،  �لخا�س 

و�لاقت�شادية  �لاجتماعية  مكوناته 

�لو�قعين  �لهوة بين  و�ل�شيا�شية؛ لاأن 

�شحيقة،  و��شعة  و�لعربي  �لغربي 

باإقامة  �لاأج���وف  �لادع���اء  يكفي  لا 

�إدر�ك  ين�شينا  لاأن  فوقها  ج�شور 

ذل��ك  نن�شى  وحينما  �لاخ���ت���لاف. 

�ل�شعور بالاختلاف نقع في �لمحظور 

لاأننا نتنا�شى مجموعة من �لمحاذير 

�ل��ت��ي تج���يء م��ع ه���ذ� �لاإح�����ش��ا���س 

.
)6(

بالاختلاف

لدى  �لمغالطة  �أن  نعتقد  �إن��ن��ا 

تتوزع  ك��ان��ت  �لتنويريين  م��ن  كثير 

نحو  على  و�لتحديث  �لح��د�ث��ة  بين 

تتقم�س  نظرتهم  وك���اأن  متناظر، 

�لذي  �لحد�ثي  وجهه  في  �لتحديث 

يميل �إلى �لارتباط بالاآخر �لمتع�شف، 

على  �لاعتماد  يمكن  ك��ان  وق��ت  في 

�لذ�ت  يُظهر  �ل��ذي  �لذ�تي  �لمظهر 

�أفكارها  في  متحررة  �أد�ة  بو�شفها 

م��ن �لاآخ���ر. وفي ه��ذه �لح��ال يكون 

�لد�ر�س مدعوّ� لاأن يقدم ما هو في 

عمق م�شاعر �لذ�ت من خلال طلب 

�أية  من  �لمجردة  �لمنا�شبة  �لحاجة 

»�إيديولوجيا«، على �لنحو �لذي دعت 

�لاإجر�ئي  �شياقها  في  �لحد�ثة  �إليه 

مع و�قعنا فكر� و�شلوكا.

�أي مدى ��شتطاعت   ولكن، �إلى 

نفو�س  في  تتغلغل  �أن  »�لاإيديولوجيا« 
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�لتحديث  فكرة  لتحول  �لحد�ثيين 

بح�شب  كانت مطلبا طبيعيا،  �لتي   �

�لح��د�ث��ة  ف��ك��رة  �إلى   � �لح��ي��اة  �شنن 

�لتي عك�شتها �لاإيديولوجيا في و�قعنا 

�لعربي؟ ولماذ� ��شتخدمت خ�شي�شا 

ل�شرب �لتر�ث ؟.

�أخ��ذت  �لتي  �لجدلية  هي  ه��ذه 

�لمعا�شر  خطابنا  في  معتر�  حيز� 

�أ�شحابها  وح��مّ��ل  �لح��د�ث��ة،  با�شم 

�لتر�ث، في �شوئها، م�شوؤولية تعطيل 

و�ع��ت��ب��اره عائقا  �ل��ع��رب��ي،  �ل��ع��ق��ل 

يقف في وجه كل تحديث! وماز�لت 

�لكثير  بين  �لجدل  مد�ر  �لاإ�شكالية 

وخ�شومهم.  �لحد�ثة  �أن�شار  من 

  � �لاإح�����ش��ا���س  �أن  نعتقد  �أن��ن��ا  غ��ير 

هذه  في  �لخو�س  في  بالتفكير  فقط 

ل�شياع  م��دع��اة  �لعقيمة  �لج��دل��ي��ة 

�لوقت و�إهد�ر �لجهد. 

هو  �لده�شة  �إلى  يدعو  ما  ولعل 

�لح��د�ث��ة  م�شطلحي  ب��ين  �لخ��ل��ط 

و�لتحديث في �شياق �لن�شق �لفكري 

�لعرب،  �لحد�ثيين  من  �لكثير  لدى 

فاإذ� كان م�شطلح �لتحديث موجود� 

منذ �أن كان �لتفكير، على �عتبار �أنه 

 Generation بالمجايلة  مقرون 

 - �لحد�ثة  ف��اإن  �لع�شور،  مر  على 

�لتي لم ن�شهم في ن�شاأتها- هي ثورة 

�لجذري  �لتغيير  �إلى  ت�شعى  فكرية 

و�لدعوة  �لقبلي،  �ل�شابق،  لثقافة 

�إلى �لتمرد على �لو�قع بكل �أ�شكاله، 

حمودة  �لعزيز  عبد  جعل  ما  وه��ذ� 

ي��ق��ول: »�إن �ل��رب��ط ب��ين »�لح��د�ث��ة« 

و»�ل��ت��ح��دي��ث »ك����ان ه���و �لخ��دي��ع��ة 

�لحد�ثيون  بها  ق��ام  �لتي  �ل��ك��رى 

�ل���ع���رب ع��ن��دم��ا وج���ه���و� �ل��رغ��ب��ة 

�لتحديث،  في  �ل�شاملة  �ل�شعبية 

�تجاه  في  �لع�شكرية،  �لهزيمة  بعد 

�إذ�  يدركو�،  �أن  دون  �لحد�ثة  تبني 

�فتر�شنا ح�شن �لنية، �أو في تجاهل 

�لنية،  �شوء  �فتر�شنا  �إذ�  متعمد، 

»�لح��د�ث��ة«  يعني  لا  �لتحديث  �أن 

�ختلافات  هناك  و�أن  بال�شرورة، 

جوهرية بين ثقافة �لحد�ثة �لغربية 

.
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و�لثقافة �لعربية«

ولي�شت  ممار�شة،  �لحد�ثة  �إن   

ب���ن���اء ن��ظ��ري��ا لم��ع��ق��ول��ي��ة �لاأف���ك���ار 

�أنها  ذل��ك  �إلى  �أ���ش��ف  �لم�����ش��ت��وردة، 

�لممار�شة  هذه  ن�شيج  يعك�س  خطاب 

�لذ�ت،  تج�شده  �لذي  �لاإنتاج  لفعل 

ومن ثم فاإن كل ما يقال من حد�ثة 

�إن لم يمر عر  له  قيمة  لا  وظيفية 

ج�����ش��ر �لم��م��ار���ش��ة �لم��ن��ت��ج��ة، ه��ذ� 

على  �لرقيب  يحمل  �ل��ذي  �لج�شر 

كل ما هو م�شو�س للذ�ت، و�إمكانية 

��شتقطاب  م��ن  �ل�شالح  توظيف 

منافعها خدمة للم�شلحة �لوطنية، 

و�ل���ه���وي���ة ع��ل��ى وج����ه �ل��ت��ح��دي��د، 

و�ل��ك�����ش��ف ع���ن م��لاب�����ش��ات �أوج���ه 

�لائ��ت��لاف و�لاخ��ت��لاف ب��ين دو�ف��ع 

�أي  �لهدف،  وثقافة  �لم�شدر  ثقافة 

و�إبر�ز  �لاآخر.  وثقافة  �لذ�ت  ثقافة 

�إمكاناتها  لها  ثقافة  كل  ممار�شة 

�لخا�شة، وتفاعل بع�شها ببع�س. 

�أنه  �إلى  �أ�شار �شكري عياد  وقد 

�إلى  ننظر  �أن  من  �أ�شعب  �شيء  »لا 

فكم  و�حد،  وقت  في  كلها  �لحقائق 

تعامينا  ل��و  �شهلا  �لاخ��ت��ي��ار  ي��ك��ون 

�لحد�ثة  و�أ�شحاب  بع�شها!؟  عن 

يتجاهلون   � و�شغارهم  كبارهم   �

مع  �ل��غ��رب��ي��ة،  �لح�����ش��ارة  نقائ�س 

ع��ل��م��ه��م ب��ه��ذه �ل��ن��ق��ائ�����س، ك���اأن 

�إيم��ان��ه��م ب��ت��ف��وق �ل��ع��ق��ل �ل��غ��رب��ي 

حد  ب��ل��غ  �ل��غ��رب��ي  �لمجتمع  ونج���اح 

ه�������ؤلاء  ل�����ن�����ا  ج�����ل�����ب  م�����������اذا   <<
منهم  بخاصة  الح��داث��ي��ون، 
الم������ت������غ������رب������ون، م�������ن م���ن���اف���ع 
ت�����ع�����ك�����س م�����ك�����ام�����ن ج����وه����ر 
غير  الإن��س��ان��ي��ة،  الحقيقة 
ت���أك���ي���د ال���ن���زع���ة ال���ف���ردي���ة 
التي اتخذت شكل الإسهام 

في التحلل والتفكك؟ 

�شكري عياد
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�لتغلب على  بقدر�تهم على  �لاإيمان 

جميع �لم�شكلات، �أو كاأن �لتفكير في 

�أن  نقائ�س �لح�شارة �لغربية يجب 

يوؤجل �إلى �أن ن�شبح جزء� من هذه 

 .»
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�لح�شارة بالفعل

وقبل ذلك، كان علينا �أن ن�شاأل: 

�لحد�ثيون،  ه���وؤلاء  لنا  جلب  م��اذ� 

بخا�شة منهم �لمتغربون، من منافع 

�لحقيقة  ج��وه��ر  م��ك��ام��ن  ت��ع��ك�����س 

�لاإن�����ش��ان��ي��ة، غ��ير ت��اأك��ي��د �ل��ن��زع��ة 

�لفردية �لتي �تخذت �شكل �لاإ�شهام 

هذ�  في  ولنا  و�لتفكك؟  �لتحلل  في 

م�شلمة  دول��ة  بو�شفها  تركيا  مثال 

تت�شابه في تعاطيها مع �لحد�ثة على 

فيه حد�ثيونا،  يتعاطى  �لذي  �لنحو 

وفي ه���ذ� �ل�����ش��اأن ي���رى ع��ل��ي ع��زت 

 �أنه »قد يبدو �لنموذج 
)�(

بيغوفيت�س

�لتركي �لذي جاء به م�شطفى كمال 

فاإنه  ذل��ك  وم��ع  مفجعا،  �أت��ات��ورك 

يمثل �لنمط �لغربي لفهم م�شكلات 

�لطريقة  يمثل  كما  �لم�شلم،  �لعالم 

�لتي يفكر بها �لغربيون و�لم�شتغربون 

وقد  �لم�شكلات..  ه��ذه  معالجة  في 

و�حد، هو  �إلى م�شير  بنا هذ�  �أدى 

من  �لهروب  �أو  و�لان�شلاخ  �لتغريب 

�لعمل  وم��ن  �لحقيقية،  �لم�شكلات 

�أخلاقيا  بالنا�س  للارتفاع  �لج��اد 

�لخارج  �إلى  بنا  �أدى  كما  وتعليميا، 

�لذي  فما  و�لم�شطنع.  و�ل�شطحي 

وقعت  م�شلمة  دولة  ��شتقلال  يعنيه 

�لعامة  حياتها  وت�شيير  �إد�رت���ه���ا 

�لنا�س  م��ن  �ل��ن��وع  ه���ذ�  �أي����دي  في 

ما  �لح��د�ث��ة؟!  ودع���اة  �لم�شتغربين 

قيمة هذ� �لنوع من �لا�شتقلال.. وما 

�لذي ��شتفاده �شعبها من هذ� �لنمط 

.
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من �لا�شتقلال و�لتحرر؟«

ه��وؤلاء  معظم  �أن  في  ن�شك  لا   

�شنعتهم  قد  �لمتغربين  �لحد�ثيين 

�لح���د�ث���ة وم���ا ب��ع��ده��ا ع��ل��ى نمط 

ما  ح�شر  تح��اول  ئة،  مت�شيِّ �أ�شكال 

تبقى من �لعقل �لعربي وتحويله �إلى 

�لاإن�شانية  �لقيم  من  مجردة  �أ�شياء 

في وج���وده���ا، وم���ن ث��م ف��ق��د وج��د 

ن��ظ��ر عبد  � في  ه����وؤلاء �لح��د�ث��ي��ون 

موقع  في  �أنف�شهم   � حمودة  �لعزيز 

�إليه  �شبقهم  عقيم،  بجدل  �لمهاجم 

�لنزعات  ذوي  م��ن  �لم�شت�شرقون 

�لرغبة  خيار�ت  لمو�جهة  �لمغر�شة 

بناء  في  �لم�شاهمة  �إلى  �لو�شول  في 

من  و�لاإف��ادة  �لخال�شة،  �لح�شارة 

لدى  ك��ان  ول��و  �ل�شليمة،  توجهاتها 

هوؤلاء �لنية �ل�شادقة في �لم�شاهمة، 

ب��ت��اأث��ير نج���اح �لح��د�ث��ة �لم��زع��وم، 

وطنية  ثقافة  �شناعة  في  ل�شاركو� 

�لر�جحة  �لاآخ���ر  بثقافة  ت�شتعين 

من  وم�شتمدة  و�لت�شييد،  �لبناء  في 

�لروحي،  و�لو�زع  �لفكري،  �لن�شاط 

�شو�ء،  حد  على  �لجمالي،  و�لح�س 

غير �أن �لو�شع لم يكن بح�شب رغبة 

لا  ف�شاوؤو�  �لهوية،  مطامح   � روح   �

�أن ي�شعو�  ما�شاءت هذه �لرغبة في 

�لم�شهدية،  �لفرجة  مو�شع  ثقافتنا 

على  للذ�ت  �لت�شهيرية  و�ل�شورة 

ح�شاب م�شالح � في غالبها � نفعية.   

لي�شت  �ل�شكل  بهذ�  و�لح��د�ث��ة 

بل  فح�شب،  �ل���ذ�ت  ع��ن  �نف�شالا 

هي �نف�شام عن �ل�شخ�شية، وقطعُ 

حاد  لٌ  ون�شْ �لهوية،  م��ع  �لتو��شل 

عبد  جعل  ما  وه��ذ�  ثقافتنا،  ينخر 

ة،  �لعزيز حمودة يتحدث، بنرة مُرَّ

عن تحامل بع�س �لحد�ثيين �لمتغربين 

على هذه �لثقافة، ومطاردة ثو�بتها 

�لحد�ثيون  طاردنا  »لقد  قال:  حين 

من منابع �لحد�ثة �لاأ�شلية وفي عالمنا 

وم�شطلح  ب��ر�ق��ة،  ب��اأف��ك��ار  �لعربي 

ل�شنو�ت  وجذبا  بريقا،  �أك��ر  نقدي 

ط��وي��ل��ة. وق���د �أع��م��ان��ا ه���ذ� �ل��ري��ق 

�لمر�وغة  �أبرزها  كثيرة  حقائق  عن 

مما  �لمتعمد،  و�لغمو�س  �لمق�شودة، 

ناديا  �لاأم��ر  نهاية  في  �لحد�ثة  جعل 

.
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لنخبة �لنخبة«

وع���ل���ى �ل����رغ����م م����ن ���ش��ر����ش��ة 

�لعزيز حمودة  عبد  يوؤكد  �لتحديات 

كمال اأتاتورك



11
 العدد 71

�أهمية دور ر�شيدنا �لثقافي، و�لاإفادة 

�إليها  تو�شل  �لتي  ة  �ل��رَّ �لمنابع  من 

��وْغَ  ���شَ جَعْلها  و�إم��ك��ان��ي��ة  �ل��ق��د�م��ى، 

تبتعد  لا  �ل��ت��ي  �لغربية  �ل��ن��ظ��ري��ات 

عن  ت�����ش��ور�ت��ه��ا،  بع�س  في  ك��ث��ير�، 

ماد�م  تر�ثنا،  م�شادر  في  مثيلاتها 

�أن  بعد  بذلك  يعترف  نف�شه  �لغرب 

�أذ�ب كثير� من �لمفاهيم في ر�شيده 

م�شدرها  من  �أخذها  حين  �لمعرفي، 

و�لاأمم  �ل�شعوب  ثقافة  لدى  �لاأ�شلي 

�لاأخرى، بخا�شة �لثقافة �لعربية �لتي 

ليّن �لغرب طَبْعها وجعلها في متناول 

ذوق�����ه، و����ش��ط��لاح��ات��ه، ف��اح��ت��وى 

�شخ�شية  �ح���ت���و�ء  ���ش��اأن  م��ع��ن��اه��ا 

�أ�شحابها � من �لَخلَف � تباعا؛ �لاأمر 

�ل���ذي �أح����دث ح���يرةً وده�����ش��ةً ل��دى 

�لجيل �لجديد من �لحد�ثيين �لعرب 

ب�شورة �أكر، حيث لم يكن »في يوم 

من �أيام �ت�شاله بالثقافة و�لح�شارة 

�لغربيتين �أكر �نبهار� بهما مما هو 

�ليوم... وهو �نبهار �أعمى �لحد�ثيين 

�لاخ��ت��لاف��ات،  �إدر�ك  ع��ن  �ل��ع��رب 

�إيمانهم  ب�شبب  ودفعهم  ناحية،  من 

مع  معرفية  قطيعة  تحقيق  ب�شرورة 

�لحد�ثة،  لتحقيق  ك�شرط  �لما�شي 

�إلى �حتقار �لتر�ث من ناحية ثانية، 

ثم �لو�شول بالتبعية �لثقافية للغرب 

�إلى �أبعد نقطة فيه من ناحية ثالثة، 

�لعربي  �لعقل  �أ�شبح  �أن  و�لنتيجة 

.
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منفعلا ولي�س فاعلا«

�حتو�ء  حد�ثيينا  على  ك��ان  لقد 

�لفكرية  �لح��د�ث��ة  م�شامين  �أب��ع��اد 

�لنبيلة؛  �لمعرفية  وقيمها  �لنافعة، 

لمو�كبة �لركب �لح�شاري، لي�س بغر�س 

ولكن  مبادئها،  ��شتن�شاخ  �أو  �لتقليد، 

في  رغبة  و�لا�شتيعاب  �لفهم  ب��د�ف��ع 

�متلاك �لاأدو�ت �لاإجر�ئية، ومحاولة 

تطبيقها على و�قعنا، وم�شروعنا، �إن 

فعلا،  تحديثي  م�شروع  ه��ن��اك  ك��ان 

كانو� قد بادرو� بتاأ�شي�شه. 

�أن ن�شرب مثالا  ويجدر بنا هنا 

جاء به �لفيل�شوف و�لنا�شط �ل�شيا�شي 

علي عزت بيغوفيت�س بما فعله كمال 

�أتاتورك في تركيا ويقارنه بما فعلته 

�أن  �ليابان  ��شتطاعت  فقد  �ليابان، 

توحد بين تقاليدها وقيمها �لثقافية 

�لتقدم، في  �لخا�شة وبين متطلبات 

تركيا  في  �لحد�ثة  دع��اة  �تجه  حين 

فتخلو�  معاك�س  طريق  �شلوك  �إلى 

طريق  في  و�نطلقو�  تقاليدهم  عن 

عزت(:  )علي  ويت�شاءل  �لتغريب.. 

ماذ� كانت �لنتيجة؟ يقول: �أ�شبحت 

هي  �لما�شي  في  كانت  �لتي   � تركيا 

�ل��درج��ة  م��ن  دول���ة   � �لاأول  �ل��ع��الم 

�لثالثة بين كرة من �لدول �لمتخلفة، 

بينما �شعدت �ليابان �إلى قمة �لعالم 

بتو�زنه  �ل��ي��اب��اني  �نطلق  �لاأول.. 

بناء  في  متحم�شا  و�لعقلي  �لروحي 

ح�شارة جديدة طبعها بخ�شو�شيته 

�لاأجيال  وج��دت  حين  في  �لثقافية، 

روحية  دعامة  بلا  نف�شها  �لتركية 

تقوّم بها حياتها، وهالها ذلك �لفر�غ 

�أن  بعد  عليها  �أطبق  �ل��ذي  �لروحي 

وتو�زنها  �لتاريخية  ذ�كرتها  فقدت 

خ�شرت  وق���د  ف��ان��ه��ارت  �لنف�شي، 

 .!
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ما�شيها وم�شتقبلها معا

�أهمية �لتكنولوجيا  �أحد ينكر  لا 

�لحديثة، وم�شدرها �لغرب، و�أهمية 

دورها في تنمية �لقدر�ت �لب�شرية مع 

تقدم �لتطور�ت �لعلمية وما بها من 

�كت�شاف  تو��شل  في  جامحة  رغبة 

�لتجريبية، لا يمكن  �لعقل  منتجات 

�أن هذ� �شيء  �لا�شتغناء عنها، غير 

وما �أفاد �لحد�ثيين من تقنيات هذه 

يتلاءم  بما  وت�شويغها  �لاكت�شافات 

وطاقاتنا  باإمكاناتنا  �لنهو�س  مع 

عدم  �أن  ذل��ك  ومعنى  �آخ���ر.  �شيء 

�لا�شتخد�م �لجيد لهذه �لتقنية �أدى 

و�لارتماء  بالغرب  �لانبهار  �إلى  بهم 

من  ب��الاإف��ادة  و�لتعلق  �أح�شانه،  في 

في  و�ل��ت��ف��ري��ط  �لح��د�ث��ة،  �شكليات 

�لتاأثر بمنجز�تها �لهادفة و�لملائمة 

لاأغر��س �لعلم �لنبيل، ونتيجة لذلك 

علي عزت بيجوفيت�ش



درا�سة

 العدد 1271

يكون �لق�شور نابعا بالدرجة �لاأولى 

من �لذي رعى �لحد�ثة وما بعدها، 

عندما  ن�شرها،  ���ش��وؤون  �أم��ر  وت��ولى 

في  �شخ�شيته  �إذ�ب���ة  في  �نت�شر!.. 

�لاآخر بالهجر �لكامل لثو�بته.

�أنه لي�س  وترى بع�س �لدر��شات 

له �شلة  هناك حقيقة و�حدة، فيما 

بمو�شوع �لحد�ثة، و�إنما كل مرحلة 

لذ�تها،  حقيقتها  ت�شنع  تاريخية 

وهذه مغالطة ينفيها �لعقل �لب�شري 

�لفل�شفة  نفتها  كما  �لطبيعة،  و�شنن 

�لهيجلية ؛ لاأنها تعر عن �نهيار �شبل 

�لعقل  �أنج��زه  ما  و�إلغاء  �لات�شال، 

ذلك  �إلى  �أ�شف  �لاأزم��ن��ة،  مر  على 

�أنه �عتر�ف �شمني بتدمير �لهوية، 

من منظور �أن كل ن�شق جديد يجعل 

�لما�شي م�شتحيلا، ومن  �لتفكير في 

للتفكير،  �لمحوري  �لمركز  ينعدم  ثم 

وهذ� محال. 

و�إذ� كان ذلك كذلك كما دعت 

عند  �لعقلانية  �لمعرفة  فل�شفة  �إليه 

�إليه  �لغرب، فاإن مح�شلة ما ترمي 

و��شتبد�ل  �لمنتِج،  �لاإن�شان  موت  هو 

�أعماله به، كونها نتاجات م�شتركة، 

�ل��ع��ام  �ل��ث��ق��افي  �لن�شق  م�����ش��دره��ا 

ويكون  ذ�ته،  �لاإن�شان في حد  ولي�س 

�إليه  عمد  م��ا  �أن  ه��و  لذلك  نتيجة 

ر�أ�شهم  وعلى  �لدعوة،  هذه  �أن�شار 

هوية  تهديم  هو   Foucault فوكو 

�أن  له  �أر�دو�  عندما  �لب�شري  �لعقل 

وتجميد  �لحقيقة  تدمير  في  ي�شهم 

�لمعنى.

�لح��ذر  توخي  ينبغي  هنا  وم��ن 

 E.   من �أن »�لقَبْلي« في مفهوم كانط

تاأ�شي�شية  مرجعية  بو�شفه   Kant
وقعت  �أح����د�ث  مج��رد  لي�س  ثابتة 

نتعامل معها.. وقائع تاريخية، و�إنما 

و�عية،  �إر�دة  عن  وتقدمها،  �شبقها 

لم��ا ي��ج��ري في ح��ي��ات��ن��ا � وع��ل��ى م��رِّ 

ودلالة  لنا،  ملازمة  �شفة   � �لاأجيال 

ثم  وم��ن  هويتنا،  م�شد�قية  ت�شكل 

بلورة  في  ت�شهم  معرفية  قيمة  فهي 

عليه  يكون  �أن  ينبغي  بم��ا  خطابنا 
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�لاأول �شقه  في  �لم�شدر  خطاب 

من  عنه  �ل�شو�ئب  ونفي  وتو�شيحه 

وظيفة  م�شطلح  »�لحفريات« �لذي 

دعا �إليه فوكو.  

وعلى   � �لغرب  عند  و�لحد�ثة 

ر�أ�شهم فوكو � تعتر موقفا ولي�شت 

ونعني  زمانية،  حالة  عن  تعبير� 

ب��الم��وق��ف ه��ن��ا زع���زع���ة �ل��ت��اري��خ 

»�ل��قَ��بْ��ل��ي« وم��ع��اي�����ش��ة �لح��ا���ش��ر 

وقتي،  عر�شي،  �شلوك  �أن��ه  على 

هذ�  ولعل  وقيما.  م��ب��ادئ  ولي�س 

م���ا �أث�����ار ح��ف��ي��ظ��ة ع��ب��د �ل��ع��زي��ز 

تعر�شه  �أثناء  ته، في  وحميَّ حمودة 

�شقيها:  في  �لح���د�ث���ة  لن�شختي 

�لعربي و�لاأ�شلي في كتابه »�لمر�يا 

»�أن  �عتر  حين  وذل��ك  �لمحدبة«، 

جدولة  �أع���ادت  �لغربية  �لح��د�ث��ة 

�لعلاقة بين �لاإن�شان و�لاآخر و�لقوى 

و�ل��وج��ود  �لاإن�����ش��ان  ب��ين  �لغيبية، 

بجو�نبه. في حين �ن�شغلت �لحد�ثة 

لقمة  مع  �لاإن�شان  بعلاقة  �لعربية 

�لتخلف  مع  �ل�شلطة،  مع  �لعي�س، 

�لاجتماعي و�لثقافي. وذلك كله في 

�إطار �ختلاف �أر�س �لو�قع �لثقافي 

و�لح�شاري �لتي يقف فوقها �لنقاد 

�لاأر���س  عن  �لغربيون  �لحد�ثيون 

مما  ن��ق��ادن��ا،  عليها  ي��ق��ف  �ل��ت��ي 

بالتفل�شف  �لغربيين  لاأولئك  ي�شمح 

ع���ب���د  دراس���������������ة  ت����ش����ك����ل   <<
ذاتيا   نقدا  حمودة  العزيز 
ب���ن م���ن ال��ن��ص الح��داث��ي 
ال����ه����ادف، وت���أك���ي���د أش��ك��ال 
الذاتية  الثقافية  الح��ي��اة 
التي تتوافر فيها الشروط 
وتعن  الناجعة،  المعرفية 
على فهم علاقة التواصل 

مع الآخر.

كانط
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و�أفكار  نظريات  و�شياغة  و�لتاأمل 

م���ن قبيل  ت��ع��ت��ر  ق�����ش��اي��ا  ح����ول 

)�لترف �لفكري( لدينا. فهو ترف 

لا ي�شكل غاية من غايات �لحد�ثة 

.
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في ن�شختها �لعربية �لبائ�شة!

بالنقاط  حافلا  �لموقف  ويبدو 

�لخ��لاف��ي��ة ب���ين �لح�����ش��ارت��ين، لما 

حيث  من  �شو�ء  تباين  من  بينهما 

حيث  من  �أو  �لزمانية  �لخ�شو�شية 

ي�شتمل  �ل��ت��ي  �ل��ف��ك��ري��ة  �لح��م��ول��ة 

ع��ل��ي��ه��ا ك���ل م��ن��ه��م��ا في �تج��اه��ين 

م��ت�����ش��ادي��ن، ن��اج��م��ين م��ن و�ق��ع��ين 

مخ��ت��ل��ف��ين، ي��ح��ك��م��ه��م��ا �ل��ت��اري��خ 

�لمتغيرين  »�لاإيديولوجي«  و�لموقف 

و�لعربية،  �لغربية  �لحد�ثتين  بين 

�لعزيز  عبد  يقول  �ل�شاأن  ه��ذ�  وفي 

حمودة: »�إن �ختلاف �لو�قع �لعربي 

تاريخية  �أب���ع���اد  تح���ده  و�ق����ع  وه���و 

مح��ددة،  و�قت�شادية  و�جتماعية 

عن و�قع �لعالم �لغربي �لذي �أفرزته 

�لحد�ثة، يجعل نقل �لحد�ثة �لغربية 

بقيمها �لمعرفية �لجديدة و�لم�شطلح 

�لنقدي �لذي تولد عنها �إلى و�قعنا 

�لعربي �شربا من �لعبث في �لدرجة 

.
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�لاأولى«

من هذ� �لمنظور تتعدد مرر�ت 

�لحد�ثيين  م��ن  كثير  عطب  مكمن 

�ل���ع���رب، �لم��ت��غ��رب��ين وت��ف��ك��يره��م،  

�لنابعين من: 

� �لت�شبع بلغة �لاإد�نة. 
� كر�هية �لتر�ث. 

لهم  ي�شفع  �إلى من  �لاأم��ر  ت�شليم   �

هوية  ح�شاب  على  نفعية  بمز�يا 

�لذ�ت.

� �عتقادهم �إمكان �نعكا�س ر�شيد 
مو�طن  �إلى   � حرفيا   � �لح��د�ث��ة 

�أخرى.

ح�شاب  على  �لعقل  تقدي�شهم   �
�لتكامل مع �لجانب �لروحي. 

� �لرغبة في �لتغيير من غير مر�عاة 
�لخ�شو�شية �لمحلية. 

� �إق�شاء خ�شو�شية �لهوية. 
وحب  �لفاقعة،  �ل�شوزيفرينيا   �
�لظهور بذريعة مقاومة �لتخلف.

�أ���ش��لا  ��ع��ت  وُ���شِ ���ش��ع��ار�ت  تبني   �
لذويها. 

�لنف�شي  �لاغ������تر�ب  ت��ع��وي�����س   �
بالح�شور �لانتقادي على �لذ�ت.  

�لح���د�ث���ي  �أن  ه�����ذه،  و�لح�����ال 

�لمتغرب في نظر عبد�لعزيز حمودة 

�لاأولى  �لح��ال��ة  في  حالتين،  يعي�س 

�ل��غ��رب،  في  ز�ئ��ف��ا  ح�����ش��ور�  يعي�س 

ناجما عن �لرغبة في تاأكيد �لوجود 

�لحد�ثي  هذ�  فاإن  ثم  ومن  هناك، 

�لاآخر  ثقافة  فري�شة  يكون  �لمتغرب 

�أو  طو�عية،  يخدمها  �أن  �أر�د  �لتي 

مقابل �لر�شا عنه.

يعي�س  �ل��ث��ان��ي��ة  �لح���ال���ة  وفي   

�لاأ���ش��ل،  وط��ن��ه  في  �لغياب  ح�شور 

لكونه ير�شم هذ� �لوطن في تلافيف 

�لم�شعور،  و�لانتقاد  �لموهوم،  �لخيال 

بعد تاأثره بتكنولوجيا �لاإثارة و�لمتعة 

�لا�شتهلاكية، �لتي ير�د لها �أن ت�شوّق 

على ل�شانه كمدخل تروي�شي. 

وما  وع��ي �لح��د�ث��ة  ع��ن  نقوله  وم��ا 

عن  �أي�شا  نقوله  ه��وؤلاء،  نظر  في  بعدها 

وثقافة  �ل�شائدة،  �لاأعمى،  �لتقليد  ثقافة 

�لم�شادرة وما تبعها من ثقافة �لا�شتلاب 

�لتي تتبناها بع�س �لاأ�شو�ت �لمحلية، كما 

تتبناها بع�س و�شائل �لاإعلام �لم�شبوهة، 

�لمعرفية،  �لم�شيرة  ي��ق��ودون  بهم  وكاأننا 

و�لم�شار �لثقافي، عر رحلة �شفر بو�شائل 

مغر�شة �إلى �لمجهول، وفي حال �لارتماء 

في هذ� �لانجر�ف لن يبقى لنا من هويتنا 

�إلا قامو�شنا �للغوي �لم�شترك لربط �ل�شلة 

�أو  �لح��د�ث��ة،  تمكنت  و�إذ�  بيننا،  فيما 

ثقافة �لاإق�شاء، من �شرب هذه �لو�شيلة 

فمن دون �شك �أن باقي �لثو�بت �شتتاأثر � 

ب�شكل �أو باآخر � و�شيظل كل جهد منقو�شا 

من دون لغة، ومن دون هوية. 

من  يختلف  لا  ثقافتنا  يهدد  ما  �إن 

باقي  في  يجري  عما  بعيد  من  �أو  قريب 

�أكانت وطنية  �شو�ء  �لاأخرى،  �لموؤ�ش�شات 

با�شم  �لو�رد  �ل�شبح  �أم قومية، من هذ� 

�لتحديد،  وج��ه  على  �لح��د�ث��ة،  بعد  ما 

�لذي  �لمميت  �لفكر  بث  �إلى  ت�شعى  �لتي 

وتبني  هويتها،  م��ن  �ل�شخ�شية  ي�شلب 

�ل�����ش��ع��ار�ت �لج��وف��اء، و�لم��ف��اه��ي��م �لتي 

��شتوجبتها  ذويها،  لمنْبَت  �إلا  ت�شلح  لا 

يغلب  ك��ان  م��ا  غالبا  خا�شة،  م�شلحة 

و»نهاية  �لح�شية،  �لرغبة  طابع  عليها 

ب�  و�لعناية  �لاإن�����ش��ان«  و»م���وت  �ل��ت��اري��خ« 

ذلك  غير  �إلى  �لاجتماعية«  »�لهو�م�س 

 � للجدل  �لمثيرة  �لمعرفية  �لمعطيات  من 

م�شاعيها  �لاإن�شانية في  مقابل جوهر  في 

ومقا�شدها. 
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وم��ن ث��م ف��اإن ه��ذه �لح��د�ث��ة وما 

فاإن  نتائج  �إلى  تو�شلت  مهما  بعدها 

� �شيكون خارج نطاق  � حتما  معظمها 

ح��اج��ت��ن��ا وه��وي��ت��ن��ا م���ا لم ت��ن��ب��ع من 

خ�شو�شيتنا، و�لحال هذه �شتظل زبد� 

يذهب جفاء. لذلك �عتر عبد �لعزيز 

بالعقل  �لانبهار  »ثنائية  �أن  ح��م��ودة 

�لعقل  و�حتقار  ومنجز�ته،  �لغربي 

�لعربي ومنجز�ته تقع في قلب �ل�شرخ 

�لعربي  �لاإن�شان  يعي�شه  �لذي  �لثقافي 

تتفاوت كثير� من جماعة  بدرجات لا 

عربية �إلى جماعة عربية �أخرى، وبدلا 

من منطقة ياأخذ فيها �لمثقف �لعربي 

ما يتنا�شب مع ثقافته �لعربية وتر�ثه 

�لثنائية  �لغالبية تعي�س  �لطويل، نجد 

�شحيح  وف�شامها.  تناق�شاتها  بكل 

لم  �لعرب  �لمثقفين  بين  قلة  هناك  �أن 

يفقدهم �إنجاز �لعقل �لغربي قدرتهم 

بين  �شحي  ب��ت��و�زن  �لاح��ت��ف��اظ  على 

طرفي �لثنائية من منطلق �إدر�كهم �أن 

خير�  لي�شت  �لغربي  �لعقل  �إنج��از�ت 

�لعربي  �لعقل  �إنج����از�ت  و�أن  كلها، 

لي�شت �شر� كلها، و�أدركو� �أي�شا عك�س 

ذلك، فلي�شت �إنجاز�ت �لعقل �لغربي 

�لعقل  �إنج���از�ت  ولي�شت  كلها،  �شر� 

 .
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�لعربي خير� كلها

ولعل عبد �لعزيز حمودة في مح�شلة 

�لقول«  »�للامقول في  يتمثل  �أنه  �أفكاره 

رغبة في �لبحث عن بد�ئل معرفية من 

�شاأنها �أن ت�شهم في بناء �لاأفكار، �شعيا 

خا�شة  �شو�بط  عن  �لبحث  �إلى  منه 

هويتنا.  خطاب  ممار�شة  في  تتحكم 

�لمفاهيم  بع�س  ين�شف  �أن  �أر�د  كما 

�لنقدية �لغربية �لمفيدة نظير �لمفاهيم 

لها  ويقدم  �لنافعة،  �لعربية  �لنقدية 

تف�شير� ينهج بها �إلى ما يرر وجودها 

�ل�شبيل  بو�شفها  �لمعا�شرة  ثقافتنا  بين 

�أمل  على  موؤقتا،  �لاأق��ل  على   � �لوحيد 

بديل  لاإعطاء   � تباعا  �لفكرة  تتبلور  �أن 

نقدي يعك�س هويتنا.

وفي خِ�شمِّ هذ�  �لمنظور، ت�شكل 

نقد�  ح��م��ودة  �لعزيز  عبد  در����ش��ة 

�لن�س  م��ن  ب��ين   � �إلا  لي�س   � ذ�ت��ي��ا 

�أ�شكال  وتاأكيد  �ل��ه��ادف،  �لحد�ثي 

�لحياة �لثقافية �لذ�تية �لتي تتو�فر 

�لناجعة،  �لمعرفية  �ل�شروط  فيها 

�لتو��شل  ع��لاق��ة  فهم  على  وت��ع��ين 

حاول  قد  يكون  وبذلك  �لاآخ��ر.  مع 

�شق  �ل���ذي  �لح��د�ث��ي��ين  ���ش��دع  ر�أب 

���ش��م��يَره��م �ن��ف��ج��ارُ ن��ه��ر �لح��د�ث��ة 

�أدل على ذلك من  �لج��ارف. ولي�س 

  :
)18(

قول �ل�شاعر 

ـيٍن برَ�شِ والثـاأى  دْعَ  ال�شَّ َيــرْاأَبُ 

ــرُ� ـــ ــغِ ــــــه، ويَ مِــــنْ �ــشَــجَــايــا اآرائِ

)�( �أ�شتاذ بكلية �لاآد�ب بجامعة �لبحرين.

و�لمفاهيم  �لنظريات  ذل��ك  م��ن  ن�شتثني   )1(

�لاإن�شان  خ��دم��ة  في  و�شعت  �ل��ت��ي  �لعلمية 

و�ل��ت��ن��م��ي��ة، وت��ط��وي��ر �ل��ع��م��ل��ي��ة �لاإن��ت��اج��ي��ة 

و�لاأ�شاليب �لم�شتخدمة فيها.

بنو�يا  ي�شتغل  �ل�شديد على من  )2( مع تحفظنا 

ح�شنة هدفهم �لاإفادة من محا�شن �لحد�ثة 

ونق�س  �ل�شليمة،  توجهاتها  في  ومنافعها 

�شلبياتها. 

�لتف�شير  في  مقدمات  �ل�شدر:  باقر  ينظر،   )3(

�لمو�شوعي، �س ��. 

نبي:  بن  مالك  حمو�س:  بن  م�شطفى  ينظر،   )4(

موقع  �ل�شائعة«،  و�لمو�عيد  �لح�شارة  دورة 

www.binnabi.net مالك بن نبي، �لر�بط

)�( �لمر�يا �لمقعرة، 31. 

)6( عبد �لعزيز حمودة: �لمر�يا �لمحدبة، �س 34. 

)�( �لمر�يا �لمقعرة، �س �2. 

)8( �شكري عياد: �لمذ�هب �لاأدبية و�لنقدية عند 

�لمعرفة،  ع��الم  �شل�شلة  و�لغربيين،  �لعرب 

عبد  تعليق  �أي�شا  و�نظر   .18  -1�  ،1��3

�لعزيز حمودة: �لمر�يا �لمقعرة �س 32.

 8( �لاإ�شلام،  في  عريقة  بو�شنية  �أ�شرة  من   )�(

�أول  2003م(  �أكتوبر   1�  -1�2� �أغ�شط�س 

بعد  و�لهر�شك  للبو�شنة  جمهورية  رئي�س 

�شيا�شي  نا�شط  �لبو�شنة،  في  �لحرب  �نتهاء 

بو�شني و فيل�شوف �إ�شلامي، �ألف عدة كتب 

�أهمها: »�لاإ�شلام بين �ل�شرق و �لغرب«.

)10( محمد يو�شف عد�س: روؤية �لمفكر �لبو�شني 

�ل��ر�ب��ط  �ل��ب��لاغ،  بيغوفيت�س،  ع���زت  ع��ل��ي 

www.balagh.com
)11( �لمر�يا �لمحدبة، �س 8.

)12( �لمر�يا �لمقعرة، �س �3. 

)13( محمد يو�شف عد�س: روؤية �لمفكر �لبو�شني 

علي عزت بيغوفيت�س،  مرجع �شابق.

�لما�شي  �إلى  �ل��ع��ودة  �لاأول:  بال�شق  نعني   )14(

من   � �لثاني  بال�شق  ونعني  �إيجابياته،  في 

�لذ�ت  مرجعية  في  �ل�شك   � �لم�شطلح  هذ� 

�لنموذجية. 

مقدمة  �لم��ولى:  عبد  �لدين  ع��لاء  محمد   )1�(

و�لاختلاف،  �لبدعة  بين  �لحد�ثة-  نقد  في 

�لحو�ر �لمتمدن - �لعدد: 1434 - 2006. 

)16(�لمر�يا �لمحدبة، �س �3. 

)�1( �لمر�يا �لمقعرة، �س 31. 

)18( ل�شان �لعرب، ج6، �س��، و�لثاأى: �لف�شاد.

الهوام�ش:



�شعر
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معارج الليل
نبيلة الخطيب - الأردن

وزي�����ن ال����ت����اجَ ي����اق����وتٌ م���ن ال��ق��م��رِت��ع��م��م ال��ل��ي��لُ اأب����راج����اً ك��م��ا ال����دررِ

لل�ضحرِو����ض���م���خ ال���غ���ي���مُ ب�����الأن�����داء ج��ب��ت��ه الآ���ض��ال  م��ن  زه���وا  ف��اخ��ت��ال 

زخارفها من  بع�ضٌ  اللونُ  �ضرعه  ال�����ض��ورِفي  في  ب���الأل���وان  ي��ح��ف��ل  فلي�ض 

بالب�ضرِي��غ��و���ض في الح�����ض ح��ت��ى وي���ك���اأنَّ له القلب  وه��ج  ب  ي���ذوِّ عِ��طْ��ف��ا 

هم�ضتُه ال�ضمتُ  حين  ال�ضمتُ  بال�ضمرِوقاره  ال�����ض��م��ارُ  ���ض��ج��ت  اإذا  اإل 

ل��ل��خ��رِي��ه��ي��ج ب��ال�����ض��وق ل ي���روي���ه م���ن ظ��م��اأ الم����ب����دوء  ���ن  ����ض���مَّ اإذا  اإل 

مرجت ال���ذي  ح���الُ  م��ا  د  الم�ضهَّ بالكدرِ�ضل  ال�ضفو  �ضقيا  جنبيه  بين  ما 

ي���ق���روؤه  ال���ع���م���ر في ك��ف��ي��ه  ���ع  ح��ت��ى ت���ف���رق في الأذي��������ال وال���غ���ررِف���ج���مَّ

لمندثرِ؟!ف��ال�����ض��ارخ��ات م���ن الأي�������ام م��اث��ل��ة يهفو  ومن   , ذكرى  البال  في 

بعدوا واإن  اأط��ي��اف��ا  الليل  وي��ب��ع��د الج��ن��ب ع��ن ح�����ض وع���ن نظرِي�ضتح�ضر 

دمه في  ال�ضر  ريق  جف  من  بال  ق��د ب��ل��ل��ت م��ق��ل��ت��اه ال��ل��ي��لَ ب��الم��ط��رِ ؟!ما 

��كُ��رِفي خ��ي��م��ة ال��ل��ي��ل ع��ب��اد واأه�����ل ه��وى  وك���ل ك���اأ����ض ل���ه ���ض��رب م���ن ال�����ضُّ

بم��ن��ح��دَرِه�����ذا ي���ع���رج ن���ح���و ال����ن����ور م��وؤت��ل��ق��ا ك���الأع���م���ى  ي���ع���رج  وذاك 

والنا�ض فيه – واإن حلُّوا – على �ضفرِوال���ع���م���ر في ذم����ة الأي�������ام م��رتح��ل 
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د. وليد ق�صاب

الاتجاه الإسلامي  في النقد العربي القديم:

رواية الشعر أنموذجا
ل�����اتج�����اه الإس������ام������ي ح���ض���ور 
ق���وي ف��ي ن��ق��دن��ا ال��ع��رب��ي ال��ق��ديم، 
ع��ل��ى ع��ك��س م���ا ذه����ب إل���ي���ه بعض 
زعموا  الذين  المحدثين  الدارسين 
ص��رف،  جمالي  ه��و  النقد  ه��ذا  أن 
أو  ب��ال��دي��ن  الأدب  ب��رب��ط  يهتم  ل��م 
ما  نحو  على  المجتمع  أو  الأخ���اق 
ه��و م��وج��ود ف��ي بعض الاتج��اه��ات 
النقدية الحديثة، بل اهتم فقط 
ب���الج���ان���ب الج���م���ال���ي ال��ش��ك��ل��ي م��ن 
ال��ق��ول، ف��ك��ان ب��ذل��ك ن��ق��دا جماليا 

بعيدا عن الالتزام.
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وهذا الراأي الخطير غير �سحيح من وجهين:

العربي  النقد  في  الإ�للسللام  اأثللر  ينفي  اأنلله  اأحدهما: 

القديم، واأن هذا النقد لم ياأخذ بعين العتبار ما ورد في 

ال�سحابة  واأقللوال  ال�سريفة،  والأحاديث  القراآنية،  الآيات 

والفقهاء والعلماء، في الحديث عن الكلمة واأثرها وخطرها، 

وموقف الإ�سام منها، والدعوة اإلى �سبطها.

بطانه  على  وتللدل  تنق�سه  الللراأي  هذا  اأن  ثانيهما: 

وهي  اأيدينا،  بين  المللوجللودة  الكثيرة  العرب  النقاد  اآراء 

النقاد، وقد جمعت  اآراء �سدرت عن طوائف مختلفة من 

التجللاه  في  ن�سو�ص  الللقللديم:  العربي  »النقد  كتابي  في 

هذا  تمثل  ن�ص،  األللف  يقارب  ما   
)1(

والخلقي« الإ�سامي 

النقد الإ�سامي وتدل على ح�سوره المتميز الباهر.

وقد تمثل هذا التجاه النقدي الإ�سامي في مجموعة 

من الق�سايا، بع�سها تنظيري، وبع�سها تطبيقي.

ق�سايا  من  واحدة  ق�سية  عند  البحث  هذا  و�سيتوقف 

النقد التطبيقي، وهي الموقف من رواية ما �سادم العقيدة 

اأو الأخاق من ال�سعر.

�سون في رواية �سعر ال�سفه:  �� المترخِّ
اإيللراد  في  والنقاد  اللللرواة  مللن  طائفة  ترخ�ست  لقد 

اأ�سعار ت�سمنت فح�سا في القول، اأو مجونا اأو عبثا، ولم تر 

في روايته حرجا. 

من هوؤلء مثا ابن قتيبة، وقد بارك �سنيعه هذا ال�سيد 

�سقر حيث يقول: »والدليل على تحرر عقله، وانطاقه من 

المجون، ودفاعه عن  روايته لأدب  والتزمت،  التقليد  اإ�سار 

ذلك حيث يقول: »و�سينتهي بك كتابنا هذا اإلى باب المزاح 

مر  فاإذا  فيها،  والأئمة  الأ�سراف  روي عن  وما  والفكاهة، 

بك - اأيها المتزمت- حديث ت�ستخفه وت�ستح�سنه، اأو تعجب 

به،  اأردنللا  وما  فيه،  المذهب  فاعرف  له؛  ت�سحك  اأو  منه، 

ممن  غيرك  فاإن  بتن�سكك،  م�ستغنيا  كنت  اإن  اأنك  واعلم 

لم  الكتاب  واأن  اإليه،  محتاج  فيه،  ت�سددت  فيما  يترخ�ص 

محبتك...  ظاهر  على  لك  فيهياأ  غلليرك،  دون  لك  يعمل 

فيعر�ص عنه من اأحببنا اأن يقبل اإليه معك.. واإذا مر بك 

فاح�سة؛  وو�سف  فرج،  اأو  عورة  بذكر  اإف�ساح  فيه  حديث 

خدك،  ت�سعر  اأن  على  التخا�سع  اأو  الخ�سوع  يحملنك  فا 

وتعر�ص بوجهك؛ فاإن اأ�سماء الأع�ساء لتوؤثم، واإنما الماأثم 

اأترخ�ص  ولم  والكذب...  الزور  وقول  الأعرا�ص،  �ستم  في 

يراك  هجِّ تجعله  اأن  على  بالرفث،  الل�سان  اإر�سال  في  لك 

على كل حال، وديدنك في كل مقال، بل الترخ�ص مني فيه 

الكناية،  تنق�سها  ترويها،  روايللة  اأو  تحكيها،  حكاية  عند 

.
)2(

ويذهب بحاوتها التعري�ص..«

اأحيانا  يروي  اأن  المعتز في طبقاته  ابن  يتحرج  كما لم 

ا�ستهتار  فيه  ما  بع�ص  بل  الفاح�ص،  الماجن  ال�سعر  بع�ص 

كيف  و�سنرى   .
)3(

الللقللول في  ترخ�ص  اأو  عبث،  اأو  عقدي، 

عاتبه ابن الأنباري على ذلك عتاباً �سديد اللهجة.

كما اأورد ابن ب�سام في الذخيرة بع�ص الأ�سعار الماجنة، 

 – معنا  �سيمر  – كما  ولكنه   .
)4(

والخمر الغلمان  كو�سف 

>> تمثل الاتجاه النقدي الإسامي في أدبنا 
القديم في مجموعة من القضايا، بعضها 

تنظيري، وبعضها تطبيقي.
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اأعر�ص عن ذكر �سنوف من القول راأى اأنها ت�سين كتابه.

كتابة  في  المجون  اأ�سعار  من  بع�سا  ال�سولي  اأورد  كما 

.
)5(

اأخبار اأبي تمام

وعُرِف الترخ�ص في رواية مثل هذه الأ�سعار عند نقاد 

اآخرين. 

حجج المترخ�سين: 

ويبدو للمتتبع اأن ثمة دوافع لدى هوؤلء – وفيهم فقهاء 

بع�سها  والأقللوال؛  الأ�سعار  هذه  مثل  – لرواية  ومحدثون 

فني، وبع�سها مو�سوعي، وبع�سها �سرعي اأحيانا.

فني؛  منطلق  من  الأ�سعار  هذه  مثل  بع�سهم  روى   <
يورد  مثا  المعتز  فابن  عالية،  اأ�سلوبية  قيمة  فيها  راأى  اإذ 

�سعرا لربيعة الرقي اأ�سرف فيه، وتجاوز، وا�ستهتر، لما فيه 

نظرة  كانت  وكللذا   .
)6(

والحلللاوة وال�سا�سة  الطبع،  من: 

قليلة من �سعر المجون من  اأورد جملة غير  الذي  الثعالبي 

هذا المنطلق على ما يبدو، فهو يقول – وقد اأورد �سيئا من 

�سعر اأبي عبد الله الح�سن بن اأحمد بن الحجاج -: »وهو 

ول  ب�سجف،  العقل  من  ي�ستتر  ل  �سعره  اأكللر  في  كان  واإن 

– فاإنه من �سحرة ال�سعر،  اإل على �سخف  يبني جل قوله 

وعجائب الع�سر. وقد اتفق من راأيته، و�سمعت به من اأهل 

الب�سيرة في الأدب، وح�سن المعرفة بال�سعر، على اأنه فرد 

زمانه في فنه الذي �سهر به، واأنه لم ي�سبق اإلى طريقته، ولم 

يلحق �ساأوه في طريقته، ولم يُر كاقتداره على ما يورده من 

المعاني التي تقع في طرزه، مع �سا�سة الألفاظ وعذوبتها، 

.
)7(

وانتظامها في �سلك الماحة والباغة..«

>  وروى بع�سهم الجد اإلى جانب الهزل، والمدح اإلى 
جانب الذم، والر�سين اإلى جانب ال�سخيف اإر�ساء لجميع 

واتجاهاتهم،  المتلقين  مقامات  لجميع  ومراعاة  الأذواق، 

وقد اأ�سار اإلى ذلك ابن قتيبة في الفقرة ال�سابقة.

اأجل  الهزل من  اإلى جانب  >  ومنهم من روى الجد 
ال�ساأم عن المتلقي، والترويح عن  التنويع في القول، لطرد 

نف�سه، ومن باب التفكه والدعابة، والظرف والماحة.

ما  اختياره  ال�سابقة  العبارة  تتمة  في  الثعالبي  يعلل 

اختاره من �سعر ابن الحجاج بهذا، فيقول: »ولول اأن جد 

الأدب جد، وهزله هزل – كما يقول اإبراهيم بن المهدي – 

نُت كتابي هذا عن كثير من كام من يمد يد المجون،  لُ�سْ

فيحرك بها اأذن الحرم، ويفتح جراب ال�سخف في�سفع بها 

قفا العقل.. ولكنه – على عاته – تتفكه الف�ساء بثمار 

.
)8(

�سعره.. «

باأهله  التعريف  بللاب  مللن  ذلللك  روى  مللن  ومنهم   <
على  ودللللة  الباطل،  لأهللل  تعرية  كاأنه  حتى  وف�سحهم، 

رذائلهم. 

بع�ص  اإيراد  العتذار عن  الع�سكري في  اأبو هال  قال 

مثل  اأورد  »واإنمللا  بقوله:  الله«  لعنهم  الملحدين  »كام  من 

القا�ضي عيا�ض

في  المترخصين  المتساهلين  مقابل  ف��ي   <<
رواي������ة ش��ع��ر ال��س��ف��ه والم����ج����ون؛ وج���دت 
ط���ائ���ف���ة م����ن ال���������رواة وال����ن����ق����اد تح��رج��ت 
م��ن رواي����ة م��ث��ل ه���ذا ال��ش��ع��ر، ول���م تقبل 

مسوغات من رووه.
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.
)9(

هذا لتعرف اأهله، ولأن ت�سمية الكتاب توجبه..«

الذي  ال�سعر  رف�ص  فقد  عيا�ص،  القا�سي  ذلك  ومثل 

يتنافى مع الدين والأخاق، ولكنه اأورد اأحيانا بع�سا منه 

من  كثير  ولت�ساهل  اأمثلتها،  »لتعرف  بقوله:  ذلك  معلا 

النا�ص في ولوج هذا الباب.. يح�سبونه هينا، وهو عند الله 

.
)10(

عظيم.. «

>  ومنهم من اأورد ذلك من باب ا�ستيفاء األوان القول 
وما  وباطل،  وحق  وذم،  ومللدح  وهللزل،  جد  من  و�سروبه، 

المتنوعة؛  والمنازع  المختلفة،  المعاني  ال�سعراء من  فيه  اأخذ 

وقد اأ�سار اأبو هال الع�سكري في الفقرة ال�سابقة اإلى ذلك، 

طبيعة  لأن  الملحدين،  كام  بع�ص  اأورد  اأنلله  ذكر  ما  عند 

.
)11(

كتابه الذي يعمل عنوان »ديوان المعاني« توجبه

> وروى بع�سهم ذلك من باب ما �سماه ابن قتيبة اأن 
 
)12(

فاعله« على  عائد  والفعل  �ساحبه،  اإلى  ين�سب  »القول 

والراوي عندئذ ل ذنب عليه؛ اإذ ناقل الكفر لي�ص بكافر.

و�سيمر معنا رد الح�سري القيرواني على ابن قتيبة، 

اأ�سعار  رواية  م�سكويه  ابن  و�سي�سع  التوجيه،  هذا  ورف�سه 

المجان في دائرة المحظور.

جون من رواية �سعر ال�سفه:  �� المتحرِّ
�سعر  روايلللة  في  المترخ�سين  المت�ساهلين  مقابل  وفي 

ال�سفه والمجون؛ وجدت طائفة من الرواة والنقاد تحرجت 

رووه؛  م�سوغات من  تقبل  ولم  ال�سعر،  مثل هذا  رواية  من 

عنده  وهو  المحظور،  دائللرة  في  واقعا  ذلك  يرى  فم�سكويه 

اأن روايللة بيت واحللد من  خطر على الأخلللاق، وهللو يللرى 

اأ�سعار المجان »يعلق من و�سره وو�سخه بالنف�ص مال يُغْ�سل 

.
)13(

عنها اإل بالزمن الطويل، والعاجات ال�سعبة«

وقد يقول قائل: اإن كتاب م�سكويه لي�ص كتابا في النقد، 

بل هو في التربية وتهذيب الأخاق، ولكن طائفة غير قليلة 

روايللة  من  كذلك  تحرجت  الحقيقي  النقد  اأ�سحاب  من 

ا�ستبهار  اأو  عقدي،  ا�ستهتار  رائحة  منه  ت�ستم  �سعر  اأي 

بالفاح�سة، اأو ك�سر للقيم والأعراف الخلقية والجتماعية. 

وكان هذا وجها اآخر من وجوه النقد التطبيقي الذي يمثل 

هذا التجاه.

وممن حمله التورع الديني على ترك رواية اأ�سراب من 

، وهو ممن قد تبدو اآراوؤه النظرية مباينة  ال�سعر الأ�سمعيُّ

الناقد  هذا  عن  اأثر  فقد  التطبيقية،  اآراءه  الأولى  للوهلة 

باب  في  اأدخلته  اإذا  ال�سعر  »طريق  ال�سائع:  الذائع  قوله 

الخير لن، األ ترى اأن ح�سان بن ثابت كان عا في الجاهلية 

والإ�سام، فلما دخل �سعره في باب الخير: من مراثي النبي 

– �سلى الله عليه و�سلم – وحمزة وجعفر – ر�سوان الله 
ال�سعر هو طريق  �سعره. وطريق  – وغيرهم؛ لن  عليهما 

الفحول: مثل امرئ القي�ص، وزهير، والنابغة، من �سفات 

الديار، والرحل، والهجاء، والمديح.... فاإذا اأدخله في باب 

.
)14(

الخير لن..«

وهو قول – واإن كان في راأينا اأقرب اإلى تو�سيف حالة 

ال�سعر في زمانه منه اإلى تقرير قاعدة نظرية – فهمه قوم 

اإح�سا�سا �سخ�سيا باأن الأغرا�ص الدنيوية  اأنه يعك�ص  على 

هي التي ت�سلح لهذا الفن، وباأن دخوله في اأغرا�ص دينية، 

اأو اأغرا�ص ذات طبيعة خلقية خيرة تلينه.. ولكن الأ�سمعي 

وهو  الفهم،  هذا  عن  يخالف  ال�سعر  روايللة  من  موقفه  في 

ي�سدر فيه عن نزعة دينية وا�سحة.

قال المبرد: كان الأ�سمعي »ل ين�سد، ول يف�سر ما كان 

– �سلى الله عليه و�سلم -:  فيه ذكر الأنللواء، لقول النبي 

»اإذا ذكرت النجوم فاأم�سكوا «.. وكان ل يف�سر، ول ين�سد 

�سعرا فيه هجاء، وكان ل يف�سر �سعرا يوافق تف�سيره �سيئا 

اخ:  من القراآن. هكذا يقول اأ�سحابه. و�سئل عن قول ال�سمَّ

بعدما الللقلليللظ  بي�سة  في  ظللمللاأهللا  طلللوى 

لللعْلللرَيَللليْن الأملللاعلللز  جللللرى في عللنللان الللل�لللسِّ

.
)15(

فاأبى اأن يف�سر »في عنان ال�سعريين ..«

و�سئل عن قول ذي الرمة في و�سف رو�سة: 

قلللللرحلللللاء حللللللللواء اأ�للللسللللراطلللليللللة وكلللفلللت

فلليللهللا اللللللذهلللللاب وحلللفلللتلللهلللا اللللبراعللليلللم

.
)16(

فاأبى اأن يف�سر معنى »الأ�سراطية« 
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ويورد المبرد في كتابه الكامل بع�ص الأبيات، ثم يعر�ص 

عن رواية �سائرها، ويقول: »في اآخر هذا ال�سعر ذم لعلي 

.
)17(

ابن اأبي طالب – ر�سي الله عنه – اأم�سكنا عنه.. «

اأورد  فقد  الديني؛  المنزع  هذا  اأحيانا  المرزباني  ونزع 

يمدح  التي  ق�سيدته  من  نوا�ص  اأبللي  على  عيب  ما  بع�ص 

فيها العبا�ص بن الف�سل، مما  ي�ستملحه  الأحداث، وياألفه 

المجان، ولي�ص بذاك. وهو قوله: 

نلللللللللللديم كللللللللللاأ�للللللللللص، محلللللللللللدث ملللللللك 

تلللللليلللللله ملللللللغلللللللنٍّ وظللللللللللللللرف زنللللللديللللللق 

فهذا قول ملحون، مرذول، رديء الو�سف بعيده، واأما 

قوله: 

كاأنما رجلها قفا يدها...

فهذا كام خ�سي�ص. وكذلك قوله:.... «

�سائرها،  ذكللر  عن  اأعر�ص  اأنلله  المللرزبللاني  اأو�سح  ثم 

فقال: »وفي اآخرها ما جمع بين كفر ولحن، واأكره حكايته 

.
)18(

ل�سعفه وبطانه«

والتزم الح�سري القيرواني مثل هذا المعيار الديني في 

اختيار ال�سعر، فقال في مقدمة كتابه »جمع الجواهر«:

به  يخرج  ما  عليك،  واأورد  اإليك،  اأهللدي  اأن  »تجنبت 

قائله في الدين عن اتباع �سبيل الموؤمنين، فمن اأهل الإلحاد 

به  ي�سفى  ما  ويطلب  ارتغاء،  حَ�سْواً في  ي�سرُّ  من  والأهللواء 

�سعفت  من  به  ويفر  اأودائللله،  خا�سة  وي�سحك  دائلله،  من 

ما يمكنه  – باألطف  يكمنه  وهفت غريزته، بما  نحيزته، 

اإذا قابله ب�سمه،  اأ�سول الريحان،  -   كمون الأفعوان، في 

قتله ب�سمه.... فقد قيل: الراوية اأحد ال�ساتمين، كما قيل: 

.
)19(

ال�سامع اأحد القائلين..«

اأن  من  قتيبة  ابن  اإلى  ين�سبه  راأي  عن  ير�سى  ل  وهو 

م�سوؤوليته،  وحللده  عليه  وتقع  قائله،  اإلى  من�سوب  القول 

الدين  جادة  تتنكب  اأ�سعارا  يروي  الذي  الناقد  اأن  ويرى 

يحمل �سيئا من وزر ذلك. يقول الح�سري: »وقد رام ابن 

قتيبة ت�سهيل ال�سبيل في مثل هذا، فقال: مهما مر بك من 

كام تنفر عنه بنف�سك، فا تعر�ص عنه بوجهك، فالقول 

من�سوب اإلى قائله، والفعل عائد اإلى فاعله«.

من  منه  ي�سحك  فيما  اللذة  ما  �سعري!  وليت  قلت: 

وحيز  الم�ستهزئين،  حد  في  يدخل  اأن  اإل  عنه،  معر�ص  هو 

.
)20(

المتاعبين. نعوذ بالله من الحور بعد الكور.. « 

في  والخلقي  الديني  التوجه  هذا  على  الح�سري  وجرى 

وروايته، وقد  المجون  فاأعر�ص عن ذكر  الآداب«  كتابه »زهر 

– لأن  الكتاب  – محقق  المللبللارك  زكللي  الدكتور  ذلللك  �ساء 

اأر�سد  بن  را�سد  فقال عن  المجون،  اإغفال  الموؤلف جرى على 

الكتاب  و�سنت  �سعره.  اأكر  فيه  ا�ستفرغ  مذهب  »وله  مثا: 

هذا  الح�سري  على  اأنكر   اأنلله  المبارك  واأو�سح  ذكللره«.  عن 

ال�سنيع في كتابه »مدامع الع�ساق« وبين اأن حر�ص الرجل على 

الأخاق �سيع علينا ما اأعر�ص عن ذكره من الآثار الأدبية، 

.
)21(

وكنا في حاجة اإلى اأن نعرف كل ما ترك الأولون..

الآداب«  »زه��ر  كتابه  في  الحصري  جرى   <<
ك��م��ا ف���ي ك��ت��اب��ه ج��م��ع الج���واه���ر ع��ل��ى ه��ذا 
ال��ت��وج��ه ال��دي��ن��ي والخ��ل��ق��ي  ف��أع��رض عن 

ذكر المجون وروايته.

م�صكويه
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 ول�سنا الآن معنيين بمناق�سة الدكتور المبارك فيما ذهب 

اإليه من راأي، وح�سبنا اأن حر�ص القيرواني على الأخاق 

بذلك عن  القول، �سادرا  �سُفه من  ما  اإ�سقاط  حمله على 

منزع ديني في رواية ال�سعر وتقديره .

ومثَّل ابنُ ب�سام كذلك هذا التجاه الديني والخلقي في 

كتابه  ونزه  منه،  �سروب  رواية  عن  فاأعر�ص  ال�سعر،  نقد 

عن اأن يكون ميدانا لفاح�ص القول، و�سف�ساف ال�سعر، وعلل 

ذلك تعليا خلقيا، فقال: 

»لما �سنت كتابي هذا عن �سين الهجاء، واأكبرته اأن يكون 

ميدانا لل�سفهاء؛ اأجريت ها هنا طرفا من مليح التعري�ص 

و�سمة  ول  قائليه،  على  اأدب  ل  مما  القري�ص،  اإيجاز  في 

ق�سمين:  اإلى  ينق�سم  والهجاء  فيه.  قيل  من  على  اأعظم 

يكون  اأن  يبلغ  لم  ما  وهللو  الأ�للسللراف  هجو  ي�سمونه  ق�سم 

�سبابا مقذعا، ول هجوا م�ستب�سعا، وهو طاأطاأ قديما من 

الأوائل، وثل عر�ص القبائل، اإنما هو توبيخ وتعيير، وتقديم 

وتاأخير، كقول النجا�سي في بني العجان... والق�سم الثاني 

اإذا  يقول:  وكان  وطبقته،  جرير  اأحدثه  الذي  ال�سباب  هو 

هجوتم فاأ�سحكوا. وهذا النوع منه لم يهدم منه قط بيتا، 

عنه،  المجموع  هللذا  نّا  �سُ الللذي  وهللو  قبيلة.  به  علليرت  ول 

.
)22(

واأعفيناه اأن يكون فيه �سيء منه..«

ال�سعر  لمثل هذا  روايته  الثعالبي  ب�سام على  ابن  واأخذ 

الذي ل خير فيه، فقال: »اإن اأبا من�سور الثعالبي كتب منه 

.
)23(

في يتيمته ما �سانه وَ�سْمُه، وبقي عليه اإثمه..«

التوجه  هذا  عن  مو�سع  غير  في  ب�سام  ابن  واأف�سح 

موطن  في  مثا  فذكر  ال�سعر،  نقد  في  والخلقي  الديني 

– اأنه اأعر�ص  – �ساحبة ابن زيدون  كامه على ولدة 

»اأ�سربت  قال:  �سفهه.  ب�سبب  وروايته  �سعرها  ذكر  عن 

ولي�ص  هجاء،  اأكللره  ولأن  باأ�سره،  وطويته  ذكللره،  عن 

اأر�للص ول  اإبللداء، ول من كتابي في  اإعللادة ول  له عندي 

.
)24(

�سماء..«

الديني  بللالحللرج  اإحلل�للسللا�للص  عللن  الع�سكري  واأفلل�للسللح 

الله«  لعنهم  الملحدين  »كام  �سماه  مما  بع�سا  يروي  وهو 

فاعتذر عن ذلك، واأبان الحكمة من روايته بقوله: »واإنما 

توجبه..  الكتاب  ت�سمية  ولأن  اأهله،  لتعرف  اأورد مثل هذا 

.
)25(

»

الباغة  نهج  �سرح  كتابه  في  الحديد  اأبي  ابن  وتحرج 

من رواية ما فيه خاعة اأو مجون، فقال: »لي�ص هذا الكتاب 

.
)26(

اأها اأن ي�سمن حكاية �سخيفة اأو نادرة خليعة..«

– مثل هذا  باء  الألللف  – �ساحب كتاب  البلوي  ونزع 

الأ�سحاب  بع�ص  »كلفني  ال�سعر:  روايللة  في  الديني  المنزع 

فيه  اأبللواب  اإلى  منه  انتهيت  حتى  فانت�سخته،  جزء  ن�سخ 

و�ساربيها،  وتح�سينها  واأو�سافها  الخمر  مللدح  تت�سمن 

فتركت موا�سعها من الكتاب بيا�سا، وتعديتها اإلى غيرها. 

.
)27(

وبعثت اأعتذر اإليه من �سنيعي..«

والخلقي  الديني  الاتج��اه  بسام  اب��نُ  ل  مثَّ  <<
ف�����ي ن���ق���د ال����ش����ع����ر، ف�����أع�����رض ع�����ن رواي������ة 
ض��روب منه، ون��زه كتابه الذخيرة عن أن 
ي��ك��ون م��ي��دان��ا ل��ف��اح��ش ال��ق��ول، وسفساف 

الشعر، وعلل ذلك تعليا خلقيا. 

ابن المعتز
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ونجلللد هلللذا الللتللوجلله الللديللنللي الخلللللقللي عللنللد �ساحب 

مجموعة المعاني، فقد ن�ص في مقدمة كتابه اأنه اأخاه من 

من  تخيرها  في  »اجتهدت  قللال:  ووح�سيه،  ال�سعر  فاح�ص 

ال�سعر  م�ستهجن  فح�ص  من  الخالي  وقويه  ال�سعر  ف�سيح 

.
)28(

ووح�سيه..«

وقللد يللكللون ابللن الأنلللبلللاري مللن اأبلللرز الللنللقللاد في هذا 

العابث، وحذر  الماجن  ال�سعر  الجانب؛ فقد وقف في وجه 

من روايته، وك�سف عن خطره على الأخاق والمجتمع، ونزه 

له، وحمل  والترويج  اإذاعته  العلماء عن  الأقللدار من  ذوي 

على ابن المعتز حملة �سعواء لأنه اهتم بهذا الماجن الخليع 

»اأبي نوا�ص«، وروى �سعره. جاء في جمع الجواهر: كتب ابن 

الأنباري اإلى اأبي العبا�ص عبد الله بن المعتز:

»حق �سعر هذا الخليع، - يعني الح�سن بن هانئ – األ 

يتلقاه النا�ص باأل�سنتهم، ول يدونوه  في كتبهم، ول يحمله 

والأ�سنان  الأقلللدار  ذوي  لأن  متاأخرهم،  اإلى  متقدمهم 

ين�سد  ول  بحفظه،  يغ�سون  والأحللداث  روايته،  عن  يجلون 

�سنع  فللاإن  الم�ساهد،  في  بذكره  يتجمل  ول  الم�ساجد،  في 

غلبة  فيه  يظهر  اإنمللا  لأنلله  لبليته،  اأعظم  كللان  غناء  فيه 

الخواطر  ويقوي  الدنيئة،  الدواعي  فيهيج  الهوى،  �سلطان 

الرديئة.. والح�سن بن هانئ، ومن �سلك 

ذكرناه  الللذي  ال�سعر  من  �سبيله 

للنا�ص  ك�سفوا  �للسللطللار، 

عوارهم، وهتكوا عندهم اأ�سرارهم، واأبدوا لهم م�ساويهم 

اأن  متدين  كل  فعلى  القبائح،  ركوب  وح�سنوا  ومخازيهم، 

يذم اأخبارهم واأفعالهم، وعلى كل مت�سور اأن ي�ستقبح ما 

.
)29(

ا�ستح�سنوه، ويتنزه من فعله وحكايته..«

نقد  وا�سح في  اتجاه  الأنباري عن  ابن  يك�سف  وهكذا 

ال�سعر وتخيره وروايته، وي�ستد في نقد ابن المعتز لترخ�سه 

في روايته ما فح�ص من �سعر اأبي نوا�ص واأمثاله. وعلى اأن 

ابن المعتز هذا الذي بدا يمثل موقفا اأكر تحررا في النظر 

اإلى العاقة بين ال�سعر والدين، فروى في كتابه – طبقات 

ال�سعر الماجن، ودافع  – غير قليل من  ال�سعراء المحدثين 

الأنللبللاري، ورف�ص  ابللن  نقد  نف�سه  نللوا�للص وعللن  اأبللي  عللن 

المعتز  ابن  اإن  واأفللكللاره؛  معانيه  ب�سمو  ال�سعر  جللودة  ربط 

وتنك�سر  ال�سعر،  اأنماط من  رواية  اأحيانا من  يتحرج  هذا 

حما�سته التنظيرية اأمام قول �سديد الم�سادمة للعقيدة، اأو 

الأخاق، اأو الذوق.

 وا�ستمع اإليه يتحدث عن ق�سيدة لمحمد بن الدورقي 

هجا فيها يحيى بن عبد الله بن مالك الخزاعي لأنه كان 

قد حب�سه، وكان مما قال فيه:

بلله  خلللللللللللوا  اإذا  جللللللليللل�لللسلللاه  يلللللقلللللول 

تلللغلللوطلللا  اأم  ويللللحلللله  يلللحللليلللى  تلللنلللفللل�لللص 

اأنللهللا فاح�سة  اإل  المللعللتللز: »وهلللي طللويلللللة،  ابلللن  يللقللول 

.
)30(

فتركناها..«

اأن اتجاه النقد الديني النازع اإلى التحرج  والحق 

اأو  العقيدة  يلل�للسللادم  اللللذي  ال�سعر  روايلللة  مللن 

الأخاق ذو جذور قديمة، اإذ نجد اأ�سداء 

اأن  قبل  العربي  النقد  بدايات  له في 

تتلقفه اأيدي النقدة المتمر�سين.

عبد  بللن  الملللللك  عللبللد  اأن  روي 

بن  قي�ص  قول  ال�سائب  اأبو  اأن�سده  لما  العزيز 

ذريح:

نللبللاح كلللللب بللاأعلللللى اللللللواد ملللن �للسللرف

اأيلللوب  تلللاأذيلللن  اأ�للسللهللى اإلى الللنللفلل�للص مللن 
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ذريح.  بن  قي�ص  قال:  ال�سعر؟  هذا  قال  »من  له:  قال 

قال:  و�سلم.  عليه  الله  �سلى  النبي  قال:  اأيللوب؟  من  قال: 

.
)31(

والله ل يحق لك اأن تروي هذا. هذا كفر..«

ومن هذا النقد الديني النازع اإلى الكف عن رواية ما 

�سادم العقيدة اأو قيم المجتمع الفا�سلة ما ورد في المو�سح.

�ساق المرزباني بع�ص ما عيب على اأبي نوا�ص من ال�سعر 

العابث الماجن، وعلى الرغم من اأنه في موقف الإزراء على 

في  نوا�ص  اأبللي  قول  اأورد  قللال؛  ما  على  وتنق�سه  �ساحبه، 

غام ن�سراني:

فلللللللللول دخلللللللول اللللللنلللللار بلللعلللد بلل�للسلليرة 

عللبللدت مللللكللللان..... علليلل�للسللى بلللن مللريمللا

وترك فراغا مكان الكلمة، وقد ذكر المحقق اأنه بيا�ص 

.
)32(

في الأ�سل، وفوقه: »عز وجل «

النقاد على  اأحيانا بع�ص  ليحمل  الديني  التورع  اإن  بل 

العقدي.  والتجاوز  الغلو  من  �سربا  يرونه  ما  رواية  تغيير 

ابن   - عبا�ص  اإح�سان  الدكتور  ذكر  كما   - ذلك  فعل  وقد 

منظور، الذي هذب كتاب »�سرور النف�ص بمدارك الحوا�ص 

الخم�ص« للتيفا�سي، اإذ » اأدركه التحرج اإزاء بع�ص الغلو في 

بع�ص الأ�سعار، فغير الرواية . فمن ذلك قول الخوارزمي:

نللللللاقلللللل�للللللسللللللت مللللللللللا قلللللللللللللال الملللللللللللللوؤذ

وبللللللللالللللللللكللللللللام بللللللللالللللللللفللللللللعللللللللال  ن 

هلللللللو قللللللللللللال: حللللللللليَّ علللللللللللى الللل�لللسلللا

الملللللللللدام علللللللللللى  حللللللللليَّ  وقلللللللللللللللت:  ة، 

فغير الأول فجعله:

اأرا مللللللللللللا  الملللللللللللللللللللللللللللوؤذن  قلللللللللللللللال 

.
)33(

د وقلللللللت ملللن حلل�للسللن الللللللكللللللام..«

خلقيا  دينيا  موقفا  النقاد  من  طائفة  عك�ست  وهكذا 

في نقد ال�سعر، وقد تمثل هذا الموقف - في جملة ما تمثل 

ا�ست�سعر  التي  النماذج  بع�ص  روايللة  من  التحرج  في   - به 

الناقد اأنها تحمل �سيئا من التجاوز العقدي، اأو الترخ�ص 

في القول، بل اإن بع�سهم م�سى اإلى ما هو اأبعد من ذلك، 

فاأعطى نف�سه - من منطلق هذا التوجه - الحق في تغيير 

رواية بع�ص ال�سعر، وت�سديد ما يرى فيه من بع�ص التجاوز 

والترخ�ص � 

دملل�للسللق،  الللفللكللر،  دار  مللطللبللوعللات  مللن   )1(

1426هل/2005م.

�للص75،  الللقللراآن،  م�سكل  تللاأويللل  مقدمة   )2(

وانظر عيون الأخبار، �ص12.

 ،159 ال�سفحات:  الطبقات،  في  انظر   )3(

 ،416  ،392  ،391  ،307  ،192  ،176

وغيرها

المجلد  الأول،  الق�سم  الللذخلليرة،  انظر   )4(

الأول، 147-146.

)5( انظر مثا ال�سفحتين: 24، 27...

)6( الطبقات، 161.

)7( يتيمة الدهر للثعالبي، 30/3.

)8( ال�سابق نف�سه.

)9( ديوان المعاني، 251/2.

الم�سطفى،  حللقللوق  بللتللعللريللف  اللل�للسللفللا   )10(

.240/2

)11( ال�سابق.

للللللحلل�للسللري  الجللللواهللللر  جللمللع  انلللظلللر   )12(

القيرواني، �ص5.

لم�سكويه،  الأخللللاق  تللهللذيللب  انللظللر   )13(

�ص50، 177.

)14( المو�سح، 90،85.

)15( الكامل للمبرد، 37/3.

الأنللللواء،  الللقللرحللاء:   ،36/3 الللكللامللل،   )16(

ريها  ل�سدة  ال�سواد  اإلى  ت�سرب  وحللواء: 

وخلل�للسللرتللهللا، اأ�للسللراطلليللة مللطللرت بللنللوء 

ال�سرطين، وال�سرطان من الحمل: قرناه.

)17( الكامل، 424/1.

)18( المو�سح، 415.

في  ح�سوا  وي�سر   ،4 الجللواهللر،  جمع   )19(

ارتغاء، اأي يخفي ال�سم في الد�سم.

)20( ال�سابق، 5.

)21( زهر الآداب، 14.

الأول،  المجلد  الأول،  الق�سم  الذخيرة،   )22(

.546-545

)23( ال�سابق نف�سه.

)24( ال�سابق، الق�سم الأول، المجلد الأول، 432.

)25( ديوان المعاني، 251/2.

)26( �سرح نهج الباغة، 186/20.

)27( األف باء، 55/1.

)28( مجموعة المعاني، �ص17.

)29( جمع الجواهر، �ص 41-40.

)30( طبقات ال�سعراء المحدثين، 337.

)31( المو�سح، 323.

)32( المو�سح، 428.

الحللوا�للص  بمللللدارك  النف�ص  �للسللرور   )33(

اإح�سان  د.  التيفا�سي، تحقيق  الخم�ص، 

عبا�ص، �ص34.

الهوام�ض:



ق�صة ق�صيرة

 العدد 2471

أوراق
حقيبته  نعمان  الأ�ستاذ  حمل 

�ساعة  اإلى  نظر  ب��الخ��روج،  وه��م 

من  مت�سع  اأمامه  ي��زال  ما  ي��ده.. 

تلك  جديد  من  فليراجع  الوقت، 

الما�سية  الليلة  التي �سهر  المذكرة 

على اإعدادها، يجب اأن يكون عند 

ح�سن ظن موكله به، لقد اختاره 

م��ن ب��ن ع�����س��رات الم��ح��ام��ن في 

البلد لعلمه بحنكته ودرايته وعمق 

معرفته بخفايا القانون، يجب اأن 

ثلمت  واإل  مكتملة،  المذكرة  تكون 

كفاءته و�سمعته.

ف���رد اأوراق�����ه ع��ل��ى ال��ط��اول��ة 

عن  اإقلاعه  برغم  بثقة،  وابت�سم 

من  يعانيه  م��ا  ورغ���م  ال��ت��دخ��ن، 

توتر و�سيق نتيجة لذلك فقد اأتم 

مهمته على خير وجه.

ل..... القا�سي....  �سيدي 

فيها  لي�س  الأولى  الورقة  ل...... 

كل  في  تتكرر  التي  المقدمة  �سوى 

مرافعة فليبداأ بالثانية.

فيها  م�سطر  الثانية  ال��ورق��ة 

الطيبة  موكله  علاقة  بالتف�سيل 

و�سهادة  كلها،  وباأ�سرته  باأخته 

و�سهامته،  رجولته  على  الجيران 

ابت�سام �ساكو�ش - �سورية

 العدد 2471

ولكن لي�س هنا بيت الق�سيد.

القا�سي  �سيدي  الثالثة:  الورقة 

لقد كان موكلي ي�سهر مع فلان وفلان 

من اأ�سدقائه �ساعة وقوع الوفاة. وها 

ب�سهادتهم  ل����لاإدلء،  ينتظرون  ه��م 

اأمام محكمتهم الموقرة.

بخاتم  مم��ه��ورة  الرابعة  ال��ورق��ة 

الطبيب ال�سرعي، تثبت معاينته لجثة 

وبعد  العمر،  الع�سرين من  ام��راأة في 

تحتويان  رئتيها  اأن  تبن  الت�سريح 

جرح  وهنالك  والم���اء،  الطن  بع�س 

اأ�ساب  اليمنى،  خا�سرتها  في  نافذ 

الأمعاء والكبد، والكلية و...

الورقة الخام�سة: �سيدي القا�سي! 

معناه  الفتاة  رئة  الطن في  وجود  اإن 

موتها غرقاً، وهذا الجرح ربما يكون 

قد حدث نتيجة ارتطامها بال�سور حن 

الج�سر،  عن  منتحرة  بنف�سها  األقت 

وهذا يدلنا اأن موكلي بريء من دمها. 

اأما الأ�سباب التي اأدت لنتحارها فلا 

فا�ساألوه،  زوجها  �سوى  اأح��د  يعلمها 

اإنها ما تزال عرو�ساً، ول علم لموكلي 

باأي خلاف بينها وبن زوجها.

نعمان  الأ����س���ت���اذ  اأم�����س��ك  ح���ن 

بالورقة ال�ساد�سة، دخل مكتبه �ساعي 

مغلفات  ع��دة  اأم��ام��ه  و�سع  ال��ري��د، 

�ساعته،  اإلى  الأ���س��ت��اذ  نظر  وخ���رج، 

ب�سرعة وهمَّ بالخروج،  اأوراق��ه  طوى 

ا�ستوقفه عنوان مكتوب باللون الأحمر 

على اأحد المظاريف:

المر�سلة امراأة اآيلة لل�سقوط.

اأذهلته هذه العبارة الماأخوذة من 

�سخ�سية  في  احتار  ال�سينما،  اأف��لام 

وما  هو؟  اختارته  لماذا  اأر�سلتها،  من 
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الغلاف  ف�س  والأف��لام؟  بال�سينما  علاقته 

ب�سرعة و�سرع يقراأ:

خديجة  اأن��ا  ت��ذك��رني،  ليتك  اأ���س��ت��اذي 

ال�سوقي، من مدر�سة الكرامة ال�سرقية.

تجمدت مفا�سله وت�سبب العرق غزيراً 

بارداً على جبينه، خديجة، اإنه يذكرها تلك 

ال�سامخة  الوقفة  ذات  الم�ساك�سة  ال�سمراء 

والغرة الثائرة، كان ذلك منذ �سنوات حيث 

ا�ستغل بالتعليم قبل اإنهاء درا�سته الجامعية، 

نعم اإنه يذكرها، ما تزال �سورتها وا�سحة 

في خياله.

انتبه، تابع القراءة، قد ل تهمك ق�ستي 

لأك��ون  عليه،  اأك��ره��ت  زواج  ملاب�سات  ول 

ال�سفقة  تلك  ول  اأب��ي،  على  لدين  ���س��داداً 

الخ��ا���س��رة ال��ت��ي دف��ع��وني ت��ع��وي�����س��اً لها، 

لقد  اأ�ستغيثه،  من  اأج��د  لم  لأني  اأ�ستغيثك 

ا�س يلوح  طردني زوجي، وما يزال اأخي هوَّ

الآن  اأنا  بيتي،  اإن تركت  ب�سكينه في وجهي 

اأخدمه  بطر�س،  العجوز  جارنا  منزل  في 

وزوجته لقاء طعامي، لكني لن اأمكث طويلًا 

في بيته �سيكت�سف اأخي هوا�س اأمري...

�سعق الأ�ستاذ نعمان، لم ي�ستطع متابعة 

به  ذيلت  الذي  التاريخ  اإلى  نظر  القراءة، 

التي  الجريمة  تاريخ  ي�سبق  ك��ان  الر�سالة 

�سيترافع الآن عن فاعلها بيومن فقط، فتح 

حقيبته، مزق بهدوء تلك المذكرة التي �سهر 

ليلة اأم�س على اإعدادها.

اإلى  ن��زل  اأوراق����ه،  وك��ل  ت��رك حقيبته 

فا�سترى  دك���ان  اأول  على  ع��رج  ال�����س��ارع، 

دخانها  يعب  وراح  لفافة  اأ�سعل  تبغ،  علبة 

على مهل، وهو يهيم على وجهه في �سوارع 

المدينة < 

كنت  ما  هو  الأي�سر  الفخذ  فوق  المبتورة من  القدم  تلك 

لدي  »الفوبيا«  تولدت  حتى  الآخ��ري��ن؛  اأج�ساد  في  اأتخيله 

وت�سخمت.

كنت اأخاف على قدمي الي�سرى اأن تبتر من الأعلى .. 

عندها كيف �سي�سبح �سكلي .. ؟ وكيف �ساأ�سول واأجول 

واأركب �سيارتي .. ؟

كلما  اأق��ول  يجعلني  قلبي،  يلام�س  �سفيفا  اإيم��ان��ا  لكن 

الت�سويه  ه��ذا  يكون  ق��د   : متاأخرا  نم��ت  اأو  ب��اك��را  �سحوت 

الج�سدي ابتلاء اأو عقوبة من الله!

ول�ست متاأكدا من محبة الله لي ليبتليني .. ول�ست مجرما 

مجاهرا بالذنوب ليعاقبني 

لطالما كانت رجلي الي�سرى تتحدى الآفات والجروح كي 

تبقى �سليمة

�سر�س  ع��ود  يجرح  حن  وحا�سما  �سهلا  البتر  ياأتي  قد 

ملقى على الأر�س .. وجروح مري�س ال�سكر ل ت�سفى ب�سرعة، 

واأحيانا تت�ساعف، ويبداأ البتر رويداً حتى يكون وقوفي بعد 

ذلك بقدم وحيدة.

هكذا ت�ستر�سل اأفكاري الرمادية لأغو�س بعدها في دوامة 

قلق واأ�سى عميق.

من بُعْدٍ لمحت رجلا يم�سي متكئا على عكاز خ�سبي وقد 

فقد بالكلِّية اإحدى قدميه، فهمهمت بهذه الكلمات : » الحمد 

كثير ممن  على  وف�سلني  به  ابتلاك  عافاني مما  الذي  لله 

خلق تف�سيلا«

اأكثر.. و�سعرت  بعدها �سعرت بكلتا قدمي تلت�سقان بي 

بالإيمان الخال�س الذي ل يوجد اإل في الإ�سلام العظيم! <

نعمة الإيمان
بدر عمر المطيري - ال�سعودية



لقاء العدد

 العدد 2671

ي�������أت�������ي ه����������ذا الح���������������وار ف��������ي إط��������ار 
ال��ع��ال��م الإس��ام��ي  ب��أدب��اء م��ن  التعريف 
غ��ي��ر ال���ع���رب���ي، وت��س��ل��ي��ط ال���ض���وء على 
النقدية،  ورؤاه���م  الأدب��ي��ة  إبداعاتهم 
وف��ي ه��ذا ال��ع��دد ك��ان ل��أدب الإسامي 
ل����ق����اء م�����ع الأدي���������ب ال����ت����رك����ي د. ج���اه���د 
أون�������اي، وه����و ط��ب��ي��ب أدي������ب، ل���م تمنعه 
التحليق  م��ن  الواقعية  العملية  مهنته 
في عالم الخيال الأدبي إبداعا ودراسة 

ونقدا؛ فإلى الحوار.. 

حوار: علي نار - تركيا 

الأديب التركي الدكتور جاهد اأوناي  لـ)                             (:

على �ل�ساعر �لإ�سلامي �أن يكون في م�ستوى 

�لم�سوؤولية وهو يقدم نتاجه �ل�سعري للمتلقين

> نرجو اإعطاء القارئ نبذة تعريفية 
عن �سيرتكم الذاتية؟

وكاتب،  �شاعر  �أون��اي؛  >> جاهد 
1926م،  �سنة  �إ���س��ت��ان��ب��ول  في  ول���دت 

بجامعة  �ل��ط��ب  ك��ل��ي��ة  في  ت��خ��رج��ت 

�سحذت  1951م.  �سنة  �إ���س��ت��ان��ب��ول 

يد  على  �سبابي  في  �لأدب��ي��ة  ق��در�ت��ي 

بل،  جاملي  نافذ  ف��اروق  مثل  �أ�ساتذة 

وزك���ي ع��م��ر دف��ن��ه، وح��ف��ظ��ي توفيق 

�ل�سعر  دو�وي���ن  ودر���س��ت  كونن�ساي. 

�لتر�ثي لف�سولي وباقي ونديم. 

�لعرو�ض  ب���اأوز�ن  �ل�سعر  نظمت 

ولحنتها  كتبتها  ق�����س��ائ��د  ع���د�  م��ا 

ل����أط���ف���ال، وح�����س��ل��ت ع��ل��ى ج��ائ��زة 

�لتي  ق�سائدي  جمعت    .1948 �شنة 

دي��و�ن  في   1969 �سنة  حتى  نظمتها 

�أن�سر  وم��ازل��ت  �ل��ع��رو���ض«،  »بل�سان 

نف�سه في  �ل��ع��ن��و�ن  ق�����س��ائ��دي تح��ت 

�لمج�ت �لأدبية، ومنها »مجلة �لأدب 

�لإ�س�مي«�لتركية في �إ�سطنبول. 

> هل بداأتم بالعمل في مجال الطب 
ب��ع��د ت��خ��رج��ك��م م���ن الج��ام��ع��ة اأو 

عملتم في مجالات اأخرى. و ما هي 

هذه المجالات؟

�ل��ط��ب  ت��خ��رج��ت م���ن ك��ل��ي��ة   <<
�لتخرج  وب��ع��د  �إ���س��ط��ن��ب��ول،  بجامعة 

وخ���ل  �ل�����س��ح��ة،  وز�رة  في  عملت 

1959-1961 عملت مفت�سا في  �أعو�م 

 1964-1962 �أع���و�م  في  و  �ل����وز�رة، 

�أع���و�م  وفي  م��و���ض.  ولي���ة  في  عملت 

�آغري،  ولية  في  عملت   1967-1964

طبيبا  عملت   1970-1968 �لمدة  وفي 

من  و�عتبارً�  �لدولة،  م�ست�سفيات  في 

عام 1971 بد�أت �أعمل في �لم�ست�سفيات 

�لخا�سة.

> م��ا الم���وؤث���رات ال��ت��ي ���س��اع��دت على 
ومن  الاأدب���ي���ة؟.  موهبتكم  تنمية 

على  �سجعكم  ال��ذي  ال�سخ�ص  ه��و 

التوجه الاأدبي؟

علي نار، جاهد اأوناي
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متاأثرً�  �ل�سعر  �أك��ت��ب  ب���د�أت   <<
باأ�ساتذة �لأدب في ثانوية )قاباطا�ض( 

باإ�سطنبول، وهما �ل�ساعر فاروق نافذ 

جاملي بل، وزكي عمر دفنة، وذلك في 

عام 1942. 

في  الاأدب������ي..  نتاجكم  اأول  ه��و  م��ا   <
ال�سعر اأم في الق�سة اأم غير ذلك؟

>> �أول ما بد�أت به هو �ل�سعر.
> من هو ال�سخ�ص الاأكثر تاأثيرا  في 
الاأدب��ي��ة؟ وم��اذا تحدثنا  موهبتكم 

عنه؟

وخا�سة  �لأدب  �أت��ذوق  ب��د�أت   <<
ف��اروق  �لأ�ستاذ  من  بتوجيه  �ل�سعر  

 ،)1973-1898( ب��ل  جاملي  ن��اف��ذ 

و�أ�ستاذي هذ� �لذي �أدين له بالف�سل 

في تفتح ذ�ئقتي �لأدبية؛ ولد ومات في 

�لطب،  كلية  �إلى  و�نت�سب  �إ�سطنبول، 

�لعمل معلماً  �إلى  �ن�سرف عنها  لكنه 

�ل�سيا�سة  في  خ��ا���ض  �لآد�ب.  لم���ادة 

و�سع  �ل��ذي  �لديمقر�طي  �لح��زب  مع 

�لح���ري���ات �ل��ع��ام��ة ب��ع��د دك��ت��ات��وري��ة 

�لحزب �لجمهوري، فانتخب نائباً في 

بعد  بال�سجن  ثم حكم عليه  �لبرلمان، 

�لنق�ب �لع�سكري �سنة 1960. 

�لتزم باأوز�ن �لعرو�ض في �لبد�ية، 

�أوز�ن �لمقاطع �لتركية،  �إلى  ثم تحول 

ذ�ع  �سعر�ء  خم�سة  من  و�ح��دً�  فكان 

�لخم�سة  �لم��ق��اط��ع  »بِ���دُع���اةِ  �سيتهم 

)�لخ��م��ا���س��ي��ات(«. ل��ك��ن��ه رج���ع �إلى 

�سنو�ت  في  �لعرو�ض  ب���اأوز�ن  �لنظم 

بق�سيدة  ����س��ت��ه��ر  �لأخ�����رة.  ع��م��ره 

»جدر�ن �لخان«، وقد �أخذ ديو�نه ��سم 

�لقلب  دو�وينه:من  وم��ن  �لق�سيدة. 

�إلى �لقلب، ومورد �لر�عي، و��سمع من 

�لنا�ض، وحلقات في �لماء، وغرها. وله 

م�سرحيات ورو�يات لطلبة �لمد�ر�ض.

بعنو�ن  �لمقطع  ه��ذ�  �سعره  وم��ن 

محا�سبة:

ق���ط���ع���ت و����س���ائ���ج���ي ع�����ن ب���دني 

و�سددتها بالروح

فما عاد للدم والحبر مزيد من 

قول ف�سيح

يا قلم لاأني هدرت  قُ ه�مّاً  اأَرحْ���رَرِ

لك عمري

اأب��ي��ات  �سيف  ي��ا  الاآن  اإلي  ف��اأع��د 

�سعري

> ومن غره من �لأ�ساتذة �أثر في 
م�سرتك �لعلمية و�لثقافية و�لأدبية؟

نهاد  عارف  باأ�ستاذي  تاأثرت   <<
�لله،  رحمه   )1975-1904( �آ�سيا 

وقد تعرفت عليه عام 1963، و�تخذت 

من بع�ض رباعياته �ل�سعرية نموذجا، 

وخا�سة في �سعره �لذي يقول فيه: »�إن 

�ل�سباب وحتى �لأطفال �لذين �سنر�هم 

ل ي�سابهوننا«. وقد كتبت رباعية بنف�ض 

�لأ�سى و�لحزن �لذي كتبت به رباعية 

محمد  لل�ساعر  هم(  )�أولئك  بعنو�ن 

جنارلي )1999-1925(

اأب����رز خ�سائ�ص  راأي��ك��م م��ا ه��و  > في 
الاأدب الاإ�سلامي؟

>> �أبرز ما يجب �أن يت�سف به 
�لأدب �لإ�س�مي من ناحية �لم�سمون 

هو �لمحافظة على ما جاء به �لإ�س�م 

و�لأخ���ق  �ل�سافية،  �لعقيدة  من 

�ل�سامية كالنز�هة و�لعفاف، وتجنب 

ما ي�سيء �إلى �لآخرين. 

�أن  ينبغي  �لفنية  �لناحية  وم��ن 

�ل�سعرية،  �لأ���س��ال��ي��ب  على  يحافظ 

بها  يتميز  �لتي  �لعرو�سية  و�لأ�سكال 

�ل�سعر عن �لنثر.

> من هم اأبرز ال�سعراء الاإ�سلاميين 
الاأت��راك من خلال اطلاعك على 

نتاجاتهم ال�سعرية؟ 

�أن  �لإ�س�مي  �ل�ساعر  على   <<
�لم�سوؤولية  من  ع��ال  م�ستوى  في  يكون 

للمتلقين.  �ل�سعري  نتاجه  يقدم  وهو 

وقد ظهر في تركيا �ساعر�ن كبر�ن في 

100 عام، هما محمد عاكف  غ�سون 

�أر�سوي )1873-1936(، وعلي عُلوي 

قروجو )2002-1920(.

ي�ستهدف  �لإ���س���م��ي  و�ل�ساعر   

ب�سعره �إع�ء كلمة �لله. و�لمحافظة على 

�لنظم،  و�أ�سكال  �لعرو�سية،  �لأوز�ن 

ك�سعر  �لم��وروث��ة  �ل�سعرية  و�لأغ��ر����ض 

�لم��ن��اج��اة و�ل��رث��اء و�لم��دي��ح،  و�لبند، 

و�لق�سيدة، و�لمثنوي، و�لرباعي، وغر 

و�أ�سكاله.  �ل�سعر  �أغ��ر����ض  من  ذل��ك 

و�آخ��ر  �ساعر.  �إن��ه  يقال:  ذل��ك  وعند 

�لإ�س�مي  �ل�ساعر  �ل�سعر�ء هو  هوؤلء 

علي علوي قروجو- رحمه �لله. 

الذين  الاأت���راك  ال�سعراء  ه��م  م��ن   <
ق���ام���وا ب��ن��ق��ل ال�����س��ع��ر الاإ���س��لام��ي 

بتقاليده الموروثة اإلى نهاية القرن 

الع�سرين؟

�أحد  يت�سمن  �ل��ذي  كتابي  في   <<
ع�سر ف�س�، ذكرت من هوؤلء �ل�سعر�ء 
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�ل�سعر  على  حافظو�  �ل��ذي��ن  و�لأدب����اء 

�لإ�س�مي بخ�سائ�سه وميز�ته، ونقلوه 

�ل�ساعر  �لع�سرين؛  �ل��ق��رن  نهاية  �إلى 

مح��م��د ع��اك��ف �أر����س���وي وع��ل��ي علوي 

قوروجو، ومدر�سة �ل�سرق �لكبر �لأدبية 

�ل�ساحة  في  جليلة  �أعمال  قدمت  �لتي 

�لكبر نجيب  �ل�ساعر  بجهود موؤ�س�سها 

 ،)1983-1904( قي�ساكورك  فا�سل 

�أوزت����ورك  عثمان  �ل��دك��ت��ور  و�لأ���س��ت��اذ 

�سَي مجلة  و�لأديب �لأ�ستاذ علي نار موؤ�سِّ

�أدبيات(  )�إ�س�مي  �لإ�س�مي  �لأدب 

لر�بطة  �لإق��ل��ي��م��ي  و�لم��ك��ت��ب  �ل��ترك��ي��ة، 

�لأدب �لإ�س�مي في �إ�سطنبول.

وقد تركت مدر�سة �ل�سرق �لكبر 

�ل�سعر�ء  م��ن  جي�  فا�سل  لنجيب 

وم�سمونا،  �سك�  نهجه  على  ي�سرون 

ويدين له بالف�سل معظم �لأدباء ذوو 

�لتجاه �لإ�س�مي في �لأدب في تركيا.

اأن  الذين يمكن  ال�سعراء  هم  > من 
ن�����س��ف��ه��م ب��ال��ت��ج��دي��د م���ن ن��اح��ي��ة 

الاأ����س���ل���وب والم�����س��م��ون في ال�����س��ع��ر 

الركي المعا�سر؟

يختلف  �ل�سعر  �لتجديد في  �إن   <<
من �ساعر �إلى �آخر، كما يختلف من �أمة 

�إلى �أخرى، فال�ساعر �لتركي يختلف عن 

�لإ�س�مي  و�ل�ساعر  �لعربي،  �ل�ساعر 

ي��خ��ت��ل��ف ع���ن �ل���ب���وذي و�ل��ن�����س��ر�ني! 

بين  م�ستركة  �إن�سانية  توجهات  وهناك 

�لأدباء عامة و�ل�سعر�ء خا�سة.

 فمن �ل�سعر�ء �لأتر�ك �لمجددين 

�آ�سيا،  ن��ه��اد  ع���ارف  قلتهم-  -رغ���م 

ومحمد جنارلي.

�أوزتم���ي���ز حاجي  ع��ب��د �لله  �أم���ا   

في  خ�سو�سيات  ف��ل��ه  ط��اه��ر�أوغ��ل��و، 

تجديد �ل�سعر ل تتو�فر لغره.

 وحاجي طاهر �أوغلو؛ من مو�ليد 

�لطب  كلية  في  وت��خ��رج   .1929 ع��ام 

ن�سر  ع���ام1949.  �إ�سطنبول  بجامعة 

ق�سائده في �لمج�ت �لأدبية و�ل�سحف 

�لتركية. وهو من �لقلة �لباقية �لذين 

�ل��ع��رو���ض،  ب�����اأوز�ن  �ل�سعر  يكتبون 

دو�وي��ن��ه:  من  �سعرً�.  �أج��وده��م  وم��ن 

في  و»ق�سائد  �ل�سامت«،  »�ل�سخب 

�لأ�سعار  من  و«�لباقات«  �لنبي«،  مدح 

كثرة  وق�سائد  و�لأخ�قية،  �لدينية 

لم تج��م��ع في دو�وي�����ن. وغ��ره��ا من 

�لموؤلفات.

�لتي  ق�سيدته  �سعره  عيون  وم��ن 

�لأم(،  �لتي تفر�سها  بعنو�ن )�لفُرُ�ضُ 

يقول فيها:

»اأن�����ع�����مُ م����ن ري����ا�����ص ف�����رخ ط��ير 

تت�ساقط حين ترتع�ص،

واأن�سع بيا�ساً من فقاعات تن�ساب 

على ال�سواحل،

ولئن بلل الدمع ال�مُرُّ الو�سائد؛

ف�����ه�����ذه ال������فُ������رُ�������صُ �����س����ل����وى لم��ن 

تحت�سنهم.

ورقْ  ��غْ��رَر تَر اإن ق��ال��ت: ول���دي!  الاأم 

عيناها،

ب��دل  ل��ل��ول��د،  ق��ل��ب��ه��ا  ت��ن�����س��ر  الاأم 

الغطاء،

وت����راب ال��وط��ن اأن���ع���مُ م��ن ت��راب 

الغربة!

ليتنا ندفن في ح�سنه، في نومنا 

الاأخير.«

> نرجو اأن تقدم للقارئ نموذجا من 
�سعرك.

  >> �ساأقدم لكم بع�ض �لأبيات 

من �سعر �لحكمة رغم مر�سي وكبر 

�سني، وهي:

ن��ن��ت��ظ��ر�ل�����س��م��ات��ة ح���ين ن��ك��ون 

تغافل  علينا  وي�سعب  م��غ��ل��وب��ين/ 

�لأ�سدقاء.

�دع����و� رب��ك��م د�ئ��م��ا في �أوق���ات 

من  يجعل  �أن  �لخم�ض/  �ل�سلو�ت 

ن�سيبنا �لنظر �إلى وجهه �لكريم.

عنا/  ر����س��ي��ا  ت��ك��ون  �أن  يهمنا 

ولي�ض لنا �أن نحا�سَب للجنة �أو للنار.

للجنة/  طالبا  �لم�سلم  ك��ان  �إذ� 

ن�سب  �لقيامة  يوم  يجعل  �أن  فعليه 

عينيه.

�لعدل  يدركك  حين  تقول  وماذ� 

رب��ك يمهل ول يهمل  ف��اإن  �لإل��ه��ي/ 

�أبدً�.

�إن كنت ذ� جاه فكن متو��سعا/ 

و�لتجئ �إلى �لله ذي �لمنة و�لف�سل.« اأحاديث العرو�ص
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ت��ت�����س��م��ن حكما  �لأب���ي���ات  ه���ذه 

وتاأم�ت في �لنف�ض و�لحياة.

ول���ك���ن �ل�����س��ع��ر �لإ����س����م���ي ل 

ينح�سر في �سعر �لحكمة، وقد يكون 

�آخر  نموذجا  نقدم  �أن  �لمنا�سب  من 

هو ق�سيدة: رمز �لفتح: م�سجد »�أيا 

�سوفيا«، ومنها:

نحن اأ�سحاب الوطن لا �ساحب 

له �سوانا، 

لكن يا للاأ�سف - يقوده نفر من 

الكفار،

فلا بد لهذا الكابو�ص من يقظة 

تبدده

فتمهل وارتقب نذير الموؤمنين،

ف���اأن���ت رم����ز ال��ف��ت��ح الم���ب���ين، اأي���ا 

�سوفيا.

م�����ن اأج�����ل�����ك اأري���������ق ����س���ي���ل م��ن 

الدماء،

ال�����س��ل��ب��ان، وع���لا الاأذان  ودان����ت 

من ماآذنك،

ولئن نه�ص الراقدون تحت هذا 

الراب 

ف��ل��ي��ع��ي��دُنَّ ال��ر���س��د ل��ل��ن��ا���ص ولا 

يهنون،

ف���اأن���ت رم����ز ال��ف��ت��ح الم���ب���ين: اأي���ا 

�سوفيا.

ان��ت��زع��ك  م���ن  ع����روق  في  دم  اأي 

مني؟

ف����خ����وى مح������راب������ك، وخ���ف���ت���ت 

قناديلك، و�سمتت ماآذنك!

مني.  الاأجنبي  يغ�سبك  لن  لا، 

اأنت �سطر، والدنيا �سطر،

ف���اأن���ت رم����ز ال��ف��ت��ح الم���ب���ين، اأي���ا 

�سوفيا...

> ما الخ�سائ�ص الفنية التي تجعل 
من الق�سيدة �سعرا؟

من  �ل��ق�����س��ي��دة  في  �ل��ن��ظ��ر   <<
�ساعر  من  يختلف  �لجمالية  �لناحية 

�أخرى، غر  �إلى  بيئة  �آخر، ومن  �إلى 

لل�سعرية،  ع��ام��ة  م���م��ح  ه��ن��اك  �أن 

و�لرمز  �لمبا�سر،  �لتعبر غر  منها:  

�لمعنى،  �إخ��ف��اء  �إلى  ي�سل  ل  �ل���ذي 

و���س��ع��ة �لخ���ي���ال، و�ب��ت��ك��ار �ل�����س��ور، 

للمعاني.  �لمنا�سبة  �لألفاظ  و�ختيار 

لكن �لأ�ساليب في �لق�سيدة �لحديثة 

ت��خ��ت��ل��ف ع���ن �ل��ق�����س��ي��دة �ل��ق��ديم��ة 

ب��ال��ت��ي��ار�ت  �ل��ت��اأث��ر  ب�سبب  �لم���وروث���ة 

�لأدبية �لغربية.

>> هل تو�سي برجمة ال�سعر من 
اأك��ان  �سواء  العربية  اإلى  الركية 

ديوانا اأم ق�سيدة؟

�ل�سعر  ت��رج��م��ة  م��ن  م��ان��ع  ل   <
على  وينبغي  �ل��ترج��م��ة،  يح�سن  لم��ن 

عالية في  ق��درة  ذ�  يكون  �أن  �لمترجم 

�للغتين. ودو�وين �ل�ساعرين �لقديمين 

�ل��ذي  �ل�سعر  م��ن  وب��اق��ي؛  ف�سولي، 

ت�سم  �أ�س�  وهي  �لترجمة.  ي�ستحق 

و�لفار�سية  �لعربية  باللغة  �أ���س��ع��ار� 

بالإ�سافة �إلى �لتركية.

>> بم��اذا ت���ودون اإن��ه��اء ه��ذا اللقاء 
الجميل معكم؟ 

لأبنائنا  �أبياتا  �أق��دم  �أن  �أود    <
ف��اأق��ول  ب�سخ�سي،  تتعلق  وب��ن��ات��ن��ا 

لأحبائي:

ن�سيبهن  ينلن  لم  �ل�تي  »بناتنا 

م��ن �لح��ي��اة �ل��زوج��ي��ة كُ��نَّ يبقين في 

فاإنهن  �ل��زم��ان!  تغر  لقد  �ل��ب��ي��ت/ 

يبقين �لآن في �لأزقة!.

وعلى كل م�سلم يريد �أن يكون �أبا 

�سعيدً�/�سعادته �أن ي�سلي عليه �أبناوؤه 

�س�ة �لجنازة بعد موته!

حق  م��ن  ذرة  عهدتي  في  تبق  لم 

مدين  �أني  غ��ر  غ��ف��ور!/  ي��ا  �لعباد، 

لك، فاعف عني و�غفر لي ذنوبي«<

من اليمين: جاهد اأوناي، عثمان اأوزتورك، 

عبدالقدو�ص اأبو �سالح، علي نار
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د. عبدالرحمن الع�سماوي - ال�سعودية

» اإلى �ساعر الإن�سانية الم�ؤمنة عمر بهاء الدين الأميري«.

الم����ط����رُم����������رت ب�����ن�����ا الأع�������������������وام ي�������ا ع����م����رُ ج����ف����ا  ول  غ����ب����ت  اأن����������ت  ل 

واأن��������������ا ب������ب������اب ال�������������ش������وق اأن�����ت�����ظ�����رُل�����ك�����ن ط����������ول ال�����ب�����ع�����د اأره�����ق�����ن�����ي 

م���ث���ل الج�����ب�����ال ال���������ش����وق وال�������ش���ه���رُوك���������ذل���������ك الأع�����������������������وام ي���ج���ع���ل���ه���ا

ل��غ��ت��ي  �����ش����اف����رت  ب�����ل  ل   , ال�������ش���ف���رُ�����ش����اف����رت  وت�������ط�������اول   , ح����زن����ه����ا  في 

ت���ه���م���ي , ودم�������ع ال�������ش���م���ت ي��ن��ه��م��رُم�����ن�����ذ ارتح�������ل�������ت وع���������ن ق���اف���ي���ت���ي

ال�����ق�����م�����رُم����ن����ذ ارتح������ل������ت ول�����ي�����ل ح�������ش���رت���ن���ا ول  غ������ن������ى  نج������م������ه  ل 

)1(
اأب�����وت�����ه ���مُ���و(  �������شْ )ال���تَّ الأبَ  بم�������������������ودة م�����������ا ��������ش�������اب�������ه�������ا ك�����������درُك���ن���ت 

اأث���ب���ت���ن���ي  لم����������ا اأت�����������������ى ب������رح������ي������ل������ك الخ����������رُاأاأب�����������ا ال����������راء , ال�������ش���ه���م 

وت����������رُوب����ق����ي����ت م����ك����ت����وف الح�����������روف ف��ا  ول  ي�������ط�������اوع�������ن�������ي  لح����������ن 

����ش���ه���م ال�������ش���ك���وت ف���ت���اه���ت ال�������ش���ورُح�����ت�����ى ق�����������وافي ال���������ش����ع����ر اأث����ب����ت����ه����ا

ي���ن���ف���ط���رُوت������ب������اع������د ال�����������ش�����ع�����ر الم�������ع�������رِّر ع���ن  ال����ق����ل����ب  ف�����ك�����اد   , ق����ل����ب����ي 

ق���ل���ب���ي ع���ل���ي���ك م�����ن الأ�������ش������ى ����ش���ررُوم�����ش��ى ب���ي ال�����ش��م��ت ال��ط��وي��ل وفي

)�(

بعد اأعوام من الرحيل
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ت���وج���ع���ه  م�������ن  اأف�������ل�������ت  ال�����ق�����ل�����ب  ����ش���اف���روا ح�����ش��روال  , ول م���ن  ي���وم���ا 

اأم����ل����ي  م������ن   , ظَ���������لَّ  �����ش����ع����اع  ي���ن���ح�������ش���رُل������و ل  ال����ل����ي����ل  ع����ن����ه   , الله  في 

ع������ن ه����م����ي الإع��������ي��������اء وال���������ش����ج����رُلث������اق������ل������ت ن����ف���������ش����ي واأق��������ع��������دني 

وال�������غِ�������راأاأب�����������ا ال���������راء , الأر������������ض تح��م��ل��ه��ا  الأح��������������������داث  ك�����ف�����ه�����ا  في 

واأن��������������ا ب�����ب�����ع�����دي ع�����ن�����ك اع�������ت�������ذارُل�����ك�����اأن�����ن�����ي ب�����ال�����������ش�����ام ت���������ش����األ����ن����ي 

ل���ك�������ش���ف���تُ ع����م����ا ي�������ش���ن���ع ال���ب�������ش���رُل������و ك�����ن�����تَ ت�������ش���م���ع م������ا اأب������������وح ب��ه

ك�������رُوروي����������������تُ ع�������ن اأح����������������داث اأم����ت����ن����ا  م��������ا ف������ي������ه ل������اإن�������������ش������ان م�������دَّ

خ������رُك�������ن�������ا �������ش������ري������ك������ي ه�������������مِّر اأم������ت������ن������ا و�������ش������راك������ة الإح�����������ش�����ا������ض تُ������دَّ

م����ه����م����ا ي�����ط�����ول ال����ب����ع����د ي������ا ع���م���رُت���ب���ق���ى ال����ق����ل����وب ع����ل����ى ت���وا����ش���ل���ه���ا

ب�����الج�����ذع اأح�����ن�����ى غ�������ش���ن���ه ال���ث���م���رُه�����������ذا ال����������������راء اأخ�������������ي ي������ذك������رني 

ت���������زده���������رُب�����ي�����ن�����ي وب������ي������ن������ك م������ن������ه راب������ط������ة  الله  في  ب��������اإخ��������ائ��������ن��������ا 

ي�������ج�������ري ل������ه������ا م��������ا ب����ي����ن����ن����ا ن����ه����رُوم���������������ودة ي���������ش����ق����ى ال����������ف����������وؤاد ب���ه���ا 

م���ت�������ش���ا ال������������ود  ح�����ب�����ل  زال  ول����ن����ب���������ض ق����ل����ب����ك ع�����ن�����دن�����ا اأث���������رُم��������ا 

م����ا ي�����ش��ت��ه��ي م����ن ح�����ش��ن��ه��ا ال���ن���ظ���رُ»األ������������وان ط���ي���ف���ك« م�����ا ت��������زال ع��ل��ى 

اب��ت�����ش��م��ت  ال������ذي  الله«  م����ع   « لح�������روف�������ه الأزه������������������ار وال���������ش����ج����رُوه���ن���ا 

م���ب���ت���ه���ج���ا  ال�����ف�����ج�����ر  ت����غ����ن����ى  ب�������ه  ال����ن���������ش����رُو  وج�������ه�������ه  ت��������األ��������ق  ب��������ه  و 

ف��ي��ه��ا الح��������روف ال���ب���ي�������ض وال���ف���ك���رُوه���ن���ا » ال����ن����ج����اوى« ع���ط���ره���ا ع��ب��ق

؟اأاأب������������������ا ال����������������راء ف������راق������ن������ا ق��������درٌ ال�������ق�������درُ  اأت����������ى  اإذا  يُ�������������رَدُّ  اأن����������ى 

والح�����������ر ت������وق������ظ ن����ف���������ش����ه ال�����ع�����رُم�������ا ه���������ذه ال������دن������ي������ا �������ش������وى ع�����رٍ

)�( األقيت لأول مرة في الملتقى الأدبي ال�سهري برابطة الأدب الإ�سلامي بالريا�ض 1432/4/25هـ، بمنا�سبة 

ا�ست�سافة د. اأحمد البراء الأميري في الملتقى )التحرير(.

)1( )التَّ�سمو( الـ: ا�سم مو�سول بمعنى الذي، اأي: كنت الأب الذي ت�سمو اأبوته. قال: الفرزدق في هجاء رجل 

من بني عذرة، كان قد ف�سل جريرا على كل من الفرزدق والأخطل في مجل�ض عبدالملك بن مروان:

�سى حكومته        ول الأ�سيل ول ذي الراأي والجدل)التحرير( ْ        ما اأنت بالحكم التُّر
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»اأيامنا ال�ضعبة« تربط بين الما�ضي والحا�ضر:

 هذ� �لعنو�ن ينقلنا من �لما�شي �إلى �لحا�شر مبا�شرة عن طريق مبد�أ من 

مبادئ �لتفكيكية هو �لح�شور و�لغياب، فاإذ� كان �لما�شي على هذ� �لم�شتوى 

فاإن  �لكاتب  ي�شورها  �لتي  و�لحاجـة  و�لعوز  و�لفقر  و�ل�شيـق  �ل�شعوبة  من 

ويملأ  �ليد،  وتلم�شه  �لعين  تدركه  بما  و�لغنى،  و�ل�شعـة  �لي�شر  من  �لحا�شر 

�لأيديولوجي  �لم�شتويين  �لتحولت على  كثـير من  بف�شل  و�أمانا  �أمنا  �لجو�نح 

و�لقت�شادي، وهو ما �أت�شور �أن عبد �لله �لعريني �شيقدم لنا عمله �لرو�ئي 

�لقادم �إن �شاء �لله م�شورً� له، لي�شتكمل روؤيته �لرو�ئية للحياة �ل�شعودية في 

مر�حلها �لمتعددة.

الواقعية المحلية والعالمية في رواية

لعبد الله العريني

د. �صعد اأبو الر�صا - م�صر

يواصل عبد الله العريني 
مشروعه الروائي في المملكة العربية 
السعودية: روايات الأدب الإسلامي: 
التي صدر منها« دفء الليالي 
الشاتية«، ثم« مهما غلا الثمن«، و« 
مثل كل الأشياء الرائعة«، وأخيراً 
وليس آخراً« أيامنا الصعبة«.

وهو يتمتع بحس إسلامي متوقد، 
وخبرة أكاديمية، فهو أستاذ جامعي 
متخصص في النقد الأدبي، وله 
ممارساته اللغوية وخبرة تراكماتها 
في مجال العلم والفن.

إنه يصدر هذه الرواية الرابعة 
وقد أصبحت لغته الروائية أكثر 
اتساقاً وانسجاماً، خاصة وهو يرسم 
شخصياته، ويبني أحداثه، مستثمراً 
الزمان والمكان عناصر روائية فاعلة في 
تشكيل أعماله، وتجلي رؤاه في خدمة 
أمته ومجتمعه.
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ال��روائ��ي)ال��رواي��ة  ال��ع��م��ل  طبيعة 

والواقع(:

�جتماعي  ــي  ــرو�ئ �ل �لعمل  �أن  ــرى  ي مــن  وهــنــاك   

، ومن ثم فاإن رو�ية »�أيامنا 
)1(

�أيديولوجي تاريخي فني

�لوقت  �إن�شان مجتمع، وفي  بال�شرورة  �ل�شعبة« ت�شف 

تقدمه  ما  هذ�  كان  وربما   ،
)2(

مجتمعات ت�شف  نف�شه 

�لتي  �لرو�ية  لكن  �لر�ئدة.  �لرو�ئية  �لأعمال  من  كثير 

بين �أيدينا تقدم لنا �لمجتمع �ل�شعودي خا�شة في بد�ياته 

�لأولى في �لع�شر �لحديث ورياح �لتغيير تناو�شه فينتقل 

��شت�شر�ف  �إلى  �لفقر  ومــن  �لتوحد،  �إلى  �لتفرق  من 

�لغنى، ومن �لقلق و�ل�شطر�ب �إلى �لأمن و�ل�شتقر�ر، 

ومن �ل�شيق �إلى �ل�شعة.

وهو  �ل�شعبة«  »�أيامنا  �لعنو�ن  �أهمية  تتجلى  وهنا   

و�لم�شرب  �لمــاأكــل  في  و�ل�شيق  و�لحــاجــة  �لــعــوز  يج�شد 

علقاته  في  �لمجتمع  �لــرو�يــة  ت�شور  كما  و�لمــلــبــ�ــس، 

وتاآلفاً  و�ت�شاقاً  ثــر�ء  �أكــر  كانت  ربما  �لتي  �لإن�شانية 

ومودة، على غير ما �ألفنا في �لمجتمعات �لأخرى �لمادية 

�لتي نجد فيها �ت�شالً بين بنتيها �لدنيا و�لعليا عندما 

�شـدى  �لإن�شانية  و�لعلقات  و�لثقافة  �لفكر  ي�شبح 

بين  كا�شفا  �لفارق  هذ�  كان  وربما  ومتغير�تها،  للمادة 

مجتمـع رو�ية »�أيامنا �ل�شعبة« وغيرها من �لمجتمعات 

�لتي تلم�شها رياح �لتغيير.

من ثم حافظ هذ� �لمجتمع على جوهره �لذي ي�شكله 

�لدين �لإ�شلمي بمبادئه وقيمه، و�إذ� كان هناك �لفقر 

و�قترن  و�ل�شبر،  �لقناعة  �أي�شاً  وجدت  فقد  و�لجــوع، 

�أثرى هذه  �شيق ذ�ت �ليد ب�شعة �ل�شدر و�لإيثار، مما 

�لعمل  و�لمجتمع، وتجلى  �لفرد  بين  �لإن�شانية  �لعلقات 

�لمخلـ�س على م�شتوى �لأب و�لأبناء، و�لزوجة، و�لتعاون 

و�لمــودة  �لمحبة  ف�شادت  وجير�نهم،  جميعاً  هــوؤلء  بين 

و�لأمر بالمعروف و�لنهي عن �لمنكر في هذه �لقرية من 

قرى نجد، �لتي يمكن �أن تمثل غيرها من قرى �ل�شعودية 

في ذلك �لوقت.

 لكن هذ� لم يمنع وجود �ل�شرقة، فقد �شرقت عباءة 

�شو�ها،  �لتي ل يملك  �لرئي�شة،  �ل�شخ�شية  �أبي محمد 

ولقد كان متحرجاً حرجاً �شديدً� وهو يعلن فقدها على 

�لتي  �لجماعة  �شلو�ت  �إحدى  �نتهاء  بعد  �لم�شجد  باب 

عنها،  �لبحث  حاولو�  كثيرين  �أن  ومع  فيها،  �لنا�س  مَّ 
َ
�أ

حتى �إنهم �أم�شكو� باأحد �لأ�شخا�س يبيعها ب�شوق �إحدى 

�لقرى، وجاوؤو� به �إلى �أبي محمد، لكنه على �لرغم من  

بال�شارق  ر�أفــة  هي  كونها  نفى  عباءته،  �أنها  من  تاأكده 

�لذي دل مظهره لديه على �شدة فقره وعوزه »ومن �شتر 

م�شلماً �شتره �لله يوم �لقيـامة«، ومـا �إن �ن�شرف �لنا�س 

 )3(
حتى هوى �ل�شارق على يد �أبي محمد ور�أ�شه مقبلً،

�شاكرً� له �شتره لأمره.

من  باأكر  �لو�قع  �إلى  تنت�شب  �لرو�ية  فهذه  ثم  من 

�لبيئة  �لتفا�شيل �لم�شتمدة من  �شبب، لي�س فقط لكرة 

ومحليتها، ولكن لأن �لرو�ية �لو�قعية هي �ل�شكل �لفني 

د. عبدالله العريني
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�لأكر تعبيرً� عن �لعلقة بين كل من �ل�شيا�شة و�لتاريخ 

.
)4(

و�لحياة كما يرى جورج لوكا�س

�لعزيز  عبد  �لمــلــك  �أثـــر  عــن  ــة  ــرو�ي �ل ك�شفت  وقــد 

ب�شيا�شته  ــــان  و�لأم �لأمـــن  تحقيق  في  �لله-  -رحــمــه 

�لر�شيدة، كما تجلي �لجانب �لعقدي في �لرو�ية ومر�آته 

�لإ�شلم، بقيمه ومبادئه، و�شخو�شه �أفر�د هذه �لأ�شرة 

�لــرو�يــة،  لها  تعر�س  �لتي  �لفقيرة 

من  كبير  قــطــاع  م�شتوى  وتج�شد 

في  خا�شة  �ل�شعودي  �لمجتمع  هــذ� 

في  غاية  خ�شو�شية  وهــي  �لريف، 

�لمحلية بتجلياتها �لبيئية و�لإن�شانية 

�إبر�زها  على  �لكاتب  يحر�س  �لتي 

وتقريبها، م�شت�شرفاً توجهات رو�د 

هذ� �لتجاه من بلز�ك �إلى نجيب 

محفوظ، فهل يمكن �أن ي�شل هذ� 

�إلى  ومحليته  بخ�شو�شيته  �لعمل 

فكري  باأفق  ما  نحو  على  �لت�شال 

درجة  في  ذلك  من  �أعلى  ح�شاري 

�لإن�شانية و�لفن؟ ربما يت�شح ذلك 

خلل مناق�شة بقية معالم بناء هذه 

�لرو�ية.

ت�ضكيل الحدث وال�ضخ�ضيات:

ت�شتمد  �لحدث  معطيات  �أن  �شبق  بما  يت�شل  ومما 

في  ممتدة  جــذوره  لكن  �لمعي�س،  �لو�قع  من  تفا�شيلها 

تاريخ هذه �لأ�شرة �لتي عر�شت �لرو�ية لأ�شخا�شها منذ 

محمد«  »�أبي  �لرئي�شة  �شخ�شيتها  نهاية  حتى  بد�يتها، 

�أجــز�ء �لحــدث كان  �لأ�ــشــرة، من ثم فتتابع  رب هــذه 

�لكاتب ر�شد  تاريخياً، لأن  ت�شل�شلً  تتابعاً زمنياً ولي�س 

من مو�قف حياة هذه �لأ�شرة ما يك�شف توثق �لعلقات 

بينها، و�إن لم يلتزم ت�شل�شلها �لو�قعي، هكذ� تبرز �لرو�ية 

�شخ�شية �أبي محمد �لزوج و�لأب �لذي نال ق�شطاً من 

�ل�شيخ محمد  يد  �ل�شرعي في مكة على  �لديني  �لتعليم 

�بن �آل �ل�شيخ، وهي �لطريقة �لتي كان يتم بها مثل هذ� 

�لتعليم تلقيا في هذ� �لوقت في مطالع �لع�شر �لحديث 

في �لمملكة �لعربية �ل�شعودية.

كمـا كان يعمل �أبو محمد في مزرعته �لمتو��شعة هو 

لل�شلة  �لنا�س  ويوؤم  �لقرية،  ويعتني بم�شجد  وزوجته، 

منهم،  و�حد  فهو  بينهم،  �لفتيا  بمهمة  يقوم  كما  فيه، 

على  �جتماعيا  عنهم  ينف�شل  ولم 

�شابر  فقير  وهــو  بينهم،  مكانته 

مثابر ومتو��شع، يحج كل عام على 

مزرعته،  في  بها  يعتز  �لتي  ناقته 

معه  زوجته  محمد  �أم  �شحب  وقد 

في حجته �لأخيرة، وتت�شح مثاليته 

و�لتفكه  بــنــاتــه  ت�شلية  في  �أيــ�ــشــا 

، كما يق�س عليهن بع�س 
)5(

معهن

وبذلك   ،
)6(

�لمــ�ــشــاء في  �لق�ش�س 

ـــعـــاد هــذه  ــب مـــن �أب ــان يــتــ�ــشــكــل ج

و�لجتماعية  �لنف�شية  �ل�شخ�شية 

�ل�شخ�شية  فاعلية  تــدعــم  �لــتــي 

هذه  في  �لحــدث  بناء  في  �لرئي�شة 

ــه ي�شكل  ــكــاأني ب ل �لـــرو�يـــة، حــتــى 

توجها ملحميا من ملمح �شخ�شية �لبطل �لرئي�شة.

�شوؤون  ببع�س  يقمن  كــن  �لأربـــع  �لبنات  وهـــوؤلء    

�لحياة مع غيرهن من فتيات �لقرية كجلب �لماء، وجمع 

�لحطب، وغير ذلك من �لأعمال �لتي تكتمل بها حياة 

�أغلب �لأ�شر في �لريف، وتك�شف عن تعاونهن وتق�شفهن 

هذ�  في  �ل�شعبة  �لحياة  ذ�ت  �لبيئة  هذه  في  كغيرهن 

�لوقت في ريف �لمجتمع �ل�شعودي. 

�لمدلل،  �لأ�شغر  ــن  �لب �شلطان  فهما  ولـــد�ه  ــا  �أم  

�لقرية  غــادر  �لأكـــبر، فقد  ــن  �لب كــان  ــذي  �ل ومحمد 

وعمل  �لحياة،  و�شيق  �لفقر  فر�ر� من  للعمل خارجها 

�لقرية  ليدخل  ذلك  بعد  وعــاد  �ل�شام،  ثم  �لأردن  في 

�شائقا  محمد  وكــان  فيها،  �لنا�س  ير�ها  �شيارة  بــاأول 
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�لرو�ية  لكن  بــريــدة،  في  �شاحبها  �إلى  لتو�شيلها  لها 

يت�شق تماما  ��شتقبالً  لل�شيارة  �لنا�س  ��شتقبال  �شورت 

و�ندها�شهم  وفقرها،  �لقرية  في  �لحــيــاة  طبيعة  مــع 

يت�شورون  ما  وكل   ،
)7(

عليهم تهجم  �أن  منها  وخوفهم 

�أنا�س يعي�شون خارج  �أن ت�شدر عن  من م�شاعر يمكن 

من  بفي�س  �قترن  �لموقف  هذ�  لكن  و�لتاريخ،  �لحياة 

�لم�شاعر �لإن�شانية �لر�قية و�لرقيقة، حيث تو�فد رجال 

�شنو�ت غيابه  بعد  لل�شلم على محمد وتحيته  �لقرية 

عنهم، وكل منهم يدعوه �إلى �لجلو�س عنده للحتفاء 

م�شاوي  �أخــتــه  زوج  عثمان  ــان  ك ــد  وق وتــكــريمــه،  بــه 

 �بتهاجا بقدومه، حتى 
)8(

�أ�شرعهم في تقديم �لذبيحة

يقوم بالحتفاء �للئق بهذه �لمنا�شبة، وقد �جتمع لديه 

ين�شتون  و�أخــذو�  �لمنا�شبة،  بهذه  �حتفلو�  ممن  كثير 

وتنقلته  لأ�شفاره  فيها  يعر�س  �لتي  محمد  لحكايات 

من  �شادف  وما  دم�شق،  ثم  ان  عَمَّ �إلى  �ل�شعودية  من 

�شاهم  و�شعاب حتى عودته، وغير ذلك مما  �أحــد�ث 

في �متد�د �لحدث ونموه و�ت�شاع م�شاحة �ل�شرد زمانا 

ومكانا، وهو يدور حول �ل�شخ�شية �لرئي�شة �أبي محمد 

ومن يت�شلون به، وتقدير �لقرية كلها لمودته و�أخلقه، 

وغير ذلك من �لملمح �لتي يمكن �أن تجلي ملحميته.

التحولات  اأ�ضا�س  ال�ضرعي  العلم 

في الحدث الروائي:

�إلى �لقرية  �لعلي  �ل�شيخ �شليمان   ولقد كان مجيء 

كل �أ�شبوعين للقيام بمهمة �لق�شاء بين �لنا�س، وحر�س 

معا  كانا  وقد  خا�شة  مجل�شه،  ح�شور  على  محمد  �أبي 

من تلميذ �ل�شيخ محمد بن �آل �ل�شيخ في مكة، من �أهم 

�لعو�مل �لتي جعلت �ل�شيخ �شليمان يبلغ �لم�شوؤولين عنه 

ل�شد حاجة �لبلد من �لق�شاة و�لأئمة و�لدعاة عندما 

�أعوزهم من يكلفونهم بهذه �لمهام، و�شيمثل �لر�تب هنا 

ماديا،  وتغيير حياته  دينه،  لت�شديد  و�شيلة  لأبي محمد 

ول�شيما �أن �لملك عبد �لعزيز بن �شعود كان حري�شا على 

و�لتخلف،  �لجهل  ومحاربة  �لم�شتنير،  �لديني  �لتوجيه 

بر�ثن  و�إنقاذهم من  �لدين �لحق،  �إلى  �لنا�س  وهد�ية 

حتى  �لعلماء  هوؤلء  على  و�لإغــد�ق  �لفـا�شدة،  �لعقائد 

�لمجتمع،  حياة  في  �لتنويري  �لــدعــوي،  دورهــم  يـــوؤدو� 

�لأيديولوجي  �لت�شور  يدعم  مما  وهذ�  به،  و�لنهو�س 

بد�أت به تحليل هذه  �لذي  �لفني  �لتاريخي  �لجتماعي 

�لرو�ية »�أيامنا �ل�شعبة«.

وعن  �إلى جدة،  �أبو محمد من نجد  �نتقل  وهكذ�   

»�أبو عري�س« في جيز�ن  �إلـى  �لبحر و�شل د�عيـة  طريق 

�لنا�س  �ل�شرعي و�حتر�م  �لعلم  �إلى  بالدعوة  �شعد  وقد 

له و�شهولة �أكله و�شربه، وقد لن جلده، كما تزوج فتاة 

)9(
�أن�س بها و�أن�شت �إليه.

�لتي �شيدفن  »�أبو عري�س«  �إلى  �أبي محمد  وبانتقال 

يهتم  يوجد من  ل  �إذ  �لمزرعة،  بيع  وفاته، تم  بعد  فيها 

�لتحولت في حياة هذه  �إرها�س بمزيد من  بها، وذلك 

�لأ�شرة و�لمجتمع ب�شفة عامة.

الملك عبدالعزيز
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تعدد النماذج الخيرة:

�لكاتب  ر�شم  في  �ت�شح  مهم  �إن�شاني  ملمـح  وثمة 

�شر�،  ليل  محمد  �أبـو  خرج  فقد  رو�يته،  ل�شخ�شيات 

حتى ل يو�جه في�س م�شاعر �أهله: زوجته وبناته، و�أهل 

قريته، وكان طبيعيا �أن ياأتي محمد �بنه بمجرد علمه 

�إيجار  في�شدد  و�أخو�ته،  �أمه  على  ليطمئن  �أبيه  ب�شفر 

�أح�شر  وقد  بالطعام،  لمدة عامين، ويملأه  لهم  �لبيت 

حياتهن،  و�شغلت  �أعجبتهن  خياطة  ماكينة  معه  لهن 

وتلك �إ�شارة مهمة �إلى في�س �لتحولت و�لمتغير�ت �لتي 

�أخذت تناو�س �لحياة في هذه �لبيئة.

زو�ج  �أمـــر  لــه  تــرك  قـد  محمـد  و�لـــد  كـــــان  و�إذ� 

�أخو�تـه، فقد ترك هو وكالة لبن عمه كي يقوم بهذه 

عمله  �إلى  �لعودة  على  حـر�س  لأنه  عنه،  نيابة  �لمهمة 

وكـم  و�أخو�ته معه،  �أمه  �أن ي�شحب  بمكة، وكم تمـنى 

تمنت �أمه �أن يبقى بجو�رها ويتزوج في �لقرية، خـا�شـة 

بعد �أن تم طلق مزنة زوجته منه، �أثناء غيابه �لطويل 

عن �لقرية، لكنه بعد �أن عـاد وطلب �لزو�ج من زينب 

�ل�شالم �لتي �أبت ذلك لن�شغالها بتربية �إخو�نها، بعد 

�إلى  �لعودة  قــرر  لذلك،  هي  وتفرغها  و�لدهـم  فقـد 

مكة.

ون�شاء،  رجـــال  �لخـــيرة  �لــنــمــاذج  تتعدد  وهــكــذ�   

على  مثاليتهم  �إجــلء  على  �لــرو�يــة  حر�شت  و�لذين 

هذه  في  �لمعي�س  �لــو�قــع  من  ��شتمد�دهم  من  �لرغم 

لم  لكنهم  تناو�شها،  �لتغيير  ريــاح  �أخــذت  �لتي  �لبيئة 

يتخلو� عن ولئهم للدين ومبادئه، و�إخل�شهم للأهل 

ما يبرز  لهم، وذلك  و�لرعاية  �أجلهم،  و�لت�شحية من 

�شورة �لأ�شرة في ظل توجه �لرو�ية �لفكري.

الروافد الق�ض�ضية للحدث:

�ل�شعبة«  »�أيامنا  رو�ية  في  �لحدث  يت�شكل  وهكذ� 

�أن  �شبق  كما  �لتاريخي،  �لت�شل�شل  ل  �لزمني  بالتتابع 

و�شخ�شيتها  �لق�شة  بطل  حياة  عن  كا�شفا  �أو�شحت، 

حد  �إلى  ملحمية  بطولة  وهــي  محمد،  �أبــي  �لرئي�شة 

و�لجتماعية  �لنف�شية  �أبعاده  و�شوح  في  تجلت  كبير، 

�ل�شخ�شيات  باحتكاك  تاأكدت  �إليها، كما  �أ�شرت  �لتي 

لكن  قريته،  و�أهل  وبناته،  و�أبناوؤه  زوجته  به:  �لثانوية 

�متد�د هذ� �لحدث يرفده عدة ق�ش�س �أخرى تختلف 

ح�شب طبيعة �ت�شالها به، وما تمثله في �لرو�ية.

محمد  �أبــو  به  ي�شلي  مما  لونا  �لق�شة  تكون  فقد 

�لطابع  ذ�ت  �لعجائب«  »مدينة  ق�شة  مثل  بناته، 

، وقد تكون ق�شة �أ�شطورية ي�شلي بها �بنه 
)10(

�لفنتازي

 ،
)11(

محمد �أخو�ته، وهي ق�شة »خروج �لأ�شد من نجد«

وقد تكون ق�شة ذ�ت مغزى خلقي يت�شل باأيـديولوجيـة 

�لرو�يـة، كالق�شة �لتي حكاها �لقا�شي �ل�شيخ �شليمان 

�لعلي لأهل �لقريـة �لـذين كان يزورهـم كل �أ�شبوعين، 

، وغير ذلك من 
)12(

وهي ق�شة »�لقا�شي �إيا�س« وذكائه

�حتفو�  �لذين  �لتي حكاها محمد لجل�شائه  �لق�ش�س 

وهم  غياب،  بعد  رجع  عندما  �شالما  لعودته  تكريما  به 

با�شا  جلوب  كق�شة  عثمان،  �شهره  عند  به  يحتفلون 

.
)13(

»�أبو حنيك«

وعلى �لرغم من �ختلف منا�شبات هذه �لق�ش�س 

في  لإ�شهامها  لها  �ت�شع  �ل�شرد  لكن  ومو�شوعاتها، 

ت�شكيل �لحدث ونموه، حتى لتذكرنا باأمثالها في طريقة 

�ألف ليلة وليلة، مع  �لق�ش�س �لتر�ثي �ل�شعبي كما في 

تباين طريقة �لت�شال ودرجته و�أهد�فه.

 وتعدد �لق�ش�س على هذ� �لنحو كان يمكن �أن يوؤثر 

بال�شلب في درجة �إيقاع �لحدث و�نتظامه لول �ت�شاقها 

مع طبيعته �لحكائية في �ل�شرد وتتابعه. و�إذ� كان �إيقاع 

�لحدث قد بد� منتظما في بد�ية �لرو�ية، فقد كان غير 

بمفرده  �لأخــير  �لف�شل  جمع  عندما  نهايتها  في  ذلك 

بين عدة �أحد�ث، منها مجيء محمد للطمئنان على 

�لد�ئنين  ديــون  و�شد�د  �لمــزرعــة،  وبيع  و�أخــو�تــه،  �أمــه 

منها، ووفاة �أبي محمد نف�شه، وود�ع �أهل �أبو عري�س له 

و�أ�شفهم هم وزوجته �لثانية عليه.
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المكان:

 لقد تجلى �لمكان هنا ذ� �شلة وثيقة بت�شكيل �لحدث 

ونموه، بين روؤيته على غلف �لرو�ية بيتا طينيا ذ� باب 

وت�شكله  منه،  �شيقا  �أ�شد  و�حدة  ونافذة  �شيق،  خ�شبي 

لأ�شرة  مــاأوى  �لق�شة  في  وظيفته  وبــين  و�حــدة،  غرفة 

تتكون من �شبعة �أ�شخا�س لنومهم وطعامهم و�شر�بهم، 

كانت  �لتي  �لمتو��شعة  �لمزرعة  �إلى  بالإ�شافة  وحياتهم، 

قريبة منه، مما ج�شد فقرهم وعوزهم.

 ويمتد �لمكان في �لرو�ية لي�شمل م�شجد �لقرية �لذي 

يعتني  فهو  فيه،  ن�شاطه  من  ق�شطا  محمد  �أبو  ي�شرف 

بــتــنــظــيــفــه، وفــر�ــشــه 

رم�شان،  في  بــالــرمــل 

ويــقــيــم بـــه �لــ�ــشــعــائــر 

ــــــاء �لــــقــــريــــة،  ــــــن لأب

ــو مـــكـــان نــ�ــشــاطــه  ــه ف

فيه  يمـــار�ـــس  �لـــــذي 

و�لن�شائح  �لعباد�ت 

و�لتوجيهات و�لفتاوى، 

قد  كــان  مــا  م�شتثمر� 

يد  تعلمه في مكة على 

�آل  بــن  محمد  �ل�شيخ 

�ل�شيخ، وموثقا ما بينه وبين �لقرية و�أهلها من ناحية، 

كما  �أخــرى،  ناحية  من  ببع�س  بع�شهم  �لنا�س  بين  وما 

كانو� ي�شتقبلون فيه �لقا�شي �ل�شيخ �شليمان �لعلي، حيث 

كان مقر محكمتهم.

من  جانب  عامة عن  ب�شفة  يك�شف  بذلك  و�لمكان   

في  �لمجتمع  هــذ�  وتاريخية  للرو�ية،  �لفكري  �لتجــاه 

�ل�شعودية،  �لعربية  �لمملكة  تاريخ  من  �لمتقدمة  �لفترة 

�شيق  من  �لنحو بملمحه  هذ�  على  �لمكان  يت�شل  كما 

وتق�شف بعنو�ن �لرو�ية �إذ يمثل ذلك جانبا من �شعوبة 

هذه �لأيام �لتي �تخذتها �لرو�ية عنو�نا لها.

اللغة:

 ويك�شف ما �شبق خا�شة بعد تحديد �لأبعاد �لجتماعية 

و�لنف�شية ل�شخ�شية �أبي محمد – وهو �ل�شخ�شية �لرئي�شة 

– كونها �أ�شبحت عن�شر� دلليا في بناء �لرو�ية كغيرها من 
�لعنا�شر �لرو�ئية �لزمان و�لمكان و�لحدث.. وغيرها، مما 

يجعل لغة �لرو�ية مناط �لتاأمل و�لدر�س و�لبحث، فتتجلى 

عن  مبينة  دللتــهــا،  مرية  �لعنا�شر  هــذه  بين  �لعلقات 

حركاتها وتغير�تها، فقد كان �أبو محمد في بد�ية �لرو�ية في 

قرية من قرى نجد، �لتي يمكن �أن تمثل �لريف �ل�شعودي في 

بد�ية �لع�شر، وقد كان ز�رعا للأر�س، وموؤذنا في �لم�شجد 

فيه،  للم�شلين  و�إمــامــا 

�لكفاف،  عي�شة  يعي�س 

ــو  و�نــتــهــت �لـــــرو�يــة و�أب

»�أبــو عري�س«  محمد في 

د�عـــيـــةً و�إمــــامــــاً، وقــد 

ع�شر  تبدلت حالته من 

�إلى ي�شر، ولن جلده.

 وهكذ� تتجلى لعبة 

و�لتناق�س  �لــتــ�ــشــادم 

�لعنا�شر  بين  �لعلئقي 

�لمــخــتــلــفــة عـــن طــريــق 

و�لزمان،  �لمكان  وتغير  وتتابعه،  كا�شفة نمو �لحدث  �للغة، 

بين  يرويه،  ما  ر�شد  في  للر�وي  �ل�شردية  �لروؤية  وو�شوح 

للرو�ية  �لفكري  بالتجاه  يت�شل  مما  و�لحا�شر،  �لما�شي 

و�شلتها �لقوية بمجتمعها وو�قعه ومتغير�ته.

لل�شرد وهو يت�شمن �لنر و�ل�شعر  و�إن عر�شا �شموليا   

�لأحيان مما يثير ق�شية  و�لعامية في بع�س  �ل�شعبي  و�لمثل 

و�أ�شلوبها  ــة  ــرو�ي �ل لغة  في  و�لتنا�شق  و�لــتــوحــد،  �لــتــنــوع 

وجمالياتها ب�شفة عامة.

من  محفوظه  ��شتثمار  يحاول  �لكاتب  �أن  و�أت�شور   

وفنيا  دلليا  يت�شق  �أن  يجب  �ل�شتثمار  هذ�  لكن  �ل�شعر، 
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�لرو�ئي، وهو ما قد يحاوله  �شياقه  مع 

تغير  عن  يك�شف  وهــو  خا�شة  �لكاتب، 

خلل  �شعر  مــن  ي�شتثمره  فيما  كمي 

رو�ياته �لأربع، وقد �أخذ يقلل من ذلك، 

فهو في هذه �لرو�ية قد ل يتجاوز �أربعة 

مو��شع.

وهو  و�لتنا�شق  و�لتوحد  و�لتنوع    

ب�شعريتها وجمالياتها ب�شفة  ما يت�شل 

عامة، يمكن �أن يت�شح في �نتظام �إيقاع 

�لرو�ية؛  من  �لأول  �لن�شف  �لحدث في 

من ثم فهو من �أهم م�شادر �شعريتها، 

خا�شة وهو يتجلى في لغة ب�شيطة �شهلة 

ثــريــة بما  لكنها  �لــتــقــعــر،  عــن  بــعــيــدة 

.
)14(

يرفدها به �لكاتب من ت�شوير و�إيقاع �أحيانا

الاإ�ضارات الجن�ضية:

 و�ل�شيء �للفت للنظر في م�شروع عبد �لله �لعريني 

�لجن�شية في  ــار�ت  ــش �لإ� من  جــد�  يتخفف  ــه  �أن �لــرو�ئــي 

رو�ياته، وذلك بناء على ما يوؤمن به من وجوب ذلك في 

�لأدب �لإ�شلمي، خا�شة �إذ� عرفنا �أن كثير� من �لرو�يات 

�لعربية وقبلها �لغربية قد �أفرطت في هذه �لناحية.

 وهذ� �لتخفف �أمر طيب خا�شة �إذ� جمع �لكاتب في 

عر�شه بين جانبي �لخير و�ل�شر، وينجح �لكاتب في جذب 

يتحقق  وبذلك  ثانيهما،  من  وينفره  �أولهما  نحو  �لمتلقي 

هدف من �أهد�ف �لأدب �لإ�شلمي في تر�شيد �لقارئ.

 لكن هذه �لرو�ية �لأخيرة للعريني خلت تماما من �أي 

لم�شة جن�شية، برغم ما يمكن �أن يتيحه �لحدث من تحقق 

لمثل هذه �لإ�شار�ت كاجتماع بنات �لقرية في ذهابهن للماء 

وجمع �لحطب، ومنا�شبة زو�ج م�شاوي من عثمان، وغير 

ذلك من �لمو�قف �لتي يمكن �أن ت�شتثير هذه �لإ�شار�ت.

 مع �لعلم �أن من يفرطون في �إبر�ز �لإ�شار�ت �لجن�شية 

�لمجتمع،  ت�شريح  في  غاياتهم  من  بد�فع  ذلــك  يعملون 

بع�س  وت�شور  �لو�قعي،  �لمذهب  من  �لإفـــادة  ومحــاولــة 

�لتخفف  لكن  �لجن�شية،  �لغريزة  في  فرويد  لآر�ء  �لنقاد 

كما �أ�شرت هو �ل�شبيل �لأمثل، حتى ل يفقد �لعمل �لرو�ئي 

بغية  نف�شه  �لوقت  في  جو�نبه  يــبرز  كما  بالو�قع  �شلته 

�لتغيير و�لإرها�س بالخير.

المبالغة في تحري الواقع:

تجليتها،  على  �لكاتب  وحر�س  �لمحلية  ق�شية  وتاأتي   

وهو ملمح يمكن �أن يحقق لهذ� �لعمل �شيئا من �لرتباط 

قد تم�س هذ�  �لمبالغة في ذلك  لكن  �لتوجه،  بعالمية هذ� 

�لملمح مهما تحرى �لكاتب و�قعيته فيه، ومع �أن ذلك قد 

مع  تتعار�س  قـد  لكنهـا  �لمحليـة  �لو�قعية  �شيئا من  يحقق 

�لمنطق �ل�شوي في معالجات �لو�قع، وتقريبه، مثل مـوقف 

معاناة  وتو�جـه  مولودهـا  ت�شـع  وهي  محمد  �أبــي  زوجـة 

عن  �شيئا  يدرين  ل  وبنـاتها  بمفردهـا،  و�لو�شع  �لمخا�س 

ذلك حتى خرج �لمولود �إلى �لحياة و�أ�شيب بالحمى �لتي 

ق�شت عليه.

�شم  لمت�شا�س  �ل�شاة  فرث  على  �لعتماد  وكذلك 

�لأفعى  هذه  لع�شة  تعر�شه  بعد  محمد  قدم  من  �لأفعى 

�ل�شمئز�ز  من  ب�شيء  �لقارئ  ي�شيب  قد  مما  �ل�شامة. 

و�لنفور في ع�شر يتحرى كل ما هو طيب زكي بعيد عن 

�لقذ�رة، مهما كان فيها من و�قعية و�شدق.
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تطر�أ  قد  �لتي  �لتناق�شات  بع�س  ذلــك  �إلى  ي�شاف 

�أثناء تدفق �لعمل �لرو�ئي وتتابعه، ففي �لوقت �لذي  في 

�لتي  وديونها  محمد  �أبــي  �أ�شرة  فقر  على  �لرو�ية  توؤكد 

لألم  تفاديا  بطونهنَّ  �لبنات  تربط  قد  بل   ،
)15(

تتكاثر

، ثم تر�شد �لرو�ية �أم محمد وهي تعلف �لما�شية 
)16(

�لجوع

، ولديهم مكان تربط 
)17(

)ب�شيغة �لجمع( وتحلب �لبقرة

للجمال..  مكانا  لديهم  �أن  كما   ،
)18(

�لما�شية �شغار  فيه 

فهل   ،
)19(

�أع�شاب �لبنات من  ما تجلبه  بع�س  فيه  يو�شع 

�ل�شديد  فقرهم  من  �لرو�ية  �أبرزته  ما  مع  هذ�  يتنا�شب 

وعوزهم �لو��شح؟

وربما كان عمد �لكاتب �إلى �شيء من �لمبالغة في ر�شم 

�لوقائع وتجليتها م�شوغا لما �شبق، لكن �لفن وهو يتحرى 

حتى  وم�شوغاته،  �لمنطق  �إلى  ينظر  �أن  به  حري  �لو�قع 

يتماهى مع تلقي �لمتلقي لمثل هذ� �لت�شكيل �لرو�ئي.

ملامح الاإ�ضلامية:

فالحدث  وم�شمونا،  �شكل  �لرو�ية  �إ�شلمية  وتت�شح 

نف�شه يتكون من �شل�شلة من �لتقاليد و�لأعر�ف و�ل�شعائر 

�لملثم  �لرجل  مثل  �لإ�شلمي  �لطابع  ذ�ت  �أو  �لإ�شلمية 

�لـذي جـاء يدعو �أهل �لقرية �إلى �للتز�م و�ل�شوم بد�ية 

للم�شجد  محمد  �أبي  وتهيئة   ،
)20(

�لــكــريم رم�شان  ل�شهر 

بفر�شه بالرمل �لمبلل، وقر�ء�ته في كتب �لتر�ث �لإ�شلمي 

لرو�د �لم�شجد في �لع�شر، وخلل �شلة �لتر�ويح ليروح 

�لخير  �أهل  وت�شدق  �لم�شلين،  �لعباد  هــوؤلء  نفو�س  على 

�إلى  مرعيا  يــز�ل  ما  وهو   ،
)21(

�لم�شلين لإفطار  بالتمور 

ر�شول  وم�شجد  بمكة  �لحــر�م  �لم�شجد  في  خا�شة  �ليوم 

�لله �شلى �لله عليه و�شلم في �لمدينة �لمنورة، و�شلوك �أبي 

تاأكده  ب�شارق عباءته، وبرغم  له  نف�شه وقد جيء  محمد 

ر�أفــة  ذلــك  ينكر  لكنه  عباءته،  هــذه  و�أن  �ل�شرقـة،  من 

.
)22(

بالفقير �ل�شارق

 بل �شلوك �أبي محمد نف�شه، وهو يحج للمرة �لع�شرين، 

، وهو بذلك 
)23(

وقد �أ�شبح ذلك لديه �أمر� ل يقبل �لنقا�س

يعلي من قيم �لإ�شلم و�شعائره وعباد�ته ويحافظ عليها، 

وغير ذلك مما هو منوط باأهد�ف �لأدب �لإ�شلمي من 

حفاظ على �لإ�شلم وقيمه و�شعائره وعباد�ته.

تقتر�س  �لرو�ية  ت�شكيل  في  نف�شها  �لمـوظفـة  و�للغـة   

 وحديث ر�شول �لله �شلى �لله عليه 
)24(

من �لقر�آن �لكريم

 بع�س مفرد�تها، 
)26(

، ومن �لتر�ث ب�شفة عامة
)25(

و�شلم

مما يري دللتها في �لرو�ية وت�شكيلها<

�لأدبية)در��شة  و�لأنــو�ع  �لأدب  �نظر   )1(

عن  ترجمه  �لــرو�يــة(  زيــر�فــا:  مي�شيل 

�لفرن�شية طاهر حجار، وقدم له محمود 

للدر��شات  طل�س  د�ر  ن�شر  �لربد�وي: 

�شنة  ط1،  دم�شق  و�لن�شر،  و�لترجمة 

1985م، �س 125 وما بعدها.

)2( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 16.

)3( �نظر رو�ية  �أيامنا �ل�شعبة،  �س 107.

�لرو�ية  نظرية  هــولــبرن،  جــون  �نظر   )4(

)علقة �لتعبير بالو�قع، ترجمة مح�شن 

�لغدير،  مكتبة  مــنــ�ــشــور�ت  مــو�ــشــوي، 

بغد�د، �شنة 1986، �س 74.

)5( �نظر رو�ية �أيامنا �ل�شعبة، �س 21.

)6( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 26.

)7( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 88.

)8(  �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 93.

�لخـام�س  �لف�شل  �ل�شعبـة،  �أيـامنـا   )9(

و�لع�شرون)من �س 179: �س 183(.

)10( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 26.

)11( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 136.

)12( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 159.

)13( �نظر �ل�شابق نف�شه، من �س104-100.

)14( �نظر �ل�شابق نف�شه على �شبيل �لمثال: 

�س 13، 46، 79، 88 .

)15( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 14.

)16( �نظر �ل�شابق نف�شه، �س 8.

)17( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 7.

)18( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 19.

)19( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 61.

)20( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 67.

)21( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 70.

)22( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 107.

)23( �نظر �ل�شابق، نف�شه، �س 125.

)24( �نظر �ل�شابق نف�شه، على �شبيل �لمثال: 

�س72.

)25( �نظر �ل�شابق نف�شه، على �شبيل �لمثال: 

�س125.

)26( �نظر �ل�شابق نف�شه، على �شبيل �لمثال:

�س 50 و�س70.

الهوام�ش:
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في زمن الضياع
ك��ل ال��ط��رق ان�����س��دت في وج��ه��ه، 

هائما  الحياة  دروب  في  تائها  فغدا 

على وجهه،بعد اأن اأ�سناه البحث عن 

عمل يليق به اأو ي�سرفه كما يقول!

اأن  ب��اإم��ك��ان��ه  ك���ان  اأن����ه  �سحيح 

ينخرط كغيره من اأترابه في ور�سات 

لكنه  غيرها..  اأو  النجارة  اأو  البناء 

كان ياأنف اأن تم�س يده �سيئا من ذلك، 

ي�ستهان  لا  �سنوات  اأم�سى  الذي  وهو 

بها في الدرا�سة والتح�سيل، ولم يودع 

انتزع  اأن  بعد  اإلا  الجامعة  مدرجات 

منها �سهادة كان ياأمل اأن يرتقي بها 

فينقذ  يريد..  التي  الوظيفة  �سلالم 

اأ�سرته من بوؤ�س الحياة. ويخفف عن 

والده ما يكابده من اأجل البحث عن 

لقمة العي�س.

ت�ستهي  لا  الرياح بما  لكن تجري 

ال�����س��ف��ن، م�����س��ى ع��ل��ى ت��خ��رج��ه من 

الج��ام��ع��ة ث����لاث ����س���ن���وات.. وت��ل��ك 

ب��ال��ق�����س��د، ولم  ت���ف  ال�����س��ه��ادة لم 

الفرج،  ينتظر  فعا�س  الم��راد!!  تحقق 

ويرا�سل  الوظائف..  اإعلانات  يتابع 

الم��وؤ���س�����س��ات.. وي�����س��ت��ج��دي ال��غ��ادي 

عينيه  في  اأظلمت  اأن  اإلى  وال��رائ��ح.. 

الح���ي���اة، و����س���ارت ك��ل ال�����س��ب��ل بلا 

اأم��ل خطا  �سعاع  راأى  كلما  مخ��ارج!! 

نحوه، حتى اإذا جاءه لم يجده �سيئا.. 

وحده ال�سياع كان يجده اأمامه!! اإلى 

اأن لاح له ب�سي�س من نور هناك.. في 

ال�سمال.. وبال�سبط ما وراء البحر.. 

راأى فيه المخرج والخلا�س.. 

دخل المنزل بعد �سمر مع اأ�سحاب 

واإخوته..  والديه  على  ف�سلم  الح��ي، 

واحت�سن اأخاه الاأ�سغر بين ذراعيه.. 

اإلى  و�سعد  ال�سلم  درجات  ارتقى  ثم 

غرفته لا يلوي على �سيء... 

فيها  م��ا  اأه���م  متوا�سعة  غ��رف��ة 

بالية  �سغيرة  وخزانة  نومه..  �سرير 

�سنعها له اأبوه من قبل عندما كان في 

مرحلة الطلب، فغدت كاأنها من تراث 

الع�سور القديمة. فتح دفتي النافذة 

ن�سمات  تداعبه  �سريره  على  وارتمى 

في  بب�سره  ج��ال  العليلة..  ال�سيف 

عيناه  وقعت  اإن  فما  الغرفة  اأرك���ان 

على الكتب يعلوها الغبار حتى عادت 

به الذكرى اإلى اأيام الطلب الاأولى.. 

والتعلم  الم��ع��رف��ة  روح  ك��ان��ت  ح��ين 

تابع درا�سته �سنة بعد  تملوؤه.. وكيف 

ى  اأخرى من غير ر�سوب.. وكيف �سحَّ

والداه وكابدا من اأجل اإكمال درا�سته 

وتوفير م�ستلزماتها.. 

بيوت  على  تطوف  والدته  فكانت 

الجيران تبحث عن بيت يجود عليها 

بكتب قديمة.. ويالها من فرحة تلك 

الكتب  �ستات  جمع  ت�ستطيع  عندما 

الممزقة!!

حتى  عليها  بالمحافظة  فتن�سحه 

ي�ستفيد منها اإخوته من بعده.. هاهو 

الجامعية..  المرحلة  تخطى  قد  الاآن 

بخفي  الدرا�سية  رحلته  م��ن  ورج��ع 

وي�سر  ي�سره،  ما  بعد  ير  ولم  حنين.. 

اأ�سرته!! 

�سحيح اأن والده كان دائما يفخر 

به ويح�سه على الا�ستزادة من طلب 

ما  وكثيرا  درا�سته،  وموا�سلة  العلم 

يحفظه  الذي  البيت  عليه  يردد  كان 

وه�����و ال������ذي لا 

ي����ك����اد ي���ع���رف 

كتابة ا�سمه:

محمد عبدال�سمد الإدري�سي - المغرب 

 العدد 4071
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م��ا ان��ت��ف��ع الم���رء بم��ث��ل علمه

فعله حُ�سن  المرء  ذخر  وخيُر 

وهو من �سجعه على اأن ي�سل اإلى 

ما و�سل اإليه الاآن. 

والده  من  ي�سمع  لم  اأنه  و�سحيح 

ما يدل على اأنه �ساق به ذرعا.. لكن 

اإلى متى يبقى بدون عمل، واإلى متى 

يظل منك�س الراأ�س وهو الذي...!

وقطع عليه تفكيره طرقات خفيفة 

على باب غرفته، كانت اأمه قد جاءته 

وهي  قالت  ال�ساخن.  ال�ساي  بكوب 

ت�سعه اأمامه:

كئيبا حزينا  بالك تجل�س هكذا  ما   ��

يا ولدي؟

يا  والاأح����زان  ال�سياع  جيل  نحن   ����

اأماه!!

�� ربنا رحيم يا ولدي.. رحمته و�سعت 

كل �سيء.

» ربنا رحيم«.. » رحمته و�سعت كل 

�سيء «.. » الله يق�سم الاأرزاق« كلمات 

طالما �سمعها، بل اآمن بها... األم يعد 

الله  ال�سياع؟؟  زم��ن  في  ح�سور  لها 

تُك�سر  النا�س  ومئات  الاأرزاق  يق�سم 

رزق  �سبيل  بالهراوات في  جماجمهم 

يحفظ وجودهم على وجه الاأر�س؟؟ 

واأن��ا لم..  �سيء«  كل  و�سعت  » رحمته 

اأ�ستغفر الله.. اأ�ستغفر الله.. 

تتولد  والقلق  الاأ�سى  غمرات  في 

بالحق!!  اأ�سبهها  ما  واأفكار  فل�سفات 

ث��م زفر  ال�����س��م��اء،  اإلى  ي��دي��ه  ورف���ع 

زفرة ا�ستدعاها من اأعماقه: » يا رب 

�ساقت.. والاأمر لك.. «

اأن والديه �سيقبلان  كان وا�سحا 

لاأوربا  ابنهما  الهجرة-هجرة  بفكرة 

للعمل- رغم قلقهما من ذلك لاأنهما 

لم يرف�سا له طلبا من قبل، كيف وهو 

والمدبر  والواعي  المتعلم  نظرهما  في 

اأمره عن هدى وب�سيرة.. وكل ما يقف 

اأمامه هو كيفية ح�سوله على  عائقا 

الثمن الذي �سيدفعه لمن �سيو�سله اإلى 

ال�سفة الاأخرى، بطريقة غير �سرعية 

طبعا!!؟؟ اأ�سرته لا يكاد يكفيها دخل 

والده الب�سيط ، وهي التي تحيا على 

له  قدر  لو  العي�س!!  و�سظف  التق�سف 

الح�سول على المال فهو من اليوم في 

اأح�سن حال.. بل كل اأ�سرته في اأح�سن 

الاأحوال.. 

على  �ساخنتان  دمعتان  و�سالت 

خديه وهو يرى والدته اأمام »ال�سائغ«   

ينتزع القرط من اأذنيها، وينظر اإليها 

في اإ�سفاق وهو يعلم جيدا اأن مثل هذا 

اإلا  تبيعه  اأن  لا يمكن  القديم  القرط 

ل�سيق مع�سر اأو حاجة �سديدة!!

ميزانه  في  ال�سائع  القرط  و�سع 

لهفة  في  اخ��ت��ط��ف��ه  ث���م  الح�����س��ا���س 

وك��اأن��ه خ��ائ��ف م��ن اأن ت��راج��ع عن 

و�سلمها  الثمين!!  كنزه  فيخ�سر  راأيها 

الثمن مع ابت�سامة ماكرة، فد�سته في 

�سرتها، ثم ودعت ال�سائغ وخرجت 

من  جزءا  ودعت  قد  كاأنها  متباطئة 

حياتها، اأو فقدت تاريخها التليد!!

لل�سمر  يجل�س  لم  الليلة  هذه  وفي 

مع الاأ�سحاب، بل دخل البيت مبكرا.. 

لهم  وحكى  واإخوته،  والديه  فجال�س 

الهجرة  في  ال��راغ��ب��ين  ال�سباب  ع��ن 

الذين تعرف عليهم.. ولح�سن حظه 

ف��ق��د اأت���ى في ال��وق��ت الم��ن��ا���س��ب فلن 

غد  بعد  الرحلة  اإذ  ط��وي��لا،  ينتظر 

فقط!!  لكنه كان يتفادى اأن تقع عينه 

على والدته وكاأنه مجرم ارتكب ذنبا 

لا يغتفر!!

على  ك��ان  ال�سم�س  غ��روب  وبعد 

البحر..  �ساطئ  في  المحدد،  الموعد 

على  اأجنحتها  تب�سط  الم�ساء  وظلال 

اإلا  الليل  �سكون  يحطم  ولا  ال��ك��ون، 

يدر  الن�سيطة...ولم  البحر  موجات 

كان  حتى  ق�سر..  اأم  الوقت  اأط��ال 

يقذف بنف�سه مع الركاب في القارب.. 

وقبل اأن ي�سع رجله تذكر قرط والدته 

ف�سالت دمعتان �ساخنتان على خديه، 

و�سعر بحرارة عارمة تعريه.. 

�� اأ�سرعوا.. اأ�سرعوا.. يا �سباب!.

كان الكل واجما لا يتحرك وكاأنهم 

اأ���س��ب��اح في ظ���لام ال��ل��ي��ل.. اأم���ا هو 

الماء،  فوق  القارب  على  فكان ج�سده 

يتجول  واأ���س��رت��ه..  اأهله  بين  وذهنه 

والدته  وي�سخ�س ملامح  البيت..  في 

ب�سحكة  وي���رنم  اأم���ام���ه..  واإخ��وت��ه 

وكتبه  ويتذكرغرفته  الاأ�سغر..  اأخيه 

على  اأمامه  نظرة  األقى  ثم  المغبرة.. 

ا�ستك�ساف  مح��اولا  البحر..  امتداد 

المجهول.. 

   ل��ك��ن م��وج��ة ع��ات��ي��ة ك��ان��ت قد 

غيبته عن الوجود!!؟؟<
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التقاطع  هذا  اإ�شكالية  اإن 

ب����ن ال���ت���ط���رف الح����داث����ي، 

له  اآن  ال��ت��ق��ل��ي��دي،  وال��ت��ط��رف 

وترافق  ت��واف��ق  اإلى  ينتهي  اأن 

ال���واح���د  ال����ق����رن  م��ط��ل��ع  في 

وال��ع�����ش��ري��ن، ح��ت��ى لا ي��ف��وت 

الطرفان عجلة القطار ال�شريع 

فيخ�شر  واح����د،  منتجع  ن��ح��و 

اإلى  ال�شفر  تذكرة  منهما  كل 

يتفياأ  ج���دي���د،  ���ش��ع��ري  وط���ن 

المنتجع  منهما  فريق  ك��ل  فيه 

النمارق  ويختار  ي�شاء،  ال��ذي 

التي يجد فيها راحة  والاأرائك 

ق��ي��ل��ول��ت��ه وع��ب��ق��ري ح�����ش��ان��ه. 

الاأدب  �شعراء  م��ن  فريقاً  اإن 

يتقوقعون  يزالون  لا  الاإ�شلامي 

التقليدي،  التطرف  قمقم  في 

نظرية  الأدب الإسلامي 
بين التطرف الحداثي والتطرف التقليدي

الأدب  ن��ظ��ري��ة  إنّ 
مجملها  ف��ي  تتبنى  ب��ع��ام��ة  ال��ع��رب��ي 

س���ي���اق���اً ح����داث����ي����اً لا ي���ت���م���اش���ى ف����ي خ��ط��وط 
وفلسفتها  المتطرفة  الحداثة  أدوات  مع  متوازية 

ال��ف��ن��ي��ة الم���ع���ق���دة ال���ت���ي اخ��ت��ط��ت ع��ن��ك��ب��وت��ي��ة ال��ش��ك��ل 
العشوائي والمضمون المغلق؛ ولكنها تتماشى معها أحيانا في 

خطوط متعرجة. أما نظرية الأدب الإسلامي فإنها تتبنى 
الموقف الأصعب، وترفض أن تتمشى معها تمشياً متوازياً أو 
في  مشترك  قاسم  النظريتين  ب��ين  يبقى  ولكن  متعرجاً)�(؛ 
في  يتقاطعان  نفسه  ال��وق��ت  ف��ي  كانا  وإن  جوانبهما،  بعض 

إلى  الإسلامي يجنح  وعرالمسالك؛ فالأدب  مفترق طريق 
الوضوح والمباشرة في معظم نصوصه الأدبية، ويتفيأ 

عباءة الكلاسيكية المطرزة بنقوش أموية التطريز، 
ب��دوي��ة الخ��ي��ط والخ��ي��اط��ة؛ ولات�����زال جمهرة 

ت��رت��دي ع��ب��اءة  أن  تتهيب  م��ن ش��ع��رائ��ه��ا 
والنسج)1(.  النقش  حضرية 

اب با�سي -�سورية         د. نبيل ق�سَّ
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لا يرغبون في اأن يغادروا كهوفه؛ وربما يُلْتَم�سُ لكثير منهم 

القمقم  هذا  من  الخ��روج  و�شائل  يملكون  لا  لاأنهم  العذر؛ 

واأدواته الفنية. فهم راف�شون للخروج منه؛ لاأنهم عاجزون 

باأنهم  عن ك�شر نمطيتهم التقريرية، ويبررون هذا العجز 

المبا�شرة  اأن  فنياً،مفاده:  مذهباً  التطرف  هذا  في  يتبنون 

والاإر���ش��اد  والتوجيه  ال��وع��ظ  في  حياة  منهج  والتقريرية 

ي�شعرون  لا  اأو  ي�شعرون  حيث  من  ي�شلبون  وهم  والموقف؛ 

يُ�شتغنى  لا  الذي  المنبر  الم�شجدية؛وهو  منبرالخطابة  دور 

عن دوره المنوط به، في اإطار )زمكانه( الح�شاري. فلندعْ 

للفن  وليكن  ومتخ�ش�شيه،  لفر�شانه  المنبر  ه��ذا  اأدوات 

فر�شانه ومتخ�ش�شوه.

الكريم  القراآن  اأ�شلوب  اأن  تنا�شوا  اأو  هوؤلاء  ن�شي  لقد 

واأن  المعجز،  الفني  خطابه  في  مده�شة  فنية  �شدمة  كان 

اإعجازه كان في ك�شرالنمط البلاغي ال�شائد اآنذاك، وهذا 

»الوليد  بلغائها  اأحد  يتهم  الجاهلية  زعماء  اأحد  ماجعل 

دم و�شُحر ببلاغة  ابن المغيرة« باأنه �شباأ عن دينه؛ لاأنه �شُ

قراآنية لم يُعْهد لها نظير من قبل. لقد نزل القراآن الكريم 

اأحا�شي�شهم،  �شدم  لكنه  اأ�شاليبهم؛  وطرائق  العرب  بلغة 

التي   
)��(

الفنية �شياغته  حداثة  في  ف�شحاءهم،  خَ  ودوَّ

ن�شفت معايير المعهود الجاهلي من ال�شعر والنثر، واخترقت 

النمطية التي كانت عليها اأ�شاليب لغة العرب. 

اأدرك���ه  م��ا  ي��درك��وا  اأن  الجاهلين  ل��ه��وؤلاء  ك��ان  وم��ا 

الخطاب  ت��داع��ي  اإلى  األم���ح  حيث  بعد  فيما  الج��رج��اني 

الفني النمطي، من خلال نظرية النظم القراآنية الفنية، 

حن  الاإعجاز«  »دلائل  كتابه  في  الجمالية،  وم�شطلحاتها 

الفني،  والجمال  البيان  دوائر  المبا�شرة من  اأخرج نمطية 

م�شيراً اإلى �شمو التلميح في اإيحاءات الاإ�شارة، واإلى جمال 

التلويح في غمو�س العبارة، مقيداً هذا الغمو�س بالغر�س 

اخ��ت��زال  اإلى  ت��رق��ى  ال��ت��ي  نظريته  اأوج���ز  عندما  الفني 

»اإن  بالقول:  الاإيجابية  الحداثية  الفني  الغمو�س  نظريات 

ترك الذكر اأف�شح من الذكر، وال�شمت عن الاإفادة اأزيد 

بيانا  واأتم  اإذا لم تنطق،  تكون  اأنطق ما  واأجدك  للاإفادة، 

 اأو ما كان من نظرية »ابن جني« اللغوية 
)2(

اإذا لم تبن...«

التي اأ�شار فيها اإلى ك�شر ال�شياق النمطي ك�شراً جري�ئاً حن 

اأن  يبالِ   اإذا قوي طبعه لم  العربي  »اإن  القول:  اإلى  انتهى 

يقع ال�شذوذ في �شيء من كلامه، منحرفاً بذلك عن المطرد 

 اأو ما اأ�شار اإليه »اأبو اإ�شحاق ال�شابي« 
)3(

والغالب والكثير«

حن قال: »واأفخر ال�شعر ما غم�س فلم يعطك غر�شه اإلا 

 .
)4(

بعد مماطلة منه«

طعنت  التي  الفنية  العبقرية  اإلى  وا�شحة  اإ�شارة  اإنها 

البيان  ه��ذا  بعد  فهل  الظهر.  في  لا  ال�شدر  في  النمطية 

ال�شريح ذريعة لمتاأول، اأوحجة لمتقول. 

اإذا  وال�شابي(  والج��رج��اني  جني  )اب��ن  ح��داث��ة  اإن 

�شح التعبير و�شعت النقاط على الحروف، عندما جعلت 

مع  وع��ر،  طريق  مفترق  على  اليوم  نن�شد  التي  حداثتنا 

لا  الإس��لام��ي  الأدب  شعراء  من  فريقاً  إن   <<
ي���زال���ون ي��ت��ق��وق��ع��ون ف���ي ق��م��ق��م ال��ت��ط��رف 
ال��ك��لاس��ي��ك��ي، لا ي��رغ��ب��ون ف��ي أن ي��غ��ادروا 
كهوفه؛ وربما يُلْتَمسُ لكثير منهم العذر؛ 
هذا  من  الخ��روج  وسائل  يملكون  لا  لأنهم 

القمقم وأدواته الفنية.
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الحداثة المتطرفة، حن اأ�شار هوؤلاء جميعاً بو�شوح لا لب�س 

فيه اإلى الغر�س الفني من الغمو�س، وك�شر ال�شياق المعهود 

واإذا قوي  بياناً...  واأتم  واأنطق،  واأزيد،  )اأف�شح،  بقولهم: 

طبعه، وال�شذوذ، ومنحرفاً عن المطرد والغالب والكثير... 

الحداثة  مع  المفارقة  اأ���س  وه��ذا  منه(،  مماطلة  بعد  واإلا 

وتداعياته  المغلق،  الن�س  غمو�س  تبنت  التي  المتطرفة 

الاإبهام  �شوى  يتوخى،  غر�س  دونما  المطلقة،  الاعتباطية 

الذي  والتلويح،  والتلميح  الاإيهام  عن  والعزوف  المتعمد، 

الدلالات، وم�شاحات  اإلى ف�شاءات �شتى من تعدد  يف�شي 

مجتمعةً  بدورها  تف�شي  والترجيح،  التاأويل  من  متباينة 

اإلى متعة التفتي�س عن المعنى، والاإم�شاك بتلابيب خيوطه، 

والا�شتمتاع باألوان ن�شجه، وغرابة ن�شيجه، ورواء نقو�شه. 

التي  الاإيجابية  الح��داث��ة  توجهات  م��ع  تما�شينا  واإذا 

تتعانق ولا تتفارق مع حداثتنا الجرجانية؛ فاإنه لابد من اأن 

ننحو نحواً اآخر في اأدبنا الاإ�شلامي، منطلقن من اأن قيمة 

الن�س الاأدبي فنياً لي�س في م�شمونه المبا�شر بل في الدلالات 

وتتوالد  تت�شع  الم�شمون، حيث  هذا  اإيحاءات  من  ت�شع  التي 

من خلال تقانات اأ�شلوبية وطاقات اإبداعية، تدل على المعنى 

التناغم بن  توؤطره؛ بل ت�شف عنه من خلال  اأو  ولا تحدده 

مو�شيقى الن�س وبنيته الت�شويرية، بحيث تر�شف منه المعنى 

ر�شفاً هيناً لا يبل غلة عط�شك، وتعوم حوله عوماً لا يذهب 

اإليه الجرجاني حن  اإلى تحديد قاعه؛ وهذا ما ذهب  بك 

للن�س مزية في نظمه لا في م�شمونه.  الفني  الت�شكيل  منح 

يقول: »فكما اأن محالا اإذا اأنت اأردت النظر في �شوغ الخاتم 

وفي جودة العمل ورداءته، اأن تنظر اإلى الف�شة الحاملة لتلك 

ال�شنعة،  وتللك  العمل  فيه  وقع  الذي  الذهب  اأو  ال�شورة، 

والمزية في  الف�شل  مكان  تعرف  اأن  اأردت  اإذا  كذلك محال 

.
)5(

الكلام، اأن تنظر في مجرد معناه «

 من هنا لا نرى حرجاً من تبني م�شطلح الا�شت�شفاف 

اأو الا�شتكناه، ليحل محل فكرة الن�س اأو معناه، هروباً من 

الدكتور  راأى  لقد  والتاأطير.  التحديد  ومبا�شرة  الت�شطح 

على  تت�شلط  الاإب���داع  عبقرية  »اأن  قا�شم  ح�شن  عدنان 

الدلالات تختفي  اإن  ال�شعري، حتى  للن�س  اللغوي  الن�شيج 

ق�شماتها، وتتحول بفعل تلك العبقرية اإلى اإيحاءات مكثفة، 

»الدكتور  ويقدم   ،
)6(

بهالاتها« القارئ  لتلف  وتتحلق  تت�شع 

»اإ�شماعيل  لل�شاعر  فنيا  نموذجا  قا�شم«  ح�شن  عدنان 

عامود« نقتطف منه هذه الاأبيات تمثيلًا لما يراه:

من اأجل عينيك يجري الغيمُ والمطرُ

تنت�شرُ ال��ري��حِ  ج��ب��الِ  ك��رم��ةً في  ي��ا 

مفاتنها  عَ��نْ  قلبي  م�شكُ 
ُ
اأ م��ارح��تُ 

قمرُ ال�شذى  دربِ  في  اح��ت��وانَي  اإلا 

ي���اغ���ادةَ ال�����ش��امِ..ي��ا ه��مَ��اً اأك���اب���دُهُ 

اأنتظرُ؟! فيهِ  ك��وخٌ  بعينيكِ  لْي  هَ��لْ 

���ش��ادٍ م��ع ال��ن��ج��مِ ي��ح��دو ع��بَر دال��ي��ةٍ 

ينهمرُ الع�شقِ  نهرُ  الَخ��فْ��قُ  قلبهِ  في 

�شافيةً  ���ش��امُ  ي��ا  �شُحبي  على  ي  مُ���رِّ

المطرُ وح���دَهُ  وي�شدو  اليبا�سُ  يحيا 

يح�شرني  ال�شعرُ  ه��ذا  ت�شلَّلتُ  ��ى  اأنَّ

ال�شّفرُ �شاقَها  ط��ي��ورٌ  جانحيهِ  في 

 ويعلق الدكتور عدنان قائلًا »اأي ف�شل للمعاني هنا؟ 

اإنها اإيحاءات لاأفكار �شفافة، تتناغم وحداتها المو�شيقية 
ال�صابي
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خفية  تقانات  من  فيهما  بما  الت�شويرية،  وحداتها  مع 

تجعل  لاأنها  الف�شل؛  لها  ي�شند  اأن  ت�شتحق  وظ��اه��رة، 

الن�س وجوداً عائماً، تختلف قراءاته التذوقية من قارئ 

ال�شاعر  اإن  تقول:  اأن  �شوى  ت�شتطيع  لا  اإن��ك  اآخ��ر.  اإلى 

.
)7(

يع�شق دم�شق ع�شقاً.. �شافياً..« 

ت�شبيك  طويل  �شعري  ن�س  من  اآخ��ر  نم��وذج  وه��ذا 

فيها  الفنية، بما  متعته  وتتناهبك  دلالاته،  ا�شت�شفافات 

من اإيحاءات وتلغيز وترميز يُف�شي اإلى تو�شيع الدلالات 

التي تف�شي بدورها اإلى اختلاف ذائقات المتلقن، فيجد 

كل منهم متعته الخا�شة في ت�شوُّف الن�س وتذوقه:

 اأن�����ا ق������ادمٌ مِ�����نْ م���وج�������ةِ ال����غَ����رَقِ

��فَ��قِ  في ه�����ودجٍ مِ�������نْ حُ����مْ����رةِ ال�����شَّ

 ل����وني ال��ط��ي�����وفُ وم���وع���دي ق��م��رٌ

��قِ ��اأتُ�����������������������هُ في غ��ي��م��������ةِ ال��غَ�����شَ خ��بَّ

 وط��ن��ي وم��ااأ���ش�����ج��اكَ مِ����نْ وط���نٍ 

���رِقِ ال�������شَّ مُ��ت��ل��جْ��لِ�����������جٍ في دم���ع���يَ 

��فَ��ت��ي  ���شَ ك��ال�����ش�����ع��رِ في  مُ���ت���ه���دّج   

عُ��نُ��ق��ي ك��الح��ب�����لِ في  مُ���ترج�������رجٍ 

����هُ الاأ����ش�����������ب���احُ ه���ارب���ةٌ   اأع����را�����شُ

��قِ ��ه��ا ل��ع��ن��اك��بِ ال��غَ�����شَ مِ����نْ عُ��رْ���شِ

���ط���تُ اأح����رفَ����هُ   وط���ن���ي ال�����ذي خ���يَّ

ال�����ش�����������������ف��ت��نِ وال���عُ���نُ���قِ في رب���ق���ةِ 

����فَ����رْتُ اأ����ش�������واق���ي ل����هُ ق��م��راً   و�����شَ

ي��خ��ت�����������الُ في عُ����رْ�����سٍ م����نَ الاأل�����قِ

م���واج���عُ�������هُ  نَ�����وْحِ�����ي  في  ���ش��ت��ظ��لُّ   

 )8(
رَمَ����قِ����ي ن���زفِ���هَ���ا  اآخ����ر  دامَ  م���ا 

ونحن هنا لا ن�شتطيع اأي�شا اأن نحدد المعاني الجزئية 

وهمومه  ال�شاعر  اأوج��اع  اإن  القول:  ن�شتطيع  بل  للن�س؛ 

الرع�شات  هذه  ن�شت�شفها في  الوطن،  ي�شكنها حب  التي 

�شفافة،  دلالات  في  م�شمونه  عن  ت�شف  التي  الوجدانية 

نر�شف منها المعنى ر�شفاً عائماً كما األمحنا اإلى ذلك منذ 

قليل.

ومن جميل ما قاله اأي�شا محمود دروي�س:

راأي������������تُ ج���ب���ي���ن���كِ ال�������ش���ي���ف���يَّ   

م�������رف�������وع�������اً ع�����ل�����ى ال���������ش����ف����قِ

�������ع�������رُك م�������اع�������زٌ ي����رع����ى و��������شَ

)9(
الاأف�������قِ  في  ال���غ���ي���مِ  ح�����ش��ي�����سَ 

هذه  رذاذ  م��ن  تن�شمناه  ال���ذي  المعنى  معنى  اإن   

الموجات الت�شويرية القادم من عر�س بحر بعيد الغور، 

خطفتنا درر اأ�شدافه خطفاً، وهامت بنا في بهاء األوانها 

�شفيفاً،  رفيفاً  هياماً  ال�شفيفة  واإيحاءاتها  القزحية، 

كما  ذل��ك  وم��رد  اأحا�شي�شنا؛  و�شدم  خواطرنا  اأده�س 

للنمط  ك�شرٍ  م��ن  النماذج  ه��ذه  في  ك��ان  م��ا  ه��و  األمحنا 

البلاغي المعهود. 

كثير  في  نلم�شه  ال��ذي  الجاهز  البلاغي  التاأطير  اإن   

من ن�شو�س الاأدب الاإ�شلامي ال�شعرية، لم يعد في منحاه 

المتلقي  يده�س  الاأحيان  من  كثير  في  التقليدي  الت�شوري 

كما   »
)���(

العجيب اإلا  الدنيا  في  جميل  »لا  لاأنه  ويعجبه؛ 

 وينحو »ريفاتير« 
)10(

يرى رائد ال�شريالية »اأندريه بريتون«

بمثابة  هي  الاأ�شلوبية  الخا�شية  »اأن  يرى  حن  النحو  هذا 

>> لاب����د م���ن أن ن��ن��ح��و ن���ح���واً آخ����ر ف���ي أدب��ن��ا 
النص  قيمة  أن  م��ن  منطلقين  الإس��لام��ي، 
الأدبي فنياً ليس في مضمونه المباشر بل 
في الدلالات التي تشع من إيحاءات هذا 

المضمون.

�إ�سماعيل عامودعدنان ح�سين قا�سم
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المادة المنحلة، والن�س بمثابة ال�شائل، فاإذا تكررت ال�شمة 

اإبرازها  يطيق  يعد  فلم  الن�س،  ع  ت�شبَّ باطراد  الاأ�شلوبية 

.
)11(

كعلامة مميزة«

يفقد  قد  الجاهزة  البلاغية  القوالب  ا�شتخدام  اإن   

الجمالية؛  وده�شتها  المتميز،  وهجها  التعبيرية  ال�شيغة 

فال�شور التي تتكرر في اإبداعات ال�شعراء عبر قرون متتالية، 

تفقد قيمتها الفنية في الت�شوير والتعبير بعد تراكم زمني 

طويل، وي�شبح �شاأنها في اللغة �شاأن الاألفاظ الو�شعية التي 

اأ�شبحت األفاظا مجازية نحو )قام زيد، وجاء ال�شيف(، 

اإلى ما كانت  والكثير  بفعل الا�شتخدام المطرد  ثم تحولت 

و�شعية لا مجاز  األفاظ  اإلى  فاآلت  الو�شع،  اأ�شل  عليه من 

باباً في هذا  ابن جني  ويعقد  بالاأ�شل؛  و�شعت  مثلما  فيها 

المعنى في »خ�شائ�شه« تحت عنوان )باب في اأن المجاز اإذا 

كثر لحق بالحقيقة(، وي�شتهل ابن جني هذا الباب بالقول: 

»اعلم اأن اأكثر اللغة مع تاأمله مجاز لا حقيقة. وذلك عامة 

.
)12(

الاأفعال نحو قام زيد، وجاء ال�شيف اإلخ...« 

هذا  فهم  نغاير  الاإ���ش��لام��ي  اأدب��ن��ا  في  اإذن  دع��ون��ا   

الا�شتخدام في اإطار ما فهمه »توفيق الزيدي« حن ا�شتنبط 

نظرية العرب القدماء في التحول الدلالي، حيث راأى فيها 

والتجاوز.  والتفاعل،  والتداعي،  المقارنة،  قواعد:  اأرب��ع 

الجمع  تقت�شي  عليها،  الت�شبيه  يقوم  التي  »فالمقارنة 

التداعي  اأما  معاً.  واختلاف  ا�شتراك  بينهما  بُعْدين  بن 

ي�شتمل  نظام  على  فيقوم  الكنائي،  التعبير  يولد  ال��ذي 

يتداعى  واحد،  اأ�شلهما  على عن�شرين داخلين مختلفن 

يبنى على  الكناية  وتداعي  اأحدهما ليترك مكانه للاآخر، 

اأر�س الحقيقة. اأما المجاز المر�شل والمجاز العقلي فهما من 

قبيل البناء المجازي. 

غير  م�شتقلن  نظامن  قيام  التفاعل  قاعدة  وتقت�شي 

 .
)13(

ماثلن ينتج من تفاعلهما نظام جديد، منه الا�شتعارة«

ويرى عدنان ح�شن قا�شم اأن هذه القواعد تت�شع لتخترق 

قانون الكلام العادي، فتتعدد مدلولاته، فت�شحن التركيبات 

ما  اأعظم  وهي  المفاجاأة،  �شمة  عنها  ينتج  دلالية  بطاقات 

.
)14(

يتمتع به الن�س ال�شعري

 ودعونا نفهم هذا الا�شتخدام اأي�شا على النحو الذي 

فهمه عبد القاهر الجرجاني حن طرح نظريته في النظم 

»واإنما  فقال:  والتوزيعي،  الا�شتبدالي  الم�شتوين:  اإطار  في 

التي تعمل منها ال�شور  �شبيل هذه المعاني �شبيل الاأ�شباغ 

الاأ�شباغ  في  ى  تهدَّ قد  الرجل  ترى  اأن��ك  فكما  والنقو�س، 

التي منها ال�شورة والنق�س في ثوبه الذي ن�شج اإلى �شرب 

مواقعها،  وفي  الاأ���ش��ب��اغ  اأنف�س  في  وال��ت��دب��ر،  التخير  م��ن 

ومقاديرها، وكيفية مزجه لها، وترتيبه اإياها، ما لم يتهدَّ 

و�شورته  اأعجب  ذلك  اأجل  من  نق�شه  فجاء  �شاحبه،  اإليه 

 .
)15(

اأغرب«

اإن ن�س الجرجاني وغيره من الن�شو�س الاأخرى التي 

اإلى هذه الحقيقة الاأدبية،  ت�شب في هذا الاتجاه، تف�شي 

فهو يريد من الن�س اأن يمنحنا توليداً متعدداً من الاإيحاء 

الجاهزة  البلاغية  القوالب  استخدام  إن   <<
ق����د ي��ف��ق��د ال��ص��ي��غ��ة ال��ت��ع��ب��ي��ري��ة وه��ج��ه��ا 
الم��ت��م��ي��ز، وده��ش��ت��ه��ا الج���م���ال���ي���ة؛ ف��ال��ص��ور 
ال��ت��ي ت��ت��ك��رر ف���ي إب���داع���ات ال��ش��ع��راء عبر 
في  الفنية  قيمتها  تفقد  متتالية،  ق��رون 
ال���ت���ص���وي���ر وال���ت���ع���ب���ي���ر ب���ع���د ت����راك����م زم��ن��ي 

طويل.

عبد�لقاهر �لجرجاني
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الذي يف�شي اإلى تو�شيع الدلالات، والتي تف�شي بدورها اإلى 

ت�شكيل هالات من الا�شت�شفاف  المتلقن، في  اختلافٍ لدى 

والا�شتكناه، يجد كل منهم فيها متعته الخا�شة في ت�شوف 

دلالات الن�س وتذوقها. 

دور  على  اأك��د  حن  القاهر  عبد  عليه  داأب  ما  وه��ذا 

في  يجدُّ  التي  المتفردة  �شياغته  نقو�س  في  المبدع  ال�شاعر 

ويفتن في �شهرها  لها،  ويجتهد في مزجه  األوانها،  اختيار 

عليه  داأب  ما  اأو  وتُغْرب؛  تُعْجب  بحيث  الن�س،  في  جميعاً 

ابن جني في طرح ظاهرة الاختيار والانحراف التي ت�شدم 

اإذا كان كا�شره ذا طبع  ال�شياق،  القارئ، من خلال ك�شر 

قوي، وطاقة اإبداعية �شادمة، تتجاوز الماألوف اإلى الم�شفوف 

من المعجب المغرب؛ وهذا لا يعني اأن ي�شتط المبدع في ك�شر 

ي�شعى  عبثية،  غاية  اإلى  و�شيلة  عنده  يغدو  حتى  ال�شياق، 

والهلو�شة  الهذيان  اإلى  هذا  بك�شره  لتف�شي  متعمداً  اإليها 

الذي  وهو  الاإبداعية؛  ال�شياغة  في  والاعتباطية  والجنون 

انتهت اإليه غائية الحداثة ال�شلبية المتطرفة.

ولا �شير اأن نرى اأي�شا في قول ابن جني ف�شحة للاإبداع 

والابتداع في اللغة، �شرط اأن يكون المبتدع ف�شيحاً ذا طبيعة 

متفردة. يقول: »اإن الاأعرابي اإذا قويت ف�شاحته، و�شمت 

 .
)16(

طبيعته ت�شرف وارتجل ما لم ي�شبقه اأحد قبله به..«

اللغة،  الابتداع في  ابن جني  اإذن يجيز  األف عام  منذ 

ويراه م�شروعاً؛ لكنه في الوقت نف�شه، لا يجيز اأن يكون ذلك 

من ظنن اأو متهم، اأوممن لم ترق به ف�شاحته، لهذا قَبِل 

من »ابن اأحمر« اأن يرتجل، وقَبِلَ من »روؤبة« واأبيه »العجاج« 

اأن يرتجلا األفاظا لم ي�شمعاها، ولا �شُبقا اإليها. 

وتاأمل كيف ي�شف ابن جني هذا النوع من خ�شائ�س 

في  علي  اأب��و  غ��ار  ال�شرب  ه��ذا  »وفي  يقول:  حن  العربية 

اإجازته اأن تبني ا�شماً وفعلًا و�شفةً ونحو ذلك من)�شرب( 

رَنْبَى...  رْبَبٌ و�شَ رْبَبَ زيد عَمْراً، وهذا رجل �شَ فتقول: �شَ

اللغة  اأفترتجل  لاأبي علي قائلا:  ابن جني مراجعته  وذكر 

. اإن و�شف ابن جني اإجازة اأبي علي بالقول: 
)17(

ارتجالًا؟«

)غار( تعني لغةً اأنه اأتى الغور، وهو ما انخف�س من الاأر�س، 

اأن  اإذن  �شير  فلا  والنظر.  البحث  في  تعمق  اأنه  اأراد  اأي: 

نبتدع ونرتجل ونتغور في تحديث التعبير والت�شوير، فاإذا 

الم�شروعية  فاإن  اللغة؛  الابتداع في  �شرع  ابن جني قد  كان 

في ك�شر النمط البلاغي وا�شتبداله بعلائق بلاغية مبتدعة 

اأولى واأحرى. 

اإن الت�شرف في ال�شياغة الت�شويرية من خلال روؤية 

الم�شتوى  في  التو�شع  ي�شتدعي  جني«  واب��ن  »الج��رج��اني، 

بن  التوزيعي  الم�شتوى  في  والات�شاع  للن�س،  الا�شتبدالي 

علائق اأركان الت�شبيه والكناية والا�شتعارة، وعنا�شر اأخرى 

والتغور  الارتج��ال  ف�شحة  المبدع  تمنح  خفية،  اأو  ظاهرة 

ويتعبقر، بحيث يخترع �شياغة تحمل  يتغور  اأن  له  ما�شاء 

من  اإليها  اأح��د  ي�شبقه  لم  به،  مميزة  علامة  ب�شمتها  في 

قبل؛ وهي اأ�شبه بعلامة تجارية، ذات امتياز خا�س لوكيل 

نظيراً  يمتلك  اأن  الم�شتثمرين  من  لغيره  يُ�شمَح  لا  تجاري، 

لها، بل تكون وقفاً عليه فقط.

اأما اأن يذهب هذا الت�شرف في ال�شياغة الت�شويرية 

في  وي�شرب  م��ذر،  �شذر  مغاور  في  ويتغور  �شتى،  مذاهب 

نجد  �شوف  فعندئذ  وال�شراب،  ال�شباب  �شديمية  كهوف 

اأنف�شنا في بوؤرة الحداثة المتطرفة. اإذن، لنعرج قليلًا عند 

منه  نقتطف  النوبي،  ح�شن  لل�شاعر  ن�شو�شها  من  واحد 

هذه ال�شذرات من ن�س »ماذا لو اأن الاأ�شياء« 

 وهذا الن�س في غزة تحديداً. يقول:

لي�شت حمراء  العادة /  لو جاءت / على غير  )ماذا 

على  ال�شاردة  ال�شبح  اأوراد  تلب�س  لا   / �شاخبة  ولي�شت 

كتف الماء / بي�شاء بلا دمع اأو دم / لا وجع ولا �شكوى... 

لا هم(. ثم يقول: ) واأ�شابع وح�شتها تعرف كيف تطرز 

ما �شف من القول /تدغدغ حا�شية الرمل هنيهة وجد / 

واأ�شئلة  الخلق  لذهول  بالًا  تلقي  ولا   / تريد  حيث  تذهب 

بْد على �شبح بدوي / وَخْد خطاها  الاأطفال / بن�شي�س الزُّ

كما  والليل   / الفقراء  واأدع��ي��ة  بالذكر  من�شغلًا  يهطل 

�شاءت يف�شي بال�شر / يعدل نا�شية النجم ال�شارد ليعود 

الفلوات / قوافل  اأبدياً / خبباً يرتد من  / �شفاء نعا�س 
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وتجارات /ونبيذ / اأنثى يتحدر فيها ع�شق مخفي في طلل 

. »ولو لاءمتَ بن دلالة العنوان ومعاني معنى 
)18(

مرقوم(

لو  تقول: )ماذا  اإلى دلالة  لو�شلت  الرئي�س  الن�س  معنى 

بن  ملاءمتك  ولعل  حريتها(؛  وعا�شت  تحررت  غزة  اأن 

العنوان والن�س اأ�شبه بمن يجعل العنوان قبعة، ثم يذهب 

مع خيوط معاني معنى المعنى، لين�شج منها قمي�شاً يتلاءم 

قما�شه ولونه مع قما�س القبعة ولونها، ولاهتديتَ اإلى ن�شج 

تبقى خيوطه مبعثرة كخيوط العنكبوت، حينئذ ترى من 

خلالها الن�س ولا يراك، اأو يراك الن�س اأحياناً ولاتراه، 

تعميك غيومه المجازية وترميزاته ال�شبابية.

 من هنا نجد »ديريدا« ي�شع المجاز تحت »ك�شطة« 

المك�شوط،  الن�س  تحتها  ترى  اأن  وي�شق  عليك  ي�شعب 

الك�شطة،  تحت  ما  قراءة  ي�شتخدم  »ديريدا«  كان  واإذا 

عندي  فهذا  الن�س،  في  البي�شاء  الف�شاءات  ق��راءة  اأو 

فهو  الاإخفاء؛  قبعة  يرتدي  الذي  الرجل  بخرافة  اأ�شبه 

موجود ولكنك لا تراه، وكثيراً ما ارتدى ال�شاعرالحداثي 

كنت  ما  وكثيراً  ه،  ن�شِّ في  عة  القُبَّ هذه  مثل  الاعتباطي 

عن  اأنزعها  حتى  بتلابيبها  اأم�شك  اأن  على  حري�شاً 

في  ولي�س  كثيرة،  ت��ارات  واأف�شل  اأحياناً  فاأفلح  راأ���ش��ه، 

ف�شلي ولا في قبعته ما يعيب اأحدنا؛ لاأن ف�شلي وقبعته هو 

غائية المدر�شة التفكيكية الهيمنالية؛ 

ف�شاءات  ق��راءة  عن  يعجز  قد  المتذوق  اأو  فالناقد 

اأو  بي�شاء بن �شطور الن�س عارية من دلالات الكتابة؛ 

اأن يقراأ في �شفحة مكتوبة ك�شطت كتابتها، وطلب منه 

اأخرى  كتابة  لي�شكل منها  المك�شوطة،  يلم الحبيبات  اأن 

ربما تختلف عن كتابة الن�س الاأ�شل اأو الكتابة الاأ�شلية 

كما ي�شميها ديريدا.

فتحديد ال�شيفرة هنا من خلال اإيحاءات الدلالات 

اأ�شبه  ه��ي  الم��ج��ازي��ة،  وعلاماتها  ال�شبابية  الجزئية 

اأمام ن�س  اإذن  بحركة طَرْفة العن وهي تنغلق. فنحن 

لايمكن اأن نتلم�س دلالاته اإلا كما تتلم�س العن ال�شي ء، 

اأثناء طَرْفتها الخاطفة بن الفتح والاإغلاق.

 وعلى هذا ن�شتطيع اأن ن�شف ن�س النوبي الحداثي 

ما  ب��ق��دْر  الاإخ��ف��اء  ي�شكله  ال��ذي  »بالن�س  الهيمنالي 

ي�شكله الاإف�شاء، واأن الاإخفاء هو نف�شه اإف�شاء، والعك�س 

.
)20(

 على الطريقة الهيمنالية«
)19(

بالعك�س

اأم��ث��ال ه��ذه الن�شو�س  اإن  ال��ق��ول:   وب��ع��د؛ لاب��د م��ن 

الاأدب  نظرية  اأدوات  مع  تتوافق  اأن  يمكن  لا  الهيمنالية 

القا�شم  اإلى  ال��ع��ودة  م��ن  لاب��د  لهذا  الفنية،  الاإ���ش��لام��ي 

الح��داث��ة  جماليات  وب��ن  النظرية  ه��ذه  ب��ن  الم�����ش��ترك 

اأن ن�شرَّ على  اأما  اأمر لا مندوحة منه.  الاإيجابية، فذلك 

ن�شو�س  من  بع�س  في  متكررة  بلاغية  قوالب  في  التاأطر 

اأدبنا الاإ�شلامي ال�شعرية، فاإن ذلك يم�شي بنا اإلى عرقلة 

العجلة الفنية التي اكتظت حمولتها بالمذاهب الفنية.

ال�شطح  من  حمولتها  ب��روؤي��ة  نكتفي  اأن  ينبغي  وه��ل 

لا  ع�شبية  اإن��ه��ا  مخزونها.  في  النظر  متهيبن  فح�شب 

ت����ت����ورع  ل�����م  الإس�����لام�����ي�����ة  ح����ض����ارت����ن����ا  إن   <<
ع���ن ت��ل��ق��ي��ح ث��ق��اف��ات��ه��ا م���ن ث��ق��اف��ات الأمم 
����رَتْ  الأخ������رى؛ ب���ل أخ�����ذت وأع���ط���ت، وت����أثَّ
رَتْ. وإنه لا ضير من أن نتخير منها ما  وأثَّ
الجميل قادماً  أك��ان ه��ذا  هو جميل، س��واء 

من الشرق أم من الغرب.

محمود  دروي�ش
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تخلو من الجمود والتقوقع، لماذا نتهيب امتطاء قطارها، 

بنا  يح�شن  الا�شتراحة في محطات عبورها؟ هل  موؤثرين 

اأن نبقى ماكثن فيها اإلى اأجل غير م�شمى؟ األي�س المكوث 

الطويل في محطات العبور مملًا ومتعباً؟ ماذا لو ا�شتبدلنا 

بهذا الانتظار الولوج اإلى مخزونها؟ متاأملن في محتوياته 

التي يتوافق كثير منها مع مخزوننا الثقافي فنختار منها 

ما نريد، ونمتح منها ما ن�شاء، وهذا ما يجعلنا نتما�شى مع 

�شنن الح�شارات التي فطرت على التعانق والتلاقح. 

ثقافاتها  تلقيح  عن  تتورع  الاإ�شلامية لم  اإن ح�شارتنا 

رَتْ  وتاأثَّ واأعطت،  اأخ��ذت  بل  الاأخ��رى؛  الاأمم  ثقافات  من 

رَتْ. واإنه لا �شير من اأن نتخير منها ما هو جميل، �شواء  واأثَّ

اأكان هذا الجميل قادماً من ال�شرق اأم من الغرب، في اإطار 

انتمائنا الثقافي الذي يمتح من معن ثقافتنا »الجرجانية« 

التي تتوافق مع ثقافة الحداثة الاإيجابية وتتناغم معها  <

فنظرية  ال��راأي،  في  الباحث  مع  نتفق  لا   )�(

تحديث  لاأي  تتنكر  لا  الاإ���ش��لام��ي  الاأدب 

ال��ف��ك��ري��ة  ق��ي��م��ه��ا  ي��ت��ف��ق م���ع  اأو تج��دي��د 

والفنية.)التحرير(.

)��( لا نتفق مع الباحث في اإطلاق م�شطلح 

ولا  القراآنية،  ال�شياغة  على  »الح��داث��ة« 

الحداثة  لاأن  التراثية؛  الملامح  هذه  على 

الاإيديولوجية  دلالته  له  غربي  م�شطلح 

التي لا تخفى. )التحرير(

)���(لي�س كل عجيب في الت�شور الاإ�شلامي 

جميلا، اإلا اإذا كان هذا العجيب متفقا مع 

اأو  �شاذا  يكون  قد  العجيب  لاأن  العقيدة؛ 

منحرفا. )التحرير(

)1( لا اأعفي نف�شى من اأن اأكون واحداً من هذا 

ال�شعرية  ن�شو�شي  الفريق في طائفة من 

التي ن�شرتها قبل �شنوات خلت.

)2( الجرجاني. عبد القاهر: دلائل الاإعجاز، 

ر�شيد  محمد  وتعليق:  ت�شحيح  ���س112. 

ر�شا دار المعرفة بيروت 1981م.

خطاب  )ب��اب  الخ�شائ�س  جني:  اب��ن   )3(

الواحد بخطاب الاثنن( ت: محمد علي 

النجار ط دار الهدى بيروت د. ت

ت:   .414/2 ال�شائر  المثل  الاأث���ير:  اب��ن   )4(

مح��م��د مح��ي��ي ال��دي��ن ع��ب��د الح��م��ي��د� ط 

البابي الحلبي، م�شر، 1939م.

 )5( دلائل الاإعجاز، �س 312، م�شدر �شابق.

الاتج���اه  ع���دن���ان:  ق��ا���ش��م.  ح�����ش��ن  د.   )6(  

الاأ�شلوبي البنيوي في نقد ال�شعر العربي، 

كثير،  اب��ن  دار  موؤ�ش�شة  ط1،  ����س155، 

دم�شق - بيروت 1992م.

بت�شرف   156  155 ال�شابق  الم�����ش��در   )7(

ي�شير. 

»تعاويذ  ديوانه:  نبيل:  با�شي.  د. ق�شاب   )8(

�شبحتي الزرقاء« مخطوط.

)9( دروي�������س. مح��م��ود: دي���وان���ه:« ع��ا���ش��ق من 

فل�شطن« 63� ط. دار العودة بيروت، د. ت.

الرحلة  ج��برا:  اإبراهيم  ج��برا  انظر:   )10(

�شيدا  الع�شرية  المكتبة  ن�شر  الثامنة 

1972م.

الاأ�شلوبية  ال�شلام:  عبد  الم�شدي.  د.   )11(

للكتاب  العربية  الدار  166. ط  والاأ�شلوب 

ليبيا تون�س 1977م. 

)12( ابن جني: الخ�شائ�س 2/ 447. 

في  الاأدب��ي��ة  مفهوم  ت��وف��ي��ق:  ال��زي��دي.   )13(

التراث النقدي 120 135. ط دار �شدا�س 

للن�شر تون�س 1985م

�س215،  الاأ�شلوبي،   .. البنيوي  الاتجاه   )14(

بت�شرف ي�شير، م�شدر �شابق.

)15( دلائل الاإعجاز، �س 44، م�شدر �شابق.

)16( الخ�شائ�س25/2، م�شدر �شابق.

)17( انظر: الم�شدر ال�شابق، 25/2 بت�شرف 

ي�شير.

ديوانه  ح�شن:  القباحي.  )ال��ن��وب��ي(   )18(

ط1،  ����س56،  البحر«،  يرتديك  »قريباً 

دائ����رة ال��ث��ق��اف��ة والاإع������لام، ال�����ش��ارق��ة، 

2007م.

نوري�س.  وكري�شتوفر  �شبيفاك   )19( جايتريا 

���ش��ور دري����دا، ����س67، )ت��رج��م��ة ح�شام 

نايل(، طبع ون�شر المجل�س الاأعلى للثقافة. 

القاهرة، 2002م.

مح��ا���ش��رة  ب���ا����ش���ي:  ق�����ش��اب  ن��ب��ي��ل  د.   )20(  

التفكيكي  الن�س  اإلى  الولوج  بعنوان:»اإ�شكالية 

الاإم����ارات  واأدب����اء  ك��ت��اب  اتح���اد  الهيمنالي« 

بت�شرف ي�شير. ال�شارقة 6 / 6/ 2006م.

      fableو  Hymeneal وال��ه��ي��م��ن��ال��ي��ة   

الهيمنالية،  الخ���راف���ة   Hymeneal
ل�   ت�شحيف   Hymen الهيمن  ت��ع��ن��ي: 

بو�شفها  ال��ب��ك��ارة  وه��ي   Hymme
وفي  معاً.  اآن  في  للحجاب  وخرقاً  حجاباً 

المجاز الفني � تفكيكياً � ي�شتخدم »دريدا« 

هذا الهيمن الخرافي على اأنه »بِكْر« دائماً 

اإن��ه  دائ��م��اً؛  بِ��كْ��ر«  »لا  مُنتهَك  اأن��ه  مثلما 

توكيد  يفك  رقيق  ون�شيج  مثقوب  حجاب 

ال�شيطرة. واأحيل القارئ اإلى مقالة  دريدا 

»جل�شة مزدوجة«  حيث يكون الهيمن فيها 

فالهيمن  واح��د.  اآن  في  مطوياً  ولا  مطوياً 

ف�شاء مطوي يكتب فيه القلم ت�شتيته اإنه 

)ف�س  ال���زواج   اكتمال   � مج��ازي��اً   � يعني 

البكارة( ويدل ح�شوره حرفياً على غياب 

الاكتمال )البكارة(. )انظر: �شور دريدا، 

�س  91، ط ، 2002م(.

�لهو�م�ش:
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ة الق�شيري مَّ عينية ال�شِّ

مولعاً  الق�شيري  ال�شمّة  ك��ان 

تقدم  ولم��ا  عمه،  بابنة  ال��ول��ع  اأ���ش��د 

اإلى عمه يخطبها منه غالى عمه في 

العم  بين  ون�شب الخلاف  �شداقها، 

حتى  المتاأبي  ال�شاعر  ووالد  المتعنت 

ف�شد اأمر الخطبة بين اأخذ ورد، فما 

على  �شمّم  اأن  اإلا  ال�شاعر  من  كان 

الرحيل هاجراً موطنه وميّمما بلاد 

فيه  ين�شى  الجهاد  في  راغباً  ال�شام 

التي  اأن دفن في الاأر���ض  اآلام��ه بعد 

اإذا  حتى  اآم��ال��ه،  اأديم��ه��ا  على  ن�شاأ 

اإلى  �شبيله  واأخذ  ناقته  على  ا�شتوى 

اأن يهتف بهذه  اإلا  الرحيل لم يملك 

الاأبيات التي لا نكاد نجد لها نظيراً 

في �شعرنا العربي :

اأقول ل�صاحبي والعي�سُ تهوي

��م�����ارِ  ب��ن��ا ب���ن المُ��ن��ي��ف��ة ف��ال�����ضّ

نج��دٍ عَ���رار  �ضميم  م��ن  تَ��تّ��عْ 

 
)1(

عَ��رار  الع�ضية من  بعد  فما 

ن���ف���ح���ات نج��������د ح���ب���ذا  ي����ا  األا 

)2(
وريّ����ا رو���ص��ه غِ���بَّ ال��قِ��ط��ار 

واأه���لُ���كَ اإذ ي��ح��ل الح���ي نج�����داً

واأن������ت ع��ل��ى زم���ان���ك غ���ر زار

الق�شيري  ال�شمّة  رائعة  اأن  على 

هي تلك العينية التي قيل فيها : لي�ض 

ولقد   .. يحفظها  لي�ض  م��ن  نج��دي��اً 

والحديث،  القديم  بها في  النا�ض  فتن 

وتغنى بها المغنون وما يزالون لما فيها 

ياأخذ باللب ويحيّر الاأ�شماع  من �شعر 

ال��ق��ل��وب، ول�����ش��وف تم�شي  وي�����ش��دع 

ال�شنون والاأحقاب، وتبقى اأ�شداء هذه 

العينية تتردد في ريا�ض نجد وقيعانها 

نجدي  يجد  ولن  وحزونها،  و�شهولها 

اأبياتاً يودع فيها بلاده اأروع مما قاله 

ال�شمة في وداع نجد .

بالوقوف  عينيته  ال�شمة  بداأ  وقد 

على الاأطلال التي كانت له فيها عهود 

وذكريات ونا�شد �شاحبيه اأن يقفا معه 

اأو يتركاه وحيداً في تلك الربوع :

خليليّ عوجا منكما اليوم اأو دعا

بلقع�����ا بالقبيبة  نحيي ر�صوماً 

اأمن اأجل دار بالرّقا�صين اأع�صفت

ع��ا عليها رياح ال�صيف بَدْءاً ورُجَّ

بكت عينك الي�صرى فلما زجرتَها

عين الجهل بعد الِحلْم اأ�صبلتا مع��ا

به  مبتعدة  ال�شاعر  ناقة  وت�شير 

طفولته،  وم���واق���ع  ح��ب��ه  م��راب��ع  ع��ن 

فما  �شدره،  ال�شوق في حنايا  ويجي�ض 

ما  على  الديار  تلك  نحو  يتلفت  يزال 

يح�شه من األم :

دونَنا اأع��ر�س  البِ�صْرَ  راأي���تُ  ولم��ا 

وجالت بناتُ ال�صوق في ال�صدر نُزّعا

تُّ نح��و الحي حتى وجدتُني تلفَّ

)3(
وَجِعْتُ من الاإ�صغاء ليتاً واأخدَع��ا

وكاأنما اأح�ض ال�شاعر اأن �شاحبيه 

في �شغل عن اأ�شواقه واآلامه، وكاأنهما 

اأو  نج��داً  يفارقان  اأنهما  يح�شان  لا 

اأن  عندهما  ت�شتحق  لا  نج��داً  ك��اأن 

الحنين  م�شاعر  وتفي�ض  ت����ودع.. 

اأن  عبثاً  ويحاول  قلبه،  في  والاأ���ش��ى 

يلبث  م��ا  ث��م  ب��ال��دم��وع،  يهدهدها 

هذه  عن  واآلام��ه  اأ�شواقه  تتفجر  اأن 

الاأبيات الرائعة :

قفا ودّعا نجداً ومن حلَّ بالحم�ى

تودع���ا  اأن  عندنَا  لنجد  وقَ���لَّ 

بنف�صي تلك الاأر�س ما اأطيبَ الربا

طاف والمتربَّع��ا وما اأح�صنَ المُ�صْ

اأَنْثَن���ي ثم  الحمى  اأي��ام  واأذَك���رُ 

على كبدي من خ�صيةٍ اأن ت�صدّعا

فلي�صت عَ�صِيّات الحمى برواجع

عليك ولكن خَلِّ عينيك تدمع�ا

لعمري لقد نادى منادي فراقن�ا

فاأ�صمع���ا واد  ك��ل  في  بت�صتيتنا 

ك��اأن��ا خُ��لِ��قْ��ن��ا ل��ل��ن��وى وك��اأنّ�����������ا

نتجمّع��ا اأن  الاأي��ام  على  ح�رامٌ 

)1( العرار : نبات طيب الرائحة .

)2( الريا : الريح الطيبة . القطار : المطر . وغب القطار : اأي بعد المطر .

)3(الليت : �شفحة العنق . الاأخدع : عِرق في العنق .

د. عبدالقدو�س اأبو �صالح



�شعر

51
 العدد 71

والنف�س تغرق في دجى الأحزانِه��ل��ت ب�����ش��ائ��ره ع��ل��ى الأك�����وان

وم��راك��ب��ي ت��اه��ت ب��ا ���ش��ط��اآنِوالقلب يبحر في ال�شراب م�شافرا

ب���ددا ك�شرب دخ��انِوالأمنيات على الدروب تبعثَرتْ وت��ن��اث��رت 

والأدم�����ع الح���رِّ ت�����ش��لُّ ل�شانيوالأغنيات على ال�شفاه تيب�شَتْ

� � �
رحمةٍ �شحائبَ  ب�شائره  الإيم��انِهلت  اإلى  ظماأى  ومواكبا 

وت����رنَ����تْ ق��ي��ث��ارة ال���وج���دانِف��ت��ه��ل��ل��ت ���ش��وق��ا اإل���ي���ه اأن��ف�����سٌ

الأدرانِوتحررَتْ من ربقة الحماأ الذي اإلى  ب���اآ����ش���ره  ي���ه���وي 

وتم��اث��ل��ت م��ن ل��وث��ة ال�����ش��ن��اآنِو�شفت نفو�س الموؤمنين من القذى

الغفرانوت��ط��ام��ن ال��ع�����ش��اق في مح��راب��ه ���ش��ورة  وج���دا  يتلون 

ال��ب��در في جنباته ���ش��وء  الرحمنِف��ان��ه��لَّ  غ��وث��ا وم��غ��ف��رة م��ن 

� � �
وي�شيع في الإن�شان دفء حنانِرم�شان يحت�شن الوجود بوجدهِ

ق�شماته في  ال��ت��اري��خ  »ب���در« يم��زق دج��ي��ة الطغيانِوي��ع��ان��ق 

بالفرقانِكم اأ�شرجت في النائبات خيوله الكفر  لتدكّ عر�س 

»بي�شانِ«فتيان »بدر« �شطروا �شِفْر العا في  الفتيان  وي�شطر 

الفر�شانِفي الليل رهبان على محرابه مواكب  النهار  وم��دى 

� � �
»�شوموا ت�شحوا« يا بني الإن�شانِرم�شان هلَّ على العوالم جنة

الريانال�شوم لي واأنا الذي اأجزي به من  فادخل   .. �شائماً  يا 

في 
محراب 
رمضان

محمود محمد كلزي - �شورية



درا�سة

 العدد 5271

�إلغاء  بهذ�  يق�صد  لا  �لحال–  –بطبيعة  و�لباحث 

م�صطلح �لاعتر�ف/�لاعتر�فات ولا م�صادرته من حقل 

به،  ويعترف  ه  يقرُّ �لعك�س  على  بل  �ل�صيريَّة،  �لدر��صات 

�لمعرفي  للعمق  و�حتر�مًا  للدقة  – مر�عاة  يجعله  ه  ولكنَّ

من  �لمتحرر  بالنموذج  �أل�صقَ   – للم�صطلح  و�لثقافي 

�صُلطة �لدين و�لاأخلاق �صو�ء �أكان غربيًا �أم �صرقيًّا. وفي 

)مكا�صفة/مكا�صفات(  م�صطلح  ي�صع  �لاآخ��ر  �لجانب 

ويرجح ��صتخد�مه لذلك �لنموذج �لمغاير، �لذي ينطوي 

على تميُّز حقيقي في طبيعة �لاإِف�صاء/�لبوح، ويظهر عليه 

بع�س  في  كما  وديناً؛  خلقاً  �لو�عي  �لالتز�م  من  م�صحة 

وكما  و�لتابعين،  عنهم  �لله  ر�صي  �لاأ�صحاب  �أحاديث 

نجده عند �بن حزم، و�بن �لجوزي، و�أحمد �أمين، وعلي 

�لطنطاوي، و�أبي عبد�لرحمن بن عقيل �لظاهري.

وفي هذه �لمقالة �لنقدية نحاول �أن نو��صل هذ� �لعمل 

في در��صة �ل�صيرة �لذّ�تية في �لاأدب �لاإ�صلامي، من خلال 

�لعمل على ر�صد �لنماذج �لتي ت�صنعها �لثقافة، وتمتاز 

�لمكا�صفات،  حر�رة  في  ياأتي  �آخر  نموذجًا  فنر�صد  بها. 

ومحا�صبتها،  �لنف�س  عتاب  نموذج:  وهو  يتجاوزها  وقد 

�لذي تقدمه �ل�صير �لذ�تية في �لاأدب �لاإ�صلامي، و�أعتقد 

ولعل  ل��ه،  و�لتقعيد  �إل��ي��ه  �لاإ���ص��ارة  �إلى  �أ�صبق  لم  �أن��ن��ي 

ويو�صعون  در��صته  يعمقون  �تية  �لذَّ �ل�صيرة  في  �لباحثين 

:
)1(

مجال تناوله، و�لنظر حوله

محاسبة النفس وعتابهافي ذكريات الشيخ علي الطنطاوي
نموذج أدبي متميز ومختلف تجود  به السير العربية والإسلامية

ع����رض����ت ف����ي م���ق���ال���ة ن���ق���دي���ة س���اب���ق���ة-ن���ش���رت 
ف��ي  ال���ث���ق���اف���ة  لأث������ر  الإس������لام������ي-  الأدب  بم���ج���ل���ة 
ص��ن��اع��ة نم��اذج��ه��ا الخ��اص��ة ب��ه��ا، ح��ي��ث وق��ف��ت على 
ونبهت  الإس��لام��ي،  الأدب  في  الذاتية  السيرة  فن 
إل���ى ال��ف��رق ب��ن نم��وذج��ن م��ن ال��ك��ت��اب��ة الصريحة 
ع��ن ال����ذّات،  أول��ه��م��ا: ال��ن��م��وذج الغربي ال���ذي يأتي 
م���ت���أث���رًا ب���ف���ك���رة الخ��ط��ي��ئ��ة وال��ت��ك��ف��ي��ر الم��س��ي��ح��ي��ة، 
أخلاقية  قيود  أي��ة  دون  ال��ت��ام،  التعري  إل��ى  وي��ن��زع 
أو دي���ن���ي���ة، وه����و ال���ن���م���وذج ال�����ذي ش���اع���ت دراس���ت���ه 
وتناوله تحت مصطلح » الاعتراف-الاعترافات«، 
والنموذج الثاني: وهو ما اصطلحنا على تسميته 

ب�«المكاشفة/المكاشفات«.  

اأحمد بن علي اآل مريع - ال�سعودية 
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ف�س: مفهومها و�أهميتها:  << محا�سبة �لنَّ
من  كغيره  �لنف�س(  )عتاب  �لحموي  حجة  �ب��ن  ذك��ر 

و�صفه  وقد  )�لبديع(،  ووهماً منه �صمن  �لبلاغيين غلطاً 

. ولعلَّ 
)2(

فقال: »�إنه �صفة لحال و�قعة لي�س تحتها كبير �أمر«

�لبديع،  �لنف�س في علم  بالن�صبة لقيمة عتاب  هذ� �صحيح 

يعتقد   ،
)3(

وت��ق��دي��ره��م �لبديعيين  وه��م  ع��ن  بعيدً�  ولكن 

�لباحث �أن عتاب �لنف�س ومحا�صبتها على جانب كبير من 

�لاأهمية، بل هو ثمرة �لمكا�صفة لا�صيما عند �لاأديب �لم�صلم 

�لذي له ت�صوره �لخا�س عن �لحياة و�لكون.

ومحا�صبة �لنف�س و�إن كانت �صفةً لحالٍ و�قعة، �إلا 

�أنها تت�صمن موقفًا �آخر �أعمق من �لو�صف و�لاإف�صاء، 

�ت  فيه معنى �ل�صك و�لم�صاءلة، وتتبع ما ي�صدر عن �لذَّ

من �أفعال �أو خو�طر وهو�ج�س خفيَّة، وقد تبلغ درجة 

تمحي�س  �إلى  وتهدف  وتجريمها،  �ت  �لذَّ على  �لاإنكار 

�لنف�س وتنقيتها وتطهيرها قبل �ألا ت�صتطيع ذلك.

�أن  �لنف�س وعتابها يمكن  �أن محا�صبة  ولا ريب في 

– ب�صيء من �لت�صامح-�صمن �لمكا�صفة، ولكنني  تَدْخُل 

ر�أيت �إفِر�دها، و�لتنبيه عليها ب�صفتها �صيغةً م�صتقلة: 

�ل�صيرية  و�لم��دون��ات  �لمرويات  في  ن�صو�صها  لغز�رة   <
�لتر�ثية.

> لاأنها �أبلغ و�أكمل و�أكثر �صدقاً وحر�رة من ن�صو�س ما 
ي�صمى �لمكا�صفات.

> ولاأنها مظهر مميز من مظاهر �ل�صدق، و�صوره في 
�ل�صيرة �لذ�تية في �لاأدب �لعربي.

> ولاأنها �صيغة �أكثر خ�صو�صية و حميمية من �لاعتر�ف 
و�إن�صانية  �أخ��لاق��ي��ة  غاية  لها  �إذ  �لمكا�صفة؛  وم��ن 

محددة.

ولاأنها تقوم على محا�صرة �لنف�س و�تهامها وك�صف   <
هفو�تها.

ومعاتبتها  لنف�صه  محا�صبته  خلال  �لكاتب  ويكون 

�أقرب ما يكون �إلى نف�صه و�إلى �لقارئ؛ لاأن ذ�ته تتجرد 

حاجة  وتبقى  �لكتمان،  في  �لرغبة  وتتلا�صى  تم��ام��اً، 

�ت  و�حدة تحرك �لكاتب وتدفعه وتلح عليه، وهي نقد �لذَّ

ومعرفة دو�فعها، وتفح�س عيوبها وت�صفية ح�صاباتها، 

عليه،  كان  ما  وي��وؤدي  له،  لي�س  ما  ر�صيده  من  فيطرح 

ويتحقق مما هو له تح�صباً للرحيل، وتمحي�صاً للنف�س. 

ومحا�صبة �لنف�س ومعاتبتها �صلوك ت�صتوعبه �لثقافة 

�إذ هو مبد�أ ديني و�أخلاقي.  �لاإ�صلامية، وتح�س عليه؛ 

هَا الَّذِينَ آمَنُوا  وقد جاء به �لاأمر في قوله تعالى: }يَا أَيُّ

مَتْ لِغَدٍ وَاتَّقُوا اللَّهَ إنَّ اللَّهَ  ا قَدَّ اتَّقُوا اللَّهَ وَلْتَنظُرْ نَفْسٌ مَّ
مر �لله �لعبد 

َ
خَبِيرٌ بَِا تَعْمَلُونَ #^18^#( )�لح�صر-18( فاأ

�أن ينظر ما قدم لغد، وهو �أمر يت�صمن �لمحا�صبة و�لنظر: 

مه ليلقى به �لله �أو لا ي�صلح؟! هل ي�صلح ما قدَّ

ب��ن �لخ��ط��اب ر���ص��ي �لله عنه:  ق��ال عمر  ول��ذل��ك 

»حا�صبو� �أنف�صكم قبل �أن تحا�صبو�، وزنو� �أنف�صكم قبل 

�أن توزنو�، وتزينو� للعر�س �لاأكبر على من لا تخفى عليه 

 .
)4(

�أعمالكم«

لحالٍ  صفةً  كانت  وإن  النفس  محاسبة   <<
واقعة، إلا أنها تتضمن موقفًا آخر أعمق 
من الوصف والإفضاء، فيه معنى الشك 
ات  والم��س��اءل��ة، وت��ت��ب��ع م��ا ي��ص��در ع��ن ال���ذَّ

ة. من أفعال أو خواطر وهواجس خفيَّ

ابن حزم
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وتزيينها؛  تنقيتها  �إلى  يف�صي  �لنف�س  فمحا�صبة 

كاتب  عند  �لمحا�صبة  ن�صو�س  تت�صلل  ا  �أي�صً ول��ذل��ك 

و�لبو�طن  �لمو�طن  �أخفى  �إلى  �لم�صلم  �لذّ�تية  �ل�صيرة 

�لتي لا يدرك حقيقتها �إلا �لله. 

ولا تكون محا�صبة ولا معاتبة �إلا مع �ل�صمير �لحي، 

�أن  و�أح��ق  يقال،  �أن  �أح��ق  �لح��ق  ب��اأن  �لر��صخ  و�ليقين 

لاأن  �لظن  بها  ي�صاء  �أن  بالنف�س  و�أح���رى  ب��ه.  ي�صدع 

�سُ  ويُلَبِّ �لتفتي�س،  كمال  من  بالنف�س يمنع  �لظن  ح�صن 

على �لاإن�صان، فيرى �لم�صاوئ محا�صن، و�لعيوب كمالًا، 

فاإن �لمحب يرى م�صاوئ محبوبه وعيوبه كذلك:

ف��ع��ين �ل��ر���ص��ا ع��ن ك��ل ع��ي��ب كليلة

�لم�صاويا تبدي  خط  �ل�صُّ �أن عين  كما 

»ولا ي�صيء �لظن بنف�صه �إلا من عرفها، ومن �أح�صن 

�لظن  و�صوء   
)5(

بنف�صه« �لنا�س  �أجهل  فهو  بنف�صه  ه  ظنَّ

لا يعني ظلم �لنف�س و�إهانتها، وتزوير �لمثالب و�لمعايب 

وي في  و�لترَّ �لتَّثبت  يعني  ولكنه  لاأنه ميٌن وظلم،  عليها 

وزن ما ي�صدر منها من �أفعال �أو �أقو�ل �أو هو�ج�س، لاأن 

 ما يُ�صلح 
)6(

�لاإن�صان يجامل نف�صه وقد يمالئها. وهذ�

و�لتعامل  �لنا�س  �إلى  �لنظرة  خلاف  ويقومها،  �لنف�س 

معهم، فاإن معنى �لاجتماع وعمارة �لاأر�س �إنما يتحقق 

باإح�صان �لظنّ بهم و�لاإح�صان �إليهم.

في  �لمكا�صفة  ن�صو�س  م��و���ص��وع��ات  تتعدد  وك��م��ا 

ن�صو�س  مو�صوعات  تتعدد  �لعربي  �ل�صيري  �لاأدب 

و�أكثر  بالاإن�صان  �أل�صق  �أن �لمحا�صبة  �إلا  �لمحا�صبة فيها 

تَعمقاً لذ�ته، و�أبعد تاأثيرً� في �لقارئ؛ لاأنها توقفه على 

�صورتين مختلفتين ل�صخ�صية و�حدة في �أق�صى درجتي 

�لكمال  �إلى  ذ�تاً متطلعة  له  وتقدم  �أحياناً،  تناق�صهما 

و�ل��ن��دم،  �لح��زن  بلظى  تكتوي  وه��ي  �لممكن  �لب�صري 

وتتوجه �إلى �لبارئ باإقر�رها بالتق�صير ليمنحها دفء 

ويغ�صل  و�لا�صتقامة،  بالهد�ية  عليها  ويم��نَّ  �لاإيم���ان، 

ي�صبه  بما  �لنف�س  ت�صعر  وبها  عيبتها،  وي�صتر  حوبتها 

ثَمَّ تنتهي �إلى حالة من �ل�صكينة  �لتطهر �لفعلي، ومن 

فيما  و�لت�صالح  ذ�تها،  وبين  بينها  فيما  و�لطماأنينة 

بينها وبين �لقارئ.

<< �سو�هد على �لمحا�سبة و�لمعاتبة:
قدمه  �لنف�س  لمحا�صبة  و�ح��د  لنموذج  هنا  ونعر�س   

علي  �ل�صيخ  ذكريات  كتابه  في   
)7(

�لطنطاوي علي  �ل�صيخ 

�أديب  � ومعا�صرً� قدمه  ً �لطنطاوي، ب�صفته نموذجًا معبرِّ

فقيه، يقول:

»و�لله، ما �أقول هذ� �لكلامَ �أديباً يتخيل، ولكن، و�أحلف 

�أنا  بها:  �أ�صعر  �لتي  �لحقيقة  �إلا  �أق��ول  ما  لت�صدقو�:  لكم 

من خم�صين �صنة �أعلو هذه �لمنابر، و�أحتل �صدور �لمجلات 

�أن�صئت  يوم  من  �لاإذ�ع��ة  �لنا�س في  �أكلم  و�أن��ا  و�ل�صحف، 

جاءنا  يوم  من  �لر�ئي  في  ويرونني  وي�صمعونني  �لاإذ�ع��ة. 

�لر�ئي، ولطالما خطبت في �ل�صام وم�صر و�لعر�ق و�لحجاز 

زلزلت  خطباً  �أوروب��ا  بلاد  من  وكثير  و�أندوني�صيا  و�لهند 

�لقلوب، ومحا�صر�ت �صغلت �لنا�س، وكتبت مقالاتٍ كانت 

فيها  ��صمي  كان  �أي��ام  ت  م��رَّ ولطالما  مجال�صهم.  �أحاديث 

على كل ل�صان في بلدي، وفي كل بلد ع�صت فيه. �أو و�صلَتْ 

خطب  وتلقيت  �لاإعجاب،  ت�صفيق  و�صمعت  مقالاتي.  �إليه 

ولي  عني،  �لكلام  في  وق��ر�أت  �لتكريم.  حفلات  في  �لثناء 

�س  : مقالات ور�صائل، ودَرَ�سَ �أدبي ناقدون كبار، ودُرِّ وعليَّ

ما كتبت وما قالو� عني في �لمد�ر�س، وترجم كثير منه �إلى 

ة، و�إلى  ة و�لاأورديَّ �أو�صع لغتين �نت�صارً� في �لدنيا: �لاإنكليزيَّ

ة و�لفرن�صية، �إي و�لله، فما �لذي بقي في يدي من  �لفار�صيَّ

ذلك كله؟ لا�صيء. �صدقوني �إن قلت لكم: لا�صيء، و�إني �إن 

�أخرج  بع�س هذ�  �لثو�ب من �لله على  بع�س  يكتب لي  لم 

�صفر �ليدين. 

�إنني �أقف مطلع �لعام لاأحا�صب �لحياة على ما �أعطتني، 

وعلى ما �أخذَتْ مِني، فاأجد �أنها �أخذت مني عمري �لذي 

�أخرج من هذ� �لعمر بعمل �صالح  هو ر�أ�س مالي، فاإن لم 

ومغفرة من �لله، �أكن قد خ�صرتُ كل �صيء.

�إلا  يبقى لي  ذَهبتُ، لا  �إن  �لدنيا يذهب  ما في  �إن كل 

ما قدمتُ لاآخرتي، ب�صم �لله �لرحمن �لرحيم: }وَالْعَصْرِ 
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آمَنُوا  الَّذِينَ  إلاَّ   )#!2!# خُسْرٍ  لَفِي  الإنسَانَ  إنَّ   )#!1!#
بْرِ  بِالصَّ وَتَوَاصَوْا  بِالْـحَقِّ  وَتَوَاصَوْا  الِـحَاتِ  الصَّ وَعَمِلُوا 

.
)8(

#!3!#({ )�لع�صر( 
لنا  ليتك�صف  نف�صه  �لطنطاوي  محا�صبة  وتتو��صل 

ينظر  فوؤ�ده حين  يتملكان  �للذين  و�لخوف  �لقلق  م�صادر 

�إلى م�صيرته �لفكرية وكفاحه �لقلمي، �إذ تتوغل �لمحا�صبة 

�إلى �أعماق �لباطن �إلى �لنيات �لتي لا يطلع عليها �إلا �لله:

ث،  و�أح��دَّ و�أخطب  و�أكتب  �أعلم  �صنة  �صتين  من  »�إني 

وليته  لوجهك،  خال�صاً  كان  كُلَّه  ذلك  �أن  ع��ي  �أدَّ لا  �للهم 

كان. ولكني ب�صر �أطلب ما يطلبه �لب�صر من �لمال �لحلال، 

وي�صرني �لمديح، وت�صتهويني متع �لدنيا، فهل ي�صيع لذلك 

من  �صيئاً  �أن��ل  لم  �ليدين  ف��ارغ  �أخ��رج  هل  كله؟!  جهدي 

�لثو�ب؟!

�صائلها كل يوم، هل كانت �لدنيا 
ُ
�إني لاأمتحن نف�صي، �أ

على  �لاآن  �آخذه  ما  �أ�صعاف  علي  لو عر�س  وحدها همي؟ 

ومقالات  كتبا  �أجعلها  �أن  على  و�أحاديثي،  وكتبي  مقالاتي 

عوة �إلى �لكفر، هل كنت �أر�صى؟ فلي�صت  و�أحاديث في �لدَّ

�أة من مطالب �لدنيا. �إذن كلها للدنيا، كما �أنها لي�صت مبرَّ

قلت لكم: �إني �أفكر في �لموت، و�أعرف �أني على عتباته، 

بع�س  عا�س  كما  �أخرى  �صنة  ع�صرين  �أعي�س  �أن  �إنَّه يمكن 

هل  ولكن  معارفي،  من  نا�س  �ليوم  يعي�س  وكما  م�صايخي، 

ينجيني ذلك من �لموت؟ فما �لذي �أعددته للقاء ربي؟!!

من  خالياً  خال�صاً  توحيدً�  �إلا  �أع��ددت  ما  �إني  �للهم 

هتُ �صيئاً مما يعد  �ل�صرك، و�إني ما عبدت غيرك، ولا وجَّ

عو�قب  و�أخ�صى  مغفرتك،  �أرجو  و�إني  �صو�ك،  �إلى  عبادةً 

.
)9(

ذنبي، فاللهم �رحمني و�غفر لي«

عليها  �لت�صييق  في  وي��زد�د  كثيرً�  نف�صه  ويحا�صر 

�أن  يخ�صى  ولكنه  تريحه،  حا�صمة  �إجابة  على  ليح�صل 

له  فتزين  نف�صه  تخدعه  �أن  يخ�صى  �أو  نف�صه،  يجامل 

عملها وتغره في لحظة �لمحا�صبة كما غرتهُ – �إن كانت 

ته فعلًا – في �صاحة �لعمل؛ لذلك يتجه �إلى قا�سٍ  قد غَرَّ

لنف�صه،  �تهامه  يديه:  بين  في�صع  �لقارئ،  هو  محايد 

ودفاعه عنها ويترك له �لحكم: 

»�أنا �أكتب من �صتين �صنة كاملة، و�آخذ على ما �أكتب 

من  و�آلاف���اً  �آلاف���اً  كتبت  كاتب مح��ترف،  لاأنني  �أج���رً�، 

�لمقالات، و�أنا �أحا�صب نف�صي �لاآن، وطالما حا�صبتها قبل 

ما  يذهب  �لنا�س  من  �لاأجرة  �أخذ  هل  فاأت�صاءل:  �لاآن؛ 

�أكون قد ق�صيت  �أن  �آمل من �لثو�ب عند �لله، و�أخ�صى 

لنف�صي، و�أنا �أعر�س ق�صائي على �لقر�ء لاأ�صمع ما لهم 

فيه من �لاآر�ء.

�أنا �أولًا �أ�صاأل نف�صي، فاأقول: يا نف�س هل كنت تكتبين 

ما يخالف �لدين ولو �أعطيت على كتابته �لملايين؟

>> م��ح��اس��ب��ة ال��ط��ن��ط��اوي ن��ف��س��ه ت��ك��ش��ف لنا 
يتملكان  ال��ل��ذي��ن  والخ���وف  القلق  م��ص��ادر 
الفكرية  مسيرته  إل��ى  ينظر  ح��ن  ف���ؤاده 
إلى  المحاسبة  تتوغل  إذ  القلمي،  وكفاحه 
أعماق الباطن..  إلى النيات التي لا يطلع 

عليها إلا الله.

الكاتب مع ال�سيخ علي الطنطاوي
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فاأجد �لجو�ب �ليقيني �ل�صادق: �أن لا.

و�أ�صاألها: �إن لم يكن في �ل�صاحة من لم يُنْكر �لمنُْكر 

كنت  هل  �صرعاً،  و�جباً  �لاإنكار  وك��ان  نف�س،  يا  غيرك 

تمتنعين عن �إنكاره، لاأنَّك لم تُعطي �أجرة �لكتابة؟ فاأجد 

�لجو�ب �ليقيني �ل�صادق: �أن لا.

لت  و�أنا �أقول ما كنت �أقوله من قبل، هو: �أني ما بدَّ

– ولا غيرتُ، وما قلت يوماً كلمة �لباطل  –بحمد �لله 
و�أنا �أعرف بطلانه، و�إن �صرت �أعجز – �أحياناً – عن 

.
)10(

�أن �أعلن كلمة �لحق«

لبع�س  �لكاتب  فيه  يتعر�س  ما  �لمحا�صبة  �صور  ومن 

�لاأعمال �لتي �أقدم عليها في فترة ما من حياته، يتعر�س 

لها وقد فقد �لات�صال بها، وخفت في نف�صه دو�عي �لاإقد�م 

عليها، وبرئ من �لمغريات، فيعاتبها ويلومها �إن �أخطاأت، 

عمدة  لاأن  �أ�صابت،  �إن  �لنية  من  �صاحبها  ما  ويتفح�س 

:
)11(

ة – كما ثبت في �لحديث �ل�صحيح �لاأعمال �لنيَّ

»... لما عر�صو� عليَّ �أن �أتكلم في �لر�ئي ترددت وخ�صيت 

�قتنائه،  �إلى  �لنا�س  لبع�س  د�فعاً  فيه  ظهوري  يكون  �أن 

هم فاأكون �أنا �ل�صبب في ذلك، ثم لمَّا  وربما ر�أو� فيه ما ي�صرَّ

فع في ذهابي ��صترطت عليهم �صرطاً  �ألحو� عليَّ ور�أيتُ �لنََّ

ولم �أكن –�أقول لكم �لحق– من �لعباد �لز�هدين، ولا من 

�لمت�صددين �لمتزمتين، ولكن �أحببت �أن �ألقنهم در�صاً، و�أن 

�أرى في طريقي  �ألا  �لعلماء، فا�صترطت عليهم  ة  �أظهر عزَّ

في  �لبنات  و�  وؤُ فخبََّ �صافرة.  �مر�أة  �لر�ئي  بناء  دخلت  �إذ� 

�لخروج.  من  ومنعوهن  �لاأب��و�ب،  عليهن  و�أغلقو�  �لغرف، 

و�صارت حادثة تروى ويتحدث بها! وما �أدري هل �أح�صنت 

�أ�صاأتُ!؟ هل طبقت حكم �ل�صرع فكان خيرً�، �أم  �أم  بذلك 

و�صعتُ في نفو�صهم �صورة قبيحة عن تزمت �لم�صايخ وعن 

.
)12(

تهم؟!« �صدَّ

�ألقى  حين  عليه  �أق��دم  ما  على  نف�صه  محا�صبة  ومنها 

�صوريا عن  �نف�صال  �إلى  تدعو  �لاإذ�ع��ة  حما�صية في  كلمة 

كتب  ممن  كثير  �صهد  وق��د  بينهما.  �ل��وح��دة  �أي��ام  م�صر 

ا بما كان لكلمته  مذكر�ت عن هذه �لحقبة من تاريخ �صوريَّ

هذه، وخُطبهِ قبلها وبعدها من �أثر كبير في �لنا�س، وذكر 

�إلا  �لانف�صال  �أهلها  �أيَّد  ما  �صوريا  في  مناطق  �أن  بع�صهم 

، قال: 
)13(

بعد ما �صمعو� كلمته

و�صمعها  �لكلمة  هذه  فاألقيتُ  �لاإذ�ع��ة  �إلى  »ذهبتُ 

عليها  و�أث��ن��ى  �رت�صاها  د�ري...  �إلى  وع��دت  �لنا�س، 

جمهور من �لنا�س، و�صخطها وذمها وذم قائلها جمهور 

�إذ�عات  منها  فقر�ت  �أذ�عت  �أو  و�أذ�عتها  �لنا�س.  من 

�ل�صديق  و�لمخالف،  �لمو�فق  عليها  وعلق  كثيرة،  عربيَّة 

وعلقت  �ت،  م��رَّ �أعادتها  �إ�صر�ئيل  �إذ�ع��ة  حتى  و�لعدو، 

�لعرب  وبغ�صها  ه��و�ه��ا،  لها  و�صاء  �صاءت  بما  عليها 

و�لم�صلمين، وكتبت عنها �ل�صحف.

�أحا�صب  ولكني  �لاإعلامي،  �لنجاح  مقيا�س  هو  وه��ذ� 

نف�صي �لاآن فاأفكر و�أ�صاأل: هل كنتُ م�صيباً فيها �أو مخطئاً؟ 

لا بالمقيا�س �لاإعلامي بل �لاإ�صلامي، هل �أثاب عليها )�أو( 

زيادة  على  بها  �أعنتُ  قد  �أك��ون  �أن  �ألا يمكن  بها؟  �أوؤ�خ��ذ 

�لفرقة و�لانق�صام؟

�مة، �أعمل �لعمل ثم �أعود فاألوم نف�صي  �إن لي نف�صاً لوَّ

فهل  �لح�صاب،  ي��وم  قبل  �لدنيا  في  به  و�أحا�صبها  عليه، 

وقع  ي�صتكي  من  يلام  هل  عليها؟  �لملوم  فيها  �لمخطئ  �أنا 

�ل�صياط عليه وي�صرخ �أو ي�صتم، �أم يلام من ي�صربه بغير 

وجه حق؟

�أبدً�، ولكن  به  �أبالي  �أني لا  �أزعم  �لنا�س فلا  ر�أي  �أما 

�ألا  �لذي يهمني  �إن  به كثيرً�،  �أبالي  �إنني لا  �أقول �صادقاً: 

�أ�صخط �لله علي، و�ألا �أعمل عملًا �أعر�س به نف�صي لعقابه، 

يوم  موقفي  وعلى  �لكلمة،  ه��ذه  على  �لله  يعاقبني  فهل 

�لانف�صال؟ 

بل  عملتم،  ماذ�  فقط:  ي�صاألنا  لا  �لقيامة  يوم  �لله 

�لنيات  على  يحا�صب  �لله  �أن  �أي  عملتم؟  لماذ�  ي�صاألنا: 

مع ح�صابه على �لاأفعال. بل �إن �لمعول عليه ما في �لقلب، 

}يوم تبلى �ل�صر�ئر{، �أي تختبر �لنيات، وما تنطوي 
عليه �ل�صمائر. و�لله يعلم �أنني ما �أردت بها جلب منفعة 

ي، ولا دفعتها.  ة عنَِّ لي، ولا جلبتها، ولا �أردت دفع م�صرَّ
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بل �أردت بها �لم�صاركة في �إقامة �لحق، وفي �إنكار �لمنكر، 

.
)14(

وفي ذم �ل�صيئ، وفي مدح �لمح�صن«

حياة  ف��تر�ت  �أخ�صب  م��ن  �لق�صاء  ف��ترة  كانت  وق��د 

تحقيق  على  وعملًا  بذ�ته  �إح�صا�صاً  و�أكثرها  �لطنطاوي، 

ماآربه �لاإ�صلاحية د�خل �لمحكمة وخارجها، ولكن هاج�س 

�لخاطئ(  و)�لاجتهاد  و)�لج��ور(  )�لظلم(  من  �لخ��وف 

في  �أخ��ذ  وقد  �لق�صاء.  لذكريات  كتابته  مدة  ير�فقه  ظل 

�لفترة بميز�ن  عليها خلال هذه  �أقدم  �لتي  �لاأعمال  وزن 

ولكن حياديتَّه هذه  ة  تامَّ ة  للقارئ بحياديَّ يعر�صها  �لحق، 

لا تمنعه من �أن يحكم لنف�صه �أحياناً �إذ� تبين له �صحة ما 

�أقدم عليه، كما يحكم عليها �إذ� �أخطاأ. 

بالق�صاء على ما يحفه  �لعمل  �إقد�مه على  ومن ذلك 

يكون  حين  لا�صيما  �لمز�لق،  من  يكتنفه  وما  �لاأخطار،  من 

ا لا ير�عي متطلبات �لاإن�صان وحاجاته:  �لقانون و�صعيًَّ

و�أ�صلك  �أتحرى �لحق،  �أن  �لمحكمة  �أحاول في  »كنت 

طريق �لعدل، على مقد�ر �صعفي وعجزي، وكنت �أرجو 

ع��د 
ُ
�أ �ل��ذي  �ل��ي��وم  ه��ذ�  في  �صعرت  ولكني  �لله،  ر�صى 

�لق�صاء،  دخول  عو�قب  من  بالخوف  �لحلقة  هذه  فيه 

وتمنيت لو �أني لم �أكن دخلته، ذلك �أن �بنتي �لمحا�صرة 

�لطالبات  �إح���دى  �أن  خبرتني  ة،  ج���دَّ في  �لجامعة  في 

ر�جعتها تقول: �إنها ت�صتحق درجة �أعلى مما قدرت لها، 

فعادت �إلى �أور�قها، فر�أت �أنها قد �أخطاأتْ في �لح�صاب، 

ت مع غيرها من �لطالبات، 
َ
وخ�صيت �أن تكون قد �أخطاأ

و�لتق�صيم،  �لجمع  تعيد  تنم،  لم  كله  ليلها  ف�صهرَتْ 

نف�صي  �إلى  رجعت  ثم  فاأجبتها،  تعمل؟  ماذ�  وت�صاألني 

ف�صاءَلْتها فقلتُ: ويحك يا نف�س! ماذ� ت�صنعين �إذ� كُنتِ 

قد �أخطاأت �ل�صو�ب في بع�س ما �أ�صدرتِ من �أحكام؟ 

اً، وفهمتُ  �أي�صاً. وخفتُ �لله حقَّ �لنوم من عيني  وطار 

ون من �لق�صاء!؟. لماذ� كان �أكابر �لعلماء يفرُّ

وكثير  �لثوري،  و�صفيان  ومالك،  حنيفة،  �أب��و  فرَّ  لقد 

�إذ� رجعتم �إلى كتاب  �أمثالهم، ومن هو قريب منهم.  من 

�أخبارهم.  من  طائفة  لوجدتم  �لاأندل�س(  ق�صاة  )تاريخ 

فكيف �أقدم �أنا عليه؟ هوؤلاء بحور �لعلم و�أنا بركة �صغيرة 

قليلة �لماء، فكيف و�صعت بركة �صغيرة ما �صاق عنه �لبحور 

�ألف ق�صيَّة،  �أكثر من خم�صين  لقد حكمت في  �لمحيطات؟ 

فاإن �أخطاأت في و�حد من �لاألف منها؛ لتعلق خم�صون م�صلماً 

بعنقي يوم �لقيامة، يريدون �أن ياأخذو� من ح�صناتي، وما 

�أقلَّ ما �دخرتُ لذلك �ليوم من ح�صنات! لذلك تمنيت لو 

�أني ما دخلت �لق�صاء، ولا ذبحتُ نف�صي بغير �صكين.

فاللهم تد�ركني بعفوك ورحمتك، و�إن �أكن �أخطاأت 

فظلمت �أحدً�، فاأر�صه يا ربي عني بف�صلك، فاإنك تعلم 

.
)15(

�أني ما تعمدتُ ظلم �أحد«

مليئة  والإس���لام���ي���ة  ال��ع��رب��ي��ة  ال��س��ي��ر  إنََّ   <<
بم��ث��ل ه���ذه الإش���راق���ات ال��س��ي��ري��ة المميزة 
لدى الطنطاوي، ويكفي الإشارة لها هنا؛ 
ال��ن��م��اذج  م���ن  نم���وذجً���ا  أو  ص��ي��غ��ةً  بصفتها 

التي تصنعها الثقافة وتمتاز بها. 
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فح�صب،  ذ�ت��ه  عن  م�صوؤول  �أن��ه  يرى  لا  و�لطنطاوي 

�لاإخلا�س  وهذ� هو  �لقارئ،  م�صوؤول عن  �أنه  يرى  ولكن 

وعلمه  �لطنطاوي  بمكانة  يثق  �ل��ذي  للقارئ  �لحقيقي 

و�صدقه وحر�صه على م�صلحة �أمته وقيمها. ولذلك كان 

�لطنطاوي كثيرً� ما يقف بعد �أن يذكر �صيئاً مما يرى �أنه 

هاً  حاد فيه عن �لطريق �لاأولى يقف مخاطباً �لقارئ وموجَّ

فيقول  ودوره،  �لفقيه  روح  و�لموقف  ذ�ته  من  ومبتعثاً  له 

د على روؤ�صائه ولا  مثلًا وقد ذكر عن نف�صه �أنه كان يتمرَّ

ي�صتجيب لتعليماتهم:

»و�أنا لا �أرى لل�صباب �أن يقلِّدوني، ولكن �أذكر ما كان، 

د موظفوها على  ة �إذ� تمرَّ مََّ
ُ
و�أنا �أعلم �أنَّه لا ي�صتقيم �أمر �أ

�أمرها  ي�صتقيم  �إنما  روؤ�صاوؤهم،  �أو تكبرَّ عليهم  روؤ�صائهم، 

ر �صغيُرها كبيَرها، ورحم كبيرها �صغيرها، و�تبعو�  �إذ� وَقََّ

.
)16(

ة �لر�صول �« في ذلك منهج �لاإ�صلام، و�صُنََّ

من  يرتجله  كان  ما  على  لنف�صه  محا�صبته  في  ويقول 

�إ�صلاحات �إد�رية وقانونية دون �لرجوع �إلى روؤ�صائه:

ولو  فاأت�صاءل: هل ما عملته �صو�ب؟  �لاآن؛  لاأفكر  »�إني 

�صئلتُ عن مثله هل �أفتي به، و�أن�صح �ل�صائل باأن يعمل مثل 

ما عملت! �أظن باأن �لجو�ب: لا. لاأننا لو تركنا لكل موظف 

�إلى  يرجع  �أن  ير�ه من غير  ما  ذ  ينفَِّ و�أن  ر�أي��ه،  يجتهد  �أن 

رئي�س يملك حق �لبت في �لمو�صوع، ل�صارت �لاأمور فو�صى، 

ولف�صدت حياة �لنا�س. فالذي عملته كان بالم�صادفة خيرً�، 

.
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ولكن عمل مثله وجعله قاعدة يكون منه �صر م�صتطير«

�إنََّ �ل�صير �لعربية و�لاإ�صلامية مليئة بمثل هذه �لاإ�صر�قات 

�ل�صيرية �لمميزة، ويكفي �لاإ�صارة لها هنا؛ ب�صفتها �صيغةً 

�أو نموذجًا من �لنماذج �لتي ت�صنعها �لثقافة وتمتاز بها. 

ولعلََّ �لله يي�صر لي �أو لغيري من �لباحثين در��صتها ب�صورة 

�أكثر ��صتيعابًا و��صتغر�قًا <

كتابين  مر�جعة  �لكريم  للقارئ  يمكن   )1(

�لمو�صوع،  بهذ�  يهتمان  للباحث  �صدر� 

�ت��ي��ة مقاربة  �ل�����ص��يرة �ل��ذَّ ه��م��ا: ك��ت��اب 

ط3،  �صفاق�س-تون�س،  و�لمفهوم،  �لحدَّ 

)���ص��درت   ،185-139 ���س  2010م، 

�لطبعة �لاأولى من �لكتاب عن نادي �أبها 

�لاأدبي2003م(، وكتاب: علي �لطنطاوي 

و�لاأدب،  �لفقه  يوم كنتُ.. �صناعة  كان 

�لريا�س  و�لتطوير،  للاأبحاث  �لعبيكان 

– �ل�صعودية، ط1، 1428ه� - 2007م، 
�س231 -322. 

)2( خز�نة �لاأدب وغاية �لاأرب: 144.

�لمعتزِّ  �بن  �أن:  �لاإ�صبع  �أب��ي  �بن  ذكر   )3(

نف�صه  �لمرء  عتاب  بذكر  �نفرد  من  �أول 

�صمن �لبديع، و�صاق �صاهدً� لابن �لمعتز 

فيه من عتاب  لكن لم يجد  على ذلك، 

دلالته!  لازم  فتكلف  �صيئًا  نف�صه  �لم��رء 

و�لحق �أن �لاأمر لا يعدو �أن يكون غلطًا 

�بن  كلمة  فَ  ح��رَّ �أو  ف  �صحَّ فقد  منه؛ 

�لمعتز: »�إعنات« �إلى »عتاب«، وكان �بن 

�لمعتز، قد ذكر في »كتاب �لبديع« �إعنات 

لزوم  على  كلامه  �صمن  نف�صه  �ل�صاعر 

�إعنات  »وم��ن  ق��ال:  ي��ل��زم، حيث  م��ا لا 

ما  وتكلفه  �ل��ق��و�في،  في  نف�صه  �ل�صاعر 

« ثم ذكر �ل�صاهد  لي�س له قول نافع... 

�لذي نقله، وقد نقل عن �بن �أبي �لاإ�صبع 

هذ� �لغلط طائفة من �لعلماء في كتبهم، 

مثل: �ل�صهاب �لحلبي، و�لنويري، و�بن 

حجة �لحموي. ينظر: د. بدوي طبانة: 

 410  –408 �لعربية:  �لبلاغة  معجم 

ط4،  ة،  – جدَّ �ل�صعودية  �لمنارة،  )د�ر 

1418ه� – 1997م(.

م��د�رج  �لج��وزي��ة:  قيم  �ب��ن  ع��ن  نقلًا   )4(

عبد�لمنعم  )تهذيب   115 �ل�صالكين: 

�لعربي(.

)5( �ل�صابق: 116.

)6( �لاإ�صارة �إلى ما �صبق من جملة: »�لتََّثبت 

من  منها  ي�صدر  م��ا  وزن  في  وي  و�ل���ترَّ

�أفعال �أو �أقو�ل �أو هو�ج�س«.

)7( علي �لطنطاوي: )1327ه���/1909م -

1420ه�/1999م(.

)8( ذكريات �ل�صيخ علي �لطنطاوي: 211/3–

.212

)9( �ل�صابق: 293/7.

)10( �ل�صابق: 139/8–140.

��ا  »�إنمَّ  :� �ل��ك��ريم  �ل��ر���ص��ول  يقول   )11(

ما  �مرئ  لكل  و�إنم��ا  بالنيات،  �لاأعمال 

�لبخاري  �صحيح  �لح��دي��ث.  ن����وى...« 

حديث رقم 1 و54 ج�15/1، 164 )فتح 

�لباري لابن حجر �لع�صقلاني(.

�لطنطاوي:  علي  �ل�صيخ  ذك��ري��ات   )12(

.92–91/6

)13( ذكر لي ذلك د. محمد منير �لغ�صبان: 

1417/8/11ه����،  بتاريخ:  معه  مقابلة 

مكة �لمكرمة.

�لطنطاوي:  علي  �ل�صيخ  ذك��ري��ات   )14(

.74–73/6

)15( �ل�صابق: 270/6–271.

)16( �ل�صابق: 171/3.

)17( �ل�صابق: 198/4.

الهوام�ش:
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هجرة 
المختار

عبد �لنا�صر عبد�لمولى �أحمد - م�صر 

نن�ساكِطافت علينا من الآفاق ذكراكِ المختار  هجرة  يا  وكيف 

دورتها  الأي���ام  م���ادارت  ي��غ�����س��اكِحييت!  الله  ون����ور  اأت���ي���ت  اإل 

لهمت �سرها من في�ض معناكِكم من معان اأقامت مجد اأمتنا
ُ
قد اأ

اأوه����ام ح��ل��م ول اآف����اق اأف���اكِفكم بنيت �سروحا لي�ض تدركها 

خطر ول  ملك  با  قوما  ��اكِحولت  ون�����سَّ وف��ر���س��ان  م��ل��وك  اإلى 

يحققه اأم���ر  اإلى  النبي  لفتّاكِي�سعى  �سيفا  ره��ب  في  ه��اب  ما 

في الدرب ترمي بحيات واأ�سواكِكم من عيون لأهل الكفر را�سدة

( اإني برغم البعد اأهواكِيم�سى النبي وبوح الدمع ي�سبقه يا )مكُّ

اأوهبني  القراآن  فر�ض  الذي  األقاكِاإن  الفتح  غ��داة  ب��اأني  وع��دا 

يجمعنا �سوف  قريب  لقاء  ترعاكِاإلى  الله  فعين  عيونا  ي  ق��رِّ

تحوطه في الدجى اأ�سراب اأماكِيم�سي وجند من الرحمن تحفظه

منزلة الغراءُ  ي��ربُ  يا  نلت  لم���ا ب����دا رك���ب���ه ي���وم���ا وواف�����اكِكم 

بمغناكِفالتمَّ �سمل الورى للحق واجتمعوا واإخ��ا���ض  �سفاء  على 

كم من درو�ض اأتت من وحي ذكراكِذكراك يا هجرة المختار تنفعنا

فما الذي عن دروب المجد اأق�ساكِ؟يا اأمتي هكذا الأمجاد قد رفعت
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�سمير عطية - الأردن

على بوابة القد�سِ

وعند الم�صجد الباكي من الأ�صفاد والحب�سِ

وخلف مواجع الأقمارِ عند مواجد ال�صم�سِ

:
)�(

ةٍ على الأيكِ اأُغنِّي مثلَ قُبَّر

) على اأطلال يافا يا اأحبائي

وفي فو�صى حطام الدور بين الردم وال�صوك

على بوابة القدس

وقفتُ وقلت للعينين

يا عينين

قفا نبكِ (

وقلتُ اليوم للدنيا : األ تبكيْن ؟!

عُيونُ الأر�سِ قدْ جفت حوا�صلها من الماأ�صاة

وجي�سُ الليلِ يَكتبُ من دَمي الملهاة

األ تبكيْن ؟؟!

ق�صيدةُ ع�صقنا ذُبحت على الحجرِ

و�صوتي ظلَّر مخنوقاً يغنيني بلا وترِ

هنالك فوق ربوتها

تدغدغني مواجدها

تو�صو�صني منائرها

وتكتب في خطاب الع�صق ت�صاألني عن الذكرى

عن ال�صوَرِ

وت�صاألني عن الموّال ما معناهْ

من الراعي الذي غناهْ

عن الجفرا وعن �صبا

وعن اأواه بعد الآهْ

تحدثني عن الفر�س الذي قد عاد من منفاهْ

وما عاد الذي تهواهْ

 �   �    �
على بوابة القد�سِ

وعند الم�صجد الباكي من الأ�صفاد والحب�سِ

وخلف مواجع الأقمارِ عند مواجد ال�صم�سِ

حن والمنبْ وقفتُ اأرددُ الأ�صعارَ بيَن ال�صَّر

راأيت التاجر المهوو�س من اأن�صال عدنانِ

يبيع التوتَ للاآتين من روما

يبيع التين للاآتين من برلين والمهجرْ

تحا�صرنا تمائمهمْ

وتذبحنا قنابلهمْ

وتحرق �صورةَ الإ�صراءِ في المحراب اأنجمُهمْ

تحا�صرني مواكبهمْ
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ت����راودني ع��ن الأ���ص��ع��ار ك��ي تحكي 

مواجعَهُمْ

واأ�صاألهم : مواجِعُكُمْ ؟!

�   �    �
وقفتُ بقربِ اأ�صجاني

المدمع  بقرب  الأق�صى  بوابة  على 

الثاني

وح��������ين ي�����ئ�����نُّ ������ص�����وت الح��������ق في 

ال�صاحاتْ

األملم حزني ال�صعريَّر في ورقاتْ

واأر�صم وجه جثماني

�   �    �
اأ�صلي عند اأحزاني

واأح���������زاني ع���ل���ى ب����واب����ة الأح�������رار 

ماأ�صورةْ

تبيت هنا بلا ماأوى

نفت�س في الندى عنها

ف����ن����ل����ف����ي����ه����ا ع������ل������ى ال������ط������رق������ات 

مغدورةْ…

�   �    �
وقفتُ هناك من جرحٍ بقربِ المدمع 

الثاني

اأبيع الحلمَ بالكلمات وال�صعرِ

فلا حلمي يغادرني

ول �صعري يفارقني

ول ال��ك��ل��م��اتُ ق���د ب��ي��ع��ت ب���اأم���والٍ 

واأوزانِ

فرُحْتُ اأقولُ للدنيا مواويلي

من  �صيولً  يرجعها  القد�س ِ دروبُ 

دمٍ قاني

�   �    �

الع�صقِ  اأوجاعي بباب  واإني رغم 

يا اأبتي

اأ�صافرُ في �صرايين الغد الآتي

واإني يا نداء ال�صوت في ال�صمتِ

ويا ريحانة الأرواح في الموتِ

وقفت بقرب اأ�صواري

اأغني نب�س قيثاري

اأق���������ول ل����ه����م: ح���ن���ين الأر���������س 

موعدنا

بالأ�صواق  الغراء  الجمعة  �صلاةُ 

تجمعنا

فاإن خنقوا هوياتي

اأو اعتقلوا حكاياتي

فرائحتي من الزعتْر

وح��ل��م��ي م��ث��ل ه���ذا ال���ل���وزِ يبقى 

دائماً اأخ�صرْ

وفي �صفتيَّر زيتونٌ وليمونٌ وتفاحُ

فيه  تزغردُ  بدمي  دمعها  يعانق 

اأفراحُ

اأو�صافي  الليل  ف��اإنْ يم�صحْ ظلامُ 

من الدفتْر

، وينطق في  �صاأذبحُ ظلمه بيدي 

دمي الخنجرْ

اأطفال  القد�س  دروب  في  لنكب 

و�صبانا

لنكب مثلما كبوا

ون�����ص��ن��ع م���ن ن����دى ال��ت��ك��ب��ر في 

الرموك اإيمانا

�   �    �
عرفتك يا نداء الحرفِ والحتفِ

عرفتك قائما بالق�صطِ ل تبكي 

على خوفي

اأنا يا �صاحبَ الأوراق منتظرُ

بقرب ال�صاحة الخ�صراءْ

عند القبة ال�صفراء منتظرُ

ح�صرةُ  الأق�����ص��ى  الم�صجد  ف���اإن 

�صاحِهِ حمراءْ

وما في راية الأعراب غرُ الراية 

البي�صاء تزدهرُ

اأن��ا ي��ا �صاحب الأن���ات والأوج���اع 

اأ�صطبُ

ع��ل��ى ب���واب���ة الم����ع����راج ل���لاأمج���ادِ 

اأنتظرُ

وعيني ترقبُ الآتيَن من بُعْدِ

وقلبي يرقب الآتين في وجدِ

يقدم  المجد  �صمو�س  عن  يُفت�س 

ركبها عمرُ

�   �    �
����ص���اأن���ق�������سُ ع���ن���د ب������اب ال�������ص���وق 

اأ�صعاري

اأر�صع في جبين ال�صعر تذكاري

واأهتف للندى الآتي :

على بوابة القد�سِ

ر�����ص����م����تُ ق�������ص���ي���دة الأ��������ص�������واقِ 

للاأطفال كالدر�سِ

بوابة  من  الآت��ين  حكاية  وخلف 

ال�صم�سِ

الأق��م��ار  على  غَنى  مثلما  اأغ��ن��ي 

اري �صُمَّر

اإلى داري

ح��ك��اي��ةَ ج��ن��ةٍ وُل���دت م��ن الآه���ات 

والنارِ <

)�( �لمق�صود بالقبرة هي �ل�صاعرة �لفل�صطينية �لر�حلة فدوى طوقان وما بين �لقو�صين من ق�صيدة لها بعنو�ن )لن �أبكي(.
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وال�شاعر الحقيقي هو من يطمح اإلى اإغرائنا بالدخول 

في عالمه الخيالي الذي لا يطمح به اإلى تغيير عالمنا المعي�ش 

كلية، واإنما ح�شبه اأن ينت�شلنا مما نعاني منه في واقعنا، واأن 

يرينا عالما مغايرا لنا، يتجاوز به الواقع المادي المح�شو�ش 

الذي يحا�شره، وهو لذلك يظل م�شدودا اإلى عوالم ال�شحر 

والاأح��ام والاآت��ي، والم��زج بين ما هو كائن وما هو مغاير 

ليقدم لنا تجربته التي هي بالتاأكيد مختلفة عن تجربتنا، 

العالم  ه��ذا  على  دال��ة  اأم��ام��ن��ا  ق�شائده  تبقى  وب��ال��ت��الي 

على  ال�شحري  العالم  هذا  قدرة  ومدى  وتخومه،  ال�شعري 

التاأثير والاإيحاء ومجاذبة التاأمل، واإطفاء عط�ش الروح.

وال�شاعر محمد بن �شعد بن ح�شين في ديوانه »هوام�ش 

الذات« يغرينا بالدخول اإلى عالمه الخ�شب، من خال حالة 

تتلب�ش روؤيته الاإبداعية، وهذه الحال ي�شميها »�شفر الروح«، 

ويختار الفجر موعدا دائما لتبداأ به روحه �شفرها:

ت�������س���اف���ر روح�������ي ك����ل ف���ج���ر ف��ل��ي��ت��ه��ا 

ت�������س���اف���ر والج�������س���م الم���ع���ن���ى رف��ي��ق��ه��ا

الذي  اإلى  الطريق  ت�ستهدي  ت�سافر 

���س��ق��ي��ق��ه��ا الم�����ك�����ان  ن�����د  واإن  ه���������واه 

ال�سرى  ترهب  لا  الاأثباج  على  �سبوح 

وي��ع��رف��ه��ا م���ن ط����ول ���س��ب��ح رف��ي��ق��ه��ا

مبهج  وال�سبح  ال�سبح  انبلاج  وحين 

)3(
�سديقها منه  اللمع  في  ي�ساحبها 

�
د. ح�سين علي محمد - م�سر

قراءة في ديوان هوامش الذات
للشاعر الدكتور محمد بن سعد بن حسين

للشاعر الدكتور محمد بن سعد بن حسين تجربة شعرية ثرية رأينا من ثمارها »أصداء و أنداء« وبعض 
تعرفنا  قد  وكنا  الشعر.  في  إبداعه  جوانب  من  جانب  على  خلالها  من  اطلعنا  التي  الأخ���رى)1(،  الدواوين 
على إبداعه في عالم السرد من خلال روايته المبكرة في مجال الرواية السعودية: »الزهرة المحترقة«)2(.

والشاعر الحقيقي يتطلع دائما إلى رؤية مغايرة للعالم المعيش، الذي نحياه ويعاني منه، ويكون ذلك 
من خلال تصوير عالم مختلف هو عالمه الخاص. وينجح الشاعر بمقدار قدرته الفنية على تقديم هذا 

العالم الشعري المختلف الذي يراه مختلفا عن صور من الواقع عاشها معاناة وتلقيا ثقافيا.
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واختيار الفجر لي�ش عبثا ؛ فهو اإيذان ببدء يوم جديد، 

�شابقة،  اأيام  في  بل  �شابق،  يوم  في  األفناها  مغايرة  وحياة 

اأورثتنا الثبات، وجعلت اأعيننا تاألف الغريب وتراه معتادا، 

ببداية  موؤذنا  جديد  فجر  في  ال��روح  �شفر  يكون  ثم  وم��ن 

اأخرى، وطريق جديد قد يغاير كل ما األفناه من طرق.

لا  ع��والم  اأم��ام مخيلته  يفتح  الجميل  المطلق  عالم  اإن 

دوائر  في  ت��دور  اأغلبها  في  لكنها  ال�شور،   من  بها  يحاط 

الذات الم�شتاقة اإلى تحقيق الحلم باللقاء، م�شتخدما لبنات 

توهم بالعادي والمكرر بينما هي تطرح عالمه الخا�ش بها.

ومن اأكثر ما يكون �شفر الروح اإلى الما�شي وا�شتعذاب 

اللحظات التي احت�شنتها، ولن تعود.

يقول في ق�شيدة »موعد مع الذكريات«:

كلما  ي��ع��ت��اد  ان���ف���ك  م���ا  ���س��ج��ن��ا  اأرى 

ت�����ذك�����رت ذي��������اك ال�����زم�����ان الم��ح��ب��ب��ا

ب�����س��ح��رة الم�����ن�����ادي  ن������ادى  اإذا  ك������اأني 

م��رح��ب��ا  ���س��م��ع��ت  اأو  ودق  ان���ه���ل  اأو 

ع���ل���ى م���وع���د م����ن ذك����ري����ات ع��ج��ي��ب��ة 

)4(
مطربا بالاأم�س  كان  ما  تذكرني 

يوم  اإلى  يعود  لو  ال�شاعر  ويتمنى  ي�شجيه،  الما�شي  اإن 

يريد)ذكريات  لاأن��ه  بعائد؛  هو  وما  الجميلة،  اأيامه  من 

باأغاني  قلبه  وتم��اأ  وت��ثري��ه��ا،  ذاك��رت��ه  تغني  عجيبة(، 

الما�شي المطربة. وهو لا يجد ذلك ! ولكن هذا لا يثنيه عن 

تذكر الما�شي والتغني به:

اأغ�����ن�����ي�����ه �����س����وق����ا ك���ل���م���ا ج������د ذك������ره 

واأب��ك��ي��ه ح��ت��ى ب���ات في ال�����س��در ملهبا 

الياأ�س ي�سليني، ولا الاأمل الذي فلا 

 ت�����ن�����اءى ب�����ع�����واد ع���ل���ى م�����ن ت��ع��ذب��ا

اأي��ام  ذك��ري��ات  عن  متحدثا  »كنا«  ق�شيدة  في  ويقول 

ال�شباب في م�شر:

يا م�سر، جئنا، وفرط ال�سوق يدعونا

)5(
في�سفينا؟ ع���ودٌ  ���س��ال��فٍ  اإلى  فهل   

ويك�شف النداء في مطلع الن�ش عن ت�شوقه، وا�شتعذابه 

عن  �شيك�شف  نطقها  مجرد  وكاأن  الحبيبة)م�شر(،  ذكر 

اإلى الما�شي  �شبوات الروح، ويحقق الاأمل من �شفر روحه 

ع�شاه يوؤذن ب�شفائها من العذاب الذي اأرقها، وكاأن الما�شي 

هنا وعودته تمثل الماذ للروح. اإنه لي�ش الما�شي/الحادث، 

ما�ش  بين  المفارقة  وهو من خال  الما�شي/الحلم.  ولكنه 

وحا�شر، يجعلنا نَحِنُّ لل�شالف/الما�شي الجميل، الذي يقف 

في مقابلة مع الواقع/الاآ�شن، الذي نعاني منه. وي�شتخدم 

ذلك في بنية �شعرية دالة، من خال معار�شة ق�شيدة ابن 

.
)6(

زيدون ال�شهيرة

وكاأن مجيء الق�شيدة على هذا الوزن ا�شتح�شار لما�ش 

�شارت  اأن  بعد  ون�شتدعيه  نتمثله  اأن  يكفينا  جميل،  ثقافي 

ب�شياع  ي�شي  الاأندل�ش  و�شياع  �شائعة،  ذك��رى  الاأندل�ش 

في  الحزن  ويك�شف  الق�شيدة،  ت�شتدعيها  التي  اللحظات 

الاأبيات التالية عن عذاب �شفر الروح، وعدم اإمكان تحقق 

مرثاة  الق�شيدة  وتبقى  �شفرها،  من  ال��روح  اأرادت���ه  ما 

للزمان الجميل الذي م�شى، ولن يعود:

يلهبني ال�����س��وق  لا  اإذن؟  اأغ���ن���ي  لم���ن 

ن��ادي��ن��ا! الم���ن���ى ح��ف��ل في رو������س   ولا 

د. ح�سين علي محمد، ود. محمد بن �سعد بن ح�سين
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م���ن���اب���ت ال����رن����د م����ا ع�������ادت م��ن��اب��ت��ه 

غِ�سْلينا  ال��ي��وم  اأم�سى  ال��ع��ذب  والم���ورد 

و »منيل الرو�سة« الفيحاء، قد وهنت 

اأن�����������س�����ام ح������ب ب������ه ك�����ان�����ت ت���غ���ذي���ن���ا 

لم���ن اأغ���ن���ي وم����ا في ال���رب���ع م���ن اأح���د 

)7(
اإلا �سدى و�سو�سات النيل محزونا

الما�شي  الروح محزون لا يجد  �شفر  ال�شاعر في  اإن 

الجميل، ولا يجد اأ�شدقاءه اأو النا�ش الذين عرفهم، بل 

اإلى  اإ�شارة  اأح��د«  الربع من  »وما في  قوله  الح��زن، وفي 

الجملة  جميعا،)و�شبه  عرفهم  الذين  الاأحبة  افتقاده 

»من اأح��د« توؤكد اأن��ه لا يجد اأح��دا على الاإط��اق ؛ من 

الذين عرفهم في الما�شي، وكان ياأن�ش بهم(. وفي قوله 

باأنه لم ي�شمع  النيل محزونا« ماي�شي  »�شدى و�شو�شات 

و�شو�شات النيل الحزين واإنما �شداها، وهذا يدل على 

بعد الزمن وطول الم�شافة، بين ما كان يتمناه ويريده وما 

�شار اإليه الحال الغريب الذي فاجاأه !

تتمناه  بلقاء  يحلم  الفظ  الواقع  في  ال��روح  �شفر  وفي 

األفتا  اأن  بعد  الكرى عيناه  تاألف  النف�ش مع الحبيب، فقد 

ال�شهد. يقول في مقطوعة»متى؟!«:

ما عندي  ك��ان عندك  اإن  نلتقي  متى 

بال�سهد ال�����س��ه��د  اأدف����ع  ف��دع��ن��ي  واإلا 

ع���ل���ق���ن���ا ب������اآم������ال ف����خ����اب����ت ظ��ن��ون��ن��ا 

وك��ن��ا ن�����س��ج��ن��اه��ا ع��ل��ى م��ق��ب��ل ال��وع��د

ملاء  كما اأ�سفى الربيع على الحمى

وقد عطرت اأجواوؤها من �سذى الرند 

ال�سحب غ��دوة  اأف��ق��ه��ا  ب��ك��ت في  رب���وع 

ف�ساحك دمع ال�سحب مغرورق الورد

ك���م���ا ���س��ك��ب��ت ع����ين الم���ح���ب دم��وع��ه��ا 

)8(
على موعد لم يف�س اإلا اإلى البعد

جميلة،  ولياليه  ال�شاعر  اأيام  يجعل  بالمحبوبة  فاللقاء 

يت�شوق  وهو  ال�شهد!،  عيناه  اأدمنت  اأن  بعد  ينام  ويجعله 

يتحقق  لم  واإذا  مقبا.  وع��دا  ي��راه  ال��ذي  اللقاء  هذا  اإلى 

هذا اللقاء الذي �شيعطر الاأجواء باأريج الحبيبة، ف�شيظل 

ال�شهد األيف عينيه، و�شتظل عينا ال�شاعر، الحبيب العا�شق 

ت�شكب دموعها على وعد لم يتحقق.

و�شفر الروح ياأبى اإلا اأن ي�شتدعي اللحظات الفارقة في 

األم  له من مر�ش  ابن  �شفاء  فيكتب في  اأحبهم،  من  حياة 

، و�شاعر اأحبه واأحب 
)10(

، وفي زوجة �شاطرته الحياة
)9(

به

ق�شيدة  في  قوله  ذلك  ومن   ،
)12(

اأحبه واأ�شتاذ   ،
)11(

�شعره

بعنوان »اأبي« نتوقف مع بع�ش اأبياتها:

غ��ف��ا ك���ل وج���د ب��ع��د م���ا ���س��وح ال��رن��د 

وه��ب��ت ري����اح ال�����س��ي��ف ف��ان��ت��ر ال���ورد 

ون���اح���ت ع��ل��ى اأرواح����ن����ا ب��ع��د ���س��دوه��ا 

م��ط��وق��ة ك���ان���ت ع��ل��ى دوح���ن���ا ت�����س��دو 

�����ر ظ����ل ك������ان ب����الاأم���������س ري��ق��ا  وهُ�����جِّ

ت�����رف ب����ه الاأن���������س����ام في خ��ف��ق��ه��ا ب���رد

وغ���������ارت ي���ن���اب���ي���ع ت���ف���ي�������س ع���ذوب���ة

ب���������س����ال����ف اأي�����������ام ت���ك���ف���ل���ه���ا ال�������س���ع���د

عبقرية  خاطري  في  وان��ط��وت  م�ست 

)13(
من الذكريات البي�س اأخلفها الوعد
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هي  رحلت،  ظال)عبقرية(  اإلى  هنا  الروح  �شفر  اإن 

�شورة والده الذي رحل ولن يعود، تك�شف لنا عن عذابات 

ال�شاعر الم�شكون باللوعة والفراق والفقد. 

اإن روحه ت�شتح�شر ما كان في �شوء ما هو حادث: فقد 

مات والده، وبعده �شوح الرند وفقد عبيره، وانتثرت الورود 

والظل  تنوح،  اأ�شحت  ت�شدو  التي كانت  اأباديد، والحمامة 

الذي كان – في اأيامه – وارفا يبعث برودة محببة و�شط 

هجير ال�شحراء هجره نا�شه... وغير ذلك من الذكريات 

البي�ش التي كان ياأن�ش بها ال�شاعر في ظل)عبقرية( والده 

التي افتقدها اإلى الاأبد، ومن ثم فا�شتح�شار ال�شاعر لهذه 

الغارب  العالم  هذا  اإلى  ب�شفرها  روحه  وائتنا�ش  ال�شور، 

يك�شف لنا عن اأن�ش روحه المفتقد بفقد والده !

من  الاأح��ب��ة  بالتقاء  ن�شوته  ن��رى  روح���ه  �شفر  وفي 

بيته،  في  يزورونه  الذين  والمبدعين  وال�شحاب  المفكرين 

وبزيارتهم الميمونة و�شدق عواطفهم وم�شاعرهم يجعلون 

البيت ق�شرا، ورو�شة غناء:

اأح������ب������اي، ه������ذي ن�������دوة ق����د دع������وتُم

اإل����ي����ه����ا، ف����اأن����ت����م اأه����ل����ه����ا ورج���ال���ه���ا 

واأن��ت��م ل��ه��ا م��ا اأورق����ت خ�سر دوح��ه��ا 

واأن����ت����م م���راق���ي���ه���ا، واأن����ت����م ظ��لال��ه��ا

ف����اإن اأزه������رت ي��وم��ا ف����اأزه����ار ف��ك��رك��م 

ج��م��ال��ه��ا ف�����ذاك  ن�����ورا  اأط���ل���ق���ت  واإن 

اأح�����ب�����اي اأن����ت����م زي���ن���ة ال���ق�������س���ر، اإن����ه

)14(
ب��ك��م رو����س���ة ع����زت، وتم ك��م��ال��ه��ا

لل�شداقة،  محبة  عاطفة  عن  يك�شف  فيها  والت�شوير 

العطاء  اإلى  ي�شير  ما  دوح��ه��ا«  »خ�شر  ففي  لها،  مقدرة 

وكاأن  الاأ�شدقاء،  اجتماع  مع  والات�شاع  والن�شرة  والظال 

الفكر  �شبه  فكركم«  و»اأزه���ار  جنة.  بهم  �شارت  الحياة 

المعطاء بالزهر ال�شذي، وجعل منهم »رو�شة الق�شر« وهذا 

يك�شف – فيما يك�شف – عن روح محبة لل�شداقة، مقدرة 

اإذا  اإنج��ازات، وتجزع  اأ�شدقاوؤه من  لما يحققه  تفرح  لها، 

نزل بهم ما يكربها.

يقل  ولم  »دع���وتُم«،  الق�شيدة:  مطلع  في  قوله  وتاأمل 

»دعيتمُ« فجعلهم – هم – اأ�شحاب الدعوة الداعين اإلى 

اللقاء، مع اأنهم مدعوون فعا في �شيافته.

الخ��داع،  مرائي  ت�شووؤه  مجتمعه  في  روح��ه  �شفر  وفي 

بالدين  يتلب�ش  يراه  ما  كان  اإذا  وبخا�شة  منها،  ويغ�شب 

الاإ�شامي الحنيف، فنرى في الديوان ما يك�شف عن روح 

ما  على  لا  يفعلون  ما  حقيقة  على  النا�ش  تفهم  عبقرية، 

ما  اأبيات  ثاثة  من  ق�شيرة  مقطوعة  في  ون��رى   ! يدعون 

واإنما   ،! يقولونه  اأو  النا�ش  يدعيه  اغتراره بما  يوؤكد عدم 

يعجبه  فا  ثم  ومن  والحقيقة،  الجوهر  عن  تبحث  روحه 

مراأى المرائين، الذين تعاك�ش حقيقتهم ال�شور التي يبدون 

عليها للنا�ش، يقول في مقطوعة »وجهان«:

لحية الدين  �سيروا  قد  مع�سر  ولي 

وث��وب��ا ق�����س��يرا واف����راء ع��ل��ى الخ��ل��قِ

ت�������راه م����ع الم���������س����واك ي���ع���ل���ك ���س��غ��ن��ه

على النا�س مملوء الفوؤاد من الحنقِ

جهله العلم  ي��رى  منهم  ام���رئ  فكل 

)15(
ويخفي ف�ساد الراأي بالنفخ والزعقِ

وهي قطعة بديعة تك�شف عن غ�شب ال�شاعر من هوؤلاء 

القريبين منه مكانا، ومعرفة اأكيدة )كما يك�شف عن ذلك 

الدين،  مظاهر  من  مظهرا  يحملون  الذين  »ولي«(  تعبير 

كان قمينا بهم اأن يلتزموا به، وهذا المظهر يتمثل في اإطاق 

ومطلوب(،  جميل  ال�شيء  الثوب)وهذا  وق�شر  اللحية، 

مع  الفعلي  �شلوكهم  في  الدين  ب��اأدب  يلتزموا  لم  ولكنهم 

العاطفة  ال��واو  وتاأمل  الخلق،  على  يفترون  فهم  النا�ش، 

قد  مع�شر  ولي  قوله:  بعد  الخلق«  على  »واف��تراء  قوله:  في 

الاف��تراء  ه��ذا  فكاأن  ق�شيرا«  وثوبا  لحية  الدين  �شيروا 

على الخلق �شار من مفردات الدين عندهم، مثل اإطاق 

اللحية وتق�شير الثوب. وهكذا جعلوا الافتراء على الخلق 

دينا وعادة يلتزمونها، وفي البيت الثاني يظهر ال�شاعر اأن 

الفرد من هوؤلاء يعلك �شغنه وحقده على النا�ش كلما و�شع 

المجتمع  وكاأن حقده على  ال�شاة،   قبل  فمه  الم�شواك في 
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فري�شة يفتر�شها على نف�شه، تقترن عنده بال�شواك.

وي�شخر في البيت الاأخير من الجهل الذي عليه هوؤلاء 

الاأدعياء،)و يظنونه علما(، وينتقد ارتفاع اأ�شواتهم بالنفخ 

ما هم عليه من  �شيواري  اأ�شواتهم  ارتفاع  وكاأن  والزعق، 

جهل وخداع وبعد عن الدين. وكان الاأجدر بهم اأن يلتزموا 

باآداب الاإ�شام روحا وخلقا بعد اأن التزموا بمظاهره التي 

يراهم النا�ش عليها. 

وتحتل الكتب والمكتبة في الديوان مكانا عاليا، ومن ثم 

نراه يعاتب من قالت له:اإن )الكرا�شي( اأعز من )الكتب( 

عتابا رفيقا، يقول في ق�شيدة »اأنا وهي«:

اأي��ف�����س��ل ك��ر���س��ي ك��ت��اب��ا وي�����س��ط��ف��ى 

اأث��اث على كتب وقفت لها العمرا ؟!

اأث����يرة  ال��ك��ت��ب ع��ن��دي  اإن   ! ف��دي��ت��ك 

ن��ع��م��ت بم���ا ف��ي��ه��ا، واأن������ت ب����ذا اأدرى

ف����لا ت��خ��ذل��ي��ن��ي في ���س��ب��ي��ل ر���س��ي��ت��ه

)16(
فديتك لا تع�سي باإجلالها اأمرا 

وقد بداأ الاأبيات بالا�شتفهام الا�شتنكاري، كاأنه ي�شتنكر 

عليها اأن تقول ذلك، وهي تعرف اأن عمره وقف على هذه 

الكتب، بل يطلب منها اأن تجل هذه الكتب وتعظمها، لاأنها 

زاده في رحلة العمر �شباحا وم�شاء، وهي �شاحبه الم�شطفى 

في ال�شفر:

الم�سا  هي الكتب زادي في ال�سباح وفي 

وفي كل ح�سن اأ�سطفي �ساحبي �سفرا

���س��ح��ب��ت زم������اني ���س��ح��ب��ة ع��ب��ق��ري��ة 

تعف عن الاأدن��ى وترنو اإلى ال�سعرى

وك�����ن�����ت ح���ف���ي���ا ب���ال���ف�������س���ائ���ل ك��ل��ه��ا

منحت ل��ه��ا ف��ك��ري واأن��زل��ت��ه��ا ���س��درا

وفي البيتين الاأخيرين يثني على الكتب، وي�شف �شحبتها 

بال�شحبة العبقرية، التي تجعل نف�شه تطمح اإلى العلو بقدر 

محتفيا  حياته  رحلة  في  ك��ان  ولقد  الاأدن���ى،  عن  تبتعد  ما 

بالف�شائل الخلقية العالية التي اأورثته اإياها �شحبة الكتب.

اإخا�شه  يبين  روح��ه،  �شفر  من  مكانا  للتاأمل  ويف�شح 

لم�شيرة الفن ال�شعري اإبداعا وتذوقا، يقول في مقطوعة في 

يناديه  اآخر  �شخ�شا  روحه  م�شتقا من  »ا�شتفهام«،  عنوان 

وي�شتنه�شه ل�شيء، في�شتغرب منها اأن تطلب منه غير الفن 

الذي �شغلت به عمره: 

ت��ن��ادي��ن م��ن ؟ ه��ي��ج��ت م��ن��ي ك��وام��ن��ا 

واأن����ت ل��غ��ير ال��ف��ن لم ت��رف��ع��ي �سوتا 

وم�����ا ف�����ات م��ث��ل��ي م����ا اأن��������وح ل��ف��ق��ده 

فوتا ولا  و���س��لا  ذق��ت  م��ا  ليتني  فيا 

ن����ادي����ت ه����ل م����ن م��ب��ل��غ  اإذ  ت����ذك����رت 

)17(
فاأي نداء يا فتى ي�سمع الموتى ؟!

ال��روح،  �شفر  وم�شات  من  وم�شة  وت��ذك��ره  ولل�شباب 

ق�شيدة  في  يقول  ي�شجي.  وم��ا  ي�شوق  ما  نحو  وترحالها 

»ياليتني« عن عهد ال�شباب:

ي��ائ�����س��ا ك���ن���ت  واإن  م�����س��ت��اق��ا  اأغ���ن���ي���ه 

�سرجي ق��د حطمت  والاأي����ام  واأب��ك��ي��ه 

ول���وع���ة  ����س���ه���دا  دام  م����ا  ن���ف���ع���ه  ف���م���ا 

؟! تنزَّى فوؤادا من لظى الفجر في لجِّ

ف��ي��ال��ي��ت��ن��ي اأن�������س���ى اأح����ادي����ث ���س��ال��ف 

)18(
من العمر محمود على الدرب كم يزجي!
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معجم  الح��ق��ي��ق��ة  لم��ع��ان��ق��ة  روح���ه  �شفر  في  وم��ع��ج��م��ه 

المقطع  في  معه  وقفنا  ما  خال  من  فيه  راأينا  رومان�شي، 

الاأخير: )م�شتاقا(، )والاأيام قد حطمت �شرجي(، و)لظى 

الفجر(.

و�شنلتقي – اإذا اأذن الله – مع الديوان لقاءات اأخرى، 

والله من وراء الق�شد <

)الهوام�ش(:

)�( هذه الدرا�شة من اآخر ما كتب د. ح�شين علي محمد - رحمه 

الله - وقدمها لمجلة الاأدب الاإ�شامي. )التحرير(

)1( انظر مقالتنا عن ديوان »اأ�شداء واأنداء« في �شحيفة »الم�شائية«، 

في 1993/9/14م.

)2( انظر مقالتنا: الرواية التي تاأخر ن�شرها ن�شف قرن:»الزهرة 

يونيو  و  مايو   ،3 العدد   ،56 »القافلة«،المجلد  مجلة  المحترقة«، 
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�صفر الخير

)�شفر( اأث���واب���ه  في  ي��رف��ل  واف����اك 

م��ب�����ش��را )ب��رب��ي��ع الح����ب( ي��زده��رُ

���ش��ه��ر ي��ب�����ش��ر )ب���ال���ه���ادي(وم���ول���ده

ال��ن��ور ينبهر ب��ج��ال  ال�����ش��ذا  دف���ق 

جهالتهم م��ن  ���ش��وؤم��ا  ال��ن��ا���ش  يظنه 

ولا �شفر ع��دوى  لا  )اأح��م��د(:  فقال 

موؤتلقا ال�شعد  يُظلُّ  )الربيع(  وفي 

تنت�شر والاأف�����راح  ي��رق�����ش  وال��ك��ون 

وف���ي���ه م���ول���د خ���ير ال��ن��ا���ش ق��اط��ب��ة

وف���ي���ه ي�����ش��ط��ع ن����ور الح����ق وال��ق��م��ر

اأجمعِهم للخلقِ  رح��م��ة  )مح��م��دٌ( 

�شعروا لو  الرحمن  �شفوةُ  )محمد( 

وزينتها ال��دن��ي��ا  ب��ه��ج��ة  )مح���م���دٌ( 

ف���ي���ه تح��ق��ق��ت الاآم����������الُ وال��ظ��ف��ر

�شمائله طابت  من  )باأحمد(  اأك��رم 

والخفرُ! الحلق  ح�شنُ  اثنان:  يزينه 

�شمائله  ت��ت��ل��ى  اإذا  ال��ق��ل��وبُ  تح��ي��ا 

المطر جادها  ما  اإذا  تحيا  كالاأر�ش 

ف�شائله راق����ت  خ��ائ��ق��ه،  ط��اب��ت 

ف��ك��ل��ه��ا درر ج�����ادت )ج���وام���ع���ه( 

قادتهم تعظيم  في  النا�شُ  يفخر  اإن 

ن��ف��ت��خ��ر الله(  )ب���ر����ش���ول  ف���اإن���ن���ا 

محمد �سياء الدين ال�سابوني- �سورية
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ليلة الطوارئ
للكاتب ماهر القادري )�(

كان �صديقاً للعمال... من؟! األي�س هو ذلك الذي قال 

 متعجباً:
)1(

عنه ال�صاعر المعروف مرزا غالب

»اإن زيارته لنا في بيتنا معجزة! ننظر اإليه مرة، واإلى 

بيتنا اأخرى«.

اأو هو من الذين ترت�صيه العفيفات وذوات الحياء زوجاً 

لهن في بلادنا...

اأ�صماه  �صاب  اإليه،  فالم�صار  ه��وؤلاء،  اأحد  لي�س  هو  كلا! 

اأبواه كليم الله، وحين دخل الجامعة �صقط من ا�صمه لفظ 

الجلالة، فاأ�صبح كليماً فقط، واأما اأ�صحابه فكانوا ينادونه 

بكليمي.

وكان  �صغره،  في  الجميع  اإع��ج��اب  مركز  كليمي  ك��ان 

و�صيماً في �صبابه، ولكنه منذ مخالطته للجو الجديد تغيرت 

ملامح وجهه بتغيرُّر اأفكاره. حين يتغير الباطن فاإن الظاهر 

ل�صطحه  نهر لا يمكن  اأغ��وار  يتبعه، وحين ت�صطرب  حتماً 

اأن يبقى هادئاً، تلك هي فطرة الاأ�صياء، وذلك هو د�صتور 

الحياة.

ربما لم تتغير ملامح كليمي حقيقة، فهو كما كان من 

قبل، ولكن وجنته غارت اأكثر فاأ�صبحت اأكثر ق�صوة. وبرزت 

عروق جافة على جبينه، وهذه العروق ت�صبح مخيفة اأكثر 

حين يتعمق كليمي في التفكير. نادراً ما كان ي�صحك، واإذا 

والت�صاقاً  عمقاً  ت��زداد  المحفورة  خ��دوده  ف��اإن  �صحك  ما 

�صعره  طينها.  وكثر  ماوؤها  قل  التي  البئر  مثل  باأ�صنانه. 

ن�صف  ليحتل  اأك��ثر  ويتدلى  اأذنيه،  يغطي  الطويل  الثائر 

م�صاحة خديه. ربما خدعنا مظهر كليمي فاأرانا حزنه على 

المظلومين والبوؤ�صاء. لن ت�صتطيع نف�س واحدة اأن تتحمل في 

�صمت اأحزان مئات الملايين من الب�صر!

على  ي�صدّ  وهو  حزبه،  جل�صات  اإح��دى  في  كليمي  قال 

فقاعات  اأو  البحر  زبد  ت�صبه  المجردة  الاأمنيات  اإن  يديه: 

بالعمل  واإنم��ا  والوهم،  بالخيال  اأوؤم��ن  لا  واأن��ا  ال�صابون. 

فقط. �صعاري هو التفكير القليل والعمل الكثير. نحن غير 

مقتنعين بوعود �صاحب الم�صنع الكاذبة.

�صاح اأحد الحا�صرين: ولكن مطالب العمال قد تحققت 

كلها، واحداً تلو الاآخر، ماذا نحن الاآن...!؟

قاطعه كليمي قائلًا: لم اأتوقع منك اأن تكون غبياً اإلى 

هذا الحد يا �صنكر! كنت اأظنك اأعقل من هذا بكثير. اإن 

النظام الذي ننادي به لن تقوم له قائمة حتى ت�صقط جميع 

الاأنظمة الاأخرى. هذه هي مهمتنا، وفي هذا نجاحنا. ولن 

اأنا جواً من الفو�صى وعدم  ن�صل اإلى هذا الهدف اإلا اإذا هيَّ

)��(

ترجمة: د. محمد علي الغوري 
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كلما  والثورة.  الفتنة  ت�صوده  جواً  الثقة،  وعدم  الا�صتقرار 

تحقق مطلب من مطالب العمال والفلاحين اخترعنا مطلباً 

جديداً، حتى تتاأزم العلاقة بين الحكومة وال�صعب،وت�صل 

اإلى طريق م�صدود... ثم يرفرف العلم الاأحمر في ال�صماء. 

هل فهمت يا �صنكر؟

الهاتف.  جر�س  رنَّ  حتى  خطابه  ينهي  كليمي  يكد  لم 

كليمي  نعم،  نعم،  وقال:  ال�صماعة،  الحا�صرين  اأحد  رفع 

موجهاً  كليمي  قال  كليمي.  يد  ال�صماعة في  و�صع  ثم  هنا، 

كلامه اإلى مخاطبه عبر الهاتف:

نعم، بالتاأكيد، �صوف اأح�صر جل�صتكم بتاريخ 30 هذا 

ال�صهر.

لاأني  �صيارة،  اإر�صال  عناء  اأنف�صكم  تكلفوا  لا  اأن  اأرجو 

�صاأح�صر جل�صة اأخرى في اليوم نف�صه، و�صاأعرج عليكم من 

هناك.

علام ال�صكر، فقد اأ�صبح الكلام مهنتي.

ال�صيخ؟ لم  بركات علي! من هذا  المولوي  قلت؟!  ماذا 

ت�صبق لي معرفته. لا باأ�س من ح�صوره، فاأنا 

واثق من اأنه لن يغ�صب حين ي�صمعني.

ا�صتمرت المداولات في مكتب الحزب 

اأف��راد  ق��دم خلالها  ال��زم��ن.  م��ن  لفترة 

اأعمالهم  نتائج  عن  تقاريرهم  الح��زب 

وهي  م�صوؤوليهم،  اإلى  بها  كلفوا  ال��ت��ي 

باخت�صار:

البريد  مكتب  موظفي  ت�صجيع  »تم 

على التهديد بالاإ�صراب العام عن  العم�ل، 

ل اإلى ما بعد غرة ال�صهر،  جِّ
ُ
ولك��ن ذلك اأ

وهو تاريخ ا�صتلام الرواتب.

ال�صكة  مح��ط��ة  ع��م��ال  ت�صجيع  وتم 

الحديد على اأن يكون رد فعلهم هذه المرة 

اأ�صدّ على قرارات الحكومة، وحيث اإن اأكثر 

العمال م�صلمون فقد �صور لهم الاأمر على 

اأنه جهاد!

�صوف تطالعنا ال�صحف غداً بمقالات توؤكد للنا�س اأن 

عي الديمقراطية لي�صت اإلا خدعة جميلة  حكومتنا التي تدَّ

تقف الراأ�صمالية والفا�صية خلفها.

يجب توثيق ال�صلة بالعاملين في ال�صجن، وقد اأر�صلت 

الم�صتندات الخا�صة بهذا ال�صاأن اإلى الرفيق ن�صيم«.

عرف  فقد  كثيراً،  تغير  قد  العالم  هذا  اأن  الموؤكد  من 

طبيعة الزئبق وحقيقة الكهرباء.

المجال�س  تعقد  وه���ل  ي��ت��ف��رق،  اأن  ج��م��ع  ل��ك��ل  ب��د  ولا 

اإلا  ببع�صهم  النا�س  يلتقي  وهل  لتنف�س،  اإلا  والاجتماعات 

ليتفرقوا في نهاية الاأمر... اأخيراً انتهى اجتماع اليوم اأي�صاً، 

فقد بداأ مع اإ�صراقة ال�صباح وانتهى مع �صباب الم�صاء. تعب 

الاأع�صاء من طول النقا�س والجدل والكلام الممتد الطويل، 

وخير �صاهد على ذلك بقايا ال�صجائر الكثيرة والمبعثرة في 

غرفة الاجتماع.

اإذا لم يكن طبع الاإن�صان �صوياً فلن تنفعه ال�صجائر، بل 

تقف كوؤو�س الخمر عاجزة عن اأن تفعل له �صيئاً!
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بعد ثلاثة اأيام و�صل كليمي اإلى مكان الجل�صة الاأدبية 

حتى  القاعة  دخل  اإن  وما  انتظاره،  في  النا�س  كان  حيث 

علا الهتاف والت�صفيق، و�صجت القاعة ب�صيحات تنادي 

قمي�صاً  يلب�س  كان  كليمي.  على  الاأنظار  تركزت  بحياته. 

وهذب  �صعره،  ى  �صوَّ وق��د  بي�صاء،  وبيجاما  اللون  ذهبي 

ت�صم  التي  اليوم؟  جل�صة  رئي�س  هو  األي�س  و�صاربه،  لحيته 

الرجال والن�صاء معاً.

لاإلقاء  المن�صة  �صابة على  فتاة  قامت  بداية الحفل  في 

كان  بل  فح�صب،  جميلًا  �صوتها  يكن  لم  الوطني.  الن�صيد 

عذباً وموؤثراً غاية العذوبة، فقد ت�صاعف عنفوان ال�صباب 

وجماله من نار هذا ال�صحر، بل �صار ثلاثة اأ�صعاف، لم تكن 

الحا�صرون،  وي�صمعها  يراها  التي  هي  والقومية  الوطنية 

واإنما كانت نظراتهم مركزة على الح�صن والجمال الماثل 

ال�صعور  على  الحيوانية  ال�صهوة  انت�صرت  فقد  اأمامهم، 

الوطني.

لم تكن عين كليمي لتغفل عن مثل هذا المنظر.. ولكن 

يتظاهر  وهو  وم��رة  عينه،  يفرك  وهو  مرة  �صديد،  بحذر 

بالتفكير. اإن العيون في مثل هذه المواقف لا تعجز عن اأن 

تجد طرقاً ت�صرق فيها النظرات.

مكانها،  اإلى  الفتاة  عادت  الوطني  الن�صيد  انتهاء  بعد 

فقام كليمي وبداأ خطابه. كانت في يده اأوراق كثيرة، بع�صها 

مطوية، واأخرى منزوعة من كرا�صة في �صكل قطع �صغيرة. 

فيها  التي  الفكرة  ي�صرح  ثم  الورقة،  من  الفقرة  يقراأ  كان 

لعدة دقائق.. وقبل اأن يختم كلامه قال: نحن لا ننكر اأهمية 

لا  الجائع  ولكن  الاأف���راد،  وحقوق  والروحانيات  الاأخ��لاق 

يطلب اإلا الخبز. يمكن اأن تتغير المبادئ والاأ�صول التي تقوم 

عليها الاأخلاق، وهي تتغير دائماً، ولكن متطلبات الجوع لا 

تتغير اأبداً. لا نريد اأن نتعمق في الاأدب، بل نريد اأن نبقيه 

الواقع.  قريباً من  الخيال  بعيداً عن  �صطح الحقيقة،  على 

ال�صعر  ن�صوة  اأثر  الثقافة الجديدة  تزيل حمو�صة  اأن  بد  لا 

والاأدب التي �صقتنا اإياها الراأ�صمالية والا�صتعمار الاأوروبي.

حتى  دقائق،  لب�صع  الحار  بالت�صفيق  القاعة  �صجت 

احمر وجه كليمي، وانفرجت اأ�صاريره، وت�صخمت البراعم 

الم�صفوفة حول عنقه وكاأنها زهور تتفتح.

�   �    �
توجه  الجل�صة  ان��ت��ه��اء  ب��ع��د 

كليمي اإلى جل�صة دينية مبا�صرة، 

حيث وجد �صاباً في مقتبل العمر 

مبالغ  بتاأثر  دينياً  ن�صيداً  يلقي 

واأ�صوات  التكبير  و�صيحات  فيه، 

النبي  على  والت�صليم  ال�صلاة 

�صلى الله عليه و�صلم تملاأ المكان 

الذي عقدت فيه الجل�صة. 

الجل�صة  منظمي  اأح��د  اأخ��ذ 

اأق����رب  اإلى  ك��ت��ف��ه  م���ن  ك��ل��ي��م��ي 

كانت  التي  المن�صة  م��ن  مجل�س 

تغ�س بالعلماء والوعاظ اأ�صحاب 

المن�صة  كانت  الكبيرة.  العمائم 

قد فر�صت بال�صجاجيد الفار�صية، 
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العلماء  اأولئك  عليها  ليتكئ  دائرية  م�صاند  عليها  ونثرت 

المن�صة.  زواي���ا  م��ن  زاوي���ة  في  كليمي  ان�صوى  وال��وع��اظ. 

يحاول  منهم  كل  كثيرين،  والحا�صرون  �صيقاً  المكان  كان 

الاقتراب من المن�صة قدر طاقته.

وهو  ال��روم��ي  الدين  ج��لال  مثنوي  المولوية  اأح��د  ق��راأ 

ال�صعر  م��ن  ق���راأه  م��ا  ترجم  ث��م  ���ص��دي��داً،  تم��اي��لًا  يتمايل 

اإن مو�صى عليه  الفار�صي بطريقة خا�صة. وكان مما قراأ: 

الطريق  منت�صف  يجل�س في  راعياً  مرة  ذات  راأى  ال�صلام 

يذكر الله ويبكي... ثم اأمعن ذلك المولوي في ال�صرح واأطال 

في  ويتقلبون  يتململون،  الح��ا���ص��رون  ب��داأ  حتى  التف�صير 

الجل�صة في جامعة من  كانت هذه  ولو  مجال�صهم �صجراً. 

الجامعات لتعالت اأ�صوات الطلاب، ولعبروا عن ا�صتيائهم 

بطريقتهم الخا�صة!

�صيل  وتوقف  وعظه،  المولوي  اأنهى  اأخ��يراً  لله!  الحمد 

جاء  واأخ��يراً  الحا�صرين.  على  يلقيها  كان  التي  الحجارة 

دور كليمي الذي وقف يلقي خطابه في هدوء، وكان اآخر ما 

قاله: لا يمكن لاإن�صان جائع اأن يخ�صع في عبادته، والرزاق 

من اأ�صماء الله و �صفاته التي ذكرت في الكتب ال�صماوية. 

اإن الهدف الذي من اأجله بعث الله الاأنبياء اإلى هذه الاأر�س 

ويجب  مهمتهم،  فهذه  الراأ�صمالية،  لعنة  على  الق�صاء  هو 

علينا نحن اأن ن�صير على خطاهم.

لما  وفرحوا  بالغ،  باهتمام  كليمي  خطاب  النا�س  �صمع 

البارزة على جبينه  العلامة  راأوا  اأكثر حين  قاله، وفرحوا 

ظانين اأنها من اأثر ال�صجود. بعد اأن عاد كليمي اإلى مكانه 

يعجب  لم  الذي  الاأم��ر  راأ�صه،  وقبل  الحا�صرين  اأحد  قام 

بهذا  منه  اأولى  ظنهم-  –ح�صب  لاأنهم  والوعاظ  المولوية 

الاحترام والتقدير.

�   �    �
حين  الع�صاء  ط��ع��ام  يتناولون  الح���زب  اأع�����ص��اء  ك��ان 

و�صل كليمي اإلى مكتب الحزب، وكانت ال�صاعة ت�صير اإلى 

الثامنة م�صاءً. ما اأن وقع نظرهم على كليمي حتى انفجروا 

اأكثر  العمر  بهم  امتد  اأحدهم -وهو ممن  قال  �صاحكين. 

من غيره- �صاخراً: كان خطاباً رائعاً يا �صيخ كليمي، جزاك 

الله، جزاك الله... قال اآخر: في الدارين خيراً.

وا عن هذا الهراء.  رد عليهم كليمي في تبرم ظاهر: كفُّر

الدارين،  رغبة لي في خير  لا  اأمامي.  بالنح�س  تنطقوا  لا 

الذي  النعا�س  به  واأط��رد  ظمئي،  به  اأروي  كاأ�س  في  واإنم��ا 

يغالبني...

الفور ح�صرت ال�صهباء، كانت من �صنع محلي،  على 

رغم ما كتب عليها اأنها م�صتوردة. ا�صترك بع�س الرفاق مع 

كليمي في مُدَامه. دارت الكوؤو�س حتى داخت الروؤو�س، واأخذ 

القيم  ال�صكارى في الا�صتهزاء بالقيم والمبادئ كلها، حتى 

التي يرفعون �صعارها. ا�صتهزوؤوا بكل �صيء حتى  والمبادئ 

الادعاءات  نيره. غرقت  العمال تحت  يرزح  الذي  بالظلم 

بحر خمرهم  الم��ادي��ة في  والاأف���ك���ار  والم��ذاه��ب  ال��ك��اذب��ة 

عالياً:  الخمر  زج��اج��ة  يرفع  وه��و  �صاب  ق��ال  و�صكرهم. 

ت�صاألنا ماذا نريد؟ اأجاب اآخر: وهو ي�صفط بفمه �صيجاراً 

انطلق  الدنيا،  عر�س  من  ال�صلطان  ننزل  اأن  يده:  في  كان 

�صكران ثالث قائلًا: اأح�صنت، جعل قبرك في �صتالينجراد، 

وكان ن�صيبك من ال�صهرة ما كان لمارك�س.

عقيرته  نحيف  �صاب  رف��ع  حتى  كليمي  �صكت  اإن  م��ا 

�صادياً:

»اأيها ال�صاقي يظللنا الغمام، وكل ن�صمة زهرة

ارفع الكاأ�س، فقد �صئمت الدنيا من ال�صحو«

عيونهم  تكن  ولم  بعد،  اأثملتهم  ق��د  الخمر  تكن  لم 

من  اأفرغوا  قد  يكونوا  ولم  الكفاية،  فيه  بما  احمرت  قد 

�صادراً  عالياً  �صجيجاً  �صمعوا  حين  ربعها،  اإلا  الزجاجات 

�صيئاً  ويرتفع  يعلو  ال�صجيج  هذا  اأخذ  ال�صارع.  ناحية  من 

ف�صيئاً. اختلط نباح الكلاب مع �صراخ النا�س. لا �صك في اأن 

الاإن�صان اأ�صرف المخلوقات واأكرمها، ولكن متى كان المجال 

مجال �صراخ وعويل و�صياح وملء الف�صاء بال�صجيج!؟ فاإن 

لي�صت  القاعدة  وهذه  رجال،  ثلاثة  ي�صاوي  الواحد  الكلب 

ح�صابية فح�صب، واإنما واقعية وحقيقية اأي�صاً.
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ال�صارع،  ي�صود  الا�صطراب  ك��ان 

التاأوهات  اأ�صوات  وت�صمع فيه بو�صوح 

ال���ن���اتج���ة ع���ن ال�������ص���رب ب��ال��ع�����ص��ي 

المياه  زجاجات  واأ�صوات  والحجارة، 

الغازية وهي تتحطم. �صاعت اأ�صوات 

ال�صجيج  و�صط  ال�صرطة  ���ص��ف��ارات 

كانت  ���ص��ف��اه��ه��م  اإن  ح��ت��ى  ال���ع���الي، 

ال�صافرات.  في  تنفخ  وه��ي  ترتجف 

ع��ن��د الا����ص���ط���راب ي��ف��ق��د ال��ن��ا���س 

عقولهم، واأحجار المتظاهرين لا تفرق 

بين ال�صرطة وعابري ال�صبيل.

كان كليمي ورفاقه يراقبون المناظر 

الدموية من �صرفة الدور العلوي لمكتب 

فريقين  ب��ين  معركة  ك��ان��ت  الح���زب. 

بينهما؛ تجاوزت  ن�صبت  نتيجة عداوة 

المياه  وزج��اج��ات  والح��ج��ارة  الع�صي 

الغازية لتمتد اإلى ال�صكاكين والخناجر وال�صيوف والبنادق. 

الر�صا�س من  ليطلق  اأو عامود  اإلى جدار  بع�صهم  ا�صتند 

بندقيته. لم يكن المت�صكعون والعاطلون عن العمل لتفوتهم 

هذه الفر�صة ال�صانحة دون اأن ينتهزوها، وي�صتغلوها اأح�صن 

والدكاكين،  المحلات  ي�صرقون  انطلقوا  فقد  ا�صتغلال، 

فمنهم من انطلق وهو يحمل كي�س ال�صكر على كتفه، ومنهم 

، ومنهم من 
)2(

من انطلق وهو يحمل �صندوق البان وال�صالي

ثوبه،  ثنايا  في  وال�صاي  ال�صجائر  علب  اإخفاء  يحاول  كان 

ومنهم من ا�صتولى على الاأحذية الجديدة بعلبها، واآخرون 

الجرحى  كان  الخزائن.  ك�صر  بعد  النقدية  الاأوراق  على 

يقف  بينما  وال��تراب  ال��دم  في  متمرغين  الاألم  من  يتلوون 

بجوارهم من ياأكل الحلويات الم�صروقة!

وهي  ال�صرطة  �صيارات  ح�صرت  ق�صيرة  ف��ترة  بعد 

تحمل الع�صاكر. عندئذ فزع المتظاهرون، وتوقفت الاأيدي 

المتحركة، واأطلق النا�س لاأرجلهم العنان. كان همُّر الجميع؛ 

مجرمين واأبرياء، معتدين ومعتدى عليهم، هو الابتعاد عن 

ذلك المكان باأق�صى �صرعة ممكنة حتى لا يقعوا في قب�صة 

رجال الاأمن. اأعلنت ال�صرطة حالة الطوارئ فور و�صولها، 

المجرمون  رف��ع  النا�س.  ا�صطراب  م��ن  زاد  ال��ذي  الاأم���ر 

الذخيرة  و�صناديق  البنادق  راأوا  حين  م�صت�صلمين  اأيديهم 

في اأيدي ال�صرطة.

بينما كان كليمي ورفاقه يراقبون الاأحداث من ال�صرفة 

المطلة على ال�صارع �صمعوا جلبة واأ�صوات اأقدام في الطابق 

ثلاثة  ف���راأوا  ال�صلم،  ناحية  اأنظارهم  تحولت  ال�صفلي. 

اأ�صخا�س يقفون في ذهول؛ عجوز ومعها �صاب وفتاة. حين 

اقترب كليمي منهم م�صتف�صراً انخرطت العجوز في البكاء، 

ولم تتمكن من اإيقاف �صيل دموعها المنهمرة، وكانت الفتاة 

تبكي اأي�صاً. اأما عيون ال�صاب المغرورقة بالدموع فقد كانت 

ترثي لحالهما.

اأخذت العجوز تحكي ق�صتها بعد اأن هداأ كليمي ورفاقه 

من روعها:

اأنا وزوجي والاأولاد نعمل في م�صنع للن�صيج في منطقة 

عائدين  كنا  اليوم  عمل  من  الانتهاء  بعد  جنج«.  »ك�صن 
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اإلى محل »لالة«  يوم، وحين و�صلنا  البيت كعادتنا كل  اإلى 

)وهو ا�صم �صاحب المحل( الواقع في زاوية ال�صوق حدثت 

بال�صرب،  الاأي��دي  فيها  تطاولت  مجموعتين  بين  م�صادة 

ففررنا من هناك اإلى �صوق الخ�صراوات، وهناك قام اأحد 

الجناة ب�صرب والد هذين الولدين على راأ�صه، ف�صقط على 

الاأر�س مغ�صياً عليه، ولما حاولنا رفعه جاءت موجة ب�صرية 

ال�صرطة لحالة  اإعلان  ف�صمعنا  عنه،  بعيداً  فاأخذتنا  قوية 

الطوارئ، وحظرها التجول، واأنهم لن يتورعوا عن اإطلاق 

اإلى  فا�صطررنا  اأوام��ره��م،  يخالف  من  على  الر�صا�س 

اللجوء اإلى مركزكم هذا اآملين اأن ت�صمحوا لنا بالبقاء فيه 

هذه الليلة فقط. اأتو�صل اإليكم بحق الاإله اإي�صور!.

وقفاً  حيواتنا  جعلنا  لقد  لهم:  موؤكداً  كليمي  طماأنهم 

اأن  واأرج���و  تقلقوا،  ف��لا  واأ���ص��ره��م،  العمال  خ��دم��ة  على 

ت�صتريحوا عندنا، وفي ال�صباح حين تنتهي حالة الطوارئ 

�صوف نخرج للبحث عن جريحكم. ثم التفت اإلى العجوز 

قائلًا: هدئي من روعك، لا بد اأن زوجك بخير، ربما يرقد 

الاإ�صعافات  له  تج��رى  وربم��ا  الم�صت�صفيات،  اأح��د  في  الاآن 

الاأولية الاآن.

راأى،  لما  ال�صابة ذهل  الفتاة  عندما اقترب كليمي من 

الحزن  �صتار  من  الرغم  على  وجذابة  جميلة  كانت  فقد 

تغطي  كانت  التي  الدموع  تمنع  لم  وجهها.  على  الم�صدول 

عينيها كليمي من اأن ي�صترق النظر اإلى جمالها الفتان.

�   �    �
الاأوراق  وبع�س  خ�صبية  وط��اول��ة  مك�صوران  كر�صيان 

الممزقة المتناثرة على الح�صير المفرو�س على الاأر�س وقدر 

ومم�صحة  الطاولة  ق��رب  الاأر���س  على  مكفوء  الطين  من 

الغرفة  في  ك��ان  ما  كل  ه��ذا  ال��ب��اب،  على  معلقة  مت�صخة 

ال�صغيرة الملحقة بالمكتبة في مركز الحزب، والتي اأعطيت 

لعابري ال�صبيل ليق�صوا فيها ليلتهم.

لي�صت  واأنا�س  م��رة،  لاأول  يدخلونه  عنهم  غريب  بيت 

باأحداثها  لهم بهم �صابق معرفة،  وليلة الطوارئ المخيفة 

يدع  ولا  العجوز،  يقلق  باأن  كفيلًا  كان  ذلك  كل  الدامية، 

كله معها  وفوق ذلك  واحدة،  للحظة  ولو  تغم�صان  عينيها 

اإلى  فرا�صها  والقلق  الخ��وف  ح��ول  لقد  ال�صابة!  ابنتها 

�صوداء  �صعرة  فيه  تبق  لم  الذي  راأ�صها  في  دارت  اأ�صواك. 

واحدة اأفكار غريبة. اإذا هبّ الهواء من النافذة المفتوحة 

اإذا  العذراء.  بابنتها  تتحر�س  ربما  اأنها  منها  ظناً  فزعت 

اإلى وهم  ينقلب  فاإنه  والقلق  بالخوف  الاإن�صان  قلب  امتلاأ 

من قمة راأ�صه اإلى اأخم�س قدميه.

البعيد  بالله،  الكافر  يكن الجو  الاآخر لم  وفي الجانب 

والفقر  للجوع  الم�صتغل  الجو  والاأخ��لاق،  والقيم  المثل  عن 

وحاجة النا�س اأقل ا�صطراباً، وقد �صنحت له هذه الفر�صة 

الذهبية. 

اأو  واح��د  اعتر�س  الاأم��ر.  في  رفاقه  مع  كليمي  ت�صاور 

اثنان ممن بقي في دمهم قطرة �صغيرة جداً من الحياء، 

وب�صوت خافت �صعيف!. اأما اأكثرهم فقد توافق راأيهم مع 

عنها،  رجعوا  ولا�صطرابهم  الموؤامرات  حاكوا  �صهواتهم. 

بين  معركة  كانت  عنها.  ع��دل��وا  ث��م  اق��تراح��ات  وق��دم��ت 

ال�صعفاء والاأقوياء، وفي نهاية المطاف قام كليمي مع رفيقه 

من  فيها  يرقد  التي  الغرفة  ناحية  بحذر  وتوجها  رمي�س 

�صاقهم حظهم العاثر اإلى هذا المكان.

الوقت  هذا  في  ولكنه  اأ�صلًا،  مخيفاً  كليمي  وجه  كان 

بالذات اأ�صبح مخيفاً اأكثر، حيث طغت عليه �صهوته. كانت 

عيناه المليئتان بال�صر، وعروقه الجافة البارزة والتي تملاأ 

وجهه تدل بو�صوح على خلوه من اأية مروءة. وكانت م�صيته 

ت�صبه م�صية القرا�صنة والجلادين. ربما كان في قلوب اأكثر 

النا�س اإجراماً ذرة من الرحمة، واأما هوؤلاء فكانت قلوبهم 

ا يت�صل بها. خالية ممَّ

انطلق كليمي وهو يم�صك بمنديل ومعه رمي�س وهو يحمل 

بهدوء  ال�صيوف  غرفة  ناحية  القما�س  من  قطعة  يده  في 

وحذر �صديدين حتى لا ي�صمع التع�صاء وقع اأقدامهما. توقفا 

هنيهة عند الباب، و�صعا اأذنيهما على الباب، ف�صمعا تردد 

اأنفا�س النائمين. اأم�صك كليمي بالمنديل بطريقته الخا�صة، 

ثم  الفتاة،  ناحية  وتوجه  الغرفة،  واقتحم  الباب،  وفتح 
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رمي�س  يتاأخر  ولم  ت�صرخ،  لا  ك��ي  فمها  في  المنديل  د���س 

الحمامة  تتلوى  كما  تتلوى  الفتاة  اأخ��ذت  م�صاعدته.  عن 

مهما  �صوتها...  باأعلى  و�صرخت  الاأم،  فزعت  الجريحة. 

المحتوم.  الم�صير  من  مفر  فلا  وح��ذراً  ذكياً  المجرم  كان 

بمراقبة  المكلف  ال�صرطي  م�صد�س  من  ر�صا�صة  انطلقت 

اإثر �صماعه �صرخة العجوز، واأ�صابت راأ�س كليمي  ال�صارع 

فا�صطرب  النكراء،  بجريمته  يديه  يلوث  وهو 

قليلًا، ثم برد ج�صمه مفارقاً الحياة 

اإعلاناً  النا�س  راأى  التالي  اليوم  �صباح  وفي 

كبيراً معلقاً على �صرفة مركز الحزب كتب فيه: 

العمال،  ح��ق��وق  اأج���ل  م��ن  دم��اءن��ا  �صنريق 

و�صيتحقق الاأمل بدم كليمي. 

التي  ال��ب��ارزة  الكبيرة  العناوين  ب��ين  وم��ن 

ذلك  لجرائد  الاأولى  ال�صفحات  بها  ام��ت��لاأت 

اليوم: 

اإن  العمال.  حقوق  زعيم  كليمي  ا�صت�صهد 

نع�س  في  الاأخ��ير  الم�صمار  �صيكون  كليمي  م��وت 

الراأ�صمالية!

المتظاهرين  ب�صيحات  يدوي  الف�صاء  كان 

الم�صتركين في جنازة كليمي، وهم ينادون بحياة 

المترقرقتين  عينيها  العجوز  رفعت  حين  الثورة 

اأراد  من  وموت  ابنتها  نجاة  على  ربها  ت�صكر  ال�صماء  اإلى 

حزناً  تبكي  كانت  اأنها  ظن  يراها  كان  من  كل  �صوءاً.  بها 

ت�صتطيع  كانت  الدموع  ليت  الثورة...  قائد  ا�صت�صهاد  على 

الكلام، وحتى لو تكلمت فاإن �صوت العجوز ال�صعيف كان 

�صي�صيع في ف�صاء ي�صج ب�صيحات: »تحيا الثورة«!!! <
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)�( يعتبر ماهر القادري –وا�صمه الاأ�صلي 

�صبه  �صعراء  اأه��م  من  ح�صين-  منظور 

اأي�صاً.  ناقد كبير  وهو  الهندية،  القارة 

»بوبي«  ولاي��ة  في  1906م  ع��ام  في  ول��د 

واأ�صدر  كرات�صي،  في  وا�صتقر  الهندية، 

م��ن��ه��ا مج��ل��ة »ف������اران« الاأدب���ي���ة ع��ام 

حتى  تحريرها  رئي�س  وك��ان  1949م، 

القادري  ك��ان  1987م.  ع��ام  في  وفاته 

الاتج��اه  ذي  الاأردي  الاأدب  في  رائ���داً 

م��وؤل��ف��ات��ه مجموعة  م��ن  الاإ����ص���لام���ي. 

�صي  »اأنديري  بعنوان  ق�صيرة  ق�ص�س 

اأجالي تك« اأي من الظلمات اإلى النور، 

التي ن�صرها في عام 1986م، قبل وفاته 

اأرب��ع��اً  ت�صم  المجموعة  وه���ذه  ب�صنة. 

منها  اخترت  ق�صيرة،  ق�صة  وع�صرين 

ليلة  اأي  »كرفيو«  وهي:  الاأولى،  الق�صة 

الطوارئ، فترجمتها اإلى العربية.

ق�صم  ورئ��ي�����س  م�����ص��ارك  اأ���ص��ت��اذ   )��(

العربية  اللغة  بكلية  الاأدبية  الدرا�صات 

في الجامعة الاإ�صلامية العالمية باإ�صلام 

اأباد.

خان  الله  اأ�صد  م��رزا  الكامل  وا�صمه   )1(

اأ�صعر  وك��ان  1797م،  عام  ولد  غالب. 

الهندية.  ال��ق��ارة  �صبه  في  زم��ان��ه  اأه��ل 

قر�س ال�صعر بالفار�صية والاأردية، ويعد 

من رواد النثر الحديث اأي�صاً. توفي عام 

1869م. انظر »اأردو اأدب كي مخت�صر 

قومي  مقتدرة  �صديد،  اأن��ور  د.  تاريخ« 

اأباد،  اإ�صلام  1991م،  اأول،  زبان، طبع 

�س250-249.

اأخ�صر يح�صى بمواد  نباتي  البان ورق   )2(

منها التبغ وال�صالي ثم يم�صغ، وال�صالي 

تو�صع  ث��م  تك�صر،  �صلبة  نباتية  م��ادة 

منت�صرة  البان  م�صغ  وع��ادة  البان.  في 

ت�صبب  وه��ي  الهندية،  القارة  �صبه  في 

احمرار اللثة والاأ�صنان والل�صان.

الهوامش:



�شعر
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ما ةِ ال�شَّ �شْرُ( فوقَ القمَّ بَ )النِّ  فـاأجْفَـــلَ القــاعُ رُعْــباً كُلَّمــا اأوْمــاتَرَقَّ

مـــاوطار فانْفَ�شَحَتْ �شــاحُ الف�شاءِ لهُ ـقِلُهُ حـتَّى بـدا نَْ مـ�سُ ت�شْ  وال�شَّ

اأَجنِحَةٍ ـــاتِ  رَفَّ في  لَّ  الظِّ وءَ غـيماً يَ�شْــبِقُ الغَيْمايُطــارِدُ   وَيَحْجِبُ ال�شَّ

يمنَعُهُ للجِــنِّ  هــاتِفٌ  لا   ولا حَظـــايا وَكاأ�سٌ اأَ�شــكَرَتْ قَـوْمـاوَ�شَــارَ.. 

دَعَةٍ اختال في  ثُمَّ  ةٍ حَـوْمـااأرْخى جناحَيْهِ   وحـامَ فوقَ الَمـدى في عِـزَّ

وَيَنْ�شُــرُها  حِيناً  مخــالِبَهُ  ايَطْـوي  مَّ �شَ هـا  ـمَّ �شَ لمَّا  اقَ  ال�شَّ ويَفْــرِدُ   

ها ويَخْفِ�شُ اآنٍ  في  اأ�ــسَ  الــرَّ اويَــرفَــعُ  نمَّ ظلُّــــهُ  اإنْ  هُ  ي�شــــتُُ متُ  وال�شَّ  

اةُ في القاعِ تَرْعى دونَ حارِ�شِها ما وال�شَّ  في رائقِ العُ�شْبِ تَلْوي رَطْبَهُ هَ�شْ

�شْرُ( حتَّى انق�سَّ �شاعِقَةً الم يلبَثِ )النَّ قُ اأو كـفُّ الق�شــــا حُـمَّ هُ الـبَْ  كاأنَّ

جَ�شَدٍ في  الَم�شنُونَ  الِمخْلبَ  ــوفَ حتَّى جـاوَزَ العَظْمـاواأنْ�شَبَ  رَ ال�شُّ  تَدَثَّ

طْفَتهِ بِخََ يَلْهُــو  وَكْــرِهِ  في  اوَحَــطَّ  اةِ( يَنْعِي جُرْحَهُ غمَّ  و)حار�سُ ال�شَّ

بواحِــدِها  راحــوا  التي  بُكاءَ  ى فيما ا�شــتكَتْ عُقْـمـابَكى   فاأ�شْـكَنوهُ الثَّ

ــةً : ـــةٍ يــرجُــو مُــعــاوَ�ــشَ �شْرُ( كم اأوْجَعتني ظُلْما وقـــال في ذلَّ  يا �شيِّدي )النِّ

�شْرُ( في عَيْنَيهِ ينقُرُها  وقال : ويلي اإذا لَــمْ اأَ�شْـــتَزِدْ اإِثْمــافعاود )النِّ

بغَفْلَتهِ اعي  والرَّ اةَ  ال�شَّ يَرْحمِ  دَ الغُــرْمامَنْ   اأ�شاعَ اأغنامَهُ وا�شــتَحْ�شَ

وانتَبَهَـتْ ــام  الاأيَّ قَيلوُلَــةَ  وْمـارَقَــدْتَ  ا عُـيُونٌ تعافُ الغَمْـ�سَ والنَّ  منَّ

�شَفَهٍ في  اةِ  لل�شَّ زْ  ــتَِ تَْ لَمْ   وما اأرى فيكَ عَقْـــلًا اأو اأرى فَهْماغَفَلْتَ 

ثانيَةً  الِم�شْكيُن  ــهــا  اأيُّ يــا   اإنْ كُنْتَ ت�شِــبُ يومـا بيننا �شِــلْماخُــدِعــتَ 

�شيا�شَتهُ ت�شِنْ  فَلَمْ  اأمــراً  يتَ   فـاأيُنـا نـالَ فـيمـا نـالهُ ... جُــرْما ؟وُلِّ

ااإن �شئتَ تمي الحمى كن دائما يقظاً ةٍ يُجـزَْى بهـا ذمَّ  مـن كانَ ذا غِــرَّ

الراعي 
والنسر

محمد فايد عثمان - م�صر
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في هذا ال�سياق من عدم التوافق بين 

العقل  بها  ب�سر  التي  الأولى  ال�سعارات 

العملية  ت�سكلاته  وبين  الغربي  الحداثي 

�ستظهر  لأوروب��ا؛  الحديث  التاريخ  عبر 

النقدية  المدار�س  اأبرز  اإحدى  األمانيا  في 

في الفكر الفل�سفي والجتماعي المعا�سر 

م�ستجدة فيما ي�سمى بالنظرية النقدية 

اأو مدر�سة فرانكفورت على يد عدد من 

الفلا�سفة وعلماء الجتماع الألمان اأمثال 

 ،)1895-1973( هوركهايمر  ماك�س 

واإيريك فروم )1900-1980(، وهربرت 

ماكيوز )1898-1979(، وتيودور اأدورنو  

ويورغن هابرما�س.

ل��ه��وؤلء  ال��ن��ق��دي��ة  الأع���م���ال  تنطلق 

يوجد  ال��ذي  النف�سال  من  الفلا�سفة 

العمل  ب��ين  وال��ف��ك��ر،  البراك�سي�س  ب��ين 

ال�سيا�سي والفل�سفة. فقد �سرعوا في نقد 

على  ولثقافته  الحديث  للمجتمع  �سامل 

فرانكفورت  ففلا�سفة  التحديد،  وج��ه 

العالم  يعتبرون  ت��وري��ن  اآلن  ي��رى  كما 

العقل  �سقوط  ع��الم  فيه  يعي�سون  ال��ذي 

اأي »�سقوط الروؤية العقلانية  المو�سوعي 

اإنهم يتباكون على  للعالم، يمكن القول: 

تحمل  كانت  التي  القديمة  الراأ�سمالية 

اأن  حين  في  الكبرى،  العقلانية  الحركة 

عالم الأزمة القت�سادية عالم ال�سناعة 

التايلورية وفي نف�س الوقت عالم النازية 

عالم  اإل  نظرهم  في  لي�س  وال�ستالينية 

 
ٍ
قوة النقود، والذي ي�سعى بلا مبداأ �سام

للعقلانية على الم�سالح المادية التي تدمر 

حياة العقل«، ذلك اأن العقل منذ )لوك( 

والنفعيين يقوم »باإحلال الإيديولوجيات 

الأفكار،  محل  الربح  لخدمة  الم�سخرة 

وعلى  الخ�سو�سيات  انتحار  وي�ستبدل 

التنوير.  بكونية ع�سر  القوميات  راأ�سها 

والمجتمع  الفرد  بين  ال�سلة  اختفت  فقد 

القطيعة  وهذه  العقل،  يكفلها  كان  التي 

بداأت منذ زمن ثم زادت في بداية الأزمنة 

مراجعات في

 نقد الحداثة:

النظرية 

النقدية 

لمدر�سة 

فرانكفورت

من ثمرات المطابع

 *
 عبدالله اإدالكو�س - المغرب

إذا كانت الحداثة في بداية تشكلها في السياق الأوروبي والغربي قد رفعت 
مساراً  ذل��ك  أج��ل  من  واتخذت  والم��س��اواة،  والفردانية  الحرية  قبيل  من  شعارات 
»ن��زع  فيبر:  ي��رى  كما  أن��ه��ا  ذل��ك  ال��س��ح��ر،  سلطة  م��ن  العقل  تح��ري��ر  نحو  معرفياً 
السحر عن العالم«؛ فإن هذا المسار قد أخذ منحنى آخر أفضى إلى عكس ما كان 
متوقعاً مما كانت تبشر به. يقول آلان تورين : »بعد قرون من الحداثة انقلبت 
أكثر  متعارضة  ولأس��ب��اب  العشرين،  القرن  في  والتاريخ  المثقفين  بين  العلاقة 
ضخماً،  واستهلاكاً  إنتاجاً  ص��ارت  الح��داث��ة  أن  الأس��ب��اب  ه��ذه  أول  متكاملة،  منها 
وأن العالم الخالص للعقل قد تم غزوه من قبل جماهير تضع آليات الحداثة في 
الثاني  والسبب  العقلانية.  في  والمفرط  حتى  بل  تواضعاً  الأق��ل  الطلب  خدمة 
لسياسات  فأكثر  أكثر  تابعاً  ال��ق��رن  ه��ذا  ف��ي  أصبح  الح��دي��ث  العقل  عالم  أن  ه��و 

التحديث والديكتاتوريات القومية«.
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الحديثة.. اأما في القرن الع�سرين فقد 

�سملت كل �سيء«.

وبناء على ذلك �سعى رواد مدر�سة 

جديد  منظور  اإر�ساء  اإلى  فرانكفورت 

يقوم على فل�سفة اجتماعية ترى ذاتها 

تنخرط  اأن  فعو�س  ن��ق��دي��ة،  كنظرية 

بالنتماء اإلى المجتمع وت�سلم بنظمه، لم 

لتقوم  خارجه،  والبقاء  نقده  في  تتردد 

عن  كا�سفة  النقد  في  ك��ام��لًا  ب��دوره��ا 

وتتوجه  يطاله،  ال��ذي  العطب  م�سادر 

مو�سوعياً نحو تغييره. »يقوم منظورها 

اإنتاج  �سرورة  على  الفل�سفي  للن�ساط 

فكر تحرري غير اأ�سطوري يرتبط ب�سكل 

تح��اول  التي  الإن�سانية  بالعلوم  وثيق 

اإ�سلاح ذات المجتمع على �سوء الغايات 

العقلانية المرتبطة بالفعل التاريخي«.

اأر�����س����ى ه��ورك��ه��ايم��ر الخ��ط��وط 

في  ال��ف��ك��ري  ال��ت��وج��ه  ل��ه��ذا  العري�سة 

التقليدية  )النظرية  ال�سهيرة  مقالته 

بمثابة  تعد  فهي  النقدية(،  والنظرية 

التوجه  تو�سيح  في  الأ�سا�سية  الوثيقة 

والنظرية  النقدية.  للنظرية  الفكري 

يفهمها هوركهايمر هي  كما  التقليدية 

و�سريح  وا���س��ح  ب�سكل  عنه  تعبر  م��ا 

اإجمالً  يمكن  الو�سعية،  التج��اه��ات 

تو�سيح جوانب نقد فلا�سفة فرانكفورت 

للاتجاه الو�سعي في ثلاثة:

كنظرية  ال��و���س��ع��ي��ة  اإن  اأولًا: 

طريقاً  تعد  للعلم  وكفل�سفة  للمعرفة 

ن�سل  اأن  يمكن  ول  وم�سللًا،  قا�سراً 

للحياة  �سحيح  فهم  اإلى  خلاله  م��ن 

الجتماعية.

ثانياً: اإن هناك نوعاً من الرتباط 

بين التجاه الو�سعي وبين قبول ما هو 

يربطون  اإنهم  اأخرى:  بعبارة  اأو  قائم، 

ب��ين التج����اه ال��و���س��ع��ي وب���ين التج���اه 

ال�سيا�سي المحافظ.

اأن  يمكن  الو�سعية  اإن  ثالثاً: 

من  جديد  �سكل  خلق  على  ت�ساعد 

ال��ت��ك��ن��وق��راط��ي،  الت�سلط  اأ���س��ك��ال 

فمفهوم الت�سلط وفقاً لكتاب )جدل 

هوركهايمر  كتبه  ال���ذي  ال��ت��ن��وي��ر( 

واأدورنو معاً؛ لم يعد ينظر اإليه على 

طبقة  خلال  من  يمار�س  ت�سلط  اأنه 

معينة، واإنما هو ت�سلط يتم من خلال 

قوة ل �سخ�سية هي )التكنولوجيا(.

ي�سف اآلن تورين مثل هذا النمط 

من التفكير النقدي الذي ميز النظرية 

النقدية باأنه ل يوؤدي فقط اإلى نقد عام 

للتخلي  »تاريخاً  يمثل  ولكنه  للحداثة، 

التدريجي عن التفاوؤل المارك�سي، فقبل 

عام 1933 كان هوركهايمر يعتقد مثل 

�سيعملان  والإنتاج  العمل  اأن  مارك�س 

مع  يتعار�س  الذي  العقل  انت�سار  على 

ال�سيا�سي  فالتاريخ  الراأ�سمالي،  الربح 

العقبات  من  التخل�س  تاريخ  هو  اإذن 

الجتماعية التي تقف في وجه انت�سار 

العقل، ولكن عجز الحركة العمالية ثم 

ال�ستالينية  وقيام  ذلك  بعد  ت�سفيتها 

مح���ل ال���ن���ازي���ة ك��ع��ام��ل ع��ل��ى ت��دم��ير 

اإلى  دف��ع��ه  ق��د  التاريخيين  الفاعلين 

التخلي عن كل �سورة لمملكة الحرية«، 

به  ب�سرت  الذي  الأر�سي  الفردو�س  اأو 

ال�سيوعية،  والإيديولوجية  المارك�سية 

ذلك اأن هذا المجتمع كما يرى ماركيوز 

عقلاني،  ل  مجموعه  في  مجتمع  ه��و 

الحر  التطور  على  تق�سي  »فاإنتاجيته 

و�سلمه  الإن�سانية،  والملكات  للحاجات 

الحرب  �سبح  بف�سل  اإل  متحقق  غير 

البارز اأبداً للعيان، ونموه مرهون بقمع 
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طريقها  ع��ن  يمكن  ال��ت��ي  الإم��ك��ان��ات 

وحدها تحويل الن�سال في �سبيل البقاء 

ن�سال  اإلى  والأمم��ي  والقومي  الفردي 

عميق  المختلف  القمع  وه���ذا  �سلمي، 

للمراحل  المميز  القمع  عن  الختلاف 

مجتمعنا،  عن  تقدماً  الأق��ل  ال�سابقة 

يتم اليوم ل انطلاقاً من م�ستوى محدد 

اإنما  والتقني  الطبيعي  اللان�سج  من 

انطلاقاً من موقف قوة«.

التكنولوجيا  تبرز  ال�سياق  هذا  في 

في  ف��اع��ل  اأب���رز  باعتبارها  والتقنية 

البعد  تتعدى  حيث  ال�سلطة،  تر�سيخ 

وتغدو  المجتمع،  لتحديث  كاآلية  التقني 

المركزية  الدولة  بيد  للقوة  اإيديولوجية 

ل�سبط عنا�سر المجتمع، ذلك اأنه »اإزاء 

لهذا  )التوتاليتارية(  الكلية  المظاهر 

عن  الحديث  ممكناً  ع��اد  ما  المجتمع 

ممكناً  عاد  ول  التكنولوجيا،  )حياد( 

ال�ستعمال  ع��ن  التكنولوجيا  ع���زل 

التكنولوجي  فالمجتمع  لها،  المكر�س 

نظام �سيطرة يعمل على نف�س م�ستوى 

واإن�����س��اءات��ه��ا«.  التقنيات  ت�����س��ورات 

يتم  التحديث  م�سارات  اأن  ذلك  يعني 

اختزالها في بعد واحد ذي نزعة كلية 

وتختزله  الإن�سان  ت�ستلب  ا�ستبدادية 

تجاذب  يحكمه  ال��ذي  ال�ستهلاك  في 

المبرمجين  والتوزيع  الإنتاج  عن�سري 

نف�سه،  الآن  في  و���س��ارم  دقيق  ب�سكل 

وفي ظل هذه ال�سيغة الحداثية ت�سبح 

الرقابة الجتماعية اأكثر فاعلية، ذلك 

الحاجات  قلب  في  مكانتها  تحتل  اأنها 

من  النمط  وه��ذا  للاإن�سان،  الجديدة 

البدائية  اإلى  اأقرب  الجتماعي  البناء 

�سمن  ت�سكل  واإن  الج��وه��ر  حيث  م��ن 

�سيرورة الحداثة.

ت����ك����اد م���ق���ول���ة )ال���ت�������س���يُّ���وؤ( 

و)الغ��تراب( اأن تكون اإط��اراً لمعظم 

فلا�سفة  ي��ط��رح��ه��ا  ال��ت��ي  الأف���ك���ار 

النظرية النقدية، ونواة مركزية يدور 

حولها الجانب الأكبر في مناق�ساتهم 

ال��راأ���س��م��الي  للمجتمع  وتحليلاتهم 

الحديث،  )ال��ع��ق��لاني(  وال�سناعي 

معانيها  اأب�سط  المقولة في  هذه  وتعبر 

عن اأن المجتمع والب�سر لي�سوا في واقع 

بح�سب  يكونوه  اأن  يمكن  ما  حياتهم 

في  اأنهم  ذلك  واإمكاناتهم،  ماهيتهم 

الحقيقة مغتربون عن هذه الإمكانات 

ال�سناعي  فالمجتمع  الماهية،  وتلك 

وت�سيُّئه  الإن�سان  اغتراب  عن  يك�سف 

في ظ��واه��ر ع��دي��دة وم��ت��ن��وع��ة، »من 

تحول  قد  الإن�سان  اأن  الظواهر  هذه 

ال�سناعية  العمل  ع��لاق��ات  ظ��ل  في 

اأو  عن�سر  مج��رد  اإلى  والراأ�سمالية 

جزء �سئيل من جهاز الإنتاج الهائل، 

قابلة  مجهولة  �سغيرة  عجلة  و�سار 

لأن ي�ستبدل بها غيرها داخل )العالم 

ي�سعب  ال����ذي  ال�����س��خ��م  ال��ت��ق��ن��ي( 

بالقوى  اأو  المعقدة  ب�سبكته  الإحاطة 

التي تحرك خيوطه.

تتبع بع�س ممثلي النظرية النقدية 

تاأثير  وهوركهايمر  اأدورن���و  وبخا�سة 

الفن  على  والت�سيُّوؤ  الغ��تراب  ظاهرة 

العمل  انحط  كيف  وبينوا  والإب����داع، 

ال�سناعي  الم��ج��ت��م��ع  ظ���ل  في  ال��ف��ن��ي 

وعملائها  الثقافة  �سناعة  وظ���روف 

اإلى  عنها،  والإع��لام  اإنتاجها  واأجهزة 

ال�ستهلاك  �سوق  في  ال�سلعة  ح�سي�س 

اأفقده اأ�سالته و�سموله  والمزايدة، مما 

والعقول،  القلوب  في  المبا�سر  وفعله 

يق�سد  ���س��يء  مج���رد  اأ���س��ب��ح  بحيث 

في  والت�سلية  ال�سطحي  ال�ستمتاع  منه 

للعلاقة  اأث��ر  يبق  ولم  ال��ف��راغ،  اأوق���ات 
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الحية بالعمل الفني ول للفهم المبا�سر 

لوظيفته بو�سفه تعبيراً كما كان ي�سمى 

يوماً با�سم الحقيقة.

لقد ت�سكل هذا الأ�سلوب النمطي من 

اأ�سحاب النظرية  التفكير فيما ي�سميه 

ول  الأدات����ي(  )العقل  با�سم  النقدية 

للعقل  ينف�سل هذا التجاه )الأدات��ي( 

التقني والعلمي الحديث عن اتجاهات 

الكمية  الم���ق���ولت  ف��ر���س  في  ت��ت��م��ث��ل 

جميع  اإخ�ساع  ومحاولة  ال��واق��ع،  على 

ال�سكلية  للقوانين  والوقائع  الظواهر 

)طغيان  ويت�سح  القيا�سية.  والقواعد 

النزعة الكمية اأو التكميم( في الع�سر 

الريا�سي والتجاه  الحا�سر في المنطق 

المتزايد اإلى )تريي�س( العلوم المختلفة 

تطبيق  في  ب��ل  منها،  الإن�سانية  حتى 

المعايير الكمية على تقييم فر�س العمل، 

وتنظيم ال�سلوك في اأوقات الفراغ.

الحداثي  المجتمع  في  الإن�سان  اإن 

ل من  تنزَّ الأداتي، قد  بال�سكل  المعقلن 

الرفاهية  ع��ن  الباحث  ال�سيد  درج��ة 

وال�سعادة اإلى عبد يتقا�سم العبودية مع 

العلمية  التقنية  الطبيعة تحت �سيطرة 

بل موظفاً في  ذات��اً  يعد  اأن��ه »لم  ذل��ك 

وال�سيا�سيون  الم�سيرون  التقنية:  خدمة 

والتكنوقراط اأ�سبحوا عمالً للتجهيز، 

اأمن  على  للحفاظ  ا�ستدعاوؤهم  يتم 

كلية الموجود«.

�سخرت  التي  العلمية  المعرفة  اإن 

ل��ف��ه��م ال��ط��ب��ي��ع��ة وال��ت��ح��ك��م ف��ي��ه��ا تم 

ا�ستخدامها اأي�ساً للتحكم في الإن�سان، 

بمعنى اأن النظام الذي ت�سوره الإن�سان 

لل�سيطرة على الطبيعة، تم نقله بالكامل 

وهذا  والجماعات،  ب��الأف��راد  للتحكم 

فح�س  عند  اأذه��ان��ن��ا  اإلى  يتبادر  م��ا 

مختلف التنظيمات القانونية والإدارية 

والتقنين  وال�سبط  التر�سيد  واأ�سكال 

في  الح��ي��اة  ج��وان��ب  لمختلف  والعقلنة 

ال��ع��الم الم��ع��ا���س��ر، فكل ه��ذه الآل��ي��ات 

الداخلي،  ومنطقها  نظمها  وفق  تعمل 

طبقاً  المجتمع  اإن��ت��اج  يكرر  وتكرارها 

لمقومات وموا�سفات معينة.

النقدية  ال��ن��ظ��ري��ة  فلا�سفة  ي��ل��ح 

على هذه الفكرة التي ترتبط »ب�سمات 

للعقل  مم��ي��زة  اأخ�����رى  وخ�����س��ائ�����س 

لتثبيت  ك��التج��اه  الأدات���ي،  اأو  التقني 

دعائم ال�سلطة، وتاأمين علاقات القوة 

اإلى  والميل  معين،  وال�سيادة في مجتمع 

ا�سطهاد النزعات التلقائية الخلاقة، 

تطمح  التي  الج�سور  المبدعة  والأفكار 

والعجز  والمعتاد،  الم��األ��وف  تج��اوز  اإلى 

الجتماعية  ال��ع��م��ل��ي��ات  اإدراك  ع��ن 

�سياقها  في  والقت�سادية  وال�سيا�سية 

يتخطى  ال����ذي  ال�����س��ام��ل  ال��ت��اري��خ��ي 

الجوانب الجزئية والأحداث المعزولة، 

التفكير  اأ�ساليب  توحيد  اإلى  والنزوع 

والحاجات واأنماط ال�سلوك تحت تاأثير 

و�سائل الدعاية والإعلام والت�سويق التي 

وال�ستهلاك في  الإنتاج  بنظام  ترتبط 

المجتمع ال�سناعي والراأ�سمالي، وتوؤكد 

التفكير  اأ�سكال  تنميط  في  م�سلحته 

التكيف  على  النا�س  وحمل  وال�سلوك 

مع ظروف القهر والقمع التي تفر�سها 

اأخ��يراً  التج���اه  ث��م  والميكنة،  العقلنة 

الأخ��لاق��ي��ة  ال���ق���رارات  ا�ستبعاد  اإلى 

وال�سيا�سية من دائرة المعقول، والحط 

مجال  اإلى  تنتمي  لأن��ه��ا  �ساأنها  م��ن 

ال��لام��ع��ق��ول وال���ق���رارات )ال��ذات��ي��ة( 

البعيدة عن )المو�سوعية(.

وب���ذور  اأ���س�����س  ل��ن��ا  تبينت  ب��ذل��ك 

فيه  الكامنة  الأدات����ي  العقل  ان��ه��ي��ار 

والتي تولدت عنها النزعات ال�سمولية 

النازية  في  متج�سدة  وال���س��ت��ب��دادي��ة 

اأن  يعني  ما  وال�سهيونية،  والفا�سية 

اإلى  وان��ت��ه��ى  نف�سه  دم��ر  ق��د  التنوير 

من  البربرية  هذه  تاأت  ولم  البربرية، 

من  ول  والإن�سانية،  الح�سارة  اأع��داء 

العقل  م��ن  ج��اءت  ب��ل  خارجية،  ق��وى 

ن��ف�����س��ه، وم���ن ث���م لم ت��ك��ن »ال��ن��زع��ة 

النظم  في  وال��ت�����س��ل��ط��ي��ة  ال�����س��م��ول��ي��ة 

عقلية،  ل  اتج��اه��ات  ول��ي��دة  المختلفة 

ال�سارب  )التنوير(  عن  ن�ساأت  واإنم��ا 

وفي  الأ�سطوري،  الع�سر  في  بجذوره 

منطق اأر�سطو، وذاتية ديكارت، بحيث 

لأ�سول  النهائية  النتيجة  اإل  تكن  لم 

�سكلية وذاتية كامنة في عقلانيته التي 

اإلى مو�سوعات وذرات  الطبيعة  فتتت 

عليها،  �سيطرتها  لتحكم  منف�سلة 

واأخ�سعته  ال��ف��رد  ع��الم  في  وتحكمت 

لمقايي�سها الكمية وموؤ�س�ساتها الإدارية 

دعايتها  واأج���ه���زة  وال��ب��يروق��راط��ي��ة 

وت�سنيع ثقافتها الجماهيرية، ولذلك 

فاإن عمرها اأطول من عمر الراأ�سمالية 

و�سائر النظم الت�سلطية« <

)*( المجلة العربية، العدد 411، ربيع الآخر 

1432هـ، مار�س2011م.
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ترجمة: عبداللطيف الأرنا�ؤ�ؤط - �سورية

قصائد من كوسوفا
يلي للشاعر عازم شكر

الأمهات 
يغت�سلن باأفراحنا 

�داخل بكائهن

ي�سهرن

على دفق اأثدائهن 

�فوق جباهنا

اأ�سابعهن تن�سر النور المقد�س 

ي�سبغن بالذهب اأيامنا �در�بنا 

ببركة من حنائهن

يحفظننا من �سبح ال�سر

�هن على نافذة ال�سنين المهددة 

�في ذات يوم , يغادرن 

كاأنهن يطردن الموت عنا 

ل يطلبن منا 

حفنة من تراب نلقيها على ر�ؤ��سهن

يذهبن.. �في موت كل اأم  

تموت اأمي من جديد

�   �    �
 

 حُبٌّ
- لو كانت لي اأذرع القمم العالية 

لحملت نجوم ال�سماء 

في هذا الليل 

�نثرتها في ح�سنك 

- لوكانت لي اأجنحة الرياح
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لتجا�زت في هذا الليل

كل الأحلام 

لكفكفت كل الدموع 

في لحظة اللقاء

- لكنك يا حبيبتي

اأنت �حدك

تمنحينني قوة القمم العالية 

�جناحي لكل ريح

�لحظات رغبتي المتاأججة

�   �    �

شوق
- تو�سل ال�سيخ اإلى حفيده الجبلي قائلا:

د�نك المزمار

اأ�سمعني لحنا

ع�سى اأن يبعث في

ذكريات الما�سي

ذكريات عهد اندثرت في هذه الربوع 

بعد اأن عركتني الأحداث

- اأتو�سل اإليك يا حفيدي

اأن تبعث من جديد ما مات من اأحلامي 

اأن توقظ ما غار من رغائبي

تحت اأثقال ال�سنين

�ترقرق اللحن ال�سجي 

فتلا�سى من حول ال�سيخ 

�طرفت من عينيه 

قطرات دموع حارة

-  بكى العجوز 

�لم يكن قد عرف البكاء �سابقا

�ساأله حفيده : يا اأبت الغالي 

ما الذي اأثار اأ�سجانك, 

�ا�ستدر دمعك؟

-  لم اأرك متعبا

مثل ما اأنت عليه الآن

دموعك تطعن قلبي..

�تبعث في نف�سي م�ساركتك الأمل 

بعد اأن األ�سق ال�سوق

فوهة مزماري على �سفتي

-  يا بني.. 

اأت�ساألني اأن اأعزف لك عليه

مثلما كنت في الزمن الما�سي

اأنا.. ل اأرى لعزفي اليوم لذة..

على قمم الجبال 

�فوق اله�ساب

-  اليوم..

اأ�سبح مزماري فتاة حالمة

يعزف عليها ذلك الفتى الخجول

�   �    �
)�( ولد عازم �شكريلي AZEM SHIKRELI في عام 1938 في قرية » روغوفا Rugova« القريبة من مدينة » بيا Peja«. تخرج في جامعة كو�سوفا 

.1995 عام  توفي  كو�شوفا.  في  ال�شينما  لموؤ�ش�شة  عاما  مديرا  ثم  بري�شتينا..  لم�شرح  مديرا  عمل  واآدابها..  الألبانية  اللغة  – ق�شم 
كتب ال�شعر والق�شة والرواية والم�شرحية.  

من اأعماله ال�شعرية : براعم ، واأعرف كلمة من حجر ، واأ�شفار، وملائكة الطريق ، ومن توراة ال�شمت، ول فرح للكلمة.  
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ت�شغل  التي  مكتبته  في  طوفنا  اأن  بعد  علينا  تكرم  وقد 

جلّ المنزل الوا�شع، فاأعطى كل واحد منا ن�شخة من اأعماله 

ال�شعرية وكانت وقتها )ح�شاد الدمع(، و)من نبع القراآن(، 

الدمع(  ديوان)ح�شاد  لنا  قدم  وحين  الليالي(.  و)حنين 

تطرق في الحديث اإلى ذكرياته مع زوجته، وكيف عرفها، 

الأزهرية من  الثانوية  تلميذاته في  وكيف اختارها من بين 

الزواج  ثم ذكر رحلتها معه في  اأحد مراكز �شعيد م�شر، 

الذكريات  �شرد  في  دخ��ل  ثم  واأخلاقها،  طبائعها  وبع�ض 

الموؤلمة ورحلتها مع المر�ض في المملكة العربية ال�شعودية، ثم 

كيف رجع بدونها.

م�شكل ع��نَّ  كلما  )م��ام��ا(  يقولون 

تعقلوا ل��و  ي�شكتوا  اأن  بهم  واأولى 

يقولون)ماما( ما الذي اأنا �شانع؟ 

ومن دون )ماماهم( تراب وجندلُ

تعيدها  ذهبت  قد  هلا  ي�شيحون 

�������لُ ك������اأني ب�����رد ال���راح���ل���ين م���وكَّ

محمد ف�ؤاد محمد - م�صر

من رثاء الزوجات
قراءة في ديوان)حصاد الدمع( للدكتور محمد رجب البيومي

بمدينة  أدب��ي  مؤتمر  إلى  دعيت   - الذاكرة  مسؤولية  على  1990م-  صيف  في 
إحدى  عقب  ..جلسنا  الصعيد  شمال  المنيا  لمحافظتي  ممثلًا  مصر  )المنصورة(في 
ال���ن���دوات أن���ا وزم��ي��لان ف��ذك��ر أح��ده��م��ا أن ه���ذه الم��دي��ن��ة الجميلة )الم��ن��ص��ورة(ه��ي 
موطن الدكتور )محمد رجب البيومي(، واقترح علينا أن نزوره في بيته، فهاتفناه 
واتفقنا معه على موعد، وذهبنا ثلاثتنا إلى حيث منزله، فاستقبلنا الرجل أحسن 
اس��ت��ق��ب��ال، وب��ع��د ال��ت��رح��ي��ب ول����وازم ال��ض��ي��اف��ة أخ��ذن��ا ب��أط��راف الح��دي��ث ف��ي الأدب 

والثقافة، وكان الرجل ينساب انسياباً عذباً، فتنبع منه الذكريات حلوة مشوقة.
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البر موقف  الأب  �شديد على نف�ض 

ي��ه�����ي��ب ب�����ه اأط��ف�����ال��ه ث�����م ي��ن�����كِ��لُ

ي��ع��ذب��ه اإح�����ش��ا���ش��ه��م ب��رح��ي��ل�����ه��ا 

واأه���ولُ اأ���ش��د  ال��دام��ي  واإح�شا�شه 

يقولون )ماما( من يلوم مقاله����م 

المتهللُ وجهها  عنهم  غ��اب  وق��د 

تزقهم  الع�شا�ض  في  فراخا  وا  تربَّ

ح��م��ام��ة اأي����ك ب���الأه���ازي���ج ت��ه��دلُ

واإذ  موؤثرة،  بطريقة  بالأبيات  ي�شت�شهد  الرجل  وكان 

بالدموع تترقرق في عيني.

عَنا الرجل رَغْم ما اأكنه من حزن �شفيف لذكرياته،  ودَّ

اإل اأنني اعتبرت اأن ذلك اأعظم ما في الموؤتمر.

الديوان  اإلى �شعيد م�شر ت�شفحت  اأثناء عودتنا  وفي 

فوقعت عيني على مقدمة بداأها ال�شاعر بقول قي�ض:

ك����اأن ال��ق��ل��ب ���ش��اع��ة ق��ي��ل ي��غ��دى 

ي������راحُ اأو  ال���ع���ام���ري���ة  ب��ل��ي��ل��ى 

ق����ط����اة ع����زه����ا �����ش����رك ف��ب��ات��ت 

ت����ن����ازع����ه وق������د ع���ل���ق الج����ن����احُ

المقدمة  في  اأق��راأ  وظللت 

ول  عيني  من  يطفر  والدمع 

دمعي  )ب���لَّ  حتى  ب��ه  اأ���ش��ع��ر 

ام��رئ  راأي  ع��ل��ى  مح��م��ل��ي( 

القي�ض، وحين قراأت عناوين 

وجدتها  �شريعا  الق�شائد 

ت�شي وت�شير اإلى مدى الماأ�شاة، 

ول���وع���ة ال���ف���راق، واخ��ت��لاج 

ال�شوق في قلب ال�شاعر.

اأبياتاً كثيرة  واأكرر  اأتملاه  الديوان  قراءة  عكفت على 

كانت ت�شتوقفني فيه، واإليك بع�شا من هذه الأبيات الموؤثرة 

الباعثة على ال�شجن من ق�شيدة )اأكباد اأطفالي(:

اأك����ب����اد اأط����ف����الي ده���ت���ك ال���ن���ارُ 

�شغارُ؟ الجحيم  لهب  في  اأيعي�ض 

مدامعي  كففت  اأط��ف��الي  اأك��ب��اد 

وراأي���ت���ك���ن ف��ه��اج��ن��ي ا���ش��ت��ع��ب��ارُ

لم يا حِمامُ ه�شرت غ�شن �شبابها 

ول������ه زه��������ور غ�������ش���ة وث�����م�����ارُ؟

اأو �شرت تهوى الح�شن؟ تلك ق�شية 

ن��ه�����ض ال��دل��ي��ل ب��ه��ا ف���لا اإن���ك���ارُ

����ش���اه���دت���ه���ا رف����اف����ة ب��ب��ه��ائ��ه��ا 

دارُ وت�������ش���رق  اأه�����ل  ب��ه��ا  ي���زه���ى 

اإ���ش��راق��ة  ع��ف��اف��ه��ا  الج���م���ال  زاد 

ف��ه��م��ا ل��ع��ي��ن��ي م��ع�����ش��م و����ش���وارُ

وتاأمل معي هذه الت�شويرات البارعة الممزوجة بالرقة 

دوحته  ن�شارة  معها  تحمل  التي  وال��ذك��ري��ات  والح���زن، 

وظلها ال�شابغ! كل هذا يراه في زوجته الراحلة، واقراأ هذه 

الأبيات:

اأه��ك��ذا  ال����ورود  �شاحكةِ  ي��ااأخ��تَ 

الأزه���ارُ؟ تنتمي  ال��ف��راد���ض  لربا 

الربا لدى  ي�شم  عبق  من  كان  اإن 

 ف��ل��دي��ك م��ن��ه الج��وه��ر الم��ع��ط��ارُ

ت��ت��م��اي��ل��ين م���ع ال��ن�����ش��ارة دوح���ة 

زه�����راء ف�����ش�����ض ت��اج��ه��ا ال���ن���وارُ

م�������راأى، وظ����ل ����ش���اب���غ، وف���واك���ه 

الأ����ش���ج���ارُ؟ ه���ذا تح��م��ل  ك���لَّ  اأو 

ي��ا اأخ����تَ ن���يرةِ ال�����ش��م��اءِ و���ش��اءةً 

ه���ل ل��ل��ك��واك��ب ب���ال���تراب م����دارُ؟

ولكن  جلية  ب���ارزة  ال�شاعر  خ��واط��ر  اأن  هنا  نلاحظ 

اللغة  ق��ارئ��ه��ا....)اإن  اإلى  ت�شل  �شفيف   �شعري  ث��وب  في 

تتكون - كما يقولون - من جوهرين، اأي حقيقتين تتواجد 

ال��دال  وه��ي  الأخ���رى،  عن  وم�شتقلة  ذاتها  في  منهما  كل 

كما  والمحتوى  والتعبير  �شو�شير(،  يقول)دي  كما  والمدلول 

والمدلول  المنطوق،  ال�شوت  هو  فالدال  يقول)يلم�شليف(، 

و)الم��دل��ول(،  وق�شية)الدال(   ،
)1(

ال�شيء اأو  الفكرة  هو 

وا�شحة..جلية..متلازمة  نراها  و)المحتوى(  اأو)التعبير( 

من رثاء الزوجات
قراءة في ديوان)حصاد الدمع( للدكتور محمد رجب البيومي

د. محمد رجب البي�مي
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في ديوان ال�شعر الذي لفحه الوجد بناره، واأ�شناه الفراق، 

و�شقاه البين لوعة وحنينا، وانظر اإلى قافية الدال المك�شورة 

ال�شاكن ما قبلها والتي تبرهن على حزن ال�شاعر..

وحدي  اأقطعه  كيف  درب��ي  رفيقة 

وم��الَي من ح��ول وم��الَي من جَهْدِ

ع���رات���ه  ت���ن���ي  ل  ط���وي���لا  اأراه 

ي تعرقل من خطوي وتثلم من حدِّ

�شامتا  الأب������وة  اأع���ب���اء  تح��م��ل��ت 

واإن تك فوق الظهر تجثم كالطَوْدِ

فوقها؟  الأم��وم��ة  اأع��ب��اء  اأاأح��م��ل 

بالَجلْدِ اأن��ا  وما  منهارا،  فاأ�شقط 

�   �    �
رقيقة  الأم�����ش��ي��ات  ب��ه��اء  ف���اأي���ن 

؟ ب��ال��وُدِّ وت��ن��در  بالنعمى  ت��اأرج��ح 

رواوؤه����ا  بهيجا  ع��ي��ن��ي  في   
ُ
ت�����لاألأ

ال���وَرْدِ على  النثير  الطل  لألأ  كما 

�   �    �
المباحث  من  يعتبر  ال�شعري  الم�شمون  في  البحث  اإن 

، اإذ اإن النقد التقليدي والتاريخ الأدبي المتوارث 
)�(

الجديدة

كانا يبحثان في اأغرا�ض ال�شعر واأهدافه اأكر مما يبحثان 

في م�شمونه. فالعرب القدماء كانوا يق�شمون ال�شعر بح�شب 

اأغرا�شه فيجعلونه مدحا وهجاء وغزل ورثاء...دون عناية 

كبيرة بالم�شمون الذي ي�شبه ال�شاعر في كل هذه الأغرا�ض 

حتى راأيناهم يقولون: الرثاء ثناء على الميت، دون مناق�شة 

لطبيعة الم�شمون الذي يجب اأن ي�شبه ال�شاعر في ق�شيدة 

الرثاء. وهل يح�شن اأن يكون هذا الم�شمون تفجعا على الميت 

تاأملا  لف�شائله!؟  وت�شجيلا  له  اأومدحا  وفاته  على  وحزنا 

لحال الموت والحياة والق�شاء والقدر، اأو مزجا بين كل هذه 

مع  متفاعلة  العنا�شر  هذه  كل  راأينا  وقد  !؟، 
)2(

العنا�شر

بع�شها في الديوان، واأحيانا في الق�شيدة الواحدة. وانظر 

التي  الدمعة  تلك  اإلى  وانظر  المحمومة،  الزفرة  هذه  اإلى 

ت�شقط من عين ال�شاعر عبر ق�شيدته)ديار ال�شامتين(:

اأزَلْ  ولم  ال�شامتين  ديار  �شهدت 

واأج����وبُ بينها  ك��ع��ه��دي  اأروح 

ولي عندها غ�شن تق�شف ذاويا 

ال��ع��ين وه��و ق�شيبُ وك���ان م���راد 

بن���ورها  الخل��وب  ال�شم�ض  تقبله 

ع��ل��ى اأن���ه ب��ين ال��غ�����ش��ون خ��ل��وبُ

ف��ي��ورق ف��ي��ن��ان��ا وي��ه��ت��ز ن��ا���ش��را 

اإل���ي���ه اأع�����ين و ق��ل��وبُ ف��ت��ه��ف��و 

منعما  ال�شباب  ظ��ل  في  تخطر 

ف���رف ل��ه زه���ر، ورف����رف طيبُ

ظلاله  بين  الأ���ش��واق  ترتع  ه��وى 

وم�شرحه�ا ط��ي ال�ش�غاف رحيبُ

ح�شرة  المنية  كف  في  ع��اد  ه��وى 

نحيبُ ال�شلوع  ب��ين  لها  ت��ع��الى 

عنا�شر متناغمة.. متفاعلة: �شجن.. ولوعة.. وتح�شر.. 

وتغزل في المحبوبة التي بعدت بعدا ل اأوبة منه! ورغم هذا 

التي  الغزلة  عبارته  يفقد  ل  ال�شاعر  اأن  اإل  الجو الحزين 

تتراءى لقارئها فين�شى اأنه في عالم الرثاء.

فرا�ض  اأب��ي  اأنفا�ض  لنا  يحمل  ر�شين  جزل  وباأ�شلوب 

ق�شيدة)اأجُرْمٌ  في  ال�شاعر  اأ�شجان  ن�شمع  وال��ب��ارودي 

هذا(:

ُ
اأت��ك��ت��م م��ا ت��ل��ق��اه اأم اأن���ت ب��ائ��ح 

���تْ عليك الم��لام��حُ روي���دك ق��د نمَّ

تظاهرت بال�شلوان تر�شي �شحابة 

�شافحُ دمعك  اأن  عليهم  �شديدا 

ب��ع��اب��ئ  ف��ل�����ش��ت  اأدرى  ول��ك��ن��ن��ي 

ال��ن��واب��حُ اأ���ش��اي  في  نبحتني  وق��د 

على  ج��اءت  التي  ال�شوق(  م��اأتم  )في  ق�شيدة  في  اأم��ا 

البحر الطويل وقافيتها الدال الم�شمومة التي ت�شبقها ياء 

مدّ لتلائم اأ�شجان واأحزان و لوعة ال�شاعر فيقول:

وحيدُ  وه��و  ال�شوق  قلبي  ي�شارع 

ل��ع��م��ر ال��ه��وى ه���ذا ع��ل��ي��ه ���ش��دي��دُ
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الهوى  والقبر مجتمع  الهوى  لعمر 

ط����واه ع���ن الأن����ظ����ار ف��ه��و ف��ق��ي��دُ

بخاطري  العميق  م��ع��ن��اه  ت�شبث 

وغ��ل��غ��ل في ن��ف�����ش��ي ف��ل��ي�����ض ي��ب��ي��دُ

منزلي  فاأ�شهد  الما�شي  لي  يعيد 

وف��ردو���ش��ه ���ش��افي ال��ه��ن��اء رغ��ي��دُ

به  ع�شفت  زعزعا  ريحا  واأب�شر 

ح�شيدُ ال��ع��راء  في  ف��ك��لان��ا  وب���ي 

الق�شيدة  في  ماأ�شاته  و�شف  في  ال�شاعر  وي�شتطرد 

نف�شها:

بلحدها  ل��ل��غ��ارب��ات  وم����ا  اأت��ل��ه��و 

تعودُ ح��ين  الأن�����ض  فترجو  ���ش��روق 

وقد ت�شل الوم�ض الخطوف بمقلة 

طوى �شحرها تحت التراب هجودُ

مهجتي  ي��ث��ب��ت  اإيم���ان���ا  ل��ي��ت  األ 

ف������اإن ث���ب���ات الم����وؤم����ن����ين وط���ي���دُ

وقبل اأن اأغادر الديوان يعز علي األ يقراأ القارئ الكريم 

المتين  و�شبكها  البارعة،  ت�شويراتها  ويتاأمل  الأبيات،  هذه 

حيث يقول ال�شاعر:

ب���اأي اتج���اه اأ���ش��ت��ح��ثُّ ال��ق��واف��ي��ا؟ 

بكائيا؟ اأع��ي��د  اأم  ن�شيبي  اأ���ش��وغ 

��ل لي ���ش��وق��ي خ��ي��ال��ك رائ��ع��ا  يم��ثِّ

ف��وؤادي��ا األ��ه��ي  الت�شبيب  فاألتم�ض 

واأن��ه  فيك  الح�شن  معنى  اأ���ش��ور 

�شواديا ب�شمعي  اأط��ي��ارا  ليخلق 

ويفجوؤني ال�شحو الرهيب بواقعي 

ف���اأرت���د م��ق��ه��ورا اأ����ش���وغ رِث��ائ��ي��ا

��ت ب��ال��رث��اء ح��روف��ه  ن�����ش��ي��ب ت��ل��ظَّ

�شاليا هْ���تُ  ت���اأوَّ تتلوه  رح���تَ  ف���اإن 

و�شفه  فتبدع  خلابا  الح�شن  ترى 

اآ�شي��������ا فتلتاع  م��ه��واه  وت��ذك��ر 

��هِ  تمِّ ليلة  ال��ب��در  و�شفت  ق��د  كما 

مَ ه���اوي���ا ت����ع����اوره ن��ح�����ض ف��������دوَّ

اإذاما مدحت الح�شن فيه مف�ش�شا 

خابيا يرتد  النور  �شجاك  و�شيئا 

مرتقى تحكيه  الح�شناء  فقيدتك 

قْتَ داميا  ومهوى، فاإن تن�شب تحرَّ

بحر  من  وو�شل  في�ض،  من  غي�ض  هو  ذكرناه  وم��ا 

فيا�ض بالحزن في ديوان ال�شاعر الذي يدل على مكانة 

المراأة المخل�شة في المجتمع، كما يدل على وفاء ال�شاعر 

كبار  فيه  ج��ارى  ال��ذي  البيومي  رجب  الدكتور/محمد 

ال�شعراء الذين رثوا زوجاتهم، مثل جرير، واأبي تمام، 

ال��زي��ات،  الملك  عبد  ب��ن  ومحمد  الر�شي،  وال�شريف 

والطغرائي، وابن نباتة، والبارودي، اإل اأنه يعتبر ثالث 

وعبد  اأباظة  عزيز  بعد  الزوجات  رثاء  في  كامل  ديوان 

البيومي  رجب  محمد  د.  الله  رحم  �شدقي..  الرحمن 

الذي فارقنا في فبراير 2011م <

اله�ام�ش: 

�شيء قديم في  الم�شمون  فالبحث في  الباحث على هذا،  نوافق  ل   )�(

نقدنا العربي وغيره، والعك�ض هو ال�شحيح؛ فالنقد الحديث يتجه 

اليوم اإلى ال�شكل اأكر من اتجاهه اإلى الم�شمون.)التحرير(

)1( بناء لغة ال�شعر لجون كوين، ترجمة د. اأحمد دروي�ض، �ض25.

)2( فن ال�شعر، د. محمد مندور، �ض91.
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كل فتاة بأبيها معجبة

د. اأحمد ال�سدي�س - ال�سعودية

كلُّ بنتٍ باأبيها مُعجَبَةْ

و�سُعادٌ باأبيها مُغرمةْ!

�   �    �
ثوها عن �سخاء البحرِ حدَّ

عن كنزٍ وفيٍر

عن نجومٍ لامعةْ

�سَطَعَتْ في نورِ بدرٍ

كلآلٍ نادرةْ

عن حُداءٍ لرجالٍ

في ظلل الاأ�شْرِعَةْ

عن مياهٍ ثائرةْ

كانت الاأب�شارُ منها زائغةْ..!

ثوها... وعلى �شُطاآنِ بحرٍ حدَّ

عن ليالٍ هادئةْ ...

عن ليالٍ هانئةْ ...

يقفُ الع�شّاقُ فيها

يتناجون ب�شمتٍ،

وعُيونٍ والهةْ!

حدّثوها عن �سفاءٍ

عن �سروقٍ و�سياءٍ

عن جمال الكون في وقت الاأ�شيلْ

روها! ذكَّ

لي�س عن �شم�سٍ غِناءٌ اأو بديلْ

معْ �سُعاع ال�سم�سِ نم�سي

في الحياة الواثبةْ

ثوها عن جمالٍ حدَّ

عن ريا�سٍ نا�سرةْ

عن زهورٍ مُبهجةْ

عن تللٍ بجمالٍ مُترعَةْ

عن ه�سابٍ

وجبالٍ

و�شهولْ

عن مياهٍ قد جَرتْ في الاأوديةْ

عن عُيونٍ دافقةْ

نَهَلَ النّا�سُ بِهَا

نبعَ المياهِ ال�شافيةْ!

�   �    �
فاأجابت بعيونٍ دامعَةْ

و�شفاهٍ با�شمةْ

وَحَكَتْ عن

ةِ النبعِ الذي ق�شّ
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�شربتْ منه جمالًا

وبهاءً

ونقاءَ الاأفئدةْ ..

ق�شةِ الكوخ الذي

وجدَتْ فيهِ اأمانًا

مِن رياحٍ عاتيةْ!

ثتهمْ حدَّ

عن اأريج وعبيْر

عن حقولٍ وزهورْ

من اأبيها �شربتها

عن ريا�سٍ

باأبيها قد راأتْهَا!

وم�شتْ ن�شْوى تُغنِّي:

والدي بـحري

كنوزي الغاليةْ

واإذا ما ثار موجٌ

في الحياة الهادرةْ

كان لي منه ثباتٌ

وجبالٌ را�شيةْ!

واإذا ما غاب عني

حار فكري

وتل�شتْ من وُرَيقاتي

رُوؤايَ الحالمةْ!

وم�شت ن�شوى تغنِّي:

واأبي لو تعلمونْ

بدريَ ال�شمحُ الحنونْ

اأرتجي في قربهِ

ظل ونورْ

وحياةً دافئةْ!

واأبي حقلٌ ن�شيْر

واأبي �شم�سٌ تنيْر

وزهوري اليانعةْ!

واأبي لي

فةْ! كوخُ ليلتِ �شتاءٍ عا�شِ

�   �    �
فاأجابوا بذهولٍ:

كلُّ بنتٍ باأبيها مُعجبةْ!

واأجابتْ ب�شرورٍ:

لم اأبــحُْ بعدُ بع�شقي

وكُليَماتي �شتبقى حائرةْ!

عن اأبي اأحكي

اأروني فيكُمُ مَن �شابههْ!!

ار
تظ
لان
ا

قام عن �شريره في حركة بدت 

ن�شيطة مع بطئها. خلع ملب�س 

النوم وارتدى ثيابه. قلب خزانة 

ذهب  عــقــالــه،  عــن  بحثا  ملب�شه 

اإلى المــراآة وارتــداه بحر�س، اتجه 

ع�شاه  على  متوكئاً  كر�شيه  اإلى 

اإلى  فــجــاأة  نه�س  عليه،  وا�شتقر 

خــزانــة مــلبــ�ــشــه، اأخــــرج زجــاجــة 

وا�شتن�شق  فتحها  �شغيرة،  عطر 

عـــطـــرهـــا، فــكــر قــلــيــل ثـــم اأغــلــق 

اإلى  عــاد  الزجاجة،  واأعـــاد  الغطاء 

كر�شيه وجل�س عليه.

كــانــت  الـــ�ـــشـــاعـــة،  اإلى  الـــتـــفـــت 

على  بخده  اتكاأ  تماما،  الخام�شة 

عـــ�ـــشـــاه، �ـــشـــرح فـــكـــره، انــبــ�ــشــطــت 

تجاعيد وجهه مع نظرته الحالمة، 

خم�س  مــرت  ال�شاعة،  اإلى  التفت 

مقعده،  عن  قام  دقيقة،  وع�شرون 

اأخذ يدور في اأرجــاء الغرفة، وقف 

اإلى  يتطلع  واأخـــذ  الــنــافــذة  قبالة 

حديقة الدار.

في الاأيام العادية تكون في هذا 

يتجولون  بالم�شنين  مليئة  الوقت 

الــ�ــشــاعــة، كانت  اإلى  الــتــفــت  فــيــهــا، 

الخام�شة والدقيقة الخم�شين، عاد 

اإلى مقعده وجل�س عليه بع�شبية، 

كان ينقل ب�شره بين ال�شاعة وباب 

الغرفة.

قــبــيــل الــ�ــشــاد�ــشــة بــقــلــيــل فُــتــح 

دخل  باهتمام،  اإليه  التفت  الباب، 

المــمــر�ــس يــحــمــل طـــعـــام الــعــ�ــشــاء، 

خبت نظرة الا�شتطلع في عينيه، 

اأنـــزل راأ�ــشــه اأر�ــشــا، قــال بـــدون اأن 

يرفع وجهه: 

- األم ياأتوا؟

قــال:  ثــم  الممرّ�س  اإلــيــه  تطلع 

- لا!

�شمت قليل ثم قال:

يـــــاأتـــــون الاأ�ـــشـــبـــوع  لــعــلــهــم   -

القادم.

لم يقل �شيئا.

خـــــرج المـــمـــر�ـــس، اتــــكــــاأ بــخــده 

على ع�شاه، اأخفت تجاعيد وجهه 

دمعتين منحدرتين<

خالد الغازي - ال�شعودية
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الم�شهد الأول

بن  – عتبة  وح���ده  )مح��م��د� 

بع�ض  م���ع  ق��ري�����ض  ن����ادي  رب��ي��ع��ة في 

�أ�صحابه(.

عتبة: يا مع�صر قري�ض، �إن �أتباع محمد 

وهذ�  يوم.   بعد  يوماً  يزيدون 

ح��م��زة ب��ن ع��ب��د �لم��ط��ل��ب قد 

�أ�صلم، وهذ� عمر بن �لخطاب 

يعذب  كان  �أن  بعد  �أ�صلم،  قد 

�لم�صلمين ويقتلهم.

قر�صي1: ماذ� ترى يا عتبة؟ 

ونعر�ض  محمدً�  نكلم  �أن  �أرى  عتبة: 

عليه عرو�صا قد يقبل �أحدها. 

�إليه  �أبا �لوليد، قم  �أج�ل، يا  قر�صي2: 

ثنيه  في  تفلح  �أن  ع�صى  فكلمه 

عن هذ� �لذي جاءنا به. 

يجل�ض  ح��ي��ث  ينتقل  )ع��ت��ب��ة    

محمد �(

فت�صمع  محمد  ي��ا  �أج��ل�����ض  �ألا  عتبة: 

مني؟

محمد �: �جل�ض يا عم! 

)عتبة يجل�ض( 

وهم  قومي،  �إن  �أخ��ي.   �ب�ن  يا  عتبة: 

عليك  �أعر�ض  بعثوني  قومك، 

�أمورً� قد تقبل بع�صها. 

محمد �: هات ما عندك! 

مكانك  تعلم  �إنك  �أخي،  �بن  يا  عتبة: 

م��ن��ا وم��ن��زل��ت��ك و���ص��رف��ك في 

قري�ض. و�إنك �أتيت قومك باأمر 

جماعتهم،  به  قت  فرَّ عظيم، 

رت  هت به �أحلامهم، وحقَّ و�صفَّ

رت به  به �آلهتهم ودينهم، وكفَّ

عليك  �أعر�ض  و�إني  �آباءهم.  

تقبل  لعلك  فيها  تنظر  �أم��ورً� 

بع�صها.

�إني  �ل��ول��ي��د،  �أب���ا  ي��ا  ق��ل   :� محمد 

�أ�صتمع �إليك.

تري�د  كنت  �إن  �أخ���ي،  �ب��ن  ي��ا  عتبة: 

�لاأم��ر  ه�ذ�  من  به  جئت  بما 

�أمو�لنا  من  لك  جمعنا  م��الًا 

و�إن  م��الًا.  �أكثرنا  تكون  حتى 

دناك  �صوَّ �صرفاً  به  تريد  كنت 

�أم����رً�  ن��ق��ط��ع  لا  ح��ت��ى  علينا 

دونك.  و�إن كنت تريد به ملكا 

هذ�  كان  و�إن  علينا.  ملَّكناك 

ياأتيك من عمل �لجن،  �لذي 

فيعالجك،  �لطب  لك  طلبنا 

حتى  �أمو�لنا  ذلك  في  وبذلنا 

تبر�أ منه.

محمد �: هل فرغت يا �أبا �لوليد؟ 

عتبة: نعم. 

محمد �: فا�صمع مني. 

عتبة: �أفعل! 

ف�صلت  �صورة  من  )يقر�أ  محمد� 

}حم»  �ل�صجدة(:  �آي��ة  حتى 

حْمَنِ  الرَّ ��نَ  مِّ تَنزِيلٌ   )#!1!#
لَتْ  حِيمِ #!2!#( كِتَابٌ فُصِّ الرَّ
ا لِّقَوْمٍ يَعْلَمُونَ  آيَاتُهُ قُرْآنًا عَرَبِيًّ
#!3!#( بَشِيرًا وَنَذِيرًا فَأَعْرَضَ 
يَسْمَعُونَ  لا  فَهُمْ  أَكْ��ثَ��رُهُ��مْ 

الصحيفة.. والحصار
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فِي  قُلُوبُنَا  وَقَ��الُ��وا   )#!4!#
وَفِي  إلَيْهِ  تَدْعُونَا  َّ��ا  مِّ أَكِ��نَّ��ةٍ 
وَبَيْنِكَ  بَيْنِنَا  وَمِنْ  وَقْرٌ  آذَانِنَا 
عَامِلُونَ  إنَّنَا  فَاعْمَلْ  حِجَابٌ 
اللَّيْلُ  آيَاتِهِ  وَمِنْ   ....)#!5!#
لا  وَالْقَمَرُ  مْسُ  وَالشَّ وَالنَّهَارُ 
لِلْقَمَرِ  وَلا  مْسِ  لِلشَّ تَسْجُدُوا 
خَلَقَهُنَّ  الَّذِي  لِلَّهِ  وَاسْجُدُوا 
 )#^37^# تَعْبُدُونَ  إيَّاهُ  كُنتُمْ  إن 
عِندَ  فَالَّذِينَ  اسْتَكْبَرُوا  فَإنِ 
بِاللَّيْلِ  لَ��هُ  يُسَبِّحُونَ  ���كَ  رَبِّ
وَال��نَّ��هَ��ارِ وَهُ���مْ لا يَ��سْ��أَمُ��ونَ 

#^38^# ( {)ف�صلت:38-1(.
)ع��ت��ب��ة ي��ن�����ص��ت. �ل��ر���ص��ول� 

يقول  ث��م  �ل�صجدة.  �آي��ة  عند  ي�صجد 

لعتبة( 

محمد �: قد �صمعتَ يا �أبا �لوليد ما 

�صمعت، فانظر ماذ� ترى.

)عتبة يعود �إلى �أ�صحابه( 

�صاحب1: �أحلف بالله لقد جاءكم �أبو 

�لوليد بوجه غير �لوجه �لذي 

ذهب به.

)عتبة يجل�ض �إلى �أ�صحابه( 

�صاحب2: ما ور�ءك يا �أبا �لوليد؟ 

عتبة: ور�ئي �أني قد �صمعت قولًا و�لله 

ما �صمعت مثله قط.  و�لله ما 

ولا  بال�صحر  ولا  بال�صعر  ه��و 

بالكهانة. 

قر�صي1: ماذ� تقول يا �أبا �لوليد؟ 

و�أنا  �أطيعوني  يا مع�ص�ر قري�ض،  عتبة: 

�لرجل  ه�ذ�  دع��و�  م�����ص��وؤول.  

لقوله  ليكونن  فو�لله  و�صاأنه.  

عظيم.   نباأ  منه  �صمعت  �لذي 

تولى  فقد  �لعرب،  منعه  ف��اإن 

يغلب  و�إن  غ���يرك���م.   �أم�����ره 

ويظهر على �لعرب، فاإن ملكه 

عزكم،  وعزه  ملككم،  �صيكون 

وكنتم �أ�صعد �لنا�ض. 

�لوليد  �أب��ا  يا  �صحرك  لقد  قر�صي2: 

بل�صانه. 

عتبة: �صاألتموني ر�أيي، وهذ� ر�أيي فيه، 

فا�صنعو� ما بد� لكم.

الم�شهد الثاني

 – ب��ي بن خلف 
ُ
– �أ �صفيان  )�أب��و 

�لاأ�صود بن �لمطلب – �أبو جهل(

بي بن خلف: و�لله يا قوم �إن محمدً� 
ُ
�أ

�ل�صكوت  يم��ك��ن  لا  ح���دً�  ب��ل��غ 

قبل  �أمركم  فاحزمو�   عليه. 

�أن تفقدو� كل �صيء.

رغم  ي��وم  كل  �أتباعه  ي��زد�د  �لاأ���ص��ود: 

م����ا ي��ل��ق��ون��ه م����ن �ل��ره��ي��ب 

و�لتعذيب.

�لقوم.   �ص�فهاء  يتبعه  �صفيان: كان  �أبو 

�لقوم  عِلْية  ب�د�أ  �ليوم  ولكن 

يدخلون �لاإ�صلام.  فهذ� عمر 

�بن �لخطاب ي�صلم ويعلن ذلك 

في �لكعبة ويتحدى �لجميع. 

�أبو جهل: وه�ذ� حمزة بن عبد �لمطلب 

وي�صج  �لج��دي��د  �ل��دي��ن  يدخل 

�صخرت  لاأنني  بقو�صه  ر�أ�صي  

من �بن �أخيه. 

�أبو �صفيان: و�لله يا ق�وم ما عاد يفل�ح 

معهم �صيء من ذلك كله.  �إلا 

�أن �أعر�ض ر�أياً تقبلون به. 

بي: هات ما عندك يا �أبا �صفيان.
ُ
�أ

�أبو �صفيان: لم يبق �إلا �أن نقاطع محمدً� 

وجميع من دخلو� دينه. 

بي: كيف يا �أبا �صفيان؟
ُ
�أ

على  جميعاً  قري�ض  تتف�ق  �صفيان:  �أبو 

�ألا نتعامل مع محمد و�أتباع�ه، 

�أو يعطف  ومن ير�صى بدينه، 

عليهم، �أو يحمي �أحدً� منهم. 

�أبو جهل: وهل يكفي ذلك يا �أبا �صفيان 

ه  ونكفَّ مح��م��دً�  نُ�صكت  ل��ك��ي 

عنا. 

�ألا  على  نتعاهد  ب��ل  لا،  �صفيان:  �أب��و 

نبيعه�م، و�ألا يبتاعو� منا، و�ألا 

نزوجهم، �أو يتزوجو� منا. 

يموتو�  حتى  نعزلهم  وبذلك  �لاأ�صود: 

دينهم  عن  يرجعو�  �أو  جوعاً، 

عن  ��و�  ي��ن��ف�����صُّ �أو  �لج���دي���د، 

محمد. 

�صحيفة،  في  ذلك  ونكتب  �صفيان:  �أبو 

بعد  �لكعبة،  جوف  في  نعلقها 

ها جميعاً، حتى يقر�أها  �أن نقرَّ

كل �لنا�ض. 

�أب���و ج��ه��ل: و�أن���ا م��ن ف���وري �صاأذهب 

بما  فاأخبرهم  مكة  تجار  �إلى 

�تفقنا عليه.  بل �صاأتعهد لهم 

�أو  خ�صارة  كل  عن  بتعوي�صهم 

ك�صاد ي�صيب تجارتهم. 

�أب��ا  ب���ي: تعطيهم م��ن ح��ر م��ال��ك ي��ا 
ُ
�أ

جهل؟ 

�أبو جهل: و�لله �إن �لجمي�ع يع�رف مالي 

فاأنا �صامنٌ لاأي  ووفاء ذمتي، 

الصحيفة.. والحصار
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ر  يت�صوَّ حتى  عليهم  خ�صارة 

�إلى  وي��ع��ودو�  جوعاً  �لم�صلمون 

في  ولي�ض  ون�صائهم  �أطفالهم 

�أيديهم �صيء يطعمونهم به.

الم�شهد الثالث

)خديجة ر�صي �لله عنها – فاطمة 

ر�صي �لله عنها – زيد بن حارثة.(

�ل�صلام  خديجة(  بيت  )د�خ��لًا  زي��د: 

عليكم ورحمة �لله.

ر  ب�صِّ زيد،  يا  �ل�صلام  خديجة: وعليك 

يا زيد!

ت�صر  لا  �لاأخ��ب��ار  خالة،  يا  و�لله  زي��د: 

بتاتا. 

خديجة: �ألم تاأتنا ب�صيء من �ل�صوق؟ 

وكانت  �ل�صوق.   �إلى  ذهبت  لقد  زيد: 

�ل����ع����ير ق����د و����ص���ل���ت م��ك��ة، 

�أ�صري  �لتجار  �إلى  فاأ�صرعت 

�ل��ط��ع��ام، ف�����اإذ� ب���اأب���ي لهب 

ي��ق��ف و���ص��ط �ل�����ص��وق وي��ق��ول: 

غ��ال��و�  �ل��ت��ج��ار،  مع�صر  ي��ا   «

�أ�صحاب  على  �أ���ص��ع��ارك��م  في 

�ألا  لكم  �صامن  و�أن���ا  محمد، 

خ�صارة عليكم«. 

�لوثن!  اد  حمَّ لهب،  �أب��و  ويله  فاطمة: 

ويله و�صاه وجهه! 

زيد: جعل �لتجار يزي�دون في �لاأ�ص�عار 

�أ�صعافاً م�صاعفة.  وكلما قبلتُ 

ز�دو� حتى �أ�صابني �لياأ�ض. 

جوعاً  �لم�صلمون  تعب  لقد  خديجة: 

وعرياً. 

فاطمة: و�لاأطفال يت�صورون جوعاً.

خديجة: �أفٍّ له�ذ� �لبلاء!  كيف تاأكل 

قري�ض وتملاأ بطونها و�لبطون 

هنا خاوية!؟ 

�أب��ي قد  �أم���اه! ف��اإن  فاطمة: رف��ق��اً ي��ا 

ي�صمعنا، ولا نريد �أن ن�صاعف 

كربه ونزيد غمه.

خديجة: و�لله يا �بنتي، �إن ما يحزنني 

في هذه �لمقاطعة هو �أن عباأها 

بيتنا.   على  ي��ق��ع  

عن  بحثاً  يق�صدوننا  فالنا�ض 

به  ي�صدون  �لطعام  من  �صيء 

رمقهم فلا يجدون. 

.  �إن بعد �لع�صر  فاطمة: لا باأ�ض يا �أمَّ

ي�صر�. 

خديجة: )تكاد تبكي وتحت�صن فاطمة 

يا  �أن���ك،  يكربني  وت�صمها( 

بنيتي، ت�صتقبلين �لحياة و�أنت 

في زهرة عمرك بهذه �لمتاعب 

وهذه �لابتلاء�ت. 

فاطمة: كفى يا �أماه! 

خديجة: �إنها قري�ض يا فاطمة، قلوبها 

ت من �ل�صخر.  قُدَّ

فاطمة: هناك بارقة �أمل يا �أماه! وما 

ذ�ك �لبعير �لذي �ندفع نحونا 

يحمل  �لطعام �إلا دليل على �أن 

�لله �صيفرج كربنا. 

�إلا  �لاأيام  ما ع�صنا هذه  �إننا  خديجة: 

وعلى  �لبعير،  ه��ذ�  لحم  على 

ما يحمله من �لدقيق و�لتمر.  

ونحن لا ندري من �لذي �أر�صله 

ودفعه نحونا!؟

فاطمة: هو رزق �ص�اقه �لله يا �أم�اه. 

)�إن �لله يرزق من ي�صاء بغ�ير  

ح�صاب(. 

خديجة: من �لذي �أر�صل ذ�ك �لبعير؟ 

ولماذ� �أبطاأ هذه �لمرة؟

فاطمة: �إنهم يرقبونه يا �أماه يحاولون 

معرفته. 

خديجة: من يا فاطمة؟

و�ص�عد  طالب  �أب��ي  ب��ن  عل�ي  فاطمة: 

�بن �أبي وقا�ض ي�ص�تر�ن ور�ء 
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يريا  �أن  �أم��ل  على  �ل�صخور، 

بالبعير،  ياأتي  �لذي  �ل�صخ�ض 

عند مدخل �صعبنا، ثم يدفعه 

نحونا. 

خديجة: ولماذ� يريدون معرفته؟ 

و� �لجميل.  فاطمة: لكي يردَّ

خديجة: وهل عرفاه؟ 

علي  ��صتطاع  �أم���اه.   يا  نع�م  فاطمة: 

�صخم  رج���ل  ���ص��ب��ح  ي���رى  �أن 

نحوهما،  يتقدم  �لبعير،  ور�ء 

ثم  �لبعير.   �لرجل  �أوق��ف  ثم 

�صربه في جنبه.  فاأقبل �لبعير 

�ل�صعب.   د�خ����ل  �إلى  ي��ج��ري 

وعرف علي �لرجل. 

خديجة: من يكون يا فاطمة؟ 

فاطمة: �إنه ه�صام بن عمرو بن ربيعة! 

خديجة: هو �بن �أخي.  يا له من و��صل 

للرحم! جز�ه �لله خيرً�! 

ي�صوقان  و�صعد  علي  و�أ�ص�رع  فاطمة: 

�إلى  ي���ح���م���ل،  �ل���ب���ع���ير، بم����ا 

�لجوعى من �أهل �ل�صعب.

فاطمة  يا  تنامي  لن  �لليلة،  خديجة: 

ي���ن���ام محمد  ول����ن  ج���ائ���ع���ة، 

�صيطع�م  �لليلة  �لبطن.  خاوي 

و�صينعمون  و�لن�صاء،  �لاأطفال 

بالدفء و�لنوم �لهانئ.

الم�شهد الرابع

)ه�����ص��ام ب��ن ع��م��رو – زه���ير بن 

�أمية(.

�إليه  و�صل  ما  �أر�أيت  يا زهير،  ه�صام: 

حال �أخو�لك �أتباع محمد؟

�إني لاأر�ه�م وهم يعودون  زهير: و�لله 

ما  معهم  ولي�ض  �ل�ص�وق،  من 

يطعمون به �أولادهم. 

يا  �أع����رف ح��ب��ك لمحمد  �أن���ا  ه�����ص��ام: 

فاأمك  رح��م��ك.  فهو  زه���ير.  

بنت جده عبد �لمطلب.  و�لله 

لو كانو� �أخو�لي �أنا ما ر�صيت 

لهم ذلك. 

م��اذ�  ه�صام؟   ي��ا  بيدي  م��اذ�  زه��ير: 

�أ�صنع؟ 

ه�����ص��ام: �أت��ر���ص��ى ي��ا زه���ير �أن ت��اأك��ل 

�ل��ث��ي��اب،  وتلب��ض  �ل��ط��ع�����ام، 

وتنك�ح �لن�صاء، و�أخو�لك على 

هذه �لحال من �لبوؤ�ض، ب�صبب 

�صحيفة  �ل�����ص��ح��ي��ف��ة،  ه���ذه 

�لمقاطعة �لظالمة. 

زه��ير: �أن��ا رج��ل و�ح��د.  و�لله لو كان 

معي رجل �آخر لنق�صتها.

ه�صام: و�إن وجدت رجلًا �آخر؟ 

زهير: ومن هو؟ 

ه�صام: �أنا يا زهير.

زهير: �إذً�، نحتاج �إلى ثالث. 

ه�صام:  لقد وجدته. 

زهير: من هو؟ 

كلمتُه،  لقد  عدي،  بن  �لمطعم  ه�صام: 

وقلتُ له كما قلت لك، فوج�دته 

له  يتعر�ض  لما  حزناً  منا  �أكثر 

محمد وقومه. 

زهير: فلو �أ�صبحنا �أربعة؟ �أو خم�صة؟ 

و�لخام�ض  م��وج��ود.   �ل��ر�ب��ع  ه�صام: 

موجود �أي�صاً. 

زهير: من هما؟ 

ه�صام: �لبخري بن ه�صام وزمعة بن 

�لاأ�صود.

الم�شهد الخام�س

)في �ل��ك��ع��ب��ة: زه���ير ب��ن �أم��ي��ة – 

عدي  بن  �لمطعم   – عمرو  بن  ه�صام 

بن  زمعة   – ه�صام  بن  �لبخرى   –
�لاأ�صود – �أبو جهل(

يقبل  ثم  بالبيت،  يطوف  )زه��ير 

على �لنا�ض( 

زهير: يا مع�صر قري�ض،  يا �أهل مكة، 

�أناأكل �لطعام، ونلب�ض �لثياب، 

يبتاعون  لا  هلكى  ها�صم  وبنو 

ولا يبيعون؟ و�لله لا �أقعد حتى 

تُ�صق هذه �ل�صحيفة �لظالمة! 

�أب���و ج��ه��ل: )ي��خ��رق �ل��ق��وم وي��و�ج��ه 

زهيرً�( كذبتَ يا زهير. و�لله 

لا تُ�ص�ق �ل�صحيفة �أبدً�.

ه��ذه  ك����ذب����ت.   و�لله  �أن�����ت  زم���ع���ة: 

�ل�����ص��ح��ي��ف��ة م���ا ر���ص��ي��ن��ا بها 

حينما كتبتموها. 

�ل��ب��خ��ري: ���ص��دق و�لله زم��ع��ة.   �أب����و 

ن��ح��ن لا ن��ر���ص��ى بم��ا في ه��ذه 

�ل�صحيفة.

�لمطعم: �صدقتما، وكذب من قال غير 

ذلك. 

ه�صام: و�لله لا نذهب حتى تُ�صق هذه 

�ل�صحيفة �لظالمة.

�أبو جهل: هذ� �أمر بيَّتموه بليل! 

�ل�صحيفة،  لي�صق  يتقدم  )�لمطعم 

عبارة  �إلا  �أكلتها  ق��د  �لاأر���ص��ة  فيجد 

»با�صمك �للهم«(<
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تح��ت��ل ال��ق��ص��ة ال��ق��ص��ي��رة ف���ي ال��ع��ص��ر الح���دي���ث م��ن��زل��ة أع��ل��ى ب���ن ف��ن��ون 
القص الأخرى كالقصة والرواية, والقصة الإسلامية القصيرة تجمع بن 
هذه المنزلة العامة للقصة مع التميز بتوجهها الإسلامي, وهناك عدة أمور 

توضح أهمية هذا الموضوع, وكانت سببا في اختياري له, وهي: 

ر�سالة جامعية

- اإلقاء ال�صوء على التجارب الق�ص�صية 

المق�صودة  الم��ع��ا���ص��رة  الإ���ص��ام��ي��ة 

جماليات  وا�صتنتاج  الدرا�صة,  بهذه 

بها,  تميزت  التي  الفنية  المعالجة 

الجودة  تحقيق  في  قدرتها  وتو�صيح 

ال��ف��ن��ي��ة م���ع الم��ح��اف��ظ��ة ع��ل��ى �صمو 

ه. الم�صمون ورقيِّ

الإ�صامية  الق�صة  جماليات  اإظهار   -

ال��درا���ص��ة,  ه��ذه  خ��ال  م��ن  الفنية 

التي �صتك�صف الكثير من الأدلة على 

بال�صكل  يهتم  الإ�صامي  الأدب  اأن 

بعدم  اتهامه  واأن  م��ع��اً,  والم�صمون 

الهتمام بال�صكل �صبهة ل م�صوغ لها.

الإ�صامية  الق�صة  بدرا�صة  القيام   -

بدرا�صة  تح��ظ  لم  فهي  الق�صيرة, 

وافية على حد علمي. 

وبعد تتبع نتاج نخبة من اأدباء رابطة 

الأدب الإ�صامي العالمية تجاوز مئة وخم�صا 

خم�س  ب��ن  م��ن  ق�صيرة,  ق�صة  وثمانن 

 
ً
واأربعن مجموعة ق�ص�صية, لع�صرين كاتبا

قدمَتْ  النماذج  ه��ذه  اأن  وج��دت  وكاتبة, 

وفرة ت�صتدعي الفرز النقدي الجاد, ولقد 

بناء على  النماذج المدرو�صة  تنويع  حاولت 

عدة اأمور, منها:

- التنوع في جن�صيات الكتّاب مما يعني 

تنوع بيئاتهم, واختاف مو�صوعاتهم 

الفكرية  الموؤثرات  من  لمجموعة  تبعا 

تختلف  التي  والتراثية  والجتماعية 

من بلد لآخر.

الدرا�صة  �صملت  فقد  الزمني,  التنوع   -

منت�صف  كتبت  ق�����ص��يرة  ق�ص�صا 

���ص��ب��ع��ي��ن��ي��ات وث��م��ان��ي��ن��ي��ات ال��ق��رن 

ق�ص�س  في  كما  الما�صي,  الم��ي��ادي 

الكياني,  ونجيب  المجذوب  محمد 

تو�صطت  وق�ص�صا  مفلح,  ومحمود 

الحا�صر,  يومنا  حتى  الت�صعينيات 

القصة القصيرة في الأدب الإسلامي المعاصر
در��سة نقدية )�أدباء ر�بطة �لأدب �لإ�سلامي �لعالمية �أنموذجا(

ر�سالة ماج�ستير

ح�صن  اأمثال  الكتاب  بقية  لدى  كما 

واإبراهيم  ق�صاب  ووليد  الح��ازم��ي 

الألمعي وابت�صام �صاكو�س وح�صن علي 

المتداد  وه��ذا  وغيرهم,  محمد... 

الق�صيرة  الق�صة  اأع��ط��ى  الزمني 

م��ت��اب��ع��ة ل��ل��م��ت��غ��يرات الح�����ص��اري��ة 

للم�صمون,  بالن�صبة  والجتماعية, 

ومتابعة التطورات الفنية في اأ�صاليب 

كتابة الق�صة الق�صيرة كذلك.

ب��اأق��ام  كتبت  ق�ص�س  ب��ن  الج��م��ع   -

الق�صيرة  للق�صة  وك��ات��ب��ات  ك��تّ��اب 

الإ����ص���ام���ي���ة, وه�����ذا ي��ع��ن��ي ت��ن��وع 

الكون  نحو  والنظرات  الهتمامات 

الم�صمون  في  تنوع  ويتبعه  والح��ي��اة, 

والأ�صلوب كذلك.

على  بناء  المدرو�صة  الن�صو�س  تعدد   -

وقدرتها  وو�صوحها,  الفكرة  ج��ودة 

على خدمة عنوان البحث وتق�صيماته, 

ق�ص�صية  نماذج  اختيار  ذلك  ويتبع 

ال�صعف  مواطن  لمعرفة  ج��ودة  اأق��ل 

الق�صيرة  الق�صة  ن�س  في  وال��ق��وة 

لدى اأدباء الرابطة.

وق����د اع���ت���م���دتُ في ب��ح��ث��ي الم��ن��ه��ج 

درا�صة  في  النقدي  التحليلي  الو�صفي 

الباحثة: هبة بنت عبدالرزاق الإبراهيم- ال�سعودية
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الن�صو�س التي قمت باختيارها وت�صليط 

في  البحث  جعلت  كما  عليها,  ال�صوء 

تمهيد, و�صتة ف�صول وخاتمة.

بتعريف  فيه  فقمت  التمهيد,  اأما 

عنا�صرها  وتحديد  الق�صيرة,  الق�صة 

ومقوماتها, واتجاهات الق�صة الق�صيرة 

لبع�س  وت�صنيف  الإ�صامي,  الأدب  في 

الكتّاب الذين مثلوا تلك التجاهات, اأو 

بع�صها في ق�ص�صهم.

بعنوان  وه��و  الأول،  الف�صل  وفي 

)الم�صمونات في الق�صة الق�صيرة(, در�صت 

الق�صيرة  الق�صة  في  الم�صمونات 

الإ�صامي  الأدب  رابطة  اأدباء  لدى 

ال���ع���الم���ي���ة, ك��الم�����ص��م��ون ال��ع��ق��دي, 

والجتماعي,  والتاريخي,  والخلقي, 

واأعطيت نماذج متعددة عليها.

بعنوان  وه���و  ال��ث��اني،  الف�صل  وفي 

)ال�����ص��خ�����ص��ي��ات(, ق��م��ت ب��ت��و���ص��ي��ح اأن����واع 

ال�صخ�صيات,  واأق�صامها, ثم طريقة بنائها. 

بعنوانه  ال��ث��ال��ث،  الف�صل  وفي 

الح���دث في  اأن�����واع  بينت  )الح�����دث(, 

الق�صة الق�صيرة, وطريقة بنائه. 

الذي  الرابع  الف�صل  وخ�ص�صت 

عنا�صر  لدرا�صة  الق�صة(  )لغة  عنوانه 

الق�صة  في  ك��ال��و���ص��ف  اأخ�����رى,  ف��ن��ي��ة 

ال��ق�����ص��يرة, وط���رق ال�����ص��رد والح����وار, 

والرمز الذي ي�صتخدمه بع�س الكتاب في 

ق�ص�صهم, ثم ق�صية الف�صحى والعامية 

واختافات  نقا�صات,  ثارت حولها  التي 

كثيرة بن نقاد الأدب.

بعنوان  الخام�س،  الف�صل  اأم��ا 

درا�صة  حظيت  فقد  الفنية(  )الحبكة 

المفككة  ب��اأن��واع��ه��ا  ال��ف��ن��ي��ة  الح��ب��ك��ة 

الف�صل,  هذا  من  بن�صيب  والمتما�صكة 

بالإ�صافة اإلى طريقة بنائها.

والأخ��ير  ال�صاد�س  الف�صل  ومع 

الق�صة(,  )بيئة  مو�صوعه  جعلت  الذي 

في  وال��زم��ن��ي��ة  الم��ك��ان��ي��ة  البيئة  در���ص��ت 

الق�صة الق�صيرة, واأهمية البيئة عموما 

في البنية الفنية للق�صة الق�صيرة.

موجز  بعر�س  البحث  ختمت  ثم 

الإ�صارة  مع  الر�صالة,  مو�صوعات  لأهم 

عنها  اأ���ص��ف��ر  ال��ت��ي  النتائج  بع�س  اإلى 

البحث, ومن اأهمها:

- اأ���ص��ه��م��ت اأع���م���ال اأدب�����اء ال��راب��ط��ة 

الق�ص�صية في لفت النظر اإلى الأدب 

من  بع�صا  اأن  اإل  الرفيع,  الإ�صامي 

القُ�صا�س قد يقع في خطاأ المبا�صرة 

ق�صايا  تقديم  عند  ال�صواهد  وفرط 

الق�صايا  وه��ذه  اإيم��ان��ي��ة,  اأو  دينية 

والجودة  الأ�صلوب,  �صفافية  يكفيها 

القارئ  اإلى  و�صولها  ليكون  الفنية 

ب�صورة اأ�صل�س واأعمق.

لأدب��اء  الق�ص�صي  الم�صمون  يت�صابه   -

اأخ��رى  م�صامن  اأي���ة  م��ع  ال��راب��ط��ة 

لق�ص�س ال�صعوب الإ�صامية, اإل اأن 

الم�صمون العقدي الذي يقدم الهدف 

اأول يتميز لديهم.

- تبن بعد هذه الدرا�صة قدرة الق�صة 

الجمع  على  الق�صيرة  الإ���ص��ام��ي��ة 

الم�صمون,  وجودة  ال�صكل  جمال  بن 

وف�صاد راأي من يعتقد غير ذلك.

النماذج  بع�س  في  العامية  وج���ود  م��ع   -

اأن  اإل  ال��ك��ت��اب,  لبع�س  الق�ص�صية 

الف�صحى  على  الرابطة  اأدب��اء  حر�س 

ه��و الأغ���ل���ب والأظ���ه���ر في اأ���ص��ل��وب��ه��م 

الق�ص�صي.

ال��ترب��وي وال��دي��ن��ي حا�صر  ال��ه��دف   -

الرابطة, قد  اأدب��اء  دائما في ذهن 

يف�صح عنه الكاتب, وقد يكون 

المغزى الذي ندركه بعد انتهاء 

الق�صة.

العربي  الديني  بالتراث  الرتباط   -

الإ�صامي لدى  الأدب  يميز ق�ص�س 

اأدباء الرابطة. 

مركز  في  ال��ر���ص��ال��ة  نوق�صت  وق��د   

درا�صة الطالبات بجامعة الإمام محمد 

يوم  بالريا�س,  الإ�صامية  �صعود  اب��ن 

عام  القعدة  ذي  م��ن  العا�صر  الث��ن��ن 

1431ه�, و�صارك في المناق�صة:

المفلح  عبدالله  د.  الم�صارك  الأ�صتاذ   -

م�صرفا ومقررا.

- الأ�صتاذ الدكتور وليد ق�صاب ع�صوا.

المطيري  حبيب  د.  الم�صاعد  الأ�صتاذ   -

ع�صوا <
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النا�صر  ���ص��واه  م��ا  اأك���ر  فاهناأ اأخا الإيمان اأنت الظافرُالله 

�صاءه رب��ك  ل���إيم��ان  والحق رغم الجاحدين الظاهرُالن�صر 

اأم��ت��ي  اأك���ر م��ا ع��ل��ت في  يفاخرُالله  ال��زم��ان  بها  وظ��ل  اإل 

عدالة  ن�صر  وحق   , الأوان  طويت فعمت في الأنام مخاطرُاآن 

قادما  ن�صرا  اأن  لأج���زم  ال��غ��ام��رُاإني  ���ص��ن��اه  دن��ي��ان��ا  �صيعم 

م�صتب�صلين, ولي�س فيهم حاذرُواأكاد األمح جند ربك في الوغى 

وعبادة عقيدة  الجهاد  وتنا�صرواتخذوا  حبها  في  وت��اآل��ف��وا 

�صهادة ي��ن��ال  اأن  ي��رج��ي  من لم ينلها اأو يرمها الخا�صرُك��ل 

��ي��ه غ��دا �صائرُالم���وت اأك����رم م��ا ي��رجِّ اإل��ي��ه��ا  ج��ن��ات  ف��الم��وت 

زحفها  ما�س  الله  جنود  ما �صر دون الن�صر منه �صائرُاأب��دا 

الآم��رُف��ك��اأن ك��ل ف��ت��ى ق�����ص��اء م��رم فهو  الجمع  ت�قى  اإم��ا 

تتناثرُيم�صي باأمر الله ي�صرب من بغى  ب��غ��ى  م��ن  ب��ق��وة  ف����اإذا 

�صرخة منه  الأع����داء  خائرُتتهيب  منهم  فالعزم  علت  اإم��ا 

ف��ال��ردى  المهابة  ب��ه  ���ص��اء  دائ��رُالله  العقيدة  اأخ��و  اأراد  اأن��ى 

خياله ال��ع��دو  حلم  في  م��ر  ���ص��ي��ه��اج��رُم��ا  اأن�����ه  وي���ج���زم  اإل 

حتفه من  ظالما  يمنع  �صيء  فالرعب مالك اأمره , والزاجرُل 

وج��ن��ده ال��ع��ت��اد  رغ���م  الطائرُلتح�صه  يلهو  الج��و  في  به  قلبا 

دانت لنا ب�صنا الجهاد معا�صرُفا�صتب�صري يا قد�س اإنا مع�صر 

اأقارب  �صر جند الله جبن  قمعوا ال�صعوب وبالمذلة تاجرواما 

�صيلُه  ل��ب��غ��يٍ  ع��ن��دهُ��م  ولن�صر مجد الحق فهو النادرُالم����ال 

يحاذرُما �صر ن�صر الحق علجٌ يدعي ت��راه  وَهْ���مٍ  وم��ن  حربا 

ل�صتقبالنا قد�س  ي��ا  ن�����ص��را ب���ه ل��ل��ع��الم��ين ب�����ص��ائ��رُفتهيئي 

نعيمها تنال  الدنيا  به  ماآثرُن�صرا  عنه  الأي���ام  على  ت��روى 

الطاهرُل لن نحيد عن الفدا يا قد�صنا ث��راك  اأعيننا  ف�صفاء 

اآم��ال��ن��ا ب��اع��ث��ا  ح��ب��ك  اأن ال��غ��د الم��رج��و ف��ج��رٌ ب��اه��رُ�صيظل 

جراحُنا ال�صباحَ  تلد  اأن  ويزول عن م�صرى الر�صول الفاجرُلبد 

استبشري
يا قدس

م�سطفى عكرمة - �سورية
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نداء الأرض
عبدالرحيم الما�صخ - م�صر 

هِ��ج��تَ في ال��ن��ف�����ضِ م��ع��اني ال��كِ��ري��اءْي����ا ن�������داءَ الأر�����������ضِ ي����ا اأح����ل����ى ن�����داءْ

��������كَ ورفّ�����������تْ م�����ن �����ص����م����اءٍ ل�������ص���م���اءْ����ص���دحَ���تْ في كُ��������وّةِ ال��������رُوح مَ��غ��انِ��ي���

وه��������������واءْاأ����ص���هَ���دَتْ���نِ���ي خ����لْ����قَ اأي�����ام�����يَ م����ن م��ا و���������ص��������ي��������اءٍ  وط��������������نٍ  ءٍ 

اأ���ص��ل��يَ ال�����ص��اربَ في التا ري�����������خِ م�������ا ب�������ن ع�������ط�������اءٍ وع������ط������اءْاأ���ص��ه��دَت��ن��ي 

مُهْ� على  ال�����ص��اري  حُ��ل��م��يَ  �����رَت����هِ الخ�������ص���راءِ في رو������ض ال��ب��ق��اءْاأ�صهدتني 

ه��ا .. ح��ت��ى اأ����ص���اءتْ ��رَّ ال�����ب�����ك�����اءْاأ���ص��ه��دت��ن��ي ���صِ ���������اتُ  ث���������ريَّ خ��������اي��������ايَ  في 

حِ����م المُ���ف���عَ���م ب��ال�����ص��و ال����وف����اءْو�����ص����رَتْ في ال����رَّ ق����م����حَ  م����ا  ب����ال����دِّ تْ  ف����������رَوَّ قِ 

������ي: ع����لَ����مً����ا يُ����و ���اقً���ا ع���ل���ى جُ����ن����دِ ال������ولءْف���ن���م���ا ي����ح����م����لُ حُ������بِّ مِ���������ضُ خ���فَّ

� الم�صْ في  الم�صجدِ،  في  العِلم،  قِ��اع  وم������اءْفي  زرعٍ  في  المَ�����ت�����جَ�����رِ،  في   ، �����ن����عِ 

ومَ�صفىً الأم����نَ  تح��ف��ظُ  جُ��ي��و���ضٍ  �����صَ��حُ الأح������زانَ ع��ن ع��ن ال�����ص��ف��اءْفي  يَْ

�������ريٍّ يُ���������ص����كُ ال�����رو ��������صَ
ُ
اأ ال�����ص��ن��اءْفي ع����ب����رٍ  ب���خ���ي���ط���انِ  الأه��������لِ  اإلى  حَ 

ال���ف���ن���اءْي����ا ن�������داءَ الأر����������ضِ اإي�����ح�����اءً وي�����ا مُ���نْ���� ق����هْ����رِ  اإلى  ال���عُ���م���ر  ��������صَ���ل���كَ 

��ى ع����ن����كَ م����ا ي���ل���ف���ظُ ك����ه����فُ الُ����غ����رَب����اءْن����ح����نُ اأ����������ص���������داوؤكَ دومً���������ا ن��ت��ل��قَّ
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الم�ؤلف : مجموعة من الباحثين 

الأدب والفن في خدمة الدعوة

»الأدب  ن��دوة  ثمرة  هو  الكتاب  ه��ذا 

اأقامتها  التي  ال��دع��وة«  خدمة  في  وال��ف��ن 

ال���ن���دوة ال��ع��الم��ي��ة ل��ل�����س��ب��اب الإ���س��ام��ي 

1429/3/19ه���،  الخمي�س  يوم  بالريا�س 

الموافق 2008/3/27م.

الرئي�سة  الق�سية  ي��خ��دم  وال��ك��ت��اب 

الكلمة  ت��وظ��ي��ف  في  الإ���س��ام��ي  ل����اأدب 

الأدبية الطيبة في الدعوة الى الله �سبحانه 

في اإطارها ال�سامل المبا�سر وغير المبا�سر.

وق��د ج��اءت مح��اور ال��ن��دوة وبحوثها 

من�سجمة في ال�سكل والم�سمون لتكون و�سيلة 

بناء للحياة، ل و�سيلة هدم اأو عبث.

ففي المحور الأول بعنوان )المنطلقات 

الأدب  بناء  في  الفنية  والمعايير  ال�سرعية 

والفن( قدمت البحوث الآتية:

- المنطلقات ال�سرعية والمعايير الأخاقية، 

د. �سالح بن عبدالله بن حميد.

في  الفن  ل�ستثمار  ال�سرعية  المعايير   -

الدعوة، د.  م�سفر بن علي القحطاني.

بن  �سالح  د.   ومقا�سده،  الفن  معايير   -

اأحمد الغزالي.

د.   والأدب،  للفن  اإ�سامية  منطلقات   -

اأحمد ح�سن محمد.

الفنية  ل��اأع��م��ال  الفقهية  الأح���ك���ام   -

اليدوية، د.  محمد ال�سيد الطبطبائي.

لمهارات  والفنية  ال�سرعية  ال�سوابط   -

ال��ف��ت��اة ال���ي���دوي���ة في ����س���وء ال��رب��ي��ة 

الإ�سامية، د.  عدنان ح�سن باحارث.

)الأدب  بعنوان  الثاني  المحور  وفي 

والفن في خدمة الدعوة.. لمحة تاريخية( 

قدمت البحوث الآتية:

- ال���راث الأدب���ي في خ��دم��ة ال��دع��وة، 

د.ح�سن فهد الهويمل.

خدمة  في  ال�سعر   � النبي  توظيف   -

الدعوة، د. وليد اإبراهيم ق�ساب.

- الأثر الدعوي للراث الفني الإ�سامي، 

د. عبدالرحمن �سالح الع�سماوي.

وفي المحور الثالث بعنوان )مجالت 

البحوث  قدمت  والفن(  الأدب  توظيف 

الآتية:

وال��ف��ن في  الأدب  ت��وظ��ي��ف  - مج���الت 

ال��ت��ع��ري��ف ب���الإ����س���ام وح�����س��ارت��ه، 

د.خالد �سعود الحليبي.

من  وال��ف��ن  الأدب  توظيف  مج���الت   -

قديما  الأم����ة  ق�سايا  اإب����راز  خ���ال 

اإب���راه���ي���م  ع���ب���دالله  د.  وح���دي���ث���ا، 

الطريقي.

- التاأ�سيل في توظيف الأدب والفن في اإبراز 

وحديثا)ال�سواهد  قديما  الأم��ة  ق�سايا 

والن�سو�س(، د. محمد علي الحازمي.

د.  الإ�سامية،  والمفاهيم  القيم  ن�سر   -

وليد الر�سودي.

)تج��ارب  بعنوان  ال��راب��ع  المحور  وفي 

معا�سرة في الأدب والفن( قدمت البحوث 

الآتية:

الأدب���ي،  الم��ج��ال  في  معا�سرة  تج��ارب   -

د.عبدالقدو�س اأبو �سالح.

- في مجال الفنون الجميلة، اأ. اأبو الح�سن 

علي ال�سماني.

�سالح  ال��ك��اب��ن  ال��رف��ي��ه،  مج���ال  في   -

عبدالله العري�س.

افتتاحية  كلمات  ثاث  الكتاب  و�سم 

العالمية  ل��ل��ن��دوة  ال��ع��ام  الأم���ن  م��ن  لكل 

�سليمان  بن  �سالح  د.  الإ�سامي  لل�سباب 

الوهيبي، ومعالي وزير ال�سوؤون الإ�سامية 

والإر����س���اد، رئي�س  وال��دع��وة  والأوق�����اف 

ال���ن���دوة ال��ع��الم��ي��ة ل��ل�����س��ب��اب الإ���س��ام��ي 

ال�سيخ،  اآل  عبدالعزيز  ابن  �سالح  ال�سيخ 

والدكتور لحبيب اأدامي �سفير الجزائر في 

ال�سعودية. 

وت�سمن في ثناياه عددا من المداخات 

المهمة حول البحوث المقدمة.

وي��ع��د ال��ك��ت��اب م��رج��ع��ا م��ن م��راج��ع 

في  ال��ه��ادف  الل��ت��زام  لق�سية  التاأ�سيل 

الأدب والفن، وجوابا عمليا مدرو�سا لكثير 

الحن  بن  للجدل  المثيرة  الت�ساوؤلت  من 

والآخر حول الأدب والفن الإ�سامين.

عام  الأولى  طبعته  في  الكتاب  �سدر 

العالمية  ال��ن��دوة  ع��ن  1430ه�������/2009م، 

لل�سباب الإ�سامي في الريا�س <
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ي��اأت��ي ه���ذا ال��ك��ت��اب خ��ط��وة في 

تحقيق واحد من اأهم اأهداف رابطة 

اإذ يقول  ؛  العالمية  الإ�سامي  الأدب 

اأبو  د.عبدالقدو�س  الرابطة  رئي�س 

الدولي  الملتقى  في  كلمته  في  �سالح 

بمدينة  الإ�سامي  لاأدب  الخام�س 

1428ه�/2007م؛  بالمغرب  مراك�س 

وه����و ي��ح��دد الم���وق���ف م���ن م��ن��اه��ج 

الغربي  ال��ع��الم  في  الأدب��ي��ة  الفنون 

)العمل  ال��راب��ط��ة  اأه���داف  م��ن  اأن 

للفنون  اإ�سامية  مناهج  و�سع  على 

تاأتي  التي  بالرواية  تبدوؤها  الأدبية 

في مقدمة هذه الفنون..(، وقد �سم 

عقد  ال��ذي  الملتقى  بحوث  الكتاب 

اإ�سامي  منهج  )نحو  عنوان  تحت 

للرواية(.

�سم الكتاب اأربع كلمات تقديمية 

جامعة  ورئ��ي�����س  ال��راب��ط��ة  لرئي�س 

القروين، وعميد كلية اللغة العربية 

بالجامعة في مراك�س، وكلمة رئي�س 

المكتب الإقليمي في المغرب. 

البحوث  عناوين  اإلى  وبالنظر 

بحوث  اإلى  تنق�سم  نجدها  المقدمة 

تنظيرية، وبحوث تطبيقية، وجاءت 

ال��ب��ح��وث ال��ت��ن��ظ��يري��ة في الم��ن��اه��ج 

مام�سة لق�سايا مهمة مثل : �سلطة 

ومنهج  الغربية،  والمناهج  المنهج، 

وتقنيات  التكوين،  طور  في  الرواية 

ال�سكل، ومجالت اللتزام، والموقف 

من الجن�س، والرواية والتاريخ.

جوانب  البحوث  بع�س  وتناولت 

من عنا�سر الرواية مثل ال�سخ�سية، 

وال�صراع..

اأما جانب الدرا�سات التطبيقية 

فتناولت عدداً من الأعمال لروائين 

في  الإ���س��ام��ي  ب��الل��ت��زام  معروفن 

باكثير،  اأحمد  علي  مثل:  كتاباتهم 

ال��ك��ي��اني، وع��م��اد الدين  ونج��ي��ب 

خ��ل��ي��ل، واأح��م��د ال��ت��وف��ي��ق، ه���ذا في 

الروايات المكتوبة باللغة العربية.

درا�سات  الباحثن  بع�س  وق��دم 

غير  الإ�سامي  العالم  من  لروايات 

العربي مثل رواية ال�سنوات الرهيبة 

لجنكيز �ساغجي من الأدب الركي، 

الأرامل لمرال معروف من  ومع�سكر 

الأدب الأفغاني.

مم��ا ي��وؤك��د ل��ن��ا ات�����س��اع دائ���رة 

الغاية  يحقق  بما  والبحث  الدرا�سة 

الم�ؤلف : مجموعة من الباحثين 

مامح نحو منهج إسلامي للرواية ر���س��م  في  الملتقى  ه��ذا  م��ن 

منهج اإ�سامي للرواية.

ونج���د في ال��ب��ح��وث ق����دراً من 

التي  الم���راأة  مو�سوع  على  الركيز 

ال�سائكة  الق�سايا  اإح���دى  ت�سكل 

الأدب  وفي  ع��ام��ة،  الفن  مج��ال  في 

الإ����س���ام���ي خ��ا���س��ة. وظ��ه��ر ه��ذا 

الهتمام من خال بحوث: تجليات 

التوفيق  اأح��م��د  تج��رب��ة  في  الم����راأة 

ال���روائ���ي���ة، وال���ف���ن والأخ������اق في 

لأحمد  مو�سى(  اأبي  )جارات  رواية 

الأرام��ل،  مع�سكر  ورواي��ة  التوفيق، 

في  الملتهبة  ال��ع��اط��ف��ي��ة  والم�����س��اه��د 

روايات نجيب الكياني.

بهذا  المتعلقة  ال��درا���س��ات  ويتوج 

الجانب بحث: موقف الأدب الإ�سامي 

الإ�سامية.  ال��رواي��ة  في  الجن�س  من 

للدكتور عبدالقدو�س اأبو �سالح.

 ولم���������س ب���ح���ث )ال��ت��وظ��ي��ف 

الإع��ام��ي ل��ل��رواي��ة الإ���س��ام��ي��ة في 

الإعام المرئي..( ق�سية ال�ستفادة 

من الروايات الإ�سامية المكتوبة في 

الزمنية برجمتها  المراحل  مختلف 

وال�����س��ورة  ب��ال�����س��وت  ح��رك��ة  اإلى 

اإلى  الأوراق  ب��ن  م��ن  واإخ��راج��ه��ا 

فيه  تراجعت  وقت  في  الواقع،  عالم 

اأم��ام  ب�سدة  وانح�سرت  ال��ق��راءة، 

القفزة الإعامية المرئية.

�سدر الكتاب في طبعته الأولى عن 

1432ه���/ بالريا�س  العبيكان  مكتبة 

2011م ، برقم 37 في �سل�سلة اإ�سدارات 

رابطة الأدب الإ�سامي العالمية <
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اأق��ي��م الم��ل��ت��ق��ى ال����دولي ال�����س��اد���س 

جامعة  بين  بالتعاون  الإ�سلامي  ل��لاأدب 

تطوان  بمدينة  ال�سعدي  الم��ال��ك  عبد 

لرابطة  الإق��ل��ي��م��ي  والم��ك��ت��ب  الم��غ��رب��ي��ة، 

بالمغرب،  العالمية  الإ���س��لام��ي��ة  الأدب 

19 من �سهر جمادى الآخرة   ،18 يومي 

1432ه�، الموافق 21، 22 اأبريل 2011م؛ 

تحت عنوان »الق�سة الق�سيرة: خلفيات 

نظرية واإ�سكاليات فنية«.

بالبحوث  الملتقى  في  ���س��ارك  وق��د   

اأع�ساء  من  �سخ�سية؛  وع�سرون  ثمانية 

العربية  ب��الج��ام��ع��ات  ال��ت��دري�����س  هيئة 

والإ���س��لام��ي��ة وم��راك��ز الأب��ح��اث )من 

الم���غ���رب وم�����س��ر و���س��وري��ا والج���زائ���ر 

خم�س  وع��ق��دت  وفل�سطين(،  والأردن 

جل�سات للملتقى.

 > الجل�سة الافتتاحية: 

ال��ذك��ر  م��ن  ب��اآي��ات  الملتقى  اف��ت��ت��ح 

الحكيم، ثم ا�ستمع الم�ساركون والمدعوون 

كلية  عميد  كلمات  اإلى  والح��ا���س��رون 

نائباً  بتطوان  الإن�سانية  والعلوم  الآداب 

نائب  كلمة  ث��م  الج��ام��ع��ة،  رئ��ي�����س  ع��ن 

العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  رئي�س 

نائب  كلمة  ث��م  ب��در،  البا�سط  عبد  د. 

كلمة  ثم  بتطوان،  الح�سرية  الجماعة 

ثم  بمرتيل،  الح�سرية  الجماعة  رئي�س 

للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�س  كلمة 

بالمغرب د.محمد خليل، ثم كلمة اللجنة 

المنظمة رئي�سة فرقة البحث في الإبداع 

الن�سائي بكلية الآداب والعلوم الإن�سانية 

التي  النا�سر،  د.���س��ع��اد  الج��ام��ع��ة؛  في 

بذلت جهداً م�سكوراً في اإنجاح الموؤتمر.

البحوث  جل�سات  ع��ق��دت  وق��د 

وفق الجدول الآتي:

الاأولى  17ج��م��ادى  الخمي�س   <
1432ه�/ 21 اأبريل 2011م

مح���ور؛  في  الأولى:  الج��ل�����س��ة   >
الإ�سلامية  الق�سيرة  الق�سة 

ها د.اأحمد زيادي،  والمنهج: و�سيرَّر

وقدمت فيها البحوث الآتية:

الق�سة  الأم�������راني:  د.ح�����س��ن   - 

ال����ق���������س����يرة الإ�����س����لام����ي����ة: 

واإ�سكالتها  النظرية  خلفياتها 

المنهجية ومقوماتها الفكرية.

ال����ر�����س����ا: م��ن  اأب������و   - د.����س���ع���د 

الق�سير  الق�سة  منهج  ملامح 

الإ�سلامية.

- د.محمد جكيب: الق�سة الق�سيرة 

الإ�سلامية والمنهج.

اإق��ب��ال ع���روي: قواعد   - د.مح��م��د 

الق�سة  منهج  م��ع  ال��ت��ع��ام��ل  في 

الإ�سلامية.

الق�سة  مفهوم  زروق:  د.اأح��م��د   -  

الإ�سلامية الق�سيرة.

الق�سة  تاريخ  منتاق:  �سعيد  د.   - 

الق�سيرة الغربية: من التاأ�سي�س 

اإلى ما بعد الحداثة.

< الجل�سة الثانية: في محور؛ اتجاهات 
ال��ق�����س��ة ال��ق�����س��يرة الإ���س��لام��ي��ة: 

وقدمت  اأبوالر�سا،  د.�سعد  ها  و�سيرَّر

فيها البحوث الآتية:

- د.عبدالواحد بن �سبيح: بنية الق�سة 

يو�سف  ق�سة  ال��ك��ريم  ال���ق���راآن  في 

اأنموذجا. 

النبوية:  الق�سة  القاعود:  د.حلمي   - 

الأبعاد البلاغية وال�سياقات الفنية.

في  ال�سرد  فن  المرابط:   د.حميد   -

الق�سة الق�سيرة.

 - د.خالد اأقلعي: التجاه الوجداني 

في الق�سة الإ�سلامية الق�سيرة.

التجاه  ب��ورديم:  الحفيظ  د.عبد   -

ال�سلامية  الق�سة  في  الوجداني 

بالجزائر: قراءة في ق�سة غادة 

اأم القرى لأحمد ر�سا حوحو.

عن  البحث  رحلة  د.ر�سيد اركيبي:   -

الذات في ق�س�س م�سطفى محمود.

 - د.اأحمد منور: خ�سائ�س الق�سة 

الإ�سلاحية  الحركة  كتاب  ل��دى 

الملتقى الدولي ال�ساد�س للاأدب الاإ�سلامي في المغرب:

القصة القصيرة: خلفيات نظرية وإشكاليات فنية

اإعداد: �سم�س الدين درم�س
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ال�سعيد  مح��م��د  الج���زائ���ر:  في 

الزاهري نموذجا.

الاأولى  18ج��م��ادى  الجمعة   <
1432ه� /22 اأبريل 2011م

محور؛ ق�سايا  في  الثالثة:  الجل�سة   >
ال��ق�����س��ة ال��ق�����س��يرة الإ���س��لام��ي��ة: 

ه��ا: د.مح��م��د علي ال��رب��اوي،  و���س��يرَّر

وقدمت فيها البحوث الآتية:

 - د.�سعاد النا�سر: م�ستويات الت�ساكل 

الأنثوي في الق�سة الق�سيرة.

- د.اأحمد زنيبر: ق�سايا وقيم جمالية 

في الق�سة الق�سيرة جدا.

فنية  ق�����س��اي��ا  ب��ن��وي�����س:  د.رب��ي��ع��ة   -

الق�سيرة  الق�سة  في  ومو�سوعية 

من خلال ظلال وارفة

ال�سردي  الحكي  بني�سف:  د.�سناء   -

الختيار  بين  ال�سوء  م�ساحات  في 

والجمال.

� د.محمد ال�سنطي: الروؤية الإ�سلامية 

الق�سيرة  من الق�سة  نم��اذج  في 

ولطيبة  القزويني  لخولة  الن�سوية 

الإدري�سي ولفاطمة من�سي.   

والرمز  الواقع  ال��وارت��ي:  د.لطيفة   -

من خلال »خدو�س على جداريات 

القوارير« للاأديبة الراحلة �سالحة 

رحوتي.

- د.ح���ي���اة خ��ط��اب��ي: ���س��ورة الم����راأة 

الواقع من خلال  الم�سلمة في مراآة 

تئدني  الق�س�سية: »ل  المجموعة 

مرتين« لنبيلة عزوزي.

< الجل�سة الرابعة: في محور؛ تكريم 
تها:  الأ�ستاذ محمد بنتاويت: و�سيرَّر

د.ج��م��ي��ل��ة رزق����ي، وق��دم��ت فيها 

البحوث الآتية:

محمد  الرو�سي:  الحافظ  د.محمد   -

بنتاويت معلما ومربيا.

بنتاويت  محمد  زي���ادي:  د.اأح��م��د   -

ال��ب��اح��ث م��ن خ��لال م��ا ن�سره في 

مجلتي »دعوة الحق والمناهل«.

- اأ.عبد الكريم الطبال: تاأملات حول 

محمد بنتاويت.

- د.م�سطفى الحنفي: تاأملات نقدية في 

تاريخ المغرب عند محمد بنتاويت.

���س��ه��ب��ون: تحقيق  ال��ل��ط��ي��ف  د.ع��ب��د   -

التحقيق عند محمد بنتاويت.

> الجل�سة الختامية:
الواحد بن�سبيح،  ها: د.عبد   و�سيرَّر

وت�سمنت:كلمة ال�سيد عميد كلية الآداب 

والعلوم الإن�سانية � تطوان. وكلمة ال�سيد 

الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  رئي�س  نائب 

في  الم�ساركين  الأ�ساتذة  وكلمة  العالمية. 

وق���راءة  التو�سيات.  وق���راءة  الملتقى. 

الجلالة  �ساحب  اإلى  مرفوعة  برقية 

بتلاوة  والختام  ال�ساد�س.  محمد  الملك 

اآي�����ات ب��ي��ن��ات م���ن ال���ذك���ر الح��ك��ي��م، 

والدعاء.

> البيان الختامي والتو�سيات:
 و�سدر عن الملتقى بيان �سكرت فيه 

اأ�سهم  الجهات المنظمة للملتقى كل من 

في اإنجاحه وعلى راأ�سهم: رئي�س جامعة 

عبد المالك ال�سعدي، وعميد كلية الآداب 

وم�ساعدوه،  بتطوان  الإن�سانية  والعلوم 

ورئي�س رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، 

في  ال��ب��ح��ث  ف��رق��ة  واأع�����س��اء  ومن�سقة 

والعلوم  الآداب  بكلية  الن�سائي  الإب��داع 

الإن�سانية.

و���س��ك��رت اأي�����س��ا الم�����س��وؤول��ين عن 

تطوان  مدينة  م��ن  ال��داع��م��ة  الهيئات 

وعلى راأ�سهم: رئي�س الجماعة الح�سرية 

لم��دي��ن��ة ت���ط���وان، ورئ��ي�����س الج��م��اع��ة 

ومدير مكتبة  لمدينة مرتيل،  الح�سرية 

�سركة  ومدير  بتطوان،  الثقافية  �سلمى 

)روند لب( للمعلوميات.

بنود  ع���دة  ال��ت��و���س��ي��ات  وت�سمنت 

الدولي  الملتقى  اأعمال  طبع  اأهمها:  من 

ال�ساد�س للاأدب الإ�سلامي، وعقد الملتقى 

الج��دي��دة؛  مدينة  في  ال�سابع  ال���دولي 

تي�سير  النقدي«.  »الم�سطلح  محور:  في 

الأدب  رابطة  من�سورات  على  الح�سول 

ق�سد  للباحثين  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س��لام��ي 

بحثها ودرا�ستها في الملتقيات والندوات 

مختلف  بين  التوا�سل  تعزيز  القادمة. 

مكاتب الرابطة الإقليمية وبين اأع�سائها 

الممكنة،  والو�سائل  القنوات  بمختلف 

وغيرها.

د. عبدالبا�سط بدر في الملتقى الدولي
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عقد مكتب رابطة الأدب الإ�سلامي 

الهندية في مدينة  القارة  ل�سبه  العالمية 

لكناوؤ  لم��دي��ن��ة  الم���ج���اورة  ب��ري��ل��ي  رائ���ي 

اأبي الح�سن  الإم��ام  مع مركز  بالتعاون 

ال���ن���دوي ل��ل��ب��ح��وث وال���دع���وة وال��ف��ك��ر 

الإ���س��لام��ي، ن��دوة ب��ع��ن��وان: »الج��وان��ب 

القراآنية«،  للق�س�س  والتربوية  الأدبية 

وذلك في 10/ اأبريل 2011م،.

الفتتاحية  الجل�سة  ت��راأ���س  وق���د 

الرابع  محمد  ال�سيخ  �سماحة  للندوة 

�سبه  في  الرابطة  مكتب  رئي�س  الندوي 

اإن  كلمته:  في  وق��ال  الهندية،  ال��ق��ارة 

الق�س�س التي ذكرت في القراآن الكريم 

للدعوة وحياة الأنبياء ورد اأممهم عليهم 

كانت �سبباً وذريعة لهداية الموؤمنين اإلى 

لتقوية  �سبباً  كانت  كما  القيامة  ي��وم 

و�سلم  عليه  الله  �سلى  ال��ك��ريم  النبي 

في  الق�س�س  ه��ذه  وذك���رت  وت�سليته، 

اأ�سلوب موؤثر جذاب يلفت انتباه النا�س 

فيها  توجد  القراآنية  والق�س�س  اإليه، 

ثروة فنية كبيرة، ومهما يتدبر الإن�سان 

فيها يجد درراً ولآلئ ثمينة. 

الحفيظ  نذر  ال�سيخ  ف�سيلة  واألقى 

الندوي عميد كلية اللغة العربية واآدابها 

الجل�سة  ومدير  العلماء  ن��دوة  بجامعة 

اأهمية  على  فيها  اأك��د  كلمة  الفتتاحية 

اأبي  ال�سيخ  مركز  في  الندوة  هذه  عقد 

الح�����س��ن ال��ن��دوي ال���ذي ك���ان ال��ق��راآن 

الكريم همه الخا�س.

الندوي  وا�سح  ال�سيخ محمد  وقدم 

الإ���س��لام��ي  الأدب  راب���ط���ة  ���س��ك��رت��ير 

تقريرا ا�ستعر�س فيه ن�ساطات الرابطة 

واأعمالها. 

الندوي  علي  اأحمد  الدكتور  ورحب 

ال�ستقبال  كلمة  في  عرفات  دار  مدير 

قراأها  ال��ك��رام،  وال�سيوف  بالباحثين 

ال�����س��ي��خ مح���م���ود ح�سن  ع��ن��ه  ن��ي��اب��ة 

الندوي. 

< جل�ستان للبحوث:    
البحوث  لقراءة  جل�ستان  وعقدت 

ع�سر  ثمانية  عددها  وبلغ  ومناق�ستها، 

مكتب الهند - اإقبال اأحمد الندوي:

ندوة : "الجوانب الأدبية 
والتربوية للقصص القرآنية"

الأدب  لرابطة  الهندية  ال��ق��ارة  �سبه  مكتب  وع��ق��د 

مو�سوع  في  ال�ساد�سة  الأدبية  الم�سابقة  العالمية  الإ�سلامي 

)الجوانب الفنية لكتابات �سماحة ال�سيخ ال�سيد اأبي الح�سن 

الندوي(، �ساهم فيها طلاب جامعة ندوة العلماء.

وفاز بالجائزة الأولى الباحث محمد ر�سى اأنور من 

وفاز  الأدب.  ق�سم  من  العليا  للدرا�سات  الثانية  ال�سنة 

بالجائزة الثانية الباحث عطاء الله البخاري المونجيري 

من ال�سنة الرابعة للدرا�سات العالية من ق�سم ال�سريعة 

مسابقة أدبية
 في الجوانب الفنية لكتابات 
الشيخ  أبي الحسن الندوي
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بحثا، وتراأ�س الجل�سة الأولى ال�سيخ عبدالله 

الح�سني الندوي، والجل�سة الثانية د. �سعيد 

الأعظمي الندوي.

ال�سيخ  تح��دث  الختامية  الجل�سة  وفي 

محمد  ال�سيخ  تح��دث  ثم  ال��ن��دوي،  �سلمان 

الرابع الندوي.

< تو�سيات الندوة:
الندوي  الحفيظ  ن��ذر  ال�سيخ  ق��دم  ثم 

مدير الجل�سة تو�سيات الندوة، ومنها: كتابة 

الق�س�س القراآنية باللغات المحلية المختلفة، 

والتاأكيد على الجانب الدعوي فيها، واإعداد 

ق�س�س قراآنية خا�سة للاأطفال. 

وقد ح�سر الندوة عدد كبير من العلماء 

والأدباء وال�سعراء من لكناوؤ ودلهي وعلي كره 

وغازيفور  و�سهارنفور  اآب��اد  وحيدر  وبوفال 

بلال  ال�سيخ  و�سكر  ذل��ك.  وغير  اآب��اد  واإل��ه 

مركز  مدير  ال��ن��دوي  الح�سني  الح��ي  عبد 

الإمام اأبي الح�سن للبحوث والدعوة والفكر 

الإ�سلامي الباحثين والح�سور.

برعاية معالي وزير التعليم العالي د.خالد العنقري، وح�سور معالي 

العربية  اللغة  كلية  اأقامت  الخيل؛  اأب��ا  د.�سليمان  الإم��ام  جامعة  مدير 

ق�سم  في  ممثلة  بالريا�س  الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة 

البلاغية:  »الدرا�سات  ن��دوة   الإ�سلامي  الأدب  ومنهج  والنقد  البلاغة 

الواقع والماأمول« وذلك يومي 21-1432/6/22ه�.

وع�سرون  �ستة  منها  علمياً؛  عملًا  وثلاثون  اثنان  الندوة  في  نوق�س 

بحثاً، و�ستُّ اأوراق عمل. وعقدت الندوة ت�سع جل�سات اإ�سافة اإلى جل�ستي 

داخل  من  والباحثات  الباحثين  من  ثلة  فيها  و�سارك  والختام،  الفتتاح 

المملكة العربية ال�سعودية، ومن �ست دول �سقيقة هي الكويت، والبحرين، 

الذين  الباحثين  اإلى  اإ�سافة  والج��زائ��ر،  والم��غ��رب،  وم�سر،  والأردن، 

الدكاترة: وهم  العرب.  الأ�سقاء  من  ال�سعودية  الجامعات  في   يعملون 

محمد اأبو مو�سى، اإبراهيم الهدهد، ال�سيد �سلام، محمود توفيق، �سالح 

المطلب،  عبد  محمد  ق�ساب،  وليد  الرحموني،  الرحيم  عبد  رم�سان، 

ال�سماعيل،  اإبراهيم  �سلبي،  ط��ارق  العُمَري،  محمد  الر�سا،  اأب��و  �سعد 

الكناني،  ظافر  ع��روي،   محمد  دح��اني،   الهادي  عبد  الطيب،  بلقي�س 

غالب ال�ساوي�س، هدى زين، رباب �سالح جمال، عبد الله المفلح، ابت�سام 

عاف�سي، زينب كردي، فائزة �سالم اأحمد، حبيب المطيري، روفيا غنوط، 

عبد الرحمن الحطاب، ح�سن نور، عبد المح�سن الع�سكر، اأ�سامة البحيري، 

جادي. بو  خليفة  دوخ��ة،  بو  م�سعود  غانم،  �سليم  اأحمد  ال�سبعان،   علي 

رئي�س  ونائب  العربية،  اللغة  كلية  عميد  �سعادة  األقى  الندوة  نهاية  وفي 

الدكتور  الأ�ستاذ  للندوة  العلمية  اللجنة  ورئي�س   ، التح�سيرية  اللجنة 

محمد بن علي ال�سامل ، البيان الختامي وتو�سيات الندوة. 

ندوة: الدراسات البلاغية الواقعُ والمأمول 

الثالثة  وب��الج��ائ��زة  ال��دي��ن،  واأ���س��ول 

الباحث طلحة نعمت من ال�سنة الأولى 

ال�سريعة،  ق�سم  من  العليا  للدرا�سات 

اأما بقية الم�ساركين فقد وزعت عليهم 

جوائز تقديرية. 

واأق��ي��م  حفل ت��وزي��ع الج��وائ��ز في 

ن��دوة  بجامعة  2011م   اأب��ري��ل   /14

الرابع  محمد  ال�سيخ  برعاية  العلماء 

محمد  ال�سيخ  �سلم  حيث  ال��ن��دوي، 

للفائزين،  الج��وائ��ز  ال��ن��دوي  ال��راب��ع 

والم�ساركين. 
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اأقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

في الريا�س ملتقى الإبداع لل�سباب ل�سهري جمادى الأولى 

بالنقد  الن�سو�س  وتابع  1432ه���،  لعام  الآخ��رة  وجمادى 

العليا  الدرا�سات  اأ�ستاذ  ق�ساب  وليد  الدكتور  والتقويم 

ملتقيات الإبداع للشباب .. محاولات للتحليق في سماء الشعر والنثر 

 الريا�ض: محمد �سلال الحناحنة

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ساف 

العالمية بالريا�س الدكتور مازن مطبقاني، الأ�ستاذ الم�سارك 

بق�سم الثقافة الإ�سلامية بكلية التربية بجامعة الملك �سعود 

بالريا�س، والمتخ�س�س بالدرا�سات ال�ست�سراقية، في حديث 

وال�سلبيات.  الإيجابيات  بين  الأدب��ي  ال�ست�سراق  بعنوان: 

الاستشراق الأدبي بين الإيجابيات والسلبيات

وذلك في الملتقى الأدبي ال�سهري يوم الأربعاء 

23جمادى الأولى 1432ه�.

مو�سوعه  مطبقاني  م��ازن  د.  تناول  وق��د 

ال�سائك والمت�سعب الأطراف في محاور خم�سة، 

هي: الهتمام بالأدب العربي الحديث، والقيم 

الم�ست�سرقون  بها  يهتم  التي  والأخ��لاق  والمثل 

الكتابة  ول��غ��ة  الح��دي��ث،  ال��ع��رب��ي  الأدب  في 

الأدباء  بنماذج من  والهتمام  وال�سعر الحر، 

والأدي��ب��ات ال��ع��رب، ونم���اذج م��ن الم��وؤتم��رات 

ال�ست�سراقية  والكتب  والمحا�سرات  والندوات 

حول الأدب العربي.

اإن�ساء اأق�سام  ودعا د.مازن مطبقاني اإلى 

علمية في العالم الإ�سلامي لدرا�سة الن�ساطات 

الغربية في مجال الدرا�سات الإ�سلامية، ونقل 

و�سيلة  ليكون  اإليهم  الإ�سلامي  العربي  اأدبنا 

فعالة من و�سائل الدعوة

اأ�سئلة الح�سور  على  د. مطبقاني  واأجاب 

ومداخلاتهم،  واأدار اللقاء د. وليد ق�ساب. 

وح�سر  الإ�سلامية،  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة 

روّاد  من  وجمهور  ال�سباب،  الأدباء  من  كوكبة  الملتقى 

الملتقى.

ال�سيد  ع��ادل  محمد  ال�ساعر  الملتقى  في   و���س��ارك 

الح�سين  اإبراهيم  وال�ساعر  حبيبتين(،  )بين  بق�سيدة 

بق�سيدة )غربة(، و�ساركنا ال�ساعر عماد الدين النا�سر 

ال�ساعر  وق��راأ  ربيعيّة(،  )اأح��لام  بق�سيدته  م��رة  اأول 

التفعيلة  المبدع مرعي محمد القرني ق�سيدة من �سعر 

بعنوان: )القرارات الأربعة(، وقراأ يا�سين عبد الوهاب 

�سعرية  وم�سرحية  الحياة(،  )�سهيد  بعنوان:  خاطرة 

الدلعة  عبدالمنعم  وقدم  وليلى(،  قي�س  بعنوان:)عودة 
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بالريا�س  للرابطة  الإقليمي  المكتب  وا�ست�ساف 

الدكتور محمود بن اإ�سماعيل عمار الأ�ستاذ بكلية اللغة 

الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة  العربية 

محا�سرة  في  ال�سهري  الأدب��ي  الملتقى  في  بالريا�س، 

عن  الدفاع  في  ال�سعر..  في  ال��ق��راآن  توظيف  بعنوان: 

القد�س.. اأحمد ال�سالح اأنموذجاً، وذلك م�ساء الأربعاء 

29 جمادى الآخرة 1432ه�، الموافق 2011/6/1م.

ال�ساعر،  عن  موجز  بتقديم  حديثه  المحا�سر  بداأ 

ال�سعرية. ثم تحدث عن مو�سوعه من خلال  ومكانته 

موؤكدا  وتحليلها،  ال�سعرية  النماذج  من  العديد  قراءة 

على اهتمام ال�ساعر بق�سايا الأمة العربية والإ�سلامية 

وبخا�سة ق�سية القد�س.

عن  التعبير  في  عديدة  رم��وزا  ال�ساعر  وا�ستخدم 

وق�سية  و�سهرزاد،  بلقي�س،  منها  وفل�سطين،  القد�س 

يو�سف عليه ال�سلام واإخوته في القراآن الكريم، وامراأة 

والمواقف  التاريخ  اإ�سقاط  محاول  ذلك.  وغير  العزيز 

والقد�س  عامة  الفل�سطينية  الق�سية  على  المختلفة 

خا�سة.

وكانت المحا�سرة غنية بال�سواهد والنقد والتحليل، 

مما اأثارت العديد من الت�ساوؤلت المداخلات.

�سالح  اأبو  د. عبدالقدو�س  الرابطة  رئي�س  واقترح 

كلمة  م��ن  ب��دل  ال��ق��راآن(  )ا�ستلهام  كلمة  ا�ستعمال 

)توظيف القراآن( لتكون العبارة اأكثر ملاءمة لجلال 

القراآن الكريم.

مازن  وق��راأ  زوجتي!؟(،  اأنت  )لم��اذا  بعنوان:  خاطرة 

مرئي، واأطلّ  لم�سل�سل  ناقدة  �سحفية  مقالة  الجعيد 

عنوانها:  بم��ق��ام��ة  ���س��ح��اري  ج���بران  الأدي����ب  علينا 

)المقامة الأمنية( وق�سيدة: ) �سوق وحنين(. 

  وقد اأجاد الم�ساركون في اإي�سال اأفكارهم باأ�ساليب 

المبا�سرة  ووقعت في  والت�سويق،  الطرافة  اأدبية جمعت 

اأحيانا، وبع�س الأخطاء اللغوية، واأخطاء القراءة.

بق�سة:  الأول  الملتقى  اب  ق�سّ د.ول��ي��د  واختتم 

»هل اأ�سبحت رجلًا يا اأبي!؟«، والملتقى الثاني بق�سة 

»جنازة اأبي«، وهي نماذج ق�س�سية ذات فنية عالية، 

بجودة  ذات��ي��ا  اإح�سا�سا  المتلقي  خلالها  م��ن  ي�سعر 

الن�س واإمتاعه. 

في  بالريا�س  للرابطة  الإقليمي  المكتب  وا�ست�ساف 

الأم��يري؛ في حديث  ال��براء  اأحمد  الدكتور  الأدب��ي  الملتقى 

عن تجربته الأدبية، وذلك م�ساء الأربعاء 1432/4/25ه�،  

حيث تحدث عن بداياته الأدبية وتاأثره بعدة عوامل، منها 

مثل  اأ�سدقائه  وبع�س  العربية،  اللغة  لمادة  ومعلمه  وال��داه، 

وع�سام  الغدير،  ود.ح��ي��در  �سالح،  اأب��و  القدو�س  د.عبد 

الغزالي، وبندوة الأ�ستاذ عبد العزيز الرفاعي. 

الم�سهورة  اأب  وق�سيدة  اأ�سعاره،  من  نم��اذج  وق��راأ 

لوالده ال�ساعر عمر الأميري، واأجاب عن عدد كبير من 

المداخلات والأ�سئلة.

واأتحف ال�ساعر د.عبدالرحمن الع�سماوي، الح�سور 

الرحيل«  من  اأع���وام  »بعد  عنوانها:  جديدة  بق�سيدة 

مهداة ل�ساعر الإن�سانية الموؤمنة المرحوم عمر بهاء الدين 

اأبو�سالح  عبدالقدو�س  الدكتور  اللقاء  اأدار  الأم��يري. 

رئي�س الرابطة.

الأديب الدكتور  أحمد البراء الأميري
 يتحدث عن تجربته الأدبية

توظيف القرآن في الشعر .. 
في الدفاع عن القدس .. أحمد الصالح أنموذجا
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ال�سودانية  الثقافة  وزارة  اأقامت 

وتح���ت رع��اي��ة رئ��ي�����س الج��م��ه��وري��ة 

الم�سير عمر ح�سن الب�سير )مهرجان 

في  ال��ع��رب��ي  لل�سعر  النيلين  ملتقى 

الخرطوم( في المدة من 4-9جمادى 

الآخرة 1432ه�، الموافق 8-14اأيار/

مايو2011م.

و�سهد المهرجان فعاليات متعددة 

الرئي�سي  المحور  ال�سعر  جانب  اإلى 

عمل  اأوراق  ع��دة  قدمت  فقد  فيه. 

نقدية هي:

و�سعراء  المحجوب  اأحمد  محمد    -

جيله، اأ.محمد الواثق يو�سف.

الف�سول  في  الم���وؤدب  الأدب  اآف��اق   -

والغايات عند اأبي العلاء المعري، 

د.عي�سى العاكوب.

ال�سعر  ت��اري��خ  في  التنا�س  ���س��ور   -

العربي، د.فوؤاد �سيخ الدين.

- بنية الق�سيدة عند عمر اأبي ري�سة، 

اأ.محمد كمال.

ال��ع��رب��ي  ال�����س��ع��ر  في  ال��غ��م��و���س   -

الحديث، د.وليد ق�ساب.

ن���اق���دا،  - ح���م���زة الم���ل���ك ط��ن��ب��ل 

د.م�سطفى محمد الفكي.

- اأزمات ال�سعر وتحدياته المعا�سرة، 

د.محمود اأبو الهدى الح�سيني.

و����س���ارك في الم���ه���رج���ان ث��لاث��ة 

من  غالبيتهم  ���س��اع��را،  وخم�سون 

ال�سودان، وهم: عبد القادر الكتيابي، 

مح��م��د ال����واث����ق ي���و����س���ف، ���س��دي��ق 

جمال  الماجد،  عبد  ب�سير  المجتبى، 

اإبراهيم، تاج ال�سر الح�سن، عبد الله 

ب�سارة،  الله  عو�س  م�سطفى  �سابو، 

الطيب  حديد  عثمان،  محمد  جعفر 

اأحمد  حمدتو،  ال��ف��اتح   ، ال�����س��راج، 

قدور،  اأحمد  عمر  البيلي،  اإ�سماعيل 

مهرجان ملتقى النيلين للشعر العربي في الخرطوم

محمد نجيب محمد علي، اأبو عاقلة 

�سعد،  اأح��م��د  ال��ق��ادر  اإدري�����س، عبد 

محجوب،  عبا�س  الب�سر،  اأب��و  عمر 

خالد فتح الرحمن، ال�سديق محمد 

الريح، اأ�سامة تاج ال�سر، محيي الدين 

الفاتح، اأبو قرون عبد الله اأبو قرون، 

حمد  الفا�سلابي،  الح��اج  النوراني 

الحاج  �سلاح  الريح،  محمد  الريح 

�سعيد، عبد ال�سلام كامل، عمر عبد 

ومن  الب�سر.  اأبو  بدري  القادر، عمر 

الح��اج  رو���س��ة  �ساركت  ال�ساعرات 

واآي��ة  ط��ه.  �سليمان  وهاجر  محمد، 

يو�سف، ومنى ح�سن الحاج.

ال�����س��ع��راء:  ���س��ارك  م�سر  وم���ن 

�سابر عبد الدايم، وحيد الده�سان، 

بخيت،  اأحمد  �سالح،  الدين  محيي 

من  وهم  ه��ارون،  محبوبة  ال�ساعرة 

اأع�ساء الرابطة.

وم���ن ���س��وري��ة: ول��ي��د ق�����س��اب، 

الهدى  اأب��و  ومحمود  كمال،  ومحمد 

الح�����س��ي��ن��ي، وه�����م م����ن اأع�������س���اء 

ال����ع����راق: عبد  ال���راب���ط���ة.. وم����ن 

محمد  واأحمد  الواحد،  عبد  ال��رزاق 

ال�سحيح  جا�سم  و���س��ارك  �سعيد. 

ع�سو  العتوم  واأيم��ن  ال�سعودية،  من 

محمد  وهلال  الأردن،  من  الرابطة 

العزيز  وعبد  فل�سطين،  من  الفارع 

ورابحي  اليمن،  من  الزراعي  نا�سر 

عبد القادر من الجزائر، وخليفة بن 

عربي رئي�س جمعية الأدب الإ�سلامي 

من  �سجة  اأبو  وال�سيخ  البحرين،  في 

من  ي  المزغنِّ والمن�سف  موريتانيا، 



105
 العدد 71

نظم مركز �سباب الدوحة بقطر 

بالتعاون مع رابطة الأدب الإ�سلامي 

العالمية ندوة بعنوان: »غربة اأطفالنا 

ونا�سئتنا عن لغتهم العربية« �سارك 

الر�سيد  علي  الأ�ستاذ  من  كل  فيها 

في  المتخ�س�س  وال��ق��ا���سّ  ال��ك��ات��ب 

وع�سو  ال��ط��ف��ول��ة،  و�سحافة  اأدب 

العالمية،  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 

وال���دك���ت���ور مح��م��د ���س��لاح ال��دي��ن 

ح��ن��ط��اي��ة الم�����س��رف ع��ل��ى م�����س��روع 

ت��ع��ل��ي��م ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة ب��ال��ف��ط��رة 

والممار�سة في جمعية قطر الخيرية، 

م�سطفى  محمد  الدكتور  واأداره��ا 

بجامعة  الم�ساعد  الأ�ستاذ  �سليم، 

الندوة  ب��داي��ة  في  ن��وه  ال��ذي  قطر، 

في  للاأبناء  اللغة  تعليم  اأهمية  عن 

ال�سغر. واألقى ال�ساعر اأ�سامة الآغا 

الدوحة  �سباب  مركز  با�سم  كلمة 

رحب فيها بالح�سور، ثم ا�ستعر�س 

اإنجازات المركز في النواحي الأدبية 

والثقافية.

الر�سيد  علي  الأ�ستاذ  وتح��دث 

العربية  باللغة  العناية  �سرورة  عن 

غربة أطفالنا وشبابنا عن لغتهم العربية

ال�سوتي  بالت�سجيل  و�سارك  تون�س. 

ال�سباح،  �سعاد  ال�ساعرة  م��ن  ك��ل 

وال�ساعر �سيف الدين الد�سوقي.

عبدالله  الدكتور  الملتقى  وح�سر 

ابن �سالح العريني نائب رئي�س رابطة 

لل�سوؤون  العالمية  الإ���س��لام��ي  الأدب 

الإقليمي  للمكتب  وك��ان  الثقافية. 

ل��ل��راب��ط��ة في ال�������س���ودان واأع�����س��اء 

وح�سور  فاعلة،  م�ساركات  الرابطة 

وت��روؤ���س  للملتقى  الإع���داد  في  كبير 

الجل�سات، والمداخلات مثل د.محمد 

عثمان �سالح، ود. جمال نور الدين، 

ود. بكري محمد الحاج، ود. الحبر 

ود.م�سطفى  ال����دايم،  ن��ور  يو�سف 

محمد الفكي.

الفتتاحية  الج��ل�����س��ة  و���س��ه��دت 

لكبار  كلمات  الختامية  والجل�سة 

ووالي  الثقافة،  وزير  مثل  الم�سوؤولين 

العليا.  القومية  واللجنة  الخرطوم، 

رو�سة  ال�ساعرة  الإعلامية  وقدمت 

الحاج جل�سة الفتتاح.

للمهرجان  البيان الختامي  واأكد 

ال��ر���س��ال��ة الح�����س��اري��ة وال��ترب��وي��ة 

واأهميته  العربي،  لل�سعر  والجمالية 

العربية  القيم  تر�سيخ  في  الكبيرة 

نفو�س  في  الأ���س��ي��ل��ة  والإ���س��لام��ي��ة 

الأجيال.

الدوحة- خالد اإبراهيم: 

المجتمع  وت��ع��اون  الطفولة،  منذ 

بم��خ��ت��ل��ف م��وؤ���س�����س��ات��ه الأه��ل��ي��ة 

والر�سمية بذلك، لتجاوز اإ�سكالية 

الثنائية اللغوية بين اللغة الف�سيحة 

والعامية، واللغات الأجنبية. 

�سلاح  محمد  الدكتور  وركّ��ز 

ال���دي���ن ح��ن��ط��اي��ة ح��دي��ث��ه على 

بالفطرة  الف�سحى  تعليم  م�سروع 

والممار�سة الذي تبنته جمعية قطر 

الخيرية  منذ عام 2005م. 

وطالب ال�ساعر اأحمد محمد 

القنوات  مداخلته  في  ال�سديق 

ل��لاأط��ف��ال  الم��وج��ه��ة  الف�سائية 

ب�������س���رورة اله���ت���م���ام ب��ال��ل��غ��ة 

التربوي  دوره��ا  بجانب  العربية 

خالد  الدكتور  وتحدث  والمعرفي. 

بقطر  الرابطة  م�سوؤول  هنداوي 

العربية  اللغة  تعليم  تجربة  عن 

الم��راك��ز  في  بها  الناطقين  لغير 

العديد  في  المنت�سرة  الإ�سلامية 

من دول العالم.
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افتتاح فعاليات الموسم الثقافي الجديد لمكتب الأردن
الإداري��ة  الهيئة  نظمت  البطو�س؛  عاطف  الأ�ستاذ  معالي  برعاية 

بالأردن  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  للمكتب  الجديدة 

يوم ال�سبت 28 /2011/5م، برئا�سة ال�ساعرة نبيلة الخطيب احتفال 

د�سنت فيه مو�سمها الثقافي الجديد، وقد ا�ستهل معالي الوزير كلمته 

في  منها  الموؤمنة  خا�سة  الهادفة،  الطيبة  الكلمة  ا�ستخدام  ب�سرورة 

ي�سهدها  التي  النه�سة  هذه  في  بحالتها  والتعريف  اأمتنا  واقع  ر�سد 

الرابطة  على  معاليه  واأثنى  الأي��ام،  هذه  والإ�سلامي  العربي  عالمنا 

الإقليمي  المكتب  اأق��ام 

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة 

بتاريخ  عمان  في  العالمية 

2011/3/12 م، اأم�����س��ي��ة 

اأدب���ي���ة ب��ع��ن��وان »ق�����راءة 

ال�����دع�����وي  في الأدب 

والتربوي«  قدمها الأ�ستاذ 

ع��ب��د ال���رح���ي���م ال��ط��وي��ل 

الح��ا���س��ل ع��ل��ى ���س��ه��ادات 

ج���ام���ع���ي���ة في ال��ك��ي��م��ي��اء 

مكتب الأردن - اأيمن حمام: 

 اأق�����ام الم��ك��ت��ب الإق��ل��ي��م��ي 

الإ���س��لام��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة 

ال��ع��الم��ي��ة في ع��م��ان ب����الأردن، 

بتاريخ  2011/3/26م في مقره 

محا�سرة  ال��ك��ائ��ن ب��ع��رج��ان؛ 

علمية للاأ�ستاذ محمود جبران 

للتفكر«،  اآي��ة  »النحل  بعنوان 

الدكتور  فيها للح�سور  قدمه 

محمد زكي خ�سر، ودعا فيها 

ال��ك��ون،  في  للتفكر  المحا�سر 

من المخلوقات   الله  خلق  وم��ا 

من  الكثير  عنها  يغفل  ال��ت��ي 

علميا  �سرحا  وق���دم  ال��ن��ا���س، 

 لآيتي �سورة النحل )69-68(، 

في  الوحي  محاور  عن  وتحدث 

الآي��ت��ين، والح��دي��ث عن طعام 

ال��ن��ح��ل، وع��لاق��ت��ه ب���الأزه���ار 

وال��ث��م��رات وم���ا في ذل���ك من 

العظمة والإبداع.. 

واخ���ت���ت���م���ت الم���ح���ا����س���رة 

بم���داخ���لات واأ���س��ئ��ل��ة م��ن قبل 

الح�سور اأجاب عليها المحا�سر.

النحل آية للتفكر

قراءة في
 الأدب  الدعوي والتربوي
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رئي�س  األقى  بالريا�س؛  الأدب��ي  النادي  من  بدعوة 

رابطة الأدب الإ�سلامي الدكتور عبدالقدو�س اأبو �سالح 

محا�سرة في فعاليات منبر الحوار بعنوان: ق�سية الأدب 

الإ�سلامي، تحدث فيها عن م�سوغات الدعوة اإلى الأدب 

الإ�سلامي ومعوقاته. واأقيمت المحا�سرة يوم 22جمادى 

الأولى 1432ه�. 

وقال د. عبد القدو�س: اإن الأدب الإ�سلامي هو حقيقة 

م�سهودة منذ انبلاج فجر الإ�سلام. وحمّل الكثير من النقاد 

بحجة  الأدب  دائ��رة  عن  المواعظ  اأدب  اإخ��راج  م�سوؤولية 

والوعظ  المطبوع  الوعظ  بين  تفريقهم  وعدم  المبا�سرة، 

بالأدب  التعريف  الرابطة في  اإلى جهود  واأ�سار  الم�سنوع. 

والمجلات.  الكتب  من  اإ�سداراتها  خلال  من  الإ�سلامي 

وق�سم د.عبد القدو�س النتاج الأدبي اإلى ثلاث دوائر هي: 

الأدب  ودائرة  الإ�سلامي،  بالت�سور  الملتزم  الأدب  دائرة 

المباح، ودائرة الأدب المعار�س للت�سور الإ�سلامي. 

ق�ساب،  د.وليد  من  مداخلات  المحا�سرة  و�سهدت 

ود.�سعاد  الرحمن،  عبد  واأحمد  العريني،  الله  ود.عبد 

المانع، ود.رجاء عودة، ود.مباركة بنت البراء، ود.بتول 

وتم  الرفاعي،  خالد  الأ�ستاذ  الحوار  واأدار  اأحمد.  حاج 

والتعريف  الإ���س��لام��ي  الأدب  مجلة  م��ن  اأع���داد  ت��وزي��ع 

بالرابطة. 

قضية الأدب الإسلامي  
في النادي الأدبي بالرياض

الإ�سلامي  الأدب  �ساأن  تعزيز  في  وجهودها 

وتطوير فنونه.

نبيلة  الأ���س��ت��اذة  المكتب  رئي�سة  ورح��ب��ت 

العامة  الهيئة  و�سكرت  بالح�سور،  الخطيب 

الهيئة  بها وبزملائها في  الكبيرة  ثقتها  على 

للنهو�س  الم�����س��ي  ع��ل��ى  واأك����دت  الإداري������ة، 

ب��ال��راب��ط��ة واأن�����س��ط��ت��ه��ا م��ع الح��ر���س على 

مع  يتفق  بما  للرابطة  المنت�سبين  ا�ستقطاب 

اأهداف الرابطة ومبادئها.

واألقى ال�سعراء د.ماأمون فريز جرار رئي�س 

الكيلاني  �سابقة، وفهيم  لعدة دورات  المكتب 

ع�سو الهيئة الإدارية، واأحمد اأبو�ساور ع�سو 

ن�سيف  محمد  العراقي  وال�ساعر  الرابطة، 

وختمت  الح�سور.  ا�ستح�سان  نالت  ق�سائد 

الحتفالية بفقرة اإن�سادية قدمها المن�سد عبد 

الله اأبو دهّاك.

الرئي�س  ن��ائ��ب  الح��ت��ف��ال  ع��ري��ف  وك���ان 

كلمات  في  اأب����دع  ال���ذي  ح�سونة  د.ع���دن���ان 

الترحيب والتعقيب على فقرات الحفل، الذي 

�سهد ح�سورا حا�سدا من الأع�ساء والمحبين 

والموؤازرين.

وال�سحافة والقراءات، وع�سو في مجل�س الإفتاء 

الأوروبي، قدمه للح�سور الأ�ستاذ محمد الخليلي 

الحا�سل على البكالوريو�س في الأدب الإنجليزي  

من الجامعة الأردنية.

ثم  الدعوي،  الأدب  بتعريف  المقدم   ابتداأ 

قراأ الأديب الطويل اأربعة مختارات من ق�س�سه 

تدين  و»ك��م��ا  ق��ت��ل��وك«،  الدعوية منها »كبدي 

تدان«.

من  متعددة  بم��داخ��لات  الأم�سية  وختمت 

الحا�سرين.
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< درا�سات اأدبية ونقدية:
الأدبي  الذوق  اإ�سكالية   -

محمد  مح���م���ود  ع��ن��د 

����س���اك���ر، خ��ل��ي��ف��ة ب��ن 

2011م،  ع��رب��ي،ط1، 

دار �سفحات للدرا�سات 

وال���ن�������س���ر، دم�������س���ق، 

�سورية.

مح��م��د ال��رب��ي��ع ال��ع��الم   -

والإن�����س��ان،  والإداري 

د.ع��ب��دالله الح��ي��دري، 

ط1، 1432ه�/2011م، 

الريا�س، ال�سعودية.

دي���������وان ال���ن�������س���رة..    -

ن�سرة  في  137ق�سيدة 

عليه  الله  �سلى  الر�سول 

من  اختيارها  و�سلم،تم 

م�ساركة  ق�سيدة   500

الن�سرة،  م�سابقة  في 

�سعود  م��رك��ز  اأج���راه���ا 

البابطين الخيري للتراث 

والثقافة بالريا�س. ط1، 

1432ه�/2011م.

محبوبة  لل�ساعرة  �سدر   -

ليل  دي����وان����ان:  ه�����ارون 

الهوى ، وغ�سون الخير، 

1432ه���/2011م،  ط1، 

مكتبة الآداب، القاهرة، 

م�سر.

يحيى  ���س��اآم��ي��ة،  ن��ف��ث��ات   -

دار  يحيى،  ح��اج  ب�سير 

والتوزيع،  للن�سر  ال�سياء 

عمان، الأردن.

محمد  ال�سيوف،  عر�س   -

ط1،  اآدم،  ح����ام����د 

اأروق��ة  �سل�سلة  2010م، 

الخ���رط���وم،   ،63 رق����م 

ال�سودان.

د.عبد  الح�سون،  طائر   -

القادر اأحمد �سعد، ط1، 

المركز ال�سوداني للبحوث 

والدرا�سات، الخرطوم.

�سدرت الروايات الفائزة في   -

م�سابقتي موقع لها اأون لين 

للق�سة الق�سيرة والرواية ، 

عن دار رواية للن�سر بلندن، 

1432ه���������/2011م،  ط1، 

وت��ل��ق��ت م��ك��ت��ب��ة ال��راب��ط��ة 

ن�����س��خ��ة م��ن��ه��ا اإه�����داء من 

الموقع، وهي: - على المحك، 

بعد   - م��رو���س��ي.  ���س��وري��ة 

مرو�سي.  �سورية  الثمانين، 

اب��ت�����س��ام  ال��ي��ت��ي��م��ان،   –
�ساكو�س. – ذات �ستاء، نور 

الجندلي. – ليالي ال�سهاد، 

اأف���ن���ان الح��ل��و. – اأح���لام 

اإ�سدارات حديثة

< روايات:< دواوين �سعرية:
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موؤجلة، �سفاء فريد البيلي. 

�سهيلة   ، الم��ح��ط��ة40   –
المجهر،  – تح��ت  ع���زوني. 

– ن�ساء  مح��م��د.  ���س��ام��ي��ة 

بلا هديل، ابت�سام تري�سي. 

محمد  وج��ه،  األ��ف  لها   –
الهادي.

ع��ن��دم��ا ي��ط��غ��ى ال��ن�����س��اء،   -

ط1،  �سحا،  الحميد  عبد 

الآداب،  مكتبة  2011م، 

القاهرة، م�سر.

الإع�سار والمئذنة، د.عماد   -

الدين خليل، دار ابن كثير، 

1431ه�������/2010م،  ط1، 

دم�سق، �سورية.

< م�سرحيات: 
كتب  اأرب���ع���ة  ����س���درت   -

م�سرحية للدكتور عماد 

خ��ل��ي��ل، ط1،  ال���دي���ن 

1431ه�/2010م، عن 

دار ابن كثير بدم�سق، 

�سورية، وهي: - المغول، 

ال�����س��ف��ة  في  م��ع��ج��زة 

الم��اأ���س��ورون،  الغربية، 

خ��م�����س م�����س��رح��ي��ات 

اإ�����س����لام����ي����ة ت�����س��م: 

ليل  القطيع، رف�س في 

ال��ط��غ��ي��ان، ال��زل��زال، 

الج������وع والح���ك���اي���ة، 

الديدان.

< الق�سة الق�سيرة:
بهية  ل��لاأدي��ب��ة  ���س��درت   -

بو�سبيت  الرحمن  عبد 

ق�س�سيتان  مجموعتان 

1432ه����/2011م،  ط1، 

ال��ك��ت��ب  ع����الم  دار  ع���ن 

ال�سعودية،  ب��ال��ري��ا���س، 

وهما: من ثمرات المعاناة، 

وغادرت الوطن.

على  ي���زه���ر  ال���برت���ق���ال   -

يحيى  العا�سي،  �سفاف 

ط1،  يحيى،  حاج  ب�سير 

دار  2011م،  1432ه����/ 

عمان،  للن�سر،  ال�سياء 

الأردن.

< اأدب الاأطفال:
�����س����درت ل����لاأدي����ب����ة م��ه��ا   -

الم������ح������م������دي )ح�����دي�����ث 

ال���ع�������س���اف���ير/مج���م���وع���ة 

1432ه�����،  ط1،  ال��ن��ب��ات( 

للن�سر  ال��ق��ا���س��م  دار  ع��ن 

ب��ال��ري��ا���س، ال�����س��ع��ودي��ة، 

هي:  ق�س�س  �ست  و�سمت 

الم�سلم،  الم�����زارع  رم���ان���ة، 

بالألوان، اأنت �سجرة، حنين 

الجذع، نزرع اأم نقطع!؟.

بلادي الغالية، �سعر جودت   -

علي اأبو بكر، ط1، 2010م، 

اتح�����اد ال��ك��ت��اب ال���ع���رب، 

دم�سق، �سورية.
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ك��ن��ا �أرب���ع���ة �أ���ش��خ��ا���ص: ث��اث��ة 

م��در���ش��ن وط��ب��ي��ب��ا ي�����ؤدي �لخ��دم��ة 

في  و�ح���د  بيت  جمعنا  �لع�شكرية، 

مدينة �ل�ش�يد�ء �شنة 1959. �أما �أنا 

فقد كنت منقولا من �صلخد على �أمل 

نقلي �إلى دم�صق؛ لذ� لم �أح�صر من 

�أثاث �لعي�ش �صوى فر��ش من مطاط 

يملأ بالهو�ء مع و�صادة وحر�مين من 

�ل�صوف جعلتها على �صرير حديدي 

عار، خلفه �صاحب �لد�ر، وكنت مع 

�صتة  فيها  غرفة  نتقا�صم  �لطبيب 

للطبيب  ولي�ش  ون��اف��ذة،  بابا  ع�صر 

�صوى �لفر��ش �لع�صكري، ولم يكن في 

�لغرفة �أية و�صيلة للتدفئة.

كانا  فقد  �لاآخ��ر�ن  �لمدر�صان  �أما 

�خت�صا  وقد  �لديانة،  م��ادة  مدر�صي 

بغرفة �صغيرة لا تكاد تت�صع ل�صريريهما 

ومن�صدة ومدفاأة، وكان في باحة �لد�ر 

لنجمع  خ�ص�صناها  تتو�صطها،  بركة 

فيها �لم��اء �ل���و�رد من �ل��دول��ة و�ل��ذي 

�صاعتين،  مدة  يومين  كل  في  يرد  كان 

وق���د و���ص��ع��ن��ا ع��ل��ى ط��رف��ه��ا م��غ��ر�ف��ا 

�أو  لل�صرب  �لبركة  من  �لم��اء  به  نمتاح 

�ل��و���ص��وء وغ��ير ذل��ك م��ن �لاأم����ور مع 

�لاإ�صر�ف  مر�عاة �لحر�ش على عدم 

في �لا�صتعمال. وكان قد ثبت على باب 

�لد�ر جر�ش نحا�صي يدوي بقرع فيما 

لو دخل �أحد �أو خرج من �لد�ر منبها 

لمن فيها.

و كنا عادة ننزل �إلى دم�صق في �آخر 

�لاأ�صبوع ونعود في �أول �لاأ�صبوع �لقادم، 

وكنت �أح�صر معي من دم�صق ما تي�صر 

من �لطعام �أتقوت به خلل �لاأ�صبوع، 

�لزميلين  غرفة  في  ن�صهر  ع��ادة  وكنا 

ن�صتمتع  وك��ن��ا  فيها،  م��دف��اأة  ل��وج��ود 

كان  �لزميلين  �أحد  فاإن  معا،  بال�صهر 

ويعتبر  متميزة،  فكاهية  ب��روح  يتمتع 

ل��ل��ط��رف و�ل��ن��ك��ات. وكنت  ق��ام��و���ص��ا 

�أتبادل و�إياه �لطرف فيحلو �ل�صهر.

و في �إحدى ليالي �ل�صتاء �لقار�صة 

�ل�����ص��وي��د�ء،  �إلى  دم�صق  م��ن  و�صلنا 

حديثا  نتم  �لزميلين  غرفة  ودخلنا 

بد�أ في �ل�صيارة ون�صتمتع بحر �لمدفاأة، 

وو�صعت من يدي كي�ش �لبرتقال �لذي 

ن�صف  تم�����ش  ولم  م��ع��ي،  �أح�����ص��رت��ه 

�لزميلين:  �أح��د  لنا  ق��ال  حتى  �صاعة 

�إلى  تذهبو�  �أن  فالرجاء  متعبون،  �إنا 

غرفتكم؛ وحملت �آنية �لطعام ون�صيت 

كي�ش �لبرتقال.

و�ل��برد  فر��صه  �إلى  منا  ك��ل  �أوى 

�صديد ولا تدفئة، وقديما قيل: �أربعة لا 

ينامون: �لمقرور، و�لعا�صق، و�لخائف، 

في  يتململ  منا  ك��ل  وك���ان  و�لح��اق��ن! 

حتى  ج��اره  تقلب  ي�صمع  وه��و  فر��صه 

م�صى هزيع من �لليل، و�لحقيقة: ما 

و�أنت  عليك  تمر  فتر�ت  من  �أ�صعبها 

تتقلب في فر��صك و�لنوم ناء عنك!.

م�صى هزيع من �لليل و�أنا �أ�صمع 

�ألم  فقلت:  فر��صه؛  �لدكتورفي  تقلب 

من  �أ�صتطيع  لا  ق��ال:  دكتور؟  يا  تنم 

�لبرد. قلت: �ن زميلينا ينعمان بالنوم 

وقد �صرفانا �إلى هذ� �لبرد، وعقابا 

لهما ما ر�أيك �أن تقرع عليهما �لباب 

وقال  فاأبى،  �لبرتقال؛  كي�ش  وتطلب 

عمد�،  �أفقناهما  �أن��ا  يتبينان  هكذ� 

و�لاأح�صن من ذلك �أن �أذهب �إلى باب 

�صوت  ف��اإن  عنيفا  ه��ز�  فاأهزه  �ل��د�ر 

ما  فنفذ  وخرج  �صيوقظهما،  �لجر�ش 

قال. وجل�صنا مترب�صين �أن ن�صمع لهما 

ليلة �أرق

محمد �سعيد المولوي- �سورية



��صتيقظا  قد  ري��ب  لا  فهما  ح�صا؛ 

وتوج�صا �صر�. وم�صى زمن دون �أن 

فقلت:  ��صتيقظا،  قد  �أنهما  نح�ش 

تخرج  �أن  �لعمل  تمام  �إن  يادكتور 

فتاأخذ �لمغر�ف من طرف �لبحرة 

عنيفا؛  �صربا  �لاأر�ش  به  وت�صرب 

�أح��د�  �أن  �صيت�صور�ن  وحينذ�ك 

دخ��ل �ل���د�ر فقرع �لج��ر���ش، و�أن��ه 

�لظلمة  في  �لم��غ��ر�ف  ي��ده  �صربت 

فيلجاآن �إلينا، وخرج �لدكتور وجلد 

�صريعا،  وع��اد  �لاأر���ش،  بالمغر�ف 

�صمعت  وفجاأة  و�نتظرنا  و�نتظرنا 

�صوت �صرب عنيف، فرفعت ر�أ�صي 

لاأجد �لدكتور مدخل فمه في وعاء 

�أح�صرته  �ل��ذي  �لمطبوخ  �لحليب 

به:  و�صحت  يمت�صه،  دم�صق  من 

ور�ح  �صيئا!  ي��ا�أخ��ان��ا  لنا  �ت���رك 

ي�صحك.

كان قد م�صى زمن طويل ونحن 

�لدكتور:  قال  وفجاأة  م�صتيقظان، 

خطوة  مائة  �أم�صي  حتى  �أن��ام  لن 

�صعة  وك��ان��ت  نظامية،  ع�صكرية 

وب��د�أ  ذل��ك،  على  ت�صاعد  �لغرفة 

�ل�صير وهو يعد: و�حد �ثنان ثلثة 

ثلثمائة  �ل��رق��م  �إلى  و���ص��ل  حتى 

نع�صت  لقد  و�صتين فقال حينذ�ك: 

و�صاأنام، ثم �أوى �إلى فر��صه. 

و م�����ص��ت ف���ترة وع���ل ���ص��وت 

���ص��خ��يره؛ ف�����ص��ح��ت ب���ه وب�����ص��وت 

وكررتها  دكتور  يا  دكتور  يا  ع��ال: 

مذعور�  نومه  من  فانتبه  م���ر�ر�؛ 

م��اذ� هناك؟  ب��ك؟  ما  يقول:  وه��و 

في  بلغت  لكنك  لا�صيء،  وقلت: 

و�أتم  �لعد ثلثمائة و�صتين فقم 

�إلى �لاألف! 

ول����ك ع���زي���زي �ل���ق���ارىء 

�ل��دك��ت��ور  و����ص���ع  ت��ت�����ص��ور  �أن 

و�نفعالاته.

�لم�صحكة  �لم��ف��اج��اأة  ل��ك��ن 

�لزميلن  ��صتيقظ  حين  كانت 

كانا  �إن  و�صاألناهما  �صباحا، 

�صو�صاء؟  �لليل  في  �صمعا  ق��د 

نومة  �صابع  في  كنا  لقد  فقالا: 

�إلى  ونظرت  �صيئا،  �صمعنا  وما 

على  ن�صحك  ورحنا  �لدكتور؛ 

خيبتنا طبعا، وز�د �صحكي على 

�لحليب  خ�صرت  �إني  �إذ  خيبتي 

وكان من ن�صيب �لدكتور<
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شكر من مكتبة الإسكندرية 

تلقينا  ق��د  باأننا  علما  �صعادتكم  �أح��ي��ط 

�لمقدم  �لاإه���د�ء  و�لتقدير  �ل�صكر  من  بمزيد 

�أربعة  من  �لمكون  �لاإ�صكندرية  لمكتبة  منكم 

لعام  �لاإ���ص��لم��ي  �لاأدب  مج��ل��ة  م��ن  �أع�����د�د 

2009م. و�آمل �أن يت�صع وقت �صيادتكم لزيارة 

مكتبة �لاإ�صكندرية.

منال اأمين  - م�سر

مدير اإدار العمليات الفنية 

شكر من جامعة الفلاح 

نتلقى ببالغ �لتقدير مجلتكم �لغر�ء �لاأدب 

�لتي  جهودكم  ونقدر  با�صتمر�ر،  �لاإ�صلمي 

�لاإ�صلمية،  و�لثقافة  �لعلم  ن�صر  في  تبذلونها 

�لمركزية  �لمكتبة  �إلى  �إر�صالها  على  ون�صكركم 

من  �أك��ر  منها  ي�صتفيد  �لتي  �لفلح  بجامعة 

�لاأ�صاتذة  ومئات  �آلاف طالب وطالبة،  خم�صة 

و�لباحثن.

اأمين مكتبة جامعة الفلاح 

اأعظم كره  - الهند

غمرني كرمكم

تلقيتم ق�صائدي منذ �صنو�ت و�حت�صنتها 

�أن  �إلا  ك��رم��ك��م  و�أب����ى  ���ص��ف��ح��ات مج��ل��ت��ك��م، 

مجلتكم  في  ��صتر�كا  فاأهديتموني  يغمرني، 

حملها  كلَّما  وقلبي  فكري  تنور  �أ�صبحت  �لتي 

�إلى بيتي �صاعي �لبريد.

�أ�صكركم كثير�، و�أ�صاأل �لله �أن يعينكم 

ويبقيكم منار�ت في �صماء �لفكر و�لاأدب.

حورية وجدي - الجزائر



الورقة الأخيرة

 العدد 11271

مع ذكريات 
الأديب الشيخ علي الطنطاوي

اأتيح لي قبل اأيام اأن اأنجز قراءة الجزء الأول من ذكريات الأديب ال�شيخ علي الطنطاوي.

لقد كانت فر�شة طيبة اأن األتقي ثانية هذا الأديب الذي منح قراءه الكثير على مدى ما يزيد عن ن�شف 

قرن، حيث كنت األتهم ما يكتبه التهاماً.

ة واأناة في�شبع اللحظة ويمنحها امتداداً في  ها علينا برويَّ اأما هذه المرة فمع جانب من ذكرياته وهو يق�شّ

الطول والعر�ص والعمق، ويعرف في الوقت نف�شه كيف يتحول من الخا�ص اإلى العام، ل لكي يكتب تاريخاً لبلده 

دم�شق، ولكن لكي يحكي عن دم�شق من خلال روؤيته الذاتية، وتجربته الزاخرة بالمفردات الغنية الخ�شبة 

فيجعلنا نعي�ص معه اأحداث دم�شق من الداخل، ونتلقى النطباعات عن الوقائع والأ�شياء، كما تلقاها هو، 

فتنطبع في وجداننا فيما ل تفعله ع�شرات الموؤلفات التاريخية ال�شرفة.

ويزيد الكتاب اأهمية اأنه ي�شيف عملًا اآخر في ) ال�شيرة الذاتية ( للمكتبة الإ�شلامية المعا�شرة التي لم 

تتلقَّ لحد الآن، وللاأ�شف، في هذا النوع الأدبي �شوى بع�ص الأعمال التي ل تتجاوز اأ�شابع اليدين.

اأدباء  اأو ذاك �شيرهم، وظل  ول يدري المرء لماذا ؟ فلقد كتب الآخرون من المن�شوين اإلى هذا المذهب 

الإ�شلام يقدمون رجلًا ويوؤخرون ثانية، ربما لعتقادهم باأن حديث المرء عن نف�شه اأمرٌ قد ل يكون مقبولً 

ب�شكل من الأ�شكال، واأنه قد يذهب بثوابهم عند الله �شبحانه.

ها هو ذا الطنطاوي يك�شر الحلقة ويخرج على النا�ص بذكرياته ذات الأجزاء العديدة، فكاأنه وهو الأديب 

ذاته،  بحدِّ  القول  لي�ص منكراً من  الذات  اأن الحديث عن  المنظورة على  القناعة  المكافح، يمنح  الإ�شلامي 

فكيف اإن ت�شمنَّ اإ�شافة حقيقية للاأدب الإ�شلامي، وقدم خبرات خ�شبة قد تكون ذات غناء كبير للقراء 

والباحثين على ال�شواء ؟

ول زلت اأذكر كيف جاءني قبل اأكثر من ع�شر �شنوات طالب درا�شات عليا ي�شعى لأن يكتب ر�شالة عن 

)الطنطاوي(، وكيف كانت موارد البحث عن الرجل محدودة اأمامه، ول�شيما ما يتعلق بحياته الخا�شة.. ثم 

ما لبث بعد فترة ق�شيرة اأن �شرف النظر عن متابعة المو�شوع.

الآن، ومن خلال ذكريات الرجل، اأ�شبح بين يدي الباحثين وثيقة غنية، يمكن اأن ت�شيء حياته واأعماله 

معاً، فتمكنهم، لي�ص من تقديم �شورة اأكثر مو�شوعية و�شدقاً عن حياته فح�شب، واإنما عن معطياته كافة.

باإذن  �شاأنتظر الفر�شة المنا�شبة لمتابعة قراءتي للاأجزاء الأخرى من هذه الذكريات العذبة وال�شخية، 

، والعمق الزمني: األم يحن الوقت ليكتبوا  الله، �شائلًا الأدباء الإ�شلاميين المعا�شرين من ذوي العطاء الثرِّ

�شيرهم ؟ 

األ يكفي اأن يكون ال�شيخ الطنطاوي قد كتب ذكرياته لكي يغري الأدباء الإ�شلاميين باقتحام هذا النوع 

الأدبي الذي يعد - ول ريب - واحداً من اأكثر الأنواع الأدبية متعة وجدوى ؟

د. عماد الدين خليل


