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بسم الله الرحمن الرحيم

المتواضع العظيم
عرفت الأخ الحبيب الدكتور ح�سين علي محمد منذ ما يقارب الع�شرين عاماً، متعاقداً مع جامعة 

الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية بالريا�ض، وزميلًا لي في ق�سم الأدب، وع�ضواً فعالًا في رابطة الأدب 

الإ�سلامي العالمية. ولكني ك�أني لم �أكن �أعرفه..!

. وها هو ذا الفقد الأليم  فني عظمته بعد �أن لم �أكن �أعرف �إلا توا�ضعه الجمَّ وها هو ذا الموت يعرِّ

�إلى  بالإ�ضافة  ثقافته؛  و�سعة  ومو�سوعيته،  وم�ؤلفاته،  دواوينه،  عني من كثرة  ما خفي  يك�شف لي 

�صلاته مع كثير من الأدباء في العالم العربي، وتوا�صله مع �أبرز المجلات الأدبية.

وحقّاً �إن القرب حجاب! فقد كنت قريباً منه في ق�سم الأدب بكلية اللغة العربية بالريا�ض، ثم  	 

قريباً منه في رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية؛ �إذ كان معي في الهيئة الإدارية لمكتب البلاد العربية، وفي 

تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي التي كان ي�شرف فيها على باب الأقلام الواعدة، ثم ا�ستقلَّ بالإ�شراف 

على ملتقى الإبداع التي تخرج فيه على يديه عدد من ال�شعراء والق�صا�صين والنقاد الذين مازالوا 

ون عن ت�أثرهم به، ومدى ف�ضله عليهم. مع الخلَّ�ص من طلابه يعبِّر

وما �أظنه كان يغادر منزله في معظم �أيامه ولياليه �إلا �إلى الجامعة؛ حيث يلقي محا�ضراته، �أو 

مُ وجهه �إلى مكتب رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية في  يلتقي مريديه من الطلاب في مكتبه، �أو يُيَمِّ

الريا�ض مرة �أو مرتين في ال�شهر.

وغير هذا �أو ذاك تراه في �صومعته مكبّاً على القراءة والت�أليف، وقد فتح الله على يديه في عالم  	 

الحا�سب الآلي ما �سهل عليه الا�ستمرار في العطاء، ف�أن�ش�أ مدونة با�سمه جمع فيها ما كتبه وما كان يكتب 

عنه، وك�أنه -رحمه الله- كان ي�سابق الأجل �إلى تحقيق �أهدافه، ومتابعة م�ساعيه في تعزيز الأدب العربي، 

وتجلية الأدب الإ�سلامي الذي كان من فر�سانه �إبداعا وتنظيرا في حما�سة منقطعة النظير.

ولن �أن�سى �أبداً دخوله عليَّ في مكتب الرابطة بالريا�ض في مطلع العام الدرا�سي الذي فقدناه فيه، 

حوب، و�أدرك��ت �أن ذلك نذير انت�صار المر�ض الذي  فقد فوجئت بهزاله ال�شديد، وبوجهه البالغ ال�شُّ

كان يكابده ويدافعه منذ �سنين..! ومع ذلك ف�إنه لم يترك د�أبه، ولم يخفف من جهوده في التدري�س 

والت�أليف ون�سج ال�شعر، ولم يوقف ن�شاطه في رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، وكان يفعل ذلك كله في 

يت، وفي توا�ضع الأديب العالم، ور�ضا القانع الم�سالم. هرة وذيوع ال�صِّ �صمتٍ وبُعْدٍ عن حبِّ ال�شُّ

وكان ير�ضى دائما �أن يكون حادي الركب، وهو الجدير ب�أن يكون قائد القافلة، ورائداً للأجيال، 

ومثلًا �أعلى للأديب المتوا�ضع.

 اللهمَّ ارحَمْ تلك النف�س الزكيَّة..! 
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والدي  مع  ذهبتُ  عمري  من  العا�شرة  في  كنت  حينما 

�إلى الطبيب في الزقازيق التي تبعد عن قريتنا نحو ثلاثين 

وج��دتُ  الم�ست�شفى  من  الطبيب  ع��ودة  انتظار  وفي  كيلًا، 

غير  عالماً  فاكت�شفتُ  فيها،  قلِّب 
ُ

�أ �أخ��ذتُ  المجلات،  بع�ض 

�سها لنا  الذي �أعرفه في الكتب المدر�سية الر�صينة التي يُدرِّ

ى �ألا يجيء الطبيب حتى �أقر�أ المجلات  المعلمون، وكنتُ �أتمنَّ

جميعها، التي كانت تحوي �صوراً لامعةً، وق�ص�صاً طريفةً، 

و�أخباراً �أدخلتني عالماً جديداً.

>>خطوة في الطريق
�أتنبّه �إلى المكتبة التي في مدر�ستنا  في اليوم التالي بد�أتُ 

فيها  فوجدتُ  ا�سمها(،  وهذا  »الع�صايد«،  قريتنا  )مدر�سة 

وديوان  »القروي«،  وديوان  كيلاني،  لكامل  الق�ص�ص  ع�شرات 

»الماحي«. وقد فهمت الكتب النثرية وتجاوبتُ معها، �أما ال�شعر، 

الذي ي�شف عما  بالغمو�ض  �إح�سا�ساً ممتزجاً  به  �أح�س  فكنتُ 

وراءه، وقليلًا ما كنتُ �أ��سأل �أ�ساتذتنا عن معنى كلمة.

>>اكتشاف الشعر
�شاعر  �أني  اكت�شفتُ  المبكرة،  القراءة  من  عامين  بعد 

�أقول  الفجر«  ال�شعر بعنوان »ن�سيم  �ألّفت بيتين من  حينما 

حسين علي محمد يتحدث عن

سيرته الذاتية 
وتجربته 
الأدبية والنقدية

ولد الدكتور حسين علي محمد في مصر بقرية العصايد 
بمحافظة الشرقية في 1950/5/5م, وله أربعة أبناء وبنتان, 
وقد حصل على الليسانس في اللغة العربية وآدابها من كلية 
من  الماجستير  وع��ل��ى  1972م,  ع��ام  ال��ق��اه��رة  بجامعة  الآداب 
الجامعة نفسها عام 1986م, بعنوان »عدنان مردم بك شاعرا 
مسرحيا«, وعلى الدكتوراه عام 1990م, من جامعة الزقازيق 

بعنوان : » البطل في المسرح الشعري المعاصر في مصر«.
ع��م��ل م���درس���ا ب�������وزارة ال��ت��ع��ل��ي��م ب��ال��ي��م��ن م���ا ب�ي�ن 1985 
قسم  في  مساعدا  أستاذا  عام 1991م  منذ  وعمل  – 1989م. 
الأدب بكلية اللغة العربية بالرياض بجامعة الإمام محمد 
ب���ن س���ع���ود الإس�ل�ام���ي���ة ح��ت��ى وف���ات���ه, ون�����ال درج�����ة الأس���ت���اذ 
رسائل  عشر  م��ن  أك��ث��ر  على  وأش���رف  1997م,  ع��ام  الم��ش��ارك 
رأفت  آخرها:)عبدالرحمن  وك��ان  وال��دك��ت��وراه  للماجستير 
جامعة  في  رسائل  تسع  مناقشة  في  وش��ارك  ن��اث��را(،  الباشا 
الإمام محمد بن سعود الإسلامية والرئاسة العامة لتعليم 
البنات, وجامعة أم القرى.  وص��در له  ما يزيد على أربعين 
مؤلفا نقديا وأدبيا. يقول د. حسين علي محمد عن سيرته 

الذاتية وتجربته الأدبية والنقدية:

عدد خا�ص

�

� هذا المو�ضوع ومو�ضوعات �أخرى في هذا العدد �أخذت من مدونة د. ح�سين علي محمد في الإنترنت.
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على  الل�سان  تمرين  باب  )من  فيهما 

ال�شعر،  ق��ول  على  والتدريب  ال��ق��ول، 

فلي�ست هناك »بثينة« على الإطلاق(، 

و�أن���ا في  وك��ان ذل��ك ع��ام )1962م( 

ال�صف ال�ساد�س الابتدائي:

تحيَّتي  بلِّغْ  الفجرِ  ن�سيـــم  يا  �ألا 

بثيْنةَ وا�شْرحْ ما بقَــلْبي من الَجمْرِ

تَــرْنو �إلى فتىً  لعلَّ التي في القلْبِ 

ها وهْيَ لا تدري يذوبُ هوىً في حبِّ

قريتي  مدر�سة  ط�الب  وعرفني 

ال�����ص��غ�رية ب��ا���س��م »ال�����ش��اع��ر«، وه��ي 

حينما  ع��ل��يَّ  �أط��ل��ق��ت  ال��ت��ي  ال�صفة 

ذه��ب��تُ �إلى الم��در���س��ة الإع���دادي���ة في 

مدينة  وه��ي  ـ  نج��م«  »دي���رب  مدينة 

ع��دة  ب��ع��د  لقريتي  مج����اورة  ���ص��غ�رية 

�شهور ملتحقاً بها.

ي��ق��ر�أ ب�صعوبة،  ت��اج��راً  �أب��ي  ك��ان 

القر�آن  غير  كتاب  بيتنا  في  يكن  ولم 

ال�شعبية مثل  الكريم، وبع�ض الملاحم 

»�سيرة عنترة«، وما �أزال �أتذكّر بع�ض 

في  معلقة  كانت  التي  الفر�سان  �صور 

الدور الثاني )المقعد( من بيتنا..

مدينةٍ  في  بمدر�سة  التحقتُ  ولم��ا 

�أخ��ذت  والكتب.  الج��رائ��د  فيها  تُباع 

في تكوين مكتبتي �شيئا ف�شيئا، وبد�أتُ 

�أب���واب  فيها  ال��ت��ي  للمجلات  �أر���س��ل 

للقرّاء �أ�شعاري القليلة التي �أكتبها بين 

الحين والآخر.

ال�شعر  كتابتي  م��ن  ع��ام�ني  ب��ع��د 

يناير  )في  »ال�����ش��ع��ر«  مج��ل��ة  ظ��ه��رت 

القادر  عبد  الدكتور  برئا�سة  1964م 

من  ق�صائد  �أغلبها  ووج��دتُ  القط( 

�أ���ش��ع��ار  ع��ن  تختلفُ  التفعيلة  �شعر 

والقروي،  الرفاعي،  وها�شم  الماحي، 

وكامل �أمين، و�صالح جودت، ومحمود 

ح�سن �إ�سماعيل .. وغيرهم من الذين 

المدر�سة  مكتبة  في  دواوينهم  ق���ر�أتُ 

»الر�سالة«  مجلة  في  �أو  الإع���دادي���ة، 

-1963 ال�����ص��دور  ع�����اودت  )ال���ت���ي 

وم��ع ذل��ك فقد وج��دتُ في  1965م(، 

ال�شعر جمالًا، �صادف  النوع من  هذا 

هوىً في نف�سي، فكتبتُ ق�صيدة بعنوان 

بعنوان  وق�صيدة  �أمريكا«  »زنجي من 

»ر�سالة من �آن�سة«، ون�شرتُ الأولى في 

»�صوت ال�شرقية« )1965م(، ون�شرتُ 

نف�سها  المجلة  في  عامين  بعد  الثانية 

�أ�شعار  م��ن  الكثير  لي  ن�شرت  ال��ت��ي 

الإقليمية  الم��ج��ل��ة  وه���ذه  ال��ب��واك�ري. 

مازالت ت�صدر، وكان لها �أثر كبير فيَّ 

�أبناء  من  جيلي  �أدب��اء  من  نخبة  وفي 

محافظة ال�شرقية.

�أ�شرف على باب الأدب فيها  وقد 

1968م  ع��ام  �إلى  1962م  ع��ام  م��ن 

و�صلاح  الجمبلاطي،  علي  الأدب���اء: 

العبا�سي،  و���س�الم��ة  ال�����ص��ب��ور،  عبد 

1969م �إلى  وفاروق �أباظة، ومن عام 

مخيمر،  عنتر  القا�ص  1996م  ع��ام 

القا�ص  الآن  �إلى  1996م  ع��ام  ومنذ 

بهي الدين عو�ض.

>> حدث هزّني
ال�شرقية«  »���ص��وت  مجلة  �أعلنت 

ل��لأدب��اء  م�سابقة  ع��ن  1966م  ع��ام 

الق�صيرة  والق�صة  ال�شعر  في  ال�شبان 

التحكيم  لجنة  �أن  و�أعلنت  والزجل، 

جودت،  �صالح  الأ�ساتذة:  من  �ستكون 

وكمال النجمي، ومر�سي جميل عزيز، 

و�صلاح عبد ال�صبور.

ع�شرة،  ال�ساد�سة  في  وقتها  كنتُ 

ولي ع����دد ق��ل��ي��ل م���ن ال��ق�����ص��ائ��د لا 

ق�صيدة،  ع�����ش��رة  الخ��م�����س  ي��ت��ج��اوز 

�إلى  »�أغنية  �إحداها وعنوانها  اخترتُ 

علنت 
ُ
�أ �أ�شهر  ع��دة  وبعد  فل�سطين«، 

النتيجة ف�إذا بي )الأول( في ال�شعر!

و�أ�شعرني  الفوز،  هذا  هزّني  لقد 

ومن  ال���درب،  على  قدمي  �أ���ض��ع  �أِّين 

عب التراجع، �أو الان�سحاب. ال�صَّ

�أدوات��ي  بتجويد  ذلك  بعد  �شُغلت 

م�سابقات  في  �أ�شترك  ولم  الإبداعية، 

�أ�صبحتُ  �أن  بعد  �إلا  ذلك  بعد  لل�شعر 

طالباً بجامعة القاهرة، حيثُ ا�شتركتُ 

درا���س��ت��ي  �أث��ن��اء  م�سابقات  ع���دة  في 

وكنتُ  )1968م-1972م(،  الجامعية 

لأن  غ��ال��ب��اً،  الثانية  ب��الج��ائ��زة  �أف���وزُ 
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دائماً  بها  يفوز  كان  الأولى  الجائزة 

عامية،  )�شاعر  ف���ؤاد  العابدين  زين 

م�سابقة  والعامية  للف�صحى  وك���ان 

واحدة لل�شعر!(.

وب��ع��د ت��خ��رج��ي اح���ت���ك���رتُ ال��ف��وز 

رعاية  م�سابقات  في  الأولى  بالجائزة 

ثمانية  لم��دة  الثقافة  وق�صر  ال�شباب 

�أعوام )1973م-1981م(، ولم �أ�شترك 

م�ستوى  ع��ل��ى  لل�شعر  م�����س��اب��ق��ات  في 

المجل�س  م�سابقة  في  �إلا  الج��م��ه��وري��ة 

فزت  ح��ي��ثُ  1982م،  للثقافة  الأع��ل��ى 

بالجائزة الثالثة )وت�سلمتُ الجائزة من 

وزارة  وم�سابقة  �ضيف(  �شوقي  الدكتور 

ال�شباب والريا�ضة عن »م�سرح ال�شباب« 

التي ��سأتناولها لاحقاً.

>>المسرحية الشعرية
فر�أيتُهُ  ال�شعري  الم�سرح  در�ستُ 

ثمّ  تاريخيا، ومن  في معظمه م�سرحاً 

كتابة  في  قدراتي  تجريب  �أردتُ  فقد 

لي  قال  �أن  بعد  ال�شعرية،  الم�سرحية 

يعقوب  ال�سيد  ال��دك��ت��وران  �أ���س��ت��اذاي 

بكر و�أحمد الحوفي: »�إن �شعر التفعيلة 

ال�شعري«،  الم�سرح  في  يجود  �أن  كن  يُم

و�إن كانا لا يعترفان بالمنُجز الغنائي في 

�شعر التفعيلة الذي قدّمه جيل الروّاد: 

الرحمن  وع��ب��د  باكثير،  �أح��م��د  علي 

ال�شرقاوي، و�صلاح عبد ال�صبور.

مع  الأولى  تج��رب��ت��ي  ك��ان��ت  وق���د 

حيث  1975م،  ع��ام  ال�شعري  الم�سرح 

الذي  »الرجل  بعنوان  م�سرحية  كتبتُ 

و�أماكنها  �شخو�صها  تتخذ  وهي  قال«، 

وقد  المعي�ش،  ال��واق��ع  م��ن  و�أح��داث��ه��ا 

»م�سرح  م�سابقة  �إلى  ب��ه��ا  ت��ق��دم��تُ 

ال�شباب  وزارة  �أقامتها  التي  ال�شباب« 

الأولى  بالجائزة  ففازت  والريا�ضة، 

ه��ذه  �شجّعتني  وق���د  1977م،  ل��ع��ام 

التجربة، فكتبتُ بعدها �أربع م�سرحيات 

ال��ن��ور:  ع��ن  »ال��ب��اح��ث  ه��ي:  �شعرية، 

و»ملك  )1977م(،  الغفاري«  ذر  �أب��و 

الأ�شباح«  و»بيت  )1984م(،  وث�ريان« 

ع��ن�رتة«  ���اك���م���ة  و»ُحم )1988م(، 

)1988م(، و»الزلزال« )1992م(.

في  �إلا  ال��ت��اري��خ  �إلى  �ألج������أ  ولم 

عن  »ال��ب��اح��ث  الأولى:  م�سرحيتين، 

النور: �أبو ذر الغفاري« وهي م�سرحية 

والثانية:  واح���د،  ف�صل  في  ق�صيرة 

�أحد  »بيت الأ�شباح« التي قدّمتُ فيها 

ملوك الفراعنة تقديماً جديداً.

ل��ك��ن تج��رب��ت��ي ـ وتج����ارب غ�ريي 

�إلى  تاجة  ُحم ـ  ال�شعري  الم�سرح  في 

لا  ال�شعرية  فالم�سرحيات  مراجعة؛ 

م على خ�شبة الم�سرح ـ الآن ـ غالباً،  تُقدَّ

لتُحنَّط  لا  لتُعر�ض  تُكتب  والم�سرحية 

بين �صفحات كتاب!

وقد لقيت هذه الم�سرحيات حفاوة 

نقدية حيث كتب عنها الدكتور �أحمد 

درا���س��ات  عنها  وكُتبت  ك��ت��اب��اً،  زل��ط 

والدكاترة:  الأ�ساتذة  ب�أقلام  كثيرة 

خليل �أبو ذياب، و�أحمد ف�ضل �شبلول، 

الواحد  عبد  ومحمد  زي��دان،  ومحمد 

حجازي، وبدر بدير، وعبد الله مهدي 

... وغيرهم. كما نوق�شت �ضمن ثلاث 

الدكتور  �أع��ده��ا  ل��ل��دك��ت��وراه  ر���س��ائ��ل 

العزيز  عبد  والدكتور  منور،  محمد 

الزير، والدكتورة نوال ال�سويلم.

ل��ك��ن ت��ق��ديم الم�����س��رح��ي��ات على 
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العلاقات  من  نوع  �إلى  يحتاج  الم�سرح 

العامة لا �أجيده، وربما بعد فترة ـ تطول 

�أو تق�صر ـ يقدر الله لهذه الم�سرحيات 

ثَّل على خ�شبة الم�سرح. �أن ُمت

مهران«  »الفتى  م�سرحية  تتناول 

رباعية )الحرية / ال�سلطة / الحاكم / 

لحاكم  تقديمها  خلال  ومن  ال�شعب(، 

م�صارع  �أنه  يزعم  ـ  �شعبه  على  متعال 

�شعبه  يحكم  ـ  الم��ري��خ  م��ن  �آت  ث�ي�ران، 

حكماً ا�ستبداديا، وليمأ الأثير ببطولاته 

المزعومة، و�إنجازاته الخيالية.

ار�س  يُم كما  الحكم  يم��ار���س  �إن��ه 

قوانين  لا  فردية  لعبة  معتوه  �شخ�ص 

من  كوابي�سه  في  ي���راه  م��ا  فكل  ل��ه��ا، 

خيالات مري�ضة يُحاول �أن يطبقه على 

رعيته البائ�سة.

قد  م��ه��ران«  »الفتى  في  الملك  �إن 

زرع م�أ�ساته الفردية التي كان لا بد �أن 

تنتهي بعاقبة وخيمة تتمثل في �صدامه 

مع �شعبه ومع المحيطين به، وقبل ذلك 

خلال  م��ن  يتبلور  ال��ت��ي  زوج��ت��ه،  م��ع 

علاقته المتذبذبة معها فقدانه القدرة 

على التوا�صل الإن�ساني.

ق��اع  م��ن  ��اع��د  ال�����صّ ال��ب��ط��ل  و�إن 

المجتمع »الفتى مهران« هو الذي ي�ضع 

في  ممعنة  فردية،  �سلطة  للعبة  الحد 

والقمع،  الفوقية  وتتخذ من  فرديتها، 

الحاكم  وت�أليه  الحريات،  وم�صادرة 

الفرد مفردات لها، ومن ثم كان على 

البطل )الفتى مهران( �أن يُحقق دوره 

التاريخي المنوط به، الذي لم ي�ستطع 

لهذه  نهاية  وي�ضع  قبل،  من  تحقيقه 

اللعبة المزعجة التي ا�ستمرّت كثيراً.

و�إن���ن���ي في ه���ذه الم�����س��رح��ي��ة قد 

ا�ستلهمت بع�ض �أجواء م�سرحية توفيق 

الحكيم »نهر الجنون«، كما ا�ستدعيت 

مهران«  »الفتى  �شخ�صيات  من  عدداً 

لعبد الرحمن ال�شرقاوي.

ول��ق��د ح��اول��ت في ه���ذا ال��ن�����ص ـ 

ر�ؤيتي حول  �أق��دم  �أن  ـ  به  �أعتز  الذي 

القهر الاجتماعي والفكر الت�سلطي في 

�أعوام  �آخر  الثالث في  منظومة العالم 

القرن الع�شرين.

>> الشعر العظيم
-كان في ذهني منذ ال�صغر ت�صور 

خا�ص لل�شعر العظيم، وهو ذلك الذي 

فلا  والتلقائية«،  بـ»الب�ساطة  يحتفط 

ملائمة  غير  كلمة  �أم��ام  تقف  ت��راك 

ل�سياقها، ولا تح�س فيه ب�أثر ال�صنعة، 

الإج��ادة  درج��ات  �أعلى  ذل��ك  ويعتبر 

ه��ات�ني  �إلى  ف��ط��ن  وق���د  وال��ت��وف��ي��ق. 

كل  �سمتي  �أراه��م��ا  اللتين  ال�سمتين 

ي�صف  وهو  الرومي«  »ابن  عظيم  فن 

المغنية وحيد، حين قال:

��ي  تُ��غ��نِّ لا  ����ه����ا  ك�����أنَّ ت��ت��غ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��نّ��ى 

يدُ ُجت وهْ��يَ  الأو���ص��الِ  �سكونِ  من 

ي��ج��ح��ظُ  ه���ـ���ـ���ن���اك  ت�����راه�����ا  لا 

! وري��دُ  يَــدرُّ  ، ولا  ع��رْقٌ لك منْها 

�أ�شعار  بع�ض  في  ذلك  تحقق  وقد 

�أبناء جيلي، مثل: �صابر عبد الدايم، 

ومح��م��د ���س��ع��د ب��ي��وم��ي، وع��ب��د الله 

�شبلول  ف�ضل  و�أحمد  �شرف،  ال�سيد 

بع�ض  وفي  م�صر،  من  وغيرهم   …
�أ�شعار م�صطفى النجار )من �سورية( 

ومح��م��د م����ردان )م���ن ال���ع���راق( .. 

وغيرهم.

و�أحاول �أن �أحقق ذلك في �شعري، 

ال�سذاجة،  غير  الب�ساطة  �إن  ��ه:  ن��بِّ
ُ
و�أ

العاطفي  ال�سيلان  تعني  لا  والتلقائية 

بـ»التلقائية  �أعني  و�إنم��ا  الثرثرة،  �أو 

دون  الفني،  الإحكام  قمة  والب�ساطة« 

ت�صنُّع.

>>سبعة دواوين شعرية
في  �����ص����درت  1977م  ع�����ام  في 

الغد«  »كتابات  �سل�سلة  )في  القاهرة 

من  ع����دداً  ت�ضم  ���ش��ع��ري��ة  مج��م��وع��ة 

لمحمد  �آخ���ر  وع����دداً  لي،  الق�صائد 

لم�صطفى  �آخ��ر  وع���دداً  بيومي،  �سعد 

المجموعة  هذه  �صدرت  وقد  النجار، 

الثلاثة«،  الأبعاد  »ح��وار  عنوان  تحت 

وقد �صدرت منها طبعة ثانية في حلب 

الأبعاد«،  »ح��وار  بعنوان  1979م  عام 

وقد ان�ضم �إلى الطبعة الثانية ال�شاعر 

وقد  دَدَم،  �سمير  ال��راح��ل  ال�����س��وري 

من  كبير  ع��دد  التجربة  بهذه  رحّ��ب 

محمد  الراحل  الناقد  منهم  النقّاد، 

العدناني )ال�شاعر، و�صاحب »معجم 

بها  رحّ��ب  كما  ال�شائعة«(،  الأخ��ط��اء 

ال�شاعر ال�سوري الراحل عدنان مردم 

ال�شعرية  الم�سرحيات  )�صاحب  ب��ك 
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الرائعة، والدواوين الر�صينة(.

وقد كرّر هذه التجربة بعدَنا بع�ضُ 

طيبة  تجربة  �أن��ه��ا  ور�أي���ي  ال�شعراء، 

تلفت الانتباه �إلى ال�شعراء الذين هم 

جادين،  كانوا  �إذا  الطريق،  �أول  في 

تجربة  ت�ستمر  فهل  �شيئاً،  ويقولون 

�إ�صدار الدواوين ال�شعرية الم�شتركة؟!

وقد �أ�صدرتُ في عام 1977م ديواني 

اتحاد  بم�ساعدة  الليل«  في  »ال�سقوط 

في  و�أ�صدرتُ  بدم�شق،  العرب  الكتاب 

على  وجوه  »ثلاثة  ديوان  1979م  عام 

1980م  ع��ام  وفي  الم��دي��ن��ة«،  ح��وائ��ط 

بمقدمة  الحلم«  »�شجرة  دي��وان  �صدر 

ع�شري  علي  الدكتور  المعروف  للناقد 

زايد )نُ�شِر ق�سم من المقدمة في مجلة 

�أ���ص��درت  ث��م  المحتجبة(،  »الأدي�����ب« 

والأ�سوار«  »الحلم  ديوان  1984م  عام 

الراحل عامر محمد  لل�شاعر  بمقدمة 

بحيري، وفي عام 1985م �صدر ديوان 

»الرحيل على جواد النار«.

>> حدائق الصوت
لم �أ�صدر بين عامي 1986و1992م 

في  كنتُ  فقد  �شعرية،  مجموعة  �أي��ة 

رحلتين للعمل خارج م�صر )في اليمن، 

ثم في ال�سعودية(، وقد كتبتُ في هذه 

�ضخمة  ���ش��ع��ري��ة  مج��م��وع��ة  ال���ف�ت�رة 

»حدائق  بعنوان  1993م  عام  �صدرت 

ال�صوت«.

و�إنني �أرى �أن �شعري على امتداد 

من  لغته  في  يقترب  �أن  يُحاول  رحلته 

اليومية،  المعي�ش بمفرداته  الواقع  لغة 

تهتم  �أن  �أ�شعاري  معظم  ��اول  ُحت كما 

من  المنُتزعة  الكلية،  ال�صورة  ببناء 

المعي�ش  الواقع  على  والمتكئة  ال�شعور، 

»زه��رة  ق�صيدة  ومنها  وم��ف��ردات��ه، 

ها: ال�صبار«، وهذا ن�صُّ

هذا الفتى الجميلُ

لعا كيفَ �صارَ �أ�صْ

و�أبي�ضَ الفوْديْنْ

هذا الفتى ال�ضحوكُ

كيفَ �صارَ عاب�ساً

ِ ومثقلَ العيْنيْن

بالبُكاءِ في الأ�سحارْ

هذا الذي يُحادثُ الِحجارَ

والأ�شجارْ

ب�أعذبِ الأ�شعارْ

ارْ بَّ متى تريْنَهُ يا زهْرةَ ال�صَّ

يعودُ مفْعماً بالوجْدِ

والغناءْ

ي �إليْكِ جِذْعَهُ القديَم هُزِّ

جُرْحَهُ الحميمْ
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اقطُ البروقُ والأقْمارْ ت�سَّ

ماءْ وتُ�شرقُ الق�صائدُ الع�صْ

في �أُفْقِهِ …

وتُرْعِدُ ال�سماءْ«

�����اول ه���ذه الأ����ش���ع���ار �أن  ك��م��ا ُحت

عن  البعيدة  المكثفة،  الق�صيدة  م  تُقدِّ

ال��درام��ا،  م��ن  تقترب  التي  ال�رته��ل، 

مُ�����س��ت��ف��ي��دة م���ن �إنج������ازات ال��ف��ن��ون 

والت�صوير،  المو�سيقا،  مثل:  الأخ��رى، 

وال�سينما، والم�سرح … وغيرها

>> شعر التفعيلة والنقد
وهو  جيلي،  �أبناء  من  كثير  ي�شكو 

بعد  ���ش��ع��ره  ين�شر  ب���د�أ  ال���ذي  الج��ي��ل 

هزيمة 1967م من �إهمال النقّاد لهم، 

فقد  محلها،  في  لي�ست  ال�شكوى  وه��ذه 

كُتبت كثير من الدرا�سات عن عدد من 

�شعراء هذا الجيل، و�أنا منهم.

فقد تناول تجربتي م�صطفى نجا 

دنقل،  �أم��ل  �شعراء:  »ثلاثة  كتابه  في 

�سرور«،  ونجيب  محمد،  علي  وح�سين 

بعنوان  لدرا�ستي  ف�صلًا  وخ�ص�ص 

دي��وان  في  المحبط  الإن�����س��اني  »الأم����ل 

»ث�الث��ة وج���وه ع��ل��ى ح��وائ��ط الم��دي��ن��ة« 

�شعري  وت��ن��اول  محمد«،  علي  لح�سين 

كتبه:  في  ال��دايم  عبد  �صابر  الدكتور 

المعا�صر«،  الأدب  في  وبحوث  »مقالات 

النظرية  ب�ني  الإ���س�الم��ي  و»الأدب 

في  الإبداعية  و»التجربة  والتطبيق«، 

�شعري  وتناول  الحديث«،  النقد  �ضوء 

الدكتور حلمي محمد القاعود في كتابه 

ق�سماً  وخ�ص�ص  وال��ه��ال��وك«،  »ال���ورد 

م�سيرتي  عبر  جميعاً  تجاربي  لدرا�سة 

ال�شعرية  تجربتي  وت��ن��اول  ال�شعرية، 

الدكتور  ال�صوت«  »ح��دائ��ق  دي��وان  في 

نقدية  »درا�سات  كتابه  في  زلط  �أحمد 

تناول �شعري  المعا�صر«، كما  الأدب  في 

في  العطوي  عيد  ب��ن  م�سعد  ال��دك��ت��ور 

كتابه »الغمو�ض في ال�شعر العربي«، وفي 

الأ�ستاذ  �شعري  تناول  نف�سها  الق�ضية 

كتابه  في  حجازي  الواحد  عبد  محمد 

الحديث«  ال�شعر  في  الغمو�ض  »ق�ضية 

»الم�سائية«  في  ف�صوله  نُ�شرت  ال��ذي  ـ 

في  يُن�شر  ولم  عامين،  منذ  ال�سعودية 

كتاب مغلَّف بعد.

ونُ�شرت ف�صول عن �شعري ب�أقلام: 

وادي،  طه  ود.  زاي��د،  ع�شري  علي  د. 

ود. محمد داود، و�أحمد ف�ضل �شبلول، 

ود. ح�سن البنا عز الدين، وم�صطفى 

النجار، ود. عزت جاد، وماهر قنديل، 

و�أحمد زكي عبد الحليم، وعبود كنجو، 

لبيب،  �سيد  وح�سني  دوغ��ان،  و�أحمد 

ومحمد �سعد بيومي، وبدر بدير ح�سن، 

و�أحمد �سويلم.

�أن النقد لي�س  �أرى  ومن ثم ف�إنني 

راً في القيام بدوره تجاه تجربتي  مق�صِّ

الم�سرح  في  مح��اولات��ي  �أو  ال�شعرية، 

ال�شعري.

>> ما يميز شعري
�أ�سلوباً  �أ�ستخدم  �أنني  يميزني  ما 

ت�شكيله،  في  النثر  من  يقترب  ب�سيطاً 

بال�صورة  المفتعل،  غ�ري  التر�سل  م��ع 

في  المعبرة  �أح��ي��ان��اً،  الغام�ضة  الفنية 

روح  م��ن  المنطلقة  الأح���ي���ان،  معظم 

قبل  و�أعي�شها  تعي�شني  التي  التجربة 

بع�ض من  لم�س هذا  وقد  رها،  �أ�سطِّ �أن 

و�أخ�ص  �شعري،  ع��ن  كتب  �أو  تح��دّث 

بالذكر: د. علي ع�شري زايد، ود. طه 

وادي، ومحمد �إبراهيم �أبو �سنة.

ق�صائدي  �أن  عندي  ال�شكل  يميز 

الحديثة تكاد تكون كلها من الق�صائد 

الدكتور  �إلى ذلك  �أ�شار  المدوّرة، وقد 

التي  درا���س��ت��ه  في  زاي��د  ع�شري  علي 

الحلم«  »���ش��ج��رة  دي���واني  بها  ���ص��دّر 

بع�ض  ال�شاعر  و�ضع  »وقد  قال:  حين 

هذا  تدفق  على  المو�سيقية  ال�ضوابط 

)يق�صد  المن�ضبط  غ�ري  الأ���س��ل��وب 

التدوير( ب�أنه كان يلج�أ �إلى عدد من 

يتوقف  تكون بمثابة محطات  القوافي 

معه  وي�ستريح  الإيقاع،  تدفق  عندها 
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القارئ، فكانت بع�ض الق�صائد تتكوّن 

م���دوّرة  طويلة  �أب��ي��ات  مجموعة  م��ن 

موحّدة القافية« )�ص 25(.

>> مع التراث
د �أك��ت��ب  رغ���م �أن��ن��ي ���ش��اع��ر مج���دِّ

�أنني  �أعتقد  �إنني  التفعيلة،  ق�صيدة 

ق����ر�أت ال��ت�راث ق����راءة واع���ي���ة، لي�س 

و�آدابها  العربية  للغة  درا�ستي  ب�سبب 

لهذا  ب�سبب ع�شقي  و�إنما  في الجامعة، 

التراث، وقد ا�ستلهمت التراث العربي 

المرحلة  ق�صائد  في  فكتبت  والإن�ساني 

الأولى ـ �أي ما قبل عام 1974م ـ م�ستلهماً 

يو�سف ال�صديق، وعليَّ بن �أبي طالب، 

و�أب���ا ح��ي��ان ال��ت��وح��ي��دي )م��ن ال�رتاث 

)من  بهية  حبيب  ويا�سين:  العربي(، 

و�أودي��ب،  الم�صري(،  ال�شعبي  ال�رتاث 

وميدوزا )من التراث اليوناني(.

�أعي�شها  التي  مرحلتي  في  لكنني 

لا  1974م  ع��ام  مع  ب��د�أت  والتي  الآن، 

�أ�ستدعي �إلا التراث العربي والإ�سلامي 

ال��غ��ن��ي، ف�ال ح��اج��ة ب��ي �إلى ال�ت�راث 

و�أنا  لا�ستلهامه،  الإغريقي  �أو  اليوناني 

�أن  ر�أي����ت  … ل��ه��ذا  الم�سلم  ال��ع��رب��ي 

ق�صيدة  في  ال�صوفي  ال�رتاث  �أ�ستلهم 

»التجربة«، حتى لو كانت لي وجهة نظر 

�أننا ل�سنا  مُغايرة في »الت�صوف«، وهي 

�إلى  و�إنما في حاجة  الآن،  له  في حاجة 

المطبقين  الإ�سلام،  الفاهمين  الم�سلمين 

له، المجاهدين لا المنطوين على �أنف�سهم 

زاعمين �أن هذا هو الجهاد الأكبر …

وق�����د ا����س���ت���وح���ي���ت �آث�������ار ب��ع�����ض 

في  ال�سياب  �شاكر  ب��در  معا�صرينا: 

ق�صيدة »ثلاثة �أ�صوات تر�سم النهاية«، 

ونجيب محفوظ في ق�صيدتي »ال�سمان 

والخريف«، وق�ص�صاً لمحمد جبريل في 

ثلاث ق�صائد: »الخيوط«، و»الأ�سوار«، 

وا�ستوحيت  مجنون«،  ع��رّاف  و»ن��ب��وءة 

لمحمد  من�صور«  الأك�ب�ر  »الج��د  رواي���ة 

»خم�س  ب��ع��ن��وان  م��ط��وّل��ة  في  ال�����راوي 

ق�صائد من محمد الراوي«.

ل��ك��ن ع�الق��ت��ي ب��ال�رتاث ـ ال��ق��ديم 

ت�سجيل،  علاقة  لي�ست  ـ  والمعا�صر  منه 

وتع�صير  و�إ�ضاءة  ا�ستيحاء  علاقة  بل 

داخله،  في  المتناثرة  الأ�شتات  و�إث���ارة 

ـ وال���رد على بع�ض  ب��ل ربم��ا مح��اورت��ه 

�أط��روح��ات��ه �أح��ي��ان��ا ـ م��ن خ�الل عمل 

لا  الهام�سة،  المحلقة  بال�شعرية  يتو�سل 

النثر الواعي المحلِّل العاقل!

النقاد  من  �أح��داً  �أج��د  �أن  و�أتمنى 

�أثره  يقر�أ تجاربي مع التراث، ويتناول 

في �شعري؛ فعلاقتي بالتراث علاقة �شد 

��اوِراً  ُحم الق�صيدة  �أكتب  لأني  وجذب، 

ع�صري  على  وعيني  العربي  ال�ت�راث 

الذي �أعي�شه!

>> شعر التفعيلة وفن الملاحم
فن الملاحم فن �صعب، ولم يُحاول 

�شعر التفعيلة �أن يقترب منه، و�إن كانت 

هناك محاولات لعبده بدوي وغيره في 

»الأوبرا«.

من  ـ  ملحمة  �أكتب  �أن  حاولتُ  وقد 

بن  »ع��م��رو  ع��ن  ـ  ال�شكل  ه���ذا  خ�ل�ال 

كبيراً،  قدراً  منها  كتبتُ  وقد  العا�ص«، 

ولماّ طال الأمد عليَّ دون �إكمالها ن�شرتُ 

ال��ذي كتبتُه في دي��واني الأخير  الج��زءَ 

بن  عمرو  �إ�شراقات  »من  عنوان  تحت 

العا�ص، �أو التحديق في وجه ال�شم�س«، 

م�ستقبلًا  لي  الفر�صة  تُتاح  �أن  و�أرج��و 

ال�شخ�صية  ه��ذه  ع��ن  ملحمة  لأك��ت��ب 

الثرية الم�ضيئة!

>> خاتمة
كنت  �صغيراً،  طفلا  كنت  عندما 

�أ�سمع �أمي تردد جملتين كل ليلة قبل �أن 

تنام: »لو طلت يا ليل .. لابد من الفجر، 

القبر«،  من  بد  لا   .. عمر  يا  طلت  ولو 

وكنتُ  الأربعين،  وكانت في  �أمي  وماتت 

في الثالثة ع�شرة، وبقيت كلماتها ت�شكل 

ر�ؤياي لهذا العالم: �إن الموت ينتظر دنو 

�أن  فعلينا  �أحياء  مادمنا  ولكننا  �أجلنا، 

نفتح عيوننا ونحلم.

وقد وافته المنية في مدينة الريا�ض 

���ص��ب��اح الأرب���ع���اء 1431/8/9ه������,ـ 

و�صلّي عليه بجامع الملك خالد ودفن 

الله  رحمه  الح��م��ام.  �أمّ  مقبرة  في 

و�أ�سكنه ف�سيح جنّاته.�
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�أكتب  التي  الأولى  المرة  هي  هذه 

فيها عن �أبي منذ رحيله. طوال رحلة 

�أتابع  و�أنا  وفاته  بعد  وحتى  مر�ضه 

ال�صحف  في  عنه  كتب  ما  كل  ب�شغف 

والدوريات الأدبية والمنتديات الثقافية،  

�أمتلك الجر�أة حينها لأكتب  لكنني لم 

هو  الآن  للكتابة  دفعني  ما  لكن  عنه. 

عددا  الإ�سلامي  الأدب  مجلة  �إعداد 

�شهادة،  تكون  �أن  ف�أردت  عنه  خا�صا 

ابنته  من  �صادقة  تكون  �أن  و�أود 

وتلميذته في الوقت ذاته.

�أدرك  الأكاديمي  عملي  بحكم 

الطالب  بين  العلاقة  خ�صو�صية 

طلاب  الأخ�ص  وعلى  والأ�ستاذ 

فالاحتكاك  العليا؛  الدرا�سات 

�أدق  عن  كا�شفا  يكون  المبا�شر 

وكم  للطرفين.  ال�شخ�صية  ال�سمات 

قر�أت  عندما  غامرة  �سعادتي  كانت 

�أثناء  �أبي  التعليقات الخا�صة بطلاب 

مجال  لا  حيث  وفاته  بعد  و  مر�ضه 

هي  الحقيقة  وحدها  للمجاملة، 

المعبرة عن حر�صه البالغ على طلابه؛ 

فقد كان رحمه الله يكن لطلبته معزة 

يت�سعان  ووقته  �صدره  وكان  خا�صة، 

لتوفيق  جاهدا  وي�سعى  بل  لهم،  

�أو�ضاعهم المعي�شية والحياتية.

�أن  علي  يتحتم  ال�سياق  هذا  وفي 

المحني  الأ�ستاذ  م�شهد  لكم  �أ�صف 

الظهر يحمل ر�سالات طلبته الثقيلة �أو 

�إبداعاتهم الأولى في ال�شعر �أو الق�ص، 

ينفق �ساعات طولاا من �إجازته يراجع 

كيلا  الإجازة  في  حقه  متنا�سيا  وينقح 

ي�ؤخر طلبته. 

في  مجهدا  يقف  �آخر  م�شهد  وفي 

مكتبته بينما �أ�شاركه البحث عن كتاب 

طلبته  �أحد  يفيد  قد  نادر  �أو  قديم 

كمرجع.

�أ�صر  طلابه  على  حر�صه  ولفرط 

العودة  عدم  على  الأخير  عامه  في 

الدرا�سي  العام  بانتهاء  �إلا  م�صر  �إلى 

طلابه  ر�سالات  �إنهاء  من  ليتمكن 

جميعا قبل العودة وك�أن هاج�سا داخليا 

بدنو الأجل يحركه. حتى ميعاد عودته 

بالأحرى  �أو  �أحد طلبته  ليناق�ش  ت�أخر 

في  ويدفن  يموت  �أن  له  قدر  الله  �أن 

برغم  كثيرا  �أحبها  التي  الريا�ض 

ال�سنة-  �شهور  �أكثر  في  جوها  حرارة 

على حد قوله. 

كان فراقه قا�سيا، ت�ألمت ب�شدة. وما 

قبل  ر�ؤيته  من  �أتمكن  لم  �أنني  عذبني 

رحيله. مازلت �أحمل �صورته قبل �شهور 

ر�أيته لآخر مرة بوجهه الطيب  عندما 

وابت�سامته الحانية. مر وقت  الب�شو�ش 

كنت  رحيله.  �أ�ستوعب  �أن  قبل  طويل 

�أمني نف�سي ب�أنه يوا�صل �سفره الطويل 

كان  كما  ليداعبني  �سيهاتفني   و�أنه 

الآخر  الطرف  من  �صوته  ي�أتي  يفعل. 

حنونا دافئا يطمئن على �أحوالنا. 

جل�ساته  في  �أتذكره  ما  كثيرا 

في  ال�شاي  ن�شرب  معنا  ال�صيفية 

في  ونت�شاور  الزجاجية،  الأكواب 

الق�ضايا ال�سيا�سية والأدبية والفكرية، 

كان  �أفقنا.   و�سعة  بطلاقتنا  ي�سعد 

لاا�ستماع  من  تمل  لا  الحديث  حلو 

عن  وحكاياته  طوال،  ل�ساعات  �إليه 

�سفراته �إلى بغداد و�صنعاء والريا�ض. 

ولدقة و�صفه كنت �أغم�ض عيني ف�أرى 

حدائق بغداد، وجبال �صنعاء و�شوارع 

الريا�ض التي كان لها معزة خا�صة في 

كثيرا. حاولنا  �إليها  ي�شتاق  كان  قلبه. 

مرارا �إثناءه عن ال�سفر �إليها لإ�صابته 

م�ضاعفاته،  من  خوفا  ال�سكري  بداء 

لكن �شوقه للريا�ض وعمله وطلابه كان 

يغالبه في كل مرة.    

وا�سعة  رحمة  �أبي  يا  الله  رحمك 

�أن  الله  �أدعو  جناته.  ف�سيح  و�أ�سكنك 

يتقبل عملك الدائب  �سنوات طوال في 

خدمة الأدب الإ�سلامي �

ذكريات ابنة
عن والدها.. المربي والمعلم
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علي  ح�سين  ال��دك��ت��ور  الأ���س��ت��اذ 

محمد – رحمه الله – �أديب ومثقف 

�شاعر  فهو  الم��واه��ب.  متعدد  عربي 

و�أبدع  والمعا�صرة،  الأ�صالة  بين  جمع 

التفعيلة  و�شعر  العمودي  ال�شعر  في 

بل وفيما ي�سمى بق�صيدة النثر. وهو 

كتابتها  في  يرتكز  م�سرحية  ك��ات��ب 

ب�أ�صولها  عميقة  علمية  معرفة  �إلى 

من خلال درا�ساته العلمية ولو تفرغ 

لكان  ال�شعرية(  )الم�سرحية  لكتابة 

ل��ه في ذل���ك ���ش���أن وم��ك��ان��ة ك��ب�يرة. 

من  �أحداثها  ينتزع  ق�صة  كاتب  وهو 

واقعه وم�شكلات مجتمعه، وهو مبدع 

ذل��ك  ق��ب��ل  وه���و  الأط���ف���ال،  �أدب  في 

وبعده باحث متمكن يجمع في بحوثه 

وال��روح  العلمي  العمق  بين  ومقالاته 

هو  �شديد  وباخت�صار  الإب��داع��ي��ة. 

ت�آلفت  و�إب��داع��ات  مواهب  مجموعة 

وتكاملت في رجل واحد. 

�  �  �
تعرفت على �أخي الأ�ستاذ الدكتور 

ح�����س�ني ع��ل��ي مح��م��د في الأ���س��ب��وع 

عام  الريا�ض  �إلى  قدومه  من  الأول 

)1411 هـ/1991 م( للعمل في ق�سم 

بجامعة  العربية  اللغة  بكلية  الأدب 

الإ�سلامية،  �سعود  بن  محمد  الإم��ام 

الحميمة  ال��ع�الق��ة  تلك  وا���س��ت��م��رت 

الأي��ام  مع  وازدادت  عاما،  ع�شرين 

عمقا ومحبة و�إخلا�صا وتعاونا.

المحبة  ع��ل��ى  ���ص��داق��ت��ن��ا  ق��ام��ت 

وعلى الإعجاب المتبادل وعلى روابط 

وخ�����ص��ائ�����ص م�����ش�ترك��ة م���ن حيث 

الاهتمامات  وتعدد  والتنوع  الن�شاط 

ل��ذل��ك ا���س��ت��م��رت في ���ص��ف��اء ووئ���ام 

لكنه  ال�صيفية،  الإج���ازات  تقطعها 

انقطاع يزيد ال�شوق ويجدد المحبة. 

مناق�شات  وب��ي��ن��ه  بيني  وك��ان��ت 

ومج��������ادلات، ك��ن��ت دائ���م���ا �أط����رح 

فتح  وفيها  �إث���ارة،  فيها  �أ�سئلة  عليه 

يدعو  تح�ير  وفيها  ال��ن��ق��ا���ش،  ل��ب��اب 

�أحيانا   – والا�ستفزاز  التفكير  �إلى 

ي�ساعد  لكنه  ويزعجه  ي�ستثيره   –
وقلائد  الفكر  فرائد  ا�ستخراج  على 

العقيان.

�أق��ول له : كيف جمعت بين  كنت 

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الانتماء 

وعلاقة  حداثة  من  عنك  يعرف  وما 

حميمة باتجاهات متناق�ضة!؟

�إب���داع���ا وتحليلا  ي��ت��دف��ق  ف��ك��ان 

لإمكان الجمع بين كل ذلك. 

وكنت �أقول له: كيف ا�ستطعت �أن 

تعي�ش وتتعاي�ش مع مجموعة متناق�ضة 

بينهم  يجمع  لا  و�أ�شخا�ص  �أدب��اء  من 

فلكل  ذل��ك  ع��دا  وم��ا  ب�شر،  �أنهم  �إلا 

وجهة هو موليها ؟!. 

– ي�ستر�سل  – رحمه الله  وك��ان 

بين  ال�س�ؤال  �أعدت  وكلما  الإجابة  في 

حين و�آخر �أتى ب�أجوبة �أكثر تف�صيلا 

وتحليلا!. 

�  �  �
�إلى  ح�سين  الدكتور  قدم  عندما 

قد  يكن  لم  هـ   1411 ع��ام  الريا�ض 

لكنه  ال�سعودي،  الأدب  على  تعرف 

خ�الل م��دة وج��ي��زة ق��ر�أ الكثير من 

د. محمد عبد الرحمن الربيع - ال�سعودية

الأديب 
المتعدد 

المواهب 
والمشارب 

حسين 
علي محمد
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كما  ال�سعودي،  الأدب  عن  الدرا�سات 

دواوي���ن ومج��م��وع��ات ق�ص�صية  ق��ر�أ 

وقد عرفت ذلك من  �سعودية كثيرة. 

مكتبتي،  من  ي�ستعيره  كان  ما  خلال 

كانت  ال��ت��ي  المناق�شات  خ�الل  وم��ن 

تدور بيني وبينه عندما يعيد لي تلك 

الكتب. 

ال��ك��ث�ير عن  ا���س��ت��وع��ب  �أن  وب��ع��د 

الأدب ال�سعودي كانت الخطوة الثانية 

من خلال علاقاته بالأدباء ال�سعوديين 

والعامة  الخا�صة  لندواتهم  وح�ضوره 

والحلقات  الجل�سات  في  وم�شاركته 

العلمية. 

الكتابة عن  ب���د�أ  ذل��ك  ك��ل  وب��ع��د 

�أو  �شاعر  ع��ن  �إم��ا  ال�سعودي  الأدب 

تحليلا  �أو  �أدب��ي��ة،  ظ��اه��رة  �أو  ق��ا���ص 

�أو  ���ش��ع��ري  دي����وان  �أو  ن��ق��دي  ل��ك��ت��اب 

على  �إ�شراف  �أو  ق�ص�صية،  مجموعة 

من  �أ�صبح  حتى  لها  ومناق�شة  ر�سائل 

الأ�ساتذة الجامعيين المتخ�ص�صين في 

الأدب ال�سعودي. 

�  �  �
م(  ه������ـ/1999   1419( ع���ام  في 

�أ�صدر الدكتور ح�سين عددا خا�صا من 

بعنوان  معا�صرة(  )�أ���ص��وات  دوري��ت��ه 

تعاونت  وق��د  ال�سعودي،  الأدب  ملف 

معه في هذا العدد فكتبت بحثا بعنوان 

ملامح   : المعا�صر  ال�سعودي  )الأدب 

بحوث  على  العدد  ا�شتمل  وقد  عامة( 

ونثرية  �شعرية  ون�صو�ص  ودرا���س��ات 

)فن  عن  زل��ط  �أحمد  الدكتور  فكتب 

الاخ���ت���ي���ارات ال�����ش��ع��ري��ة ع��ن��د غ���ازي 

الق�صيبي(. وكتب الدكتور �صابر عبد 

الدايم عن )الطبيعة وت�شكيل الإح�سا�س 

الله  عبد  الأم�ير  �شعر  في  الرومان�سي 

علي  ح�سين  الدكتور  وكتب  الفي�صل(، 

محمد عن )عناية الجامعات ال�سعودية 

بالأدب ال�سعودي(.

�شعرية  مختارات  العدد  وت�ضمن 

ل��ع��دد م��ن الأدب�����اء ال�����س��ع��ودي�ني مثل 

الغزواي،  و�أحمد  الفلالي،  �إبراهيم 

و�أ����س���ام���ه ع��ب��د ال���رح���م���ن، وح��ب��ي��ب 

وح�سن  ع��ل��ة،  �أب���و  وح�سن  الم��ط�يري، 

وحمزة  ال��ع��رب،  وح�سين  القر�شي، 

���ش��ح��ات��ه، وخ���ال���د ال����ف����رج، و���س��ع��د 

وعبد  زمخ�شري،  وطاهر  ال��ب��واردي، 

�إدري�س،  بن  الله  وعبد  الفي�صل،  الله 

وغازي الق�صيبي. 

�  �  �
م(  ه����ـ/2000   1421( ع��ام  وفي 

جمع الدكتور ح�سين عددا من بحوثه 

ال�����س��ع��ودي في  الأدب  ع��ن  وم��ق��الات��ه 

الأدب  في  )مراجعات  بعنوان  كتاب 

مقدمة  ل��ه  كتبت  وق��د  ال�����س��ع��ودي(، 

خدمة  في  ج��ه��وده  ع��ن  فيها  تح��دث��ت 

المقدمة  في  و�أ�شرت  ال�سعودي،  الأدب 

�إلى )�أنه يحمد له في هذا الكتاب �أنه 

والمجاملة  عنهم.  كتب  من  يجامل  لم 

الذين  كتابات  بع�ض  في  نلمحها  �آف��ة 

غير  من  ال�سعودي  الأدب  عن  كتبوا 

ال�سعوديين(.

وي�����ض��م ه���ذا ال��ك��ت��اب ع���ددا من 

المقالات والدرا�سات، ويحاول ب�صدق 

و�شجاعة �أن يقدم ر�ؤية نقدية لحا�ضر 

الأدب ال�سعودي وم�ستقبله. 

�إلى  ال��ك��ت��اب  الم���ؤل��ف  ق�سم  وق���د 

ال�شعر  في  الأول  فكان  �أق�سام،  ثلاثة 

حيث تناول بالدرا�سة والتحليل عددا 

من دواوين ال�شعر ال�سعودية لإبراهيم 

�صعابي وحمد الع�سعو�س وعبد العزيز 

وغ��ازي  الر�شيد  الله  وعبد  العجلان 

وه�شام  ح�سين  بن  ومحمد  الق�صيبي 

القا�ضي. 

خا�ص  ف��ه��و  ال��ث��اني  الق�سم  �أم���ا 

عددا  در�س  حيث  الق�يرصة  بالق�صة 

الله  لعبد  الق�ص�صية  المجموعات  من 

وهيام  العريني  الله  وع��ب��د  ب��اق��ازي 

مفلح.

فهو  والأخ�ي�ر  الثالث  الق�سم  �أم��ا 

ب��ع��ن��وان »في ال���واق���ع الأدب������ي« وم��ن 

مو�ضوعاته » في الم�شهد ال�شعري قراءة 

غ��ازي  �شعر  في  ون��ظ��رات  ودلالات، 

م�ستطردة،  و�أح���ادي���ث  الق�صيبي، 

والفعل ورد الفعل. 

عبدالله الفي�صلغازي الق�صيبي
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�أخرى  درا�سات  ح�سين  وللدكتور 

في  م��ت��ن��اث��رة  ال�����س��ع��ودي  الأدب  ع��ن 

الق�صة  )جماليات  كتاب  مثل  كتبه 

في  وق�ضايا  )كتب  وكتاب  الق�يرصة( 

الأدب الإ�سلامي(، وكتاب )من وحي 

الم�ساء(. 

�  �  �
وقد �أ�سهم الأ�ستاذ الدكتور ح�سين 

ق�سم  في  عمله  خلال  من  محمد  علي 

من  ع��دد  على  الإ����ش���راف  في  الأدب 

عن  وال��دك��ت��وراه  الماج�ستير  ر���س��ائ��ل 

الأدب ال�سعودي وفي مناق�شة مجموعة 

�أخرى وهي : 

- ال�شعر ال�سعودي في ق�ضية البو�سنة 

وال���ه���ر����س���ك/ه���اج���د الح���رب���ي/

�إ�شراف. 

التراثية  ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء   -

ال�����س��ع��ودي/ع��ب��د الله  ال�����ش��ع��ر  في 

ال�سويكت/�إ�شراف. 

- �صورة الغرب في الرواية ال�سعودية/

مبارك �آل زعير/�إ�شراف. 

ال�سعودي/ ال�شعر  في  ال��ق��ر�آن  �أث��ر   -

�أمينة الخنين/�إ�شراف. 

حياته   : ال�بري  �إبراهيم  بن  عمر   -

ال�سبت/ ال��رح��م��ن  و���ش��ع��ره/ع��ب��د 

مناق�شة. 

بن  العلاف/خالد  خليل  �إبراهيم   -

عاي�ش الحافي/مناق�شة. 

- �شعر محمد بن �سعد الم�شعان/�أحمد 

المهو�س/مناق�شة. 

- �شعر �أحمد العربي/خالد بن �صالح 

التويجري/مناق�شة. 

النقاء/ الزامل/حمود  الله  عبد   -

مناق�شة. 

- �شعر �إبراهيم فطاني/عبد الرحمن 

الر�شيدي/مناق�شة. 

الريا�ض/خالد  منطقة  في  ال�شعر   -

ابن عاي�ش الحافي/مناق�شة. 

�  �  �
ع��ن��دم��ا ك��ن��ت رئ��ي�����س��ا ل��ت��ح��ري��ر 

)مجلة جامعة الإمام محمد بن �سعود 

ن�شرت  العلمية(  للبحوث  الإ�سلامية 

بحثين ر�صينين للدكتور ح�سين هما : 

الأدب  م���ن  م�ضيئة  ج���وان���ب   -

الإ�سلامي في الع�صر الحديث )العدد 

الخام�س ع�شر/�شعبان 1416 هـ( 

�شعر  في  الإ���س�الم��ي  الاتج����اه   -

)ال��ع��دد  الم���اح���ي  م�صطفى  مح��م��د 

الثامن ع�شر/ذو القعدة 1417 هـ( 

بحوثه  �أه��م  من  البحثان  وه��ذان 

الإ�سلامي  الأدب  م��ي��دان  في  الموثقة 

العالمية،  راب��ط��ت��ه  �إلى  انتمى  ال���ذي 

وع�ضو  بالريا�ض،  الرابطة  ومكتب 

تحرير مجلة الأدب الإ�سلامي منذ عام 

ن�شاطات  في  الم�سهمين  ومن  1993م، 

ومحا�ضرات الرابطة بالريا�ض.

وق���د ن�����ش��رت ل��ه ال��راب��ط��ة بع�ض 

ق�ص�صه ودواوينه، كما �أنه قام بجمع 

مقالاته عن الأدب الإ�سلامي في كتاب 

�صدر عام 1999م بعنوان: )ق�ضايا في 

الأدب الإ�سلامي(.

�  �  �
العلمي  في وقت مبكر من ن�شاطه 

ر�سالة  ف�أعدّ  الم�سرحي،  بال�شعر  عني 

)عدنان  عن  1986م  عام  الماج�ستير 

مردم �شاعرا م�سرحيا( ثم �أعدّ ر�سالة 

الدكتوراه عام 1990م عن )البطل في 

ثم  المعا�صرة(،  ال�شعرية  الم�سرحية 

الم�سرح  في  ودرا���س��ات��ه  بحوثه  وا���ص��ل 

تحليلية  درا���س��ات  و�أع����دّ  ال�����ش��ع��ري، 

حتى  ونثرية  �شعرية  م�سرحيات  عن 

في  ال��ع��رب  النقاد  �أ�شهر  م��ن  �أ�صبح 

مجال الم�سرح ال�شعري، بل �إنه تجاوز 

�شعرية  م�سرحيات  �إب���داع  �إلى  ذل��ك 

مثل)الرجل الذي قال( عام 1983م، 

1996م،  عام  النور(  عن  و)الباحث 

المدينة(  في  رجل  �أو  مهران  و)الفتى 

عام  الأ�شباح(  و)بيت  1999م،  عام 

عام  ع��ن�ترة(  م��ع  و)�سهرة  1999م، 

2001م، و)الزلزال( عام 2004م. 

والدار�س لم�سرحياته ال�شعرية لا بد 

تعدّ معالم  �أن يقف عند ظواهر فنية 

مت�أثرا  ال�شعري  الم�سرح  في  لإب��داع��ه 
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في  تنظيرا  ا�ستطاع  حيث  بر�سالتيه، 

�أن  م�سرحياته  في  و�إبداعا  الر�سالتين 

ال�شعراء  ب�ني  مرموقة  مكانة  يحتل 

�أبدعوا  الذين   - قلتهم  مع   - العرب 

ان�صرف  �أن  بعد  الم�سرحي  ال�شعر  في 

الفن  ه��ذا  ع��ن  ال�شعراء  م��ن  الكثير 

اع��ت��ق��ادا  �أو  ال��غ��ال��ب-  في   - ع��ج��زا 

تحول  �أن  بعد  ولى  ق��د  ع�صره  ب����أن 

الغنائي  الم�سرح  �إلى  الم�سرحي  الإنتاج 

واللغة  الرق�ص والمو�سيقا  القائم على 

العامية.

�  �  �
كبير  اه��ت��م��ام  ح�سين  ول��ل��دك��ت��ور 

عدد  وله  ون�رثا  �شعرا  الأطفال  ب���أدب 

الخا�صة  والم�سرحيات  ال��دواوي��ن  من 

بالطفل ومن ذلك:

- الأميرة والثعبان، عام 1977م.

- دي�����وان الح��ل��م والأ������س�����وار، ع��ام 

1984م، وفيه ثلاث ق�ص�ص �شعرية 

للأطفال.

1993م،  عام  مغرور  فيل  مذكرات   -

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  عن  �صدر 

العالمية.

- كان يا مكان عام 2005م.

وهو ينطلق في كتاباته للطفل من 

ونف�سيته،  الطفل  بلغة  معرفة عميقة 

لذلك  و�إدراك����ه،  ذوق��ه  ينا�سب  وم��ا 

نالت �إبداعاته هذه عناية الدار�سين 

الأط���ف���ال  �أدب  في  الم��ت��خ�����ص�����ص�ني 

ف�أعدوا عنها درا�سات مف�صلة منها 

ما كتبه الدكتور �أحمد زلط في ر�سالته 

الأدب  في  الطفولة  )�شعر  للدكتوراه 

الم�����ص��ري الح���دي���ث(، وك��ت��اب )في 

جماليات الن�ص(، وما كتبه الأ�ستاذ 

)�أطفالنا  كتابه  في  �سويلم  �أح��م��د 

ف�ضل  و�أح��م��د  ال�شعراء(،  عيون  في 

الن�ص  )جماليات  كتابه  في  �شبلول 

من  ذلك  وغير  للأطفال(،  ال�شعري 

ك�شف  ال��ت��ي  التحليلية  ال��درا���س��ات 

الدكتور ح�سين  لدى  الإب��داع  جوانب 

في هذا الميدان.

�  �  �
بق�ضايا  مهموم  وهو  �شبابه  منذ 

ال�شباب  المبدعون  يعانيه  وما  الن�شر 

نتاجهم  ن�شر  �سبيل  في  م�صاعب  من 

�سل�سلة  �أ�س�س  لذلك  والفكري  الأدب��ي 

الت�شكيلي  الفنان  مع  الغد(  )كتابات 

1976م،  عام  غ��راب  يو�سف  الدكتور 

�أ�شرف  ثم  كتب،  ع�شرة  عنها  و�صدر 

وال��ن�����ش��ر(،  للطبع  �آت����ون  )دار  ع��ل��ى 

و�صدر  )�آتون(،  كتاب  �سل�سلة  و�أ�س�س 

فيها ت�سعة كتب في الإبداع والنقد.

ث���م ك����ان ع��م��ل��ه ال��ك��ب�ير وال����ذي 

وهو  ع��ام��ا  ث�الث�ني  م��ن  �أك�ث�ر  ا�ستمر 

�إ���ص��دار)�أ���ص��وات م��ع��ا���ص��رة( حيث 

1980م،  �صدر العدد الأول منها عام 

ت�أليفي  من  كتاب  �إ�صداراتها  و�آخ��ر 

ب��ع��ن��وان )لآل�����ئ و�أ������ص�����داف( ع��ام 

 ،)219( ال��رق��م  وي��ح��م��ل  2010م، 

�ضرورة  ح�سين  الدكتور  وجد  وعندما 

للدخول في عالم )الن�شر الإلكتروني( 

عجيبة  ومثابرة  بقوة  ذلك  �إلى  اتجه 

ح��ت��ى �أ���س�����س م��وق��ع��ا ع��ل��ى الإن�ترن��ت 

�شخ�صيا  وموقعا  معا�صرة،  »لأ�صوات 

�أدبية  )مدونة(  �صاحب  و�أ�صبح  له، 

ثقافية متجددة.

وبالإ�ضافة �إلى ن�شاطه الوا�ضح في 

مجال )الدوريات والن�شر( فقد �أ�سهم 

الجمعيات  من  عدد  ودع��م  �إن�شاء  في 

التي  تلك  وبخا�صة  الأدبية  والروابط 

تخدم الأدباء ال�شباب و�أدباء الأقاليم 

ف�ضل  له  فكان  الظل،  في  والمبدعين 

على كثير من ال�شباب الذين و�ضعهم 

على �أول طريق ال�شهرة والانت�شار.

�  �  �
وفي الختام �أقول: �إن �إبداع الدكتور 

مف�صلة،  درا�سات  �إلى  يحتاج  ح�سين 

ولعلي �أعود للكتابة عن جانب �أو �آخر 

من �أدبه وثقافته. و�أقترح جمع بحوثه 

له،  الكاملة(  )الأع��م��ال  في  ومقالاته 

معا�صرة(  )�أ���ص��وات  دوري��ت��ه  ودع��م 

لت�ستمر في ال�صدور. وللدكتور ح�سين 

من  والأحباب  والطلاب  الزملاء  من 

هم قادرون على ذلك �

د . الربيع في كلمة عن. د. ح�سين علي محمد

في الملتقى الأدبي لرابطة الأدب الإ�سلامي بالريا�ض 
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وح�سين.. منذ كان برعماً �صغيراً، �إلى �أن 

ا�ستوى على �سوقه، يتجول في هذه ال�ساحة، 

يرا�سل كبار لاأدباء والنقاد، ويحتفظ ب�آلاف 

لاآن من  تئن  التي  الر�سائل في خزانة كتبه 

فهو  والر�سائل،  والجرائد  المجلات  تراكم 

وتون�س  المغرب  في  والنقاد  لاأدب��اء  يرا�سل 

والبحرين  وال�سعودية  وال��ع��راق  ولاأردن 

و���س��وري��ا وال��ي��م��ن. وق��د تمخ�ضت 

�أدب  في  مولود  عن  الحركة  ه��ذه 

الر�سائل؛ حيث �أ�صدر كتاباً ي�صور فيه الملامح ال�شخ�صية 

معتمداً  فل�سطين،  وديع  الناقد  للأديب  والنقدية  ولاأدبية 

على الوثائق والر�سائل الخا�صة المتبادلة بينهما.

ود. ح�سين علي محمد، باحث عن المجهول، يعنى ب�أدباء 

الظل �أو لاأدباء الذين ابتعدت عنهم �أ�ضواء لاإعلام، وربما 

�شاركت هذه الر�ؤية لديه في �إلقاء »الظل« عليه، �أو الابتعاد 

به قليلًا عن »الوهج لاإعلامى«، وال�ضجيج لاأجوف البراق، 

الفطرية  وملكته  لاأ�صيلة،  موهبته  ولكن 

مازالت هي النار المبدعة التي لم تنطفئ.

ظل  في  لاإبداعية  ملكته  تفتحت  وق��د 

ملتهب  ظ��ل  وه��و   – م   1967 ع��ام  نك�سة 

ح�سين  ر�ؤية  �صبغ  الانك�سار  وهذا  منك�سر، 

وتحركت  والتحدي،  بالت�شا�ؤم  محمد  علي 

في ���ش��راي�ني ال��ط��اق��ة لاإب���داع���ي���ة ل��دي��ه 

تيار  ع��ن  �أب��ع��دت��ه  �ساخنة  دم���اء 

الرومان�سية الهادئ، وعن حركته 

المن�سابة في غير �ضجيج ولا�صخب. وهو منذ هذا التاريخ 

وهب حياته لفنه، حما�سة ومتابعة وتفاعلًا و�إبداعاً، وفنه 

ال�شعري يتمرد عليه كثيراً، لكنه يقاومه وي�سيطر عليه بما 

�إبداعي �صادق، وحما�سة مخل�صة  يتقد في ذاته من وهج 

تهرب  التي  الحقيقة  عن  الك�شف  في  الرائد  ال�شعر  ب��دَوْر 

جدوا  مهما  العلماء  وتجارب  الفلا�سفة،  عقول  من  كثيراً 

وتناف�سوا في البحث عنها، وحبه لل�شعر ع�شق ووجد .

حسين علي 
محمد.. 
والطاقة 
الإبداعية 

د. �صابر عبدالدايم - م�صر

الشاعر د. حسين علي محمد منذ ثلث قرن، )الثلث الأخير 
من القرن العشرين( وهو يشارك في الحياة الأدبية »المصرية 
يتجسد  المشاركة  هذه  ومشهد  ج��ادة،  فعالة  مشاركة  والعربية« 
ف���ي م��ت��اب��ع��ت��ه الج�����ادة ل��ت��ط��ور م��ع��ال��م الح���ي���اة الأدب����ي����ة، وال��وع��ي 
نتاجه  على  الوعي  ه��ذا  وانعكاس  التطور،  ه��ذا  بملامح  الفني 
الإبداعى، رؤية وبناءً وتنوعاً في الفن الأدبى، وتضاريس هذا 
والابتكار،  التجاوز  إل��ى  والطموح  التشكيلية،  وتجلياته  الفن، 
ال��ع��رب��ى، لم  ال��واع��ي��ة للمشهد الإب��داع��ي  وه��ذه المتابعة الج���ادة 
تكن أحادية الجانب، أو كما نقول: »حب من طرف واحد«، ولكن 
ك���ان ال��ت��ف��اع��ل، والح�����وار، وال���ص���دام، وال���وئ���ام، م��ن م��ف��ردات ه��ذا 
بالأشجار  المغطاة  الساحة  على  والإب��داع��ى،  الثقافي  الح��ض��ور 

الباسقات، والحشائش المتسلقات.
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وتتوالى دواوين »ح�سين علي محمد« بدءاً من »ال�سقوط 

في الليل« �إلى »غناء لاأ�شياء« ت�سعة دواوين �شعرية من �شعر 

الف�صحى، وله �أكثر من ديوان في �شعر العامية الم�صرية. 

�أن لايعود  �أعلن توبته، وندم على مافات، وعزم على  وقد 

لقول: ال�شعر العامي »البته« وهو محق في ذلك..

علي  ح�سين  لدى  ال�شعرية  التجربة  معالم  في  ونر�صد 

محمد المرائي لاآتية:

>>أولًا: البوح الذاتى..
وهذا المعلم يمثل تياراً رئي�ساً في نتاج ح�سين ال�شعري 

والوطنى،  لاإن�سانى،  الح�س  ذات  الق�صائد  في  حتى  كله، 

توظيف  على  تعتمد  التي  الاجتماعى  الفلك  في  والدائرة 

المواقف وال�شخ�صيات التاريخية ولاأ�سطورية. وق�صيدته: 

لانك�سار  الدامى..  »الظل  في  كتبها  التي  حزينة«  »�أغنية 

يونيو 1967 م«. نموذج لذلك، يقول في مطلعها: 

»ال�صمت تمدد في �أقبية الخوف 

فر�أيت جناحي �أغنيتي المك�سورة في القاع، يقتتلان، 

ور�أيت الظل الم�شطور بحد ال�سيف 

يتقهقر منهزماً، نحو ال�صيف المقهور الأحرف والكلمات 

ووجدت ربيعي طللًا، يبكي حبّاً مات..« 

وعناوين دواوينه تف�صح عن هذا الملمح الذاتي الذي 

ي�ؤكد �أن �شعر ح�سين.. �صورة لحياته التي تذوب في الروح 

الكلي، وروح المجتمع، وروح لاإن�سانية - لكنها تظل متم�سكة 

بخ�صائ�صها ومقوماتها، و�أ�شواقها ورغباتها. 

>> ثانياً: التأمل.. والتمرد..
ولي�س  تجريدياً،  ت�أملًا  لي�س  ح�سين  �شعر  في  والت�أمل   

ال�صراع  ور�صد  المختلفة،  وقواها  النف�س  ماهية  في  ت�أملًا 

الكبرى  الحقائق  عن  باحثاً  ولات���أم�اًل  ال��ق��وى،  ه��ذي  بين 

ت�أمل  هو  و�إنما  الكونية،  الطبيعة  في  ولات�أملًا  الوجود،  في 

الواقع  ب�ني  ال�صراع  حركة  ور���ص��د  لاإن�����س��ان،  �أح���وال  في 

والحقيقة.  الزيف  بين  والادع���اء،  ال�صدق  بين   والح��ل��م، 

ولنت�أمل هذه الت�سا�ؤلات التي يقذف بها »ال�صدى« في وجه 

»ال�صوت«:

هل كنتَ �أطيافَ نـورٍ غــــدا بدربي خطايا 

�أم كنت ناراً بخلــدي لم تبـــــــق مني بقايا 

�أم كنت عاري وحزني و�صوت �صمت بكايا 

�أم كنت ميلاد قهـــــــر في �صحوتي و�سمايا 

�شظايا  دربي  و�صار  غريباً  روحـاً  ف�صرت 

>> ثالثاً: استدعاء التراث وتوظيفه في تشكيل »التجربة 
الشعرية«: 

.. و ح�سين علي محمد، ينطلق من التراث لاإ�سلامي 

وقيماً  و�أزماناً،  و�أماكن  ومواقف  �شخو�صاً،  معطياته  بكل 

لاإح�سا�س  من  بدافع  المعالم  هذه  ي�ستدعي  وهو  �سامقة، 

الع�صر،  هذا  في  المتناق�ضة  الحياة  حركة  مع  بالت�صادم 

�سيرة  في  الم�ضيئة  المواقف  عن  باحثاً  ال�ارتث  �إلى  فيفزع 

لعل هذا  لاآ�سن،  �إلى الحا�ضر  بنف�سه منها  ليعود  التاريخ 

 الحا�ضر من لهوه يفيق، ومن عثرته ينه�ض، ومن علله يبر�أ، 

متمثلًا  ال�سلام(  )عليه  يو�سف  ق�صة  ي�ستدعي  فال�شاعر 

التراث لاإن�ساني ولاإ�سلامي في ق�صيدته »فوا�صل من �سورة 

م�شاهد،  ع�شرة  من  مكونة  �شعرية  مطولة  ويكتب  الم��وت«، 

»التحديق  �أو  العا�ص«  بن  عمرو  �إ�شراقات  »من  عنوانها: 

في وجه ال�شم�س«، ومن مكابدات عبدالله بن الزبير، ومن 
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�أوراق �سعد بن معاذ؛ ي�ستوحي ق�صيدة مطولة مكونة من 

في  لاإ�سلامي  الح�ضاري  الح�س  تج�سد  م�شاهد  خم�سة 

مواجهة الزحف اليهودي ال�صهيوني المعا�صر. 

ومن �أقبا�س �شخ�صية الم�صطفى�، والفاروق عمر، 

وبلال، و�أبي ذر؛ ي�شعل ح�سين علي محمد م�صابيح تجاربه 

متجولًا في دروب الع�صر المظلمة رغبة منه في �إيقاظ الوعي 

الح�ضاري المدرك لحقائق لاإ�سلام الباهرة. 

ي��ن��ادي  الم��ث�رية:)���ص��ه��ي��ب  ال��ع��ن��اوي��ن  ه���ذه  وتطالعنا 

وامعت�صماه( مهداة )�إلى )�سراييفو المحا�صرة(، و�سطور 

من مواجد �أبي الطيب المتنبي، ومن مكابدات �صفوان بن 

وهذه  تنت�صر«،  »لاأم�رية  الرمادة  عام  من  و�أوراق  �أمية، 

الق�صيدة م�ستوحاة من هزيمة ال�صليبيين في م�صر. 

ثرية  الم�ضمار  ه��ذا  في  محمد  علي  ح�سين  وتج���ارب 

لاإ�سلامي  بالت�صور  الملتزم  ال�شاعر  ق��درة  ت�ؤكد  خ�صبة 

لغة  الحديثة  الجمالية  المعايير  وفق  تجاربه  �صياغة  على 

ومعجماً، و�صورة ور�ؤية، ومعماراً فنياً. 

>> رابعاً: معالم التشكيل الفني في شعر حسين علي محمد: 
القالب  في  فنية  �أط��ر  عدة  محمد  علي  ح�سين  تتنازع 

ومواكبة  ال�شعرى«  »التحديث  نحو  تنحو  وكلها  ال�شعرى 

الموجات الجديدة في تطور الق�صيدة العربية، في معجمها، 

ولغتها، و�صورها، ور�ؤاها. وهذه القوالب الفنية تجيء على 

هذا النحو: 

1( القالب الخليلي »المتوارث«، »�شعر ال�شطرين«:

ال�شعري  النتاج  في  قليلة  ن�سبة  القالب  ه��ذا  ويمثل 

ال�شعرية في هذا لاإطار  �أعماله  �أطول  ال�شاعر، ومن  لدي 

هذا  في  ق�صائده  �أط��ول  من  وه��ي  »رب��اع��ي��ات«،  ق�صيدته 

ال�شكل ال�شعري؛ �إذ تبلغ �أربعين رباعية، تبوح بر�ؤيته وموقفه 

من �صور الحياة المت�صادمة �سيا�سياً، واجتماعياً، و�سلوكياً. 

ومنها �سبع خما�سيات في ختام ديوان »غناء لاأ�شياء«.ومن 

»حديث  ق�صيدة  الم�ضيء،  الرمز  ذات  الجيدة  الق�صائد 

�إلى النخلة« ومنها قوله: 

ي��ان��خ��ل��ة في ح��ن��اي��ا ال�����روح تم��ط��رني 

والو�صبِ العينين  فـي  الرمل  بوابــل 

راي������ات ح���زن���ك في ع��ي��ن��يَّ ت��رف��ع��ه��ا 

والنــوبِ بالأنـــــواء  الم��ل��ح  �أ�صابـــع 

ه���ذا دم���ي في ي���دي ك�����س��رى ي��ق��رُّ به

الحطبِ من  نٌ  حِ�صْ الوغى  في  وبيتنا 

���ش��غ��فٍ في  ع��ن��ك  ن��ت��خ��ل��ى  م��ت��ى  �إلي 

ب���ب���ارق خ�����ادع م���ن �أنج�����م ال���ك���ذبِ

و�أن�����ت راي�����ةُ �أج���ـ���داد و����س���ربُ م��ن��ىً 

والغ�ــضبِ بالنار  �ــشدا  قلب  وذوب 

ال��ق��اد���س��ي��ة ن���ـ���ـ���ورُ ال��ف��ت��ح في دم��ن��ا 

ت�شبِ  ل��ـ��م  ال��ق��ل��ب  في  ط��ف��ل��ة  ووردة 

2( المزج بين ال�شكل المتوارث وال�شكل الجديد:

امتزاج  في  ال�شكلين  ال�شاعر  يقدم  لاإط���ار  ه��ذا  وفي 

كامل من �شعره، وهو تقليد فني ينتهجه كثير من ال�شعراء 

الجديدة  تجربته  ال�شاعر  ي�ضمن  و�أحياناً  المعا�صرين. 

في  اللونين  بين  مازجاً  القديم  العربي  ال�شعر  من  مقاطع 

من  �صفحات  »خم�س  ق�صيدته  مثل  كامل،  فني  ات�ساق 

كرا�سة المجنون«، وفيها مزج بين تجربة ح�سين الوجدانية 

الدنيا،  م��لأت  التي  ليلى  مجنون  تجربة  وب�ني  ال��رام��زة 

و�سارت بها الركبان.
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المتعددة  الأ���ص��وات  ذات  ال�شعرية  الم��ط��ولات   )3

والحوار.. والدراما:

وق�صيدة  مقاطع،  ت�سعة  ال�ضائع«  العمر  »�أوراق  ومنها   

بن  عمرو  �إ�شراقات  و»من  �أنا�شيد،  ت�سعة  وهي  »الق�صيدة« 

العا�ص« وهي مكونة من ع�شرة م�شاهد، و »من �أوراق �سعد 

بن معاذ« وهي خم�سة م�شاهد.

4( الق�صائد »البرقيات« �أو »ال�شظايا« �أو »ال�شهب« 

�أو »التوقيعات«..

وهي ق�صائد ق�صيرة جداً تحمل �شحنة وجدانية رامزة 

مكثفة. ويمكن �أن تتعدد وجوه ت�أويلها، ولها �أكثر من قراءة، 

وكل يف�سرها ح�سب توجهه الثقافي والمذهبى، مثل ق�صائد: 

مائية،  قطط  الوهم،  ال�صمت،  مملكة  الخ��وف،  الغربان، 

»وردة«  ق�صيدة  وفي  ال��غ��زال��ة...  وردة،  المك�سور،  الج��واد 

يقول:

»هي وردة الفجر التى.. �ألقت مبا�سمها �إليك ولاتروح 

ولكل لفظة نب�ضة.. ولكل فاتنة جموح 

ولكل �سهم برقة.. ولكل لاحظة جروح «

5( الم�سرح ال�شعري: 

و�شعر ح�سين، وخا�صة الق�صائد الم�ستوحاة من التاريخ، 

تقوم على الحوار وتعدد لاأ�صوات، وهي �أقرب �إلى الدراما 

ال�شعرية. 

وقد �أبدع ثلاث م�سرحيات �شعرية هي:

النور«،  عن  الغفارى..الباحث  ذر  »�أب��ي  م�سرحية 

و»الرجل الذي قال«، و »الفتى مهران«. 

الفنية.  �أدوات���ه  ينوع  الثلاث  الم�سرحيات  في  وه��و 

ذر  »�أب���ي  م�سرحية  منه  ي�ستمد  لاإ���س�الم��ي  ف��ال�ارتث 

المعا�صرين  ال�شعراء  يقلد غيره من  وهو لم  الغفارى«.. 

الذين اتخذوا من �أبي ذر رمزاً لمقاومة الثراء، وزعموا 

قا�صرة  ���ص��ورة  وه��ي  لاإ���س�الم،  في  ا�شتراكي  �أول  �أن��ه 

في  مرفو�ضاً  لي�س  فالغنى   ،� ذر  �أب��ي  ل�شخ�صية 

وراءه  يرك�ض  هدفاً  لي�س  والفقر  لاإ�سلامى،  الت�صور 

الم�سلم. 

للم�سرح  نم���وذج  ق���ال«  ال���ذي  »ال��رج��ل  وم�سرحية 

الواقعي الذي يج�سد حركة الحياة في �صورة مبا�شرة.

الم�سرح  �إلى  �أقرب  فهي  مهران«  »الفتى  م�سرحية  �أما 

الذهني والرمزي، وك�أن »د. ح�سين علي محمد« ي�ؤمن ب�أن 

قدرة العمل لاأدبي نف�سها على �أن تكون مر�آة للواقع تتطلب 

انف�صالًا عن الواقع يت�سم ب�شدة التوتر والفعالية. والعمل 

مادته،  حيوية  بف�ضل  جمالياً  ت�أثيراً  »يخلق  الجيد  لاأدبي 

المتفرقة،  الدرامية  والم�شاهد  ال�سيكولوجية،  والتو�صيفات 

والا�ستطرادات الاجتماعية حول ق�ضية من ق�ضايا ال�ساعة 

الملحة«.

وفي هذه الم�سرحية تتج�سد الر�ؤية لاإيجابية في مواجهة 

علي  »ح�سين  رف�ض  عن  وتعلن  والف�ساد،  والظلم  القهر 

محمد« لكل مفردات الا�ستلاب والتف�سخ والقمع والجهل، 

تدفع  التي  ال�صفات  �أل���زم  م��ن  وه��ذه  وال��ذل��ة،  والخ��ن��وع 

الكريمة في ظل  والحياة  النبيل،  الفعل  �أفق  �إلى  بالإن�سان 

المبادئ والقيم العادلة. 

6( وظيفة اللغة:  

�إن وظيفة اللغة في �شعر ح�سين علي محمد لاتنح�صر 

في مدلولها المعجمي �أو تراكيبها التقليدية، بل يعيد �صياغة 

التحطيم،  دع��اوي  عن  البعد  مع  ت�شكيلها..  ويعيد  اللغة 

»الوظائف  جعل  على  الحر�ص  ومع  والتحذير،  والتجاوز 
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النحوية، وكذلك لاأ�ساليب المتنوعة ذات دلالة فنية �إيحائية 

في ال�صياغة ال�شعرية«.

فاللغة في ق�صائد »ح�سين علي محمد« لغة �إ�شارية تحيل 

المعنى المجرد �إلى كائن م�شاهد �إيماناً بالقيمة الت�صويرية 

للغة، و�إيماناً ب�أن لكل وحدة لغوية دورها في العمل الفني. 

و�أتفق معه في موقفه �ضد من يقول: �إن ال�شعر مغامرة 

لغوية فقط، و�إنه يقوم على مبد�أ الانحراف. وبع�ضهم يغالي 

�صحيحاً،  لي�س  وهذا  �إبداعيا!  ن�شاطاً  اللغة  تدمير  فيعد 

التدمير،  غير  فالتجديد  من�صفة،  ثاقبة  ر�ؤية  ولات�سانده 

والق�صيدة �إح�سا�س متنام، وال�شعور فيها مت�صاعد، ونجاح 

الوقوف  �أو  ال�شعور،  هذا  ك�سر  عدم  في  يتج�سد  الق�صيدة 

بها دون مداه، �أو بعثرته في مرايا متعاك�سة، فاللغة الموحية 

ت�شد القارئ ولاتتركه حتى يفرغ من الق�صيدة، ف�إذا بكيانه 

ي�شرق بالم�شاعر الجديدة، ولاأحا�سي�س ال�صافية الغائرة، 

في �أنحاء النف�س ومجالات ال�شعور. 

وفي   – محمد  علي  ح�سين  �شعر  في  الطبيعة  وك��ان��ت 

الواقع،  ت�ضيء  حية  رم��وز  �إلى  – تتحول  المعا�صر  ال�شعر 

وتفتح �أمام النف�س دروب المعرفة. 

الوظائف  �أه���م  م��ن  ال�شعرية  بال�صورة  والت�شكيل 

لهذا  �سمة  و�أهم  علي محمد«،  »ح�سين  �شعر  التعبيرية في 

الت�شكيل �أن الق�صيدة – في بع�ض نتاجه ال�شعري – ت�صبح 

�صورة واحدة كلية.

ويمكن �أن �أقول: �إن »ح�سين علي محمد« يدور في فلك 

فال�شعر  وفنية،  �إن�سانية،  طبيعتين:  لل�شاعر  »�إن  القائلين: 

في  تكمن  غام�ضة  جبرية  »من  م�صدرين:  من  ينبع  لديه 

عملية  فهو  ال��وع��ي«  ت��ام  �صناعي  تنظيم  وم��ن  ال�الوع��ي، 

بالمبنى،  المعنى  فيها  ويتراوح  باللغة،  الحياة  فيها  تختلط 

وي�ؤدي فيها كل من التنقيح والطبع دورهما.

رحم الله ال�صديق ال�شاعر الناقد د. ح�سين علي محمد 

رحمة وا�سعة، و�أ�سكنه الفردو�س لاأعلى من الجنة، وجعل 

العربية  وللثقافة  لاإ�سلامي  للأدب  ما قدم من عطاء  كل 

ولاإ�سلامية في ميزان ح�سناته �

وداعا �أيها الحبيب

وداعا يا من دفعت قلمي ال�ضعيف �إلى لاأمام

وداعا يا من توا�ضعت لي ورحبت بي و�أدخلت 

ال�سرور �إلى قلبي حين �أتيت �إلى الريا�ض

وداعا يا �صاحب القلم الم�شرق 

وداعا يا �صاحب الوجه الب�شو�ش

م�ؤلم �أن �أكتب �شيئا لن تقر�أه عيناك ولن 

يلتفت �إليه وجهك الطيب 

ولا �صدرك الرحيب

لم لم �أعلم بوفاتك �إلا بعد دفنك؟

لم لم �أ�صل عليك؟

لم لم �أقبل جبينك؟

لم لم �أ�ضمك �إلى �صدري كما �ضممتني �إلى 

�صدرك يوما؟

والدي وحبيبي وقرة عيني و�أ�ستاذي 

كنت نورا في ال�ساحة لاأدبية 

كنت مدر�سة بارزة رفيعة ننهل منها ونتعلم 

ونتفقه

كنا ن�أخذ لاأدب الم�شرق والخلق الرفيع

كنا ن�أخذ الف�ضل والخير

�ستبقى خالدا في الذاكرة

�ستبقى �شم�سا بين ال�ضلوع

�ستبقى حبيبا يجري حبه في دمائنا

وداعا 

ورحمك الله رحمة وا�سعة ونور قبرك.

ح�سين العفنان - ال�سعودية

وداعا �أيها 

الحبيب
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و�شِعرُكَ .. مثْلكَ..،

ظلَّ مدى العمرِِِ ..،

ينهلُ من نبع �إ�سلامنا..،

ــنا..، دفقاتِ ال�سَّ

ي الحروفَ فيو�ضُ ال�ضياءِ.., فتروِّ

وتدفعُ نحو غ�صون العلاءِ..،

جناحَ الأدبْ

�   �   �
و�شعركَ..مثلكَ..,

..، لم يكُ في كلِّ وادٍ يهيمُ..،

ولم يكُ يومًا يرومُ ..،

ذيوعاً كذوباً..,

ب�سوق الكلام..,

,.. جُ �إلا حروفَ الظلامِِ التي لا تروِّ

وتلك التي بالهوى تكت�سبْ 

�   �   �
 و�شعرُكَ..مثلكَ.., 

بَوْحُ ف�ؤادٍ حزينٍ..,

ورجْعُ �أنيٍن..،

تنا المبُتلاةِ..، يمورُ بمهجةِ �أمَّ

بكيدٍ عتيدٍ يحيطُ بها..،

ع �أو�صالَها.., وخُلْفٍ يقطِّ

وحقدِ ال�ضلالِ على دينها..،

ولكنَّ حُزْنَكَ يا �صاحبي

لم يُ�سَرْبِلْهُ غيمُ القنوطِ

بْ وظلَّ برغم الأ�سى والنَّ�صَ

يبثُّ ومي�ضَ الرجاءِ

وي�أمــل في عودةٍ ل�ضيـــاءِ

..،  ال�شموخ..،

الذي عن �سماها غَرَبْ

�   �   �
وداعــــاً.. حُ�سَْني

�أيا مَنْ..،

قاءِ �سليلُ..، لجذرِ النَّ

ويا مَنْ..،

لفقدكَ حزنُ البيانِ يطولُ..,

.., ونايُ الق�صيد يبث نواحَهْ

... وداعــــاً حُ�سَْني

�أيا مَنْ..،

يَن �أنك  - عزاءُ المحبِّ

انَ..، �أ�صبحتَ تحظى ب�صحبة ح�سَّ

وابن رواحَهْ..,

..، و�أنكَ غبتَ ولكنَّ �ضوءَ يراعِكَ..،

عن �سِفرِ  �آدابنا لم يَغِبْ..

 يطولُ
ِ

نُ البيان بفقدكَ حز

�أحمد محمود مبارك - م�صر 
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�إن الذي جمعني بالراحل �أمور عدة 

م�شتركة فيما بيننا: حب المرا�سلة، وحب 

الخ�صو�ص،  وج��ه  على  وال�شعر  الأدب 

والديناميكية  الأدبية،  ال�صحافة  وحب 

ت في م���زاول���ة ال��ع��دي��د من  ال��ت��ي ت��ب��دَّ

معه  ا�ستمرت  التي  الأدب��ي��ة  الأج��ن��ا���س 

بينما  الأخ�ي�رة،  �أنفا�سه  لفظ  �أن  �إلى 

م�ضيّ  بعد  الحياة،  �أعباء  �أم��ام  توقفت 

ال�سنوات، واقت�صرت على ال�شعر وحده، 

من  مقتطفات  المقالة  ه��ذه  نهاية  وفي 

ر�سائله الكثيرة.

 لقد مرَّ �أمامي �شريط من الذكريات 

مليء بالبوح وال�شعر والأن�شطة الثقافية، 

الم��ط��ب��وع��ات  وت���ب���ادل  الآراء،  وت���ب���ادل 

الذي  التعاون  هذا  الن�شر،  في  والتعاون 

م�شتركة  �شعرية  مجموعة  ولادة  �أثمر 

تح��ت ع��ن��وان )ح���وار الأب��ع��اد الثلاثة( 

جمعت كلينا �إ�ضافة �إلى ال�شاعر محمد 

�سعد بيومي في طبعتها الأولى عام 1977 

في  ���ص��درت   1979 ع��ام  وفي  م�صر،  في 

�سورية م�ضافاً �إليها ال�شاعر �سمير دَدَم 

)الذي مات ولم يتجاوز عقده الرابع - 

رحمه الله( وبعنوان: حوار الأبعاد.

و�أن����ا �أق��لّ��ب ال��ر���س��ائ��ل ال��ت��ي بلغت 

ح�سين  د.  ر�سائل  منها  لأ�ستلَّ  المئات، 

�إلى  نف�سي حنين  ج في  ت�أجَّ علي محمد، 

�أ�سماء مازال لها في  ذاك الزمن، و�إلى 

م�صطفى النجار - �سورية

ح�سين

علي 

محمد

الأص��دق��اء ينزلون من قطار الحياة واح���داً تلو الآخ��ر، وس��وف يأتي 
اليوم الذي ننزل مثلهم. هذا ما قلته في نفسي ساعة نعى أخونا شمس 
الدين درمش أخانا وصديقنا المشترك د. حسين علي محمد، هذا الأخ 
الجميل الذي لم أره وجهاً لوجه، ولكن رأيته مرات عديدة، والتقيت به 

روحاً لروح عبر الرسائل المتبادلة فيما بيننا، والتي امتدت إلى سنوات.

أديبا 

وإنسانا
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الر�سائل  ه��ذه  اللائقة،  المكانة  القلب 

على  م��ازال  منهم  ب�أقلامهم،  م�سطرة 

�إلى  غ��ادرن��ا  م��ن  ومنهم  الح��ي��اة،  قيد 

الحر�ص  كل  حر�صت  الباقية،  الحياة 

ال��زم��ن،  ع���ادي���ات  م��ن  حمايتها  ع��ل��ى 

�أكاد  ال�سنين،  هذه  كل  بها  ولااحتفاظ 

�أح�سُّ  ح�سين  المرحوم  ر�سائل  �أق��ر�أ  و�أنا 

العبقة،  ورياحينه  الرجل  هذا  ب�أريحيّة 

بمناديل  لي  وت��ل��وّح  ال�شجون،  فّي  تثير 

غبارها،  نف�ض  على  تحثّني  ال��وف��اء، 

و�إدارة الحوار معها واللقاء الجديد بها، 

�إذ لي�س في زمن )الإنترنت( ولاات�صالات 

ال�سريعة كانت، بل جمعت �أقلامنا مثلما 

فقط،  ال�بري��د  ع�بر  �أرواح���ن���ا  جمعت 

نتجاوز بها ـ رغم بطء الزمن ـ الحدود 

والعوائق العديدة. 

>> حسين علي محمد شاعراً: 
محمد  ع��ل��ي  ح�����س�ني  ق�����ص��ائ��د  �إن 

يحياها،  التي  النف�سية  الحالة  وليدة 

الحميم  وتما�سه  المعي�ش،  ال��واق��ع  في 

العربي  التاريخ  من  ال�ضوئية  الب�ؤر  مع 

بالب�ساطة  وت��ت�����ص��ف  والإ����س�ل�ام���ي، 

وال����و�����ض����وح، ك��م��ا ت��ت�����ص��ف ب��ال��ع��م��ق 

كالبحر  فالنف�س  ال�شفّاف،  والغمو�ض 

الفرح. وهذا  الأح���زان وج��زر  م��دّ  بين 

عائد �إلى �صدق م�شاعرنا.

تحت عنوان: حديث الوردة.. حديث 

محمد  حلمي  د.  ال��ن��اق��د  ك��ت��ب  ال��ن��ار، 

 وا�صفاً �شعره بقوله: من يقر�أ 
)1(

القاعود

�أنه  ي�ست�شعر  محمد  علي  ح�سين  �شعر 

في  المتفرّدة  �شخ�صيته  له  �شاعر  ب���إزاء 

الأداء الفني والر�ؤية ال�شعرية.

ملامح  ن�ست�شعر  �أن��ن��ا  ���ص��ح��ي��ح.. 

التقليد في البدايات، ـ وهذا �أمر طبيعي 

ـ ولكن مرحلة الن�ضج قدمت لنا �شاعراً 

بتميّز،  ي�ستخدمها  التي  الأداة  يمتلك 

ال�صافية  ر�ؤيته  عن  خلالها  من  ليعّرب 

وحلمه المتميز. 

)�شجرة  ل��دي��وان��ه  لي  ع��ر���ض  وفي 

للناقد  مقدمته  كانت  ال��ذي   
)2(

الحلم(

توافقت  زاي��د  ع�شري  علي  د.  المرحوم 

ل�شعره بقولي:  القاعود  مع تقييم ور�ؤية 

والح��ل��م مهنة  )ال��ك��ل��م��ة في مخ��ا���ض، 

محمد  علي  ح�سين  وال�شاعر  ال�شعراء، 

ما  ولاارت������واء،  العط�ش  ب�ني  م��ا  ح���الم 

بين الإق��دام والإح��ج��ام، وما بين القلق 

وما  ـ  الثنائية  وه��ذه  ال��ق��رار،  وات��خ��اذ 

ت�ضفي عليه الحركة  ـ  �شعره  �أكثرها في 

والفاعلية(.

فهو  للأ�صالة،  منتم  هو  ما  وبقدر 

ب ت�شكيلات مختلفة،  �شاعر مجدد، يجرِّ

وتنويعها،  ب��ال��ق��وافي  يحتفظ  م��ا  منها 

ومنها ما ي�أخذ �شكل الرباعيات، ومنها 

ما يعتمد على ال�سطر ال�شعري والدفقة 

باً،  ال�شعورية، ف�شاعرنا كان �شاعراً مجرِّ

ووراء تجاربه ذخيرة وافرة من الموهبة 

العربي  ال�ارتث  �إلى  وانتماء  والمعاناة، 

الأ�صلاء من  ما يميز  وهذا  الإ�سلامي، 

ت�أملية  ق�صائده  م�ضامين  ال��دخ�الء. 

واقعية �إذ يحاول ت�شكيل معادل مو�ضوعي 

لم�شاعره، فيبني من خياله الثّر ق�صائد 

تتجاوز هذا الواقع بمعمارها الجمالي. 

التاريخ  من  �شخ�صيات  ي�ستدعي  كما 

ما  منها  ويتخذ  الواقع،  في�سقطهاعلى 

)القناع(.  بـ  الحديث  النقد  في  ي�سمى 

مثل: ع��ب��دالله ب��ن ال��زب�ير، وع��م��رو بن 

ذر  و�أب���ي  ال��روم��ي،  و�صهيب  ال��ع��ا���ص، 

ال��غ��ف��اري، وب�الل ب��ن رب���اح، و�سعد بن 

�سيلم�س  �شعره  ق���ارئ  �أن  كما  م��ع��اذ. 

تعامله الحميم مع �شخ�صيات معا�صرة 

فثمة ق�صائد �أهداها �إلى: د. �صابر عبد 

ومحمد  ال�صبور،  عبد  و�صلاح  ال��دايم، 

جبريل، وعلي ع�شري زايد، وكاتب هذه 

ال�سطور، وغيرهم.

>> في حوار أجريته معه يقول)3(: 
»ل���ق���د ا����س���ت���ف���دت م����ن ال��ق�����ص��ة 

والم�سرحية في تنمية الح�س الدرامي كما 

رد و)الفلا�ش  ا�ستفدت من الحوار وال�سَّ

كما  ة،  الم��ع�ّر�بّ الم��وج��زة  والجملة  ب��اك( 

ا���س��ت��ف��دت م��ن الخ���اط���رة، وال�رتك��ي��ز، 

لغتي  تقترب  �أن  العامية  من  وا�ستفدت 

من لغة رجل ال�شارع، ومع ذلك �أحر�ص 

�أن تكون الكلمة ف�صيحة«.
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ع��واد  المنعم  عبد  ال�شاعر  و�أ���ش��ار 

عن  له  درا�سة  في  الله(  )رحمه  يو�سف 

بـ  المو�سومة  الكاملة  ال�شعرية  �أعماله 

ق�صائده  خلوّ  �إلى  ال�صوت(  )ح��دائ��ق 

من  الح��داث��ة  �شعر  في   �شاع  بما  تماماً 

�أي�ضاً  وخلوّها  فجّة،  جن�سية  �إيحاءات 

من �أي مظهر من مظاهر التجديف على 

المقد�سات  على  ي  والتعدِّ الإلهية  الذات 

ال��دي��ن��ي��ة، ك��م��ا لاح����ظ ا���س��ت��دع��اءه��ا 

ق�صيدته  ففي  الإ�سلامية.  لل�شخ�صيات 

 :
)4(

المعنونة بـ محمد � يقول

»تجيء �إلينا..

في�أتي �إلينا الأقحوان

وت�أتي ال�سنابل

تجيء �إلينا..

في�شرق في الأر�ض فجر

تجيء �إلينا..

فيبزغ في ال�صخر نهر«

ق���ال-  ال�������ص���ح���راء  ق�����ص��ي��دت��ه  وفي 

رحمه الله)5(: 

ب���أر���ض  ال�صف�صاف  �أغ�����ص��ان  »م��ن 

الغرباء

ظل غنا�ؤك يحدونا �صيفاً و�شتاء

�أثمارك تت�ساقط دوني..

عنباً، تفاحاً، ور�ؤى خ�ضراء«!

>>حسين علي محمد صحفياً: 
ع��رف��ت ال���رج���ل ن��ا���ش��ط��اً ه��اوي��اً 

لل�صحافة الأدبية، ولا يقت�صر ن�شاطه 

ـ هنا ـ على الن�شر في ال�صحافة فقط، 

�إلى  �أدبية  �إ�صدارات  �إلى  �إنما يتجاوز 

ال�سبعينات  فمنذ  �أق��رب،  ال�صحافة 

)الما�ستر(  من  ا�ستفاد  من  �أول  كان 

ف���أ���ص��در  م�صر  في  )ال��ف��وت��وك��وب��ي( 

�سعد  محمد  مع  بالا�شتراك  ن�شرات 

الت�شكيلي  والفنان  ال�شاعر،  بيومي 

�سل�سلة  �إ����ص���دار  في  غ���راب  ي��و���س��ف 

�سبعة  في  �صدرت  التي  الغد(  )كتاب 

�أعداد من 1976 ـ 1981 وبعد توقفها 

�أ���ص��در )�أ����ص���وات( م��ع ���ص��اب��ر عبد 

ال�سيد  الله  وعبد  والبيّومي،  ال��دايم 

انت�شرت  ث��م  ع��ام��ر.  ومديحة  �شرف 

م�صر.  �أقاليم  في  مثيلاتها  ذلك  بعد 

ورافق هذا الن�شاط ال�صحفي الأدبي 

الذي نبع من حبه للأدب ولل�صحافة 

ن�شرة  �إ���ص��دار  في  الفعّالة  بالم�شاركة 

)دي��رب  بعنوان  �أي�ضاً  الما�ستر  على 

نجم( �صادرة عن المدر�سة الإعدادية 

للبنات، حيث كان يدرّ�س، كما �ساهم 

ال�شرقية(،  )���ص��وت  مجلة  ب���إ���ص��دار 

وكان محرّراً ن�شيطاً متبّرعاً في مجلة 

)�صوت ال�شرق( القاهرية �إ�ضافة �إلى 

ومجلة  بدبي  المنتدى  لمجلة  مرا�سلته 

بر�سائل  بتزويدهما  بدم�شق  الثقافة 

والثقافة  الأدب  ب�أخبار  تُعنى  �صحفية 

تح��ري��ر  ه��ي��ئ��ة  م���ن  �أ���ص��ب��ح  �أن  �إلى 

من  وك���ان  الإ���س�الم��ي.  الأدب  مجلة 

مدرّ�ساً  وج��وده  خلال  ن�شطائها  �أب��رز 

�سعود  ب��ن  محمد  الإم���ام  جامعة  في 

الإ�سلامية في الريا�ض.

عاً للأدباء  >> حسين علي محمد مشجِّ
الشباب: 

لم يقت�صر دوره في هذه ال�صحف 

وال��ن�����ش��رات ع��ل��ى ن�����ش��ر ال��ك��ت��ب له 

وللأ�صدقاء ون�شر الق�صائد والمقالات 

ل�ل��أدب���اء ال��ن��ا���ض��ج�ني، ب��ل ك���ان من 

الآخر  بيد  وي�أخذ  ي�سير  ال��ذي  النوع 

وبخا�صة  وموجّهاً  وم�شجعاً  م����ؤازراً 

لا  فكان  ولنا�شئيه،  الأدب،  ل�شداة 

ين�شر  م��ا  على  التعليق  ع��ن  ي��ت��وان��ى 

ال�شرق(  )�صوت  مجلة  �صفحات  في 

�أو  �سريعة(  )تعقيبات  عنوان  تحت 

بيد  الأخذ  �أو  الثقافة(،  على  )نافذة 

وتوجيهاته  ردوده  خلال  من  الطلبة 

نن�سى  لن  المدر�سية، كما  ن�شرتهم  في 

مجلة  لبريد  قراءاته  في  البارز  دوره 

ورعايته  وتوجيهاته  الإ�سلامي  الأدب 

للأقلام الواعدة. 

 )6(
معه �أجريته  ح��وار  �سياق  وفي 

قال عن تلك الن�شرات التي كان رائداً 

فيها: »�إن هذه المجلات غير الر�سمية 

�أثناء  )العربي(  مجلة  ر�صدتها  قد 

تقابل  التي  التحديات  ع��ن  حديثها 

الدوريات كما و�صفها د. ف�ؤاد زكريا 
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الن�شرات  هذه  )�إن  النقا�ش:  ورج��اء 

م الأدب الحقيقي في م�صر«.  تقدِّ

>> حسين علي محمد ناقداً ومتفاعلًا 
مع الآخرين:

هو نا�شط ثقافي ودعوي بهمة عالية 

على  وان��ف��ت��اح  وت�سامح  را���س��خ  و�إيم���ان 

الآخر، قام بما تقوم به م�ؤ�س�سة ثقافية، 

حد  �إلى  و�إخ��وت��ه  لأ�صدقائه  مح��بٌّ  ه��و 

التفاني والإيثار، ويحب �أن ي�سير وي�سير 

ال�شعراء  بع�ض  بخلاف  الآخ���رون  معه 

الأنانية  التهمتهم  ال��ذي��ن  النخبويين 

والنرج�سية، والفوقية.

الأدب   في مجلة 
)7(

م��ع��ه ح��وار  في 

توجّهه  ـ  الله  رحمه  ـ  يبّني  الإ�سلامي 

من  المجهولين  عن  بالكتابة  النقدي 

الجيل،  �أدب��اء  عن  والكتابة  الأدب���اء، 

والأخذ ب�أيدي الأدباء النا�شئين.

�أورده��ا  �صريحة  نقدية  �آراء  وله 

في �سياق هذا الحوار، مثال على ذلك 

ر�أيه في الحداثة الذي لّخ�صه قائلًا: 

)المو�ضة(  مثل  �ستنتهي  )���ص��رع��ة( 

في ع��الم الأزي���اء، وي��ف��رّق بينها وبين 

�شعره(  في  مج���دد  )وه���و  ال��ت��ج��دي��د 

قائلًا: �سيبقى التجديد الذي يمار�سه 

ال�شعر  في  ورويّ��ة  مهلٍ  على  �أ�صحابه 

والق�صة والرواية.

وله �أكثر من كتاب برز فيه ناقداً 

من  ب���دءاً  و�سطياً  ن��زي��ه��اً،  ح�صيفاً 

يقول  الفن،  ونظرية  ال��ق��ر�آن  كتابه: 

م�شاهد  ير  القر�آن  يقر�أ  من  الراحل: 

م�����س��رح��ي��ة ك��ث�يرة تم��ت��ل��ئ ب��ال��روع��ة 

والج��ل�ال، وتح���دث الأث���ر الج��ي��د في 

النف�س. المثال الأول من �سورة مريم، 

ال�سلام  عليه  �سليمان  الثاني  والمثال 

وق�صته مع بلقي�س، والمثال الثالث من 

�سورة الكهف.

فيحيل  الإ�سلامي  ال�شعر  عن  �أما 

يبدعها  �إبداعية  نم��اذج  �إلى  القارئ 

�صابر  �أمثال:  له  ينتمي  جيل  �شعراء 

ال��رب��اوي،  علي  ومحمد  ال���دايم،  عبد 

الرحمن  وعبد  الدبل،  �سعد  ومحمد 

و�أحمد  خ�ضر،  وف���وزي  الع�شماوي، 

ف�ضل �شبلول، و�أحمد مبارك، ومحمد 

ال�صديق،  محمد  و�أحمد  بيّومي  �سعد 

وج��م��ي��ل ع��ب��د ال���رح���م���ن، ومح��م��د 

بنعمارة، وح�سن الأمراني وغيرهم.

وللراحل اهتمامات ب�أدب الأطفال، 

الم��ج��ال )م��ذك��رات فيل  ه��ذا  فله في 

مغرور( وهو �شعر ق�ص�صي للأطفال 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  عن  �صادر 

العالمية عام 1993.

و�أ�صدر مجموعة ق�ص�ص )مجنون 

�أحلام( لاقت ا�ستح�ساناً في حينها من 

)ناقد  ق�صاب  وليد  د.  يقول  النقاد، 

المجموعة:  ه��ذه  ع��ن  وق��ا���ص(  و�شاعر 

متمرّ�س،  ق��ا���ص  محمد  علي  »ح�سين 

ي����درك الح���د ال��ف��ا���ص��ل ب�ي�ن ال�����س�يرة 

جوانب  يوظّف  وه��و  ويعرف  ��رد،  وال�����سَّ

هو  كما  للق�صة  �أن  الذاتية  ال�سّيرة  من 

تكوينها  �شروط  ـ  �أدب��ي  جن�س  كل  حال 

وا�ستقلاليّتها  عالمها  لها  الخ��ا���ص��ة، 

.
)8(

وطريقتها في التفرّد«

>> مقتطفات من رسائله:
�آرائ��ه  من  المزيد  الر�سائل  هذه  في 

�أ�صدقائه  و�أخ��ب��ار  و�أخ��ب��اره  و�أح�الم��ه 

وم�شروعاته الفكرية والأدبية، و�إليك - 

بع�ضها  - مقتطفات من  العزيز  قارئي 

وهي كثيرة، فالر�سائل ملمح من ملامح 

الوجه الآخر للمبدع...

ـ  >> من رسالة بتاريخ 1979/6/20 ـ ديرب نجم 
الشرقية:

ن�شاطاً  المجدية،  المرا�سلة  �أع��ت�بر 

الأخرى  الأن�شطة  يقل عن  لا  فذّاً  �أدبياً 

كالندوات �أو المحا�ضرات، حيث نتعرف 

على �أهم الق�ضايا الأدبية، ونتبادل فيها 

فر�سائلي  وبالمنا�سبة،  النظر.  وجهات 

وع��دن��ان  فل�سطين  ودي���ع  الأدي��ب�ني  م��ع 

مع  ور�سائلي  ج��داً،  مجدية  بك  م��ردم 

ل�ضرورة  نظري  هت  وجَّ م��ردم  عدنان 

الر�أي  يكن  فمهما  الرجل،  هذا  درا�سة 

في ���ش��ع��ره، ف����إن ه��ذه ال��ر���س��ائ��ل وه��ذه 

للرجل،  �س�ألتها  التي  الكثيرة  الأ�سئلة 

�أ�شياء  و�إجاباته الم�ستطردة ك�شفت عن 
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كثيرة في �شعره ور�ؤيته للنا�س والحياة. 

القريب من كتابة  �أتمكّن في  �أن  و�أرج��و 

�إذا وفق ربك  درا�سة مطوّلة عن �شعره 

و�أعان.

>> من رسالة بتاريخ 1976/6/1
هي  �صديقي،  ي��ا  النقد  �آف���ة  »�إن 

عندنا  والمارك�سيون  والمذهبية،  ال�شللية 

في م�صر قتلوا كاتباً عظيماً قل �أن يجود 

باكثير،  �أحمد  علي  وهو  بمثله  الزمان 

�أدي���ب جيد ه��و محمد  و�أخ��م��ل��وا ذك��ر 

حاولوا  بينما  الله،  عبد  الحليم  عبد 

�أن�صاف  من  الم�سخ  الأدب��اء  يرفعوا  �أن 

و�أرباع الكتَّاب«.

>> من رسالة بتاريخ 1976/6/20:
»فزت بالجائزة الأولى في الم�سابقة 

العلمية  ال��ب��ح��وث  دار  �أج��رت��ه��ا  ال��ت��ي 

ب��ال��ك��وي��ت ع��ن ب��ح��ث��ي: ن��ظ��رة �إيم��ان��ي��ة 

لل�صراع الدرامي وال�شخ�صية في الأدب 

الم�سرحي«.

>> من رسالة بتاريخ 1976/10/1
»�أن����ا م�����س��رور ج���داً لأخ���ب���ار ن�شر 

�أن  و�أتم��ن��ى  مج���ال.  ك��ل  في  ق�صائدك 

ي�أخذ جيلنا حقه. و�إن �شاء الله �سن�أخذ 

دورنا في الحياة الأدبية قريباً.

ت�شغلني الآن فكرة كتابة بحثين: 

- الإ�سلام في مواجهة الواقع.

- مقدمة لدرا�سة الفن الق�ص�صي 

في القر�آن الكريم.

و�أنا الآن.. �أقر�أ.. �أ�ستطلع.. �أنقّب.. 

وغداً �أبذر البذور بم�شيئة الله«.

>> من رسالة بتاريخ 1979/3/13:
»ل�ست �أدري.. لماذا �أ�صبحت لا �أحب 

الأحمر  اللون  ب�سبب  )الدوحة(  مجلة 

فيها،  المن�شورة  الكتابات  على  الغالب 

نحو  تتّجه  عمري  �سفينة  �أ�صبحت  لقد 

محمد  مناهل  م��ن  وال�شرب  الإيم���ان، 

النبي الأعظم �صلى الله عليه و�سلم«.

>>من رسالة بتاريخ 1980/7/16 :
»هذا عنوان �شاعر �أرجو �أن ترا�سله 

�صناديد،  �شرف،  ال�سيد  الله  عبد  هو: 

الغربية، م�صر- م�صاب ب�شلل الأطفال. 

المر�ض  ه��ذا  ع��ن  تحدثه  لا  �أن  )�أرج���و 

حتى يحدثك هو( لعله ير�سل لك بع�ض 

ق�صائده لن�شرها في �سورية، لترفع من 

معنوياته«.

المرحوم  م��ب��ادرة  على  �أع��ل��ق  وهنا 

له  وك����م   - مح��م��د  ع��ل��ي  ح�����س�ني  د. 

م��ن م���ب���ادرات- في م��د الج�����س��ور بين 

�شرف  ال�شاعر  را�سلت  لقد  الأ�صدقاء. 

زهاء ع�شرين عاماً، وكان مثالًا لل�برص 

وال�شاعرية  والطيبة  والإيثار  والإيم��ان 

حتى توفاه الله. وبحوزتي ما ينوف عن 

ثمانين ر�سالة له.

>> من رسالة بتاريخ 1981/3/4:
على  ـ  الله  بحمد  ـ  �أخ�يراً  »�أو�شكت 

للماج�ستير  ر�سالة  �إع��داد  من  لاانتهاء 

عن )عدنان مردم �شاعراً م�سرحياً(.. 

�إن   1983 مطلع  �أناق�شها في  �أن  و�أرج��و 

�شاء الله.

�أما عن �آخر �أخباري: 

- اخترت ع�ضواً في المجل�س المحلي 

للثقافة بال�شرقية عن الأدباء.

الم�����س��رح��ي��ة  ال���ف���رق���ة  ���س��ت��ق��دم   -

)الرجل  ال�شعرية  م�سرحيتي  بال�شرقية 

الذي قال( خلال هذا العام.

- �ستن�شر لي مجلة الفي�صل حواراً 

عبد  محمد  ال�شاعر  مع  �أجريته  مطوّلًا 

الغني ح�سن« � 

الهوام�ش:

)1( الورد والهالوك، دار الأرقم، م�صر، 1413 

هـ/ 1993م.

ت���اري���خ  دم�������ش���ق،  ال�����ث�����ورة،  ���ص��ح��ي��ف��ة   )2(

.1987/3/12

�أجراه م�صطفى النجار،  )3( حوار مع ال�شاعر 

الثورة، 1985/9/22.

عام   ،51 ع��دد  الإ���س�الم��ي،  الأدب  مجلة   )4(

1477 هـ .

عام   ،19 ع��دد  الإ���س�الم��ي،  الأدب  مجلة   )5(

1419هـ.

)6( حوار مع ال�شاعر ح�سين علي محمد �صحيفة 

الثورة، دم�شق 1985/9/22.

عبد  ف��رج  �أج����راه  ال�شاعر  م��ع  ح���وار  م��ن   )7(

الوهاب، مجلة الأدب الإ�سلامي، عدد 56، 

1408هـ.

قراءة  �أح�الم..  بعنوان: مجنون  )8( من مقال 

في بع�ض عنا�صر الإبداع ، د. وليد ق�صاب، 

مجلة الأدب الإ�سلامي، ع58، �ص52.
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�سعيد عا�شور  - م�صر

 �سكوتاً �سكوتاً رجاءً �سكوتاً

برغم الحياة التي قد تهاوتْ

وفيها ظلامٌ ي�سود البلادْ

وقهرٌ وظلمٌ لكل العبادْ

ٍ
وكل الذي �أحدثوه ب�أيدٍ ظلوم

و�أيدٍ ت�ضنُّ وهم يعلمونَ

ونحن ثُباتْ 

فهل ت�سمعون؟!

برغم ال�ضياع برغم ال�شتاتْ 

يا  لكم  �أق���ول  ت�سمعون؟!  فهل 

رفاقى

فقد �صار �شيخي وحيداً

بقبٍر مع ال�سافياتْ

وفي الباقيات من ال�صالحات

فهل ت�سمعون؟!

م��رورَ  ح�سيٌن  �شيخي  م��رّ  فقد 

، ومن مرَّ فاتْ
ِ
الكرام

فهل ت�سمعون؟!

فقد كان �شيخي ك�شم�سٍ �أ�ضاءت 

�سماء الريا�ضْ

وقد كان �شيخي كبحرٍ لكل الذين 

�أتوا ي�س�ألونْ

حزني   نب�ض  �إلى  ت�سمعون  فهل 

يئنُّ

ف���ك���م ح�������س���رةٍ �أم��ت��ط��ي��ه��ا م��ع 

الذكرياتْ

ك�المٌ  ل�شيخي  ق��ري��بٍ  ب���أم�����سٍ 

جميلٌ

مع الأم�س كنا مع الأم�سياتْ

و�إني هنا بانتظارٍ �إلى �أن تعودْ

٭   ٭   ٭
وحين ات�صلتُ على بنت �شيخي

�أج��اب��تْ ب��ك��اءً ب����أنّ �أب��اه��ا بقبٍر 

بعيدْ

فهل ت�سمعونَ �إلى نب�ض قلبي

يمرُّ �سريعاً كماالعادياتْ

ومن  عليّ  يحقدونَ  لم��ن  �أق���ول 

فيه �أ�سعى وهم عاجزونْ

الم��ك��ان  وذاك  ال���زم���انِ  ب��ه��ذا 

خفافي�شُ ليلٍ 

ج��ث��ة  ع���ل���ى  ال���ع���ب���ور  �أرادوا 

الأبرياءْ

فكم وردةٍ تهاوت ب�أيدٍ خ�سي�سهْ

لتلك الطيورْ

وب��ع�����ضٌ م��ن ال����ورد م���رَّ وه��م 

غافلونْ

لقد كان �شيخي �إلى جنّة الخلْد 

ي�سعى 

بقلبٍ ر�ضيٍّ مع الم�ؤ منين

ف�آهٍ على وردةٍ قد رعتها عناية 

ربٍّ عليمْ.

من اليمين: 

عبدالله الحيدري، ح�سين علي محمد، �سعيد عا�شور

متتالية 

الفقد 

والذكريات
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وال���دك���ت���ور ح�����س�ين ع��ل��ي محمد 

�أن  يمكن  لا  ال��ذي��ن  ه����ؤلاء  مقدمة  في 

في  فاعلة  �آث���ار  م��ن  لهم  لم��ا  نن�ساهم 

الأدب،  ون��ه�����ض��ة  ال��ث��ق��افي  الح�����راك 

بين  تجمع  للكبار  ال�شعرية  ف��دواوي��ن��ه 

وحيويته،  الفكر،  و�أ�صالة  الفن  روع��ة 

بمتغيراتها  الحياة  تواكب  وهي  خا�صة 

ونب�ضة  ال���ق���ديم،  ن��ك��ه��ة  ف��ي��ه��ا  ف��ن��ج��د 

المعا�صرة، وتقانة الحداثة، هكذا يقول 

الفقد  )ت�ضاري�س  ق�صيدته  مثل  �شعره 

عنترة(،  ملحمة  من  مقاطع  خم�سة  �أو 

لعبدالله  حديث  �آخر  ق�صيدته  وكذلك 

بن �أبيْ، وتتعدد دواوينه، لكنها �شاهدة 

ر�ؤي��ة  وتج���دده  و�أ�صالته  حيويته  على 

مثل  دواوي��ن��ه  تفي�ض  وب��ذل��ك  و�أداة، 

»الحلم  و  1977م«  الليل  في  »ال�سقوط 

ال�صوت  و»ح��دائ��ق  1985م«  والأ���س��وار 

�سنة 1993م«. 

�أ�صدق  تحمل  للأطفال  ودواوي��ن��ه 

م�شاعر الطفولة التي تم�س وجداناتهم، 

د. �سعد �أبو الر�ضا - م�صر

كثيرون هم هؤلاء الذين يرحلون عن عالمنا، لكن قلة فقط هم الذين 
يملؤون حياتنا فنا ومعرفة وأخلاقا كريمة ومودة غامرة، وغير ذلك مما 
ي��ع��م��ر ج���وان���ب ه���ذه الح���ي���اة الم��ع��ن��وي��ة والم����ادي����ة، ول���ذل���ك ف��ه��م لا ي��رح��ل��ون 
أجسامهم ع��ن��ا، ف��آراؤه��م وأف��ك��اره��م مشاعل ه��داي��ة وع��رف��ان،  ب��رغ��م بعد 
من  والمسرحية وغيرها  والقصة  الشعر  في  فنية  من نماذج  يقدمونه  وما 
فنون القول، نماذج ممتعة ومفيدة، تفيض بما يكشف عن تعبيرهم عن 

همومنا وأشواقنا. 

د.حسين علي محمد 
كاتباً مسرحياً

حياتهم  تهدي  كما  اهتماماتهم،  وتجلي 

بالكلمة الطيبة المعبرة، والدر�س الأخلاقي 

ال�شعرية  مجموعته  في  ك��م��ا  الم�ستنير، 

للأطفال »مذكرات فيل مغرور«. 

حياتنا  تعي�ش  الق�ص�صية،  ومجموعته 

ق�صيرة،  ق�صة  كانت  �سواء  فيها،  ونعي�ش 

ي�ضيء  �أخذ  وقد  خا�صة  جداً،  ق�صيرة  �أو 

فنه هذه الأخيرة بكتاباته النقدية المقومة 

الق�صيرة  الق�صة  فن  مقالته:  »انظر  لها 

جداً«. 

»التحرير  بفن  اهتمامه  ك��ان  ول��ق��د 

كلية  لطلاب  يدر�سه  ظ��ل  ال��ذي  الأدب����ي« 

الإم��ام  بجامعة  وطالباتها  العربية  اللغة 

الريا�ض،  في  الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد 

خبراته  لتجلي  مج���الًا  ع��دي��دة،  ���س��ن��وات 

فنانا و�أ�ستاذا جامعيا قديرا، يربط فنون 

القول المختلفة بالحياة ومتغيراتها، ويرقى 

بطلابه في مجال الكتابة الأدبية وفنيتها، 

وت�شكيله  الفن  تم��ار���س  لأج��ي��ال  مخ��رج��اً 

وق�صة  �شعرا  المختلفة  الكتابة  دروب  في 

طلابه  من  ك��ان  حتى  ومقالة،  وم�سرحية 



29  العدد 70

ومريديه من ي�سهمون في ت�سيير الحياة 

العربية  المملكة  في  والفكرية  الأدب��ي��ة 

فن  القيم«  كتابه  ي��زال  وما  ال�سعودية، 

اللغة  كلية  في  يدر�س  الأدب���ي  التحرير 

رفداً  و�سيظل  الإم��ام،  بجامعة  العربية 

لكل من يحاول الكتابة في هذا الفن. 

مار�س د. ح�سين علي محمد الكتابة 

في معظم فنون الأدب: ال�شعر والق�صة، 

والم�سرحية، كما مار�س الكتابة في دروب 

النقد الأدبي المختلفة، لكنني �س�أ�شير في 

اهتمامه  من  جانب  �إلى  الدرا�سة  هذه 

م�سرحيات  �ست  كتب  فقد  بالم�سرح، 

هي »ال��رج��ل ال��ذي ق��ال« ع��ام 1983م، 

الغفاري«  ذر  النور..�أبو  عن  و»الباحث 

عام   » م��ه��ران  »وال��ف��ت��ى  1985م،  ع��ام 

1999م، و »بيت الأ�شباح« عام 1999م، 

2001م،  ع���ام  ع��ن�رتة«  م��ع  »���س��ه��رة  و 

»والزلزال« عام2004م. 

الح�س  الم�سرحيات  هذه  في  ويت�ضح 

الإ�سلامي قوياً، �سواء تمثل في الم�ضمون 

ال�شخ�صيات،  فعل  في  �أو  عامة،  ب�صفة 

ال�شخ�صية  ي�ستدعي  ع��ن��دم��ا  وذل���ك 

ذر  �أب��ي  �شخ�صية  في  كما  الإ�سلامية، 

الغفاري ر�ضي الله عنه، هذا بالإ�ضافة 

�إلى كتابه: »درا�سات معا�صرة في الم�سرح 

الماج�ستير  في  ور�سالته   ،
)1(

ال�����ش��ع��ري«

بعنوان: »عدنان مردم �شاعرا م�سرحيا« 

في  »ال��ب��ط��ل  ال��دك��ت��وراه  في  ر�سالته  ث��م 

الم�سرح ال�شعري المعا�صر في م�صر«.

>> توظيف الشعر في كتابة المسرحية:
وق��ل��ي��ل��ون ه���م �أول���ئ���ك ال�����ش��ع��راء 

كما  الغنائية،  الق�صيدة  تعاطوا  الذين 

الم�سرحية،  �صياغة  في  ال�شعر  وظ��ف��وا 

مطالع  في  �شوقي  �أحمد  ذل��ك  ب��د�أ  منذ 

ال��ق��رن ال��ع�����ش��ري��ن، ث��م ع��زي��ز �أب��اظ��ة، 

ال�شرقاوي،  عبدالرحمن  بعدهما  ومن 

جويدة،  وف��اروق  عبدال�صبور،  و�لاصح 

�أب���و �سنة وغ�ريه��م،  �إب��راه��ي��م  ومح��م��د 

نظر  لفتت  قد  ه���ؤلاء  �أن تج��ارب  ويبدو 

عندما  خا�صة  محمد  علي  ح�سين  د. 

كتب م�سرحيته: »الفتى مهران «، مت�أثراً 

في  ال�����ش��رق��اوي  عبدالرحمن  كتبه  بم��ا 

فيها  ا�ستدعى  التي  م��ه��ران«،  »الفتى 

مهران البطل ال�شعبي، وكان ال�شرقاوي 

ك��ب�ري،  ح���د  �إلى  ب��ن��ائ��ه  في  �أر���س��ط��ي��اً 

ثم  البطل،  ملحمية  يتحرى  وهو  خا�صة 

الإح�سا�س  محققاً  التراجيدي،  �سقوطه 

التاريخ  وظف  كما  بجلاء،  التراجيدي 

في ت�شكيل ال�شخ�صية وفعلها الم�سرحي، 

مبرزا  ق�ضية »الحرب وال�سلام«، وفعل 

المقاومة �ضد الحاكم الظالم والم�ستعمر 

الدين،  رج��ال  بع�ض  ون��ف��اق  الأج��ن��ب��ي، 

الج��وان��ب  ب�ين  تجمع  ق��د  ق�ضايا  وه��ي 

ومكان،  زم��ان  كل  في  العامة  الإن�سانية 

الع�صر  في  بم�صر  الخ��ا���ص��ة  والمحلية 

في  ال�شرقاوي  من  ذلك  وك��ان  المملوكي 

 .
)2(

�سنة 1986م تقريباً

حاول  محمد  علي  ح�سين  د.  بينما 

بعد  كتب  فقد  ع�صرية،  �أك�ثر  يكون  �أن 

»الفتى  قرن،  ربع  من  ب�أكثر  ال�شرقاوي 

وقد  الم��دي��ن��ة«،  »رج���ل في  �أو  م��ه��ران«، 

تْ من المتغيرات ما حاول د. ح�سين  جَدَّ

�شخ�صية  على  يعك�سها  �أن  محمد  علي 

الع�شرين،  ال��ق��رن  ن��ه��اي��ة  في  م��ه��ران 

وبذلك تختلف �شخ�صية مهران لديهما 

كما  عالجاها،  التي  الق�ضايا  حيث  من 

اعتمادهما  في  تقاربا  و�إن  �سيت�ضح، 

على البناء الأر�سطي، فالحدث لديهما، 

فعل له بداية وو�سط ونهاية، كما انتهت 

نهاية  بطليهما  بم��وت  م�سرحيتاهما 

م�أ�ساوية لكن الذي مات لدى ال�شرقاوي 

هو مهران نف�سه، بينما في م�سرحية د. 

ح�سين علي محمد؛ مهران هو الذي قتل 

الملك، وهما يت�صارعان بطريقة فانتازية 

�إلى حد كبير، ولذلك فقد تجلى عن�صر 

عن�صراً  الحلم  �أ�سا�سه  الذي  الفانتازيا 

»ال��ف��ت��ى  م�سرحية  ب��ن��اء  في  �أ���س��ا���س��ي��اً 

محمد.  علي  ح�سين  د.  عند  م��ه��ران« 

وقد مثل مهران في م�سرحية ال�شرقاوي 

لكنه عند ح�سين  الم�أ�ساوي حقاً،  البطل 

علي محمد مثل انت�صار ال�شعب وتحقق 

الحرية بقتله للملك الظالم الم�ستبد � 

الهوام�ش:

)1( انظر: ح�سين علي محمد: درا�سات معا�صرة 

في الم�سرح ال�شعري، �أ�صوات معا�صرة، ط2، 

�سنة2002م/ 1422هـ.

اللغة  الدراما،  المقال: في  لكاتب هذا  انظر   )2(

الم�أ�ساوي وق�ضية الحرب  والوظيفة: الخط�أ 

ن�شر  مهران،  الفتى  م�سرحية  في  وال�سلام 

م�ؤ�س�سة المعارف الإ�سكندرية، �سنة 1989م، 

�ص 49، �ص 81.

د.حسين علي محمد 
كاتباً مسرحياً
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عدد خا�ص

د. عبدالله الحيدري - ال�سعودية

تعارفنا ب�شكل �سريع في �شقة الدكتور 

التعاون معي،  محمد عارف، وطلبت منه 

وا�سع  الم��ج��ال  �إذ  الج��ري��دة  في  وبخا�صة 

ثلاث  في  الثقافي  الملحق  �أ�صبح  �أن  بعد 

قبولا  الدعوة  هذه  منه  ولقيت  �صفحات، 

جيداً �إذ اكت�شفت �أنه من محبي ال�صحافة، 

ومن المتوا�صلين معها في م�صر وفي العالم 

العربي، وبد�أ ين�شر لدي ق�صائده ومقالاته 

ونقده بانتظام منذ عام 1412هـ/1991م 

العام  وهو  1417ه���ـ/1996م،  وحتى عام 

للتخطيط  الج��ري��دة  ف��ي��ه  ت��رك��ت  ال���ذي 

لر�سالة الدكتوراه. 

الم�سائية  في  ل��ه  ن�شرت  مقالة  و�أول 

ي���ده ع��ل��ى ج��رح  ع��ن��وان��ه��ا »���ش��اع��ر ي�ضع 

1412/6/4ه���ـ  ن�شرها  وت��اري��خ  ال�شعر«، 

)1991/12/10م(.  

ال��دك��ت��ور محمد  �أ���س��ت��اذي  لبث  وم��ا 

�إلى  بعدها  ع��اد  ق�صيرة  م��دة  �إلا  ع��ارف 

بالدكتور  وثيقة  �صلة  على  وبقيت  م�صر، 

�شقته  في  عليه  �أت��ردد  محمد  علي  ح�سين 

بين �آونة و�أخرى؛ لت�سجيل برنامج �إذاعي، 

�أو  الأدب���ي،  للملحق  منه  م��واد  لت�سلم  �أو 

في  ال��دك��ت��وراه  تخ�ص  علمية  لا�ست�شارة 

وقت تعرفت فيه عن طريق الجريدة على 

ال�صديق العزيز الأ�ستاذ �سعد بن عاي�ض 

حي  ي�سكن  �أن��ه  �أخ�ب�رني  ال��ذي  العتيـبي 

)غبيراء( بجنوب الريا�ض، فذكرت له �أن 

ح�سين  الدكتور  الجريدة  في  لدي  الكاتب 

علي محمد ي�سكن الحي نف�سه، وقدمت له 

بيتي  من  قريبة  �إنها  فقال:  لل�شقة  و�صفاً 

د.حسين علي محمد 

وعشرون عاما معه

في أواخر عام 1411هـ أسندت 
الصحفية  الج���زي���رة  م��ؤس��س��ة  إل����ي 
الصفحات  على  الإشراف  بالرياض 
وكنت  المسائية،  بجريدة  الثقافية 
للبرامج  ومعداً  مذيعاً  أعمل  وقتها 
ال��س��ن��ة  وأدرس  ال����ري����اض،  ب����إذاع����ة 
التمهيدية للماجستير بكلية اللغة 
لجامعة  التابعة  بالرياض  العربية 
الإمام محمد بن سعود الإسلامية، 
وك�����ان م���ن ب�ي�ن أس���ات���ذت���ي ال��دك��ت��ور 
ال��ذي  حسين  محمود  ع���ارف  محمد 
مع  متعاقداً  حديثاً  مصر  من  وص��ل 
الجامعة، فطلبت منه التعاون معي 
في البرامج الإذاعية، وفي الكتابة 
ال���ص���ح���ف���ي���ة ب���الم���س���ائ���ي���ة، ف���ت���ج���اوب 
وب���دأ ال��ت��ع��اون م��ع��ي، غ��ي��ر أن���ه ق��ال: 
س��أع��رف��ك ب��أس��ت��اذ ن��ش��ط ل��ه علاقة 
وط����ي����دة ب���ال���ص���ح���اف���ة، وه�����و ش��اع��ر 
ون����اق����د وق�������اص، وه�����و ج������اري ح��ي��ث 
واسمه  )غبيراء(..،  حي  في  أسكن 

الدكتور حسين علي محمد. 

عبدالله الحيدري مع ح�سين علي محمد في قرية البير  في الريا�ض
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و��سأزوره ب�إذن الله..

تقوى بحكم  به  العتيـبي  وب��د�أت �صلة 

الجوار والاهتمامات الم�شتركة، و�أ�صبحنا 

الدكتور  نلتقي في �شقة �صديقنا الم�شترك 

�أ�سبوعين  كل  �أو  �أ�سبوعي  ب�شكل  ح�سين 

ه��ذه  ع��ل��ى  و���س��اع��د  ال���ظ���روف،  بح�سب 

الم�سائية،  جريدة  في  معاً  عملنا  اللقاءات 

والاه��ت��م��ام ال��ث��ق��افي، و�أخ��ل�اق ال��دك��ت��ور 

و�سماحته وتوا�ضعه. 

�أن  تن�سى  لا  ال��ت��ي  ال��ذك��ري��ات  وم��ن 

يوجّه  �أ�صبح  زواج��ه  بعد  �سعداً  ال�صديق 

الدعوة لنا في بداية كل رم�ضان للإفطار 

الإفطار في  لتناول  �أدعوهم  في �شقته، ثم 

ويحلو  �أحياناً،  الدعوات  وتتكرر  منـزلي، 

مناق�شات  في  الجلو�س  ويطيب  الحديث 

�أدبية ممتعة.

ب�شخ�صيته  ح�سين  الدكتور  و�أ�صبح 

لديها،  �أث��ي��راً  للنف�س  م��ق��رب��اً  الم��ح��ب��ب��ة 

�شمال  )البير(  قريتي  زيارة  �إلى  فدعوته 

مدينة الريا�ض فلبى الدعوة م�شكوراً �أكثر 

ع،  من مرة: ب�صحبة الدكتور محمد الربيِّ

وب�صحبة الدكتور محمد عارف، وب�صحبة 

ال�صديق �سعد العتيـبي. 

يتعاطف  ع  الربيِّ الدكتور محمد  وكان 

و�سكنه  ح�سين  الدكتور  غربة  مع  كثيراً 

فكان  �أ���س��رت��ه،  دون  �شقته  في  وح���ي���داً 

نزوره في  �أن  و�أخرى  �آونة  يطلب مني بين 

�أو  الغداء  طعام  لتناول  نخرج  ثم  �شقته، 

الع�شاء في مطاعم حي العليا �أو حي الملز 

على  ت�ستغرب  لا  لفتة  وه��ي  ب��ال��ري��ا���ض، 

ع الذي �أحبه وارتاح  �أ�ستاذنا الدكتور الربيِّ

�إلى محادثته ومناق�شته في �أمور �شتى كان 

وم�ؤان�سته  وحدته  ك�سر  الأ�سا�س  الهدف 

وتخفيف غربته.

الجامعة  �إلى  عملي  انتقل  وعندما 

�أواخر عام 1426هـ/2006م اقتربت منه 

�سبت  كل  �أ�سبوعياً  نلتقي  و�أ�صبحنا  �أكثر، 

في جل�سة ق�سم الأدب بكلية اللغة العربية، 

الأولى  ماج�ستير،  ر�سالتي  معه  وناق�شت 

ع���ام 1429ه��������ـ/2008م، وال��ث��ان��ي��ة ع��ام 

العديد  في  وا�شتركنا  1430ه����ـ/2009م، 

علمية  مخططات  لمناق�شة  اللجان  م��ن 

لر�سائل الماج�ستير والدكتوراه.

م�سكنه  ب�ني  الم�����س��اف��ة  ب��ع��د  وب��ح��ك��م 

�شمال  في  وم�سكني  الريا�ض،  جنوب  في 

�أقترح  كنت  فقد  الجامعة  قرب  الريا�ض 

ال�شمال  �إلى  ب��الان��ت��ق��ال  يفكر  �أن  عليه 

ي�سهل  وحتى  الجامعة،  من  يقترب  حتى 

يحب  لا  يظهر  فيما  ولكنه  �إليه،  الو�صول 

تغيير ال�سكن بدليل �أنه لم يغِّري �شقته التي 

�سكنها على مدى ع�شرين عاماً.

رغبتي  ي��ح��ق��ق  �أن  �أراد  �أن����ه  ع��ل��ى 

و�أمنيتي بعد وفاته حينما دفن في مقبرة 

هي  وك�أنما  الريا�ض،  �شمال  الحمام  �أم 

كل  �إلى  وف��ات��ه  بعد  ير�سلها  ح��ب  ر�سالة 

الذين �أحبوه وتمنوا �أن يقترب �سكنه، وها 

فيها  عمل  التي  المدينة  ثرى  في  يرقد  هو 

ع�شرين عاماً متوا�صلة، قريباً من محبيه 

رحمة  الله  رحمه  وتلاميذه،  و�أ�صدقائه 

وا�سعة، و�أ�سكنه ف�سيح جناته.

في  تعقد  �أن  ال�صدف  عجائب  وم��ن 

الأ�سبوع الذي �أ�صيب فيه بالجلطة جل�ستان 

لق�سم الأدب بالكلية على غير العادة نظراً 

لانتهاء الف�صل الدرا�سي، وذلك في �شهر 

رجب 1431هـ، فح�ضر الجل�سة الأولى يوم 

ال�سبت و�شاهده جميع الأ�ساتذة والزملاء، 

وك�أنه جاء لوداعهم، وافتقدناه في الجل�سة 

�إذ جاءت الأخبار ب�أنَّ  الثانية يوم الاثنين 

جلطة باغتته في المنـزل وهو يتهي�أ لح�ضور 

في  الم�ست�شفى  �إلى  فنقل  الق�سم،  جل�سة 

�إلى  الله  واخ��ت��اره  منها،  يفق  لم  غيبوبة 

جواره في التا�سع من �شهر �شعبان من عام 

1431هـ )2010/7/21م(.

وماذا �أقول عن �صداقة وطيدة متينة 

عاماً  ع�شرين  العزيز  بالراحل  ربطتني 

�سن  في  وه��و  وف��ات��ه  ك��ان��ت  لقد  تقريباً؟ 

لمنجزات  كثيرة  طموحات  يحمل  ال�ستين 

من  و�ضاعف  لي،  ك��ب�رية  �صدمةً  �أك�ث�ر، 

ال�����ص��دم��ة ت��ر���ش��ي��ح��ه لي ل��ل��م�����ش��ارك��ة في 

�شهر  �أواخ��ر  في  معا�صرة«  »�أ�صوات  حفل 

ن�صيب  عن  �أكتب  �أن  واقتراحه  �شعبان، 

فا�ستجبت  ال�سل�سلة،  في  ال�سعودي  الأدب 

ببلوغ  الفرحة  م�شاركته  لرغبتي  �سريعاً 

ال�سل�سلة ثلاثين عاماً، ورفعت الطلب �إلى 

الجامعة، وجاءت الموافقة، وقمت بترتيب 

�أمور ال�سفر ومعي ال�صديق �سعد العتيـبي 

عر�سه  في  ال�صديق  ل��ق��اء  �إلى  متطلعاً 

الثقافي. 

�أ�صابه  الذي  المفاجئ  ورغم الحادث 

�أن  �أرى  وك��ن��ت  الأم����ل،  �أف��ق��د  ف���إن��ن��ي لم 

عافيته،  ي�ستعيد  حتى  ل  ي�ؤجَّ ربما  الم�ؤتمر 

و�إذا بالخبر الم�ؤلم والمفزع ي�صلنا، ونتبادل 

لأداء  معاً  ونذهب  الزملاء،  مع  التعازي 

ب�أم  خالد  الملك  جامع  في  عليه  ال�صلاة 

الحمام بمدينة الريا�ض، ومواراة ج�سده. 

رحمه الله، و�أ�سكنه ف�سيح جناته �
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مكثت نحو ع�شر دقائق بعد قراءة 

و�أن��ا في ذه��ول، غير م�صدق  الر�سالة 

ح�سين  الدكتور  وحبيبنا  �صديقنا  �أن 

الفانية،  دنيانا  غ��ادر  قد  محمد  علي 

والب�صر!،  ال�سمع  ملء  كان  الذي  وهو 

ت�ستعر�ض  الكليلة  ال��ذاك��رة  وطفقت 

ال�صديق  ه��ذا  مع  الذكريات  �شريط 

الراحل، والذي �صافيته الودّ و�صافاني 

حتى  المملكة  في  وج����وده  ف�ت�رة  طيلة 

�سقطت الكلفة بيننا. 

ه��ذه  في  ع��ل��يّ  ال�سهل  م��ن  ول��ي�����س 

�أن �أتحدث عن كل ما  القليلة  الأ�سطر 

تختزنه الذاكرة من ذكريات ومواقف 

م���ع ه���ذا ال�����ص��دي��ق ال����ذي ع��ا���ش��رت��ه 

مت�صلة  متوالية  عاما   18 و�صاحبته 

�إثر  تعالى  الله  رحمة  �إلى  انتقل  حتى 

تعر�ضه لجلطة مفاجئة دخل بعدها في 

غيبوبة حتى فا�ضت روحه.

عرفت ح�سينا - رحمه الله - بعد 

المملكة  �إلى  و�صوله  من  �أ�شهر  ب�ضعة 

للعمل �أ�ستاذا م�ساعدا في جامعة الإمام 

محمد بن �سعود الإ�سلامية بالريا�ض، 

من  والأرب��ع�ني  الثانية  في  وقتها  وك��ان 

يكن  ولم  ون�شاطا،  ق��وة  يتفجر  عمره 

�سعد بن عاي�ض العتيبي - ال�سعودية 

الدكتور ح�سين علي محمد 

وذكريات باقية
الصيف  ه���ذا  أق��ض��ي  ك��ن��ت  بينما 
إج����ازة ق��ص��ي��رة ف��ي م��دي��ن��ة س��وس��ة - 
وأزج��ي  التونسي-  الساحل  جوهرة 
شاطئ  على  بالجلوس  الوقت  بعض 
الذهبية  برماله  جعفر(  بو  )سيدي 
وش����اط����ئ����ه الج����م����ي����ل، ف�������إذا ب���رس���ال���ة 
م�����وج�����زة ت���ص���ل���ن���ي ف�����ي ص�����ب�����اح ي����وم 
الأربعاء 1431/8/9هـ من صديقي 
الحيدري  عبدالله  الدكتور  العزيز 
ه���ذا ن��ص��ه��ا:»ان��ت��ق��ل إل���ى رح��م��ة الله 
ت��ع��ال��ى ف��ج��ر ال���ي���وم ال��دك��ت��ور حسين 

رحمه الله وأسكنه فسيح جنانه«.

من اليمين: 

�سعد العتيبي، حلمي القاعود، نبيل المحي�ش، ح�سين علي محمد
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كانت  و�إن  عار�ضيه،  غ��زا  قد  ال�شيب 

هناك بع�ض ال�شعيرات البي�ض.

الدكتور  �أن  الإخ��وة  �أح��د  �أخ�برني 

�إلى  ج���اء  وال��ك��ات��ب  ال�����ش��اع��ر  ح�سين 

�شقة في  ي�سكن في  الآن  وهو  الريا�ض، 

�أن  �إلا  مني  ك��ان  فما  )غ��ب�رياء(،  حي 

نف�سي  تلقاء  م��ن  �شقته  �إلى  توجهت 

م��وع��د  ولا  �شخ�صية  م��ع��رف��ة  ودون 

ال�شقة  باب  طرقت  وعندما  م�ضروب، 

فتح الباب في الحال وهو يبت�سم، وكان 

ا�ستقباله كريما.

ق��راء  م��ن  و�أن��ن��ي  بنف�سي،  عرفته 

»الأدي���ب«  مجلة  في  ومقالاته  �أ�شعاره 

اللبنانية المحتجبة - وهي من المجلات 

نف�سي.  �إلى  والأث�رية  الر�صينة  الأدبية 

ذلك  بعد  ودخلنا  كلامي،  كثيرا  �سره 

والكتب  الأدب  ح��ول  طويل  حديث  في 

انتقاله  روى لي ق�صة  ثم  وال�صحافة، 

ذلك  وقبل  الإم��ام،  جامعة  �إلى  للعمل 

في  ه��ن��اك  معلما  للعمل  ال��ي��م��ن  �إلى 

�أن�����ص��رف  م��دي��ن��ة »ذم�����ار«. وق��ب��ل �أن 

�أخذت منه وعدا ب�إجراء مقابلة �أدبية 

»�إب���داع«  ملحق  �صفحات  على  تن�شر 

ي�شرف  ك��ان  ال��ذي  الم�سائية  بجريدة 

عليه ال�صديق عبد الله الحيدري منذ 

�أحد  المقابلة في  ن�شرت  وقد  20 عاما، 

�أعداد الملحق. 

الدكتور  �شقة  على  �أت���ردد  ظللت 

ح�سين �أ�سبوعيا، وكنا نق�ضي ال�ساعات 

الطوال في الحديث عن الأدب والثقافة 

وال�����ص��ح��اف��ة وال��ك��ت��ب، و���س��رع��ان ما 

م��رور  م��ع  ال�����ص��غ�رية  �شقته  تح��ول��ت 

فيه  ي�ستقبل  �صغير  منتدى  �إلى  الوقت 

الذين  �أكثر  وما  والمعارف،  الأ�صدقاء 

كانوا يزورونه ويترددون عليه! 

وقد عرفت �شخ�صيا عددا لا ب�أ�س 

به من الأدباء وال�شعراء �أذكر منهم مع 

حفظ الألقاب: محمد بن عبد الرحمن 

وحمد  ث��ق��ف��ان،  الله  وع��ب��د  ال��ب��دي��ع، 

الدخيل، وعبد الله الحيدري، ومحمد 

الأن��وار، وطه وادي، وعبد الحميد  �أبو 

و�صابر  ال��ق��اع��ود،  وحلمي  �إب��راه��ي��م، 

عبد الدايم، وعبد القدو�س �أبو �صالح، 

الحميد  عبد  و�سمير  زل���ط،  و�أح��م��د 

ب��ك��ر حميد،  �أب���و  �إب��راه��ي��م، ومح��م��د 

و�أحمد ف�ضل �شبلول، وخليل �أبو ذياب، 

ووليد ق�صاب، ومحمد عارف، و�أحمد  

براء عمر الأميري، ومحمد م�صطفى 

هدارة، ونبيل المحي�ش وغيرهم. 

الدكتور ح�سين - رحمه الله  كان 

- دم���ث الأخ��ل��اق، ع���ذب الح��دي��ث، 

يحب الفكاهة، نقي القلب لا يحمل في 

�صدره �ضغينة. وكان ي�ضمر لي �أخل�ص 

الود، وعندما �أزوره �أو نلتقي م�صادفة 

كان لا يكف عن ترديد بع�ض عبارات 

المجاملة مثل: منور يا الورد، �إزّيك يا 

�سعد با�شا، عامل �إيه يا دكتور �سعد! 

يحب  – لا  الله  – رح��م��ه  وك���ان 

من  قطعة  ال�سفر  �أن  ويرى  الأ�سفار، 

العذاب، لذلك لم ي�سافر خارج وطنه 

�سوى ثلاث مرات: الأولى �إلى العراق 

في �أوائل الثمانينات الميلادية لح�ضور 

اليمن  �إلى  والثانية  المربد.  مهرجان 

للعمل معلما في مدينة »ذمار«، والثالثة 

�إلى ال�سعودية للعمل في جامعة الإمام 

محمد بن �سعود. 

ت��ل��ق��ى عر�ضا  �أن����ه  �أخ��ب�رني  وق���د 

�سخيا من الكويت ليقوم بتحكيم بع�ض 

مكاف�أة  ذل��ك  عن  ويتقا�ضى  البحوث 

في  م���رة  يح�ضر  �أن  ب�����ش��رط  مج��زي��ة 

ال�شهر �إلى الكويت فاعتذر غير نادم.! 

التي  ال��ط��ري��ف��ة  ال��ذك��ري��ات  م��ن 

ح�سين  الدكتور  م��ع  �أذك��ره��ا  م��ازل��ت 

ال�سيارة  �أعلمه قيادة  �أن  �أنني حاولت 

في العام الأول من قدومه �إلى المملكة، 

– ف���أخ��ذت��ه  الله  – رح��م��ه  ف���واف���ق 

– �إلى حي  – غير الفارهة  ب�سيارتي 

يومئذ  وكان هذا الحي  )المن�صورة(، 

قد  العمران  يكن  ولم  ال�سكان،  قليل 

هناك  �إلى  و�صولنا  وبعد  �إليه.  امتد 

مكثنا نحو ن�صف �ساعة لأعلمه بع�ض 

بالملل  �شعر  لكنه  ال��ق��ي��ادة،  م��ب��ادئ 

�إلى  �سريعا  نعود  �أن  و�آث��ر  وال�ضيق، 

مدى  ال��ق��ي��ادة  يتعلم  �ألا  على  �شقته 
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يعرف  الدكتور ح�سين  كان  فلو  نافعة،  �ضارة  ورب  الحياة! 

الإنتاج  �أن ينتج كل هذا  ا�ستطاع  القيادة، ولديه �سيارة لما 

ومقالاته،  و�أ�شعاره  بكتبه  الأدبية  ال�ساحة  يثري  و�أن  الثر، 

فقد كان من ع�شاق المعرفة، وكان ي�ستغل كل دقيقة من وقته 

وجال�سا  مكبا  وجدته  �إلا  �شقته  في  �أزره  ولم  ويكتب،  ليقر�أ 

خلف طاولته والحا�سوب �أمامه، و�أكدا�س الكتب وال�صحف 

والمجلات تحيط به من كل جانب! 

عندما �صدر كتابي »�أحاديث �أدبية« منذ عامين حملت 

بعد  زرته  وعندما  كثيرا،  ف�سر  �إليه،  و�أهديتها  منه  ن�سخة 

الكتاب  على  وث��ن��اء  تقريظ  كلها  بمقالة  ف��اج���أني  �أ�سبوع 

لتن�شر  العربية«  »المجلة  �إلى  ت�سليمها  رجاني  وقد  وم�ؤلفه، 

على �صفحاتها. ف�شكرته بحرارة و�أخذت المقالة واحتفظت 

�أ�سلم هذه  �أن  ر�أيت من غير اللائق  �أوراق��ي، فقد  بها بين 

المقالة وكلها مديح وثناء على حاملها! 

بقي �أن �أقول: �إن الدكتور ح�سين – رحمه الله – عرفني 

بعدد من �أ�صدقائه وبع�ض �أ�ساتذته، و�إليه يعود الف�ضل في 

تعرفي على الكاتب الكبير الأ�ستاذ وديع فل�سطين، فلولاه ما 

التي ربطتني  الوثيقة  ال�صلة  تلك  الوديع، ولا كانت  عرفت 

بهذا الأ�ستاذ الكبير والكاتب القدير. 

من  لطائفة  ح�سين  الدكتور  تعر�ض  الأخ�رية  �سنته  في 

الأمرا�ض التي �أنهكت ج�سده كال�ضغط وال�سكري والنقر�س 

الم�ؤمن  ب�إيمان  المبرحة  �آلامها  يتحمل  كان  وقد  وغيرها، 

القوي ال�صابر، ولم يكن ي�شكو لأحد عن متاعبه ال�صحية. 

وقد لاحظت في العامين الأخيرين انخفا�ض وزنه ب�شكل 

فقد  كما  ج��دا،  ف�ضفا�ضة  ملاب�سه  �أ�صبحت  حتى  وا�ضح 

بع�ض �أ�سنانه نتيجة تلك الأمرا�ض. 

الدكتور ح�سين ف�إن ذكراه  وبعد؛ فلئن غيَّب الموت عنّا 

باقية، و�ستظل ذكرياته محفورة على مدى الأيام وال�سنين، 

ولن نن�سى �أبدا �شخ�صه المحبب الظريف. 

�أ��سأل الله �سبحانه وتعالى �أن يعفو عن �صديقنا ح�سين، 

الأج��ر  لهم  يكتب  و�أن  الكريمة،  �أ�سرته  عن  يخفف  و�أن 

وال�برص على م�صابهم. و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون �

بكثير من  �أقوى  الطفل  ذاكرة  �أن  طالما حدثونا 

قد  الجامعة  في  �أ���س��ت��اذي  ذك���راك  �أن  �إلا  الكبير، 

�أن�ستني ما نحت في �صغري، فلم يقف بجوارك من 

معلمي �أحد حتى �أوائل معلمي في غرة درا�ستي تلك 

التي لا يمكن �أن تن�سى !

�أح�سن،  فيما  �أ�ستاذي  �أنت  علي!  بن  . ح�سين  د 

وما لا �أح�سن ف�أنت بريء منه . و�أ�شهد القراء ب�أنك 

بريء.

من ين�سى �صراحتك في نقد كل ما ومن ي�ستحق 

النقد وبكل جر�أة!؟

تزرعها  �شفتيك  بع�ض  المختومة  حروفك  �أذك��ر 

�شدة غيرتك في قلبي،

 بيني وبينك �أكثر من عقد زمن ولا زلت �أذكرك 

ونظراتك  �شفتيك،  وق��ر���ض  ي��دي��ك،  حركة  كلك، 

وعباراتك.

ل���دررك  مح��ا���ض��رات��ك  ع�شقت  ل��ق��د  �أ���س��ت��اذي 

المنثورة في جنباتها حين كنا ندفع لمحا�ضرات �سواك 

كنت  فكم  �أن��ت،  الله  لرحمة   ! التح�ضير  ب��دواوي��ن 

م�أ�سورا لألفاظك!؟

ق��ال��وا اك��ت��ب وف���اء لأ���س��ت��اذك! وم��ت��ى تبلغ هذه 

اللعثمة في هذه الحروف الوفاء لمثلك ؟ متى ؟ 

متى ��سأبلغ الوفاء، وما �أبعدني من �أقله !

لكني كتبت ما كتبت هروبا من ت�أنيب ال�ضمير، 

وفرارا من عدم الوفاء ، مع يقيني ب�أن هذه الكلمات 

لن ت�سعفني في الهروب ولن تنجيني بالفرار.

فعذرا لك ميتا ، فهذا هو جهد تلميذ وفـيّ!

ابنك / م�شاري بن محمد الكثيري - ال�سعودية

هذا �أ�ستاذي
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د. وليد ق�صاب 

عمارِ 
َ
هلِ الفَ�ضلِ كَالأ

َ
�أ عُمْرُ  �سفارِ ما 

َ
ر�ضِ كَالأ

َ
�أوْ �سِفْرُهُم في الأ

لفَ حِكايةٍ 
َ
هرِ �أ روا للدَّ ��ورِ كُ���لَّ فَ��خ��ارِ مَن �سَطَّ نُ����وا ب��ال��نُّ مَ��ن دوَّ

دَوِيُّهُم  مانِ  الزَّ �سْمَاعِ 
َ
ب�أ ارِ يَبقى  الإِع�صَ فَمُ  يُن�شدُهُم  وَيظَلُّ 

حَياتُهُم  ال��ذي��نَ  ه��مُ  ��ت��ونَ  يفِ ذَاتَ نَهارِ وَالم��يِّ كَ�سَحابةٍ في ال�صَّ

عنهُمُ  ثُ  يُحدِّ �شيئًا  خَلَّفوا  �سْطارِ مَا 
َ
الأ مِنَ  �سَطرًا  يَكتُبوا  لَم 

ر�ضِ �شِبًرا واحِدًا 
َ
ثِمارِ لَم يَزرَعُوا في الأ بَع�ضَ  التَّاريخَ  يُورِثوا  �أوْ 

معِ، مِلءُ قُلُوبِنا  هتَ فَمِنهُ بَع�ضُ بِذارِ وَحُ�سَيُن مِلءُ ال�سَّ حَيثُ اتَّج

رٌ  خ�ضَ
َ
نٌ �أ هتَ فَمِنهُ غُ�صْ ��امِ��خٌ كَ��مَ��ن��ارِ حَيثُ اتَّج بَ��ل مِ��ن��هُ عِ��ل��مٌ ���شَ

ا عابِرًا  غْمارِ ما كَانَ كَالآلافِ �شَخْ�صً
َ
الأ مِنَ  نيَا  الدُّ في  كَانَ  �أوْ 

ةِ ذائِدًا  �أدَبِ النُّبوَّ البتَّارِ قدْ كانَ عَن  بِحُ�سامِهِ  ال��وَغَ��ى  يَ���ومَ 

بوا  تَغَرَّ الذِينَ  وَجْهِ  كانَ في  ارِ قد  الإع�صَ قِ  كَتَدَفُّ فِكرِنا  عَ��ن 

يلةٍ  فَ�ضِ لِ��كُ��لِّ  دَاع��ي��ةً  ك��انَ  تارِ ق��دْ  مُخ مُ�صطَفًى  فِكرٍ  وَلِ��ك��لِّ 

���ش��ع��ارِ في مِ�سْمَعي ما زَالَ جُلُّ حَدِيثِهِ 
َ
وَك�لامُ��هُ في ال��فَ��نِّ وَالأ

بِجَانِبي  راهُ 
َ
�أ هذا  لِ�سِي  مَج في 

)٭(
زه���ارِ

َ
الأ عِ  وُّ كَتَ�ضَ وكَ�لامُ��هُ 

���ادةٌ، ب���لْ ���ش��اع��رٌ  ��اث��ةٌ، ن���قَّ �إِب�صارِ ب��حَّ وعَن  ذَوقٍ  عَن  يُفتيكَ 

فْ مِن بَحرِهِ؟  ِ خبارِ؟ مَن مِنكمُ لَم يغتَر
َ
الأ منَ  ا  ً خََرب يَ�ستَفِدْ  �أوْ 

ث  وَا�سْتَفِ�ض  ع���ن فَ���ار����سٍ وَلاَّج������ةٍ مِ���غْ���وارِ يا مُلتَقى الإبدَاعِ، حَدِّ

ى يَ�صطادُ مِن  �سرارِ وعَنِ الُح�سَيِن �إذا مَ�ضَ
َ
الأ غَامِ�ضَ  القَوافي  بَحرِ 

خِي 
َ
�أ يا  فَقَدتُكَ  �إذ  حَزينٌ  وَ�أوارِ �إني  لظًى  في  ��ي  مِ��نِّ وَال��قَ��ل��بُ 

ي هُنا  وَمَ��زارِ قد �شاءَ ربُّ النا�سِ �أنْ تَق�ضِ مَ�سافةٍ  و�شَحْطُ  بُعدٌ، 

ن��ي��ا ب����دارِ قَ���رارِ ولقد رحَ��ل��تَ وك��لُّ حَ��يٍّ راح��لٌ  م��ا ه���ذه ال��دُّ

ارِ؟ فعَلامَ يَ�صطَرِعُ الجميعُ كَ�أنهُمْ  دى الدوَّ لَن يَ�شرَبوا ك�أ�سَ الرَّ

واعِظٌ  ةِ  المنيَّ في  ربِّي؛  لِذَوِي الِحجَا والعِلمِ والأَب�صارِ رُحماكَ 

ارِ طُوبى لمنْ خَتَمَ الحياةَ عَلى التُّقَى  بَّ ال�صَّ الم���ؤمِ��نِ  �سَعيُ  وَلَنِعمَ 

ع��تُ��ه وَدَّ احبًا  �صَ يَ��رحَ��مُ  نَ��ه��ارِوَالُله  غَ����داةُ  �أوْ  ل��ي��لٌ  م��ا ك���انَ 

)٭( �إ�شارة �إلى ملتقى الإبداع الذي يُعقد 

عليه  ي�شرف  وك��ان  الرابطة،  مقر  في 

الدكتور ح�سين - رحمه الله -.

خلودُ 

الكبار
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�  �إن كنت مقتنعا ب�أن من طبيعة الأدب التمرد 
على القيود، فهل لهذا التمرد حد ؟

- �أرى �أن من طبيعة الأعمال الأدبية الخالدة – 

ولي�س الأدب على وجه العموم – التمرد على القيود 

ال�سابقة،  الجيدة  الأدب��ي��ة  الأع��م��ال  فر�ضتها  التي 

الأ�صيلة  الفن  قواعد  عن  يخرجها  لا  الذي  التمرد 

التي تنتمي �إليه تلك الأعمال، ويمثل خروجها �إ�اضفة 

جديدة. 

ال��روائ��ي��ة  �أع��م��ال نجيب مح��ف��وظ  ك��ان��ت  فلقد 

– مثلا – تمرداً فنياً على الكتابة الروائية ال�سابقة 
ح�سين  وط��ه  هيكل  ح�سين  ومحمد  زي��دان  لجرجي 

وعبا�س العقاد.. وغيرهم. 

التالي لنجيب محفوظ  ولقد كانت كتابة الجيل 

– في بع�ض تجلياتها – عند جمال الغيطاني ويو�سف 
القعيد وبهاء طاهر ومحمد جبريل و�إبراهيم �أ�صلان 

على  ال�سردية  �سماتها  بع�ض  في  تم��ردا  وغ�ريه��م 

الحميد  وعبد  محفوظ  نجيب  عند  الروائي  ال�شكل 

جودة ال�سحار وعادل كامل.. وغيرهم. 

�أن يقال عن الق�صة  وما قيل عن الرواية يمكن 

-محمود  الج��دي��دة  المدر�سة  فكتابات  الق�صيرة، 

تمردا  – كان  وغيرهما  حقي  ويحيى  لا�شين  طاهر 

الرحمن  وعبد  تيمور  كمحمد  ال��رواد  كتابات  على 

كل �إبداع حقيقي هو متمرد.. ولا فن حقيقيا بدون قيود!

حوار: د. عبدالله بن �سليم الر�شيد - ال�سعودية

د. ح�سين علي محمد للأدب الإ�سلامي: 

أجري هذا اللقاء مع د. حسين علي محمد في 
جمادى الأولى عام 1423هـ، وبقي حبيس الدرج 
هذا  ف��ي  المناسب  م��ن  ولعله  حينه،  ف��ي  ينشر  ول��م 
العدد الخاص عنه؛ أن نطلع القراء الكرام على ما 

دار في ذلك الحوار:
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في  �إدري�����س  يو�سف  وكتابات  �شكري، 

الخم�سينيات كانت تمردا على كتابات 

ال��ورداني  ك�إبراهيم  ال�سابق  الجيل 

جودة  الحميد  وعبد  كامل  ومحمود 

ال�سحار ومحمود البدوي.

كتابات  ك��ان��ت  ال�ستينيات  وفي 

محمد حافظ رجب )�اصحب �صرخة 

و�اصحب   ،» �أ�ساتذة  بلا  جيل  »نحن 

»ال��ك��رة  الق�ص�صيتين  المجموعتين 

ور�أ������س ال���رج���ل« و»مخ��ل��وق��ات ب��راد 

كتاباته  ك��ان��ت   ..) الم��غ��ل��ي«  ال�����ش��اي 

ال�سابق.  الج��ي��ل  ك��ت��اب��ة  ع��ل��ى  تم���ردا 

�إب��داع  هو  حقيقي  �إب��داع  فكل  وهكذا 

للتمرد  ح��د  ه��ن��اك  ول��ي�����س  م��ت��م��رد. 

الفني �سوى �أن يكون الن�صُّ المبدع فيه 

والخ�صي�صة  الحقيقي،  الإب��داع  روح 

الرئي�سة للفن الذي يبدع من خلاله. 

ال�سرد  خ�صي�صة  وج��ود  م��ن  فلابد 

نطالبه  �أن  )دون  ال�سردي  الفن  في 

والعقدة،  الح��دث،  وتنامي  بالحبكة، 

ولحظة التنوير(، ولابد في ال�شعر من 

وحدة  �أنها  على  )و�أفهمها  المو�سيقى 

التفعيلة( لابد من وجود بع�ض القيود 

في الفن، لا فنَّ حقيقياً بدون قيود ! 

التجديد  حركات  �أن  ت��رى  �ألا   �
عن  لها  تبحث  زال���ت  م��ا  ال�شعر  في 

عاجزة  زال��ت  ما  �أنها  بمعنى  ؟  هوية 

عن تف�سير كنه التجديد الذي تريده، 

والغاية التي تتطلع �إليها ؟ 

ال��ر�أي،  �أوافقك على هذا  لا   ��
فال�شعراء الحقيقيون من �أربعة �أجيال 

�إلى  وي�ضيفون  يبدعون،  ال�ساحة  على 

المتجدد،  �إب��داع��ه��م  العربية  المكتبة 

التفعيلة«  »وح��دة  على  يحافظ  ال��ذي 

ت��ت��ج��اوزه  �أن  لا يم��ك��ن  �أدن�����ى،  ح���دا 

الذائقة العربية. ومن خلال هذا القيد 

يقدمون الرائع الباقي. في الجيل الأول 

�أحمد  علي  م�اشربهم:  اختلاف  على 

�أب��و  زك��ي  و�أح��م��د  والم����ازني،  باكثير، 

ال�سياب،  التالي:  الجيل  وفي  �اشدي، 

ون�����ازك الم�ل�ائ���ك���ة، وع���ب���د ال���وه���اب 

يو�سف،  ع��واد  المنعم  وعبد  البياتي، 

ال�سيد،  مهران  ومحمد  �أيوب،  وكامل 

�إبراهيم  محمد  الثالث:  الجيل  وفي 

�أبو �سنة، وعبد العزيز المقالح، وكمال 

�أب��و  ونا�صر  م��ه��دي،  و�سامي  ع��م��ار، 

�أحيمد، وبدر بدير، وفي الجيل الرابع 

ال�سيد �شرف، ومحمد �سعد  عبد الله 

وح�سن  ال��دايم،  عبد  و�اصبر  بيومي، 

وجميل  الثبيتي،  ومحمد  الأم���راني، 

ف�ضل  و�أحمد  الرحمن،  عبد  محمود 

�شبلول... وغيرهم. 

�أوجد طائفة  ال�شعر  التجديد في   �
متطفلة عليه، هل تقف مع هذا الر�أي؟ 

�� �أواف���ق���ك ع��ل��ى ه���ذا ال���ر�أي 
من  ك��ب�ريا  ق�����س��م��ا  �أرى  ب���ل  ب�����ش��دة، 

�أنف�سهم  المجددين )�أو الذين ي�سمون 

يكونوا  �أن  ي�ستحقون  لا  الا�سم(  بهذا 

يكتبون  لا  لأنهم  ال�شعر،  مظلة  تحت 

�شعرا، بل يكتبون نثرا، لا يرقى كثير 

�أن يكون نثرا فنيا متميزا، و�أرى  منه 

التفعيلة  ق�صيدة  يكتب  ثانيا  ق�سما 

المحافظة،  �شديدة  بروح  يكتبها  لكنه 

الأولى  للنماذج  التقليد  في  ومغرقة 

الوهاب  عبد  عند  التفعيلة  �شعر  من 

ون��زار  ال�سياب  �اشكر  وب��در  البياتي 

ق��ب��اني ومح��م��د م���ه���ران ال�����س��ي��د... 

وغيرهم. 

� �إن كانت �إجابة ال�س�ؤال ال�سابق 
�أ�سماء  ت��ورد  �أن  لك  فهل   ،» »نعم  بــ 

به حظوة  ونالت  ال�شعر،  على  تطفلت 

و�شهرة لا ت�ستحقها؟ 

�� من هذه الأ�سماء التي تطفلت 
لا  و�شهرة  حظوة  ونالت  ال�شعر  على 

في   »77 »�إ���ض��اءة  جماعة  ت�ستحقها 

�سالم  حلمي  �أع�اضئها  وم��ن  م�صر، 

ومنها  ط��ل��ب،  وح�سن  ري���ان  و�أمج���د 

الذين  الج��دي��دة  الح�سا�سية  �شعراء 

تن�شر لهم دار �شرقيات نثرا غير فني 

ولا  »�شعر«،  م�صطلح  عليه  يطلقون 

الذي  من�صور  علي  �إلا  منهم  �أ�ستثني 

�أ�صدر ديوانا من �شعر التفعيلة بعنوان 

الع�شق«  ينهزمون في تجربة  »الفقراء 

د. ح�سن الأمراني
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كان ي�شي ب�اشعرية على طريق التفتح 

جميلة  م�سرحية  وك��ت��ب  والاك��ت��م��ال، 

من �شعر التفعيلة بعنوان »ماذا قالت 

ر�سالتي  في  تناولتها  اليمامة؟«– 

الم�سرح  في  »ال��ب��ط��ل  ع��ن  ل��ل��دك��ت��وراه 

ال�شعري المعا�صر«، ولكنه انحرف �إلى 

ق�صيدة النثر، فن�شر عدة مجموعات 

الكيمياء  »وردة  نثرية تحمل عنوانات 

الجميلة«، و»على بعد خطوة «، و»قمة 

�شعر  �أم��ا   .» ال�سلالم  تنزل  مو�سيقى 

التفعيلة نف�سه، فقد حظيت فيه بع�ض 

منها  ت�ستحقها،  لا  ب�شهرة  الأ�سماء 

وف��اروق  حجازي،  المعطي  عبد  �أحمد 

الأ�سماء  بع�ض  هناك  بينما  جويدة. 

ب�شهرتهما،  تحظ  ولم  عطاء  �أف�ضل 

عواد  المنعم  عبد  حجازي:  جيل  فمن 

�أ�صدر  وق��د  منه،  �أف�ضل  وه��و  يو�سف 

�أكثر من �سبعة دواوين، تحمل جوانب 

المميزة،  ال�شعرية  التجربة  من  ثرية 

مجاهد،  المنعم  عبد  مجاهد  و�أي�اض: 

ه���ؤلاء  ع��م��ار..  وكمال  �أي���وب،  وكامل 

�أك�ث�ر �أ���ص��ال��ة وم���ق���درة ���ش��ع��ري��ة من 

القومي،  التيار  خدمه  الذي  حجازي 

في  )متمثلة  ال�صحافة  خدمته  كما 

فيها  عمل  »التي  اليو�سف  »روز  مجلة 

في بداية حياته، و»الأهرام« التي يكتب 

فيها الآن(. وما قيل عن حجازي يمكن 

يعمل في  )ال��ذي  يقال عن جويدة  �أن 

�أبناء  من  وهناك  �أي�اض(،  »الأه��رام« 

جيله من هم �أف�ضل منه، مثل: محمد 

ال���دايم،  عبد  و�اصبر  بيومي،  �سعد 

وجميل محمود عبد الرحمن، و�أحمد 

�أثق  لكني  وغيرهم.  �شبلول...  ف�ضل 

يوما ما،  �ستعتدل  الأدبية  الموازين  �أن 

و�سيظهر من يعيد الحق �إلى ن�اصبه! 

� الجملة الم�شهورة التي �أطلقتها 
ال�شعر  ع���اد  »ل��ق��د  الم�الئ��ك��ة:  ن���ازك 

�سالما«  ق��واع��ده  �إلى  المقفى  الم����وزون 

النمط  على  الخ��روج  عبثية  تعني  هل 

الم�أثور في كتابة ال�شعر ؟ 

�� لم يكن الخروج على النمط 
كان  بل  عبثا،  ال�شعر  كتابة  في  الم�أثور 

الأ�صيلة  تج��ارب��ه  في  التفعيلة  �شعر 

ل��ت��ق��ديم �شعر  وال�����ص��ادق��ة مح��اول��ة 

والع�صر  الإن�����س��ان  ع��ن  يعبر  ج��دي��د، 

والح���ي���اة، ب��ع��د الح��رب�ني الم��دم��رت�ني 

من  الكثير  الإن�سانية  �أذاق��ت��ا  اللتين 

الألم والمرارة <
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فاروق جويدة

رحمك الله �أيها القامةُ ال�اشمخةُ في 

�سماء النقد والإبداع والأدب الإ�سلاميِّ 

الرفيع..

طر  رحمك الله يا مَن كنتَ غيثًا ُمت

نا بكلمات الثناء والت�شجيع..  �أر�ضَ

وتُنبِتُ فيها الربيعَ بعد الربيع.

لقد كنتَ عِمادًا من �أعمدَة رابطة الأدب 

الإ�سلاميِّ العالمية،

ة، ولم تتخلَّف لحظَة.. لم تُبطِئ مرَّ

ق ف�ضلُكَ عُنقي و�أعناقَ �إخوانٍ  لقد طوَّ

ة.. لي �أحبَّ

موا بتوجيهِك،  جوا بنقدِك، وتقدَّ تخرَّ

وارتقَوا بنُ�صحِك..

ي وعنهُم خيَر الجزاء.. فجَزاكَ الله عنِّ

و�إذا حُقَّ للأدباء ال�شباب �أن يبكوك، 

ات، ولا  يه العََرب ا عليَّ لا تُوَفِّ ف�إنَّ لك حقًّ

كريات! الوقوفُ على �أطلال الذِّ

ق بالعَطاء رحمكَ الله �أيها المتدفِّ

فقد اختاركَ �إلى جِواره،

و�أنعِم بهِ من جِوار!
�أيمن ذو الغنى - �سورية

القامةُ 

ال�شامخةُ
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�شاعر  محمد«  علي  »ح�سين  �إن 

وقد  الم�����ص��ري،  ال��ري��ف  �إلى  ينتمي 

مولده  منذ  ال��ري��ف  لهذا  وفيا  ظ��ل 

ونا�سه  �أهله  مع  يعي�ش  اليوم،  وحتى 

ا�ستعلاء  دون  و�آم��ال��ه��م،  همومهم 

واح��د  فهو  ل��ه��م،  تنكر  �أو  عليهم، 

ويُن�شد  �أنا�شيدهم،  يُغني  منهم، 

�أ�ضواء  ت�ستهويه  �أن  دون  �أغانيهم، 

ج��ذوره،  م��ن  تخلعه  �أو  العا�صمة، 

الرق  �سوق  في  هويته  يبيع  تجعله  �أو 

الفكري، الذي ي�شتري الباحثين عن 

و�أرخ�ص  الأثمان،  ب�أبخ�س  ال�شهرة 

القيم.

ظل ح�سين علي محمد في بلدته 

بمحافظة  ـ  نجم  »دي��رب  ال�صغيرة 

ويعمل  وي���در����س  ي��ق��ر�أ  ال�����ش��رق��ي��ة« 

ا�ستطاع  ح��ت��ى  ال�����ش��ع��ر،  وي��ق��ر���ض 

بم��وه��ب��ت��ه وخ�ب�رت���ه وم��ث��اب��رت��ه �أن 

و�إن��ت��اج��ه في معظم  �أدب����ه  ي��ف��ر���ض 

ال�صحف والدوريات التي ت�صدر في 

العربية،  العوا�صم  وبقية  العا�صمة، 

و�أن يكون واحداً من �شعراء زماننا 

مون �شعرا عذبا وجميلا،  الذين يُقدِّ

ي���ذه���ب ب��ط��ع��م الح�������ص���رم ال���ذي 

ن��ت��ج��رّع��ه ب��ال��ق��وة والإره������اب عبر 

لنفر  والأدبية،  الإعلامية  الو�سائط 

ال�سخف  ظنوا  ال��ذي��ن  الطغاة  م��ن 

الذي يقولونه �أو يكتبونه �شعراً و�أدباً، 

�إلى  والغرور  ال�صلافة  بهم  وذهبت 

�أتوْا  �أنهم  معه  ت�صوروا  الذي  الحد 

بما لم ي�أت به الأوائل، و�أنهم �أحدثوا 

بال�شعر  ��لَ  وَ���صَ م�سبوق  غير  تطورا 

العربي �إلى ذروةٍ لم ي�صل �إليها �أحد 

من الغابرين! وهيهات �أن يكون هذا 

كذلك  ك��ان  لو  �إذ  �صحيحاً،  الأم��ر 

النا�س،  كلامهم  ع��ن  �أع��ر���ض  م��ا 

ولا وق��ف��وا م��ن��ه م��وق��ف »الأط��ر���ش 

الإعلامية  الآل��ة  ولكن  ال��زف��ة«..  في 

الحقائق،  قلب  على  تعمل  الرهيبة 

له في  �أ�سا�س  بالباطل بما لا  وتوهم 

الواقع.

قد نمت  »ح�سين«  ف�إن  كل،  على 

موهبته ال�شعرية من خلال درا�سته 

ال��ن��ظ��ام��ي��ة ال��ت��ي و���ص��ل��ت ب���ه �إلى 

»ال��دك��ت��وراه«  درج��ة  على  الح�صول 

�أن  �أرى  كنت  و�إن  1990م(،  )ع��ام 

وتبلورت  نمت  قد  الحقيقية  ثقافته 

م���ن خ��ل�ال ق����راءات����ه وم��ت��اب��ع��ات��ه 

ال��در���س  خ���ارج  والثقافية  الأدب��ي��ة 

 حديث الوردة.. حديث النار
قراءة في بعض الظواهر الشعرية 
 لدى الشاعر حسين علي محمد

د. حلمي محمد القاعود - م�صر 

حسين علي محمد واحد من أهم شعراء السبعينيات، الذين حملوا رؤية صافية نقية، تنبع من 
فهم واع لهوية الأمة وشخصيتها، وتحركوا من خلال تصور واثق، يؤمن بقيمة الفن ووظيفته في 
مستمعا،  أو  قارئا  المتلقي،  يجعل  بما  والأحاسيس  العواطف  وتجييش  والأفئدة،  المشاعر  مخاطبة 
يُقال  ما  يدري  لا  أو  يفهم  لا  مشاهد  وليس مجرد  والتفاعل،  الفني بالاستجابة  العمل  في  شريكا 

أو يُتلى أو يُقرأ.
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»النظامي«، فالتثقيف الذاتي ـ فيما 

�أعلم ـ كان وراء ذلك الوعي العميق 

و�أ�شعاره  ق�صائده  عبر  يظهر  الذي 

النا�ضج،  الإ�سلامي،  ب�أبعاد التراث 

الم�أ�ساوية  الراهن بملامحه  والواقع 

بم�ستقبل  الجميل  والحلم  المتردية، 

تتبع ما يجري في  �أف�ضل من خلال 

الدنيا، ولدى الآخرين من مميزات 

التفوق والقوة والبناء.

�شاعر  �أم�����ام   - �إذن   - ن��ح��ن 

يم��ل��ك ن�����ض��ج ال���ر�ؤي���ة الح�����ض��اري��ة 

يلتقي  حيث  الفكري،  الم�ستوى  على 

في  والم�ستقبل  والح��ا���ض��ر  الم��ا���ض��ي 

بهذا  وه��و  وخياله،  وعقله  وجدانه 

ي�ستطيع �إذا �أن�شد �أن يقدم لنا �شعراً 

�أي�ضا.. ف�ضلا  �أ�صالة  ذا قيمة، وذا 

عن »الكم« الكبير الذي ن�شره وكتبه 

من الق�صائد والم�سرحيات.

�  �  �
م���ن ي���ق���ر�أ ���ش��ع��ر ح�����س�ني علي 

له  �شاعر  ب�إزاء  �أنه  ي�ست�شعر  محمد 

الفني  الأداء  المتفردة في  �شخ�صيته 

�أن��ن��ا  �صحيح  ال�����ش��ع��ري��ة،  وال���ر�ؤي���ة 

ن�ست�شعر ملامح التقليد في البدايات 

مرحلة  ولكن  ـ  طبيعي  �أم��ر  وه��ذا  ـ 

الن�ضج قدّمت �شاعراً يمتلك الأداة 

من  ليعبر  بتميز،  ي�ستخدمها  التي 

وحلمه  ال�صافية  ر�ؤيته  عن  خلالها 

المتميز.

معجباً  ال�شاعر  بدا  البداية  في 

التجديد  ���ش��ع��راء  م��ن  بم��ج��م��وع��ة 

المعا�صرين �أمثال بدر �شاكر ال�سياب، 

وعبد الوهاب البياتي، و�صلاح عبد 

عند  ال�سياب  رث��ى  وق��د  ال�صبور، 

ت�أثره  ولكن  جيدة،  بق�صيدة  وفاته 

�صلاح  بال�شاعر  ارت��ب��ط  ال��وا���ض��ح 

عبد ال�صبور، ولعل ذلك يرجع �إلى 

�شهرة الأخير في مطلع حياة ح�سين 

الإع�الم  �أجهزة  و�إلح��اح  ال�شعرية، 

ومن  و�أخ��ب��اره،  �شعره  على  حينئذ 

ناحية �أخرى فلعل العامل الجغرافي 

ال��ت���أث��ر، حيث  وراء ه��ذا  م��ن  ك��ان 

محافظة  �إلى  ال�����ش��اع��ران  ينتمي 

واحدة هي محافظة ال�شرقية، ولعل 

�أبرز نماذج الت�أثر تبدو في ق�صيدة 

ح�سين التي عنوانها »�أربع �صفحات 

�أب����ي ف���را����س« التي  م��ن م���ذك���رات 

في  »ال�سقوط  مجموعة  في  ن�شرها 

الليل«، ويقول في مطلعها:

»�أعودُ منْ بلادِ الثلجِ وال�ضبابِ 

مهْ والر�ؤى المهوِّ

وقلبيَ ال�صغيُر وردةٌ حمراءْ

ماءْ تنِزُّ بالدِّ

�أعودْ

حابْ وليتني ما عدْتُ يا �صِ

فهاهيَ الوجوهُ مُعْتِمهْ

ب��الح��بِّ  ل���ع���وْدَت���ي  ��مْ  ت��بْ��ت�����سِ لْم 

فاءْ وال�صَّ

غارُ في الأركانِ نائمونْ وهاهُمُ ال�صِّ

�أرك���انِ  ف��وقَ  ت��ق��ومَ  �أنْ  يحلمونَ 

مَهْ المدينةِ المهَُدَّ

مدينةٌ جديدهْ

مدينَةٌ �سعِيدَهْ

منظرُ  فيها  غارَ  ال�صِّ لاي�����ص��دِمُ 

ماءِ والأ�شلاءْ«  الدِّ

)�ص36(
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الق�صيدة  ه���ذه  في  ك��ن��ا  و�إذا 

تذكرنا  ع��دي��دة  ���ص��ورا  ن�ست�شعر 

الكئيب«  الوجه  »�صاحب  بق�صيدة 

تقودنا  ق�صيدة ح�سين  ف�إن  خا�صة، 

�صلاح  ق�صيدة  �إلى  �أخ�����ص  بوجه 

عبد ال�صبور ال�شهيرة، التي عنوانها 

هجرة  ي�ستلهم  وفيها  »الخ����روج«، 

المدينة،  �إلى  مكة  من   � الر�سول 

ليعبر عن تجربة �شخ�صية مرَّ بها، 

ويقول في �أحد مقاطعها:

»لو مت ع�شت ما �أ�شاءُ في المدينةِ 

المنيرهْ

م��دي��ن��ةِ ال�����ص��ح��و ال����ذي ي��زخ��رُ 

بالأ�ضواءْ

وال�شم�سُ لا تُفارقُ الظهيرهْ

�أوّاهُ يا مدينتي المنُيرهْ

م��دي��ن��ة ال�������ر�ؤى ال���ت���ي ت�����ش��ربُ 

�ضوءِاً

هل �أن��تِ وهم واه��مٍ تقطّعتْ بهِ 

بلْ؟ ال�سُّ

�أم �أنت حق؟

�أم �أنتِ حق« 

)الأعمال الكاملة، �ص237(

المقارنة  مج��ال  في  هنا  ول�سنا 

ولكننا  ال�شاعرين،  ب�ني  وال��ت��ق��ويم 

ن�شير �إلى بدايات ال�شاعر التي تكون 

والت�أثر  التقليد  �إلى  �أق���رب  ع���ادة 

لاا�ستقلال  �إلى  منها  ب��الآخ��ري��ن؛ 

�صنعه  ما  وه��و  ال�صرفة،  والذاتية 

ال�شاعر فيما بعد، ر�ؤية و�أداة.

ال�شاعر  ر�ؤي����ة  ع��ن  والح���دي���ث 

�أرح���ب،  مج��الا  يقت�ضي  و�أب��ع��اده��ا 

باقت�ضاب،  هنا  �إليه  ن�شير  ولكننا 

ن�سميه  �أن  يم��ك��ن  م��ا  ع��ل��ى  ل��ن���ؤك��د 

ينطلق  حيث  المثالية«..  »الواقعية 

ال�شاعر من واقعه ليطلب المثال وفق 

ولا  فيه  غمو�ض  لا  وا���ض��ح،  ت�صور 

التبا�س ولا التواء.

وهذا الواقع الذي ينطلق منه هو 

الم�ستوى  على  المعي�ش  اليومي  واقعه 

ال�شخ�صي وم�ستوى الأمة. و�إن كان 

بكيانها  ويع�صف  للأمة  يجري  ما 

وم�ستقبلها  وتاريخها  وح�ضارتها 

يمثل العن�صر الأغلب والأعم والأكثر 

التي  الق�صائد  هي  قليلة  �أهمية.. 

تن�ضح بالهم ال�شخ�صي، وقليلة هي 

الأ�شعار التي تقدم لنا معالم خا�صة 

في حياة ال�شاعر ت�شغله �أو تمنعه عن 

وم�أ�ساتها..  الأم��ة  واقع  في  التفكير 

�إنه �شاعر يعي�ش لأمته، وين�سى نف�سه 

�إلا في حالات قليلة يمكن عدها على 

الأ���ص��اب��ع، ب��ل �إن���ه ي��وظ��ف تجاربه 

�إلى  ي�صل  معابر  لتكون  ال�شخ�صية 

واقع الأمة، �أو �صدى لواقع الأمة.

القليلة  ال�شخ�صية  تجاربه  من 

رث��ا�ؤه  الذاتي  بهمه  ا�ست�أثرت  التي 

وه���ي مرثية  ف���ق���ده،  ال����ذي  لأب���ي���ه 

الر�ضا  فيها  يبدو  محكمة،  ق�صيرة 

ب��ال��ق��در وال��ت�����س��ل��ي��م ب��ال��ق�����ض��اء مع 

الإح�سا�س الحاد بالفقد:

���ص��وْتَ  ال�شيخُ  ي�سمعُ  وه���لْ   ..«

الرياحِ

بوادي الفناءْ

�أيا فر�سَ الموتِ،

�أقبِلْ، وطِرْ بي

ودعْهُ هنا نائماً

مُ�ستريحاً

داءْ«. و�ألْقِ عليْهِ.. الرِّ

ال��ت��ج��ارب  ف����إن  ع��ام��ة  وب�صفة 

ال��ذات��ي��ة ت���دور غ��ال��ب��اً ح��ول ال��رث��اء 

ل��لأح��ب��ة والأ����ص���دق���اء وال�����ش��ع��راء 

وفنيا،  عاطفيا  بهم  ارتبط  الذين 

ويومئ  �شجنه،  يبث  خلالها  وم��ن 

ي�ؤرقه  الذي  العام  الهم  �إلى  �ضمنا 

بال�ساحة  يتفرد  وال���ذي  وي�ضنيه، 

ال�شعرية لل�شاعر، ويفر�ض ملامحه 
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في  ن��رى  كما  �أي�ضا،  وعليه  عليها، 

بال�شاعر«،  يليق  »الح�صار  ق�صيدة 

فرْ�ضٍ  دُ  ال�شاعر »مجرَّ حيث ي�صير 

في ذاكرةِ الطيِن«!:

»في ال�شارعِ يقفُ ال�سم�سارْ

في النّافذةِ المخُبُر

في الذاكرةِ بقايا النّارْ

كيْفَ تُخاطبُكَ الأ�شجارْ

يا رجلَ الأقدارْ

دُ ف���رْ����ضٍ في ذاك����رةِ  �أن����ت مج�����رَّ

الطيِن

وقبُركَ

محفورٌ

في الأ�شعارْ«.

الق�صيرة  الق�صيدة  هذه  ولعل 

تجمع عنا�صر ر�ؤيته في ذلك ال�صراع 

ال�شر  قوى  وبين  بينه  المتكافئ  غير 

العاتية المتمثلة في »ال�سم�سار«: رمز 

والك�سب  والميكافيللية،  لاانتهازية، 

ال�سلطة  رم��ز  والم��خ�بر:  ت��ع��ب،  ب�ال 

ونتيجة  والم�ل�اح���ق���ة..  والح�����ص��ار 

�إنها  حيث  �سلفاً،  وا�ضحة  ال�صراع 

التي  ل�����ص��ال��ح الج��ب��ه��ة  مح�����س��وم��ة 

�أم��ا  والم��خ�بر..  ال�سم�سار  ي��ق��وده��ا 

فم�صيره  ـ  الأق���دار  رج��ل  ـ  ال�شاعر 

�إلى القبر!.

الق�صيدة  �أن  من  الرغم  وعلى 

تومئ �إلى ملامح المقاومة والوقوف 

النار«  »بقايا  خلال  من  التيار  �ضد 

بعد  فيما  و���س�نرى  و»الأ����ش���ج���ار«، 

المقاومة  �صورة  على  »ال��ن��ار«  دلال��ة 

»الأح��ج��ار«  ف���إن  والأم���ل،  والتطهير 

بكل ما ترمز �إليه من �صلادة وق�سوة 

ملمحا  تعطي  للإح�سا�س،  وفقدان 

والم��وت!!  الهزيمة  �س  يُكرِّ م�أ�ساويا 

ومثاليته  ال�شاعر  واقعية  يعني  مما 

في وقت واحد.

على  ال�شاعر  ف����إن  ول��لإن�����ص��اف 

الأم��ل  ك��ان  ال�شعرية،  تجربته  م��دى 

بالرغم من قتامة  �أ�شعاره  يوم�ض في 

عبر  يتبدّى  وال��ذي  المحبط،  ال��واق��ع 

والأح��داث  اليومية  الحياة  تفا�صيل 

يحلم  وظل  ولااجتماعية،  ال�سيا�سية 

ـ  ولكنه  قريب،  عهد  �إلى  الأم��ل  بهذا 

درجة  �إلى  م�ؤخرا  و�صل  ـ  يبدو  فيما 

لااقتناع بالي�أ�س وعدم الجدوى، لأنه 

الهزيمة،  ع��ن  ينبئ  ح��ول��ه  م��ا  ي��رى 

ويتحدث عن الموت. ولا ب�أ�س �أن نورد 

نموذجاً للأمل الذي كان يُداعب خيال 

غير  ف�رتة  ط��وال  با�ستمرار  ال�شاعر 

درجة  �إلى  ـ  فيها  يحلم  ق�صيرة، ظل 

اليقين ـ بقدوم ال�سلام والأمان:

»ل���نْ �أ����ض���ربَ في �أرج�����اءِ ال��وهِ��مِ 

انِ الحْري

��سأعودُ لداري فرِحاً

ذات م�ساءٍ ن�شوانْ

و����س���تُ���ف���رِخُ �أط����ي����ارُ الح����بِّ على 

نافذتي

و�ست�شدو.. 

ذات م�ساءٍ ن�شوانْ:

عمَّ الكونَ �سلامٌ و�أمانْ

عمَّ الكونَ �سلامٌ و�أمانْ«.

)من ق�صيدة »هموم �شاعر 

�أ�شبيلية العا�شق«(

ي��ب��دو  الح��ل��م  ه����ذا  ك����ان  و�إذا 

»طوباويا« �ساذجا، ينق�ض ما �أ�شرنا 

المثالية«  »الواقعية  �إليه من قبل عن 

ق�صائد  في  ف���إن��ه  ال�����ش��اع��ر،  ل���دى 

�أخرى يت�شكل وفقاً لقانون الت�ضحية 

بخطابية  عنه  يُعلن  وه��و  وال��ف��داء، 

مبا�شرة:

��فْ��ل��ةِ  »�أق�����فُ و�أح��م��ي��كِ م��ن ال�����سِّ

والأوغادْ

مُ عمري قُربانا و�أُقدِّ

ح���ت���ى ت���رت�������س���مَ ع���ل���ى �أوج��������هِ 

�أطفالكِ

ب�سماتُ الأعيادْ

ويظلُّ ال�شعرُ ر�سولًا للإيمانْ

�سيفاً في الأرزاءْ

�أنزفُهُ كلَّ �صباحٍ وم�ساءْ

م������نْ �أج���������لِ ب���ن���ي���كِ ال����ف����ق����راءِ 

ال�شرفاءْ« 

)ختام ق�صيدة »و�شم على ذراع 

م�صر«(

وفي كل الأح��وال ف�إن الهمَّ العام 

�أمامه  ويح�ضر  ال�شاعر،  ي�ؤرق  يظل 

في �شتى المنا�سبات التي تجعله يحمل 

لها،  يهتف  �صدره،  حنايا  في  الأم��ة 

غدها  في  وي�أمل  جراحاتها،  ويغني 

الج��م��ي��ل، وق��د تح��زب��ه ه��م��وم �آن��ي��ة، 

وت�سودُّ  الأمل،  ج�سور  �أمامه  فت�ضيق 

قائما في  يظل  الأم��ل  ولكن  ال��ر�ؤي��ة، 

�أكثر من �صورة يج�سدها ب�صفة عامة 

الحركة  ب�ضرورة  الح��اد  �إح�سا�سه 

نحو الأف�ضل والأنقى والأ�صفى.

ال�شعرية  للر�ؤية  �آخر  ملمح  ثمة 
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في  يتمثل  محمد  علي  ح�سين  ل��دى 

والقومية  الوطنية  ال��دائ��رة  تج��اوز 

يُعاني  الدائرة الإ�سلامية حيث  �إلى 

القهر  من  عديدة  �أل��وان��ا  الم�سلمون 

وال��ع�����س��ف، وال��ط��رد م��ن ب�الده��م، 

دامية  مذابح  بعد  منها  وتطهيرهم 

في  م�سبوقة  وغ�ري  وره��ي��ب��ة،  ب�شعة 

ال��ع�����ص��ر الح���دي���ث، ك��م��ا ح���دث في 

»البو�سنة والهر�سك« مثلًا، وال�شاعر 

لا ين�سى في غمرة همومه ما يجري 

هناك لإخوانه الم�سلمين، الذين ت�آمر 

و�أ���ش��رار  الإن�سانية،  �أع���داء  عليهم 

الأر�ض، وخذلهم الم�سلمون و�صمتوا 

على ما يحدث لهم.

دامية  »�أربعة مقاطع  في ق�صيدته 

التي  وا معت�صماه!«  ينادي  �أو: �صهيب 

المحا�صرة«،  �سراييفو  »�إلى  يهديها 

الذي  المعا�صر،  الم�سلم  م�أ�ساة  يوجز 

الأع��داء،  به  وي��زري  الأرزاء،  تتناوبه 

مثيل  لا  وانف�صام  ب�ؤ�س  حالة  ويعي�ش 

الأول في  المقطع  ولعل  تاريخه،  لها في 

حين  الم�أ�ساة  ه��ذه  يُلخ�ص  الق�صيدة 

قوله  في  ال���ق���ر�آني  ال��ن�����ص  ي�ستخدم 

بز ھ   ال����روم:  ���س��ورة  �أول  ت��ع��الى 

ڭ   ڭ   ۓ   ۓ   ے   ے  
ۇ   ۇ   ڭ    ڭ  
الواقع  في  المفارقة  لتقديم  بر  ۆ  
الإ�سلامي الراهن، وبدلا من �أن يكون 

 = )غُلِبتْ  الروم«  »هزيمة  هو  الحكم 

ال�شاعر  يجعل  للمجهول(  البناء  على 

الحكم معكو�ساً )غَلَبتْ = على البناء 

للمعلوم(، وي�سرد ما تفعله الروم )رمز 

بالم�سلمين  المعا�صر(  الغربي  الإج��رام 

في �سراييفو )�أو البو�سنة والهر�سك(.. 

خلال  م��ن  الم��ف��ارق��ة  ال�شاعر  ويكثف 

الإ�شارات التاريخية �إلى الما�ضي حيث 

جيو�ش  وكانت  يغلبون،  الم�سلمون  كان 

كل  انت�صاراتها في  � تحقق  محمد 

مظلوم،  كل  به  ي�ستنجد  وك��ان  مكان، 

وكل مقهور، وكل خائف:

الرومُ فوقَ جبينيَ هذا  »م�شى 

الم�ساءْ

بال�سنابكِ  خ��ي��ولُ��ه��مُ  ودا����س���تْ 

وجهَ ال�ضياءْ

جيو�شَ  يُنادي  »�صهيبُ«  وك��ان 

محمدْ

ف����ل����مْ تُ������رج������عُ ال������ري������حُ ح��ت��ى 

دى  ال�صّ

و�ضَاعَ النداءْ

وظلِّي تجمّدْ

فلا الأُفقُ تعلوهُ رايةُ �أحمدْ

فلا الخيْلُ خيلي

ولا الظلُّ ظلِّي!«

وب��ال��رغ��م م��ن ا���س��وداد ال��واق��ع 

من  وبالرغم  و���س��وءات��ه،  ال��راه��ن، 

في  يتبدّى  ال��ذي  والإح��ب��اط  العجز 

ال�شاعر في  ف�إن  الق�صيدة،  مقاطع 

المقطع الأخ�ري ت��راوده الآم��ال التي 

عنها  يت�ساءل  ولكنه  بعيدة،  يراها 

في لهفة و�سخرية:

»ه����لْ ت�����ض��ح��كُ الأي�����امُ ل��ل��وجْ��هِ 

الحزينْ؟

هلْ تعرفُ المخدوعةُ الح�سناءُ

هاتْ؟« َّ �أكثَر منْ ح�صاد الُّرت

الم�سلم  م���أ���س��اة  ف�����إن  وه��ك��ذا 

�إقليم  على  قا�صرة  لي�ست  المعا�صر 

ت�شغل  عامة  حالة  ولكنها  بعينه، 

ال�شاعر في �سياق عام يمثل محورا 

و�إن  ال�شاعر،  ب�صيرة  في  مركزيا 

تعددت الملامح وزوايا الر�ؤية �

(البو�سنة)
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 د. علي ع�شري زايد- م�صر

الحلم المنا�ضل في 

ديوان �شجرة الحلم
 لل�شاعر ح�سين علي محمد

هذه  ف��ي  الشعرية  ل��رؤي��ت��ه  ال��ع��ام  الإط���ار  محمد  علي  حسين  ال��ش��اع��ر  لنا  ي��ح��دد 
د لنا هذا الإطار منذ  المجموعة منذ المقطع الأول من القصيدة الأولى، بل إنه يُحدِّ
هذا  يكون  أن  مُصادفة  يكن  فلم  ول��ذل��ك  الح��ل��م«..  »ش��ج��رة  ذات��ه  المجموعة  ع��ن��وان 
العنوان هو عنوان القصيدة الأول��ى، وهو في الوقت نفسه عنوان مقطعها الأول. 

هذا الإطار الذي يحدده لنا الشاعر ـ بوسائله الفنية الخاصة ـ هو »الحلم«.

عدد خا�ص

ولكن حلم �شاعرنا لي�س هو الحلم ـ الخدر والغيبوبة، 

و�إنما هو الحلم المنا�ضل، الحلم الذي يُدرك بوعي فادح 

مدى جهامة الواقع واربداده، ولكنه ي�صر ـ مع هذا الوعي 

�أ�شعته، تخترق ظُلمات الجهامة، لتعانق  ـ على �أن ير�سل 

�أكثر و�ضاءة، ولتحفز هذا  �إلى الحلم بواقع  توق الوجود 

الحلم.  �سبيل تحقيق هذا  والن�ضال في  العمل  �إلى  التوق 

رموز  من  رم��ز  في  حلمه  لنا  د  يُج�سِّ ال�شاعر  ف���إن  ولهذا 

العطاء والخ�صب والحياة، وهو »ال�شجرة«. بل �إنه يحر�ص 

على �أن يك�شف لنا منذ البدء ـ في مُفارقة ت�صويرية رائعة ـ 

عن تميز حلمه المنا�ضل عن �أحلام الخدر والغيبوبة التي 

تمت�ص كل حوافز العمل والن�ضال لدى الآخرين، فيقول 

في مقطع »�شجرة الحلم« من الق�صيدة الأولى:

»ي�شربُ غيري منقوعَ الكلماتِ ال�شافيةِ من الأدواءْ

عفاءْ ويبيعُ الفجر الآتي ذات �صباحٍ �أبي�ضَ لل�ضُّ

�أقفُ و�أ�صرُخُ في الأمواتِ: �أفيقوا

نَمِ الراب�ضِ في الأبْهاءْ! هذا زمنُ الحجرِ ال�صَّ

فلتخرُجْ كلُّ �شجيراتِ الأحلامْ

امْ! ولتنف�ضْ عن عاتِقِها ظلَّ غُبارِ الأيَّ

كي تحمينا ـ نحنُ الإخوةَ والأبناء ـ

اءْ« مَّ م�سِ الحارقةِ ال�صَّ من هذي ال�شَّ
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فالحلم الذي يتبنّاه ال�شاعر ويدعو �إليه، لي�س ذلك 

الحلم / الغيبوبة والوهم، الذي ي�سقي الحالمين منقوع 

الكلمات المع�سولة، ويبيع لهم وهم فجر قادم لن ي�أتي 

اليقظة، الحلم  و�إنما هو الحلم /  �أب��داً،  في الحقيقة 

تنف�ض  التي  الفتية،  ال�شجيرات   / الحلم  الثورة،   /

العظيم  ظلَّها  وتب�سط  الغيبوبة،  رماد  كل  عاتقها  عن 

الحارقة  ال�شم�س  هجير  من  والأبناء  الإخ��وة  لتحمي 

ال�صماء.

وحتى في �إطار هذا الحلم المنا�ضل العام الذي يدعو 

�إليه ال�شاعر، والذي يج�سده �شعريا في هذه ال�شجيرات 

الفتية، لا يفوته �أن ي�صور تميز حلمه بين هذه الأحلام 

ي�ستغل  �أخ��رى،  جزئية  ت�صويرية  مفارقة  طريق  عن 

الدلالية  للفروق  و�إدراك��ه  المرهف،  اللغوي  وعيه  فيها 

والإيحائية بين ال�صيغ اللغوية المختلفة، حيث ي�ستخدم 

لل�شجرة،  المكبرة  ال�صيغة  الخا�ص  حلمه  عن  للتعبير 

ال�صيغة  الأخرى  الأحلام  للتعبير عن  ي�ستخدم  بينما 

العطاء  ينح�صر  حين  وعلى  »���ش��جري�ات«،  الم�صغرة 

الم�أمول من هذه ال�شجيرات في مجرد الظل والحماية 

من الهجير، ف�إن �شجرة حلمه تتجاوز هذا ـ فيما يُ�شبه 

�أن يكون �صوتاً داخليا ـ �إلى عطاء �أكثر �سخاءً، فتملأ 

يل �أيّامه �إلى ربيع: �سمعه بالأنغام ال�صدّاحة، وُحت

»هذي �شجرةُ �أحلامي

بيَن �شُجيراتِ الواحَهْ

تق�صدُها كلُّ ع�صافيِر الوادي

احَهْ دَّ تملأُ �أُذني بالأنغامِ ال�صَّ

وحبيبةُ روحي تبدو في فَرَحٍ غامِرْ

امَ ربيعي« و�أنا �أحيا �أيَّ

و�سيظل الحلم بهذا المفهوم الإيجابي المبدع �إطاراً 

عاما لر�ؤية ال�شاعر في هذه المجموعة، تتعانق في نطاقه 

الأبعاد المختلفة لهذه الر�ؤية وتتفاعل وتت�صارع، ومن 

خلال تعانقها وت�صارعها ينمو العالم ال�شعري الغني 

عبر الق�صائد.

كل  مع  المزدهر  الأم��ل  يت�صارع  الحلم  �إط��ار هذا  وفي 

العوامل  هذه  ده،  وتتر�صّ به  يط  ُحت التي  الإحباط  عوامل 

التي لا تغيب لحظة عن وعي ال�شاعر، والتي يكت�سب حلم 

ال�شاعر كل قيمته الإيجابية من وعيه بها. وقد تلون هذه 

يلبث  لا  ولكنه  كابية،  ي�أ�س  بظلال  ال�شاعر  ر�ؤي��ا  العوامل 

يرى  حين  فهو  الثائر،  حلمه  بوهج  الظلال  هذه  يبدد  �أن 

في مقطع »الكلمات المفقودة« من ق�صيدة »�شجرة الحلم« 

ذاتها ـ محبوبته الحلوة تتلفّت بين الجدران فاتنة غجرية، 

تتدحرج فوق تراب الخوف و�أحجار الأحزان قمراً طفلًا، 

تكفهر ر�ؤياه، وتربد بظلال ي�أ�س حزين:

جَنُ ف�أمْ�ضي »ي�صعدُ في حلقي ال�شَّ

في طُرقاتِ الي�أْ�سِ وحيداً

�أبحثُ عنْ بارِقَةِ �أَمانْ!«

لكن حلمه المنا�ضل لا يلبث ـ فيما ي�شبه مرة �أخرى �أن 

يكون �صوتاً داخليا ـ �أن يبدد ظلمات الي�أ�س.. ويُر�شد خُطاه 

�إلى طريق الثورة:

»النَّارُ ب�أعراقي مُ�سْتَعِرَهْ

�أوردتي الثلْجِيَّةُ �صارتْ ورْدَهْ

�أهدابُ الليلِ �أراها تتفتَّحُ

هْ« بحِ الممُتدَّ .. عنْ �أكمامِ ال�صُّ

وال�صراع بين الحلم وعوامل الإحباط لي�س �صراعاً 

م�سطحاً، ينتهي دائماً نهاية �سعيدة بانت�صار رموز الأمل 

قق عوامل  الم�ضيئة على ظلال الي�أ�س والقنوط، فقد ُحت

الي�أ�س والإحباط انت�صاراً مرحليا في بع�ض �أبعاد الر�ؤية 

ال�شعرية في الديوان، بحيث تنتهي هذه الق�صيدة �أو تلك 

من ق�صائد المجموعة، ولا تزال ظلال ي�أ�س قانط ترين 

»متى  ق�صيدة  في  كما  ال�شاعر،  لدى  الر�ؤيا  �أف��ق  على 

وترب�ُّم  ر  ت�ضجُّ وبملامح  تنتهي  التي  المعجزة«،  تج��يء 

على  وال�صبر  والمعجزة،  الحلم  لتحقق  الانتظار  بطول 

ف�ساد الواقع ورداءته تلون �أفق الر�ؤيا:

»فَ�سَدَ الحليبْ

وتقولُ لي:
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»هذا �أوانُ المعجزهْ«

قتُ مثلكََ بالأغاريدِ القديمةِ قدْ �ضِ

عارْ وال�سُّ

والليلُ طالَ.. الليْلُ طالْ

.. ومتى تجيء المعجزهْ؟!

فلقدْ مللْنا الانتظارْ!«

بل �إن ق�صيدة »�شجرة الحلم« ذاتها التي يحدد فيها 

عليه  تغلب  بمقطع  تنتهي  المنا�ضل  حلمه  ملامح  ال�شاعر 

الفادح  الوعي  ذل��ك  في  متمثلة  والقنوط،  الي�أ�س  ظال�ل 

الأليم بقوة عوامل الإحباط وعتوها. يج�سد ال�شاعر هذا 

الوعي في مجموعة من ال�صور والرموز ال�شعرية البارعة: 

عن  باحثة  ت�صرخ  الرمل  بحبات  العالقة  الطمي  فذرات 

وهجير  م��اء،  لقطرة  وتتوق  ال�صحراء،  في  �أخ�ضر  جذر 

الواقع القا�سي الجهم لا يب�سم للأحلام العجفاء، والأر�ض 

الحلم،  �أ�شجار  ه�ض  وُجت والزيف،  الكذب  ب�أ�شجار  تغ�ص 

وتُ�شعِل في الجمع الغائب نار ال�سكرة:

»… والأجراءْ

يبكونَ �صباحَ م�ساءْ

مراءْ والعرقُ الغامرُ �أج�سادَهم النَّاحِلةََ ال�سَّ

يحكي عن �سادةِ »طيبَهْ«

هباءْ وق�صورِهِم ال�شاهقةِ ال�شَّ

عَ�ساءْ!« فطوبى.. طوبى للتُّ

ومهما  الإح��ب��اط،  عوامل  بقوة  ذات��ه  الوعي  ه��ذا  ولكن 

كانت درجة فداحته، هو الذي يُك�سِب حلم ال�شاعر �إيجابيته 

وفعاليته، ويميزه عن الأحلام ال�سكرى البلهاء التي تُغم�ض 

عينيها عن جهامة الواقع، وما يغ�ص به من معوقات للأحلام، 

وتحاول �أن تبني فوق هذا الواقع ق�صوراً من وهم، ف�أي حلم 

ه�ض �أ�شجار الحلم  ي�ضع في اعتباره قوة هذه العوامل التي ُجت

لا بد �أن يكون حلماً را�سخاً واثقاً منا�ضلًا، لأنه يُدرك جهامة 

�أن يتجاوزها، ويُبددها،  الواقع بوعي، ويُ�صر مع ذلك على 

ويبني على �أنقا�ضها في ثقة �أركان عالم �أكثر و�ضاءةً وعدلًا، 

وهو في نف�س الوقت الذي يدرك مدى ق�سوة المعركة التي عليه 

�أن يخو�ضها بكل هذا الو�ضوح والوعي، يُدرك بنف�س الدرجة 

من اليقين مدى م�ضاء �أ�سلحته ونفاذها، ولي�س هذا الوعي 

بق�سوة المعركة، وعتو العقبات، وطول الم�سيرة، �إلا �سلاحاً من 

المبني  ـ  الن�صر  من  الواثق  اليقين  �أن  كما  الأ�سلحة،  �أم�ضى 

على تمثل واع لأبعاد ال�صراع ـ �سلاح �آخر، و�أخيراً ف�إن اليقين 

�أي  من  يجعل  ثالث،  �سلاح  ونبالته،  الحلم  هذا  عدالة  من 

ت�ضحية تُبذل في �سبيله ملمحاً من ملامح الن�صر، حتى لو 

قق عائداً ملمو�ساً. لم ُحت

في مقطع »الوجه الأخ�ضر« من ق�صيدة »�سيرة ذاتية 

وعيه  عن  ال�شاعر  يك�شف  الرب�ق«،  �صهوة  على  للغناء 

يبعث  مما  ب�أ�سراره  ومعرفته  ال�صراع،  ب�أبعاد  العميق 

فيه يقيناً واثقاً من الن�صر والو�صول �إلى الحلم؛ فذات 

الوجه الأخ�ضر ت�ستبطئ تحقق الحلم، ولا ترى حولها �إلا 

عوامل الإحباط ومظاهر الجدب، ولكن ال�شاعر يُدرك 

وموعده،  الخ�صب  �أ�سرار  ويعرف  �شيء،  كل  مواقيت 

نف�س معرفته ب�أ�سرار الجدب وبواعثه:

لةٌ... »�أعرِفُ �أَنَّكِ مُتَعَجِّ

�سوفَ يقولُ الوجهُ الأخ�ضرُ:

َ بعيدٌ �إنَّ الخْري

�إنَّ النَّهرَ �ضنيٌن

فانْتظريني..

�إِّين �أعرفُ كيْفَ يغي�ضُ النَّهرُ …،

وكيفَ يفي�ضْ«

وانطلاقاً من هذا اليقين الرا�سخ، ف�إن ال�شاعر يدعو 

ذات الوجه الأخ�ضر �أن تبد�أ معه الرحلة المنت�صرة �إلى 

ـ  للرحلة  ال�شاعر  �أعدّ  المفتوحة، فقد  المدن  �إلى  الحلم، 

رغم طولها وم�شقتها ـ كل عدتها:

، و�أعرِفُ »عودي.. �إِّين �أ�صدُقُكِ الحبَّ

وْطَ طويلٌ �أنَّ ال�شَّ

عودي.. كيْ نبدَ�أَ رحلتَنا نحوَ المدُُنِ المفتوحةِ

امَ البيْتِ، عودي..�إِّين �أنتظِرُكِ قُدَّ

وقدْ �أ�سرجْتُ حِ�صاني«
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و�إذاً كان »الحلم« هو الإطار العام لر�ؤية ال�شاعر:

»… والع�صفورُ يُحاورُني:

ـ خنتَ �صباحاً، وتراجعَ خَطْوُكَ!

ـ لم �أتراجعْ

ـ لا تُنْكِرْ …

ـ لا �أُنْكِرُ.. لكنَّ الفَرَ�سَ هزيلْ!

 : �صمَتَ الع�صفورُ، �أدارَ الوجْهَ وقالَ ب�صوْتِ اليائ�سِْ

يدُ الكلماتِ المحفوظةْ!  هذا �أنتَ ُجت

ويحلمُ  ال��واع��دِةِ،  لجزيرتِهِ  دُ  يُ��غَ��رِّ الع�صفورُ  وانطلقَ 

فُ بالوجْدانْ« حلماً يع�صِ

ولم ي�ضع هذا الحوار العا�صف 

هباء،  ال�شاعر  ذات  �شطري  بين 

دا  حيث لم يلبث ال�شطران �أن توحَّ

الثائر«،  »ال�شاعر  هو  واحد  كل  في 

كرة  يُ��دح��رج  ال��ذي  الع�صفور  �أو 

النار فوق �أودية الأحزان:

»مَعْ ن�سماتِ الفجرِ �أراني 

�أولدُ ثانيةً في تغريدةِ ع�صفورٍ 

دحْ�������رجَ ك�����رةَ ال����نّ����ارِ ع��ل��ى �أودي������ةِ 

الأحزانْ«. 

ولي�س هذا التوحد �سوى تج�سد 

المنا�ضل«  »الح��ل��م  تج�����س��دات  م��ن 

ال�صور  �شتى  في  يتج�سّد  ال���ذي 

والأ�شكال ال�شعرية.

�  �  �
وعلى الرغم من تعدد الخيوط 

العام  الن�سيج  منها  يتكون  التي  والنف�سية  ال�شعرية 

وت�شابكها،  وتنوعها  المجموعة  هذه  في  ال�شعرية  للر�ؤية 

�أكثر  كان  ال�شاعر  �أن  بو�ضوح  نُدرك  �أن  ن�ستطيع  ف�إننا 

�أو  �أو اجتماعية  �سيا�سية كانت  العامة  بالهموم  ان�شغالًا 

فكرية �أو �إن�سانية عامة ـ منه بالهموم الذاتية الخا�صة، 

لم  ر�ؤيته  �أبعاد  من  ذاتي  بعد  على  نعثر  نكاد  لا  بحيث 

يُحمله ملامح هم عام، وتمتزج الهموم العامة بالهموم 

القارئ في كثير من  يُدرك  الذي لا  �إلى الحد  الخا�صة 

محبوبته  ع��ن  يتحدث  ال�شاعر  ك��ان  �إذا  م��ا  الأح��ي��ان 

مواجعه  ينفث  كان  �إذا  وما  وطنه،  عن  �أو  الحقيقية، 

الخا�صة �أو مواجع النا�س، وما �إذا كان يعبر عن �أحلامه 

ال�شاعر يمتزج  فالعام في تجربة  �أحلام الجماهير،  �أو 

بالخا�ص ويذوب فيه ويتحد به.

ويمكننا �أن نلمح بو�ضوح �أن الوجدان الديني يمثل مكوناً 

المجموعة،  هذه  في  ال�شعرية  الر�ؤية  مكونات  من  �أ�سا�سيا 

يُ�شكل  المجموعة  ق�صائد  م��ن  ق�صيدتين  نج��د  فنحن 

الوجدان الديني فيهما لحمة الر�ؤية ال�شعرية و�سُداها..

»التجربة«  ق�صيدة  هي  الق�صيدتين  هاتين  و�أولى 

�أول ق�صيدة �أتعرف منها على �صاحب هذه  التي كانت 

قلتُ  وقد  علي محمد.  المبدع ح�سين  ال�شاعر  المجموعة 

عن هذه الق�صيدة في مكان �آخر: »�أما ق�صيدة »التجربة« 
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لل�شاعر ح�سين علي محمد فتحقق لوناً �آخر من الامتزاج 

الم���وروث في هذه  ينتقل  والم���وروث؛ حيث  بين الح��داث��ة 

الق�صيدة في م�ضمونها الروحي وال�صوفي، بينما تتمثّل 

ذلك  في  �سواء  للق�صيدة،  ال�شعري  البناء  في  الحداثة 

الجانب المو�سيقي بما فيه من ا�ستخدام لآخر �إنجازات 

والجانب  كالتدوير،  الح��ر  ال�شعر  مج��ال  في  التجديد 

الت�صويري بما فيه من توظيف بارع لل�صور في الإيحاء 

بجوانب هذه »التجربة« الروحية الخ�صبة، حيث ير�سم 

ال�شاعر �أبعاد هذا الجو الروحي بمجموعة من الألفاظ 

التي  البارعة  ال�صور  من  الموحية، ومجموعة  ال�صوفية 

تحملنا �إلى هذا الجو ال�شفاف الذي يتجرد فيه المريد 

من كل هموم الحياة وم�شاغلها و�أثقالها، ويُ�صبح هدفه 

الأ�سمى هو الو�صول:

امَ البابِ، اخْلعْها جنْبَ حذائكَ،  »اترُكْ �أحزانَكَ قُدَّ

ظاتٍ في ظِلِّ ال�شيخِ »وليِّ  َ وتعالَ �إليْنا، ف�ستحْيا �أحلى َحل

ينِ« الليْلَهْ!(. الدِّ

الذكية  ال�صورة  ه��ذه  الم��ث��ال  �سبيل  على  ولنت�أمل 

غنية،  �إيحاءات  من  فيها  بما  حذائكَ«  جنْبَ  »اخْلعْها 

التجرد  �ضرورة  عند حد  تقف  لا  التي  الإيحاءات  هذه 

و�إنما  الباب،  عند  وتركها  و�أثقالها  الحياة  هموم  من 

والهموم،  الم�شاغل  هذه  عن  التعالي  �إلى  ذلك  تتجاوز 

واحتقارها، وو�ضعها بجانب الحذاء.

للتجربة  ال��رائ��ع  ال�شعري  الخ��ت��ام  ذاك  و�أخر�ي��اً 

المريدين  ويترك  ال�شيخ  يفر  حيث  العميقة،  ب�إيحاءاته 

�إلى  فالو�صول  الطريق،  على  �أقدامهم  و�ضعوا  �أن  بعد 

الله لي�س في حاجة �إلى و�سائط، وح�سب المر�شد �أن ي�ضع 

�أقدام المريدين على طريق الو�صول، وقد يكون الراغب 

في الو�صول �أقدر على �سلوك الطريق من المر�شد ذاته: 

في  ملِيًّا  ونظَر  الك�أْ�سَ،  �شربَ  العا�شقَ  يخَ  ال�شَّ »لكنَّ 

وقالَ:  نظرَ  للخالقِ،  الأ�سمى  بالحبِّ  ابِ�ضَ  النَّ دْرِ  ال�صَّ

الِله(،  امَ  قُ���دَّ �آخ��رُكُ��مْ  �إنِّي  �أ�ضعفُكُمْ،  �إنِّي  ��ائ��ي،  )�أح��بَّ

.» و�أعطى �ساقيْهِ للريحِ، وفرَّ

النبع  �شعرنا الحديث على هذا  انفتاح  �أن  �شك  ولا 

المتمثل في تراثنا الروحي ي�صل �شعرنا بمعين لا ين�ضب 

من العطاء، ويمثل �أملًا من �آمال هذا ال�شعر في اجتياز 

�أزمته الحالية«.

الديني  الوجدان  يمثل  التي  الثانية  الق�صيدة  �أم��ا 

فيها البعد الأ�سا�سي في الر�ؤية ال�شعرية، فهي ق�صيدة 

»ترنيمة بلال«، حيث يمثل »بلال« فيها تج�سداً �آخر من 

ملمحين  دلالات  ويحمّل  المنا�ضل«،  »الحلم  تج�سدات 

�أ�سا�سيين: الم�ؤذن، والمجاهد ال�صامد، رمزية معا�صرة، 

وي�ستغل ال�شاعر �شخ�صية بلال ـ   فهو واحد من الذين 

ف�إلى  �سبيل عقيدته،  العذاب في  �أق�سى �صنوف  تحمّلوا 

�، و�صمد �صموداً  جوار كون بلال هو م�ؤذن الر�سول 

وي�ضعون  م��ك��ة،  �شعاب  في  ي��ج��رّون��ه  والم�����ش��رك��ون  ف��ذا 

الجديد،  بالدين  كفره  ليُعلن  ���ص��دره  على  ال�صخور 

العلوي  الدعاء  ب�سوى هذا  ل�سانه  ك  يُحرِّ ولكنه لم يكن 

»�أحد.. �أحد«. وقد امتزج هذان الملمحان امتزاجاً فنيا 

انت�صار �صوت  �إلى  المزج  للرمز من خلال هذا  بارعاً، 

الحق دائماً في النهاية، واكت�ساح نور الحق لكل ظلمات 

ال�ضلال والظلم، �شريطة �أن يجد هذا الحق �أن�صاراً في 

مثل �صمود بلال، ومثل يقينه:
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»خلفَ النوافذِ حطَّ ع�صفورٌ �شريدْ

نقرَ الم�ساءْ

فافتّر عنْ فجرٍ جديدْ

فجرِ الع�صافيِر التي

غَنَّتْ كثيراً لل�صباحْ

�أحَدٌ.. �أحَدْ

�أحَدٌ.. �أحَدْ

�أحَدٌ.. �أحَدْ

والليْلُ يرحلُ والجراحْ

وال�شم�سُ �شم�سُ محمّدٍ

تجتاحُ مكّةَ والبِطاحْ«

نجد  الكاملتين  الق�صيدتين  هاتين  �إلى  وبالإ�ضافة 

جوانب  من  الكثير  عبر  يترقرق  الديني  الوجدان  هذا 

ر�ؤيته، ونجد المعجم الديني ـ وبخا�صة المعجم القر�آني 

و�أدوات���ه  ���ص��وره  م��ن  الكثير  في  �أ�سا�سيا  مكوناً  يمثل  ـ 

نقر�أْ  »تعالَوْا  مثلًا:  التالية  ال�صور  يقر�أ  فالذي  الفنية، 

ُ م�ضيءٌ  لِ، … لوْ متنا فالقْرب »للمن�صورةِ« فاتحةَ الو�صْ

رُ  بْ�صِ
ُ
�أ ه���أن��ذا  نيا..  الدُّ ذه��بِ  م��نْ   ٌ ْر�يْ�

خ الياقوتةُ  فيهِ 

اتِ الِله العُلْيا، والطيُر الأخ�ضرُ ين�سربُ  مقعدَنا منْ جنَّ

وحِ، ويَرِدُ الأنهارَ، وي�أكلُ منْ ثمراتِ الِله، وي�أْوي  من الرُّ

الأميرة  )ق�صيدة  العرْ�شِ«  �سقْفِ  منْ  الهابطِ  للقنديلِ 

تنت�صر(.

الرحمِ  بين  �أخرجُ طفلًا عرياناً  تراني  الفجْرِ  و»في 

وماءِ ال�صلبِ الدّافقِ« )ق�صيدة قنديل الحلم(.

و»نك�ص على عقبيْه وفر« )ق�صيدة المهرج(.

�أبابيلَ   ُ طْري وي�صحبُهُ   ، ال�سريِّ الليلِ  خيل  و»يركب 

�صهوة  على  للغناء  ذاتية  »�سيرة  )ق�صيدة  فيُمطرهمْ« 

البرق«(

في  يبعثُ  ف��ت��انٍ،  �شعاعٍ  ظل  عينيها  من  »ي�سقطُ  و 

�أموتُ وحيداً بين  ف�أكادُ  ةَ،  القد�سيَّ النارَ  فليَّ  ال�سُّ الوهْمِ 

« )ق�صيدة  الطيِن ورحمِ الأر�ضِ الحبالى بالنور العلويّْ

»�شجرة الحلم«(.. 

�إدراك  يُخطئ  لا  وغيرها  ال�صور  هذه  يقر�أ  ال��ذي 

دور المعجم الديني في ت�شكيل هذه ال�صور، ومدى تغلغل 

الوجدان الديني في ر�ؤية ال�شاعر.

ال�شعرية  الأدوات  عن  الحديث  �إلى  يقودنا  وه��ذا 

ال�شعرية،  ر�ؤيته  تج�سيد  في  ال�شاعر  ي�ستخدمها  التي 

والحقيقة �أن �أدواته تمتزج امتزاجاً بارعاً ب�أبعاد ر�ؤيته، 

وتتحد بها، �إلى الحد الذي تُ�صبح فيه محاولة الف�صل 

بين �أبعاد الر�ؤية ال�شعرية و�أدوات تج�سيدها �ضرباً من 

التع�سف، ومن ثم ف�إن الحديث عن الأدوات ال�شعرية هو 

بال�ضرورة حديث عن الر�ؤية ال�شعرية التي تتقمّ�ص هذه 

الأدوات.

تعددت  فقد  وتنوعت  ال��ر�ؤي��ة  �أب��ع��ادُ  ت��ع��دّدت  وكما 

الأدوات �أي�ضاُ وتنوعت، و�إن كانت الأداتان الأ�سا�سيتان 

كان  و�إن  و»الرمز«،  »ال�صورة«  هما  المجموعة  هذه  في 

ال�شاعر قد اعتمد �إلى جانب ذلك على �أدوات �إ�ضافية 

المتنوعة،  اللغوي  الت�شكيل  �أخرى، كالأ�سطورة، وو�سائل 

التكنيكات  وبع�ض  الت�صويرية،  والمفارقة  والمو�سيقى، 

في  وت�صارعها  الأ���ص��وات  وت��ع��دد  ك��الح��وار  الم�سرحية 

الق�صيدة.. وغير ذلك من الأدوات الفنية المتعددة التي 

ولتزيد  بع�ض،  �إيحاء  بع�ضها  ليُثري  وتتفاعل،  تمتزج 

بدورها الر�ؤية العامة في الديوان ثراءً وعمقاً ورحابة.

وقد تنوّعت الم�صادر التي ي�ستمدُّ منها ال�شاعر مواد 

وتارة  الطبيعة،  من  تارة  ي�ستمدها  فهو  ورموزه،  �صوره 

الأ�ساطير،  من  وت��ارة  والمعا�صر،  القديم  الرت�اث  من 

وتارة من عالم اللا�شعور ح�سبما تقت�ضي طبيعة الر�ؤية 

ال�شعرية.

هي  المجموعة  في  �شيوعاً  الطبيعة  رموز  �أكثر  ولعل 

والعطاء،  والحيوية  بالخ�صب  توحي  التي  الرموز  تلك 

الرموز  من  �أ�سا�سيان  رمزان  وهما  وال�شجرة،  كالنهر 

التي يتكئ عليها ال�شاعر اتكاءً كبيراً في الإيحاء ب�أبعاد 

وتتنوّع، فلا  الرمزين  �إيحاءات هذين  وتتعدد  تجربته، 

للعطاء  �إيحاء واحد؛ فالنهر مثلًا يرمز  يتجمّدان على 
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وكيفَ   ،… هرُ  النَّ يغي�ضُ  كيْفَ  �أعرفُ  »�إنِّي  والخ�صب 

يفي�ضْ«.

هْرِ و�أغ�سلُ وجْهي، تتعلَّقُ  ويرمز للطهارة: »�أنزلُ للنَّ

مْيِ الأ�سمرِ«. اتُ الطَّ وْبِ الأبي�ضِ ذرَّ بالثَّ

يلُ  ويرمز للقوة والتدفق والعنف والثورة: »ينطلِقُ النِّ

ح�صاناً همَجِيَّ الُخطُواتْ«.

ى ج�سَدَ امر�أةٍ تطلُعُ منْ  ويرمز للأمل المرتقب »�أت�شهَّ

نيا، تمنحُني الكوْثَرْ«.  ارِ، وتُعطيني �أحوا�ضَ الدُّ زهْرِ النَّ

وق���د يحمل ك��ل ه���ذه ال�����دلالات، وي�����ش��ع ب��ك��ل ه��ذه 

الغ�ضب«  »نهر  واحد كما في ق�صيدة  �آن  الإيحاءات في 

ـ وهي مرثية لنجيب �سرور ـ حيث ي�صبح النهر في هذه 

الق�صيدة رمزاً لكل المعاني ال�سابقة »نهرُ الغ�ضبِ المالئِ 

تربتِنا  م�ساربِ  كلَّ  ويمل�ؤ  يفورُ،  �أراهُ  القلبِ  �شغافِ  كلَّ 

�أنْ  ينا  نِّ وُمي  … بَ  الخ�صْ راحتِهِ  في  ويحملُ  القاحلةِ، 

يحملَ فوقَ قِلاعِ الغ�ضبِ �صباحَ العيدْ«. 

كن �أن يُقال مثله عن »ال�شجرة«  وما يُقال عن النهر ُمي

وعن »النار« وعن »النور« وعن »الع�صافير« وغيرها من 

لي�شكل  الطبيعة  من  ال�شاعر  ا�ستمدها  التي  المعطيات 

منها �صوره ورموزه.

�أما الم�صدر التراثي ف�إن ال�شاعر يلج�أ �إليه في بع�ض 

الأحيان، وي�ستمد منه �أدوات ومعطيات يوظفها توظيفاً 

»الأمر�ي�ة  ق�صيدته  في  مثلًا  فعل  كما  ب��ارع��اً،  رم��زي��ا 

تنت�صر« ـ وهي واحدة من �أجود ق�صائد المجموعة ـ التي 

اتك�أ فيها على الموروث التاريخي، ووظفه توظيفاً رمزياً 

بارعاً يمتزج فيه المعُا�صر بالموروث، والما�ضي بالحا�ضر 

امتزاجاً فنيا رائعا. 

وقد اختار ال�شاعر لحظة من �أكثر لحظات موروثنا 

التاريخي �إ�شراقاً ون�صاعةً، لتكون هي محور البناء الفني 

فيها  حقق  التي  المن�صورة،  معركة  وهي  الق�صيدة،  في 

ال�صالح  الملك  بقيادة  الم�سلم  الأيوبي  الم�صري  الجي�ش 

بعده  من  توران�شاه  وابنه  الدر  �شجر  زوجته  ثم  ـ  �أي��وب 

لوي�س  بقيادة  ال�صليبية  الجيو�ش  على  حا�سماً  ن�صراً  ـ 

تجر  الجيو�ش  هذه  ع��ادت  حيثُ  فرن�سا،  ملك  التا�سع 

�أذيال الخيبة والهزيمة بعد �أن تكبّدت �أفدح الخ�سائر، 

�سِر قائدُها لوي�س نف�سُه. وقد ا�ستغل ال�شاعر 
ُ
�أ وبعد �أن 

وا�ضحة،  فنية  بمهارة  اللحظة  لهذه  التراثية  المعطيات 

د بينها وبين معطيات الواقع المعُا�صر  وا�ستطاع �أن يُوحِّ

والبراعة،  والعمق  ال�شفافية  �شديدة  �شعرية  ر�ؤي��ة  في 

فيرفدها  اللحظة  ه��ذه  بمعطيات  ال�شاعر  يكتفي  ولا 

بمعطيات تُراثية �أخرى تزيد من ن�صاعتها و�إ�شراقها:

ةِ!،  مَّ لل�ضَّ الحُ  ال�صَّ ي�شتاقُ  فكمْ   » رَّ الدُّ »�شجرُ  »هذي 

��جَ  َ ه��ذي قِ��طَ��عُ الليلِ ال��ق��ادمِ م��نْ دِم��ي��اطَ، ال��ع��اب��رِ ُجل

حين  )وكانتْ  قْعِ  النَّ في  لْ  نتبدَّ لْم  تُرْهِبْنا،  لْم  طِ  المتو�سِّ

التحمَ الجي�شانِ ك�سَدٍّ عاتٍ يحمينا منْ �أ�سيافِ الأعداءِ، 

الباحثَ  الليلِ،  في  المت�شرنِقَ  الجمعَ  هذا  تلثُمُ  وكانتْ 

هلُ،  ت�صْ بخيْلٍ  تمتلئُ  الباحةِ  و�أر�ض��ُ  الفجْرِ(  نورِ  عنْ 
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في  ت�صرخُ  �أراه��ا  الفجْرِ  ومئذنةُ  ونواقي�سَ.  لبانٍ،  وب�صُ

الخطابِ  واب��نُ  خالدُ  يُ�شرقُ  �صموداً.  الجمعِ:  �أعماقِ 

يكتُبْ  لْم  لنا،  الِله  وعْدُ  هذا  �أقماراً،  لمَةِ  الظُّ في  و�سعدٌ 

فهاتي  الن�صرِ،   َ ْرريْ�
غ الرب�رةِ  للأبناءِ  الباقي  اللوْحِ  في 

ح�ضنيْكَ، وهذي »المن�صورةُ« ت�صبُر وتقاتِلُ، تنف�ضُ عنْ 

خْرَهْ!«. كتِفيْها ذُلَّ العُمْرِ ودَهْرَ ال�سُّ

�  �  �
ولا يقف ا�سترفاد ال�شاعر للتراث عند حدود تراثنا 

يتجاوز ذلك  و�إنم���ا   - الم��ت��ع��ددة  ال��ق��ديم - بم�����ص��ادره 

تلائم  رموزاً  منه  في�ستمد  المعا�صر،  الأدبي  تراثنا  �إلى 

طبيعة الر�ؤية التي يُج�سدها، فمثلًا في ق�صيدة »ثلاثة 

�شاكر  ب��در  �إلى  يُهديها  التي  النهاية«  تر�سم  �أ���ص��وات 

ال�سياب ـ تُ�صبح معطيات حياة ال�سياب ومُعطيات �شعره 

�أ�شدَّ  عليها  يُ�سقط  ورموزاً  ال�شاعر،  يد  فنية في  �أدوات 

ـ  �أبعاد ر�ؤيته خ�صو�صية وذاتية. وهكذا تتحول »�إقبال« 

الذي طالما غنّى  نهر جيكور  ـ  و»بويب«  ـ  ال�سياب  زوجة 

التي  ـ  و»لندن«  ـ  ال�شاعر  بلد  ـ  و»الب�صرة«  ـ  ال�سياب  له 

ـ  و»الأق��ن��ان«  مر�ضه،  من  مرحلة  ال�شاعر  فيها  ق�ضى 

الذين كتب عنهم ال�سياب �أحد دواوينه »منزل الأقنان« ـ 

هكذا تتحوّل كل هذه المعطيات �إلى رموز وو�سائل �إيحاء 

تمتزج برموز ال�شاعر الخا�صة، وتتحد كل هذه الرموز 

ب�أبعاد ر�ؤية ال�شاعر الذاتية 

في هذه الق�صيدة:

القلب  في  �أح��م��ل  »�إني 

حكايا وتراتيل

وباقة �أ�شعارٍ خ�ضراءْ

وتغريدةَ ع�صفورٍ،

�أطُ��ل��قُ��ه��ا في �أف��ي��ائ��كِ يا 

»لندنُ«

حتى ت�سكبَ مو�سيقاها

ال�����ش��ج��رةِ  ����ش���ري���ان  في 

»�إقبالَ«

ويهدرُ قلبٌ �أخ�ضرُ:

عادَ يُغنِّي، يم�شي مرفوعَ الهامةِ

يطرقُ �أبوابَ الفجرِ

ويجل�سُ مع �أ�صحاب �صباه م�ساءً

قُدّامَ الدارِ،

و�أنت »بُويبُ« حزينُ، قل لي:

لَم لا تُثمرُ �أ�شجارُ حدائقِكَ الياب�سةِ

لِ لماذا لا ينطلقُ الع�صفورُ بنارِ الو�صْ

ويحرقُ تذكاراتِ )الأقنانِ( التع�سةِ والحلوهْ؟«

»ال�سمان  ق�صيدته  في  ال�صنيع  نف�س  ي�صنع  وه��و 

والخريف« التي ي�ستمد �أدواتها من رواية نجيب محفوظ 

التي تحمل نف�س الا�سم، فالرمز الأ�سا�سي في الق�صيدة 

هو »عي�سى الدباغ« بطل رواية نجيب محفوظ.

بل �إن ال�شاعر يقوم في مجال ا�سترفاد التراث الأدبي 

ق�صائده  بع�ض  ن  يُ�ضمِّ حيثُ  جريئة،  بتجربة  المعا�صر 

العرب  ال�شعراء  من  �أ�صدقائه  �شعر  من  كاملة  مقاطع 

ال�شبان المعُا�صرين، كما فعل مثلًا في المقطع الأخير من 

وهو  الرب�ق«،  �صهوة  على  للغناء  ذاتية  »�سيرة  ق�صيدة 

المقطع الذي يحمل عنوان »طائر الخرافة«، فقد �ضمّن 

ال�شاعر  �شعر  من  كاملًا  مقطعاً  المقطعَ  هذا  ال�شاعر 

الأردني عبد الله ال�شحام:
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حّامُ قديماً »قالَ �صديقي عبدُ الِله ال�شَّ

لْ لْ ما يحْ�صُ »فليح�صُ

ولتُ�صبِحْ م�أ�ساتي �صل�صلةً و�أزيزا

رَقَةً وخريفا ْ ولتُ�صبِحْ �أُق�صو�صةُ حبي َحم

ولتنْدكَّ قلاعُ الكَفَرَهْ!

لْ غزْوٌ ما ولْيحْ�صُ

هذا.. هذا

َ كالقائمِ �شاهدْتُ العاَمل

والمنكوبَ �صليباً وغماما

نيا بالمقلوبِ �شاهدْتُ الدُّ

و�شاهدْتُ البحْرَ على ال�شاطِئِ

يحملُ �سيفاً ور�صا�صاً، ويُعيدُ عيوني«

ويُعلِّق �شاعرنا في ق�صيدته على هذا المقطع بقوله:

»وك�أنَ �صديقي عبدَالله

كانَ يُطالِعُ في اللوحِ المحفوظِ

فقالَ، وعا�شَ، و�شاهدَ ما �أُب�صرُهُ الآنَ«

وك�أنما يُقدم التبرير الفني للجوئه �إلى هذا التكنيك 

ال�شعري البارع، وهو وحدة الر�ؤية، ووحدة المعُاناة.

ولكن �إذا كان ال�شاعر قد حقق هذا النجاح الكبير في 

ا�سترفاده لموروثه العربي والإ�سلامي ـ القديم والمعُا�صر 

ـ ف�إنه لم يكن على نف�س هذا القدر من التوفيق عندما 

كالتراث  الأجنبية،  التراثات  بع�ض  ي�سترفد  �أن  حاول 

على  غريبة  التراثات  هذه  تبدو  حيث  مثلًا،  الإغريقي 

ويبدو  الفنية،  �أدوات���ه  وطبيعة  ال�شعرية  ر�ؤي��ت��ه  ن�سيج 

ا�ستخدامه لهذه الموروثات مجرد مجاراة لتيار اللجوء 

�إلى التراثات الأجنبية، دون �أن يكون في طبيعة الر�ؤية 

�أو يبرره.. ف�ضلًا عن  اللجوء  يقت�ضي هذا  ال�شعرية ما 

�أن هذه التراثات تظل غريبة على وجدان المتلقي العربي 

وذوقه، وهذا وا�ضح في مقطع »م�شهد الموت والميلاد« من 

ق�صيدة »�شجرة الحلم« الذي اعتمد فيه ال�شاعر اعتماداً 

الإغريقية،  »�أودي��ب«  �أ�سطورة  معطيات  على  �أ�سا�سيا 

وزواجه  ـ  �أب��وه  �أنه  يعرف  �أن  دون  ـ  »�أيو�س«  لأبيه  وقتله 

ـوقد فق�أ  �أمه  �أنها  �أن يعرف  ـ دون  �أمه »جوكا�سته«  من 

�أمه نف�سها بعد اكت�شاف الحقيقة.. فعلى  عينيه وقتلت 

ل هذه المعطيات  الرغم من �أن ال�شاعر نجح في �أن يُحمِّ

بع�ض ر�ؤيته العامة في الق�صيدة ف�إن هذه المعطيات تظل 

ـ رغم ذلك ـ غريبة على الن�سيج العام للر�ؤية ال�شعرية.. 

وطبيعة الأدوات الأخرى الم�ستخدمة في تج�سيدها.

�  �  �
�أما بالن�سبة للمو�سيقا في الديوان، في�ستلفت النظر 

فيها ظاهرتان: 

الأولى: �أن ال�شاعر ا�ستخدم وزناً واحداً في معظم 

با�ستثناء  المجموعة  ق�صائد  فجاءت  الديوان؛  ق�صائد 

�أحد �صيغ  الذي هو  »بحر الخبب«  منها من  قليل  عدد 

»فعلن«،  البحر  ه��ذا  �إي��ق��اع  ووح��دة  الم��ت��دارك«،  »بحر 

الا�ضطراب  من  كبير  قدر  على  البحر  هذا  ومو�سيقى 

بطبيعتها وقريبة من النثرية والركاكة المو�سيقية، ولكن 

في  �إلا  ـ  المو�سيقي  ب�إيقاعه  ين�أى  �أن  في  نجح  �شاعرنا 

موا�ضع قليلة ـ عن هذه الركاكة المو�سيقية التي هي �سمة 

طبيعية من �سمات هذا الوزن.

�أما الظاهرة الثانية فهي ا�ستخدام ال�شاعر لأ�سلوب 

»التدوير« ا�ستخداماً بارعاً في هذه المجموعة. و»التدوير« 

ظاهرة �أخرى �شاعت في نتاج ال�شعر الحر �شيوعاً لافتاً 

للنظر.. بحيث �أ�صبح ا�ستخدام معظم ال�شعراء له لوناً 

من التقليد والمجُاراة للآخرين دون �أن يكون في طبيعة 

الر�ؤية ما يُبرر ا�ستخدام هذا الأ�سلوب.. ف�ضلًا عن �أن 

الا�ستخدام غير الواعي لهذا الأ�سلوب يُ�ضاعف من ظهور 

ال�شعراء  نماذج  معظم  في  المو�سيقية  والركاكة  النثرية 

ال�شباب  ال�شعراء  من  واح��د  �شاعرنا  ولكن  ال�شباب، 

القليلين الذين ينجحون في معظم الأحيان في ال�سيطرة 

على هذا الأ�سلوب وتجاوز مزالقه، خا�صة و�أن ر�ؤيته في 

هذه المجموعة فيها من التدفق والاطراد ما يُلائم هذا 

تماماً  ي�سلم  لم  ال�شاعر  كان  و�إن  المو�سيقي..  الأ�سلوب 

من الوقوع في مزالق النثرية وعدم الان�ضباط التي يقود 
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�إليها ا�ستخدام هذا الأ�سلوب.

وقد و�ضع ال�شاعر بع�ض ال�ضوابط المو�سيقية الفنية 

على تدفق هذا الأ�سلوب غير المن�ضبط، ب�أنه كان يلج�أ 

يتوقف  محطات،  بمثابة  تكون  ال��ق��وافي  من  ع��دد  �إلى 

فكانت  القارئ،  معه  وي�ستريح  الإي��ق��اع،  تدفق  عندها 

بع�ض الق�صائد تتكوّن من مجموعة �أبيات طويلة مدوّرة 

موحدة القافية. والنموذج على ذلك ق�صيدته »الأميرة 

طويلة،  م��دوّرة  �أبيات  ثمانية  من  تت�ألّف  التي  تنت�صر« 

ي�صل طول بع�ضها �إلى ما يقرب من مائة تفعيلة، وكل 

هذه الأبيات مبنية على قافية موحّدة، حيث تتوالى قوافي 

الأبيات الثمانية على النحو التالي: »البررة. المندحرة. 

الوعرة. ال�شجرة. الم�ستعرة. الدرة. ال�سخرة. ال�سترة«.

وفي الق�صائد التي تت�ألّف من مقاطع منف�صلة كان 

ال�شاعر يبني كل مقطع من مجموعة من الأبيات المدورة 

الموحدة القافية، ويغِّري القافية من مقطع �إلى �آخر.

�إلى  الق�صائد  بع�ض  في  يلج�أ  ال�شاعر  ك��ان  كما 

في  ك��ان  �إذا  م���دورة،  غري�  ق�صيرة  �أب��ي��ات  ا�ستخدام 

»نهر  ق�صيدة  في  كما  ذل��ك،  يقت�ضي  ما  الر�ؤيا  طبيعة 

�سرور..  نجيب  لل�شاعر  كتبها  مرثية  وه��ي  الغ�ضب« 

ي�ستخدم  الق�صيدة  هذه  ففي  والغ�ضب،  الثورة  �شاعر 

�أبياتاً  الم��دورة-  الطويلة  الأبيات  جانب  �إلى  ال�شاعر- 

ق�صيرة غير مدورة، فحين تهدر ر�ؤيته بالغ�ضب والثورة 

يتدفّق الإيقاع هادراً في �أبيات مدورة، على قدر وا�ضح 

ف�إن  عليه الحزن  يطغى  �أما حين  والتدفق،  الطول  من 

و�إيقاعاً،  �شكلًا  الندب  �صورة  وت�أخذ  تق�صر،  الأبيات 

فيهما  يندب  اللذين  والثالث  الثاني  المقطعين  في  كما 

ال�شاعر نجيباً:

-2-

لكنَّ نجيباً غابْ

والفجرُ الأخ�ضرُ كنتُ �أراهُ على الأبوابْ

-3-

منْ قتَلَ نجيبْ؟..

والليلُ كئيبْ؟..

يت�ألف  �آخرين  يتو�سطان مقطعين  المقطعان  وهذان 

كل منهما من بيتين طويلين مدوّرين، يتدفقان بالغ�ضب، 

ويبلغ طول بع�ض الأبيات المدورة �أكثر من ثلاثين تفعيلة، 

فيه  يقول  الذي  الأول،  المقطع  من  الأول  البيت  في  كما 

ال�شاعر:

يفورُ،  �أراهُ  القلبِ  �شغافِ  كلَّ  المالئِ  الغ�ضبِ  »نهرُ 

راحتِهِ  في  ويحملُ  القاحلةِ،  تربتِنا  م�ساربِ  كلَّ  ويمل�ؤ 

بَ، اندفعتْ منْ �شرنقةِ الليلِ ن�ساءُ الفجْرِ، هتفْنَ  الخ�صْ

ب�صوتِ الغ�ضبِ الثورةِ: هذا النهرُ عنيدْ«

تُ�صبح  وهكذا  �أدوات��ه،  على  ال�شاعر  يُ�سيطر  هكذا 

المو�سيقى و�سيلة �إيحاء وتعبير ولي�ست مجرد �إطار نغمي 

عام، و�إنما هي كال�صورة، والرمز واللغة تت�شكل ب�شكل 

�سدها. الر�ؤية ال�شعرية وُجت

وبعد؛
لمجموعة  النقدية  ال��ق��راءة  ه��ذه  تكون  �أن  ف���أرج��و 

�إ�سهاماً متوا�ضعاً  الأ�ستاذ ح�سين علي محمد  ال�صديق 

ال�شباب،  �شعرائنا  جهود  على  ال�ضوء  بع�ض  �إلقاء  في 

والي�أ�س  الإحباط  عوامل  كل  النبيلة تحدي  ومحاولتهم 

التي تُطالعهم من كل �أرجاء الواقع المحُيط بهم..

كما �أرجو �أن تكون تحية مخل�صة لل�شاعر، وكل الذين 

ي�شاركونه محاولة الاحتفاظ للكلمة ال�شعرية بن�صاعتها 

وت�ألقها من ذوي الأحلام النبيلة المنُا�ضلة �
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محمد  علي  ح�سين  جانب  ف���إلى 

نذكر د. �صابر عبد الدايم، وعبد الله 

ال�سيد �شرف، و�أحمد محمود مبارك، 

وجميل محمود عبد الرحمن، وعزت 

الطيري، وفوزي خ�ضر، وعبد ال�ستار 

�سليم ممن يجيدون الكتابة في هذين 

ال�شكلين من �شعراء ال�سبعينيات.

لم  ال�شعراء  م��ن  الكوكبة  فهذه 

الفكرة،  �سبيل  في  بالمو�سيقا  يُ�ضحوا 

ولم يُ�ضحوا بالمعنى من �أجل ا�صطياد 

غير  �أو  الغريبة  ال�شعرية  ال�صورة 

الم�ألوفة.

لم�سيرة  المتابع  القارئ  �أراد  ف�إذا 

يعرف  �أن  المعا�صر  الم�صري  ال�شعر 

ال�سبعيني  ال�شعر  ه��ذا  خ�صائ�ص 

الحقيقية،  �أر���ض��ي��ت��ه  ع��ل��ى  وي��ق��ف  �أحمد ف�ضل �شبلول- م�صر 

الاتجاه الفني في ديوان 

ثلاثة وجوه على حوائط المدينة
لح�سين علي محمد

مصر،  ف��ي  السبعينيات  ش��ع��راء  ج��ي��ل  ب�ين  متميز  ش��ع��ري  ص���وت  محمد  ع��ل��ي  ح��س�ين  ال��ش��اع��ر 
شعراء  ع��ن  يفرقه  شعرياً  وق��ام��وس��اً  معجما  لنفسه  ي��ك��وّن  أن  يُ��ح��اول  الأول���ى  بداياته  منذ  وه��و 
جيله، فينجح ف��ي ذل��ك أح��ي��ان��ا، ويُ��خ��ف��ق أح��ي��ان��ا أخ���رى. وه��و يم��ت��از بتدفقه ال��ش��ع��ري وب��غ��زارة 
إنتاجه الأدبي وتنوعه، ولعله من شعراء جيله القليلين الذين خاضوا غمار التجربة الشعرية 
المسرحية، ولعله أيضا من شعراء جيله القليلين الذين يُجيدون الكتابة في الشكلين المعروفين 

الآن للشعر العربي المعاصر، وهما الشكل ذو الشطرين، والشكل التفعيلي.
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والبيئة  الواقع  من  المنتزعة  و�صوره 

ال�صورة  مع  احتكاكها  في  المحلية، 

�أن  عليه  المو�سيقية،  واللغة  الفنية 

ال�شعراء  ه����ؤلاء  دواوي���ن  �إلى  يتجه 

خريطة  بحق  تمثل  فهي  وغ�ريه��م، 

الحقبة  ت��ل��ك  في  الم�����ص��ري  ال�����ش��ع��ر 

ال�شعراء  ه�ؤلاء  �أن  ذلك  تلاها،  وما 

ويُ�ضيفون  وينتجون  يبدعون  مازالوا 

ر�صيدا فنيا جديدا �إلى ديوان ال�شعر 

العربي المعا�صر.

علي  ال�شاعر ح�سين  �أعمال  ومن 

وجوه  »ثلاثة  ديوانه  المتعددة  محمد 

يتفاوت  ال��ذي  المدينة«  حوائط  على 

ويبدو  وط��ول��ه��ا،  ق�صائده  م�ستوى 

ال��دي��وان  ه���ذا  ق�صائد  معظم  �أن 

1975-1979م،  ال�سنوات  في  كتبت 

ال�شعراء  �أخ��ذ  ال��ف�ترة  تلك  وخ�الل 

على  ال�شعرية  �أع��م��ال��ه��م  يطبعون 

الت�صوير  بطريقة  الخا�صة  نفقتهم 

»بالما�ستر«، ويجيء ديوان »ثلاثة وجوه 

واح��دا  ليكون  المدينة«  حوائط  على 

طريقة  تدل  التي  الأعمال  هذه  من 

طباعتها على وجود �أزمة حقيقية في 

الن�شر خلال هذه ال�سنوات. 

يحتوي الديوان على ثماني ع�شرة 

�إلى  التفعيلي،  ال�شعر  م��ن  ق�صيدة 

ذي  ال�شعر  من  واح��دة  ثنائية  جانبه 

ال�شطرين يختتم بها ال�شاعر �صفحات 

ديوانه ال�صغير الحجم، والذي وقع في 

�ست وثلاثين �صفحة فقط من القطع 

ثنائيته  في  ال�شاعر  يقول  ال�صغير، 

التي جاءت بعنوان »نهر البلادة«:

نيا ر�شادَهْ  »يا �صديقاً باعَ في الدُّ

غــاهْ بقرو�شٍ للمــلاعيِن الطُّ

كيفَ �أجتــازُ �أنا نهْرَ البلادَهْ 

و���ص��دي��ق��ي.. ال���ب���ومُ في ال��ف��ج��رِ 

نعاهْ!«

غير �أني �س�أتوقف عند ق�صيدتين 

الديوان، وهما:  فح�سب من ق�صائد 

»ه��ذا م��ا ح��دث لي �أم���ام ق�بر �أم��ي« 

و»عنبر الأموات«، لأنهما تعبران عن 

الاتجاه الفني لبع�ض �أعمال ال�شاعر 

كان  التي  الزمنية  ال��ف�ترة  ه��ذه  في 

يكتب فيها ق�صائده الأولى.

في الق�صيدة الأولى »هذا ما حدث 

لي �أمام قبر �أمي«، ير�سم لنا ال�شاعر 

في البداية لوحة منتزعة من المقابر 

حيث الزمان ليلا، و�شخو�ص اللوحة 

وال�صر�صار،  ال�شاعر،  ع��ن  ع��ب��ارة 

وال�شرطي، والأم الم�سجاة في قبرها:

»جئتُكِ في الليْلْ

لمَّا نامَ النا�سْ

وزحفْتُ ك�صرْ�صارْ

رْطِيُّ خوفاً منْ �أنْ يلمحَني ال�شُّ

ويعرفُ �أنِّي جِئْتُكِ

كِ كيْ �أقتبِ�سَ �شُعاعاً من �سرِّ

��مُ��ن��ي في  ف���يُا�ل�زمُ���ن���ي.. ويُ��ق��ا�س��ِ

الميراثْ«!

������ص�����راع درام���������ي ي��ت�����ص��اع��د 

يلج�أ  ذك���ي  وت�شبيه  ال��ب��داي��ة،  م��ن��ذ 

�إل��ي��ه ال�����ش��اع��ر في ق��ول��ه: »وزح��ف��ت 

ك�����ص��ر���ص��ار«، وم��ظ��ه��ر اج��ت��م��اع��ي 

في  وب��ج��ر�أة  بنجاح  �إب���رازه  ا�ستطاع 

قوله:

رْطِيُّ »خوفاً منْ �أنْ يلمحَني ال�شُّ

��مُ��ن��ي في  ف���يُ�ل�ازمُ���ن���ي.. ويُ��ق��ا���سِ

الميراثْ «!

الإن�سانية  العوامل  وهكذا تجتمع 

ال�سطور  منذ  والاجتماعية  والفنية 

الح��وار  يبد�أ  ثم  للق�صيدة،  الأولى 

الذاتي، ويبد�أ البوح في ال�صعود �إلى 

الانفعالات  وتبد�أ  الق�صيدة،  �أج��واء 

بها  يم��ر  ال��ت��ي  النف�سية  والأط�����وار 

ال�شاعر في الظهور:

بالر�أ�س  �أُلقي  �أتلولب،  »�أ�صرخ، 

المتعب

ه�أنذا �أقفُ على ر�أ�سِك

معذرةً..

�أقفُ على ر�أ�سِِ المقبرةِ �أُنادي

لكنْ..

هلْ ت�سْمعُ �أُذناكِ ندائي؟

�أ�صرُخُ..�أتلوْلبُ..

�أُلْ������ق������ي ب�����ال�����ر�أ�سِ����� الم�����تْ�����عَ�����بِ في 

ا�سْتِخْذاءِ«

النف�سية  الأط��وار  هذه  �أن  ويبدو 

عن  �أم��ه  ر�ؤي��ة  �إلى  ال�شاعر  �ستقود 

طريق الب�صيرة:

»�أب�صرُكِ على ظهرِ جوادِكِ

تمت�شقيَن ال�سيْفَ.. وتبت�سميْن

��ةِ ـ  ـ ب��ي��دكِ ال��ب���ض��َّ ي��نَ �إليَّ  وتم��دِّ

وردهْ!

ِّ���ي �أخ�������ش���ى ه�����ذا ال���ف���رَ�سَ���  ل���ك���ن

الجامِحْ

بطني،  في  ي��ركَ��ل��ن��ي  �أنْ  �أخ�����ش��ى 

ويَفِرْ

و�أنتِ تقوليْن:
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ثَبِّتْ قلبَكْ

طِّ  ال�شَّ �إلى  الفر�سُ  ف�سيحْمِلُكَ 

الآخَرْ...

قبلَ �أذانِ الفجْرْ !«

حيث  الأبي�ض..  الموت  فر�س  �إنه 

ب��زوغ  قبل  ابنها  بم��وت  الأم  تتنب�أ 

»ف�سيحْمِلُكَ  ت��ري��ده  �إن��ه��ا  ال��ف��ج��ر.. 

الآخَ�������رْ...«،  ��طِّ  ال�����شَّ �إلى  ال��ف��ر���سُ 

نهاية  في  الأم  نبوءة  تتحقق  وبالفعل 

الق�صيدة.. ولكن الم�شكلة �أن ال�شاعر 

لأم��ه  مناجاته  رغ��م  ـ  الم��وت  يخاف 

قبرها  في  �أم��ام��ه  الم�سجاة  �أو  الميتة 

ـ �إن���ه ي��خ��اف الم����وت، وي��خ��اف ه��ذا 

�إلى  �سيحمله  الذي  ال�صاهل  الجواد 

ال�شط الآخر:

����اه����لِ  »ف��������الخ��������وْفُ م������ن ال���������صَّ

ني �أجه�ضَ

����بْ�����ض����ُ ب�����������ص�����دْري..  ج�������فَّ ال����نَّ

بَني وتعقَّ

فوقَعْتُ على الأر�ضِ قتيلا !«

�شديدا،  خوفا  الم��وت  يخاف  �إن��ه 

�إلى  �سيحمله  الذي  الفر�س  ويخاف 

�أو  م��ات،  �أن��ه  الآخ��ر، لدرجة  ال�شط 

لقطة  وهذه  نف�سه،  من الخوف  قتل 

�أن يُجيد  ا�ستطاع  ال�شاعر  ذكية من 

التعبير عنها فنيا، ثم ينقل ال�شاعر 

ق�صيدته �إلى الإحالة الدينية موظفاً 

�سيدنا  م���وت  ق�صة  م�ستثمراً  �أو 

وق�صة  ـ  ال�����س�الم  عليه  ـ  �سليمان 

وهو  ال�سو�س  نخرها  ال��ت��ي  ع�صاه 

ميت، ولم يُدرك ذلك مَنْ حوله مِنَ 

الإن�س والجن:

»ن�صبوني تمثالا

ما عرفوا �أني مُتّْ

�إلاَّ منْ �أدنى ح�شَرَهْ

نخَرَتْ جوْفي..ف�سقطْتْ

�ضحِكَ الُجبناءُ كثيراً.. وعرَفْتْ

!.. ِ �أ�سرارَ العالَم

لكنْ بعدَ فواتِ الوقْتْ !« 

وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ع���دم ذك��ر 

الع�صا في الق�صيدة �إلا �أن الإحالة 

موت  ق�صة  تمثل  في  تنجح  الدينية 

ـ  ال�����س�الم  عليه  ـ  �سليمان  �سيدنا 

ذهن  �إلى  تتداعى  حيث  ب�أكملها، 

هذا  تفا�صيل  المتلقي  �أو  ال��ق��ارئ 

الم����وت ال����ذي لم يُ���ع���رف م��ث��ل��ه في 

التاريخ، وقد وردت هذه الق�صة في 

قوله �سبحانه وتعالى: 

ی   ئى    ئى   ئى   ئې   بز 
ئم   ئح   ئج    ی    ی   ی  
بخ   بح   ئيبج   ئى  
تخ   تح       تج    بي   بى     بم    
تم   تى  تي   ثج  ثم  ثى  

ثيبر )�سورة �سب�أ(
الحقيقة  ب�أن  ي�ؤمن  ال�شاعر  �إن 

تُعرف  لا  العالم  �أ�سرار  �أو  الكبرى 

عالمنا  عن  الإن�سان  رحيل  بعد  �إلا 

الموت، حيث  بعد  ما  �إلى عالم  هذا 

غير  والحوا�س  العالم،  غير  العالم 

الحوا�س، والإدراك غير الإدراك.

لقد ا�ستطاع ال�شاعر �أن يتعامل 

مع هذه الق�صيدة من �أكثر منظور، 

الإن�ساني،  المنظور  فيها  حيث نجد 

والم��ن��ظ��ور الاج��ت��م��اع��ي، والم��ن��ظ��ور 

الديني. كل هذا �إلى جانب المنظور 

خ���روج  �إلى  �أدّى  مم���ا  ال��ف��ن��ي.. 

الم�ستوى  ه��ذا  على  الق�صيدة  ه��ذه 

الجيد.

٭  ٭  ٭
وب��ال��ن�����س��ب��ة ل��ق�����ص��ي��دة »ع��ن�بر 

ق�صيدة  ج����اءت  ف��ق��د  الأم�������وات« 

�أنها  �إلا  ال�ضغط،  ك��ل  م�ضغوطة 

كانت تحتاج �إلى �شيء من الإ�ضاءة، 

فالغمو�ض الذي �أراده ال�شاعر لهذه 

�صالحها  غ�ري  في  ج��اء  الق�صيدة 

ق�صيرة  ق�صيدة  ولكونها  تم��ام��ا، 

�أولا بين  وم�ضغوطة ف�إننا �سن�ضعها 

يدي القارئ:

»في عنبِر الأمواتِ

كانتِ الق�صيدةُ الجديدهْ

على لِ�سانِ الوردةِ الملُقاةِ

رْفةِ الوحيدَهْ تحتَ ال�شُّ

�سَتْ وحينما تنفَّ

لِ الحروفِ ب�أوَّ

عنيدةٍ.. �شرا�سةٍ  في  الليْلُ  كانَ 

عنيدهْ

يُجرْجرُ الأ�صحابَ

نابِقُ ال�سوداءُ.. والزَّ

ترقُبُ المجهولَ 

في تعا�سةٍ بلِيدَهْ !

المكان: عنبر الأموات.

الوقت: ليلا«.

اللوحة  في  الم��ن��ث��ورة  الأ���ش��ي��اء 

والمبعثرة في هذا الجو القاتم عبارة 

على  ملقاة  ج��دي��دة  ق�صيدة  ع��ن 

وحيدة  �شرفة  تحت  وردة،  ل�سان 
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تنف�ست  وحينما  الم��ك��ان،  ه��ذا  في 

نت�ساءل:  وهنا  الح����روف..  ب����أول 

الق�صيدة  هل  هنا؟  المتنف�س  من 

�أم  حروفها؟  ب����أول  تنف�ست  التي 

ب�أول  تنف�ست  التي  هي  ال��وردة  �أن 

ح����روف ال��ق�����ص��ي��دة الم��ل��ق��اة على 

تهدينا  �إ���ض��اءة  توجد  لا  ل�سانها؟ 

للإجابة. 

وحينما تم هذا التنف�س ـ والذي 

يجرجر  الليل  ك��ان  ـ  الحياة  يعني 

عنيدة،  ���ش��را���س��ة  في  الأ���ص��ح��اب 

الغمو�ض  هو  هذا  �أي��ن؟  �إلى  ولكن 

للنف�س  والم��ح��ب��ب  الجميل  الفني 

ال�شاعر  ينبغي على  ولا  الب�شرية.. 

فليتخيل  �أي��ن،  �إلى  لنا  يُف�صح  �أن 

كل منا �إلى �أين هذا الليل ال�شر�س 

ال�شاعر،  �أ�صحاب  يجرجر  العنيد 

�أ�صحاب الليل نف�سه. �إن الليل نف�سه 

يخون �أ�صحابه. �إن الفعل الم�ضارع 

منا�سبا  قويا  فعلا  جاء  »يجرجر« 

في هذا الإطار، و�إ�سناد هذا الفعل 

�إلى الليل يوحي لنا بمدى �شرا�سة 

هذا الليل العنيد كما �أراد ال�شاعر 

الليل  ه��ذا  وفي  ل��ن��ا،  يُ�����ص��وره  �أن 

ال�سوداء  ال��زن��اب��ق  تقف  ال�شر�س 

يحدث  ما  ترقب  المجهول،  ترقب 

في  يحدث  م��ا  ترقب  للأ�صحاب، 

�أن  تم��ل��ك  لا  لأن��ه��ا  ب��ل��ي��دة  تعا�سة 

تفعل �شيئا، ولا تملك �أن تُدافع، �أو 

�أن  �أو  الأ�صحاب،  عن  الليل  تدفع 

ما  ن��دري  ولا  المجهول،  �إلى  تنظر 

الذي �سيفعله الليل ال�شر�س به�ؤلاء 

الأ�صحاب؟

�سوداء في هذه  الأ�شياء  كل  �إن 

التي  اللوحة  �أو في هذه  الق�صيدة، 

�شيء  فكل  ال�شاعر؛  لنا  ر�سمها 

يوجد  ولا  والخمول،  بالموت  يوحي 

هنالك..  م��ا  وك��ل  م�ضيء،  �شيء 

�أموات. 

تولد  ولكنها  جديدة،  ق�صيدة 

مو�ؤودة، وردة مُلقاة مهملة، وربما 

الزنابق  كما  ال��ل��ون  ���س��وداء  تكون 

ال�����س��وداء، وال�����ش��رف��ة ال��وح��ي��دة لا 

يدخل منها �ضوء، والليل ال�شر�س، 

والأ���ص��ح��اب ال��ذي��ن ي��ج��رج��رون، 

والمجهول، والتعا�سة البليدة.

ال��ل��وح��ة ����س���وداء، والأل���ف���اظ 

�سوداء، والمعاني �سوداء، والإحالات 

�أن  يُريد  لا  وال�شاعر  �سوداء،  كلها 

يعطينا �أية �إ�ضاءة. 

�أحد ع�شر �سطرا هي كل �سطور 

هناك  �أن  نح�س  ولكن  الق�صيدة، 

�إ�ضافته،  �أو  �إدخ��ال��ه،  يجب  �شيئا 

���س��وداء  كلها  ك��ان��ت  �إذا  فاللوحة 

ف�إنها لا تُرى بو�ضوح، وربما ال�ضوء 

يدخل  حينما  ـ  الأبي�ض  اللون  �أو  ـ 

�أ�شياء  يُ�ب�رز  الأ���س��ود  ال��ل��ون  على 

كانت لا تُرى في اللوحة من قبل�
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بح�ضوره  يعترف  ب�سيط  �شاعر  وه��و 

بعالم  الحلم  الحلم،  منطقة  في  الدائم 

�سعيد ي�سكن مدينة فا�ضلة، يحلم بترنيمة 

الفقيرة،  ال��دروب  تُ�ضيء  خ�ضراء  حب 

�إذا دن�سته  يثور  بنهر غ�ضب عنيد  يحلم 

للفقراء  الخير  يُعطي  الهمجية،  الأقدام 

حول �ضفتيه، يرف�ض �أن يزف �إلى عرو�س 

الجدب، وهي تتزيَّن لل�سذج والواهمين.

�إنه نهر التاريخ الذي ج�سّده ال�شاعر 

في نجيب �سرور.

وه���ك���ذا ي���ت���وازى ن��ه��ر ال����دم ون��ه��ر 

الحياة؛ دم ال�شاعر الذي رف�ض المهادنة، 

لا  حب  ب��وردة  التب�شير  �سيف  وامت�شق 

الوطن،  المن�سيين في  للظامئين  �إلا  تركع 

ون��ه��ر الح��ي��اة ال���ذي لاي��ك��ف ع��ن الحب 

وهو ي�شهد الأحداث، لا تعوقه الأحرا�ش 

الانتظار الحزين 
في ديوان �أوراق من عام الرمادة 

لح�سين علي محمد

عدد خا�ص

 العدد 5870

ويفتح لنا الشاعر حسين علي محمد دفاتر أحلامه المسبية في أزمنة 
يشهد  وهو  العصر،  إنسان  مأساة  إلى  مُشيراً  والمداهنة  والزيف  الجفاف 
سقوط الكلمات وتهاوي المواسم المعطاء، واندماج المنى وتدحرجها أمام 
الانسحاق  عوامل  مواجهة  في  وحيداً  يقف  إنسان  المثلوج،  الم��وت  أق��دام 
الرومانسي،  بثوب  متشحاً  والح��ل��م،  بالغناء  الضـربات  يتقي  والعسف، 
ال��وم��ض��ات  م��ع  م��ت��واف��ق��اً  ش��ي��ئ��اً  يكتشف  أن  ـ  ح��زي��ن  استكـناه  ف��ي  ـ  م��ح��اولًا 

الخافقة في حناياه، وسط رُكام العقم والسلبية والإحباط!

�أحمد زرزور - م�صر

»نهرُ الغضبِ المالئِ كلَّ شغافِ القلبِ
أراهُ يثورُ، يفورُ، 

ويملأ كلَّ مساربِ تربتِنا القاحلةِ، 
ويحملُ في راحتِهِ الخصْبَ، 

اندفعتْ منْ شرنقةِ الليلِ نساءُ الفجْرِ، 
هتفْنَ بصوتِ الغضبِ الثورةِ: 

هذا النهرُ عنيدْ!«
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للأطفال  يحمل  يبت�سم،  ي�أتي  �أن 

المعُدَمين �صباحاً رائعاً حلواً:

»�أق��ب��لَ ه��ذي الليلةَ م��نْ خلف 

الأحرا�شِ، 

ويب�سمُ في �شوقٍ، 

نِّينا  ويُم

�أنْ يحملَ فوقَ قِلاعِ الغ�ضبِ 

�صباحَ العيدْ«

ولكن )النهر / نجيب( يغيب، 

ي�سقط  الأخ�ضر،  الفجر  وينطفئ 

ال��ق��م��ر ع��ل��ى ب�����س��اط ال���رم���ل. �أي 

العناق  هذا  بين  يتولد  فاجع  حزن 

وعدمية  ال��ف��رح  ���ض��وء  ال���دّام���ي: 

ال�شاعر  ي�ستطيع  فماذا  اليباب!؟ 

الانك�سار؟  على  �شاهد  وهو  فعله، 

الطيبين،  طريقة  على  ي�صرخ  �إن��ه 

في�ضحك  الرحيل،  فجاءة  تُباغته 

راك��دة،  مياه  ال�صمت  النهر،  �ألم 

يتمدّد الغ�ضب جارفاً �شعراء البكاء 

وال��رط��وب��ة والم��زام�ري، �إن��ه��ا �إدان��ة 

هو  هنا  وال�شاعر  الم��وت،   / للكلمة 

المعُادل للإن�سان الم�سمم بح�سابات 

الحذر، والم�سكون بق�صائد الر�ؤو�س 

يُواجه  فال�شاعر  ولهذا  الطائرة، 

 / الاكت�شافي  الموقف  هذا  في  ذات��ه 

المحك، يُفت�ش عن ذاته فلا يجد �إلا 

ت�صوراً رومان�سيا حذراً، ي�ست�شهد ـ 

على �أعتابه ـ مع �شيء من الاعتذار 

يُزجيه �إلى انطفاء النهر!

ف��وقَ  الغا�ضبُ  القمرُ  »�سقطَ 

ب�ساطِ الرملِ، 

تخبّطَ، 

���ش��ي��ئ��اَ،  �أف�����ع�����لَ  �أنْ  �أق���������درُ  لا 

ف�صرختُ:

كفى يا نهْرُ، 

الغ�ضبُ الح��ذِرُ م�ساربَ  وم��لأَ 

نف�سي، 

�ضحكَ النهرُ، 

تمدّدَ، 

�ضربَ بقب�ضةِ �صرختهِ جدرانَ 

ال�صمتِ، 

و�ألقاني في اليَمّْ !!« 

٭   ٭    ٭ 

وال��ف��ار���س ع��ن��د ح�����س�ني علي 

ب��ال�����ص��م��ت، ولا  ي��ل��وذ  مح��م��د لا 

يتوارى خلف درع ال�سلبية الخذول 

وح�سب، بل �إنه فار�س الت�سا�ؤلات، 

ل��ل��ر�ؤى  تعيد  معجزة  ينتظر  �إن���ه 

�لاسمتها، وتفتح للاخ�ضرار نوافـذ 

الن�ضارة الم�سبية، فالحليب يف�سد، 

وال��ف��ق��راء ال�����ص��غ��ار ي��ت�����ض��ورون، 

وال�سيادة في هذا الع�صر للجنون، 

�شبه  نبيل،  لكون  �إذن  مج��ال  فلا 

الأ�شياء  فتُفقد  تج��ت��اح،  هلو�سة 

يُرفرف  المرافئ،  تنهار  منطقها، 

بخيبة  ال��ف��ار���س  فيت�شح  ال��رع��ب 

م��ع��ه في معظم  ون����دور  ال���رج���اء، 

�أغنياته حول حلمه الم�ستحيل الذي 

معه،  ن�ضيق  ولا  بعد،  يتحقق  لم 

بالأغاريد  رفـيقه  م��ع  �ضاق  كما 

المعجزة  ف�أوان  وال�سعار،  القديمة 

على  يتكئ  م��ره��ف��اً  ت��ه��دج��اً  لي�س 

�إن��ه  والا���س��ت�الب،  الفقد  �أغنيات 

ال�شاعر  يقرب  لم  فر�سان  كينونة 

�ساحاتهم بعد!

»فَ�سَدَ الحليبْ

وتقولُ لي:

هذا �أوانُ المعجزةْ

��ق��تُ م��ث��لَ��كَ ب��الأغ��اري��دِ  ق��دْ ���ضِ

القديمةِ

عارْ وال�سُّ

والليلُ طالَ.. 

الليْلُ طالْ

.. ومتى تجيء المعجزهْ؟

فلقدْ مللْنا الانتظارْ !«

محمد  علي  ح�سين  و�شاعرنا 

التوهجات  مفاتيح  بيمينه  يت�سلم 

الرومان�سية على معكو�سات الواقع، 

ف��ت��ب��دو ب�����ص��م��ات ال��روم��ان�����س��ي�ني 

الغنائيات  �شعره:  على  وا�ضحة 

من  ي�ستتبعها  وما  الوقع  ال�شديدة 

ت�أتي  ما  كثيراً  التي  القافية  توارد 

ال�صورة  فتُف�سد  ومفتعلة  متع�سفة 

ال�شاعر  يتفوّق  )وال��ت��ي  الج��ي��دة 

وخبرته  بتمكنه  خلالها  من  هنا 

الم�ؤيدة  النماذج  ومن  الوا�ضحة(، 
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ال��ق��وافي الدخيلة،  لم��ا ذك��رت م��ن 

والتي كان من الممكن جدا طرحها 

يختل  �أن  ب��دون  عنها  والا�ستغناء 

الوزن ال�شعري:

الليْليِّ  حانوتِنا  منْ  �أبتاعُ   -1

�أ�شعارَ ال�شفقْ

و�أقولُ �أنغامَ )الملَقَْ(

)من ق�صيدة »متى تجيء المعجزة؟«(

2- في اليومِ الثاني.. منْ ذاكَ 

ال�شهرْ

المخطوطةَ  الكلماتِ  راج��ع��تُ 

عندي

في كرا�ساتِ )ال�شعرْ(

…
ي��خ��ف��قَ في  �أن  ي��خ�����ش��ى  ق��ل��ب��ي 

�أح�شائي

فالموْتُ �أمامي.. وورائي

ي�ست�شري في الأوردةِ..

وفي )�أ�شلائي(

)من ق�صيدة »عن الخوف والميلاد«(

خْرْ 3- وعيونُ ال�صَّ

تحلُمُ بالُخ�ضرةِ �أنْ تزهرَ ذات 

�صباحْ

وعيونُ التم�ساحْ

 ، تح���ل���مُ ب���الج�������س���دِ ال����رّخْ���������صِ

وت�شتاقُ »التفاحْ«

)من ق�صيدة »القاهرة 1975«(

�أ�لاشئي،  ال�شعر،  »الم��ل��ق،  �إن 

تتمات  من  �أك�ثر  تكن  لم  التفاح« 

لوحدة  �شكليا  وا�ستكمالًا  لفظية 

الم��ذك��ورة،  الق�صائد  في  ال��ق��وافي 

وقد كان في �إمكان ال�شاعر حذفها 

ال�شعري  ال��ب��ن��اء  يهتز  �أن  ب���دون 

عنده.

و�شاعرنا ح�سين علي محمد بما 

ال�شعرية  الطاقة  تميز  من  يمتلك 

وعمق  الوجداني،  النف�س  و�سيولة 

�إن�سان  بق�ضايا  المعرفي  الإدراك 

ع�صره: ي�ستطيع �أن يجد لأقدامه 

ر�سوخها الواثق في عالم الق�صيدة 

�إلى  والمنطلقة  والمغُامِرة،  رة  المفُجِّ

دوائر جر�أة الاقتحام الفكري دون 

ان�سحاب �إلى هام�شيات ال�شكلية!

٭   ٭    ٭ 
هذا  د  يتهدَّ ما  �أخطر  �أن  على 

ال�����ص��وت ال�����ش��ع��ري الج����اد تلك 

ال��ن�ربة الخ��ط��اب��ي��ة، والمُ��ب��ا���ش��رة 

ال�سيا�سية فيه، واعتماد الق�صيدة 

الواحد، الأمر الذي  على ال�صوت 

يُ�صيب ال�شعر بالنثرية والتقريرية 

الم�شحون  التعبير  فخ  في  وال��وق��وع 

الظرف،  و�آنية  اللحظة  بحما�سة 

ولا �شك �أن البناء ال�شعري القائم 

يُعتبر  واح��د  �أك�ثر من �صوت  على 

درجة  ـ  المو�ضوعية  الناحية  من  ـ 

للتجارب  الفهم  درج��ات  من  عليا 

العالية  الدرجـة  وهذه  الإن�سانية. 

من الفهم ـ كما يقول الناقد رجاء 

ر�ؤية  من  الفنان  تحمي  ـ  النقا�ش 

للتجارب،  الخ��ارج��ي��ة  ال�����س��ط��وح 

من  الفنان  بها، وتحمي  والاكتفاء 

التعبير المبُا�شر عن ق�ضاياه.

العذر،  بع�ض  لل�شاعر  ونلم�س 

حيث �إن الق�صائد المتُهمة بالمبا�شرة 

مبكرة  ق�����ص��ائ��د  ه��ي  وال��و���ض��وح 

فقد  لل�شاعر،  بالن�سبة  تاريخيا 

1977م،  1975و  كتبهـا بين عامي 

ق�صائده  �أن  لاحظنا  �إذا  وذل��ك 

الأحدث بين عامي 1977و1979م 

تقريرية  ف�شيئاً من  �شيئا  تتخل�ص 

تجربته  يتعمّق  فتجده  ال�صياغة، 

تكون  �أن  �إلى  بها  الو�صول  محاولًا 

�أن  يعني  وهذا  ت�أويلًا،  �أو  تف�سيراً 

ت �أبعاده في  الو�صف ـ حتى و�إن تغّري

ال�شعر عمّا هو موجود في الواقع -

كما يُقرر �أر�سطو- لا يُغنينا �شيئاً، 
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ويدخل في الو�صف التقرير، �أي 

ال�شيء  عن  التعبير  في  المُ��غ��الاة 

مُريحة  �سهلة  ب�أ�ساليب  الواقع 

منها  تفرغ  ناعمة،  مُ�سترخية 

فور قراءتها.

ومُطالعة نموذجين مختلفين 

قد تُبِّني لنا مدى تطور ال�شاعر 

فجاجة  من  وتخل�صه  وتقدمه 

و�سكونيته  ال�شعري  الان��ف��ع��ال 

�إلى عناق درامي واعٍ للحياة من 

خلال ال�شعر:

»القاهرة  ق�صيدة  م��ن   -1

ع��ام  كُ��ت��ب��ت  وق����د  1975م«، 

1975م:

»�ألِفٌ.. ياءْ

رْ علِّمْنا �أنَّ الحبَّ لم�صْ

�أنْ يعقِلَ كلُّ ال�شعبِ م�سيرةَ 

رْ« هذا الع�صْ

ف�إذا انتقلنا �إلى النموذج الثاني 

وتركيزه  ال�شاعر،  قفزة  وهو يمثل 

الت�أمل  على  القائم  الت�أويل  على 

العميق، مّما يُعطيه فر�صة الك�شف 

فيه  ي�ؤثر  ما  �إزاء  وجداناته،  عن 

ويبلـور ـ قبل �أو بعد ـ مفهومه للواقع 

الفن  ر�سالة  وتلك  كلها،  وللحياة 

ال�صحيح، ذلك �أن ال�شعر هو الذي 

الحد�س  طريق  عن  الر�ؤية  يجعل 

يبدو  وهذا  وذكيا!،  عميقاً  ت�أويلًا 

وا�ضحاً في هذا المقطع:

»الع�صفور  ق�صيدة  م��ن   -2

وك�����رة ال����ن����ار«، كُ��ت��ب��ت في ع��ام 

1978م:

بي الجامحِ لْم  »ه�أنذا في غَ�ضَ

رْ،  �أُب�صِ

والب�صَرُ كليلْ

الليْلةَ  المغُلقةِ  ال��نّ��اف��ذةِ  خلفَ 

ع�صفورٌ 

يحلُمُ بالأر�ضِ الموْعودةِ، 

فجزيرتُهُ ذائبَةٌ فيهِ، 

وتح��������تَ الَج��������فْ��������نِ.. ح���ك���اي���ا 

وتراتيلْ 

الليْلُ يُدحْرِجُ خطْواتي، 

والع�صفورُ يُحاورُني:

ـ خ����ن����تَ ����ص���ب���اح���اً، وت����راج����عَ 

خَطْوُكَ

ـ لم �أتراجعْ!

ـ لا تُنْكِرْ

ال���فَ���رَ����سَ  ل���ك���نَّ  �أُنْ������كِ������رُ..  ـ لا 

هزيلْ! «

علي  ح�سين  ال�شاعر  ف�إن  وهكذا 

محمد، وهو واحد من ال�شعراء ال�شبان 

الذين يُطلق عليهم جيل ال�سبعينيات 

الج�سور  ال�شعري  الاق��ت��ح��ام  »ج��ي��ل 

وطرْق �أبواب التجربة الجديدة« يُثبت 

بقليل  وهو  والمتميز،  الخا�ص  �صوته 

من الإ�صرار ي�ستطيع �أن ي�أخذنا معه 

العوالم  تجو�س  م�ستقبلية  رحـلة  في 

�أيدينا على مواطئ  الجديدة، وت�ضع 

وم���واط���ن ك��ل م��ا ه��و م��وج��ع و�سيئ 

يُجابه  وت�صادمي  وا�ستلابي  ودميم 

الحق  ع��ن  الباحث  الإن�����س��ان  حركة 

والخير والعدل والجمال! �
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ولقد كان لقرب الناقد الدكتور 

�أحمد زلط من ال�شاعر �أثر وا�ضح 

بع�ض  وف��ك  ل�صاحبه،  فهمه  في 

�أ���س��راره  وال��وق��وف على  رم����وزه، 

وهذا  الفني.  ومذهبه  التعبيرية 

الأدب��ي  النقد  في  معروف  �أ�سلوب 

منذ القدم؛ فكلما كان الناقد على 

الحياتية،  الم��ب��دع  ب��ظ��روف  �صلة 

وثقافيا  اجتماعيا  نم��وه  و�أط���وار 

�أق���در على   - الناقد  ه��ذا   - ك��ان 

الأن�سب  النقدي  التحليل  تقديم 

لإبداع ال�شاعر.

�إلى  �أي�����ض��اً  قريب  �أني  ورغ��م 

و�صحبة  و�صداقة  موطناً  ال�شاعر 

ل�سمة  ��سأعتمد في ر�صدي  �أني  �إلا 

في  وا�ضحة  تبدو  وحيدة  وجدانية 

هذا الديوان على التعبير ال�شعري 

التعبير  �سمة  وهي  فقط،  المجرد 

ال�شجني في ق�صائد هذا الديوان.

ال�شجن  ي��ب��دو  ال��ب��داي��ة  وم��ن��ذ 

�أكثر  في  �أ�سا�سيا  �شعوريا  عن�صراً 

ال��ق�����ص��ائ��د، وح��ت��ى في ال��ع��ن��وان، 

فكلمات العنوان الثلاث ت�شع ب�شدة 

فالنائي  بال�شجن،  الإح�سا�س  هذا 

و�أولاداً  زوج��ةً  �أ�سرته  يُفارق  الذي 

�أن  تتوقّع  ماذا  و�أ�صحاباً،  و�أحباباً 

به  تفي�ض  ال��ذي  ال�شعور  لون  يكون 

نف�سه؟؟

عن  تف�صله  ال��ذي  النائي  هذا 

الثقيلة  الطويلة  ال�شهور  �أهله  ر�ؤية 

كل عام. ورغم �أنه في نهاية القرن 

الع�شرين ي�ستطيع النائي �أن يحدث 

�أحبابه مهاتفة، لير�ش بع�ض الندى 

�أن  �إلا  �شوقاً،  المتحرق  القلب  على 

وروع��ة  ال�صدر،  �إلى  ال�ضمة  ب��رد 

وبلاغة  ال��ع�ين،  �إلى  ال��ع�ين  ن��ظ��رة 

بدر بدير - م�صر

النائي ينفجر بوحاً 

لح�سين علي محمد 

ه���ذا ال���دي���وان الج���دي���د ل��ل��ش��اع��ر ح��س�ين ع��ل��ي م��ح��م��د ن���اف���ذة واس���ع���ة نطل 
ذلك  لاح��ظ  كما  والاتج��اه��ات،  السمات  المتعدد  الشاعر  ه��ذا  عالم  على  منها 
تناولوا  وال��ذي��ن  والتحليل،  بالنظر  السابقة  دواوي��ن��ه  تناولوا  ال��ذي��ن  النقاد 
الذي  زل��ط  أحمد  الدكتور  ومنهم  السريعة،  بالدراسة  الجديد  ال��دي��وان  ه��ذا 
ألح��ق��ت دراس��ت��ه ب��آخ��ر ه���ذا ال���دي���وان، وضَ��مّ��ن��ه��ا ح��دي��ث��ه ع��ن ال��ش��اع��ر مؤسس 
سلسلة »أصوات معاصرة«، مع بعض أصدقائه المعاصرين، كما ضمّنها نظرته 
الإنسانية  التجربة  »أبعاد  عنوانها  وجعل  ال��دي��وان،  هذا  لقصائد  التحليلية 

في ديوان النائي ينفجر بوحاً إلى فاطمة«.
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الب�سمة المعبرة عن الحب، و�سكر اليد 

الأخ���رى..  اليد  �أح�ضان  في  النائمة 

كل ذلك �شيء �آخر غير مجرد �سماع 

ال�صوت من خلال الهاتف.

»ينفجر«  الثانية  الكلمة  وت���أت��ي 

الم�شاعر  من  الهائل  الكم  �إلى  لتُ�شير 

التي �ضاق بها هذا القلب، وهل ينفجر 

هذه  ك��ان��ت  �إن  �إلا  بم�شاعره  القلب 

الم�شاعر �ساخنة متجددة؟

و»البوح« �إف�ضاء وتعبير، لكن هذا 

ي�أتي نتيجة انفجار  الإف�ضاء والتعبير 

الديوان  عنوان  ي�أتي  وهكذا  �شعوري. 

معبراً ومب�شراً بكم كبير من العواطف 

ال�سيالة، وال�شجن الذي عرف طريقه 

يبدو  م���دة،  بعد  النف�س  خ���ارج  �إلى 

لهذا  الإرادي  الحب�س  من  �أنها طالت 

ال�شجن.

ويظن كاتب هذه ال�سطور �أن حب�س 

الح��زن  م��ن  الممتزجة  الم�شاعر  ه��ذه 

والحنين لدى �شاعرنا �إنما كان ب�سبب 

الحياء الذي يرثه الرجل ال�شرقي من 

تراثه وتربيته، �إلى الحد الذي يجعلنا 

لا نرى �شيئاً يُذكر من الغزل بالزوجة، 

�إيّ��اه��ا،  �صاحبها  ح��ب  ع��ن  والتعبير 

�إلى  والتلميح  لقياها،  �إلى  والحنين 

والج�سدي،  النف�سي  جمالها  ملامح 

وحنانها.  وحدبها،  ع�شرتها،  ورق��ة 

�أقول: �إن الحياء الذي لا يجعل الرجل 

من  حرمنا  ذل��ك،  عن  يعبر  ال�شرقي 

ممار�سة هذا اللون الغزلي من ال�شعر 

تاريخ  امتداد  على  ومتلقين  مبدعين 

الأدب العربي.

ف��ل��ق��د ت��غ��زل ال�����ش��اع��ر ال��ع��رب��ي 

لا  بما  ح  رَّ و�صَ بل  بالمع�شوقة،  القديم 

عند  نج��د  كما  ـ  ب��ه  الت�صريح  يجوز 

ـ ولكن �أن يبوح ال�شاعر  امرئ القي�س 

و�صاحبته  زوج���ت���ه  تج���اه  ب��ع��اط��ف��ت��ه 

�إلا  يحدث  لم  ال��ذي  فهذا  و�شريكته، 

منهم  ال��ذي��ن  القليلين  عند  ح��دي��ث��اً، 

كاتب هذه ال�سطور.

ه��ذا الحب�س عند  ك��ان  وم��ن هنا 

الان��ف��ج��ار  �إلى  �أدّى  ال���ذي  ���ش��اع��رن��ا 

هامة  ملاحظة  وه��ذه  ـ  ولكنه  ب��وح��اً، 

حتى  �أو  م��دم��راً،  ان��ف��ج��اراً  يكن  لم  ـ 

الثورة  �سمات  يحمل  حقيقياً  انفجاراً 

»انفجاراً«  ج��اء  و�إنم��ا  الم���وروث،  على 

ـ من وجهة نظر �صاحبه، الذي  فقط 

تراثه  �إلى  وم�شدوداً  مرتبطاً  م��ازال 

الح�ضاري الذي لا يُعطي للرجل حرية 

كما  و�شريكته،  �أ�سرته  عن  الحديث 

يتحدث الرجل الغربي. لكنه على كل 

العرف  ح��دود  في  للبوح  محاولة  حال 

والقيم ال�شرقية، بن�سبة محددة.

�شَجِناً حتى  �شاعرنا  وتبدو �صورة 

لنقر�أ  ال��داف��ئ��ة،  العطاء  لحظات  في 

»فرا�شات  ق�صيدة  من  الثاني  المقطع 

زرقاء«:

بْحٍ �آخَرْ »في �صُ

دُ �أغُنيةَ  ـ و�صهيلي في الآفاقِ يُردِّ

البدْءِ

امَكِ �أراني قُدَّ

تتفتَّحُ �أزْهارُكِ

ازِجُني عِطْرُكِ ويُم

وتُفاجِئُني �أطيارُكِ �إذْ تخْرُجُ

راءْ يَّ لآلئَ خ�ضْ في كَفَّ

تنفَتِحُ على القلْبِ

�أماكِنَ

ومجالاتٍ

ورُ�ؤى

ةِ بُ باللذَّ دُ، �أوْتُخْ�صِ تتجدَّ

)هذا النَّ�صُّ يُغايِرُ

ُ قديما ما �ألِفتْهُ العيْن

عراءْ!( في �آفاقِ ال�شُّ

...

فلماذا يقْبَعُ ح�سْنُكِ

للَِ الباكي في الطَّ

�إيقاعاً 

ا خا�صًّ

يتَنَزَّى في �شريانِ القلْبِ

�صباحاً

وم�ساءْ!

فوْقَ رُخامِ الح�سَدِ الجنَّةِ

فوقَ النَّهْدِ

رِ وتحتَ الَخ�صْ
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ِ وحوْلَ العيْنيْن

وفَوْقَ جبيٍن

يءُ كالل�ؤل�ؤةِ يُ�ضِ

��فُ ع����نْ ل���ي���لِ غ��وايَ��تِ��ه��ا  ف��ت��كْ���ش��ِ

بْوَةُ ال�صَّ

رَها كُ في الفجْرِ عنا�صِ وتُفَكِّ

بحِ �إ�شاراتُكِ رُ في ال�صُّ تتحرَّ

داءْ!!«. والأ�صْ

»ي��قْ��بَ��عُ  ال�����س��ع��ادة  ���ص��ورة  في قمة 

ي�صرح  ال��ب��اك��ي«  الطلل  في  ح�سْنُكِ 

ي�أتي في هذه  �أنه  قو�ينس  بين  ال�شاعر 

ال�شعراء  ي��ت��ع��وده  لم  بم��ا  الق�صيدة 

قديماً من البوح، فهو يك�سر القاعدة، 

ويبوح في جر�أة ـ من وجهة نظره ـ بما 

�أن يجده في ق�صائد  لم يتعود القارئ 

القدماء.

رغم  عفيف  فاللفظ  ذل��ك  وم��ع 

الج�سَدِ  رُخ���امِ  »ف���وْقَ  ال�صورة  روع��ة 

رِ«. هْدِ، وتحتَ الَخ�صْ ةِ، فوقَ النَّ الجنَّ

ح��ت��ى ع��ن��دم��ا يُ��خ��اط��ب ال��ول��ي��دة 

حلمي  العظيم  �صديقه  ابنة  فاطمة 

�أي  ـ  ف���إن��ه  تهنئته،  ب��ه��دف  ال��ق��اع��ود 

فيعبر  الفر�صة،  يُ�ضيع  لا  ـ  �شاعرنا 

�شجناً، ذاكراً همومه:

»فهلْ يَ�سْعَدُ القلبُ حيناً

ب����إ����ش���راق���ةِ الم���������وْجِ.. وه�����وَ رهنُ�ي� 

القَلقَْ؟

…
كِ: يا كمْ تعِبْتَ منَ  وقولي لعمِّ

هْدِ ال�سُّ

.. والمَ�شْيِ في المنُت�صَفْ«

وفي ق�صيدة »عر�س �أمينة« نراه 

في لحظات ال�سعادة التي تعلن فيها 

الأم( عن فرحتها،  �أمينة )و�أظنها 

ي��زغ��ردن  �أن  ال��ب��ن��ات  م��ن  وتطلب 

لأن ح�سيناً قد نجح، حتى في هذه 

ح�ينس  يختار  ال�سعيدة  اللحظات 

ال�����ص��ورة  يلتقط  �أن  مح��م��د  ع��ل��ي 

الوالد(  )و�أظ��ن��ه  فعلي  النقي�ضة، 

تلمع عيناه بالدموع، وت�صرخ الن�ساء 

معلنات عن موت �أمينة!:

»زنابِقُ الربيعِ تحت�ضرْ

وال�سيِّدُ الكبيُر..

موعَ في عينيْهِ تنْفَجِرْ �أبُ�صرُ الدُّ

.. وت�صرُخُ النِّ�ساءُ:

يا �أمينَهْ!

ةً مكنونَهْ« يا دُرَّ

يتذكرها  التي  ال�صورة  �آخ��ر  �إلى 

الفرحة  ي�ضع  �أن  �آث��ر  ال��ذي  ال�شاعر 

لقطتين  والح��زن  والبكاء  وال�سعادة، 

متجاورتين مت�ضادتين، تبرز كل منهما 

الأخرى في موكب الحياة العجيب.

٭  ٭  ٭
ممتزجاً  حزناً  ال�شجن  هو  ه��ذا 

بالحنين في �أكثر ق�صائد هذا الديوان، 

ال���ذي لا يحتاج  ب��ال��رث��اء  ب��ال��ن��ا  ف��م��ا 

اكت�شافه  في  يذكر  جهد  �إلى  القارئ 

ال�سعيدة؛  اللقطات  جوار  �إلى  �أي�ضاً، 

فب�ضدها تتميّز الأ�شياء.

ال��ذي  ���ش��رف  ال�سيد  الله  فعبد 

���ش��ع��ره الجميل  م��ف��ج��راً  ي��ق��ف  ك���ان 

الأخ�ضر، وحوله الأ�صحاب يحلمون.. 

�سردية  ���ص��ورة  الأب���د،  �إلى  غ��اب  ق��د 

خبرية ب�سيطة، ومن ب�ساطتها جاءت 

عبقريتها:

با »ما عادَ عبدُ الِله غا�ضِ

م����ن ال����غ����زال����ةِ ال�������ش���ق���راءِ ف����وقَ 

العُ�شْبْ

وقُرْ�صُ �شم�سِهِ البعيدْ

ماءْ يغرُبُ في ال�سَّ

ما عادَ ي�سْ�ألُ ال��سؤالَ، �أوْ يُعِيدْ

قدْ �سافرَ الأحبابْ

ف����م����نْ ت���������راهُ ب����اكِ����ي����اً ���ص��ب��ي��ح��ةَ 

الغِيابْ؟!« 

علي  ح�ينس  ال�شاعر  ينتهي  هكذا 

اعتمدت  التي  ق�صيدته  م��ن  محمد 

في  الب�سيطة  الخ�ربي��ة  الجملة  على 

عبد  �صديقه  راثياً  ت�شكيلاتها،  �أغلب 

الله ال�سيد �شرف.

هكذا ينتهي بهذه الجملة الخبرية، 

�سافرَ  »ق���دْ  ال�سياق  في  خ�رب  ك���آخ��ر 

بال��سؤال:  ف��ج���أة  ي���أت��ي  ث��م  الأح��ب��اب« 

»فمنْ تراهُ باكِياً �صبيحةَ الغِياب؟!«.
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ي��ب��دو  »ان��ك�����س��ار«  ق�����ص��ي��دة  وفي 

والأل��ف��اظ  فال�صور  غ��ال��ب��اً،  ال�شجن 

ال�شجن؛  ل��ه��ذا  طبيعي  ن��ت��اج  ك��ل��ه��ا 

و�أقلامه جفّت،  بقلبه،  تنك�سر  فالمدن 

خطوطها  تك�سّرت  تعبيراته  وح��ت��ى 

كهفاً  نف�سه  يب�صر  ونراه  الورق،  على 

مهجوراً، يذكر موت الأم )وهو �صغير 

في العا�شرة( لدرجة �أن �صاحبته التي 

يمتنع  �أن  �إليه  تطلب  �إليها،  يتحدث 

عن الحديث عن الأموات:

»�أَكْرهُ قِ�ص�صَ الأمواتِ،

ثني عنْ نف�سي الآنْ! فحدِّ

...

�ألْقَتْ فوقَ الرملِ النَّعْ�شَ

نظَرْتُ �إليْها..

كانتْ تم�شي كالبحْرِ.. 

و�ساقاها ي�صطفِقانْ!«

�أغلب  �إلى  النظر  �أمعنا  لو  وهكذا 

ال�شجن  ه���ذا  ل��ط��ال��ع��ن��ا  ال��ق�����ص��ائ��د 

من  يعفينا  لا  ذل���ك  ل��ك��ن  والح��ن�ين، 

الق�صيدة  ت��ل��ك  �إلى  ال��ن��ظ��ر  �إم��ع��ان 

الحا�سوب«،  »دموع  الخريدة  الفريدة 

والتي �صبّت في الحا�سوب نوعاً فذا من 

نف�سه  الحا�سوب  جعلت  التي  الحياة 

الحا�سوب،  بحزن  يكتف  ولم  حزيناً، 

و�إنم��ا في هذا الح��وار ال��ذي دار بينه 

وبين حا�سوبه الحزين نرى الحا�سوب 

يوجه لل�شاعر الأ�سئلة، التي يبوح فيها 

الأول ب�شجنه، ويلحظ �شجن �صاحبه:

قُ فيَّ.. »هذا الحا�سوبُ يُحدِّ

يُحادِثُني �صبحاً وم�ساءْ

لَم لْم تُب�صرْ

.. والأنْواءْ؟ َ دمعي المتخثِّر

في �أوراقِ الأم�سْ؟

ْ تب�صرْ طابعتي.. َ َمل ِمل

وهْيَ تُنادِمُ نافذتي..

بحروفِ الهم�سْ؟

ْ ت�أكلْ طبقَكَ، َ َمل ِمل

لْم ت�شربْ قهوتَكَ 

ونايكَ مُرْتَهَنٌ للحزنِ

وفُقْدانِ الأُن�سْ..؟

٭  ٭  ٭
ي����ا ح���ا����س���وب���ي ال�������س���اه���رَ في 

�أحنائي

عْدْ وْءِ وبال�سَّ َ بال�ضَّ والحاِمل

�سافرَ �أحبابي..

تركوني في دائرةِ الوجْدْ

وا منْ حوْلي.. وانف�ضُّ

تركوني في �سِردابَ الفقْدْ

وا.. فرداً.. فردا انف�ضُّ

وبقِيتُ �أُعاني..

من وطْ�أةِ �أحزاني

مَرةِ البُعْدْ! ْ في َجم

٭  ٭  ٭
هذا �شايٌ باردْ

لنْ �ألتفِتَ �إليْهْ

لنْ �أُبعِدَهُ عنْ طاوِلَتي 

بْحْ في هذا ال�صُّ

فالحا�سوبُ يُراقِبُ بادِرتي

ليني �شيئا من حكْمتِهِ هلْ يُم

ويُداوي الُجرْحْ؟«

ال�شجن بو�ضوح، كما  وهكذا نرى 

نلمح بع�ض �أ�سبابه في معظم ق�صائد 

الدرا�سة  ه��ذه  كانت  و�إذا  ال��دي��وان. 

واحد  ونف�سي  فني  ملمح  على  تن�صب 

من ملامح كثيرة لتجربة ح�ينس علي 

التي  الأمثلة  بهذه  �أكتفي  ف�إني  محمد 

»النائي  الجديد  ديوانه  من  قدمتها 

ينفجر بوحاً«.

ول��ع��ل��ي ب��ذل��ك �أك����ون ق��د ق��دّم��ت 

م��ل��م��ح��اً �أ����ص���ي�ل�اً في ق�����ص��ائ��د ه��ذا 

�أو الح��زن  ال�����ش��ج��ن  ال���دي���وان، وه���و 

�أ�سبابه  �إلى  الممزوج بالحنين، م�شيراً 

الغربة  حيث  والنف�سية،  الاجتماعية 

عن الوطن الأ�صلي م�صر، وال�صاحبة 

عن  والغربة  والذرية،  التقية،  النقية 

�إلى  مراتع ال�صبا وال�شباب، والحنين 

�أو  عالمنا  ع��ن  ال��راح��ل�ين  الأ���ص��دق��اء 

الذين لم يزالوا يقيمون، ولكن بعيداً 

عن العين:

وما وطنُ الإن�سان �إلا الذي له

به �سَـــكَنٌ ي�شتاقُهُ وحبيبُ �
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ى.. تجي�شُ ذكرياتي والدياجي �أقبلت تتْر

وكل مافي الكون غيَر مباهج الع�شاقِ..

والأ�شواقِ �أقبلْ!

والع�صافيُر تهادت �صوبَ كرْمتنا تحيي. تنثر الدفء 

رحيقاً يتعللْ! 

تجتلي طُهر الأيادي، غَرفة المجد الم�ؤثلْ؟

نا عندي تهللْ! والمنى البادي على �صدر الدُّ

وال�صباح البكر جيا�ش الاترتيل التي رفّت تدمدمُ في 

دروب ال�صمتِ

، عند الحطِّ تَ��سألْ؟ عند ال�شطِّ

م��ا ب�����ش��اراتُ ال��غ��روبِ؟ وم��ا ت��ه��اوي��لُ ال��هُ��روبِ من 

مرِ... الدياجير التي زفت نهارات الطيوب ال�سُّ

ابات فوقَ مراب�ضِ الخيل  وال�صَّ احاتُ،  روَّ اءاتُ،  غدَّ

�ضت �أعناقها للعَوْد للأفنانِ.. اللواتي روَّ

للأح�ضان ت�صهلْ!

نعاودُ  كنا  عندما  نى  و�ْس الليل  قبل  الخيلِ  يالَرك�ضَ 

بالتهاليل ونثمل!

عجماءُ �ساجيتي، وقبلَ موا�سم الأحبابْ.. 

فمتى يا طيرُ تهدل ؟

) مرثية حبٍّ للمرحوم الأ�ستاذ الدكتور ح�سين علي محمد – �ألقيت في �سرادق العزاء(

محمد �سليم الد�سوقي- م�صر 
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قبل تولّهي بالباب.. عر�سُ خمائلِ اللبلابْ..      

في بيتي المقُرْن�ص بالحفاوة، بالطلاوة قد ت�أجّلْ!

قد تبدّلْ!

الغيب  مَ��هْ��م��ه  في  ه��ن��اءت��ي  �أن  ��ب  �أح�����سَ ك��ن��ت  م��ا 

ال�سّخيّ...

وفي وداعات ال�صبيّ رعاه �شيخيَ بالع�شيّ...

�أن  ي��ع��اود،  �أن  يمكنُ  الهيماءِ  خالتي  �أم���يَ،  دع��اءِ 

يهاودَ...

ا في �صيال الريح، في  �شعرها الم�ضفورَ، المجدول توًّ

الترويحِ...

يمكن �أن يباغتَ، �أن يخاتل �شيبتي مني ويرحلْ!

بعدما الإ�صباحُ راح، وموعدُ اللقيا ت�سربلْ!

والجنَى الم�أمول �أجفلْ!

يالب�سماتي التي طفِرت على عينيَّ ت�سلو...

وال�صباحات  وت��رح��لْ!...  قلبي  من  ��وار  ال��نَّ ت�سلب 

تحوقلْ!

فمتى �شدويَ في كل الب�ساتيِن يرتاحُ..

متى يا طيُر تهْدِلْ!!؟؟

�   �   �
لمْ��ل��م��ي ع��ن��ي ����س����ؤلاات���ي، وغ��اي��ات��ي ال��ت��ي طفقت 

تهمهمُ...

في ر�ؤاي، وفي منايَ، وفي الحنايا!

غوارباً  �إليَّ  حمَلت  التي  بالغمامات  �أحفِل  ماعدت 

فيحاءَ

تطفحُ بالعطايا!

والليل يعبث /يا ح�سيٌن/ في هوايا!

وهوْدجي ذاك الذي �ضوعتَه بال�شعر، بالعطورِ...

تي.. تي، وم�سرَّ دُم التي كانت تظلل حَرَّ بال�سُّ

وتعانقُ الأنداءَ ت�سكن في ح�شايا..

 و�أنا مدلٌّ في البلايا!

القلبِ  �سُعادَ  يا  ا�سجعي"،  "ياحومةَ الجندلِ  نا  �شدَّ

عي  هيا رجِّ

زْجَى لك الله الحماماتِ التي 
َ
�أ طوْرًا هناك، وتارةً 

ترتاع زجْلَى في العيون..

وفي الفُتون، وفي النوايا!

وبيارقًا �صدْيا تفتِّ�ش في الحقول، وفي الو�صول، وفي 

الحنايا! 

وال�سّنا يخبو، يغمغمُ عند قارعة المنايا!...

يا منــايا!

�   �   �
اتي وهاتي غايتي في ال�شوق هاتي! عانقيني يا�سجيَّ

��اك  وريَّ المخْمليّ  الهفيفِ  و�ساحات  الدنيا  واملئي 

قَ... الذي كان المعبَّ

بالن�شيد الها�شِميّ, وبال�لاصة!

وا�صطباراتٍ قطَفْن الُحبَّ �شهداً وربيعاً من حفيف 

الذكريات!

حبِ..  لل�صّ ��ه��ا  �أزفُّ الر�شيدِ  بيتِ  على  يالَقهواتي 

ارين.. لل�سَّ

الو�ضيّ،  الو�صلِ  وه��ال��ةِ  ال�شجيّ،  ل��ل��مَ��دَدِ  اق�ني  ت��وَّ

وكوكباتٍ في �سُباتي..

عطرها  ينفحُ  للأ�شياءِ  الع�شقِ  غناءَ  كانت  تي  رفَّ

المبثوثَ �شدْوَى

على  مَ��رَقَ��تْ  التي  القطارات  دنيا  يا  ك��ان  ونعيماً 

كاتِ ترْثيني.. ال�سِّ

و تدفنُ وجهَها المعروقَ خجْلى في رحيق ال�سو�سنات!

 �آتِ!
ُ
�أ وال�سنا المخبوءُ, الـمُرزَّ

حب عات! ياتُ تَماهت، ون�شيجُ ال�صَّ والُّرث

دُ ال��ل��ي�الت  و�أن����ا في ب��اح��ة ال��ع��م��ر ال�����ش��ج��يّ �أع������دِّ

�أح�سِبها..

�أمدّدُ في الثواني الماثِلات! 

علَّ قطراً من ر�ضابِ القربِ يق�صدني..

وينفحُني حياتي!!!

نم هنيئا في الرحاباتِ ال�سهارَى, الحيارى..

و�لاسماً عندما عمري وغاياتي تُواتي!!! �
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ال��ت��ي  الأع����م����ال  ب�ي�ن  ق���ارن���ا  و�إذا 

نفقتهم  على  ال�شبان  الأدب��اء  يُ�صدرها 

الخا�صة والأعمال التي تتولّى �إ�صدارها 

الهيئات الحكومية له�ؤلاء الأدباء لوجدنا 

�أعمال  ع�شرة  فظهور  �شا�سعاً،  ال��ب��ون 

ـ �إن جاز لنا هذا التعبير  »قطاع خا�ص« 

هنا ـ يُقابله عمل واحد لقطاع الحكومة.

الديوان على  وبالرغم من طبع هذا 

لنا  خ��رج  ف���إن��ه  الخا�صة  �صاحبه  نفقة 

ب�صورة مر�ضية، تزينه ر�سوم معبرة لفنان 

�شاب ي�شق طريقه في دنيا الفن والت�صوير 

�أك��ون  ولا  غ���راب(.  يو�سف  الفنان  )ه��و 

مُغالياً �إذا قلتُ: �إن هذا الديوان عمل فني 

ِ واعدَيْنِ �أحدهما يُ�شارك  م�شترك لفنانَْني

بالكلمة، والآخر باللوحة.

ويهمنا هنا �أن نناق�ش العمل ال�شعري، 

منا  �أقدر  هو  لمن  الر�سوم  مناق�شة  تاركين 

في معرفة �أ�سرار الر�سم والتلوين.

ال�شاعر ذو ثقافة عربية �أ�صيلة، فهو 

مختلف  ومن  الثقافة  هذه  من  ي�ستفيد 

الثقافات والفل�سفات في �أ�شعاره في هذه 

ذلك  �ساعده  وق��د  ال�شعرية.  المجموعة 

مبتكرة،  جديدة  مو�ضوعات  �إب��داع  على 

وبالتالي فهو يُ�شارك زملاءه المحدثين في 

تبني ق�ضايا الع�صر وطرحها في مختلف 

�أعماله. وهو لا ينغلق على ذاته وهمومها 

به  وهواج�سها، بل ينفعل بكل ما يُحيط 

وبق�ضايا وطنه وما يمر به من �أحداث.

فحينما يعي�ش لحظات ال�ضياع عقب 

حزيران   / يونيو  من  الخام�س  هزيمة 

لا  فهو  ب��ه؛  الخا�ص  موقفه  يتخذ  نج��ده 

ي�ؤلف  ولا  ال��رن��ان��ة،  بالكلمات  يُطنطن 

المذياع،  ليذيعها  الزائف  الأمل  �أغنيات 

ر بن�صر يُلقي بالمحتل في �أعماق  ولا يُب�شِّ

مت�أملًا،  بل يقف مذهولًا حائراً  البحر، 

ويتغلغل  ومكانه،  موقعه  معرفة  ��اولًا  مُح

الحقيقة،  ل��ي��ع��رف  ك�����ش��اع��ر،  بتفكيره 

طارحاً �أ�سئلة يود لها جواباً �شافياً:

»لماذا تظلُّ الع�صافيُر ت�شدو ؟ 

و�صوْتُ البنادِقِ يعلو، 

مُ،  وي�شتعلُ الدَّ

يُ�شعِلُ فينا الحرائقُ قهْرا، 

و�أنتِ تموتيَن غدْرا، 

َ الخلايا،  و�صوْتُ البلابلِ ين�سابُ بْني

ف��ت�����ص��رُخُ ف��ي��ن��ا الح��ن��اي��ا ب���ك���لِّ ح��ن�ينِ 

ال�شموعِ القديمةِ، 

غناءً  ال�شبابُ  فينا  فيهدرُ  ت�شتعلين 

قديماً عرفناهُ منذُ �سنين، 

ف��وقَ  وتُ�����ش��رِقُ  تج���يءُ  ب�شم�سٍ  حلمنا 

جبيِن الربيعِ، 

و�أ����ش���واق���ن���ا الم�����س��ت��ح��ي��ل��ةُ تم���ل���أُ ن��ه��رَ 

الطفولةِ طُهراً، 

وت�شدو البلابلُ فوق الر�ؤو�سِ، 

بحِ ي�أتي،  وتحلمُ بال�صُّ

قراءة في ديوان

 ال�سقوط في الليل
لل�شاعر ح�سين علي محمد

عدد خا�ص

هذا الديوان الصغير الرشيق الذي يأخذ شكل الكراسة يطرح العديد من الأسئلة 
المهمة قبل أن نبدأ في رحلة القراءة الممتعة:

ـ هل لكي يصل الشاعر إلى جماهير القراء لا بد أن تصحبه تضحيات كثيرة؟
ـ وهل وجود هذه الأعمال الشعرية بين أيدي القراء مرتبط أساسا بوجود المادة بين 

أيدي أصحاب هذه الأعمال من الشعراء والأدباء؟
ـ وإلى متى سيظل هذا الحال على ما هو عليه؟

عزت الطيري - م�صر
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ويذهبُ عنَّا الألْم«.

»لماذا تظلُّ الع�صافيُر ت�شدو..ونبكي ؟ 

وجرحُكِ هذا �صلاتي ونُ�سكي، 

وجُرحك هذا ربيعي.. 

مُ  يُحطِّ الهمجيِّ  ال��ق��ادِمِ  م��ن  وخ���وفي 

كالثورِ حانةَ بللورنا الم�ستباحِ، 

ودمعُكِ كانَ لآلئ حزنٍ بجِيدِ الزمانِ، 

تنتف�ضيَن..  ال��ل��ي��لِ  م��ع  �أراكِ  و�أن�����تِ 

 ، فيقْمعُكِ الل�صُّ

ذني،  �صوتُ الر�صا�صِ ب�أُ

قُنا  يُ�شوِّ ق��ديم��اً  حُلماً  تعودين  و�أن���تِ 

للخلا�صِ، 

�أراكِ تثورينَ.. تنتف�ضيَن، 

فت�سقُطُ كلُّ التَّ�شابيهِ والمفُرداتِ القديمةِ 

حْلِ تْحتَ القدَمْ«. خوفاً من ال�سَّ

�أن  يهمني  الحديث  نكمل  �أن  وقبل 

ال�صورة  بهذه  ال�شديد  �إعجابي  �أو�ضح 

حانةَ  كالثورِ  مُ  »يُحطِّ الرائعة  الجميلة 

بللورنا الم�ستباحِ«.

وبعد �أن يطرح ال�شاعر �أ�سئلته، ي�ضع 

النهاية لق�صيدته:

»تظلُّ الع�صافيُر ت�شدو، 

وتحلمُ بالفجرِ ي�أتي، 

وتذهبُ مملكةُ الليلِ والأقْبيهْ«.

ملِ،  ه�ضاتٌ على الرَّ »و�أحلامُنا مُج

تحتَ ال�سنابكِ والأحذيهْ«.

جديد،  بفجر  يحلم  ف�شاعرنا  �إذن 

الحزن،  كاهله  عن  يزيح  المحيا،  جميل 

وحين يلمح تبا�شير هذا الفجر �أو يكاد، 

�إلى  ال�شاعر بق�صيدته »ترنيمة  يُطالعنا 

�سيناء«: 

»وجهُكِ الغالي الذي قدْ غابَ عنا

تحتَ �أثقالِ العذابْ

وجهُكِ المملوءُ حزناً و�صلابهْ

يرجعُ اليومَ فتيًّا في مهابَهْ«

ولكن هل يظل ال�شاعر هكذا منفعلًا 

نف�سه  يُ��ع��ط��ي  �أن  دون  ح��ول��ه  م��ا  ب��ك��ل 

عن  اق��ب  ل�ُرريُ الت�أمل  من  بع�ضاً  وروح��ه 

ما  �سرعان  �إنه  وعذاباته؟!  كثب همومه 

�إفراغ  ��اولًا  مُح ال�شاعرة  نف�سه  �إلى  يعود 

جرعات الحزن الكامن في قلبه:

»ه�أنذا مُلقىً في الطرقاتْ

يُن الوحدهْ يذبحُني �سكِّ

يُطفئُ فيَّ الخوفُ الب�سماتْ«.

لهذه  الم��م��ي��زة  ال�سمة  ه��و  والح���زن 

معظم  في  ن��ل��م��ح  ف��ن��ح��ن  الم��ج��م��وع��ة، 

الق�صائد كل م�سببات الحزن:

الخوف مثلًا:

دِيقْ »ومرْكبي في الوحْلِ يا �صَ

ريقْ �أخافُ منْ عوائقِ الطَّ

�أخافُ منْ غَدي المجْهُولْ..

الَخوْفُ في خُطايْ..

والموْتُ فيكِ يا �سهولْ«

فهذه المقاطع ال�صغيرة اللاهثة تبين 

لنا مدى ما يُعانيه �شاعرنا من الهواج�س 

يُكبله  هذا  كل  ف���إن  وبالتالي  والظنون، 

بين  التجوال  متعة  من  ويحرمه  ويقيده، 

دروب الحياة.

�أ�سا�سياً  �سبباً  الخ��وف  جانب  و�إلى 

�أخ��رى،  �أ�سباباً  نجد  ال�شاعر  لأح���زان 

غدر  �صوره:  ب�شتى  والغدر  القلق،  مثل: 

الأ�صدقاء، وغدر الأحباب، وغدر الزمن 

والأيام.

وي��ج��رن��ا ذل���ك �إلى ���ش��يء م��ه��م في 

بن�ش�أته  يُب�صرنا  �إن���ه  ال�����ش��اع��ر،  ح��ي��اة 

الريفية و�أثر القرية بكل قيمها و�أخلاقها 

وحكاياتها  وم��وروث��ات��ه��ا  وم��ع��ت��ق��دات��ه��ا 

وحين  و�أغانيها.  و�أهازيجها  و�أ�ساطيرها 

يُهاجر �شاعرنا �إلى المدينة بكل ح�ضارتها 

وتح�ضرها وزيفها تظل كل هذه الأ�شياء 

عالقة بذهنه وذاكرته و�سط هذا الخ�ضم 

الكثيف، وحين يحزن �شاعرنا يُحاول بينه 

وبين نف�سه �أن يت�شبّث ب�أي �شيء ليُ�ساعده، 

الملقى  الثقيل  الحمل  هذا  عنه  ويخفف 

التام  علمه  مع  قلبه؛  وعاتق  عاتقه  على 

ب�أن �أي �شيء من هذه الأ�شياء التي يلج�أ 

من  ب�أي حال  �شيئاً  معه  يجدي  لن  �إليها 

الأحوال، فهي بعيدة عنه تماماً.

وهو تارة يلج�أ �إلى محبوبته:

»انتظريني

فال�شم�سُ القا�سيةُ �صباحا

فوقَ �شبابيكِ مدينتنا الم�سكينهْ

تُدنيني

منْ �أهوالٍ تمل�ؤني رُعباً وجراحا
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تُ����ف����زعُ روح�����ي ال����ت����وّاق����ةَ لا���س��ت��ق��رارٍ 

وطم�أنينهْ«

وتارة يلج�أ �إلى �أمه ي�سترجع ذكريات 

، حالما ب�أب�سط الأ�شياء  الما�ضي الذي ولّى

ال�صغير  قلبه  وتم��لأ  تمل�ؤه،  كانت  التي 

القهوة،  فنجان  ودع��ة:  وراح��ة  �سعادة 

الطيبة،  الكلمة  الح��ن��ون،  الابت�سامة 

الدعاء ال�صالح:

»�أحنُّ يا �أُمي لقهوةِ ال�صباحِ من يديْكْ

�أُح�سُّ �أنني غريبْ

مُ�سافرً بلا رفيقْ

عتْ من دونِهِ الأ�سبابْ تقطَّ

فَدَقَّ كلَّ بابْ

ولم يفُزْ بما �أرادْ

وحينما �أراد �أن يعودَ ثانيا

لم يُب�صرِ الطريقْ

٭   ٭    ٭
�أحنُّ يا �أُمي.. �أحنُّ لابت�سامهْ

فمنذُ �أنْ رحلتُ من ح�ضنيْكِ

لْم �أجدْ �سوى القتامهْ

ومنذُ �أنْ خَلعْتُ جذريَ العميقْ

منْ تربتي الطينيهْ

ال���ق���واق���عِ  في  ال�������ع�������راءِ..  في  ونم�������تُ 

دفيَّهْ ال�صَّ

ذبلتُ في مُ�ستنقعِ البلاهةِ الملحيَّهْ

وجفَّ عودي«

ولأن������ه ح���زي���ن ف��ه��و ي��ت��ع��لّ��ق بكل 

المحزونين، يع�شقهم، يُناديهم، يرثيهم، 

يتحدث  فهو  �أح��زان��ه��م،  طلا�سم  يحل 

عن علي بن �أبي طالب ر�ضي الله عنه، 

وابن الرومي، وبدر �شاكر ال�سياب، حتى 

ي�صل �إلى يا�ينس وبهية.

لي�س ه��و الح��زن  ���ش��اع��رن��ا  وح���زن 

هوة  �إلى  ب�صاحبه  ي��ودي  ال��ذي  ال�سلبي 

بل  والان��ه��زام��ي��ة،  وال��ت��خ��اذل  التقوقع 

طاقات  النف�س  في  يُولِّد  ثائر  ح��زن  هو 

عزيمة  في  العوائق  كل  تحطم  مجتاحة 

ر  يُطهِّ �شفاف  نبيل  حزن  وهو  ومُثابرة، 

من  عالية  درج��ة  �إلى  ويو�صلها  النف�س 

العجالة  هذه  وفي  وال�صفاء،  ال�شفافية 

�أتعرّ�ض �إلى ق�ضايا ال�شكل  ال�سريعة لن 

التق�سيمات  �أن هذه  لقناعتي  والم�ضمون 

القارئ  تهم  مما  �أك�ثر  الدّار�ينس  تهم 

العادي، ولقناعتي �أن الق�صيدة �أو العمل 

�أثره فينا �إلى ما  الجيد هو الذي يترك 

لقراءته،  اللازمة  الزمنية  الفترة  بعد 

وفي  �إليه،  بالعودة  دائماً  يغرينا  وبحيث 

ور�ؤي��ة  �أف�ضل،  بنكهة  يُ�شعرنا  م��رة  كل 

�أعمق و�أ�شمل من تلك التي كانت لدينا 

قبل �آخر قراءة.

بع�ض  �إي������راد  م���ن  ب����أ����س  لا  ل��ك��ن 

الملاحظات: 

الم��و���س��ي��ق��ى من  ان���ف�ل�ات  نُ�ل�اح���ظ   -1

ال�شاعر �أحياناً في بع�ض الق�صائد، 

الق�صائد  هذه  من  العديد  وجنوح 

�إلى النثرية الوا�ضحة، مما يُفقدها 

طعم ال�شعر ونكهته.

الق�صائد،  ت�أريخ  ال�شاعر  �أهمل   -2

الذين  للدار�ينس  �ضروري  وه��ذا 

الذي  التطور  يهمهم معرفة مدى 

ح����دث لإب����داع����ات ال�����ش��اع��ر في 

فترات  بين  �أو  معينة  زمنية  فترة 

متقطعة.

3- الكثير من ق�صائد الديوان كانت 

تُدرج  �أن  �إلى مُراجعة قبل  تحتاج 

في هذا الديوان الجيد.

وبالرغم من ذلك ف�إننا في النهاية 

نقول: �إن ح�ينس علي محمد في رحلته 

ال�شاقة مع الحرف يُحاول ب�شكل جاد 

لنف�سه  يبني  و�أن  طريقه،  ي�شق  �أن 

ناً ي�سير عليه. منهجاً معيَّ

 - ال��ب��داي��ة  في  قلنا  ك��م��ا   - وه���و 

�إليها  يُنظَر  �أن  يجب  �أ�صيلة  موهبة 

تُترك  و�ألا  والاهتمام،  العناية  بعين 

�سدى تعتمد على مجهود فردي يقوم 

به �صاحبها!، و�أجدني في النهاية �أقول 

كما قال ال�شاعر: 

ي��دُقُّ  ال��غ��ائ��بُ ع���ادَ  »ه���ذا ال�صقرُ 

علينا بابَ البيتِ، 

ولكنْ.. من يفتحُ للطارقِ؟!«

م���ن ي��ف��ت��ح ل���ل���ط���ارق؟ ت��ل��ك هي 

الم�شكلة، وهذا محور ال��سؤال! �
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محمد  ع��ل��ي  ح�����س�ين  ي�ستهل 

مجموعته »مجنون �أحلام« بمفتتح 

مقتب�س من ماركيز »لي�ست الحياة 

يتذكره  ما  لكن  الم��رء،  عا�شه  ما 

وكيف يتذكره؛ لكي يرويه«.

العبارة نجدها  ت�أملنا هذه  �إذا 

فحياة  الذاتية،  ال�سيرة  �إلى  ت�شير 

الم����رء ه���ي ت��ل��ك ال��ل��ح��ظ��ات ال��ت��ي 

تختزلها الذاكرة، فمن غير المعقول 

كافة  الم���رء  يتذكر  �أن  الم��ق��ب��ول  �أو 

الأحداث والتفا�صيل التي تزخر بها 

حياته، فثمة �أيام بل �سنوات يحياها 

�أو  علامة  ت�ترك  �أن  دون  الإن�����س��ان 

هذا  الم��رء،  حياة  في  ب�صمة  ت�ترك 

نعيمة  ميخائيل  ال�شاعر  قاله  م��ا 

كيف  ده�شته  ع��ن  �أع����رب  حينما 

70 عاماً �أن يروي ما  لإن�سان عا�ش 

ت�ضمن  ا�اترشط  ثمة  فيها؟  ح��دث 

مقتطف جارثيا ماركيز، وهو عملية 

التذكر، وهو ما تبقيه الذاكرة، لأن 

ال�الق��ط��ة تبحث ع��ن كل  ال��ذاك��رة 

عملية  وت���أت��ي  وتبقيه،  مثير  هو  ما 

نقترب  نحن  وهنا  ي��ت��ذك��ره؟  كيف 

هي  فالكتابة  الكتابة،  عملية  م��ن 

ال��ذاك��رة،  لتثبيت  و�سيلة  الأخ���رى 

ا�ساترتيجية  �أم��ام  فنحن  هنا  من 

كتابة  في  محمد  علي  ح�سين  كتابة 

ن�صو�صه ال�سردية، فالذاكرة تتنقل 

بين �أزمان مختلفة، فهي تتنقل من 

ال�شباب �إلى الطفولة، واليفاعة، بين 

الطفل في قريته، وال�شاب الجامعي 

والرجل المغترب.

قراءة في مجموعة

زينب الع�سال - م�صر 

يبدو أن سحر السرد أصبح يجتذب مخيلة الشعراء، فبعدما جالت مخيلة 
الشاعر في فضاءات شعرية متعددة، أنتجت العديد من الدواوين الشعرية، 
أو  ال��رواي��ة  فيكتب  ج��دي��دة،  سردية  أج��واء  ارت��ي��اد  مغامرة  في  الشاعر  يدخل 
يكتب القصة، فهل ضاق أفق الشعر بشطحات الشاعر؟ وإلى أي مدى ينضح 
السرد بروح شعرية الشعر؟ هل تخلى الشاعر عن فضاءاته الواسعة لتحط 

قدماه على أرض الواقع الذي يتحرك فيه السرد القصصى. 
هذه التساؤلات تثيرها مجموعة »مجنون أحلام« للشاعر والناقد حسين 
علي محمد، فلا يمكن إغفال مثل هذه التساؤلات، وهذا ما ستحاول الدراسة 

الإجابة عليها. 
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ثالثة؛  ملاحظة  المقتب�س  ويثير 

�إنتاج  متورط في  الآخر  فالمتلقي هو 

ويقر�أ،  ي�سمع،  فهو  الق�ص�ص،  هذه 

ال��راوي وعليه  وي��روي ما �سمعه من 

تحديد موقفه مما يطرحه ال�سرد.

يم��ك��ن��ن��ا ال���رب���ط ب�ي�ن ال��ع��ب��ارة 

و�صاحبها  للمجموعة  الم��ت�����ص��درة 

م��ارك��ي��ز، ف��ع��الم م��ارك��ي��ز ه��و عالم 

دمج  م��ن  مراوغته  ج��اءت  م���راوغ، 

بالواقعي  بالفانتازي  الأ���س��ط��وري 

�شديد  ع��الم��اً  ذل��ك  ك��ل  م��ن  لي�صنع 

الخ�����ص��و���ص��ي��ة، وال���������س�����ؤال: هل 

في  محمد  علي  ح�سين  كتابة  تنتمي 

مجموعته »مجنون �أحلام« �إلى هذا 

العالم ال�سحري الماركيزي؟ 

المجموعة  عنوان  �إلى  الآن  لنعد 

�أح��ل�ام« فما الم��غ��زى من  »مج��ن��ون 

مفردتين  يجمع  الذي  العنوان  هذا 

ارتبطتا باللاوعي!؟ فالكلمة الأولى 

بينما  �إيجابية،  به في �صورة  ترتبط 

الكلمة الثانية ت�أتي في �صورة �سلبية، 

والج��ن��ون  منطقها،  ل��ه��ا  الأح��ل�ام 

متفلت من كل منطق. 

كل ذلك يثير �س�ؤلًاا: ما العلاقة 

الأح��داث  يختزن  ال��ذي  الوعي  بين 

به  يوحي  الذي  واللاوعي  والوقائع، 

عنوان  �أن  لا�شك  المجموعة؟  عنوان 

قوية  بو�شيجة  يرتبط  المجموعة 

عنوان  �أن���ه  وبخا�صة  بالمجموعة، 

�أولى ق�ص�ص المجموعة.

ث��م��ة راب����ط ب�ي�ن ال���وع���ي ال���ذي 

ي�سقط �أحداثا ووقائع ويبقي بع�ضها، 

فيجعل ال�سارد يقع في هوة الجنون. 

والجنون في الثقافة العربية مرتبط 

دروب  من  درب  فالجنون  بالحب، 

ال��ه��وى، يقع الم���رء في الح���ب، ف���إن 

مجنوناً،  �صار  فيه  وا�ستغرق  �شمله 

الفنان  مكر  لكن  القي�س.  ك��ام��رئ 

يجعل من �أحلام �شخ�صية يلتقي بها 

بطل ق�صة مجنون �أحلام، فتحرك 

تمثل  الق�صة  الراكد،  حياته  �إيقاع 

دائرة منغلقة محددة بطريق جبلي 

وعر، ثم تظهر المر�أة بكل ما يحمله 

هذا الظهور من انفراج ويبعث على 

تحريك الم�شاعر والخيالات، فينتقل 

ال�سرد من الحديث عن رتابة حياة 

�إلى حياة  وع��الم��ه الج���اف  الم��در���س 

بالم�شكلات،  الم��ل��يء  وعالمها  الم���ر�أة 

لكن هذه الحياة لا تخلو من �أمل.

اه��ت��م ال�����س��رد ب��و���ص��ف ح��ي��اة 

توقعاته هواج�سه، علاقته  المدر�س، 

ب���ال���زم�ل�اء، تح��رك��ات��ه، ال���درو����س 

الخ�����ص��و���ص��ي��ة، تح��وي��ل ال��ع��م�الت، 

والأ���ص��دق��اء،  الأه����ل  �أخ��ب��ار  تتبع 

تتحدث  لا  بينا  العاطفي،  ال��ف��راغ 

تف�صح  ولكنها  حياتها،  عن  الم��ر�أة 

لا�ستكمال  لل�سفر  ا�ستعدادها  عن 

تعليمها، وم�شكلات ابنها.

تماماً  منغلق  ع��الم  �أم���ام  �إن��ن��ا 

ب���رغ���م تم��ت��ع ال���رج���ل ب�����ش��يء من 

الحرية، تفتقدها المر�أة، فهي تكنى 

يظهر  لا  مخمرة  وهي  �أبيها،  با�سم 

منها �إلا العينان فقط.. �إنه عالم لا 

متعلمة  كونها  برغم  بالمر�أة  يعترف 

الجامعة،  في  معيدة  فهي  ومثقفة، 

تحاول ال�سفر �إلى الخارج للح�صول 

على درجة الدكتوراة«.

لا يم��ك��ن الح���دي���ث ع���ن ���س�رية 

الوطن،  ب�سيرة  مرتبطة  �إلا  الفرد 

حيث تلعب التلميحات دوراً في �إبراز 

قائلة:  المدر�س  البطلة  ت�س�أل  ذلك، 

لماذا لاتبقى هنا لكي تدر�س التاريخ 

فالتاريخ واحد  في جامعة �صنعاء؟، 

���س��واء ك��ان ي��در���س في ال��ق��اه��رة �أو 

جامعة �صنعاء!.

ترتبط المر�أة بحياة الأ�سرة، فهي 

ميخائيل نعيمةجار�سيا ماركيز
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مهمومة بطفلها العاجز، �إنه تنويعة 

بالعجز  تت�صف  التي  حياتها  على 

وال�����ش��ل��ل م��ن ج���راء ت��ل��ك ال��ع��ادات 

والمعرقلة  ال�ضاغطة  لااجتماعية 

�شخ�صيات  هناك  لكن  لانطلاقها، 

الخ��ارج  نحو  لاان��ط�الق  ع��ن  تبحث 

بحثاً عن ال�سعادة والأمل:

الأف�����ق  �إلى  ت��ن��ظ��ر  »�أراه���������ا 

م�ستب�شرة.

لم تتكلم بعد!.. فمازالت مدينة 

ماترمية،  والأر�ض  بعيدة،  الُحدَيْدة 

والخ����ط����ى ال���ت���ي غ�������ادرت ع��ت��م��ة 

تليق  لحظات  في  تت�أمل  الو�صاب.. 

ببداية جديدة«.

ن��ف�����س��ه؛ ظهور  الم�����ش��ه��د  ي��ت��ك��رر 

المر�أة اللافت لنظر ال�سارد، وعودة 

وا���س��ت��ع��ادة  الم��ا���ض��ي،  ال��زم��ن  �إلى 

بعد  لقاء  لحظة  م�سروقة،  لحظات 

فراق طويل،لحظات جاءت مت�أخرة 

ع�شرين  م��ن  ب���أك�ثر  ميعادها  ع��ن 

وما  الخلفية،  في  هو  ما  ثمة  عاماً، 

المجموعة  ق�ص�ص  �إن  المكان،  يمثله 

تتعدد فيها اللحظات وتلعب المفارقة 

الزمنية دوراً في تحريك الحدث نحو 

الق�ص�ص  تبد�أ  ما  غالباً  الحبكة، 

بح�ضور لافت للمر�أة، ي�صاحب هذا 

الح�ضور ده�شة و�إعجاب وعودة �إلى 

�أحداث بعينها. 

الخريف«  في  »ب��رق  ق�صة  ففي 

�سجين  وال�ستين  الثالثة  ابن  �صبري 

�سيا�سي يلتقي بالنجمة ليلى زهدي، 

العمر،  خريف  في  يلتقيان  هما  ها 

ال�����س���ؤال م��ط��روح��اً: ه��ل هذا  ليظل 

�صبري ابن الثالثة وال�ستين، ال�سجين 

ف���اروق،  الم��ل��ك  عهد  في  ال�سيا�سي 

ويعتقل ثانية في زمن عبد النا�صر، 

زمن  في  �شهراً  ع�شر  �ستة  ويعتقل 

التاريخية  الأحداث  ت�أتي  ال�سادات! 

ك�أيقونات  الق�ص�صي  الن�سيج  داخل 

ومحفزات �سردية ي�ستعيدها المتلقى، 

ومن ثم يتخذ موقف التعاطف تجاه 

داخلياً  الم���أزوم��ة  ال�شخ�صية  تلك 

عمرها  م��ن  �سنوات  دفعت  بعدما 

ورف�ضها  الح��ري��ة  بم��ب��د�أ  لإيم��ان��ه��ا 

للقهر والقمع.

الق�صة  تتناولها  التي  الفترة  �إن 

الما�ضية،  �سنة  الثلاثين  في  تنح�صر 

ب��الأح��داث ذات  ف�ترة حبلى  وه��ي 

تاريخنا  في  المت�شابكة  التمف�صلات 

المعا�صر.

»ك���ت���ب���ت ث��ل�اث��ي�ن ع����ام����اً ���ض��د 

�إلا  �أح��د  �إلي  التفت  فما  الحكومات، 

ال�سجانون، وكتبت م�سرحيات تاريخية 

نعي�شها،  ال��ت��ي  اللحظة  �إلى  ت�شير 

فا�ستدعتني الرئا�سة للت�شاور«. 

يتدخل �صوت الكاتب معبراً عن 

�صبري  �شخ�صية  مقدماً  ده�شته، 

�شخ�صياته  يقدم  فالكاتب  عثمان، 

ليلى  لأن  الم�����س��رح  ل��غ��ة  م�����س��ت��ع�اًري 

زهدي ت�ستعير ل�سان الكاتب: »�إنني 

ه��ذا �صبري عثمان  �أ���ص��دق؛ هل  لا 

التداخل  ه��ذا  مثل  �أع��رف��ه؟«  ال��ذي 

بين ال�شخ�صية والكاتب يمد الق�صة 

بالمواقف والآراء التي يتبناها الكاتب 

الخطر  ا�ست�شعاره  وم���دى  نف�سه، 

والتناق�ض  ال��زي��ف  انت�شار  ب�سبب 

الع�صر  ه��ذا  مثقف  يعي�شه  ال���ذي 

ومحاولة ا�ستقطاب ال�سلطة له.

�أري�����د �أن  »خ��ف�����ض��ي ���ص��وت��ك، 

في  م�سرحيتي  تعر�ض  و�أن  �أعي�ش، 

الم�سرح القومي«. 

ي��ف��ل��ح ح�����س�ين ع��ل��ي مح��م��د في 

بالمثقف  ال�سلطة  ع�الق��ة  ت�صوير 

م��ن ع��دة زواي���ا، وي��ب��دو �أن��ه �شديد 
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نذكرك  ـ  الق�ضية  بهذه  لااهتمام 

في  المطارد  »البطل  النقدي  بكتابه 

روايات محمد جبريل«.

فيها  ت�ترشك  لعبة  �أم���ام  نحن 

�شخ�صيات �ضعيفة، و�أخرى متمردة 

لكل  الت�صدي  على  ال��ق��درة  لديها 

المثقف،  لج��ذب  ال�سلطة  �إغ����راءات 

فلا يكفي هنا خطوة واحدة للتنازل، 

من  م��ق��اوم��ة  فعل  الكتابة  فت�صير 

انتهازيتهم  به  يف�ضح  المثقف،  قبل 

مجتمعهم،  ق�ضايا  تجاه  وتخاذلهم 

الح��دث،  في  دوراً  الم��ف��ارق��ة  وتلعب 

ويكون للغة دور مماثل في تعزيز هذه 

المفارقة التي تحمل المعنى ونقي�ضه، 

مقاوما  فعلا  الكتابة  فعلُ  في�صير 

ومحركا لأحداث الق�صة في �آن.

بطل ق�صة »�سره باتع« من �أبناء 

ديرب نجم، يحكي طرفاً مما يحدث 

ال��ذي  الم��ول��د  احتفالية  �إق��ام��ة  قبل 

يقام في القرية، على غير العادة في 

مثل هذه الق�ص�ص لا يحتفي ال�سرد 

لااحتفال،  مظاهر  ع��ن  بالحديث 

العلاقة  لت�صوير  يحت�شد  ول��ك��ن��ه 

يدخل  فهو  والمعتقد،  الإن�سان  بين 

وتجذيرها  العلاقة  تلك  �صلب  في 

لتظل  التاريخية،  الح��ك��اي��ات  ع�رب 

�سطوة  من  م�ستمدة  ال�شيخ  �سطوة 

فالكاتب يربط  النفو�س،  المعتقد في 

لااجتماعي، بالعقائدي، بال�سيا�سي، 

حلقاتها  حل  يمكن  لا  �سل�سلة  �إنها 

وتنتهي  ب��الإغ�الق،  ا�ستحكمت  �إذا 

والفرحة،  البهجة  ب�إ�شاعة  الق�صة 

ب��الخ��ارج،  ال��داخ��ل  يتقاطع  ح��ي��ث 

مولد  يقام  »لن  الما�ضي:  مع  والآت��ي 

�أبو �شبانة هذا العام، نظراً للظروف 

التي تمر بها الأمة«.

�أن نطرح ال�س�ؤال: لماذا  يعنُّ لنا 

غير الكاتب عنوان الق�صة من »�شي 

باتع«،  »�سره  �إلى  �شبانة«  �أب��و  يا  لله 

ي�ستبدل  لم  ال��ك��ات��ب  �أن  وبخا�صة 

ب��ال�ترك��ي��ب ال��ع��ام��ي، �آخ����ر، فمع 

الق�صة  تعدو  الأول  العنوان 

�أمثولة تدور في فلك �أجواء 

 ،1967 ح��رب  بعد  م��ا 

»���س��ره  ع��ن��وان  بينما 

باتع« ي�ؤكد على المغزى 

لااجتماعي  ال����دلالي 

الدلالة  فتخبو  فقط، 

الق�ص  ويتجاوز  تماماً،  التاريخية 

هذه الإ�شارة ال�سريعة التي ق�صدت 

دلالة  لتكت�سب  الق�صة،  ن�شر  وق��ت 

�أكثر انفتاحاً.

>> المرأة وحضورها الطاغي 
لافت  بوجود  المجموعة  تحتفي 

الم��ر�أة  �أم��ام  يقف  فالراوي  للمر�أة، 

ففي  الأن��ث��وي��ة،  محا�سنها  مج�سداً 

ق�صة »مجنون �أحلام« يتلقى ال�شاب 

نظرة من تلك المر�أة المنقبة، فتكون 

وت�شتعل  ل��ق��ل��ب��ه،  ر����س���ولًا  ال��ن��ظ��رة 

ق�صة  في  البطل  بينما  ال��ع��اط��ف��ة، 

»برق في خريف« يتوق �إلى م�شاهدة 

الجميلة  الفتاة  تلك  الم����ر�أة؛  وج��ه 

ويت�ساءل: ماذا فعل به الزمن؟ 

ليلى  نجد  الوهم  ا�صطياد  وفي 

قوية،  �شخ�صية  ذات  ام��ر�أة  زهدي 

ال�سيا�سى،  التوهج  فترة  تمثل  فهي 

ال�سيا�سية،  المناق�شات  في  ت�شارك 

ت�صدق  »هل  البطل:  تخاذل  وتدين 

�أيها الكاتب الكريم �أن ال�سلام الذليل 

مع �إ�سرائيل �سي�أتينا بالمنِّ وال�سلوى، 

�أ�سو�أ  كم�سرحيتك  هذا  �سلامك  �إن 

م�سرحية؟«.

اخزيك  »اللهم  ق�صة  في  و�صباح 

المغلوبة  للمر�أة  نم��وذج  �شيطان«  يا 

�إلا  وج��ود  �أي  لها  لي�س  �أم��ره��ا،  على 

فهي  البيولوجية،  الم��ر�أة  وظيفة  عبر 

�أخ��رى  ام���ر�أة  ل�صالح  طفلا  تنجب 

عقيم، وتتنازل عن حقوقها الزوجية، 

هذه  ك��خ��ادم��ة،  تعامل  �أن  وت��ر���ض��ى 

لها  ن�سمع  لا  المن�سحقة  ال�شخ�صية 
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وال�شكوى،  الأنين  �إلا  -اللهم-  �صوتاً 

هذه  م��ع  تت�أقلم  �أن  �صباح  ح��اول��ت 

الحياة التي جعلت منها رحماً لإنجاب 

�صباح  لكن  �آخ���ر!،  �شيء  ولا  الطفل 

طريق  ع��ن  ورف�ضها  تم��رده��ا  تعلن 

البوح، ليظل تمردها بلا ثمرة.

الم��ر�آة«  �آخ��ر في  »�شرخ  وفي ق�صة 

�شخ�صية  ����ص���ورة  ال�����س��رد  ي��ر���س��م 

)بورتريه( لامر�أة تجاوزت الأربعين، 

في  تحول  لحظة  يقتن�ص  ال�سرد  لكن 

عمرها  تج��اوز  التي  فالمر�أة  حياتها، 

يتحقق  �شيئاً،فلم  تجن  لم  الأربعين، 

حلمها في الإنجاب، ولا �سبيل لتحقق 

ال���زوج وظهور  ه��ذا الأم���ل بعد وف��اة 

ع�الم��ات ال�����ش��ي��خ��وخ��ة، ف��ق��د غ��زت 

التجاعيد وجهها، وظهرت ال�شعيرات 

هذا  على  الق�ص  ي��رك��ز  البي�ضاء، 

الإحباط، الناتج عن لااهتمام الزائد 

ال���ذي طغى على  الأن��ث��وي  ب��الج��ان��ب 

نجاحها في مجال العمل.

�إن هذه النظرة الذكورية للمر�أة 

ت�شيع في ق�ص�ص المجموعة، وتاتروح 

نغماتها بين الخفوت والو�ضوح.

وت�سترجع نادية في ق�صة »�أحزان 

مع  عا�شتها  �سعادة  لحظات  نادية« 

زوج��ه��ا مح��م��ود، ن��ادي��ة الأ���س��ت��اذة 

على  الح��ف��اظ  في  تخفق  الجامعية 

ولأنها  الزوجية،  الحياة  ا�ستمرارية 

زوجها  تفقد  ج��داً  �سلبية  �شخ�صية 

خدمته  في  وت��ف��ان��ت  �أح��ب��ت��ه  ال���ذي 

لتلميذته ال�صغيرة ورغم ما و�صلت 

في  مرموقة  مكانة  م��ن  ن��ادي��ة  �إل��ي��ه 

�إليه  و�صل  ما  مع  تت�ساوى  المجتمع 

تماماً  ترتبك  حياتها  �أن  �إلا  زوجها 

وتعاني  عنها  زوجها  انف�صال  بعد 

الوحدة والإهانة.

وعت  التي  المتمردة  الم��ر�أة  نلمح 

ق�صة  في  ف��ه��ي��ف��اء  ذات���ه���ا  ب��ق��ي��م��ة 

ال�شابة�أم  هيفاء  الله«  بيد  »الأعمار 

عملية  �إج���راء  على  ت�صر  لطفلين، 

زوجها  يعتر�ض  بينما  لها  جراحية 

غير  فالوقت  العملية،  توقيت  على 

منا�سب للأ�سرة وبخا�صة مع اقاترب 

ذهبا  ثقلك  ت�ستحقين  »�أن��ت  العيد: 

لكن البيت محتاج لك هذا الأ�سبوع، 

والدار تحتاج �إلى �شغل كثير، نحتاج 

وتف�صيل  وخبز  وطحين  غ�سيل  �إلى 

ه����دوم ل��ل��ول��دي��ن«، ه���ذه الأع���ب���اء 

المنزلية لابد �أن تقوم بها هيفاء فلها 

الأولوية قبل �صحة المر�أة!. 

كونها  م��ن  هيفاء  تم��رد  ب��اع��ث 

نم��وذج��ا ف��ري��دا ل��ل��م��ر�أة ت�����ص��وره 

الق�صة، فهي �أول حا�صلة على دبلوم 

تجارة في القرية، وتعمل في الوحدة 

ال�صحية، ولها كر�سي تجل�س عليه، 

ومكتب لا ي�شاركها فيه �أحد، وهاتف 

خا�ص بها، فقد منحها العمل قدراً 

ولاا�ستقلالية  الح��ري��ة  م��ن  ك��ب�اًري 

 / الرجل  نظر  وجهة  على  والتمرد 

هيفاء!  يتر�صد  الم��وت  لكن  ال��زوج، 

تلك  هيفاء؟!  ماتت  لم��اذا  �أدري  لا 

تتمتع  التي  الإيجابية  ال�شخ�صية 

بذكاء فطري وتلقائية.

تتحول الق�صة بعد هذا الحافز 

من  الحقيقي  المغزى  �إلى  ال�سردي 

تعانيه  ال��ذي  الإه��م��ال  وه��و  الق�صة 

لكن  الخدمات،  �ضعف  من  القرية 

ب�أننا  ن�شعر  ونحن  تنتهي  الق�صة 

جميعاً �شركاء في وفاة هيفاء.

ي���ر����ص���د ال���ك���ات���ب ال���ت���غ�ي�ارت 

عن  فيكتب  المجتمع،  في  الح��ادث��ة 

ال�سيا�سية،  ون�شاطاتهم  ال�شباب 

فهو  الوطن،  بق�ضايا  واهتماماتهم 

المجتمع  حياة  اعتور  ما  على  يقف 

ق�صة  �شكلت  تغيرات  من  الم�صري 

»�أم داليا، »ف�أم داليا �أ�ستاذة جامعية 

ابنتها الوحيدة بعد  تف�شل في تربية 

كلية  خريجة  دال��ي��ا  وال��ده��ا،  وف���اة 

 - �سفاحاً  تحمل  والتي  الهند�سة، 

الفتيات،  بع�ض  تواجهها  م�شكلة 

نتيجة الأزمة لااقت�صادية الطاحنة، 

داليا  �أم  ق�صة  تعد  البطالة،  كذلك 

الكاتب  �أطلقها  اح��ت��ج��اج  �صرخة 

ي�ست�شري،  خللا  هناك  �أن  ليعلن 

وعلينا جميعاً �أن نقاومه لي�س بالقتل 

كما حاولت الق�صة �أن توحي بذلك.

فمما لا�شك فيه �أن الكاتب لم 

بل  للمر�أة،  العداء  ينا�صب  يكن 

جاءت ال�شخ�صيات الن�سائية داخل 

المجموعة ت�صور حياة المر�أة �سواء 

ومتعلمة  مثقفة  �أم  ب�سيطة  �أكانت 

وموظفة و�أ�ستاذة جامعية، لم يكن 

�سرده  بل عني  المر�أة  الكاتب �ضد 

كلها  ن�سائية  �شخ�صيات  بت�صوير 

الرجل  عاناه  الذي  القهر،  تعاني 

�أي�ضاً �
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ولعل »مذكرات فيل مغرور« �إ�ضافة 

دليلا  تقوم  وال�ثرّ  المتعدد  نتاجه  �إلى 

بما  الأدي��ب  ال�شاعر  هذا  �أ�صالة  على 

م�ضمار  في  رائعة  م�ساهمة  من  تحقق 

»�أدب الأطفال« الذي �أخذت العناية به 

ت�ستقطب جهود نفر من �أدباء المرحلة 

الأدب  ر�سالة  وَعَ��وْا  ممن  و�أكاديمييها 

وترقية  الأدب��ي  تنمية الح�س  ودوره في 

وتحقيق  الأط��ف��ال  ل��دى  الفني  ال���ذوق 

التربية ال�صحيحة المنا�سبة لهم،

والقارئ لهذه المجموعة يتبين دقة 

الطفل/الن�شء  يحتاجه  بم��ا  ال��وع��ي 

�أفكار  من  العا�شرة  بعد  ما  مرحلة  في 

ومبادئ وقيم ت�ساهم في تن�شئته وتقويم 

�سلوكه وتح�سين توجيهه.

وقد ا�شتملت المجموعة على �سبعة 

الم�ؤلف  �أح�سن  مو�ضوعات  �أو  ف�صول 

التقاطها وانتخابها من التراث الأدبي 

والديني والإن�ساني، لي�صوغها في هذا 

الإطار ال�شعري ال�سهل ال�سل�س المنا�سب 

ل��ن��ف�����س��ي��ات الأط���ف���ال وم�����س��ت��وي��ات��ه��م 

الفكرية.

>> الفيل المغرور:
وق����د ك���ان���ت ال����ب����داي����ة م���ع �أب����رز 

للدعوة  �إرها�صا  جاءت  التي  الأحداث 

الإ�سلامية وخاتمة الر�سالات ال�سماوية 

ي��ع��دّ ال��دك��ت��ور ح��س�ين ع��ل��ي م��ح��م��د م��ن أب����رز أدب���اء 
الم���رح���ل���ة الح����اض����رة بم����ا أص������در م����ن دواوي��������ن ش��ع��ري��ة 
وم��ج��ام��ي��ع قصصية وم��س��رح��ي��ات ش��ع��ري��ة، ف��ض�لا عن 
الدراسات الأدبية الأكاديمية التي أعدها، وفي الحق 
إن كل هذا النتاج يرسخ قدمه في أرض الواقع الأدبي 
ال�����ذي ت��ع��ي��ش��ه الم���رح���ل���ة ال���راه���ن���ة، ك��م��ا ي���ع���دّ م���ن أب���رز 
الشخصيات الأدبية النشطة التي تحرص على تبني 
المواهب الجديدة والجادّة في مجالات الشعر والقصة 
ال��ق��ص��ي��رة وال����رواي����ة والم��س��رح��ي��ة، وال��ع��م��ل ع��ل��ى نشر 
دراس��ات  م��ن  تيسر  بم��ا  مشفوعة  نتاجهم  م��ن  أمكن  م��ا 
نقدية كاشفة عن جوانب الإبداع فيها من أجل دعم 

بزوغهم الأدبي أو الفني الواعد.

جماليات الق�ص في 

مذكرات فيل مغرور

للدكتور ح�سين علي محمد 

د. خليل �أبو ذياب - فل�سطين

)٭(
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وال�سلام  ال�صلاة  عليه  محمد  ونبوّة 

مع  تزامنت  التي  الفيل  ح��ادث��ة  وه��ي 

الإن�����س��ان  النبي  ال��ه��دى  ر���س��ول  م��ول��د 

ال�ساد�س  القرن  من  الأخي�ر  الثلث  في 

الميلادي )571/570( والتي ت�ضمنتها 

�سورة »الفيل« المكية:

گ   ک   ک   ک      ک   ڑ   بز 
ڳ   ڳ           ڳ   گ   گ   گ   

ڱ   ڱ   ڱ   ڱ   ڳ  
ڻ   ڻ    ں   ں  
ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ     

ہ  ہ   بر
تحكي  الكريمة  ال�سورة  وه��ذه 

ح���ادث���ة غ����زو »�أب����ره����ة« الأ����ش���رم 

الحب�شي لمكة لهدم الكعبة الم�شرفة، 

وتوجيه الحجيج �إلى كعبة �أخرى �أو 

بناء  بناها  التي  »القُليْ�س«  كني�سة 

والجواهر  بالذهب  ور�صعها  فخما 

بقلوب  تح��ظ  لم  ولكنها  الثمينة، 

في  تفلح  ولم  ون��ف��و���س��ه��م،  ال��ن��ا���س 

وزيارتها  �إليها  بالتوجّه  �إقناعهم 

والتحول عن الكعبة، مما �أوجد هذه 

بالجي�ش  لتدميرها  الجامحة  الرغبة 

اللجب الذي �أعدّه »�أبرهة« وجهزه �أتم 

تجهيز، وزوّده بالفيلة ال�ضخام م�سكونا 

العربية  القبائل  على  التفوق  بهاج�س 

المتناحرة والممزقة بالع�صبيات القبلية، 

انتخبه  الح���دث  ه��ذا  لأهمية  ون��ظ��را 

عن  ليك�شف  لمجموعته  عنوانا  ال�شاعر 

وهو  و�سفاهته  وغ��روره  �أبرهة  جهالة 

قبلتهم  العرب عن  بتحوّل  نف�سه  يمني 

قبلته  �إلى  عليها  ك��ان��وا  ال��ت��ي  الأولى 

والجوهر،  بالذهب  المر�صعة  الجديدة 

وك�أنه لجهالته وحمقه يظن �أن العرب 

المتجذرين في قلب ال�صحراء يمكن �أن 

ي�ستقطبهم منظر الذهب �أو ي�ستهويهم 

�إلى  ي��دف��ع��ه��م  ح��ت��ى  الج���وه���ر  لألاء 

الكعبة  حجارة  �إلى  بالتوجّه  التفريط 

الآيلة لل�سقوط! 

اختيار  �أح�سن  ال�شاعر  �أن  ووا�ضح 

ه��ذا الح��دث ليكون �إح��دى م��وادّ هذه 

اختياره  في  �أح�����س��ن  كما  الم��ج��م��وع��ة، 

الفيل  ه��ذا  جعل  عندما  لها  ع��ن��وان��ا 

�سيده  به  �أ�صيب  بما  م�صابا  المتميز 

»�أب���ره���ة« م��ن غ���رور ه��يّ���أ ل��ه اق��ت��دارا 

�إلى  العرب  وتحويل  الكعبة  هدم  على 

كعبته الجديدة »القلّي�س«.. وقد م�ضى 

الفيل  ه��ذا  م��ذك��رات  ي�سرد  ال�شاعر 

رغبة  عليه  �سيطرت  ال���ذي  الم��غ��رور 

هدم الكعبة مبتدئا بحياته المبكرة في 

الغابات الحب�شية ي�ستمتع بما تكتظّ به 

من ع�شب وماء وثمار، وما توافر له من 

�أمن و�أمان رغم ما تمتلئ به من �أخطار 

�إلى  انتقل  �أن  �إلى  ال�ضاريات  الوحو�ش 

ملك الحب�شة الذي قدّمه بدوره هدية 

الأ�شرم  »�أب��ره��ة«  الأثي�ر  لقائده  قيّمة 

ليعينه في تحقيق الغاية المقد�سة التي 

العرب  تحويل  وهي  طويلا  راودت��ه 

عن كعبتهم �إلى »القُلّي�س«.

م�يرسة  ي�سرد  ال�شاعر  وم�ضى 

الفيل والحملة الم��شؤومة من الحب�شة 

�إلى �صنعاء وغيرها من مدن جنوب 

مكة  �إلى  متوجها  العربية  الجزيرة 

على  العرب  و�إج��ب��ار  الكعبة  لهدم 

الحج �إلى كعبته الجديدة »القُلّي�س«، 

بيد �أن الطريف في هذا الم�شهد �أن 

مقتنع  غي�ر  الفيلَ  ال�شاعرُ  يجعل 

الرغبة  لهذه  وراف�ضا  الحملة  بهذه 

التي �سيطرت على �سيده  المحمومة 

مكانة  بحجة  نف�سه  في  وتغلغلت 

كعبة مكة الدينية وقد�سيتها ومكانة 

بانيها �إبراهيم عليه ال�سلام، يقول:

»�أعلم �أن الكعبة بيت الله بمكة

�أول بيت مبنيّ في الأر�ض

لي�ست كعبة �إبراهيم كما قال

»�إبراهيم« بناها عن �أمر الله

»�إبراهيم«.. نبيّ ور�سول

�أُلْقِيَ في النار.. فلم تحرقْـه«

ول��ك��ن��ه ي�����ض��ط��رّ ل��ل��م��واف��ق��ة على 

له ورغبته في  »�أبرهة« لحبّه  مرافقة 

�إ�سعاده:



 العدد 7870

عدد خا�ص

»ل���ك���نّ���ي �أذه�������ب رغ���م���ا ع���ن���ي م��ع 

»�أبرهة« الأ�شرم

كي �أهدم هذي الكعبة

فتعود �إلى »�أبرهة« الب�سمة

)1(
ويولّي الحزن«

غاية  لتحقيق  الفيل  حملة  وتم�ضي 

»�أبرهة« مطمئنة واثقة من تحقيقها لما 

تعلم من �ضعف مكة وعجز العرب عن 

ما  وهو  ومقاومتها،  وجهها  في  الوقوف 

حيث  مكة  بلوغهم  عند  بالفعل  تحقق 

على  الأحبا�ش  وا�ستولى  العرب  هرب 

كعبتهم  حماية  عن  وتخلّوا  �أنعامهم 

الحملة  لهذه  الت�صدي  عن  وعجزوا 

�سيد  يجد  ولم  ال��ه��ائ��ل��ة،  ال�شر�سة 

بدّا  ها�شم«  بن  المطلب  »عبد  قري�ش 

�أنعامه  ردّ  لي��سأله  »�أبرهة«  لقاء  من 

»�أب��ره��ة«  ا�ستغراب  �أث��ار  مما  عليه 

بقوله:»بئ�س  عليه  و�إن��ك��اره  وعجبه 

�سيد القوم �أنت، ت��سألني ردّ الإبل و�أنا 

كلمته  فقال  الكعبة؟!«  لأه��دم  ق��ادم 

الم�شهورة: »�أنا ربّ الإبل، وللبيت ربّ 

يحميه«! وقد كان له ما �أراد، فقد ردّ 

عليه »�أبرهة« الإبل ورجع بها، وحمى 

الكعبةَ ربُّها عندما �أر�سل على جي�ش 

ترميهم  الأب��اب��ي��ل  ال��طي�ر  »�أب���ره���ة« 

�سحقا  �سحقتهم  جهنم،  من  بحجارة 

و�أحرقتهم، وجعلتهم كع�صف م�أكول!

وقد وقف ال�شاعر عند هذا الم�شهد 

والجي�ش  بالفيل  �ألمَّ  ال���ذي  الأخ�ي��ر 

من  نفو�سهم  به  امتلأت  وما  الحب�شي 

ح�سرة و�أ�سى على ما �أ�صابهم من موت 

عجيب!

وي��ت��زام��ن ه��ذا الح���دث م��ع مولد 

محمد  في  متمثلا  بمكة  الإل��ه��ي  النور 

� ال����ذي ���س��ي��ك��ون خ���اتم الأن��ب��ي��اء 
من  لينقذهم  الب�شر  �إلى  والمر�سلين 

جهالاتهم و�ضلالاتهم، ويخرجهم من 

الظلمات �إلى النور م�صورا ما طفح به 

وجه »عبد المطلب« من ب�شر وحبور:

الم��ط��ل��ب« وجبهته  ��رُ »ع��ب��د  »�أب���ص��ِ

ترتفع �إلى علياء �سماء

ي�ضحك جذلا م�سرورا:

قد جاء الطفل »محمد«

نورا يرتفع �إلى �آفاق الجوزاء

)2(
ينحاز �إلى ال�ضعفاء.. الفقراء«

وان���ك���ف����أت م��ك��ة ك��ل��ه��ا ت��ت��ي��ه ع��زا 

وفخارا لما حظيت به من الخير العميم 

وبميلاد  وجي�شه،  »�أب��ره��ة«  ب��ان��ه��زام 

ر�سول الب�شرية!!

عالجه  ال���ذي  الم��و���ض��وع  ووراء 

ب�أبعاده  المذكرات  هذه  في  ال�شاعر 

بتحديد  يتحفنا  الخا�صة  الدينية 

الرئي�سة  »الفيل«  �شخ�صية  ملامح 

في الف�صل والمثيرة لانتباه الأطفال، 

البيئة  وراء  فيما  الملامح  تلك  و�أول 

بين  ومكانته  فيها  يعي�ش  ك��ان  التي 

الفيلة و�سائر الوحو�ش تكري�س فكرة 

قادر  و�أن��ه  �سلوكه،  في  »العقلانية« 

ال�صائبة  بن�صائحه  يف�ضي  �أن  على 

في الوقت المنا�سب، فقد جعله معينا 

لأبرهة �أخل�ص قواد الأحبا�ش في 

حروبه، وغدا �صديقه الأثير، ولم 

وعندما  دون���ه،  �أم���را  يب�رم  يعد 

لهدم  م��ك��ة  غ���زو  ا���س��ت�����ش��اره في 

الكعبة»�أعلن رف�ضه« ولقي عقوبة 

الموقف  ه��ذا  ج��راء  م��ن  �شديدة 

المعار�ض:

»�أوثقني الحرّا�س ومنعوا عني 

)3(
الأكل«

عليه  يبخل  لم  ال�شاعر  �إن  بل 

الكعبة  عن  متقدمة  دينية  بمعرفة 

ونبوته ومحاولة  لها  �إبراهيم  وبناء 

منها،  ونجاته  بالنار  حرقه  الكفار 

يق�صد  مهمة  دينية  معارف  وه��ي 

�أذه��ان  في  تر�سيخها  �أو  تو�صيلها  �إلى 

هذا الجيل في هذه المرحلة المبكرة، �إلى 

جانب طرف من �أخبار عبد المطلب في 

هذه المنا�سبة والربط بينها وبين مولد 

� ونزول �سورة في  الأعظم  الر�سول 

الحادثة  ه��ذه  تحكي  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن 

الم�شهورة!
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>> الثور العجوز:
الثاني عالج ال�شاعر  وفي المو�ضوع 

حيل على 
ُ
ق�ضية »الثور العجوز« الذي �أ

التقاعد بعد �أن دبّ �إليه ال�ضعف وعجز 

عن موا�صلة العمل، وقد هدف من هذه 

الإح�سان  فكرة  تر�سيخ  �إلى  الحكاية 

والعدالة في  الجزاء  وح�سن  الغير  �إلى 

المعاملة، لا بالن�سبة للإن�سان وحده بل 

تحكي  وهي  الأعجم،  الحيوان  ل�سائر 

الأع��ب��اء،  بكافة  يقوم  ك��ان  ث��ور  ق�صة 

�إليه  توكل  التي  الأعمال  كل  وي���ؤدي 

ال�سلطان،  بحظيرة  التحاقه  منذ 

�ضعف  حتى  الح��ال  هذه  على  وظل 

وخارت قواه وغا�ضت �صحته، وبدلا 

من �أن يح�سن �إليه مراقب الحظيرة 

وير�أف به لقاء جهوده ال�سابقة قرر 

عليه  ف�أنكر  الح��ظي�رة،  من  ط��رده 

الت�صرف  ه��ذا  ال�سلطان  ح��اج��ب 

�أبدى  ال��ذي  �إلى �سيده  الأم��ر  ورف��ع 

�إعجابه ب�شجاعته وقدّر له �إن�سانيته 

و�صدقه ورجاحة عقله وقوة منطقه 

وهو يجادل م��سؤول الحظيرة في حق 

الخدمة  تلك  بعد  الرعاية  في  الثور 

�إبان  لل�سلطان  �أداه��ا  التي  الطويلة 

�شبابه وفي عنفوان قوته ون�شاطه، وقد 

ج��اء ذل��ك عبر ه��ذا الح��وار الطريف 

بينهما:

»ا�صدقني يا محرو�س

هل لو مر�ضت زوجك

�أو �أحد الأطفال

تطرده من بيتك؟

و�أجاب كبير الخدم لتوّه:

لا.. يا عثمان!

�أفراد  �أطرد فردا من  كيف بربّك 

الأ�سرة؟!

ف�أجاب الحاجب: يا محرو�س،

ه����ذا ال��ع��م��ل الأح���م���ق لا ي��ر���ض��ي 

مولانا ال�سلطان

لا يح�سن �أن تطرد هذا الثور

قدْ خدمك هذا الثور العمر

والآن..

وجب علينا ال�شكر،

)4(
هل نغدر بالحيوان؟!«

ووا�ضح �أن ال�شاعر هنا يهدف �إلى 

و�ضرورة  الج��زاء  ح�سن  فكرة  تر�سيخ 

مرحلة  يبلغون  الذين  الكبار  احارت�م 

�آدميتهم  وتحقيق  العاجزة  ال�شيخوخة 

وكذلك  وتكريمهم،  عليهم  والحفاظ 

يبلغ  ال���ذي  الأع��ج��م  الح��ي��وان  حماية 

ج��اء في  كما  به  وال��رف��ق  المرحلة  ه��ذه 

ت�أييدا  لمحرو�س  ال�سلطان  توجيهات 

لموقف الحاجب ال�سابق:

»ي���ا مح���رو�س���، ت��ع��لّ��م �أن تحت�رم 

الطاعن في ال�سنّ

وتوفّر �سبل الراحة له

ك��ان م��ن الح��ي��وان  ل��و  وخ�صو�صا 

الأعجم

لا يعرف �أن يتكلّم

ي�ضرب  نب�صره  ج��اه��لْ،  من  كم 

تلك الحيوانات بلا رحمة

�أعمالا  ي���ؤدي  �أن الح��ي��وان  مع 

�صعبة

لا يطلب �أجره

ل�����و ن���ط���ق ل���ك�������ش���ف ل���ن���ا ظ��ل��م 

)5(
الإن�سان و�شرّهْ«

>> ملجأ الأيتام:
المو�ضوع  الأي��ت��ام«  »ملج�أ  وك��ان 

يحكي  وفيه  الم��ذك��رات،  في  ال��ث��ال��ث 

ال�سجاد  �شاب برع في �صناعة  ق�صة 

وزخرفته، وكان يعي�ش في الف�سطاط، 

الأطفال  فقر  من  ر�أى  ما  �آلم��ه  وق��د 

وعريهم وت�شردهم، وتمردت في نف�سه 

رغبة جامحة لإنقاذهم وتخلي�صهم 

وتقديم  �آلامهم  وتخفيف  معاناتهم  من 

ال��ع��ون ل��ه��م، وق��د تحقق ذل��ك ل��ه عبر 

وال�شعر  للق�صة  م�سابقة  في  لاا�شتراك 

�أعلن عنها الملك وحدد لها جائزة ثمينة 

و�أح�سن  �ألفي دينار، وقد فاز بالجائزة 

ا�ستغلالها في بناء ملج�أ للأيتام لتحقيق 

ال�سعادة والخير لهم:



 العدد 8070

عدد خا�ص

»ل����ن تج���د الأط����ف����ال ع���راي���ا بعد 

اليومْ

ها�أنذا �أقدر �أن �أفعل �شيئاً

م������ن �أج����������ل ق�����ل�����وب ت�����ت�����ع�����ذّب.. 

)6(
ونفو�س«

�أما الق�صة التي �سردها حمدان 

في هذه الم�سابقة فكانت تهدف �إلى 

الج��ادة  الإ���ض��اف��ة  ف�ضيلة  تكري�س 

الآخرين  من  الإن�سان  ورثه  ما  �إلى 

وتحقيق الإيجابية النافعة في وجوده 

ورف���ض�� لااع���ت���داء ع��ل��ى الآخ��ري��ن 

�أنج��زوه من خلال هذا  ما  وتدمير 

ال��ذي  ال��ط��ري��ف  الح����واري  الم�شهد 

واثنين  النجار  »�سمارا«  بين  ج��رى 

من رجال الملك وحا�شيته بح�ضرته، 

وهو يجري على هذا الن�سق:

ْ »ر�سم »�سمارا« خطّْني

�أح�����ده�����م�����ا �أك���ث����ر ط�������ولا م��ن 

�صاحبه

وتوجّه لل�شخ�صين

ي�س�أل ويحاور:

ك��ي��ف ي���ري�ص�� الخ�����طّ الأق�����ص��ر 

�أطولَ من �صاحبه الأكثر طولا؟

قالا في �صوت واحد:

»نم�����س��ح ج���زءا م��ن ه���ذا الخ��طّ 

الأكثر طولا«

�ضحك »�سمارا« النجار وقال:

الخط  ه��ذا  �أح��دك��م��ا  يلم�س  لا 

الأكثر طولا

فدعاه و��شأنَـه،

ال��ع��اق��ل م��ن يجعل ه��ذا الخط 

الأق�صر �أكثر طولا

حن������ي������ ي���������������ض�������ي�������ف ب�����ع�����������ض 

ال�سنتيماترت!

�إن  �أ���ص��ب��ت،  وق���ال:  الم��ل��ك  وابت�سم 

الإن�سان

هذي  في  �شيئا  ي�صبح  �أن  يقدر  لا 

الدنيا �إلّا لو قدر ي�ضيف

بع�ض اللبنات وي�سعى للخير

لا تمحُ ال�شخ�ص الآخر

�إلى  �أن تتفوق وت�ضيف  بل ح��اول 

.
)7(

ما يفعله الآخر«

>> الفيل الوفي:
ويعود الفيل في المو�ضوع الرابع 

بعنوان  المذكرات  هذه  في  لي�شارك 

)ال��ف��ي��ل ال���وفي( م��ن خال�ل ق�صة 

وال��وف��اء  ال��ت��ع��اون  ف�ضيلة  ت��ر���س��خ 

من  يجد  م��ا  على  الج���زاء  وح�سن 

الآخ���ري���ن، والإيم�����ان ب����أن ال��ق��در 

عن  يغفل  ولا  النا�س  لكل  بالمر�صاد 

�أحد منهم.

لأحد  حدث  ما  الق�صة  وتحكي 

ال��ف��ي��ل��ة م��ن ���س��ي��دة �أرم���ل���ة تدعى 

و�أطفالها  زوج��ه��ا  غ��رق  »�إح�����س��ان« 

فكانت تقدم له الخ�ضراوات، وكان 

وفي  الأع��م��ال،  بع�ض  في  ي�ساعدها 

و�أغ��رق  النهر  فا�ض  الأي���ام  بع�ض 

ال�سيدة  الفيل  فحمل  كلها،  الأر�ض�� 

ومتاعها �إلى مكان �آمن ثم عاد بها 

»غيلان«  ليجدا  النهر  انح�سار  بعد 

وهو  ميتا..  ال�شرير  ال�سّيّئ  جارهما 

وغيلان  لإح�سان  ما حدث  �أن  يقرر 

لم ي��ك��ن ���ص��دف��ة ب��ل ق���در م��ن الله 

�إن  �أعمالهم  على  النا�س  به  يجزي 

خاير فخير، و�إن �شرّا ف�شرّ:

»لي�س من ال�صدفة يا �إح�سان،

�أن ي�أتي هذا الفي�ضان

بالخير لكل النا�س،

)8(
ولت�صرع غيلانَ الأحقاد« 
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فقد قدمت »�إح�سان« الطعام للفيل 

الال�زم  ال��ع��ون  الفيل  وق���دم  الج��ائ��ع، 

لإح�سان في �أثناء الزراعة، كما حملها 

وم��ت��اع��ه��ا ع��ن��د ال��ف��ي�����ض��ان ه��رب��ا من 

الخير  فاعل  لثواب  تر�سيخا  �أخطاره 

وح�سن الجزاء، في حين كان »غيلان« 

وال�شر  الأذى  �إن��زال  على  حري�صا 

بالفيلة بو�ساطة الأ�سلاك والأ�شواك 

فكان  طريقها  في  يلقيها  كان  التي 

جز�اؤه الغرق تر�سيخا لعاقبة ال�شر!

>> الطفل الأخضر:
»الطفل  الخام�س  المو�ضوع  وفي 

ف�ضيلة  �شاعرنا  ير�سخ   
)9(

الأخ�ضر«

�صبيّ  ق�صة  يحكي  وه��و  الأم���ان���ة، 

على  الر�ت�دد  على  د�أب  يتيم  فقير 

الأ�شجار ويبيعها  الغابة يقطع بع�ض 

في ال�سوق، وفي يوم ا�ستبدّ به التعب 

�سعيد  وق���دم  ���ش��ج��رة،  تح��ت  فغفا 

وو�ضع بجانبه كي�سا مملوءا بالذهب 

التي �شهد  �أمانته  والجواهر لاختبار 

وجد  ا�ستيقظ  فلما  النا�س،  بها  له 

�صاحبه  �إلى  �إع��ادت��ه  وق��رر  الكي�س 

الم���ال  �إلى  وح��اج��ت��ه  ف��ق��ره  ب��رغ��م 

منه  ي�أخذ  �أن  رف�ض  �إنه  بل  لأمانته، 

�إن  ثم  �أمانته،  على  هدية  �أو  مكاف�أة 

ال�سلطان رمدت عيناه وعمي وو�صف 

وهو  عليه  الح�صول  �صعب  دواء  له 

قمة  في  الموجود  الق�شدة  �شجر  زهر 

محمود  وعلم  ال�شاهق،  عبقر  جبل 

ب��الأم��ر ف��ق��رر �إح�����ض��ار ه��ذا ال���دواء 

ذلك  من  تمكن  وقد  بالله،  م�ستعينا 

�إليه  وع��اد  ف�شُفي  لل�سلطان  وقدمه 

ب�صره فكاف�أه بتزويجه ابنته »نرج�س«، 

البلاد  على  خلفه  ال�سلطان  م��ات  ولم��ا 

و�سا�س النا�س بالعدل!

>> حكمة النبي سليمان:
وفي المو�ضوع ال�ساد�س اختار �إحدى 

النبي  حكمة  تكر�س  ال��ت��ي  الق�ص�ص 

تدور حول  وهي  ال�سلام،  عليه  �سليمان 

امر�أتين تنازعتا طفلا ادّعت كل منهما 

�أمومته فقرر �سليمان �شق الطفل ن�صفين 

ويعطي كلّا منهما ن�صفا، وهنا تباينت 

الحقيقية  الأم  الم���ر�أتن�ي�:  م��واق��ف 

رف�ضت هذا الحكم الب�شع لما ينطوي 

عليه من قتل طفلها وفقده �إلى الأبد 

وما يعقبه من ح�سرة لا تنق�ضي من 

نف�سها وقنعت �أن تراه �سليما معافى 

في حوزة امر�أة الحطاب.

�إلى  ف�سارعت  المزيفة  الأم  و�أما 

�إعلان الموافقة على هذا الحكم لأنه 

يحقق لها ا�شتراك الأم الحقيقية في 

فجيعتها بابنها فتت�ساويان في الثكل!

كا�شفا عن  الم��وق��ف  ه��ذا  وك��ان 

حقيقة كلتا المر�أتين متيحا ل�سليمان 

بالطفل  الحكم   - ال�سلام  عليه   -

ومعاقبة  ق�سمته  رف�ضت  التي  ل�ل�أم 

الأم الأخرى الكاذبة!

ال�شاعر هذه الحكاية  وقد �صاغ 

الف�صل  ذات  الم�سرحية  ب���أ���س��ل��وب 

على  الح��دث  �أج��زاء  موزعا  الواحد 

»�سليمان،  الم��ت��ع��ددة:  �شخو�صها 

المر�أتين، الراوي، الحاجب، ال�سياف، 

�إبراز  على  حر�ص  كما  وغيرهم..«، 

�سليمان  �أعلن  عندما  الق�صة  عقدة 

يعطي  ن�صفين  الطفل  ب�شق  حكمه 

لمقت�ضيات  وفقا  ن�صفا  ام���ر�أة  لكل 

ال�شهود  غيبة  في  الحكم  في  العدل 

�إن  وم��ا  للق�ضية،  الال�زم��ة  والأدل���ة 

ام��ر�أة الحطاب هذا الحكم  �سمعت 
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ح��ت��ى �أي��دت��ه وواف��ق��ت ع��ل��ي��ه، في حين 

ال�صياد،  ام��ر�أة  على  يُغمَى  �أن  �أو�شك 

حقيقة  كا�شفا  الحكم  ه��ذا  ك��ان  وق��د 

الق�ضية  خ��ف��اي��ا  وم��و���ض��ح��ا  الخا�ل�ف 

بالطفل  الحكم  �إلى  وانتهى  الغريبة، 

لامر�أة ال�صياد، و�إليك مقطعا من هذا 

الم�شهد المثير:

تقع  �أن  ت��و���ش��ك  ال�����ص��ي��اد  »)زوج������ة 

مغ�شيّا عليها (

لا.. لا، لن تفجع �أمّـا مقهورة

�إن الطفل يموت �إذا ق�سمته

) في عناء ومجاهدة (:

�إني �أتنازل عن دعواي،

فلت�أخذه امر�أة الحطاب

ب�������ص���وت  ن���ف�������س���ه���ا  ت����خ����اط����ب   (

خفي�ض(

حتى لا �أفقد طفلي

) بعد فترة �صمت ق�صيرة (

لو بقي بحوزتها، لو �أبقاه الله

���ص��ب��اح،  ك��ل  �أب�����ص��ره  �أن  يمكنني 

و�أمتّع عينيّ بمر�آه

الم��ل��ك ���س��ل��ي��م��ان: )ي���أخ��ذ الطفل 

من زوجة الحطاب ويقدمه لزوجة 

ال�صياد(

ول��ي��دك  ال��ط��ف��ل  �أن  الآن..  �أي��ق��ن��ت 

�أيتها المر�أة.. فخذيه

) لزوجة الحطاب (:

ل��و ك���ان اب��ن��ك ح��ق��ا م��ا واف��ق��ت على 

ق�سمته ن�صفين

ال�سارقة  ه��ذي  خ��ذ   :) للحاجب   (

الآن..

)10(
لننفذ فيها حكم الله« 

>> شجرة النبق:
والأخي�ر  ال�����س��اب��ع  الف�صل  وي���أت��ي 

»�شجرة  ب��ع��ن��وان  ل��ل��م��ذك��رات  خ��ت��ام��ا 

النبق« لير�سخ مفهوم الخير و�ضرورة 

والأثَرَة  الأنانية  ورف�ض  والإيثار  فعله، 

من خلال ق�صة هذه ال�شجرة الطيبة 

التي ت�شرب من جدول رقراق ين�ساب 

ط��وال حياتها  د�أب��ت  وق��د  من تحتها، 

لكل  اللذيذ  الحلو  ثمرها  تقديم  على 

�أو  �إن�سان  من  �إليه  وي�سعى  يطلبه  من 

بظلها  ت���ؤوي  وكانت  ح��ي��وان،  �أو  طير 

وتحتفي  �إليها  يلج�أ  م��ن  ك��ل  ال���وارف 

ال��واف��دة  والح��ي��وان��ات  الطيور  بكافة 

الإح�سا�س  بهذا  مفعمة  وظلت  �إليها، 

الخّري الطيب حتى وقع عليها ذات يوم 

غراب حاقد نكد �أنكر عليها ت�سامحها 

وجودها بثمرها وظلها لتلك المخلوقات 

ولا  تعطيهم  لأن��ه��ا  بالغباء  واتهمها 

يبذر  �أن  وا�ستطاع  �شيئا،  منهم  ت�أخذ 

ويقنعها  نف�سها  في  والح��ق��د  ال�����ش��ر 

كل  تكره  غدت  حتى  الحاقد  بمنطقه 

و�آلت  عليها  تفد  التي  المخلوقات  تلك 

وهنا  وظلها،  ثمرها  من  تحرمها  �أن 

قيّ�ض الله لها عا�صفة هوجاء �أحرقت 

ثمرها  و�أت��ل��ف��ت  و�أغ�صانها  �أوراق��ه��ا 

عقابا لها على حقدها ومنعها خيرها 

عن الآخرين.

ينهي  �أن  ال�����ش��اع��ر  ي���رد  ولم 

فم�ضى  الح��د،  ه��ذا  عند  الق�صة 

بالعودة  نف�سها  في  الأم��ل  زرع  �إلى 

�إلى تقديم ثمرها وظلها للآخرين 

كما كانت تفعل من قبل من خلال 

ذلك الفرع الأخ�ضر الجديد الذي 

بد�أ يبزغ من جذعها المحترق واعدا 

قررت  عندما  �إليها  الحياة  بعودة 

حب  في  الأولى  �يرستها  ت��ع��ود  �أن 

ورف�ض  لهم  الخير  وبذل  الآخرين 

ومنطقه  الحاقد  ال��غ��راب  �أ�سلوب 

الكاره:

»�أب�صر فرعا �أخ�ضر ينبت تحتي

�شجرة  يبقى  يكبر..  �سنين  بعد 

نبق

�أرجو �أن تعطي مخلوقات الله:

وال�سنجاب  وال��ع�����ص��ف��ورة..  البلبل 

مع الأرنب

وال����ب����ط����ة وال�������������وزة.. وال���ك���ت���ك���وت 

الأخ�ضر

حتى يبقيني الله طويلا.. يانعة.. 

)11(
خ�ضراء!!«
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>> ملاحظات ورؤى:
 وعلى هذا النحو طوفنا مع �شاعرنا 

علي  ال��دك��ت��ور ح�سين  الأ���س��ت��اذ  الم��ب��دع 

من  المنتقاة  المجموعة  ه��ذه  في  محمد 

الممتعة  الطريفة  والحكايات  الق�ص�ص 

ال��ت��ي ت��ر���س��خ م��ف��اه��ي��م الخ�ي�ر والح��ق 

الرذيلة  وتح��ارب  والف�ضيلة  والج��م��ال 

مغبّتها  م��ن  وتح����ذر  والأذى  وال�����ش��ر 

للن�شء،  جيدة  درو�سا  لتكون  الوخيمة 

وقد تجلى هذا الأمر بو�ضوح في رمزية 

حكاياته  عليها  ا�شتملت  التي  الأ�سماء 

و»�سعيد« و»محمود«،  »�إح�سان«  من مثل 

نتمنى  وكنا  و»غ��يال�ن«..  و»مح��رو���س« 

التو�سع في هذه الظاهرة والتركيز عليها 

لالتزامها،  الأ�سماء  لخيرية  تر�سيخا 

و�شرّية الأ�سماء لاجتنابها وعدم ت�سمية 

الأطفال بها.

الح��ك��اي��ات في  تلك  ���ص��اغ  �أن���ه  كما 

�أ�سلوب �شعري ر�شيق عبر تفعيلة الخبب 

المظاهر  ه��ذه  لمثل  ال�صالحة  »ف��ع��ل��ن« 

تنويع  ب�إمكانه  كان  و�إن  والمو�ضوعات، 

�أو  جديدة  ق�صة  كل  مع  التفعيلة  ه��ذه 

في كل مو�ضوع من مو�ضوعات مذكراته 

المو�سيقا،  من  �آخر  قدرا  عليها  لي�ضفي 

�أن����ه نج���ح في  ون����ؤك���د  ن��ق��رر  و�إن ك��ن��ا 

توظيف هذه التفعيلة الخفيفة الر�شيقة 

ال��راق�����ص��ة الم��ن��ا���س��ب��ة ل����روح الأط��ف��ال 

و�سلوكيات الطفولة �أيما نجاح!

�شاعرنا  �أن  لو  نتمنى  كنا  �أننا  على 

امتازت  ال��ذي   - الله  رحمه   - الكبير 

عن  وال��ب��ع��د  وال��ي�����س��ر  بال�سهولة  لغته 

لاابتذال والغرابة �شفع حكاياته بمعجم 

على  الغريبة  الألفاظ  بع�ض  فيه  ي�شرح 

يقر�ؤونها  الذين  النا�شئة  �أو  الأط��ف��ال 

وا�ستخدامها  اللغوية  مداركهم  لتو�سيع 

في �إن�شائهم، كذلك حبذا لو كان �شفعها 

فيها  ال���واردة  الأعا�ل�م  لأه��م  بتو�ضيح 

منا�سبة  معلومات  ق��اع��دة  لهم  ليقدم 

قد  �أننا  على  العامة..  معارفهم  ت�ثري 

بع�ض  �إلى  ن�يرش  ونحن  الح��د  نتجاوز 

قلة  على  ت�ساقطت  التي  القلقة  الموا�ضع 

ظاهرة ونادرة، من ذلك قوله في ق�صة 

»الثور العجوز«:

وَ�أخَـ��/ذ  ةِ  الـ/عامر/  لحظيـ/رتك 

ي�شارك في �أعمال الحقل

فيه  الرابعة  التفعيلة  ج��اءت  حيث 

التخل�ص  �أربعة متحركات، ويمكن  على 

ليك�سر  »راح« مكانها،  بو�ضع كلمة  منها 

ال�سكون حدة المتحركات فيها.

لنا  الأخ�����ض��ر«  »ال��ط��ف��ل  ق�صة  وفي 

العنوان  تغّري  لو  حبذا  الأول:  ملحظان: 

»الولد«  �أو حتى  الغلام  �أو  »ال�صبي  �إلى 

يكون  عندما  وخ�صو�صا  »الطفل«  لأن 

�إلى  ال��ذه��اب  على  ي��ق��وى  لا  »�أخ�����ض��ر« 

�إلى  وحملها  الأ���ش��ج��ار  وق��ط��ع  ال��غ��اب��ة 

ال�سوق لبيعها، وبذلك يمكنه �أن يفتتحها 

بقوله: »محمودٌ ولدٌ«، �أو »محمودُ غلامٌ، 

�أو محمودُ �صبيٌّ �أخ�ضر«.

والم��ل��ح��ظ الآخ�����ر ه���و ا���س��ت��خ��دام 

الحداثة  على  للدلالة  »الأخ�ضر«  كلمة 

ي�شيع  �أخ���ذ  ا�ستخدام  وه��و  وال�صغر، 

�أق��رب  ولعل  المرحلة،  ه��ذه  كتاب  عند 

بهانة«  »ع�صر  �إليه  الإ�شارة  ن�ص يمكن 

مجموعة  في  قنديل  ف�ؤاد  المبدع  للقا�ص 

�شاعرنا  نج��د  كما  ال�شم�س«،  »ع�سل 

ي�ستخدمها في و�صف الكتكوت في ق�صة 

»�شجرة النبق«.

ونودّ هنا �أن ن�يرش �إلى �أن هذا اللفظ 

في لغتنا العربية �إ�ضافة �إلى معناه اللغوي 

المرتبط باللون يعدّ من الأ�ضداد ويعني 

عند المدح »الخ�صب والعطاء وال�سخاء«، 

وعند الذم »الل�ؤم والخ�سة وال�ضعة«!

كذلك يمكننا �أن نتجرّ�أ مرة �أخرى 

في  لبيتي«  »ودخلت  كلمة  تغيير  فنطلب 

ق�صة المر�أتين اللتين تحاكمتا �إلى النبي 

�سليمان، بكلمة »وذهبت..«.

عابرة  ملاحظ  �أن��ه��ا  في  �أ���ش��كّ  ولا 

والدقة  الوجاهة  من  ق��در  على  لي�ست 

قبولها،  ويجب  م�ؤكدة  �أو  لازبة  يجعلها 

هذه  في  �إليها  النظر  لفت  ر�أي��ت  ولكني 

الفيل  م���ذك���رات  في  ال��ع��ج��ل��ى  الج��ول��ة 

المغرور« �

الهوام�ش:

)٭(  مذكرات فيل مغرور.. �شعر ق�ص�صي للأطفال، 

�سل�سلة  في   4 رقم   ، محمد  علي  ح�سين  د.  ت�أليف 

�أدب الأطفال في �إ�صدارات رابطة الأدب الإ�سلامي 

خا�صة،  �أولى  ط  العبيكان،  مكتبة  ن�شر  العالمية، 

1426هـ/2005م.

)1(  مذكرات فيل مغرور، �ص10 .

)2( ال�سابق، �ص13 .

)3( ال�سابق، �ص10 .

)4( ال�سابق، �ص19-18 .

)5( ال�سابق، �ص21-20 .

)6( ال�سابق، �ص28 .

)7( ال�سابق، �ص28-26 .

)8( ال�سابق، �ص37-36 .

)9( ال�سابق، �ص39 .

)10( ال�سابق، �ص53-51 .

)11( ال�سابق، �ص59 .
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د. محمد عبد الحليم غنيم- م�صر 

�شعرية الق�صة الق�صيرة في مجموعة

�أحلام 

البنت الحلوة

للدكتور ح�سين علي محمد 

ع������رف ال����دك����ت����ور ح���س�ي�ن ع���ل���ي م��ح��م��د 
ش����اع����راً وك���ات���ب���اً م��س��رح��ي��اً وب���اح���ث���اً م��ت��م��ي��زاً 
ف���ي الأدب ال��ع��رب��ي الح���دي���ث، ل���ه دواوي���ن���ه 
في  المتنوعة  وبحوثه  ال��ع��دي��دة،  الشعرية 
الفنون  ومختلف  والقصة  والم��س��رح  الشعر 
الأدبية، فهل ندهش أن يكون كاتباً مبدعاً 
ل��ل��ق��ص��ة ال��ق��ص��ي��رة!؟ أع��ت��ق��د أن���ه لا م��ج��ال 
كان  إذا  أيضا  للدهشة  مجال  ولا  للدهشة، 

لهذا الإبداع هذا المستوى الفني المتميز. 

 العدد 8470

والمجموعة التي بين �أيدينا تحت عنوان 

طبعتها  في  وه��ي  الح��ل��وة«  البنت  »�أح�ل�ام 

وع�شرين  اث��ن��ت�ين  ع��ل��ى  تح��ت��وي  ال��ث��ان��ي��ة، 

�سبع  الكاتب  �أ�ضاف  حيث  ق�صيرة،  ق�صة 

هذا  وم��ث��ل  الأولى.  الطبعة  على  ق�ص�ص 

�إلى  المجموعة  يق�سم  الباحث  يجعل  الو�ضع 

ق�سمين: قديم ظهر في الطبعة الأولى، حيث 

يمثل هذا الق�سم معظم الق�ص�ص القديمة 

للكاتب، وق�سم جديد يمثل الق�ص�ص ال�سبع 

بعد  ول��ك��ن  ال��ث��ان��ي��ة،  الطبعة  في  الم�����ض��اف��ة 

ا�ستقراء ق�ص�ص المجموعة كلها وملاحظة 

الكاتب  حر�ص  التي  الق�ص�ص  ن�شر  تواريخ 

بعد  �أقول  على ذكرها - وح�سنا قد فعل-، 

الا�ستقراء وجدت ثمة تق�سيما �آخر, وهو �أن 
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وال�سبعينات  ال�ستينات  فترة  خلال  كتبت  ق�ص�صا  هناك 

والكاتب لم يتجاوز �أر�ض م�صر، وهذا يمثل الق�سم الأول، 

وهو في ذات الوقت يمثل تجارب الكاتب الأولى في الق�صة 

الق�صيرة، مثل: ثرثرة في المدرج – يا عيني على العا�شقين 

– انتظار  – الطريق الطويل  الثالثة  العربة  – الزواج في 
– يا فرحة ما تمت – الأتوبي�س والركوب الملاكي – حفل 

عيد الميلاد – �أحلام البنت الحلوة. 

�أما الق�سم الثاني فيمثل ما كتبه الكاتب خارج م�صر 

ب��اق��ي  �أو ف�ت�رة اغ�ت�راب���ه ع��ن��ه��ا، وه���ي 

�إلى  �أميل  كنت  و�إن  المجموعة.  ق�ص�ص 

�أن  �أن هناك بع�ض الق�ص�ص كان يمكن 

الكاتب  �أن  لولا  الأول  الق�سم  �إلى  تنتمي 

�أعاد �صياغتها من جديد، ولكن يعوزني 

الدليل. 

التق�سيم  ه��ذا  يعني  ه��ل  وال�����س���ؤال: 

نعم؛  �شيئاً؟  الق�سمين  ب�ين  وال��ت��ف��ري��ق 

�أيدينا  بين  ي�ضع  �أن  الكاتب  حر�ص  لقد 

�أنه  وقد ذكر  الق�صة،  كتبه في  ما  جميع 

كان  و�إذا  ق�صة،  وع�شرين  خم�سا  كتب 

بين �أيدينا اثنتان وع�شرون ق�صة فمعنى ذلك �أنه ا�ستبعد 

ثلاث ق�ص�ص، �إلى جانب �أنه - كما قال في المقدمة - �أعاد 

�صياغة حوار بع�ض الق�ص�ص من العامية �إلى الف�صحى، 

هذه  في  عملت  قد  والتحوير  والتعديل  النقد  يد  �أن  �أي 

�أن الأمر كذلك ف�أعتقد �أن هذا التق�سيم  الأعمال، وطالما 

مقبول وم�شروع خا�صة �أن الق�ص�ص كتبت على فترة زمنية 

�أن وعي الكاتب  كبيرة تتجاوز الثلاثين عاماً، ومن الم�ؤكد 

ومهارته الق�ص�صية قد تطورت خلال هذه المدة.

الأول  الق�سم  ق�ص�ص  ب�ين  وا���ض��ح  اخ��ت�لاف  ه��ن��اك 

التي  الثاني  الق�سم  البدايات، وق�ص�ص  ولن�سمها ق�ص�ص 

تمثل مرحلة الن�ضوج الفني لدى كاتبنا. 

والمو�ضوع  عامياً،  الكاتب  يبدو �صوت  الأول  الق�سم  في 

على  مح���دوداً،  ال�شعري  والح�س  المقدمة  في  الاجتماعي 

حين في الق�سم الثاني يخفت �صوت الكاتب ويترك الحرية 

ال�شعرية  عنا�صر  بو�ضوح  وتظهر  التعبير،  في  ل��ل��راوي 

التي تجعل من  الغنائية  ولكنها  الق�ص�ص،  )الغنائية( في 

الق�صة الق�صيرة ق�صة ق�صيرة مكتملة – ولي�ست ق�صيدة 

تُعدّ  الغنائية  �أن هذه  – على الم�ستوى الفني، على  غنائية 

ال�سمة البارزة في معظم ق�ص�ص المجموعة بق�سميها. 

�إن اقتراب الق�صة منذ ن�ش�أتها وحتى الآن من ال�شعر 

 فقد �أ�صبح من ال�شائع �أن نقر�أ مثل 
)1(

�أمر لا خلاف عليه

هذه العبارات: 

ومتنوعة  م�ستقلة  الق�صيرة  »الق�صة   -

ال��غ��ن��ائ��ي��ة« )ب���ران���در ماثيو  ك��ال��ق�����ص��ي��دة 

 .)1901

���ش��ك��ل متخ�ص�ص  ال��ق�����ص�رية  »ال��ق�����ص��ة   -

وف��ن��ي ج���داً �أق����رب �إلى ال�����ش��ع��ر« )ن��ادي��ن 

جورديمر 1968(.

الق�صيرة  الق�صة  ك��ت��اب  معظم  »ات��ف��ق   -

�إلى  �أق����رب  و�سيلتهم  �أن  ع��ل��ى  الم��ح��دث�ين 

ال����رواي����ة« )ت��وم��ا���س  �إلى  ال�����ش��ع��ر م��ن��ه��ا 

كولا�سون 1964(.

والق�صيدة  الق�صيرة  الق�صة  ب�ين  الت�شابه  وه���ذا 

عند  يقف  لا  الق�صة  من  نوع  وج��ود  من  يمنع  لا  الغنائية 

وخ�صائ�ص  تقنيات  م��ن  ي���أخ��ذ  ول��ك��ن  الت�شابه،  مج��رد 

ويمكن  الق�ص،  في  متميزاً  يجعله  ما  الغنائية،  الق�صيدة 

�أن يطلق عليه الق�صة الق�صيرة الغنائية �أو ال�شعرية، وهو 

م�صطلح قريب جداً من م�صطلح الرواية الغنائية الم�شهور 

عند رالف فريدمان. 

وقد لفتت غنائية الق�صة الق�صيرة في الأدب الم�صري 

�سليمان  ونبيل  ف�ضل  ك�لاصح  النقاد  من  كثيراً  الحديث 

الم��ق��ال في  و�إدوار الخ����راط وخ�ي�ري دوم���ة وك��ات��ب ه���ذا 

�أكثر النقاد  �أن خيري دومة كان  درا�ساتهم النقدية، غير 

ولذلك  النظرية،  الناحية  من  الم�صطلح  لهذا  تو�ضيحاً 

يح�سن �أن ن�أتي بر�أيه هنا: 

خيري دومة



 العدد 8670

عدد خا�ص

»حين نتحدث عن غنائية الق�صة الق�صيرة، �أو غنائية 

فيه  بما  الغنائي  ال�شعر  عن  نتحدث  لا  فنحن  ال��رواي��ة، 

فيه  بما  �أو  ال��ق��ارئ،  �إلى  المتكلم  من  مبا�شر  خطاب  من 

عن  نتحدث  بل  مثلًا،  وقافية  ووزن  �شعرية  مو�سيقى  من 

الكلام(  – م�ؤدي  )ال��راوي  لل�شاعر  �أن  قبيل:  �سمات من 

فيها ح�ضوراً طاغياً، وت�أتينا الأ�شياء عبر �صفاته الخا�صة 

لا  �إنه  بالعالم،  تربطه  التي  الجمالي  الت�أمل  علاقة  وعبر 

بل  المو�ضوعي،  الخارجي  وجودها  في  الأ�شياء  لنا  ينقل 

وتدخل  تماماً  تتحول  حتى  بعاطفته  يلونها 

�إلى  ينظر  وهكذا  بنية مجازية،  �سياق  في 

الغنائية على �أنها �إ�شراق للذات ولحظة 

اكت�شاف. 

الحياة  تمثيل  �إلى  تطمح  لا  �إنها 

على  تعمل  ب��ل  الإن�����س��ان��ي��ة، 

ال�شاعر  ر�ؤي���ة  تكثيف 

ل���ه���ا م�����ن خ�ل�ال 

�أدوات خا�صة مثل 

الإيقاع والمجاز. 

ال���ع�ل�اق���ة  �إن 

�سببية،  علاقة  لي�ست  ال�صور(  )�أو  الغنائية  الم�شاهد  بين 

بنية  الأ�سا�سية  الغنائية  فالبنية  ولهذا  كيفية،  علاقة  بل 

بالطريقة  الغنائية  �إلى  يدخل  »ال��ق��ارئ«  �أن  �أي  مكانية، 

نف�سها التي ينظر فيها م�شاهد �إلى �صورة، �إذ يرى تفا�صيل 

بة متجاورة، ويتلقاها ككل.  مُرَكَّ

�أ�صبحت جزءاً من  الوعي  تيار  الغنائية مع هيمنة  �إن 

ب�صوت  )ال�شاعر(  ال���راوي  �صوت  يمتزج  حيث  الق�ص، 

�شخ�صياته، ويتداخلان على نحو ي�ؤدي �إلى �صعوبة الف�صل 

 .
)3(

بينهما«

الق�صيرة  الق�صة  �أن غنائية  بعد ذلك  ن�ؤكد  �أننا  على 

الق�صة،  في  والملحمية  الدرامية  العنا�صر  وج��ود  تمنع  لا 

الق�سم  ق�ص�ص  في  محمد  علي  ح�ينس  عند  و�سنلاحظ 

ولعل  للنظر،  لافت  ب�شكل  الدرامية  ال�صيغة  ظهور  الأول 

هذا هو ما دعا الدكتور خليل �أبو ذياب �أن ي�صف ق�ص�ص 

�أح��داث  �أو  ح��دث  ق�ص�ص  كانت  »كلها  ب�أنها  المجموعة 

. وعلى الرغم 
)4(

�أو �شخ�صيات« ولي�ست ق�ص�ص �شخ�صية 

�أن مثل هذا الر�أي يحتاج �إلى مراجعة لأنه لا يوجد حدث 

بدون �شخ�صية. والذي نريد �أن ن�ؤكده هنا، كما �سيتبين من 

�ست�شمل  الغنائية،  ال�صيغة  �أن  المجموعة  لق�ص�ص  تحليلنا 

المجموعة كلها، غير �أنها �ستزداد بروزاً وظهوراً في ق�ص�ص 

الق�سم الثاني، �أي الق�ص�ص المكتوبة حديثاً.

الم���درج« وه��ي م��ن ق�ص�ص  »ث��رث��رة في  في ق�صة 

القائم  ال��درام��ي  التوتر  نلحظ  ال��ب��داي��ات 

�إلا  و�سميرة،  �أح��م��د  ب�ين  الح���وار  على 

والق�صة  ينهي الحوار  الكاتب  �أن 

بتعليق  الق�صة  ويختم  فج�أة، 

نفتقد  يجعلنا  ال���راوي  م��ن 

ال��ت��ع��اط��ف م��ع �أح��م��د »لا 

قد  �سميرة  كانت  �إن  ي��دري 

غ�ضبت حين قال لها: �إنه لا يفكر 

وح�صوله  �أم��ه،  مر�ض  في  �إلا  الآن 

على اللي�سان�س، ولكنه مت�أكد �أنها لم ت�شرب الليمون، و�أن 

الطيران،  يحاول  كان  )�إي�شاربها(  على  �أحمر  ع�صفوراً 

.
)5(

ولكن الدماء كانت ت�سيل من جناحه المهي�ض«

�إنه �صوت ينتمي �إلى الم�ؤلف �أكثر ما ينتمي �إلى الراوي، 

ولو كانت النهاية على ل�سان �إحدى ال�شخ�صيتين في الق�صة 

�سميرة و�أحمد لبرز فيها ال�صوت الغنائي، المتمثل في هذا 

الحزن ال�شفيف الذي يغلف جو الق�صة. 

في ق�صة »�أحلام البنت الحلوة« على الرغم من ب�ساطة 

اللغة والأحداث ف�إننا نجد الراوي مهيمناً على الأحداث، 

بين  من  ولي�س  �شفتيه،  بين  من  الحوارية  الجمل  فتخرج 

�شفتي �شخ�صيات الق�صة، ولعل ختام الق�صة جاء موفقاً، 

ومن التوفيق في ر�أيي هيمنة الراوي »وجاء �صوت مغاوري 

النقا�ش رقيقاً، حالماً، ك�أنه كان يعلم ما تفكر فيه وت�ستجيب 

لما يدور في خلدها: 
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ما هذه الحلاوة يا �سنية! والله كبرت وبقيت عرو�سة! 

وت�سمعه  منه  تقترب  وهي  �صدرها  ي�سقط من  قلبها  وكاد 

يردف في �صوت دافئ مملوء بالحب:

.
)6(

- تتزوجيني يا بنت؟«

ال��راوي  ي�سيطر  العا�شقين«  على  عيني  »يا  ق�صة  وفي 

العليم على الأحداث مع ملاحظة �أنها ت�سير في هدوء، ولا 

والأزمة الحادة، ولعل هذا  ال�شديد  التوتر  نجد فيها هذا 

تطعيم  هو  �آخر  �شيئاً  الكاتب  �أ�ضاف  و�إن  غنائيتها،  �سر 

هنا  ال�شعرية  اللغة  �أرى  كنت  و�إن  �شعرية،  بلغة  الق�صة 

قر�أنا  �إذا  ذلك  لنا  يت�ضح  البديعة،  الحلية  بمثابة  جاءت 

الفقرة الآتية: 

»قريب يا �صفاء.. بعد �سنتين �أو ثلاثة.. نتزوج ونعي�ش 

في ثبات ونبات، ويكون لنا �صبيان وبنات، كما تقول حكاية 

ال�شاطر ح�سن. 

ال�شمو�س  ف�إن  �صفاء  تغ�ضب  وحينما  �صفاء،  غ�ضبت 

والبيوت  �أع�شا�شها،  تغادر  والع�صافير  مداراتها،  تهجر 

ت�سقط على �أر�ؤ�س �ساكنيها، قالت:

.
)7(

- �أنت تخدعني ولا تحبني« 

ونكتفي بهذه الق�ص�ص الثلاث من الق�سم الأول، حيث 

الأولى  الق�صة  ففي  الاجتماعي؛  المو�ضوع  غلبة  نلاحظ 

نجد في خلفية الأحداث الفروق الطبقية التي تق�ضي على 

الحب. 

و�أمها  �سنية  الممثل في  القهر  الثانية نجد  الق�صة  وفي 

وزوج �أمها. 

�أثناء  الطلاب  زواج  مو�ضوع  نجد  الثالثة  الق�صة  وفي 

الذي  الوقت  ذلك  في  �شائعاً  كان  مو�ضوع  وهو  الدرا�سة، 

كتبت فيه الق�صة.

ولو �سرنا مع بقية الق�ص�ص في هذا الق�سم �سنجد بروز 

الاهتمام  هذا  ارتبط  وقد  الاجتماعية،  المو�ضوعات  هذه 

بالحدث مما �أف�سح المجال لل�صيغة الدرامية على ح�ساب 

وا�ضح في ق�ص�ص  ب�شكل  ذلك  الغنائية، نلاحظ  ال�صبغة 

تمت«  ما  فرحة  »ي��ا  و  الثالثة«  الدرجة  عربة  في  »ال���زواج 

و»الأتوبي�س والركوبة الملاكي«. 

�أما �إذا انتقلنا �إلى الق�سم الثاني حيث مرحلة الن�ضج 

قبل  من  �أ�شرنا  كما  الغنائية  ال�صبغة  ف���إن  كاتبنا  ل��دى 

تبرز فيها بو�ضوح، والذي �أود �أن �أو�ضحه هنا هو �أن بروز 

ال�صبغة الغنائية في الق�صة الق�صيرة لي�س حكما ذا قيمة 

الغنائية،  هذه  من  الا�ستفادة  كيفية  المهم  ذات��ه،  حد  في 

الق�صة  ببناء  تخل  لا  بحيث  الق�ص  في  توظيفها  بح�سن 

الق�صيرة، �أو تقف عقبة في فهمنا لها. 

الق�ص�ص  بع�ض  عند  نقف  �أن  المفيد  م��ن  و�سيكون 

الوقوف عند جميع  لأنه �سيكون من الإطالة والتكرار معاً 

الق�ص�ص. 

الكاتب  ولعل  »الم�سافر«،  ق�صة  الق�ص�ص  ه��ذه  �أولى 

�أح�سن الاختيار �أن جعلها في بداية المجموعة، حيث يتجلى 

فيها ميل الكاتب �إلى ا�ستخدام تقنيات ال�شعر في الق�صة، 

مما يجعلها نموذجاً ل�شعرية الق�صة، و�أولى هذه التقنيات 

ذات  �سوى  �أمامنا  فلي�س  ذاتية،  �سرد  ر�ؤية  على  الاعتماد 

ال�شخ�صية في اجترارها لأحداث حياتها قبل ال�سفر و�أثناء 

�أن الاعتماد على هذا النوع من الر�ؤية  �أي�ضا، كما  ال�سفر 

ي�ضيق من رقعة الحكي، ومن ثم انح�صرت الأحداث كلها 

ال��راوي  ب�شخ�صية  يختلط  ال��ذي  البطل  �شخ�صية  ح��ول 

ل�سان  على  روي��ت  قد  الق�صة  وك���أن  �أحياناً،  عليه  ويطغى 

المتكلم. 

 – الق�صة  ه��ذه  في  الكاتب  ا�ستخدمها  �أخ��رى  تقنية 

يكرر  فنجده  التكرار،  تقنية  – هي  الق�ص  �شعرية  �أكدت 

الجمل الثلاث التالية مرة في ال�صفحة الثالثة، ومرتين في 

نهاية الق�صة: 

- باق 120 يوماً، و�أعود �إلى م�صر في �إجازة رم�ضان. 

- باق ثلاث جمع ن�صليها ونعود في �إجازة عيد الأ�ضحى.

- باق �أ�سبوعان في الامتحانات ونعود �إلى م�صر الحبيبة«.

ولي�س للتكرار هنا وظيفة �إيقاعية تعزز غنائية الق�صة، 

ولكن وظيفته هنا ت�أكيد نغمة الق�صة ومغزاها معاً، وهما 

يلازم  ال��ذي  بالغربة  والإح�سا�س  ال�شفيف  الح��زن  ذل��ك 
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الم�سافر ويوجعه �أي�ضاً. قد نلمح في الق�صة �أ�صداء لل�سيرة 

�أح��داث  بين  المقارنة  �إلى  يحفزنا  وه��ذا  للكاتب  الذاتية 

هناك  يجعل  �أن  �ش�أنه  من  وه��ذا  الكاتب،  وحياة  الق�صة 

م�سافة بين القارئ و�أحداث الق�صة. 

وفي )حكاية هنادي( يت�ضافر �صوتان �سرديان، الأول 

حوار الراوي مع ال�سائق ومع هنادي نف�سها وي�أخذ الزمن 

المتمثل في ذكرياته  الداخلي  الراوي  والثاني �صوت  الآتي، 

زواجها  وبعد  الفتاح بك  زواجها من عبد  قبل  مع هنادي 

�أي�ضا، وي�أخذ الزمن الما�ضي قبل �سفر الراوي. 

الحدث الرئي�سي في الق�صة ب�سيط جداً، يعود الراوي 

من الريا�ض فيعرف من ال�سائق زفاف هنادي، فيذهب في 

المبا�شر  و�أثناء حديثه  لزيارة هنادي،  التالي  اليوم  �صباح 

جاء  التي  المري�ضة  �أمه  وفاة  �إلى  ي�شير  لغطا  ي�سمع  معها 

�أ�لاص من الريا�ض ليراها. وال��سؤال الآن: ما الذي يجعلنا 

ن�صف هذه الق�صة ب�أنها �شعرية؟ 

�إن غنائية الق�صة تنبع هنا من تركيز الكاتب على وعي 

الراوي ولي�س على الحدث، وقد اتخذ الكاتب لوعي الكاتب 

الأحداث الخارجية،  ليميزه عن  الطباعة  لونا مختلفاً في 

ومن ناحية �أخرى نجد هذا التوافق بين الأحداث الخارجية 

والأحداث الداخلية، في�أتي �صوت الأم في ختام الق�صة مع 

مع  بال�ضبط  �أو  هنادي  مع  العلاقة  ا�ستمرار  من  الي�أ�س 

الغرفة  من  تن�سحب  ال�صباح  �أ�ضواء  �آخر  »كانت  فقدها: 

وكنت �أم�سح دمعة كبيرة من العين: 

- ذلك كان زمان اللعب، والدرو�س، وال�سنطة العجوز 

يا هنادي، ذهب و�أخلى مكانه للحزن والبعاد. 

توقف الكلام بيننا، فقد �سمعت اللغط في بيتنا المجاور، 

و�صراخ �شقيقاتي اللائي جئن من القاهرة يبكين �أمي التي 

.
)8(

لن �أراها مرة ثانية« 

وفي ق�صة »مهاتفة �صباحية« يجتر الراوي ذكرياته مع 

رباب بمجرد �أن ي�سمع �صوتها في التليفون، لي�س في الق�صة 

ولقائها  رب��اب،  مهاتفة  هو  ب�سيط  خارجي  ح��دث  �سوى 

بالراوي في الجريدة، ثم توديع الأخير لها بعد �أن قدم �ألف 

و »حكاية  »الم�سافر«  وكما لاحظنا في ق�صتي  �سلفة.  جنيه 

ر�ؤية  عبر  الما�ضي  ب�أحداث  الآني  الحدث  يختلط  هنادي« 

ذاتية لل�سرد، ع�ضدها هنا ا�ستخدام �أ�سلوب ال�سرد الذاتي 

المتمثل في الا�ستعانة ب�ضمير المتكلم. غير �أن ما يميز هذه 

– توظيف  – ويزيد من �شعريتها في ذات الوقت  الق�صة 

الكاتب للغة ال�شعرية ذات الإيقاع والمجاز، حتى لنكاد نقر�أ 

�شعراً خال�صاً، وهو �شعر لا ي�أتي هنا لمجرد الحلية، ولكنه 

ي�أتي نتيجة لتوافر عاطفة مركزية �صادقة تتمثل في ذلك 

الحنين �إلى الما�ضي والإح�سا�س بالغربة، يقول الراوي بعد 

�أن ودع رباب: 

»�أيتها الفرا�شة الخ�ضراء! بين جفنيك ترقد عذاباتي، 

بل�سان  ي�سلقني  لا  ح��ان  قلب  عن  المتعبة  �آه��ات��ي  وتبحث 

كالمبرد.

�أي���ن م��ن��ي ���س��ح��اب��ة ال��وع��د ال��ت��ي تم��ط��رني بالحنان 

والعطف؟ 

و�أنت يا فائزة وردةٌ ق�صيةٌ ق�صيةٌ. 

كم �أود خلع ذاك القمي�ص الثقيل، فالجو خانق. و�أنت 

من تتكلمين بالعقل الذي ي�ؤطر ب�ستانك ويبعد ال�صهيل عن 

.
)9(

مفازات ال�سكوت!« 

وا�ستخدام هذه اللغة ال�شعرية نجده �أي�ضا في ق�ص�ص 

 العدد 8870



89  العدد 70

توظيفاً  موظفة  و»التجربة«  و»الحار�س«  �أ�صوات«  »ثلاثة 

فنياً، و�سيكون من الإطالة الوقوف عندها جميعاً. 

البنت  »�أح�لام  مجموعة  في  التطواف  هذا  بعد  لعلنا 

ق�ص�ص  يميز  ما  �أن  القراءة  هذه  ختام  في  ن�ؤكد  الحلوة« 

ال�شعرية، وقد  توافر قدر كبير من  ح�ينس علي محمد هو 

تمثلت هذه ال�شعرية في العنا�صر الآتية: 

1- اعتماد ر�ؤية �سرد ذاتية �سواء ا�ستخدم الكاتب �ضمير 

المتكلم �أم �ضمير الغائب. 

2- التركيز على الوعي المتزايد ولي�س الحدث المتكامل. 

3- درجة عالية من الإيحائية وال�شدة العاطفية. 

4- توافر لغة تعتمد على الإيقاع والمجاز. 

5- �ضيق رقعة الحكاية. 

6- اعتماد �أ�سلوب تيار الوعي.

يودين«:  »اليزابيث  مع  �أقول  �أن  �إلا  ي�سعني  فلا  وبعد؛ 

مركزية  بعاطفة  الجيدة  الق�ص�ص  جميع  تتمتع  �أن  يجب 

قائمة تكون �أ�سا�سية و�صارمة، ويجب �أن تتمتع �أي�ضاً بالدفق 

في  بحق  وجدته  ما  وهذا   
)10(

الغنائية للق�صيدة  الداخلي 

ق�ص�ص كاتبنا المبدع الدكتور ح�ينس علي محمد�

هوام�ش: 

)1( محمد عبد الحليم غنيم: الفن الق�ص�صي عند فاروق خور�شيد، ر�سالة دكتوراه 

مخطوطة، جامعة المن�صورة، 2001، �ص 22.

)2( �سوزان لوهافر: الاعتراف بالق�صة الق�صيرة، ترجمة محمد نجيب لفتة، دار 

ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، 1990، �ص 26، 27. 

 ،1990 –  1960 الق�صيرة  الم�صرية  الق�صة  في  الأن��واع  تداخل  دوم��ة:  خيري   )3(

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، 1998، �ص 70، 71. 

)4( انظر، مقالة الدكتور خليل �أبو ذياب عن المجموعة في الق�سم الثاني من كتاب 

ق�ص�ص ق�صيرة، العدد الأول، يوليو، 2001، �ص 166. 

)5( ح�ينس علي محمد و�آخرون: ق�ص�ص ق�صيرة، كتاب دوري، ال�سنة الأولى العدد 

الأول – يوليو 2001، �ص 17. 

)6( ح�ينس علي محمد و�آخرون، المرجع نف�سه، �ص 23. 

)7( ح�ينس علي محمد و�آخرون: ق�ص�ص ق�صيرة، المرجع ال�سابق، �ص 32. 

)8( ح�ينس علي محمد و�آخرون: ق�ص�ص ق�صيرة، المرجع ال�سابق، �ص 58، 59. 

)9( ح�ينس علي محمد و�آخرون: ق�ص�ص ق�صيرة، المرجع ال�سابق، �ص 96.

)10( نقلًا عن �سوزان لوهافر، الاعتراف بالق�صة الق�صيرة، مرجع �سابق، �ص 39.

الأدب ����س���م���اء  ع����ن  غ�����اب نج����م 

���س��اط��ع الأ�����ض����واء رح���ب الم��ل��ع��بِ

م��ت��رع ب���الح���ب �أم�������ض���ى ع��م��ره

واف�������ر ال���ق���ط���ر رف����ي����ع الم���ن���ك���بِ

دائ������م������ا ك��������ان خ����ل����وق����ا م���رح���ا

ب���ا����س���م ال����وج����ه ن����ق����يَّ الم����ذه����بِ

ج��ن��ح��ه ي�����ط�����وي  راح  ب�����ه�����دوء 

ك�����ش��ع��اع ال�����ش��م�����س ق��ب��ل الم���غ���ربِ

فارتمى الأحباب في الحزن وقد

ل���ف���ه���م ب����ح����ر ب����ط����يء الم����رك����بِ

ي��ج��ري نبعه الإ���س�لام  �سنا  م��ن 

���ص��اف��ي��ا ع���ذب���ا ق���ري���ب الم�����ش��ربِ

ك�����م ت���ب���ادل���ن���ا ال���ت���ح���ي���ات وك���م

الأدبِ غ�����م�����ار  خ�������ض���ن���ا  م�������رة 

�����ص����ورة ع�����ي�����وني  لح���������س��ي�ن في 

ح������ي������ة مح�����م�����ي�����ة ب������ال������ه������دبِ

ك����ي����ف �أن���������س����اه����ا وف����ي����ه����ا �أب�������دا

ذك�������ري�������ات ح�����ل�����وة ك����ال����رط����بِ

ي�������س���ك���ن���ه ب������������أن  الله  �أ����������س����������أل 

بِ ج��ن��ة ال���ر����ض���وان م��ث��وى ال���ت���وَّ

�شيخمو�س العلي - �سورية

غابَ 

نجمٌ
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- ال�شخ�صيات التي تهادن الواقع 

ولا تجر�ؤ على مواجهته.

تقنيات  ال��ق��ا���ص  ا���س��ت��خ��دام   -

لغوية عديدة �أبرزها )المونولوج 

الداخلي / توظيف �شخ�صيات 

تراثية(..

ال���ت���ي  ال����ش����خ����ص����ي����ات  أولا:   <<
ت��ه��ادن ال��واق��ع ولا تج��رؤ على 

مواجهته: 
ق�ص�ص  �أغ��ل��ب  في  ال��ق��ا���ص 

�أب��ط��ال��ه  م��ن  يجعل  مج��م��وع��ت��ه 

الم�ؤلم  الواقع  يحكم  �شخ�صيات 

ف��ت��ظ��ه��ر تلك  ل���ه���ا،  ح�������ص���اره 

للأمر  الخ�����ض��وع  ال�شخ�صيات 

الواقع.... م�ست�سلمة له.

بو�ضع  »ال����دار  ق�صة  ف��ف��ي 

الق�صة  ب��ط��ل  ��ر  يُ��ح��ا���صَ ال��ي��د« 

)الأ����س���ت���اذ ح�����س��ن��ي( ب��واق��ع��ه 

يردن  اللاتي  )�شقيقاته  الأليم 

مر�ض  ال��ب��ي��ت،  على  ال�سيطرة 

في  �أم��ل  لا  ال��ذي  بال�شلل  طفلته 

علاجه، معاناته الوظيفية حيث 

الزقازيق  يعمل بمدر�سة بمدينة 

وي��ق��ط��ن م��دي��ن��ة دي����رب نج��م، 

على  مقدرته  ل��ع��دم  ب��الإ���ض��اف��ة 

عبدالله مهدي - م�صر

واقعية الأمر الواقع في

مجموعة الدار بو�ضع اليد الق�ص�صية
للدكتور ح�سين علي محمد

ن���ل���ح���ظ ل���ل���وه���ل���ة الأول���������ى أن 
»ال�����������دار ب����وض����ع ال�����ي�����د« ل��ل��ق��اص 
ح��س�ين ع��ل��ي م��ح��م��د، ل��وح��ة فنية 
ل���ف���ن���ان ت��ش��ك��ل خ���ط���وط���ه س��م��ات 

المدرسة الواقعية...
ف���ق���د رس�����م ال����ق����اص ب��ري��ش��ت��ه 
فعله  ما  تماثل  قصصاً،  اللفظية 
ال�����رس�����ام ال����واق����ع����ي ف����ي ل���وح���ات���ه 
اتج��اه  أي  تجنب  ف��ي  اجتهد  حيث 
للاختيار أو الانتقاد في تصويره 
ل�����ل�����ح�����ي�����اة، م����ع����ط����ي����ا ل�����ن�����ا م���ن���ظ���ر 
إلا  ال��ع�ين،  ت��راه��ا  كما  الشخصية 
أن���ه م��ن ال��ن��اح��ي��ة ال��ف��ع��ل��ي��ة، ولأن 
ال�����ف�����ن ك����ل����ه ي���ت���ض���م���ن ن�����وع�����ا م��ن 
الاخ��ت��ي��ار والان��ت��ق��اد.. فقد شكل 
المظهر  اللفظية  بريشته  القاص 
ذلك  ويتجلى  ؛  للأشياء  الدقيق 
من خلال رصد أهم الملامح التي 
الفنية  الرؤية  مجملها  في  تكون 
ع����ن����د ال������ق������اص ف������ي م���ج���م���وع���ت���ه 

»الدار بوضع اليد«... ومنها!



91  العدد 70

الواقع  ب�إعطاء درو�س خ�صو�صية..(.. هذا  تح�سين دخله 

الأليم لم ي�ستطع )الأ�ستاذ ح�سني( مواجهته، بل ا�ست�سلم 

ل��لأم��ر ال��واق��ع وب��اع ج���ذوره )ال���ذي بناه م��ع وال���ده طوبة 

طوبةً(...

.. وفي ق�صة »ما �أجملها!« نرى )عدلي من�صور( يخلع 

ر�سمته  الذي  الواقع  مهادناً  جذوره/قريته  من 

)�أم  لأخته  كرهاً  )�آم��ال(/ال��ع��اق��ر،  زوجته  له 

العز، التي تود �أن ينجب �أخوها وريثاً يحمل ا�سم 

بعد  جذوره/قريته  �إلى  يعود  وعندما  العائلة. 

التي  الفتاة  تلك  )وردة  وي�سترجع  زوجته  موت 

الأمل  �آم��ال.. ويدفعه  الزواج منها قبل  يود  كان 

�أن  �إلا  جديد  من  والبدء  الما�ضي  �إحياء  لمحاولة 

من�صور(  )عدلي  وي�صاب  التغيير  ي�أبى  الواقع 

بغثيان �أينما يرى الـ )وردة( وقد ذبلت، ولم يعد 

هناك �أدنى �أمل في توردها من جديد. 

... �أحكم الواقع الأليم ـ في ق�صة »نوال تقر�أ 

ي�أتيها  ـ طوقه حول )نوال( فزوجها لا  الحقول« 

وهذان  �صنعاء،  من  �شهر  كل  يومين  �أو  يوماً  �إلا 

تحتاج  فالحقول  خ�صوبتها،  لرعاية  يكفيان  لا  اليومان 

رعاية يومية حتى تنتج/تنجب..

ولعل ق�صة »ظم�أ« تدور في فلك هذا الواقع المر الذي 

للعمل  ال�سعودية  �إلى  ال��ذه��اب  على  اليمني  ال��زوج  �أك��ره 

هذا  م���رةً..  عامين  كل  �إلا  ي�أتي  ولا  مطاعمها  �إح��دى  في 

العاطفي  بالوحدة والجوع  اليمني  المر يخنق زوجة  الواقع 

هذا  مواجهة  على  تجر�ؤ  ولا  تقوى  لا  �أنها  �إلا  والجن�سي.. 

الواقع الم�ؤلم بل تهادنه وت�ست�سلم لجبروته.

أبرزها  عديدة  لغوية  تقنيات  القاص  استخدام  ثانيا:   <<
)المونولوج الداخلي/توظيف شخصيات تراثية(:

المونولوج الداخلي:

�أبطال  لتعرية  الداخلي  )المونولوج  لتقنية  القا�ص  يلج�أ   -

فقام  النف�سية،  خلجاتهم  في  وال��ك�����ش��ف  ق�ص�صه، 

الذي  النف�سي  المعالج  ي�شبه  بما  الداخلي(  )المونولوج 

يدفع مري�ضه للإف�صاح عما يدور بداخله..

القا�ص  �أو�ضحها  نف�سية،  )�أزم��ات/م��ط��ب��ات/ج��روح(   -

با�ستخدامه لتلك التقنية..

على نحو.. ق�صتي )نوال تقر�أ الحقول، وظم�أ( حيث 

الأ�سري،  ال��دفء  و�ضياع  والجن�سي  العاطفي  الحرمان 

)المونولوج  تقنية  الق�صتين من خلال  و�ضح ذلك في  فقد 

الداخلي(؛ ففي ق�صة )ظم�أ( تف�صح البطلة عن معاناتها 

من خلال هذا الحوار الداخلي.. فم�أ�ساة الزوجة الم�سافر 

يف�ضحها  ع��ام�ني،  ك��ل  �إلا  ي��رج��ع  ولا  الخ���ارج  زوج��ه��ا في 

مونولوجها الداخلي، وحدتها وا�شتياقها/جوعها العاطفي 

والجن�سي/حاجتها لدفء �أ�سري:

»مرة �أخرى.. �أعوذ بالله من و�سو�سة ال�شيطان.. ماذا 

كنت �أقول؟!.. �أ�شتاق للزوج الذي تركني منذ عامين وذهب 

ليعمل في مطعم بالريا�ض!

�أيها الزوج البعيد.. لأنت رجل �سيئ الطالع!، لم تنعم 

بدفء العلاقة الزوجية كما ينبغي؛ �وأنا كذلك!

ي�شبع  ولم  ال�سعيد،  الزوجية  بع�ش  �وأن��ت  �أن��ا  ننعم  لم 

�أحدنا من الآخر..

جميل ي�شتاق �إليك.. وي�س�أل دائماً:
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�أين �أبي؟

لماذا ابتعد عنا؟..

كان يمكنك �أن تعمل في مطعم في الأحد �أو في ذمار...

هل �ستعود؟

واثقة من عودتك.. فمتى �ستجيء �إذن؟«

)�ـص72، 73 من المجموعة(.

توظيف �شخ�صيات تراثية:

التراثية  ال�شخ�صيات  بع�ض  با�ستدعاء  القا�ص  قام 

لتوظيفها بما يخدم ر�ؤيته في ق�ص�صه المختلفة.

)رابعة  �شخ�صيات  وظف  مخ��رج«   »�أزم��ة  ق�صة  ففى 

العدوية/والحلاج/ و�لاصح عبد ال�صبور( وقد وظف هذه 

العدوية  فرابعة  التراث؛  في  عنها  عُرف  بما  ال�شخ�صيات 

ال�شاعر وم�سرحيته  ال�صبور /  المت�صوفة، و�لاصح عبد   /

ال�شهيرة عن )م�أ�ساة الحلاج(.

- وفي ق�صة »رباب« وظف القا�ص �شخ�صيتي )عبلة 

�أن  �إلا  ال�ستار(  )عنترة/عبد  و�شخ�صيتي  رب��اب(،   /

يحاولا  ولم  المر  الواقع  يقاوما  لم  ال�ستار(  وعبد  رب��اب، 

الذى  للواقع  ا�ست�سلما  بل  تغييره كما فعل عنترة وعبلة، 

لعجلات  )رب��اب(  فا�ست�سلمت  عليهما  ح�صاره  �أحكم 

�سيارة مجنونة، �وأحب )عبد ال�ستار( العي�ش في غيبوبة 

كاملة...

وقد ات�ضح توظيف القا�ص العك�سي ل�شخ�صية المتنبي/

ال�شاعر التراثي الكبير في ق�صته »عندما زارني المتنبي«، 

الادع��اء؛  في  ا�سماً  المتنبي  التراثي/مع  المتنبي  اتفق  وقد 

فالمتنبي التراثي ادعى النبوة، والمتنبي ا�سما ادعى ال�شعر: 

المتنبي ا�سما يدعي �أنه �شاعر كالمتنبي التراثي رغم عدم 

ي�صر  �أنه  �إلا  الوا�ضح..  كلماته  وانك�سار  بالعرو�ض  علمه 

�أنفه كلماته  على ادعائه ب�أنه �شاعر، وي�سمع القا�ص رغم 

من  ك��ل  وا�ستنكار  لها  القا�ص  ا�ستنكار  رغ��م  المك�سورة 

ي�سمعها..

»هل �أ�سمعك �إحدى ق�صائدي الأخيرة التي كتبتها عن 

غزو لبنان؟

فاعتذرت لأن هذا موعد �أخذ ابني من دار الح�ضانة.

فقال:

ـ لا ب�أ�س.. �أ�سمعك �آخر ما جادت به م�شاعري، �وأنت 

عال،  ب�صوت  ق�صيدته!  يلقي  وبد�أ  للح�ضانة،  في طريقك 

ونحن نم�شي، والنا�س ينظرون �إلينا.. م�ستنكرين!« 

)�ص 79 من المجموعة(.

ملاحظة �أخيرة: 

كلها  الم�سرحي/القا�ص/الناقد(  )ال�شاعر/الكاتب 

تلازم �صاحب: �أحلام البنت الحلوة/مجنون �أحلام/الدار 

بو�ضع اليد، فقد �ألقى الدكتور ح�سين علي محمد بحَجَرِهِ 

الق�صة  كانت  �آخ��ره��ا  كثيرة  فنية  �أ�شكال  في  الإب��داع��ي 

�أنه ي�ضارع  �أثبت بمجموعاته الثلاث فيها  الق�صيرة، وقد 

�أفذاذ هذا الفن الجميل� 

محمد  علي  ح�سين  د.  ــ  ق�ص�صية  مجموعة  ــ  اليد  بو�ضع  •  الدار 
مع  بالتعاون  والتوزيع  للن�شر  العربية  النيل  هبة  عن  �صدرت  ــ 

ـ  الخام�س  العدد  ـ  ال�ساد�سة  )ال�سنة  معا�صرة  �أ�صوات  �سل�سلة 

�أبريل  ـ  الثامن  نجم  ديرب  م�ؤتمر  بحوث:  )من  2007م(.  ينار 

2008م( .
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 د. ح�سين علي محمد 

المطرُ على نافذتي،

�أنتظرُكْ،

تلك تقا�سيمُ الزمنِ الأجوفِ

رُ �سيفَكَ م�سلولًا، لا تُلقيهِ ب�صِ
ُ
�أ

كَ لٍ مع ربِّ وتم�ضي ليلًكً في و�صْ

تبحثُ عنْ لحظةِ نورٍ

عن جرعةِ ع�شقٍ

ةِ خيلِ الفجرِ �سِكُ ب�أعنَّ ُمت

وتحلمُ بالنورِ

وتن�شُرُ ثوبكَ فوق البابِ

لعلَّ ال�شم�سَ اليقظى

تطردُ ليلًا يمتدُّ

المطرُ يرُخُّ

ومازالتْ في الآذانِ بقايا �صوتِكَ

�شُ ودماغي فيهِ الجهلُ يُع�شِّ

هذي الر�أ�سُ �ستقتلُني

خادِعُ نف�سي
ُ
و�أظلُّ �أ

�أ�صرخُ كيْ �أ�سمعَ �صوتي

تُعطي  ع�شقٍ  ن��اف��ورةُ  �أني  �أع���رفُ 

امَ رحيقاً الأيَّ

ل��ك��ن��ي ج��ئ��تُ ال��ل��ي��ل��ةَ م��ن �أ���س��ف��ارِ 

الحكمةِ

و�صناديقِ الموتْ

مازلنا نحلمُ �أن ت�أتيَنا ذات �صباحٍ

تح���م���لُ ب��ي��نَ ي����ديْ����كَ ال�����ش��م�����سَ 

الخ�ضراءَ،

القلقةِ  النف�سِ  �صحراءِ  في  وت��زرعُ 

نوراً

لا تُطفئهُ الأيامُ ال�سوداءُ

�صدقتَ..

فجئتْ

� � �
في منت�صفِ الليلِ �أتيتْ،

تعالتْ �شم�سُكَ ت�سطعُ

وتُنيُر الكونْ

وت�ساءلُ كُلٌّ منا في وَجَلٍ:

ما هذا؟

�إنا لم نُب�صرْ قبل الليلةِ �شم�ساً

تُ�شرقُ في من�صفِ الليْل،

تعالَ، ف�إنا نعرفُ �أنك فردٌ منا

تعرفُ ما ي�شغلُنا

ترف�ضٌ �أن يبقى الخوفُ يُعربدُ في 

ارِ، الدَّ

وتُ�شرقُ  يحيُن،  الوقتَ  �أنَّ  وتعرفُ 

�شم�سُكَ في الأرجاءِ 

وتمل�ؤُ �صحنَ البيتْ

قل لي: كيفَ عبرتَ الخطَّ الفا�صلَ 

بيَن ظلالِ الأ�شياءِ،

متِ الجدرانُ ال�صماءُ، وكيفَ تحطَّ

�أعدتَ الأر�ضَ تدورُ

ولكنْ: كيف تغيبُ ال�شم�سُ

الزمنِ  هذا  في  ننتظرُكَ  فمازلنا 

الوغدِ

النف�سِ  �أدرانِ  من  رنا  وطهِّ تعالَ 

اللوّامةِ

فالزادُ قليلٌ

وال�سفرُ طويلٌ

قنا في طُرُقِ الليلِ، زِّ وال�شكُّ ُمي

النا�سُ نيامٌ

نكِرُها
ُ
وعلاماتُ طريقي �أ

)هل هذي �أعرا�ضُ الموتْ؟(

� � �
و�أ�شياخٍ  والأطفالِ  الن�سوةِ  �أ�صواتُ 

طعنوا في ال�سنِّ تُناديكَ …

رُنا فهذا الجهلُ الوح�شيُّ يُحا�صِ

نةِ  المتغ�ضِّ الأ�شياءِ  رُك��امَ  �سنُزيلُ 

العفِنَهْ

�صوتُكَ من �أعلى علييَن يُنادي

ه�أنذا مقطوعٌ من تربتكمْ 	

وغريبٌ في �ساحتِكُمْ 	

ي رغمَ الزمنِ الآبقِ لكنِّ

�شم�سُ  تطلعَ  ن��ادي.. حتى 
ُ
�أ �س�أظلُّ 

الِله على الأر�ضِ الطيبةِ

ولنْ �أخلعَ جذريَ من تُربتِكمْ.

قاهر الخوف
)�إلى مثال الكمالات الإن�سانية محمد �(
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كنت ق��د ���ص��درت ب��ه��ذا الج���زء من 

�شعر الدكتور ح�سين علي محمد - رحمه 

الله- كتابي عنه »نظرات في فن الق�صة 

علي  ح�سين  ال��دك��ت��ور  ع��ن��د  ال��ق�����ص�يرة 

محمد«، وكان هذا الجزء عينه �أول ما مر 

بخاطري حين علمت نب�أ موته.. وما كان 

ذلك – �أزعم – �إلا لكونها ترجمة له -

رحمه الله. ترجمة لإح�سا�سه بهذا الواقع 

النكد الذي ي�شتاق مثل �شاعرنا �أن ي�أتي 

في  لمهمته  لإدراك���ه  وترجمة  ال�صباح.. 

الحياة، ومهمة ال�شاعر »الم�سكون بالوجع 

المباح«، كما تمثل تلك المقطوعة من �شعر 

الدكتور ح�سين الوعي بحركة المثقف في 

و�أنه قد بات غريبا عن  الواقع الرديء، 

ثروت مكايد - م�صر

مات 
الغريب

»مات الغريب ولم يضئ في الليل قنديلا ولم يشعل ببسمته شوارعنا الفساح 
البلبل  بجرح  مضخمة  أن��وارا  الليل..  دياجي  في  الجميلة   وريشته  أنامله،  كانت 

المسكون بالوجع المباح 
– تشتاق أن يأتي  – التي تغفو بآخر ليلها  كانت قصائده الحميمة في شوارعنا 

الصباح« .

ردغة  يخو�ض  ال��ذي  الواقع  هذا 

في  الغرب  نجح  �أن  بعد  الخبال 

و�إبعاده  قيامته،  به  ما  ا�ستلابه 

عن ثقافته تلك التي قامت عليها 

العربية؛  الإ�سلامية  ح�ضارتنا 

كيلا تقوم له قائمة، وليظل تابعا 

لمنتجاته  و�سوقا  الغرب،  لثقافة 

المادية والفكرية جميعا. 

ال��وع��ي..  قرينة  الغربة  �إن 

وكان - رحمه الله- حاد الوعي، 

ولعلك  غربته،  عمقت  ثم  وم��ن 

»الليل«  و  »الظلمة«  تكرار  ر�أي��ت 

في تلك القطعة من ال�شعر الذي 

والتي  ه��ذا،  مقالي  ب��ه  ���ص��درت 

حين  مر  ما  �أول  بخاطري  مرت 

وف��ات��ه،  ل��ن��ب���أ  الأولى  ال�����ص��دم��ة 

في  لنف�سه  ن��ع��ي��ه  ف��ي��ه��ا  ور�أي�����ت 

عنه  بالغرباء  احتفائه  جل  بلد 

فكرا ووعيا، في حين يهم�ش من 

ويدافعون  الأم،  ثقافته  يحملون 

بالنفر  دونها  يقاتلون  بل  عنها، 

باب  من  الأم��ر  ولي�س  والنفير.. 

»لا كرامة لنبيّ في قومه«، و�إنما 

الذي  البطل  ت�شريد  ق�صة  هي 

لي�ضيء  ي��ده  في  قنديلا  يم�سك 

وتغريبه  الم�تراك��م��ة،  الظلمات 

و�إبعاده وتكبيله؛ كيلا يعلِّم �أحداً 

مثله..  ال�صباح  �إلى  ي�شتاق  �أن 

ولا تح�سبن هذا من فعل ال�سلطة 

م��ن فعل  �إن��ه  وح��ده��ا.. لا.. لا، 

الظلمة  �إلى  رك��ن  ال��ذي  ال�شعب 

جرى  و�إن  ع�شقها،  بل  وتعودها 
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ال�صبح على ل�سانه لحظة �أو من قبيل 

يحاول  من  يكره  و�أ�صبح  الرماد،  ذر 

�إي��ق��اظ��ه، لأن���ه لم ي��ت��ع��ود ال��رج��ول��ة 

كل  حلمه..  كل  بها!.  يحلم  لا  وربم��ا 

الكلأ  على  ال�صراع  الم��رع��ى..  همه 

والأنثى كما تفعل البهائم، ف�إذا جاء 

م��ن ي��ح��اول �إع����ادة ال��وع��ي، ويحمل 

ما  قنديلًا  فقط  لي�س  قنديلا..  لهم 

لهم  ي�شعلها  �أن��ام��ل��ه  و�إنم���ا  يحمله، 

�أنوارا، لي�ستيقظ �شعبه، وتنه�ض �أمته 

من رقدتها التي طالت، ويدرك �شعبه  

و�أ�ضاليل،  �أباطيل  من  عليه  يلقى  ما 

�صارت حقائق نا�صعة في وعي ال�شعب 

ال��غ��ائ��ب م��ن ك�ثرة الخ���داع وتكاثف 

لي�ست  ال��غ��رب��ة  �أن  ع��ل��ى  ال��ظ��ل��م��ة.. 

وحدها قرينة الوعي وكفى! بل العزلة 

�أي�ضاً، العزلة والوحدة والبرودة..  

لفظة  �أن   - ق��ارئ��ي  -ي���ا  �أت��ظ��ن 

القطعة  الأول من  البيت  »الف�ساح« في 

ال�شعرية التي �صدرت بها مقالي هذا، 

لا..  وزن؟..  �أو  قافية  ل�ضبط  �أت���ت 

فالليل  وزن،  �أو  قافية  �أمر  الأمر  لي�س 

ب��رودة  تنفث  ال��ف�����س��اح«  و»���ش��وارع��ن��ا 

بها  �شعرت  لعلك  الطريق  في  ووح��دة 

»�إذا  ف���رد،  ال��ه��م  عظيم  وك��ل  مثلي، 

عظم المطلوب قل الم�ساعد«، �أو عدم في 

زماننا هذا، كما �أن كل فا�ضل غريب: 

غرباء  �أوط��ان��ه��م  الف�ضل  �أول���و 

ت�����ش��ذ و ت��ن���أى ع��ن��ه��م ال��ق��رب��اء 

تراثنا  في  ال�شعر  حكيم  قال  كما 

رحمه   - »المعري«  الا�سلامي.  العربي 

الله. 

ف��ق��د ع��رف��ت �أ���س��ت��اذن��ا ال��دك��ت��ور 

له،  �أق��ر�أ  �أن  قبل  محمد  علي  ح�سين 

كما عرفته من  ر�أيته  له  قر�أت  وحين 

– من �شعر  �أبدعه  قبل، ور�أيت فيما 

وم�سرح وق�صة ومقالة وبحث – �سمات 

ب���ارزة،  وا���ض��ح��ة  الإ���س�الم��ي  الأدب 

ووجدت فيها �أدبا مطبوعا ي�صدر عن 

نف�س كبيرة، وقلت �ساعتئذ في مقدمة 

الق�صة  فن  في  »ن��ظ��رات  عنه  كتابي 

عند الدكتور ح�سين علي محمد«: »�إن 

الأديب المزيف كال�شحاذ الذي يعر�ض 

انفعالهم،  ليثير  النا�س  �أم��ام  عاهته 

يعر�ضوا،  �أو  نقودهم  بع�ض  فيمنحوه 

نرى  الذي  المطبوع  الأديب  وما هكذا 

�إلى  ننظر  وك�أننا  عمله،  في  �أنف�سنا 

حقيقتنا،  نكت�شف  ث��م  وم���ن  م����ر�آة 

ون�شعر بها.. �إن ذلك الاكت�شاف وهذا 

بقدر  ف�أنت حي  ال�شعور هما الحياة، 

ما تعرف نف�سك، وت�شعر بها.. �أقول: 

ح�سين  ال��دك��ت��ور  ق�ص�ص  في  وج��دت 

�أعمق  �إلى  يغو�ص  �أدب���ا  محمد  علي 

النف�س، فيك�شف واقعا هزيلا  �أعماق 

قد لج فيه الف�ساد، و�أ�صبح النا�س في 

ويائ�س،  النكد بين حائر  الواقع  ذلك 

تعرية  �إن  ع�����ض��ال!!.!  داء  من  فياله 

طريق  �أول  ه��ي  النكد  ال��واق��ع  ذل��ك 

للخلا�ص. 

ذلك ما قلته في مقدمتي للنظرات 

الآن:  له  �أقول  ولا  الق�ص�صي،  في فنه 

ت��ع��ب في  ال��ت��ي  النف�س  �أي��ت��ه��ا  وداع����ا 

ل��ق��اء،  �إلى  م���راده���ا ج�����س��ده، ول��ك��ن 

الإ�سلامية مرحلة  ثقافتنا  فالدنيا في 

�إلا عابر  الإن�����س��ان  وم��ا  ال��ط��ري��ق،  في 

�سبيل!.

ال��ذي  الغريب  �أي��ه��ا  اللقاء  ف���إلى 

الأ���ش��ب��اح في ط��رق��ات مدينتنا  ط��ارد 

الم�ت�ره���ل���ة الم��ث��ق��ل��ة ب��ال��ه��م والج��ه��ل 

والمر�ض.. 

البطل،  روح  فينا  الباعث  �أي��ه��ا 

يعد..  ولم  خ��رج  البطل  �أن  ظن  وق��د 

�إيه �أيها الغريب المطارد! يامن ت�ضمخ 

�أيها  وال��ن��دى..  وال�سماحة  بال�ضياء 

الطواف تنفخ في العقل العربي الغارق 

نباتا،  لينبت  روح��ك،  من  �سباته،  في 

– كما  لأن��ه  عملاقا،  الأر����ض  وي�شق 

توحي �إليه – �أحق بالحياة والقيادة.. 

مثلك �أيها الغريب لا يموت ذكره، 

و�إن غيب الثرى ج�سده عنا.

ثنايا  م��ن  علينا  ت��ط��ل  ف��روح��ك 

ق�صائدك و�أقا�صي�صك �
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>> منهجه النقدي:
يعرج  الملتقى  ه���ذا  في  ك���ان  ل��ق��د 

ال��ذي  بالن�ص  �صلة  ل��ه  م��ا  ك��ل  ع��ل��ى 

ومواقف  وطرائف  ق�ص�ص  من  �أمامه 

ال�����ش��اع��ر. �أو  ال��ك��ات��ب  ه��م��ة   ل�����ش��ح��ذ 

بكل �صراحة  ر�أيه  ذاكراً  �إليه  يعود  ثم 

تقبلها  �سوى  الكاتب  وما على  مريحة، 

والإفادة منها �إن �شاء ور�أى ذلك. ولقد 

النظر  وج��ه��ات  وت��ب��ادل  النقا�ش  ك��ان 

متاحاً جداً معه وبي�سر و�سهولة.

>> منافحته عن آرائه:
ب�شدة  �آرائ��ه  عن  ينافح  ك��ان  نعم؛ 

واق��ت��ن��اع ت����ام، وي��ن�����ص��ب ع��ل��ى ذل��ك 

لذاتها،  ب���آرائ��ه  اع��ت��داداً  ال�براه�ين لا 

يعمد  كان  �أق��ول:  �أن  �أ�ستطيع  بل  كلا! 

عن  ا�ستخل�صها  �إنم��ا  لأن��ه  ذل��ك  �إلى 

عمرٍ  وتجربة  تام  وتق�صٍ  وبحثٍ  جهدٍ 

مديد في �صروح الأدب الإ�سلامي.

لقد كانت له جهودٌ كثيرة في الكتابة 

من  كثيٍر  عن  والن�شر  والتحليل  والنقد 

�سابقيه ومعا�صريه وتلاميذه ومحبيه.

ول��ق��د ك���ان لي ح�����ض��ورٌ م��ت��والٍ في 

الأخيرة،  �أعوامه  الإب��داع( في  )ملتقى 

الا�ستدراك  �أو  النقد  �أردت  �إذا  فكنت 

ب�أ�سلوبه  لي  يقول  ورد  ما  بع�ض  على 

د. ح�سين علي محمد  

ومواقف لا �أن�ساها

رح�������م ال����ل����ه ذل�������ك ال����ع����ل����م الأدي����������ب د. ح����س��ي�ن ع����ل����ي م���ح���م���د ال��������ذي ك��ن��ت 
أس��ع��د ك��ث��ي��راً ح��ي��ن��م��ا يُ��ع��ل��ن ع���ن )م��ل��ت��ق��ى الإب������داع ب��راب��ط��ة الأدب الإس�لام��ي 
 ال��ع��الم��ي��ة ب���ال���ري���اض( ال�����ذي ي��ت��ول��ى ف��ي��ه ال��ن��ق��د وال���ت���ق���ويم ل��ل��ش��ب��اب ال����واع����د .

لقد كان له حضوره الذي قدم فيه جهوداً جمة لا تزال راسخة في الأذهان .

جبران �سحاري مع د. ح�سين علي محمد

في الملتقى الأدبي لرابطة الأدب الإ�سلامي بالريا�ض 

الأريحي: )يا �شيخ جبران! �أنت تطيل 

في التعليقات ف�إذا ما انتهينا من الملتقى 

ف�أتقبل  لديك(  ما  كل  وتقول  تتف�ضل 

ذلك بكل �سرور. وكنت �أنتقد بع�ض ما 

قال وما يرى من �آراء لغوية �أو نقدية 

وهو �صامتٌ لا يتكلم، ولا يزيد في ذلك 

الكبار. توا�ضع   على الابت�سامة، وهذا 

>> مما كان يوصي به:
على  الملتقى  ه��ذا  في  ي���ؤك��د  ك��ان 

لبع�ض  قلتُ  �أمرٍ مهم وهو قوله: )قد 

زملائي ال�شعراء ك�صابر عبد الدايم 

وغيره و�إني �أو�صيكم جميعاً بهذا: �أن 

من كان يح�سن كتابة ال�شعر العمودي 

)الق�صيدة العربية المعروفة( فلا �أرى 

له �أن يكتب في التفعيلة؛ وليترك كتابة 

يح�سنون  لا  الذين  لل�شعراء  التفعيلة 

ال�شعر العمودي من �أمثالي( انتهى .

�أي�ضاً،  توا�ضعه  من  وه��ذا  قلتُ: 

والنقاد  ال�شعراء  كبار  من  فهو  و�إلا 

المعا�صرين.

ولم���ا ق����ر�أتُ ك��ت��اب��ه الم�����ش��ه��ور عن 

ـ  الع�صر الحديث  العربي في  )الأدب 

الر�ؤية والت�شكيل( وقد ذكر فيه بع�ض 

المختارات الأدبية ف�أخبرته �أني وقفت 

عليها �إبان قراءة الكتاب، فقال: قر�أتَ 

الكتابَ ف�أنا �أنتظر نقدك.

ق���ل���تُ: وه����ذا در������سٌ ج���دي���دٌ في 

ال��ت��وا���ض��ع. وق��د ق���ر�أت �أم��ام��ه بع�ض 

الملتقى،  ه��ذا  في  لينقدها  ق�صائدي 

وم���ن �أه��م��ه��ا ق�����ص��ي��دت��ي )ن�����داءات 

فنقدها  �صنعاء(  مقام  �إلى  و�أ�صداء 

�أقام  �أنه  �أفادني كثيراً، لا �سيما  نقداً 

جبران �سلمان �سحّاري - ال�سعودية
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في �صنعاء �أربع �سنوات يوم كان �أ�ستاذاً 

طويلة  خبرة  فله  �صنعاء(  بـ)جامعة 

ب�أجواء الق�صيدة �أكثر من غيره.

>> الحديث عن مدونته:
ن�شر  ع��ل��ى  ح��ر���ص��ه  ك����ان  ل��ق��د 

ن�����ص��و���ص الم��ب��دع�ين ���س��م��ة وا���ض��ح��ة 

التي  الم�����ش��ه��ورة  )م��دون��ت��ه(  في  جلية 

�آخ���ر الأم���ر كل  بلغ ع��دد زواره����ا في 

زائر. �آلاف  يقل عن ع�شرة  لا  ما   يوم 

كتاباته  م��ن  الكثير  فيها  ن�شر  لقد 

الإ�سلامي  الأدب  في  ال��رواي��ات  ع��ن 

ودرا�سات  ال�صادرة حديثاً  والدواوين 

عامة في النقد الأدبي المعا�صر.

ول��ق��د ك���ان ي��ط��ل��ب م��ن ت�الم��ي��ذه 

ق�صائدهم  م��ن  بالجديد  ي��واف��وه  �أن 

طلب  وقد  تلك،  مدونته  في  لين�شرها 

والمقامات  الق�صائد  من  جملة  مني 

�صحيفة  في  �أكتبها  كنت  التي  الأدبية 

طريقها  ل��ت���أخ��ذ  الج��ام��ع��ة(  )م����ر�آة 

للن�شر في مدونته، وظل ير�سل لي بريده 

اجتمعت  حتى  ب��ي  ويت�صل  ال�شبكي 

ن�شرها  الن�صو�ص  م��ن  جملة  ل��دي��ه 

هناك تكرماً منه - رحمه الله. وهذا 

وتفانيه. وحر�صه  ت�شجيعه  م��ن   كله 

الم��ي��زان  )م��در���س��ة  م��وق��ع  زار  ك��م��ا 

نواتها  انطلقت  التي  الأدب���ي(  للنقد 

م����ن الم���ع���ه���د ال���ع���ل���م���ي، وق������دم لي 

ب��ع�����ض الاق�ت�راح���ات ل��ت��ط��وي��ر الم��وق��ع 

العنكبوتية.  ال�شبكة  ع�بر   الم��ذك��ور 

>> من أولياته:
الكتابة  م�ستوى  على  �أولياته  من 

النقدية: �أنه �أول من كتب درا�سات نقدية 

عن �شعراء الجنوب في المملكة العربية 

العنكبوتية(  )ال�شبكة  في  ال�سعودية 

ع�ب�ر )م���دون���ت���ه( الم���ع���روف���ة ب��ا���س��م 

 )مدونة الدكتور ح�ينس علي محمد(.

الحكمي،  مهدي  د.  �شعر  عن  فكتب 

والأ�ستاذ  ج��راب��ا،  عي�سى  والأ���س��ت��اذ 

ح�سن ال�صلهبي، وجماعة من �شعراء 

ج���ازان، وم��ن ال��زم�الء وال��ط�الب في 

نادي جازان الأدبي.

>> مشروعه العظيم:
د.  به  ختم  عظيمٌ  م�شروعٌ  وه��ذا 

ح�ينس علي محمد ـ رحمه الله ـ حياته 

العلمية وهو م�شاركته في كتاب �ضخم 

يعد مو�سوعة في �شرح الحديث النبوي 

ال�شريف من حيث تراجم رواته و�شرح 

الن�صو�ص  بلاغة  ذكر  ثم  مفرداته، 

النبوية ب�إ�سهابٍ، وذكر النكت الأدبية 

مع  فيه  ا�شترك  المطهرة،  ال�سنة  في 

�صديقه د. �صابر عبد الدايم وجماعة 

وقد  وال��ب��ل��غ��اء.  والأدب����اء  النقاد  م��ن 

في  معه  لقاءاتنا  �آخ��ر  في  عنه  حدثنا 

)ملتقى الإبداع( وقال: �إني �أرجو الله 

تعالى �أن يُختم لي بهذا العمل العظيم 

ال�سنة  خدمة  في  لي  م�شاركة  ويكون 

النبوية.

وقد علقتُ عليه �آنذاك وقلت: لقد 

و�أهمية  الب�شرى.  بهذه  جدّاً  �سررتنا 

مع  ال��وق��وف  في  تكمن  الم�شروع  ه��ذا 

والتعريج  النبوية  الن�صو�ص  بلاغة 

على النكت الأدبية؛ لأن هذا المو�ضوع 

لم يُخدم فيما �سبق كما ينبغي، و�إنما 

في  الطيبي  من  ي�سيرة  �إ���ش��ارات  هي 

)���ش��رح م�����ش��ك��اة الم�����ص��اب��ي��ح(، وك��ل 

الحديث  بلاغة  عنه  ينقلون  النا�س 

�إلى  حجر  اب��ن  الح��اف��ظ  ع�صر  م��ن 

ع�صرنا هذا.

وق����د ح��ق��ق الله رج����اءه  ق���ل���تُ: 

م�شروعاً  فكان  �سبحانه؛  منه  بتوفيق 

وفاته،  قبيل  ���ص��دوره  اكتمل  عظيماً 

وه����و ع��ل��ى ر�أ�������س ال��ق��ائ��م��ة ال��ذي��ن 

 ك��ت��ب��وا و�أج������ادوا في ه���ذا الم�����ش��روع.

>> وقلتُ أرثيه: 
م�ضى )ح�يٌنس( فمن للنقد ي�صدره

ف��ت�����س��ت��ن�رُي م���ع ال��ت��ق��ويم �أف���ك���ارُ

ٌ
نب�أ ذا  الأح��ب��ابِ  من  الجموعَ  هزّ 

قٌ، ���ص��غ��رت في ف��ي��ه �أخ��ب��ارُ م������ؤرِّ

ولكم ماتت )مدوّنةٌ( في ع�صرنا 

�أق����ام ف��ي��ه��ا �أل�����وفٌ ب��ع��ده غ���اروا

لقد خ�سرنا، و�صار النقدُ مبتخ�ساً

�أ�شعارُ؟! ترثيه  مثلكم  هل  يقول: 

ع��ل��ي��ك��مُ رح��م��ة م���ن رب��ن��ا �أب����داً

� وم��ن��ه��ارُ  ب���اكٍ  ب��ع��دك��مُ  ال�شعر 
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الكبير  ال��روائ��ي  �شهادة  ج��اءت 

معرفته  بدايات  عن  جبريل  محمد 

في  كان  منذ  را�سله  ال��ذي  بالراحل 

�إلى  الاب��ت��دائ��ي��ة،  ال��درا���س��ة  مرحلة 

العين  تخطئ  �أن  ي�صعب  يقول:  �أن 

مكانة الدكتور ح�سين علي محمد في 

وال�شعرية  عموما،  الثقافية  حياتنا 

على وجه التحديد.  �إنه يمثل �صوتا 

وا�ضحا ونقيا ومتميزا بين الأ�صوات 

ال�شعرية في وطننا العربي.

لقد ا�ستطاع الراحل �أن ي�ستقطب 

يحتذون  بالمئات،  وتلاميذ  مريدين 

من  الا�ستفادة  ويحاولون  خطواته، 

تجاربه ور�ؤاه الفنية.

�شارك في الملف الخا�ص بالراحل 

الأدباء:علي محمد الغريب، و�أحمد 

يو�سف  �أح��م��د  ود.  �شبلول،  ف�ضل 

ود.علي  عبده،  محمد  و�أحمد  علي، 

ود.  وف��رج مج��اه��د،  زاي���د،  ع�شري 

�أحمد  ود.  القاعود،  محمد  حلمي 

ود.  مح��م��د،  �سعد  وج��م��ال  زل���ط، 

الدايم، ومجدي جعفر،  �صابر عبد 

الأديب الدكتور حسين علي محمد.. 

العاشق والوردة 
في مؤتمر )أصوات معاصرة( الأول

مؤتمرها  معاصرة(  )أص��وات  سلسلة  عقدت 
ال��دك��ت��ور حسين  ال��س��ل��س��ل��ة  ب��اس��م م��ؤس��س  الأول 
علي محمد الذي رحل في يوليو2010 عن عمر 
يناهز الستين عاماً. وأصدر المؤتمر كتاباً للأبحاث 
 – الأول  معاصرة  أص��وات  )مؤتمر  عنوان:  تحت 
وذلك  وال���وردة(  العاشق  محمد..  علي  د.حسين 
بمناسبة مرور ثلاثين عاماً على صدور السلسلة 
بيده  بذرتها  ووض��ع  الراحل  الفقيد  أسسها  التي 

في أبريل 1980م.
ي��ق��ع ف���ي 418 صفحة،  ال����ذي  ال��ك��ت��اب،  ض���م 
ملفا خاصا عن الراحل ف��ي180 صفحة تقريبا، 
العديد  فيها  ش��ارك  ودراس���ات  محاور  ع��دة  وفيه 

من الباحثين والنقاد المصريين والعرب.

فرج مجاهد عبدالوهاب - م�صر
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عبد  ن����ادر  ود.  ���ص��ال��ح،  و���ش��ري��ف 

و�سمير  حمزة،  و�إبراهيم  الخالق، 

�إلى الح���وارات  ب��الإ���ض��اف��ة  ال��ف��ي��ل. 

ال�شعر  في  �إب���داع���ه  م���ن  ونم�����اذج 

والق�صة الق�صيرة.

وال�شعراء  الأدب��اء  الم�ؤتمر  كرم 

�أح���م���د ح�����س��ن ال���ف���ائ���ز ب��ج��ائ��زة 

الفقيد  م�سيرة  ورف��ق��اء  البابطين، 

الراحل ال�شاعر بدر بدير، وال�شاعر 

وا���س��م  ال��د���س��وق��ي،  �سليم  مح��م��د 

ال�سيد  الله  عبد  ال��راح��ل  ال�شاعر 

�شرف. 

�ضم برنامج الم�ؤتمر �أربع جل�سات 

بالإ�ضافة �إلى �أم�سية �شعرية احت�شد 

لها الع�شرات.

في الج��ل�����س��ة الاف��ت��ت��اح��ي��ة ق��ال 

�إن  الم���ؤتم��ر:  رئي�س  زل��ط  د.�أح��م��د 

على  الأدب  ر�سالة  قدم  د.ح�سين.. 

و�أ���س��رت��ه،  )بيته  الح��ي��اة  �أول���وي���ات 

م�ؤ�س�سة  يمثل  فكان  عائلته..(  بل 

فردية فاعلة، ولأن الحب /الر�سالة 

�أ�سرة  غاية  ك��ان  ربحية  �أدن��ى  دون 

الم�ست�شارين  من  معا�صرة  �أ�صوات 

والمحررين، فقد �آن �أوان الح�صاد/

م��ن الح��ب  م��زي��د  و�إلى  ال��ت��ك��ريم، 

�أب���داً،  الح���الم  م��ن  الح��ب  لر�سالة 

��شأن  ال�����ص��وت،  الم��غ��رد في ح��دائ��ق 

كل محب �أثرى الحياة، وقدم نب�ض 

الأدباء طوال حياته.

وق��ال الأدي���ب مج��دي جعفر في 

كلمته، وهو �أمين عام الم�ؤتمر ورئي�س 

)�أ�صوات  ل�سل�سلة  الجديد  التحرير 

معا�صرة(: »�أنا لازلت غير م�ستوعب 

م�س�ألة رحيل معلمي الكبير د.ح�سين 

�أكثر  مرور  من  بالرغم  محمد  علي 

مح��اور  ا�ستعر�ض  ث��م  ���ش��ه��ر،  م��ن 

الم�ؤتمر، و�شكر القائمين والم�شاركين 

فيه.

ال��دايم  وتح���دث د.���ص��اب��ر عبد 

على  و�أن���ا   1967 ع��ام  منذ  ف��ق��ال: 

بالدكتور ح�سين علي  علاقة وطيدة 

محمد حتى ظن النا�س �أننا �إخوة �أو 

�أن بيننا علاقة م�صاهرة.

ث���م ق����ر�أ ك��ل��م��ة د.مح���م���د عبد 

الرحمن الربيع وكيل جامعة الإمام 

محمد بن �سعود الإ�سلامية بالريا�ض 

منذ  الفقيد  �صاحب  والذي  �سابقا، 

�أول يوم �سافر فيه �إلى المملكة حتى 

�آخر يوم، فكان نعم الأخ وال�صديق، 

ووعد د.محمد الربيع بطبع الأعمال 

ح�سين  لـلدكتور  الكاملة  ال�شعرية 

علي محمد.

و���ش��ارك في الم���ؤتم��ر الإع�الم��ي 

ال�سعودي الدكتور عبد الله الحيدري 

اللغة  بكلية  الم�شارك  الأدب  �أ�ستاذ 

بن  محمد  الإم��ام  بجامعة  العربية 

بورقة  بالريا�ض؛  الإ�سلامية  �سعود 

نقدية عن ن�صيب الأدب في المملكة 

�سل�سلة  م��ن  ال�����س��ع��ودي��ة  ال��ع��رب��ي��ة 

»�أ�صوات معا�صرة »، حيث وقف على 

�سعوديين  لم�ؤلفين  كتابا  ع�شر  ثلاثة 

�أو لم�ؤلفين عرب عن الأدب ال�سعودي 

�إلى   1998 م��ن  الم���دة  في  ���ص��درت 

2010م، وتنوعت بين درا�سة �أدبية، 

وم���ق���الات، ودي����وان ���ش��ع��ر، ورواي���ة 

�شباب  وم�ؤلفين  م�شاهير،  لم�ؤلفين 

�سمير الفيل�صبري قنديل محمد جبريل
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عدد خا�ص

الأولى  للمرة  �أعمالهم  ي�����ص��درون 

بحيث حر�صت ال�سل�سلة على تقديم 

عن  النظر  بغ�ض  الجيدة  الأع��م��ال 

ال�سعي  �إلى  �إ�ضافة  الم�ؤلف،  �شهرة 

الإ����ص���دارات،  في  للتنويع  الحثيث 

ت��وح��ي��د �شكل  ال��ن��ه��اي��ة  واق��ت�رح في 

والاهتمام  و�إخ��راج��ه��ا  المطبوعات 

نهاية  في  الإ�صدارات  قائمة  بر�صد 

الأغلفة  من  والا�ستفادة  كتاب،  كل 

الأخيرة للكتب بتقديم ملخ�صات لها 

وتراجم موجزة لأ�صحابها والعناية 

بالت�صحيح والمراجعة.

الخ���ا����ص  الم����ل����ف  مح�����ور  وفي 

ال�شاعر  �شارك  ح�سين..  بالدكتور 

�سعيد عا�شور بق�صيدة مرثية بعنوان 

»م��ت��ت��ال��ي��ات ال��ف��ق��د وال��ذك��ري��ات«، 

ث��م تح���دث الأدي�����ب ف���رج مجاهد 

وا�ستعر�ض  بالراحل،  علاقته  عن 

مركزاً  عنه؛  كتبت  التي  الدرا�سات 

نوق�شت  جامعية  ر�سالة  �آخ��ر  على 

ب��ج��ام��ع��ة الم��ن�����ص��ورة تح��ت ع��ن��وان 

)�شعر ح�سين علي محمد في الفترة 

– درا�سة  2000 م  من 1977م �إلى 

جاب  مختار  ال�سيد  للباحث  فنية( 

ال���ذي  ال��ق��ه��وج��ي  الح�����س��ي��ن��ي  الله 

ح�صل على درجة الامتياز لر�سالته 

د.عبد  عليها  و�أ�شرف  للماج�ستير، 

الحميد القط، و د.مختار عطية.  

وتحدث الأديب �أحمد عبده عن 

ذكريات �أول و�آخر لقاء مع الفقيد، 

وناق�ش الدكتور نادر عبد الخالق في 

الجل�سة الثانية التي �أدارها ال�شاعر 

ال�شخ�صية  عمر،  حزين  ال�صحفي 

»�أ����ص���وات  �سل�سلة  في  الم�����س��رح��ي��ة 

م�سرحيات  خ�ل�ال  م��ن  م��ع��ا���ص��رة« 

)ط����ز.. ط���ز( ل��ك��ام��ل ال��ك��ف��راوي، 

و)الم�������ض���ح���ك���ة( ل��ع��ل��ي ال��غ��ري��ب، 

�سعد  لمحمد  وال�ربك��ان(  و)الغائب 

الر�ؤو�س  �أ�صحاب  و)ع��ودة  بيومي، 

ال�سوداء( لعبد الله مهدي.

حمزة  �إبراهيم  الناقد  وتناول   

خم�س �أعمال ق�ص�صية في بحث عن 

الق�صة الق�صيرة في ال�سل�سلة تحت 

ق��راءة  الم�ضني..  )ال�����س��رد  ع��ن��وان 

فيه  ت��ن��اول  ق�ص�صية(  �أع��م��ال  في 

مجموعات: )ب�سمة على وجه مالك 

و)جملة  حجاج،  لمحمد  الح��زي��ن( 

و)في  العربي،  ل�سهام  اعترا�ضية( 

لعنتر  �شهرزاد(  قالت  الأولى  الليلة 

�أخ���رى(  �أغ���انِ  و)للجبل  مخيمر، 

ال�سابع(  و)الج���دار  �صالح،  لهيام 

لأحمد عبده.

ت��ن��اول  ف��ق��د  ال��ف��ي��ل  �سمير  �أم���ا 

ال��ق�����ص�����ص  ب��ع�����ض  ال�������ص���راع في 

معا�صرة«،  »�أ���ص��وات  في  الم�صرية 

ف��در���س ال�����ص��راع م��ع الم��ا���ض��ي في 

�سلوى الحمام�صي )ابت�سامة  ق�صة 

الذات في  وال�صراع مع  كري�ستال(، 

ق�صة د.ح�سين علي محمد )عر�ض 

م���وج���ز لم����وت زرق�����اء ال��ي��م��ام��ة(، 

الإي��رادات في ق�صة محمد  و�صراع 

الح��دي��دي)الح��ق��ي��ب��ة(، وال�����ص��راع 

الداخلي في ق�صة )�صفية( لح�سني 

والحياة  الم��وت  و�صراع  لبيب،  �سيد 

في ق�صة )نقو�ش على جدار الأيام( 

لوائل وجدي.

ف�ؤاد حجازيعلي الغريبنادر عبدالخالق
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كانت  التي  التالية،  الجل�سة  وفي 

ع��ن الإب�����داع ال�����ش��ع��ري في »�أ���ص��وات 

ورقة  �سلمان  قدم د.محمد  معا�صرة« 

الايقاعية..  »البنية  بعنوان  نقدية 

درا�سة  �شعرية..  دواوي���ن  في  درا���س��ة 

�سعيد  دواوي���ن:  فيها  تناول  و�صفية« 

ع��ا���ش��ور)ب��داي��ة وق�����وفي(، وي��و���س��ف 

عبدالعزيز )لل�صمت والرماد(، وليلى 

و�إكرامي  الفجر(،  )ع�ربات  العربي 

وبدر  عينيها(،  من  لكم  )�أكتب  قورة 

ود.�صابر  البحر(،  يجف  )ل��ن  بدير 

عبد الدايم )القبو الزجاجي(0

وخ�����������ص ال�����ب�����اح�����ث مح���م���ود 

الديداموني ديوان )مابيننا( لل�شاعر 

منفردة  بدرا�سة  قطري  علي  عماد 

تحت عنوان »ثنائية ال�صراع.. حتمية 

المواجهة«.

النقد في  مقاربة حول حركة  وفي 

الباحث  ت��ن��اول  معا�صرة«  »�أ���ص��وات 

الكتب  م��ن  مجموعة  قنديل  �صبري 

النقدية ال�صادرة في ال�سل�سلة للدكتور 

وللناقد  ح�سين علي محمد )6كتب(، 

يرى  حيث  ك��ت��ب(؛   5( مكايد  ث��روت 

الناقدين  عند  النقدية  ال��ر�ؤي��ة  �أن 

ترتكز في �إطار �إ�سلامى يحر�ص على 

المعرفة،  ب�أ�سلمة  ت�سميته  يمكن  م��ا 

الر�ؤية  �أو  الإب��داع،  فيما يخ�ص  �سواء 

الثقافية، �أو النقد.

مهدي  الله  عبد  الأدي���ب  وعر�ض 

لت�سعة كتب نقدية �صدرت في ال�سل�سلة، 

منها كتب تكريمية عن الأدباء محمد 

جبريل، و�أحمد ف�ضل �شبلول، ومحمد 

لبيب،  �سيد  الد�سوقي، وح�سني  �سليم 

و�إبراهيم �سعفان، بالإ�ضافة �إلى كتاب 

رائد عن �أدب المهجر ال�شرقي للدكتور 

وكتاب  الربيع،  الرحمن  عبد  محمد 

المتفردة  �إدري�����س  يو�سف  رواي���ة  ع��ن 

»البي�ضاء«.

ال��ن��ه��اي��ة على  الم����ؤتم���ر في  و�أك����د 

الم�شوار  وموا�صلة  ال�سل�سلة  ا�ستمرار 

الذي بد�أه الراحل، وعلى دورية انعقاد 

الم�ؤتمر في يوم 21يوليو كل عامين.

ونعى الم�ؤتمر رحيل ال�شاعر الكبير 

من  وه��و  ي��و���س��ف،  ع���واد  المنعم  عبد 

الرواد الذين خ�ص�صت لهم »�أ�صوات 

التكريمية  �أع��داده��ا  �أح��د  معا�صرة« 

ع�����ام2002م تح��ت ع��ن��وان )ال��ر�ؤي��ة 

عواد  المنعم  عبد  �شعر  في  الإبداعية 

الفل�سطيني  الباحث  بقلم  يو�سف( 

والدكتور  ذي���اب،  �أب��و  خليل  الدكتور 

ح�سين علي محمد في 140 �صفحة من 

القطع الكبير.

من  كبير  عدد  الم�ؤتمر  في  �شارك 

والتلاميذ  والأ�صدقاء  الراحل  محبي 

الم���ؤتم��رات  قاعة  بهم  غ�صت  الذين 

و�أعلن  بالزقازيق،  الإعلامى  بالمركز 

الأدي�����ب ال��ك��ب�ري ف�����ؤاد ح��ج��ازي عن 

ال��ع��دد  في  خ��ا���ص  م��ل��ف  تخ�صي�ص 

القادم من مجلة »�أوراق ثقافية« التي 

�إقليم  وي�صدرها  تحريرها،  ي��ر�أ���س 

الدكتور  ع��ن  ال��ث��ق��افي؛  الدلتا  ���ش��رق 

ح�سين علي محمد، وطالب من يرغب 

في الم�شاركة ب�سرعة تقديم عمله �
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�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

رعى معالي وزير الثقافة والإعلام 

الدين  محيي  بن  عبدالعزيز  الدكتور 

خ��وج��ه م�����س��اء الأرب����ع����اء 23مح����رم 

ندوة  �أقامته  ال��ذي  الحفل  1432ه���ـ، 

الرفاعي »ندوة الوفاء« بمنا�سبة مرور 

قبل  من  �إن�شائها  على  عاماً  خم�سين 

-رحمه  الرفاعي  عبدالعزيز  الأ�ستاذ 

الله- وذلك بمركز الملك فهد الثقافي 

بدئ الحفل الخطابي  وقد  بالريا�ض. 

ثم  الكريم،  ال��ق��ر�آن  من  �آي��ات  بتلاوة 

�أحمد  ال�شيخ  الوفاء  ندوة  عميد  �ألقى 

فيها  �شكر  كلمة  باجنيد  محمد  اب��ن 

رواد الندوة ومن حا�ضر فيها، وخ�ص 

الثقافة والإعلام  بال�شكر معالي وزير 

الدين  العزيز بن محيي  الدكتور عبد 

خ��وج��ه ع��ل��ى رع��اي��ت��ه ال��ك��ريم��ة لهذا 

الرفاعي  ن��دوة  رواد  �أح��د  وهو  الحفل 

ومن الأوفياء لها. 

علاء  المهند�س  �أل��ق��ى  ذل��ك  بعد 

�أ�سرة  كلمة  الرفاعي  العزيز  ابن عبد 

الرفاعي. 

الردادي  الدكتور عائ�ض  �ألقى  ثم 

ع�ضو مجل�س ال�شورى، كلمة ا�ستعر�ض 

فيها م�سيرة الندوة الثقافية. 

ب��ع��د ذل���ك �أل���ق���ى ال��دك��ت��ور عبد 

ال��ق��دو���س �أب���و ���ص��ال��ح رئ��ي�����س راب��ط��ة 

الأدب الإ�سلامي العالمية؛ كلمة موجزة 

معالي  م��ن  ن��ب��ي��ل  بم��وق��ف  ا�ستهلها 

تحدث  ث��م  والإع��ل�ام،  الثقافة  وزي���ر 

�صفات  وجمع  ومنهجها،  الندوة  عن 

الرفاعي الكريمة بكلمة واحدة �سماها 

و�ألقى  النُّبْلُ.  وهي  �شخ�صيته،  مفتاح 

بعد ذلك ق�صيدة طويلة بعنوان: تحية 

الندوة، ثم قر�أ ق�صيدة لل�شاعر ع�صام 

الغزالي بعنوان تحية لندوة الرفاعي، 

ومعار�ضته لها .

بن  الرحمن  عبد  الأ�ستاذ  و�ألقى 

الأوائ���ل  ال���رواد  كلمة  المعمر  في�صل 

للندوة.

عقب ذلك �ألقى ال�شيخ ال�سيد عمر 

محا�ضري  كلمة  الجيلاني  حامد  بن 

الندوة. 

الغدير  حيدر  ال��دك��ت��ور  �أل��ق��ى  ث��م 

ال���رواد  �أح���د  ك��ون��ه  �شعرية  ق�صيدة 

الأوائل.

محمد  بن  ح�سين  ال�شاعر  و�ألقى 

ب��اج��ن��ي��د ق�����ص��ي��دة ���ش��ع��ري��ة ب��ع��ن��وان: 

مناقب  ع��ن  فيها  تح���دث  خ��م�����س��ون، 

الأ�ستاذ عبد العزيزالرفاعي، ومناقب 

ال�شيخ �أحمد باجنيد.

الثقافة  وزي���ر  ب��رع��اي��ة  �أ���ش��اد  ث��م 

والإعلام هذه الاحتفالية. 

و�ألقى معالي وزير الثقافة والإعلام 

الدين  محيي  بن  عبدالعزيز  الدكتور 

خوجه كلمة رحب فيها بالم�شاركين في 

هذا الاحتفاء، واعتبر »ندوة الرفاعي« 

من معالم الحياة الأدبية والثقافية في 

المملكة العربية ال�سعودية. 

وفي خ��ت��ام الح��ف��ل ���س��ل��م م��ع��الي 

ال��دك��ت��ور ع��ب��د ال��ع��زي��ز خ��وج��ه دروع 

الرفاعي  ع�الء  للمهند�س  ال��ت��ك��ريم 

وللدكتور  ال��رف��اع��ي(.  �أ���س��رة  )ع���ن 

لإ�سهامه  �صالح  �أب���و  ال��ق��دو���س  عبد 

وللدكتور  ال��ن��دوة،  م�سيرة  في  الكبير 

عائ�ض الردادي لعنايته بتاريخ الندوة 

وب�شعر الرفاعي، ولل�شيخ �أحمد محمد 

ال��رف��اع��ي  ن���دوة  لاحت�ضانه  باجنيد 

الذي كان �سببا في ا�ستمرارها بتوفيق 

درعاً  معاليه  ت�سلم  كما  �سبحانه.  الله 

ال�شيخ  م��ن  المنا�سبة  ب��ه��ذه  ت��ذك��اري��اً 

ندوة  عميد  باجنيد  محمد  بن  �أحمد 

ال���وف���اء. وح�����ض��ر الح��ف��ل ج��م��ع من 

الأدباء والمثقفين والمهتمين، وعدد من 

والمقروءة،  الم�سموعة  الإع�الم  و�سائل 

والمرئية.

وك���ان ع��ري��ف الح��ف��ل الإع�الم��ي 

الرحمن  عبد  ب��ن  الله  عبد  ال��دك��ت��ور 

الحيدري ع�ضو هيئة التدري�س بجامعة 

الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية.

وع��ل��ى ه��ام�����ش ال��ن��دوة تم ت��وزي��ع 

الطبعة الثانية من كتاب ندوة الرفاعي، 

من ت�أليف د.عائ�ض الردادي، والعدد 

الإ���س�الم��ي  الأدب  مجلة  م��ن   )54(

الخا�ص بعبد العزيز الرفاعي.

ندوة الرفاعي ) ندوة الوفاء(..
 خمسون عاما من العطاء
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مكتب ال�سعودية - الريا�ض:

الأدبي  الملتقى  بالريا�ض  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

ل�شهر ربيع الأول, م�ساء الأربعاء 1432/3/27ه,ـ تحدث فيه 

بجامعة  الأ�ستاذ  المطيري  معلا  بن  حبيب  الدكتور  ال�شاعر 

الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية عن تجربته الأدبية، فتناول 

�إبداعاته الأدبية ال�شعرية والق�ص�صية والنقدية. وذكر نقاط 

لل�شعر  البابطين  التحول في م�سيرته الإبداعية بفوزه بجائزة 

الم�سلمون,  �صحيفة  في  ق�صيدة  �أول  ون�شر  1412ه���ـ،  ع��ام 

المجل�س  في  �أم�سية  منها  �شعرية  �أم�سيات  ع��دة  �إلى  ودعوته 

الأعلى للثقافة والفنون في الكويت، ونيل ق�صائده ا�ستح�سان 

الجمهور الكويتي المحت�شد.

وال�شاعر  الها�شمي  علي  محمد  بالدكتور  ت�أثر  �أنه  وذكر 

من  الح��ازم��ي,  ح�سن  وال��دك��ت��ور  الع�شماوي,  عبدالرحمن 

ومحمد  ال�ربدوني،  ب�شعرعبدالله  معجب  و�أن��ه  المعا�صرين. 

مهدي الجواهري، وعبدالله بن �سليم الر�شيد.

و�أ�شار الدكتور حبيب �إلى �أنه لا يعيد النظر فيما يكتبه من 

ال�شعر، ولا يحفظه. ولا يحب �شعر المديح, ولا يقوله. وقد قر�أ 

ال�شاعر د. حبيب عددا من ق�صائد المختارة في الأم�سية.

و�أ�شاد  الأ�سئلة,  من  العديد  �أث�ريت  اللقاء,  ختام  وفي 

الدكتور عبد القدو�س �أبو�صالح رئي�س الرابطة بتجربة ال�شاعر 

حبيب المطيري وتمنى �أن ت�صدر في كتاب. ودعاه �إلى تجويد 

باً.  ق�صائده, وقال: لي�س كل �شعر المديح تك�سُّ

اب نائب رئي�س  وقد �أدار اللقاء الأديب الدكتور وليد ق�صّ

الرابطة ل��شؤون الإعلام, وح�ضره ح�شد من المفكرين والأدباء 

والإعلاميين, وجمهور من محبي الأدب الإ�سلاميّ.

التجربة الأدبية لل�شاعر د. حبيب المطيري

الأدبي  الملتقى  بالريا�ض  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام 

الدوري لل�شباب م�ساء الأربعاء 1432/3/13ه,ـ وقد علّق على 

الأ�ستاذ محمد  اب و�أداره  وليد ق�صّ الدكتور  الن�صو�ص نقدياً 

�شلال الحناحنة.

بق�صيدة:  مطارنة  �أ�سامة  ال�شاعر  الملتقى  في   و�شارك 

�ضجيج  بخاطرة:  الدلعة  ف��رج  عبدالمنعم  والكاتب  مطر، 

المقامة  عنوانها:  بمقامة  �سحاري  جبران  والأدي��ب  ال�صمت، 

الأخلاقية. وفي نهاية اللقاء قدم الدكتور وليد ق�صاب نموذجا 

من �إبداعاته ال�شعرية بعنوان: الولد الكذاب. 

الن�صو�ص  في  �أدب��ي��ة  جوانب  ع��دة  الح�ضور  ناق�ش  وق��د 

في  ال���وزن  �سلامة  على  ق�صاب  ول��ي��د  د.  و�أك���د  الم�����ش��ارك��ة, 

والمو�ضوعي,  الع�ضوي  بنوعيه  المتما�سك  وبنائها  الق�صيدة, 

ونبه �إلى �ضرورة التركيز التعبيري في الخاطرة التي ت�شبه في 

بع�ض جوانبها الق�صة الق�صيرة. ونال اختلاف الذوق الأدبي 

في الع�صرالحديث عن القديم م�ساحة كبيرة من النقا�ش.

ملتقى الإبداع لل�شباب

عبدالمنعم الدلعة
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مكتب الأردن - عبدالرحمن �أبو دهاك

�أقامت جمعية الأدب الإ�سلامي 

بعنوان  �أدبية  محا�ضرة  ب��الأردن  

الق�صة  رائ��د  الكيلاني  )نجيب 

الا�سلامية( للمحا�ضر د. عبدالله 

الخ��ط��ي��ب، م��دي��ر ع���ام م��دار���س 

د.  فيها  قدمه  الدولية،  الأنج��ال 

كمال مقابلة. وذلك يوم ال�سبت 2011/1/14م.

وقد طوف المحا�ضر ب�إبداعات نجيب الكيلاني في الرواية 

الكيلاني،  بنجيب  خا�ص  موقع  افتتاح  عن  و�أعلن  والق�صة، 

�سيعلن قريبا.

و�أع��ق��ب الم��ح��ا���ض��رة ن��ق��ا���ش��ات م��ن الح�����ض��ور ع�رب فيها 

الم�شاركون عن �إعجابهم ب�شخ�صية الكيلاني و�إبداعاته.

في  بح�ضرموت  �سيئون  مدينة  في 

علمية  ن��دوة  انعقدت  اليمن،  جمهورية 

علي  الكبير  الأدي����ب  مئوية  بمنا�سبة 

 23  ،22 يومي  مدى  على  باكثير  �أحمد 

جامعة  ب�إ�شراف  2010م،  دي�سمبر  من 

ب��اح��ث��ون م��ن اليمن  ع����دن؛ ح�����ض��ره��ا 

والعالم العربي والإ�سلامي، و�شارك في 

اليمني  الثقافة  وزير  العلمية  جل�ساتها 

الذي  المفلحي،  �أبوبكر  محمد  الدكتور 

افتتح في اليوم ال�سابق على الندوة منزل 

الأديب علي �أحمد باكثير )دار ال�سلام ( 

ل �إلى متحف قومي ي�ضم �صوره  الذي حوِّ

ومقتنياته ال�شخ�صية وتراثه الذي جمعه 

الدكتور محمد �أبوبكر حميد.

محمد  حلمي  الدكتور  الم�ؤتمر  وح�ضر 

ق�صيدة  ح��ول  بحثا  �أل��ق��ى  ال��ذي  القاعود 

العلمية  الجل�سة  ور�أ���س  لباكثير،  مجهولة 

الختامية التي �شهدت تلاوة البيان الختامي 

الندوة  في  تكريمه  وتم  وتو�صياتها،  للندوة 

ب�شهادة تقديرية لما بذله من اهتمام علمي 

بالأديب الكبير علي �أحمد باكثير.

نجيب الكيلاني رائد القصة الإسلامية

ندوة علمية بمناسبة 
مئوية باكثير

ي��������وم  وفي 

 26 الموافق  ال�سبت 

2011م  ����ش���ب���اط 

�أق�����ام�����ت ج��م��ع��ي��ة 

الإ���س�الم��ي  الأدب 

بالا�شتراك مع جمعية 

الإعجاز العلمي للقر�آن الكريم محا�ضرة علمية 

والقر�آن«  العلم  بين  الكونية  »الظواهر  بعنوان 

قدمها الدكتور علي المرّ )ع�ضو الجمعية الأردنية 

للإعجاز العلمي في القر�آن الكريم مدير الطاقة 

المحا�ضر  ا�ستعر�ض  حيث  الأ���س��ب��ق(  ال��ن��ووي��ة 

ت�صورات الفل�سفات القديمة للظواهر الكونية.

الظواهر الكونية 
بين العلم والقرآن

بعمّان  الإ�سلامي  الأدب  جمعية   �أقامت 

�أم�سية �أدبية في ذكرى الأديب الراحل را�ضي 

الأم�سية  في  و���ش��ارك  الله.  رح��م��ه  ���ص��دوق 

وا�ستعر�ضوا  ومحبيه  �أ�صدقائه  م��ن  نخبة 

والثقافية  الأدبية  ال�ساحة  في  و�أث��ره  �سيرته 

والإعلامية، وفاء وتكريماً لذكراه.

خير  محمد  الأدي���ب  المهند�س  فتحدث 

وتحدث  الراحل،  مع  ذكرياته  عن  الكيلاني 

الدور  عن  البخاري  �صفوان  الأديب  المهند�س 

الإعلامي لرا�ضي �صدوق محليا وعربيا، وقر�أ 

ال�شاعر محمد �سمحان بع�ض ق�صائده. 

الم�شايخ،  الأدي���ب محمد  م��ن  ك��لٌّ  ��ب  وع��قَّّ

والإع�الم��ي  ال�ضمور،  ال��ك��ريم  عبد  والأدي���ب 

ال�شاعر محمد ن�صيف، فتحدث كل منهم في 

جانب مما يحملونه من مناقب وذكرى را�ضي 

�صدوق.

تكريم الأديب الراحل  
راضي صدوق
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عقدت في مركز �شباب الدوحة �أم�سية 

�أدبية لل�شاعر الموريتاني عبدالله �إبراهيم 

�سيدي عبدالله، وذلك بال�صالون الثقافي 

وال�رتاث  والفنون  الثقافة  ل��وزارة  التابع 

بقطر، بح�ضور جماهيري كبير من �أبناء 

من  ك��ان  ب��ال��دوح��ة،  الموريتانية  الجالية 

م�ست�شار  �سليمان  عبدالله  ال�سيد  بينهم 

وزي���ر الأوق�����اف الم��وري��ت��اني، وال��دك��ت��ور 

ال�شاعر عبد الرحمن ال�شيباني.

خالد  القطري  ال�شاعر  الأم�سية  قدم 

المحمود، و�ألقى ال�شاعر ال�ضيف  ق�صائد 

ال�شعر  عن  وتح��دث  �شعره،  من  مختارة 

وال�شعر  عامة،  والحديث  القديم  العربي 

الموريتاني الحديث خا�صة.  

نظم فرع رابطة الأدب الإ�سلامي في قطر بالتعاون مع ق�سم الن�شاط 

الثقافي بمركز �شباب الدوحة ندوة نقدية لمناق�شة �أحدث م�ؤلفات الناقد 

الأدبي د.ح�سن علي دبا  وهو كتاب )الو�صال بين الأدب والإ�سلام(، الذي 

طرح فيه ق�ضايا عدة حول الأدب والإ�سلام خلال �أكثر من ثلاثين عاما.

بالمركز  الإعلامي  الن�شاط  م�س�ؤول  الآغ��ا  �أ�سامة  ال�شاعر  بد�أ   وقد 

الندوة بكلمة عن المركز و�أن�شطته، ثم ذكر مقدم الندوة د.خالد  ح�سن 

هنداوي م�س�ؤول رابطة الأدب الإ�سلامي في قطر جوانب عن ق�ضية الأدب 

الإ�سلامي.

وتحدث الم�ؤلف عن كتابه في �أربعة محاور هي: تحرير الم�صطلحات، 

ون��شأة الفكرة وتاريخيتها، ومدارات الكتاب، وق�ضايا وتطبيقات بالكتاب. 

يق وعبد الرحمن �صالح  دِّ ّ و�أ�شاد بال�شاعرين المبدعين �أحمد محمد ال�صِ

الع�شماوي.

عنوانها:  �سل�سلة  في  د.دب��ا  ي�صدره  ال��ذي  الثالث  هو  الكتاب  وه��ذا 

مدارات في الأدب والنقد، حول ق�ضية الأدب الإ�سلامي. و�شارك في الندوة 

بالمناق�شة كل من: محمود المزين، ود.الدفراوي، ود.خالد هنداوي، وخالد 

�إبراهيم، ومحمد ح�سن. 

الوصال 
بين الأدب 
والإسلام
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مكتب قطر - خالد �إبراهيم

أمسية أدبية للشاعر الموريتاني 
عبدالله إبراهيم سيدي 

م�ؤتمر  انعقاد  ال��ن��دوة  م��ع  وت��راف��ق 

الو�سطية،  ح��ول  الإ�سلامية  لل�شريعة 

وت��زام��ن �أي�����ض��ا م��ع الاح��ت��ف��ال ال��دولي 

منطقة  في  الأث����ري����ة  ت����ريم  بم��دي��ن��ة 

ح�ضرموت؛ عا�صمة للثقافة الإ�سلامية.

وكان من �أبرز تو�صيات ندوة باكثير 

�ضرورة تدري�س �أدب باكثير نثرا و�شعرا 

جائزة  و�إن�����ش��اء  اليمنية،  الم��دار���س  في 

العلمية  ال��درا���س��ات  وت�شجيع  با�سمه، 

�أدبيا  رائ��دا  بو�صفه  وفكره  �أدب��ه  ح��ول 

عربيا �إ�سلاميا في الع�صر الحديث.

وقد بد�أت وزارة الثقافة اليمنية في ن�شر 

ب�إ�صدار  وذلك  الكاملة،  باكثير  �أعمال 

ن�شر  يتوالى  �أن  على  كبيرين،  مجلدين 

بقية المجلدات التي يتوقع �أن ت�صل �إلى 

�أربعة ع�شر مجلدا.  
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شفيق الندوي  
في معرض الكتاب

ع�����ق�����د ف�����رع 

الأدب  راب�����ط�����ة 

العالمية  الإ�سلامي 

في رات�����ش��ي ب��ولاي��ة 

بالهند  جهارخند 

محلية  �أدبية  ن��دوة 

ب���ع���ن���وان الم���ك���ان���ة 

بتاريخ  الهند  �آزاد في  �أبي الكلام  لل�شيخ  الأدبية 

ف�ضيلة  برئا�سة  وذل��ك  2011م.،  يناير   /20

مكتب  رئي�س  ال��ن��دوي؛  ال��راب��ع  محمد  ال�شيخ 

القارة  ل�شبه  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة 

الهندية، حيث بين ف�ضيلته �أهمية التعليم الديني 

المعنوي.  وج��وده��م  على  ليحافظوا  للم�سلمين 

»ن�شاطات  عن  قمر  جم�شيد  الدكتور  وتح��دث 

�إقامته  خلال  التعليمية  �آزاد  الكلام  �أبي  ال�شيخ 

التي قام بها  في رات�شي«، والأعمال والن�شاطات 

الإ�سلامية.   والتوعية  والتربية  التعليم  في مجال 

وا�ضح  ال�شيخ محمد  من  كل  الندوة  وتحدث في 

الم�شرف التعليمي لجامعة ندوة العلماء، وال�شيخ 

�أني�س الرحمن القا�سمي رئي�س الإمارة ال�شرعية 

لولايات بيهار و�أري�سه وجهارخند. 

المكانة الأدبية للشيخ أبي الكلام آزاد 
مكتب الهند - �إقبال �أحمد الندوي:

لرابطة  الرئي�سي  المكتب  عقد 

الأدب الإ�سلامي العالمية ل�شبه القارة 

�شريف  ف��ل��واري  مدينة  في  الهندية 

)بتنة( عا�صمة ولاية بيهار بالتعاون 

الأدب  راب��ط��ة  ف���رع  م��ع 

في  العالمية  الإ�سلامي 

دي�سمبر   /23 في  بتنة 

�أدب��ي��ة  ن���دوة  2010م، 

الق�صة  »�أدب  بعنوان 

في اللغة الأردية«. 

ال�شيخ  ذك���ر  وق���د 

المراحل  الرابع  محمد 

اللغة  في  الق�صة  لكتابة  المختلفة 

الأردية على مدى قرن ون�صف قرن 

لأحوال  دقيقا  ت�صويرا  قدمت  و�أنها 

البلاد و��شؤونها الخا�صة والعامة. 

وق����دم ال�����ش��ي��خ مح��م��د وا���ض��ح 

الم�ساعد  العام  الأمين  الندوي  ر�شيد 

في  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة  لمكتب 

ن�شاطات  عن  تقريرا  تقريره؛  الهند 

الرابطة و�أعمالها.

و قر�أ الدكتور �سرور عالم الندوي 

الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  �سر  �أم�ني 

تقرير  بيهار  لفرع  )الهند(  العالمية 

م��ك��ت��ب��ه الخ���ا����ص ذك��ر 

�إنج�����ازات مكتب  ف��ي��ه 

الفرع.   

الندوة  وتحدث في 

ع������دد م����ن الأدب��������اء 

وال���ب���اح���ث�ي�ن م��ن��ه��م: 

الرحمن  �أني�س  ال�شيخ 

القا�سمي مدير الإمارة 

الندوة،  ا�ست�ضافت  التي  ال�شرعية 

للبحوث  ج��ل�����س��ات  ث�ل�اث  وع���ق���دت 

قدمت فيها ت�سعة ع�شر بحثاً قيماً. 

وفي الجل�سة الختامية قدم ال�شيخ 

نذر الحفيظ الندوي تو�صيات الندوة 

�صلاح  لتحقيق  و�سيلة  الأدب  بجعل 

الإ�سلامي  الأدب  و�أن  الإن�سانية، 

والإن�ساني ي�سعى لهذه الغاية.

أدب القصة في اللغة الأوردية 

محمد الرابع الندوي

محمد وا�ضح الندوي

�شارك الدكتور �شفيق �أحمد خان الندوي، نائب رئي�س المكتب الإقليمي للرابطة 

بالهند ، في الفعاليات الثقافية التي رافقت معر�ض الريا�ض الدولي للكتاب 1432هـ/

2011م، وذلك بدعوة من وزارة الثقافة والإعلام بالمملكة العربية ال�سعودية.

وتحدث د. �شفيق في مو�ضوعين: ملامح  من الثقافة الهندية، والإ�سهام الهندي في 

الفنون والفكر والثقافة بالم�شاركة مع �آخرين، وذلك م�ساء الخمي�س 1432/3/28هـ. 

وقد زار مكتب الرابطة بالريا�ض، والتقى مع رئي�س الرابطة الدكتور عبدالقدو�س 

�أبو �صالح وتباحث معه في ��شؤون الرابطة. 
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مكتب م�صر - محيي الدين �صالح

ندوة للأدب الإسلامي بالمنوفية 
   في يوم الجمعة الموافق 31 دي�سمبر 2010م، �أقامت جمعية 

رابطة الأدب الإ�سلامي بالقاهرة ندوة �أدبية في محافظة المنوفية، 

بالتعاون مع مركز الإبداع الثقافي بمدينة �شبين الكوم.

المركز.  مدير  ب�سيوني  �أح��م��د  ال�شاعر  ال��ن��دوة  �أدار  وق��د 

تحدث في الندوة الدكتور عبد المنعم يون�س )رئي�س جمعية الأدب 

الإ�سلامي بالقاهرة( عن الرواية الإ�سلامية، وقدم نموذجا لها رواية )بعدما ت�سقط ورقة 

والدكتور  الدكتور عبد الحليم عوي�س،  الندوة   وتحدث  في  ب�سيوني.  �أحمد  للأديب  التوت( 

�سعد �أبو الر�ضا، وال�شاعر محيي الدين �صالح.

و�أحمد  بخيت  �إ�سماعيل  ال�شعراء:  فيها  ���ش��ارك  �شعرية  ب�أم�سية  ال��ن��دوة  واختتمت 

نوال مهنى وعطيات محجوب وجميلة  وال�شاعرات  ود.توفيق من�صور،  �شحاتة  عبدالحفيظ 

الرجوي، �إ�ضافة �إلى عدد من �شعراء المنوفية.

مُلقَى السبيل  للمعري 
الأدب  رابطة  جمعية  في  عبادة  ال�سعيد  الدكتور  تح��دث   

العلاء  لأب��ي  ال�سبيل(  )مُلقَى  كتاب  عن  بالقاهرة  الإ�سلامي 

المعري، وذلك يوم 3 يناير 2011م. وقدم درا�سة �شاملة عن �أبي 

العلاء المعري ولزومياته.

ال�سبيل(  مُلقى  �أن كتاب )  ال�سعيد عبادة  الدكتور    وو�ضح 

جزء �صغير يقع في ثماني ورقات فقط، و�أن المعري �ألزم نف�سه 

�سن  بعد  المعري  �أم�اله  كتاب  �أول  و�أن��ه  كلها،  الهجاء  ح��روف  على  بالنظم  الكتاب  هذا  في 

الأربعين.

رحلة نصف قرن   للشاعر محيي الدين عطية
يناير   10 الاث��ن�ني  ي��وم  الإ���س�الم��ي  الأدب  جمعية  عقدت 

�إبداعاته  حول  عطية،  الدين  محيي  ال�شاعر  مع  لقاء   ،2011

ال�شعرية التي �أ�صدرها في ديوان )رحلة ن�صف قرن( ال�صادر 

عن دار »كتاب المختار« بالقاهرة، و�أو�ضح ال�شاعر �أن الديوان 

�ضم نتاجه ال�شعري خلال م�شواره الأدبي الذي امتد من عام 

1956م �إلى 2006م، ب�إجمالي 178 ق�صيدة في مختلف الأغرا�ض 

�إبداعاته بعد �إ�صداره  ال�شعرية، رتبها في الديوان ح�سب تاريخ كتابتها، ثم قدم نماذج من 

الديوان المذكور. 

أمسية شعرية مفتوحة 
�شعرية  �أم�����س��ي��ة  �أق��ي��م��ت 

الإ�سلامي  الأدب  جمعية  بمقر 

17 يناير  بالقاهرة يوم الاثنين 

ق���راءات  فيها  قُ��دم��ت   ،2011

من  ل�شعراء  متنوعة  �شعرية 

بع�ض الأقطار العربية. 

فقد قدم ال�شاعر ال�سعودي 

مح���م���د ب����ن ح���ب���ي���ب ال���ع���ل���وي 

ال�شوق.  ق�صر  بعنوان:  ق�صيدة 

عبد  الم�����ص��ري   ال�شاعر  وق���دم 

ق�صيدة  ال���ف���رم���اوي  الح��م��ي��د 

بعنوان: ربيع الم�صطفى الخالد. 

وق����دم ال�����ش��اع��ر ال�����س��وري 

بعنوان:   ق�صيدة  برازي  عدنان 

الحائر.   الإن�سان  �أن��ا  �إل��ه��ي.. 

وكانت ق�صيدة ال�شاعر الم�صري 

القد�س  عن  داود  ح�سن  محمد 

القد�س.  م�شارف  على  بعنوان: 

و ال�شاعر �إ�سماعيل بخيت قدم 

كني�سة  ت��ع��ر���ض  ع��ن  ق�صيدة 

الإ���س��ك��ن��دري��ة لح����ادث �أل��ي��م. 

و����ش���ارك ال�����ش��اع��ر ال�����س��وداني 

بق�صيدة  �صالح  الدين  محيي 

عنوانها: وتم�ضي الحياة. 

وق������دم ال�������ش���اع���ر مح��م��د 

النثرية،  القراءات  بع�ض  فايد 

واخ��ت��ت��م��ت الأم�����س��ي��ة ب��ب��ع�����ض 

في  �ألقيت  م��ا  على  التعليقات 

الأم�سية من ق�صائد.

محيي الدين عطية

�أحمد ب�سيوني

د. ال�سعيد عبادة



الأخبار

 العدد 10870

في  للو�سطية  العالمي  بالمركز  الإ�سلامي  الأدب  وحدة  ا�ست�ضافت 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  رئي�س  �صالح  �أب��و  القدو�س  د.عبد  الكويت 

الكويت  �إلى  زيارته  بمنا�سبة  ال�شهري،  الأدب��ي  مجل�سها  في  العالمية 

محا�ضرة  ف�ألقى  الدولية،  الأح��م��د  فهد  ال�شيخ  جائزة  من  بدعوة 

بعنوان: �شعر الحما�سة في الأدب العربي القديم. 

وفي نهاية المجل�س فتح الباب لتعليقات الح�ضور. و�أكد د.عادل الفلاح 

وكيل الوزارة حاجة الأمة �إلى هذه الفنون الجميلة التي تعلي القيم وتعيد 

الأدب  منتدى  مدير  العلوي  الأ�ستاذ  �أك��د  كما  الإ�سلامية،  الأم��ة  �أمج��اد 

المحب  العري�ض  والجمهور  الوحدة  بين  الأدبية  ال�شراكة  دور  الإ�سلامي  

للأدب، داعياً الجميع �إلى متابعة جديد الوحدة ومجل�سها الأدبي القادم.

و�أدار المجل�س الأدبي الدكتور محمد ح�سان الطيان �أ�ستاذ الأدب 

العالمية.  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ع�ضو  الكويت،  بجامعة  العربي 

وح�ضره جمع من الأدباء والمهتمين بال��شأن الثقافي. 

ب����دع����وة م����ن اتح������اد ال��ك��ت��اب 

الأتراك �ألقى الأ�ستاذ علي نار نائب 

رئي�س المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 

ورئي�س  بتركيا،  العالمية  الإ�سلامي 

الإ���س�الم��ي  الأدب  مج��ل��ة  تح��ري��ر 

التركية محا�ضرة بعنوان:الدين والأدب. وذلك في مقر الاتحاد 

20كانون  الموافق  1432ه��ـ،  16�صفر  يوم  �إ�ستانبول،  بمدينة 

الثاني/يناير 2011م.

محاضرة بعنوان: الدين والأدب

نتائج  الدورة الثانية لجائزة الشيخ فهد 
الأحمد الدولية للعمل الخيري 

علي نار

�أعلنت جائزة ال�شيخ فهد الأحمد الدولية 

للعمل الخيري �أ�سماء الفائزين في الم�سابقة 

ل��ع��ام1431ه��ـ/2010م.   الثانية   ال��دورة  في 

وقد فاز بجائزة الق�ـصة الم�ؤثـرة كل من:

المركز الأول: �سعيد بوكرامي  عن ق�صته: 

كنزه  وهيا و�أحلام غزة الم�ؤجلة، من 

المغرب.

ح�سين  ال��دي��ن   �شم�س  ال��ث��اني:  الم��رك��ز 

�أي����ام في دار  درم�����ش ع��ن ق�����ص��ت��ه: 

الأيتام، من �سورية.

الم��رك��ز ال��ث��ال��ث: �أم��ي��م��ة مح��م��د محمد 

من  وط��ن  ق�صتها:  ع��ن  ال��دي��ن  ع��ز 

الن�ساء،من م�صر.

فهي:  للجائزة  الأخ���رى  ال��ف��روع  �أم��ا 

الخ�ريي��ة،  للم�ؤ�س�سات  ال��ت��ف��وق  ج��ائ��زة 

وجائزة الم�شروع الخيري المتميز، وجائزة 

البحث العلمي، وجائزة ال�صورة الم�ؤثرة.

وقد �أ�سهمت رابطة الأدب الإ�سلامي 

ال��ع��الم��ي��ة في ت��ر���ش��ي��ح مح��ك��م�ني ل��ف��روع 

الم�شاركات في فرع  الجائزة, وفي تحكيم 

الق�صة الق�صيرة.

�شم�س الدين درم�ش

شعر الحماسة  في الأدب العربي القديم بمنتدى الأدب الإسلامي بالكويت
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قيمَ حفل توزيع جوائز م�سابقة الألوكة الكبرى للإبداع 
ُ
�أ

25 من  الروائي، في مدينة القاهرة بم�صر، م�ساء ال�سبت 

تحكيمها  كان  والتي  2011م(،   /1  /29( 1432ه��ـ  �صفر 

ون�شرت  العالميَّة،  الإ�سلامي  الأدب  مع رابطة  بالتعاون 

نتائجها في العدد)69( من مجلة الأدب الإ�سلامي. وقدمَ 

من  ب�آيات  الحفلُ  ابتد�أ  �صابر.  محمد  الإعلامي  الحفل 

التكلة، �أعقبها  زياد  ال�شيخ محمد  تلاها  الكريم؛  القر�آن 

ف�ضيلة  �ألقى  ثم  الألوكة.  ت�صويري عن �شبكة  فيلم  عر�ضُ 

على   ّ ِ
العام الم�شرف  الحميد  عبدالله  بن  ال�شيخ .د.�سعد 

�شبكة الألوكة كلمة الموقع، ثم تحدث ال�شيخ محمد بن �سالم 

بن علي جابر رئي�س تحرير ال�شبكة عن الم�سابقة و�أهميتها. 

�ألقى بعد ذلك �أ.د.وليد بن ق�صاب كلمةَ لجان التحكيم، ثم 

كلمةَ الفائزين بالم�سابقة؛ �ألقاها نيابةً عنهم الأديب م�أمون 

الكلماتُ  وختمت  الثالثة،  بالجائزة  المغازي الفائز  محمد 

الثقافي  ذوالغنى الم�ست�شار  الأ�ستاذ �أيمن  �ألقاها  بكلمة 

تناول  بالم�سابقة؛  التحكيم  لج��ان  ر  وم��ق��رِّ الأل��وك��ة  ب�شبكة 

هام�ش  على  قامت  الوثقى( التي  ال��ع��روة  )ج��ائ��زة  فيها 

م�سابقة الإبداع الروائي، وما حققته من تميز وخ�صو�صية 

للم�سابقة.

وقد  الجوائز.  الفائزين، وتوزيع  تكريم  تم  الختام  وفي 

�شارك د. علي بن محمد الحمود ع�ضو الرابطة و�أحد �أع�ضاء 

لجان التحكيم بالم�سابقة في توزيع الجوائز، مع كل من: �أ.د. 

�سعد الحميد، و �أ.د. وليد الق�صاب، و �أ. �أيمن ذوالغنى.

صدور باكورة مطبوعات )الألوكة(
حفل توزيع جوائز مسابقة الألوكة الكبرى

 للإبداع الروائي  وجوائز العروة الوثقى 
الم�شاركاتُ  وهي  الألوكة،  مطبوعات �شبكة  باكورةُ  �صدرت 

نبيَّك  ر  )ان�صُ بم�سابقة:  الفائزةُ 

وك���ن داع���ي���اً(، ال��ت��ي ك��ان��ت �أولى 

وكان  الألوكة(.  )جائزة  م�سابقات 

ة  غُ���رَّ في  الم�سابقة  ن��ت��ائ��ج  �إع��ل�ان 

�شعبان �سنة 1427هـ.

ة الفائزة: > البحوث العلميَّ
البحث الأول باللغة الإنكليزية لما يُطبَع، وعنوانه بالعربية: 

د في قلب الحقيقة( للكاتب: حافظ حمزة الريمي. )محمَّ

والح�ضارةُ  الإ�سلام  ودي��نُ  الم�سلمين  )نبيُ  الثاني   البحث 

محمد  للكاتب:  الغربيين(  علماء  من  النخبَة  عند  الإ�سلامية 

ح�سام الدين الخطيب.

ة  لمدَّ الحقيقة  عن  بحثٌ  �أ�سلمت..  )هكذا  الثالث  البحث    

عام(للكاتبة: بنت مريم

للكاتب:  المهداة(  حمة  � الرَّ الله  )ر�سولُ  الرابع   البحث 

د علي الخطيب محمَّ

> مجموعة الق�ص�ص الفائزة 
- )الإفك المحنة البليغة(، الكاتب: �أحمدي القا�سم محمد.

الدين  ح�سام  ��د  مح��مَّ ال��ك��ات��ب:  ال��ق��ي�����ص��ر؟(،  �أ���س��ل��م  )ه��ل   -

الخطيب.

- )�أنا وفيليب ومحمد(، الكاتب: �أ�سامة عبدالمنعم الزيني.

- )المفتاح(، الكاتب: مروة �شيخ م�صطفى. 

> مجموعة المقالات الفائزة 
- )ر�سول ال�سلام(، الكاتب: محمود توفيق ح�سين

الكاتب: محمد  للمر�أة(،   � النبيِّ  ر�سالة  مته  قدَّ ما  - )بع�ض 

رائد الحمدو

محمد  الكاتب:  العرب(،  تح�ضر  في   � محمد  النبيِّ  )دور   -

م�سعد ياقوت

ا ر�سولًا(، الكاتب: هيثم بدير �إبراهيم. - )بل كان نبيًّ
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�إ�صدارات حديثة

> بلاغة ال�سرد بين الجن�سين، 
الر�ضا،  �أبو  �سعد  د.  ت�أليف 

1432ه���ـ/ ال��ق��اه��رة، ط1، 

2011م.

> الاتجاه الإ�سلامي في الرواية 
الخليجي،  التعاون  دول  في 

الحمود،  محمد  بن  علي  د. 

الجامعية  الر�سائل  �سل�سلة 

الإم��ام  جامعة   ،120 برقم 

محمد بن �سعود الإ�سلامية، 

1431ه���ـ/ ال��ري��ا���ض، ط1، 

2010م.

> ���ش��ع��ر ع��ب��دالله ب��ن رواح���ة 
وح���ي���ات���ه، درا�����س����ة �أدب���ي���ة 

ق�صاب،  وليد  د.  ونقدية، 

عمان،  ال�ضياء،  دار  ن�شر 

1431ه����ـ/ ط2،  الأردن، 

2010م.

> الأميريات، مختارات �شعرية 
من دواوين عمر بهاء الدين 

�أحمد  د.  اختيار  الأم�ي�ري، 

مكتبة  الأم���ي���ري،  ال��ب��راء 

ط1،  ال��ري��ا���ض،  العبيكان، 

1432هـ/2011م.

مجموعة  النهار،  انتظار  في   <
معروف،  ع��ادل  ق�ص�صية، 

1431ه���ـ/ ال��ق��اه��رة، ط1، 

2010م.

تعزيز  في  ودوره  الإ���س�الم   <
مطلق  د.  العالمي،  ال�سلام 

عن  �صدر  ال��ق��راوي،  را�شد 

للو�سطية  ال��ع��الم��ي  الم��رك��ز 

الأم��ة  �سل�سلة  في  بالكويت 

ط1،   ،)19( برقم  الو�سط 

1431هـ/2010م.

> زاد المتقين، ق�ص�ص ومواقف 
م�����ؤث����رة، الج�����زء ال���ث���اني، 

عبدالله  �إبراهيم  د.  �إع��داد 

ال�����ش��ري��ف  دار  الح���ازم���ي، 

1429ه��ـ/ ط1،  بالريا�ض، 

2008م.

د.  تراه،  ك�أنك  الر�سول�   <
�إبراهيم عبدالله الحازمي، 

ب��ال��ري��ا���ض،  ال�����ش��ري��ف  دار 

ط1، 1432هـ/2011م.

> �صدر للأديبة مهما المحمدي 
الأط�����ف�����ال  ق�������ص�������ص  في 

وهي  الح��ي��وان(  )مجموعة 

ق�صة  ع�شرة  �إح���دى  ت�ضم 

م�صورة هي: لو كنت �أ�سدا، 

القرد الحكيم، علي والهرة، 

الج���م���ل الح���زي���ن، ال��ك��ل��ب 

الذئب،  ن�صيجة  العط�شان، 

ح�صاني  قطة،  كنت  ليتني 

قرية  الأ�ضحى،  عيد  �أر�سع، 

وهي  النمل، طائر الحمرة، 

من ن�شر وتوزيع دار القا�سم 

بالريا�ض، ط1، 1431هـ.

ع�شر  الح��ادي  العدد  �صدر   <
م��ن ال���رب���اط الأدب�����ي، عن 

الإ���س�الم��ي  الأدب  جمعية 

العدد  ويحتوي  بالقاهرة، 

م��ل��ف��ا خ��ا���ص��ا ع���ن الأدي����ب 

عبدالحميد جودة ال�سحار.

< درا�سات �أدبية ونقدية:
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 بريد

تحية من عند الله مباركة

ي�����ط�����ي�����ب لي 

�إلى  �أت���ق���دم  �أن 

ح�ضرتكم ب�أجمل 

القلبية  التهاني 

الهجري  بالعام 

�اسئلا  الج��دي��د، 

ي��ع��ي��ده  �أن  الله 

�أمة  وعلى  عليكم 

بالخير  الإ���س�الم 

واليمن والبركة.

و�إلى  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �إلى  و�أت��ق��دم 

�أ�سرة مجلة الأدب الإ�سلامي بخال�ص ال�شكر على 

الإ�سلامي،  الأدب  68 من مجلة  العدد  �إر�اسلكم 

وال���ذي �أ���س��ع��دني و�أث��ل��ج ���ص��دري ب��ه��ذه ال��ق��راءة 

ال�اشعرة  بقلم  الغرباء  �شدو  لديواني  ال�ضافية 

الدكتورة مباركة بنت البراء، فلها خال�ص �شكري 

وتقديري.

الفني  الإخ��راج  في  المبذولة  جهودكم  و�أ�شكر 

البديع للمو�ضوع والمجلة. 

ال�صديق  لوفاة  قا�سية  �صدمة  �صدمت  ولقد 

العزيز والأخ الكبير الدكتور ح�سين علي محمد - 

رحمه الله -، الذي طالما �أمتعنا بتقويمه الهادف 

ونقده البناء للأقلام الواعدة في �أم�سيات الملتقى 

الأدبي في مكتب الرابطة بالريا�ض.

ت�سلمتها  التي  المالية  المكاف�أة  على  و�أ�شكركم 

ديواني  ن�شر  لقاء  بالقاهرة  الرابطة  مكتب  من 

»�شدو الغرباء«.

�أ�سامة كامل الخريبي - م�صر

�شدو الغرباء

�أ�ستاذي رئي�س  التحرير  

�سعادة الدكتور عبدالقدو�س 

�أبو �اصلح، وفقه الله.

ورحمة  عليكم  ال�سلام 

الله وبركاته.

مبت�سما  الح��ظ  حالفني 

ح�ي�ن �أب���ح���رت في ���ش��واط��ئ 

مج��ل��ت��ن��ا  م����ن    69 ال����ع����دد 

الدافئة  الإ�سلامي«  »الأدب 

الجميلة .

فا�ستمتعت بمو�ضوعاتها العميقة المتنوعة بعد �أن طربت 

من تغاريد نوار�سها ال�صداحة �شعرا ونثرا.

�أ�شكر لكم جهودكم في اختياراتكم الموفقة للمو�ضوعات، 

وف�صو�ص الن�صو�ص ال�شعرية وال�سردية.

�شد  في  كبير  دور  الدقيق  اللغوي  لت�صحيحكم  وك��ان 

المتلقي .

ولا �أن�سى الإخراج الر�شيق الرائع الذي ر�صع ال�صفحات 

بو�اشح جميل مغر، فت�اصفح �إبداع الفكر ب�إبداع الإخراج.

فتحياتي لأ�استذتي الكرام في هيئة التحرير .

عبدالله بن نا�صر العويد - ال�سعودية

�إبداع الفكر والإخراج

عن  حديث  هو  الإ�سلامي  الأدب  عن  الحديث  �إن 

�شروط  �أول  �إنه  الأم��ة،  لهذه  الأك�رب  الح�ضاري  الم�شروع 

النه�ضة الفكرية لأية �أمة ومفتاح تقدمها.

يكفل  ال��ذي  الأمثل  النموذج  هو  الإ�سلامي  والأدب 

لأمتنا �أن ت�أخذ ب�أ�سباب الح�ضارة لما يتميز به من اعتماد 

على خ�صو�صيتنا الأبدية المتمثلة بالإ�سلام.

ال�شربيني �شريدة - م�صر

الأدب الإ�سلامي والح�ضازة
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عدد خا�ص

نفثة مفجوع في رحيل صديق
فجيعتي في الدكتور ح�سين علي محمد فجيعة �شخ�صية قبل �أن تكون فجيعة عامة، فلم �ألتق بح�سين علي محمد 

في كل حياتي �إلّا مرتين، مرة عندما تف�ضل بزيارتي في منزلي من �سنوات لا �أعرف عددها، ومرة عندما التقيت 

به م�صادفة في رابطة لاأدب الحديث. 

ولا �أظن �أن هذا اللقاء �أو ذاك كان دافعا له �إلى الاهتمام ب�أمري، �سواء من خلال الر�سائل التي كان يوافيني 

بها مت�ضمنة ا�ستف�سارات حول لاأدب ولاأدباء، �أو بالكتاب الجميل الذي �أخرجه بعد ذلك بعنوان »�سفير لاأدباء«، 

وفيه ا�ستخل�ص من ر�سائلي مادة جعل منها قوام الكتاب، ثم لم يزل عاكفا على التو�سع في هذا الكتاب في طبعة 

ثانية وثالثة، كما �أنه �أخذ ي�سخر �شبكة لاإنترنت في الحديث عني، حتى �إن �أ�صدقائي الذين يتابعون هذه ال�شبكة 

�أخبروني ب�أنني �صرت منت�شرا على مواقعها بف�ضل ما ين�شره ح�سين علي محمد عليها، بل �إنه ب�أريحيته البارة طبع 

على بع�ض كتبه �إهداء لي، وك�أنه لم يجد بين كل �أدباء م�صر والعالم العربي من ي�ستحق هذا ال�شرف �إلاي!.

يا ح�سين! لقد �أح�سنت �إليَّ بما لم يح�سن حتى الذين كان لي �شرف تدري�سهم في مرحلة من مراحل ال�شباب، 

وحتى الذين �ساعدت على توجيههم في م�سيرة الحياة. لقد برهنت على وفاء نادر ل�شخ�ص �أعتقد مخل�صا ب�أنه لا 

ي�ستحق كل هذه العناية لأنه لم يزل يعي�ش على هام�ش الهام�ش من الحياة لاأدبية، ولي�س له فيها مريدون �أو دور 

مذكور يغري حتى بمجرد الاقتراب منه.

يا ح�سين! لقد �أكرمتني دون �أي ا�ستحقاق، بل دون �أن تتهي�أ لي �أي فر�صة لرد التحية ولو ببع�ض �أمثالها، فكنت 

�آيات تقديرك، ولم تنتظر مني ولو كلمة �شكر واحدة على  �سخيا في عواطفك و�أريحيا في م�شاعرك، وكريما في 

ة. �أياديك البارَّ

يا ح�سين! لقد خالفت النامو�س المرعي في حياتنا، وهو الاقتراب ممن تُرجى وفادتهم ويُخطب ودُّهم، وجعلت 

همك ووكدك �أن »تب�شر« ب�أديب توا�ضعت حظوظه، فلا هو بذي �سلطان �أو هيلمان، وق�صاراه �أن ير�ضي �ضميره في 

مجتمع غلبت عليه المنافع ولاأهواء.

يح�سن  ولا  ال�سباق،  بحلبات  له  عهد  لا  جوادا  لل�سباق  واخترت  النا�س،  عليه  درج  ما  خالفت  لقد  ح�سين!  يا 

الرك�ض �إلا في حديقة بيته، فما الذي �أغراك ب�أن تولي كل هذا الاهتمام ب�شخ�صي المتوا�ضع حتى و�صفته »ب�سفير 

لاأدباء« وهو لا يملك وجاهة ال�سفراء ولا حظوظهم ولا �أر�صدتهم!؟ وهل خوّلك لاأدباء �أن تختار لهم �سفيرا يتحدث 

بل�سانهم وهو لا يملك �إلا التحدث بل�سانه الخا�ص!؟.

يا ح�سين! لقد �صنعت بي خيرا كثيرا، ولا �أملك �إزاء رحيلك الذي �أدمى قلبي �إلا �أن �أقولك لك للمرة لاأولى 

ولاأخيرة: �شكراً! وهو �شكر العاجز الكليل مع لاأ�سف ال�شديد الذي لن يبلغك في مثواك لاأخير.

ات معي ومع �سواي، فقد كنت �شهما عظيما  يا ح�سين! لك مني الدعوات ب�أن تكافئ ال�سماء ما اجترحته من مبرَّ

في زمن نفتقد فيه هذه ال�شهامة.

يا ح�سين! لقد كنت دائما �أمثولة على الوفاء، فليرحمك الله رحمة عظيمة.

وديع فل�سطين - م�صر 


