


الافتتاحية

1  العدد ١٠٣

بسم الله الرحمن الرحيم

أدباء الإسلامية والتحدي الكبير
جابه �أدباء الإ�سلامية عبر العقود الأخيرة، تحدياً كبيراً، ولكنهم 

من  �سيل  فهناك  النجاح،  من  طيب  بقدر  يجتازوه  �أن  على  ق��دروا 

بكثافة  النا�س  على  تخرج  والإبداعية  والنقدية  الدرا�سية  الأعمال 

تلفت النظر، بحيث �إن محاولة كتلك التي يقوم بها الأخ الدكتور عبد 

�أيدينا  الإ�سلامي( ت�ضع بين  الأدب  البا�سط بدر في )فهر�سة مكتبة 

مئات  القادمة  �أجزائها  في  و�ست�ضع  والبحوث،  الم�ؤلفات  من  مئات 

�أخرى من الأعمال الإبداعية. فماذا يمكن �أن يقال عن الم�ستقبل؟ 

في  ح�ضوره  الأدب  هذا  يفر�ض  الأكاديمية  تاريخ  في  مرة  ولأول 

وتقدم  والدرا�سات،  البحوث  فتكتب عنه  المعاهد والجامعات،  �أروقة 

الر�سائل والأطروحات لمراحل اللي�سان�س والماج�ستير والدكتوراه. 

ويجب �أن نتذكر �أن الدوائر الأكاديمية التي تقبل هذه الممار�سة 

المتزايدة، دوائر لم تكن تعترف �إلى عهد قريب ب�شيء ا�سمه الأدب 

ما  درجة  ويقرون  ويناق�شون  ي�شرفون  الذين  والأ�ساتذة  الإ�سلامي، 

لهذا البحث �أو ذاك عن الأدب الإ�سلامي، قد لا يكونون �أ�سا�ساً من 

النقد  بتيارات  )المت�أثرين(  �أولئك  �إن معظمهم من  بل  الإ�سلاميين، 

الغربي.

في  العربي  والأدب  اللغة  �أق�سام  ف���إن  الدوائر  هذه  جانب  و�إلى 

الإ�سلامي،  التوجه  العربية والإ�سلامية، ذات  العديد من الجامعات 

قد �أقرت هذا الأدب الوليد في �سياقاتها المنهجية، و�أعطته الم�ساحة 

وعمقاً  عر�ضاً  التوجه  هذا  يزيد  ول�سوف  ي�ستحقها،  التي  الوا�سعة 

في  الإ�سلامي(  للفكر  العالمي  )المعهد  ينفذها  التي  القيمة  الجهود 

عملية )�أ�سلمة المعرفة( التي يحظى الأدب الإ�سلامي بن�صيبه الطيب 

منها. 

ويجيء قيام )رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية(، تتويجاً لهذا كلّه، 

بل �إنه في الحق البداية ال�صحيحة للمّ الطاقات وبرمجتها، وجعلها 

بق�ضية  ارتباطاً  الأدب��ي��ة  الإن�سان  معطيات  �أ�شد  من  واح��دة  تنمّي 

يختنق  يكاد  عالم  قبالة  وطهراً..  نقاء  و�أكثرها  وهمومه،  الإن�سان 

بالدن�س، وف�ساد يلف البر والبحر وال�سماء بما ك�سبت �أيدي النا�س.

د.عماد الدين خليل- العراق



رئيس التحرير
د . عبد القدو�س �أبو �صالح

نائب رئيس التحرير
د . نا�صر بن عبدالرحمن الخنين

� ت�ستبعد المجلة ما �سبق ن�شره.
حلقة  في  المجلة  مو�ضوعات  تن�شر   �

واحدة.

على  الم��ر���س��ل��ة  الم���و����ض���وع���ات  ت��ك��ت��ب   �
يزيد  ولا  ال�شعر،  �ضبط  مع  الحا�سوب 

حجم المقال على ع�شر �صفحات.

� يرجى ذكر الا�سم ثلاثياً مع العنوان 
المف�صل.

� تر�سل نبذة ق�صيرة عن الكاتب.
� توثق البحوث توثيقا علميا كاملا.

�إلى  يعاد  ين�شر لا  الذي لا  المو�ضوع   �
�صاحبه.

� ت��ر���س��ل ����ص���ورة غ��ل�اف ال��ك��ت��اب، 
�أو  ال��ع��ر���ض،  �أو  ال��درا���س��ة  مو�ضوع 

حولها  تدور  التي  ال�شخ�صية  �صورة 

الدرا�سة �أو المجرى معها الحوار.
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الاشتراكات 
للأفراد في البلاد العربية

ما يعادل 15 دولارا

خارج البلاد العربية

 25 دولارا

للم�ؤ�س�سات والدوائر الحكومية 

30 دولارا

أسعار بيع المجلة
�أو ما  10 ريالات �سعودية  دول الخليج 

 6 يعادلها، الأردن دينار واحد، م�صر 

المغرب  ل�رية،   2500 لبنان  جنيهات، 

العربي 9 دراهم مغربية �أو ما يعادلها، 

اليمن 150ريالًا، ال�سودان 2.5 جنيه، 

الدول الأوربية ما يعادل 3 دولارات. 

الإخراج الفني
عي�سى محمد الهلال



- يا ذا ال�صغير - �شعر

ق�صة   - ال�صحراء  عا�صفة   -

ق�صيرة

ق�صة   - ه���ادئ���ة  م��و���س��ي��ق��ا   -  

ق�صيرة

- نجم - خاطرة

- �أمُّ الم�ؤمنين عائ�شة ر�ضي الله 

عنها - �شعر

- ر�ؤيا نبوية تتحقق - م�سرحية 

�شعرية

-  ثورة القرود - �شعر

- دموع طفلة - ق�صة ق�صيرة

- �صبوة  - �شعر

- ال�شيخ الكئيب - �شعر

- الجا�سو�س - ق�صة ق�صيرة

-  م�أ�ساة قلبي - �شعر

▪ لقاء العدد: 
�أمينة  المغربية  ال�شاعرة  مع   -

المريني

▪ تراث الأدب الموافق: 
- كفى واعظاً -  �شعر 

▪ ثمرات المطابع: 
هواج�س  والثقافة..  العولمة   -

و�آمال

▪ ر�سالة جامعية: 
عكرمة  م�صطفى  ش�شعر   -

درا�سة في الر�ؤية والأداة 

▪ �أخبار الأدب الإ�سلامي

مدير التحرير
اب د . وليد �إبراهيم ق�صّ

سكرتير التحرير
�أ . �شم�س الدين درم�ش

هيئة التحرير
ال���ر����ض���ا �أب�������و  ����س���ع���د   . د 
د . عبد الله بن �صالح الم�سعود
د . محمد عبدالعظيم بن عزوز
ب���ن مح��م��د الح��م��ود . ع��ل��ي  د 

مستشارو التحرير
الثنيان عبدالعزيز   . د 
بدر عبدالبا�سط   . د 
ال��ه��ويم��ل ح�����س��ن   . د 
العريني ع��ب��دالله   . د 
�شقرون بن  ر�ضوان   . د 

في هذا العدد

دراسات
▪ لاافتتاحية:

والتحدي  الإ�سلامية  �أدب���اء   -

الكبير

- لم���ح���ات م����ن ح���ي���اة م������ؤرخ 

الح�سني  الح��ي  عبد  الهند 

وم�ؤلفاته التاريخية بالعربية

- تقليب �أوراق �شاعر

الدكتور  ق�ص�ص  في  ق���راءة   -

�سعد �أبو الر�ضا

القر�آنية  الن�صو�ص  ا�ستلهام   -

واليمامة  الق�س  دي���وان  في 

لل�شاعر ح�سن الأمراني

ع��ي��ون  �إق����ب����ال في  مح���م���د  	-

ال�شعراء العرب

درع  م�����س��رح��ي��ة  في  ق�����راءة  	-

الأم��ي�ر ل��لأ���س��ت��اذ الم���داني 

عدادي

الورقة الأخيرة: 	-

الر�ؤية عند الأديب الم�سلم 	 

                   

               

- يا طيبة الهادي  - �شعر

-  حُ�سْنُ البيان  - �شعر

- جزاء الإتقان - ق�صة ق�صيرة

- حكاية حب لل�شام - �شعر

- ا�ستلهامات من النوم - خاطرة

-  الغالية   - �شعر

- تحت العناية المركزة - خاطرة

- ابتهال على خيوط مقد�سة - 

�شعر
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عاطف عكا�شة ال�سيد

منى �أحمد

د.عمر خلوف

عبد ال�سلام كامل عبد ال�سلام

محمد حمادو �أحمد

محمود �أحمد �شحاتة

حوار: وحيد تاجا 

عدي بن زيد التميمي

بركات محمد مراد

�إعداد الباحث: 

م�ساعد بن مطلق الحربي 

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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لمحات من حياة مؤرخ الهند 
عبد الحي الحسني 

ومؤلفاته التاريخية بالعربية 
لا يختلف اثنان أن العلامة عبد الحي الحسني كان من المؤرخين الكبار، ومن 
ذلك،  على  شاهد  خير  وتأليفاته  الهند،  أرض  أنجبتهم  الذين  الأفـــذاذ  العلماء 
تحمل مؤلفاته التاريخية في طياتها فكرة إبراز معالم التاريخ الإسلامي الهندي، 

من الثقافة والحضارة، والعلم والأدب، والفكر والفن، والسيرة والسلوك.
ــان الــعــامــة عــبــد الحـــي الحــســنــي أديـــبـــا بـــارعـــا ومـــؤرخـــا عــظــيــمــا، قــام   وكــ
وعلمائها  وأدبــائــهــا  وأهــلــهــا  الهند  عــن  جميل  وعـــرض  رائــعــة،  صـــورة  بتقديم 
ومــفــكــريــهــا خـــال مــؤلــفــاتــه الــقــيــمــة المــوســوعــيــة. وفي هـــذه الـــورقـــة العلمية 
المــخــتــصــرة أقـــدم إطــالــة ســريــعــة عــلــى حــيــاتــه العلمية الأكــاديمــيــة، وألــقــي 
وبهجة  الخواطر  بـ»نزهة  المسماة  المشهورة  التاريخية  مؤلفاته  على  نظرات 
بـ »الإعــام بمن في تاريخ الهند من الأعــام«.  المسامع والنواظر«، المعروف 
والمؤلف الثاني »معارف العوارف بأنواع العلوم والمعارف« المعروف بـ»الثقافة 
المشرق«  النور  ومطلع  المشرق  »جنة  الثالث  والمؤلف  الهند«.  في  الإسلامية 

المعروف بـ»الهند في العهد الإسلامي«.

 - الهند
)٭(

 محمد ريحان الندوي

ندوة العلماء

)٭( الباحث في مركز الدرا�سات العربية والأفريقية بجامعة جواهر لال نهرو، دلهي الجديدة، الهند. 
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 ولهذه الم�ؤلفات الثلاثة قيمة كبرى و�أهمية ق�صوى 

�أ�سا�سيا  م�صدرا  �أ�صبحت  حتى  التاريخ  مج��ال  في 

ومرجعا �أولويا لكل باحث وكاتب يريد الإلمام بالتاريخ 

�أن نحيط  المنا�سب  وبادئ ذي بدء نرى من  الهندي. 

الح�سني  الح��ي  عبد  العلامة  حياة  ج��وان��ب  ببع�ض 

وخدماته العلمية والأدبية.

العلامة  حياة  على  خاطفة  نظرة  الأول:  القسم   <<
عبد الحي الحسني وأعماله العلمية والأدبية

)ا( سيرة العلامة عبد الحي الحسني وأعماله 

الأكاديمية 
الدين  فخر  بن  الحي  عبد  العلامة  ال�شريف  هو 

بن عبد العلي، ينتهي ن�سبه �إلى ح�سن بن علي بن �أبي 

طالب ر�ضي الله عنهم. وهو والد ال�شيخ �أبي الح�سن 

من  محمد  الدين  قطبُ  �أج��داده  من  انتقل  الندوي. 

بغداد في فتنة المغول، فدخل غزنة، و�أقام بها زمانا، 

ثم قدم الهند فجاهد في �سبيل الله، وفتحت على يده 

قلعة كرَه ومانكبور وغيرها، وتولّ )م�شيخة الإ�سلام( 

في دهلي، نبغ من ذريته رجال العلم والمعرفة، كال�سيد 

العارف عَلَم الله، وال�سيد الإمام المجاهد ال�سيد �أحمد 

الحي  عبد  ال�شيخ  ول��د  يح�صون.  لا  وخلق  ال�شهيد، 

�سنة  رم�ضان  من  خلون  ليلة  ع�شرة  لثماني  الح�سني 

في  النبوية،  الهجرة  من  و�أل��ف  ومئتين  وثمانين  �ست 

زاوية ال�سيد عَلَم الله، على ميل من بلدة »راي بريلي« 

.
)1(

من �أعمال لكهن�ؤ في �أوترابرادي�ش

�أ�سرة كريمة، فكان   ن��شأ في بيت علم ودين، وفي 

توا�ضع  ذا  عارفا  فا�ضلا  الدين  فخر  ال�سيد  وال��ده 

و�أخواله  �أعمامه  من  �أ�سرته  �سائر  كان  وكذلك  جم، 

. وكانت جدته لأمه �صالحة 
)2(

من العلماء والف�ضلاء

تقية، وكانت تحبه وتلازمه وتق�ص عليه من ق�ص�ص 

الأنبياء والأولياء والمجاهدين في �سبيل الله. فترعرع 

مح�ضة،  �إ���س�الم��ي��ة  بيئة  في  وال�����ص�الح  الخ�ري  على 

يتعلم  �أخ��ذ  والأدب،  والعلم  الدين  حجر  في  وتربى 

والفقه  والنحو  ال�صرف  من  الدرا�سية  الكتب  من 

والمنقولات  والمعقولات  والحديث  والتف�سير  والأ�صول 

وي�سافر  يجوب  وراح  ع�صره،  في  الكبار  العلماء  من 

و�سهارنبور،  وبهوبال،  لكهن�ؤ،  من  والم��دن  الأم�صار 

وتتلمذ  والمعرفة.  العلوم  لك�سب  ودهلي،  و�سرهند، 

كان  الذين  و�أدبائها  وف�ضلائها  علمائها  �أ�شهر  على 

لهم ال�صيت الذائع في الأو�ساط العلمية والأدبية من 

وال�شيخ  محلي،  الفرنغي  نعيم  محمد  ال�شيخ  �أمثال 

ف�ضل الله، وال�شيخ القا�ضي عبدالحق، وال�شيخ ال�سيد 

ح�سين  ال�شيخ  المحدث  والعلامة  الديوبندي،  �أحمد 

بن مح�سن الأن�صاري اليماني، كما در�س الطب على 

عبد  ال�شهير  والطبيب  عبدالحي،  ال�شهير  الطبيب 

 .
)3(

العزيز وغيرهم

حياته  معظم  الح�سني  الحي  عبد  ال�شيخ  ق�ضى 

خدمات  ويقدم  وي��ده،  ول�سانه  بقلمه  الدين  يخدم 

عبدالحي الحسني

)٭( الباحث في مركز الدرا�سات العربية والأفريقية بجامعة جواهر لال نهرو، دلهي الجديدة، الهند. 
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ندوة  �إدارة  من  عديدة  مج��الات  في  م�شكورة  جليلة 

عن  النا�س  عامة  وخدمة  وفاته،  �إلى  بلكنا�ؤ  العلماء 

الطبية،  العيادة  في  النا�س  ومعالجة  الطبابة  طريق 

الكتب  الدرا�سة والكتابة لأمهات  ال�شاغل  وكان �شغله 

من القر�آن والحديث والفقه وال�سير والتاريخ والأدب 

وال�شعر. يقول ال�شيخ �أبو الح�سن الندوي »في م�سيرة 

الحياة« بيانا عن انهماك والده في المطالعة والكتابة:

فكان  ت�أليفية مح�ضة،  بيئة  الوالد  بيئة  كان  »لقد 

�أوقاته  جلّ  ي�صرف  وك��ان  الكتب،  من  كثيرا  ي�شتري 

وال��شؤون  الطبية  العيادة  وفي  والت�أليف،  الكتابة  في 

وك��ان  العلماء،  ل��ن��دوة  الإداري����ة 

التام  الان�����ص��راف  على  مجبولا 

�إلى العمل، قليل الكلام، م�شغولا 

العزلة  يحب  ف��راغ،  عنده  لي�س 

حجرته،  في  فينفرد  والخ��ل��وة، 

والمطالعة،  بالت�أليف  م�شغولا 

وك�����ان ل���ه ���س��ري��ر في ال��غ��رف��ة 

وبجانبه كر�سي مريح كان يجل�س 

عليه م�شتغلا بالتحرير والت�سويد 

 .
)4(

والجمع والترتيب«

ع��ا���ش ال�����ش��ي��خ ع��ب��د الح��ي 

الح�سني في ع�صر يعد من �أكثر 

في  واجتماعيا  و�سيا�سيا  فكريا  ا�ضطرابا  الع�صور 

الحكم.  على  الإنجليز  �سيطرة  ب�سبب  الهند  بلاد 

جليلة  م�صنفات  وراءه  خلف  كله  ذل��ك  م��ع  ولكن 

مفيدة، وله م�ؤلفات كثيرة نافعة من �أهمها )نزهة 

علماء  تراجم  في  مجلدات  ثمانية  في  الخ��واط��ر( 

في  جمعها  �شخ�صية(  ل��ـ)4500  فيه  ترجم  الهند، 

ثلاثين �سنة، وكتابه )الثقافة الإ�سلامية في الهند(، 

وكتابه )الهند في العهد الإ�سلامي(، وكتابه )�شرح 

وله  و�شعره.  العربي  الأدب  في  ال�سبع(  المعلقات 

الأخلاق(،  والفقه منها )تهذيب  كتب في الحديث 

و)الغناء  بالمرهون(،  المرتهن  انتفاع  في  و)قانون 

وحكمه في ال�شرع(، وكلها بالعربية. وله كتاب )ياد 

تاريخ  في  وكتاب  غجرات،  �إقليم  تاريخ  في  �أي��ام( 

ال�شعر الأردي با�سم )كل رعنا( �أي الوردة الر�شيقة 

الهندية،  القارة  �شبه  في  جامعات  عدة  في  يدر�س 

الديني  التعليم  في  ر���س��ائ��ل  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  ه��ذا 

منها  ب��الأردي��ة،  والاجتماعي  الخلقي  والإ���ص�الح 

ر�سالة )�إ�صلاح( في �صلة الرحم، وله كتب مفيدة 

لأبناء الأمة الم�سلمة ومنها )تعليم الإ�سلام(، و)نور 

 .
)5(

الإيمان(، وغيرهما

ق�����ض��ى ال�����ش��ي��خ ع��ب��د الح��ي 

خادما  حياته  جميع  الح�سني 

ل�ل��أم���ة الم�����س��ل��م��ة ع���ن ط��ري��ق 

وبوا�سطة  الم��ف��ي��دة،  الم���ؤل��ف��ات 

ل��ك��ن��ا�ؤ،  ال��ع��ل��م��اء  ن����دوة  �إدارة 

لبى  حتى  لها  الت�ضحية  وتقديم 

ن���داء رب���ه وواف���ت���ه الم��ن��ي��ة �سنة 

1343ه��ـ��ـ��ـ. رزق��ه الله ول��دا من 

ال��دك��ت��ور  وه���و  الأولى،  زوج��ت��ه 

عبد العلي الح�سني، مدير ندوة 

وفاتها  وبعد  الأ���س��ب��ق،  العلماء 

تزوج بابنة ال�شيخ �ضياء النبي فرزقه الله منها ب�أبي 

وكان  ال�شهير،  )الكاتب  ال��ن��دوي  الح�سني  الح�سن 

 .
)6(

مدير ندوة العلماء �إلى وفاته(، وبابنتين

الهند  �سماء  ا�سمه في  ولمع  الآف��اق،  ذاع �صيته في 

ال�شيخ عبد الحي الح�سني كان حاملا للأخلاق  لأن 

الفا�ضلة، كان تقيا ورعا، زاهدا غنيا، �صادقا �صابرا، 

حليما �سليما، محبا للخير وال�صلاح، طالبا لل�سعادة 

على  مكبا  والفنون،  العلوم  على  حري�صا  وال��ف�الح، 

النقيبة،  ميمون  ال�سيرة،  محمود  والكتابة،  المطالعة 

أبو الحسن الندوي
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الرحم،  ب�صلة  معروفا  الحياء،  كثير  الكلام،  قليل 

والإح�سان �إلى الأقارب والأ�صدقاء، نفورا عن التفاخر 

.
)7(

وال�شهرة، متوا�ضعا منك�سرا

>> القسم الثاني: مؤلفاته التاريخية بالعربية
 )ا( الإعلام بمن في تاريخ الهند من الأعلام 

وهو  مرجعيا،  تاريخيا  �سجلا  الكتاب  هذا  يعد   

الم�شهورة،  وم�آثرهم  الهند  �أعيان  تراجم  في  كتاب 

ي�سلط الكتاب ال�ضوء على تاريخ الأعلام وما وقع في 

حياتهم من الحوادث ال�سيا�سية والدينية والاجتماعية 

تراجم  على  الكتاب  ويحتوي  الهندية.  ال��ق��ارة  في 

الأعلام من القرن الأول �إلى القرن 

الرابع ع�شر الهجري.

ب�ل�ادن���ا  �أن  الم����ع����روف  وم�����ن 

بنور  �أ�شرقت  ق��د  الهند  الحبيبة 

وهبت  الإ���س�الم،  فجر  منذ  ربها 

بداية  في  الرحمان  ن�سائم  عليها 

الأم����ر، وظ��ل ه��ذا ال��دي��ن يزدهر 

الهندية،  الديار  ويرتقي في رحاب 

قوى  ا�ضمحلال  بعد  وخ�صو�صا 

حيث  العربي،  ال�شرق  في  الم�سلمين 

توافد الم�سلمون �إلى الهند، وتواردوا 

ربوعها  في  وا�ستقروا  مدنها،  �إلى 

والأدباء  العلماء  وفيهم  وبتراثهم،  بهم  احتفت  التي 

الذين قاموا بخدمات جليلة �أغنت الثقافة والح�ضارة 

وارتقت  والتقدم،  التطور  نحو  ودفعتهما  الإ�سلامية 

وتعلما  تعليما  العربية  والآداب  الدينية  العلوم  معهما 

وتحقيقا وت�أليفا، غير �أن معظم العلماء والأفا�ضل لم 

الأعيان،  الهنود  والعلماء  العلم  تاريخ  بتدوين  يعتنوا 

النادرة في  الكتب  �ألفوا  الذين  �إلا بع�ضا منهم  اللهم 

الفار�سية، وهو لا ي�سد الفراغ للعرب، وهذه الظروف 

ال�سائدة في الأو�ساط الأدبية هي التي دفعت العلامة 

عبد الحي الح�سني �إلى ت�أليف كتابه الرائع »الإعلام 

العربية  واختار  الأع�الم«،  من  الهند  تاريخ  في  بمن 

تنق�ضي  تكاد  الفار�سية  �أن  �أدرك  وق��د  ل��ه.  لبا�سا 

حياتها وي�أفل نجمها، و�أن الأردية ما زالت في مرحلة 

�صارت  وهكذا  ثمارها،  تن�ضج  ولم  والرقي  الن�شوء 

يلقي  ومو�سوعي  تاريخي  لأعظم عمل  ل�سانا  العربية 

ال�ضوء على تراجم الأعيان من القرن الأول �إلى وفاة 

.
)8(

الم�ؤلف

�أنه  هو  الح��ي  عبد  بالعلامة  �إعجابنا  يثير  مما 

ا�ستمر في البحث والمعلومات والتنقيب عن الأحداث 

وا�ستفاد  در���س  عاما،  ثلاثين  نحو 

م���ن ث�الث��م��ئ��ة ك��ت��اب في ال��ع��رب��ي��ة 

في  وتج���ول  والأردي�����ة،  والفار�سية 

ط���ول ال��ه��ن��د وع��ر���ض��ه��ا، وع��اي��ن 

وت�أمل  مناظرها،  و�شاهد  رجالها، 

في  المحفوظة  والمخطوطات  العلوم 

و�أنتج  الأ�شخا�ص،  وعند  المكتبات 

يلقي  علميا  ح�����ص��ادا  ه��ذا  عمله 

وخم�س  �آلاف  �أرب��ع��ة  على  ال�ضوء 

 ممن ن��شأ 
)9(

�أعلام الهند مئة من 

�أح�ضانها،  في  وترعرع  الهند،  في 

وتنف�س هواءها، وممن هاجر �إليها 

وطاب له بعد ذلك ثراها و�سما�ؤها، وممن ولد هنا �أو 

هاجر �إلى بلاد �أخرى طلبا للعلم ورغبة في خدمته. 

و�أعمالهم  وكناهم  و�ألقابهم  �أن�سابهم  الم�ؤلف  يذكر 

المف�سرين  تراجم  ذكر  الكتاب  هذا  ففي  وم�آثرهم. 

والأدب��اء  والمجددين  والأول��ي��اء  والفقهاء  والمحدثين 

وال�شعراء والملوك والوزراء. 

والكتاب يحتوي على تراجم بع�ض الن�ساء العالمات 

اللائي كان لهن ��شأن في تربية الجيل الم�سلم وتثقيف 

عبد  الأم�ي�ر  بنت  بيكم  جنان  �أم��ث��ال  م��ن  �أبنائهن، 
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�سلطان  بنت  بيكم  �آرا  والأميرة جهان  الرحيم خان، 

ال�سلطان  بنت  بيكم  كلبدن  وال�شاعرة  �شاهجهان، 

بابر، وغيرهن.

 من مزايا هذا الكتاب

يذكر  حينما  الم�ؤلف  �أن  الكتاب  هذا  مزايا  ومن 

عالما من علماء الهند ي�سرد الحقائق من غير خو�ض 

يت�سم  كان  ع�صره  لأن  والتع�صب،  التحيز  مجال  في 

والمدار�س  المذهبية  والنزاعات  الدينية  بالخلافات 

ويلعن  بع�ضا،  بع�ضهم  يكفر  المختلفة،  ال��ف��ك��ري��ة 

بع�ضهم بع�ضا، ويرمي ه�ؤلاء �أولئك 

بالزندقة والزيغ، ولكن الم�ؤلف �أدى 

الأمانة العلمية ف�أعطى كل ذي حق 

حقه. وهذه الأمانة جعلته ينظر �إلى 

العلمية  قيمتهم  حيث  من  الرجال 

ب��غ�����ض ال��ن��ظ��ر ع���ن الاخ��ت�الف��ات 

المذهبية وال�سلوكية.

ب�صورة  ال��وق��ائ��ع  ر���س��م  وق���د   

�صعوبة  فيها  لي�س  رائعة،  ملخ�صة 

���س���آم��ة الإط���ن���اب.  الإي���ج���از، ولا 

�أح���وال���ه���م  �إلى  ك���ذل���ك  وي�����ش�ري 

وظ�����روف ح��ي��ات��ه��م وط��ب��ائ��ع��ه��م، 

تخ�ص�صهم  مج���ال  �أو���ض��ح  ك��م��ا 

ي�شير  الآت��ي  والنموذج  و�صدارتهم. 

�إلى مهارته في فن التراجم فقد كان العلامة دقيق 

النظر في و�صف الرجال والحوادث، ي�صور الحوادث 

الإمام  تعريف  في  يقول  و�أمانة.  دقة  بكل  والأعمال 

ولي الله الدهلوي:

»ال�شيخ الإمام، حجة الله بين الأنام، �إمام الأئمة 

�آخر  الأن��ب��ي��اء،  وارث  العلماء،  علامة  الأم���ة،  ق��دوة 

المت�ضلعين،  زعيم  الدين،  علماء  �أوح��د  المجتهدين، 

مجمل �أعباء ال�شرع المتين، محيي ال�سنة، ومن عظمت 

به لله علينا المنة �شيخ الإ�سلام قطب الدين �أحمد ولي 

 .
)10(

الله بن عبد الرحيم«

بل  الأع��ي��ان،  لتراجم  بيان  مجرد  لي�س  والكتاب 

هو �أكثر من ذلك ي�شتمل على جميع النواحي الأدبية 

والثقافية وال�سيا�سية التي كانت الهند تمر بها طيلة 

ثمانية قرون ون�صف قرن مما جعل الكتاب مو�سوعة 

علمي  وم��ن��ه��ج  ر���ص�ني  �أ���س��ل��وب  في  ت��اري��خ��ي��ة  علمية 

مو�ضوعي �أ�صيل.

 )ب( الثقافة الإ�سلامية في الهند

من  ال��ن��ادر  القيم  الكتاب  ه��ذ 

الحي  عبد  ال�شيخ  �إن��ت��اج��ات  �أه��م 

بعد  و�صنفه  �ألفه  ال��ذي  الح�سني، 

وا���س��ع��ة في  وخ�ب�رة  علمية  تج��رب��ة 

مج���ال ال��ع��ل��م والم��ع��رف��ة وال��ت��اري��خ 

والنقلية  العقلية  والعلوم  وال�سير 

من  الكتاب  وه��ذا  ذل��ك.  �إلى  وم��ا 

نفو�س  في  الم����ؤث���رة  ال��ن��اف��ع��ة  كتبه 

ال���ق���راء وال���دار����س�ي�ن وال��ب��اح��ث�ني 

مم���ن ي����ري����دون الإلم�������ام ب��ت��اري��خ 

عبر  الهندية  الإ�سلامية  الثقافة 

ال��ع�����ص��ور وم����دى ال����زم����ان. وه��و 

العلماء  عن  تاريخي  ثقافي  م�ؤلف 

ب�أ�سلوب  و�أمرائهم  الهنود  الم�سلمين 

الخالدة  العلمية  الآث��ار  يعالج  مقنع،  تاريخي  علمي 

والأدب  اللغة  في  النافعة  الهنود  للعلماء  والم�صنفات 

التف�سير  من  الدينية  ال�شرعية  العلوم  وفي  وال�شعر، 

من  والنظرية  العقلية  العلوم  وفي  والفقه،  والحديث 

والطب وغير  والريا�ضيات  والكلام  والفل�سفة  المنطق 

بع�ض  عن  ال�ستار  ويك�شف  والفنون.  العلوم  من  ذلك 

حياة ال�شعراء و�شعرهم بالعربية والفار�سية والأردية 

والهندية.
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�أب��واب وخاتمة.  �أربعة  �إلى  الكتاب  الم�ؤلف  ق�سم   

ذكر فيه تاريخ كل فن من الفنون، وذكر الكتب التي 

�ألفت فيها، وعر�ض كيف بلغ علماء الهند قمة المجد 

مثلما بلغ �أمثالهم من علماء البلاد العربية. 

كتابه  الح�سني  الح��ي  عبد  العلامة  �صنف  لم��ا 

والنواظر«،  الم�سامع  ال�شهير »نزهة الخواطر وبهجة 

�أردف  ال��ك��ت��اب  ه���ذا  ت�صنيف  م��ن  ال���ف���راغ  فبعد 

بالكتابين الهامين القيمين عن الهند؛ ف�أولهما »جنة 

بـ«الهند  الم��ع��روف  الم�����ش��رق«  ال��ن��ور  ومطلع  الم�شرق 

التاريخ  في  الإ���س�الم��ي«  العهد  في 

وجغرافيتها،  الإ�سلامي  الهندي 

في  ال��ع��وارف  »م��ع��ارف  وثانيهما 

المعروف  والم��ع��ارف«  العلوم  �أن���واع 

الهند«.  في  الإ�سلامية  بـ«الثقافة 

ت�أليف  �سبب  ع��ن  الم�صنف  يقول 

هذا الكتاب في مقدمته:

»نزهة  كتابنا  �صنفنا  لما  »ف�إنا 

الخواطر وبهجة الم�سامع والنواظر« 

فيه  وذك��رن��ا  ثمانية مج��ل��دات،  في 

ك��ل ع�صر م��ن حملة  ك��ان في  م��ن 

الأخبار، ونقلة ال�سير والآثار، ومن 

الأقطار  وعلماء  الأم�صار  فقهاء 

والجدل  والمذاهب  والنحل  الآراء  ذوي  وغيرهم من 

بين ف��رق �أه��ل الإ���س�الم، من وُل��د �أو م��ات في �أر���ض 

الهندية-  القارة  �شبه  بالهند  هنا  -الم��راد  الهند، 

و�أردفناه بـ«جنة الم�شرق ومطلع النور الم�شرق« ورتبناه 

في  والثاني  الجغرافية،  في  الأول  فنون،  ثلاثة  على 

نتبع  �أن  ر�أينا  والآث��ار؛  والثالث في الخطط  التاريخ، 

العوارف  بــ«معارف  نترجمه  مخت�صر  بكتاب  ذلك 

تاريخ  م��ن  لُ��ع��اً  ن��ودع��ه  والم��ع��ارف«  العلوم  �أن���واع  في 

نظام الدر�س جيلا بعد جيل، وتاريخ الفنون الأدبية 

والبلاغة  واللغة  والا�شتقاق  وال�صرف  النحو  من 

والتاريخ  وال�شعر  والإن�����ش��اء  والقافية  وال��ع��رو���ض 

الدينية من  ال�شرعية  العلوم  تاريخ  ثم  والجغرافية، 

والت�صوف  والتف�سير  والحديث  الفقه  و�أ�صول  الفقه 

والكلام، ثم تاريخ الفنون النظرية من �آداب البحث 

والمنطق وعلمي الطبيعة والإلهيات والحكمة العلمية 

تاريخ  ثم  الطبية،  وال�صناعة  الريا�ضية  والفنون 

ال�شعر وال�شعراء، كل ذلك فيما يتعلق بالهند، ونذكر 

فيه ما �أدى �إليه نظري من الكتب الم�صنفة في �إقليم 

 .
)11(

الهند«

من مزايا هذا الكتاب: 

نوعه،  في  فريد  الكتاب  وه��ذا 

خ��زان��ة  ن��ظ�ري في  ل��ه  ي��وج��د  قلما 

ي�سجل  وه����و  ال��ع��رب��ي��ة.  ال��ك��ت��ب 

كما  الهند  في  الإ�سلامية  الثقافة 

و�شيوخها  علمائها  �آث���ار  ير�سم 

وقد بحث في  و�شعرائها،  و�أدبائها 

في  التعليم  مناهج  الكتاب  مقدمة 

الهند، وما حدث فيها من التغيير 

فتح  م��ن��ذ  الم��خ��ت��ل��ف��ة  الأدوار  في 

ي�شير  كما  ي��وم��ه،  �إلى  الإ���س�الم��ي 

العلماء  و�صول  تاريخ  �إلى  الكتاب 

وي�شرح  الأخ���رى،  البلدان  م��ن  الهند  في  والأدب����اء 

المنهج الدرا�سي ال�سائد في المدار�س الدينية في الهند 

العلامة  ا�ستخرج   
)12(

النظامي. بالمنهج  المعروف 

العلمية  الذخائر  النافع من  الكتاب  عبد الحي هذا 

وم�ستودعات الكتب. 

الكتب  معظم  الكتاب  هذا  في  الم�ؤلف  جمع  وقد 

�سجل  ف�إنه  الهندية.  القارة  �شبه  �أه��ل  �ألفها  التي 

وبالإ�ضافة  الهند،  �أهل  �ألفها  التي  للكتب  ومفهر�س 

�إلى ذلك كله هذا الكتاب يبحث وينقب ويفح�ص عن 
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التي  وال�شروحات  والمترجمات  والم�صنفات  الم�ؤلفات 

والدرا�سة.  العلم  مجال  في  الهنود  العلماء  بها  قام 

في بداية كل ف�صل يقدم تعريفا موجزا عن المو�ضوع 

علماء  كتبها  التي  الكتب  �أمهات  �أهم  وعن  وغايته، 

كتبها  ال��ت��ي  للكتب  همه  ���ص��رف  ث��م  ع��ن��ه،  ال��ع��رب 

العلماء الهنود في ذلك المجال. ومن الجدير بالذكر 

الفار�سية  الم�ؤلفات  من  بكثير  �أح��اط  قد  الم�ؤلف  �أن 

والأردية والهندية وبالعربية خا�صة في �سائر مجالات 

بطبع  بدم�شق  العلمي  المجمع  وقام  والمعرفة.  العلم 

هذا الكتاب مراراً، ومعنى ذلك �أن 

بعين  الكتاب  �أخ��ذوا  العرب  علماء 

الاعتبار، ونال القبول في الأو�ساط 

العلمية والأدبية.

)ج( الهند في العهد الإ�سلامي:

 هذا الكتاب و�صف للهند، من 

وجغرافيتها  وح�ضارتها  م�آثرها 

و�أنهارها وديانتها وما �إلى ذلك من 

الخطط والآثار التي يفتخر ويعتز 

العلامة  فيه  ذكر  الهند.  �أهل  بها 

مع  الإ�سلامية  الحكومات  جميع 

�إدارت��ه��ا  �أ���س��ال��ي��ب  �إلى  الإ����ش���ارة 

�ضرائبها  وجباية  المالية  ونظمها 

مختلف  في  ال��ع�����س��ك��ري��ة  وق��وت��ه��ا 

الع�صور والأزمنة. كما �أورد فيه ذكر عادات النا�س 

ال�سيا�سية  للأنظمة  معجما  ف�أ�صبح  و�صناعاتهم، 

والجغرافية و�صناعات النا�س.

والكتاب م�شتمل على مقدمة وثلاثة فنون. يذكر 

جامع  منفرد  ت�أليف  في  يرغب  كان  �أنه  المقدمة  في 

لأخبار الهند، ليتدارك ما �أغفله الم�ؤلفون. 

�أما الفن الأول فهو في الجغرافية، وذكر جغرافية 

ومعادنها  وحيواناتها  و�أ�شجارها  ومحا�صيلها  الهند 

و�أقطاع  ولغاتها،  و�صناعاتها  و�أديانها  و�أجنا�سها 

الإ�سلامي.  العهد  في  وقراها  مدنها  و�أ�شهر  الهند 

ويمتاز بذكر محا�صيل الهند من الأ�شجار والفواكه 

و�أ�شار  والعقاقير.  والح�شائ�ش  والرياحين  والأزه��ار 

حفظ  في  النافعة  والأع�����ش��اب  الطب  �صناعة  �إلى 

ال�صحة ودفع الأمرا�ض ومقاومة ال�سموم التي توجد 

ب�أر�ض الهند. 

الولايات  جغرافية  بذكر  ي�أتي  الثاني  الفن  وفي 

الهندية، ويذكر المدن الكبيرة فيها، و�أهمية المباني 

الق�صور  م��ن  ف��ي��ه��ا  ب��ن��ي��ت  ال��ت��ي 

والم�ساجد.  والم��دار���س  وال�سجون 

الحكومات  ت��اري��خ  ا�ستعر�ض  ث��م 

الإ�سلامية في الهند مع ذكر ظهور 

ملوك  وا�ستيلاء  فيها،  الإ���س�الم 

عهد  �إلى  تراجمهم  مع  الم�سلمين 

�أمراء  وو�صف  الإنكليز.  ا�ستيلاء 

�شرح  م��ع  الم��ل��وك  وطبقات  الهند 

الإداري  والنظام  الحكم  �أ�ساليب 

الحروب  ونظام  الجيو�ش  وقيادة 

والأحوال الاقت�صادية. 

وال���ف���ن ال��ث��ال��ث في الخ��ط��ط 

�أو���ض��ح فيه طريقة  وق��د  والآث���ار، 

ال�سيا�سية،  الأح���ك���ام  في  الم��ل��وك 

والق�ضاء،  العدل  في  وعوائدهم  الحكومة  ونظام 

و�آث���اره���م في الأم����ور ال��ع��ام��ة ك��ال�����ش��وارع والأن��ه��ار 

والمدار�س  والجوامع  والبريد  والحيا�ض  والحدائق 

.
)13(

والم�ست�شفيات والمقابر ونظام الع�ساكر ووظائفها

 وقد دقق العلامة عبد الحي الح�سني في مقايي�س 

الخ��راج  تف�صيل  م��ع  ونقودها  الهند  في  الم���ؤرخ�ني 

ومالية الدولة، وذكر بحثا طريفا في نظام البريد. 

الحكومات  تاريخ  دقيقا  ا�ستعرا�ضا  ا�ستعر�ض  كما 
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الإ�سلامية في الهند. والنموذج الآتي يدل على براعة 

الم�ؤلف في ا�ستعرا�ض �أحوال الملوك �إذ يقول عن �شير 

�شاه ال�سوري:

فلما  ال�����س��وري،  الح�سن  ب��ن  فريد  ا�سمه  »ك��ان 

�شاه،  �شير  نف�سه  لقب  همايون،  بعد  بالملك  ا�ستقل 

وكان عادلا  الإم��ارة �شير خان.  �أي��ام  لقبه في  وكان 

فا�ضلا، رحيما كريما، ا�ستقل بالملك خم�س �سنين، 

»رهتا�س«  �إلى  »بنكالة«  من  الطريق  يعمر  �أن  و�أم��ر 

وبنى  »مندو«  �إلى  »�آكره«  ومن  �أ�شهر،  �أربعة  م�سيرة 

وزاوي���ة  م�سجدا  م��ن��ه  م��ي��ل  ك��ل  في 

زاوية  كل  وعند  وال�صادر،  للوارد 

بئرا ي�شرب منه، و�أمر ب�أن يوظف 

م�سجد،  ك��ل  في  والإم����ام  الم�����ؤذن 

ويوظف واحد من الم�سلمين، وواحد 

م��ن ال��ه��ن��ادك، ع��ل��ى ال�����س��ق��اي��ة، 

ما  جميع  الم��ق��ام  ذل��ك  في  ويجمع 

الطعام،  من  الم�سافر  �إليه  يحتاج 

فلا  ال�سلطان،  قبل  م��ن  ويعطى 

في  زاد  حمل  �إلى  الفقير  يفتقر 

 .
)14(

ذلك الطريق«

من مزايا هذا الكتاب:

ف��ه��ذا ال��ك��ت��اب بم��ث��اب��ة خ��زان��ة 

ال��ه��ن��د وملوكها  وم��و���س��وع��ة ���ص��غ�رية ع��ن ج��غ��راف��ي��ة 

�سيرة  نجد  الكتاب  هذا  ففي  �أ�صحابها.  و�صناعات 

�إلى ع�صر  ال��زم��ان  وت��اري��خ��ه��م م��ن��ذ غ��اب��ر  الم��ل��وك 

الم�ؤلف. كما ذكر الم�ؤلف �أ�سلوب الإدارة لكل ملك من 

الهند  على  الإنجليز  ا�ستيلاء  حتى  الم�سلمين  الملوك 

بعد.  فيما  الهند  ثورة  وان��دلاع  الهنود  مع  ومعاملتهم 

ذكر  كما  والأن��ه��ار  والب�ساتين  والقرى  الم��دن  وو�صف 

والطقو�س  والعقاقير  والأع�شاب  والحيوانات  المعادن 

والتقاليد والأعياد، كما لفت الانتباه خا�صة �إلى خطة 

الملوك وعاداتهم في ال�سلطنة من الحيا�ض وال�شوارع 

وما  والمباني  والم�ساجد  والمدار�س  والمجال�س  والمحافل 

�إليها. 

وب���الإي���ج���از؛ ه���ذا ال��ك��ت��اب دل��ي��ل ك��ام��ل �شامل 

والجبال  الم��ن��اخ  ع��ن  حديث  ففيه  وال�سياح.  ل��ل��زوار 

اللغات  والأدي��ان، وعن  والمعادن  والحيوانات  والأنهار 

فيها،  الم���دن  �أ�شهر  ذك��ر  م��ع  المختلفة  ال��ولاي��ات  في 

يظن  الجليل  الم�صنف  ه��ذا  ومطالعة  درا���س��ة  وبعد 

العلوم  من  ينال  جغرافيا  كتابا  يدر�س  ك�أنه  القارئ 

والاقت�صادية  والإن�سانية  الطبيعية 

وك�أنه  ق�سطا موفورا،  والاجتماعية 

و�أرجائها  الهند  في  وي�سير  يرتحل 

القارئ  ويجد  الم�ؤلف،  مع  المعمورة 

�أ���س��ل��وب��ا �سهلا  الم����ؤل���ف  �أ���س��ل��وب 

القارئ  ي�شعر  لا  جذابا  ومي�سورا 

بالك�آبة وال�س�آمة.

العلامة  أسلوب  الثالث:  القسم   <<
أقــوال  وبــعــض  الحسني  الحــي  عبد 

العلماء عنه 
الح��ي  ع��ب��د  ال�شيخ  وم���ؤل��ف��ات 

ب���أ���س��ل��وب علمي  الح�����س��ن��ي تم��ت��از 

لطيفة  ف�ألفاظه  جميل،  مو�ضوعي 

متينة  وتراكيبه  بديعة،  مخ��ت��ارة  وكلماته  و�أن��ي��ق��ة، 

�سل�سة، على �سبيل المثال نقر�أ هذه العبارة التي كتبها 

الف�صل  في  الأدبية  والدواوين  الم�ؤلفات  ذكر  ب�صدد 

ال�شيخ  وال�شعر« عن  والإن�شاء  الأدب  المعنون »في علم 

ولي الله الدهلوي بكونه �شاعرا و�شخ�صية �أدبية: 

الرحيم  عبد  بن  الله  ولي  الأج��ل  ال�شيخ  »ومنهم 

الدهلوي، الذي �أكرمه الله تعالى بالف�صاحة في اللغة 

�إذا �سمعت  العربية دون كثير من المولدين وغيرهم، 

من لفظه الرقيق المعرب البديع خُيّل �إليك ك�أنما هو 

شير شاه السودي
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�أدبته  ك�أنما  �أو  ه��وازن،  علياء  من  ببادية  ن��شأ  رجل 

.
)15(

امر�أة من �سفلى بني تميم«

ويقول ال�شيخ تقي الدين الهلالي المراك�شي �إ�شادة 

ب�أ�سلوبه وبيانه في ر�سالة موجهة �إلى تلميذه الأ�ستاذ 

ال�سيد �أبي الح�سن حينما قدّم ال�سيد �أبو الح�سن كتاب 

والنواظر«  الم�سامع  وبهجة  الخواطر  »نزهة  له  والده 

كما ي�أتي:

والدكم  علم  من  به  و�أعجبت  به  �شهدت  ما  »�أم��ا 

�أ�سلوبه،  وجمال  وبلاغته  ت�صنيفه  وح�سن  وف�صاحته 

�أق�صد به المدح والثناء، و�سرّني  فقد جاء عفواً، ولم 

.
)16(

مجيئه في الوقت المنا�سب«

كتابه  في  الطنطاوي  علي  ال�شيخ  عنه  وتح��دث 

»ذكريات علي الطنطاوي« فهو يقول:

�إنه«م�ؤرخ الهند حقيقة، ولقد ا�ستفدت من كتابه 

العظيم »نزهة الخواطر« فوائد جلية في تراجم عظماء 

�أودعتها كتابي )رجال من التاريخ(، وفي  الهند التي 

ر�سالتي عن �أحمد بن عرفان العالم المجاهد ال�صالح 

الإ�سلامية  المعركة  في  �شهيدا  ذه��ب  ال��ذي  الم�صلح 

لإعلاء كلمة الله«. 

اللذين  الكتابين  ق��ر�أت  »وق��د  �أي�ضا:  كلامه  ومن 

كتاب  الح�سن،  �أبي  ال�سيد  والد  �ألفه  مما  �إلي  و�صلا 

الهند،  �أع�الم  �سير  من  فيه  جمع  الخواطر(  )نزهة 

ومن ن��شأ فيها، ما لم يجمعه كتاب غيره، فهو يغني في 

هذا الباب عن كل كتاب، ولا يغني عنه كتاب.«

الح�سني  الحي  عبد  العلامة  �إن  القول:  نافلة  ومن 

هو م�ؤرخ الهند العظيم كما يدل عليه م�ؤلفاته التاريخية 

التاريخية  الجوانب  بمعظم  م�ؤلفاته  ويحيط  العربية، 

الإ�سلامية  والثقافة  الهنود،  �أعيان  تاريخ  من  الهندية 

الهندية، والحديث عن العهد الإ�سلامي الهندي ال�شامخ. 

فم�ؤلفاته قيمة مو�سوعية نادرة في باب التاريخ الهندي▪

الهوام�ش:

الخ��واط��ر  ن��زه��ة  الح���ي،  عبد  الح�سني  	)1

با�سم  مقالة  والنواظر،  الم�سامع  وبهجة 

ابن  بقلم  الكتاب(  هذا  م�ؤلف  )ترجمة 

���ص23،  ال��ع��ل��ي،  عبد  الكبير  الم�صنف 

ابن  دار  الأولى،  الطبعة  الأول،  المجلد 

لبنان  ب�ريوت،  والن�شر،  للطباعة  ح��زم 

1422ه- 1999م.

الهند  نفحة  ال��دك��ت��ور،  �أح��م��د،  	�أ���ش��ف��اق  )2

-تراجم ال�شخ�صيات الهندية في الثقافة 

الطبعة   ،50 �ص  الإ�سلامية-،  العربية 

لجامعة  العربية  اللغة  ق�سم  الأولى، 

المركزية �آ�سام الهند، 2006م.

نف�س الم�صدر �ص52-51. 	)3

في  الح�سني،  علي  الح�سن  �أب��و  الندوي،  	)4

الأول،  المجلد   ،56 �ص  الحياة،  م�سيرة 

بدم�شق  ال��ق��ل��م  دار  الأولى،  ال��ط��ب��ع��ة 

1407هــ- 1987م.

الخواطر  نزهة  الح��ي،  عبد  الح�سني،  	)5

با�سم  مقالة  والنواظر،  الم�سامع  وبهجة 

ابن  بقلم  الكتاب(  هذا  م�ؤلف  )ترجمة 

الم�صنف الكبير عبد العلي، �ص27-26، 

ابن  دار  الأولى،  الطبعة  الأول،  المجلد 

لبنان  ب�ريوت  والن�شر،  للطباعة  ح��زم 

1422هـ-1999م.

نف�س الم�صدر، �ص25. 	)6

نف�س الم�صدر، �ص26. 	)7

نف�س الم�صدر، �ص21. 	)8

نف�س الم�صدر، �ص21. 	)9

10(	 نف�س الم�صدر، المجلد ال�ساد�س، �ص858.

الح�سني، عبد الحي، الثقافة الإ�سلامية  	)11

الح�سن  �أبو  ال�شيخ  مقالة  من  الهند،  في 

ترجمة  المعنون  ال��ن��دوي  الح�سني  علي 

مجمع  ثانية،  طبعة  ����ص8-7،  الم���ؤل��ف، 

ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة ب��دم�����ش��ق، 1403ه���ـ���ـ-

ـ1983م.

نف�س الم�صدر، �ص17-12. 	)12

العهد  في  الهند  الح��ي،  عبد  الح�سني،  	)13

الإ�سلامي، �ص390-399، مجمع الإمام 

�أحمد بن عرفان ال�شهيد لأحياء المعارف 

بريلي،  رائ  ع��رف��ات،  دار  الإ�سلامية، 

يوبي الهند. 2001م.

نف�س الم�صدر، �ص186. 	)14

الح�سني، عبد الحي، الثقافة الإ�سلامية  	)15

�أبي الح�سن  في الهند، من مقالة ال�شيخ 

ترجمة  المعنون  ال��ن��دوي،  الح�سني  علي 

الم�ؤلف، �ص46، طبعة ثانية، مجمع اللغة 

العربية بدم�شق، 1403هـــ-1983م.

الخواطر  نزهة  الح��ي،  عبد  الح�سني،  	)16

وب��ه��ج��ة الم�����س��ام��ع وال���ن���واظ���ر، ����ص6، 

ابن  دار  الأولى،  الطبعة  الأول،  المجلد 

لبنان  ب�ريوت،  والن�شر،  للطباعة  ح��زم 

1422هـ-1999م.

ع���ل���ي ال���ط���ن���ط���اوي، ذك�����ري�����ات ع��ل��ي  	)17

���ص104- الثامن،  المجلد  الطنطاوي، 

للن�شر  المنارة  دار  الأولى،  الطبعة   ،106

والتوزيع، جدة، 1409هـ-1989م.



13  العدد ١٠٣

د.عبدالرحمن �صالح الع�شماوي - ال�سعودية

ودارا بمقلتَيَّ  ال�ضياء  ح��ت��ى تم��ك��ن م��ن��ه��م��ا ف����أن���ارا ط��اف 

نهارا و�سرى �إلى �أعماق قلبي م�شرقاً للوجود  تجلو  كال�شم�س 

�صافياً نوراً  الآفاق  �إلى  الأف��ك��ارا وم�ضى  و�أذه����ل  ال��ع��ي��ون  بهر 

م���ت����أن���ق���اً م���ت�ل��أل���ئ���اً م������درارا �أن�����ى ال��ت��ف��ت ر�أي���ت���ه م��ت���أل��ق��اً

�أن���ه���اره م���ا �أج���م���ل الأن���ه���ارا! من �أين هذاالنور؟ كيف تدفقت

م�صبه؟ و�أي��ن  منبعه؟  �أين  ومتى ت�سل�سل في الربوع و�سارا؟ من 

الر�ؤى هز  ت�سا�ؤلا  في ن���اظ���رَيَّ و�أع��ل��ن الأ����س���رارا كان الجواب 

ر�أيته ح�ين  ال��ن��ور  عرفت  �أوما عرفت الرو�ض والأ�شجارا؟! �أوم���ا 

جنة ت��رع��ة  عيناك  ر�أت  والأزه��ارا؟ �أوم���ا  الفيحاء  والرو�ضة 

في النبويَّ  الم�سجد  ر�أي��ت  �شعارا؟ �أوم��ا  اليقين  ن�صب  �ساحاته 

ر�أي������ت ح��روف��ه��ا �أ���س��ئ��ل��ة  الأ�شعارا لله  يحرك  الن�سيم  مثل 

و�أن����ا ال���ذي �أت��ع�����ش��ق الآث�����ارا؟! عجباً لذهني كيف لم يفطن لها

الم��خ��ت��ارا عجباً لقلبي كيف لم يفطن �إلى يب�صر  ال��ن��ب��وة،  ن���ور 

بطيبةٍ يهيم  قلبي  ال���ذي  دارا! و�أن���ا  بطيبةَ  �أك��رم  وبمجدها، 

يحبك خاطري الهادي  والأن�صارا ياطيبة  ال��دار  فيك  ويحب 

ف����ر�أوك �أع��ظ��م �أل��ف��ة وج���وارا ويحب من رحلوا �إليك وهاجروا

في لاب��تَ��يْ��ك ع��ق��ي��دة، وم��ن��ارا يكفيك �أن الم�صطفى ر�سم المدى

مكانة فيك  ل�ل�أن�����ص��ار  »�شعارا« و�أق����ام  العباد  دون  جعلتهم 

�شرعه طبَّق  الله،  دي��ن  ك��ف��ارا و�أق���ام  ولا  ك���ف���راً  لا  ي���ب���قِ  لم 

بي يطير  يكاد  الهادي  الأط��ي��ارا يا طيبة  ف�أ�سبق  �إليك  �شوقي 

ال����زوارا! لأزور م�سجدك الحبيب م�صلياً �أ���س��ع��د  م��ا  وم�سلِّماً، 

نب�ضه و�أ�سمعَ  حُ��داً 
ُ
�أ هنا  ن��غ��م��اً ي��ك��اد ي��ح��رك الأح��ج��ارا و�أرى 

مثلما ق��ب��اءٍ  في  �أ���ص��ل��ي  الأخيارا ول��ك��ي  و�أب�صر  الر�سول  �صلى 

ا�ستب�صارا �أنا ما �أتيتك بل �أتتك م�شاعري وراءه���ا  �أتيت  و�أن��ا 

يا طيبة 
الهادي
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تقليب أوراق شاعر 
أوراق شاعر هو الديوان الثالث لشاعر من شعراء فلسطين 
والأردن مــصــطــفــى أبــــو الــــرز مـــن مــوالــيــد الخــيــريــة قــضــاء يــافــا 
بــفــلــســطــن عــــام 1948م، ويـــأتـــي هــــذا الإصــــــدار بــعــد ديــوانــن 
لــلــشــاعــر هـــمـــا: »ديــــــوان الــشــاطــئ يــبــتــعــد«، والــــديــــوان الــثــانــي 

بعنوان: »لا بدَّ من يافا وإِنْ طال السفر«.
 ولــعــلّــنــا بــعــد قـــــراءة مــســتــفــيــضــة وتــقــلــيــب مــتــكــرر لــقــصــائــد 
الـــديـــوان نــخــرج بحصيلة تــبــن عــن ســمــات الــعــنــونــة، ومـــا وســم 

الشاعر به قصائده. د. عبدالرزاق حسين - الآردن

وراق �شاعر« يوحي باكتمال كتاب 
َ
عنوان الديوان »�أ

�أوراق  بل  �شعره،  �أوراق  فهذه  ال�شاعر،  لدى  ال�شعر 

عمره، ينثرها خريف الزمن على طرقات الاغتراب، 

:
)١(

يقول

م�سيَ المملوءِ بالألم العميق
َ
قلَّبتُ دفتَر �أ

وقر�أتهُ �سطرًا ف�سطرًا

كلُّ حرفٍ فيهِ ينطقُ

ةً بالجرحِ  مرَّ

َوْ بالجرحِ قلَّما نطقت حروفٌ فيه
�أ

بالفرح الذي يُنْجي الغريق

درا�سة
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وا�ستمرارية  ال�شاعر  لم�سيرة  العنوان  يمتثل  فهل 

التدفق ال�شعري الذي نعرفه ونتابعه، �أم �أنَّ الدخول 

في خريف العمر هو الذي ا�ستجلب هذا العنوان كلون 

من �ألوان الاعتراف بغور النبع، وجفاف المجرى؟

عديد من ال�شعراء الذين جمعوا �أ�شعارهم عندما 

بن�ضارتهم،  اعتدادهم  التجاعيد  عليهم  نغ�صت 

قاموا  المرتخية،  قب�ضاتهم  من  ال�شباب  فرار  ف��ر�أوا 

ب�إ�صدار مجموعاتهم ال�شعرية، و�سموا تلك الدواوين 

في  ال�شعر  ينابيع  جا�شت  ث��م  الكاملة،  ب��الأع��م��ال 

ذلك  بعد  لهم  ف�صدر  �أل�سنتهم،  وعلى  �صدورهم، 

دواوين مفردة.

وال�شاعر م�صطفى �أبو الرز وهو يخطو في العقد 

 
َ
هُ بَد�أ نَّ

َ
ال�سابع يبدو �أنه �سار على الدرب نف�سه، ولو �أ

مع  و�أكثر تجاوبًا  �أدق  لكان  التبعي�ضية  العنوان بمن 

حقيقة التدفق ال�شعري لديه. 

دي��وان��ه،  وع��ن��وان  وراق�����ه، 
َ
�أ ال�شاعر  م��ع  ونقلِّب 

لنتو�ضح  م�ضمونه  �إلى  وندخل  ق�صائده،  وعناوين 

�سمات هذه العنونة لهذا الديوان.

بعنوانها  الديوان  مهرت  التي  الأولى  فالق�صيدة 

كتابة  �أنهى  كتلميذٍ  حياته  تمثَّل  ال�شاعر  ب���أنَّ  توحي 

يقلب  �شجرةٍ  ظ��لِّ  تحت  وجل�س  عليه،  واج��ب  دف�رت 

بال�شاعر  نِّ 
َ
وك���أ كتب،  فيما  ب�صره  ويجيل  �أوراق��ه، 

ذَ هذه المراجعة  بعد رحلة هجرة واغتراب طالت، حبَّ

�أم�سه لا يكاد  ومفات�شة الذكريات، وهو فيما يراجع 

وال�شقاء،  والجوع  والألم  والحرقة  الوجع  �سوى  يجد 

طل ف�إطلالة �سحابة �صيف لا تلبث 
َ
�أ �إنْ  حتى الفرح 

:
)٢(

�أن تنق�شع؛ لتخلف خلفها الألم العميق، كما يقول

هي هكذا حلمٌ يجيء

ويرحلُ م�سرعًا

فلا تكاد تعي�شه 

حتى تفيق 

والإفاقة التي توقظه من �أحلامه هي �إفاقة وجع 

�إِنها خطوات كل  نَّى م�ضى و�سار. 
َ
�أ يرافق خطواته 

فل�سطيني �أدمى قدميه طول الم�سير.

�أرب��عٍ  �إلى  لت�صل  ال��دي��وان  ق�صائد  تتوالى  ثم 

و�أربعين ق�صيدة ت�سير �ضمن ثلاثة م�سارب:

ذاته  حول  يدور  وج��داني  ذاتي  الأول:  الم�سرب 

علاقته  وت�صوير  عنهم،  الح��دي��ث  م��ن  و�أ���س��رت��ه 

ب�أولاده و�أحفاده، �إلى ق�صائد في رثاء والديه وبع�ض 

�إخوته.

الم�سرب الثاني: �إخوانيات يهديها �إلى �أ�صدقائه 

قيمت لهم.
ُ
ال�شعراء في احتفاليات �أ

و�صفية  ووقفات  دينية،  نفثات  الثالث:  الم�سرب 

لذوي الاحتياجات الخا�صة، وق�صائد لبع�ض المدن 

العربية.

مبا�شرة  ج��اءت  غالبها  في  الق�صائد  عناوين 

م�ضمونها،  عن  ينبئ  الق�صيدة  فعنوان  وتقليدية، 

ولعلَّ مو�ضوعات مثل الجانب الديني تجد العنوان 

وا�ضحًا يدلُّك على ما يريد ال�شاعر قوله، مثل: من 

يغفر الذنب، وذات الحجاب، ويا قارئ القر�آن.

مصطفى أبو الرز
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تفر�ض عناوينها  الرثاء هي في غالبها   وق�صائد 

عنها  ويغيب  ال��ق��ري��ب،  ال��ع��ن��وان  فيح�ضر  المبا�شرة 

»المخادع«  عليه  يطلق  كما  �أو  الم��واري  الموحي  العنوان 

فنجد خذني �إليها، وبلا وداع، وكفى حزنًا.

ا العناوين الموحية التي تلفت النظر، فمحدودة،   �أمَّ

التمر،  ون��اق��ل  الق�صيد،  و�صمت  ال�سجين،  م��ث��ل: 

و�سو�سن، ومليك ال�شعر، وعبير الم�سك .

فالعنوان »ال�سجين« ينقلك من �سجن الج�سد �إلى 

الانطلاق،  من  تمنعه  ق�ضبان  فلا  الخطيئة،  �سجن 

الخطيئة  فعل  ولكن  حركته،  تغلُّ  مو�صدة  �أب��واب  ولا 

بُهُ: دُهُ، ويُعَذِّ ي�أ�سرهُ، ويقيِّ

ت  ��دَّ ���شُ للقيد  والخ��ط��ا  ه��زي��لٌ 

  
)٣(

 وما نطقت ولو فُكَّ الخطام

�ألجمت  فاجعة،  عن  ينبئ  الق�صيد  �صمت  ولعلَّ 

ولماذا  ال�شعر؟  �صمت  ا  حقًّ فهل  القول،  عن  الل�سان 

يعقد  فهل  الأب؟  فقد  في  كبيرة  والم�صيبة  ي�صمت 

الحزن عُقَدَهُ على ل�سان ال�شاعر الم�صاب؟ فلا يحلها 

كثيًرا؟  يبعد  قد  �أج��لٍ  وانق�ضاء  ان�صرامه،  بعد  �إلا 

�أنقول: هل تخر�س الم�صائب ل�سان ال�شعر؟ هل يجبل 

ل  وتقبُّ الاقتناع،  يجبله  �أم  الفاقد؟  ال�شاعر  الح��زن 

الدنيا، فقد  �أخذ حظه من  الأم��ر؟ كون من مات قد 

فالكبير  وغيره.  نف�سه  على  عبئًا  و�أ�صبح   ، و�أ�سنَّ كبر 

من  ويترقبه  الم��وت،  يترقب  ال��ذي  بال�سن،  الطاعن 

حوله لمر�ضٍ �أ�صابه، �أو ل�شيخوخة تحول بينه وبين مَن 

حوله تجعل الر�ضا والا�ست�سلام مفتاح القبول بالأمر، 

في�أتي الحزن متوقعًا باردًا؛ ومن هنا لا تنقدح �شرارة 

:
)٤(

ال�شعر فنعتذر، كما اعتذر ال�شاعر

طِقْ 
ُ
عُذرًا �إِذا �صمتَ الق�صيدُ فلم �أ

رثاءَ رحلتَ  �إذْ  حزني  هول  مِن   

خر�ستْ حروفي فالم�صابُ �أحاطني 

�أ�شلاءَ  تجلُّدي  رغ��م  ف��غ��دوتُ   

ا؟  مت�أخّرًا جدًّ الذي جاء  ال�شاعر  نقبل عذر  فهل 

ف�صدور ديوانين على هذا الأمر دون ح�صولها، لت�أتي 

المرثاة الو�صفية في الديوان الثالث على ا�ستحياء.

بع�ض  ال��ظ��اه��رة عند  ه��ذه  وُج���دَت  لقد  ن��ق��ول:   

ح�صول  ع  توقُّ �أنَّ  هو  �أرى  فيما  وال�سبب  ال�شعراء، 

القول.  واحتجز  ال�شاعرية،  دَ  برَّ ما  هو  بَهُ  وترقُّ الموت 

ولل�شاعر في �أحمد �شوقي �أ�سوة، فقد مات والده، ولم 

ينب�س ببنت �شفة على الرغم من مراثيه الرائعة في: 

ا عوتب  �سعد زغلول، وحافظ �إبراهيم، وغيرهما، فلمَّ

على عدم رثاء والده، ماذا قال؟ وبَم �أجاب واعتذر؟ 

:
)٥(

يقول �شوقي في رثاء والده

ب���ي؟
َ
�أ رْثِ 

َ
�أ لَْ  لَِ  ل��وني: 

َ
���س���أ

دَيْ���نْ  يُّ 
َ
�أ دَيْ����نٌ  بِ 

َ
الأ ورِث�����اءُ 

ظ��ل��مَ��ك��م! 
َ
يُّ���ه���ا ال���لُّ���وّامُ، م��ا �أ

َ
�أ

 �أينَ لي العقلُ الذي ي�سعد �أينْ؟ 

�أولٌ  ذا  �أن����تَ في  م��ا  �أب����ي،  ي��ا 

 ْ ْ
عَ�ني فر�ضُ  للمنايا  نف�س  ك��لُّ   
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ه��ل��كَ��تْ ق��ب��ل��ك ن���ا����سٌ وق����رَى 

الثقليْْ  خ�رَي  الناعون  ونَ��ع��ى   

الم��دى  و�إن ط���الَ  الم���رءِ   
ُ
غ��اي��ة 

 �آخ�����ذٌ ي����أخ���ذه ب��الأ���ص��غ��ريْ��نْ 

�أثقل الدين!  ف�شوقي يرى �أن رثاء الأب دين، وما 

في  �شوقي  نجح  ا  حقًّ فهل  بالنهار.  وذلٌّ  بالليل،  همٌّ 

و�سعد  المختار،  عمر  في  مرثياته  لم  اعتذاره؟  تقديم 

�إبراهيم، وغيرهم من زعماء م�صر  زغلول، وحافظ 

�إلحاح  بعد  �أبيه  مرثاة  لت�أتي  متميزة؟  مراثي  كانت 

وطلب من النا�س، ثم يجعل هذا الرثاء دينًا، ولم يجعله 

حرقةً و�شوقًا ووفاءً، فجاءت الق�صيدة باردة، والدليل 

�أنَّ الكل هالك، و�أن  �أنه من المقدمة بد�أ يبرر لنف�سه 

ب�أول من مات  ول�ست  يدور على الجميع،  ك�أ�س  الموت 

ولا �آخرهم، �أهكذا ي�أتي رثاء الأب؟ وكذلك لم يحالفه 

غنائي  بحر  الرمل  فبحر  البحر،  اختيار  في  التوفيق 

العميق،  والأ�سى  الفيا�ضة  للم�شاعر  ي�صلح  لا  راق�ص 

والناظر في المراثي يجدها في البحور المعهودة في هذا 

الغر�ض كالطويل والكامل والب�سيط.

ويقول عبدالعزيز ال�سالم في مقالة له عن الرثاء 

:
)٦(

في جريدة عكاظ 

رثاء  الح��دي��ث:  ع�صرنا  في  قيل  ما  �أجمل  )م��ن   

���ص��ادر عن  رث��اء  وه��و  لأب��ي��ه،  �شوقي  �أح��م��د  ال�شاعر 

كانت  ال��ذي  الح��اني  الأب  ف��راق  على  موجعة  فجيعة 

حتى  بينهما،  ي�سود  والان�سجام  ابنه  تغمر  عواطفه 

�صلة  لمتانة  ج�سدين  في  واح���دة  روح  ك�أنهما  ���ص��ارا 

�شوقي عن هذا  �أ�صبحا كما عبّ  بالبنوة، وقد  الأبوة 

التمازج العاطفي الرائع الذي ا�ستطاع الابن ال�شاعر 

يمثل  وه��و  المحب  الأب  الم��وت  ط��وى  حين  يج�سده  �أن 

يمثل  وهو  الملتاع  الاب��ن  وبقي  الرائعة،  الأب��وة  جانب 

جانب البنوة الحزين، فك�أنهما بنيان واحد متما�سك 

انق�سم �إلى �شطرين: �شطر رحل، و�شطر بقي، يعاني 

مكانه  لا يملأ  الذي  العزيز  الأب  بفقد  الفراغ  �شعور 

كل مباهج الدنيا حتى لك�أنه هو الذي مات، �أو هذا ما 

تخيله الابن ال�شاعر عن رحيل والده الفقيد، يقول:

�أن���ا مَ���ن م���ات ومَ���ن م���ات �أن��ا 

 ل���ق���يَ الم������وتَ ك�ل�ان���ا م���رت�ي�نْْ

���ا م��ه��ج��ةً في ب���دنٍ  ن���ح���نُ ك���نَّ

ْ ْ
بَ��دَنَ�ني في  مُ��هْ��جَ��ةً  رْنا  �صِ ثُ��مَّ   

ث���م عُ���دن���ا مُ���هْ���جَ���ةً في بَ�����دَنٍ 

ْ ْ
���ةً في ك��ف��ن�ني نُ��ل��ق��ى ج���ثَّ  ث���م 

ف���ارق���تُ���ه  �أخٌ  �إلَّ  �أب������ي  م����ا 

مَيْ ا�سِ  النَّ وودُّ  دْقُ  ال�صِّ ه  وُدُّ

ب�أعيانها  هي  ال�سالم  بها  عجب 
ُ
�أ التي  والأب��ي��ات 

:
)٧(

مبنية على �أبيات الحلاج التي يقول فيها

�أن��ا من �أه��وى وم��ن �أه��وى �أنا 

 ن��ح��ن روح������ان ح��ل��ل��ن��ا ب��دن��ا

ب�����ص��رت��ن��ي 
َ
ف������إذا �أب�����ص��رت��ه �أ

�أن���ا ك����ان  ب�������ص���رت���هُ 
َ
�أ و�إذا   

�آخر  �شاعر  عن  حرفيًّا  ينقل  يكاد  �شوقيًّا  �إنَّ  بل 

:
)٨(

قوله

الأزل  في  ك��ن��ا  والم��ح��ب��وب  �أن���ا 

ْ ْ
 نقطة واح����دة م��ن غ�ري م�ني

�أوج����دن����ا  ق����د  الله  ف��ب�ران����ا 

ب���دن�ي�نْْ واح�������دةً في  م��ه��ج��ة   

فانياً  �أم�سى  الج�سم  ما  ف���إذا 

ْ ْ
م�ني غ�ري  م��ن  واح����داً  تلقنا   

ولا يعني كلامنا الحكم على م�ضمون ق�صيدة �أبي 

الرز في رثاء والده، فهذه الق�صيدة محكمة الن�سج، لا 

تكاد تفارق نمط عديد من ق�صائد الرثاء في الآباء. 

ولعلَّ ت�صنيفها في غر�ض الاعتذار �أقرب من الرثاء، 

ا عبارات الرثاء  حيث يت�صدر الق�صيدة ويتخللها، �أمَّ

والتعبير  الو�صف  من  ممهد  طريق  على  �سارت  فقد 
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التقليدي، فيها من الأ�سى والحزن لهذا الفقد ما يعدُّ 

نكبة نكباء، ثم لت�صطف بعدها مذكرات فيها و�صف 

لم��ا ك��ان يمثله ه��ذا ال��وال��د ال��ذي ه��و قطب الأ���س��رة، 

وجامع �شملها، و�صاحب الحكمة والر�أي، لينهي هذه 

:
)٩(

الق�صيدة ببيت من الاعتذار

ها  حْ�صي عدَّ
ُ
يا ذا الم�آثرِ ل�ستُ �أ

رث��اءَ  الق�صيدُ  �أي��وف��ي��كَ  ا  حقًّ  

وي�أتي عنوان »ناقل التمر �إلى هجر« ليوحي بذلك 

�إلى  تم��رٍ  »كمب�ضع  العربي  ال�رتاث  في  الم�شهور  المثل 

حمل  خلف  المتخفي  العنوان  ه��ذا  ولكن   ،»
)١٠(

ه��ج��ر

ا هو  �إنَّ التمر بهجر،  �أر�ض  ليبيعه في  ينقله  من تمر 

اعتذار �شعري رقيق، فحامل ال�شعر يحمله �إلى �أر�ض 

ال�شعراء، فهل تنفق ب�ضاعة في �سوق تروج فيه، تمامًا 

كمن يبيع الماء في حارة ال�سقائين؟ وهي ق�صيدة تبوح 

:
)١١(

ب�سرها من بدايتها، حيث يقول

ما كنت �أخ�شى �إذا ما قلته زللا 

 �أو جاء عزفي على �أوتاره وجلا

نْ يطاوعني 
َ
فلي مع ال�شعر عهدٌ �أ

ف�شلا حاولته  �إذا  منتُ 
َ
�أ حتَّى   

لاحقني  اليومَ  �أراهُ  �صوتًا  لكنَّ 

 �صداهُ ما زالَ في الأ�سماع مت�صلا

يا من وقفت ب�ساح ال�شعر تن�شدُهُ 

 في مثل حالكَ قولٌ قد غدا مثلا

كناقل التمر محمولًا �إلى هجرٍ 

 مَنْ كان بال�شعر للأح�ساءِ مُرتحلا

»�سو�سن«  الناعم  الطري  الغ�ض  العنوان  وي�أتي 

انتابت  ��ا  ح��قًّ ه��ل  ح��ن�ني،  رج��ع  طياته  ب�ني  ليحمل 

وهي  ال�سو�سنة  هذه  ر�أى  عندما  حب  نوبة  ال�شاعر 

حرا�شف  تلم�س  �أن��ه  �أم  الغ�ضة؟  ب�أوراقها  تتمايل 

العمر؟  خريف  بها  يع�صف  التي  الياب�سة،  �أوراق��ه 

الا�سترجاع  من  ن��وع  هو  ه��ذا  ك��ان  �إن  �أدري  ل�ست 

نَّها مقاربة 
َ
ح �أ رجِّ

ُ
لمفقود، ولهفة لما�ضٍ غبر؟! لعلي �أ

يتفلَّت.  ب��د�أ  ال��ذي  والعمر  ر  �ضِ النَّ ال�سو�سن  ب�ني 

الطلة  تلك  ال�شباب  �إه��اب  في  تطل  التي  ف�سو�سن 

الرائعة ت�صادف ر�أ�سًا علاه ال�شيب، و�أ�ضناه الكبر، 

؟
)١٢(

فكيف يكون اللقاء

ت��ط��ل�ني ك��ال��ب��در ي���ا ���س��و���س��نُ 

ح�������س���نُ
َ
 ول����ك����نَّ ط���لَّ���تَ���كِ الأ

العيونِ  ن��ظ��رات  م��ن  ع�شقتُكِ 

ُ ُ
جْ��ب�ن

َ
�أ مثلِها  ع��ن  ك��ن��تُ  و�إِنْ   

ال�شبابِ  عنفوانِ  في  جئتِ  وما 

�سو�سنُ ي��ا  ت����أت�ي�نَ  الآنَ  لَِ   

الربيعِ  ث��وبَ  ل��ب�����سُ 
َ
�أ كنتُ  فلو 

م���ع���نُ
ُ
�أ  لج��ئ��تُ��كِ في و���ص��ف��هِ 

��ن��ي ق��د ب��ل��غ��تُ الخ��ري��فَ  ول��ك��نَّ

 وي��خ��ت��ل��فُ ال��ع��م��رُ والم���وط���نُ

و�أن�����تِ ت��غ��ن�ني لح���نَ ال�����ش��ب��ابِ 

يلحنُ ال��ه��وى  ب��ل��ح��نِ  وم��ث��ل��ي   

�صفحتها  عليك  تطل  التي  الق�صيدة  ه��ذه  عبور 

اليمين بالربيع الن�ضر ب�أزهاره المت�ألقة، و�أريجه الذي 

لتلتفت  العذبة،  الكلمات  هذه  ن�سائم  فتحمله  ي�ضوع 

�صورة  فت�صدمك  ال�شمال،  في  التي  ال�صفحة  �إلى 

كل  المت�ساقطة.  و�أوراق��ه  العارية،  ب�أ�شجاره  الخريف 

جاءته  فهل  والأ�سى،  بالفقد  ال�شعور  عن  ينبئكَ  هذا 

محبة نت�ساءل؟ �أم يتوهم ال�شاعر ذلك الحب؟ �أم لا 

ا هي �آهات على ما فات. هذا ولا ذاك؟ و�إِنَّ

 لقد كان ال�شاعر الأندل�سي »الغزال« �أكثر �صراحة 

المعبرة  مقطوعته  في  ح  �صرَّ عندما  ومعنى  نف�سه  مع 

ه،  التي يرف�ض فيها مزاعم خريدة �شابة، زعمت حبَّ

 :
)١٣(

فقال

����كَ ق��ل��تُ ك��اذب��ةٌ  حِ����بُّ
ُ
ق���ال���تْ �أ

يَ��نْ��تَ��قِ��دُ لي�سَ  مَ���نْ  ب��ذا  ي  غُ���رِّ  
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قْ����بَ����لُ����هُ 
َ
ه����ذا ك��ل��امٌ ل�����س��تُ �أ

حَ�����دُ
َ
��هُ �أ  ال�����ش��ي��خُ ل��ي�����سَ يُ��ح��بُّ

نَّ  �إِ وَقَ���وْلُ���كِ  ذا  قَ��وْلُ��كِ  ��انَ  ��يَّ ���سِ

ي���حَ نَ��عْ��قِ��دُه��ا فَ��تَ��نْ��عَ��قِ��دُ  ال���رِّ

ب����اردَةٌ  ���ارُ  ال���نَّ تَ��ق��ولي  نْ 
َ
�أ وْ 

َ
�أ

��قِ��دُ يَ��تَّ الم����اءُ  تَ��ق��ولي  نْ 
َ
�أ وْ 

َ
�أ  

:
)١٤(

ويت�ساءل غازي الق�صيبي ت�سا�ؤل اليائ�س

تم��ن��ح��هُ  نْ 
َ
�أ الم�������ر�أة  ي�������س����أل 

م�شرقِهِ مِ��ن  يغربُ  ما  بع�ضَ   

ك���ت���مَ ال�������ش���وق ول�����و ب������احَ ب��ه 

مفرقهِ ع��ل��ى  ال�����ش��ي��بُ  ق��ه��ق��هَ   

ويلح في الأ�سئلة:

تع�شقين  ف��م��اذا  ه����واكِ 
َ
�أ ق��ل��تُ 

م ي�أ�س ال�سنين؟
َ
�سنيَن الي�أ�سِ �أ

َ
 �أ

عذابي  ط��ول  فيا  ه���واكِ 
َ
�أ قلتُ 

 ما الذي يجمع �شيبًا ب�شبابِ؟

ب�ضحى  ليلًا  يجمعُ  ال��ذي  م��ا 

 ما الذي يجمع عر�سًا باكتئابِ

 ونقول: الجمع بين ال�ضدين ع�سير؛كمن يجمع بين 

الماء والنار، �أو بين ال�ضب والنون.

الملك،  ال�شعر  �أو  ال�شعر«،  »مليك  عنوان  ولعلَّ 

هو العنوان المعبِّ عن خلود الكلمة، وتلأل�ؤ تاجها، 

�إِنها الق�صيدة التي تظل على الزمان، وتت�أبَّى على 

الخطاب  بن  لعمر  الخالدة  المقولة  ولعلَّ  الن�سيان، 

: )حين 
)١٥(

ر�ضي الله عنه لابنة زهير بن �أبي �سلمى

ك�ساها  التي  �سنان  بن  هرم  حلل  فعلت  ما  ��سألها: 

ك�ساه  ما  لكن  ق��ال:  الدهر،  �أبلاها  قالت:  �أب��اك؟ 

الله  ر�ضي  وقال عمر  الدهر،  يبله  �أب��وك هرماً لم 

قال  ما  �أن�شدني  �سنان:  بن  هرم  ولد  لبع�ض  عنه 

فيكم  يقول  كان  لقد  فقال:  ف�أن�شده،  زهير،  فيكم 

نعطيه  كنا  �إن��ا  الم�ؤمنين  �أم�ري  ي��ا  ق��ال:  فيح�سن، 

ما  وبقي  �أعطيتموه،  ما  ذهب  عمر:  قال  فنجزل، 

�أعطاكم. 

ال�شعر  �سلطة  �أعلوا  من  �أوائ��ل  من  المتنبي  ولعل 

:
)١٦(

بوه ملكًا حيث يقول فن�صَّ

ال�شعر ملكْ  ال�شعر في  �إِنَّ هذا 

 �سار فهو ال�شم�س والدنيا فلكْ

ال�شاعر  لُهُ  يُحمِّ الذي  العنوان  ال�شعر« هو  و»مليك 

هنا معاني الح�ضور والخلود، فالن�سيان يغمر الأكا�سر 

على  ت�صدح  ال�شعراء  �أ���س��م��اء  وتبقى  والقيا�صر، 

�أغ�صان الزمان، ويبقى �شعرهم �أن�شودة المدى، يقول 

:
)١٧(

م�صطفى �أبو الرز
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ال�شاعرُ  نْ يموتَ 
َ
�أ يومًا  هيهات 

 وال�شعر ينب�ض بالحياة يُجاهرُ

كم مِنْ مليكٍ غابَ بعدَ ح�ضورهِ 

 ومليكُ هذا ال�شعر حيٌّ حا�ضرُ

رواتهِ  بع�ضُ  يظلُّ  مانِ  الزَّ وفمُ 

 وم�ضتْ �إلى �صمتِ القبورِ �أباطرُ

بيننا  وال���ف���رزدق  ه��ذا ج��ري��رٌ 

 وابن الح�سين فهل هناك �أكا�سرُ

عليائهِ  مِ��نْ  يُطلُّ  العلاء  و�أب��و 

�سرى المحب�سيِن قيا�صرُ
َ
 وتغيبُ �أ

التاريخِ �سفرٌ خالدٌ  فال�شعر في 

 و�سواهُ في الأ�سفارِ �سطرٌ عابرُ

ا ولا كانوا« في ق�صيدة تحمل  وي�أتي عنوان »ما كنَّ

�آلام ال�شاعر والنا�س، وي�صف المعاناة التي يلقاها هو 

الدنيا،  عناء  ي�شاركونه  الخلق  جميع  �أنَّ  ومع  وغيره، 

�إذ كلٌّ له �شكواه و�ألمه الخا�ص، فهذا ي�شكو من الفراق 

، وذاك ي�شكو الغربة وجراح الروح؛ �إلا �أنَّ ال�شاعر  المرِّ

يرى �أنه هو من دون النا�س يتحمل العبء الأكبر من 

:
)١٨(

التباريح والآلام، كما يقول

ج��������ب ي����ا ل����ي����لُ ه����ل م��ث��ل��ي 
َ
�أ

�إن���������س����انُ ال�����ك�����ون  ب�����ه�����ذا   

ي�سمونها  كما  �أو  الاتباعية،  خ�صائ�ص  من  �إنها 

المحامل  جمل  هو  ال�شاعر  تجعل  التي  الرومان�سية 

الوحيد.

عناوين  ب�ني  ا  ���ش��اذًّ غريبًا  ي���أت��ي  العنوان  ول��ك��نَّ   

تلقائية وا�ضحة مبا�شرة تنبئك عن الم�ضمون، و�أخرى 

�إيحائية فيها من الكناية والتورية ما يحملها ت�شويقًا، 

�أو  الدعاء  �أو  الخبر  �سياق  في  جاء  العنوان  هذا  فهل 

الٌ لكلِّ هذه الأوجه، ومع  الا�ستفهام �أو النفي؟ هو حمَّ

ذلك ف�إن كان خبًرا فقد كان وقد كانوا. و�إن كان دعاءً 

بليت المحذوفة، فلمَ وقد خلق الإن�سان في كبد؟ وكما 

:
)١٩(

يقول �أبو العلاء المعري

�أعجب فما  الحياةُ  كلها  تعبٌ 

ازدي�����اد في  راغ������بٍ  م���ن  �إلَّ 

ا ولَم كانوا؟« فهذا ي�شبه  و�إذا كان ا�ستفهامًا »لَم كنَّ

نفيًا،  كان  �إنِ  ��ا  �أمَّ ما�ضي.  �أب��ي  لإيليا  �أدري«  »ل�ست 

فنفي الموجود مردود، �إذ المعاناة دليل الوجود، ولكنه 

ال�شعر. 

هذا  لأوراق  التقليب  ه��ذا  �إنَّ  و�أق���ول:  و�أخ��ت��م 

ال��ق�����ص��ائ��د في  ب���اب م�صافحة  م��ن  ه��و  ال�����ش��اع��ر 

�إلى م�ضامينها لوجدنا �شعرًا  عناوينها، ولو دخلت 

الفكرة  وتنمية  العبارة،  و�صحة  ال��رزان��ة  من  فيه 

واكتمالها، وحوكها ون�سجها من خلال ثقافة تراثية 

عز  الله  كتاب  مع  المعبِّ  التنا�ص  ذلك  فيها  يظهر 

بع�ض  وتج��ري  وال��وق��ار،  المهابة  فيها  فتتجلى  وجل 
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الأحاديث النبوية في �شرايين بع�ض الق�صائد لتعطيها 

الألق والنُّ�ضرة، كما تلمح الثقافة المثلية، التي ت�ضفي 

ل�صور  ا�سترفاده  �أنَّ  كما  والحكمة،  الخ�ربة  عليها 

�سعة  على  يدل  �سابقين،  �شعراء  من  و�أخيلة  ومعانٍ 

�إحاطة، و�إذا اقت�صر تقليبنا لبع�ض عناوين ق�صائد 

الديوان في هذه المقالة، فلعل �أن يتاح لنا وقت لقراءة 

كالتنا�ص  النقدية  الق�ضايا  بع�ض  تتناول  �أخ���رى 

والت�صوير ▪

الهوام�ش:

الثقافي،  النور�س  منتدى  ال��رز،  �أب��و  لم�صطفى  �شاعر  �أوراق  دي��وان   )١(

الأح�ساء، ال�سعودية، ط1، 1438هـ- 2017م. )�ص13(.

)٢( الديوان نف�سه )�ص15(.

)٣( لديوان نف�سه )�ص31(.

)٤( الديوان نف�سه )�ص42(.

)٥( ال�شوقيات.

)٦( جريدة عكاظ، الاثنين، 8 جمادى الأولى 1440هـ - 14 يناير 2019م. 

)٧( غرر الخ�صائ�ص الوا�ضحة، وعرر النقائ�ض الفا�ضحة، لأبي �إ�سحاق 

برهان الدين الوطواط )�ص575(، �ضبطه و�صححه وعلق حوا�شيه 

بيروت  العلمية،  الكتب  دار  الدين.  �شم�س  �إبراهيم  فهار�سه:  وو�ضع 

لبنان، الطبعة الأولى، 1429هـ - 2008م.

)٨( الم�صدر نف�سه )�ص575(.

)٩( ديوان �أوراق �شاعر )�ص44(.

الدين  محيي  محمد  تحقيق   ،)152/2( للميداني  الأمثال  مجمع   )١٠(

عبد الحميد، دار المعرفة، بيروت- لبنان.

)١١( �أوراق �شاعر )�ص73(.

)١٢( �أوراق �شاعر )�ص89(.

)١٣( نفح الطيب للمقري )257/2(، تحقيق �إح�سان عبا�س، دار �صادر، 

بيروت - لبنان.

)١٤( قراءة في ديوان وجه لندن، لغازي الق�صيبي، )�ص90ـ91(

)١٥( العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه )81/1(، لابن ر�شيق القيرواني، 

الطبعة  دار الجيل،  ن�شر  الدين عبد الحميد،  تحقيق محمد محيي 

الخام�سة، 1401هـ - 1981م.

)١٦( ديوان المتنبي ب�شرح البرقوقي، دار المتنبي، الدمام، )113/2(. 

)١٧( ديوان �أوراق �شاعر )�ص129(.

)١٨( الديوان نف�سه )�ص113(.

)١٩( ن�شوار المحا�ضرة و�أخبار المذاكرة، للتنوخي )223/5(.

��انَ الْ���عُ���رْبِ هَ�الَّ يَ��ا لِ�����سَ

���ا بِ��الْ��بَ��يَ��انِ جُ�����دْتَ مَ���نًّ

�إِلَّ لْ�����بَ�����ابِ 
َ
الْأ ��احِ��رَ  ���سَ

���حْ���رُ الَْ����عَ����انِ �������هُ ����سِ نَّ
َ
�أ

��يَ��اءً وَهَ�����بِ الْ���قَ���لْ���بَ ���ضِ

��انِ  يَ��تَ��جَ��لَّ��ى مِ����نْ لِ�����سَ

���يءَ ال���لَّ���يْ���لَ نُ���ور فَ���يُ�������ضِ

قَ�����مَ�����رَانِ نْ�����هُ 
َ
وَيْ�����كَ������أ  

��رًا ��������ةُ بِ�����شْ مَّ
ُ
ى الْأ فَ���ت��رََ

مَ��انِ فِ دُجَ���ى هَ���ذَا ال��زَّ

��ي الْ���قَ���وْلَ نَ��هْ��رًا ��مَ��نِّ عَ��لِّ

مَ�����انِ
َ
رْ������ضَ الْأ

َ
رَاوِيً�����ا �أ

�����قَّ مُ��بِ��ي��نً��ا ��رُ الَْ يَ��نْ�����صُ

����مَ����انِ  كَ����الُْ
ٍ
بِ�����كَ��ل��ام

يَ���هَ���بُ الَْ���ظْ���لُ���ومَ فُ��لْ��كً��ا

مَ���اخِ���رًا بَ��حْ��رَ الْ���هَ���وَانِ

حُسْنُ البيان

عبدالحميد �ضحا - م�صر
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كان حري�صاً على خط ما يحفظ من �آيات بينات 

بخط رفيع، وك�أنه ينق�ش تحفة فنية، و�إن كان يعلم �أنه 

�سُرْعان ما �سيمحوها بعدما يعقلها ويحفظها.

هذا،  فعله  من  ي�ستغربون  زملائه  بع�ض  وكان 

بلغوه  الذي  الق�سم  بلوغ  عن  ي�ؤخره  كان  غالباً  الذي 

بالحفظ، ويدعونه �إلى الكف عن هذه العادة ال�سيئة.

حر�صه  لاحظ  بعدما  �شيخه  ��سأله  مرة،  ذات 

ال�شديد على تجويد ما يخط كتابة قبل القراءة: )ما 

للخط  لاأهمية  هذه  كل  �إيلاء  من  �سلمان  يا  الغاية 

محالة،  لا  اللوح  ما�سح  �أنك  تعلم  و�أنت  والكتابة!؟ 

فتت�أخر عن �إخوانك في الم�سح، وفي الكتابة، وكذلك 

في الحفظ؟(، لكنه لم يجبه.

الم�سابقة  هذه  في  منهم  طلب  وقد  اليوم؛ 

لاإق�صائية  المراحل  اجتازوا  بعدما  العالمية، 

الخا�صة، باختبارات الحفظ والذاكرة، وقد كان من 

بين من حازوا ق�صب ال�سبق في الم�سابقة، و�سيقت 

له جائزته بالمرتبة الثالثة فيها.

المن�صة،  من  النزول  و�شك  على  والمت�سابقون 

التي  التقديرية  ال�سلطة  با�سم  المحكمين  �أحد  �صاح 

امتلكها: �أطلب منكم هذا المطلب الطارئ.. وكي لا 

تتلا�شى هذه ال�سنة الح�سنة، �أن تكتبوا على لاألواح، 

�أو �شرطاً  �أمراً  �آية كاملة مما تحفظون، ولا تح�سبوه 

كل  �سيحتفظ  �إذ  التما�س،  هو  فقط  الم�سابقة،  في 

واحد ممن في اللجنة بلوحة، تذكاراً لهذه الم�سابقة، 

نحتفظ بها في �أر�شيف الم�سابقة وكفى!.

وكانت لاألواح �أمامهم من �أحجام مختلفة، و�أنواع 

والطب�شور  ال�سوداء  ال�صقيلة  الخ�شبية  متعددة؛ 

اللبد،  و�أقلام  البي�ضاء  البلا�ستيكية  اللوحة  الملون، 

جزاء 
الإتقان

زهير ا�سليماني - المغرب
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اللوح الخ�شبي والقلم والدواة.

 اختار �صاحب المركز لاأول اللوحة البلا�ستيكية 

البي�ضاء، و�أنهى �أولًا، ثم �سرعان ما لحق به �صاحب 

الخ�شبية  اللوحة  اختار  وقد  تالياً،  الثاني  المركز 

لم  وكعادته  كعادته..  مت�أنياً  �سلمان  وبقي  ال�سوداء، 

يخلف عهده مع اللوح الخ�شبي.

فكتب �صاحب المرتبة لاأولى على جناح ال�سرعة، 

الْمَ�شْرِقِ  بُّ  ﴿رَّ لاآية:  اللجنة؛  مطلب  في  زاهداً 

خِذْهُ  فَاتَّ هُوَ  �إِلَّ  �إِلَهَ  لَ  وَالْمَغْرِبِ 

وَكِيلً )9(﴾ )المزمل(.

المرتبة  �صاحب  وكتب 

الثانية  بمرتبته  مطمئناً  الثانية، 

فَ�سَيَرَى  اعْمَلُوا  ﴿وَقُلِ  لاآية: 

وَالْمُ�ؤْمِنُونَ  وَرَ�سُولُهُ  عَمَلَكُمْ   ُ اللَّ

الْغَيْبِ  عَالِمِ  �إِلَى  ونَ  وَ�سَتُرَدُّ

كُنتُمْ  بِمَا  ئُكُم  فَيُنَبِّ هَادَةِ  وَال�شَّ

تَعْمَلُونَ﴾ )التوبة /105(.

المرتبة  �صاحب  كتب  بينما 

حديث  بخلده  دار  وقد  الثالثة، 

ذِينَ  الَّ �أَيُّهَا  ﴿يَا  لاآية:  الف�سيلة 

جَلٍ  �أَ لَى  �إِ بِدَيْنٍ  �إِذَا تَدَايَنتُم  �آمَنُوا 

يْنَكُمْ  بَّ وَلْيَكْتُب  فَاكْتُبُوهُ  ى  �سَمًّ مُّ

�أَن  كَاتِبٌ  يَ�أْبَ  وَلَ  بِالْعَدْلِ  كَاتِبٌ 

فَلْيَكْتُبْ   ُ اللَّ عَلَّمَهُ  كَمَا  يَكْتُبَ 

هُ وَلَ يَبْخَ�سْ مِنْهُ  َ رَبَّ وَلْيُمْلِلِ الَّذِي عَلَيْهِ الْحَقُّ وَلْيَتَّقِ اللَّ

وْ لَ  عِيفًا �أَ ن كَانَ الَّذِي عَلَيْهِ الْحَقُّ �سَفِيهًا �أَوْ �ضَ �شَيْئًا فَ�إِ

وَا�سْتَ�شْهِدُوا  بِالْعَدْلِ  وَلِيُّهُ  فَلْيُمْلِلْ  هُوَ  يُمِلَّ  �أَن  يَ�سْتَطِيعُ 

فَرَجُلٌ  رَجُلَيْنِ  يَكُونَا  مْ  لَّ فَ�إِن  جَالِكُمْ  رِّ مِن  �شَهِيدَيْنِ 

لَّ  تَ�ضِ �أَن  هَدَاءِ  ال�شُّ مِنَ  وْنَ  تَرْ�ضَ ن  مِمَّ وَامْرَ�أَتَانِ 

هَدَاءُ  يَ�أْبَ ال�شُّ وَلَ  خْرَى  لْاأُ �إِحْدَاهُمَا  رَ  فَتُذَكِّ �إِحْدَاهُمَا 

غِيرًا �أَوْ كَبِيرًا �إِلَى  مُوا �أَن تَكْتُبُوهُ �صَ �إِذَا مَا دُعُوا وَلَ تَ�سْ�أَ

دْنَى �أَلَّ  هَادَةِ وَ�أَ ِ وَ�أَقْوَمُ لِل�شَّ �أَجَلِهِ  ذَلِكُمْ �أَقْ�سَطُ عِندَ اللَّ

بَيْنَكُمْ  تُدِيرُونَهَا  رَةً  حَا�ضِ تِجَارَةً  تَكُونَ  �أَن  �إِلَّ  تَرْتَابُوا 

تَبَايَعْتُمْ  �إِذَا  وَ�أَ�شْهِدُوا  تَكْتُبُوهَا  �أَلَّ  فَلَيْ�سَ عَلَيْكُمْ جُنَاحٌ 

هُ فُ�سُوقٌ بِكُمْ  ارَّ كَاتِبٌ وَلَ �شَهِيدٌ وَ�إِن تَفْعَلُوا فَ�إِنَّ وَلَ يُ�ضَ

عَلِيمٌ﴾  �شَيْءٍ  بِكُلِّ   ُ وَاللَّ  ُ اللَّ وَيُعَلِّمُكُمُ   َ اللَّ قُوا  وَاتَّ

)البقرة 282(.

وكانت المفاج�أة! �أن اللوحة لاأكثر �إتقاناً، ولاأ�شد 

مقدار  �صاحبها  �سينال  تو�شية،  ولاأح�سن  جمالًا، 

وتعلق  الذهب،  بماء  �ستكتب  �إنها  ثم  ذهباً،  وزنها 

بالحرم المكي.

فنية  تحفة  بدا  الذي  �سلمان،  لوح  اللوح؛  وكان 

فقد  ال�شكر،  �سجود  لله  ف�سجد  نفي�سة،  نقي�شة  �أو 

و�أن  لاآخرة،  الدنيا وجزاء  ب�أجر  و�إتقانه،  بعمله  فاز 

الحجاج  يراه  حيث  المكي،  بالحرم  �سيعلق  لوحه 

والمعتمرون -دوماً- ويدعون ل�صاحبه▪
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الشعر احتماء من الاجتياح المادي وتحصين للذات من الإسفاف
الشاعرة المغربية أمينة المريني لـ )                                 (

حوار: وحيد تاجا - �سورية

تــؤكــد الــشــاعــرة المــغــربــيــة أمــيــنــة المــريــنــي أن الــشــعــر احــتــمــاء مــن الاجــتــيــاح 
المادي، وتحصين للذات من الإسفاف.. وحول نظرتها للحداثة تقول في لقائنا 
معها: "الحداثة يجب أن تستهدف الشاعر وعياً وذوقاً ورؤية إلى العالم قبل 
أن تستهدف منجزه". وعن مفهومها للأدب الإسلامي تقول: "إن الأدب الذي 
يقبله الذوق والفطرة هو الأدب الذي يطبع بالسمو والرفعة، ولا ينحط إلى 
الأدب  هــذا  ملامح  العالمي  الأدب  بعض  في  نجــد  أن  ونستطيع  الــطــن،  مــهــاوي 

الذي تسميه إسلامياً، وأسميه أنا كونياً أو فطرياً أو إنسانياً" . 
نـــشـــأت في عــاصــمــة المــغــرب  المـــريـــنـــي، مــوالــيــد 1955م،  والـــشـــاعـــرة أمــيــنــة 
الروحية والفكرية مدينة )فــاس(.. انبثق شعرها عن تصور إسلامي للكون 
ــاد  والحــيــاة والإنـــســـان، وعــمــلــت أســتــاذة للغة الــعــربــيــة.. وقــامــت بمهمة الإرشـ

التربوي للمعلمين. حصلت على العديد من الجوائز.
صـــدر لــهــا ورود مــن زنــاتــة، وحـــرة في ظــل الإســــام، وـــســآتــيــك فــــرداً، ومنها 
ومن  الأرخبيلات،  هذه  من  وخرجت  والمكاشفات،  والمكابدات،  الأنهار،  تنفجر 

أوراق الحلاج الآخر. 

لقاء العدد
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هم  وم��ن  ال��ب��داي��ات  ع��ن  نتحدث  ان  يمكن  ه��ل    ��
ال�شعراء الذين �شكلوا مرجعيتك..؟ 

� الكاتب ب�شكل عام هو مح�صلة �إرثه الخا�ص من 
التي  والبيئة  ظروفه  مع  �إليها  ت�ضاف  الوراثة،  جينات 

لا  من  �إبداعه  ي�ستمد  فهو  الحال  وبطبيعة  فيها.  تربى 

ي�ستمده  كما  للإبداع،  الحقيقي  الم�صدر  وهو  �شعوره، 

�أي  �ألا يكون  من وعي جماعي، لذلك كان من الطبيعي 

منا معزولا عن مكانه �أو زمانه.

�أنا ابنة )فا�س المدينة( العريقة ذات الألف مئذنة، 

الله،  نور  من  ه��الات  �أ�ضفت  م�ساجد  نبتت  بيتي  وح��ول 

و�أنا ابنة المغرب الأ�صيل، وابنة �أ�سرة 

تقليدية محافظة، بين كل هذا درجت، 

وبين ال�سكان الب�سطاء نمت �أعوادي، 

معنى  ولكل  قيمة،  �شيء  لكل  كانت 

جميل وزن، وكان للأب وللأم وللمعلم 

وللجار �أدوار كبيرة في التربية، وبعد 

كل ذلك قر�أت علال الفا�سي ومحمد 

تمام  و�أب��ا  والمتنبي  وعنترة  الحلوي 

وال�����س��ي��اب وع��ب��د ال�����ص��ب��ور و���ش��وق��ي. 

ال�شعر  من  الكثير  بحفظ  وا�ستمتعت 

كما  والعبا�سي،  والإ�لاسمي  الجاهلي 

حفظت ما تي�سر من القر�آن والحديث 

الأول  وعيي  �شكلت  مرجعيات  وهذه  والأمثال،  والحكم 

بالحياة وبالكتابة.

��  ي�شبهك البع�ض بـرابعة العدوية.. ما ر�أيك؟ 
�أنا لم �أقر�أ هذه ال�شاعرة  ��سأقول لك ب�صراحة:   �
�سمعت  و�إن  بديوانها،  �أم�سكت  �أن  لي  يت�أت  ولم  يوما، 

نعم  الدرامية،  الأع��م��ال  بع�ض  في  �أ�شعارها  من  نتفاً 

وجوته،  الرومي  الدين  وجلال  والنفري  الحلاج  ق��ر�أت 

وربما اقترابي منها يعود �إلى الم�شترك في تلك النزعة 

�إلى الرغبة في الانعتاق من القبح،  الروحية التي تدفع 

والبحث عن الجمال الأعلى، والعودة �إلى المحل الأرفع 

بالتخل�ص من الأ�سر المادي، غير �أن الذي يقر�ؤني بتروٍّ 

فالان�شداد  الآخرين.  وبين  بيني  حتماً  المختلف  �سيجد 

في  ق��وي  الموت  تيمة  وح�ضور  �أق��وى،  ل��دي  الطين  �إل��ى 

�أعمالي، وهو ما يف�سر الحزن الذي يجتاح الديوان، ثم 

�إن الخيال الذي هو جوهر ال�شعر كما يرى )با�شلار( قد 

يدفع كل �شاعر �أن يحلم في الواقع كل بطريقته.

)ح��رة  ال�شعرية:  ال��دواوي��ن  �أ���س��م��اء  ج���داً  لاف��ت��ة   ��
والمكابدات،  ف���رداً،  و��سآتيك  الإ���س�الم،  ظ��ل  ف��ي 

الأرخ��ب��ي�الت،  ه��ذه  م��ن  وخ��رج��ت  والمكا�شفات.، 

كيف  الآخ���ر(..  الحلاج  �أوراق  وم��ن 

ال�شعرية  دواوينك  عناوين  تختارين 

وق�صائدك!؟ 

��سؤال  العناوين؟  �أختار  كيف   �
�أن  ب��ع��د  الآن  نف�سي  ع��ل��ى  �أط���رح���ه 

�أن���ا لا  �أخ���ي ال��ك��ري��م:  طرحته ع��ل��ي، 

ت�أتي  التي  هي  بل  العناوين،  �أخ��ت��ار 

�أو ما  �إل��ه��ام��اً،  �أو  �إل���ي، ق��ل: ات��ف��اق��اً، 

الق�صيدة،  قبل  ت�أتي  لكنها  �شئت.. 

ذا  ل��ي  يتجلى  ال����ذي  ال��ع��ن��وان  لأن 

ي��ف��ر���ض مو�ضوع  ال���ذي  ه��و  ح��د���س، 

�أكتب  و�أن  �إليها،  وي�سوق  الق�صيدة 

اعتقادي  في  فهو  عنوان،  عن  لها  �أبحث  ثم  الق�صيدة 

ل وتكلُّف، يبدد قدرات المبدع، وهو في هذه الحالة  تعمُّ

ي�ستطيع �أن ينتقي �أي كلمة من الق�صيدة ليجعلها عنواناً 

قد يتفق وقد لا يتفق مع الن�ص. العنوان يا �سيدي �أكبر 

م�ساربه،  ومنير  م�ساراته  ومذلل  وقائده،  للن�ص  مفتاح 

العمل  في  �أ�شبه  الن�ص،  لمكونات  الرابط  الخيط  وهو 

الإبداعي باللحمة وال�سداة في الن�سيج. بالن�سبة للعنوان 

في الديوان يتولد من مجموعة عناوين الن�صو�ص، لأنها 

هي التي تفر�ضه فر�ضاً.
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تُحيلينه،  �أن���ك  ي�شعر  لق�صائدك  المتابع    ��
�إل��ى  مجموعة  وم��ن  �أخ���رى،  ال��ى  ق�صيدة  م��ن 

معه  الارت��ق��اء  على  تعملين  وك���أن��ك  �أخ����رى.. 

فهو  ف��الأع��ل��ى،  الأع��ل��ى..  الم�ستوى  �إل��ى  ب��ه  �أو 

ق��راءة  دون  م��ن  )م��ك��ا���ش��ف��ات(  ي�ستوعب  ل��ن 

من  �إل��ى )خرجت  ب��دوره  يحيل  ال��ذي  )مكابدات(، 

الآخ��ر(،  الحلاج  �أوراق  الأرخبيلات(..و)من  هذه 

وهكذا ...؟

� قد يكون هذا �صحيحاً، ولكني لا �أق�صد �إلى ذلك 
يجب  الن�صو�ص  �أن  اعتقادي  من  نابع  هو  �إنما  ق�صداً، 

ومت�سل�سلة  مترابطة  حلقات  تكون  �أن 

يكمل بع�ضها بع�ضاً، و�أن كل مجموعة 

يجب �أن تكون لبنة ت�شكل مرقاة �أعلى 

على  �أرك��ز  ثالثة  وم��سألة  قبلها.  مما 

الإ�ضافة لا على التكرار، ف�إذا �شرعت 

ف���ي ال��ك��ت��اب��ة ولاح���ظ���ت �أن����ه )م��ع��اد 

كتبته  ما  مزقت  م��ك��رور(  القول  من 

طبقة  ل��دي  تتكون  حتى  و�أح��ج��م��ت، 

مائية جديدة �أمتح منها.

بع�ض ال�شعراء يكتبون ن�صاً واحداً 

حتى  مت�شابهة  مجموعات  ويراكمون 

التنوع  على  ي��دك  ت�ضع  �أن  لي�صعب 

في  لي�ست  �أرى،  ح�سبما  البراعة،  والارتقاء،  والتجديد 

ال�سيولة ال�شعرية �إنما في نوعية ما نكتبه، وهذه النوعية 

لا ترتبط بالكم، ولكن بالر�ؤية ال�شعرية التي ت�شبه نهراً 

�سيالًا بين الن�صو�ص، لكل ن�ص رافد جديد، وهذه الر�ؤية 

من�سجماً  كلًا  ويكون  يتنامى  الذي  ال�شاعر  م�شروع  هي 

موقفه من  ال�شاعر  ويقدم من خلالها  ن�صو�صه،  داخل 

العالم وتحولاته.

من  خ�صائ�صها  ت�ستمد  التي  ال�شعرية  الب�صيرة  �إنها 

الذي  بعالمه  علاقاته  وم��ن  الإن�سانية،  ال�شاعر  تجربة 

والتذوق  ال�صياغة  في  الجمالية  خبرته  ومن  به،  يحيط 

�أن تتنامى داخل كل ق�صيدة  الر�ؤية يجب  والإب��داع، هذه 

�أن تتنامى وتتطور بين المجموعات،  من الديوان، ويجب 

في ال�صورة وال�صياغة والفكرة، ومدى التفاعل مع العالم.

�إنها في الأخير فكرة جوهرية يحملها ال�شاعر ويمتلئ 

تنعك�س  �أن  ويجب  وجمالياً،  ونف�سياً  فكرياً  وت�شغله  بها، 

ك��ل مجموعة،  ن�����ص وع��ل��ى  ك��ل  ع��ل��ى 

�ألَّ يكون واحداً  وهذا الانعكا�س يجب 

و�إلا  �أو في كل مجموعة،  في كل ن�ص 

يحفر  لم  �أثنائها  في  يكون  فالمبدع 

وعليه  )ر�ؤي��ت��ه(،  نهره  مجرى  بعمق 

�أن ينتظر لتختمر، وتتعمق حتى يكتب 

ن�صاً مغايراً ومجموعة جديدة.

 �إن ما ا�صطلح عليه بع�ض النقاد 

لتحقيق  جداً  مهم  الر�ؤية(  بـ)نوافذ 

ه���ذا الارت���ق���اء �إل����ى م�����س��ت��وى �أع��ل��ى 

�أن  تتجلى في  ال�شاعر  ف�أعلى. ومهمة 

يعرف كيف يفتح هذه النوافذ، وعلام 

يفتحها، وعلى �أي كون جديد يجب �أن تنفتح!؟

�� �أعلى الق�صيدة في ر�أيك �أن ت�ؤ�س�س لعالم جمالي، 
�أم تن�شئ واقعاً، �أم تقترب من هذا الواقع!؟ 

يمكن  لكن  ذل��ك،  كل  جماع  الوظيفة  تكون  ربما   �
الحياة،  في  بالرغبة  �صاحبه  يمد  ال�شعر  �إن  �أق��ول:  �أن 

�أو  ال��واق��ع  على  والانت�صار  الا�ستمرار،  على  وال��ق��درة 

تغييره، وهو قب�ض على لحظات منفلتة من الن�سيان، وهو 

وجود ثانٍ، وباب م�ضيء للتخل�ص من الاندثار.

الزمن  انتهى هذا  ما  �إذا  �آخر،  زمناً  نحيا  بال�شعر   

• الشعرية لا تتحقق بالنثر أو الوزن،
 بل بالرؤية واللغة.
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ينق�ضي  حينما  الآت��ي،  في  ال�شاعر  فيعي�ش  البيولوجي 

و�أمكنة  و�أزمنة  حيوات  ال�شاعر  يجمع  وبال�شعر  الآن��ي، 

كثيرة.

 ال�شعر احتماء من الاجتياح المادي وتح�صين للذات 

تن�شئها  التي  ال��روح  لفراغات  وت�أثيث  الإ�سفاف،  من 

الح�ضارة المتوح�شة الراهنة بهالات من النور ونفحات 

اختياره  ع��ن  يعلن  ال�شاعر  يكتب  حين  ال�سمو.  م��ن 

يكون  وهنا  �صنوان،  والحرية  لأنه  للحرية  اللام�شروط 

والق�صي  والع�صي  الدقيق  التعبير عن  في  ال�شاعر  دور 

العليا  �صبواتها  في  ال��روح  نب�ض  من 

التي  باللغة  الفاتنة،  ال��دن��ي��ا(  )لا 

تبني ولا تهدم، وتنفع ولا ت�ضر، بلغة 

مقطرة من جوهر النقاء.

جمع  �إذا  ال�شاعر  ي�ستفيد  ماذا 

المخلّ؟  والمعنى  الم�سف  اللفظ 

�آنية  جعجعة  يقيمون  ر�أيناهم  وقد 

ولا طحن لديهم، فكل �شعر لا يحمل 

لي�س  وال��ح��ق  وال��ج��م��ال  ال��ح��ب  قيم 

جديراً ب�أن ي�سمى �شعراً، لأنه تحرير 

للروح من الواقع كما يرى ريت�شارد، 

ومهمة ال�شعر �أن يتغلغل في الإن�سان 

الموت  من  ليخرجهما  الكون  وف��ي 

�إلى الحرية. 

وقديماً اعتبر المناطقة ال�شعر ت�سديداً للأفعال �إلى 

ذهب  كما  الق�صوى،  ال�سعادة  �إلى  للو�صول  الحق  جهة 

بالإن�سان  ارتقاء  ال�شعر  �أن  �إل��ى  الم�سلمون  الفلا�سفة 

قالت  العرب  ولعل  ال�سعادة.  وتحقيق  �سلوكه  للت�أثير في 

ال�شعر لوجهين: للت�أثير في النف�س، وللإعجاب، و�أعتقد 

�أن كل �شعر لا ي�ؤثر �إيجاباً لا خير فيه، لكن ل�ست مع ال�شعر 

براجماتي،  لهدف  ويُكتب  الآيديولوجيا،  يخدم  ال��ذي 

ول�ست مع ال�شعر الذي لا هدف منه �سوى اللذة الفنية، 

الق�صيدة الناجحة تكتب بجماليات فنية ومو�ضوعية، �إذ 

تنزع �إلى الجمال الأ�سمى، وتحقق المتعة ال�شعرية.

في  �شرعت  ث��مَّ  ال��ع��م��ودي،  ال�شعر  بكتابة  ب���د�أت   ��
�أين  التفعيلة؛  و�شعر  العمودي  ال�شعر  بين  المزاوجة 

تجدين نف�سك؟ 

وحين  ن��اث��رة،  ب����د�أت  �أن���ا   ��
�أح�س�ست �أن هناك خللًا فيما �أكتبه، 

�أت�ساوق  لا  �أنني  �أح�س�ست  توقفت. 

والإي���ق���اع���ات ال��ج�����س��دي��ة وال��ك��ون��ي��ة 

�أن  وخ�صو�صاً  بالنظام،  المن�ضبطة 

لما يختزنه  �إدراكي  بعد  توقفي جاء 

ال�شعر العربي من �إيقاعات ومو�سيقا 

قبل  المو�سيقا  �أدرك���ت  وق��د  ث��ري��ة، 

الن�ص  وكتبت  للعرو�ض،  درا�ستي 

لا  الأذن  وم��رج��ع��ي��ت��ي  ال���ع���م���ودي، 

في  التفعيلي  وال��ن�����ص  ال��درا���س��ة، 

تقديري لا يخرج �إلا من عباءة الن�ص 

العمودي، فهو وليده وابنه ال�شرعي، وحين �أتنقل بينهما 

�أح�س ك�أني �أتنقل في ق�صر بين �أبهاء وردهات وحجرات 

ك�أنني  ق��ل:  �أو  الان��ط�الق،  تحد  لا  وريا�ض  ب�ساتين  �إل��ى 

�أجد  وذاك  هذا  وبين  والعك�س،  ونهر،  بحر  بين  �أتنقل 

المتعة لا فرق، على �أن الاحتكام �إلى الوزن والقافية 

ال�شعر نظر قا�صر نوعاً ما، وقديماً  �إلى  في النظر 

ر�أى الجاحظ ال�شعر �صياغة و�ضرباً من الت�صوير، 

�سابقة  كانت  الجرجاني  عند  النظم  نظرية  ولعل 

في الزمان، فال�شعر لا ي�ستمد �شعريته وت�أثيره من 

• الحداثة يجب أن تستهدف الشاعر وعياً وذوقاً 
ورؤية إلى العالم قبل أن تستهدف منجزه.
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وزنه وقافيته ومعناه، بل من تعليق الكلمات بع�ضها 

وبع�ض  نظماً،  كان  و�إن  نثر  ال�شعر  فبع�ض  ببع�ض، 

�إن العمدة  النثر �شعر و�إن كان متحرراً من الوزن، 

�أن  على  ال�شعرية،  واللغة  الخيال  هو  ال�شعر  في 

الإيقاع �إذا ان�ضاف يزيد الن�ص جمالية عالية. 

�� و�أين �أنت الآن مما ي�سمى ق�صيدة النثر؟ 
توقفت،  حيث   

)1(
النثر ق�صيدة  ي�سمى  مما  �أن��ا   �

�إل��ي��ه��ا، لأن��ه��ا غ��لّ��ت �أجنحتي ع��ن الان��ط�الق،  �أع���د  ل��م 

ت �سمائي، �أخالف الر�أي الذين يرون �أن الق�صيدة  وحدَّ

وجه  ف��ي  ومتاري�س  ع��وائ��ق  تفر�ض  بنوعيها  ال��م��وزون��ة 

و�أي  وتحليق  انطلاق  المو�سيقية  في  بالعك�س،  التجربة، 

ق�صيدة  ف��ي  �أج��ده��م��ا  ل��م  تحليق! 

النثر التي كتبتها في الزمن القديم، 

لل�شاعر  لاب���د  ال��ن��ث��ر  ق�����ص��ي��دة  ف��ي 

ب��ط��اق��ات  ال�����وزن  ع���ن  ي��ع��و���ض  �أن 

الأداء  جماليات  �إل��ى  ليرتفع  بديلة 

برنار  �سوزان  ت�سميه  الذي  ال�شعري 

وقد  وال��ك��ث��اف��ة(،  الكلي  )ال��ت���أث��ي��ر 

كانت محاولات البع�ض للتعوي�ض في 

�أنماط العبارة، وفي اجتراح الخيال 

وفي اللغة وبر�ؤية جديدة. 

موهبة  النثر  ق�صيدة  كتابة  �إن 

بال�شعر  ومعرفة  مبتكرة،  �شعرية 

العربي، وثقافة فنية جمالية وازنة. 

و�أعتقد �أن هذه الق�صيدة جاءت عندنا على وجهين: �إما 

م�سفاً،  رديئاً  �شعراً  و�إما  ممتازاً،  عالياً  �شعراً  تكون  �أن 

قليلة.  قلة  �أجادوا فيها هم  والذين  ولي�س هناك و�سط. 

عليها،  ف�أقبلوا  �سهلًا  مركباً  الكثيرون  اعتقدها  وق��د 

ال�ضعيفة،  المواهب  ذوي  بع�ض  عند  بها  الإ�سفاف  فتم 

ومن  ر،  يُنَظَّ ولم  لها،  د  يُقَعَّ لم  ق�صيدة  �أنها  وخ�صو�صاً 

ال�شعراء مواطن  ت�أتي �صعوبتها، وحين يفهم بع�ض  هنا 

وه��ذه  حقيقية.  نثر  ق�صيدة  �سيكتبون  النثر  �شعرية 

الكثيرين،  على  تغيب  كما  عليَّ  تغيب  للأ�سف  المواطن 

ل�صالح  جمالياً  ح�سمت  قد  المعركة  �إن  قولك:  لهذا 

ق�صيدة النثر في المغرب فيه نظر. 

على �أنني �أخيراً �ألخ�ص موقفي في التالي: ال�شعرية 

�أو الوزن، بل بالر�ؤية واللغة، فالمعركة  لا تتحقق بالنثر 

يوماً  �سيقول  والتاريخ  مفتعلة،  �إذن 

كلمته الف�صل في ذلك. 

مفهوم  ال���ى  ت��ن��ظ��ري��ن  وك��ي��ف   ��
الحداثة من وجهة نظر �إ�لاسمية؟

� م�شكلة الإن�سان العربي عامة، 
�أديباً كان �أو غير �أديب، تتلخ�ص في 

�أمور،  في  الآخ��ر  لدى  بما  ينبهر  �أنه 

وتفكيرها،  �أم��ت��ه  بمنطق  ويعي�ش 

يعاني  بمعنى  تقاليدها،  نمط  وعلى 

�أعتقد  ولا  م��زم��ن��ة،  ازدواج���ي���ة  م��ن 

م��ن وج��ه��ة نظر  �أن ه��ن��اك ح��داث��ة 

يهودية،  �أو  م�سيحية  �أو  �إ�لاسمية 

الحداثة يفرزها كل زمن، وكل �شعب 

بمنطقه، الحداثة في نظري لا تمنعني من �أن �أنفتح على 

الآخر، و�آخذ �أف�ضل ما عنده، و�أن �أحافظ على �أف�ضل ما 

في تراثي الإ�لاسمي والعربي، م�شكل البع�ض �أنه يعادي 

التراث بمنطق �أنه قديم، والخط�أ عند �أ�صحاب الحداثة 

�أن بع�ضهم لا يعرف الجذور، يثور على الوزن مثلًا وهو لا 

يعرف الوزن، ويثور على اللغة وهو لا ي�ضبط اللغة، يخفي 

العداء للقديم ب�سبب الجهل به. 

• أنا كائن شعري مسكون بحزن غامض، 
وكلما فاض نبع الحزن سطعت القصيدة.
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ال�سرغيني  محمد  ال�شاعر  حداثة  �أحترم  مثلًا  �أنا 

العمودية وهو مت�ضلع  الق�صيدة  وت�ستهويني، فقد كتب 

فحداثته  ول��ذل��ك  القديم،  العربي  ال�شعر  منجز  ف��ي 

وم�سوغاتها  �ضوابطها  لها  �صلبة،  �أر�ضية  من  تنطلق 

ال�شاعر  في  ي�شترط  )�إليوت(  وجدنا  وقد  الجمالية، 

�أي  التاريخية،  الحا�سة  توفر  ال�شعر  كتابة  ينوي  الذي 

�أن يكتب ولي�س في عظامه جيله فح�سب، بل �أدب �أوربا 

منذ هوميرو�س، لأن هذا الأدب يمتلك وجوداً معا�صراً 

واحداً.

�� في ذات ال�سياق ما هو مفهومك للأدب الإ�لاسمي؟ 
فيه  عندي  بات  الآن  الإ�لاسمي  الأدب  م�صطلح   �
، و�إذا قبلنا 

)2(
نظر، لأن الأدب لا يجب �أن يو�صف بدين

م�سلم،  بلد  في  الأدي��ب  يكتبه  ما  ن�سمي  ماذا  بالو�صف، 

جميعنا  الإ�لاسمي؟  الأدب  يافطة  تحت  ين�ضوِ  لم  ما 

�إن�سانياً،  �أو  كونياً  �أدب��اً  �أ�سميه  �أن  �أف�ضل  �أنا  م�سلمون، 

فالإ�لاسم كرم الإن�سان ورفع من �ش�أنه وف�ضله الله على 

كثير من الخلق، لذلك �أرى �أن الأدب الذي يقبله الذوق 

ولا  والرفعة،  بال�سمو  يطبع  ال��ذي  الأدب  هو  والفطرة 

بع�ض  في  نجد  �أن  ون�ستطيع  الطين.  مهاوي  �إلى  ينحط 

الأدب العالمي ملامح هذا الأدب الذي ت�سميه �إ�لاسمياً، 

و�أ�سميه �أنا كونياً �أو فطرياً �أو �إن�سانياً )طاغور نموذجاً(، 

وخلافاً لذلك فكل �أدب انحط ونبع من الغريزة، وحر�ض 

على ال�شهوات، و�ألهب المخيلات المري�ضة، و�ساعد على 

الانحراف، ولم يخدم �سوى الهذيان؛ فهو �أدب زائل غير 

الإن�سان  جوهر  �إل��ى  يمت  لا  لأن��ه  �إن�ساني،  وغير  كوني، 

�أدب حيواني حتى ولو كان  �إلى  �أقرب  ونقاء فطرته، بل 

كاتبه يعي�ش في بلد م�سلم. 

ينتاب  الذي  الأكبر  ال�شعور  هو  ال�شفيف..  الحزن   ��
قراء ق�صائدك؟ 

حزن  يلاب�سني  كائن  ف�أنا  دقيقة،  ملاحظة  نعم   �
وحققت  كثيرة،  �أفراحاً  ع�شت  م�صدره،  �أعرف  لا  �أزلي 

م�ستوى  وعلى  المنجز،  م�ستوى  على  كبيرة  نجاحات 

�أت��رع  لأن  يكفيني  م�ؤمنة  وكوني  الإن�سانية،  علاقاتي 

فرحاً، لكن ما العمل!؟ وراء ابت�سامتي الدائمة محيطات 

�أين تنبع، لكنها لا تغرقني، ولا  �أدري من  من الحزن لا 

�شك �أن الحزن الغام�ض لي�س نعمة، ولكنه تحول عندي 

�إلى �أن يكون نعمة، و�أن يمدني بح�سا�سية مفرطة جعلت 

بيني وبين القبح في هذا العالم م�سافات معقولة، فقد 

نعمة  �إل��ى  الطبيعي  التكوين  ه��ذا  �أح��ول  �أن  ا�ستطعت 

�أغرف منها ن�صو�صي.. بل �أجمل ن�صو�صي.

�� ��سؤال �أخير: ما ر�أيك بمُ�صطلح الأدب الن�سائيّ؟
� رغم قناعتي �أن هناك �أ�ساليب وطرق تعبير تعبر 
�أمر  وه��ذا  الرجل،  عن  تميزها  �أن  ويمكن  المر�أة،  بها 

�أريد  لا  لكن  بينهما،  التكوين  �إلى اختلاف  يعود  طبيعي 

ذلك  نثير  حتى  مفتعلًا  نفخاً  الم�صطلح  في  ننفخ  �أن 

وخندقة  تحزباً  وي�صبح  الجن�سين،  بين  الكبير  العداء 

وانق�ساماً، الفوارق عادية، لكن ما لي�س عادياً �أن يتحول 

�إن الم�صطلح يا  �إلى خ�صمين.  ال�شريكان والمتكاملان 

ب�أن  يوهمنا  �أن  يريد  الذي  الغرب  بمنطق  مفتعل  �أخي 

هناك �أدباً رجولياً، و�أدباً ن�سائياً، كما �أوهمنا ب�أن هناك 

عيداً للمر�أة.

وال�ستين؟  الثلاثمائة  الأي��ام  من  يبقى  ماذا  وبعد:   

هل هي �أعياد للرجل وحده، ونح�س بالحزن على المر�أة؟ 

وللرجل  للمر�أة  �أعياد  جميعها  الله  �أيام  �أن  �أعتقد  كلا! 

بما ير�ضي الله وما ينفع النا�س، كذلك الأدب، هو �أدب 

الإن�سان في تكامله وتوادّه، وعليه فهو م�صطلح متقادم لا 

يقبله لا روح الانفتاح، ولا روح المحافظة �

لم يتفق كثير من النقاد على هذا الم�صطلح لعدم دقته، ومجلة الأدب  	)1(

الإ�لاسمي ت�ستعمل )في العادة( بدلًا منه م�صطلح )النثيرة(.

الكلام غير  �أن هذا  ترى  لكنها  ال�شاعرة،  المجلة وجهة نظر  تحترم  	)2(

وعقائد،  ب�آيديولوجيات  مرتبطة  الأدب��ي��ة  المذاهب  فجميع  دقيق، 

وهناك �أدب �إ�لاسمي، و�أدب م�سيحي،.. وغيرهما.
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د. �أحمد محمد كنعان- �سورية

بَ��دا حُ���بٌّ ق��د   
ِ
��ـ��ام ال�����شَّ بَ��دا؟بيني وب�ي�نَ  تَغارُ من حُ��بٍّ  تُ��راكَ  »بَ���رَدى« 

لُونُهُ  
ِ
�ـآم ال�شَّ م��نَ  ه��وايَ  ـدى»بَ���رَدى«  ال�صَّ جيـعُ  فَتَْ تْ  غنَّ �إنْ  وهَـوايَ 

الهَوى �أ���س��رارَ  عرفتُ  الَموْعِـدافي»قا�سيونَ«  الكبيِر  للعِ�شْـقِ  رَبـتُ  و�ضَ

بـ»رَبْوةٍ«  
ِ
الغَرام على  ا�ستفـاقَ  داقلبي  وَغَ��رَّ طـارَ  ـرِ  الُخ�ضْ ـلالِ  التِّ وعلى 

ـةٍ ع�ـشيَّ كُ��لَّ  هْـرِ«  »النَّ �ضفـافِ  ك��ان��ت ل��ن��ا الأن�����س��امُ دوم����اً مَ��قْ��عَ��داوعلى 

ــا بالفَ�ضَ ن�سبـحُ  ب��ـ��درانِ  ���دافك�أننـا  ف���ت���وحَّ ت���ع���انَ���ق���ا  ب���ل���ب�ل�انِ  �أو 

ن�شيـدُنــا وط��ـ��ـ��ـ��ابَ  ينــا  تغنَّ ��ـ��داو�إذا  ��ـ��رَ ال��رب��ي��ـ��عُ ع���ب�ي�رَهُ وتَ��نَ��ـ��هَّ نَ�����شَ

عبـادةٌ فيــكِ  العِ�شْـقَ  �إنَّ  �ــشامُ  دايا  مُتَعَبِّ عا�شقاً  ���ص��درُكِ  ـمَّ  �ضَ كَـمْ 

دَربَ��هُ��مْ رُب��وعِ��كِ  �إلى  الأن���امُ  مــَوْرِدا�سَلَكَ  طابَـتْ  الفردو�سُ  فربوعكِ 

���ش��ـ��ـ���آمَ��هُ��ـ��مْ  
ِ
ل��لأن��ـ��ـ��ام ��ـ��بَ  حَ��بَّ مُرْ�شِـداوالله  للهِـدايـةِ  �ـصاغَـكِ  والله 

لاتـكِ وا�سْكُبي ��ـ��رَ ب��ال��هُ��دىيا �ـشامُ قومي مـن �صَ ل��ل��خَ��لْ��قِ �إيم��ان��ـ��اً تَ��عَ��طَّ

تَدَلَّلي الَخ��جُ��ـ��ولِ  مْـ�شِ  الرِّ ــةَ  مَـويَّ
ُ
دى�أ النـّـَ كَلَّلــَهُ  هْ��ـ��رِ  ك��ال��زَّ وت�ـألَّقـي 

وتـابعـي الَم��كْ��رُم��ـ��اتِ  ذُي��ـ��ولَ  ي  ليَ�سْـعَـداجُ���رِّ الَم�شُـوقِ  رِمْ�ـشي  على  دربــاً 

نى دامـا لام�ستْ قدمــاكِ �شيئـاً في الدُّ مُ���تَ���فَ���رِّ ج��م��ـ��ـ��ال��ـَ��ـ��هُ  ر�أي�������تُ  �إلا 

حكايةٌ في»ال��عُ��ي��ونِ«  �سَباني  ـداوَلَ��كَ��مْ  وتَـ�شَـهَّ لِهَمْ�سِـــها  الفُ�ــؤادُ  ذابَ 

حكاية حب للشام
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حكاية حب للشام
وهَمْ�سِـهـا للعيـونِ  قلبي  لَ��هْ��فَ  ـداي��ا  مُ�سَـهَّ بِ��تُّ  الِمغنـاجِ  هم�سِـهـا  من 

طَرْفَـهـا ـتْ  وغَ�ضَّ �أناملُهـا  مُنْ�شِـدارَعَ�شَـتْ  بالحبيبةِ  �أت��ك��ت��بُ  ق��ال��تْ: 

لَحايـا عَ�شِـقَ  الـذي  الَخ��ـ��دُّ  دَ  داوتَ��ـ��وَرَّ تــَوَرَّ كيــفَ  الخــَدُّ  ذاكَ  �أفْـديـهِ 

نْعَتي ــداقلتُ: الكـلامُ العــَذْبُ هـذي �صَ ومُنَ�ضِّ راً  ��ـ��رَّ مَُ البيــانَ  �أه���وى 

مُعَتَّقاً ال��ب��ي��انُ  ثَ��غْ��ري  م��ن  الَم��دىين�سابُ  في  ف�ريحَ��لُ  �أطلقُهُ  ولَحا���رْفُ 

��جَ ال��ه��وى م��ن �أح���رفي �أح�المَ��هُ ــدانَ�����سَ فَتَوَقَّ ب���أح��رفي  البيـانُ  ��ـ��ـ��دا  وَ���شَ

فَ الهَـوى داف�أنـا الدم�شقيُّ الـذي احتََ ����رَّ ��رْحَ��ـ��اً ل��ل��ب��ي��انِ مَُ و�أق������امَ ���صَ

حروفُهـا من»غوطَتَيْكِ«  قلائـداوق�ـصائـدي  هَـواكِ  في  منـها  غْتُ  �صُ كَ��مْ 

دافام�ضي بقلبي حيثُ �ـشاءَ لكِ الهَوى دِّ مُ��ت�رََ ال��هَ��ـ��وى  ك���انَ قلبي في  م��ا 

لهُ تج��ري��ح��اً  �شئتِ  م��ا  ��تَ��عْ��ذب��ي  ���داوا���سْ ���هَّ تج���دي���هِ ق��ل��ب��اً ل���ل���جِ���راحِ مَُ

مثلَما وذوب�����ي  روح����ي  ���دي  ـدىوت���وَ����سَّ النَّ ـاتُ  �سْـرينِ حبَّ النِّ ذابـتْ على 

طـائـرٌ �سمائِـكِ  فـي  �إنِّ  �ـشامُ  �أ�سْوَداي��ا  دمعـاً  ـبَّ  ف�صَ الوِ�صالَ  حُ��رِمَ 

م���انُ ع��ل��يَّ رح��ل��ةَ عا�شقٍ ال���زَّ داكَ��تَ��بَ  مُتَ�شَــرِّ �ـشارداً  الليــالي  �أق�ـضي 

مدامعـي تفي�ضُ  �إذ  ي�أ�سـو  قلـبَ  ال��يَ��دالا  لَي  يم���دُّ  �أك��ب��و  �إنْ  طَ��يْ��فَ  لا 

مواجعـي بع�ضَ  اليــومَ  �أبــُثُّ  ولم���نْ تُ���رى �أح��ك��ي ح��ك��اي��ات��ي غَ��ـ��دافَلِمَنْ 

وى بيُّ على النَّ الأغْيــَدايا �ـشامُ قـد �ـشابَ ال�صَّ بيَّ  ال�صَّ ك��ـ��انَ  ولطـالـمـا 

وع��ب��ي��ـ��رُهُ �ضحكُــهُ  الليــالي   
َ
���دام��ـ��لأ ��������اهُ ب�����اتَ مُ���نَ���كَّ وال����ي����ومَ ي���ا �أمَّ

ـدى: )مـا في حَـدا لا تندهوا مـا في حَدا(يَنْـدَهْ عليـكِ فلا يَـرُدُّ �سِـوى ال�صَّ

نــــداءَهُ لل�صبيِّ  ي  رُدِّ �ـــشامُ  دايـا  ــدَّ مَُ �إليـكِ  يني  مِّ �ضُ �ـــشامُ  يـا 

م��انُ ال��زَّ ط���الَ  �إذا  قلبي  حُ��زْنَ��هُ  �سَــرْمَـداي��ا  بُ��عْ��دَكِ  حمـنُ  الرَّ رَ  وقَ����دَّ

ـدي وحُ�سَّ الوُ�شاةُ،  ب�أخباري  العِداوم�شى  حُ��بِّ  في  وه��امَ  �سلاكِ  قالوا: 

�أرْجَفوا مهما  ��ـشآمُ  الو�ـشاةُ  عَرْبَداكَـذَبَ  مهما  ��ـشآمُ  لَحا�سُـودُ  كَـذَبَ 

رَحيقُها �أن��تِ  وحُ  ال���رُّ �أن��تِ  �ـشامُ  ي���ا ����ش���امُ �أن�����تِ ن��ه��اي��ت��ي والمُ��ب��ت��دايـا 

�أ�صونُـهُ ال��ق��ديِم  ع��ه��دي  على  داو�أن���ا  م���ا ك���ن���تُ ي���وم���اً ل��ل��عُ��ه��ودِ مُ���بَ���دِّ

بى الرُّ �إلى  العـاذليَنـ  رغ��مَ  دا�سنعودُ  وي��ع��ودُ ط�ي�رُ لُحا����بِّ ف��ي��ـ��كِ مُ��غَ��رِّ

ونلتقي ال��غ��ي��ابِ  بَ���عْ���دِ  م��ن  ـداونُ���طِ���لُّ  مو�صَ بابَـكِ  حمـنُ  الرَّ ي�رتكَ  لن 
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ول��ك��ن ���س��ي��ك��ون ذل����ك م���ن خ�لال 

محاولين  الإ���س�لام��ي  الأدب  مفاهيم 

ب��ذل��ك ان��ت��ه��اج الم��ن��ه��ج الإ����س�ل�ام���ي، 

ي  ونعتقد �أن الفهم ال�صحيح العلمي لأ

الاقتراب  بالاقتراب منه  يكون  مو�ضوع 

 ،)system approach( المنظومي 

من  تتكون  منظومة  باعتباره  فهمه  �أي 

حوله،  ت��دور  مركز  لها  عنا�صر  ع��دة 

وتعمل معاً في ت�آزر لتحقيق هدف واحد.

ال�شمولي  المنظومي  الفهم  وه��ذا   

هو الفهم ال�صحيح للإ�سلام باعتباره 

منظومة كبرى ت�شمل عدة عنا�صر، كل 

�صغيرة  منظومة  ي�شكل  منها  عن�صر 

هي الحياة بكل نواحيها، ومركزها هو 

مبد�أ التوحيد، والهدف منها هو الله، 

وال�سيا�سة  الاقت�صاد  منظومة  وه��ي 

ومنها  والمجتمع،  الفرد  �أن�شطة  وك��ل 

ي��ك��ون  لا  وب���ذل���ك  الأدب،  م��ن��ظ��وم��ة 

الإ�سلام مجرد علاقة بين العبد والرب 

كما يدعى العَلْمانيون، و�إنما ي�شمل كل 

مناحي الدين والدنيا والآخرة. 

م��ب��د�أ  ه��و  الم��ن��ظ��وم��ة  م��ب��د�أ  و�إن 

المخلوقات،  كل  بمقت�ضاه  ي�سير  كوني 

ف��الم��ج��م��وع��ة ال�����ش��م�����س��ي��ة م��ن��ظ��وم��ة، 

والأدب  منظومة،  الإن�����س��ان  وج�سم 

الإ�سلامي منظومة من عنا�صر ال�شكل 

لله  ال�شمولية  ال��ر�ؤي��ة  �أي  والم�ضمون، 

هو  ف��الله  والح��ي��اة،  والكون  والإن�سان 

ثم  وم��ن  المحا�سب،  ال����رازق  الخ��ال��ق 

يجب طاعته. وهذا هو مفهوم العبادة 

في الإ�سلام.

والأدب الإ�سلامي بذلك هو فر�ض 

المتعة  مج��رد  لا  النا�س  لهداية  كفاية 

الحق  قيم  �إلى  الدعوة  و�إنم��ا  الفنية، 

�أو  الهدف  هو  وه��ذا  والخري�،  والعدل 

الر�سالة. 

وفي �ضوء هذه المفاهيم الإ�سلامية 

���س��ي��ك��ون تح��ل��ي��ل��ن��ا ل�����ش��ك��ل �أع���م���ال 

قراءة في قصص 
الدكتور سعد أبو الرضا 

موضوع هذه الدراسة هو المجموعات القصصية الثلاث التي كتبها 
ومجموعة  تتجدد«،  »الحــيــاة  مجموعة  وهــي  الــرضــا،  أبــو  سعد  الدكتور 
ــــذي لا يــقــهــر«، ومــجــمــوعــة »جـــريمـــة.. لـــولا لــطــف الله«. والمـــعـــروف  »الـ
أن مــنــاهــج الــنــقــد الأدبــــي هـــي: المــنــهــج الــفــنــي، والمــنــهــج الــنــفــســي، والمنهج 
الاجــتــمــاعــي، والمــنــهــج الــتــاريــخــي، والمــنــهــج الــتــكــامــلــي.. الــشــمــولــي؛ الــذي 

نفضله لأنه يستفيد من هذه المناهج، وكذلك منهج الأدب المقارن. 

د.�لاصح عد�س - م�صر
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الق�ص�صية  الر�ضا  �أب��و  �سعد  الدكتور 

وم�ضمونها؛ عامة، باعتبارها منظومة 

متفرقة،  ق�ص�ص  مج���رد  لا  واح����دة 

و�إنما يجمعها ر�ؤية واحدة، وهي الر�ؤية 

ن��راه��ا في ق�ص�ص  ال��ت��ي  الإ���س�لام��ي��ة 

لنا  تك�شف  الر�ضا  �أب��و  �سعد  الدكتور 

في مو�ضوعاتها عن الواقع الاجتماعي 

بم�آ�سيه،  القومي  وال��واق��ع  بم�شاكله، 

الباطن  م��ن  ال���واق���ع  ه���ذا  وراء  وم���ا 

ع��اديني�  ك����أف���راد  فنحن  والح��ق��ي��ق��ة، 

نتزحلق على �سطح الأحداث لأنه لي�س 

نقف  كي  وقت  لدينا  ولي�س  ر�ؤي��ة،  لنا 

لنرى ونت�أمل.

ال��ر�ؤي��ة حين  فلديه  الأدي���ب  �أم���ا 

يحلل  ثم  موقفاً،  �أو  لنا لحظة  يلتقط 

�شيء،  ال��واق��ع  لأن  ال��ظ��اه��رة،  ه��ذه 

تراه  ما  هو  فالواقع  �شيء،  والحقيقة 

ي��راه  م��ا  فهي  الحقيقة  �أم��ا  العيون، 

�شخ�صياته،  لباطن  ب��ر�ؤي��اه  الأدي���ب 

ن��راه في ق�ص�ص  ما  وه��ذا  ومجتمعه، 

الدكتور �سعد �أبو الر�ضا مهما تعددت 

مو�ضوعاته.

الم��و���ض��وع غير  �إن  ن��ق��ول:  وه��ن��ا 

الم�ضمون، لأنه لي�س من ال�ضروري �أن 

على  قا�صراً  الإ�سلامي  الأدب  يكون 

المدائح النبوية، �أو التاريخ الإ�سلامي، 

�أي مو�ضوع في  �أن يتناول  و�إنما يمكن 

المهم  ولكن  والمجتمع،  الح��ي��اة  واق��ع 

�إ�سلامية، وهذا هو  هو التناول بر�ؤية 

معنى الم�ضمون، ولذلك يمكن �أن يكون 

له  لي�س  ولكن  الأدب��ي مو�ضوع؛  للعمل 

ر�ؤي��ة،  ل��ه  لي�س  كاتبه  لأن  م�ضمون، 

يمكنهم  المختلفين  ال��ك��ت��اب  �أن  كما 

تناول مو�ضوع واحد، ولكن بم�ضامين 

مختلفة لاختلاف ر�ؤية كل منهم. 

في  الفني  ال�شكل  تحليل  عن  �أم��ا 

ق�ص�ص �سعد �أبو الر�ضا؛ ف�إن الق�صة 

هي  و�إنم���ا  و�صفاً؛  لي�ست  الق�صيرة 

خطبة؛  �أو  مقالًا  لي�ست  �أي  ت�صوير، 

وال��ف��ن  الأدب  ����ش��أن  ����ش��أن��ه��ا  و�إنم����ا 

عموماً؛ ت�صوير لحدث �أو �شخ�صية �أو 

فكرة. �أما الق�ص�ص التي ت�صور حدثاً 

يقهر«،  لا  »الذي  ق�صة:  �أمثلتها  فمن 

وق�صة »الحياة تتجدد«، وق�صة »الله 

والق�ضية«،  »ال�سجن  وق�صة  �أكر�ب�«، 

وق�صة  ال��ب��اك��ي«،  »ال��ع��ر�س��  وق�����ص��ة 

»الحاج والراق�صة«. 

و�أم������ا ال��ق�����ص���ص�� ال���ت���ي ت�����ص��ور 

���ش��خ�����ص��ي��ة ف���م���ن �أم���ث���ل���ت���ه���ا ق�����ص��ة 

»ال�شيخان«، وق�صة »المدير العام ي�سرق 

وق�صة  جديد«،  ميلاد  وق�صة  المرت�و«، 

»اب��ت��زاز«،  وق�صة  الأح��م��ر«،  الم�صباح 

»الثمن«، وق�صة »بحث علمي«،  وق�صة 

وق�����ص��ة »الأوح���������د«، وق�����ص��ة »�أخ����ي 

محمود«، وق�صة ال�سيدة »ابتزاز«. 

ق�ص�ص  في  ال���ر�ؤي���ة  ك��ان��ت  و�إذا 

�إ�سلامية؛  �أبو الر�ضا هي ر�ؤية  د.�سعد 

للمجتمع  يتعر�ض  فيها  المو�ضوع  ف���إن 

والأ�سرية  اليومية  الحياة  في  بم�شاكله 

في  كما  القومية،  الق�ضايا  جانب  �إلى 

»الحياة  وق�صة  �أكر�ب�«،  »الله  ق�صة، 

يقهر«،  لا  »ال����ذي  وق�����ص��ة  ت��ت��ج��دد«، 

وق�صة »العر�س الباكي«... وكلها تدور 

الإ�سرائيلي  ال��ع��رب��ي  ال�����ص��راع  ح��ول 

وق�ضية فل�سطين.

�أروع  م��ن  ه��ي  الق�ص�ص  وه���ذه   

فق�صة  الر�ضا.  �أب��و  د.�سعد  �أبدعه  ما 

»الح����ي����اة ت���ت���ج���دد« ت�������ص���ور ال��ب��ط��ل 

بعد  وبلده  بيته  �إلى  العائد  الفل�سطيني 

ليجده  الح��رب��ي��ة  الكلية  م��ن  ت��خ��رج��ه 

�أبويه  جثث  وحولها  وخ��رائ��ب،  �أط�لالًا 

�إلى  �إ�سرائيل، فان�ضم  و�أهله بين جنود 

منهم  لينتقم  الفل�سطينية  الم��ق��اوم��ة 

»الله  وق�صة  ودي��ن��ه،  بلده  ع��ن  دف��اع��اً 

�أكبر« ت�صور الأ�سرى في م�صر وفل�سطين 

)1967م(  في  النك�سة  منذ  وعذابهم 

حيث  )1973م(؛  �أكتوبر  انت�صار  حتى 

الأ�سر، وق�صة  الن�صر والفكاك من  تم 

فر�ضت  كيف  ت�صور  الباكي  العر�س 

�سوريا  في  الج��ولان  �أه��ل  على  �إ�سرائيل 

تعود  لا  الج��ولان  خ��ارج  تتزوج  من  �أن 
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�أب��داً، وق�صة »مخا�ض تحت  �أهلها  �إلى 

في  �سجينة  ت�صور  الاح��ت�لال«  رع��اي��ة 

تلد  حتى  ومعاناتها  الإ�سرائيلي  الأ�سر 

طفلًا تهبه للمقاومة فداء لفل�سطين. 

و�أم�����ا ال��ق�����ص��ة ال��ق���ري�ص��ة ذات 

فمن  والإن�ساني  الاجتماعي  المو�ضوع 

الحياة«  يبيعون  »�إنهم  ق�صة  �أمثلتها 

عن بيع القطاع العام وت�سريح العمال، 

ق�ضية  عن  »ال�شيخان«  ق�صة  وكذلك 

البطالة، �إلى جانب ق�ص�ص �أخرى عن 

مو�ضوعات الأ�سرة والم�شاكل الزوجية، 

وفيها هجوم على المر�أة الفا�سدة مثل 

المر�أة المتمردة في ق�صة »الثمن«، وفي 

ق�صة »ميلاد جديد«، والمر�أة الخائنة 

والم��ر�أة  الأح��م��ر«  »الم�صباح  ق�صة  في 

الطماعة في ق�صة »ابتزاز«. 

رواي��ة  لي�ست  الق�صيرة  والق�صة 

عدد  لأن  ق�صيرة  ولي�ست  مخت�صرة، 

كلماتها �أو عدد �صفحاتها قليل، و�إنما 

فهي  الزمني،  مداها  في  ق�صيرة  هي 

عليها  ويلقي  موقفاً،  �أو  لحظة  ت�صور 

-كما  هنا  وهي  ر�ؤيته،  �أ�ضواء  الكاتب 

وقد  �إ�سلامية،  ر�ؤي���ة  قلنا-  �أن  �سبق 

�أبدع في ذلك الدكتور �سعد �أبو الر�ضا، 

ق�صة  ه��ي  عنده  الق�صيرة  فالق�صة 

كانت  �إذا  �أن��ه  �أي  ال��درام��ي،  بالمفهوم 

ومجرى  منبع  له  النهر  ت�شبه  الرواية 

الزمن؛  في  طويلًا  تمتد  �أي  وم�صب، 

الدوامة  ت�شبه  الق�صيرة  الق�صة  ف�إن 

ولا  العمق،  نحو  �أ�سفل  �إلى  تمتد  �أي 

تمتد كالنهر �إلى الأمام. 

قلنا-  -كما  الق�صيرة  والق�صة 

هي  و�إنم����ا  �أخ���ب���ار،  مج��م��وع��ة  لي�ست 

ت�����ص��ور ح���دث���اً م��ت��ك��ام�لاً ل���ه ب��داي��ة، 

التنوير«  »لحظة  هي  ونهاية  وو���س��ط، 

التي تك�شف عن فكرة الق�صة �أو المعنى 

ما  وه��ذا  الكلي.  الإح�سا�س  �أو  العام 

نجده في ق�ص�ص د. �سعد �أبو الر�ضا، 

فكرية  ور�ؤي��ة  ديني  �إح�سا�س  هنا  وهو 

�إ�سلامية. 

وت����ت����ك����ون م���ن���ظ���وم���ة �أع���م���ال���ه 

هي  عنا�صر  ث�لاث��ة  م��ن  الق�ص�صية 

الحدث وال�شخ�صيات والن�سيج الفني، 

�أي ال�سرد والو�صف والحوار. 

ال�شخ�صية  ف�إن  ال�شخ�صيات  �أما 

قد  ال�شخ�ص  لأن  �شخ�صاً  لي�ست 

في  ال�شخ�صية  بينما  �أبعاد؛  بلا  يكون 

�أبعاد  ذات  تكون  الم�سرحية  �أو  الق�صة 

البيولوجي  البعد  هي  وا�ضحة،  ثلاثة 

�أي  ال�سيكولوجي  والبعد  �أي الج�سدي، 

النف�سي، والبعد الاجتماعي.

كتابه  في  نيكول  لاردي���س��  يقول   

تن�سى  ق��د  �إن���ك  ال���درام���ا«:  »نظرية 

في  ق��اب��ل��ت��ه��م  حقيقيين  �أ���ش��خ��ا���ص��اً 

تن�سى  �أن  يمكن  لا  ولكنك  حياتك، 

�شخ�صيات  مثل  درامية  �شخ�صيات 

وماكبث،  وعطيل،  هملت،  �شك�سبير: 

مر�سومة  الأدب��ي��ة  ال�شخ�صيات  لأن 

وا�ضحة،  �أب��ع��اد  ولها  ودق���ة،  بعناية 

وهي رموز لأفكار، وهذا ما نجده في 

�إذ  الر�ضا؛  �أبو  �سعد  الدكتور  �أعمال 

في  و�أبعادها  �شخ�صياته  ر�سم  يجيد 

فر�شاة  �ضربات  ك�أنها  قليلة  كلمات 

بيد فنان قدير. 

وم����ن �أم���ث���ل���ة ذل����ك ت�����ص��وي��ره 

قبل  »وف��اء  ق�صة  في  �أم��ل  ل�شخ�صية 

الم���وت وب��ع��ده«؛ �إذ ي��ق��ول: )�أم���ل... 

خر�ي�ة ع��ل��ى �أب�����واب الخ��م�����سني� من 

وممتلئة  الطول،  متو�سطة  عمرها، 

في  محت�شمة  م��ا،  ح��د  �إلى  الج�سم 

المعروف  تقدم  ومظهرها،  ملب�سها 

ال�سطور  هذه  ففي  النا�س...(،  لكل 

القليلة ا�ستطاع كاتبنا ببراعة ت�صوير 

والاجتماعية  النف�سية  الأب��ع��اد  ك��ل 

والبيولوجية لهذه ال�شخ�صية. 

وال�����ش��خ�����ص��ي��ات ال��ت��ي ي��خ��ت��اره��ا 

الأدب  مفاهيم  -ح�سب  ق�ص�صه  في 

�إيجابية  �شخ�صيات  هي  الإ�سلامي- 

والنبل،  وال�����ص��دق،  ب��الإيم��ان،  تتميز 

وال�����ش��ه��ام��ة، والإخ�ل�ا�ص���، وال��وف��اء، 

وال����ك����رم، وال�����ش��ه��ام��ة، وك��ل��ه��ا قيم 

يعر�ض  �أن  م��ن  م��ان��ع  ولا  �إ���س�لام��ي��ة، 

د. سعد أبو الرضا
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الكاتب �شخ�صيات �سلبية، ولكن المهم 

الإ�سلامية،  الر�ؤية  عر�ضها من خلال 

تنفر  نقدية  بطريقة  ت�صويرها  �أي 

القارئ منها ولا تجذبه، حتى لا يت�أثر 

بها مثلما نجد في تمثيليات التلفزيون، 

من  وال�����ش��واذ  الم��راه��قني�،  وق�ص�ص 

في  والمارك�سيين  العَلْمانيين  الكتاب 

كتاب  لبع�ض  منهم  تقليداً  ب�لادن��ا، 

»الرب�ت��و مورافيا«  �أم��ث��ال  م��ن  ال��غ��رب 

في  زولا  �إميل  �أو  »امر�أتان«،  روايته  في 

روايته »نانا«، �أو هنري ميلر في روايتيه 

ال�سرطان«؛  و»م��دار  الج��دي«،  »م��دار 

الم��ك�����ش��وف«  »الأدب  ي�����س��م��ون��ه  مم���ا 

يقلدون  م��ن  �أو  »ال��ب��ورن��وج��راف��ي��ا«، 

و�إميل  بلزاك  عن  الطبيعية  المدر�سة 

فيعر�ضون  محفوظ،  نجيب  مثل  زولا 

المجرمين  �شخ�صيات  ق�ص�صهم  في 

نف�سياً،  والمر�ضى  وال�شواذ  والمدمنين 

والل�صو�ص  وال��ق��وادي��ن  وال��ع��اه��رات 

والبلطجية... وغيرهم.

 والر�ؤية عندهم لهذه ال�شخ�صيات 

والمجتمع،  للبيئة  �ضحايا  �أن��ه��م  ه��ي 

وهذه  بيئتهم،  لظروف  حتمي  ونتاج 

المادية  الفل�سفات  نتاج  ه��ي  ال��ر�ؤي��ة 

الإلح��ادي��ة ال��ت��ي لا ت��عرت�ف ب��الله ولا 

ب��الم�����س���ؤول��ي��ة، والح�����س��اب والج����زاء، 

و�إنما الإن�سان في نظرها مجرد كيان 

كوبرنيك�س  قوانين  تحركه  و�آلة  مادي 

وقوانين نيوتن الميكانيكية، وهذه ر�ؤية 

وقد  الإ�سلامي،  الأدب  في  مرفو�ضة 

نجا منها كاتبنا. 

�أما عن الن�سيج الفني في ق�ص�ص 

ال�سرد  �أي  الر�ضا،  �أبو  �سعد  الدكتور 

ناعم  ن�سيج  فهو  والح��وار؛  والو�صف 

ويتميز  ال��ق��ط��ي��ف��ة،  ك��ق��م��ا�ش��  رق��ي��ق 

بالب�ساطة  ع��ن��ده  وال��و���ص��ف  ال�����س��رد 

يلج�أ  لا  ف��ه��و  وال��ت��ك��ث��ي��ف،  والرت�ك��ي��ز 

�أو  ال��ب��دي��ع  م��ن  اللفظية  ل��ل��زخ��ارف 

�أو الإطناب والا�ستطراد على  ال�سجع 

الأ�سلوبيين  �أو  ح�سين،  ط��ه  طريقة 

البلاغة  و�إنما  المنفلوطي،  �أمثال  من 

�أن يكون  عنده بلاغة جديدة قوامها 

»اللفظ« على قدر المعنى، ولي�س �أكبر 

منه فيكون ح�شواً وزيادة لا داعي لها، 

�إيجازاً مخلًا،  �أقل منه فيكون  ولي�س 

الغمو�ض  في  يقع  لم  كاتبنا  �أن  كما 

يقلدون  من  مثل  والتعقيد  والإل��غ��از 

�أمثال  من  الغرب  في  الحداثة  دع��اة 

ماكفرن،  وجيم�س  برادبري،  مالكوم 

في  واللا�شعور  الوعي  تيار  دع��اة  �أو 

الغرب مثل جيم�س جوي�س، �أو فوكنر 

نرى  و�إنم���ا  الأم��ري��ك��ي��ة..  الق�صة  في 

الر�ضا  �أبو  �سعد  الدكتور  ق�ص�ص  في 

الأدب  طبيعة  م��ع  يتنا�سب  و�ضوحاً 

ور�سالة  دع��وة  باعتباره  الإ�سلامي، 

معنى  ولي�س  وا�ضحة،  تكون  �أن  يجب 

الأ�سلوب  يكون  و�أن  التقريرية،  ذلك 

ال��ل��غ��وي خ��ال��ي��اً م��ن الج��م��ال، و�إنم��ا 

وفل�سفتها  طبيعتها  لها  العربية  اللغة 

ال��ب�لاغ��ي��ة ال��ت��ي ق��د ت��ع��رف الخ��ي��ال 

والا���س��ت��ع��ارة  الت�شبيه  في  وال���رم���ز 

قدر  من  فيها  لاب��د  ولكن  والكناية، 

فاللغة  ال�شبه،  وجه  هو  الو�ضوح  من 

ولا  المطلق،  الخيال  تعرف  لا  العربية 

تعرف الرمز المغلق الذي نجده عند 

كتابنا ال�صغار ممن يكتبون ق�ص�صاً 

لا  ولكن  �شعرية،  �أنها  يزعمون  بلغة 

تفهم منها �شيئاً. 

�أبو  �سعد  الدكتور  عند  والح��وار 

�أن  رغم  الف�صيحة  بالعربية  الر�ضا 

ومع  �شعبية،  تكون  قد  ال�شخ�صيات 

كما  العامية،  للهجة  يلج�أ  لا  ذل��ك 

كان يفعل كتاب الواقعية الا�شتراكية 

بدعوى  �إدري���س��  يو�سف  �أم��ث��ال  م��ن 

الحقيقة  وفي  الواقع،  ي�صورون  �أنهم 

يلزم  لأنه  الواقع،  غير  الواقعية  ف�إن 

ب�أجهزة  الا�ستعانة  الواقع  هذا  لنقل 

فهو  ال��ف��ن  �أم���ا  وت�سجيل،  ت�صوير 

اختيار  الواقع،  عنا�صر  من  اختيار 

ح�سب  ولل�شخ�صيات  الحدث  لوقائع 

ر�ؤية الأديب وفكره▪
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ي�ستغني  لا  تعالى  الله  نعم  من  نعمة  النوم 

عنها الإن�سان، وهو في كثير من الأحيان يبعد عن 

والم�شوّ�شات، ويمده  والآلام  الأتعاب  النائم جميع 

للا�شتغال  م�ستعدّاً  ويجعله  والن�شاط،  بالحيوية 

بالأعمال من جديد بعد الا�ستيقاظ.

عجز الجميع:
وي�سود  رداءه،  ويب�سط  الليل،  يخيّم  عندما 

النوم،  اعتراه  قد  �شيء  كلّ  �أنّ  يبدو  الظّلام، 

في  الجمادات  حتّى  والحيوانات  النا�س  فجميع 

ويكون  ا�سترخاء.  �أو  ا�ستراحة  حالة 

من  وينتقل  حوله،  عمّا  غافلًا  النائم 

عالم الواقع �إلى عالم الخيال، فهو لا 

ي�ستطيع �أن يرى �شيئاً، ويقر�أ كتاباً، �أو 

يكتب حرفاً، ويتكلّم مع �أحدٍ، وي�ضحك 

�أو يبكي، ويم�شي �إلى �أيّ مكان، �أو يلتذ 

ب�شيء من الفواكه والم�أكولات المتنوّعة 

الممتعات،  من  وغيرها 

�أن  يمكن  ولا  الألم.  �أو  الفرح  من  ب�شيء  ي�شعر  �أو 

م.  يقوم النائم بكلّ ذلك �إلا في عالم التخيُّل والتوهُّ

والأغنياء  وال�ضعفاء،  الأقوياء  من  النا�س  فجميع 

يعجزون  وهم  النوم،  حالة  في  �سوا�سية  والفقراء 

فيها عن �إنجاز العمل. 

النوم شبه الموت:
النوم �شبه الموت بل �أخوه، ولذلك عبّ النبيّ 

الخاتم - عليه �أف�ضل ال�صلوات والت�سليم - عنه 

بالموت، وي�شير الذكر الم�أثور قبل النوم �إلى ذلك 

و�أحْيا(.  �أموت  با�سمك  وهو )اللّهمّ 

يقدّر  فلا  ينامون  النا�س  من  وكثير 

لهم الا�ستيقاظ لأنّ الموت يختل�سهم 

في حالة النوم. فالا�ستيقاظ ب�صحّة 

جديدة،  حياة  بمثابة  وعافية 

الكون  �أن نحمد خالق  ويقت�ضي منّا 

والحياة على ذلك، ولذا علّم النبيّ 

�صلّى الله عليه و�سلّم �أمّته 

استلهامات من النوم

غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي - الهند

 خاطرة
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دعاء الا�ستيقاظ، وهو: )الحمد لله الذي �أحيانا 

بعد ما �أماتنا و�إليه الن�شور(. وينتج من ذلك �أنّ 

في  كلاهما  يكون  �أن  ينبغي  وموته  الم�سلم  حياة 

ابتغاء وجه الله تعالى. فهو يتدرّب على ذلك ب�أن 

النبيّ  يفعل  كان  كما  وا�ستيقظ  نام  كلّما  يذكره 

�صلّى الله عليه و�سلّم، ويتّ�ضح ذلك من الأدعية 

المذكورة. 

رسالة النوم:
يلهمنا النوم �أنّ كلّ �شيء يتحتم زواله، والليل 

ي�أتي بظلّ الزوال. فتغيب ال�شم�س، وعقبها يتلألأ 

التي لا تتراءى �صباحاً.  الأخرى  والنجوم  القمر 

�أن لا  فهذا الو�ضع في الآيات الكونية يملي علينا 

نغتّر بما �آتانا الله من مال ومن�صب وقوّة، وهلمّ 

جرّا، لأنّ قويّ اليوم قد يكون �ضعيفاً مثل غروب 

ال�شم�س في �آخر النهار، وكذلك يمكن �أن ي�صبح 

ال�ضعفاء �أقوياء يوماً ما كتلأل�ؤ القمر والنجوم في 

الليل.

كلّ يوم فرصة جديدة:
نائمون.  وهم  النا�س  يموت  ما  كثيًرا 

منن  من  عظيمة  مِنّة  هو  ب�سلامة  فالا�ستيقاظ 

يوم  كلّ  طريقها  عن  يعطينا  الذي  �سبحانه  الله 

ونقوم  الأمام،  �إلى  نتقدّم  لكي  جديدة  فر�صة 

الخير،  �أعمال  �إلى  ونبادر  الإن�سانية،  ينفع  بما 

ونمتنع من �أعمال ال�شرّ، ونن�شر ال�سلام، ونخدم 

الإن�سانية  ي�ضرّ  ما  على  الق�ضاء  ونحاول  العلم، 

والخرافات  والأوهام  والمنكرات  الجهالة  من 

نافعًا  هدفًا  نجدّد  �أن  بنا  فيح�سن  ذلك.  وغير 

الله  �سوى  �أحد  يعلم  ولا  �صباح.  كلّ  مع  للحياة 

متى تنق�ضي الحياة ويحلّ الموت. ولكنّ �أخا الموت 

يزورنا كلّ يوم لتحذيرنا من �أن لا نعبث بلمحات 

الحياة الغالية▪

م����اذا ت���ق���ولُ في يَ����دٍ �آ����س���يَ���ةْ؟

‏ول���ه���فَ���ةٍ ����ش���ف���ي���قَ���ةٍ ح���ان���يَ���ةْ؟

���ةٍ م���ا ع����قَ����دَتْ ح��بْ��كَ��ةً وق�������صّ

ال�����وارِيَ�����ةْ ن����ارُه����ا  و�أن�������تَ  �‏إلا 

الجوى لهيبِ  من  �شِعرا  ت�صوغُ 

‏و�أن�����تَ ف��ي��ه ال�����وزنُ وال��ق��اف��يَ��ةْ

‏تم���ت���دّ ن���ه���رًا ���ص��اف��يً��ا زاه���يً���ا

�����تِ�����هِ: الج���اريَ���ةْ ّ لَُ ‏و�أن������تَ في 

�صاحبًا قلبُها  ك��انَ  ��رْتَ  ���سِ �‏إن 

دال��يَ��ةْ ��تْ  ع��رّ���شَ رجَ���عْ���تَ  ‏و�إن 

ل���وحَ���ةً خ��ل��تَ��ه��ا  ب���ك���ي���تَ  ‏و�إن 

ةٍ مُ�����ش��جِ��يَ��ةٍ دام���يَ���ةْ ‏م���ن عَ���ب��رَْ

غَ���دَتْ �إذْ  جُ���زءُ روحِ��ه��ا  ‏و�أن����تَ 

‏جُ����زءًا غ��ذا دم����اءَكَ ال�����س��اريَ��ةْ

على ي��ق��وَى  ال��ب��ي��انَ  �أرى  ‏ف��م��ا 

‏ر������س�����ال�����ةٍ لأم��������ك ال���غ���ال���ي���ةْ

الغالية

ال�سعودية  - الخ��زيّ  الله  عبد  بن  نا�صر 
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درا�سة

استلهام النصوص القرآنية 
في ديوان القس واليمامة 

للشاعر حسن الأمراني 

ــة  ــ ــيـ ــ ــــامـ ــــرض الإبــــــــــداعــــــــــات الإسـ ــعـ ــ ــتـ ــ تـ
المعاصرة، بمختلف أشكالها، من شعر وسرد 
بالتقريرية  ينعتها  شـــرس،  لــهــجــوم  ونــقــد 
ــع الـــتـــي  ــ ــيـ ــ ــــواضـ والمـــــبـــــاشـــــرة في مــــعــــالجــــة المـ
تــطــرحــهــا، والــتــي هــي في الــغــالــب مــواضــيــع 
دعوية حماسية، تكرر نفسها رغم اختلاف 
الحكم  هــذا  فهل  وانتماء.  ثقافة  مبدعيها 
ــادل أم جـــائـــر؟ هـــذا مـــا ســنــحــاول الكشف  عــ
القرآنية  النصوص  دراســـة  خــال  مــن  عنه 
للشاعر  واليمامة«)٭(  »الــقــس  ديــــوان  في 
حــســن الأمـــرانـــي الــــذي اتــخــذ مـــن الــثــقــافــة 
ــــدا  الإســـامـــيـــة مــرجــعــا مــهــمــا لــشــعــره، ورافـ

رئيسيا لإبداعه.

نبيهة عرجاني - المغرب

موجة  لي�س  بالمغرب  المعا�صر  الإ�سلامي  ال�شعر  �إن 

عار�ضة �أو تقليعة عابرة ، بل هو �شعر ر�سخ �أقدامه، وجذر 

لل�شخ�صية  مر�آة  فجاء  المغربي،  ال�شعر  تربة  في  �أ�صوله 

المغربية الم�سلمة يعك�س همومها وي�صف �أ�شواقها.

ج��دارت��ه،  الأم����راني  ح�سن  ال�شاعر  �أث��ب��ت  وق��د 

�أن  �إبداعاته  و�أكد من خلال جميع  وج��وده،  وفر�ض 

ال�شعر الإ�سلامي �إبداع فني جميل وراق، لا تنح�صر 

هو  و�إنم���ا  فقط،  والإ���ص�الح  ال��دع��وة  في  م�ضامينه 

ف�ضاء  في  بها  ويحلق  الح��ي��اة،  �أ���ش��واق  يعانق  �شعر 

ر�ساليا  �شعرا  الأول  المقام  لكنه يظل في  فني رحب، 

مهما كان مو�ضوعه، لهذا حقق ال�شاعر مكا�سب في 

�أدبيا  اتجاها  و�أ�س�س  المعا�صر،  المغربي  ال�شعر  �سوق 

ملتزم  للإ�سلام،  منتم  كل  تحته  ين�ضوي  م�ستقلا، 

بفكره و�سلوكه.

درا�سة
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في  ال�شعراء  اهتمام  ت��زاي��د  لقد 

الع�صر الحا�ضر بالن�صو�ص القر�آنية 

عامة  ب�صفة  العربي  ال�شعر  �سواء في 

خا�صة.  ب�صفة  المغربي  ال�شعر  في  �أو 

ولع  المعا�صرين  المغاربة  ولل�شعراء 

�إنهم  �إذ  ال��ق��ر�آني،  بالن�ص  �شديد 

�ألفاظه،  وا�ستعاروا  معانيه  ا�ستلهموا 

لي�ضمنوها  ق�ص�صه  وا���س��ت��ع��ادوا 

�إغنائها  بهدف  ال�شعرية  ن�صو�صهم 

بالأبعاد  و�إث��رائ��ه��ا  الفنية  بال�صور 

الرمزية. 

ه��ذا  بني�س  مح��م��د  لاح���ظ  وق���د 

الاه���ت���م���ام ب���ال���ق���ر�آن ال���ك���ريم ل��دى 

ال�����ش��ع��راء الم���غ���ارب���ة ف���ق���ال: »وه���و 

من  ويطلع  �شعرائنا،  على  ي�سيطر 

�شعرية  دفقة  ك��ل  في  �أ�صابعهم  ب�ين 

ولكنهم  كتابته،  ويعيدون  يمت�صونه 

يظل  ال��ق��ر�آن  �إن  مح��اورت��ه.  يخافون 

ال�شاعر  عند  مقد�سا  ن�صا  دائ��م��ا 

ويحلم  منه،  يتعلم  المعا�صر  المغربي 

وم�ستقبل  البلاغة،  منتهى  فهو  ب��ه، 

 
)1(

الكتابة مهما كان نوعها وتاريخها«

وال�����ش��اع��ر الأم������راني م���ن �أك�ث�ر 

المغاربة الذين نهلوا من بحر القر�آن 

ا�ستفادة  �أيم��ا  ا�ستفاد  فقد  الزاخر، 

والق�ص�صية  اللغوية  مكوناته  م��ن 

و�أع��اد  تمثلها،  حيث  والت�صويرية، 

بما  ال�شعرية  ن�صو�صه  في  �إنتاجها 

يم�س  ولا  قدا�ستها،  م��ع  يتعار�ض  لا 

�إليه د. عزيز  �أ�شار  حرمتها وهذا ما 

�أكثر  »الأم���راني  يقول:  حيث  ح�سين 

بالقر�آن  ا�ستعانة  المغاربة  ال�شعراء 

 
)2(

الكريم«.

المبارك  النهج  ه��ذا  على  و�سيراً 

�صدر ال�شاعر ديوان »الق�س واليمامة« 

�شَدُّ 
َ
�أ �آمَ��نُ��وا  ��ذِي��نَ  {وَالَّ تعالى:  بقوله 

 )165 البقرة:  )���س��ورة  لَّهِ}  �لِّ ��ا  حُ��بًّ

بقوله  الخ��وف  ق�صيدة  ي�صدر  كما 

 مُبْتَلِيكُم 
َ َّ
عز من قائل: { قَالَ �إِنَّ الل

ي وَمَن  بِنَهَرٍ فَمَن �شَرِبَ مِنْهُ فَلَيْ�سَ مِنِّ

فَ  اغْتََ مَنِ  �إِلَّ  ي  مِنِّ هُ  فَ�إِنَّ يَطْعَمْهُ   ْ لَّ

قَلِيلً  �إِلَّ  مِنْهُ  فَ�شَرِبُوا  بِ��يَ��دِهِ  غُ��رْفَ��ةً 

نْهُمْ}. )�سورة البقرة: 248(. مِّ

ولم يقت�صر ال�شاعر في تحاوره مع 

الن�ص القر�آني على ت�صدير الديوان 

كريمتين،  ب�آيتين  الخ��وف  وق�صيدة 

لن�صو�صه  الداخلي  البناء  بل �ضمن 

�ألقاً  زادتها  كريمة  ب�آيات  ال�شعرية 

بنعمارة:  محمد  د.  يقول  وع��م��ق��اً. 

�إلى  المغاربة  ال�شعراء  بع�ض  »يعمد 

التجاور والتحاور بين  ت�شكيل ثنائية 

ال�شعري،  والن�ص  ال��ق��ر�آني  الن�ص 

وفي مثل هذه الحالة يت�ضمن الن�ص 

الداخلية،  بنيته  �آيات تملأ  ال�شعري 

وتتكامل مع ال�سياق المعنوي، وت�صير 

جزءا من محتواه، وتندمج اندماجا 

�أن  ذلك  وراء  والغاية من  فيه.  تاما 

ي�ستمد الن�ص ال�شعري من الت�ضمين 

القر�آنية،  اللغة  جماليات  ال��ق��ر�آني 

التعبير  يتم  ولكي  الإ���ش��ارة.  وعمق 

الآي��ة  فيه  تبعث  �شعري  ف�ضاء  في 

 
)3(

القر�آنية جلال اللغة المقد�سة« محمد بنعمارة

محمد بنيس

د. عزيز حسين
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درا�سة

القر�آنية  الن�صو�ص  اكت�شاف  مهمة  كانت  ربما 

الثانية في �شعر الأمراني مهمة �صعبة، »لأن الأمراني 

واحدة  بلفظة  الم�ستثمرة  الآية  من  يحتفظ  ما  غالبا 

�أو بلفظتين مما يجعل مهمة الدار�س الذي لا يحفظ 

منها  الأ�صعب  �أن  غير   ،
)4(

�صعبة« الكريم  ال��ق��ر�آن 

بدون �شك هو قراءة علاقة الن�ص القر�آني بالن�ص 

ال�شعري. ذلك �أن الباحث مهما اجتهد ف�إن اجتهاده 

يظل قابلا لل�صواب والخط�أ.

ق�صيدة  تركزت في  القر�آنية  الن�صو�ص  �أكثر  �إن 

الخوف، بينما تناثرت ن�صو�ص �أخرى بين ق�صيدتي 

و�س�أ�ستعر�ض  و»الفتنة«.  المهجور«،  المعبد  »نا�سكة 

في  وروده���ا  ترتيب  ح�سب  الن�صو�ص  ه��ذه  ق���راءة 

الديوان.

�أ�سعى �إليك وكُلَّمَا

مَ�أْ قلبت طرفي، كادَ يَقتُلَنِي الظَّ

وَيَكادُ يُوردني مهاويَ لَ تط�أْ

 
)5(

اهَا الْرَُّ في ال�سّبع العِجافْ. فَدَمَ حَ�صَ

نحو  م�شاعره  عن  المقطع  هذا  في  ال�شاعر  يعبر 

نا�سكته التي يكاد يقتله الظم�أ �إليها.

لم  ما  عليه  محرمة  �أنها  ي��رى  فهو 

 .
)6(

م�شروع« طريق  عن  �إليها  ي�صل 

ال�سبع  لفظة  ي�ستعير  ال�شاعر  �إن 

تنب�أت  التي  الملك  ر�ؤي��ا  من  العجاف 

القحط،  م��ن  �سنوات  ب�سبع  لم�صر 

رَى 
َ
�أ �إِنِّ  الَْلِكُ  {وَقَ��الَ  تعالى:  يقول 

�سَبْعٌ  يَ���أْكُ��لُ��هُ��نَّ  �سِمَانٍ  بَ��قَ��رَاتٍ  �سَبْعَ 

عِجَافٌ } )�سورة يو�سف: 43(. 

ويوظفها في و�صف حالة الحرمان 

دونها  والتي  )الظم�أ(،  عا�شها  التي 

ال�سنوات  ت��ل��ك  في  ال��ن��ا���س  م��ع��ان��اة 

الع�صيبة، ويفتر�ض ال�شاعر �أن هذا 

الظم�أ لن يزول �أبداً. يقول:

 �إليك...
ٌ
�سَيَظل بي ظَمَ�أ

يفيّةِ لََعَت ب�أجوائي ف�أنت �آخر نجمَةٍ �صَ

وَ�آخِرُ مَرَفَ�أٍ تَرَ�سو بهِ �سُفُني

و�آخرُ موْئلٍ يرتاح في �أح�ضانِهِ وَطني

و�آخرُ وَرْدَةٍ نَبَ�سَت بحقل العمرِ

 
)7(

فَاف. ا ب�أوردَةِ الَْ �أنت ق�صيدتي الرّيَّ

طرح  �إلى  الغزل  من  التخل�ص  ال�شاعر  ويح�سن 

هموم الوطن، وذلك من خلال �إ�شراك محبوبته في 

تلك الهموم، ومقا�سمتها تلك ال�شجون. يقول:

هادْ ل جفن �أمّتيَ ال�سُّ يَا وَاحَتي الخ�ضراء، كحَّ

اكُ�شُ ا�شتعلَت وكنت ببابها وَتَراً مُرَّ

يَقُ�صُّ فَجيعة الإن�سان �أبْحَرَ في الرّمادْ

من �أين ي�أتيها افترارُ ال�شوق؟

�أم من �أين ي�أتي الابْتِ�سَامُ؟

من �أين يَ�صدح في مَ�آذنها الحمامْ؟

من �أين تنطلِقُ الَحناجر بالن�شيدِ

 
)8(

وَقَد غَدَا لِل�سَامِرِيِّ بها مُقَامْ؟

يحيلنا توظيف ال�شاعر لقناع ال�سامري �إلى الآية 

٭  امِرِيُّ  ال�سَّ لْقَى 
َ
�أ الكريمة: {فَكَذَلِكَ 

هُ خُوَارٌ}  خْرَجَ لَهُمْ عِجْلً جَ�سَدًا لَّ
َ
فَ�أ

)�سورة طه: 88(، التي تحكي ق�صة 

لبني  الذي �صنع  الم�ضل  المف�سد  هذا 

�إ���س��رائ��ي��ل ال��ع��ج��ل. »ف��ع��ك��ف��وا عليه 

و�أحبوه... وكان �إذا خار �سجدوا له، 

 .
)9(

و�إذا خار رفعوا ر�ؤو�سهم«

�أمام  بالي�أ�س  ي�شعر  ال�شاعر  �إن 

يعي�شه  �صار  ال��ذي  الم��ت���أزم  الو�ضع 

وطنه، وهو ي�ستخدم ال�سامري رمزا 

الاجتماعي  الف�ساد  �أ�شكال  لمختلف 

�أ���ص��ب��ح��ت تنخر  ال��ت��ي  والأخ�ل�اق���ي  د. حسن الأمراني
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�سبق  وق����د  الم���غ���رب���ي.  الج�����س��د 

قناع  وظف  �أن  الأمراني  لل�شاعر 

ال�سامري حيث يقول:

لِيَ�سَتَبيحَ  ال��ظ�المُ  وَيَغْ�شانا 

بَقِيّة العِزَة

وتكبُر �صبْوَة الأطفالِ

في يَدِهَا الِحجارَة، تَرِدُ الأمر، 

 
)10(

تَرجُمُ �سَامِرِيَّ الْعَ�صر.

نف�س  في  الأم���ل  انبعث  لقد 

�أط��ف��ال  ر�أى  ح��ي��ن��م��ا  ال�����ش��اع��ر 

الح���ج���ارة ي�����س�رتدون ال��ك��رام��ة 

المحتل  ال�����س��ام��ري  ه���ذا  ب��رج��م 

لأر�ضهم، والذي يعرفه الأمراني 

ب�إ�ضافته �إلى كلمة الع�صر وك�أنه 

ب�أن  ال��ق��ارئ  يت�صور  �أن  يخ�شى 

المق�صود هو ال�سامري المعروف.

النا�سكة  �إلى  ث��ان��ي��ة  ون��ع��ود 

همة  ت�ستنه�ض  نلفيها  ح��ي��ث 

محذرة  الطريق،  لموا�صلة  عزيمته  وت�شحذ  ال�شاعر، 

�إياه من الفتنة التي قد يتعر�ض لها:

هُني العراجين الْنُِيفَة: ت تُنبِّ وَمَ�ضَ

باحُ يَا فَتَايَ انفُرْ لِيَنْتَ�شِرَ ال�صّ

ول الكلالِ نت مَو�صُ
َ
وَ�أ

الُ عَلَى النّ�صالِ حَتَّى تَعُودُ وَقَدَ تكَ�سَرَتِ النَّ�صَ

ُ
واحذرهم �أن يفتِنُوكَ عَنِ الَّذِي �أوْحَى �إِلَيْك الله

 )11(
ر الخوالي. في العُ�صُ

نِ 
َ
�إن الن�ص ال�شعري يحيلنا على قوله تعالى: {وَ�أ

هْوَاءَهُمْ وَاحْذَرْهُمْ 
َ
بِعْ �أ نزَلَ الله وَلَ تَتَّ

َ
ا �أ احْكُم بَيْنَهُم بَِ

)�سورة  �إِلَيْكَ}  الله  ن��زَلَ 
َ
�أ مَا  بَعْ�ضِ  عَن  يَفْتِنُوكَ  ن 

َ
�أ

المائدة:49(، وكذا قوله تعالى : {وَ�إِن كَادُوا لَيَفْتِنُونَكَ 

الإ�سراء:73(، على  �إِلَيْكَ} )�سورة  وْحَيْنَا 
َ
�أ الَّذِي  عَنِ 

�أن الآية الأخيرة هي التي تمت ا�ستعارة �أكثر جوها. 

عن  »يخبر  تعالى  الله  �أن  الآي��ة  تف�سير  ج��اء في  وق��د 

و�سلامته  وع�صمته  وتثبيته  صلى الله عليه وسلم  الله  ر�سول  ت�أييد 

من �شر الأ�شرار وكيد الفجار، و�أنه تعالى هو المتولي 

 
)12(

ن�صره و�أمره«.

ولقد �سبق لل�شاعر التحاور مع هذه الآية الكريمة 

في قوله :

كَ زْ عدوَّ / ميِّ يا �أيها ال�سّيفُ النزاريُّ

وَاحْذرْهم �أن يفتنوكَ/ عنِ الطريقِ

 
)13(

يُها ال�سيف المجُرّدْ.
َ
يَا �أ

وفي قراءة التنا�ص بين الآيتين الكريمتين وبين هذا 

الن�ص للأمراني، يقول د.محمد علي الرباوي: »هذا 

البطل الذي يت�صوره ال�شاعر هو بطل م�سلم ملتزم بما 

)14(
�أنزل الله، وهذا ما �سوغ تغني ال�شاعر ببطولته«.
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الكريم  القر�آن  اقترنت في  ما  الفتنة غالبا  كلمة 

الأمراني  وال�سقوط، وهي في ن�صي  والف�ساد  بالكفر 

ال�شاعر  اختار  ال��ذي  الطريق  عن  الانحراف  تعني 

�أن يفتن عنه، وهو طريق  ال�سير فيه، والذي يخ�شى 

الغرباء والفقراء، يقول:

ي حَمِلُ �سَيْفي/ وَ�أرفَعُ كفِّ
َ
فَ�أ

وَ�أعلن في النّا�سِ/ �أني بد�أت الَم�سيَر

خُورَ/ فَيَا غُرَبَاءُ بعزم يَهُدُّ ال�صُّ

وا �إلَيّا وا.. هَلُمُّ وَيَا فُقَرَاءُ/ هَلُمُّ

 
)15(

ا. �سنفتح هذا الزّمَانَ �سَويًّ

ال�شاعر  غ��رب��ة  ل��ت���ؤك��د  الفتنة  ق�صيدة  وت���أت��ي 

و�إ�صراره على موا�صلة الطريق الذي 

ي�ؤدي �إلى الزمن الجديد، �إيمانا منه 

العمر مهما تطاول فهو ق�صير،  ب�أن 

الله  طاعة  في  ينفق  �أن  ينبغي  ل��ذا 

وطلب مر�ضاته. يقول ال�شاعر:

ا�س مَعَهُرَة يُجزيك رَبَ النَّ

تطاوَلَ  و�إن  الح�ساب  �أن  نَبَهتِني 

 
)16(

عُمَرُنَا الدّاوي قَرِيب.

ا�ستعار ال�شاعر هذه الحقيقة من 

٭  بَعِيداً  يَرَوْنَهُ  هُمْ  {�إِنَّ تعالى:  قوله 

وَنَراهُ قَرِيباً} )�سورة المعارج7-6(.

والهاء في الآية الكريمة تعود على 

»�أي  الآي��ة:  تف�سير  في  كثير  ابن  يقول  القيامة،  يوم 

وقوع العذاب وقيام ال�ساعة يراه الكفرة بعيد الوقوع 

كونه  يعتقدون  والم�ؤمنون  الوقوع،  م�ستحيل  بمعنى 

قريبا و�إن كان له �أمد لا يعلمه �إلا الله عز وجل، لكن 

 
)17(

كل ما هو �آت فهو قريب، وواقع لا محالة«.

ويدعو  مة،  �سلَّ الن�ص  هذا  في  ال�شاعر  يخاطب 

لها بالمغفرة لأنها ذكرته بيوم الح�ساب بينما كانت 

تع�صف به رياح الفتنة. و�سلامة -كما تنعتها �أ�شعار 

ال�شاعر - امر�أة م�ؤمنة ت�ستح�ضر الله وتخ�شاه على 

نف�سها وعلى حبيبها.

تُذكَرُني يوَعْدِ الِله مَولاتي

)18(
وتمنع عَن حيا�ض القلب لفح النار.

غير �أن �سلامة - ودون ذكر الأ�سباب تتخلى عن 

ال�شاعر في منت�صف الطريق يقول:

و�أنا الغريب، �أنا الطريد

�ألقي بَمرْ�ساتي �إليك

ا بعر�ض البحر حَتَّى �إِذَا كُنَّ

 
)19(

مت نهباً وَدعتِني، وَتُركتني لل�صّ

قلبه  مادام في  يبالي  ولا  ال�شاعر لا يكترث  لكن 

نور الله يقول:

وتلقفتني الأمنيات: »ما فات فات«

�أن غ��ا���ض ن��ب��ع ال��ط��ي��ب م��ن ن��ار 

القُرَى

اح/ �أوَ يَنْطفئ نجم فَقُبَاءً فَوَّ

يّ�����ة/ وال��ق��ل��بُ  ف��ف��ي  زَيْ���تُ���ونَ���ة درِّ

 
)20(

م�صباح.

�أ�شار  التي  المباركة  ال�شجرة  �إن 

في  مكانها   
)21(

الكريم القر�آن  �إليها 

ذاكرة ال�شاعر ح�سن الأمراني، فهو 

ي�صهرها داخل كلامه حتى لا تكاد 

تلحظ، يقول:

�أ�سطورةً بَيُروت مَلْحَمَةٌ

 
)22(

اتِها زيْت يُ�ضيءُ. دمُ الأطفال في عَرَ�صَ

هذه  مع  تح��اور  �أي�ضاً  الرباوي  محمد  ولل�شاعر 

الآية الكريمة يقول:

�أيُهَا الَْ�شَاء في جوف الظلام

قلبك الأجرَدُ مِ�شكاة تَدلّ كوكب �أخ�ضرُ مِنْها

�أوقدت �أرجاءه ال�شم�س التي

 
)23(

ما �إن رَ�سَتْ في �ساحلِ ال�شرقِ �أو الغربِ.

د. محمد علي الرباوي
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ولعل �أول ا�ستح�ضار لت�شبيه نور الله بالم�شكاة في 

ال�شعر العربي كله هو قول �أبي تمام ردا على معاتبه:

دُونه  مَنْ  لَهُ  �ضربي  تُنْكِرُوا  لا 

دَى والبا�سِ مثلًا �شرُوداً في النَّ

لنوره الأق��ل  �ضرب  قد   
ُ
فَ��الله

والنّبرا�سِ الِم�شكاةِ  مِ��ن  مثلًا   

الخ���وف  ق�����ص��ي��دة  �إلى  الآن  ون�����ص��ل 

من  ن�سبة  �أك�ب�ر  على  فيها  ع�ثرن��ا  ال��ت��ي 

وثمة ملاحظة لابد  القر�آنية،  الن�صو�ص 

ال�شعري  الن�ص  �أن  وهي  ت�سجيلها،  من 

ب�ألوان  حافل  الق�صيدة  هذه  في  الواحد 

المقطع  ويحيلنا في  القر�آني،  التعبير  من 

الواحد �إلى �أكثر من �آية كريمة.

يقول ال�شاعر:

وَقَد بعنا النفو�س �سويّـ

ـيةً مِنْ غَيِْ تثريبِ

بجناتٍ مُفَتَّحَةٍ

 )24(
وح�سنٍ غيِر مَلوبِ

يحيلنا هذان البيتان �إلى قوله تعالى: 

نفُ�سَهُمْ 
َ
�أ الُْ�ؤْمِنِيَن  مِنَ  ى  ا�شْتََ الله  {�إِنَّ 

ةَ«})�سورة التوبة  نَّ نَّ لَهُمُ الَْ
َ
مْوَالَهُم بِ�أ

َ
وَ�أ

111(، وقد جاء في تف�سير هذه الآية �أن 

الم�ؤمنين  عباده  من  »عاو�ض  تعالى  الله 

في  بذلوها  �إذ  و�أم��وال��ه��م  �أنف�سهم  ع��ن 

الب�صري  الح�سن  قال  بالجنة...  �سبيله 

 .
)25(

وقتادة: بايعهم الله ف�أغلى ثمنهم«

وال�شاعر ي�ؤمن ب�أن وعد الله حق، وب�أنه تعالى لا 

يخلف الميعاد، يقول:

حبيبي هاك خذ بِيَدِي

 
)26(

لِوَعْدِ غير مكذوب

�إن هذا البيت ت�صديق لقوله تعالى: {وَعْدًا عَلَيْهِ 

بِعَهْدِهِ  وْفَى 
َ
�أ وَمَنْ  وَالْقُرْ�آنِ  وَالْإِنِجيلِ  وْرَاةِ  التَّ فِ  ا  حَقًّ

 فَا�سْتَبْ�شِرُوا بِبَيْعِكُمُ الَّذِي بَايَعْتُم بِهِ وَذَلِكَ هُوَ 
ّ

مِنَ الل

الْفَوْزُ الْعَظِيمُ} )�سورة التوبة111(.

الإلهية،  بالب�شرى  الوعد  ي�صف هذا  ال�شاعر  �إن 

يقول:

�سوى بُ�شرَى نَلُوذُ بِهَا

 
)27(

ننا بترحيبِ فتح�ضُ

وي�صف ال�شاعر هذا العطاء الذي وعد الله تعالى 

ا�ستعمالا  القر�آن  لغة  م�ستعملا  الم�ؤمنين  عباده  به 

�أمينا، يقول:

��ودٍ وط��ل��ح ثَ����مَّ مَ��نْ�����ضُ

مَ�سكُوبِ ثَ��مَّ  وَمَ���اءٍ  �أو  
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��لُ��ن��ا ور������ض�����وان يُ��ظ��لِّ

 )28(
جُوبِ غَيِْ مَْ وَنُورٍ 

ي�ستح�ضر ال�شاعر في هذين البيتين الآية الكريمة 

الذي  النعيم  وتعالى  �سبحانه  الله  فيها  ي�صف  التي 

�إيمانهم  ج��زاء  الجنة  في  اليمين  �أ�صحاب  به  يتمتع 

الْيَمِيِن  حَابُ  �صْ
َ
{وَ�أ قائل:  من  عز  يقول  الدنيا،  في 

وَطَلْحٍ  ٭  ودٍ  �ضُ ْ مَّ �سِدْرٍ  فِ  ٭  الْيَمِيِن  حَابُ  �صْ
َ
�أ مَا 

�سْكُوبٍ} )�سورة  مَّ وَمَاءٍ  ٭  دُودٍ  ْ وَظِلٍّ مَّ ٭  ودٍ  ن�ضُ مَّ

الواقعة 31-27(.

ب�أر�ض  يكون  عظيم  »�شجر  المن�ضود:  والطلح 

الحجاز متراكم الثمر وحلوه«.

�أن  ه��ري��رة  �أب����ي  ع��ن  »روي  الم���م���دود:  وال��ظ��ل 

الر�سولصلى الله عليه وسلم قال: �إن في الجنة �شجرة ي�سير الراكب 

في ظلها مئة عام لايقطعها«.

غير  في  يجري  ال��ث��وري:  »ق��ال  الم�سكوب:  والم���اء 

 
)29(

�أخدود«.

التي �سجلنا -  وت�أكيدا للملاحظة  �إذن؛ -  هكذا 

عثرنا في المقطع الأول فقط من ق�صيدة الخوف على 

�أربعة نماذج للاقتبا�س القر�آني.

الق�صيدة  نف�س  من  الثاني  المقطع  في  ويطالعنا 

قول ال�شاعر:

عُهَا/ وفي قلبي حنين ل�سْتُ �أنكِرُهُ وَدِّ
ُ
�أ

وَ�سِرٌّ ل�ست �أن�شرُهُ

وَحُبٌّ كا�شتعال الَْوْجِ مدرارُ

فَلَ تَ�س�أل عن الخبِر

غَرِ ال�شررِ ارَ من مُ�سْتَ�صْ ف�إن النَّ

 
)30(

و�إن الماء من مُ�ستودعِ الَحجَرِ.

التي  المت�ضاربة  الم�شاعر  و�صف  ال�شاعر في  يبدع 

غزت قلبه دفعة واحدة لحظة الوداع، وهو ي�شفق على 

القارئ من العجب الذي قد ي�صيبه في�ضرب لذلك 

مثلا بالنار التي تندلع من م�ست�صغر ال�شرر، وبالماء 

الذي ينفجر من م�ستودع الحجر.

تكرر في  ق��ر�آني  الماء من الحجر معنى  وانفجار 

اكَ  عَ�صَ بِّ رِب  ا�ضْ {فَقُلْنَا  تعالى:  يقول  �آية  من  �أكثر 

)�سورة  عَيْنًا}  عَ�شْرَةَ  اثْنَتَا  مِنْهُ  فَانفَجَرَتْ  جَرَ  الَْ

البقرة 60(، ويقول عز من قائل : {ثُمَّ قَ�سَتْ قُلُوبُكُم 

نَّ مِنَ  �شَدُّ قَ�سْوَةً وَ�إِ
َ
وْ �أ

َ
�أ جَارَةِ  ن بَعْدِ ذَلِكَ فَهِيَ كَالِْ مِّ

قُ  قَّ يَ�شَّ لََا  مِنْهَا  وَ�إِنَّ  نْهَارُ 
َ
الْأ مِنْهُ  رُ  يَتَفَجَّ لََا  جَارَةِ  الِْ

 ِ
َّ

خَ�شْيَةِ الل مِنْ  يَهْبِطُ  لََا  مِنْهَا  وَ�إِنَّ  الَْاءُ  مِنْهُ  فَيَخْرُجُ 

ا تَعْمَلُونَ})�سورة البقرة74(.  بِغَافِلٍ عَمَّ
ُ َّ
وَمَا الل

وتمر �ستة مقاطع دون �أن نعثر فيها على اقتبا�س   

حيث  ال��ت��ا���س��ع،  المقطع  �إلى  ن�صل  �أن  �إلى  ق���ر�آني 

الزرقاء  الحكمة  ثياب  في  متنكرا  �إبلي�س  ن�صادف 

يزين طريق ال�ضلال للمر�أة ويغريها بترك حجابها 

وعر�ض فتنتها، فيتلجلج في جوانحها �سعير، ويتمتم 

بال�سوء،  الأم��ارة  النف�س  من  بالله  م�ستجيرا  قلبها 

يقول:

�أزيحي التّيَن وَاتَّقدِي/ لتبتردي

فَ�إِنْ ثمَارَك الْغيْداء يَا حَ�سَناهُ نِعْمَ التّاج..

تَلَجْلَج في جوانِحِها �سَعِيٌر

ثم �ألقتْ فَوق وَقْدَتِهِ بَراءتها

هَا الَْوْلى يُّ
َ
تَمَ قَلْبُهَا: يَا �أ وَتَْ

 )31(
�أجرني من لظى �أمّارتي بال�سوء.

ترجع  بال�سوء  �أم���ارة  ب�أنها  النف�س  و�صف  �إن 

جذوره �إلى امر�أة العزيز حين جاءت تعترف بذنبها 

في حق �سيدنا يو�سف عليه ال�سلام، وب�أنها هي راودته 

فْ�سَ  ئُ نَفْ�سِي �إِنَّ النَّ بَرِّ
ُ
عن نف�سه. يقول تعالى: {وَمَا �أ

وءِ �إِلَّ مَا رَحِمَ رَبِّي} )�سورة يو�سف53( ارَةٌ بِال�سُّ مَّ
َ
لَأ

الم��ر�أة  حجاب  ق�ضية  ي��ولي  الأم���راني  وال�شاعر 

الم��ر�أة  تكون  �أن  على  حري�ص  فهو  خا�صا،  اهتماما 

الم�سلمة قدوة في �شكلها مثلما هي قدوة في �سلوكها. 

لهذا نراه يدعوها في �أكثر من ق�صيدة �إلى الامتثال 
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للأمر الإلهي والالتزام بالحجاب ال�شرعي، يقول:

خ���ل���ي الأ�������س������اور ع���ن���ك والَح���لَ���ق���ا 

���ق���ا بَ�������سَ �إن  ك���ال���ن���خ���ل  وت�����أل����ق����ي 

زي���ن���تُ���هَ���ا  �أن��������ت  الأ��������س�������اور  �إن 

فَ����دَع����ي الج���م���ال الُح������رَ مُ��ن��ط��لِ��ق��ا

وَدَعِ����������ي قَ�����واري�����ر ال���ع���ط���ور فَ���مَ���ا

 
)32(

عَبَقَا. �إن  الطهر  مثل  الأر���ض  في 

وي�ستفتح ال�شاعر المقطع العا�شر بقوله:

وَلَاّ �أن ر�أيت جبال �أوزاري

تكادُ تُيط بي، �صليّت للباري

�لَصة مُوَدّع وَ�سَقَيْتُ خدّي

)33(
واحتميت بزَفْرَةٍ في الليل.

العلماء  حالة  المقطع  ه��ذا  في  ال�شاعر  ي�ستلهم 

وهي  �ألا  الخ�شوع  من  درج��ة  بلغوا  الذين  العارفين 

نزِلَ 
ُ
البكاء م�صداقا لقوله تعالى: {وَ�إِذَا �سَمِعُوا مَا �أ

ا  مَِّ مْعِ  الدَّ مِنَ  تَفِي�ضُ  عْيُنَهُمْ 
َ
�أ تَ��رَى  �سُولِ  الرَّ �إِلَ 

عز  ولقوله  المائدة83(،  )�سورة   { ��قِّ الَْ مِنَ  عَرَفُوا 

وا  خَرُّ حْمَنِ  الرَّ �آيَ��اتُ  عَلَيْهِمْ  تُتْلَى  {�إِذَا  قائل:  من 

دًا وَبُكِيًّا} )�سورة مريم58(. �سُجَّ

وبكاء ال�شاعر هنا يقترن بقيامه في جوف الليل، 

يكون  ما  �أق��رب  العبد  فيه  يكون  ال��ذي  الموقف  وه��و 

�إلى ربه، غير �أن �صوت ال�شاعر في هذا المقطع يبدو 

متو�سلا  والذنوب،  بالخطايا  مثقلا  منك�سرا  �ضعيفا 

رحمته  راج��ي��ا  الله  ج�ل�ال  �إلى 

�أدب  ح�سن  من  وه��ذا  الوا�سعة، 

يكن  لم  و�إن  حتى  رب��ه  مع  العبد 

فعلا مذنبا.

الأم�������راني عبد  وال���دك���ت���ور 

ملحاح، فهو يكرر دعاءه في نف�س 

المقطع بحرقة وندم، يقول:

وهَ�����ا �أن������ذَا وَقَ������د طَ���رَقَ���تْ 

مَاريبي يَدُ الَْوْتِ

و�أو�شكت الودائع �أن تُرَدَّ

ب��ج��وف ه���ذا ال��ل��ي��ل �أ���س��ك��ب 

توبتي

ى بَيْ �أوردتي دمعاً تَلَظَّ

وَمَا من حاجة في النف�س

 
)34(

غيُْ ر�ضاء �أحبابي...

�إلى الله  يتوجه بعد ذلك  ثم 

يحمده ويثني عليه، وي�سلم له مقاليد الأمور، يقول:

هل �أنت �أن تُمَدْ
َ
لك الحمد/ فَ�أ

و�أهل �أنت �أن تُعبَدْ

)35(
فلا �شيء بِغَيِْ مُرادهِ يَجرِي.

�إن ال�شاعر م�ست�سلم لم�شيئة الله لأنه ي�ؤمن �أن لا 

لَّ  �إِ تَ�شَاءُونَ  م�شيئة فوق م�شيئته، يقول تعالى: {وَمَا 

ن يَ�شَاءَ اللهُ رَبُّ الْعَالَِيَن} )�سورة التكوير29(. 
َ
�أ
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ق�صيدة  في  م��ا  �أب���دع  لعل 

ال�شيق  ذل��ك الح���وار  الخ���وف 

الذي �أجراه ال�شاعر بين الق�س 

و���س�الم��ة، وال���ذي م��ن خلاله 

تجربتهما،  ت��ف��ا���ص��ي��ل  ح��ك��ى 

الذي  الكبير  فهما رغم الحب 

ال�شوق  ورغ���م  بينهما،  جمع 

رياحه  ك��ادت  ال��ذي  العا�صف 

ظلا  ف�إنهما  بقلبيهما؛  ت��ودي 

من  الخ��وف  بنعمة  محرو�سين 

يظلا  �أن  على  حري�ينص  الله، 

حبيبين في الدنيا والآخرة يقول 

ال�شاعر على ل�سان �سلامة:

من  ��فْ��رٌ  ���سِ �إنّ��ن��ي  حبيبي.. 

الأ�سفارْ

و�أع�صابي لك الأوتارْ

ولكن.. لا �أريد ب�أن ن�صيَر غَداً

 
)36(

�إذا ما جاء يَوْمُ الَح�شر �أعداء.

تعالى:  قوله  على  ال�شعري  الن�ص  ه��ذا  يحيلنا 

الْتَُّقِيَن«  لَّ  �إِ عَ��دُوٌّ  لِبَعْ�ضٍ  هُمْ  بَعْ�ضُ يَوْمَئِذٍ  ءُ  خِ�ل�اَّ
َ
»الْأ

)�سورة الزخرف67(.

ابن عبا�س  الآي��ة: »عن  وقد جاء في تف�سير هذه 

ر�ضي الله عنهما: �صارت كل خلة عداوة يوم القيامة 

�إلا المتقين. وعن �أبي هريرة قال: قال ر�سول اللهصلى الله عليه وسلم: 

ولو �أن رجلين تحابا في الله �أحدهما بالم�شرق والآخر 

بالمغرب لجمع الله تعالى بينهما يوم القيامة، يقول 

 
)37(

.»
َّ
هذا الذي �أحبيته فـي

الدنيا  اجتماع  كان  -�إن  الآخرة  الاجتماع في  �إن 

�شاعرها  وتنا�شد  �سلامة،  ترجوه  ما  هو  م�ستحيلا- 

�أن ي�صلي من �أجله:

�إذا ما اختارك الرحمنْ

لِ و�صرت �إلى نعيم، عِنْدَ رَبِّك، مُونِقٍ خَ�ضِ

�أتدعُو الله، رب العر�ش، لي �أن يَجْعلَ

الفردو�س من نُزُلي

 )38(
وَيَجعَل حبَّك القد�سي، يَوْمَ الدين من حُلَلي؟

فيعدها �أن يفعل:

�إذا ما جاءني �أجلي

يْتُ النّداء الحقْ وَلَبَّ

دْعُو الله رب الخلقْ
َ

�سَ�أ

 
)39(

ليَجمَعَنا مَعاً في ظله الأزلْي.

�أن نمثل لمهارة ال�شاعر في �صهر الن�ص  ويمكننا 

من  م�ستفيداً  بقوله  ال�شعري  الن�ص  داخل  القر�آني 

وَحُمْرٌ  بِي�ضٌ  جُ��دَدٌ  الْ��بَ��الِ  {وَمِ���نَ  الكريمة:  الآي��ة 

لْوَانُهَا وَغَرَابِيبُ �سُودٌ} )�سورة فاطر27(.
َ
تَلِفٌ �أ ْ مُّ

عةً و�أ�شلائي لا يُحزنْك �أع�ضائي/ مُقطَّ

 
)40(

مُبَعثرة عَلَى جَدَدِ الجبال البي�ض.

وي�صل ال�شاعر �أخيراً بنا �إلى التجربة التي ولدت 
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ق�صيدة الخوف، يقول:

ا نَحن �إلفين هنا في هذِهِ الْعَرَ�صات/ كُنَّ

غريبين.. قريبين..

عَلَى بُ�سط من الر�ضوانْ

عَانَا  ثالِثَنا/ نُناجيه فَيَْ
ُ
وكان الله

 
)41(

وَنَدعُوهُ فَيَفَتَحُ بَابَة الغُفرانْ.

هكذا ب�إتقان بالغ ومهارة عالية ي�ستفيد ال�شاعر 

من ق�صة خروج الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( من 

مكة �إلى المدينة رفقة �صديقه �أبي بكر. هذه الق�صة 

رَهُ  رُوهُ فَقَدْ نَ�صَ التي وردت في قوله تعالى: {�إِلَّ تَن�صُ

فِ  هُمَا  �إِذْ  اثْنَيِْ  ثَانَِ  كَفَرُوا  ذِينَ  الَّ خْرَجَهُ 
َ
�أ �إِذْ  اللهُ 

نزَلَ 
َ
زَنْ �إِنَّ الله مَعَنَا فَ�أ احِبِهِ لَ تَْ الْغَارِ �إِذْ يَقُولُ لِ�صَ

ْ تَرَوْهَا وَجَعَلَ كَلِمَةَ  دَهُ بِجُنُودٍ لَّ يَّ
َ
اللهُ �سَكِينَتَهُ عَلَيْهِ وَ�أ

فْلَى وَكَلِمَةُ الِله هِيَ الْعُلْيَا وَاللهُ عَزِيزٌ  ذِينَ كَفَرُوا ال�سُّ الَّ

حَكِيمٌ} )�سورة التوبة40(. 

�أن  يجزع  عنه  الله  ر�ضي  بكر  �أب��و  �سيدنا  وك��ان 

ينظر �أحدهم �إلى مو�ضع قدميه فيراهما، بينما كان 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم ي�سكنه ويثبته ويقول: 

، »وكان 
)42(

»يا �أبا بكر ما ظنك باثنين الله ثالثهما«

ال�شاعر،  ا�ستفادها  التي  ثالثَنا«؛ هي الا�ستعارة  اللهُ 

وبثها في ن�صه ف�إذا هي منه، غير �أن ال�شاعر ينعت 

يجتمع  فكيف  القريبين،  بالغريبين  الإلفين  هذين 

النقي�ضان!؟

�إنهما غريبان �إذ لا رابط �شرعي بينهما، لكنهما 

الظل  وبتفيئهما  و�أفكارهما  بم�شاعرهما  قريبان 

الإلهي الذي ع�صمهما من و�سو�سة ال�شيطان:

ولماّ وَ�سو�س ال�شيطانْ

ليرفع في الأ�ضالع دارة الأحزانْ

وَتَعَبثَ ريحه الخرقاء بالوجدان والفخارْ

جْلِ و�أجلب نحونَا بالخيل وَالرِّ

ا يُبْدِي انَا بَِ وَمَنَّ

ا يُخفي رَنَا بَِ وَحا�صَ

ف�أ�صبحنا كع�صفورين   يَرتجفانِ

تحت الرّيح والأمطارْ

و�أوغلنا بعر�ض البحرِ دُون مَنارْ

وَقَهَقه �ساخراً من تيهنا ال�شيطانْ

جَبَهْناه بثوب الفقر والذل

 
)43(

دَحَرْناه.. وقيّدناه بالخوفِ.

تعالى: {وَا�سْتَفْزِزْ  قوله  الن�ص على  يحيلنا هذا 

بِخَيْلِكَ  عَلَيْهِم  جْلِبْ 
َ
وَ�أ وْتِكَ  بِ�صَ مِنْهُم  ا�سْتَطَعْتَ  مَنِ 

وَمَا  وَعِدْهُمْ  وْلَدِ 
َ
وَالْأ مْ��وَالِ 

َ
الْأ فِ  وَ�شَارِكْهُمْ  وَرَجِلِكَ 

لَيْ�سَ  عِ��بَ��ادِي  نَّ  �إِ ٭  غُ���رُورًا  �إِلَّ  يْطَانُ  ال�شَّ يَ��عِ��دُهُ��مُ 

وَكِيلً})�سورة  ��كَ  بِ��رَبِّ وَكَ��فَ��ى  �سُلْطَانٌ  عَلَيْهِمْ  لَ��كَ 

الإ�سراء65-64(.

»�إبلي�س -لعنة  �أن  الآية  تف�سير هذه  وقد جاء في 

ظِرَةَ لإغواء بني �آدم،  الله عليه- �س�أل الله �سبحانه النَّ

ف�أجابه الله �إلى ذلك، وتوعده ومن تبعه بنار جهنم، 

 )44(
و�سمح له �أن يت�سلط عليهم بكل ما يقدر عليه«.

الكريمة  الآي��ة  مع  تعامل  الأم���راني  ال�شاعر  �إن 

بع�ض  ك���أن��ه��ا  �شعره  و�ضمنها  التغيير،  م��ن  ب�شيء 

القر�آني  الن�ص  في  الأف��ع��ال  �أن  نلاحظ  �إذ  كلامه، 

لعنة  �إبلي�س  �إلى  تعالى  الأمر من الله  ب�صيغة  جاءت 

ال��رب��اوي:  �أك���ده د.مح��م��د علي  م��ا  الله عليه، وه��ذا 

�أن  �أبى  الذي  �إبلي�س  �إلى  موجه  الآي��ة  »فالخطاب في 

و�أزعج   ، ا�ستخفَّ مهددا:  الله  له  فقال  لآدم،  ي�سجد 

بدعائك �إلى مع�صية الله من ا�ستطعت من ذرية �آدم، 

واجمع عليهم من ركبان جندك وم�شاتهم من تجلب 

 
)45(

بالدعاء �إلى طاعتك وال�صرف عن طاعتي«.

بينما جاءت في ن�ص الدكتور الأمراني على �صيغة 

وقعت  التي  الغواية  ق�صة  �سرد  ب�صدد  لأنه  الما�ضي 

بالنجاة  القر�آني  الن�ص  في  كما  انتهت  والتي  فعلا، 

والدكتور  ���ش��ره،  على  والتغلب  �إبلي�س  حبائل  م��ن 
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)٭( ديوان الق�س واليمامة، ح�سن الأمراني، دار 

المغرب،  البي�ضاء،  الدار  الأحمدية،  الن�شر 

ط1، 1420هـ، -2000م.

مقارنة  بالمغرب،  المعا�صر  ال�شعر  ظاهرة   )1(

بنيوية تكوينية، د.محمد بني�س، دار التنوير 

ط2،  ل��ب��ن��ان،  ب�ي�روت،  والن�شر،  للطباعة 

1985م، �ص267.

)2( �شعر الطليعة في المغرب، د.عزيز الح�سين، 

ط1،  لبنان،  ب�ريوت،  ع��وي��دات،  من�شورات 

1987م، �ص358.

)3( ال�صوفية في ال�شعر المغربي المعا�صر المفاهيم 

والتجليات، د.محمد بنعمارة، �شركة الن�شر 

والتوزيع المدار�س، الدار البي�ضاء، المغرب، 

ط1، 1420هـ-2000م، �ص161.

)4( مجلة الم�شكاة، ع15-16، يوليو، دجنبر، 

زم��ن  م��ن  م��ه��رب��ة  �أوراق  ق:  1992م. 

الح�صار، درا�سة تحليلية: د.محمد علي 

الرباوي.

)5( ق: نا�سكة المعبد المهجور، �ص20.

الم��غ��رب  الم��ع��ا���ص��ر في  ال��ع��رب��ي  ال�����ش��ع��ر   )6(

بها  ن��ال  1967-1985م،  م��ن  ال�شرقي 

الدرا�سات  دب��ل��وم  ال��رب��اوي  علي  محمد 

المغرب،  فا�س،  الآداب،  كلية  من  العليا، 

�سنة 1987م، �ص566.

)7( ق: نا�سكة المعبد المهجور، �ص20.

)8( ق: نا�سكة المعبد المهجور، �ص22-21.

ج3،  كثير،  ابن  العظيم،  القر�آن  تف�سير   )9(

�ص158. 

�صبوة  ق:  والح��ج��ارة،  للأطفال  المجد  د:   )10(

الأطفال، �ص69.

)11( ق: نا�سكة المعبد المهجور، �ص22.

)12( تف�سير القر�آن العظيم، ابن كثير، دار الجيل، 

بيروت، لبنان،)د:ت.ط(، ج3، �ص52. 

)13( ديوان الزمان الجديد، ح�سن الأمراني، 

ط1،  الم���غ���رب،  ال���رب���اط،  الأم�����ان،  دار 

من  مهربة  �أوراق  ق:  1408ه���ـ-1988م، 

زمن الح�صار، �ص168.

الح�صار:  زم��ن  من  مهربة  �أوراق  ق:   )14(

درا�سة تحليلية، مجلة الم�شكاة، ع16-15، 

يوليو-دجنبر، 1992، �ص91.

الطريق  ق:  الج��دي��د،  ال��زم��ان  دي���وان   )15(

المقطع، �ص105.

 )16( ق: الفتنة، �ص32.

)17( تف�سير القر�آن العظيم، ج4، �ص421-420.

)18( ق: الخوف، �ص92.

)19( ق: الفتنة، �ص: 35.

)20( ق: الفتنة، �ص36.

)21( �سورة النور، الآية: 35-34.

)22( د: الق�صائد ال�سبع، ق: كتاب الخروج، 

�ص41.

الرباوي،  علي  محمد  الم�شتعلة،  البيعة  د:   )23(

المركزية، وجدة،  المطبعة  الم�شكاة،  من�شورات 

ط1، 1987م، ق: ال�سبل، �ص19.

)24( ق: الخوف، �ص52-51.

)25( تف�سير القر�آن العظيم، ج2، �ص: 374.

)26( ق: الخوف، �ص52.

)27( ق: الخوف، �ص51.

)28( ق: الخوف، �ص52.

)29( تف�سير القر�آن العظيم، ابن كثير، ج4، 

�ص290.

)30( ق: الخوف، �ص54-53.

)31( ق: الخوف، �ص72.

)32( د: يا طائر الحرمين، ق: عجز الأيام، 

�ص�����37، ن�����ش��ر ���ض��م��ن دي�����وان الم��غ��رب 

البوريمي،  )الأم����راني،  ج1،  ال�شرقي، 

الرباوي، بوعلي(، من�شورات كلية الآداب 

والعلوم الإن�سانية، وجدة.

)33( ق: الخوف، �ص74.

)34( ق: الخوف، �ص75.

)35( ق: الخوف، �ص76.

)36( ق: الخوف، �ص84.

)37( تف�سير القر�آن العظيم، ابن كثير، ج4، 

�ص136.

)38( ق: الخوف، �ص89.

)39( ق: الخوف، �ص90.

)40( ق: الخوف، �ص86.

)41( ق: الخوف، �ص90.

)42( تف�سير القر�آن العظيم، ابن كثير، ج2، 

�ص343.

)43( ق: الخوف، �ص91

)44( تف�سير القر�آن العظيم، ابن كثير، ج3، 

�ص49.

درا�سة  الح�صار:  زمن  من  مهربة  �أوراق   )45(

تحليلية، محمد علي الرباوي، مجلة الم�شكاة، 

ع: 15-16، يوليو- دجنبر، 1992م.

)46( د: الزمان الجديد، ق: �أوراق مهربة من 

زمن الح�صار، الورقة الثانية، �ص165.

الهوام�ش:

�أن  له  �سبق  �إذ  الكريمة،  الآي��ة  بهذه  مولع  الأم��راني 

ا�ستلهمها في قوله:

لا ن�سلم الأحباب لِلْبَيْداءِ

 
)46(

نَّهُم جَلَبُوا بخيلهم ورجْلهم عَلَيْنا.
َ
وَلَوْ �أ

مع  يتعامل  الأم��راني  ال�شاعر  �إن  القول:  ونافلة 

الن�صو�ص القر�آنية من منطلق واع م�س�ؤول يدرك ما 

للقر�آن الكريم من منزلة في نفو�س الم�سلمين، وما له 

ت�أكيد هويتهم الإ�سلامية؛ لذا نراه يكثر  �أثر في  من 

من  �أك�ثر  �شعره  في  تتكرر  بعينها  �آي��ات  مع  التحاور 

لأول  يكت�شفها  وك�أنه  متجددة،  ب�أ�ساليب  لكن  مرة، 

مع  يت�سق  م�سبوق.  غير  ب�شكل  معانيها  ويفجر  مرة 

تجربته▪



 خاطرة
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�أحقا رحل قبل الأوان �إلى الم�أوى الأخير.. وك�أنني 

�أتركه في  ال�سنين حتى لا  �أجر تعب  �أم�شي خلفه  الآن 

�سفرته الأبدية وحيدا حين ودع ظله العليل وحمل �آخر 

حقائبه المعب�أة بومي�ض ابت�سامته المعهودة.. ومواعيد 

�آماله المو�ؤودة..

يترعرع  الحلم   جناح  وكان  عيوننا  في  يكبر  كان 

على كتفيه ليحلق به طليقا.. عاليا في الآفاق النائية..

�أليم  فراق  ذات  �صديقي  يا  �شقيقي..  يا  �أذكر 

ترتع في حدائق  تزال  ما  الأقدار.. كنت  بيننا  حبكته 

الحبو.. ترنو �إلى زهرة عمري على ال�صورة، وت�س�أل 

�أنياب الجوع وعط�ش العزلة قد مزقت  �إن كانت  الله 

قمي�صي في قرارة الجب.. 

�إلى  تلوذ  الحيرى  الأجوبة  عليك  تعز  حين  وكنت 

الغريب  طيفي  ترى  لعلك  الجميل  ال�صبر  ف�سحة 

فمك  ويح�شو  ذراعيه،  بين  ليتلقفك  ما  يوما  قادما 

بال�شوكلاتة، وجيوبك ال�صغيرة بالحلوى، ويم�سح عن 

خدك دمعة طويلة حفر �أخدودها �إزميل الوقت �أواخر 

�صيف بعيد.

حين عدت من غربتي ذات �شتاء �ألفيتك قد كبرت 

وكبرت معك الأحلام.. ر�أيتك ت�شق بكل عزم �شعاب 

اليقين، وتارة على  الوحي  تارة بروح  متاهات الحياة 

حبل ال�شك المديد.. وكنت تفتح لي دواوينك المو�سومة 

بحبر الُخلُق والعرق الأ�صيل...

بعد كل هذا الحظ من قدر ال�سنين.. ما �إن �أويت 

الفتوة..  ب�شم�س  وا�ستدف�أت  المكين..  �سقفك  �إلى 

وا�ست�أن�ست بدربك الطويل.. حتى رماك الوقت ب�سهم 

مدججا  عهدتك  كما  عرفتك  �أنني  و�أ�شهد  الرحيل.. 

وا�ستماتة  بالإ�صرار  متمنطقا  الجميل..  بال�صبر 

على  انت�صرت  �أن  �إلى  وكابرت  قاومت  المقاتلين.. 

المغتبط  الواثق..  الرحيل  ب�سلاح  الموجع  الرحيل 

بلحظته.. المتلفع برداء الطم�أنينة الأبدية...

العين  قرير  �صديقي  يا  �أرقد  �شقيقي..  يا  ارقد 

�أو انه�ض متى �شئت في �سحاب  في رقدتك الأخيرة.. 

�أحلامي.. �سامرني واق�ص�ص علي �أ�سفارك الأخرى.. 

انه�ض  الثرى..  تحت  من  ال�اصعد  الزهر  باقة  عن 

�أمامي لحظة وار�سم على باب بيتنا القديم ما تبقى 

وكما  �شئت  كما  ارحل  المواعيد..  عن  حكاياك  من 

فقد  الآن..  بعد  عندي  ف�سيان  ترحل..  لا  �أو  تريد.. 

غدوت في حياتي جزءاً من البقاء.. وداعا يا �شقيقي 

و�إلى لقاء▪

تحت العناية المركزة 

عبده حقي - المغرب
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كفى واعظاً )٭(
)٭ ٭(

عدي بن زيد التميمي

الهوام�ش:

)٭( عيار ال�شعر، ت�أليف محمد بن �أحمد بن طباطبا العلوي، �شرح وتحقيق عبا�س عبد ال�ساتر، مراجعة نعيم 

زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت - لبنان، )�ص67(. وهذه الأبيات من تراث الأدب الموافق.

)٭٭( عَدِيُّ بْنُ زَيْدٍ العِبَادِيُّ التَّمِيمِيُّ )ت: 35 ق.هـ/587 م(، كان �شاعرًا ن�صرانيًا من �أهل الحيرة، وكان من 

دهاة الجاهلية، ف�صيحاً، يح�سن العربية والفار�سية، والرمي بالن�شاب، وهو �أول من كتب بالعربية في ديوان 

(https://ar.wikipedia.org/wiki) .ك�سرى، الذي جعله ترجماناً بينه وبين العرب

ت����روح ل���ه ب��ال��واع��ظ��اتِ وتَ��غْ��تَ��ديك��ف��ى واع���ظ���اً ل��ل��م��رء �أيّ������امُ دَه���ره

و�أ�صبحت  الرّجال  و�أَبْليَْتُ  �سنون طوال قد �أتَتْ دونَ مَوْلديبُلِيتُ 

رجالًا عَرَتْ من بعد بُ�ؤ�س و�أ�سعدِفلا �أنَ��ا بِ��دْع من حَ���وَادِثَ تَعْتَي 

مَتَى تُغْوهَا يَغْو الذي بك يقتديفنف�سك فاحفظها من الغيِّ والرّدَى

لامرِئ عندك  النّعماء  كانَتِ  زِدِو�إن  �أوْ  المطُالب  فَ��اجْ��زِ  بها  فمِثْلًا 

�أه��لَ��ه ب������وُدِّكَ  تَ��نْ��فَ��عُ  �أَنْ������تَ لم  عَدُوَّك فابْعدِ�إذِا  بالب�ؤ�سى  تُنْكِ  ولم 

تَلعَْ ال��رّجَ��الَ فَلا  فَاكهت  �أَنْ��تَ  ��دِ�إذَا  وقُ����لْ مِ��ث��لَ م��ا ق��ال��وا ولا تَ��تَ��زَيَّ

و�أب�صر قرينه ت��سأل  الم��رء لا  ف������إنّ ال��ق��ري��ن ب���الم���ق���ارنِ مُ��ق��ت��دي عن 

نَوَالَهُمْ ال��رّجَ��ال  طالَبْتَ  �أنْ��تَ  فَ��عِ��فَّ ولا ت��ط��لُ��بْ ب��ج��ه��دِ فَ��تُ��نْ��ك��دِ�إذا 

كَ كُلّهُ دِ�ستدرك مِنْ ذي الفُح�ش حَقَّ ب���ح���لْ���مِ���ك في رف������ق ولمّ�������ا ت�������ش���دَّ

وما ا�سطَعْت من خير لنف�سك فازددِفلا تُق�صرَنْ عن �سعي من قد وَرِثْته

هُ، وذا الَحمْدِ فَاحمدِوبال�صدق فانطِقْ �إن نطقت ولا تلُمْ وذا الذمِّ فاذمُْ

منعته �إن  حاجة  ذو  �سائل  يُيَ�سر في غدِع�سى  �أن  ���سُ���ؤْلًا  اليوم  من 

على المرء من وقع الُح�سام المهَُنَّدِوظلم ذوي القربى �أ�شدُّ مَ�ضا�ضة

ف��اقْ��عُ��دِ�إذا م��ا ر�أي����ت ال�����ش��ر ي��ب��ع��ث �أه��لَ��ه ال�����ش��رِّ لل�شرِّ  جُ��ن��اةُ  وَقَ����امَ 

من تراث الأدب الموافق: 
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فـهـد �أبو حــمــيــد - ال�سعودية

بَرهْ هذي حروفُكَ تَ�ستَ�شري بِهَا الَح�سرَهْ  النَّ ع��ارمُ  �إرثٌ  �شجونُكَ  وذي 

خ��اط��رةٌ  تَ��عْ��ب��ـُ��رْهُ  لَْ  تُ��ـ��رابُ��ـ��كَ  تَـكرَهْ وذا  ما  الفَيَّا�ضِ  بَـوحِهَا  وفي  �إلَّ 

بالعَبَرهْ  وذي حقولُكَ مِ�ضمَارُ الَخريفِ وفي يـتونُ  الزَّ يَحلِفُ  �أرجَائِها 

بَـلَـدٍ  في  الِمـ�شْـكَاةُ  فـتلـقـفها  هْ تـهوي  ي��ـ��قُ��ـ��ونَ��ةٌ ثَ��ـ��ـ��رَّ
َ
تَ��ي��ا عَ��ل��ى نُ���ـ���ورِهِ �أ

وَفي الُحدَاءِ  عُنوانُ  القَناديلُ  العَـثْـرَهْ حيثُ  يَكن�سُ  رُوَاءٌ  رُوبِ  ال��دُّ تلك 

دعِـيَـةً
َ
�أ الإ�سرَاءِ  قِـبلَةِ  �إلى  فُ�صحَى �إذا حُ�شِدَتْ في رَونَقِ الَجهرَهْيُزجَى 

تْ زُمـرَهْ في القُد�سِ تغت�سل الر�ؤيا وَقَدْ نَقَ�ضَ زُمرَةً  يـاَجي  الدَّ في  �أختَامَهَا 

ها
َ

�ـأ خَبَّ عَ���ذرَاءَ  �سِـنَةً  يا  قُـد�سُ  الفِكـرَهْ يا  �آبِـقُ  خَيَالٌ  الُجفُـونِ  تَتَ 

وجِ ففي وبَ البُُ نَا �صَ �شيَاءُ في الفِطرَهْ خُذي مَلامَِ
َ
تَـغْرَقُ الأ جْـوَائِهَا 

َ
�أ

�شَرِقَتْ �سَى.. 
َ
الأ اتُ  بجَدِيَّ

َ
�أ عِـبَرهْ عيوننا  لِلوَرَى  ارَتْ  فَ�صَ هورُ  الـدُّ بِهَا 

رَقٍ
َ
�أ مِنْ  الَمجبُولِ  لَيلِنَا  في  زَالَ  نَظرَهْ ما  في  ط��ي��افُ 

َ
الأ ـبُهُ  تُـقَـلِّ �شَ�ـأنٌ 

حي رْفِ وَاجْتَِ ـفـرَهْ فَقَا�سِمِينَا �شُرُودَ الطَّ عِنَاقِ الَمجدِ وال�شَّ مِنْ  ق�صيدةً 

فانْتَخِبي الَخيلِ  ذُهُولِ  في  ري  ذَّ هْ تََ غُـرَّ في  ح�ل�امَ 
َ
الأ  

ُ
تَـقْـرَ�أ فِـرَا�سَةً 

هَـينَمَةً يحِ  الرِّ لاةِ  �صَ مِ��نْ  بي  �سِفرَهْ تَ�سَرَّ وَحيِهَا  مِنْ  وِجدَانُـنَـا  يَخُـطُّ 

فَاجْتَـذِبي للقِرطَا�سِ  ثَّلتِ  تََ �سِحرَهْ وَ�إِنْ  روَاحِ��ـ��نَ��ا 
َ
�أ في  يُ�ـؤَثـِّلُ  رَم���زاً 

ب��ي  وَاقْ��ـ�رَتِ الآيِ  ��ـ�اَللِ  لَِ �شَعْرَهْ تَفَتَّحي  مِنْ  فْـيَاءَ 
َ
الأ تُـ�سْبِغُ  يـ�سَةً  قِدِّ

خـيِلَةٌ
َ
�أ عرَا�سِ 

َ
للأ زَالَ  فَمَا  ه قُومِي  حُرَّ فْـوَاجُهَا 

َ
�أ بَرِحَتْ  وَمَ��ا  حـلَى 

َ
�أ

فَارِهَةً جْ��دَاثِ 
َ
الأ عَلَى  خرَهْ �سَتَـ�شْهَدِينَ  حُو لِتَنْحَتَ نَوَاهَا عَلَى �صَ تَ�صْ

طفَالِ ـ �إِنْ خَطَرَتْ ـ 
َ
�سئِلَةِ الأ

َ
جْلِ �أ

َ
الَح�سرَهْ لأ يَـنْبِذُ  يَقِيـنٍ  عَنْ  ثي  تَـحَدَّ

خُ�ضرَهْ يَا قُـد�سُ يا نَفحَةَ الغُفرَانِ مِنْ كَفَنٍ  مِنْ  يَنثَالُ  رَمَقاً  وَيَا  جَاءَتْ 

بِهَا  يَهِـيمُ  ��انٍ  ح�����ضَ
َ
بِ���أ دِيـنَا  مَاوَاتِ مَ�شرُوحاً عَلَى قَطرَهْ تَـغَـمَّ هَم�سُ ال�سَّ

جَدَاوِلـهَِا  في  فُيُو�ضاً  ��اوِرِي��ـ��نَ��ا  بِالغَمرَهْ وَ���سَ نفَا�سَ 
َ
الأ تَ�صقُلُ  ــةٌ  �سَجِـيَّ

مَ��عَ��ارِجِ��هِ في  �شُمُوخاً  لْهِـمِـينَا 
َ
لا يَبَرحُ الَموتُ مَ�شُوقاً عَلَى نَ�ضرَهْ وَ�أ

نَعَمْ العُنفُوَانِ!  ذَانُ 
َ

�أ نتِ 
َ
�أ قُد�سُ  دَى مُ�ستَجمِعاً فَخرَهْ يَا   وَذَا مَطَافُ ال�صَّ

تُـ�شْعِلُهَا حجَارِ 
َ
الأ ةِ  عِـزَّ في  نِ وَالَجمرَهْ نَ�أتِيكِ  ةٌ( مِنْ حِوَارِ الغُ�صْ )�شَظِيَّ

دَدٍ �صَ في  الغَايَاتُ  ادِفُـنَا  تُ�صَ لبَابُ في )الَح�ضرَه(!؟فَهَلْ 
َ
لَ تُـفْتَُ الأ

َ
بِكْرٍ! �أ

�سَمَتْ الغُيُوبِ  رَيحانُ  ةُ  بُوَّ النُّ ـدرَهْ( حَيثُ  نيَا �إلى )ال�سِّ فَجَاوَزَتْ زُخرُفَ الدُّ

�سَانِحَةً  الِم��ح��رَابُ  يَنفُثُ  لا  طُهْـرَهْ وَحَيثُ  ب��عَ��ادِهَ��ا 
َ
�أ في  بَـثَّ  وَقَ��ـ��دْ  �إلَّ 

�سَمِعَتْ كُلَّمَا  تَنمُو  فل�سطين!  زَهـرَهْ هذي  لَامَ�سَتْ  وْ 
َ
�أ ةً  قِـ�صَّ ـةٌ  بِـيَّ �صَ

حيلِ عَلَى  ثـقَالُ الرَّ
َ
خَيطِ الكَرَامَاتِ مُـن�سَابـاً من العُ�سْرَهْ هذي فل�سطين! �أ

راً مِنْ )جَدَائِلِهَا( بُر نَ�صْ يَوماً وَتُ��ولَ��دُ مِ��نْ �آلَامِ��هَ��ا )مُ��ه��رَهْ(! �سَيَن�سِجُ ال�صَّ

ابـتـهَِالٌ 
على 
خُـيـوُطٍ 
ســَة مُـقَـدَّ

�شعر
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درا�سة

محمد إقبال 
في عيون الشعراء العرب

ــو شــاعــر  ــاق، وهــ ــ ــ ــبـــال شـــاعـــر عــظــيــم، تـــعـــدو شــهــرتــه الآفـ إن مــحــمــد إقـ
الإســـام لا يــنــازعــه ذلــك اللقب أحــد مــن شــعــراء الــعــرب أو الــعــجــم، شاعر 
في  مساهمته  وإخلاصه  صدقه  نتيجة  وكانت  وللإسلام،  بالإسلام  عاش 

تأسيس دولة إسلامية عظيمة، هي باكستان.
ــو يـــدور  ــبـــال في عـــيـــون الـــشـــعـــراء، وهــ وعـــنـــوان هــــذا الــبــحــث مــحــمــد إقـ
حــــول ثــــاث قــصــائــد هــــي: الــقــصــيــدة الأولــــــى: في طــريــق الــبــعــث للشاعر 
مهنى،  نــوال  للشاعرة  الإســام  شاعر  الثانية:  والقصيدة  العنتيل،  فــوزي 

والقصيدة الثالثة: آيات في حفل إقبال للشاعر عصام الغزالي.
المعاصرين  الــعــرب  الــشــعــراء  بعض  آراء  معرفة  إلــى  البحث  هــذا  ويــهــدف 
حول الشاعر محمد إقبال، وذلك في ضوء المنهج التاريخي الوصفي، والبحث 
هنا يدور حول محورين أساسيين هما: الرؤية الموضوعية، والرؤية الفنية. 

د. عادل �إبراهيم العدل - م�صر

أولًا: الرؤية الموضوعية: 
 
)1(

العنتيل ف��وزي  لل�شاعر  الأولى  الق�صيدة  �أم��ا 

وعنوانها في طريق البعث فقد كتبت في ذكرى ال�شاعر 

فوزي  ال�شاعر  يتحدث  وفيها  1953م،  ع��ام  �إق��ب��ال 

خلال  من  �إقبال  محمد  الكبير  ال�شاعر  عن  العنتيل 

مجموعة من الثنائيات �أهمها: ثنائية الظلام والنور.

�شاعر  العنتيل  فوزي  لدى  �إقبال  فال�شاعر محمد 

�أقبل  عظيم  داعية  هو  وك�أنما  الروح  ب�صفاء  يت�صف 

على النا�س من الهند لينير ليل العرب، يقول العنتيل 

عن  متحدثاً   ،
)2(

البعث طريق  في  ق�صيدته  مطلع  في 

محمد �إقبال:

�صفت روحه من ظنون الحياة

ال�سحبْ ف��وق  �أمانيه  فعا�شت 

الجنان جم  الهند  من  عظيم 

ي���ن���ور ب��ال�����ش��وق ل��ي��ل ال���ع���ربْ

والهداية، فينير  النور  ال�شاعر يحمل م�صباح  �إن 
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فوزي  ال�شاعر  يب�صر  كما  وال�ضلال،  الغيوم  ظلمات 

العنتيل الفجر م�شتعلًا في جنب ال�شاعر الملهم محمد 

والمت�ألم  الحق  بحرارة  الملتهب  نايه  في  م�شرقاً  �إقبال 

الناي  بهذا  ي�صدح  ب��ه  ف����إذا  الم�سلمة،  الأم���ة  لح��ال 

مذكراً ب�أمجاد الما�ضي، ف�إذا بالقلوب الم�ؤمنة ت�صغي 

فوزي  يقول  حلمه،  لتحقق  وتعي�ش  حوله،  وتلتف  له، 

العنتيل:

ي����دور ع��ل��ى ه��م�����س��ات ال��غ��ي��وم

الم�شرئبْ ال�ضاحك  بم�صباحه 

جنبه في  ال��ف��ج��ر  وي�����ش��ت��ع��ل 

الم��ل��ت��ه��بْ ن���اي���ه  ف��ي�����ش��رق في 

وي�����ص��دح في ج��ن��ة ال��ذك��ري��ات

قلبْ ك��ل  حلمه  ع��ل��ى  ف��ي��ط��وي 

وهنا تتجلى بع�ض المفردات الممثلة للنور والظلام، 

ومنها ال�ضحى والم�ساء في قول العنتيل:

الطروب كالن�سيم  لحنه  هفا 

ب�شوق ال�ضحى الهانئ المبت�سمْ

الم�ساء رع�شات  في  الهند  على 

ي��ك��ح��ل �أج���ف���ان���ه���ا ب��ال��ن��غ��مْ

ي�ستمد  بال�سماء، فمنها  �إقبالًا  العنتيلُ  يربط  كما 

نور الإيمان وقوة الت�أثير، يقول:

وي�سكب في الأر�ض نور ال�سماء

القممْ و���ص�الة  ال��رب��ا  و�سحر 

البحار همهمات  على  فيجري 

وي��ط��ف��و ع��ل��ى ع����الم مح��ت��دمْ

ع��ل��ى ع����الم ���س��اخ��ط ���س��اخ��ر

ب���ك���ل الم����ع����اني ب���ك���ل ال��ق��ي��مْ

وهنا تتداخل بالق�صيدة ثنائيتا الحقيقة والوهم، 

الظلام  ثنائية  مع  جنب  �إلى  جنباً  والنوم  واليقظة 

فلقد  للق�صيدة،  الأ�سا�سي  المحور  تمثل  التي  والنور 

الأمة،  �أوهام  مواجهة  في  للحقيقة  ممثلًا  �إقبال  كان 

وممثلًا لليقظة في فترة نامت فيها الأمة عن النهو�ض 

بم��سؤوليتها، يقول العنتيل:

�أط����رق����ت �أم��������ة  في  ت����ف����رد 

ع��ل��ى وه����م �أي���ام���ه���ا الح���ائ���رِ

م��ف��زع��ة �أ���ض��ج��ع��ت ع��م��ره��ا

ال��غ��ادرِ الغا�صب  مخلب  على 

تاريخها درب  ع��ل��ى  ون��ام��ت 

وه���ام���ت م���ع ال���ق���در ال���دائ���رِ

�أم�سها ع��ذب��ت  �صحت  فلما 

ب��ط��ول ال��ب��ك��اء ع��ل��ى ال��غ��اب��رِ 

وهنا تتجلى قوة �إقبال، و�شدة �أ�سره وت�أثيره �أمام 

واقع الأمة الم�ؤلم، حيث يقول العنتيل:

ول�����ك�����ن�����ه ������ش�����د �أي�����ام�����ه�����ا

ال��ط��اه��رِ الح�����الم  ق��ل��ب��ه  �إلى 

وع����ا�����ش ب����آف���اق���ه���ا غ���ار����س���اً

ال��ظ��ل��مْ م�����ش��اع��ل��ه في ع���ي���ون 

محمد إقبال



 العدد 54١٠٣

درا�سة

الجديد ال�صباح  �إليها  ي�سوق 

الن�سمْ �شاعري  ال��ر�ؤى  جميل 

كما تتجلى �سمات الداعية ال�صادق الذي يفي�ض 

�ضياع  من  �أم��وره��ا  �إليه  �آل��ت  لما  وح��زن��اً  لأم��ت��ه،  حباً 

حدة  ويك�سر  جراحها،  على  يم�سح  به  ف���إذا  و�ضعف، 

�أعدائها، ويحيل حيرة �أبنائها �صباحاً م�شرقاً بالحجة 

والبرهان، يقول العنتيل:

ي���ع���ان���ق ب���الح���ب �أ����ش���واق���ه���ا

وي��ح�����ض��ن �أح���زان���ه���ا ب��الأل��ـ��مْ

المجهدين ع���رق  م��ن  ويم�����س��ح 

وي��ك�����س��ر م���ن ح����دة الم��ن��ت��ق��مْ

لقد كان محمد �إقبال روحاً جديدة ت�سري في المجتمع 

الإ�سلامي م�ؤذناً بفجر قريب و�شم�س تبدد ظلام الليل، 

ومب�شراً بدولة جديدة �أركانها الطهارة والحق، وهناك 

تُغ�سل الآلام وتلتئم الجراج، يقول العنتيل:

هتاف رن  ال��ف��ج��ر  ــرُ  سُ وم���ن 

ع��م��ي��ق ك���أح�الم��ه ال�����س��اح��رةْ

وف��ت��ح��ت ال�����ش��م�����س �أج��ف��ان��ه��ا

تح���دق في ال��ظ��ل��م��ة الح���ائ���رةْ

ال��غ��ي��وم وراء  روح  و�إق����ب����ال 

ي��ب�����ش��ر ب���ال���دول���ة ال���ط���اه���رةْ

�سلام على الهند عاد ال�ضحى

ال��ث��ائ��رةْ الح����رة  الأم�����ة  �إلى   

ل��ب��غ�����س��ل �آلام����ه����ا ب��ال�����ص��ف��اء

 وي���أ���س��و ج��راح��ات��ه��ا ال��غ��ائ��رةْ

�إقبال يحلم بعالم نظيف م�شرق م�ؤمن  نعم؛ كان 

النبوة  نبرا�س  من  ويتخذ  و�صفاء،  وح��دة  في  يعي�ش 

قانوناً له، وهو عالم عزيز ترفرف راياته فوق �شموخ 

قممه وروابيه، يقول العنتيل:

م�����ش��رق ع�����الم  �إلى  وي���ه���ف���و 

ي���ن���ور ل��ي��ل الأ����س���ى الم��دل��ه��مْ

ال�شقاء ف��ي��ه  م���ات  ع���الم  �إلى 

وع�����اد ال�����ص��ف��اء ب���ه ل��ل��أمْم

ب��الح��ي��اة م����ؤم���ن  ع����الم  �إلى 

 ي��غ��ن��ي ب��ه��ا ف��ج��ره الم���زدح���مْ

�����ض����ي����اء ال����ن����ب����وة ق���ان���ون���ه

ي�����وح�����ده وال�����ه��ل��ال ال���ع���ل���مْ

ال�سهول وي�����ض��يء  ال��رب��ا  يلف 

القممْ ���ش��م��وخ  ف���وق  وي��خ��ف��ق   

من  الطغاة  موقف  العنتيل  ال�شاعر  ي�صور  كما 

ي�سبح  �شاعر  �أنه مجرد  اعتقدوا  ودعوته، فقد  �إقبال 

�أثر  وطموحاته  لأحلامه  ولي�س  وخيالاته،  �أوهامه  في 

�أر�ض الواقع، ف�إذا بالله �سبحانه يخيب ظنونهم،  في 

و�إذا بدائرة ال�سوء تدور عليهم، و�إذا بمواكب الن�صر 

تطرق �أبواب الهند مب�شرة بفجر جديد ي�سوده المحبة 

الم���آذن  ف��وق  ت��دوي  التكبير  بهتافات  و�إذا  وال�سلام، 

معانقة المهج الم�ؤمنة المتلهفة للحياة الحرة الكريمة:
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�شاعر ر�ؤى  ال��ط��غ��اة:  وق����ال 

 ت��غ��م��غ��م ف��ي��ه الم��ن��ى ال��ع��اب��رةْ

ت��ط�ري ب���ه ���س��ب��ح��ات الخ��ي��ال

 ع��ل��ى �أف���ق الأنج����م ال��زاه��رةْ

الخطا حثيث  ال���زم���ان  ودار 

 ي�����س��وق م���واك���ب���ه ال���ظ���اف���رةْ

ال�سلام فجر  الهند  على  ورف 

ال��ق��اه��رةْ �شم�سه  ل��ه  وع����ادت 

المئذنات على  الهتاف  وط���ار 

ت���ع���ان���ق���ه الم����ه����ج ال�����زاخ�����رةْ

مادحاً  بد�أها  كما  ق�صيدته  ال�شاعر  يختم  وهنا 

�شعراً  الوحي  نور  ترجم  الذي  العظيم  ال�شاعر  �إقبال 

يوقظ  به  ف���إذا  وجزالة؛  قوة  يفي�ض  �سل�سبيلًا  عذباً 

تنادي  ثائرة  فتنه�ض  غفلتها،  من  الملهمة  النفو�س 

بالحق، و�إذا بنور ال�سماوات يتدفق من قلب ال�شاعر 

الملهم، فيحيل الظلام البهيم نوراً مبهراً، وهنا يقرر 

ال�شاعر �أن الدولة الم�سلمة الوليدة التي �أ�س�سها �إقبال، 

و�أقام دعائمها على مبادئ الإ�سلام الحنيف تعد �أمل 

في  �إقبال  على  ف�سلام  زاه��ر،  م�ستقبل  في  الم�سلمين 

العالمين، ولازال هلاله مزهراً في عنان ال�سماء، يقول 

العنتيل:

ت���ق���د����س �إق�����ب�����ال م����ا ح��ل��م��ه

الملهمة الأنف�س  يقظة  �سوى   

قلبه م���ن  ال�������س���م���اوات  ون�����ور 

المبهمة ال��ظ��ل��م��ة  في  ت��دف��ق   

ودول������ت������ه �أم��������ل الم�����س��ل��م�ني

وف���ج���ر الح��ن��ي��ف��ي��ة الم�����س��ل��م��ة

�سابح ال����ر�ؤى  و���ض��يء  ���ش��راع 

الملحمة �إلى  ال�����س��ف�ني  ي��ق��ود   

ال�سنين ج��ب��اه  ع��ل��ي��ه  ت�����ص��ل��ي 

وي���ط���وي ال���ه�ل�ال ب���ه �أنج��م��ه

 فقد كتبت ق�صيدتها 
)3(

نوال مهنى ال�شاعرة  �أما 

الكبير  ال�شاعر  �إحياء لذكرى  الإ�سلام، وذلك  �شاعر 

الأدب  برابطة  �أقيم  الذي  الاحتفال  في  �إقبال  محمد 

الحديث، بتاريخ 31/ 7/ 2001م.

�أب��ط��ال  ع��ن  ب��الح��دي��ث  ق�صيدتها  ت�ستهل  وه��ي 

ولا  مجدهم،  التاريخ  يخلد  الذين  العظام  الإ�سلام 

يُن�سى ذكرهم و�إن تعاقبت الأيام والأعوام، تقول:

تم�ضي ال�سنون وتنق�ضي الآجال

الأب��ط��ال ويخلد  ال��ف��ن��اء  رغ��م 

وي�ضوع في رو�ض الخلود �أريجهم

 )4(
ف�إذا الزمان بذكرهم يختال

الإ�سلامي  ال�شعر  فيل�سوف  �أن  تعتقد  وال�شاعرة   

لا  الذين  الأب��ط��ال  ه���ؤلاء  من  �إقبال  محمد  المعا�صر 

تن�سى م�آثرهم، تقول:

هيهات �أن تن�سى، وين�سى ذكركم

�إقبال ي��ا  ال�شعر  فيل�سوف  ي��ا 

بالتفخيم  حافلة  ديوانها  فرائد  تهديه  فهي  لذا 

والإجلال، وقد حوت في ثناياها معالي الأمور، و�سمت 

عن �سف�سافها، تقول:

�أهديت ديوان الق�صيد فرائداً

والإج�الل التفخيم  �ضمها  قد 

فكرها ثنايا  في  المعالي  ح��وت 

ينال ال��د�ؤوب  بال�سعي  والمجد 

التفل�سف  �سخر  لأن��ه  الكبير  ال�شاعر  تمدح  وهي 

لخدمة العقيدة ال�صحيحة دون زيف �أو تفريط، ف�إذا 

الم�ستقيم،  رائعة نبرا�سها �صراط الله  ق�صائده �صور 

تقول:

وغدا التفل�سف للعقيدة خادماً

�إق��ل�ال ولا  زي����ف  ���ش��اب��ه  م���ا 

�صور من النهج القويم حروفها

ب�ي�ن الم���ع���ارف ق�����ص��ة وم��ق��ال
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فيه  ف�رتى  �إق��ب��ال،  محمد  ال�شاعرة  تخاطب  ثم 

علماً، وقدوة �صالحة، ومثالًا ي�صبو �إليه ال�شعراء، فكم 

و�أ�سا�سها  الر�شيد،  الفكر  عمادها  مذاهب  من  �أن��شأ 

�إ�سلامنا الحنيف، وكان لهذه المذاهب البناءة دورها 

العقيدة  نقاء  و�إظ��ه��ار  الدين  عن  ال��ذود  في  العظيم 

وكمالها.

الظالمين  الطغاة  موقف  عن  العنتيل  تحدث  وكما 

�أي�ضاً  مهنى  ن��وال  تحدثت  له،  وعداوتهم  �إقبال  من 

ال�ضلال تحالفوا  �أهل  �أن  الفكرة م�صرحة  حول هذه 

�ضد �إقبال ورف�ضوا مذاهبه، تقول:      

ب��ذك��ره نتيه  ع��ل��م��اً  ي��ا  �إق���ب���ال 

وم��ث��ال ل��ه��ا  ن�صبو  ق����دوة  ب��ل 

�أن��شأت بالفكر ال�سديد مذاهباً

المف�ضال �إ�سلامنا  و�أ�سا�سها 

ردت �سهام الحاقدين و�أظهرت

وك��م��ال ح��ك��م��ة  ال��ع��ق��ي��دة  �أن 

ت�سمو على من يزعمون ق�صورها

و�شمال يمينهم  ال�ضلال  �أه��ل 

فلولهم ويجمعون  يتحالفون 

�ضلال ال�شتات  رغم  ويقودهم 

عن  الم�سلمين  لتقاع�س  ال�شاعرة  تت�ألم  وهنا 

�أداء دورهم، فلا يجمعهم تقى، ولا يجاهدون في 

ابتعادهم  ب�سبب  وذل��ك  واح��داً،  �صفاً  الله  �سبيل 

�أقوالهم،  وك�ثرت  غاياتهم،  فتفرقت  دينهم  عن 

وقلت �أفعالهم، و�أ�صابهم الذل والوهن، فما �أفظع 

�شيوخهم  ويقتل  ون�سا�ؤهم،  دي��اره��م  ت�سبى  �أن 

و�أطفالهم! تقول:

والم�سلمون تقاع�سوا عن دورهم

ون�ضال تقى  يجمعهم  لي�س  �إذ 

تركوا الهدى فتفرقت غاياتهم

�أف���ع���ال ولا  ك��ث�رت  �أق���وال���ه���م 

رباه ما �أق�سى التذكر حينما

الأطفال ويقتل  ال��دي��ار  ت�سبى 

وغ��دره��م،  اليهود  م��ن  الم�سلمين  تح��ذر  وه��ي   

للدماء،  وه��در  غدر  وعهدهم  عهد،  لهم  لي�س  �إذ 

ال�سليبة �شاهد ناطق على ذلك، ومن ثم  والقد�س 

ف�صمت الم�سلمين حيال ق�ضية فل�سطين وغيرها لا 

مبرر له، ولابد من ك�سر حاجز ال�صمت، ومحاربة 

�أعداء الله، فبدونها ي�ست�أ�سد اللئام، وتبقى الحقوق 

�ضرباً من الأوهام، تقول:

وال�سلم في عرف اليهود خيانة

وال��ع��ه��د غ���در ع��ن��ده��م وق��ت��ال

و�أمامنا القد�س ال�سليبة دن�ست

المريب مجال لل�صمت  عاد  ما 

والحرب �إن فر�ضت عليك فكن لها

بع�ض الحروب �شجاعة و�سجال

�أ�سيرة الحقوق  تبقى  وبدونها 

وب��غ�ريه��ا ي�����س��ت���أ���س��د الأن����ذال

الم��ا���ض��ي فتذكر  وت��ر  ال�����ش��اع��رة على  ت��ع��زف  ث��م 

بمجد الإ�سلام الزاهر الذي بناه �أجدادنا المخل�صون 

بجدهم، ف�أ�ضحوا بحق حماة الدين تجري بذكرهم 

الأقوال والأمثال، تقول:
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زاهر مجد  للإ�سلام  ك��ان  قد 

تج���ري ب��ه الأق�����وال والأم��ث��ال

بجدهم المخل�صون  بناه  مجد 

وه���مُ ح��م��اة ال��دي��ن والأق��ي��ال

�إلى دول��ة  ال�����ش��اع��رة تحية ح��ب  ت��ه��دي   و�أخ��ي�راً 

�سيظل  ال��ذي  �إقبال  نجلها  و�إلى  الم�سلمة،  باك�ستان 

رمزاً خالداً، تكرمه الأجيال، تقول:

خالدا نجلك  باك�ستان  �سيظل 

ق��د ك��رم��ت �إب���داع���ه الأج��ي��ال

تحية م�صر  قلب  م��ن  فتقبلي 

ن��وال �إل��ي��ك  تزجيها  بال�شعر 

فهي  �أيدينا  بين  التي  الثالثة  الق�صيدة  و�أم��ا    

ع�صام  لل�شاعر  �إق���ب���ال  ح��ف��ل  في  �آي����ات  ق�����ص��ي��دة 

، وق���د �أع����دت لح��ف��ل ج��ام��ع��ة الأزه���ر 
)5(

ال����غ����زالي

ال�شاعر  ذكرى  في  2002م(    /5  /10( بالمن�صورة 

الكبير محمد �إقبال.

ومن توارد الخواطر �أن ي�ستهل ال�شاعر ق�صيدته 

في ظلال ثنائية النور والظلام التي �أ�شرنا �إليها �آنفاً 

عند الحديث عن ق�صيدة العنتيل، يقول الغزالي:

ن���ور وق��اف��ي��ت��ي ل��ل��ن��ور غ��رب��ال

 )6(
�إن كان يلهمني في ال�شعر �إقبال

وكما احتفى ال�شاعران فوزي العنيل ونوال مهنى 

العظام،  و�أبطاله  الخالد  الإ�سلامية  �أمتنا  بتاريخ 

احتفى به ال�شاعر ع�صام الغزالي حيث يقول:

تاريخنا قمم .. يبقى و�إن ذهبوا

من كل ق�سورة في الغاب �أ�شبال

و�أن  الأمة،  �شاعر  �إقبال  �أن  الغزالي  يعتقد  كما 

كلمته �أ�شبهت الوحي المر�سل من ال�سماء، وهو المعنى 

الذي عبر عنه العنتيل �سابقا، يقول الغزالي:

وكلمته ولّ  ���ش��اع��رن��ا  �إق��ب��ال 

و�إر�سال وحي  يطلقها  زال  ما 

وهنا تحدث الغزالي نف�سُه �أنه �إذا �صدح بكلمات 

�إقبال في �أ�شعاره ي�ستب�شر �أهله و�أقاربه، يقول:

نف�سي تحدثني �أني �إذا �صدحت

الآل ي�ستب�شر  �أغنيتي  لحن  في 

حفل  مهنى  ن��وال  ال�شاعرة  ا�ستثمرت  وكما    

�إقبال لف�ضح اليهود، وبيان غدرهم، و�شحذ الهمم 

الأق�صى  والم�سجد  وال��ق��د���س  فل�سطين  لتحرير 

ي�ستثمر  �أي�����ض��اً  ال��غ��زالي  ال�شاعر  نج��د  الم��ب��ارك؛ 

الغرب،  من  وراءه��م  ومن  اليهود  فا�ضحاً  الحفل 

راف�ضاً  الغرب  ذئبة  هي  �إ�سرائيل  �أن  ي��رى  حيث 

�ضمنياً الاعتراف بها دولة، بل هي كيان مغت�صب، 

ومن ثم فهي تحاول بما �أوتيت من غدر �أن تق�ضي 

وتغتال  القد�س،  لتفتر�س  المقاومة،  حركات  على 

الم�سجد الأق�صى المبارك، وهنا يتعجب ال�شاعر من 

ال�شهوات  �أوح��ال  في  و�سقوطهم  الم�سلمين،  �سكوت 

وال�شبهات، حتى �أم�سى الدجالون والمنافقون يلقون 

�سمومهم من �أرقى منابر الأمة و�أخطرها و�أعلاها 

��شأناً، يقول الغزالي:

لا الغرب يرهبهم والمد ي�سكره

و�إذلال طم�س  عولمتي  ق��ال  �إن 

�أو غدر ذئبته ينهي )حما�سهمُ(

والقد�س مفتر�س والبيت يغتال

والأر�ض �ساكتة في الوحل �ساقطة

دج��ال ي��رق��اه  منابرها  �أرق���ى 

ب�شر �شيطانه  كوكبنا  والله 

م��ن��ا ن���وازع���ه ل��ل�����ش��ر ت��خ��ت��ال

 ويذكرنا الغزالي �أن دولة الظلم �ساعة، و�أنها �إلى 

زوال و�إن طال ليلها، ذلك �أن الله يمهل ولا يهمل، وكم 

من دولة ظالمة ك�سرها الله فما بقي منها �أطلالها:

قائمها قام  �إن  دولته  والظلم 

ف����الله ���س��ن��ت��ه ���ص�رب و�إم���ه���ال
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الأي�����ام في دول ل��ك��ن��ه��ا ع��ظ��ة 

�أطلال للبغي  بقيت  فما  دالت 

 وينتقل ال�شاعر ع�صام الغزالي للحديث عن �آيات 

اللاتي  فل�سطين  �شهيدات  �إح��دى  وهي   ،
)7(

الأخ��ر���س

وعظيم  الإيم��ان  بقوة  الرعب  اليهود  قلوب  في  زرعن 

اليهود مع  يج�سد رعب  الغزالي  وها هو  الت�ضحيات، 

ما �أوتوا من �سلاح ومال  �أمام ال�شهيدة �آيات الأخر�س 

الله،  �سبيل  في  وب��ذلًا  �إيماناً  الكبيرة  �سناً،  ال�صغيرة 

حيث يقول:

وا�ستعر�ضوا �صور التلفاز �إن �صرخت:

مال ولا  ن��ار  خوفهم  ي�شف  لم 

ب��ن��ت مكحلة ت��ف��زع��ه  ���ش��ارون 

و�أفعال ب�سمتها �صمت  زان  قد 

من وكره خرجت ت�سعى مجنزرة

�إن عربدت زمناً لن يلبث الحال

الحق  دول���ة  فل�سطين  ع��ن  ال��غ��زالي  يتحدث  ث��م 

المطهرة من ال�شرك، ذات الم�آذن ال�شماء، التي ي�سجد 

في ظلها �أجيال �أهل الحق، ول�سوف ينقذ الله �سبحانه 

ه��ذه ال��دول��ة م��ن ل����ؤم ال��ي��ه��ود وم��ك��ره��م ووع��وده��م 

على  تردد  و�إن  لل�سلم  يجنحوا  �أن  �أبعد  فما  الكاذبة، 

�أل�سنتهم وطالبوا به وعقدوا له الاتفاقيات والمبادرات 

الخادعة!، يقول الغزالي:

�أر����ض مطهرة والح���ق دول��ت��ه 

لل�شرك تمثال �ساحتها  يعل  لم 

م�آذنها �إلا  �شمماً  تنت�صب  لم 

�أجيال للحق  �سجدت  ظلها  في 

والله ينقذها من ل�ؤم من مكروا 

من وعد من كذبوا من جور من مالوا

تليت في غير مو�ضعها �آية  من 

والله ما جنحوا لل�سلم �إن قالوا

و�أخيرا ف�إن ري�شة ال�شاعر ع�صام الغزالي تهدينا 

�آيات الأخر�س، فهي فتاة  لل�شهيدة  لوحة فنية رائعة، 

في  تم�ضي  الأف��ق،  في  يزهو  قمر  ك�أنها  تبدو  ح�سناء، 

غير  مفخخاً  حزاماً  لاب�سة  اليهود  �سوق  نحو  ه��دوء 

ال�سا�سة  ق��رارات  �أو  العربية،  القمم  نتائج  منتظرة 

على  ومقد�ساتهم  وب�الده��م  �أنف�سهم  ب��اع��وا  ال��ذي��ن 

محدثة  بنف�سها  تج��ود  ب���آي��ات  و�إذا  الأع���داء،  موائد 

انفجاراً هائلًا ك�أنه الزلزال، وقد �أ�سفر عن ع�شرات 

الجرحى والقتلى في �صفوف اليهود.

 نعم لقد فا�ضت الروح الم�ؤمنة في �سبيل الله، ف�إذا 

هالات  في  ت�صعد  العرو�س  و�إذا  ال�سماء،  في  بعر�س 

و�إذا  خلخالًا،  والنجم  �أ���س��ورة،  ال�شم�س  تلب�س  النور 

الجنة تفتح �أبوابها لا�ستقبال العرو�س، فطوبى لها في 

بلاد الأفراح!.

 وفي زاوية �أخرى من اللوحة الفنية نب�صر انعقاد 

�صوراً  التلفاز  �شا�شات  نقلت  وقد  ب�ريوت،  قمة  حفل 

افترق  وق��د  الأح���داث،  موقع  من  ال��دم  بلون  حمراء 

النا�س، فمنهم من يلطم العرب لتخاذلهم، ومنهم من 
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يكتفي ب�إطلالة فقط على م�سرح الأحداث، لقد ت�أمل 

وك�أن الحفل  و�أح�س  كله فدمعت عيناه،  ال�شاعر هذا 

قد �شهده الم�سجد الأق�صى المبارك، وال�شاعر الكبير 

محمد �إقبال تخليداً لذكراه، يقول الغزالي:

بازغة الح�سناء  ابنتنا  �آياتنا 

�صلوا على قمر في الأفق يختال

مفخخة مرت  جعجعة  غير  في 

في ال�سوق يتبعها ن�سف فزلزال

لم تنتظر قمماً �أخرى ولا وثقت

في �سا�سة عقموا دهراً وما زالوا

زفت و�ألمحها في النور �صاعدة

وال�شم�س �أ�سورة والنجم خلخال

فرحاً �أبوابها  انفتحت  والجنة 

كي تدخل امر�أة، طوبى لمن نالوا

قوموا لر�ؤيتها �إن طاف طائفها

في الحفل فانتع�شت للنف�س �آمال

والحفل منعقد في �صدر �شا�شته

ر�سغان.. وانف�سخت جز�أين �أغلال

وال�شا�شة ات�سعت فادّافعت �صور

تنهال حمراء  �صور  �إثرها  في 

ع�شنا م�شاهدها يجري تداخلها

فالبع�ض يلطمنا.. والبع�ض �أطلال

�صاحت �إذا اندلعت خلفية دمعت:

و�إقبال الأق�صى  ي�شهدنا  الآن 

ثانياً: الرؤية الفنية:
�أرى �أن لكل ق�صيدة من الق�صائد الثلاث ال�سابقة 

ما يميزها عن غيرها، ف�أما ق�صيدة العنتيل فيميزها 

تلك الوحدة المو�ضوعية، فال�شاعر في ق�صيدته يتحدث 

ذلك  يميزها  كما  غ�ريه،  �إلى  ملتفت  غير  �إقبال  عن 

الجو الرومان�سي الحالم بمجاله الدلالي الذي تت�آلف 

والفجر،  وال�سحب،  والغيوم،  )الليل،  مفردات  فيه 

والأح��زان،  الجديد،  وال�صباح  والن�سيم،  وال�ضحى، 

والألم،وال�شم�س..( في ن�سق من�سجم.   

و�أما ق�صيدة �شاعر الإ�سلام لل�شاعرة نوال مهنى 

�أبياتها، فمنها  ف�أكثر ما يميزها تخلل الحكمة بع�ض 

يخلد  الفناء  رغ��م  الأول:  البيت  من  الثاني  ال�شطر 

الخام�س:  البيت  من  الثاني  ال�شطر  وك��ذا  الأب��ط��ال، 

والمجد بال�سعي الد�ؤوب ينال.

قول  بالق�صيدة  الحكمة  �أبيات  �أجمل  من  ويعد 

ال�شاعرة:

تْ عليك فكن لها والحرب �إن فُرْ�ضَ

بع�ض الحروب �شجاعة و�سجال

�أ�سيرة الحقوق  تبقى  وبدونها 

 
)8(

الأن���ذال ي�ست�أ�سد  وبغيرها 
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�أما ق�صيدة ع�صام الغزالي فيميزها تلك اللوحة 

�آيات الأخر�س،  لل�شهيدة  التي ر�سمها  الباهرة  الفنية 

وتفاعلًا  �صدقاً  و�أكثر  فناً،  �أرقى  الأبيات  جاءت  وقد 

مع الحادث الجلل.

وال�صور في ق�صيدتي نوال مهنى وع�صام الغزالي 

ق�صيدة  من  الأخ�ري  المقطع  م�ستثنياً  ب�سيطة  �أغلبها 

الغزالي، والذي ير�سم فيه لوحة فنية لا�ست�شهاد �آيات 

الأخر�س ممثلة نموذجاً لل�صورة المركبة.

العنتيل،  الكلية فنلم�سها في ق�صيدة  �أما ال�صورة 

���ص��ورة  ي��ر���س��م  منها  ك��ل مقطع  م��ق��اط��ع  ع���دة  وه���ي 

ال�صور الجزئية م�شكلة  ت�ضافرت هذه  وقد  م�ستقلة، 

ال�صورة الكلية للق�صيدة.

و�أروع��ه��ا  الق�صيدة  ه��ذه  مقاطع  �أج��م��ل  ول��ع��ل 

الأم��ة  واق��ع  عن  وتعبيراً  �صدقاً  و�أك�ثره��ا  ت�صويراً، 

فيه  ي�صور  ال���ذي  الخام�س  المقطع  ذل��ك  الحا�ضر 

ال�شاعر �أم�س الأمة الخالد �إن�ساناً معذباً ب�سبب طول 

�شدة  تو�ضح  مبتكرة  �صورة  وه��ي  عليه،  الأم��ة  بكاء 

الوهن وال�ضعف الذي و�صلت �إليه الأمة، فبدلًا من �أن 

تبكي  قعدت  والريادة  بركب الح�ضارة  للحاق  تنه�ض 

على الما�ضي الفائت.

والق�صائد الثلاث قيد الدرا�سة �إحداها من ال�شعر 

المقيد، وهي ق�صيدة فوزي العنتيل في طريق البعث، وقد 

بتكرارها  فعولن،  وتفعيلته  المتقارب  بحر  على  نظمت 

عدة مرات في كل �سطر �شعري، �أما الق�صيدة الثانية 

بحر  مهنى، فجاءت من  نوال  ال�شاعرة  ق�صيدة  وهي 

ال�شاعر  ق�صيدة  وهي  الثالثة  الق�صيدة  و�أما  الكامل، 

ع�صام الغزالي فجاءت من بحر الب�سيط، وقد اتفقت 

الق�صيدتان الثانية والثالثة في القافية، فهما على روي 

اللام الم�ضمومة الم�سبوقة ب�ألف المد، ولا يخفى منا�سبة 

هذه القافية لمو�ضوع الق�صيدتين.

على  �أ�ضفت  البديعية  المح�سنات  م��ن  ع��دد  وثمة 

براعة  �أو  الت�صريع  منها  جمالية،  لم�سات  الق�صائد 

الا�ستهلال كما في ق�صيدتي نوال مهنى وع�صام الغزالي، 

ومنها المقابلة بين عالم م�شرق ي�صبو �إليه ال�شاعر وواقع 

�أليم كما في ق�صيدة فوزي العنتيل، �أو المقابلة بين دولة 

الظلم ودولة الحق كما في ق�صيدة ع�صام الغزالي▪

الهوام�ش:

من  العنتيل،  ف���وزي  مح��م��د  ال�����ش��اع��ر   )1(  

-1929( بم�����ص��ر  �أ����س���ي���وط  مح��اف��ظ��ة 

الأر���ض«  »عبير  دواوي��ن��ه:  من  1981م(، 

و»الأعمال  الكلمات«،  �أعماق  في  و»رحلة 

الكاملة« في مجلدين، وي�ضم المجلد الأول 

ال�شعر  ي�ضم  ال��ث��اني  والم��ج��ل��د  دي��وان��ي��ه، 

المترجم.

ديوان  الكاملة،  الأعمال  العنتيل،  فوزي   )2(  

البعث،  الأر���ض، ق�صيدة في طريق  عبير 

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، 

ط1، )1995م(، )�ص223-218(. 

 )3( نوال مهني �أحمد �أبو زيد.. �أديبة م�صرية 

)���ش��اع��رة وروائ���ي���ة وق��ا���ص��ة( ، ول��دت 

من  )1948م(،  ع���ام  الم��ن��ي��ا  بمحافظة 

دواوينها: نبع الوجدان، و�أغاريد الربيع، 

م�سرحياتها  وم���ن  ال��ط��ف��ول��ة،  و�أغ�����اني 

والجميلة  والأم�ي�رة،  الفار�س  ال�شعرية: 

وق�ص�صها:  رواي��ات��ه��ا  وم��ن  وال���ع���راف، 

ق�ص�ص  ومن  غاربة،  و�شم�س  ال�صومعة، 

�أحمد  )انظر،  اللوت�س.  �أزه��ار  الأطفال: 

الج�����دع، م��ع��ج��م الأدب������اء الإ���س�الم��ي�ني 

ط2،  الأردن،  ال�ضياء،  دار  المعا�صرين، 

 -1433  /3( )1425ه������������ـ-2004م(، 

1436هـ(.
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ال�����س��ودان د مح��م��د ع��ث��م��ان ���ص��ال��ح - 

�أدب ال�صغير هداك الله في  يا ذا 

والأدب الخلق  الحياة  روح  �إن  �إذ 

فكن حري�صاً على الأخلاق ملتزماً

والأرب الفوز  وذاك  الر�سول  نهج 

اب�����د�أ ب��ح��ب��ك ل��ل��م��ولى و���ش��رع��ت��ه

ن�صب طبعه  في  ال��ذي  تجافى  �إذا 

وهن وم��ن  لغو  م��ن  حياتك  و�صن 

رغ��ب��وا ����روا  ذكِّ م��ا  �إذا  الأب����اة  �إن 

عجب في  تختال  أن  �إي���اك  �إي���اك 

العجب ه��و  خِ��لِّ��ي  ي��ا  ال��ت��ك�بر  �إن 

محمدة ح��م��ادَ  فكن  نجحت  �إذا 

والطلب الق�صد  وذاك  الإل��ه  من 

لكم ف����إن  تح���زن  لا  تأخرت  و�إن 

في مقبل الوقت �ساعاتٍ هي الذهب

وا�شكر �أولي الف�ضل �إن �أولوك مكرمة

من ي�شكر النا�س ي�شكر رب من وهبوا 

ن��ف��ر م����ع  �أم������ر  في  ت���ع�ث�رت  و�إن 

الأدب ه��و  حتماً  لهم  ف��الاع��ت��ذار 

ال��ت��ي حبلت ل��ل��أم  ب���رك  ت��ن�����س  لا 

وقد طواها ال�ضنى وال�سهد والتعب

�شغل في  كنت  ومهما  �أب��اك  �أك��رم 

�إل��ي��ه ف���ذاك ال�بر والأدب ف��اه��رع 

فطنٌ �شاعرٌ  حكيماً  ق��ولًا  ق��ال  قد 

���س��ار ال����رواة ب��ه وازدان����ت الكتب

بقيت م��ا  الأخ�ل�اق  الأمم  »ف���إنم��ا 

ذهبوا« �أخلاقهم  ذهبت  هُ��مُ  ف���إن 

يا ذا 
الصغير

�شعر
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يظلّ  ي�شدّك..  الأر�ض  �إلى  الحنين 

في �أعماق ذاتك كينبوع �أبدا لا ين�ضب.. 

برغم  ترابها  لرائحة  �أنت  عا�شق 

هذا  المدينة..  حركة  في  انخراطك 

الح�ضارة..  زعموه  الّذي  الأخطبوط 

يمتدّ لكلّ الأ�شياء من حولك..

�شوارع المدينة ف�سيحة.. والنّ�ساء 

وعطور..  م�ساحيق  �أجمل..  يتجلّين 

بروّادها..  تكتظُّ  والمقاهي  تتمايل..  هيفاء  قدود 

يعلو،  الم�صانع  دخان  مزعجا..  جيج  ال�ضّ وي�ستمرّ 

فيكاد يخنق الأنفا�س، و�أنت كتائه عند كلّ ر�صيف.. 

الزّحام،  يبتلعك  المت�شعّبة..  دروبها  بين  كالغريب 

ويمرّ من الزّمان ما هو كفيل بالنّ�سيان، وتظلّ كما 

�أنت تحمل بين جوارحك �شعورا لا يو�صف.

الرّيف  ابن  �أنّك  والآخر..  الحين  بين  يباغتك 

الملعونة  وح�ضارتها  المدينة  هذه  رغم  وب�ساطته 

بعيدا  بعيدا  هناك  ال�شّامخة  الجبال  لتلك  تنتمي 

المزيّفة  المعبّدة  الطّرق  تغريك  لا  الأفق..  وراء  من 

لا  الّتي  الطّبيعة  ابن  �أنت  اللّامعة..  المرور  ب�أ�ضواء 

تعرف �ألوان الزّيف.. والزّيف هاهنا 

كالم�ساحيق على وجوه النّ�ساء، تنداح 

بك �صور الذّكريات الّتي لا تنمحي.. 

هناك  طويلا..  الأيّام  رحلة  تمتدّ 

في  �أو  الغابة..  في  �أو  حراء..  ال�صّ في 

الأ�شجار،  تتراق�ص  حيث  الهن�شير.. 

حان  قد  ها  ثمارها:  وتناديك 

تعانق  القمح  و�سنابل  القطاف!.. 

وتبزغ  الح�صاد!  مو�سم  �أروع  ما  المناجل..  لهفة 

ال�شّم�س بنورها الم�ضيء في كلّ �صباح، فيهبّ ن�سيم 

ما  »لله  النّفو�س:  وتنت�شي  الغ�صون،  فتتمايل  عليل، 

�أحلى الطّفولة!.. عهد كمع�سول الرّ�ؤى..«

اله�ضاب  تعلّل رغبة دفينة للانطلاق بين  هكذا 

حلم  الطّفولة  ولكنّ  بلا...  قيود..  بلا  والمروج.. 

الأيّام  ودارت  �أيّامها..  حلوة  يتكرّر..  لا  �أبدا  جميل 

دورتها.. فلماذا لا تنعتق منك كلّ خواطر تراودك.. 

تجثم ككابو�س.. هاهي ذي �سواعدك ال�سّمر المفتولة 

البحار..  وراء  بعيدا  وطنك..  غير  في  وت�شيّد  تبني 

هناك في »بلاد الرّمي«.. وك�أنّا الغربة قد ر�سمت 

بلقا�سم برهومي - تون�س

عاصفة الصّحراء
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ة  بمرارتها لوحة قدرك.. ما بين قطرة عرق وغ�صّ

ملحمتك..  المهاجر  �أيّها  الأيّام  �ستروي  القلب..  في 

تطرق الرّ�أ�س في �صراع الهواج�س.. فيما تفكّر �أيّها 

بنظراته  جاك«  »م�سيو  وم�ساء..  �صبحا  المكدود 

»المتغطر�س«  »ال�شّاف«  هذا  يراقبك..  القا�سية 

ب�صوته الأج�شّ يثير م�شاعر الا�ستفزاز.. فلا تن�ساق 

بر..  ال�صّ مزيد  على  النّف�س  وتروّ�ض  يبغيه،  فيما 

العرق غزيرا فوق جبينك..  وي�سيل  �سواعدك  تمتدّ 

ويبلّل رذاذه وجهك الكالح.

 فتى يافعا كنت ك�آلاف ال�شّباب من �أنحاء الوطن 

العربيّ تحلم بفر�صة عمل في »الخارج« كما يقولون 

بلهجة �أهل قريتك الطّيبين.. �شاقّة في رحلة البحث 

عن »الخبزة«.. �آه.. �آه! و»الخبزة مرّة« هكذا يم�ضي 

الغربة  تمت�صّ  النّور..  عا�صمة  باري�س  في  العمر 

العمر  �شمعة  تذوب  م�صانعها  وفي  �شبابك،  زهرة 

رويدا رويدا ك�أنّا هي في مهبّ الرّيح.. تلعن حظّك 

في هذي الحياة الدّنيا.. وك�أنّا ولدت لتموت كادحا 

بائ�سا فقيرا تائها بعيدا غريبا يائ�سا متعبا مهاجرا 

وحيدا.. وحيدا!! 

�ألف مرّة، وتع�صف بك  ينتابك الي�أ�س في اليوم 

والكراهيّة..  العن�صريّة  موجة عاتية هي مزيج من 

ت�ضيق ذرعا بحالك.. ول�ست وحدك. �أنت واحد من 

�أنت  ك�أنّا  تح�سّ  �أحيانا  المهاجرين..  العمّال  �آلاف 

�أرقام  الفرن�سيّ..  الم�صنع  ذلك  ت  �سجلَّ في  رقم 

بلا دلالة.. تماما ك�أرقام �آلاف �أنواع ال�سيّارات الّتي 

تنتج �سنويّا.. وككلّ يوم.. تنغم�س في طاحونة العمل 

المعتاد.

الذّكرى..  نوافذ  يغلق  كعادته  ال�شّغل  روتين 

بيت؟؟..  الغربة  في  وهل  بيتك..  �إلى  تعود  وعندما 

وتدفع  الحقير..  فرا�شك  على  منهكا  ج�سدا  تمتدّ 

بطعمه  تتلذّذ  المرّ..  ال�شّاي  من  ك�أ�سا  لجوفك 

والأ�صدقاء..  والأبناء  والزّوجة  الأهل  غياب  في 

وتعبث  موح�ش..  رهيب  بيتك  ف�ضاء  في  مت  وال�صّ

وتنتفثه  الغرفة..  ف�ضاء  في  �سيجارتك  بدخان 

فير�سم دوائر دوائر.. تت�سلّى ب�آخر الأنباء في جريدة 

حيفة  فرن�سيّة »الغزو العراقيّ للكويت«، وترمي بال�صّ

جانبا و�أنت ت�ضحك.. ت�ضحك في �سخريّة مريرة.. 

يهز�أ  وهو  جاك«  »م�سيو  ال�شّاف  يقوله  ما  تتذكّر 

»العرب  ويهم�س  عربيّاً...«..  يحتلّ  »عربيّ  ب�أمثالك 

وت�شعر   »...Les Appaches �أوف  يتفاهمو�ش..  ما 

بر�أ�سك..  دوار  تتعالى..  ال�سّاخرة  حكات  بال�ضّ

�صداع �شديد يع�صف بك.. »وتقرع طبول الحرب في 

الخليج«، وتقرع بداخلك نواقي�س الذّكرى.. »عا�صفة 

�أخرى.. ولا  حراء...«، عنوان بارز في �صحيفة  ال�صّ

تلقي لها اهتماما.. 

المتغطر�س  هذا  و�أ�شباه  جاك«  »م�سيو  تتحدّى 

حراء.. تتحدّى ذلك  و�ضحكاتهم.. لأنّك عا�شق لل�صّ

الأع�صاب..  وهدوء  البال  براحة  العابث  حك  ال�ضّ

المدينة  عن  البعيدة  حراء  لل�صّ الوفّي  الابن  لأنّك 

وت�شقى،  تكدح  �ستظلّ  المدينة..  �ستتحدّى  المكتظّة.. 

وعندما  وتكدح،  وت�شقى  وتكدح،  وتكدح..وت�شقى 

حراء  تعود لوطنك تزغرد �أمّك العجوز وتلفّك ال�صّ

عا�شقها  البعيد..  ابنها  و�أنت  �أح�ضانها..  بين 

النّداء..  وتلبّي  وعطاء..  خيرا  �ستزرعها  الوحيد.. 

ب�أنّ  را�سخا  �إيمانا  ت�ؤمن  المهاجر  الرّيفيّ  �أيّها  لأنّك 

عا�صفة  والمدافع..  الدّبّابات  تحرّرها  لا  حراء  ال�صّ

بعيد  زمن  منذ  �أعماقك  في  تح�سّها  كما  حراء  ال�صّ

الزّمان،  وجه  يتغيّ  عندما  �أبنائها..،  �سواعد  في 

الآلاف  يهاجر  لن  جنّة خ�ضراء  حراء  ال�صّ وت�صبح 

من ال�شّباب.. ولن.. ولن.. ولن تتلقّى الإهانة ومزيد 

فهل  جاك«..  »م�سيو  الق�صير  ذلك  من  الاحتقار 

حراء!؟▪ تمزّق جدار الغربة وتعود �إلى ال�صّ
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الع�صا  العولمة  ق�ضية  و�أ�صبحت 

ال�سحرية التي ينادي بها الر�أ�سماليون 

لعلاج  للقارات  العابرة  ال�شركات  مع 

الثالثة،  الألفية  في  العالم  م�شكلات 

ال��دول  المرفو�ضة في  الأم��ور  وه��ي من 

النامية، ف�ضلًا عن كثير من التجمعات 

الب�شرية الواعية بمخاطرها في الدول 

الإ�ضرابات  في  هذا  انعك�س  المتقدمة. 

على  �سيطرت  ال��ت��ي  والا���ض��ط��راب��ات 

العالمية  ال��ت��ج��ارة  منظمة  م���ؤتم��رات 

وا�شنطن  ولاي��ة  في  �سياتل  في   WTO

ب�أمريكا، وفي دافو�س ب�سوي�سرا، وف�شل 

التي  الاقت�صادية  الم���ؤتم��رات  جميع 

تدعو �إلى ال�سير في ركب العولمة.

المجموعات  �أن  في  �شك  من  لي�س 

والاجتماعية  والاقت�صادية  ال�سيا�سية 

)٭(

العولمة والثقافة هواج�س و�آمال

د. بركات محمد مراد- م�صر

من ثمرات المطابع

انــشــغــل الـــعـــالـــم أجــمــع 
ــر  ــ ــيــ ــ ــد الأخــ ــ ــقــ ــ ــعــ ــ خـــــــــــال الــ
مــــــــن الــــــــقــــــــرن الــــعــــشــــريــــن 
ــذا بــقــضــايــا  حــتــى يــومــنــا هــ
الـــــــعـــــــولمـــــــة ومــــفــــاهــــيــــمــــهــــا 
وآثـــــــــارهـــــــــا المـــســـتـــقـــبـــلـــيـــة. 
والأدبـــاء  العلماء  واختلف 
ــتـــاب بين  ــكـ ــون والـ ــ ــؤرخـ ــ والمـ
مــــــوافــــــق ومـــــــعـــــــارض حــــول 
انـــعـــكـــاســـات الـــعـــولمـــة عــلــى 

الـــــــــــدول الــــنــــامــــيــــة، ومـــنـــهـــا 
والإسلامي،  العربي  العالم 
وكــــــــــــــثــــــــــــــرت الـــــــــكـــــــــتـــــــــابـــــــــات 
والمــؤتمــرات أخــيــراً لتسويق 
ــة وإقـــــنـــــاع  ــ ــولمـ ــ ــعـ ــ أخــــــطــــــار الـ
الدول للدعوة إليها والسير 

في مناكبها.

)٭( مجلة الرافد، العدد 51، نوفمبر 2001م، ال�شارقة، الإمارات العربية المتحدة.



65  العدد ١٠٣

العابرة للقوميات هي التي ت�ساعد في »ترويج« و»تكري�س« 

�إلى جانب كونها لا تعرف الحدود، فهي  لأنها  العولمة، 

من طبيعة متعددة: �إن�سانية، �أو مافاوية، �أو �إجرامية، �أو 

مالية تجارية، �أو جامعية علمية، �أو بيئية دينية.

واللافت للنظر �أن هذه المجموعات �أو ال�شبكات قد 

الفترة  في  مثيرة  انطلاقة  و�شهدت  وتكاثرت،  تنوعت 

اليوم، وتزامن  الثانية وحتى  العالمية  تلت الحرب  التي 

ذلك مع اجتياح مظاهر العولمة في الثمانينات وهروب 

معظم هذه ال�شبكات الخا�صة من رقابة الدولة.

تحليله  في  ال�الون��دي  د.�سعيد  يقول  كما  والثابت 

العن�صر  كانت  الإلكترونية  الثورة  �أن   
)۱(

العولمة لمفهوم 

التقني للعولمة، كما �أ�صبحت »المعلوماتية العن�صر القوي 

للتدخل والات�صال، فهي تنقل المعطيات �سريعاً، وبتكلفة 

�أقل بالمقارنة مع طرق النقل التقليدية )القطار والمركب 

وال�سيارة والطائرة(.

ولا نن�سى �أن »الميديا« تحتل مكانة متميزة بين مجمل 

الكبيرة،  ال�شا�شات  )مثل  للقوميات  العابرة  العنا�صر 

والإن�رتن��ت(  ال��دول��ي��ة،  والإذاع����ة  ال�صحافة  ووك���الات 

وتتدخل في توزيع المعلومات على الب�شر في جميع �أنحاء 

عن  النظر  بغ�ض  والاتجاهات  ال��ر�أي  في  وت�ؤثر  العالم، 

الحدود �أو الجن�سيات.

ال�سوي�سري  لم�ؤلفه  المتوح�شة«  »العولمة  كتاب  وي�ؤكد 

مجتمعاً  تن�شئ  القوية  الأح��داث  هذه  �أن  ليمبون،  بليز 

الاجتماعية  العوائق  ويزيل  القوميات،  يم�سح  �سريعاً، 

والفوارق ال�سيا�سية والدينية ولو لمدة لحظات، وها هي 

فعلى  ذلك.  على  المثال  تعطينا  الأمريكية   CNN شبكة�

الإن�سانية،  تاريخ  في  الأولى  للمرة  وربم��ا  �شا�شاتها، 

ال�صور  و�أوربا  و�أمريكا  و�أفريقيا  �آ�سيا  مواطنو  ي�شاهد 

ذاتها في الوقت ذاته، وي�ستمعون �إلى معلومات واحدة، 

نف�سها،  الأح����داث  مناق�شة  في  ينخرطوا  �أن  ويمكن 

ويقت�سموا  متناظرة،  �أو  مت�شابهة  بعواطف  وي�شعروا 

الإعجاب بنف�س النجوم و�أبطال ال�سينما، ومعنى ذلك 

�أن �ضميراً عالمياً �أو بالأحرى ثقافة م�شتركة من نوع ما، 

قد تخلقت �أو ولدت على �صعيد كوني، فكل الم�شاهدين 

نف�سها،  اللحظة  في  نف�سها،  الأح��داث  �أج��واء  يعي�شون 

وهم يحلمون بالم�شاعر نف�سها التي تلغي الم�سافات.

ومن هنا ارتبط مفهوم العولمة بالتحولات الخارقة 

ي�شبه  بما  المعا�صرة  المجتمعات  تعي�شها  التي  للعادة 

الثورات الكبرى التي قادت العالم الحديث نحو المجتمع 

على  تح��دث  وتح���ولات  ث���ورات  �أن��ه��ا  على  ال�صناعي، 

م�ستوى العالم في لحظات متقاربة، وتعمم من خلالها 

مفاهيم وتوجهات و�أذواقا على النطاق ذاته، فالأموال 

على  تعميمها  �سبيل  في  �سلفاً  ت�سيل  الغزيرة  والدماء 

مناطق جغرافية محدودة الم�ساحة والت�أثير. 

الاقت�صاد  �شمل  المجتمع  في  نظاماً  المفهوم  وعك�س 

�إذ  القديم،  للنظام  تماماً  مغايرة  وال�سيا�سة  والثقافة 

�إن مفهوم التقادم تبدل، فالتغيير هنا بات �شبه يومي، 

بل لقد رافق نظرية العولمة طغيان المفهوم الاقت�صادي، 

ومقدار  الم��ال  ر�أ���س  ن�شاط  عن  تعبر  �أ�صبحت  بحيث 

ا�ستهلاكية  �سوق  �إلى  العالم  العالم، وتحول  تداخله في 

حجماً  الأك�ب�ر  ال�صناعية  ال�شركات  لمنتجات  ك�ربى 

جهة  م��ن  مهملًا  الثقافي  البعد  ب��دا  ال��ذي  ال��وق��ت  في 

فالأمر  والتلقي،  الت�أثير  جهة  من  �أما  المتبادل.  الت�أثير 

المتفوق  ال�شمال  »انت�صار  م�ربم  ق�ضاء  وك���أن��ه  ي�سير 

الذوق  وفر�ض  العالم  �أمركة  المتخلف«،  الجنوب  على 

 .
(۲)

الغربي«

وفر�ض  الجن�سيات،  المتعددة  ال�شركات  ظهور  فمع 

الإنتاجية  والفعاليات  المقدرات  المتزايدة على  هيمنتها 

والممار�سات  ال�سلوك  �أنماط  مثلت  العالم،  والمالية عبر 

م�صدراً  العالمية  ال�شركات  هذه  في  للعاملين  التجارية 

�أن  وا�ضحاً  وك��ان  القوميات،  عبر  تمتد  لثقافة  مهماً 

الكبرى  الاقت�صادية  والتيارات  المتغيرات  هذه  مجمل 
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قد رافقتها ت�شكيلات ثقافية على م�ستوى العالم ككل، 

والثقافة   
(۳)

العالمية« »الثقافة  با�سم  اليوم  �إليها  ي�شار 

هكذا  �أو  الغربية،  الثقافة  �سوى  �شيئاً  لي�ست  العالمية 

يفر�ض  واح��د  وذوق  تعمم،  ثقافة  تكون،  �أن  لها  ي��راد 

والتمايزات  الاختلافات  فيها  تلغى  الب�شر،  جميع  على 

الثقافة  وبا�سم  العالمية  التعددية  فبا�سم  الح�ضارية، 

الغربية،  غير  الثقافات  على  التعدي  يتم  الإن�سانية 

.
(4)

وتجاوز الخ�صو�صيات الاجتماعية

الأفق؛  تظهر في  �آثارها  العولمة  بدت  ف�إن  هنا  ومن 

وي�صعب  التحديد،  �صعب  ي��زال  لا  مو�ضوعها  �أن  �إلا 

و�ضعه في �إطار منهجي محدد، فالعولمة عملية تاريخية 

تحاول �أطراف مختلفة �أن تدفع بها �إلى طرق مختلفة، 

فما هي  واحد.  �إلى هدف  النهاية  ترمي في  كانت  و�إن 

العولمة؟

ومختلف  ال��دلالات،  ومتعدد  مراوغ،  مفهوم  العولمة 

المعاني. وعمومية ا�ستخدام الم�صطلح تجعل من ال�صعب 

الجماهيري  بالقبول  يتمتع  له  خا�ص  مفهوم  �إي��ج��اد 

النظرة  ف�إن  وبالتالي  والا�ستعمال،  الا�ستخدام  �شائع 

على  تقت�صر  �ألا  يجب  الم���راوغ  المفهوم  لهذا  الذاتية 

كما  مغلقة،  ذاتية  كينونة  واعتبارها  الم�صطلح  كينونة 

، بل يجب 
(5)

يقول الباحث د.مح�سن �أحمد الخ�ضيري

بمنطق  �أي  وانفتاحه،  الم�صطلح  طبيعة  �إلى  تتجه  �أن 

م�ضمون  وتنامي  الأخ���رى،  الاتج��اه��ات  على  انفتاحه 

والدرا�سات  الح��وار  وت�صاعد  الفكر  حركة  مع  العولمة 

عبر الزمن واتجاهات الجغرافيا وتفاعلها مع التاريخ.

الكبرى  الكيانات  لرغبة  طبيعية  ثمرة  فالعولة   

الإرادة  و�إم�ل�اء  والهيمنة،  وال�سيطرة،  التو�سع،  في 

نتيجة منطقية لزيادة احتياجات  النفوذ، وهي  وب�سط 

الم�شروعات الكبرى �إلى �أ�سواق مفتوحة تنمو ب�شكل دائم 

وم�ستمر، ومن ثم ف�إن �أنماط الإنتاج الكبير للمنتجات، 

والت�سويق الوا�سع الذي ي�ضمن ت�صريف كامل 

الإنتاج، والتوظيف ال�شامل الذي ي�ستوعب كل 

مطالب العمل في الاقت�صاد، كل هذا وغيره قد 

الكيانات  من  ب�شدة  وتطلب  العولمة،  �إلى  دفع 

ولعل  التعولم،  �سرعة  المختلفة  الاقت�صادية 

ت�صدير الأنماط الا�ستهلاكية ال�سائدة في دول 

الغرب، وانت�شار ال�شركات متعددة الجن�سيات 

وفروعها المختلفة في الدول النامية والعربية، 

الاقت�صادية  ال�سيطرة  في  الرغبة  على  لدليل 

الترويج  عبر  ال�صناعية  للدول  والاجتماعية 

والإعلام والثقافة الموجهة للق�ضاء على جذور 

الثقافات المختلفة الأخرى.

 �إن �صيغ الا�ستعمار الاقت�صادي المعا�صر لا تختلف 

كثيراً عن �صيغ الا�ستعمار الاقت�صادي في القرن التا�سع 

م�صطلح  نحتت  قد  اللغة  كانت  و�إذا  والع�شرين،  ع�شر 

»العولمة«، على وزن »الفوعلة«، ترجمة للمصطلح الإنجليزي 

 ،Mondialisation أو الم�صطلح الفرن�سي Globalization

و�أياً ما كانت درجة الدقة في اختيار اللفظ المقابل للعالم 

Monde �أو الكرة الأر�ضية Globe، فقد تم اختيار �صيغة 

خارج  من  المفرو�ض  الت�شكيل  على  بدلالتها  »ف��وع��ل« 

المادة، والذي يحمل معنى الفوقية و�أحادية الاتجاه في 
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وثنائية  بالحوارية  توحي  التي  »تفاعل«  �صيغة  مقابل 

 ي�ؤكد 
(6)

الاتجاه، ومن هنا نجد الباحث د.�أحمد دروي�ش

�إليه منذ  �أن اللغة هنا قد تنبهت �إلى ما لم تنتبه  على 

نحو ثلاثة قرون عندما فاج�أتها البذرة الأولى لظاهرة 

Imperilism التي  العولمة ممثلة في الإمبريالية الأوربية 

تمت ترجمتها �إلى م�صطلح »الا�ستعمار« مع �أن الدلالة 

الأر�ض،  �إعمار  �إلى  ال�سعي  هي  الم�صطلح  لهذا  الأولى 

رْ���ضِ 
َ

الْأ نَ  مِّ كُم 
َ

ن�شَ�أ
َ
�أ {هُوَ  الكريم  القر�آن  في  جاء  كما 

وَا�سْتَعْمَرَكُمْ فِيهَا} )هود:61(، ولعل هذا هو ما يف�سر 

ميل اللغة �إلى ا�ستخدام الامبريالية بدلًا من الا�ستعمار 

في كثير من الأحيان. 

ا�صطلاحاً   Globalization العولمة  كلمة  كانت  �إذا 

في  العالم  مركزة  م�شروع  على  ت��دل  اللاتينية  باللغة 

 
(۷)

ح�ضارة واحدة، وح�سب تعريف »روبرت�سون للعولمة«

ف�إنها تعني ت�شكيل وبلورة العالم له بو�صفه موقفاً واحداً، 

وظهور لحالة �إن�سانية عالمية واحدة، �إلا �أنه وكما ات�ضح 

لا  وقهر  ق�سر  �أنها  على  �شاهد  وا�صطلاحياً  لغوياً  لنا 

حرية فيها ولا اختيار.. فهو مثل غيره من الم�صطلحات 

»القولبة«  مثل  »فعللة«..  ال�صرفي؛  وزنه  على  �أتت  التي 

وهي  الأخ���رى..  للح�ضارات  و»الأم��رك��ة«  و»الفرن�سة« 

�أرادوا  التاريخ، الذي  التطبيق العملي ل�شعارات »نهاية 

القدر  هو  الر�أ�سمالي  الغربي  النموذج  ب�أن  الادعاء  به 

الأبدي، للب�شرية جمعاء، وهو تطبيق ي�ستخدم في عملية 

في   - يعني  الذي  الح�ضارات،  �صراع  �أ�سلوب  الاجتياح 

توازن القوى الراهن – �أن ت�صرع الح�ضارة الغربية ما 

.(۸)
عداها من الح�ضارات

لما  متابعة  الا�ستعمارية،  للظاهرة  امتداد  فالعولمة 

يراه زمرة المتخ�ص�صين، وخا�صة في المجال الاقت�صادي 

من �أن هناك عولمتين: قديمة، وحديثة، ظهرت الأولى مع 

وا�ستطاعت  ع�شر،  الثامن  القرن  ال�صناعية في  الثورة 

دفعت  كبيرة  زي��ادة  ال�سلع  تزيد  �أن  لخطتها  تنفيذاً 

ب�أوربا �إلى البحث عن �أ�سواق جديدة �أقامتها عن طريق 

�إن�شاء الم�ستعمرات ب�أمريكا و�آ�سيا، كما مكنتها هذه من 

الح�صول على المواد الخام ب�أ�سعار جد منخف�ضة، وهذا 

يف�سره ما كان من اندماج للدول الفقيرة الم�ستعمرة في 

اقت�صاديات الدول ال�صناعية الأوربية. 

�أما العولمة الحديثة، ف�إن تحققها لا يكون عن طريق 

�آليات،  الا�ستعمار في �شكله القديم وما كان يوفره من 

ولكن عن طريق تحرير التجارة الدولية، والتنامي على 

التكنولوجي  التقدم  على  بالاعتماد  ال��دولي  النطاق 

وتطوره في مختلف المجالات وت�سابق الدول على اقتنائه 

، ولا يختلف المحللون ال�سيا�سيون كثيراً 
(۹)

وتملك �أزمته

عن المحللين الاقت�صاديين في الربط بين المرحلتين، فهم 

يرون �أن نظرية ملء الفراغ، التي �سادت منطقة ال�شرق 

الحرب  �أعقاب  في  خا�صة  العربية  والمنطقة  الأو�سط 

في  �ساعدت  التي  القوى  دفعت  والتي  الثانية،  العالمية 

الأحق  نف�سها  اعتبار  �إلى  الحرب  في  الحلفاء  انت�صار 

بالهيمنة على مناطق الفراغ، مع تطور في الهيمنة من 

الا�ستعمار المبا�شر �إلى الهيمنة ال�سيا�سية والاقت�صادية 

والفكرية والثقافية، هذه الفكرة هي التي تطورت بعد 

الانت�صار في الحرب الباردة في �شكل العولمة باعتبارها 

�أن  على   ،
(۱۰)

الفراغ ملء  نظرية  من  جديدة  طبيعة 

و�ضحاها،  ع�شية  بين  يتم  لا  للعالم  الر�أ�سمالي  الغزو 

عملية  ه��ي  راياتها  تح��ت  لكوكبنا  الفعلي  والتوحيد 

حديثة الإنجاز، وما زالت مهددة ب�صورة مبا�شرة. 

ر�أ�سمالي  نظام  عن  الحديث  يمكن  لا  الواقع  وفي 

عالمي قبل الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر، �أي 

في حدود تاريخ انفتاح ال�صين عن طريق حرب الأفيون 

)1840م(، وانفتاح الامبراطورية العثمانية في التاريخ 

نف�سه تقريباً، وال�سيطرة على الهند بعد �سحق انتفا�ضة 

جنوب  �أفريقيا  غزو  ذلك  وبعد  )1857م(،  ال�سيباي 

ال�صحراء بعد م�ؤتمر برلين )1885م(. 
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لفعل  حقلًا  الأر�ضية  الكرة  من  جعلت  كلها  فهذه 

الر�أ�سمالي  النظام  ك��اد  وم��ا  المعولمة،  القيمة  ق��ان��ون 

عام  الرو�سية  الثورة  مع  انفجر  حتى  يت�شكل  العالمي 

)۱۹۱۷م( التي �أحدثت فك ارتباط معه، ورغم �أن فك 

بعد  وال�صين  ال�شرقية  �أوربا  �شمل  الذي  هذا  الارتباط 

كما  ال��زوال؛  الآن في طور  هو  الثانية،  العالمية  الحرب 

، �إلا �أنه ا�ستمر ثمانين �سنة، �أي 
(۱۱)

يقول د.�سمير �أمين

�أكثر من مرحلة توحيد ال�سوق العالمية التي لم تع�ش �أكثر 

من ثلاثين �سنة عرفت خلالها �أزمات القوى الإمبريالية 

ال��ولاي��ات  فرن�سا،  �ألم��ان��ي��ا،  )بريطانيا،  �أن��واع��ه��ا  على 

وتطور  ال�سوفييتي  الاتحاد  �سقوط  كان  و�إذا  المتحدة(، 

عالمي  نظام  بناء  �إع��ادة  �إلى  �سي�ؤدي  ذلك  بعد  ال�صين 

النظام  هذا  يكون  �ألا  بال�ضرورة  فلي�س  ن�سبياً  مندمج 

مهدداً من جديد بانفجار مبا�شر، �أو �ألا يكون م�سرحاً 

لأزمات المراكز الاقت�صادية المتناف�سة، ومع �أن ظاهرة 

والاقت�صادية  ال�سيا�سية  ب�أبعادها  يتجزاً  لا  كل  العولمة 

والثقافية من حيث تداخل العنا�صر واعتمادها بع�ضها 

�إلى وحدة  �إ�ضافة  الهدف،  �إلى  الو�صول  بع�ض في  على 

الم�صدر المهيمن في عالم القطب الواحد، ف�إننا �سنركز 

هنا على البعد الثقافي الذي يعد من �أكثر الأبعاد ت�أثيراً 

�أو  �صمود  في  وبالتالي  معاً،  والجماعة  الفرد  هوية  في 

في  الم�ستهدفة،  القومية  الكيانات  من  مجموعة  ذوبان 

مقدمتها الكيان العربي الإ�سلامي.

ومع �أن الثقافة كانت ومازالت دائماً عن�صراً مهماً 

�أو الغزو الا�ستعماري  في حملات الترويج الأيديولوجي 

�أو  المغلوب،  على  الغالب  �أفكار  طرح  خلاله  من  ي��راد 

تحطيم روح المقاومة من خلال �إ�ضعاف عنا�صر الروح 

الثقافة في  وقع  ف�إن  الم�ستهدفة،  ال�شعوب  لدى  القومية 

و�شهد  بعيد،  حد  �إلى  �أهمية  ازداد  »قد  العولمة  نظرية 

�إلى  و�سيلة  الثقافي  الا�ستهداف  يعد  فلم  نوعية؛  نقلة 

غ��اي��ة، و�إنم����ا �أ���ص��ب��ح غ��اي��ة في ذات���ه، 

و�سيلة  كونها  الثقافة من  ارتقت  ولقد 

الغاية  ه��ي  لتكون  ال��غ��اي��ات،  لتحقيق 

ت�سعى  �أن  الطبيعي  من  وك��ان  ذاتها، 

وقد  التقليدية،  الر�أ�سمالية  ال��ق��وى 

�أدرك�����ت الاح���ت���م���الات الاق��ت�����ص��ادي��ة 

تحويل  �إلى  الثقافية،  للموارد  الهائلة 

الثقافة �إلى وحدة من �أهم ال�صناعات 

م��وازي��ن  تحكم  ال��ت��ي  الإ�ستراتيجية 

�أهمهاعلى  تكن  لم  �إن  عالمياً،  القوى 

.
(۱۲)

الإطلاق«

ولا نريد �أن ن�ستعيد كثيراً من تفا�صيل الحوار الذي 

يدور بين بع�ض المفكرين العرب المعا�صرين حول المفهوم 

وبين  بينها  المحتملة  وال��ف��روق  الثقافة  لكلمة  الدقيق 

 Culture المعنى مع كلمة  الح�ضارة، ومدى تطابقها في 

.
(۱۳)

الدالة على معنى الثقافة في لغة العولمة الأولى

باعتبارها  �إليها  ينظر  �أن  يمكن  الثقافة  فعامةً؛ 

والمخطوطات  والكتب  الم�أثورات  لت�شمل  قديماً  تراثاً 

العمارة،  ال�شعبي وطراز  والتراث  والمتاحف  والوثائق 

المختلفة  ب�ألوانه  الأدب  لت�شمل  �إبداعاً  باعتبارها  �أو 

�أو  والمو�سيقى،  الت�شكيلية  والفنون  وال�سينما  والم�سرح 



69  العدد ١٠٣

المختلفة،  بدرجاتها  اللغة  لت�شمل  تعبيراً  باعتبارها 

عما  �أمة  كل  بها  تتميز  وتقاليد  عادات  باعتبارها  �أو 

�سواها.

الإ�سلامية  العربية  للثقافة  تعريفاً  نرت�ضي  ونحن 

لأن��ه   
(14)

ع��م��ارة د.مح��م��د  الباحث  يقدمه  تح��دي��داً، 

يتعار�ض  لا  كما  للكلمة،  اللغوي  الا�شتقاق  م��ع  يتفق 

الن�سق  في  الثقافة  »�إن  يقول:  حين  منها،  الغاية  مع 

الفكري الإ�سلامي؛ هي كل ما ي�سهم في عمران النف�س 

و�إذا  التهذيب..  معانيه:  من  فالتثقيف،  وتهذيبها.. 

كانت المدنية هي تهذيب الواقع بالأ�شياء، ف�إن الثقافة 

للواقع،  وع��م��ران  للنف�س،  عمران  ع��م��ران..  والمدنية 

ولذلك مثلا �شقيت الح�ضارة، التي هي العمران«. 

بعمران  واخت�صا�صها  الثقافة  تعلق  من  وب�سبب 

بتمايز  الثقافات  تمايزت  وتهذيبها،  الإن�سانية  النف�س 

الم�شترك  غ��ال��ب��اً  الم��دن��ي��ة  مثلت  بينما  الح�����ض��ارات، 

الإن�����س��اني ال��ع��ام ب�ني الح�����ض��ارات.. ولقد ج��اء مبعث 

الإن�سانية،  النف�س  التميز  كثمرة  الثقافات،  التمايز في 

المكونات  لتميز  وذلك  في كل ح�ضارة من الح�ضارات، 

والمواريث والعقائد والفل�سفات والعادات والأعراف التي 

مايزت بين الب�صمات الثقافية في �أمم هذه الح�ضارات.

ولقد عرفت الب�شرية في تاريخها الطويل كثيراً من 

وكان جزء  والمت�صارعة،  والمتحاورة  المتعاقبة  الثقافات 

المعقدة  ال�صلة  هذه  في  يكمن  الب�شرية  تقدم  �سر  من 

مواقع  والح�ضارات  الثقافات  فيها  تتبادل  كانت  التي 

هيمنتها  لفر�ض  منها  واحدة  ت�صل  �أن  دون  ال�صدارة 

المطلقة على ما عداها، كانت الو�سائل المتبعة في طرح 

�إلى  اللجوء  في  غالباً  تتمثل  �أخرى  �أمة  على  �أمة  ثقافة 

»�إغراء العر�ض«، وعندما كان يتم اللجوء �إلى »�سطوة 

الفر�ض« كان يقترن ذلك بالتع�سف الوا�ضح، وبمطالبة 

الم�ضطهدين ب�إعادة هويتهم �إليهم، وبتعاطف الآخرين 

معهم.

لكن ثقافة العولة في العلاقة مع ثقافة الآخر تكمن 

في �أنها لج�أت �إلى ما يمكن �أن ي�سمى »�إغراء الفر�ض« 

بمعنى �أنها لم تعد تعر�ض، بل تفر�ض، وذلك من خلال 

الحديثة  التقنيات  فتحتها  التي  الإغ���راءات  ا�ستغلال 

في  ج���ذري  تغيير  �إلى  ذل��ك  �أدى  وق��د  الات�����ص��ال،  في 

نظرية الثقافات، تمثل هذا التغيير على نحو خا�ص في 

محورين:

 ١- اللجوء �إلى ثقافة ال�صورة بدلًا من ثقافة الكلمة.

التوقف  دون  العري�ضة،  للقاعدة  المبا�شر  التوجه   -٢
للجدل مع ال�صفوة.

�أم��ام  يتوقف  دروي�ش  �أحمد  الدكتور  نجد  ولذلك 

فنقول:  »نبادر  يقول:  حين 
 (15)

الج���ذري التغيير  هذا 

ي�شكلا عاملًا  �أن  المحورين في ذاتهما يمكن  �إن هذين 

�أح�سن  م��ا  �إذا  الم��ع��رف��ة  ع��ولم��ة  ط��ري��ق  على  �إي��ج��اب��ي��اً 

ا�ستغلالهما من كل الأطراف الغازية المغزوة، ولكنهما 

التما�سك  لم��ق��وم��ات  خ��ط�ري  ت��ه��دي��د  ع��ام��ل  ي�����ش��ك�الن 

لم  �إذا  وتقدماً  قوة  الأق��ل  للأطراف  والقومي  الثقافي 

التعامل معهما بوعي وتخطيط مدرو�س، واحتلال  يتم 

الكلمة،  من  �أهم  الب�شري  التوا�صل  في  مكانة  ال�صورة 

الف�ضاء  طريق  عن  الات�صال  تقدم  نتائج  �إح��دى  كان 

واحتلال الأقمار المكانة الأولى قبل الأوراق في �إحداث 

ذلك التوا�صل، وبف�ضل هذا التطور ومن خلال القنوات 

ال�سحري  المفتاح  ال�صورة  �أ�صبحت  الات�صال  و�شبكات 

الإن�سان  وع��ي  �إن��ت��اج  نظام  الج��دي��د،  الثقافي  للنظام 

الم�صاحبة  �إلى  دائ��م��اً  ال�صورة،  تحتاج  ولا  بالعالم.. 

ذاتها  بحد  فهي  المتلقي،  �إدراك  �إلى  تنفذ  كي  اللغوية 

الت�أثير  مقومات  �سائر  يمتلك  مكتمل،  ناجز  خطاب 

.
(16)

الفعال في م�ستقبليه

الكلمة  مح��ل  ال�صورة  �إح�ل�ال  �أن  نعي  �أن  ويجب 

يترتب عليه كثير من النتائج الخطيرة، فتلقي ال�صورة 

غالباً ما يكون تلقياً جماعياً و�آنياً، وبين طبيعة ا�ستقبال 



من ثمرات المطابع

 العدد 70١٠٣

في  �شا�سعة  ف��روق  الجماعي  وال��وع��ي  ال��ف��ردي  ال��وع��ي 

ال�صورة  فثقافة  التقبل،  و�سهولة  التمحي�ص  درج��ة 

الجماهير  من  العري�ضة  للقاعدة  مبا�شرة  تتجه  الآن 

تتجاوز  كما  والتنقية،  الت�صفية  ح��واج��ز  م��ت��ج��اوزة 

الجمارك  حواجز  العولمة  ع�صر  في  الاقت�صادية  ال�سلع 

من  لوناً  تنتقي  العولمة«  »وثقافة  الوطنية.  والقوانين 

�ألوان الثقافة الأمريكية لت�صديره وهو الثقافة ال�شعبية 

ولي�س ثقافة ال�صفوة �أو النخبة، وتقع ال�شعوب النامية 

خ�صو�صاً  الغازية  الثقافة  لهذه  فري�سة  تقدماً  والأق��ل 

لفقدان عن�صر التكاف�ؤ الثقافي بين ال�شمال والجنوب.

�أكثر  رواج��اً  تجد  الأمريكية  ال�شعبية  الثقافة  هذه 

لدى ال�شباب، وهم حملة الم��سؤولية في الم�ستقبل، ويزيد 

جانب  في  ناتج  لديهم  ثقافي  فراغ  وجود  انت�شارها  من 

العاطفي  غير  العلمي  التخطيط  انعدام  من  منه  كبير 

لزرع الثقافة القومية في نفو�سهم، والتي قد ت�ساعد على 

�إحداث نوع من التوازن المتكافئ. 

العولمة  لثقافة  ال�سريعة  الهيمنة  ع��ن  نتج  لقد 

التكنولوجيا  ومعطيات  ال�صورة  لغة  على  المعتمدة 

تعتمد  الذي  الثقافي  التنوع  تهدد  ظواهر  المتقدمة، 

كما  تاريخها،  فجر  منذ  الب�شرية  الح�ضارة  عليه 

ظهرت ردود �أفعال قوية لدى كثير من ال�شعوب التي 

تحر�ص على هويتها و�شخ�صيتها القومية، وخ�صو�صاً 

�أنه مع ظهور ال�شركات المتعددة الجن�سيات، وفر�ض 

هيمنتها المتزايدة على المقدرات والفعاليات الإنتاجية 

والممار�سات  ال�سلوك  �أنم���اط  مثلت  ال��ع��الم،  ع�رب 

التجارية للعاملين في هذه ال�شركات العالمية م�صدراً 

�أن  وا�ضحاً  وكان  القوميات،  لثقافة تمتد عبر  مهماً 

قد  الاقت�صادية  وال��ت��ي��ارات  المتغيرات  ه��ذه  مجمل 

ككل  العالم  م�ستوى  على  ثقافية  ت�شكيلات  رافقتها 

.
(۱۷)

ي�شار �إليه اليوم با�سم »الثقافة العالمية«

قد  غ�ريه��م  م��ن  �أك�ث�ر  الأم��ري��ك��ي�ني  �أن  نن�سى  ولا 

 Image Marking ال�صورة«  »�صناعة  م��سألة  في  برعوا 

نظير  لا  �إعلامية  �آل��ة  لديهم  و�أ�صبحت 

ت�صوير  بها  ي�ستطيعون  الأر���ض  على  لها 

الأفكار والأ�شخا�ص بال�صورة التي تخدم 

الرفع  على  ق����ادرون  فهم  م�صالحهم، 

وف��ق��اً  وال��ت�����ش��وي��ه  والتح�سين  والخ��ف�����ض 

لمقت�ضيات الحال وتحت مظلة ديمقراطية 

وتخ�ضع  الم�����ال،  ع��ن�����ص��ر  ع��ل��ى  ت��ع��ت��م��د 

دوراً  معينة  �أقليات  فيها  تلعب  لت�أثيرات 

فاعلًا وحاكماً. وهنا يجب �ألا نن�سى دور 

الإعلام الأمريكي بكل رموزه من هوليود، 

حيث  الأمريكي  التلفزيون  �إلى  ال�سينما؛  �صناعة  حيث 

حيث  الأمريكية  ال�صحافة  �إلى  و�صولًا  الخبر،  �صناعة 

الر�أي، والأقمار ال�صناعية والف�ضائيات حيث  �صناعة 

تنقل �إلى الأجيال الجديدة في �أركان الدنيا الأربعة ما 

�إلى بنائهم  �أن ي�صل  تريد الولايات المتحدة الأمريكية 

الثقافي وتكوينهم الفكري.

ومن هنا فالثقافة العالمية لي�ست �شيئاً �سوى الثقافة 

الغربية، �أو هكذا يراد لها �أن تكون، ثقافة تعمم، وذوق 

واحد يفر�ض على جميع الب�شر، تلغى فيها الاختلافات 

والتمايزات الح�ضارية، فبا�سم التعددية وبا�سم الثقافة 
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الغربية،  غير  الثقافات  على  التعدي  يتم  الإن�سانية 

ردي��ف  �إذن  فهي  الاجتماعية،  الخ�صو�صية  وتج���اوز 

البرجوازية الأوروبية.

وم���ع ال��ت��ق��دم في ط��ري��ق ال��ع��ولم��ة؛ ���س��ي��زداد عجز 

الإ�صلاحات  �أج��ل  من  المبادرة  اتخاذ  عن  الحكومات 

حماية  �أجل  ومن  الدولة،  في  والاقت�صادية  الاجتماعية 

الثقافة  عن  وال��دف��اع  التقليدية،  والقيم  الأخلاقيات 

القومية �ضد ح�ضارة »التنميط« التي ت�سعى للعودة �إلى 

فر�ضها، و�سيقت�صر دورها على حرا�سة الم�صالح المالية 

لرجال الأعمال والمال، و�ضمان مزاولتهم لن�شاطهم في 

البعد  مراعاة  دون  والنظام،  الأم��ن  ا�ستتباب  من  جو 

احتياجات  ب�سد  الاهتمام  �أو  والأخ�الق��ي،  الاجتماعي 

الطبقات الدنيا، ودون �أن ترى ثمة حاجة �إلى �إ�شراك 

النا�س في اتخاذ القرارات ور�سم ال�سيا�سات الجديدة، 

�أو حتى موافقتهم عليها، عندئذ يتحول المواطنون �إلى 

رعايا من جديد، ويتخلقون ب�أخلاق العبيد، لا يد لهم 

في �إدارة �ش�ؤون دولتهم، ولا يعرفون مبد�أ الم�ساواة، ولا 

�أن  والم�ؤكد  ال�سلطة،  تناوب  بمبادئ  يذكرهم  من  ثمة 

الإح�سا�س ب�ضياع الحقوق �سيق�ضي بدوره على الالتزام 

وم��راع��اة  ال��ع��ام��ة،  ب��الأع��ب��اء  النهو�ض  في  بالم�ساهمة 

.
(۱۸)

»ال�صالح الم�شترك« و�أداء واجبات المواطنة

ومن الملاحظ �أن الخطاب الثقافي للعولمة يغلب على 

ف�ضلا  والأنثربولوجيا  الاجتماع  بعلوم  المعنيين  تحليلات 

يثير  �إذ  عامة،  ب�صورة  الثقافي  بالتحليل  المعنيين  عن 

هذا الخطاب كما ر�أينا ق�ضايا متعلقة بالهوية الثقافية، 

والهيمنة الثقافية، والتغريب، والثقافة الوطنية، �إذ يفهم 

نمط  وهيمنة  العولمة،  بين  تاماً  تناق�ضاً  ثمة  �أن  بع�ضهم 

معين، و�أن العولة الثقافية تعني تدمير الهويات الوطنية 

الثقافة  هو  واح��د  ثقافي  نمط  هيمنة  ل�صالح  والقومية 

الثقافية  العولمة  �أن  الآخ��ر،  البع�ض  يرى  بينما  الغربية. 

و�أن  الجميع،  فيها  ي�شارك  �شاملة  عملية  هي  الغربية 

والخ�صو�صية  الثقافية  العمومية  بين  تناق�ض  ثمة  لي�س 

الثقافية، فوجود نمط ثقافي عالمي لا يعني الق�ضاء على 

الأنماط الثقافية الوطنية والقومية، وربما �أدى �إلى المزيد 

المقاومة،  �أ�شكال  من  ك�شكل  حتى  وبلورتها  ت�أكيدها  من 

و�أن العمومية لا تعني التماثل، و�إنما ت�ستوعب الاختلاف.

وهذه الر�ؤية لا ت�سم الخطاب الثقافي للعولة فقط؛ 

الخطاب  �أ�صحاب  من  جانباً  �أي�ضاً  ت�ستوعب  هي  بل 

�أن  ي�ؤكدون  والذين  العولمة،  مع  المتعاطفين  ال�سيا�سي 

العولمة في المجال ال�سيا�سي قد ت�ؤدي دور الدول القومية، 

الهويات  عن  �سيا�سي  كتعبير  منها  المزيد  تفرز  وق��د 

.
(۱۹)

العرقية والقومية

وثمة من يرون �أن العولمة لي�ست �شراً خال�صاً، و�أن 

على  وال��ق��درة  فيها،  الم�شاركة  بم��دى  مرهونة  ثمارها 

الإ�سهام من خلالها في �إيجاد وتطوير �أنماط عالمية من 

على  القدرة  �أو  والقيم،  والثقافة  وال�سيا�سة  الاقت�صاد 

الأ�صعدة  على  يعينه  مجتمع  في  ال�سلبية  �آثارها  تجاوز 

يتبين  ولكن  والثقافية.  وال�سيا�سية  الاقت�صادية  ذاتها، 

ومن  الآن،  �أورب��ا  �أن  علمنا  �إذا  الزعم  هذا  تهافت  لنا 

حيث كونها ف�ضاء �سيا�سياً واقت�صادياً له وزنه ونفوذه 

)�إقليمياً ودولياً( تعاني �أوجاع غ�صتين في حلقها:

ب��ال��ه��وان  ���ش��ع��وره��ا  ن��اج��م��ة ع��ن  الأولى  ال��غ�����ص��ة   

والتهمي�ش في ظل القيم الأمريكية عبر عولمة متوح�شة 

�شيء  كل  وت�سليع  الأ���س��واق،  وفتح  الربحية،  حدودها: 

وجدانية،  �أو  قد�سية،  �أكثرها  حتى  الأر�ض  كوكب  على 

مثل الإن�سان والثقافة. 

والغ�صة الثانية م�صدرها القلق على �أحوال العالم 

�أن  تبين  �أن  بعد  لا�سيما  الج��دي��د،  الح��الي  القرن  في 

منازع،  بلا  العالمي«  الاقت�صاد  »�سيد  هي  المال  �أ�سواق 

والدخول وظروف  الوظائف  تتحكم في  بل  ت�ؤثر؛  لأنها 

الحياة والمعي�شة لملايين العمال في ف�ضاء مفتوح وغير 

منظم ي�ضاف �إلى ذلك الاقتناع ب�أن نظام »دعه يعمل«، 
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تفاقم  ب�سبب  العالم  يحكم  �أن  وحده  بمقدوره  يعد  لم 

وتزايد  الم�ساواة،  عدم  دوائر  وات�ساع  المالية،  الأزمات 

معدلات البطالة، وانتهاك حقوق العمال.

وفي �إطار تهديد التنوع الثقافي للب�شرية الذي يحقق 

ذلك  �أن   
(۲۰)

الباحثين بع�ض  يرى  ال�ضروري  التوازن 

جزء من مخاطر التكنولوجيا التي ي�سعى الإن�سان �إلى 

�أف�ضل،  حياة  على  ت�ساعده  �أن  في  منه  �أم�اًل  ابتكارها 

في  حياته  وت��وج��ه  عليه،  منطقها  تفر�ض  بها  ف����إذا 

المنطلق  هذا  ومن  ح�سبانه،  في  تكن  لم  ربما  م�سارات 

ف�شيئا  �شيئا  الإن�سان  تحول  الحديثة  التكنولوجيا  ف�إن 

ال��ف��ردي«  »التمايز  م��ن 

النمطي«  »التوحد  �إلى 

م����ي����دان  في  �������س������واء 

فيه  يحل  ال��ذي  الإنتاج 

»خ���ط الإن����ت����اج« محل 

»اب��ت��ك��ار الأف�����راد«، �أم 

الا�ستهلاك  مج��ال  في 

ال������ذي ت�����س��ي��ط��ر ف��ي��ه 

ال���وج���ب���ات ال�����س��ري��ع��ة 

والم��ع��ل��ب��ات والم�الب�����س 

في  و�أخ��ي�راً  النمطية، 

مجال التفكير من خلال 

الإع�الم  لإم�رباط��وري��ات  الطاغية  القوة  تطرحه  ما 

خلالها  من  يراد  نمطية  ق�ضايا  من  العولمة  ع�صر  في 

.
(۲۱)

اختفاء الثقافات الخا�صة في طرق التفكير

التكنولوجي في طم�س  التقدم  �آثار  الأثر من  وهذا 

�أثره  عن  طبيعته  في  يختلف  لا  للأمم  الثقافية  الهوية 

الأم��ة  داخ��ل  الفرد  الإن�سان  هوية  على  الاع��ت��داء  في 

الواحدة، فالأثر ب�شع في الحالتين، والخ�سارة فادحة. 

المجتمعات  داخ���ل  الم��ت��زاي��د  القلق  �أن  ال��غ��ري��ب  وم��ن 

له  تتعر�ض  ال��ذي  التهديد  م��ن  اقت�صادياً  المتقدمة 

التقدم  يهددها  التي  والطيور  الحيوانات  �أن��واع  بع�ض 

الباحث  يقول  -كما  لايقابله  بالانقرا�ض؛  التكنولوجي 

- قلق لما يحدث لثقافات الأمم المختلفة 
(22)

جلال �أمين

هذه  �أن  مع  نف�سه،  التكنولوجي  التقدم  هذا  وراء  من 

�أي�ضاً بالانقرا�ض، والخ�سارة في  الثقافات مهددة هي 

هذه الحالة لا تقل فداحة، ولا نن�سى ما لت�أثير الإنترنت 

 والتي 
(۲۳)

في ثقافات ال�شعوب في مختلف �أنحاء العالم

تعتبر العن�صر القوي للعولمة الثقافية، لأنها �ألغت تماماً 

�سهلًا  و�أ�صبح  الوطنية،  الح��دود  وع�ربت  الم�سافات، 

في  �سواء  الخارجي  بالعالم  يت�صل  �أن  �إن�سان  �أي  على 

�أم في موقع عمله،  بيته 

الأف��راد  بمقدور  وب��ات 

�إيجاد  في  ي�شاركوا  �أن 

ف�ضاء ثقافي عالمي دون 

جانب  م��ن  ت��دخ��ل  �أي 

الحكومات، �إ�ضافة �إلى 

الفردية  العلاقات  �أن 

التي ين�سجها الإنترنت 

العالمية  الخريطة  على 

م�سبوقة،  غ�ري  عملية 

وفي ح��ال��ة ت��ط��ور دائ��م 

ت��ب��ع��اً ل��ل��ت��ط��ور الح���ادث 

التكلفة،  وانخفا�ض  الات�صال،  و�سهولة  ال�شبكات  في 

تنطوي  وما  التقليدية  الرحلات  �أ�سعار  مع  بالمقارنة 

عليه من مخاطر �أمنية و�صحية.

وي�شير كتاب »العولمة المتوح�شة«، لم�ؤلفه ال�سوي�سري 

بليز ليمبون، �إلى �أن �شبكات الإنترنت قد �سمحت لأي 

مواطن ب�أن يمتلك المعلومات المحملة بمفاهيم العولمة، 

�أداة  ه���ذه-  -والح��ال��ة  �أ�صبحت  �أن��ه��ا  يعني  م��ا  وه��و 

الأ�شخا�ص  تمد  لأنها  العولمة،  خدمة  في  نافذة  تقنية 

تطوير  على  وت�ساعد  المعارف،  �أ�سا�سية في  بمرجعيات 
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�إط��ار  �أو  هيكل  �إلى  حاجة  ودون  با�ستقلالية  عملهم 

الغنية  ال���دول  على  مق�صورة  تعد  لم  �إن��ه��ا  تم  معين، 

مدخلًا  تعتبرها  �أن  النامية  الدول  بمقدور  بات  و�إنما 

للمعلومات والوثائق. 

�أو  �إدم��اج  بعملية  يقوم  الإنترنت  �إن  �أخ��رى؛  بكلمة 

�أن  وباعتبار  يبثها،  التي  نماذجه  عبر  ثقافي  تكامل 

وال�شفرات  نف�سها  الر�سائل  ي�ستخدمون  م�ستعمليه 

�أنه ك�أداة للعقلية والات�صال �إنما  واللغة، وبذلك يتبين 

الأم��ر،  ه��ذا  في  المظلم  الجانب  ولكن  العولمة.  يخدم 

�أمثال  على  الم�سيطرة  للثقافة  يكون  الناجز  الت�أثير  �أن 

هذه الو�سائل التكنولوجية المتطورة، فالإنترنت و�شبكة 

الأيام مكتبة عملاقة، ومنتدى  العالمية هذه  المعلومات 

هائل، و�سوق لا حدود له، تروج فيه ب�ضاعة المنت�صر، 

اقت�صادياً  الم�سيطر  و�أف��ك��ار  ن��ظ��ري��ات  فيه  وتتغلب 

تكنولوجيا  الآلي  الحا�سب  �أن  وخ�صو�صاً  و�سيا�سياً، 

لغته،  لغتهم  فجعلوا  بالإنجليزية،  الناطقون  طورها 

الآن،  العالمية  اللغة  هي  الإنجليزية  اللغة  ف�أ�صبحت 

والمعبرة عن هذا الفكر الغربي، وكل تطور وتقدم يتم 

لح�ساب هذه اللغة، كما �أن ع�صر الكمبيوتر قد ح�سم 

للقيادة الأمريكية تفوقاً طويل المدى، فاللغة الإنجليزية 

هي لغة الكمبيوتر، وهي لغة الثقافة الإنجلو�سك�سونية، 

والأمريكيون هم الورثة الطبيعيون لتلك الثقافة، فكان 

�إ�ضافة  الكمبيوتر  ا�ستخدام  �شيوع  يكون  �أن  طبيعياً 

لأنه يمثل عن�صراً  المعا�صر،  الأمريكي  للت�أثير  �ضخمة 

محاولات  عن  النظر  بغ�ض  الأمريكي،  للتفوق  جديداً 

الآخرين واجتهاداتهم.

�أن الكمبيوتر قد �أحدث ما يمكن  �ألا نن�سى  ويجب 

ت�سميته بالثورة ال�صناعية الثانية التي تملك الولايات 

المتحدة الأمريكية كل مقوماتها بعد الثورة ال�صناعية 

الأولى التي ظهرت في �أوربا منذ �أكثر من قرنين، �إننا 

�أمام تحولات �ضخمة لا يمكن الا�ستهانة بها �أو التقليل 

عوامل  كل  من  الأك�رب  القدر  �أمريكا  تحوز  �ش�أنها  من 

الت�أثير الأخرى وفي مقدمتها الكمبيوتر وملحقاته.

�أحمد  الدكتور  نجد  �أن  غريباً  يكون  لا  هنا  وم��ن 

والثقافة  العربية،  باللغة  الاهتمام  �إلى  يدعو  دروي�ش 

�أن توقف الت�أثيرات ال�سلبية للغزو  القومية التي يمكن 

الثقافي في ع�صر العولمة حين يقول: »لو اجتمعت العزائم 

العربية لأ�صبح  الثقافية للأمة  الهوية  للمحافظة على 

من الفر�ض العين في جميع الم�ؤ�س�سات الثقافية حكومية 

لأقلمة  م�شترك  عربي  جهد  في  ت�ستثمر  �أن  وخا�صة 

اللغة العربية مع الحا�سب الآلي وتطويع الحا�سب الآلي 

، وما يدعو �إليه الباحث 
(24)

للتعامل مع اللغة العربية«

المعا�صرة  النظريات  �أن  وخ�صو�صاً  بالاعتبار،  جدير 

من حولنا ترى ا�ستحالة الف�صل بين اللغة ومتكلميها، 

ومنها  واللغة،  الفكر  بين  المهمة  العلاقة  على  وت�ؤكد 

ولهام  الألم��اني  للفيل�سوف  اللغوية«  »الحتمية  نظرية 

تفكيرهم  تبع  هم  »النا�س  �أن  ي��رى  ال��ذي  همبولدت 

و�إح�سا�سهم وم�شاعرهم ونظرتهم للكون؛ للعادات التي 

اكت�سبوها من خلال ممار�ساتهم للغة«.

العربية  اللغة  بتطوير  الاه��ت��م��ام  ف����إن  هنا  وم��ن 

وتذليل  لغيرهم  �أو  لأبنائها  وتعليمها  تعلمها  وطريقة 

خلال  م��ن  الح��دي��ث��ة  الم��ع��رف��ة  م��ع  تعاملها  �صعوبات 

عن  غربتها  وتقليل  ل��ه��ا،  الترجمة  �أو  بها  الت�أليف 

المناخ العلمي من خلال دخولها التدريجي �إلى قاعات 

الإعلام  لغة  في  و�إ�شاعتها  البحوث،  ومعامل  الدرو�س 

المرئي والم�سموع والمقروء في الم�ؤتمرات والمحافل المحلية 

عولمة  فاعل في حركة  دور  ي�سهم في تحقيق  والدولية، 

الثقافة، وي�ساعد على تحقيق نوع من التوازن الإيجابي 

ال�شمال  دول  من  ي�أتي  ال��ذي  الثقافي  الت�أثير  ذلك  في 

�إلى عالمنا العربي والإ�سلامي المتمثل في دول الجنوب، 

والأمريكي  عامة،  العالمي  للغزو  هدفاً  �أ�صبحت  والتي 

خا�صة. 



من ثمرات المطابع

 العدد 74١٠٣

مواجهة  -في  الحديث  الإ�سلامي  الفكر  حاول  وقد 

و�إن�سانيته  الإ�سلام،  �شمولية  ق�ضيتين:  �إثبات  العولمة- 

المتفردة؛ في مقابل الت�أكيد على �أزمة الح�ضارة الغربية 

ب�سبب الإفراط في المادية، والبعد عن الأخلاق والقيم. 

وعلى �ضوء ذلك يقدم الم�سلمون م�شروعهم الح�ضاري 

ويقدمون  ومكان،  زم��ان  لكل  �صالحاً  يعتبرونه  ال��ذي 

عالمية �إ�سلامية لابد �أن تت�شابك مع عالمية عولمة الغرب 

ح�سب الت�صور الإ�سلامي.

 وي�صل باحث �إ�سلامي �إلى القول: »�إن في الإ�سلام 

عقائد وتعاليم ت�شكل مذهباً �إ�سلامياً في العولمة، يمكن �أن 

نقارنه بالنظريات الأخرى، وتفوقها في �ضوئه. فالقر�آن 

لكل  عالمية  ر�سالة  هو  �أو  كافة،  للب�شر  ر�سالة  الكريم 

الأجنا�س والأمم التي تعي�ش على كوكب الأر�ض، وفي هذا 

يقول الحق تبارك وتعالى للنبي �صلى الله عليه و�سلم: 

 ،)١٠٧ )الأنبياء:  لْعَالَِيَن}  لِّ رَحْمَةً  لَّ  �إِ رْ�سَلْنَاكَ 
َ
�أ {وَمَا 

ويلاحظ �أنه قبل انت�شار العولمة كمفهوم �أو عمليات بد�أ 

الم�سلمون في ت�أكيد هويتهم المتميزة مع دورهم المتزايد 

بجاذبية الح�ضارة الغربية وقوتها، ومن ثم بد�أ التفاعل 

الذي اعتبره الم�سلمون في جانب منه، هجمة غربية، �أو 

�شكلًا جديداً للحروب ال�صليبية التي يرى البع�ض �أنها 

لم تتوقف �أ�صلًا، وقد �أظهر النقا�ش �أن الفكر الإ�سلامي 

يهتم بنظر الغرب له، ولذلك ظل لفترة طويلة في مرحلة 

ال�صورة  �إظهار  ومحاولة  الغرب،  اتهامات  على  ال��رد 

الإيجابية، لكن موقف الم�سلمين كان دائماً موقف ردود 

الأفعال، وخ�صو�صاً �أنهم لي�سوا الآن في موقف المبادرة 

لانح�سار دورهم الفكري والثقافي في الع�صر الحديث، 

ف�ضلًا عن تخلفهم الاقت�صادي والع�سكري.

وفيما يت�صل بالهوية الثقافية التي �أ�صبحت في مهب 

رياح العولمة، ف�إن الحفاظ عليها مطلب تنموي وحيوي، 

هوية  تبلور  دون  التبعية  �أزم��ة  من  الخ��روج  يمكن  فلا 

الآخرين  و�إلى  نف�سه  �إلى  الإن�سان  نظرة  �إن  للمجتمع. 

وعلاقته بالمجتمع والكون تنبني على �أ�س�س فكرية ت�شكل 

التبعية  من  تحرر  كلما  الذي  الإن�سان  هذا  خ�صي�صة 

لواقعه،  والملائم  الخا�ص  نموذجه  يبني  �أن  ا�ستطاع 

بالمماثلة.  الإن��ت��اج  ات�سم  الخ�صو�صية  افتقدت  فكلما 

�أما التعميم الثقافي ف�إنه �سيفر�ض ثقافة الأقوى، وهي 

ثقافة �أحادية الجانب، لا تقبل التبادل والتنوع، �أو هكذا 

�ستت�شكل تلقائياً.

 �إن الثقافة الم�صدرة لن تكون محايدة، ولن تت�صف 

المتمكن  الأقوى  لثقافة  ت�صدير  هي  ما  بقدر  بالعالمية، 

من زمام التقدم العلمي وال�صناعي، هنا �ستكون العولمة 

ف��وارق  وثمة  العالمية،  ولي�ست  الم�شيدة  الظاهرة  هي 

وا�سعة بين كلا المفهومين.

فبينما تتحقق العولمة في تنميط ال�شعوب، وتوحيد 

بالقوة  الاختيارات  وفر�ض  النماذج،  و�إلغاء  الأذواق، 

والجبر والتهديد، بما ي�صعد من �سل�سلة ال�صراعات، 

والح�ضارات؛  الأمم  بين  العدائية  النزعات  ويغذي 

محافظتها  طريق  عن  العالم،  لتقريب  العالمية  تتقدم 

�إن�سانية،  �أع��راف  هي  طالما  ال�سائدة  الأع���راف  على 

اللوحة  ر�سم  �إيجابياً في  العوالم  مع  ويتفاعل كل عالم 

العالمية. نحن �إذن لا نتوخى العدالة �أو الحياد العولمي، 

الهوية  وتعميم  وهيمنة  تغريب  مح��اولات  �أم��ام  فنحن 

والا�ستقبال،  الإر�سال  فاعلية  على  والعمل  الثقافية، 

ثمة  �إن  �إذ  فح�سب،  لنا  لي�س  فائدة  ذل��ك  في  �سيكون 

ح�سب  وتباينها  العالم،  في  الثقافات  لتعدد  �ضرورة 

م�صلحة الإن�سانية.

�أن  يجب  �أمة  لكل  الثقافية  الخ�صو�صية  فاحترام 

الوحيد  فال�سبيل  المعا�صرة،  الح�ضارة  �أ�سا�س  يكون 

لكل  الم�ستمر  والتجديد  الثقافية  هويتنا  على  للحفاظ 

و�سيا�سياً،  وتربوياً  اجتماعياً  جانب من جوانب الحياة 

ونعيد  ذاتنا،  �إلى  نظرتنا  تتغير  عندما  ذلك  و�سيكون 

�صياغة علاقتنا ب�صورة فاعلة.
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 »�إن عالم اليوم هو عالم يت�سيد فيه العلم والثقافة، 

والعقل المنهجي العلمي، وفي الوقت نف�سه يتميز ب�سيادة 

التجديد الم�ستمر في جميع مظاهر الحياة. والتطورات 

وما  الأمم،  تاريخ  في  لها  مثيل  لا  اليوم  ن�شهدها  التي 

تخطيط  التغيير، عبر  �أجل  من  ال�شعوب  تنجزه  كانت 

ب�صورة  الآن  يتم  م�ضن،  وعمل  ل�سنوات،  يمتد  طويل 

.
(25)

�سريعة مثمرة وبتكاليفه بخ�سة«

التعليم  بنوعية  والعرب  الم�سلمين  اهتمام  ويجب 

الذي يقدمونه لأبنائهم، فنوع التعليم وم�ؤ�س�ساته التي 

تغالي في الت�شديد على م��سألة »اكت�ساب المعرفة، �أي 

الحقائق  من  جموداً-  تزيد  �أو  -تقل  كميات  تعليم 

والوقائع بدلًا من الت�شديد على الإبداع الذي لا يمكنه 

�أي حال قلقاً في  �أن يحدث على  �أن يتحقق من دون 

.
(26)

النفو�س، ونوعاً من المغامرة الثقافية«

نتيجة مهمة في  �إلى  الملاحظة  �أو�صلت هذه  وقد 

يفتر�ض  التي  الم�سلمة  للمجتمعات  الفكري  التطور 

فيها �أن تت�سلح ب�أدوات فكرية تواكب متغيرات العالم، 

ولقد  وق�ضاياه.  الحا�ضر  م��ن  ج���زءاً  يجعلها  مم��ا 

ي�ؤ�س�س  �أن  العلمي  ب�أفقه  الإ�سلامي  الدين  ا�ستطاع 

قنوات لتفاعل �إيجابي مع مجتمعات متنوعة، دون �أن 

يفر�ض نف�سه عليها ق�سراً �أو عنوة، وقد �أ�س�س مبادئ 

دعوية تقوم على مبادئ الإقناع والمجادلة بالتي هي 

الدين  في  الإك��راه  رف�ض  قاعدة  وبت�أ�سي�س  �أح�سن، 

والعقيدة.

: »�إن جزءاً 
(۲۷)

ومن هنا نجد �أحد الباحثين يقول

الم�سلمين  �أ�صاب  ال��ذي  الح�ضاري  التخلف  من  مهماً 

الابتعاد  �أدى  لقد  لديهم،  التفكير  انحراف  �إلى  يرجع 

�أجيال  ن�ش�أة  �إلى  الوا�ضحة  وحقائقه  الدين  روح  عن 

الارت��ب��اك  تعي�ش  بينما  الم��ظ��ه��ري،  ب��الإ���س�الم  ت���ؤم��ن 

حركة  ت�أجيج  في  �أ�سهم  ما  وهو  الداخل،  في  وال�رتدد 

في  بالغ  كما  الإ�سلامي،  المجتمع  في  الداخلي  ال�صراع 

ال��ذي �سهل اخ�رتاق ج�سد  الأم��ر  ت�صوير قوة الآخ��ر، 

الأمة. وهذه الأمة التي جاء ذكرها في الكتاب العزيز 

ا�سِ}  لِلنَّ خْرِجَتْ 
ُ
�أ ةٍ  مَّ

ُ
�أ خَيَْ  {كُنتُمْ  �أمة  خير  بو�صفها 

الت�صدي  هي  الفارقة  علامتها   )١١٠ عمران:  )�آل 

مُرُونَ  لعملية التوجيه الذي يتطلب ح�ضوراً دائماً، {تَ�أْ

بِالَْعْرُوفِ وَتَنْهَوْنَ عَنِ الْنُكَرِ} )�آل عمران: ١١٠( هذا 

وَ�سَطًا  ةً  مَّ
ُ
�أ جَعَلْنَاكُمْ  {وَكَذَلِكَ  ال�شهادة  وهذه  الدور، 

عَلَيْكُمْ  �سُولُ  الرَّ وَيَ��كُ��ونَ  ا�سِ  النَّ عَلَى  �شُهَدَاءَ  تَكُونُوا  لِّ

�شَهِيدًا})البقرة: ١٣٤(، لا يمكن �أن ت�ؤديها �أمة خائفة 

�أو جاهلة، بل �أمة قائدة لذاتها، واثقة من نف�سها ومن 

مخزون فكرها. وكما يقول الإمبراطور ال�صيني �صان 

�أن  العاقل من  التي تمكن  القوة  »�إن المعرفة هي  ت�سو: 

مخاطرة،  بلا  يهاجم  �أن  من  الخ�ري  والقائد  ي�سود، 

يعجز عنه  ما  ينجز  و�أن  �إراقة دماء،  ينت�صر بلا  و�أن 

الآخرون«. 

للفكر  لاب��د  �أخ���رى،  ناحية  وم��ن  ناحية،  من  ه��ذا 

الطريق  ينير  �أن  م��ن  المعا�صر  والإ���س�الم��ي  العربي 
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يكون  لكي  ب��د  ولا  الم��ع��ا���ص��رة..  الإ���س�الم��ي��ة  للحركة 

معا�صراً حقاً �أن يقرر موقفه في �صراحة وجلاء ودون 

غمو�ض �أو تمييع �أو تحفظ بالن�سبة للق�ضايا التي تعتبر 

معالم الفكر الأ�سا�سية في الحياة المعا�صرة، وعلى ر�أ�س 

هذه الأ�سا�سيات »حقوق الإن�سان«، �أو »كرامة الإن�سان« 

ناحية  ومن  �أولًا،  والقواعد  المبادئ  تقرير  ناحية  من 

مدى تطبيقها عالمياً، �أو م�ؤازرة كل �ضعيف حتى ي�ؤخذ 

ي�ؤخذ  حتى  غ�شوم  ظلوم  قوي  �أي  ومواجهة  له،  الحق 

مكان  على  دليلًا  يكون  ما  و�أقطع  و�أن�صع  منه،  الحق 

عمل  وفي  المعا�صر،  الم�سلم  العقل  في  الإن�سان  حقوق 

الم�سلمين المعا�صرين بالن�سبة للعالم الذي نعي�شه فيه، 

»للمر�أة«،  بالن�سبة  ويحميها  الحقوق  يقرر  كان  ما  هو 

يقترن  �أن  ينبغي  ثم  ومن  الم�سلمين«،  »لغير  وبالن�سبة 

لغير  وبالن�سبة  للمر�أة  بالن�سبة  الإن�سان  حقوق  تقرير 

الم�سلمين  بين  ال�شامل  الحا�سم  بتطبيقها  الم�سلمين، 

حتى  ودولهم،  وجماعاتهم  مجتمعاتهم  في  �أنف�سهم، 

لا يكونوا ممن ي�أمرون النا�س بالبر وين�سون �أنف�سهم، 

ُ مَا بِقَوْمٍ   لَ يُغَيِّ
َ َّ
ويقولون ما لا يفعلون، والحق {�إِنَّ الل

نفُ�سِهِمْ} )الرعد: 11(.
َ
وا مَا بِ�أ ُ حَتَّى يُغَيِّ

�أن  ن�أمل  ك�ربى  �أهمية  ذات  �أخ��رى  ق�ضايا  وثمة 

�أن  بعد  القرن  �إزاءها في هذا  الإ�سلامي  الفكر  يتبلور 

مقنعة  ب�صورة  الم�أمول  بعدُ  يتحقق  ولم  الزمن  تطاول 

و»الو�سطية«،  و»الهوية«،  والمعا�صرة«،  »الأ�صالة  مثل 

و»الثابت والمتغير«، وما يمكن �أن تكون عليه العلاقات 

العالم  في  غيرهم  ومع  بينهم  فيما  للم�سلمين  الدولية 

المعا�صر بين المثالية والواقعية.

المواجهة  �أي  والثقافة  بالعلم  الآخ��ر  مواجهة  �إن 

بالمعنى المعرفي والثقافي؛ ت�ؤهلنا لانتقال تلك المواجهة 

ب�أهم  ذات علاقة  �أ�سئلة  لتطرح  �أرح��ب،  �ساحات  �إلى 

الم�شروع  �أ�سئلة  �آخر:  بمعنى  لنا،  المبا�شرة  التحديات 

الح�����ض��اري الإ���س�الم��ي ال���ذي ن���أم��ل��ه ل��واق��ع المجتمع 

والحياة، والذي كنا وما زلنا نحلم به ك�إنجاز �إن�ساني 

عالمي. 

ن�ضع  �أن  يعني  والثقافي  المعرفي  بالمعنى  فالمواجهة 

المقولات والمفاهيم، مو�ضع النقد والتحليل والتفكيك، 

من �أجل فهمها و�إعادة �إنتاجها، فعندها يتولد الوعي 

بالذات وبالآخر، �إنها اللحظة التي ينه�ض فيها العقل، 

معلناً ا�ستقلاله، وقدرته على تمثيل نف�سه، ومنبئاً عن 

�أمام  الغربية،  والر�أ�سمالية  الأوربية  المركزية  انك�سار 

الأوربي  الم�شروع  �سيطرة  نطاق  خارج  المراكز  تعددية 

واللحظة الغربية.

لقد ولى زمن الانغلاق بحجة الحفاظ على الذات 

لنا  تثبت  �أمامنا  المماثلة  التجربة  زالت  وما  والهوية، 

انغلقت على نف�سها  �أن المجتمعات كلما  �آخر  يوماً بعد 

وتت�ضاعف  �أ�ضعف،  مناعتها  كانت  �أك�رث  وتجربتها 

واخ�رتاق��ه��ا  المعلومة  ان��ت��ق��ال  ي��ك��ون  عندما  الم�شكلة 

للمجتمع يتم ب�صورة تتجاوز �إرادة التعفف من تلقيها.. 
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عندها �سيكون الت�أثير �أبلغ و�أ�شد وط�أة، فثمة م�سلمة لا 

�أمر  ال��ذات  على  الانغلاق  �أن  فيها، هي  للجدل  مجال 

التقدم الهائل في تقنية الات�صال،  اليوم نتيجة  متعذر 

عائقاً  تمثل  تعد  لم  ال�شا�سعة  الجغرافية  فالم�ساحات 

�أمام معلومة تنطلق من �أي مركز مدني في العالم.

لا  والاتج��اه،  الطابع  �إن�ساني  عالمي  نظام  بناء  �إن 

تقبله  نظام  ت�شكيله،  في  الجميع  م�شاركة  عبر  �إلا  يتم 

جميع الأطراف، يقوم على التعددية والحوار والتعاون، 

والتعاي�ش الم�شترك، وتنتفي منه لغة الفر�ض و�أ�ساليب 

الهيمنة.

المدنية  بين  متوازنة  �شراكة  تنجح  �أن  يمكن  هل   

و�أي  بالت�أكيد ذلك ممكن،  الروحية؟  والقيم  الحديثة 

ر�أي يذهب �إلى غير ذلك ف�سيحتوي على ت�شكيك غير 

مبرر بالقيم الروحية وبالمدنية الحديثة▪

الهوام�ش:

وتحليله  عر�ضه  في  ال�الون��دي  �سعيد  د.   )١(

بليز  للكاتب  المتوح�شة«  »العولة  لكتاب 

۲۰۰۱م.  ۸ مار�س  ليمبون، الأهرام في 

ال��ق��رن الح����ادي وال��ع�����ش��رون ه��ل يكون 

�أمريكيا؟ نه�ضة م�صر، عام 2000م.

لمفهوم  علمي  تناول  نحو  �شهاب:  �أحمد   )٢(

 ،55 �ص   ،25 العدد  الكلمة  مجلة  العولة 

بيروت، عام ۱۹۹۹م.

والهوية  العولمة  نج��م،  �سليمان  خلف،   )٣(

الثقافية، المجلة العربية للعلوم الإن�سانية، 

العدد 11، الكويت ۱۹۹۸م.

الكوكبة،  الله:  عبد  �صبري  �إ�سماعيل   )٤(

الا�ستعمار،  بعد  ما  العالمية  الر�أ�سمالية 

 ،۲۲ ال��ع��دد  ال��ع��رب��ي،  الم�ستقبل  مج��ل��ة 

�أغ�سط�س ۱۹۹۷م.

العولمة،  الخ�����ض��ري:  �أح��م��د  مح�سن  د.   )٥(

مقدمة في فكر واقت�صاد ع�صر الدولة ، 

القاهرة، عام ۲۰۰۰م.

)٦( د. �أحمد دروي�ش: تحديات الهوية العربية 

مجلة  الثقافة،  وعولمة  العولمة  ثقافة  بين 

الم�����س��ل��م الم��ع��ا���ص��ر، ال��ع��دد ۹۸ ���ص 6، 

القاهرة، دي�سمبر عام ۲۰۰۰م.

والهوية  العولمة  نج��م:  �سليمان  خلف،   )٧(

الثقافية، �ص 61

على  العولمة  مخاطر  عمارة:  محمد  د.   )٨(

مكتبة   ،14-13 ���ص  الثقافية،  ال��ه��وي��ة 

نه�ضة م�صر، ۱۹۹۹م.

ب���ن خ��وج��ه:  ان���ظ���ر: مح��م��د الح��ب��ي��ب   )٩(

و�سلبياتها، �ضمن ملف  العولمة  �إيجابيات 

مطبوعات   ،۹۳ ���ص  وال��ه��وي��ة«  »العولمة 

�أكاديمية، المملكة المغربية . الرباط، عام 

۱۹۹۷م.
)١٠( انظر: د.عبد العزيز التويجري: الهوية 

والعولمة من منظور حق التنوع الثقافي في 

والح�ضارات،  الأديان  حوار  فل�سفة  �ضوء 

�ص 160-161، عام 1997م، بت�صرف.

ال�سلاح،  تحت  �أمريكا  �أمين:  �سمير  د.   )١١(

 ،۱۲ ال��ع��دد  الج��دي��دة،  الع�صور  مجلة 

القاهرة، �أكتوبر ۱۹۹۹م.

)١٢( د. نبيل علي: �صورة الثقافة والح�ضارة 

العربية الإ�سلامية في الإنترنت، ص۲۳، 

المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، 

تون�س، ۱۹۹۹م.

)١٣( انظر د. نبيل علي: مرجع �سابق، �ص ۸.

على  العولمة  مخاطر  عمارة:  د. محمد   )١٤(

نه�ضة  مكتبة   ،6-5 �ص  الثقافية،  الهوية 

م�صر، ۱۹۹۹م.

الهوية  تح��دي��ات  دروي�����ش:  �أح��م��د  د.   )١٥(

العربية بين ثقافة العولمة وعولمة الثقافة، 

 ،۹۸ العدد  المعا�صر،  الم�سلم   ۱۰-9 �ص 

عام ۱۹۹۸م

والهوية  العولمة  بلقزيز:  العزيز  د.عبد   )١٦(

الثقافية، �ص 95، مجلة الم�ستقبل العربي، 

مار�س ۱۹۹۸م.

المجلة  العولمة،  نج��م:  �سليمان  خلف،   )١٧(

 ،۹۱ ���ص  الإن�����س��ان��ي��ة،  للعلوم  ال��ع��رب��ي��ة 

الكويت، ۱۹۹۸م.

انهيار  �أم�ني:  �أحمد  ح�سين  د.  انظر:   )١٨(

القيم في ظل العولمة، مجلة الهلال، يونيو 

عام ۲۰۰۰م.

�إلى  يوغ�سلافيا  انق�سام  مثلًا  انظر   )١٩(

الحكم  �إلى  تتطلع  وكيانات  قومية،  دول 

�إلى  ت�شيكو�سلوفاكيا  وانق�سام  ال��ذات��ي، 

دولتين، وهكذا.. انظر: د. محمد عودة: 

في  الأه��رام  الهامبرجر،  وثقافة  العولمة 

10/22/ ۱۹۹۹م.

والهوية  العولمة  �أم�ني:  جلال  د.  انظر   )٢٠(

الثقافية والمجتمع التكنولوجي الحديث، 

مج���ل���ة الم�����س��ت��ق��ب��ل، �أغ�����س��ط�����س ع���ام 

۱۹۹۸م.
الهوية  تح��دي��ات  دروي�����ش:  �أح��م��د  د.   )٢١(

المعا�صر،  الم�سلم  ����ص13-12،  العربية، 

العدد۹۸ ، عام ۲۰۰۰م.
)٢٢( ال�سابق، �ص 14.

 ۱۰۰ من  �أكتر  �أن  ت�ؤكد  الإح�صاءات   )٢٣(

مليون �شخ�ص ا�ستعملوا الإنترنت في عام 

٢٠٠٠م.

الهوية  تح��دي��ات  دروي�����ش:  �أح��م��د  د.   )٢٤(

العربية، �ص ۲۱، ال�سابق.

علمي  ت��ن��اول  نحو  �شهاب:  �أح��م��د  د.    )٢٥(

لمفهوم العولة، �ص ۹۱ مجلة الكلمة .

و���ض��رورة  الإ���س�الم  ال��رح��م��ن:  ف�ضل   )٢٦(

التحديث، �ص105، دار ال�ساقي، بيروت، 

عام 1992م.

تناول علمي لمفهوم  �شهاب: نحو  �أحمد   )٢٧(

العولمة، �ص 66.
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عبد  ا�سمه  الثانوية  المدر�سة  في  �صديق  لي  كان 

عيناه  الحاجبين،  وكث  الر�أ�س،  �شعر  كث  ال�ستار، 

�أ�سنانه  �صغير،  فمه  �ضعيف،  وجهه  جدا،  �صغيرتان 

بارزة!.

كان �شكله يوحي بالبلادة، ولكنه في حقيقته ذكي 

فكنا  المو�سيقا،  يحب  وكان  مرهف،  ح�س  وذو  جداً، 

حول  جدال  في  دخل  مرةٍ  وكم  ذلك،   عليه  ن�ستنكر 

هل المو�سيقا حلال �أم حرام؟ �إنه يريدها حلالًا ب�أي 

طريقة كانت. 

كان يقول: �أنا لا �أنام �إلا على �أنغام المو�سيقا، ولا 

�آكل �إلا على �أنغام المو�سيقا. وكان يقر�أ 

قراءته.  في  ويلحنها  المدر�سية  الكتب 

ولا �أخفي عليكم �أني كنت �أدخل معه في 

�صراع، ف�أنا �أتجنب المو�سيقا، و�أعدها 

الأحوال مكروهة،  �أح�سن  وفي  حراماً، 

و�أعو�ضها بما ينفع، �أو ب�سماع القر�آن. 

وبعد  الطفولة،  منذ  به  �ألتق  لم 

التقيت ب�شاب له نف�س  ثلاثين عاماً 

وقد  ال�ستار،  عبد  هو  �أنه  ظننت  حتى  تماماً  ال�شكل 

حُفِظ من الزمن والتغيير، ف�أوقفته و�س�ألته:

- هل تحب المو�سيقا؟ 

- نعم، وكيف عرفت!؟ �ضحكت وقلت له:

- لا بد �أن الإن�سان يقترن �شكله بما يحب، ف�شكلك 

يوحي بحب المو�سيقا!

 ف�ضحك لذلك، وقال:

- �أنا �أدر�س المو�سيقا، ولكن كيف عرفت!؟ 

قلت له: كان لي �صديق ي�شبهك ا�سمه عبد ال�ستار، 

عندما كنا في الثانوية، وهو يحب المو�سيقا جداً. قال 

لي:

جداً  معروف  هناك  �أنه  �أتعرف   -

علاقة  هناك  فهل  ال�صفات،  نف�س  له 

وراثية في ذلك؟   �س�ألته: 

عبد  ا�سمه  �أحداً  تعرف  هل   -

ال�ستار؟ قال:

- نعم، هو �أ�ستاذ المو�سيقا عندنا، 

ولا بد �أن يكون كذلك. 

موسيقا هادئة

د.عمر محمود الراوي - العراق

 ق�صة ق�صيرة
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طلبت منه عنوانه، وقررت �أن �أذهب �إليه. وفي يوم 

عا�صف �شديد الحرارة و�صلت �إلى داره بعد الع�صر، 

طرقت الباب و�إذا بالجر�س يدق لحناً جميلًا، فقلت 

في نف�سي:

- �أكيد هذا بيته.

ف�أجابني  والده،  عن  ف�س�ألته  �صغير،  �شاب  خرج   

غرفة  و�أدخلني  بحفاوة،  وا�ستقبلني  موجود.  �أنه 

بيته،  �أ�سمع مو�سيقا في  ال�ضيوف، فجل�ست مدة فلم 

وكنت �أظنه ي�صدح بال�سمفونيات، فتعجبت من ذلك، 

وقلت في نف�سي:

- �أين المو�سيقا!؟ 

جل�سنا نتجاذب الحديث، وحكيت له كيف و�صلت 

�إليه، ف�ضحك كثيراً. قلت له: 

- �إنه ل�شيء عجيب �ألَّ �أ�سمع المو�سيقا في دارك!؟ 

قال لي بعد �أن اخذ نف�ساً عميقاً و�أطلق ح�سرة:

- لقد كرهت المو�سيقا! فقلت ب�صوت عال ن�سبياً:

- غير معقول! ف�إنها موروثة في دمك. قال لي:

- �س�أق�ص عليك ال�سبب، ولا ت�ستغرب من الق�صة، 

المعارك(  )�أم  �أيام  ففي  الخيال!  من  �أغرب  فهي 

�أ�صوات  وكانت  بقوة،  بغداد  ت�ضرب  الطائرات  كانت 

الدفاعات الجوية ت�صم الآذان، ف�أقفلت باب غرفتين 

وجل�ست حالماً �ألحن المو�سيقا، و�أكتب النوتة، و�أ�شرت 

�إلى تغيير- هنا  على �سطر منها، وكنت �أظنه يحتاج 

انفجار  �صوت  �سمعت  وفج�أة  عالٍ،  �صوتٍ  �إلى  تحتاج 

�صاروخ  �ضرب  فقد  النوافذ،  زجاج  وتطاير  �شديد، 

على بيت قريب في حينا. قلت في نف�سي: هذا مجرد 

الدار  نظفنا  �أن  وبعد  التالي  اليوم  وفي  م�صادفة! 

غيرت  �أن  ما  ولكن  النوتة،  كتابة  �أعيد  ليلًا  جل�ست 

يحتاج  فقلت: هذا  ب�صوت هادئ،  وكان  منها،  ق�سماً 

من  الأر�ض  فاهتزت  عالٍ،  و�صوت  عالية،  طبقة  �إلى 

في  �أقرب  بيت  على  �آخر  �صاروخ  �صوت  وكان  تحتي! 

م�صادفة،  �إنها  �أكيد  نف�سي:  في  فقلت  كذلك.  حينا 

ولكن الخوف ت�سرب �إلى قلبي، فلم �أحاول التلحين �أو 

كتابة �أي نوتة مرة �أخرى.

بعقوبة،  قرب  قريتنا  �إلى  وذهبت  �أيام،  مرت   

�أ�صوات  ولا  جوية،  دفاعات  فلا  جداً،  هادئة  وكانت 

ت�سقط �صواريخه هنا،  نف�سي: لن  قذائف، فقلت في 

�أهداف تبحث عنها الطائرات الأمريكية،  فلا توجد 

وجل�ست مع هوايتي، وبد�أت �أكتب و�ألحن مرة �أخرى، 

في  �أرتجف  و�أنا  قلتها  قوية،  �ضربة  �إلى  نحتاج  وهنا 

داخلي، فاهتزت الدنيا ومادت بي، وكدت �أ�سقط على 

جارنا!  بيت  ق�صفوا  لقد  الق�صف،  �شدة  من  الأر�ض 

تلك  في  والحقيقة  لله.  والحمد  فارغاً،  كان  والذي 

الله،  غ�ضب  �إنه  نف�سي:  في  وقلت  تذكرتك،  اللحظة 

ور�أيك  بيننا،  تدور  كانت  التي  النقا�شات  وتذكرت 

ور�أيي، فلا يمكن للم�صادفة �أن تتكرر ثلاث مرات.



 ق�صة ق�صيرة

 العدد 80١٠٣

 �ضحكت على ق�صته العجيبة، ولولا �أنها من ل�سانه 

لما �صدقتها. قلت له:

- لماذا لم تتذكرني في المرتين الأوليين؟

- لأن الأمر كان �أقرب �إلى ال�صدفة، وفي كل مرة 

كانت ال�ضربة ت�صبح �أقرب.

 جل�سنا تلك الليلة نت�سامر، وباح لي بخوفه ال�شديد 

من التلحين مرة �أخرى.

- ولماذا �أنت خائف يا �أخي؟   

- �أوبعد كل هذا ت�س�ألني: لماذا �أنت خائف؟ لقد 

طلبوا مني �أن �ألحن ن�شيداً جديداً.

- �أظنك ن�سيت التلحين، وتريد �أن  تفل�سف ف�شلك  

بهذا الخوف!.

�أخبرتهم  لو  ولكني  خائف،  �أنا  بجد،  �أقولها   -

ال�سبب ف�سي�ضعونني في م�ست�شفى المجانين.

- ولكن لا توجد حرب ولا �صواريخ، فمن �أي �شيء 

تخاف؟

قلت  القرية،  �إلى  ذهبت  عندما  ف�أنا  �أدري،  لا   -

ذلك.

- �إذن �ضع مو�سيقا هادئة جداً، فلن ينزل عليك 

�صاروخ بل �إطلاقة �صغيرة قد تكون قادمة من م�سد�س 

بعيد، فت�سقط على �سطح الدار.

فكيف  داخلي،  في  �أتقطع  و�أنا  مني،  تهز�أ  �أنت   -

يكون الن�شيد بمو�سيقا هادئة!؟  قلت له:

ف�إذا  �س�أنتظر،  و�أنا  لق�ضيتك،  �أن لا حل  يظهر   -

�سقط �صاروخ على بيتك، ف�أنا نذر علي �أن �أقر�أ عليك 

الفاتحة ع�شر مرات!.. 

في  الخوف  �أرى  كنت  ولكني  و�ضحكت،  �ضحك، 

وجهه. بعد �أيام �سمعت �أن ال�صواريخ التي �أطلقت على 

بغداد �سقط �أحدها على بيت ليلى العطار، والملحن 

مرات،  ع�شر  الفاتحة  قر�أت  ال�ستار.  عبد  الم�شهور 

و�أوفيت بنذري، وترحمت عليه. �أظنه كان ي�ضع نوتة 

ب�صوت عالٍ، و�إيقاع قوي جداً �أكثر من اللازم▪

نجم

محمد يو�سف كرزون ـ �سورية

�أيها البعيد.. البعيد..، لم �أنت قريب �إلى عيني!؟ يقولون: 

�إنك تبعد عنا �آلاف ال�سنين ال�ضوئية، و�إنك ت�سبح في ف�ضاء 

�آخر، ولكن تراك عيني.. فهل تراني عينك!؟

رمل  حبة  مجرد  ال�سماء  في  �أنت  الجميل!..  النجم  �أيها 

تكون  ربما  عملاق،  كائن  ف�أنت  منك  اقتربنا  و�إذا  �صغيرة، 

�أكبر من �شم�سنا، وربما تكون لك مجموعة ت�سبح في فلكك، 

ن �أنت!؟ وتدور حولك بفعل جاذبيتك، فما �أنت!؟ ومم مكوَّ

رد النجم عليَّ من دون �أن يتكلم:

�أنا من بدائع تكوين الخالق العظيم، هو خلقني، وهو كفيل 

ب�سيري، وهو الذي يجعل �ضوئي ي�صلك بعد �آلاف ال�سنين!.

�أنا و�أنت �أيها الإن�سان كائنان، مهما اختلفنا في الحجم.. 

العظيم  للخالق  فلن�ست�سلم  بع�ض؛  عن  بع�ضنا  ابتعد  ومهما 

الذي خلق ف�سوى▪

خاطرة
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�سامي بن �أحمد القا�سم- ال�سعودية 

وعرفانار�سمتُ حرفَ ق�صيدِ الحب فازدانا حقاً  متْ  كُرِّ من  ذكرِ  في 

�أحملها والأزه��ارَ  بال�شوقِ  ف��ع��دتُ في واف��ر الأف����راحِ جذلاناباعدتُ 

�ألوانات�شدو الحمائمُ في �أعقاب قافيتي الآف���اقِ  في  الع�شقَ  وتن�شرُ 

وعابقُ الحبِّ يُجري ال�شعرَ �ألحانا�أب��ي��تُ �أك��ت��بُ �أب��ي��ات��ي ع��ل��ى مهلٍ

�سيدتي التوقيِر  �ساحةِ  في  هديهِ 
ُ
مُزدانا�أ ب��الإيم��انِ  الح��رفِ  رَ  مُعطَّ

عائ�شةً جئتُ  �إما  الدينَ  لأ����س���ت���زي���دَ ب��ه��ا ع��ل��م��اً و�إيم���ان���ا �أ�ستكملُ 

وما جنى غيَر �سُخْطِ الِله خُذلاناهي الَح�صانُ الرزانُ ارْتدَّ �شانِئُها

�إيذانَامن ال�سماءِ العلا الرحمنُ �شرفها الِله  ر�سولِ  من  جَ��تْ  زُوِّ قد 

لها الم���ؤم��ن�ينَ  و�أمُّ  ال��ن��ب��يِّ  و�إذعانازوجُ  ا  ب��رًّ الوفا  فرو�ضُ  تُهدى 

لها ي��ح��قُّ  ي��قٍ  ���ص��دِّ ب��ن��تُ  يقةٌ  لب�ستْ في �صفاءِ الدهرِ تيجانا�صدِّ
ُ
ما �أ

لقبها النا�سِ  خيُر  الحميراءُ  بُرهاناهي  بالوحيين  هرِ  الطُّ منبعَ  يا 

تبرئةً  )النورِ(  �آي  الُله  �أن��زلَ  ل��ه��ا في ذكِ����رهِ �شاناقد  و�أع��ل��ى  ل��ه��ا 

متهِمٌ ال��وح��ي  بعد  ي��ج��ر�ؤ  �شيطانَافكيفَ   
ِ
القوم �شيخُ  ك��انَ  �إذا  �إلا 

ل��هُ خ�ل�اقَ  لا  م��ن  يلعنُها  اناف��ج��اءَ  لعَّ ب���اتَ  ق��د  لَِ���نْ  ��ا  وت��بًّ �سُحْقاً 

ولَِ����نْ ل��ن��ا  ����ـ����اً  �أمًّ ف�����ض��ل��ه��ا  �آخ��ان��اوالُله  الح��ق  ��بَ��اع  واتِّ التقى  على 

منزلةً و�أع�ل�اهُ���نَّ  الن�ساءِ  فكم روَتْ من حديثِ الحقِّ تبيانا زَيّ����نُ 

ف��ل��مْ ي����زَلْ ل��ي��لُ��ه��ا ب��ال��ذك��رِ ري��ان��ا�صوامةٌ كم �أق�ضَّ الخوفُ م�ضجعها

�سيرتُها الآي  بحكيم  رت  طُهِّ قر�آناقد  ال��ك��ونُ  ويتلو  ب��اقٍ  والطهرُ 

منزلةً العر�ش  ربِّ  الِله  من  ���ص��ار عنوانانالت  ث��ن��اءٍ  مِ���نْ  ب��ع��اط��رٍ 

تُقربُنا وال��ق��رب��ى  ال��دي��نِ  �أحيانام����ودةُ  والتوحيدِ  �سلِ  بالرُّ والُله 

رضي اللهأمُّ المؤمنين عائشة
عنها

�شعر
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رؤيا نبوية تتحقق
م�سرحية �شعرية في ف�صلين

زمانها: �سنة 28هـ.
�ص. مكانها: دم�شق وقُبُْ

�ص. مو�ضوعها: فتح جزيرة قُبُْ
�شخو�صها:

�أ- من الم�سلمين: معاوية بن �أبي �سفيان والي دم�شق، 

وع���م���رو ب���ن ال��ع��ا���ص، وع���ب���دالله ب���ن قي�س 

ال��ف��زاري، و�أب���و ذر ال��غ��ف��اري، و�أب���و ال���درداء 

بن  وجبير  ال�صامت،  بن  وعبادة  الأن�صاري، 

نفير.

�ص: بطريقها، وق�سي�س، وراهب. ب- من �أهل قُبُْ

الفصل الأول
)ي���ك�������ش���ف ال�������س���ت���ار ع����ن مج��ل�����س 

ب�ضعة  وح��ول��ه  ب��دي��ن،  رج��ل  يت�صدره 

رجال في ثياب عربية قديمة(

معاوية: دعوتُكم �إليَّ لكي ت�شيروا عليَّ

جلي�س: وهل جرى �أمر خطيُر؟

معاوية: نعم، للروم �أ�سطولٌ كبيٌر يغيُر

فكيف ندفع من يغيُر؟

ولي�س لنا �إذا جاروا �سفيٌن

تجير من العدى من ي�ستجيُر

�أبا ذر �أ�شِرْ

�أبو ذر: نبني �سفيناً

معاوية: �أبا الدرداء، هل هذا ي�سيُر؟

�أبو الدرداء: نعم، فدم�شقُ حولك ذاتُ غابٍ

به �إن تنتجع خ�شبٌ كثيُر 	

معاوية: عبادةُ ما تقولُ؟

عبادة: �أقول: عمرٌو بما ترجوه من ن�صحٍ جديرُ

	�أ�شار على �أبي حف�ص بر�أيٍ

ف�شاوره، ع�ساه به ي�شيُر 	

معاوية: �أيا ابن العا�صِ هاتِ

عمرو: ر�أيت ر�أياً �سترف�ضه �إذا حانَ النفيُر

معاويةُ ا�سْت�شرْ عثمانَ 	

	�إن الخليفة بالأمورِ هو الخبيُر

معاوية: �إليه بعثت من �أمدٍ كتاباً

ولكني بر�أيك �أ�ستنيُر 	

فماذا قلت للفاروقِ؟ 	

عمرو: قلتُ الذي ت�أباه نف�سك يا �أميُر

لأني هِبْتُ غزوَ البحرِ 	

تت�ضحِ  قلتَ  م��ا  وق��لْ  ذا  دعْ  معاوية:  د.غازي مختار طليمات - �سورية

م�سرحية
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الأمورُ

و�إن ع�سِر الي�سيُر عليك يوماً 	

ففي �أيامنا ي�سِر الع�سيُر 	

عمرو: قد قلتُ - وقولي مردودُ-:

والبحر �سخاءٌ �أو جودُ 	

البحرُ بلاءٌ لا ماءُ 	

وفناءٌ �أ�ش�أمُ منكودُ 	

�أبو ذر: �أوما بالغتَ؟

عمرو: بلى، بالغتُ

وقولي ال�سابقُ منقودُ 	

	�إذ قلتُ - وفي قولي فزعٌ

	�إن �شئتَ طواه التفنيدُ

الداخلُ فيه مفقودٌ 	

والخارج منه مولودُ 	

والماخرُ فيه على فُلْكٍ 	

كالدودةِ يحملها عودُ 	

	�إن يزلَقْ يغرَقْ فيهِ

	�أو يَفْر�سْهُ قَرْ�شٌ عِرْبيدُ

طَدْ دْ �أو ي�صْ مهما يتر�صَّ 	

فالرا�صد فيه مر�صودُ 	

معاوية: هل �ساور قلبَ �أبي حف�صٍ

هذا التحذيرُ المق�صودُ؟ 	

عمرو: قد قال: لماذا �أغزو البحرَ؟

وتحتي برٌّ ممدودُ 	

دْ في البر عدوي 	�إن �أر�صُ

من جبلٍ تكنُفُه البيدُ 	

	�أمُخرْ في البحر على حذرٍ

وعليَّ يحوم التهديدُ 	

قد عاهد لا يغزو في البحرِ 	

معاوية: عليك العهدُ المعهودُ

واليوم الرومُ يهددنا 	

منها �أ�سطولٌ مح�شودُ 	

�ص ت�أتي �أ�شرعةٌ من قُبُْ 	

وعليها �أغربةٌ �سودُ 	

تجتاح، ويرعِدُنا خوفٌ منها 	

عْديدُ عمرو: لا عا�ش الرِّ

	�أولم تخبِْ عثمانَ؟

معاوية: بلى، �إني بالردِّ لموعودُ

ف�إذا ما قال لِ اغْزُ البحرَ 	

يدُ ف�أنتم قادتيَ ال�صِّ 	

�ص؟ عمرو: �أو تغزو قُبُْ

	�أغزوها ليتمَّ الأمنُ المن�شودُ

وليرجِعْ بحرُ الروم لنا عربيّاً 	

�أبو ذر: رَجْعتُه عيدُ

وفي  ال�سفر  وعثاء  عليه  رج��ل  المجل�س  )يقتحم 

يده قرطا�س(

الرجل: حيا الخليفةُ عثمانُ بْنُ عفّانا

كلَّ الأُلى �أح�سنوا في ال�شام �إح�سانا 	

من الأميِر �إلى جندِ الأميِر 	

معاوية )م�شيراً �إلى جل�سائه(: وقُلْ

	�إلى الأُلى �أخل�صوا �سرّاً و�إعلانا

فُ�ضَّ الكتابَ وبلغنا ر�سالتَهُ 	

لعلَّ فيها لما نرجوه تِبْيانا 	

فلن نخالفَ ما يق�ضي به �أبداً 	

ولن نرومَ على ما قال برهانا 	

�أبو الدرداء: ف�إن ق�ضى فعلى هديٍ وبينةٍ

و�إن نطِعْ نكت�سِبْ �أجراً ور�ضوانا 	

الر�سول )يب�سط القرطا�س ويقر�أ(:

من �أميِر الم�ؤمنيْن 	

لأمير ال�شامِ، راعيها الأميْن 	

و�إلى �صحب ر�سول الله ثم التابعيْن: 	

	�إن عثمان يحيي كلَّ مَنْ جاهدَ
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	�أو عاهدَ غيَر الم�سلميْن

�سالَم الإ�سلامُ جي�شَ الرومِ حيناً بعد حيْن 	

ليعي�شَ العُرْبُ والرومُ جميعاً �آمنيْن 	

عْفاً ثم ظنَّ الرومُ هذا اللطفَ �ضَ 	

ف�أتونا طامعيْن 	

كي يُبِيدوا ويَ�سُودوا 	

	�أو يعودوا غانميْن

فاح�شدوا في البرِّ جي�شاً 	

وعلى البحر ال�سفيْن 	

كي تعيدوهم عن الظلمِ �إلى الحلمِ 	

بعزمٍ لا يليْن 	

�أبو الدرداء: �إنه ي�أمرنا بالغزوِ بَرّاً

	�أيها القومُ وبحرا

هُ فلنطِعْ عثمانَ فيما خطَّ 	

وَلْنَعْ�صِ عَمْرا 	

الر�سول )م�شيراً �إلى القرطا�س(:

قد تعجلتَ، ودَعْني �أقر�أِ القرطا�سَ جهرا

قال - والرحمةُ فيما قال:

قد تتركُ للخائفِ عذرا: 	

وحذارِ الع�سفَ 	

لا	 تجعَلْ ركوبَ البحرِ للمرتاعِ قَ�سْرا

فمَنِ اخْتارَ ركوبَ البحرِ يركَبْ 	

حائزاً �أجراً وفخرا 	

ا ومَنِ ارْتاعَ من البحرِ ا�سْتطاعَ الغزوَ بَرَّ 	

عبادة: �أب�شري -�أمَّ حرامْ-

بركوبِ البحرِ بعدَ ال�بِرص 	

من عامٍ لعامْ 	

ما ر�آه الم�صطفى في النومِ حقٌّ 	

�أبو ذر: �إيهِ ما هذا المنامْ؟

عبادة )وهو ذاهل عن ال�س�ؤال م�ستر�سل في الكلام(:

	�أب�شري يا زوجتي فالنورُ يجتاحُ الظلامْ

وبدت ر�ؤيا ر�سولِ الله بدراً 	

�شعَّ في ليلِ التمامْ 	

معاوية: بَِ تَهْذي يا عُبادةْ؟

عبادة: كيف �أهذي و�أبي ال�صامتُ!؟

	�إن ال�صمتَ في قوميَ عادةْ

تلك ر�ؤيا لر�سولِ الِله 	

عن رادةِ �إبحارٍ وقادةْ 	

لْ معاوية: قُلْ وف�صِّ

عبادة: قد ر�أى قوماً عليهم ما عليهم من �سيادةْ

ركبوا البحرَ، فكانوا كملوكٍ �أو كَرادةْ 	

تْ زوجتي لو تغتدي منهُمْ فتمنَّ 	

لتحظى بال�سعادةْ 	

فدعا )طه( لها خيَر دعاءٍ و�أعادهْ 	

�ص حقاً ما �أرادهْ وغداً نب�صرُ في قُبُْ 	

	�أب�شري �أمَّ حرامٍ

	�إن نَفِدْ ن�صحَبْكِ في تلك الوفادةْ

�أبو ذر: عبادةُ، في الب�شرى يلوحُ دليلُ

على �أن غزو البحرِ �سوف ي�ؤولُ 	

	�إلى الن�صرِ فلنبحِرْ

يحثُّ �سفينَنا دعاءُ ر�سولِ الِله 	

فهو كفيلُ.. 	

بتحقيقِ ما نرجو 	

معاوية: �أ�صبْتَ، وكلكُمْ ي�صولُ بعونِ الِله حيَن ي�صولُ

��سأ�صنعُ ما �أ�سطيعُ من �سُفُنِ الوغى 	

بكُمْ حينما يدعو الجهادُ تجولُ 	

فَابْنُ  �أقُدْكم  لم  و�إن  الر�سول(  �إلى  )م�شيراً  معاوية 

قي�سٍ يقودُكم

ف�إنَّ ر�سولي في القيادِ دليلُ 	

و�أنتم �سواءٌ، لا ر�ؤو�سٌ �إذا ارتقَتْ 	

جرَتْ خلفها فوق الترابِ ذيولُ 	

ولي�س بكم �أ�صلٌ وفرعٌ 	
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ف�أنتم لديَّ وفي �ساحِ الجهادِ �أ�صولُ 	

ويرفدُكم من م�صرَ رِفْدٌ 	

تُقِلُّه �سفائنُ حربٍ، ما لهُنَّ مثيلُ 	

الفصل الثاني
الم�سلمين،  قادة  فيها  ال�ستار عن خيمة  )يك�شف 

ووراءها �صورة مرف�أ فيه �سفن حربية �شراعية(

�أبو الدرداء: يَا ابْنَ قي�سٍ كفاكَ قتلًا و�أ�سرا

�سْ لمن يدافعُ عُذْرا وتلمَّ 		

هُ���مْ ���ض��ح��اي��ا، �أل��ق��اهُ��مُ في  	

المنايا

ا ملكُ الرومِ دونَه ثُم فرَّ 	

جندي: �أوَتبكي!؟ علامَ تبكي؟

وج��ي�����شُ ال���عُ���رْبِ لا ال����رومِ  	

ي�صنعُ اليومَ ن�صرا

طُ��رّاً  العبادُ  جبيُر  يا  ال���درداء:  �أب��و 

عافٌ �ضِ

الكفرَ  �أع��ل��نَ  �أو  ى؛  ت��ه��دَّ من  	

جَهْرا

�صارَ  ال���ذي  على  �أب��ك��ي  	�أن���ا 

عبداً

بعدَما كانَ قبلَ ذلك حُرّا 	

وعلى مَنْ حباهُ ربُّك عَقْلًا 	

فتمادى جَهْلًا وبغياً وكُفْرا 	

			  وتَغَاوى حتى هَوَى 	

ى بعدَ كُفْرٍ لو يجعلُ الكُفْرَ �شُكْرا فتمنَّ 	

ابن قي�س: قد �شعَرْنا بما �شعَرْتَ

�صَ اليومَ عَمْرا ف�أر�سلنا لِبطريقِ قُبُْ 	

لْحِ داعياً لل�سلامِ وال�صُّ 	

رّاً وقَهْرا كيلا نو�سِعَ الأبرياءَ �ضَ 	

ا في ال�شطِّ �أمَّ حرامٍ جبير: ودفنَّ

وح�سبْنا الت�شييعَ بِ�شْراً وبُ�شْرى 	

تْ نَحْبَها؟ �أبو الدرداء: �أق�ضَ

جبير: نَعَمْ وهي جَذْلى

را �ص قَ�صْ ابن قي�س: تح�سبُ القبَر فوقَ قُبُْ

ما ر�آه النبيُّ �أ�صبحَ حَقّاً 	

و�سيبقى لنا وللنا�سِ ذِكْرى 	

)يدخل جندي عربي وهو ي�صرخ(

الجندي: يَا ابْنَ قي�سٍ عادَ عَمْرٌو

ابن قي�س: وحدَهُ؟

الجندي: بلْ معهُ وفدٌ مُواكِبْ

ي�سٌ وراهِبْ فيهِ بطريقٌ وقِ�سِّ

لْبانٌ تتدلى من رقابِ الوفدِ �صُ

على �سودِ الترائِبْ

عمرو )وهو يدخل الوفد بلا ا�ستئذان(: ادخلوا

ابن قي�س: �أهلًا و�سهلًا

بطريق: بلا �إذنٍ وبوابٍ وحاجبْ؟

�أبو الدرداء: هكذا نحنُ
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من الجندِ �إلى �أهلِ المنا�صبْ 	

رتبةُ الإن�سانِ ما يعملُ 	

لا	 �شَغْلُ المراتبْ

لْمِ ابن قي�س: مرحباً �إن جئتمُ لل�سِّ

الراهب: لا ي�أتي �إلى الخ�صمِ المحاربْ

ميمونُ  الح����ربِ-  -وي���حَ  ال���ربِّ  و���س�المُ  البطريق: 

العواقبْ

وهو في الإنجيلِ والقر�آنِ حقٌّ 	

وعلى الإن�سانِ واجبْ 	

عمرو: فلماذا الحربُ وال�ضربُ

و�إحراقُ المراكبْ؟ 	

الراهب: �سالمونا نُ�سْلِمِ الأمرَ �إليكُمْ

�أبو الدرداء: كلُّنا في ال�سلمِ راغبْ

الق�سي�س: غيَر �أن ال�سلمَ مرهونٌ بتحقيقِ المطالبْ

ابن قي�س: اطلبوا ما �شئتمُ ننظُرْ

و�إن الحقَّ للباطلِ غالبْ 	

البطريق: لا حقَّ لأكبِر �سلطانِ 

	�أن يجبَر �أ�صغرَ �إن�سانِ

	�أن يتركَ دينَ كني�ستِهِ

وي�ؤولَ �إلى دينٍ ثانِ 	

ابن قي�س: وافقتُ

�ضتُ الأديانَ وفوَّ 	

ومن دانوا للديّانِ 	

و��سأحمي كل كنائ�سِكُمْ 	

من كلِّ �سلوكٍ عُدْواني 	

لتظلَّ وما تحوي لكُمُ 	

من �صلبانٍ �أو رهبانِ 	

ا نختارُ البطريقَ لكُمْ لكِنَّ 	

من غيِر الرومانِ 	

�صَ  من قُبُْ 	

كيلا يَفْج�أَنا الرومِيُّ بمكرٍ �شيطاني 	

الق�سي�س: �ألديكُمْ �شرطٌ �آخرُ؟

عمرو: من ي�أخُذْ فَلْيعطِ ب�إح�سانِ

فعليكم �إن كادَ الأعداءُ لنا 	

في بع�ضِ ال�شط�آنِ 	

نقلُ الأخبارِ لنا �سِرّاً 	

نى بالخ�سرانِ كيلا نُْ 	

ابن قي�س: ولنحمِيَكُمْ ورعايانا
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من كلِّ مُغيٍر قُرْ�صاني 	

�صَ جي�شُكُمُ!؟ البطريق: �أوَ يحمي قُبُْ

اني!؟ ما هذا الجودُ المجَّ 	

عمرو: من ي�أخذْ يُعْطِ

الراهب: وما يعطي

عمرو: ما قررَ حكمُ القر�آنِ

و�أبو الدرداءِ 	

�سي�شرحُ ما فيهِ من عدلٍ ربّاني 	

ابن قي�س: تحدّثْ �أبا الدرداءِ:

�أبو الدرداء: كلُّ مكاتَبٍ

له ذمةٌ تحميهِ عندَ النوائبِ 	

وْا حمايَتَنا ف�إنّ الن�صارى واليهودَ �إذا ارت�ضَ 	

لم يُفْجَعوا بالم�صائبِ 	

ولكِنْ عليهم جِزْيَةٌ 	

البطريق: قد عدلتُمُ

لِبْ حقّاً يُطالَبْ بواجبِ فمن يَطَّ 	

الق�سي�س: وما قدرُها؟

�أبو الدرداء: الدينارُ في العامِ

تتقي بهِ ما يعاني منهُ كلُّ محارِبِ 	

ويُعْفَى الفقيُر الكَلُّ والطفلُ والفتى 	

وكلُّ الن�ساءِ من عجوزٍ وكاعِبِ 	

الراهب: ولِْ لا ي�ساوَى م�سلمٌ بمعاهَدِ؟

�أبو الدرداء: يُ�ساوَى

ولكنْ في اقت�ضاءِ الرغائبِ 	

وفي الدفعِ يعطينا الزكاةَ 	

وربما �أنافَتْ على �إعطاءِ �ألفِ مكاتَبِ 	

فونا البطريق: ي�شهدُ الربُّ �أنكُمْ من�صِ

وبعي�سى ودينِه تر�أفونا 	

فَ�أْمروا نمتثِلْ بغيِر امتعا�ضٍ.. 	

واعترا�ضٍ على الذي ت�أمرونا

�صَ؟ ابن قي�س: هل عددتُْ رجالَ قُبُْ

هُمْ �سبعةُ �آلافِ حالٍِ ومِئُونا 	

ابن قي�س: ادْفَعوا �سبعةَ الألوفِ

وعي�شوا كلَّ عامٍ 	

في ظلِّنا �آمنينا 	

ولعَمْرٍو �أقولُ �أخط�أتَ 	

م لأبي حف�صٍ اعْتذاراً رَ�صينا قدِّ 	

عْتَهُ بَما ارْتَعْتَ منهُ 	�أنتَ روَّ

عْ تلقَ الإلهَ مُعِينا فت�شجَّ 	

- ستار -

ج��اء  م���ا  �إلى  �إ�����ش����ارة  ال��ن�����ص  في   )1(

لاب���ن كثير  وال��ن��ه��اي��ة،  ال��ب��داي��ة  في 

)185/7(، ون�صه:

)نام ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم  	

ثم  م��ل��ح��ان،  بنت  ح���رام  �أم  بيت  في 

ا�ستيقظ ي�ضحك، فقالت ما ي�ضحكك 

�أمتي  من  �أنا�س  فقال:  الله،  ر�سول  يا 

، يركبون ثبج هذا البحر  عر�ضوا عليَّ

يا  فقالت:  الأ���س��رة،  على  الملوك  مثل 

منهم  يجعلني  �أن  لي  ادع  الله  ر�سول 

فقال: �أنت منهم...(.

مالك:  بن  �أن�س  عن  ال�شيخان  	�أخ��رج 

)�أن ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم 

كان يدخل على �أم حرام بنت ملحان 

تحت  ح����رام  �أم  وك���ان���ت  ف��ت��ط��ع��م��ه، 

عليها  ف��دخ��ل  ال�صامت،  ب��ن  ع��ب��ادة 

ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم يوماً 

ف�أطعمته، ثم جل�ست تفلِّي ر�أ�سه، فنام 

ثم  و�سلم،  عليه  ر�سول الله �صلى الله 

فقلت:  قالت:  ي�ضحك.  وهو  ا�ستيقظ 

ما ي�ضحكك يا ر�سول الله؟ قال: نا�س 

من �أمتي عر�ضوا علي غزاة في �سبيل 

الله يركبون ثبج هذا البحر ملوكاً على 

الأ�سرة، )�أو مثل الملوك على الأ�سرة، 

يا  فقلت:  قالت:  ق��ال:  �أيهما(  ي�شك 

ر�سول الله ادع الله �أن يجعلني منهم، 

ثم  فنام  ر�أ���س��ه  و�ضع  ث��م  لها.  فدعا 

فقلت:  قالت:  ي�ضحك،  وهو  ا�ستيقظ 

ما ي�ضحكك يا ر�سول الله؟ قال: نا�س 

من �أمتي عر�ضوا علي غزاة في �سبيل 

الله كما قال في الأولى، قالت: فقلت: 

يجعلني  �أن  الله  ادع  الله  ر���س��ول  ي��ا 

منهم، قال: �أنت من الأولين(. 

فركبت �أم حرام بنت ملحان البحر في  	

زمن معاوية ف�صرعت عن دابتها حين 

خرجت من البحر فهلكت.
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درا�سة

قراءة في مسرحية: درع الأمير  
للأستاذ: المداني عدادي

وثمانية  فصول  ثلاثة  مــن  يتكون  الأمــيــر«)1(  »درع  المسرحي  النص 
في  أحوجه  قد  المسرحي  نصه  متن  يكون  أن  من  لصاحبه  وَزَر  ولا  مشاهد. 
تأليفه إلى أن يعبر مفازات التاريخ، ويقطع فيافيه وقفاره؛ بدءاً بعلاقة 
ومـــروراً  الاجــتــمــاعــيــة،  التنشئة  المختلفة  بــرعــيــتــه  عــنــه  الله  رضـــي  عــلــي 
للرحال  وحطاً  والمــســاعــدة،  العون  يد  لمد  الأحــيــان  من  كثير  في  بتدخلاته 
عند كيفية التعامل مع التعدد الديني لديها، مما يجعل النص المسرحي 
في الأخـــيـــر ســيــرة ذاتـــيـــة خــاصــة بــحــكــم عــلــي رضـــي الله عــنــه، وبــطــريــقــة 

تدبيره لأمور الدين والدنيا في حياة الناس. د.عبد ال�سلام رياح - المغرب

وقد �أوتي الم�ؤلِّف ر�شده لما اعتمد تقنية تكثيف الدلالة 

بعدها،  م��ا  على  ال��دال��ة  العتبة  باعتباره  ال��ع��ن��وان؛  في 

وبو�صفه الإرها�ص الذي تتجمع فيه الم�شيرات الم�ضمونية 

التي يحبل بها الن�ص؛ ذلك، لأن لعنوان الن�ص منطوقاً 

ومفهوماً، فالنظرة الخاطفة والقراءة غير المتدبرة تبقي 

المرء عند حدود الدلالة المبا�شرة للمنطوق؛ حيث تتولى 

التحليل  �إلى  المف�ضي  والتدبرُ  الظل،  �إلى  الأف��ق  �أبعاد 

لدى  انتظار  �أفق  ي�شكل  والمقا�صد  للخلفيات  الم�ستح�ضر 

القارئ تتجمع فيه كل الروافد والجداول الخا�صة ب�سيرة 

علي رضي الله عنه في تدبير �ش�ؤون البلاد والعباد. 

القريبة  المراجع  به  تمدك  لا  هذا،  بعد  والم�ضمون، 

ذات  م�صادر  في  يتحدد  به  يمدك  الذي  ولكن  العابرة، 

ب�أ�س وقوة وح�وضر لا ي�ضمحل بمرور الزمن، ومنها:

- كتبُ التف�سير مثل: جامع البيان في ت�أويل القر�آن 

لأبي جعفر الطبري، وبحر العلوم لل�سمرقندي، والجامع 

لإ�سماعيل  ال��ب��ي��ان  وروح  للقرطبي،  ال��ق��ر�آن  لأح��ك��ام 
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لمحمد  الج��ان،  �أحكام  في  المرجان  و�آك��ام  الإ�ستانبولي، 

ال�شبلي الدم�شقيّ.

الكبرى  ال�سنن  م��ث��ل:  و���ش��روح��ه  الح��دي��ث  وك��ت��بُ   -

لابن  والعلل  حجر،  ابن  للحافظ  الباري  وفتح  للبيهقي، 

الجوزي.

والنهاية لابن  البداية  التاريخ وال�سير مثل:  - وكتب 

كثير، وحياة ال�صحابة للكاندهلوي.

ف�إذا تجمعت جنبات الن�ص؛ ف�إن تدخل الم�ؤلف يكون 

له من المتاعب والم�شاق ما لا يح�صى، 

بر�صف  الأمر  يتعلق  حينما  �سيما  ولا 

مكونات الن�ص، ور�سم ملامح بنيتها 

و�أدوارها،  وتوزيع حواراتها  العاملية، 

الجمالي،  و�أثرها  وظائفها  وتحديد 

لا  رائقة  �أخ��اذة  حبكة  في  و�إدماجها 

الحادث  على  المطلع  غير  فيها  يح�س 

الذي عا�شه علي بن �أبي طالب رضي 

بغية  ن��ت��وءات؛  �أو  ب��ه��زات  عنه  الله 
ال��و���ص��ول �إلى ال��ه��دف الأع��ل��ى ال��ذي 

من  الم�سرحي  الن�ص  �صاحب  ين�شده 

الا�سترفاد من الما�ضي.

لقد تم التدخل بتطعيم الن�ص بما 

وهو  الأح��ي��ان.  من  كثير  فيه في  لي�س 

�إما  الم�سرحي  الإنتاج  ي�ستدعيه  �أم��ر 

لتكتمل ملامح ال�وصرة، و�إما للو�وصل 

الطريق  ب�سَلْك  الأع��ل��ى  الهدف  �إلى 

يظهر  لا  وذل��ك  �إليه.  المو�صل  ال�سهل 

المقارنة  على  الوقوف  �إلا حين  بجلاء 

التاريخ،  كتب  ذكرته  كما  الن�ص  بين 

�أبدع فيه  وبين الن�ص الم�سرحي الذي 

الأ���س��ت��اذ الم���داني ع���دادي ب�رباع��ة لا 

يقدر عليها �إلا �أولو الاخت�صا�ص.

فالمظان التاريخية والدينية لا تت�ضمن الإ�شارة �إلى 

الم�سرحي،  الن�ص  قوى فاعلة هي واردة لحماً ودماً في 

م�ستمدة  دينية  مرجعية  �إلى  يعود  ال��ذي  عزازيل  مثل 

عنه  الله  رضي  ابن عبا�س  �إبلي�س؛ فقد روى  ا�سم  من 

الملائكة،  مع  كان  حين  عزازيل  ي�سمى  كان  �إبلي�س  �أن 

تركيباً  مركب  ا�سم  وهو   .
)2(

بعد فيما  �إبلي�س  �سمي  ثم 

يعني  والآي���ل  العبد،  يعني  ال��ع��زاز  �إن  حيث  �إ�ضافياً؛ 

�أنه خلق من  الرب. »والعزاز م�أخوذ من العزة، وذلك 

نَا 
َ
�أ {قَ��الَ  تعالى:  قال   ,

)3(
العزة« نار 

وَخَلَقْتَهُ  ��ارٍ  نَّ مِن  خَلَقْتَنِي  نْهُ  مِّ  ٌ ْ
خَ�ري

مِ��ن طِ�نٍي })���س��ورة ���ص: 76(. وقد 

ب�صفة  الإب��داع��ي  الن�ص  له  احتفظ 

»�شيطان  فهو  ال�شيطانية؛  عزازيل 

ورد  كما  ولحمه«  ب�شحمه  ال�صحراء 

في )�ص: 16(.

وق����د ب��ح��ث��ت في الم�������ص���ادر ال��ت��ي 

ف��وج��دت  �إل��ي��ه��ا،  ال��و���ص��ول  ا�ستطعت 

مع  المتقا�ضي  ك��ون  �إلى  ي�شير  �أك�ثرَه��ا 

يهودياً، مثل  عنه كان  الله  رضي  علي 

ال��ب��اري،  فتح  في  حجر  اب��ن  الح��اف��ظ 

واب����ن الج�����وزي في ال��ع��ل��ل. ووج���دت 

مثل  ن�صرانياً،  كان  �أنه  يذكر  ها  بع�ضَ

رق��م:  ال���ك�ب�رى،  ال�����س�نن  في  البيهقي 

كثير  ابن  ومثل   ،)230/10 ،20465(

علي  تحقيق  وال��ن��ه��اي��ة،  ال��ب��داي��ة  في 

العربي،  ال�ت�راث  �إح��ي��اء  دار  ���ش�ريي، 

)ط1، 1408هـ-1988م، 5/8(. ولكن 

الن�ص الم�سرحي اختار الاختيار الأول.

الن�ص  ف���إن  �آخ���ر،  وم��ن جانب 

الإبداعي قد حقق انزياحاً عما هو 

مقرر في المظان المت�ضمنة للحادث؛ 

المداني عدادي
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درا�سة

�أن المتهم ب�سرقة الدرع - بعد  لأن هذه المظان تروي 

الم�ؤمنين  �أمير  على  �ضداً  �شريح  القا�ضي  له  �أن حكم 

هَذِهِ  نَّ 
َ
�أ نَا، ف�أ�شهد 

َ
�أ ا  مَّ

َ
»�أ الله عنه- قال:  رضي  علي 

يهِ،  قَا�ضِ لَ  �إِ يَجِيءُ  مِنِيَن  الُْ�ؤْ مِ�رُي 
َ
�أ نْبِيَاءِ، 

َ
الْأ حْكَامُ 

َ
�أ

الُْ�ؤْمِنِيَن  مِ�رَي 
َ
�أ يَا  وَالِله  هِ��يَ  عَلَيْهِ،  ي  يَقْ�ضِ يهِ  وَقَا�ضِ

جَمَلِكَ  عَنْ  زَالَ��تْ  وَقَ��دْ  يْ�شِ  الَْ مِنَ  بَعْتُكَ  اتَّ دِرْعُ��كَ، 

�أن عزازيل  يذكر  الن�ص  ولكن   .
)4(

خَذْتُهَا«
َ
فَ�أ وْرَقِ، 

َ
الْأ

�أن  ال��درع؛ فقد ورد فيه  اليهودي هذه  �أعطى  هو من 

بين  �أح�ضروها  الذين  هم  عزازيل  ال�شيطان  �أبناء 

يديه، فقال لليهودي وهما في ال�صحراء: 

- »خذ هذه.

- فقال اليهودي: ما هذه؟

غالية«  وقيمتها  حديدية  درع  ع��زازي��ل:  فقال   -

)�ص:24(.

القا�ضي،  �أمام  بال�سرقة  الاعتراف  بين  كبير  ففرق 

وبين �أن تعطى الدرع لليهودي تعوي�ضاً عن �ضياع دابته. 

التقا�ضي  كان  ب�سببها  التي  التهمة  به  تنمحي  ما  وهو 

�أ�صلًا، فما الخلفيات الدرامية لهذا الانزياح؟

�أبعاداً تربوية مهمة  و�إلى جانب هذا، ف�إن للن�ص 

نجملها في �أمرين اثنين:

أ- بيان تميز القيم الدينية والخلقية والحضارية 

لدى المسلمين:

رْعُ  لقد ورد في الن�ص �أن المدعى عليه قال: »مَا الدِّ

فَالْتَفَتَ  بِكَاذِبٍ،  عِنْدِي  الُْ�ؤْمِنِيَن  مِيُر 
َ
�أ وَمَا  دِرْعِي،  �إِلَّ 

نَةٍ؟  مِيَر الُْ�ؤْمِنِيَن هَلْ مِنْ بَيِّ
َ
، فَقَالَ: يَا �أ �شُرَيْحٌ �إِلَ عَلِيٍّ

حِكَ عَلِيٌّ وَقَالَ: �أ�صاب �شريح، مالي بينة، فق�ضى  فَ�ضَ

.
)5(

بها �شريح للن�صراني«

رضي  ل��دى علي  الأم��ر  المنطلَق في ه��ذا  ك��ان  لقد 

الله عنه ولدى قا�ضيه على ال�سواء متمثلًا في المنطلق 
الواحد، والم�صدر الجامع؛ وهو القر�آن الكريم؛ حيث 

ذِينَ �آمَنُواْ كُونُواْ  يُّهَا الَّ
َ
يقول رب العزة �سبحانه: {يَا �أ

قَوْمٍ  كُمْ �شَنَ�آنُ  يَجْرِمَنَّ وَلَا  بِالْقِ�سْطِ  امِيَن لِِ �شُهَدَاء  قَوَّ

 �إِنَّ 
َ
قُواْ الله قْرَبُ لِلتَّقْوَى وَاتَّ

َ
لا تَعْدِلُواْ اعْدِلُواْ هُوَ �أ

َ
عَلَى �أ

ا تَعْمَلُونَ} )المائدة:8(.  خَبِيٌر بَِ
َ
الله

الله  ر�سول  يقول  حيث  ال�شريفة؛  النبوية  وال�سنة 

عِي، وَاليَمِيُن  نَةُ عَلَى الـمُدَّ �صلى الله عليه و�سلم: »البَيِّ
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، ولما لم تكن مع علي بينة فقد 
)6(

عَى عَلَيْهِ« عَلَى الـمُدَّ

حكم القا�ضي ل�صالح خ�صمه، فكان م�شهد التقا�ضي 

عالياً يحلق في �سماوات العدالة بفخر واعتزاز.

والممارسة  بالفعل  الدعوة  قدرة  توضيح  ب- 

على تغيير مواقف الآخرين:

لا �شيء يعد �أقوى ت�أثيراً في باب الدعوة والأخلاق من 

الم�شارُ  التقا�ضي  م�شهد  �أثبته  ما  وذلك  والممار�سة.  الفعل 

�إليه �سابقاً؛ حيث �إنه لما حُكم للمدعى عليه، ف�إنه �أخذ الدرع 

نَّ هذه �أحكامُ 
�شْهَدُ �أَ ا �أَنَا فَ�أَ مَّ

»وم�شى خطىً، ثُمَّ رَجَعَ فَقَالَ: �أَ

عَلَيْهِ،  ي  يَقْ�ضِ قا�ضيه  �إلى  يدنيني  الم�ؤمنين  �أمير  الأنبياء، 

وَرَ�سُولُهُ،  عَبْدُهُ  دًا  مَّ مَُ نَّ 
�أَ وَ�أَ�شْهَدُ  الله  �إِلَّ  لَهَ  �إِ لَ  نْ  �أَ �أَ�شْهَدُ 

وَ�أَنْتَ  يْ�شَ  الَْ بَعْتُ  اتَّ الُْ�ؤْمِنِيَن،  �أَمِيَر  يَا  دِرْعُكَ   ِ
َّ

وَالل رْعُ  الدِّ

.
)7(

يَن فَخَرَجَتْ مِنْ بَعِيِركَ الْأَوْرَقِ« فِّ مُنْطَلِقٌ �إِلَ �صِ

هذه  مثلَ  الدينية  بيئته  في  ي�ألف  لم  عليه  فالمدعى 

الظلم،  فيها  �شاع  فقد  الرائقة؛  الخلقية  الممار�سات 

النا�س،  بين  العدالة  ملامح  وانمحت  التمييز،  وتف�شى 

فكانت المفاج�أة لديه  كبرى لما لم يكن تقا�ضيه مع فرد 

من �أفراد الم�سلمين، و�إنما كان مع �أميرهم وقائدهم. ولما 

لم تكن عنا�صر التقا�ضي في �صالح الأمير فقد حكم له 

لأن النا�س جميعاً �سوا�سيةٌ �أمام �شرع الله تعالى؛ فكلكم 

لآدم، و�آدم من تراب، كما هو م�أثور عن النبي �صلى الله 

عليه و�سلم. ولذلك؛ فقد كانت �شهادته بالإ�سلام فار�ضة 

م�ستجيبة  المنحرفة،  غ��رائ��زه  مرغمة  وج��وده��ا،  عليه 

لداعي الفطرة التي فطر الله النا�س عليها.

ل��ق��د ك���ان ل��ه��ذا الح����ادث ال���ذي ت��غ�ريت ب�سببه 

قناعاتٌ عقدية، وتبدلت بالانطلاق منه ملامح �وصرة 

الآخرين،  ذاك��رة  في  ا�ستقرت  قد  كانت  ال��ذات  عن 

امتداداتٌ غريبة؛ حيث �صار المدعى عليه من �أن�صار 

ال�شعبي  الله عنه؛ فقد قال  رضي  ق�ضية الإمام علي 

الُْ�شْرِكِيَن...،  يُقَاتِلُ  يْتُهُ 
َ
رَ�أ »لَقَدْ  التابعين-:  -وهو من 

، كما ذُكر عنه �أنه �وشهد 
)8(

يَن« فِّ يبَ مَعَهُ يَوْمَ �صِ �صِ
ُ
وَ�أ

.
)9(

هْرَوَانِ« وهو »يقاتل الخوارج يَوْمَ النَّ

لقد ا�ستثمر التراثَ �صاحبُ درع الأمير ا�ستثماراً يَنِمُّ 

منه  فركب  الطالح؛  من  ال�صالح  تمييز  على  ق��درة  عن 

التوجيهات  عظمة  تعك�س  التي  البراقة  الوم�ضات  انتقاء 

ويزدهر  �أعقابها،  على  الأثرةُ  دُّ  فتَُ الإ�سلامية،  الخلقية 

بغية  وال��رع��ي��ة،  ال��راع��ي  ب�ني  وال��ع��دل  والرحمة  الإي��ث��ارُ 

الو�وصل �إلى مردوديات الدعوة �إلى الله بالفعل والممار�سة، 

�أبناء �آدم، وتحقيقاً لإخراج  وا�ستجابة لدفع التمييز بين 

النا�س من الظلمات �إلى النور.▪

الهوام�ش: 

ت�أليف  لليافعين،  م�سرحية  الأم�ري،  درع   )1(

�آن��ف��و،  ف��ا���س، مطبعة  ع����دادي،  الم���داني 

ط1، )2013م(، عدد ال�صفحات )91(، 

حجم الكتاب )١٤*٢١(. 

 )2(  �آكام المرجان في �أحكام الجان، محمد 

تحقيق  الدم�شقيّ،  ال�شبلي  الله  عبد  بن 

القر�آن-  مكتبة  الجمل،  محمد  �إبراهيم 

في  البيان  وجامع   .25 م�صر،  القاهرة، 

ت�أويل القر�آن، �أبو جعفر الطبري، تحقيق 

الر�سالة،  م�ؤ�س�سة  �شاكر،  محمد  �أحمد 

 .)502  /1( 2000م،   - 1420ه���ـ  ط1، 

 ،)43  /1( لل�سمرقندي،  العلوم  وبحر 

القرطبي،  ال���ق���ر�آن،  لأح��ك��ام  والج��ام��ع 

تح��ق��ي��ق �أح���م���د ال���ب��ردوني و�إب���راه���ي���م 

القاهرة،  الم�صرية،  الكتب  دار  �أطفي�ش، 

 ،)294  /1( 1964م،   - 1384ه���ـ  ط2، 

�أبو  والمولى  حقي,  �إ�سماعيل  البيان،  روح 

الفداء، دار الفكر، بيروت، )351/4(.

الترمذي،  الحكيم  والنف�س،  الأع�ضاء   )3(   

�ص )17(.

رق���م:  ل��ل��ب��ي��ه��ق��ي،  ال���ك�ب�رى  ال�����س�نن   )4(   

.)230/10( ،)20465(

  )5( البداية والنهاية لابن كثير، تحقيق علي 

العربي، ط1،  التراث  �إحياء  دار  �شيري، 

)1408هـ - 1988م(، )8/ 5(.

رَ�سُولِ  عَنْ  حْ��كَ��امِ 
َ
الْأ الترمذي في  رواه   )6(  

جَاءَ  مَا  باب  وَ�سَلَّمَ،  عَلَيْهِ   
ُ َّ
الل لَّى  �صَ  ِ

َّ
الل

عِي، وَاليَمِيَن عَلَى  نَةَ عَلَى الـمُدَّ نَّ البَيِّ
َ
فِ �أ

 /3(  ،)1341( رق��م:  عَ��لَ��يْ��هِ،  عَى  الـمُدَّ

618(، وقد �صححه ال�شيخ الألباني.

  )7( البداية والنهاية لابن كثير، تحقيق علي 

�شيري، دار �إحياء التراث العربي، ط 1، 

1408هـ - 1988م، )5/8(.

رق���م:  ل��ل��ب��ي��ه��ق��ي،  ال���ك�ب�رى  ال�����س�نن   )8(   

.)230/10( ،)20465(

  )9( البداية والنهاية لابن كثير، تحقيق علي 

�شيري، دار �إحياء التراث العربي، ط 1، 

)1408هـ - 1988م(، )5/8(.
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عاطف عكا�شة ال�سيد - الإمارات 

حُ�شُودُ لِلْقُرُودِ  �شُجُونِ  ثَارَتْ 
َ
وَتُعِيدُ:�أ وَاحِ���دًا  نَ�شِيدًا  تَ��قُ��ولُ 

ا جُدُودُهُمْ نَّ
َ
ا�سِ �أ عَاءُ النَّ تَانَا ادِّ

َ
بَابُ �شَدِيدُ�أ وَفِ عُرْفِنَا هَذَا ال�سِّ

رُورَ جَمِيعَهَا ا�سُ ال�شُّ حَفِيدُ؟فَهَلْ طَلَّقَ النَّ لِلقُرُودِ  مِنْهُمْ  لِيُولَدَ 

غِوَايَةٌ غْرَقَتْها 
َ
�أ قُرُودٍ  مِنْ  رُورِ حُدُودُفَمَا  وْقَفَتْهَا فِ ال�شُّ

َ
�أ فَمَا 

لَلَةٌ �ضَ دَتْهَا  قَيَّ قُرُودٍ  مِنْ  جُهُودُوَمَا  عَ��اةِ  لِ��ل��دُّ طْلَقَتْهَا 
َ
�أ فَمَا 

وْرَدَتْنَا الـمُوبِقَاتِ �سَفَاهَةٌ
َ
وُرُودُوَمَا �أ الَحيَاةِ  طُ��ولَ  يَرْوِنَا  فَلَمْ 

ةٌ خِ�سَّ ذَالَةِ  النَّ فِ  قْعَدَتْنَا 
َ
�أ قُعُودُوَمَا  الـمَمَاتِ  حَتَّى  يَكْفِنَا  فَلَمْ 

ظَةً لِ لَْ وَا�صُ وَقُ��يُ��ودُوَلَ جَفَّ يَنْبُوعُ التَّ بَيْنَنَا  لُ��غَ��اتٌ  وَحَ��الَ��تْ 

طْمَاعُ بَيَْ عُرُوقِنَا
َ
تِ الْأ ��ودُوَمَا انْدَ�سَّ ��دٌ وَمَ�����سُ ��يِّ لِ��يَ��غْ��رَقَ فِ��ي��هَ��ا ���سَ

حْقَادُ فِينَا �سُمُومَهَا
َ
تِ الْأ بَّ لِ��يَ��نْ��هَ��لَ مِ��نْ��هَ��ا نَ���ابِ���هٌ وَب��لِ��ي��دُوَمَا �صَ

انِعٌ       مَ�صَ القِتَالِ  فَ��انِ�نِي 
َ
لِأ لِ��يُ��نْ��تَ��جَ فِ��ي��هَ��ا قَ�����ادَةٌ وَجُ���نُ���ودُوَمَ��ا 

�شًا  تَوَحُّ
ِ
يْدِي العُلُوم

َ
طْ��مَ��اعِ��هِ كُ���لُّ ال��عِ��بَ��ادِ وَقُ���ودُوَمَا زَرَعَتْ �أ

َ
لِأ

���ةٌ       نَ���وَوِيَّ طَ���اقَ���ةٌ  خَ��دَعَ��تْ��نَ��ا  ��قَ��اءِ تَ��قُ��ودُوَلَ  لِ��كُ��لِّ نِ��هَ��ايَ��اتِ ال�����شَّ

ةٌ بِيَّ جْنَا�سَنَا عَ�صَ
َ

عَتْ �أ رْ�ضَ
َ
وَمَ��قُ��ودُوَمَا �أ قَ��ائِ��دٌ  فِيهَا  تَ���رَعْ���رَعَ   

وَعَبِيدُتَقُودُ الـمُ�سَاوَاةُ الْقُرُودَ جَمِيعَهَا ��ادَةٌ  ���سَ لَ��دَيْ��هَ��ا  فَلَيْ�سَ 

نُيُوبَهَا تَ�سُنُّ  ى  كُ�برَْ دُوَلٌ  تُرِيدُفَ�اَل  حِ�نَي  الْ��بُ��لْ��دَانَ  �سَ  لِتَفْتَِ

حْ�شَائِهِا كُلَّ �سَاعَةٍ
َ
يُبِيدُوَيَخْرُجُ مِنْ �أ الـحَيَاةِ  لِعُمْرَانِ  �سِلَحٌ 

ثَوْرَةُ الْقُرُودِ

�شعر
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خُنُوعُهَا يَفُوحُ  غْرَى  دُوَلٌ �صُ جِبُ عَنْهَا الِزْدِهَارَ �سُدُودُوَلَ  وتَْ

ةً مَذَلَّ الـجُمُودِ  �سِجْنُ  عُهَا  رُكُ��ودُيُجَرِّ الـمُبْدِعِيَن  فِيهَا  وَيَقْتُلُ 

وَرُعُ���ودُتُطِلُّ عَلَى دَعْوَى النُّهُو�ضِ بِ�شَعْبِهَا ذَى 
َ
الأ لْ�����وَانِ 

َ
لِأ بُ���رُوقٌ 

ةٌ       رَاهِ��مِ جَنَّ  ال��دَّ
ِ
كْ����وَام

َ
لِأ ���ودُبِ�ل�اَدٌ  وَلِ��ل��فُ��قَ��رَاءِ الُْ���عْ���دِمِ�ي�نَ لُُ

لَلَةٌ رْقَدَتْهَا فِ الفَ�سَادِ �ضَ
َ
ورِ رُقُودُلَقَدْ �أ فَلَمْ يَرْوِهَا طُولَ الْعُ�صُ

���ودُ فَمَا عَالَُ الإِنْ�سَانِ �إِلَّ حَظِيَرةٌ ����سُ
ُ
غْ���نَ���امٌ بِ��هَ��ا وَ�أ

َ
���عُ �أ ���مَّ تَُ

مَ�آثِمٌ مِنْهُ  التَّارِيخَ  بْكَتِ 
َ
�أ يدُوَكَمْ  تَِ الـجِبَالِ  �شُمُّ  لَهَا  تَ��كَ��ادُ 

تَغَطْرُ�سٌ يَ�سْتَبِيهِ  قِرْدًا  نَرَ  وَعِيدُوَلَْ  مِ��نْ��هُ  الْآذَانَ  قُ  فَ��يَ��خْ�رَتِ

دَنَ���اءَةٌ       ��تْ��هُ  �����سَ دَنَّ قِ���رْدًا  نَ��رَ  عُ��هُ��ودُوَلَْ  فَ���اقِ  لِ���ل���رِّ نَ���تْ���هُ  خَ���وَّ وَلَ 

هُمُومُهُ       قَتْهُ  مَزَّ قِ���رْدًا  نَ��رَ  حُقُودُوَلَْ  قَاءِ  ال�شَّ فِ  وْقَعَتْهُ 
َ
�أ وَلَ 

�سَى
َ
نْفَا�سَهَا الْأ

َ
نْفُ�سٌ يَحْتَلُّ �أ

َ
�سُودُفَلَ �أ الْقِيَامَةِ  حَتَّى  امُهَا  يَّ

َ
فَ�أ

نْفُ�سٌ فِ الْبُ�ؤْ�سِ دَوْمًا �سَجِينَةٌ
َ
عِيدُوَلَ �أ الـخَلَئِقِ  دُونَ  لَهَا  فَلَيْ�سَ 

رُورَ وَجِنْ�سُكُمْ جْنَا ال�سُّ ��عُ��ودُفَنَحْنُ تَزَوَّ نْ��حُ�����سٌ وَ���سُ
َ
تَ��هُ��بُّ عَ��لَ��يْ��هِ �أ

تَخَلُّفٍ  فِ  زَرْعَنَا  عَيْتُمْ  ادَّ وَلِيدُفَهَلَّ  الأنَا�سِ  مْنَ  �ضِ لَنَا  فَجَاءَ 

لْقَى قِيَادَهُ
َ
لَلُ الفِكْرِ �أ مَزِيدُ�إِلَيْكُمْ �ضَ يَكُونُ  دَعْوَاكُمْ  بَعْدَ  فَمَا 

جِنْ�سَنَا رِ  التَّطَوُّ قِطَارَاتُ  قَلَّتْ 
َ
تْ فِ الْوُجُودِ قُرُودُ؟�أ فَكَيْفَ تَبَقَّ

ا�سُ فِ نُطَفٍ لَنَا رُّ النَّ لْبِ الوَفَاءِ جُحُودُ؟وَكَيْفَ يَُ وَيَخْرُجُ مِنْ �صُ

 �سَوْفَ تَذُودُ�سَيَمْلأ  كُلَّ الْغَابِ �سُخْطُ قُرُودِهَا
ِ
هَا الـمَكْلُوم وَعَنْ عِرْ�ضِ

يدُفَمِنْ ذَلِكَ التَّ�شْهِيِر جُنَّ جُنُونُهَا افَ لَيْ�سَ تَِ وَعَنْ قَطْفِهَا الْإنِْ�صَ

دُ احْتِجَاجِنَا
ْ
تَزِيدُوَلَيْ�سَ بِوُ�سْعِ القَمعِ وَ�أ ��ائِ��رِي��نَ  ال��ثَّ كُ��لِّ  بَةُ  فَغَ�ضْ

جْنَا�سِ الْقُرُودِ اعْتِبَارَهَا
َ

��ائِ��رِي��نَ تَ��عُ��ودُ�أعِيْدُوا لِأ لَ��عَ��لَّ جُ��مُ��وعَ ال��ثَّ

ذِيعُوا اعْتِذَارًا لِلْقُرُودِ جَمِيعِهَا
َ
ودُ�أ تَُ مَاحِ  بِال�سَّ عَلَيْكُمْ  عَ�سَاهَا 

حُ�شُودُ�إذَِا زَانَ جُدْرَانَ الْبُيُوتِ اعْتِذَارُكُمْ الْبِلَدِ  كُلَّ  بِهِ  وَجَابَتْ 

بَيْنَنَا ةِ  الَْ����وَدَّ ��فَ��ارَاتُ  ���سِ وُعُ��ودُتَ��عُ��ودُ  بِ��الْأمَ��انِ  �إِلَيْكُمْ  وَتَ�سْعَى 

هُطُولَهَا  
ِ
لَم ال�سَّ مْطَارُ 

َ
�أ  

ُ
وَوُرُودُوَتَبْدَ�أ لَ���هُ  زْهَ�������ارٌ 

َ
�أ فَ��تَ��نْ��بُ��تُ 
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�أمها  �إلى  و�أ�سرعت  مدر�ستها،  من  الطفلة  عادت 

انطلقت من فمها  ال�سعيد,  النب�أ  �إليها  �أن تزف  تريد 

كلمات بغير ترتيب ل�شدة تعجلها. لم تفهم الأم �شيئاً 

�أكثر من �أن ابنتها في منتهى الحما�سة وغاية ال�سرور.

بكفيها:  الطفلة  وجه  تحت�ضن  وهي  الأم  قالت 

هدئي من روعك يا عبير، و�أخبريني ما الحكاية؟

�سكتت الطفلة، ويكاد الكلام يطل من عينيها, قالت: 

�أمي. ودارت حول نف�سها في انفعال,  �أنا م�سرورة جدا يا 

�أمي.. لقد اختارتني المعلمة اليوم لأكون في فرقة الن�شيد.

�أح�سنت  عليك!  الله  �شاء  ما  م�شجعة:  الأم  قالت 

المعلمة لااختيار، ف�أنت ذات �صوت ندي جميل.

�ستكون  �أمي،  يا  �أن�شد  �ست�سمعينني  عبير:  قالت 

الأن�شودة في مجل�س الأمهات غداً، و�س�أن�شد �أمامك، 

الأمهات  كل  و�أمام  تقول:  وهي  �صوتها  وفخمت 

والمعلمات والطالبات.

�أن تجد  �أ�سعدها  عانقت الأم طفلتها م�شجعة، وقد 

طفلتها عبير ما تفخر به �أخيراً �أمام �أختها على الأقل, 

فهي طفلة لم ت�ؤت حظاً وافراً من الذكاء مثل �شقيقتها 

من  طفلتها  على  ت�شفق  دائماً  وهي  �أروى،  الكبرى 

ملاحظات المعلمات: لماذا ل�ست مثل �أختك!؟ وي�س�ألنها 

دائماً ال�س�ؤال المزعج: لماذا تختلف عبير عن �أروى!؟

�إحدى  �س�ألتها  للمدر�سة  الأخيرة  زيارتها  في 

ال�س�ؤال  ذلك  �س�ألتها  بيدها،  تم�سك  وعبير  المعلمات 

النكد، كم تكرهه! لماذا عبير لي�ست في اجتهاد �أروى!؟

�أح�ست الأم �أن المعلمة ع�صرت قلبها ب�س�ؤالها الغبي, 

و�إ�شفاقاً,  ر�أت في عينيها حزناً  �إلى عبير،  الأم  نظرت 

التي  الإنكارية  الأ�سئلة  تلحظ  لم  ب�أنها  الأم  تظاهرت 

وقالت  ال�صامت,  احتجاجها  ولا  عبير،  عينا  تطرحها 

الحديقة،  في  كالورود  بناتي  مفتعل:  مرح  في  للمعلمة 

لكل منهن لونها ونكهتها و�شكلها.

دموع طفلة
منى �أحمد - م�صر
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افتر ثغر الطفلة عن ابت�سامة، و�أر�سلت عيناها ر�سائل 

�شكر بليغة لأمها على هذا الجواب الرائع الذي لم يتوقعه 

بعين  �أختها  و�إلى  �إليها  تنظر  �أمها  ف�إن  �إذاً,  هكذا  �أحد, 

�أروى  �أم  واحدة, �شيء يبعث بع�ض الراحة في قلبها, لكن 

عاتبت المعلمة بحرارة بعد ذلك، وا�شتدت في عتابها وهي 

تقول: ما ذنب عبير �إذا رزقها الله تعالى ب�أخت �أكثر منها 

ذكاء؟! ثم قالت في مرارة: �أحاول بناء �شخ�صية ابنتي بكل 

ما توفر لدي من �أدوات، وفي لحظة واحدة تهدمين ما �أبني 

غير مبالية بما تفعله كلماتك في نف�سيتها, لا تدرين ماذا 

تحطمين!؟ �أرجوك لا تن�سي �أنها �إن�سان م�ستقل قائم بذاته، 

ب�أي حق نكلفها �أن تكون �صورة عن �أختها طبق الأ�صل؟! 

في  الأن�شودة  �أبيات  تردد  نهارها  الطفلة  ق�ضت 

طرب: �أمي يا لحناً �أع�شقَه!...

وكانت �أمها تنبهها, �أع�شقُه ب�ضم القاف يا عبير؛ 

�ألم تدر�سي الفعل الم�ضارع يا حلوتي؟ ت�ضحك الطفلة 

وتم�ضي وهي لا تزال تردد الأبيات جذلى.

بالنب�أ  فتلقته  العمل  من  �أبوها  عاد  الم�ساء  في 

�أن  �أ�سعده  كذلك,  والدها  �سر  الباب,  عند  ال�سعيد 

يراها اليوم في حال طالما تمناها, كان كثيراً ما ي�أتي 

بع�ض  تجتر  ما  ركن  في  منعزلة  فيجدها  البيت  �إلى 

من  لإخراجها  في محاولات  �إليها  في�سعى  ذكرياتها, 

كانت  بل  المحاولة,  م�شقة  اليوم  كفته  فقد  عزلتها, 

المعلمة  اختارتها  كيف  له  تحكي  وهي  حوله  تطوف 

لتكون في فرقة الن�شيد، و�أن بع�ض زميلاتها ح�سدنها 

الف�صل  عريفة  حتى  نالته,  الذي  ال�شرف  هذا  على 

يهز  ووالدها  ذلك  كل  دونها,  اختيارها  من  ا�ستاءت 

ر�أ�سه ويرفع حاجبيه ت�أييداً وتحفيزاً, خيل �إليها وهي 

في غمرة الفرح �أن المدر�سة بمن فيها تدور حولها.

عن  تتحدث  تزال  لا  وهي  الع�شاء,  �أثناء  في 

خدها,  على  كفها  وو�ضعت  فج�أة،  �شهقت  م�سراتها 

خيراً �إن �شاء الله؟ ت�ساءل الجميع.

المعلمة  مني  طلبت  لقد  �أخبركم,  �أن  ن�سيت  قالت: 

الفرقة  �أع�ضاء  كل  تكون  حتى  �أبي�ض  حذاء  غداً  �ألب�س  �أن 

ب�أحذية ذات لون واحد، واغرورقت عيناها وهي تكمل ولي�س 

لدي حذاء �أبي�ض!.

�أبي  تقول:  و�أمها وهي  �أبيها  بين  الرجاء  نقلت نظرات 

ي�ستطع  لم  الليلة؟  �أبي�ض  حذاء  لي  ت�شتري  هل  �أرجوك، 

والدها مواجهة نظرتها التي تجمع بين الخوف والرجاء, لم 

�أنها ت�ساندها نظرات  ي�ستطع مواجهتها بالرف�,ض وخا�صة 

�أن  يكره  كم  الطفلة,  رجاء  يخيب  �ألا  تلتم�س  التي  زوجته 

�أكد على  كم  �إليه!  يعود  �أن  بعد  البيت  للخروج من  ي�ضطر 

�أن يبلغوه باحتياجاتهم مبكراً! لكن ماذا يفعل!؟  �أهل بيته 

�إنها عبير، وهذا اليوم الوحيد الذي يراها فيه �سعيدة, ولن 

يكون هو من يف�سد فرحتها الليلة, قال لها وهو يحاول �إخفاء 

انزعاجه من هذا الطلب المت�أخر: حباً وكرامة, لعينيك يا 

عبير، هيا ا�ستعدي.

ت�شكره،  ح�ضنه  في  نف�سها  ورمت  عبير  �إليه  �أ�سرعت 

هي  لت�ستعد  المائدة  عن  تقوم  وهي  دمعتها  الأم  وم�سحت 

في  �أختها  �إلى  تنظر  وهي  ثيابها  ارتدت  للخروج.  الأخرى 

كليهما  �أبويها  �إن  عليها،  به  تتيه  ما  الليلة  لديها  اعتداد, 

�سيذهبان معها �إلى ال�سوق لتحقيق مطلب لها.

الأحذية،  محل  �إلى  والديها  ت�سبق  ال�سوق  في  م�شت 

�أبي�,ض ذاك هو! رك�ضت  بعينيها عن حذاء  تبحث  وهناك 

لم  فرحتها  لكن  لها،  يح�ضره  �أن  البائع  من  تطلب  وهي 

ينا�سب مقا�سها  ولكن لا يوجد حذاء مثله  تتم، هو جميل، 

�أتاها البائع بحذاء �أبي�ض غيره بعد �أن �أفهمه والدها طلبه, 

�أح�ضر لها حذاء �آخر �أبي�ض وحجمه منا�سب, �أخذته من يد 

البائع على م�ض�ض وهي تقول: ولكنه لي�س عليه وردة كالتي 

على الحذاء ال�سابق!؟

هذا  من  لل�شراء  م�ضطرين  ل�سنا  ح�سنٌ,  الوالد:  قال 

المحل �سنرى محلًا �آخر. �أخذت الطفلة يد والدها وقبلتها 

�أبي�ض  ثالث حتى وجدت حذاء  ثم  �آخر،  �إلى محل  وم�ضوا 
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جميلًا وعليه وردة �أنيقة. �أخذته في �سعادة.

قالت لها �أمها: ا�شكري �أباك يا عبير، فقد خرج 

من البيت وهو متعب ليلبي رغبتك.

قالت الطفلة: �شكراً.

هذه  من  �أبلغ  �شكر  �أي  لزوجته  الوالد:  قال 

ال�سعادة التي تطل من عينيها انظري �إليها!؟ 

�ضمت الطفلة حذاءها الأبي�ض وم�ضت, هو 

تحت  و�ضعته  �سندريلا,  حذاء  من  عليها  �أغلى 

عندما  غد,  في  تحلم  وهي  ونامت  �سريرها 

تفقدت الأم بنياتها قبل نومها وجدت عبير ت�ضم 

م�سحت  م�شفقة,  ابت�سامة  �آثار  وجهها  وعلى  حذاءها 

وجه الطفلة وداعبت �شعرها وهي تقول: من لي ببعث 

روح جديدة في قلب هذه الطفلة, تتمنى لو وهبت من 

بنف�سها,  ثقتها  يعزز  �أو  ابنتها،  روح  يقوي  ما  روحها 

ما  لديها  الأخرى  فهي  وم�ضت  غطاءها  عليها  �شدت 

في  المتفوقات  الطالبات  مع  �أروى  �ستقف  به,  تحلم 

المرحلة المتو�سطة لت�أخذ �شهادتها، و�سوف تقف عبير 

مع �أع�ضاء فرقة الن�شيد تر�سل �ألحانها العذبة, �أطف�أت 

النور وهي تترنم ب�أن�شودة عبير: 

�أمي يا لحناً �أع�شقه      ٭٭٭        ون�شيداً دوماً �أن�شده

التالي،  اليوم  �صباح  مبكرة  الأم  ا�ستيقظت 

للخروج،  نف�سيهما  �إعداد  على  ابنتيها  و�ساعدت 

و�ضحكت وهي تلفت نظر عبير �إلى �أنها لب�ست حذاءها 

ولم تلب�س جوربيها، و�ضحكت عبير، و�ضحكت �أروى.

وتعد  لت�ستعد  الأم  وعادت  الفتاتان,  خرجت 

�صغرى بناتها للخروج، فبعد �ساعة تقريبا يبد�أ حفل 

المدر�سة المنتظر.

جل�ست �أم �أروى في المكان المعد للأمهات، وبد�أ 

عريفة  حيت  ثم  الله،  كتاب  من  �آيات  بتلاوة  الحفل 

الحفل الحا�ضرات، �أم�سكت الأم قلبها، �ستخرج الآن 

عبير �ضمن فرقة الن�شيد، يا رب هبها القوة. 

تقول للمر�أة بجانبها في فرح: ابنتي �ستكون مع الفرقة.

قالت الأخرى: ما �شاء الله, �أيتهن ابنتك؟

الفتيات  خرجت  ت�صدق،  لا  تكاد  وهي  نظرت 

لكن  بي�ضاء,  و�أحذية  المدر�سي،  الزي  كلهن  يلب�سن 

عبير لي�ست معهن, يا للهول!

تقول ل�صاحبتها: لا �أرى ابنتي, لا بد �أن مكروها 

قد وقع لها, تحاملت على نف�سها وقامت تبحث وراء 

�أخيراً  ر�أتها  عبير؟  ر�أيت  هل  عبير؟  �أين  الكوالي�س 

دمعتان  خديها  وعلى  وحدها،  زاوية  في  تجل�س 

كبيرتان, وما �أن ر�أت �أمها حتى رك�ضت �إليها و�ألقت 

بر�أ�سها على حجرها وانخرطت بالبكاء.

هد�أت الأم من طفلتها وهي تقول: حمداً لله �أنك 

بخير, كنت خائفة عليك, تبّاً للن�شيد وتبّاً للحفل كله!

قالت عبير وهي لا تزال تبكي حتى لتكاد تعجز عن 

التقاط نف�سها: منعتني المعلمة الم�س�ؤولة عن الحفل 

�شيء,  لا  فقالت:  ال�سبب,  عن  �س�ألتها  الخروج.  من 

فقط خم�س فتيات يكفي للم�شاركة في الأن�شودة.

ما  عليها  تهون  و�أخذت  طفلتها،  دموع  الأم  م�سحت 

يتناهى  ك�سيران  قلبان  وبداخلهما  معاً  وم�شتا  ا�ستطاعت, 

�إلى �آذانهما �صوت طالبة تلقي ق�صيدة وهي تقول: 

الذي من  �أجل  �أو  �أ�سمى  �أر�أيت 

وعقولًا؟!▪ �أنف�ساً  وين�شئ  يبني 
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د.عمر خلوف - �سورية

ال��عِ��ذاب��ا مَ���ف���اتِ���نَ���كِ  لِ  ي  �أعِ�������دِّ

العِتابا وا�سْتَبْقِي  لَ،  الوَ�صْ وهاتي 

وتِ��ي��ه��ي ب��الَم��ح��ا���س��نِ.. �أهْ��رِق��ي��ه��ا

وذاب��ا با  ف��ي��كِ �صَ ��بِّ  ال�����صّ ف��قَ��لْ��بُ 

وجِ��ي��ئِ��ي ب��اب��ت�����س��ام��تِ��كِ اب��ت��ه��اج��اً

و�شابا الم��ن��فَ��ى  في  ���ش��اخَ  ف��دم��عِ��ي 

نِ�������دا�ؤكِ ك����مْ تَ�������رَدّدَ في ف�����ؤادي

وك����مْ ب���دم���وعِ���يَ ال��ثّ��كْ��لَ��ى �أج��اب��ا

�����هِ ف���ي���كِ وَجْ������دٌ ول���ل���ق���ل���بِ الم�����وَلَّ

��طِ��ب��اراً واحْ��تِ�����س��اب��ا ك����ابِ����دُهُ ا���صْ
ُ
�أ

عنها ف���كَ���فَّ  الم���غْ���رِي���اتُ  دَعَ����تْ����هُ 

ا�ستجابا ب��ال��نّ��جْ��وَى  بُ��حْ��تِ  ف��لَ��مّ��ا 

ا�شتياقاً بيني  يُ�صْ للحُ�سْنُ  فما 

���وَى م��نْ��هُ اق�تراب��ا ال���نَّ بَ���ى لِْ 
ْ
ويَ����أ

ق��ل��ب��اً �أنّ  الم����واجِ����عُ  دَرَتِ  �أمَ������ا 

�أذاب����ا م���ا  م��ن��هُ  ���وْقُ  ال�������شّ �أذابَ 

وَج���ي���بُ ال��ق��ل��بِ �أح�����س��ب��هُ �أن��ي��ن��اً

دُهُ )ال����نّ����واعِ��ي�رُ( اك��ت��ئ��اب��ا تُ���������رَدِّ

��واق��ي  ال�����سّ
َ
ودَم���ع���ي دم��عُ��ه��ا، مَ��ل��أ

رَ م���ن م���آق��ي��ن��ا ان�����س��ك��اب��ا ��������دَّ تََ

نَ����ل����وبُ ع��ل��ى ف�����ؤادَي����ن����ا ونج���ري

ومَ����نْ فَ���قَ���دَ ال���هَ���وَى وال��ق��ل��بَ لاب��ا

صَبْوَة
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وق���د اخ���ت�ي�رت ن�����ص��و���ص من 

الكتب  بع�ض  م��ن��اه��ج  في  ���ش��ع��ره 

تميز  على  ي��دل  مم��ا   ، الدرا�سية 

�شعره، و�أهليته �أن يو�ضع بين �أيدي 

الرغم  وعلى  والنا�شئة.  التلاميذ 

من ذلك، ظلت الدرا�سات العلمية 

ح����ول ���ش��ع��ر م�����ص��ط��ف��ى ع��ك��رم��ة 

نوعًا ما ومح��دودة في بع�ض  قليلة 

الجوانب الفنية، جادت بها بع�ض 

الدوريات والدرا�سات الأكاديمية، 

كنعان  �أحمد  الدكتور  كتاب  منها 

)ال��ط��ف��ول��ة في ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي 

والعالمي مع نماذج �شعرية لأطفال 

ال�صادر  ���ش��ع��راء(، 

ال��ف��ك��ر  دار  ع�����ن 

ال���ع���رب���ي ب��دم�����ش��ق 

وهو  1995م،  �سنة 

ر���س��ال��ة  الأ����ص���ل  في 

دكتوراه. 

و���ض��م ك��ت��اب ال��دك��ت��ور محمد 

بن �سعد بن ح�سين )�أدب الطفل( 

الوطني  الم��ه��رج��ان  ال�����ص��ادر ع��ن 

1413ه���ـ،  �سنة  والثقافة  ل��ل�تراث 

��ا م��ن الج���وان���ب ال��ف��ن��ي��ة -  ب��ع�����ضً

في  للطفل  الم��وج��ه   - ال�����ش��ع��ر  في 

و�أورد  ع��ك��رم��ة.  م�صطفى  �شعر 

في  �شبلول  ف�ضل  �أح��م��د  الدكتور 

ال�شعري  الن�ص  )جماليات  كتابه 

الجماليات  من  بع�ضا  للأطفال( 

لدى  الطفل  ق�صائد  في  الفنية 

م�صطفى عكرمة.

م�صطفى  ���ش��ع��ر  ي��ح��ظ  ولم 

ع��ك��رم��ة ب��درا���س��ة 

ع���ل���م���ي���ة ���ش��ام��ل��ة 

ت�سلط  وم�����س��ت��ق��ل��ة 

ال�ضوء على تجربته 

وت�ستنبط  ال�شعرية، 

خ�صائ�صها الفنية، 

�شعر م�صطفى عكرمة 

درا�سة في الر�ؤية والأداة

رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه 
في البلاغة والنقد ومنهج الأدب الإسلامي 

في جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالرياض
للباحث مساعد بن مطلق الحربي - السعودية

لــقــد قــيــض الله لــلــغــة الــعــربــيــة 
ــا، وتـــتـــرنم  ــهـ ــبـ ــا تــــزهــــو بـــحـ ــ ــواتــ ــ أصــ
الشعر  غــيــر  في  تـــرى  ولا  بمغانيها، 
ــة مــا  ــيــ ــربــ ــعــ ــن الــ ــ ــــع عــ ــــدفـ ــا يـ ــلـــكـ مـــسـ
ولعل  وخطوب.  محن  من  يعتريها 
ــر الـــــســـــوري مـــصـــطـــفـــى بــن  ــاعــ الــــشــ
محمد عــدنــان عــكــرمــة مــزمــار حق 
ــام الــشــعــر الــعــربــي المــعــاصــر.  في زحــ
فــقــد قــــدّم إســـهـــامًـــا بــــــارزًا في حــركــة 
الــشــعــر الــعــربــي المــعــاصــر مــن خــال 
ــنــــي  ــى اثــ ــ ــلـ ــ إصــــــــــــــــداره مـــــــا يــــــربــــــو عـ
ــا. وشـــعـــره  ــوعًـ ــبـ عـــشـــر ديـــــوانًـــــا مـــطـ
كــثــيــر ومــحــمــود شـــكـــاً ومــضــمــونــا، 
المتلقي،  إلى  قيمية  رسالة  ويحمل 
ــلــــى مـــضـــمـــونـــه المـــعـــانـــي  ــــب عــ ــلـ ــ وغـ
والتغني  والوطنية،  الاجتماعية 
بالأمجاد العربية، وصور البطولة 
لــلــهــمــوم  إغـــفـــال  دون  والحـــمـــاســـة، 
ــة والــــــبــــــوح بـــالأحـــاســـيـــس  ــ ــيـ ــ ــذاتـ ــ الـ

الوجدانية . 
الباحث: م�ساعد بن مطلق الحربي - ال�سعودية
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في  الجماليات  �أب��رز  عن  وتك�شف 

وتقدم  المختلفة،  الفنية  جوانبها 

ال�شعرية  لتجربته  علميًا  تقويما 

اقت�ضى  لذلك  وم�ضمونًا؛  �شكلا 

الظاهرة  ه��ذه  درا���س��ة  الإن�صاف 

المترامية،  جوانبها  من  ال�شعرية 

لتكون  عليها؛  ال�����ض��وء  وت�سليط 

هداية  وم�شعل  ل��ل��ق��وافي،  نبرا�سا 

ي��رف��د الم��ك��ت��ب��ة الأدب���ي���ة بم��ا ينير 

العقول ويجدد العزيمة. 

وت��ق��ارب ه��ذه ال��درا���س��ة �شعر 

تكاملية  مقاربة  عكرمة  م�صطفى 

�شمولية؛ لتك�شف �سماته الأ�سلوبية، 

وعنا�صره  خ�صو�صياته  وت�ستقرئ 

التي  والر�سالة  والجمالية،  الفنية 

بالا�ستناد  ال�شاعر  ر�ؤية  تت�ضمنها 

دواوينه  في  المن�شورة  ق�صائده  �إلى 

المطبوعة. 

وتتمثل �أهمية هذه الدرا�سة في 

تتم  لم  �شاعر  �شعر  تتناول  كونها 

درا�سته - بح�سب اطلاع الباحث - 

درا�سة علمية وافية. 

أما عن حدودها: فهي �شعر 
عدا  ما  المطبوع  عكرمة  م�صطفى 

درا���س��ات  ل��وج��ود  الطفولة؛  �شعر 

علمية تناولت �شعر الطفولة لديه. 

واقت�ضت طبيعة الدرا�سة و�أهدافها 

التكاملي؛  المنهج  وف��ق  ت�سير  �أن 

للإحاطة  الأوف���ى  المنهج  ه��و  لأن��ه 

بنتاج ال�شاعر �إحاطة كاملة، وبيان 

وهو  والمو�ضوعية،  الفنية  �سماته 

من  الأدب����ي  العمل  ي��ت��ن��اول  منهج 

بالقيم  اهتمامه  مع  زواي��اه  جميع 

الفنية  بين  بجمعه  ويمتاز  الفنية؛ 

والر�ؤية،  الأداة  وبين  والمو�ضوعية، 

الأ�سلوبية  الم�الم��ح  ببيان  ويعنى 

بالملاب�سات  ويهتم  ال�شاعر،  ل�شعر 

الخارجية التي تت�شكل في �ضوئها. 

وا���س��ت��ق��ت ال���درا����س���ة م��ادت��ه��ا 

ال��ع��ل��م��ي��ة م���ن دواوي������ن ال�����ش��اع��ر 

م�����ص��ط��ف��ى ع���ك���رم���ة الم��ط��ب��وع��ة 

و�أ�شهرها ديوان )معارج: الأعمال 

من  واختارت  الكاملة(،  ال�شعرية 

الفكرة  جوهر  ينا�سب  م��ا  �شعره 

الأدبية  الذائقة  وينمي  المطروقة، 

ل����دى الم��ت��ل��ق��ي في ال���وق���ت ذات����ه. 

من  جملة  على  الدرا�سة  وات��ك���أت 

القديمة  والنقدية  الأدبية  المراجع 

والحديثة، وا�ستفادت من عدد من 

المتخ�ص�صة  النقدية  ال��درا���س��ات 

والنقدي،  الأدب����ي،  الم��ج��ال�ني:  في 

نظرة  �إغفال  دون  اللغوي  ا  و�أي�ضً

الق�ضايا  تج���اه  ور�ؤي���ت���ه  ال��ب��اح��ث 

ال��ن��ق��دي��ة، وتح��ل��ي��ل ال��ن�����ص��و���ص 

توجيهات  من  م�ستفيدا  ال�شعرية 

عبدالله  الدكتور  الأ�ستاذ  الم�شرف 

بن محمد المفلح. 

البحث،  بهيكلية  يتعلق  وفيما 

فقد قامت الخطة العلمية للدرا�سة 

ع���ل���ى: تم��ه��ي��د، و���س��ت��ة ف�����ص��ول، 

يتطلبه  ما  �إلى  بالإ�ضافة  وخاتمة، 

البحث من فهار�س. 

عن  بتمهيد  الدرا�سة  اب��ت��د�أت 

عكرمة،  م�صطفى  ال�شاعر  حياة 

وعن �إبداعه ال�شعري، والنقدي؛ مع 

تو�ضيح �أعماله ال�شعرية، والنقدية 

المن�شورة، والمخطوطة، وم�شاركاته 

والجوائز  والإعلام،  ال�صحافة  في 

نظير  عليها  الحا�صل  التقديرية 

جهوده في محال ال�شعر والأدب. 

فجاءت  البحث،  ف�صول  �أم��ا 

كما ي�أتي: 

ت���ن���اول  الأول:  الفصل 
الم�ضامين في �شعره، وهي: الم�ضمون 

ال��دي��ن��ي، والم�����ض��م��ون ال��وج��داني، 

والم�ضمون  ال��وط��ن��ي،  والم�����ض��م��ون 

الاجتماعي.

ع��ن��ي  الــثــانــي:  الفصل 
بثلاثة  الق�صيدة  هيكل  بدرا�سة 

وبناء  الن�ص،  مباحث هي: عتبات 

الق�صيدة، ووحدة الق�صيدة.
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خ�ص�ص  الثالث:  الفصل 
ال��ل��غ��وي في �شعر  ال��ب��ن��اء  ل��درا���س��ة 

م�����ص��ط��ف��ى ع��ك��رم��ة بم��ب��ح��ث�ني: 

الجمل  ومبحث  الأل��ف��اظ،  مبحث 

والتراكيب. 

ع��ن��ي  ــع:  ــراب ال الفصل 
في  وج��اء  الفنية،  ال�صور  بدرا�سة 

م�صادر  لدرا�سة  الأول  مبحثين: 

ال�����ص��ور، وال��ث��اني ل��درا���س��ة �أن���واع 

ال�صور. 

ت��ن��اول  الخامس:  الفصل 
درا�سة مو�سيقا الق�صيدة بمبحثين 

المو�سيقا  ل��درا���س��ة  الأول  ه��م��ا: 

الخ���ارج���ي���ة، وال���ث���اني ل��درا���س��ة 

المو�سيقا الداخلية.

ا�شتمل  السادس:  الفصل 
تجربة  لتقويم  خا�صة  درا�سة  على 

م�����ص��ط��ف��ى ع��ك��رم��ة ال�����ش��ع��ري��ة، 

الالتزام  مباحث:  ثلاثة  في  و�أت��ى 

والغمو�ض،  والو�ضوح  والاب��ت��ك��ار، 

والابتكار والتقليد لديه. 

النتائج والتوصيات: 
وخ����ت����م ال���ب���اح���ث درا����س���ت���ه 

ب��خ�ال���ص��ة ت�����ض��م��ن��ت ال��ن��ت��ائ��ج 

ال��ت��ي خ��رج بها من  وال��ت��و���ص��ي��ات 

عكرمة،  م�صطفى  ل�شعر  درا�سته 

ومنها: 

- ات�سام �شعر )م�صطفى عكرمة( 

لل�شكل  تج��وي��ده  م��ع  ب��ال��ك�ثرة، 

والم�����ض��م��ون، ومح��اف��ظ��ت��ه على 

ال��ق�����ص��ي��دة ال��ع��رب��ي��ة الم��وروث��ة 

)التراثية(.

- �أو�ضح البحث من خلال درا�سة 

)م�صطفى  ���ش��ع��ر  م�����ض��ام�ني 

القيمي  المنطلق  �أن  عكرمة( 

الم��رت��ك��ز ع��ل��ى تج��ل��ي��ة ال��ن��زع��ة 

الرئي�س  المحور  هو  الإن�سانية، 

ل��ر���س��ال��ة ���ش��ع��ر )م�����ص��ط��ف��ى 

عكرمة(.

ثقافة  �سعة  ع��ل��ى  ال��ب��ح��ث  دل   -

عكرمة(  )م�صطفى  ال�شاعر 

ال��دي��ن��ي��ة والأدب����ي����ة، وق��درت��ه 

خلال  م��ن  ا�ستح�ضارها  على 

الكريم  القر�آن  بمفردات  ت�أثره 

ال�شريف،  والحديث  ومعانيه، 

والموروث العربي والإن�ساني.

- يعك�س �شعر )م�صطفى عكرمة( 

ل��ل��م��ت��ل��ق��ي ����ص���ورة ح��ي��ة لح��ال 

حال  وكذلك  العربي،  المجتمع 

وثيقة  يمثل  فهو  عامة،  العالم 

ت��اري��خ��ي��ة را����ص���دة ل��لأح��داث 

المختلفة والمتغيرات الاجتماعية 

تجربته  م�ساحة  في  وال�سيا�سية 

المقولة  يحقق  وب��ذا  ال�شعرية، 

الم�������ش���ه���ورة )ال�����ش��ع��ر دي����وان 

العرب(.

النبوي عند  - خلو ق�صائد المديح 

عكرمة(  )م�صطفى  ال�شاعر 

م��ن الم��ق��دم��ات ال��غ��زل��ي��ة، ومن 

بغلبة  وتت�سم  ال��غ��ل��و،  ظ��واه��ر 

�ضمير  على  الم��خ��اط��ب  �ضمير 

�صلى  للر�سول  احتراماً  المتكلم 

عن  وبُ���ع���دًا  و���س��ل��م،  عليه  الله 

الذاتية وال�شموخ في هذا المقام.

- تبين للباحث بُعد ظاهرة الحزن 

�شعر  في  وال��ب��ك��اء  وال��ت��ح�����س��ر 

المتعلق.  عكرمة(  )م�صطفى 

وامتيازه  الوطنية،  بالق�ضايا 

بح�ضور الف�أل، والب�شارة بتقدم 

الأمة العربية بما يحقق ترويحاً 

لنف�س المتلقي.

)م�صطفى  ال�����ش��اع��ر  م��واك��ب��ة   -

ع��ك��رم��ة( ل��ل��ت��ج��دي��د الم��ق��ب��ول 

ي���ؤث��ر على  وال����ذي لا  والم��ف��ي��د 

�أ�صالة الق�صيدة العربية، وظهر 

هذا من خلال اهتمامه بعتبات 

العناوين،  ح��ي��ث:  م��ن  الن�ص 

والأل������������وان، والإه������������داءات، 

والر�سومات التو�ضيحية، بحيث 

خدمة  في  الن�ص،  عتبات  تكون 

الن�ص ال�شعري، ودالة عليه. 
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- ترتبط عناوين ق�صائد ال�شاعر 

بم�ضمون  عكرمة(  )م�صطفى 

ق�صائده، مع نزوعه �إلى و�ضوح 

العنوان. 

)م�صطفى  ال�����ش��اع��ر  ي��ت��خ��ل��ى   -

عكرمة( في الغالب في �شعره عن 

الا�ستهلال الطويل �أو الق�صير، 

ويتجه نحو الا�ستهلال المبا�شر، 

مبا�شرة.  الم�ضمون  �إلى  فيدلف 

با�ستهلال  للق�صيدة  يقدم  وقد 

ق�صير يت�صل بالم�ضمون ات�صالًا 

مبا�شراً.

�شعر  تميز  ع��ن  البحث  ك�شف   -

ب���الأداء  ع��ك��رم��ة(  )م�صطفى 

تو�صيل  �إلى  والم��ي��ل  الوظيفي، 

ونتج عن هذا  للمتلقين،  ر�سالة 

على  الخبرية  الأ�ساليب  غلبة 

الأ�ساليب الإن�شائية.

- �أظ��ه��ر ال��ب��ح��ث تح��ق��ق ال��وح��دة 

الع�ضوية والمو�ضوعية في الغالب 

الق�صار، وغيابها  من ق�صائده 

في ع���دد ق��ل��ي��ل م���ن ق�����ص��ائ��ده 

ي��دل على ميل  ال��ط��وال. وه��ذا 

الق�صائد متحققة  �إلى  ال�شاعر 

والمو�ضوعية،  الع�ضوية  الوحدة 

غير  التقليد  تهمة  عنه  وينفي 

المن�ضبط.

ق����درة  ال���ب���ح���ث ع����ن  ك�������ش���ف   -

ال�شعرية  عكرمة(  )م�صطفى 

في ت��وظ��ي��ف الح��ق��ول ال��دلال��ي��ة 

في  ال�شعري  لمعجمه  الم��ت��ع��ددة 

ب��ن��اء ال��ن�����ص ال�����ش��ع��ري دلال��ي��ا 

�أ�ساليب متغلغلة في  وجماليا في 

ر�ؤي��ة  عن  للتعبير  الن�ص  عمق 

الم�ضمون  تجاه  الذاتية  ال�شاعر 

الذي يتحدث عنه.

- برزت قدرة ال�شاعر )م�صطفى 

عكرمة( في الق�ضاء على رتابة 

الإيقاع النا�شئ عن طبيعة بناء 

المعتمدة  العمودية  الق�صيدة 

والتفعيلات  القافية  على وحدة 

تقنيات  ب��ت��وظ��ي��ف��ه  الم��ن��ت��ظ��م��ة 

مثل:  ال����وزن  بتنظيم  خ��ا���ص��ة 

والت�ضمين،  والزحافات،  العلل، 

وال��ت��دوي��ر، و�أخ���رى غ�ري وزنية 

مثل: ح�سن التق�سيم، والتكرار، 

مو�سيقية  ت���أت��ي  �أن  �إلى  ف����أدى 

متناغمة مع عاطفته،

الق�صيدة  ب��ن��اء  في  وم�سهمة  	

�شكلًا وجمالًا.

)م�صطفى  ال�����ش��اع��ر  ب��ره��ن   -

ع���ك���رم���ة( ب���ت���ج���وي���ده ك��ت��اب��ة 

الق�صيدة الترائية �أن الق�صيدة 

فنية  تقنيات  تمتلك  ال�تراث��ي��ة 

التفعيلة،  ق�صيدة  تمتلكها  لا 

ومنها خا�صية )التدوير( بدون 

لوجود  المو�سيقا؛  رتابة  فقدان 

القافية التي تحافظ على اتزان 

الإيقاع.

ال�����ش��اع��ر )م�����ص��ط��ف��ى  - يم����زج 

والتقليد  التجديد  عكرمة( بين 

في  ال�شعرية  تجربته  طول  على 

م�ستوى ال�شكل والم�ضمون. 

ون��وق�����ش��ت ر���س��ال��ة ال��دك��ت��وراه 

ق�سم  ال��ع��رب��ي��ة،  ال��ل��غ��ة  ك��ل��ي��ة  في 

الأدب  وم��ن��ه��ج  وال��ن��ق��د  ال��ب�الغ��ة 

محمد  الإمام  بجامعة  الإ�سلامي، 

بالريا�ض،  الإ�سلامية،  �سعود  بن 

ي���وم الأرب���ع���اء )1440/1/2ه������ـ، 

الموافق 2018/9/12م(، وت�شكلت 

الله  عبد  �أ.د.  من  المناق�شة  لجنة 

ب��ن مح��م��د الم��ف��ل��ح الم�����ش��رف على 

بن  و�أ.د.�أح��م��د  مقرراً،  الر�سالة؛ 

بالكلية  الأ�ستاذ  ال��ودرني  الطيب 
بن  محمد  و�أ.د.  داخلياً،  مناق�شا 

هادي المباركي الأ�ستاذذ بالجامعة 

الإ�سلامية بالمدينة المنورة؛ مناق�شاً 

خارجياً، ومنح الباحث م�ساعد بن 

مطلق نهار المعيلي الحربي؛ درجة 

الدكتوراه بدرجة ممتاز مع مرتبة 

ال�شرف▪
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عبد ال�سلام كامل عبد ال�سلام - ال�سودان

مَ���ان ق���ي���دت خ���ط���وَه حِ���ب���الُ ال���زَّ

��ى واهِ���نً���ا ب�����ص��مْ��تٍ يُ��ع��اني ف��م�����شَ

���وتُ���ه خ���اف���تٌ وك����م ك����ان ي��ع��لُ��و ����صَ

���ت���ا ����س���ل���ي���مَ الم���ع���اني ���يِّ ���ن���ا ����صَ ب���يِّ

زائ��������غٌ ط����رفُ����ه ي����ج����ولُ ب��ل��ح��ظٍ 

 دائ������مٌ ب��ح��ثُ��ه ع����نِ ال��ل�ا م��ك��ان

���ت  ��ي�رَ ت����أبَّ ك���لَّ���م���ا �أزم���������عَ الم���������سِ

�أرجُ������لٌ ه���دّه���ا اه���ت���زازُ ال��ك��يَ��ان

ب����أم���رٍ  بُ���ل���ي���تَ  ق���د   !
ُ
الله ل���ك  ي���ا 

م����ذهِ����بٍ ه����وْلُ����ه ق�����ويَّ الَج���ن���ان

���نّ ت����وارَت  ي���ا ل���ذا ال���واه���نِ المُ�������سِ

حْ����م����ن  ال����رَّ ق��������درةُ  ث����ن����اي����اه  في 

ي��غ��ت��دي ن���اعِ���م���اً ب�����أوف����رِ ع��يْ�����شٍ 

���ةُ ال����ق����ادِر ال���ب���دِي���عِ ال���بَ���انِ م���نَّ

��ا  ث�����مَّ ب����ال����ق����دْرةِ ا����س���ت���ق���ام ف��ت��يًّ

��خَ الخ��طْ��وِ م��ا ل��هُ مِ��ن مُ��دانِ  را���سِ

����م����اءَ ال�ث�ريّ���ا  ����ةٌ ت��ع��ت��ل��ي �����سَ ه����مَّ

ه���انِ  بِ���ال���رِّ ت���فُ���زْ  ن��يْ��ل��ه��ا  ت����رِد  �إن 

��راعً��ا  ��ن�ينَ تْج����رِي ���سِ ف������إذَا ب��ال�����سِّ

زمَ��ان  م��ن  للفتَى  ال�����ش��يْ��بَ  تْح��م��لُ 

ع��نْ��ه  �أب����ع����دْنَ  ب���الِح�������س���انِ  و�إذا 

��ان  ب���عْ���دَ م���ا ك�����انَ قِ���بْ���ل���ةً ل��ل��حِ�����سَ

يفْنَى  ��حْ��رِ  وال�����سِّ ب��الَج��م��الِ  و�إذا 

وهْ����وَ ق��بْ�اًل ي��بْ��دُو ك�����أنْ غ�ي�رَْ ف��انِ

الشيخ 
الكئيب 
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تحيط  الأنظار  محط  قريتنا 

بها الجبال من كل جانب، نحن 

الرعاة،  من  قوما  كنا  قديما 

�صيادون  بيننا  ومن  الزراعة؛  يمتهن  بع�ضنا  وكان 

الحين  ذلك  في  الاهتمامات  جل  كذلك..  مهرة 

الأليفة..  وغير  الأليفة  الحيوانات  في  تنح�صر  كانت 

ومن  نتداوى،  منها  التي  بالنباتات  �أي�ضا  والاهتمام 

زمن  في  تعودنا  الحطب.  نقتطع  والأ�شجار  الغابات 

ببع�ض  ونقوم  المهام،  بع�ض  ن�ؤدي  �أن  بعينه  وف�صل 

لحوم  وكتجفيف  للغرباء،  كالت�صدي  الاحتياطات 

وكذلك  العلني،  المزاد  في  لبيعها  وغيرها  الغزلان 

تقوم الن�ساء بدبغ الجلود و�إ�صلاحها ثم بيعها. كثيرة 

هي موا�سم الخير والبركة.. ال�سواح الأجانب يفدون 

علينا، ونحن بدورنا نرحب بهم ترحيبا ي�شوبه بع�ض 

الحذر.. فالجوا�سي�س قد تت�سرب وتزرع الأ�شواك على 

حين غفلة . 

قريتنا وادعة رغم وعورة الم�سالك الم�ؤدية �إليها.. 

�أنا وابن خالتي رفيقا درب، تخرجت من كلية الفنون، 

وبقيت هموم ابن خالتي منح�صرة في دائرة �ضيقة.. 

ولو درت  الكلاب  تربية  يذر  �أن  البداية  ن�صحته منذ 

عليه من الرزق ما درت! فنعتني بال�سخف!. ومنذ ذلك 

�ضجيج..  بلا  الم�سير  ووا�صلت  �أمري،  حزمت  الحين 

ر بي في المنتديات كوني لا  على عك�سه هو، �إذ طالما �شهَّ

�أملك قوت يومي.. وهو يزدهر من تربية الكلاب حتى 

�أ�صبح ي�صدر مجموعة من الكلاب البولي�سية ! 

في  ال�ساعة  حديث  �صار  بالأم�س  الدرب  رفيق 

وفي  الطائلة،  ثروته  وعن  عنه  تحدثت  ال�صحافة، 

حفل �أقيم بمنا�سبة تخرجي من كلية الفنون الحربية، 

رجل  قام  الحديث،  �أطراف  الجميع  يتجاذب  وبينما 

الأطوار  غريب  الرجل  مخمورا!..  الح�ضور  بين  من 

وراء  ما  بلاد  من  جا�سو�س!  �إنه  بمثله..  لنا  عهد  لا 

النهر.. �أدلى في حالة �سكره بت�صاريح خطيرة، وعلى 

�إثرها �ألقي القب�ض عليه وعلى �صاحب تربية الكلاب 

للك�شف عن �أ�سرار ال�صلة التي بينهما▪

محمد حمادو �أحمد- النيجر

الجاسوس
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ال�شيخ  الأ�سبق،  الم�سلحة  القوات  مفتي  ف�ضيلة  �ألقى 

»�أخلاقيات  بعنوان  محا�ضرة  البطو�ش،  يحيى  الدكتور 

يوم  والن�صف من م�ساء  ال�ساعة الخام�سة  رم�ضان«، عند 

الأردن  مكتب  جمعية  من  بدعوة  4-5-2019م  ال�سبت 

عمان،  في  العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  لرابطة  الإقليمي 

وذلك في مقر الرابطة الكائن في عمارة المحمل ، بمنطقة 

الدكتور  المكتب،  رئي�سُ  الكريمَ  المحا�ضرَ  وق��دم  عرجان، 

جميل بني عطا، وا�ستمع للمحا�ضرة جمع غفير من �أع�ضاء 

الرابطة ومريديها.

رم�ضان،  ب�أهمية  محا�ضرته  المحا�ضر  ا�ستهل  وق��د 

ال��ك��ريم��ة،  الآي����ات  ببع�ض  م�ست�شهداً  ال�����ص��وم،  وح��ك��م��ة 

�أهم الأخلاق  �إلى  والأحاديث ال�صحيحة في ذلك، وخل�ص 

الرم�ضانية، وهو خُلُق »التقوى« ، وبو�صفه المركز �أو المحور 

ر�سالة  فهو  الأخ��ل�اق،  �سائر  منه  تنطلق  ال��ذي  الرئي�س 

الإلهية  ال�شرائع  لكل  م�شترك  وه��دف  جميعاً،  الأن��ب��ي��اء 

والر�سالات ال�سماوية. كما تطرق لثمار التقوى ، مثل : معية 

الله، وتي�سير الأمور، وتفريج الكروب، وجلب البركات، ونيل 

الولاية، والتميز في الحياة، ونيل العلم، والنجاة من النار، 

ومحبة الله، وح�سن العاقبة.

�إعجابهم  الح��ا���ض��رون  �أب���دى   المحا�ضرة  نهاية  وفي 

عن  ال�شيخ  ف�ضيلة  �أج���اب  كما  والم��ح��ا���ض��رة،  بالمحا�ضر 

المتعلقة  الق�ضايا  بع�ض  في  حاوروه  الذين  الح�ضور،  �أ�سئلة 

بالمحا�ضرة. 

و�شكر رئي�سُ الرابطة ف�ضيلةَ الدكتور البطو�ش على تلبية 

الدعوة، وتقديمه هذه المحا�ضرة القيمة، وهن�أ الحا�ضرين 

�إ�سهامهم  بمنا�سبة قرب حلول رم�ضان، كما �شكرهم على 

الطيب في �إغناء المحا�ضرة، وزيادة فاعليتها.

أخلاقيات رمضان

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

مكتب عمان - اللجنة الإعلامية: 

الأدب  راب�����ط�����ة  �أق������ام������ت 

في  الإقليمي  المكتب  الإ���س�الم��ي، 

ال�سبت   م�����س��اء  ب�����الأردن،  ع��م��ان 

كبيرة،  احتفالية  2019/4/6م، 

وعيد  والمعراج،  الإ�سراء  بمنا�سبة 

الأر�ض،  ويوم  الكرامة،  ويوم  الأم 

�أع�ضاء  من  غفير  جمع  ح�ضرها 

الرابطة وغيرهم،  و�أدارها ع�ضو 

الجبار  د.عبد  الإداري����ة،   الهيئة 

الإسراء ،المعراج
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العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  مقر  في  عقدت 

�شوال/   /12 بتاريخ:  ال�سبت  اليوم  م�ساء  بعرجان، 

اح��ت��ف��اءً  2019/06/15م،  الم���واف���ق  1440ه�������ـ- 

بالمنا�سبات الوطنية والقومية، ودعماً للموقف الأردني 

المو�سومة  العلمية  الأم�سية  الفل�سطينية،  الق�ضية  من 

الدكتور  قدمها  القد�س(   �أ�سوار  على  )محاربون  بـ: 

والعلاقات  ال�سيا�سية  العلوم  �أ�ستاذ  ربابعة  غ��ازي 

اللقاء  و�أدار  الأردن��ي��ة،  الجامعة  في  ال�سابق  الدولية 

الأردنية  الجمعية  رئي�س  الب�شتاوي  ح��اتم  المهند�س 

لإعجاز القر�أن وال�سنة.

تناول فيها الدرو�س الم�ستفادة من حرب حزيران 

عام 1967م، والمعارك البطولية التي خا�ضها الجي�ش 

قدم  حيث  والمقد�سات،  القد�س  عن  دفاعاً  العربي، 

تجربته  خلالها،  ربابعة  غ��ازي  الدكتور  المحا�ضر 

�سطرها  التي  الأردنية  القوات  وبطولات  ال�شخ�صية 

في  ال��زك��ي��ة  بدمائهم  الم�صطفوي  الجي�ش  �أب��ط��ال 

من  جاءت  التي  م�شاة،  �سرية  كقائد  القد�س  معارك 

الواقع الم�شاهد في ذلك الوقت والمكان، ثم ا�ستعر�ض 

ال��ق��ادة  وع��ات��ق  عاتقه  على  وق��ع��ت  ال��ت��ي  التحديات 

والأفراد للدفاع عن فل�سطين والقد�س.

وقر�أ ال�شاعر جميل الكنعاني ق�صيدة عن القد�س، 

وتفهُم،  ب�شغف  للمحا�ضرة  متابعته  الجمهور  و�أب��دى 

وحر�ص بالغ على الا�ستماع لها، �إلى نهاية المحا�ضرة، 

محاربون  ح��ول  علمي  وح��وار  نقا�ش  دار  ذل��ك  وبعد 

الوطنية  بالمنا�سبات  وعلاقتها  القد�س،  �أ�سوار  على 

الق�ضية  م��ن  الأردني  للموقف  ودع��م��اً  وال��ق��وم��ي��ة، 

والمناق�شات  الح���وارات  ه��ذه  لت�صبح  الفل�سطينية، 

�سلوكاً �إيجابياً في المجتمع.

محاربون على أسوار القدس

الحفل  بداية  وفي  دي��ة.  الله  عبد 

كريمين،  زميلين  ال��راب��ط��ة  نَ��عَ��ت 

ور�ضوانه،  الله  رحمة  �إلى  انتقلا 

ه��م��ا  الأخ الأدي����ب ع��اط��ف عبد 

العزيز، والأخ عبدالحليم عبا�س.

وم����ن ث���م ت���ق���دم ال��ف��ر���س��ان 

ق�صائدهم  ل��ق��راءة  الم��ب��دع��ون، 

الم��ن��ا���س��ب��ات  في  و�إب���داع���ات���ه���م 

�آذان  ���ش��نّ��ف��وا  وق���د  الم��خ��ت��ل��ف��ة، 

الحا�ضرين بكل جميل طيب، من 

وخ�صو�صا  والأحا�سي�س،  المعاني 

الأديبة المت�ألقة د.نبيلة الخطيب، 

�شعرها،   الكثيرون  ا�ستجاد  وقد 

وان��ف��ع��ل��وا ب���ه، وت��ف��اع��ل��وا م��ع��ه. 

ال�سيدة  الأم�����س��ي��ة  في  و���ش��ارك��ت 

ه��ي��ف��اء ع���ل���وان، زوج����ة الأدي����ب 

ال����راح����ل مح��م��د الح�����س��ن��اوي، 

الأدب���اء  منهم:  ن��ذك��ر  و�آخ����رون 

عبد الرحمن المبي�ضين، ومحمود 

�إب���راه���ي���م، وج��م��ي��ل ك��ن��ع��اني ، 

ومحمد  ب���رك���ات،  الله  ود.ع���ب���د 

�شحادة، الذي فو�ض ابنه ال�شاب 

نيابة  ق�صيدته  ق���راءة  ع��ب��ادة، 

عنه.

بق�صيدة  الح��ف��ل  خُ��تِ��م  وق��د 

من والد حنون، �إلى ابنه المتمرد، 

الاحتفالية،  مدير  عريف  قر�أها 

د.عبدالجبار؛ حتى لا نن�سى الأب 

بالأم  احتفالنا  خ�ضم  في  الوالد 

الغالية، ولكلٍّ حقه وتكريمه.
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ليلة  ال�����ش��ه��ري��ة،  ن�����ص��ف  ن��دوت��ه��ا  في 

 /  6  /  11 ١٤٤٠ه�����ـ،  ���ش��وال   7 الاث��ن�ني 

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  �أقامت  ٢٠١٩م، 

كبيرة،  �شعرية  �أم�سية  بالقاهرة  العالمية 

الف�صحى  �شعر  �شعبة  فيها  ا�ست�ضافت 

كبير  ح�ضور  و�سط  م�صر،  كتاب  باتحاد 

الأم�سية  بد�أ  ال�شعر،  ومحبي  الأدب��اء  من 

�سعادة الأ�ستاذ الدكتور �صابر عبدالدايم 

ب  رئي�س مكتب الرابطة بم�صر، الذي رحَّ

الثقافي  التعاون  على  و�أثنى  بال�ضيوف، 

والأدبي بين الرابطة واتحاد كتاب م�صر، و�أن كثيًرا 

الكتاب  اتح��اد  في  �أع�ضاء  هم  الرابطة  �أع�ضاء  من 

ا، ثم رحبت ال�شاعرة نوال مهني نائبة الرئي�س  �أي�ضً

�سلامة،  علي  محمد  الدكتور  تحدث  ثم  بال�ضيوف، 

وال�شاعر عاطف الجندي رئي�س �شعبة �شعر الف�صحى 

باتحاد الكتاب، و�ألقى ق�صيدتيه )�أ�شواق الَجزْوَرِين( 

و)ثُنائية الماء والنار(، ثم تحدث ال�شاعر ثروت �سليم 

مقرر �شعبة �شعر الف�صحى، ثم تولَّ ال�شاعر عاطف 

ال�شعراء  فقدم  ال�شعرية،  الأم�سية  �إدارة  الجندي 

ال�شاعر  الآت����ي:  ال�رتت��ي��ب  على  ق�صائدهم  ليلقوا 

وال�شاعر  الج��ن��ة(،  )ن��ور  وق�صيدته  ف��وزي  محمد 

و)طوبى  ال�سرمدي(  وق�صائده )الحب  �سليم  ثروت 

وال�شاعرة  ل��لإره��اب(،  دي��ن  و)لا  عيبه(  �شغله  لمن 

المغربية مليكة معطاوي وق�صيدتيها )ا�شتهاء الليل( 

و)مقامات التجلِّي(، وال�شاعر �أحمد �إبراهيم وبع�ض 

وق�صيدته  ال�سلموني  �أح��م��د  وال�شاعر  ق�صائده، 

وق�صيدتيه  مو�سى  �أح��م��د  وال�شاعر  ت�ال(،  )قلبي 

وال�شاعر  الأخ�ي�رة(،  المحطة  و)ثنائية  )ام��ت��زاج( 

وق�صيدته  ع��ب��دال��دايم  ���ص��اب��ر  ال��دك��ت��ور  الأ���س��ت��اذ 

الزجاجي(،  )القبو  ق�صيدته  من  وجزء  )انت�ساب( 

)محاكمة  وق�صيدته  عثمان  فايد  محمد  وال�شاعر 

عربي يمتلك ح�صانًا(، وال�شاعرة ال�سورية الدكتورة 

وال�شاعرة  )دم�شق(،  وق�صيدتها  ال�سطل  وجيهة 

للمنتهى(،  )ال��ت��ج��لِّ��ي  وق�صيدتها  رم�����ض��ان  م��ن��ى 

)م�صر(  ق�صيدة  �ألقى  ال�شرقاوي  م�ؤمن  والفتى 

عبدالحميد  وال�شاعر  ال�شرقاوي،  محمد  لل�شاعر 

وال�شاعر  الح�����س��ن(،  ��ح��ة  )م��و���شَّ وق�صيدته  �ضحا 

وال�شاعر  )مناجاة(،  وق�صيدته  عبدالمولى  محمد 

�أحمد نفادي وق�صيدته )حب�ست دمعي(، ثم تحدث 

ال�شاعر  ث��م  ال�سباعي،  �شوقي  والإع�الم��ي  القا�ص 

�سلطان �إبراهيم وق�صيدته )�آية الح�سن(، ثم تحدث 

الدكتور فوزي الفحام، ثم ال�شاعر �أحمد عبدالفتاح 

(، ثم الأ�ستاذة �سهام الزعيري  وق�صيدته )منك �إليَّ

يو�سف  محمد  ال�شاعر  ثم  خواطرها،  بع�ض  �ألقت 

�صابر  الدكتور  ق��ام  ثم  م�صري(،  )�أن��ا  وق�صيدته 

ال�ضيوف  على  التقدير  �شهادات  بتوزيع  عبدالدايم 

من �شعبة �شعر الف�صحى باتحاد كتاب م�صر.

شعبة شعر الفصحى باتحاد كتاب مصر، باستضافة مكتب القاهرة

مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية:
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�شارك وفد من رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

الأ�ستاذ  �سعادة  الكبير  ال�شاعر  برئا�سة  بم�صر 

في  م�صر،  مكتب  رئي�س  عبدالدايم  �صابر  الدكتور 

ميت  بقرية الحاكمية مركز  الثقافي  يون�س  �صالون 

رجب   29 الجمعةَ  �أم�سِ  الدقهلية  بمحافظة  غمر 

معالي  لدعوة  تلبيةً  ٢٠١٩م؛   /  ٤  /  ٥ ه��ـ،   1440

الدكتور عبدالحميد يون�س �سفير الإن�سانية والنوايا 

وب��د�أت  ال�صالون،  راع��ي  المتحدة  ب��الأمم  الح�سنة 

الندوة بعد �صلاة الجمعة.

ال�سيد ح�سن مدير  الكبير  ال�شاعر  الندوة  م  قدَّ

البرامج الثقافية بالإذاعة الم�صرية وع�ضو الرابطة، 

فبد�أ بم�ضيِّف الرابطة �سعادة الدكتور عبدالحميد 

يون�س  �صالون  في  الرابطة  بوفد  ب  رحَّ الذي  يون�س 

الدكتور �صابر عبدالدايم  �سعادة  م  قدَّ ثم  الثقافي، 

العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة  مكتب  رئي�س 

بم�صر، ف�شكر م�ضيِّف الرابطة والح�ضور، و�أعطى 

نبذة عن رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية ون�شاطها 

ال�شاعر  م  قدَّ ثم  وفكرتها،  العالمي  والثقافي  الأدبي 

الكبير زينهم البدوي، نائب رئي�س الإذاعة الم�صرية 

والأمين العام لاتحاد كتاب م�صر، 

ق�صائده،  من  مجموعة  ف�ألقى 

ق�صائدهم:  ال�شعراء  �ألقى  ثم 

»وف��اء«،  ق�صيدته  حافظ  محمد 

ق�صيدتيه  عثمان  فايد  ومحمد 

فمي  »وفي  وال��ع��م��ام��ة«،  »الج��ب��ة 

من�صور  �أحمد  والدكتور  م��اء«، 

ون��ادي��ة  »���ش��ع��اع��ات«،  ق�صيدته 

كيلاني ق�صيدتها »خير الب�شر«، 

»حبيبي  ق�صيدته  جلال  وال�سيد 

�ألقت بع�ض  يا ر�سول الله«، والطالبة �سهيلة ال�سيد 

الأ�شعار، ومحمد ال�شرقاوي ق�صيدته »�سر الجمال«، 

�سلطان �إبراهيم ق�صيدتيه »مناجاة« و»�إلى حبيبي 

ر�سول الله«، ومحبوبة هارون ق�صيدتها »ليل الهوى«، 

والح�سيني عبدالعاطي ق�صيدته »�إلى ر�سول الله«، 

والدكتور كمال نا�صر ق�صيدتيه »�إلى اللغة العربية« 

و«علياء«، ومحمد خمي�س ق�صيدته »لا للر�صا�صة«، 

القد�س«  �إلى  »حنين  ق�صيدتيه  �ضحا  وعبدالحميد 

»القلب  ق�صيدته  عاطف  و�أحمد  الأ�شواق«،  و«ديمة 

ق�صائده:  ع��ب��دال��دايم  �صابر  وال��دك��ت��ور  ينب�ض«، 

»انت�ساب« و»�أين الطريق �إليك؟« و»زورق الأحلام«، 

ثم  تنتمي؟«،  م��ن  »�إلى  ق�صيدته  ح�سن  وال�سيد 

ث الروائي محمود عرفات عن دور ال�صالونات  تحدَّ

ب  عقَّ ثم  ثقافية،  �إ�شعاع  مراكز  بو�صفها  الثقافية 

على  لل�صالون  العام  الأم�ني  مطاوع  علي  الدكتور 

تم  ثم  بال�ضيوف،  بًا  ومرحِّ �ألقيت،  التي  الق�صائد 

ت�سليم �شهادات التقدير للأدباء من �صالون يون�س 

الثقافي.

مشاركة وفد من مكتب الرابطة في القاهرة في صالون يونس الثقافي
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الماليزية  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  نظمت 

اللغة  بق�سم   ALA العربية  اللغة  جمعية  مع  بالتعاون 

العربية و�آدابها بالجامعة الإ�سلامية العالمية بماليزيا 

ندوة  �أدبية بعنوان لقاء مع المربي.. تحديات وتطلعات، 

العالمية  الإ�سلامية  الجامعة  حرم  في  الندوة  و�أقيمت 

بماليزيا، يوم الجمعة الموافق ٣ مايو ٢٠١٩م،. وكان 

�ضيف الندوة المربي الفا�ضل الأ�ستاذ الدكتور منجد 

م�صطفى بهجت، نائب رئي�س رابطة الأدب الإ�سلامي 

بق�سم  الأدب  م��ادة  في  والمحا�ضر  الماليزية،  العالمية 

بماليزيا  العالمية  الإ�سلامية  بالجامعة  العربية  اللغة 

�سابقا. وقد �أدار الندوة الدكتور عبدالحليم بن �صالح 

�أن�شطة  على  العام  والم�شرف  الرابطة  �سكرتير  نائب 

طلاب جمعية اللغة العربية.  

وح�ضر الندوة عدد من �أع�ضاء هيئة التدري�س بالق�سم، 

الرابطة  ومح��ب��ي  و�آداب���ه���ا،  العربية  اللغة  ق�سم  وطلبة 

�أع�ضاء  من  �شعرية  م�شاركات  الندوة   وتخللت  بالجامعة، 

الق�سم، وهم: الدكتور عبدالحليم �صالح، والدكتورة نجية 

ومن  �أحمد،  بنت  �سفيرة  نور  والدكتورة  التهامي،  ح�سين 

المربي  تجربة  من  الا�ستفادة  نوق�شت:  التي  المو�ضوعات 

م�سار  وتطوير  ماليزيا،  في  العربي  الأدب  مادة  تدري�س  في 

ال�ضعف فيه،  العربي في ماليزيا وت�شخي�ص مواطن  الأدب 

المناهج  في  العربي  والأدب  الإ�سلامي  الأدب  بين  والعلاقة 

ون�صفاً،  �ساعتين  وا�ستمرت  الماليزية.  الأدبية  الدرا�سية 

الحجي  لفي�صل  �شعرية  ق�صيدة  ق��راءة  ال�ضيف  واخ��ت��ار 

بعنوان لذّة الإنجاز، ومطلعها:

فت�شت ما بين اللذائذ لم �أجد           رغم العناء كلذة الإنجاز

لقاء مع المربي.. تحديات وتطلعات
 مكتب ماليزيا- كوالالمبور:

نظمت رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية الماليزية 

ALA بق�سم اللغة  بالتعاون مع جمعية اللغة العربية 

العربية و�آدابها بالجامعة الإ�سلامية العالمية بماليزيا 

الفر�ص  تهيئة  في  العربية  اللغة  �أهمية  ح��ول  ن��دوة 

حرم  في  ال��ن��دوة  و�أقيمت  الق�سم،  لطلاب  المهنية 

الأربعاء  يوم  بماليزيا،  العالمية  الإ�سلامية  الجامعة 

الموافق ٨ مار�س ٢٠١٩م، في قاعة �إك�سبرمنتال هول، 

وكان المتحدثان الرئي�سان في الندوة المربي الفا�ضل 

و�آداب��ه��ا  العربية  اللغة  ق�سم  في  الم�شارك  الأ���س��ت��اذ 

الأدب  رابطة  رئي�س  �شيك  بن  عبدالرحمن  الدكتور 

الإ�سلامي العالمية الماليزية، وال�سيد �أحمد عبدالهادي 

محمد �صديق المدير التنفيذي ل�شركة �أخوة التجارية، 

والطالب حاليا في الق�سم، �أدارت الحوار الطالبة نيئ 

نادية بنت نيئ زمري.

 وح�ضر الندوة الأ�ستاذ الدكتور منجد م�صطفى بهجت 

نائب رئي�س الرابطة، والدكتور عبدالحليم بن �صالح نائب 

�سكرتير الرابطة والم�شرف العام على �أن�شطة طلاب جمعية 

العربية  اللغة  ق�سم  طلاب  من  كبير  وعدد  العربية،  اللغة 

الندوة  وا�ستمرت  بالجامعة.  الرابطة  ومحبي  و�آداب��ه��ا، 

�ساعتين ون�صفاً، وفي نهاية الندوة �أجيب على ا�ستف�سارات 

الح�ضور و�أ�سئلتهم.

مجالات العمل لخريجي اللغة العربية وآفاقه المستقبلية
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تعالى  الله  رح��م��ة  �إلى  انتقلت 

الأديبة الأ�ستاذة الدكتورة رجاء بنت 

الأديبات  لجنة  رئي�سة  عودة  محمد 

العالمية؛  الإ�سلامي  الأدب  برابطة 

الريا�ض  بمدينة  الأجل  وافاها  فقد 

يوم  ال�����س��ع��ودي��ة،  العربية  بالمملكة 

الموافق  1440ه��ـ،  �شعبان   5 الأربعاء 

في  عليها  ��يَ  ��لِّ و���صُ 2019/4/10م، 

�شعبان   7 الجمعة  يوم  المكي  الحرم 

2019/4/12م،  الم��واف��ق  1440ه���ـ، 

ودفنت بمقبرة المعلاة بمكة المكرمة. 

وال��دك��ت��ورة رج���اء مح��م��د ع��ودة 

���س��ع��ودي��ة، م��ن م��وال��ي��د دم�����ش��ق ع��ام 

في  الأولي  تعليمها  تلقت  1939م، 

البكالوريو�س في  ونالت درجة  دم�شق، 

اللغة العربية و�آدابها بدرجة امتياز مع 

مرتبة ال�شرف الأولى، من جامعة الملك 

�سعود بالريا�ض عام 1400هـ، ودرجة 

و�آدابها  العربية  اللغة  في  الماج�ستير 

بالريا�ض  ���س��ع��ود  الم��ل��ك  ج��ام��ع��ة  م��ن 

)ال�شعر  ومو�ضوعها:  1407ه���ـ،  ع��ام 

مع  الأم�����وي(،  الع�صر  في  الأ����س���ري 

تو�صية بطبع الر�سالة، ودرجة دكتوراه 

و�آدابها من  العربية  اللغة  الفل�سفة في 

عام  بالريا�ض  �سعود  الم��ل��ك  جامعة 

1416هـ، ومو�ضوعها: )�أدب البنوة في 

نثر الع�صرين الأموي والعبا�سي(، مع 

تو�صية بطبع الر�سالة. 

عملت د. رج��اء ع��ودة ع�ضو 

�أ���س��ت��اذ  ب��درج��ة  ت��دري�����س  هيئة 

�سعود،  الملك  م�شارك في جامعة 

كلية الآداب، ق�سم اللغة العربية. 

الثقافي  للن�شاط  رائ��دة  وعينت 

والعلمي والفني في جامعة الملك 

�سعود، كما عينت رائدة للن�شاط 

الثقافي في كلية الآداب.

بع�ض  تح��ك��ي��م  في  و����ش���ارك���ت 

الأب����ح����اث الأدب����ي����ة والم�����س��اب��ق��ات 

ال��ث��ق��اف��ي��ة، و���س��اه��م��ت في ع���دد من 

و�أعدت  والدولية،  المحلية  الم�ؤتمرات 

بع�ض البرامج الإذاعية و�شاركت في 

بع�ض الندوات.

الأدب  راب����ط����ة  ع�����ض��و  وه�����ي 

الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��الم��ي��ة )1419ه�����ـ/ 

الأديبات  لجنة  ورئي�سة  1999م(، 

الأدب  راب���ط���ة  في  الإ����س�ل�ام���ي���ات 

منذ  بالريا�ض  العالمية  الإ���س�الم��ي 

عام )1423هـ(، و�شاركت في الملتقى 

الدولي الأول للأديبات الإ�سلاميات 

1420ه�����ـ/  م�����ص��ر  ال��ق��اه��رة -  في 

الثاني  ال��دولي  الملتقى  وفي  1999م، 

عمّان-  في  الإ�سلاميات  للأديبات 

وه��ي  2013م.  1434ه�����ـ/  الأردن 

ع�ضو في الاتحاد الن�سائي العالمي. 

ر�سالتي  ���س��وى  م���ؤل��ف��ات��ه��ا  م��ن 

الإع��ج��از  وال��دك��ت��وراه:  الماج�ستير 

التنزيل  مقا�صد  في  و�أث��ره  القر�آني 

الح��ك��ي��م، وال��ع��دي��د م��ن الأب��ح��اث، 

�إع������داد م��و���س��وع��ة  والم�����ش��ارك��ة في 

العربية  الأخ��ل�اق  وم��ك��ارم  ال��ق��ي��م 

مو�سوعة  تحرير  وفي  والإ�سلامية، 

والم�سلمين،   ال��ع��رب  العلماء  �أع�ل�ام 

الجامعية،  الر�سائل  بع�ض  وتحكيم 

وتقويم بع�ض البحوث الأكاديمية.

رحيل الأديبة الدكتورة رجاء بنت محمد عودة
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عبد  ب�سيم  الدكتور  لل�شاعر  �صدر   -

ال��ع��ظ��ي��م دي������وان ���ش��ع��ر ج��دي��د، 

في  العمر(،  تطلبين  )ل��و  بعنوان: 

الوثائق  دار  طبع  الثانية،   طبعته 

م�صر،  ال��ك��وم،  �شبين  الجامعية، 

ويقع  2019م.  1440ه������ـ/  ع���ام 

من  �صفحة،   )186( في  ال��دي��وان 

 ،)14-20( الم��ت��و���س��ط  ال��ق��ط��ع 

ق�صيدة،   )67( الديوان  وت�ضمن 

ف�����ض�ال ع���ن الإه�������داء وال�����س�رية 

الذاتية لل�شاعر، والفهر�س.

�أروى  الدكتورة  للأديبة  �صدرت   -

ال��غ�الي��ي��ن��ي رواي������ة ب��ع��ن��وان: 

)مكيدة �أر�ض كنعان(، وذكر في 

وق�صة(.  )حكاية  �أنها  الغلاف 

عام  الريا�ض،  الأولى،  الطبعة 

1440هـ/ 2019م، حقوق الطبع 

الكتاب  ويقع  للم�ؤلفة،  والن�شر 

على  موزعةٍ  ف�صلًا،   )47( في 

القطع  م��ن  ���ص��ف��ح��ة،   )248(

المتو�سط )15-21(.

عبا�س  للدكتور  بتحقيق   �صدرت   -

�سَالَةُ  »الرِّ المغرب  من  �أرحيلة 

البَلاغَةِ  مَ��وَازي��نِ  في  ال��عَ��ذْرَاءُ، 

�أبي  ت�أليف  «؛  الكِتابَةِ  و�أَدَواتِ 

�إب���راه���ي���م ب���ن محمد  ال��ي�����س��ر 

�أوائل  من  والر�سالة  ال�شيبانّي، 

ت�أ�سي�س  في  �أ�سهمت  التي  الآثار 

ال��تّ��ن��ظ�ري ل��ل��ك��ت��اب��ة ال��ع��رب��يّ��ة 

عن  والك�شف  حقيقتها،  ببيان 

ذلك  ي�ستلزمه  وما  ممار�ستها، 

من �إعداد وا�ستعداد لها. 

- قال ال�صالحون، كتاب من �إعداد 

عبد  باج�س  �إبراهيم  الأ�ستاذ 

المجيد، جمع فيه)751( مقولة 

ل��ل�����ص��ح��اب��ة وال��ت��اب��ع�ني، وم��ن 

والحكماء  العلماء  من  بعدهم 

لعلماء  �أق���والًا  ونقل  وال��وع��اظ، 

م�شترطاً  ومعا�صرين،  محدثين 

في ذلك �أن يكون �صاحب القول 

ر���ض��ي الله عنهم  ت���وفي،  مم��ن 

ورحمهم.

وهذا مثال للإيجابية البناءة في  	

ا�ستخدام ر�سائل )الوات�ساب(، 

�إب��راه��ي��م  الأ���س��ت��اذ  د�أب  ف��ق��د 

واحد  ق��ول  �إر���س��ال  على  باج�س 

جمع  ثم  لأ�صدقائه،  �صباح  كل 

ك��ت��اب، �صدر ع��ن دار  ذل��ك في 

ال��ري��اح�ني في ع��م��ان ب����الأردن، 

-21( مقا�س  �صفحة،   163 في 

�أنه �أ�صدر  14(. ويجدر بالذكر 

م���ن ق��ب��ل ك��ت��اب��ا ع���ن الأدع���ي���ة 

الم�أثورة بهذه الطريقة.

�إ�صدارات جديدة
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محمود �أحمد �شحاتة - م�صر

واذكر ربيعاً م�ضى بالأم�س وانح�سرا

قد عاده اليوم في الذكرى وما ذكرا

�إن هاجت الريح لبى الموت والخطرا

ومن يقي�س الأ�سى �أو يك�شـف الأثرا

للجاني ومن غدرا ال�سيف  ويمنح 

الحجرا تحمل  كفاً  الحق  وح��رك 

ولم يجرني الذي بالجرح قد �شعرا

وي�سلب ال�سمع والإح�سا�س والب�صرا

وذقت ك�أ�س الردى غ�ض ال�صبا ن�ضرا

وكم فقدنا الهدى والحزم والدررا

قد غبت عنا وخلفت الأ�سى �صورا

وال�شجرا والآف��اق  النجم  و�أدرك 

�أمرا كما  نف�سي  الهمَّ عن  وبددي 

باتت تقا�سي ال�ضنا والذل وال�سهرا

ومبتكرا موروثاً  اليوم  ي�صبح  �أن 

عمرا �أو  الدين  �صلاح  تعيد  وهل 

من بعد قوم �أ�ضاعوا عمرهم �سفرا

ثمراً ل��ه  ن���درك  ولم  ال��ب��ن��ون  فيه 

واحتال ريب الق�ضا لل�سيف فانك�سرا

والظفرا والأ�سلاب  الفتح  ب�شائر 

�صبرا لمن  الدنيا  في  العواقب  �إن 

فجرى �آلامنا  كم  الوجد  هزه  قد 

وبددي ال�صمت �أو زفي لنا الخبرا

وابكي الم�صير الذي قد بات منظرا

قد يذهب الغيم عن �أب�صارنا فنرى

انفجرا �إذا  وب��رك��انٌ  ال��ف��داءُ  �إلا 

قد ذاق �أهلي الردى من �أجلها زمرا

مدى الزمان تحاكي ال�شم�س والقمرا

مأساة 
قلبي

ح��ي الج��ي��اد وخ��ل ال��ن��اي وال��وت��را

فهل لقلبي على ك�أ�س الهوى جزع

ملامحه في  �ساج  كالبحر  والقلب 

بالغة يوماً وهي  العين  هانت على 

يدفعني والدهر  المنى  رغبت  �إني 

�آثمة وهي  �أيد  الظلم  قوى  �ساقت 

�أحد بها  فلم يحفل  �سالت دمائي 

ما لي �أرى الدهر يبقي كل جارحة

�سقطت دون المنى والقد�س م�ضطهداً

مغت�صباً الآم���ال  درة  ي��ا  م�ضيت 

م�ضطرم النار  لهيب  قلب  كل  في 

ب�أجمعها وال��دن��ي��ا  ال��ع��روب��ة  ل��ف 

�أماً�ل� لي  ب���الله  ج���ددي  يان�سمة 

مقرحة عين  عن  الدمع  وم�سحي 

تخ�شى الهوان الــذي �أبلى مدامعها

�صرختنا الم��ج��د  ق��ديم  ت��رد  فهل 

وع����زم ط����ارق لا ي��رج��ى ل��ن��ازل��ة

ف�أخلفهم ع��زاً  لهم  الزمان  �شاد 

�شاهدة والأي��ام  الك�أ�س  قد حالت 

ناك�صة وهي  تبكي  الخيل  وف��رت 

مهجتنا �آذي���ت  فقد  ال��ق��ديم  خ��ل 

�أمتنا دم��ع  �إلا  النيل  �أح�سب  م��ا 

مئذنة كل  ه��زي  ال�شام  محنة  يا 

ق�ساوته تخفي  ولا  العذاب  ق�صي 

واحكي البلاء وزيدي في م�شاهده

لا يدفع الذل عن �شعب �أحيط به

ما �أعذب العي�ش في �أر�ض ولدت بها

م�أ�ساة قلبي كفي�ض ال�شعر خالدة
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بادئ ذي بدء نقول: �إن الر�ؤية لاإ�سلامية -كما نت�صورها- لا بد فيها من �أربعة �أمور:

�أولها: الفهم الواعي لدور لاإ�سلام في الحياة.

وثانيها: معرفة التيارات الوافدة قديماً وحديثاً.

وثالثها: الاهتمام بق�ضايا الم�سلمين.

ورابعها: الالتزام الذي ينبع من لاإيمان العميق.

�أو هي عملية  المنا�سبات؛  تنطلق في  الر�ؤية هذه مجرد عاطفة  ��سؤال: هل  وثمة 

د!؟ ب وتمجِّ ئ وت�صوِّ تقويمية تنطلق من خلال لاإ�سلام، وتنظر بمنظاره؛ فتخطِّ

�إن مما تمتاز به الر�ؤية عند لاأديب الم�سلم �أنها منطلق مبدئي، اولتزام �أخلاقي. فهي لي�ست -على �سبيل المثال- 

بكاء على المظلومين، ولا دعوة �إلى �إن�صاف المحرومين؛ ثم البحث عن حياة خا�صة، ولو كانت في بروج الظالمين.

اولباطل،  الحق  بين  ال�صراع  با�ستمرار  لاوإيمان  الخير،  وحب  اولواقع،  النف�س  مع  بال�صدق  تت�سم  ر�ؤية  وهي 

اونت�صار الحق �أخيراً، لاوأخذ بالأ�سباب، اولحنين �إلى الما�ضي المجيد او�ستلهامه، لاوإفادة من تجاربه.

وهي لي�ست موقفاً انعزالياً، ولكنها مخالطة ومعاناة و�إح�سا�س بما يجري، ومحاولة جادة لتوجيهه وتقويمه.

وهي �أخذ بالمنظار لاإيماني في التعامل مع المدنية الوافدة، فت�أخذ منها وتدع بما يتوافق مع مقت�ضى هذا لاإيمان. 

. وهي لي�ست نظرة قُطْرية تعنى بقُطْر دون �آخر، فحيثما حل الم�سلمون فثمة الهمُّ

وهي بالن�سبة للما�ضي؛ لي�ست مجرد نظرة �إلى تراث مجيد، ولكن تراث لجيل فريد، اولتعمق في تجارب الذين 

اتبعوهم ب�إح�سان، فاقتربوا �أو ابتعداو عن المنهج بح�سب التزامهم به.

يهز  مما  النف�س  هوى  وقمع  الحياة  �ضروريات  على  التعالي  في  البطولة  كانت  و�إن  بفرد؛  �إعجاباً  لي�ست  وهي 

الوجدان الم�سلم، ولا �إعجاباً بتجربة، ثم الوقوف عندها، دون مقارنة لها بما عند لاآخر.

�أحقية هذا  وتتبين  للحياة،  وتقديمه منهجاً  بالإ�سلام،  الالتزام  �إلى  الدعوة  تتمثل في  للحا�ضر؛  بالن�سبة  وهي 

الدين في حكم الحياة و�سيا�سة المجتمع.

للم�آ�سي  البعد عن لاإ�سلام؛ وذلك بتقديم �صور  التي يجرها  الم�آ�سي  �إلى  الغافلين  وبعد ذلك هي لفت لأنظار 

المعا�صرة، وتو�ضيح لتداعي لاأعداء على مختلف توجهاتهم �ضد الم�سلمين.

وهي بالن�سبة للم�ستقبل؛ تتمثل في يقين لاأديب الم�سلم �أن الم�ستقبل لهذا الدين، وفي النظرة المتفائلة لما �ست�ؤول 

�إليه نتيجة ال�صراع مع الباطل، و�أن تجارب التاريخ البعيد اولقريب ت�ؤكد �أن الم�ستقبل للإ�سلام؛ وهي بذلك موقف 

ا�ست�شرافي للآتي.

و�إذا قلنا في البداية: �إنها لي�ست عاطفة، ولا حديثاً عن المنا�سبات، فلي�س معنى ذلك �أن ننفيهما، ولكن ق�صدنا 

�أن العاطفة وحدها لا تكفي، و�أن الحديث عن المنا�سبات دون ا�ستلهامها لا ي�ؤدي المق�صود؛ مع يقيننا ب�أن العاطفة 

من �أخ�ص خ�صائ�ص العمل لاأدبي، و�أن الذين ينقطعون عن تاريخهم يعي�شون غرا�ساً لي�س لها جذور، منبتة في 

�أر�ض من الرمال▪ 

الرؤية عند الأديب المسلم 

يحيى حاج يحيى - �سورية 


