


1  العدد ١٠٢

الافتتاحية

بسم الله الرحمن الرحيم

بين الطبع والصنعة
لعل خير تعريف لل�شاعر المطبوع �أنه ذلك ال�شاعر الذي يفي�ض عنه ال�شعر كما يفي�ض الماء عن الينبوع. 
�أما ال�شاعر المت�صنع فهو الذي يخونه الطبع في�ستكره نف�سه على نظم ال�شعر حتى يظهر �أثر ذلك في نتاجه.
من  ينحت  والفرزدق  بحر،  من  يغرف  »جرير  والفرزدق:  جرير  بين  الموازنة  في  قيل  هنا  ومن 
نعة، وقد �أثر  �صخر«؛ ذلك لأن جريراً يمثل ال�شاعر المطبوع، والفرزدق يمثل التردد بين الطبع وال�صَّ

عنه قوله: »ت�أتيني لحظات وقلع �ضر�س من �أ�ضرا�سي �أ�سهل عليّ من قَوْل بيت من ال�شعر«.
يبتكر معنى جديداً - مدّ يده  �إن لم  وال�شاعر المطبوع يعبر عما في نف�سه بعفوية وي�سر، وهو - 
البعيد عن الطبع  ال�شاعر  �أما  �أو كالجديدة.  لنا جـديدة  �إلى المعاني المطروحة في الطريق فجلّها 
ف�إن علامات الت�صنع تظهر في وعورة �شعره، �أو كثرة غريبه وحو�شيّه، �أو تعقيد �أ�سلوبه، �أو مخالفاته 

اللغوية والنحوية، �أو تكلفه ال�صيغ البديعة. 
وقد يخرج ال�شاعر المطبوع �إلى الت�صنع والا�ستكراه حين يفقد ال�صدق الفني، فيعمد �إلى المبالغات 
التي تنحرف به عن الأ�صالة، وهذا ما نجده لدى �أبي الطيب المتنبي حين تدفعه الحاجة �أو الطمع في 

المال �أو المن�صب �إلى مديح من لا يكنُّ له �شيئاً من الود �أو الإعجاب ال�صادق.
ومن العجيب �أن كثيراً من المت�أدبين مازالوا يخلطون بين الارتجال والطبع، فيظنون �أن الارتجال 
عنوان الطبع، و�أن ال�شاعر المطبوع هو الذي يرتجل �شعره ارتجالًا دون �أن يتروّى فيه وينقّحه ويتقنه، 
م  وهذا ما وقع فيه ابن قتيبة من قبل حين قال في مقدمة ال�شعر وال�شعراء: »فالمتكلف هو الذي قوَّ
�شعره بالتكلف، ونقّحه بطول التفتي�ش، و�أعاد فيه النظر بعد النظر، كزهير والحطيئة.. والمطبوع من 
بيته عجزه، وفي خاتمته قافيته،  و�أراك في �صدر  القوافي،  بال�شعر، واقتدر على  ال�شعراء من �سجح 

وتبيّنت على �شعره رونق الطبع وو�شي الغريزة، و�إذا امتحن لم يتلعثم ولم يتزحّر«. 
وقد ا�ست�شهد ابن قتيبة لما ذهب �إليه بق�صيدة ارتجلها ابن نظير الأ�سدي في و�صف مَطَرٍ جَوْدٍ، ثم علق 

عليها بقوله: »وهذا ال�شعر - مع �إ�سراعه فيه كما ترى- فيه كثير من الو�شي، لطيف المعاني« .
على �أننا ننظر في الق�صيدة التي تمثل بها ابن قتيبة فنراها دون ال�شعر الجيد، بل ننظر في كثير 
من النماذج المرتجلة فنرى فيها ال�سذاجة والبعد عن العمق والن�ضج، وفقدان التجويد الفني، لأن 
لما  وا�ستيعاباً  لها  ت�أملًا  ليزداد  ال�شاعر  الفنية في وجدان  التجربة  اختبار  �إلى  يحتاج  ال�شعر الجيد 

فيها، ثم يعبر عنها بقيم تعبيرية ملائمة لها.
ويعلق الدكتور النويهي على مو�ضوع الارتجال فيقول: »والحق �أن �إطلاق العنان للانفعال هو تعبير 
�سيِّئ، ولا ي�صور العمل الحقيقي الذي يعمله الأديب، ولهذا عرف )وردز وورث( ال�شعر �أنه: »التدفق 
التلقائي للعاطفة القوية حين ت�ستعيدها الذاكرة في حالة هدوء« . كما عرف )مان�سفيلد( الفن �أنه 

»�إثارة قوية قد تم �ضبطها«. 
رئي�س التحرير



رئيس التحرير
د . عبد القدو�س �أبو �صالح

نائب رئيس التحرير
د . نا�صر بن عبدالرحمن الخنين

� ت�ستبعد المجلة ما �سبق ن�شره.
حلقة  في  المجلة  مو�ضوعات  تن�شر   �

واحدة.
على  الم��ر���س��ل��ة  الم���و����ض���وع���ات  ت��ك��ت��ب   �
يزيد  ولا  ال�شعر،  �ضبط  مع  الحا�سوب 

حجم المقال على ع�شر �صفحات.
� يرجى ذكر الا�سم ثلاثياً مع العنوان 

المف�صل.

� تر�سل نبذة ق�صيرة عن الكاتب.
� توثق البحوث توثيقا علميا كاملا.

�إلى  يعاد  ين�شر لا  الذي لا  المو�ضوع   �
�صاحبه.

� ت��ر���س��ل ����ص���ورة غ��ل�اف ال��ك��ت��اب، 
�أو  ال��ع��ر���ض،  �أو  ال��درا���س��ة  مو�ضوع 
حولها  تدور  التي  ال�شخ�صية  �صورة 

الدرا�سة �أو المجرى معها الحوار.

شروط النشر في المجلة

أحمد يحيى علي
٨٠

مجلة ف�صلية ت�صدر عن 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 
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د. عبدالله رمضاني
٥٠

من كُتّاب العدد

د. محمد حرب
٢٨

فرج مجاهد عبدالوهاب
٥٨

المراسلات  باسم رئيس التحرير
المملكة العربية ال�سعودية

الريا�ض 11534 �ص ب 55446 
هاتف: 00966114627482 

 4634388  
فاك�س: 4649706 

جوال: 05٠3477094
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الاشتراكات 
للأفراد في البلاد العربية

ما يعادل 15 دولارا
خارج البلاد العربية

 25 دولارا
للم�ؤ�س�سات والدوائر الحكومية 

30 دولارا

أسعار بيع المجلة
�أو ما  دول الخليج 10 ريالات �سعودية 
يعادلها، الأردن دينار واحد، م�صر 6 
المغرب  ل�رية،   2500 لبنان  جنيهات، 
العربي 9 دراهم مغربية �أو ما يعادلها، 
اليمن 150ريالًا، ال�سودان 2.5 جنيه، 

الدول الأوربية ما يعادل 3 دولارات. 

الإخراج الفني
عي�سى محمد الهلال



- دموع الأحقاد- �شعر
- طلب م�صاهرة - ق�صة ق�صيرة 

-  لحظة - �شعر  
- وجه من نور - �شعر 
- رم�ضان �أتانا - �شعر 

- �أنات على وتر قديم - �شعر 
- دعاء ثكلى - ق�صة ق�صيرة 
- المدير الجديد - م�سرحية 

- بلادي - �شعر
- دعاء التوبة - �شعر  

- حلم �أ�سود:  - ق�صة ق�صيرة
- الهيكل قرن ال�شيطان - �شعر

- الزنبقة والمطرقة - �شعر 
- لا ت�أ�سوا على ما فاتكم- ق�صة ق�صيرة 

▪ لقاء العدد: 
- مع الدكتور محمد حرب

▪ تراث الأدب الإ�سلامي: 
- يعيرني �أمي رِجالٌ-  �شعر 

▪ ثمرات المطابع: 
لل�سيا�سة  الم�ؤ�س�سة  الأ���س��اط�ري   -

الإ�سرائيلية لروجيه جارودي
▪ ر�سالة جامعية: 

في  الإ�سلامي  العربي  الأدب  حركة   -
القرن الع�شرين

▪ تعقيب: 
الق�صيرة  الق�ص�ص  في  ال�سرد    -
والت�سعين من  التا�سع  العدد  في 

مجلة الأدب الإ�سلامي
▪ �أخبار الأدب الإ�سلامي

مدير التحرير
اب د . وليد �إبراهيم ق�صّ

سكرتير التحرير
�أ . �شم�س الدين درم�ش

هيئة التحرير
ال���ر����ض���ا �أب�������و  ����س���ع���د   . د 

د . عبد الله بن �صالح الم�سعود

د . محمد عبدالعظيم بن عزوز

ب���ن مح��م��د الح��م��ود . ع��ل��ي  د 

مستشارو التحرير
الثنيان عبدالعزيز   . د 

بدر عبدالبا�سط   . د 

ال��ه��ويم��ل ح�����س��ن   . د 

العريني ع��ب��دالله   . د 

�شقرون بن  ر�ضوان   . د 

في هذا العدد

دراسات
▪ لاافتتاحية:

- بين الطبع وال�صنعة
الأدي��ب  عقل  في  الإب���داع  رحلة   -

»محاولة �إ�سلامية للفهم«
ال�ترج��م��ة وال��ت��ل��ق��ي في الإط���ار   -

الح�ضاري الإ�سلامي
- منهج التجديد في الفكر الديني 
ق���راءة  والأدب  الفل�سفة  ب�ني 

جديدة ل�شعر �إقبال 
- �شعرية الكلمات الخ�ضراء الفن 
��ة  ب�ني وع���ي ال��ر���س��ال��ة ور���س��ال��يَّ

الوعي في �شعر محمود مفلح 
خ�الل  م��ن  ال��ت��وا���ص��ل  �أدب  تقنيات   -
ال�����س�رية ال��ن��ب��وي��ة ال�����ش��ري��ف��ة، ح��وار 
النبيصلى الله عليه وسلم مع عتبة بن ربيعة نموذجًا

�أقبا�س لطاهر  دي��وان  ق��راءة في   -
العتباني 

للمذكر  الج��م��ال��ي��ة  ال�����ص��ي��غ��ة   -
الكاتبة  ال��ن�����س��وي،  ال�شعر  في 
ال�سعودية مها عبود باع�شن في 
»الجمال نداء خطير« نموذجًا 

ال�شعر  م��ن  غ�����راء..  ق�����ص��ي��دة   -
المجهول لعلي �أحمد باكثير 

▪ الورقة الأخيرة: 
-  التوجه الإيماني للناقد الم�سلم 

 

- فل�سفة الخير- �شعر
اهُ -خاطرة - حنانيكِ يا �أمَّ

- المخل�صون - �شعر

رئي�س التحرير 
عبا�س المنا�صرة

د.م�صطفى عطية جمعة

 د.�سمير عبد الحميد

د.م�صطفى محمد �أبو طاحون

 د.عبد الله رم�ضاني

 فرج مجاهد عبد الوهاب

 د �أحمد يحيى علي 

م�صطفى يعقوب عبد النبي 

د.عماد الدين خليل

�سالم بن رزيق بن عو�ض 
عبدالله م�سعود

يو�سف محمد �سعودي

عبد الله بن نا�صر العويد
محمد عبا�س علي داود 
 نا�صر بن عبد الله الخزيّ 

محمد ال�شرقاوي
�أ�شرف قا�سم   

محمد محمد قبي�صي 
�أحمد �أبو عون

د.وليد ق�صاب 
 د.حيدر البدراني 

عبد اللطيف الجوهري
عائ�شة �سجيد

عبد النا�صر الجوهري
محمد بن م�صطفى البلخي 

م�صطفى ن�صر 

حوار: التحرير

المتلم�س ال�ضبعي 

عر�ض: عبدالعزيز موافي 

�إعداد الباحث: 
محمد �صادق ح�سين

محمد عبا�س محمد عرابي

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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 العدد 4102

درا�سة

بداية الرحلة ومراحلها:
عرفنا فيما �سبق من نظرية المعرفة القر�آنية، �أن 
القلب هو م�ستودع الفطرة، فطرة )الروح( في �أ�صلها 
عندما  وفطرتها  الج�سد،  مخالطتها  قبل  وطبعها 
وارتباطها  الج�سد  مخالطة  بعد  )نف�سا(  �أ�صبحت 
مع  التلاحم  الارت��ب��اط  ذل��ك  لها  �أ���ض��اف  حيث  ب��ه، 
الواقع لاأر�ضي و�ضروراته و�أبعاده ومكوناته الزمانية 

والمكانية.
لاإب��داع تمر في  النف�س عند حالة  �أن  وهذا معناه 

قليلة،  عبارات  في  اخت�صارها  يمكن  متعددة  مراحل 
التما�س المعرفي مع الحياة، من خلال تجربة  تك�شف 
خلال  من  الطموح،  الذاتية  بالثقافة  الغنية  لاأدي��ب 

المراحل لاآتية:
1. الواقع الخارجي )الزمان والمكان والبيئة الخا�صة 

بالأديب(: ونعني به الواقع ب�أبعاده الح�سية كاملة، 

الذات وواقعها  يتبعه من تما�س وتحر�ش بين  وما 
في  يثيره  وما  والمكاني،  الزماني  ببعده  الخارجي 

فكر المبدع و�شعوره وموقفه.

عبا�س المنا�صرة - الأردن

درا�سة

استطعنا من خلال دراستنا )الظاهرة الأدبية في ضوء نظرية المعرفه القرآنية( أن 
نجلو أموراً كثيرة، تيسر لنا الدخول في عمق التجربة الشعورية في عقل الأديب، مما 
العملية  هذه  مسارات  تفسير  على  قادرين  ويجعلنا  الإبــداع،  مراحل  فهم  في  يساعدنا 
المعقدة، وتسليط الضوء على ما غمض منها، وهذا يكشف لنا في نهاية المطاف كثيرا من 
المطبات النقدية، التي يزرعها النقد الحداثي في طريق المقولات النقدية، التي تتمرد 
الــتــيــارات المخالفة  بــيــده، يلوح بــه في وجــه  على أطــروحــاتــه، ليبقى صــولجــان التنظير 

لحتمياته، التي نسجها في عقول الناس، لإحكام سيطرته على الفكر النقدي.

رحلة الإبداع في عقل الأديب
»محاولة إسلامية للفهم«
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�أثناء  ال��ذات  حكمت  التي  الواقع:ا لمناهج  ر�ؤي���ة   .2

التحليل  في  وخ�برت��ه��ا  ال���واق���ع،  ل��ه��ذا  �إدراك���ه���ا 
)الا�ستنتاج والفهم( والو�صول �إلى الحقائق.

الم��ب��دع تج��اه الحقائق  موقف  الم��ب��دع: م��ا  م��وق��ف   .3

حياته  في  وج��دواه��ا  فائدتها  وم��ا  لديه؟  المدركة 
وانعكا�سها في فنه لاأدبي الذي �أبدع فيه؟

4. بناء الن�ص: كيف تم بناء الن�ص؟ وذلك من خلال 

التقاليد الفنية ال�سائدة والممكنة في النوع لاأدبي 
الذي يمار�سه، واللغة التي وظفها المبدع في التعبير 
الخارجية  لاأح���داث  تحر�شت  عندما  نف�سه  عن 

ب�شعوره وولدت لديه هذا الموقف.
5. �ضغط الإرادة المبدعة للتعبير: عن هذا الموقف في 

تلك الذات المبدعة؛ وذلك عندما يح�صل التما�س 
�شرارة  الوعي بانقداح  دائرة  وتكتمل  الواقع،  مع 

الموقف المواجه لحقائق الواقع. 
وم�شتركة  ال�شعوري( �سمة عامة  �أن )الموقف  ومع 
للأديب  ولي�س  بكامله،  الب�شري  الجن�س  �أب��ن��اء  بين 
وحده، �إلا �أن )لاأديب( يفترق ويتميز عن �أبناء جن�سه 
من )الموهبة(  �أوت��ي  بما  الم��وق��ف،  نقل  على  بقدرته 
المتحرك  الموقف  مع  المتحركة  المرهفة  والح�سا�سية 
لاإب���داع  �أدوات  وام��ت�الك  لاأح�����داث،  م��ع  المتفاعل 
لاأدب��ي(ا ل��ذي  خلال )النوع  من  والخ�برة  والتمر�س 
ولا  لاأدي���ب  يمتلكه  م��ا  وه��ذا  موهبته،  م��ع  يتنا�سب 

يمتلكه غيره من �أبناء مجتمعه.
ر به �أن )الموهبة( وحدها  ولكن ال�شيء الذي نذكِّ
تبقى  لأنها ربم��ا  ال��واق��ع الخ��ارج��ي،  ب��دون  تكفي  لا 
ا�ستفزاز  في  )ال��واق��ع(  �أهمية  ت���أت��ي  وهنا  خاملة، 
ال��ذات  في  الكامنة  والم��واه��ب  وال��ط��اق��ات  ال��غ��رائ��ز 
يفرز  القلب، حيث  �شا�شة  �إلى  وت�ستدرجها  المبدعة، 
الموهبة  ب�إ�شراف  لاأح��داث  تلك  من  المواقف  القلب 
وخبرة �صاحبها في اختزال عملية لاإدراك، لإ�شباع 

وعملياً  �سلوكياً  والم��واه��ب  والطاقات  الغرائز  ه��ذه 
وتعبيرياً

ميزات المبدع )قطبا الوعي الدماغ وحواسه + مملكة 
القلب(:

ي��ف�رتق م��ب��دع ال��ظ��اه��رة لاأدب��ي��ة )لاأدي��ب( ع��ن 
والعلمية  لاأخ��رى )ال��ف��ك��ري��ة  ال��ظ��واه��ر  م��ب��دع��ي 
الذي  العقلي  الن�شاط  مظاهر  خلال  والفقهية( من 
يمار�سه كل مبدع، حيث يكتفي العالم والمفكر والفقيه 
بتوظيف منطقتين من مناطق العقل، هما )الحوا�س 
وهي  ومنجزاته،  �أه��داف��ه  لتحقيق  وال��دم��اغ( ف��ق��ط 
تكوين الر�ؤية الفكرية �أو العلمية �أو الفقهية، ومتابعة 
�أ�سيرة  جهودهم  وتبقى  والفكر،  الواقع  في  تطوراتها 
للحوا�س والتفكير في �إثبات الظاهرة، ولا تتجاوز هذا 
من  الهدف  يحقق  لأن��ه  القليل،  القليل  في  �إلا  الح��ال 
خلال لغة بيانية علمية في خطابهم ت�سمى )لاأ�سلوب 

العلمي(.
الر�ؤية  لأن  تماما،  مختلف  فالأمر  لاأدب  في  �أما 
الفكرية التي تعتمد على )الحوا�س والدماغ( وحدها 
الفكرية  ب��ال��ر�ؤي��ة  اكتفى  �إذا  لاأدي���ب  لأن  تكفي؛  لا 
�أ�صبح مفكرا فقط، والفكر وحده لا ي�صنع �أدبا، ولكن 
التمهيدية  لاأولى  المحطة  المعرفي( ي�شكل  )الفكر 
الم��ع��ق��دة، ق��ال  لاأدب��ي��ة  العملية  ج��وه��ر  في  ل��ل��دخ��ول 
قُلُوبٌ  لَهُمْ  فَتَكُونَ  لْاأَرْ���ضِ  فِ  يَ�سِيُروا  {�أَفَلَمْ  تعالى: 
تَعْمَى  لَ  ��هَ��ا  فَ���إِنَّ بِهَا  يَ�سْمَعُونَ  �آذَانٌ  �أَوْ  بِهَا  يَعْقِلُونَ 
دُورِ}  ال�صُّ فِ  الَّتِي  الْقُلُوبُ  تَعْمَى  وَلَ��كِ��ن  ��ارُ  لْاأَبْ�����صَ
الواقع  لاأديب بحقائق  يزود  الفكر  لأن  )الحج 46(، 
من  الثالثة  المنطقة  في  ل��ل��دخ��ول  تم��ه��ي��داً  وفهمها، 
مناطق العقل بعد الحوا�س والدماغ، �ألا وهي )مملكة 
و�إدراك  �إدراك قيمة لاأ�شياء،  القلب( وم�شاعرها في 
الحقيقة،  قيمة  �إ���ص��دار  خ�الل  م��ن  ال���ذات  م�صالح 
ولاإح�سا�س بالخير وال�شر، والقبح والجمال، والنوازع 
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هذا  لدى  الحقيقة(ا لمدركة  لإ�صدار )قيمة  المختلفة 
لاإرادي  القلبي  الموقف  و�إ���ص��دار  تحديد  ثم  القلب، 
تحت �ضغط لاإلحاح لاإرادي، الذي �سوف يتحول �إلى 

�سلوك تعبيري فيما بعد.
 وهذا ال�سلوك يعك�س: )الموقف والقيمة والم�شاعر 
ولاإرادة والطموح، وقيمة الحقائق وجدواها في �إ�شباع 
الذات المبدعة(؛ مما يك�شف جدوى الحياة وفائدتها 
لاإب��داع،  وهموم  لاأح���داث  تعاي�ش  التي  ال��ذات  ل��دى 
البياني  المنطق  يعتمد  �إب��داع��ي  ن�ص  �إلى  وتح��ول��ه 
يعك�س  الذي  لاأدبي(ا لمعروف،  )بالأ�سلوب  الجمالي 
الحقيقة ببعدها الفكري والقيمي والموقف من خلال 
�أ�سلوب  وهو  المبا�شرة،  عن  بعيدا  الجمالي  لاإيحاء 
مع  توازنها  لها  ويعيد  النف�س،  طاقات  يفرغ  تعبيري 

محيطها بهدوء وحكمة.
و�صياغته،  الج��م��الي  الم�شروع  ه��ذا  في   وتتحكم 

مجموعة من العوامل نظن �أن من �أهمها ما ي�أتي:
�أ- عامل الموهبة: 

في  مكت�سب  غ�ري  مخلوق  فطري  ا�ستعداد  وه��ي 
وال��زي��ادة  والاك��ت�����س��اب  للتطور  ق��اب��ل  ولكنه  �أ���ص��ل��ه، 
بالتعلم والتدريب، والموهبة حالة من ال�شعور المرهف 
�أي�ضا  ويتميز �صاحبها  الفطري للإبداع،  والا�ستعداد 
به  يتمتع  الذي  الفائق  والانتباه  واليقظة  بالح�سا�سية 
ي�شعر  �إن�سانا  منه  التي تجعل  ال�صفات  لاأدي��ب، هذه 
ب�أدق التفا�صيل والتغييرات والتحولات من حوله، التي 
ربما لا يح�س، ولا يكترث لها لاإن�سان العادي ولا يلقي 

لها بالًا.
ب. عامل اللغة: 

التي  الخ��ام  والم���ادة  لاأولى  لاأداة  اللغة  وت�شكل 
ي�صنع منها المبدع م�شروعه الفني الجمالي البلاغي، 
الموهبة  تجارب  ي�ستوعب  الذي  الوا�سع،  الوعاء  فهي 

والتعبير عنها.

ج. عامل الخيال:

1- تعريف الخيال: 

الخيال ملكة �إن�سانية قابلة للتدريب، وهذه القابلية 
في  الملكة  تلك  �صاحب  يحملها  التي  بالعقيدة  ترتبط 
توحيدي،  خيال  لاإ�سلامي  والخيال  الحياة،  تف�سير 
وجد تف�سير الحياة والوجود كاملا في عقيدته، ولذلك 
الخيال  فيه  وقع  الذي  والتهويم  لاإ�سراف  في  يقع  لم 
والعلماني(، حيث  والفل�سفي،  الوثني )ال�صوفي، 
انعك�س ذلك فيا ل�صوفية لاآ�سيوية )البوذية والطاوية 
الهروب  �إلى  المت�صوف  وغيرها(، بميل  والهندو�سية 
لخياله  المجال  يف�سح  بل  ال��واق��ع،  حقائق  بحث  من 
حتى ي�صنع عالما خرافيا ممزوجا بطموحات الذات، 
وظهر ذلك �أي�ضا في �آداب الخيال الفل�سفي )اليونانية 
لكل  يجعل  الذي  المتخلف  الخيال  حيث  والرومانية( 
ثم  وج��وده��ا،  تف�سر  �آلهة  الكون  ظواهر  من  ظاهرة 
ليعمل خيالا ممزوجا  المعا�صر  العلماني  جاء الخيال 
من تجربة لاإن�سان المعا�صر، وتقدمه العملي ممزوجا 
�إلى  يرمز  ورم���زي  فني  كبعد  ال�سابقة،  بالوثنيات 
الطموحات ولاأفكار، وهذا الخيال والتحليق والخيال 
يدل  فنياته  في  الوثني  الخيال  ا�ستعمله  الذي  المجنح 
الوحي  عن  المنف�صل  للعقل  الح�ضارية  الطفولة  على 

ولاإيمان بالله ولا يدل على التفوق.
2- توظيف الخيال: 

الم�سلم  الفنان  خيال   - لاإ���س�الم��ي  الخ��ي��ال  �أم��ا 
يمتد  محبب،  واق��ع��ي  خيال  فهو   - الم�سلم  ولاأدي���ب 
الحياة  تف�صيل  في  لاإ�سلامية  العقيدة  خريطة  مع 
الوثني  الخيال  من  و�أرح���ب  �أو���س��ع  وه��و  وتف�سيرها، 
وتوظيفه  الخ��ي��ال  ت��دري��ب  على  ي��ق��وم  ال���ذي  المجنح 
لاأمم  وخرافات  و�أ�ساطير  النف�س  �أوه��ام  على  بناء 
تراكم  ع�بر  ثقافاتها  م��ن  توارثتها  ال��ت��ي  ال�سابقة 
القرون. ولو نظرنا �إلى ما يتعلمه الم�سلم من )القر�آن 
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الكريم وال�سنة ال�شريفة( من خلال ال�صياغة الفنية 
والبلاغة القر�آنية والنبوية؛ وجدنا �أنها تعلمنا وتدرب 
خيالنا على )فنية ال�صدق والواقعية والجمال النظيف 
�أحدهما  مثالين:  خلال  من  ذلك  ونو�ضح  ال�صافي(، 

من القر�آن الكريم، ولاآخر من ال�سنة ال�شريفة:
اليهود  ت�شبيه  في  وت��ع��الى  �سبحانه  الله  ي��ق��ول   
الذين حملهم الله �أمانة العمل بكتاب الله )التوراة(، 
هذه  عظم  �إدراك  ع��ن  �أب�����ص��اره��م  عميت  ولكنهم 

الفهم  لاأمانة، وقد نفى الله عنهم 
والعلم، وهم كالحمار الذي يحمل 
في قوله  يفهمه  لا  م��ا  ظ��ه��ره  على 
وْرَاةَ  التَّ لُوا  حُمِّ الَّذِينَ  تعالى: {مَثَلُ 
مَارِ يَحْمِلُ  ثُمَّ لَْ يَحْمِلُوهَا كَمَثَلِ لْاِ
��ذِي��نَ  الَّ الْ��قَ��وْمِ  مَ��ثَ��لُ  بِئْ�سَ  ��فَ��ارًا  �أَ���سْ
يَهْدِي  لَ   ُ وَللاَّ   ِ للاَّ بِ���آيَ��اتِ  بُوا  كَذَّ
��الِِ�نَي} )الج��م��ع��ة5(،  الْ��قَ��وْمَ ال��ظَّ
وال��دق��ة  الج��م��ال  ق��م��ة  في  ت�شبيه 
لاذع��ة  �سخرية  وف��ي��ه  وال��و���ض��وح، 
والعلم  الكتب  يحمل  الذي  للحمار 
�شيئا،  منها  يفقه  ولا  ظهره  على 
ما  قيمة  يدرك  لا  عتال  �إنه مجرد 

يعتله.
الله  �صلى  ال��ر���س��ول  ق���ول  وفي 
القد�سي  الحديث  في  و�سلم  عليه 
الذي  ورزق��ه  الله  ملك  عظيم  عن 
�أعطى  لو  الله  و�أن  لعباده،  ينفد  لا 
ك��ل مخلوق م��ن )الج��ن ولاإن�����س( 
ملك  من  ذلك  نق�ص  ما  �س�أل،  ما 
الله �شيئا: )�إلا كما ينق�ص المخيط 
م��ن ال��ب��ح��ر( )م���ن ح��دي��ث طويل 
برقم: 2577(،  م�سلم  لاإمام  رواه 

والدقة  ال�صدق  نجد  الت�شبيه،  هذا  �إلى  نظرنا  ولو 
والجمال، �إنها واقعية لا انحدار فيها، ولا حرفية ولا 
تهويم ولا �ضلال، وانظر �إلى الخيط كم يحمل من ماء 
ينق�ص  لا  حيث  وا�ضحة  دقة  فيها  فال�صورة  البحر، 
�إلا ال�شيء ال�ضئيل، وجاءت ال��ضآلة في  من ملك الله 
�صورة جميلة ب�سيطة وحاملة للمعنى بواقعية �صادقة 

في دقتها.
ثناياها  في  تحمل  التي  لاإ�سلامية  الواقعية  �إنها 
ال�����ص��دق والج��م��ال، وال��واق��ع��ي��ة التي 
تقرب الفكرة �إلى حد ال�صدق والدقة 
�إنها  فيها،  تكلف  لا  التي  والب�ساطة 
و�أمثلتها  خ�صائ�صها  ت�أخذ  واقعية 
من القر�آن الكريم وال�سنة ال�شريفة، 
وقد تعلّم الم�سلمون ذلك منها فظهر 
لاإ���س�الم��ي  لاأدب  نم���اذج  في  ذل���ك 
لاأدبية  والفنون  وال�شعر  الق�صة  في 
لاأخرى، وترى ذلك في �شعر محمود 
ف���وزي،  ومح��م��د  �إ���س��م��اع��ي��ل،  ح�سن 
الرفاعي في ق�صيدة زوجة  وها�شم 
وغيرهم  ول��ده��ا،  تهدهد  ال�شهيد 
الرحيم محمود  كعبد  ال�شعراء  من 
����ص���اح���ب )ق�������ص���ي���دة ال�����ش��ه��ي��د(، 
وم�سرحيات علي �أحمد باكثير وغيره. 
ال��ت��ي تجمع بين  ال��واق��ع��ي��ة  �إن��ه��ا 
الحا�ضرة  الغيب(  )ع��الم  حقائق 
في خلق الله و�إن غابت عن حوا�سنا، 
وح��ق��ائ��ق )ع���الم ال�����ش��ه��ادة( ال��ذي 
تدركه حوا�سنا، ثم جاء علم الوحي 
العالَميْ  م��ع  نتفاعل  كيف  ليعلمنا 
ال��دلالات،  متوازن  منهج  خلال  من 
يعلمه �ألَّ نتعامى عن حقائق العلم 

محمود ح�سن �إ�سماعيل

علي �أحمد باكثير



 العدد 8102

درا�سة

الحقائق  لهذه  الخ�ضوع  على  يتربى  بل  واحترامها، 
بر�ضا وت�سليم.

3- تحولات الخيال: 

الواقعية  ع��ل��ى  لاإ���س�الم��ي  ي��ق��وم الخ��ي��ال  ح��ي��ث 
والغيب(  )ال�شهادة  عالمي  بين  تجمع  التي  لاإ�سلامية 
من  ال�شهادة  ع��الم  خ�برات  ي�ستمد  واح��د  مركب  في 
من  الغيب  عالم  وخ�برات  الحياة،  في  وتجربته  علمه 
ت�صور  �إلى  الخ��ي��ال  فيمتد  وعلومه،  وه��دي��ه  ال��وح��ي 
ح��ق��ائ��ق الح��ي��اة ع��ل��ى لاأر������ض، وي��ح��ل��ق م��ع حقائق 
و�صورها  �إلى الجنة  لي�صل  العقيدة  وتفا�صيل  الوحي 
وخيراتها، ويتخيل النار و�أهلها، ويتدرب خيال لاأديب 
الم�سلم على ت�صور حقائق وم�شاهد يوم القيامة، وما 
وم�ستقبلها،  وحا�ضرها  ما�ضيها  في  الدنيا  في  يجري 
التي  ولاأحاديث  لاآيات  في  الفنية  �صورها  خلال  من 

طرحتها.
4- طاقة الخيال: 

ثم ت�أتي طاقة الخيال لت�شرف على اللغة وت�ستفيد 
من خ�صائ�صها، وت�ستثمر دقائقها في �صياغة الم�شروع 
اللبنات  اللغة  هذه  خامات  من  ت�صنع  حيث  لاأدب��ي، 
الموقف  و�صياغة  �صناعة  في  الفنية  للتقنيات  لاأولى 
والبلاغة:  النقد  في  يعرف  م��ا  خ�الل  م��ن  الج��م��الي 

وما  الحديثة(،  والفنيات  والبديع  والمعاني  )البيان 
ويت�أثر  غالبة،  خ�صائ�ص  من  لاأدب��ي  النوع  به  يتميز 
)ال��ن��وع  وي�ساعد  الم��ب��دع،  بعقيدة  الخ��ي��ال  ام��ت��داد 
العامة  بالأطر  التحكم  في  لموهبته  المنا�سب  لاأدب��ي( 
لمنع  لاإب��داع،  عملية  وتي�سير  الخبرة  وح�صر  للتعبير 
و�ضياعها  لاأدبية  لاأن��واع  بين  الت�شتت  من  التجربة 
من  ث�الث��ة  �إلى  الخ��ي��ال  ط��اق��ة  �ضعفها، وتحتكم  �أو 
)مقايي�س الذوق الفني العام لتنظيم عملية لاإبداع، 
القلبية  ال�شعورية  التجربة  ب�ني  ال��ع�الق��ة  و�ضبط 
قبل  من  المبذول  والجهد  المخا�ض  ب���ؤرة  ت�شكل  التي 
الخيال(، وهذه المقايي�س هي: )المعقولية، والجمال، 

ونقل التوتر(:
�أ‌- المعقولية: 

ونعني بها �ضبط منا�سبة )المقال البلاغي الفني( 
للحال )ال�شعوري القلبي( وبواعثه، ثم �ضبط دفقاته 
النوع لاأدبي، وكثيرا ما  اللغة و�شروط  �ضمن �شروط 

يف�صله النقاد تحت م�سميات �صدقية الن�ص، وهي:
واقعها  في  الحقيقة  به  ونعني  الواقعي:  ال�صدق   .1
عا�ش  الذي  زمانه  في  لاأدي��ب  �شعور  عن  الم�ستقل 

فيه وعلاقة ذلك بالن�ص.
الواقع  حقائق  م��ن  الم��وق��ف  ال�شعوري:  2.ا ل�����ص��دق 
مواربة  دون  لاأدي��ب  �أو  المبدع  نف�س  في  المعا�صر 
الحقيقة  مع  توافقه  وم��دى  التفاف،  �أو 

ومخالفته لها.
الفني:  3.ا ل�����ص��دق 
لاأداء  ب���ه  ون��ع��ن��ي 
ومدى  للن�ص  الفني 
ق�������درة ال��ت��ق��ن��ي��ات 
في  ونجاحها  الفنية 
ح��م��ل ون��ق��ل الم��وق��ف 
المبدع  وق��درة  بدقة، 
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لاأمر  الذي حالفه في تحقيق هذا  التوفيق  ومدى 
و�إي�صاله للقارئ، ومدى تفاعله مع هذا الن�ص.

ال��ت��ط��اب��ق ب�ني ط��ب��ق��ات )ال�����ص��دق  ف�����إذا ح�صل 
الواقعي، وال�شعوري، والفني( في تحقيق الهدف، وهو 
�إبلاغ الموقف للقارئ، نقول: �إن المعقولية تمت بطريقة 
ناجحة و�سائغة ومقنعة وم�ؤثرة، و�إذا فقد هذا التوافق 
والتفاعل  �صدقه  وقدح في  و�صدقه  الن�ص  بناء  اختل 

معه.
ب- الجمال:

والبلاغي  الفني  البناء  بتوظيف  ذل��ك  وي��ك��ون 
التنا�سق  على  قائما  ب��ن��اء  لاأدب����ي  ال��ن��وع  وتقنيات 
ال�صدق  نقل  يتحمل  ال���ذي  الج��م��الي،  والتنا�سب 
بطريقة  وتوتراته  والفني(  وال�شعوري،  )الواقعي، 
موحية ذكية تراوغ عن المبا�شرة، وتميل �إلى لاإي�صال 
ال��ذي  الممتع  الجميل  الخ��ط��اب  خ�الل  م��ن  وال��ب��ي��ان 

يجانب المبا�شرة ويبتعد عنها.
ج- نقل التوتر من داخل الذات �إلى الن�ص:

1. نقل التوتر في فن ال�شعر:

التوتر  حالة  نقل  دقة  على  المقيا�س  هذا  ويعتمد 
داخل الجهاز الع�صبي للمبدع �أثناء معاي�شة التجربة 
التوتر  ر�سم حركية هذا  ال�شعورية، وذلك من خلال 
ان�سيابه  وتوزيع  حالاته  تك�شف  التي  والقاع  بالقمة 
لاأوزان  تتولى  ال�شعر(، حيث  ن�سميه )مو�سيقى  فيما 

ت�سجيل حالة التوتر في �صعودها ونزولها ومراوحتها.
ومع الزمن يمكن �أن تذهب هذه التجربة ال�شعورية 
حافظة  مخلدة  تبقى  ال�شعر  مو�سيقى  ولكن  وتُن�سى، 
�أن  القارئ  وي�ستطيع  القرون،  مر  على  التوتر  لذلك 
رافقها،  ال��ذي  التوتر  وذل��ك  التجربة،  تلك  ي�ستعيد 
ويتعاطف مع ن�ص ال�شاعر، رغم تباعد الزمان والمكان 
بينهما، وذلك بف�ضل )مو�سيقى ال�شعر( التي �سجلت 

هذه التجربة وما رافقها من توترات بدقة و�أمانة.

2. نقل التوتر في فنون النثر:

)كالق�صة  المختلفة  و�أن��واع��ه  النثر  فنون  في  �أم��ا 
وغ�ريه��ا(؛  والمقالة  والخطبة  والم�سرحية  وال��رواي��ة 
لنقل  ال�شعر  في  العرو�ضية  لاأوزان  عن  في�ستعا�ض 
وروائحها  و�أ�صواتها  وميزاتها  البيئة  ب�إيقاع  التوتر، 
و�ألوانها، وي�ستفاد �أي�ضا من اللغة وجر�سها وجزالتها، 
�أو رق��ت��ه��ا وم��وح��ي��ات �أل��ف��اظ��ه��ا وت��راث��ه��ا و�أم��ث��ال��ه��ا 
النثر  مفيدات  من  ذلك  وغير  ورموزها،  وق�ص�صها 
يحكمه  لا  متناثر،  موزع  �إيقاع منقطع  ولكنه  وفنونه، 
التكرار المن�ضبط المنظم الذي يحكم فن ال�شعر، وقد 
بقوله:  والنثر  ال�شعر  بين  الفارق  لهذا  �أحدهم  مثل 

)ال�شعر كالرق�ص، والنثر كالم�شي(.
د- عامل الثقافة والخبرة في بناء الن�ص:

العميقة  وال��ث��ق��اف��ة  الخ�ب�رة  ل�ارتك��م  �أن  �شك  لا 
الحياة  في  والتمر�س  الممتدة،  والمعاي�شة  والتجارب 
في  العظيمَ  لاأث��رَ  الفنون؛  لهذه  الم�ستمر  والتجريب 
حالة لاإبداع والرقي بها، حيث تطوع م�شروع لاإبداع 
النمو  على  ت�ساعده  ال��ت��ي  بالبدائل  وتم���ده  الفني، 
�إلى  الو�صول  في  والنجاح  و�إم��ت��اع،  بمرونة  ولاإت��ق��ان 
�صياغة  في  الدماغ  ي�شارك  وبذلك  المطلوب،  البيان 

الم�شروع لاأدبي الفني في حالتين، هما:
�أ. الحالة الأولى: 

الخارجي  الحدث  با�ستقبال  الدماغ  يقوم  عندما 
جمع  عملية  وت��ت��م  الخ��م�����س،  الح���وا����س  خ�ل�ال  م��ن 
والحقائق  الفكرية  الر�ؤية  ا�ستخراج  ثم  المعلومات، 
عن  المعلومات  ا�ستقبال  م�سار  يمثل  التي  والمفاهيم 
مناطق  �إلى  الخ��ارج��ي  ال��واق��ع  م��ن  الح��وا���س  طريق 
التحليل  في  مناهجه  و�ضمن  الدماغ  داخ��ل  التفكير 

والفهم.
ب. الحالة الثانية: 

وفي هذه الحالة يقوم م�سار الدماغ ون�شاطه على 
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الموقف  نقل  م�س�ؤولية  يتحمل  ال��ذي  الن�ص  �صياغة 
�إلى خارجها، حيث يفرغ  النف�س  ال�شعوري من داخل 
الفنية  ال�صياغة  خ�الل  من  الن�ص  في  الموقف  ه��ذا 
التي تخرج الموقف من لغة الذات وم�شاعرها �إلى لغة 

الخطاب لاأدبي التي يفهمها المجتمع.
وهكذا تبرز الظاهرة لاأدبية وتظهر في مجموعة 
رغبة  ت�شبع  ال��ت��ي  لاأدبية(ا لمختلفة  م��ن )ال��ف��ن��ون 
والق�صة  نف�سه )كال�شعر  ع��ن  البيان  في  لاإن�����س��ان 

والم�سرحية والمقالة والمثل والخطابة( وغيرها.
ال��ت��ي لم  بالمهمة  ق��ام  لاأدي����ب  �أن  ن��رى  وع��ن��دم��ا 
الم�شترك  الموقف  بنقل  �أبدع  بها؛ حين  القيام  ن�ستطع 

عندها  كجمهور،  معه  ي��وح��دن��ا  ال���ذي 
تح�����ص��ل ع��م��ل��ي��ة ال��ت��ف��اع��ل وال���ت���ذوق 
جمهور  �إلى  لاأك�رثي��ة  وتتحول  ل�ل��أدب، 
ويتم ذلك  المبدع،  �أنجز هذا  يتمتع بما 
لاأديب )البلاغي  مقال  يتنا�سب  حين 
ال��ق��ارئ  ح��ال  وال�����ش��ع��وري( م��ع  والفني 
العا�شق( لق�صائد  والمتلقي )كتذوق 

الغزل �أو ق�ص�صه،
�أو )ت��������ذوق الم��ج��اه��د( ل��ق�����ص��ائ��د 
ال�سن  الكبير( في  �أو )ت����ذوق  الج��ه��اد، 
�أو )تذوق  وق�ص�صها،  لق�صائد الحكمة 

الوطن،  �إلى  الحنين  الغريب( لق�صائد 
وهكذا.

4- محطات الإبداع: 

وهي  لاأدي���ب،  عقل  في  لاإب���داع  رحلة  عن  تكلمنا 
مرحلة طويلة ممتدة تبد�أ منذ طفولة لاأديب، وبالنمو 
مراحل  حتى  والفني،  الثقافي  التكوين  م��ع  ��رد  الم��طَّ
محطات  �أهم  ولعل  للن�ص،  المنتجة  ولاإب��داع  الن�ضج 

لاإبداع التي �أ�شرنا �إليها هي المحطات لاآتية:
�أ. محطة الواقع الخارجي: ونعني به الواقع الخارجي 

ببعديه الظاهر )عالم ال�شهادة(، والباطن )عالم 
الغيب(، وانعكا�ساتها على نف�س لاأديب.

قناة  تمثل  التي  المحطة  الحوا�س: وهي  محطة  ب. 

الخارجي  وال��واق��ع  المبدعة  ال��ذات  بين  الات�صال 
وروائ��ح��ه  وم��ذاق��ات��ه  و�أب��ع��اده  و�أل��وان��ه  ب�أ�صواته 
والبيئة،  والمخلوقات  وم�شموماته،  ومح�سو�ساته 

وكل ما حوله.
با�ستيعاب  تقوم  المحطة  التفكير: وهذه  محطة  ت. 

وتقوم  الخارجي،  الواقع  عن  الحوا�س  معطيات 
بجمع المعلومات الح�سية الواردة، وت�ستخرج منها 
المفاهيم والحقائق لتكوين الر�ؤية الفكرية للأديب 

ب�أبعادها المختلفة من خلال منهج يجلي الحقيقة 
من  الحقيقة  قيمة  لطلب  تمهد  التي  الدماغية 

القلب.
ث. محطة القلب: يقوم القلب با�ستقبال الحقيقة من 

الحقيقة(  بـ)قيمة  ي�سمى  ما  لها  لي�صدر  الدماغ 
ال�شعورية لدى القلب، وهي عبارة عن موقف �شعوري 
قلبي لحقائق الدماغ يفرزه القلب، ونلاحظ �أن كل 
لاأخ���رى،  �إلى  تف�ضي  المحطات  ه��ذه  م��ن  محطة 
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�آثارها وب�صماتها في تلوين عملية لاإبداع،  وتترك 
وفي المحطات ال�سابقة نجد �أن الدماغ يقيم علاقته 

مع الواقع الخارجي والحوا�س.
المرحلة  هذه  وم��ي�لاده: وفي  الن�ص  بناء  مرحلة  ج. 

يقيم الدماغ علاقته وتن�سيقه مع قوى الداخل في 
القلب، وي�سخر خيراته تحت ت�صرفها، لأن لاأمر 
لاآن خا�ص بالقلبية، حتى يخرج الن�ص وهو يحمل 
المختلفة،  الم�شاعر  درج���ات  وطبقاته  طياته  في 
الح��دث،  وقيمة  والم��ك��ان،  بالزمان  ولاإح�����س��ا���س 
والم���وق���ف ال�����ش��ع��وري، وج����دوى الح��ي��اة في ه��ذه 
الحالة المعبر عنها، والطموح ولاأحلام والرغبات 
المبدعة  النف�س  ب�ني  ال��ت��وازن  لإح���داث  ولاإرادة 
لاإب��داع��ي  التفريغ  لحظة  في  الخ��ارج��ي  وال��واق��ع 
وميلاد الن�ص. والمبدع في هذه اللحظة لا يهمه �إلا 
�شيء واحد هو الان�سياب ال�سل�س والميلاد المكتمل 
للن�ص، وهذا معناه �أن المبدع لا يهتم بالالتزام في 
مرحلة  في  يتم  الالتزام  يعتبر  لأنه  اللحظة،  هذه 
متقدمة امتدت من الطفولة �إلى المراحل التربوية 
في  ذهنه  عن  وغائب  من�سي  ولكنه  حياته،  طوال 
مرحلة الخطاب التي يولد فيها الن�ص لأنه من�شغل 
البال في حالة لاإبداع التي يعاي�شها، ويعي�ش تحت 

وط�أتها .
ح. مرحلة اكتمال الن�ص: وذلك عندما ي�شعر لاأديب 

ويفرج  وتحكيكه  بمراجعته  ن�صه ويقوم  باكتمال 
عنه وي�سمح له بالن�شر والو�صول �إلى �أيدي القراء، 
وبذلك تبد�أ العلاقة بين لاأديب )المنتج( والقارئ 
)المتلقي(، وهي علاقة غير مبا�شرة، لأن المتلقي 
في الغالب يتعامل مع الن�ص ولا يتعامل مع �صاحبه 
كالندوات  مح��ددة  منا�سبات  في  �إلا  �أنتجه  ال��ذي 

والمقابلات.
المهم في المو�ضوع هو �أن المتلقي يتعامل مع الن�ص 

الن�ص،  داخل  �إلى  بها  يطل  التي  جهته  من  وطبقاته 
فالمبدع يبد�أ في علاقته مع الن�ص من الحياة، وينتهي 
�إلى التعبير عنها وعن تجربته من خلال الن�ص. �أما 
الن�ص من خلال  مع  العلاقة  فتبد�أ  المتلقي  من جهة 
اختراق  خلال  من  وتذوقه  واكت�شافه  الن�ص،  ق��راءة 
والظروف  الحياة  �إلى  ينتهي  �أن  �إلى  الن�ص،  طبقات 
لاأمر  لنا  يك�شف  الجدول  وهذا  الن�ص،  �أنتجت  التي 
ويو�ضحه ب�شكل جلي يبين فائدة المقارنة وجدواها في 

التمييز بين العلاقتين:
مع  ال��ق��ارئ  وعلاقة  الن�ص،  مع  لاأدي���ب  علاقة   
موقف  التفكير،  حقائق  الح��وا���س،  ال��واق��ع،  الن�ص: 

القلب.
 الن�ص من جهة المبدع: موهبة بناء الن�ص، الواقع 

الذي نتج عنه الن�ص، الحوا�س، حقائق. 
القلب  موقف  التفكير،  المتلقي:  جهة  من  الن�ص 

وعواطفه، تحليل الن�ص.
خطوات  خ�الل  من  الن�ص  محاكمة  تتم  لذلك   
و)تحليل  الج��م��ال��ي��ة(،  ب��ق��راءة )ال�����ص��ي��اغ��ة  ت��ب��د�أ 
من  �إلى )الم�����ش��اع��ر(،  لت�صل  الن�ص(، ويخترقها 
تنتقل  ومنها  الن�ص،  في  وظهورها  م�شاركتها  خلال 
المعلومات،  قاعدة  كونت  الح�سية(ا لتي  �إلى )الر�ؤية 
لاأديب،  عاي�شه  الخارجي(ا لذي  �إلى )الواقع  ومنها 
تحرك  التي  المتواليات  م��ن  المجموعة  ه��ذه  وح��رك 
الن�ص  �صياغة  في  المبدع  جهد  لنرى  بع�ضا،  بع�ضها 
و�إبداعه، وكل ما �سبق يدخل في باب ما ي�سمى )طبيعة 

لاأدب(.
- وظيفة الأدب )حرية الأديب وحرية المتلقي(: 

وظيفة  فهي  منه  والا�ستفادة  لاأدب  وظيفة  �أم��ا 
يخرج  �أن  بعد  لاأدي���ب  في  النا�س  ويك�شفها  تالية، 
يجد  وعندما  لأمته،  ملكا  وي�صبح  ملكيته،  من  �أدب��ه 
مناهج  في  يفيدهم يوظفونه  م��ا  �أدب����ه  في  ال��ن��ا���س 
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التربية والتعليم ولاإعلام وال�سيا�سة والثقافة والفكر 
والفنون: كالغناء ولاإن�شاد والم�سرح والتمثيل والقراءة 

من النقاد والمتذوقين والعلماء والباحثين.
وهذا يدل على �أن المجتمع لا يملك �أن يتدخل في 
حرية لاأديب قبل ميلاد الن�ص، وقبل و�صوله �إليهم، 
ولكن قد يت�أثر لاأديب بثقافة مجتمعه، ومنذ طفولته 
ينفعه،  ما  منها  فيمت�ص  حياته،  وم��راح��ل  و�شبابه 
لاأولى  التكوين  مراحل  في  تامة  بحرية  به  يقتنع  وما 

ل�شخ�صيته.
المجتمع  بين  متبادل  الت�أثير  �أن  نتذكر  �أن  وعلينا 
يت�أثر بهم،  تام من الطرفين، فهو  ولاأدي��ب، باختيار 
ب��ه، وت��ت��م ق���راءة الن�ص في ف�ارتت  ي��ت���أث��رون  وه��م 
متباعدة و�أزمان مترامية، ومن لاأمثلة التاريخية التي 
ت�ؤكد ما ذهبنا �إليه �أن وظيفة لاأدب ي�صنعها المجتمع، 

وهي وظيفة منف�صلة عن مراحل لاإبداع. 
�أن  ه��ي  والنقدي  الثقافي  تاريخنا  في  ح��دث  م��ا 
هذا  فوظفوا  وت���أث�ريه  لاأدب  جمال  اكت�شفوا  العرب 
وا�ستعملوه  �سمرهم،  ومجال�س  حياتهم  في  الجمال 
على  تربيتهم حين حر�صوا  و�صقل  لاأبناء  تهذيب  في 
الاهتمام به وحفظه لما وجدوا فيه من عظيم الفائدة 
الج��م��ال،  وت���ذوق  الف�صاحة،  وتعلم  ال��ت��ه��ذي��ب،  في 

وتدريب الملكة اللغوية عند لاأبناء.
و�أيامنا فقد تعمقت علاقة المجتمع  �أما في ع�صرنا 
مقايي�س  تكون  �أن  ال�����ض��روري  م��ن  فلي�س  لاأدي���ب،  م��ع 
)القارئ �أو الجمهور( للأدب هي نف�س مقايي�س )لاأديب 
لاأدبي )القارئ والم�ستمع  المنتج(، فقد يمجدا لجمهور 
والمن�شد  والمتعلم  والعالم  والناقد  والباحث  والم�ستمتع 
والقوا�سم  المجتمع(؛ا لقيم  وم�ؤ�س�سات  ولاأدباء  والمغني 
يهتم  النا�س  من  وكثير  المبدع،  مع  الم�شتركة  الثقافية 
بقيمة الجمال ويت�أثر بها، وبقدرة المبدع على لاإي�صال، 

ولكنها لي�ست القيمة الوحيدة في العمل الفني.

وقد يمجد القارئ قيمة البطولة والثبات �أو الدعوة 
�إلى العدل، وقد يمجد القارئ ال�صدق والالتزام، وقد 
يهتم هذا القارئ بك�شف �أغوار النف�س �أو جدوى الحياة 
�أو الجر�أة، وقد يهتم القارئ ب�شعر الحكمة والو�صف 
يرى  وقد  منها،  وينتفع  الخبرة  يقدر  لأنه  والتجارب 
البع�ض في ال�شعر والق�صة والخطابة والم�سرحية وبقية 
والرجولة،  الف�صاحة  على  تربي  �أنها  لاأدبية  الفنون 
الطباع  وت�صقل  ال��ع��ق��ل،  وتنمي  الح��ك��م��ة،  وتن�ضج 
وتهذبها، مما ي�ؤدي �إلى �صناعة الذوق العام للأمة، 
وتر�شيده  الجمال  تذوق  في  عاما  �سلوكا  لها  في�صنع 

والرقي به، ومعرفة حدوده مع القبح.
- حــالــة الــتــفــاعــل مــا بــن المــنــتــج والمــتــلــقــي )تحليل 

وتفسير(:
ومن لاأمور التي ت�ساعد على تف�سير حالة التفاعل 
�أبناء  من  المتلقي  والجمهور  لاأدي��ب  بين  الانقطاع  �أو 
�أم��ت��ه، �أم���ور وع��وام��ل ك��ث�رية، ه��ي ال��ت��ي تجعل هذه 
الو�شائج والعلاقة تت�صل �أو تنف�صل، من خلال معرفة 
التي  )الجمهور(  والمتلقي  )لاأدي���ب(  بين  الم�شترك 
بين  الم�شتركة  هذها لعوامل  من  المهم  الم�ؤثر  تك�شف 
الم�شترك،  الجمالي  وال��ذوق  )اللغة،  وه��ي:  الطرفين 
والثقافة الم�شتركة، والانتماء لح�ضارة واحدة، وللتاريخ 
والدين  )الوطن(،  الم�شتركة  والجغرافيا  الم�شترك، 
الم�شتركة،  والم�صالح  الم�شترك،  الفهم  ي�صنع  ال��ذي 
ولاإن�سانية الم�شتركة(، ف�إذا خرج المبدع على الم�شترك 
الذي يوحده مع �أبناء �أمته، وبد�أ بتدمير هذه العلاقة 
تدريجيا  المتلقي  م��ع  علاقته  يفقد  ب��د�أ  �أن��ه  فمعناه 
ب��ح��دود م��ا دم��ر �أو خ��رج عنه، وه��ك��ذا ف���إن لاأدي��ب 
ح�ساب  على  ومنافعه  حريته  واختار  ر�أ�سه  ركب  �إذا 
الجوامع والقوا�سم الم�شتركة مع �أبناء �أمته؛ ف�أظن �أنه 
قد انبتّ بينهم حبل التفاهم، ولم يعد لهم حاجة �إلى 
�أو  يتنا�سب مع ذوقهم  �أدب��ه، لأنهم لا يجدون فيه ما 
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ينفعهم، ولم تعد تهمهم ف�صاحته وتجديده ومواهبه 
وعقائدها  لاأم��ة  هجاء  في  وظفها  لأن��ه  وعبقريته، 
موهبته،  تقدر  �أن  لاأم��ة  من  يطلب  فكيف  وثقافتها، 
وهو الذي ف�ضل حريته وفرديته تحت م�سمى )حرية 
لاأديب( في التطور، وربما الانحراف عن طريق لاأمة 
ت�سمى  طارئة  �إ�شكالية  ظهرت  وبذلك  وانتماءاتها، 
حرية  تقابلها  لاأدي��ب  حرية  المت�ضاربة(  )الحريات 
يهمله،  �أن  يملك  الذي  والجمهور(  )القارئ  المجتمع 
ويغرقه في بحر الن�سيان، )ولهذا يلج�أ هذا النوع من 
التي  الجهات،  من  والدعم  العون  تلقي  �إلى  لاأدب��اء 
�أغوتهم وحر�ضتهم �ضد لاأمة، لمحاولة حمايتهم من 
ومنح  المتكرر،  لاإعلامي  العر�ض  لاإهمال عن طريق 
لاإع�الم��ي  والت�ضخيم  الجمهور،  وح�شد  الج��وائ��ز، 
و�سيلة  وه��ي  الج��م��ه��ور،  على  لاأ���س��م��اء  ه��ذه  لفر�ض 
رخي�صة، وقد تكرر لاأ�سماء على م�سامع النا�س، وقد 
يقع النا�س في تكرار هذه لاأ�سماء لكثرة ما �سمعوها، 
ولكنهم في الحقيقة لا يحفظون �شيئا من ن�صو�صها(، 

وهو جمهور م�ؤقت �صناعي ولي�س طبيعياً.
�أن  والم��ت��ذوق  المبدع  نذكر  الفقرة  ه��ذه  نهاية  في 
لأنها  لها،  الطرفين لا معنى  المطلقة لأي من  الحرية 
�أن  �إلا  الطبيعي  ال��ت��وازن  يكون  ولا  الان��ف�الت،  تعني 
تجمع  التي  الم�شتركة،  القوا�سم  قيمة  الجميع  يدرك 
بين )المبدع والمتذوق( لحفظ حبل التفاهم والتوا�صل 
الجاهلة  والحماقات  العبث  في  الوقوع  دون  بينهما 

التي تهدد لاأمة بالتف�سخ والت�شظي في ثقافتها.
 - شبهات مثارة: 

الال��ت��زام  �أن  بع�ضهم  ي��زع��م 
الال��ت��زام  لأن  لاأدب،  ي�ضعف 
القيود،  على  ي��ق��وم  زعمهم  في 
الح��ري��ة  ع��ل��ى  ي��ق��وم  ولاأدب 
في  وه��ذا  القيود،  ترف�ض  التي 

زعمهم ي�ؤدي �إلى ت�شتيت طاقة لاأديب، وي�ضيع جهده 
في المواءمة بين )الحرية والقيود(، في�ؤدي �إلى �ضعف 
لاإبداع، وهو زعم غير مبرر وغير مقنع، لأن الالتزام 
وتمتد  والحرية،  والاختيار  الحب  على  قائمة  قناعة 
في تربية لاأديب منذ طفولته، وحتى ن�ضجه وب�إرادته 
واختياره، وهو الذي ي�صنع �شروط الالتزام الذي يراه 
منا�سباً لفهمه ووعيه وحبه للق�ضايا التي ي�ستمتع في 

الدفاع عنها بقناعة وارتياح.
�شبه  �أم��ر  ال��ت��زام  �أي  لاأدي���ب من  �إن خلو ذه��ن 
تف�سيره  في  به  ي�ؤمن  فكر  له  �أدي��ب  وك��ل  م�ستحيل، 
وي�ؤثر  �أدبه  �صناعة  في  ي�شارك  الفكر  وهذا  للحياة، 
فيه، ومن فر�ضيات هذا الالتزام �أن يكون )دينيا �أو 
فل�سفيا �أو �صوفيا �أو عبثيا �أو خرافيا �أو فنيا(. ولكن 
لاأيديولوجية  من  العَلْماني  النقد  �إليه  يق�صد  ما 
العقيدة  م��ع  يت�سامح  ن���راه  ي��ن(، ب��ي��ن��م��ا  ه��و )ال��دِّ
فنية  �أو  �صوفية  �أو  فل�سفية  كانت  �إذا  ولاأيديولوجيا 

�أو عبثية. 
يُوافَق  لماذا  ال�س�ؤال:  �إلى ذهننا هذا  يتبادر  وهنا 
والع�صر  ال��زم��ان  و�إلى  اللغة  �إلى  لاأدب  ن�سبة  على 

والمكان والفل�سفة، ويهاجم ن�سبة لاأدب �إلى الدين!؟
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و�أظن �أن هذا الموقف ال�سلبي من الدين في النقد 
يعود لحالة العداء التاريخي بين العَلْمانية والكني�سة، 
وهنا نعود �إلى �س�ؤال �آخر: وما ذنب لاإ�سلام في هذا 

لاأمر؟!
عقيدة،  ب��دون  يعي�ش  �أن  يمكن  لا  فالإن�سان 
لاأدب  ف�صل  عملية  ولكن )العَلْمانية( تمار�س 
�سرقت  �أن  بعد  و�إكراها،  ق�سرا  والقيم  الدين  عن 
ع��ادت  ا���س��ت��ب��داده��ا،  وح��ارب��ت  الكني�سة،  ���س��وط 
بكني�سة  الم�سيحية  الكني�سة  دور  لتمار�س  العًلْمانية 
اللادينية(ا لتي  العَلْمانية  هي )كني�سة  جديدة 
التي  وحتمياتها  العَلْمانية،  ب�سوط  العالم  تحكم 
تفر�ضها على لاآخرين، فمن الذي فو�ض العَلْمانية 
�أحدا  تلزم  لا  التي  الظالمة  العمياء  ال�سلطة  هذه 

بالخ�ضوع لها؟
وهنا نكرر ما قلناه في �صفحات �سابقة، وهو �أن 
لاأديب لا يعي�ش همَّ الالتزام في �أثناء كتابة الن�ص، 
�أما الالتزام فهو عملية  و�إنما يعي�ش هموم المبدع، 

�سابقة واختيار مبكر قام على الحب والاختيار.
مع علمنا �أن لاأديب الفذ هو الذي يمت�ص �أطياف 
لاأيديولوجيا ب�أنواعها: الدينية �أو الفل�سفية �أو ال�صوفية 
الفني(،  )المذهب  الفنية  �أو  الخرافية  �أو  الثقافية  �أو 
كيان  في  �سائغة  ذائبة  وي�ضعها  ويدخلها  ويه�ضمها 
الن�ص، ولا يل�صقها على �سطح الن�ص بطريقة فجة، 
و�أنها عملية ه�ضم فني، وتمثيل لهذه لاأيديولوجيات 
الذكية  لاأ�ساليب  خلال  من  الن�ص  تطعيم  في  تدخل 
الجميلة، التي يمتاز بها لاأدب على غيره، ولاأن�شطة 
التي يمار�سها العقل الب�شري تماما مثلما فعل ال�شاعر 
الخ��راب(،  )لاأر���ض  ق�صيدته  في  �إليوت  لاإنجليزي 
الباك�ستاني  ال�شاعر  ون�صو�ص  ق�صائد  في  وكذلك 
محمد �إقبال الذي �أدخل الم�شاعر لاإ�سلامية �إلى عمق 
لها  ح�صر  ولا  كثيرة،  ولاأمثلة  واقتدار،  بقوة  الن�ص 

حيث �أدخلت لاأيديولوجيا )الدين( �إلى عمق الن�ص، 
ج�سد  على  تلت�صق  ولم  وتكوينه،  كيانه  في  ت�شارك 

الن�ص كما يح�صل في الن�صو�ص الرديئة.
محا�سبة  بعدم  تطالب  العَلْمانية  �أن  ون�الح��ظ 
بمحا�سبته  والاكتفاء  الن�ص،  م�ضمون  على  لاأدي��ب 
على م�شروعه الجمالي فقط، و�إهمال الم�ضمون، وهذا 
طلب غير عاقل، لأن الن�ص المتوازن ينجح في البناء 

الفني، ويتوازن مع الم�ضامين الراقية.
على  لاأدي��ب  محا�سبة  عدم  �إلى  الدعوة  وه��ذه   
م�ضامينه، �أظن �أنها دعوة �إلى التهرب من الالتزام 
يوظف  الذي  لاأدي��ب  نموذج  ليعود  المحا�سبة،  ومن 
تحت  والباطل،  لاأه���واء  خدمة  في  لاأدب��ي  الجمال 
م�سمى الحرية التي لا يح�سن كثير من لاأدباء معرفة 
حدودها في ثقافة �أقوامهم رغم كثرة المزاعم التي 
كثير  عند  العامة  الم�صلحة  على  الح��ر���ص  تدعي 

منهم.
النا�س  قلوب  يجذب  الذي  هو  ال�صادق  ف��الأدب   
بقدرته الحرة على عر�ض الن�ص عر�ضاً جمالياً فنياً، 
للر�أي  الم�ضللة  والدعاية  لاإعلامي  ال�ضخ  عن  بعيدا 
ال�سيا�سية  الم�شاريع  �أ�صحاب  ي�صنعها  التي  العام، 
الم�شبوهة لحماية م�صالحهم، وي�ستثمرون فيها لاأدب 
ذائقة  رفع  بهدف  ولي�س  انتهازية،  �سيا�سية  لأغرا�ض 
الجمهور التي لا يقوم بها �إلا لاأدباء ال�صادقون الذين 
يخرجون من عمق لاأمة ويحملون همومها ومعاناتها، 
وانظر �إلى ما ت�شير �إليه هذه لاأبيات من تلك لاأحوال:

بليلى و���ص�لا  ي��دع��ي  وك����ل   -

ول���ي���ل���ى لا ت���ق���ر ل���ه���م ب���ذاك���ا

عيون في  دم����وع  ا���ش��ت��ب��ك��ت  �إذا 

ت���ب�ي�ن م����ن ب���ك���ى مم����ن ت��ب��اك��ا

-  لا يعرف ال�شوق �إلا من يكابده

ولا ال�صبابة �إلا من يعانيها▪
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�شعر

�سالم بن رزيق بن عو�ض - ال�سعودية

والتقى ال�سعادة  مزرعة  الخ�ير  �أ�شرقا   ما  ال�سما  في  نجم  و�أع��ز 
عنوة نف�س  ك��ل  الح����وادث  تنتقى ت���أت��ي  وال��ن��ف��ائ�����س  يق�سم  ف���الله 
ت��غ��دو على دن��ي��ا الأن����ام الأرف��ق��اف��م��ن ال��ن��ف��و���س ج��واه��ر وج��واب��ر
والقرى المدائن  م�سكاً في  وت���ك���ون ب���الم���رء ال���ك���ريم الأل��ي��ق��اوت�ضوع 

� � �
فعله تح���دث  �إذا  الأن�����ام  غ��طّ��ى ع��ل��ى ك��ل الأن����ام و�أط��ب��ق��ا بع�ض 
كرامة ال��ك��رام  محا�سنه  ت��ه��ب ال����زم����ان مح��ب��ة وت���أل��ق��ا وم�شت 
يَ�شرِقاوتفي�ض في�ض ال�سابحات على المدى �أن  وحقه  ال��وج��ود!  ��رِقَ  �ش��َ
والتقى الف�ضائل  ينابيع  والخير في هدي الف�ضائل والتقىتهدي 

� � �
والنقا ك���م م����ؤم���ن م�ل���أ الإل������هُ ف������ؤاده ب��الب�راءة  وي�صبح  يم�سي 
تتعملقايعطي عطاء ال�شم�س في معراجها �أن  الأق����زام  على  ي���أب��ى 
المنطقات��ت��ط��اول ال��دن��ي��ا ع��ل��ى �أي��ام��ه��ا الخيال  ذاك  في  وتخال 
بربها ال��ق��ل��وب  ت��ب�����ص��رت  واذا  الم�شرقا  البهيم  الليل  من  �صنعت 

� � �
الربا نهرِ الحب يمخر في  فتمنطقاول��رُبَّ  تمنطقوا  والحا�سدون   
�أفعالهم في  الفعل  خبيث  ت���أن��ق��ا ب��ذل��وا  زاد  والح����ب  ف��ت��ق��ا���ص��روا 
و�أوق���دوا ال�ضياع  ب�أفكار  في ك��ل راب��ي��ة ال��ق��ل��وب الأح��ن��ق��ا هتفوا 
ن�ضرة يعبق  الأرواح  في  وي���ك���اد ي��رف��ع ل��ل��زم��ان ال��ب�يرق��ا والح��ب 

� � �
ر�أ�سه يرفع  البكر  ال�صباح  ف���وق ال��وج��ود ي��ط�ير ف��ي��ه محلقاه��ذا 
وتراه في الرو�ض الكبير ممو�سقاي��ه��دي الح��ي��اة ح��ي��ات��ه و���ش��ع��وره
ط��ي��ب��اً ك���ريم���اً ع���ن�ب�راً وم��ع��ت��ق��اوي��ع��ط��ر الأرج�������اءُ م���ن �أرج���ائ���ه
ال�سما ك���أل��وان  ح��رى   وال����ن����ور ي���رف���ل ف��ت��ن��ة وت��ع��ل��ق��اوم�شاعرا 

� � �
وكناتها في  ال��ط�ير  ن�شيد  منطقاه���ذا  الفرائد  النغم  من  تزجي 
ن��غ��م��اً ع��ظ��ي��م��اً ع���ام���راً م��ت���أن��ق��اوت���زف �أن��ف��ا���س ال��وج��ود ورو���ض��ه
ت�ألقاتهدي النفو�س �إلى النفائ�س جهرة الح��ي��اة  وه���ج  م��ن  وت��زي��د 
ي��ن��ب��وع الح�����ض��ارة كلها يتخلقا!ف��الخ�ير  �أن  ه��ي��ه��ات  ورب��ي��ع��ه��ا! 

� � �

فلسفة 
الخير
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المعنى  �أن   ومن المعروف في علوم الترجمة عامة 
هو الم�ستهدف ب�شكل عام ولي�س الكلمات، فاللغات في 
نهاية الأمر تنظر للعالم نظرات مختلفة، وهي �أي�ضا 
حالة خا�صة من الاحتكاك اللغوي، مع الحر�ص على 
كلام  وخ�صو�صية  الم�رتجَ��م،  الن�ص  لغة  خ�صو�صية 

الم�ستطاع)١(،  بقدر  المبثوث،  وفكره  و�أ�سلوبه  الم�ؤلف 
فنقل  ال�رتج��م��ة،  م��ع  ج��وه��ره  في  يتعار�ض  لا  وه���ذا 
يكون  �أن  على  الم�رتج��مِ،  غ��اي��ة  والم��ع��ل��وم��ات  الم��ع��اني 
من  المترجم  تمكن  وكلما  حا�ضرا،  اللغوي  الأ�سلوب 
لغته الأم، ومن اللغة التي يترجم بها؛ كان هذا �أدعى 

الترجمة والتلقي 
في الإطار الحضاري الإسلامي

 تعنى الترجمة بنقل شتى ألوان الإبداع والعلوم من لغة إلى أخرى، 
لأغراض عديدة تتصل بالإبداع والعلم والترقي الحضاري. فهي حالة 
لقضايا  التحسب  مع  اللغات،  بين  والوساطة  اللغوي  التوارد  من  خاصة 
الهوية، وما يتصل بها من مصطلحات فكرية. فقضية الترجمة تتجاوز 
مفهوم النقل إلى مفهوم التلاقح الثقافي والفكري والعلمي، وهو مفهوم 
يجعلنا ننظر بعمق إلى الترجمة بوصفها علما له امتداداته المعرفية: 

اللغوية، والنفسية، والمعرفية، وتنضوي تحت المنظومة الحضارية.
د.م�صطفى عطية جمعة - الكويت
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مو�ضع  المبدع  الكاتب/  �أ�سلوب  من  الاق�ت�راب  على 
الترجمة  مفهوم  مناق�شة  �إلى  يقودنا  وهذا  ترجمته، 
بو�صفها �إبداعا على �إبداع، ف�إذا كان المترجم مبدعا 
لما  ح�سا�سية  �أك�ثر  كان  وموهبة،  ور�ؤي��ة  و�أ�سلوبا  لغة 
فيما  الأ�سلوب  نقل جماليات  على  ويحر�ص  يترجمه، 

يترجمه بقدر ما تت�سع به لغته وما تحتويه ثقافته.
المترجِم  ولكن  �أ�سلوبه،  مترجم  لكل  �أن  �شك  ولا   
الأ�صلي،  الن�ص  �أ�سلوب  �إب��راز  يحاول  من  هو  البارع 
فيها  بما  الفكرية  البنية  في  خا�صة  فيه،  ما  �أب��رز  �أو 

وكذلك  ثانوية،  وفكر  رئي�سة  فِكَر  من 
الن�ص  في  البلاغية  الج��وان��ب  في 
الإقناع  �سبل  من  به  وم��ا  الأ�صلي، 
وال�بره��ن��ة وال��ت��دل��ي��ل. ف�����إذا ك��ان 
بالت�شبيهات  حافلا  الأ�صلي  الن�ص 
اللفظية  والم��ك��ررات  والا���س��ت��ع��ارات 
�شابه، فلابد من مراعاة ذلك  وما 
في  المح�صلة  لتكون  الترجمة.  عند 
الكثير  ب��ه  م�رتجَ��م��ا  ن�صا  النهاية 
والأ�سلوبية  الفكرية  الو�شائج  من 
والأف��ك��ار  الأ�صيلة  الم��ع��اني  بجانب 
الأ�صلي.  الن�ص  عليها  ا�شتمل  التي 
وهنا تبدو مواهب المترجمين، وتبرز 

الفروقات الفردية في قدراتهم اللغوية. 
�ألا  للترجمة،  �آخ��ر  بُعْدا  ريكور«،  »ب��ول  وي�ضيف   
بها:  ويعني  دائ��م��ا،  ال��ذاك��رة  على  ت�أ�سي�سها  وه���و: 
و�أي�ضا  والح�ضارية،  واللغوية،  الثقافية،  ال��ذاك��رة 
لا يمكن  الأ�صلي  فالن�ص  وقراءته،  المترجم  ذكريات 
لما  �شك  بلا  �إ�ضافة  وتلك  ب��ه)٢(،  �آخر  �أ�صل  ا�ستبدال 
وتلاقحا  و�إب��داع��ا  مثاقفة  الترجمة:  ك��ون  من  تقدم 
والنهائية  الأولى  الحاوية  هي  الذاكرة  لأن  ح�ضاريا، 
الأ�سا�سية،  المترجم  �أداة  فهي  الترجمة،  عملية  في 

عندما يحفظ بها اللغات التي يجيدها وثقافاتها. كما 
يف�سح المجال للنظر في تجربة المترجم ذاته مع اللغة 
التي ينقل منها، ف�إذا كان يعرف اللغة ويعاي�شها: �أدبا 
ن�ص  تقديم  على  ق��ادر  فهو  ومجتمعا،  وحياة  وفنونا 
والتعبيرات  ال��ع��ب��ارات  م��ن  فهناك  معمق،  م�رتجَ��م 
والإ�شارات لن يفهمها المترجم �إذا لم يكن قد عاي�ش 

اللغة اجتماعيا وثقافيا. 
الترجمة في النطاق الحضاري الواحد: 

�سياق  في  الترجمة  ه��و  المفهوم  بهذا  المق�صود   
ح�ضارة واحدة، بها م�شتركات ثقافية 
وعلمية  ولغوية  ودينية  وتاريخية 
وفنية و�إبداعية، و�إن تعددت لغاتها 
وت��ن��وع��ت مج��ت��م��ع��ات��ه��ا، وام��ت��دت 
وبقاعا  ق���ارات  لت�شمل  م�ساحتها 

و�شعوبا وثقافات. 
في  ال�رتج��م��ة  عملية  ف��ت��ك��ون   
�سبيلا  الواحد  الح�ضاري  النطاق 
الح�����ض��اري،  وال��ت�الق��ي  للتوا�صل 
وال��ت��ع��م��ي��ق ال���ث���ق���افي، والإث�������راء 
�ضمن  الإبداعي  والتبادل  المعرفي، 
ال��واح��دة.  الح�����ض��ارة  منظومة 
ونعني هنا الح�ضارة الإ�سلامية، 
ف��ه��ي ح�����ض��ارة ذات ه��وي��ة واح����دة، وه��ن��اك لغات 
تفاعلت  �شعوب  وثمة  الهوية،  تلك  عن  تعبر  عديدة 
في  متنوعة  �إ�سلامية  ثقافة  ف�أنتجت  الإ���س�الم  مع 
�إبداعاتها وفنونها وعلومها، بينها م�شتركات واحدة 
في العقيدة والفكر والجماليات، مع العلم �أن اللغات 
تعني  ال��واح��دة،  الإ�سلامية  الح�ضارة  في  المتعددة 
عن  تعبر  لغة  كل  �أن  بحكم  والمختلف؛  للآخر  قبولا 
�إ�ضافة  يكون  وبيئي  ولغوي  واجتماعي  ثقافي  �سياق 
اللغات  هذه  بع�ض  و�أن  الأك�بر،  الح�ضاري  للمنجز 

بول ريكور
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يحمل تراثا ح�ضاريا وثقافيا كبيرا مثل 
اللغة الفار�سية والتركية. 

 وعندما نتمعن في ميادين الترجمة 
�أكان داخل  في المنظور الح�ضاري �سواء 
ح�ضارات  ب�ني  �أم  ال��واح��دة  الح�ضارة 
على  ت�أتي  الترجمات  �سنجد  مختلفة؛ 
تت�صل  �أ�شكال عديدة، ودروب مختلفة، 
منها  المترجم  الح�ضارات  بطبيعة  كلها 
�سياق  في  تُتَجَم  كتب  فهناك  �إليها،  �أو 
الاختلاف  فيكون  ال��واح��دة،  الح�ضارة 
الأبعاد  وبع�ض  لغتين،  بين  اختلافا  هنا 
الناطق  بال�شعب  المخت�صة  الثقافية 
بهذه اللغة ذاتها، وتعبيرها عن المجتمع 
والثقافة والع�صر الذي �أُنتِج فيه الكتاب 
الح�ضارية  ال�سياقات  فتظل  الم�رتجَ��م، 
ومثال  بينها.  الم�����ش�رتك  القا�سم  ه��ي 
والفنون  الإبداعات  ترجمة  ذلك:  على 
بلغاتها  الغربية  الح�ضارة  في  والعلوم 
والفرن�سية،  الإنج��ل��ي��زي��ة،  ال��ع��دي��دة: 
والألم��ان��ي��ة، والإي��ط��ال��ي��ة... �إل��خ، �سنجد 

ودينية  وفكرية  وح�ضارية  ثقافية  و�شائج  هناك  �أن 
بحكم  المترجَمة،  الم��ادة  فهم  تتيح  اللغات،  هذه  بين 
طبيعة الح�ضارة الغربية، وتقارب العلاقات الثقافية 
في  فالكل  ولغاتها،  �شعوبها  بين  والعلمية  والإبداعية 
والأدب���ي  الفل�سفي  ال�ت�راث  م��ن  يمتاح  مثلا  ال��غ��رب 
اليوناني القديم، ويرنو �إلى الفلا�سفة الألمان العظام 
تكاد  بل  ونيت�شه،  هيجل  مثل:  وتبجيل،  تقدير  بكل 
الفل�سفة الحديثة تت�أ�س�س على جهود الفل�سفة الألمانية، 
في  والإنجليزي  الفرن�سي  الإب���داع  مع  نف�سه  والأم��ر 
الآداب والفنون، بالرغم من التنوع اللغوي في القارات 
وما  القومية  بالهوية  الاع��ت��زاز  وت�صاعد  الأورب��ي��ة، 

تحمله من ثقافة ترنو �إلى تميّز كل مجتمع لغوي عن 
الآخر. 

 والأمر نف�سه حدث في الح�ضارة الإ�سلامية قديما 
�صيغت  وبها  الأم،  لغتها  هي  العربية  فاللغة  وحديثا، 
من  ن�شطة  الترجمة  كانت  ذل��ك  وم��ع  علومها،  ج��لّ 
العربية و�إليها من �سائر اللغات الأخرى لدى ال�شعوب 

الإ�سلامية المختلفة. 
في  المختلفة  الح�����ض��ارات  ب�ني  الترجمة  وه��ن��اك   
المترجمة  الم��ادة  نقل  تعني  وه��ي  وهوياتها،  بنياتها 
�أخرى، بما يعنيه ذلك من �سياقات  �إلى  من ح�ضارة 
و�إبداعية مختلفة.  وفل�سفية  وفكرية  ودينية  ح�ضارية 
مثل ترجمة م�ؤلفات فلا�سفة اليونان وتراثهم الفكري 
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والأدبي من اللغة اليونانية القديمة �إلى اللغة العربية، 
ف�شتان بين الح�ضارة الإ�سلامية والح�ضارة اليونانية 
م��ن ح��ي��ث: ال��دي��ن، وال��ت��اري��خ، وال��ث��ق��اف��ة، وال��ل��غ��ة، 
م�ستوى  على  الح�ضاري  المنجز  وطبيعة  والجغرافية، 

المعارف والفنون والآداب والفل�سفات والعلوم. 
 ففي القرن الثالث الهجري )التا�سع الميلادي(، 
الح�����ض��ارة  للترجمة في  م��رك��ز  �أك�ب�ر  ب��غ��داد  ك��ان��ت 
ت�أ�سي�س  خلال  من  مت�صلين،  قرنين  لمدة  الإ�سلامية 
بيت الحكمة، والدعم الذي حظي به في زمن الخليفة 
الم�أمون، ومن بعده من الخلفاء، حيث تمت الا�ستعانة 
بمترجمين )ن�ستوريين ويعقوبيين( من �سورية، وكانت 
�أتقنوا اللغة العربية،  لغتهم الأم هي ال�سريانية، وقد 
وقاموا بجهود جبارة في ترجمة مخطوطات الح�ضارة 
والكيمياء  وال��ط��ب  الفيزياء  في  القديمة  اليونانية 
وال���ف���ل���ك)٣(. ل��ق��د تُ��رج��مَ��ت ع��ل��وم وف��ل�����س��ف��ات ر�أى 
و�أهملت  �إليها،  حاجة  في  �أنهم  الم�سلمون  المترجمون 
نفعا  فيها  الم�سلمون  يجد  لم  و�آداب  وعلوم  فل�سفات 
و�إ�ضافة حقيقية، �أو على الأقل تم�شيا مع الخ�صو�صية 
الدراما  مثل:  عندهم  لما  الم�سلمين،  عند  الح�ضارية 

الإغريقية. 
 ف�شخ�صية الح�ضارة الإ�سلامية ونهجها قائم على 
التوحيد الذي �أدى �إلى تفرع ثلاث قيم �شكلت مبادئ 
الح�ضارة  ل��واء  تحت  ان�ضوت  التي  لل�شعوب  و�أط���را 
والعقلانية،  الوحدة،  هي:  القيم  وتلك  الإ�سلامية، 
تحت  الم�سلمين  اتح��اد  كفلت  ف��ال��وح��دة  والت�سامح. 
وحدة  بدون  ح�ضارة  توجد  ولا  الإ�سلامية،  الرابطة 
جامعة؛ و�إلا �صارت ركاما وخليطا متنافرين لا رابط 
بينهما. والعقلانية في الر�ؤية الإ�سلامية تعني: رف�ض 
التناق�ضات المطلقة،  و�إنكار  الواقع،  ما لا يتطابق مع 
والانفتاح على الأدلة الجديدة. �أما الت�سامح فنابع من 
الهداية  ن�شر  في  ترغب  التي  الرحبة  الإ�سلام  نظرة 

لعموم الب�شر، بالإقناع وح�سن الدعوة، ولي�س بالقهر 
والديانات  الأقليات  حمت  ذلك  �سبيل  وفي  والع�سف، 
وغير  الم�سلم  فا�ستوعبت  �سماوية،  غ�ري  كانت  و�إن 

الم�سلم، العربي والأعجمي)٤(. 
الإ�سلامية يجد   والرا�صد في درا�سات الح�ضارة 
م �إلى عموم الم�شتغلين بها والمتلقين لإبداعاتها  �أنها تُقَدَّ
يكون  ولا  يعبر  لا  ومهترئ  مجتز�أ  ب�شكل  ومنجزاتها 
الح�ضارية،  ومنجزاتها  لخ�صائ�صها  جامعة  ر�ؤي��ة 
وهذا عائد �إلى منهجية الطرح والعر�ض ذاتها، فهي 
تقطيع  ري��ب-  -ولا  �أب��رزه��ا  �شتى،  عيوب  من  تعاني 
ج�سد هذه الح�ضارة ليتلقاها طلاب العلم والباحثون 
وعموم القراء والمثقفين على �أنها مزق وتفاريق، فهي 
المتفردة  وملامحها  المتميزة  �شخ�صيتها  تفقد  بهذا 
وت�صير  الح�ضارات،  بين  الخ�صو�صية  تمنحها  التي 
�أو مدنية في  �أو فنية  �أو معرفية  �أن�شطة ثقافية  مجرد 
الخ�صائ�ص،  ببع�ض  تتميز  قد  ذاك،  �أو  المجال  هذا 
�إليها  المنتمين  لر�ؤية  النهائي  الت�صور  تعك�س  لكنها لا 
نراه  ما  النتيجة  وتكون  وال��وج��ود)٥(،  والعالم  للحياة 
وغياب  الان��ه��زام��ي،  النقد  روح  طغيان  م��ن  حاليا، 
واه�رتاء  بها،  المعرفة  و�ضعف  الح�ضاري،  الانتماء 

الر�ؤية الكلية.
لدى  نج��ده  ال���ذي  ال�شديد  الخ��ط���أ  �إن  فمثلا؛   
ف�صل  هو  الإ�سلامية  بالح�ضارة  والمعنيين  الباحثين 
الآداب والفنون، و�أي�ضاً �أحداث التاريخ؛ عند درا�سة 
فكثيرون  و�آداب��ه��ا،  الإ�سلامية  الح�ضارة  �إب��داع��ات 
يقي�سون هذه الإبداعات بنظرة قومية، فعندما يُدرَ�س 
الأدب العربي من منظور قومي، ينت�صر للعرب فقط، 
ويخلعهم من �أي توا�صل ح�ضاري وثقافي مع ال�شعوب 
الإ�سلامية الأخرى غير الناطقة بالعربية، بل ي�ضخّم 
واللغوية(،  العرقية  )العن�صرية  ال�شعوبية  �ش�أن  من 
�أن  مع  العرب،  على  مت�آمرة  الأخ��رى  ال�شعوب  وي��رى 
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الق�ضية في النهاية �صراع ثقافي/ �سلطوي/ عرقي. 
التاريخ  �أح��داث  فيقدّم  �أك�ثر  ي�شتط  من  وهناك 
من وفق منظور قومي بحت، فيقر�أ �أحداث التاريخ في 
و�صراع  و�أخرى،  قومية  نزاع بين  وك�أنه  ال�سياق،  هذا 
من �أجل ال�سلطة، رغم �أن الدول التي قامت و�سقطت 
تنهل من معين  الإ�سلامية كانت  في رحاب الح�ضارة 
في  لها  �أ�سا�سيا  مرجعا  وتعدّها  و�شريعته،  الإ�سلام 
ال�شرعية،  وال�سيا�سة  والفقه  والحياة  النا�س  �ش�ؤون 
فال�شريعة ثابتة، وال�سلطة وال�سلاطين متغيرون، وهذا 

بحكم  وال��واق��ع،  التاريخ  مقت�ضيات  من 
تغيّ موازين القوى بين الأمم وال�شعوب. 
الآداب  ت��رج��م��ة  ح��ال��ة  وفي  ه����ذا؛   
�إلى  الإ�سلامية  ال�شعوب  بلغات  المكتوبة 
بب�ساطة  تعني  ف���إن��ه��ا  ال��ع��رب��ي��ة،  ال��ل��غ��ة 
تعنيه  ما  بكل  الأم،  اللغة  �إلى  الترجمة 
اللغة الأولى  هذه الخطوة، فالعربية هي 
للح�ضارة  المنتمين  لدى  انت�شارا  والأك�ثر 
علوم  �صيغت  وبها  خا�صة،  الإ�سلامية 
الح�����ض��ارة الإ���س�الم��ي��ة ق��ديم��ا، واع��ت��ز 
الو�شائج  �أن  كما  اعتزاز،  �أي  بها  النا�س 
بين العربية واللغتين الفار�سية والأوردية 
كثيرة وعديدة، منها الأحرف والخطوط 
التي كتبت بها، ومنها كثرة الملفوظ عربيا 

�أن الجامع بين العربية وهاتين  في مفرداتها، والأهم 
اللغتين تفاعل ثقافي ممتد عبر قرون، �ضمن منظومة 
�أو  بالا�ستعلاء  �شعور  �أي  بدون  الإ�سلامية،  الح�ضارة 

الا�ستحقار. 
الترجمة والتلقي: 

بالن�ص،  القارئ  التلقي على علاقة  منهج  يركز   
الن�ص  و�سلطة  الم���ؤل��ف  �سلطة  تج��اوزت  علاقة  وه��ي 
ذات��ه،  الن�ص  وب�ني  القارئ  بين  التفاعل  �إلى  نف�سه، 

الن�ص،  يفجرها  التي  الق�ضايا  من  العديد  ب���إث��ارة 
نوعية  كانت  �أيا  للن�ص،  القارئ  ا�ستقبال  في  والنظر 
مف�سراً،  مترجماً،  ناقداً،  نخبوياّ،  ع��اديّ��اّ،  القارئ: 
ومتوقفا  مختلفا،  يكون  هنا  فالتلقي  �إل��خ،  �شارحاً.. 
ذاته،  الن�ص  القراء  بها  يقر�أ  عديدة،  �سياقات  على 
�أنف�سهم، وغاياتهم من  القارئين  ويعتمد على طبيعة 

قراءة الن�ص، ومعها يختلف الا�ستقبال. 
 �إن ال��ع�الق��ة ال��ق��ائ��م��ة ب�ني الم��ب��دع وال���ق���ارئ لم 
تفاعل  علاقة  هي  وم�ستهلك؛  منتج  بين  علاقة  تعد 

ف�صارت  ال��ق��ارئ،  �إلى  النظرة  وت��غ�ريت  وت�����ش��ارك، 
لديه �سلطة يمار�سها على الن�ص: في ندية مع كل من 
يدخل  فالقارئ  ذاته،  الن�ص  و�سلطة  الم�ؤلف،  �سلطة: 
�إلى عالم الن�ص، وي�شارك في �إكمال ما هو غائب في 
الن�ص)٦(، وهو ما ن�سميه فجوات الن�ص، حيث يمل�ؤها 

القارئ بخياله و�أحا�سي�سه وفكره عند تلقيه للن�ص. 
 والأهم في نظرية التلقي �أنها لا تنفي النظريات 
�سواء  الأدب��ي،  الن�ص  قراءة  في  ال�سابقة  والمنهجيات 
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المختلفة، كما  ال�سياقات  �أو  الن�ص،  الم�ؤلف،  من جهة 
والاجتماعي،  والنف�سي،  التاريخي،  النقد  في مناهج: 
ت�ستوعبها،  �إنها  بل  وغيرها؛  والأ�سلوبي،  والبنيوي، 
لطبيعة  الأولي  المحدد  نف�سها  تعدّ  ولا  �إليها،  وت�ضيف 
�أحادي، و�إنما هي قطب  الن�ص والحكم عليه بتقويم 
فهي  وفهمه.  وتقويمه  الن�ص  درا���س��ة  �أق��ط��اب  م��ن 
على  وت�ؤكد  بها،  وتحتفي  ال�سابقة،  المناهج  تحتوي 

�أهميتها، وتتجاوزها في �آن)٧(.
�أن   هذا؛ وت�شير الدرا�سات النقدية الحديثة �إلى 
وكل  ق��راءة،  كونها  جهة  من  تف�سيري  عمل  الترجمة 
بالتلقي،  وثيقاً  ارتباطاً  مرتبطة  ف�إنها  ت�أويل،  قراءة 
فالمترجم، من حيث الأ�صل هو قارئ تنطبق عليه كل 
�آليات التلقي والا�ستجابة، التي يفتر�ض منهج التلقي 

تطبيقها على القارئ للن�ص بلغته الأ�صلية. 
هذا؛ وهناك اتجاهان عامّان في مجال الدرا�سات 
بوجوب  الأول  يقول  الأدبية:  الترجمة  بتلقي  المتعلقة 
عقد �صلة قوية عمادها المقارنة بين الترجمة والأ�صل، 
في  الترجمة  تلقي  بتحليل  الاكتفاء  �إلى  الثاني  ويميل 
الأ�صل  �إلى  اللجوء  بذلك  ويجعل  ال��ه��دف،  الثقافة 
�أمرًا غير ملزم، ويتبنى الاتجاه الأول الباحث الألماني 
�أن محاولات  الذي يرى  البروفي�سور »رولف كلوبفير« 
تحديد مو�ضوع البحوث الخا�صة ببناء نظرية علمية 
للترجمة الأدبية لا بد �أن ترتكز على ملاحظة الترجمة 
عن طريق الن�ص الأ�صلي، بمعنى �أن الترجمة ينبغي 
الهدف  وثقافة  لغة  من  نتاجاً  بو�صفها  لا  درا�ستها 
الأ�صل  مع  وفق علاقتها  بد من تحليلها  لا  بل  فقط، 

وا�شتغال �أدواتها في الثقافة المنبع. 
الت�شيكي  الباحث  به  فيقول  الثاني  الاتج��اه  �أم��ا 
الترجمات  تحليل  وج��وب  ي��رى  ال��ذي  ليفي«  »ج�ريي 
ملزمة  �ضرورة  يجد  ولا  الهدف،  الثقافة  �سياق  في 

لتفح�ص حال الن�ص في الثقافة الأ�صل)٨(.

 وبالنظر في كلا الاتجاهين، لا نجد تعار�ضا كما 
ح�ضور  �أن  ذل��ك  منه،  بد  لا  �أم��ر  فتلاقيهما  يُتوقَع، 
وبين  بينه  المقارنة  عند  منه  المترجَم  الأ�صلي  الن�ص 
الن�ص المترجَم �إليه؛ هو ح�ضور لازم، من �أجل النظر 
في دق��ة ال�رتج��م��ة، و�أم��ان��ة الم�رتجِ��م ذات���ه، وفحوى 
جوهر  ي�سمى  بما  تت�صل  هنا  فالعملية  ترجمه،  ما 
المترجم  ا�ستيفاء  ومدى  والفكرية،  العلمية  الترجمة 

-نف�سه - بكل معايير الترجمة ومهاراتها الفنية.
ثلاثة  ا�شتراطات  في  الباحثون  يحدده  ما  وه��و   

يجب على المترجم مراعاتها:
فهم  في  تتلخ�ص  مرحلة  وه��ي  الفهم:  �أولها   

بالمعنى  للإحاطة  الأ�صل  اللغة  في  وت�أويله  الخطاب 
المراد تبليغه في اللغة الهدف. 

وهي  اللغوي:  الان�سلاخ  مرحلة  وثانيها 

اللغوية  البنيات  �إلى تحرير المعنى من  مرحلة تهدف 
للن�ص الأ�صل حتى لا تتداخل مع بنى اللغة الهدف في 

الن�ص المترجم.
 وثالثها مرحلة �إعادة التعبير: وهي الأخيرة 

نف�س  �إعادة �صياغة  �إلى  وتهدف  الترجمة،  في عملية 
اللغة  في  الكتابة  لخ�صو�صيات  كامل  باحترام  المعنى 

الهدف. 
وهذا التق�سيم لا يعني �أن هناك ا�ستقلالًا تاماً لكل 
مرحلة، بل �إن هذه المراحل تتكامل ويجمعها ارتباط وثيق 
يف�ضي في الأخير لإنتاج ن�ص مترجم متما�سك، وا�ضح 
الاعتبار  بعين  وي���أخ��ذ  الأ���ص��ل،  المعنى  يحترم  الم��ع��الم، 
ال�شروط الجديدة لا�ستقبال الترجمة في اللغة الهدف. 
كما �أن هذه المراحل تتخللها عملية البحث التوثيقي التي 
في  للم�ساهمة  المعرفية  المعلومات  توظيف  �إلى  تهدف 
الن�ص الأ�صل، وكذا احترام الا�ستعمال  تح�صيل معنى 
الوارد في اللغة الهدف وفي الحقل المعرفي �أو المهني الذي 

ينتمي �إليه الن�ص المراد ترجمته)٩(.
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درا�سة

�إلى  النظر  ف�إنه من المهم  الآخ��ر؛   وعلى الجانب 
الن�ص المترجم في لغته الثانية المنقول �إليها بو�صفها 
لثقافته  و�أنه عاك�س  تلقٍّ من �شخ�ص المترجِم،  عملية 
وتمكّنه اللغوي وفهمه للن�ص الأ�صلي و�أبعاده الدلالية، 
بل طبيعة الع�صر و�سياقاته الثقافية. فق�ضية ال�سياق 
تلقي  ف���إن  بالتلقي؛  وثيق  ح�ضور  ذات  الترجمة  في 
عديدة،  �سياقات  �ضوء  في  يتم   - ك��ان  �أي��اً   - الن�ص 
فمثلا تلقي �شعرية المتنبي قديما غير تلقيها حديثا في 

�ضوء المناهج النقدية الحداثية، بل �إن تلقي كل منهج 
لها مختلف متميز. 

 ويحدد منظرو علم الترجمة ثلاثة �سياقات ينبغي 
النظر �إليها في عملية الترجمة، خ�صو�صا في علاقتها 

بالتلقي، وهي: 
ال�سياق اللغوي: بدرا�سة �إمكانية دلالة كلمة �أو 

الكلمات  بوا�سطة دلالات  �أولى  جملة تحدد في لحظة 
ي�سمح  وه��ذا  اللغوي(،  )ال�سياق  المحيطة  والجمل 
متعددة  للفظ،  مح��ددة  دلال��ة  باختيار  �أولى  فترة  في 
الوجوه، لكن لن ي�سمح بتح�صيل المعنى المتكافئ ككل، 
وهو ما نطلق عليه -رف�ض الترجمة الحرفية- ب�شكل 

بين  الفروقات  مع  حال  ب�أي  تن�سجم  لا  لأنها  مطلق، 
اللغات. 

الم��ع��رفي،  ال�سياق  ه��و  ال��ث��اني  وال�����س��ي��اق   
والمق�صود به: مجموع الأفكار التي تن�ش�أ في ذهن المتلقي 
ترجمته.  في  يرغب  ن�ص  ق��راءة  بعملية  قيامه  خلال 
وهنا يبرز عامل ت�أويل الخطاب الذي يقت�ضي مقابلة 
بين العالم الذهني للقارئ، وعالم الن�ص المراد فهمه. 
فكل عملية للفهم ت�ستلزم �إذاً مح�صلة لتجارب قبلية 
�شكل  على  المترجِم  المتلقي/  يخزنها 
�صور مجردة ت�ؤدي دور جهاز م�ستقبل 
يت�ضمنها  التي  الجديدة  للمعلومات 
الن�ص الأ�صلي المنقول منه، ثم النظر 

في �إعادة �إنتاجها عند الترجمة.
ال��ث��ال��ث فهو  ال�����س��ي��اق  �أم����ا 

الظرفي، ونعني به: مجموع العنا�صر 

ن�ص  لإن��ت��اج  الم�صاحبة  اللغوية  غير 
الن�ص  فيه  �أنتج  الذي  الإطار  �أي  ما، 
)ال��ظ��رف الج���غ���رافي، وال��ت��اري��خ��ي، 
والاقت�صادي  وال�سو�سيو/�سيا�سي، 
نكون  ف�إننا  وعليه  �إل��خ(؛  والثقافي.. 
المعنى انطلاقاً من الن�ص وكل العنا�صر الم�صاحبة له، 
المعرفية،  �إنتاجه  و�شروط  �إنتاج الخطاب  �أي ظروف 

والاجتماعية، والتاريخية والثقافية)١٠(. 
للمبدع  ع��دي��دة  ت��رج��م��ات  نج��د  �أن  عجب  ف�ال   
الواحد،  الع�صر  في  بل  ال��واح��دة،  اللغة  في  ال��واح��د 
�إلى  �شك�سبير  وليم  ترجمة  ذلك:  على  الأب��رز  والمثال 
اللغة الألمانية، حيث يترجم مرة كل عقدين �أو ثلاثة 
كل  وفي  تقريبا(،  عاما  )ثلاثين  تقريبا  الزمان  من 
تتم بوعي  لأنها  �سابقاتها،  مرة تختلف الترجمة عن 
مختلف، و�سياقات جديدة)١١(، وتعاد �صياغتها في كل 
مرة ببنية �أ�سلوبية جديدة، وهذا يتيح للقارئ الألماني 
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المناظرة بين الترجمات ال�سابقة والترجمة الجديدة، 
وكيفية تلقي �شعرية �شك�سبير في كل جيل، عن الجيل 
من  للترجمة  ي�ضاف  �أن  يمكن  وم��ا  عليه،  ال�سابق 

درا�سات. 
٭٭٭

 �إن درا�سة الترجمة في منظور النطاق الح�ضاري 
الواحد وفي �ضوء منهج التلقي؛ له ثمار عديدة، �أبرزها 
�أنه يركز ال�ضوء على �أهمية التلاقي داخل الح�ضارة 
الواحدة، والنظر �إلى ثمار التفاعل الثقافي في دائرة 
ويدعم  ال��ت���آخ��ي،  يزيد  �أن��ه  كما  الم�شتركة،  هويتها 
التثاقف، ويع�ضد الم�شتركات، ويعظّم التقارب، ويلزم 
المترجمين بالحر�ص على قراءة الم�ؤلفات والإبداعات 

وهذا  ال��واح��دة،  الهوية  �ضوء  في  الأخ��رى  اللغات  في 
يتيح له اختيار مفردات وتعبيرات من رحم الح�ضارة 
الإ�سلامية  الثقافة  ذا  المتلقي  يجعل  بما  الإ�سلامية، 
الفَهِمَ الواعي العميق لتجليات الإ�سلام لدى ال�شعوب 
بيئاتها  في  والمختلفة  بالعربية،  الناطقة  غير  الأخرى 
المكانية، وخ�صو�صية تكوين �شعوبها، والنظر في كيفية 
م�ستويات  على  الإ���س�الم،  م��ع  ال�شعوب  ه��ذه  تفاعل 
وال�سلوكيات،  والحياة،  للكون،  ر�ؤيتهم  منها  عديدة: 
وال�شعوب الم�سلمة الأخرى، والعالم من حولهم، فتكون 
الح�ضارة،  �أب��ن��اء  بين  ت�صل  واح��دة  �آ���ص��رة  النتيجة 
ويخرج التفكير من دائرة القوميات وع�صبياتها �إلى 

رحابة الإ�سلام وح�ضارته▪

ر�ضوان،  جوئيل  الترجمة،  مو�سوعة   )١(
من�شورات:  يحياتن،  محمد  ترجمة: 
جامعة  اللغوية،  الم��م��ار���س��ات  مخ�بر 
الجزائر،  وزو،  تيزي  معمري،  مولود 

2010م، �ص36 -38.
ترجمة  ري��ك��ور،  ب��ول  الترجمة،  عن   )٢(
للعلوم  العربية  ال��دار  خمري،  ح�سين 
الاختلاف، ط1،  من�شورات  نا�شرون، 

1429هـ، 2008م، �ص17.
)٣( مو�سوعة الترجمة، �ص9- 10.

�أط��ل�����س الح�����ض��ارة الإ���س�الم��ي��ة، د.   )٤(
لو�س  د.  الفاروقي،  راج��ي  �إ�سماعيل 
د. عبد  ت��رج��م��ة:  ال��ف��اروق��ي،  لم��ي��اء 
م��ن�����ش��ورات: مكتبة  ل����ؤل����ؤة،  ال��واح��د 
للفكر  ال��ع��الم��ي  الم��ع��ه��د  ال��ع��ب��ي��ك��ان، 
1989م،  1419ه��ـ،  ط1،  الإ�سلامي، 

�ص134- 139.
الإ�سلامية،  الح�ضارة  �إلى  مدخل   )٥(
العربية  الدار  خليل،  الدين  عماد  د. 
ل��ل��ع��ل��وم، الم��رك��ز ال��ث��ق��افي ال��ع��رب��ي، 

2005م،  1426ه������ـ،  ط1،  ب��ي�روت، 
�ص7.

)٦( جماليات الأ�سلوب والتلقي )درا�سات 
تطبيقية(، مو�سى �سامح ربابعة، دار 
جرير للن�شر والتوزيع، عمان، الأردن، 

د ت، �ص99.
)٧( انظر: فعل القراءة: بناء المعنى وبناء 
ال��ذات )ق���راءة في بع�ض �أط��روح��ات 
�إي�������زر(، ع��ب��د ال���ع���زي���ز ط��ل��ي��م��ات، 
وال��ع��ل��وم  الآداب  كلية  م��ن�����ش��ورات: 
للطباعة  المغربية  ال�شركة  الإن�سانية، 
�ص149-  المغرب،  الرباط،  والن�شر، 

.150
للعلاقة  فح�ص  الأدب��ي��ة..  ( الترجمة  ٨(
والأ�صالة، ح�سن �سرحان،  التلقي  مع 
جريدة القد�س العربي، لندن، 29 /5 

/ 2015م،
 http://www.alquds.co.uk/?p =

348665

في  و�أثرها  للن�ص  الت�أويلية  )٩(ال��ق��راءة 

كفعل  ال�رتج��م��ة  �أو  ال�رتج��م��ة:  ف��ع��ل 
ت����أوي���ل���ي ت��رج��م��ة ال��ن�����ص ال�����ش��ع��ري 
من�شور  زكور، بحث  �أنموذجاً، محمد 
الإمارات  ال�شارقة،  الرافد،  في مجلة 
�سبتمبر،  ع���دد  الم��ت��ح��دة،  ال��ع��رب��ي��ة 

2012م، �ص66.
)١٠( المرجع ال�سابق، �ص67.

)١١( انظر: مقدمة المجموعة الق�ص�صية 
ترجمة  همنجواي،  لإرن�ست  الكاملة 
�سل�سلة  الح��ال��ول،  مو�سى  وت��ق��ديم: 
الوطني  المجل�س  ع��الم��ي��ة،  �إب���داع���ات 
الكويت،  والآداب،  والفنون  للثقافة 
ذكرها  وق��د  ���ص13  2010م،  �أب��ري��ل 
ب�إعادة  قيامه  على  تدليلا  الم�رتجِ��م 
همنجواي  ق�ص�ص  بع�ض  ت��رج��م��ة 
العربية،  �إلى  �أخ��رى  م��رة  الق�صيرة 
الأعمال  ترجمة  في  م�شروعه  �ضمن 
م�ؤكدا  كاملة،  لهمنجواي  الق�ص�صية 
جهدا  ولي�س  ذل��ك،  في  تعار�ض  لا  �أن 

مكررا بل �إنتاجاً �إبداعياً جديدا.

الهوام�ش: 
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 خاطرة

من  �شعَّ  �ضياء  �أيَّ  فيكِ..!  تجلَّتْ  عظمةٍ  �أيُّ 
ع منكِ..! �أيَّ �ألمٍ زال بمرْ�آكِ..!  وَّ �سناكِ..! �أيُّ �أملٍ ت�ضَ
اه.. يا نبع الحنان.. يا في�ض الوجدان.. يا  �أجَلْ يا �أمَّ

�سَنا الإيمان.
ي�أ�سو  وحنانكِ  الزائرين..  يغمرُ  رِفدُكِ  اهُ..  �أُمَّ  
�أذفر  مِ�سْكاً  تفوح  العطرة  وذكراكِ  المكلومين،  جراح 
للعالِين، و�سنَا �ضيائكِ ينير دَرْبَ ال�سالكين، وحياتكِ 

ة مَعْلَمٌ للمهتدين. الثَّ
فاهتَاجتْ  الكريم،  قبرك  �أمام  وقفتُ  اهُ..  �أُمَّ

مِن  بحر  في  و�سبحتُ  الم�شاعر،  فـيَّ 
�أعي�شُ  و�أنا  العبراتُ،  ت  فا�ضَ المفَاخِر، 
خفَقَاناً  القلب  وخفقَ  الذكريات،  مَعَ 

عجِيباً، ور�أيتُ البعيدَ قريبا.
ةٌ  و�إنِّ لتعرونِ لذكراكِ هزَّ

كما انتف�ضَ العُ�صفورُ بلَّلهُ القطرُ
حنانيك يا �أماهُ.. 

� � �

لي  فتجلَّتْ  البا�سم،  رو�ضك  �أمام  وقفتُ  اهُ..  �أمَّ
�صورة �أبي القا�سم �صلى الله عليه و�سلم، 

عَلَى  خَ�شِيتُ  قَدْ  خَدِيجَةُ،  »يَا  يقول:  وهو 
نَفْ�سِي«. 

لا   ِ فَوَللاَّ �أَبْ�شِرْ..   ، كَلَّ وعزيمة:  ب�صدقٍ  ف�أجبتِ 
دُقُ  حِمَ، وَتَ�صْ لُ الرَّ كَ لَتَ�صِ ِ �إِنَّ ُ �أَبَدًا، فَوَللاَّ يُخْزِيكَ للاَّ
وَتَقْرِي  الَمعْدُومَ،  وَتُكْ�سِبُ   ، الكَلَّ مِلُ  وَتَْ الَحدِيثَ، 
.)١( فكانتْ كلماتكِ  نَوَائِبِ الَحقِّ عَلَى  وَتُعِيُن  يْفَ،  ال�ضَّ

ماً.  بل�سماً، وللحقِّ مع�صَ
ادق  ال�صَّ بهذا  الم�ؤمنيَن،  �أوّلَ  كنتِ 
هذا  عن  المنافحين  �أوّل  وكنتِ  الأمِين، 
المعين،  الزوجِ  وكنتِ خيَر  المبُين،  الحقِّ 

ر الأمين، حتَّى �أتاكِ اليقين. ا�صِ والنَّ
بالله عليكِ.. �أيُّ �أمٍّ للم�ؤمنيَن �أنتِ!؟ 
بلْ �أيُّ زوج للم�صطفى كنتِ!؟ حنانيكِ 

اهُ!.  يا �أمَّ
� � �

اهُ حنانيكِ يا أُمَّ

عبد الله م�سعود - �سورية

)في زيارةٍ لأمِّ الم�ؤمنين ال�سيدة خديجة ر�ضي الله عنها(

 خاطرة
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دركِ..، �أيُّ عقلٍ ر�شيدٍ حواهُ  �أيُّ قلبٍ كبيٍر حَواهُ �صَ
ج�سمٍ  �أيُّ  روحكِ،  لهُ  عرجتْ  كريٍم  �سمُوٍّ  �أيُّ  ر�أ�سكِ، 
�شريفٍ حملتهُ رجلاكِ، �أيُّ نُبلٍ في الأخلاقِ عليهِ الُله 
براكِ، �أيُّ عظمةٍ في التكوينِ �صاغهُ الله فيكِ!؟ �أجلْ 

اهُ.. يا �أمَّ
	�أن يجمع العالم في واحد ولي�سَ على الله بم�ستكثر

 حنانيكِ يا �أماه!. 
� � �

منكِ  تتعلّم  والوفاء،  الت�ضحية  مدر�سة  يا  اهُ..  �أُمَّ
، خَطَبكِ �سراةُ قومكِ  الأجيال درو�سَ العظمةِ والحبِّ
والأمانة  وال�صدقَ  هر  الطُّ فاخترتِ  و�أغنيا�ؤهم..، 
ة  الغنيَّ و�أنتِ  للفقر  ت�أبهي  ولم  الأخلاق..،  ومكارم 

الكبيرة، و�سيدة الأعمال الأثيرة.
دَ ف�ؤادك  قال عقلكِ الح�صيفُ: المالُ ظلٌّ زائلٌ، وَردَّ
د بن عبدالله ابن �أخي لا يوازنُ  مع �أبي طالب: �إنَّ محمَّ
وكرَماً،  لًا،  وف�ضْ اً،  بِرَّ بهِ  رجحَ  �إلا  قري�ش  من  فَتًى  بهِ 
ا  ف�إنَّ قُلٌّ  المال  في  كانَ  و�إنْ  ونبْلًا،  ومْجداً،  وعقْلًا، 
المال ظلٌّ زائلٌ، وعاريةٌ مُ�سترجعةٌ، ولهُ في خديجةَ بنت 

خويلد رغبةٌ، ولها فيهِ مثلُ ذلكَ!. 
�أينَ اليوم فتياتنا اللواتي يزعمْنَ �أنَّهنَّ بناتكِ مِن 

حُ�سنِ هذا لااختيار!؟
واج  وتاجُ العظمةِ فيكِ وال�شرف، �أنْ تُعلِني بعد الزَّ
في نادي قري�ش، �أنَّ كلَّ ما تملكيَن من مَالٍ هو لمحمد 
كِ  لُبَّ الكريمة  ب�أخلاقه  مَلكَ  �أن  بعد  الله  عبد  بن 
وعواطفكِ وم�شاعركِ، بلْ مَلكَ عليكِ كلَّكِ. �أيَّ امر�أة 

اه!.  عظيمة في الوجود �أنتِ يا �أمّاه!؟ حنانيكِ يا �أمَّ
� � �

القلب  وهبتِ  اه!؟  �أمَّ يا  �أنتِ  عظيمٍ  زوجٍ  �أيَّ 
والج�سد  �شب،  والنَّ والمال  والفكر،  والعقل  والعاطفة، 
على  �سَهرتِ  الولد.  منكِ  فرزقَ  لزوجكِ،  الطاهر 
راحتهِ، وكنْتِ رهنَ �إ�شارتهِ، ووفقَ رغبتهِ و�إرادتهِ، �ألم 

ت�سيري من �أجلهِ الأميال، وت�صعدي لخدمته الجبال!؟ 
من يجهل م�سيركِ و�أنت تحملين الزاد �إلى جبل حراء، 
عوة  الدَّ �أعباء  معه  تعي�شي  �ألم  والغذاء!؟  الماء  ومعكِ 
ادقة، وعواطفكِ الدافئةِ،  ل يوم!؟ وكلماتكِ ال�صَّ من �أوَّ
ي من عزيمتهِ، وذهابك �إلى ورقة  ت�شدّ من �أزره، وتقوِّ

تهِ ور�سالتهِ!.  بن نوفل، تو�ضيحاً لوحيهِ، وت�أكيداً لنبوَّ
ار  ح�صَ في  لهُ  مُ�شاركتكِ  اهُ!..  �أُمَّ يا  �آخراً  ولي�سَ 
ثلاث  عب!؟  ال�شِّ ح�صار  ما  �أدراك  وما  عب،  ال�شِّ
�سنوات عجاف، �أذهبت اللحم، ودقّت العظم، �سُداها 

ولحمتها القطيعة والجوع، وبئ�س ال�ضجيع. 
�أيَّ زوجٍ عظيمة �أنتِ يا �أماه!؟ لقدْ ملكتِ قلبَ النبيِّ 
في  دخل  �سجاياكِ..  وحميد  فعالكِ  بطيب  الكريِم، 
راتٍ،  اتٍ طاهراتٍ مُطهَّ حياته ت�سع ن�سوةٍ كريماتٍ تقيَّ
�أثنى عليهنّ القر�آن، ومدحَهُنَّ الرحمن بقوله الكريم 
جْ�سَ  الرِّ عَنْكُمُ  لِيُذْهِبَ   ُ للاَّ يُرِيدُ  ا  َ {�إِنَّ المبارك: 
 ،)33 )الأحزاب:  تَطْهِيًرا}  رَكُمْ  وَيُطَهِّ الْبَيْتِ  �أَهْلَ 
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 خاطرة

المناف�ساتِ  كثرةِ  رغم  الأولى  ال�سيدة  بقيتِ  كِ  ولكنَّ
لاتِ..! الفا�ضِ

�إن  الأعلى،  الملأِ  في  و�أنتِ  لكِ  ويغ�ضب  الله..!  يا 
لتْ عليكِ..!! ويثني عليكِ  ّ قورنتْ �إحداهنَ بكِ �أوْ فُ�ضِ
الثناء العاطر.. حتى تغار �أمهات الم�ؤمنين وما التقيَن 

بكِ قطّ..!
عَلَيْهِ  الُله  لَّى  �صَ بِيُّ  النَّ كَانَ  قَالَتْ:  عَائِ�شَةَ،  فعَنْ 
نَاءَ،  الثَّ فَ�أَحْ�سَنَ  عَلَيْهَا،  �أَثْنَى  خَدِيجَةَ  ذَكَرَ  �إِذَا  وَ�سَلَّمَ 
قَالَتْ: فَغِرْتُ يَوْمًا، فَقُلْتُ: مَا �أَكْثََ مَا تَذْكُرُهَا حَمْرَاءَ 

ا مِنْهَا.  دْقِ! قَدْ �أَبْدَلَكَ الُله عَزَّ وَجَلَّ بِهَا خَيًْ ال�شِّ
قَدْ  مِنْهَا،  ا  خَيًْ وَجَلَّ  عَزَّ  الُله  �أَبْدَلَنِي  »مَا  قَالَ:   
بَنِي  كَذَّ �إِذْ  قَتْنِي  دَّ وَ�صَ ا�سُ،  النَّ بِي  كَفَرَ  �إِذْ  بِي  �آمَنَتْ 
وَرَزَقَنِي  ا�سُ،  النَّ حَرَمَنِي  �إِذْ  الِهَا  بَِ وَوَا�سَتْنِي  ا�سُ،  النَّ

�سَاءِ«)٢(.  الُله عَزَّ وَجَلَّ وَلَدَهَا �إِذْ حَرَمَنِي �أَوْلَدَ النِّ
امكِ  وظلّ وفياً ل�صديقاتكِ وكلِّ مايذكّرهُ بكِ وب�أيَّ
بِنْتُ  هَالَةُ  ا�سْتَ�أْذَنَتْ  قَالَتْ:  عَائِ�شَةَ،  فعَنْ  وقراباتكِ: 
عَلَيْهِ  الُله  لَّى  �صَ الِله  رَ�سُولِ  عَلَى  خَدِيجَةَ  �أُخْتُ  خُوَيْلِدٍ 
وَ�سَلَّمَ، فَعَرَفَ ا�سْتِئْذَانَ خَدِيجَةَ فَارْتَاحَ لِذَلِكَ، فَقَالَ: 

»اللهُمَّ هَالَةُ بِنْتُ خُوَيْلِدٍ«.!)٣(

عَجُوزٌ  جَاءَتْ  قَالَتْ:  عنها  الله  ر�ضي  عَائِ�شَةَ  عَنْ 
بِيِّ �صلى الله عليه و�سلم، وَهو عِنْدِي، فَقَالَ لَهَا  �إِلَ النَّ
قَالَتْ:  �أَنْتِ؟  »مَنْ  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الِله  رَ�سُولُ 
ةُ، كَيْفَ  انَةُ لْازَُنِيَّ �أَنْتِ حَ�سَّ ةُ. قَالَ: بَلْ  امَةُ لْازَُنِيَّ �أَنَا جَثَّ
بِخَيٍْ  فَقَالَتْ:  بَعْدَنَا؟  كُنْتُمْ  كَيْفَ  كَيْفَ حَالُكُمْ؟  �أَنْتُمْ؟ 
ا  فَلَمَّ عَائِ�شَةُ:  قَالَتْ  الِله!.  رَ�سُولَ  يَا  ي  وَ�أُمِّ �أَنْتَ  بِ�أَبِي 
خَرَجَتْ قُلْتُ: يَا رَ�سُولَ الِله تُقْبِلُ عَلَى هَذِهِ الْعَجُوزِ هَذَا 
نَّ  وَ�إِ خَدِيجَةَ،  زَمَنَ  تَ�أتِينَا  كَانَتْ  هَا  �إِنَّ فَقَالَ:  الْإِقْبَالَ؟ 

يَمانِ«. حنانيكِ يا �أماه!.  حُ�سْنَ الْعَهْدِ مِنَ الْإِ
� � �

يَبّروا  �أن  �أحراهم  فما  الم�ؤمنين..!  �أُمُّ  �أنتِ  اهُ  �أمَّ
هم! فيدر�سوا �سيرتها العَطرة، و�أخلاقها الكريمة،  �أمَّ
ومناقبها العظيمة، في�أت�سوا بها في �سِيَرهم و�أ�سَرِهم. 
ومناقبَ  حياة  الإن�سان  يعرف  لا  �أنْ  العيبَ  �أ�شدَّ  ما 

ه!.. بل ما�أعظمَ وَ�أكبَر هذا العقوق!. �أمِّ
الوفاء.. الوفاء.. لهذهِ الأمِّ العظيمة.. اقتدوا بمعلم 
الوفاء، و�إمام الأنبياء.. عَنْ عَائِ�شَةَ، قَالَتْ: مَا غِرْتُ عَلَى 
وَ�إِنِّ  �إِلَّ عَلَى خَدِيجَةَ  لَّى الُله عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ،  بِيِّ �صَ نِ�سَاءِ النَّ
لَّى الُله عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ  لَْ �أُدْرِكْهَا، قَالَتْ: وَكَانَ رَ�سُولُ الِله �صَ
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دِقَاءِ خَدِيجَةَ«  لَ �أَ�صْ اةَ، فَيَقُولُ: »�أَرْ�سِلُوا بِهَا �إِ �إِذَا ذَبَحَ ال�شَّ
بْتُهُ يَوْمًا، فَقُلْتُ: خَدِيجَةَ!؟ فَقَالَ: رَ�سُولُ الِله  قَالَتْ: فَ�أَغْ�ضَ

هَا«.)٤( لَّى الُله عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ »�إِنِّ قَدْ رُزِقْتُ حُبَّ �صَ
تاج  �إنّ  الحبيب.  النبيِّ  من  العجيب  الوفاء  �إنَّه   
رف لكِ يا �أماهُ هو هذا الثناء الجميل من النبيّ  ال�شَّ
والو�سامُ  الأ�سنى..  العالم  في  و�أنتِ  عليكِ  الكريم 
�إليكِ  ه  يزفُّ �أُمّاه!  يا  عليكِ  الله  �لاسمُ  هو  الأعظمُ 

جبريلُ �أمين ال�سماء، ويبلّغهُ لكِ �أمير الأنبياء!..
لَّى الُله عَلَيْهِ وَ�سَلَّمَ فَقَالَ: »يَا  بِيَّ �صَ يلُ النَّ �أَتَى جِبِْ
فِيهِ  �إِنَاءٌ  وَمَعَهَا  �أَتَتْكَ،  قَدْ  خَدِيجَةُ  هَذِهِ   ، ِ للاَّ رَ�سُولَ 
عَلَيْهَا  فَاقْرَ�أْ  �أَتَتْكَ  هِيَ  فَ�إِذَا  �شَرَابٌ،  وْ  �أَ طَعَامٌ  �أَوْ  �إِدَامٌ 
بٍ  ةِ مِنْ قَ�صَ نَّ رْهَا بِبَيْتٍ فِ لْاَ هَا، وَبَ�شِّ لَمَ مِنْ رَبِّ ال�سَّ

بَ«.)٥( خَبَ فِيهَا وَلَ نَ�صَ لَ �صَ
هُوَ   َ للاَّ »�إِنَّ  قلتِ:  �أُمّاهُ حين  يا  �ألطفَ جوابكِ  ما 
لَمُ«. يلَ ال�سَّ لَمُ، وَعَلَيْكَ وَعَلَى جِبِْ لَمُ، وَمِنْهُ ال�سَّ ال�سَّ
ف�أيُّ �شرفٍ نالتهُ امر�أة في الوجود كهذا ال�شرف يا 
لامَ خيُر الملائكة  اهُ..! و�أيُّ فخار.. �أنْ يزفَّ لكِ ال�سَّ �أُمَّ
و�سيّدُ الب�شر، والبُ�شرى بذُرا الجنّة، من الملك العليم 

اهُ!.  م..! حنانيكِ يا �أمَّ العلَّ
� � �

هطول  مع  و�إكبار،  ب�إجلالِ  �أمامكِ  وقفتُ  لقدْ 
الِمدْرار.. ع�شتُ مع طيفكِ الرحيب، وعطاءكِ  الدمعِ 
و�أ�ستفيدُ من  اليانعة،  ثماركِ  �أجتني من  الخ�صيب.. 

�إليكِ، �سعدتُ  بالانت�ساب  الرائعة.. �شرفتُ  ق�ص�صكِ 
بالمثول بين يديكِ، �سبحتُ مع الر�ؤى والأحلام، و�أنتِ 
�شوةُ.. و�أنا �أرُدّ عليكِ يا  تُقرئيني ال�لاسم. غمرتني النَّ

اهُ ال�لاسم.  �أمَّ
اهُ.. دائماً بالعظمة والإجلال، �أقتب�سُ  �أذكركِ يا �أمَّ
من �سناكِ طيب الفعال، �أ�سميتُ كُبرى بناتي با�سمكِ 

الكريم، تيمّناً بخلقكِ العظيم. 
مجدك  �سطور  من  اقتب�ستها  كلمات  هذه  �أمّاهُ.. 
فحاتِ  �صَ على  رُقِمَتْ  نُور،  من  ب�أحرف  كُتبتْ  التي 
ا�ستحياءٍ،  �إليكِ على  �أقدّمها  القدرة.  ب�أقلام  الوُجودِ 
ي  ووجلٍ، مِن ابنٍ �شَرُف بالانت�ساب �إليكِ، ع�سى �أن ي�ؤدِّ

عُ�شر مِع�شار ما لكِ من الحقّ عليه.. 
 !.. يَ حقَّ الأمِّ يا الله.. وهل ي�ستطيعُ �إن�سانٌ �أنْ ي�ؤَدِّ

فكيف ب�أمٍّ مُتْعةٍ بالعظمةِ مثلكِ..!! 
 )ولدك البارّ؛ �إن �شاء الله: عبد الله م�سعود(▪

الهوام�ش:

)١( �صحيح البخاري.
)٢( م�سند �أحمد.

)٣( في �صحيح م�سلم )4/ 1889(: )فَغِرْتُ فَقُلْتُ: وَمَا تَذْكُرُ مِنْ عَجُوزٍ 
هْرِ فَ�أَبْدَلَكَ الُله  ، هَلَكَتْ فِ الدَّ دْقَيِْ مِنْ عَجَائِزِ قُرَيْ�شٍ، حَمْرَاءِ ال�شِّ

ا مِنْهَا(. خَيًْ
فيه  - )2435(، )رزقت حبها(   75 م�سلم )4/ 1888(  )٤( �صحيح 

�إ�شارة �إلى �أن حبها ف�ضيلة ح�صلت.
)٥( الم�ستدرك على ال�صحيحين للحاكم )3/ 204(4851.

وتحذرُ الأ�سود  تهابهمُ  من  تُذكرُيا  لا  �أمامَكم  الجبال  قمم 
دائماً المعالي  تدنو  يقطرُبجهودكم  كماء  عندكمُ  وال�صعب 
مبتورة �إليكمُ  البذور  وتُزهرُتغدو  النبات  يمل�ؤها  وتروح 
مرموقة �شِرْكة  تحية  تكبُرلكمُ  ومنكم  �أنتم  �أركانها 
نجاحها �سبيل  بذلكمُ  وتظل �شِرْكتكم بكم من يفخرُ�سيظل 

المخلصون
يو�سف محمد �سعودي - م�صر
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لقاء العدد

الذاتية  ال�سيرة  عن  نبذة  ب�إعطاء  التكرم  نرجو   ��
للقارئ.

1941م.  ع��ام  القاهرة  مواليد  ح��رب؛  محمد   �
كانت  �أن  و���ص��ادف  الم�صرية.  ال��م��دار���س  ف��ي  در���س��ت 
ففي  عثمانية،  تركية  �شخ�صيات  من  �أوق��اف  مدار�س 
الابتدائية كنت في مدر�سة »�أوده با�شي« في �شبرا، وفي 

الثانوية في مدر�سة »بنباقادين« في الحلمية.

الآداب،  كلية  �شم�س،  عين  جامعة  في  ودر�ست 
ق�سم اللغات ال�شرقية. وفيها تخ�ص�صت في درا�سة 
مثل:  كبار  �أ�ساتذة  يد  وعلى  و�آدابها،  التركية  اللغة 
�إبراهيم بك �صبري وهو ابن �شيخ الإ�سلام العثماني 
�إح�����س��ان  وال�����ش��ي��خ  ���ص��ب��ري،  م�صطفى  ال��م�����ش��ه��ور 
م�صر،  في  معي�شته  رغم  عثمانياً  ظل  الذي  �أفندي 
بعد  فيما  �أ�صبح  ال��ذي  كولر  �شن  حقي  و�إ�سماعيل 

قدم الأتراك في هذا العصر  عبقري الأدب الإسلامي نجيب فاضل
الدكتور د.محمد حرب لـ )                                (:

حوار: التحرير

الإســامــي  الأدب  نــذكــر  عندما 
ــــوب  ــعـ ــ ــشـ ــ الـ آداب  مــــــــن  ــم  ــ ــ ــرجـ ــ ــ ــتـ ــ ــ المـ
الإســـــامـــــيـــــة إلــــــــى الــــعــــربــــيــــة نجــد 
أمــامــنــا قــامــة شــامــخــة عــمــل في هــذا 
ــاد، فـــقـــدم  ــ ــهــ ــ ــتــ ــ ــل بـــــــــدأب واجــ ــ ــقـ ــ الحـ
الإســـــــامـــــــي  الأدب  عـــــــيـــــــون  مــــــــن 
ــــى الــــقــــارئ الـــعـــربـــي، في  الـــتـــركـــي إلـ
ــة خـــاصـــة، ذلـــكـــم هو  ــروايــ مـــجـــال الــ
مركز  رئيس  حرب،  محمد  الدكتور 
الــقــاهــرة،  في  العثمانية  الـــدراســـات 
عـــدد  في  الـــتـــركـــي  الأدب  وأســـــتـــــاذ 
ــعـــات الــعــربــيــة في مــصــر،  ــامـ مـــن الجـ
والــســعــوديــة، والــبــحــريــن، وتــركــيــا. 
كــان لــقــاء )الأدب الإســامــي( معه 
في هـــذا الــعــدد، فــطــوف بــنــا في آفــاق 

واسعة ممتعة، فإلى اللقاء.
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نجماً في ال�سيا�سة التركية وع�ضواً في مجل�س الأمة 
الكردي  وال�شيخ  ملاطيا،  محافظة  ع��ن  التركي 

العالم الجليل عمر وجدي.
التركية  اللغة  �شم�س في  وتخرجت في جامعة عين 
جامعة  من  كانت  للماج�ستير  ر�سالتي  لكن  و�آداب��ه��ا، 
القاهرة. �أما الدكتوراه فكانت في التاريخ العثماني من 

جامعة �إ�ستانبول عام 1995م.
عن  بترجمة  م�صر  في  طالب  و�أن��ا  �أ�شتغل  وكنت 
نجيب فا�ضل، وهو الكاتب الفي�صل في الأدب التركي، 
و�أول  التركي،  المجتمع  في  الإ�سلامية  الحركة  و�إم��ام 
يخلُ  ولم  جديد،  طراز  على  �إ�سلامية  بدولة  المنادين 

�سيا�سي تركي اليوم من تبنيه لمفهوم 
والإدارة  الحكم  ف��ي  فا�ضل  نجيب 

والمجتمع.
�� م��ت��ى ب�����د�أ اه��ت��م��ام��ك ب��ال��ل��غ��ة 

التركية و�أدبها؟

التركية  باللغة  اهتمامي  ب��د�أ   �
�إل��ى  ي��رج��ع  وذل���ك  ق��دري��ة،  بطريقة 
فجاء  بالجامعة،  التحاقي  ظ���روف 
م��ت���أخ��راً ع��ن ب��دء ال��ع��ام ال��درا���س��ي؛ 
بالكلية  ق�سماً  �أج���د  ل��م  �أن���ي  وذل���ك 
ي��ر���ض��ى ب�����أن �أ���س��ج��ل ف��ي��ه، وك���دت 
�أحد  لي  تو�سط  ولكن  خائباً،  �أع��ود 

الموظفين وكان م�سيحياً في اللحظة المنا�سبة لرئي�س 
ال�شواربي،  بك  �إبراهيم  وكان  ال�شرقية،  اللغات  ق�سم 
وكان ق�سماً جديداً في تلك الآونة، فقبلني وكانت �سنة 

�صعبة ومريرة لي.
 وبعدها �أتى الله بمدر�س اللغة التركية في الف�صل 
الثاني من العام الأول، وهو علامة الدرا�سات التركية 
الدكتور  الأ�ستاذ  وهو  الإ�سلامي  والعالم  م�صر  في 
وعلمه  ب�ساطته  ف�أعجبني  الم�صري  مجيب  ح�سين 

الغزير؛ فمن �أجل هذا �سجلت ا�سمي في �شعبة اللغة 
التركية.

�� ما �سبب تخ�ص�صك في التاريخ العثماني والأدب 
التركي؟

التركية،  اللغة  �شعبة  الثانية  ال�سنة  في  دخلت   �
وكان موقفي في ذلك الوقت م�ضطرباً، ولكن بعد ذلك 
حتى  معي  وا�ستمر  درا�ساتي،  في  وا�سعاً  تقدماً  �سجلت 

الآن.
العثمانية  الدولة  تاريخ  ال�شعبة:  هذه  في  ودر�ست 
�إنه  لنا:  وقالوا  كانت،  ما  عك�س  �إلا  لنا  تدر�س  لم  التي 
فالأمة  العك�س؛  وظهر  الأدب،  في  تقدم  لديهم  لي�س 
ف�ضولي  ال�����ش��اع��ر  �أن��ج��ب��ت  ال��ت��رك��ي��ة 
في  العمالقة  م��ن  وغيرهما  وح��ام��د 

العلم والأدب.
الدين  �شم�س  �آق  بينهم:  وم��ن 
ال�سلطان  �شيخ  وه��و  الغزير  بعلمه 
في  الم�شهور  خليفة  وحاجي  الفاتح، 
الغرب كثيراً بوفرة علمه، والمعروف 
�أ�سامي  عن  الظنون  »ك�شف  بكتابه: 
ال��ذي  وال��رح��ال��ة  وال��ف��ن��ون«،  الكتب 
ال�سياحة  دن��ي��ا  ف��ي  مثله  ي��وج��د  ل��م 
الجغرافيا  عمدة  جلبي«  »�أوليا  وهو 

ال�سياحية العثمانية، بل الإ�سلامية.
ت���أث��ي��راً في  م��ن ه��و ال�شخ�صية الأدب��ي��ة الأك��ث��ر   ��

تركيا اليوم؟

� قدم الأتراك في هذا الع�صر الذي نعي�شه عبقري 
الأدب الإ�سلامي نجيب فا�ضل، الأب الروحي، لأجيال من 
تركيا،  في  الأ�صيل  الفكر  و�أ�صحاب  والمثقفين،  الأدباء 
buyuk dogu(، الذي  و�صاحب مدر�سة )ال�شرق الكبير: 
حافظ على الروح الإ�سلامية في الأدب التركي المعا�صر، 
على خطا �سلفه ال�شاعر الكبير محمد عاكف رحمه الله، 

د. ح�سين مجيب الم�صري
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فنجيب فا�ضل �أ�ستاذ الأدب التركي المعا�صر عامة، وفي 
والق�صة،  المقالة،  فنون  وفي  خا�صة،  الإ�سلامي  الأدب 
وال�شعر والم�سرحية بالأخ�ص، و�أعتقد �أنه لم يظهر مثله 
�إلى الآن. وم�سرحيته »خلق �إن�سان«، غيرت مفهوم الفكرة 
الإ�سلامية في ذلك الوقت لدى المثقفين من تبني الفكر 

المادي �إلى تبني الفكر المعنوي والدفاع عنه بقوة.
�إ�سهاماتك  �إلى الثقافة التركية؟ وما  �� كيف تنظر 

فيها؟

� �أفرق العمل الثقافي والفكري �إلى اثنين:
عدد  �إلا  لاي��ق��ر�ؤه��ا  التي  العلمية  الم�ؤلفات  الأول: 

المثقفين.  وكبار  الأكاديمين  محدود من 
المكتبة  �إل��ى  قدمت  المجال  هذا  وفي 
ي�سميه  والذي  خليفة«  »حاجي  العربية 
وكتبت عن  ج��ل��ب��ي«،  »ك��ات��ب  الأت����راك 
�أو  للترقية  �إم��ا  العثمانية،  ال�سالنامه 

�إفادة مجموعة مثقفة ثقافة عالية.
بين  ت�شيع  التي  الم�ؤلفات  والثاني: 
�إلى  الموجهة  الكتب  و�أ�سميها  النا�س، 

المثقف العام، ومنها:
عبد  ال�سلطان  »م��ذك��رات  ترجمتي   -
ال��ح��م��ي��د« ال��ت��ي �أث����رت ج��ذري��اً في 
الحميد،  عبد  ال�سلطان  عهد  تناول 
التاريخ  عن  كثيرة  �أموراً  و�صححت 

الرحيم  عبد  الدكتور  �أ�ستاذنا  �إن  حتى  العثماني، 
ه��ذه  بترجمة  �أن���ت  ح���رب!  ي��ا  ل���ي:  ق���ال  م�صطفى 

المذكرات غيرت التاريخ.
- ومنها كتابي »العثمانيون في التاريخ والح�ضارة« الذي 
و�شكل  التركية،  اللغة  ف��ي  طباعته  و�أع��ي��دت  ترجم 
منعطفاً جديداً �صادقاً لدار�سي التاريخ الإ�سلامي في 

ع�صره الأخير؛ العهد العثماني.
الحميد  عبد  »ال�سلطان  وه��و  به  �أ�سعد  ال��ذي  وكتابي   -

الثاني �آخر ال�سلاطين العثمانيين الكبار« الذي لاقى 
ا�ستح�ساناً من الأتراك فترجموه و�أعادوا ن�شره مراراً.
الإ�سلامي  الأدب  خدمة  في  ح��رب  محمد  �أ�سهم   ��
م���ن خ�ل�ال ت��رج��م��ات��ه، ف��م��ا �أه����م ه���ذه الإب���داع���ات 

المترجمة؟

� فف�ضلًا عما ذكرته من ترجمة »مذكرات ال�سلطان 
لنجيب فا�ضل،  �إن�سان«،  الحميد«، وم�سرحية »خلق  عبد 
قمت بترجمة »م�سرحية موقعة ملاذ كرد« ت�أليف �صباح 
الدين �أنكين، وهذه الموقعة بين �ألب �أر�سلان ومجموعة 
العدد،  كبير  �صليبي  وجي�ش  معه،  المجاهدين  قليلة من 
وانتهت بانت�صار المجاهدين الم�سلمين 
»�صقور  رواي���ة  وت��رج��م��ت  الأت�����راك. 
قللي،  ���س��ل��ج��وق  ت���أل��ي��ف  ال���ق���وق���از«، 
الم�سلمين  جهاد  ت�سجل  رواي��ة  وه��ي 
ال��ق��رن  ف��ي  ال��رو���س  ���ض��د  ال�شي�شان 
ال��ت��ا���س��ع ع�����ش��ر، ورواي�����ة »ال�����س��ن��وات 
�ضاغجي،  جنكيز  ت�أليف  الرهيبة«، 
�شبه  في  الم�سلمين  جهاد  عن  وه��ي 
من  »الهجرة  ورواي��ة  القرم،  جزيرة 
�أفغان�ستان«، ت�أليف الروائية الأفغانية 
م�����رال م����ع����روف، وه�����ذه الأع���م���ال 
ال�شعوب  لمعاناة  �أدب��ي��اً  ت����ؤرخ  كلها 
من  للخلا�ص  وجهادها  الإ�سلامية، 

الظلم والطغيان والاحتلال الأجنبي. 
الكارثة«،  �إلى  الفتح  والهر�سك من  »البو�سنة  وكتبت 
�أروب��ا،  قلب  في  الإ�سلامي  البلد  هذا  لتاريخ  فيه  �أرخ��ت 
وعن م�أ�ساة البو�سنة والهر�سك في �آخر القرن الع�شرين 

الميلادي على مر�أى من العالم وم�سمعه. 
في  جلبي  �أول��ي��ا  الم�سلم  ال��رح��ال��ة  »منهج  وكتبت 
الرحلات،  �أدب  في  يعد  و�أفريقيا«،  م�صر  �إل��ى  رحلته 
وتوجد م�ؤلفات تاريخية عديدة قد لا تكون مجلة الأدب 

محمد عاكف
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الإ�سلامي مكان ذكرها.ما ت
التركي؟  ال�شعب  حياة  ف��ي  الأدب  �أث��ي��ر  م��دى  م��ا   ��

و�أين يقع تيار الأدب الإ�سلامي فيه؟

� ي�شكل الأدب في تركيا الجديدة الأ�سا�س ال�سيا�سي 
�سيا�سي  هناك  ولي�س  التركي،  المجتمع  في  والاجتماعي 

�إلا ينتمي �إلى مجموعة �أدبية، وكذلك الحكام.
الذي  الأدب���ي  محورها  لها  �سيا�سية  مجموعة  وك��ل 
تدخل به الانتخابات، ومجل�س الأمة )البرلمان(، و�أقرب 
مثال لهذا الحزب الحاكم الآن )2019م( كلهم يدينون 

لفكر نجيب فا�ضل ومدر�سته.
وال��ت��ي��ار الأدب����ي الإ���س�الم��ي 
الح�ضور  ك��ل  ل��ه  الآن  تركيا  ف��ي 
فيكفي  والاجتماع،  ال�سيا�سة  في 
رج��ال  م��ن  كثيراً  �أن  ن��ع��رف  �أن 
ال�سيا�سة والأدب والفكر والثقافة 
افكار  يحملون  اليوم  تركيا  في 
وي�ست�شهدون  ف��ا���ض��ل،  ن��ج��ي��ب 
ب�أ�شعاره وكلماته في المنا�سبات، 
�أر�صوي،  عاكف  محمد  وب�أ�شعار 
ويحيى كمال، و�سيزائي قره قوج، 
وم��ح��م��د ع��اك��ف �إي���ن���ان، ورج��ب 
غريب، وغيرهم كثير، وقد �أ�سهم 
والق�صة  ال�شعر  في  ه���ؤلاء  �أدب 

والرواية والم�سرحية في نمو الاتجاه الإ�سلامي في تركيا.
�� من هم �أبرز �أدباء التيار الإ�سلامي في تركيا؟

التركي:  الأدب  في  الإ�سلامي  التيار  ممثلي  �أبرز   �
و�سزائي  ال��دي��ن،  �سيف  وعمر  �أر���ص��وي،  عاكف  محمد 
قراقوج، وعارف نهاد �آ�سيا، وغيرهم كثيرون. وقد �أ�سهم 
الأ�ستاذ  بجهود  بتركيا  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  مكتب 
باختيار  الجانب  بهذا  الله(،  )رحمه  ن��ار  علي  الأدي��ب 
العربي،  للقارئ  ثلاثة وثلاثين �شاعراً تركياً، وتعريفهم 

و�صدر الكتاب عن مكتب البلاد العربية للرابطة، ون�شرته 
مكتبة العبيكان في ال�سعودية، وت�ضمن تعريفاً بال�شعراء، 

ونماذج من �أ�شعارهم.
ومن الأ�سماء البارزة في الأدب الإ�سلامي في تركيا 
عمر �سيف الدين، وكانت �إحدى البلديات في الأنا�ضول 
الكاتب  لهذا  بترجمة مجموعة ق�ص�صية  �إلي  قد عهدت 
والأديب، والذي �أعجبني وقتها �أن كتاب )مختارات من 
عمر �سيف الدين( قد ن�شرت باللغة العربية في �إ�ستانبول. 
�� ما مدى ت�أثير المذاهب الأدبية الغربية في الأدب 

التركي؟

لها  الغربية  الأدبية  المذاهب   �
ح�ضور قوي في الأدب التركي وت�أثيرها 
الغربية  ال��م��ذاه��ب  كانت  لقد  كبير. 
الحركة  ق��ي��ام  قبل  الح�ضور  ك��ل  لها 
الإ���س�الم��ي��ة ف��ي ت��رك��ي��ا ال��ت��ي ق��اده��ا 
البروفي�سور نجم الدين �أربكان، ومعه 
-�إن  الإ�سلامية  المذاهب  نجم  ب��د�أ 
جاز التعبير- في الظهور، ومن ثم بد�أ 
المذاهب  بين  الح�ضور  على  التنازع 
الدولة  �أن  �إلا  والإ���س�الم��ي��ة،  الغربية 
�أ�سميهم »المحافظون  الآن في يد من 
�أخذ  �سنة   )17( خلال  ومن  الجدد«، 
في  الأدب��ي��ة  الغربية  ال��م��ذاه��ب  نجم 
الأدبية  الإ�سلامية  �أن�صار  �أخذ   الذي  الوقت  في  الأفول 

في ال�صعود والا�شتداد.
حركة  قبل  الغربية  ال��م��ذاه��ب  ت�أثير  ك��ان  و�أي�����ض��اً 
و�أن�صار  وال�شيوخ  ال�شباب  بين  قوياً  والتنمية«  »العدالة 
كثيراً.  الت�أثير  هذا  يلحظ  لا  الآن  لكن  القديمة،  تركيا 
ويلفت النظر �أن تعالي المذاهب الأدبية الإ�سلامية و�صل 
في تركيا الجديدة �إلى حركة م�سرحية قوية وو�سائل ن�شر 

وا�ضحة الدلالة.
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�أعلنت  �أن  الإ�سلامي  ب���الأدب  ال��دول��ة  اهتمام  وم��ن 
تركيا الجديدة عن جائزة نجيب فا�ضل للإبداع الأدبي 

والفكري.
التركي  الأدب  رائد  فا�ضل  نجيب  �إن  القول:  ويمكن 
تبنتها  التي  وجائزته  والحركة،  الفكر  حيث  الإيجابي، 

التي  الثقافة  وزارة  طريق  عن  الدولة 
تقيم هذه الجائزة �سنوياً لتجديد ا�سم 

هذا الأديب العملاق.
مق�صورة  لي�ست  ال��ج��ائ��زة  وه��ذه 
على �أعمال نجيب فا�ضل، بل تهدى �إلى 
كل من �سار على دربه الأدبي والفكري، 
�أو  الق�صيرة  الق�صة  في  �سواء  وكتب 
الرواية �أو الم�سرحية، لت�شجيع التداول 
و�شعراء  كتب  بين  الإ�سلامي  الثقافي 
هذا  الجائزة  هذه  توجيه  وتم  الأم��ة. 
فا�ضل  نجيب  »ج��ائ��زة  با�سم  ال��ع��ام 

الدولية للثقافة والفن«.
�� ح�����ص��ل��ت��م م����ؤخ���راً ع��ل��ى ج��ائ��زة 
�أعمالكم  �أي  ع��ن  فا�ضل؛  نجيب 

منحتم الجائزة؟

� لم تكن جائزة نجيب فا�ضل هي 
جائزة  على  فيها  �أح�صل  التي  الأول��ى 
على  ح�صلت  �أن  �سبق  ف��ق��د  دول��ي��ة، 
�أدب  في  الدولية  بطوطة  اب��ن  جائزة 
الرحالة، وكانت هذه الجائزة منا�صفة 
محمد  ت�سنيم  ال��دك��ت��ورة  اب��ن��ت��ي  م��ع 

ح��رب ع��ن كتاب �أت�����ص��ور �أن��ه ه��ام في 
�أدب الرحلة العثمانية، وعنوان هذا الكتاب هو »رحلات 
الو�سطى  و�آ�سيا  والهند  العربية  الجزيرة  في  عثمانية 
في  و�صدر  والع�شرين«،  ع�شر  ال�ساد�س  القرنين  بين  ما 

مجلدين عام 2013م.

والذي ي�سعدني في هذا الكتاب �أنه مجموعة رحلات 
مخطوطات  من  و�أدب��اء  دول��ة  ورج��ال  عثمانيين  لبحارة 

بع�ضها في مكتبة ال�سلطان عبد الحميد في �إ�ستانبول. 
علي  العثماني  �شفيق  العثماني  المفت�ش  رحلة  مثال: 
�سليمان  ورحلة  العربية،  والجزيرة  الخليج  في  �سعاد 
تقرير  ع��ن  ع��ب��ارة  كانت  التي  �شفيق 
رحلة مقدم �إلى ال�سلطان عبد الحميد 
من  معرفية  �أم��ور  عن  يك�شف  الثاني 
في  هامة  والخليج  الجزيرة  منطقة 
�أدب الرحلة لي�ستعين بها ال�سلطان في 

�إ�صلاحاته في المناطق العربية.
الحميد  عبد  ال�سلطان  �أر�سل  وقد 
الهمايوني  بالمابيين  الخام�س  الكاتب 
نعمان  بن  كامل  محمد  )ال�سلطاني( 
الجزيرة  �إل��ى  بالحم�صي  المعروف 
تقريره  ليقدم  بعدها  وع��اد  العربية، 
التاريخية  الأه��م��ي��ة  حيث  م��ن  ال��ه��ام 
والقوانين  وال�ضيافة  والطق�س  والماء 
الحرب  و�أ�صول  البدو،  عند  المرعبة 
خا�صة  الاجتماعية  وعاداتهم  عندهم 
ونجد،  وح�ضرموت،  ال��ح��ج،  منطقة 

وقطر، وم�أرب، وغير ذلك.
ح�����ص��ول��ي  ب���ع���د  الآن  و�أق���������وم 
ب���إع��داد  ف��ا���ض��ل  ع��ل��ى ج��ائ��زة نجيب 
فا�ضل(  نجيب  �أدب  من  )مختارات 
ت�����ض��م ت��رج��م��ة م�����س��رح��ي��ة »رئ��ي�����س 
في  �شهيرة  م�سرحية  وهي  المحكمة«، 
�أ�شهر  ترجمة  ثم  العدالة،  ومو�ضوعها  التركي  الأدب 
ق�صائد نجيب فا�ضل ومختارات من نثره، و�ستلقى هذه 
الر�سمية  المختارات اهتماماً كبيراً متوقعاً من الجهات 

وال�شعبية التركية �
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( يمتدّ ب�سطاً وقب�ضا  رك�ضالاح )فكٌّ البريئين  �إلى  يتبارى 
�صوب  كل  من  الآم��ن�ين  في�ضا يرمق  ت��زداد  الأحقاد،  ودم��وع 
غم�ضا يمكث ال�ساعات الطوالَ رقيباً  الماء  في  تطيق  لا  عينه 
جوعاً  �آدم  اب��ن  �إلى  ى  يتمنى �أن ي�صبح البطن حو�ضايت�شهَّ
��ه م����ن ب��ع��ي��د  نب�ضاف��ت���راه ي�����ش��ت��مُّ تنب�ض  الأمعاء،  وعروق 
�صيد البحر  م��ن  ج���اءه  رف�ضاكلّما  وي��ع��ل��ن  ع��ن��ه،  يتنحى 

التهام  قب�ضاي���ؤث��ر )الآدم����ي( عرب�  فكيه  بين  ما  يلاقي  �إذ 
والأحـ  �آدم،  لابن  ال�شر  ـقادُ ترمي في ع�ش قلبه بي�ضاي�ضمر 
ن��ف��و�س��  م���ن���ه  ت�����ش��م��ئ��ز  وبُغ�ضا وزغٌ  ع��داء  يغلي  ف����ؤاد،  ذو 
�أزتْـ���  لل�شياطين  وك���ر  ���ـه، ف��ت��ب��اً ل��ه ي��ط��ي��ع وي��ر���ض��ى ر�أ����س���ه 
ذكره �صمَّ م�سمع الدهر �أي�ضامُ�����س��ت��ب��د في غ���يّ���ه.. ي��ت��م��ادى 
حاربت �سفاحاً تل�ص�ص خو�ضال��ع��ن��ت��ه مم���ا ي��ح��ي��ك ���ض��ف��اف 
والأحا�سي�س بين جنبيه مر�ضى وب���ت���ف���ك�ي�ره.. تُ��ع�����ش���ش�� ب��وم 
ناعبات  غ��رب��ان��ه��ا  وحم�ضاًوالأم�����اني  �أثاًل�  يميت  قفار،  في 
طفل  ال�شواطئ  �أتى  يوم  فم�ضى ي�ستلقي على ال�ساق �أر�ضاذات 
�شيئا  ير�سم  الرمال،  بع�ضافوق خد  ويم�سح  خ��ي��الات��ه،  م��ن 
وج���زراً  م���دّاً  الأم����واج  ف�أم�ضىبهرته  تم��ادى  ر�شته،  كلّما 
اه��ام ب�ين ال��رم��ال والم���اء لعباً  تو�ضَّ ال��رم��ال  ان��ه��ال��ت  و�إذا 
���ش��يء نفي�س  الم��ح��ار  ي��دي��ه  �إذ تلاقي منه اهتماما ورح�ضافي 
افتخاراً  الج��ي��وب  يم�ل�أ  نف�ضاوب��ه��ا  العوالق  ينف�ض  ما  بعد 
فيلاقي الطيور، تنه�ض نه�ضافي يديه الح�صى، يداعب �سربا

ـق، ت�شق ال�شط�آن طولا وعر�ضايملأ العين حين ت�سبح في الأفـ 
لوح�ش  المنايا  تهم�س   .. كا�سر �أن يلقى من اللحم غ�ضافج�أة 
�سريعا  الجنون  ذي��ل  يلوي  ف�إذا الطفل، عمره قد تق�ضىفر 
�سريعاً عليه  منق�ضاً  فتعالى ال�صراخ رفعاً وخف�ضاج���اءه 

لهاث  اللئيم  التم�ساح  فم  ن�����ضَّ ن�ضافي  ن��ح��و ح��ل��ق��ه  ل���دم 
رتو�ش  �شوهته  ب�����ض،  قر�ضا ج�سمه  تفتك  الفك  ومنا�يرش 
�شظايا  ر�أت���ه  ق��د  حُبلى،  ا�أم���هُ  ر�ضَّ يُ�شبع  ي���زال  لا  ف��م،  في 
لهول  عليها  م��غ�����ش��ي��اً  طرحت من جراء ذلك جه�ضاف��ه��وت 
�شهيداً  ووت���راً  ت��و�أم��اً،  قد رعوا في النياط بالحب رو�ضا فقدت 
و�أف�ضىرح��ل��ة لم ت���دم ط��وياًل� ب���أم��ن فيها  الدهر، حل  نكدُ 

حُباً  ي��رف��رف  ال��ذي  بجناح الحنان، قد بات فو�ضىوال�سلام 

دموع 
الأحقاد 
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 ه��ن��اك ���ض��رورة لإع����ادة ق���راءة خ��ط��اب �إق��ب��ال في 
من  جديدة  ق��راءة  الديني  الفكر  تجديد 
الأدبية  للم�صطلحات  جديد  فهم  خلال 
التي  م�ؤلفاته  في  وردت  التي  والفل�سفية 
ال��ع��رب��ي��ة،  ال��ل��غ��ة  �إلى  معظمها  ت��رج��م 
يتطابق  م��ع��ا���ص��را  تف�سيرا  وتف�سيرها 
م��ع ح��ال الأم���ة الإ���س�الم��ي��ة ال��ي��وم ال��ذي 
�إقبال،  زمن  حالها  عن  كثيرا  يختلف  لا 

ال��ذي ح��اول  والأدي���ب  المفكر 

في  يبث  �أن  الديني  الفكر  تجديد  �إلى  دعوته  خلال  من 
ليعيدوا من  الأمة الأمل والرجاء،  �شباب 

جديد مجد الأجداد والآباء. 
 تمر الأمة العربية والإ�سلامية اليوم 
بظروف ت�شبه كثيرا تلك التي كانت عليها 
�إقبال: فرقة وانق�سام، و�سيطرة  في زمن 
�أو  مبا�شر  ب�شكل  �أق��داره��ا  على  للغرب 
في  الإ�سلام  �وصرة  وت�وشيه  مبا�شر،  غير 
الداخل والخ��ارج، ف�ضلا عن 

 منهج التجديد في الفكر الديني 
بين الفلسفة والأدب
قراءة جديدة لشعر إقبال

ــه في أوربـــــــا  ــ ــ ــتـ ــ ــ ــال دراسـ ــ ــبــ ــ ــى إقــ ــ ــهـ ــ ــــن أنـ حــ
اتجــه  1908م؛  عــــام  بــعــد  الــهــنــد  إلــــى  وعـــــاد 
إلـــى الــبــحــث عــن أســبــاب انــحــطــاط المسلمين 
في  التمعن  عــلــى  فعكف  أحــوالــهــم،  وتــدهــور 
سؤال  عن  الإجابة  عن  بحثا  الكريم  القرآن 
ظــل مــاثــا أمــامــه: كــيــف أُصــيــبــت الأمـــة بهذا 

الضعف والوهن؟ 
وحين وجد الإجابة رأى أن يقدمها للأمة 
الإسلامية على أساس منهج يساعد في بناء 
الفكر الإسلامي من جديد. ويمكن التعرف 
ــال لمــنــهــجــه هـــــذا مــــن خـــال  ــبــ عـــلـــى رؤيــــــة إقــ
التدقيق في كتاباته الأدبية التي حملت بين 
في  المــوجــه  العميق  الفلسفي  فــكــره  جنباتها 

المقام الأول إلى أبناء الأمة الإسلامية.

د. �سمير عبد الحميد - اليابان
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في  بع�ضهم  وانخراط  الأم��ة،  �شباب  بين  الجهل  انت�شار 
�أو  د  ت�شدُّ تف�سيرا مزاجيا، بين  الإ�سلام  تف�سر  جماعات 
قد  حاد،  منعطف  �إلى  اليوم  الأم��ة  ت�صل  وهكذا  تحلُّل، 

ي�ؤدي بها �إلى الهاوية. 
ماري  تقول  -كما  يهدف  �شاعرا  �أديبا  �إقبال  كان   
طريقا  لقومه  يبين  و�أن  جديدة،  قيم  ب��ثِّ  �إلى  �شميل- 
ت�أثيرا مبا�شرا في  جديدا عن طريق ال�شعر الذي يترك 
و�أهميته  ال�شاعر  قيمة  �إقبال عن  وقد عبر  الأمة،  �أبناء 
قائلا: )�إن ال�شاعر قلب في �صدر الأمة، ال�شاعر قلب في 

في  ب��ل  لاا�سلامية،  الأم���ة  �صدر 
�صدر الب�شرية �أجمع(.

 ع�����اد �إق����ب����ال م����ن �أورب������ا 
الم��ع��ارف  م��ن  ك��ب�رية  ب�شحنات 
تتبلور  حياته  وبد�أت  والتجارب، 
داخل خبراته الاو�سعة في �أوربا، 
ومن خلال درا�ساته ال�شاملة عن 
ومقوماتها  الغربية  الح�����ض��ارة 
ف��ب��د�أ  وم�����س��اوئ��ه��ا،  ومحا�سنها 
للم�سلمين  و�إيقاظ  �إحياء  حركة 
متبعا  حياة جديدة،  فيهم  ليبث 
�أن  على  حر�ص  منهجا  ذلك  في 
يقدمه �أ�سا�سا في قالب �أدبي بدلا 
الج��اف،  الفل�سفي  القالب  م��ن 

الفل�سفي  فكره  جنباتها  بين  الأدبية  كتاباته  حملت  فقد 
العميق الموجه في المقام الأول �إلى �أبناء الأمة الإ�سلامية. 
�إن ر�سالة �إقبال �أو منهجه في التجديد يوحي بالأمل في 
م�ستقبل للأجيال القادمة، ومن المهم �أن نقر�أ �شعره كله 
مع كتاباته النثرية الفل�سفية لندرك قدر عظمته ورحابة 
و�أ�ضاف  القديمة،  الرموز  ا�ستخدم  �شعره  في  فهو  فكره، 
ومعانيه  ال���روح،  طائر  ال�شاهين  ج��دي��دة:  دلالات  �إليها 
الرمزية بدلا من البلبل ال�شاكي، بل هو رمز لل�شاب الم�سلم 

المعتز بنف�سه �صاحب الب�صيرة، وزهرة التوليب و�شقائق 
النعمان رمز للم�ؤمن ال�صادق وغيرها كثير.

�صليل  �أي  درا(  )ب��ان��ك  دي��اون��ه  في  �إق��ب��ال  ر���س��م   
�سنتي  بين  نظمها  �أ�شعار  في  الم�سلمين  �أح��اول  الجر�س، 
�أن  مفادها  نتيجة  �إلى  و�صل  وق��د  )1910-1913م(، 

�سبب ت�أخر الم�سلمين هو افتقارهم �إلى ذوق العمل. 
الداخلي  لاا���ض��ط��راب  م��ن  بحالة  �إق��ب��ال  م��ر  لقد 
والذهني في تلك ال�سناوت، وكان قد انهمك بكله في قراءة 
القر�آن الكريم، وتدبر معانيه، ولخ�ص النتيجة التي و�صل 
�إليها في �أن القر�آن الكريم يحث 
على العمل ال�صالح، �أي الجهاد 
بكل معانيه، و�أن القر�آن الكريم 
لا يو�ضح فقط طريق النجاة في 
�سر  �أي�ضا  يو�ضح  ب��ل  الآخ����رة، 

الرفعة في الحياة الدنيا. 
�إقبال: ماذا  ت�ساءل  ثم  ومن 
الم�سلمة؟  الأم��ة  ق��وة  على  ق�ضى 
و�صل  وتم��ح��ي�����ص  تفكير  وب��ع��د 
الت�وصف  �أن  مفادها  نتيجة  �إلى 
الذي  هو  الإ�سلام  على  الدخيل 
�سلب الأمة ذوق العمل، والمق�وصد 
بتعبير  �أو  ال��دخ��ي��ل  بالت�وصف 
ت�وصف(،  �إ�سلامي  )غير  �إقبال 
هو فكرة �أو نظرية وحدة الوجود، �أي نفي وجود �أي فرق 
بين الله والإن�سان. ف�إقبال يرى �أن الإن�سان لي�س معدوماً، 
ووجوده لي�س مجرد وجود وهمي، بل حقيقي، فقد جعله 

الله خليفة في الأر�ض، و�شرط الخلافة الوجود. 
التطورات ومح��اولات  درا���س��ة جميع  �إق��ب��ال  ح��اول   
الدهلوي؛  ب�شاه ولي الله  ال�سابقة عليه مبتدئا  التجديد 
و�لاوص �إلى جمال الدين الأفغاني، والم�صلحين الآخرين 
�إيمانا  بالدين  �إقبال  و�آمن  الإ�سلامي،  والعالم  الهند  في 
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قويا، واعتبره قمة التجارب الإن�سانية وحر�ص على بقائه 
ومن  الإ�سلام،  في  �إلا  عنده  يتمثل  لا  الدين  وهذا  نقيا، 
الإ�سلام  ركب  لت�أخر  ال�شديد  الحزن  �أ�صابه  ذلك  �أجل 
في  العظيم  دوره��م  وتنا�سيهم  الم�سلمين،  تخلف  ب�سبب 

الفكر الإن�ساني والح�ضارة الإن�سانية.
يتخلل  للإ�سلام  العربي  بالوجه  �إقبال  احتفاء  �إن   
و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�وسل  ف�شخ�صية  كلها،  حياته 
�اوسء،  حد  على  �أدب��ه  وفي  فكره  في  محورية  �شخ�صية 
العالم  »�أ�ضاء  يقول:  1912م(  )�شكوى  ق�صيدته  ففي 

الذي طال �إظلامه با�سم محمد 
المنير«. 

الر�وسل  ل��ن��ور  و���ص��ف  و�أروع 
في  يوجد  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
)رموز  ال��ذات  نفي  �أ�سرار  دي��اون 
�أن  �إلى  ي�شير  ف�إقبال  بيخودي(، 
حب الر�وسل �صلى الله عليه و�سلم 
ي��ج��ري في ع���روق الأم���ة ك��ال��دم، 
مئة  لها  ب���وردة  الأم���ة  ي�شبه  ث��م 
روح  هو  واح��داً  �شذى  تن�ضح  بتلة 
�شيمل(  )م��اري  وتذكر  الر�وسل. 
�أن��ه��ا لم ت��ع�رث ع��ل��ى و���ص��ف ل��دور 

النبي يفوق هذا البيت جمالا. 
 ي�����ش��ع��ر �إق����ب����ال ب������أن روح���ه 

مو�وصلة بالنبي، وكان على يقين ب�أن الر�وسل �صلى الله عليه 
و�سلم هو المثل الأعلى للإن�سان ب�صفته عبد الله، فعبد الله 

حر ومقيد �إلى الله في نف�س الوقت.
 في دياون )بانك درا( �أي �صل�صلة جر�س القافلة؛ يقوم 
�إقبال بدور الجر�س ال�صغير المربوط �إلى خف ناقة الر�وسل 
ليدل برنينه على الطريق �إلى قلب مكة. هكذا يح�س �إقبال 
�إن�سان  بل هو  نبيا،  لي�س  النبي في كتاباته، فهو  �أنه يحاكي 
في  ت�ساعدنا  ال�وصرة  وه��ذه  ل�صيقة.  بخطى  وراءه  ي�سير 

عليه  الله  �صلى  النبي  ب�سنة  فالتم�سك  �إق��ب��ال،  فكر  فهم 
مع  الحياة  بمرونة  ي�ؤمن  ك��ان  �إق��ب��الًا  �أن  �إلى  راج��ع  و�سلم 
ثبات القاعدة، ف�صفة الحياة هي التحول الم�ستمر، فالنبات 
ينمو دون �أن يترك جذوره �أو يفقد �شخ�صيته، والحي دائم 
�أو طفرة، ودون رخاوة  والنمو دون جمود  والإفراز  التمثيل 
�أو عنف، والحركة �أ�سا�س الحياة، والتطور نامو�س الوجود، 
التجديد  �أو  التطور  تقتلعنا، ولا  �ألا ندع الحركة  لكن علينا 
يحولنا عن جذورنا، وال�سبيل �إلى ذلك هو الم�ضي في درب 

ال�سنة النبوية.
 �آم����ن �إق���ب���ال ب��ت��ح��ري��ر ال��ف��ك��ر من 
العقل  بين  التكامل  وب�ضرورة  ج��م��وده، 
وال��ق��ل��ب، وال���ف���رد والم��ج��ت��م��ع، وال����روح 
ر�آه  لما  نتيجة  والعلم،  وال��دي��ن  والم���ادة، 
التركيز  على  الم�ست�شرقين  حر�ص  م��ن 
على جاونب معينة من التراث ولااهتمام 
وفي  ن�شرها،  في  والمبالغة  و�إحيائها  بها 
المت�صلة  ال�وصفية  الدرا�سات  مقدمتها 
ب��الم��ف��اه��ي��م الم��ن��ح��رف��ة وال��دخ��ي��ل��ة على 
�إلى  والمن�وسبة  الأ�صيل  الإ�سلام  مفهوم 

الت�وصف.
الم�سلمين  ح��ال  �وسء  يرجع  ف�إقبال   
الفكرية  لاان���ح���راف���ات  �إلى:  �أ���س��ا���س��ا 
وال�سيا�سية والثقافية، و�أي�ضا �إلى ال�شعور 
بالإخلاد �إلى الك�سل الذي �أوهنت به بع�ض الطرق ال�وصفية 

نفو�س النا�س، ودفعت بهم �إلى التعلق بالخرافات. 
وق��د واج���ه �إق��ب��ال الفكر ال��غ��رب��ي، وواج���ه الح��رك��ات 
ولم  وغيرها،  كالقاديانية  الإ�سلامي  العالم  في  المنحرفة 
الأ�سا�س  على  التعارف  �إلى  دعا  بل  فقط؛  الحاور  �إلى  يدع 
الإ�سلامية  وذاتنا  الإ�سلامي  لفكرنا  وال�صريح  الاو�ضح 
التي  �إلان�سانية  بقيمنا  ن�ؤمن  و�أن  المتميزة،  و�شخ�صيتنا 
نبني عليها تطورنا الفكري، ف�إذا وجدنا هذا الأ�سا�س وهو 
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التي تحول دون  الفكر  واتفق عليه؛ تحققت وحدة  موجود، 
وجدنا  ف���إذا  الغرب،  نظريات  تيه  في  ولاا�ضطراب  البلبلة 
�أنف�سنا داخل وحدة فكرية واحدة كان من ال�سهل ماوجهة 

تيارات الفكر كله دون �أن تقتلعنا �أو تم�سخنا.
 ويرى �إقبال �أن الأ�سا�س الحقيقي لقيام فكر جديد هو 
ماوجهة القديم والم�ستورد معا طبقا لقاعدة �أ�سا�سية تتمثل 

في مقوماتنا الحقيقية، وفي ظل �شخ�صيتنا الأ�صلية. 
التغني  ت��رك  �إلى  ال��دع��وة  على  �شعره  �إق��ب��ال في  ورك��ز 
بالخمر والبلابل والزهر والمروج، و�أن يتوجه ال�شعراء �إلى 
ال�صحراء، و�أن يرت�شفاو من ماء زمزم بدلا من خمر �إيران. 
ور�سم �إقبال �وصرة جميلة للم�سلم محذرا �إياه من �أن الغزال 

في  الح��رم  غ��ادر  �إذا  النافر 
لل�صيادين،  فري�سة  وقع  مكة 
�أغفلاو  �إذا  الم�سلمون  وكذلك 
م���رك���ز دي���ن���ه���م وج���وه���ره 
الأورب��ي�ني،  �شراك  في  وقعاو 

و�أ�صبجاو �صيدا �سهلا. 
منهجا  �إق���ب���ال  ي�����ض��ع   
والإ�صلاح،  للتجديد  وا�ضحا 
ف��ي��رى وج�������وب لاال���ت���ف���ات 
الح��دي��ث��ة،  ال���ت���ط���ورات  �إلى 

بالمعارف  الم�سلمين  علماء  نزود  �أن  على  الع�صر  و�ضرورات 
الحديثة ب�شتى الطرق، و�أن تت�سع مداركهم. 

واق�ت�رح �إق��ب��ال �إزال���ة ال��ف��روق ب�ني الم��دار���س الفكرية 
وندوة  عليكره،  جامعة  وهي  زمانه،  في  الهند  في  الموجودة 
العلماء لكهنو، وعلماء ديوبند، و�ضم هذه المدار�س وربطها 
�إ�سلامية  وجامعة  فكرية  وحدة  عنها  لينتج  وا�ضح  برباط 

عريقة. 
�إلى مرحلة ت�صحيح المفاهيم والرد على  �إقبال  وي�صل 
الدعاوى الباطلة، ومن ثم �إيجاد �إيمان بالأمة على �أ�سا�س 
ما لها من مقومات وتراث، و�إعادة بناء ال�شخ�صية الفردية 

بالتربية من �أجل بناء �إن�سانية الإن�سان من خلال التكامل، 
ثم  والمجتمع،  والفرد  وال��روح،  الم��ادة  بين  الربط  به  ويعني 
للانحراف  الح��ادي��ن  الطرفين  ع��ن  البعد  �أي  الو�سطية 
التطور  م��اوج��ه��ة  في  وتتمثل  الح��رك��ة؛  و�أخ��ي�ار  وال��ع��ن��ف، 
والبعد عن الجمود، والحركة في الجماعة الإ�سلامية تكون 

بالاجتهاد. 
�إقبال- هو  يراه  الم�سلمين -كما  �أمام  الوحيد  الطريق   
تح�صيل المعارف الحديثة، لكن بطريقة محترمة وم�ستقلة 
مع تقدير تعاليم الإ�سلام في �ضوء هذه المعرفة حتى لو �أدى 

بنا الأمر �إلى �أن نختلف مع من �سبقونا. 
الم�سلمين،  �شعور  لإيقاظ  جهوده  �إقبال  كر�س  وهكذا 
و�إن�����ارة ال��ط��ري��ق �أم��ام��ه��م، 
و�أبان لهم �أن لاا�سلام يملك 
طاقات هائلة، وقيما �إن�سانية 
ع��ال��ي��ة، وم���ب���ادئ ���س��ام��ي��ة، 
جميع  يظل  �أن  يمكن  بحيث 
لأنه  بظلاله،  العالم  �شعوب 
لااجتماعية،  بالعدالة  ي�ؤمن 
وي����ق���������ض����ي ع����ل����ى ج��م��ي��ع 
على  الطائفية  لاانق�سامات 
يحتل  ويظل  القومية،  �أ�سا�س 
مكانة عالية في قلوب النا�س على اختلاف مللهم ونحلهم، 
�أ�سا�س  على  الب�شري  وحده الجن�س  �إلى  يدعو  الذي  هو  بل 
الإيمان بالله ور�سالات ال�سماوات:{قُلْ يَا �أَهْلَ الْكِتَابِ تَعَالَوْا 
َ وَلَ نُ�شْرِكَ بِهِ  نَعْبُدَ �إِلَّ للاَّ �أَلَّ  وَبَيْنَكُمْ  بَيْنَنَا  �إِلَ كَلِمَةٍ �سَوَاءٍ 
وْا  تَوَلَّ فَ�إِن   ِ دُونِ للاَّ ن  �أَرْبَابًا مِّ ا  بَعْ�ضً نَا  بَعْ�ضُ يَتَّخِذَ  وَلَ  �شَيْئًا 

ا مُ�سْلِمُونَ )64(} )�آل عمران( ▪ نَّ فَقُولُاو ا�شْهَدُوا بِ�أَ

مدير  ونائب  باحث  و�أ�ستاذ  طوكيو،  تاك�وشك،  بجامعة  زائر  �أ�ستاذ  )٭( 
دو�شي�شا،  بجامعة  )�سي�سمور(،  التوحيدية  الأدي��ان  درا�سات  مركز 

كيوتو.

بئر زمزم
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 ق�صة ق�صيرة

�صدره،  يفرد  تراه  ي�سير،  حينما  هو  هكذا 
�إليه  يجذب  تتابع  في  وخلفه  �أمامه  بيديه  ح  ويطوِّ
الأنظار، ويرفع ر�أ�سه لأعلى في �شموخ قائد يعرف 

مهماته، وي�سعى �إليها بحما�سة. 
 وقفت العربة به �أمام بيت متوا�ضع 
فوراً،  الأعين  انتبهت  الحي..  في 
وترب�صت الآذان، �أما هو فنزل بهدوء 

واثق قا�صداً �شقة ال�شيخ ر�ضوان. 
كانت لديه خطة جريئة نوعاً ما، 
والدته  تغ�ضب  قد  �أنها  جيداً  يعرف 

التي لمحت له في الأيام الأخيرة �أنها 

قد اختارت له عرو�ساً تليق به.. هو لا يريد �أحداً 
ويقرر،  يختار  هو،  يتقدم  �أن  يريد  له،  يختار  �أن 
بعدها ي�ست�أذن والديه ويرجوهما القبول، لذا قرر 
بما  الجميع  وي�ضع  اليوم،  يجيء  �أن 
فيهم ال�شيخ ر�ضوان نف�سه في مو�ضع 

القبول والت�سليم لإرادته هو.
 �إنه يعرف والدته جيداً، �ستغ�ضب 
قليلًا؛ لكنها �سرعان ما ت�صفو وتقبل 

بما يريد.
�سيقبل،  الأحوال  كل  في  والده   
المهم  المعتاد:  بهدوئه  له  �سيقول 

طلب 
مصاهرة

محمد عبا�س علي داود - م�صر
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�أن يكون اختيارك بعد تفكير، وهو �سيق�سم له �أنه 
ال�شيخ  م�صاهرة  من  خيراً  يجد  ولم  كثيراً،  فكر 
ر�ضوان والارتباط بابنته الكبرى، تلك الفتاة التي 
والأخلاق،  بالعفاف  كلها  المنطقة  �أهل  لها  ي�شهد 
يهمه  لا  �شريكة حياته،  ب�شدة في  يطلبه  ما  وهذا 
يبالي  ولا  منه،  يكفي  ما  عندها  فعائلته  الجاه، 
بالمال فهذا يك�سب منه الكثير، لذا جاء اليوم �إلى 

بيت ر�ضوان.
منه  يتعجب  �سوف  عينيه،  ي�صدق  لن  الرجل   
لأنه تنازل وقبل �أن ي�أتي ليطلب يد ابنته، اندفعت 
رنينها،  الرجل،  م�سامع  �إلى  �شفتيه  على  الكلمات 
ومطالبة  بالنف�س،  الإعجاب  بين  يتماوج  �إيقاعه 
ر�ضوان بم�شاركته هذا الإعجاب، وفي ذات الوقت 
الثقة ب�إمكاناته التي يريد وي�صر على ا�ستعرا�ضها 
بر�سم  �إ�صراره  مقابل  اكتفى  الذي  م�ضيفه  �أمام 
يتابع  وهو  �شفتيه  على  محددة  �أبعاد  ذات  ب�سمة 
كلماته، غير ملقٍ �إليها �شديد اهتمام، �إذ �إنها تكاد 

تكون معروفة لكل الجيران حولهم.
 فالعري�س من عائلة ثرية بالمنطقة، لهم حياتهم 
التي تختلف كثيراً عن الحياة التي يعرفها ر�ضوان 
وعائلته، وهو يتحكم في حوانيت �أبيه المنت�شرة هنا 
لبناتهم  كثيرة  عائلات  تتمناه  هذا  وفوق  وهناك، 
لميزاته من الثروة والجاه و�شرف الن�سب، و�إذا كان 
قد جاء اليوم طالباً يد ابنة ر�ضوان، فهذا ت�شريف 
لهذه العائلة وعائلها العجوز الذي لا يختلف عليه 
اثنان من معارفه، فهو ذلك الرجل با�سم الوجه، 
التي  العاطرة  الم�ؤرجة  الكلمات  العينين، ذو  مت�ألق 

ت�سعد الآذان، وت�سر القلوب.
ت�ؤخذ  يوماً، ولم  ال�شيخ ر�ضوان غا�ضباً  يُرَ   لم 
ال�صلاة  ي�ؤدي  م�شين،  لفظ  �أو  نابية،  كلمة  عليه 
لي�ست  �سنوات  منذ  بانتظام  المنطقة  م�سجد  في 

بالقليلة، ويقف في حانوته المتوا�ضع هادئ الروح، 
را�ضي القلب، و�أولاده وبناته مثله، لا يكاد الجيران 
في  الأعين  لمحتهم  �إذا  �إلا  بوجودهم  ي�شعرون 

طريقهم من م�سكنهم القريب و�إليه.
 لقد تيقن العري�س �أنه حينما يدق بابهم �سوف 
تعلو الده�شة وجه ر�ضوان، و�سوف ي�ضطر هو �إلى 
�شرح الأمر له مراراً وتكراراً �أنه قد اختار الأخلاق 
والأدب، لذا يريد موافقته على الزواج بابنته، ولن 

يكلفه �شيئاً.
�سيطير  هذا  يقول  حينما  �أنه  العري�س  وثق   
بتلك  التيه  من  الكون  ي�سعه  لن  فرحاً،  ر�ضوان 
قبوله  �إعلان  �إلى  فوراً  ي�سارع  و�سوف  الم�صاهرة، 
بتلك  تفاخراً  فوراً  الجيران  �أخبر  وربما  له، 
بال، غير  على  له  لتخطر  تكن  التي لم  الم�صاهرة 
بذات  محتفظة  الكهل  الرجل  بب�سمة  فوجئ  �أنه 
الده�شة،  ي�ستحق  �شيئاً  له  يقل  وك�أنه لم  �أبعادها، 
نظراته  ر�أى  المفاج�أة،  من  قدراً  يحمل  لا  حتى  �أو 
لمعة فخر  فيها  يلمح  القديم، لم  �ألقها  تحمل ذات 
ولا �ألق ترحيب، وانتبه لفمه ينفرج بحروف هادئة 

النبرات قائلًا: 
 - لي ��سؤال يابني �أولًا.. هل ت�سمح لي؟

الحيرة  �ضوء  منهما  ي�شع  بعينين  فيه  حدق 
وعدم الفهم لما يرى، حدقت عيناه في الوجه الكهل 

وهو يعتدل في جل�سته قائلًا باهتمام: 
- تف�ضل. 

�أمامه  المكتنز  الوجه  �إلى  عينيه  الرجل  رفع 
�سائلًا: 

 في �أي �ساعة تحين �صلاة الفجر بال�ضبط؟ 
ينتظر  ر�ضوان  �أخذ  ر�أ�سه،  العري�س  �أحنى 
الجواب الذي بعده يقرر هل يقبل طلب الم�صاهرة 

�أم لا!؟▪
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درا�سة

شعرية الكلمات الخضراء
ة الوعي  الفن بين وعي الرسالة ورساليَّ

في شعر محمود مفلح)*(
محمود مفلح، واحدٌ من أبرز شعراء الإسلام في العصر الحديث، 
ــق جناحا  يــجــمــع شــعــره إلـــى ســمــو الــفــكــرة رقــــيَّ الأداء الــفــنــي، فــحــلَّ
ــديــن  الــعــمــلــيــة الإبـــداعـــيـــة شــكــاً ومــضــمــونًــا بــعــيــدًا بــعــيــدًا. في مــجــلَّ
عن  بــالــقــاهــرة  ـــرًا  مـــؤخَّ الكاملة  الشعرية  أعــمــالُــه  صـــدرت  كبيرين، 

بورصة الكتب للنشر والتوزيع، في طبعتها الثانية، عام 2018م.
»مــحــمــود مــفــلــح« إذن شــاعــر قــضــيــة، لإبـــداعـــه رســـالـــةٌ إنسانية 

وطنية سامية، ولشعره عبق خاص من الوجهة الأسلوبية. د.م�صطفى محمد �أبو طاحون - م�صر

تَه الر�سالية الح�ضارية الراهنة،  يعي ال�شاعرُ مهمَّ
فين�أى ب�إبداعه عن كل عبث �أو غفلة �أو ركون �إلى مغنم 
�أو �سقوط في وهدة �أحزان الذات، �إلا بقدر ما يحتمله 
ا بقَدَرِهِ  نبلُ الإن�سان وواقعيته. ويبرز وعي ال�شاعر جليًّ

وه��اد  في  ت�سقط  �أن  المبدعة  ب��ذات��ه  ف�يرب���أ  وغ��اي��ت��ه، 
ق�صيدته  في  يقول  الرخي�صة،  والانتفاعية  الأنانية 
على  ف  للتعرُّ بامتياز  مفتاحيةً  �أراه��ا  التي  )تقديم( 

عالم مفلح ال�شعري: 
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�أنا ل�ستُ �أعبثُ بالكتابة 

�أنا ل�ست �أركب موجة ال�شعر الرخي�ص

ولا طرقتُ عليه بابَه

ق للذين تورَّمت �أوداجُهم �أنا لم �أ�صفِّ

في مو�سم العُربِ، الخطابهْ

�أنا لم �أمُتْ فيه �صبابة

جرحي الذي �صلبوه لي�س هو الربابة

يذكر  �سيظلُ  لاأ�سى  ليل  ال��ذي طعنوه في  قلبي 

ما �أ�صابَهْ

ف�أنا الذي بد�أ ال��سؤال

ولم �أزلْ في الدرب �أمتلكُ لاإجابةْ.

الإن�سانية  القيم؛  على  مٍ  قيِّ �شاعرٍ  عن  كا�شفًا  ويقول 
والوطنية، غير عابئ بما يلقاه في طريقه اللاحب الطويل:

�أنا منذ �أطلقتُ العنان لأحرفي

وبد�أتُ �أطلِقُ بالقلم

بةٌ مْذ�أَ
َ
�أدركتُ �أن الدرب 

و�أن الحرف م�سغبةٌ

و�أني �إنْ �أمُتْ.. ��سأموت من �أجل القِيَمْ

�سًا لوعي عميق.. نبيل،  ويقول محمود »مفلح« م�ؤ�سِّ
�أن  ينبغي  ما  على  للتركيز  م  يقدِّ بما  الإ���ش��ادة  يهمل 

م: )الأعمال الكاملة، حفنة الق�ش 110/1(: يقدَّ
�أغلى  جرحي  �إن  فل�سطين  يا 

من �ضجيج الكتَّاب  وال�شعراء

���ص��راخ  وال��ق��ت��ال  فل�سطين  ي��ا 

والم�����ي�����ادي�����ن ق�����اع�����ةٌ ل���ل���ح���داء

�أيَّ قتال ف��ي��كِ  ال�����ش��ع��رُ  ق��اتَ��لَ 

ال�شعراء جحافلُ  وا�ستماتت 

وانبرى النثُر ير�سل الحرب �شعواءَ

���وَاء! فَ��تِ��ي��هِ��ي ب��ح��رب��ن��ا ال���عَ�������شْ

ك��ل��م��ا م����ات ����ش���اع���رٌ ه����بَّ ث���انٍ

باللواء ��ا  راق�����صً ال��ن��ار  ي�ضرم 

للقــوْ يهتف  الخبيث  وال��ع��دو 

م�لاح��مَ الخطباء ويُ��ذك��ي  لِ، 

الق�ضية �إذن �أكبر من �أن يكفيها الإبداعُ، تتجاوزه 
ال�شرفاء  حمية  �إذك���اء  في  ي�سهم  و�إن  يحتويها،  ولا 

والتعبئة والوعي.
وقد بدا في �شعر »مفلح« �شيء من ذاته، فهو وطنيٌّ 
مقاوم، يح�سن الظن ببني قومه.. ال�شرفاء.. ويرقب 
�أملً بدا في الأفق �ضو�ؤه.. فتكاثرت �أن�صاره وجنوده، 

يقول في )رجل منهم 25/1(:
�أنا ما �سقطتُ على الطريق.. قتيلَ غانيةٍ ونَرْدِ/ 

كلَّ ولا كانت دماءُ القلب.. تنزف دون جهد

فَلْتَ�شْهَدِ لاأفلاكُ

�أنَّ �أخي.. �سيبري ال�سهم.. بعدي

رُ لاإع�صار يقذفه على الخ�صم لاألدِّ ويفجِّ

لْتُ قيدي �أنا ما لويتُ الجيد منهزمًا.. ولا قبَّ

الون.. من كُهْلٍ ومُرْدِ ما زال في الميدان جوَّ

قُبِي يا �شم�سُ جندي. وعلى الطريق جحافلٌ / فَلْتَْ

�إط��ار  في  �إلا  ذات��ه  ع��ن  »مفلح«  يتحدث  لم  ولئن 
التعريف بكونه مبدعًا مقاومًا ووطنيًّا �صادقًا، ف�إنه لم 
و�أبنائه  �أبويه  تجاه  وعاطفتُه  �شعره،  في  �أ�سرته  يهمل 
ارة، ينعي والدَه في مطلع )الر�سالة الأخيرة  �صادقة فوَّ
ال�شام..  �أبناء  على  معهودين  ورُقيِّ  �سموٍّ  في   )33/1

ومجاوري الأق�صى خا�صة، فيقول:
ر�سالة بعثتها �إليكْ / يا والدي

حملَّتها �ضراعتي �إليك/ بثَثتُ فيها لوعةَ الفراق

�أتُ في �سطورها مخافتي عليكْ خبَّ

ح�سبتُ �أنها تحطُّ في يديك / وتلثم العروقَ في يديك

مكان  عن  وعفوية  �صدق  في  يك�شف  مقطعها  وفي 
الأب من الولد يقول:

وعدتُ في الم�ساء / �أ�ضمُّ بين �أ�ضلعي �صلاة

ك�أنني ع�صفورة.. ت�ضلُّ في فَلَة 
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وجاءني الكتاب / كما ي�صيح طائر الغراب

رِ الوَفَاة!! يقول لي تعال / تَعَالْ.. واحْ�ضَ

وفي ق�صيدة )ولدي109/1( وهي واحدة من عيون 
البعيد،  ول��ده،  تجاه  »مفلح«  عاطفة  تبدو  عمودياته، 
فالغراب  الفائتة،  لل�صورة  مناق�ضة  تبدو  �صورة  في 
التناق�ض  وم��ا  ه��ن��ا،  ي��د  ال��غ��رِّ الطائر  يقابل  ه��ن��اك 
فال�صورتان  و�إلا  الخ��ا���ص،  الم�شهد  لخ�صو�صية  �إلا 
والديْه   ر  يقدِّ مُنتمٍ  م�سلم  على  دال��ت��ان  من�سجمتان 
ا و�إجلالً، ويحب �أبناءه ويرعاهم، عطفًا  ويبرُّهما حبًّ

وان�شغالً، يقول بالمطلع:
ال��ي��وم �أن��ت��ظ��ر الح��ب��ي��ب لاآت���ي

الفلواتِ في  الغريد  كالطائر 

يجلو �أ�ساتي وي�ستبيح مودَّتي

لُهاتي ال��رق��ي��ق  بالنغم  وي��ه��زُّ 

��ان �إلا ب��ل��ي��لٌ م���ا �أن����ت ي���ا ح�����سَّ

ي�شدو في�سكب �شدوه عبراتي

الذاتية  م�أ�ساته  بين  مفلح«  »محمود  ويم��زج 
�أين؟  )�أي��ن  في  ال�سليب  ووطنه  �أمته  م�أ�ساة  وبين 
132/1( فلئن وارى بال�شام ابنته »�أمامة« التراب؛ 

�إذ يقول:
�إي���ه ي��ا م��وج��ة الم�����س��اء �أجيبي

�إن��ن��ي غ��ائ��ر الج���راح���ات �صاد

حبيبي دف��ن��تُ  ق��د  بال�شام  �أن���ا 

ق��د دف��ن��ت لاأع����زَّ م��ن �أولادي

الهمّين؛  ين�س وطنه وق�ضيته، مازجًا بين  ف�إنه لم 
الجمعيِّ  ���ة  الأمَّ وهَ���مِّ  القا�سي،  المبدعة  ال���ذات  ه��مِّ 

ال�ضاغط، فيقول ردف ال�سابقيْ:
كيف حال القبور فيكِ فل�سطيُن

�أن��ق�����ض��ي م��ن غ�ير م��ا ميلاد

يني �أيُ�صرعُ ال�سيف في الغربة خبِّ

د ولاأه�����������ل في رح�������ى الج���ل���اَّ

�أت���ظ���لُّ ال���ري���اح ت��ق��ط��ر ي���أ���سً��ا

وال�سيوف ال�سيوف في لاأغماد

ظهري تلهب  ال�سياط  �أتظل 

والطريق الطويل ينهب زادي؟

و«مفلح« واحدٌ من �أبرز �شعراء الر�سالة في الع�صر 
الحديث، �ضمن زُمرة تجمع البارودي و�أحمد محرم 
والرافعي وباكثير وقميحة.. وغيرهم، ومنهم »نجيب 
�سامية  ر�سالة  دون  ال��ف��ن  ي��رى  لا  ال���ذي  ال��ك��ي�الني« 
�إن�ساني  نبيل  لكل  وت�شييدًا  بناءً  لها؛  نف�سَه  يخل�ص 
وهدمًا وتهجينًا لكل مرذول بذيءٍ؛ يقول »الكيلاني«:

�أريد الفنَّ �أن يلهب روح الع�صبة الكبرى

ا ي�شكّل جيلنا الحايرن.. يذكي فكريَ الُحرَّ

والفقرا ولاإلح�����ادَ  لاآم����ال  خيبةَ  ي��ط��ارد 

)1(
ا يفي�ض على الربا عدلً، ويملأ روْ�ضَها برَّ

نظرية  ي��ك��ون  �أن  يمكن  م��ا  )م��ف��ل��ح(  �شعر  وفي 
مقا�صده  ببيان  تعنى  الأرك��ان،  مكتملة  ر�ساليٍّ  �شعر 
يعاني  ��اءٌ  ب��نَّ �صنفان،  ع��ن��ده  فال�شعراء  وغ��اي��ات��ه.. 
يقول عن هذين في  يلهي الجماهير  وه��ادمٌ  غَبَ،  ال�سَّ

)ال�شعر �صار المحنة الكبرى 139/1(:
ي���ا ���س��ي��دي ال�����ش��ع��ر في وط��ن��ي 

ا �صنفان فاهْتِكْ عنهما ال�سّتَْ
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ديدنه  الت�صفيق  يَ��رَى  �صنف 

وال��زم��را الطبل  فينا  ويجيد 

وي����ط��ي�ر م����ن����ه����ومً����ا ل��غ��اي��ت��ه

�صقرا عَ��نْ��كَ��بً��ا  يُ�شاهد  ذا  مَ���نْ 

ي�����ش��ق��ى وي���ع���رى في ���ص��راح��ت��ه 

ي��ع��رى  ي�����ش��ق��ى ولا  و����س���واه لا 

مقاوم،  ��اء..  ب��نًّ �إي��ج��اب��يٌّ  الر�سالي  ال�شعر  �إن 
ولذا  الطغيان،  ويف�ضح  الإن�سان،  ي�سعد   ، توعويُّ
م�سار  يعوق  لأن��ه  العبيد؛  �شعر  الر�ساليون  يكره 
ى به الغافلون، يقول )معزوفة لما بعد  التحرر، ويتلهَّ

الكلام 54/1(:
�ضجرتُ �أيها الرفاق / من حكاية الت�صفيق..

�ضجرت من ترنيمة الطيور/ من ق�صائد الرقيق!!

�أب��ل��غُ  ال��ده��ر و�أن��ت��ه��ي.. / ولمَّ���ا  �أن يق�صمني  �أخ���اف 

الم�ضيق

لابتناء  �سعى  م��ا  )مفلح(  عند  ال�شعر  و�أف�����ض��ل 
ا  �إيجابيًّ وك��ان  بالإن�سان،  الإن�سانية  وتعزيز  المجد، 
)ال�شعر  يقول  الطغيان...  كل  رِبْقَةِ  من  رًا  متحرِّ بناءً 

:)134/1
�أف�ضل ال�شعر ما تطاول للمجد 

وك���ان���ت ح���روف���ه م���ن جُ��م��ان

ويظل الكلام �ضربًا من اللغو

�إن�������س���ان ع����ن  ي�������ش���فَّ  لم  �إذا 

ىً  �شرف الحرف �أن يكون مُدَمَّ

ك��ح�����س��ام ال�����ش��ه��ي��د في الم��ي��دان

ه الراقي  و»مفلح« في �شعره الر�سالي يعي دورَ فنِّ
دون ت�ضخم يعلو بالدور فوق حقيقته، ودون تهوين 
يهبط به عن مكانه. �إن �شعره الر�سالي �شرارةُ بدءٍ، 
في  لي�ست  �صرخة  هو  وع��ي؛  وكتابُ  هداية،  ومنارُ 
ي�ستتبع حراكًا وجهودًا كيما تتحقق  و�إنما هو  وادٍ، 
يقول  الإن�سان،  وي�سعد  الأوط���ان،  ر  وتح��رَّ الآم���الُ 

)ياليل 65/1(:
�إني �شاعر 

لكن الكلمات الولهى لن تفتح باب مدينتا

ا�سِ/ و�أكدا�سِ ال�شعراء المر�صودَ ب�آلاف الحرَّ

فَخِيام الفجر قبور الموتى

ت�ضرب من حول لاأبواب، تمد ج�سورًا 

من خبز ودماء/ و�أنا لا �أملكُ �إلَّ الكلمة

ال��ق��روي��ة والخ�����ض��راء /  �أن الكلمات  ي��زع��م  مَ���نْ 

وري ك�أجنحة الدُّ

كحبَّات المطر الناعم / تقوى �أن تحطِمَ هذا ال�سدّ

وت�ستوطن يومًا رحمه
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من يزعم �أن الكلمات الخ�ضراء ك�أحداق الع�شاق

تفجّر في ال�شعر عيونًا/ �أو تطلق فوق الماء لاآ�سِنِ

�أ�شرعةً بي�ضاء / وتكبح خيلً منهزمة!!

فِ  ولعلِّي �أجدني داعيًا ال�شاعر »مفلح« �إلى التخفُّ
ال�شعر  ب��دور  يهبط  حين  رِ؛  الم��قَ��دَّ توا�ضعه  من  كثيًرا 
فالكلمة،  الفر�سان،  �سيوف  دون  م��ا  �إلى  الر�سالي 
خا�صة المبدعة الجميلة في زمان التراجع الح�ضاري 
، و�إنما تزحم، �إن لم �أقل ت�سبق جهودَ العاملين  لا تقلُّ
المنا�صرة  الدهماء  وعيَ  ل  ت�شكِّ التي  �إذ هي  بالميدان؛ 
كما  الأب��ط��ال،  �أزر  ت�شدُّ  التي  وهي  نبيلة،  فكرة  لكل 
والفتح(  )بالك�سر  المزُيّفين  الزائفين..  تف�ضح  �أنها 
من  ويفوته  الأذى  من  �صاحبَها  ينال  حينما  خا�صة 
الأمن والانتفاح كثيٌر مما تحوزه الفقاقيع! لا �أقل من 
بدء  و�شرارة  تنبيه،  �صرخة  فيراه  �شعرَه  فَ  يُنْ�صِ �أن 

الت�صحيح، ذلك حين يقول )�صرخة 153/1(:
ل��غ��وٌ ����ش���ع���ريَ  ب������أن  �أدري  �أن�����ا 

وب����ه ه����ذه ال�������ص���دور ت�����ض��ي��قُ

�����دٍ مُْ غ��ي�ر  ب�����أن����ه  �أدري  �أن������ا 

����قُّ ط���ري���قُ تُ���������شَ ب���ق���واف���ي���ه لا 

وعي دون  �صرختها  �أني  غير 

الغريقُ ال�صراخَ  يطلق  مثلما 

فجر �صرخة  تكون  �أن  فع�سى 

يق�صف الرعدُ بعدها والبروقُ

�إن �صناعة الفجر القادم لا تمر بعيدًا عن �صرخة 
�شعراء الر�سالة.. ونزيفِهم.. يقول )ال�شعر 136/1(:

ْ ت�ضحك ال�شم�س حينما ينطق الـ�ـش

�شِعر وتجري الطيور للغدران

ينزف ال�شاعر العظيم وبع�ض النـ

ل����و ت��ب�����ص��ر ال��ع��ي��ن��ان زف ف���ج���ر 

يبدو »مفلح« في �شعره - وحالِهِ- م�سلمًا منتميًا واعيًا 
ب�أعدائه  عارفًا  ووطنه،  وق�ضيته  ودينه  لأمته  منحازًا 

بالداخل والخارج، هو يعي دوره، ويعرف �أين ي�ضع قدمه، 
ولمن يكون �إبداعه، اختار »مفلح« �أن يكون مع الإن�سان.. 
والحق.. لا مع الزيف �أو العدوان، لأنه يدرك بثاقب ر�ؤية 
ا م�صلحة الأوطان،  الم�ؤمن الوطني �أن الإبداع الحقَّ يتغيَّ

يقول )ثرثرات في زمن م�ضى 192/1(:
�أعلنتُ كثيًرا

مَن يقرع طبلً لا ي�صلح يومًا لل�سيف

من يم�ضغ لحم �أخيه فلن يم�ضغ لحمَ لاأعداء

من يرق�ص في زمن الحزن الدمويّ

فلن يرق�ص في زمن الفرح العربيّ

من يركب خيل لاإ�ستعرا�ض / وينفخها كالبالونات

فلن يُتْقِنَ عزفَ الطلقات

و�إن�سانًا  دي��نً��ا  ل��لأم��ة  انتماء  »مفلح«  �شعر  في 
ب�آلامهم  قلبُه  وينب�ض  همومهم،  يحمل  وم��ك��انً��ا، 
قديًما  ة  الأمَّ �شعره ذكرُ نماذج  و�آمالهم، يتردد في 
وخالد  يا�سر  ب��ن  ��ار  ع��مَّ بجهاد  ي�شيد  وح��دي��ثً��ا.. 
و�صلاح الدين«، ويتغنى بالمدينة المنورة و�أمِّ القُرَى، 
هو �إ�سلاميُّ الهوى والإب��داع، على نحو ما يجب �أن 
يكون.. يعلن عن �أن هويته الإ�سلام لا غيره، فيقول 
الإعلان  هذا  اء  ج��رَّ يناله  �أن  يمكن  بما  عابئ  غير 

)موطني 147/1(:
رح��ل��ت��ي وال��ط��ري��ق ظ���لٌّ وم��اء

ل�سوى الله رحلتي لن تكوني

ف�إذا �ضجت العقائد في لاأر�ض

وراح�������ت ب�����س��ح��ره��ا تُ��غ��وي��ن��ي

ف����أن���ا م�����س��ل��مٌ وه�����ذا ان��ت��م��ائ��ي

وك��م��ا ���ش��ئ��ت ي��ا ح��ي��اةُ فَ��كُ��وني

مِلْءُ �صوتي �أقولُها ملء نب�ضي 

ملء �شم�س الوجود ملء يقيني

م�سلمٌ م�سلم وتحتفل لاأر�ض

وت�����زه�����و م������راب������عُ ال����زي����ت����ون
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الناجع،  الملاذ  و�أنها  الإيمانية،  الهوية  هذه  يعزز 
لا طريق غيرها، فيقول )الراية والجنود 163/1(:

�سلكتُ �ألفَ طريق وانهزمت بها

فهل �أعود �إلى ما كان يهزمني؟!

ك�لاَّ ف����إن طريقي بِ���تُّ �أع��رفُ��ه 

ودِ يعرفني وبات عبر الليالي ال�سُّ

فلي�س غير كتاب الله ينقذني

ولي�س غير ر�سول الله ير�شدني

�إن ال�سيوف التي في بدرِنَا لَعََتْ 

هي ال�سيوف التي تُختار في المحن

�إن عوا�صم الغرب جميعَها لن تكون منحازة للحق 
منا�صرة  بع�ضها  من  يبدو  وما  الإن�سانية،  لوجه  يومًا 
ثمنُه  وله  مًا،  مقدَّ الثمن  مدفوع  هو  �أحيانًا  لق�ضايانا 
الفادح دومًا على م�ستقبل الأمة، �إنها المنا�صرة بوازع 
الإن�سانيةُ  تُوجبه  مما  الدولية  وتوازناتها  ال�سيا�سة 
وتقت�ضيه العدالة، ولذا فتلك العوا�صم تنحاز دومًا.. 
وفي العمق لخ�صوم الأمة )لا يرقبون في م�ؤمن �إلًّ ولا 
)لندن(  كُبرياتها  من  واحدة  »مفلح«  يخاطب  ة(  ذِمَّ

فيقول )دوحة الإ�سلام 124/1(:
�إيهِ لندنُ �أغم�ضي العيَن حتى 

لا ت���ريْ �أم��ت��ي ت�����ش��دُّ الخ��ي��ولا

ف�آ�سى ل�سانَ �صدقٍ  لم تكوني 

�أي���ك���ون ال����غُ����رَابُ خِ��ل�اًّ خليلا

ما الذي لا يروق في ديننا قُو

�أم تجهيلا؟ ن���أب��اه  �أَجَ��هْ�لاً  لي 

فَتَبْكِين ن�صرع المجرم العميل 

ال��دل��ي�لا؟! فتطلبين  ونَ��فْ��نَ��ى 

ن��ح��ن ق���وم �أع���زن���ا الله ب��الإ���س��ـ

لام دي���نً���ا وم��ن��ه��جً��ا و���س��ب��ي�لا

لخ�صوم  المنحازة  ب�أفاعيله  الغرب  هذا  حول  لقد 
ال�سلاح  يحملون  مقاومين،  ورجالها  �شبابها  من  الأمة 

العملَ  يُ�ؤثرون  كانوا  وقد  والهوية،  الوطن  عن  دفاعًا 
والإنتاج، يقول في )حكاية ال�شال الفل�سطيني 189/1(:

ما كنتُ �أهوى البندقية

بل كنتُ �أع�شق �أن يغو�ص الجذر في رحم الاترب

�أجمع لاأطيارَ فوق يدي.. و�أُطلقها

غُ وجنتي بجدائل »النعناع« �أمرَّ

�أح�سو ال�شاي ممهورًا ب�شتلة »مِيَرمِيه«

ق��م��ري ولي  ك���ان لي �شم�سي ولي  �أم����ي  ي��ا وج����هَ 

فرحي

المقد�س.. لي هويّة.

والِمران والألم..  الموهبة  الفنون كافة على  تنه�ض 
»الطاهر  الدكتور  ي��رى  كما  وال�شعر  الأم���ل،  وربم��ا 
والقلق( والدربة  الموهبة  )مع  عبقريًّا  يجيء  ي«  مكِّ
�إمداد »مفلح« بكثير  ةٌ في  عِدَّ �أ�سهمت عوامل  )2( وقد 

من ذلك كلِّه؛ فهو الموهوب �أدبيًّا، ي�سرد الق�صة ويبدع 
ولأن  ناقدة.  وتحليلية  �أدبيةً  مقالات  ويكتب  ال�شعر، 
ال�شعر الحقيقي )موقف من الكون والحياة والإن�سان 
ال�شعري  »مفلح«  منجز  ا�صطحب  فقد  والمجتمع)3( 
واحدًا  ظلَّ  و�إن�سانيًّا،  ا  وح�ضاريًّ فكريًّا  محمولً  دومًا 
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من �أبرز تجليات �إبداعه، �إلى جوار النزعة الجمالية 
الفريدة والتي ترقى به �إلى ر�أ�س قائمة �شعراء الأمة 
المعا�صرين. ومع محاولة الفح�ص الجمالي والوقوف 
ينبغي  »مفلح«  ل�شعر  الم��ائ��زة  الفن  خ�صائ�ص  على 
التنبُّه لهذا الملمح الفكري الغائر العامل على الت�أ�سي�س 
لحالة وعيٍ قومي وطني ح�ضاري �إن�ساني متكامل، هو 
دٍ، فطن  اه كل مبدع يقظ غيور واعٍ متجرِّ مق�صد يتغيَّ

�إلى خ�صو�صية اللحظة الراهنة الع�صيبة. 
ومن الحق ف�إن »مفلح« في هذا ال��شأن لي�س بدعًا من 
بين �شعراء العربية المحدَثين، فقد عمل غيُر واحد منهم 
�أن تكون لل�شعر الحديث ر�سالته البناءة الناه�ضة  على 
»محمد  الحجازي  ال�شاعر  يقول  وهدتها،  من  ��ة  ب��الأُمَّ

اد« في ق�صيدته »قولي ل�سالبة الحياة«:   ح�سن عوَّ
وال������وَعْ������يُ ع���ن���د ب���ن���ي ال���ع���رو

اللـــــبيبِ ال���رج���ل  ����ش���ارة  ب����ةِ، 

الج���م���ا روحُ  ف���ـ���ي���ه���م���و  ه������و 

��يُ��وبِ ب��ال��طُّ ين�ــضج  ظ���لَّ  ع����ةِ، 

بال�صو لاإ����س�ل�ام  ودع���اي���ة   ..

لُ������غُ������وب ب���ل���ا  الج������ه���ي��ر  تِ، 

وال�ــــــــــشعرا ��اب  ال��ك��تَّ و�إث�����ارة 

المَ��ه��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ب ب��������الأدب  ءِ، 

فكـــــــــــــــــــــــــرةً تُ��ب��ل��وِرَ  ح��ت��ى 

�����اب�����ةَ ال��ع��م��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ل ال��ن��ج��ي��ب وثَّ

تم�������ش���ي ب����ه لاأف����������راد في ال��ـ��ـ��ـ

ال�شعوب في  يُ��ن�����ش��ر  ـ��ـ��م��ع��م��ورِ، 

و�����ص����غ����ا ل�����ه ال�����ق�����وم ال����ذي����ن

 )4(
 دُعُوا �إلى الحــــــــــــــــقِّ الحبيب

من  تنبع  �إنم��ا  جيد،  ف��نٍّ  ك��ل  )قيمة  كانت  و�إذا 
المعالجة()5(؛  و�أهمية  المو�ضوع  �أهمية  بين  مزاوجته 
كلتيهما  من  وقيمته  �أهميته  يكت�سب  »مفلح«  ف�إبداع 
ب��ال��ف��ع��ل، وال��ت��ع��رف ع��ل��ى خ�����ص��ائ�����ص ف��ن »م��ف��ل��ح« 
عي  تدَّ لا  ذاتية،  قراءة  والآن.. مجرد  ال�شعري، هنا، 
القارئة  ال��ذات  بخ�صو�صية  مرهونة  المحاولة،  �سوى 
د  في لحظتها الكُلِّية الجمعية الراهنة.. �شديدة التفرُّ
»�صلاح ف�ضل«  الدكتور  يرى  وكما  والتراجع،  والت�أزم 
�إنه )عندما يقوم الم�شارك في عمل  �إذ   ، فذلك طبَعيٌّ
توا�صلي �أدبي با�ستقبال ر�سالة جمالية ف�إن بو�سعه �أن 
في  لا�ستراتيجيته  طِبقًا  عديدة  معاني  عليها  يُ�ضفي 

ي وظروف حالات التوا�صل()6( التلقِّ
�أ�سَّ خ�صائ�صه  و�أهمُّ ما يميز �شعر »مفلح« ويعدُّ 
وت�شع  بالقِيَمِ،  �ألفاظه  )تن�ضح  �إذ  الأ�صالةُ؛  الفارقة 
منها المو�سيقا والمعنى، والب�ساطة والزخرفة، وال�صورة 
والفكرة، والقوة الدرامية والتكثيف الغنائي، والكناية 

واللون وال�ضوء()7( 
�أ�صالة »مفلح« اتباعه نهج »الخليل«  �آثار  كان من 
فجاء  المعا�صرة،  تخت�صم  لم  �أ�صالة  وهي  عرو�ضيًّا، 
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 » الحرِّ ال�شعر  »من  تفعيلي  قالب  في  �شعره  من  كثيٌر 
ب�أعماله  فل�سطيني«  �شهيد  »مذكرات  الأول  وديوانه 
والع�شرين  ال�سبعة  بن�صو�صه  تمامًا  يخلو  الكاملة 
بطولها.  ا  متفقًّ ر�أ�سيًّا  ا  رويًّ تلتزم  يتيمة  ق�صيدة  من 
البحور  خ��م��ا���س��ي��ةَ  ت��ت��ج��اوز  لا  ال���دي���وان  ون�����ص��و���ص 
»المتدارك، الرجز، المتقارب, والكامل، و�أخيًرا الرمل« 
التفعيلة  �صافيةَ  تكون  �أن  ومنطقي  الترتيب.  على 
لطبيعة الديوان العارية �إلا من ال�شعر الحر، والبحران 
وعلى  فيهما،  الحديث  ال�شعرُ  يكثر  بالقائمة  لان  الأوَّ
تتقاطع  حينما  ى،  »الحمَّ ن�صو�ص:  ج��اءت  المتدارك 
الكلمات، حروف يخونها الان�سجام، وفي قلبي ت�سكن 
ا«  بَيْ�سان، �آهٍ بي�سان، معذرة، ياليل، كلمات م�ضيئة جدًّ
وجميعُها ذاتية تقريبًا، يقول بمفتتح �آخِرِها، وهو ما 

تُوهِم عتبته الرئي�سة.. ربما �أنه غير ذاتيٍّ )70/1(:
�أكتبُ �شعرًا!! 

جُرحي �أدهى من كلِّ لاأ�شعار و�أخطر/ جرحي يا 

رُ عميقٌ عُمْقَ الغَوْر وعمق البحر الميِّت مِ�صْ

ال��ل��دِّ وفي  الم�سفوحة في  لاأح��ل�ام  م��ث��ل  مَ�����سْ��فُ��وحٌ 

اه....!! بي�سان / جرحي �أوَّ

من  العا�شر  في  ال�ساقط  الم��ط��رُ  يغ�سله  لم  لم���اذا 

رم�ضان؟

ولماذا لم يلم�سه البْرقُ الراك�ضُ ظهرًا في ت�شرين 

ل / ولم يعزف مو�سيقا العودة...!؟ لاأوَّ

ولم�������اذا لم ي���ح���رق ط�������ارقُ ����س���ف���نَ ال��ن�����ص��ر ع��ل��ى 

ال�شُطْ�آن!؟

»يوميات  ه��ي:  ق�صائد،  �سبع  بالديوان  وللرجز 
الر�سالة  القتال،  غ��دًا  مة،  متقدِّ ق��اع��دة  في  ف��دائ��ي 
وا قبل �أن �أقول �شيئًا، العائد الأخير،  الأخيرة، لا تمرُّ
معه  ويختلط  الأم�ير«  �سيارة  الكلام،  بعد  لما  معزوفة 
الٌ، يقول »مفلح«  الذاتي بالغيري، والبحر بطبيعته حمَّ
ها لوالده، وفيها يبد�أ �سطره /  بالر�سالة الأخيرة، ووجَّ

بيتَه دومًا بتفعيلة جديدة لا تت�صل بما قبلها عرو�ضيًّا، 
مما زاد عن التفعيلة الأخيرة ب�أيٍّ من الأ�سطر، وهو 
البدايات  انتظام  في  ك��ث�يرًا  �أ�سهم  �إب��داع��ي  �سلوك 
النهايات  ان��ف��ت��اح  بم��ق��اب��ل  ال�����ص��وت��ي  وان�����ض��ب��اط��ه��ا 
من  الحرِّ  ال�شعر  وطبيعة  ي�ستقيم  مما  واندياحها.. 
النهاية  ترك  فك�أنه  به،  المنتظمة  غير  القافية  ناحية 
بمفتتح  يقول  والتقفوي..  الوزني  بم�ستوييها  متحررة 

الن�ص )33/1(:
ر�سالة بعثتُها �إليك / يا والدي

لتُها �ضَرَاعتي �إليك / بثَثْتُ فيها لوعةَ الفراق حمَّ

اْتُ في �سطورها مخافتي عليك / ح�سبتُ �أنها  خبَّ

تحطُّ في يديك

�صلاة  فيهما  ت�شيع   / يديك  في  ال��عُ��رُوق  وتلثمُ 

�سائح غريب / يعي�ش في ال�شمال

يا   /  !! ال��سؤال  وح�يرة   / النوى  ة  غُ�صَّ بين  ما 

والدي.

وال�سطران  الأخ�ير(   10  ،2( الأ�سطر  عدا  وفيما 
يرد  لم  الحبيب  بالمنادى  الخا�صان  منها،  الطرفان 
وتد  فهي  الأخ�يرة؛  تفعيلته  تكتمل  واحد  �شعريٌّ  �سطرٌ 
مجموع وحركة )//0/( في الأ�سطر »1، 3، 4، 5، 7، 
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9، 11« وجميعها عدا »9، 11« تت�صل بالوالد، م�ضمرًا 
في  �أ�سهم  ما  وه��و  دومً���ا،  المخفو�ض  ال��ك��اف«  »�ضمير 
وت�شظيها �صوتًا  للم�ضمر،  الدال الحامل  اندياح دلالة 
ومعنى. بيت يتيم هو الثامن، انتهى وحده بوتد مجموع 
مع �سبب خفيف )//٥/٥( »تفعيلة المتقارب« توازيًا مع 
الدال »غريبٍ«. ومن المتقارب الذي �صفي فيه �شيئًا من 
ة قوله بختام ق�صيدته »لماذا �أغني؟«: ى المرَّ �آهاته الحرَّ
لم���اذا يغني غ��ري��بُ الح��ي��اة / غ��ري��ب ال���دي���ار.... 

غريب الوطن

ي�ستطيع  ولا   / ال�ارتب  احت�ضان  ي�ستطيع  فلا 

جَن.....!؟ علاجَ ال�شَّ

الطيبة  البكر  ب��الأر���ض  �أ�شبه  »مفلح«  و�شعر   ...
لمَّا ينل  القابلة لكثير من الدرا�سات الجادة، والرجل 
ومنجزه  والبحث،  الدرا�سة  من  الم�ستحق  ه  حظَّ بعدُ 
ال�شعري وكذا ال�سردي مازال في حاجة �إلى الباحثين 
الذي  الأ�صيل  الإب���داع  در���س  في  الراغبين  الجادين 
يجمع �إلى جلال الفكرة جمال الأداء و�صدق التجربة 

ورقي الفن ما ي�ؤهله للبقاء والخلود �شاهدًا على زمن 
ك�آبته من نقاط �ضوء، »مفلح« من غير  لم يخلُ على 

�شكٍّ نقطة بارزة من هذه النقاط الم�ضيئة▪

الهوام�ش: 

الإ�سلامي في )2018/8/13م(،   �أم�سية رابطة الأدب  �ألُقيت في  )٭( 
بالقاهرة.

)1( ع�صر ال�شهداء، �شعر نجيب الكيلاني، �ص16، م�ؤ�س�سة الر�سالة، 
بيروت، الطبعة الثانية، 1986م.
)2( ال�شعر العربي المعا�صر، �ص147.

)3( قراءة ال�شعر وبناء الدلالة، د. �شفيع ال�سيد، �ص294.
)4( ال�شعر في المعركة، �ص 144.

)5( قراءة ال�شعر، د. محمود الربيعي، �ص81.
ويُراجع  ���ص27،   ف�ضل،  �صلاح  د.  المعا�صرة،  ال�شعرية  �أ�ساليب   )6(
ا: �آليات القراءة في ال�شعر العربي المعا�صر، د. خليل المو�سى،  �أي�ضً
)القراءة  يقول:  وفيه  2010م.  ب�سوريا،  الثقافة  وزارة  ���ص176، 
القراءات  تتعدد  ولذلك  الن�ص،  في  ذاته  يقر�أ  قارئ  وكلُّ  �إنتاجٌ، 

والن�ص واحدٌ(.
ي،  )7( ال�شعر العربي المعا�صر »روائعه ومدخل لقراءته«، د. الطاهر مكِّ

�ص80، دار المعارف، م�صر.

�أنا لحظَةٌ في دَرْبِ وقْتِكَ لم تجدْ

منكَ التفاتًا عابرا

�أنا لحظةٌ نبتتْ

فُ والظمَ�أْ  وي�سكنُها التلهُّ

�أنا لحظة بين الرياحِ

وفي الهجيِر

وفي ال�سطورِ المقُلِقَةْ

�أرنو �إليكَ.. و�أنتَ �أنتْ!

و�أحبُّ خطوَكَ حيثُ كُنتْ

ت�أتي ك�أن�سامٍ ويبلعها ال�سحابْ

وتعود مثل الموج ي�شربه العُبابْ

بيني وبينك خُطوتان..  

�أخطو فينهالُ الغِيابْ 

بيني وبينكَ هم�سَةٌ..

تحبو �إليكَ فتنطفي..

بيني وبينَك �أن تردَّ..

فتختفي

ت �إليك..  هذي يدي مُدَّ

��ه��ا  وج���دتُ���ه���ا في ال���ت���ي���هِ ي��ق��ر���ضُ

ال�سرابْ

�إلى  تَ���ل�ي�ن  �أن  وب���ي���ن���كَ  ب��ي��ن��ي 

الجوابْ

�أزاحَ دجاهُ عن  لكنَّ هجرَكَ قد 

�سبعين نابْ.

لحظة

نا�صر عبد الله الخزيّ - ال�سعودية
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�أَرى ولا  رِج�����الٌ  �����ي  �أمِّ ني  ُ م��ايُ���ع�ي�رِّ يَ��تَ��كَ��رَّ ن  بِ�������أَ �إلَّ  كَ������رَمٍ  �أَخ�����ا 
ن ��اوَمَن كانَ ذا عِر�ضٍ كَريٍم فَلم يَ�صُ المُ��ذَمَّ اللئيمَ  ك���انَ  حَ�سَباً  لَ���هُ 
دَم��ا�أَح�����ارِثُ �إِنّ����ا لَ��و تُ�����ش��اطُ دِم��ا�ؤنُ��ا دَمٌ  �����سَّ  يََ لا  حَ��تّ��ى  ��لْ��نَ  تَ��زَيَّ
خِلتَني بُ��ه��ثَ��ةَ  �آلِ  مِ���ن  ينَما�أَمُ��ن��تَ��قِ�لاً  �أَ كُنتُ  وَ�إنِ  مِنهُم  ��ن��ي  �إِنَّ �ألَا 
هُمْ عِر�ضُ يَ  وَعِر�ضِ مِنهُم  �إنَّني  ما�أَلا  كَذي لاأنَفِ يَحمي �أَنفَهُ �أَن يُكَ�شَّ
هُ خَ���دَّ ��رَ  ��عَّ ���صَ الَج���بّ���ارُ  ذا  �إِ م��اوَكُ���نّ���ا  �أَقَ��م��ن��ا لَ����هُ مِ���ن مَ��ي��لِ��هِ فَ��تَ��قَ��وَّ
�صادَفَت رَبيعَةُ  يَوماً  اختَلَفَتْ  عَرَمرَما�إِذا  وَجَي�شاً  عَ��دلًا  حَكَماً  لَنا 
لِيَعلَمالِذي الِحلمِ قَبلَ اليَومِ ما تُقرَعُ العَ�صا �إِلا  لاإِن�����س��انُ  ��مَ  عُ��لِّ وَم���ا 
تي نَقي�صَ �أَرادوا  �أَخ��والي  غَيُر  مي�سَماوَلو  العَرانيِن  فَوقَ  لَهُم  جَعَلتُ 
تَرَكتُها �إِن  غَ�يرُه��ا  مٌّ  �أُ لَِ  ابنَماوَهَ���ل  لَها  �أَك���ونَ  �أنَ  �إلِا  الله  �أَبَ���ى 
��هِ كَ��فِّ مِ��ث��لَ ق��اطِ��عِ  �إِلا  كُ��ن��تُ  ج��ذَم��اوَم���ا  �أَ فَ�أَ�صبَحَ  �أخُ���رى  لَ��هُ  بِ��كَ��فٍّ 
فَ�أَحجَمافَلَمّا ا�ستَقادَ الكَفَّ بِالكَفِّ لَ يَجِد تَ��بِ�نَي  �أَن  في  دَرَك����اً  لَ���هُ 
مايَ����داهُ �أَ���ص��ابَ��ت هَ����ذِهِ حَ��ت��فَ ه��ذهِ مُقَدَّ عَلَيها  لاأُخ���رى  ��دِ  تَِ فَلَم 
يَرَى وَلو  ال�شُجاعِ  �إطِ��راقَ  مافَ�أَطرَقَ  مَّ لَ�صَ جاعُ  ال�شُّ لِنابَيهِ  مَ�ساغاً 
دانِياً بُهثَةَ  نَ�صرِ  مِن  ماً  عُ�صَ فَبِئ�سَما�أَرى  زَي���دٍ  �آلِ  عَ��ن  وَيَ��دفَ��عُ��ن��ي 
يَلتَوي القَرينَيِن  حَبلُ  يَزَل  لَ  ما�إِذا  ذَّ تَُ ن  �أَ قُ��وىً  مِن  يَوماً  بُ��دَّ  فَلا 
البِلَى �أنْهَجَهُ  القَومِ  �أَديُم  ما  م���ا�إذِا  وَتَ���خَ���رَّ ��ب��تَ��هُ  كَ��تَّ ن  وَ�إِ ى  تَ���فَ���رَّ

يعيرني أمي رِجالٌ 
)٭( 

المتلم�س ال�ضبعي

الهوام�ش:

)٭(المتلمّ�س ال�ضبعي، �شاعر جاهلي، ا�سمه جرير بن عبدالم�سيح ال�ضبعي، من قبائل بكر بن وائل، لقّب 
بالمتلمّ�س لبيت من �شعره يقول فيه: )وذاك �أوان العرْ�ض حيَّ ذبابه/ زنابيره ولاأزرق المتلمّ�سُ(.

وهو خال طرفة بن العبد، وكانا معاً حين �أتاهما كتاب ملك الحيرة بقتلهما، ففتحه المتلمّ�س ونجا، ولم  	
يفتحه طرفة فقُتل. عدّه ابن �لاسم الجمحي في »طبقات فحول ال�شعراء« من الطبقة ال�سابعة لكونه 
من المقلّين. وكان مولعاً بال�صيد، وغير مبالٍ بالأ�صنام، ي�ستهزئ بها وبمن ي�سجد لها، فلاقى معاداة 
معهد  ط1،  ال�صيرفي،  كامل  ح�سن  وتعليق  تحقيق  المتلم�س،  ديوان  في  والق�صيدة  القوم.  بع�ض  من 

المخطوطات العربية، 1390هـ، 1970م.
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تقنيات أدب التواصل 
من خلال السيرة النبوية الشريفة
حوار النبي صلى الله عليه وسلممع عتبة بن ربيعة نموذجًا

يكتسي  أصبح  إذ  عامة،  إنسانية  ظاهرة  التواصل  يعد 
أهمية قصوى نظرا لاكتساحه كل مظاهر الحياة الإنسانية، 
كما يعد تقنية إجرائية أساسية في فهم التفاعلات البشرية 
الــيــوم  أصــبــح  الــكــبــرى  ولقيمته  وضــروبــهــا.  أنــواعــهــا  بشتى 
التطورات  مع  وخصوصا  الحديثة؛  للعلوم  الأساس  الإطار 
التكنولوجية  الثورة  خلال  من  العلوم،  هاته  عرفتها  التي 

الجديدة والطفرات العلمية في شتى حقول 
في  نعيش  بحق  أصبحنا  حتى  المعرفة، 
قــريــة صــغــيــرة، حــيــث تــنــدثــر وتنمحي 
ــات ويـــتـــقـــلـــص الــــــزمــــــن، وغـــــدا  ــ ــافـ ــ ــسـ ــ المـ
الإنــــســــان بـــــــدوره مــنــدمــجــا في حــلــقــات 
وذلــك  نهائية،  لا  وتواصلية  اتصالية 
بـــفـــضـــل شـــبـــكـــة الإنــــتــــرنــــت والأقـــــمـــــار 

الاصطناعية التي اخترقت الفضاء 
د.عبد الله رم�ضاني - المغربالرحب.

مفهــوم التواصـــل
التوا�صل لغة يفيد معنى الاقتران والات�صال 
والمخاطبة  والإب�لاغ  والجمع  والالتئام  وال�صلة 
اللغة  في  ال��ت��وا���ص��ل  كلمة  و�أ���ص��ل  والإع��ل��ام. 
تعني  التي   )Communication( الأجنبية 
وتبادل  و�إر�سال  وترابط  ترا�سل  علاقة  �إقامة 
هناك  �أن  �سبق  مما  ن�ستنتج  و�إع�لام.  و�إخبار 

ت�شابها في الدلالة والمعنى.
وي�������دل م���ف���ه���وم ال����ت����وا�����ص����ل في 
وت��ب��ادل  نقل  عملية  على  الا���ص��ط�لاح 
طريق  عن  والمعلومات  والآراء  الأفكار 
الإر�سال والا�ستقبال بوا�سطة نظام من 
الرموز متعارف عليها بين المتخاطبين، 
المر�سل  بين  تربط  قنوات  خ�لال  وم��ن 
التوا�صل  ه��ذا  وفي  �إل��ي��ه.  والم��ر���س��ل 

درا�سة
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ملاحظة  من  والعقلية  الفكرية  القدرات  كل  توظف 
وو�صف وتحليل ونقد وحكم وا�ستنتاج وتقويم. 

ويحيل مفهوم التوا�صل في المنظور الإ�لاسمي على 
�إقامة  في  �صادقة  رغبة  من  النابع  الإيجابي  التفاعل 
الحق  �إلى  للو�صول  المنطلق  وهو  الآخ��ر،  مع  التفاهم 
با�ستعمال حوا�س التوا�صل. يقول الله تعالى: {يَا �أَيُّهَا 
�شُعُوبًا  وَجَعَلْنَاكُمْ  وَ�أُنثَى  ذَكَرٍ  ن  مِّ خَلَقْنَاكُم  ا  �إِنَّ ا�سُ  النَّ
 َ �إِنَّ اللَّ �أَتْقَاكُمْ   ِ �أَكْرَمَكُمْ عِندَ اللَّ �إِنَّ  لِتَعَارَفُوا  وَقَبَائِلَ 

عَلِيمٌ خَبِير} )�سورة الحجرات13(.
النا�س  تذكير  الكريمة  الآي���ة  ه��ذه  م��ن  ي�ستفاد 
بوحدة �أ�صلهم، وهو ما ي�سهل عليهم عملية التوا�صل. 
�أو  معرفي  طابع  ذات  �إن�سانية  علاقة  �أي  فنجاح  �إذَنْ 

اجتماعي �أو �سيكولوجي يحتاج �إلى ح�سن توا�صل.
السيرة  خــال  من  وتقنياته  التواصل  من  نمــوذج 

النبوية الشريفة 
حية  نم��اذج  الطاهرة  النبوية  ال�سيرة  في  نج��د 
تج�سد �أنماط التوا�صل المتميز و�أ�شكاله. وتمثل �إطارا 
يتوخى  توا�صلي  فعل  �أو  عمل  لكل  وتطبيقيا  نظريا 

التقارب والتفاهم الذهني والوجداني والنف�سي.
والم�شاهد  المواقف  بع�ض  ن�سوق  ال�سياق  ه��ذا  وفي 
و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  �أ�ساليب  من  الرائعة 
الدرو�س  منها  م�ستخل�صين  الآخرين،  مع  توا�صله  في 
حياتنا  في  به  ن�ست�ضيء  نبرا�سا  نجعلها  علَّنا  والعبر 
التوا�صلية. فما �أحوجنا �إليها اليوم في زمن طغت فيه 
�أ�ساليب وتقنيات لا تمت �إلى الإ�لاسم من قريب �أو بعيد 
ب�صلة! ويعي�ش فيه الم�سلم غريبا عن �أ�ساليبه وتقنياته 
التوا�صلية الأ�صيلة النابعة من م�شكاة النبوة ال�شريفة.

ونبد�أ بموقف تعر�ض له الر�سول �صلى الله عليه 
بدءا  �إلى الله عزّ وجلّ  الدعوية  و�سلم في م�سيرته 
ويتجلى  كافة.  النا�س  �إلى  ثم  الأقريبن،  بع�شيرته 
هذا الموقف فيما عُر�ض عليه �صلى الله و�سلم من 

ومفاو�ضهم  قري�ش  ل�سان  ربيعة  بن  عتبة  ط��رف 
الأمثل.

ذرع��ا  �ضاقت  قري�شا  �أن  ال���ري�س��ة  كتب  ت���روي   
بالر�سول عليه ال�صلاة وال�لاسم، ولم تطق ما يترامى 
كانت  ما  وكثيرا  و�أخ��ب��اره.  �أنبائه  من  �أ�سماعها  �إلى 
تت�صيد الفر�ص للإيقاع به وتفريق من كان حوله من 
و�إف�شال  �أذيته  �أج��ل  من  جهدا  ت�ألو  لا  وكانت  �أتباع، 
�أن  كما  وال��ط��رق،  الو�سائل  ب�شتى  مهدها  في  دعوته 
قري�شا لم تكن تدخر جهدا لت�أليب النا�س عليه �صلى 
الله عليه و�سلم، و�شحن القلوب والأفئدة حقدا عليه، 
�شرف  من  النيل  ق�صد  ر�سالته  عن  �أكاذيب  وافرت�اء 
دعوته الربانية، و�إخلاء ال�سبيل لهم خا�صة، لتحقيق 
كانت  لذا  والع�شائرية؛  القبلية  وم�صالحهم  م�آربهم 
ومزاعمها،  ق�ضيتها  ينا�صر  م��ن  ك��ل  تدعم  قري�ش 
المبادرة  زم��ام  يفتتح  من  كل  مفتوح  ب�صدر  وترحب 
لمفاو�ضة النبي �صلى الله عليه و�سلم، ومحاولة �إقناعه 
للكف عن �أذيتهم، بح�سب زعمهم، والحط من قيمة 
معتقدات  من  يحملونه  وما  حجارة،  من  يعبدونه  ما 

وثنية واهية. 
قري�ش،  مجمع  على  يدخل  ربيعة  بن  عتبة  فهذا 
وك�أنه كان على موعد معهم، فوجدهم �شاحبي الوجوه، 
�أحدق  �أو  عظيم،  بخطب  �أ�صيبوا  قد  ك�أنهم  مكدرين، 
�أفئدتهم،  و�أق��ل��ق  م�ضجعهم،  فق�ض  جلل،  �أم��ر  بهم 
بالبديهة  ف���أدرك  عقولهم،  وحرّي�  راحتهم،  و�سلبهم 
�أن الأمر يتعلق بمحمد �صلى الله عليه و�سلم. في هذه 
اللحظة الع�صيبة قال لهم عتبة بن ربيعة: �أتر�ضون بي 
ي�سو�ؤكم،  عما  بالتخلي  و�إقناعه  مفاو�ضا عند محمد، 
الأعناق،  �إليه  ت�شرئب  بما  ذل��ك  مقابل  في  و�إر�ضائه 
والله  قالوا:  العقول؟  به  وتحلم  النفو�س،  �إليه  وتتوق 
كفء  به  و�أن��ت  �إل��ي��ه،  الو�صول  نريد  ما  �أق�صى  ذل��ك 
وقدير، و�إنا لنراك فينا �أح�سننا ل�سانا وعقلا ومنطقا. 
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وا�ستجمع كل قواه لملاقاة  ت�شجع عتبة بن ربيعة، 
الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، وعر�ض عليه ما �أجمع 

عليه كبار قري�ش.
ندع  التوا�صلي  الموقف  هذا  على  ال�ضوء  ولت�سليط 
دار  الذي  الرائع  ن�ص الحوار  لنا  تروي  ال�سيرة  كتب 
بين الر�سول الأعظم �صلى الله عليه و�سلم وعتبة بن 

ربيعة، وهو كالآتي: 
الله  ر�سول  �إلى  جل�س  حتى  عتبة  �إليه  )...ف��ق��ام 
�صلى الله عليه و�سلم فقال: يابن �أخي، �إنك منا حيث 
قد علمت من ال�سطة في الع�شيرة، والمكان في الن�سب، 
و�إنك قد �أتيت قومك ب�أمر عظيم فرقت به جماعتهم، 
ودينهم،  �آلهتهم  ب��ه  وعبت  �أح�لام��ه��م،  ب��ه  و�سفهت 
رْت به من م�ضى من �آبائهم، فا�سمع مني �أعر�ض  وكفَّ
عليك �أمورا تنظر فيها لعلك تقبل بع�ضها. قال: فقال 
�أبا الوليد  له ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم: قل يا 
�أ�سمع. قال: يابن �أخي �إن كنت �إنما تريد بما جئت به 
من هذا الأمر مالا جمعنا لك من �أموالنا حتى تكون 
�أكثرنا مالا، و�إن كنت تريد به �شرفا �سودناك علينا، 
ملكا  به  تريد  كنت  و�إن  دون��ك،  �أم��را  نقطع  لا  حتى 
تراه  رئيا  ي�أتيك  الذي  هذا  كان  و�إن  علينا،  ملكناك 

وبذلنا  الطب،  لك  طلبنا  نف�سك  عن  رده  ت�ستطيع  لا 
التابع  غلب  ربما  ف�إنه  منه،  نبرئك  حتى  �أموالنا  فيه 
على الرجل حتى يداوى منه، �أو كما قال له؛ حتى �إذا 
ي�ستمع  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ور�سول  عتبة  فرغ 
منه، قال: )�أقد فرغت يا �أبا الوليد؟ قال: نعم، قال: 
فا�سمع مني، قال: �أفعل. قَالَ فقر�أ: بِ�سْمِ الّلِ الرّحْمَنِ 
حِيمِ )2(  حْمَنِ الرَّ نَ الرَّ الرّحِيمِ {حم )1( تَنزِيلٌ مِّ
 )3( يَعْلَمُونَ  قَوْمٍ  لِّ ا  عَرَبِيًّ قُرْ�آنًا  �آيَاتُهُ  لَتْ  فُ�صِّ كِتَابٌ 
هُمْ فَهُمْ لَ يَ�سْمَعُونَ )4(  كْثَُ بَ�شِيًرا وَنَذِيرًا فَ�أَعْرَ�ضَ �أَ
ا تَدْعُونَا �إِلَيْهِ وَفِ �آذَانِنَا وَقْرٌ  َّ ةٍ مِّ وَقَالُوا قُلُوبُنَا فِ �أَكِنَّ
عَامِلُونَ )5(}  نَا  �إِنَّ فَاعْمَلْ  حِجَابٌ  وَبَيْنِكَ  بَيْنِنَا  وَمِن 

)�سورة ف�صلت5-1(.
ثم م�ضى ر�سول الله  �صلى الله عليه و�سلم  فيها 
يقر�ؤها عليه، فلما �سمعها منه عتبة �أن�صت لها، و�ألقى 
يديه خلف ظهره معتمدا عليهما، ي�سمع منه، ثم انتهى 
ال�سجدة منها،  �إلى  و�سلم  ر�سول الله �صلى الله عليه 
الوليد ما �سمعت،  �أبا  يا  ثم قال: قد �سمعت  ف�سجد، 
�أ�صحابه، فقال بع�ضهم  �إلى  ف�أنت وذاك. فقام عتبة 
لبع�ض: نحلف بالله لقد جاءكم �أبو الوليد بغير الوجه 
وراءك  ما  قالوا:  �إليهم،  جل�س  فلما  به.  ذهب  الذي 
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والله  قولا  �سمعت  قد  �أني  ورائ��ي  قال:  الوليد؟  �أبا  يا 
ما �سمعت مثله قط، والله ما هو بال�شعر ولا بال�سحر 
ولا بالكهانة. يا مع�شر قري�ش �أطيعوني واجعلوها بي، 
وخلوا بين هذا الرجل وبين ما هو فيه فاعتزلوه، فوالله 
ليكونن لقوله الذي �سمعت منه نب�أ عظيم، ف�إن ت�صبه 
العرب فقد كفيتموه بغيركم، و�إن يظهر على العرب، 
به.  النا�س  �أ�سعد  وكنتم  فملكه ملككم، وعزه عزكم، 
هذا  قال:  بل�سانه.  الوليد  �أبا  يا  والله  �سحرك  قالوا: 

ر�أيي فيه فا�صنعوا ما بدا لكـم()1(. 
يبدو من كلام عتبة بن ربيعة �أنه كان يتميز بحدة 
�إذ  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  مخاطبة  في  الذكاء 
�شحن  بما  نف�سيته  في  ي�ؤثر  �أن  زعمه،  ح�سب  ح��اول، 
خطابه بكلمات وعبارات مفعمة بالاحترام والتقدير، 
ولفت انتباهه �صلى الله عليه و�سلم �إلى عظيم قدره 
قد  الأ�سلوب  هذا  �أن  ظنه  ففي  قومه.  عند  ومنزلته 
ي�ستميل مخاطبه فيجعله يتراجع عن مواقفه، ويتنازل 
عن مبادئه. لكن بعد هذا المدخل الإطرائي والمدحي 
الذي �أريد به باطلا، ونبينا الم�صطفى في غنى عنه، 
فهو مبجل ومكرم من عند فاطر ال�سماوات والأر�ض، 
حاول عتبة بن ربيعة �أن ينال من �شخ�صيته �صلى الله 
في  وذم  مدح  فيها  ماكرة  فنية  بطريقة  و�سلم  عليه 
يا  عليه  تقدم  ما  �إن  يقول:  �أن  يريد  وك�أنه  واحد.  �آن 
محمد يتنافى مع �أخلاقك و�شيمك، وما عهدناه فيك 
القول، و�إخلا�ص في المعاملة، ووفاء في  من �صدق في 
ال�صف  ووح��دة  ال�شمل،  جمع  على  وحر�ص  الأم��ان��ة، 

والكلمة، وحب الخير للجميع. 
النبوية  الدعوة  �أن  تماما  يعي  كان  ربيعة  ابن  �إن 
العبودية  و�إخ�لا�ص��  التوحيد  على  المبنية  ال�شريفة 
�صناديد  ح�سابات  تربك  كانت  القهار،  الواحد  لله 
وتقو�ض  وتف�ضح مكائدهم،  وتف�شل خططهم،  قري�ش 
تدابيرهم الا�ستعبادية الج�شعة، وذلك في نظرهم هو 

زعزعة لزعامتهم الظالمة، ون�سف لكرا�سي �سيادتهم 
الوثنية المزعومة.

عتبة  ت�صور  في  كانت،  الربانية  الدعوة  هذه  �إن 
ابن ربيعة وباقي قومه، مدعاة �إلى التفرقة وال�شتات 
�سوداء  نقط  وه��ذه  والعقدي.  الاجتماعي  والتنافر 
�إلى  الموجه  خطابه  القر�شي  المفاو�ض  �ضمنها  ظالمة 
الر�سول �صلى الله عليه و�سلم بعد الثناء عليه ومدحه، 
منا  �إنك  �أخي،  ابن  )...يا  على ذلك كلامه:  وي�شهد 
في  والمكانة  الع�شيرة،  في  ال�سطة  من  علمت  قد  حيث 
الن�سب، و�إنك قد �أتيت قومك ب�أمر عظيم؛ فرقت به 
�آلهتهم  به  وعبت  �أحلامهم،  به  و�سفهت  جماعتهم، 
ودي��ن��ه��م، وك��ف��رت ب��ه م��ن م�ضى م��ن �آب��ائ��ه��م...(. 
هكذا يفعل �أعداء الإ�لاسم في كل ع�صر مع الم�سلمين 
و�أ�صحاب المكانة. فهم ينفرون منهم النا�س فيقولون 
مثلا: هم علماء �أو عباد �أو �صالحون ولكن !! يت�شددون 
فالإ�لاسم  الإ�لاسم؛  من  لي�س  وهذا  و..،  و..  ويغالون 

دين ي�سر و�سماحة. 
لحظات تأملية في تقنيات حــواره صلى الله عليه 

وسلم مع عتبة بن ربيعة:
هذا العر�ض ال�سافر من قبل مفاو�ض قري�ش �أبي 
كما  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  له  تنبه  الوليد 
�سموم  من  عليه  ينطوي  وما  وخلفياته  خفاياه  �أدرك 
�صاحبه  �ضمنه  حيث  مع�سول،  ك�لام  في  مد�سو�سة 
منفو�شا  و�شرفا  زائفة،  مادية  وقيما  زائ�لا،  حطاما 

�سرعان ما تذروه الرياح.
التقنية الحوارية الأولى: ال�سمع

بم�ضامين  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  ي�أبه  لم 
دونما  كله  �إليه  ا�ستمع  لكنه  ربيعة،  بن  عتبة  خطاب 
ح�سن  لأن  �سباب؛  �أو  تعنيف  �أو  م�ؤاخذة  �أو  مقاطعة 
الا�ستماع ي�سهل كثيرا من الرد على المخالف، وتقريب 

وجهات النظر.
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وهذا وا�ضح في �إن�صات النبي لعتبة حتى فرغ، ثم 
قال له: �أفرغت يا �أبا الوليد؟

في  لعتبة  النبي  مقاطعة  ع��دم  على  دلال��ة  وه��ذا 
حديثه.

قوله �صلى الله عليه و�سلم: �إني �أ�سمع؛ يعد تقنية 
توا�صلية فعالة، من �أبعادها:

جعل المتكلم �أو المخاطِب ي�شعر بالحفاوة والاهتمام 
لدى المتلقي �أو المخاطَب. وال�سمع في ذاته حكمة تجعل 
الم�ستقبل لا يت�سرع في الحكم، ولا يرد على محاوره �إلا 
بعد تروٍّ وتمعن، و�إعمال الفكر والنظر. وال�سمع يلزم 
فال�سمع  ل��ذا  قائله.  ك�لام  ويخبر  يعي  حتى  �صاحبه 
وال�صمت ي�سيران جنبا �إلى جنب، و�أي خلل في عدم 
توازنهما ي�ؤدي حتما �إلى �سوء تقدير الأ�شياء، ومن ثمَّ 

�إلى احتدام ال�صراع، فا�شتعال نار الفتنة والفو�ضى.
التقنية الحوارية الثانية: عدم المقاطعة

في  تتمثل  �أخ��رى  تقنية  ال�سمع  عملية  وي�صاحب 
عدم مقاطعته �صلى الله عليه و�سلم لعتبة بن ربيعة، 
الذي  عر�ضه  مقدما  كلامه  في  ي�ستر�سل  تركه  حيث 
�أتى ليتفاو�ض من �أجله. وقد خلفت هاتان التقنيتان، 
ال�سمع وعدم المقاطعة، ارتياحا لدى المفاو�ض، تجلى 
خطابه  الأخر�ي�  ه��ذا  �أداء  وكيفية  طريقة  في  ذل��ك 

ور�سالته.
من  الت�أكد  الثالثة:  الح��واري��ة  التقنية 

فراغ المحاور من كلامه

الفر�صة  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  منح  لقد 
الكاملة لمحاوره لتبليغ ما جاء من �أجله، و�إتمام �آخر 
نقطة في عر�ضه. وعندما �أنهى كلامه وفرغ منه ��سأله 
النبي �صلى الله عليه و�سلم مت�أكدا: �أقد فرغت يا �أبا 
الوليد؟ قال: نعم. وفي ذلك �إ�شارة �ضمنية �إلى �أن كل 
بنود العر�ض لقيت �أذنا �صاغية، وقد ا�ستوعبت جيدا. 
�إ�ضافة �إلى ذلك فهو �أ�سلوب راقٍ يجعل المحاور يتهي�أ 

نف�سيا وذهنيا لانتظار الرد ووجهة النظر الأخرى؛ �أي 
ح�صول ا�ستعداد نف�سي ووجداني لتقبل ر�ؤية الطرف 

الثاني للق�ضية المطروحة. 
الم��ن��اداة  ال��راب��ع��ة:  الح��واري��ة  التقنية 

بالكنية 

لل�شخ�ص،  وتقدير  تعظيم  فيها  بالكنية  المناداة 
وقد كانت �سارية بين العرب وقتذاك، فودّ النبي �صلى 
عند  �إليه  الأ�سماء  ب�أحب  يناديه  �أن  و�سلم  عليه  الله 

العرب وهو: يا �أبا الوليد.
وهذه تقنية توا�صلية �أخرى وظفها �صلى الله عليه 
و�سلم لتبليغ ر�سالته ودعوته، وهي و�سيلة تجعل المتكلم 
ينفذ �إلى �أغوار نف�سية مخاطبه، وي�ؤثر في منحنياتها. 
الأ�سماء  ب�أعزِّ  تناديه  عندما  كثيرا  يفرح  فالإن�سان 

�إليه، �أو بما ا�شتهر به بين قومه وع�شيرته.
التقنية الحوارية الخام�سة: الرد بالقر�آن 

الكريم

�إن طبيعة المرحلة الدعوية اقت�ضت �أن يكون الردّ 
قد  تعالى  فالله  الكريم،  القر�آن  من  محكمات  ب�آيات 
ي�ستعمل هذا  ومتى  الأح��داث،  يتعامل مع  علمه كيف 
لذا  غيره.  مع  وتوا�صله  تح��اوره  في  ذاك  �أو  الأ�سلوب 
على  للرد  الدامغة  الو�سيلة  هي  التقنية  ه��ذه  كانت 
مفاو�ض قري�ش دون الدخول في جدال عقيم معه، �أو 
ينطوي  التي  ولعل الحكمة  ورائ��ه.  من  لا طائل  مراء 

عليها هذا الرد القر�آني يمكن ر�صدها فيما ي�أتي:
ي�أتيه  ما  و�أن  القر�آن،  ب�شرية  بعدم  م�سبقا  الإقرار   -
ولا  �سحرا  ولا  �شعرا،  لي�س  و�سلم  عليه  الله  �صلى 

غيره، بل هو وحي يوحى من رب عزيز مقتدر.
- الإقرار بنبوة الر�سول �صلى الله عليه و�سلم و�صدق 

ر�سالته.
الأنبياء  ه��دف  �أن  للم�شركين  والإب��ان��ة  التوكيد   -
الله  عبادة  �إلى  النا�س  دع��وة  هو  كافة  والمر�سلين 
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وحده، و�ألا ي�شركوا به �أحدا، و�أنهم لا يريدون من 
وراء ذلك جزاء ولا �شكورا، و�أن حطام الدنيا زائل 
و�إلى بوار، و�أن ما عند الله خير و�أبقى. وفي ذلك 
عليه  عر�ضه  ما  �أن  مح��اوره  �إلى  وا�ضحة  �إ���ش��ارة 
هو  لي�س  ح�سناوات..  ون�ساء  وملك  وجاه  مال  من 
الغاية التي �أر�سل من �أجلها، فما هو �إلا ر�سول قد 
خلت من قبله الر�سل، مكلف بتبليغ ر�سالة ربه، لا 
طمعا في الدنيا وملذاتها و�شهواتها، و�إنما طمعا في 

مر�ضاة الله تعالى وابتغاء الدار الآخرة.
وقد كان من ثمار توظيف هذه التقنية التوا�صلية 
�أن اعترف عتبة بن ربيعة تلقائيا ب�صدق دعوته �صلى 
الله عليه و�سلم، فالفطرة �أنطقته بالحق �سواء درى �أو 

لم يدر، ويتجلى ذلك:
 �أولا: حينما نا�شد الر�سول �صلى الله عليه و�سلم 

مما  قومه  على  خوفا  وذل��ك  ال��ق��راءة،  عن  يكفّ  �أن 
ت�ضمنته الآيات من وعيد ماحق، وهلاك �ساحق. وفي 

هذا اعتراف �ضمني ب�صدق ر�سالته ودعوته.
�أ�صحابه  �إلى  ربيعة  بن  عتبة  عاد  عندما  ثانيا: 

قال:  الوليد؟  �أب��ا  يا  وراءك  ما  قالوا:  بينهم  وجل�س 
ورائي �أني �سمعت قولا ما �سمعت بمثله قط. والله ما 

هو بال�شعر ولا بال�سحر ولا بالكهانة. يا مع�شر قري�ش، 
�أطيعوني وخ��ل��وا بني� ه��ذا ال��رج��ل وبني� م��ا ه��و فيه، 
نب�أ  فاعتزلوه، فوالله ليكونن لقوله الذي �سمعت منه 
عظيم، ف�إن ت�صبه العرب فقد كفيتموه بغيركم، و�إن 
يظهر على العرب فملكه ملككم، وعزّه عزّكم. قالوا: 
�سحرك والله يا �أبا الوليد بل�سانه. قال: هذا ر�أيي فيه 

فا�صنعوا ما بدا لكم.
�أم��ام وجهاء  ال�صريح  الاعرت�اف  من خلال هذا 

قري�ش نتوقف عند م�سائل مهمة، هي كالآتي:
- ذهول عتبة بن ربيعة لما �سمعه من الآيات القر�آنية 
المعجزة، �إذ لم ي�سبق له �أن تردد على م�سامعه مثل 
هذا الكلام العجيب، خا�صة وهو الإن�سان العربي 
و�أ�شعارها  و�أن�سابها  العرب  ب�أخبار  العالم  القح 

وحكمها.
ال�شك في  وه���ذا مم��ا يقطع  الم�ل��أ،  �أم���ام  �إق����راره   -
عليه  الله  �صلى  محمد  به  ينطق  ما  ب�أن  �أنف�سهم، 
هو  و�إنم��ا  كهانة،  ولا  �سحرا  ولا  �شعرا  لي�س  و�سلم 
التي  قري�ش  مزاعم  يدح�ض  وبذلك  يوحى.  وحي 
�إلا  ما هو  ي�أتيه  ما  �أن  بالغيب،  كانت تظن، رجما 

�ضرب من ال�شعر، �أو م�س من الجن.
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- ن�صيحة عتبة بن ربيعة ل�صناديد قري�ش ب�أن يدعوا 
محمدا �صلى الله عليه و�سلم و��شأنه، فهو ظاهر في 
هذا  مثل  �أوت��ي  من  لأن  محالة،  ولا  بالحق  النا�س 
و��شأو عظيم  ��شأن كبير،  له  �سيكون  والكلام  القول 
العزة والمكانة  �أراد  العرب و�سائر الأمم، ومن  بين 

الرفيعة فليتبعه وليلحق بركبه. 
يبيّ  ر�أيي فيه فا�صنعوا ما بدا لكم(؛  - قوله: )هذا 
دعوة  �إزاء  ووا�ضحا  �صريحا  ك��ان  الوليد  �أب��ا  �أن 
منطقيا  كان  كما  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول 
في �إ�صدار حكمه فيما �سمع ور�أى ن�صب عينيه من 
�أمر هذا النبي. وبعد ذلك ترك الباب مفتوحا على 
ي�سلكون،  �أي طريق  ليختار كبار قري�ش  م�صراعيه 
و�أي قرار ي�صدرون. المهم في نظره �أنه قد �أخل�ص 
لهم في الن�صيحة التي راح �إلى التفاو�ض من �أجلها.
المقارنة الذهنية والنف�سية العميقة التي قام بها عتبة  	
ابن ربيعة بين العر�ض الذي تقدمت به قري�ش والرد 
النبوي ال�شريف، جعلته يهتدي �إلى �أن هناك فارقا 
جذريا كبيرا بين ما تفكر فيه قري�ش وما يدعو �إليه 
النبي �صلى الله عليه، وبالتالي فلا مجال للمقارنة.

يتبين من خلال ما �سبق؛ �أن الآليات التوا�صلية التي 
وظفها الر�سول �صلى الله عليه و�سلم في حواره جعلت 
خ�صمه ينقل عنه �صورة وا�ضحة تبين م�سعاه ال�سلمي، 
ور�سالته ال�سمحة، وحبه الخير لكافة النا�س، وتجرده 
عن كل ما ي�سعى من �أجله غيره من تكالب على الدنيا 
والطمع فيما في �أيدي النا�س، وحب الريا�سة والزعامة 

�إلى غير ذلك من �ألوان و�أ�شكال ال�سلطة وال�سيادة.
�صلى  الر�سول  �سخرها  التي  التوا�صلية  فالو�سائل 
كانت  ربيعة  بن  عتبة  مع  حديثه  في  و�سلم  عليه  الله 
وال�سياق  الدعوية  المرحلة  طبيعة  مع  تماما  من�سجمة 
العام الذي جرى فيه الحوار، والجو النف�سي والذهني 

الذي �ساد فيه.

الراقي  التوا�صلي  النبوي  الأ�سلوب  ف�إن هذا  وعليه، 
قلَّ مثيلها في زماننا هذا.  يعطينا درو�سا وعبرا دررية 
فما �أكثر الدعاة اليوم والمفكرين والباحثين ممن لي�س 
الإن�صات  وح�سن  والرت�وي  وال��ت���ؤدة  ال�صدر  �سعة  لهم 
ولا  �سب  ولا  تجريح  لا  حيث  الكلام!  و�آداب  والحفاوة، 
مخاطبنا  ك�لام  ن�ضرب  ترانا  اليوم،  فنحن  تعنيف.. 
والتعبير  للتحدث  الفر�صة  له  ندع  ولا  الحائط،  بعر�ض 
فيما  حقه  ونغمط  �سلفا،  ب�شدة  ننتقده  ف�إننا  ر�أيه،  عن 
بنا الحال  يتعدى  وقد  و�أفكار.  �آراء  ورد في خطابه من 
بالكفر  ن�سمه  الأحيان  بع�ض  وفي  بالباطل،  قذفه  �إلى 
والنفاق ابتداء، ظلما وعدوانا، حيث تكون لدينا �أحكام 

جاهزة نرميه بها ونلب�سه �إياها. 
�إن ال�سنة النبوية ال�شريفة براء من مثل هذا ال�سلوك 
غير الح�ضاري، فلنا في ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم 
العري�ضة،  الخطوط  لنا  و�ضع  حيث  الح�سنة،  الأ�سوة 
و�سنَّ لنا �آليات راقية في تعاملنا مع الآخر، كما خطَّ لنا 

�آدابا عامة في كيفية توا�صلنا معه.
التوا�صلية،  ب��الم��واق��ف  غنية  النبوية  ال�سيرة  �إن   
�إذا  وه��ادف��ة  ف��ع��ال��ة  ح��واري��ة  تقنيات  ع��ل��ى  وت��ن��ط��وي 
الأمم  �أرقى  كنا  و�أبعادها  مراميها  وفهمنا  ا�ستوعبناه 
�ضيعنا  الأ�سف،  مع  لكن،  وتخاطبا،  توا�صلا  وال�شعوب 
�أدواتنا وو�سائلنا و�صرنا ن�ستعيرها من غيرنا، واتخذناه 
الذي  الأ�سى  هو  ه��ذا  ولعل  المجال،  ه��ذا  في  لنا  �إماما 
�أ�صبح يحزُّ في �صدورنا و�أفئدتنا، بعدما كنا نعلم غيرنا 
كيف.. وكيف.. �صرنا اليوم ن�أخذ ال�صف لنتعلم الدر�س 
وتوجهاته  بت�صوراته  وكيف..  كيف..  عنه  ونتلقى  منه، 
ومناهجه و�أ�ساليبه، وهذه و�صمة عار في جبين �أمة كانت 
خير �أمة �أخرجت للنا�س علما وحكمة وخلقا وعدلا▪

)1( انظر الرو�ض الأنف لل�سهيلي )46/2(، و�سيرة ابن ه�شام )293/1(، 
وال�سيرة لابن �إ�سحاق، �ص92، وقد ح�سنه الألباني في �صحيح ال�سيرة 

النبوية، �ص159، وذكره في فقه ال�سيرة، �ص 106، وقال: ح�سن.
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�شعر

محمد ال�شرقاوي - م�صر

ال��ن��ورِ والخ�يراتِ  النفحاتِ�أهل�اً بوجهِ  ب��واف��رِ  �أهَ���لَّ  �ضيفٌ 
النظراتِبال�شوقِ باتَ القلبُ يرق�صُ هائماً �أ�سعدَ  تُر�سِلُ  والعيُن 
الظلماتِوالحبُّ �شم�سٌ فى المحافلِ �أ�شرَقتْ �أه��ل��كَ  جَ��ل��يٌّ  ب���درٌ 
�سائلٍ عن  ينمْ  لم  بحرٌ  الرحماتِوالج��ودُ  �شاطئَ  ليبلغَ  ي�سعى 
والكونُ ي�شهدُ �أ�صدقَ البهجاتِوالعطفُ يم�ضي للوجودِ مُ�صافِحاً
با�سمٌ غُ�صنٌ  الأرح��امِ  الثمراتِوتوا�صلُ  لأطيبِ  الأن��امَ  يدعو 
هى فى كتابِكَ �أروعُ ال�صفحاتِوت�سامحُ الأخ�صامِ يكتبُ �صفحةً

فوقها  ت��عب�رُ  لِله  الجناتِون�����ص��ي��ح��ةٌ  ب���أو���س��عِ  النعيمِ  نحو 
���هُ  �إنَّ خَ��ي�رٍْ  بقليلِ  ��ت��هِ��نْ  تَ���س��ْ بالع�شراتِلا  الم��ي��زانِ  ��ةِ  كِ��فَّ ف��ى 
مَ���وْرِدٌ للطهارةِ  فِ��ط��رٍ  تِوزك���اةُ  لَّ مَ�سَحَت �صغيَر الذنبِ والزَّ
����ةَ �أح��مَ��دٍ ���اهُ �أُمَّ وعِظاتِ�أكْ��رَم��ت ي��ا ربَّ واعِظٍ  لُ  �أف�ضَ كْرِ  بالذِّ

لنا  خَ�ي�رٌ  لِها  فَ�ضْ ف��ى  مِنْ �ألفِ �شَهرٍ فا�ضَ بالطاعاتِوبِ��لَ��ي��لَ��ةٍ 
الغزواتِرم�ضانُ �أنتَ لكلِّ نَ�صرٍ �شاهِدٌ �أرفَ��عُ  ب��درٍ  عَهْدِ  مِ��نْ 
ال�ساحاتِ�أ�شكو �إلى الرحمنِ كُلَّ تخاذُلٍ و�سطوةِ  اللقاءِ  عند 
فَتَنازلت  �أمُتي  الغاباتِ�سقطت عزيَمةُ  لِ�شَريعَةِ  �شرعِها  عن 
مُغْرِقٍ جهلٍ  خلفَ  ونلهثُ  ال��غ��اي��اتِنَلهو  �أن��ب��لَ  بَخْ�ساً  ون��ب��ي��عُ 
�آتي �أموالُنا ملكَ الخ�صومُ بحورَها  وبٍ  �صَ كُلِّ  مِنْ  و�سِلاحُهم 
و�شعوبَنا  نا  �أر�ضَ عانقَ  والج����وعُ ق���ادَ بل�ادَن��ا لَِ��م��اتِوالفَقرُ 
��ةً مَّ �أُ رُ  يَنْ�صُ �سوف  ��ي  ربِّ ال�صلواتِلكنَّ  �إلى  بها  النِداءُ  يَعلو 
كُمْ فَّ ا اجمَعوا حول ال�شريعةِ �صَ و�شَتاتِهيَّ مٍ  تَخا�صُ بعدَ  عُربُ  يا 

وجهٌ من نور
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قراءة في ديوان 
أقبـــــاس لطاهر العتباني

ــيـــة ومــدنــيــة  ــوة روحـ ــان عــلــى أن الإســــــام الحـــنـــيـــف، قــ ــنـ لا يــخــتــلــف اثـ
وإنسانية، إضافة إلى أنه قوة إبداعية مترفة وراقية، مستمدة رُقيتها من 
تجليات سور القرآن وآياته المعجزة على كافة المستويات، وأنها مورد خصب 
وغزير لكل من نهل واقتبس وأبدع في مختلف الفنون الإبداعية، وعلى 
إيقاعه،  مستلهماً  الإسلامية  الدعوة  تابع  الذي  العربي  الشعر  فن  رأسها 
ومقتبساً مــغــزاه مــن الإيمــــان المــعــلــق بــهــدف هـــذا الــشــعــر الــضــامــن لمنظومة 
القيم الإنسانية والأخلاقية والتربوية، مؤكداً على أن الإنسانية ستظل 
ما  كل  على  ليتأسس  بقيمه،  الاهــتــداء  إلــى  بحاجة  وأنها  ومحتارة،  حائرة 

سبق منتج شعري جديد، أطلقه متابعو هذا الفن ودارسوه.
فرج مجاهد عبد الوهاب- م�صر

م�صطلح الأدب الإ�سلامي، وال�شعر العربي المنحاز 
�أ�س�س  ال��ذي  الأدب  ذلك  من  جزء  الإ�سلام  قيم  �إلى 
ومن  والإ�سلامية،  العربية  البلاد  في  كُثر  مبدعون  له 
معطف هذه القيم ومن �أجل الحفاظ عليها؛ ت�أ�س�ست 
الح�صن  لتكون  العالمية،  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة 
الأدب  ه��ذا  تبني  على  والم�شجع  والح��اف��ز  وال��راف��د 
ورعايته والعناية به، وتطويره بال�شكل الفني، والم�ضمون 

الإن�ساني القادر على ا�ستيعاب قدا�سته، والقريب من 
�أذهان ال�شباب ومداركهم، فيقبلون عليه ب�شغف المحب 
لدينه، ولهفة الم�شتاق لقيمه ومعانيه؛ لأنه في المح�صلة 
يلوذ  �أن  المفرو�ض  من  الذي  الأخير  الح�صن  الأخيرة 
الغرب،  ماديات  �أنف�سهم من  ينقذوا  �شبابنا، حتى  به 
ومغريات العولمة، ومحبذات الغزو الثقافي الذي يغلف 
ال�سم بالد�سم، ويقدمه لأجيالنا بق�صد اجتثاثهم من 
تراثهم و�صورهم، وتلقينهم ثقافة بعيدة كل البعد عن 

قيم �إ�سلامهم وتعاليمه و�أخلاقه.
م��ن ه���ذا ال��وع��ي الم����درك لأه��م��ي��ة دور الإب����داع 
والت�سامح،  والخير  الحب  قيم  �إلى  الداعي  ال�شعري 
وتقدي�س الذات الإلهية ن�سج ال�شاعر العربي الم�صري 
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عام  بم�صر  �شربين  في  الم��ول��ود  العتباني(،  )طاهر 
رابطة  ال�صادر عن  )�أقبا�س(  ديوانه  ن�سيج  1962م، 
الأدب الإ�سلامي العالمية، مكتب البلاد العربية، برقم 
)27( في الريا�ض عام )1427هـ/٢٠٠٦م(، ون�شرته 

مكتبة العبيكان.
٭٭٭

بنور  مت�ألقة  ق�صيدة  وع�شرين  �ستاً  الديوان  �ضم 
ت��ردد  وه��ي  ق�صيدة،  ك��ل  عبق  م��ن  الطافح  الإيم���ان 
القلوب  بين  خافقاً  �صداها  ويرجع  ال�صدق،  ترانيم 
التي لا همَّ لها ولا غاية �سوى التقرب من نور الخالق 

القادر والمقتدر؛ بقلب �صافٍ، وروح نقية �صادقة: 
»مقترباً من نورك يا رباه

من في�ض �سناك الأ�سمى

من نبع هداك الرقراق

�أجتاز دروب الظلمة

�أهتف من كل الأعماق .. يا الله .. يا الله« )�ص13(. 

و�إنما �صدىً  ل�سان،  كلمات على  يكن  والهتاف لم 
�إيمانيٌّ لما تجلى له في الكون من �آيات �سل�سلت الب�سمة 
في قلب الطفل، و�أنبتت الحكمة في القلوب التي تخ�شى 
المولى، و�أنزلت �سكينة ر�ضوانه في قلوب �أفئدة الن�ساك 
المتعبدين في �صوامع الإيمان الذي يُحيي قب�سُه قلوب 

ال�سالكين، في�ضيء لهم الدروب المقفزة والمظلمة:
الطريق  �أ في  �ضوَّ الإيم��ان  »قب�سٌ من 

وه���دى خ��ط��اي ال�����س��ائ��رات ب�لا رفيق 

ال�����س�لام ل��ي��ن��ب��وع  ال�����ص��افي..  للمنهل 

ف��ر���ش��ف��ت ي��ا رب����اه م��ن ف��ي�����ض ال��وئ��ام

الظلام �أخ�شى  لا  النور  درب  و�سلكت 

ق���د ك��ن��ت ي���ا رب����اه �أم�����ش��ي في ���ض�لال

واب���ت���ه���ال �����ص��ل�اة  في  ق���ل���ب���ي  والآن 

لم���ا �أ�����ض�����أت ����س���راج روح�����ي ب��الج��م��ال

و�سكبت في نف�سي ا�شتياقاً للكمال« )�ص17(. 

هذا القب�س الإيماني ان�صب نوراً في قلبه، وعطراً 
�سماوياً في روحه ليجد نف�سه في رحابٍ كونٍ كله ت�سابيح 
و�صلاة في�شعر وبملء روحٍ عامرة بالإيمان متداخلًا مع 
كائنات الكون كلها وهي ت�صلي وت�سبح في ملكوت الله.

»الكون ت�سابيحُ و�لاصة 

فالعطر �لاصة الأزهار 

وال�شدو ت�سابيح الأطيار

والموج ترقرق في النهر �لاصة

ونجيمات الليل تلوح على الآفاق �لاصة 

وال�صبح ال�سافر حين �أطل على الدرب �لاصة

كلُ با�سمك..

�سبح يا رباه

كلُ يبتهل لوجهك

يا الله« )�ص18(. 
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فيه  الكل  ي�سبح  ال��ذي  الكوني  القب�س  هذا  �أم��ام 
با�سم العلي القدير ي�سجد �سجدة الخ�شوع في �ساحة 
النور،  ب���آلاء  متماوجاً  ربيعاً  الكون  فيب�صر  ال��ن��ور، 
من  متمنياً  مبتهلًا  يديه  فيرفع  بالرحمات،  زاخ��راً 
قلبه  ويم��ن��ح  ال��ط��ري��ق،  م�سالك  ل��ه  يهيئ  �أن  الم���ولى 
على  المتجلي  ال��ن��ور  �إلى  ويهديه  وال��ن��ق��اء،  ال�صفاء 

الحياة حباً و�سلاماً:
»ي����ا �إل���ه���ي ���س��ج��دت في ���س��اح��ة ال��ن��و

ر خ�������ش���وع���اً وع�������دت م����ن ���ص��ل��وات��ي 

الآ م�����ن  رب����ي����ع  ال�����ك�����ون في  �أب���������ص����رُ 

ال����رح����م����ات زاخ����������ر  وال��������ن��������ور،  لاء 

و�أر�������ش������د ال�����ط�����ري�����ق  لي  ه����ي����ئ  رب 

خ�������ط�������وات�������ي و���������س��������دد ال������ع������زم������ات

وام�����ن�����ح ال����ق����ل����ب خ�������ش���ع���ة و����ص���ف���اء

واه����������دِ ل����ل����ن����ور ح��ي��رت�����ي و����ش���ت���ات���ي 

���س�لام��اً رب وا����س���ك���ب ع���ل���ى الح����ي����اة 

�إله الحياة« )�ص19(.  يبهج الكون يا 

وه��دى  الله  ملكوت  بباب  لائ���ذاً  الم��ب��دع  وي�ستمر 
كتابه، فمنه ال�سلام، ومنه ال�سكينة، فيرجوه �ألا يترك 
نف�سه غارقة في ال�شقاء، فمنه الهدى، ومنه ال�ضياء. 
والدعاء كما يتجلى في نب�ض الن�ص لي�س مجرد دعاء 
ظاهري مت�شكل في ملفوظية الدعاء، و�إنما هي نب�ض 
نف�س تواقة لأن تر�شف من منبع الر�ضوان قطرة من 

�سل�سل عذب يُروى من رحيق هدى الرحمن: 
»ي��������ا ق���ب���ل���ة الإيم�������������ان م������ا �أب������ه������اكِ

 ي�����ا ����س���اح���ة ال����رح����م����ن م�����ا �أن���������داكِ 

ي����ا م��ن��ب��ع ال����ر�����ض����وان ق��ل��ب��ي ظ���ام���ئٌ

ري����������اك  �إلى  ي��������رن��������و  م������ت������ل������ه������فٌ 

�سل�سلٍ م���ن  ق���ط���رةً  ي��ر���ش��ف  ي�����ش��ت��اق 

عذْبٍ ويروى من رحيق هداك«  )�ص22(. 

الخلق  ل��رب  ي�سجد  الإيم��ان  قبلة  مكة  رح��اب  في 
وقد هداه نوره، وت�سرب �إلى داخله الفي�ض ال�سل�سال، 
يُعلن توبته �آملًا ر�ضوانه الم�أمول، تاركاً نف�سه وروحه 

لبارئها، فله الأمر من قبلُ ومن بعدُ:
   »ي��ا وا���س��ع العفو ي��ا رح��م��ان ي��ا ربي 

ي��ا غافر ال��ذن��ب ه��ا ق��د ع��دتُ للدرب

�أم����لٌ  ي���ا رب�����اه لي  ال���ن���ور  �أ���س��ع��ى �إلى 

في ب���اب ر���ض��وان��ك الم����أم���ول وال���ق���ربِ

تملكها  ال����روحُ  وه���ذي  وقلبي  نف�سي 

وال��ن��ف�����س �أم�������ارةٌ ب��ال�����س��وءِ وال���ذن���بِ 

فعلت  لم���ا  ع��ق��ب��ى  ع��ذب��ت��ه��ا  ���ش��ئ��ت  �إن 

ال��ع��ذبِ وردك  في  �أوردت����ه����ا  ���ش��ئ��ت  �أو 

فحكمك العدلُ �إن في النار قد طُرحت

وعفوك الف�ضل يا منان يا ربي«  )�ص24(.

�إلا  و�إيماناً،  حباً  قلبه  يغمر  التوبة  �شعاع  يكن  لم 
ونبرة  زهرة  كل  مت�ألقاً في  البهي  وجوده  ر�أى  �أن  بعد 
وقطرة، وقد �أب�صر في كل �شيء �سناه يُعطر الم�شاعر، 

وهي ترجو لقاءه:

طاهر العتباني
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»�إل��������ه��������ي.. ر�أي������ت������ك في ك�����ل زه�������رةْ

�����س����ح����رهْ ي���������س����اك����بُ  ب�����دي�����ع�����اً  رواء 

ط���ي��رٌ ������ي������ه  يُ������غ������نِّ لح�����������نٍ  ك��������ل  وفي 

ن���ب���رةْ ك�������ل  وفي  �إل���������ه���������ي..  �أراك 

ت���ب���ث ال�����������س�����واق�����ي  �أغ������ن������ي������ات  وفي 

ق����ط����رةْ ك������ل  �إلى  الم������راع������ي  ح����ن��ي�ن 

�����س����ن����اكْ ������ش�����يء  ك������ل  و�أب�������������ص������رُ في 

ون��������������������وراً تج������ل������ى ه������ن������ا وه�������ن�������اكْ

����س���م���اكْ تح�����ت  ال����ل����ي����ل  ه����������د�أة  وفي 

ت����������ذوب الم���������ش����اع����ر ت�����رج�����و ل����ق����اكْ

وي���������روي الخ�����واط�����ر ف���ي�������ضٌ تج���لَّ���ى

ب�صدري ي�شع هدىً من �ضياك« )�ص27(. 

وهذا ال�ضياء دعاء ورجاء ب�أن ي�سكب النور بروحه 
ويمحو الظلام من نف�سه:

»يا �إلهي.. 

لا تذر في القلب �إلا نفحك المعطار.. 

�إلا حُبك الأ�سمى.. 

ولا تجعل �إلهي قلبي الموح�ش..

جباراً ع�صياً 

وا�سكب النور بروحي..

 وحنايا �أ�ضلعي.. 

وامح الظلام الجهم من نف�سي

وكن لي يا �إلهي.. لا عَليَّا

واجعل الإيمان ريَّ النف�س

قد �ضلت وعادت بعد ما تاهت..

فلا تحرم من النور ف�ؤاداً.. 

ظل �أزماناً �صدياً« )�ص30(. 

الثقة  ب��روح  الم��وث��ق  وم��ن نفحات ذل��ك الإيم���ان 
من  نفحات  الحب  ذلك  ف�ضاء  في  يغرد  والطم�أنينة 
خلوات  ت��روي  رحابها،  من  تهل  العظمى  الله  �آي��ات 
المنى  �أغاريد  الظم�أى،  تجاويفها  في  وت�سكب  روحه، 
كل  و�سعت  التي  برحمته  يم�سح  �أن  متو�سلًا  راجياً، 
�سُبل  وج���وده  بف�ضله  عليه  ���نَّ  يَُ و�أن  لوعته،  �شيء 

الهدى:
»�أ�����ش����رق����ت ن��������وراً في ظ��ل��ام ح��ي��ات��ي 

فَ�����تَ�����خِ�����ذْتُ درب������ك واح������ة ل�����ص�لات��ي

وم���ل����أت ب�����الإيم�����ان ق��ل��ب��ي ف��ارت��ق��ى

ال����رك����ع����ات وال�������س���ج���دات ل���ل���ن���ور في 
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�أن�������ا ي����ا �إل����ه����ي ل�������س���ت �أب����غ����ي م�����أرب����اً

ك����ل����م����ات����ي وه���������������ذه  ه���������������داك  �إلا 

ال��ق��ري��ب��ة لوعتي  ب��رح��م��ت��ك  ف��ام�����س��ح 

ف����إل���ي���ك وح�����دك ق���د رف���ع���ت ���ش��ك��ات��ي

ف����إن���ن���ي ال���������س��ل�ام  درب  ول����ت����ه����دني 

ع�����ب�����دٌ �����ض����ع����ي����فٌ دائ����������م ال����ه����ف����وات

�������ي ق��ب��ل��ةً ف���اج���ع���ل م����ن الإيم���������ان ربِّ

للنف�س �إن �ضلت على الطرقات« )�ص34(. 

الإ�شراق  �إنما كان لحظة  الإيم��اني،  التعامل  هذا 
التي �أنارت قلبه، �إنها اللحظة التي غنت لها الطيور، 
لوحات  �ألوان  �إنها  الأنفا�س،  طيب  جديد  مولود  فهي 
في  الأ�ضواء  باعثة  الإلهية  الذات  يد  �أبدعتها  ربانية 

عمق ال�شعور لتداوي كل حائر �ضل �سواء ال�سبيل:
»لح�����ظ�����ة غ����ن����ت ل����ه����ا ك������ل ال���ط���ي���ور

لح����ظ����ة ن���������ش����وى ب������أن�����غ�����ام ال���ع���ب�ي�رْ

لح���ظ���ة في ن��ب��ع��ه��ا ف���ي�������ض ال�����ص��ف��اء 

وت����������رات����������ي����������ل  دع�������������������اءٍ ورج����������������اءْ

لح���ظ���ة الإ��������ش�������راق م�����ول�����ود ج���دي���د

ط���ي���ب الأن����ف����ا�����س م���������س����رور ���س��ع��ي��دْ

ن�������ض�ي�ر ود  في  الأي������������������ام  ي�������رم�������ق 

ن����ظ����رة ف���ي���ه���ا اب���ت�������س���ام���ات ال����زه����ورْ

�إن�������ه�������ا �أل���������������وان ل�������وح�������ات ج���م���ي���ل���ة

ي�����د رب�������ي في الخ���م���ي���ل���ةْ �أب����دع����ت����ه����ا 

ال����ق����دي����ر الله  ح����ك����م����ة  ر�����س����م����ت����ه����ا 

ال�ضميْر غ��ي��م  خ��اط��ري  م��ن  فمحت 

لح��������ظ��������ة واح��������������������������������دة.. ل����ك����ن����ه����ا 

ت����ل����ه����م الأك�����������������وان م�������ن �ألح�����ان�����ه�����ا

ت��ب��ع��ث الأ������ض�����واء في ع��م��ق ال�����ش��ع��ور 

لتداوي حائراً �ضلَّ الم�سيْر« )�ص40(. 

ال�شعر  ير�سل  الميمونة  النبوية  الهجرة  وفي ذكرى 
ن��ور في جوف  ان��ط�الق��ة  ال��ذك��رى  م�����س��ارات قيم  في 

الظلام من �أجل انبعاث فجر جديد من رهج القتام، 
فيقول:

»ح����ج����رة م��ي��م��ون��ة ت������روي ال�����ض��ي��اء

�����س����ار في رك���ب���ان���ه���ا جُ�����ن�����دُ ال�������س���م���اءْ

ال����ل����ق����اء ت���������اق  ي����ث����رب  ك�������ل م�������ا في 

ج����اءْ الله  ر�����س����ول  ذا  ب�������ش���راً:  ����ص���اح 

ال�������ص���راع  ع���ل���ى درب  ي�����س��ك��ب الح�����ب 

ي���ح�������س���م ال����������ر�أي ف��ل��ا ي���ب���ق���ى ن������زاعْ

وي�����ؤاخ����ي����ك����م ف��ل��ا ي���ب���ق���ى ان�������ص���داع

فاتبعوا نور الهدى �أي اتباعْ« )�ص43(. 

ومن �سيرة الم�صطفى �صلى الله عليه و�سلم، يروي 
وهو  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول  جراح  من  وردة 
في غار حراء حيث كان ال�صبح ين�سج خيوطه الأولى:

»في الغار كان ال�صبح ين�سج خيطه الأول 

في الغار كان ال�صوت ي�صدع وال�صدى يهدل

ومحمد يت�شوق الوحي الذي كان ينزل

في الغار كانت ��شأفة الكفران تُ�ست�أ�صل« )�ص47(.

لا  الذين  عند  يقف  و�إن�سانية  فل�سفية  لفتة  وفي 
ي�ؤمنون بالغيب، م�ؤكداً على �أن هذا الغيب الذي يدعو 
الإ�سلامُ الم�سلمين �إلى الإيمان به، وهو ذلك المجهول 
منه  للإن�سان  كُ�شف  فكلما  لأ���س��راره،  نهاية  لا  ال��ذي 
�سرٌّ برزت �أ�سرار، وهكذا.. �إلى ما لا نهاية، والإن�سان 
�ضحل  العقل،  متجمد  �إن�سان  بالغيب  ي�ؤمن  لا  ال��ذي 
�أن  الإ�سلام  �أمرنا  ولذلك  العقل،  مطمو�س  التفكير، 
ن�ؤمن بالغيب حتى نم�ضي في اكت�شاف �أ�سرار الوجود:

»ي���ا ���ص��اح��ب الم��ل��ك��وت ه���ذا غ��ي��ب��ك ال��ـ 

مم������ت������د ع����ب����ر خ���������زائ���������ن الآم��������������اد 

م�����ا ب������ال ن���ف�������س���ي وال���������س����رائ����ر ك��ل��ه��ا

ف�����������ؤادي  ي�����دي�����ه  وفي  الإل������������ه  ب����ي����د 

الف�سيـ  ال���ك���ون  ت��ب�����ص��ر  �إذ  ب��ال��ه��ا  م���ا 

ووه�����������اد ق��������واف��������ر  ب����ي���ن  ت�����ت�����ي�����ه  ح 
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ي��ن��ف�����ض ري�����ش��ه  ال��ع�����ص��ف��ور  ت���ر  �أو لم 

�إن�����������ش�����اد وفي  ط������������ربٍ  في  وي��������������رفُّ 

وي����ح����اول ال�ت�رن���ي���م م���ا ب�ي�ن ال����ذرى

وت���������ه���������ادِي وط����������ه����������ارة  رق���������������ةٍ  في 

ه�������ذا ����ص���ن���ي���ع���ك وال����ه����ي����اك����ل ف���ان���ي���ا

م�����ت�����م�����ادِي غ�����ي�����ه  في  وال���������������ورى  تٌ 

والم��دى     وت��اه��وا،  و�صلوا،  وم��ا  و�صلوا 

ب�����������س�����وادِ م�����ت�����و������ش�����حٌ  �أف������ق������ه������م  في 

ي��ت��خ��ب��ط��ون ف��ل��ي�����س ي��ه��دي خ��ط��وه��م

ال�����ص��ادي رِيُّ  ����ض���وء الح��ق��ي��ق��ة وه����و 

����س���ر الح���ق���ي���ق���ة، وه�����ي وح������يٌ م���ن���زلٌ 

ي�����ح�����دو الخ�����ط�����ا في ق�����ف�����رةٍ ووه�������اد

����دت  ل���ن ت��ب��ل��غ الأوط��������ارَ ن��ف�����سٌ �أوُ�����صِ

ال����ه����ادي ال�������ض���ي���اء  دون  �أب�����وابُ�����ه�����ا 

ال���������روح والج���������س����د ام����ت����ث����الٌ ل���ل���ذي

ف���ط���ر الح�����ي�����اة ب�����وح�����دة الأ�������ض������داد

ل��ل��غ��ي��ب ����س���ر ال��������روح وه������و ي��ق��ي��ن��ه��ا 

والج�سم للأعيان والأ�شهاد« )�ص65 - 69(. 

وعن الروح اليقين ومن قوله تعالى: {وَفِ �أنَفُ�سِكُمْ 
ق�صيدته  يقتب�س  رُون} )الذاريات:21(؛  تُبْ�صِ �أَفَ�اَل 

الإيمانية اليقين، ومنها يقول:
ال����ع����ل����ي����اء  في  ت�����ه�����ي�����مُ  روحٌ  »ه���������ي 

وه����������و ج�����������س�����مُ م�����ق�����ي�����دٌ ب����ال����ف����ن����اء

ه������ي ن��������ور م������رف������رف وه��������و �����ص����وتٌ 

ب����ال����دع����اء �أو  ب������ال������رج������اء  ه������ات������فٌ 

ه������ي �����س����ر ال����رح����م����ن ف����ي����ه ت�������وارى 

م���������راءِ دون  ي������ل������وح  ج������ه������رٌ  وه���������و 

�أت���������������رى، والح��������ي��������اة ت������وغ������ل ف���ي���ن���ا 

وه����ي ت�����ذرو ال��ه�����ش��ي��م ع�ب�ر ال��ف�����ض��اء

ن�����ح�����ن ق�����ب�����ل الم�������ج�������يء ك�����ن�����ا ه�����ب�����اءً 

عَ������دَم������اً في الأ�������ص���ل��اب والأح���������ش����اء

�إلا ال����ك����ون  ن��ن��ظ��ر  ن���ح���ن نم�����ض��ي لا 

م������رت������ع������اً ل������ل������رغ������اب والأه������������������واء

ن�����ح�����ن نم���������ض����ي ول�������ل�������رواي�������ة ب�������دءٌ 

وخ���������ت���������امٌ والم��������������وت ب������������دءُ اب������ت������داء

رق�����������دة الم�����������وت ق�������د ت������ك������ون ح�����ي�����اةً 

ال�������ش���ق���اءِ ب���ع���د  ال�������ش���ق���اء  ت����ك����ون  �أو 

 رق��������دة الم��������وت وه�������ي م�������وت ج���دي���د   

ل�����ل�����������ش�����ق�����ي ال������غ������ب������ي وال������ب������ل������ه������اء

ل���ه���ي���بٍ وَقْ������������دُ  ال�����ت����راب  �أديم  في   

وب��������أح���������������ش�������ائ�������ه ج��������������������داول م�������اء

ي��������ا �إل��������ه��������ي ول��������ل��������ف���������ؤاد خ���������ش����وع 

ك��ي��ف ت�����ص��ح��و الح���ي���اة في الأ����ش�ل�اء؟

ي����������ا �إل����������ه����������ي وه����������������ذه خ��������ط��������راتٌ 

ال�����رج�����اء في  م���������س����اف����رٍ  ف���������������ؤادٍ  في 

ل��ي�����س ي���رج���و ����س���وى ر����ض���اك وي��ح��ي��ا

ب��������الإرج��������اء ال��������رج��������اء  ي�����������س�����وي  لا 
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����س���ن���اه  رغ���������م  ال�����ي�����ق��ي��ن  ي������ل������وح  لا 

ل���������س����وى الخ����ا�����ش����ع��ي�ن والأت�����ق�����ي�����اء

زادٍ  �أيِّ  ب���ل���ا  الخ������ط������ا  �����س����ت����ظ����ل 

دواء دون  ال�������ق�������ل�������وب  وت��������ظ��������ل 

�إل�����ه�����ي ي��������ا  وع��������دت��������ه  وع���������������داً  �إن 

للألى ي�ضرعون في اللأواء« )�ص75-70(. 

٭٭٭
من  ينطلق  ال���ذي  الإب�����داع  �أن  ي���رى  م��ن  ه��ن��اك 
من�شغلًا  الإبداعي  الهم  يكون  للحياة  �إ�سلامية  ر�ؤية 
�صادق،  �إيم���اني  ب�شعور  المغلف  ال�سامي  بالم�ضمون 
ظل  في  الخ�ري  بانت�صار  متفائل  �إي��ج��اب��ي  وان��ف��ع��ال 
�أما  والح��ي��اة.  والإن�����س��ان  للكون  الإ�سلامي  الت�صور 
ال�شكل الفني فهو �أمر غير م�أنو�س له ما دام الم�ضمون 
�أن نهو�ض  النقدية ترى  الر�ؤى  �أن  و�أرفع. ومع  �أ�سمى 
الن�ص  يدعم  واحد  فني  معيار  في  والم�ضمون  ال�شكل 
قيمته  من  يرفع  فنياً  افتتاناً  عليه  وي�ضفي  ويمكنه، 

الفنية والإبداعية.
الإ�سلامي  بالم�ضمون  الاه��ت��م��ام  �آث���ر  و�شاعرنا 
وانفعال  واق��ت��دار  �صدق  في  �أقبا�سه  به  حفلت  ال��ذي 
تداعياته  �أ�سير  كان  فقد  الفني  ال�شكل  �أم��ا  وت�أثير، 
الديوان  �شكلانية ق�صائد  ات�صفت  ولذلك  الإيمانية، 

بالخ�صائ�ص الفنية الآتية:
التفعيلة  �شعر  ن�سقي  على  الق�صائد  تتابعت   -1
�إلى  �إ�ضافة  الديوان  في  الأك�رب  الم�ساحة  �أخ��ذت  التي 
ال��ق��وافي،  بتنوع  ات�صفت  ال��ت��ي  الخليلية  الق�صائد 
واحد  وروي  بقافية  التزمت  التي  الق�صائد  فنجد 
والقافية،  ال��روي  فيها  تنوع  التي  الق�صائد  من  �أق��ل 
ولعل ق�صيدة »لحظة الإ�شراق« ت�شكل �أنموذجاً لتنوع 

القافية والروي: 
�أنه ق�سمها �إلى  �ضمت الق�صيدة )12( بيتاً، ومع 
ثنائيات �ست، ف�إن القافية لم تتوحد، و�إن تناوب �آخر 

كلمة في ال�شطر الأول مع �آخر كلمة في ال�شطر الثاني 
على مبد�أ التر�صيع البياني.

1- عري�ضة ـــــ المري�ضة، الم�ساء ـــ ـال�شقاء.
2- زهرة ـــــ يكره، ال�ضياء ـــــ وغناء.

3- الطيور ـــــ العبير، ال�صفاء ـــــ ورجاء. 
4- جديد ـــــ �سعيد، ن�ضير ـــــ الزهور.

5- جميلة ـــــ الخميلة، القدير ـــــ ال�ضمير. 
6- لكنها ـــــ �ألحانها، ال�شعور ـــــ الم�سير.

هذا  ومثل  موحدة،  �أو  واح��دة  تكن  لم  فالقافية 
 - التر�صيع  على  قائماً  ك��ان  و�إن   - الكتابي  الفعل 
في  متكاملًا  وجدناه  الذي  الق�صيدة  معمار  ي�ضعف 
»�سجدة« )�ص19(، و»في قبلة الإيمان« )�ص22(، وفي 
)���ص32(،  اليقين«  نفحات  و»م��ن  )���ص24(،  »توبة« 
و»ع�ربات«  )���ص50(، و»في طريق النور« )�ص53(، 
و»ال��ي��ق�ني«  )�����ص65(،  بالغيب«  ي���ؤم��ن��ون  و»ال��ذي��ن 

)�ص70(. 
القوافي  فيها  تنوعت  التي  الخليلية  الق�صائد  �أما 
فقد تجلت في »ترنيمة الفجر« )�ص37(، و»انطلاقة 
النور« )�ص42(، و»وردة من جراح الر�سول« )�ص46(.
في  ال�شاعر  نهجه  تناولياً  �أ�سلوباً  يبقى  ذلك  ومع 
مقبو�ساته الإيمانية التي كان الم�ضمون في ر�أيه �أرقى 

من ال�شكل وتبعاته الفنية.
الإلهية،  للذات  الجمعية  ال�صور  على  الت�أكيد   -2
المتعلقة  الج��زئ��ي��ة  بال�صور  فنية  ب��ح��ذاق��ة  ورب��ط��ه��ا 
الإيمانية  مقبو�ساته  لنفحات  �أ�صيلًا  مبدعاً  بال�شاعر 
الم�ستمدة من هدى �آيات القر�آن الكريم، وتعاليم دين 
الحق والف�ضيلة الإ�سلام في وحدة فنية و�إيقاعية، ولغة 
ن�شطة، وانفعال م�ؤثر وفعال مع نزوع بيِّ �إلى تجريب 
الق�صيدة و�صورها  �أ�شكال  الفني في  بالتجديد  معني 
و�إيقاعاتها؛ مما ي�شكل �إ�ضافة واعية ومهمة لمنظومة 

الأدب الإ�سلامي المعا�صر والمتجدد▪
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�شعر

�أ�شرف قا�سم - م�صر

رمضان 
أتانا

رم���������ض����انُ �أت�����ان�����ا رم�������ض���انُ

ي�����س��م��و ب�����هُ�����داهُ الإن�������س���ـ���انُ

وي�����بُ�����ثُّ ال���بُ�������ش���رى ل��ق��ل��وبٍ 

ع���ا����ش���ت يم���ل����ؤه���ا الإيم�������انُ

رم���������ض����انُ �أت�����ان�����ا رم�������ض���انُ

� � �
رم���������ض����ـ����انُ �أت�����ان�����ا ي��ت��ج��لَّ��ى

كْ���رِ تح��لَّ��ى  ب��ال��ن��ـ��ورِ وب���ال���ـ���ذِّ

وت���ولَّ ال��ع��ا���ص��ي  ع��بَ�����سَ  �إنْ 

ف���ج���زاءُ ال��ع��ا���ص��ي ال���ن�ي�رانُ

رم���������ض����انُ �أت�����ان�����ا رم�������ض���انُ

� � �
رم���������ض����انُ �أت�����ان�����ا ي��ت��ـ��ه��ادى

 ب��ال��بِ��ـ�����شْ��رِ ل��ي��ـ��ن�����شُ��رَ �أع��ـ��ي��ادا

ي��ت�����ص��ال��حُ مَ����نْ ج����ارَ وع���ادى

ي��ت�����ص��ـ��اف��ى ف���ي���ه الج����ـ��ي�رانُ

 رم�������ض���انُ �أت����ان����ا رم�������ض���انُ

� � �
رم�������ض���ـ���انُ ك���ت���ـ���ابُ الأذك��������ارِ

ومج������ـ������الٌ لِ�ل��إ����س���ت���ـ���غ���ـ���ف���ـ���ار

الأوزارِ ل���غ�������س���ـ���ي���لِ  ن���ـ���هْ���ـ���رٌ 

����انُ هِ����بَ����ـ����ةٌ �أع����ط����ـ����اه����ا المَ����ـ����نَّ

رم���������ض����انُ �أت�����ان�����ا رم�������ض���انُ

� � �
رم�������ض���انُ ب���ه ت�����س��م��و ال����روحُ

وتُ�����ري�����حُ ال���ق���ـ���ل���بَ ت����راوي����حُ

و����ص���ـ�ل�اةُ ال���ف���ج���رِ ت�����س��اب��ي��حُ

ي���ح���م���ل���ه���ا ق���ل���ـ���بٌ ول�������س���ـ���انُ

رم���������ض����انُ �أت�����ان�����ا رم�������ض���انُ 

� � �
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ردود  ت��ف��ج�ير  �إلى  �أدى  م��ا  وه����ذا 
نتج  ما  �أهمها  لهرتزل،  م�ضادة  �أفعال 
حيث  )1897م(،  مونتريال  م�ؤتمر  عن 
جاء فيه: »�إننا ن�شجب تماماً �أي مبادرة 
�أي  و�إن  يهودية،  دولة  �إن�شاء  �إلى  تهدف 
عن  تك�شف  القبيل  ه���ذا  م��ن  مح��اول��ة 
التي  �إ�سرائيل..  لر�سالة  خاطئ  مفهوم 
نادى  من  �أول  هم  اليهود  الأنبياء  ك��ان 

بها«.

�أح��د  بوبر  م��ارت��ن  ف���إن  بعد،  وفيما 
الأ�صوات اليهودية الكبرى في هذا القرن 
يقرر �أن اليهود �أكثر من �أن يكونوا �أمة.. 
�إنهم �أع�ضاء في جماعة م�ؤمنة، وهو يرى 
يتكلم  الج��دي��د  ال��ي��ه��ودي  »ال�����ص��وت  �أن 
التوراة  وهذه هي  البنادق..  فوهات  من 

الجديدة لأر�ض �إ�سرائيل«.
�إن تحول اليهودية �إلى ال�صهيونية، 
هو تحول من الديانة �إلى القومية. وكل 

الأ�ساطير 

الم�ؤ�س�سة لل�سيا�سة الإ�سرائيلية
)٭(

للم�ؤلف روجيه جارودي

عر�ض: عبدالعزيز موافي - م�صر

من ثمرات المطابع

مـــــن الـــــبـــــدايـــــة، يـــعـــرض 
جـــــــــارودي لــكــلــمــة لــلــحــاخــام 
ــا:  ــ ــهـ ــ ــيـ ــ هــــــــــيــــــــــرش، يــــــــقــــــــول فـ
ــأن  ــــت الـــصـــهـــيـــونـــيـــة بــ ــــضـ »قـ
ــهــــودي  ــيــ ــعــــب الــ يـــصـــبـــح الــــشــ
ــلــــك هــي  كـــيـــانـــا قــــومــــيــــا.. وتــ
ــا،  ــنــ الــــــهــــــرطــــــقــــــة«. ومـــــــــن هــ
يــتــصــور جــــــارودي أن كــتــابــه 
والتي  للهرطقة،  تاريخ  هو 
أداة  الــــــــديــــــــن  مــــــــن  ــل  ــ ــعــ ــ تجــ
القداسة  بإضفاء  للسياسة، 
عــلــيــهــا، عـــن طــريــق الـــقـــراءة 
الحرفية والانتقائية للنص 

المقدس.
والـــــصـــــهـــــيـــــونـــــيـــــة الــــتــــي 
كتابه  في  جـــارودي  يفضحها 
ــا يــــــرد في  ــ تـــتـــســـم - حـــســـب مـ
بأنها   - هــيــرتــزل  تــفــســيــرات 
عـــقـــيـــدة ســـيـــاســـيـــة وقـــومـــيـــة 
واستعمارية، وهي - بالتالي 
أو  للديانة  امــتــدادا  ليست   -

الروحانية اليهودية.

)٭( )مجلة العربي، العدد 460، �آذار/ مار�س 1997م، الكويت(.
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تقدي�س  �إلى  يت�صور ج��ارودي - في حاجة  قومية - كما 
قدا�سة  ت�أكيد  في  القوميون  تطرف  ما  ف�إذا  ادعاءاتها. 
فكرتهم، ف�إنهم يكونون ب�إزاء ت�شكيل نموذج يتطابق مع 
»الأ�سطورة الآرية«. وها هو �أندريه نهير يقرر �أن �إ�سرائيل 
هي - وبامتياز - »علامة التاريخ الإلهي في العالم، فهي 
محور هذا العالم، وهي بمنزلة المركز والع�صب والقلب 

منه«. 
جارودي  ف�إن  الحوار،  يلغي  بالر�أي  لاا�ستبداد  ولأن 
يرى �أنه لا يمكن الحوار مع هتلر �أو بيجن، لأن �سموهما 
يترك  لا  الآل��ه��ة،  م��ع  الق�سري  تحالفهما  �أو  الجن�سي، 
القراءة  ما في  �أخطر  �أن  على  الآخ��ر.  لوجود  �أي مجال 
ال�سيا�سية للتوراة؛ هو لااتكاء على مجموعة من الأ�ساطير 
التي اعتمدت على الجمع ال�شفاهي للعهد القديم، وذلك 
بغر�ض �إن�شاء واقع تاريخي مخالف. فلا يمكن لأي �إن�سان 
�أن يقتنع ب�صيغة �أ�سطورية مثل الوعد الإلهي لليهود، �أو 
الحق التاريخي لهم في فل�سطين. والأخطر من ذلك �أن 
ت�ستند عقلية معا�صرة �إلى الأ�ساطير الدموية التي بررت 
- قديماً - المذابح التي �أمر بها »رب الجيو�ش« والنبوءات 

الكبرى لعامو�س وحزقيال و�أ�شعيا و�أيوب.
�إن �سيا�سة التطهير العرقي التي اتبعها مو�سى، ومن 
بعده ي�شوع، هي النموذج التاريخي الذي تحاول �إ�سرائيل 
�إعادة �إنتاجه الآن، لذلك ف�إن جارودي يرد على النموذج 
لم  والتي  �أولًا،  التاريخية  �صحته  بمناق�شة  »الأ�سطوري« 
التقليد  �سيا�سة  تفنيد  خلال  من  وكذا  الآن،  حتى  تثبت 
الحرفي للإبادة المقد�سة، فتلك الإبادة لا ت�ستهدف �سوى 
الحاخام  يت�صور  كما   - يمكن  حيث  العرقي  التطهير 
�إ�سرائيل  بين  المعمورة  �سكان  جميع  »ت��وزي��ع   - كوهين 
الله  �شعب  هي  ف�إ�سرائيل  جمعاء.  الأخ���رى  وال�شعوب 

المختار«. 
ومن الطبيعى �أن ي�ؤدي هذا الت�صور كما ي�ؤكد حاييم 
كوهين القا�ضي ال�سابق بالمحكمة العليا لإ�سرائيل �إلى �أن 

»ت�ستخدم نف�س الطروحات البيولوجية والعن�صرية التي 
روج لها النازي، ك�أ�سا�س لتعريف الو�ضع اليهودي داخل 
للتوراة  ال�سيا�سية  القراءة  كانت  و�إذا  �إ�سرائيل«.  دولة 
تحاول ا�ستثمار الأ�ساطير التاريخية الموغلة في الزمن، 
�أن ت�صنع  للحا�ضر تحاول  �أخرى  �إ�سرائيلية  ف�إن قراءة 
�أ�سطورتها الخا�صة في القرن الع�شرين، وهذا هو رهان 
القومية  وبين  التوراتية  اليهودية  الديانة  بين  المعركة 
ال�صهيونية التي تقوم - ك�أي قومية - على رف�ض الآخر 

وتقدي�س الذات.
الأ���س��اط�ير  ق���راءة  لإع����ادة  ال��ب��دء  نقطة  ه��ي  تلك 
عليها،  بنيت  التي  الحديثة  الأ�ساطير  وكذا  اللاهوتية، 

�أو التي �أقامتها على �أ�سا�س ثيوقراطي.
الواردة  الآية  على  الإلهي  الوعد  �أ�سطورة  ت�أ�س�ست 
الأر�ض،  �أعطي هذه  »لن�سلك  التكوين »18-15«.  ب�سفر 
من نهر م�صر �إلى النهر الكبير نهر الفرات«، فهل هي 
�أر�ض موعودة، كما يت�ساءل جارودي، �أم �أر�ض مغت�صبة؟
كنا  �إذا  »�أننا   - ال�سابق  للن�ص  طبقاً   - دي��ان  يرى 
التوراة،  �شعب  �أنف�سنا  نعتبر  كنا  و�إذا  ال��ت��وراة،  نملك 
فمن الواجب علينا �أن نتملك كل الأر�ض التوراتية«. و�إذا 
للآباء بمعناه  �أعطي  الذي  الوعد  �أخذ  قد  البع�ض  كان 
الكلا�سيكي، ف�إن جارودي يح�صر �أ�صول هذا الوعد في: 
الغزو  ولي�س  بالا�ستقرار  الوعد  بمعنى  بالأر�ض،  الوعد 
�أو الع�سكري، وقد فهم هذا الوعد - خط�أ -  ال�سيا�سي 
على �أنه التج�سيد الم�سبق للغزو النهائي لفل�سطين. وهذا 
»لاادعاء  يرف�ض  �أن  �إلى  بيرجر  �إلمر  بالحاخام  �أدى  ما 

ب�أن �إن�شاء دولة �إ�سرائيل هو تحقيق لنبوءة توراتية«. 
�إلا  ي�ؤدي  الفهم الخاطئ لا  �أن هذا  ويرى ج��ارودي 
�إيجال  ي�صبح  لا  هنا  ومن  وال��دم،  التربة  غوغائية  �إلى 
النتاج  �أو مجنوناً، لكنه  عامير - قاتل رابين - عربيداً 
�أنه تلقى الأمر  الخال�ص للتربة ال�صهيونية، حيث يرى 

بالقتل من الرب.
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جاء في �سفر الخروج »4-22«: »كذا قال الرب: �إ�سرائيل 
ابني البكر«، لقد ت�أ�س�ست �أ�سطورة كاملة على تلك الآية، 
حيث كان هناك نوع من الإيمان - دون �سند تاريخي - 
على �أن الوحدانية قد ولدت مع العهد القديم. والغريب 
لم   - التوراة  بتدوين  قاما  اللذين   - ويهوى  �إيلوهى  �أن 
فقط   - يناديان  كانا  فقد  وح��دان��ي��اً،  منهما  �أي  يكن 
مواب  ورب  الآلهة.  �سائر  على  العبراني  الإل��ه  بتفوق   -
»قامو�ش« معترف به مثل الآلهة الأخرى »ق�ضاة 24-11« 

تن��شأ  ولم   .»27 الثاني  »الم��ل��وك 
ال��ت��وراة  في  ال��وح��دان��ي��ة  »�صيغ 
ومت�أخرة  لاحقة  ع�صور  في  �إلا 
»التثنية- �أ�شعيا« ولم يت�أت ذلك 
بالتما�س  �إلا  اليهودية،  للديانة 
م����ع الح���������ض����ارات الأخ�������رى 

»الفرعونية والبابلية«.
الأسطورة والتطهير العرقي:

التي  الأ���س��ط��ورة  تلك  ت�أتي 
ت���ن���ادي ب��ال��ت��ط��ه�ير ال��ع��رق��ي، 
الذي  التاريخي  الم�شهد  لت�صبح 
خال�ل  م��ن  الآن،  �إن��ت��اج��ه  ي��ت��م 
للتوراة،  الذرائعي  لاا�ستخدام 
الأ���س��ط��وري هو  الم��ا���ض��ي  حيث 
ما  نحو  الم�ستقبل  يوجه  ال��ذي 

لقد  الكوني«،  بـ»لاانتحار  ي�سميه 
�آل  مع  حربه  في  العرقي  التطهير  عمليات  مو�سى  ب��د�أ 
مدين، كما ورد في »�سفر العدد، ف�صل31، �آيات 7 -18«، 
ثم وا�صل ي�شوع �أثناء غزوه لكنعان نف�س ال�سيا�سة »ي�شوع: 
10 - 34«، وقد جاء في الف�صل العا�شر من هذا ال�سفر 
اليوم )مقيده(،  ذلك  ي�شوع في  »وفتح  »�آيات 38-34«: 
التي  و�أب�سل ملكها، وكل الأنف�س  ال�سيف،  و�ضربها بحد 
المملة - على  الملحمة  تلك  وت�ستمر  باقياً«.  يبق  فيها لم 

حد تعبير جارودي - في �سرد وتعداد عمليات »الإبادة 
المقد�س«، وهنا يطرح جارودي ��سؤالين �أ�سا�سيين: الأول 
ب��شأن �صحتها التاريخية، والثاني ب��شأن عواقب التقليد 
م�يرسة  نف�سها  ي�شوع هي  م�يرسة  تكن  �ألم  لها.  الحرفي 
�سكان  �أبريل 1948م( على  بيجن عندما ق�ضى في )9 

دير يا�سين، البالغ عددهم )254( ن�سمة؟
مو�شي  �إليها  �أ�شار  التي  هي  ي�شوع  طريق  يكن  و�ألم 
ديان، حين طالب بامتلاك الأرا�ضي التوراتية؟ لقد ظل 
لاانف�صال عن الآخر هو القانون 
اليهودي،  التاريخ  يحكم  الذي 
ورد  كما  التوراة،  �إلى  ا�ستناداً 
في �سفر تثنية لاا�شتراع، و�سفر 
الجن�س  لأن  بكى  ال���ذي  ع���زرا 
ب�شعوب  اختلط  قد  »الطاهر« 
»ن��ح��م��ي��ا«  �أن  ك��م��ا  الأر��������ض، 
�إ�سرائيل:  عن  �سفره  في  يقول 
»ف��ط��ه��رت��ه��م م���ن ك���ل غ��ري��ب« 
وخطورة  �آي���ة30«،  »ف�صل13، 
�أن هذا  تكمن في  الآخ��ر  رف�ض 
بال�ضرورة   - �سيعقبه  الرف�ض 
رف�ض دين الآخر، وكذا ثقافته 

وطريقة حياته.
وهكذا، تتدرج �آيديولوجية 
ال�سكان  نقل  �أي  »الترن�سفيد«، 
في �إطار متو�سط بين الإبادة والخوف من لااختلاط، 
و�سامرا.  يهوذا  حاخامات  غالبية  حالياً  وي�ساندها 
الم��ت��ح��دة في )10  الأمم  ات��خ��ذت  الأ���س��ب��اب،  ل��ه��ذه 
�شكل  ال�صهيونية  �أن  باعتبار  قراراً  نوفمبر 1975م( 
�ضغط  تحت  �أن��ه  �إلا  العن�صري.  التمييز  �أ�شكال  من 
�إلغاء  �أمريكي، ومباركة من بع�ض الدول العربية، تم 

القرار في )دي�سمبر 1991م(.
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للفا�شية  ال�صهيونية  معاداة  �أن  ج��ارودي  ويثبت   
مح�����ض ك��ذب��ة كر�ب�ى. ف��ق��د ك���ان زع��م��اء ال��ي��ه��ود على 
دول��ة  ت�أ�سي�س  �سبيل  في  هتلر،  م��ع  للتعاون  ا�ستعداد 
مع  تعاونوا  قد   - بالفعل   - �إنهم  بل  فل�سطين،  في  لهم 
كما  ذلك.  على  نموذج  خير  �شامير  و�إ�سحاق  النازي، 
النازية  �ألمانيا  على  �أورب��ا  فر�ضته  ال��ذي  الح�صار  �أن 
قبل الحرب العالمية الثانية، ظل محكماً �إلى �أن �أحدث 
اليهود ثغرة به، من خلال �شراء ب�ضائع �ألمانية بغر�ض 
بيعها في فل�سطين، ثم تمكنوا من بيعها حتى في �إنجلترا 

ذاتها.
وهناك �أمثلة عديدة ي�سوقها جارودي لإثبات التعاون 
الوثيق بين النازية وال�صهيونية ففي �سبيل �إقامة الدولة 
1948م(:  دي�سمبر   7( في  جوريون  ابن  قال  اليهودية 
�ألمانيا  �أطفال  كل  �إنقاذ  الممكن  من  �أن��ه  �أعلم  كنت  لو 
ب�إح�ضارهم �إلى �إنجلترا، �أو �إنقاذ ن�صفهم فقط بنقلهم 
لا  لذلك  الثاني،  الحل  لاخترت  الكبرى،  �إ�سرائيل  �إلى 
على  �أورب��ا  يهود  �إنقاذ  يكن  »لم  �أنه:  �سيجيف  توم  يرى 
ر�أ�س �أولويات الطبقة الحاكمة، بل كان ت�أ�سي�س دولة هو 

الأمر المهيمن في نظرهم«.
لم  ال�صهاينة  لزعماء  بالن�سبة  الرئي�سي  العدو  �إن 
يكن هو النازي، بقدر ما كان ذوبان اليهود وتمثلهم في 
الأ�سا�سي  الفكر  مع  ذلك  في  يلتقون  وهم  مجتمعاتهم. 
تقوم  التي  الهتلرية  العن�صرية  فيها  لأي عن�صرية، بما 

على فكرة نقاء الدم.
»نورمبرج«  �أ�صدرتها محكمة  التي  الأحكام  تكن  لم 
�سوى ت�صفية ح�سابات المنت�صرين مع المهزوم، كما �أنها 
لم تتناول جرائم ه�ؤلاء المنت�صرين، ومنها �إلقاء قنبلتين 
ذريتين على هيرو�شيما ونجازاكي، في الوقت الذي كان 
ي�سعى فيه �إمبراطور اليابان لإعلان لاا�ست�سلام بالفعل، 
بالعدالة  تتمتع  تكن  لم  الأح��ك��ام  تلك  ف���إن  وب��ال��ت��الي، 
�إي��رف��ن��ج«:  »داف��ي��د  الإنج��ل��ي��زي  الم����ؤرخ  يقول  الكاملة، 

بالخجل  �أجمع  العالم  في  القانونيين  كبار  �شعر  »لقد 
روبرت  القا�ضي  �أن  �شك  ولا  نورمبرج.  �إج���راءات  من 
من  يخجل  كان  للادعاء،  الأمريكي  الرئي�س  جاك�سون 

هذه الإجراءات، كما جاء في مذكراته ال�شخ�صية«. 
انتهاكات  تمثل  ك��ان��ت  ال�شائهة  ال��ع��دال��ة  ه��ذه  �إن 
في:  تتمثل  والتي  حقيقية،  ق�ضية  لأي  الثابتة  للقواعد 
وتحليل  المقدمة،  الن�صو�ص  �صحة  على  الدليل  �إقامة 
قيمة ال�شهادات والظروف التي من خلالها تم الح�صول 
لإثبات  الج��ريم��ة،  ل�سلاح  العلمي  البحث  ث��م  عليها، 
ا�ستخدامه و�آثاره. بالن�سبة للن�صو�ص التي تمثل الأوامر 
ال�صادرة بالإبادة الجماعية، فلم يتم العثور حتى الآن 
معاونيه،  �أح��د  �أو  هتلر  تخ�ص  مكتوبة،  وثيقة  �أي  على 
نف�سه  ال�ضحايا  رقم  �أن  كما  الإب��ادة.  بتلك  يتعلق  فيما 
يدل على غياب الحقيقة  يتغير من م�صدر لآخر، مما 

في نورمبرج، �أكثر مما يتعلق بح�ضورها. 
لقد كان الحل النهائي في الم��سألة اليهودية، يرتبط 
ولم  ال��ن��ازي.  للت�صور  طبقا  اليهود،  من  �أورب��ا  بتفريغ 
ل�ل�إدلاء  المنا�سبة  ال��ظ��روف  هي  الهزيمة  ظ��روف  تكن 
ال��ط��رف  ت��خ��دم  �أن  منها  ينتظر  ال��ت��ي  ب��ال�����ش��ه��ادات، 
)غرف  في  المتمثل  الجريمة،  �سلاح  عن  �أما  المنت�صر. 
ال��غ��از(، فلم يثبت وج��ود غرفة غ��از واح���دة، وك��ل ما 
وجده المنت�صرون هو غرف لحرق جثث الموتى. فالتدليل 
اليهود  على  �إلا  تقت�صر  النازي لم  �أن جرائم  على  �إذن 
هو  منهم،  القتلى  من  الملايين  خلفت  و�أنها  وحدهم، 

عن�صرية ت�شجع على التمييز والحقد العن�صريين.
أسطورة الملايين الستة:

الهولوكو�ست - كما جاء في لارو�س - هو »قربان لدى 
اليهود، تحرق فيه ال�ضحية بالنار تماماً«. وبذلك ي�صبح 
ا�ست�شهاد اليهود لا يعادله ا�ست�شهاد �آخر، نظراً لطابعه 
على  الإلهي،  الم�شروع  �ضمن  يدمجهم  الذي  القرباني، 
طريقة ال�صلب في اللاهوت الم�سيحي. لقد �أدى ذلك �إلى 
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�أن ي�صرح �أحد الحاخامات ب�أن: »�إن�شاء دولة �إ�سرائيل 
هو رد الرب على الهولوكو�ست«.

بد  لا  ك��ان  للهولوكو�ست؛  المقد�س  الطابع  ولتبرير 
عمليات  واختراع  التامة،  الإب��ادة  التم�سك بمزاعم  من 
فاعلية  ذا  الكم  ي�صبح  هنا،  وم��ن  الجماعي.  الح��رق 
ف��ائ��ق��ة، لإظ��ه��ار م���دى ف��داح��ة ال��ث��م��ن الم��ق��د�س�� ال��ذي 
من  مجموعة  ج���ارودي  ير�صد  ل��ذل��ك،  ال��ي��ه��ود.  دفعه 
التاريخ«،  »�أ�سطورة  فكرة  �صاحبت  التي  التقديرات 
ت�سعة  ال�ضحايا:  �أرق��ام  تقدير  في  التناق�ض  خلال  من 
ملايين؛ طبقاً لفيلم المخرج الفرن�سي �آلان رينيه »الليل 

لـ»وثائق  طبقا  ملايين  وثمانية  )1955م(.  وال�ضباب« 
للن�شر  الفرن�سي  المكتب  �أ�صدره  ال��ذي  الح��رب«  خدمة 
ال�سوفييتي  للتقرير  طبقاً  ملايين  و�أربعة  )1945م(. 
في  ج��اء  لما  طبقاً  ومليونان  ن��ورمرب�ج.  لمحكمة  المقدم 
الحقد«  »ترانيم  بولياكوف  ليون  اليهودي  الم���ؤرخ  كتاب 
و�أي��ره��ارد  ل��ي��ارو�ش��  طبقاً  �أل���ف  ثلاثمئة  و  1974م. 
1991م. وخم�سون �ألفاً طبقاً لر�اؤول هيلبرج. وبعد هذا 

الت�ضارب، كيف يمكن �أن ن�صل �إلى الحقيقة!؟
أسطورة أرض بلا شعب:

ج��ارودي،  يرى  كما  ال�صهيونية،  الآيديولوجية  �إن 

ت��رت��ك��ز ع��ل��ى ف��ر���ض��ي��ة واه���ي���ة، وه���ي م��ا ج���اء ب�سفر 
مع  ال��رب  بت  اليوم  ذل��ك  »في   :»21-8/15« التكوين 
نهر  من  الأر�ض  هذه  �أعطي  لن�سلك  قائلًا:  بهذا  �إبرام 
الن�ص،  ذلك  من  وانطلاقاً  الكبير«.  النهر  �إلى  م�صر 
�أعلن  العهد ولمن �صدر،  الت�سا�ؤل عن ماهية هذا  ودون 
الزعماء ال�صهاينة، حتى لو كانوا ملاحظة �أو لا �أدريين، 
�أن فل�سطين قد �أعطيت لهم من الرب. وهناك مفارقة 
حيث  الإ�سرائيلية،  للحكومة  �إح�صائية  في  ت�أتي  �أخرى 
ال�سكان  من  فقط   %15 �سوى  يمثلون  لا  المتدينين  �إن 
الـ��)%85«  ف�إن  ذلك،  من  وبالرغم  الإ�سرائيليين. 
الباقين لا يزالون م�صرين على �أن الرب »الذي 

لا ي�ؤمنون به« قد منحهم تلك الأر�ض!.
التناق�ض  هذا  وين�ستوك«  »ناثان  �شرح  لقد 
في كتابه »ال�صهيونية �ضد �إ�سرائيل«، قائلًا: »لو 
�ألغينا مفاهيم ال�شعب المختار، والأر�ض الموعودة؛ 

لانهارت ال�صهيونية من �أ�سا�سها«.
ف�إذا ما عدنا للوراء قليلًا، لندح�ض �أ�سطورة 
�أن �أر�ض فل�سطين كانت بلا �شعب، ف�سوف نجد 

�أن الأرقام ذات دلالة خا�صة في هذا المجال:
وقت �صدور وعد بلفور لم يكن اليهود يملكون 
�سوى )2.5%( من �أر�ض فل�سطين، ووقت �صدور 
التغير  هذا  �إن   .)%6.5( يملكون  كانوا  التق�سيم  قرار 
المذهل في ن�سب الملكية لم يكن لي�أتى دون تفريغ الأر�ض 
من �سكانها، �إما بالطرد �أو بالترويع، كما حدث في دير 

يا�سين )1948م(، ثم في كفر قا�سم )1956م(.
عام  ���ش��اح��اك«  »�أب��راه��ام  البروفي�سور  �أورد  وق��د 
تدميرها  تم  قرية،   )385( ب�أ�سماء  قائمة  )1975م( 
م�سجلة  ك��ان��ت  ق��ري��ة   )475( ب�ين  م��ن  ب��ال��ب��ل��دوزر، 
فل�سطين  ب�أن  الزعم  للإ�سرائيليين  ليت�سنى  )1948م(، 
قبلهم كانت �صحراء جرداء، وهكذا ي�صبح ا�ستيطانهم 

فيها حقاً وواجباً كونياً في نف�س الوقت▪
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�شعر

ال��زم��ان كئيبي������روح ب�����آم����ال وي����غ����دو ب��خ��ي��ب��ة ف����ؤادي على ط��ول 

مهتك ولح����ن  �أن������ات  غريبل�����ش��ع��ري  الم��ح��ب  �سمع  ع��ل��ى  ووق���ع 

م�آربي بالخيال  �أق�ضي  �أن��ا  ولا النف�س  بعد الخو�ض فيه تطيبف�لا 

تظلني ح�ين  الفكر  خطو  خ�صيب�أق���دم  وال���ف����ؤاد  غيث  �سحابة 

فطنتي تذهب  الأي��ام  تلبث  ف��ي��ع��ل��و ���س��ح��اب م��ظ��ل��م وره��ي��بُفما  

ول��ك��ن �أخ����اف ال��ذك��ري��ات ت����ؤوبوما الخوف من وقع الأ�سنة عاجلا

ج��دي��ب����ش���روق �أن�����ا  ل��ل��ود غ�ي�ر م���ؤق��ت ال���ف�ل�اة  في  واد  ف��ق��ل��ب��ي 

ورائ�����ي خ�����واء، والأم������ام غ��ي��وبعلى �صخرة الجدب القديمة وقفتي

تغيبف�شم�س علومي خلف غيم ترددي ح��ي��ث  ال�����ص�بر  ب��ت��ل  تغيب 

يلوبوه��ا �أن���ا في �أن���واء ك��وك��ب �أزم��ت��ي الف�ضاء  في  ووهمي  �أل��وب، 

بمحنتي  ال���ع���الم�ي�ن  ف��ك��ر  و�أب����ع����د م���ا ظ���ن���وه ف���ـ���يّ ق��ري��بتح��ي�رّ 

و�أ����ص���دق م��ا ق��ال��وه ف��ـ��يَّ ك��ذوبو�أك����ذب م��ا ق��ال��وه ف��ـ��يَّ م�صدق

�أن��ا حكمة �أن��ا وه��م،  لا، ولا  ول�����س��ت بم���رئ���ى، ول�����س��ت �أغ��ي��بفما 

الطيبفقد كنت ك�أ�س النور والحب �سابقا منه  ا�شتق  حتى  ف���أف��رغ 

عطره ين�شق  الكون  كل  حبيبف�أ�صبح  ل����ديّ  ي��غ��ل��و  لا  و�أم�����س��ي��ت 

لعا�شق ت����روق  لا  ح����ال  ق��ري��بف��ح��الي  وال�����رج�����اء  ل����ع����دو،  ولا 

ون��ح��ي��ب؟!�أفي كل يوم تعتري العرب �أزمة؟! �أن�����ة  ���ش��ع��ر  ك���ل  وفي 

وفي ك��ل �أر����ض ل��ل��ري��اح ه��ب��وب؟!وفي كل رو�ض طابع الحزن ظاهر؟!

بع�صرنا ال��رث��اء  �أغ��را���ض  ل��ن��ا ف��خ��ر، ول��ي�����س ن�سيبتعدد  ول��ي�����س 

ح���روببكاء على الأطلال، �إن �شئت دائما ت��ك��ون  �أن  �إلا  مج���د  ولا 

ع���دون���ا ي������ذلّ  �أن  �إلا  ع����ز  �سليبولا  ي���ع���ود  �أن  �إلا  ج����اه  ولا 

جمعنا ي��وح��د  �أن  �إلا  ح���ب  وي���ن���ب���ذ ف���ك���ر ج���اه���ل وغ���ري���بولا 

أنات 
على 
وتر 

قديم

محمد محمد قبي�صي - م�صر
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 ق�صة ق�صيرة

قال الراوي: 
الحمراء  ال�سهول  �أر�ض  على 
الداكنة، �شق واد انحدر من الجبل 
المدى  �إلى  ال�سهول  عابرا  ال�شرقي 
مع  الوادي  �سفوح  وعلى  الغربي، 
تغزل  ال�سهول،  عبر  التواءاته 
التاريخ  روى  عتيقا  ع�شقا  القرى 
بع�ضا من حكاياته و�أفراحه وكثيرا 
الدروب  تقاطع  �أحزانه، وعند  من 
عابرين:  عن  التاريخ  حكى  حوله، 

ومن  قناته،  فرعون  �شق  هنا 
وحول  �سريعا،  الإ�سكندر  مر  هنا 
�سفوحه حطت روما ردحا طويلا، 
و�سلال  قمحه  غلال  من  �أكلت 
عمروا،  ما  �أطلال  فترى  عنبه، 
حول  تتناثر  تركوا،  ما  وخرائب 
تروي حكاياتهم  وجنباته،  حوافيه 
الر�سول  قدم  وهنا  و�أخبارهم، 
�صلى الله عليه و�سلم يافعا مع عمه 
تاجرا، وهنا �شيد الأهلون م�سجدا 

يوم  ال�سوداء،  حجارته  من  جامعا 
لي�صلي  عنه  الله  ر�ضي  عمر  مر 
فيه، �سموه با�سمه، وهناك حدثت 
ربقة  من  حررته  فا�صلة  معركة 
روما �إلى الأبد، وحكى التاريخ عن 
ب�شعب  ا�ستبدوا  وجبارين،  طغاة 
من  �ألوانا  و�أذاقوهم  الوادي، 

الظلم و�ساموهم قهرا.
قال الراوي: 

حدث  �أيامه،  من  يوم  في  �إنه 
ت�سق�سق  �شرعت  باردة  مياها  �أن 
ذوبان  ب�أول  مب�شرة  مجراه،  في 
ال�شرقي،  الجبل  لثلج  ربيعي 
بالخير  الكروم  �أ�صحاب  ت�ؤمل 
من  الأولى  الطلائع  و�أن  الوفير، 
فو�شت  تلونت  قد  الربيع،  بتل 
حتى  ب�ساطها  مدت  ثم  ال�ضفاف، 
التي مازالت تنفث  البلدة  �أطراف 
جدرانها  من  مواقدها  دخان  �آخر 
و�سقوفها  ال�سوداء،  الحجرية 
عنها  تنف�ض  الحمراء،  الطينية 

�صقيع ال�شتاء. 

�أحمد �أبوعون- �سورية

دعاء ثكلى
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ثم  �ساطعة،  تظهر  ال�شم�س  كانت  اليوم  ذلك  في 
تملأ  جبال  ك�أنها  بي�ضاء  ركامية،  غيوم  خلف  تغيب 
وبع�ض  طفلها  تحمل  خرجت  حين  وال�سماء،  الأفق 
�أمتعتها ميممة �صوب الوادي كد�أب �أهل بلدتها في هذا 
�أمتعتهم  ليطهروا  يخرجون  �إذ  عام،  كل  من  الوقت 
الجديدة،  بالمياه  الوادي  �ضفة  على  ال�شتوي  و�أثاثهم 
�أيام  رطوبة  عنها  ولينف�ضوا  الوليدة،  الربيع  و�شم�س 

البرد البليدة.
تنق  جديد،  من  الحياة  تدب  الربيع  يحل  وحين 
ال�ضفادع في الوادي، وتبني الطيور �أع�شا�شها، وتورق 
الأغ�صان في الكروم، وتمهد خطا الأقدام دروبا عبر 
راجلين  الخروج،  من  الحاكم  ع�سكر  ويكثر  الحقول، 
وعلى  الطويلة،  البنادق  حاملين  ال�سروج،  فوق  �أو 
�صدورهم �أجندة الر�صا�ص والذخيرة، ك�ضوارٍ برفقة 
البلدة  من  الحواري  تطوف  خفاف،  �شر�سة  كلاب 
وغرور  بغطر�سة  النا�س  ت�ستفز  وال�ضفاف،  والحقول 

في كل مكان، وتن�شر الذعر فتغدر بالأمان.
قال الراوي: 

المفتر�س  وكما  بها،  الع�سكر  مر  اليوم  ذلك  في 
تتفلت  الانق�ضا�ض،  فر�صة  يتحين  القطيع،  يراقب 
يحب�س  الوادي،  �ضفة  على  عقالها،  من  كلابهم 
ماذا  يدرون  ولا  وخوفا؛  حذرا  �أنفا�سهم  الجميع 
وال�صغير  الأم  ينوون؟  وماذا  الع�سكر؟  �سيرتكب 
بكل  تندفع  الأم  وب�إح�سا�س  ي�سيرة،  م�سافة  بينهما 
قوة نحوه في �سباق الموت. و�إذ ي�شهد كبيرهم هذا ثم 
ي�شير �أن تترك الكلاب من عقالها ليت�سلى بم�شهد 
ال�ضارية  الذئاب  ك�أنها  الكلاب  وانفلتت  مثير، 
القطيع..  تب�صر  حين  �أيام،  من  طعاما  تذق  لم 
والت�شبت  الموت  �صراع  في  والكلاب  وال�صغير  الأم 
الحياة.  على  الموت  ينت�صر  لحظات  وفي  بالحياة، 
�آثار  �إلا  يبق  ولم  تخاطفته،  �أو�صال،  �إلى  �أحالته 

دماء، اختلطت مع دماء �أمه، ف�صبغت وجه الأر�ض 
و�أزهار الربيع.

�ضحكات  من  �إلا  مطبق،  وجوم  المكان  عم  بعده   
كلابهم  وح�شرجات  البليدة،  الن�شوى  الع�سكر 
المفتر�سة، وقرع حوافر الخيل المبتعدة.. لي�سود المكان 

�صمت وذهول.
قال الراوي: 

ولم تذرف عينها ولم ت�صرخ بالعويل..؛ لكنها حين 
نظرت في ال�سماء �أح�ست �أن الله القاهر المنتقم قريب، 
الوادي،  في  دوى  بنداء  ج�أرت  ثم  يديها  كلتا  فرفعت 
بعذاب  اختلط  ي�سمع..  زال  ما  برجيع  �شط�آنه  رددته 
الألم والقهر: »يا الله ل�ست غائباً.. �أنت حا�ضر وترى.. 

�أعطيتهم و�أمهلتهم حتى طغوا و�أنت قادر عليهم«. 
وعن الكلام �صامت بعدها ثلاثة �أيام عا�شتها في 

حزن عميق، ثم غابت في �سبات لا تفيق منه.
 قال الراوي:

جاء  حتى  الأغ�صان  من  الزهور  ت�سقط  ولم   
�أولهم  وا�ست�أ�صلوا  فاجتثوهم  وق�سوة،  ب�أ�سا  �أ�شد  قوم 
و�آخرهم، كبيرهم و�صغيرهم حتى �إن الأر�ض لفظتهم 
�شوارد  ف�أكلتهم  بدفنهم،  يقوم  من  يجدوا  لم  حين 

الكلاب والعقبان.
قال الراوي: 

�سريع  الله  �إن  البلدة:  �أهل  من  الكهول  وتمتم 
�إن  �إن الله ي�سلط الظالمين على الظالمين..  الانتقام.. 

الباطل كان زهوقاً.. �إن الله قوي عزيز..
ال�ضفاف  تردد  حيا  ي�سمع  الثكلى  دعاء  ومازال 
الوادي  قرى  في  والنا�س  الأفئدة،  به  تلهج  �إذ  �صداه، 
يروون الحكاية لأحفادهم حول المواقد، وفي الطريق 
المظلومين  دعاء  �أن  قلوبهم  في  يعمرون  الحقول،  �إلى 
مرتعه  البغي  و�أن  مجيب،  �سميع  الله  و�أن  م�ستجاب، 

وخيم▪
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المشهد الأوّل
ال��ث�لاث�ين، م��وظ��ف في �شركة،  ���ش��اب في   )�صالح 

والمجلات،  الكتب  بع�ض  �أمامه  مكتبه،  وراء  جال�س 

والنكات.  الأخ��ب��ار  بع�ض  منها  وي���دوِّن  فيها،  يقلِّب 

يدخل علي  زميله في العمل(.

 علي »مندفعاً يلهث« : �سمعت �آخر الأخبار؟
�صالح »راف��ع��اً ر�أ���س��ه م��ن ف��وق �إح��دى 

المجلات«: �آخر الأخبار؟
ق. علي: �أجل.. �أخبار لا تكاد ت�صدَّ

ق؟  تُ�������ص���دَّ ����ص���ال���ح: �أخ����ب����ار لا ت���ك���اد 
»ب�سخرية« قامت القيامة؟

عليّ: بالن�سبة �إلينا �أهمّ..
بالن�سبة  نف�سها«:  »بال�سخرية  �صالح 

�إلينا؟ �إلى من؟

عليّ: �إلينا نحن  في ال�شركة.
بد�أ يح�سّ بجدية كلام  »هابّاً من مكانه، وقد  �صالح 

عليّ«: �أثرتَ ف�ضولي.. ماذا حدث؟
عليّ: حدث �أمر جلل.. ويهمّك �أنت بالذات.

قل  ب��الي..  �شغلت  عليّ،  بالذات؟  �أن��ا  يهمني  �صالح: 
ماذا حدث؟

�ألا  عجيب  ب��ع��ي��ن��ه«:  يغمز  »وه���و  علي 
المقرّبين  �أق��رب  و�أن��ت  علم  على  تكون 

�إليه..
�إل��ي��ه؟  �إلى  �صالح »ب��اه��ت��م��ام وا���ض��ح«: 

من؟
عليّ: �إلى المدير..

نحو  وي��ت��ج��ه  م��ك��ت��ب��ه،  »ي���غ���ادر  �صالح 
عليّ«: ماذا ح�صل للمدير؟ اب د.وليد ق�صّ

المدير 
الجديد

م�سرحية من �أربعة م�شاهد

م�سرحية
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علي »ب�سخرية«: تعي�ش �أنت ويطول عمرك..
�صالح »م�أخوذًا«: مات؟

عليّ »وهو يغمز بعينيه«: لا، اطمئن..  لكنه طار.. �أو  
قل.. »ولا يكمل«.

تتكلّم  زلت  ما  �أن��ك  لاحظ  عليّ..  »منفعلًا«:  �صالح 
ب��ه��زل.. م��اذ ح�صل  جِ���دّاً  ب��الأل��غ��از، وتخلط 

للمدير؟
عليّ »بنبرة ذات مغزى«: �إنْ لم يزعجك فقلْ: طُرِد.. 

�صالح: طُرِد؟
قالوا:  �صديقي..  يا  �أج��ل  نف�سها«:  »باللهجة  عليّ 

فاحت رائحته..
�صالح »متوتراً«: فاحت رائحته؟ ماذا تق�صد؟

عليّ: قالوا.. هم قالوا.. �أنا لا علاقة لي.. �إنه لم يكن 
المنافقين  من  »�شلة«  وكان حوله  اليد،  نظيف 
له  وي�سوغون  عونه،  يلمِّ الج���وخ«  احي  و»م�سَّ

جميع تجاوزاته و�أخطائه..
احو الجوخ«؟ �صالح »وقد امتقع لونه«: »م�سَّ

علي: �أجل.. هكذا قالوا..
متى  �سمع«:  بم��ا  م����أخ���وذاً  ط��وي�لاً،  »ي�صمت  �صالح 

ح�صل هذا؟
عليّ: اليوم.. وعُيِّ مدير جديد.

�صالح: وعُيِّ مدير جديد؟ بهذه ال�سرعة؟
عليّ: �أجل.. قالوا: هذه م�ؤ�س�سة مهمة من م�ؤ�س�سات 
يوماً  م�س�ؤول  بلا  تترك  �أن  يجوز  ولا  الدولة، 

واحداً.
تعلم من  لو  »ي�صمت عليّ قليلًا، ثم يكمل«:  	

عُيِّ مديراً لنا!
�صالح: »باهتمام بالغ« من؟

  عليّ: الأ�ستاذ عبد الحميد بدر، مدير م�صلحة المياه 
�إنه  وق��ال��وا:  بعينيه«،  يغمز  »وه���و  �سابقاً.. 

حازم نزيه.. و..

�صالح: وماذا؟
عليّ: ويكره التملّق والنفاق..

بكلّ  علمت  �أين  ومن  بعيد«:  �إلى  ينظر  »وه��و  �صالح 
هذا؟

عليّ: جميع منْ في ال�شركة علم به..
�صالح »م�ستغرباً« �إلا �أنا؟

علي: �إلا �أنت؛ ف�أنت لم تتحرّك من وراء مكتبك منذ 
»ثم بلهجة ذات مغزى«   و�صلت �إلى ال�شركة، 

م�شغول �أنت، �ألي�س كذلك؟ 
�صالح »وقد بد�أ ي�ست�شعر ما في كلام زميله من غمز 

ولمز«: ماذا تعني؟

�آخر  مهمة:  معلومات  بتدوين  م�شغولًا  ح�سبتك  عليّ: 
نكتة، و�آخر ف�ضيحة، و�آخر »�صرعة«..

�صالح »مقاطعاً، منفعلًا«: ماذا تعني؟
علي »وهو يغادر �ضاحكاً«: لا �شيء.. لا �شيء .. كنتُ 
ف عنك وقع هذا الخبر  �أداعبك بالقول لأخفِّ
ال��ذي �أزع��ج��ك ك��ث�يراً م��ن غ�ير ���ش��كّ. �ألي�س 

كذلك!؟
المشهد الثاني

مطرق  وهو  مكتبه،  وراء  ليجل�س  يعود  )�صالح 

يفكّر، يبدو عليه الغمّ والانزعاج(

»لنف�سه«: ذهاب المدير خ�سارة كبرى.. كانت  �صالح 
المقربين  م��ن  كنت  ع��ن��ده..  ك�ربى  حظوة  لي 
عرفت  ���داً..  ج���يِّ �شخ�صيته  در���س��ت  �إل��ي��ه.. 
يروق.  لا  وما  له  يروق  ما  مفاتيحها.. عرفت 
كان يحب المديح والتزلُّف.. حوّل جميع من في 
احي جوخ« من الدرجة  هذه ال�شركة �إلى »م�سَّ
كنت  ولكني  النفاق.  �صنعة  علمهم  الأولى، 
الأثير  المقدّمَ  فكنتُ  الجميع،  فُقْتُ  �أمهرَهم، 
مكانتي،  عليَّ  ونفِ�سُوا  ح�سدوني،  حتى  عنده، 
النزاهة على ح�سابي، ولكن الحقيقة   عين  مُدَّ
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�أن ح�سدهم لي �أنهم لم ي�ستطيعوا �أن يجاروني 
ولذا لم  �إليه،  والتقرّب  المدير  �إلى  التزلف  في 

يبلغوا عنده مثل ما بلغتُ.
الكتب  »ي�ستغرق في تفكير عميق، ثم يطوي  �صالح 
�أمامه« ولكني �س�أعرف  والمجلات التي كانت 

كما  الج��دي��د،  المدير  ه��ذا  عند  �أحظى  كيف 
�أع���رف  �أن  ب���دَّ  لا  �سبقه.  م��ن  ع��ن��د  ح��ظ��ي��تُ 
�شكّ  لا  جيداً.  الجديد  القادم  هذا  �شخ�صية 
�أن لها مفتاحها الخا�صّ، ولا بد لي من معرفة 

هذا المفتاح. 
به  ترحيبية  كلمة  �س�أُعِدّ  وقلماً«  ورقة  »ي�أخذ  	

�ألقيها عند قدومه، وفي حفل الا�ستقبال الذي 
في  المعهودة  -وببلاغتي  �س�أقول  ل��ه.  �سنعدّه 
الكثير،  عنه  �سمعنا  �إننا  والإلقاء-:  الخطابة 
كفاءة  و�إنه  الآف��اق،  في  الطيبة  �سمعته  طارت 
نادرة، وموهبة فذّة، و�إن دائرتنا كانت تعاني 
من ف�ساد المدير ال�سابق، وثقل ظلّه، وخ�شونته 
في التعامل مع الموظفين، لقد »انقلع« والحمد 
لله �إلى غير رجعة، و�إننا نحمد الله، ون�سجد له 

�شكراً �أنْ �أر�سل �إلينا هذه ال�شخ�صية الفذّة..
ولكنّ  ويفكر«:  الكتابة  ع��ن  »يتوقف  �صالح  	
يحب  لا  الجديد  المدير  هذا  �إنّ   ق��ال:  »عليّاً« 
المديح والإطراء.. ولكني لا �أظنّ هذا �صحيحاً. 
من �أين عرف ذلك  هذا الم�أفون الذي يدّعي 
النزاهة؟ �إنّ حبّ الثناء طبيعة الإن�سان. جميع 
النا�س ولا �سيما الكبراء يحبون النفخ والنفج، 
الثناء«  يغرّهن  »وال��غ��واني  �شوقي:  ق��ول  و�إنّ 

ينطبق على كل �أحد.
فيه  ملفاً  ويخرج  مكتبه،  درج  »يفتح  �صالح  	
وعبارات  مدح،  ق�صائد  هذه  كثيرة«:  �أوراق 

وتدير  النفو�س،  �أع��ظ��م  ت��غُ��رّ  وث��ن��اء،  �إط���راء 

خطبتي  في  بها  �س�أ�ست�شهد  الر�ؤو�س.  »�أتي�س« 
�إلى  الولوج  بداية  ذل��ك  و�سيكون  الع�صماء، 
نف�س هذا المدير الذي يزعمون �أنه نزيه يكره 

النفاق والتزلف.                                        
المشهد الثالث

)المدير الجديد في مكتبه في ال�شركة، وهو غرفة 

ببع�ض  وزُيِّنت  �إع��داد،  �أح�سن  �أع��دّت  و�سيعة فخمة، 

في  وق��ور  رجل  الجديد  والمدير  والمج�سّمات.  ال�صور 

�ساعة  منذ  و�صل  وق��د  ع��م��ره،  م��ن  الخام�س  العقد 

فقط، وت�سلّم عمله.

موظفو  ي��دخ��ل  الم��دي��ر.  ب��اب  على  ط��رق  ي�سمع   
ال�شركة واحداً واحداً، وبينهم  علي و�صالح؛ لي�سلِّموا 
ي�صافح  وهو  ينحني �صالح  به.  ويرحبوا  المدير،  على 
يجل�سون  زائ���دة.  ب��ح��رارة  يديه  على  وي�شدّ  الم��دي��ر، 
لهذا  ي�صاً  خ�صِّ �أعدت  م�ستديرة  مائدة  حول  جميعاً 

اللقاء(.
الكرام،  وال��زم�الء  الإخ��وة  �أيها  بكم  ��ب  �أرحِّ المدير: 
و�أ�شكر ح�ضوركم لل�سلام عليّ..  ما كنت �أريد 
�أن تعطّلوا �أعمالكم، وتتركوا مكاتبكم من �أجل 

هذا.
�أحد الموظفين: هذا واجب لا بدّ منه.

�صالح:  طبعاً.. طبعاً.
مخت�صر  في  لكم  و�أق��ول  قيل«:  ما  »متجاهلًا  المدير 
من القول، ومن غير مجاملة -: �إنني �سمعت 
عن �شركتكم الكثير، وبلغني ما ا�ست�شرى فيها 
رجل  و�أنا  و»الو�ساطة«،  والر�شوة  الف�ساد  من 
لأحد  �أ�سمح  �أن  ولا يمكن  الأ�شياء،  هذه  �أكره 
كما  و�أمانة،  ب�صدق  يعمل  من  �أح��ب  �أن��ا  بها. 

ي�أمر بذلك ديننا.
المدير  الله  حيا  ج���ه���وريّ«:  ب�����ص��وت  »ه��ات��ف��اً  �صالح 

الجديد.. هذه �أخلاق النبلاء.
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المدير »وهو ينظر �إلى �صالح بغير ارتياح«: و�أنا رجل 
لا �أحب المديح والثناء، و�أكره التملّق والنفاق. 
دوق.. �شعاري العمل  المقدّم عندي الأمين ال�صّ

وحده.
�صالح »ب�صوت عالٍ«: طبعاً.. العمل �أ�سا�س كلّ �شيء..
المدير: »وهو يركز نظره في �صالح«: و�أكره الثرثرة، 

والنميمة، والقيلَ والقال.
�أحد  �أبلغني  وقد  يكمل«:  ث��م  قليلًا،  »ي�سكت  	
الإخوة �أنكم ت�ستعدون لإقامة حفلة لا�ستقبالي، 
روا  و�سيلقي بع�ضكم كلمات ترحيبية. �أقول: وفِّ
ووقتها.  ال�شركة  مال  على  حافظوا  كلَّه.  هذا 
�أروني من �أنف�سكم عملًا و�إخلا�صاً، ولا تُرُوني 
كلاماً؛ ف�إني لا �أكره �شيئاً مثلما �أكره كلاماً بلا 
عمل، و�أ�شعاراً وخطباً لا تنطوي �إلا على نفاق.

�صالح: طبعاً.. طبعاً.. دينُنا يكره النّفاق والكذب.
واعلموا  نظره«  فيه  ويثبت  �صالحاً،  »يرمق  المدير: 
�أيها الزملاء الأفا�ضل �أن المقدّم منكم عندي 
والم�ؤخر  ال�صدوق،  والنا�صح  الأم�ني،  النزيه 
الذي لا يمكن �أن �أغ�ضّ الطرف عنه المتزلِّف 
والمتقاع�س  ال��غ�����شّ��ا���ش،  وال��نّ��مّ��ام  ال���ك���ذاب، 
�ساءت  التي  الم�ؤ�س�سة  نريد في هذه  الك�سول.. 

�سمعتُها عملًا جادّاً يعيد �إليها هيبتها.
الجميع  فينه�ض  مكتبه،  وراء  من  »ينه�ض  المدير   
�أخاكم  اع��ت�ربوني  جميعاً،  �أ�شكركم  م��ع��ه«: 

ما  كلّ  �س�ؤالي عن  ت�رتددوا في  لا  و�صديقكم، 
ولن  ر،  مق�صِّ مع  �أت�ساهل  لن  عليكم..  يُ�شكل 

�أتوانى عن �إكرام من ي�ستحقّ.
»يمد يده لم�صافحتهم، في�صافحونه واحداً وراء 

الآخر، وين�صرفون«.

المدير »وهو ي�صافح �صالحاً«: ما ا�سمك؟
�صالح: �صالح.

المدير: »وهو يتفرّ�س في �صالح« جعلك الله ا�سماً على 
ى. م�سمَّ

المشهد الرّابع
غير  م��ت��وت��راً،  ي��ب��دو  م�ستاء،  مكتبه،  في  »�صالح 

يده  المدير الجديد.. يمد  لقاء  كان في  لما  م�ستريح 

�إلى جيب قمي�صه ليخرج الخطبة التي كان �سيلقيها 

�أمام المدير. يدخل عليه عليّ ، فيعيدها �إلى جيبه«.

علي »وهو يبت�سم ابت�سامة ذات معنى«: ها.. �صالح.. 
كيف حالك؟ لا �أراك من�شرحاً.. هل �ساءك �أنّ 
هذا المدير لم ي�ستمع �إلى خطبتك المنمقة التي 

لا �شكّ �أنك قد تعبت كثيراً في تحبيرها؟
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من  �أب��داً..  �أب��داً..  علي«:  �سخرية  »متجاهلًا  �صالح 
قال ذلك؟

ر.. علي: وجهك المك�شِّ
�صالح »بخ�شونة«: عليّ.. دعني وان�صرف �إلى عملك. 
ثاً نف�سه«: تع�ساً لهذا  »يخرج عليّ« �صالح »محدِّ
عمِيت  �أمله..  الّل  خيّب  ظني،  خيَّب  المدير.. 
وم��ن ه��ن��اك حتى  م��ن هنا  �أن��ق��ل  و�أن���ا  عيني 
�أعددت هذه الخطبة الع�صماء، نقلت �شعراً، 
واقتب�ست نثراً، حتى ا�ستوت على هذه ال�صورة 
وتدير  �سامع،  �أيِّ  عقل  ت�سبي  التي  الرائعة 
طراز  يدّعي-  -كما  المدير  هذا  ولكن  ر�أ�سه، 
الثناء  �إنه لا يحب الكلام، ويكره  فريد، قال: 

والمديح. كانت نظراته �إلّي كلما تفوّهت بكلمة 
لا تحمل الر�ضى.

»يخرج الخطبة التي كان قد �أعدّها من جيبه،  	
ا�ستمع  لو  ترى  خ�سارة..  طويلًا«:  فيها  ينظر 

�إليها �أما كان غيّ ر�أيه؟
�إلى  »يمزق الأوراق، ويلقيها في �سلة مهملات  	
جانبه«: كيف �س�أحظى عند هذا المدير الجديد 

الّل  ط��يّ��ب  ال��ق��ديم  الم��دي��ر  عند  حظِيتُ  كما 
المديح  يحب  لا  �إنه  قال:  ذك��ره؟ هذا الجديد 
لقد  غيرهما،  �أح�سن  �أك��اد  لا  و�أن��ا  والتملّق، 
ا�ستبدلتهما  القديم،  المدير  قلب  بهما  �أ�سرت 
�أو���ص�الني  وال����د�أب،  ب��الج��دّ  بعيد  زم��ن  منذ 
ولذلك  �أحد،  �إليها  ي�صل  منزلة عنده لم  �إلى 
الأحمق  هذا  عليٌّ  ولا�سيما  جميعاً،  ح�سدوني 

المدّعي النزاهة والتدين.
كفيه  بين  ر�أ�سه  وي�ضع  مكتبه،  وراء  »يجل�س  	

يفكّر. يدخل عليه عليّ«
علي: �صالح.. المدير طلبك..

�صالح »مباغتاً«: طلبني؟
»وب��ل��ه��ج��ة مم��ط��وط��ة« �صالح..  ب��الا���س��م..  ع��ل��ي:   
اهتمامه،  تثير  ب��د�أت  �أنك  يبدو  »وب�سخرية« 

ل �إليه، و�أرِنا �شطارتك.. هيا عجَّ
»يخرج علي، يعود �صالح �إلى تفكير عميق« 	

�صالح »محادثاً نف�سه وهو ي�ستعد للذهاب �إلى المدير 
الجديد«: �أهنالك �أحد في هذا الزمان لا يدير 

ر�أ�سه »م�سح الجوخ«؟ جميع الكبراء ي�ستهويهم 
وير�ضي كبرياءهم خ�شوع الآخرين بين �أيديهم، 

وانحناءهم لهم مت�صاغرين متطامنين.
�آخ��ر؟ �سنرى،  المدير من ط��راز  ه��ذا  	�أي��ك��ون 
كلهم يدعون التوا�ضع والنفرة من المجاملات 
والنفاق، ثم لا ير�ضيهم من بعد  ذلك �إلا �أن 
تتملقهم، وتبارك جميع ما يفعلون، و�أن تكون 
�أ�صمَّ عن كل ما ي�أتون وما  �أيديهم �أعمى  بين 

يدعون.
�سنرى على كل حال و�أنا �آتٍ �إليك لأعرف من  	 

�أنت �أيها المدير الجديد..
»ي�صلح هندامه، ويخرج لمقابلة المدير«. 	

- ستار -
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�شعر

د.حيدر البدراني - �سورية

ب���ال���ع���ز ع����ام����رةٌ ي����ا �أن������ت ي����ا دار

و�سمار �صحب  هفا  �إليك  من  يا 

النا�س في دعةٍ وفي رحابك عا�ش 

والخير من حولهم غيث و�أنهار

�أر�ض الجزيرة زهو العين بهجتها

م����ا�����ضٍ ل����ه �أي���ن���م���ا يم���م���ت �آث�����ار 

دار بها الأهل والجيران قد ن��شأا

والج��ار  الأه���ل  نعم  المحبة  على 

والأم���ن خيم والإيم���ان فوقهما

وب�ين ه��ذي��ن رغ��د العي�ش زخ��ار 

م��اذا �أح��دث عن �أر���ض وع��ن بلد

ه���م���ا ب��ع��ي��ن��يَّ �أط����ي����اف و�أزه�������ار 

في ك���ل ق��ل��ب ل��ه��ا ح���ب وم��ن��زل��ة

وك�������ل ن����اح����ي����ة ر������س�����م وت�����ذك�����ار 

طلعتها ال�شم�س  وهبتها  ك���أنم��ا 

ف��ال��ن��ور في ج��وه��ا ت��غ�����ش��اه �أن����وار 

ذك��رت كلما  فيها  ال��وج��د  نغالب 

وزوار  رك�����ب�����ان  �����س����ار  ب����ذك����ره����ا 

�أك������رم ب��ه��ا وب���ق���وم في م��راب��ع��ه��ا

و�أن�صار!  �أ�صحاب  ال�شدائد  عند 

هم ه�ؤلئك �أحلى النا�س �إذ ح�ضروا

»حل ال�سرور و�سار الجود �إذ �ساروا«

بلادي
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الصيغة الجمالية للمذكر 
في الشعر النسوي

الكاتبة السعودية 
مها عبود باعشن 

في »الجمال نداء خطير« 
نموذجًا

ــلـــى مــســتــوى  ــــل والمــــــــــرأة عـ ــــرجـ ــــن الـ ــــل مـ ــبــــادل كـ يــــتــ
على  الأدبــيــة  والإبــداعــيــة  عمومًا  الكتابية  المــمــارســة 
على  وبناء  والموضوع،  الــذات  موقعي  الخصوص  وجه 
أمامنا  ظهر  جمودًا  تعرف  لا  التي  المرنة  الحركة  هذه 
يسمى  ما  والعربي  العالمي  الثقافي  الوسط  في  وانتشر 

.)Feminism( بالنسوية
 إنه انعكاس لحالة نشطة في الممارسة التعبيرية، 
والــصــراع  التنافس  معاني  مــن  قليل  غير  قـــدرًا  تحمل 
ـــل والمــــــــرأة،  بــــن طـــــرفي المـــنـــظـــومـــة الإنـــســـانـــيـــة: الــــرجـ
ــــرأة لحــقــب زمــنــيــة ممــتــدة قـــد شــغــلــت في  ــإذا كــانــت المـ فــ
جــهــد الــرجــل الــتــعــبــيــري عــلــى اخــتــاف أشــكــالــه موقع 

الموضوع/المفعول؛ فها هي ذي الآن تسعى إلى إسكان 
الــرجــل هــذا المــوقــع، وفي سعيها هــذا تحـــاول أن ترسم 
هويتها في وعي من يتلقى رسالتها)1(، والمرأة في ذلك 
والــروايــة،  القصة  كاتب  الناثر  ثــوب  ترتدي  الصنيع 
الكاتبة  إلـــى  بالنسبة  الحـــال  هــو  كــمــا  الــشــاعــر،  وثـــوب 
السعودية مها باعشن محل اهتمام سطور هذا المقال.
مــهــا عــبــود بــاعــشــن صـــوت إنــســانــي نــســائــي يسعى 
تعدد  في  تتمثل  طــريــقــة،  مــن  بأكثر  متلقيه  لإســمــاع 
الآلــيــات الــتــي يلجأ إلــيــهــا لــلــوصــول إلـــى هـــذا المتلقي؛ 
تتضمن  مــدونــة  لنقل  أو  الأوجـــه،  متعددة  ذات  فهي 

ثلاث صفحات:

د �أحمد يحيى علي- م�صر
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ت�شكيلي  فنان  �صورة  الأولى  في  يجد  مت�صفحها 
تتجلى  رم��وز  في  عالمه  في  المرئي  اختزال  على  يركز 
ب�ألوان تخفي وراءها مزاجا نف�سيا وفكريا تجاه هذا 

المرئي.
  وفي ال�صفحة الثانية �صورة ذات ق�صا�صة تحاول 
�أن تخرج من الحكاية الإطار )الحياة( التي نعي�شها 
م�ستوى  على  بموازاتها  ت�أتي  �أخ��رى  بحكاية  جميعا 
الفن؛ فجاء �إبداعها في مجال الق�ص�ص ليكون �إحدى 

الو�سائل التي تدعم بها �صلتها بالمتلقي.
حالم  �إن�سان  �صورة  ففيها  الثالثة  ال�صفحة  �أم��ا 
�إلى  الو�صول  مغامرة  البطولة في  دور  للوجدان  يمنح 
في  رغبتها  تعك�س  التي  محاولاتها  ت�أتي  لذا  القارئ؛ 

انعكا�سا  ال�شعر  عالم  من  الاقتراب 
�سهامه  ي�سلط  ال���ذي  ال��وج��ه  ل��ه��ذا 
الم�����ص��ن��وع��ة م��ن خ���ام ال��ل��غ��ة تج��اه 

المكون العاطفي لهذا المتلقي)2(.
يتمايز  ل��وح��ة  �أم���ام  �إذًا  نحن 
فيها المختلف، لكنه لا يت�صارع، بل 
النهاية  في  لي�شكل  ويتكامل  يتجاور 
من  �أفدنا  �إذا   - عيون  وث�لاث  �أنفاً 
عبد  �إح�سان  �إبداعات  �أحد  عنوان 
القدو�س ال�شهيرة في حقل الحكاية 
رغ��ب��ة  �إلى  ي�����ش�ري  الأن�����ف  -ف���ه���ذا 

المر�سل المبدع في الاقتراب من العالم ببعديه الفردي 
وتوظيف  والخارجي،  الداخلي  وبمظهريه  والجمعي، 
كل ذلك في �أعماله، �أما العيون الثلاث فنجدها عند 
مها تحديدا مج�سدة في هذه النوافذ الثلاث التي تطل 

منها على العالم.
�إحدى  التركيز على  المقال  �سطور هذا  نحاول في 
ال�شعرية  خ��واط��ره��ا  على  ب��ال��وق��وف  ال��ن��واف��ذ  ه��ذه 
فمن  خطير«)3(،  ن��داء  »الجمال  عملها  في  المت�ضمنة 

ذوات  تخرج  وق�سوتها  جفافها  على  ال�صحراء  قلب 
بكعب  وم���رورا  والأع�����ش��ى؛  القي�س  ام��رئ  منذ  حالمة 
 .. ابن زهير وح�سان بن ثابت، ثم جميل وقي�س وكُثَيِّ
العلجي..  وعبدالعزيز  غنام  ب��ن  بح�سين  وان��ت��ه��اء 
لهذه  تحديها  �أع��ل��ن��ت  �أرواح  كلها  ك��ث�ري،  وغ�ريه��م 
الق�سوة، وك�شفت عن رغبتها الملحة في الحياة.. مها 
�إلى  �سعت  التي  ال��ذوات  لهذه  �أنثوي  امتداد  باع�شن 
البيداء  �صوت  فكان  المعادلة،  داخ��ل  التوازن  �إقامة 
المنطلق من ال�صحراء ي�سير وبموازاته خط لا ينفك 
عنه هو خط الإبداع المنطلق من ح�س مرهف يقيم به 
الذات  النقي�ض، وبين الاثنين تتحرك  الآخر  الطرف 
الطرفين  مع  مت�صالحة  والمكان  الزمان  في  العربية 
في  منهما  واح��د  كل  ب�أثر  ومعترفة 

الآخر.
الهوية الجمالية للمذكر في التشكيل 

الشعري النسوي
�سطور  هو  عنده  نتوقف  ما  �أول 
خ���واط���ره���ا ال���ت���ي تح��م��ل ع��ن��وان 
لم�شاهدها  تقدم  فيها  �أم��ر«،  »�أم�ري 
و�صفا  متتابعة  لغوية  ل��وح��ات  في 
الرجل  بهذا  العاطفي  لارتباطها 
على  يجل�س  �سلطانا  �أ�ضحى  ال��ذي 

عر�ش عالمها:
�أح����ب����ك ح���ب���ا ب���ع���ي���د ال�������ص���ور

ف�����أن����ت ل����روح����ي �أم���ي���ر �أم����ر

�صادر  حكم  بمثابة  تعد  ال��ت��ي  ال��ب��داي��ة  ه��ذه  في 
لعالمها  حاكما  يكون  كي  الرجل  لهذا  مبايعة  يت�ضمن 
ينتقل ال�صوت الأنثوي الناطق �إلى بع�ض مفردات هذا 
العالم الذكوري المهيمن: ال�شم�س، مقلتيك، �ضيا�ؤك، 
عزيز  ل�صدري  عقد  ثمين،  تاج  لر�أ�سي  �أن��ت  عيون، 

الدرر.
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تبغي  مها  في  الكامنة  المبدع  �شخ�صية  �أن  ويبدو 
التي تحاول  ال�شاعر  وذات  الر�سام  ذات  بين  الموازنة 
- على  �أمر  لأمير  فالقارئ  بهذه الخواطر؛  مقاربتها 
�سبيل المثال - يجد نف�سه �أمام مو�صوف يدعوه للنظر 
الق�شرة  يتجاوز  لا  نظر  لكنه  التقليدي،  الب�صري 

الخارجية لهذا العالم الذكوري �إلى داخلها.
�إلى  ت�أخذنا  ال��ت��وازن  على  القائمة  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه 
ن��داء خطير؛  الج��م��ال  الإط���ار لخ��واط��ره��ا:  العنوان 
طرفه  في  يربطنا  الا�سمي  الإ���س��ن��ادي  المركب  فهذا 
الأول بالمرئي الم�شاهد الذي تنطوي عليه كلمة جمال، 
ولا  الم�سموع،  �إلى  في�أخذنا  »ن��داء«  الثاني  طرفه  �أم��ا 
الإيقاع  �أي  قرينه،  على  �سيدلنا  الم�سموع  �أن  في  �شك 
ال�شعر  له؛ ومن ثم فنحن في عالم  والنغم الم�صاحب 
القائم منذ امرئ القي�س وحتى يومنا هذا ن�سير على 
ي�ضبطها  متتالية  باندفاعات  تخرج  �شعورية  دفقات 
نظام مو�سيقي خا�ص، ولأن هذه الدفقات تخاطب في 
م�ستقبلها بدايةً مكونه العاطفي والانفعالي ف�إن كلمة 
ربما  ال��ذي  الجانب  ه��ذا  تلائم  النعت  ه��ذا  خطير؛ 
الأولى  للوهلة  اتخاذه  الذي يمكن  الموقف  يظهر عبر 

من هذا المر�سَل.
�إن مها عبود بنت ال�صحراء التي احت�ضنت ر�سالة 
هذه  الأولى،  مراحلها  منذ  )الإ���س�لام(  الو�سطية 
الر�سالة الداعية �إلى الانفتاح على العالم على ما فيه 
وتح��اول  بها،  وتحتفي  معها،  تتحاور  تناق�ضات  من 
البنية  فبهذه  بينها..  فيما  الت�صالح  من  نوع  �إقامة 
اللغوية المخت�صرة »الجمال نداء خطير« نجد �أنف�سنا 
و�إيابا بين طرفين:  ت�سافر ذهابا  ذات متحركة  �أمام 
لعين  ب�أ�شعتها  الج��اذب��ة  ال��ر���س��ام  )ل��وح��ة  الج��م��ال 
الداعي  الناطق(  ال�شاعر  )�صوت  ونداء  الم�شاهد(، 
يخرج  قد  ومنه  المتذوق،  ال�سامع  �أذن  كلماته  ب�إيقاع 
انعكا�سا  يكون  قد  الحركة  هذه  بعد  �سكوني  بموقف 

ل�شدة الإعجاب -خطير-، وقد يكون غير ذلك.
ذاتها  العملية  �سلطان  �إلى  المحب  �سلطان  وم��ن 
�أن نجد لها تف�سيرات  �أي الحب  التي من الع�سير   -
في  ذلك  يبدو  مقنعة،  منطقية  قوانين  وفق  وا�ضحة 

خاطرة »روح الجمال«:
الجمال روح  �أم  ال���روح  جمال 

ه���واي ي��ح��ار في ه���ذا ال�����س���ؤال

�أ�صاب الحب قلبي �أق��ول وقد 

رماني الدهر لم ير�أف بحالي

في بطون هذه الكلمات نقارب كيانا م�ؤنثا م�ضطربا 
النتيجة  هذه  �إلى  �أف�ضت  التي  ال�سبل  تلم�س  يحاول 
عين  بخيوطه  ي��ج��ذب  م��رك��ب  ن�سيج  ع�رب  )الح���ب( 
الم�ستقبل و�أذنه �إلى هذه الذات ال�شاعرة المتوترة من 
داخلها، وهي تحاور خواطرها وانفعالاتها لعلها ت�صل 
�إلى قانون يف�سر ال�صلة التي تدعو روحين �إلى اللقاء، 
تنفك  الت�شكيلي  الفنان  روح  تفت�أ  لا  هذا  �سعيها  وفي 
عنها، وهي ت�شكل جزئيات هذا الرباط العاطفي، وما 

ي�صاحبه من معاناة نعتتها باللذيذة:
ل��ذي��ذا �ألم���ا  ال��ه��وى  في  نقا�سي 

ن�����س��اه��ر ظ��ل��ه ط����ول ال��ل��ي��الي

الــصــيــغــة الجــمــالــيــة لــلــمــذكــر: مــن جمعية الـــ)نــحــن( إلــى 
ذاتية الـ)أنا(

في  نجدها  التي  والخ���ارج(  )ال��داخ��ل  ثنائية  �إن 
الحا�ضن  الإط���ار  بمثابة  ه��ي  الج��م��ال  روح  خ��اط��رة 
لثنائيات �أخرى وثيقة ال�صلة بها: )ال�سبب والنتيجة(، 
�أمام  و)الكامن والكائن(. فالحال الإن�ساني الظاهر 
لها  رحلة  نهاية  �إلا  حقيقته  في  لي�س  الرائية  العيون 
نقطة انطلاق، العودة �إليها والوقوف عندها ي�سهم - 
المخبوء  ك�شف  ال�سبب، وفي  �إلى حد كبير  في معرفة 
الملمو�س..  الظاهر  ه��ذا  �إلى  �أف�ضى  ال��ذي  الكامن 
ويبدو �أن مها بروح الوا�صف ال�ساكنة فيها قد توقفت 
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عند حدود عر�ض الم�شهد دون �أن تقدم �شروحا تعلل 
�شديد الح�ضور في  الإن�ساني  من خلالها هذا الحال 
�أن  دون  كثيرون  به  الذي يمر  وهو الحب  �ألا  حياتنا، 

يجدوا له �سببا محددا.
)المو�ضوع(  البطل  هو  مها  خواطر  في  وال��رج��ل 
خلال  من  ي�أتي  معه  وتوا�صلها  �شغلها،  جعلته  ال��ذي 
ثنائية )الأدنى والأعلى(؛ ف�صوت الأنثى الناطق يقوم 
على ما يمكن ت�سميته بالتو�سل؛ فهذا الرجل هو ملكها 
الذي يحكم علاقتها به مبد�أ الخ�ضوع، ولا �شك في �أن 
هذا الحال يمتد بجذوره في بيئة عربية يقوم ن�سقها 
الثقافي على القوامة التي تمنح للرجل ح�ضورا يعلو، 
ويكون له فيه قدر من الهيمنة، �أما المر�أة فهي التابع، 

الرعية التي تقع �ضمن م��سؤوليات هذا الراعي)4(.
وثنائية )الأنا والأنت( لي�ست هي المظهر الوحيد 
لذاك اللقاء العاطفي الذي يفر�ض نف�سه على علاقة 

المذكر بالم�ؤنث:
ه������واك ي��غ��ن��ي وق���ل���ب���ي ي��ط�ير

ف�����أن����ت ب��ق��ل��ب��ي �أم���ي���ر �أ����س�ي�ر

ه��ن��ال��ك �أي�����ض��ا ال��ـ)ن��ح��ن( ال���ذي يم��ث��ل ال��وع��اء 
في  ال�شديدة  الرغبة  �إن  الثنائية؛  لهذه  الحا�ضن 

الاق�رتاب من هذا العالم المذكر تخفي وراءه��ا حلما 
الجمالية  العلاقة  هذه  تتحول  بحيث  فيه،  بالتماهي 
الأقرب �إلى جملة ت�شبيه مكون من طرفين: )�أنا �أنت( 
�إلى بناء ا�ستعاري �شديد المثالية تتماهى فيه هذه الأنا 
بالأنت لت�صير عالما جديدا لا مكان فيه للمتنافر، �أو 
المختلف، �أو المتباعد، هذا العالم ينطق ب�صوت واحد 

ا�سمه -نحن-:
لا نقتل ال�شوق بل نحيا على �أمل

ف�لا ن�ضيعه ال��ه��وى  �أت��ان��ا  �إذا 

ومن خاطرة �أخرى:
في �صحاري العمر نحيا بالوفا

ن�سعد و�أخ������رى  ن�����ش��ق��ى  م����رة 

ونجاري ال�شوق �إن طال النوى

ي�ستنجد ح�����س��رة  في  والم���ن���ى 

ن��رت�����ض��ي ال���ن���ار وفي �أع��م��اق��ن��ا

ي��ك��ت��ب الح����ب ���س��ط��ورا تخلد

هذا  ح�ضور  ع��ن  الم�����س���ؤول  الم�ضمر  الن�سق  �إن 
ال�صوت -نحن- يعود �إلى التركيب الفطري الطبيعي 
للبحث  دائما  يدفعها  الذي  المر�أة  ذات  داخل  الكائن 
وهذه  الحماية..  الأم��ان،  الأن�س،  مثل:  مفردات  عن 
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درا�سة

المفردات لا يت�سنى لها الح�صول عليها بمفردها لكن 
في  ممثلا  يبرحها  لا  يكاد  ال��ذي  ال��دائ��م  الهم  بهذا 
يتربع  الذي  الـ)نحن(  بالكل  )الأن��ا(  الجزء  ارتباط 
لذة  لها  يحقق  �أن  ب�إمكانه  الذي  الرجل  عر�شه  على 

الاحتواء التي تتغياها.
 لكن هذا العالم المثالي المنعك�س في )نحن(، وفيه 
ي�شغل الرجل موقع الحاكم لا يعني تجرد المر�أة من �أية 
�سلطة لها تجاه هذا الرجل، نعم هو �أمير لكنه �أ�سير؛ 

الذي  الم�ؤنث  ه��ذا  ب�شروط  لكن  مثالي  ع��الم  �إذًا  هو 
بين  بينهما،  متو�سطا  نقي�ضين  طرفين  بين  يتحرك 
كونه الخا�ضع لأمير ذكوري ي�أمر، وكونه مالك القيد 
الذي ي�ضع حدا لحركة هذا المت�سلط الرجل؛ فهيمنته 
في  والف�ضل  تقننها،  ح��دود  لها  �إنم��ا  مطلقة،  لي�ست 
ما  ال��رج��ل  يعطي  ال��ذي  الم���ؤن��ث  ه��ذا  لو�سطية  ذل��ك 
به،  المتلب�س  الغرور  هذا  فيه  م�شبعا  �سلطة  من  يريد 
لكنه في الوقت ذاته يقف حائط �صد �أمام اندفاعات 
قد ت�صدر من هذا الرحال الرجل الذي لا يكف عن 

الفعل، وعن الحركة.

القيد  هذا  وجود  اقت�ضت  الكونية  الحكمة  ولعل   
الم�ؤ�س�س  بتوازنه  الأر�ضي  الوعاء  هذا  احتفاظ  بغية 
على م�سلمة الحركة حول نف�سه وحول ال�شم�س، لكنه 
في الوقت ذاته لا يبرح مداره الثابت الذي �أ�سكنه الله 

فيه منذ خلقه
تعقيب

والخ��ارج��ي،  الداخلي  الم���ر�أة  ه��ذه  جمال  وي�صبح   
فك  يعني  التي  )اللغز(  الكلمة  والمعنوي بمثابة  الح�سي 
هذا  ي�أ�سر  ال��ذي  الخطير  ال��ن��داء  �شفرتها 
�شرك  في  يقع  حتى  فيجذبه  ب�إيقاعه  الرجل 
الج��م��ال  لي�صير  )ال��ن��داه��ة(  الم����ر�أة  ه���ذه 
الم�ؤنث  الفاعل  ه��ذا  من  المنطلقان  وال��ن��داء 
بح�ضور طرف ثالث ا�سمه الرجل ثلاثةً تمثل 
خواطر  في  لها  المرموز  الجماعة   هذه  قوام 
مها عبود بال�ضمير )نحن( الوجه الإبداعي 
للعالم المثالي الذي تتو�سل �إليه هذه الأنثى �أن 
�سبلًا  ب�أعمالها  �سلكت  تو�لاستها  وفي  يكون، 
ثلاثة: الر�سم، والحكاية، وخواطر ال�شعر▪
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�شعر

عبد اللطيف الجوهري - م�صر

دع�������ا ال������داع������ي ف���ل���بَ���ي���نَ���ا نِ�������داه

 ت����ت����وق ن���ف���و����س���ن���ا ل�����س��ن��ا ه����داه 

ف���ي���ا ع����ب����داً ي�����ض��ي��ق بِ�����ك�����لِّ �إث����م

خ��ط��اه  ت�������س���دي���داً  الله  وي����رج����و 

ت��ظ��ف��ر الله  ب�������اب  ن����ح����و  ت����ق����دم 

دُة �����س����م����اه ب���ت���رح�������اب تُ�����������������������ردِّ

عَ����بْ����دِ ����ب ظ������نَّ  يُ����خ����يِّ ك������ريم لا 

يَ������������دَاهُ دَل  في  �إل�������ي�������هِ  ������������دّ  تَُ

ع��ل��ي��ن��ا ف���������ض����ل  م������ن  ف����ك����م لله 

ويم������ن������اه تج����������ودُ بم������ا ق�������ض���اه

ح��ل��ي��م ل��ي�����س يُ���ع���ج���ل في عَ�����ذاب

ث����راه في  م������رّغ  الج���ه���ل  م����ا  �إذا 

المعا�صي في  ي�سرف  العبدِ  ن��قَ��اءَ 

ويم�������ض���ي لا ي����ل����وذ بم����ن دع����اه

ل��ن��ي��ل الُح����ب وال���ر����ض���وانِ حتى

ي��ف��ي�����ضَ ال���ن���ور ي��غ��م��رُ مَ���ن ي���راه

وي�����ش��م��ل��ه ب��ع��ط��ف م���ن���ه ف�����ض�لاً

ي����ط����ه����ره م������ن ال������ذن������ب نَ���������داهُ

ل���ط���ي���ف ل���ي�������س ت���ل���ق���اه ع��ب��و���س��اً

ك���م���خ���ل���وق ي�������ض���ي���ق بم�����ن �أت������اه

ودوداً ي������داً  ل��ل��ع��ن��ي��دِ  وي��ب�����س��ط 

ل��رح��م��ت��ه، وت�����ش��م��لُ مَ����نْ عَ�����ص��اه

ف���ك���ي���ف ي����ج����ود رح�����م�����ان ل��ع��ب��دِ

رَج������������اهُ؟! اب���������������اً  �أوَّ  
َ
الله �أح���������ب 

ت����ب����ارك مِ�����ن �إل������ه ال����ك����ون ح��ق��اً

ت��ط��ي��ب ل��ن��ا الح���ي���اة بم���ا حَ���بَ���اه

دعاء 
التوبة
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 ق�صة ق�صيرة

كان �صوتها يعم المكان، بينما هو 
بع�ض  يوقف  �أن  يحاول  المر�آة  قبالة 
الماء  من  بالقليل  هامته  �شعرات 
الزيت،  ببع�ض  �أخرى  وتارة  تارة، 
ر�ؤو�س  على  الت�سلل  في  نجح  بعدما 
�أن  المطبخ.. لابد  �أ�صابع رجليه من 
عالمه ال�سرمدي حريري جدا �أفقده 

التوا�صل بالمحيط الخارجي.
ب�شغف  تحت�ضنانه  عيناه  كانت 
على وجه المر�آة، لكن بع�ض ال�شقوق 
هذا  �إف�ساد  على  م�صرة  الم�شاك�سة 
بع�ض  تح�س�س  الحميمي..  اللقاء 
ال�شفة  �أعلى  الرقيقة  ال�شعيرات 
العليا، وبع�ضها الآخر المتناثر ب�شكل 
�إحراج  في  ذقنه  على  متنا�سق  غير 
كبير.. تناول المق�ص يبترها واحدة 
واحدة في انت�صار. علا �صوت الأم 
ففق�أ هالات الأحلام الوردية لينتبه 

فج�أة على وقع وعيد ونذير:

-  �أفي �أذنيك قطن..!؟ لأك�سرن 
ر�أ�سك يا بو�شتى!

في  الملح  د�ست  لقد  اللعنة! 
�إذ جرته �آخر الكلمات من  الجرح 
على  عينيه  لتفتح  الحلم  نا�صية 
معه.  ولدت  التي  التفا�صيل  بع�ض 
المر�آة  في  نظرة  �آخر  نف�سه  رمق 
موال  تعزف  زالت  لا  و»بو�شتى« 
هو  �أذنيه،  طبل  على  الا�ستفزاز 
يا�سرا..  ولا  �أن�سا  ولا  منيرا  لي�س 
�إنه »بو�شتى«..  ولا بو�شعيب حتى.. 
م�سح  يفارقه..  لا  الذي  المغ�ص 
وهو  الحلم  عتبة  على  مليا  قدميه 
ك�أنه  الأحلام خا�صته،  قلعة  يغادر 
معالمها  بع�ض  ت�ضيع  �أن  يخ�شى 
�إلا  ي�أبى  الذي  الفو�ضى  واقع  في 

احتواءه.
هرول �صوب �أمه التي ا�ست�شاط 
غ�ضبها فا�ستقبلته ب�إطباق �سبابتها 

حلم أسود
عائ�شة �سجيد - المغرب

دائرية  حركة  في  ب�إحكام  و�إبهامها 
على �أذنه، وهي تجره �صوب الباب:

�أ�سرع �إلى الحظيرة لت�ستقبل   -
القطعان مع والدك..

�أهون  الثانية  الحقيقة  تكن  لم 
جر  الذي  بو�شتى  الأولى..  من 
خطواته في تذمر �صامت وخ�صلات 
بعناء طويل، قد  �أوقفها  التي  �شعره 
ت�شابكت في فو�ضى عارمة. نجح في 
والده،  قبل  الحظيرة  �إلى  الو�صول 
بنف�سه  فيها  يختلي  فر�صة  فكانت 
النف�س  هذه  جديد..  من  الجديدة 

التي تولد كلما كانت في خلوة.
الحظيرة  باب  �إلى  ظهره  �أ�سند 
مزهوا  جنباته  المت�آكل  الخ�شبي 
ير�سم  المثالي،  عالمه  يحفه  بنف�سه، 
له  ير�سمها  لم  نورانية،  �أجنحة  له 
حيث  جدا  بعيدا  تحمله  الواقع، 
هناك..  �إنه  العودة..  ت�صعب 
�آخر  با�سم  الآفاق  يجوب  »بو�شتى« 
يراق�ص  للحياة..  �شهيته  يفتح 
�أزرق،  بجينز  الحلم  فرا�شات 
ريا�ضي من  �أ�سود، وحذاء  وقمي�ص 
من  �شم�سية  ونظارة  الممتاز،  النوع 

الطراز الرفيع..
على  �أر�ضا  لي�سقط  عاليا  حلق 
اخترق  م�شاك�س،  كب�ش  �ضربة  وقع 
بو�شتى  جلباب  اللولبيان  قرناه 
المهترئ.. لم ي�سع غ�ضبه مزيدا من 
التذمر ال�صامت، لذا �صاح بو�شتى 

ب�أعلى �صوته:
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طفح  لقد  �أف..�أف..�أف..   -
الكيل، وبلغ ال�سيل الزبى!

قرر  بالذات  اللحظة  هذه  في 
حقيقياً..  بطلا  البطل..  يكون  �أن 
ي�ستحق  فالأمر  �أعماقه،  قهقه من 
في  �شاهده  بما  �أ�شبه  فهو  عنوانا، 
فيلم ذات مرة في تلفاز الجيران.. 
�أطف�أ  البطل« قالها بحزم  »بو�شتى 

بريق عينيه لتنتفخ �أوداجه:
هذا  هذه!..  م�صيبة  �أي   -

الا�سم م�صر على �إف�ساد متعتي!
الغ�ضب،  انطف�أ  ما  �سرعان 
ي�سري  المغامرة  بدبيب  ف�أح�س 
بعروقه، ويخلف حما�سة فيا�ضة في 

ثناياه الحالمة.
غب�ش  في  زميله  باب  طرق 
كما  الأقل  -على  نوعه  من  فريد 
كيلومترين  قطع  بعدما  هو-  يظن 
ون�صف �سيرا على قدميه في جر�أة 
»العربي«  فتح  م�سبوقة..  غير 
وزاده  عينيه،  يفرك  وهو  الباب 
�أن ر�أى بو�شتى يحمل  الأمر ذهولا 
حقيبته الممتلئة في يده اليمنى ك�أنه 

نزل توا من قطار.
زميله  ده�شة  بو�شتى  ك�سر 
لب�ضعة  �ضيفا  جئتك  لقد  قائلا: 

�أيام.
و�صلت  كيف  تهذي؟..  هل   -

وحدك في هذا الوقت؟
هكذا؟  �أقف  �ستدعني  هل   -

دعني �أدخل.

ما  تلقنني  �أن  قبل  لي�س   -
عن  ��سألتني  �إذا  لأمي  ��سأقول 
�أيها  الوقت  هذا  في  قدومك  �سبب 

المجنون!! 
قرره  بما  لزميله  بو�شتى  باح 
ت�أديبا  الكيل،  طفح  بعدما  فج�أة 
لهذا المجتمع البائ�س الذي ي�سحق 
في  فكرت  كلما  ب�ستانه  براعم 
��سأجعلهم  ف�أ�ضاف:  تزهر،  �أن 
يح�سون بقيمتي.. لن ي�ضربني �أبي 
�أذني  �أمي  تلوي  ولن  �أبدا..  بعدها 
في حركة م�ؤلمة.. ولن �أحا�سب على 
من  �أ�سرقها  التي  الزيت  ملاعق 

المطبخ.. ولن.. ولن.. ولن..!!
عن  بعيدا  البقاء  تنوي  وهل   -
العربي  ت�ساءل  طويلا!؟..  �أ�سرتك 

مذعورا.
- لا، �أبدا.. فقط ت�أديبا.. وهل 

تظن �أنهم لن يبحثوا عني؟!
من  فاقترب  جبينه،  قطب 
عن  حدقتاه  ات�سعت  الذي  زميله 
�آخرهما فهم�س له: والداي حنونان 
حتما،  عني  �سيبحثان  جدا.. 
�إحكام  على  يجر�ؤا  لن  وبعدها 

قب�ضتهما علي..
مرت ثلاثة �أيام لم ي��سأل فيها 
توتره،  فازداد  بو�شتى،  عن  �أحد 
�أدرك  لأنه  العودة،  ففكر كثيرا في 
�أثار  وما  الوحيد،  الخا�سر  �أنه 
عنه  يبحث  �ألَّ  �أكثر  ا�ستغرابه 

والداه!.

فيه  كانت  الذي  الوقت  في 
المت�ضاربة  والأفكار  الو�ساو�س 
وعقله،  بو�شتى  وجدان  تتنازع 
الذي  الأب  �إلى  تتو�سل  الأم  كانت 
�أ�سرة  من  الأول  اليوم  منذ  عرف 
�إليهم، مع  العربي �أن ابنه قد لج�أ 
ببع�ض  مزدانة  الأ�سباب  تف�صيل 
عن  الأم  تفتر  لم  الإ�ضافات.. 
�إلى  الابن  ب�إعادة  للأب  التو�سل 
البيت، لكنه كعادته ا�ستجمع قواه، 
بعيدة  زاوية  �إلى  م�شاعره  فركن 
معلنا  الهزيل،  ج�سده  زوايا  من 
يعرف  ابنها  �أن  زوجته  وجه  في 

الطريق ولي�س بحاجة لمن يعيده.
تناول  بليغ..  قلق  في  انتف�ض 
مهرولا  فان�صرف  �أغرا�ضه.. 
اقترب  وكلما  البيت،  �صوب 
��سأقول  »ماذا  خطاه..  تباط�أت 
ردة  �ستكون  كيف  ياترى  لوالدي؟ 

فعلهما؟ يالل�شماتة.. ياللعار..!«.
الذي  الباب  �أمام  نف�سه  وجد 
�إ�صدار  تعمد  مغلقا.  يكن  لم 
-على  ي�ستطيع  حتى  ال�صوت 
الأقل- ا�ست�شعار ردود الأفعال قبل 
ا�ست�شعره  �أن  ح�صل  وقد  وقوعها. 
�شيئا،  هو  ي�ست�شعر  �أن  قبل  والده 
فحث �إليه الخطا ثلاثا ثلاثا، فهوى 
بع�صاه على جنبات بو�شتى في �شيء 
من الحر�ص الذي لم ي�شفع للألم، 
التي  الحلم  �أجنحة  معها  انك�سرت 

كادت �أن تهوي به في الهاوية▪
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ا�سم علي  لنا  الأ�سماء يبرز  ومن بين تلك 
�أحمد باكثير )1910-1969م(، فمنذ �أن حط 
رحله في م�صر �سنة )1934م( وافدا �إليها من 
العلم في جامعتها،  لتلقّي  موطنه ح�ضرموت، 
في  والإن��ت��اج  العطاء  دائ��م  وه��و  وفاته،  وحتى 
�أكثر من مجال من مجالات الأدب، فقد و�سع 
والملحمة  والم�سرحية  والق�صة  ال�شعر  نبوغه 

التاريخية. 

قصيدة غراء.. 
من الشعر المجهول لعلي أحمد باكثير

ــــق الأمـــــــور عـــلـــى الأديـــــــب المـــفـــاضـــلـــة بــن   مــــن أشـ
القلة في العطاء الأدبي حيث التأني والروية، ومن 
ثم الجــودة والتميز، وبين الكثرة التي لا يأمن فيها 
الأديــــب مــن عــثــرة هــنــا أو هــنــاك، فــالمــكــثــار لا يأمن 

العثار كما يقولون.
وعــلــى الـــرغـــم مـــن تــلــك المــشــقــة الــتــي يــكــابــدهــا 
الأديب في هذا الشأن إلا أن الساحة الأدبية شهدت 
عددا من الأسماء قد وصلت إلى المعادلة المنشودة، 
والمــتــمــثــلــة في الـــتـــوازن بـــن الــكــثــرة والجــــــودة، فحق 

عليها الذكر والخلود بين القراء.

 م�صطفى يعقوب عبد النبي -م�صر
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التميّز  م��ن  وت��ن��وع��ه  الإن���ت���اج  غ����زارة  ت��خ��ل  ولم 
والجودة، والدليل على ذلك �أن باكثير كان �أكثر �أدباء 
جيله نيلا للجوائز في الم�سابقات الأدبية. يقول الأديب 
�أديب  مطالع  �أ�شهد  �أن  لي  �أتيح  »وقد  تيمور:  محمود 
مثقف، ات�سع اطلاعه في �أدبنا العربي القديم، وكذلك 
نهل من موارد الآداب الأجنبية حتى ارتوى، وتوافرت 
ذو  ذلك  مع  وهو  الم�سرحي،  بالفن  ح�سنة  علاقة  له 
موهبة ق�ص�صية لا تجحد، وله قدرة على الإبداع في 
»علي  هو  ذلك  النثر؛  في  قدرته  ت�ضارع  ال�شعر  نظم 
�أحمد باكثير« الذي اغت�صب جوائز الم�سابقات الأدبية 
الحكومية اغت�صابا م�شهودا له بالجدارة والإعجاب. 
لم�شكلاتها  والتحم�س  العروبة  نزعة  يميزه  ما  و�أظهر 
وق��وة  ع��ر���ض  ول��ب��اق��ة  وع���ي،  �أ���ص��ال��ة  في  ال�سيا�سية 

ت�أثير«...�إلخ)1(.
معا�صريه  �أح��د  وه��و  خ�ضر  عبا�س  الأدي��ب  يقول 
في  العربية  ال�صبغة  غلبت  »وق��د  �أدب���ه:  طبيعة  عن 
على  يدل  مما  لغته،  و�سلامة  �أ�سلوبه  وجزالة  كتابته 
الإ�سلامية،  والثقافة  العربي  الأدب  في  اطلاعه  �سعة 
من  ك��ث�ريا  منه  ا�ستمد  ال���ذي  الإ���س�الم��ي  وال��ت��اري��خ 
تح�صيل  يكن  ولم  وق�ص�صه،  م�سرحياته  مو�ضوعات 
بل  علْما فقط،  الإ�سلامية  العربية  الثقافة  باكثير في 
كان عقيدة غُرِ�ست في �أعماقه منذ ال�صغر، فامتزجت 

بم�شاعره وا�ستولت على �أفكاره«)2(.
 

نص مجهول:
ال��رغ��م م��ن ك�ث�رة الم��ج�الت في م�صر في   ع��ل��ى 
الن�صف الأول من القرن الما�ضي �إلا �أن مجلة »الهداية 
الإ�سلامية« تعد من �أبرز المجلات الدينية، �إن لم تكن 
المجلة  تلك  الإط�الق. والحديث عن  الأب��رز على  هي 
العالم  وهو  م�ؤ�س�سها  على  ـ  بال�ضرورة  يمرـ  �أن  لابد 
الجليل ال�شيخ محمد الخ�ضر ح�سين )1877ـ 1958م( 

وا�شترك في  ا�ستقر في م�صر،  الذي  الأ�صل  التون�سي 
مجلتها  و�أ�صدر  الإ�سلامية،  الهداية  جمعية  ت�أ�سي�س 
»نور  مجلة  تحرير  وت��ولى  نف�سه،  الا�سم  تحمل  التي 
الأزه��ر«. و�ضمه  ا�سمها »مجلة  �أ�صبح  التي  الإ�سلام« 
كبار  جماعة  في  ع�ضوا  واختير  علمائه،  �إلى  الأزه��ر 
)1952م(،  �سنة  ل��لأزه��ر  �شيخا  ع�ني  ث��م  العلماء، 
الرعيل  من  كان  العربية  اللغة  مجمع  �أن�شئ  وعندما 
ـ رحمه  وفاته  وكانت  لع�ضويته،  اختيروا  الذين  الأول 

الله ـ �سنة )1958م(.)3(
الإ�سلامية«  »الهداية  الكتابة في مجلة  تولى  وقد   
�صفوة الكتاب والأدباء في م�صر و�سائر �أقطار الوطن 
الأول،  الطراز  من  �إ�سلامية  مجلة  فكانت  العربي، 
الأول،  الطراز  من  و�أدبية  ثقافية  مجلة  �أي�ضا  وكانت 
ب�أ�س به من العلوم الع�صرية،  �أخذت بن�صيب لا  كما 
ومن  ع�صرها.  مج�الت  ب�ني  للكمال  م��ث��الًا  ف��ج��اءت 
ال�شعري  ب�إنتاجهم  المجلة  �أغ��ن��وا  ال��ذي��ن  ال�شعراء 

ال�شاعر الح�ضرمي الأ�صل علي �أحمد باكثير. 
ولقد حظينا ب�أن نعثر في بع�ض دور الكتب القديمة 
بالقاهرة على الجزء )11( من المجلد )1( ال�صادر 
خ�ص�صته  وال��ذي  )1348ه���ـ(،  �سنة  الآخ��ر  ربيع  في 
المجلة بالاحتفال بالمولد النبوي ال�شريف، وكانت من 
بعنوان  ق�صيدة  المجلة  في  ال��واردة  الق�صائد  �ضمن 

»ق�صيدة غراء« لعلي �أحمد باكثير.
ولعل ن�شر هذه الق�صيدة يدفع محبي ال�شاعر علي 
�أحمد باكثير �إلى جمع �شتات ق�صائده و�إ�صدارها في 

ديوان، وفيما ي�أتي الق�صيدة:
 

 الهوام�ش:

)١( طلائع الم�سرح العربي، محمود تيمور، �ص129.
)٢( ه�ؤلاء عرفتهم، عبا�س خ�ضر، �ص139.

 )٣( مجمع اللغة العربية في ثلاثين عاما، المجمعيون، د.مهدي علام، 
�ص158.
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ال�سني �إي�������ه ي����ا ل���ي���ل���ة م����ي��ل�اد ال��ن��ب��ي  ب��ال��ن��ور  ال��ظ��ل��م��ة  ب����ددي 
ال��ق��د���س��يط���ال���ع���ي���ن���ا بم���ح���ي���ا الم�����ص��ط��ف��ى  ي��ت��ج��ل��ى في الج���م���ال 
ذك����ري����ات الم���ج���د وال���ع���ز الأب����ي�أل��ه��م��ي��ن��ا ذك����ري����ات الم�����ص��ط��ف��ى 
الفتي�أل��ه��م��ي��ن��ا ذك����ري����ات الم�����ص��ط��ف��ى  وال��ع��زم  ال�صبر  ذك��ري��ات 
النقي�أل��ه��م��ي��ن��ا ذك����ري����ات الم�����ص��ط��ف��ى  والخ��ل��ق  الطهر  ذك��ري��ات 
ذك���ري���ات ال��ع��دل والح����ق ال��ق��وي�أل��ه��م��ي��ن��ا ذك����ري����ات الم�����ص��ط��ف��ى 
ال���دي���ن وال���دن���ي���ا معا  ي�����س��ت��ق��ي��م��ان ع���ل���ى ن���ه���ج ���س��ويذك����ري����ات 
��وح ال��وغ��ى  لح����ي����اة الاج����ت����م����اع ال��ب�����ش��ريذك��ري��ات الم��ج��د في ���سُ
�أع���ق���ب ال���ع���الم ب���ال���ن���ور ال��ب��ه��ي����ش���ف���قٌ م����ن م���ه���ج ����س���ال���ت ب��ه��ا 

٭٭٭
ا�ست�سلامنا  في  ن��ح��ن  منها  ل���ق���ي���ود الم�����س��ت��ب��د الأج���ن���ب���ي؟�أي���ن 
�إغ��ف��ال��ن��ا  عُ����دد ال���ع���ز، و�أ����س���ب���اب ال��رق��ي؟�أي������ن م��ن��ه��ا ن���ح���ن في 
ذك����ر ال��ع��ه��د الم��ج��ي��د ال��ذه��ب��ي؟�أي������ن م��ن��ه��ا ن���ح���ن في ن�����س��ي��ان��ن��ا 
وب���ي�������س���ران���ا وم���ي�������ض الم�����ش��رفيح��ي��ن ك���ن���ا وب���ي���م���ن���ان���ا ال���ه���دى 
�أف���واه���ن���ا  الجنيح��ي�ن ك�����ان الم������وت في  ال�شهد  م��ن  �أح��ل��ى  طعمه 
ف���ح���ك���م���ن���اه���ا ب����ع����دل عُ����مَ����ريح��ي�ن دان������ت ك�����رة ال���دن���ي���ا ل��ن��ا 
ك����ل ظ���ل���م ق���ي�������ص���ري ك�����س��رويون�������س���خ���ن���ا ب���د����س���ات�ي�ر ال���ه���دى 
�أق���ط���اره���ا  ال����ن����ور في  من ربا الغرب �إلى ال�صين الق�صيون�������ش���رن���ا 

٭٭٭
ال���ن���ب���ي  م�����ي��ل��اد  ل���ي���ل���ة  ي�����ا  كم �شجت ذكراك من قلب �شجي�آه 
ال�سني����ش���ف���ه الح���������زن ع����ل����ى �أم����ت����ه  والم��ا���ض��ي  ال�����س���ؤدد  �أم���ة 
كيف ن��ال ال��رغ��م م��ن �أن��ف حميك��ي��ف ن����ال ال���ده���ر م���ن ع��زت��ه��ا 
ع�صيك���ي���ف �أ����ض���ح���ت ق�����ص��ة مح��زن��ة  ط��رف  من  الأدم��ع  تخ�ضع 
وات���ب���ع���ت  روح�����ه�����ا  في  الأث��ي��م الج�سديزه��������دت  ف�تن )ال��غ��رب( 
ك�����ل زريرغ���ب���ت ع����ن ج�����ده ال����ب����اني وق���د  ل����ه����وه  م�����ن  �أخ���������ذت 
لا ت���ب���الي غ���ده���ا م��ث��ل ال�����ص��ب��يف��������ان����ب���رت ع�����اب�����ث�����ة لاه����ي����ة 
غ���رب���ة ال���ع���ف���ة في ق���ل���ب ال��ب��غ��ي ي�����ش��ت��ك��ي الإ�����س��ل�ام في �أوط��ان��ه��ا 
ذك��ي����ض���اع م���ا ب�ي�ن )ج���م���ود( ج��اه��ل  و)�إلح�����اد(  ال��دي��ن،  حكمة 
ال���ن���ب���ي  م�����ي��ل��اد  ل���ي���ل���ة  ي�����ا  ه��ل ت��ع��اف�ني م��ن ال����داء ال���دوي؟�آه 
ب��ن�����س��ي��م م���ن خ����زام����اك ���ش��ذيروّح�������ي �أك����ب����ادن����ا م����ن ي���أ���س��ه��ا 
ف���ان���ق���ع���ي غ��ل��ت��ن��ا ك����ي ن���رت���وينحن عط�شى من خلاق )الم�صطفى( 
ن�ستعد  ج���دي���د  م���ن  )علي(وا���ص��ن��ع��ي��ن��ا  عزم  �أو  )ال��ف��اروق(  همة 

٭٭٭

قصيدة 
غراء
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�شعر

الٌ من وكلاء �سُليمانْ عمَّ
ك�شفوا البُهتانْ

و�أزالوا ثانيةً كلَّ غُبارٍ
لو بد�ؤوا الحفْرَ؛

�سلِ لـهدم بنايات الرُّ
المذْكورة في الفُرقانْ

�أ�سفاركَ لي�ستْ وحيًا من عند الله،
ولا حجج الإيمانْ

يعقوبُ قبيل �سُليمانْ
فالهيكلُ قرْنُ ال�شيطانْ

ما هُدِمَ الم�سجدُ،
فالحرمُ القُدْ�سيُّ ن�صلِّي فيه،

وقِبْلته ب�أمانْ
لن تْمنعني

انْ فالأ�سْفارُ كتاباتُ الكُهَّ
الكنعانيون ا�ستبقوا غزوكَ بالموتِ،

وبالأكفانْ
لا عهْد،

ولاهيكل،
�أو تابوت �سُليمانْ

فـنبوخذ ن�صرٍ،
مثل المكدونيين،

ومانْ ومثل الرُّ
اتُّهموا بالهيكل في كلِّ الأزمانْ

الهيكلُ في تلِّ القا�ضي،
�أمْ في نابل�س،

�أمْ في قرية بيتين على �أخبية الغدرانْ

�أم �أثرٌ من مبْكى الجدرانْ
لن تُدي حفريات الوهم،

لحث المخدوعين على العودة؛ 
للعي�ش على جُثث العُرْبانْ

فالهيكلُ من �ضمن �أ�ساطير القر�صانْ
ما وجدوا �شيئًا

فالهيكلُ من قامو�س �أكاذيب ال�شيطانْ
ويظلُّ الع�سكرُ ي�ستوقفني،

�أو يفر�ض مُ�سْتوطنةً
انْ �أو يهزمني بالفيتو ال�سجَّ

افته �أو يقتلع الزيتونَ بجرَّ
ا فني �إرهابيًّ ويُ�صنِّ

�أو لاجئ خارج خيمات الأوطانْ
لن تخدعني

�إنَّكَ �سارقُ �أر�ضي
لا �إرْث لمثلكَ، 

ي �أفران مزارع �شبعا، فالتاريخُ يعرِّ
ال�ضفة،

والجولانْ

ما عاد ل�سير الهيكل فر�سانْ
التتويج  في  يم�سحهم  �أع��ل��ى  كاهن  لا 

بزيت الزيتون
ولا هيكل مفقود،

ب�أ�سفل �أق�صى الإيمانْ
ل��ي�����س��ت في الأ����ص���ل ق��دا���س��ة قُ��دْ���س 

الأقدا�س..
�أي  ل��ت��وق��د  الم��زع��وم  هيكلك  ب��داخ��ل 

�شماعد من ذهبٍ
دون مغادرة الا�ستيطانْ

غير بـردِّ الأر�ض المنهوبة يومًا
لبني كنعانْ

تبحث  �سباعيًّا  �ألي�س  منك  وال�ضائع 
عنه، 

وما هيكلك �سوى قرنِ ال�شيطانْ.
ال�ضوءُ ال�صاعدُ..

�ضحاياكَ  دم��اء  ه��ول  م��ن  نقيًّا  لي�س 
ببدء العدوانْ

من عانى من ظلم خرابٍ،
�أو مُعتقل التعذيب،

ومُرِّ التهجير على مر الأزمانْ 
دَ علينا، .. الجلاَّ �صار المحُتلَّ

ويمار�س فينا القتل،
وبالمجانْ

اتي  يكَ المحُتلَّ بمرويَّ �س�أ�سمِّ
لن تخدعني ثانيةً با�سم الدين،

وبا�سم �سليمانْ.

عبد النا�صر الجوهري - م�صر

الهيكل قرن الشيطان
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أسباب اختيار الموضوع:
الأدب  م�������ص���ط���ل���ح  ظ���ه���ر   
الأول  الن�صف  خ�لال  الإ���س�لام��ي 
من القرن الع�شرين، و�أ�سهم عدد 
البلاد  وال��ك��ت��اب في  الأدب����اء  م��ن 
في  الهندية  القارة  و�شبه  العربية 
حركة  ف�صار  وت��ط��وي��ره,  تعزيزه 
وان�ضم  متنامية,  ونقدية  �أدب��ي��ة 
تالٍ في الن�صف  �إليهم جيل جديد 
ال���ث���اني م���ن ال���ق���رن ال��ع�����ش��ري��ن، 
ن�شاطاً  �أك�ث�ر  الح��رك��ة  ف�����ص��ارت 
الأدب  و�سامق  وتنظيماً،  وتن�سيقاً 
غير  المعا�صرة  الآداب  الإ�لاسمي 
المجالات  من  كثير  في  الإ�لاسمية 
الأدبية نثراً و�شعراً. وانطلاقاً من 
حركة  �أن  لي  ات�ضح  ال��واق��ع  ه��ذا 

الأدب العربي الإ�لاسمي في القرن 
بحث  �إلى  ة  ما�سَّ بحاجة  الع�شرين 

علمي و�أدبي.
وفي )بنغلادي�ش( التي تم فيها 
الأطروحة - وهي من  �إعداد هذه 
تندر   - الهندية  القارة  �شبه  دول 
الإ���س�لام��ي  ال��ع��رب��ي  الأدب  م���ادة 
ال���ق���ديم ف�����ض�لاً ع���ن الح���دي���ث, 
الأولى  ال�صورة  �صورتان:  ولذلك 
ال��ت��ي  والج���ام���ع���ات  ال��ك��ل��ي��ات  �أن 
العربي  الأدب  م��واد  فيها  تدر�س 
تهتم  لا  ال���ق���ديم  م���ع  الح���دي���ث 
بق�ضايا الأدب الإ�لاسمي الأ�صيل، 
وال��دار���س�ين  ال��ب��اح��ث�ين  �أك�ث�ر  لأن 
يعتمدون في درا�ستهم على المراجع 
الم�ست�شرقين  الأجنبية من م�ؤلفات 

حركة الأدب العربي الإ�سلامي في القرن الع�شرين

�أطروحة قدمت لنيل الدكتوراه 

في الق�سم العربي بجامعة �شيتاغونغ

�إعداد الباحث: محمد �صادق ح�سين - بنغلادي�ش

ــوقـــشـــت هــــــذه الــــرســــالــــة الـــتـــي  نـ
الـــعـــربـــي  الأدب  )حــــركــــة  ــنــــوان:  ــعــ بــ
الإسلامي في القرن العشرين(، يوم 
وكــانــت  2015م(,  أغــســطــس   12(
أ.د.عــبــد  مــن  مكونة  المناقشة  لجنة 
ــا( رئــيــســا,  ــ المـــعـــبـــود )مــــن جــامــعــة دكـ
ود.أبــــو الــقــاســم محمد عــبــد الــقــادر 
)مــــن جــامــعــة شــيــتــاغــونــغ( مــشــرفــا, 
كوشتيا(  جامعة  )مــن  الله  ود.عــبــد 
عــــــضــــــواً. وبـــــعـــــد المــــنــــاقــــشــــة رفـــعـــت 
الــلــجــنــة تــقــريــراً عــن نجـــاح الــطــالــب 
إلـــى المــجــلــس الأكـــاديمـــي بــالجــامــعــة 
وفقاً   )Syndicate( ونقابتها 
الجامعة  فأعلنت  الجــامــعــة,  لنظام 
ــادق  ــ ــــث مـــحـــمـــد صــ ــاحـ ــ ــبـ ــ ــول الـ ــ ــــصـ حـ

حسين على درجة الدكتوراه.
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والغربي,ين فلا يعرفون عن الأدب 
�إلا  المعا�صر  الإ���س�لام��ي  ال��ع��رب��ي 
القليل. وال�صورة الثانية �أن الذين 
الإ�لاسمي  العربي  بالأدب  يهتمون 
الم���دار����س  الأ����ص���ي���ل في رح�����اب 
على  يعتمدون  والإ�لاسمية  العربية 
الإ���س�لام��ي  ال��ع��رب��ي  الأدب  ك��ت��ب 
عن  يعرفون  ولا  فح�سب,  القديم 
المعا�صر  الإ�لاسمي  العربي  الأدب 
الحديثة  وفنونه  الأدبية  و�أجنا�سه 

�شيئاً يذكر. 
ل���ذا رغ��ب��ت ال��ب��ح��ث في ه��ذا 
الم��و���ض��وع, والج��دي��ر ب��ال��ذك��ر �أني 
العربية  المملكة  بزيارة  حظيت  قد 
ال�سعودية, فوجدت فر�صة الاطلاع 
بع�ض  في  الم���و����ض���وع  ه����ذا  ع��ل��ى 
هناك,  والأدبية  العلمية  المكتبات 
الإ���س�لام��ي  الأدب  راب��ط��ة  وزرت 
من  وا�ستفدت  بالريا�,ض  العالمية 
رغبتي  ف���ازدادت  كثيراً,  مكتبتها 
و�أح�س�ست  الأدب،  هذا  درا�سة  في 
هذه  �إع����داد  ب�����ض��رورة  نف�سي  في 

الأطروحة.
دار  جامعة  زرت  ذل��ك  وق��ب��ل 
لكنا�ؤ  في  ال��ع��ل��م��اء,  ن���دوة  ال��ع��ل��وم 
عدة  فيها  در���س��ت  حيث  بالهند, 
وحظيت  �شبابي,  �أوائل  في  �سنوات 
�أبي  ال�سيد  ال�شيخ  �سماحة  بلقاء 
الله,  رحمه  الندوي،  علي  الح�سن 
الأدب  ل��راب��ط��ة  الأول  ال��رئ��ي�����س 
الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��الم��ي��ة وال���داع���ي 

ح��ول  ع��الم��ي��ة  ن����دوة  ل��ع��ق��د  الأول 
ندوة  رح��اب  في  الإ�لاسمي  الأدب 
من  كثير  �إلى  وا�ستمعت  العلماء, 
مح��ا���ض��رات��ه ال��ف��ك��ري��ة والأدب���ي���ة 
مبا�شرة, ف�شجعني ذلك �أي�ضاً على 
و�إنج��ازه في  المو�ضوع   اختيار هذا 
عنوان:  واخ�ت�رت  )بنغلادي�ش(, 
»حركة الأدب العربي الإ�لاسمي في 

القرن الع�شرين« لأطروحتي.

�إلى  الأط���روح���ة  ق�سمت  وق���د 
وخاتمة,  �أب��واب  وخم�سة  مقدمة، 
حيث  من  ف�صول  ع��دة  ب��اب  ولكل 
الأول  الباب  في  تحدثت  الأهمية, 
الإ���س�لام��ي  الأدب  م��ف��ه��وم  ع���ن 
الإ�لاسمي  العربي  والأدب  عامة 
ف�شرحت  وا�صطلاحاً,  لغة  خا�صة 
العربي والأدب  العلاقة بين الأدب 
على  ال�ضوء  و�ألقيت  الإ���س�لام��ي, 
الإ�لاسمي  العربي  الأدب  �أهمية 
الأدب  ب�ين  م��ق��ارن��ة  م��ع درا����س���ة 
كما  الأخ��رى,  والآداب  الإ�لاسمي 
العربي  الأدب  طبيعة  عن  تحدثت 
الإ����س�ل�ام���ي ومج���الات���ه, م��زاي��اه 

وعنا�صره, �أهدافه و�ضرورته. 
عن  تحدثت  الثاني  الباب  وفي 
الإ���س�لام��ي  ال��ع��رب��ي  الأدب  ن�����ش���أة 
منذ  وذلك  الع�صور،  عبر  وتطوره 
القرن  �إلى  الإ���س�لام  �شم�س  ب��زوغ 

الع�شرين.
فخ�ص�صته  الثالث  الباب  �أما   
ال��ع��رب��ي  الأدب  ح���رك���ة  ل��ت��ت��ب��ع 
الع�شرين,  ال��ق��رن  في  الإ���س�لام��ي 
وق�سمت الحديث عنها �إلى ف�صول, 

هي:
-الف�صل الأول: الحياة والأدب 

العربي في القرن الع�شرين.
حركة  ظهور  الثاني:  -الف�صل 
الإ�لاسمي وتطورها  العربي  الأدب 
ال��ق��رن  في  ال��ع��رب��ي��ة  ال���ب�ل�اد  في 

الع�شرين.

محمد �صادق ح�ينس
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الأدب  تطور  الثالث:  -الف�صل 
مختلف  في  الإ����س�ل�ام���ي  ال��ع��رب��ي 

�أقطار العالم الإ�لاسمي الأخرى.
�أبرز  جهود  الرابع:  الف�صل   -
الأدب  ت�أ�صيل  في  والنقاد  الأدب��اء 
ال��ق��رن  ال��ع��رب��ي الإ����س�ل�ام���ي في 

الع�شرين.
�أجنا�س  الخام�س:  الف�صل   -
الأدب العربي الإ�لاسمي في القرن 

الع�شرين.
ال���راب���ع تح��دث��ت  ال���ب���اب  وفي 
الإ�لاسمي  الأدب  رابطة  دور  عن 
ال��ع��الم��ي��ة و�أن�����ش��ط��ت��ه��ا في ح��رك��ة 
فهي  الإ���س�لام��ي,  ال��ع��رب��ي  الأدب 
ت��ع��د �أك��ب�ر ح���دث �أدب����ي ظ��ه��ر في 
ن��شأت  وال��ت��ي  الع�شرين،  ال��ق��رن 
الأدب��اء  من  وحثيثة  كبيرة  بجهود 
مكانة  لرفع  عملوا  الذين  والكتاب 
خا�صة،  الإ�لاسمي  العربي  الأدب 
القرن  الإ�لاسمي عامة في  والأدب 
ن�شاطات  ول��ل��راب��ط��ة  ال��ع�����ش��ري��ن, 
الكتب،  ن�شر  في  متميزة  �أدب��ي��ة 
الندوات  وعقد  المجلات،  و�إ�صدار 

والم�ؤتمرات وغيرها. 
تحدثت  الخ��ام�����س  ال��ب��اب  وفي 
العربي  للأدب  العميق  الت�أثير  عن 
المعا�صرة  الآداب  في  الإ���س�لام��ي 
الع�شرين  ال��ق��رن  خ�لال  الأخ���رى 

خا�صة, والع�صور الخالية عامة. 
وفي �آخر المطاف عر�ضت بع�ض 
لتعزيز  والتو�صيات  الاق�تراح��ات 

حركة الأدب العربي الإ�لاسمي في 
لنا  يمكن  حتى  القادمة,  المرحلة 
مجالات  من  مجال  كل  في  التقدم 

الأدب الإ�لاسمي نثراً و�شعراً.
ومن أبرز نتائج الدراسة:

كل  هو  الإ�لاسمي  العربي  الأدب   -
الأدب��ي��ة  الأع��م��ال  على  يطلق  م��ا 
وتطورت  ن��شأت  التي  الإ�لاسمية 
�أو �شعراً,  باللغة العربية نثراً كان 
ب�صفة  الإ���س�لام��ي  الأدب  ل��ك��ن 

الإ�لاسمي  العربي  والأدب  عامة، 
معروفاً  يكن  لم  خا�صة  ب�صفة 
ب��ه��ذا الم�����ص��ط��ل��ح م��ن ق��ب��ل, وم��ا 
حاجة  في  الإ�لاسمية  الأم��ة  كانت 
�إلى مثل هذا الم�صطلح في القرون 
الم�شهودة بالخير, حتى في القرون 
تتمتع  ك��ان��ت  ح��ي��ن��م��ا  الم���ت����أخ���رة 
الإ�لاسمية,  وح�ضارتها  بثقافتها 
ظهر  الإ�لاسمي  الأدب  فم�صطلح 

تلبية لحاجات معا�صرة لدى عدد 
من الرواد مثل ال�شيخ �أبي الح�سن 
باكثير  �أحمد  وعلي  الندوي،  علي 

وغيرهما. 
الإ���س�لام��ي  ال��ع��رب��ي  الأدب  �إن   -
ح��ق��ي��ق��ة �أدب���ي���ة ن�����ش���أ م���ع ن�����ش���أة 
م��ع��ت��م��داً ع��ل��ى كتاب  الإ����س�ل�ام, 
عليه  الله  �صلى  ر�سوله  و�سنة  الله 
ال�شعراء  نتاج  في  متمثلًا  و�سلم, 
والخ��ط��ب��اء في ال��ع��ه��د ال��ن��ب��وي، 
وامتد بعد ذلك �إلى جيل التابعين، 
في  التالية  الع�صور  عبر  وا�ستمر 
والأدب��اء  ال�شعراء  من  ع��دد  نتاج 
بما  وت�أثر  الحديث،  ع�صرنا  �إلى 
من  العربي  الأدب  �سائر  به  ت�أثر 

فترات قوة و�ضعف.
ل��ل��ق��رن  الأولى  ال���ع���ق���ود  وم���ن���ذ  	
الأدب��اء  من  عدد  ن�شط  الع�شرين 
وال��ك��ت��اب الم�����س��ل��م�ين, و�أ���س��ه��م��وا  
بق�سط وافر في ركب الأدب العربي 
�إ���س�لام��ي,  منظور  م��ن  الح��دي��ث 
وجهوداً  بالغة،  �إ�سهامات  فوجدنا 
ك��ب�رية ل��ع��دد م��ن الأدب����اء في كل 
�شعراً  المعا�صرة  الأدبية  المجالات 
ون��ث��راً, ت��ن��ظ�رياً وت��ط��ب��ي��ق��اً, وفي 
م��ق��دم��ت��ه��م: الأدي�����ب الإ���س�لام��ي 
)ت  ال��راف��ع��ي  ���ص��ادق  م�صطفى 
1937م(, وال�سيد �أبو الح�سن علي 
وال�شيخ  1999م(,  )ت  ال��ن��دوي 
)ت1999م(,  ال��ط��ن��ط��اوي  ع��ل��ي 
وال��دك��ت��ور ع��ب��د ال��رح��م��ن ر�أف���ت 

ال�شيخ �أبو الح�سن الندوي
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والدكتور  )ت1986م(,  البا�شا 
)ت1995م(,  ال��ك��ي�لاني  نجيب 
خليل,   ال��دي��ن  ع��م��اد  وال��دك��ت��ور 

وغيرهم كثيرون.
- لما ظهر م�صطلح الأدب الإ�لاسمي 
القارة  و�شبه  العربية  البلاد  في 
�إلى  الم�صطلح  تح��ول  ال��ه��ن��دي��ة, 
تعزيزها  في  �أ�سهم  �أدبية  حركة 
الأدباء  من  كبير  عدد  وتطويرها 
الإ����س�ل�ام���ي�ي�ن, وان�����ض��م �إل��ي��ه��ا 
ج���ي���ل ج���دي���د في ����ض���وء ج��ه��ود 
تلك  �أع��م��ال  و���ص��ارت  ال�سابق,ين 
تن�سيقاً  �أكثر  ون�شاطاتها  الحركة 
وت��ن��ظ��ي��م��اً في ال��ن�����ص��ف ال��ث��اني 
خا�صة,  ب�صفة  الع�شرين  للقرن 
د.عبد  الج��ي��ل:  ه��ذا  طليعة  وفي 
القدو�س �أبو �صالح, وال�سيد محمد 
ود.عبد  ال��ن��دوي,  الح�سني  راب��ع 
البا�سط بدر, ود.عدنان النحوي, 
ود.ول���ي���د ق�����ص��اب, ود.ال��ط��اه��ر 
مح��م��د ع��ل��ي, ود.مح���م���د �أح��م��د 
ح��م��دون, ود.ح�����س��ن الأم����راني، 
وال�شعراء  الأدب���اء  من  وغيرهم  
والنقاد المعا�صرين الذين ما زالوا 
يبذلون ق�صارى جهودهم الأدبية 
الإ���س�لام��ي  الأدب  ت���أ���ص��ي��ل  في 
الإ�لاسمي  العربي  والأدب  عامة 
الأدب  مكتبة  وي��ث�رون  خ��ا���ص��ة, 
الإ���س�لام��ي ب���أع��م��ال��ه��م الأدب��ي��ة 
في  وم�آثر  �آث��اراً  ويتركون  القيمة, 

كل الفنون والأجنا�س الأدبية.

الآداب  الإ���س�لام��ي  الأدب  �سابق   -
الم��ع��ا���ص��رة غ�ي�ر الإ���س�لام��ي��ة في 
كثير م��ن الم��ج��الات الأدب��ي��ة ن�ثراً 
التميُّز  �صفة  واكت�سب  و���ش��ع��راً, 
والا���س��ت��م��راري��ة م���ن م�����ص��دري��ه 
الكتاب  الأ�سا�سيين:  الخ��ال��دي��ن 
وال�����س��ن��ة, وان��ت�����ش��رت �أ���ش��ع��ت��ه في 
على  و�آداب���ه���ا  المختلفة  ال��ل��غ��ات 
كثير  به  ت�أثر  كما  العالم,  م�ستوى 
�آ�سيا  في  الم��ع��ا���ص��رة  الآداب  م��ن 

و�صارت  خا�صة،  ب�صفة  و�أفريقيا 
جزءاً لا يتجز�أ من �آداب ال�شعوب 
ذلك  �آث��ار  ن��رى  كما  الإ�لاسمية, 
وا�ضحة في الأدب الأردي, والأدب 
والأدب  الهو�سا,  و�أدب  البنغالي, 
التركي, والأدب الأوزبكي, والأدب 
ال�سواحلي،  والأدب  الأف���غ���اني, 

والأدب الإندوني�سي، وغيرها.
- لاحظت في درا�ستي للحركة الأدبية 

الأدبية  الم��واد  نق�ص  الإ�لاسمية 
المعا�صرة،  وقلة الم�صادر الحديثة 
مما  بلدنا,  في  العلمية  والم��راج��ع 
يجعل الجيل الجديد غير م�ساير 
لهذه الحركة, فلا ينهل من مائدة 
الأ�صيل،  الإ���س�لام��ي  الأدب  ه��ذا 
كما ينهل من الأدب التقليدي غير 
الإ�لاسمي، والذي يتكون عادة من 

ق�ص�ص وهمية و�أخيلة مزيفة. 
المعا�صرة  الأدبية  الحركة  تعاني   -
الإ�لاسمية  ال��ب�لاد  م��ن  ع��دد  في 
الحديث  العلم  ا�ستعمال  قلة  من 
الإع�ل�ام  وو���س��ائ��ل  والتكنولوجيا 
ي�ضعف  ق���د  ول�����ذا  الج����دي����دة, 
التهم  على  الرد  في  بها  العاملون 
الغربيون  يثيرها  التي  وال�شكوك 
تج���اه ه���ذه الح���رك���ة وال��ق��ائ��م�ين 
يفلُّ  لا  م�����ش��ه��ور:  والم��ث��ل  ع��ل��ي��ه��ا, 

الحديدَ �إلا الحديدُ.
لقد ت�أثر الأدب العربي الحديث 
الغرب  به  قام  الذي  الفكري  بالغزو 
واتهموا  ق��رون,  منذ  الإ���س�لام  �ضد 
فيه كل عمل يمت ب�صلة �إلى الإ�لاسم 
وثقافته وفكره بالإرهاب والأ�صولية, 
هذا  وا�شتد  الغربي،  للأدب  وروجوا 
�آثاره  العولمة، وظهرت  الغزو في ظل 
العالمية,  الأدب��ي��ة  الج��وائ��ز  في  جلية 
ك���ي ي��ت���أث��ر ب���ه ال��ك��ت��اب والأدب������اء 
الم�����س��ل��م��ون, وي��ع��ر���ض��وا ع��ن �إن��ت��اج 
اتهامهم  خ�شية  الإ�لاسمي،  الأدب 

بالإرهاب �أو بت�شجيعه▪

د. عبدالقدو�س �أبو �صالح
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�شعر

محمد بن م�صطفى البلخي - �سورية

قَهْ يِّ �ضَ حَ��ي��اةً  يَ��حْ��ي��ا  لَِ���نْ  قُ��ولُ��وا 
كَوْنِنا عَ���والِِ  يَ��بْ��حَ��ثْ في  �أَطْ��لِ��قْ��هُ 
ها يَ�شُدُّ الْعُقُولِ  ��رابُ  مِْ وَالْ��كَ��وْنُ 
هْ��لَ��هُ ��فِ��زُ �أَ كْ��رِ تَْ كَ��مْ �آيَ���ةٍ فِ ال��ذِّ
خالِ�صٌ حُ���بٌّ  الْ��بَ��تّ��ارُ  �لاحُ��هُ  وَ���سِ
الْهُدَى لِنِبْا�سِ  ى  الْكُبَْ فَالْغايَةُ 
وَعِطْرُها بِ��ي��عِ  ال��رَّ نَ�سَمُ  �أخ�لاقُ��هُ 
لِها بِفَ�ضْ الْإل����هُ  ��هِ��دَ  ���شَ م��ا  وَالِله 
مِ�شْكاتِهِ مِ��نْ  بَيْ�ضاءَ  فِ��كْ��رَةٍ  كَ��مْ 
مَبادِئاً يءِ  الْوَ�ضِ لِلْعَدْلِ  خَطَّ  مَنْ 
بِرَكْبِهِ اللَّحاقِ  �إلى  تَ��تُ��وقُ  مَ��نْ  يا 
نازِفٌ جُ��رْحٌ  فِيهِ  وَقَلْبُكَ  فَحْ  فَا�صْ
غابَةٍ في  �أُطْ��لِ��قَ��تْ  ��رارَةُ  ال�����شَّ وَ�إذا 
��قٍ ��يِّ عَ���قْ���لٍ ���ضَ كُ�����لَّ  ���كُ���و  �أَ����شْ لِله 
هَ��لْ هَ��ذهِ �أخَ��ـْ�لاقُ �أَحْ��مَ��دِن��ا الذي
فِقْهِهِ  فِ  رٍ  قا�صِ مِ��نْ  بَيْنَنا  كَ��مْ 
مَنْ عِنْدَ  حَدِيدٍ  مِنْ  الَْ�شَاكلِ  كُلُّ 
��حٌ ن��ا���صِ �إنِّ  ���لْ���ي���ارِ  الِْ �������ةَ  �أُمَّ ي���ا 
يَقُودُها ��ي��اةِ  الَْ ���انُ  رُبَّ فَ��الْ��وَعْ��يُ 
ةً فُرْ�صَ �أَحْمَدَ  نَهْجِ  مِنْ  لَنا  هاتُوا 
حْبَهُ �صَ يَوْماً  ومُ  الَْعْ�صُ �شاوَرَ  هَلْ 
قيقِها هْدِ فِ تَْ فَابْذُلْ قُ�صارَى الُْ
ها بِ�سِرِّ تَ��بُ��وحُ  لا  ��ع��ادَةَ  ال�����سّ �إنَّ 
ذِي �سِيَرةُ الْخُْتارِ �أَحْمَدَ فَانْ�سِجُوا
دِينُكُمْ التَّقاعُ�سِ  لا  التَّنافُ�سِ  دِينُ 
وذَجاً �أُنُْ مِنْهُما  لِنَفْ�سِكَ  فَاخْتَْ 
لِ���ل��اْأُولَ قِ���ط���ارٌ  كُ����لِّ ث���انِ���يَ���ةٍ  فِ 
�إلَ �أرْ�شَدَنا  ومُ  الَْعْ�صُ ��وَةُ  وَالْأُ���سْ
�إلَيْهِمُ عُ��دْتَ  حْمنِ  الرَّ رَحْ��مَ��ةَ  يا 

رْنَقَهْ بِعَقْلِكَ مِنْ حُدُودِ ال�شَّ اخْرُجْ 
قَهْ نَ�سَّ �أَوْ  ���ش��ادَهُ  ��نْ  عَ��مَّ ���أَلْ��هُ  وَا���سْ
يلَ وَتُنْطِقَهْ �صِ كَيْ تَكْ�شِفَ الْعِلْمَ الْأَ
لِّقَهْ مَُ فِيهِ  فْ��ك��ارَ  الْأَ يُطْلِقُوا  �أَنْ 
مُ�شْفِقَهْ عَ�ينٍْ  �أَهْ����دابُ  وَ�سِهامُهُ 
يُحْرِقَهْ �أَنْ  لا  الْإنْ�سانَ  يُنْقِذَ  �أَنْ 
قَهْ لِتُفَتِّ رَبِ��ي��عَ��ه��ا   الْ��قُ��لُ��وبَ  يَ��هَ��بُ 
���قَ���هْ مُ���تَ����أَلِّ �����وَةً  �أُ������سْ لِ��تَ��بْ��قَ��ى  �إلّ 
الْهُْرَقَهْ بِحُكْمِ   كانَتْ  دِمَا  حَقَنَتْ 
قَهْ وَطَبَّ �شادِ  الرَّ دُ�سْتُورَ  خَطّ  مَنْ 
لِتَلْحَقَهْ مُوِّ  ال�سُّ بِ���أَجْ��نِ��حَ��ةِ  ��قْ  حَ��لِّ
قْرِقَهْ الْتََُ مْعَةَ  الدَّ خْ��فِ  وَ�أَ وَابْ�سِمْ 
رَقَهْ مِْ �أطْلَقَ  رَّ  ال�شَّ بِ���أنَّ  فَاعْلَمْ 
قَهْ يَّ �ضَ �أَوْ  بِدِينِنا  الْفَ�سِيحَ  حَجَرَ 
��دّقَ��هْ ����ي بِ��الْ��كِ��ت��ابِ و���صَ �����اهُ رَبِّ زَكَّ
مُزْهِقَهْ كَالْكَبِيَرةِ  غِيَرةَ  ال�صَّ جَعَلَ 
الِْطْرَقَهْ جُنُونِ  �سِوَى  يُحْ�سِنُونَ  لا 
قَهْ حِ جِدُّ مُوَثَّ ادِري فِ النُّ�صْ وَمَ�صَ
مُغْرِقَهْ ��ه��الَ��ةُ  وَالَْ ه��ادٍ  وَالْ��وَحْ��يُ 
��قَ��هْ وَال��ثِّ بِ��الْ��عَ��زِيَم��ةِ  يَهْتَبِلْها  لَْ 
قَهْ النَّ دَرْبِ  �إلَ  ��دَن��ا  ���شِ لِ�رُيْ �إلّ 
قَهْ قَّ مَُ الْعَظِيمِ  جْ���رِ  الْأَ وَ�سَنابِلُ 
كَزَنْبَقَهْ يـــاةَ  الَْ ى  �أَمْ�ضَ لَِ��نْ  �إلَّ 
��قَ��هْ لِّ �ي�رَاً عَ��لَ��ى مِ��نْ��والِ��ه��ا مُ��تَ���أَ ����سِ
�أَ�سْمَقَهْ ما  الْعُلا  �إلَ  الَْ�ضاءِ  دِينُ 
مُطْلَقَهْ  عِ�شْ  �أَوْ  التَّفْكيَر  بهِ  دْ  جَمِّ
وا الِْنْطَقَهْ �شَحَذُوا عَزِيَمتَهُمْ وَ�شَدُّ
خَلَّقَهْ قَدْ  مَنْ  جَلَّ  لُّقِ  التَّخَّ حُ�سْنِ  
الُْ�شْرِقَهْ هُورَ  الطَّ �سِيَرتَكَ  لِتَخُطَّ 

ةِ  يْدَلِيَّ يَّة من �صَ فَةٌ طِبِّ وَ�صْ

ة  هادي العُقُولِ البَ�شَرِيَّ

�صلى الله عليه و�سلم

نْبَقَةُ  الزَّ
والْمِطْرَقَةْ
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مُطْلَقَهْ �إلا  طادُ  تَ�صْ لا  �رْيُ  فَ��ال��طَّ
مُوثَقَهْ �أَوْ  حَبِي�سَةً  الْعُقُولَ  يُبْقِي 
��قَ��هْ ��ه��ا مُ��تَ��عَ��لِّ تُ��بْ��قِ��ي الْ��قُ��لُ��وبَ بِ��رَبِّ
الُْ��غْ��لَ��قَ��هْ الْ��عُ��قُ��ولِ  لِ��تَ��حْ��رِي��رِ  �إلّ 
قَهْ لِلنَّ تَ��اثَ��لَ  قَ���دْ  الُْ��ك��ابِ��رِ  قَ��لْ��بَ 
�أَرْفَ���قَ���هْ مـــا  ��دٍ  ��مَّ مَُ دَرُّ  لِلّـــــهِ   
وَاقْبِ�سْ لرُوحِكَ مِنْ رُباها الْوُنِقَهْ
الْرُْهَقَهْ النُّفُو�سَ  يَ�شْفِي  يُرها  وَنَِ
قَهْ قَّ مَُ فِ��ي��هِ  الْإنْ�����س��انِ  وَكَ���رامَ���ةُ 
�أَطْلَقَهْ عَفْوٍ  �شِعارَ  تَ��ذْكُ��رونَ  هَ��لْ 
وتُزهِقَهْ الْاقِدِينَ  غْنَ  �ضِ لِتَ�سُلَّ 
الُْ�شْرِقَهْ الْعُقُولِ  مَ�صابِيحَ  تُطْفِي 
لِيَمْحَقَهْ  الْغُبارَ  الْقَمَرِ  عَلَى  يَحْثُو 
قَ��هْ  ��دُّ قٌ نَ��فَ��خَ الْ���غُ���رُورُ تَ�����شَ ��دِّ مُ��تَ�����شَ
قَهْ وَطَبَّ الْكِتابَ  فَ��قِ��هَ  ال��ذي  مِ��ثْ��لَ 
فَيْلَقَهْ نَحْوَكَ  وَ�شَدَّ  ��رابَ  الِْ �سَنَّ 
الِْ�شْنَقَهْ حَبْلُ  لُّ  فَالَْ عَفَوْا  وَ�إذا 
دِقَهْ مُْ فَالَْخاطِرُ  رِيعَةِ  ال�شَّ فِقْهَ 
��قَ��هْ تَ���تْ خُ��ط��اهُ مُ��وَفَّ �لاً فَ����أَ مُ��تَ��وَكِّ
يُ��عْ��تِ��قَ��هْ وْ  �أَ عَ��قْ��لَ��هُ  لِ��يَ�����ش��فِ��يَ  �إلّ 
مُورِقَهْ  تَ���أْتِ��ي  فَ�سَوْفَ  الْإل��هِ  �سُنََ 
قَهْ فَتَّ مَ��نْ  عَلَى  �سْنَى  بِالُْ وَيَ��عُ��ودُ 
�أنْفَقَهْ فِيما  حْمنِ  الرَّ مِ��نَ  �أَجْ���راً 
مُ�شْرِقَهْ لِلْعَدالَةِ  نَ���اذَجَ  وَابْ��نُ��وا 
كَ��ل�اًّ وَعَ�����دْلًا وَالْ���كَ�ل�الَ���ةُ مُ��وبِ��قَ��هْ
قَهْ؟ الثِّ �أَيْ��نَ  فَتَى؟  يا  الْإرادَةُ  �أَيْ��نَ 
ذْلَقَهْ بِالَْ لا  ��دْري��بِ  وَال��تَّ بالْعِلْمِ 
عافَ ذَوِي الْقُلُوبِ الْرُْهَقَهْ تَنْ�سَ ال�ضِّ
�شَقْ�شَقَهْ �أَحْ��لَ��ى  الْأَرْواحُ  دُ  وَتُ��غَ��رِّ

عِنانَهُ الْعَنانِ  في  لِفِكْرِكَ  �أَطْ��لِ��قْ 
الْهَوَى غُ��لِّ  �أَوْ  كَ��الْ��ع��اداتِ  قَيْدَ  لَ 
�آي���اتِ���هِ    فِ  ���فْ���كِ�ي�رِ  ال���تَّ وَعِ�����ب�����ادَةُ 
لَنا يُرْ�سَلْ  لَْ  الُْ��خْ��ت��ارُ  ���وةُ  وَالْأُ����سْ
رَ�أَى �إذا  الْكَبيِر  الْقَلْبِ  فَرْحَةَ  يا 
��دٍ ��مَّ �ل�امُ دِي���نُ مَُ هَ���ذا هُ���وَ الْإ����سْ
نْ�سامِهِ �أَ �شَذا  مِنْ  فُ���ؤادَكَ  فَامْنَحْ 
مَ��ن��ازِلًا ��جُ��ومِ  ال��نُّ فَ���وْقَ  فَنُجُومُها 
وِ�سامَهُ مِيلَ  الَْ فْحَ  ال�صَّ قَلَّدَ  كَمْ 
فُتُوحِهِ يَ���وْمَ  الْأعْ����داءَ  رَ  حَ���رَّ مَ��نْ 
لا �سَيْفَ مِثْلُ اللِّيِن يَعْمَلُ فِ النُّهَى
مُوحِ فَرِيحُهُ بِ الَْ وَاحْذَرْ مِنَ الْغَ�ضَ
مَنْهَجاً  كَ  جَ��دِّ فِكْرِ  من  وارِث���اً  يا 
وَقَلْبُهُ لاحِ  ال�صَّ قِ�شْرَ  لابِ�سٍ  كَ��مْ 
عاً تَنَطُّ الْكِتابَ  حَمَلَ  ال��ذي  لَيْ�سَ 
��نّ��ةٍ ���سُ عَ���نْ  لِ��عِ��لَّ��ةٍ  ��هَ��وْتَ  ���سَ وَ�إذا 
عِنْدَهُم الَْ�شاكِلِ  لُ  حَ�لاَّ يْفُ  وَال�سَّ
رافِ��داً بيعَةِ  الطَّ فِقْهُ  يَكُنْ  لَْ  �إنْ 
���ي���اةَ بِ��حِ��كْ��مَ��ةٍ وَنَ��بِ��يُّ��كُ��مْ مَ��تَ��حَ الَْ
مَهُ خَ�صْ يَوْماً  ومُ  الَمعْ�صُ حاوَرَ  هَلْ 
وافَقَتْ هِيَ  �إنْ  بِاْلأَ�سْبابِ  وَالْأَخْ��ذُ 
��رُهُ ���أُ نَ�����شْ ��كٌ لا يُ��خَ��بَّ وَالْ��ب��رُِّ مِ�����سْ
�لاً  مُ���ؤمِّ الْآخَ���رِي���نَ  لِ�سَعْدِ  يَ�سْعَى 
رٍ مُبْ�صِ عِ��لْ��مٍ  بِ��كُ��لِّ  الْأنَ����امَ  وا  مُ���دُّ
��رَبَ الْإل����هُ لَ��ن��ا مِ��ث��الًا خ��الِ��داً ���ضَ
ع��اً ي��ا ق��ائِ�لاً ف���اتَ الْ��قِ��ط��ارُ تَ��ذَرُّ
فْ�سِ وَا�سْبُْ غَوْرَها فَاكْبَحْ جِماحَ النَّ
وَلَْ الْعُلْيا  دْرَةَ  ال�سِّ بَلَغْتَ  مَ��نْ  يا 
دِي �سَيِّ يا  لِذِكْرِكُمْ  النُّفُو�سُ  تَهْفُو 
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 ق�صة ق�صيرة

فوق  ونام  ر�أ�سه  تحت  و�ضعهما  نعليه،  عمر  خلع 
�سطح ال�سفينة. رجال كثيرون ينامون حوله، والبع�ض 
بينهم،  الغريب  الوحيد  التاجر  هو  خفة،  في  يتحرك 

كلهم �أقارب ومعارف و�أبناء بلد واحد.
فلمَّ  لج�سده،  و�صل  حتى  البحر  ماء  رذاذ  تزايد 
�ساقيه حتى يح�س بالدفء. اقترب �أحد البحارة منه، 
قلق.  في  زملائه  مع  تحدث  وم�سرعا،  مندفعا  كان 
ف�أمواج البحر علت وا�صطدمت بج�سم ال�سفينة. ت�أوه 

عمر من الأ�سى. جاء �إلى المدينة منذ 
الزيت  من  كمية  وا�شترى  �أيام  عدة 
قا�صدا  ال�سفينة  في  و�شحنها  وال�سكر 
الإ�سكندرية؛ مدينته. ال�سفينة محملة 
خ�شبية  �صناديق  كثيرة،  بب�ضائع 

معب�أة، و�أجولة فيها �أطعمة. 
وقلقا،  م�سرعا  ال�سفينة  قائد  جاء 

�صاح في �أ�سى: 

- الريح �شديدة، وال�سفينة في خطر.
قال م�ساعده:

- �إنها محملة ب�أكثر من طاقتها.
لم يجبه قائد ال�سفينة. لكن �أحد البحارة �صاح: 

- لابد من تقليل الحمولة يا »ري�س«.
قام عمر فزعا، فب�ضاعته في خطر، وتجمع باقي 

التجار.
حياة  على  حفاظا  الحمولة  تقليل  من  لابد   -

الجميع.
�صاح  معتر�ضين.  التجار  غمغم 

كبيرهم:
- ب�ضاعتي غالية الثمن، ولا �أ�ستطيع 

التفريط بجزء منها. 
وقال تاجر �آخر:

ري�س،  يا  الثمن  غالية  ب�ضاعتنا   -
ابحث لك عن حل �آخر.

لا تأسوا على ما فاتكم 

م�صطفى ن�صر- م�صر
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قال الم�ساعد:
غرقت  و�إلا  م�سرعا،  الحمولة  تقليل  من  لابد   -

ال�سفينة و�ضعنا و�ضاع كل �شيء.
- والحل؟!

هكذا �صاح قائد ال�سفينة.  
قال عمر وقد اقترب من الجمع:

- الحل هو �أن ن�أخذ من كل التجار بع�ض الأ�شياء 
حتى تخف الحمولة.

�صاحوا في غ�ضب:
- لا تقتربوا من ب�ضائعنا.

قال كبير التجار لقائد ال�سفينة:
- �إنك تعرفنا جيدا، وكثيرا ما نقلت ب�ضائعنا.

�أوم�أ قائد ال�سفينة بر�أ�سه.
و�أكمل تاجر �آخر:

- ولم تتعر�ض �سفينتك لما يحدث الآن.
قال قائد ال�سفينة:

- ماذا تق�صد؟
- �أق�صد �أن على ال�سفينة تاجر ��شؤم، وجوده �سبب 
بحديثهم.  يق�صدونه  �أنهم  عمر  �أح�س  نعانيه.  ما  كل 

فابتعد خطوات قليلة.
قال كبير التجار:

- نرمي ب�ضاعته في البحر، فتقل حمولة ال�سفينة.
و�أكمل الآخر:

- ونلقي به هو الآخر في البحر، فيبعد ال��شؤم عنا. 
�صاح في فزع:

- �أرجوكم، �إنني �ضيفكم.
يقاوم  ف�أخذ  فوقها.  ورموه  ب�ضاعته  رموا  لكنهم، 
الأمواج العالية حتى فقد قدرته على الحركة، وارتخت 

ع�ضلاته، وخارت قوته، وفقد وعيه. 
البحر  �شاطئ  ملقى على  نف�سه  �أفاق وجد  عندما 
فقام  حامية،  �ساطعة،  وال�شم�س  بعيدة،  جزيرة  في 

و�سار في بطء �أول الأمر، اقتات بع�ض الفواكه من على 
�سقوط  من  تكونت  عذبة  مياه  جدول  ووجد  ال�شجر، 

الأمطار، ف�شرب حتى ارتوى.
وا�ستطاع  المت�شابكة،  الأ�شجار  بين  نام  الم�ساء  وفي 
�أن ي�صطاد �سمكة كبيرة من البحر، و�أ�شعل نارا و�شواه 
ال�شجر  فروع  من  كوخا  �صنع  الوقت  وبمرور  و�أكله. 

و�أوراقها ليقيه البرد والمطر. 
يجد  عله  البحر،  �إلى  لآخر  وقت  من  ينظر  كان 
الحبيبة؛  لمدينته  وتنقله  معها،  فت�أخذه  �آتية،  �سفينة 

الإ�سكندرية. 
و�أ�شعل  كبيرة،  �سمكة  ا�صطاد  الأيام  �أحد  ظهيرة 
خ�شب  في  �أم�سكت   النيران  لكن  كوخه،  بجوار  النار 
الكوخ حتى �أتت عليه. ف�أح�س بالأ�سى وبكى من الحزن:
�ضاعت  هكذا!؟  لأعاني  فعلت  ماذا  رب،  يا   -
�أموالي، و�ألقوا بي �إلى البحر دون ذنب، حتى البحارة 

�شاركوهم في �إلقائي و�إلقاء تجارتي.
ونام بين الأ�شجار المت�شابكة حزينا، ف�إذ ب�أ�صوات 
�آتية من بعيد، فقام م�سرعا �إلى �شاطئ البحر، فوجد 

�سفينة تقترب من �شاطئه. لوح لهم، فجا�ؤوا �إليه.
الك�ساء والطعام والماء،  �إليه  �إليهم، قدموا  �أخذوه 

�س�ألهم:
- كيف تو�صلتم �إلّي؟

قال �أحدهم:
- �شاهدنا نارا م�شتعلة، ف�أدركنا �أن �شخ�صا يطلب 

النجدة، ف�أ�سرعنا نحوك.
حكى لهم ما حدث له، فقال �أحدهم:

فقد  قُتلوا،  ال�سفينة  ركاب  فكل  ربك،  ا�شكر   -
و�أخذوا  فقتلوهم  قرا�صنة،  �سفينة  عليهم  �أغارت 

ال�سفينة بما فيها.
التجارة  ليبد�أ  مالًا  له  يجمعون  بالبحارة  وفوجئ 

من جديد، وو�صلوا به �إلى مدينته الإ�سكندرية▪ 
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كل  في  الأهمية  م��ن  كبيرة  درج��ة  على  اللغة  تعد   
و�إذا  الق�ص�صية،  الأعمال  الأدبية وبخا�صة في  الأعمال 
�أمرًا لا ي�ستقيم وطبيعة  اللغة وحدها  التعويل على  كان 
لا  اللغة  على  نعول  �أن  يمكننا  ف�إننا  الق�ص�صي؛  الفن 
لذاتها فح�سب؛ ولكن بما ت�شف عنه من عنا�صر �أخرى 
جيل  كتاب  �أن  والحقيقة  الق�ص�صي،  العمل  ق��وام  هي 
الثمانينات »كانوا ك�سابقيهم حري�صين كل الحر�ص على 
جذب القارئ، ولذلك اجتهد كل واحدٍ منهم في �أ�سلوبه 

وال�سرد  الحوار  في  للغة  بع�ضهم  ا�ستخدام  وبلغ  ولغته، 
ا�ستخدام  في  يتبارون  وك�أنهم  الإتقان  من  عظيماً  حدًا 

اللغة«)٨(.
 والمت�أمل في الق�ص�ص الق�صيرة التي ت�ضمنها العدد 
�أن  التا�سع والت�سعون من مجلة الأدب الإ�سلامي يلحظ 
�أداء  في  والدقة  والبراعة  بالحيوية  تنب�ض  كتابها  لغة 
الق�صة  كانت  ولما  الأحا�سي�س،  ونقل  والأف��ك��ار  المعاني 
اللغة  كانت  والتكثيف  التركيز  على  تقوم  الق�صيرة 

السرد 
في القصص القصيرة 

في العدد التاسع والتسعين 
من مجلة الأدب الإسلامي 

على  الإسلامي  الأدب  مجلة  من  والتسعون  التاسع  العدد  اشتمل 
رشيد  المغربي  لــأديــب  السعد(  )ليلة  قصة  هــي  قصيرة  قصص  سبع 
داكــــي)١(، وقــصــة )سعيد والمــديــنــة( لــأديــب المــصــري ســالــم كــعــفــور)٢(، 
وقصة  لحــروشــي)٣(،  عمر  المغربي  لــأديــب  والعتمة(  )المليون  وقصة 
)رحلة العمر( للأديب المصري مصطفى نصر)٤(، وقصة )بين الدعاء 
الماكر(  )الموج  وقصة  مروشي)٥(،  صورية  الجزائرية  للأديبة  والبكاء( 
لــأديــب الـــســـوري رامـــي ذو الــغــنــى)٦(، وقــصــة )وجـــه الــقــمــر( للأديبة 

السورية ابتسام شاكوش)٧(، 
محمد عبا�س محمد عرابي - م�صر 
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السرد 
في القصص القصيرة 

في العدد التاسع والتسعين 
من مجلة الأدب الإسلامي 

والأ�سلوب هما �أهم المداخل الرئي�سة لدرا�سة تجلياتها، 
وكلما كانت اللغة جامعة للب�ساطة والتركيز، وم�ستوعبة 
للإيحاء والترميز ارتقى الن�ص الأدبي بقيمته �إلى �آفاق 
كُتاب الق�ص�ص  الإب��داع)٩(. ومما يلفت الانتباه في لغة 
من  والت�سعون  التا�سع  العدد  ت�ضمنها  التي  الق�صيرة 
مجلة الأدب الإ�سلامي �أنها لغة ات�صفت بميزات وا�ضحة 
المعالم وجليةً في اختيار الألفاظ وتراكيب الُجمل، و�إبراز 
الدلالات، وفي خلوها من الأخطاء النحوية، وفيما ي�أتي 
هذا  ت�ضمنها  التي  الق�صيرة  الق�ص�ص  في  لل�سرد  بيان 

العدد من مجلة الأدب الإ�سلامي.
وما  الق�صة،  بها  ت��روى  التي  الكيفية  »ه��و  ال�سرد 

تخ�ضع له من م�ؤثرات بع�ضها متعلق 
الآخر  وبع�ضها  له،  والم��روي  بالراوي 
الق�صة  �إن  ذات��ه��ا،  بالق�صة  متعلق 
بم�ضمونها،  ف��ق��ط.  ت��ت��ح��دد  لا  �إذًا 
�أو الطريقة التي  �أي�ضاً بال�شكل  ولكن 

يقدمها ذلك الم�ضمون)١٠(.
الق�ص�ص  ك��ت��اب  �أن  ون�الح��ظ   
الق�صيرة التي ت�ضمنها العدد التا�سع 
وال��ت�����س��ع��ون ي���زاوج���ون ب�ي�ن نمطين 
»���س��رد  ق�ص�صهم:  في  ال�����س��رد  م��ن 
نظام  ففي  ذات��ي،  و�سرد  مو�ضوعي، 
ال�سرد المو�ضوعي يكون الكاتب مطلعاً 
ال�سرية  الأفكار  حتى  �شيء،  كل  على 
للأبطال، �أما في نظام ال�سرد الذاتي، 
عيني  خلال  من  الحكي  نتتبع  ف�إننا 
متوفزين  م�ستمع،  �أو طرف  ال��راوي، 
وكيف  م��ت��ى؟  خ�رب  ك��ل  تف�سير  على 
عرفه الراوي �أو الم�ستمع نف�سه؟«)١١(.

 لِ�����ذا ك����ان كُ���ت���اب ال��ق�����ص�����ص 
غالباً  العدد  ت�ضمنها  التي  الق�صيرة 

يميلون في مجموعاتهم الق�ص�صية �إلى ال�سرد المو�ضوعي 
ب�شكل وا�ضح وجلي بحيث »يكون الكاتب مقابلًا للراوي 
المحايد الذي لا يتدخل فيف�سر الأحداث، و�إنما لي�صفها 
�أذهان  �أو كما ي�ستنبطها في  و�صفًا محايدًا كما يراها، 
الأبطال؛ ولذا ي�سمى هذا ال�سرد مو�ضوعيًا ؛ لأنه يترك 
الحرية للقارئ ليف�سر ما يحكي له وي�ؤوله، ونموذج هذا 

الأ�سلوب هو الروايات الواقعية« )١٢(.
 فكل كاتب ي�صف ال�شخ�صية و�صفًا محايدًا، ويترك 
للقارئ حرية التف�سير والت�أويل، حيث ي�صف ر�شيد داكي 
في ق�صته )ليلة ال�سعد( بطل ق�صته )الزهراء( وعمر: 
»لقد كانت هذه الفتاة الطيبة �سببًا في تعرفها على عمر 
زوجها ال�شاب التقي؛ رغم �أنها كانت 
ت�سترق  ليلة  كل  كانت تجل�س  تعرفه؛ 
لغرفة  المقابلة  �شرفتها  من  ال�سمع 
عمر ابن الجيران.. ت�ستمع �إلى ذلك 
�إلى  يتهادى  ال��ذي  ال��ع��ذب  ال�صوت 
�سمعها ك�أنفا�س �صبح ربيعي منع�ش، 
وهو يتغنى بالقر�آن مناجيًا محبوبه، 
عليه  تقتحم  �أذن����اً  �أن  م���درك  غ�ري 

خلوته«)١٣(.
الزهراء:  حياة  و�صف  في  وقوله 
على  ع��ه��دًا  ال��زه��راء  قطعت  »ل��ق��د 
نف�سها �أن تهب حياتها كلها لخالقها، 
وكانت  بعنايته،  �سيكل�ؤها  �أنه  موقنة 
تج���د في ���ص��دي��ق��ات��ه��ا ���س��ن��دًا ق��ويً��ا 
ي�����ض��اع��ف ق��درت��ه��ا ع��ل��ى ال��ت��ح��دي 
وال�����ص��م��ود في وج����ه الإغ��������راءات 

والتهديدات معًا«)١٤(
ق�صته  في  كعفور  �سالم  وي�صف   
ق�صته  بطل  ا  �أي�ضً والمدينة(  )�سعيد 
كي  �أم��ه  ج��اءت  �أن  »�إلى  )�سعيد(: 
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تجده  لم  ال��ع��ادة  غير  وعلى  توقظه، 
ك�سولًا هذه المرة، فلم ت�ضطر لل�صياح 
لحافه  �سحب  حتى  �أو  ر�أ���س��ه،  ف��وق 
الم��رق��ع م��ن ف��وق��ه، ب��ل ك��ان��ت م�سحة 
الحنون  الخ�شنة  ي��ده��ا  م��ن  واح���دة 
ا  منتف�ضً ي�ستيقظ  لج��ع��ل��ه  ت��ك��ف��ي 
الأغ�رب،  الأ�شعث  ب�شعره  كح�صان، 
م�سرعًا  لينطلق  عيناه  احمرت  وقد 
باتجاه الباب الوحيد في الدار، حيث 
�ألقى  والده، وعلى عجل  ينتظره  كان 
النحيل  ال�ضئيل  ابنه  كتف  فوق  الأب 
��ا م��ن الخ��ي�����ش ي�����ض��م ب��داخ��ل��ه  ك��ي�����سً
�أهل  بها  ت�صدق  التي  الجلود  بع�ض 

الخير«)١٥(.
ال��ع��م��ر(  )رح���ل���ة  ق�����ص��ة  وفي   
ق�صته  بطل  و�صف  ن�صر  لم�صطفى 
زالوا  ما  مثلهم،  يرتبك  »كان  بقوله: 
�شيئًا،  المهنة  عن  يعرفون  لا  �صغارًا، 
ب�صعوبة،  ال��ورق��ي��ة  ال��ن��ق��ود  ي��ع��دون 
ومعهد  بكالوريا،  �شقاء،  رحلة  ت��اه، 
�صيارفة. قالوا: التعيين في ال�صعيد. 

هو الولد المدلل كيف �سيعي�ش في ال�صعيد!؟«)١٦(.
�صورية  و�صفت  والبكاء(  الدعاء  )ب�ني  ق�صة  وفي 
مرو�شي الجد بقولها: »فقد كان الرجل معروفًا ومهيبًا 
طوال �سنوات عمره التي قاربت الثمانين.كانت الحفيدة 
جدها  ج�سد  تت�أمل  بقربه  جال�سة  ربيعًا  الع�شرين  ذات 
من  تتعجب  ح��راك،  بلا  ف�أ�صبح  الحياة،  فارقته  الذي 
من  فيحرمنا  بغتة  ي�أتي  كيف  الم��وت!  ي�سمى  الذي  هذا 
�أحب النا�س �إلينا وي�صبح عدمًا في لحظات؟! ولابد �أن 
يوارى التراب �إكرامًا له، وقد كان في الأم�س ملء ال�سمع 

والب�صر!.)١٧(. 

لرامي  الماكر(  )الموج  ق�صة  وفي 
لأحا�سي�س  م�شهدًا  ي�صف  الغنى  ذو 
الغرق  من  �أُنقذ  �أن  بعد  ق�صته  بطل 
يقول: »على الرمل الدافئ جثت عند 
ر�أ�سي، ثم رفعته بيديها وو�ضعتها في 
�أمهات  حنان  �أن  ف�شعرت  حجرها، 
الأر�ض كلهن قد اجتمع في يديها، لم 
تتكلم �أي كلمة، ولم ت��سأل �أي ��سؤال، 
و�شرعت  جبيني،  على  يدها  و�ضعت 
ب��روح  ف�أح�س�ست  ب��ال��ق��ر�آن،  تهم�س 
و�سكينة  ج�سدي،  في  تن�ساب  جديدة 
من  الأ���ص��وات  وخ�شعت  علي،  تتنزل 
�أ�صوات  �إلا  حولنا حتى كادت تنقطع 
�أبي  وح�شرجة  بالإ�سعاف،  المت�صلين 

عمر«)١٨(.
وفي ق�صة )وجه القمر( للأديبة 
ال�سورية ابت�سام �شاكو�ش، ت�صف لنا 
الطفلة �أمينة: »الطفلة عمرها ثماني 
هنا  عا�شتها  منها  ث�الث  ���س��ن��وات، 
والدها  كان  قبلها  و�سنة  المخيم،  في 
ن�سيت  �أن��ه��ا  لاب��د  ب��ال��ث��ورة،  م�شغولًا 
ملامحه لطول العهد، لكنها لا تعي ذلك، حملت نف�سها 
من  كم  م�سكينة!  الن�سيان،  على  عقابًا  ال�ضمير  عذاب 

الأطفال يعانون مثل ما تعاني!«)١٩(.
 ومما ي�شار �إليه في هذا المقال؛ �أن كُتاب الق�ص�ص 
الق�صيرة التي ت�ضمنها هذا العدد لا يفر�ضون �سلطتهم 
في  ي�شاركونهم  فهم  الق�صة،  �أب��ط��ال  على  القهرية 
الكتاب  ه�ؤلاء  ي�ستخدم  عندما  كذلك  الحدث،  ت�شكيل 
ق�صةٍ  كتابَ  يت�شاركون  غالباً  نجدهم  الذاتي  ال�سرد 
وروائيين ال�شخ�صيةَ الحكائية وهي ما ي�سمى بـ)الر�ؤية 
الراوي هنا على قدر معرفة  »تكون معرفة  مع( بحيث 
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�أو  معلومات  �أي  لنا  يقدم  فلا  الحكائية،  ال�شخ�صية 
تف�سيرات، �إلا بعد �أن تكون ال�شخ�صية نف�سها قد تو�صلت 
�ضمير  �أو  المتكلم  �ضمير  ال�شكل  هذا  وي�ستخدم  �إليها، 
الغائب، ولكن مع الاحتفاظ دائماً بمظهر )الر�ؤية مع(، 
�إلى  ذلك  بعد  الانتقال  تم  المتكلم  ب�ضمير  ابتدئ  ف���إذا 

�ضمير الغائب«)٢٠(. 
الغنى،  ذو  ل��رام��ي  الم��اك��ر(،  )الم���وج  ق�صة  في  كما 
�أ�ستقبل الموت،  يقول: »وحيدًا في دوامة الخوف والفزع 
و�أودع الحياة، رفعت ر�أ�سي فر�أيت ال�شاطئ بعيدًا بعيدًا، 
�أن  �إلى  لن يراني«،  �أحدًا  �أن  و�أيقنت  بلوغه،  يئ�ست من 
يقول: »كيف لعبت الأمواج بالج�سد الطافي؟ �أقلبته ظهرًا 

لبطن وبطنًا لظهر؟، �أم كانت رقيقة 
به �شفيقة عليه؟ �أدفعته نحو ال�شاطئ 
�إلى  �سحبه  في  ا�ستمرت  �أم  لتنجيه 
عر�ض البحر ليكون طعامًا للأ�سماك 

والحيتان.)٢١(. 
وغير ذلك مثلما بد�أ �سالم كعفور 
ب�ضمير  والم��دي��ن��ة(  )�سعيد  ق�صته 
المتكلم  �إلى �ضمير  انتقل  ثم  الغائب، 
يقول: »�إلى �أن جاءت �أمه كي توقظه، 
ال��ع��ادة لم تج��ده ك�سولًا  وع��ل��ى غ�ري 
فوق  لل�صياح  ت�ضطر  فلم  المرة،  هذه 
المرقع  لحافه  �سحب  حتى  �أو  ر�أ�سه، 
واح��دة  م�سحة  كانت  ب��ل  ف��وق��ه،  م��ن 
م��ن ي��ده��ا الخ�����ش��ن��ة الح��ن��ون تكفي 
كح�صان،  ا  منتف�ضً ي�ستيقظ  لجعله 
الأغبر، وقد احمرت  الأ�شعث  ب�شعره 
الباب  باتجاه  م�سرعًا  لينطلق  عيناه 
ينتظره  كان  ال��دار، حيث  الوحيد في 
فوق  الأب  �ألقى  عجل  وعلى  وال���ده، 
من  كي�سًا  النحيل  ال�ضئيل  ابنه  كتف 

الخي�ش ي�ضم بداخله بع�ض الجلود التي ت�صدق بها �أهل 
الخير«)٢٢(.

�إلى �أن يقول:« ولم يرفع ر�أ�سه �إلا على �صوت يناديه 
من بعيد: »لا تحزن يا �سعيد في المرة القادمة ��سأ�صحبك 
معي �إلى المدينة بالت�أكيد، انتظرني هنا، ��سأعود ومعي 

الحلوى«)٢٣(.
وفي ق�صة )رحلة العمر( بد�أ م�صطفى ن�صر ق�صته 
المتكلم يقول: »لا  �إلى �ضمير  انتقل  الغائب، ثم  ب�ضمير 
�أرقام  مبهمة،  كلمات  �سوى  العالم  وجه  من  الآن  يذكر 
لا  وتعد،  ريقه  من  تبتل  وي��د  نقدية،  �أوراق  مترا�صة، 
ت�ستطيع حينذاك �أن ترى �أ�صابعه. التفوا حوله، انحنوا 
ج�سده  ث��ان��ي��ة،  ال��ن��ق��ود  ع��د  ليعيدوا 
عنقه،  رابطة  حل  للحلف،  م�سترخ 
�أعيدوا  تهتموا،  لا  الابت�سام:  وح��اول 
المبلغ  �ستجدون  حتماً  ثانية،  العد 

الناق�ص«)٢٤(.
وفي ق�صة )وجه القمر( للأديبة 
ال�����س��وري��ة اب��ت�����س��ام ���ش��اك��و���ش ت��ق��ول: 
ل�صديقه  �صورة  لديه  �أن  لو  »فكر، 
�إليها  يعيد  لأمينة،  يقدمها  ال�شهيد 
اللحظة  في  �أب��ي��ه��ا..  وج���ه  م�الم��ح 
تذكر  و�صحوه،  نومه  ب�ني  الفا�صلة 
على  له  �صديقًا  ك��ان  �أمينة  وال��د  �أن 

برنامج )في�سبوك(.
عن  حديثنا  في  �إليه  ي�شار  ومما 
في  ال�ساردين  ح�ضور  هو  )ال�سرد( 
مظاهر  م��ن  مظهر  وه���ذا  الح��ك��ي، 
مظاهر  درا����س���ة  و�إن  )ال�������س���رد(« 
�أث��ر  اق��ت��ف��اء  تعني  ال����راوي  ح�����ض��ور 
�صوت الراوي داخل الحكي، ويترتب 
من  ال��سؤال:  عن  الإجابة  ذلك  على 
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تعقيب

�إلى  ثانياً  الإ�شارة  ثم  الرواية؟  في  �أو  الحكي  في  يتكلم 
تدخلات الراوي في الحكي)٢٥(، كتدخل كتاب الق�ص�ص 
ق�صة  في  ورد  كما  ق�صة  في  قا�صة  �أو  �ساردة  �شخ�صية 
»�سعيد والمدينة«: »ويطول النهار وتكثر الأفكار في مخيلة 
�سعيد، وتزدحم فيها كل خرافات الريف البعيد، و�أخيًرا 
�أحلام  وتجادل  ال�شم�س،  غروب  ت�سابق  الحافلة  عادت 
الب�سطاء، كان �صوتها ي�سمع من بعيد، وك�أنها تئن تحت 

وط�أة ما تحمل«)٢٦(.
الحكي  داخ��ل  الق�ص�ص  كتاب  يتدخل  ما  فكثيًرا 
كتاب  عند  �إليه  ي�شار  ومم��ا  وغيرها،  الق�صة  ه��ذه  في 
»عندما  وذل��ك  ال�سرد  �سياق  في  تدخلاته  الق�ص�ص 
يكون الراوي ممثلًا في الحكي، �أي م�شاركاً في الأحداث 
�شاهداً، �أو بطلًا، يمكن �أن يتدخل في �سيرورة الأحداث 

ببع�ض التعليقات �أو الت�أملات.« 

 وذلك موجود بكثرة عند القا�ص عمر لحرو�شي في 
حلمي،  من  الكلب  »يوقظني  والعتمة(:  )المليون  ق�صته 
�إلى ثلاثة  �أعد  و�أختار الجواب،  ح�سنًا ��سأ�سدل جفني، 
وكذلك  ال���ـ...)٢٧(،  الج��واب  �أختار  �شعور:  بلا  ف�أتلفظ 
»انت�شلني  الغنى:  ذو  لرامي  الم��اك��ر(  )الم��وج  ق�صة  في 
ن�ساء  �أ�صوات  �سمعت  ثم  الوعي..  فاقد  و�أنا  المنقذون، 
�إلى  يرحمه،  الله  قائل:  فمن  �أط��ف��ال،  وبكاء  ورج���ال، 
قائل: بل هو يتحرك..، تجمع النا�س حولي، وبقيت على 

ظهري ممددًا«)٢٨(.
و�أي�ضاً مما ي�شار �إليه �أن ه�ؤلاء الكتاب »لم يتقيدوا 
بل  المت�صاعد،  الزمن  على  القائم  التقليدي  بال�سرد 
ا�ستعانوا بال�سرد المتقاطع وتيار الوعي، كما وظفوا تقنية 
الر�سائل والأحلام، وتعددت الأ�صوات في ق�ص�صهم، بل 

لقد اختفت م�صادر الأ�صوات �أحياناً«)٢٩(▪
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في ليلة �أدبية حا�شدة، احتفت رابطة الأدب الإ�سلامي 
الآخرة ١٤٤٠هـ،  الاثنين )6 جمادى  ليلة  بالقاهرة  العالمية 
المفكر  تكريم  احتفالية كبرى بمنا�سبة  2019/2/11م( في 
الأديب الناقد الدكتور �صلاح عد�س، بد�أها �سعادة الأ�ستاذ 
بالقاهرة،  الرابطة  مكتب  رئي�س  عبدالدايم  �صابر  الدكتور 
الفكرية  الدكتور �صلاح عد�س وم�سيرته  بحديث �شائق عن 
المكتب  رئي�س  نائبة  مهني  نوال  ال�شاعرة  م  قدَّ ثم  والأدبية، 
الإقليمي للرابطة في م�صر لتتحدث عن جوانب في �شخ�صية 
الدكتور �صلاح عد�س، الذي �أخذ الكلمة ليفي�ض عن مجمل 
الإ�سلامي  الأدب  ومنظومة  ال�شعرية،  وم�سرحياته  �أعماله 
الدكتور  �سعادة  تحدث  ثم  وللحياة،  للإن�سانية  و�أهميتها 
و�أفكاره  عد�س  �صلاح  الدكتور  عن  با�ستفا�ضة  فهمي  خالد 
و�أعماله و�أهمية تقنينه لمنظومة الأدب الإ�سلامي، ثم تحدث 
الأدب  )منظومة  بحثه  عن  طاحون  �أبو  م�صطفى  الدكتور 

الإ�سلامي في فكر المبدع الدكتور �صلاح عد�س(، ومفهومه 
�إلا  ة، لي�ست  عن الأدب الإ�سلامي ب�أنه منظومة كبرى �ضامَّ
بتعدد  منظوماتُه  دُ  تتعدَّ المائزة  ل�شموليته  الذي؛  الإ�سلام، 
منظومة  )الإ���سال�م  فعنده  الأدب؛  ومنها  الحياة،  مناحي 
ب��شأن  منها  ك��لٌّ  يخت�صُّ  منظومات  ةُ  ع���دَّ بداخلها  كرب�ى 
والاقت�صادية  وال�سيا�سية  الاجتماعية  الحياة  ����ش��ؤون  من 
والثقافية، ومنها الأدب، وكلها م�شتركة في مركز واحد هو 
مبد�أ التوحيد(، ثم تحدث عن م�سيرة الدكتور �صلاح عد�س 
و�إبداعه كل من: الدكتور �سعد �أبو الر�ضا، والدكتور زهران 
عبدالحليم،  زغلول  والأ�ستاذ  زاي��د،  عبده  والدكتور  جبر، 

والإعلامية جيهان الريدي.
ث عدد من الأدباء وال�شعراء في مداخلات موجزة،  وتحدَّ
مكتب  م��ن  تقدير  �شهادة  �سعادته  ت�سليم  تم  الخ��ت��ام  وفي 

الرابطة مع هدية رمزية؛ تقديرًا لدوره الأدبي المتميز.

تكريم الأديب الناقد الدكتور صلاح عدس

مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية:

 /  ٣  /  ٢٥ رج��ب ١٤٤٠ه����ـ،  الاث��نني� )١٨  ليلة  في 
بالقاهرة  للرابطة  الإقليمي  المكتب  �أق��ام  ٢٠١٩م(، 
الأدب��اء  من  كبير  ح�ضور  و�سط  رائعة،  �أدبية  �أم�سية 
ال�شم�س(  )خيوط  دي��وان  فيها  نوق�ش  ال�شعر،  ومحبي 
�أدارتها  ال�شرقاوي،  محمد  لل�شاعر  الأطفال  �شعر  في 
كوكبة  المناق�شة  في  و�شارك  ه��ارون،  محبوبة  ال�شاعرة 
اد في م�صر والوطن العربي وهم: الأ�ستاذ  من �ألمع النقَّ
الدكتور ب�سيم عبدالعظيم، والأ�ستاذ الدكتور م�صطفى 

�أبو طاحون، والأ�ستاذ الدكتور �صبري �أبو ح�سين، و�شارك 
الديوان،  الكبير محمد فايد عثمان ببحث عن  ال�شاعر 
الأ�ستاذ  والأدب��اء  اد  النقَّ من  كلٌّ  بالمداخلة  �شارك  كما 

ن�صار،  عماد  والدكتور  عبدالوهاب،  يو�سف  الدكتور 
عبدالقادر  الكبير  والأديب  الم�صري،  عبدالله  والدكتور 
والمن�شد  والأدي���ب  كيلاني،  نادية  والأدي��ب��ة  الح�سيني، 

الفل�سطيني �إياد النجار، والأ�ستاذ ممدوح حمودة.

ديوان خيوط الشمس في ندوة أدبية

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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بمقر  ال�شعراء،  فيها  �أبدع  رائعة،  �شعرية  �أم�سية 
رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية بالقاهرة يوم الاثنين 
الأم�سية  �أدار  2019م،  مار�س   11 ١٤٤٠ه��ـ،  رجب   ٤
بتحية  بد�أ  الذي  عثمان،  فايد  الكبير محمد  ال�شاعر 
محمود  الكبير  ال�شاعر  م  قدَّ ثم  والح�ضور،  ال�شعراء 
من  ق�صيدتين  ف�ألقى  وقيمته،  بقامته  يليق  بما  مفلح 
قلبها  وفي  الأمة  ق�ضايا  عن  تتحدثان  الغزير  �إبداعه 
محبوبة  الكبيرة  ال�شاعرة  قدم  ثم  فل�سطين،  ق�ضية 
)الخميلة(  بعنوان  ق�صيدتين  �أل��ق��ت  ال��ت��ي  ه���ارون 
و)درب القليل(، ثم ال�شاعر محمد ال�شرقاوي ف�ألقى 
ثم  والنيل(،  و)م�صر  )�أ���ش��واق(  بعنوان  ق�صيدتين 

�ألقى ال�شاعر محمد حافظ بع�ض ق�صائده )المعطف( 
ال�شاعر  �أل��ق��ى  ث��م  و)ه��م�����س��ات(،  م���ؤج��ل��ة(  و)قبلة 
ال�سوري عدنان برازي بع�ض ق�صائده الغزلية، وتلاه 
�أو���ض��اع  ع��ن  ق�صائد  ف�ألقى  عبده  محمود  ال�شاعر 
ق�صيدة  حمودة  مم��دوح  ال�شاعر  �ألقى  ثم  �سوريا، 
)المعلم لا يحيا طويلا(، ثم ال�شاعر �سلطان �إبراهيم 
�ألقى ق�صيدتين )�أ�سائلكم( و)زوج الأربعة(، ثم قدم 
ال�شاعر محمد ال�شرقاوي ال�شاعر الكبير محمد فايد 
محت�ضرة(  ام��ر�أة  )�أوراق  ق�صيدتين  ف�ألقى  عثمان 

و)وخز العظام(.

أمسية شعرية

الأدب  راب��ط��ة  �أق��ام��ت  رائ��ع��ة،  �أدب��ي��ة  �أم�سية  في 
الإ�سلامي العالمية بالقاهرة ليلة الاثنين )20 جمادى 
لمناق�شة  ن��دوة  2019/2/25م(  ١٤٤٠ه���ـ،  الآخ���رة 
الله(  لطف  ل��ولا  )ج��ريم��ة  الق�ص�صية  المجموعة 
و�أدار  الر�ضا،  �أب��و  �سعد  الدكتور  الأ�ستاذ  ل�ل�أدي��ب 
عبدالدايم  �صابر  الدكتور  الأ�ستاذ  �سعادة  الندوة 
ال�شاعرة  م  رئي�س المكتب الإقليمي للرابطة، الذي قدَّ

حديثًا  لتتحدث  ال��راب��ط��ة،  رئي�س  نائبة  مهني  ن��وال 
الأدبية،  وقيمته  الر�ضا  �أبو  �سعد  الدكتور  عن  موجزًا 
ثم تحدث الدكتور �سعد �أبو الر�ضا عن مجموعته وقر�أ 
ثم تحدث  للمجموعة،  الأ�ستاذ محمد جبريل  مقدمة 
في  ا  م�ستفي�ضً المجموعة  عن  عد�س  �صلاح  الدكتور 
الفكرة  و�أدب  الإ�سلامي  الأدب  منظومة  الحديث عن 
فالأدب  وللكون؛  تعالى  لله  ال�شمولية  والنظرة  والقيم 

الدكتور  فنية، ثم تحدث  لي�س مجرد متعة  الإ�سلامي 
عزيزة  الدكتورة  تلاه  موجزًا  حديثا  جرب�ان  زه��ران 
المجموعة،  ق�ص�ص  بع�ض  عن  تحدثت  التي  ال�صيفي 
المجموعة  عن  �ضحا  عبدالحميد  ال�شاعر  تحدث  ثم 
والأف��ك��ار  بالتف�صيل  الق�ص�ص  متناولًا  با�ستفا�ضة 
الدكتور  ورد  الح�ضور  مداخلات  ثم  فيها،  الموجودة 
فيها  �ألقيت  �شعرية  �أم�سية  �أقيمت  ثم  عليها،  �سعد 

ق�صائد ل�شعراء الرابطة.

المجموعة القصصية
»جريمة لولا لطف الله« في ندوة أدبية
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الخ��ا�ص��   )70( ال��ع��دد  ���ص��در 
الأدب  مج���ل���ة  م����ن  ب���ال���ق���د����س 
مت�ضمناً  الرت�ك��ي��ة،  الإ����سا�ل�م���ي 
الأدب  م���ن  وق�����ص��ائ��د  م���ق���الات 
فكتب  ال��ع��رب��ي.  والأدب  الرت�ك��ي، 
رئي�س التحرير الأ�ستاذ �سيامي �أق 
يل مقالًا بعنوان: الم�سجد الأق�صى 
مقال  وفيه  وت��اري��خ��ي��اً،  دينياً  لنا 
تفهمان  و�إ�سرائيل  �أمريكا  بعنوان: 
نار  لعلي  وق�صيدة  ال��ق��وة،  بلغة 
بعنوان: تهويمات ال�شرق الأو�سط، 
وم��ق��ال ل��ل��دك��ت��ور ع��ب��د ال��ق��دو���س 
بين  ال��ق��د���س  ب��ع��ن��وان:  �صالح  �أب���و 
العربية  باللغتين  والاحتلال  الفتح 
ل��ك��ات��ب تركي  والرت�ك��ي��ة، وم��ق��ال 
بعنوان: فل�سطين والقد�س والم�سجد 
الأق�صى في ال�شعر التركي، ومقال 
ل��ل��ك��ات��ب ���ش��م�����س ال���دي���ن درم���ش�� 
في  الفل�سطينة  الق�ضية  بعنوان: 

�سباعيات نيجيرية.
يا  ق�����ص��ائ��د:  ال��ع��دد  وت�ضمن 
قد�س لنزار قباني، باللغة العربية، 
يل،  �أق  �سيامي  للتركية  ترجمها 
عاكف  لمحمد  الأق�صى  والم�سجد 
ليا�سين  الأق�صى  والم�سجد  �إينان، 
خ��ط��ي��ب �أوغ���ل���و، وع���د ي��ا �صلاح 
ترجمة  دي���ة،  �أب���و  لمحمد  ال��دي��ن 
ي��و���س��ف ت���رج���م���ان، وم����ع ال��ذي��ن 
ها�شم،  ل��ه��ارون  دي��اره��م  �سرقت 

ترجمة الأ�ستاذ علي نار، و�إ�سرائيل 
ت�أكل وطني لجهاد الأيوب، ترجمة 
الحجارة  ولأطفال  �أقاي،  د.ح�سن 
فل�سطين لمحمود مفلح، ترجمة  في 
ال�شهيد  و�إلى  ن��ار،  علي  الأ���س��ت��اذ 
هلالة،  �أب��و  ليو�سف  الفل�سطيني 
ج��رار،  لم���أم��ون  تنتحب  وال��ق��د���س 
والغ�ضب  ي��ل،  �أق  �سيامي  ترجمة 
ترجمة  بن عمارة،  المقد�س لمحمد 
والدعاء  والقد�س،  �أيقوت،  �أ.�سيد 
لمجاهد  )ق�����ص��ي��دت��ان(  الأخر��ي�� 
ليلديريم  لفل�سطين  وتحية  قوجه، 

�أوزتورك. 
ن�شرت  ال��ت��ي  الق�صائد  وم��ن 
تلويحة  ترجمة:  دون  من  بالعربية 
فقيه،  �أحمد  لمحمد  القد�س  لأجل 
محمد  لم�صطفى  ال��ق��د���س  ون���داء 
عبدالفتاح، ويا عرب القد�س متى 
غده معار�ضة �شعرية لعبير ح�سين 

�إبراهيم. 
وم����ن م���ق���الات ه����ذا ال���ع���دد: 
تعالوا نتحد �أيها الأحباب، للكاتب 
�أح��م��د قَا�ل��لي، وم��ق��ال ب��ع��ن��وان: 
ال�شاعر  �شعر  في  والغيرة  ال�شعور 
للكاتب  الفل�سطيني محمود مفلح، 
حمزة  ترجمة  ع��ب��ار،  عبدالقادر 
�أردوغ�����ان. وم��ق��ال ب��ع��ن��وان: رزاز 
ترجمة  �سرقان،  �إ�سماعيل  للكاتب 

الأ�ستاذ علي نار.

التركية  الإ���سال�م��ي  الأدب  ومجلة 
)�إ�سلامي �أدبيات( مجلة ف�صلية ت�صدر 
الأدب  ل��راب��ط��ة  الإق��ل��ي��م��ي  المكتب  ع��ن 
الإ�سلامي في �إ�ستانبول، �أ�س�سها الأ�ستاذ 
تحريرها  ورئي�س  الله،  رحمه  نار؛  علي 

الحالي الأ�ستاذ �سيامي �أق يل.

عدد خاص بالقدس من مجلة الأدب الإسلامي التركية
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عبا�س   مح��م��د  ال��ب��اح��ث  ح�����ص��ل 
محمد عرابي ع�ضو الرابطة على درجة 
)مناهج  التربية  فل�سفة  في  الدكتوراه 
(عن  العربية  اللغة  ت��دري�����س  وط���رق 
ر�سالته في )تقويم مناهج اللغة العربية 

في �ضوء معايير الجودة ال�شاملة(.
  وقد �أفرد عرابي بع�ض المحاور في 
)الق�صة،  الأدب  تقويم  حول  ر�سالته  
لطلاب  الم��ق��دم   الأن��ا���ش��ي��د(  ال�شعر، 
المرحلة الابتدائية، وقد ا�ستفاد الباحث 
في ه����ذا الج���ان���ب  م���ن م��و���ض��وع��ات 
)الإلكترونية  الإ�سلامي  الأدب  مجلة 

والمطبوعة (، كما ي�أتي: 
الأن��ا���ش��ي��د   :دور  �سمية  ال���روم���ي،   -
الأدب  مج��ل��ة   ، ال��ق��ي��م  غ��ر���س  في 
الإ�����سا�ل��م����ي، ����ش���وال 1438ه������ـ، 

العدد95، �ص 35-28.
م�ستقبلية  ر�ؤى  نحو  ح�سن:  �شحاتة،   -
الأدب  مجلة  الم�سلم،  الطفل  لآداب 
 ،62 العدد  الإلكترونية،  الإ�سلامي 

ذو الحجة 1437هـ.

الطفولة  �أدب  �صابر:  ال��دايم،  عبد   -
في التراث الإ�سلامي، مجلة الأدب 
القعدة  ذو  الإلكترونية،  الإ�سلامي 

1437، العدد61.
- عرابي، محمد عبا�س:  �أدب الأطفال 
في الم��م��ل��ك��ة ال��ع��رب��ي��ة ال�����س��ع��ودي��ة 
الأدب  مجلة  تطويره،  ومقترحات 
 ،67 العدد  الإلكترونية،  الإ�سلامي 
جمادى الآخ��رة  1438ه��ـ/ مار�س  

2017م.
- ع��راب��ي، مح��م��د ع��ب��ا���س:  ق�ص�ص 
الأط����ف����ال اخ���ت���ي���اره���ا، ق�����ص��ه��ا، 
الإ�سلامي   الأدب  مجلة  تدري�سها، 
رج��ب   ،68 ال��ع��دد   ، الإل��كرت�ون��ي��ة 

1438هـ/ �أبريل 2017م.
في  الح���وار  عبا�س:  محمد  ع��راب��ي،   -
�صورية  للأديبة  عنف  الفقر  ق�صة 
، مجلة  تربوي  منظور  مرو�شي من 
ال���ع���دد100،  الإ���سال�م��ي،  الأدب  
1440ه����ـ/  الأول  رب��ي��ع   - مح���رم 

�أكتوبر- نوفمبر 2018م.

- علوان، هيفاء: محمد الح�سناوي 
مجلة  والطفولة،  الطفل  �شاعر 
الإلكترونية،  الإ�سلامي  الأدب 
ال���ع���دد81، رم�����ض��ان1439ه��ـ/ 

مايو - يونيو 2018م. 
- مرتا�ض، محمد: ا�ستفادة  �أدب 
العلوم  من  الإ�سلاميّ  الأطفال 
الم��خ��ت��ل��ف��ة، مجلة  الإن�����س��ان��يّ��ة 
الإلكترونية،  الإ�سلامي  الأدب 
العدد85، ربيع الأول 1440هـ/ 

نوفمبر 2018م. 
ال����ن����دوي، غ���ي���اث الإ�����سا�ل��م:   -
الأطفال  �أدب  كتاب  في  ق��راءة 
الأدب  مجلة  الهند،  في  العربي 
رم�ضان  العدد91،  الإ�سلامي، 

- ذو القعدة 1437هـ.

مجلة الأدب الإسلامي مرجع للعرابي في رسالته للدكتوراه

وسام الاستحقاق والدكتوراه الفخرية لمحمود مفلح
منح التجمع الثقافي الفل�سطيني و�سام الا�ستحقاق الثقافي لل�شاعر محمود مفلح، 
وذلك �ضمن فعاليات الن�صيرات عا�صمة الثقافة الفل�سطينية )2018م(، تقديراً 
والمجتمعية  الوطينة  لمواقفه  وتثميناً  المتميزة،  وال�شعرية  الأدبية  و�أعماله  لم�سيرته 
الملتزمة تجاه الق�ضية الفل�سطينية، وانتمائه الجميل للق�ضايا الإ�سلامية المعا�صرة. 
ومنحت الأكاديمية الدولية للفنون والإعلام الدكتوراه الفخرية لل�شاعر محمود 

مفلح )2019/1/25م(، تقديراً لإبداعاته ال�شعرية باللغة العربية الف�صحى.
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الرابطة  العالمية ع�ضو  الإ�سلامية  الأدب  رابطة  فقدت 
�صيام،  محمود  ال�شيخ  محمد  ال�شيخ  ال��دك��ت��ور  الأ���س��ت��اذ 
الجامعة  ورئي�س  الأق�����ص��ى،  للم�سجد  ال�سابق  الخطيب 
الجمعة  يوم  الأج��ل  واف��اه  ال��ذي  بغزة،  الأ�سبق  الإ�سلامية 
العا�صمة  في  2019/2/15م(،  الموافق  )1440/6/10ه���ـ، 

ال�سودانية الخرطوم.
ولد الدكتور محمد ال�شيخ محمود �صيام في قرية الجورة 
جنوب فل�سطين بتاريخ )1937/12/1م(، وهاجرت �أ�سرته 
�إلى خان يون�س بقطاع غزة في نكبة فل�سطين عام 1948م(.

جامعة  م��ن  و�آداب��ه��ا  العربية  اللغة  في  الإج����ازة  ن��ال   
)1979-1980م(،  ع��ام  والماج�ستير  1959م،  القاهرة 
والدكتوراه في الأدب العربي من كلية اللغة العربية، بجامعة 

�أم القرى، في مكة المكرمة عام )1981-1982م(.
اللغة  في  وموجهاً  معلماً  1960م  عام  الكويت  في  عمل 
الوليدة  الإ�سلامية  الجامعة  في  للتدري�س  وانتدب  العربية، 
حتى  1984م  عام  �إدارتها  تولى  ثم  1983م،  عام  غزة  في 

�أبعدته �سلطات الاحتلال في 1988/7/28م.
عام  العالمية  الإ���سال�م��ي  الأدب  راب��ط��ة  ع�ضوية  ن��ال 
1406هـ/ 1986م، و�شارك في ندوة �أدب الطفل التي �أقامها 
المكتب الإقليمي للرابطة في الريا�ض ببحث عنوانه: )ملامح 

الإ�سلامي  الأطفال  �أدب  في  والأنا�شيد  ال�شعرية  المنظومة 
ومعاييرها في مرحلة الطفولة المت�أخرة(، ون�شر في الكتاب 
رابطة  �إ���ص��دارات  في  ال��ن��دوة،  بحوث  �ضم  ال��ذي  الخا�ص 

الأدب الإ�سلامي العالمية عن مكتبة العبيكان بالريا�ض.
وح�ضر بدعوة ر�سمية مهرجان الجنادرية في الريا�ض 
ع�شرة،  ال�سابعة  ال��دورة  في  ال�سعودية،  العربية  بالمملكة 
بتاريخ: الاثنين )1422/11/14ه��ـ(، في الأم�سية ال�شعرية 
�شعراء  من  عدد  مع  ال�شعراء«،  قلوب  في  »القد�س  بعنوان: 

الرابطة وغيرهم.  
الحق،  دعائم  منها:  ال�شعرية،  الدواوين  من  عدد  له 
�سقوط  �أم���ة،  ميلاد  �أج����زاء(،  )ع�شرة  الرب�اع��م  ملحمة 
الاح��تال�ل،  منهج  الاغ��ت��ي��ال  الانتفا�ضة،  دي���وان  ال��رف��اق، 
بين  حياته  �آخ���ر  وق�ضى  وغري�ه��ا،  فل�سطينية،  ذك��ري��ات 

ال�سودان واليمن.

وفاة الأستاذ الدكتور محمد الشيخ محمود صيام

مع  بالتعاون  العربي  الفكر  �شعاع  جمعية  �أقامت 
العالمية  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب 
بعمان ندوة ثقافية بعنوان: )فل�سطين بري�شة الفنان(،  
يوم  وذلك  القطناني،  رائد  الت�شكيلي  الفنان  قدمها 
الاثنين الموافق 2019/2/25م، في مقر المكتب بعمان.

فلسطين بريشة الفنان

مكتب عمان - اللجنة الإعلامية: 

رائد القطناني



111  العدد ١٠٢

خليل  الدكتور  الأ�ستاذ  �أبناء  �أنتج 
�أبو ذياب ع�ضو رابطة الأدب الإ�سلامي 
العالمية �سيرة ذاتية علمية وعملية عن 

حياة والدهم رحمه الله تعالى.
ذياب  �أب��و  خليل  الدكتور  الأ�ستاذ 
كاتب وباحث وناقد، فل�سطيني، �أ�ستاذ 
الأدب العربي الم�شارك بجامعة الإمام 
محمد بن �سعود الإ�سلامية �سابقاً، له 
العديد من الدرا�سات، وقدم ما يزيد 
ال�شعر  مج��ال  في  م�ؤلفاً  ع�شرين  عن 

والنثر الأدبيين ونقدهما، 
�أب��و  �أح��م��د  �إب��راه��ي��م  ول���د خليل 
قرية  في  )1941/8/16م(،  في  ذياب 
الم��ج��دل،  ق�ضاء  ال�شرقي  ال�����س��وافري� 
�صغير  وهو  هاجر  غ��زة.  قطاع  �شمال 
و�أن��ه��ى  غ���زة،  ق��ط��اع  �إلى  عائلته  م��ع 
والمتو�سطة  الابتدائية  درا�سته  فيها 
ق�سم  الآداب  بكلية  التحق  والثانوية،  
ال��ق��اه��رة،  جامعة  في  العربية  اللغة 

العربي  الأدب  لي�سان�س  على  وح�صل 
الماج�ستير  ودرجة  )1958-1962م(، 
ودرجة  )1968م(،  العربي  الأدب  في 
الدكتوراه )1974م( في الأدب العربي 
ال�شرف  بمرتبة  القاهرة،  جامعة  من 

الأولى.
ع��م��ل م��ع��ل��م��اً في ق���ط���اع غ���زة، 
هيئة  في  ع�����ض��واً  ث��م  ال��ك��وي��ت،  وفي 
بجامعة  م�شاركاً  و�أ�ستاذاً  التدري�س 
الإ�سلامية  �سعود  بن  محمد  الإم���ام 
في الق�صيم، ثم في الريا�ض بالمملكة 
ال��ع��رب��ي��ة ال�����س��ع��ودي��ة. در����س م��ادت��ي 
و«ال��ن�����ص��و�ص��  الم����ق����ارن«،  »الأدب 
ع�����ض��واً في لجنة  وك����ان  الأدب����ي����ة«، 
الدرا�سات العليا بكلية اللغة العربية، 
وا�ستمر عمله مدة �أربع وع�شرين �سنة 

1976-2000م.
�أبو ذياب  الدكتور خليل     ح�صل 
الإ�سلامي  الأدب  رابطة  ع�ضوية  على 

ال��ع��الم��ي��ة ب��ت��اري��خ )1417/2/3ه�������ـ، 
العديد  ول��ه  1996/6/2م(،  الموافق 
الرابطة،   �أن�شطة  في  الم�شاركات  من 

المنبرية، وفي مجلة الأدب الإ�سلامي.
�أبو  خليل  الدكتور  الأ�ستاذ  ت��وفي 
ذياب يوم الجمعة )1439/12/20هـ، 
عمر  ع��ن  2018/8/31م(  الم��واف��ق 
يناهز )77( عاماً بمقر �إقامته بجدة، 
رحمه  ال�سعودية.  العربية  المملكة  في 

الله تعالى، و�أ�سكنه ف�سيح جناته.
راب���ط ال��ف��ي��دي��و في م��وق��ع راب��ط��ة 

الأدب الإ�سلامي العالمية:
/http://www.adabislami.org/news 

 فيديو تعريفي بالسيرة الذاتية
 للدكتور خليل أبوذياب )1941-2018م(، رحمه الله

�ألقى الدكتور عطا الله الحجايا الأ�ستاذ بمركز اللغات في الجامعة 
وذلك  الديني(،  ال�شعر  في  فنية  )�إخفاقات  بعنوان  محا�ضرة  الأردنية 
يوم ال�سبت 1440/6/25هـ، الموافق 2019/3/2م, و�أدار اللقاء الدكتور 
الهيئة  وع�ضو  الإ�سلامية،  العلوم  بجامعة  الأ�ستاذ  الخطيب  عبدالله 
الإدارية بالمكتب، فرحب بالمحا�ضر الكريم، وقدم تعريفا بحياته العلمية 

والعملية.

إخفاقات فنية في الشعر الديني
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الورقة الأخيرة

ما من �شك في �أن التوجه الإيماني للناقد الم�سلم ينعك�س �إيجاباً على 
جهده النقدي، متمثلًا بقدر كبير من التجرد والمو�ضوعية التي ي�أخذ بهما 
نف�سه وهو يمار�س عمله، وهذا يعني - دون ح�سم �أو جزم - تجاوزاً طيباً 
للميول والظنون والتحزب والأهواء، تلك التي جرفت الكثير من الأعمال 

النقدية غير الإ�سلامية، وبخا�صة في العقود المبكرة الما�ضية.
الإيمان  دائرة  في  خيوطها  تن�سج  فعالية  ك�أية  الإ�سلامي،  النقد  �إن   
الم�صالح  بتجاوز   - الجهد  و�سعه  ما   - ملزماً  نف�سه  يجد  الو�ضيء، 
ال�صغيرة، والأنانيات ال�شخ�صية من �أجل �إ�صدار تقويمات و�أحكام �أقرب 

�إلى ال�صواب.
�أن  بما  الإ�سلامي،  الناقد  على  النقد  يفر�ضها  التي  لاالتزامات  وثمة 
الأدب الإ�سلامي عموماً هو �أدب ملتزم؛ بمعنى �أن هنالك �سلماً من القيم 
والمعايير الفنية على م�ستويي ال�شكل والم�ضمون، تلزم الناقد الم�سلم بالعمل 
من خلالها وهو يعاين الن�ص الإبداعي، لي�س على �سبيل الق�سر الريا�ضي 
ال�صارم، ولكن من خلال قناعات كافية تت�سرب بعفوية خلال عقل الناقد 

الم�سلم وح�سّه الجمالي ووجدانه. 
هذه  لاالتزام  م�س�ألة  الوجودية  �أدبياته  في  �أكد  قد  �سارتر  كان  و�إذا 
�أن  -فيما عدا دائرة الإبداع ال�شعري كما هو معروف- ف�إن هذا لا يعني 
لاالتزام معطى �سارتري �أو وجودي �صرف، ومن ثم فهو لا يعني �أن المناداة 
بالتزامية الأدب الإ�سلامي ت�سوقه �إلى لاانحياز، لأن �أحداً لم يخطر على 
�سبقتها  التي  وهي  للوجودية،  انحيازاً  تمثل  المارك�سية  التزامية  ب�أن  باله 

بكثير.
�إن لاالتزام الأدبي والفني عموماً لي�س �أمراً جديداً في عالمنا الحديث 
لكي يكون حكراً على هذا المذهب �أو ذاك.. �إنه موغل في القرون البعيدة، 
و»القدي�س  الأكويني«،  »كتوما�س  ن�صرانيين  فيل�سوفين  نتذكر  �أن  ويكفي 
ثابت«،  بن  كـ»ح�سان  م�سلمين  �شاعرين  نتذكر  �أن  يكفي  بل  �أوغ�سطين«، 
�أن توظيف الإبداع الفني لت�صوّرٍ  و»قطري بن الفجاءة« لكي نعرف كيف 
�أو قناعةٍ ما، عمل يندّ عن مقولات التاريخ والجغرافيا.. يتحرك بعيداً عن 

ن�سبياتهما المحددة ومتغيراتهما المنظورة▪

التوجه الإيماني للناقد المسلم

د.عماد الدين خليل - العراق



من �إ�صدارات رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية
مجموعة البحوث والدرا�سات



من �إ�صدارات رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية
مجموعة الق�صة والرواية والم�سرحية



من �إ�صدارات رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية
مجموعة ال�شعر
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