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الافتتاحية

بسم الله الرحمن الرحيم

جموح الكلمة وهيمان الشعر
النمل،  كدبيب   - و�صفه الحطيئة  كما   - وهو  ال�شعر هيمان، 
من  كالحلم،  فرويد  زعم  في  وهو  عفوي.  وتدفق  جموح،  تجربة 
منطقة اللا�شعور، ت�صعب ال�سيطرة عليه، ولعله من هذا المنطلق، 

�أعفاه �سارتر من الالتزام، وق�صر الالتزام على النثر وحده.
مُو�س  ولكن كيف يمكن ال�سيطرة على هذا القول الجامح ال�شَّ
الذي هو ال�شعر؛ حتى لا ينطلق على غير هدى، ويهيم في كل واد، 
باطلًا،  فيحق  ويكذب ويمين،  المفاهيم،  ويزيف  الموازين،  فيقلب 

ويبطل حقاً!؟
ال�شعر!  �شيطان  امتطاه  والحديث  القديم  في  �شاعر  من  كم 
ه كيف ي�شاء، �أغراه بالقول فقال غير متَّئد، ولا متيقظ، ثم  ف�يسَّ
لوا لما قال، و�صفقوا واحتفوا، ف�أغراه  اتفق مجموعة من الغواة طبَّ
جذاب،  فال�شر  الأنظار،  �إليه  تتجه  �أن  له  وراق  الت�صفيق،  هذا 
وال�شيطان غَرور، وع�شع�شة ال�شر في النفو�س -كما قال الجاحظ- 
ال�شيطان  �أن  ذلك  الخير،  ع�شع�شة  من  �أكثر  وتفقي�سه  وتفريخه 

ح الخير ويطم�سه. نه، ويقبِّ موكل بال�شر يزيِّ
ولكن ال�شاعر الم�ؤمن ي�سيطرعلى تجربة اختلال الوعي، وغيبة 
ع هذه التجربة المتدفقة كال�سيل من وراء ذلك كله،  ال�شعور، ويطوِّ
ولا  يعتدي  ولا  يهدم،  ولا  يك�سر  لا  �سليم،  حتى تم�ضي في مجرى 

يبالغ.
�إن الإيمان يحمي ال�شاعر من �أطرافه جميعاً، يحدُّ من طي�شه، 
في  يقول  ما  فيم�ضي  هيمانه،  من  وي�صونه  غربه،  من  ويكفكف 

طريق الهدى والر�شاد، والحق وال�سداد.
�إن انزلاق الكلمة في وهدة ال�سفه �أمر واقع من ال�شاعر وغيره، 
وقد �أ�شار القر�آن الكريم �إلى �أن ال�شعراء يتبعهم الغاوون، و�أنهم 
�أن  بيَّ  ولكنه  يفعلون،  لا  ما  يقولون  و�أنهم  يهيمون،  واد  كل  في 
يرب�آن  وا�ستح�ضاره  الله  ذكر  و�أن  كله،  ذلك  يع�صم من  الإيم��ان 

بهم عن ذلك.
مدير التحرير

مدير التحرير



رئيس التحرير
د . عبد القدو�س �أبو �صالح

نائب رئيس التحرير
د . نا�صر بن عبدالرحمن الخنين

� ت�ستبعد المجلة ما �سبق ن�شره.
حلقة  في  المجلة  مو�ضوعات  تن�شر   �

واحدة.
على  الم��ر���س��ل��ة  الم���و����ض���وع���ات  ت��ك��ت��ب   �
يزيد  ولا  ال�شعر،  �ضبط  مع  الحا�سوب 

حجم المقال على ع�شر �صفحات.
� يرجى ذكر الا�سم ثلاثياً مع العنوان 

المف�صل.

� تر�سل نبذة ق�صيرة عن الكاتب.
� توثق البحوث توثيقا علميا كاملا.

�إلى  يعاد  ين�شر لا  الذي لا  المو�ضوع   �
�صاحبه.

� ت��ر���س��ل ����ص���ورة غ��ل�اف ال��ك��ت��اب، 
�أو  ال��ع��ر���ض،  �أو  ال��درا���س��ة  مو�ضوع 
حولها  تدور  التي  ال�شخ�صية  �صورة 

الدرا�سة �أو المجرى معها الحوار.

شروط النشر في المجلة

غياث الإسلام الصديقي الندوي
٦٠

مجلة ف�صلية ت�صدر عن 

رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 

المجــــلد )٢٦( العدد )١٠١(

ربيع الآخرة - جمادى الآخر ١٤٤٠ هـ

كانون الثاني )يناير(- �آذار )مار�س(  201٩م

د. وان روسلي
٢٨

من كُتّاب العدد

خالد الخنين
٢٧

د. أحمد الخراط
٥٠

المراسلات  باسم رئيس التحرير
المملكة العربية ال�سعودية

الريا�ض 11534 �ص ب 55446 
هاتف: 00966114627482 

 4634388  
فاك�س: 4649706 

جوال: 05٠3477094
www.adabislami.org

E-mail

info@adabislami.org

الاشتراكات 
للأفراد في البلاد العربية

ما يعادل 15 دولارا
خارج البلاد العربية

 25 دولارا
للم�ؤ�س�سات والدوائر الحكومية 

30 دولارا

أسعار بيع المجلة
�أو ما  دول الخليج 10 ريالات �سعودية 
يعادلها، الأردن دينار واحد، م�صر 6 
المغرب  ل�رية،   2500 لبنان  جنيهات، 
العربي 9 دراهم مغربية �أو ما يعادلها، 
اليمن 150ريالًا، ال�سودان 2.5 جنيه، 

الدول الأوربية ما يعادل 3 دولارات. 

الإخراج الفني
عي�سى محمد الهلال



- هراء و�سراب - �شعر
- �أمي - �شعر

- المرادية - ق�صة 
- ر���س��ال��ة م���ن ح��وا���ص��ل ال��ط��ي��ور 

الخ�ضر - �شعر
- �أواه �إقبال - �شعر

- هروب - ق�صة
- متفوق يخاطب �أ�ستاذه - �شعر
- عائ�شة �أم الم�ؤمنين - م�سرحية

- في مقام الخوف - �شعر
- من بحيرات كندا الجميلة - �شعر

 

▪ لقاء العدد: 
- مع الدكتور وان رو�سلي

▪ تراث الأدب الإ�سلامي: 
- محا�سن الحنين �إلى الوطن 

▪ ثمرات المطابع: 
الغربي  الت�صور  ونقد  بيغوفت�ش   -
كتاب  في  ق����راءة  ل��لإن�����س��ان.. 

»الإ�سلام بين ال�شرق والغرب«
▪ ر�سالة جامعية: 

- م�الم��ح ال��دع��وة الإ���س�الم��ي��ة في 
ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي في م�����ص��ر في 
ال��ن�����ص��ف ال���ث���اني م���ن ال��ق��رن 
للباحث  الهجري  ع�شر  ال��راب��ع 
محمد م�صطفى محمد �شلاطة

▪ مكتبة الأدب الإ�سلامي: 
- �إيقاع التغيير في نماذج من ال�شعر 
الإ�سلامي للأ�ستاذ جمال �أمين

▪ �أخبار الأدب الإ�سلامي

مدير التحرير
اب د . وليد �إبراهيم ق�صّ

سكرتير التحرير
�أ . �شم�س الدين درم�ش

هيئة التحرير
ال���ر����ض���ا �أب�������و  ����س���ع���د   . د 

د . عبد الله بن �صالح الم�سعود

د . محمد عبدالعظيم بن عزوز

ب���ن مح��م��د الح��م��ود . ع��ل��ي  د 

مستشارو التحرير
الثنيان عبدالعزيز   . د 

بدر عبدالبا�سط   . د 

ال��ه��ويم��ل ح�����س��ن   . د 

العريني ع��ب��دالله   . د 

�شقرون بن  ر�ضوان   . د 

في هذا العدد

دراسات
▪ لاافتتاحية:

- جموح الكلمة وهيمان ال�شعر
- �صناعة الأدب وثقافة الوهم

دي��وان  ال��ق��ر�آني في  الن�ص  �أث���ر   -
ح�سن  لل�شاعر  الجديد  الزمان 

الأمراني
- �أحمد ب�سيوني والم�سرحية الإ�سلامية

النحل  رواي��ة مملكة  ق��راءة في    -
للأديب علي نار 

الغدير  حيدر  الدكتور  ال�شاعر   -
ومجموعة عادت لنا الخن�ساء.. 

ق�صيدة م�أتم ال�شعر نموذجا
ال��ك��ريم في �شعر  ال��ق��ر�آن  ت���أث�ري   -

محمد �إقبال
▪ الورقة الأخيرة: 
المدر�سة العربية الهندية

- مدى - �شعر
- امر�أة.. موقف - ق�صة

- �شم�س الحرية - خاطرة
- الإرهاب و�شم�س الحقيقة - �شعر

- موا�ساة - �شعر
- لك يا رفيق ال�شعر - �شعر

- غريبا في بلاد ال�شم�س - �شعر
- على جبيني قبلة - خاطرة

- بردة من �ضياء - �شعر
- رغيف وفلة - �شعر

- مختارات من ق�ص�ص ق�صيرة

مدير التحرير
د. �أحمد يحيى علي

د. ح�سن الرموتي

د. �سعد �أبو الر�ضا
د. �سليمان �أمين ال�ستيتي

د. �أحمد الخراط

الإ�سلام ال�صديقي  غياث 
الندوي

د. عبدزالبا�سط بدر

�أحمد بن �صالح ال�سدي�س
منى �أحمد

محمد حمادو �أحمد 
خالد الخنين

عبدالرحيم الما�سخ
نا�صر رم�ضان عبدالحميد

عادل فرج عبدالعال
�إبراهيم حافظ

نارت ح�سن ال�شيخ
م�صطفى عكرمة

ال�سيد بدوي

د. �أحمد عبدالعظيم رومية
�سامي �أحمد ها�شم

د. �أحمد تمام �سليمان
رم�ضان عبدالله �إبراهيم

نبيلة الخطيب
خالد بريه

يحيى  حاج يحيى
د. حمادة �إبراهيم 

�أحمد عبدالحفيظ �شحاتة
محمد يا�سر �أمين الفتوى

حوار: التحرير

�إبراهيم بن محمد البيهقي

�سمير حمدي

عر�ض: 
د. م�صطفى محمد �أبو طاحون

عر�ض: 
د. عماد الدين خليل

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش
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نصوص إبداعية

الأبواب الثابتة
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قلم الأديب والواقع:
�أ�شكال  �أح���د  بو�صفه  والأدب 
التعبير العاك�سة لناتج هذه العلاقة 
تتوقف  لا  التي  الحيوية  التفاعلية 
بعالمها -  ال��ذات في علاقتها  �أي   -
الأول  الطرف  تخ�ص  ق��راءة  يقدم 
في هذه الثنائية تجاه هذا المو�ضوع 

الم��ف��ع��ول )ال���ع���الم( ال����ذي يعد 

طيات  وفي  الوقت؛  طوال  لها  �شاغلًا  �شغلًا 
ملمحين  على  الوقوف  يمكن  القراءة  هذه 

بارزين:
الأول: تقديم ت�صور للعالم يعتمد على 
المقبولية والمنطقية، في ظل ما يمكن ت�سميته 

بال�صدق الفني.
عتبة  تتجاوز  ق��راءة  تقديم  الثاني: 

بالغة  درج���ة  �إلى  والم��ع��ق��ول  الم��ق��ب��ول 

صناعة الأدب 
وثقافة الوهم

سلوكية  آثــار  مــن  عليها  يترتب  ومــا  والــعــالــم()١(  )الـــذات  الثنائية  هــذه  تفرضها  التي  التفاعل  حتمية  إن 
أو  البناء  تمثل  ظهورها  في  شتى  مظاهر  لنفسها  تتخذ  تعبيرية  قــوالــب  مــن  الـــذات  هــذه  تنجزه  فيما  تنعكس 
والمعتقدات،  واللغات  البيئات  اختلاف  بحكم  المختلفة؛  بتنويعاتها  الثقافة  فكرة  تنطلق  منه  الــذي  الأســاس 
فطريقة الإنسان )الفرد والجماعة في سياق زماني ومكاني محدد( في الفكر تعد أداة مهمة في تبيان هوية هذا 

الإنسان؛ أي خصوصيته التي تتيح له حضورًا مستقلً بين أقرانه من البشر في أطر زمانية ومكانية أخرى.

د. �أحمد يحيى علي - م�صر
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يمكن نعتها بال�سحرية �أو اللامعقول �أو الخرافة �أو 
الوهم.)٢(

وكلا لااثنين ت�ؤطره هذه ال�سمة المميزة لقلم الأديب 
الأثر  وقع عليه لااختيار وما نجم عنه  لما  في �صياغته 
الواجب التعبير عنه في محيطه الخارجي، هذه ال�سمة 
التعبير الجميل الذي يقف  تتجلى فيما يمكن ت�سميته 
ب�إزاء تعبير الم�ؤرخ وتعبير ال�صحفي؛ فالثلاثة بلا �شك 
�شئنا  لو  �أو  قلمه،  واحد  لكل  لكن  بواقعهم،  مهمومون 

قلنا: �أ�سلوبه في ال�صياغة.
الأدب والنزعة الأسطورية في الفكر:

نجد  الثاني  الملمح  �إلى  وبالنظر 
بحالة  وات�صالها  ال��وه��م  فكرة  �أن 
الفرد  م�ستوى  على  معي�شة  حيوية 
بيئة  الج��م��اع��ة في  م�����س��ت��وى  وع��ل��ى 
زم��ان��ي��ة وم��ك��ان��ي��ة مح����ددة  تعك�س 
الجماعة  ب��ه��ا  م���رت  �أولى  م��رح��ل��ة 
ال��ن�����ش���أة  ب��ط��ور  تت�صل  الإن�����س��ان��ي��ة 
الأول؛ ففيه كان للنظر الميتافيزيقي 
مهيمن  ح�ضور  بالغيبيات  المحتفي 
في مح���اول���ة ت����أوي���ل م���ا ي��ج��ري في 
عن  العقل  عجز  ظواهر  من  العالم 
لها  مقبولة  منطقية  تبريرات  �إيجاد 

طور  في  بعد  فيما  ظهرت  التي  العلم  وقواعد  تن�سجم 
�أكثر ن�ضجًا، ويبدو �أن م��سألة لااحتفاء بالخرافة هذه 
تقل�صت  و�إن  الإن�سانية  وعي  في  مكانها  عن  تتخل  لم 
الوجدان  في  قويًا  ت�أثيرها  فبقي  ح�ضورها؛  م�ساحة 
الب�شر  من  محددة  �شرائح  تفكير  نمط  وفي  الجمعي، 
و�أنماط بعينها من المجتمعات التي يبدو �أنها لم تغادر 

طور البداوة في حركتها التاريخية.)٣(
وربما   - وت�صديقًا  �إيم��انً��ا  الخ��راف��ة  وا�ستح�ضار 
قديًما  عربية  �أدب��ي��ة  معالجات  محل  ك��ان   - تقدي�سًا 

وحديثًا، وجدت في هذه الحال �أزمة ت�ستوجب المعالجة 
بما يخدم ر�ؤية المبدع وتوجهه الكتابي.

التراث الأدبي العربي وثقافة الوهم
�أحمد  الف�ضل  )�أبي  للميداني  الأمثال  مجمع  ففي 
الخام�س  القرنين  بين  عا�ش  �إبراهيم  بن  محمد  بن 
وال�ساد�س الهجريين( نجد �أن جن�ساً �أدبياً كجن�س المثل 
المنتمي �إلى الأدب ال�شعبي يقدم معالجة لهذه النزعة 
النموذج  فكر الجماعة من خلال هذا  الأ�سطورية في 

وق�صته المف�سرة �أو مورده: 
»طارت بهم العنقاء«

�سميت عنقاء؛ لأنه كان في عنقها 
بيا�ض، ويقال: لطول في عنقها، كان 
حنظلة  ل��ه:  يقال  نبي  ال��ر���س  لأه��ل 
جبل  ب�أر�ضهم  وك��ان  ���ص��ف��وان،  ب��ن 
ال�سماء  في  م�صعده  دمخ،  له:  يقال 
ك�أعظم  طائرة  تنتابه  وكانت  ميل، 
فكانت  طويل..،  عنق  لها  يكون،  ما 
على  تنق�ض  الجبل  ذلك  على  تطير 
يوم  ذات  فجاعت  فت�أكله،  ال��ط�ري 
و�أعوزت الطير؛ فانق�ضت على �صبي 
مغرب،  عنقاء  ف�سميت  به؛  فذهبت 
ثم �إنها انق�ضت على جارية ف�ضمتها 
�إلى جناحين لها �صغيرين ثم طارت بها، ف�شكوا ذلك 
و�سلط  ن�سلها  واقطع  خذها  اللهم  فقال:  نبيهم،  �إلى 

عليها �آفة، ف�أ�صابتها �صاعقة فاحترقت«)٤(
يلتحم  التي  الحالة  هذه  تجليها  �أزمة  ب�صدد  �إننا 
فيها ما هو واقعي ملمو�س بما هو خرافي �أ�سطوري؛ �إن 
عميقًا في  تك�شف خللا  بعالمها  الجمعية  الذات  علاقة 
طريقة الفكر وفي �آلية التعامل مع ما يح�صل في داخله 
من م�شكلات، رمز �إليها جماليًا بهذه الحركة الدرامية 
لل�شخ�صيتين )ال�صبي والجارية(، والم�صير الذي و�صل 
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�إليه كلاهما؛ فكان اللجوء �إلى الغيبي الخرافي �سبيلًا 
ال��ذات في محاولة لإزال��ة مظاهر هذه  ت�سير فيه هذه 
تبديد  �إلى  فال�سعي  ذاتها؛  بحد  مفارقة  وتلك  الأزمة، 
�آثار الأزمة يعني تفاقمها وزيادة م�ساحة ح�ضورها في 

الفكر وفيما يترتب عنه من �سلوك.
و�أم��ارة  عجز  دليل  والجارية  ال�صبي  اختفاء  �إن   
لحال  وت�أكيد  تر�سيخ  بالخرافة  ذلك  وتبرير  �ضعف، 
للذات  �سجن  بمثابة  التر�سيخ  هذا  ويعد  هذا،  العجز 
ثم  وم��ن  �أ�صابتها؛  التي  الجمود  حالة  على  وب��ره��ان 

ال�سردي  الن�سق  هذا  داخ��ل  في  النبي  ل�شخ�صية  كان 
بظلالها  تلقي  التي  الم���أ���س��اة  لهذه  الت�صدي  في  دورٌ 
على  ووجودها  م�صيرها  وت�ضع  الجماعة,  حياة  على 
المحك؛ فظهورها يعك�س تطورًا، وي�شير �إلى نقلة نوعية 
احتياجها  على  ويدلل  و�أف��راده��ا،  الجماعة  حركة  في 
الحتمي لتقويم و�ضبط ي�أتي وفقًا لمراد خالقها؛ ومن ثم 
ف�إن الخرافة وال�شخ�صية التي ت�ؤدي دورها متلب�سة بها 
)العنقاء( تعد بمثابة فعل ي�أتي على ال�ضد منه رد فعل 

التي  بن �صفوان(  النبي )حنظلة  �شخ�صية  يتجلى في 
ت�ؤدي دورًا فاعلًا ومهمًا في تحرير الوعي وتنقية الفكر 
العالم ومحاولة  ر�ؤية  �سلبًا في عملية  ت�ؤثر  �شوائب  من 
التفاعل الواعي معه؛ لذا ي�أتي فعل الدعاء من قبل هذه 
تج�سيدًا  �صفوان(  بن  )حنظلة  الإيجابية  ال�شخ�صية 
رمزيًا جماليًا لهذا الح�ضور ال�ضروري الذي ي�ساعد في 
�أن يكون بما يحقق  ت�شكيل الواقع و�صياغته كما يجب 

للذات الإن�سانية نجاحها وفلاحها في دنياها.)٥(
�إن الم�سافة بين الفعل الأ�سطوري ورد الفعل الملازم 
يو�ضح  النبي  �شخ�صية  ل�سلوك 
الجمعية  ال����ذات  ان��ت��ق��ال  ب��ج�الء 
في  �أدن��ى  من  ت�صاعدي  م�سار  في 
وفي  الفكر  في  �أع��ل��ى  �إلى  ال��ف��ك��ر؛ 
ال�����س��ل��وك؛ ف��دع��وة الأن��ب��ي��اء وم��ا 
ي�شير  �سماوية  كتب  من  �صاحبها 
�إلى هذه الغاية ال�شريفة في ترقية 
وتخلي�صه  الب�شري  العن�صر  فكر 
من معوقات في التعقل وفي الإدراك 
تحول بينه وبين القيام ب�أعباء هذا 
ال��دور ال��ذي وُجِ��د في الأر����ض من 
»�إني  الخليفة:  دور  وهو  �ألا  �أجله؛ 

جاعلٌ في الأر�ض خليفة«.)٦(
�إذًا الوهم والخرافة قيد و�سجن 
وجمود، وتر�سيخ لأ�سلوب في الفكر يهدم ولا يبني، ووظيفة 
�إلى  للفن  الفن  عتبة  به  تتجاوز  التي  الإ�صلاحية  الأدب 
عتبة المنفعة التي تجعل منه ر�سالة تخدم واقعها وال�سياق 
نافذة  منه  تجعل  �إليه)٧(  تتوجه  الذي  الجمعي  الإن�ساني 
يطل منها متلقيها على ح�ضور هذا القيد و�آثاره ال�سلبية.

 الأدب الروائي حديثًا وثقافة الوهم
ت�أخذنا  �أمثاله  �إن عنقاء راوي الميداني في مجمع   
»روح  رواي��ت��ه  في  قنديل  ف���ؤاد  راوي  دي��ك  �إلى  حديثًا 
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فانتازية  ير�سم �صورة  الفني  العالم  �إن هذا  محبات«؛ 
من خلال منطلق مكاني ذي �صبغة مرجعية واقعية هو 
غير  ب�شكل  ويكبر  ينمو  ديك  فبطله  الم�صرية؛  القرية 

اهتمام  مناط  ي�صير  حتى  اعتيادي 
فكان  تحديدًا؛  ون�سائها  القرية  �أهل 
وال�سعي  ب��ه  وال��ول��ع  الع�شق  ل�شعور 
لو  ك��م��ا   - محبته  ون��ي��ل  ق��رب��ه  �إلى 
الوعي  على  �سطوة   - �إن�سانًا  ك��ان 
ا�ستعارية تمثيلية  بنية  وال�سلوك، في 
عمادها هاتان ال�شخ�صيتان )الديك 

والمر�أة محبات وتعلقها به(:
» �أنت تعلم يا ح�ضرة العمدة �أن 

ديكنا لي�س ك�أي ديك... 
�صالح لي  لا  ر�شوان  �أ�ستاذ  يا   -
�سيرة  لي  �ستحكي  ه��ل  ذل���ك؛  بكل 

حياته؟!...
تفخر  �أن  لك  ياعمدة..  �أف��ق   -
ال�شرق  �أول قرية في  ب�أن قريتنا هي 
الأو����س���ط نج��ح ف��ي��ه��ا وع��ا���ش ه��ذا 
مو�سوعة  في  م�سجل  ال��دي��ك..وه��ذا 
الم�ؤ�س�سة  ت�صدرها  ال��ت��ي  ال��دي��وك 
وا�سمك  القرية،  ا�سم  وبها  العالمية، 

بو�صفك راعي القرية...
�أن  ت��ك��ن مح��ب��ات ح��ري�����ص��ة  لم 
درجة  �إلى  بالديك  �أمها  فخر  يزداد 
�إن  م��ا  م��دل��ل؛  عا�شق  ب���أن��ه  تعلم  �أن 

�أي �شيء فيها حتى لو  �إليها ويلم�س  يراها حتى ي�سعى 
كان ذيل ف�ستانها؛ ماذا يمكن �أن يكون �شعورها تجاهه 
لو  �شعورها  يكون  ماذا  بالعلاقة؟  علمت  �إذا  وتجاهها 
علمت �أنه وراء حملها ولي�س الحجاب؟.. هي لم تحك 
�أع�ضائه كل  �أو لأمها عن قيامها بغ�سل جميع  لزوجها 

ينام..على  ما  كثيًرا  �أن��ه  لها  �أو  له  تحك  لم  �أ�سبوع.. 
فخذها... �أنجبت بعد �شوق ولهفة �سنوات... اطم�أنت 
الكثير  �أخذ  �أنه  �أكد  ملامحه  ر�أى  من  كل  لأن  قليلًا؛ 
�أعماقها  في  �أما  �أبيه...  من  لا  منها 
لا  لم���اذا  ي�����س���أل:  هاج�س  ثمة  ف��ك��ان 

تظهر عليه �أي ملامح ديكية؟ 
قدمي  ر�أى  من  �أول  هو  الطبيب 
�أ�صابع،  �أربعة  قدم  كل  وفي  الوليد، 
ذراعيه،  ر�أى  من  �أول  ا  �أي�ضً وك��ان 
ولاحظ �أن كل ذراع مرتبط بالج�سد 
بغ�شاء جلدي عري�ض يمتد من الإبط 

�إلى الكوع«.)٨(
هاهنا  ال��درام��ي��ة  الم��ع��الج��ة  �إن 
الأ�سطورة)٩(  لمفهوم  تو�سيعًا  تقدم 
�أفقي يتجاوز ف�ضاء  في م�سطح فني 
ونطاق  المعي�شة  الحا�ضرة  اللحظة 
الم��ك��ان الم��ح��ل��ي ال�����ض��ي��ق؛ ف��ال��دي��ك 
جيء به من مكان �آخر �إلى القرية، 
وال���دي���ك ب�����س��ل��ط��ان ع��اط��ف��ة ال��ول��ع 
لمواليد  م�����ص��درًا  �أ���ض��ح��ى  وال�����ش��وق 
التي  ال��ع�الق��ة  ذل��ك  يو�ضح  ج���دد، 

جمعته بالمر�أة محبات.
لنا  ظ��ه��ر  ال����ذي  ال������راوي  �إن   
ع�رب ه���ذا الج���زء م��ن ال���رواي���ة في 
نيابة عن  ينطق  الذي  العليم  ثوبين: 
�شخ�صيات كا�شفًا عن درايته ب�أحوالها 
قليلًا  ين�سحب  الذي  والم�سرحي  والخارجية،  الداخلية 
تاركًا ل�شخ�صيات الحكي مجالًا وا�سعًا للظهور المبا�شر 
�إلبا�س المجرد )الخرافة/ �إلى  �أمام المتلقي)١٠( ي�سعى 
الوهم( لبا�سًا ملمو�سًا من خلال الديك الذي �أ�ضحى 
وفي  الح���دث  �صناعة  في  م���ؤث��رة  مح��وري��ة  �شخ�صية 

ف�ؤاد قنديل
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درا�سة

مقدمتها  في  وتطورها)١١(،  ال�شخ�صيات  باقي  حركة 
الفني بمثابة  العالم  هذا  تعد في  التي  بالطبع محبات 
بنية مجازية ا�ستعارية تحيل �إلى �سياق جمعي خارجي 
يحتفي ب�صغائر الأمور، يعظمها يتجاوز الحد في نظره 
�إليها مما يترتب عليه ان�سلاخها من ح�ضورها الواقعي 
المعلوم نتيجة ال�صور التي تُر�سم لها في �أف�ضية للوعي.

علامة  ي�صير  الفني  قنديل  ع��الم  في  الديك  �إن   
جمالية ي�شير دالُّها �إلى مدلولين:

 الأول: معجمي يعك�س ح�ضوره الطبيعي المقبول. 
دلالات  يحمل  �أ���س��ط��وري  رم��زي  فني  وال��ث��اني: 
تت�صل بواقع جمعي م�أزوم ينزع نحو مجاوزة الحد 

�شخو�ص  من  العالم  في  ما  �إلى  النظر  في  والمبالغة 
و�أ�شياء، وما ينجم عن ذلك من تبعات كارثية تلقي 
في  وم�سيرها  الجماعة  تما�سك  على  م�ؤلمة  بظلال 

الزمن.
الم�الزم  الغياب  وفعل  )العنقاء(  الأ�سطورة  �إن   
والأ�سطورة  الم��ي��داني،  عند  الحكاية  بنية  في  لعملها 
ميلاد  م��ن  عليه  ترتب  وم��ا  ال���زواج  وفعل  )ال��دي��ك( 
يقدمان طرحًا جماليًا  قنديل  ف�ؤاد  �سرد  و�إنج��اب في 
يخاطب ن�سقًا ثقافيًا عليه لاانتباه والحذر من عواقب 
لااحتفاء ب�أ�شياء �أو �أ�شخا�ص بما قد  يجعل منها حرمًا 
مقد�سًا غير قابل للنقد �أو الم�ساءلة؛ �إذ المطلوب المرجو 
الملائم  الطبيعي  حجمها  في  و�ضعها  تقدير  �أقل  على 

تمامًا لوجودها الواقعي.
ت�أمل  في  ي�أخذنا  العلم  لاا���س��م  ه��ذا  محبات  �إن   
ومحبة  ومحبة  فمحبة  جمعي  ملفوظ  �إلى  �صياغته 
ت�ساوي محبات، هذه ال�سمة الم�شيرة �إلى �أزمة في الفكر 
م�سار  مع  قنديل  فن  في  تلتحم  المرجعي  وجودها  لها 
على  علاقتها  تتطور  التي  الأنثوية  ال�شخ�صية  ه��ذه 
الم�ستوى الكمي؛ فتنتقل بحبها من الديك المع�شوق �إلى 
الوليد الذي خرج �أو ظهر نتيجة هيامها به؛ بما يتفق 
محبات(  ال��رواي��ة/روح  )عنوان  المجمل  وه��ذا  تمامًا 
الذي ي�أتي م�سار ال�شخ�صيات داخل هذا العالم المحكي 

تف�صيلًا فنيًا له.
تعليق ختامي

�إننا �إذًا ب�صدد حالة يمكن نعتها بالانفعالية تقوم 
ولعل  الم�أ�ساة.  تكمن  ال�شديدة، وفي ذلك  المبالغة  على 
�إطار المكان القرية م�سرحًا تدور عليه �أحداث  اختيار 
خارج  �إلى  ت�أخذنا  �ضمنية  �إ�شارة  بمثابة  يعد  الرواية 
ن�ص ف�ؤاد قنديل؛ حيث المجتمعات الزراعية التي تغلب 
عليها الطبيعة الريفية، وما تت�سم به فكرًا و�سلوكًا من 
خ�صائ�ص تدفعها دفعًا �إلى الجمود والعجز عن ال�سير 
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في ركب الح�ضارة والتجديد؛ لذا يكون من المنطقي �أن 
تت�سلط عليها نظم �شمولية تميل �إلى الفردية والمركزية 
في التوجيه دون قناعة �أو �إيمان �أو رغبة في �إ�ضفاء حالة 
الر�أي  ولااختلاف في  التنوع  على  المبنية  التعددية  من 

وفي �صياغة المواقف.
�إن الفن عبر هذين النموذجين يجادل واقعًا وي�ضع 
تتغيا  متوازنة  ب��ر�ؤي��ة  ت�سمح  منه  م�سافة  على  نف�سه 
�إلى  يدفعنا  ما  وه��و  ومحاكمته؛  نقده  في  المو�ضوعية 

طرح مهم مفاده �ضرورة التفرقة بين �إدراك �أن هناك 
م�شكلة في عالم الواقع، والوعي ب�أن هذه الم�شكلة يتحتم 
�إلى  وال�سعي  مظاهرها  ومقاومة  لها  لاا�ست�سلام  عدم 
�إزالتها و�إلقائها بعيدًا عن حياة الجماعة؛ ف�شتان بين 
عارف م�ست�سلم ك�أنه را�ضٍ بما هو فيه، بل مرحب به، 
وواع ب�أن عليه دورًا ذا �صبغة �إ�صلاحية في �ضرورة تغيير 
ذلك الحال الكائن على الأر�ض؛ لذا تكون البداية من 

عنده هو بتغيير نمط تفكيره �أولًا▪

م�صطلح  �إلى  ال��ث��ن��ائ��ي��ة  ه����ذه  تح��ي��ل   )١(
وه��و  �ألا  ه��ي��ج��ل؛  ال��ف��ي��ل�����س��وف  ���ص��ك��ه 
م�����ص��ط��ل��ح )ال���ف���ي���ن���وم���ي���ن���ول���وج���ي /
phenomenology(، �أو علم الظواهر، 

يحد  ال�شعور؛ حيث  علم  به  يق�صد  وكان 
الأن��ا  ب�ني  ع�الق��ة مح���ددة  ب���أن��ه  ال�شعور 

ومو�ضوع ما.
���س��ارت��ر، نظرية  ب��ول  ان��ظ��ر: ج��ان   )٢(
�سامي  د.  ترجمة:  لاان��ف��ع��الات،  في 
مح���م���ود ع���ل���ي، د.ع���ب���د ال�����س�الم 
الهيئة  2001م،  طبعة  ال��ق��ف��ا���ش، 
القاهرة،  للكتاب،  العامة  الم�صرية 

�ص119- 120.  
منهج  ف�����ض��ل،  د.����ص�ل�اح  ان���ظ���ر:   )٣(
الواقعية في الإب��داع الأدب��ي، الطبعة 
م�ؤ�س�سة  1998م،  1419ه��ـ،  الثانية، 

المختار، القاهرة، �ص 315-289.  
�أدي���ب  ف����اروق خ��ور���ش��ي��د،  ان��ظ��ر:   )٤(
الأ�����س����ط����ورة ع��ن��د ال����ع����رب، ع��دد 
عالم  �سل�سلة  2002م،  �أغ�سط�س، 

المعرفة، الكويت، �ص29-19.  
الأم��ث��ال، الج��زء  الم��ي��داني، مجمع   )٥(
الأول، طبعة 1961م، من�شورات دار 

مكتبة الحياة، بيروت، �ص594.  
)٦( انظر: د.�أحمد يحيى علي، �شخ�صية 
الم����ر�أة في ال�ت�ارث ال��ع��رب��ي: مجمع 

الطبعة  نموذجًا،  للميداني  الأمثال 
المعرفة،  كنوز  دار  2015م،  الأولى، 

الأردن، من �ص229-226.  
)٧( �سورة البقرة، من الآية: 30. 

الأدب  في  مندور،  محمد  د.  انظر:   )٨(
وال���ن���ق���د، ط��ب��ع��ة ن��ه�����ض��ة م�����ص��ر، 

القاهرة، د.ت، �ص38-36.  
الطبعة  محبات،  روح  قنديل،  ف�ؤاد   )٩(
الم�صرية  ال���دار  2009م،  الأولى، 
 ،30 �صفحات:  القاهرة،  اللبنانية، 

  .98 ،97 ،95 ،31
)١٠( �إفادة الواقعية ال�سحرية؛ بو�صفها 
مذهباً �أدبياً من الأ�سطورة؛ بو�صفها 
على  وق���درة  م��رون��ة  يعك�س  خ��راف��ة 
المختلفة؛  ب�أ�شكاله  الخيال  ا�ستيعاب 
تم��ار���س  وه���ي  بت�ضفيره  ت��ق��وم  �إذ 
كائن  واق��ع  على  التركيز  في  عملها 
عملية  في  الن�ص  خ���ارج  ال��ع��الم  في 
هو  ما  بين  وذوب��انً��ا  تلاحماً  تعك�س 
هو  وم��ا  ملمو�س،  حقيقي  فيزيقي 
�إلى  ي�شير  وغيبي  وغرائبي  مج��رد 
ت�صورات ترتبط بم�ستويات في الفكر 
عليها  الوقوف  ال�سلوك،  في  و�أنم��اط 
ي�سهم بدرجة كبيرة في و�ضع ملامح 
لأف���راد  ووا���ض��ح��ة  مح���ددة  و�سمات 
الفنان  ع��م��ل  ف��ي���أت��ي  ومج��ت��م��ع��ات؛ 

يتم  وو�سيلة  وثيقة  بمثابة  والأدي���ب 
لااعتماد عليها في هذا ال�ش�أن.

)١١( انظر: د.عبد المعطي �صالح، د.منال 
غنيم، ف�صول في ال�سرد، طبعة 2008م، 

دار الهاني، القاهرة، �ص11-10.  
ال�سرد  تقنيات  يو�سف،  �آمنة  انظر:   -
الطبعة  وال��ت��ط��ب��ي��ق،  ال��ن��ظ��ري��ة  في 
للن�شر،  الأولى، 1997م، دار الحوار 

اللاذقية، �ص69-64.  
النقدي  ال��در���س  �إلى  ه��ذا  ي�شير   )١٢(
لم��ف��ه��وم  ت���و����س���ي���ع���ه  في  الح����دي����ث 
ال�شخ�صية بحيث لا يقف ولا يتجمد 
بو�صفها  ال�شخ�صيات  �إلى  النظر  في 
وعاطفة؛  وعقل  ودم  لحم  من  كائنًا 
فح�سب؛  الإن�سانية  ال�شخ�صيات  �أي 
يغلقها؛  ولا  النظرة  ه��ذه  يفتح  �إن��ه 
والحيوانات  الجمادات  من  فيجعل 
المجرد  والفكر  والنباتات  والطيور 
كذلك �شخ�صيات مادام لها ح�ضور 
في  مهم  وعامل  للحدث  �صانع  م�ؤثر 

تطوره وفي حركته.
في  مرتا�ض،  الملك  د.عبد  انظر:   )١٣(
تقنيات  في  بحث  ال��رواي��ة:  نظرية 
ال�������س���رد، ع����دد ���ش��ع��ب��ان1419ه��ـ، 
ع��الم  �سل�سلة  1998م،  دي�����س��م�رب 

المعرفة، الكويت، �ص 111-108.

الهاوم�ش: 



 العدد 10١٠١

�شعر

د. �أحمد بن �صالح ال�سدي�س - ال�سعودية

مَدَى

مَ���������دَىح����ي���نَ �أق������ب������ل������تِ ي������ا مَ��������دَى ن������ا  لِ������ل������دُّ ي�������عُ�������دْ  لم 

دتْ ���������������������������دَّ ���ب���ح مَ������وعِ������دَاوح���������ي���������ات���������ي تََ ������ص�����رتِ ل���ل�������صُّ

�������تْ دَاوحُ���������������������رُوفي تَ�������راقَ���������������صَ عُ��������������دتُ طِ�������ف���ل���اً مُ������������������رَدِّ

���������������مُ ال�������ك�������ونِ فَ��������رْقَ��������دَاوتَ�������������������������������رَاءتْ ب��������أعْ�������يُ�������ن�������ي �أنُْ

�����امِ�����عِ�����ي مَ�����������سَ في  دَاوجَ���������������رَى  ����������ص���������وتُ ن��������������ايٍ وغَ�������������������رَّ

�����نَ مَ������������وْرِدَاوتَ��������������رَانِ��������������ي��������������مُ ع������ا�������ش������قٍ ي���ج���ع���لُ الُح�����������سْ

�����غْ�����مَ والُح����������دَا�أل���������������������فُ ب���������ي���������تٍ مُ���������لِّ���������قٍ يُ���������س����م����عُ ال�����نَّ

���������مٌ ي����ح����م����لُ الُح�����������بَّ ك����ال����نّ����دىوف�������������������������������������ؤادي مُ���������ت���������يَّ

��������لِ��������ي ���������يْ، تَ��������دَلَّ واجْ�����عَ�����لِ�����ي ال����عُ����مْ����رَ مُ���������ورِدَافَ���������تَ���������مَ���������نَّ

��������اع��������ةٍ نَ������خ������ذُلِ ال�������كَ�������رْبَ وال������عِ������دَاوتَ���������������ع���������������الَ بِ�����������������سَ

٭٭٭

����ب����حُ حَ���ولَ���ن���ا ��������رَقَ ال���������صُّ ف���������مَ���������دَان���������ا ب������ه������ا المُ��������نَ��������ى�أ���������شْ

������رتُ وَج����هَ����هَ����ا خِ��������لْ��������تُ بَ������������������دْرًا ل�����ن�����ا دَنَ���������اح���ي���نَ �أب�������������صَ

�������قَ�������تْ �������فَ�������تَ�������اه�������ا تَ�������فَ�������تَّ �����مَ�����ةً تَ��������ط��������رُدُ ال����عَ����نَ����ا��������شَ بَ�����������سْ

������نَ������اوعَ������ل������ى ال���������ر�أ����������سِ فَ������احِ������مٌ ق��������د تَ������������هَ������������ادَى تَ������فَ������نُّ

ي����������نِ �أوْرَقَ������������������������تْ ���نَ���اوبِ����������خَ����������دَّ ����بِ وال�������سَّ زَه����������رَةُ الِخ���������صْ

هُ�����نَ�����افَ������������تَ������������نَ������������ادَتْ ظِ��������بَ��������ا�ؤن��������ا بَ���������������دَتْ  �أو  ب���������عُ���������دَتْ 

����اعِ����ري ������تَ������ثَ������ارَتْ مَ���������شَ ����عْ����دَ وال����هَ����نَ����اوا�������سْ تَ������ع������زِفُ ال���������سَّ

������ارِعً������ا يَ���������س����بِ����قُ الَخ�������طْ�������وَ مُ����عْ����لِ����نَ����ا هَ�����������بَّ قَ�����لْ�����ب�����ي مُ�������������سَ

�������هْ�������رِ �آيَ���������������ةٌ �أن������������تِ رَو���������������ضٌ حَ������كَ������ى ل��ن��ا�أن�����������������تِ ل�������ل�������طُّ

، جَ�����وَانِ�����حِ�����ي �������يَ�������ا، بِ���������هِ الَج�����نَ�����ا�أن����������تِ نَ�����بْ�����������ضٌ فِ������ي������هِ تَْ
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تَ�������رَعْ�������رَعِ�������ي نِ������يَ������اطِ������ي  واج������ع������لِ������ي فِ�����ي�����ه مَ�����وطِ�����نَ�����افي 

دَمِ����������ي في  ال��������ي��������ومَ  �أن������ا!�إنّ����������������كِ  تَ�����عْ�����لَ�����مِ�����ي   �إنْ  �أن�����������تِ  

٭٭٭

�����مَ�����اح����ي���نَ �أقْ�������بَ�������لْ�������تِ لِ����ل����حِ����مَ����ى ا مُ�����ت�����يَّ ���������رتُ جَ���������������دًّ ����������صِ

�����مَ�����اوتَ���������������دَاعَ���������������تْ دَفَ�����������اتِ�����������ري ا ومَ�����رْ������سَ كُ������ن������تِ حِ������ب�����رًْ

���������مُ ال�����عُ�����م�����رَ مُ����ق����ب��ل�اً ���مَ���ا�أر����������سُ ����ع����رَ بَ���لْ�������سَ �أك�������تُ�������بُ ال���������شِّ

��مَ��ا؟و�أُن������������اج������������ي حَ������فِ������ي������دَت������ي: ه���ل بَ�����دَتْ ي���ا مَ�����دَى ال�����سَّ

لِ��������ل��������ق��������وَافي ومُ�������لْ�������هِ�������مَ�������ا؟ك�����ي�����ف �أ������ص�����ب�����ح�����تِ وَابِ������ل������اً

���������ذي الَّ ع�����ل�����ى  تَ�����عِ�����ي�����بِ�����ي  ����������الا  َ ا تَ����������رَنَّ ����������ص���������ارَ جَ�����������������دًّ

���حَ���ى م����غ����نَ����مَ����اف����ي����كِ ي����ا طَ����لْ����ع����ةَ ال�������ضُّ ف������ي������كِ  �أرى  ك�������م 

طِ������ف������ل������ةً لاأمَّ  ����مَ����او�أرى  تم���������س����حُ الح����������زنَ وال����ظَّ

مَ������ى�أ�������ض������حَ������ك������تْ������ن������ي ب�����لُ�����ع�����ب�����ةٍ ث�����تْ�����ن�����ي ع��������نِ ال������دُّ ح�����دَّ

تح���ت���وي ال���ط���ف���لَ �أعْ����ظُ����مَ����ا!طِ�����ف�����ل�����ةُ الم������ه������دِ ق������د غَ���������دَتْ

ارْتَ�������������وَى الم�����������دَى  ذا  �������مَ�������اوب�����ه�����ا  مُ�������نَ�������عَّ مِ��������������هَ��������������ادٍ  في 

������لَ������تْ وك����������������ت����������������ابٍ تَ���������كَ���������لَّ���������مَ���������ا�أل�����������������فُ رُ�ؤي��������������������ا تم������ثَّ

�������رٍ ����مَ����اك�����������م عَ����������������������دوٍّ مُ�������ك���������������شِّ �����ن�����ي، ق�������د تَ����بَ���������سَّ عَ�����������ضَّ

�������دي�������قٍ بَ������ثَ������ثْ������تُ������هُ ق���������د بَ�����������كَ�����������اني مُ������ثَ������لَّ������مَ������اك��������م ��������صَ

�����ي�����تُ مَ����هْ����مَ����هً����ا ������������������������������������اوَزْتُ �أنُج���������مَ���������اكَ��������م تَ�����خَ�����طَّ وتََ

���لَّ���مَ���افَ����اهْ����نَ����ئِ����ي ال�����ي�����ومَ ي����ا مَ�����دَى ����رَ ����سُ واج�����عَ�����لِ�����ي ال����بِ���������شْ

����ت����ي  ������مَ������ا�أن������������تِ ي������ا طِ����ف����لَ����ت����ي الَّ ������طَّ ��������ي تََ ف�������ي�������كِ هَ��������مِّ

���������ا!�أن�������������تِ عُ���������ن���������وانُ بَ����هْ����جَ����ت����ي نََ بُ����������رْعُ����������مٍ  مِ���������ن  �آهِ 
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�أولية  مادة  �إليه  بالن�سبة  فالن�ص  باختين  �أما 
الأدبي،  والنقد  والفل�سفة  الأل�سنية  بتحليلها  تقوم 
هو  الن�ص  �أن  �أ�سا�س  على  العلوم؛  من  ذلك  وغير 
تلك الواقعة التي ن�ؤ�س�س عليها هذه العلوم. فهو من 
هذا المنطلق يرى �أنه حيث لا يوجد ن�ص فلي�س ثمة 

مو�ضوع للبحث والتفكير. 

بالن�ص  كبير  وع��ي  له  فكان  ب��ارت  رولان  �أم��ا 
»...لي�س  نظام  �أو  ن�سق  عنده  فالن�ص  والكتابة. 
الأدب �إلا لغة، �أي نظام من العلامات. �إن حقيقته 
لي�ست في الر�سالة التي يريد �أن ي�ؤديها، و�إنما هي 
للن�ص لا  النظام«.)١( لكن مفهومه  كامنة في هذا 
يعتبر اللغة �أداة توا�صل تت�سم بالتقريرية، بل يجب 

أثر النص القرآني 
في ديوان »الزمان الجديد«  

للشاعر حسن الأمراني

الــروس  الشكلانيين  لظهور  كــان 
الاهـــتـــام  مـــن  الانـــتـــقـــال  في  بـــــارز  دور 
وقد  بالنص،  الاهتمام  إلــى  بالكاتب 
ــــؤلاء مــوقــفــهــم عــلــى مــبــدأيــن  بــنــى هـ
في  اهــتــمــامــهــم  حـــصـــروا  أولًا:  اثـــنـــن: 
نــطــاق الـــنـــص، وثــانــيــا: رفـــضـــوا مــبــدأ 
ثــنــائــيــة الــشــكــل والمـــضـــمـــون، وبــذلــك 
رفضوا ما ذهب إليه النقد التقليدي.

د. ح�سن الرموتي - المغرب
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و�أن محاولة  وراءه��ا.  المتعددة  المعاني  البحث عن 
امتلاك الن�ص �سيكون م�صيرها الف�شل لأن الن�ص 
والقارئ  مفتوح  فالن�ص  المعاني.  متعدد  عمقه  في 
بح�ضور  يحيا  تلذذياً،  ن�صا  باعتباره  �إنتاجه  يعيد 
التي  التعريفات  �أه��م  من  لكن  غيابه.  �أو  الم�ؤلف 
�إليه  ذهبت  ما  النقاد  ط��رف  من  اهتماماً  لقيت 
جوليَا كري�ستيفا، فهي ترى �أن الن�ص لي�س مجرد 
يعيد  لغوي،  ع�رب-  جهاز  هو  بل  ق��ول،  �أو  خطاب 
وخطابات  بن�صو�ص  ويت�صل  اللغة،  نظام  توزيع 

�سابقة �أو معا�صرة له. 
ف���ال���ن�������ص ك���م���ا ت����ق����ول ج. 
كري�ستيفا هو امت�صا�ص �أو تحويل 
لوفرة من الن�صو�ص الأخرى)٢(. 

من هذا المنطلق ي�صبح الن�ص 
�أخ���رى  لن�صو�ص  ك��ت��اب��ة  �إع����ادة 
دخ��ل��ت ذه���ن الم��ب��دع في ف�ترات 
تنتمي  ن�صو�ص  وه��ي  مختلفة، 
والنقد  م��ت��ع��ددة.  مج���الات  �إلى 
�إلى  ك��ث�اًري  تنبه  ال��ق��ديم  العربي 
�إلى  بع�ضهم  الم�س�ألة، وذهب  هذه 
لا  والأفكار  المعاني  لااتفاق في  �أن 
يعد �سرقة، لأن العديد من الأمور 

تكمن  لااختلاف  درجة  لكن  النا�س.  بين  م�ترشكة 
�أخذ  »فمن  المعاني،  ه��ذه  و�شكل  �إب��داع  �صورة  في 
�أخذه ببع�ض  منهم معنى بلفظه فقد �سرقه، ومن 
من  وك�ساه  ع��اري��اً  �أخ��ذه  وم��ن  �سلخه،  فقد  لفظه 
عنده لفظاً فهو �أحق به ممن �أخذه منه«،)٣( لذلك 
ا�ستعمل النقاد القدامى العديد من المفاهيم التي 
تعك�س �أخذ الخلف عن ال�سلف. ومن هذه المفاهيم: 
والقلب،  والإ�شارة،  ولااتفاق،  والت�ضمين،  التلميح، 

لااقتبا�س. 

وفي النقد الحديث نف�سه �أخذ مفهوم التنا�ص 
الغائب،  والن�ص  الم��ول��د،  الن�ص  مثل:  ت�سميات 
�أك�ثر  ال��ت��ن��ا���ص  ل��ك��ن م�صطلح  الم��ك��ون.  وال��ن�����ص 
به  �أخ��ذت  الذي  المفهوم  وهو  ا�ستعمالًا،  المفاهيم 
�أعمال  من  الخ�صو�ص  على  م�ستفيدة  كري�ستيفا 

ميخائيل باختين. 
تن�صهر  بوتقة  الن�ص  ي�صبح  المنطلق  من هذا 
�إق��ام��ة  خ�الل  م��ن  الن�صو�ص  م��ن  مجموعة  فيه 
�أ�شكالًا  تتخذ  العلاقات  العلاقات معها، لكن هذه 
متعددة. هذا ال�شكل هو الذي يعطي 
للن�ص قيمته. بمعنى: ما ال�صورة 
ال��ت��ي ي��ت��خ��ذه��ا ال��ت��ن��ا���ص داخ��ل 
�أهي �صورة تغيير الن�ص  الن�ص؟ 
�أو كما  اقتحامه؟  �أم  �أم محاكاته 
بني�س  محمد  الدكتور  عنها  عبر 
ولاامت�صا�ص  لااج��ت�رار  ب�صيغ 

والحوار)٤(. 
�إن تحديد هذا التنا�ص داخل 
فهو  ال�سهل.  بالأمر  لي�س  الن�ص 
معلنة  مختلفة،  م��ظ��اه��ر  يتخذ 
والمبدع  خفية.  و�أحياناً  �أحياناً، 
نف�سه قد يكون واعياً بها، �أو غير 
واع، لأنها ت�شكلت في ذهنه في مراحل �سابقة لم يعد 
ال�شعري  �إبداعه  قمة  في  حتى  فال�شاعر  يذكرها. 
ال�سابقة.  التجارب  »...مديناً لمجموعة من  �سيظل 
فهو لا يخلق �أ�شياء من عدم. و�إنما من خلال ج�سور 
هذه  عن  الك�شف  لكن  الآخرين...«)٥(،  مع  يقيمها 
ترتبط  ال��واح��د  الن�ص  داخ��ل  الغائبة  الن�صو�ص 
على  يتوزع  فالتنا�ص  وثقافته...  ال��ق��ارئ  بقدرة 
حقول معرفية عديدة منها ما هو �أ�سطوري، ومنها 

ما هو تاريخي، و�شعبي، و�أدبي، وديني، وغيرها.

د. ح�سن الأمراني
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وي�شكل القر�آن الكريم جانباً �أ�سا�سياً من ثقافة 
بع�ض ال�شعراء لعدة اعتبارات، منها هذا لاانبهار 
في  الدينية  القيم  ح�ضور  ثم  القر�آني،  بالأ�سلوب 
في  لهم  مرجعاً  �سيكون  الح�ضور  ه��ذا  حياتهم. 
الديني حافل  ال�شعرية. فالن�ص  �إغناء ن�صو�صهم 

�شكلت  وعبر  ومواقف  بق�ص�ص 
مورداً لل�شعراء. 

وال��ق�����ص��ي��دة الم��ع��ا���ص��رة في 
الم���غ���رب لم ت���خ���رج ع���ن ه��ذا 
�شعراء  ه��ن��اك  ل��ك��ن  الإط�����ار. 
بنفحات  ق�صائدهم  تم��ي��زت 
دينية وا�ضحة �أمثال محمد بن 
الرباوي،  علي  ومحمد  عمارة، 
تناولوا  فهم  الأم��راني.  وح�سن 
ق�ضايا مختلفة قومية و�إن�سانية 
مثل  واج��ت��م��اع��ي��ة،  و�سيا�سية 
وق�ضايا  والبو�سنة،  فل�سطين 
�صراعه  في  الم�سلم  الإن�����س��ان 
الح�����ض��اري، و�أح��ي��ان��اً م��ا هو 
ذات�������ي، ل���ك���ن ان���ط�ل�اق���اً م��ن 
الطابع  عليها  يغلب  مرجعية 

طريق  ال�شاعر  فيه  ي��رى  �إذ  وال��روح��ي،  الديني 
الخلا�ص. 

ديوان  تناول  على  الورقة  هذه  في  و�سنقت�صر 
لنعطي  »الزمان الجديد«  الأمراني  ال�شاعر ح�سن 
�أمثلة على تمثل الن�ص القر�آني في ق�صائد ال�شاعر 

ب�شكل جلي. 
ي�صور  الأفغان  �أر���ض  �إلى  �صلاة  ق�صيدته  في 

دفاعهم و�صمودهم في وجه الرو�س، ويقول:
ذلك المتلفع من بعد �شيب �أوار الجبال 

حاملًا بندقيته والحديد

فيه ب�أ�س �شديد 
وعلى �شفتيه وفي قلبه كلمات الإله العظيم)٦(.

في هذا المقطع ي�ستح�ضر ال�شاعر الآية الكريمة 
كعن�صر  و�شدته  وقوته  الحديد  منافع  تبرز  التي 
فعال للمقاومة والدفاع عن العقيدة، فمنه ت�صنع 
ال�سيوف والدروع والدبابات.... 
دِيدَ  يقول تعالى: {وَ�أنَزَلْنَا لْاَ
��دِي��دٌ وَمَ��نَ��افِ��عُ  ����سٌ ���شَ فِ��ي��هِ بَ����أْ
ا�سِ})٧(. فالمحارب يعت�صم  لِلنَّ
في الجبال موقداً �أوار الجهاد، 
بعظمة  م�ؤمناً  ال�سلاح،  حاملًا 

الله وبكلامه المنزل. 
ي�ستلهم  الموالي  المقطع  وفي 
ال�����ش��اع��ر الآي����ة ال��ق��ر�آن��ي��ة من 
�سورة هود. ليبرز م�صير ه�ؤلاء 
الطغاة مهما بلغوا من التقدم، 
وو�صلوا �إلى القمر؛ ف�إن عذاب 
{�إِنَّ  تعالى:  يقول  قريب.  الله 
بْحُ  بْحُ �أَلَيْ�سَ ال�صُّ مَوْعِدَهُمُ ال�صُّ
بِقَرِيبٍ})٨(. �إن م�صير وعاقبة 
ال��ط��غ��اة �آت��ي��ة لامح��ال��ة، يقول 

الأمراني:
 �أي موعد عذابهم وهلاكهم 

�أبا حيران لا تعجل عليهم 
و�إن حلوا بنجم �أو كوكب 

ف�إن ال�صبح موعدهم جميعاً 
و�إن بط�شوا و�إن ال�صبح �أقرب)٩(.

ويقول ال�شاعر: 
وادخل بيداء ال�صحو 

ولا تخلع نعليك 
فما في البيداء الوادي القد�سي 



15  العدد  101 

ولي�س هنا �إلا نار الوجد الغالب 
لا  العابد  ب���أن  ن�سيت   / �سنين  الوجد  �ضيعك 

يرقى 
�إن لم يهجر �أ�سباب الخوف )١٠(. 

ال�شاعر قوله تعالى:  في هذا المقطع ي�ستح�ضر 
نَارًا  �آنَ�سْتُ  �إِنِّ  امْكُثُوا  لِأَهْلِهِ  فَقَالَ  نَارًا  ى  رَ�أَ {�إِذْ 
ارِ هُدًى ٭  نْهَا بِقَبَ�سٍ �أَوْ �أَجِدُ عَلَى النَّ عَلِّي �آتِيكُم مِّ لَّ
فَاخْلَعْ  رَبُّكَ  �أَنَا  �إِنِّ  ٭  مُو�سَى  يَا  نُودِيَ  �أَتَاهَا  ا  فَلَمَّ
تعالى  طُوًى})١١(. الله  �سِ  لْاقَُدَّ بِالْوَادِ  كَ  �إِنَّ نَعْلَيْكَ 
في  فهو  خ��وف،  دون  يتقدم  �أن  �إلى  مو�سى  يدعو 
مراعاة  نعليه  يخلع  و�أن  ط��وى،  المقد�س  ال���وادي 
للأدب، فالله ا�صطفاه للنبوة. �إذ كان مو�سى يبحث 
فال�شاعر  له،  هادياً  �أو  قومه  بها  ي�ستدفئ  نار  عن 
معكو�س  ولااقتبا�س  لله.  وحبه  الوجد  بنار  يحترق 
�أن  عند ال�شاعر )لا تخلع نعليك(، وال�شاعر عليه 
يهجر الخوف مثل مو�سى ويتقدم، فالم�ؤمن العابد 

لا ي�ضع بينه وبين الله حاجزاً. 
ثم يقول:

ا�ستحالت  كيف   / وجهها   / قريتنا  ف��ق��دت   
موطنا

يا �إلهي للذئاب
...

 تلك يا �صاحبي قرية كان يطرقها 
رغداً رزقها / فغوت وا�ستهانت ب�شرع الكتاب 

فحق عليها الكتاب)١٢(.
ما  ي�ربز  حيث  ال��ق��ري��ة«  »ح��دي��ث  ق�صيدة  في 
�أ�صابها من مذلة، و�أ�صبحت موطناً للذئاب تعيث 
فيها ف�ساداً، فقد تغير وجه القرية وعاث مترفوها 
وهو  بالنعمة.  فكفرت  العي�ش  في  رغد  بعد  ف�ساداً 
ي�ستح�ضر هذا الواقع المتخلف، ولاابتعاد عن القيم 
والظلم المنت�شر، يقول الله تعالى: {وَ�إِذَا �أَرَدْنَا �أَن 

فِيهَا فَفَ�سَقُوا فِيهَا فَحَقَّ عَلَيْهَا  نُّهْلِكَ قَرْيَةً �أَمَرْنَا مُتَْ
رْنَاهَا تَدْمِيًرا})١٣(.  الْقَوْلُ فَدَمَّ

وفي ق�صيدة الموت والمدينة الزاحفة يقول: 
حدثني عن البانين كل منارة 
عن حاملي الأ�شواق للإن�سان 

هم �شهداء / هم �أحياء / و�إن قتلوا و�إن ماتوا 
ونحن �أموات / حيارى ن�ستجير بهذه ال�صحراء 

من الرم�ضاء)١٤(. 

�إن الموت في �سبيل الله لايتحقق فقط في الجهاد 
�أن��اروا  الذين  الراحلين  العلماء  �إن  بل  �سبيله،  في 
�سعادته  �إلى  و�سعوا  الإن�سان،  همَّ  وحملوا  الطريق، 
هم ال�شهداء. �أما حالنا اليوم فنحن حيارى تائهون 
الحنيف.  ديننا  قيم  ع��ن  بعيداً  بالوهم  ن�ستجير 
ووا�ضح �أن ال�شاعر هنا ي�ستلهم الآية الكريمة: {وَلَ 
�أَحْيَاءٌ  بَلْ  �أَمْوَاتًا   ِ للاَّ �سَبِيلِ  فِ  قُتِلُوا  ذِينَ  الَّ �سَبََّ  تَْ

هِمْ يُرْزَقُونَ})١٥(. عِندَ رَبِّ
العربية:  الأمثال  من  �آخ��ر  تنا�ص  يح�ضر  كما 

»كم�ستغيث من الرم�ضاء بالنار«. 
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درا�سة

ويقول ال�شاعر في مقطع �آخر: 
�صوت من الأعماق ينفخ في دمائي 

يا �أيها الإن�سان �إنك كادح كدحا 
ف�شق طرقك ال�صعب الطويل)١٦(.

كل �إن�سان يكدح وي�سعى �إلى لقاء ربه. فالكل يجهد 
ويتعب، والكل يقا�سي الم�شقة لا فرق بين غني �أو فقير، 
مادام العمل ال�صالح هو المبتغى، ووا�ضح �أن ال�شاعر 
كَادِحٌ  كَ  �إِنَّ الْإِن�سَانُ  �أَيُّهَا  {يَا  تعالى:  قوله  �إلى  ي�ستند 

كَ كَدْحًا فَمُلَقِيهِ})١٧(. �إِلَ رَبِّ
ويقول ال�شاعر:

و�أنا �أحمل �أوزاري و�أمد الطرف �إلى �أنوارك 
�أدخلني مدخل �صدق يا الله 

و�أخرجني مخرج �صدق 
- �أو لم ت�ؤمن؟ 

- قلت بلى! 
ف�أنا �شك ويقين)١٨(.

الن�ص  ح�ضور  جلي  ب�شكل  يت�ضح  المقطع  هذا  في 
القر�آني، فال�شاعر هنا م�ؤمن بالله يحمل �أوزاره، لكنه 
ويخرجه  يدخله  �أن  ويدعوه  الله،  نور  �إلى  عينيه  يمد 
مخرج �صدق يوم البعث، ورغم هذا الت�أرجح بين �شك 
�إبراهيم  يحيلنا على ق�صة  وهذا  م�ؤمن.  فهو  ويقين؛ 
عندما �س�أل ربه: كيف يحيي الموتى ليطمئن قلبه؟ قال 
يِي لْاَوْتَى  تعالى: {�إِذْ قَالَ �إِبْرَاهِيمُ رَبِّ �أَرِنِ كَيْفَ تُْ
قَلْبِي})١٩(،  يَطْمَئِنَّ  لِّ وَلَكِن  بَلَى  قَالَ  تُ�ؤْمِن  �أَوَلَْ  قَالَ 
مُدْخَلَ  �أَدْخِلْنِي  بِّ  رَّ {وَقُ��ل  الإ�سراء:  �سورة  في  وجاء 
لَّدُنكَ  مِن  لِّ  وَاجْعَل  دْقٍ  �صِ رَجَ  مُْ خْرِجْنِي  وَ�أَ دْقٍ  �صِ

يًرا})٢٠(.  �سُلْطَانًا نَّ�صِ
ح�ضور  عن  �أخرى  نماذج  نورد  ي�أتي  وفيما 

الن�ص القر�آني في ق�صائد ال�شاعر: 

• وي�أمر الحاكم والمحكوم
تدق الأجرا�س:

هذا عام يغاث فيه النا�س 
ا�س وَفِيهِ  ••{ثُمَّ يَ�أْتِي مِنْ بَعْد ذَلِكَ عَام فِيهِ يُغَاث النَّ

رُونَ} )يو�سف ٤٤(. يَعْ�صِ
• فانظر �إذن ماذا ترى؟ 

�إني �أرى نقعاً يثار / وجماجم الموتى تئن
•• {فَ�أثَرْنَ بهِ نَقعاً} )العاديات ٤(.

• ولا �أق�سم بالغدر وهذا البلد الم�شنوق 
الْبَلَدِ}  بِهَذَا  حِلٌّ  نْتَ  وَ�أَ ٭  الْبَلَدِ  بِهَذَا  �أُقْ�سِمُ  •• {لَ 

)البلد١-٢(.
• هي جنة تجري / ب�أنهار من البترول / 

والقهر الم�صفى / هل �أنت لي وطن / 
�أم �أنك لي غدوت اليوم منفى 

رَي مِن تَتِهَا  ةِ الّتِي وُعِدَ المتَُّقُونَ تَْ ثلُ الَجنَّ •• {مَّ
الأنْهَارُ...} )الرعد ٣٥(.

• وم�ضى يفتح للفجر طريقا/ وهو يدري �أن للظالم 
بيتا / مثل بيت العنكبوت 

••  {... وَ�إِنَّ �أَوْهَنَ الْبُيُوتِ لَبَيْتُ الْعَنْكَبُوتِ لَوْ كَانُوا 
يَعْلَمُونَ} )العنكبوت ٤١(.

• من هامتي ت�أكل الطير
قلبي تجعله الفئة الباغية / بع�ض قربانها 

��ي  رَ�أْ���سِ فَ��وْقَ  �أَحْ��مِ��لُ  �أَرَ�آنِ  �إِنِّ  الْآخَ���رُ  قَ��الَ  {وَ   ••
مِنَ  نَرَاكَ  ا  �إِنَّ بِتَ�أْوِيلِه  ئْنَا  نَبِّ مِنْهُ  يُْ  تَ�أْكُلُ الطَّ خُبْزاً 

المحُْ�سِنِيَن} )يو�سف ٣٦(. 
• لا تكن �آي�ساً فالرياح لواقح 

وال�شهداء يعودون في زمن الغيم 
مَاءً  مَاءِ  ال�سَّ مِنَ  نزَلْنَا  فَ�أَ لَوَاقِحَ  يَاحَ  الرِّ {وَ�أَرْ�سَلْنَا   ••
فَ�أَ�سْقَيْنَاكُمُوهُ وَمَا �أَنتُمْ لَهُ بِخَازِنِيَن} )الحجر ٢٢(.

• فيرجع �صوتي �إلي ك�سيرا 
و�أر�سل في الأفق طرفي الح�سيرا 

رُ  البَ�صَ �إلَيْكَ  يَنْقَلِبُ  تَيْ  كَرَّ رَ  البَ�صَ ارْجعِ  {ثُمَّ   ••
ا وَهُوَ حَ�سِيٌر} )الملك ٤(. خَا�سِئَّ
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�آكل لحم  �أراني  العربي  الوطن  �أت�أمل خارطة  و�أنا   •
�أخي ميتا 

ا �أَيُحِبُّ �أَحَدُكُمْ �أَن يَ�أْكُلَ  كُم بَعْ�ضً عْ�ضُ •• {... وَلَ يَغْتَب بَّ
مَ �أَخِيهِ مَيْتًا فَكَرِهْتُمُوهُ...} )الحجرات ١٢(. لَْ

• �إني �أرى الطوفان يزحف للمدائن والقرى/  لكنني 
�أرى  لا  �إني  ال��ـ../  من  ليع�صمني  جبل  �إلى  �آوي 

الطوفان �إلا داخلي 
قالَ  الَم��اء  مِنَ  مُنِي  يَعْ�صِ جَبَلٍ  �إلى  �سَ�آوِي  {ق��الَ   ••
وَحَالَ  حِ��مَ  رَّ مَن  �إلا  الِله  �أمْ��رِ  مِنْ  اليَوْمَ  مَ  عَا�صِ لا 

بَيْنَهُمَا الَموْجُ فَكَانَ مِنَ المغُْرَقِيَن} )هود ٤٣(.
• �أنت في �صمتك درب للهلاك، 

�أنت لا�شك �سدوم
فاغربي نحو الجحيم 

�سَافِلهَا}  عَاليَهَا  جَعَلنَا  �أمْ��رُنَ��ا  جَ��اءَ  ا  {فَلَمَّ  ••
)هود ٨٢(. 

• ق�صيدة من �شاعر فرد قد ا�ستعان
 بال�صبر وال�صلاة والأحزان 

�أت�صنع الحروف/ ما لا ت�صنع ال�سيوف؟!

لَةِ}  بِْ وَال�صَّ •• قال لّلا تعالى: {وَا�سْتَعِينُوا بِال�صَّ
)البقرة ١٥٣(.

• نحن نجنح لل�سلم 
ها قد �أتوا يحملون الم�صاحف فوق الأ�سنة، 

تلهج �أنيابهم بالدعاء.
لْ عَلى الِله  وَتَوَكَّ لْم فاجْنَحْ لهَا  •• {وَ�إنْ جَنَحُوا لِل�سِّ

مِيعُ العَلِيمُ} )الأنفال ٦١(. هُ هُوَ ال�سَّ �إنَّ
ف��ن��ح��ن ن��ر���ص��د في ���ش��ع��ر الأم������راني ظ��اه��رة 
المعجم  وح�ضورُ  ال��ق��ر�آني،  الن�ص  من  لااقتبا�س 
ي�شكل  القر�آن  لأن  وا�ضحاً،  يبدو  الديني  اللغوي 
ركناً �أ�سا�سياً من �أركان ثقافة الأمراني. وال�شاعر 
يدرك ما لهذه الألفاظ من دلالات م�ؤثرة وعميقة 
عن  وتعبر  ال�شعرية،  ر�ؤيته  بلورة  في  ت�ساهم  حين 
موقفه م��ن الأح���داث الج��اري��ة؛ الأح���داث ال��ذي 
للنيل  ال�ساعي  الح�ضاري  ال�صراع  هذا  يطبعها 
من ح�ضارة �أمة كتابُها القر�آنُ، وتبرز كذلك هذه 
وبين  ال��ق��ر�آني  بالن�ص  الت�صريح  ب�ني  الم��زاوج��ة 

التلميح به▪

الأدب  ت���دري�������س  ح���م���ود،  مح��م��د   )١(
�إ���س�ترات��ي��ج��ي��ة ال���ق���راءة والإق������راء، 
النجاح  مطبعة  ديداكتيكا،  من�شورات 

الجديدة،  ١٩٩٣م، �ص٢٩. 
)٢( محمد بني�س، ظاهرة ال�شعر المعا�صر 
ط٢،  ب�ريوت،  التنوير،  دار  بالمغرب، 

١٩٨٥م، �ص٢٥٢.
الهمذاني،  عي�سى  بن  الرحمن  عبد   )٣(  
الألفاظ الكتابية، دار الكتب العلمية، 

بيروت، ١٩٨٠م، �ص٩.
 )٤( محمد بني�س، المرجع ال�سابق، �ص٢٥٣.

ال��ر�ؤي��ة  �أع���راب،  الطري�سي  �أح��م��د   )٥(  
الح��دي��ث  ال��ع��رب��ي  ال�شعر  في  وال��ف��ن 

للن�شر  الحديثة  الم�ؤ�س�سة  بالمغرب، 
)د:ت.ط(،  ال��ب��ي�����ض��اء،  وال��ت��وزي��ع، 

�ص١٨. 
الجديد،  ال��زم��ان  الأم���راني،  ح�سن   )٦(
١٩٨٨م،  ط1،  ال��رب��اط،  الأم���ان،  دار 

�ص٨٦. 
)٧( الآية ٢٥ من �سورة الحديد.

)٨( الآية ٨١ من �سورة هود.
ال��زم��ان  دي����وان  الأم�����راني،  ح�سن   )٩(  

الجديد ، �ص ٧٤. 
ال��زم��ان  دي���وان  الأم�����راني،  ح�سن   )١٠(

الجديد، �ص٣٦.
)١١( الآية ١٠-١٣ من �سورة طه . 

ال��زم��ان  دي���وان  الأم�����راني،  ح�سن   )١٢(
الجديد، �ص٤٣. 

)١٣( الآية ١٦ من �سورة الإ�سراء.
الزمان  دي���وان  الأم����راني،  ح�سن   )١٤(  

الجديد، �ص٧٤ .
 )١٥( الآية ١٦٩ من �آل عمران.

الزمان  دي���وان  الأم����راني،  ح�سن   )١٦(  
الجديد، �ص٥٩.

 )١٧( الآية ٦ من �سورة لاان�شقاق.
الزمان  دي���وان  الأم����راني،  ح�سن   )١٨(  

الجديد، �ص١٨.
 )١٩( البقرة الآية ٢٦٠ من �سورة البقرة. 

)٢٠(  الإ�سراء الآية ٨٠ من �سورة البقرة

الهوام�ش: 
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 ق�صة ق�صيرة

الجنود  و�أخذ  القيادة,  مقر  في  الأ�صوات  تعالت 
يهنئ  ظاهر,  فرح  في  ويجيئون  يروحون  ال�صهاينة 
المجاهد  اغتيال  في  نجحوا  فقد  بع�ضاً,  بع�ضهم 
الذي �أعياهم وزرع الخوف في دروبهم كما غر�سه في 
نفو�سهم وقلوبهم, �أعدوا له كميناً وما كانوا لينجحوا 

في ذلك لولا م�ساعدة )�أبو رغال( �آخر.
  دخل �أحد الجنود فج�أة، ونظر �إلى وجه ال�شهيد، 

وقال في تخوف: �أخ�شى �ألا يكون هو!‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍.
الكلمة وك�أنما فجر قنبلة في المع�سكر,   قال هذه 
كلماته هذه  وانتقلت  قلوب الجميع،  الرعب في  ودب 
بين الجنود انتقال النار في اله�شيم و�شاع الخوف, �إذا 

لم يكن هو.. ف�أين هو الآن؟
يكون  ربما  بل  جديدة,  لعملية  الآن  يخطط  ربما 
يتلفتون  �أخذوا  جديدة,  عملية  تنفيذ  يحاول  بيننا 
حولهم في حذر ي�شوبه الخوف, فقد بذلوا الكثير من 
حتى  كمائن  عدة  له  ون�صبوا  والمال،  والوقت  الجهد 

�إذا ظنوا �أنهم ظفروا به �أتاهم هذا ال�شك، ف�أقلقهم 
و�أحال �سرورهم �إلى ي�أ�س قاتل.

هو،  �إنه  بل  روعهم:  من  مهدئاً  ال�ضابط  قال   
�سن�أتي ب�أمه �إلى هنا للتعرف عليه. 

البطل،  ب�أمِّ  لي�أتوا  جنوده  من  ع�صابة  و�أر�سل   
كبيرة  امر�أة  ب�صحبتهم  الجنود  عاد  ما  و�سرعان 
المدججين  له�ؤلاء  تكترث  لا  بقوة  تم�شي  ال�سن,  في 
ال�شهيد  ج�سد  قرب  وقفت  حتى  حولها  بال�سلاح 

الم�سجى.
هذا  هل  وجهه:  يك�شف  وهو  ال�ضابط  ��سألها   
النور,  منه  ي�شع  يكاد  وجه  �إلى  المر�أة  نظرت  ولدك؟ 
تنهار  �أن  يتمنون  وا�ضح,  تخوف  في  يرقبونها  وهم 
�آمالهم  خيبت  لكنها  ولدها،  �إلى  وتتعرف  باكية، 
جميعاً, ا�ستمدت من �ضعفهم قوة، ومن خوفهم عزة، 

ثم رفعت ر�أ�سها في كبرياء وقالت: �إنه لي�س ولدي!.
دب  الذين  الجنود  بين  طريقها  ت�شق  وم�ضت   

امرأة.. موقف
منى �أحمد - م�صر
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ثوبي الأبيض
ءالع دعس ةديمح- صمر

المع�سكر،  غادرت  حتى  قلوبهم,  في  والي�أ�س  الذعر 
وقد �أحدثت كلماتها فيه فو�ضى عارمة.

�إنني �أعرفه  �إنه هو,   لا يمكن! قال �أحد الجنود: 
جيداً , قالوا: بل لا يمكن �أن يكون هو, �أر�أيت لو كان 
هو �ألا ت�صرخ �أمه �أو تبكي، �أو على الأقل تنحني لتقبله, 

تودعه!؟ 
ولكن �أيمكن �أن تكون بهذه القوة وتكتم م�شاعرها 
يمكن..  لا  مكترثة..  غير  بدت  لقد  الحد؟!  هذا  �إلى 
ربما لهول ال�صدمة؟؟ ربما. ولكن �ألا ترى �أننا نتعامل 
التي  الأم  تلك  �ألا تذكر  الب�شر؟  مع �صنف غريب من 
عن  يبحثون  �إنهم  ولدها,  بمقتل  رت  بُ�شِّ �إذ  زغردت 

الموت مظانه ربما �أكثر مما نبحث نحن عن حياة.
 قرروا �أخيراً �أن ي�أتوا بخاله للتعرف عليه, وجاء 
الخال وم�شى الطريق الذي م�شته �أخته قبله حتى �إذا 
ويبكي  يقبله  عليه  انكب  ال�شهيد  وجه  عن  له  ك�شفوا 
ويقول: في ذمة الله يا ابن �أختي.. في ذمة الله يا ولدي. 
راحوا  بل  المرة,  هذه  يفرحوا  لم  الجنود!  احتار 
يت�ساءلون: هل �أنت مت�أكد؟ ثم رجعوا �إلى �أنف�سهم: هذا 
خاله غارق بدموعه, �إنه هو لا �شك في ذلك, يحاولون 
وت�سكين مخاوفهم دون جدوى! فنفي  �أنف�سهم،  �إقناع 
المر�أة لا يدع لهم مجالًا لل�شعور بالأمان, ت�شاوروا فيما 

بينهم، ثم قرروا ا�ستدعاء الأم بوجود �أخيها..
 و�أتت الأم رابطة الج�أ�،ش ثابتة الف�ؤاد. وفوجئت 
تغالب  ف�أطرقت  ال�شهيد.  ر�أ�س  عند  يبكي  ب�أخيها 
م�شاعرها, و�أدركت �أن لا �سبيل للا�ستمرار في الإنكار، 

فالتفتت �إلى �أخيها كالمعاتبة: لماذا؟
 �شعر ال�ضابط ببع�ض الارتياح، لكنه قال لها: �أريد 
المرة  في  �أنكرت  لماذا  فقط:  واحداً  ��سؤالًا  �أ��سألك  �أن 
�إليه. لكنها اتجهت لأخيها قائلة:  ال�سابقة؟ لم تلتفت 
كنت  هو!؟  �أنه  �أبلغتهم  لماذا  �أخي!  يا  الله  �سامحك 

�أريدهم �أن يخافوه حياً وميتاً!▪

مناظر  بين  طفولتي  ع�شت  الغابة  و�سط  في 
...�آليت  تعقيد  كل  من  خالية  وطبيعة  خلابة، 
على نف�سي �ألا �أنتقل �إلى المدينة بعد قرار من رب 
الأ�سرة بذلك، وخا�صة �أني قد بلغت �سن الر�شد، 
ر�أيه..  على  �أ�صر  �أبي  لكن  بيدي..  قراري  و�صار 
�إحدى  �أدخلني  حيث  ذلك،  في  لي  الخير  وكان 

المدار�س لتعليم اللغات الحية.
وكاد  رابحة،  ورقة  �أ�صبحت  تخرجي  وبعد 
�أن يكون �سببا في �شقائي، حيث ترا�شقني  نبوغي 
العودة  من  بد  لا  فكان   .. النقد  ب�سهام  النا�س 

للغابة حيث �أتنف�س �شم�س الحرية.
كرهت المدينة وما فيها من ال�ضو�ضاء والهواء 
الملوث.. ا�شتقت �إلى الغابة، واختلط حبها بع�صبي 
ولحمي ودمي، ف�أخذت بيد زوجتي وابني.. حيث 
الوا�سع..  والف�ضاء  المروج  بين  حياتنا  بقية  ع�شنا 
وهي  الطائرات  �أزيز  ن�سمع  �أحيانا  كنا  و�إن 
تلاحق �أ�سراب الجراد من الجو، وهو من �أف�ضل 
تمنع  �أن  ت�ستطيع  لا  �أنها  الله  ونحمد  طعامنا..! 
ان�سياب الأنهار وتنقلات الأ�سماك ..ولا �أن تحجب 

عنا الأ�شعة..
بنت زوجتي كوخا لها، وا�ستعادت عافيتها من 
وكان  للغابة،  ثلاثتنا  انقطعنا  بها..  كان  مر�ض 
الرماة  من  كونه  جانب  �إلى  مدربة  كلبة  لولدي 
المهرة.. �أ�صبحنا جزءا لا يتجز�أ من الغابة ن�شاطر 
ما فيها من الحيوان همومها وغمومها.. وبعد زمن 
�صار لنا جيران من الإن�س.. �سعدوا مثلنا حيث كنا 

ولا نزال في حرية تامة.

شمس الحرية
محمد حمادو �أحمد- النيجر
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نتناوله  الذي  والعمل  الم�سرحي،  �إنتاجه  ويتوا�صل 
هنا مجموعته الم�سرحية ذات الف�صل الواحد وعنوانها: 
رياح ال�شقاق على جزيرة الع�شاق، الذي ن�شرته مكتبة 

الآداب، القاهرة، 2014م.
وهو يت�ألف من ثماني م�سرحيات، اعتمد كاتبها 
الأماكن  ب�أ�سماء  يتعلق  فيما  والعَلَمية  الرمز  على 
وال�شخ�صيات، فالمكان هو »جزيرة الع�شاق«، التي 
تت�ألف من عدة �إمارات، �أكبرها �إمارة »غرام�ستان« 

الع�شاق  ي�سكنها  التي  الهوى«،  »بحر  وعا�صمتها 
ثم  م��ن  م��ن��ازع��ات،  بينهم  تن��شأ  وق��د  والم��ح��ب��ون، 
تعر�ض على المحكمة الخا�صة بهذه الإم��ارة، وهي 
مجل�س  يت�ألف  التي  العاطفي«،  ال��وف��اق  »محكمة 
ام��ر�أة،  وقا�ضية  رج��ل،  قا�ض  م��ن:  فيها  الق�ضاء 
ح��وار،  من  فيها  وم��ا  المحاكمات  لمتابعة  ومراقب 
من ثم يبدي الملاحظات، بالإ�ضافة �إلى �أمين �سر 

المحكمة)1(.

أحمد بسيوني 
والمسرحية الإسلامية

أحمد بسيوني فنان متعدد المواهب، له عدة مسرحيات متعددة 
الفصول، وعــدة مسرحيات مــن فصل واحـــد، وعــدة روايـــات، وعــدة 
دواوين شعرية. ويهيمن على إنتاجه التوجه الإسلامي، وقد سبق 
الإســامــي  الأدب  كــتــابــي  في  لــه  مــســرحــيــات  ثـــاث  بتحليل  قــمــت  أن 
2012م،  ـــ،  ــ 1433هـ بنها  في  الــرســالــة  مكتبة  نــشــرتــه  الـــذي  والمــســرح 
وهـــذه المسرحيات هــي: الــنــبــوءة. ولــؤلــؤة الــشــروق. وعــاشــق في غير 

زمن العشق. د. �سعد �أبو الر�ضا- م�صر
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�سيكون  وكما   - الأماكن  �أ�سماء  في  نلاحظ  ولعلنا 
الم�شاعر والوجدانيات  �أي�ضاً - هيمنة  ال�شخ�صيات  في 
ال�شخو�ص  حركة  على  ونتائجه  ب�إرها�صاته  والح��ب 
وحدة  في  تتمثل  التي  مثاليتها  برغم  والأح����داث)2(، 
المكان، ووحدة الم�شاعر التي تنب�ض بها جزيرة الع�شاق 
ال�شعر الحر في  يوظف  والكاتب  ود�ستورها في الحب، 
درامية،  �إن�سانية  معالجة  ليقدم  م�سرحياته،  �صياغة 
لم�شكلات اجتماعية، بع�ضها لقطاع مهم من ال�شباب، 

مثل  الجامعة،  وطالبات  طلاب  وهم 
المجموعة  هذه  في  الأولى  الم�سرحية 
نفائ�سي«)3(،  در  »اغتال  وعنوانها: 
وعنوانها  الأخ�يرة،  قبل  والم�سرحية 
ال�����س��اخ��رة«)4(،  العيون  م��رم��ى  »في 
العلاقة  تناق�ش  �أولاهما  كانت  و�إذا 
المنفتحة بين الطالب والطالبة، التي 
والدين،  والأع��راف  الأ�صول  تتجاوز 
ف�إن ثانيتهما، تعر�ض لما بين الطالب 
ال���زواج،  على  ات��ف��اق  م��ن  والطالبة 
ومن ثم تكون »الخطوبة« التي �سريعاً 
ما تنفك لتطلع �أحدهما لغير الآخر، 
وم���ا ي��ث�يره ه���ذا الم��وق��ف م��ن ح��رج 

وم�شكلات.
 وبع�ض هذه الم�سرحيات يتعر�ض لم�شكلات الأزواج 
بيد  الع�صمة  كوجود  حياتهم،  تتناول  التي  والقوانين 
الزوجة، مثل »طلقتني عنوة«)5(، وعمل  الزوجة ومن 
ثم �إهمالها ل��شؤون بيتها و�أولادها، كما في م�سرحيته 
م�سرحيته  في  كما  و«الخ��ل��ع«  زه��ورن��ا«)6(،  حق  »ذاك 
الرابعة »لن �أوا�صل رحلتي«)7(. وهناك م�سرحية تعالج 
بالخيانة،  واتهام  �سوء ظن  من  الزوجين  بين  يقع  ما 
ال�سيئ،  الظن  بهذا  الآخرون  يتهام�س  عندما  خا�صة 

مثل م�سرحيته : »من هم�س الن�ساء«)8(.

الزوجين  بين  الثقة  تتناول  �أخ��رى  م�سرحية  وثمة 
عام  توكيل  في  زوج��ت��ه  ال���زوج  ��ل  ي��وكِّ م��ا  عند  خا�صة 
�أو  لان�شغاله  نتيجة  يملك  فيما  ت�شاء  كما  لتت�صرف 
والم�سرحية  نظر«)9(.  »ق�صر  م�سرحية:  مثل  مر�ضه، 
على  الرجل  قوامة  تناق�ش  المجموعة  هذه  الأخ�يرة في 
المجتمعات  م��ن  كثير  في  ت��ث��ار  ق�ضية  وه��ي   ، الم����ر�أة، 
هذه  مناق�شة  ب�سيوني  �أحمد  يحاول  وهكذا  الم�سلمة. 

الق�ضايا الح�سا�سة المثيرة.
ل��ك��ن ه���ل ت��ن��ج��ح الم�����س��رح��ي��ة في 
الاجتماعية  الق�ضايا  هذه  مناق�شة 
معالجتها  هدف  وتحقق  الإن�سانية، 
في تر�شيد المجتمع وهداية المتلقين؟ 

وم����ا �أك��ث��ر ال��ف�ال���س��ف��ة وك��ب��ار 
الأدب�������اء ال���ذي���ن ي��ب��غ��ون ت��ر���ش��ي��د 
وق��د  ق�����ض��اي��اه،  وم��ع��الج��ة  المجتمع 
الفل�سفية وفكرهم  ن�شروا مذاهبهم 
ع���ن ط��ري��ق الم�������س���رح: ���س��ارت��ر في 
في  وبريخت  »ال��ذب��اب«،  م�سرحيته 
ال��ق��وق��ازي��ة«،  الطبا�يرش  »دائ����رة 
الدمية«،  »بيت  في  �إيب�سن  وهنرك 
وت�شيكوف في »ال�شقيقات الثلاث«، 
من  يفيد  �أن  �أراد  الم�سلم  الأدي��ب  ب�سيوني  �أحمد  لكن 
مبادئ وقيم الإ�سلام �أولًا، ومن جهود ه�ؤلاء الفلا�سفة 
تر�شيد  في  لي�سهم  ولغيرهم،  لهم  قر�أ  الذين  والكتاب 

المجتمع وخدمة ق�ضاياه ويثري فكر المتلقين ويمتعهم.
المجتمعات،  حياة  في  ال�شباب  دور  لأهمية  ونظراً 
الأخ�يرة،  قبل  وم��ا  الأولى،  للم�سرحيتين  ف�س�أعر�ض 
وهاتان  ال�شباب،  حياة  في  �أ�سا�سية  ق�ضايا  لتناولهما  
�أن  يمكن  فهما  فنياً،  ا�ستقلالهما  برغم  الم�سرحيتان 
يتكاملا �إن�سانياً ومعرفياً، لاخت�صا�صهما بما يقوم بين 
ال�شاب والفتاة من علاقات �إن�سانية، قد توجدها زمالة 

�أحمد ب�سيوني
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العلم في الجامعة، وما قد يترتب على ذلك من �صلات 
على  ا�ستقامت  �إن  ال��زواج  �إلى  ت���ؤدي  قد  وات�صالات، 
ال�سوية،  والأع��راف  بالتقاليد  والاعتداد  ال�شرع  طريق 
وقد تنحرف عن ذلك فيكون ما لا تحمد عقباه، و�إذا 
الفيل�سوف والناقد الفرن�سي - حري�صاً  كان بلزاك - 
وبناء  وا�ستقامته،  تر�شيده  بغية  المجتمع  ت�شريح  على 
من  فهناك  وتقدمها؛  الإن�سانية  يدعم  بناء  الحياة 
ب�سيوني  �أح��م��د  �أن  و�أت�����ص��ور  العلاقة.  بهذه  ان��ح��رف 
الإن�سانية بين  العلاقة  ي�ساهم في تحرير هذه  �أن  �أراد 

بها  لي�أخذ  وطالباتها  الجامعة  طلاب 
نحو الخير والحق، وبناء المجتمعات 
ال�������س���وي���ة، ب���دع���م ق��ي��م الإ����س�ل�ام 

ومبادئه.
المــســرحــيــة الأولـــــــى: »اغــــتــــال در 

نفائسي«
بها  تقدمت  التي  الق�ضية  وهي 
كلية  في  زميلها  �ضد  جامعية  طالبة 
ف���رع جامعة  الم��ع��ا���ص��ر«،  »ال��ع�����ش��ق 
»ال�����وداد ال��ع��اط��ف��ي«، وق���د اع��ت��دى 
بين  الم�شاعر  في�ض  غمرة  في  عليها 

على  بذلك  خرجا  وقد  وفتاة،  �شاب 
والأع��راف،  الأ�صول  كل  وعلى  ال�شرع، 

لكن الكاتب ي�صورها في �شعره وقد تعفف في �صياغته 
»محكمة  في  الم��وق��ف  ه��ذا  يناق�ش  وه��و  التعفف،  ك��ل 
ذات  الع�شاق«  »جزيرة  بــ  الخا�صة  العاطفي«  الوفاق 
الطاهر  الح��ب  �شريعة  تقرير  في  ال�سوية  الم��ب��ادئ 
معالم  بقية  وت�أمل  ال�شرعي،  بالزواج  القرين  العفيف 
الحدث  وحدة  يج�سد  الذي  الح��وار  في  الق�ضية،  هذه 
نفو�س  في  انفعالات  من  ي��دور  وم��ا  وال��زم��ان،  والمكان 
اختيار  الكاتب  �أح�سن  التي  الم�سرحية  هذه  �شخو�ص 

هذه المعالم وتوظيفها.

 وقد اتخذ من �ساحة هذه المحكمة �سبيله لإحكام 
هذا الحوار: قا�ضٍ ي�س�أل، ومعتَدىً عليها يوجه التهمة 
�ضد خ�صمها، الذي يحاول دفع هذه التهمة عن نف�سه، 
ومراقب  الح���وار،  �إدارة  في  القا�ضي  ت����ؤازر  وقا�ضية 
عن  محاميين  في  المتمثل  وال��دف��اع  الادع����اء،  ي��راق��ب 
�أمين  ثم  والقا�ضية،  القا�ضي  يعينان  فقد  الخ�صمين، 

المحكمة الذي ير�صد كل ذلك.
الخ�صم  الح��ظ«  و»ره��ان  عِية،  المدَّ ال�سنا«  »هدير 
المعا�صر«،  الع�شق  »كلية  من  وهما  عليه،  عَى  المدَّ المتهم 
وك����ل ذل����ك �أم�����ام »مح��ك��م��ة ال��وف��اق 
الكاتب توظيف  �أراد  العاطفي«، فهل 
لإدانة  والمكان  ال�شخو�ص  في  العلمية 
وهو  خا�صةً  المنحرف  ال�سلوك  ه��ذا 
وهو  وك���أن��ه  الم��ع��ا���ص��رة،  �إلى  ين�سبه 
من  عليه  ع���ى  والم���دَّ ع��ي��ة  الم��دَّ يجعل 
هذه  يدين  المعا�صر«  »الع�شق  كلية 
بع�ض  تكون  ربم��ا  التي  ال�سلوكيات 
�ساعدت  قد  اليوم  الحياة  متغيرات 
ع��ل��ي��ه��ا، م��ن ث��م ف��ه��و ي��ح��ذر منها، 
تر�شيداً للمجتمع، وحثاً للمتلقي على 
�إعادة النظر في هذا ال�سلوك ال�شائن.
هدير  »يا  المدعية:  القا�ضي  ي�س�أل 

و�ضحي للمحكمة �أي الجواهر تق�صدين؟«
وهنا نجد الم�ؤلف يفتتح الم�سرحية بعقدتها مبا�شرة 
�أراده���ا  ظ��اه��رة  وبعفة  نهايتها،  م��ن  قريبة  والأزم���ة 
التقاليد  يتحرى  الُجرم، كما  يتجاوز  �أن  الكاتب، دون 
المرعية في مثل هذه المواقف المنحرفة، وباحت�شام قدر 
عية، مجيبة على �س�ؤال القا�ضي  الإمكان، �إذ تقول المدَّ

عن ق�ضيتها.
هدير ال�سنا: »اغتالني يا �سيدي وبخدعته 

�إذ كنت عذراء �إلى وقت قريب 

تم الحذف

هل من بديل

..........................
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ثم �صيرني امر�أة 

)10(
ورماني في عر�ض الطريق م�ضيعة«

ال�شعرية  الأ�سطر  �إيقاع  �سبق  فيما  �أي�ضاً  وت�أمل 
بمفرداتها المختارة التي تج�سد الحدث و�إيقاعه للت�أثير 

به في المتلقي. 
مر�أى  وتحت  المحكمة  �ساحة  في  الح��وار  ويتوا�صل 
وم�سمع من القا�ضي والقا�ضية والمراقب و�أمين المحكمة، 
لتتجلى بالتدريج والتتابع وقائع هذا الاعتداء، ودون �أن 
يخرج الحوار عن الذوق واللياقة والعفة، لكنه يك�شف 

الجريمة التي ت�شكل حدث الم�سرحية.
- »القا�ضي )يهز ر�أ�سه( قائلًا: قد فهمت.

- القا�ضية: لكن فقولي يا هدير: 
كيف �سلمت الجواهر عن ر�ضا 

للمغت�صب؟
- هدير ال�سنا )تبكي وتتكلم في حرج( 

�إني غلبت 
وكان �ضعفي �آفتي في محنتي

في  المحكمة  )ت�ست�أذن  الفتاة:  محامية   -
الحديث في�ؤذن لها(.. لتقول:

  بعد �إذن المحكمة..
- يا �سيدي.. 

في لحظة قد غاب فيها الوعي.. 
�ضيعها الفتى عمداً.. 

ولم يرحم هناك �ضحيته.. 
والآن ي�أبى �أن يقر ويعترف بجريمته«.)11(

وهكذا يتوا�صل الحوار بين هيئة المحكمة، والدفاع، 
وبلغة  نم��و،  في  الح��دث  ج�سم  لتج�سيد  والخ�صمين، 
ممتعة، وبت�شويق ي�ستثير المتلقي لإعادة النظر في �أنواع 
ال�شرع  تتجاوز  التي  المنحرفة  المعا�صرة  ال�سلوكيات 
والأ�صول والأعراف، خا�صةً في بع�ض البيئات الجامعية 

اليوم، وذلك للتخل�ص منها.

بنهايته،  م���ؤذن��اً  الح��دث  يت�صاعد  ذل��ك  وخ�الل 
المعتَدَى  و�سلبية  المعتَدِي  خ��داع  ي�صور  ح��وار  خ�الل 

عليها، وا�ستجابتها لإغراءات المعتدِي.
�أي�ضاً م�س�ؤولية هذه  و�إذا كان القا�ضي قد حملها 

الجريمة، كما قال لها المراقب:
»يا هدير: �أنت ال�سبب..

فرطت فيما تملكين برغبتك، و�أنا �أرى �أن المفرط 
في الجريمة..

�ضالع كالمعتدي«)12(.

ولقد حاولت هدير ال�سنا ت�سويغ موقفها قائلة: 
»قد كنت �أع�شق لحنه.. 

تغريده في كل يوم 
في الغدو وفي الرواح 

بلا ملل«،
فتقول القا�ضية: )هازئة بكلامها(:

»حتى فقدت �إرادتك.. 
وتحولت عذريتك.. 

م�سخ امر�أة«.)13(
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لها  يبين  القا�ضي  ف���إن  ه��دي��ر،  بكت  م��ا  ف����إذا 
�أنها قد �سلمت كنزها ب�إرادتها، وهي تحاول تبرئة 
بمتابعتها  لها،  مخادعاته  �إلى  بالإ�شارة  �ساحتها 
بلغة  م�شاعرها  يثير  كي  ومجال�ستها  مكان،  كل  في 

الثعالب والهوى. 
�أخطاءها  يك�شفان  والقا�ضية  القا�ضي  �أن  وبرغم 
في عدم �صده عنها، بينما هي توا�صل ك�شف مراوغاته 
وخداعه وغ�شه، خا�صةً عندما ح�سبته فار�سها المقدام، 
�إليه،  والتقرب  �إر�ضائه،  في  تتناف�سن  الأخريات  بينما 
بل �إنها عندما حاولت الفرار والهروب، كان قد �أحكم 

�إغلاق باب الغرفة، فكانت الجريمة.

قد  لكنه  كتابةً،  منها  ب��ال��زواج  اع�رتاف��ه  وب��رغ��م 
�سلب منها هذه الورقة، وبذلك فقد وقف مدافعاً عن 
موقفه باتهام �ضحيته ببطلان ادعائها وكذبها، و�أنها 
لا تملك �ضده �أي دليل �أو �شهود، و�أنها هي التي �أغرته 
كغيرها من الزميلات اللائي كان يقطع الوقت معهن 

في البوفيه، ودهاليز الطرق.
ق�ضى  قد  الحظ  رهان  �أن  الم�سرحية  ك�شفت  ولقد 
الرابعة،  الفرقة  �إلى  �سبع �سنوات في كليته حتى و�صل 
ومن ثم فقد قدمت الم�سرحية �صورة دقيقة لعبثه، و�أنه 

لم يكن جاداً في درا�سته، فلم يعب�أ باللي�سان�س، فذلك 
لا فائدة منه في نظره �سوى �أنه �سيزيد عدد العاطلين.

�سريعاً  لكنه  كتبها،  التي  بالورقة  يعترف  �أن��ه  وبرغم 
هذا  تتلقف  ال�سنا  هدير  محامية  جعل  مما  ينفيها،  ما 
حتى  بذلك،  الإق��رار  القا�ضي  منه  طلب  وقد  الاع�رتاف، 
الم�س�ألة. وهكذا يدخل الخ�صمان  يزوجهما �شرعاً، وينهي 
�أمام القا�ضي والقا�ضية في تبادل ادعاء كل منهما �أنه �أغرى 
الآخر، وخدعه، ومن ثم تُبرز هدير ال�سنا موقفاً اجتماعياً 
قائلة:  المواقف  ال�ضحية في مثل هذه  المر�أة  يت�صل بموقف 

)�إني �أنا المجني عليها والمدانة دائماً في المجتمع(.)14(
الإحساس التراجيدي:

وي��ق�رتن ب��ه��ذا ال��ع��ر���ض م��ا ي��ث�يره من 
�إح�سا�س تراجيدي ب�أزمة هذه الفتاة التي 
عن  والبعد  والا�ستهتار،  العبث  �ضيعها 
التعقل والتفكير ال�سوي في مثل هذه الأمور، 
والبعد عن الدين، مما يجعل المتلقي يمكن 
ومواجهة  الحل  في  التفكير  في  ي�شارك  �أن 

هذا ال�سلوك غير ال�سوي.
الم�سرحية  بهذه  يبرز  بالكاتب  وك���أني 
ب��الم��ر�أة  ال��رج��ل  علاقة  ج��وان��ب  ومناق�شة 
مثل  في  النظر  المجتمع  ليعيد  المجتمع،  في 
الإن�ساني  ال�سلوك  لتر�شيد  المواقف،  هذه 
في هذه الق�ضية، و�إثارة كيفية مواجهتها، من ثم ف�إن 
القا�ضي عندما خلت الق�ضية من الدليل، �أو ال�شهود �أو 
�أن تناق�شت  الاعتراف، قد �أجل جل�سة الدعوى - بعد 
هدير  ت�ستطيع  حتى  �أ�شهر،  ثلاثة   - المحكمة  هيئة 
المدعية �أن ت�أتي �إلى المحكمة ب�شاهدين على الأقل، �أو 

ن�سخة فيها اعتراف من رهان الحظ.)15(
ما  وهي  مفتوحة،  نهاية  الم�سرحية  تنتهي  وهكذا 
الق�ضية منطقياً  يتنا�سب مع ملاب�سات هذه  �أن  يمكن 
وفنياً، كما يجلي ا�ستثارة المتلقين لإعادة النظر فيما قد 
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والطالبات  الطلبة  بين  بجامعاتنا من علاقات  يحدث 
كما  ال�سوية،  والأع���راف  والأ���ص��ول  ال�شرع  عن  بعيدة 

يمكن �أن ي�شارك المتلقي في الحل.
اعتماد الكاتب على العَلَمية:

توظيف  على  الكاتب  اعتماد  �أن  يت�ضح  هنا  ومن 
العلمية في هذه الم�سرحية و�أمثالها كان لهدف �إن�ساني، 
فالمكان »جزيرة الع�شاق«، و�أكبر �إماراتها »غرام�ستان«، 
وعا�صمتها »بحر الهوى«، والمحكمة هي »محكمة الوفاق 
فرع  المعا�صر«،  الع�شق  »كلية  هي  والكلية  العاطفي«، 
بين  للحب  دعم  هذا  وكل  العاطفي«..  ال��وداد  »جامعة 
بينهم...  الراقية  الإن�سانية  للم�شاعر  و�إث��راء  النا�س، 
لكن هذا لم يجعل الحب والالتقاء الوجداني بين الب�شر 
قادراً على نقاء الحياة من الم�شكلات، وتحقيق الأمن 
النظر  �إع��ادة  يتطلب  مما  العدوان،  واختفاء  والأم��ان 
تتحقق  حتى  ول��ق��اءات  علاقات  من  الب�شر  بين  فيما 
ال�سعادة بينهم، وذلك مما يجعل المجموعة الم�سرحية 
الع�شاق«  جزيرة  على  ال�شقاق  »ري��اح  ب�سيوني  لأحمد 

عملًا فنياً �إن�سانياً، و�إ�سهاماً ح�ضارياً راقياً.
في مرمى العيون الساخرة:

ما  المجموعة، وهي  الأخرى في هذه  الم�سرحية  �أما 
ال�ساخرة«،  العيون  مرمى  »في  وعنوانها  الأخيرة،  قبل 
فهي ت�شترك مع م�سرحية »اغتال در نفائ�سي« في بنائها 
المكان،  الثلاث، وحدة  الوحدات  القائم على  الدرامي 
�أنها  كما  التراجيدي،  والإح�سا�س  والحدث،  والزمان، 
تعالج جانباً من جوانب العلاقات بين الطلبة والطالبات 
بالجامعة، من ثم فهما تت�آزران في كثير من الجوانب 
يمكن  بل  الم�سرحيتان،  هاتان  تثيرهما  التي  الإن�سانية 
�أن نقول: �إنهما يمكن �أن تتكاملا، ف�إذا كانت م�سرحية 
»اغتال در نفائ�سي« تتحدث عن العلاقة المفتوحة بين 
بتجاوزهما  انتهت  التي  والطالبة  الجامعي  الطالب 
لل�شرع والأعراف والتقاليد، حتى وقعا في المحظور �إلا 

ال�ساخرة«،  العيون  »مرمى  في  م�سرحية  ف�إن  بالزواج؛ 
التي  وزميلته  الجامعي  الطالب  بين  العلاقة  تتناول 
هذه  تلبث  م��ا  لكن  لخطبتها،  يتقدم  ث��م  بها  يعجب 
العلاقة �أن تنفك، بعد �أن �أعلنا الارتباط بينهما، فلا 
يجدان بعد ذلك �إلا الحرج و�سخرية الآخرين منهما، 
بلغته  الكاتب  قدمه  وقد  الفتاة)16(.  �سمعة  ت�شويه  بل 
الت�صويرية على ل�سان هذه الفتاة وا�سمها ن�شوى روحي 

�إذ تقول مجيبةً على �س�ؤال مراقب المحكمة لها: 
»ما الذي �أدى �إلى هذا التجافي فج�أة 

هل من �سبب؟)17(
ن�شوى روحي: قد هزني هذا التنا�سي والهرب 

فعلى �شطوط الحب ع�شنا فترة وردية
تختال ق�صتنا بزهو في رحاب المجتمع 

ول�صدمتي و�أنا �أراه يخونني 
مما يحط بقدرنا في المجتمع«)18(.

نفائ�سي«  »اغتال در  ال�سابقة  الم�سرحية  و�إذا كانت 
قد انتهت هذه النهاية المفتوحة التي �أ�شرت �إليها �سابقاً، 
قد  ال�ساخرة«،  العيون  مرمى  »في  الم�سرحية  هذه  ف�إن 
انتهت نهاية مغلقة بعد �أن ح�ضرت �إحدى الطالبات من 
ي�سرا  لل�شهادة، وهي  الع�صري« متطوعة  الع�شق  »كلية 
»�أكرم ع�صري« خ�صم هدير  لها  تعر�ض  وقد  الأمير، 
تولهه  برغم  ردته  لكنها  مغازلتها،  حاول  كما  ال�سنا، 
بها، بعد �أن عرفت ق�صة ان�صرافه عن »ن�شوى روحي«، 
وخديعته لها، وان�صرافه عنها، فقد توقعت منه تكرير 
موقفه ال�سابق مع »ن�شوى روحي«، وهي عزيزة النف�س 
لا تحب �أن تبني �سعادتها على ف�شل غيرها، كما �أعلنت 
ذلك في المحكمة)19(، مما جعل ن�شوى �أي�ضاً ترب�أ بنف�سها 
متم�سكة  ع�صري«،  بــ»�أكرم  التعلق  في  الا�ستمرار  عن 
في  ذلك  �أعلنت  وقد  يحبو،  جاءها  لو  حتى  بكرامتها 
جعل  مما  �شاكية،  تقدمت  قد  �أنها  برغم  المحكمة، 
»�أكرم  رف�ض  ويواجه  الفتاتين،  موقف  ي�ؤيد  القا�ضي 
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ع�صري« لقانون الجزيرة في دعم الحب، ويو�صي بعقد 
اجتماع لنقابة الع�شاق لفح�ص كل اللوائح والن�صو�ص 
�إذا  للم�صلحة  تعديلها  بغية  الع�شاق  بجزيرة  الخا�صة 

ر�أى المجتمعون ذلك.
فيما  النظر  لإع��ادة  المتلقين  يدعو  بالكاتب  وك���أني 

الطلبة  ب�ي�ن  ع�ل�اق���ات  م���ن  ي��ت��م  ق���د 
وتر�شيدها  بجامعاتنا،  والطالبات 
ل��ي��ح��ر���ص��وا ع��ل��ى ال��ع��ل��م والج����د في 
العلاقات  بهذه  وي��رق��وا  ا�ستيعابه، 
عما  ب��ع��ي��داً  بينهم،  ت��ق��وم  ق��د  ال��ت��ي 
ال�سوية،  والأع���راف  ال�شرع  يخالف 
ت�سهم  ال��ت��ي  الم��رع��ي��ة،  وال��ت��ق��ال��ي��د 
وا�ستقامة  المجتمع،  ا���س��ت��ق��رار  في 
وتوجيهها  الأ����س���ري���ة،  ال��ع�الق��ات 
الأ���س��رة  لبناء  ال�صالحة  ال��وج��ه��ة 
والأمة  الر�شيد  المجتمع  نواة  ال�سوية 

القويمة الم�سلمة.
لـــغـــة مـــســـرحـــيـــات أحــــمــــد بــســيــونــي 

الشعرية:
حر�ص  الم�سرحيات  هذه  لغة  في  النظر  يلفت  ومما 
ي�ؤثر  الذي  الدرامي  البناء  على  ال�شاعر  ب�سيوني  �أحمد 
الواقعية الفنية، فالم�سرح فن، ولا يرقى بالفن �إلا اللغة 
الجميلة التي تحقق واقعية ال�سلوك لا حرفية اللغة، كما 

الإن�سان،  ق�ضايا  وتعالج  الوجدان،  وتمتع  الفكر  تثري 
قا�سم  الأدب  لغة  وجمالية  كان،  حيثما  �سلوكه  وتر�شد 
م�شترك بين معظم النقاد ولذلك نجد )ت. �إ�س. �إليوت( 
العادية في  اللغة  الأديب  ي�ستخدم  �أن  وهو يحر�ص على 
جمالية،  م�سحة  ذات  تكون  �أن  ي�شترط  لكنه  ح���واره، 
منذ  اليونانية  الم�سرحية  �أن  نن�سى  ولا 
لغة  ال�شعر  ت�ستخدم  كانت  ن��شأتها 
الم�سرحية  �أن  كما  �أر�سطو،  منذ  لها 
المتلقي  في  ت�ؤثر  بجمالياتها  ال�شعرية 

بم�ستوييها الدرامي وال�شعري.
وك��ن��ت ق��د طلبت م��ن الأ���س��ت��اذ 
يهتم  �أن  ���س��اب��ق��اً  ب�����س��ي��وني  �أح��م��د 
ه�ؤلاء  عند  الم�سرحية  كتابة  بمناهج 
يزال  ما  ولكنه  والكتاب،  الفلا�سفة 
ما  ب��رغ��م  الأر���س��ط��ي،  المنهج  ي���ؤث��ر 
في  فنية  متغيرات  من  الحياة  يم��لأ 
ات�صل بها  ل��و  الم��ج��ال، وح��ب��ذا  ه��ذا 
حتى  الم�سرحية  كتاباته  وا�ستوعبتها 

يحقق لنا ما نرجوه منه، وما هو م�ؤهل له من �إبداع.
كتبها  التي  المقارنة  بالدرا�سة  �أ�شيد  �أن  �أن�سى  ولا 
وهي  الم�سرحيات،  بهذه  و�ألحقت  من�صور،  علي  د.توفيق 
مقارنة بين م�سرح ال�شاعر الإنجليزي مارلو، وم�سرح �أحمد 
ب�سيوني، و�إن كان د.توفيق �أكثر وفاء لثقافته الإنجليزية▪

)1( �أحمد ب�سيوني: رياح ال�شقاق على جزيرة 
ط  ال��ق��اه��رة،  الآداب،  مكتبة  الع�شاق، 

2014م.
)2( انظر ال�سابق، �ص 3.

)3( انظر ال�سابق نف�سه، �ص 7.
)4( ال�سابق نف�سه، �ص 169.

)5( ال�سابق نف�سه، �ص 39.

)6( انظر ال�سابق، نف�سه �ص 76.
)7( ال�سابق نف�سه، �ص100.
)8( ال�سابق نف�سه، �ص 123.

)9( انظر ال�سابق نف�سه، �ص 144.
)10( ال�سابق نف�سه، �ص 9.

)11( ال�سابق نف�سه �ص 9- 10.
)12( ال�سابق نف�سه، �ص 10- 11.

)13( ال�سابق نف�سه وال�صفحة نف�سها.
)14( انظر ال�سابق نف�سه، �ص 34- 35.

)15( انظر ال�سابق نف�سه، �ص 37.
)16( ال�سابق نف�سه، �ص 180.
)17( ال�سابق نف�سه، �ص 181.

)18( ال�سابق نف�سه، �ص 181- 182.
)19( ال�سابق نف�سه، �ص 190.

الهوام�ش: 

..........................

تم الحذف

هل من بديل
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�شعر

خالد الخنين - ال�سعودية

الإرهاب 
وشمس 
الحقيقة

ج�سوري ال�ضياء  �أف��ق  �إلى  ي  نور مُ��دِّ م��ن  خفقةٌ  ب�صدركِ   ف���أن��ا 
داف��ئ��اً بالمحبة  ح�ضنك   مازال �صدرك ملعبي و�سريري م���ازال 

بها  �أحيا  التي  ذاك��رت��ي   مازلتِ مدر�ستي ووهج �ضميري م��ازل��تِ 
ق�صيدتي وبيت  تاريخي  �سطوري مازلتِ  بين  الأمج���اد   وتنف�س 

 تج���ري���ن �أغ���ن���ي���ةً ون���ه���ر ع��ب�رِي �أغلى بلاد الأر�ض �أنت وفي دمي 
�أب��ي بنو  ي�ستريحُ  رم��ال��ك  يجورِ وعلى  الدِّ في  كالنور   وحرابهم 
والعلى للهداية  م�شاعل   وم���ل��اذ ك�����لِّ م�������ش���ردٍ وف���ق�ي�رِ ك��ان��وا 

ال��ذي  بالهدي  الله  ب�الد  والتكبيِر فتحوا  التهليل  م��ع   ح��م��ل��وا 
وبع�ضها ال�سماء  تعاليم   �إن��ق��اذُ ���ش��اكٍ �أو ف��ك��اكُ �أ���س�رِي حفظوا 
هُويتي ورث����تُ  عنهم  �أن���ا   والحبُّ م�صدرُ ن�شوتي و�سروري ه���ذا 

 وغر�ستُ في عمق التراب جذوري �أف��ردتُ من قمم الإب��اءِ جوانحي 
�أرى  �أن  �أرف�ض  عليه  الغيور  والتَّدميِر و�أنا  ال��غ��در  م���راحَ   وطني 
التفكيِر هو لي�س من هذي البلاد و�أهلها  �صافي  فيها  لي�س   من 
فَ��لْ��يَ��مُ��تْ  الأخ����وة  علَّمنا  ي��ن   ب��ال��ك��ي��د ك���لُّ م��ن��اف��قٍ م����أج���ورِ ال��دِّ
هما  كما  والحجازُ  نجدٌ   �أب�����داً م����دارَ ال��ع��ل��م وال��ت��ن��وي��رِ �ستظلُّ 
ناً  مُ�صَّ ال��ب�الد  ت��اري��خُ  الُّ����زورِ �سيظلُّ  ���ش��ه��ود  ل��ه  �أراد   مهما 
بيته  نحمي  الله  با�سم  م��وت��ورِ �سنظلُّ  وم��ن  م��ن ج���انٍ   نحميه 
عُ في ال��ل��ي��الي �آم��ن��اً قريرِ ي��ا م���نْ ي����روِّ ج��دَّ  ك��ان  جفناً   ويُخيفُ 
وق��ت��هُ للجريمة  ي��ك��ر���س  م���نْ  م الم��ه��دورِ ي��ا   وي��ري��ح��هُ ل���ون ال����دَّ
ك��اذب��اً بالعقيدة  يتاجر  م��نْ   ويُ���ث�ي�ر ع�����ص��ي��ان��اً ب�ل�ا ت��ف��ك�رِي ي��ا 

بيننا  ي��ح��ك��م  الله  ك���ت���ابُ  ق�صيِر ه���ذا  ج��دُّ  الج��ه�الءِ  �شُ   وتوحُّ
 هذا الطريق ال�صعْبُ جدُّ خطيِر يا مع�شراً تخذوا ال�ضلالة مركباً
وطقو�سكم م���ع���دودةٌ   م��رف��و���ض��ةٌ وق��ل��ي��ل��ةُ ال���ت����أث�ي�رِ �أي��ام��ك��م 
عقولكمْ بهلو�ساتِ   قد �أخط�ؤوا في الحد�س والتَّقديرِ وال�الع��ب��ون 
ورِ وال���ع�ي�نُ ���س��اه��رةٌ وه���ذا م��وط��نٌ   في وجه �أهل البغي عالي ال�سُّ
 ي���ا ب��ي��ت ك����لِّ م���ه���ذبٍ ووق�����ورِ ي��ا �أي��ه��ا ال���وط���نُ الم��ن��ي��عُ ت��راب��هُ
�سعادتي �أ�ستمد  كبريائك   ولأنت من عبثِ الجناةِ مجيري م��ن 
ون�شوري من هذه الأر�ض الكريمة مولدي قيامتي  وي��وم   وغ��دي 
تحيتي ال�سلام  وط��ن  يا  م��ل م��وجُ بحورِ فعليك   ما م��رَّ ف��وق ال��رَّ
ترابهِ ل��ون  م�س  ال�شَّ بلون   ما فيه من غير �ضراغم ون�سورِ وط��نٌ 
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�� الدكتور وان رو�سلي في �سطور
وان  ب��ن  رو���س��ل��ي  وان  ول���د   �
�أحمد في ترنجانو دار الإيمان عام 
ال�شرقي  بال�ساحل  بلدة  ١٩٧٥م، 
اللغة  تعلم  ب��د�أ  ماليزيا،  ل�سلطنة 
ال��ع��رب��ي��ة ف��ي الإع����دادي����ة، وح��از 

العربية  اللغة  في  البكاليو�س  على 
و�آداب���ه���ا ب��ال��ج��ام��ع��ة الإ���س�لام��ي��ة 
درا�سته  وا�صل  بماليزيا.  العالمية 
التدري�س  وطرق  التعليم  تقنية  في 
الماج�ستير  درجتي  على  وح�صل 
من  ٢٠١٤م  ع����ام  وال����دك����ت����وراه 

ال��ج��ام��ع��ة ن��ف�����س��ه��ا. ل���ه م���ؤل��ف��ات 
وطريق  العربية  اللغة  تعليم  ف��ي 
حالياً  يعمل  للملايويين.  تدري�سها 
التربية  بكلية  م�ساعداً  �أ���س��ت��اذاً 
العالمية  الإ���س�لام��ي��ة  بالجامعة 

بماليزيا.

إذا ألَمَّ الطلاب بالمذاهب الأدبية الغربية؛ 
أدركوا مدى حاجتهم إلى الأدب الإسلامي

وان روسلي لـ )                                (:

حوار: التحرير

مــســاحــة  الإســــامــــي  الأدب 
ــداد  ــتــ ــراء تمـــتـــد أفـــقـــيـــا امــ ــ ــــضـ خـ
)تطوان(  من  الإسلامي  العالم 
غــربــا؛ إلــى )كــوالالمــبــور( شرقاً، 
الخضر  بــالأدبــاء  تمتلئ  مساحة 
الـــذيـــن يــحــمــلــون هـــــمَّ الإســــام 
أدبياً  فناً  فيبدعونه  والمسلمين؛ 
شعراً وقصةً ورواية ومسرحيةً، 

وغير ذلك من فنون الأدب.
ــذا الــــعــــدد مــع  ــ لـــقـــاؤنـــا في هــ
روسلي(  )وان  الدكتور  الأستاذ 
الأدب  حـــقـــل  في  يـــســـهـــم  الــــــــذي 
ــا وتـــعـــلـــيـــمـــا  ــيــــفــ ــألــ الإســـــــامـــــــي تــ
الإسلامية  الجامعة  في  وإدارةً؛ 
الإقليمي  المــكــتــب  وفي  الــعــالمــيــة، 
الإســــــامــــــي  الأدب  ــــة  ــــطــ ــرابــ ــ لــ
بماليزيا،  كوالالمبور  في  العالمية 
مع كوكبة من الأدباء الماليزيين، 
الجامعة  منسوبي  من  وغيرهم 
الإســـامـــيـــة الـــعـــالمـــيـــة مــــن شــتــى 

أنحاء العالم. فإلى اللقاء.
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الأدب  ت��دري�����س  ف��ي  خ��ب��رت��ك   ��
الإ�سلامي بو�صفها مادة درا�سية 

في الجامعة؟.
الإ�سلامي  الأدب  في  � مقدمة 
منذ  بكليتنا  تدر�س  م��ادة  الحديث 
لدى  مادة محببة  فهي  مدة طويلة، 
عن  عبارة  وال��م��ادة  الكلية.  ط�لاب 
مقدمات للأدب ب�صفة عامة تتناول 
وال��خ��ا���ص،  ال��ع��ام  ب��م��ع��ن��اه  الأدب 
وال��ح��دي��ث ع��ن ال��م��ذاه��ب الأدب��ي��ة 
الأدب  م��ن��ه��ا  وت��اري��خ��ه��ا  ال��غ��رب��ي��ة 
الرومان�سي،  والأدب  الكلا�سيكي، 
الفن  وم��ذه��ب  ال��واق��ع��ي،  والأدب 
من  ال��ط�لاب  يتعرف  حيث  للفن، 
تاريخ  على  المقدمات  ه��ذه  خ�لال 
ه���ذه ال��م��ذاه��ب الأدب����ي����ة، و�أه���م 
الأعمال  و�أب��رز  و�أعلامها،  رموزها 

الأدبية التي ا�شتهروا بها. 
ب��الأدب  التعريف  يتم  كيف   ��
الإ����س�ل�ام���ي م���ن خ��ل�ال تلك 

المذاهب الأدبية؟
بتلك  ال��ط�لاب  يلم  �أن  بعد   �
المذاهب الأدبية يكت�شفون ب�أنف�سهم 
�أدب  �إل���ى  الم�سلمين  ح��اج��ة  م��دى 
الدينية  ومبادئهم  عقيدتهم  يتبنى 
�أهمية  تبرز   ، ثَمَّ فمن  والاجتماعية. 
مذهباً  بو�صفه  الإ���س�لام��ي  الأدب 
�إلى  يدعو  وملتزماً  م�ستقلَا  �أدب��ي��اَ 
و�سنن  كتابه،  تعاليم  وين�شر  الله، 
عن  و���س��ل��م،  عليه  الله  �صلى  نبيه 
�أن  مع  مبا�شر.  وغير  مبا�شر  طريق 

�إلى  يهدف  ال��ذي  الإ�سلامي  الأدب 
ن�شر تعاليم الإ�سلام بد�أ �أول ما بد�أ 
عليه  الله  �صلى  ال��ر���س��ول  عهد  ف��ي 
و�سلم، و�أما الأدب الإ�سلامي بو�صفه 
في  ظهر  فقد  م�ستقلًا  �أدبياً  مذهباً 

القرن الع�شرين كما هو معلوم.
بع�ض  لنا  تذكر  �أن  يمكن  هل   ��
تقوم عليها  التي  الأدبية  الفنون 
التي  الإ���س�لام��ي  الأدب  م���ادة 

تدر�سونها؟
الق�صائد  بع�ض  اختيار  تم   �
م�سرحية  م��ن  ال��ن��ث��ري��ة  وال��ف��ن��ون 
وق�����ص�����ص ق�����ص��ي��رة ل��ه��ذه ال��م��ادة 
ق�صيدة  الق�صائد  فمن  الدرا�سية. 

بديوي،  �إبراهيم  لل�شيخ  والذرة  الله 
ال�شكوى  وج��واب  ال�شكوى  وق�صيدة 
وغيرهما.  �إق��ب��ال،  محمد  للعلامة 
فيتعرف  ال��ن��ث��ري��ة  ال��ف��ن��ون  و�أم�����ا 
الطلاب من خلال المادة على الفن 
اختيار  وتم  الإ�سلامي،  الم�سرحي 
من  الإ�سلامية  الم�سرحيات  بع�ض 
الإ�سلامية  الم�سرحيات  مجموعة 
الأدب  راب����ط����ة  ن�����ش��رت��ه��ا  ال���ت���ي 
اختيار  تم  كما  العالمية،  الإ�سلامي 
ب��ع�����ض ال��ق�����ص�����ص ال��ق�����ص��ي��رة من 
ت�أليف الأ�ستاذ الدكتور وليد ق�صاب 
ومنها ق�صة موت �أبي عمار، وق�صة 

في المقهى. 
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يجتاز  �أدب  الإ�سلامي  الأدب   ��
حدود البلاد وثقافة العباد، فهل 
الإ�سلامي  الأدب  تيار في  يوجد 

عند �أدباء ال�شعب الملايوي؟
الإقليمي  �أدب��ن��ا  ف��ي  ل��دي��ن��ا   �
�أدباء يعنون بالأدب الإ�سلامي، ففي 
�شهنون  المثال  �سبيل  على  ماليزيا 
وكمالا،  الله،  عبد  وعزيزي  �أحمد، 
وغ��ي��ره��م ال��ك��ث��ي��ر. ف���الأدي���ب عبد 

ال�صمد �سعيد مثلا له ديوان �شعر 
عليه  الر�سول �صلى الله  في مدح 
و�سلم، على غرار ق�صيدة البردة 
)الأم��ي��ن(،  عنوانه  للبو�صيري، 
وللأديب كمالا ديوان �شعر عنوانه 
)ال��ع��ي��ن(. وم���ن ال�����ش��ب��اب ظهر 
زيد  الأ�ستاذ  �شاب هو  �أديب  فينا 
ب��ال��رواي��ات  ا�شتهر  ال���ذي  �أخ��ت��ر 
ظهر  �إندوني�سيا  وفي  الإ�سلامية. 
الأدي�����ب ال���راح���ل )ح��م��ك��ا( ول��ه 
والت�صوف  ال��دي��ن  ف��ي  م���ؤل��ف��ات 
ا�شتهرت  كما  الإ�سلامي،  والأدب 
�آي��ات الحب، فهي  م���ؤخ��راً رواي��ة 
الأدي���ب  كتبها  �إ���س�لام��ي��ة  رواي����ة 

الرحمن  ال�شهير حبيب  الإندوني�سي 
ال�شيرازي.

الأدب  راب���ط���ة  ع���ن  ح��دث��ن��ا   ��
بماليزيا  العالمية  الإ���س�لام��ي 

بو�صفك �سكرتيراً لها..
الإ���س�لام��ي  الأدب  راب���ط���ة   �
وم�سجلة  ح��ك��وم��ي��ة  غ��ي��ر  م��ن��ظ��م��ة 
في  الماليزية  الحكومة  لدى  ر�سمياً 

�أع�ضاء  ول��ه��ا  )٢٠١٥/2/١٠م(، 
الإ�سلامية  بالجامعة  ر�سمي  ومكتب 
تقوم  فالرابطة  بماليزيا.  العالمية 
بدور هام في الإ�شراف على م�سيرة 
وقد  الإقليم،  في  الإ�سلامي  الأدب 
ان�ضم �إلينا بع�ض الأدباء والمتهمين 
ب����الأدب الإ���س�لام��ي، ون��ح��ن ن�سعى 
المنظمات  بع�ض  مع  للتن�سيق  دوماً 

بالن�شاطات  للقيام  الأخرى  الأدبية 
الأدبية في ماليزيا. وقامت الرابطة 
تقديم  مثل  الأدبية  الأن�شطة  ببع�ض 
و�إق��ام��ة  الإ���س�لام��ي��ة،  الم�سرحيات 
الندوات، وعقد الم�ؤتمرات. والف�ضل 
في ذلك بعد ف�ضل الله ومنته يعود 
وعلى  الرابطة  لجنة  �أع�ضاء  �إل��ى 
الدكتور  الم�شارك  الأ�ستاذ  ر�أ�سهم 

المكتب  رئي�س  �شيك  الرحمن  عبد 
الإقليمي في ماليزيا، و�إلى الرابطة 
بالذكر  و�أخ�ص  الريا�ض،  في  الأم 
ن��ائ��ب ال��رئ��ي�����س الأ���س��ت��اذ ال��دك��ت��ور 
وليد ق�صاب لكونه م�شجعاً ومحفزاً 
في  وتحريكها  ال��راب��ط��ة  لت�سجيل 
منجد  الدكتور  والأ�ستاذ  ماليزيا، 
الأدب  مو�ضوع  ت��اب��ع  ال���ذي  بهجت 

الإ�سلامي ورابطته با�ستمرار.
�� ما ر�أيك حول اللغة العربية 
ف���ي م��ال��ي��زي��ا، وم����ا ال��ع��ق��ب��ات 
في  انت�شارها  دون  تحول  التي 

وطنك؟.
� اللغة العربية لغة الإ�سلام 
للوحي  وع��اء  فهي  والم�سلمين، 
�أن تكون لدى  �أجمل  الأخير، فما 
ول��و   - ق���درة  الم�سلمين  جميع 
كانت محدودة - على فهمها كما 
مثلًا!.  الإنجليزية  اللغة  يتفهمون 
على  م��ال��ي��زي��ا  ف��ي  فالم�سلمون 
اللغة،  هذه  بقد�سية  تامة  دراي��ة 
�إلا �أنهم يتعلمونها بطريقة النحو 
والترجمة مما يعيق تقدم الطلاب 
في التحدث بها ف�لًاض عن الكتابة. 
جهود  الأخ��ي��رة  الآون���ة  في  وظهرت 
وم�ؤ�س�سات  �أف���راد  قبل  م��ن  كبيرة 
في  العربية  باللغة  للنهو�ض  تعليمية 
اللغة  تعليم  برامج  وتبث  ماليزيا، 
والتليفزيون،  الإذاع��ات  في  العربية 
بو�صفها  تعلمها  الإقبال على  وا�شتد 

لغة التخاطب والات�صال الحديث. 
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العربية؛  اللغة  تدري�س  في  تجربتك  عن  حدثنا   ��
من  بها  الناطقين  غير  لتعليم  المنا�سب  والمنهج 

الم�سلمين في بلدك.
اللغة  وطني  �أبناء  تعليم  في  بها  ب�أ�س  لا  تجربة  لي   �
قد  ب���ر�أي  خ��رج��ت  التجربة  ه��ذه  وب��ع��د  العربية، 

اللغة  تعليم  ف��ي  ال�سائد  الات��ج��اه  م��ع  قليلًا  يختلف 
العربية بو�صفها لغة ثانية.

العربية  اللغة  م��ن  تعليمه  ينبغي  م��ا  �أول  �أن  �أرى   
للماليزيين �أو غيرهم من الم�سلمين هو المفردات العربية 
الواردة في القر�آن والأدعية اليومية قبل �أن يتعر�ضوا للغة 
و�أن يتم تدري�س القواعد  �أو الحديثة،  العربية المعا�صرة 
لأن  نظراً  الأ�صيلة،  الن�صو�ص  ه��ذه  خ�لال  من  العربية 
نفو�سهم. فلي�س معنى هذا  �إلى  �أقرب  الدينية  الن�صو�ص 
منهج  من  الحديثة  التخاطب  لغة  �إق�صاء  �إلى  �أدع��و  �أني 
تعليم اللغة العربية لغير العرب، و�إنما الغر�ض منه تثبيت 
لغة كتاب الله �أولًا في �أذهان المتعلمين من النا�شئين قبل 
�أن يم�ضوا قدماً في تعلم اللغة العربية المعا�صرة الحديثة 
تحدثاً وكتابة، لأن مجال التخاطب باللغة العربية في بلدنا 
�أو  ماليزيا محدود، �أ�ضف �إلى ذلك �شيوع اللغة المحكية 
العامية في و�سائل الإعلام العربي والأفلام والم�سل�سلات 
ومواقع التوا�صل الاجتماعي مما يعيق اكت�ساب غير العرب 
غير  العربية  الدرو�س  في  يتعلمونه  ما  لأن  العربية،  للغة 
الذي ي�سمعونه في الأفلام ويقر�ؤونه في موقع الفي�س بوك 
مثلًا، وهذا قد يدعو �إلى الإحباط لدى المتعلمين الجدد. 

وهذه الظاهرة لم نجدها في تعليم اللغة الإنجليزية. 
�� هل �ألفت كتاباً ي�سير على المنهج الذي تتبناه؟

وتعليم  العربية  القواعد  تي�سير  في  كتاباً  �أل��ف��تُ   �
المفردات القر�آنية للماليزيين، ولقي الكتاب قبولًا ح�سناً 
منهجٍ  ت�أليف  �إل��ى  يوفقني  �أن  الله  و�أ���س���أل  الحمد.  ولله 

متكاملٍ لهذا الغر�ض�

�أم��وتُ �أم��وتُ يا �أمّ��اهُ, يبقى الموتُ عنواني

�أمّ��اهُ ين�ساني؟ يا  ف���ؤادُكِ المجروحُ  فكيف 

والغناءُ الحلوُ يرعاني البريئةُ  طفولتيَ 

لأق��راني عَلمَاً  ناجحاً  مُ�ستطيعاً  لأك�رَب 

٭  ٭  ٭
فلا تتذكّري �ألميِ وكيف فقدتُ خيطَ دمي

وطِرتُ لِنّةِ الرِ�ضوانِ بين الُخلدِ والعدَمِ

فيا �أمّ���ي �أن���ا ح��يٌّ ح��ي��اةَ الخ�ي�رِ في وطني

لِي�سكُنني غ��ادرني  منذُ  بقلبيَ  �أب��ي  حياةَ 

٭  ٭  ٭
فلا تتذكَريني �ضائعاً, فالأر�ضُ من ج�سدي

بيدي ال�سما  نجمُ  غائباً,  تتذكريني  ولا 

ومُلتَحَدي مِ��ي�الدي  ب�ني  تتذكّريني  ولا 

فمُدّي لل�ضياءِ يديكِ وانتظري ارتعا�شَ يدي

و�سيري في طريق النور �سيَر الريحِ للأبدِ

ع��ن��وانُ �إليَّ  ال�����ش��ه��ي��دِ  �أمَّ  ي��ا  الآنَ  ف����أن���تِ 

مُعلِّمتي لماذا الأر�ضُ تطردُ كلَّ من خانوا

ودافِعتي �إذا اختلفتْ جهاتُ الأمنياتِ معي

لأ�ضمنَ حظّيَ الم�أمولَ بين ال�صبر والوجعِ

�أنا يا �أمّيَ اخترتُ ال�شهادة عن ر�ضاً وهوى

ليحيا الكونُ يحيا الكونُ �أر�ضاً حرّةً وف�ضا.

٭  ٭  ٭

عبد الرحيم الما�سخ - م�صر

مُواساة..  
إلى أم الشهيد 
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�شعر

نا�صر رم�ضان عبد الحميد - م�صر

لك يا رفيق الشعر

كيف ال�شعر بعدك  يا رفيق

ولقد �ضللتُ عن الطريق

وهدني طول الطريق

وبكيت من �ألمي عليك

ك�أنني طفل غريق

وم�شيت دونك في الحياة

وما الحياة بلا �صديق

ونعيت نف�سي في رثائك

علني بك �أ�ستفيق

ما زال �صوتك في اللقاء

ي�شدني نحو اللقاء

مازال عذبا كالن�شيد 

وكالبلابل في الغناء

ما زال �شعرك �شامخا

)في رثاء الأديب محيي الدين �صالح(

فوق ال�سحاب وفي ال�سماء

ما زال حرفك باقيا

  من في�ض العطاء ما ملَّ

مازلت حيا في جبين الدهر مخ�ضر الرواء

مازال �صوتك في الم�سامع هاطلا مثل المطر

ما زلت �أ�صعد �صوب روحك حينما يحلو ال�سمر

و�أغيب عنك ولا �أعود ك�أنما قلبي حجر

ويجيء طيفك بالمنام يعيد �أيام  الزهر

قم يا قرين الروح �أرهقني الترحّل وال�سفر

مازلت �أذكر ليلنا المطوي في زمن القيود

وتعود وحدك للحياة وكيف وحدك لا تعود

وتركتني بين الذئاب �ألوذ في

�صمتي العتيد

كالن�سر �صرت محلقا

وتركتني و�سط العبيد

وم�ضيت ت�صعد لل�سنا

وانا �أخيم في الرعود

مازلت وحدي في ال�ضياع

�أخاف من هول ال�ضياع

والموت حق بيننا 

مهما تكاثرت القلاع

مهما تكاثرت الح�صون

وكنت كالأ�سد ال�شجاع

حقٌّ وحقُّ الله �أولى بالرجوع وبالوداع

نم يا رفيق ال�شعر والحبر المعتق في اليراع

�أنا بانتظارك فوق �أر�صفة الحروف وفي  ال�شراع
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�شعر

عادل فرج عبد العال - م�صر

كحدِ ال�سيفِ هذا ال�صمتُ..
مقبرةٌ.. وميلادُ 

ومر�آةٌ لوجهِ الأم�س م�صلوباً.. 
على �شفةٍ.. بلونِ الرمل..

ت��سأل عن و�صيتها 
يموتُ الوقتُ مقتولًا على جُرحي..

يغو�صُ الوقتُ في لحمي..،
ويجعلُ من دمي.. حبراً لزِيف ال�صمت..

ير�سمُ وجه جلادي..، وميلادي 
٭  ٭  ٭ 

�أيا موتي: تعالَ الآن قبل الموتِ..
ن�سرقْ من عيونِ الليلِ �أحلاماً..

لكي نحكي عن الأحياءِ كالموتىَ..
بلا لغةٍ بجوفِ الحوت..

كان الوقت �سكيناً.. تُزقني..
مكثتُ ببطنهِ دهراً.. �أقُاوم غُربتي 

وحدي
 �أنا وحدي.. �أُقاوم �سوط جلادي 

و�أُ�شعلُ.. �شمعةً في ال�سرِّ من جُرحي 
و�أبكي مثلما الأطفالُ..

�أرق�صُ حافَي القدمين.. مخذولًا..،
ومنبوذاً.. على النارِ

٭  ٭  ٭ 
كفى يَا موتُ.. �صوتُ ال�صمتِ يقتلني 
�سئمتُ الأر�ضَ.. كلُّ الأر�ضِ ما عادت 

�سوى قبٍر..
�أكاليلٍ من الأزهارِ للموتى.. لمن وقفوا..

لكي يبكوا على ال�شهداءِ والما�ضي..، 
و�أنف�سهِم 

�سئمتُ الرايةَ ال�سوداءَ..، عنواناً..، 
وني�شاناً..

ولونَ الوقت كلِّ الوقتِ.. طعم ال�صيفِ 
ميزاناً 

بريقَ الدمع.. ظلَّ القِبْلَةِ الأولى 
وماءَ النهرِ.. م�صبوغاً بحرفِ ال�ضادِ..، 

والأ�ضدادِ 
والأ�صواتُ تهتفُ: عا�شَ -هولاكو- 

وتهتفُ: ماتَ -هولاكو-
بلونِ الحبِر.. �صار النهرُ -هولاكو-

بِحارُ الدم تاريخاً.. و�أغنيةً..
تُغنيها لنا �أمي �أمام النارِ..

كي تغفو على مهلٍ وحدُ ال�سيفِ..
يبكي... �أجمل الفر�سان مقتولًا على 

فر�سٍ..
غريباً في بلادِ ال�شم�س.. منْ�سيّاً..

بلا قبٍر.. ولا �صلواتٍ تُ�ؤن�سهُ 
٭  ٭  ٭ 

كفى يَا موتُ: لن ت�أتي �إلى �أر�ضي..
ولن ت�سرق.. حنين القلبِ للما�ضي
ولا امر�أةٌ.. تدو�سُ الع�شب حافيةً..

وتقطفُ من ثمارِ ال�شم�س.. ليمُوناً..
وترتقُ جُرح من �سقطوا.. برم�شِ العيِن 

ت�صنعُ من بقايا الخبز.. �أ�سواراً 
»لطروادة« 

ولا تبكي.. على �أطلالِ من رحلوا.. مع 
المطرِ 

�ستُمهلني.. لكي �أختارَ عنواناً..
لكلِّ جنازةٍ في الأر�ضِ �أعرفها.. وتعرفني 
موتِ  ل�سنبلةٍ.. تُعلمني حدودَ الموتِ.. واللَّ

كيف �أموتُ كي �أَحيا ..
و�أبقى ثابتاً في الأر�ضِ.. مزروعاً..

ك�سُنبلةٍ �إلى الأبدِ. 

غريباً 
في 
بلاد

 
س
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درا�سة

وعندما يطل المرء على الرواية تتراءى بخياله �ألوان 
�أنها من ق�ص�ص الأطفال، و�سرعان  المعاني، �إذ يخال 
ما تذوب هذه، وتلمع معاني الجوانب الخفية، فيخال 
النحل،  عالم  في  بحث  و�أنها  العلمية،  الكتب  من  �أنها 
 - وتعالى  �سبحانه   - الله  �سخرها  التي  الح�شرة  هذه 

لتنتج الع�سل غذاءً و�شفاءً لا مثيل له.
ال�صباح،  ب�ألوان  الم�شرقة  الغلاف  لوحة  �أن  ذلك 
زهرة  و�سط  اللقاح  حبوب  تداعب  التي  النحلة  وفيها 
الرواية،  ا�سم  متفتحة نا�ضجة، وقد نثر على جوانبها 
وم�ؤلفها، وناقلها �إلى العربية. وما يلبث المرء �أن يلا�شي 
ر�آها  التي  والأحلام  ومعها كل الخيالات  المعاني،  تلك 
دون �سِـنَة، وتتبدل دوافع الرغبة في تناول هذه الرواية، 
وال�شوق لما حوته، ليظهر �شوق بمذاق ولون ونغمة من 
في  نعي�شها  �أن  �ألفنا  التي  العوالم  تلك  غير  �آخر  عالم 
الروايات المبا�شرة المعاني، والتي لا تخرج عن الأ�س�س 
النقدية  قواعدهم  في  النقاد  ر�سمها  والتي  الفنية، 

التي لم يتفقوا عليها، وما �أظنهم يفعلون في الآتي من 
الأزمان، خا�صة تلك التي تتحدث عن الزمان والمكان 
�أو  المركبة،  والحبكة  الح��دث،  وتطور  وال�شخ�صيات، 
و�أ�شكاله،  ب�أنواعه،  الحل،  �أو  والخاتمة،  المركبة،  غير 
�إلا  ا  نقديًّ كتابًا  يم�سك  الم��رء  يكاد  لا  التي  والم�سميات 
ويجد الناقد فيه قد جاد علينا بم�صطلحات وم�سميات 

قد لا يكون يعنيها غيره، �أو تمر على باله.
والم��ك��ان  ال��زم��ان  ي��ت��ج��اوز ح���دود  ن��ار  لكن علي 
الروائي لي�صوغ لنا روايته هذه كما ي�صوغ الجواهري 
ولا  ورواءه���ا.  بهجتها،  وع��رف  حذقها،  التي  حليته 
الخطوط  وب�أجمل  بالب�سملة،  وجهها  يتوج  �أن  عجب 
العربية )الثلث( الذي تربع في ال�صفحة الأولى بعد 
{وَ�أَوْحَ��ى  بالآيتين:  التمهيد  وزين  الن�شر.  معلومات 
وَمِنَ  بُيُوتًا  بَالِ  الِْ مِنَ  اتَّخِذِي  �أَنِ  حْلِ  النَّ �إِلَ  رَبُّ��كَ 
مَرَاتِ  الثَّ كُلِّ  مِن  كُلِي  ثُمَّ  ٭  يَعْرِ�شُونَ  ��ا  وَمَِّ جَرِ  ال�شَّ
�شَرَابٌ  بُطُونِهَا  مِن  يَخْرُجُ  ذُلُاًل�  ��كِ  رَبِّ �سُبُلَ  فَا�سْلُكِي 

قراءة في رواية  مملكة النحل 
للأديب التركي علي نار

كتب الأستاذ الأديب )علي نار( روايته )مملكة النحل( بلغته الأم 
)الــتــركــيــة(، وهــو مؤسس فــرع رابــطــة الأدب الإســامــي في تركيا، وله 
باع إبداعي في مجال النثر والشعر، وقد نقلها إلى العربية كمال أحمد 
من  تتضح  والعربية  التركية  بين  المتبادلة  بالترجمة  وخبرته  خوجه، 
خلال مهارته في الصياغة الأدبية، والتي ظهرت جلية في هذه الرواية 
العالمية،  الإســامــي  الأدب  رابطة  مسابقة  في  الأولــى  بالجائزة  الفائزة 
والتي أراها تستحق أن يقال عنها: عالمية. وقد نشرتها مكتبة العبيكان 

د. �أمين �سليمان ال�ستيتي - الأردنسنة )1427هـ(، في الطبعة الأولى)1(، في الرياض. 
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قَوْمٍ  ا�سِ �إِنَّ فِ ذَلِكَ لَآيَةً لِّ لنَّ تَلِفٌ �أَلْوَانُهُ فِيهِ �شِفَاءٌ لِّ ْ مُّ
رُونَ} )النحل: 68 -69(.  يَتَفَكَّ

�إلى  ال��رم��ز  ي�شد  �أن  الأولى  الكلمات  م��ن  وح���اول 
الواقع، �أو الواقع �إلى الرمز، بل �أن يمزج بينهما مزج 
)�أبي  الم�ؤلف  مع  حكايته  روى  حين  العارف،  الذواقة 
في  ال�سمك،  ي�صطاد  لقيه  ال��ذي  الكلداني(،  خنف�س 
البحيرة،  منطقة  في  والبحرين  الكويت  بني�  م��ك��ان 
ال�شم�س.  تن�ضجه  �أن  بعد  ال�سمك  من  �صيده  وي�أكل 
والذي �أكد له �أنه كتب هذه الرواية بعد مراقبة دامت 

من  �سمع  ث��م  ال�سنوات،  ع�شر  ق��راب��ة 
جزيرة  قرب  ي�سكنون  الذين  النا�س 
النحل، ق�ص�صا طريفة، لّخ�صها في 
م�ؤلفه هذا، و�سمح لهم �أن ي�صوروه؛ 
لي�ستفيد النا�س من حكمة النحل في 
والعامة.  الخا�صة  ��شؤونها،  تدبير 
من  الأع���داء  �أن  ال��رواي��ة  وخلا�صة 
الأف��اع��ي وال��ع��ق��ارب و�أع��وان��ه��م من 
المنافقين والخونة قد احتلوا جزيرة 
النحل، و�أن النحل ا�ستطاع تحريرها 

بعد �أن جاهد في الله حق جهاده.)2(
بال�س�ؤال  كباحث  ا�ستعان  وق��د   
وال����ق����راءة، وال��ب��ح��ث في ك��ثري� من 

البلدان، ومع كثير من النّحّالين، حتى تعرّف على لغة 
والحركة،  ال�صوت  على  تعتمد  �أنها  واكت�شف  النحل، 
لي�س  و�أن��ه  الأط��ف��ال،  لكل  )حكاية  يقدمها  �أن  وق��رّر 
كاملة  الحقيقة  ع��ن  تعبر  التي  الحكاية  ه��ذه  في  ل��ه 
ويختم  والت�شبيهات()3(،  الاعترا�ضية  الجمل  �سوى 
وحركاتها  النحل  للغة  معجم  بت�سجيل  التمهيد  ه��ذا 
ال�صخرة  على  النحل  �سجلته  لما  وترجمة  ورق�صاتها، 
من  بذلوا  التي  النحل  جزيرة  و�سط  المدببة  ال�سوداء 
�أرواح  �أجل ا�ستعادتها من الأعداء الغالي والثمين من 

�أبنائهم، وقادتهم من �أعلى الم�ستويات النحلية، والتي 
كانت الملكة في بع�ض جولات ال�صراع مع الأعداء.

بنهاية التمهيد يجد نف�سه قد و�ضع الأ�سا�س الرمزي 
في  بالواقع  ويربطه  النحل(،  )مملكة  لروايته  ال�شامخ 
�أعماقها، كي يعي�ش  محاولة جادّة ل�سحب القارئ نحو 
�أحداثها، �أو ي�شعر �أنه ي�شارك في �صنع �أحداثها، ويختم 
تمهيده ب�إعلانه �أن الكتاب )هدية يقدمها للنا�س الذين 

انقطعت �صلتهم بثقافتهم الأ�صلية()4(.
وبهم  منهم،  لي�صل  بالأطفال؛  يتدرّع  والكاتب   
جذورهم  قطعوا  ال��ذي��ن  ه����ؤلاء  �إلى 
بن  عبدالله  روح  ك���أنّ  �أو  ب�أيديهم! 
لينحو  �سياقه؛  على  ترفرف  المقفع 
نحو ترجمته )كليلة ودمنة(، فكان 
المخلوقات  ح���ظُّ  منها  ل�ل�أط��ف��ال 
ال��ب��ه��ي��م��ي��ة ال��ت��ي ت��ت��ح��دث ح��دي��ث 
الب�شرية  الرت�ج��م��ة  �أو  ال��ن��ا�س��، 
والتعاي�ش  المخلوقات،  تلك  لحديث 
 .. ��ا،  ع��دائ��يًّ �أو  ك��ان  ا  �سلميًّ بينها 
من  ذل��ك  وراء  م��ا  منها  وللعقلاء 

الحكمة. 
الرفيع  الأدب�����ي  الأ���س��ل��وب  �إن 
�أنها  ه  يهزُّ لا  الرواية؛  تلتحفه  الذي 
مترجمة، �أو منقولة عن لغتها الأم )التركية(،  فهي 
عر�ضه  في  البديع،  م��وارد  وي��رِد  البيان،  ظلال  تتفي�أ 
وجنا�سها،  وتناق�ضها،  بتوافقها،  الكاملة،  اللوحات 
مع الحر�ص على الوقوف على الجزئيات، خا�صة في 
حديثه عن المكان الذي دارت فيه �أحداث الرواية! حيث 
والبحرين،  الكويت  بين  العربية  الخليجية  الجزيرة 
والكتابة  عر�شها،  تتربع  التي  وال�صخرة  وم�ساحتها، 
المدببة  ال�صخرة  �صفحات  من  �صفحة  على  النحلية 
ال�سبع. وال�شجرات الثلاث التي �أر�سلت جذورها �إلى 

علي نار
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الجزر  ال�سفن،  �صواري  ك�أنها  وا�شر�أبت  الأع��م��اق، 
وك�أنها  بع�ض،  وجه  بع�ضها في  ينظر  والتي  المجاورة، 
الج��زر  ه��ذه  جعلت  التي  وال��ن��ت��و�آت  التحية،  تتبادل 
ومياهه  البحر،  وطغيان  الب�شرية،  للحياة  ت�صلح  لا 

المالحة على �صخورها، حتى لم يدع مجالا للنبات.)5(
ل��ك��ن ب��ع���ض�� الج����زر ت��ب��ع��ث ���ض��ح��ك��ات الح��ي��اة، 
الزهور  تعي�ش  �إح��داه��ا  وفي  ال�ضباب،  خال�ل  م��ن 
والفرا�شات، وهي جزيرة )كُنْ(، وفي جزيرة )قُمْ( 
تعي�ش  م�شققة  قريبة  جزيرة  وفي  الأف��اع��ي،  تعي�ش 

ال��ع��ق��ارب ال�������س���وداء، وال�����ص��ف��راء، 
و�أن���واع  ال�سلاحف،  الج��ن��وب  وفي 
في  فيعي�ش  النحل  �أمّ���ا  الح��رب��اء. 
بنظام  النّمْل،  مع  الج��زر،  �أجمل 
العريقة،  والأ�سر  والممالك،  الأ�سر 
ل�شيخ  تابعين  بمريدين  وي�شبهها 
لثقافة  وَجِ���لَ���ةٍ  �إ����ش���ارة  في  واح����د، 

�صوفية وَجِلَة.
 ويدخل الكاتب �إلى حياة النحل 
على تلك الجزيرة، ويرى تعاي�شها 
م���ع ج��زئ��ي��ات ال��ب��ي��ئ��ة الم��ح��ي��ط��ة: 
التي  وال�صخرة  المتطاولة،  الأمواج 

جنباتها  على  من  فت�سيل  الأم���واج،  عليها  تت�ساقط 
قطرات الماء كدموع العابد الم�ستند �إلى جدار الكعبة 
�أوراقها،  ا�صفرت  التي  ال�شجرات  وي�صل  الم�شرفة. 
فتنتف�ض كالع�صفور، و�أ�سراب النحل التي تفرُّ �أمام 
�أغ�صان  على  تح��ط  ث��مَّ  المتطايرة،  الم��ي��اه  ر�شقات 
�إلى  ي��ه��رع  ال���ذي  ��م��ل  وال��نَّ التجفيف،  لتبد�أ  �أخ���رى 
�صفوف  وك�أنه  �صفوفه  في  لينتظم  يعود  ثمّ  �أنفاقه، 
الذي  الن�شاط  بكل  اليوم  يبد�أ  جماعة!  في  الم�صلين 
يروح  منها  موج  المخلوقات،  هذه  وت�صنعه  تعرفه، 

و�آخر يغتدي، وتجري الحياة.

ى،   لا خ�����ص��ام، ال��ك��ل �أ���ص��دق��اء، ال��واج��ب م����ؤدَّ
و�أم��ور  والنفور  والخ�صومة،  والحقد  يعم،  والر�ضا 
مفقودة، ولا �ضجر، ولا �ألم،  حياة �سعيدة، ونفع يعم. 

كلٌّ يعرف دَوْره، وير�ضى بما ي�سّر له ربه.)6( 
وكثرت التف�صيلات حتى يظن القارئ �أن المتحدث 
واحد من العائلة النحلية، يتحدث عن �أمور يعي�شها، �أو 
ي�سقط ما عا�شه في واقعه على ما ر�آه �أكثر المخلوقات 
�شَبَهًا، �أو �أكثر المجتمعات قدرة على حمل المعاني التي 
تدور وتجي�ش في �صدره، �أو لَكَ�أنه نما في مملكة النحل، 
ما  كل  لها  يُحَمِّ جعله  ال��ذي  الح��د  �إلى 

يجري في عالم الب�شر.
 ح��ت��ى ال���ري���اح ال��ت��ي ا���س��ت��ف��اد 
البحرية  ال��ق��واق��ع  ج��رف  في  منها 
الحلزونية �إلى مملكة النحل؛ لتغيِّ 
من طبيعة حياتها، وو�سائل عي�شها، 
وِّ الأحداث في مملكة  لها تَبِعة نُُ حمَّ
النحل، حيث تخلت عن �أ�س�س العمل 
تبني به مجدها عبر  الذي  والإنتاج 
عا�شت  الكريمة.  وحياتها  الع�صور، 
و�صارت  واه��ي��ة،  رفاهية  ذل��ك  بعد 
العاملات  وت�شاركها  الأف��راح،  تقيم 

القادمات من الجزر الأخرى!)7(
ي�صف  حين  ن��ار(  )علي  الكاتب  �شفافية  تتجلى 
�أيّ��ار،  )مايو(  �شهر  نهاية  النحل،  جزيرة  في  الو�ضع 
لكنه  الخاّل�ب��ة،  الطبيعة  في  يدمجه  خيال  في  ويحلِّق 
عن  تختلف  العربي  الخليج  في  الطبيعة  �أن  يتنا�سى 
الطبيعة في تركيا، ومع ذلك فقد بلغ الغاية لي�صل في 
ختام هذا الف�صل �إلى الت�سا�ؤل عمّا �إذا كان هذا الرفاه 
�سبب  والذي كان  الأزلي؟  النظام  ي�سيًرا عن  انحرافًا 
كل الأحداث، التي جعلت مملكة النحل تقع في قب�ضة 

الاحتلال!)8(
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�آية كريمة وقف عندها كثير من النا�س، لما تحويه 
من �إ�شارات، وتوجيهات، جعلت كاتبنا يوفق في و�ضعها 
ُ مَا  راية لهذا الف�صل وهي قوله تعالى: {�إِنَّ الّلَ لَا يُغَيِّ
واْ مَا بِ�أَنْفُ�سِهِمْ} )الرعد: 11(، وي�ضع  ُ بِقَوْمٍ حَتَّى يُغَيِّ

تحتها عنوانا لهذا الف�صل )النكبة الأولى(.
 كان م�ألوفًا �أن يدّعي النقا�ش و�ضوح التكلف حين 
ي�سقط الكاتب الو�ضع الب�شري على المخلوقات الأخرى، 
انتماءه  ن�سي  �أنه  للقارئ  يوحي  الذي  نار(  )علي  لكن 

النحلي،  الانتماء  �إلى  ولج���أ  الب�شري، 
و�صار ينطلق في حديثه من هذا الوهم 
الذي �أُ�سقط على الواقع، نجح �إلى حدٍّ 
كبير في جعل ال�ستارة ذات �سمكٍ قادر 

على النكران والخفاء.
الملكية  ب��ال��ق��رارات  التغيير  ي��ب��د�أ   
والتي  النحل!  مجتمع  يفهمها  لم  التي 
�أن يقبلها، لأنه يراها  �إلا  لم يكن يملك 
مت�أكدًا  كان  و�إن  الملكة،  اخت�صا�ص  من 
حياته  م�ستقبل  تحكم  بل  تخ�صه،  �أنها 
كثير(  وع�سل  قليل  )�إخ�����ص��اب  كلها: 
لكنه  الخير،  بكثرة  يوحي  ب��رّاق،  �شعارٌ 
ويا  للح�سرة!  يا  البقاء!  بم�ستقبل  يلعب 
للغرابة! ويا للويل! حتى الزهور لم تفهم 

هذا التغيير في حياة النحل!.)9(
وقف على منظر لل�صلاة، حيث الملكة تقود النحل 
قول  في  الطاعة  مدى  وي�صف  النمل،  وي�شاركها  كلَّه، 
الطويل  والعمر  �أعطى،  وم��ا  للخالق  )�شكرًا  النحل: 
الجديد:  �شعارها  في  خطابها  الملكة  تُلخ�ص  لملكتنا(، 
و�إخ�صاب  �سعيدة،  وبلاد  كثير،  وع�سل  قليل  )�إنج��اب 
واحد في عامين، لا تتعب العاملات، ولا تتعبوا الأمهات، 
غذاء  بعيدة(.  الزهور  وجزيرة  �صغيرة،  فجزيرتنا 

وفير وجيل قوي. يجب �أن نعي�ش الحياة(.)10(

كانت  الملكية،  ال��ق��رارات  ه��ذه  �أنّ  الكاتب  ي���ؤك��د 
النحل  من  الكثير  عند  �شكلت  وقد  للفطرة،  مناق�ضة 
ه��ذا: علامة من  قيل عن  لقد  بل  عمقًا،  �أكرث�  جرحًا 
النحل  عند  التقاليد  ف�ساد  لأن  القيامة؛  يوم  علامات 
وتتكاثر  ك��ثرًي�ا،  تعمل  فالنحل  الجن�س،  نهاية  يعني 
تحمي  لكنّها  قليلًا،  وت��ن��ام  قليلًا،  وت���أك��ل  ب�سرعة، 
للغير  ت�سمح  ولا  وحريتها،  تراثها،  ع  ت�ضيِّ ولا  بلادها، 

�أن ي�ستعمرها.

العجوز،  الملكة  �أبناء  ال�ضعف  اعرت�ى  �أن  عجيب   
النحل،  م��ن  العقلاء  قلوب  في  ي�سري  الح��زن  و���ص��ار 

لكنهم عادوا �إلى العمل والأ�سى يملأ قلوبهم.)11(
في  الكريمة  الآي���ات  و�ضع  بين  ما  الكاتب  ويتنقل 
يقول  حيث  ال�شريفة،  الأحاديث  وو�ضع  الف�صل،  ر�أ�س 
ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم: )�إذا و�سد الأمر �إلى 
ال�ساعة()12(، وو�ضع تحته )مرحلة  �أهله فانتظر  غير 
الركود( عنواناً لهذا الف�صل من الرواية، وبد�أ بحكمة 
يغذيها  والفرحة  الإيم���ان،  يغذيه  )الأم��ل  فيها:  ق��ال 
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التي  النحل  عاملات  حالة  بعدها  و�صف  الأم��ل()13(، 
الثعابين  من  والأع��داء  الخاطئة  القرارات  عن  نتجت 
وكيف  ال�سلاحف.  و�أعوانهم من  والعناكب  والعقارب، 
كانت  التي  العلاقات  من  تعجب  النحل  جموع  �صارت 
قائمة بين ه�ؤلاء الأع��داء وبين الأج��داد؛ لأنَّ من كان 
وهي  )�إبلي�س(  جزيرة  على  ويم��ر  النحل،  من  ي�ضل 
مقر الثعابين والعقارب والعناكب، ي�صبح �صيدًا �سهلًا 
لها، ويجبرونه على الإدلاء بمعلومات مهمة عن �أ�سرار 

مملكة الع�سل، ثمَّ يعذبونه ويقتلونه غالبًا.

 وي�صف بدقة متناهية رق�صات النحل، ومدلولاتها 
لي�صل  الخلية؛  داخ��ل  من  يتحدث  �أن��ه  للقارئ  موحيًا 
الفرحة  الذي فقد  للنحل،  النف�سية  تثبيت الحالة  �إلى 
من عيونه، و�ساد جموعه الفتور والارتخاء.)14( و�صار 
الما�ضي المجيد هو متعة الحديث بين الزهور والنحل، 
ال�شعار  لكن  الذكريات،  لت�سمع  الح��دق��ات...؛  فتت�سع 

يذهب  ك��ثري�!(  وع�����س��ل  قليل  )�إخ�����ص��اب  الج���دي���د: 
بالفرحة، وير�سم الت�سا�ؤلات: �أين عهد البطولات التي 
الدبابير  من  العاطلون  �صار  وكيف  عنها؟  تتحدثون 
تقدر  لا  ولماذا  النحل؟  جزيرة  �إلى  يت�سللون  ال�صفراء 
الأج��ي��ال الج��دي��دة على ف��ع��ل...؟ �إن��ه��ا... ذك��ري��ات، 

وت�سا�ؤلات تعبر عن �آمال و�آلام النحل كله.
 تبقى ال�صورة الإ�سلامية منهلًا عذبًا، فها هو ي�شبه 
فوهة الخلية بمطار )جدة( في مو�سم الحج!! كم كانت 
البحر  �أمواج  مع  تتمايل  والجزيرة  مهيبة!  التوالد  فترة 
الحجاج  هدير  وك�أنها  �إيمانية...  �أ���ص��وات  طَ��رَبً��ا!... 
الطائفين حول الكعبة! وتدخل في هذه ال�صورة �شجرة 
النحلي من  الوطن  �أطراف  وك�أنه يحاول مزج  العرعر 
ال��وادع��ة،  ال�صورة  ه��ذه  و�أم���ام  �أطراوالمعتدلة...  كل 
ت�ضاعف حقد الأعداء من الأفاعي، والعقارب،... ولكن 
لم ي�أبه بذلك �أحد، لأن الأجداد �أجبروها على الاختباء 

في جحورها، وقد يتكرر الموقف في قادم الأيام!.
 وظهر الخطر جليًّا، فهذه الملكة الجديدة ت�سمع 
العدو  ب�صور  العائد  ال��ع��ام��ل،  النحل  م��ن  الأخ��ب��ار 
المت�أهب، مما يجعلها تتخذ القرارات الحا�سمة ب�إلغاء 
ال�شعار القديم، وا�ستبدال قرار عودة الحياة والن�شاط 
لعامين  بالبوي�ضات  جميعها  الخلايا  )�س�أملأ  ب��ه: 
الذي  القديم  ال�شعار  العاملات  و�أزال��ت  متتاليين(. 
كُتِب على ال�صخرة المدببة، وكُتِب مكانه: )�إخ�صاب 
كثير وع�سل كثير(. وعم الفرح... مع �أن القرار جاء 

مت�أخرًا، والخطر بدا و�شيكًا)15(.
هجوم  الأولى،  )ال��غ��ارة  عنوانه  جديد  ف�صل  وفي 
الثعابين( توَّجه ب�شعر )�سعدي ال�شيرازي(: )لا تلدغك 
العقرب لطبيعتها العدوانية و�إنما ل�ضرورة تمليها عليها 
لتظهر  الحدث  الكاتب  ي  يُنَمِّ �إذ  وغريزتها...  خلقتها 
جوانب ال�ضعف في مملكة النحل ب�صورة عامة، وعدم 
خلاياها،  في  الرعية  �أم��ور  ت�سيير  على  الملكات  ق��درة 



39  العدد  101 

و�ضعفت قدرتها على الدفاع عن البلاد، وكان هذا من 
�أهم دواعي توحيد جميع خلايا النحل تحت راية واحدة 

من ملكات النحل في جزيرتهم الحبيبة.
عدد  كثر  حتى  الإ�صلاح  عجلة  دارت  �إن  ما  لكن   
الملكة  �أن  ال��ن��ح��ل  بني�  لت�شيع  ال�����ص��ف��راء،  ال��دب��ابري� 
�أدى  مما  وتقاليدها،  النحل  قوانين  خرقت  الجديدة 
�إلى قتل هذه الملكة، بعد �أن �أعادت الن�شاط الإخ�صابي 
�إلى ربوعها، ورغم ظهور ملكة دعيّة، تدّعي )الحرية 
والرفاه(، وتنادي بعدم الغدر من )العقارب والدبابير 
ال�صفراء(، و�أنه من الممكن �إقامة ال�صداقة معها، و�أن 
على  تحافظ  �أن  النحل  ويكفي  معها،  الحياة  حق  لها 
لم  كله  الأع��داء  مع�سكر  �أنّ  �إلا  وت�ضامنها!..  وحدتها 
ينِ يعد العدة، ويجند الجوا�سي�س والمنافقين، ويخطط 

للوقيعة الكبرى في مملكة النحل كلها!.
 �صار العدو ي�ستخف بالنحل جهارًا نهارًا، وف�سروا 
ويريدونها،  تنا�سبهم،  ال��ت��ي  بالطريقة  النحل  لغة 
وت�سمم  الخلايا  �إلى  لت�صل  الأفاعي  جيو�ش  وتقدمت 
التام،  بالا�ست�سلام  النحل  ولتطالب  منها،  قدر  �أكبر 
ولت�ستخدم �أ�سرى العاملات في �صناعة الع�سل لها...، 
�أنها  مع  كثيرة،  خ�سائر  هجومها  في  تكبدت  ولكنها 
قتلاها  �أن جثث  �إلا  منت�صرة،  قوة  وظهرت  �سيطرت، 

تكاثرت على ال�شاطئ.
الدليمي  �أخرجه  �ضعيفًا،  حديثًا  الم�ؤلف  وي�ضع   
قب�ضة  في  النحل  )ج��زي��رة  ع��ن��وان��ه:  ف�صلٍ  ر�أ�س���  في 
وبطريقة  عليكم،  يولَّ  تكونوا  كما  يقول:  الثعابين(، 
جزئيات  في  الكاتب  ط��اف  الم�شاعر  ت�ستفزُّ  م�شوقة 
وتف�صيلات الهجوم الذي قامت به الأفاعي والعقارب 
وال��ع��ن��اك��ب، وك��ي��ف ���س��ي��ط��روا ع��ل��ى ��ممل��ك��ة ال��ن��ح��ل، 
للتمويه،  ب�أج�سامها  الميتة  النحلات  ر�ؤو�س��  و�أل�صقوا 
ولب�ست دروعًا من ر�ؤو�س النحل، و�أجنحتها، ب�إل�صاقها 
يبق  ولم  المقاتلة،  النحلات  و�أب��ادت  المل�ساء،  بجلودها 

�أمامها �إلا الإناث والعاملات، �صانعات الع�سل، اللاتي 
�شغفت بهذه الملكة ال�ضخمة.

 وهكذا �صارت الثعابين حكام الجزيرة بلا منازع،... 
وقبل  الم���رّة!)16(،  الحقيقة  ولكنها  الكبرى،  الغفلة  �إنها 
زمن طويل، ربما �أكثر من ع�شرة �آلاف �سنة ب�شرية، كانت 
هذه الجزيرة تحت حكم الثعابين! وا�ستعادتها اليوم!.. 
وجادت الملكات الجديدة على النحل ب�إمكانية �أن ي�ستلم 
بع�ض الوظائف التي تتنا�سب وقدراته ال�ضعيفة، وعليها 
�أن تت�شرف في الحياة تحت ظل الثعابين، وفي حمايتها!! 
بل�سان  ال�ضخمة  النحل  ملكة  تقوله  ك��ان��ت  م��ا  وه���ذا 
تغيير  �إلى  )�سي�صار  ورق��ة:  على  وكتبته  بل  الأف��اع��ي، 
لغة النحل، كما �سبق �أنْ غُيِّ تاريخها، مع الإبقاء على 
ا�سم  لغة النحل - و�ستمزج لغة النحل بمفردات من لغة 
الأفاعي والعقارب والنمل( حتى المو�سيقى )تكون جافة، 
غير مطربة �إن اقت�صرت على �صوت النحل(، وللثعابين 
�أحكمت  �أن  )�أن تغير كل �شيء متى �شاءت، بالقوة بعد 

قب�ضتها على زمام الأمور...(.
حتى  النحلية،  الكتابة  طريقة  تغيير  من  بد  ولا   
يومًا متفوقًا،  النحل كان  �أن  �أثر يدل على  �أي  لا يبقى 
الثعابين،  �أوام��ر  لتنفيذ  الح�شرات  كل  ت�سخير  ويجب 
كل  طبيعة  غيرت  التي  المطلقة،  ال�صلاحيات  �صاحبة 
من وقع تحت �سيطرتها، واتخذت كثيًرا من الإجراءات 
ال�سرية لإخفاء عداوتها التي تكنها لممالك النحل، بل 

لكل الح�شرات.
 و�صل الكاتب )علي نار( عقدة حبكاته المتداخلة، 
بالمقامة  الرواية  معالم  به  ا�شتبكت  روائ��ي،  ب�أ�سلوب 
يتجلّى  وا�ضح،  بحذق  لكن  الطفل،  ب�أدب  والأ�سطورة، 
ينمو  الح���دث  وت���رك  الأدوار،  تق�سيم  على  ب��ق��درت��ه 
بطريقة لا يكاد القارئ يميز بين الواقع والخيال فيها، 
التي  الأح���داث  ي��رى ذات��ه تعي�ش داخ��ل ه��ذه  بل يكاد 

تجري في مملكة النحل. 
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يكون  وحيثما  المكان،  زواي��ا  كل  وفي  الزمن،  عَبْ 
التي  النحل،  مملكة  م��ن  ج��زء  �أن��ه  يح�س  ال��ق��ارئ، 
متعددة  الإ�سلامية  ثقافته  وك����أنَّ  الكاتب،  ر�سمها 
الم�سلمين،  نفو�س  يهيج  ما  كل  يجمع  جعلته  الج��ذور، 
للف�صل  تاجًا  تت�أهب لترى الحل الذي جعله  ويجعلها 
الأول في طريق حل كل تلك العقد والحبكات، في قوله 
 ُ ئَاتِ �أَن يَخْ�سِفَ اللَّ يِّ ذِينَ مَكَرُوا ال�سَّ تعالى: {�أَفَ�أَمِنَ الَّ
بِهِمُ الْأَرْ�ضَ �أَوْ يَ�أْتِيَهُمُ الْعَذَابُ مِنْ حَيْثُ لَ يَ�شْعُرُونَ} 
ال�شك  )�أول  الف�صل  ع��ن��وان  وجعل   ،)45 )النحل 
�أبدع في  وقد  الاختيار،  و�أح�سن  الأع��ور(،  الثعبان  في 
و�صف هذا الثعبان، و�أظهر �أب�شع �صورة لعدو، لابدّ �أن 

العتوُّ  فيه  بلغ  الذي  العدو  لهذا  لبّ،  يحفظها كل ذي 
ال�صخرة  ف��وق  من  النحل  يراقب  �صار  �أن  والتجبر 
وعر�ض  لغتها.  �أج��اد  �أن  بعد  دائ��م،  ب�شكل  ال�سوداء، 
اللكنة  من  �شيء  مع  اللغة،  لإج��ادت��ه  متعددة  �صورًا 
التي تك�شف حقيقته، مهما  الباقية من لغة الأفاعي، 
حيث  والنفاق،  الت�ضليل،  في  كعادته  �إخفاءها  حاول 

يحاول دائمًا �إظهار ما لا يبطن.
و�صاروا  و�أذنابهم،  الطغاة،  المحتلين  �أمر  وتطور   
عدائهم،  في  ويجاهرون  العلنية،  الم���ؤتم��رات  يعقدون 

وجاء في بع�ض قراراتهم:

�سيتم تغيير لغة النحل، وت�ستبدل بها كتابة هندية 
ملتوية، حتى لا تقر�أ الأجيال القادمة من النحل كتب 

�أجدادها القديمة، وتثور في يوم من الأيام.
كبيرة من جلد  عينيها قطعة  فوق  النحل  �ست�ضع 
الأفاعي البالي كي تحميها من ال�شم�س، وت�سمى قبعة 

النحل.
اً من الع�سل في جحور  على كل خلية �أن ت�ضع قر�صً

الثعابين.
منها  م��ت��ع��ددة،  �صور  في  ير�ت�اءى  الأم���ل  ويبقى   
الحكمة في قول الكاتب: )�إن غدًا لناظره قريب()17(، 
والد�سائ�س،  الم�ؤامرات  كُ�شفت كل  انت�شر  �إذا  والوعي 
جزئياتها  ك��ل  ع��ن  ال��ت�����س��ا�ؤل  و���ص��ار 
في  الف�صل  ه��ذا  وت��اج  عُ��ريً��ا،  يزيدها 
من  النحل  تجنيه  الذي  )ما  �إذ  ختامه 
الر�ؤو�س!؟  على  الحرا�شف  هذه  تعليق 
فيها  فبدت  الر�ؤية،  عليها  �ضيقت  لقد 
يعلن  وع��ي  ال�����ش��ك��ل...(  غريبة  النحل 
تخ�ضع  الغالبية  بقيت  و�إن  نف�سه،  عن 

للأوامر الثعبانية.)18(
خ��ط��وة �أخ����رى ن��ح��و ال��غ��اي��ة، ي��ب��د�أ 
نُوحٍ  عَلَى  {�سَلَمٌ  تعالى:  بقوله  ف�صلها 
زِي الْحُْ�سِنِيَن} )ال�صافات  ا كَذَلِكَ نَْ فِ الْعَالَِيَن ٭ �إِنَّ
79-80(، وعنوان يقول: )قمي�ص الخلود(، بين فيه 
نف�سها  في  يختلط  الم�ساء  في  تعود  حين  النحلات  �أن 
الوطن  �إلى  ال��ع��ودة  فرحة  ب��الح��زن،  ال��ع��ودة  فرحة 
غريب،  داخلي  احتلال  حكم  تحت  فالبلاد  الأم،... 
جن�سها،  بني  م��ن  غريبة  ع�صابة  قب�ضة  في  وقعت 
وبوا�سطتهم �أقامت الح�شرات الم�ستعمرة قواعدها في 

جزيرة النحل الغالية.
�أن بع�ض النحل �صار   والخطر الحقيق يكمن في 
بني  م��ن  كبير  نحل  �إلا  ه��ي  م��ا  الثعابين  �أن  يعتقد 
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جلدتها، ولو قررت جميعها �أنَّ المحتلين والم�ستعمرين 
الأولى  الخطوة  لخطت  �آخ��ر،...  جن�س  من  ح�شرات 
�إلى  النظرة  في  التباين  بهذا  وه��ي  الح���ل)19(.  نحو 
هذا العدو ت�شوه �أهدافها، وي�صير توفير خلايا تكون 
النحل  �أبناء  �أه��داف كثير من  العدو من  لهذا  م���أوى 
وي�شيع  كلها،  النحل  مملكة  نظام  ويختل  الم�ضلل. 
والتج�س�س،  والتكتلات،  والتجمعات،  والقلق،  ال�سمر، 
ال�ساهرة  تلبث هذه النحلات  والو�شايات...، لكن ما 
�أن تطوف حول الجزيرة ليلًا، لترى على �ضوء القمر، 
التي  الأفاعي  وتلك  القواقع،  هذه  حقيقة  وتكت�شف 

ت�سكنها، و�أنها لي�ست من جن�س النحل!.
 وبكل الحذق الروائي جعل قمي�ص 
المقاتلة  النحلات  تحمل  ال��ذي  الخلد 
عَلَى  تعالى:{�سَلَمٌ  قوله  عليها  ورق��ة 
��زِي  نَْ كَ��ذَلِ��كَ  ��ا  �إِنَّ ٭  الْعَالَِيَن  فِ  نُ��وحٍ 
الْحُْ�سِنِيَن}، بعد �أن جعل معظم النحل 
يكت�شف حقيقة هذه الثعابين المغت�صبة، 
وافت�ضحت حيل الثعابين في قتل الكثير 
للتخل�ص  الأق��وي��اء  النحل  �أب��ن��اء  م��ن 
منها بكل و�سيلة. وبد�أت النحلات التي 
ارتدت قمي�ص الخلود ت�ستطيع مطاردة 

الثعابين �إلى جحورها.
في  وب��رع  دق��ة،  بكل  الخطوة  ه��ذه  الكاتب  ر�سم   
الان�سلال من موقف �إلى �آخر نحو هدف ر�سمه بعناية 
في خيال خ�صب، حفره في قلبه واقع مر، عا�شته تلكم 
النحلات في جزيرتها الغالية، بنَفَ�سٍ روائي متمر�س، 
�أرادها  التي  الأحداث  لِلَوْحة  �شاملة  ر�ؤية  وقدرة على 
ينمو  الأحيان  �أغلب  في  الحدث  وترك  لروايته،  مادة 
على �سجيته، ولولا ثوب الرمزية الذي �ألب�سه الرواية 
و�أن��ه  معي�ش.  واق���ع  ع��ن  يتحدث  �أن���ه  ال��ق��ارئ  لظن 
لوحة  ب�أ�سمائها، ولجعلها  الأ�شياء  ي�سمي  �أن  ي�ستطيع 

تاريخية حقيقية واقعية، لا ي�شك فيها عاقلان، ممن 
�أن  �أدبي راقٍ، مع  �أثبتها ب�أ�سلوب  عا�ش �أحداثها التي 
�أنها كانت موفقة  �إلا  الأ�سلوب،  رواء  الترجمة تذهب 
الترجمة،  �سَمْتُ  ظهر  وقلما  النحل(،  )مملكة  في 

وك�أنها �أُن�شئت بالعربية �أ�صلًا.
جعل  ت�ستيقظ(  )ال��ن��ح��ل  ع��ن��وان��ه  ف�صل  وفي   
ظُلِمُوا  مَا  بَعْدِ  مِن   ِ اللَّ فِ  هَاجَرُوا  ذِينَ  {وَالَّ تاجه: 
نْيَا حَ�سَنَةً وَلَأَجْرُ الْآخِرَةِ �أَكْبَُ لَوْ كَانُوا  هُمْ فِ الدُّ ئَنَّ لَنُبَوِّ
يتجه  النحل  كثير من  وبد�أ  )النحل: 41(،  يَعْلَمُونَ} 
الن�سل(، وكلمات  نحو التحرير، فخطة الملكة )�إكثار 
غفلتكن،  من  ب��ـِ)�أف��ق��ن  تو�صي  النحل  من  العجائز 

الأ�سياد  من  �صدورنا  على  يجثمون  الذين  �أولئك  �إن 
لي�ست  �أنها  النمل  و�أبلغن  ثعابين،  �إلا  لي�سوا  ال�ضخمة 
بنات  من  ولعلها  جيرانكن،  بل  الثعابين،  ن�سل  من 
من  بع�سلكن  تغذت  تقاليدها،  ن�سيت  لقد  جن�سكن، 

غير عمل، وخدمت الثعابين()20(.
�إلى  تحولت  فقد  الن�صيحة،  تقبل  لم  النمل  لكن 
�أن  دون  النحل،  ع�سل  على  تعي�ش  للثعابين،  خادمات 
الأ�صدقاء  النحل،...  تعذيب  في  �سوى  جهدًا،  تبذل 
طغيان  وزاد  الحقيقيين،  البلاد  �أ�صحاب  القدماء، 
حالة  زي��ادة  �إلى  �أدى  مما  النحل؛  تعذيب  في  النمل 
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والتحفز  الخلا�ص،  ط��رق  كل  في  والتفكير  الغليان، 
لتنفيذها.

غريبًا  ولي�س  الأف��اع��ي،  بني�  الخا�ل�ف  وين�شب   
ال�صراع بين �أجزاء مع�سكر الطغيان، حيث تح�سبهم 
وي�سود  ا،  بع�ضً بع�ضهم  ويقتل  �شتى،  وقلوبهم  جميعًا 
الحكم التع�سفي عند من بقي منهم في �سدة الحكم، 
والعناكب  النمل  ومن  المنافقين،  من  ي�ساعدهم  ومن 
نحلية  ملكة  تنمية  على  النحل  وحر�ص  وال��ع��ق��ارب، 
ا( في عمل تنفيذي لإكثار الن�سل، تطبيقًا  حقيقية )�سرًّ

الملكة  و�ضعتها  ال��ت��ي  للخطة 
و�ضعت  �أن  بعد  قتلوها،  التي 

ا يكفي ل�سنتين. بي�ضً
 و�صار �شعار النحل يعتمد 
ر  ثا�ل�ث���ة م����ب����ادئ: )���س��ن��ح��ذِّ
�أعدادنا،  �سن�ضاعف  النمل،  
الأوان(.  فوات  قبل  �سنهاجم 
و�أخ�����ذ ال�����ص��راع في ج��زي��رة 
ال��ن��ح��ل ����ص���ورًا ك���ثر�ي�ة، دار 
التحرر،  في  النحل  �أم��ل  ح��ول 
والرغبة البالغة المدى، ورف�ض 
والنمل،  وال��ع��ق��ارب  الثعابين 
دارت  ال��ت��ي  الخ�صومة  رغ��م 
عنها  نتج  وم��ا  الثعابين،  بني� 

دورًا في  ت�أخذ  لأنها لم  للنحل،  الا�ضطهاد  زيادة  من 
جعل  مما  الظلم،)21(.  فا�ستحقت  الأهلية،  الح��رب 
الملكة تفكر في ترك موقعها، لولا �أن �إحدى النحلات 
قبل  العليا  القيادات  في  تغيير  )لا  قالت:  العجائز 

التحرير(.
تتطور  التي  الأح���داث  مع  حثيثًا  كاتبنا  ويم�شي   
�إلى  وي�صل  ال��رم��زي،  الواقعي  ال��روائ��ي  المنطق  وف��ق 
خطة الخلا�ص المده�شة، والتي تو�ضح �أن الوعي الذي 

وعاملات  ملكات  و�صغارًا،  كبارًا  النحل  عند  انت�شر 
لمواجهة  خطة  ي�ضع  الج��م��ع  ه��ذا  جعل  وم��ق��اتال�ت، 
وتت�ضح  الأع����داء،...  مار�سها  التي  الظلم  �أن��واع  كل 
المعاني ال�شرعية في العبارات النا�صعة الدلالة، �آيات، 
و�أحاديث، و�أمثال، وحكم، وو�صايا...، فعلى ر�أ�س هذا 
مْلِ  النَّ وَادِ  عَلَى  �أَتَ��وْا  �إِذَا  {حَتَّى  تعالى:  قوله  الف�صل 
كُمْ  مْلُ ادْخُلُوا مَ�سَاكِنَكُمْ لَ يَحْطِمَنَّ لَةٌ يَا �أَيُّهَا النَّ قَالَتْ نَْ
�سُلَيْمَانُ وَجُنُودُهُ وَهُمْ لَ يَ�شْعُرُونَ} )النمل: 18(، و�شاع 
الوعي النحلي، واقتنع كل بدوره الذي حددته الخطة، 
الر�سول �صلى الله  بقول  و�أتى 
لما  مي�سر  )ك��ل  و���س��ل��م:  عليه 
خُلق ل��ه(...، وفي �إطار الحث 
بالمثل  �أت��ى  والج��د  العمل  على 
ومن  وج��د،  جدَّ  )من  القائل: 
الذي  والإيم��ان  ح�صد(،  زرع 
النحل  �أل�سنة  على  يظهر  ب��د�أ 
�صباح:  ك��ل  ير�ت�دد  ن�شيد  في 
)ه����ذا �أث����ر ق����درة الخ��ال��ق، 
ليحيينا(،  نحلة  �إلى  �أوح���ى 
بين  انت�شرت  التي  والقناعة 
عند  ال��ف��رح  )�أب���واب  النحل: 
الله  و�سيمح�ص  ك��ثري�ة،  الله 
ال��د�ؤوب��ة،  العاملة  مخلوقاته 
وال�ضياء()22(،  النور  �إلى  بيدها  ي�أخذ  ثمَّ  النافعة، 
لكن �صوت الوعي لا يكاد يُ�سمع، لأن الأفاعي �أف�سدت 
و�شرعت  النحل(،  )لغة  ا�سمها  بقي  و�إن  النحل،  لغة 
الأفاعي والعقارب بحروب نف�سية، و�إرهاب وقمع، لكل 
النمل  يفكر من  �أو من  النحل،  ن�شيطًا من  من تجده 
مداها،  الم��ط��اردات  وو�صلت  النحل،  ن�صائح  بقبول 
ووجدت النحلات الن�شيطة نف�سها مجبرة على الحياة 

ال�سرية، والاختفاء عن �أعين الأ�صحاب بَلْهَ الأعداء.
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�أُكُلَها، حيث  ت�ؤتي  النحل  الوعي بين  بد�أت ق�صة   
الت�ضامن والت�آخي بين كل النحلات، و�إدراك الأدوار، 
والاتفاق على قيادة موحدة، وو�ضع الخطط المحكمة، 
الح�شد  وب��د�أ  الذاتية،...  القدرات  على  تعتمد  التي 
يتكامل، وانطلقت الغارة الأولى على المحتلين، في يوم 
ومعهم ح�شد  الخونة،  على  وتق�ضي خلالها  منا�سب، 
كبير من الأع��داء، و�صارت كل نحلة مهي�أة لتكون في 
عداد الموتى دفاعًا عن الأمة والوطن، واندفعت تتلقى 
النحل  بال�د  جمال  عن  المعنوية،  التعبئة  في  ��ا  درو���سً
والوطن،  الأه��ل  حب  على  �صغارها  وتربي  ال�سليبة، 
في  وال�����ص��راع  التحالف  ل�صور  ال�����ض��روري  وال��وع��ي 
ترفع  يجعلها  �أن  كاتبنا  يَفُتْ  ولم  النحلية،...  الحياة 
�أيدي ال�ضراعة �إلى الله الخالق العظيم طوال الليل، 
وحتى ال�صباح تدعوه  - �سبحانه - �أن يعينها على �أن 

تحرر بلاد الحب.)23(
ع�شر:  الح��ادي  للف�صل  عنوانًا  الا�ستفهام  وج��اء 
الخطة،  وت�ستمر  النحل؟(...  مملكة  تحررت  )كيف 
وتح����دد م��ع��الم الخ���ارط���ة ال�����س��ي��ا���س��ي��ة، وع����رف كل 
موقعه، وموقع العدو الذي �سيهاجمه، وجاءت لحظة 
الانطلاق، وبد�أ الهجوم ال�شامل، وفي كل الاتجاهات: 
المتاحة،  الأ�سلحة  وبكل  وال��ع��ق��ارب،  الأف��اع��ي  على 

النحل  نف�سها، وعادت جموع  قتلت  العقارب  �إن  حتى 
المدببة:  ال�صخرة  على  الخلود  تكتب لحن  كالعناقيد 
النحل  عَ��فَ��تِ  ال��ي��وم  ه��ذا  وفي  الخ��ال��ق...(،  )با�سم 
ال�سلام: )لا  يو�سف عليه  بقول  النمل م�ست�شهدة  عن 

تثريب على النمل اليوم()24(.
ويختم الأديب )علي نار( روايته في الف�صل الثاني 
ع�شر بعنوان )حياة جديدة(، وي�سود الأمن والرخاء 
الحقيقي ربوع مملكة النحل...، وي�سوق تعليلًا طريفاً 
ظهور  لام�ست  النحل  �أق��دام  �أن  ذلك  الع�سل،  ل�سواد 
هذا  �أن  تبين  وق��د  التحرير،  ح��رب  �أث��ن��اء  الثعابين، 

الع�سل له فوائده، فهنيئًا لمن �أكل!.
 وجعل الأ�سطر الأخيرة كالتوقيعات: )و�أكلنا نحن 
بما  وا�ستمتعتم  الحلوة،  بالأحاديث  فتحدثنا  الع�سل، 
تحدثنا... �أدام الله البهجة في �أرواحكم، والطم�أنينة 
�إليكم()25(.  الكتاب هدية  وليكن هذا  قلوبكم...،  في 
وك�أنه و�ضع نف�سه �شرقي العواذر، لا له ولا عليه، �سوى 
ولي�أخذ  �أ�صحابها،  عن  الحكايات  هذه  بنقل  قام  �أنه 
�أو�صل  فقد  للت�أ�سي،  �أو  للت�سلي،  يروقه،  ما  منها  كل 
هذه  في  �سطرها  حتى  قلبه  في  عا�شت  التي  الر�سالة 
الرواية العالمية. و�صلى الله و�سلم على نبينا محمد بن 

عبد الله و�آله و�صحبه ومن والاه▪

ل��رواي��ة  ال��ث��ان��ي��ة  ال��ط��ب��ع��ة  ����ص���درت   )١(
نار،  علي  للأديب  النحل(،  )مملكة 
ت��رج��م��ة ك��م��ال �أح���م���د خ���وج���ه، من 
1423هـ/  بالريا�ض،  العبيكان  مكتبة 

2012م.
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خاطرة

•• رحلة ومباراة
ذات �أ�صيل خمي�سي في �سني مراهقتي المبكرة خرجت 

في رحلة برية �إلى منى �أو مزدلفة مع زملاء التحفيظ..
منى  المقد�سة:  للم�شاعر  المفتوحة  الف�ضاءات  كانت 
ومزدلفة وعرفات؛ تحت�ضن طفولتنا ورحلاتنا الترفيهية 
في  كبيرة  وجهودا  مبالغ  تكلف  تكن  لم  التي  الب�سيطة 
وبع�ض  التوت،  لع�صير  و�آخر  للماء،  ترم�س  الأيام:  تلك 
الت�سالي، وذبيحة، وفر�شات للجلو�س عليها، وتغدو رحلة 

مثالية لا ت�ضاهى..
ما كنا نحلم يومها با�ستئجار ا�ستراحات مريحة، توفر 

م�سابح معقمة، وملاعب مزروعة، وحجرات مكيفة..
�سجلت  بالكرة..  يتباريان  فريقين  �إلى  تقا�سمنا 
بحما�سة  �أهاجم  كنت  وفيما  لفريقي..  الأول  الهدف 
بكل  تهجّم علي زميل من فريق الخ�صم  الثاني  لت�سجيل 
قوته، وطرحني �أر�ضا.. �ألغى خطورتي على مرمى فريقه 
عن  قطعني  اليمنى،  رجلي  في  بك�سر  �أ�صابني  تماما.. 

المدر�سة والتحفيظ مدة �شهرين تقريبا..

••  بيئة صحراوية:
زاد  ما  بعد  النور  م�ست�شفى  �إلى  �أخذوني  ليلتها 
الك�سر ك�سورا ب�سبب التمريخ بالزيت فوقه بيد امر�أة 
تمار�س التدليك الزيتي في بيتها.. لا ت�سل عن حجم 
الألم الذي �أح�س�ست به، والهول الذي ا�ست�شعرته، وهي 
تتعلم حرفتها على رجلي المك�سورة.. قرر الأطباء في 
الم�ست�شفى بعد ر�ؤية ال�صور الإ�شعاعية تجبير رجلي، 
و�إقامتي في الم�ست�شفى مدة �أ�سبوع على الأقل.. جاءني 
�أخي الأكبر يودعني.. ربما لم يرق له �أن يترك �صبيا 
وحده في الم�ست�شفى بلا مرافق.. �أخرج لي من جيبه 
مبلغاً، وطبع على جبيني قبلة �صامتة ما ذقت مثلها 

حتى من �أمي ليلتئذ!
ن��شأت في بيئة �صحراوية جافة تبخل بالقبل على 
الأطفال تقريبا.. لا توزعها ذات اليمين وذات ال�شمال 
�أطفالنا.. لم يكونوا  يومئذ  اليوم نحن مع  كما نفعل 
تلقي  �إلى  الدائمة  الأطفال  بحاجة  تربوي  وعي  على 
كان  مبا�شر..  ح�سي  ب�شكل  العواطف  من  جرعات 

على جبيني قُبلة.. 
عمرها ٢٥ سنة!

�إبراهيم حافظ -  ال�سعودية
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الأمر كذلك في عائلتي على الأقل، وربما كانت هناك 
عوائل �أخرى تتمتع عاطفيا ببيئات ربيعية ماطرة!

•• أجيال بلا قُبل!
�س�ألت �أمي ذات مرة في بواكير �سنيّ ال�شباب:

- لماذا لا تقبلين �أحدا �أبدا؟
�أجابتني بهدوء بعد لحظة �صمت:

- لم �أتعود..
ثم �أ�ضافت وهي تذهب بعينيها بعيدا كمن يتخيل:

- �أمي لم تقبلني!
قلت لنف�سي: هل �أجد الإجابة نف�سها عند �أمها لو 

�س�ألتها ال�س�ؤال نف�سه؟
القراء من يرميني بالجحود  �أ�صادف هنا من بين  قد 
�إنها لم تكن تقبلني؛ ولكن  �أمي؛ لأني قلت:  والنكران لحق 
�إنها لم تكن تحبنا؟ لماذا  لحظة عزيزي القارئ! هل قلت: 
ي�صر بع�ض القراء على فهم معان لا يق�صدها الكتّاب ولا 
تخطر في بالهم؟ لطالما عانيت من قبل من ت�أويلات لما �أكتبه 

ومعان ي�صل �إليها القراء بذكائهم لم ترد في ذهني البتة!
••قبلات عسكري!

الحانية  للأبوة  ومثالية  جميلة  �صورة  �أن�سى  لا 
علقت بذهني منذ ال�سنة الأولى من حياتي المدر�سية، 
طفل  �صورة  والآخر:  الحين  بين  تراودني  ومازالت 
�سعيد يخرج طائرا من بوابة المدر�سة في نهاية اليوم 
الدرا�سي؛ ليرمي نف�سه بين ذراعي �أبيه الذي ي�ستقبله 

بقبلات حانية وهو يرتدي الزي الع�سكري!
كان حلم طفولتي �أن �أكون ع�سكريا في الم�ستقبل؛ 
و�إذن ف�أي �أبوة مثالية في نظري حظي بها ذلك الطفل 

الذي كان ينعم بقبلات حانية من �أبيه الع�سكري؟
الدافئة  قبلته  جبيني  �صفحة  على  �أخي  طبع 
ربع  بعد  جبيني  على  حلاوتها  �أجد  ومازلت  وم�ضى، 
قرن من الزمان م�ضى عليّ �أو �أكثر.. لم �أن�سها له.. لم 
�أ�ستطع.. ك�أنما طبعها على �صفحة الذاكرة بمداد من 

الحنان الأخوي ال�صادق الذي لا يقبل التقادم والبِلى 
رغم مرور الأيام وال�سنين..

•• صمود قُبلة!
هل �آن لذلك ال�صبي الم�صاب بك�سر في رجله �أن ي�شكر 

اليوم �صاحب القبلة من وراء خم�س وع�شرين �سنة؟ 
المواقف  الكثيُر من  ال�سنين  ربما مات خلال هذه 
والم�ؤلمة؛  ال�سارة  والم�شاعر  والأحا�سي�س  والذكريات 
من  وعا�شت  �صمدت  وحدها  ال�صادقة  القبلة  ولكن 
والعرفان لمن  ال�شكر  ت�ؤدي حق  �أن  اليوم  تريد  بينها، 
الداعية  الأكبر  �أخي  �إليها:  الحاجة  وقت  في  �أهداها 

الموفق محمد هارون؛ �صاحب القلب الحنون!

- �شكرا لك، وقبلة امتنان على ر�أ�سك!.. من ذلك 
مكة  النور في  �سريره بم�ست�شفى  على  الراقد  ال�صبي 

قبل خم�س وع�شرين �سنة!
•• ومضة

�أطفال  احتاجها  الحانيات  القبل  من  كم  ترى 
�إليها،  حاجتهم  �إلى  نفطن  لم  حولنا  من  محرومون 
من  نحرمهم  �أن  قبل  بركاتها  من  �أنف�سنا  فحرمنا 

حقهم فيها؟▪
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�شعر

�صــــــلىَ
َ
�أ بال�شوقِ  �إنّني  فمهـــــلاذروني  لومـــــــي  �آث���رتُم  و�إن 

 ولن يجدي وقد �أدمنتُ عــذلا�سيُغري مغرماً بالحـــــبِّ عذلٌ

المعــــــاني �أذك��رُه  حيَن  تُتـــــلـى�ستغرق  ولاآي��اتُ  ال�شوقِ  ببحر 

تخلّـــــىوتذهَلُ مُر�ضعاتُ ال�شعرِ عندي عنــــــه  غريقةَ وجدها 

 وتلقي البيتَ فوق ال�سطر طفلاوترمي ذات حَملٍ بع�ض حِملي

 لتغزلَ من �ضياه ال�شعرَ غــزْلاتهدهدُ جفـــــنَ �أوراقي لاأماني

 وتفطـــــم طفــــلها وتردُّ حُبلى محمّلةٌ بطفلِ ال�شــــوقِ روحي

رب��ي��عٌ ده  يجــــــدُّ �إذ  ــــلاوتفــــــرحُ  فيزهرُ حُلمُها وتطيبُ و�صْ

بوحٍ بع�ضُ  ال�سحابـةِ  ثغر  ت�سيُر بدربها في ال�صيف ك�سلىوفي 

ت����أذى �إن  ب�أمــــــــر  ُ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه  ظِلا�أراف��ق��ـ الحــــرَّ  �أردَّ  كـــــي  و�أخ��ل��عُ 

 و�إنّ قد زرعتُ الدمـــــعَ نخلايحَنُّ الجذعُ من �شــــوقٍ فيبكي

 وعنقودُ ا�شتياقي قــــــد تـــــدلّيمزقني الحنيُن جوىً و�صـبراً

ن�شــــــوى و�أهيمُ  غ�صونه  ف�أحلى�أه��زّ  �أحـــلـى  ثمــــــــاره  �أذوقُ   

طـــلّ��سأر�شفُ من هداهُ الحبّ �شهداً لاأ�شعــــــارِ  ت�ساقيناه في   

�ضلـــوع في  تغلغلَ  �إذ  وكهـــلاك��زم��زمَ  عا�شــــــقٌ طفلا  فينعَمُ 

بنـــور مزرك�شـــــــةٌ   بخيـــــــطٍ من �ضـــياء لي�س �إلاوب��ردتُ��ن��ا 

���

تراني فمـــــا  الحبيبُ  ذُك��ر  طـــــيق ت�صبرا وال�صبُر �أولى �إذا 
ُ
 �أ

احتـــــــــراقٌ تقلبه  في  تقلّىوجنبي  جمر  علـــــى  كع�صـــفور   

 كثلج في مياه ال�شمـــــــ�س حُلّو�إح�سا�سي بما حولي تلا�شــى

ء
يا

ض
ن 

م
ة

د
بر

نارت ح�سن ال�شيخ - تركيا
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 يردُّ ب�صيرتي والحزنُ يُجـــــلى فلا ال�صدّيقُ يهدينـــي قمي�صاً

ع�صاه لي  فيلقــي  مو�سى   لتلقفَ �إن رميتُ القولَ قـــــولاولا 

�إنّ الـــــدارَ  عرفتُ  قد   ن�سيت لذكرهـم بيتـــــــاً و�أهلاولأي���اً 

�إنّ الله  ر�ســـــــــولَ  ي��ا  وفلّحبيبي  ريحانـــــاً  الح��بَّ  زرع��تُ   

يَ��عِاّل�رحيقاً من ك�ؤو�س ال�شـــعـــــــر يهدى  لم  �إن  ظ��ام��ئٌ  مَ  تنــــــــــدَّ

وعلّهجرتُ ال�صحبَ في يوم اغترابي ع�سى  �صاحبَيَّ  و�أم�سى 

�أملا�أفت�شُ في خفايا الروح عنـــــــــي ول��ن  تعبـــتُ  �إن  و�أب��ح��ثُ 

�إلى �أمِّ القرى وتخُـــــبُّ جذلى وبو�صلتي -�إذا مـــــا تهتُ- روحي

فيبــــــلىحملتُ على كفوف العمر عمراً بتوبــــــــاتٍ  ���ع���ه  �أرقِّ

الليالـــــي �أحبـــــــالِ  فوق  قمي�صاً بان�سكـــــابِ الدمعِ بُلّ:�أعلِّق 

تـــــــــولَّ �سي�شفع �سيدُ الثقليـــــــــن يــوماً جمــــــعٌ  �إذا  لأم��ت��ه 

�أعلى وقد نادى �إذا ما قيلَ نف�ســــي:  
ُ
والله �أمّ��ت��ي،  �إلـــــهــــــي   

كنوزاً و�ضعوا  حِ��ج��ره  في   و�ضوءَ ال�شم�س والقمرَ المطلّفلو 

تخلَّىتخلَّى عن بريق لي�س يبقــــــى دعوته  ه��مِّ  عن  ومـــــــا   

تهـــــــــدى للكون  ربنا  نهلافرحمةُ  التوحيدَ  ننــــــهـــلُ  كنبعٍ   

بخِ�صـب محملـــــــةٍ   وت�سقي بات�صــــال الخيِر محلاوغ��ي��م��اتٍ 

غباراً كواهــــــلنا  عن  وحلالننفُ�ض  �صرن  عظـاماً  و�أوزاراً   

قلــــــب وعقل اللُّبَّيْ, عن  ف�ضلىعن  وتظـــــــــلُّ  �أمة  فت�سمو   

�صــلّى!فما �أ�شقــــــــاك يا منْ لا ت�صلي الله  عليــــــه  رجلٍ  على 
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محاسن الحنين إلى الوطن
�إبراهيم بن محمد البيهقي

الهوام�ش:

320ه��ـ(،   نحو:  )المتوفى  البيهقي،  محمد  بن  �إبراهيم  ت�أليف  والم�ساوئ،  المحا�سن  كتاب  )٭(  

)234/1-235(، مطابع ال�سعادة، القاهرة، 1325هـ - 1906م، ن�سخة )بي دي �إف( �إلكترونية. 

لم نجد لهذا الحديث �أ�صلًا. )التحرير(. 	)1(

)�(

ا كَتَبْنَا عَلَيْهِمْ �أَنِ اقْتُلُوا �أَنفُ�سَكُمْ �أَوِ اخْرُجُوا  قال الله تبارك وتعالى: {وَلَوْ �أَنَّ
ذكره  جل  فقرن  الن�ساء:66(،  )�سورة  نْهُمْ}  مِّ قَلِيلٌ  �إِلَّ  فَعَلُوهُ  ا  مَّ دِيَارِكُم  مِن 
 ِ الجلاء عن الوطن بالقتل، وقال جل وتعالى: {وَمَا لَنَا �أَلَّ نُقَاتِلَ فِ �سَبِيلِ اللَّ
ث�أراً  القتال  فجعل   ،)246 البقرة:  )�سورة  بْنَائِنَا}  وَ�أَ دِيَارِنَا  مِن  �أُخْرِجْنَا  وَقَدْ 

للجلاء. 
وقال النبي، �صلى الله عليه و�سلم: الخروج عن الوطن عقوبة)1(. 

وقال عمر بن الخطاب، ر�ضي الله عنه: لولا حب الوطن لخرب بلد ال�سوء.
وكان يقال: بحب الأوطان عمرت البلدان.

ح الأر�ض الجدبة ببلل  ح العليل بن�سيم �أر�ضه، كما تتروَّ وقال جالينو�س: يتروَّ
المطر.

وقال بقراط: يداوى كل عليل بعقاقير �أر�ضه، ف�إن الطبيعة تنزع �إلى غذائها.
ومما ي�ؤكد ذلك قول �أعرابي وقد مر�ض بالح�ضرة فقال له قائل: ما ت�شتهي؟ 

قال: مح�ضاً رويّاً، و�ضبّاً م�شويّاً.
وحدث عن بع�ض بني ها�شم قال: قلت لأعرابي: من �أين �أقبلت؟ قال: من 
هذه البادية! قلت: و�أين ت�سكن منها؟ فقال: م�ساقط الحمى حمى �ضرية، لعَمْرُ 
الله ما نريد بها بدلًا، ولا نبغي عنها حولًا، نفحتها العذاوات، وحفّتها الفلوات، 
ر جنابها، ولا يملولح ما�ؤها، لي�س بها �أذىً ولا قذىً  فلا يعلولج ترابها، ولا يتمعَّ

ولا موم، فنحن فيها ب�أرفه عي�ش، و�أنعم معي�شة، و�أرغد نعمة. 
وقيل لأعرابي: كيف ت�صنع بالبادية �إذا انت�صف النهار وانتعل كل �شيء ظله؟ 
فقال: وهل العي�ش �إلا ذاك؟ يم�شي �أحدنا ميلًا فيرف�ضُّ عرقاً ك�أنه الجمان، ثم 
الرياح من كل جانب فك�أنه في  ويلقي عليها ك�ساءهُ وتقبل عليه  ين�صب ع�صاه 

�إيوان ك�سرى)٭(.
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م�صطفى عكرمة - �سورية

رغيفٌ 
وفلّة

نَ��وْح��ي جائعًا ����اهُ  �أمَّ ي��ا  جوعي�أ���ض��ن��اكِ  ئُ  يُ��ه��دِّ �شيئًا  لي  ف��رج��وتِ 
����هُ، و�أبُ������لَّ������هُ ب��دم��وع��يو�أع�����زُّ م��ا ن��رج��و رغ��ي��فٌ ي��اب�����سٌ لأ�����ض����مَّ

٭ ٭ ٭ 
ه��ي��ه��اتَ ي��ح��لُ��مُ ذاه����بٌ ب��رج��وعِ!ال�سيُر ــ �أنّى �سرْتِ ــ ينــذرُ من م�شى
تراهمُ غاةِ  الطُّ ظلمِ  من  ا�سُ  م���ا ب�ي�نَ م���ذب���وحٍ، وب�ي�ن ���ص��ري��عِوالنَّ
حياتِهم ��شؤونَ  �أن�ساهم  وزروعِالق�صفُ  ل���ت���ج���ارةٍ،  ي����أب���ه���ـ���وا  لم 
ه��الَ��هُ ق��ل��بٍ  ك��لَّ  ي�سكنُ  ع��بُ  م��ن تقطيعِوال��رُّ الأح���ي���اءِ  م��ا ح��لَّ في 
انتهى ق��د  عليه  ووا�أ���س��ف��ي  ومريعِو�أب���ي  عا�صفٍ،  ق�صفٍ  بجحيم 
م��ف��ج��وعِ!وعلى �أخي المغدورِ كمْ عا�شَ الأ�سى �أبٍ  ت��ف��دي��ه روح���ي م��ن 
و�إث������رَه ال���ت���رابَ  واراهُ  دم��وع��يب��ي��دي��ه  ف��ا���س��ت��ب��احَ  ي  ج���دِّ واراه 
وع��ج��ي��بُ م��ا ع��ان��ي��تِ م��ن ت��روي��عِوالج�����وعُ �آلم���ن���ي، وه�����دّكِ ف��ق��رُن��ا
تُطْعَمي لم  حرقةٍ  لهفى  ي��وم�ينِ غ�ي�رَ ���ض��ري��عِوخرجتِ  م��ن  �أمُّ  ي��ا 
ومخ��اط��رٌ ري��ب��ةٌ  �سعيَكِ  تُ��ثْ��نِ  و�إِخ����الُ خ��ط��وَكِ ك��انَ ج��دَّ �سريعِلم 
�سابقٌ �سعيِكِ  �أم��امَ  غيفِ  الرَّ بالم�سموعِظِلُّ  لي�سَ  ن��دائ��كِ  و���ص��دى 
جوعِنا ةَ  �ضحيَّ ��ي  �أمِّ يا  دٍ م��ن جوعيوق�ضيتِ  ��بَّ �أل����فُ تم����رُّ ل��ي�����شُ

بعدَها ح��ي��ات��ي  معنى  م��ا  ������اهُ  ر�ضيعِ�أُمَّ و�أل���فِ  لأخ���ي،  �أَثُ���رْ  لْم  �إنْ 
�ساكنٌ ج��ف��وني  في  طيفكِ  �����اهُ  يُذكي دمي في �صحوتي وهجوعي�أُمَّ
�أيقظَتْ الحبيبةُ  ب�سمتُكِ  ����اهُ  �أم���ل��اً نم�����اهُ بم���ا يُ����عِ����زُّ ولُ���وع���ي�أُمَّ
تجميعِ�أم���ل���اً غ�����دا ح����ري����ةً ثُ����رن����ا ل��ه��ا م��ن  للكُفرِ  م��ا  نخ�شَ  لْم 
تْ لها الأحرارُ لا تخ�شى الرّدى جُموعِهبَّ �إث��ر  �إل��ي��هِ  الج��م��وعُ  تم�ضي 
لنيلِها الأب����اةِ  م��ن  النَّجيعُ  نجيعِ!���س��الَ  ب�سكبِ  تُ�شْرى  بها  �أك���رمْ 
ةً يُ��ن��ب��تُ عِ���زَّ ��ه��داءِ  رب���وعِف����إذا دمُ ال�����شُّ خ�ي�رُ  ��امِ  ال�����شَّ رب����وعُ  و�إذا 
بٌ ي���زه���و تم�����اوجُ�����هُ ب���ك���لِّ ب���دي���عِو�إذا جديبُ الأر�ضِ حقلٌ مخ�صِ
ها تْ عزَّ ورب���ي���عُ �أر����ض���ي ع����ادَ خ�ي�رَ رب��ي��عِ�أغ��ن��تْ ب�لادي ف��ا���س�تردَّ
ج��وعِ!م���ن ك����لِّ ���س��ن��ب��ل��ةٍ �أت������تْ �آلافُ���ه���ا م��ن  بعدَها  ن�شكو  هيهاتَ 
ةٌ خُ�����ش��وعِف�������إذا ل��ت��ك��ب�رِي المُ��ه��ي��م��نِ ه����زَّ ب��ك��لِّ  نُها  يح�ضُ وال���ك���ونُ 

�أ�شرقتْ قد  التي  ب�سمتُكِ  �أمُّ  �ضلوعييا  خ���بّ����أتْ���ه  رب��ي��ع��اً  ك���ان���تْ 
فلَّةً ق�ب�ركِ  ف���وقَ  �أزرعُ  �شفيعيف��هُ��رِعْ��تُ  لقيتِ  لِ��ا  ت��ك��ونُ  فع�سى 
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وامتلاكه  ال�شاعر  ف�صاحة  ع��ن  المجموعة  وتنبئ 
نه منه. ولن تقف في ق�صائده  نا�صية التراث اللغوي وتمكُّ
ولا  والقوافي،  المعاني  في  النف�س  به  ت�أن�س  لا  تكلُّف  على 

غرابة فقد عرفنا حيدراً �شاعراً مطبوعاً موهوباً. 
عمر  رثاء  في  ال�شعر()2(  )م���أتم  ق�صيدته  تبو�أت 
حاز  �صاحبها  �أن  و�أح�س�ست   ، ل��ديَّ منزلة  ري�شة  �أبي 

كثيراً من خيوط الفن الذي يمنحك ف�ضاء رحباً من 
متعة التذوق وروعة الإبداع. ويبدو لي �أن ثمة �أ�سباباً 
جعلته يحتفي ب�شاعره على نحو يتجاوز حدود الموهبة 
الفريدة التي كانت لأبي ري�شة، �إلى عوامل �أ�ضيفت �إلى 
الف�صحى،  ون�صرة  الأمة،  عن  الدفاع  منها  الموهبة، 
الغدير  و�شعور  ري�شة،  �أبو  بها  التي تميز  وال�شخ�صية 

الشاعر الدكتور حيدر الغدير 
ومجموعة »عادت لنا الخنساء«..
قصيدة »مأتم الشعر« نموذجاً

ق مــجــمــوعــة شــعــريــة  قــضــيــت وقـــتـــا مـــاتـــعـــا في تَـــــــــــذَوُّ
الخــنــســاء)1(،  لنا  )عـــادت  بعنوان  الغدير  حيدر  للدكتور 
أمته  بقضايا  الشاعر  الــتــزام  عــن  المجموعة  ــرت  عــبَّ وقــد 
الـــتـــي عــــاش حــيــاتــه يـــذكـــر آمـــالـــهـــا وآلامــــهــــا، ويــســتــجــلــي 
تاريخها السالف مقتبساً منه ما فيه من عِبرة واستذكار، 
كما تشير المجموعة إلى بعض الأحــداث التي عاصرها، 
بالإضافة إلى مداعباته لإخوانه، وقد عُرف عنه الوفاء 

ده لهم.  بهم وتفقُّ

 - �سورية
)٭(

د.�أحمد الخراط
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ثمة  فهل  و�أني�سها،  فار�سها  فقدت  قد  الف�صحى  �أن 
يكن  لم  حيدراً  ف�إن  هنا  ومن  مقعده؟  �أ  يتبوَّ �أحد  من 
يت�أمل  كان  و�إنم��ا  فح�سب،  رحلت  التي  الموهبة  يرثي 
ما  ال�شعري  الفن  ف�ضاء  في  ترجمت  مديدة  قامة  في 
يعتقده حيدر من قيم والتزام. ومن هذا الواقع الذي 
نفذ �إلى �شغاف ف�ؤاده �أح�س حيدر �أن �أبا ري�شة موهوب 
�سوف  قادم  بتحول  تب�شر  كبرى  ملحمة  ب�شعره  �صاغ 
ي�شمل الأمة كلها، وينتهي بها �إلى الن�صر على البغي 

و�أعوانه:
ال���ع���روب���ة والإ�����س��ل�ام ملحمة  غ���د 

ب��ال��ن�����ص��ر زاح���ف���ة وال��ب��غ��ي مندحر

�أبي ري�شة خدمة لق�ضايا  لقد لم�س حيدر في حروف 
الأمة، �إذ كان يواجه المخاطر في �سبيلها: 

منيتـه ك���ان���ت  �إن  الم�����رء  ع��ل��ى  وم����ا 

وينتظر  ي��رج��وه��ا  فهــــــــو  �آم���ال���ه 

يطلبـه انفـــــــــك  م��ا  غ��اي��ت��ه  الح���ق 

والظفـــــــر المـــــوت  الح�سنيان  هتافه 

�أ���ض�لاع��ه الإيم�����ان يحر�سه وم���لء 

والم�ؤمنون ومن باعوا ومن �صبروا

وكان الفقيد يعتدُّ بالقر�آن الذي كان �سبباً في ن�ش�أة 
الحقد عند الخ�صوم:

 على الكتاب الذي ترنو القرون له

ال�سور ليلها  دي��اج��ي  �أ���ض��اءت  وق��د 

�أمنيــــــــة  خاب الحقود وخابت منه 

وينتحـــــر  �ضلوا  من  ينحر  والحقد 

كما كان مدافعاً �صلباً عن جناب الف�صحى، وم�ضى 
يحميها من �أذى العابثين: 

ب��اغٍ، يمزّقه   حميت ف�صحاك من 
ي��ذر ومـــا  يبقي  ف��م��ا  عليها  ح��ق��د   

��ن��ت��ه��ا ع��ن خ�����ؤون في جوانحه  و���صُ

والقذر  والبغ�ضاء  ال�سخائم  تغلي 

لقد قر�أ �أبو معاذ في كثير من ق�صائد �أبي ري�شة ما 
هو ماثل في ذاته من التزام بالأمة �أحزانها و�آمالها، 
الفن  �إلى  بالإ�ضافة  الكامنة,  بالم�شاعر  بوح  هو  وما 
الأ�صيل المترامي الأطراف الذي كان ي�صوغه الفقيد، 
فلي�س  ع��اب��راً،  �أم��راً  لي�س  به  �إعجابه  ك��ان  هنا  وم��ن 
غريباً �أنه اختاره ليكون مو�ضوعاً لأطروحته في ر�سالة 
الدكتوراه من جامعة عين �شم�س، بعد �أن خَبِ �شعره، 

يترنم  حيدر  وظ��ل  ال�شغاف،  �إلى  معه  تفاعله  ونفذ 
نه في  ب�أ�شعار عمر �إلى �أن لقي الأخير ربه، فنه�ض ي�ؤبِّ

ها من عيون ال�شعر الحديث. ق�صيدة �أعدُّ
بالمقومات  العميق  �إعجابه  ترجمت  �أنها  �صحيح 
عن  �صادق  تعبير  �أنها  بيدَ  ري�شة،  �أب��ي  لدى  الفنية 
�شافع  �أبو  ثوى  �أن  بعد  الم�أتم الحزين،  ت�أثره في هذا 
ورحل �إلى ربه. وفي تقدير حيدر �أن �أبا ري�شة �أ�سهم 
في توجيه �أمته نحو النهو�ض من �سباتها، وتب�صيرها 
�أن  في  ي�أمل  وه��و  حولها،  من  الج�سام  بالمحدقات 
تتخذ �أ�سباب العدّة ما ا�ستطاعت من قوة ومن رباط 

الخيل: 

د. حيدر الغدير
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موعـــــــــدنــا الفجــر  �شافع  �أبا  عفواً 

وال�شعر والن�صر والرايات وال�ــــــــــشرر

عا�صفـــــة والتكبير  ت�صهل  والخيل 

على البغاة وملء ال�ساح من �صبروا

مهجته ال�سيف  مثل  �أروع  ك��ل  م��ن 

ي�أتزر بالعــــــــــــــــــزم  قلبهـــــــــا  وحـــــــــرة 

ول�سنا بعيدين عن المقولة التي تعدّ ال�شعر لبنة من 
لبنات الم�ؤرخ �أو الناقد الذي �صح عزمه على ا�ستهداف 

مرحلة من مراحل الزمن لي�صوغ معالمها ب�إحكام، �أو 
يت�أمل في ديوان �شاعر لي�ستجلي حياته ودوره. 

هذه  في  ت�سهم  �أي��دي��ن��ا  ب�ني  ال��ت��ي  الق�صيدة  وه���ذه 
دع��اة  ب�ني  الخ�����ص��ام  فيها  اح��ت��دم  لحقبة  ال�����ص��ي��اغ��ة 
الف�صحى ودعاة الان�سلاخ عنها، فتتحدث عن ثبات �أبي 
ولي�س غريباً  الف�صحى.  التي جابهت  الرياح  �أمام  ري�شة 
�أن ننطلق من هذه الق�صيدة لنر�صد �شخ�صية �أبي ري�شة 
فهو رحّالة في ف�ضاء ف�سيح بين الدول والمنا�صب المتعددة: 

ون��ف�����س��ك ال��ق��م��ة ال�����ش��م��اء ب��اذخ��ة

ق��ط في ترحالك الخ��ور �شانها  م��ا   

وه���و ث��اب��ت في ق���ول الح���ق، لا ي��ه��اب الأخ��ط��اء 
والمنايا: 

لخالقــــــــــــــــه �إلا  ه��ام��ة  ح��ن��ى  ف��م��ا 

الخطــــــــــر طوفانه  في  يزلزله  ولم 

والح����ر ي��ل��ق��ى الم��ن��اي��ا وه���و مقتحم

ال�شجر  �أقدامها  وه��ي على   تم��وت 

خَبَِ حيدر كل ما نظمه �أبو ري�شة في ال�سراء وال�ضراء 
�أو يكاد يبلغ ذلك، فتراه يقطف من ريا�ض ديوانه بع�ض 
في  يقول  ري�شة  ف�أبو  مرثيته،  �إلى  بها  ليدفع  �أزاه�ي�ره 

ق�صيدته الم�شهورة: 
ي���ا ع���رو����س الم��ج��د ت��ي��ه��ي وا���س��ح��ب��ي

 في م��غ��ان��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ك ذي�����ول ال�����ش��ه��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ب

فيردد حيدر: 
ب�سيده تيّــــــــاه  ال�شعـــــــر  وم��وك��ب 

والمبدعون ومن غابوا ومن ح�ضروا

في�ستذكرها  )الن�سر(  عنوانها  ق�صيدة  وللفقيد 
�شاعرنا ويقول: 

�شامخةً الن�سر  وك��ن��ت  الإب����اء  كنت 

ائتمروا قد  و�أعاديـــــــــــــــــه  راياتـــــــه 

م�أتمي(  في  )غنيت  بعنوان  �شعرية  مجموعة  ول��ه 
في�شير �إليها حيدر بقوله:

بم�أتمها �شعــــــــــــرا  غنيتها  و�أن����ت 

تحت�ضر وه��ي  تغني  الطيور  بع�ض 

ال�سالف.  اللغوي  للتراث  مدمن  ق��ارئ  معاذ  و�أب��و 
ويظهر �أثر هذه القراءة المديدة في كلمات ق�صيدة )م�أتم 
و�أبياتها  �أو دخيلة،  مُوَلّدة  ال�شعر(، فلا ترى فيها لفظة 

م�صداق �شاهد على ذلك:
لها الخ��ل��ود  �سفــــــر  في  �أن���ت  وغ���رة 

ن�ضر بال�سنا  ووج���ه  الم��ج��لِّ��ي  �سبق 

عمر �أبو ري�شة
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والمجلِّي في اللغة: هو الفر�س ي�سبق في الحلبة. وها 
هم القوم يلهجون بذكر المبدع الَمرْثي:

قهم مجـــــد ظفرت به قالوا و�صدَّ

ق الُخبْــــرُ ما قالوه والَخبَــــــرُ دَّ و�صَ

والُخبْ في اللغة: العِلم.
العالية،  اللغة  م�صادر  في  ي��ذوب  �شاعرنا  ويكاد 
وك�أني به مُوَكّل بف�ضائها ليذرعه، وفي )م�أتم ال�شعر( 
الكتاب  م��ن  يقتب�س  فكان  غ��زي��رة  قر�آنية  ب�صمات 

المعجز. يقول عن �شاعره:
وغ����رة �أن����ت في ���س��ف��ر الخ��ل��ود لها

ن�ضر بال�سنا  ووج��ه  المجلِّي  �سبق   

يَوْمَئِذٍ  تعالى:{وُجُوهٌ  قوله  من  التعبير  في�ستقي 
رَةٌ} )القيامة ٢٣(, ويقول: نَا�ضِ

يطلبــــــــه انفك  ما  غايتــــــه  الحق 

الموت والظفــــر  هتافه الح�سنيان 

�إِلَّ  بِنَا  ونَ  تَرَبَّ�صُ {هَ��لْ  تعالى:  قوله  في�ستوحي 
�أعداء  عن  ويقول   ,)٥٢ })التوبة  �سْنَيَيِْ الُْ �إِحْ��دَى 

الف�صحى:
نفر من  ال�ضاد  الكارهين  وتغلب 

و�إن جهروا �أخفوا  و�إن  العدو  هم 

وقال تعالى: {هُمُ الْعَدُوُّ فَاحْذَرْهُمْ})المنافقون ٤(.
وَزَرَ}  {لَ  الآي��ة  في  كما  الم�ؤمنين  غير  ك��ان  و�إذا 
كما  ري�شة  �أبي  الم�ؤمنين عند  ف�إن  لهم)القيامة ١١(؛ 

يقول حيدر:
مخاوفــــه م��ن  ج��ب��ان  ك��ل  يم���وت 

وَزَرُ �إيمانـــــهم  ل��ه��م  والم����ؤم���ن���ون 

�صلى  قوله  في  ال�شريف  الحديث  من  يقتب�س  كما 
فيتحدث  ل�سحرا(،  البيان  من  )�إن  و�سلم:  عليه  الله 

عن �شاعره بقوله:
ديدنـــــــه والإب������داع  ال�����س��ح��ر  ب��ي��ان��ه 

الغـــــرر �آي���ه  ه���ذي  ب�سمعك  �أ���ص��خ   

والت�أثر ب�شعراء العربية وارد في الق�صيدة، فقد �أفاد 
من قول الحما�سي:

ف��راخ��اً �أكثرهــــا  الطيـــــــر  ب��غ��اث   

نـــــــزور م��ق�لات  ال�صقـــــــــــر  و�أم 

فيقول عن موهبة �أبي ري�شة:
فما ال�سماك  ف��وق  �أمج����اده  رف��ع��ت 

ب��غ��اث ال�شعر وال��ه��ذر �إل��ي��ه��ا  ي��رق��ى 

ويفيد من قول الحما�سي الآخر:
��ق��ت ع�����ش��ي��ة ق�����ام ال���ن���ائ���ح���ات و���شُ��قِّ

وخـــــــدود م�أتـــــم  ب���أي��دي  ج��ي��وب   

فيقول:
�أن������ا ال�������وفيُّ ل���ه���ا �أب����ك����ي لم���أتم��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه��ا

والكدر الأح���زان  �أجفـــــــاني  فملء 
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ويقطف من ق�صيدة الفرزدق في زين العابدين:
عَ��بِ��قٌ رِيحُــــــــــــــهُ  خَيْــــــزُرَانٌ  بِ��كَ��فّ��هِ 

�شممُ عِ��رْن��ي��ن��ه  في  �أروع  ك���فٍّ  م���ن   

فيقول: 
مهجته ال�سيف  مثل  �أروع  ك��ل  م��ن 

ي�أتـــــــــزر بالعـــــــزم  قلبها  وحـــــــــــــــــرةٍ   

الرائعة  ه��ذه  عمق  �إلى  ن��دل��ف  �أن  �أردن����ا  و�إذا 
�أبدع  التي  الفنية  المرتكزات  من  العديد  نظرنا  يلفت 
الإم��ام عبد  �أف��اد حيدر من ثمرات  فيها حيدر، فقد 
من  الفعلية  الجملة  عما تمنحه  الذي تحدث  القاهر 

الا�سمية  �أن الجملة  التجدد والحدوث، في حين  �آفاق 
تمنح الثبوت وال��دوام، ونلم�س �صدى هذا الفرق بين 

الجملتين في �شعر �أبي معاذ، حين يقول عن فقيده:
كالحة وه���ي  الم��ن��اي��ا  ���ش��ع��اب  يغ�شى 

 ي�سعى �إليـــــــها وي�لاصها وي�صطبر

ف�شعاب المنايا مغلِّفة نف�سها بعباءة الموت الثابتة، 
�أما  الثبوت،  �صيغة  على  منها  الح��ال  جملة  فجاءت 
لأنه  وي�صطبر،  وي�صلى  نحوها  ي�سعى  فهو  ري�شة  �أبو 

التعبير  ينا�سبه  نافذة، وهذا  طوال حياته ذو عزيمة 
بالم�ضارع، يقول حيدر:

منيته ك���ان���ت  �إن  الح����ر  ع��ل��ى  وم����ا 

وينتظر يرجوهـــــــــــا  فهو  �آمالــــــه 

ويقول في مهيع الثبوت:
�شامخة الن�سر  وك��ن��ت  الإب����اء  ك��ن��ت 

ائتمروا ق��د  و�أعاديـــــــــــــه  راياتــــــه 

فراياته خفاقة دوماً. و�إن مبايعة من يذود عن الأمة 
وف�صحاها لي�س هو الفار�س فح�سب، و�إنما �سيف الفار�س 

له م�شاركة في هذه البيعة: 
راب��ح��ة لله  بيعـــــــــــــة  و�سيفــــــــــــه   

القدر ال��ردى  �أ���ش��داق  وح�صنه بين 

في�ضيف حيدر �شحنة جديدة لهذه البيعة، في�صوغها 
بم�صدر المرة الثابت.

الجناح  ذوات  بال�صور  الم�أتمية  الق�صيدة  وتزدحم 
الخفّاق وتتلاحق، وما �أكثر �أن نمر بالت�شبيه البليغ الذي 
يداك  تتقرّاها  حتى  ارتيابك  فيها  يغتلي  خواطرك  يدع 

بلم�س!. �إنه يم�سك بيدك لتعي�ش هذه ال�صور:
و���ش��ع��رك ال�����ش��ع��ر �أط���ي���اف مجنحة

وال���درر  والأبكـــــار  ال��ع��رائ�����س،  ه��ن 

باذخــــــــة ال�����ش��م��اء  ال��ق��م��ة  ونف�سك 

ت��رح��ال��ك الخ��ور م��ا �شانها ق��ط في 

من�شده ال�ــــــــــصداح  بلبله  وك��ن��ت 

�أث��ر ���ش��دوه  م��ن  رابيــــــــــــــــــــة  ك��ل  في 

ويم�ضي بك تجاه الا�ستعارة المكنية:
ول����هٍ في  ال���ن���ا����س  ق�����ال  ت���رنم���ت  �إذا 

عمــــــــــر �ــــــشدوه  في  ي�سكرنا  اليوم 

مهجته ال�سيف  مثل  �أروع  ك��ل  م��ن 

ي�أتزر بالعــــــــــــزم  قلبها  وحــــــــــــرةٍ 

�أمنيــــــة منه  وخابت  الحقود  خ��اب 

وينتحر �ضلوا  م��ن  ينحر  والح��ق��د 
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زفّته للمجد والدنيـــــا تباركـــــــــــــــــــها

والب�صر وال�سمع  العلا  ومهرجان 

من  طبق  على  الت�صريحية  الا�ستعارة  تتذوق  ويجعلك 
ذهب:

فما ال�سمـــــــــاك  ف��وق  �أمج���اده  رفعت 

والهــــــــذر ال�شعـــر  بغاث  �إليها  يرقى 

ب����اق ع��ل��ى ال���ده���ر لا ي��خ��ب��و ل���ه وه��ج

�ســــــمر ليله  ح��وا���ش��ي  ع��ن  يغب  ولم 

ملحمـــــــــــة الزهر  بالقــــــــــوافي  غنيته 

ط��اب��ت وج���اءت ع��رو���س��اً وه��ي تفتخر

وذكر النحاة لـ)�أل( التعريف معنى الكمال في ال�صفة، 
ويبدو �أن حيدراً مولع بالاعتداد بهذا المعنى في مقام �شاعره؛ 

لأن تقديره له ا�ستقر في ف�ؤاده ف�صار فيه قامة علياء:
ك��ن��ت الإب������اء، وك��ن��ت ال��ن�����س��ر �شامخة

ائتمروا قد  و�أعاديـــــــــــــــــه  راياتــــــــــــــــــــــه 

طربت �إذا  والف�صحى  الأ�صالة،  �أن��ت 

ت�ستــــــــــــعر الثر  بالبيـــان  وجـــــــــــــــــذوة 

فار�ســــــــــــه ال�شعر  �أم�ري  الأم�ري،  هذا 

ال���ذي �ضفروا ال��ت��اج  ق��ل��ده في عر�سه 

مجنحـــــــة �أط��ي��اف  ال�شعر،  و�شعرك 

والدرر والأبكــــــار  العــــــــــــــــــرائ�س  هن 

�أح�سبني كنت  م��ا  �شافع  �أبـــــــا  ع��ف��واً 

ياعمـــــــــــر الم��ج��د  ف���أن��ت  عليك  �أب��ك��ي 

وفي عرف النا�س �أن المرء ي�شتاق �إلى بلوغ المعالي وذرا 
الكوكب  يتطلع  ال�سامقة  مرتبته  ف�إن  ري�شة  �أبو  �أما  القمم، 
�أنه معروف  الرغم من  �إليها على  الو�صول  �إلى  نف�سه  زحل 

بعلوه: 
ف���ك���ان في غ���اي���ة ي�����ش��ت��اق��ه��ا زح��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ل

وح�ي�ن ت�����ش��ت��اق ط���ول ال��ع��م��ر ي��ا عمر

ب�إيراد  ويكتفي  المو�صوف،  ذِك��ر  �شاعرنا  يطوي  وق��د 
ال�صفة ليخطر بالبال في تعيين المو�صوف المطوي كل خاطر:

م��رح��ى �أب���ا �شافع ي��ا ���ش��اع��راً غ��رداً

زمــــر ب�ستانه  على  المترفــــــــــــــــات 

ف��الم�رتف��ات �صفة لم��و���ص��وف مح���ذوف ه��و الخ��ي��ال 
العاطفة  هو  �أو  الخ�صبة،  البلاغة  هو  �أو  والت�صوير، 

الجيا�شة، �أو هو الفن الأ�صيل.
ويقبلها  ال�شجون،  تحرك  التي  الم�أنو�سة  وللمبالغة 
الذوق, ن�صيب في الق�صيدة؛ لأن فيها ري�شة فنان مبدع، 
وهذا يعزز ما ين�شده حيدر من الت�أثير في المتلقين الذين 
لق�صائده،  يطربون  فالنا�س  �شافع،  �أبي  �شعر  قون  يتذوَّ

�أوراقه  تهتاج  وال�شجر  تغريداتها،  في  ترددها  والأطيار 
وتنمو خ�ضرته:

و�أغ��ن��ي��ة و�إن�����ش��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اد  وك�ب�ر  �شعـــــــر 

يهفو لها النا�س والأطيار وال�شجر

وَلَ�����هٍ في  ال��ن��ا���س  ق����ال  ت���رنّ���تَ  �إذا 

عمــر ���ش��دوه  في  يُ�سكِرنا  اليـــــــــــــوم 

ي�سمّيه  لما  ا�ستعماله  الم�أنو�سة  المبالغة  وج��وه  وم��ن 
النحاة �أبنية مبالغة ا�سم الفاعل فيُوردها في قوله: تيّاه، 

ان، حقود. خوَّ
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حكمه  في  ي�شاركه  �أن  �سامعه  من  حيدر  ويلتم�س 
على �شاعره، فيطلب �إليه �أن ي�صيخ ب�سمعه:

ب��ي��ان��ه ال�����س��ح��ر والإب��������داع دي��دن��ه

ال��غ��رر �آي����ه  ه���ذي  ب�سمعك  �أ����ص���خ 

بهذه  معي  لت�ستمتع  �أدعوك  للمتذوق:  يقول  وك�أنه 
الريا�ض المونقة، وهذا الخيال المجنح.

ثر؛  مخزون  حيدر  فن  في  و�آفاقها  اللغة  ومخزون 
لأنه يدرك ماذا يقتطع منه، وكيف ي�صوغ �أبنيته, ومتى 
ي�ستعمل الفعل الثلاثي المجرد، ومتى ي�ضيف �إلى مبناه 
بع�ض الحروف لتت�سع معانيه على مقولة: زيادة المبنى 

تدل على زيادة المعنى؟ يقول:
كالحة  وه��ي  الم��ن��اي��ا  �شعاب  يغ�شى 

وي�صطبر وي�لاصها  �إليها  ي�سعى 

 ولم يقل: )وي�صبر(، فزاد في المبنى تاء الافتعال 
التي �أبدلت طاء. ويقول:

وادَّرع���وا الم��وت من خافوه  ويقتل 

بالجبن �ضلوا و�ضل الجبن والخور

فزاد في المبنى الألف والت�شديد. وي�ستقي من �أ�سلوب 
التقديم والت�أخير ما ين�شده من الاهتمام بالمتقدم، يقول: 

ظافرة التاريخ  موكب  في  يمناك 

تفتخر العلياء  ما  ي�سراك  وم��لء 

 و�أ�صل التركيب: ما العلياء تفتخر به ملء ي�سراك. 
وقدّم الخبر لأنه المق�صود المعنيّ في قوله: 

لهــــــا الخلود  �سفر  في  �أن��ت  وغُ���رةٌ 

ن�ضر بال�سنا  ووج��ه  المجلي  �سبق 

والكرم في  وال�سيادة  ال�شرف  يجمع  �أن  يريد  فهو 
ولزومها  الأفعال  وتعدّي  قدّمها.  فلذلك  الغرة،  لفظ 
نجد  فلا  حيدر،  �أتقنها  التي  النحوية  ال�صناعة  من 
لديه ق�صوراً في ذلك؛ نظراً لتمكنه من نا�صية اللغة، 

يقول: ي�شتاقها زحل.
اختار  وك���أن��ه  �إل��ي��ه،  وا�شتاق  ا�شتاقه  اللغة:  وفي 
بين  والتناغم  الات�صال  �سرعة  ع��ن  ليعبر  التعدي 
بينهما  تو�سط  �إذا  الجارّ  �أن  حين  في  وفاعله،  الفعل 
بين  فا�صلًا  و�ضعنا  فقد  زح��ل،  �إليها  ي�شتاق   : فقال 
ال�صورة  ج  تَوَهُّ بطء  �إلى  ي���ؤدي  مما  والفاعل  الفعل 

ال�شعرية.
وثمة وقفات نقدية قد تتباين فيها وجهات النظر، 
ف�شاعرنا  �إليها،  الإ�شارة  من  ب�أ�ساً  نرى  لا  �أننا  على 

ا�ضطر �إلى لفظة )القذر( في قوله:
جوانحه في  خ����ؤون  ع��ن  نتها  و�صُ

تغلي ال�سخائم والبغ�ضاء والقذر

لعمري  وهي  ال��راء،  الم�ضموم:  ال��روي  �أجل  من 
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لفظة مبا�شرة ين�أى عن ا�ستعمالها فن ال�شعر الذي 
يحلق بنا فيُودع مكانها لفظة �أخرى.

�أورده���ا في  وق��د لا نقبل دلال��ة فعل الأم��ر التي 
قوله:

قافيـــة الخلــــــــــد  في  غنِّها  فغنِّها 

واطربْ ورنِّحْ بها التاريخ يا عمر

ح به  وار والاختلاط، ورُنِّ نْح في اللغة هو الدُّ لأن الرَّ
�إذا �أُدير به كالمغ�شيِّ عليه، �أو اعتراه وهن في عظامه 
رْب �أو فزع �أو �سُكر، وحيدر  و�ضعف في ج�سده، عند �ضَ
التاريخ  �أيها  �سِرْ  يريد:  و�إنما  المعاني،  يتوخى هذه  لا 
مزهواً لثرائها وقِيَمها، وهو خلاف ما ت�شي به لفظة 

الرنح.
في  القليل  النحوي  الا�ستعمال  �شطر  حيدر  ويمم 

قوله:
تفتخر العلياء  ما  ي�سراك  وم��لء 

وهذا م�صطلح النحاة؛ لأنه حذف العائد المجرور 
ي�صرّح  �أن  فيه  والكثير  المو�صول،  ب��اب  في  بالحرف 
بالعائد فيقول: تفتخر به، ويبدو �أن القافية لم تُ�سعفه. 

ونقر�أ في الق�صيدة:
�أنف�سَهم  الم���وتَ  الخائفون  ويقتلُ 

و�إن ع��ل��ت ل��ه��م الأ����س���وار والج���در

�أنف�سهم(  )الم��وت  المن�صوبان  المعمولان  فيتوالى 
وعامل  الخائفون،  الموت:  فعامل  عامل،  منهما  ولكل 
�أنف�سهم: يقتل، وهذا التوالي للمعمولين وبُعد )يقتل( 
ق المعنى وجلاءه،  عن معموله )�أنف�سهم( �أ�ضعف تدفُّ

فجعل ا�ستيعاب ال�صورة بطيئاً.
و�إذا كان الأ�صل �أن �أبا ري�شة قد حمى الف�صحى, 

و�أن خ�صومه لم يتمكنوا منها بدليل قوله:
�أمنية خ��اب الح��ق��ود وخ��اب��ت منه 

 والحقد ينحر من �ضلوا وينتحر

فما �آلت �إليه الخ�صومة هو الخيبة والنحر. �إذاً ما 
وجه قوله عن �أعداء الف�صحى:

يمزقه ب��اغ  م��ن  ف�صحاك  حميت 

ي��ذر وم���ا  يبقي  ف��م��ا  عليها  ح��ق��د 

ة تقرر نهاية الحاقدين,  تين؟ كِفًّ كيف نوفق بين الكِفَّ
ة تقرر نهاية المحقود عليهم؛ لأن الفريق الآخر لا  وكِفَّ

يُبقي ولا يذر.
وهم  الم�ؤمنين  بالفتية  تفا�ؤله  عن  ال�شاعر  ويعبر 

على خيولهم، وقد علا تكبيرهم فيقول:
والخيل ت�صهل والتكبير عا�ـــــصفةً

 على البغاة وملء ال�ساح من �صبروا

لأن  نظر،  فيه  المذكور  بالتكبير  العطف  �أن  بيدَ 
فيه ف�صلًا بين الحال الم�ؤنثة وعاملها و�صاحبها بهذا 
وتتعثر  ت�ضعف  التدفق  ج��ذوة  جعل  مما  ؛  المعطوف 

ر�شاقة الم�شهد.
وكان  لي،  كانت  �شائقة  ماتعة  قراءة  فهذه  وبعد، 
فار�سها �أبا معاذ. ويقيناً فقد غرّد هذا ال�شاعر داخل 
الأ�صيل،  ار  الم��وَّ الفن  ب�أ�سلوب  وهمومها  �أمته  �سرب 
و�آمل �أن يكون دائماً من الموفقين في ر�سالته التي �شاب 

عليها بعد ما �شبَّ في غمارها▪

النحو  في  متخ�ص�ص  جامعي،  �أ�ستاذ  )٭( 
ال�رتاث،  كتب  تحقيق  وفي  وال�����ص��رف، 
عمل في عدد من الجاممعات ال�سعودية، 
وفي مجمع الملك فهد لطباعة الم�صحف 

ال�شريف بالمدينة المنورة.

)١( ديوان عادت لنا الخن�ساء، �شعر حيدر 
بالريا�ض،  الم���ؤي��د  دار  ن�شر  الغدير، 
2009م.   - 1430ه��ـ  الأولى،  الطبعة 
عدد ال�صفحات 171، مقا�س 21*14.
)٢( ق�صيدة م�أتم ال�شعر، ديوان عادت لنا 

في  والق�صيدة   .13-9 �ص  الخن�ساء، 
)ديوان حيدر الغدير(، الجزء الأول، 
التوبة،  مكتبة  ن�شر  ������ص126-122، 
1436ه��ـ/  الأولى،  الطبعة  الريا�ض، 

2015م. 

الهوام�ش: 
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حجرة المداولة
هو  يعرفه  من  كل  همُّ  كان  الجد  مات  عندما 
كانوا  والتي  المنزل،  �أعلى  في  التي  الحجرة  تلك  �سر 
يتندرون هم�ساً فيما بينهم وي�سمونها حجرة المداولة، 
فلم يكن الجد لي�سمح لأحد �أن يدخلها �أو يقترب منها 
حتى �أحب �أحفاده �إليه؛ مما جعل الجميع يجهد عقله 

في �سر تلك الغرفة.
 منهم من اعتقد ب�أنه يحتفظ فيها بماله، ومنهم 
من قال: �إنه يجري منها ات�صالاته، وعزز ذلك لديهم 

�أنه لم يكن يدخلها �إلا وهو مهموم.
بكوا كثيرا عندما فتحوها ووجدوا م�صحفاً  لكنهم 
و�سجادة.. وا�شتد بكا�ؤهم حين �أدركوا �أنهم فقدوا الجد. 

أجمل كذبة
عندما تناولت الهاتف لأطلب �صديقاً لي طلبت 

بالخط�أ رجلًا كنت قدمت له معروفاً، 
فبادرني قائلًا: لم �أكن �أدرك يا�سيدي �أن الدنيا 
ما  يكفي  كان  �أمثالك،  الطيبون  ه�ؤلاء  بها  لايزال 
ف�ضل  فهذا  عليَّ  لتطمئن  تت�صل  �أن  �أما  لي،  قدمته 

منك كبير..
علي  كان  يا�سيدي!  واجبي  �أقول: هذا  ووجدتني 

�أن �أت�صل لأطمئن عليك..
�أنهيت المكالمة وقد ماجت نف�سي بم�شاعر كثيرة 
و�أنا  بال�سعادة  �أ�شعر  مرة  فلأول  جميلة..  لكنها 

�أكذب.. نعم.. فلقد كانت �أجمل كذبة في حياتي. 

الخال
وقد  �أمي  له  تفتح  الباب...  يطرق  كان  عندما 
تهلل وجهها: مرحباً.. يا خال..، ثم تتناول باعتزاز 

كي�ساً يحمله بين يديه منادية علي: خذ من خالك..
وتعاتبه في رقة متناهية: لم كل هذا التعب ياخال؟ 
ويرد الخال في خ�شوع يثير �شجن �أمي: رحم الله 

الغالية. 
نتحلق  حتى  جل�سته..  في  الخال  ي�ستوي  �إن  وما 
نع�شق  كنا  الذي  العذب،  بحديثه  م�ست�أن�سين  حوله 

�سماعه... رغم �أننا �سمعناه مرات.
وعندما كنا نودعه على �أعتاب دارنا... تربت �أمي 

في حنو على كتفه: لا تت�أخر علينا يا خال. 
ويرد في ود: تعلمين لا يمنعني عنكم �إلا ال�شدائد.. 
�أن  �إلى  الدار..  تعمر  �أطيافه  وتبقى  الخال،  ويغادر 
يعاود زيارته التي كان حري�صاً عليها رغم كبر �سنه، 

والتي كنا ننتظرها انتظار الأعياد.
يُطرق.. ولم  الباب لم  لكن  الزيارة..  وحل موعد 

مختارات من ق�ص�ص ق�صيرة جداً 

ال�سيد بدوي - م�صر
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التي  �أمي  �س�ؤال  من  و�أ�شفقنا  الخال،  علينا  يدخل 
كانت تتحا�شى النظر �إلينا بوجهها ال�شاحب وعينيها 
الممتلئتين بالدموع، ورغم طول غياب الخال.. �إلا �أننا 
وفي موعد زيارته كنا نت�سمع �إلى الباب منتظرين �أن 
تفتح له �أمي، فيهل علينا بابت�سامته و�أكيا�سه، وحديثه 

العذب الذي ملأ علينا الدار حبا..
ورغم �إدراكنا �أن الخال قد مات.. �إلا �أننا لم نكن 
قادرين �أن ندرك �أن الحب الذي ملأ به دارنا.. يمكن 

�أن يموت.

براءة
لازال �صديقي يذكرني بتلك الأيام، فعندما كنت 
�أزوره ب�صحبة �صغيري �أحمد يبالغ في الترحيب بنا، 
وي�أخذ �صغيري بين يديه، ويغدق عليه من الهدايا ثم 

ي�س�أله..
	�أتحب عمو!؟ -

ويرد �صغيري ب�صوت وا�ضح: لا �أحبك..
بينما  ال�ضحك؛  ي�سقطه  حتى  �صديقي  وي�ضحك 
عمو  �أحمد!  يا  عيب  �أقول:  و�أنا  الخجل  يعتريني 
تعلمه  لا  يقول:  وهو  �صديقي  فينهرني  حبيبك..، 

الكذب، دعه.. يقول ما ي�شعر به..

الأيام،  تلك  على  بالكثيرة  لي�ست  �سنوات  مرت   
وحين زرته ب�صحبة �أحمد.. مار�س طقو�سه القديمة، 

و�أعاد ذلك ال�س�ؤال، ورد �أحمد: نعم �أحبك..
�إليه،  �أنظر  و�أنا  ر�أ�سي  وهززت  بفخر،  فابت�سمت 
وقد علت �شفتيه ابت�سامة لم تخل من الده�شة، وردد 
كبر  الح�سرة...  من  �شيء  يخالطه  ب�صوت  هم�ساً 

الولد.. كبر �أحمد▪

كل هذا يا �صديقي �أنتجته يد الخواء
الكفاء حد  واكتوى  الج��وى  ذاق  كلنا 

لا تلم من رام حباً �إنه حتماً تلظى كال�شواء
�ألهبته م�شاعر الإ�شفاق من هذا الهراء

٭  ٭  ٭
يا حبيب القلب �أقبل لا تذرني هاهنا

العراء لا تدعني واحداً فرداً يظللني 
�إنني يا �صاح قد بلغ الأنين بي ال�شقاء

لل�سماء �أ�شكو  لذت  ال�صوت  مني  بُحَّ 
٭  ٭  ٭

�أن���ت ال�����س��راب وم���ن ال��ت�راب خلقت
و����������س���������وف ت��������غ��������دو ل������ل���ت��راب

ف������������دع الح���������ي���������اة ل���������ش�����أن����ه����ا
واب�����ح�����ث ل���ن���ف�������س���ك ع�����ن غ�����راب

ميت �أن�����ك  الأح����ب����اب  �إلى  ي��ن��ع��ى 
و�أن �شواهد الإن�سان منك �شيء من �سراب

هراء 
وسراب

د.�أحمد عبد العظيم رومية - م�صر
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�سماوي  كتاب  �أ�صح  الكريم  ال��ق��ر�آن  �أن  ري��ب  ولا 
روح  لنفخ  �أ�سا�سياً  م�صدراً  كونه  بجانب  و�أ�صدقه، 
�صلة  تكون  �أن  بد  فلا  الح��ي��اة.  في  واليقين  لاإيم���ان 
�أن  لاإن�����س��ان  �سعادة  وم��ن  للغاية.  متينة  ب��ه  الم�سلم 
يلتزم بالا�ستفادة منه دائماً في جميع ��شؤون الحياة، 
والنعيم  الدنيا،  هذه  في  الربانية  بالهداية  فيحظى 
لاأبدي في لاآخرة. ومن �شقاوته �أن يعر�ض عنه، ويقع 
تحت �شكوى الر�سول الكريم �صلى الله عليه و�سلم يوم 
القيامة كما ورد في القر�آن الحكيم: {وَقَالَ الر�سُولُ 

يَ��ا رَب �إنِ قَ��وْمِ��ي ات��خَ��ذُوا هَ��ذَا الْ��قُ��رْ�آنَ مَ��هْ��جُ��ورًا} 
)الفرقان:30(. 

�إقبال  الدكتور محمد  لاإ�سلام  �شاعر  اهتم  ولذلك 
الكريم في الحياة  القر�آن  ت�أثير  ب�إي�ضاح  بالغاً  اهتماماً 
قانوناً  الله  كتاب  يعتبر  �إنه  الب�شرية.  �إ�سعاد  في  ودوره 
لإرواء  �أ�صيلًا  ومنبعاً  لاأم��ور،  جميع  في  للب�شرية  �إلهياً 
الحياة  و�إن�شاء  الم�ؤمنة،  النف�س  في  لاإيمانية  ال��روح 
بيت فار�سي: )لا  المعمورة فيقول في  �أرجاء  الدينية في 
و�أ�سا�س  القانون،  من  بالا�ستفادة  �إلا  للم�سلم  وج��ود 

تأثير القرآن الكريم في شعر محمد إقبال

ــبـــال )1877- الــشــاعــر الــفــيــلــســوف الحــكــيــم الـــدكـــتـــور مــحــمــد إقـ
في  عميقاً  فكرياً  تأثيراً  أثـــروا  الــذيــن  القلائل  الشعراء  مــن  1938م( 
الــشــرق، وأضــافــوا ثــروة فكرية قيمة إلــى الــتــراث الأدبـــي، وأدوا دوراً 
فيه  نجــد  إقــبــال  محمد  شعر  نــدرس  عندما  المجتمع.  إصــاح  في  هاماً 
نموذجية  وغير  نموذجية  وشخصيات  نبوية،  وحكماً  قرآنية،  درراً 
مــؤثــرة،  ودروســـا  تاريخية،  واستلهامات  فلسفية،  وأفــكــاراً  متنوعة، 

وأحداثاً واقعية. )٭(
غياث الإ�سلام ال�صديقي الندوي
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الدين الذي جاء به النبي محمد �صلى الله عليه و�سلم، 
هو هذا القر�آن بتاً)١(. ويخاطب الم�سلم فيقول: )�إن ترد 
عن  والتخلي  لاإع��رh���ض  يمكنك  فلا  م�سلماً  تعي�ش  �أن 
القر�آن)٢(. ف�شخ�صية الم�سلم مربوطة بالقر�آن الكريم، 

ولا ي�ستقيم كيانه �إلا به، وي�ستحيل �أن ي�ستغني عنه.
العلاقة بالقرآن:

الروحية  العلاقة  �أن  �إقبال  محمد  الدكتور  يعتقد 
منه.  للا�ستفادة  النف�س  تمهد  ال��ت��ي  ه��ي  ب��ال��ق��ر�آن 
وبدون ذلك لا تغني كتب التفا�سير، وعلوم المف�سرين 
والزمخ�شري  الكبير،  التف�سير  �صاحب  ك��ال��رازي 
العظيم،  الكتاب  ه��ذا  درا���س��ة  في  الك�شاف  �صاحب 
ن��زول  يتم  لم  )م��ا  فيقول:  حقائقه.  على  والاط�ل�اع 
ولا  بالرازي  العقدة  تنحل  لا  �ضميرك،  على  الكتاب 

ب�صاحب الك�شاف«)٣(.
بالقر�آن  للغاية  �شغوفاً  نف�سه  �إقبال  محمد  وكان 
الكيلاني  نجيب  لاأري����ب  لاأدي����ب  فيحكي  ال��ك��ريم، 
�أظافره  نعومة  منذ  �إقبال  )ذهب  فيقول:  به  علاقته 
�أن  فما  �سيالكوت،  في  ال��ق��ر�آن  تحفيظ  مكتب  �إلى 
يتحرك النهار، وينح�سر ظل الليل رويداً رويداً، وتثب 
جال�ساً  �إقبال  يكون  حتى  ال�شرقي  لاأفق  من  ال�شم�س 
ي�ستقبل الفجر و�أنداء ال�صباح تتم�سح بوجهه البريء 
ال�صغير، فيهب في ن�شاطه المعهود، وي�صلي من خلف 
�أبيه ال�شيخ الزاهد، ثم يتلو القر�آن، وقد حر�ص �أبوه 
كلمات  �إقبال  قراءة  تكون  �ألا  الفا�ضل- على  -المربي 
القر�آن  اقر�أ  بني  يا  له:  قال  و�إنما  تتلى  و�آي��ات  تلقى، 

ك�أنه نزل عليك«.
بد�أت  اليوم  ذلك  )ومنذ  �إقبال:  يقول  ذلك  وفي 
�أت��ف��ه��م ال��ق��ر�آن و�أق��ب��ل عليه، ف��ك��ان م��ن �أن����واره ما 

اقتب�ست, ومن بحره ما نظمت«)٤(.
يدركه  لا  رائ��ع  زاد  ال�صباح  في  ال��ق��ر�آن  وق���راءة 
�إلا الم��ج��رب��ون، ون���ور رزي���ن ط��ه��ور، لا ي��ط��رب ل��ه �إلا 

الم�ؤمنون؛ �إذ �إنه يطبع لاإن�سان بطابع الرقة والحب، 
ويبثه هدوءاً و�أمناً عجيبين!... لذلك كان �إقبال منذ 
�صغره فاح�ص النظرة، ملهم الحكم، يخترق بثاقب 
�إلى  الم�ؤمن  بعقله  ويغو�ص  المتكاثفة،  الحجب  فكره 
�أعماق الحقائق!... فلا يقنع بالأ�صداف والق�شور عن 

الجواهر ولباب الحقائق!...()٥(
العميقة  درا�سته  بف�ضل  �إقبال  محمد  �أ�صبح  وقد 
على هذا  �شيئاً  يف�ضل  لا  فيه  والتدبر  الكريم  للقر�آن 
في  رج��ل  لأغنى  وهدية  تحفة  به  يعدل  ولا  الكتاب، 

العالم، و�أعظم الرجال علماً وعقلًا؛ ولذلك لما دعاه 
المرحوم نادر خان)٦( ملك �أفغان�ستان �إلى كابل، ونزل 
ن�سخة من  الملك  �إلى  �إقبال  �أهدى محمد  �ضيفاً عليه 
القر�آن، وقدمها �إليه قائلًا: )�إن هذا الكتاب ر�أ�س مال 
�أهل الحق، في �ضميره الحياة، وفيه نهاية كل بداية، 
وبقوته كان علي فاتَح خيبر(. فبكى الملك وقال: )لقد 
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�أني�س �سوى القر�آن،  �أتى على نادر خان زمان، وماله 
وهو الذي فتحت قوته كل باب()٧(.

استنارة الحياة بالقرآن:
الواقعية  الح��ي��اة  �أن  �إق��ب��ال  محمد  �شاعرنا  يوقن 
على  يحثه  فهو  ال��ق��ر�آن  �ضوء  في  �إلا  تتحقق  لا  للم�سلم 
تزال  لا  الم�سلم  �أيها  )�إنك  ويقول:  منه  ا�ستمداد الحياة 
للعلم، ولا ت�ستمد  للدين، والمحتكرين  للمتزعمين  �أ�سيراً 
هو  ال��ذي  الكتاب  �إن  ر�أ���س��اً؛  القر�آن  حِكمة  من  حياتك 
�إذا  �إلا  به  لك  ات�صال  لا  قوتك،  ومنبع  حياتك  م�صدر 

لتموت  )ي�����س(  ���س��ورة  عليك  فتُقر�أ  ال��وف��اة،  ح�ضرتك 
ب�سهولة. فوا عجباً! قد �أ�صبح الكتاب الذي �أُنزل ليمنحك 

الحياة والقوة، يُتلى لاآن لتموت براحة و�سهولة()٨(.
لايزال الم�سلم الواقعي ي�ستنير من القر�آن الكريم 
حتى يتحلى بال�صفات التي تميزه عن غيره،  وتجعله 
محترماً عند الله الذي نزل هذا الكتاب العظيم من 

فوق �سبع �سماوات على نبيه الخاتم محمد �صلى الله 
ال�شاعر  ي�صور  الخ�صو�ص،  ه��ذا  وفي  و�سلم.  عليه 
عنوانها)الرجل  ق�صيدة  في  الم�سلم  �شخ�صية  ملامح 
الم�سلم  �أن  ال�شاعر  فيعتقد  الم�سلم( )مرد م�سلمان(. 
برهان  و�أفعاله  �أقواله  في  لأن��ه  لحظة  كل  في  يتجدد 
تطبيق  طريق  عن  وتعالى  �سبحانه  الله  براهين  من 
ال�شريعة ال�سمحاء التي جاء بها النبي �صلى الله عليه 

و�سلم في كل ذلك)٩(.
فالم�سلم في �شعر محمد �إقبال كما ي�شرحه العلامة 
الندوي:)يجمع  الح�سني  علي  الح�سن  �أب��و  ال�سيد 
هي  وم��ا  وال�صفات؛  لاأخ�ل�اق  من  المتناق�ضات  بين 
ومظاهر  الله،  �صفات  ظ�الل  ولكنها  بمتناق�ضات، 
�أخلاق الله. فهو في ت�سامحه، ورحابة �صدره، وكثرة 
في  �شدته  وفي  ب��خُ��ل��ق)ال��غ��ف��ار(؛  تخلق  ق��د  �صفحه 
تخلق  قد  الباطل  على  وثورته  للحق،  وغ�ضبه  الدين، 
وطهارة  وعفته،  نزاهته،  في  وه��و  بخلق)القهار(؛ 
�إذا  �صلابته  وفي  بخلق)القدو�س(؛  تخلق  قد  �ضميره 
�إذا  بط�شه  و�شدة  �أب��ى،  �إذا  �شكيمته  و�شدة  ت�صلب، 
الكامل  المثلَ  يكون  ولا  بخلق)الجبار(،  تخلق  حارب 
لدينه، و�صورةً �صادقةً للإ�سلام، حتى يجمع بين هذه 
لاأخلاق المتنوعة؛ فيجمع بين ال�شدة واللين، والغ�ضب 
والنزاهة،  والعفة  والم��رون��ة،  وال�صلابة  وال��رح��م��ة، 
وي��ك��ون في ذل���ك �آي���ة م��ن �آي����ات الله، وم��ع��ج��زة من 

معجزات الر�سول �صلى الله عليه و�سلم«)١٠(.
ثم يقول ال�شاعر: )�إن الم�ؤمن هو الميزان العادل، 
و�سخطه،  الله  ر�ضا  يُعلم  به  الم�ستقيم  والق�سطا�س 
وبه يعرف الح�سن من القبيح، فما راق في نظره فهو 
ح�سن، وما ا�ستقبحه فهو طائ�ش، وفي عزائمه تتجلى 

�إرادة الله)١١(.
ثم �إن حياته متوافقة مت�شابهة كالطبيعة، فال�صبح 
ولا  فيه،  تخلف  لا  النهار،  يتبع  والليل  يوم،  كل  يَطلع 
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تناق�ض. وهو �صاحب معان كثيرة، ونغمة واحدة، فهو 
ك�سورة الرحمن في القر�آن، تتجدد معانيه وتتكرر فيه 
بَانِ})١٢(. يرى ال�شاعر �أن  كُمَا تُكَذِّ يِّ �آلَءِ رَبِّ �آية: {فَبِ�أَ
الم�سلم ال�صادق يمثل القر�آن الكريم ب�أمانة في حياته 
ولياليه كلها تكون وفقاً لفطرة  ف�أيامه  تمثيلًا عملياً، 
الم�سلم  م�سكن  ولي�س  عليها.  النا�س  فطر  التي  الله 
هو  بل  ذلك،  غير  ولا  �سمرقند)١٤(،  ولا  ببخارى)١٣(، 
جار جبريل لاأمين ب�سبب تمثله القر�آن مع �أنه مخلوق 
من التراب. وما من �أحدٍ يعرف هذا ال�سر �أن الم�ؤمن 
الذي يبدو �أنه قارئ القر�آن؛ هو نف�سه القر�آن بحكم 
تحقيق المدلولات القر�آنية في حياته)١٥(. فترجمة هذه 
الدكتور  بقلم  العربي  بال�شعر  العربية  �إلى  الق�صيدة 

عبدالوهاب عزام رحمه الله كالآتي:
ال�شانِ العجيب  للم�ؤمن  �إن 

و�آنِ ����ش���انٍ  ك���ل ح��ي�نٍ ج���دي���دَ 

هو في قوله ال�سديدِ وفي الفعـ

البرهانِ وا�ضحُ  الله  على  ـــــــل 

فيه قد�سيةٌ �إلى جبروتٍ 	

 وم���ن ال��ق��ه��ر ف��ي��ه وال��غ��ف��رانِ

�إن تُ�ؤلف هذي العنا�صرُ كان الـ

م�سلم الم�ستعلي على الِحدثان

ي��ج��اورُ جبريــ �سما  تُ���ربٌ  ه��و 

 ـــــلَ وي�أبى الحلول في الأوطان

ل�����س��ت ت������دري ب�������س���ره ف��ت�راه

ق����ارئ����اً وه����و �����ص����ورةُ ال���ق���ر�آن

دليلٌ الق�ضاء  على  ع���زمٌ  فيه 

ال����ع����الَ��ي�ن ك���الم���ي���زان وه�����و في 

�شفيقٍ بقلب  ال��ن��دى  ب��رد  ه��و 

وب��ق��ل��ب ال���ب���ح���ار ك��ال��ط��وف��ان

ل���ي���ل���ه وال����ن����ه����ار لح�����نُ ح���ي���اةٍ

)١٦(
في ان�سجام ك�وسرة الرحمن

�أبي  وقد �صدق ال�شاعر، وعلى حد تعبير العلامة 
ع�صر  كل  يُتحف  الم�سلم  يزل  )لم  الندوي:  الح�سن 
بنوره  ع�صر  كل  ظلمات  وينير  وتوجيهاته،  بعلومه 
ر�سالة  وي��ك��رر  واح���د،  وت��ر  على  وي�ضرب  و�ضيائه، 
َ مَا لَكُم  لاأنبياء، ويقول لكل جيل: {يَا قَوْمِ اعْبُدُوا للاَّ
هُ}، فهو كال�صبح جديد وقديم، فهو في  غَ�رْيُ �إِلَهٍ  نْ  مِّ
�أقدم  قِدَمه لي�س �شيء  �أجد منه، وهو في  جِدته لي�س 
به  وتتجدد  ال��ع��الم،  ب��ه  يتجدد  لكنه  ق��ديم  ه��و  منه؛ 

لاأج�سام  به  وت�ستيقظ  القوى،  به  وتنتع�ش  الكائنات، 
قواه  تتجدد  بنف�سه،  جديد  ثم  والعقول؛   والقلوب، 
علمه  الع�صور؛  مع  قريحته  وتتفتح  ن�شاطه،  ويتجدد 
وثابة،  وهمته  طموح،  ونف�سه  مبتكر،  وعقله  �سيار، 
قطرات  ولكنها  لاأولى،  غير  قطرة  كل  كالمطر  وه��و 
تُنبت النبات، وكلها  مطر، كلها تحيي لاأر�ض، وكلها 
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وكلها  لاأزه��ار،  تفتح  وكلها  ولاأ�شجار،  المزارع  ت�سقي 
تكون لاأنهار)١٧(، وهو معنى قول النبي �صلى الله عليه 
�أم  �أول��ه خير  ي��درى  لا  المطر  مثل  �أمتي  )مثل  و�سلم: 

�آخره. )الترمذي:2869(.
فيتخلق الم�سلم بالأخلاق المحمودة عند الله ح�سب 
علاقته بالقر�آن الحكيم، ويتدفق بالحيوية والن�شاط، 
ويتحلى بالح�سنات بما فيها �صدق القول وح�سن العمل 
ويجتنب  ج��راً،  وهلم  الف�ساد  ومكافحة  ولاإح�����س��ان 

�إلى  وما  والظلم  والخيانة  الكذب  فيها  بما  ال�سيئات 
ذلك،. ويت�ضح ذلك من �أعماله ليلًا ونهاراً في ال�سراء 
وال�ضراء، والر�ضا والغ�ضب عبر جميع مراحل حياته.
الله  ر�سالة  الكريم  ال��ق��ر�آن  ب���أن  ال�شاعر  ي�ؤمن 
بها من هو  الب�شرية جمعاء، وقد جاء  �إلى  لاأخيرة 
الحكمة،  ب��درر  حافل  الكتاب  هذا  للعالمين.  رحمةٌ 
ومحكمة،  �صريحة  و�آياته  الحياة،  �أ�سرار  ومو�ضح 

�صالحاً،  والطالح  را���ش��داً,  ال�ضال  تجعل  قوة  فيها 
كل  عن  وعبر  الم�سلمة.  لاأم��ة  لتنظيم  مدعاة  وهي 
بيان  بعنوان)في  الفار�سية  �إحدى ق�صائده  ذلك في 
لاأم��ة  و�شريعة  �شريعة،  بغير  تنتظم  لا  لاأم���ة  �أن 
الوهاب  عبد  الدكتور  وعربها  ال��ق��ر�آن(،  المحمدية 

عزام كما ي�أتي:
الحكيمْ والذكر  الحي  الكتاب 

حكمةٌ في الدهر تبقى لا تريْم

���س��ر ت��ك��وي��ن الح��ي��اهْ �إن ف��ي��ه 

قُواهْ �أيْ��داً من  النِك�س  ي�ستمد 

فيهْ تبديلَ  �أو  ري��بَ  لا  لفظه 

ف��ي��هْ ت����أوي���ل  �أو  لَ��ب�����س  �آيُ�����ه لا 

ق���������وة ف�����ي�����ه ت���������ش����د الخ���������ورا

وب��ه��ا ي��رم��ي ال��زج��اجُ الحجرا

قطع الأ�شراك عن �صيد ك�سيْر

ف��دع��ا ال�����ص��ي��اد م��ن��ه ب��ال��ث��ب��ورْ

ل��ل��م��ر���س��ل�ينْ �آخ��������رُ  ب���ل���اغٌ  ذا 

ق����د ت��ل�اه)رح����م����ة ل��ل��ع��الم�ينْ(

ت����رف����ع الخ����ام����ل ف���ي���ه رف���ع���ةٌ

وت��ق��ي��م ال����ر�أ�����س م��ن��ه ���س��ج��دةٌ

وا يِّ �صُ ه��داةً  ��رْقِ  ال��طُّ قاطعو 

م��ن ك��ت��اب، ك��م ك��ت��ابٍ �سطروا

ذل�����ك ال���ي���ن���ب���وع م����ن �آم���ال���ن���ا

)١٨(
قد حواه ال�صدر من �أطفالنا

اعتناق  �إلى  ال�شاعر  ي�شير  نف�سها  الق�صيدة  وفي 
مت�أثراً  لاإ���س�الم   - عنه  الله  ر�ضي   - ال��ف��اروق  عمر 
الخلفاء  ث��اني  بعد  فيما  �أ���ص��ب��ح  وال���ذي  ب��ال��ق��ر�آن، 
الله  �صلى  الله   ر�سول  بعد  الم�سلمة  للأمة  الرا�شدين 
تاريخ الح�ضارة  رجلًا عظيماً في  و�صار  و�سلم،  عليه 
لاإ�سلامية، ونموذجاً �صالحاً للحكام وال�سلاطين على 

الم�ستوى العالمي، فيقول ال�شاعر: 
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المبيْن الآي  م��ن  ال��در���س  ق���ر�أ 

ف���غ���دا ب���الح���ق ح�����راً لا يم�ينْ

ح���ك���مَ ال��دن��ي��ا ج��م��ي��ع��اً ع���دلُ���هُ

)١٩(
 ع��ر���شَ جَ��مٍ وطئته رج��لُ��هُ

����دت ه���ب���وتُ���هُ م����دن����اً ق����د �����ش����يَّ

)٢٠(
وري���ا����ض���اً �أن��ب��ت��ت زه�����رتُ�����هُ

بين القرآن والقضاء:
يحتجون  الم�سلمين  م��ن  ك��ث�اًري  �أن  ال�شاعر  ي��رى 
ال�سعي  ال��ق��ر�آن يمنعهم عن  ب���أن  لاأخ�ي�رة  لاآون���ة  في 
والمحاولة في الحياة الدنيا في حين يقول القر�آن: {وَ�أنَ 
نَّ �سَعْيَهُ �سَوْفَ يُرَى ٭  يْ�سَ لِلْإِن�سَانِ �إِلَّ مَا �سَعَى ٭ وَ�أَ لَّ
زَاء لْاأَوْفَى} )النجم: 39-41(. وكذلك  ثُمَّ يُجْزَاهُ لْاَ
والعمل.  الجهد  �إلى  تهدي  القر�آنية  لاآي��ات  من  كثيٌر 
بالأم�س  الم�سلمون  �سيطر  قد  نف�سه  ال��ق��ر�آن  وب�سبب 
�إلى  اليوم  ركنوا  وقد  المعمورة.  �أرج��اء  من  كثير  على 
القدر، وكان عزمهم من قبل قدراً. والحق �أن عبودية 
النفو�س، فر�أوا ح�سناً ما كان عندهم  لاأجانب بدلت 
وقام  �أوردي���ة)٢١(،  ق�صيدة  في  ال�شاعر  فيقول  قبيحاً. 

بتعريبها الدكتور عبد الوهاب عزام:
مِن القر�آن قد تركوا الم�ساعي

وب���ال���ق���ر�آن ق��د م��ل��ك��وا ال�ثري��ا

�سعي ردوا كل  )التقدير(  �إلى 

وك�����ان زَم���اعُ���ه���م ق�����دراً خ��ف��ي��اً

ت��ب��دل��ت ال�����ض��م��ائ��ر في �إ����س���ارٍ

)٢٢(
فما كرهوه �صار لهم ر�ضيا

ي���رى مح��م��د �إق���ب���ال �أن الخ�����ض��وع والا���س��ت��ك��ان��ة 
والاعتذار  القاهرة،  ولاأو���ض��اع  القا�سرة،  ل��لأح��وال 
بالق�ضاء والقدر من ��شأن ال�ضعفاء ولاأقزام؛ يقول في 
بيت: )الم�سلم ال�ضعيف يعتذر دائماً بالق�ضاء والقدر، 
�أما الم�ؤمن القوي فهو بنف�سه ق�ضاء الله الغالب وقدره 

الذي لا يرد«)٢٣(.

الكرامة  ي�ستحق  لا  الم�سلم  �أن  على  �إقبال  ي�ؤكد 
والاحترام والقوة في الكون مادام لا يتم�سك بالقر�آن 
فيخاطب  تج��اه��ه.  م�س�ؤولياته  ي����ؤدي  ولا  ال��ك��ريم، 
بال�سلف  وي��ذك��ره��م  ع�صره  في  الم�سلمين  ال�شاعر 
جواب  ق�صيدة  في  ويقول  لاأولى  القرون  في  ال�صالح 
ب�سبب  والكرامة  العزة  �أ�صحاب  كانوا  »�إنهم  �شكوى: 
والمهانة  بالذل  �أ�صبتم  اليوم  و�أنتم  م�سلمين،  كونهم 
عنه«)٢٤(.  ولاإعرا�ض  بالقر�آن  تم�سككم  عدم  ب�سبب 

عَلَيْهِ  الُله  لى  �صَ الِله  رَ�سُولَ  حديث  في  نجد  ما  وهذا 
وَ�سَلمَ، حيث قَالَ: )�إِن الَله يَرْفَعُ بِهَذَا الْكِتَابِ �أَقْوَامًا، 

عُ بِهِ �آخَرِينَ()م�سلم: 3270(.  وَيَ�ضَ
يخو�ض  ب���أن  الم�سلم  ين�صح  ال�شاعر  ف���إن  ول��ذا 
الم��اء،  في  ال�سابح  يغو�ص  كما  القر�آنية  لاأف��ك��ار  في 
قدر  القر�آن،  بحر  في  غُ�صْ  الم�سلم!  »�أيها  ويخاطبه: 
وال�����س�رية«)٢٥(.  ال�سلوك  بجدة  ت�سعد  �أن  ل��ك،  الله 

�إقبال يقر�أ القر�آن
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درا�سة

هذا  بتلاوة  تهتم  �أن  »عليك  فيقول:  بتلاوته  ويو�صيه 
الكتاب ف�إنه ي�ستحق ذلك. ثم كل ما تحب الح�صول 
الدكتور  تعريب  حد  وعلى  طريقه«.  عن  تجده  عليه 

عزام:
ف�����اق�����ر�أَنْ ح����ق  الله  »ل���ك���ت���اب 

.
)٢٦(

» كل ما تبغيه منه فاطلبَْ

وق�صارى القول: �إن هدي القر�آن الكريم لحياتنا 
الحياة  ت�أثرت  ف���إذا  �سبحانه.  الله  من  عظيمة  نعمة 

بالإر�شادات الربانية الواردة في الذكر الحكيم توجت 
بالنجاح وال�سعادة. واهتم ال�شاعر محمد �إقبال ب�إدلاء 

هذه الحقيقة اهتماماً بالغاً في �شعره. 
�أ�صيلًا  منبعاً  المبين  الكتاب  هذا  في  وجد  قد  �إنه 
ال�سعادة  على  منه يمكن الح�صول  الت�شبع  بعد  ونقياً 
وما  الدنيا  الح��ي��اة  في  ال�سرمدي  وال��ف�الح  لاأب��دي��ة 
بعدها. فهو يدعو الم�سلمين �إلى اتخاذ القر�آن م�صدراً 

لحياتهم كلها، ف�إنه �أ�سا�س الكيان لاإ�سلامي▪

)٭( سكرتير مكتب رابطة الأدب الإسلامي في 
نيودلهي.

باطنِ  بس   و  است  آئين  ز  مسلم  ستئ   )١(
دينِ  نبى اين است و بس )ديوان اسرار 
اقبال  كليات  ضمن  ص121،  ورمــوز، 
فارسى )مجموعة دواوينه الفارسية(، شيخ 
غلام على اينڈ سنز لميٹڈ پبلشرز، لاهور، 

1985م(.
نيست   )٢( گر تو مى خواہى مسلماں زيستن 	

ممكن  جز بقرآں  زيستن )المرجع نفسه، 
ص123(. 

نزولِ  ہو  نہ  تک  جب  پہ  ترے ضمير   )٣(
كتاب  گره كشا ہے نہ رازى، نہ صاحبِ 
كشاف )بال جبرل، ص63، ضمن كليات 
الأوردية،  دواوينه  مجموعة  وهو  إقبال؛ 
مركزى مكتبه اسلامى پبلشرز، نيودلهي، 

ط7، 1993م(. 
الثائر،  الشاعر  إقبال   : الكيلاني  نجيب   )4(
الشركة العربية للطباعة والنشر، القاهرة، 

1957م، ص21. 
)5( المرجع نفسه، ص22.

)6( محمد نادر شاه )1883– 1933م(، كان 
ملك أفغانستان من )1929-1933م(.

الحسني،  علي  الحسن  أبو  الشيخ  الندوي،   )7(
الطبعة  دمشق،  القلم،  دار  إقبال،  روائع 
نقلًا  الأولى، 1420هـ/1999م، ص40، 

عن مثنوي مسافر.
الحسني  علي  الحسن  أبو  الشيخ  الندوي،   )8(
عن  نقلًا  ص40-39،  إقبال،  ــع  روائ  ،

أرمغان حجاز.
)9( الندوي، الشيخ أبو الحسن علي الحسني ، 

روائع إقبال، ص80. وقول الشاعر: 

لحظہ ہے مومن كى نئى شان نئى آن 	
گفتار ميں كردار  ميں  الله  كى  برهان 	
)10( المرجع نفسه، ص83. وقول الشاعر:

قہارى  و غفارى  و قدوسى   و جبروت  	
يہ چار عناصر ہوں  تو  بنتا ہے  مسلمان 	

)11( المرجع نفسه، وقول الشاعر: 
قدرت كے مقاصد كا عيار اس كے  ارادے  	
دنيا مين بهى ميزان، قيامت مين بهى ميزان 	
)12( الندوي، الشيخ أبو الحسن علي الحسني ، 

روائع إقبال، ص83. وقول الشاعر:
فطرت كا سرودِ ازلى اس كے شب وروز 	 	

آہنگ  مين  يكتا   صفت  سوره  رحمن
)ضرب كليم، ص53(. 	

أوزبكستان  مــدن  خامس  تعد  بخارى   )13(
هام  تجارى  مركز  بأنها  واتسمت  سكانا، 
والثقافة  للدراسة  مركزا  كونها  بجانب 

وعلوم الدين.
الحديثة،  أوزبكستان  في  مدينة  سمرقند   )14(
وتعد من أقدم المدن، وفي بعض الأحيان 

كانت من أعظمها في وسط آسيا.
)15( همسايه  جبريل   امين   بنده   خاكى!

ہے اس كا  نشيمن، نه بخارا نه سمر قند 	
يه راز كسى كو  نهين  معلوم كه  مومن! 	
قارى نظر آتا ہے حقيقت مين ہے قرآن  	

)ضرب كليم، ص53(. 	
ديوان  ضمن  ص53،  الكليم،  ضرب   )16(
محمد إقبال )مجموعة الترجمات العربية(، 
عبدالماجد،  سيد  الغوري،  وتحقيق:  جمع 
بيروت،   - دمشق  كثير،  ابن  دار  ج2، 

الطبعة الثالثة، 1428هـ/2007م.
)17( الندوي، الشيخ أبو الحسن علي الحسني ، 

روائع إقبال، ص84-83.

)18( ديوان الأسرار والرموز، ترجمة عزام، 
القاهرة،  للتعليم والثقافة،  مؤسسة هنداوي 

2012م، ص91-90.
الفرس  ملوك  أحــد  جمشيد  جــم:   )19(

القدماء.
)20( الهبوة: الغبار الذي يثور في الحرب 

أو سير الأرجل الكثيرة ونحوها.
)21( اسى قرآن میں ہے اب ترك جہان كى تعليم
جس نے مؤمن كو بنايا مہ وپرويں كا  امير 	
تن بہ تقدير ہے آج  ان كے  عمل  كا انداز 	
تهى نهاں جن كے ارادوں ميں خدا كى تقدير 	
تھا جو نا خوب، بتدريج  وہی خوب  ہوا  	
كہ غلامى ميں بدل جاتا ہے قوموں كا ضمير  	

)ضرب كليم، ص16(. 	
ديوان  ضمن  ص24،  الكليم،  ضرب   )22(
الترجمات  )مــجــمــوعــة  ــال  ــب إق محمد 
سيد  الغوري،  وتحقيق:  جمع  العربية(، 

عبدالماجد، ج2. 
)23( الندوي، الشيخ أبو الحسن علي الحسني ، 

روائع إقبال، ص80.
 )24( وه زمانے ميں معزز تھے مسلماں ہوكر
ہوكر  قرآں  تارک  ئے   ہو  تم خوار  اور  	

)بانگ درا، ص167(.
)25( قرآن ميں ہو غوطہ زن اے مرد مسلمان
ــجــھ  كـــو  عــطــا  جــدت   الله  كـــرے  ت 	

كردار)ضربِ كليم، ص115(.
)26( ديوان الأسرار والرموز، ترجمة عزام، 

ص91. وشعر إقبال:
از تلاوت برتو حق دارد كتاب 	

تو ازو كام كه مى خواهى بياب  	
كليات  )ديوان اسرار ورموز، ص123،  	

اقبال فارسي(.

الهوام�ش: 
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�شعر

�سامي �أحمد القا�سم - ال�سعودية

أمي

ن����ب���������ض �أم����������ي ل���������س����ت �أن�����������س�����ى دف���ئ���ه

ق������ل������بُ �أم������������ي دائ��������م��������اً ي����ن����ب���������ضُ لي 

ي���������س����ت����ح����ثُ ال�����������ش�����وق م����ن����ي ن���ح���وه���ا

تح���������ت رج�����ل�����ي�����ه�����ا ب������ـ������ل������وغ الأم��������������لِ

ك�������م ح����������وت �أم������������ي م�������ن الح����������ب ل���ن���ا

ك���������م ع�����ل�����ي�����ن�����ا وزع���������������ت م������ـ������ن قُ�����ب�����ل

و����ص���ف���ه���ا �أح���������ص����ي  ل�������س���ت  �أم���������ي  �إن 

ق�����ـ�����د ح������ـ������وت �أم�����������ي ج����م����ي����ع الج����م����ل 

ك������م ر�أي�����������ت ال����ن����ح����ل ي�������أت������ي ن���ح���وه���ا

ال���ع�������س���ل ل����ذي����ـ����ذ  م����ـ����ن  ه���ـ���ب���ـ���ي���ن���ا  �أن 

�أورق������ـ������ـ������ت �أزه�����ـ�����ـ�����ـ�����ار �أم������ـ������ي �أم����ـ����ـ��ل�اً

وب�������ه�������ا �أدرك�����������ـ�����������ت م�����ع�����ن�����ى الم����ن����ه����ـ����ل

ه�����ـ�����ادئ�����اً ن�������وم�������اً  ت����ـ����ع����ـ����رف  ت�����ك�����ن  لم 

ك���ل���ل م��������ن  ق�����ام�����و������س�����ه�����ا  في  ل�����ي�����������س 

خ���وف���ه���ا م������ن  ق���ل���ب���ه���ا  ������ش�����وق�����اً  ذاب 

الخ����ل����ل ق���ـ���ل���ـ���ي���ل  ف���ـ���ي���ـ���ن���ـ���ا  ب������ـ������دا  �إن 

م�����ث�����ل �أغ���������������ص�������ان ع�����ث�����ت ري����������ح ب���ه���ا

ب���ل���ل م�������ن  �����ش����ك����ا  ق�����ـ�����د  ر������ض�����ي�����ع  �أو 

ج���ـ���ـ���رى ي���ـ���ن���ـ���ب���ـ���وع  الأم  ق���ـ���ل���ـ���ب  �إن 

الج����ب����ل ف���������وق  ال�������ك�������وخ  ذاك  خ�����ل�����ف 

ب��ي��ت��ه��ا ق������ديم������اً  ك�����ـ�����وخ�����اً  ي����ـ����ك����ن  �إن 

ف�����ه�����و ع������ن������دي م�����ث�����ل �أغ�������ل�������ى م����ن����زل

ول����������ه����������ا م����������������الي وع������������م������������ري ك����ل����ه

�إن������ـ������ه������ـ������ا ������س�����ـ�����اك�����ـ�����ن�����ـ�����ة ف������ـ������ي الم�����ق�����ل

�إن�������ه�������ا �أم�����������ي ف����ـ����ه����ـ����ب ل�����ـ�����ي م���ث���ل���ه���ـ���ا

روع�������������ةُ الم�����ا������ض�����ي ب�����ه�����ا م�������س���ت���ق���ب���ل���ي 

م���������ض����ى م�����������ا  لأم�����������������ي  الله  غ�������ف�������ر 

ي����ـ����ل����ـ����ي م�������ـ�������ا  لأم����������������ي  الله  غ������ف������ـ������ر 
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 ق�صة ق�صيرة

عن  تحكي  الَّتي  ةُ،  الْـمُرَادِيَّ الَْقَامَةُ  هي  هذه 
ه مُرَادٌ،  ه مُرِيدٌ، وَرُئِيَتْ له ر�ؤيا �أنَّ عا�شقٍ، ر�أى ر�ؤيا �أنَّ
قلبه،  �سيحكيه  ما  هذا  الأقدار؟  به  �صنعَتْ  فماذا 
�إلى ما  �آذانكم  فْ  وَلِتُ�شَنَّ لُـمْـظَاتِ قلوبكم،  ف�أعيروه 
تْ عليه كلَّ رِجْءٍ من  �أُكْحِلَتْ به عيناه، من مَرَاءٍ مَلَأَ

�أرجاء دنياه بل �أخراه، فيال�صبر العا�شقين!
�أحد  �أنَّ  حُكِيَ  له:  رُئِيَ  وما  رَ�آهُ  ما  العا�شق 
ته  �أحبَّ ط  يتو�سَّ �أنَّه  ر�ؤيا،  له  رُئِيَتْ  العا�شقين 
وا في طريقٍ مفرو�شةٍ بب�ساطٍ  كوا�سطة العقد، ليمرُّ
�أن  ف�أراد  بيل،  ال�سَّ عليهم  �سَدَّ  جملً  لكنَّ  �أبي�ضَ، 
ة  الأحبَّ ويمرَّ  جانبًا  يه  لينحِّ الجمل؛  بخطام  ي�أخذ 
�أذًى،  به  يلحق  �أن  عليه  خافوا  �أنَّهم  بَيْدَ  �سالـمين، 

تبعاته  ل  �أذًى تحمَّ كان هناك  ف�إن  م،  يتقدَّ به  �وإذا 
لا  ته،  لأحبَّ فداءٌ  فهو  دَيْدَنَهُ،  هذا  كان  وقد  عنهم، 
م  تقدَّ ا  ولـمَّ لهم،  يحيا  بل  معهم،  يحيا  ب�أنَّه  ي�شعر 
فعقره  ب�صولته،  الجمل  عليه  هَامَ  الجمل؛  وْبَ  �صَ
ا �أَلِوُا لـم�صابه �أخذ ي�شير �إليهم: �أَنْ قفوا  �وآذاه، ولـمَّ

لت عنكم الأذى. فقد تحمَّ
�ؤيا، فارتجف قلبه خوفًا،  �سمع الحبيب ب�أمر الرُّ
بحزنٍ  مبتلًى  حبيبك  �إنَّ  قيل:  عبورها  طلب  ا  ولـمَّ
لفراق  رمزٌ  فالجمل  قلبه،  حنايا  على  يجثم  ثقيلٍ 
رَبُ  وَيُ�ضْ نائيةٍ،  �أر�ضٍ  �إلى  به  يظعن  �إذ  الحبيب؛ 
وَى وي�شطُّ الـمزار، فلا الحبيب زائرٌ، لاو  بينهما النَّ

الحبيب مُزارٌ.

 المُراديَّة
ام �سليمان - م�صر د.�أحمد تمَّ
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طُوِيَ كان  زق؛ فكلـما  الرِّ الب�ساط فهو  ا عن  �أمَّ  
عة والي�سر،  التَّ�ضييق والفقر، وكلَّما بُ�سِطَ كانت ال�سَّ
الحبيب  من  ب�سببٍ  الب�ساط  مُـدَّ  �ؤيا  الرُّ تلك  وفي 
ه،  حبَّ ومنعوه  خيره  �شاركوه  هم  لكنَّ �وأهله،  ته  لأحبَّ

! فياللعجب مِنْ فراقٍ بين مَنْ يحبُّ بيد مَنْ يحبُّ
�إلى  ارْتَـكَنَ  ر�ؤياه،  بت�أويل  الحبيب  علم  ا  ولـمَّ
طُوبُ  الُْ تِ  ادْلَهَمَّ �إذا  عادته  وكانت  الله،  كتاب 
فيكون  لآياته،  م�سبقٍ  اختيارٍ  دون  القر�آن،  يتلو  �أن 
ة  در ان�شراحٌ، وَلِـلْخَطْبِ انفراجٌ، وفي تلك الـمرَّ لل�صَّ
قُـتِـلْـتُـمْ  �أَوْ  مُـتُّمْ  يقر�أ: {وَلَئِنْ  اطِرِ  الَْ عَـفْـوَ  به  �إذا 
دَنَا،  قد  الأجل  ك�أنَّ  ف�أح�سَّ  �شَرُونَ}،  تُْ الِله  لَإِلَ 
قر�أ  ثـمَّ  �أَزِفَ،  قد  حيلَ  والرَّ انْـزَوَى،  قد  والعودَ 
بعدها: {فَـبِـمَا رَحْمَةٍ مِنَ الِله لِـنْـتَ لَـهُـمْ وَلَـوْ كُـنْـتَ 
فَاعْـفُ  حَـوْلِـكَ  مِنْ  وا  لَنْـفَ�ضُّ الْـقَـلْـبِ  غَـلِـيظَ  ا  فَـظًّ
مْرِ}،  الْأَ فِ  وَ�شَاوِرْهُـمْ  لَـهُـمْ  وَا�سْـتَـغْـفِـرْ  عَـنْهُـمْ 
قلبه  �سُـوَيْـدَاءِ  في  الَّتي  حمة  الرَّ فَـرْطَ  �أنَّ  ف�أح�سَّ 
ته �وأهله؛ هي الباعث على مفارقة حبيبه،  تجاه �أحبَّ
خ�سر  ؛  يحبُّ نْ  بَِ ليظفر  لهم  قلبه  �أغلظ  هو  �وإن 
ة من �أجل الحبيب، فيكون كقاطع �إحدى يديه  الأحبَّ
بالأخرى لِـتَـثْـ�أَرَ الأخرى من الأولى، في�صبح �أَجْذَمَ، 
رْكُمُ الُله فَلَ غَالِبَ لَـكُـمْ  ثـمَّ قر�أ بعدها: {�إِنْ يَـنْـ�صُ
رْكُمْ مِنْ بَعْـدِهِ}،  وَ�إِنْ يَخْـذُلْـكُـمْ فَـمَنْ ذَا الَّذِي يَـنْـ�صُ
بيد  قلبه  �وأنَّ  الله،  بيد  كلَّه  الأمر  �أنَّ  من  ـتَ  فَـتَـثَـبَّ
الغيب  �صفحة  �وأنَّ  ي�شاء،  كيف  هه  يوجِّ ـبِهِ  مُـقَـلِّ
مطوية عن العباد، حتَّى تبلغ الأمور مقاديرها وَفْـقَ 

مراد الله.
العا�شق،  الـم�ؤمن، وحزن  باطمئنان  يقر�أ  وكان 
دٍ  مُـتَـرَدِّ قراءةَ  رِ،  الْـمُحْـتَ�ضَ وَوَجَلِ  الْـمُفَارِقِ،  ودموع 
بين خوفٍ ورجاءٍ؛ خوفٍ من افْـتِـرَاقٍ ما�ضٍ، ورجاءٍ 
ا �أتـمَّ تولاته ب�أنفا�سٍ مُـتَحَ�شْرِجَةٍ  ــفَاقٍ �آتٍ، ولـمَّ في اتِّ
ة  �شدَّ من  الأع�ضاء  �سَـكَـنَـتِ  ـفَةٍ،  مُـتَـلَهِّ وَزَفْـرَاتٍ 

وم،  البكاء �وألم الإ�صغاء، فَـ�أَ�سْـلَـمَ بل �أُ�سْـلِمَ �إلى النَّ
العين  قَـرِيـرِ  غيُر  ائم  النَّ لأنَّ  هَانِئٍ؛  نومٌ غير  ه  لكنَّ
واليقظان،  ائم  النَّ بين  فك�أنَّه  القلب،  خُـلُـوِّ  لعدم 
ته،  �ؤيا؛ فك�أنَّه و�سط الجمع من �أحبَّ وهنا تواتيه الرُّ
�وأمامهم نَـاقَةٌ قَـلُو�صٌ، تمتطيها عَرُو�سٌ، وجهها قد 
ائِي يظنَّ �أنَّ ما  حَاكَى البدر نورًا، لدرجةٍ جَعَلَتِ الرَّ
ةُ  الْـمَعْـنِـيَّ وك�أنَّها  فيه،  �سابحةٌ  هي  نورٍ  من  حولها 

اعر: بقول ال�شَّ
قَالُوا:  ا�سُ  الـنَّ رَ�آكِ  �أَنْ  وَلََّا 

الْـعَـالَِيـنَا رَبُّ  الُله  تَـعَـالَـى   
فَا�شْـكُرِيهِ  رَبُّـكِ  �أَعْطَاكِ  لَـقَـدْ 

فِينَا فِ الْـوَا�صِ  جَمَالً فَوْقَ وَ�صْ
ا�سَ حُ�سْـنًا  �إذَِا �أقَْــبَـلْـتِ رُعْتِ الـنَّ

الْـعُـيُونَا ـدْتِ  قَـيَّ �أَدْبَـرْتِ  وَ�إِنْ   
ف�أخذَتْهُ قدماه تجاهها، يبتعد بخطواتٍ وَئِـيـدَةٍ 
ته، ويتَّجه �إلى محبوبته، لكنَّ ناقتها قَـلُو�صٌ  عن �أحبَّ
�سار  وكلَّما  الغير،  بها  يلحق  ير؛ كي لا  ال�سَّ دُّ في  تَِ
تْ عن مكانه، قَـرُبَتْ من  تْ هي، وكلَّما �شَطَّ هو جَدَّ
قلبه، وَعَلِقَتْ بوجدانه. ويح�سُّ ب�ألٍم في يمينه، ف�إذا 
طَرِمَةٌ،  ار فيها مُ�ضْ النَّ الفراق،  �ألم  ى من  كَبِدُهُ حَرَّ
ها  لكنَّ كبده،  نار  تطفئ  كي  عينيه؛  دموع  تنزل 
�أثقل قدمه،  �أوجعه، حتَّى  الفراق قد  وَهَـمُّ  تلهبها، 
في  حيلة  لا  يِر،  الْـبَ�صِ ةِ  قَـبْ�ضَ في  رِيرِ  كَال�ضَّ فوقف 
بها  انطلقَتْ  قد  القدر  ف�سهام  هي  ا  �أمَّ التَّدبير. 

ةً؛ لِـتَـنْـ�أَى عنه بَوْنًا �شَا�سِعًا، فناداها: دَّ مُِ
ـيـتُ بِـالْـقُـرْبَـى مُـنِّ

فَــبُـلِــيــتُ بِـالْــفُـرْقَـى
كْـوَى  رَخْـتُ بِـالـ�شَّ �صَ
كْـرَى  فَـ�أُجِـبْـتُ بِـالـذِّ
�إِنْ مُتُّ فِ الْأُلَو 

 فَـالْعَـيْـ�شُ فِ الْأُخْـرَى
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ا يدركها  �وإذا به لا يراها بم�شاهدة العيان، �وإنَّ
دان،  يردِّ هَاتِـفَـيِْ  وي�سمع  الوجدان،  ب�شفافية 
ب�صوتٍ  ةٍ،  مُـدْلَهِمَّ جهةٍ  من  مال  ال�شِّ عن  �أحدهما 
اليمين  عن  والآخر  الْأُلَو«،  فِ  مُتَّ  »�إِنْ  مُرْعِدٍ: 
فِ  »فَـالْعَـيْـ�شُ  حَنُونٍ:  ب�صوتٍ  مُـنِـيَرةٍ،  جهةٍ  من 
بطول  القدر،  �سهام  يتجاذبان  ك�أنَّهما  الْأُخْـرَى«، 

فِرَاقٍ �أو ب�أمل تَلَقٍ:

تِـيـتَـيِْ بَعْدَمَا  وَقَـدْ يَجْمَعُ الُله ال�شَّ
تَلَقِـيَا �أَلَّ  نِّ  الظَّ كُلَّ  انِ  يَظُـنَّ  
وفي �أق�صى اليمين يح�سُّ بنور اليقين، �إذ يُـلْـفِـي 
لون،  نورًا ينبعث من حلقة ذِكْرٍ، يَعْـمُـرُهَا رجالٌ متوكِّ
ير حُمْرِ الحوا�صل،  قلوبهم رقيقةٌ كقلوب �أَفْـرَاخِ الطَّ
في�ستجير �صائحًا: ماذا بَعْـدُ يا ر�سول؟ زِدْنَا! فيح�سُّ 
ليم�سَّ  يقيٍن؛  م�شكاة  من  يَـنْـبَـثِـقُ  نورٍ،  من  ب�شعاعٍ 

داء عَـبِـقًا في �أجواء  قلبه فت�سكن رِعْـدَتُهُ، وي�سمع النِّ
ـبُهَا كيفَ  حمنِ يُـقَـلِّ ماء: »القلوبُ بيَن �إ�صبعَي الرَّ ال�سَّ
اء،  الأحبَّ بُعْـدُ  الـم�شيئة  من  ي  حَظِّ فيقول:  ي�شاءُ«، 

وَفَـقْـدُ الأ�صفياء.
ـظَـرَ ف�إذا ب�شجرةٍ عجيبةٍ، قائمةٍ على  وَيُجِيلُ النَّ
رور،  النُّفو�س الحزن وال�سُّ تُـثِـيـرُ في  اتِ،  الْـمُتَـنَاقِ�ضَ
غ�صونٌ  لها  ونورٌ،  بَـيَا�ضٌ  وبها  وَظُـلْـمَةٌ،  �سَوَادٌ  بها 
بظلالها  ا�ستظلَّ  ا  ولـمَّ يَانِعَاتٌ،  وثمارٌ  ذَابِلَتٌ 
الْوَارِفَةِ، علم �أنَّها �شجرةُ الْـبَـلْـوَى، الـم�ستظلِّون بها 
عبادٌ ابْـتُــلُوا ف�صبروا فحقَّ على الله �إكرامهم، يقول 
ا ابتليتُـكُمْ لأنَّ  ، �وإنَّ لهم: �أنا لم �أبتلِكم لهوانِـكم عَلَيَّ
تبلغهم  ثـمَّ  ةٍ،  بَعُو�ضَ جَنَاحَ  ت�ساوي  لا  عندي  نيا  الدُّ
ابِرُونَ  ال�صَّ ى  يُوَفَّ ا  َ {�إِنَّ ـته،  جـنَّ ويدخلون  رحمته 
هذه  من  �أح�سَّ  عندها  حِ�سَابٍ}،  بِغَـيِْ  �أَجْرَهُمْ 
�وأنَّ  الْـبَلَيَا،  هي  الحزن  يُـثِـيـرُ  الَّذي  �أنَّ  جرة  ال�شَّ

رور هي الأجور. الَّذي يُـثِـيـرُ ال�سُّ
وكان يقف وقوف الْـمُنْـتَـظِرِ، �وإذ بالحبيب يعود 
الْهَاتِفِ  �صوتُ  خلفه  ومن  الجمل،  هْـوَةَ  �صَ تَطِيًا  مُْ
فِ  فَـالْعَـيْـ�شُ  الْأُلَو،  فِ  مُتَّ  »�إِنْ  كلامه:  دُ  يُـرَدِّ
هُمْ لِبَعْ�ضٍ  يَوْمَئِـذٍ بَعْ�ضُ ءُ  الْأُخْـرَى«، نعم فــ {الْأَخِلَّ
بكاءُ  الأولى  في  بكاءه  لكنَّ  ـقِـيَن}،  الْـمُتَّ �إِلَّ  عَدُوٌّ 
و�صدق  تَلَقٍ،  بكاءُ  الأخرى  في  وبكاءَه  افْـتِـرَاقٍ، 

اعر: ال�شَّ
بٍّ  هْرِ �أَ�شْقَى مِنْ مُِ وَمَا فِ الدَّ

 وَ�إِنْ وَجَدَ الْهَـوَى عَذْبَ الَْذَاقِ
حِـيـنٍ  كُـلِّ  فِ  بَـاكِـيًا  تَـرَاهُ 

لِ�شْـتِـيَاقِ �أَوْ  فُـرْقَةٍ  افَةَ  مََ  
�إِلَيْـهِمْ  �شَـوْقًـا  نَـ�أَوْا  �إِنْ  فَـيَبْكِي 

 وَيَبْكِي �إِنْ دَنَوْا خَوْفَ افْـتِـرَاقِ
ـنَـائِي  التَّ عِنْدَ  عَيْـنُـهُ  فَـتَ�سْخَنُ 

ـلَقِي▪  وَتَ�سْخَنُ عَيْـنُـهُ عِنْدَ الـتَّ
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�شعر

رم�ضان عبدالله �إبراهيم - م�صر

��ب��احُ ع��ي��ونَ��ه الحزينهْع��ن��دم��ا ي��ف��ت��حُ ال�����صَّ الم�ساءِ  دمعةَ  فام�سحي 

فخارٍوتيهي م��ن  ت��اجً��ا  رزي��ن��هْ وال��بَ�����س��ي  �سعدٍ  ���ض��ي��اءِ  في  �أ���ش��رِقِ��ي 

ي وغنِّ م��انِ  ال��زَّ �أُذْنِ  في  جينهْزغ����رِدِي  ال�سَّ الفداءِ  �ألح��انَ  �أطلِقِي   

وريثًا قلبًا  �صرتِ  للخَنْ�سَا«   « المبينهْ�أن��تِ  الم��ع��الي  �أن���وار  دي  فاح�صُ

نَ عمري كينهْواغزِلِ خيطَ ال�صبر ياحِ�ضْ وا�صمُدي كي تغ�شى الحنايا ال�سَّ

ورُوحِ��ي دى كفاحي  ال��رَّ فينهْ   حين �صاد  ال�سَّ ن���ور  ف���وق  ن����ورٌ  ��ن��ي  زفَّ  

�إلهي  م��ن  �أرتِج����ي  ع�شتُ  ك��م  الَح�صينهْ!�أن���ا  ثيابِي  في  �أُلاقِ��ي��ه  �أنْ   

����ي ج��ب��انً��ا ذل��ي�لاً    الأمينهْلْم �أَمُ�����تْ ي��ا �أمِّ خورَ  ال�صُّ ي  عنِّ فا��سألي   

المنايا بعثتُ  ق��د  كيف  تَ����رَيْ  المهُينهْ؟!ك��ي  الأيادي  تُدْمِي  عاب�ساتٍ   

ا�شتياقٍ   في  ا�شتَهىَ  القلبَ  �أنَّ  ���ةً ه����بَّ ك���ي ي��������ؤازرَ دي��ن��هْغيَر    ج���نَّ

مْ��تُ��ه��ا ي��ا ب�لادي �����ةً م��ي��م��ون��هْ  ذي دم��ائ��ي ق��دَّ  ف��اق��ب��ل��ي��ه��ا ه�����ديَّ

��������اه ف��ل��ت�����س�تري��ح��ي  ف��غ��دًا ي��ح�����ض��نُ ال��ق��ري��نُ ق��ري��نَ��هْ�أن������ا ح�����يٌّ �أمَّ

���ي �صينَهْ�أخْ���ب��ري زَهْ����رات����ي ب������أنِّ �أُلَ���بِّ رِي �أحَمي المبادِي الرَّ  �صوتَ مِ�صْ

ي�صونوا كي  ها  حُبَّ فيهم  غينهْ  واغر�سي   ن�سجَها من �سهمِ الخنا وال�ضَّ

الثَّمينهْف���غ���رامُ الأوط�������انِ �أح���ل���ى غ���رامٍ  الح��ي��اةَ  ب��ع��تُ  ه��واه��ا  في 

غ��درًا رماني الإره��ابُ  ذا  ثِي:  وتِينَهْحدِّ قطعْتُ  عندما  ج��ى  ال��دُّ في 

�أ�سعى  يِر  الطَّ حوا�صلِ  في   را���ض��ي��اً في �أث������وابِ ع���زٍّ وزِي��ن��هْ �أنتَ�شِي 

يـ   تمنَّ ذا  فكم  ����ي  �أُمِّ ي��ا  نَفْدِي البلادَ الأمِينهْفا�سعدي  ـنَا رجُوعًا     

رسالةٌ مِنْ حَواصِل 
يورِ الْخُضْرِ الطُّ
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 وع���ل���ى ����ض���وء ال���ت���ح���دي���دات 
وما  الإن�سان  �أ�صل  لمعنى  المعرفية 
المعنى  ع��ن  الإج��اب��ة  يمكن  هيئته 
علاقتها  في  والم�����ص�ير  وال���دلال���ة 
وال�سيا�سية  الأخ�الق��ي��ة  بالم�سائل 
الفيل�سوف  وي��ت��ن��اول  والج��م��ال��ي��ة. 
كتابه  في  الق�ضية  ه��ذه  البو�سني 
ال�شرق  ب�ين  »الإ����س�ل�ام  ال��ع��م��دة: 

نقداً  ي��ط��رح  حيث  وال���غ���رب)٭(«، 
الغربي  للت�صور  وعملياً  ج��ذري��اً 
خلفياته  ع��ن  ك��ا���ش��ف��اً  الإن�����س��اني 
الخفية.  وم�ضمراته  المعلنة  غ�ير 
في  الإن�سان  ملامح  تتحدد  فكيف 
الم�سيحية  بجذوره  الغربي  النموذج 
التي  البدائل  هي  وما  والحداثية؟ 

يقدمها هذا الفيل�سوف؟

بيغوفيت�ش 

ونقد الت�صور الغربي للإن�سان
)٭(

قراءة في كتاب »الإ�سلام بين ال�شرق والغرب«

ــد كـــــــــــان الإنـــــــســـــــان  ــ ــقــ ــ لــ  
مــــــــوضــــــــوعــــــــا مــــــــحــــــــوريــــــــا في 
المـــــوضـــــوعـــــات الـــفـــلـــســـفـــيـــة، 
إذا  نـــــبـــــالـــــغ  لا  لــــعــــلــــنــــا  بــــــــل 
ــــل  ــثَّ مــ الإنــــــســــــاس  إن  ــلــــنــــا:  قــ
الإشـــــكـــــال المـــــركـــــزي لــلــفــكــر 
القديم  والعلمي  الفلسفي 
والحـــديـــث. فـــ»قــضــيــة أصــل 
الإنساس هي حجر الزاوية 
ــــم« كــمــا  ــالـ ــ ــعـ ــ لــــكــــل أفـــــكـــــار الـ
والبحث  بيغوفيتش.  يقول 
إلــى  أدى  الــقــضــيــة  هــــذه  في 
وتصورات  مختلفة  إجابات 
مــتــنــاقــضــة. وبـــغـــض الــنــظــر 
عــن هـــذا الــتــعــدد في الـــرؤى 
والمـــــــــــواقـــــــــــف، وســــــــــــــواء كـــــان 
الإنسان نتاج التطور أو كان 
يظل  الــســؤال  فــإن  مخلوقاً، 
قائماً: ما هو الإنسان؟ وهل 
الإنــســان جــزء مــن الــعــالــم أو 

شيء مختلف عنه؟«.
�سمير حمدي 
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 الإنسان في التصور الحداثي الغربي:
�أ�سا�سها  مركزية  فكرة  م��ن  بيغوفيت�ش  ينطلق 
المرجعيات  عدد  عن  النظر  وبغ�ض  الغربي  الفكر  �أن 
ينتمي  ك��ان  �سواء  والثقافية  والاقت�صادية  الفكرية 
الت�صور  تح��ت  ين�ضوي  �أو  الر�أ�سمالية  للمنظومة 
فل�سفات  تبنى  و���س��واء  ال�شيوعي،  �أو  الإ���ش�تراك��ي 
النهائي  الم��ع��رفي  الم��ح��دد  ف���إن  م��ادي��ة،  �أو  �إن�سانوية 
ظاهرة  بو�صفه  الإن�سان  مع  يتعامل  الغربية  للحداثة 
باعتباره  �إليه  وتنظر  والبحث،  للدرا�سة  قابلة  مادية 
لحتمياتها،  خا�ضعاً  الطبيعة،  م��ن  لايتجز�أ  ج���زءاً 

�أن  �إلى  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه  �أ�صحاب  يذهب  ث��م  وم��ن 
قانون  ح�سب  )تتطور  واح���دة  �إن�سانية  هناك 
د الظواهر  د كما تُر�صَ طبيعي واحد ثابت( تُر�صَ
و�إن�سانية  واح��د،  كيان  النا�س  و�أن  الطبيعية، 
واحدة خا�ضعة لبرنامج بيولوجي ووراثي واحد 
عام، يَ�صدُق على كل الب�شر في كل زمان ومكان, 
و�أن هذا البرنامج قد لا يكون معروفاً في كليته، 
»فالإن�سان  الم�ستقبل،  في  حتماً  �سيعرف  ولكنه 
الإن�سان  بين  الفرق  و�أن  الكامل،  الحيوان  هو 
والح��ي��وان �إنم��ا ه��و ف��رق في ال��درج��ة ولي�س في 

النوع، فلي�س هناك جوهر �إن�ساني متميز«. 
فالإن�سان في هذا المنظور هو في النهاية مح�صلة 
والاقت�صادية  )البيولوجية  المادية  العوامل  من  جملة 
تراكم  ظلت  الغربية  فالت�صورات  والاجتماعية(، 
من  انطلاقاً  واح��د  بعد  في  الإن�سان  يخت�صر  موقفاً 
عن  الانف�صال  فيها  ح��دث  التي  الحداثية  اللحظة 
الما�ضي اللاهوتي لأوربا. »لقد ق�سمت الم�سيحية تاريخ 
العالم الغربي �إلى حقبتين منف�صلتين متعار�ضتين كل 
الحديث،  والع�صر  الو�سطى  الع�صور  هما  التعار�ض 
وهما يمثلان اختيارين لا ثالث لهما: العلم �أو الدين«. 

بناء نموذج مادي هو  �إلى  �أف�ضت  القطيعة  وهذه 
مهيمناً  كان  الذي  المجرد  للدين  المو�ضوعي  النقي�ض 
متطرفة  ق����راءة  فكلاهما  ال��غ��رب��ي،  ال��ت��اري��خ  ع��ل��ى 
خلال  الأ�سا�سية  �أفكارها  �أوربا  بنت  »لقد  للإن�سان. 
الم��در���س��ة ال��ب��دائ��ي��ة في ال��ع�����ص��ور ال��و���س��ط��ى، ورغ��م 
ن�ضوجها ف�إن هذه الخبرات الطفولية لاتزال حية في 
�أو في غيره- �ستظل  الدين  الأورب��ي -�سواء في  العقل 
�أوربا تفكر في �إطار الاختيارات الم�سيحية: �إما مملكة 
�أورب���ا  دي��ن  �سيظل  الأر������ض...  و�إم���ا مملكة  ال���رب، 

و�إلحادها �سادرين في طبيعتهما المتطرفة«.

الت�صور  يقيمها  التي  الح��ادة  المماثلة  ه��ذه  �إن   
�إلى  ينظر  جعلته  والح��ي��وان  الإن�����س��ان  ب�ين  ال��غ��رب��ي 
البيولوجية  الوظائف  من  مجموعة  باعتباره  الإن�سان 
والحقائق المادية، فالإن�سان مجرد نظام طبيعي كغيره 
من النظم الطبيعية، ويخ�ضع بدوره للقواعد الحتمية 
للطبيعة، ويمكن تفكيكه �إلى �أجزائه المادية الأ�سا�سية 
تطوره؛  في  وحتى  النهاية،  في  تماماً  يتلا�شى  �أن  �إلى 
الطبيعي.  الحيوان  عن  يختلف  لا  الإن�سان  �أن  نجد 
فهما نتيجة عملية تطور طويلة تبد�أ من �أدنى �أ�شكال 
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المادة، حيث لا يوجد �أي تميُّز وا�ضح بينهما؛ فكلاهما 
مجرد وظائف بيولوجية. وكلاهما نتائج لبيئته وعمله 
ولمحاولة البقاء من خلال ال�صراع والتكيف. فالإن�سان 
�سماه  لما  يخ�ضع  كالحيوان  تماماً  الغربي  الت�صور  في 
العوامل  �أن  غير  والكفاءة«  »المنفعة  ثنائية  بيغوفيت�ش 
الإن�سان  تجعل  ما  بالتحديد  هي  للحيوان  الم��ح��ددة 
يو�ضحه  م��ا  وه��و  ومم��ي��زات��ه،  بخ�صائ�صه  مختلفاً 

بيغوفيت�ش في نقده للت�صور المادي للإن�سان. 
نقد التصور الغربي للإنسان: 

الإن�ساني  �أن »الكائن  ي�ؤكد علي عزت بيغوفيت�ش   
لي�س مجرد مجموع وظائفه البيولوجية المختلفة« كما 
يذهب �إلى ذلك الماديون، »بل �إن اللوحة الفنية لي�ست 
تحليلها  يمكن  لا  حيث  الإن�سان،  عن  ف�ضلًا  كذلك؛ 
�إلى كمية الألوان الم�ستخدمة فيها، ولا الق�صيدة �إلى 
الألفاظ التي تكونها. �صحيح �أن الم�سجد مبني من عدد 
معين،  وبنظام  معين  �شكل  ذات  الأحجار  من  محدد 
ومن كمية محددة من الملاط والأعمدة الخ�شبية �إلى 
غير ذلك من مواد البناء، ومع ذلك فلي�ست هذه كل 

الحقيقة«.
في  للإن�سان  المركبة  الطبيعة  بين  التمييز  فهذا 
مع  يختلف  الظاهر  مع  تعامله  ونمط  وتطلعاته  بنيته 

البيولوجية الخال�صة التي يتميز بها الحيوان. 
متج�سد  مادي  موجود  هو  بما  الإن�سان  �أن  لا�شك 
ي�شارك بقية الكائنات في بع�ض ال�صفات. فمن حيث 
هو ج�سم يخ�ضع الإن�سان للقوانين الطبيعية و�ضرورة 
الحياة الع�ضوية، �إذ ت�سري عليه وعلى بقية الكائنات 
الم�ستوى  هذا  على  والحتميات،  الآليات  من  مجموعة 
العلمية  للدرا�سات  مو�ضوعاً  الإن�سان  يكون  �أن  يمكن 
دون اختلاف �أو حرج. ولكن هذه ال�صفات الم�ترشكة 
�ألا تغيّب عنا الخ�صو�صيات التي تميز الكائن  ينبغي 
كائن  لكل  لأن  ال��ك��ائ��ن��ات،  م��ن  غ�يره  ع��ن  الب�شري 

خا�صيات تميزه عن غيره، وت�ضفي عليه فردية خا�صة 
الأن���واع  بقية  م��ع  وتماثلها  اختلافها  ن�سبة  تتفاوت 

والأجنا�س. 
الحيوان  تَطوُّر  مثل  الإن�سان  تَطوُّر  ب���أن  فالقول 
�أك�ثر  �آخ��ر  �إلى  م�ستمر  ب�سيط  �شكل  م��ن  الطبيعي، 
�إطار  داخل  يظل  فهو  تركيب  من  بلغ  ومهما  تعقيداً، 

الطبيعة والمادة.
»�أن   - بيغوفيت�ش  يقول  �إنجلز - كما  �أو�ضح  لقد   
الإن�سان نتاج بيئته وعمله«، �أي �أنه نتاج �أدوات الإنتاج 
الموجودة. �إنه مجرد نتاج حقائق مادية معينة، وهذا 
خ�صائ�ص  من  الإن�سان  به  يتميز  لما  نفي  بالت�أكيد 

ب الت�صور المادي الأحادي. تجعله يكذِّ
لإثبات  الأمثلة  م��ن  جملة  بيغوفيت�ش  وي�ضرب   
ت�صوره حول الفارق الجوهري بين الإن�سان والحيوان 
وجود  مبد�أ  »�إن  الوجودية:  الخ�صائ�ص  خ�الل  من 
الحيوان للمنفعة والكفاءة، ولي�س هو الحال بالن�سبة 
المميزة.  بخا�صيته  يتعلق  فيما  الأق��ل  على  للإن�سان؛ 
والمنفعة.  الكفاءة  على  مثل  �أف�ضل  الحيوان  وغرائز 
�شعور  �أف�ضل من  بالوقت  �شعور دقيق  لديه  فالحيوان 
طيور  منها  ذلك  على  كثيرة  �أمثلة  وهناك  الإن�سان.. 
الغروب  قبل  الطعام  تناول  تتوقف عن  التي  ال��زرزور 
ب�ساعة. وينظم النحل عمله اليومي بدرجة من الدقة 
�ساعات  ب�ضع  رحيقها  تبث  الزهور  فمعظم  مده�شة. 
النحل  فيها  يذهب  دقيقة  معينة  مواعيد  في  يومياً 
كما  المنا�سب  الوقت  يتخير  فهو  الرحيق.  لامت�صا�ص 
ي�ستخدم  الاتج���اه  ولتحديد  الم��واق��ع.  �أف�ضل  يتخير 
علامات مختلفة على الأر�ض، كما يقدر موقع ال�شم�س 
في ال�سماء. وعندما تتبلد ال�سماء بالغيوم يكيف النحل 
نف�سه با�ستقطاب �ضوء ال�شم�س من خلال ال�سحب.. 
وهكذا«، غير �أن هذا التنظيم المحكم، وهذه الكفاءة 
تقابلها  الحيوان  لدى  التكيف  على  والقدرة  العالية 
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الدائرة  من  يخرج  الإن�سان  تجعل  مغايرة  تعبيرات 
الحيوانية. ومن �أبرزها الفن، والعبادة، والقدرة على 
التمرد، وال�شعور الوجداني بالحرية، وبمبد�أ الاختيار 

خارج كل حتمية مطلقة تحكم �سلوكه وت�صرفه. 
الفن وإنسانية الإنسان: 

الذي  �إنج��ل��ز،  فريدريك  على  ه  ردِّ معر�ض  ففي 
ل��ي�����س��ت ع�ضو  »ال���ي���د  اع��ت�رب 
نتاج  �أي�����ض��اً  ب��ل  ف��ق��ط.  العمل 
ال��ع��م��ل، ف��م��ن خ��ل�ال ال��ع��م��ل 
هذه  الب�شرية  اليد  اكت�سبت 
الإتقان  من  الرفيعة  ال��درج��ة 
خلاله  م��ن  ا�ستطاعت  ال���ذي 
»راف��ائ��ي��ل«،  ل��وح��ات  تنتج  �أن 
وتم���اث���ي���ل »ث���ورف���ال���د����س���ن«، 
يو�ضح  »باغانيني«.  ومو�سيقى 
بعيني  بيغوفيت�ش  ع��زت  علي 
الفكر والوجدان �أن ما يتحدث 
ا�ستمرارية  هو  »�إنج��ل��ز«  عنه 
النمو  ولي�س  البيولوجي  النمو 
عمل  الت�صوير  وفن  الروحي. 
روح�����ي ول��ي�����س ع���م�ل�اً ت��ق��ن��ي��اً 

بيده  لي�س  لوحاته  »رافائيل«  �أب��دع  فقد  )فح�سب(. 
�أعماله  )فح�سب(، بل بروحه. وكتب بيتهوفن �أعظم 

بعد �أن �أ�صيب بال�صمم. 
�أبد  �إلى  البيولوجي وحده، حتى لو امتد  �إن النمو 
الآبدين، ما كان بو�سعه �أن يمنحنا لوحات »رافائيل«، 
ولا حتى �صور الكهوف البدائية التي ظهرت في ع�صر 

ما قبل التاريخ.
جانبين  �أم��ام  نحن  »هنا  م�ستنير:  بعقل  وي���ؤك��د 
منف�صلين من وجود الإن�سان«، وي�ضيف: »من الممكن 
ق�صائد  من  لق�صيدة  كاملًا  لغوياً  تحليلًا  تكتب  �أن 

من جوهر  واح��دة  نقترب خطوة  لا  ذلك  ومع  غوته، 
جميع  على  يحتوي  اللغوي  والقامو�س  الق�صيدة. 
وقد لا تحتوي ق�صيدة  الدقة.  بالغ  وهو  اللغة  كلمات 
ما مكتوبة باللغة نف�سها �إلا على عدد قليل من كلمات 
القامو�س، ولكن القامو�س يفتقر �إلى حبكة الق�صيدة. 
كما تحمل الق�صيدة معنى وجوهراً لا يمكنه الو�صول 

�إليهما«. 
علم  »�إن  ق��ائ�اًل:  ويم�ضي 
الحفريات وعلم هيئة الإن�سان 
وعلم النف�س عندما تجرد من 
الإن�سان  م��ن  ت�صف  الغائية 
الآلي  الخارجي  الجانب  فقط 
ل��ه«. ومع فارق  ال��ذي لا معنى 
ج���وه���ري ي�����ص��ف ع��ل��ي ع��زت 
»مثله  ب�أن  الإن�سان  بيغوفيت�ش 
والم�سجد  الفنية  اللوحة  كمثل 
مجرد  من  �أك�ثر  والق�صيدة. 
ك��م��ي��ة ون��وع��ي��ة الم�����ادة ال��ت��ي 
ت��ك��ون��ه.. الإن�����س��ان �أك�ث�ر من 
تقوله عنه )العلوم(  جميع ما 

مجتمعة«.
 العبادة ماهية الإنسان:

يطرح  ال��ذي  الوحيد  الكائن  ه��و  الإن�����س��ان  �إن   
ت�سا�ؤلات عن طبيعة وجوده وم�يرصه، وما الهدف من 
يكتفي  لا  وهو  الم��وت؟  بعد  يكمن  الذي  وما  الحياة؟ 
�أبداً بما هو كائن، وما هو مُعطَى، ولا ير�ضى ب�سطح 
يغو�ص  والبحث.  والتدبر  النظر  دائم  فهو  الأ�شياء؛ 
الكامنة  وال���دلالات  للمعاني  لي�صل  الظواهر  وراء 
وراءها والتي ين�سبها �إليها. وهو الكائن الوحيد الذي 
يبحث عن الغر�ض من وجوده في الكون. وهذه جميعاً 
والعقلية  النف�سية  البنية  في  �أ�صلها  تجد  ت�سا�ؤلات 
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على  بيغوفيت�ش  ا�صطلح  ما  وه��و  الب�شري،  للكائن 
ت�سميته: »بالدوار الميتافيزيقي«. فالعبادة، �أو البحث 
عن مظاهر القدا�سة، �أو طرح ال��سؤال حول ظواهر لا 
يعي الحيوان بها كالموت والمر�ض وال�شر تمنح الإن�سان 

خ�صو�صية ت�صنع �إن�سانيته خارج الوجود المادي. 
كان  التطور؛  لنظرية  »طبقاً  بيغوفيت�ش:  يقول 
من  نوع  هو  بدائية  الب�شر  �أن��واع  لأك�ثر  الأعلى  الأب 
�إذا ذهبنا نقارن  �أنواع الحيوان تقدماً. ولكننا  �أكثر 
بين الإن�سان البدائي وبين �أكثر �أنواع الحيوان تقدماً 
ويلفت  م�الزم��اً«.  جوهرياً  فرقاً  هناك  �أن  لوجدنا 

من  قطيع  �إلى  »انظر  ذاتها:  الطبيعة  �إلى  الانتباه 
الحيوانات وهي تبحث عن الطعام وتت�صارع من �أجل 
م�شو�ش  خائف  بدائي  �إن�سان  �إلى  انظر  ثم  البقاء، 
�أ�سراره  في  غارق  �أو  الغريبة،  ومحرماته  بمعتقداته 
ورموزه الغام�ضة. هذا الفرق بين المجموعتين لايمكن 
رده �إلى مجرد اختلاف في مراحل التطور فح�سب«. 

العبادة  �أن  �إلى  ي�يرش  بيغوفيت�ش  ع��زت  فعلي 
الأر���ض،  على  وج��وده  منذ  الإن�سان  رافقت  خا�صية 
وخلت المدن من �أ�سوار ومن مرافق كثيرة، لكنها لم 
تخل من �أماكن عبادة مهما كانت، و�أن العلم والتقدم 
قوى  بع�ض  حاولت  و�إن  ذلك.  على  يق�ض  لم  العلمي 

الأنظمة  �أو  الفرن�سية،  الثورة  ال�سيا�سية في  الحداثة 
ال�شيوعية فر�ض ذلك بالقوة من خلال القمع، بل �إن 
القرن الواحد والع�شرين توقع له �أن يكون قرن عودة 
التدين. لي�س على الم�ستوى الفردي فح�سب، بل على 

�صعيد الجماعات والأمم.
 ويت�ساءل علي عزت بيغوفيت�ش: »�إذا كان الإن�سان 
ابن الطبيعة كما يقولون؛ فكيف ت�سنى له �أن يبد�أ في 
الإن�سان  و�إذا تخيلنا تطور ذكاء  الطبيعة؟  معار�ضة 
�إلى �أعلى درجة؛ ف�إننا �سنجد �أن حاجته �ستزداد من 
ناحيتي الكم والنوع، ولن يتلا�شى �شيء منها. فقط 
�أكثر  الحاجات  ه��ذه  �إ�شباع  طريقة  �ستكون 
ي�ضحي  �أن  فكرة  �أما  تنظيماً.  و�أف�ضل  ذكاء 
�أن  �أو  الآخ��ري��ن،  �سبيل  في  بنف�سه  الإن�سان 
حدة  من  يقلل  �أن  �أو  رغباته،  بع�ض  يرف�ض 
ملذاته الج�سدية؛ فكل هذا لا ي�أتي من ناحية 

عقله«.
يتميَّز  ال��ذي  الوحيد  النوع  هو  والإن�سان 
كل فرد فيه بخ�صو�صيات لايمكن محوها �أو 

تجاهلها. 
يمكن  متطابقة  ن�سخاً  لي�سوا  ف��الأف��راد 
لنف�س  جميعاً  و�إخ�ضاعها  جاهزة  قوالب  في  �صبها 
مكتمل،  غير  وج��ود  ف��رد  فكل  التف�يرسية،  القوالب 
للما�ضي،  وا�ستمرار  الم�ستقبل  في  يتحقق  م�شروع 
ولذا ف�إن الإن�سان يتحرك �ضمن �أفق العقل والإبداع 
المجال  وه��و  وال�سقوط،  والملهاة  والم�أ�ساة  والتغيير 
وهو  والذنوب،  الخطيئة  الإن�سان  فيه  يرتكب  الذي 
وهو  والعودة،  التوبة  فيه  يمكنه  الذي  المجال  �أي�ضاً 
نبله وخ�سا�سته، وطهره،  يُعبِّ فيه عن  الذي  المجال 

وبهيميته. 
ح�سب  والحيوان  الإن�سان  بين  الحا�سم  فالفرق 
علي عزت بيغوفيت�ش لا يكمن في تطورات ج�سمانية 
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�أمر روحي يك�شف عن  �أو عقلية، »�إنه فوق كل �شيء 
�إن  بل  فني«،  �أو  �أخلاقي  �أو  ديني  �ضمير  في  نف�سه 
ولم  تطوره  افتر�ضنا  �إن  �إن�ساناً  ي�صبح  لم  الإن�سان 

يظهر �إلا »بظهور �أول ديانة فيها محرمات«. 
الحيواني  الزمان  مثل  لي�س  الإن�ساني  فالزمان   
�أو الطبيعي الخا�ضع لدورات الطبيعة الرتيبة، زمان 
ف�إن  ه��ذا؛  ولكل  تنتهي.  لا  التي  وال��دوائ��ر  التكرار 
�أو مركباً  ممار�سات الإن�سان لي�ست انعكا�ساً ب�سيطاً 
لقوانين الطبيعة والمادة، فهو مختلف كيفياً وجوهرياً 
في  الغاية  وتبلغ  الأبعاد،  متعددة  ظاهرة  فهو  عنها، 
من  واح���د  بعد  �إلى  اخ��ت��زال��ه  يمكن  ولا  ال�ترك��ي��ب، 
�أبعاده، �أو وظيفة واحدة من وظائفه البيولوجية، �أو 
حتى �إلى كل هذه الوظائف، فالإن�سان كما يقول علي 
عزت بيغوفيت�ش: »قد ان�صب في وعيه لي�س فقط �أنه 
مختلف عن الحيوان، ولكن �أي�ضاً �أن معنى حياته لا 

يتحقق �إلا ب�إنكار الحيوان الذي بداخله«. 
 الحرية جوهر الإنسان:

 فالإن�سان كائن �صاحب �إرادة حرة رغم الحدود 
ه، وهو كائنٌ واعٍ بذاته  الطبيعية والتاريخية التي تحدُّ
وبالكون، قادرٌ على تجاوز ذاته وهو ما ينمحه القدرة 
م�يرصه«،  على  »التمرد  بيغوفيت�ش:  ي�سميه  ما  على 
»فالحيوان لا يتمرد على م�يرصه الحيواني، الإن�سان 
الذي  الوحيد  الحيوان  �إن��ه  يتمرد،  ال��ذي  هو  وح��ده 
في  التمرد  من  النوع  هذا  حيواناً.  يكون  �أن  يرف�ض 

جوهره عمل �إن�ساني«. 
بل  الإن�سان،  �إلى  تن�ضاف  �صفة  الحرية  ولي�ست 
حدِّ  �إلى  ذاته  الب�شري  الوجود  ن�سيج  في  قائمة  �إنها 
للإن�سان  كان  حر  ولأن��ه  حرية،  الإن�سان  �إن  القول: 
و�إمكانياته،  لذاته  المتوا�صل  تج��اوزه  ي��روي  تاريخ 
�إثبات الإن�سان لحريته وفعله في  فالتاريخ تعبير عن 
فالظواهر  �سبق؛  ما  على  وت�أ�سي�ساً  والمكان.  الزمان 

والارت��ي��اب  اللاتحديد  م��ن  كبير  ق��در  على  تنطوي 
وللإن�سان  مت�شابكة،  ر�أينا  كما  فالعوامل  والمغامرة، 
تغيير  على  وق��درة  ومتبدلة،  واعية  وغايات  دواف��ع 
نتوقعه،  قد  الذي  الممكن  �إلى  كائن، وتجاوزه  ما هو 
ولكن قد يكذب الم�ستقبل توقعاتنا، »فالإن�سان متعذر 

فهمه، غير را�ضِ، معذب بالخوف وال�شك«.  
ورغم �أنه من غير الممكن القول بالحرية المطلقة، 
�شروط  ظل  في  فراغ  في  تتحرك  الإن�سان  حرية  و�أن 
وبنف�س  ننفي  �أن  يمكن  لا  ف�إنه  وارتيابية؛  ع�شوائية 
الع�يرس  م��ن  و�أن���ه   ، ح��رٌّ الإن�����س��اني  الفعل  �أن  ال��ق��در 
�إخ�ضاعه للقيا�س الكمي والتحليل التجريبي، والتنب�ؤ 
يقول  وك��م��ا  وري��ا���ض��ي��ة،  حتمية  ب�صورة  بم�ستقبله 
المعاناة،  نرتفع من خلال  �أننا  »�إذا �صح  بيغوفيت�ش: 
وننحط بالا�ستغراق في المتع، فذلك لأننا نختلف عن 

الحيوانات.
�إن الإن�سان لي�س مف�صلًا على طراز »داروين«،   

كما �أن الكون لي�س مف�صلًا على طراز »نيوتن«.
الإن�ساني  ال��وج��ود  �أن  الت�أكيد  يمكن  بالإجمال 
لقوانينها،  خا�ضع  غير  والم���ادة،  للطبيعة  متجاوز 
ب�إن�سانيته،  ومرتبط  الإن�سان  عالم  على  ومق�صور 
من  عديدة  مظاهر  خلال  من  نف�سه  عن  يُعبِّ  وهو 
الثقافي للإن�سان متمثلًا في الاجتماع  الن�شاط  بينها 
الإن�����س��اني، والح�����س الخ��ل��ق��ي، والح�����س الج��م��الي، 

والح�س الديني.
 الطريق الثالث: التسليم لّل:

المجرد«  »ال��دي��ن  بيغوفيت�ش  ي�سميه  م��ا  خ��ارج   
ج��وه��ره  »في  ه��و  وال����ذي  ال��دن��ي��وي،  يق�صي  ال���ذي 
وال��ذي  ف��ق��ط«،  ل��لآخ��رة  يحيا  �أن  للإن�سان  دع���وة 
في  �أخفق  ال��ذي  الأق�صى  نموذجه  الم�سيحية  ت�شكل 
�أن ي�ستطيع التعامل مع  �أو  تحقيق تطلعات الإن�سان، 
البنيوي  الخلل  ب�سبب  والتقنية  العلمية  التطورات 
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ي�ستبدل  �أن  يريد  ال��ذي  »ال��دي��ن  لأن  فيه،  الكامن 
التفكير الحر ب�أ�سرار �صوفية، و�أن ي�ستبدل الحقيقة 
الاجتماعية  والفاعلية  ج��ام��دة،  بعقائد  العلمية 
الت�صور  ف���إن  بالعلم«.  ي�صطدم  �أن  لابد  بطقو�س، 
الإن�سان  ت�شييء  وبمحاولته  ب��دوره  والم��ادي  العلمي 
يقع  �إنما  �صرفة  مادية  وتف�يرسه من خلال مرجعية 
التي يقع فيها الدين المجرد، ومن  في ذات الأوه��ام 
هذا المنطلق يوجد »نوعان من المعتقدات الخرافية: 
الحياة  لنا  يف�سر  �أن  العلم  محاولة  هو  الأول  النوع 
الجوانية للإن�سان، والثاني محاولة الدين �أن ي�شرح 

لنا الظواهر الطبيعية«. 
للإن�سان  يحفظ  ثالث  خط  من  لاب��د  هنا  وم��ن 
�إن�سانيته بو�صفه كائناً مادياً من جهة، وموجوداً فيه 
ثانية،  جهة  من  الحيوانية  عن  به  ت�سمو  خ�صائ�ص 
هذا الجانب اللامادي الذي تج�سده ميوله العبادية 
والفنية هو ما يمكن ت�سميته بالنفحة الإلهية الكامنة 

فيه. 
ليعر�ض  الغربي  للمتلقي  بيغوفيت�ش  يتوجه  وهنا 
عليه قراءة مغايرة للإن�سان خلافاً لما هو �سائد لديه، 
المفتر�ض  وال�صراع  الأحادية  في  الوقوع  عن  وبعيداً 
الأر���ض، وهذا الخيار هو  الرب ومملكة  بين مملكة 
الت�صور الإ�سلامي للإن�سان الذي لا ين�ضبط للفل�سفة 
المثالية، �أو للفل�سفات المادية، ولا يقول ب�أ�سبقية العقل 
»المادة  �إلى ذلك »هيغل«، ولا  المادة، كما ذهب  على 
على العقل في الأطروحات المارك�سية، و�إنما الطريق 
الو�سط، الذي يجمع بين الروح والمادة والعقل والروح، 
قوله  على  بالت�أكيد  ال�سماء  ومملكة  الأر�ض  ومملكة 
�إِلَهٌ  �إِلَ��هٌ وَفِ الأَرْ���ضِ  الّ��ذِي في ال�سّمَاء  تعالى: {وَهُ��وَ 
كِيمُ الْعَلِيمُ} )الزخرف: ٨٤(، فمملكة الله  وَهُوَ الَْ
هي الدنيا والآخرة. وعلو ال�شريعة ومقا�صد القر�آن 
الجن�سية  ع��ن  النظر  -بقطع  �أم���ة  ك��ت��اب  ب�صفته 

والطائفة والزمن والجغرافية- كتاب ينادي الفرد: 
يبَكَ  ارَ الْآخرَةَ وَلا تَنْ�سَ نَ�صِ {وَابْتَغِ فِيماَ �آتَاكَ الّل الدَّ
�صلى  الر�سول  وقول  )الق�ص�ص:٧٧(،  نْيَا}  الدُّ مِنَ 

الله عليه و�سلم: »الدنيا مزرعة الآخرة«. 
فمملكة الدنيا لها �صلة وثيقة بمملكة الآخرة، بل 
�إن الحياة غرا�س الدنيا وح�صاد الآخرة. فالإ�سلام 
فهو  ويلغيه،  ال��دن��ي��وي  ي�ستبعد  مج���رداً  دي��ن��اً  لي�س 
بالمعنى  معينة  )لاهوتية(  دينية  كتابات  يعرف  »لا 
كتابات  يعرف  لا  �أن��ه  كما  �أورب��ا،  في  للكلمة  المفهوم 
القائم  الت�صور  يرف�ض  فالإ�سلام  مج��ردة«.  دنيوية 
للم�سيحية  خ�الف��اً  �أن���ه  كما  المطلقة،  الم��ادي��ة  على 
دورها  عن  منف�صلة  و�شعائر  طقو�س  منظومة  لي�س 
الحياة،  واقع  في  دائم  ت�أثير  هي  و�إنم��ا  الاجتماعي، 
من  ال��ث��ام��ن  الف�صل  بيغوفيت�ش  يخ�ص�ص  ول��ه��ذا 
الأبعاد  ل�شرح  والغرب«،  ال�شرق  »الإ�سلام بين  كتابه 
وال�سيا�سية  والاقت�صادية  والاجتماعية  الروحية 
خطاً  بو�صفه  فالإ�سلام  الخم�سة،  الإ�سلام  لأرك��ان 
وم�ؤ�س�ساً  ال�سابقة،  الدينية  للبنى  متجاوزاً  ثالثاً 
الإن�سانية  الأب��ع��اد  بين  تجمع  جديدة  كونية  ل��ر�ؤي��ة 
في  وم�ؤثرة  حا�سمة  تاريخية  لحظة  يمثل  المختلفة، 
كما  و�سلم  عليه  الله  �صلى  فمحمد  الب�شرية،  تاريخ 
يقول بيغوفيت�ش: »يقف على حافة �سيادة الم�سيحية، 
وبداية الع�صر العلماني الحديث؛ بمعنى �أنه يقف في 
يجعله  ما  وهذا  التاريخي«،  للتوازن  الب�ؤرية  النقطة 
في  م�شاكلها  لحل  للب�شرية  النهائي  الخيار  بالفعل 

�أبعادها وامتداداتها المختلفة▪

)1( الإ�سلام بين ال�شرق والغرب، علي عزت بيغوفيت�ش، ترجمة: 
محمد يو�سف عد�س، طباعة وتوزيع: م�ؤ�س�سة العلم الحديث، 
بيروت، لبنان، )يناير ١٩٩٤م(، ن�شر: مجلة النور الكويتية، 

وم�ؤ�س�سة بافاريا للن�شر والإعلام والخدمات.
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دىيا طيف �إقبال �أقبلْ في الق�صيد ندى �صَ اليبابُ  تغ�شّاها  قلوباً  بللْ 
�أ�سجمتَها غدقاً  كم  ال�شعر  لقولك الحق في �سمْع الزمان �صدى مواردُ 
ال��غ��رِداروّيتَ فيه ريا�ض الحرف ف�أتلقت ط�ي�رَه  ي��ا  �أي��ك��ت��ه  لل�شعر   
فا�شهد على ال�شعر هل وافاكَ حين �شدا؟�شدوتَ حتى اخ�ضرار الحلم في دمنا
رتعَتْ �أفيائها  في  �شعرك  فا�صطدتُ ظبياً على �أطرافها �شرداظ��ب��اءُ 

لمعتكفٍ  �إح���رامٌ  ال�شعر  خلوة  كم �سهّدَ الوجدَ لماّ في الدجى هجَدا!في 
والكبدايا بوحَ �إقبال قد �أيقظتَ بي �شجناً  ال��روح  ع��ذوقَ  مني  �أذابَ 
وَجداحتى ان�صهرتُ على القرطا�س قافيةً ما  القلب  زف��رات  من  تبث 

وطُفتَ بالوجد حتى ما�ؤه انف�صدا�أبحرْتَ في الع�شق، ع�شقُ الزاهدين تُقىً   
ندا!يا للعيون التي من �شوقها هَمَلتْ!    ج��داهُ  مما  ال��ذي  للجبين  يا 
�سُدىوجادَك الطهرُ حين الطهرُ ملحمةً  ب��ات  بغيرالطهر  ح��بّ  وك��ل 
حُمداالحمد لله هذي ال�شم�س قد بزغتْ ذِك��رُه  فيمن  النبوّة  �شم�سُ 
لقد فديتكَ مني النف�سَ والولدا؟! يا �سيد الخلق يا من قد بُعثتَ �سناً

��عِ��دا�أفديك �أفديك لا �أدري ملكتُ فدىً  ���سَ فُ��دّي��تَ��ه  �إذا  ���ش��يء  وك���ل 
وَرَدايا ذا الحبيب الذي في حو�ضه غدَقٌ  مَ��ن  الرحمات  عن  يُ��رَدّ  ولا 
وُعِدا�شفاعةً عند رب العر�ش تع�صمني   الذي  بالفوز  القلبُ  فيفرحُ 
ظم�أٍ  على  الدنيا  ه��ذه  من  والنكدانهلتُ  الهمّ،  فجرّعتني �صروفَ 
فدَاعليك �أق�سمتُ ربي ترحمَنْ ظمئي   �صَ مُ��زلًا  يا  رحمةً  وا�سعاً  يا 
داعدوتُ يا رب، فاقبلني على �شعَثي  ق�صَ المرُتقى  ثم  ت��اه  م�سافراً 
الأح��دا�أن�����ا ب��ب��اب��ك ع���ب���دٌ لا ���س��ب��ي��ل له الواحدَ  ذا  يا  �سبيلك  �إلا 
وجَدتُ حتى النعيم المرُتجى كبَداطوّفتُ في الأر�ض،دنيا �سهلُها وعَرٌ

و�أمّ��لَ��ت��ن��ي وق��د مَ����دّتْ لَي الأم���داكم غرّرتْ بي فا�ستعذبتُ حنظلَها! 
ذكّرتُها غفلتْ �إذا  نف�سي،  ويح  جَحَدايا  عاتبتُه  �إذا  قلبي  وي��ح  ي��ا 
يَغ�سِلني ثم  �ضلوعي  ي�شقّ  لي  ��دا؟مَن  وال��رّ���صَ ال�سِحرَ  فيَفكّ  ب���آي��ةٍ 
ف�أح�صده قلبي  في  العزمَ  �إن حا�صرَتني �أعا�صيُر الهوى جَلَداوي��زرع 

بنا  �ألّم  �إدب�������ارٌ  �إق����ب����ال!  قعدا�أواه  ركبُنا  ولكنْ  ت�سعى  �أقبلتَ 
؟ هِمَمٍ  ذوو  لإقبالٍ  فينا  ظل  ���ش��ام��خٍ عمَداهل  ل�����ص��رحٍ  ف�يرف��ع��ونَ 

د. نبيلة الخطيب - الأردن
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الكونُ  وانت�شى  الربيع،  ب�أريجِ  المدينةُ  ت�ضوعتِ 
بان�سحابِ ال�شتاءِ الثقيل، وخلعتُ للمرةِ الأولى معطفي 
ي الذي كنتُ �أحتمي به مذ هجمَ ال�شتاءُ، و�أر�سى  البُنِّ

ته.  قانونَ حظرِ التجول على كل من لا يُطيقُ �شدَّ
�أح�س�ستُ  لآخر،  مكانٍ  من  تنقلني  بخفةٍ  و�شعرتُ 
ال�شتاء، وي�ضفي علينا  التي يفر�ضها  المهابة  بانق�شاعِ 
مكاني  في  القهوة  لاحت�اسءِ  عدتُ  بنا..  يليقُ  لا  وقاراً 
المف�ضل، وتكررتْ زيارتي للعديدِ من �أ�صدقائي الذينَ 

حال بيني وبينهم حائطُ ال�شتاء. 
م�ضمخة  ة،  مُ�سنَّ امر�أةً  لمحتُ  �سيري  �أثناءِ  في 

تها ت�اصريفُ الأيام، وقفتْ  بالعجز، هدَّ
قليلًا في مكانها، ثمَّ و�ضعتْ يديها على 
الاغتراب  بذكرياتِ  الممتلئ  ر�أ�سها 
ما  �سرعانَ  ثمَّ  واللجوء،  والحروبِ 
�سقطت �أر�اًض معلنة حالة الا�ست�سلام. 

بكلتا  �أم�سكتها  نحوها،  هرعتُ 
كنتُ  وما  وجهها،  على  وم�سحتُ  يدي، 
�أحملها  كنتُ  �أمي،  وجه  �إلا  �أم�سحُ 

بعثرتْ  ر�ؤيتها،  �أمي.  �سوى  �أحملُ  كنتُ  وما  بلطف، 
هرِ الذي تحمله، ر�أيتُني وقد عادَ  ذاكرتي بملامحِ الطُّ
اللحظاتِ  تودعُ  �أمامي،  تحت�ضرُ  و�أمي  الزمان،  بيَ 
الأخيرة، وت�ضعُ �أمانة الأيام عن كاهلها، لقد ان�سلت 
فاجعةَ  تلكَ  كانت  يدي،  بيَن  وهي  ب�صمت  روحها 

الدهرِ التي مُنيتُ بها. 
عينيها  ففتحت  الماء،  من  قليلًا  عليها  نثرتُ 
خوفي،  وتلمحُ  �صوتي،  ت�سمعُ  �أنها  لي  وبدا  المتعبتين، 
ولهفتي، كنت لا �أريدُ �أن تن�سلَّ الروحُ مجدداً بين يدي، 
فارتفاعُ الروح تورثني ك�آبة لا تغ�سلها �أمطارُ ال�سماء. 

عنِ  �ضعيف  ب�صوتٍ  لي  هم�ستْ 
المكانِ الذي تعي�شُ فيه، ا�ستقللتُ �سيارة 
المكان،  نحو  ب�سرعةٍ  واتجهتُ  �أجرة، 
عند بناءٍ قديٍم، تُيطُ به مبانٍ حديثةٌ 
تتكئُ  وهي  نزلتْ،  عاليةٌ،  وعماراتٌ 
�إليه،  �أوم�أتْ  المنزل  باب  عند  عليّ، 
ليُفتحَ  الباب،  فُتحَ  البابَ بخفة،  دققتُ 

معه �شقائي على مرِّ الأيام. 

الهروب

خالد بريه - تركيا
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بحيوية  مليئة  ح�سناء،  فتاة  تقفُ  كانت  بالبابِ 
�سِحرٌ  عينيها  بيَن  عذبة،  �أنوثة  منها  ت�ضجُّ  القلب، 
ولكني  فقط،  نف�سي  عينيها  في  �أر  لم  به،  لي  طاقةَ  لا 
ر�أيتُ الوجودَ كله، وقد ا�ستحالَ �إلى بقعةِ نورٍ بيَن يديْ 
الكرم،  ب�أ�شجارِ  مطرزة  ال�سماء،  زرقةَ  تعك�سُ  بُحيرةٍ 

ومقعدين!! 
جَ  هيَّ ب�صوتٍ  ت�صرخُ  وراحتْ  �أمها،  الفتاةُ  عانقتِ 
قلبي، كانتْ ت�شكو البلاءَ الذي نزلَ ب�أمها، وكنتُ �أ�شكو 
البلاءَ الذي نزلَ بقلبي، و�أيقنتُ حينها �أنني قُذفتُ في 
بئرٍ عميقة لا �سبيلَ �إلى الخروجِ �إلا بقافلةِ يديها، تمدُّ 
من  لأنجو  وقلبي،  يدي  بكلتا  ف�أت�شبثُ  نحوي،  الحبلَ 

مكيدةِ الأيام. 
لم �أكنْ �أتخيلُ �أن �أنقذَ �إن�اسناً من الهلاك، ف�أهلكَ 
رُميتُ  التي  العميقة  الهُوة  ظلامِ  في  حَدقتُ  ب�سببه، 
نف�سي  في  بعثت  بل  الظلام،  كُتَلُ  ت�اضيقني  فلم  فيها، 

�سكينة كنت �أبحث عنها منذُ رحيل! 
�أعودُ  ثم  الارتواء،   حدَّ  �إليها  النظرَ  �أختل�سُ  كنتُ 
كنتُ  لكنني  حالها،  عن  المر�أةَ  لأ�س�ألَ  �أخرى  مرة 
قر�أتِ  لقد  الحرف؛  ندوبُ  عليه  تظهرُ  مفتوحاً  كتاباً 
وحيرتي،  وهواي،  حبي،  �شيء،  كل  عينيَّ  في  المر�أةُ 
حتُ وظهرت  فُ�ضِ �أنني  و�أح�س�ستُ - حينها -  وخجلي، 
كان  مقتل،  في  �أ�اصبتني  لقد  عيني،  في  �سحرها  �آثار 
جمالها طاغياً اخترق كل الُحجُب والحواجز ونفذ �إلى 

الأعماق، ب�سرعة الهوى! 
الفتى،  هذا  )لولا  ابنتها:  نحو  الأم  وجه  ا�ستدار 

لهلكتُ دونَ �أن يلتفتَ �إليَّ �أحد(. 
غمرني حياء عارم، و�سدَّ حلقي ال�صمت والخجل. 
قلبي  م�اسمعَ  فتحتُ  ت�شكرني،  نحوي  الفتاة  اتجهت 
لثنائها، كنتُ مزهواً، وكانت لحظةُ ميلادٍ لذيذ! قالت 
�إنني  بيدي:  �أم�سكت  وقد  �اصرخ،  �أنثوي  ب�صوتٍ  لي 

ممتنة لكَ بحياتي، �أنتَ من �أنقذَ �أمي!.

هي  ومُناي،  �سلواي،  هي  باتت  الحادثة،  تلكَ  منذُ 
الحلقة المفقودةُ في دائرةِ العمر، �أمانة الأيام التي كنتُ 
حدَّ  بحديثها  وترويني  ب�صوتها،  تحييني  عنها،  �أبحثُ 
ال�شبع، لقد تخليتُ عن كلِّ �شيء، وباتَ الحديثُ �إليها 

مَطمعَ القلبِ الغريب. 
لمنزلهم،  الرحْلَ  �أ�شدُّ  والأخرى..  الفينة  بين  ما 
فقبلتُ  قي�س،  جنونِ  من  �شيءٌ  ني  م�سَّ ولقد  �أتفقدهم، 
ليلى  لعنةُ  �أ�اصبتكِ  لـنف�سي:  قلتُ  �شعور،  بلا  الجدارَ 

وقي�س.
ا على موعدٍ مع القدر في اليومِ الذي التقينا فيه،  كنَّ
القدرُ الذي �أتى بها من �أر�ضِ ال�شام، هرباً من قذاراتِ 
الحروب  �أر�ضِ  من  بي  �أتى  الذي  والقدر  الطغيان، 
ين�شدُ  وكلانا  الحرب،  لهيبِ  من  فرَّ  كلانا  القذرة، 

ال�سلام، وكلانا لاجئ. 
كنتُ �أبحثُ عن فتاةٍ منذُ زمن، تدثرني بح�ضورها، 
وتمل�ؤني �سروراً، وكانت هي مزدحمة الذهنِ بالق�ص�صِ 
والع�شاق  بالفر�اسنِ  ي�ضجُّ  وعالمها  الرومان�سية، 
والمغامرين ممن يردُ ذكرهم في الروايات والق�ص�ص 
التي تعكفُ على قراءتها، وقد وجدتْ فـيَّ كلّ ذلك، ولم 

�أكنْ �أحلمُ �أن �أكونَ فار�اًس مُنتَظراً لفتاةِ القدر. 
تتراكم  ال�اسعاتُ  وكانتِ  ودارت،  الأيامُ  ومرتِ 
التي  المر�أةَ  �أن  لي  وانك�شفَ  ت�ستطيل،  �أو  تت�اسقطُ  �أو 
�أختها  وتعاني  غجريةٌ(،  )فتاةٌ  ر،  قدِّ منذُ  �أحببتها 
ال�صغيرة من متلازمةِ داون.  ف�أوج�ستُ خيفة، ودارت 
الدنيا في عيني،  وا�سودتِ  العالمين،  ر�أ�سي هواج�سُ  في 
ورحتُ �أتلوى ب�ألمي، هل يبقى الحبُّ بيننا، �أم يُهدم لهذا 
لا  بمغامرةٍ  لي  طاقةَ  لا  �إنني  �آلمني؟!  الذي  الانك�شاف 

عنوانَ لها.
فكرة  قلبي  على  و�سيطرت  الحيرة،  �أجهَدتني 
�أهن�أ  �أن  �أيامٍ ذات عدد،  �أ�ستطع لمدى  الان�سحاب، فلم 
حائطِ  في  المخزونة  ر�اسئلها  من  حرفاً  �أقر�أ  �أو  بنوم، 
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الذكرى، ففي نف�سي �شيء من هذا الان�سحابِ الثقيل، 
لكنني وجدتني �أن�سحبُ رويداً رويداً، ولم �أكن قبلَ ذلك 
مذ عرفتها؛ �أتخيلُ العالَم من دونها، �أو الحياة بغيابها، 
حياتي بغيابها مثلُ نق�شٍ على رمالِ ال�شاطئ تعبثُ به 
حياتي  الموت،  قذائفُ  قو�ضته  م�شيد  كق�صر  الأمواج، 

دونها مح�ضُ خراب. 
كانت تغرز في قلبي �أ�سئلة لا �أجدُ لها جواباً، كانت 
تعتقدُ في لحظةِ حبٍّ �أنني واحد من الأبطالِ والمغامرين 
التي  والق�ص�ص  الرواياتِ  �أروقةِ  في  تلتقيهم  الذين 
يتلا�شى،  ويقينها  ي�ضعف،  بي  �إيمانها  بد�أ  تقر�ؤها،  
وي�شتدُّ ال�ضعف؛ كلما ر�أت مني هروباً لا معنى له. لم 
�شيدته  الذي  الحبِّ  كوخ  �أهدمُ  �إنني  لها:  لأقولَ  �أكن 
المجتمع  ل�اسنِ  من  وخوفاً  المختلفة؛  لدمائنا  الأقدار، 
الحاد، ومن مر�ضٍ واقعيته �أقوى من كوخ الحبّ الذي 

نثرثرُ  طويلًا  وقتاً  فيه  ننفقُ  نظلُ  الخيال،  يدُ  �صنعتْه 
عن الحبِّ الذي لا حدَّ له، وعن حدِّ الموت الذي يُنهي 

ق�صتنا.
تعبر  لا  م�اسفة  فهناكَ  فح�سب!  �أكذبُ  كنتُ  �إنني   
�أو  تبهت،  ملونة  �أحلام  هناكَ  والواقع،  الحلم  بيَن 
فرْطِ  من  يموتُ  حبٌّ  هناك  نهاية.  بلا  تذوبُ  نغمات 

الُجبِن والفرار. 
محيطها،  من  ان�سحبتُ  �أياماً،  ع�شتُ  العذابِ  في 
وكلما �أوجعتني �سياطُ ال�ضمير نثرتُ على نف�سي المتعبة 
�ألواناً من المعاذيرِ ال�سخيفة التي تنجيني من عذاباتٍ 

لا تنتهي. 
وبد�أ داءُ التعود والإلف يطوقني، وبدا لي �أن �شيئاً 
فـيَّ قد مات، كنتُ �أعلمُ �أننا لا نتعودُ �إلا �إذا ماتَ فينا 
تعودتُ  �أت�صورُ حجمَ ما مات فيَّ حتى  لا  و�إنني  �شيء، 

كل هذا الهروب. 
فتحتُ  قلبي،  على  العجاف  �سنواتِ  مُ�ضي  بعد 
�صفحتي على الفي�س بوك، كادت �أن تت�شظى من طولِ 

الغياب، كتبتُ في الحائطِ بعدَ انقطاع :
ه، فمٌ ملهوف، ولا ثدي.  '' �أذكركِ كما يذكرُ ر�ضيعٌ �أمَّ

ثمة قطارات تحملني دائماً �إليكِ، ولا و�صول.
�ص،  التل�صُّ �أمار�سُ مهنةَ  ت�سللتُ خفيةً ل�صفحتها، 
من  الأخبار  و�أ�سترقُ  غادرني،  الذي  حرفها  �أقر�أ 
حائطها الأزرق الذي ت�سكبُ فيه مرارة الخذلانِ التي 

لحقتْ بها.. 
طورِ  في  �صورةً  ور�أيتُ  الأزرق،  الحائطُ  فُتحَ 
ت�شعر  فوجدتها  للأعلى،  ب�صري  ورفعت  التحميل، 
ةُ �شغفي، وعادَ خفقانُ قلبي كيومِ  بال�سعادة، فزادت حِدَّ

ر�أيتها فيه للوهلةِ الأولى، 
ظهرتِ ال�صورة، تحملُ �صورةَ �صبيٍّ كالقمر، ر�أيتها 
فيه. وفي �أ�سفلِ ال�صورة، كتبتْ تعليقاً حاداً تقول فيه: 

�إنَّ الُجبناءَ لا يُحبون!▪



83  العدد ١٠١

�شعر

يحيى حاج يحيى - �سورية 

متفوق
يخاطب أستاذه

�أنا غر�سةٌ نبتتْ بدوحك، وا�ستطال بها المدى 

�أنا من �ضفافك �أرتوي، و�أبلُّ ما اجترح ال�صدى 

المنُتدى  وط��اب  منها،  ال�شذا  ف��اح  زه���رةٌ  �أن��ا 

ع �أبداً �سُدى  فاهن�أ بما غر�ستْ يداك، فلم ي�ضِ

ي��ا���ش��م��ع��ةً لُ���ذن���ا ب��ه��ا تج��ل��و ال���ظ�ل�ام �إذا ب��دا 

ومُ�سدّدا  هادياً  عي�شُك  يداك، وطاب  �سلمتْ 

ي��داي دع��وتُ ربي الواحدا  �أن��ا كلما ارتفعتْ 

وهتفتُ: فاحفظ، يارحيمُ، معلمي، وقِهِ الردى 

واكتب له الأجر العظيم مُ�ضحياً ومجاهدا 

�   �   �
ه���ذا ال��ت��ف��وقُ ك���ان بع�ض ع��ط��ائ��ه مُ��ت��ج��دّدا 

�أب�����ص��رتُ��ه في ك��ل م��ن �أم�����س��ى بف�ضلك رائ��دا 

للعِدا  كيداً  ي��ردُّ  ال�شجاعِ  �ضابط الجي�ش  في 

يدا  عُدمتْ  لا  الأدواء،  تُعالجُ  الطبيب  بيد 

وم��ه��ن��د���س�ين، ج��ه��ودُه��م ت��غ��دو ب��ن��اءً ���شُ��يّ��دا 

ال��ن��دى  يغ�سِلُها  غ��نّ��اء  وم���زارع���اً  وم�����ص��ان��ع��اً 

�   �   �
دي������نٌ دع����ان����ا ل��ل��ت��ف��وق مُ����ر�����ش����داً وم�����ؤيّ����دا 

فرقدا  الخلائق  بين  بف�ضله  الج��دودُ  فغدا 

�أرغ���دا  عي�شاً  فجنتْه  لخ�يره��ا  ���س��خّ��روه  ق��د 

�   �   �
الأر�شدا  الطريق  يهدي  دينُنا  المناهج  خيُر 

والإق���ت���داءُ ب���أح��م��دٍ م��ن ذا يُ���داني �أح��م��دا؟! 

اقتدى  منِ  خير  و�أراه  معلمي  خُطاهُ  يقفو 

والهدى  ال�سعادة  نحو  ب��ه  مُ�ؤت�سياً  ف�أ�سيُر 

�   �   �
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زوراً  اتهموا  �أط��ه��ار  �أتقياء  ثلاثة  ثالثة  هي 

لإرواء  �أو  كرامتهم،  وتحطيم  لإذلالهم  وبهتاناً، 

الأب��ري��اء  ع��ل��ى  والاف��ت��راء  ح��اق��دة.  نف�س  غليل 

جريمة كبيرة، وبخا�صة �إذا كانت في حق الم�ؤمنين 

والم���ؤم��ن��ات الم�����ش��ه��ود ل��ه��م ب��ال��ت��ق��وى وال�����ورع:  {

���ذِي���نَ يُ������ؤْذُونَ الُْ���ؤْمِ��نِ�نَي وَالُْ����ؤْمِ���نَ���اتِ بِ��غَ�رْيِ مَا  وَالَّ

 { بِينًا  مُّ وَ�إِثْ��مً��ا  بُهْتَانًا  احْ��تَ��مَ��لُ��وا  فَ��قَ��دِ  اكْتَ�سَبُوا 

)الأحزاب 58(.

 ويقول الر�سول صلى الله عليه وسلم: )�شهادة الزور 

عند الله �أكبر من الزنا في المحارم(.

 وال��غ��ري��ب �أن ���ش��اه��د ال�����زور في 

الح����الات ال��ث�الث ه��م م��ن ال��ي��ه��ود، 

ال��ت��زوي��ر، ون�شر  د�أب����وا على  ال��ذي��ن 

الم���ؤام��رات،  ال�����س��وء، وت��دب�ري  مقالة 

ك��رام  �ضد  الكاذبة  التهم  و�إ���ش��اع��ة 

الخلق و�صفوة الب�شر.

 �أول الثلاثة هو يو�سف عليه ال�سلام، نبي الله 

ال��ك��ريم، اب��ن ال��ك��ريم، اب��ن ال��ك��ريم، اب��ن الكريم، 

يو�سف بن يعقوب بن �إ�سحاق بن �إبراهيم. 

 ثاني المتهمين هي مريم ابنة عمران، العذراء 

وو�صفها  وط��ه��ره��ا  الله  ا�صطفاها  ال��ت��ي  ال��ب��ت��ول 

ب�أنها: {وَمَرْيََ ابْنَتَ عِمْرَانَ الَّتِي �أَحْ�صَنَتْ فَرْجَهَا 

رَبِّهَا  بِكَلِمَاتِ  قَ��تْ  ��دَّ وَ���صَ وحِ��نَ��ا  رُّ مِ��ن  فِيهِ  فَنَفَخْنَا 

وَكُتُبِهِ وَكَانَتْ مِنَ الْقَانِتِيَن})التحريم 12(. 

الم�ؤمنين  �أم  فهي  الثالثة،  و�أم���ا   

�أبي  عائ�شة، ال�صديقة بنت ال�صديق 

�أ�شرف  وزوج  عنهما،  الله  ر�ضي  بكر 

براءتها  ن��زل��ت  صلى الله عليه وسلم.  محمد  الخ��ل��ق 

من فوق �سبع �سماوات في قر�آن يتلى 

�إلى يوم القيامة: {�إِنَّ الَّذِينَ جَاءُوا 

�سَبُوهُ  تَْ لَ  نكُمْ  مِّ بَةٌ  عُ�صْ بِ��الْإِفْ��كِ 

كُمْ لِكُلِّ امْرِئٍ  ا لَّكُم بَلْ هُوَ خَيٌْ لَّ �شَرًّ د. حمادة �إبراهيم - م�صر

عائشة 
رضي الله عنها

أم 
المؤمنين
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هُ  كِ�رْبَ تَ���وَلَّ  ���ذِي  وَالَّ الْإِثْ����مِ  مِ��نَ  اكْتَ�سَبَ  ��ا  نْهُم مَّ مِّ

وْلَ �إِذْ �سَمِعْتُمُوهُ ظَنَّ  مِنْهُمْ لَهُ عَذَابٌ عَظِيمٌ )11( لَّ

هَذَا  وَقَ��الُ��وا  ا  خَ�رْيً بِ�أَنفُ�سِهِمْ  مِ��نَ��اتُ  وَالُْ���ؤْ الُْ���ؤْمِ��نُ��ونَ 

بِيٌن})النور١١-١٢(. �إِفْكٌ مُّ

٭٭٭
صلى الله عليه وسلم - خ��ول��ة بنت حكيم ر���ض��ي الله  )مح��م��د 

عنها(

)كانت خولة زوجة عثمان بن مظعون، وهما 

من ال�سابقين الأولين في الإ�سلام(

خديجة  وف��اة  منذ  �أراك  الله،  ر�سول  يا  خولة: 
دائم الفكر و�صاحب هم.

وهبت  البيت.  وربة  العيال  �أم  كانت  �أج��ل،  محمد: 
�آمن بي،  �أول من  نف�سها ومالها لله. وكانت 
�إذ  �صدقني  من  و�أول  النا�س،  بي  كفر  �إذ 
تخلى  �إذ  وا�ستني  من  و�أول  النا�س،  كذبني 

عني النا�س.
ول�ست  الله.  ر���س��ول  ي��ا  والله  ذل��ك  �أدرك  خ��ول��ة: 
��شأن  هو  هذا  بل  ذلك،  يدرك  من  وحدي 
المطلعين  والم�ؤمنات،  الم�ؤمنين  من  غ�يري 

على �أحوالك. 
�إلا  �أمر الله يا خولة. ولا حول ولا قوة  محمد: هذا 

بالله. 
خولة: ماذا يا ر�سول الله لو عر�ضت عليك الزواج: 

�إن �شئت بكراً، و�إن �شئت ثيباً. 
محمد: من البكر؟ ومن الثيب؟ 

هي  والبكـر  زم��ع��ة،  بنت  ���س��ودة  ه��ي  الثيب  خ��ول��ة: 
عائ�شة بنت �أبي بكـر، �أحب الرجال �إليك. 

محمد: وماذا ترين �أنت يا خولة؟ 
�أنت في حاجة لمن يقـوم  يا ر�سـول الله  خولة: والله 
على رعاية الأ�سرة وتدبير ��شؤون البيت، من 
القلب  لر�أب �صدع  �سودة، وفي حاجة  خلال 

ال�شريف، من خلال عائ�شة، وتوثيق العلاقة 
مع ال�صديق. 

محمد: اذكريني عندهما يا خولة!
)تزوج ر�سول الله صلى الله عليه وسلم �سودة، وخطب عائ�شة �إذ 

كانت �سنها لا ت�سمح بالزواج. ولم يكن زواج النبي 

بوحي  ذلك  كان  بل  اختيار خولة،  ب�سبب  بعائ�شة 

من الله تعالى(.

٭٭٭
بنت  زينب   - زوجته  �سلمة  �أم   - صلى الله عليه وسلم  )محمد 

جح�ش زوجته(

�أم �سلمة: يا ر�سول الله، �إن النا�س لا يهدون لك �إلا 
و�أنت في بيت عائ�شة.

محمد: وماذا في ذلك يا �أم �سلمة؟
�أينما  �أن يهـدوا لك  �أم �سلمة: العـدل يا ر�سول الله 
فمر  زوجاتك.  بيوت  من  بيت  �أي  في  تكون، 

النا�س �أن يهدوا لك �أينما تكون. 
محمد: )لا يجيب(.

�أم �سلمة: )تكرر مقولتها(.
محمد: )لا يجيب(.

�أم �سلمة: )تكرر مقولتها للمرة الثالثة(.
محمد: يا �أم �سلمة لا ت�ؤذيني في عائ�شة، ف�إنه والله 
ام��ر�أة  و�أن��ا في لح��اف  الوحي  ن��زل عليَّ  ما 

منكنّ غيرها. 
الله.  ر�سول  يا  �أذاك  من  الله  �إلى  �أت��وب  �سلمة:  �أم 
ولكن �أنقل لك ما تقول زوجاتك. حتى ابنتك 
فاطمة تقـول لك: �إن ن�ساءك ين�شدنك العدل 

في بنت ابن �أبي قحافة )عائ�شة(. 
محمد: قولي لفاطمة: )يا بنية، �ألا تحبين ما �أحب 

�أبوك؟(.
الله  ين�شدنك  ن�سـاءك  �إن  �صوتها(  )ترفع  زينب: 
نرى  ف�ال  �أب��ي قحافة،  اب��ن  بنت  ال��ع��دل في 
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لعائ�شة علينا من ف�ضل. وهي ت�ست�أثر بك من 
دوننا. والله ي�أمر بالعدل بين الزوجات. 

محمد: يا زينب، لا تن�سي �أني تزوجت عائ�شة بوحي 
من الله تعالى واختيار منه. 

زينب: كيف يا ر�سول الله؟ 
حيث  مـرات،  ث�الث  المنام  في  ر�أيتها  لقـد  محمد: 
فيقول  راحته،  في  ب�صورتها  جبريل  جاءني 

لي: )هذه امر�أتك في الدنيا والآخرة(.
إظــلام

)�أبو �أيوب الأن�صاري - زوجته(

�أم �أيوب: يا �أبا �أيوب، �أما ت�سمع ما يقول النا�س في 
عائ�شة؟ 

�أبو �أيوب: نعم، وهو كذب. هل كنت تفعلين ذلك يا 
�أم �أيوب؟ 

�أم �أيوب: لا والله ما كنت فاعلة.
اليهود  ه���ؤلاء  : فعائ�شة والله خير منك.  �أي��وب  �أبو 
يا �أم �أيوب لا عهد لهم ولا ذمـة. لا يتركون 
�إلا  واتهامهم  الم�سلمين  بين  للإيقاع  فر�صة 

انتهزوها. 
�صفوان  ر�أوا  الفر�صة حينما  وجدوا  لقـد  �أيوب:  �أم 
عن  متخلفين  وح��ي��دي��ن  عائ�شة  م��ع  ي���أت��ي 
�أُبي  بن  ف�أ�شاعها الخبيث عبد الله  الركب، 

بن �سلول، ر�أ�س النفاق. 
بالهم�س،  اليهـود،  طريقة  على  �أ�ـشعلها،  �أيوب:  �أبو 
يخو�ضون  الف�ضوليين  وت���رك  ان����زوى  ث��م 

ويتزيدون، بلا نظر �إلى عاقبة الأمور. 
�أم �أيوب: نقلوا القول بلا روية ولا تفكير. و�أ�شاعوه 
في المجال�س ليكون مادة ماجنة فا�سدة، وهم 
يظنون �أن الأمر هين، وهو عند الله عظيم. 

ور�سالته،  عر�ضه  في  يُتهم  الله  ر�سـول  �أي��وب:  �أب��و 
ما  و�أه��م  �إن�سان،  به  يعتز  ما  �أكبر  يُتهـم في 

يعتز به نبي. 
كاملًا  �شهراً  الأم��ر  في  النا�س  ويتحدث  �أي��وب:  �أم 

وعائ�شة لا تدري �شيئاً. 
�إن�سان في هذا  ك�أي  يعاني  صلى الله عليه وسلم  �أي��وب: ومحمد  �أبو 
ناحية،  من  الف�ضيحة  ع��ار  الأل��ي��م،  الموقف 

وفجيعة القلب من ناحية �أخرى. 
�أم �أيوب: وقد انقطع الوحي، ونور الله الذي ينير له 

الطريق.
�أبو �أيوب:  وال�شك يعتمل في قلبه في ت�أكده من براءة 

�أهله. ولكنه لا يطمئن �إلى �أدلة البراءة. 
في  الكريهة  برائحتها  تنت�شر  والفريـة  �أي���وب:  �أم 

المدينة، وهو ب�شر يت�أثر بانفعالات الب�شر. 
�أبو �أيوب: فيلج�أ �إلى �أقرب النا�س �إليه و�إلى عائ�شة 
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عندهم  يجد  علّه  الأم��ر،  ي�ستو�ضح 
بن  �أ�سامة  �س�أل  ال�شافية.  الإج��اب��ة 
زيد القريب �إلى قلبه. في�ؤكد �أ�سامه 

طهارة عائ�شة وكذب المفترين. 
�أبي طالب فيكون  �أيوب: وي�س�أل علي بن  �أم 
م��وق��ف��ه م��وق��ف ال��ق��ا���ض��ي الم��ح��اي��د، 
الجارية  �س�ؤال  الر�سول  من  ويطلب 
التي تقوم على خدمة عائ�شة، فت�ؤكد 
الجارية �أنها لا تعلم عن �سيدتها �إلا 

كل خير.
٭٭٭

�أم روم���ان زوج��ة   - �أب��و بكر   - )عائ�شة 

�أبي بكر ر�ضي الله عنهم(

عائ�شة: يا �أماه، ماذا يقول النا�س عني؟ 
بنية، هوني عليك. فوالله ما  يا  �أم رومان: 
من امر�أة جميلة محبوبة عند زوجها 

�إلا كثر الكلام في حقها.
صلى الله عليه وسلم يدخل  �إن ر�سول الله  �أماه،  يا  عائ�شة: 
عليَّ فلا يكلمني �إلا �أن ي�سلّم ويقـول: 

كيف بكم؟ ثم ين�صرف. 
�أبو بكر: يا بنيتي لقـد �سمع ر�سـول الله صلى الله عليه وسلم حديثاً 

يتناقله النا�س، يمـ�س �شرفك وعفتك.
ونحن  م�سطح،  �أم  ب��ه  �أخبرتني  م��ا  ه��ذا  عائ�شة: 

عائدتان من الخلاء.
�أبو بكر: ماذا �أخبرتك �أم م�سطح؟ 

عائ�شة: �أخبرتني بما قاله عني ابنها م�سطح، نقلًا 
عن عبد الله بن �أُبَيِّ بنِ �سلول.

�أبو بكر: وماذا تقولين في دعواهما؟ 
عائ�شة: والله ما �أردت �إلا �أن �أبين لكم. 

�أبو بكر: تكلمي يا بنيتي! 
عائ�شة: كنت مع ر�سول الله في غزوة بني الم�صطلق. 

فلما فرغ ر�سول الله من غزوته ورجعنا ليلًا، 
توقفنا في الطريق، فذهبت �أق�ضي حاجتي، 
فلما عدت �إلى هودجي، اكت�شفت �أن عقدي 
عنه،  �أب��ح��ث  ف��ع��دت  م��ن��ي،  و�سقط  انقطع 
كانوا قد حملوا  �إلى الجي�ش  وحينما رجعت 

هودجي فوق الجمل ورحلوا بدوني.
�أم رومان: حملوا الهودج بدونك؟ 

عائ�شة: نعم، يا �أماه، حملوا الهودج وهم يح�سبون 
�أنني بداخله. 

�أبو بكر: لعل خفة وزنك يا بنيتي جعلتهم يعتقدون 
�أنك بداخل الهودج. 

�أم رومان: فحملوا الهودج فوق الجمل وذهبوا. 
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�أح���داً،  �أج��د  لم  الجي�ش  �إلى  ع��دت  فلمـا  عائ�شة: 
وظننت  فيه.  كنت  ال��ذي  منزلي  في  ف�أقمت 
ال��ه��ودج  في  ل�ست  �أن��ن��ي  �سيكت�شفون  �أن��ه��م 
فيرجعون للبحث عني. وبينما �أنا جال�سة في 

منزلي غلبني النوم فنمت.
�أم رومان: وكيف عدت يا بنيتي؟

الجي�ش.  وراء  من  المعطل  بن  �صفوان  كان  عائ�شة: 
وكان ي�سير بجـوار منزلي فر�أى �سواد �إن�سان 

نائم ف�آتاني فعرفني حين ر�آني. 
�أبو بكر: و�أنت نائمة؟

عائ�شة: نعم! فا�سترجع حين ر�آني، فا�ستيقظت على 
والله  بجلبابي.  وجهي  فغطيت  ا�سترجاعه. 
ما كلمني. وما �سمعت منه كلمة واحدة غير 

ا�سترجاعه. 
�أم رومان: وماذا بعد يا بنيتي؟ 

عائ�شة: �أناخ �صفوان راحلته فركبتها. وانطلق حتى 
القوم  ف����إذا  ال��ظ��ه�يرة.  نحو  الجي�ش  �أتينا 
�أ�شاعه  ال���ذي  الإف���ك  ح��دي��ث  في  يخو�ضون 

عبدالله بن �أبي بن �سلول. 
�أبو بكر: وما دور م�سطح في ذلك؟

هذا  �إ�شاعة  وراء  ك��ان  �إن��ه  �أم��ه:  لي  قالت  عائ�شة: 
الحديث. 

�أبو بكر: م�سطح الذي �أ�صله و�أعينه كواحد منا. والله 
لا �أ�صله ولا �أعينه ولا �أنفق عليه بعد اليوم.

على  راكبة  مجيـئك  �إن  بنيتي  يا  والله  روم��ان:  �أم 
والجي�ش  الظهيرـة  وق��ت  في  �صفوان  راحلة 
بينهم،  الله  ور�سول  ذلك  ي�شاهدون  بكامله 
ولو كان الأمر فيه ريبة ما كنت تجيئين هكذا 
�سراً.  يحدث  كان  بل  الأ�شهاد،  ر�ؤو���س  على 
�أه��ل الإف��ك كذب  �أن ما جاء به  وه��ذا ي�ؤكد 

وزور وبهتان. 

عائ�شة: و�أن ما يحزنني �أنني لا �أجد من ر�سول الله 
صلى الله عليه وسلم اللطف والودّ الذي كنت �أراه منه. 

) يدخل ر�سول الله صلى الله عليه وسلم وي�سلّم(

محمد: يا �أبا بكر، �أنت �أق�سمت �أن تقاطع م�سطح ولا 
تنفق عليه بعـد الذي كان منه؟

�أبو بكر: �أجل، يا ر�سول الله. فقد كنت �أ�صله و�أنفق 
عليه فهو من ذوي قرباي. 

�أنه نزل فيه قر�آن يتلى  �أبا بكـر  �ألا فاعلـم يا  محمد: 
تعالى:  الله  يقول  القطيعة.  هـذه  عن  ينهاك 
يُ�ؤْتُوا  ن  �أَ عَةِ  لِ مِنكُمْ وَال�سَّ �أُولُو الْفَ�ضْ يَ�أْتَلِ  {وَلَ 
�سَبِيلِ  فِ  وَالْهَُاجِرِينَ  وَالَْ�سَاكِيَن  الْقُرْبَى  �أُولِ 
 ُ بُّونَ �أَن يَغْفِرَ اللَّ فَحُوا �أَلَ تُِ ِ وَلْيَعْفُوا وَلْيَ�صْ اللَّ

حِيمٌ })النور ٢٢(.  ُ غَفُورٌ رَّ لَكُمْ ۗ وَاللَّ
�أبو بكر: بلى والله يا ربنا، �إني لأحب �أن تغفر لي. 

�أو  �سوءاً  قارفت  كنت  �إن  عائ�شة،  يا  و�أن��ت  محمد: 
ظلمت، فتوبي �إلى الله، ف�إن الله يقبل التوبة 

عن عباده. 
عائ�شة: )تخاطب �أبا بكر( �أجبه يا �أبي!

�أبو بكر: ماذا �أقول؟ 
عائ�شة: )تخاطب �أمها( �أجيبيه! 

�أم رومان: ماذا �أقول؟
�أما بعد،  �إلا الله. والحمد لله.  �إله  �أن لا  �أ�ـشهد  عائ�شة: 
فوالله �إن قلت لكم: �إني لم �أفعل، والله عز وجل 
ي�شهد �إني �صادقة، ما �صدقتموني. و�إن قلت لكم: 
�إني قد فعلت، والله يعلم �إني لم �أفعل، �ستقولون: 
مثلًا  ولكم  لي  �أجد  ما  والله  و�إني  اعترفت.  قد 
 ُ وَاللَّ  ۖ بٌْ جَمِيلٌ  �إلا مثل يعقوب حين قال: {فَ�صَ

فُونَ })يو�سف ١٨(. الُْ�سْتَعَانُ عَلَى مَا تَ�صِ
عرقاً  يت�صبب  ال��ر���س��ول  ي�صمتون.  )الج��م��ي��ع 

الر�سول  يم�سح  عليه.  جبريل  ن��زول  على  علامة 

صلى الله عليه وسلم جبينه(
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محمد: �أب�شري يا عائ�شة، فقد �أنزل الله براءتك في 
قر�آن يٌتلى. 

�أبو بكر: قومي �إليه واحمديه! 
عائ�شة: )غا�ضبة( لا والله، لا �أقوم �إليه ولا �أحمده، 
�أنزل  الذي  الله  �أحمد  ولكن  �أحمدكما،  ولا 
ولا  �أنكرتموه  فما  �سمعتموه،  لقد  ب��راءت��ي. 

غيرتموه. 
محمد: هي غا�ضبة، فدعوها. 

عائ�شة: يحـق لي �أن �أغ�ضب. وقد �س�ألت عني زوجتك 

عني  و�س�ألت  خ�يراً.  �إلا  عني  تقل  فلم  زينب، 
خادمتي، فقالت: �سبحان الله، والله ما علمت 
الذهب  ت�رب  ع��ن  ال�صائغ  يعلم  م��ا  �إلا  منها 
فقد  به،  اتهموني  الذي  الرجل  الأحمر. حتى 
تبين �أنه ح�صور، لا يقرب الن�ساء. و�أق�سم �أنه 

لم يبا�شر �أنثى قط. 
إظــلام

)�أبو �أيوب - �أم �أيوب(

 �أبو �أيوب: رحمة بر�سوله وب�أم الم�ؤمنين، نزلت الآيات 
خا�ضوا  الذين  وتلوم  الإف��ك  �أ�صحاب  تف�ضح 

فيه بلا دليل �أو برهان. وتر�سم الطريق الذي 
ينبغي �أن ي�سلكه الم�ؤمنون في الحالات المماثلة 
في الم�ستقبل، كما تو�ضح العقاب الذي ينتظره 

المفترون. 
فْ��كِ  بِ��الْإِ جَ���اءُوا  ��ذِي��نَ  الَّ �أي��وب: يقول تعالى: {�إِنَّ  �أم 
هُوَ  بَ��لْ  لَّكُم  ا  ���شَ��رًّ �سَبُوهُ  تَْ لَ  نكُمْ  مِّ بَةٌ  عُ�صْ

مِنَ  اكْتَ�سَبَ  ��ا  مَّ نْهُم  مِّ امْ���رِئٍ  لِكُلِّ  كُمْ  لَّ خَ�رْيٌ 

هُ مِ��نْ��هُ��مْ لَ��هُ عَ���ذَابٌ  ����ذِي تَ���وَلَّ كِ�ب�رَْ الْإِثْ����مِ وَالَّ

عَظِيمٌ})النور١١(. 

�أبو �أيوب:  هم مجموعة ولي�س فرداً �أو �أفراداً قليلين. 
كل  ولكن  واح���دة.  �أه���داف  تجمعها  ع�صبة 
وعلى  الج����رم،  م��ن  ن�صيبه  ل��ه  فيهم  ف��ـ��رد 
الفتنة،  �أ�صل  و�شيطانهم،  كبيرهم  ر�أ�سهم 
وهو المنافق عبد الله بن �أُبيّ بن �سلول. الذي 
يظهر الإ�سلام ويخفي الكفر لكي يدمره من 

الداخل. 
�أيوب: عجزوا عن محاربة الإ�سلام علناً وجهاراً،  �أم 
وهذه  خفية.  له  للكيد  الإ�سلام  وراء  فاختفوا 

الحادثة ما هي �إلا مثل لمكائدهم الدنيئة. 
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فيهم،  خ��دع��وا  الم�سلمين  �أن  والغريب  �أي���وب:  �أب��و 
بن  ح�سان  مثل  الخائ�ضين،  م��ع  فخا�ضوا 
بن  وم�سطح  جح�ش،  بنت  وحَ��مْ��نَ��ةَ  ث��اب��ت، 

�أثاثة. 
�أم �أيوب: ولكن كيف يكون ذلك خيرا؟

عن  وك�شف  الكائدين،  كيد  ك�شف  لأن��ه  �أي��وب:  �أب��و 
���ش��خ�����ص��ي��ات��ه��م، وف���ر����ض تح���ريم ال��ق��ذف 
بين  كما  القاذفين.  على  الله  �شرع  وتطبيق 
�إذا  الإ�سلامي  المجتمع  تهدد  التي  الأخطار 
ويخر�س  الطائفة  لهذه  المجتمع  يت�صدَّ  لم 

�أل�سنتهم.
ظَنَّ  �سَمِعْتُمُوهُ  �إِذْ  وْلَ  تعـالى: {لَّ يقول  ثـم  �أيوب:  �أم 
وَقَالُوا  ا  خَيًْ بِ�أَنفُ�سِهِمْ  وَالُْ�ؤْمِنَاتُ  الُْ�ؤْمِنُونَ 

بِيٌن})النور ١٢(. هَذَا �إِفْكٌ مُّ
�أبو �أيوب: وما �أظن �إلا �أن هذه الآية نزلت في �أمثالنا 
يا �أم �أيوب، حينما �أنكرنا هذا، و�س�ألتك: هل 
فقلت  بالنفي.  و�أجبتني  ذلك؟  تفعلين  كنت 

لك: �إن عائ�شة خير منك. 
�أم �أيوب: الحمد لله الذي �أنزل فينا قر�آناً يُتلى. 

فَ���إِذْ  �شُهَدَاءَ  بِ�أَرْبَعَةِ  عَلَيْهِ  جَ��اءُوا  ��وْلَ  �أي��وب:{لَّ �أب��و 
هُمُ   ِ اللَّ عِندَ  ولَئِكَ  فَ�أُ هَدَاءِ  بِال�شُّ يَ���أْتُ��وا  لَْ 

الْكَاذِبُونَ})النور ١٣(.
ال�شرف،  ال��ذي يم�س  الاف�رتاء  �أي��وب: لأن ه��ذا  �أم 
ويتهم �أف�ضل البيوت و�أكرمها، ما كان ينبغي 

�أن يمر ب�سهولة ودون دليل. 
فِ  وَرَحْمَتُهُ  عَلَيْكُمْ   ِ اللَّ لُ  فَ�ضْ وَلَ��وْلَ   } �أي��وب:  �أب��و 
فِيهِ  تُمْ  �أَفَ�ضْ مَا  فِ  كُمْ  لََ�سَّ وَالْآخِ���رَةِ  نْيَا  الدُّ

عَذَابٌ عَظِيمٌ})النور ١٤(.
لأنزل  برحمته  الله  تدارككم  �أن  لولا  �أي  �أي��وب:  �أم 

عليكم عذاباً �شديداً .
لْ�سِنَتِكُمْ  بِ�أَ وْنَهُ  تَلَقَّ {�إِذْ  تعـالى:  يقول  ثـم  �أيوب:  �أبو 

عِلْمٌ  بِ��هِ  لَكُم  لَيْ�سَ  ا  مَّ بِ�أَفْوَاهِكُم  وَتَ��قُ��ولُ��ونَ 
عَظِيمٌ}   ِ اللَّ عِندَ  وَهُ���وَ  نًا  هَيِّ �سَبُونَهُ  وَتَْ

)النور ١٥(.

ولا  تعقـل  بلا  �أل�سنة،  عن  تتلقى  �أل�سـنة  �أي��وب:  �أم 
تـدبر، و�أفـواه تردد الكـلام كالببغاوات، مع 

�أن الأمر خطير. 
��مِ��عْ��تُ��مُ��وهُ ظَ���نَّ الُْ���ؤْمِ��نُ��ونَ  ذْ ���سَ ����وْلَ �إِ �أب���و �أي���وب: {لَّ
�إِفْكٌ  هَذَا  وَقَالُوا  ا  خَيًْ بِ�أَنفُ�سِهِمْ  وَالُْ�ؤْمِنَاتُ 

بِيٌن})النور ١٢(. مُّ
عن  يمتنعوا  �أن  الم�ؤمنين  على  كان  �إذاً،  �أي��وب:  �أم 
لا  كانوا  �إذا  �أ���ص�اًل،  المو�ضوع  في  الخـو�ض 

ي�ستطيعون �إنكاره والت�صدي له. 
�إِن  �أَبَ��دًا  ثْلِهِ  لِِ تَعُودُوا  �أَن   ُ يَعِظُكُمُ اللَّ �أي��وب:  {  �أبو 
الْآيَاتِ  لَكُمُ   ُ اللَّ  ُ وَيُبَيِّ  )17( �ؤْمِنِيَن  مُّ كُنتُم 

ُ عَلِيمٌ حَكِيمٌ })النور ١٦-١٧(. وَاللَّ
ذلك  تكرار  من  الم�ؤمنين  الله  يحذر  هنا  �أي��وب:  �أم 

والوقوع في مثله.
�أبو �أيوب: والله يا �أم �أيوب �إن ف�ضل عائ�شة لا يقف 
التي  الآي����ات  ه��ذه  فبعد  الح���د،  ه��ذا  عند 
توجتها ورفعت ر�أ�سها �شامخاً، ف�إن �أحاديث 
تر�صع  لآلئ  عائ�شة  ف�ضل  في  صلى الله عليه وسلم  الر�سول 
جبينها. و�أنت تحفظين هذه الأحاديث يا �أم 

�أيوب.
�أم �أيوب: قال ر�سول الله صلى الله عليه وسلم : )ف�ضل عائ�شة على 
الن�ساء كف�ضل الثريد على �سائر الطعام(.
الرجال  صلى الله عليه وسلم: )كمل من  النبي  وق��ال  �أي��وب:  �أب��و 
بنت  �إلا مريم  الن�ساء  من  يكمـل  ولم  كثير 
ع��م��ران، و�آ���س��ي��ة ام���ر�أة ف��رع��ون، وف�ضل 
على  الثريد  كف�ضل  الن�ساء  على  عائ�شة 

�سائر الطعام(.
 ستار
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�شعر

�أحمد عبد الحفيظ �شحاتة - م�صر

في 
مقام 
الخوف

و�أتقي �أخ��افُ   ، ياربي  وخوفك ملاَّحي وبحري وزورقي�أخافكَ 

�سدوفهُ ال��ظ�المُ  م��دَّ  �إذا  مرتق�أراهُ  ك��لَّ  الأ���س��داف  من  يقدُّ 

�أرتقيي�ضيء ف�أم�شي لا �أراقبُ حيرةً الم���دارج  في  ك���أني  بتاتا 

�سماحةَ معروفٍ لنف�سي ومنطقيوخوفكَ �إغ�ضاءٌ يفي�ض ومي�ضهُ

ال��ه�����ص��ور بغايه ب��ه ع���زَّ  لقي�أع���ز  وين�أى عن الذلِّ المم�ضِّ تخُّ

و�أب�صرُ في روحي �سناك مرافقي�أراكَ تجاهي حيث يرقبُ ناظري

مخ��اف��ة ربّ���ي ف���وق ك���لِّ محلِّق �سموت بخوفي اذ �سموت ك�أنني

�أرى الله في �سري وبين تحققيفمَنْ ذا �سوى ربي يُهابُ ويتقى

ربه  مخافة  في  ف��ردٌ  ي�شقَ  ال�شقيولم  هو  الطريد  ولكنَّ  يُظلُّ 

لعاثرٍ �أم��انٌ  رب��يِّ  يا  رمته دياجي الدرب من ر�أ�س �شاهقفرحماك 

لموثقفما كان من �أمري لعفوك ينتهي قيدٌ  العفو  �أم���ام  ولي�س 

تعلُّقيحفظتك في �سري وجهري وطالما فيك  النور  لبحار  �سما 

له �صوتُ راوٍ في م�سارب خافقيولي نب�ضُ حلمٍ لايزال م�سافراً 

فت�سبح في روحي طيورُ ت�شوقيتدورُ ف�ضاءاتي ويرجع ناظري 

موجها  رُ  تك�سَّ �أ���ص��داءٍ  عاتقيبحيرةُ  رقائق  �أو  �ضلوعي  وراء 

محقق �أحبك في كلِّ ال�صفات قد انبرتْ بكلِّ  العظمى  حقيقتك 

لديك بحارٌ فوق غربٍ وم�شرقولا بحر للظامي �سواك فلل�سنا

مغدق�أجلُّ من الو�صف ازدهاءً وبهجةً �سماحة  في  بحرٍ  طهارةُ 

فخوفك ملاحي وبحري وزورقيوبحري �إذا تعْوي �صواهلُ ريحه

ب�أعيان ناظري  فرادي�س �أن�سٍ للمنيب وللتقى !! ف�ضا�ؤك ممتدٌ 
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ملامح الدعوة الإ�سلامية في ال�شعر العربي في م�صر 

في الن�صف الثاني من القرن الرابع ع�شر الهجري

ر�سالة ماج�ستير 

للباحث: محمد م�صطفى محمد �شلاطة

ــس فــكــرة الــبــحــث المــركــزيــة عــلــى أن للشعر الــعــربــي دورًا      تــتــأسَّ
بارزًا ورائدًا في الحياة الأدبية والفكرية والسياسية والدعوية عبر 
ل هيكلة البحث من مقدمة وأربعة فصول  مختلف العصور، وتتشكَّ

)إجمالي مباحثها ثلاثة عشر( وخاتمة. وتقع في )399( صفحة.
ــا المــقــدمــة فــقــد عــــرض فــيــهــا الــبــاحــث لأهــمــيــة المـــوضـــوع     أمــ
وأســبــاب اخــتــيــاره، ولأهـــداف الــدراســة، وتساؤلاتها، وحــدودهــا، 

عر�ض: د.م�صطفى محمد �أبو طاحون - م�صرومنهجها، وللدراسات السابقة، ولخطة بحثه.
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ال��درا���س��ة، فم�صر  ح���دود  �أم���ا 
-1351( م���ن  وال����ف��ت�رة  م���ك���انً���ا، 

ل��ـ)1932  تقريبًا  الموافقة  1400ه��ـ( 
درا�ستها  م���ادة  و�أم���ا  1980م(.   -
وث�لاث�ين  اث��ن�ين  ن��ت��اج  بتتبع  فتعنى 
���ش��اع��رًا م�����ص��ريً��ا مم���ن غ��ل��ب��ت في 
�أعمالهم الناحية الدعوية، وانق�سموا 
الغالب  هما:  ق�سمين  على  بالدرا�سة 
�أن يكونوا من ال�شعراء الدعاة، وهم 
�شعرهم  وظ��ف��وا  ال��ذي��ن  )�����ص58( 
�إليه  يدعون  فقاموا  الإ�لاسم  لخدمة 
محا�سنه  ويظهرون  فيه،  بون  ويرغِّ
ويذودون عنه، ويقفون على هذا الثغر 
منه(  ينال  �أن  ي��ح��اول  م��ن  وج��ه  في 
الأ�سمر،  م، محمد  �أحمد محرَّ وهم: 
النجاة،  �أب��و  محمود  غنيم،  محمود 
م�صطفي  محمد  ب��دي��وي،  �إبراهيم 
حمام، �إبراهيم عبد الفتاح، محمود 
ح�����س��ن �إ���س��م��اع��ي��ل، ج��م��ال ف���وزي، 
عبدالغني �لاسمة، محمد ر�شاد عبد 
الديب،  ا�س  عبَّ جاد،  ح�سن  العزيز، 
الدين،  �شم�س  الله  �سرور، عبد  علي 
الدين،  �صان  الرحمن  عبد  محمد 
ح�سان حتحوت، محمد عواد، محمد 
الدين  محيي  م،  ظ�لاَّ �سعد  التاجي، 
خالد  �صقر،  الحفيظ  عبد  عطية، 

�سليم، محمد حُوطر، وغيرهم.
�أن  �إلى  �أق��رب  الدرا�سة  ومنهج 
�إلى  ي�ستند  توليفيًا،  ا  تكامليًّ يكون 
التاريخي  هي:  ثلاثة  مناهج  �آليات 

والتحليلي والا�ستنباطي.

ل�سبع  ال��ب��اح��ث  ع��ر���ض  وق����د   
ت في قليلٍ مع  درا�سات �سابقة تما�سَّ
بالمنحى  و�إن  بالمو�ضوع  �إنْ  درا�سته، 
ا في كل مرة للفروق  البحثي، عار�ضً
وال�سبع  وال�����س��اب��ق��ة،  درا���س��ت��ه  ب�ين 
ال�سوابق هي: �شعر الدعوة الإ�لاسمية 
�شعر  الثالث،  العبا�سي  الع�صر  في 
الفتوح الإ�لاسمية في �صدر الإ�لاسم، 
في  بم�صر  الإ�لاسمية  الدعوة  �شعر 
الن�صف الثاني من القرن الع�شرين 
الاتج��اه  فنية«،  مو�ضوعية  »درا���س��ة 
الم�صرية  الم��ر�أة  �شعر  في  الإ�لاسمي 
�سنة 1882  الع�صر الحديث من  في 
الع�شرين »درا�سة  القرن  حتى نهاية 
في  الإ���س�لام  �أث��ر  فنية«،  مو�ضوعية 
ال�شعر الحديث في �سوريا من 1920 
ال�شعر  في  الديني  العامل  -1946م، 
 1919 ث��ورة  م��ن  الح��دي��ث  الم�صري 
في  ال�����ش��ع��ر  ر���س��ال��ة  1952م،  ح��ت��ى 
ال��دع��وة وح��رك��ات الإ���ص�لاح  خدمة 

قديًما وحديثًا.
رَ  ح��رَّ  )6 )����ص1-  التمهيد  في   
ال���ب���اح���ث م�����ص��ط��ل��ح��اتِ ع��ن��وان��ه 
��ل��ة في )م�لام��ح،  ال��رئ��ي�����س��ي، م��ت��م��ثِّ
العربي،  ال�شعر  الإ�لاسمية،  الدعوة 
فبين  الهجري(  ع�شر  الرابع  القرن 

مدلولاتها بدرا�سته.
 وفي الف�صل الأول )�شعر الدعوة 
)�ص  و�أعلامه(  تاريخه  الإ�لاسمية 
فيه  ب�ينَّ  الثلاثة  بمباحثه   )78  -7
وخ�صائ�صه،  الدعوة  �شعر  مفهوم 

والعوامل الم�ؤثرة فيه، زمنَ الدرا�سة، 
وت�صنيف �شعرائها.

�شعر  �أن  ابتداءً  الباحث  وي��رى   
)هو  )����ص12(  الإ�لاسمية  ال��دع��وة 
ال�شعر الذي خدم به �أربابُه الإ�لاسمَ 
ق��ولًا وعملًا واع��ت��ق��ادًا(، وه��و عنده 
الإ����س�ل�ام���ي(،  الأدب  م���ن  )ف�����رعٌ 
ال�شعر  )����ص13(  �أن���ه  �إلى  وينتهي 
الذي يتناول ق�ضايا الحياة المختلفة 
من  انطلاقًا  م���ؤث��رًا،  جميلًا  تناولًا 
�إلى  �إ�لاسمية �صحيحة، تهدف  ر�ؤية 
هداه،  ون�شر  الإ�لاسم،  حقيقة  بيان 

والدفاع عنه(.
 وتتمثل خ�صائ�ص �شعر الدعوة 
ا�ستلهام  الغاية،  )نبل  هي:  ت�سع  في 
المعاني والأفكار من القر�آن وال�سنة، 
ال�������ص���دق ال��ن��ف�����س��ي وال�����ش��ع��وري، 
ال���و����ض���وح، ال��ع��الم��ي��ة، ال�����ش��م��ول��ي��ة، 

الالتزام، الواقعية، الإيجابية(.
 وت���ن���اول ال��ب��اح��ث الأم��ي��ن في 
ال��ف�����ص��ل ال����ث����اني )الاتج����اه����ات 
الخال�صة(  ال��دع��وي��ة  الم��و���ض��وع��ي��ة 
م��ب��اح��ث ث�لاث��ة ت���ن���اول ف��ي��ه��ا على 
�شعر  في  )الإيم���ان���ي���ات  ال�ترت��ي��ب 
والمنا�سبات  وال��ع��ب��ادات،  ال��دع��وة، 
مطالب  تناول  ب��الأول  الإ�لاسمية(، 
القر�آنيات،  )الإلهيات،  هي  خم�سة 
الله،  �إلى  العودة  التوبة،  النبويات، 

الزهد والمواعظ(..
ويم����ث����ل ال���ف�������ص���لُ ال���ث���ال���ثُ 
�شعر  وعلاقة  ال�سائدة  )الاتجاهات 
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ب��ه��ا( )�������ص184- 307(  ال���دع���وة 
و�أ�شجعَها،  الدرا�سة  ف�صول  �أط��ولَ 
وب��ه م��ب��اح��ثُ ث�لاث��ة؛ �إذ ت��ت��ن��اول في 
�شعر الدعوة على الترتيب: )الاتجاه 
الاجتماعي، وال�سيا�سي، والت�أملي(.

�ستة،  مطالب  الأول،  بمبحثه 
ال��دع��وة من  �شعر  م��وق��ف  ت��ن��اول��ت 
)الأ�����س����رة، والم�������ر�أة، وال�����ش��ب��اب، 
والح�ضارة  الاجتماعية،  والعلاقات 
الغربية(،  والح�ضارة  الإ�لاسمية، 
التفات  ر�صد  �إلى  الباحث  و�سعى 
ال��وع��ي  ب���ثِّ  �إلى  ال���دع���وة  ���ش��ع��راء 
�إذ  النا�س،  نفو�س  )في  )����ص186( 
الأو�ضاع  �إلى  الانتباهَ  ال�شعراءُ  يلفت 
المجتمع  منها  ي��ع��اني  ال��ت��ي  الخ��ط���أ 
كالانحلال الأخلاقي، و�سفور المر�أة، 
ي�شخ�ص  وغيره.  ال�شباب  وانحراف 
وي�ضعون  الأو���ض��اع،  ه��ذه  ال�شعراء 
ي�شيرون  وق��د  الج��رح،  على  �أيديهم 

�إلى العلاج(.
وب��الم��ب��ح��ث ال���ث���اني )الاتج�����اه 
تتناول  خم�سة  مطالب  ال�سيا�سي( 
)ال��وط��ن��ي��ة وم��ق��اوم��ة الا���س��ت��ع��م��ار، 
الح�����روب الم�����ص��ري��ة، الم���وق���ف من 
الفل�سطينية،  الق�ضية  الح���ك���ام، 
وق��د  الإ���س�لام��ي(.  ال��ع��الم  ق�ضايا 
�شعراء  ت��ف��اني  ع��ن  الباحث  ك�شف 
�أوط��ان��ه��م، يذكر  ال��دع��وة في ح��ب 

لذلك كثيًرا من النماذج.
ال���ب���اح���ث في ف�����ص��لِ��ه  وت����ن����اول 
الرابعِ الأهمِّ بالدرا�سة )دور ال�شعر 

في خ��دم��ة ال���دع���وة الإ���س�لام��ي��ة( 
مباحث  ع�ب�ر   )380 )�������ص308- 
)ال��دور  الترتيب  على  تتناول  �أربعة 
والتعليمي،  والأخ�لاق��ي،  الفكري، 
عظيم  دور  فلل�شعر  والج��م��الي(.. 
م��ن��ذ ع�صر  ال���دع���وة  م�����س��ان��دة  في 
هذا  يتوقف  لم  اليوم،  وحتى  النبوة 
لحظات  ���ان  �إبَّ تعاظم  ربم��ا  ال���دور، 
ودوره  ل��لأم��ة،  الح�ضاري  ال�تراج��ع 
وقت  الأم���ة  ع��زائ��م  ا�ستنها�ض  في 

رٌ معلوم. الحروب ال�صليبية مقدَّ
الباحث  تناول  الأول،  بالمبحث   
ال��ف��ك��ري عبر  دور ���ش��ع��راء ال��دع��وة 
�إلى  ال�شعر  )دع���وة  مطالب  ث�لاث��ة 
الإ����س�ل�ام، ودف��اع��ه ع��ن الإ���س�لام، 
ودعوته للوحدة الإ�لاسمية( وخطابه 
على هذا النحو؛ ذاتي غيري، يتوجه 
لأب���ن���اء الأم�����ة، وغ�ريه��م م��ن غير 

الم�سلمين.

الف�صل  الثاني من  المبحث   وفي 
الأخ���ي��ر م��ط��ال��ب ث�ل�اث���ة، )ق��ي��م��ة 
الأخ��ل�اق و���ض��رورت��ه��ا، الح���ثّ على 
رذائلها(،  ذمّ  الأخ�ل�اق،  محا�سن 
التعليمي(  )الدور  الثالث  وبالمبحث 
)اهتمام  هي  ا  �أي�ضً ثلاثة  مطالب 
الإ����س�ل�ام ب��ال��ع��ل��م، ال��ع��ل��م �أ���س��ا���س 
بدور  الإ���ش��ادة  والح�ضارة،  التقدم 
ال��ت��ع��ل��ي��م��ي(. وف��ي��ه ك�شف  الأزه�����ر 
الدعوة  �شعراء  احتفاء  عن  الباحث 
في  والتقوى  العلم  مثابة  ب��الأزه��ر، 

دنيانا المعا�صرة.
ال��درا���س��ة  �آخ���ر م��ب��اح��ث   وفي 
دور  ع��ن  بالك�شف  ال��ب��اح��ث  عُ��نِ��يَ 
ال�����ش��ع��ر الج����م����الي، وخ�����ص�����ص��ه 
هي  بما  ال��دع��وة،  لأنا�شيد  تقريبًا 
»ع���ن���ده« �أب����رز تج���لٍّ ل��ه��ذا ال���دور 
وت�شكيل  بالفن،  المت�صل  الجمالي، 
لبع�ض  ف��ع��ر���ض  ال�����ش��ب��اب،  ذائ��ق��ة 
م�سلم«  »�أن��ا  ن�شيد  هي:  الأنا�شيد، 
وحي  »من  ن�شيد  الرفاعي،  لها�شم 
»جند  ن�شيد  لح��م��ام،  الح��رم�ين« 
»النه�ضة  ن�شيد  للباقوري،  الفداء« 
ن�شيد  مح��رم،  لأحمد  الإ�لاسمية« 
عطية،  ال���دي���ن  لم��ح��ي��ي  »ال���زئ�ي�ر« 
والن�شيد الأ�شهر في الع�صر الحديث 
لعبد  المعتدي«  كيد  فوق  �أكبر  »الله 
»�أ�شبال  ون�شيد  الدين،  �شم�س  الله 

الحق« لمحمد التاجي.
خاتمته،  �إلى  ال��ب��اح��ث  وان��ت��ه��ى 
تو�صلَّت  ال��ت��ي  ن��ت��ائ��ج��ه  �أه���م  وم���ن 
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�إل���ي���ه���ا ال����درا�����س����ة: ال��ك�����ش��ف عن 
)ال�صلة القوية بين الأدب والدعوة، 
�شعر  م��ف��ه��وم  �����س��اع  اتِّ �������ص381(، 
الع�صر  في  الإ���س�لام��ي��ة  ال���دع���وة 
الإلهيات  جوار  �إلى  لي�شمل  الحديث 
وال��ن��ب��وي��ات والم��ن��ا���س��ب��ات؛ الج��ان��بَ 

الاجتماعي وال�سيا�سي والت�أملي.
�أن  على  بنتائجه  الباحث  و�أك��د   
)�شعر الدعوة واكب �أحداث الع�صر، 
وع���م���ل ع��ل��ى م��ع��الج��ة م�����ش��ك�لات��ه 
فتعر�ض  الاج��ت��م��اع��ي��ة،  وق�����ض��اي��اه 
والانحلال  والم��ر�أة  الأ�سرة  لق�ضايا 
دورٌ  ولل�شعر  �����ص382(،  الخ��ل��ق��ي، 
فعال في الدعوة �إلى الإ�لاسم والدفاع 
عنه وعن ق�ضاياه �ضد خ�صومه من 
�أهل  الداخل والخ��ارج، وفي مجادلة 
�شبهاتهم  ودح�ض  ب��الأدل��ة،  الباطل 
المجتمع  وح��م��اي��ة  واف�ت�راءات���ه���م، 
عن  والبعد  التطرف  �أن���واع  كل  من 
�أن  �إلى  ال��درا���س��ة  وان��ت��ه��ت  ال��دي��ن، 
في  تمثل  جماليًا  دورًا  الدعوة  ل�شعر 
في  �أ�سهمت  التي  الهادفة  الأنا�شيد 
ت�شكيل وعي النا�شئة، و�إلى �أن معظم 
ق�صائد الدرا�سة تميزت )بال�لاسمة 
ال��ت��ع��ب�ريي،  الأداء  في  وال�����س��ه��ول��ة 
وبعدت عن التقليد والغمو�ض، وهذا 

ما ينا�سب �شعر الدعوة(. 
وتو�صي الدرا�سة بـما ي�أتي:

ال��زم��ن��ي��ة  الم���راح���ل  درا����س���ة   )1(
)1300-1350ه������ـ(،  ال�سابقة 
1438ه���ـ(   -1400( واللاحقة 

ا�ستكمالًا لل�صورة.
)2( �إعداد درا�سة مماثلة عن �شعر 
ال���دع���وة في ال��ع�����ص��ر الح��دي��ث 

ببقية الأقطار العربية.
حول  خا�صة  درا���س��ات  �إع���داد   )3(
من  �شاعر  لكل  الدعوي  ال�شعر 

�شعراء الدرا�سة.
توظيف  ع��ن  درا���س��ة  �إع����داد   )4(
بالإعلام )ك�إذاعة  الدعوة  �شعر 

القر�آن الكريم(.

الباحث على قائمة   وقد اعتمد 
و�أب���دى  المئتين،  ع��ن  زادت  م��راج��ع 
ر�سالته،  بطول  بارزين  ود�أبً��ا  �أمانة 
من  بعديد  الباحث  تميز  ب��دا  وق��د 
المنتمي،  ال��ن��ابِ��هِ  ال��ب��ح��اث��ة  ���ص��ف��ات 
�����س��م ب��ن��ب��ل الم��ق�����ص��د والج�����ر�أة  ف��اتَّ
بحثه،  م��ادة  على  ر  والتوفُّ والجدية 
وكما   - �إيم����اني  م��ع  ف���إن��ه  ويقيني 
يمتلك  باحث  ب�أنه  ر�سالته  من  يبدو 

من  كثيٌر  �إل��ي��ه  ت�سرب  ق��د   - �أدات���ه 
هاتيك  من  العلمي،  البحث  �أ�صول 
الكريمين  م�����ش��رفَ��يْ��هِ  م��ن  ال�سمات 
اللامعين، معالي الوزير �أ.د. طلعت 
و�أ.د.���ص�بري  �سالم،  عفيفي  محمد 

�أبو ح�ينس. 
اجتمع  ق���د  ف����إن���ه  الح����قِّ  وم���ن 
زُ مكانتها ر�سالةً  للر�سالة كلُّ ما يعزِّ
دة في بابها، فف�لًاض عن  نوعية متفرِّ
فقد  والمو�ضع،  والباحث  الم�شرفَيِْ 

ال��ر���س��ال��ة في رح���اب كلية  نُ��وقِ�����ش��ت 
بالقاهرة جامعة  الإ�لاسمية  الدعوة 
الأزهر ال�شريف في ال�صيف الفائت 
العالمين  وبعناية  2017/5/22م، 
عبد  �أ.د.���ص��اب��ر  العميد  الجليلين، 
الأدب  رابطة  مكتب  رئي�س  ال��دايم 
�أحمد  و�أ.د  بالقاهرة،  الإ���س�لام��ي 
الباحث  ومُ��نِ��ح  �شحاتة،  �إب��راه��ي��م 

درجته بتقدير )ممتاز(▪
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مكتبة

�أثار الأخ جمال �أمين في كتابه »�إيقاع التغيير في 
نماذج من ال�شعر الإ�سلامي المعا�صر« الذي يتحرك 
�شعراء؛  خم�سة  م��ع  ويتعامل  ث�الث��ة،  مح��اور  على 
الت�سا�ؤلات  من  العديد  وفجر  الق�ضايا،  من  جملة 

التي تتطلب جواباً. 
المحاور  بين  الم�شترك  القا�سم  هو  و»التغيير« 
الثلاثة هذه، واعتماده هنا في �سياق جهد درا�سي 
وخبرته  النقدية  ال��ب��اح��ث  ب��ق��درات  ينبئ  ن��ق��دي 
م�ربرات  على  ذات��ه  الوقت  في  وينطوي  الفكرية، 

�إنجاز كتاب كهذا. 
ثورياً  �أم  هام�ساً،  ذاتياً  كان  �سواء  التغيير  �إن 
ا�ستخدمنا  �إذا  م��ت���أم�اًل؛  ح�ضارياً  �أم  غا�ضباً، 
عبارات الباحث نف�سها، هو مبد�أ �إ�سلامي م�ؤكد في 
بل  و�سلم.  عليه  �صلى الله  ر�سوله  و�سنة  كتاب الله 

الانطلاق في الحياة  نقاط  �إحدى  هو 
�إع���ادة  ت�ستهدف  ال��ت��ي  الإ���س�الم��ي��ة 
الوجود على هدي منهج الله  �صياغة 

وكلماته. 
ولطالما عولج هذا المبد�أ الت�أ�سي�سي 
والدرا�سات،  البحوث  من  العديد  في 
ولكن توظيفه، �أو ا�ستدعاءه للممار�سة 

جهد نقدي عبر التعامل مع جملة 

من الن�صو�ص الإبداعية ال�شعرية، ظاهرة تنطوي 
على الج���دة، وال��رغ��ب��ة في تج���اوز الم���أل��وف، وهي 

م��سألة تح�سب للم�ؤلف بكل ت�أكيد. 
جمال  الأخ  ق���درة  قيمة  ال��ظ��اه��رة  ه��ذه  وي��زي��د 
الارتكاز؛  نقطة  �أو  الأ�سا�س،  الخيط  اكت�شاف  على 
من  �شاعر  كل  ل��دى  التعبير،  �صح  �إذا 
والذين  معهم.  تعامل  الذين  ال�شعراء 
ال��ت��غ��ي�ريي ع��ل��ى تباين  ن��زوع��ه��م  ك���ان 
الن�سغ  �أو  النب�ض  يمثل  توجهاتهم، 
�أو  ق�صائدهم،  معظم  في  يخفق  ال��ذي 
ربما يقود خطابها الإبداعي، كما يفعل 
ال�سيمفونية،  الحفلات  في  »الماي�سترو« 

�صوب التوافق والان�سجام. 

إيقاع التغيير
 في نماذج من الشعر
 الإسلامي المعاصر 
للأستاذ جمال أمين

د. عماد الدين خليل - العراق
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والم�ؤلف وهو يتعامل مع الأنماط الثلاثة للتغيير 
التي تمار�س  الأحادية  الر�ؤية  فخ  الوقوع في  يتجاوز 
واح��د،  م�سار  في  يتحرك  التغيير  لجعل  �سلطتها 
هذه  بين  ما  نوع  من  تعار�ض  وج��ود  خط�أ  وتفتر�ض 
تتميز  الر�ؤية  حيث  الإ�سلامي،  المنظور  في  الأنماط 
بال�شمولية والو�سطية والا�ست�شراف، ت�صير كل �صيغ 

التغيير جداول تغذّي النهر الكبير وت�صب فيه. 
وهكذا يلتقي الذاتي الهام�س، بالثوري الغا�ضب، 
الله  �إلى  ت��ق��ود  ال��ط��رق  فكل  الم��ت���أم��ل.  بالح�ضاري 

و�إلى  وت����ع����الى،  ���س��ب��ح��ان��ه 
ومنهجه  الم�ستقيم،  �صراطه 
الحق. �إنها محاولة اكت�شاف 
يميز  ال��ذي  الأ���س��ا���س  الملمح 
معطيات هذا الأديب �أو ذاك 

في جوانبها كافة. 
لمحمود  الله«  »���ص��وت  �إن 
و»مثنويات  �إ�سماعيل،  ح�سن 
ج��ل��ال ال����دي����ن ال����روم����ي« 
ط��ب��ق��اً  -�إذن-  ي��ن��ب�����ض��ان 
التغييري  بالنزوع  للباحث، 
الذاتي الهام�س، و»الق�صائد 
الأم����راني.  لح�سن  ال�����س��ب��ع« 
لنازك  وال��ث��ورة«  و»ال�����ص�الة 

الملائكة«. ينزعان �إلى التغيير 
واليقين«،  الح��ب  »ج���داول  و�أم��ا  الغا�ضب،  ال��ث��وري 
الباحث  �أ�سماه  لم��ا  فيدعوان  الم�صير«  في  و»رح��ل��ة 

»التغيير الح�ضاري المت�أمل«. 
لن يت�سع المجال في مقدمة كهذه لمتابعة الم�ؤلف في 
رحلته عبر المحاور الثلاثة، ولكني ��سأقف قليلًا عند 
المحور الأخير، لي�س لكونه يتعلق باثنين من دواويني 
ولي�س -كذلك- رغبة مني بممار�سة ما  المتوا�ضعة، 

ي�سمى في الم�صطلح بـ»نقد النقد«. ولكن لأني ر�أيت  
جهداً نقدياً يعرف كيف ي�ضع يديه وهو يجو�س في 
حنايا الن�صو�ص، على المفاتيح الأ�سا�سية لقراءتها.. 
بل على »الع�صب« الذي يمنحها الت�شكل وال�صيرورة، 

و»الروح« الذي يهبها الملامح والخ�صو�صية. 
مطابقة  الناقد  ا�ستنتاجات  تجيء  دائما  ولي�س 
بل حتى مقاربة لما كان المبدع يريد �أن يقوله ب�صيغ 
غير مبا�شرة، مغطاة بع�ض ال�شيء، منزاحة بدرجة 
�أو �أخرى، عن المقا�صد المك�شوفة للكلمات والتعابير. 
بل  ���ض��روري��ة،  م�سائل  وه��ي 
الأن��واع  �سياقات  في  بديهية، 
الأدبية كافة وبخا�صة ال�شعر. 
يك�شف  لكي  النقد  وي��ج��يء 
ع��ن��ه��ا ال���ن���ق���اب ب��ط��رائ��ق��ه 
و�سعه  ما  ويحدد  الخا�صة، 
الجهد طبيعة الخطاب الذي 

ترفعه، ومق�صده الأ�سا�س. 
هاهنا:  قوله  �أود  وال��ذي 
و�ضع  ال��ب��اح��ث  الأخ  �أن  ه��و 
�أردت  م��ا  على  بالفعل  ي��ده 
من  ال��ع��دي��د  في  �أق���ول���ه  �أن 
الديوانين  وق�صائد  مقاطع 
�أ�شير  �أن  ويكفي  المذكورين، 
�إلى �شاهد واحد قد يغني عن 

المزيد. 
يقول عن »رحلة في الم�صير«: »المطولة باخت�صار 
في  المعا�صر  الإن�سان  اختناق  �أزم��ة  مو�ضوع:  تعالج 
ونبذته  الروحي  �أهملت الجانب  ظل ح�ضارة مادية 
التخبط  وهو  المحزن،  الم�صير  فكان  ح�سابها.  من 
المدمر  القلق  ومعاي�شة  الفكرية،  الأه��واء  دروب  في 
والخ���وف والح���زن وال��ك���آب��ة، وغ�ريه��ا م��ن الم��واج��ع 
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مكتبة

والأمرا�ض. وهذه المطولة لي�ست �إلا رحلة �إبداعية في 
الم�صير الح�ضاري المعا�صر الذي تنخره الأمرا�ض، 

وتتهدده الحروب، وتحوم حوله �أ�شباح الفناء...«. 
كافحت  طالما  �أخ��رى  ظاهرة  يكت�شف  والباحث 
�أو  ا�صطراع  من  عليه  تنطوي  ما  تج��اوز  �أج��ل  من 
الأقل- بحثاً عن  ت�ضاد -كما يبدو في الظاهر على 
الم�ؤرخ  �أو  والفنان،  المفكر  التي تجمع  المنا�سبة  اللغة 
�سبيل  على  يقول  فهو  والمبدع.  المنظر  �أو  والأدي��ب، 
الرحلة  هذه  في  معه  ي�صطحب  ال�شاعر  »�إن  المثال: 
الإن�سانية ال�ضاربة في عمقَي الزمان والمكان، المفكر 
النثرية  كتبه  في  طرحها  التي  ف���أف��ك��اره  والم�����ؤرخ. 
المنطقي  وال�ربه��ان  العلمي  الا���س��ت��دلال  ب���أ���س��ل��وب 
ال�شاعرية  الت�أملات  �أ�سلوب  �أخرى  مرة  بها  ي�سلك 
نقر�ؤها  -ون��ح��ن  ونح�س  ال��وج��دان،  تخاطب  التي 
ونتذوقها- �أن ال�شاعر تمكن من حل المع�ضلة الفنية 
حولت  حينما  العقلية  المدر�سة  فيها  �سقطت  التي 
تنب�ض  لا  جافة  فكرية  تماثيل  �إلى  ال�شعر  �أغ��اري��د 
بالحياة، كما تمكن من تجاوز ما وقع فيه )مب�شرو( 
»الال��ت��زام«  با�سم  الفكرية  والاتج��اه��ات  الم��ذاه��ب 
جوفاء  و�شعارات  مل�صقات  �إلى  ال�شعر  تحويل  من 
�صدق  وتفقده  العك�س،  ولي�س  بالمذهب  الفن  تغلف 

الخطاب، وحرارة التجربة«. 
�إن فكره يتنف�س في �شعره تنف�س الرئة التي تطرد 
وموقف  ر�ؤية  �إلى  ويتحول  الوجود.  لت�ستقبل  العدم 
المت�شابكة  و�أجزاءها  المطولة  �أع�ضاء  يحرك  محدد 
لفر�ض  وي�سعى  الج��م��اه�ري،  وج���ود  يلغي  �أن  دون 
م�شبعاً  ح��واراً  معها  يعقد  تراه  بل  عليها،  مفاهيمه 
الحواجز  وتحطيم  الح��ارة،  والهتافات  بالت�أملات، 
عنها،  تبعده  �أن  يمكن  التي  والخارجية  الداخلية 
وي�ستلّ ذلك من جمر التجربة الحياتية التي تخو�ض 

�شعلها اللاهبة �صباحاً وع�شياً«. 

حول  ��سؤالين  عر�ضه  نهاية  في  يثير  والباحث 
في  »رح��ل��ة  لق�صيدة  وال��ت��اري��خ��ي  ال��ف��ك��ري  ال��ب��ع��د 
الم�صير«: »كيف يمكن �أن نخلِّ�ص ال�شعر من �سطوة 
و�ضع  �أنف�سهم في  النقاد يجهدون  كان  و�إذا  الفكر؟ 
�شروط لعلاقة الرواية بالتاريخ، ف�إن الأمر يجب �أن 
�ضربات  �أنه  بما  ال�شعر،  م�ستوى  على  كذلك  يطرح 
مجردة  �أحداثاً  التاريخ  وباعتبار  �سريعة،  عاطفية 
مح�صورة في �إطارَي الزمان والمكان؛ بخلاف ال�شعر 
يتقيد  ولا  والمكان،  الزمان  فوق  دائماً  يحلق  ال��ذي 
وما  )الطليق(؟  مع  )المتحيز(  نجمع  فكيف  بهما. 
هي الطريقة المثلى التي تمكن ال�شعر من ا�ستقطار 

خامات التاريخ؟«. 
ملحوظ  ت�أكيد  وذاك-  ه��ذا  عن  -ف�ضلًا  وثمة 
تكاد  م��سألة  وه��ي  للق�صيدة،  الفنية  الملامح  على 
تكون من بداهات الجهد النقدي. ولكن ميل معظم 
الت�أكيد  لهذا  يعطي  الم�ضمونية  �صوب  الإ�سلاميين 
قيمته الحقيقية لأنه �سعي لتحقيق التوازن المطلوب 

وال�ضروري في �سياق النقد الإ�سلامي. 
الذي  البحث  فقرات  بع�ض  ن�سترجع  �أن  ويكفي 
بين �أيدينا لكي يتبين لنا هذا الذي ذهبنا �إليه: »من 
الرموز  بع�ض  -ال�شاعر-  ي�ستخدم  الفنية  الناحية 
الم��ع��ارك  و�أ���س��م��اء  ال��ف��اتح�ني،  ك�أ�سماء  التاريخية 
غ��اب��رة  ت��اري��خ��ي��ة  منعطفات  تم��ث��ل  ال��ت��ي  الح��رب��ي��ة 
بتوزيع  قام  كما  الحديثة.  الح�ضارية  ر�ؤيته  تدعم 
وحداته توزيعاً فنياً ا�ستخدم فيه �أ�سلوب -المونتاج- 
بين  ما  ال�صور  عناقيد  تتداعى  حيث  ال�سينمائي، 
عن  لقطات  �إلى  البعيد،  التاريخ  على  تفتح  ك��وى 
في  للطبيعة  تجارب  �إلى  المعا�صرة،  الأزم��ة  مظاهر 
الناحية المو�سيقية  ع من  نوَّ مظاهرها المتباينة. كما 
كل  ويعمق تجربة  بها  ليخدم  القافية(  في )حروف 

وحدة من الوحدات«▪
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�شعر

محمد يا�سر �أمين الفتوى- كندا

من 
بحيراتِ 

كندا 

بحيرة  في  ال�شم�س  غ��روب   

في  تورنتو  مدينة  في  »وُكْ��لُ�����س« 

�أل���وان  ب��ت��ن��وع  وتتميز  ك��ن��دا، 

الخ��ري��ف،  ف�صل  في  �أ���ش��ج��اره��ا 

�إلا  العالم  في  له  لامثيل  تنوعاً 

في ـ رومانيا ـ

�����هٍ وا����ش���ت���ي���اقِ  �سبحاتِ الجمالِ جئتكِ �أ�سعى ب��ح��ن�ين مُ�����وَلَّ
�لاق��يوب����ق����ل����بٍ خ����ف����وق����هُ ي���ت���والى  ب���ال���ت���ي���اعٍ ول���ه���ف���ةٍ ل��ل��تَّ
�إغراقي�أنتِ من كرمتْ هوايَ و�شِعري »بحيرتي«  في  و�سما 
للحيارى موئلٌ  �أن��تِ؟  من  ال��ع�����ش��اقِ�أنتِ  وذروةُ  ه���واه���مْ  في 
ذواقٍوان�سراح ال�ضياء في كلّ حرفٍ م���ب���دعٍ  ث���غ���رِ  م���ن  ه����لَّ 
الم���ذاقِرددت������هُ ط��ي��وره��ا لح���نَ ح��بٍ ح��ل��وَ  الإي��ق��اعِ  عبقريَّ 
م��داهُ ي���رجُّ  ال�����ص��دى  ب�����أم����ازي����ج ق��ل��ب��ه��ا الخ���ف���اقِفتلاقى 
ذه���ولًا قلبي  خ��ف��وقُ  وانعتاقيوت�لاق��ى  ت�شردي  في  ممعناً 
ميثاقيوب����أب���ه���ائ���كِ الج��م��ي��ل��ةِ ه��ذي ب��ي  وج��دَّ  عهدي  ج��دَّ 

اختلا�سي  في  مريبةٌ  الم���آق��ينظراتي  دم��ع  ت���ذرُّ  م��ا  ح�سبها 
يهمي البحيرةِ  مقلة  في  رق�������راقِوه��و  ت���������وددٍ  في  ذوب���������هُ 
الأوراقِح�سبُ �أ�شجارها عرائ�سُ تزهو نِ  م�����ل�����وَّ ب����������رداءِ 
فتباهى ف��ت��ون��ه��ا  في  ح�����س��ن��ه��ا في تم���يُّ���زِ الإي������راقِ�أف�����ردتْ 

�أج��ـ  منتحراً  الج��م��ال  ال��دف��اق؟�أت����راهُ  بن�سغها  دم���اهُ  ـ��رى 
ا�صفرارٍ في  و�سامةٌ  �أو  واخ�����ض��رارٌ م��ك��رمُ الأع�����راقِحمرةٌ 
ف����أط���ال���تْ ب��ب��ث��ه��ا وال���ع���ن���اقِقد تلاقت بها الغ�صون كراماً

ع��ذارى  م��ع��انٍ  �صباحاتها  �أت��رف��ت��ن��ا ب��ب��وح��ه��ا الم�����ص��داقِفي 
واخ�لاضل ت�ألقٍ  ذو  ال��ب��راقِوال�ضحى  ب��وج��ه��ه  ي��ح��اك��ى  لا 
رواءٌ الأ����ص���ي���لِ  راقِو���ش��ف��اف��ي��ةُ  انت�شاءٍ  في  مخ��م��وراً  لاح 

رواقِنقتفي في الغروب �أحلى عظات  �أحلى  تحت  اللبَّ  ت�سلبَّ 
والأح���داقِوجراحاتُ الم�ساء هم�سُ مرايا  القلوب  في  قِلتْ  �صُ
الفراقِه��ي م��نّ��ا �أ���ص��ال��ةٌ لم ت��ف��ارقْ  معنى  تخالُ  �أو  �أهلَها 
ونب�ضاً  ح�ساً  المرهفون  وذوو الخفقِ في القلوب الرقاقِوه��مُ 
ا�صطفاءً يجلُّ  الذي  روهُ م���ن ب���دع���ةٍ ون���ف���اقِوالجمالُ  ح�������رَّ
�أناخوا قد  للر�ؤى  محاريب  وبذكر الِله همْ، وهمْ في �سباقِفي 

يغني  النورُ  بوجهها  م��ن م��ع��اني ف��ت��ون��ه �إ���ش��راق��يوت�سامى 
الخ�ل�اقِم��اع��ل��يَّ ال��ع��ت��اب �أح��ل��ى محباً ب�صنعةِ  م�ستهاماً 

لة 
مي

لج
ا
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�أقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 
بالأردن فعالية خا�صة بعنوان: )قراءات في الأدب التركي( 
بالتعاون مع )مركز يون�س �أَمْرَهْ الثقافي بال�سفارة التركية 
�سعادة  الأردنية، وذلك تحت رعاية  في عمّان، والجامعة 
�سفير تركيا في عمّان، ال�سيد مراد كوز، في قاعة )وادي 
الاثنين  ي��وم  الأردن��ي��ة،  الجامعة  في  اللغات  بمركز  رم( 
و�شعراء،  �أدب��اء  من  فاعلة  وبم�شاركة  2018/11/26م، 
و�أكاديميين وباحثين، من كلا البلدين ال�صديقين الأردن 
وتركيا، بهدف الاطلاع على الأدب التركي، وتوثيق �أوا�صر 

العلاقات الثقافية والعلمية والأدبية بين الجانبين،
الافتتاح  جل�سة  في  العلمي  اليوم  فعاليات  وب��د�أت 
بال�سلامين الوطني التركي والملكي الأردني، ثم �آيات 
ال�شريعة  كلية  طلبة  �أحد  تلاها  الحكيم،  الذكر  من 
الجهات  ممثلو  ق��دم  ث��م  وم��ن  الأردن��ي��ة،  بالجامعة 
بني  تركي  �أ.د.  �ألقى  �إذ  ؛  ق�صيرة  كلمات  الم�شاركة 
خالد عميد كلية اللغات الأجنبية كلمته، و�سعادة مدير 
مركز يون�س �أَمْرَهْ ال�سيد جنكيز �أر�أوغلو كلمة المركز، 
ورئي�س مكتب الأردن الإقليمي د.جميل بني عطا كلمة 

المكتب، �إ�ضافة �إلى كلمة ممثل راعي الحفل.
قدمت  ال��ت��ي  ال�سبع  العمل  �أوراق  ت��وزع��ت  وق��د 
الباحثان  فيها  قدم  �صباحية،  الأولى  جل�ستين:  على 
محمد  والأ���س��ت��اذ  ق��را���ش،  �أتيلا  الأ�ستاذ  التركيان: 
�إيجي، ورقتي عمل قيمتين عن ال�شعر التركي في فترة 
ح�سن  د.عمر  الأردني  الباحث  وق��دم  الجمهورية، 
القيّام من جامعة الزرقاء، ورقة بحثية قيّمة بعنوان 

»محمد عاكف ملهم الوجدان التركي«. 
�أت��راك  باحثين  ثلاثة  قدم  الثانية  العلمية  الجل�سة  وفي 
الجمهورية،  فترة  في  التركية  الق�صة  عن  عمل  �أوراق  ثلاث 

يالت�شين،  �ساتي  وال�سيدة زينب  ال�سيدة حبيبة ق�شركو،  هم: 
الدكتور  الأردني  الباحث  وعر�ض  تر�سون.  نجيب  وال�سيد 
عبدالله الخطيب من جامعة العلوم الإ�سلامية العالمية، بحثاً 

بعنوان: »ال�شاعر كمال زاده حياته و�شعره«.
وفي الجل�سة الختامية قدمت الدكتورة �سميرة الخوالدة 
الجامعة  في  الأجنبية  اللغات  كلية  في  الم�شارك  الأ�ستاذ 
الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإدارية  الهيئة  وع�ضو  الأردنية، 
و�شكرت  العلمي،  اليوم  لفكرة  تلخي�صاً  عمان،  في  العالمية 

القائمين على هذا الن�شاط، والجهات الم�شاركة فيه.
المكتب  رئي�س  عطا  بني  جميل  ال��دك��ت��ور  وق���دم 
الإقليمي للرابطة في الأردن في كلمته ال�شكر والتقدير 
والجامعة  ال�رتك��ي،  الثقافي  �أَمْ�����رَهْ(  )يون�س  لمركز 
وجميع  فيها،  التركية  اللغة  ب�شعبة  ممثلة  الأردن��ي��ة 
بذلوه  ما  على  الفعالية  في  �أ�سهموا  الذين  الزملاء 
من جهدٍ في �سبيل �إنجاحه، م�ؤكداً الرغبة في تنظيم 
من  نقله  يمكن  ما  ونقل  الن�شاطات،  هذه  من  مزيد 

�إبداعات �أدبية من كلا الجانبين للآخر.

�إعداد: �شم�س الدين درم�ش

قراءات في الأدب التركي

مكتب عمان - اللجنة الإعلامية: 
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ا���س��ت�����ض��اف الم���ك���ت���ب الإق��ل��ي��م��ي 
بعمان  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب  ل��راب��ط��ة 
الم��ه��ن��د���س ح���اتم ال��ب�����ش��ت��اوي ب��ت��اري��خ 
الم��واف��ق  )1440/5/27ه�������ـ،  ال�سبت 
الب�شتاوي  و�أل��ق��ى  2019/2/2م(، 
مح���ا����ض���رة ب���ع���ن���وان: )ال��ب�����ص��م��ات 
الإن�����س��ان��ي��ة دلال���ة �إل��ه��ي��ة ع��ل��ى الخلق 
وال�����ت�����دب��ي��ر(. وق�����دّم�����ه ال�����ش��اع��ر 
د.عبدالجبار عبد الله دية )ا�ست�شاري 

الأمرا�ض ال�صدرية والباطنية(.
وقد تحدث المحا�ضر الكريم ب�إ�سهاب عن ب�صمة 
البنان المتميزة في �إطار الآية الكريمة: {بَلَى قَادِرِينَ 
يَ بَنَانَهُ} )الإن�سان:4(، هذا وقد ح�ضر  عَلَى �أَن نُّ�سَوِّ

جمع غفير من العلماء والأدباء و�أهل الفكر والمهتمين، 
�شاركوا في النقا�ش والا�ستف�سار.

الب�صمات،  عن  عديدة  حقائق  المحا�ضر  وذك��ر 
و�أكثر من ١٦ نوعا من الب�صمات.

الإقليمي  الأردن  مكتب  من  بدعوة 
العالمية  الإ���س�الم��ي  الأدب  ل��راب��ط��ة 
عكا�شة  رائ���د  ال��دك��ت��ور  �أل��ق��ى  بعمان، 
العالمي  المعهد  في  الأكاديمي  الم�ست�شار 
بعنوان  مح��ا���ض��رة  الإ���س�الم��ي  للفكر 
»الم��ث��اق��ف��ة وال���وع���ي ال�����س��ال��ب« وذل��ك 
الموافق  1440/3/30ه����ـ،  ال�سبت  يوم 
2017/12/8م، وبح�ضور رئي�س المكتب 
و�أع�ضاء  عطا،  بني  د.جميل  الإقليمي 

الهيئة الإدارية وجمع من المهتمين.
�أ�ستاذ  ف�ضل  عاطف  الدكتور  اللقاء  �أدار  وق��د 
الدكتور  وب��د�أ  الأهلية،  �إرب��د  جامعة  في  والنحو  اللغة 
لقراءة  منهجية  مح��ددات  بتقديم  محا�ضرته  رائ��د 

وفي  متعددة.  المحا�ضرة في محاور  وجاءت  المو�ضوع، 
والمحا�ضر،  الحا�ضرين  بين  ح��وار  دار  اللقاء  ختام 
ينمُّ عن فهم عميق وتفاعل مع المحا�ضرة التي كانت 

محا�ضرة فكرية بامتياز.

البصمات الإنسانية دلالة إلهية على الخلق والتدبير

المثاقفة والوعي السالب
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رئي�س  عطا  بني  محمد  جميل  الدكتور  ك��ان 
الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  الأردن  مكتب 
ال�شرف في احتفال ق�سم  العالمية في عمان �ضيف 
جامعة  في  الآداب  بكلية  و�آداب��ه��ا  العربية  اللغة 
يوم الخمي�س 2018/12/20م، بمنا�سبة  الزرقاء 
مدرج  في  �أقيم  ال��ذي  العربية  للغة  العالمي  اليوم 
�أ.د.  الكلية  عميد  رعاية  تحت  بالجامعة  القد�س 
العميد  ن��ائ��ب��ي  وب��ح�����ض��ور  ���ص��ادق،  ع�الءال��دي��ن 
الق�سم،  والإدارية في  التدري�سة  الهيئتين  و�أع�ضاء 

الجامعة،  في  الأخ���رى  العلمية  الأق�����س��ام  بع�ض  وفي 
ولا�سيما  الجامعة؛  طلبة  من  غفير  جمع  �إلى  �إ�ضافة 

طلبة ق�سم اللغة العربية.
وقدّم �ضيف ال�شرف د.جميل بني عطا ورقة بعنوان 
و�ألقى  يفترقان«.  لا  �صنوان  العربية  واللغة  »ال��ق��ر�آن 
�سمير  المهند�س  الأمناء  مجل�س  رئي�س  معالي  من  كل 

حبا�شنة، ورئي�س ق�سم اللغة العربية كلمة بالمنا�سبة.
وتمثيلية  �إن�شادية  فنية  فقرات  الاحتفال  وتخلل 
الق�سم  طلبة  قدّمها  �شعرية  وق�صائد  �أدبية  وخواطر 

وزملاء لهم من �أق�سام �أخرى.
وفي نهاية الاحتفال قدّم عميد الكلية م�شكوراً درع 
خدمة  في  لجهوده  تقديراً  ال�شرف  ل�ضيف  الجامعة 

اللغة والجامعة .

القرآن واللغة العربية صنوان لا يفترقان

في  الخطيب،  نبيلة  ال�شاعرة  الدكتورة  �ألقت 
الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  مقر 
العالمية في عمّان، محا�ضرة �أدبية حول �أطروحتها 
الدكتوراه، بعنوان )�شعر محمد القي�سي في �ضوء 
�أفق التوقع(، قدّمها  جماليات التلقي: قراءة في 
الرباعي،  ال��ق��ادر  عبد  الدكتور  الأ���س��ت��اذ  فيها 
�شهادة  بمثابة  كانت  الم�ستوى،  عالية  بمقدمة 
الفكري  الم�ستوى  على  فيها  ال�ضوء  �ألقى  مهمة 

رة. والإبداعي والنقدي للمحا�ضِ
ب�أ�سلوب  الخطيب  نبيلة  الدكتور  ولخ�صت 

نقدي علمي �أهم محاور �أطروحتها، وذكرت �أن المجموع 
ال�شعري للقي�سي يمثل تجربة �شعرية و�إبداعية غنية لها 

بنيتها ال�شكلية والم�ضمونية، و�أنه �شاعر الق�ضية، 
الذي  الجمهور  بين  ب��ح��وارات  الجل�سة  واختتمت 

ت به القاعة وبين الدكتورة الخطيب. غ�صّ

شعر محمد القيسي في ضوء جماليات التلقي
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�أل��ق��ى الأ���س��ت��اذ ال��دك��ت��ور ع���ودة �أب��و 
لرابطة  الإقليمي  المكتب  مقر  في  ع��ودة، 
ع��مّ��ان،  في  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س�الم��ي  الأدب 
ق��ر�آن��اً  �أن��زل��ن��اه  »�إنّ���ا  بعنوان:  محا�ضرة 
فيها  ق��دّم��ت��ه  ت��ع��ق��ل��ون«.  لعلكم  ع��رب��يّ��اً 
ال�شاعرة الدكتورة نبيلة الخطيب، وذلك 
الموافق  )1440/4/28ه����ـ،  ال�سبت  ي��وم 

2019/1/5م(.
وتح���دث ���ص��اح��ب ك��ت��اب »���ش��واه��د في الإع��ج��از 
القر�آني« عن الأحرف المقطّعة في فواتح بع�ض ال�سور 
التي  بالكيفية  ورودها  �أ�سرار  عن  وت�ساءل  القر�آنية، 
بع�ضها  واخت�صا�ص  �أع��داده��ا  حيث  من  بها؛  وردت 

ب�سور معينة دون غيرها، ودلالاتها و�إ�شاراتها... 

واختتمت الجل�سة بحوارات تفاعلية بين الجمهور 
�إ�ضافياً  باباً  �أبي عودة، فتحت  الدكتور  الأ�ستاذ  وبين 
القيّم.  الم��و���ض��وع  ح��ول  ال��ف��ائ��دة  م��ن  م��زي��د  لتقديم 
ود.نبيلة  ع���ودة،  �أب��و  د.ع���ودة  �أن  بالذكر  والج��دي��ر 
الأردن  في  الرابطة  مكتب  رئا�سة  توليا  الخطيب، 

�سابقاً.

إنّا أنزلناه قرآناً عربيّاً لعلكم تعقلون

الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الإقليمي  المكتب  تلبية لدعوة 
المكتب  �أع�����ض��اء  م��ن  جمهور  احت�شد  الأردن  في  العالمية 
وال�ضيوف الكرام في مقر الرابطة بعمان للاحتفال بذكرى 
ال�سبت  يوم  م�ساء  وذلك  محمدصلى الله عليه وسلم،  الكريم  النبي  مولد 

1440/3/16هـ، الموافق 2018/11/24م.
وقد �شارك في الأم�سية كل من ال�شعراء: الدكتور �سليم 
بجوار  و)ت���أم�الت  الله(  ر�سول  )ي��ا  بق�صيدتين  ارزي��ق��ات 
الكعبة(، وعبد الرحمن المبي�ضين بق�صيدتين )مولد النور( 
و)يا �سيدي يا ر�سول الله(، و�سليم �صباح بق�صيدتين )من 
�إبراهيم  ينتظر الخيول(، ومحمود  و)قامو�س  نور(  المنان 
بق�صيدتين )�سيرة محمد المختار( و)يا ر�سول الله عذراً(، 
ال�شريف(،  النبوي  )الم��ول��د  بمطولته  الكنعاني  وجميل 
الع�شق(،  و)واحة  النبوة(  )�أنوار  بق�صيدتين  عليان  وفايز 

الأخ�ري  دي��وان��ه  م��ن  بق�صيدتين  الكيلاني  علي  وال�شاعر 
ر�سول  يا  �سيدي  و)ي��ا  �أب��داً(  الب�صر )الح��ق منبلج  ارج��ع 
الله(، وال�شاعرة عبير الخ�ضرا بق�صيدتين )هجرة العلم 

بمنا�سبة ذكرى المولد النبوي( و)غرة المديح(.
�إن�شادية.  و�صلة  الن�شار  �سامر  المن�شد  الحافظ  وقدم 
الأم�سية  �إدارة  البوريني  �صالح  ال�شاعر  الأ�ستاذ  تولى  وقد 

وتقديم ال�شعراء.

أمسية أدبية في ذكرى المولد النبوي الشريف
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لرابطة  الإقليمي  المكتب  ا�ست�ضاف 
بالقاهرة  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س�الم��ي  الأدب 
الوفد الأدبي لم�ؤ�س�سة الأديب عبدالقادر 
الاثنين  يوم  وذل��ك  الثقافية،  الح�سيني 
١٤٤٠/4/٣هـ، الموافق 2018/12/10م، 
برعاية الدكتور �صابر عبد الدايم رئي�س 
المكتب الإقليمي بالقاهرة، في ندوة �أدبية 

فائقة الروعة.
وتحدث الأديب عبدالقادر الح�سيني 
ور�سالتها  للم�ؤ�س�سة  الأدبي  الن�شاط  عن 

ثم  والن�شر  والنقد  الأدب  مج��الات  كل  في  الثقافية 
�ألقى �إحدى ق�صائده. و�شارك عدد كبير من الأدباء 
ومداخلات  ق�صيرة  وق�ص�ص  بق�صائد  وال�شعراء 

ومناق�شات �أدبية متنوعة.

وفي الختام كرمت الرابطة وفد م�ؤ�س�سة الح�سيني 
الم�ؤ�س�سة  بدور  اعترافاً  تقدير  �شهادات  لهم  فقدمت 
الندوة  و�أدار  والثقافة.  الأدب  م�سيرة  في  ال��راق��ي 
د.�صابر عبدالدايم وال�شاعرة نوال مهنى نائب رئي�س 

المكتب الإقليمي للرابطة.

في ليلة من ليالي الأدب، ا�ست�ضافت 
ال��ع��الم��ي��ة  الإ����س�ل�ام���ي  الأدب  راب���ط���ة 
بالقاهرة ليلة الاثنين ٨ جمادى الأولى 
الأ���س��ت��اذ  2019/1/14م،  ١٤٤٠ه����ـ، 
مكتبة  ت�سويق  مدير  ال�سباعي،  �أ�شرف 
�أداره���ا  ن���دوة  في  الرقمية،  العبيكان 

مكتب  رئي�س  ع��ب��دال��دايم  �صابر  الدكتور  الأ���س��ت��اذ 
نائبة  مهنى  ن��وال  وال�شاعرة  بالقاهرة،  الرابطة 
عن  ال�سباعي  ث  تح��دَّ وق��د  الرابطة،  مكتب  رئي�س 
الرابطة  مبدعي  ودعا  و�أهميته،  الإلكتروني  الن�شر 
دار  وق��د  م�ؤلفاتهم،  لن�شر  العبيكان  م��ع  للتعاقد 
حوار �أجاب خلاله على �أ�سئلة الح�ضور عن الحقوق 

الأم�سية  وانتهت  التعاقد،  وكيفية  والمادية  الأدبية 
�شهادة  بمنحه  ال�سباعي  �أ�شرف  الأ�ستاذ/  بتكريم 

تقدير من مكتب الرابطة.
الدكتور  الأدي��ب  �سعادة  الندوة  ح�ضر  وقد  هذا 
رابطة  ع�ضو  بم�صر،  كو�سوفا  �سفير  �إ�سماعيل  بكر 
الأدب الإ�سلامي ، و�أهداه الدكتور �صابر عبدالدايم 

مجلة الأدب الإ�سلامي.

النشر الإلكتروني وأهميته

مؤسسة الأديب عبد القادر الحسيني الثقافية في  مكتب القاهرة

مكتب القاهرة- اللجنة الإعلامية:
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مدير  محمد  الباقي  عبد  الخ�ضر  الدكتور  �ألقى 
رابطة  وع�ضو  العربية،  للبحوث  النيجيري  المركز 
الإع�الم  بكلية  الأ�ستاذ  العالمية،  الإ�سلامي  الأدب 
بجامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية بالريا�ض؛ 
محا�ضرة �ضافية بمنا�سبة اليوم العالمي للغة العربية، 
المدار�س  اتح��اد  �أق��ام��ه  ال��ذي  ال�سنوي  المهرجان  في 
العربية والإ�سلامية في ولاية �أو�شن بنيجيريا، بتاريخ 

2018/12/18م، الموافق 1440/4/11هـ.
محا�ضرته  في  ال��ب��اق��ي  ع��ب��د  د.خ�����ض��ر  وت��ط��رق 
للاحتفال  والثقافية  والاجتماعية  العلمية  للأ�سباب 
ب��ال��ع��رب��ي��ة وث��ق��اف��ت��ه��ا ل���دى الم�����س��ت��ع��رب�ني الأف���ارق���ة، 
العربية في  اللغة  تواجه  التي  والتهديدات  والتحديات 
الجهود  بع�ض  وذكر  لها،  المتاحة  والفر�ص  نيجيريا، 

المحلية والعربية في دعم العربية في �أفريقيا.
وتحدث في المهرجان رئي�س اتحاد المدار�س العربية 
في ولاية �أو�شن ال�سيد ولي الله التيجاني، ورئي�س اتحاد 

م�سلمي الولاية �سعادة المهند�س عبد اللطيف �أكنوالي.
وتخلل الحفل فقرات فنية وم�سابقات وم�ساجلات 
العربية  الم���دار����س  وط��ال��ب��ات  ط�ل�اب  ب�ني  ���ش��ع��ري��ة 
الم�����ش��ارك�ني في الح��ف��ل، و���ش��ه��د ح�����ض��وراً لاف��ت��اً من 
�شخ�صيات اجتماعية وعلمية و�سيا�سية في البلد منهم 

الوزير الأول لبلاد بوربا، وقيادات دينية عديدة.

الاحتفاء باللغة العربية في نيجيريا

ع��ق��د الم��رك��ز ال��ن��ي��ج�ريي ل��ل��ب��ح��وث ال��ع��رب��ي��ة ن��دوة 
الموافق  )2019/1/27م،  الأح���د  ي��وم  ثقافية،  علمية 
1440/5/21هـ(، بعنوان: )الوعي الثقافي لدى الم�ستعرب 
�أبوجا،  و�سط  �أج��ي،  �ستنو  فندق  في  وذلك  النيجيري(، 
بح�ضور �أ�صحاب ال�سعادة والف�ضيلة �أ�ساتذة ق�سم العربية 
�أبوجا، وكلية التربية، وجامعة ن�صراوا. وح�ضر  بجامعة 
د.�إ�سحاق ال�شيخ  �أبوجا  في  والعلماء  الأئمة  مجل�س  من 
عمر  والبروفي�سور  الأئمة،  مجل�س  رئي�س  بللو  الدين  تاج 
وال�شيخ  كبير،  ود.مح��م��د  �أل��ب��ي،  ود.�سليمان  �إن��داغ��ي، 
�صفيان عبد الله �إمام م�سجد �أ�سوكورو ب�أبوجا، ود.راجي 

عبا�س من�سق المجل�س الوطني للعربية في �أبوجا.

وكان المحا�ضر الرئي�س في الندوة الأ�ستاذ الدكتور 
النيجيري  المركز  مدير  محمد  الباقي  عبد  الخ�ضر 
الإ�سلامي  الأدب  راب��ط��ة  ع�ضو  العربية،  للبحوث 
العالمية، و�أ�ستاذ الإعلام في جامعة الإمام محمد بن 

�سعود الإ�سلامية بالريا�ض.

الوعي الثقافي لدى المستعرب النيجيري

مكتب نيجريا: 
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�أنجز المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�سلامي العالمية 
الأن�شطة  م��ن  مجموعة   ٢٠١٨/٢٠١٧ ع��ام  في  ب��الم��غ��رب 

الثقافية، كما ي�أتي:
القد�س  مع  ت�ضامنا  افتتاحية،  محا�ضرة  نظمت   ••
ال�شريف، في مو�ضوع: »العقيدة الأمنية الإ�سرائيلية«، �ألقاها 
الدكتور بدر المقري، الأ�ستاذ بكلية الآداب والعلوم الإن�سانية 
بوجدة، وذلك يوم الأحد: 24 دجنبر 2017م، الموافق 5 ربيع 
الدرا�سات  بمركز  ع�صراً،  الثالثة  ال�ساعة  1439هـ،  الآخر 
والبحوث الإن�سانية والاجتماعية بوجدة. وقام بت�سيير هذا 

العمل الثقافي الأ�ستاذ د.محمد علي الرباوي.
ت�ؤكد  ال��ت��ي  الح��ق��ائ��ق  م��ن  مجموعة  المحا�ضر  و���ض��ح 
ال�صهيوني،  الكيان  ل��دى  الأم��ن  لعقيدة  مختلفة  مظاهر 
الفل�سطينيون  عا�شها  مهمة،  تاريخية  بمحطات  م��ذك��راً 

خا�صة، والعرب عامة.
تقدم  الأ�سئلة،  من  مجموعة  ب�إلقاء  المحا�ضرة  وانتهت 
بها بع�ض الحا�ضرين، و�أجاب عنها المحا�ضر. وبمداخلة من 

الدكتور ح�سن الأمراني.
•• �أقام المكتب الإقليمي بالمغرب م�شاركة مع جمعية 
النبرا�س للثقافة والتنمية بوجدة، حفلًا ت�ضامنيا فل�سطينيا 
تجمعنا«،  والقد�س  ق�ضيتـنا  »القد�س  �شعار:  تحت  كبيرا، 
محمد  بم�سرح  2018م،  يناير   11 الخمي�س:  ي��وم  وذل��ك 

ال�ساد�س، بوجدة.
افتتح الحفل بتلاوة �آيات قر�آنية كريمة، وكلمة اللجنة 
لطلبة  العام  الاتح��اد  وكلمة  الت�ضامني،  للحفل  المنظمة 
�سمير  الدكتور  قدمها  الحفل  وكلمة  وجدة،  فرع  فل�سطين، 
ومع  ال�شهيد،  مجموعة  مع  �إن�شادية  فنية  وفقرة  بودينار، 
فرقة العوافي، وقراءات �شعرية لل�شعراء: الباتول محجوبي 
و�سعيد عبيد ومعاذ بنعمر ومحمد النّابت ومحمد ال�شركي، 
للأ�ستاذة  ومداخلة  للم�سرح،  ال�سلام  فرقة  مع  وم�سرحية 
خديجة خوي�ص �إحدى الن�ساء المرابطات في القد�س، ولوحة 

تعبيرية لطلائع فل�سطين.
�أيام ثقافية تحت �شعار: »يا زمان الو�صل  �أقيمت   ••
بفل�سطين«، ت�ضامنا مع القد�س ال�شريف، العا�صمة الأبدية 
فنيا  معر�ضا  ال��ث��ق��افي  الن�شاط  ه��ذا  و�شمل  لفل�سطين. 
المقري،  بدر  الدكتور  �إنجاز  من  الفل�سطينية،  للمل�صقات 
ابتداء من 21 يناير، �إلى غاية 15 فبراير 2018م، وذلك في 

مركز الدرا�سات والبحوث الإن�سانية والاجتماعية بوجدة. 
وت�ضمنت الأيام الثقافية قراءات �شعرية يوم 21 يناير 
�سعيد  الأ�ستاذ  ال�شعرية  ال��ق��راءات  ه��ذه  و�سير  2018م، 
ودنيا  الرياحي،  فريد  ال�شعراء محمد  فيها  و�شارك  عبيد، 
وبوعلام  مكتوب،  ومحمد  مهداد،  الإل��ه  وعبد  ال�شدادي، 
�صادوقي،  ال��وه��اب  وعبد  محجوبي،  وال��ب��ات��ول  دخي�سي، 

و�سعيد عبيد.
على  تقديرية  �شواهد  بتوزيع  ال�شعري  اللقاء  وانتهى 
ال�شعراء الم�شاركين، وعلى الدكتور بدر المقري، الذي �أنجز 

معر�ض المل�صقات الفل�سطينية.
انت�صار حدية،  الدكتورة  نظمت ندوة حول رواية   ••
المو�سومة: بِـ«لو يَهَبنا الله الحياة«، وذلك بالتعاون مع �شعبة 
الإن�سانية  والعلوم  الآداب  بكلية  و�آداب��ه��ا،  العربية  اللغة 
بوجدة. وقد �أُقيمت الندوة يوم الاثنين: 19 مار�س 2018م، 
ت�سييرها  وت��ولى  الم��ذك��ورة،  بالكلية  ال�سلام،  ن��داء  بقاعة 

باقتدار الدكتور محمد علي الرباوي. 

لم يذكر ا�سمه في مكتب المغرب - ر�شيد �سو�سان وحياة خطابي: 

الموقع

�أخذت من الموقع

يرجى ار�سال 

البديل



107  العدد ١٠١

وتحدث في الندوة الدكتور بنيون�س بنقدور، رئي�س �شعبة 
والدكتورة  الأمراني  والدكتور ح�سن  و�آدابها،  العربية  اللغة 
والروائية  العرجوني،  محمد  والأ���س��ت��اذ  الخطابي،  حياة 

انت�صار حدية.
•• نظم المكتب الإقليمي للرابطة بالمغرب، بالتن�سيق 
4 رجب  ال�سبت  يوم  والتنمية،  للثقافة  النبرا�س  مع جمعية 
جمعية  بمقر  2018م،  �أب��ري��ل   21 ل��ـ  الم��واف��ق  ه��ـ،   1439
المغربية بين  »الق�صيدة  يوما درا�سيا حول كتاب  النبرا�س، 
الذي ي�ضم مجموعة مقالات و�شهادات  والتجدد«  التجديد 
�شعبة  نظمتها  دولية،  علمية  ن��دوة  خلال  قدمت  وق�صائد 
عبد  بجامعة  الإن�سانية  والعلوم  الآداب  ،كلية  العربية  اللغة 
ح�سن  للدكتور  تكريما  ت��ط��وان،  بمدينة  ال�سعدي  الم��ال��ك 

الأمراني .
الذكر الحكيم،  بينات من  �آيات  بتلاوة  الن�شاط  افتتح 
حياة  الدكتورة  �ألقتها  الإ�سلامي،  الأدب  رابطة  كلمة  تلتها 
النا�صر،  �سعاد  الدكتورة  الكتاب  من�سقة  كلمة  ثم  خطابي، 
حياة  د.  �سيرتها  التي  ال��ق��راءات  جل�سة  ب��د�أت  ذل��ك  بعد 
والدكتور  ن��والي  محمد  ال��دك��ت��ور  فيها  و���ش��ارك  خطابي. 
محمد الحافظ الرو�سي، والأ�ستاذ نجيب العوفي، والدكتور 
من  وع��دد  ال�صنابي،  �إلهام  والدكتورة  بنيون�س،  بو�شعيب 

الحا�ضرين بالمداخلات. 
للمو�سم:  الأدب����ي  ال��ث��ق��افي  ال�ربن��ام��ج  �إط���ار  وفي   ••
)2017 - 2018م(. عقدت الأن�شطة الثقافية الأدبية الآتية: 
بالدار  نظم  درا�سي  يوم  حجبي:  فوزية  الأ�ستاذة  �أدب   -
البي�ضاء �صباح يوم 27 يناير 2018م، و�أعد له الأ�ساتذة: 

د.ر�ضوان بن�شقرون، وزبيدة هرما�س، ومريم بنبختة.
المدار�سة  الرابطة،  بمقر  2018م،  مار�س   2 الجمعة:   -
و�سور  �آي  في  البيان  جمال  »�صور  ال�شهرية:  القر�آنية 
القر�آن«، الحلقة الأولى: �سورة البقرة، الآيات: )261-

265(. د. عبد الحفيظ الها�شمي.
الن�شاط  الرابطة،  بمقر  2018م،  مار�س   30 الجمعة:   -

ال�شهري »واحة الأدب«، في لقاء خا�ص مع ال�شاعر محمد 
لقاح.

- �أدب الدكتورة �صالحة رحوتي: يوم درا�سي ينظم بالدار 
الأ���س��ات��ذة:  ل��ه  و�أع���د  2018م،  �أب��ري��ل   7 ي��وم  البي�ضاء 

د.ح�سن الأمراني، ود.محمد خليل، و�أحمد رزيق. 
- ال�سبت: 28 �أبريل 2018م، قراءة في ديوان »على النهج« 
الدار�سين  بع�ض  بم�شاركة  زويريق،  �إ�سماعيل  لل�شاعر 

والنقاد.
»ال�شعر  مو�ضوع  في  محا�ضرة  2018م،  ماي   5 ال�سبت:   -

والفل�سفة«، د. محمد نوالي.

لم يذكر ا�سمه في 

الموقع
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وا�ضح  محمد  البارز،  الهندي  الإ�سلامي  المفكر  توفي 
1440ه���ـ،  الأولى  )10ج��م��ادى  الأرب��ع��اء  ال��ن��دوي،  ر�شيد 
الموافق 2019/1/16م(، ، عن عمر يناهز 96 عامًا، رحمه 
العالم  فقد  وبوفاته  الأعلى،  الفردو�س  م�سكنه  وجعل  الله 
الإ�سلامية،  الدعوة  في  ب��ارزة  علمية  �شخ�صية  الإ�سلامي 
اهتم بت�أ�صيل الوعي الإ�سلامي في �شبه القارة الهندية، وله 

م�شاركات قيمة في تطوير اللغة العربية و�آدابها وعلومها.
وا���ض��ح  مح��م��د  ال�����ش��ي��خ  ول���د  وتعليمه:  ن��شأته 

علم  ال�شيخ  دائ��رة  في  )١٩٣٥م(  ع��ام  الح�سني  ر�شيد 
�أترابرادي�ش  ولاي��ة  في  بريلي  رائ��ي  ببلدة  الح�سني  الله 
�أبي الح�سن  العلامة  �أخت  ابن  وهو  الهند،  ال�شمالية في 
علي الح�سني الـندوي، والأخ ال�شقيق لل�شيخ محمد الرابـع 

الح�سني النـدوي.
القراءة  مبادئ  النـدوي  ر�شيد  وا�ضح  محمد  تلقى 
دار  دخـل  ثم  بريلي،  براي  الإلهية  المدر�سة  في  والكتابة 
العالمية وتخ�ص�ص في  �شهادة  ونال  العلماء،  ندوة  العلوم 
الأدب العربي وتخرج فيها عام 1951م، والتـحق بجامعـة 
)عليكره( الإ�سلاميـة لمزيد من الدرا�سات، وح�صل على 

�شهادة اللي�سان�س في اللغة الإنجليزية.
حياته العملية: بد�أ محمد وا�ضح ر�شيد النـدوي 

مذيعا  بدلهي  الهند  ع��م��وم  �إذاع���ة  في  العملية  حياته 
ومترجما من الإنجليزية �إلى العربية، حتى �سنة 1973م. 
وعمل  1973م،  عام  العلماء  ن��دوة  العلوم  دار  �إلى  رجع 
اللغة  لكلية  عميداً  وعين  و�آدابها،  العربية  للغة  مدر�ساً 
العالي  للمعهد  ومديـرا  العلوم،  ب��دار  و�آداب��ه��ا  العربية 
رئا�سة  2006م  عام  تولى  ثم  الإ�سلامي،  والفكر  للدعوة 

ال��شؤون التعليمية لنـدوة العلماء.

من المنا�صب التي تولاها:

الأدب  رابطة  �أم��ن��اء  لمجل�س  الم�ساعد  العام  الأم�ني 
منذ  ال��راب��ط��ة  م�سيرة  راف���ق  وق��د  العالمية،  الإ���س�الم��ي 
واجتماعات  العامة،  م�ؤتمراتها  معظم  وح�ضر  ن��شأتها، 
�أب��ي  ال�شيخ  الرابطة  لم�ؤ�س�س  مرافقاً  �أمنائها  مجل�س 

الح�سن الندوي، ثم ال�شيخ محمد الرابع الندوي.
رئي�س تحرير مجلة البعث الإ�سلامي التي ت�صدر من 
ندوة العلماء في الهند. �سكرتير المجمع الإ�سلامي العلمي 
بلكهن�ؤ.  �آزاد  الكلام  �أب��ي  مجمع  ع�ضو  العلماء.  بندوة 
الـرئي�س  ب�ستي.  العلوم  لـدار  الا�ست�شارية  الهيئة  ع�ـضو 
بريلي.  رائي  نجر،  �أمين  الم�سلمين،  فلاح  لمدر�سة  العـام 

نائب رئي�س دار عرفات، رائي بريلي.
ال��ن��دوات  ال��ن��دوي في  وا���ض��ح  ال�شيخ محمد  ا���ش�رتك 
والم�ؤتمرات التي �أقيمت في القاهرة وعمان ولاهور وط�شقند 
ومكة المكرمة وجامعة �أوك�سفورد والريا�ض والمدينة المنورة 
الهندي  الرئي�س  ج��ائ��زة  على  ح�صل  وق��د  و�إ�ستانبول، 
التقديرية، وذلك تقديراً لجهوده الطيبة في مجال الأدب 

العربي الهندي واعترافا ب�شخ�صيته البارزة.
في  الأدب��ي��ة  الم�سحة  الم�شهورة:  الأدب��ي��ة  م�ؤلفاته  من 
�أدب  الندوي.  الح�سني  علي  الح�سن  �أبي  ال�شيخ  كتابات 
�أب��و  ال�شيخ  ال��ق��ل��وب.  �أه��ل  �أدب  الإ���س�الم��ي��ة.  ال�صحوة 
العربي،  الأدب  تاريخ  حكيماً.  ق��ائ��داً  ال��ن��دوي  الح�سن 
الع�صر الجاهلي. ومقالات ن�شرت في مجلة ثقافة الهند 
ال�صادرة عن المجل�س الهندي للعلاقات الثقافية بدهلي، 
ومجلة البعث الإ�سلامي بعنوان »�صور و�أو�ضاع«، ومقالات 

وافتتاحيات ل�صحيفة الرائد.

 وفاة الأستاذ الشيخ
محمد واضح رشيد الحسني الندوي رحمه الله

عضو مجلس أمناء رابطة الأدب الإسلامي العالمية



109  العدد ١٠١

توفي بمدينة الريا�ض الأ�ستاذ محمد �سعيد المولوي، 
وذلك م�ساء يوم الجمعة )5/5/ 1440هـ، الموافق 11/ 
و�شاعر،  قا�ص  �أدي��ب  وهو  فيها،  ودف��ن  2019م(,   /1
المربين  �أع�الم  وكاتب، ومن  ال�رتاث محقق،  باحث في 

الأفا�ضل.
عام  بدم�شق  الم��ول��وي  �سعيد  محمد  الأ���س��ت��اذ  ول��د 
)1354هـ/ 1935م(، ون��شأة في �أ�سرة محافظة، وتلقى 
تعليمه العام، وتربيته الأخلاقية والدينية، في المدار�س 
الر�سمية، وفي حلقات العلماء، و�أكمل تعليمه العالي في 
كلية الآداب بالجامعة ال�سورية )جامعة دم�شق حاليًّا(، 
ق�سم اللغة العربية، عام )1957م(، وح�صل على �أهلية 
ثم  )1958م(،  عام  التربية  كلية  من  الثانوي  التعليم 
منها  لينالَ  ال�سورية،  بالجامعة  ال�شريعة  بكلية  التحق 
الإجازة عام )1961م(. ونال الماج�ستير بتقدير ممتاز 
)1964م(،  عام  القاهرة  جامعة  في  الآداب  كلية  من 
الأعلم  ب�شرح  ودرا���س��ت��ه  ع��ن�رتة(  )دي���وان  تحقيق  في 
�شوقي  �أ.د.  ب�إ�شراف  البَطَليَو�سي،  وزيادات  نتَمَري  ال�شَّ

�ضيف.
�أعماله ووظائفه:

دم�شق،  ثانويات  كبريات  في  العربية  اللغة  ���س  درَّ
)1968م(،  ع��ام  بالريا�ض  ال��دع��وة  كلية  في  ����س  ودرَّ
بالمدينة  الإ���س�الم��ي��ة  بالجامعة  ال�شريعة  كلية  وفي 
المنورة  المدينة  وفي  )1969-1970م(.  عامي  المنورة 
قرب  حكمت  ع��ارف  مكتبة  مخطوطات  بفهر�سة  ق��ام 
الم�سجد النبوي، فعكف عليها فهر�سةً واطلاعًا وانتخابًا 

لنوادرها وت�صويرًا لعيونها.
ن���ال ع�����ض��وي��ة ال��راب��ط��ة )1415ه����������ـ/1995م(، 
عن  فتحدث  خا�صة  �أم�سية  في  الرابطة  وا�ست�ضافته 
)1427/11/22ه����ـ،  الأرب��ع��اء  بتاريخ  الأدبية  تجربته 

بحوث  تحكيم  في  و�شارك  2007/12/13م(،  الموافق 
في  عقد  ال��ذي  الإ�سلاميات،  للأديبات  الثاني  الملتقى 

عمان بالأردن.
�أ���س��ه��م الأ���س��ت��اذ مح��م��د �سعيد الم��ول��وي في  وق���د 
ال�شعرية  ب�إبداعاته  الف�صلية  الإ�سلامي  الأدب  مجلة 
القلوب( الذي  والق�ص�صية، وبخا�صة في باب )ترويح 
مجموع  وبلغ  لطيفة،  فكاهية  ب��روح  ق�ص�صاً  فيه  كتب 

�إ�سهاماته )19( مو�ضوعاً.
�آثاره العلمية والأدبية:

له عدة تحقيقات في كتب التراث، من �أهمها:
العلاء  لأبي  المتنبي،  العزيزي: �شرح ديوان  اللامع 
ي )363-449هـ(، في �أربعة مجلدات مع الفهار�س.  المعرِّ
وال��درا���س��ات  للبحوث  في�صل  الملك  مركز  ع��ن  �صدر 
ال�رتاث،  تحقيق  �سل�سلة  في  بالريا�ض،  الإ���س�الم��ي��ة، 
كيف  الأط��ف��ال  و�أدب  �أج���زاء.  �أرب��ع��ة  رق��م )14(، في 
ق�ص�صية(،  )مجموعة  ال�صمت  و�ألحان  ولماذا؟  نكتب 
واليافعين،  للفتيان  الم��در���س��ي��ة  الق�ص�ص  و�سل�سلة 

وحكايات الأطفال، وديوان �شعر كبير مخطوط.
�سعيد  محمد  الباحث  الأدي���ب  الأ�ستاذ  الله  رح��م 
و�إنا  و�إنا لله  الأعلى،  الفردو�س  م�سكنه  المولوي، وجعل 

�إليه راجعون.

ق الأستاذ محمد سعيد المولوي رحيل الأديب المحقِّ
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▪ العائدة )رواية( للأديب 
الم��غ��رب��ي ���س�الم �أح��م��د 
�إدري�سو: �صدر عن مكتبة 
ال��ع��ب��ي��ك��ان ب��ال��ري��ا���ض، 
ال���ط���ب���ع���ة ال����راب����ع����ة، 
1439ه���ـ/2018م. وتقع 
�صفحة   258 في  الرواية 
وهي   ،)21*14( بحجم 
بم�سابقة  ف��ائ��زة  رواي���ة 
الأدب  ل��راب��ط��ة  �أدب���ي���ة 
الإ����س�ل�ام���ي ال��ع��الم��ي��ة، 

ولقيت قبولًا وا�سعاً.
المملكة  الجميل:  الوطن    ▪
ال���ع���رب���ي���ة ال�����س��ع��ودي��ة 

دي����وان جديد  )���ش��ع��ر(: 
رزي��ق  ب��ن  �سالم  لل�شاعر 
ب���ن ع���و����ض، ���ص��در عن 
الخرطوم   - النخبة  دار 
ال�������س���ودان، والج��ي��زة   -
في  ال��دي��وان  يقع  بم�صر، 
بحجم  �صفحة،   )96(
ال��ط��ب��ع��ة   )24*17(
الأولى 1439هـ/2018م. 
 )25( ال��دي��وان  وت�ضمن 

ق�صيدة.
التكوين  الأ���س��رة في  �أث��ر    ▪
الإب�����داع�����ي )ال��ت��ك��وي��ن 
ت�أليف  م���ث���الًا(:  الأدب����ي 

�سعود  بن  خالد  الدكتور 
الحليبي، �صدر عن مركز 
العربي في الدمام  الأدب 
الكتاب  يقع  بال�سعودية، 
في )80( �صفحة، بحجم 
ال��ط��ب��ع��ة   ،)21*14(
الأولى 1440هـ/2018م. 
ف����أج���ب���ت؟!  �����س�����أل����وني   ▪
وثقافية  �أدب��ي��ة  ح���وارات 
متنوعة للأديبة علية بنت 
بو�سبيت:  عبدالرحمن 
 )36( ال��ك��ت��اب  ت�ضمن 
�صدر  و�إج���اب���ة،  ح�����واراً 
في  الكتب  ع��الم  دار  ع��ن 

الأولى  الطبعة  الريا�ض، 
1439ه�����������ـ/2018م، في 
بحجم  �صفحة،   )148(

.)21*14(
ق�ص�ص  ول��ك��ن..  �أي��ت��ام   ▪
ورواي������������ات ق�������ص�ي�رة، 
بو�سبيت:  بهية  للأديبة 
ع��الم  دار  ع���ن  ����ص���درت 
الكتب بالريا�ض، وتقع في 
بحجم  �صفحة،   )100(

 .)21*14(
���ص��در ل��ل��ن��اق��د الأدي����ب 

ال����دك����ت����ور ح���ل���م���ي مح��م��د 

القاعود �أربعة كتب جديدة، 

ال��ن�����ش��ر: م��ب��دع��ون  ع��ن دار 

للن�شر والتوزيع - القاهرة، 

وهي:

)رواي���ة(،  غ�����شّ  مح�ضر   ▪
ال����ط����ب����ع����ة:1440ه����ـ/ 

2019م.
و�إع��ج��از  الخلقية  القيم   ▪
ر����س���ائ���ل  في  ال������ق������ر�آن 

�إ�صدارات جديدة
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ال�����ن�����ور ع����ن����د ���س��ع��ي��د 
ال���ن���ور����س���ي، ال��ط��ب��ع��ة: 

1440هـ/2019م.
�أدبنا  التاريخية في  ▪ الرواية 
الرابعة  الطبعة  الحديث، 

1440هـ/ 2019م
ح��ب��ا«  »���ش��غ��ف��ه��ا  رواي�������ة   ▪
1440هـ/  الثالثة،  الطبعة 

2019م.
�أه����دى الأ���س��ت��اذ الأدي���ب 

مكتبة  �إلى  ال�سباعي  فا�ضل 

الرابطة:

مجموعة  واللقاء،  ال�شوق   ▪
�إ�شبيلية  ط2،  ق�ص�صية، 
ل����ل����درا�����س����ات وال��ن�����ش��ر 

والتوزيع، دم�شق، الأعمال 
الكاملة، 1992م.

مجموعة  ج��دي��دة،  ح��ي��اة   ▪
�إ�شبيلية  ط3،  ق�ص�صية، 
ل����ل����درا�����س����ات وال��ن�����ش��ر 
والتوزيع، دم�شق، الأعمال 

الكاملة، 1992م.
▪ الابت�سام في الأيام ال�صعبة، 
ط2،  ق�ص�صية،  مجموعة 
�إ�شبيلية للدرا�سات والن�شر 
والتوزيع، دم�شق، الأعمال 

الكاملة، 2002م.
▪ اعترافات من نا�س طيبين، 
ط2،  ق�ص�صية،  مجموعة 
�إ�شبيلية للدرا�سات والن�شر 

والتوزيع، دم�شق، الأعمال 
الكاملة، 2002م.

ه��ادئ��ة،  ن����ار  ع��ل��ى  الألم   ▪
ط3،  ق�ص�صية،  مجموعة 
�إ�شبيلية للدرا�سات والن�شر 
والتوزيع، دم�شق، الأعمال 

الكاملة، 2002م.
▪ حزن حتى الموت، مجموعة 
�إ�شبيلية  ط4،  ق�ص�صية، 
ل����ل����درا�����س����ات وال��ن�����ش��ر 
والتوزيع، دم�شق، الأعمال 

الكاملة، 2002م.
▪ رح���ل���ة ح���ن���ان، مج��م��وع��ة 
�إ�شبيلية  ط2،  ق�ص�صية، 
ل����ل����درا�����س����ات وال��ن�����ش��ر 
والتوزيع، دم�شق، الأعمال 

الكاملة، 2002م.
ال����زم����ان، ح��ك��اي��ة  ب����در    ▪
ط2،  )رواي��ة(،  �أ�سطورية 
�إ�شبيلية للدرا�سات والن�شر 
والتوزيع، دم�شق، الأعمال 

الكاملة، 1992م.
ط1،  رواي�������ة،  ال���ط���ب���ل،   ▪

�إ���ش��ب��ي��ل��ي��ة ل��ل��درا���س��ات 
والن�شر والتوزيع، دم�شق، 
الأعمال الكاملة، 1992م.
▪ حوار مع الرواية المعا�صرة 
و����س���وري���ة،  م�������ص���ر  في 
د.حلمي محمد القاعود، 
�إ���ش��ب��ي��ل��ي��ة ل��ل��درا���س��ات 
والن�شر والتوزيع، دم�شق، 

الطبعة الأولى، 1997م.
ب��ال��ك��ل��م��ات  ال��ت�����ص��وي��ر   ▪
لل�صورة  درا�سة  م�شروع 
ال�����ق�����ر�آن،  في  ال���ف���ن���ي���ة 
�إ�شبيلية  �سلطان،  ناديا 
ل���ل���درا����س���ات وال��ن�����ش��ر 
والتوزيع، دم�شق، الطبعة 

الأولى، 1997م.
▪ الأندل�س في ع�صر بني عباد 
�سو�سيولوجيا  في  درا���س��ة 
ال��ث��ق��اف��ة والاق���ت�������ص���اد، 
د.�أح�����م�����د ال���ط���اه���ري، 
�إ�شبيلية للدرا�سات والن�شر 
الطبعة  دم�شق،  والتوزيع، 

الأولى، 2009م.
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الورقة الأخيرة

ترجع  عجيبة  ثقافية  بيئة  الهندية  العربية  المدر�سة 
بذورها �إلى �أوائل القرن الثاني الهجري، عنما خرج رجل 
من جيل التابعين مع الكتيبة المجاهدة �إلى �أر�ض الهند، هو 
المحدث الكبير الربيع بن �صبيح ال�سعدي، والذي يقول عنه 
حاجي خليفة �صاحب )ك�شف الظنون(: »�إنه �أول من �صنف 
في الإ�سلام، �أو �إنه يلي �أول الم�صنفين«. فا�ستقر فيها، وبد�أ 
�سنة  ومات  العربية،  باللغة  ال�شريف  الحديث  في  الكتابة 

�ستين ومئة، بعد �أن خلف عدداً قليلًا من التلاميذ.
علومها  وبع�ض  العربية  بن�شر  الربيع  تلاميذ  قام   
اللغوية �إلى جانب العلوم ال�شرعية، وما لبث �أن �أ�صبح كل 
تلميذ من تلاميذه ر�أ�س مدر�سة في �إحدى المناطق، و�شكلت 

بمجموعها المدر�سة العربية الهندية.
بحر  و�سط  العربية  المدر�سة  انت�شرت  قرنين  وخلال 
من البوذيين والهندو�س،  والعقائد الأخرى الكثيرة، التي 
العلوم  في  �إنتاجها  وظهر  الهندية،  القارة  �شبه  بها  تغ�ص 
والعلوم  ال�شريف،  الحديث  علوم  مقدمتها  وفي  ال�شرعية 

اللغوية وفي مقدمتها علوم المعاجم وال�شعر. 
و�أن  العربية،  لي�ست  بعامة  البلاد  لغة  �أن  والمده�ش 
العربية،  لي�ست  �أي�ضاً  النا�س  له�ؤلاء  اليومية  الحياة  لغة 
عبادتهم،  في  معهم  تعي�ش  العربية  كانت  كله  ذلك  ورغم 
وقراءتهم، وفي م�ساجدهم، وفي بع�ض حلقات العلم ، وفي 

م�صنفاتهم.
وكانت عطاءات المدر�سة العربية في الهند كبيرة �أثرت 
الثقافة العربية بعامة، حتى �إن بع�ض م�ؤلفاتها كانت تطير 
غرباً، وتبلغ بغداد ودم�شق والقاهرة، وت�صل �إلى القيروان 
وقرطبة، وخا�صة تلك الم�ؤلفات التي خدمت اللغة العربية، 
ومنها م�ؤلفات الإمام الكبير ر�ضي الدين ح�سن بن محمد 
ال�صنعاني؛ الذي يقول عنه الإمام ال�سيوطي: »�إليه المنتهى 
في اللغة والحديث«. فقد �ألف كتابه )العباب الزاخر( في 
ع�شرين مجلداً، ومازال هذا الكتاب مرجعاً لغوياً مهماً، 

و�ألف كتاب )مجمع البحرين(، وكتاب )النوادر( ، وكتباً 
�أخرى مهمة في اللغة والنحو.

في  الآن  حتى  قائمة  المدر�سة  هذه  امتدادات  وماتزال 
تعُدُّ  التي  الهندية  والجامعات  والمعاهد  المدار�س  من  عدد 
والجامعة  العلماء،  ندوة  مثل  فيها،  العلوم  لغة  العربية 
في  تن�شط  مكتبات  ماتزال  بل  العلمي،  والمجمع  ال�سلفية، 
ن�شر �أمهات كتب التراث العربي كبع�ض مكتبات حيدر �آباد.
الإنكليزي  الاحتلال  �أيام  المدر�سة  هذه  واجهت  وقد 
للهند محاولات كثيرة لتذويبها، ولكنها �صمدت وازدادت 
في  جذورها  امتدت  الإنكليز  خرج  فلما  وعطاء.  قوة 
العربية  المدار�س  ع�شرات  لت�صنع  الهندية  القارة  �شبه 
والإ�سلامية، ولتغطي مراحل الدرا�سة كلها من الابتدائية 

�إلى �أعلى درجة في الدرا�سات العليا.
مجلاتها  من  عدداً  الأ�سواق  في  الآن  نرى  ونحن 
�أمثال )البعث الإ�سلامي(، التي ت�صدرها ندوة العلماء، 
و)الهدى(،  و)العرب(،  و)الداعي(،  و)الرائد(، 
الهند،  وغير  الهند  من  م�سلمون  فيها  يكتب  وغيرها، 

وين�شرون بين الفينة والفينة بحوثاً قيمة.
الانتباه؛  تثير  الهندية  العربية  المدر�سة  ظاهرة  �إن 
�إذ تمتد جذور العربية لتعبر المحيطات وتظهر في �أر�ض 
بعيدة، وتعي�ش القرون الطوال ك�شرنقة تتم�سك بالحياة 
وال�ضياع..  التذويب  محاولات  كل  وتقاوم  �أعماقها،  في 
�ألي�س من المده�ش �أن توجد بيئة ثقافية تحافظ على اللغة 
العربية في بلاد لي�ست العربية لغة الحياة اليومية فيها، 

ولا لغة التعامل الر�سمي!؟ 
لا�شك في �أن الف�ضل بذلك يعود �إلى الإ�سلام العظيم، 
�إليها قلوب  الذي جعل العربية لغة القر�آن الكريم، تهفو 

الم�سلمين، وتحت�ضنها ب�إجلال كبير▪

المدرسة العربية الهندية
د.عبد البا�سط بدر


