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بسم الله الرحمن الرحيم

متى يعود النقد الأدبيّ إلى أصالته!؟
كثر الدجل والدجالون في الأدب الحديث، و�صار الأدب الجيد 

- بح�صب تعبير مارون عبود -  »كحبات قمح في عدل من تبن«. 

واإذا كان مارون عبود يتحدث عن الأدب في زمانه، فاأي ت�صبيه 

كان �صي�صتعمل لو راأى اأدب هذه الأيام!؟

وقد يقول قائل: اإن الأدب الرديء كان موجوداً في كل ع�صر 

ي�صعر  كان  ما  ولكن  �صك،  غير  من  �صحيح  وه��ذا  الع�صور،  من 

على حرفة  يتطاول  لكل من  بالمر�صاد  كان  النقد  اأن  بالطماأنينة 

ا تن�صج اأدواته، فما كل من نظم كلاماً �صمي  الأدب فيدعيها ول�مَّ

�صاعراً، بل قد يكون »�صعروراً، اأو �صويعراً، اأو �صعرة،... اأو.. اأو.. 

ولكن الكارثة اأن النقد في هذه الأيام لم يعد يقوم بوظيفتين 

هامتين ل بد منهما:

اأولهما: اإ�صاءة الن�صو�ص. وثانيتهما: - وهي الأهم - تقويم 

هذه الن�صو�ص، وبيان جيدها من رديئها.

لم يعد نقد هذه الأيام يعرفنا ما هو حب قمح، وما هو تبن، 

افاً ل�صكل العمل الأدبي،  افاً، و�صَّ اأ�صبح  - كما يدعي - نقداً و�صَّ

واأنواع  ومجازاته،  ا�صتفهاماته،  وعدد  جمله،  اأن��واع  عن  يحدثك 

وملء  القارئ،  اأم��ام  مطروح  هو  مما  ذلك  �صاكل  وما  اأفعاله.. 

يديه، فكاأنه يقول ما هو مقول اأ�صلًا.

غ  ونقد هذه الأيام نقد مجامل اأو متحامل، واأ�صبح دوره اأن ي�صوِّ

كل ما يقال، ل يحاكم اإلى �صواب اأو خطاأ، اأو حق اأو باطل، وهو 

كل  ويقول  الن�ص،  حول  وي��دور  ويلف  كثيراً،  نظرياً  كلاماً  يقول 

�صيء؛ اإل عن الن�ص نف�صه، ويطرز ذلك كله بم�صطلحات غريبة 

عجيبة، يكتبها بحروف عربية حيناً، وبحروف اأجنبية حيناً اآخر، 

هذا  ليت  فتقول:  وتقروؤها  نف�صه،  الن�ص  من  اأك��ثر  مبهمة  وهي 

 .
ً
الناقد �صكت ولم يقل، لقد زاد لنا الن�ص الأعمى عمى

م�صيرة  تت�صدد  حتى  اأ�صالته  اإلى  الأدب��ي  النقد  يعود  فمتى 

الأدب!؟ 
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عــنــدمــا نــنــاقــش عـــاقـــة الـــديـــن بــالــنــقــد الأدبـــــي؛ 
التي  الثقافية،  الدراسات  نهج  ضوء  في  إليه  نلج  فإننا 
لا تــتــعــامــل مـــع الــنــصــوص بــوصــفــهــا نــصــوصــا مــجــردة 
ممارسات  بوصفها  بل  الثقافية،  بيئاتها  عن  منعزلة 
مرتبطة  نصية  أبنية  شكل  على  إلينا  تأتي  خطابية 
تكوين  في  المؤثرة  القوى  ومختلف  والسلطة  بالمعرفة 

الخطاب النقدي الغربي. 

فيجب اأن نولي اهتمامنا للم�ضمرات 

الأدبي  الخطاب  وراء  الكامنة  الدللية 

ال���ظ���اه���رة، لأن ه��ذا  ب��ك��ل ج��م��ال��ي��ات��ه 

اأ�ضخا�ص  �ضنعه  قد  الجمالي  الخطاب 

ت�ضكيل  في  �ضاهمت  لموؤ�ض�ضات  انتموا 

الخ��ط��اب ال��ن��ق��دي؛ ل����ذا.. ل ب��د من 

بال�ضلطة  النقدية  المعرفة  علاقة  على  ال�ضوء  اإلقاء 

والموؤ�ض�ضات الدينية. فاإذا كان الن�ص هو غاية الغايات 

عن  بم��ع��زل  اإل��ي��ه  يُنظر  ل  بحيث  الأدب����ي  النقد  في 

اأو لجمالياته فقط،  لذاته  يُقراأ  ول  الأخرى،  الظواهر 

بل يعامل الن�ص بو�ضفه حامل ن�ضق، وهذا الن�ضق هو 

الذي ي�ضعى النقد الثقافي اإلى ك�ضفه متو�ضلًا بالن�ص، 

فالن�ص مجرد و�ضيلة لكت�ضاف حيل الثقافة في تمرير 

مهمة  في  نوعية  نقلة  وه��ذه  اأن�ضاقها، 

هي  الأن�ضاق  اأن  ذلك  النقدية؛  العملية 

المراد الوقوف عليها، ولي�ضت الن�ضو�ص. 

فيما  الغو�ص  المهم  فمن  اآخ��ر  وبمعنى 

وراء الن�ص، من اأجل الك�ضف عن كل ما 

.
)1(

يمكن تجريده منه

الأدبي  النقد  اإلى  وبالتالي ل ننظر 

بم���ع���زل ع���ن ���ض��ي��اق��ات��ه الح�����ض��اري��ة  د.م�صطفى عطية جمعة - الكويت

التأثير الديني في النقد الأدبي الغربي
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وتقاطعاته الثقافية، بل نقراأ ما في داخل الن�ص، وما 

والمكان  والزمان  الع�ضر  �ضوء  في  �ضفراته،  به  تبوح 

وتوجه  خلالها،  م��ن  ن��تِ��ج 
ُ
اأ ال��ت��ي  والبيئة  والإن�����ض��ان 

بالخطاب اإليها.

النقد الأدبي والمركزية الحضارية: 
»ال��دي��ن  ح�ضور  م��دى  ح��ول  ال�����ض��وؤال  طُ���رِح  اإذا 

المعا�ضرة،  والنقدية  الأدبية  النظريات  في   »Religion

في  علامتين  �ضيكونان  وال��رف�����ص  الع��را���ص  ف���اإن 

الردود التي �ضت�ضوب اأ�ضهمها نحو مثل هذه الأ�ضئلة، 

فالتوجه ال�ضائد )اأو المعهود( يق�ضي الدين تماما عن 

اأي ح�ضور في التيارات الأدبية، والفكر النقدي اأ�ضوة 

عديدة،  لعتبارات  عائد  وه��ذا  الطبيعية،  بالعلوم 

النقدية الحديثة  النظرية  اأن  اأهمها: 

والم��ع��ا���ض��رة، ه���ي ن��ت��اج الح�����ض��ارة 

من  تعنيه  ما  بكل  وفكرها،  الغربية 

النظرية  بالجوانب  مت�ضلة  دللت 

والإج�����راءات،  والأدوات  والمنهجية 

على  تاأ�ض�ضت  الغربية  ف��الح�����ض��ارة 

اللادينية،  اأو   Secularism العلمانية 

تق�ضي   - اأنها  المفر�ص  من   - التي 

المدنية  الحياة  عن  كان(  )اأيا  الدين 

هو  ما  لكل  وتنت�ضر  جوانبها،  بكافة 

قناعة  على  اأر���ض��ي؛  دنيوي  اإن�ضاني 

اأن الدين الم�ضيحي ب�ضلطاته الكن�ضية 

في  الأ�ضا�ضي  العائق  ك��ان  والبابوية؛ 

فيها.  العقل  وتح��ري��ر  اأورب���ا،  نه�ضة 

 - م��وؤ���ض�����ص  الح���دي���ث  ال��ن��ق��د  اإذن؛ 

العلمانية  الفل�ضفات  على   - نظريا 

بها،  المت�ضلة  والمقولت  والطروحات 

الأ�ضول  من  كثير  في  نجده  ما  وه��ذا 

للنظريات  والم��رج��ع��ي��ات  الفل�ضفية 

ومارك�ص،  دي��ك��ارت،  فل�ضفة  مثل  الحديثة،  النقدية 

العقل  �ضلطة  اإع��لاء  من  وغيرهم،  و�ضارتر  ونيت�ضة، 

�ضد �ضلطة النقل، ورف�ص كل ما هو ديني، لأنه مغلاق 

للعقل، مفتاح للجمود. 

هابرما�ص«  »يورجن  الألم��اني  الفيل�ضوف  نبّه  وقد 

الروؤية  عن  والفن  والأخ��لاق  العلم  ف�ضل  اأهمية  اإلى 

الموحّدة للعالم الم�ضتمدة من الفكر الديني والغيبيات، 

ن�ضبية،  الحقيقة  واإنم��ا  الحقيقة،  لثبات  معنى  فلا 

اأكثر بالعلوم الطبيعية، فيما تن�ضب مفاهيم  وترتبط 

العدالة  عليها  تتاأ�ض�ص  وال��ت��ي  وال�����ض��واب،  الخ��ط��اأ 

تحديد  ويتم  الفل�ضفية،  باأ�ضوله  الأخ��لاق  علم  اإلى 

مجالت الفنون ح�ضب الذائقة، وتنبع مما هو جمالي 

اإلى  العلوم  اأي تخ�ضع هذه  وتعبيري، 

هي  التي  الذاتية،  الإن�ضانية  النظرة 

مرتهنة  تكون  كما  بطبيعتها،  متغيرة 

لتطور المجتمعات وتقدمها.

)ال��ت��ي  التقليدية  فالمجتمعات 

لها(  عليا  مرجعية  ال��دي��ن  ي�ضكّل 

دوج��م��اط��ي��ق��ي��ة، اأم�����ا الم��ج��ت��م��ع��ات 

الدين، وجعلت  اأق�ضت  الحديثة فقد 

الفر�ضية والبرهان اأ�ضا�ضا لتطورها، 

 ،
)2(

»العقلنة« ا�ضطلاحا  ي�ضمى  فيما 

وال�����ذي ���ض��ع��ى في ق���راءت���ه ل��ل��راث 

الم�ضلمات،  تغييب  اإلى  الغربي  الأدبي 

انغر�ص  ما  اأو  بها  له  يدين  ما  �ضواء 

الم�ضلمات  هذه  تتاآكل  وبالتالي  فيها، 

في عقر داره���ا وه��و ال���راث الأدب��ي 

النظرة  قلب  اإلى  يوؤدي  مما  الغربي، 

بعيدا  وقراءته   ،
)3(

نف�ضه الراث  اإلى 

عن اأية نوازع دينية متوارثة، اأي تكون 

قراءة جمالية فكرية بالأ�ضا�ص. 

ديكارت

يورجن هابرما�س
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�ضعارات  يرفع  الغربي  النقد  ف��اإن  ذل��ك؛  �ضبيل  وفي 

ونزاهة  والمو�ضوعية،  العلمية،  المنهجية  منها:  عديدة 

المنهجية  ومتانة  اإجراءاته،  و�ضلامة  وحياده،  الباحث، 

ذاتها. وهي �ضعارات براقة دون �ضك، تجعل من يتلقاها 

في المرة الأولى يفر�ص الحياد التام في البحث النقدي، 

تم  وه��ك��ذا؛  الفل�ضفية.  واأ�ضئلته  الن�ضية،  وم�ضاءلته 

النقاد  قبل  من  الحديثة  الغربية  للنظريات  ال��روي��ج 

نقا�ضات  اأو  ديني  طرح  اأي  راف�ضين  العرب،  الحداثيين 

م الن�ص وت�ضائله. من مرجعية دينية تقوِّ

الأدبية،  والمذهبية  النقدية  الممار�ضات  واق��ع  ولكن 

الأدب��ي  للنقد  الهائل  المعرفي  ال��راك��م  في  يبدو  وال��ذي 

خطاب  ح��واه  ما  اإلى  ي�ضير  الغربي؛ 

مدار�ضهم  الغربيين في  والنقاد  النقد 

ونماذجهم؛  وتطبيقاتهم  ونظرياتهم 

للمركزية  ع���دي���دة  ان���ح���ي���ازات  م���ن 

ما  وكل  عام،  ب�ضكل  الغربية  الفكرية 

يت�ضل بها من اأ�ض�ص معرفية ولهوتية 

وفيما  خا�ص،  ب�ضكل  وقومية  ولغوية 

وال��راث  الم�ضيحية  بالديانة  يخت�ص 

اليهودي. 

جيدا  ن��درك  اأن  علينا  وب��ال��ت��الي 

وال�ضعارات  المبادئ  بين  ال�ضا�ضع  البون 

المرفوعة، وواقع التطبيق والنظرة، اأي نقراأ النقد الأدبي 

فلا  فيها،  اأنتج  التي  الح�ضارية  �ضياقاته  �ضمن  الغربي 

والنقدية  الأدب��ي��ة  الم��دار���ص  نتلقى  اأن  ح��ال  باأية  معنى 

طبيعة  اإلى  الن��ت��ب��اه  دون  ون��در���ض��ه��ا،  ونعيها  الغربية 

المركزية الح�ضارية المنبتة لها. 

للتطور  مح�ضلة  هي  الغربية  الح�ضارية  فالمركزية 

ال��ذات  لت�ضكيل  ع��دي��دة،  ق���رون  ع��بر  المتكون  الفكري 

المعرفية الغربية، واأ�ضا�ضها منهج غربي قوامه: الوحدة 

على  ال�ضيطرة  �ضرعية  فكرة  منحته  وال���ض��ت��م��راري��ة، 

باتجاه  ت�ضير  قارة  ل�ضيطرة  خا�ضع  التاريخ  واأن  العالم، 

الفكر  فغاية  قمتها.  على  الغرب  يقف  مر�ضومة،  غاية 

الغربي هي �ضيطرة الإن�ضان على الطبيعة والعالم، على 

، وقد اأ�ضهم الفيل�ضوف الألماني 
)4(

اأ�ضا�ص اأن المعرفة قوة

الفكر  معه  وو�ضل  الغربي،  التمركز  تعميق  في  »هيجل« 

الغربي اإلى ذروة �ضعوره بالتفوق، القائم على الإح�ضا�ص 

ودينيا  وثقافيا  علميا  �ضامٍ  غربي  ع��الم  بين  بالتفاوت 

الأدن��ى  العالم(  �ضعوب  )باقي  الآخ��ر  والعالم  وعرقيا، 

 .
)5(

والأحط

فالنقد الأدبي الغربي فرع من اأ�ضل، اأي اأن جذوره 

بكل  الغربية  الح�ضارية  المركزية  من  نابعة  الفكرية 

ن��ظ��رت��ه��ا ال���ض��ت��ع��لائ��ي��ة ل��ل��ع��الم، وال��ت��ي 

ب����ررت ل��ه��ا ا���ض��ت��ع��م��ار ال�����ض��ع��وب ونهب 

ال�ضعارات  بين  الفرق  ونلاحظ  ثرواتها، 

ممار�ضة  وواق��ع  المرفوعة،  ال�ضتعمارية 

الرجل الأبي�ص الم�ضتعمِر في تعاملاته مع 

ال�ضكان المحليين. 

ون��ت��وق��ف ه��ن��ا ع��ن��د دور ال��دي��ن في 

التمركز الح�ضاري الغربي، فقد مار�ضت 

لتاريخ  درا�ضتها  في  التطورية  النزعة 

الغرب  لتفوق  التاأ�ضيل  المقارن  الأدي��ان 

دينيا، فقد و�ضعت الدين الم�ضيحي بعد اأن 

اأوربتها في قمة التطور الديني، وبلور »هيجل« وجهة نظره 

في الأديان من خلال جدول، و�ضع الم�ضيحية على قمته، 

اأ�ضفله،  واقعة  واآ�ضيا  اأفريقيا  في  الأدي��ان  �ضائر  وجعل 

، وهذا غير بعيد عما 
)6(

واأعطاها نقاطا باهتة منحطة

تطرحه الكني�ضة الكاثوليكية في روؤيتها للعالم، والمتمثلة 

في تر�ضيخ ثنائيات مت�ضادة: مملكة الله/ مملكة الدنيا، 

خ�ضوع  على  موؤ�ض�ضوها  و���ض��دد  الإم��براط��ور،  البابا/ 

ال�ضلطة الأر�ضية لل�ضلطة الكن�ضية، واأن العالم بكل اأبعاده 

م�ضروعيته  يكت�ضب  ل  والثقافية؛  والتاريخية  الجغرافية 

هيجل
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الأخلاقية اإل بب�ضمات الكني�ضة الكاثوليكية وب�ضماتها. 

فلا عجب اأن يجوب المب�ضرون مع الم�ضتعمرين الأوربيين، 

لتخيير  ال�ضلاح،  مع  جنب  اإلى  جنبا  الأناجيل  حاملين 

. فمع اأن ال�ضلطة التي 
)7(

المقهورين بين الم�ضيحية اأو القتل

والأخلاق؛  الفكر  مجال  في  واللاهوت  الكني�ضة  طورتها 

قد ا�ضتبعدت اإلى الوراء في الع�ضر الحديث؛ فاإن القول 

�ضبكة  في  والكني�ضة  باللاهوت  علاقة  له  ما  كل  بانتهاء 

الفكر الحديث يحتاج اإلى براهين غير متوافرة...، فقد 

نموذج  مع  نف�ضه  بتكييف  هنا  )الم�ضيحي(  الدين  ق��ام 

الفكر الحديث )مما يعني( اأن الحتجاب 

توجيه م�ضامين  الأثر في  اأنه فقد  يعني  ل 

في  يو�ضف  اأن  من  اأك��بر  فح�ضوره  الفكر، 

 .
)8(

الفل�ضفات الغربية الحديثة«

فمعلوم  »هيجل«،  للفيل�ضوف  وبالن�ضبة 

الع�ضر  في  ك��برى  مرجعية  يمثل  اأن��ه  عنه 

وفي  ع��ام��ة  الج��م��ال  فل�ضفة  في  الح��دي��ث 

النظريات الأدبية والنقدية خا�ضة. 

اأما عن روؤية هيجل للدين، فاإننا نجده 

يُعلي �ضاأن الم�ضيحية، حيث يرى في فل�ضفته 

للجمال؛ اأن ال�ضكل الفني يحوي في طياته 

الم��ادي  الت�ضكيل  تتجاوز  روح��ي��ة،  اأب��ع��ادا 

الم�ضيحية  »ال��ن��ظ��رة  واأن  ي��ق��دم��ه،  ال���ذي 

النوع، وفوق كل �ضيء  للحقيقة هي من هذا 

ديانتنا،  روح  فاإن  اأدق،  ب�ضفة  اأو  اليوم  عالمنا  روح  فاإن 

التي  المرحلة  تتجاوز  اأنها  على  تتبدى  عقائدنا،  وتطور 

بالمطلق..  الفائق لمعرفتنا  النمط  الفن هو  يكون  عندها 

اإلهية  ك��اأع��م��ال  الفنية  الأع��م��ال  تبجيل  تج��اوزن��ا  لقد 

التاأملي  النوع  تخلفه هو من  الذي  والنطباع  وعبادتها، 

 .
)9(

على نحو اأكبر«

جمالي،  النهاية  في  ال��ف��ن  ه��دف  اأن  على  وي�ضدد 

والذائقة،  بالروح  يرتقي  اأخلاقي،  تطهري،  تح�ضيني، 

واأن ر�ضالة الفن هي ك�ضف الحقيقة في �ضكل ت�ضكيل فني 

ح�ضي، ينب�ص بالجمال، ويعزز روح الإن�ضان، ول يتعار�ص 

مع العقل الحديث، ويمنع الثنائيات العديدة التي يعاني 

منها الإن�ضان في الع�ضر الحديث، والمتمثلة في ال�ضراع 

 .
)10(

بين الروح والمادة، المنفعة والفكر، الأخلاق والغاية

الفن،  في  الم�ضيحية  ب��دور  هنا  يعرف  هيجل  اإن 

مرتكزا على الأبعاد الروحية المتولدة في العمل الفني، 

اأ�ضا�ضية في الديانة الم�ضيحية، ويوؤكد  والتي هي �ضمة 

اأن ع�ضر التقدي�ص للعمل الفني المتمثل في عبادتها قد 

انتهى، ويق�ضد - دون �ضك - الديانات الوثنية، ولكن 

روح الفن نابعة من روح التاأمل الذي هو �ضمة اأ�ضا�ضية 

مع  متوائم  فهيجل  ذل��ك،  في  �ضير  ول  الم�ضيحية،  في 

و�ضكلت  ديانة،  اإليها  انتمى  التي  الم�ضيحية  ثقافته 

الفل�ضفية  تنظيراته  في  وا�ضتلهمها  وروح��ه،  وجدانه 

والجمالية. 

نظرية التحيز وازدواجية النقد الغربي:
نظريات  من  به  يت�ضل  وم��ا  الأدب���ي،  الإب���داع  اإن 

اأدبية ونقدية؛ اإنما هو في البدء والمنتهى منتج معرفي 



 العدد 8١٠٠

درا�سة

ال�ضياقات  عن  بمعزل  التفكير  يمكن  فلا  ح�ضاري، 

والإ���ض��ارات  البيئة  ع��ن  ول  اأنتجته،  التي  الثقافية 

فيه،  مبثوثة  ه��ي  ال��ت��ي  والم�ضطلحات  والأي��ق��ون��ات 

لأن  الثقافية،  بيئتها  م��ن  نزعها  يمكن  ل  وبالتالي 

الإن�����ض��ان الم��ف��ك��ر/ الم��ب��دع/ ال��ن��اق��د ه��و اب��ن لبيئته 

مح�ضلته  �ضمن  يفكر  فهو  الأم��ر،  نهاية  في  الثقافية 

المعرفية ولغته ودينه وقوميته، فلا يمكن تخيل مبدع 

يكتب في الف�ضاء الثقافي المطلق، واإنما يمكن اأن يكتب 

�ضمن روؤية اإن�ضانية رحبة، منطلقا من روؤى وقناعات 

اأ�ضكال  ك��ل  �ضد  ك���وني،  ه��و  م��ا  تحت�ضن  اإي��ج��اب��ي��ة، 

التع�ضب وال�ضتعلاء على الآخرين.

وهو ما ينبه عبد الوهاب الم�ضيري، 

في تحليله لظاهرة التحيز �ضمن ن�ضاط 

الإن�ضانية  المجتمعات  في  الإن�����ض��ان، 

المتعددة، اإذ يقول: »اإن كل �ضيء، وكل 

واقعة وحركة، له بعد ثقافي، وتعبر عن 

 .
)11(

نموذج معرفي وروؤية معرفية«

وج��ود  اف���را����ص  اأن  يعني  وه���ذا 

منتج،  اأو  نم��وذج  اأو  منهج  اأو  نظرية 

عملي  غير  اأم��ر  هو  ثقافي؛  بعد  ب��دون 

ول مجدٍ، والأمثلة على ذلك ل تح�ضى، 

في  العولمة  ب�ضمات  تحمل  ال��راه��ن��ة،  حياتنا  اإن  ب��ل 

منتوجاتها ومظاهرها وعلاماتها، وكل منتج يحمل في 

طياته اأو اإ�ضاراته ملامح الثقافة الغربية ب�ضكل عام. 

الأدب��ي��ة  ال��ظ��اه��رة  ع��ل��ى  ينطبق  الأم����ر  ون��ف�����ص 

المذهبيات  من  كثير  نُقِلت  فقد  النقدية،  والمنهجية 

الأدبية والنقدية اإلى الثقافة العربية المعا�ضرة، بدون 

مناق�ضتها وم�ضاءلتها من قبل ناقليها ومرجميها عن 

علاقتها بالأبعاد الثقافية للمجتمعات الغربية المنتجة 

انبثقت منها،  التي  الفل�ضفات  اإما على م�ضتوى  فيها: 

�ضاهمت  التي  والجتماعية  المجتمعية  ال��ظ��روف  اأو 

التي  الأدب��ي��ة  النماذج  اأو  وانت�ضارها،  تر�ضيخها  في 

اأو من خلال تحليل الخطابات النقدية  عبّرت عنها، 

دائم،  ب�ضكل  النظريات  هذه  رافقت  التي  التطبيقية 

الغربية  والنقدية  الأدبية  للمذهبية  النقل  فاقت�ضر 

طرحا  بو�ضفه  )ن��ظ��ري��ا(  للمذهب  ال��روي��ج  ع��ل��ى 

الناقل/  لزم  وال��ف��خ��ر  بالتيه  �ضعور  م��ع  ج��دي��دا، 

في  �ضائد  هو  ما  على  وال�ضتعلاء  الم��روّج،  المرجم/ 

الغربي  النموذج  واعتبروا  العربية،  الثقافية  ال�ضاحة 

هو الأعلى فكرا واإبداعا، على قناعة من الناقلين اأننا 

يعني  والنقد  النقد من منظور غربي،  اإلى  في حاجة 

الت�ضكيك والغربلة، ويتم دوما بروح 

اأقل  نظرة  من  يعنيه  وبما  متعالية، 

نحو ما هو تراثي اأو نابع ومعبر عن 

اأ�ضالة الثقافة الإ�ضلامية العربية. 

اإليها  اأ�ضار  التي  الظاهرة  وهي 

بالمذهبية  وتت�ضل  الباحثين،  اأح��د 

بها ظاهرة  ويعني  الغربية،  الفكرية 

تعريفها:  ويمكن  الثقافية«،  »الأنفة 

لنظرية  ال��وج��داني  ال��وج��ه  بكونها 

ال��ت��ح��ي��ز، وي��ق�����ض��د ب��ه��ا: الع��ت��زاز 

درج����ة  اإلى  الح�������ض���اري���ة  ب����ال����ذات 

المتوهم،  بالكمال  والإح�ضا�ص  والتعالي،  النرج�ضية 

مما يجعل )الباحث/ المبدع/ الناقد الغربي( يمار�ص 

انفتاح  م��ع  وم��زاج��ه الخ��ا���ص،  ثقافته  وف��ق  اإب��داع��ه 

محدود وتثاقف على العالم - خا�ضة العالم المتاأخر/ 

 ،
)12(

المتخلف في منظوره - بكل تعال واأنفة ونرج�ضية

وهذا ما تاأثر به المبدع والناقد في ال�ضرق، اأو ت�ضرب 

اإلى عقله الباطن.

الزدواجية  تلك  اأمام  �ضعيد«  »اإدوارد  توقف  وقد 

التي وجدها في الواقع الأدبي والنقدي الغربي، حيث 

يرى اأن دور موظفي الخارجية في ال�ضلطة/ الحكومات 

عبدالوهاب الم�صيري
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ال�ضيا�ضة  على  ال�ضرعية  م�ضحة  اإ�ضفاء  هي  الغربية 

الخارجية بكل ما فيها من عنفوان واإمبريالية، ومثل 

هذا القول ي�ضح عن نقاد الأدب والكتاب الإن�ضانيين 

المحرفين، فخبرتهم قائمة على اأ�ضا�ص عدم التدخل 

الأمم،  ب��ع��الم  ال��روع��ة  بمنتهى  »ف��ي��ك��و«  دع���اه  فيما 

دعوته  يمكن  ال���ذي  ال��ع��الم  ذل��ك  اأي 

»بالعالم  الب�ضاطة،  بمنتهى  اأي�����ض��اً، 

لتلاميذنا  نقول  فنحن  ال��دن��ي��ا«.  اأو 

عن  ن��داف��ع  باأننا  جماهيرنا  وع��م��وم 

الثقافة  مفخرة  الكلا�ضيكية،  الآداب 

الليبرالية ودرر الأدب النفي�ضة، حتى 

في الوقت الذي نك�ضف فيه عن اأنف�ضنا 

ع��اج��زون-  -ول��ربم��ا  �ضامتون  باأننا 

والجتماعي  التاريخي  العالم  حيال 

 .
)13(

الذي تحدث فيه كل هذه الأ�ضياء

عن  تعبر  الكلا�ضيكية  ف����الآداب 

ق��ي��م الح�����ض��ارة ال��غ��رب��ي��ة: الح��ري��ة 

الإن�ضان،  وحقوف  والعدالة  والم�ضاواة 

وي���داف���ع ع��ن��ه��ا ال��ن��اق��د الأدب������ي في 

كتاباته، ولكنه يتغافل متعمدا وب�ضكل 

احرافي في كتاباته عن الجرائم التي 

وتمار�ضها  الخ��ارج��ي،  العالم  في  تتم 

نحو  الغربية،  وال�ضلطات  الحكومات 

�ضعيد  ف�����اإدوارد  الأخ����رى.  ال�ضعوب 

الدنيوي«،  »النقد  ي�ضميه  لما  ينت�ضر 

التي  �ضعيد  اإدوارد  روؤي��ة  من  الم�ضتمد 

»الإح�ضا�ص  اأي  دن��ي��وي  اإن�����ض��اني  ه��و  م��ا  لكل  تنحاز 

على  وتتاأ�ض�ص   ،
)14(

ال��ب�����ض��ري« وب��الإن��ت��اج  بالتاريخ 

باإن�ضانية  النظر  محورها  تاريخانية،  ونظرة  مبادئ 

للممار�ضات  تحليلية  روؤي��ة  على  وتقوم  ال��ع��الم،  اإلى 

نبذ  اإلى  وت�ضعى  العقلانية،  على  تعتمد  الإن�ضانية 

مجتمع  تكوين  في  للم�ضاهمة  الحق  ون�ضرة  التطرف 

تنت�ضر في جوهرها  اإنها نظرة  ب�ضري عاقل وعادل. 

اإلى علمانية النقد الأدبي، وتربطه بقيم اإن�ضانية عليا، 

تتجاوز التع�ضب للاأديان والأعراق والثقافات. ولكنه 

في نهاية كتابه وبعد درا�ضات عديدة، ير�ضد النظرة 

الم�ضيحية،  اإلى  الم�����ض��ت��ن��دة  ال��غ��رب��ي��ة 

والمنحازة اإليها اأي�ضا.

تطبيقيا  نموذجا  »�ضعيد«  ويتخذ 

الم�ضت�ضرق  لكتابات  نقا�ضه  خلال  من 

ال�ضاعر  الح���لاج،  ع��ن  »ما�ضينيون« 

كثيرا  عانى  ال��ذي  الم�ضلم،  ال�ضوفي 

ب�ضبب اآرائه، وقد حكم عليه بالقتل في 

»�ضعيد«  يرى  مقولته،  ب�ضبب  النهاية 

اأن الم�ضكلة كامنة في تقويم ما�ضينيون 

دينه  الق�ضية من منظور  وحكمه على 

الم�ضيحي، فقد اتخذ من الم�ضيح عنوانا 

للحكم، فيما اأ�ضماه المبادلة، اأو بالأدق 

اأن هناك في الأديان الأخرى ما ي�ضابه 

الم�ضيح في ت�ضحياته من اأجل الب�ضرية، 

الم�ضيح،  مثل  �ضحية  اإل  الح��لاج  وم��ا 

ف��ك��رة  ي��ك��م��ن خ��ل��ف  م���ا  »اإن  ي���ق���ول: 

اأب��داً  الم��وج��ودة  النقي�ضة  هو  المبادلة 

بين ال�ضيئين البديلين لبع�ضهما بع�ضاً. 

فالم�ضيح كقربان ما هو بمنتهى الجلاء 

�ضحية  ل��ك��ون��ه  الأ���ض��م��ى  ال��ب��دي��ل  اإل 

ولكونه  اأج��م��ع��ين،  الب�ضر  ع��ن  قربانية 

ابن الله في اآن واحد معاً. فالم�ضيحية كمنظومة دينية، 

كطقو�ص دينية، كلغة؛ مبنية من �ضميم تلك النقي�ضة 

ل�ضرامة  ما�ضينون  منهج  �ضرامة  واإن  الج��وه��ري��ة. 

تطمح لنقل هذه النقي�ضة والمبادلة الدينية اإلى ميدان 

.
)15(

اللغات، ومن هناك اإلى العربية والإ�ضلام«

اإدوارد �صعيد

فيكو
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حيث  للم�ضيحية،  »�ضعيد«  روؤي���ة  عند  ولنتوقف 

جعلها منظومة دينية، وطقو�ضية، ولغوية، انبنت عليها 

الكثير من الروؤى والأحكام نحو الثقافات الأخرى. 

ماآخذ على ما�ضينيون  اآخر  ير�ضد في مو�ضع  كما 

كتاباته،  في  والإ���ض��لام  العربية  اللغة  اإلى  ينظر  وهو 

وقطباها  المواجهة،  ت�ضتوجب  نقي�ضة  دائماً  ف��يرى: 

ي�ضمحان للمرء اأن يقطع الم�ضافة من اللغة اإلى الدين، 

واأن يعود اأدراجه مرة ثانية: من العربية اإلى الفرن�ضية، 

من الإ�ضلام اإلى الم�ضيحية، ومن ثم عود على بدء مرة 

هنالك  النقي�ضة  من  قطب  كل  �ضميم  وفي  اأخ���رى. 

 .
)16(

المزيد من النقي�ضات

الإ���ض��لام،  على  للحكم  الم�ضيحية  ح�ضرت  هنا 

مثلما ح�ضرت الفرن�ضية للمقارنة بينها وبين العربية، 

فالنزعة المركزية الغربية متواجدة، ل ي�ضتطيع الناقد 

الغربي اأن يخرج من اإ�ضارها، ليتعرف حقيقة الإ�ضلام 

كما هي، وحقيقة اللغة العربية. 

خلا�ضة  كتابه  خاتمة  في  �ضعيد  اإدوارد  وي�ضجل 

الإح�ضا�ص  اأن  اإلى  م�ضيرا  الديني«،  ب�»النقد  عنونها 

بالنتماء الديني، و�ضيطرة هذا الإح�ضا�ص على الن�ضاط 

النقدي والفكري للناقد الأدبي، يجعله منحازا ب�ضكل 

اأو باآخر، واإن تظاهر بالحياد، ذلك اأن »الدين يزودنا 

الدينية  للطقو�ص  وبمعايير  لل�ضلطة،  بنظم  كالثقافة 

من تلك التي تخل�ص ب�ضكل منتظم اإلى فر�ص الخنوع 

اأو اإلى اكت�ضاب الأ�ضياع. وهذا الأمر بدوره يف�ضي اإلى 

عواطف جماعية منظمة من ذوات النتائج الم�ضوؤومة 

فاإ�ضدار هذه  الأحيان.  اأغلب  واجتماعياً في  فكرياً 

الآث��ار  من  غيرها  واإ���ض��دار  بقائها،  على  النتائج 

الثقافية/ الدينية، يثبتان اأكثر مما ينبغي �ضرورة 

النتماء  وح�ص  الجماعي  والت�ضامن  اليقين  توفر 

اأنها من  تبدو  التي  المقومات  تلك  اإلى جماعة لدى 

وبالتالي؛   ،
)17(

الب�ضرية للحياة  الأ�ضا�ضية  المقومات 

فاإن الدين ي�ضبح �ضلطة، وانحيازا، وتكتلا، ولم يعد 

فانت�ضار  اأخلاقيا،  ورقيا  و�ضلوكيات  وقيما  اإيمانا 

»�ضعيد« ل�ضطلاح النقد الدنيوي عائد اإلى قناعته 

و�ضائر  والمثقفين  النقاد  من  بالدين  الموؤمنين  اأن 

ومرجعية،  �ضلطة  اإلى  ال��دي��ن  يحولون  الم�ضتغلين 

ومعايير واأحكام، فت�ضيع الحقيقة في النهاية. 

عن  ق��ط  يغب  لم  ال��دي��ن  اأن  يُظهر  ال��واق��ع  اإن 

ع��داء  الم��واق��ف  اأ���ض��د  في  حتى  النقدية،  ال�ضاحة 

للدين، وتع�ضبا للدنيا )العلمانية ال�ضاملة( كما ظهر 

في اإعلان »نيت�ضه« عن موت الله، فهو موقف ديني واإن 

بالإن�ضان  المطلق  الإيم��ان  اأن  باعتبار  مت�ضادا،  كان 

م�ضدر للت�ضريع بدل عن الله يحمل في طياته ر�ضالة 

النيت�ضوية،  النزعة  ذوي  على  نف�ضها  تفر�ص  تعبدية 

تجعل الدين هاج�ضا و�ضوؤال ملحا عليهم. 

اإج��راء  النقدية  الممار�ضة  م��ن  ال��دي��ن  فاإق�ضاء 

م�ضتحيل لأن الدين من المنظور الفل�ضفي البراغماتي 
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عن  النظر  بغ�ص  كذلك،  عقيدة  وال��لادي��ن  عقيدة، 

اإذا نظرنا خارج نطاق  اأما  اأو تلك.  �ضكليات العقيدة 

الفل�ضفة؛ فالحجة تتمثل في اأن كلا من البداية والمنهج 

الدين  بين  المفارقة  يعرفا  لم  الغربي  للنقد  بالن�ضبة 

بامتياز،  دينيا  كان  الأ�ضلي  طابعهما  اإن  بل  والدنيا، 

وهو  النقد  ذل��ك  اأن  الأم���ر  م��ا في  وك��ل 

وتيارات  مدار�ص  م�ضاره  في  ي�ضتلهم 

وم���ن���اه���ج مخ��ت��ل��ف��ة؛ ج��ع��ل ح�����ض��ور 

النقاد  كتابات  في  الديني  الخطاب 

 .
)18(

ي����راوح ب��ين الج���لاء والخ���ف���اء

فعلينا النتباه اإلى ذلك، عندما نقراأ 

الغربية  النقدية  الكتابات  في  المبثوث 

وما اأكثرها، وهي تت�ضرب بدورها اإلى 

الوعي اأو اللاوعي للمتلقي في ال�ضرق 

فينبهر  ال���ع���الم،  ث��ق��اف��ات  ب��اق��ي  اأو 

وي�ضعى  ال��غ��رب��ي،  ال��ن��ق��دي  ب��ال��ف��ك��ر 

بمرجعياته  الفكري  اللت�ضاق  اإلى 

والل��ت�����ض��اق  والفل�ضفية،  ال��ف��ك��ري��ة 

العاطفي المنبر بالآخر.

�ضعيد  اإدوارد  ي��ر���ض��ده  م��ا  وه���و 

بقوة  ح�ضر  قد  الدين  اأن  يرى  حيث 

الدنيويين  النقاد  من  عدد  اأعمال  في 

الديني  النحياز  ع��اد  وق��د  م��وؤخ��را، 

وعلى  كتاباتهم،  في  مختلفة  بطرق 

اأع���م���ال بع�ص  ي��ك��ون في  اأو����ض���ح م��ا 

من  ال�ضابقين  الدنيويين  ال�ضناديد 

اأمثال »دانيال بيل«، و»وليام باريت« ممن يبدو اإليهم 

ون�ضاء  لرجال  التاريخي  الجتماعي/  العالم  اأن  الآن 

.
)19(

حقيقيين �ضار باأم�ص الحاجة للت�ضكين الديني

النقاد  من  عدد  تحوّل  على  حزنه  »�ضعيد«  يبدي 

ذلك  ويربط  دينية،  بقناعات  النقد  اإلى  الدنيويين 

دال  وهو  ديني،  ت�ضكين  اإلى  والنا�ص  المجتمع  بحاجة 

اأن  ي�ضتطع  فلم  ذات��ه،  الحداثي  الم�ضروع  ف�ضل  على 

اإن�ضانية  روؤية  ذا  اإن�ضانا غربيا حداثيا علمانيا  يوجد 

وا�ضعة، ولم يحقق ال�ضعادة المن�ضودة له، ولكن الواقع 

الدين  اأن  اأظ��ه��رت  الح��داث��ة  بعد  م��ا  م��راج��ع��ات  اأن 

اإليها،  ي��ع��ود  حتى  الح��داث��ة  ي��غ��ادر  لم 

طروحاتها  تحت  م�ضترا  ك��ان  واإنم��ا 

اأنه  اإل  م�ضترا-  -نقول:  و�ضعاراتها 

جلي لكل ذي ب�ضيرة. 

درا���ض��ة  في  »���ض��ع��ي��د«  ينبه  وك��م��ا 

اأخ�����رى، ب���اأن اأ���ض��د م��ا ي��وؤخ��ذ على 

مثقفي الع�ضر الحا�ضر هو تنازلهم 

في  والأدب��ي��ة  المعنوية  �ضلطتهم  ع��ن 

مقابل ما يطلق عليه »تنظيم الم�ضاعر 

يعني  وال���ذي  الج��ارف��ة«،  الجماعية 

والم�ضاعر  ال��ط��ائ��ف��ي��ة،  وراء  ال�����ض��ير 

الم�ضتندة  وال��ع��داوات  الجماهيرية، 

والم�ضالح  القوميات،  اختلاف  اإلى 

رك��اب  في  ال�ضير  واأي�����ض��ا  الطبقية. 

)الحكومية(،  ال�ضلطوية  التوجهات 

لتدعيم  ب��الم��ث��ق��ف��ين  ت�ضتعين  ال��ت��ي 

الأع��داء  �ضد  وللدعاية  �ضيا�ضاتها، 

في  ملطفة  �ضيغ  ولو�ضع  الر�ضميين، 

ما  لإخ��ف��اء  ال�ضيا�ضية،  التعبيرات 

�ضلطوية  غ��اي��ات  م��ن  ف��ع��لا  ي��ح��دث 

الموؤ�ض�ضات  عمل  مقت�ضيات  ا�ضم  تحت 

الحقيقيون  فالمثقفون  القومية،  الكرامة  الر�ضمية، 

غير منعزلين في اأبراج عاجية، يعي�ضون هموم النا�ص، 

الف�ضاد،  وف�ضح  وال��ع��دل،  الح��ق  لمبادئ  وينحازون 

اأو  المعيبة  ال�ضلطة  وتح��دي  ال�ضعفاء،  عن  وال��دف��اع 

 .
)20(

الغا�ضمة

دانيال بيل

وليام بارت
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لقد انتبهت حركة ما بعد الحداثة في �ضعيها اإلى 

ثقافية  ث��ورة  اإلى  يهدف  عالمي،  اإن�ضاني  كون  اإن�ضاء 

�ضيا�ضية  اأه��داف  وتحقيق  فقط،  اإدراكية  معرفية  ل 

الفئات  ل��دى  والت�ضتت  التباين  تتجاوز  م�ضركة، 

ح�ضرت  التي  الحداثة  ت�ضلبات  متجاوزة  وال�ضعوب، 

العقلانية  فلك  في  ت��دور  كثيرة،  مقولت  في  نف�ضها 

 ،
)21(

والدينية الثقافية  التعدديات  ورف�ص  واللادينية 

وهو ما لم يتحقق، ولن يتحقق ح�ضبما ترى حركة ما 

بعد الحداثة، التي ركزت على اعرافات بالتعدديات 

ينبغي  ل  منها،  اأ�ضا�ضيا  الدين جزءا  وكون  الثقافية، 

تجاهله اأو اإق�ضاوؤه اأو محاربته. 

تتطلب منا العراف  الراديكالية  فالديمقراطية 

ا�ضتبعدته  ما  وكل  والتعددية،  والتمايز  بالختلاف 

فكرة الإن�ضان في �ضورتها التجريدية، فالنزعة الكونية 

اإنها متميزة، والمطلوب هو نوع من  غير مرفو�ضة بل 

.
)22(

تفرقة جديدة بين ما هو كوني وما هو خا�ص

ومن هنا؛ علينا الوعي باأن العراف بالدين ودوره 

في ت�ضكيل الثقافات والوعي الجماعي والفردي جزء مهم 

من الو�ضول اإلى العراف به، وعدم ال�ضتعلاء الثقافي 

والفكري لأتباع دين على اآخر، ونبذ التع�ضب، واإدراك 

اأننا لن نفهم ذواتنا اإل بفهم دور الدين في تكوينها، هذا 

الدور الذي نفته الحداثة علانية، ومار�ضته �ضرا▪

الهوام�س:

العربية  الثقافة  اإبراهيم،  الله  عبد   )1(

والمرجعيات الم�ضتعارة: تداخل الأن�ضاق 

المركز  العولمة،  وره��ان��ات  والمفاهيم 

1999م، �ص  الثقافي العربي، بيروت، 

44 وما بعدها.

والحداثية  الحداثة  هولب،  روب��رت   )2(

مر�ضي،  ف��ات��ن  ترجمة:  وال��ت��ح��دي��ث، 

الأدب��ي،  النقد  في  كمبريدج  مو�ضوعة 

التاريخية  )المداخل  الع�ضرون  القرن 

الم�����ض��روع  وال��ن��ف�����ض��ي��ة(،  والفل�ضفية 

الأع��ل��ى  المجل�ص  للرجمة،  ال��ق��وم��ي 

للثقافة، القاهرة، مجلد 9، �ص402. 

وتاريخ  الأدبي  النقد  باثي،  تيموثي   )3(

الوهاب  عبد  منى  ترجمة:  الأفكار، 

 ،9 مجلد  ال�ضابق،  الم��رج��ع  ق��ت��اي��ة، 

�ص63. 

الم��رك��زي��ة  اإب���راه���ي���م،  الله  ع��ب��د   )4(

والتمركز  التكون  اإ�ضكالية  الغربية: 

حول الذات، المركز الثقافي العربي، 

الدار البي�ضاء، المغرب، ط1، 1997 

م، �ص66. 

)5( ال�ضابق، �ص46. 

)6( ال�ضابق، �ص134. 

)7( ال�ضابق، �ص290.

)8( ال�ضابق، �ص309. 

ع��ل��م الج��م��ال  ه��ي��ج��ل،  ف��ري��دري��ك   )9(

عبد  مجاهد  ترجمة:  الفن،  وفل�ضفة 

للن�ضر  الكلمة  دار  مج��اه��د،  المنعم 

2010م،  ط1،  ال��ق��اه��رة،  وال��ت��وزي��ع، 

�ص38. 

)10( المرجع ال�ضابق، �ص103-98. 

)11( عبد الوهاب الم�ضيري، فقه التحيز، 

الإ���ض��لام��ي،  للفكر  ال��ع��الم��ي  الم��ع��ه��د 

فرجينيا، الوليات المتحدة الأمريكية، 

1418ه�، �ص30. 

الثقافية  الأنفة  البريدي،  الله  عبد   )12(

للتحيز،  ومقيا�ضا  انعكا�ضا  بو�ضفها 

»اإ�ضكالية  ن��دوة  اأع��م��ال  �ضمن  بحث 

وال��ع��ل��وم  الق��ت�����ض��اد  كلية  ال��ت��ح��ي��ز«، 

 ،13-10 القاهرة،  ال�ضيا�ضية، جامعة 

10 / 2007م، �ص25. 

والن�ص  ال��ع��الم  ���ض��ع��ي��د،  اإدوارد   )13(

وال���ن���اق���د، ت���رج���م���ة: ع��ب��د ال��ك��ريم 

الكتاب  اتح���اد  من�ضورات  مح��ف��وظ، 

العرب، دم�ضق، 2000م، �ص5.

)14( المرجع ال�ضابق، �ص373. 

)15( ال�ضابق، �ص367. 

)16( ال�ضابق، �ص369. 

)17( ال�ضابق، �ص373. 

)18( اإ�ضماعيل عثماني، اإدوارد �ضعيد بين 

العلماني، مجلة  والنقد  الديني  النقد 

فكر ونقد، العدد 21، �ضبتمبر 1999، 

�ص3. 

���ص374- والناقد،  والن�ص  العالم   )19(

 .375

وال�ضلطة،  المثقف  �ضعيد،  اإدوارد   )20(

للن�ضر  روؤي��ة  عناني،  محمد  ترجمة: 

�ص37- 2006م،  القاهرة،  والتوزيع، 

لأع��م��ال  ن��ق��ا���ض��ه  ���ض��م��ن  ه����ذا   .38

»جوليان بندا«.

بعد  وم���ا  الح���داث���ة  ب���روك���ر،  ب��ي��ر   )21(

الحداثة، ترجمة: عبد الوهاب علوب، 

ظبي،  اأبو  الثقافي،  المجمع  من�ضورات 

ا�ضتنادا  ����ص33-32.  1995م،  ط1، 

الم�ضري  الأمريكي  الناقد  لطروحات 

الح��داث��ة  �ضد  ح�ضن  اإي��ه��اب  الأ���ض��ل 

وتناق�ضاتها. 

)22( ال�ضابق، �ص54.
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محمود مفلح - فل�سطين

�ييصييري ول تقفيمن �صرخة الياء حتى زفرة الألف اأمييتييي  يييا  اأقييييول 

�صدفييا قد�ض تاجك بع�ض من عقيق دمي من  المكنون  اللوؤلوؤ  وذلييك 

�صغفا تيييرتحيييل  لم  قييافييليية  تنزل على �صغف!؟فييييياأي   اأو  اإلى ربوعك 

عط�ض ريُّييهييا  طيييييوراً  اإليييييك  اإن تقترب من �صماءِ القد�ض ترتجفنهفو 

لب�صملتي الأق�صى  زميين  ما قيمة ال�صيف منقو�صا على الخزف!؟يعيدني 

و�صوتُ )مريم( محمول على كتفي!؟ما قيمة اللغة الف�صحى اإذا انتهكت

ومعتكفيفييياأنيييت بييو�ييصييليية الييدنيييييا ورايييتييهييا الأولى  �صجادتي  واأنييت   

ملهمتي اأنت  العذارى  طهر  �صعفيواأنييت  في  لح  تمييرٍ  اأن�صج  واأنيييت 

له قلت  الفجر  قييطييار  ركييبييت  فانعطفاإذا  الله  قد�ض  مييياآذن  هييذي 

ق�صائدنا في  نييبيي�ييض  دنييفولييليي�ييصييوارع  ذو  لييلييقييد�ييض  عييا�ييصييق  فكلنا 

٭ ٭ ٭
اإذاً من هذه النتف!؟هييم يييرتييقييون بييييادا عيييزّ راتييقييهييا فكيف اأنجو 

بيياليي�ييصييور مطرقة وقييفييت  اأميييية  اإن كنت لم تهدمي الأ�صوار فان�صرفييييا 

واإن لهفت ف�صوت القد�ض في لهفياإذا غفوتُ فطيف القد�ض في هدبي

به غيينيياء  ل  لفظا  الييعييروبيية  وتعترفيتبقى  فيها  تنب�صي  لم  اأنييت  اإن 

مهزلة القد�ضِ  دون  البطولت  األييفكل  اإلى  ييياء  ميين  الفتوحات  كييل 

٭ ٭  ٭

كتفيا قد�ض منذ تلظّى الجمر في دمنا اإلى  كِتْفاً  معاً  نم�صي  ونحن 

اأمتنا  اأحييييوال  نيي�ييصيياأل عيين  من مات من عوز فيها ومن ترفونييحيين 

التلفل تعجبي اإن راأيت ال�صم�ض �صاحبة من  خوفا  قلبها  اأم�صكت  اأو 

العلفل ت�صاألي عن بقايا العرب في زمني على  �صاخت  خيلهمُ  فيياإن 

فتنك�صفيل تعتبي اإن راأيت القوم قد نك�صوا فٍّ 
ُ
اأ لييهييم  تييقييولي  ول 

العرجاء من هدف  للنملة  اإني لأخييجييل ميين قيييوم بييا هييدفاإنْ كان 

خيولهمُ ت�صهل  ولم  عاما  والأ�صف�صبعون  العتب  بغر  يجودوا  ولم 

اأن�صفوكِ ولم كالوا  ليتهم حين  بالح�صفيا  ياأتوكِ  اأو  الكيل  يُطفّفوا 

ولييدي يييا  القحط  �ييصيينييوات  جادت ب�صرب من الفر�صان مختلفلكنها 

عرفتهم  �ييصييبييان  بيياأنييبييل  ل عيب فهم �صوى �صمتٍ من ال�صلفجييييادت 

وا مخالبه ال�صعفقد جابهوا الظلم بل ق�صّ اآخيير  حتى  الميياء  واأطلقوا 

يا أنضج التمر 
في سعفي 
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فل�سفة الجمال اإحدى الدرا�سات الحديثة التي قام 

عظيم  �ساأن  الحديث  الع�سر  مطلع  مع  الغرب  في  لها 

بدءاً من الفيل�سوف الألماني »كانط«، لكن فل�سفة الجمال 

عرفت قديماً لدى اأفلاطون في كثير من محاوراته، ولدى 

ثم  )البيوطيقا(،  اأو  ال�سعر  كتابه:  في  خا�سة  اأر�سطو 

عرفت بعد ذلك عند العرب �سواء المتاأثر منهم باأر�سطو 

ول  باأر�سطو  ل  المتاأثرين  غير  عند  اأو  قدامة،  ابن  مثل 

باأفلاطون، مثل عبد القاهر الجرجاني في كتابه القيم 

ال�سهير: دلئل الإعجاز.

ولفل�سفة الجمال مو�سوعان رئي�سان تدخل في زمرة 

كل منهما مو�سوعات عدة.

هذان المو�سوعان هما:

جمال  ت��ذوق  وت��ذوق��ه:  الجمال  اإدراك   - اأ 

وت���ذوق جمال  ل��وح��ات معجزة،  م��ن  فيه  وم��ا  ال��ك��ون 

الت�سكيل الفني كما تقدمه قدرات الب�سر ومواهبهم في 

مجالت الأدب والمو�سيقى والت�سوير الزيتي والم�سرح 

أسعدتنا مبادرة الأستاذ الدكتور عبد الباسط بدر التي أطلق جناحيها في مجلة الأدب 
الإسلامي )العدد 58، من المجلد 15، لعام 1429هـ، الموافق 2008م(، في الورقة الأخيرة 
مختلفة،  وزوايـــا  عــدة،  أبــعــاداً  للموضوع  ولأن  إسلامية(،  جمالية  نظرية  )نحو  بعنوان: 
فالدقة المنهجية تقضي بدايةً بتحديد مجالات علم الجمال، أو فلسفة الجمال، والمعروف 
في الغرب باسم مبحث »الاستطيقا Aesthetics«، ثم الانتقال بعد ذلك إلى كيفية 

تناول قضاياه على العقيدة الإسلامية وشروطها.

نحو علم جمال إسلامي
د. عبد الرزاق حجاج محمد - م�صر
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والنحت والعمارة، وتلك هي الفنون الجميلة والمختلفة 

تطلب  فالفنون الجميلة  التطبيقية،  الفنون  نوعاً عن 

عبر  كما  اأو  منفعة،  لتحقيق  ول  لغر�ض،  ل  لذاتها 

غر�ض(،  بلا  )غر�سية  »كانط«  الألم��اني  الفيل�سوف 

ال�سرور  ثم  والتناغم،  الت�ساق  لتحقيق  غر�سية  اأي 

م��ادي  اإ���س��ب��اع  ه��دف  بغير  الخال�ض 

بهذا   - ي�سارك  والجمال  ح�سي.  اأو 

الحق  الأخريين:  القيمتين   - المنحى 

تطلب  جميعاً  العليا  فالقيم  والخ��ير، 

لذاتها.

فنون  فهي  التطبيقية  الفنون  اأم��ا 

جمالية،  م�سحة   - �سك  بلا   - تحقق 

اأغرا�ساً  نف�سه  الوقت  في  تحقق  لكنها 

ومنافع ب�سورة مبا�سرة ووا�سحة، وهنا 

يقوم التعليم والتعلم، وتقل خ�سو�سية 

فتختفي  الغر�سية  تزداد  وقد  الموهبة، 

الجمالية تماماً.

ب - الت�شكيل الفني، وما يتعلق 

بذلك من ق�سايا مثل دور عقل الفنان، 

)الأل��ف��اظ  الم�ستخدمة  الم����ادة  ودور 

مثلًا، وهي اأداة ال�سعر والنثر الفني(؛ 

المتعة  وتحقيق  الت�سكيل،  عملية  في 

الجمالية، والوهم - اأو الإيهام الفني - 

وهو مختلف تماماً عن الوهم المعرفي، 

الإيهام في الفن مطلوب، اأما في العلم 

والمعرفة فهو مرفو�ض.

 - الجمالية  الثقافة  م��ن  ن�ستطيع 

اأن  الجمال  فلا�سفة  باأفكار  معرفتنا   - تحديداً  اأعني 

وراف�سين،  متقبلين  ح��واراً  نقيم  واأن  مقارنات،  نعقد 

ما  وح�سب  عقيدتنا،  مطالب  علينا  تمليه  م��ا  ح�سب 

�سواءً في  ال�سريف،  والحديث  الكريم  القراآن  به  يفيدنا 

نظمهما اأو في م�سامينهما، اأو في حديثهما الم�ستمر عن 

جماليات الكون.

عبر  كما  الكون  لجماليات  نعر�ض  المقال  ه��ذا  في 

عنها القراآن الكريم، مع مقارنة بموقف العلم الحديث 

ومواقف الفلا�سفة.

الله  ���س��اء  اإن   - تالية  م��ق��الت  في 

نعر�ض  ���س��وف   - وت���ع���الى  ���س��ب��ح��ان��ه 

للموقف الإ�سلامي من اأفكار كثير من 

ماهية  ع��ن  الأورب��ي��ين  الفن  فلا�سفة 

للخير  تحقيقه  ومعيار  واإبداعه،  الفن 

الفنان بق�سايا  التزام  والجمال، وعن 

ملتزم  غ��ير  ال��ف��ن��ان  اأن  اأو  مجتمعه، 

عند  الأم���ر  ه��و  كما  مطلقة  وح��ري��ت��ه 

�سارتر، و�سوف نعر�ض لمقارنة بين فكرة 

العمل  اأ�سا�ض  وهي   )Form( ال�سورة 

الفني - مثلًا عند كولنجوود و�سمويل 

عبد  عند  النظم  فكرة  وبين  األك�سندر 

القاهر الجرجاني، واأح�سب اأن اأخطاء 

كثيرة ترتكب على �ساحة النقد الأوربي 

ربط  ع��دم  ب�سبب  العربي  ال��ع��الم  في 

النوع، وهو الأدب بجن�سه المبني عليه، 

الجميل  الفن  وهو  ماهيته،  عن  المعبر 

الأدب  المو�سيقى،  المعروفة:  باأنواعه 

الزيتي،  الت�سوير  فنياً،  ون��ثراً  �سعراً 

النحت، الم�سرح، المعمار.

الفنون  اأن��واع  درا�سة  اأن  �سك  ول 

ط��ري��ق  ع���ن  الأدب  غ���ير  الأخ�������رى 

واإدراك  الأدب،  لفهم  كثيراً  معين  اأم��ر  الفن  فل�سفة 

و�سوف  والفل�سفة.  العلم  عن  واختلافه  خ�سو�سيته، 

مع  تجاوباً  نعده  مما  كثيراً  الأورب���ي  الفكر  في  نجد 

المعالجة  مع  وت�سابهاً  لقاءً  ويحقق  الفطرة،  �سوت 
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مع  يختلف  ما  اأما  الفني.  الإب��داع  لق�سية  الإ�سلامية 

ف�سوف  اأ�سا�ساً؛  الفطرة  مع  مختلف  وهو  عقيدتنا، 

نتوقف اأمامه في نقا�ض عقلي مو�سوعي.

جماليات  عن  الكريم  القراآن  بحديث  الآن  نبداأ 

الكون في الزروع والنباتات والأر�ض وال�سماء والجبال 

والظل ... اإلخ.

ولأن المقارنة هي اأف�سل طريق للدرا�سة اأولً، ولبيان 

بع�ض  لموقف  نعر�ض  ف�سوف  ث��ان��ي��اً؛  والتميز  الف�سل 

الفلا�سفة الأوربيين من جمال الطبيعة، وهو ما يت�سمن 

و�سوف  الإل��ه��ي،  والإب���داع  الخلق  مو�سوع  من  موقفهم 

القراآن  واإع��ج��از  رحابة  ولغيرنا  لنا  تظهر 

الكريم، و�سمولية ما يحبونا به من فكر.

تذوق  اأن  ون��اق��ده  الأدب  لقارئ  واأوؤك���د 

واإدراك جمال الطبيعة من ناحية، ومعرفة 

من  عنه  ذك��رت  التي  والنظريات  الأحكام 

كثيراً في  لهما  مفيد  اأمر  اأخ��رى هي  ناحية 

تعاملهما مع الن�سو�ض الأدبية.

اأو  الإدراك  عن  الحديث  ت�سرع  اإن  ما 

للوهلة  يح�سرك  حتى  الج��م��الي  ال��ت��ذوق 

عن  قليلًا  وي��ت��اأخ��ر  ال��ك��ون،  ج��م��ال  الأولى 

للطبيعة  لأن  ذلك  الفنية،  الأعمال  جمال 

جمالً باهراً معجزاً، وهي به ملهمة للفنانين 

ولنعالج   - ر�سكن  تعبير  حد  على   - جميعاً 

الأمر في نقاط محددة.

الموقفَ  اأن  اأذك���ر  ب��داي��ة  ال��ذات��ي:  الجانب   -1

بين  يجمع  موقفٌ  الطبيعة؛  في  الجمال  من  الإ�سلامي 

وتذوقه  الجمال  اإدراك  مو�سع  والمو�سوعية،  الذاتية 

اإذ  هو النف�ض والمخيلة، والمخيلة فرع من فروع النف�ض، 

الإدراك الح�سي ير�سل للنف�ض المعطيات الح�سية، وهي 

التي تتذوق، وت�ست�سعر الجمال في لوحات الفلق وال�سفق، 

الم��اء،  �سفحة  على  الهادئة  ال�سم�ض  اأ�سعة  وانعكا�ض 

وم�سفراً،  مخ�سراً  وال��زرع  وال��ورود،  الزهور  ومناظر 

و�سواء كنا اأمام علم النف�ض، اأم علم الجمال الإ�سلامي؛ 

النف�ض،  من  الكريم  ال��ق��راآن  موقف  نتفهم  اأن  فعلينا 

وحديثه عن �سموليتها ورحابتها حتى اإنه ي�سعب ح�سر 

ن�ساطاتها.

تعالى:  لقوله  تف�سيره  في  ال��رازي  الفخر  يقول 

لْ��هَ��مَ��هَ��ا فُ��جُ��ورَهَ��ا 
َ
اهَ��ا)7( فَ��اأ ��وَّ {وَنَ��فْ�����ضٍ وَمَ���ا ���سَ

اإعطاوؤها  ت�سويتها  )ال�سم�ض(،  وَتَ��قْ��وَاهَ��ا)8(} 

ال�سامعة والبا�سرة والمخيلة  الكثيرة كالقوة  القوى 

، ثم يقول: اإن الذي يق�سم الله تعالى به 
)1(

والمفكرة

يح�سل له وقع في القلب فتكون 

 
)2(

اأق���وى تاأمله  اإلى  ال��دواع��ي 

بقواها  النف�ض  اإن   ... ف��ع��لًا 

اإلى  داعية  المتعددة  وفاعلياتها 

تاأملها، والتوقف كثيراً عندها، 

ه��ي الم��ت��ذوق��ة لج��م��ال ال��ك��ون 

كما  كليهما،  الفنية  والأع��م��ال 

اأ�سار  الإب��داع،  اإلى  المتجهة  اأنه 

وكذلك  المخيلة،  اإلى  ال���رازي 

ال��ع�����س��ر  ف��ع��ل )ك����ان����ط( في 

اأو  الحكم  ف  عرَّ لقد  الحديث، 

يحدث  باأنه  الجمالي  الإدراك 

فاعلية  فاعليتين:  للتقاء  نتيجة 

الفهم، وفاعلية الخيال.

ل باأ�ض من تقبل تعريف )كانط(، لكن تجب الإ�سارة 

اإلى اأنه لم يعن اإلى جوار هذه الذاتية بالبعد المو�سوعي، 

ن�سدر  الذي  ال�سيء  في  مو�سوعياً  القائمة  وبال�سروط 

عن  م�سوؤولً  )كانط(  واأ�سبح  جميل،  باأنه  حكمنا  عنه 

اأمر  الجمال  اإدراك  اإن  يقول:  الجمال  فل�سفة  في  راأي 

الم��درِك... لم  ال�سخ�ض  يتوقف على  اأمر  اإنه  اأي  ذاتي، 

الألوهية  لأن  الإل��ه��ي،  الإب���داع  بم�ساألة  )ك��ان��ط(  يُعن 

اإيمانويل كانط
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اأ�سا�ساً عنده م�سلمة، اإنها تبدو وكاأنما ا�سطره اإليها ما 

راآه من �سرورة قيام الأخلاق عليها.

فما هو الموقف الإسلامي؟:
موقفاً  المو�سوعات  كل  اإزاء  دائ��م��اً  الإ���س��لام  يقف 

ول  المجتمع  اأج��ل  من  بالفرد  ي�سحي  هو  فلا  واقعياً، 

بالمجتمع، من اأجل الفرد، ول بالحرية من اأجل اللتزام 

الفرد،  حرية  اأجل  من  الآخرين  بحقوق  ول  بالآخرين، 

وهو في الحكم الجمالي يجمع بين الذاتية والمو�سوعية. 

وبالروح  واأب�سارنا  باأ�سماعنا  ندرك  الذاتية؛  بمقت�سى 

�سبحانه:  الحق  يقول  الجمالية،  الإح�سا�سات  والفوؤاد 

فْرَاءُ  بَ��قَ��رَةٌ �سَ ��هَ��ا  اإِنَّ يَ��قُ��ولُ  ���هُ  اإِنَّ {قَ���الَ 

 {)69( اظِرِينَ  النَّ تَ�سُرُّ  وْنُهَا  لَّ فَاقِعٌ 

فاقعة  وهي  �سفراء،  فهي  )البقرة(، 

جمالها  خ�سائ�ض  معها  تحمل  اللون 

ل��و لم ينظر  ل��ك��ن  ل��ل�����س��رور،  وب��ع��ث��ه��ا 

ت�سر  اإنها  ت�سر!؟  فمن  ناظرون  اإليها 

ال��ن��اظ��ري��ن اإل��ي��ه��ا م��ن بني الإن�����س��ان، 

اءُ  بَيْ�سَ هِ��يَ  ذَا  فَ���اإِ يَ��دَهُ  {وَنَ���زَعَ  ونقراأ: 

اظِرِينَ)1٠8(})الأعراف( ، وتلك  لِلنَّ

هي يد مو�سى عليه ال�سلام وهو اأ�سمر 

اأح�سن  وه��و   - ربنا  زي��ن  ولقد  ال��ل��ون. 

اإليها،  للناظرين  ال�سماء   - الخالقين 

ومعنى هذا اأن الحق �سبحانه قد حكم باأن ال�سماء مهما 

ارتفعت فاإن روؤية نجومها وكواكبها وما فيها من جمال 

روؤو�سهم  الرافعين  للناظرين  ممكن  متاح  اأم��ر  وزينة 

مَاءِ  ال�سَّ فِي  جَعَلْنَا  {وَلَقَدْ  الموحدين:  العابدين  تاأمل  في 

ويحثنا  )الحجر(،  اظِرِينَ)16(}  لِلنَّ اهَا  نَّ وَزَيَّ بُرُوجًا 

مَاءِ فَوْقَهُمْ كَيْفَ  فَلَمْ يَنظُرُوا اإِلَى ال�سَّ
َ
ربنا على التاأمل: {اأ

اهَا وَمَا لَهَا مِن فُرُوجٍ)6٠(} )ق(. نَّ بَنَيْنَاهَا وَزَيَّ

وترد كلمة )لكم( في القراآن الكريم اأكثر من مرة 

التاأمل، فها هي  وتنبيهاً على  الذات،  �ساأن  اإعلاءً من 

الأنعام ي�سفها الحق �سبحانه باأن خلقتها جميلة لنا: 

{وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِيَن تُرِيحُونَ وَحِيَن تَ�سْرَحُونَ)6(} 

خَلَقَهَا  نْعَامَ 
َ
)النحل(. وذلك عقب قوله تعالى: {وَالْأ

لَكُمْ فِيهَا دِفْءٌ وَمَنَافِعُ وَمِنْهَا تَاأْكُلُونَ)٥(} )النحل(.

ف��ك��ان الج��م��ال وت��ع��دد الأل������وان ع��ل��ى ج��ل��وده��ا 

والأ�سوات منها اأمراً جديراً ب�)ولكم( خا�سة م�ستقلة 

عن  الآلو�سي  يقول  والوظيفية.  للمنفعة  )ولكم(  عن 

)ولكم  الله:  كتاب  الآي��ة من  اأم��ام هذه  وهو  الجمال 

فيها( مع ما ذكر من المنافع ال�سرورية جمال وزينة 

والم�سهور  عندهم،  ووجاهة  وعظمة  النا�ض،  اأعين  في 

ويكون  الكثير،  الح�سن  على  اإطلاقه 

في ال�سورة بح�سن التركيب، وتنا�سق 

الأع�����س��اء وت��ن��ا���س��ب��ه��ا، وع���ن تعيين 

ال��وق��ت��ين: )ال������رواح( و)ال�����س��راح( 

يقول: لأن ما يدور عليه اأمر الجمال 

ثغائها  وتج��اوب  الأفنية،  تزين  من 

ورغ��ائ��ه��ا؛ اإنم����ا ه��و ع��ن��د ال��ذه��اب 

.
)3(

والمجيء في ذينك الوقتين

زي��ن��ة،  منها  فلنا  ال�����دواب  اأم���ا 

����يْ����لَ وَالْ���بِ���غَ���الَ  ق���ال ت��ع��الى: {وَالْخَ

مَا  وَيَخْلُقُ  وَزِينَةً  كَبُوهَا  لِتَرْ مِيَر  وَالْحَ

والأنبياء  )النحل(.  تَعْلَمُونَ)8(}  لَ 

والر�سل ب�سر لهم اأن يتمتعوا بالحلال الطيب، وبزينة 

الحياة الدنيا، وهذه الزينة عندهم مطية لذكر الله: 

 )3٠( ابٌ  وَّ
َ
اأ هُ  اإِنَّ الْعَبْدُ  نِعْمَ  �سُلَيْمَانَ  لِدَاوُودَ  {وَوَهَبْنَا 

 )31( يَادُ  الْجِ افِنَاتُ  ال�سَّ بِالْعَ�سِيِّ  عَلَيْهِ  عُرِ�ضَ  اإِذْ 

ي حَتَّى تَوَارَتْ  يْرِ عَن ذِكْرِ رَبِّ حْبَبْتُ حُبَّ الْخَ
َ
فَقَالَ اإِنيِّ اأ

وقِ  بِال�سُّ مَ�سْحًا  فَطَفِقَ  عَلَيَّ  وهَ��ا  رُدُّ  )32( جَابِ  بِالْحِ

عْنَاقِ )33(}  )�ض(. 
َ
وَالْأ

الخيل  و�سف  هنا  الجياد  بال�سافنات  والمق�سود 

بالف�سيلة والكمال حالتي وقوفها وحركتها. 
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حال  واأم���ا  بال�سفون،  فو�سفها  وقوفها  ح��ال  اأم��ا 

كانت  وقفت  اإذا  اأنها  يعني  بالجودة،  فو�سفها  حركتها 

�ساكنة مطمئنة في مواقفها على اأح�سن الأ�سكال، فاإذا 

.
)4(

جرت كانت �سراعاً في جريها

رزقنا الحق �سبحانه اأنواعاً من الجماليات، و�سروباً 

رَكُمْ  وَّ ال�سور الح�سنة بدءاً من �سورنا نحن :{وَ�سَ من 

بَاتِ)64(} )غافر(،  يِّ نَ الطَّ وَرَكُمْ وَرَزَقَكُم مِّ حْ�سَنَ �سُ
َ
فَاأ

ويقف جمال المخلوق على راأ�ض الطيبات.

اأبو ن�سر  اأحد مفكرينا القدامى �سرف الدين  هذا 

المرة-  ابن  و�سهرته   - البغدادي  الفتوح  اأبي  بن  محمد 

اأو  الفاكهة مثلًا  األ��وان  الأل��وان -  اإلى ما تحدثه  يفطن 

بَالِ جُدَدٌ بِي�ضٌ  األوان الجدد التي في الجبال: {وَمِنَ الْجِ

وَغَرَابِيبُ �سُودٌ)27(} )فاطر(،  لْوَانُهَا 
َ
اأ تَلِفٌ  ْ وَحُمْرٌ مخُّ

من  كان  بما  تبتهج  )فالنف�ض  يقول:  للنف�ض  راح��ة  من 

اإما  والأ���س��ف��ر،  والأخ�سر  الأح��م��ر  اللون  له  الأج�سام 

يوجب  هذه  فنظر  بع�ض.  من  بع�سها  مركباً  اأو  ب�سيطاً 

ون�ساط  العقل،  و���س��رور  القلب،  ول��ذة  النف�ض،  راح��ة 

الذهن، وتوفر القلب، وانب�ساط الروح، واإنما قلنا ذلك 

األوان م�سرقة نيرة، فالنف�ض لإ�سراقها ونورانيتها  لأنها 

العينان  قيل:  م��ا  اأح�سن  وم��ن  نا�سبها،  م��ا  اإلى  تميل 

.
)٥(

طاقتان للنف�ض

الأدب  اأن  بالإيجاز  تم�سكاً  اإ�سارة  مجرد  في  اأذك��ر 

الأن��ع��ام  ج��م��ال  ع��ن  الم��ع��برة  بالق�سائد  حفل  العربي 

والدواب، اأذكر من ناحية اأخرى اأن الهتمام بم�ساهدة 

جماليات الطبيعة يوقظ مكامن الموهبة الأدبية، ويمنح 

واأرى  بال�سعر،  اأو  للت�سوير  اللازمة  الفنية  ال�ستثارة 

بالرحلة والخروج  التلاميذ  ب  اأن تحبِّ المدار�ض  اأن على 

المنظم اإلى جماليات الطبيعة، فكم من موهبة في ال�سعر 

اأ�سحابها!  نف�ض  في  براعمها  تنتع�ض  لم  الت�سوير  اأو 

عن  �سمعها  واإغ�ساء  عينيها  اإغما�ض  ب�سبب  تزهر  ولم 

لوحات الجمال المنبثة في الكون!.

اللوحات الفنية التي عبر بها ر�ساموها عن �سعورهم 

بالربيع مختلفة كلٌّ منها عن الأخرى، وق�سيدة البحتري 

مثلًا عن الربيع مختلفة تماماً عن ق�سيدة ال�سنوبري، 

نف�سه، وكما هو  الربيع  واقع بين  الأكبر  لكن الختلاف 

يديه،  على  المتتلمذة  الفنية  الأعمال  وبين  الخ��ارج  في 

ولول الربيع الخارجي لما كان اأي ربيع ل في �سعر ول في 

لوحات.

ننتقل إلى البعد الموضوعي:
وذلك  الذات،  خارج  مو�سوعياً  الجمال  قيام  اأعني 

ال�سماء  في  للجمال  الإل��ه��ي  الخلق  ق�سدية  اإلى  راج��ع 

والجبال والزروع والأنعام.. اإلخ، فهذه الق�سدية حققت 
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الجمال،  وعليها  بها  ق��ام  وتناغماً  وات�ساقاً  موزونية 

فالجمال في الكون مق�سود ق�سداً ولذاته، ولي�ض ناجماً 

اإزاء  وه��و  ال���رازي  ذك��ر  كما  النفعية  اأو  الوظيفية  عن 

بِزِينَةٍ  نْيَا  الدُّ مَاءَ  ال�سَّ ا  نَّ زَيَّ ا  {اإِنَّ �سبحانه:  الحق  و�سف 

هو  م�سيه  من  بالرغم  )ال�سافات(،  الْ��كَ��وَاكِ��بِ)6(} 

ت�سور الجمال في  التي  القراآنية  الآيات  �سرح  نف�سه في 

الكون في اإح�سا�ض جمالي راقٍ.

البغدادي:  الدين  �سرف  ن�ض  بقية  الآن  ولنقراأ 

والأن��وار  والثمار  الأ�سجار  من  �سيئاً  الله  يخلق  )ولم 

النف�ض،  ردي��ة  اأنها  وعلمه  لحكمته  اأ���س��ودَ 

ب�سطها  وال��غ��ر���ض  ل�������لاأرواح،  م���ك���درة 

��ب��ة ورف�����ض  وت��ف��ري��ح��ه��ا، ف��خ��ل��ق الم��ن��ا���سِ

الم�سادة لها؛ وانظر اإلى حكمته كيف جعل 

ه��ذه الأل���وان الأرب��ع��ة الم��ذك��ورة: الأ�سفر 

اأعظم  في  والأخ�سر؛  والأحمر  والأبي�ض 

واأح�سنها  واأبهجها  واأ�سرفها  الأج�ساد 

وال��ل��وؤل��وؤ  الأ���س��ف��ر،  ال��ذه��ب  وه��ي  منظراً 

والياقوت  الأخ�سر،  وال��زم��رد  الأبي�ض، 

الأحمر، ولم يجعل �سيئاً من الأحجار اأعز 

واحد  كل  غايةَ  وجعل  اأ�سرف،  ول  منها، 

منها اأن يكون بهذا اللون المذكور، فتبارك 

.
)6(

الله اأح�سن الخالقين

في  وال��زاخ��رة  بالجمال،  ال��زاخ��رة  الطبيعة  ه��ذه 

الوقت نف�سه باآلف الحقائق والمعادلت، حقل خ�سب 

الفنانين  اأ�ستاذة  وهي  والعالم،  الفنان  الرجلين  لكلا 

جميعاً، عنها ياأخذون الألوان وال�سوء والظل، وعنها 

والتنا�سب،  ال��ت��وازن  تحقيق  كيفية  درو����ض  يتلقون 

الطبيعة،  اإلى  بال�ستماع  للر�سامين  و�سكن  ون�سائح 

وعدم مخالفتها، والكتفاء بمجرد محاكاتها معروفة 

اأوافقه  في كل كتب تاريخ الفن وفل�سفته. واإن كنت ل 

على دعوته اإلى مجرد المحاكاة.

دقيقة  موازين  على  مخلوقاته  �سبحانه  الحق  اأقام 

فاأح�سن خلقه، و�سوى فاأبدع ت�سويته، وجاءت المخلوقات 

ا كُلَّ �سَيْءٍ  جميعها جميلة، فلا جمال بغير موازين: {اإِنَّ

عِندَهُ  ��يْءٍ  ���سَ {وَكُ���لُّ  )القمر(،  بِ��قَ��دَرٍ)49(}  خَلَقْنَاهُ 

لْقَيْنَا 
َ
وَاأ مَدَدْنَاهَا  رْ���ضَ 

َ
{وَالْأ )الرعد(،  قْدَارٍ)8(}  بِمِ

��وْزُونٍ)19(}  مَّ �سَيْءٍ  كُلِّ  مِن  فِيهَا  نبَتْنَا 
َ
وَاأ رَوَا�سِيَ  فِيهَا 

)الحجر(.

فالجميل ل يكون جميلًا اإل اإذا كان مت�سمناً الت�ساق، 

واأوزان  لأنها مخلوقات بمقايي�ض  والمو�سوعات الجميلة 

الإن�سانية  ال��ذات  اإن  بل  تقديراً،  مقدرة  واأبعاد  ون�سب 

اأو النف�ض في قدرتها على التذوق الجمالي؛ اإنما تمتلك 

الجمالي،  الإح�سا�ض  بينها  م��ن  م��وزون��ة  اإح�سا�سات 

والخ��ارج،  الداخل  في  يلتقيان،  والمو�سوعية  فالذاتية 

في  لنا  در�ض  وهذا  الجميلة،  والأ�سياء  المتذوقة  النف�ض 

اإن�ساءاتنا الجميلة، وكل مخلوقات الله الخالق �سبحانه 

هذا  من  النا�ض  اأفاد  وقد  والنفعية،  الجمال  بين  تجمع 

الدر�ض كثيراً لي�ض في الفنون التطبيقية وحدها، واإنما 

في الفنون الجميلة جميعها. خذ مثلًا ذلك الفن الذي 

تطبيقياً،  ولي�ض  جميل،  فن  اأنه  ي�سدق  بع�سنا  يكاد  ل 
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الجمال  بين  للجمع  مثال  اأو�سح  اإنه  المعمار،  فن  اأعني 

الذي  الجميل  البيت  ذلك  بالفعل  ن�سكن  اإننا  والنفع، 

ق�سى معماري متذوق وقتاً كافياً لإخراجه �سبيهاً بقطعة 

 - كذلك   - اأمامه  ن�سعر  فجعلنا  الخال�سة،  المو�سيقى 

والكتلة  والتنا�سب،  والن�سبة  بالإيقاع،  بداخله  ونحن 

ن�سميه  بما  اأي�ساً  وي�سعرنا  والزمان،  والمكان  والفراغ، 

الطابع الإن�ساني للمعمار، اأي اأن القطعة المعمارية تبدو 

وكاأنها حية تنب�ض، اأو كاأنها هادئة وقورة، اأو كاأنها جليلة 

وبين  المعمار  اأن بين  اإلى  اأي�ساً  واأ�سير  بالوقار،  ت�سعرك 

اأ�س�ض  على  اإن�ساء  فكلاهما  وثيقة،  �سلة  الأدب��ي  الن�ض 

مخلوقات  في  التاأمل  من  م�ستمدان  وكلاهما  وموازين، 

الله الجميلة.

للجمال،  بحبنا  عليم  وت��ع��الى  �سبحانه  الخ��ال��ق 

فاأح�سن  �سورنا  مخلوقات  ك��ل  في  الج��م��ال  فمنحنا 

يُّهَا 
َ
اأ {يَ��ا  ولنقراأ:  تقويم،  اأح�سن  في  خلقنا  �سورنا، 

خَلَقَكَ  ��ذِي  الَّ  )6( الْ��كَ��رِيِم  كَ  بِرَبِّ كَ  غَ��رَّ مَا  الْإِن�سَانُ 

بَكَ )8(}  ا �سَاءَ رَكَّ ورَةٍ مَّ يِّ �سُ
َ
اكَ فَعَدَلَكَ )7( فِي اأ فَ�سَوَّ

)النفطار(. ماذا قال مف�سرنا الكبير ابن كثير؟ قال: 

يخلقها  اأن  وحلمه  ولطفه  بقدرته  �سبحانه  )�ساء الله 

- اأي النطفة - على �سكل ح�سن م�ستقيم معتدل تام 

.
)7(

ح�سن المنظر والهيئة(

اأم��ا  وج��ه��ه،  على  منكباً  ���س��يء  ك��ل  الله  خلق  لقد 

الإن�سان فقد خلقه ربه م�ستوياً، وله ل�سان ويد واأ�سابع 

بالتمييز،  مهذباً  بالعقل،  مزيناً  ربه  خلقه  بها.  يقب�ض 

يتناول ماأكوله بيده.

اأو  يمناه  منا  كل  راح��ة  جميلة:  لوحة  هي  كم  نعم 

ي�سراه! وانظر اإلى الأ�سابع وما فيها من خطوط ون�سب 

واأبعاد وتنوع!.

من غ�سن واحد تخرج خم�ض ريحانات، 

اإلى  انظر  ثم  عقلات،  ث��لاث  اأ�سبع  كل  وفي 

�سمت  واإن  معاً،  تتحدثان  العينان  العيون: 

اإ���س��ارات  ت��ر���س��لان  ت��ع��بران،  فهما  الل�سان 

وتفتحان.  وت��ط��رف��ان  تغم�سان  واإيم�����اءات 

تطوراً  الإن�سان  وقد جعل  دارون  وبالخ�سران 

محا�سر  هو  ال�سمبانزي،  من  ف�سيلة  لأعلى 

)واأ�سابع  قوله:  خا�سة  كثير  ابن  حديث  بين 

نظرية  وب��ين  بالتمييز(،  مهذباً  بها  يقب�ض 

اأدول���ف ب��ورتم��ان، ع��الم اأح��ي��اء اأي اأن���ه من 

ال��ق��رن  في  ج���اء  واإنم����ا  دارون،  تخ�س�ض 

»ج��م��ال  ع��ن  نظريته  في  ليعلن  ال��ع�����س��ري��ن 

الكائنات الحية« معار�سةَ الوظيفية عموماً، ويركز على 

جمال الإن�سان وتميزه ب�سفة خا�سة.

فوقه،  ال�سماء  اإلى  الإن�سان  من  راأ�سك  ارفع  ثم 

الكون  جماليات  اإلى  ملتفتاً  تكن  لم  مثلي  ولعلك 

قبل معرفتك بما ذكره القراآن الكريم عنها. ونحن 

ا  نَّ زَيَّ ��ا  {اإِنَّ �سبحانه:  الحق  قول  نقراأ  ال�سماء  اإزاء 

)ال�سافات(،  الْكَوَاكِبِ)6(}  بِزِينَةٍ  نْيَا  الدُّ مَاءَ  ال�سَّ

ابِيحَ  �سَ بِمَ نْيَا  الدُّ مَاءَ  ال�سَّ ��ا  ��نَّ {وَزَيَّ تعالى:  وقوله 

{وَلَقَدْ  تعالى:  وقوله  )ف�سلت(،  وَحِ��فْ��ظً��ا)12(} 
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اظِرِينَ)16(}  لِلنَّ اهَا  نَّ وَزَيَّ بُرُوجًا  مَاءِ  ال�سَّ فِي  جَعَلْنَا 

)الحجر(.

روي عن ابن عبا�ض قول وهو اأمام قول الحق �سبحانه: 

بُكِ)7(} )الذاريات( ذات الحبك  مَاءِ ذَاتِ الْحُ {وَال�سَّ

اأي ذات الجمال والبهاء والح�سن وال�ستواء.

الأديب،  قلم  ال�سماء على  تاأثير جمال  وتاأمل في 

قول  اأمام  وهو  �سيد قطب  الأ�ستاذ  مثلًا حديث  خذ 

بِزِينَةٍ  نْيَا  الدُّ مَاءَ  ال�سَّ ��ا  ��نَّ زَيَّ ���ا  {اإِنَّ �سبحانه:  الح��ق 

»وال�سماء  ي��ق��ول:  )ال�����س��اف��ات(،  الْ���كَ���وَاكِ���بِ)6(} 

تقع  م�سهد  اأجمل  فيها  الكواكب  وتناثر 

اإليه،  النظر  ط��ول  تمل  ول  العين،  عليه 

وك���ل نج��م��ة ت��و���س��و���ض ب�����س��وئ��ه��ا، وك��ل 

محبة  عين  وكاأنه  بنوره  يو�سو�ض  كوكب 

اأنت حدقت فيها  فاإذا  النظر،  تخال�سك 

اأغم�ستْ وتوارتْ، واإذا اأنت التفتّ عنها 

وتغير  مواقفها،  وتتبع  ولم��ع��تْ،  اأب��رق��تْ 

منازلها ليلة بعد ليلة، واآناً بعد اآن متعة 

.
)8(

نف�سية ل تملها النف�ض اأبداً«

وم����اذا ب��ع��د م��وزون��ي��ة ال�����س��م��اء؟ ت��اأم��ل 

اإلى تعبير:  باإ�سغاء  مباهج الأر�ض، وا�ستمع 

فِيهَا  لْقَيْنَا  وَاأَ مَدَدْنَاهَا  زوج بهيج: {وَالْأَرْ�ضَ 

نبَتْنَا فِيهَا مِن كُلِّ زَوْجٍ بَهِيجٍ)7(}  رَوَا�سِيَ وَاأَ

مَاوَاتِ  نْ خَلَقَ ال�سَّ مَّ
)ق(، وترد كلمة )بهجة( في  النمل: )اأَ

نبَتْنَا بِهِ حَدَائِقَ ذَاتَ  مَاءِ مَاءً فَاأَ نَ ال�سَّ نزَلَ لَكُم مِّ وَالْأَرْ�ضَ وَاأَ

هُمْ  بَلْ   ِ
َّ

عَ الله اإِلَهٌ مَّ
اأَ تُنبِتُوا �سَجَرَهَا  اأنَ  لَكُمْ  كَانَ  ا  بَهْجَةٍ مَّ

قَوْمٌ يَعْدِلُونَ)6٠(} )النمل(. وما اأجمل اإ�سافة بهجة اإلى 

»ذات«، وكاأن الحدائق كلها عينها، ذات، بهجة!.

رْ���ضَ 
َ
الْأ تَرَى  ��كَ  نَّ

َ
اأ اآيَاتِهِ  واأم��ام قوله تعالى: {وَمِ��نْ 

الَّذِي  اإِنَّ  وَرَبَتْ  تْ  اهْتَزَّ الْمَاءَ  عَلَيْهَا  نزَلْنَا 
َ
اأ ذَا  فَاإِ خَا�سِعَةً 

قَدِيرٌ)39(}  �سَيْءٍ  كُلِّ  عَلَى  ��هُ  اإِنَّ الْمَوْتَى  لَمحُْيِي  حْيَاهَا 
َ
اأ

جدوبة  حال  القراآن  )�سبه  الآلو�سي:  يقول  )ف�سلت(، 

اإياها  اإحياء الله تعالى  الأر�ض وخلوها عن النبات، ثم 

بالمطر، وانقلابها من الجدوبة اإلى الخ�سب واإنبات كل 

كا�سف  كئيب  �سخ�ض  بحال  كل  �سبه هذا  بهيج...  زوج 

�سيء من  اأ�سابه  اإذا  ثم  به،  يوؤبه  ل  الهيئة،  البال، رث 

والزخارف  الزينة  ب��اأن��واع  تكلف  وزينتها  الدنيا  متاع 

فيختال في م�سيته زهواً فيهتز بالأعطاف خيلًا وكبراً، 

.
)9(

فحذف الم�سبه به وا�ستعمل الخ�سوع والهتزاز

اأ�سا�سي من  وبهائها م�سدر  تعددها  الأل��وان في  اإن 

م�سادر الجمال �سواءً جمال الطبيعة، اأو جمال الأعمال 

الفنية، والأدب لي�ض ببعيد عن ت�سوير الألوان، واإنما هو 

يج�سدها في الن�ض ال�سعري اأو في العمل النثري الجميل 

واإما  الخ��ارج،  في  تَمثُل  كما  نف�سها  هي  بها  متاأثراً  اإما 

متاأثراً باأعمال فنية عبرت بالري�سة اأو بالقلم، بالري�سة 

نثراً،  اأو  �سعراً  وبالقلم  تجريبياً،  اأو  انطباعياً  ت�سويراً 

فالفن يخرج من اأعطاف الفن اأو من مجالي الطبيعة اأو 

منهما معاً - ول حرج على ف�سل الله.

ولقد احتفل القراآن الكريم بالألوان تعددها وبهائها 

احتفالً كبيراً، ومن ل يلتفت اإلى الطبيعة لم�ساغل اأو قلة 
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درا�سة

ذوق يجد القراآن الكريم يوجه اإليها توجيهاً ويدفع نحوها 

 
َ
الله نَّ 

اأَ تَرَ  {اأَلَمْ  ربنا:  قول  نقراأ  فاطر  �سورة  في  دفعاً، 

تَلِفًا اأَلْوَانُهَا  ْ خْرَجْنَا بِهِ ثَمَرَاتٍ مخُّ مَاءِ مَاءً فَاأَ اأَنزَلَ مِنَ ال�سَّ

وَغَرَابِيبُ  اأَلْوَانُهَا  تَلِفٌ  ْ بَالِ جُدَدٌ بِي�ضٌ وَحُمْرٌ مخُّ وَمِنَ الْجِ

تَلِفٌ اأَلْوَانُهُ  وَابِّ وَالْأَنْعَامِ مُخْ ا�ضِ وَالدَّ �سُودٌ )27( وَمِنَ النَّ

عَزِيزٌ   
َ
اإِنَّ الله الْعُلَمَاءُ  عِبَادِهِ  مِنْ   

َ
يَخْ�سَى الله ا  َ اإِنمَّ كَذَلِكَ 

غَفُورٌ)28(} )فاطر(. »اإن عن�سر الجمال يبدو مق�سود 

ق�سداً في ت�سميم هذا الكون وتن�سيقه، ومن كمال هذا 

ى عن طريق جمالها. الجمال اأن وظائف الأ�سياء تُوؤدَّ

النحل  الأزه���ار تج��ذب  العجيبة في  الأل���وان  ه��ذه 

اإلى  بالقيا�ض  وال��ف��را���ض  النحل  ووظيفة  وال��ف��را���ض 

الزهرة هي القيام بنقل اللقاح لتن�ساأ الثمار، وهكذا 

.
)1٠(

توؤدي الزهرة وظيفتها عن طريق جمالها 

اإب��داع  عن  يعجز  الأل���وان  بديع  معر�ض  والثمار 

فما  الأجيال،  جميع  في  الر�سامين  جميع  منه  جانب 

ما  بل  اآخ��ر،  نوع  ل��ونُ  لونَه  يماثل  الثمار  من  نوع  من 

النوع  من  اأخواتها  لونَ  لونُها  يماثل  واحدة  ثمرة  من 

الواحد، فعند التدقيق في اأي ثمرتين اأختين يبدو �سيء 

.
)11(

من اختلاف اللون

الثمار  ب��األ��وان  عجيب  �سبه  ال�سخور  األ���وان  وفي 

وتنوعها وتعددها، بل اإن فيها اأحياناً ما يكون على �سكل 

.
)12(

بع�ض الثمار وحجمها

يقول  الإلهية،  ال��ق��درة  على  دلل��ة  الأل���وان  ولتعدد 

دالة  هي  بنف�سها  دللتها  مع  اأي  بِي�ضٌ؛  جُ��ددٌ  ال��رازي: 

نف�سها  في  الثمرات  اإخ��راج  اأن  كما  األوانها،  باختلاف 

.
)13(

دلئل واختلاف األوانها دلئل

لأن���ه���ا مخلوقة  الم��و���س��وع��ات الج��م��ي��ل��ة ج��م��ي��ل��ة 

اأخبرنا  كما  تقديراً،  مقدرة  واأبعاد  ون�سب  بمقايي�ض 

القراآن الكريم، كذلك الذات الإن�سانية في قدرتها على 

اإح�سا�سات موزونة من بينها  التذوق الجمالي تمتلك 

ومنظم  م��وزون  الكون  اأن  ولول  الجمالي،  الإح�سا�ض 

ومقدر.. ولول اأن دوافع النف�ض كذلك منظمة وموزونة 

في اأ�سل خلقتها؛ لما اأمكن لأي علم مادي اأو اإن�ساني اأن 

ي�سل اإلى قيا�سات، وفيما يتعلق بعلم الجمال ا�ستطاع 

تت�سمن  تجريبية  ا�ستطيقاً  يقدم  اأن  لل��و(  )�سارل 

النف�سية  اأي  ال�سيكوفيزية؛  با�سم  المعروفة  المناهج 

المادية لقيا�ض ال�سدة الذاتية والنوعية لإح�سا�سنا عن 

مو�سوعية  المثيرات  هذه  لأن  مثيراتها،  قيا�ض  طريق 

قيا�ض  قيا�سها، كذلك بحث في  ولذلك يمكن  وكمية، 

بالجمال(  )الإح�����س��ا���ض  ال�ستطيقية  ال��ل��ذة  ���س��دة 

منظمة  تج���ارب  ط��ري��ق  ع��ن  ال�سخ�سية  الباطنية 

.
)14(

تنظيماً منهجياً
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أخطأ فلاسفة وأصاب علماء الفيزياء في القرن العشرين:
ي��ق��وم الج��م��ال في ال��ق��راآن ال��ك��ريم دل��ي��لًا ح��ي��اً على 

يجيء  ثم  الإلهية،  العناية  اإلى  وموؤ�سراً  الإلهي،  الوجود 

نجد  الغرب  في  العلم  عر�سات  وعلى  الع�سرين  القرن 

وات�ساق  الإلهي من جمال  الوجود  يوؤكدون  علماء فيزياء 

ونظام الكون، وهو كذلك يتحدثون عن ب�ساطة النظريات 

العلمية وجمالها، ويتحدث الريا�سيون كذلك عن جمال 

المعادلت الريا�سية. يقول الفيزيائي جورج توم�سون: اإن 

المرء ي�ستطيع اأن يقدم نظرية اأو عدداً كبيراً من النظريات 

لتف�سر حقائق معروفة، بل للتنبوؤ بحقائق جديدة اأحياناً، 

، ويعلن اآين�ستاين: اأنه ل علم من 
)1٥(

والجمال هو الفي�سل

غير العتقاد بوجود تنا�سق داخلي في الكون.

بها  احتفل  التي  المو�سوعية  يوؤكد  الحديث  فالعلم 

القراآن الكريم كثيراً.

اأما الفلا�سفة الأوربيون في الع�سر الحديث فيميلون 

خوا�ض  للمادة  لي�ض  اأنه  ترى  التي  القديمة  النظرة  اإلى 

كمية كالوزن والحجم وال�سكل والعدد.

الخ��وا���ض،  ه��ذه  م��ن جملة  لي�ض  فهو  الج��م��ال  اأم��ا 

ذاتي  اأمر  اأي  المراقب،  خوا�ض  من  خا�سية  فهو  لذلك 

الطبيعية  للوحات  الم�ساهد  الم�ساهد،  بال�سخ�ض  يتعلق 

لي�ض  اأنه  اأي  الماء؛  وخرير  البلابل  لأ�سوات  الم�ستمع  اأو 

و�سبينوزا،  ديكارت  لدى  هذا  نجد  مو�سوعية.  �سفات 

ي���وؤك���دون في  ال��ذي��ن  ال��ف��لا���س��ف��ة  وب�سفة ع��ام��ة ح��ت��ى 

فل�سفاتهم الوجود الإلهي ل يتوقفون عن الخلق والإبداع 

الإلهي، ومن اأبرز اأخطاء )كانط( في نظريته الجمالية 

اأن الغائية عنده باردة �ساكنة ل تقدم دليلًا على الوجود 

الإلهي، واإنما هي غائية ذاتية �سورية. المق�سود بالغائية 

الدللية على النظام والت�ساق القائم في الكون، الغائية 

الكائنات  وج��م��ال  الخ���ارج  اإلى  تن�سرف  الحقيقية 

وف�سل  الذاتية  اإن��ك��ار  ذل��ك  يعني  اأن  دون  مو�سوعياً، 

النف�ض اأو الروح.

وهذا مثال اآخر: جون ديوي ل ينتقل في كتابه »الفن 

في  يقول  الإلهي  الوجود  اإلى  الطبيعة  جمال  من  خ��برة« 

كتابه هذا: )لي�ض اأدل على اندماج العن�سر الجمالي في 

�سميم الطبيعة من هذه الخبرة الممتازة التي عبر عنها 

قوله:  في  )و.ه���.ه��د���س��ون(  هو  الأول  ال��ط��راز  من  فنان 

الأع�ساب  �سور  ناظري  عن  تختفي  حيثما  اأ�سعر  اإنني 

الحية النامية، وحينما تتباعد عن �سمعي اأ�سوات الطيور 

المغردة و�ستى الأ�سوات الريفية العذبة؛ اأنني لم اأعد حياً 

▪)16(
بمعنى الكلمة(

 الهوام�ش:

مفاتح  الم�سمى  الكبير  )التف�سير  ال��رازي   )1(

الغيب( مجلد 16، جزء 31، �ض 193.

)2( المرجع ال�سابق، �ض 189.

)3( الآلو�سي )روح المعاني( تف�سير �سورة 

النحل.

)4( انظر تف�سير القرطبي الجزء ال�سابع، �ض 

٥636 - ٥637، والرازي )مفاتح الغيب(، 

�ض 2٠4/2٠3، ومخت�سر تف�سير الطبري 

المجلد الثالث، الجزء 26.

)٥( �سرف الدين البغدادي )ابن المرة(: 

فار�ض  ب�سر  عن  نقلًا  النف�ض.  مفرج 

محفوظ  الإ�سلامية(  الزخرفة  )�سر 

بدار الكتب الم�سرية.

)6( �سرف الدين البغدادي، مرجع �سابق.

وي��ذك��ر   ،482 ���ض   ،4 ج���زء  ك��ث��ير،  اب���ن   )7(

ال��ق��راآن  لأح��ك��ام  )الج��ام��ع  في  القرطبي 

الكريم( قراءتين: )فعدّلك( و)فعدَلك(؛ 

3٠، �ض  بت�سديد الدال وتخفيفها. الجزء 

87، دار الفكر.

�ض  ال���ق���راآن(،  ظ���لال  )في  ق��ط��ب  �سيد   )8(

.2983

24، مجلد  الآلو�سي، )روح المعاني( جزء   )9(

8، �ض 126، دار الفكر 1983م.

)م��رج��ع  ق��ط��ب  �سيد   )12(  ،)11(  ،)1٠(

�سابق(، �ض 2943/2942.

)13( الرازي، )التف�سير الكبير الم�سمى مفاتح 

الغيب(، جزء 2٥، مجلد 13، �ض 2٠.

���س��ارل لل����و، )م���ب���ادئ ع��ل��م الج��م��ال   )14(

ماهر،  م�سطفى  ترجمة  ال�ستطيقيا(، 

الألف كتاب الأولى.

منظوره  في  )ال��ع��ل��م  اأغ��رو���ض  روب���رت   )1٥(

الجديد(، �ض 46، عالم المعرفة، الكويت، 

العدد 13.

د.  ترجمة  خ��برة(،  )الفن  دي��وي،  )16( جون 

زكريا اإبراهيم، �ض ٥1.
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ن�شعر  لا  ة؛  نكهة خا�شّ للبراءة 

ذات  ن�شتيقظ  اأن  ب��ع��د  اإلا  ب��ه��ا 

فلا  ح�شورها..  ونتح�شّ�س  عمرٍ 

تُ��غ��ادرن��ا دفعة  نج��ده��ا!.. ه��ي لا 

التّلا�شي  في  ت��ب��داأ  ه��ي  واح����دة.. 

اأن  اإلى  �شمتٍ  في  ف�شيئًا  �شيئًا 

اإلا  منها  يبقى  ولا  ع��نّ��ا؛  تنق�شع 

وجودها..  على  �شاهدًا  عبيرها؛ 

مع  تج��ت��م��ع  اأن  تح��ت��م��ل  لا  ه���ي 

الاأحقاد، ولا الاأخطاء الواعية، ولا 

القلوب  على  يهجم  الّ��ذي  ال�شّواد 

من  قب�سٌ  هي  كثيرة..  اأحايين  في 

نور لا تحمله اإلا الم�شابيح النّقية، 

وذك�����رى ج��م��ي��ل��ة ع���ن ط��ف��ول��ت��ن��ا؛ 

وحزمنا،  منطقنا،  اأمامها  ينك�شر 

المفقود  كنزنا  ه��ي  وتم��ا���ش��ك��ن��ا.. 

الّذي نظلّ عمرنا نبحث عنه دون 

اأن ن�شعر!.. األي�شت المفتاح لدخول 

الله  اأت���ى  م��ن  {اإلا  الج���ن���ة؟؟... 

ال��براءة  األي�شت  �شليم}..  بقلب 

للقلب  الاآخر  الوجه  هي  الطفولية 

ل��ذل��ك يدخل  ربّ����ا  ال�����ش��ل��ي��م؟.. 

ح�شاب؟  دون  الجنّة  اإلى  الاأطفال 

الاأطفال  يُنح  ا  اأي�شً لذلك  وربّا 

الّ���ذي���ن غ�����ادروا الح��ي��اة ���ش��غ��ارًا 

فر�شة ال�شفاعة لاآبائهم واأمهاتهم 

رحمة بهم؟.. ربّا؟

ع���م���ر؛  ذات  ه����ن����ا  ك����ان����ت 

المتبقية،  ��ور  ال�����شّ في  ن�شتن�شقها 

اأيدينا،  من  الناجية  الاأل��ع��اب  في 

غيرة  ال�شّ التفا�شيل  من  كثير  في 

الّتي ما تزال �شامدة في ذاكرتنا؛ 

�شادقة  اب��ت�����ش��ام��ات  م��نّ��ا  ت��ن��ت��زع 

الكنز المفقود
�شعيدة ب�شار - الجزائر
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اأيّتها ال�سمكة! هل تقبلينني 

�����س����دي����ق����ا؟ً اأت����ع����ل����م����ن لم�������اذا؟ 

لتعلّميني بع�ض فنون ال�سباحة،

طريقةِ  على  اأغ��ب��طُ��كِ  ف��اأن��ا 

واأغبطُكِ  الر�سيقة،  �سباحتكِ 

على طريقةِ تنفّ�سكِ، واأغبطكِ 

على �سُكْناكِ اأعماق المياه..!

ت����ت����ك����اث����ري����ن.. وت����ك����وّن����ن 

مج���ت���م���ع���ات م�����ن الأ������س�����م�����اك، 

وت�������س���ادق���ن ك���ائ���ن���ات م���ائ���يّ���ة، 

وتعاديكِ كائنات اأخرى.

فمكِ  في  �سغاركِ  تح�سنن 

ب�سعةَ اأيّام، ثمّ تفتحينه لتخرج 

منه في منظر بديع!..

ف��ن��ونَ  ت��ع��لّ��مْ��تِ  ن�����ادٍ  اأيّ  في 

ال�سّباحة؟ وفي اأيّ معهد تعلّمتِ 

ة؟ حياتكِ الجتماعيّة الخا�سّ

ح�����رّك�����تْ ذي���ل���ه���ا ب���ك���ري���اء، 

تقول:  وكاأنّها  عنّي..  وابتعدتْ 

اأنا قراأتُ كتاب الحياة والموت،

اإيّ���اه  اأفهمني  كما  وف��ه��م��تُ��هُ 

العزيز الحكيم، ولذلك اأغو�ضُ 

غير خائفةٍ من م��وت، فما زال 

اأملي مو�سولً بالحياة ما كتبَ 

الله لي ولأولدي البقاء..

خُذْ منّي هذا الدر�ض.. فهو 

يفيدك! ▪

محمد بن يو�سف كرزون- �سورية

في  قهرًا،  عليها  تنتحب  وال��دّم��وع 

ثياب �شغيرة نت�شاءل اليوم: كيف 

علامات  في  ون�شحك!  فيها..  كنّا 

كنّا ن�شعها على الحائط لنرى كم 

زاد طولنا، في علب كنا ن�شع فيها 

الغريبة  الاأ�شياء  وبع�س  الاأزرار 

اأن  ينبغي  لا  ك��ن��وز  اأن��ه��ا  ونتخيل 

طول  بعد  له  ن�شمح  من  اإلا  يراها 

�شاعت  ق��د  لعبي  اإلح����اح...ك����لّ 

عدد  ت��زاي��د  اأن  بعد  تك�شّرت  اأو 

دبٌّ  لي  بقي  البيت؛  في  الاأط��ف��ال 

ب�شعوبة،  اأنقذته  اأ�شفر  �شغيٌر 

اأن  بعد  �شرّي  مكانٍ  في  واأخفيته 

اأحيانا  اأتفقده  الطلب..  عليه  كثر 

حينما ت�شتنجد بي الذكرى!

كان التلفاز اأيّام براءته اأي�شا؛ 

قبل اأن تغزوه اأمرا�س هذا الع�شر 

لا يتوقف عن موؤان�شتنا في لطف.. 

ابتداء من الخام�شة م�شاء.. كانت 

على  لكنها  مح�����دّدة..  ب��رامج��ه 

ولا  بالحياء،  مخلّة  تكن  لم  الاأق��ل 

ال��ي��وم.. كنت  اأخ��ط��ار  ك��ان��ت فيه 

بحرارته  واأح�����س  األم�����ش��ه،  حينما 

قطعة  لاأح�شر  المطبخ  اإلى  اأج��ري 

من القما�س واأبلّلها واأ�شعها فوقه؛ 

اأمي ت�شنع معي حينما  كما كانت 

اأ�شاب بالحمّى!.. كيف لم ينفجر 

�شاعت  الم�شكين..  وج��ه��ي؟!..  في 

براءته اأي�شا!!

ع��ل��ى خ��زان��ة اأم����ي ر���ش��وم��ات 

وكاأنها  وا���ش��ح��ة..  غ��ير  لاأ���ش��ك��ال 

لر�شّامٍ لم يق�شد  �شربات فر�شاة 

لكن  ���ش��ك��لًا مح�����دّدًا؛  ي��ر���ش��م  اأن 

واأنا  اإليها  تنظر  اأمي كانت حينما 

حكايات  منها  تتخيّل  ب�شحبتها 

وترويها لي، وكنت اأ�شدقها، واأرى 

اللّوحات..  تلك  في  اأم��ي  حكايات 

كان لها خيال اإبداعي..

ع��م��ود  م��ن��زل��ن��ا  ج���ان���ب  اإلى 

للكهرباء.. كنت واثقة تمامًا اأنّني 

اإن زدت له اأعمدة اأخرى ف�شاأ�شل 

ذلك  ع��ن  توقفت  ال�����شّ��م��اء..  اإلى 

ف��وق��ه،  م��ن  �شقطت  ي���وم  الح��ل��م 

وكنت  ف���رة!..  الوعي  عن  وغبت 

بع�س  خياطة  اأن  ا  اأي�شً يقين  على 

�شتجعلني  البلا�شتيكية  الاأكيا�س 

اأطير في ال�شماء.. من ح�شن حظّي 

اأنّ لم اأكن اأح�شن الخياطة!!

ك����ان ع���م���رًا وم�����ش��ى، وم��ع��ه 

الجميلة؛  التفا�شيل  م��ن  الكثير 

الحياة  قيد  على  اإبقاءها  اأح��اول 

حتّى تنقذن متى احتجت اإليها.. 

وم��اذا  م��ت��زاي��دة!  اإليها  والح��اج��ة 

عن تفا�شيلكم البريئة؟؟▪

سمكة
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�شعرية  قامة  البدراني  منى   ▪▪
�شامقة يهم الكثيرين من محبي 

�شيرتها  يتعرفوا على  اأن  ال�شعر 

الذاتية؛ خا�شة ن�شاأتها وبدايات 

غذت  التي  والعوامل  �شاعريتها 

التي  والظروف  اإبداعها  ينابيع 

فجرتها جداول غزيرة عذبة؟

ال���ب���دران���ي  ▪  م��ن��ى ع��ائ�����ض 
)خن�شاء المدينة(،  بكالوريو�ض لغة 

اإدارة  في  تربوية  عربية،  م�شرفة 

بالمدينة،  من�شقة  الطالبات  ن�شاط 

�شرق  مكتب  ف��ي  الن�شاط  لبرامج 

الجودة  المنورة،  من�شقة  المدينة 

الطالبات،  مدربة  ن�شاط  اإدارة  في 

معتمدة دولياً،  �شاعرة وكاتبة، معدة 

الأدبية  اللجنة  اأوب��ري��ت��ات،  رئي�شة 

المدينة  ومثقفات  اأديبات  رواق  في 

رابطة  ع�شو  فيه،  موؤ�ش�ض  وع�شو 

مجموعة  الخليجي،  ع�شو  الإب��داع 

�شاعرات  وط���ن،  ع�شو  ���ش��اع��رات 

للتنمية  العرب، ع�شو جمعية طيبة 

الجتماعية. 

 ل���ي ال��ع��دي��د م���ن الأم�����ش��ي��ات 

ولقاءات  ال�شعرية،  والأ�شبوحات 

وت��ل��ف��زي��ون��ي��ة،  وق�شائد  اإذاع���ي���ة 

��دة ف���ي ال��ي��وت��ي��وب، و ل���دي  م��ن�����شّ

ال��ع��دي��د م���ن ال�������دورات وور�����ش 

الأدب الإسلامي له مكانة كبيرة في شعري
الشاعرة منى البدراني لـ: )                                   ( 

حوار: التحرير
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العمل. وقدّمت ور�ض عمل مختلفة 

المو�شوعات.

ولدت ون�شاأت بالمدينة المنورة، 

بداياتي ال�شعرية كانت في عمر ١٦ 

تاأثير  لها  بظروف محيطة  تقريبًا، 

-حفظه  الوالد  اإيفاد  ومنها:  كبير 

والإح�شا�ض  ال��ب��اد،  خ���ارج  الله- 

ب��األ��م ال��ف��راق وال��ن��اأي ال���ذي اأوق��د 

القريحة. 

وع����ام����ل ال�����وراث�����ة، ف���ال���وال���د 

وك��ذل��ك  ���ش��اع��ر،  الله-  -ح��ف��ظ��ه 

�شعراء  بين  ما  والأع��م��ام  الإخ���وان 

ومتذوقين لل�شعر. تخ�ش�شي باللغة 

كتابة  ف��ي  كثيرًا  اأف��ادن��ي  العربية 

ال�شعرالف�شيح.

▪▪ »خن�شاء المدينة« لقب ا�شتُهرتِ 
به. ما ق�شة هذا اللقب؟

▪ ل��ق��ب��ن��ي ب���ه ع��م��ي وك����ل من 
حولي حيث كنت متاأثرة من �شغري 

ب��ال��خ��ن�����ش��اء واأ���ش��ع��اره��ا اأح��ف��ظ��ه��ا 

ق�شيدة  عمي  واأه��دان��ي  واأب��ك��ي��ه��ا. 

عنونها بهذا اللقب، ومن ردي عليها: 

واهاً!! اأخن�شاءُ المدينةِ �شُهرتِي؟     

الأوطــانِ �شـائرِ  في  بِها  ــو  اأَزهُ

واهاً!! اأهيجَت القـرائحَ غِنْوتِي؟      

الأوزانِ منـظومةَ  غــدَتْ  حتـى 

اإنّي دُهِ�شْتُ  بما تقولُ، وفرْحتِي      

جــــذلنِ بــا�شمٍ  ب�شعرٍ  هامَــتْ 

الكبير  وال�شاعر  الناقد  كذلك 

اإح��دى  على  رداً  ق��ال  داري  جميل 

ق�شائدي:

خيمة  ت��ح��ت  وُ����ش���ع���تِ  )ل����و 

اأن��ت  النابغة:  فيك  ل��ق��ال  ع��ك��اظ 

مع  منا�شفة  والجن  الإن�ض  اأ�شعر 

الخن�شاء(.

م��ي��ادي��ن  ال��م��ب��دع  ل��ل�����ش��اع��ر   ▪▪
وي�شول،  فيها  ي��ج��ول  وا�شعة 

ولكن ثمة ميادين األ�شق بقلبه 

الأ�شكال  ما  فيها.  نف�شه  يجد 

التي  الم�شامين  وما  ال�شعرية 

تجدين نف�شك فيها؟.

▪ كل ما اأثار قريحتي ينهال 
له  المنا�شبات  و�شعر  ���ش��ع��راً،  

ال�شعر  واأك��ت��ب  اأوف����ر،  ن�شيب 

ال����ع����م����ودي ال���ف�������ش���ي���ح، ول���ي 

عدم  مع  التفعيلة  في  محاولت 

قناعتي بها.

ح�شور  ال��م��ن��ورة  ل��ل��م��دي��ن��ة   ▪▪
وا�شع في �شعرك. ما ال�شر في  

ذلك؟.

بها اأهلي و�شحبي بل ومهدي

واأفـــــــراحُ الــطــفــولــةِ يـــوم عــيــدِ

اقَ وجْــهتِها هــيَ الـمـدينةُ يا عُ�شَّ

هيَ الأثيْرةُ في عِــــــزِّ وتمْـــــــكينِ 

اءُ عِ�شْتُ بِهـا رةُ الــغرَّ هــيَ المُنوَّ

ـــانِ تـــكْفينـي ونِعْمةُ الأمنِ بالأح�شَ

فهي مع�شوقتي التي اأتغنى بها 

مولداً  بها  واأف��خ��ر  اأ���ش��ع��اري،  في 

ب��اإذن  وم��دف��ن��اً  وم��وط��ن��اً،  ومن�شاأً 

الله.

▪▪ ماذا يعني »الأدب الإ�شامي« 
على  يقت�شر  وه���ل  ع��ن��دك؟ 

فيها  يتجلى  وما  »المدينيات« 

اإلى  يمتد  اأم  نبوية  مدائح  من 

ما يتفجر من القريحة الموؤمنة 

م���ن وط��ن��ي��ات واج��ت��م��اع��ي��ات 

وحتى الوجدانيات؟.

مكانة  له  الإ�شامي  الأدب   ▪
من  يخلو  ل  فهو  �شعري  في  كبيرة 

ال��م��دي��ح ال��ن��ب��وي، والب��ت��ه��ال في 

اإلى الله،  رم�شان والعيد والتقرب 

ومنها:

ــةٍ  ــمَ ــرَحْ ــا نَــ�ــشْــتَــغِــيــثُ بِ ــ ـ ــــــاهُ اإنَّ رَبَّ

ــعٌ مِـــــدْرَارُ  ــامِـ ــعُ مِــنْــا هَـ ــ مْ ــدَّ ــ وال

ـــةً  ــوِكَ جَـــنَّ ــفْـ ــعَـ ـــا بِـ ـــكِـــنَّ ـــــــاهُ اأَ�ـــشْ رَبَّ

ــــارُ  ــفِــهَــا دَيَّ مَـــا فَــاقَــهــا فــي وَ�ــشْ

اأَحْمَدٍ  لِ  المُبَجَّ دِنَا  �شَيِّ بِجوَارِ 

ــارُ  ــيْــهِ الـــوَاهِـــبُ الــغَــفَّ ــلَّــى عَــلَ �ــشَ

ديوان  اأن  النقاد  بع�ض  اأ�شاع   ▪▪
»الرواية«  هو  المعا�شر  العرب 

ولي�ض »ال�شعر« فما راأيك؟.

جميل داري
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لكثرة  ال��رواي��ة  تكون  ربما   ▪
الكتابة في مجالها، ولكنها ل ترقى 

واإب��داع��ه،  ال�شعر  لم�شتوى  اأب���داً 

الكيف  ناحية  م��ن  ن��ظ��ري  وج��ه��ة 

خيرٌ  ماتع  قليلٍ  فربَّ  الكم،  ولي�ض 

من كثيرٍ جامع.

بع�شهم  ل����دى  ان��ت�����ش��رت   ▪▪
خا�شة ال�شباب كتابات ت�شمى 

راأيك في  النثر« ما  »ق�شيدة 

هذا الم�شطلح ؟ وهل يتوافق 

م�����ش��ط��ل��ح »ق�������ش���ي���دة« مع 

موقفك  وما  »نثر«؟  م�شطلح 

من هذا اللون من الكتابات؟

معه،  اأت�شالح  ول  اأحبذه  ل   ▪
يكتب  من  هو  المتمكن  وال�شاعر 

ال��ع��م��ودي وي���ط���رق ب���ح���وره، اأم���ا 

ال��ك��ت��اب��ة ف��ي الأن�����واع ال��ث��ان��ي��ة من 

قيد  من  هروب  فهي  نظري  وجهة 

يح�شن  ل  ال��ت��ي  وال��ق��اف��ي��ة  ال����وزن 

اإتقانها ال�شاعر.

وق�شيدة  الأخ�����رى  ف���الأن���واع 

النثر ل يخلو منها ال�شعور والتاأثير 

للوزن  افتقرت  ولكنها  والخيال؛ 

دائ��رة  من  اأخرجها  ل��ذا  والقافية 

ال�شعر.

كتابة  على  ق���ادر  �شاعر  فكل 

كل  ولي�ض  النثرية،  الفنون  جميع 

كاتب لهذه الفنون قادراً على كتابة 

ال�شعر.

»الن�شوية«  عن  الحديث  كثر   ▪▪

و»ال��ن��ق��د  ال��ن�����ش��وي«  و»الأدب 

هذه  ف��ي  راأي���ك  فما  الن�شوي« 

الظاهرة؟.

▪ جميلة، وفيها تمكين للمراأة 
واعتداد باإبداعها، واأنها قد تتفوق 

كثيرة،  م��ج��الت  ف��ي  ال��رج��ل  على 

خ�شو�شاً ما يخدم بنات جيلها.

ال��م��راأة في  م��دى ح�شور  م��ا   ▪▪
الإن���ت���اج الأدب�����ي ال�����ش��ع��ودي؟ 

وماراأيك في م�شتوياته؟

▪ لها ح�شور متميز في الإنتاج 
من  اأك��ث��ر  وال���روائ���ي  الق�ش�شي 

غيره. والم�شتويات متفاوتة، يوجد 

الممتاز ويوجد المتوا�شع.

الن�شر  ف��ر���ض  تجدين  كيف   ▪▪
والطباعة لل�شاعرات بخا�شة؟

الآن،  ح��ت��ى  اأج���رب���ه���ا  ل���م   ▪

وا�شتف�شرت لطباعة ديواني البكر، 

م��وج��ودة  ال��ف��ر���ض  الله  ���ش��اء  واإن 

ومتاحة.

ال�شعرية  م�����ش��روع��ات��ك  م��ا   ▪▪
القادمة؟

الله،  ب��اإذن  دي��وان��ي  ▪ طباعة 
وت��ل��ح��ي��ن ق�����ش��ائ��دي واإن�����ش��اده��ا، 

واإعادة عر�ض الأوبريتات لن�شرها 

بطريقها اأجمل.

بها  تختمين  اأخ���ي���رة  ك��ل��م��ة   ▪▪
اللقاء.

ب���ال���ح���وار  ا���ش��ت��م��ت��اع��ك��م   ▪
ودعوات جميلة. �شاكرة لكم ح�شن 

)الأدب  مجلة  ف��ي  ال�شت�شافة  

مو�شول  وال�����ش��ك��ر  الإ����ش���ام���ي(، 

البا�شط  عبد  ال��دك��ت��ور  لاأ�شتاذ 

بدر▪



�شعر
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د.حيدر الغدير - ال�سعودية

ربيع في الخريف
اإلى الإخوة المتاألِّقين الذين كانوا ربيع حياتي في خريفها.

 ك����ان����وا رب����ي����ع م�������س���ارح���ي وجَ����ن����اني

 ه������ي �����س����ن����ة ك����ون����ي����ة تج��������ري ع��ل��ى

 واأن�������ا ب���ه���ا ال���را����س���ي الح����ف����يُّ لأن���ه���ا

 اأه���دي���ت���ه���م ن��ب�����س��ي و����س���ف���وَ م��ودت��ي

 اأم���������ا ه�����داي�����اه�����م ف����ك����ان����ت اأن�����عُ�����م�����اً

�����ه�����ا  ك��������نَّ ال������ب������واه������رَ روع�����������ةً واأج�����لُّ

ل���ف���ح ج��ه��ن��مٍ اأن لق����ي����تُ  ب���ع���د   م����ن 

مح����م����ودةٌ مح����ا�����س����نٌ  ال����رب����ي����ع   اإن 

 يم�����س��ي ال���رب���ي���ع وي���ن���ط���وي ري��ع��ان��ه

 فاختر �سحابك من معادنَ قد زكت

الألى  ف���هُ���مُ  ب��ع��ده��م  ����لَ  ال����ترحُّ  ودعِ 

 ت��غ��دو الح���ي���اة ب��ه��م ���س��ع��وداً خ��ال�����س��اً

 ح��نَ الخ��ري��فُ - ولم  األم���ه - غ��زاني

���س��اني اأو  �����س����اب����رٍ،  اأو  ب���ه���ا،   را��������ضٍ 

ال��رح��م��ن اإلى  وال���زل���ف���ى  ����راي   بُ���������سْ

 وب���������س����ا�����س����ةً ك�������س���ق���ائ���ق ال���ن���ع���م���ان

�������وْبَ ال������واب������ل ال���ه���ت���ان  اأزك���������ى و��������سَ

ب����الإن���������س����ان اإلّي  ال�������وث�������وقِ   عَ����������ودُ 

ان  م�������ن اأق���������رب���������ن وم������ل������ت������حٍ خ����������وَّ

           

���ل���ي���اتُ مح���ا����س���نُ الإخ�������وان  وال���فُ�������سْ

 وهُ��������������مُ رب�������ي�������عٌ دائ��������������مُ ال�����ري�����ع�����ان

وج���ب���ان ب����اخ����لٍ  م����ن  م�����ى  ال�����دُّ  ودعِ 

���بْ���ل والإح�������س���ان  م��ل��ك��وا ن��وا���س��ي ال���نُّ

ن���ي�������س���ان في  ال����ب���������س����ت����انُ   وك�����اأن�����ه�����ا 

٭٭٭
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و�س�أن ال�سعر �س�أن اأي فن؛ فقد �سبق وجودُه قواعدَه، 

وا�ستمر الح�ل على هذا، اإلى اأن »ج�ء الإ�سلام، فوَجد 

لل�سعر العربي نظ�م� خ��س� في اأوزانه وقوافيه، جمعه� 

ظل  وقد  العرو�ض،  علم  �سم�ه  فيم�  اأحمد  بن  الخليل 

حتى  ت�مة  مراع�ة  يُراعَى  النظ�م  هذا 

.
)٢(

ع�سرن� الحديث«

ف�لمو�سيق� تتربع فوق عر�سه� ال�س�مي 

في مملكة ال�سعر على مر الع�سور، ونتيجة 

مفهوم�  تعني  اأ�سحت  فقد  لأهميته�؛ 

اأو�سع من مفهومه� القديم؛ يقول اإبراهيم 

اأني�ض: »لل�سعر نواحٍ عدة للجم�ل، اأ�سرعه� 

الألف�ظ،  جر�ض  من  فيه  م�  نفو�سن�  اإلى 

وان�سج�م في توالي المق�طع، وتردد بع�سه� بعد قدر معين 

.
)٣(

منه�، وكل هذا م� ن�سميه مو�سيق� ال�سعر«

�سعراوؤن�  »اأدرك  فقد  الإب��داع،  م�ستوى  على  واأم� 

للق�سيدة،  المو�سيقي  الت�سكيل  اأهمية  المع��سرون 

�سورة  تقديم  القوي في  اأثره  من حيث 

المختلفة،  لوجدان�تهم  وموؤثرة  �س�دقة 

فح�ولوا اأن يخرجوا من ال�سكل القديم 

فيه  تكون  جديد  �سكل  اإلى  للق�سيدة 

خ��سعة  للق�سيدة  المو�سيقية  ال�سورة 

اأو  النف�سية  للح�لة  مب��سرا  خ�سوع� 

، وبهذا 
)٤(

ال�سعورية التي ي�سدر عنه�«

الن�جح  الخ����روج  م��ن  ال��ه��دف  يتعين 

تتآزر  متكامل،  ــلٌّ  ـ كُّ الشعري  النص 
المتلقي.  لــدى  القبول  ليَلقى  مكوناته؛ 
النص  مكونات  أبــرز  من  الموسيقا  وتعد 
الــشــعــري، قــديمــا وحــديــثــا؛ فقد »كانت 
صــيــاغــة الــشــعــر الـــعـــربـــي مــنــذ الــقــديم 
في كـــام ذي تــوقــيــع مــوســيــقــي ووحـــدة 
وتجعله  المعنى،  أزر  من  تشد  النظم  في 
يــنــفــذ إلــــى قــلــوب ســامــعــيــه ومــنــشــديــه، 
وتــــوحــــي بمــــا لا يــســتــطــيــع الــــقــــول أن 

يشرحه«)١(.

الموسيقا الداخلية 
في شعر وليد قصاب

م�سر محمد ال�سيخ عبدو - �سوريا
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�سورة  »اإعط�ء  وهو  القديم،  المو�سيقي  الق�لب  على 

ق�سيدة  لكل  فتتحقق   ،
)٥(

ال�سعورية« للح�لة  اإيق�عية 

ال�س�عر  وح�لة  تتفق  التي  الخ��سة  »نغمته�  ن�جحة 

نف�سية  �سورة  ت�سبح«المو�سيق�  وبهذا   ،
)٦(

النف�سية«

.
)٧(

قبل اأن تكون نظ�م� من الإيق�ع والنغم«

ن�سو�ض  تحليل  في  اعتمدته�  التي  الق�عدة  اإن 

ال�س�عر  عند  اله�دئ  ال�سعور  اأن  هي  ق�س�ب  وليد 

الن�جح يتطلب اإيق�ع� ه�دئ�، وال�سعور المتوتر يتطلب 

اإيق�ع� متوترا متحرك�، بغ�ض النظر عن طبيعة هذا 

في  الح��روف  �سف�ت  ف�علية  ملاحظة  مع  ال�سعور، 

دعم الدللة.

الق�سيدة،  في  الن�سي  التم��سك  »يتحقق  بهذا 

ب��ين جميع  م��راح��ل��ه  اأع��ل��ى  الم���ت���زاج  يبلغ  ع��ن��دم��� 

العن��سر المكونة للن�ض، وفي مقدمته� تحقيق تن��سب 

.
)٨(

حيوي بين اإيق�ع الأ�سوات واإيق�ع الأفك�ر«

وقد ق�مت هذه الدرا�سة بتحليل المو�سيق� الداخلية 

بو�س�ئله� المتعددة، مثل: )التكرار، والتوازي، وال�سيغ 

الم�سعفة، والقوافي الداخلية، والفنون البديعية(.

٭٭٭
اأكثر  يرتبط  مجمله  في  المو�سيقي  »الت�سكيل  اإن 

ب�لح�لة النف�سية التي ي�سدر عنه� ال�س�عر، ومن هن� 

برزت اأهمية المو�سيق� التعبيرية الداخلية، في القدرة 

والنفع�لت  الداخلية  ب�لأح��سي�ض  الت�س�ل  على 

من  ح���لت  اإي��ج���د  اإلى  ال�سعراء  ف�تجه  النف�سية، 

الإيح�ء، عن طريق مو�سيق� الألف�ظ، وعلى الإلح�ح 

على ا�ستخدام الكلمة كدللة وك�سوت انفع�لي، كم� 

اهتموا ب�إيج�د جو من المو�سيق� الت�سويرية الم�س�حبة 

.
)٩(

للانفع�ل«

ت�م  وع��ي  على  يكون  اأن  يجب  الجيد  »ال�س�عر  و 

واإيق�ع�ته�،  للمو�سيق�  تقوده  ف�لدللة  الألف�ظ،  بدللة 

اأي�س� - يتمتع بح�ض رهيف لمو�سيق�  وال�س�عر الجيد - 

بين  المن��سبة  من  ليتمكن  اللغة،  ولأ���س��وات  الكلم�ت، 

بين  ف�لمن��سبة   ،
)١٠(

الم�����راد« والمعنى  اللغوي  ال�سوت 

ال�سعور والإيق�ع ل تقت�سر على طبيعة الوزن الخ�رجي/ 

العرو�سي، واإنم� »وراء هذه المو�سيق� الظ�هرة مو�سيق� 

بينه�  وم���  لكلم�ته،  ال�س�عر  اختي�ر  من  تنبع  خفية، 

اأذن�  لل�س�عر  وك�أن  من تلاوؤم في الحروف والحرك�ت، 

داخلية وراء اأذنه الظ�هرة ت�سمع كل �سكلة، وكل حرف، 

وكل حركة بو�سوح ت�م، وبهذه المو�سيق� الخفية يتف��سل 

المو�سيق�  بين  الم��واءم��ة  على  ف�لقدرة   ،
)١١(

ال�����س��ع��راء«

اإث�رته�  في  الخ��ي���ل  ت���واأم  »المو�سيق�  تجعل  وال�سعور 

.
)١٢(

للع�طفة«

تتعدد طرق ق�س�ب في اإنت�ج هذا النوع من الإيق�ع 

معينة،  حركة  تكرار  عبر  ال�سوتية،  منه�  الداخلي، 

عن  الن�تجة  ال��دللي،  ال�سدى  ذات  الح��روف  وتكرار 

اللفظية،  ومنه�  الن�ض،  غر�ض  مع  المتن��سبة  �سف�ته� 

التركيبية،  ومنه�  معينة،  �سيغ  اأو  كلم�ت  تكرار  حيث 

فنون  اإلى  لج��ووؤه  ومنه�  تتكرر،  اأو  التراكيب  فتتوازى 

د. وليد ق�صاب
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البديع،  كفنون  المو�سيق�،  النوع من  بلاغية تحقق هذا 

وفيم� ي�أتي تف�سيل هذه الطرق.

- التكرار:
ال�سعر  في  اأ�س��سي�  خط�  )ال��ت��ك��رار(  بنية  »تمثل   

القديم والحديث على �سواء، لكنه� لقيت رع�ية خ��سة 

في ال�سعر الحديث، لم� تقدمه من نواتج ب�لغة الأهمية، 

حيث اأخذ التكرار اأ�سك�ل بن�ئية متم�يزة، بع�سه� ي�أتي 

في �سكل اأفقي، وبع�سه� في �سكل راأ�سي، وبع�سه� يتحرك 

العميق،  الم�ستوى  في  يتحرك  وبع�سه�  ال�سطح،  على 

وكله� يوؤدي اإحدى مهمتين: هم� الت�أ�سي�ض والتقرير، ولم 

الدللة وحده�، بل  المكتملة  الدوال  البنية على  تت�سلط 

.
)١٣(

اإنه� تج�وزته� اإلى الأدوات التي ل ت�ستقل ب�لمعنى«

بنية مو�سعة  يقع داخل  ك�سكل �سي�غي  »التكرار  و   

ال�سعرية  اإن��ت���ج  في  ت�س�هم  ال��ت��ي  التم�ثل،  بنية  ه��ي 

.
)١٤(

ب�حتوائه� على قيم اإيق�عية وا�سحة«

- تكرار الحركة:
مجموعة  على  معينة  حركة  تطغى  اأن  »والمق�سود   

قول  ذلك  من   ،
)١٥(

ال�سعرية« الأ�سطر  اأو  الأبي�ت  من 

وهي  الب�سو�ض(،  )ح��رب  بعنوان:  ق�سيدة  في  ق�س�ب 

ال�س�عر رمزا لم�  ق�سيدة ذات ط�بع ت�ريخي، ج�ء به� 

يجري بين بع�ض الدول العربية من حروب داخلية، وقد 

غ�سوا الطرف عن اأعدائهم الحقيقيين، يقول:

حربُ الب�سو�سْ

�سمطاءُ، كالحةٌ، عبو�سْ

هوجاءُ، جامحةٌ، �سرو�سْ

اإن تكرار ال�سمة وتنوين ال�سم، اأدى اإلى ت�سريع 

ال�سعرية، مم� يعطي �سعورا ب�سراوة  اإيق�ع الأ�سطر 

الحرب، وقد دعم ال�س�عر هذا بروي ال�سين »ع�لية 

، فهو بهذا ي�سع المتلقي في جو محتدم 
)١٦(

ال�سفير«

من ال�سراع، حيث الحر�ض من قبل اأ�سح�ب الن�سب 

الواحد على قتل بع�سهم بع�س�، وهن� تكمن المف�رقة، 

والتي عبر عنه� ال�س�عر بخ�تمة / نه�ية الق�سيدة، 

يقول:

اأبناء وائل اأمرهم عَجَبٌ عُجَابْ

اأعدى على بع�س من الأُ�سْد ال�سواري وال�سباعْ

وعلى التتار الواغلين بلا ذراعْ

- تكرار الحرف:
تكرار الحرف »من الأمور المهمة التي ي�ستند اإليه� 

ثن�ي�  بين  تتداخل  خفية  دللت  ا�ستله�م  في  المحللون 

.
)١٧(

الق�سيدة العربية الحديثة«

و »بع�ض العلم�ء يعزون تطور الأ�سوات من �سدة اإلى 

رخ�وة، اأو العك�ض، اإلى الح�لة النف�سية التي يكون عليه� 

وال�ستقرار،  الدعة  اإلى  يميل  حين  ف�ل�سعب  ال�سعب، 

تميل اأ�سوات لغته اإلى النتق�ل من ال�سدة اإلى الرخ�وة، 

.
)١٨(

ف�إذا اعتز ال�سعب بقوته وجبروته م�ل اإلى العك�ض«

وعلى الرغم من اأن هذا الأمر غير �س�دق على كل 

في  به  للا�ستئن��ض  �س�لح�  اأراه  اأنني  اإل   ،
)١٩(

ال�سعوب

مثل هذا المق�م، حيث يميل ال�س�عر اإلى تكرار حروف 

المعبر عنه�، حيث  ال�سعورية  التجربة  تقت�سيه�  معينة، 

من  به�  ال�س�عر  يُرفقه  وم���  الح���روف،  �سف�ت  تعبر 

مقوم�ت دللية اأخرى عن غر�سه المراد.

)الأ�سي�ء  بعنوان:  ق�سيدة  ق�س�ب  عند  ذلك  من 

لبع�ض  ن��وع لف��ت  م��ن  ت��ك��رار  ففيه�   ،
)٢٠(

الم���ح����ي���دة(

الحروف، حيث كررت في كلم�ت ج�ءت �سدى لمع�نيه�، 

بين  التق�بل،  من  �سور  ت�سكيل  غ�يته  �سي�ق  ي�سمه� 

الكلم�ت التي �سمت الحروف، يقول:

ال�سين حرف من حروف المعجم

وُلدت من الزمن القديم

بريئة لم تاأثم

منها تكون �سنابل القمح الغزير الممرع

وتكون منها �سلا�سل

تقتات لحم الأذرع
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ال�سين تلب�س ما ت�ساء من الثياب

تبدو عرو�سا

زانها ح�سن ال�سباب

لكنها اإن �سئت

تمثال العذاب

وتكون �سهما قاتلا

وتكون �سيفا قاطعا

وتكون �سما ناقعا

وتكون �سو�سنة الهوى

و�سناء تلك الأنجم

٭٭٭
والحاء حرف اآخر

حرب وحب

ح�سد وحرث

حقل من الخير العميم

وح�سام �سيطان رجيم

الحاء حكمة من يحبون ال�سلام

والحاء حربة عا�سقِ الموت الزوؤام

وهي الحلال 

هي الحرام

الحاء رمز للحياة

وتكون رمزا للحمام

٭٭٭
كل الحروف

كما راأيت، محايدة

لكنما الإن�سان

يلب�سها الثياب الفا�سحة

القاف �سارت قنبلة

وت�سير قو�سا في ال�سدور الموؤمنة

لكنها قطر الغمام

اإلى الديار المجدبة

القاف قتل الأبرياء

والقاف قبلة عا�سق

عرف الوفاء

٭٭٭
فا�سنع بنف�سك ما ت�ساء من الحروف

فلاأنت �ساحـــب خيــــرها اأو �سرها

ولأنت �ساحـــب حبها اأو بغــــ�سها

فتكرار كل من حروف )ال�سين والح�ء والق�ف(، 

اأ�سفى على الن�ض مو�سيق� ملحوظة للاأذن، وقد بلغ 

تكراره� مجتمعة )٦٨( مرة، ولكنه� لي�ست المو�سيق� 

الم�ستقلة عن الدللة، واإنم� جعل ال�س�عر هذه الحروف 

نف�سه� ب�ب� لي�سوق هذه ال�سور العديدة من التق�بل، 

والتي يع�لج من خلاله� واقع� مريرا ي�سنعه الإن�س�ن 

بيديه.

و  المهمو�سة،  الح��روف  من  هي  الثلاثة  والح��روف 

على الجهد  المهمو�سة  ال�سوامت  هذه  اعتم�د  »لعل في 

مو�سيقي�  اإح�س��س�  يعطي  م�  النف�ض  وق��وة  الع�سوي 

.
)٢١(

انفع�لي� بمدى الجهد في مع�ن�ة التجربة«
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خدمة  في  الك�مل  البحر  اإيق�ع  ال�س�عر  جعل  وقد 

متج�ن�ض  اإي��ق���ع  فهو  للحرف،  الملحوظ  التكرار  ه��ذا 

التفعيلات، وقد ج�ء به على نموذج التفعيلة، ليت�ح له 

�سوق ال�سور المتق�بلة دون اأن يتحكم فيه وزن رتيب اأو 

زادت  التي  التوازي،  بنية  اإن هن�ك  ثم  ق�فية �س�رمة. 

من اإيق�ع الن�ض.

- تكرار الكلمة:
 »وه����ذا ال��ت��ك��رار ي���دل ع��ل��ى اأه��م��ي��ة ت��ل��ك الكلمة 

من  يريد  وال�س�عر  ال�س�عر،  ذهن  في  ح�سوره�  وق��وة 

لدى  نف�سه  الح�سور  بقوة  تحظى  اأن  تكراره�  خ��لال 

، و »ل��ه��ذا ال��ت��ك��رار 
)٢٢(

الم���ت���ل���ق���ي«

اإلى  م���ت���ع���ددة  وظ����ئ���ف دلل���ي���ة 

قد  فهو  الإيق�عية،  وظيفته  ج�نب 

مع  الزمن  ل��دوام ح�لة في  يوؤ�س�ض 

الح�لة.   هذه  نوعية  على  الت�أكيد 

النمط  ه��ذا  في  الم��ك��ررة  والكلمة 

الأ�سطر  بداية  في  ت�أتي  م�  غ�لب� 

ال�سعرية، وت�سكل نوع� من الق�فية 

.
)٢٣(

المعكو�سة«

لل�س�عر  ق�����س��ي��دة  ذل���ك  م��ن 

، ويظهر من 
)٢٤(

بعنوان: )اأوه�م(

الق�سيدة  اأن  العتبة  ه��ذه  خ��لال 

ط���ب��ع  ذات  م�����س��ك��ل��ة  ���س��ت��ع��ر���ض 

وجودي، يقول:

حرت فـي اأمري، وفــي اأمر الليــالي

حرت في حزني، و�سمتي، وملالـي

حرت في �سكي، وظنــي، و�سوؤالـــي

لدى  وج��ودي��ة  لم�سكلة  تعر�ض  فعلا  الق�سيدة 

التي خ�لف فيه�  الوحيدة  الق�سيدة  ال�س�عر، وهي 

مطلعه�  في  ج���ء  وق��د  الل��ت��زام،  مفهوم  ال�س�عر 

الظ�هرة على  الدللة  الم��سي )حرت( ذي  ب�لفعل 

معين،  �س�أن  اأو  راأي  على  ال�ستقرار  وع��دم  التيه، 

وتكراره مع المتمم المجرور المتنوع، يعبر عن عموم 

هذه الحيرة و�سموله�، حتى ل تترك لل�س�عر �سبيل 

ر�سد ي�سلكه.

- تكرار صيغة الفعل:
 ،

)٢٥(
من ذلك ق�سيدة بعنوان: )القطب الأوحد(

وفيه� يعر�ض ال�س�عر للط�عة العمي�ء من قبل كثير 

من دول الع�لم لأمريك� الط�غية، حتى غدوا ت�بعين ل 

راأي لهم ول �س�أن، فم� ك�ن منه� اإل اأن نفذت م�آربه� 

دون اأي رادع اأو زاجر، وفي و�سف هذا يقول ال�س�عر: 

تتاأله، تبغي، ت�ســـتعبد

تتغطر�س، تنهى، تاأمر

تعتـو، تطغى، تتـــجبر

اإن تكرار �سيغة الفعل الم�س�رع 

ال����دال ع��ل��ى الح���رك���ة، م��دع��وم��� 

بحذف الروابط، اأ�سهم في اإ�سراع 

ثلاثة  يجعل  مم���  الإي��ق���ع،  ح��دة 

الواقع،  عن  �سورة  هذه  الأ�سطر 

م�س�لحه�  تنفيذ  في  مقدمة  فهي 

دون توقف.

الإي��ق���ع  �سرعة  ت��ك��ون  وب��ه��ذا 

���س��دى ل��ل��غ��ر���ض الم����راد م��ن قبل 

ال�����س���ع��ر، »والأف���ع����ل ك��م��� نعلم 

تجعل    - الحركة  اأف��ع���ل  وبخ��سة    -

الجمل  ت�سبب  بينم�  متحركة،  دين�ميكية،  الن�ض  بنية 

.
)٢٦(

ال�سمية ال�ست�تيكية وال�سكون... اإل فيم� ندر«

- تكرار اللوازم اللفظية:
ب�لتكرار  يعرف  م���  ه��و  التكرار  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا 

الأول ال�سغط  ال�ستهلالي، وهو ي�ستهدف »في المق�م 

ب�سيغ  مرات  عدة  توكيده�  واحدة،  لغوية  ح�لة  على 

و�سع  اإلى  ال��و���س��ول  اأج���ل  م��ن  ومختلفة  مت�س�بهة 
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اإيق�عي  رئي�سيين:  م�ستويين  على  ق�ئم  معين  �سعري 

.
)٢٧(

ودللي«

وهي   ،
)٢٨(

المتعبين( بلاد  )في  ق�سيدة  ذلك  من 

حقيقية  عتبة  العنوان  ج�ء  وقد  الرمل،  م�سطور  من 

للن�ض، عبر التع��سد بين الإيق�ع والدللة، يقول:

في بلاد المتعبين

حيثما �سرت ترى الحزن الدفين

الأولى  ف���ع��لان(،  )ف���ع��لات��ن  ي�����س���وي  ف�لعنوان 

هم�  �س�كن�ن،  فتت�بع  الحذف،  اأ�س�به�  والث�نية  ت�مة، 

-  مختلف�ن،  دللي�    - لكنهم�  �سواء،    - -  عرو�سي� 

دللة  يثري  اإيق�ع  من  منهم�  كل  يعك�سه  م�  لختلاف 

اأولئك  ل�سعي  �سورة  فك�أنه  مد،  حرف  ف���لأول  الن�ض، 

المتعبين اإلى العلا، والث�ني حرف �سحيح اعتل ب�ل�سكون، 

فك�أنه اأنين اأولئك المتعبين، فك�أن ال�س�عر بهذا الهبوط 

الم�سيطر  ال�سكون  يعبر عن مدى  المد  بعد  ال�س�كن  اإلى 

بعد  والإذلل،  للا�سطه�د  نتيجة  المتعبين،  اأولئك  على 

مح�ولة ال�سعي اإلى المجد.

وقد جعل ال�س�عر عنوان الق�سيدة لزمة متراوحة 

مقطع�،  ع�سر  ثم�نية  الب�لغة  الق�سيدة  مق�طع  بين 

تُرك تكرار اللازمة في ت�سعة مق�طع، وتكررت في ت�سعة 

اأخرى، تكررت في ثم�نية مق�طع بنف�ض التركيب، وغيّر 

يك�سر  تغيير  وهو  الن�ض،  وهو خ�تمة  واحد،  في مقطع 

الرت�بة الح��سلة في اللازمة اإيق�عي�، ثم اإنه اإ�س�فة اإلى 

ذلك تغيير ذو بعد دللي من��سب دللة مقطعه، يقول:

تلك اأر�س المتعبين

بعد اأن كانت كعذراء حيية

وهو تغيير يعك�ض اتج�ه الق�سيدة، ليرجع ب�لمتلقي 

اإلى م� قبل هذه المظ�هر من الذل وال�سطه�د، وذلك 

الم�س�هد  تلك  ع��ر���ض  بعد  ت���أت��ي  ال��ت��ي  الخ���تم��ة  ع��بر 

اللازمة  في  ف�لتغيير  البلاد،  تلك  في  للذل  العديدة 

ينبئ عن تغيير فيم� �سيجيء بعده�، وهذا م� ح�سل 

على  اأ�سف�  الن�ض  متلقي  ال�س�عرُ  يزيد  حيث  فعلا، 

بعد  اإليه  �س�روا  م�  اإلى  �س�روا  حيث  المتعبين،  اأولئك 

عز ومنعة، ورخ�ء وهن�ء، لم يتخلف عنهم اإل بعد اأن 

تركوا �سريعة ربهم.

وهذه طبع� مف�رقة رمى اإليه� ال�س�عر، وقد �سنعه� 

عن طريق المق�بلة بين الح�لين، ثم بختمه بم� ي�سلح 

المف�رقة  زاد  فعله  م�  اأن  غير  للن�ض،  بداية  يكون  اأن 

عمق�.

- تكرار الصيغ الإنشائية:
الإن�س�ئية هي  ال�سيغ  تكرار  الغ�ية من خلال  اإن 

التعبير عن الحر�ض على بلوغ الغر�ض الذي خرجت 

تح�سيل  على  للاإلح�ح  و�سيلة  هن�  ف�لتكرار  لإف�دته، 

المطلوب.

ومن ذلك لدى ق�س�ب تكرار بنيتين اإن�س�ئيتين هم� 

وهي   ،
)٢٩(

الحي�ة( )ن�سيد  ق�سيدة:  والأمر، في  النداء 

ق�سيدة ذات بعد ثوري، يريد ال�س�عر من خلاله� �سحذَ 

الظلم  دول  في  الكرامة،  ل���س��ترداد  المتخ�ذلة  الهمم 

بي�ن  �سبيل  في  البنيت�ن  تع��سدت  وق��د  وال�ستبداد، 

الحر�ض على م� يريد ال�س�عر، يقول:

يا اأنت، يا بن الأكرمين

حفيد �سناع الحياة

قل لي بربك ما الحياة

اإذا انحنت فيها الجباه؟

)........(

يا م�سلما، يا بن العقيدة

يا غذي الكبرياء

يا �سانعا فجر الحياة

وزارعا ثمر النماء

اأنت الذي حمل الهدى

واأنار درب الخابطين

وكحل الدنيا �سناء
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ثم يكرر الأمر ثلاث مرات، تف�سله� بع�ض الأ�سطر، 

لكل منه� وظيفة دللية، يقول:

ثُر للعقيدة، للمروءة، لل�سياء

ثر يا اأخي

كي تحكم الأر�سَ النجومُ الهادية

ثر يا اأخي

الموت في الله الطلب

وبه �سيرجع ما ذهب

�سرف يعانقه النجب

اأهل الوفاء ذوو الح�سب

من  عنه�  الم��ع��بر  ال���روؤي���ة  اإن 

خ���لال ال��ن�����ض، والح���ر����ض على 

من  اقت�ست  التي  ه��ي  تحقيقه�، 

ق�س�ب هذا التكرار، وقد زاد من 

الن�ض  ج�سد  في  التكرار  ف�علية 

ب�لمن�دى  ج���ء  النداء  بنية  في  اأن��ه 

واح��د،  والم��ن���دى  متنوعة،  �سف�ت 

وكل منه� يبين ج�نب� من م�آثر هذا 

المتق�ع�ض، ليعرف قدره وحقيقته، 

فيثور وي�ستعيد كرامته.

اأم���� في الأم����ر؛ فقد ج���ء في 

لمتعلق  مختلفة  بمتمم�ت  الأول 

مظ�هر  تعدد  اإلى  اإ���س���رة  واح��د، 

للثورة،  بتعليل  ج���ء  ال��ث���ني  وبعد  والإذلل،  القهر 

فلي�ست الثورة المطلوبة ثورة عبثية، وبعد الث�لث ك�أنه 

يُوؤمر بهذه  ب�ل من  ل�سوؤال قد يخطر في  ج�ء بجواب 

الثورة، عن الذي يمكن اأن يجنيه اإن هو قتل، فبين له 

النفو�ض  لذوي  المحبوب  المطلوب  الدرب  هو  الموت  اأن 

ببعثة  الإ���س��لام(  )ث��ورة  اإلى  اإ���س���رة  وك�أنه�  الأب��ي��ة، 

الر�سول �سلى الله عليه و�سلم، حين ث�ر على م� �سبق 

من �سلال.

ي��خ��رج��ه من  ال��ت��ك��رار في م��ث��ل ه���ذه الأم��ث��ل��ة  اإن 

ال�سذاجة، ويجعله بنية اإيق�عية دللية في الوقت نف�سه، 

واأي�س� له دور في تم��سك الن�ض.

- التوازي:
 »التوازي كم� يعرفه )ي�كوب�سون( ت�أليف ثن�ئي ق�ئم 

على التم�ثل، وبنية تتحدد في ال�سعر على م�ستوى الوزن 

.
)٣٠(

والتكرار وعن��سر الدللة النحوية والمعجمية«

وقد �سبق الكلام عن المكونين الأول والث�ني، وهن� 

�سنعر�ض للمكونين الب�قيين، وهم�: )التوازي ال�سرفي 

ل  اأنهم�  التق�سيم  هذا  يعني  ول  النحوي(،  التوازي   -

يبين  اللغوي  الواقع  بل  يجتمع�ن، 

اأنهم� قد يجتمع�ن، وقد ينفرد كل 

واحد منهم� عن الآخر.

ال�س�عر  ل���دى  ال���ت���وازي  م��ن 

)النور  بعنوان  ق�سيدة  في  قوله 

، وهو عنوان يمكن 
)٣١(

والديجور(

على  دللية  حقيقية  عتبة  اعتب�ره 

عن  يعبر  حيث  الق�سيدة،  غر�ض 

الدائر في داخل  النف�سي  ال�سراع 

ال�س�عر بين الحق والب�طل، يقول 

في مطلعه�:

نور وديجور بقلبي ي�سكنان

فيه من الأ�سمى علا

فيه من الأدنى تدان

داخلية،  مو�سيق�  والث�لث  الث�ني  ال�سطرين  ففي 

مع�،  والنحوي  ال�سرفي  ال��ت��وازي  اجتم�ع  عن  ن��سئة 

هي  واإنم���  للاإيق�ع،  الخ�ل�سة  المو�سيق�  لي�ست  ولكنه� 

التراكيب  هذه  اإلى  يعود  المتلقي  تجعل  التي  المو�سيق� 

المتوازية، ليتدبر م� وراء الإيق�ع من دللة، والتي تظهر 

التوازي،  هذا  اأظهره�  التي  المق�بلة  �سورة  خلال  من 

بين اليقين وال�سك اللذين يعترك�ن في داخله، ومن هن� 
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ندرك اأن التوازي لي�ض ب�ل�سرورة اأن ت�سدر عنه دللة 

متوازية، واإنم� قد يرتقي في اإثراء دللة الن�ض، فيكون 

ال�سبيلَ المجدي لإبراز �سور متق�بلة.

)التذييل(  اإلى  لج�أ  قد  ال�س�عر  اأن  الملاحظ  ومن 

في  )متف�علن(،  الك�مل  البحر  بتفعيلة  األحقه  ال��ذي 

والريب،  ال�سك  ح�لة  عن  يعبر  ال��ذي  الث�ني،  ال�سطر 

الردف  طريق  عن  المق�بلة،   / التوازي  في  طرف  وهو 

ف�س�رت )متف�علان(، فزاد في ت�سكينه� ليخمده� بعد 

حرف المد، وك�أنه يعطي منذ المطلع اإ�س�رة اإلى الطرف 

خ�تمة  لن�  تك�سفه  م�  وهذا  المعركة،  هذه  في  المنت�سر 

دار  الدني�  اأن  ال�س�عر  يوقن  حيث  الق�سيدة،  نه�ية   /

الزراعة، واأن الآخرة -  يقين� -  هي الم�آل.

ثم يقول بعد اأ�سطر عدة:

الرغبة الحمقاء بركان مثـار

ال�سهوة الحمراء حارقة كنار

في  �سرفي  ت��واز  يع�سده  ك�مل،  نحوي  ت��واز  فهذا 

توازي�  يكون  اأن  يعدو  ل  ولكنه  و�سفته،  المبتداأ  �سيغة 

التوازي دعم  الث�ني في  الطرف  لأن  اإيق�عي� ودللي�، 

الث�ني من  ي�ستمل عليه� الطرف  التي  نف�سه�  الدللة 

طرفي التوازي.

وقد جعل ال�س�عر من اإيق�ع البحر الك�مل بنموذجه 

الأ�سطر  ين�سئ  حيث  مرنة،  مو�سيقية  بنية  التفعيلي 

لديه،  المتوتر  ال�سعور  اإم��لاء  ح�سب  ال�سعرية  والجمل 

والذي ين�سح به الن�ض منذ عنوانه.

- الصيغ المضعفة:
من  ج�ءه�  مو�سيقي�  رنين�  ال�سيغ  ه��ذه  »تمتلك   

يخدم  ا�ستخدامه�  ف���إن  ل��ذل��ك،   ،
)٣٢(

الم��ق��ط��ع« ت��ك��رار 

الداخلية،  الن�ض  مو�سيق�  في  ت�س�هم  كونه�  الإي��ق���ع، 

وفيه� جَعْل اللفظ �سدى للمعنى، فتخدم دللة الن�ض، 

عندم� تعبر عن دللة مرادة لل�س�عر من خلال الن�ض، 

فيكون ذلك تمثيلا للمعنى من خلال اللفظ، »ف�لتكرير 

اإليه  ترمز  ال��ذي  الح��دث  تكرير  على  يدل  ال�سيغة  في 

.
)٣٣(

).....(، فهذا من م�س�وقة ال�سيغة للمع�ني«

النحط�ط  ع��ن  الح��دي��ث  �سي�ق  في  ق�س�ب  يقول 

بعنوان:  ق�سيدة  في  الحديث،  ال�سعر  نم�ذج  بع�ض  في 

:
)٣٤(

)غ�سبة ال�سعر(

�ــســخــيــف �ـــســـاغ جمجمة كـــل  فـــالـــيـــوم 

ـــحر ال�سِّ تــعــويــذة  اأو  الجـــــــــــن  كــرقــيــة 

ــى لــديــكــم اأبـــــا �ــســعــر اأبـــــــــــا اأدب ـــ ـــ يُــدعـــ

الن�سر �سـفحة  في  عَــلَــمــا  ا�ــســمــه  تلقى 

فترديد حروف هذا الم�سدر )جمجمة(، يَ�سِي ب�لْعِيِّ 

.
)٣٥(

وعدم البي�ن، لأن »الَجمْجَمَة: اأن ل يبين كلامه«

- القوافي الداخلية:
اأق�سد ب�لقوافي الداخلية نوعين، الأول: هو القوافي 

الأ�سطر  متخللة  الأ�سطر،  بع�ض  نه�ي�ت  في  ت�أتي  التي 

التي تحمل ق�فية الن�ض الرئي�سية، والث�ني: هو كلم�ت 

الح�سو في البيت ال�سعري، التي تتوافق مع روي الأبي�ت.

ومن النموذج الأول قول ق�س�ب في ق�سيدة بعنوان: 

، على ل�س�ن اأحد بوؤ�س�ئهم:
)٣٦(

)�سرخة بو�سني(

نق�ست هواني

وذلة �ساني

على كل غ�سن �سجر

كتبت انحداري وق�سة عاري

على التل، وال�سهل، والمنحدر

ر�سمت جراحي

بماء عيوني

فغارت بقلب الحجر

به  انتهت  م�  هي  المقطع  هذا  في  الق�فية  فكلم�ت 

الدللية  الوقفة  من  كل  توافقت  فقد  ال�سعرية،  الجمل 

وال�س�د�ض  الث�لث  الأ�سطر  نه�ية  في  الإيق�عية  والوقفة 

هي:  الن�ض  في  الرئي�سية  الق�فية  فكلم�ت  والت��سع، 

)�سجر -  المنحدر -  الحجر(، اأم� م� انتهت به الأ�سطر 
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اأنه�  الم��لاح��ظ  وم��ن  الداخلية،  ال��ق��وافي  فهي  الب�قية 

اأ�سهمت في اإثراء اإيق�ع الن�ض، ليكون �سرخة حقيقية.

النموذج من  اإلى هذا  ال�س�عر  يُلجئ  اأن م�  والظ�هر 

�سعوره؛  مع  المت�س�وق  الوزن  طبيعة  هي  الداخلية  القوافي 

فهو يريد اأن يح�فظ على حركية الإيق�ع ور�س�قته، وهذا م� 

ل يمكن اأن تحققه له الجملة ال�سعرية اإل ب�لقوافي المطردة 

في الن�ض، فيلج�أ اإلى القوافي الداخلية، حتى يحقق لنف�سه 

الإيق�ع المطلوب، وبهذا ل يقع في رت�بة الق�فية المطردة، 

والتي قد توقِعه في الح�سو المن�في للن�ض الن�جح.

ق�سيدة  في  ال�س�عر  ق��ول  ال��ث���ني  ال��ن��م��وذج  وم��ن 

وطن عربي  كل  يخ�طب   ،
)٣٧(

المتعبين( بعنوان: )وطن 

واإ�سلامي يق��سي الذل والمه�نة:

ــدو ــ لــــهــــفــــي عــــلــــيــــك وقـــــــــد غـ

ــن ــــ ــيـ ــعـ ــائـ ــجـ ــلـ لـ ــة  ــ ــسـ ــ ــ�ـ ــ ــريـ ــ فـ ت 

الـــ�ـــســـــــعـــا دم  ــين  ــ ــاربـ ــ ــسـ ــ ــ�ـ ــ ــلـ ــ لـ

المـــــيـــــتـــــين الخــــــــائــــــــفــــــــين  ف 

ف�لق�فية الداخلية هن� لم ت�أت م�ستقلة عن الق�فية 

الخ�رجية، واإنم� ج�ءت داعمة له�، مم� يقوي مو�سيقية 

بنية  في  والخ����رج  ال��داخ��ل  بين  التع��سد  بهذا  الن�ض 

الإيق�ع، في�سهم في ت�سريع اإيق�ع الك�مل، الذي ج�ء به 

ال�س�عر مجزوءا.

اأن  ه��ذه  الإي��ق���ع  �سرعة  م��ن  اأراد  ال�س�عر  ول��ع��ل 

ي�ستحث من ين�ط بهم الأمر ليهبوا منقذين، للاأوط�ن 

العربية والإ�سلامية منتهَكة الكرامة.

- الفنون البديعية:
�سمة  تجمعه�  اللفظي  البديع  اأق�����س���م  جميع  اإن 

الأ�سم�ع،  في  الأل��ف���ظ  ووق��ع  الجر�ض  بح�سن  »العن�ية 

.
)٣٨(

ومجيء هذا النوع في ال�سعر يزيد من مو�سيق�ه«

- التصريع:
طلق على 

ُ
اأ  »ا�ستق الم�سطلح من الم�سراع، وهو م� 

ن�سف البيت، حتى ك�أنه ب�ب الق�سيدة ومدخله�. وقد 

ا�ستُح�سن اأن ي�سرع البيت الأول من الق�سيدة، وجرى 

ومن  الآن،  اإلى  القديم  منذ  العربي  ال�سعر  ذلك  على 

ع ال�س�عر البيت الأول، ول�سيم� في طوال  الن�در األ ي�سرِّ

.
)٣٩(

الق�س�ئد«

ول  �س�ئع،  عنده  الت�سريع  ف���إن  ق�س�ب؛  عن  واأم��� 

يغيب في البيت الأول من الق�سيدة اإل م� ندر، واأم� عن 

موقعه ف�إنه ل يلتزم ح�سوره فقط في البيت الأول، فقد 

وقد  اأثن�ءه�،  ذلك  ويتكرر  الق�سيدة،  بداية  في  يكون 

يكون في بداية كل مقطع، خ�سو�س� في الق�س�ئد ذات 

المق�طع متعددة الق�فية.

م��ن ذل���ك ب��داي��ة ق�����س��ي��دة ب��ع��ن��وان: )يم�����ن بين 

، يقول:
)٤٠(

اإخوته

وتـــــزجـــــر الـــــبـــــنـــــين  اأم  تــــعــــاتــــبــــنــــي 

واأوثـــــــــــــر بـــــالـــــيـــــمـــــان  حـــــفـــــي  لأني 

المقطع  ال��روي في  الت�سريع مع تج��دد ح��رف  وم��ن 

:
)٤١(

قوله في ق�سيدة بعنوان: )كذب ال�سعر وخ�ب(

ــر وخــــــــــــاب ــ ــعــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــس ــ ــ ــ� ــ ــ كــــــــــــــــذب ال

مجــــــــــــه الــــــــــفــــــــــن الـــــلـــــبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب

واأبــــــتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه نـــــــــخـــــــــوة الحــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــر واأخـــــــــــــــــــــــــــــــــلاق الــــــــــ�ــــــــــســــــــــواب

الحــــــــــــ مــــــــــن  فـــــــــجـــــــــرا  يـــــــكـــــــن  اإن 

ــــــــــــــــــــــــب ولــــــــــيــــــــــلا مــــــــــــن �ـــــــســـــــــــــــراب

ثم يقول في المقطع الث�ني:

كـــــــــــــــذب الـــــــ�ـــــــســـــــعـــــــر و�ـــــســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

ــراء ــ ــعــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــس ــ ــ ــ� ــ ــ هـــــــــــــــان اأمـــــــــــــــــــــــــر ال

وقــــ�ــــســــــــــــــفــــا هـــــــــــــــــذرا  يـــــــكـــــــن  اإن 

ومجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونــــــــا وغـــــــــــــنــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

- الترديد )رد العجز على الصدر(:
يكون  ال�سدر، ول  العجز على  البديع رد  من فنون 

واإث��راء  المعنى،  تعميق  اإلى  اأدت  اإذا  اإل  دللي  اأث��ر  له� 

الدللة، ب�أن تفيد الكلمة في المو�سع الث�ني معنى زائدا 
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في  ال�س�عر  ق��ول  ذل��ك  من  الأول،  المو�سع  في  تفده  لم 

:
)٤٢(

ق�سيدة بعنوان: )العذر منك �سراييفو(

ــو الــــــــراب ومـــن ــحـ ــم نـ ــمـ ــت هـ ــ ــل ــاقــ ــ اثّ

ــه هــمــمــا يـــهـــو الـــــــراب فـــلـــن تــلــقــى لــ

قد يتث�قل الإن�س�ن عن واجبه ك�سلا، اأو اإكراه�، اإل 

ينفي هذه الحتم�لت  ال�س�عر  اأن 

ع���ن الم���ت���خ����ذل���ين ع���ن ن�����س��رة 

فهم  ���س��راي��ي��ف��و،  في  اإخ���وان���ه���م 

بل  منهم،  ر���س���  ع��ن  متث�قلون 

ع�سقوا  اأن  اإلى  الح�����ل  و���س��ل 

ب�ختي�رهم،  فذِلَّتهم  ال���تراب، 

على  العجز  رد  اأف����ده  م���  وه��ذا 

ال�سدر مع الفعل.

- التقابل:
واأعني به الطب�ق بنوعيه، بين 

والتراكيب، وقد ج�ءت  المفردات 

تتميز  »الأ���س��ي���ء  اأن  م��ن  قيمته 

ب�أ�سداده�، وتبرز قيمته� - مدح� 

.
)٤٣(

اأو ذم� -  ب�إيراد نق�ئ�سه�«

بنية  الأ���س������ض  الإي��ق���ع في  اأن  م��ن  ال��رغ��م  »على  و 

ب�عتب�ره�  التق�بل  بنية  نعد  اأن  ن�ستطيع  ف�إنن�  �سوتية، 

اأحد عن��سر الإيق�ع المعنوي و�سيلة من الو�س�ئل الثرية 

.
)٤٤(

ب�أثريه� الدللي والإيق�عي«

ومن الق�س�ئد التي برزت فيه� بنية التق�بل ج�معة 

)الأ���س��ي���ء  ب��ع��ن��وان:  ق�سيدة  وال��دلل��ة  المو�سيق�  ب��ين 

التق�بل هي  اإن �سور  ، بل ن�ستطيع القول 
)٤٥(

المح�يدة(

غ�ية الن�ض، يقول فيه�:

والحاء حرف اآخر

حرب وحب

ح�سد وحرث

وهي الحلال

هي الحرام

٭٭٭
فا�سنع بنف�سك ما ت�ساء من الحروف

فلاأنت �ساحب خيرها اأو �سرها

ولأنت �ساحب حبها اأو بغ�سها

اأن تكون عفوية   »ل بد في المق�بلة 

لخدمة  ت�س�ق  التكلف،  م��ن  خ�لية 

وج��لاء،  اإي�س�ح�  وزي���دت��ه  الم��ع��ن��ى، 

ل  ي�ستدعيه�،  الذي  هو  يكون  اأن  اأي 

كذلك،  ك�نت  م�  ف���إذا   ،
)٤٦(

العك�ض«

لإب��راز  جميل  اأ�سلوب  »عندئذ  ف�إنه� 

 ،
)٤٧(

الم��ع���ني« بين  والتم�يز  التف�وت 

ال�س�بقة،  ال�سطور  وهذا م� نجده في 

مو�سيق�  ب���ين  ال�����س���ع��ر  ج��م��ع  ف��ق��د 

الألف�ظ والتق�بل الذي هو الغ�ية من 

الن�ض.

- التقسيم:
م���ن ذل����ك ق���ول���ه في ق�����س��ي��دة 

 ،
)٤٨(

بعنوان: )العذر منك �سراييفو(

في  هن�ك،  للم�سلمين  تجري  التي  الفظ�ئع  عن  حك�ية 

تغيّب من قبل المجتمع الدولي، يقول:

ــف اأو�ـــــســـــال مـــــمــزقــة ـــ ـــ ـــ ـــ هـــــذي �ــســراي

ـــــور دمــا ـــ ـــ ــب فــيــهــا بــحـــ �ــســالــت اإلى ركــ

هُـــــدت مــ�ــســاجــدهــا، دُكـــــت مــنــابــــــــرهــا

والحرما الــديــن  فيها  تهتك  ال�سرب 

ــتــــل، وتـــ�ـــســـريـــد، ومخــمــ�ــســة ـــح، وقــ ــ ذبـ

ب�ســـــما قـــد  �ســـبعان  مــرفــنــا  ــطَّ  ــ وغَـ

»يدل  ال�س�بق،  المث�ل  في  التق�سيم  اأن  الوا�سح  من 

وائتلاف  اأجزائه،  وترابط  الكلام،  ات�س�ق  ح�سن  على 

الألف�ظ مع المع�ني، كم� اأنه من ا�ستيف�ء مع�ني ال�سيء 

، وقد اأف�د 
)٤٩(

والإح�طة به اإح�طة ك�ملة، اأو �سبه ك�ملة«
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درا�سة

هذا التق�سيم الذي تع��سد مع التوازي �سرعة في اإيق�ع 

في  للاإ�سراع  الغ�فلين،  لأولئك  دع��وة  فك�أنه�  الأبي�ت، 

اإنق�ذ ذلك الجزء المن�سي من الع�لم الإ�سلامي.

- الإرصاد:
حتى  غيره�  من  ثب�ت�  اأك��ثر  الق�فية  كلمة  »اإن   

يكون  ول  توقعه،  يمكن  الق�سيدة  في  منه�  كثيرا  اإن 

ذلك اإل اإذا ك�نت الق�فية معلقة بم� تقدم من معنى 

، ف�لإر�س�د 
)٥٠(

البيت تعلق نظم، وملائمة لم� مر فيه«

اأو عب�رة  ال�سعر  الكلمة الأخيرة في بيت  هو »معرفة 

وجعله�  اإليه�،  ق�د  الكلام  لأن  تُنطق،  اأن  قبل  النثر 

ن��سئ  وه��ذا   ،
)٥١(

مرتقبة« منتظرة  اأي  دة،  متر�سَّ

عن درجة ع�لية من التم��سك الن�سي، فتعلُّق »لفظ 

يوؤدي  الذي  هو  الدللة  حيث  من  قبله�  بم�  الق�فية 

.
)٥٢(

اأحي�ن� اإلى توقعه«

:
)٥٣(

من ذلك مطلع ق�سيدة بعنوان: )الف�ر�ض(

ــون غـــيـــبـــه الـــ�ـــســـرى ــمــ ــيــ الــــفــــار�ــــس المــ

ــنــــه الــــغــــمــــامــــة مــــدبــــرا ــســـفـــت عــ ــ�ـ وتـــكـ

ابتداء  بمجرد  المتلقي  يتوقعه�  البيت  هذا  فق�فية 

عجز البيت، ذلك لأن ال�سطر الث�ني جملة معطوفة على 

اأدى  وقد  دللي�،  به�  متعلقة  وهي  الأول،  ال�سطر  جملة 

ذلك اإلى تم��سك البيت وزي�دة مو�سيق�ه.

- الجناس:
فنون البديع اللفظي »لي�ض في الحقيقة اإل تفنن� في 

و  نغم  له  يكون  حتى  الكلام  في  الأ�سوات  ترديد  طرق 

مو�سيقى، وحتى ي�سترعي الآذان ب�ألف�ظه كم� ي�سترعي 

القلوب والعقول بمع�نيه، فهو مه�رة في نظم الكلم�ت، 

.
)٥٤(

وبراعة في ترتيبه� وتن�سيقه�«

ومن الجن��ض عند ال�س�عر قوله في ق�سيدة بعنوان: 

:
)٥٥(

)اإلى الراحلة الب�قية(

حزين اأنا
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م�سر، ط ٢، ت : ١٩٧٨ م، �ض١٢٦.
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الحديثة بين البنية الدللية والبنية 

الإيق�عية، اتح�د الكت�ب العرب، دم�سق، 

�سوري�، ت : ٢٠٠١ م، �ض٥٢.

)٩( ال�سعيد الورقي، لغة ال�سعر العربي 

الحديث، دار المعرفة الج�معية، م�سر، 

ت : ٢٠١١م، �ض٢١٥.

)١٠( اإبراهيم اأمين الزرزموني ، ال�سورة 

الفنية في �سعر علي الج�رم ، دار قب�ء ، 

الق�هرة ، م�سر ، ت : ٢٠٠٠ م �ض٣٠٠.

)١١( �سوقي �سيف ، في النقد الأدبي ، دار 

المع�رف ، الق�هرة ، م�سر �ض٩٧.

)١٢( اأحمد ب�س�م �س�عي ، حركة ال�سعر 

العربي الحديث من خلال اأعلامه في 

�سورية ، دار الفكر ، دم�سق ، �سوري� ، ط 

١ ، ت : ٢٠٠٦ م �ض٣١٦.

)١٣( محمد عبد المطلب ، قراءات اأ�سلوبية في 

ال�سعر الحديث ، الهيئة الم�سرية الع�مة 

للكت�ب ، الق�هرة ، م�سر ، ت : ١٩٩٥ م 

�ض٣٦- ٣٧.

)١٤( محمد عبد المطلب، المرجع ال�س�بق 

�ض٣٨.

)١٥( هدى بنت �س�لح الف�يز ، لغة ال�سعر 

ال�سعودي الحديث ، الن�دي الأدبي ، 

الري��ض ، ال�سعودية ، ط ١ ، ت : ٢٠١١ 

م، �ض١٣١.

)١٦( ف�ر�ض الأحلام القديمة �ض٧٨.

)١٧( اإبراهيم اأني�ض، الأ�سوات اللغوية �ض٧٤.

)١٨( هدى بنت �س�لح الف�يز، لغة ال�سعر 

ال�سعودي الحديث، �ض١٣٢.

)١٩( اإبراهيم اأني�ض، الأ�سوات اللغوية 

�ض٢١٦- ٢١٧.

)٢٠( ينظر المرجع ال�س�بق �ض٢١٧.

)٢١( الم�سدر ال�س�بق �ض١٠٠.

)٢٢( هدى بنت �س�لح الف�يز، لغة ال�سعر 

ال�سعودي الحديث، �ض٢١٦.
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)٢٣( المرجع ال�س�بق �ض١٣٢.

)٢٤( عبد ال�سلام الم�س�وي، البني�ت الدالة في 

�سعر اأمل دنقل، مرجع �س�بق �ض٧٧.

)٢٥( الم�سدر ال�س�بق �ض٢٢.

)٢٦( انك�س�رات �ض١٢٧.

)٢٧( ث�ئر زين الدين، خلف عربة ال�سعر، 

اتح�د كت�ب العرب، دم�سق، �سوري�، ت : 

٢٠٠٦ م، �ض٧٤.

)٢٨( محمد �س�بر عبيد، الق�سيدة العربية 

الحديثة بين البنية الدللية والبنية 

الإيق�عية �ض١٨٦.

)٢٩( اأ�سع�ر من زمن القهر �ض٩.

)٣٠( ف�ر�ض الأحلام القديمة �ض٣٤.

)٣١( عبد ال�سلام الم�س�وي، البني�ت الدالة في 

�سعر اأمل دنقل، �ض٨٠.

)٣٢( اأ�سع�ر من زمن القهر �ض٥٥.

)٣٣( خليل اإبراهيم عطية، التركيب اللغوي 

ل�سعر ال�سي�ب، �سو�سة، تون�ض، ط ٢، ت : 

١٩٩٩ م، �ض٨٨.

)٣٤( محمود عك��سة، التحليل اللغوي في 

�سوء علم الدللة، دار الن�سر للج�مع�ت، 

الق�هرة، م�سر، ت : ٢٠١١ م، �ض٧٠.

)٣٥( ف�ر�ض الأحلام القديمة �ض١٦.

)٣٦( الفيروزاآب�دي، مرجع �س�بق �ض١٠٩٠.

)٣٧( اأ�سع�ر من زمن القهر، �ض٨١.

)٣٨( ف�ر�ض الأحلام القديمة �ض٥٦. 

)٣٩( اإبراهيم اأني�ض، مو�سيقى ال�سعر العربي 

�ض٤٥.

)٤٠( اأ�سع�ر من زمن القهر �ض١٦. 

)٤١( الم�سدر ال�س�بق �ض٥٨.

)٤٢( الم�سدر ال�س�بق، �ض٦٦.

)٤٣( وليد ق�س�ب، البلاغة العربية ) البي�ن 

والبديع ( �ض٢٧٢.

)٤٤( عزة محمد جدوع، عن مح�ولت 

التجديد في اإيق�ع ال�سعر الحديث 

�ض١٣١.

)٤٥( الم�سدر ال�س�بق �ض١٠٠.

)٤٦( وليد ق�س�ب، البلاغة العربية ) البي�ن 

والبديع ( �ض٢٧٨.

)٤٧( وليد ق�س�ب، المرجع ال�س�بق  �ض٢٧٨.

)٤٨( الم�سدر ال�س�بق �ض٦٤.

)٤٩( وليد ق�س�ب، البلاغة العربية ) البي�ن 

والبديع ( �ض٣١٧.

)٥٠( محمد حم��سة عبد اللطيف، الجملة في 

ال�سعر العربي �ض٩٧.

)٥١( وليد ق�س�ب، البلاغة العربية ) البي�ن 

والبديع ( �ض٢٩٥.

)٥٢( محمد حم��سة عبد اللطيف، الجملة في 

ال�سعر العربي �ض٩٨.

)٥٣( ف�ر�ض الأحلام القديمة �ض١٥.

)٥٤( اإبراهيم اأني�ض، مو�سيقى ال�سعر العربي 

�ض٤٤- ٤٥.

)٥٥( من �سجون الغرب�ء �ض١٣.

)٥٦( اأ�سع�ر من زمن القهر �ض٧١.

اإن حزني

تغلغل في عمق جلدي

حزين اأنا

اإن حزني

ينوء به كل جَلد

الن�ض  منح  ق��د  وجَ��ل��د(  )جِ��ل��دي  ب��ين  ف�لجن��ض 

بينهم�  م�  لإدراك  المتلقي  ذهن  تلفت  داخلية،  مو�سيق� 

من اختلاف في الدللة. وربم� يكون من وظ�ئف الجن��ض 

اأنه   - منه  وعي  بدون  ربم�   - فيه  ال�س�عر  يوؤديه�  التي 

�سبيل لبي�ن ثراء اللغة بدللت متنوعة للَّفظ الواحد.

 ،
)٥٦(

ومنه قوله في ق�سيدة بعنوان )نبوءة العرافة(

وهي ق�سيدة رمزية، ظ�هره� التنبوؤ بع�سق دنيوي يقبل 

عليه ال�س�عر / الإن�س�ن العربي، يقول منه�:

لكن حبيبك يا ولدي

نجم عال

في ح�سن ال�سهب

كنز من تبر

مخزون في جوف الرب

وتحيط به جند

ثقفت فن الحرب

ف�لجن��ض بين )الترب والتبر(، قد اأ�سهم ب�لإ�س�فة 

طرفيه،  بين  التق�بل  من  �سورة  �سنع  في  المو�سيق�  اإلى 

به،  يزهدون  م�  واأزه��د  الن��ض  به  يرغب  م�  اأك��ثر  بين 

فهو يلفت انتب�ه المتلقي لإدراك وتمعن هذه المق�بلة من 

خلال مو�سيق� الجن��ض.

التوازن  ال�س�عر حقق  اأن  يتبين  �سبق  من خلال م� 

المبدع  اأن  يوؤكد  وهذا  والدللة،  الداخلية  المو�سيق�  بين 

ق�در على تحقيق الوحدة بين بنى الن�ض على اختلافه�، 

في �سبيل جعل الن�ض بنية دللية متم��سكة، ت�سعى اإلى 

تحقيق غ�ية واحدة▪
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�شيءٍ،  عمل  يحب  لا  جداً  ك�شولًا  طفلًا  وائل  كان 

لا في البيت، ولا في المدر�شة، ولا في اأي مكان. يف�شل 

النوم طوال الوقت، وي�شارع بالا�شتلقاء كلما عاد من 

اأحد والديه القيام بعمل ما  المدر�شة، واإذا طلب منه 

ظل يردد كالببغاء كلماتٍ حفظها عن ظهر قلب:

- اأنا متعب.. اأنا نع�شان.. لا اأقوى على الحركة.. 

اتركوني اأرتاح قليلًا!.

ك�شله  من  يخل�شاه  اأن  الطرق  بكل  وال��داه  ح��اول 

عليه  بال�شراخ  واأخرى  اللين،  بالكلام  تارة  وخموله، 

تج��اوز  فقد  بال�شرب،  ك��ث��رة  اأح��ي��ان  وفي  وزج���ره، 

الطرق قبل  بكل  تاأديبه  الثامنة من عمره، ولابد من 

العادات  من  يتخل�ص  ولم  كبر  اإن  لاأنه  الاأوان،  فوات 

ال�شيئة والطباع المعوجة ف�شتتر�شخ فيه اأكثر كلما كبر 

حتى ت�شبح م�شكلة حقيقية تهدد م�شتقبل حياته.

تقول له اأمه �شباح كل يوم:

- هيا انه�ص فقد حان وقت المدر�شة.

وتذهب وتجيء اإليه ع�شرات المرات وهو يتمطى في 

فرا�شه لا يقوى على النهو�ص، قائلًا وعيناه مغم�شتان:

- دعيني اأنام.. لحظات اأخرى.. �شاأنه�ص!

ينه�ص حتى يثر غ�شبها، فتنزع عنه غطاءه  ولا 

بالقوة، وهو بين يديها  بانفعال، وت�شحبه من �شريره 

تعاركه  وماتزال  الوقوف،  على  يقوى  لا  رخوي  ج�شم 

حتى يقف ب�شعوبة، فتاأخذه اإلى الحمام كي يغت�شل، 

ثم اإلى المطبخ كي يفطر، ولا يرتدي ملاب�شه وحذاءه 

وت�شبب  اأره��ق��ه��ا،  ق��د  يكون  حتى  محفظته  ويحمل 

فتكاد  قلبها  �شربات  وازدادت  جبيبنها،  من  العرق 

وائل  بوالد  ا�شتنجدت  وربم��ا  عليها!  مغ�شياً  ت�شقط 

فيتعاونان عليه، وهما يتداولان على خدمته ا�شتعداداً 

لخروجه اإلى المدر�شة! وما يزالان به هكذا �شباح كل 

اأ�شحيا يكرهان ال�شباح لما ينتظرهما من  يوم حتى 

الوحيد  طفلهما  وائ��ل  كان  ولو  وجهد!  وم�شقة  عناء 

�شغار  اإخ��وة  لديه  لكِنْ  العزاء،  بع�ص  ذلك  في  لكان 

بحاجة اإلى الخدمة اأي�شاً، وهو بك�شله وخموله ي�شبب 

لعائلته الكثر من الم�شاكل.

قال له والده وهو يتحدث اإليه باللين:

- يا ولدي.. يا حبيبي!.. اأنت الاآن في التا�شعة من 

تنه�ص  اأن  نف�شك..  على  الاعتماد  ويمكنك  عمرك، 

في ال�شباح دون اأن نلحّ في ذلك، تذهب اإلى الحمام 

أحلام 
طفل 

كسول
�شورية مرو�شي- الجزائر
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ال�شباح  فطور  تتناول  ث��م  وج��ه��ك،  فتغ�شل  وح��دك 

وح���دك، وت��رت��دي ملاب�شك وح���ذاءك وح���دك.. كل 

الاأطفال في �شنك يفعلون ذلك.. ا�شاألهم.!.

ثم ي�شيف قائلًا:

- وعندما تعود من المدر�شة لا ترم باأغرا�شك في 

كل مكان، ولا ت�شارع بالا�شتلقاء اأمام التلفاز.. ثم اإذا 

اإخوة  ولديك  بعمله..  ف�شارع  �شيء  عمل  منك  طلبنا 

�شغار بحاجة اإلى اأمك، وهي وحدها لا ت�شتطيع عمل 

كل �شيء لنا.. األا تحب م�شاعدة عائلتك؟ 

فيجيب وائل وهو نع�شان:

-اأنا اأحاول يا اأبي!

فيقول الاأب بلهجة غا�شبة:

نف�ص  يوم  اأثر لمحاولاتك.. كل  اأي  نرى  - نحن لا 

الحكاية.. انظر اإلى اأمك تكاد تجن لت�شرفاتك.

في  �شوى  يفكر  لا  فهو  يجيب.  ولا  وائ��ل  في�شمت 

اأجمل  ما  التلفاز..  وم�شاهدة  الاأريكة  على  الا�شتلقاء 

الراحة والا�شترخاء اأمام التلفاز!.

قطط  انتباهه  لفت  المدر�شة،  من  وائل  عاد  كلما 

في  يومها  تق�شي  حياتها!  في  �شعيدة  هي  كم  البيت 

منها  يطلب  لا  الوقت،  طوال  وتتثاءب  تتمطى  النوم، 

فعل �شيء، ثم اإن طعامها ي�شلها اإلى فمها فلا تبذل 

اأي جهد للح�شول عليه.. فيقول في �شره متح�شراً: 

- ليتني كنت قطة فاأنعم بالنوم طوال اليوم!..

تلتقط  وه��ي  ال�شغرة  بالع�شافر  م��ر  وكلما 

طعامها من فتات الخبز المتناثر هنا وهناك، ثم تطر 

بعيداً في ال�شماء حرة طليقة فلا يقلقها اأحد باأوامره 

ونواهيه..

- افعلْ.. لا تفعلْ.. اإياك اأن تفعل.. اإياك األّا تفعل! 

هذا ما اأ�شمعه طوال اليوم.. 

اإلى  بانبهار  ينظر  وهو  ثم  متاأففاً..  وائ��ل  قالها 

الطيور المحلقة في ال�شماء قال:

- ليتني كنت ع�شفوراً اأطر بعيداً في ال�شماء فلا 

يم�شكني اأحد من الب�شر، ولا اأ�شمع النهي والاأمر!

فاإذا مر بقطيع من الغنم يرعى قال في نف�شه:

يومها  تق�شي  الخ��رف��ان!  ه��ذه  �شعيدة  هي  كم   -

في  تعود  ثم  توقف،  بلا  والح�شائ�ص  الاأع�شاب  تاأكل 

لديها  لا عمل  مبتهجة..  فرحة  اإلى حظائرها  الم�شاء 

اإلا الاأكل.. يا ل�شعادتها..

اآكل طوال  القطيع،  كنت خروفاً في هذا  ليتني   -

اليوم ثم اآوي اإلى فرا�شي �شعيداً مبتهجاً!

� � �
وائل والقطط

وقد  بيته  اأم���ام  جال�ص  وائ���ل  وبينما  ي���وم،  ذات 

باإعجاب  القطط  اإلى  نظر  كعادته،  والديه  اأغ�شب 

�شديد وظل يحدق فيها، وبينما هو كذلك، اإذ به ي�شعر 

ب�شيء لم يتبينه في البداية، لكن اإحدى القطط نظرت 

اإليه بعينيها ال�شوداوين، وقالت له بتحد:

تريد  هل  الغريب؟  القط  اأيها  جئت  اأي��ن  من   -

مقا�شمتنا طعامنا و�شرابنا؟!

اإليه، بل  لغتها حين تحدثت  اأنه فهم  تعجب كيف 

كيف خاطبته اأ�شلًا ففهمها؟! نظر اإلى نف�شه فاإذا به 

بوبر كثيف على ج�شمه،  ياً كبراً  بُنِّ ا�شتحال قطاً  قد 

زرقاوين كبرتين،  و�شاربين دقيقين طويلين، وعينين 

ح��ادة..  بمخالب  تنتهي  اأربعة  وقوائم  طويل،  وذي��ل 

�شرخ من هول المفاجاأة:

- يا ل�شعادتي!.. لقد تحقق حلمي اأخراً، واأ�شبحت 

قطاً قوياً.. �شاأ�شبع نوماً ولن ياأمرني اأو ينهاني والدي 

عن فعل اأي �شيء.. لقد تحررت اأخراً منهما.. 

طالما  ال��ذي  القطط  مكان  اإلى  باللجوء  و���ش��ارع 

يتثاءب  واأخ���ذ  ب���دوره  فتمدد  بن�شوة،  فيه  تم���ددوا 

ويتمطى منتظراً الطعام الذي �شياأتيه حتماً في اأوانه، 

فياأكل حتى ي�شبع، ثم يعود اإلى النوم.. يال�شعادته..
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واأخذ يغني منت�شياً:

م�شي بها 
ُ
)لا اأ�شمعُ الكلامْ/ في النومِ والطعامْ/ اأ

الاأيامْ/ ذي راحةُ الاأنامْ/ عليكُمُ ال�شلامْ(

حتى  باأحلامه  �شعيداً  عينيه  وائل  اأغلق  اإن  وما 

جاءه قط اأ�شود كبر، وخد�شه بمخلبه قائلًا:

- اإي.. اأنت.. هذا مكاني.. هيا انه�ص.. واإلا..

وماء مواء عنيفاً يهدده، فخاف وائل منه، و�شارع 

بالنهو�ص مبتعداً.. اختار له مكاناً قريباً، وا�شتلقى 

اإنذار  �شابق  دون  عليه  يهجم  اآخر  بقط  فاإذا  فيه.. 

في  وتناثر  دم��ه،  �شال  حتى  وخد�شاً  ع�شاً  فاأ�شبعه 

الهواء �شعره الرقيق..

- يا له من قط �شر�ص!.. طردني �شر طِرْدة..

ثم اأ�شاف والذهول يتملكه من هول ما اكت�شفه 

من مفاجاآت موؤلمة:

- ت��ب��دو ك��ل الاأم��اك��ن مح��ج��وزة ه��ن��ا.. لا باأ�ص 

�شاأبحث لي عن مكان اآخر..

واأخذ وائل يبتعد ويبتعد.. كلما وجد مكاناً ي�شلح 

للنوم وا�شتلقى فيه جاء قط �شر�ص وطرده.. وابتعد 

القويتين..  باحثاً عن مكان يحقق فيه رغبتيه  اأكثر 

بل حلمه الكبر.. النوم والاأكل! لكنه لم يجد مكاناً 

اآمناً.. و�شعر بالجوع والتعب ال�شديدين، فقد اأعياه 

البحث عن مكان اآمن ودافئ ينام فيه.. 

ا�شتلقى  جميل،  مكان  على  وائ��ل  عثر  واأخ���راً 

فيه واأغلق عينيه يحلم بالاأكل اللذيذ الذي �شي�شله 

قطط  اإلى  ي�شل  ك��ان  كما  ما  مكان  من 

بمجموعة  ف����اإذا  ع��ن��اء،  غ��ر  م��ن  بيته 

نحوه  يقبلون  الاأ����ش���رار  الاأط���ف���ال  م��ن 

ب��ع�����ش��ي��ه��م.. ي���ط���اردون���ه وي�����ش��رب��ون��ه 

ويحاولون الاإم�شاك به.. اأحدهم اأم�شك 

بذيله وجره اإليه بقوة فاآلمه األماً �شديدا..!

اأنت  اآه..  اأطلقني..  ذيلي..  اترك   -

توؤلمني جدا..!

اج��ت��م��ع ح��ول��ه الاأط���ف���ال الاآخ����رون، 

الدم  نزف  حتى  ورك��لًا  �شرباً  واأ�شبعوه 

من موا�شع في ج�شمه..

- يا لكم من اأ�شرار.. اأوغاد!.. لماذا 

فعلت  ماذا  الق�شوة!؟  بهذه  ت�شربونني 

تقومون  عندما  الفائدة  م��ا  ث��م  ل��ك��م!؟ 

اتركوني  مثلكم..  طفل  اأن��ا  ب��ذل��ك؟.. 

و�شاأني..

يلعبون  ك��ان��وا  لقد  ي��ترك��وه،  لم  الاأط��ف��ال  لكن 

تعذيب  متعهم..  اإح��دى  فهذه  منه،  وي�شخرون  به 

ي�شعر  اأو  ي�شمعه  اأحد  يكن  بها.. لم  واللعب  القطط 

باألمه.. لا اأحد.. فهو مجرد قطة حقرة تائهة، وما 

اأكثر القطط الم�شردة التائهة التي لا يرحمها اأحد!..

باأعجوبة انفلت القط وائل من بين اأيدي ال�شغار 

الهزيلة  الاأربعة  بقوائمه  الخطا  فاأ�شرع  الاأ���ش��رار، 
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ي��ن��زف م��ن ك��ل م��ك��ان في  ي��ري��د قطع الطريق وه��و 

ج�شمه، اأو�شكت ال�شيارات وال�شاحنات اأن تده�شه.. 

�شيارات خطرة لا يتوقف �شيلها ولا تتباطاأ حركتها، 

ولا ي�شمت �شوت محركاتها المخيف.. تردد في عبور 

من  وي�شرة  يمنة  ينظر  حافته  عند  فتوقف  الطريق 

دون اأن يجروؤ على خطو خطوة واحدة اإلى الاأمام.. 

�شعر بالخوف ال�شديد..

ال�شغر،  راأ���ش��ي  �شتحطم  ال�����ش��ي��ارات  ه��ذه   -

يا  الهواء..  في  متناثرة  �شظايا  اإلى  ج�شدي  وتحيل 

القطط  على  ال�شريعة  وال�شيارات  الطريق  لخطر 

ال�شعيفة وال�شاذجة مثلي!..

ثم اأ�شاف منهكاً وقد بلغ اإعياوؤه وجوعه منتهاه:

- تعبت من كثرة الجري.. واأكاد اأهلك من �شدة 

الجوع.. يبدو اأن حياة القطط لي�شت �شهلة اأبداً كما 

اأثراً  لهما  اأجد  الاأكل؟ لم  اأين  النوم؟  اأين  بدا لي.. 

منذ غادرت البيت في ال�شباح.

- البيت؟ اأمي.. اأبي.. اإخوتي.. 

اأهله.. وبداأ ال�شعور  و�شعر بالحنين وال�شوق اإلى 

بالندم يوؤلم قلبه ال�شغر.

حل الظلام وهو لا يزال في بحثه لا يكاد يجد له 

بالبرد  ال�شعور  اإليه.. وطاأة  ياأوي  واإن مكاناً �شغراً 

ت�شتد.. ثم هذا الجوع.. اإن بطنه خاوٍ ولم ياأكل �شيئاً 

منذ ال�شباح.

وال��ت��ع��ب..  ال�����ش��دي��د..  ب��الج��وع  اأ���ش��ع��ر  اآه..   ������

والخوف.. والبرد.. فاأين المفر؟!

� � �
وائل والعصافير

حول  مكوماً  ال��ع��راء  في  ليلاء  ليلة  وائ��ل  ق�شى 

نف�شه، خائفاً من كل �شيء حوله.. عندما فتح عينيه 

وجد نف�شه فوق غ�شن �شجرة يغرد ب�شوت جميل.. 

و�شو�شاء  جلبة  محدثة  تغرد  حوله  الطيور  ووج��د 

فتملاأ المكان بالبهجة وال�شرور معلنة عن ميلاد يوم 

�شغر  ع�شفور  به  ف��اإذا  نف�شه  اإلى  ونظر  جديد.. 

جميل يغرد كما يغردون، ويطر كما يطرون!

�شرخ وائل م�شروراً:

- الحمد لله، لقد اأ�شبحت ع�شفوراً جميلًا كما 

تمنيت، وكما حلمت.. لا اأريد اأن اأكون قطاً بعد الاآن.. 

اأنا اأكره حياة القطط المليئة بالمخاطر والمخاوف! 

طار وائل مع اأ�شراب الطيور التي نه�شت باكراً.. 

ال�شماء  في  يطر  وه��و  رائ���ع!..  اإح�شا�ص  من  له  يا 

الاأبي�ص  ال�شحاب  عينه  ب��اأم  راأى  بعيداً..  بعيداً.. 

البيوت  فاإذا  وهو يخترقه ويطر فوقه، ونظر تحته 

تبدو �شغرة.. �شغرة جداً.. اأما النا�ص فل�شغرهم 

ال�شديد اختفوا جميعاً فلا يُرَى منهم اأحد.

ياأمراني  ولن  اأب��داً بمكاني،  وال��داي  يعرف  لن   -

ل�شعادتي!..  يا  �شيء..  فعل  يطلبا مني  اأو  ينهياني  اأو 

فوق..  اأحلق  بعيداَ،  الطران  في  كله  يومي  �شاأق�شي 

فوق..

يطر  ال�شماء..  في  وح��ده  به  ف��اإذا  حوله  والتفت 

بمفرده.. و�شط هدوء و�شكون.. 

تنتبه  لم  اأنها  يبدو  الطيور؟  باقي  ذهبت  اأي��ن   -

لوجودي معها.. �شاأحاول اللحاق بها.

وكاأن لا �شيء.. ولا اأحد في الكون غره.. الع�شفور 

عن  يبحث  ط��ار  ب��الخ��وف..  �شعر  وائ���ل..  ال�شغر.. 

اأث��راً.. هي تعرف  لها  اأ�شدقائه من الطيور، لم يجد 

قوت  عن  لتبحث  ربما  تذهب..  اأي��ن  وتعرف  المكان، 

يومها.. اأما هو..

 - اآه.. كم اأنا جائع!.. لم اآكل �شيئاً منذ البارحة.

و�شعر بالتعب ال�شديد من كثرة الطران.. حاول 

اأنه ابتعد كثراً فلم  اأن يحط في مكان ما، لكن يبدو 

اأو بيتاً يحط عليه كي ي�شتريح من عناء  يجد �شجرة 

الطران. 
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- لم اأكن اأعلم اأن الطران ي�شبب التعب اأي�شاً!

ثم اأ�شاف متذمراً كعادته:

- كل �شيء متعب في هذه الحياة؟ اأين اأجد الراحة 

اإذن!؟

ب�شقر  اإذ  فيه،  يحط  مكان  في  يفكر  هو  وبينما 

كبر يقترب منه ب�شرعة مذهلة.. عرفه وائل، وعرف 

وما  المتحركة،  الر�شوم  في  راآه  فلطالما  عليه،  خطره 

الع�شفور وائل  اأطلق  بالطيور ال�شغرة مثله..  يفعله 

وال�شقر  �شرعته  باأق�شى  وطار  ال�شغرين،  جناحيه 

تتحفز  ومخ��ال��ب��ه  التهامه  يبغي  فمه  ف��اتح��اً  خلفه 

لالتقاطه من ال�شماء.. �شرخ وائل باأعلى �شوته:

- النجدة.. �شاعدوني.. �شاعدوني..  ومن ي�شمعه 

وهو في كبد ال�شماء، عاليا، بعيدا عن كل المخلوقات.. 

ولم يجد بداً من الهبوط.. الهبوط ب�شرعة.. فراراً 

وجهه  الباردة  الرياح  لفحت  ياأكله..  اأن  ال�شقر  من 

اأظهر  ال�شديد  فالخوف  خارقة،  ب�شرعة  يهبط  وهو 

البقاء  في  والرغبة  بوجودها،  يعلم  يكن  لم  قوة  لديه 

يت�شف  اأنه  يعلم  يكن  لم  كبرة  ب�شجاعة  اأمدته  حياً 

بها.. لم يكن يلتفت وراءه خوفاً من اأن يتهاوى �شعفاً 

فمه  فاتح  وهو  المرعب  ومنظره  القوي  ال�شقر  اأم��ام 

ليكون وجبة لذيذة له في هذا اليوم الع�شيب.. لا يزال 

في هبوطه الا�شطراري ال�شريع وعيناه مغلقتان حين 

فبكى  التراب  لم�ص بجناحيه  اأخراً..  بالاأر�ص  ارتطم 

فرحاً و�شروراً..

اأخ����راً.. الحمد  الاأر����ص  اأن��ا على   -

لله.. الحمد لله..

وقلبه  يلهث  ي��زال  لا  وه��و  هم�ص  ث��م 

يتخبط بين �شلوعه:

كل  في  مم��ت��ع��اً  ل��ي�����ص  ال����ط����ران   -

الاأحوال كما اعتقدت! ما كان على طائر 

وحيداً في  الطران  مثلي  و�شعيف  �شغر 

والطيور الجارحة  بال�شقور  مليئة  اأجواء 

الخطرة.. لن اأعيد هذه المجازفة اأبداً.

لم ي��ك��د ي��ل��ت��ق��ط اأن��ف��ا���ش��ه ال��لاه��ث��ة 

يقترب  كلب  ن��ب��اح  �شمع  حتى  المتقطعة 

ب�شياد  ف��اإذا  النظر،  يمعن  وق��ف  منه.. 

عما  يبحثون  وكلب  �شغار  اأط��ف��ال  ومعه 

�شعر  الجميلة..  الغابة  في  ي�شطادونه 

فقد  ج��دي��د..  من  يتهدده  بالخطر  وائ��ل 

به  اأم�شكوا  واإن  له،  اأع��داء  هوؤلاء  اأن  بالغريزة  عرف 

غر  على  يجري  ونه�ص  مخاوفه،  ولَمْلَمَ  يفلتوه..  فلن 

هدى.. المهم اأن يهرب..

�شاح طفل �شغر كان يرافق ال�شياد:

- اأبي.. انظر.. هناك طائر �شغر يبدو اأنه �شقط 

لتوه من ع�شه.. �شنذهب لاإح�شاره..

وائل  فجروا تجاه  الاأطفال  وبباقي  بالكلب  و�شاح 

يبغون الاإم�شاك به. قال طفل اآخر وهو ي�شحك:
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- �شننتفه ون�شويه وناأكله.. اأنا اأحب لحم الطيور.. 

�شيكون طعامنا لذيذاً!

�شيئين  على  الح�شول  وائ��ل  اأح��لام  منتهى  ك��ان 

فقط: النوم والاأكل، فما وجدهما في اأي مكان ق�شده، 

وها هو بدل اأن يجد لقمة واحدة ي�شعها في فمه يكاد 

يكون طعاماً لهوؤلاء الاأطفال.. يا لها من حياة بائ�شة!..

وظل وائل يطر ويطر ونباح الكلب خلفه يفزعه، 

م�شوبة  ال�شياد  وبندقية  تتهدده،  الاأطفال  واأ�شوات 

نحوه، وفجاأة اثّاقل جناحاه فهوى على الاأر�ص مغ�شياً 

عليه لا يتحرك له جفن!.

� � �
وائل والخرفان

في اليوم التالي فتح وائل عينيه، فاإذا به محاط بعدد 

كبر من الخرفان ترعى حوله وهو في و�شطها لا يدري 

ما الذي اأو�شله اإلى هذا المكان. قال له خروف كان يرعى 

بقربه:

فاأنت تمنع المرعى عني.. هذا  ابتعد عن طريقي   -

المكان لي! 

به خروف  فاإذا  نف�شه  النظر في  واأمعن  وائل،  ابتعد 

مثلهم.. وتذكر حلمه.. لقد تمنى اأن يكون خروفاً يق�شي 

يومه ياأكل الاأع�شاب والح�شائ�ص، لا يفعل �شيئاً اآخر غر 

ذلك، حتى ينتهي اليوم فيعود مع الراعي �شعيداً مبتهجاً. 

- هذا اأف�شل بكثر من حياة الطيور التي اعتقدتها 

�شعيدة واآمنة حين تطر بعيداً في ال�شماء.. على الاأقل اأنا 

هنا اأ�شع قدمي على الاأر�ص ال�شلبة الاآمنة ولا يتهددني 

�شيء، والمرعى اأمامي لا يمنعني مانع من الاأكل والراحة 

كل  من  ارتح��ت  فقد  الاآن!  ل�شعادتي  يا  ال��ي��وم..  ط��وال 

المخاوف. 

اأنواع  فيها  نبتت  خ�شراء  الاأر���ص  كانت  فقد  فعلًا؛ 

الاأع�شاب والاأزهار والح�شائ�ص بعد ت�شاقط الاأمطار، وما 

كان للخرفان عمل اآخر تقوم به �شوى الاأكل.. لا تتوقف 

عن الاأكل طيلة اليوم، فاإن �شبعت ا�شتلقت على الب�شاط 

الاأخ�شر �شعيدة مبتهجة.

- هذا ما اأبحث عنه بال�شبط.. الاأكل والراحة فقط! 

لم اأجدهما مع القطط اأو الطيور، وها اأنذا اأعثر عليهما 

اأخراً مع الخرفان! �شحيح اأن من يبحث يجد حتماً ما 

يريد!

يومين  بعد  بها  �شعر  التي  الغامرة  ال�شعادة  وغرته 

من المخاوف والاأخطار، والجوع والبرد، فاأخذ يبتعد عن 

بع�شا  الراعي  �شربه  يبتعد.  اأنه  يدري  اأن  دون  المرعى 

له  قائلًا  اأوه��ام��ه،  من  بل  اأح��لام��ه،  من  يوقظه  غليظة 

بفظاظة وغلظة:

- اإياك اأن تبتعد عن المرعى اأيها الخروف المتمرد.. 

فلاأ�شربنّك �شرباً مبرحاً اإن فعلت!

اآلمته ال�شربة على ظهره، فابتعد عن الراعي وع�شاه 

الغليظة وهو يئن اأنيناً موجعاً.

- يا له من راعٍ قا�شي القلب، ي�شربني بلا رحمة اأو 

�شفقة!

وغ�شب وائل الخروف غ�شباً �شديداً، فقرر الابتعاد 

على  فيعاقبه  ال��راع��ي  يغيظ  ك��ي  الم���رة  ه��ذه  متعمداً 

هادئة؛  مطمئنة  اآمنة  ترعى  الخرفان  وبينما  ت�شرفه. 

ت�شلل الخروف وائل من بينها متخفياً في كومة ال�شوف 

عن  بعيداً  نف�شه  وجد  حتى  وتدفئه،  ظهره  تغطي  التي 

القطيع كله.. �شاح فرحاً:

اأنعم  اأكون خروفاً  اأن  اأف�شل بكثر!؟..  األي�ص هذا   -

بالاأكل والراحة وبالحرية!

لم ينته من جملته حتى �شمع خ�شخ�شة الاأوراق كاأن 

تلمعان  الذئب  فاإذا عينا  فوقها، نظر خلفه  ي�شر  اأحداً 

غر بعيد عنه.. 

الاأول  العدو  هو  الذئب  اأن  ن�شيت  كيف  الذئب!!!   -

للخرفان والنعاج الغبية التي ترعى بعيداً عن القطيع!.. 

يا لغبائي!
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باأعلى  ي��ن��ادي  وه��و  يجري  للريح  �شاقيه  واأط��ل��ق 

�شوته:

النجدة..  الراعي..  اأيها  اأنج��دني  ب��اعْ..  ب��اعْ..   -

النجدة.. ذئب يلاحقني.. باعْ.. باعْ..

يجري  اأن  ولابد  كثراً..  ابتعد  فقد  ي�شمعه؟  ومن 

م�شافة كبرة كي يلحق بالقطيع الذي كان فيه.. وظل 

وائل يجري ويجري والذئب خلفه يكاد يم�شك به.. 

دوماً  متوثب  والذئب  الخرفان  حياة  اأتع�ص  ما   -

لالتهامها!

ومازال يجري وهو ينادي:

- باعْ.. باعْ.. باعْ..

وخ���رج ل�شان وائ���ل الخ���روف م��ن ف��رط الج��ري 

الراعي  ف���اإذا  بعيد،  م��ن  القطيع  لم��ح  حتى  والم��ن��اداة 

التي  بالكلاب  الذئب  من  وينقذه  بع�شاه  نحوه  يقبل 

كان ي�شتعين بها على حرا�شتهم.. قال الراعي غا�شباً 

مهدداً متوعداً:

لاأول  لاأبيعنّك  الاأب���واب..  على  الاأ�شحى  عيد   -

م�شتٍر اأو لاأذبحنّك بعد اأيام عقاباً لك على تمردك!

- ماذا؟؟؟!!!

وائل ي�شتيقظ من اأحلامه

اأخذ وائل ي�شرخ باأعلى قوته:

ولن  اليوم..  بعد  والنوم  الاأك��ل  عن  اأبحث  لن   -

ك�شلي  من  و�شاأتخل�ص  اأم��ر..  اأي  وال��دَيَّ في  اأع�شي 

اأو  قطاً  اأك��ون  اأن  اأري��د  لا  الهزيلة..  اأح��لام��ي  وم��ن 

ن�شيطاً  طفلًا  اأك��ون  اأن  اأري��د  خروفاً..  اأو  ع�شفوراً 

لن   .. ل���وال���دَيَّ مطيعاً  مجتهداً  م��ث��اب��راً 

اأتمرد بعد اليوم..

ح�شرة  م��ري��راً  ب��ك��اء  يبكي  وه��و  ث��م 

وندماً:

- اأريد اأن اأعود اإن�شاناً كما كنت.. اأن 

اأكون وائل الطفل ال�شغر.. اأريد اأمي.. 

اأب���ي.. اإخ��وت��ي.. اأري��د ال��ع��ودة اإلى بيتنا 

الدافئ.. اأريد اأمي.. 

فتح  حتى  وي�شرخ  ي�شرخ  وم���ازال 

تهدئ  �شريره  حول  بعائلته  فاإذا  عينيه، 

على  المت�شبب  العرق  وتم�شح  روع��ه  من 

ارتم���ى بين  ب���ه..  ع��م��ا  وت�����ش��األ��ه  جبينه 

اأح�شانهم ي�شمهم اإليه بقوة قائلًا:

األي�ص كذلك؟ ل�شت قطاً  اأنا وائل،   -

ولا ع�شفوراً ولا خروفاً.. األي�ص كذلك؟!

حين  فابت�شم  ده�شة،  في  وائ��ل  اإلى  الجميع  نظر 

عاد اإليه وعيه كاملًا، وقد اأدرك قيمة حياته اإن�شاناً 

الذي  والبيت  تحبه،  التي  عائلته  وقيمة  الله،  كرمه 

يُوؤويه، والخرات التي ينعم بها.. قال بحب كبر وقد 

هداأت نف�شه اأخراً واطماأن قلبه:

كابو�شاً  بل  مزعجاً..  حلماً  كان  لله..  الحمد   -

مرعباً.. الحمد لله!▪
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الله أحاط بك الثغور
)٭(

اء �سعر: ال�سريِّ الرفَّ

الهوام�ش:

، �شاعر م�شهور؛ كان  ، الكنديُّ الرفاءُ المو�شليُّ اأبو الح�شن ال�شريُّ بن اأحمد بن ال�شريِّ )٭( ال�شريّ الرفّاء هو: 

في �شباه يرفو ويطرز )يعمل خياطاً( في دكان بالمو�شل، ولذا �شمي بالرفاء اأي الخياط، وهو مع ذلك يتولع 

ومدحه  بحلب  الدولة الحمداني  �شيف  وق�شد  فيه،  ومهر  �شعره  يزل حتى جاد  ولم  ال�شعر،  وينظم  ب��الأدب 

واأقام عنده مدة. ولل�شريِّ ديوان �شعر كله جيد. توفي ببغداد حوالي عام 366ه� / 976م. كما قال الخطيب 

البغدادي في تاريخه. 

والق�شيدة في ديوان ال�شري الرفاء )�ص 469-470( ن�شخة اإلكترونية، قالها يمدح �شيف الدولة الحمداني 

وقد اأخذ �شربة من دواء. 

���ةٌ تَ��غْ�����ش��اك��ا ���حَّ ��ج��ي قُ���ل���وبَ عِ���داك���اعُ���قْ���بَ���ى دَوائِ��������كَ ����شِ ���امَ���ةٌ تُ�����شْ و����شَ

���كَ وَبْ��لُ��ه��ا ���ح���ابُ ع���افِ���يَ���ةٍ يَ���عُ���مُّ ���عَ���ةً ك��م��ا عَ�����مَّ ال����عُ����فَ����اةَ نَ���داك���او����شَ ����شَ

ال��هُ��دى داوَى  ط��الَم��ا  جِ�شْماً  تح��تَ ال��عَ��ج��اجِ واأم���رَ����صَ الإِ���ش��راك��اداوَيْ����تَ 

قَرينُها ��ف��اءُ  وال�����شِّ ��كَ  ك��اأ���شَ ���اك���اواأخ�����ذْتَ  �����ةً ح���يَّ ����ت����ط����اعَ تَح�����يَّ ف����لَ����وِ ا�����شَ

�����هُ اأنَّ يَ���عْ���لَ���مُ  داواكَ  ال�����ذي  تَ�������رى 
َ
داواك����ااأ اإذ  الَج������وْدَ  ال���غَ���م���امَ  داوى 

واأه���لَ���ه���ا ال���ثُّ���غ���ورَ  بِ�����كَ  ح�����اطَ   
ُ
فَ���وَق���اك���االله ال����هُ����دى  واق����ي����ةَ  ورَاآكَ 

���داً ���ائِ���ه مُ���ت���وَقِّ ��ن��اك��اف���خَ���رَجْ���تَ م���ن غَ���مَّ طَ��لْ��ق��اً بِ���حَ���لْ���يِ الَح����ادِث����اتِ ���شَ

��ربُ��ه ��ي��كَ ال�������دواءُ و���شُ ��فِّ ������ى يُ�����شَ نَّ
َ
��اك��ااأ ��فَّ دُ ال����غَ����مَ����راتِ ق���د ���شَ وتَ����������وَرُّ

عِلَّةً جِ�شْمِكَ  اأع�����ش��اءُ  ��كَ��تْ  ���شَ ���اك���اوم��تَ��ى  ف�������دواوؤُهُ�������نَّ قِ�����راعُ�����كَ ال���فَ���تَّ

الَحيا ا�شتحيا  ما  الِله  دي��نِ  �شيفَ  ن����اواك����ايا  اأو  جَ������������اراكَ  اإذا  اإل 

��ةٍ عِ���طْ���ف���اك���ال زل�����تَ لب�������صَ ن��ع��م��ةٍ فَ�����ش��ف��ا���شَ ب���ه���ا  كِ���������رْاً  يَ����هْ����تَ����زُّ ل 

نِ���عْ���مَ���ةً ���امَ���ةَ  ال�������شَّ يُ���ول���ي���كَ   
ُ
ويُ���ج���ي���بُ ف���ي���كَ دُع������اءَ مَ�����نْ والك����اوالله
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تعريفات  على  يُحيلنا  )البلاغة(  م�صطلح  اإن 

يُقال:  والانتهاء،  »الو�صول  اللغة  في  فهي  متنوعة، 

بلغ فلانٌ مراده: اإذا و�صل اإليه، واأمر بالغٌ، اأي جيد. 

ال��ب��لاغ��ة في معنى  ك��ان��ت  وم���ن ه��ن��ا 

جودة الكلام، ومطابقته لمقت�صى حال 

يقتدر  ملكة  المتكلم:  وبلاغة  الكلام. 

تاأليف كلام بليغ مع ف�صاحة  بها على 

في مفرداته، وتراكيبه، دون غرابة في 

بليغ  ال�صمع، فكل  اأو كراهة في  اللفظ، 

بليغاً. ف�صيح  كل  ولي�س  ف�صيح، 

فالف�صاحة غير البلاغة.

بلاغة  اأ�صا�س  على  علماً،  البلاغة  غ��دت  وق��د 

ال��ق��راآن ال��ك��ريم، ث��م ك��ان لبع�س ال��ك��ت��اب اأث���ر في 

وتم  تتميز،  العربية  الدرا�صات  واأخذت  البلاغة...، 

ثلاثة  البلاغة  علم  اأن  اإلى  الو�صول 

البيان،  وعلم  المعاني،  علم  فروع هي: 

النقاد  بع�س  واأن����زل  ال��ب��دي��ع.  وع��ل��م 

مفهوم  بح�صب  البلاغية  ال��درا���ص��ات 

وجعلوا  اأمكنتها،  في  الثلاثة  ال��ف��روع 

الجمل  اأن���واع  في  يبحث  الم��ع��اني  علم 

وجعلوا  وا�صتعمالها،  المختلفة، 

�صناعة  الاإن�����ص��ان  يُ��ع��لِّ��م  ال��ث��اني 

تــشــيــر مــعــظــم المــعــاجــم الأدبــــيــــة، والــلــغــويــة إلــــى أن الــبــاغــة في شقها 
ــــال، مـــع فــصــاحــة مُــفــرداتــه،  الــتــقــلــيــدي هـــي مــطــابــقــة الـــكـــام لمــقــتــضــى الحـ
ومُركباته، وسامتها من تنافر الحروف، وغرابة الاستعمال، والكراهة في 
السمع، حيث إنها تقتضي وجود قدر معين من التفكير في المعاني الصادقة، 
مع  والترتيب،  التنسيق،  بحسن  تتسم  التي  المبتكرة  والقوية  والقيّمة، 
الكام،  مواطن  حسب  على  والأساليب  الكلمات،  اختيار  في  الدقة  توخي 

ومواقعه، وموضوعاته، و مراعاة حال من يُكتب لهم، أو يُلقى إليهم)١(.

نظرية البلاغة في ميـزان البحث النقدي: 
تـجربة عبد الـملك مرتاض نـموذجا

د. محمد �سيف الإ�سلام بـوفلاقــة - الجزائر
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الكلام الف�صيح من غير اإبهام، ومباحثه: الت�صبيه، 

بحوث  الثالث  في  واأدرج���وا  والكناية.  والا�صتعارة، 

�صور  من  كثيراً  ع��دداً  ويتناول  ال��ك��لام،  مح�صنات 

.
)2(

القول كالاإطناب، والقلب، والا�صتخدام...«

كما يُق�صد بالبلاغة في بع�س الكتابات المعا�صرة 

في  التطبيقية  البلاغة  الغربية،  بالمناهج  المتاأثرة 

خطاب ال�صرح الاأدبي، وباقترانها)البلاغة( بتحليل 

الخطاب، فهي تنق�صم في النقد الغربي اإلى خطابين: 

خطاب مو�صوف يدل على مو�صوع الخطاب، وخطاب 

وا�صف يت�صل بوظيفة البلاغة من حيث هي ن�صاط 

كيفية  واإظ��ه��ار  وتحليلها،  الخطابات  بو�صف  يهتم 

باختلاف  مختلفة  نظرية  اآليات  على  بناءً  تاأثيرها 

وقد  والحديثة.  منها،  القديمة  النقدية  النظريات 

اأكد اأحد البلاغيين المحدثين، وهو كبدي فاركا، في 

هذا ال�صياق اأن البلاغة -بح�صب تعريف اأولي حذر- 

هي مجموعة من التقنيات التي ت�صمح بو�صف عملية 

اإنتاج الخطابات، والن�صو�س، واإعادة بنائها، وبذلك 

التي  الج��ي��دة  الاأداة  م��ا  ح��د  اإلى  ت�صوره  في  تظل، 

ت�صعفنا في و�صف الكيفية التي ينبني بها الن�س.

لو�صف  م��ن��ه��ج��اً  ال��ب��لاغ��ة  اع��ت��ب��ار  اأن  وي���ب���دو 

الخطابات المختلفة وتحليلها، يرجع-ح�صب هنري�س 

بليث-اإلى �صببين اثنين:

اأولهما: تاريخي، يتعلق باإنتاج الن�صو�س ح�صب 

قواعد بلاغية، ويكون ا�صتعمال تلك القواعد منا�صباً 

لك�صف تنظيم الن�صو�س.

البلاغة  اأب��دت��ه  بما  يرتبط  منهجي،  ثانيهما: 

على  التطبيق  في  الطويل  تاريخها  خلال  مرونة  من 

في  البلاغة  تعد  لم  وب��ذل��ك  الج��دي��دة،  الن�صو�س 

في  ال�صاأن  هو  كما  الخطابات،  باإنتاج  تهتم  ت�صوره 

الخطابات  بتحليل  تخت�س  اأ�صبحت  ب��ل  ال��ق��ديم، 

.
)3(

المختلفة، وو�صف اآليات ا�صتغالها«

اإلى  الحديثة  العربية  الدرا�صات  اتجهت  وقد 

والك�صف  للبلاغة،  لنظرية  بالتاأ�صي�س  العناية 

كبير  ج��دل  ال��ي��وم  ي��دور  اإذ  البلاغة،  حقيقة  ع��ن 

اأ�صاتذة،  من  العربية  »بالدرا�صات  المعنيين  بين 

واأدباء، ونقاد، ولغويين حول علم البلاغة، وغايته، 

الدرا�صة  والفائدة منه، ومدى ملاءمته لمقت�صيات 

الع�صرية، وال�صبب في ذلك يعود اإلى القوالب التي 

اتخذتها  التي  والاأ���ص��ك��ال  العلم،  ه��ذا  فيها  �صب 

وقد  اإل��ي��ن��ا...،  بها  و�صل  التي  وال�صور  ق��واع��ده، 

هي  النظرية  المعارف  اأن  الدار�صين  لبع�س  خيّل 

غاية بذاتها، فاأ�صاب علم البلاغة بع�س التحجر، 

والجمود، وانف�صل على الن�صو�س الاأدبية الجميلة 

التي هي ميدانه، وحقل تطبيقه، وعن الذوق الاأدبي 

 .
)4(

ال�صليم...«

الدكتور  المتميز  والناقد  الباحث،  وتتنزل تجربة 

في  ب���ارزاً،  ملمحاً  �صكلت  التي  مرتا�س  الملك  عبد 

ما  اإط��ار  في  للبلاغة،  لنظرية  التاأ�صي�س  اإلى  �صعيه 

د. عبدالملك مرتا�ض
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البلاغة  درا�صة  هي  التي  النقدية،  بالبلاغة  يُعرف 

كعلم، اأو كنظرية، اأو كمدر�صة.

ومن موقع البحث، والدرا�صة، والم�صاءلة، ارتاأينا 

مع  علمياً  ح���واراً  نقيم  اأن  ال��ورق��ة  ه��ذه  خ��لال  م��ن 

باأ�ص�صها  ونُعرّف  والمتميزة،  الباذخة،  التجربة  هذه 

واآل��ي��ات  وخ�صو�صيتها،  ومنطلقاتها،  الم��ع��رف��ي��ة، 

ا�صتغالها.

الدرا�صات  من  الكثير  اأن  هو  بالتنبيه  والجدير 

ال��ن��ق��دي��ة ال��ت��ي ع��رف��ه��ا ال��ع��الم ال��ع��رب��ي في ال��ف��ترة 

من  اتخذ  منها  القليل  البلاغة،  مجال  في  المتاأخرة 

وما  له،  مو�صوعاً  العربي  ال��تراث 

هو  بع�صها  ق���راءة  ل��دى  ي�صتنتج 

الاإط���ار  ه��ذا  في  منها  المنجز  اأن 

في  مثيلاتها  األفته  عما  يخرج  لا 

عدداً  اأن  هي  فالملاحظة  الغرب، 

العربية  الدرا�صات  من  قليل  غير 

كان اجتراراً لما قيل في الغرب.

الملك  ع��ب��د  ال��دك��ت��ور  اأن  ب��ي��د 

م��رت��ا���س ي��ج��م��ع ب���ين الاأ���ص��ال��ة، 

اإلى  يتطرق  اإنه  حيث  والمعا�صرة، 

والاإ�صكاليات  الق�صايا،  من  جملة 

بنظرية  تت�صل  ال��ت��ي  الم��ع��رف��ي��ة 

وا�صتقبالًا،  اإر���ص��الًا  الاأ�صلوب  وجماليات  البلاغة، 

لمختلف  لنظرية  التاأ�صي�س  ���ص��واغ��ل  على  ويُ��رك��ز 

بالتراث  ربطها  اإلى  وي�صعى  البلاغية،  الق�صايا 

جهود  عن  مُ�صتميتاً  دفاعاً  ويُدافع  الاأ�صيل،  العربي 

نقادنا العرب القُدامى، ولا نعجب من ذلك فالدكتور 

»ال���تراث  مقولة:  �صاحب  ه��و  مرتا�س  الم��ل��ك  عبد 

كبار  اأح��د  وه��و  متوهجة«،  حداثة  الاأ�صيل  العربي 

العميقة،  بقراءاته  يتميز  المعا�صرين  العرب  النقاد 

متابعته  اإلى  اإ���ص��اف��ة  ال��ع��رب��ي،  ل��ل��تراث  وال��ن��اف��ذة 

بين  وجمعه  والمعا�صرة،  الحداثة،  بق�صايا  واإحاطته 

التطبيق، والتنظير.

اإن الناقد والمفكر الدكتور عبد الملك مرتا�س من 

خلال كتاب »نظرية البلاغة«، يبدو على وعي عميق 

منذ  ينادي  فهو  واأ�صئلتها،  البلاغة،  بخ�صو�صية 

في  النظر  اإع��ادة  ب�صرورة  كتابه  مقدمة  في  البداية 

الاإ�صكالية  الاأ�صئلة  ويثير جملة من  البلاغة،  مفهوم 

الرئي�صة التي ت�صاهم في تعميق الكتابة النقدية عن 

البلاغة، ومن اأبرز الاأ�صئلة التي اأثارها في ا�صتهلاله 

للكتاب: ما الغايات التي ت�صعى البلاغة اإلى تحقيقها؟ 

هي  اأم  مج��ردة؟  اأم  و�صفية  اأه��ي 

ع�صر  انتهى  وهل  فنية؟  جمالية 

اللابلاغة،  ع�صر  وج��اء  البلاغة 

حقاً؟

مقدمة في نظرية الباغة:
عبد  ال��دك��ت��ور  الباحث  ر  �صخَّ

من  الاأول  الف�صل  مرتا�س  الملك 

لتقديم  البلاغة(  )نظرية  كتاب 

البلاغة،  لمفهوم  �صاملة  متابعة 

م�صتهل  في  نبه  حيث  ووظيفتها، 

متابعته اإلى اأن الاأمم الكبيرة كلها 

وخ�صو�صاً  ب��ال��ب��لاغ��ة،  ا�صتغلت 

الذي  اأر�صطو  منهم  ولا�صيما  الاإغ��ري��ق،  الفلا�صفة 

نظّر، وابتكر الكثير في ال�صعريات، والبلاغيات منذ 

قريب من خم�صة وع�صرين قرناً، وعلى كثرة المفاهيم 

ال�صرق،  في  ا�صتعملت  وال��ت��ي  ال��دائ��رة،  البلاغية 

والغرب، اإلا اأنها ظلت متقاربة، ومت�صابهة من وجهة، 

اأ�صار  وقد  اأخ��رى،  وجهة  من  ومت�صابكة  ومتداخلة، 

الدكتور عبد الملك مرتا�س اإلى ما تعرف به البلاغة 

عند الغربيين، اإذ اإنها كثيراً ما تخت�صر في فن القول 

اأنها �صرب من نظرية  الجميل، وتحدد وظيفتها في 
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الخطاب ما قبل العلمي الذي يتميز بال�صياق الثقافي 

البلاغة  اأن  المنظرين  بع�س  ويرى  فيه،  يعالج  الذي 

هذه  ونظرية  الخطابات،  تركيب  فن  بين  ما  توجد 

الخطابات نف�صها.

وقد ت�صاءل الموؤلف عن الاأ�صباب التي دفعت نقاد 

الغرب اإلى تجاهل جهود علماء البلاغة العرب، وقد 

حاول تف�صير هذا التجاهل بقوله: »ولعلّ الذي حمل 

البلاغية  المعا�صرين على تجاهل الجهود  الغربيين 

بع�س  على  للتطبيقات  كثيراً  تجانفت  اأنها  العربية 

وبع�س  ال�صعرية،  الاأبيات  وبع�س  القراآنية،  الاآيات 

الن�صو�س الاأدبية النثرية الرفيعة 

ال��ن�����ص��ج، مج����زاأة م��ق��زع��ة، دون 

في  النظري  ال�صق  على  التركيز 

يكد  لم  ال���ذي  ال��ب��لاغ��ة،  مفهوم 

بن  علي  الح�صن  اأب��و  اإلا  به  يُعنى 

بعده  م��ن  ث��م  ال���رم���اني،  عي�صى 

بكر  اأب���ي  ب��ن  يو�صف  يعقوب  اأب���و 

 .
)5(

ال�صكاكي...«

لمفهوم  م��ت��اب��ع��ت��ه  ���ص��ي��اق  وفي 

الموؤلف  ذك��ر  ووظيفتها  البلاغة، 

اأن���ه ان��ط��لاق��اً م��ن اأواخ���ر القرن 

ال���ث���اني ال���ه���ج���ري ب�����داأ ال��ك��لام 

ومكونات  وتعريفاتها،  وماهيتها،  البلاغة،  ع��ن 

بالمح�صنات  يت�صل  فيما  وخ�صو�صاً  اأق�صامها، 

البديعية، بما اأ�صبح ين�صجم مع ما اأبدعه ال�صعراء 

والكتاب في ذلك القرن، ولعل اأهم عمل بلاغي األّف 

في القرن الثالث للهجرة ما كتبه عبد الله بن المعتز 

يتناول  كتاب  اأول  فهو  البديع(،  )كتاب  بعنوان: 

فيه  عر�س  فقد  منهجياً،  تناولًا  البلاغية  الق�صايا 

خم�صة مكونات بلاغية هي الا�صتعارة، والتجني�س، 

والمذهب  ال�صدور،  على  الاأعجاز  وردّ  والمطابقة، 

الكلامي، وقد كانت غاية ابن المعتز من وراء تاأليف 

هذا الكتاب هي: )اأن يثبت اأن المحدثين لم يخترعوا 

من  هناك  ك��ان  وك��اأنم��ا  ب��ه،  يلهجون  ال��ذي  البديع 

يزعم اأن المحدثين هم الذين اأن�صوؤوا البديع اإن�صاءً، 

اأن�صوؤوه من عدم، فلم تكن العربية تعرفه حتى ظهر 

نوا�س  اأب��و  وت��لاه  المحدثين،  م��ن  خلفه  وم��ن  ب�صار 

اأوفى  اأبو تمام  كان  اإذا  فيه حتى  يتزايدان  وم�صلم 

به على الغاية(.

المتخ�ص�صين،  بين  ا�صتهر  الكتاب  هذا  اأن  بيد 

ولم يكتب له الذيوع والانت�صار بين عامة النا�س كما 

يذكر الموؤلف، حيث لم يتم الاإقبال 

بعده  ج����اءت  اأن  ب��ع��د  اإلا  ع��ل��ي��ه 

مجموعة من الكتب البلاغية.

واب���ت���داءً م��ن ال��ق��رن ال��راب��ع 

للهجرة كثر الكلام عن البلاغة، 

وقع  كما  وتعريفاتها،  وماهيتها، 

ق�صاياها،  من  جملة  في  التو�صع 

وخ�صو�صاً في المح�صنات البديعية، 

على  بالبديع  الاعتناء  ج��اء  وق��د 

هام�س الا�صتغال بق�صية الاإعجاز 

القراآني، كما هو ال�صاأن »بالقيا�س 

في  )النكت  �صاحب  الرماني  اإلى 

انطلاقاً من  البلاغة  يعرف  الذي  القراآن(  اإعجاز 

بلاغة القراآن الكريم، واأنها في المنزلة العليا، فيقرر 

اأنها لي�صت هي )اإفهام المعنى، لاأنه قد يفهم المعنى 

متكلمان: اأحدهما بليغ، والاآخر عيي، ولا بالبلاغة 

يحقق  قد  لاأن��ه  المعنى،  على  اللفظ  بتحقيق  اأي�صاً 

اللفظ على المعنى وهو غث م�صتكره، ونافر متكلف، 

حُ�صن  في  القلب  اإلى  المعنى  اإي�صال  البلاغة  واإنم��ا 

�صورة من اللفظ، فاأعلاها طبقة في الح�صن بلاغة 

القراآن(.
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وي��ق��وم ه���ذا ال��ت��ع��ري��ف ع��ل��ى مح��وري��ن اث��ن��ين: 

اأحدهما هو التبليغ من حيث هو على وجه الاإطلاق، 

البلاغة، وهو ما  للغة في حقل  الاأولى  الوظيفة  وهي 

حُ�صن  هو  والاآخ��ر،  والفهاهة.  العي،  معنى  يناق�س 

معا�صر  بتعبير  عليه  نطلق  اأن  يمكن  ما  اأي  التبليغ، 

)جمالية الاإر�صال( من اأجل التاأثير في المتلقي، واأ�صر 

انتباهه فيتلذذ با�صتقبال الر�صالة الكلامية المبثوثة 

 .
)6(

اإليه في اأح�صن �صورة...«

عبّ الدكتور عبد الملك مرتا�س عن روؤيته لغياب 

النظرية البلاغية المنهجية في قوله: »توالى الاهتمام 

بحقل البلاغة، ولكن لي�س بكيفية 

منهجية توؤ�ص�س للنظرية البلاغية، 

اإما  وبلورتها،  تطويرها،  وتح��اول 

الاأدبي  الذوق  تقاليد  من  انطلاقاً 

بما  ا�صتعانة  واإم��ا  العام،  العربي 

العربية،  اإلى  اأر�صطو  عن  تُرجم 

بل ظل عامة العلماء من المتكلمين 

والم��ف�����ص��ري��ن ي��ع��الج��ون الم�����ص��األ��ة 

النحو،  هام�س  على  اإما  البلاغية 

اأو بالتوازي معه، مثل عبد القاهر 

هام�س  ع��ل��ى  واإم����ا  الج���رج���اني، 

بها  كلف  التي  الاإعجازية  الم�صاألة 

كلفاً  للهجرة  وال��راب��ع  الثالث  القرنين  في  العلماء 

العلماء  ا�صتغال  من  الرغم  فعلى  واإذن،  �صديداً. 

الم�صلمين بالظاهرة القراآنية، والاحتجاج لاإعجازها، 

والذهاب في ذلك كل مذهب، والا�صتغال اأي�صاً ب�صرح 

التي  البلاغية  الاأدوات  الاأ�صعار، وذلك انطلاقاً من 

اأ�ص�صوا بع�صها، وا�صتعاروا بع�صها الاآخر من كتابات 

اأر�صطو، اإلا اأنهم كثيراً ما كان يفوتهم و�صع الاأدوات 

و�صعاً  والاإق��ن��اع،  للبهنة  و�صائل  يتخذونها  التي 

اأعمالهم  اإنج��از  في  ال�صروع  قبل  �صارماً،  منهجياً 

القارئ  يكون  القراآن، حتى  اإعجاز  الكبيرة في حقل 

تاأ�صي�س  في  القراآن  اأث��ر  عن  يكتبون  مما  بينة  على 

 .
)7(

نظرية البلاغة«

ركز الدكتور عبد الملك مرتا�س في مبحث خا�س 

للبلاغة«، حيث  الكبى  التعليمية  »التاأ�صي�صات  على 

البلاغية  الكتب  في  ورد  ما  على  تاأ�صي�صاً  اأن��ه  ي��رى 

في  )البلاغة(  مفهوم  اأم�صى  فقد  ال�صكاكي،  بعد 

ثلاثة  يعني  التعليمية،  اأو  المدر�صية،  الم�صطلحات 

حقول اأ�صلوبية كبى هي المعاني، والبيان، والبديع، 

ومما ن�صج على هذا المنوال في القرن الع�صرين عن 

الاأ�صاتذة:  كتبه  ما  البلاغة  حقل 

تحت  الم��راغ��ي  م�صطفى  اأح��م��د 

وعلي  البلاغة(،  )علوم  ع��ن��وان: 

بعنوان:  اأمين  وم�صطفى  الج��ارم 

اإنهم  حيث  الوا�صحة(،  )البلاغة 

اأ�ص�صوا للعملين بناءً على تق�صيمات 

ما  مدر�صية  وبحكم  ال�صكاكي، 

كتبوا فاإنهم لم يزيدوا فيهما عما 

البلاغيين  عمالقة  ب��ه  ج��اء  ك��ان 

ال��ذي��ن اه��ت��م��وا ب��الاإع��ج��از، حيث 

غير  نف�صها،  الاأمثلة  قدموا  اإنهم 

من  كبيرة  قيمة  لهما  العملين  اأن 

التعليمي  وجهدهم  والمدر�صية،  التعليمية،  الوجهة 

مختلفة  م�صتويات  في  للمتعلمين  منه  منا�س  لا  كان 

ليُلموا باأوليات البلاغة، واأ�ص�صها، لكي ينطلقوا اإلى 

التعمق، والتخ�ص�س.

أثر القرآن الكريم في تأسيس نظرية الباغة:
لقد �صعى الدكتور عبد الملك مرتا�س في الف�صل 

في  ال��ق��راآن  ب���»اأث��ر  و�صمه  ال��ذي  الكتاب،  من  الثاني 

الاآث��ار  مختلف  اإب��راز  اإلى  البلاغة«  نظرية  تاأ�صي�س 

العميقة التي جاءت بف�صل القراآن الكريم، واأ�صهمت 
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م�صتهل  في  فتحدث  ال��ب��لاغ��ة،  نظرية  تاأ�صي�س  في 

تاأ�صي�س  في  ال��ق��راآني  النحو  اأث��ر  ع��ن  الف�صل  ه��ذا 

البلاغة، ومن بين الق�صايا التي توقف معها في هذا 

الف�صل»ظهور الم�صاألة الاإعجازية قبل ظهور البلاغة«، 

الاإع��ج��از  اآي���ات  اأم  تكون  ربم��ا  اأن��ه  اإلى  اأ���ص��ار  فقد 

والتحدي، هي قوله تعالى: {قُل لئن اجتمعت الاإن�س 

والجن على اأن ياأتوا بمثل هذا القراآن لا ياأتون بمثله 

المنطلق  فهي   .
)8(

ظ��ه��يراً} لبع�س  بع�صهم  كان  ولو 

من  ال��ق��راآني  الاإع��ج��از  �صر  عن  للم�صاءلة  الم��رك��زي 

العربية  البلاغة  ميلاد  اإعلان  هي  اأنها  كما  وجهة، 

الدفاع  اأن  اأخرى، ذلك  من وجهة 

عن اإعجازية القراآن الكريم انطلق 

م��ن الاأ���ص��ل��وب��ي��ة، وال��ب��لاغ��ة، ومن 

ال��ق��راآني،  الن�س  جمالية  و�صف 

المرتكز  ت��ع��د  الاآي����ة  ه���ذه  اأن  ك��م��ا 

التي  الاأ�صباب  عليه  ن�صجت  الذي 

ب�صورة  ياأتوا  اأن  من  العرب  منعت 

لبع�س  بع�صهم  كان  ولو  مثله،  من 

اآي��ات  ظ��ه��يراً، ث��م وق��ع البحث في 

الاإعجاز الاأخرى.

ن�صاأة  ارت��ب��اط  اإلى  وبالن�صبة 

فقد  الاإعجازية،  بالم�صاألة  البلاغة 

لهذه  مناق�صته  م�صتهل  في  مرتا�س  الدكتور  اأ�صار 

الق�صية، اإلى اأنه قبل اأن يف�صل النا�س البلاغة، من 

بمثابة  فتغتدي  القراآني  الن�س  عن  علم،  هي  حيث 

النحو لاإعراب اأواخر الاألفاظ، والعرو�س لوزن األفاظ 

البيت بما يلائمه من التفعيلات ل�صبط اإيقاعه، في 

الاإعجاز  بنظرية  مرت  ال�صكاكي،  يعقوب  اأبي  عهد 

التي �صغلت الفكر الاإ�صلامي طوال القرون الاأولى من 

عهد الح�صارة العربية الاإ�صلامية الزاهية، فلم يفكر 

اأوائل البلاغيين في تاأليف كتاب، با�صتثناء  اأحد من 

في  )البديع(  كتاب:  األ��ف  ال��ذي  المعتز  بن  الله  عبد 

قواعد البلاغة بمعزل عن التطرق للن�س القراآني في 

اإعجازيته، ويظهر اأن الحديث عن الاإعجاز القراآني 

ظهر من قبل كبار النحاة اأمثال الفراء في ) معاني 

القراآنية،  الاآي��ات  ببع�س  ياأتي  كان  الذي  القراآن(، 

اللغوية  ال��وج��ه��ت��ين  م��ن  معانيها،  اإب����راز  وي��ح��اول 

في  تكن  لم  البلاغة  لاأن  البلاغية،  دون  والنحوية، 

عهده قد ن�صاأت، و�صاع تداولها بين النقاد، والكتاب، 

اأ�صبق البلاغيين  اأن يكون  اأبا الح�صن الرماني  ولعل 

العرب اإلى تاأ�صي�س علم البلاغة.

اأن  ال���ك���ت���اب  وي���ق���رر م���وؤل���ف 

البلاغة  حقل  في  »يتبواأ  الرماني 

هو  اإذ  الاأولى،  المكانة  الاإعجازية 

يزد،  فلم  موؤ�ص�صيها،  اأك��ب  اأح��د 

�صيئاً،  ال��ب��اق��لاني  الح��ق��ي��ق��ة،  في 

الذي  فهو  التفا�صيل،  في  عدا  ما 

كلها  البلاغة  اأع���اد  )ال��رم��اني( 

فيها  اأ�ص�صها  طبقات  ث��لاث  اإلى 

ح��ين ق���رر اأن )م��ن��ه��ا م��ا ه��و في 

اأعلى طبقة، ومنها ما هو في اأدنى 

الو�صائط  في  هو  ما  ومنها  طبقة، 

بين اأعلى طبقة، واأدنى طبقة. فما 

كان في اأعلاها طبقة فهو معجز، وهو بلاغة القراآن، 

وما كان منها دون ذلك فهو ممكن، كبلاغة البلغاء 

من النا�س(.

كلها  الاإعجازية  الم�صاألة  مكونات  اأع��اد  كان  كما 

يبدو  التق�صيم  ه��ذا  من  فهو  م��ب��ادئ..،  �صبعة  اإلى 

الطراز  من  للكلام  ومنظراً  كبيراً،  بلاغياً  مفكراً 

الاأول، كما يقال...

فنظرية البلاغة تنه�س لدى الرماني على اإلغاء 

اأ�صا�صين منف�صلين ظلا �صائعين بين جهابذة النقاد، 
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اإذ لا هي  لتثبت في نهاية الاأمر على الجمع بينهما، 

بتحقيق اللفظ وحده منف�صلًا، على ح�صاب المعنى، 

ولا هي بتحقيق المعنى وحده، قائماً في لفظ م�صترذل، 

وماثلًا في ن�صج م�صت�صمج، ولكن باإي�صال المعنى اإلى 

الاألفاظ.  ن�صج  من  ممكنة  �صورة  اأح�صن  في  المتلقي 

وهذه هي النظرية البلاغية التي وقع الاتفاق عليها 

 .
)9(

لدى نهاية الاأمر...«

العربية  البلاغة  اأن  على  مرتا�س  الناقد  ويوؤكد 

التي كانت  الاإعجازية  الق�صية  اأ�ص�صها بف�صل  قامت 

�صبباً في تاأ�صي�س العلماء لاأ�ص�س البلاغة التي من بين 

عنا�صرها المجاز باأنواعه المختلفة، 

بالاإ�صافة  باأنواعها،  والا�صتعارة 

منذ  اإليه  نُظر  ال��ذي  البديع  اإلى 

الفكر  في  للهجرة  ال��ث��اني  ال��ق��رن 

اأ�صبق  وك���ان  ال��ع��رب��ي،  ال��ب��لاغ��ي 

ال��ب��لاغ��ي،  التنظير  اإلى  ال��ن��ا���س 

الاإعجازية  الق�صية  من  انطلاقاً 

الرماني، الذي ق�صم اأنواع البلاغة 

ع�صرة اأق�صام في ر�صالته المو�صومة 

ب�)النكت في اإعجاز القراآن(.

ــيـــراث الــبــاغــي في المــفــاهــيــم  المـ
السيميائية:

وعي  على  مرتا�س  الملك  عبد  الناقد  ك��ان  لقد 

ع��م��ي��ق بم�����ص��األ��ة اخ��ت��لاف الم�����ص��ط��ل��ح��ات، وت��وح��د 

المفاهيم، حيث توقف في الف�صل الثالث من الكتاب 

النماذج  من  جملة  فقدم  الدقيقة،  الم�صاألة  هذه  مع 

ا�صتحالت  ثم  اأ�صلها بلاغية،  كانت في  مفاهيم  عن 

اإلى  التفطن  وقوع  دون  �صيميائية،  اأو  اأ�صلوبية،  اإلى 

وقد  اآل��ت،  كما  ن�صاأت  فكاأنها  الباحثين،  من  ذل��ك 

لدى  كانت  المفاهيم  من  قليل  غير  ع��دداً  اأن  لاحظ 

�صيميائية  اأم�صت  ث��م  خال�صة،  بلاغية  الاأق��دم��ين 

اأ�ص�صها  التي  المعنى(،  )معنى  نظرية  مثل  مح�صة، 

اأم�صت  التي  النظرية  وهي  القاهر الجرجاني،  عبد 

في  عنه(  )الم�صكوت  عليه  يطلق  تداولياً،  مفهوماً 

تحليل الكلام.

من  الكثير  اإلى  الف�صل  هذا  في  الموؤلف  نبه  لقد 

مفهوم  مثل  المفاهيم  فبع�س  الدقيقة،  الق�صايا 

في  والم��ع��اني  البديع  عليه  يطلق  ك��ان  )الاأ�صلوبية( 

البلاغة العربية، وقد حاول الناقد مرتا�س اأن يقدم 

مفهوم  عن  والفكرية  النقدية،  ال��روؤى  من  مجموعة 

فمفهوم  المعنى(،  )معنى  من  انطلاقاً  )التداولية( 

المتداول  بالمفهوم  لي�س  التداولية 

الو�صوح  من  نحو  على  النا�س  بين 

المفهوم  ه��ذا  ي���زال  فما  ال��ك��ب��ير، 

المفاهيم  م��ن  مجموعة  تتنازعه 

الغام�صة، وقد زعم �صارل موري�س 

الكلا�صيكية  )ال��ت��ع��ري��ف��ات  اأن 

ثابتة  مرجعية  تح��ت��وي  لل�صمات 

البلاغة  واأن  وال��ت��اأوي��ل،  ل��ل��م��وؤول 

الاإغ��ري��ق��ي��ة، وال��لات��ي��ن��ي��ة، وك��ل 

لل�صف�صطائيين  الل�صانية  النظرية 

يمكن الاإقرار باأنها اأ�صكال تداولية 

الخطاب(. 

ال��ت��داولي في  يطرحه  اأن  يجب  ال��ذي  وال�����ص��وؤال 

منظور جيم�س، هو ذلك المتمح�س لمعاني الكلمات، 

ذلك،  يرى  لا  بير�س  اأن  غير  معاً،  الاأ�صياء  ومعاني 

ميتافيزيقياً،  مذهباً  تقترح  لا  نظره  في  فالتداولية 

لي�صت  بل  الاأ�صياء،  حقيقة  تحديد  تح��اول  اأنها  ولا 

الغربية،  الاألفاظ  دلال��ة  تقرير  اأج��ل  من  منهجاً  اإلا 

والمفاهيم المجردة.

مفهوم  اإي�����ص��اح  اإلى  ك��ذل��ك  الم��وؤل��ف  �صعى  كما 

البديع  ت�صلل  حيث  البديع،  من  انطلاقاً  الاأ�صلوبية 
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من  حقلًا  فاأم�صى  البلاغة  حقل  من  ف�صيئاً،  �صيئاً 

ذلك  من  الغاية  كانت  اإذ  العامة،  الل�صانيات  حقول 

مح�صنات  ا�صطناع  عن  المترتبة  »الاآث��ار  درا�صة  هي 

كلامية في الاأ�صلوب الذي يختاره اأديب من الاأدباء، 

وم��ن وجه  ���ص��اأن،  اإلى  ���ص��اأن  م��ن  ال��ك��لام  بت�صريف 

وتوؤنقه،  تنمقه،  �صكلية  بعنا�صر  وتحليته  وجه،  اإلى 

بكل  باللغة  اللعب  على  تنه�س  تعبيرات  في  بتعويمه 

اأ�صرب اللعب بها...

وقد عرّف �صارل بالي الاأ�صلوبية على اأنها درا�صة 

الم�صمون  حيث  من  منتظمة  للغة  التعبير  مظاهر 

الح�صا�صية  فعل  تج�صيد  اأنها  اأي  ال��وج��داني، 

بو�صاطة اللغة، واأثر اأفعال اللغة في الح�صا�صية، 

فالاأ�صلوبية هي ا�صطناع مجموعة من الفعاليات 

ن�صجها،  لتجميل  اللغات  م��ن  للغة  الاأ�صلوبية 

اأذن  المو�صيقار  يمتع  كما  ب��ه  المتلقي  واإم��ت��اع 

-وفق  البديع  ولي�س  المو�صيقى،  باأنغام  �صامعيه 

 .
)10(

منظور الموؤلف- اإلا ذلك، اأو �صيئاً من ذلك«

الصورة الباغية وباغة التلقي:
مرتا�س  الملك  عبد  الدكتور  الناقد  عالج 

م�صاألة  والخ��ام�����س،  ال���راب���ع  الف�صلين  في 

حيث  التلقي،  وب��لاغ��ة  البلاغية،  ال�����ص��ورة 

ت�صاءل في الف�صل الرابع: هل ال�صورة بلاغية 

اأم �صعرية؟

ويذهب في هذا ال�صاأن لدى تحديده لمفهوم ال�صورة 

الاأدبية اإلى اأنها �صواء اأكانت بلاغية، اأم غير بلاغية في 

اأ�صل ن�صجها اللفظي، فاإنها اأ�صبحت في معجم النقد 

الاأدبي المعا�صر ركناً فيه، ومظهراً من مظاهره، وهي 

اأدبية الاأدب، و�صعرية ال�صعر،  المفهوم الذي يظهر في 

الاأدبية  النظريات  بع�س  في  ال�صعرية  تمتد  قد  وربما 

القديمة  للت�صنيفات  وفقاً  ي�صمى  ما  اإلى  الحديثة 

الخيال،  ويغذيه  اللغة،  ت��ف��رزه  اأدب  لاأن��ه  )ال��ن��ثر(، 

وال�صورة الاأدبية -كما يرى الموؤلف- لي�صت ت�صبيهاً، اأو 

اأو مجازاً على وجه ال�صرورة، بل  اأو كناية،  ا�صتعارة، 

كثيراً ما تظهر في »انزياحات اللغة ال�صعرية المعا�صرة، 

في  وتتخذها  البلاغة،  اأدوات  عن  ت�صتغني  تكاد  وهي 

ن�صجها، وال�صورة هي ثمرة الت�صوير الفني بو�صاطة 

لغة �صعرية لفكرة، اأو عاطفة، اأو رع�صة، اأو غ�صبة في 

الن�صج  في  تظهر  فهي  ال�صانحة،  الفلتة  ت�صبه  لحظة 

يتوج  ال��ذي  التاج  بمثابة  فيه  فتكون  الجميل،  الاأدب��ي 

التعبير، فيمح�صه للاأدبية الرفيعة، ويجعله متميزاً في 

 .
)11(

ن�صجه عن غيره من الكتابة النثرية«

اإلى  ال��ن��ق��اد قيا�صاً  اإل��ي��ه  اأب���رز م��ا ذه��ب  ول��ع��ل 

ال�صورة في ال�صعر العربي القديم اأنها ح�صية مادية، 

اأن  اإلى  مرتا�س  الم��ل��ك  عبد  ال��دك��ت��ور  انتهى  وق��د 

ال�صورة البلاغية لا تتم با�صطناع الاأدوات البلاغية 

وت�صبيه،  وكناية،  ومج��از،  ا�صتعارة،  من  التقليدية 

الاأم��ر،  اأول  في  هي  التي  البلاغية  ال�صورة  ولكن 

واآخره، �صورة فنية قد تتم لدى الاأدباء الكبار خارج 

ذلك المجال، دون اأن ينق�س ذلك من قيمتها الفنية 

�صيئاً.
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درا�سة

البلاغية  »الوظيفة  م�صاألة  الموؤلف  ناق�س  عندما 

بين الاإر�صال والتلقي« لاحظ اأن جهود العلماء كثيراً 

ما تتوقف لدى بلاغة الاإر�صال، دون التوقف مع بلاغة 

المبثوثة،  الر�صالة  لفهم  �صرورية  هي  التي  التلقي 

وتذوقها معاً، واإلا فاإذا ق�صر الاإدراك الجمالي عن 

تلقي تلك الر�صالة، لم ي�صفع لها اأن تت�صم بالبلاغة. 

الباغة الجديدة:
الف�صل الاأخير من الكتاب و�صمه الناقد الدكتور 

عبد الملك مرتا�س ب�»البلاغة الجديدة«، وقد تطرق 

تت�صل  التي  الحديثة  الق�صايا  من  جملة  اإلى  فيه 

الف�صل  هذا  في  معها  توقف  م�صاألة  واأول  بالبلاغة، 

ت�صاءل:  كما  البلاغة«،  لوظيفة  الازدهار  »عودة  هي 

هل من بلاغة جديدة حقاً؟

بع�س  الت�صاوؤل  لهذا  مناق�صته  �صياق  وقد بين في 

الروؤى التي ذهبت اإلى اأن وظيفة البلاغة قد ماتت، 

اأن  ب�صبب  والتلا�صي،  ال��زوال  اإلى  �صبيلها  في  واأنها 

يعد  فلم  النا�س،  لدى  تغير  قد  العام  الاأدب��ي  ال��ذوق 

يجلبهم الكلام الجميل.

بالقيا�س  البلاغة  اأن  على  ال�صاأن  هذا  في  ويوؤكد 

اإلى  بالقيا�س  النحو  بمثابة  هي  الكلام،  تدبيج  اإلى 

ي�صتغنوا  اأن  للنا�س  يجوز  لا  فكما  الاإع���راب،  اإقامة 

اأبداً، فاإنهم لن ي�صتطيعوا الا�صتغناء عن  عن النحو 

يرى  وهو  اأب��داً،  اأ�صكالها،  من  �صكل  اأي  في  البلاغة 

الف�صحاء  على  موقوفاً  �صاأناً  لي�صت  البلاغة  اأن 

اإلى  تمتد  ولكنها  وحدهم،  والمتعلمين  المثقفين،  من 

والاآداب  اليومية،  الم��ح��اورات  في  الا�صتعمالات  كل 

مختلف  وعب  الاإن�صانية،  اللغات  كل  عب  ال�صعبية، 

بطبعه  العربي  فالاإن�صان  اأخرى  ومن جهة  الع�صور. 

يهوى البلاغة، ويع�صق الف�صاحة.

تت�صم  التي  الق�صايا  بع�س  مع  الموؤلف  توقف  كما 

بالجدة، وقدم فيها روؤى معمقة، من بينها:

-هل من بلاغة جديدة حقاً؟

-البلاغة وال�صا�صة الخطباء.

-البلاغة... والعلماء والمثقفون.

-البلاغة ورجال الدين.

-البلاغة الجديدة والمحامون.

-البلاغة والمناظرات ال�صيا�صية في الغرب.

كتابه  في  مرتا�س  الملك  عبد  الدكتور  دع��ا  وق��د 

)نظرية  المو�صوع  لهذا  الت�صدي  �صرورة  اإلى  هذا 

البلاغة( من قبل الباحثين ال�صباب، من اأجل تعميق 

تحتاج  تزال  ما  البلاغة  فنظرية  المتنوعة،  ق�صاياه 

اإلى الكثير من الدرا�صات، والاأبحاث ▪
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د. راأفت محمد الميقاتي - لبنان

رئي�س جامعة طرابل�س

وعجلت إليك
�لللصلللبّلللحْ �إللللهلللك بُللللكللللرةً و�أ�للصلليللا

�صاجد� يهوي  �لكون  كل  كللان  �إن 

محبّة تللنللام  لللن  ج�صمي  ف�صلوع 

لللربلله  �لملللحلللبّ  �لللقلللللب  يُلللنلللزع  �إن 

�صارعا �لتوكل  ملليللز�ب  تحللت  نْم 

ملكوته في  �لأنللل�لللس  كللل  فللالأنلل�للس 

�صاجدٌ  ك  علللزِّ �أعللتللاب  علللللى  �إني 

�أنا مَنْ �أنا.. مت�صائلٌ في ح�صرة �لل

متو�صل  مت�صرع  �أنللللا..  مَلللنْ  �أنلللا 

بللللر�أ �لخلللائلللق كلها  �أنللللت �لللللذي 

جالكم ريا�س  �إلى  �رتحلت  �إني 

نللللوره  رَجّللللللللللي 
ُ
�أ وُدٌّ  و�للصللفلليللنللتللي 

محمد� �لحبيب  بللي  �صفّع  ربِّ  يللا 

مُكرمي  يللا  بللجللودكللم  نللزلللتُ  �إني 

�لر�صا �إلى  عجلتُ  قللد  �إني  ربّلللاه 

وعللجلللللتُ �أنجلللو مللن غَللللرورٍ  فاتنٍ

�إذ�  يللرقللى  �أن  لللاإنلل�للصللان  كللان  مللا 

مهجتي يُ�صعل  ق  �لخاَّ �إلى  �صوقي 

ظُلمةً ملل�للصللي 
ُ
�أ �لله  قُلللرب  وبللغللر 

طويا كتمتَ  ما  بدمعك  و��صكب 

وقليا ةً 
ْ

كَلللللر وكللللرهًللللا..  طلللوعًلللا 

و�للللللروح تلل�للصللجللد ل تللللروم بللديللا

ظلللل �للل�للصللغللاف يللعللانللق �لللرتلليللا

�لملللريلللر جميا  �للل�للصللر  للد  وتللو�للصَّ

�صبيا يللكللون  للللن  وَجْللللللدٍ  وبللغللر 

ذليا �أكللللون  �أن  حللقللا..  فللالللعللزُّ  

�صئيا �أكلللون  �إذ  �أقلللوى  رحللمللن.. 

�أنلللت �لمللللليللك.. وملللا ملللللكللتُ فتيا

وكيا  يللكللون  �أن  غلللرك  هلليللهللات 

فللاقللبللل �إللللهلللي خلل�للصللعللة ورحلليللا

�أكللللللون ظليا للللن  وبلللغلللر ظلللللك 

دليا �لللللودود  �إلى  �للصللو�ه  لي  مللا 

ملللا خلللاب مَلللن بلللالله كلللان نللزيللا

عجول  خُلقتُ  وقللد  يلللدوم..  �أبلللدً� 

قلللد كللللان دومًللللللا للللللعللبللاد خلللذول 

�لتنزيا  وخللالللف  �لحللبللال  قللطللع 

للا ل تُللريللد �أفلللول فللاأ�للصللرُ �للصللملل�للصً

فلللللغللر ربلللللي لللللن �أكلللللللون خللللليللا

٭ ٭ ٭

٭ ٭ ٭

٭ ٭ ٭
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»استقبال  كتاب  يشكل 
الــنــقــد  الـــــغـــــرب في  الآخـــــــــر، 
للدكتور  الحديث«  العربي 
ســــــــعــــــــد عــــــــبــــــــد الـــــــرحـــــــمـــــــن 
الــــــبــــــازعــــــي)١( مـــــع ثـــاثـــيـــة 
ــز حــــمــــودة  ــ ــزيـ ــ ــعـ ــ د.عــــــبــــــد الـ
»المــرايــا المحــدبــة«، و»المــرايــا 
المــــقــــعــــرة«، و»الخــــــــــروج مــن 
ــــه«، وجـــــهـــــود نـــقـــديـــة  ــيـ ــ ــتـ ــ الـ
أخـــــــــــــــرى لــــــلــــــدكــــــتــــــور ســـيـــد 
ــور  ــ ــتــ ــ ــدكــ ــ الــــــــبــــــــحــــــــراوي، والــ
شــــكــــري عــــيــــاد، وغـــيـــرهـــمـــا: 
ــيــــار احــتــجــاجــي«  مـــعـــالـــم »تــ
ضد استقبال النقد العربي 
للنقد  ــر  ــاصـ ــعـ والمـ الحـــديـــث 

الغربي.

�أثبتت  �ل���ذي  �لا���س��ت��ق��ب��ال  ه���ذ� 

تج���رب���ة ق���ر�ب���ة ق����رن م���ن �ل��ن��ق��ل 

يكن  لم  �أن���ه  �لتطبيق  ومح�����اولات 

�لقبلة �ل�سحيحة �لتي كان ينبغي �أن 

يتوجه �إليها �لنقاد �لعرب في �سعيهم 

لتاأ�سي�س وتطوير مناهج نقدية تف�سر 

وتعين  �ل��ع��رب��ي،  �لاإب����د�ع  جماليات 

�لمتلقي على تذوق هذ� �لاإبد�ع.

�لنقدي  �لج��ه��د  ه��ذ�  تميز  ي��اأت��ي 

ل��ل��دك��ت��ور �ل��ب��ازع��ي ل��ي�����س ف��ق��ط من 

�ل��ط��اب��ع  م���و�ج���ه���ة  ���س��ج��اع��ت��ه في 

�لاآخ��ر  م��ع  �لتعامل  في  �لا�ستهلاكي 

تتبعه  �آث��ار، بل ومن  نتج عنه من  وما 

هذه  في  �لعربي  �لنقد  حركةَ  �لدقيق 

�لم��ث��اق��ف��ة �ل��ن��ق��دي��ة ع��ل��ى �م���ت���د�د ما 

�أرجاء  يقرب من قرن من �لزمان في 

و�ل�سام  م�سر  �لاأربعة:  �لعربي  عالمنا 

�لعربي؛  و�لمغرب  �لعربية  و�لجزيرة 

ما و�سم هذ� �لتناول بالاإجمال حيناً، 

مبرر  �جتز�ء  لكنه  حيناً،  و�لاج��ت��ز�ء 

�لتي  �لز�وية  �إلى  نظرنا  �إذ�  منهجياً 

�لتجارب،  ه��ذه  منها  �لم��وؤل��ف  ت��ن��اول 

�لعرب  �لنقاد  ��ستقبال  كيفية  وه��ي 

م��ن��اه��ج �ل��ن��ق��د �لاأدب����ي �ل��غ��رب��ي، �إذ 

تحليل  �إلى  م��ت��وج��ه��اً  عمله  ي��ك��ن  لم 

ناقد،  لكل  �لكاملة  �لنقدية  �لتجربة 

لهذ�  �لم��دى  �لبعيدة  �لاآث���ار  ر�سد  ولا 

ومنها  �لعربي؛  �لنقد  على  �لا�ستقبال 

 - م�صر
)٭٭(

د.مديحة ال�صائح

هوامش نقدية على استقبال الآخر 
الغرب في النقد العربي الحديث)٭(
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�ألمح  �لتي  �لباحثين  �سباب  على  �لخطيرة  �نعكا�ساتها 

�لنقدية  �لهو�م�س  هذه  تقف  و�لتي  د.�لبازعي،  �إليها 

من ز�ويتها، كما لم يكن عمله متوجها �إلى �لبحث في 

مثل  حدوث  �إلى  �أدت  �لتي  �لبعيدة  و�لجذور  �لاأ�سباب 

هذه �لاألو�ن من �لا�ستقبال، و�أي�ساً لم يكن عمله متوجهاً 

�إلى تقديم �لبديل لهذ� �لا�ستقبال للنقد �لغربي.

ل��ه��ذ� �لج��ه��د �لمتميز  �لم��ت��وق��ع  ورغ���م �لات���ه���ام 

�لاأحكام؛  تب�سيط  �أو  �لتعميم  �أو  �لنظرة  ب�سود�وية 

فاإن روؤيته من ز�وية �آثار هذ� �لا�ستقبال على �لنقد 

�لاأدبي �لعربي وعلى �لنقاد و�لقر�ء و�سباب �لباحثين 

خا�سة؛ توؤكد معظم ما جاء فيه من �آر�ء، ولعلها تذكر 

نقادنا �لعرب بالاآثار �لخطيرة و�لعميقة لدر��ساتهم 

ثم  ومن  �لتالية،  �لاأجيال  على  �لنقدية  وتوجهاتهم 

�لتي  �لعربية  و�لثقافة  �لعربي  �لنقد  م�ستقبل  على 

�لاأم��ة، خا�سة  �أ�سا�سي من مقومات هذه  هي مقوم 

في هذه �لمرحلة �لتاريخية �لتي تتعاورها فيها �لرياح 

بل  وب��ن��اءه��ا  م�ستقبلها  م��ه��ددة لا  ج��ان��ب،  ك��ل  م��ن 

وجودها �أ�سلًا.

�لنقد  ��ستقبال  �سمات  �لغلاف  لوحة  تلخ�س 

ل��ه كما وردت في  ل��لاآخ��ر وروؤي��ت��ه  �ل��ع��رب��ي  �لاأدب����ي 

�لنقد  �إلى  يرمز  )�ل��ذي  �لطائر  �لكتاب؛  غ�سون 

حجمه  من  �أك��بر  فقط  لي�س  يُ��رى  �لغربي(  �لاأدب��ي 

�لت�سخيمُ  يتجاوز  بل  �أخرى!(  )�لمر�يا محدبة مرة 

�إلى حدِّ روؤيته خارجاً عن �لاإطار، مما يعني قناعة 

تخرج  �ل�سحيحة،  �ل��روؤي��ة  على  ب��ال��ق��درة  ز�ئ��ف��ة 

�لو�قع،  حد  عن  �لحديث(  �لعربي  )�لنقد  �لر�ئي 

و�لحقيقة... عن حد �ل�سدق مع �لنف�س.

ولا يخطئ قارئ �لكتاب �لمر�رة �لمتدثرة في نقد 

�لنقد  مناهج  �لعرب  �لنقاد  ��ستقبال  د.�لبازعي 

وت�ستجن  حيناً،  تبدو  م��ر�رة  وهي  �لغربي.  �لاأدب��ي 

�أحياناً.

تبدو ممتزجة ب�سيء من �ل�سخرية في مثل قوله: 

»كاأننا خُلقنا �أق�سر قامة من �أن نقوم بمر�جعة على 

.
)٢(

ذلك �لقدر من �لجذرية«

وقوله: »و�لمحزن هنا �أننا بعد حو�لي ثلثي �لقرن 

ح�سين  وطه  �سيف  لاأحمد  �لنقدي  �لا�ستقبال  على 

�لمناهج  تلك  على  نتتلمذ  مانز�ل  وغيرهم  و�لعقاد 

د. �صعد البازعي



من ثمرات المطابع

 العدد 62١٠٠

و�هية،  مفاهيم  من  منطلقين 

و�سمولية  �لفكر،  عالمية  مثل: 

ذلك،  �إلى  وم��ا  �لعلمي،  �لمنهج 

وكاأن هذه تكوينات ميتافيزيقية 

.
)٣(

خارج �لزمان و�لمكان«

وقوله: »ونحن على �أية حال 

باإمكان  �أن  ل��و  كما  لانت�سرف 

و�لعلماء  �لمفكرين  غ��ير  �أح���د 

لنا  يبعث  �أن  �لغربيين  و�لنقاد 

�سيئاً نتعلمه ونفيد منه لنوظفه 

.
)٤(

توظيفاً دقيقاً �أميناً«

هو  �لغرب  �أن  »طالما  وقوله: 

وكما   ،
)٥(

���س��يء« كل  في  �لحجة 

�ل�ساخر  بالتمثيل  ��ست�سهاده  في 

عياد  �سكري  للدكتور  �لم��م��رور 

عليه رحمة �لله، �لذي يوؤكد فيه 

نقد  في  �ل���ر�ث  ح�سور  �سعف 

�لحد�ثيين و�إن كانو� �أكثر �لتفاتاً 

ل��ه م��ن ج��ي��ل �ل�����رو�د: ف��ه��وؤلاء 

بيد  ياأخذون  �لجدد  �لحد�ثيون 

ويركبونه  �لقديم  �لعربي  �لنقد 

طائرة ليلتحق بجامعة �أوربية �أو 

�أمريكية، طالباً حيياً متو�رياً في 

زحمة �لنقد �لحديث، ولا يتكلم 

�إلا حين يبت�سم �لاأ�ستاذ م�سجعاً، 

فيعلق �ل�سغير �لموؤدب، ثم يعود 

.
)٦(

�إلى �لا�ستمتاع و�لنقل«

د.�لبازعي  نقد  في  �لمتدثرة  �لمر�رة  ت�ستجن  وحين 

فاإن �لح�س لا يخطئها في مثل علو نبرة �لنقد �لموجهة 

هذ�  �م��ت��د�د  في  ب��دت  �لتي  دي��ب  �أب��ي  كمال  للدكتور 

ما  وهو  �سفحة  ع�سرين  من  يقرب  ما  لم�ساحة  �لنقد 

لاأحد  د.�ل��ب��ازع��ي  يخ�س�سه  لم 

من �لنقاد �سوى در��سته �لاأخيرة 

�سكري  للدكتور  �أف��رده��ا  �ل��ت��ي 

عياد، كما بدت في في�س �لاأ�سئلة 

، وفي تعبير�ت 
)٧(

�لتي وجهها �إليه

خطابية  بحما�سة  »م�سيرً�  مثل: 

ه��ذ�  خ���لال  م��ن  �لاأم����ة  �أن  �إلى 

�لمعا�سرة  �إلى  �سرقى..  �لمنهج 

و»�إن��ه��ا خلطة   ،
)٨(

�لح�����س��اري��ة«

بالدلالة  ومليئة  طريفة  بمقادير 

على طبيعة �لم�سكلة �لتي لايعاني 

�أبو ديب وحده و�إنما تعاني  منها 

منها م�ساحة و��سعة من �لخطاب 

.. �إلخ 
)٩(

�لنقدي �لعربي �لمعا�سر«

�إلقاء  �لتالية  �لهو�م�س  �ستحاول 

��ستقبال  �آثار  بع�س  على  �ل�سوء 

�سماته  وب��ع�����س  �ل��ع��رب��ي  �ل��ن��ق��د 

وجهات  �ستطرح  كما  �لاآخ���رى، 

�لنقدي تر�ها  �أخرى للا�ستقبال 

�أجدى على �لنقد �لعربي.

الهامش الأول: آثار الاستقبال
�لبعيدة  �لاأ���س��ب��اب  ب��ين  م��ن 

�لج�������ذور ل���ه���ذ� �لا���س��ت��ق��ب��ال 

ف�سلها  �ل��ت��ي  بخ�سائ�سها 

�لثاني  �لق�سم  في  د.�ل��ب��ازع��ي 

م���ن �ل���ك���ت���اب م���ا ح����دث منذ 

للعقل  تفكيك  من  �ل��زم��ان  من  ق��رن  على  يزيد  ما 

�لعربي بتفريغه تماماً من ثقافته �لعربية �لمتما�سكة 

بمنظومة علومها �لمعروفة في مناهج �لتعليم.

�لتفكيك  ه��ذ�  �آث���ار  تتبع  ب�سدد  هنا  ول�ست 

، و�إن كنا في حاجة �إلى تتبع دقيق لاآثاره 
)١٠(

تاريخياً

كمال �أبو ديب

�صكري عياد
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على مدى �لقرن �لما�سي لاأن ر�سد وتحليل هذه �لاآثار 

جزء من معالجة �لوعي �لغائب، لكن �أظهر �آثار هذ� 

�لتفكيك هو تولية �لعقل �لعربي وجهه �سطر �لثقافة 

بنية  على  �لبعيدة  �نعكا�ساته  له  كان  مما  �لغربية، 

هذه �لثقافة �لعربية �لمعا�سرة، نلحظ بع�ساً منها في 

عدة ظو�هر في حياتنا �لثقافية و�لنقدية، منها:

في  و�لمثقفين  و�لاأدب��اء  �لنقاد  بع�س  عند  �لرغبة   ▪
عربي  هو  ما  كل  من  �لثقافي  �لعلمي  �لان�سلاخ 

�لمثقفين  ه��وؤلاء  خطاب  بُنْيةَ  و�لمحللُ  �إ�سلامي، 

تماماً،  غربية  �أ�سبحت  �لاآن  مرجعيته  �أن  يجد 

�لما�سيين  �لجيلين  مرحلة  عن  �سلبي  تطور  وهو 

كما  »مركزياً«،  �لغربي  �لفكر  كان ح�سور  حيث 

�لمرجعية  يكن  لم  لكنه   
،)١١(

د.�ل��ب��ازع��ي يقول 

�لوحيدة، على �لاأقل على م�ستوى �لتكوين �لعلمي 

للنقاد، وعلى م�ستوى �لمو�سوعات و�لق�سايا محل 

ير�ه د.�سكري عياد من  لما  �لتناول، هذ� خلافاً 

�لتفات �لحد�ثيين للر�ث �أكثر من جيل �لرو�د، 

كان  �لحد�ثيين  عند  للر�ث  �لالتفات  هذ�  لاأن 

��ستمر�ر  يعني  مما  �لغربي  �لنقد  منظور  من 

هذ�  كان  كما  و�سعفها،  �نح�سارها  لا  مركزيته 

حيناً،  جزئياً  �لاأح��ي��ان  م��ن  كثير  في  �لال��ت��ف��ات 

.
)١٢(

ومختزلًا حيناً، بل وم�سوهاً له حيناً �آخر

ورح��اب��ة  لعمق  �ل��و�ع��ي  �لاإدر�ك  غ��ي��اب  ومنها   ▪
وثر�ء تر�ثنا �لفكري باأفكار ومفاهيم ونظريات 

ما  به  يقارن  لا  بما  �لخطاب  تحليل  و�إج���ر�ء�ت 

�إلينا  وُجد في �لنقد �لغربي، في �سورته �لمنقولة 

على �لاأقل.

�إن غَرْفة �أو غَرْفتين من هذ� �لنهر �لعظيم �أجدى 

على نقدنا �لعربي من كثير من �لاأفكار �لتي ت�سلنا 

من �لنقد �لغربي مفككة وناق�سة وم�سطربة.

ويرتبط بهذ� �لاإدر�ك تلك �لروؤية �لمتعالية -بل 

و�لمزدرية �أحياناً- على تر�ث �لعربية، وعدم �إدر�ك 

قوة وعمق وحركية هذه �لثقافة وفاعليتها، و�لوقوف 

خلف جدر�ن �سماء من �لاأحكام �لجائرة على هذ� 

ومجرد  �لباحثين  �سباب  بين  تحول  و�لتي  �ل��ر�ث، 

محاولة قر�ءته ف�سلًا عن تعمقه و�لانتفاع به.

من  تم��ام��اً  مفرغين  �ل�سباب  ه���وؤلاء  ك��ان  و�إذ� 

هذه  ف��اإن  �لمتما�سكة؛  �لاإ�سلامية  �لعربية  ثقافتهم 

�لاأحكام �سر�سُخ وتتعمق في وجد�نهم وعقولهم، كما 

قال �ل�ساعر:

�أتاني هو�ها قبل �أن �أعرف �لهوى

نا فتمكَّ خالياً  قلباً  ف�صادف 

�ل��ع��رب  �ل��ن��ق��اد  �أن  ح��ق��اً  للنظر  �ل��لاف��ت  وم���ن 

�لعربي  و�لنقد  �لبلاغي  للر�ث  رجوعهم  في  حتى 

يختزلون هذ� �لرث كله في عبد �لقاهر �لجرجاني، 

و)�أ���س��ر�ر  �لاإع��ج��از(  )دلائ��ل  كتاباه  يكون  يكاد  �إذ 

�لبلاغة( متكاأ ومرجعية �أولى في كثير من �لمقاربات 

�لنقد  مناهج  بين  �لنقاد  يجريها  �لتي  و�لمقارنات 

و�سيميائية  وتقوي�سية  وبنيوية  �أ�سلوبية  من  �لغربي 

ون�سية وبين �لر�ث �لعربي.

�لمناهج  ه��ذه  من  لمنهج  ناقل  كل  �أن  و�لطريف 

�لعربي  �لر�ث  في  تاأ�سيله  يحاول  �لغربية  �لنقدية 

بالرجوع �إلى عبد �لقاهر، على �ختلاف ما بين هذه 

�لمناهج في �لمفاهيم و�لاإجر�ء�ت و�لخلفيات �لفكرية 

و�لفل�سفية.

وهي  بالاهتمام،  ج��دي��رة  دلال��ة  �لتوجه  ول��ه��ذ� 

تهمي�س تاريخ علمي طويل من �لجهد �لنقدي �لحافل 

بالمفاهيم و�لاأفكار و�لنظريات �لنقدية، و�لوقوع في 

تاريخ  �أن  بمعنى:  للظو�هر،  �لاأحادية  �لنظرة  �أ�سر 

�لقاهر  عبد  عند  وينتهي  يبد�أ  لا  �لعربية  �لبلاغة 

عبد  قبل  علمي  تاريخي  �سياق  فهناك  �لجرجاني؛ 

�لجرجانية،  �لنظم  نظرية  ظهور  �إلى  �أدى  �لقاهر 



من ثمرات المطابع

 العدد 64١٠٠

نظريته،  على  بعده  بلاغية  جهودً�  هناك  �أن  كما 

فكيف يختزل كل هذ� في جهد عبد �لقاهر وحده؟! 

على �أننا لو بذلنا جهدً� - م�ساوياً على �لاأقل للجهود 

من  �ل��غ��رب  عند  م��ا  لمعرفة  تبذل  �لتي  و�ل��ط��اق��ات 

مناهج و�أفكار - في �لبحث في جذور هذه �لنظرية 

ولبناتها �لاأولى وخلفياتها �لفكرية و�لفل�سفية، ومنها 

ق�سية �لاإعجاز �لبلاغي للقر�آن �لكريم و�لتي �سحبها 

نقادنا �لمعا�سرون كلياً من تحت �أقد�م �لنقد �لعربي 

�لجهد  ه��ذ�  مثل  بذلنا  لو  ؛ 
)١٣(

�ل��ع��رب��ي��ة و�لبلاغة 

لتولدت لدينا معرفة عميقة بكيفية ن�سوء �لنظريات 

من  و�ح��دة  وه��ي  وت��و�ل��ده��ا،  و�متد�د�تها  وبنائها 

نقادنا  فزع  �لذي  �لعلمي«  �لبناء  »تما�سك  مظاهر 

�لمعا�سرون �إلى �لثقافة �لغربية ليقتب�سوه منها لاأنهم 

-بزعمهم- لم يجدو� مثيلًا له في �لثقافة �لعربية.. 

و�إن كان فقد �لوُجد�ن لا يعني فقد �لوجود كما يقول 

علماء �لتوحيد.

▪ وم��ن��ه��ا �ل��ق��ل��ق و�لا���س��ط��ر�ب �ل���ذي �أ���س��ار �إل��ي��ه 
�إ�سكالية«،  �لكتاب »معالم  د.�لبازعي في مقدمة 

حد  �إلى  �لاأح���ي���ان  م��ن  ك��ث��ير  في  ي�سل  و�ل����ذي 

�لتناق�س.

�لاأدبي  �لنقد  لحركة  متتبع  كل  يلم�سه  قلق  وهو 

�لحركة  وفي  �لو�حد،  �لناقد  عند  �لحديث،  �لعربي 

م�ستوى  على  لي�س  �لمتتبع  ويلمحه  بل  ككل،  �لنقدية 

في  حتى  ب��ل  فح�سب،  �لثقافية  �أو  �لاأدب����ي  �لنقد 

�لممار�سات �لعامة.

فكرنا  في  و�لان�سجام  �لات�ساق  �إلى  نفتقر  �إننا 

.
)١٤(

�لنقدي وفي ثقافتنا وفي حياتنا �لعامة

من مظاهر هذ� �لقلق و�لا�سطر�ب �لخلط بين 

�لثقافة  وتاريخ  �لاإ�سلامية  �لعربية  �لثقافة  تاريخ 

في  يعني  مما  و�ح��دً�،  تاريخاً  و�عتبارهما  �لغربية 

�أنه  على  �لاآخر  تاريخ  وتبني  تاريخنا  �إلغاء  �لنهاية 

تاريخنا �لعلمي �لثقافي.

وهذ� ما �أ�سار �إليه د.�لبازعي متخففاً في �لو�سف 

�لذي  �لمثال  �لعربي، )ربما لاأن  باأنه تجاهل للر�ث 

ترجمته  في  عبا�س  �إح�سان  �لدكتور  هو  به  ��ست�سهد 

�لنقد  هايمن:  �ستانلي  كتابَ  نجم  يو�سف  ومحمد 

�لاأدبي ومد�ر�سه �لحديثة، وهو -كما قال- من �أكثر 

لكن  ب��ه(،  وعناية  �لعربي  بالر�ث  معرفة  �لنا�س 

�لمثالين �لتاليين يو�سحان �أن �لحال تتعدى �لتجاهل 

�إلى �لاإلغاء: �لاأول ما ذكره د.�سكري عياد في �سياق 

بين  ومقارنته  �للغة  بعلم  �لاأ�سلوب  علم  �سلة  ر�سده 

علم �للغة �لعربي �لقديم وعلم �للغة �لغربي �لحديث 

�ليوم  نحاول  »وحين  يقول:  �لمنهج،  في  و�ختلافهما 

در��سة �لاأدب من جانب فاإننا نعيد �لاأمر �إلى ن�سابه 
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لغوي  علم  من  ن�ستبدل  ولكننا 

ويتجاهله  �ل��و�ق��ع  ينكر  �سلب 

لغوياً  علماً  �لو�قع  يك�سره  حتى 

ي�ستمد قو�نينه من �لو�قع ليعود 

، هكذ� 
)١٥(

�أقدر على �لتاأثير فيه

�لمجال  يت�سع  ولا  لازب!  �سربة 

هنا لمناق�سة دعوى �أن علم �للغة 

�لقديم علم �سلب ينكر  �لعربي 

�أكتفي  لكني  ويتجاهله،  �لو�قع 

للكلمات  �أو�ساف  �إلى  بالاإ�سارة 

مثل:  م��ن  �لعربية  �لمعاجم  في 

وم�ستعمل  وماألوف  ون��ادر  �ساذ 

و�سائع.. �إلخ؛ توؤكد �أن هذ� �لعلم 

كان ي�ستند في ت�سنيفه �لكلمات 

�ل��و�ق��ع  �إلى  �ل��ن��ح��و  ع��ل��ى ه���ذ� 

تكن  ولم  و�لا�ستعمال،  �للغوي 

ولا  متعالية  ولا  �سابقة  �أحكامه 

و�لخطاأ  �ل�سو�ب  بين  �سارمة 

ولا معيارية كما ي�سيع في �أحكام 

�لمعا�سرين لي�س على علم �للغة 

وبلاغته  ن��ح��وه  على  ب��ل  وح���ده 

�أي�ساً.

لتف�سير  �لمجال  يت�سع  لا  كما 

�لحديث  �للغة  علم  �أن  حقيقة 

من  قو�نينه  ي�ستمد  )�لغربي( 

�أن  �إلى  �أ�سير فقط  لكن  �لو�قع، 

�للغات  ه��ذه  طبيعة  �إلى  ر�ج��ع  ه��ذ� 

لا  �للذين  وتطورها،  تغيرها  في  �لحديثة  �لغربية 

�للاتينية،  �أمها  عن  تفرعها  بعد  يتوقفان،  يكاد�ن 

وما �قت�ساه ذلك من مناهج لغوية لدر��ستها تختلف 

بال�سرورة عن مناهج در��سة �لعربية عميقة �لجذور 

في �ل���ت���اري���خ ح���ي���ث تم���ت���د في 

تاريخها �لمعروف لنا حتى �لاآن 

قرناً،  ع�سر  �ستة  من  �أك��ثر  �إلى 

�لطويل  �لامتد�د  هذ�  في  وهي 

قو�نين  تحكمه  ن��ظ��ام��اً  ت�سكل 

ثابتة، وتطورها من د�خلها من 

خلال ثبات نظامها ولي�س تحولًا 

�للغات  و�سيرورة د�ئمة كما في 

.
)١٦(

�لغربية

و�لم��ث��ال �ل��ت��الي �أ���س��وق��ه من 

)مما  �لباحثين،  �سباب  �أح���د 

يوؤكد منطلق هذه �لقر�ءة، وهو 

للا�ستقبال  �لخطير  �لانعكا�س 

�لغربي  �لنقد  لمناهج  �لعربي 

يقول  خا�سة(:  �لفئة  هذه  على 

بريك  �ل�سيد  محرو�س  �لباحث 

للماج�ستير،  ر�سالته  تقديم  في 

وع��ن��و�ن��ه��ا: »�لم��ع��ن��ى �ل��ن��ح��وي 

�لدلالي و�أثره في تف�سير �لن�س 

ن�سية  در��سة  تما�سكه،  وبيان 

تاأريخه  في  �ل�سبع«  �لمعلقات  في 

و�ل��در����س��ات  �للغة  علم  ح��ال��ةَ 

�للغة  علم  ن�ساأة  قبل  �لنحوية 

�لن�سي.

و�أع������ت������ذر ����س���ل���ف���اً ل���ط���ول 

�لا�ست�سهاد، لكن يبرر هذ� دلالته 

وغير  �لعلمي  غ��ير  �لخ��ل��ط  ه��ذ�  على 

�لمبرر بين تاريخيْ ثقافتين:

�لنحوية فرة  �لدر��سات  �لركود  �أ�ساب  »لقد 

�ل�ساد�س �لهجري حتى بد�ية  طويلة، منذ �لقرن 

�لنحو  ع��زل��و�  �ل��ن��ح��اة  لاأن  �لح��دي��ث!!؛  �لع�سر 

محرو�س �ل�صيد بريك

�إح�صان عبا�س
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و�ل�سروح  �لتقارير  �إلى  و�ن�سرفو�  �لن�س،  عن 

و�أ�سبح  بريقه  �لنحو  فقد  وب��ذل��ك  و�لح��و����س��ي، 

هيكلًا بلا روح، و�أ�سبح هناك ترديد لما قيل دون 

عن  �نف�سلت  كما  قيمة،/  ذي  لجديد  �إ�سافة 

�للغوي  �لدر�س  من  جو�نب  �لنحوية  �لدر��سات 

ب��دوؤو�  »عندما  �ل��ذي��ن  �للغة  علماء  بها  ��ستقل 

حركتهم �للغوية كان هناك �سيء من �لتعالي على 

�أكثر  ذ�تياً  تناولًا  بو�سفه  �لاأدب��ي  �لن�س  مقاربة 

علماء  عززها  �لقطيعة  وه��ذه  مو�سوعياً،/  منه 

�أنف�سهم فقد �ن�سرفو� �إلى مهمات عاجلة،  �للغة 

�أو در��سة  �أمريكا،  �لهنود �لحمر في  لغة  كدر��سة 

�إ�سبانيا و�أفريقيا«.../. ولكن  لغة �لم�ستعمر�ت في 

�للغويون  ��ستطاع  �لاأمر لم يدم طويلًا حيث  هذ� 

وخطا  �لم�سكلة،  �تج��اه  في  خ��ط��و�ت  يخطو�  »�أن 

على  �لفريقان  فالتقى  �أخ���رى،  خطو�ت  �لنقاد 

�لا�ستعمال مهم جدً�  �لاأدب��ي نمط من  �لن�س  �أن 

�لاأدبي  بالن�س  �لاهتمام  وبد�أ  بالتاأمل«./  وجدير 

منذ ن�ساأة علم �لاأ�سلوب �لذي ��ستُق من �لبلاغة 

�لقديمة، ثم تطور في �لقرن �لتا�سع ع�سر �إلى فرع 

معرفي م�ستقل.

ولعبت �لاأ�سلوبية مع �لبلاغة �لقديمة دور �لمب�سر 

بعلم �للغة �لن�سي، ويُعد هاري�س )١٩٥٢م( �أول من 

ليتجاوز  �للغة  علم  مجال  تو�سيع  �سرورة  �إلى  �أ�سار 

من  �لجوهري  �لتحول  نقطة  لكن  �لجملة..  ح��دود 

�سنة  كانت  �لن�س  لغة  علم  �إلى  �لجملة  لغة  علم 

)١٩٦٤م( بف�سل فر�سيات هارتمان.

�للغة �لن�سي �لذي  ن�ساأ علم  ومنذ تلك �للحظة 

�أجز�ئه  تما�سك  مدى  وبيان  �لن�س  بدر��سة  يهتم 

على �لم�ستوى �لنحوي و�لدلالي.

�أنها  فبرغم  �لحديثة  �لنقدية  �لاتج��اه��ات  �أم��ا 

�هتمت بالن�س في ذ�ته فاإن �لجمهور �لعري�س من 

باحثيها ي�ستخدمون »عبار�ت غام�سة، و�إح�ساء�ت 

وم�سطلحات  م�سمتة،  و�أ�سكالًا  ور�سوماً  �سماء، 

و�لركح،  و�لتمف�سل  �لتمحور  �أقلُّها  غائمة،  مبهمة 

�ل����ق����ارئ فيما  ت���زه���د  ت���رج���م���ات ع���اج���زة  وه����ي 

.
)١٧(

يكتبون«

منها،  كل  �إليه في  �لم�سار  تو�سح  �لمائلة  �ل�سرطة 

�لعربي،  �للغة  علم  بها  يق�سد  �لاأولى  فالفقرة 

و�لثالثة  �إليه،  �لم�سار  �أيهما  و��سحاً  لي�س  و�لثانية 

علم �للغة �لغربي، و�لر�بعة لي�س و��سحاً �لم�سار �إليه 

ب�)�للغريين( و�لنقاد، و�إن كان يغلب على ظني �أنهم 

، و�لخام�سة 
)١٨(

�لغربيون، �أو )�للغويون وهو �لاأرجح(

يعني بها �لباحث علم �للغة �لغربي، و�ل�ساد�س �لنقد 

�لعربي.

�لنقاد  لا�ستقبال  �لثلاثة  �لاآث��ار  بهذه  �ساأكتفي 

�لاآثار  هذه  كانت  و�إن  �لغربي،  �لاأدبي  للنقد  �لعرب 

في حاجة �إلى تتبع طويل، لي�س �آخره �لفجوة �لو��سعة 

بين كثافة وعمق �لتنظير �لنقدي في مقابل �سطحية 

هذ�  �أن  رغم  �لعربي  �لن�س  على  �لتطبيق  و�سعف 

�لتطبيق هو �لمحك �لحقيقي لاختبار مدى �سلاحية 

هذه �لمناهج، وهذ� هو �لجانب �لكيفي، ولي�س �آخرها 

بالركيز  مقارناً  �لعربي  بالاإبد�ع  �لاهتمام  تر�جع 

�لكمية،  ناحية  م��ن  وه��ذ�  �لنقدي،  �لتنظير  على 

ولي�س �آخرها عدم تتبع �أنماط �لاإبد�ع �لعربي �سوى 

�إلى  يهدف  نقدي  كجهد  ولي�س  �أكاديمية  لاأغر��س 

بناء نقد عربي م�ستقل، ولي�س �آخرها �أي�ساً غمو�س 

لغة �لنقد �لاأدبي، وم�سكلات �لم�سطلح �لنقدي.

الهامش الثاني: الاستقبال الناقص
�إذ� كان ��ستقبال �لنقد �لعربي �لحديث مناهجَ 

�لنقد �لغربي قد �سابه �لكثير من عدم �لالتفات �إلى 

�لخلفيات �لفكرية و�لفل�سفية و�ل�سياق �لتاريخي بل 

و�ل�سيا�سي �لذي ن�ساأت فيه هذه �لمناهج، �سو�ء عن 
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 ،
)١٩(

�لاإخفاء �أو  �لتبييء  بق�سد  وعي،  غير  �أو  وعي 

�أن  ينبغي  لا  لما  بالتب�سيط  �لا�ستقبال  ه��ذ�  و�ت�سم 

�ليهودي  و�لديني،  �لاأيديولوجي  �لعمق  من  يُب�سط 

رئي�سياً  »عاملًا  ت�سور�ته  كانت  و�لذي  خا�سة  منه 

تنتقل  لم  فلماذ�  ؛ 
)٢٠(

�لغربي« �لتدين  خلخلة  ور�ء 

�لمتكررة  �ل��دع��و�ت  �لاآن  حتى 

�لم�سروع  ق��ر�ءة  �إع��ادة  ل�سرورة 

�لنقدي  ولي�س   - برمته  �لغربي 

تابعة  لا  م�ستقلة  قر�ءة   - فقط 

فمنذ  �ل��ت��ن��ف��ي��ذ!؟  ح��ي��ز  �إلى 

وهذه  �لما�سي  �لقرن  ت�سعينات 

�ل����دع����و�ت ت��ت��و�ت��ر ب�����س��رورة 

فهم  طريقة  في  �لنظر  �إع���ادة 

و��ستيعاب ثم نقل وتوظيف هذه 

نتيجة  بالطبع  وه��ذ�  �لمناهج، 

�لنقاد  بع�س  لدى  �لمبكر  �لوعي 

�لا�ستقبال  باإ�سكاليات  �لعرب 

ب�سكل  د.�لبازعي  ر�سدها  �لتي 

.
)٢١(

م�ستوعب في هذ� �لكتاب

ف��ل��ل��دك��ت��ور ع��ب��د �ل���وه���اب 

�لمثال-  �سبيل  -على  �لم�سيري 

در�����س���ت���ه، »�ل���ف���ك���ر �ل��غ��رب��ي 

، ومنها 
)٢٢(

روؤية نقدية« م�سروع 

مجموعة �لدر��سات �لمميزة �لتي 

»�إ�سكالية  عنو�ن  تحت  �سدرت 

من  �لكثير  ومنها   ،
)٢٣(

�لتحيز«

�لتي  �لج��ادة  �لفكرية  �لاأع��م��ال 

�سدرت عن �لمعهد �لعالمي للفكر 

�لاإ���س��لام��ي، و�ل��ت��ي ت��اأخ��ذ بعدً� 

�إ�سلامية  تاأ�سي�سياً لروؤية عربية 

م�ستقلة لهذ� �لفكر �لغربي.

ت�ستثمر بعد  �لاأفكار لم  �أن مثل هذه  فالملاحظة 

�أفقها �لفكري  في نقدنا �لعربي �لمعا�سر، وظلت في 

�لفل�سفي رغم جديتها وعمقها، وهذ� مظهر �إ�سافي 

ثقافتنا  في  و�لتناق�س  �لا���س��ط��ر�ب  مظاهر  م��ن 

لُ  ف�سْ حيث  مزدوج،  بد�ء  �إ�سابتنا  وهو  �لمعا�سرة، 

�لفكري  م��ن  رب��طُ��ه  ينبغي  م��ا 

�لنقد  على  وتنزيله  �لفل�سفي 

ف�سلُه  ينبغي  ما  ورَبْطُ  �لاأدبي، 

ب���ين تح���دي���ث �ل��ن��ق��د �ل��ع��رب��ي 

وحتمية �أن تكون �لمرجعية لهذ� 

�لتطوير غربية كما �سياأتي.

ويلفت �لنظر في هذ� �ل�سياق 

�لنقد  م��ع  ت��ع��ام��ل��و�  �ل��ذي��ن  �أن 

بخلفياته  �أك��بر  بوعي  �لغربي 

�لتاريخي  وتج���ذره  �لفل�سفية 

�لم�سيحية/  �لغربية  بيئته  في 

�لمتخ�س�سون  ه��م  �ل��ي��ه��ودي��ة 

�لاإنجليزية  �لغربية  �لاآد�ب  في 

تح���دي���دً�، م��ث��ل: د.�ل��ب��ازع��ي، 

ود.�لم�سيري، ود.محمد عناني، 

ود.عبد �لعزيز حمودة، فهل في 

�إجادة  فارق في  هذ� دلالة على 

�لتخ�س�س-  باعتبار  �للغة- 

للنقد  �لاأع��م��ق  �لفهم  ث��م  وم��ن 

�لغربي؟

وم����ن ن��اح��ي��ة �أخ�����رى ف���اإن 

�لم�����رء ل��ي��ت�����س��اءل ع���ن ج��ه��ود 

�ل��ل��غ��ات  في  �لم��ت��خ�����س�����س��ين 

�لنقد  �لاأجنبية في ترجمة كتب 

�لعربية، وهو  �إلى  �لاأدبي كاملة 

ما �أر�ه �أجدى على نقدنا �لعربي 

عبد�لوهاب �لم�صيري

عبد�لعزيز حمودة
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�لاأجنبية،  �لمر�جع  من  وهناك  هنا  �قتبا�سات  من 

�لنقدية  �لفكرة  روؤي��ة  �لكاملة  �لرجمة  تتيح  حيث 

�لتعامل  فر�سة  تتيح  كما  ك��ام��ل،  �سياق  في  كاملة 

�لنقدي �لمت�سائل مع هذه �لموؤلفات، وهي خطوة مهمة 

بل �سرورية في �لمثاقفة مع �لاآخر.

ه��وؤلاء  ط��اق��ات  بعد  ن�ستثمر  لم  �أن��ن��ا  لي  ي��ب��دو 

�أ�سباب  بين  �أن من  ويبدو  بقدر كاف.  �لمتخ�س�سين 

هو� �إلى هذه �لغاية كاإحدى �لوظائف  ذلك �أنهم لم يُوجَّ

�أو �لمهام �لاأ�سا�سية �لموكلة �إليهم 

ومن  متخ�س�سين،  باعتبارهم 

لخ�سائ�س  �إدر�ك�����اً  �أك���ثر  ث��م 

�ل��ل��غ��ة وخ��ل��ف��ي��ات��ه��ا �ل��ث��ق��اف��ي��ة 

و�لتاريخية و�لفكرية.

نفي  بالطبع  هذ�  يعني  ولا 

لبع�س  ف���ردي���ة  ج��ه��ود  وج����ود 

بالقدر  لي�ست  لكنها  ه����وؤلاء، 

��ستقبالنا  لت�سحيح  �ل��ك��افي 

�إلى  جئنا  ف��اإذ�  �لغربي.  للنقد 

�لناق�س  �لا�ستقبال  �آثار  ر�سد 

فاإنه لابد من �لاإ�سارة هنا �إلى 

�نعك�ست  �لتي  �ل�سلبية  �آث���اره 

�لباحثين  ���س��ب��اب  ب��ع�����س  ع��ل��ى 

�لنظريات  على  »�لتهالك  كان،  ف��اإذ� 

، وعدم 
)٢٤(

و�لمناهج �لغربية و�لا�ستعجال في تمثلها«

، و�إذ� كان هذ� �لتهالك في »كثير 
)٢٥(

غربلتها جذرياً

�أ�سهر �أقطابه«؛  من �لنقد �لعربي« و»تَمثَّل في بع�س 

فما بالنا بحجم �لق�سور و�لخلل، بل و�لعجز �لذي 

�لذين تخ�س�سو�  �لباحثين  �سباب  يعري محاولات 

هو� بدر��سة �لنقد �لغربي  في �للغة �لعربية، ولم يُوجَّ

نجد  هوؤلاء  عند  �لمتخ�س�سة؟  �لعليا  در��ساتهم  في 

�أن »تمثل« هذ� �لنقد غائب تماماً.

�لاآخ��ر  ب��اتج��اه  �لثقافي  �ل��دف��ع  لح��ال��ة  ونتيجة 

حتى في مناق�سات �لر�سائل �لعلمية؛ فقد �ساع بين 

�لتعليم  �أمانة  �سيحملون  -�لذين  �ل�سباب  ه��وؤلاء 

بالمر�جع  �أبحاثهم  »تزيين  في  �لرغبة  قريب-  عما 

كاملة  ق��ر�ءة  دون  �لاأجنبية،  و�لاأع���لام  �لاأجنبية 

للمرجع �لذي �قتب�سو� منه في غالب �لاأحيان، مما 

يعني �جتز�ء �لن�سو�س، وعدم فهم �سياقها �لذي 

�أف��ك��اره،  لقيمة  حقيقي  تقويم  ودون  فيه،  وردت 

�لكتاب  م��وق��ع  ع��ن  ت�����س��اوؤل  �أو 

�لنقد  خ��ارط��ة  على  و�ساحبه 

�لغربي.

وق���د �أ���س��ار د.�ل��ب��ازع��ي في 

عبد�لله  �ل��دك��ت��ور  ن��ق��ده  �سياق 

�آث����ار م��ث��ل ه��ذ�  �إلى  �ل��غ��ذ�م��ي 

مح��اول��ة  »�إن  ي��ق��ول:  �ل��ت��وج��ه، 

و��سع  ن��ق��دي  �أف���ق  �ل��دخ��ول في 

�سريع  فهم  خ��لال  م��ن  ومعقد 

وق���ائ���م ع��ل��ى م�����س��ادر ث��ان��وي��ة 

ق���د ت��ف�����س��ل تم���ام���اً، ولا ت���وؤدي 

من  مج��م��وع��ة  م���ن  �أك����ثر  �إلى 

و�لتطبيقات  �لخاطئة  �لمفاهيم 

�ألحقت  بم��ا  �لعلاقة  ذ�ت  غ��ير 

غريبة،  وم�سطلحات  مناهج  من  به 

مما يوؤدي �إلى خلق فهم م�سطرب وعبث في �أ�سو�أ 

�لثقافة  معطيات  م��ع  من�سجم  وغ��ير  �ل��ظ��روف، 

.
)٢٦(

�لمحلية في �أح�سنها«

�إن �لنتيجة �لم�ساهدة لهذه �لمحاولات هي �إهد�ر 

هذه �لطاقات بدلًا من توجيهها �لوجهة �ل�سحيحة.

ولا يعني هذ� قطع �لباحثين �لعرب عن معرفة 

لابد  �لمعرفة  هذه  م�سدر  لكن  �لاآخرين،  لدى  ما 

وهذ�  وكاملًا،  و��سحاً،  دقيقاً  �سحيحاً  يكون  �أن 

عبدالله الغذامي
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�لهو�م�س:

�ل�سادرة  حقول،  مجلة  في  ن�سرت  )٭( 

�لمملكة  بالريا�س،  �لاأدبي  �لنادي  عن 

�لعربية �ل�سعودية.

كلية  �لقاهرة،  بجامعة  �أ�ستاذة  )٭٭( 

�لاأدبي  و�لنقد  �لبلاغة  ق�سم  �لعلوم، 

و�لاأدب �لمقارن.

�لثقافي  �لم��رك��ز  ع��ن  �ل��ك��ت��اب  ���س��در   )١(

�لمغرب،   - �لبي�ساء  �ل���د�ر  �لعربي، 

وبيروت - لبنان ٢٠٠٤م.

)٢( �نظر: �س١٨٦.

)٣( �نظر: �س١٨٧.

)٤( �نظر: �س٢٥٣.

)٥( �نظر: �س٢٣٦.

)٦( �نظر: �س٢٥٩.

)٧( �نظر: �س١٩٣.

)٨( �نظر: �س١٨٨.

)٩( �نظر: �س١٩٠، و�س ١٩٩ - ٢٠٠.

)١٠( تناول �لاأ�ستاذ محمود محمد �ساكر 

كثيرً� من تلك �لاآثار على جيله و�لجيل 

�لتالي لهم في ر�سالته �لموؤ�س�سة »ر�سالة 

مقدمة  وفي  ثقافتنا«،  �إلى  �لطريق  في 

تحقيقه كتاب عبد �لقاهر �لجرجاني 

»�أ�سر�ر �لبلاغة«.

)١١( �نظر: �س١١٨.

)١٢( وه���ذ� م��ا ي��وؤك��ده د.�ل��ب��ازع��ي، �س 

١٥٨، و�نظر: �س ٢٥٩، و�لتمثيل �لذي 

هذه  في  ر�أي���ه  على  د.ع��ي��اد  ب��ه  عقب 

�لق�سية -و�لذي �سبق �لا�ست�سهاد به- 

يوؤكد ذلك.

في  �ل���ع���رب  �ل��ن��ق��اد  �أن  لي  ي��ب��دو   )١٣(

�أغفلو�  �إذ  �لبلاغي  للر�ث  قر�ءتهم 

�لر�ث  هذ�  �إلى  نظرو�  �لق�سية  هذه 

و�ل�سعر  للنقد  ون�سج  ن�ساأ  كاأنه  كله 

�لق�سية  هذه  تكون  �أن  و�أغفلو�  فقط، 

هي �ل�سياق �لاأعم �لذي تدور فيه هذه 

هذ�  من  ق��ر�ءة  �أن  و�أعتقد  �لموؤلفات، 

و�سموليتها  عمقها  في  �ستختلف  �لنوع 

ع��ن ق����ر�ءة ت��ن��زع ه���ذ� �ل����ر�ث عن 

�سياقه، كما �أنها �ست�سحح كثيرً� مما 

�أل�سق بهذ� �لر�ث من �أحكام جائرة.

)١٤( �نظر: �س ١٢٠.

علم  �إلى  مدخل  ع��ي��اد:  د.���س��ك��ري   )١٥(

�ل��ري��ا���س  �ل��ع��ل��وم،  د�ر  �لاأ����س���ل���وب، 

١٩٨٢م، �س٢٥.

�لم�سيري  �ل���وه���اب  د.ع��ب��د  ي�سير   )١٦(

بين  و�لم��ج��از  »�للغة  كتابه  مقدمة  في 

�ل�سادر  �ل��وج��ود،  ووح���دة  �لتوحيد 

�أن  �إلى  ٢٠٠٢م،  �ل�����س��روق  د�ر  ع��ن 

نظاماً  باعتبارها  �للغة  �إلى  �لنظرة 

�نعكا�س  ه��و  ث��اب��ت��ة  ق��و�ن��ين  تح��ك��م��ه 

�آخر  �ختلاف  وهو  �لتوحيدية،  للروؤية 

يدعم  �لغربية  و�للغات  �لعربية  بين 

�خ���ت���لاف خ�����س��ائ�����س��ه��م��ا، وم���ن ثم 

�سرورة �أن تختلف مناهج در��ستهما.

و�نظر �إ�سارته �إلى �أن �للغة �لاإنجليزية   

����دت تم���ام���اً ف��اأ���س��ب��ح��ت لا  ق���د رُ�����سِّ

�لقوية  �لعو�طف  �لتعبير عن  ت�ستطيع 

ومحاولات تاأنيثها: رحلتي �لفكرية في 

�لبذور و�لجذور و�لثمار، د�ر �ل�سروق، 

�لطبعة �لاأولى ١٤٢٦ه�/ ٢٠٠٥م، �س 

.١٥٢، ٢٠١

وه��ي  �����س٦-٧،  �ل��ر���س��ال��ة:  �ن��ظ��ر   )١٧(

جامعة  �لعلوم،  د�ر  بكلية  مخطوطة 

�لقاهرة.

)١٨( �لتحرير، مجلة �لاأدب �لاإ�سلامي.

)١٩( �نظر: �س ١٤٥.

�ل�سمة  هذه  و�نظر   ،٨٥ �س  �نظر:   )٢٠(

من �سمات �لا�ستقبال، �س: ٢١، ٥٧،

.٦٣، ٧٨، ٨٥، ٨٩، ١٤٥، ١٥٠، ١٧٥، ١٨٦

)٢١( ن�سرت في مجلة �إ�سلامية )�لمعرفة( 

للفكر  �لعالمي  �لمعهد  ع��ن  �ل�����س��ادرة 

�لاإ�سلامي، ١٩٩٦م.

للفكر  �لعالمي  �لمعهد  عن  �سدرت   )٢٢(

�لاإ�سلامي، ١٩٩٥م.

)٢٣( �نظر: �س ٧.

)٢٤( �نظر: �س ٨.

)٢٥( �نظر: �س ٢٣٠.

)٢٦( �نظر قول ملر: �س ١٧، و�نظر: �س 

.٢١٧-٢٢٣- ٢٣٤

)٢٧( �نظر: �س٢٥٦.

ما لا يتو�فر - فيما �أرى- �إلا في �لرجمات �لكاملة 

و�لتي  �لغربي،  �لفكر  لهذ�  �لاأ�سا�سية  للم�سادر 

�لاآد�ب  ه��ذه  في  مخت�سون  بها  ي��ق��وم  �أن  ينبغي 

مها  وتهَ�سُّ فهمها  �أدو�ت  �متلكو�  ق��د  �لغربية، 

و�ع��ت��م��اده��ا  بمر�جعتها  وي��ق��وم  ت��ام��اً،  �م��ت��لاك��اً 

ما  وهو  و�للغات،  �لاآد�ب  هذه  في  �أي�ساً  مخت�سون 

يكاد يغيب تماماً في تعاملنا مع �لفكر �لغربي؛ لاأن 

هذه �لمر�جعة و�لاعتماد نوع من �لتوثيق و�ل�سهادة 

�لاآثار  وعمقَ  يتنا�سب  �لنقل  ودقة  ب�سحة  �لعلمية 

�لمرتبة على �نتقال �لنظريات و�لاأفكار من ثقافة 

.
)٢٧(

لاأخرى.

�إن��ه لي�س من  �ل��ق��ول:  �أم��ا و�ق��ع �لح��ال فيكفي 

�لمنطق ولا �لمعقول �أن يطلب من كل باحث �أن يبد�أ 

حفر �لنهر من جديد!▪
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كان في اأ�صيل ذلك اليوم يم�صي بخطوات ثابتة �صوب 

�صاحب  اأخببره  حينما  الحببي؛  �صاحة  على  المطلة  ور�صته 

البقالة الوحيدة هناك؛ اأن �صخ�صا - اأطلعه على ا�صمه، 

وقرب اإليه اأو�صافه - ي�صاأل عنه، واأنه جاء من اإحدى مدن 

الجنوب، خ�صي�صا لزيارته بعد طول فراق..

 وقع عليه ذاك الخر وقوع حجر ثقيل األقي به بقوة 

في  منه  الكثير  وتطاير  فيه،  ما  فتحرك  راكببد،  مبباء  في 

وفي  وجهه،  لببون  �صحب  ما  و�صرعان  مختلفة!  اتجاهات 

ل�صانه، وفي  ال�صدمة  قلبه، وعقدت  دقات  تتابعت  الحال 

اإلا  هي  واإن  للبقال؛  ال�صكر  كلمات  خرجت  �صديد  بطء 

هنيهة حتى وا�صل �صيره هذه المرة بخطوات تائهة. 

العينين،  زائببغ  بابها  فتح  الور�صة،  اإلى  و�صوله  عند 

�صارد البال. اأراد اأن ي�صرع في و�صع اأجزاء الطاولة التي 

قرر اأن يركب اأجزاءها تلك فيما تبقى من �صاعات هذا 

النهار ال�صيفي؛ غير اأنه �صعر بالارتباك يلفه، وكاأنه لي�س 

ذاك الِحرْفي الذي ي�صبط كل �صيء، وي�صع له الح�صاب 

كيانه،  تجوب  متعاقبة  ت�صاوؤلات  جملة  وراحببت  الدقيق، 

وهو يعزل الاأجزاء العامة للمائدة: »ما الذي جاء به؟ وما 

ع�صاه اأن يقول لزملائه عنه هنا في �صاحة الحي؟ وماذا 

بيته  لاأهل  يقول  ماذا  بل  لا  باأمره؟  الكثر  زبائنه  علم  لو 

لي�صارح  الكافية  الجببراأة  وقتها  �صيملك  فهل  واأ�صهاره؟ 

لزيارته هو  الذي جاء خ�صي�صا  ال�صخ�س  باأن  الجميع؛ 

اإلى جانبه  رفيق مرحلة �صبابه الاأولى، وقد كان خلالها 

ي�صكلان ثنائيا مروعا يدعى: برق ورعد، وقد ق�صيا معا 

ليالي ذوات العدد يروعان اأمن �صكان المدينة التي ولدا، 

وعا�صا فيها �صنوات بعينها«. 

حرك راأ�صه في هدوء، وما لبث اأن ا�صتغفر الله العظيم، 

فاح�صة  نظرة  األقى  الرجيم..  ال�صيطان  من  به  وا�صتعاذ 

تيقن  اإذا  حتى  اأمامه،  المو�صوعة  الخ�صبية  الاأجببزاء  على 

من وجودها بتمامها وكمالها، توجه في خفة نحو الخزانة 

ليح�صر الاأدوات اللازمة، اإلا اأنه، وهو يح�صرها ويعدها، 

من  ومتخل�صة  القيود،  كل  من  منفلتة  ذكريات  حا�صرته 

اأ�صر الق�صبان التي طالما احتجزها وراءها، فخ�صع خانعا 

ل�صلطانها، ثم طفق ينجز عمله هائما على وجهه في دروب 

هاتيك الذكريات الحالكة، فراأى نف�صه اإلى جانب »رعد« 

يخو�صان غمار الترويع، والتخويف، بلا ندم ولا تفكير فيه. 

يداه  وبببداأت  المنتظم،  العمل  ا�صتوعبه  ما  و�صرعان 

الببدروب  تجتاز  والببذاكببرة  خفة،  في  تعملان  الن�صيطتان 

به في  و�صلت  الدرب، وحينما  تلو  الدرب  المفزعة  الملتوية 

ال�صاتية؛  الخريفية  الليلة  تلك  اإلى  اللحظات  من  لحظة 

الزائـــــر
عمر فتال - المغرب 
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اأغم�س عينيه بقوة، قبل اأن يتوقف برهة، وهو يرى نف�صه 

في معية »رعد« في الطريق اإلى المنزل المعلوم بذلك الحي 

يدثر  وال�صكون  دام�س،  والظلام  بببارد،  الليل  الببراقببي.. 

الحي بكامله اإلا من نباح الكلب ال�صر�س، هناك في اأق�صى 

المنزل الذي يتو�صط الحديقة المليئة بالاأغرا�س. 

اأغم�س عينيه في مرارة، وحرك راأ�صه يمنة وي�صرة. من 

جديد ا�صتغفر الله تعالى، وا�صتعاذ به من ال�صيطان اللعين؛ 

بعدها اأقبل على عمله، وفي دقائق معدودات وقفت الطاولة 

على اأرجلها. وهو يبتعد عنها لياأخذ نظرة فاح�صة، األقت 

ال�صر�س  الكلب  جثة  اأمامه  الاأ�صر  من  الهاربة  الذكريات 

التخل�س منه  اإلى جانب »رعد« في  بلا حراك، وقد تفنن 

بواحدة من طرقهما المتعددة التي وظفاها في وجه كل من 

نحو  يريم  لا  ثبات  في  تقدما  �صاعتها  �صبيلهما؛  اعتر�س 

الباب الرئي�صي للمنزل، تحت الرذاذ المت�صاقط، وقد وطنا 

اأح�صن  على  مح�صومة  �صبه  باتت  المهمة  اأن  على  النف�س 

ال�صكون  حاجز  ك�صر  المنزل  داخببل  ال�صدى  اأن  اإلا  وجببه؛ 

المطبق، وفي الحال تناهى اإلى اأذنيهما: »اأخيرا �صقطتما في 

الفخ.. �صلما نف�صيكما يا برق ويا رعد! وحذار اأن تتحركا 

اأو تفكرا في المقاومة، فاإن ال�صرطة تحا�صر المنزل من كل 

جهة، واأدنى تقدم اأو تراجع �صتوؤديان مقابله ثمنا غاليا«.. 

ابت�صامة هادئة رد  التحية، مع  المارة  اأحد  األقى عليه 

ينظر  وهو  اأمامه،  الطاولة  اأدار  ثم  منها،  باأح�صن  عليه 

اإليها نظرات فاح�صة، قبل اأن ياأخذ اللازم من الاأدوات 

على  الاأخبببيرة  اللم�صات  و�ببصببع  في  لي�صرع  الخببزانببة  مببن 

الذكريات  با�صرت  العمل؛  في  انهماكه  وفببور  �صطحها، 

دهاليز  المببرة  هببذه  به  ولجببت  وقببد  محا�صرته،  المتحررة 

ال�صهور،  اأيام  البارد، فراأى نف�صه وحيدا، ي�صلخ  ال�صجن  

كانت  نف�صه  اأن  غببير  م�صن،  عنت  في  الاأعببببوام  و�صهور 

ن�صاطا  اإلا  تعرف  لا  وهمته  �صفاء،  اإلا  تببزداد  لا  مع ذلك 

النجارة برغبة لا حدود لها،  متوا�صلا، فاأقبل على تعلم 

لانت  ذلببك  مع  مبببوازاة  وفي  اإتببقببان؛  خير  الحرفة  فاأتقن 

طباعه، وح�صنت اأخلاقه، فحظي حينها بتقدير، واحترام 

الحرا�س ورفقاء ال�صجن على حد �صواء؛ لذا لم ي�صتغرب 

اأحد منهم، لما ورد ا�صمه في اللائحة التي ت�صمنت المعفى 

عنهم في اأحد اأعياد الفطر ال�صعيد. 

عقد  الحرية  عبير  يتن�صم  وهببو  ال�صجن،  ببباب  عند 

اأمن �صكانها  اإلى المدينة التي روع  األا يعود مطلقا  العزم 

ردحا من الزمان.. في حركة م�س ظهر الطاولة واأطرافها، 

ثم ابت�صم ابت�صامة عري�صة؛ حامدا �صاكرا الله تعالى. 

اإلى  المغيب،  اإلى  ت�صعى  وال�صم�س  ببببادر،  بعدها 

وقببد كتب على  الببور�ببصببة،  اأركبببان  و�صعها في ركببن مببن 

جديد  من  له.  ت�صليمها  وتاريخ  �صاحبها،  ا�صم  ورقببة 

حمد الله، ثم هرع اإلى الو�صوء ا�صتعدادا لاأداء �صلاة 

المغرب، فهداأ روعه، وكاأنه لي�س ذلك الذي ا�صتغل من 

ال�صوداء  ذكرياته  عقال  فك  الببذي  الزائر  باأمر  قبل 

الجامحة، وجعلها تجره جرا و�صط دروب ملتوية!

اإلى  الخطا  يحث  وهو  النداء،  فلبى  المببوؤذن،  اأذن 

الم�صجد في نا�صية ال�صارع؛ هناك ان�صم اإلى الم�صلين، 

وقد �صملته ال�صكينة، وح�صنته الطماأنينة. 

لما  مكانه؛  من  بالقيام  هم  ال�صلاة،  انتهاء  عند 

ناداه البقال الذي كان في رفقة �صخ�س �صلى اإلى جانبه 

في ال�صف الاأول، وما فتئ اأن قدمه له قائلا: »هذا هو 

ال�صخ�س الذي ي�صاأل عنك، وي�صر على لقائك«. 

حركاته،  وجمدت  متلاحقة،  خفقات  قلبه  خفق 

وخانته الكلمات، غير اأن ال�صخ�س الواقف اأمامه �صارع 

اإلى نجدته، عندما �صاح دامع العينين: »�صالح!« فرد 

ما  و�صرعان  الببهببادي!«  »عبد  ببباك:  ب�صوت  جهته  من 

اأن  قبل  متقطعة؛  �صهقات  رافقته  حببارا  عناقا  تعانقا 

ي�صعا يدا في يد، وهما يرحان الم�صجد في وقار. 

اإلى  ان�صما  العري�س،  ال�صارع  اإلى  الو�صول  عند 

نببور  الببتببي كببانببت ت�صير في اطببمببئببنببان تحببت  الجببمببوع 

الم�صابيح التي اأ�صاءت ما تحتها للتوِّ ▪
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كتب اإليَّ في ر�سالة خا�سة:

�أن طرح هذه  )�إن عز�ئي �لوحيد في معاناتي هو 

�ألتقي  �أنا�ساً قد لا  ي�سعد  �لمعاناة �سوف 

بهم �إلا على �لورق، وقد لا �أ�سمع عنهم 

مطلقاً، فهم يتج�سدون �أمامي في لحظة 

ما  �إلا  مني  ي��رو�  �ألا  و�أح��اول  �لمخا�ض، 

ويوؤكد  م�ساعرهم،  عن  ويعبر  ي�سرهم 

و�حد  �لاإن�ساني  و�ل��ف��رح  �لهم  �أن  لهم 

�للغات  وتغايرت  �لوجوه،  �ختلفت  و�إن 

وتباينت �لاأحا�سي�ض(.

هذ� ما ينبغي �أن يكون عليه �ل�سعر و�ل�ساعر في نظر 

�ل�ساعر �لكبير ي�ض �لفيل، وي�ض �لفيل غني عن �لتعريف 

به فهو قامة �سعرية �سامخة، و�سوت م�سري �أ�سيل، بد�أ 

في ن�سر ق�سائده في مرحلة مبكرة من حياته.

من  »ذكريات  عنو�ن  تحت  ق�سائده  �أولى  ن�سرت 

كان  �لتي  »�ل�سهر«  بمجلة  1961م،  ع��ام  في  �لقرية« 

ير�أ�ض تحريرها �لمرحوم �سعد �لدين وهبة، وهو ع�سو 

باأكثر من ر�بطة وجمعية �أدبية، ح�سل 

عام  �ل�سعر  في  �لبابطين  ج��ائ��زة  على 

1991م.

�سعرية  مجموعات  عدة  له  �سدرت 

ه���ي: »�لم���ي���اد وح��ك��اي��ات �لخ��ري��ف، 

�لقديم،  �ل��ن��اي  على  ح��ادة  وتوقيعات 

�لكمان،  و�أح����ز�ن  ب��ا وط���ن،  و�أغ��ن��ي��ة 

حد  على  و�لزحف  �ل�سدى،  وهم�سات 

يس الفيل)1( هو )أحد أولئك الذين أدانوا القبح 
والـــدمـــامـــة، وشــجــبــوا الــرذيــلــة والــفــحــش، ودعــــوا إلــى 
الــفــضــيــلــة، وســـانـــدوا الحــــق، وعـــضـــوا بــالــنــواجــذ على 
الثقيل()2(   الحـــزن  ليل  في  الــفــرحــة  وكــانــوا  أصالتهم 

كما جاء في مقدمة ديوانه »الأمل وأحلام النورس«.

يس الفيل..
 أنشودة الأمل التي لن تموت

�أ�صرف قا�صم -  م�صر
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�لم�ستحيل، وح�ساد �لاإيمان، و�لاأمل و�أحام �لنور�ض«؛ 

�إلى جانب مجموعة ق�س�سية، وديو�ن م�سترك.

ذلك  هو  و�حد  خيط  بينه  يجمع  �لفيل  ي�ض  �إب��د�ع  �إن 

�لح�ض �لرومانتيكي �لذي لا ين�سد �ل�ساعر من خلفه �سوى 

�لو�سول �إلى �لحقيقة موظفاً كل �أدو�ته �لرومانتيكية لهذ� 

و�أفكاره.  وعاطفته،  وخياله،  لغته،  �سا�سة  من  �لغر�ض، 

�لنبيلة  �لقيم  كل  تحتها  تندرج  عليا  قيمة  لديه  فالحب 

ديو�نه »هم�سات  �أولى ق�سائد  ويقول في  في عقد منتظم، 

�ل�سدى« تحت عنو�ن نجوى:

ب�����������راءة الح�������ب ف���ي���ك���م ي������ا ب����ن����ي زم���ن���ي

تح��ي��ي ه���وى لم ي���زل يحنو ع��ل��ى ب��دني

������ش�����ع�����ري في مح���اف���ل���ك���م ت�������األ�������ق  ف�����������اإن 

�ش��فني ط������اردت  ل���ري���ح  م��ن��ك��م  وام�����ت�����د 

اأطمعه ال��رو���ض لح��ن ع�شت  وان�����ش��اب في 

محني م��ن  ���ش��ار  اأن  اإلى  ال��ل��ي��الي  �شهد 

ع������اد ال�������ش���ف���اء لم�����ن ����ش���اخ���ت م�������ش���اع���ره  

)3(

الوهن رع�شة  يمحو  ال�شوق  من  دفقا 

تاأتي  للخا�ض  طريقًا  �لحب  �عتبار  �أ�سا�ض  على  وبناء 

ملتزم  فهو  �أوت���اره،  على  توقيعات  �لديو�ن  ق�سائد  �أغلب 

من  �لحب  هذ�  على  ترتكز  �لتي  �لعليا  �لقيم  عن  بالدفاع 

حرية وعد�لة:

اأح���م���ل���ه الح�������ب  غ�����ر  الآن  اأم�����ل�����ك  ل 

)4(

في ال��ق��ل��ب ح��ت��ى ول����و ب��الح��ب اأن���ت���ح���ر

ويقول:

ال���ق���ل���وب ���ش��ف��ت اأن  ل����و  ي������ورق  الج������دب 

يمت�����شق ل��ي�����ض  م���ا  وام�����ت�����ش�����ق��ت  ل��ل��ح��ب 

وال���������ش����ي����ل ل������و ي������ت������والى ف��������وق راب����ي����ة

)5(

م���ن ال�����ش��خ��ور ف����اإن ال�����ش��خ��ر ي��ن��ف��ل�����ق

بالطبيعة،  وثيق  �رتباط  بالقرية  �لفيل  ي�ض  �رتباط  �إن 

تتوح�د  �لذين  �لرومانتيكية  �سعر�ء  لكل  �ل��روؤوم  �لاأم  وهي 

لدي��هم �لنظرة لاأنثى و�لطبيعة:  

لم������������اذا ول�����ي�����ل�����ك ي������رخ������ي ����ش�������������������دول���ه

م�������غ�������ان���ي���ك تج�������ذب ط������ر الخ��م�����������ي��ل��ة

ً���ا ح���ل���م������������ ح�����وال�����ي�����ه  دارت  ن���������ام  اإذا 

واأل������ق������ت ب�����ه ل���ل���ري���ا����ض ال��ظ��������ل�����ي�����������������ل��ة

اإل���ي���������������ه���ا ا�����ش����ت����ي����اقً����ا  ط��������ار  ق��������ام  واإن 

وخ�����ل�����ف اأر�����������ض ال���ه�������م�������وم ال��ث��ق�����������ي��ل��ة

لم����������������������اذا ي���������ه���������اج���������ر ط�������������ر ب�������������ريء    

لأر�������������ض ع����ل����ى م����ث����ل����ه م�����ش��ت��ح��������������ي��ل��ة

ب������رغ������م ال�����ي�����ق�����ن ي������ط������ول ال�������������ش������وؤال 

)6(

لم��������اذا؟ وم������ا ك���ن���ت ي����وم����ا ب��خ��������������������ي��ل��ة

�إن تبين �لعاقة بين عن�سر �لمكان و�ل�ساعر يمكننا من 

�أو�سع و�أدق لهذه �ل�سريحة �لزمنية �لطازجة في فترة  فهم 

�لتغير�ت �لاجتماعية و�لح�سارية �لتي تحدث حولنا في هذه 

�لحقبة �لمهمة من تاريخنا �لعربي، فيوم �سقوط �ل�سيوعية 

نر�ه يقول:

ال���������ش����رك ب�������ات ب����اأر�����ش��������������ه ي��ن�����ه��������������������������ار       

ف����ل����م ال�����ع�����وي�����ل وم��������ن ع���ل���ي�����������ه ي���غ�����������ار 

ي�ض الفيل
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ب����ن ال���رف���������������اق ت����ن����اث����رت اأ����ش�������������������������������اوؤه      

وع������������دت ع����ل����ي����ه واأح�������رق�������ت�������ه ال����ن��������������ار 

ع���ب���دت���ه ف������وق الأر����������ض ب���ع�������ض �����ش����راذم      

)7(

اأ�����ش����ف�������������������ار الم���ن���ت�������ه���ى  اأن  ت�������در  لم 

وفي مكان �آخر من ديو�نه »هم�سات �ل�سدى« ي�ستنه�ض 

�لهمم ويدعو �إلى توحيد �ل�سف �لعربي بلهجة عاتبة فيذكر 

�أولا ب�سالف �لاأمجاد:

ه�����ن�����ا اب����������ت����������داأت ب�������اإخ�������ن�������ات�������ون دن����ي����ا

ا����ش���ت���ج���اب���ا ال����ن����ي����ل  ال����ت����وح����ي����د في  ب����ه����ا 

ه���������ن���������اك مح�������م�������د ����������ش���������ل���������وات رب�������ي            

الخ���ط���اب���ا ف�������������������ش���ل  ت��������زل  ولم  ع���ل���ي���ه 

دع������ائ������م������ه ال�������ت�������ي ن����ه���������ش����ت اأق�����م�����ت�����م

ع����ل����ى ����ش�����������رف�������������������ات���ه���ن دُم����������ىً ك���������������ذاب���ا

واأ�������������ش������������راب الج����������������راب ت���خ���ط���ف���ت���ك���م

ف����م����ا م����ل����ك ال�������ش�������ت�����������ات ل���ه�������ا ع��������ق�����اب��ا

ثم يزيد من عنف لهجته �لعتابية فيما ي�سبه وخز �لاإبر:

�����ش����غ����ارك����م ا�����ش����ت����ح����وا م���ن���ك���م وح���������ادوا

ع����ن ال���ه���������������دف ال�������ذي ب���ك���م ا���ش�����ت�����������راب��ا

وم�������ا اق�������ت�������ن�������ع���وا ب����ك����م ن���غ���م���ا م�����������ع���ادا 

ك�������ش���ا اأف��������ق ان��ت��������ف��ا���ش��������ت��������ه��م ���ش��������ب��اب��ا

درب  األ�������������ف  ب����الح��������������ج��������������ارة  ف���������ش����ق����وا 

)8(

ل��ي��ن��دف��������ع�����������وا ب��ه��������ا اأ����ش�����������دا غ��������������ش��اب��ا

يتبنى  �أن  ملخ�سها  �لتي  �لاإن�سانية  �لنزعة  تلك  �إن 

�ل�ساعر ق�سايا مجتمعه ويد�فع عنها على �عتبار �أنه ل�سان 

بالقلق  �ل�ساعر  ت�سيب  �لنزعة  تلك  �لمجتمع،  ه��ذ�  ح��ال 

عاتقه،  على  �لملقاة  �لم�سوؤولية  بج�سارة  �لد�ئم  و�لاإح�سا�ض 

�أن يوؤدي و�جبه ذ�ك على �لنحو  ولذ� كي ي�ستطيع �ل�ساعر 

�لمرجو يجب عليه �أن يت�سلح بقوة �لعقيدة، وهذ� ما فعله ي�ض 

�لفيل، ��سمعه وهو يقول:

ط������ري������ق الخ�������ا��������ض ط������ري������ق ي����ط����ول

ويم�����������������ت��د ب��ال��������ح��������������ب ف�������ي���ه الح���������������وار 

الإل���������������������������ه ع���������ون  اإن  ت����ق����ن����ط����ي  ف�������ا 

ال���غ���ب���ار ل���ف���ح  ي��ج��������ت�����������اح  ح�����������������������������ل  اإذا 

ال���ل�����������ق���اء في  ت���ن���ج���ح���ي  اأن  وح�������ش���ب���ك 

الخ��������������ت��������������������ي��ار اإلى  ان���ط���ل���ق���ت  م����ا  اإذا 

ع�����ل�����ى ق����������در اإيم��������ان��������ك ال���ع���������������ب���ق���ري

الخ��������������������ت�����������������������ب��ار ال�����ت�����األ�����ق في  ي�����ك�����ون 

وب�������الح�������ب وال�������������ش������دق والل����ت����ج��������������اء 

ل�������رب ال�������ش�������������������م�������������������اء ي���ق�������������������ر ال���ق�����������رار

ط�������ري�������ق الخ��������ا���������ض ط�������ري�������ق الإل����������ه   

 )9(

ف�����م��������دي ب��������������ه الخ���ط���و ل��ان��������ت�����������ش��ار

�سوى  �ألا طريق  �لر��سخ  �لاإيمان  �أ�سا�ض من هذ�  وعلى 

�أف�سل في ظل �لحب �لذي هو حلم  �لله ينطلق مب�سرً� بغد 

يخ�سر  ولاأجله  كيانه،  يم��اأ  �ل��ذي  �لحلم  �لب�سر،  مايين 

�ل�سجر، وينفلق �لحجر بالماء، فيروي �لعطا�ض:

ي���ا رح���ل���ة الح�����رف ك����وني اأن�����ت راح��ل��ت��ي

اإني تج���رع���ت م���ن ك���اأ����ض ال���ه���وى ���ش��اب��ا

اإلى دن�����ي��������اه ظ��ام��ئ��ة ي��وم�����������ا  م����ا رح�����ت 

)10(

اأك���������واب����ا ال�����ش��������ه��د  ي�����داه  ���ش��ق�����ت�����ك  اإل 
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ديوانه »المرايا في زحام الأقنعة«؛
فيه  يجيب  نف�سه  �ل�ساعر  بقلم  تقديم  �لديو�ن  يت�سدر 

حدود  تجاوزنا  كلما  علينا  نف�سه  يفر�ض  مهم  ت�ساوؤل  عن 

لذلك  ثاقبة  ب��روؤى  �لتاأمل  م��د�ر�ت  في  وحلقنا  �لاإح�سا�ض، 

�لملكات �لمبدعة هو:  �أ�سحاب  �ل�سعر�ء،  �لعالم،�لذي يقيمه 

ما �ل�سعر؟ 

ويخل�ض �ل�ساعر في مقدمته �لجميلة �إلى �أن »�ل�سعر 

�ل�ساعر  نظرة  خال  من  �لحياة  �سور  �إلينا  ينقل  فن 

في  كائنات  من  به  يحيط  ما  كل  ت�سمل  �لتي  �لخا�سة 

لغة  �ليومية،  �لحياة  نثر  عن  بعيدة  موؤثرة  موحية  لغة 

فيها من �لمو�سيقى قو�لبها، ومن �لر�سم �سوره و�ألو�نه، 

حركاته  �لرق�ض  وم��ن  و�إب���د�ع���ه،  دق��ت��ه  �لنحت  وم��ن 

.
)11(

و�إيقاعه«

بلى.. فالشعر هو أبو الفنون.
�إبد�عَه  نقر�أ  �أن  �لاآن  ن�ستطيع  �لروؤية  تلك  على  وبناء 

�لحياة  �سور  �إلينا  ينقل  �أن  �لفيل  ي�ض  ��ستطاع  كيف  لنرى 

�أن  ��ستطاع  وكيف  �لد�ئبة،  وحركتها  و�سجيجها  ب�سخبها 

يتاآخى مع �لاآخر - لا مجاملة - ولكن لاأنه �إن�سان!

ولذ� حمل هذ� �لديو�ن هموم �لعالم �لعربي منذ 

�سقوط بغد�د:

والأدب���ا  - الآن   - فيك  العلم  اأن��ا���ش��د 

واأ�����ش����ت����ف����زك اإب������داعً������ا ب�����ن�����ا وث�����ب��������������ا

واأ����ش���ت���ج���ر بم����ا اأم���ل���ت���ه زم�����������������������������نً��ا

م��ن��ذ ا���ش��ت��ع��اد ب��ك ال��ت��اري��خ م��ا ذهب���ا

انكفاأت ال��ذي  النور  م�شرق  يا  بغداد 

وال��ت��وت ع��ن مق�شد حقبا اأق���م���اره.. 

ف�����ي�����ك ح�����رت�����������������ن��ا ت��ب��ك��ي  الم�������اآذن  اإن 

)12(

منذ انحرفنا خُطا والم�شهد انقلبا

وفي مكان �آخر يوؤرخ ل�سقوط بغد�د:

في اليوم الثامن من اأبريل 

في العام الثالث 

بعد الألفن 

من هذا القرن الواحد والع�شرين 

هولكو الع�شر 

بكل الغلظة 

اأحكم دق الأوتاد 

ما بن الب�شرة والمو�شل 

)13(

ومن الفالوجة.. حتى  كركوك

يخلو  لا  كبير  عنو�ن  »فل�سطين �لجريحة«  �أن  كما 

بيت  �أن  �عتبار  على  �ل�ساعر  دو�وي��ن  دي��و�ن من  منه 

�لمقد�ض جزء من مقد�ساتنا، و�لدفاع عنه و�جب بكل 

�إلا  �لاإيمان  �أوتينا من قوة، وتلك عقيدة لا ي�سلح  ما 

بها:

م�������ش���رى ن���ب���ي���ك في الأغ���������ال م�����ش��ف��ود

وت�����ش��ه�����ي�����������������������دُ ت����ع����ذي����ب  رب  ي�����ا  اآذاه 

واأر�������������ض ع���ي�������ش���ى ت����ع����اني ظ����ل����م ظ���الم���ه

ال���ع���ي���دُ ب�����ه  ي�������ش���رق  رب لم  ي�����ا  والم�����ه�����د 

زم�����ن ارت�������������اع في  وث�������ال�������ث الح�������رم�������ن 

ف���ي���ه ال����ت����األ����ه وال����ط����غ����ي����ان مح��������������م��������ودُ
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درا�سة

وط�����ن ال��������ن��������ران في  ت�����ن�����دل�����ع  وف������ي������ه 

         )14(

ن����ور ال�����ش��م��اء ب���ه ل����اأر�����ض مم��������دودُ

�إلى  �ساعرنا  ي��دع��و  �لم�سيرية  �لمعركة  تلك  ظ��ل  وفي 

�ل�سام.. ونبذ �لعنف على �لرغم من �لح�سار �لاقت�سادي 

�لمفرو�ض على �ل�سعب �لفل�سطيني بغية تهجيره عن وطنه:

يارب..

اإن الأر�ض ظالمة

وظلم القادرين بها 

تجاوز في �شراوته الحدود 

فاأعد اإلى المهد المحبة 

وانت�شل اأحباب مريم والم�شيح 

)15(
ول تكل عمار بيتك لليهود

مثال  خير  �لم�ستحيل«  حد  على  »�لزحف  ر�ئعته  ولعل 

على ذلك. وها هو عبر جميع ق�سائده يدور حاماً معزفه، 

�لذي  هو  �لحقيقي  �لحب  �أن  مقررً�  �لاأم��ل،  ن�سيد  م��رددً� 

ومن  �لم��ادة،  �أدر�ن  من  ويطهرنا  و�ل�سكينة،  �لاأمن  يمنحنا 

قيود �لياأ�ض فيقول: 

دعني 

اأتقطر �شهداً 

اأتفجر حباً 

اأن�شاب رحيقاً 

في �شفةٍ لم نعرف 

يوماً كيف تحبْ

دعني 

فلعلي حن اأفجر كل �شدود الكُرْهِ 

وكل تال الحقدِ 

وكل جبال الظلمة في الأعماقْ 

دعني فلعل الكره النابت في الأحداقْ

يتفجر نهراً 

من �شوءٍ 

ين�شو عن �شفة الليل ثياب الحزنْ

يتج�شد وجداً وحناناً 

دعني اأت�شظى اأنغاماً  

فلعل البغ�ضَ اإذا ما ا�شتمراأ �شهد الع�شقِ 

اإذا ما ذاق عطاء القلبِ 

)16(

واأدمن �شفو الحب.. يحبْ!

�أنه  �لفيل  �أ�ستاذنا ي�ض  �ل�سعر �لذي يرى  هذ� هو 

و�لتعبير  �ل�ساعر  وج��د�ن  في  �لد�خلي  �لنغم  »�سدى 

فيها،  به  يوؤمن  وعما  �لحياة،  عن  و�لاأم��ين  �ل�سادق 

وهو �لت�سوير �لحي لانعكا�سات هذه �لحياة وما تعج 

به؛ على نف�ض �ل�ساعر �لم�ستجيبة د�ئماً لكل ما تنفعل 

به من �أحد�ث«▪

هوام�ض:

 - )1927م  �لفيل  �إبر�هيم  قطب  )1(ي�ض 

2014م(، �ساعر م�سري من محافظة 

بمنطقة  وكاتباً  معلماً،  عمل  �لبحيرة. 

دمنهور �لتعليمية، �أحد موؤ�س�سي جمعية 

�لاأدب  ر�بطة  وع�سو  بدمنهور،  �لاأدب��اء 

�لح���دي���ث ب��ال��ق��اه��رة، و�تح�����اد ك��ت��اب 

�أدب��اء  لموؤتمر  �لعامة  و�لاأم��ان��ة  م�سر، 

�لاأقاليم بم�سر، ن�سرت له مجلة �لاأدب 

�لاإ�سامي عدة ق�سائد.

)2(دي�����و�ن �لاأم���ل و�أح����ام �ل��ن��ور���ض، ي�ض 

�لعربية،  �لفيل، �ض8، مركز �لح�سارة 

�تحاد �لكتاب، �لطبعة �لاأولى، �لقاهرة، 

2001م. 

�لفيل،  ي�ض  �ل�سدى،  هم�سات  )3(دي���و�ن 

و�لن�سر،  �لطباعة  لدنيا  �ل��وف��اء  د�ر 

�لاإ�سكندرية، 2000م.

)4(�ل�سابق.

)5(�ل�سابق.

)6(�ل�سابق.

)7(�ل�سابق.

)8(�ل�سابق.

)9(�ل�سابق.

)10(�ل�سابق.

)11( مقدمة ديو�ن �لمر�يا في زحام �لاأقنعة، 

لق�سور  �ل��ع��ام��ة  �ل��ه��ي��ئ��ة  �ل��ف��ي��ل،  ي�����ض 

�لثقافة، �إقليم غرب وو�سط �لدلتا، فرع 

ثقافة �لبحيرة، 2004م، �ض4.

)12(�ل�سابق، �ض119.

)13(�ل�سابق، �ض  224-223.

)14( �ل�سابق، �ض110.

)15(�ل�سابق، �ض  148-147.

)16( ديو�ن �لاأمل و�أحام �لنور�ض، �ل�سابق.
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  م�سطفى قا�سم عبا�س - �سورية     

في غياباتِ 

الجَفاء
���ف���ا ورم����ى ب��ج��بِّ الُح������زْنِ ق��ل��ب��ي المُ��دْنَ��ف��ااأل����ق����ى ب����روح����ي في غ���ي���اب���ات الَْ

ج��تْ ب���دم ال��ه��وى  ��رِّ غَفا  واأم�����ات روح����اً ���سُ اأنْ  لم��ا  ���رْف  ال���طَّ ذاك  ���س��ه��م  م��ن 

حُ�سا�ستي  ال��هُ��ي��ام  وادي  في  ور���س��ف��تُ ت���ري���اقَ الخ���ي���ال ف��م��ا �سفى  ف��دف��ن��تُ 

هفاوخ���ل���ع���تُ روح�����ي في خ��م��ائ��ل حُ�����س��ن��ه م���ا  ي���وم���اً  ال���ق���ل���بُ  ����س���واه  واإلى 

نَى وال�سَّ ال��ل��واع��جَ  اأرت�����س��فُ  ����ف����اوجل�ستُ  ي�������ا ل�����ي�����ت�����هُ ع�����م�����ا ج�������ن�������اهُ ت����اأ�����سَّ

للوعتي؟ الح��م��امُ  يبكي  م��ت��ى  وي���ن���وحُ وجْ����دي ف���وق غ�����س��نٍ هفهفاف���اإلى 

النَّوى؟ �ستحتملُ  روح��ي  متى  �����������ن ت���و����س���اأ ب���ال���بِ���ع���اد ف���اأ����س���رف���اواإلى  مَِّ

م��ن مقلتي ال���دّم���ا  نِ���يْ���لُ  م��ت��ى  �سف�سفا  واإلى  ق���اع���اً  ����س���ارَ  ب��خ��دٍّ  ي��ج��ري 

ب��ي: كفى�����س����ه����دٌ وت������ري������حٌ وج�����ف�����نٌ ����س���اج���مٌ  و���س��ب��اب��ةٌ وال�����س��رْ ي�سرخ 

���لْ ج��ف��نَ��ه��ا حفاوال����ع����نُ ث��ك��ل��ى لم تُ���ك���حِّ مُْ ت���كُ  ف��ا  زم���نٍ  م��ن  ب�سناك 

م�سحفاق��ب��ل��تُ م��ا اأر���س��ل��تَ م��ن كُ��تُ��ب الْ��ه��وى ���ل  قَ���بَّ ��وف�����يِّ  ال�����سُّ ك��ال��ع��اب��دِ 

���وى ال���نَّ ذُب�����ت م���ن األم  ب�����اأني  ���حَ���راً م���ا ان��ط��ف��اذن���ب���ي  و�����س����راجُ اآم�����الي ����سُ

الحمى ذاك  في  القلب  �سكبتُ  عفاذن��ب��ي  واإن  الح����ي����اءُ  ف��ي��غ��م��رني  ����س���بّ���اً 

���ه���ي اأن�����س��ف��ا����س���ل ع������اذلي ع����ن اأدم����ع����ي وت���ولُّ اإذا م���ا  يُ���خ���رْك ع���ن ح����الي 

الكرى ول��و بطيفٍ في  المُ��حِ��بَّ  ��لِ  ي��ا م��ن خ��ي�����الُ��ك م��ا ب����دا  اإلا اختفىفَ�����سِ
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تعقيب

الأهمية التربوية للتربية بالحوار:
   يُعد الحوار قيمة اإن�سانية عظيمة يحر�ص التربويون 

فالحوار  ال��ترب��وي��ة،  ممار�ساتهم  في  بها  الأخ���ذ  على 

الطفل،  �سخ�سية  بناء  في  مهمة  و�سيلة 

الأطفال،  بين  المناف�سة  روح  يغر�ص  فهو 

ويبث  العلمية،  المناق�سة  على  وي�سجعهم 

فيهم  ويثبت  والمحبة،  الألفة  روح  فيهم 

عن  ويبعدهم  والتعاون،  الجماعة  روح 

ويعودهم  المفرط،  ال��ذات  وحب  الأنانية 

على  وي�ساعد  وال��ت��ع��اون،  النظام  على 

البتكار واحترام الطفل لذاته.

الأم��ور،  وتو�سيح  التفكير،  على  الح��وار  وي�ساعد 

وينمي  ذات��ه  ويوؤكد  بنف�سه،  الطفل  ثقة  ويعزز  يبني 

وي��درب  ال��ق��رار،  اتخاذ  على  وي�سجعه  ا�ستقلاليته، 

على تقبل الختلاف مع الآخرين، كما 

وتقرير  تحقيق  على  الطفل  ي��درب  اأن��ه 

ممتاز  مناخ  فهو  المقبول؛  الفهم  مبداأ 

وحب  المبادرة  وينمي  ال�سلوك،  لتعديل 

الك��ت�����س��اف، وال��ت��غ��ل��ب ع��ل��ى الخ���وف 

على  وي�ساعد  والخ��ج��ل؛  الج��ت��م��اع��ي 

والتكيف  والتوافق  والتفاعل  التوا�سل 

الجتماعي.

القيم،  وإكسابه  الطفل  لتوجيه  السليمة  التربوية  الطرق  بكل  الأخــذ  على  المربون  يحرص 
ولــذا  وتعليمه،  الطفل  لتنشئة  أســاســي  مــصــدر  فهي  بــالحــوار(،  )التربية  الــطــرق  هــذه  أبـــرز  ومــن 
يحاول هذا المقال إلقاء الضوء على )التربية بالحوار( من خلال بيان  الأهمية التربوية للتربية 

بالحوار، نموذج تطبيقي للتربية بالحوار.

الحوار في قصة  )الفقر عنف( 
للأديبة )صورية مروشي( من منظور تربوي

محمد عبا�س عرابي - م�صر
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نموذج تطبيقي للتربية بالحوار:
لتعليم  تربويًا  اأ�سلوبًا  بالحوار  التربية  اأ�سبحت      

الأط���ف���ال ع��ن ط��ري��ق ال��ت��ح��اور م��ع��ه��م، وم���ن ال��ن��م��اذج 

القديرة  الأدي��ب��ة  اتبعته  ما  بالحوار  للتربية  التطبيقية 

)�سورية مرو�سي( في اإبداعها الق�س�سي المتمثل في ق�سة  

)الفقر عنف!( في العدد )96( من مجلة الأدب الإ�سلامي 

المعلمة  بين  ح��وارًا  الأديبة  اأدارت  وفيها  1439ه���،  لعام  

وتلاميذها  الأطفال  بغية تنفيرهم من العنف بكل �سوره 

لتلاميذها   المعلمة  تركت  الحوار  لآداب  ووفقًا  واأ�سكاله، 

و�سور  الراأي في مظاهر  واإبداء  التعبير،  الأطفال  حرية 

العنف في حياتنا، فاأبدى هوؤلء الأطفال راأيهم، وتو�سلوا 

من منظورهم لعدة �سور للعنف اأبرزها ما ذكروه، وهو:

بل�سانه،  فيوؤذيه  جاره  على  الجار  يتطاول  اأن  العنف..   -

باأ�سوات  ليلًا  يزعجه  اأو  بيته،  اأمام  الأو�ساخ  يرمي  اأو 

تمنعه من النوم.

فيقاطع  �سبب  لأي  بينهم  فيما  الإخ���وة  يت�ساجر  اأن   -

اأخاه.. اأن يقتل الأخ  ا، وربما و�سل الأمر  بع�سهم بع�سً

هذا عنف.

- حوادث الطرق عنف.. األ يحترم ال�سائق اإ�سارات المرور 

في  فيت�سبب  المحددة،  ال�سرعة  ول  الأم��ان،  وم�سافات 

ا..  حوادث تخلف الموت والإعاقات لأبرياء، ولنف�سه اأي�سً

هذا عنف.

قلوب  في  والخ��وف  الرعب  تلقي  اأن  عنف..  الإره���اب   -

الآخرين؛ فلا ياأمنوا على حياتهم واأنف�سهم واأموالهم..

عنف.

ثم  الوطن،  في  العي�ص  حق  وان��ت��زاع  اأر���ص،  اغت�ساب   -

ت�سريد الأهالي والتنكيل بهم.. هذا �سر عنف.

اأن  اأن تزهق الأرواح ل�سبب ولغير �سبب،  - القتل عنف.. 

يتامى  موته  مخلفًا  مكان  كل  في  الإن�سان  دم��اء  ت�سيل 

وثكالى وموجوعين.. هذا عنف.

- الفقر عنف.. اأن تنه�ص في ال�سباح فلا تاأكل اإل قليلًا 

لأنك ل تجد ما تاأكله، وترتدي الرث من الثياب لأنك ل 

تجد ما تلب�سه.. هذا عنف.

الأطفال  عند  ترى  حين  الغ�سب  م�ساعر  تعذبك  اأن 

بالنق�ص  ت�سعر  اأن  عندك،  يكون  اأن  تتمنى  ما  الآخرين 

لأنك ل�ست مثلهم، فقط لأنك فقير، ول تملك ما يملكون.. 

هذا عنف.

اأن تبكي في الليل، واأنت ترى اإخوتك يحتاجون لأ�سياء 

كثيرة  ل يقدر والداك على توفيرها.. اأن ترى اأباك يكدح، 

اأعينهما  وفي  ي�ستطيعان،  ما  لك  يوفرا  كي  تجتهد  واأمك 

نظرات الذل والحتياج.. هذا اأق�سى عنف..!

والأطفال  المعلمة  بين  الح��وار  ا�ستقراء  خلال  ومن   

مجالً  تعد  بالحوار  التربية  اأن  يت�سح  الق�سة؛  هذه  في 

خ�سبًا  للتعرف على وجهات نظر جميع اأطراف الحوار، 

على  وت�سجع  التفكير،  على  التدريب  في  ت�ساعد  واأن��ه��ا 

اإلى  الو�سول  الراأي وت�ساعد في  واإبداء  العطاء والم�ساركة 

ون�سر  الحقائق،  اإظهار  في  وت�ساعد  وتنميتها،  المعلومات 

الأفكار والقيم والتوجهات، وت�ساعد في الو�سول اإلى نتائج 

اأف�سل ، وتعد و�سيلة منا�سبة للك�سف عن مكنونات الإبداع 

لدى الأطفال، كما اأن التربية بالحوار ت�ساعد على تنمية 

بالق�سايا  واإلمامهم  ثقافتهم  مدى  عن  وتك�سف  الأفكار، 

الحيوية التي يوليها المجتمع اهتمامه▪
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المشهد الأول
�أي���وب:  �ل��دي��ن  نج��م  �ل�صالح  �لم��ل��ك  ق�صر  )في 

�ل�صلطان  يجل�س  بالقاهرة:  �لدين  �صلاح  بقلعة 

نج����م �ل����دي����ن و�ل�������ص���ي���خ �ل���ع���ز ب����ن ع���ب���د �ل�����ص��لام 

يتحادثان(

بر م�صر،  الإ�صلام في  �صيخ  يا  ال�صلطان: مرحبا بك 

م�صر كلها ترحب بكم اأهلها ومليكها، وترجو 

لكم اإقامة طيبة. 

على  ون�����ص��رك  الم��ل��ك،  اأي��ه��ا  الله  اأ�صلحك  ال�صيخ: 

اأعدائك، واإني لأ�صكر لك �صنيعك في حمايتي 

وكرم �صيافتي. 

ال�صلطان: عالم مثلك جدير بالإجلال والتكريم جزاء 

علمه و�صجاعته ودفاعه عن الحق. 

اآه.. �صامح الله الحق لم يترك لنا  ال�صيخ: الحق!!!.. 

�صاحبا.

اأ�صابك على يد عمي،  بلغنا ما  ال�صلطان: نعم.. لقد 

ال��ذي  دم�صق  حاكم  اإ�صماعيل  ال��دي��ن  عماد 

له من  تبا  بالأعداء علينا:  يعادينا، وي�صتقوي 

خائن!. 

ال�صيخ: لقد بلغت به الخيانة اأن ي�صتعين بالفرنجة على 

قتل الم�صلمين و�صلب ديارهم، من اأجل منا�صرته 

للبقاء في الحكم. حتى اإنه اأقطعهم الكثير من 

�صلاح  ج��دك  فتحها  التي  والح�صون  القلاع 

الدين: طيب الله ثراه. 

ال�صلطان: هذه والله كبيرة من الكبائر. 

بدخول  للفرنجة  �صمح  اأنه  ذلك  من  والأده��ى  ال�صيخ: 

دم�صق و�صراء ال�صلاح الذي يقتلون به الم�صلمين، 

وق���د ع��ار���ص��ت��ه، وج��ه��رت ب��ذل��ك ع��ل��ى الم��ن��ر، 

دمنا  ما  للفرنجة  ال�صلاح  بيع  بحرمة  واأفتيت 

متاأكدين اأنهم �صيقتلون به الم�صلمين.

والم�صلمين،  الإ�صلام  عن  خيرا  الله  ج��زاك  ال�صلطان: 

وعاقبك  الخائن،  هذا  عليك  غ�صب  وللاأ�صف 

على �صجاعتك. 

ال�صيخ: نعم، لقد اتهمني ب�صق ع�صا الطاعة، فجردني 

وتحت  ال�صجن،  في  ب��ي  واأل��ق��ى  منا�صبي،  م��ن 

�صغط الغ�صب ال�صعبي اأفرج عني على �صرط اأن 

األزم داري: ل اأزور ول اأزار. ولذا عزمت اأمري 

واتجهت اإلى القد�س. 

سلطان 
العلماء

والسلطان 
نجم الدين 

م�سرحية نثرية ق�سيرة 

�ل�صخو�س: 

1: الملك ال�صالح نجم الدين اأيوب.

2: �صيخ الإ�صلام العز بن عبد ال�صلام. 

3: نائب ال�صلطنة.

4: عدد من عامة النا�س. 

5: عدد من المماليك. 

6: م�صاعد القا�صي.

المكان: م�صر المحرو�صة. 

نو�ل مهني- م�صر
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ال�صلطان: لكنه بعد ذلك تحرك بع�صاكره ومعه حاكم 

حم�س وملوك الفرنجة يريدون غزو م�صر. 

ال�صيخ: في ذلك الحين اأر�صل لي عماد الدين اإ�صماعيل 

من يخرني اأن ال�صلطان �صيعفو عني ويعيدني 

اإلى من�صبي، ويعيد لي اأموالي، مقابل اأن اأكف 

عن انتقاده، واأن اأقبل يده علامة الموافقة.

ال�صلطان: وماذا كان ردك يا �صيخنا؟ 

ال�صيخ: قلت للر�صول: اأنا ل اأقبل اأن يقبل هو يدي! فكيف 

اأنا ل  اأنا يده!؟ ليفعل ما بدا له،  ل  اأقبِّ اأن  اأقبَل 

اأخاف �صوى الله، والحمد لله الذي عافاني مما 

ابتلاكم به. 

ولم  ح�صابها،  يعمل  لم  التي  المعجزة  وتمت  ال�صلطان: 

م�صر  جيو�س  و�صلت  حينما  حدوثها،  يت�صور 

ان�صم اإليها جي�س ال�صام وحاربوا معا الفرنجة، 

وكان الن�صر لهم بف�صل الله. 

عبده،  واأع���ز  وع���ده،  �صدق  ال��ذي  لله  الحمد  ال�صيخ: 

ون�صر جنده، وهزم الأحزاب وحده. 

ال�صلطان: من الآن يا �صيخ الإ�صلام، اأنت خطيب م�صجد 

الق�صاء،  ولي��ة  جانب  اإلى  العا�س،  بن  عمرو 

فنحن نعرف قدرك ومنزلتك. 

ال�صيخ: اأعاننا الله على هذه الأعباء، ووفقنا لما ير�صاه.

 المشهد الثاني

)في م�صجد عمرو بن �لعا�س، يجل�س �ل�صيخ: بعد 

�نق�صاء �ل�صلاة: وحوله لفيف من �لم�صلين يتحدثون 

�إليه وهو ي�صغي �إليهم باهتمام بالغ(

ي�صلبوننا  المماليك  اإن  ال�صيخ!  �صيدي  الم�صلين:  اأح��د 

حقوقنا واأموالنا، ويتعاملون معنا با�صتعلاء. 

وينهبون ما  �صاوؤوا،  وقتما  بيوتنا  اإنهم يدخلون  الثاني: 

يروق لهم. وي�صيئون الأدب معنا.

اأ�صحاب  وكاأنهم  وال�صياع  الأر���س  ملكوا  لقد  الثالث: 

البلد ونحن الغرباء!! 

رغما  بناتنا  يتزوجون  اأنهم  ذلك،  من  الأدهى  الرابع: 

ردهم  نملك  ل  ونحن  بقوتهم،  مدفوعين  عنّا، 

خوفا من اأذاهم. 

الخام�س: والله لقد فا�س الكيل، ونفد �صرنا، ولم نعد 

نطيق تحمل هذا البلاء! ما الحل يا �صيخنا!؟ 

ال�صيخ: �صاأنظر في الأمر مليا، ل بد من و�صع حد لهوؤلء 

المماليك وردعهم، الأمر جد خطير ول يحتمل 

ال�صكوت. 

المشهد الثالث:
�ل�صلام  عند  ب��ن  �ل��ع��ز  �ل�صيخ  �ل��ق�����ص��اء:  د�ر  )في 

عدد  �لقاعة  وفي  م�صاعده.  وبجانبه  �لمن�صة،  يعتلي 

�لمماليك،  �ل�صكاوى �صد  �أ�صحاب  �لأه��الي،  كبير من 

بينما يقف �لحاجب بالباب(

ال�صيخ: �صامح الله ال�صلطان نجم الدين اأيوب بقدر ما 

عمر البلاد وحارب اأعداء الإ�صلام وثبت ولوؤه 

الإكثار  في  اأخطاأ  ما  بقدر  للاأمة؛  واإخلا�صه 

المنا�صب،  باأرفع  المماليك وخ�صهم  من هوؤلء 

في  فطغوا  ال��غ��ارب،  على  الح��ب��ل  لهم  وت���رك 

خطرهم!  وا�صتفحل  ف�صادهم  وزاد  ال��ب��لاد 

)يطرق بيده على �لمن�صة بانفعال( ل بد من 

كبح جماحهم.
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الم�صاعد: راأي �صيخ الإ�صلام: اإن و�صع المماليك الحالي 

بو�صفه  ول��ذا  الإ���ص��لام،  تعاليم  م��ع  يتعار�س 

اأ�صدر  الدينية،  مكانته  وبحكم  الق�صاة  قا�صي 

عليكم  يتلوها  �صوف  الخ�صو�س،  بهذا  فتوى 

الآن. تف�صل يا �صيخنا!. 

المماليك  ه��وؤلء  اأن  باليقين  لدينا  ثبت  لقد  ال�صيخ: 

بيع  لهم  ي�صح  ف��لا  ال���رق،  حكم  ه��و  حكمهم 

ول �صراء ول قب�س الأثمان ما داموا مملوكين 

لغيرهم، ول يحق لهم التزوج بالحرائر. فهذا 

وو�صع  بيعهم،  هو  والح��ل  �صرعا.  جائز  غير 

اأثمانهم في بيت مال الم�صلمين، كما تم �صراوؤهم 

ي�صتريهم  من  يقوم  ثم  الم�صلمين،  اأم��وال  من 

بعتقهم بطريق �صرعي، ول حل غير هذا. 

)هتاف من �لقاعة( 

�صيخ  الله  ن�صر  الإ����ص���لام!،  �صيخ  ع��ا���س  الأه�����الي: 

الإ�صلام!. 

بر  عموم  اإلى  تبليغها  من  لبد  الفتوى  هذه  الم�صاعد: 

م�صر، كي يعلم بها القا�صي والداني )ينادي( 

فْ  وطوِّ الإ�صلام  �صيخ  فتوى  اأيها الحاجب! خذ 

من  واأر���ص��ل  المدينة،  واأن��ح��اء  الأ���ص��واق  بها في 

يبلغها للبنادر والقرى. 

الحاجب: �صمعا وطاعة �صيدي، �صاأفعل اإن �صاء الله. 

المشهد الرابع:
)�صاحة كبيرة بها عدد من �لمماليك: يقف �أمر�وؤهم 

وه��م في حالة من  و�صطها يخطبون في �لحا�صرين  في 

�لثورة و�لغ�صب يتقدمهم نائب �ل�صلطنة(

عبد  اب��ن  ال�صيخ  بفتوى  �صمعتم  لعلكم  ال�صلطنة:  نائب 

ال�صلام، وبناء عليها تعطلت م�صالحنا، فلم نعد 

معنا،  التعامل  يرف�س  ال�صعب  ن�صتري،  اأو  نبيع 

وتغيرت نظرة النا�س اإلينا بعد هذه الفتوى، فلم 

تعد �صلطتنا تخيفهم. 

اأحد الأمراء: واأ�صبح الم�صريون يرف�صون اقتران بناتهم 

توثيق  ال�صيوخ  يرف�س  م�صطرا  يقبل  ومن  بنا، 

عقد الزواج. 

اأمير اآخر: والله لقد تغير حالنا وهان اأمرنا على النا�س، 

لماذا ل نخاطب ال�صيخ كي يرجع عن فتواه!؟ 

اأحد الأمراء: قد فعلنا. ورف�س طلبنا، واأ�صر على موقفه. 

بتلك  نقبل  ولن  الهراء،  هذا  على  ن�صكت  لن  اآخر:  اأمير 

المهانة، اأبعد اأن �صرنا اأمراء وولة نباع كالرقيق!؟ 

لبد من رفع الأمر لل�صلطان نجم الدين.

�صكوت  لقد  بالفعل،  ح��دث  م��ا  ه��ذا  ال�صلطنة:  ن��ائ��ب   

لل�صلطان، وغ�صب جدا من الفتوى وقال: اإن هذا 

الأمر لي�س من اخت�صا�س الق�صاء، ولي�س لل�صيخ 

دخل فيه. 

اأحد المماليك: نعم، ال�صلطان نجم الدين يعرف اأقدارنا 

وتوطيد  دولته،  حفظ  في  اإلينا  احتياجه  وم��دى 

التفريط  اأو  عنا  ال�صتغناء  ي�صتطيع  ولن  ملكه، 

فينا. 

نائب ال�صلطنة: لذا اأر�صل لل�صيخ يدعوه اإلى الرجوع عن 

فتواه. 

اأحد الأمراء: وهل ا�صتجاب ال�صيخ لطلب ال�صلطان؟ 

نائب ال�صلطنة: �صنرى غدا، وربما اليوم. 
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م��ذع��ور�(  غا�صبا  ع��ج��ل،  على  )ي��دخ��ل  المماليك:  اأح��د 

طلب  ال�صيخ  رف�����س  ل��ق��د  ح���دث؟  م��ا  اأ�صمعتم 

التدخل  ال�صلطان  لي�س من حق  قائلا:  ال�صلطان 

في اأعمال الق�صاء، ثم اأعلن عزل نف�صه ومغادرة 

وا�صعة  الله  اأر����س  تكن  األم  ي���ردد:  وه��و  ال��ب��لاد 

فتهاجروا فيها!؟ 

مملوك اآخر: هذا اأف�صل لنا كي ن�صتريح من فتواه وتدخله 

في �صوؤوننا. 

 المملوك: ل تفرحوا.. لقد لحق به ال�صلطان وا�صتر�صاه، 

يرف�س  اإنه  يقال:  ل  حتى  منا�صبه.  اإلى  واأع��اده 

حكم ال�صرع، وخوفا من غ�صب العامة.

نائب ال�صلطنة: اإذن.. وافق ال�صلطان على بيعنا. 

المشهد الخامس
�أعدت لعر�س �لمماليك للبيع بالمز�د   )قاعة كبيرة 

�لعلني، يقف �ل�صيخ �لعز في �صدرها وبجانبه م�صاعده، 

�أ�صماء  بها  �لأور�ق  من  كومة  عليها  من�صة  و�أمامهما 

و�أمامه  ورق��ة،  ورقة  لل�صيخ  �لم�صاعد  يقدمها  �لمماليك، 

�ل�����ص��ر�ء: في جهة  جمع م��ن �لعامة و�لأث���ري���اء ر�غ��ب��ي 

�أي����وب: يتابع  �ل��دي��ن  �ل�����ص��ل��ط��ان نج��م  �ل��ي��م��ين يجل�س 

�لموقف باهتمام �صديد: في جهة �ل�صمال يقف �لمماليك 

�لمر�د بيعهم يتقدمهم �أمر�وؤهم �لكبار(.

ال�صيخ: ب�صم الله الرحمن الرحيم: ربنا افتح بيننا وبين 

الله  �صدق  الفاتحين،  خير  واأن��ت  بالحق  قومنا 

في  المماليك  ه��وؤلء  لبيع  الجل�صة  ه��ذه  العظيم: 

مزاد عام: ي�صير اإليهم بيده: ونفتتح المزاد الآن، 

اأن ي�صتعدوا: المملوك  ال�صراء  الراغبين في  وعلى 

فلان ابن عبد الله من ي�صتري!؟ 

اأحد الأثرياء: اأ�صتريه بمئة دينار.

ال�صيخ من يدفع اأكثر؟

ثري اآخر: بمئتي دينار وخم�صين درهماً. 

ال�صيخ: هل يوجد من يدفع اأكثر؟ 

)ي�صمت  دينار  األ��ف  اأدف��ع  اأن��ا  ال��دي��ن:  نجم  ال�صلطان 

�لجميع ويجل�س �لثريان(

ابن  فلان  الثاني  المملوك  لك:  هو  )لل�صلطان(  ال�صيخ: 

عبد الله من ي�صتري؟ 

اأحد الأثرياء: بمئة دينار وخم�صين درهماً. 

ال�صيخ: من يدفع اأكثر؟ 

ثري اآخر: ثلاث مئة دينار. 

ال�صلطان: األف دينار. 

ال�صيخ: اإذن ا�صترى ال�صلطان. 

)ي�صتمر عر�س �لمماليك و�حد� و�حد�، وفي كل مرة 

�لمماليك  ����ص��رى  حتى  �صعر  �أع��ل��ى  �ل�صلطان  يعر�س 

جميعا( 

ال�صيخ: لقد تم بيع المماليك جميعا، والم�صتري هو ال�صلطان 

الأثمان،  اأعلى  عر�س  ال��ذي  اأي��وب  الدين  نجم 

الم�صلمين  لبيت مال  الأثمان  يدفع هذه  اأن  وعليه 

لوجه  الأرق��اء  يعتق هوؤلء  ثم  من ماله الخا�س، 

لي�صبحوا  ال�صرعي  الطريق  تعالى، هذا هو  الله 

واإياكم  الله  هدانا  الم�صلمين،  عامة  مثل  اأح��رارا 

اإلى �صواء ال�صبيل، وال�صلام عليكم ورحمة الله. 

الم�صاعد: انتهت الجل�صة، واأغلق المزاد. 

ــ ستار ــ
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بنية ال�سورة الا�ستعارية 

عند ال�ساعر �سهاب غانم 

في ديوانه: مئة ق�سيدة وق�سيدة

اإعداد الباحثة: نورة عتيق بلال عبدالله �سعد

قــدمــت هـــذه الــرســالــة اســتــكــمــالًا لمتطلبات الحــصــول على 
اللغة  بكلية  وآدابـــهـــا،  الــعــربــيــة  الــلــغــة  في  )المــاجــســتــيــر(  درجــــة 
في  المــتــحــدة،  العربية  ــارات  الإمــ في  الــشــارقــة،  بجامعة  العربية 
العام الدراسي 2015-2016م،  بإشراف د.بن عيسى باطاهر؛ 

أستاذ البلاغة والنقد بجامعة الشارقة.  
جاء البحث في مقدمة وتمهيد وأربعة فصول. 

- التمهيد: عر�ضت فيه الباحثة نبذة 

وتجربته  وثقافته،  حياته،  ال�شاعر،  ع��ن 

عن  تحدثت  ثم  ومن  وم�ؤلفاته،  ال�شعرية، 

واأهميتها  الا���ش��ت��ع��اري��ة  ال�����ش���رة  مفه�م 

)المفه�م اللغ�ي والاأدبي للا�شتعارة( وتط�ر 

المفه�م، وعن اأهمية ال�ش�رة ومكانتها، من 

خلال دي�ان ال�شاعر مئة ق�شيدة وق�شيدة، 

لعام  الثقافية،  دبي  �شل�شلة  في  �شدر  الذي 

2011م.

-الف�صل الأول: تحدثت عن م�شادر 

»�شهاب  ال�شاعر  عند  الا�شتعارية  ال�ش�رة 

غانم«  الم�شتقاة من:

اأولًا: الطبيعة.

 ثانياً: الاإن�شان.

 ثالثاً: الحي�ان.

 رابعاً: الجماد. 

خام�شاً: الم�شدر الفني. 

ال��ث��اني : تح���دث���ت عن  -ال��ف�����ص��ل 

ال�شاعر  عند  الا�شتعارية  ال�ش�رة  مك�نات 

»�شهاب غانم« وهي:

-اأولًا : الا�شتعارة الت�شريحية. 

- ثانياً: الا�شتعارة المكنية. 

-ثالثاً:الا�شتعارة التمثيلية. 

د.عبد الحكيم الزبيدي -  الإمارات
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وفي الف�صل الثالث: تحدثت 

الا�شتعارية  ال�ش�رة  اأنم��اط  عن 

عند ال�شاعر »�شهاب غانم« وهي: 

الح�����ش��ي��ة  ال�������ش����رة  اأولًا: 

ال�ش�رة   - ال�شمعية  )ال�ش�رة 

الب�شرية - ال�ش�رة التذوقية(.

ثانياً: ال�ش�رة الاإيحائية.

 ثالثاً: ال�ش�رة التخييلية.

 : ال���راب���ع  ال��ف�����ص��ل  وفي   

تح��دث��ت ع���ن وظ��ي��ف��ة ال�����ش���رة 

الا�شتعارية عند �شهاب غانم التي 

تتمثل في:

 اأولًا: ال�ظيفة الدينية.

 ثانياً: ال�ظيفة الاجتماعية.

ثالثاً: ال�ظيفة ال�شيا�شية.

 رابعاً: ال�ظيفة الجمالية.

 خام�شاً: ال�ظيفة ال�طنية.

ا���ش��ت��م��ل��ت على  الخ��اتم��ة، 

التي  والم��ق��رح��ات  ال��ت������ش��ي��ات 

ومن  ال��درا���ش��ة،  اإل��ي��ه��ا  ت��شلت 

اأهمّها ما ياأتي:

- مزج �شهاب غانم في �شعره بين 

جاءت  فقد  والجديد،  القديم 

مجملها،  في  ال�شعرية  تجربته 

مح��م��ل��ة ب���ري���اح ال��ت��ج��دي��د في 

التم�شك  مع  والتناول،  الفكرة 

بالاأ�شالة، واأهم ما يميزها في 

الذي  الم��شيقي  الاإيقاع  �شعره: 

ق�شائده  ح��ت��ى  م��ن��ه  ت��خ��لُ  لم 

التفعيلية.

- اإن اأهم ما يميز تجربة �شهاب 

غ��انم ه��� روح���ه الاإيم��ان��ي��ة في 

م��ع��ظ��م ���ش���ره الا���ش��ت��ع��اري��ة، 

بالقيم  يدل على تم�شكه  وهذا 

الدينية، وقد بدا ذلك وا�شحاً 

في الكثير من اأ�شعاره. 

لدى  الرومان�شي  الطابع  غلبة   -

ال�شاعر، فقد ات�شمت ال�ش�رة 

الخيال  م��ن  بن�ع  الا�شتعارية 

لر�شم  ال�شاعر  به  يهيم  ال��ذي 

ق�شائده  وك��ان��ت  مح��ب���ب��ت��ه، 

اأجمل  من  بالغزلية  تت�شم  التي 

معبرة  ج��اءت  حيث  الق�شائد، 

م����ح���ي���ة، ت���دغ���دغ الم�����ش��اع��ر، 

م��ب��ا���ش��رة،  ال��ق��ل��ب  اإلى  وت�����ش��ل 

تغليب  اإلى  يميل  �شعره  اأن  كما 

الفكرة على العاطفة، خا�شة في 

ذلك  ويبدو  التفعيلية،  ق�شائده 

العالمي  بال�شعر  ل��ت��اأث��ره  نتيجة 

المرجم.

- ���ش���ر ال�����ش��اع��ر م���ن ال��ن��اح��ي��ة 

الاج��ت��م��اع��ي��ة ب��ع�����ض ال�����ش���ر 

المتينة  الاأ���ش��ري��ة  العلاقة  ذات 

بع�ض  في  بعائلته  تربطه  ال��ت��ي 

ق�����ش��ائ��ده، ف��ير���ش��م ال��ب��ه��ج��ة 

وال�������ش���رور، وي��ر���ش��م ذك��ري��ات 

ط��ف���ل��ت��ه ب������اأدق ال��ت��ف��ا���ش��ي��ل، 

للم�شاركات  حبه  كذلك  ون��رى 

الاجتماعية وال�طنية.

وال���ط��ن  الم��ا���ش��ي  اإلى  - الح��ن��ين 

والذكريات والطف�لة وال�شباب، 

بع�ض  ع���بّرت  اأو  ات�شمت  فقد 

ال���ط��ن  اإلى  ب��الح��ن��ين  ����ش����ره 

والاأه������ل والاأح�����ب�����اء، ف��ج��اءت 

الاأل����ف����اظ في ت��ل��ك ال��ق�����ش��ائ��د 

والانفعال،  بالاإح�شا�ض  مفعمة 

و�شقائه،  لنا مدى عنائه  تر�شم 

فال�ش�ر  الغربة،  مع  وتجربته 

الا�شتعارية التي تعبر عن تجربة 

�شادقة  ت��اأت��ي  واقعية  حقيقية 

وم��ع��برة اأك���ر م��ن غ��يره��ا من 

ال�ش�ر. 

ال�������ش����ر الا���ش��ت��ع��اري��ة  - ك���ان���ت 

م�شتمدة  الطبيعة  من  الم�شتمدة 

م����ن ال��ط��ب��ي��ع��ة الاأورب�����ي�����ة في 

البيئة  ي�ش�ر  نراه  فلا  الاأغلب، 

ال�شحراوية التي تمتاز بها دولة 

لك�نه كان مغرباً في  الاإمارات، 

اأغلب �شن�ات حياته.

من  الح�شية  الا�شتعارة  كانت   -

ال�ش�ر وج�دا في  اأنماط  اأكر 
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الدي�ان، فهي تلام�ض ح�شه وم�شاعره، 

اأن  ال�شاعر  يريد  ح�شه  يلام�ض  فما 

يلام�ض ح�ض ال�شامع اأو القارئ. 

الاأحد  �شباح  الر�شالة  ن�ق�شت  وقد 

وتك�نت  2016م،  اأيار )ماي�(   8 الم�افق 

الاأ���ش��ت��اذ  م��ن:  ك��ل  م��ن  المناق�شة  لجنة 

م�شرفاً،  باطاهر  عي�شى  ب��ن  ال��دك��ت���ر 

ب�قرورة مناق�شاً  الدكت�ر عمر  والاأ�شتاذ 

خ���ارج���ي���اً، وال���دك���ت����ر ح���ام���د ك�����ش��اب 

الحبيلان مناق�شاً داخلياً. 

دي���ان��اً   17 غ��انم  �شهاب  ولل�شاعر 

بالاإنجليزية،  ودي�انان  العربية،  باللغة 

ج��ائ��زة  ع��ل��ى  يح�شل  ع��رب��ي  اأول  وه���� 

طاغ�ر لل�شلام. ولد في اأكت�بر 1940م في 

عدن. در�ض في كلية عدن، ثم في عدد من 

هاجر  والهند.  بريطانيا  في  الجامعات 

المتحدة،  العربية  الاإم����ارات  دول��ة  اإلى 

وه�  1976م،  عام  منذ  جن�شيتها  وحمل 

ع�ش� في رابطة الاأدب الاإ�شلامي العالمية.

وح�شل �شهاب غانم على البكال�ري��ض 

في الهند�شة الميكانيكية من جامعة اأبردين 

1963م، ثم البكال�ري��ض  باأ�شك�تلندا عام 

الماج�شتير  وعلى  الكهربائية.  الهند�شة  في 

المياه  م���ارد  تط�ير  الاأولى في  الدرجة  من 

1975م،  ع��ام  بالهند  رورك��ي  جامعة  من 

من  الاقت�شاد  في  الدكت�راه  على  وح�شل 

عام  ببريطانيا  ويلز  في  ك��اردي��ف  جامعة 

الفخرية  الدكت�راه  على  وح�شل  1989م، 

في الاآداب من جامعة �ش�كا في اليابان عام 

2015، وله ترجمات كثيرة من العربية اإلى 

الاإنكليزية، وبالعك�ض▪

ال��ب��ع��ثِ لحَ لخ��اط��ري وي�����ومٍ ك���ي���ومِ 

جُموعٌ من الأقوام ت�شعى اإلى الح�شر

���ت ن������داءهُ ���احِ ال����ن����ور ل���بَّ ت���ل�����������وحُ ب�������شَ

وت�������ش���دو ب�����اأذك�����ارٍ وت���ل���ه���جُ ب��ال�����ش��ك��ر 

بِم�شعر جَ��ال��تْ  الأجنا�س  من  وجُ���وهٌ 

الذكرِ حَومة  في  الحج  باأر�سِ  تناءتْ 

ت����ت����وبُ ب�����اآف�����اق ال�����وق�����وف ب�����ش��اح��هِ

��ه��ر ف��ت�����ش��ق��طُ اآث�����امٌ ب���اأر����سٍ م���ن ال��طُّ

ب�������ش���ائ���رٌ لح�������تْ  الله  ع�����رف�����ات  وفي 

بالبِ�شر تغمرُ  ح��م��نِ  ال��رَّ م��ن  بف�شلٍ 

����ات����يِ وت�����ش��م��و م�����ش��اع��ري وت�����ش��ك��ن اأنَّ

ال�شّحر من  ب��اأفْ��قٍ  مُرفرفةٌ  ورُوحِ���ي 

اأنُ���اج���ي ���ش��ف��اء ال��ل��ي��لِ في ظ���لِّ رح��م��ةٍ

��ا م��ن ال�شتِر واأدع�����و اأي���ا رب����اهُ ف��ي�����شً

ت���وب���ةٍ ُ�����������ور  ن���� اإلى  ت���واقً�����������ا  اأت����ي����ت����كَ 

 واأرجو من المولى �شبي�لا اإلى الفجر

ت��ق��ب��لْ ب���ج���ودٍ م���ن���كَ ���ش��ع��يً��ا ل��ق��ا���ش��دٍ

بالنَّحر يُر�شيكَ  الِله  ببيتِ  يطوفُ   

وي����دع����و لأق���������وام ويُ����ر�����ش����ل اأدم����عً����ا

��ة الخيِر مَّ
لأج��لِ ت��والي الخطبِ في اأُ

اإن�����ا ب��ب��اب���ِ�����هِ ف��لُ��ط��فً�����ا ق�����ش�����������اءَ الله 

���ي ل��ع�����������ونٍ م��ن��ه ي��ح��ف��زُ للن�شر نُ���رَجِّ

�شعى مَنْ  يا خيَر  الِله  ر�شولَ  �شلامًا 

الفخرِ موكب  في  البيت  وح��جَّ  ولبَّى 

في وفود 
الحجيج

عبد اللطيف الجوهري - م�شر
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 ق�صة ق�صيرة

فا�شت م�شاعر ر�مي بالحبِّ و�لهُيام مذ ر�أى زميلته 

�أدبها  عن  ف�شلًا  �لجمال،  ر�ئعةَ  هبةُ  كانت  �لكلية،  في 

ثه قلبُه:  ة من �لَحيرة، و�شار يحدِّ وتفوُّقها، فغرق في لجَّ

كيف �لو�شول �إلى �شَمَاها؟! ولمَّا بلغت منه �لَحيرة مبلغًا، 

اق،  �شَرَّ �إلى �أحد �أ�شدقائه �أنه �شار هائمًا في دنيا �لع�شَّ
َ
�أ

فاأ�شار عليه �أن يكتب لها خطابًا؛ فهي رومان�شية مِفتاحها 

كلمات �لحب و�لع�شق �ل�شاحرة!

- �أيُّ خطاب؟!

- كاأنك تكتب مو�شوع تعبير في �لمدر�شة.

�أطيق  لا  كنت  �أك��ره،  بما  رتني  ذكَّ  -

تها  كانت تمرُّ ح�شَّ �لعربية.  �للغة  ح�شة 

لحظة لحظة، وكاأن كل لحظة عمر طويل 

بليله ونهاره، وكنت �أنجح فيها باأ�شاليبي 

�لخا�شة!

- كنتَ تكره هناك، و�لاآن تحبُّ هنا، 

و�لحبُّ يفعل �لم�شتحيل، حاولْ ولن تخ�شر 

�شيئًا.

هاد حتى لم يَعُدْ يعرف للنوم �شبيلًا،  ى ر�مي �ل�شُّ تغ�شَّ

ه وعِ�شقه!  يحاول كتابة خطاب يفوح من كلماته �شذ� حبِّ

د  فتمدَّ �إليها،  �شيو�شله  بها  �لتي  �لطريقة  على  ور�شا 

ر في �لدموع �لتي �شت�شيل على وجنتَيْها  على �ل�شرير يفكِّ

�لجميلتيِن عندما تخترق كلماتُه �شَغافَ قلبها!

ينتظر  �لخ��ط��اب  �إليها  و���ش��ل  بعدما  بعيدً�  وق��ف 

ى من قلبها �لرقيق وعينَيْها �لجميلتيِن. �لدموع �لحرَّ

كلما  �شاحكةً  تنفجر  ر�آه��ا  عندما  يديه  في  �شقط 
ُ
�أ

نظرت �إلى خطابه، ورفعت ر�أ�شها وعلى محيَّاها �أمار�ت 

�لده�شة و�لعجب، فتُ�ري زميلاتِها ما في 

�أم��رً�  ةَ  ثمَّ �أن  ف�شعر  ب�شخرية؛  �لخطاب 

ما  ل��يرى  و�ق��ترب  عينيه  ب  فكذَّ غريبًا، 

حدث.

تفهم  فلم  بكلماته،  ت�شتهزئ  وجدها 

ا خطاب  منها �شيئًا، �إلا �أنها لم�شت �أنه ربمَّ

ث عن �لحب، وكاتبه كاأنه طفل لم  يتحدَّ

دً�! يتعلَّم �لكتابة جيِّ

الشاعر رامي

عبدالحميد �صحا - م�صر



 ق�صة ق�صيرة

 العدد 88١٠٠

�لو�شل  خطابُ  و�شار  �لوَلْهان،  �لعا�شق  قلب  ك�شرت 

هذ�  بعد  فكيف  �لقلبيِن،  ب��ين  وف��ج��وة  قطيعة  خ��ط��ابَ 

ه يومًا ما؟! ل حبَّ �لا�شتهز�ء �شتتقبَّ

وقلبُه  و�لَح���يرة،  �لفكر  ظلمات  من  لُج��جٍ  في  فغرق 

�إ�شار  من  �لفَكاك  في  ر  تفكِّ وروح��ه  تدمع،  وعينُه  يبكي، 

فه �شديقه �شاحب �لن�شيحة �لمهُلِكة قائلًا:  ج�شده، فتلقَّ

هذ�  لك  �شاأجعل  تح��زن،  لا  �لخطاب؟  في  �لم�شكلة  �إذن 

�لخطابَ �شبيلًا لركوعها �أمامك! تعال معي لنقابل �أبي؛ 

فاأبي �شاحب د�ر ن�شر!

وما علاقة �أبيك بذلك؟!

لا تجادل و�شترى مقد�ر �لخدمة �لتي �شاأهديها لك!

، فحكيا له ما حدث! ��شتقبلهما �لاأب بتَرحاب حارٍّ

ت�شتطيع  ي�شير، هل  �لاأم��ر  ر�م��ي،  يا  تبتئ�س  لا  �لاأب: 

توفير مبلغ لطبع كتاب لك؟

- �أيُّ كتاب؟!

�ل�شاعر  جميل:  بخط  عليه  ونكتب  �شعر،  دي��و�ن   -

ر�مي.

- نعم! �شاعر، �أنا لا �أعرف �شيئًا عن �ل�شعر!

حبيبتك  ل  تح��وِّ �لتي  �لوحيدة  �لطريقة  هي  ه��ذه   -

�لرومان�شية من �لا�شتهز�ء �إلى �لاإعجاب و�لافتخار بك.

ر�مي منده�شًا: وكيف ذلك؟!

باأ�شاليب  و�شغه  �أخ��رى،  مرة  �لخطاب  هذ�  �كتب   -

تكون  �أن  ور�ع  �لخطابات،  من  عدد  �أكبر  �أريد  مختلفة، 

�لجمل ق�شيرة، و�كتب كل جملة في �شطر.

�شيكون  هل  �ل�شطر؟!  نم��لاأ  لا  لم��اذ�  جبًا:  متعِّ ر�م��ي 

�لكتاب فارغًا؟!

- هذه �أ�شول �ل�شنعة؛ حتى يح�شب من ير�ه �أنه �شعر!

ل �شديق ر�مي:  تدخَّ

- يا �أبي، كيف يكون �شعرً� بدون وزن؟

�لاأب: �لاآن �شارو� لا يَزِنُون �ل�شعر، �شنقول: ق�شيدة 

نثر.

له �لنا�س؟! - ولكن يا �أبي، كيف �شيتقبَّ

ومن  ي�شاء،  ما  ويكتب  بماله،  �شيطبع  ح��ر؛  �إن��ه   -

جميلًا،  غِلافًا  له  �شنعمل  �لمهم  ي�شتريه،  لا  يعجبه  لا 

ح لغته، ومن  قه تن�شيقًا ر�ئعًا بخطٍّ جميل، ون�شحِّ ونن�شِّ

لا يفهم ما تكتب، قل له: هكذ� �شعر �لرمز! �لمهم حاول 

توفير ع�شرة �آلاف جنيه �أطبع لك كتابًا ر�ئعًا!

ر�مي م�شدوم من �لمبلغ:

- لا �أ�شتطيع توفير كل هذ� �لمبلغ!

- �شتملك بهذ� �لمبلغ قلب حبيبتك، وتَاأ�شِر روحها، 

ل �لا�شتهز�ء �إلى �إعجاب! وتحوِّ

ر�مي بعد تفكير: 

- يمكنني بعد عناء توفير ن�شف �لمبلغ.

-لا باأ�س، نطبع لك خم�س مئة ن�شخة.

�نطلق ر�مي مع �شديقه وفي �إحدى يديه بع�س �لكتب 

و�أ�شاتذته  لزملائه  �شيُهديها  �لتي  �لاأول،  ديو�نه  من 

حبلُ  �لقلب،  لحبيبة  رة  معطَّ ن�شخة  ومنها  بالكلية، 

�لو�شال �لذي لن تجد نف�شها �إلا هائمة في �شفِّ �لمعجبات 

بال�شاعر �لجميل، �إلا �أنه لن ير�شى بها �إلا �أميرة �ل�شفِّ 

لا �إحدى �لهائمات فيه، وفي يده �لاأخرى �شحيفةٌ مكتوب 

بها �إعلان ب�شدور �لديو�ن �لبِكر لل�شاعر ر�مي!   

ر�مي ل�شديقه: 

- �شاأكتب عليه �إهد�ء لحبيبة قلبي.

- تاأنَّ حتى تجريَ هي ور�ءك، دَعْها تطلبْ هي منك 

كاأيِّ   � جدًّ عادية  للاإهد�ء  كتابتك  ولتكن  �إه��د�ء،  كتابة 

زميلة، وهي �لتي �شتجري ور�ءك.

باأنه  �ل�شماء  �أملُه  ويعانق  بالانت�شاء،  ر�م��ي  ي�شعر 

ات قلبه. �قترب من تحقيق حُلْمِه، فت�شارعت دقَّ

ناد�ها  �أمامهما،  ج  �لم��درَّ د�خلةً  هبةَ  وج��د�  فجاأةً 

�شديقُه: 

- هبة، هذ� �لديو�ن �لجديد لل�شاعر �لكبير ر�مي.

بده�شة:
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- �شاعر! هل في دفعتنا �شاعر؟!

�ألم  بال�شعر؛  ة  مهتمَّ �أنك  �أعلم  ر�مي،  �إنه  نعم،   -

تقرئي له �شيئًا قبلُ؟

تنظر �إليه باإعجاب، ور�مي قلبه ي�شطرب ب�شدة، 

ثه �شديقه: وعيناه في �لاأر�س، يحدِّ

- �أعطِ هبة هديَّة من ديو�نك يا �شاعرنا �لجميل!

ت هبةُ  يمدُّ يده لها بديو�نه ويدُه ترتجف، فمدَّ

ة �لثمينة؛ ما كانت تظن �أن ي�شير  يدها لتنال �لهديَّ

تغزو  و�لم�شاعر  �لاأف��ك��ار  و�أخ���ذت  �شاعرٌ،  زميلَها 

ر�أ�شها تترى في هذه �للحظات وكاأنها عمر طويل، 

�لقلب  على  ر�مي  �أطلقه  �شهمٌ  �لديو�ن  هذ�  وك��اأن 

�لرقيق.

نظرت �إلى �لغِلاف �لجميل، �نبهرت به:

مه ذو فنٍّ وذوق رفيع. - يبدو �أن م�شمِّ

نظرت لر�مي: 

م وتكتب لي �إهد�ء يا �شاعر �لكلية؟ - هل تتكرَّ

ر�مي متلعثمًا وم�شطربًا:

- ي�شعدني ذلك.

ناولته �لديو�ن فكتب �لاإهد�ء وقلبُه يكاد يطير من 

ثناءً من  بل�شانها  تُفي�س عليه  تناولته وهي  �لفرحة.. 

م�شاعرها �لرقيقة!

ه  خطُّ يُكرِمَه  �أن  ينتظر  ور�م��ي  �لاإه���د�ء،  ق��ر�أتِ 

ة  ه �إلى حبيبته.. تُم�شك �أجمل هديَّ فيو�شل حقيقة حبِّ

و�ل�شعادة تغ�شى محيَّاها؛ لتقر�أ �لاإهد�ء.

فجاأةً تغور ب�شمتُها بين ثنايا وجهِها لتَحُلَّ �لده�شة 

محلَّها بمجرد قر�ءة �لاإهد�ء �لذي كان:

تحييتي  مع  هبه  �لعزيذه  �لذميله  �لى  )�ه��د�ئ   

وتقاديري(.. 

ثم  �شريعًا،  فيه  نظرت  بده�شة،  �لديو�ن  فتحت 

نظرت �إلى ر�مي نظرة �نخلع لها قلبه، ثم قالت له: 

- �أنت �لذي �أر�شلت لي �لخطاب!؟

ثم �ألقت �إليه �لكتاب و�نطلقت▪ 

 )اهدائ الى الذميله 

العزيذه هبه مع تحييتي وتقاديري(.. 

�إليك �أ�شكو بثي و�أحز�ني

�شاقت بي �لاأر�س

وتلبدت �لغيوم

و�ن�شدت �لطرق

٭٭٭
�أنت �إلهنا 

فام�شح دموعنا

و�إذ� �لجو ��شتفحل

فاأين �لمفر!؟

٭٭٭
ثبت �إلهي قدمي

وكن معي بك لاأبط�س

و�جمع قوتي

و�جعل لي نورً� في كياني

لل�صاعر الإندوني�صي

محمد عين نجيب

ترجمة: اأبو اأمل

إذا الليل 
ادلهمّ
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تراثنا  �صفحات  قلِّب 
ُ
اأ عندما 

قد  ال�صلف  علماء  اأج��د  الأدب���ي، 

و�صغيرها،  اأمورهم  جليل  دون��وا 

اإِنْ يجري نظرك بين �صطور  فما 

�صفر من تلك الأ�صفار على رزين 

م�صامينها، اإلَّ وتجد بين ثناياها 

مده�صًا،  خبًرا  اأو  لطيفة،  حكاية 

�صيوخهم  ع��ن  معجبة  ن���ادرةً  اأو 

واأف��ا���ص��ل��ه��م، وع����ن ���ص��غ��اره��م 

وكبارهم، وعن رجالهم ون�صائهم، 

في كلِّ اأحوالهم وتقلبات عي�صهم، 

بالحرج من  ي�صعرون  ل  كانوا  بل 

تدوين عيوبهم ونزواتهم، وفلتات 

اأفعالهم،  وغرائب  ت�صرفاتهم، 

والبخلاء،  الأج���واد  عن  ف��دون��وا 

والأذك��ي��اء  والم��ج��ان��ين،  والعقلاء 

والجبناء،  والأب��ط��ال  والحمقى، 

وكاأنَّهم  والعميان،  والمب�صرين 

ل  ه��م،  كما  نعرفهم  اأن  يريدون 

بذلك  وهم  يكونوا،  اأن  يجب  كما 

راأيً��ا،  واأ�صوب  نظرًا،  اأبعد  كانوا 

ا. واأكثر واقعية من كثير منَّ

بجميع  ال��ع�����ص��ر  ف��م��ع��رف��ة 

اأرجائه ل تتاأتَّى اإلَّ بهذا التدوين 

ونحن  الم��ات��ع،  والتنويع  الج��ام��ع، 

و�صائل  كل  توفر  من  الرغم  على 

التدوين والحفظ اإلَّ اأنَّ التق�صير 

ي�صاحبنا  والإه��م��الَ  م��لازمُ��ن��ا، 

الإب��داع��ات  ت��دوي��ن كثير م��ن  في 

والأحداث، وذلك راجع في بع�صه 

و�صعف  الك������راث،  ع���دم  اإلى 

اأو الخ��ج��ل م��ن اإظ��ه��ار  ال��ه��م��م، 

ال�صورة على حقيقتها .

وب����ين ي����ديَّ ك��ت��اب��ان ���ص��درا 

للن�صر  الم��اأم��ون  دار  ع��ن  حديثًا 

ب��ع��م��ان، ي��ك��ادان ي��غ��ف��ران بع�ض 

اأعمالنا،  ت��دوي��ن  في  تق�صيرنا 

تعود  وا�صحة  مراجع  في  وجعلها 

اإليها الأجيال القادمة.

وه�����ذان ال��ك��ت��اب��ان ل��ل��دك��ت��ور 

م����اأم����ون ج������رار ه���م���ا: »رح���ل���ة 

تنظيًرا  الإ���ص��لام��ي  الأدب  م��ع 

الأدب  في  و»درا���ص��ات  وتطبيقًا«، 

و���ص��در كلاهما في  الإ���ص��لام��ي«، 

 - 1436ه�����  ع��ام  الأولى  طبعته 

2015م.

ي�صجلان  مادتيهما  في  وهما 

كثيًرا من مجريات اأحداث رابطة 

من  ويقربان  الإ�صلامي،  الأدب 

اأن يكونا كمدونة، فهما ن�صيج من 

خيوط مت�صابكة ن�صجت رداءً من 

اأردية هذه الرابطة، ونا�صجه قلمٌ 

الأدب  ب�صاأن  مهتمٌّ  ومتابعٌ   ، مُلمٌّ

الإ����ص���لام���ي، ف��ال��دك��ت��ور م��اأم��ون 

لهذه  المنتمين  اأوائ����ل  م��ن  ج���رار 

ب��داي��ات  م��ن  عا�صرها  ال��راب��ط��ة 

وهذه  وقلم،  فكر  انتماء  ن�صاأتها، 

المدونة تحيط زمانًا ومكانًا بكثيٍر 

من: اإبداع وت�صنيف ون�صاط هذه 

ال��راب��ط��ة ع��ل��ى م�����ص��اح��ة ال��وط��ن 

الإ�صلامي في �صتى �صنوف الأدب، 

في: ال�صعر، والق�صة، والم�صرحية، 

والتاأليف، والموؤتمرات، والملتقيات، 

والن�صاطات المنبرية المختلفة التي 

قامت بها الرابطة على مدى هذه 

الم�صيرة الموفقة باإذن الله.

تقديم  ج��اه��دًا  اأح���اول  ولعلي 

فكرة �صريعة عن م�صمون هذين 

بع�ض  اإلى  انتقالي  قبل  الكتابين، 

الروؤى.

مدونة في الأدب الإسلامي 
في كتابين للدكتور مأمون جرار

د. عبدالرزاق ح�سين - الأردن
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مع  »رحلة  الأول:  الكتاب   -

تنظيًرا  الإ�سلامي  الأدب 

وتطبيقًا«.

هذه الرحلة الممتعة تنقلنا في 

محطات  ع��بر  ال�صريع  ق��ط��اره��ا 

متعددة، لو وقفنا عند كل محطة 

ال�صفر  وفي  الن��ت��ظ��ار،  بنا  لطال 

باإيجاز  ف�صاأذكر  تعلمون،  كما 

محطات هذه الرحلة.

الكتاب  الموؤلف  وزع  اأولً: 

في  عالج  ف�صول،  ثمانية  على 

ومفاهيم  ق�صايا  الأول  الف�صل 

ا�صتوعب  الإ�صلامي  الأدب  في 

وهذا  �صفحة،  وثلاثين  خم�صًا 

هو ما اأطلق عليه التنظير.

ثانيًا: ف�صول التطبيق: وهي 

الثاني  فالف�صل  الكتابين،  ج�صد 

واأ�صفار  بق�صائد  عنونه  ال���ذي 

�صفحة،  م��ئ��ة  ا���ص��ت��وع��ب  اأدب���ي���ة 

وانطباعات  ق��راءات  فيه  وكانت 

وق�صيدة  دي��وانً��ا  ع�صر  اأح��د  عن 

ل��ل�����ص��ع��راء ال��ت��ال��ي��ة اأ���ص��م��اوؤه��م: 

قطب،  اأمينة  عقيلان،  فرح  )اأحمد 

كمال  قفة،  حيدر  الأم���راني،  ح�صن 

ر���ص��ي��د، مح��م��د ال����رب����اوي، محمد 

ويو�صف  مفلح،  محمود  الم��ج��ذوب، 

ال��ق��ر���ص��اوي، ث���م ���ص��يرة ع���ن اأب���ي 

لب�صرى  وم�صرحية  الندوي  الح�صن 

حيدر، ومجموعة ق�ص�صية لحميدة 

قطب، وحديث عن ق�صة كتابه �صور 

ومواقف من حياة ال�صالحين(.

الف�سل  اإلى  رحلته  في  ون�صل 

ال��ث��ال��ث ال����ذي ع��ن��وان��ه »اأدب�����اء 

خليط  الف�صل  وهذا  اإ�صلاميون«، 

م��ن الأدب����اء وال�����ص��ع��راء وم��ق��الت 

من  اأربعة  فيه  تناول  فقد  رثائية، 

ال�صعراء هم: )اإبراهيم الكيلاني، 

وغازي الجمل،  الأم��راني،  وح�صن 

ويو�صف العظم(، ثم تاأبين لخم�صة 

وعبدالرحمن  �صنار،  اأم��ين  ه��م: 

ال��ب��ا���ص��ا، وك��م��ال ر���ص��ي��د، ومحمد 

الح�������ص���ن���اوي، ومح���م���د ح�����ص��ن 

بريغ�ض( رحمهم الله.

واأتبع ذلك بكلمات في نجيب 

ال���ك���ي���لاني، وي��ح��ي��ى الم��ع��ل��م��ي، 

الف�صل في حدود  وي�صتوعب هذا 

���ص��ت��ين ���ص��ف��ح��ة. ون��ب��ل��غ في ه��ذه 

بعنوان:  الف�سل الرابع  الرحلة 

»كتب في الأدب الإ�صلامي«، و�صم 

اأربع ع�صرة مقالة، تحدث فيها 

الإ�صلامي،  الأدب  �صرورة  عن 

وتجربته في الق�صة الإ�صلامية، 

ول  المعا�صر،  الإ�صلامي  والتيار 

اإن�صافًا  ب��ل  ل��ل��ذات؛  اإن�����ص��افً��ا 

ل���لاأدب ون��ق��ده، ودرا����ص���ات في 

المعا�صرة،  الإ�صلامية  الق�صة 

ودواوي������ن ال�����ص��ع��ر الإ���ص��لام��ي 

الم��ع��ا���ص��ر، و���ص��ع��راء ال��دع��وة 

الإ�صلامية في الع�صر الحديث، 

للانتفا�صة،  واأنا�صيد  وق�صائد 

وم���ا زل���ت ع��ل��ى ق��ي��د الح��ي��اة، 

الإ�صلاميين  الأدب����اء  ومعجم 

اأدب  منهج  ونحو  المعا�صرين، 

ونحو  والنقد،  الأدب  في  اإ�صلامي 

ال�صعر  رواي���ة  في  اإ���ص��لام��ي  منهج 

ونقده، والواقعية الإ�صلامية.

الخ��ام�����س  ال��ف�����س��ل  وفي 

الم��ع��ن��ون: ب���»م��ل��ت��ق��ي��ات اأدب���ي���ة«، 

ل��ع��دد  وفي ه���ذا ال��ف�����ص��ل ر���ص��د 

التي  والم���وؤتم���رات  الملتقيات  م��ن 

اأقامتها الرابطة في الهند والمغرب 

ق�صيرة  مقالت  وهي  وغيرهما، 

د. م�أمون جرار
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وخواطر عابرة، وت�صجيل لخطوات 

وهذا  الموؤتمرات.  هذه  اإلى  العبور 

الف�صل هو اأق�صر الف�صول اإذ وقع 

في نحو اثنتين وع�صرين �صفحة.

ال�ساد�س  الف�سل  وج����اء 

الأدب  في  »ح�������وارات  ب���ع���ن���وان: 

بداية  في  ي�صجل  ولم  الإ�صلامي«، 

كما  م��ق��الت��ه،  ع��ن��اوي��ن  الف�صل 

وهذه  الأخ��رى،  الف�صول  في  فعل 

العناوين  تح��ت  ج���اءت  الم��ق��الت 

التالية: 

النقدية  الحركة  تفعيل  �صرورة   �

الإ�صلامية.

ق�صية  في  ا�صتجوابية  مداخلات   �

هامة، هل هناك اأدب اإ�صلامي؟

� الأدب الإ�صلامي ل زال في حاجة 

اإلى كاتب محرف.

الأدب  ت��اأ���ص��ي��ل  ع��ل��ى  ن��ع��م��ل   �

الإ����ص���لام���ي، ون��ظ��ري��ة ال��ن��ق��د 

الإ�صلامي.

عن  تغني  ل  الم�صمون  اإ�صلامية   �

جمال ال�صكل.

اأك��ون  اأن  كبير  ب�صرف  اأح�ض  لم   �

�صاعرًا محرفًا.

� مقابلة.

الإن�صان  اأدب  الإ�صلامي  الأدب   �

والحياة والوجود.

� مقابلة مع الدكتور ماأمون جرار.

� هكذا يكتبون.

� ماأمون جرار �صاعر يكتب ال�صيرة 

النبوية.

محاولة  البع�ض  عند  الح��داث��ة   �

ان�صلاخ عن عقيدة.

مئة  الف�صل  ه��ذا  وا���ص��ت��غ��رق 

�صفحة.

»مع  ال�سابع  الف�سل  وعنون 

وفيه  الإ���ص��لام��ي«،  الأدب  راب��ط��ة 

رابطة  لم�صيرة  وتو�صيح  تعريف 

الأدب الإ�صلامي.

اآخ����رًا ن�صل  واأخ�����يًرا ول��ي�����ض 

رحلة  في  الأخ�����يرة  الم��ح��ط��ة  اإلى 

الدكتور  »مع  بعنوان:  الكتاب  هذا 

عدنان النحوي«، وفي هذا الف�صل 

جرار  الدكتور  بين  متبادلة  ردود 

والنحوي، و�صم هذا الف�صل ثلاثًا 

�صفحات  لت�صل  �صفحة  وت�صعين 

الكتاب اإلى اإحدى وت�صعين وخم�ض 

مئة �صفحة.

٭٭٭
ال��ث��اني فهو  ال��ك��ت��اب  ����ا  اأمَّ  -

ب��ع��ن��وان: »درا�����س����ات في 

الأدب الإ�سلامي«:

وهذا الكتاب مجموعة مقالت 

في م�صمون الكتاب ال�صابق، و�صمَّ 

ه���ذا ال��ك��ت��اب ب��ع��د الم��ق��دم��ة �صت 

مقالت، هي:

ال�صعر  في  الإ���ص��لام��ي  التج����اه   �

الفل�صطيني الحديث.

� ملامح التجاه الإ�صلامي في اأدب 

المراأة في الع�صر الحديث.

اآث����ار  الإ����ص���لام���ي في  الم�����ص��رح   �

الدار�صين.

في  ال�صعر  في  الإ�صلامي  التج��اه   �

الأردن.

� الخطاب الإ�صلامي في �صعر اأبي 

م�صلم البهلاني.

� القد�ض وفل�صطين في �صعر يو�صف 

العظم.

والكتاب يقع في اإحدى وت�صعين 

ومئتي �صفحة من القطع المتو�صط.

وم����ا ذك���رت���ه م���ن مح��ت��وي��ات 

ا  الكتابين لي�ض للر�صد فقط، واإنَّ

المحمود  الج��ه��د  ه��ذا  لتبيان  ه��و 

ال���ذي ب��ذل��ه الم��وؤل��ف في الإح��اط��ة 

بكثير من الإبداعات، والدرا�صات، 

اأع�صاء  قدمها  ال��ت��ي  والم��وؤل��ف��ات 

ال��راب��ط��ة ع��ل��ى م�����ص��اح��ة وا���ص��ع��ة 

الكبير،  الإ���ص��لام��ي  وط��ن��ن��ا  م��ن 

والمتابعة  ال��ر���ص��د  ه���ذا  اأنَّ  ك��م��ا 

ر�صده  في  جهد  اإلى  يحتاج  ال��ذي 

للن�صاء  وتتبعه  البابطين،  لمعجم 

كما  العربي،  الوطن  في  ال�صواعر 

التوا�صل والط��لاع  على كثير  اأنَّ 

على  ليدل  الرابطة  اأ�صدرته  مما 

على  ال�صاعر  الأدي��ب  هذا  حر�ض 

واإ�صداره  الإ�صلامي،  الأدب  هذا 

وتدوينٌ  الكتابين هو �صونٌ  لهذين 

وتاأريخٌ لم�صيرة هذه الرابطة.

ولكن لي�صمح لي الموؤلف ببع�ض 

الوقفات مع كتابيه.

عنونة  الأولى:  الوقفة   �

الكتابين بعنوانين مختلفين، وهما 

وخطة  واح��دًا،  م�صمونًا  يحملان 
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ولو  يجمع،  ول  ي�صتت  مت�صابهة 

وت�صدر  الرحلة،  هو  العنوان  كان 

حجة  ��ا  اأمَّ اأولى.  لكان  اأج���زاء  في 

الم��وؤل��ف ب��اإي��ث��اره ال��ع��ن��وان��ين ك��ون 

كما  الحجم  كبير  الأول  الكتاب 

الثاني،  الكتاب  مقدمة  في  ذك��ر 

فهذا لي�ض مقنعًا.

و�صع  الثانية:  الوقفة   �

وو�صع  ف�صول،  في  الأول  الكتاب 

م���ق���الت،  ال����ث����اني في  ال���ك���ت���اب 

فيها  الأول  ال��ك��ت��اب  وف�����ص��ول 

�صنوف  بين  ما  ال�صراك  من 

�صعر  م���ن  الم��خ��ت��ل��ف��ة،  الأدب 

وق�����ص��ة وم�����ص��رح��ي��ة وم��ق��ال��ة، 

ونقد، وخاطرة، ورد، وعر�ض. 

من  ����ص���يء  الم��ن��ه��ج  ه����ذا  وفي 

ال��راب��ط،  فلو  الخلط، وع��دم 

فجعل  كتب،  في  الكتاب  و�صع 

والثاني  لل�صعر،  الأول  الكتاب 

والرابع  للنقد،  والثالث  للنثر، 

للردود  والخ��ام�����ض  للخواطر، 

وع��ر���ض ال��ك��ت��ب، وال�����ص��اد���ض 

ورد من  وم���ا  الم���وؤل���ف  ل��ذات��ي��ة 

مقابلات معه.

الكتابة  الثالثة:  الوقفة   �

الأديب في ف�صول  اأو  ال�صاعر  عن 

الأم���راني،  ح�صن  مثل  م��ت��ع��ددة، 

وعدنان النحوي الذي تحدث عنه 

له  د  ج��رَّ ث��مَّ  الف�صول،  بع�ض  في 

الف�صل الأخير.

ال��وق��ف��ة ال���راب���ع���ة: مع 

الف�صل ال�صابع الذي كان عنوانه، 

مع رابطة الأدب الإ�صلامي، حيث 

تح���دث ع��ن ال��ن�����ص��اأة وال��ت��ك��وي��ن، 

مجلة  وعن  الأردن،  في  وتجربتها 

وج��ل�����ص��ات  الإ����ص���لام���ي،  الأدب 

الأدب  ورابطة  الإ�صلامي،  للاأدب 

الإ�صلامي والتوا�صل الأدبي، وحق 

يقع في  اأن  التعريفي  الف�صل  هذا 

الف�صل  ترتيبه  فيكون  البداية، 

الأول.

كما  الخام�سة:  ال��وق��ف��ة 

الأدب  اأ�صناف  بين  الموؤلف  خلط 

والم��ق��الت والخ���واط���ر، وال��ت��اأب��ين 

بين  ��ا  اأي�����صً خلط  فقد  وال�����ردود، 

في  والناظر  والتطبيق،  النظرية 

في  النظرية  يجد  الأول  الف�صل 

التنظير  وب��ين  الم�صطلح،  معركة 

ال�صعر  في  وال���وط���ن  وال��ت��ط��ب��ي��ق 

غيره  في  فعل  وكذلك  الإ�صلامي، 

من الف�صول.

اأخ������يًرا ول��ي�����س اآخ�����رًا؛ 

عدد  في  متباعدة  ب��دت  الف�صول 

ت��ق��ارب��ت لكان  ول���و  ���ص��ف��ح��ات��ه��ا، 

اأف�صل، كما اأنَّ بع�ض المقالت بدت 

ولم  الن�ض،  تتعمق  لم  انطباعية، 

و�صعت  التي  الج��وان��ب  ت�صتوعب 

لها المقالة.

ولي �صوؤال للموؤلف ال�صاعر 

خا�صة:  مقالة  في  كتب  ال��ذي 

اأن  ك��ب��ير  ب�����ص��رف  اأح�����ض  )لم 

اأك���ون ���ص��اع��رًا مح��رفً��ا(؛ هل 

هذا الإح�صا�ض هو موقف نقدي 

من �صعره؟ اأم هو موقف نقدي 

المحرف  ال�صاعر  واأنَّ  ع��ام؟ 

الملتزم ل يحظى بهذا ال�صرف، 

لو قالها غيرك! واأنت المغمو�ض 

ودرا���ص��ة  اإب��داعً��ا  ال�صعر  بم��اء 

وتدري�صًا ونقدًا، وكيف ل يكون 

وق��د  ال�����ص��رف،  ذل���ك  لل�صعر 

الله  �صلى  الله  ر���ص��ول  �صرفه 

عليه و�صلم.

وي���ب���ق���ى ه�������ذان ال���ك���ت���اب���ان 

والمتابعة  الم�صكور،  الجهد  بهذا 

الم��ت��وا���ص��ل��ة، وال��ن��ق��د ال���ه���ادئ، 

المتزن، و�صعة الطلاع،  والأ�صلوب 

م����دون����ة ل��������لاأدب الإ�����ص����لام����ي 

ول���راب���ط���ت���ه، وذك�������رًا مح���م���ودًا 

للموؤلف▪
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ال�صوم،  على  الله  فحمد  ب��ه؛  يفطر  ما  يجد  لْم 

وقال: ما اأ�صبه الليلة بالبارحة!

والب�صاتين  الحقول  بين  المعتادة  م�صيرته  وا�صل 

الطريق  ج��ان��ب  على  ف���راأى  الأط�����راف..  الم��رام��ي��ة 

ف��رِح��اً  فالتقطها  ال��ل��ون،  فاقعة  ���ص��ف��راء  تفاح�����ة 

م�صرورا.. بيْد اأنَّه تردد في اأكلها؛ خ�صية اأن يظهر لها 

�صاحب!

لكن �صدة الجوع؛ لْم تجعله ينتظر طويلًا، فرفعها 

اإلى فمه؛ م�صحوبةً با�صتغفارٍ تلو ا�صتغفار!

بكلِّ  جميلة  جميلة،  فتاة  مرت  اللحظة؛  تلك  في 

ح��واء  بنات  في  لها  �صبيه  ف��لا  ت��اأك��ي��د، 

كافة.. �صاحبة قدّ جميل، منمّقة بعناية 

قة بالعناية ذاتها  عليا في م�صيتها، ومن�صَّ

في وقفتها، يعلوها رونقٌ في جل�صتها. مِن 

الجواهر،  كبريق  بريقٌ  ي�صدر  عينيها 

ي�صتطيع  ل  جمالٍ  باآياتِ  ناطق  وثغرها 

له اأحدٌ و�صفا. اإذا علت الب�صمةُ �صفتيها 

الأر���ض،  اأرج��اء  ال�صرور في  �صرى 

يكاد  عميق..  �صُباتٍ  في  الكائنات  راح��ت  غفتْ  واإنْ 

جمالها يحجب اأ�صعة ال�صم�ض، و�صوء القمر! 

و�صقطت  كيانه،  اهتزَّ  الفتى؛  راآه��ا  اأنْ  بمجرد 

التفاحة من فمه! 

بالبهجةِ  م��ف��ع��مٍ  ب�����ص��وتٍ  ح��ال��ه  م��ن  ف�صحكت 

وال�صرور.. ف�صقط مغ�صياً عليه!

والم���وت..  الح��ي��اة  ب��ين  راأت���ه  الباكر؛  ال�صباح  في 

هل  وقالت:  وجهه،  في  وتب�صمتْ  اأك��ر،  منه  اقربتْ 

يمكن لمثلك اأنْ يقبل الزواج مني؟! 

فعادت اإليه الروح، و�صاح في وجهها: لماذا تهزئين 

باإن�صانٍ فقيٍر معدِم؟

لله؛  حا�صا  مفرطة:  ب�صفقة  فقالت 

كيف اأهزاأ ب�صابٍ متديِّن مثلك؟

تُجهزينَ  ك��دتِ  لقد  قائلًا:  فزجرها 

عليَّ ب�صهامكِ الفتاكة، و�صوتك الآ�صِر!

اأنتَ  بلْ  وقالت:  بالبكاء،  فاأجه�صتْ 

قلبي،  و�صرقتَ  �صوابي،  اأفقدتني  ال��ذي 

اأدع��ك  ول��نْ  ه���واك..  في  واأ�صرتني 

السعادة

محمد عبدال�صافي القو�صي - م�صر
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وال��دي، وتطلبني  اإلى  لْم تذهب  تعي�ض لحظةً واحدة ما 

منه!

فنه�ض ب�صعوبة، ونف�ض عن كاهله الراب، و�صاألها 

منده�صاً: كيف يمكن لوالدكِ اأنْ يقبل مَن ل يملك كِ�صرة 

عي�ض؟

ج: بلْ هو يبحث  ربتَتْ على كتفه، وقالت ب�صوتٍ متهدِّ

عن �صابٍ �صالحٍ زاهدٍ مثلك.

٭٭٭
�صوى  معه  يكن  ولْم  وال��ده��ا؛  زار  الظهيرة؛  قبل 

ف�صحبها  الفاقعة..  الأل��وان  ذات  الطويلة،  م�صبحته 

من يده، وقال: يبدو اأننا لنْ نتفق يا فتى؛ مادام قلبك 

متعلِّقاً بهذه الم�صبحة المزرك�صةٍ!

فقال:  لحيته،  يم�صك  ف��راآه  اإليه،  نظر  قليل؛  بعد 

الحد،  ه��ذا  اإلى  لحيته  ت�صغله  لمن  ابنتي  ج  اأزوِّ كيف 

وتذهِب عمره �صدىً؟!

وق��د حلق  ال��غ��روب،  قبل  ع��اد  لكنه  بهدوء،  خ��رج 

وقال:  راأ�صه،  هزَّ  راآه،  ا  فلمَّ ملامحه..  وغيرَّ  لحيته، 

كيْ  م�صكين؛  يا  اإ�صافي  عمرٍ  اإلى  بحاجةٍ  اأن��ك  يبدو 

�ض به اأوقات الحلاقة ال�صائعة! تعوِّ

ال�صمع  ت�صرقِ  الفتاة  فراأى  غا�صباً،  الفتى  خرج 

من خلف الباب.. فقال لها: يبدو اأنَّ اأباكِ ل يرغب اأنْ 

جكِ لأحد اأبدا! يزوِّ

لديه  يكون  اأنْ  تمنى  ب��لْ  ل؛  الفور:  على  قاطعته 

ع�صرة اأبناء مثلك. 

اإليه  ذهب  ثمَّ  وا�صت�صار..  وا�صتخار،  ر،  وفكَّ ر  فكَّ

في الم�صجد؛ فراآه واقفاً بقامته المديدة كاأنه الخ�ص������ر 

واأجل�صه  ب��ح��رارة،  ال�صيخ  ف�صافحه  ال�صلام،  عليه 

الفتى  وج��ه  تاأمل في  ث��مَّ  الم��ن��بر..  ب��ج��واره على يمين 

الم�صفر، وثيابه الرثة، و�صاأله: كيف حالك مع ال�صيام 

في هذا ال�صيف الطويل؟

فقال: اأ�صوم يوماً، واأفطر يوماً.

يوميْن  ي�صوم  قبلك من  قال: جاءني  ثمَّ  فدندن، 

ويفطر يوماً. ومع ذلك طردته!

فتى؟  يا  بالليل  �صاأنك  ما  �صاأله:  ثم  قليلًا،  �صكتَ 

فقال: اأقوم ن�صف الليل.

ثلثي  يقوم  من  قبلك  ج��اءني  وق��ال:  راأ���ص��ه،  فهزَّ 

الليل، ومع ذلك رف�صته!

بعد �صمتٍ طويل؛ �صاأله: كيف تتعامل مع القراآن؟ 

قال: لي ختمة كل يوميْن.

فعاتبه غا�صباً: ولِماذا ل تختمه كل يوم.. واأنتَ في 

ريعان ال�صباب؟!

عندئذٍ؛ اأدرك الفتى اأنه ل جدوى من هذا الأمر، 

ناداه،  كثيرا؛  يبتعد  اأن  وقبل  حزيناً..  منك�صراً  فولىَّ 

�صك،  اأدن��ى  بلا  اأحبك  اإنني  خافت:  ب�صوتٍ  له  وقال 

اأنْ  واأتمنى  وتوا�صعاً..  وحلماً  عِلْماً  مثلك  اأج��د  ول��نْ 

يكون لديَّ ع�صرة اأبناء مثلك.

ف��ان��دف��ع ال��ف��ت��ى ق��ائ��لًا: م��ادم��تَ ت���راني ك��ذل��ك، 

جني ابنتك. فزوِّ

ت�صلب  كهذه  فتاةٍ  من  عليك  اأخ�صى  وقال:  م،  تب�صَّ

عقلك، وتف�صد عليك اآخرتك.

اإنْ ك��ن��تَ تح��ب��ن��ي ح��ق��اً،  ب�����ص��وتٍ خ���ان���ق:  ق���ال 

جنيها.. فزوجها له في الحال!  فزوِّ

٭٭٭
في اأول حوارٍ دار بينهما بعد الزواج؛ قالت له: في 

حياة كل محظوظٍ امراأة جميلة!

ي�صكنها  جميلة  ام����راأةٍ  وك��ل  ق��ائ��لًا:  عليها  ف��ردَّ 

�صيطان مريد!! 

ق..  وتعمَّ النزاع  وتطور  بينهما،  الجدال  فاحتدم 

المتهالكة  اإلى خيمته  البيت دون رجعة، وتوجه  فهجر 

على  بنف�صه  األقى  وهناك  النائية..  الحقول  و�صط 

راأى  نومه؛  في  م�صتغرق  هو  وبينما  القديم،  فرا�صه 

في  بعيدة  �صنين  منذ  الدنيا  عن  رحل  ال��ذي  �صديقه 
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ة،  اأجمل ما يرى الرائي؛ راآه مرتدياً حلَّةً من حلَل الجنَّ

ة، ويده محلاة باأ�صاور من  ويطير به زورق في اأنهار الجنَّ

ذهبٍ وف�صة.. فتعلق به، و�صاأله: 

ما هذا النعيم الذي اأنت فيه؟ وما هو اأف�صل عملٍ 

في  النا�ض  ح��ال  وك��ي��ف  الم��ن��زل��ة؟  ه��ذه  ب��ك  بلغ  عملته 

اتِ عدن؟ وكيف  الآخرة؟ ومَن الذين التقيتَ بهم في جنَّ

راأيتَ  وهل  اآدم؟  راأي��تَ  وهل  ال�صهداء؟  منازل  وج��دتَ 

الأنبياء والر�صل؟ وهل راأيتَ..؟ 

فتب�صم، وقال: لنْ اأخبرك ب�صيء، حتى تخبرني عن 

حالكم اأنتم؟ 

والمباهاة:  الفخر  بلغة  فقال  يطمئنه،  اأن  فاأراد 

لدينا  اأ�صبح  فقد  ك��ث��يراً..  ك��ث��يراً  ت��ط��ورت  الدنيا 

�صركات  ولدينا  ال�صم�صية،  والطاقة  الآلي،  الإن�صان 

ع��اب��رة ال��ق��ارات، وب��ط��اق��ات ذك��ي��ة، وق���رى ذكية، 

الة، و�صبكة  اأنفاق، وقطار طائر، وهواتف نقَّ ومرو 

اإل��ك��روني،  وتعليم  اإلكرونية،  و�صحف  اإن��رن��ت، 

وظلَّ  اإلكرونية،..  وحكومات  اإلكرونية،  وبنوك 

لْم  حتى  الحديثة  المدنية  األ���وان  كافة  عليه  ي�صرد 

يرك منها �صيئاً.

نظر �صاحبه اإلى وجهه نظرة ثاقبة، ثمَّ �صاأله �صوؤالً 

واحداً فقط، قال:

ولك�����ن.. ه�ل اأنت�������م �ص����ع��داء؟! 

ر ال�صقاء الذي ل يفارقه، والبوؤ�ض الذي  عندئذٍ؛ تذكَّ

القحط  وتذكر  والأ�صقام،  الأمرا�ض  وتذكر  يلازمه.. 

وال��ر���ص��وة،  والف�صاد  والح��ت��ي��ال،  والن�صب  وال��غ��لاء، 

والظلم وال�صتعباد، واأكاذيب ال�صا�صة، ونفاق الإعلام، 

ر �صلالت الدماء التي ل تتوقف، والجماجم التي  وتذكَّ

تتطاير هنا وهناك، و..! 

فانتف�ض من مرقده على الفور، وهرول نحو المقبرة 

القديمة، واألقى بنف�صه بين الموت��ى، وهو يقول: ا�صمحوا 

لي بالعي�ض بينكم يا اأ�صعد النا�ض!▪

فَجْر..
 د.ن�صر عبد القادر - م�صر - 

كائناتٌ من النورِ..

تَزْحَمُ دربي اإلى الم�صجدِ

والَماآذنُ غارقةٌ في ابتهالٍ نَدِي

وءَها.. والنجومُ التي لَمْلَمَتْ �صَ

نجمةً تلوَ اأخرى.. كَمِ�صْبَحَةِ العابدِ

اأف�صحَتْ اأفْقَها..

لل�صياءِ الذي فا�ضَ من خافقٍ �صاجدِ  وتَ�صامى..

ليَلمَ�ضَ وجهَ ال�صماواتِ في روعةِ الَم�صهدِ

فا�صهَدي..

لحظة القربِ يا نف�ضُ في حَ�صرةِ ال�صيّدِ وانهلي.. 

ن�صوةَ الو�صلِ من نبعِهِ ال�صَرمدِ

غرّدي.. اأن�صدي.. ردّدي..

رفرفِي مثل تلكَ الطيور التي 

غمَ�صَتْ ري�صَها في الغَمام..

وطافَت ت�صبّحُ للبارئِ الواحدِ

حمَلَت في مناقيِرها اأحرُفَ النورِ..

في فجرِها الأملَدِ

 فاغتدي.. وارتدي..

.. ثوبَكِ اللوؤلوؤيَّ

ادخلي حَوْمةَ النورِ..

فا الَموْردِ كي تَنهَلي من �صَ

واقنتي.. واركعي.. وا�صجدي

رقرَقَ الفجرُ في مهجةِ الكَونِ.. 

�صرّ الحياةِ من المنبعِ الخالدِ

فا�صهدي..

 يا خيوطَ ال�صنا ..اآيةَ الَموْلدِ.
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أشواق

مُ�شْتَاقُ الْ��قَ��لْ��بَ  اإنَّ  الْ��قَ��لْ��بِ  �شَاكِنَ  يَ��ا 

مادِحُكُمْ الْعَرْ�شِ  وَرَبُّ  الَْ��دي��حُ  كَيْفَ 

عَجَم وَمِ���نْ  عُ���رْبٍ  مِ��نْ  يَعْلَمُ  وَالْ��كَ��وْنُ 

مُقتَنِعًا الْعَقْلُ  اح  �شَ جُ��ودِكَ  نَهْرِ  مِ��نْ 

حُو الْبَدْرُ مُكتَمِلً مِنْ فَيْ�شِ نُورِكَ يَ�شْ

فَرِحًا مِرابِكُمْ  اإلَ  لَّى  �شَ دْقُ  وَال�شِّ

كَ��رَم مِ��نْ  حِ  النُّ�شْ وَلِ���نُ  ثَ���وْبٌ  الْ��عَ��فْ��وُ 

رِ�شالتُكُمْ نْيَا  الدُّ عَلَى  تْ  فَا�شَ بِّ  بِالَْ

�شيمَتُها ����رِْ  الَْ بِ��نَ��اءُ  ��مَ��احِ  ال�����شَّ زَرْعُ 

اأَمَ���ل وَفِ  ��رٍ  يُ�����شْ فِ  الْ���عِ���بَ���ادَةُ  ��مُ��و  تَ�����شْ

فِتَ مِنْ  الْكَوْنَ  تَ�شونُ  لَمَ  ال�شَّ تَبْنِي 

ثِقَة فِ  ���قَّ  الَْ اأَقَ��مْ��تَ  ����رُوبِ  الُْ عِنْد 

حَائِرَةٌ وَالْ��عَ��نُْ  الْوَغَى  �شُيُوفُ  تَ�شْعَى 

����ومٍ نُ���ورُهَ���ا خُ��لُ��قٌ ���لْ���تَ خَ����رَْ نُُ اأَرْ����شَ

هَيْئَتُهُ �شْرِ  الَْ فِ  �شَفَعَتْ  مَ��ا  وَالَْ���رْءُ 

مُ��عْ��تَ��ذِرًا ��بِّ  بِ��الَْ قُ��مْ  وءِ  ال�شُّ ب��انَي  يَ��ا 

خَطر مِ��نْ  فَ��رَّ  كَطَرٍْ  ي  �شِ يَْ فَالْعُمُرُ 

��عَ��ى فَ������وْزٌ وَمَ���نْ���زِلَ���ةٌ ��ائِ��عِ��نَ ���شَ لِ��ل��طَّ

فَعَلَتْ مَ��ا  كُ��لَّ  وَاذْكُ����ر  بِنَفْ�شِكَ  اقْ���رَاأ 

نْ��يَ��ا بِ��عَ��ائِ��دَة وان����دَمْ طَ��وِي��لً فَ��مَ��ا ال��دُّ

كَمْ ذَابَ وَجدًا وَفِ الْعَيْنَنِْ اأ�شواقُ

قُ
َ

خْ��ل
َ
وَاأ تَوْحِيدٌ  الَْحَا�شِنِ  �شَمْ�شُ 

����اقُ دَفَّ ي��ه��واك  لَِ���ن  مَ�������انَ 
َ
الْأ نَّ 

َ
اأ

اقُ رًزَّ ��نْ��عِ  ال�����شُّ بَ���دِي���عُ  الْإلَ�����ه  اإنَّ 

اإ�شْرَاقُ رْ�شِ 
َ

الْأ وَوَجْهُ  بِفَخرٍ  ي�شدو 

اقُ �شَبَّ لْقِ  الَْ  َ ْ
وَبَ��ن قَا�شٍ  وَالْ��عَ��دْلُ 

ومِيثاقُ عَ��هْ��دٌ  نَ���ا 
َ
اأ ��ادٍ  ���شَ مْ�����نُ 

َ
وَالْأ

اإغْ��رَاقُ ��هْ��لَ  فَ��اإِنَّ الَْ وَفِ��كْ��رًا  عِلْمًا 

اإرهَاقُ الْإِنْ�شَانِ  عَلَى  مِنْهَا  يَاأْتِ  لَْ 

رْزَاقُ
َ
اأ  ِ

َّ
الل وَعِ��نْ��دَ  افٌ  اعْ���رَِ تِ��لْ��كَ 

اإ�شْفَاقُ الْقَلْبِ  ونب�شُ  قَبُولً  تَرْجُو 

اإِخْفَاقُ لْمَ  الظُّ فَاإِنَّ  مٍ  بِخَ�شْ مٌ  خَ�شْ

عِمْلَقُ الْ��يَ��وْمَ  نْ���تَ 
َ
اأ حَ��وْلَ��كَ  تلتَفُّ 

�شوَاقُ
َ
اأ قْطَارِ 

َ
الْأ فِ  هَادَةَ  ال�شَّ تُبْدِي 

عْ���مَ���الٌ واأع��م��اقُ
َ
��ى تُ���رَهِ���نَ اأ حَ��تَّ

اإزْهَ���اقُ لْ��بَ��ابِ 
َ
أ

ْ
لِ��ل الْفَوَاحِ�شِ  فِعْلُ 

قُ
َ

نِ���دَاءِ الَْ���وْتِ اإغْ��ل وَالْ��بَ��ابُ عِنْدَ 

وَاإِحْ�������رَاقُ ذُلُّ  ��عَ��ى  ���شَ ��الِِ��نَ  لِ��ل��ظَّ

وْرَاقُ
َ
اأ جَ��اءَتْ��كَ  اإذَا  الْ��يَ��دَانِ  مِنْك 

اأح��دَاقُ تَعلوكَ  هُنَا  بِحَقِّ  وَا�شْهَد 
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اأقامت ندوة  الوفاء  الثقاقية الأ�شبوعية لعميدها ال�شيخ 

لقاءاتها  الريا�ض، �شمن  - في  الله  رحمه   - باجنيد  اأحمد 

الدورية في هذا الف�شل اأم�شية ق�ش�شية للروائي ال�شعودي 

الدكتور عبد الله بن �شالح العريني  الأ�شتاذ بجامعة الإمام 

الأدب  رابطة  رئي�ض  ونائب  الإ�شلامية،  �شعود  بن  محمد 

 /10 الأرب��ع��اء  م�شاء  وذل��ك  الثقافية،  لل�شوؤون  الإ�شلامي 

2018/10م.

العريني  �شالح  عبدالله  الدكتور  القا�ض  الرّوائي  وقدم 

ق�شة من غير  وهي:  الق�شيرة،  قراءات من ق�ش�شه  عدة 

كلام،  وق�شة اأ�شياوؤهم ال�شغيرة، وق�شة ما الذي ير�شيك 

اأيها ال�شاعر؟! وق�شة ن�شف تذكرة.

م�شمونا  الح�شور،  من  ح�شنا  قبول  الق�ش�ض  ولقيت 

والمداخلات  الأ�شئلة  من  العديد  فاأثارت  وتقديما،  واأ�شلوبا 

العريني،  الله  عبد  ال��دك��ت��ور  ال��روائ��ي  عنها  اأج���اب  ال��ت��ي 

واأ�شار الأديب �شم�ض الدين درم�ض اإلى تعدد بيئات روايات 

دفء  الأولى  الرواية  كتب  فقد  وق�ش�شه،  العريني  الدكتور 

الليالي ال�شاتية من اأمريكا، وكتب الرواية الثانية مهما غلا 

الثمن من اإندوني�شيا، وكتب الرواية الثالثة مثل كل الأ�شياء 

الرابعة  ال��رواي��ة  وفي  ومدغ�شقر،  القمر  ج��زر  من  الرائعة 

البيئات  في  التنويع  فهذا  المملكة،  اإلى  عاد  ال�شعبة  اأيامنا 

والأ�شخا�ض والأبطال لي�ض بالأمر ال�شهل..، وكذلك ق�ش�شه 

الق�شيرة، من المملكة واإنكلترا واألمانيا وغيرها من البيئات.

الدكتور  بق�ش�ض  الم��ه��داوي  اأ���ش��رف  الأدي���ب  واأ���ش��اد 

في  العريني  اأ�شتاذه  من  وا�شتفادته  لها،  ومتابعته  العريني، 

العريني  الدكتور  اأثنى  المقابل  وفي  بالجامعة،  الدر�ض  قاعة 

على نجابة تلميذه في طلب العلم. 

واأدار المحا�شرة الأ�شتاذ الدكتور محمود عمار الأ�شتاذ 

بجامعة الإمام محمد بن �شعود الإ�شلامية، فاأ�شاد باأ�شلوب 

الدكتور العريني في ق�ش�شه، وم�شمونها الدعوي الهادف.

 وقد اأدار اللقاء الناقد المعروف الدكتور محمود عمّار، 

من  وكوكبة  ومحبّيها،  ال��ن��دوة  جمهور  من  ح�شد  وح�شره 

الأدباء والمثقفين والإعلاميين.

الخطيب  نبيلة  ال�شاعرة  ح�شلت 

في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  رئي�شة 

الأردن )�شابقا( على درجة الدكتوراه 

امتياز  بتقدير  الح��دي��ث  الأدب  في 

ال����يرم����وك، وذل����ك عن  في ج��ام��ع��ة 

محمد  »�شعر  ب�  المو�شومة  اأطروحتها 

التلقي:  جماليات  �شوء  في  القي�شي 

اأ.د.  باإ�شراف  التوقع«،  اأفق  قراءة في 

مو�شى ربابعة، وت�شكلت لجنة المناق�شة 

جامعة  من  المجالي  محمد  اأ.د.  من 

الزيتونة، واأ.د. يون�ض �شنوان، واأ.د. 

يحيى عبابنة، واأ.د. فايز القرعان، 

لجنة  واأدار  ال��يرم��وك.  جامعة  من 

المناق�شة اأ.د. نبيل حداد نظراً لغياب 

الم�شرف للعمل خارج الأردن، وذلك 

تهنئ  والرابطة  2018/٩/٣0م.  في 

الخطيب  نبيلة  ال�����ش��اع��رة  الأدي��ب��ة 

وترجو  الدكتوراه،  على  بح�شولها 

حياتها  في  التوفيق  م��ن  الم��زي��د  لها 

الأدبية والعلمية والعملية.

اإعداد: �شم�ش الدين درم�ش

أمسية قصصية  للدكتور عبدالله العريني 

الدكتوراه لنبيلة الخطيب
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مكتب الهند -   د. محمد فرمان الندوي

عقد مكتب رابطة الأدب الإ�شلامي ل�شبه القارة الهندية 

من  فور،  تاج  بمنطقة  الفي�شل  جامعة  في  ال�شنوية  دورتها 

24 �شفر   - 2٣ مديرية بجنور )اأترا برادي�ض، الهند(، في 

وكان مو�شوع  2018م،  نوفمبر   4  -  ٣ الم�شادف  1440ه���، 

الدورة اأدب الأطفال. 

قال ال�شيخ ال�شيد محمد الرابع الح�شني الندوي )رئي�ض 

رابطة الأدب الإ�شلامي العالمية ل�شبه القارة الهندية والدول 

ال�شرقية(:  اإن الأدب الهادف في الهند 

عند الأدباء الإ�شلاميين اأمثال الدكتور 

ذاكر ح�شين وغيره من اأ�شحاب الأقلام 

باللغة الأردية، الذين بذلوا �شعياً بالغاً 

في ربط علاقة الأطفال بالدين القيم 

عمّت  ثم  الدينية،  والأ�ش�ض  الخلقية 

في  بوا�شطته  الإ�شلامية  الفكرة  هذه 

قامت  وقد  الإ�شلامية،  الملية  الجامعة 

هذا  بتقديم  الهندية  الموؤ�ش�شات  بع�ض 

باأعظم  الم�شنفين  دار  اأمثال  الأدب، 

بالهند،  الإ�شلامية  والجماعة  ج��راه، 

م�شاهمةً  فيه  العلماء  ندوة  و�شاهمت  اأدب،  تعمير  ومنظمة 

ملمو�شةً، وقد اختار الإمام ال�شيد اأبو الح�شن علي الح�شني 

حركةً  اأ�ش�ض  ثم  حوله،  كتباً  فاألّف  المو�شوع،  هذا  الندوي 

العالمية،  الإ�شلامي  الأدب  برابطة  تُعرف  اإ�شلاميةً  اأدبيةً 

وهذه الندوة من ثمار هذه الحركة، وقد قدم هذه الخطبة 

اأحمد  اإقبال  الأ�شتاذ  عنه  نيابةً  الح�شور  اأم��ام  الرئا�شية 

الندوي )م�شوؤول مكتب الرابطة(.

الدكتور  اأ�شتاذنا  �شعادة  الفتتاحية  الجل�شة  وراأ����ض 

لرابطة  الرئي�ض  )نائب  ال��ن��دوي  الأعظمي  �شعيد  ال�شيخ 

العلوم  دار  ومدير  الهندية،  القارة  ل�شبه  الإ�شلامي  الأدب 

الجل�شة  وبدئت  الفتتاحية،  كلمة  واألقى  العلماء(،  لندوة 

محمد  للقارئ  الحكيم  الذكر  من  اآيات  بتلاوة  الفتتاحية 

عاقل من جامعة مظاهر علوم ب�شهارنفور، ثم قُدم تقرير 

ال�شيخ  ف�شيلة  العالمية  الإ�شلامي  الأدب  رابطة  �شكرتير 

عنه  ن��اب  ال��ن��دوي،  الح�شني  ر�شيد  وا�شح  محمد  ال�شيد 

ف�شيلة ال�شيخ نذر الحفيظ الندوي، كما قام الأ�شتاذ محمد 

اإليا�ض البهتكلي الندوي )ع�شو الرابطة( بتعريف الرابطة 

كلمة  واألقى  الع�شر،  هذا  وحاجته في 

�شفيان  محمد  ال�شيخ  من  كل  الوفود 

دارالعلوم  جامعة  )رئي�ض  القا�شمي 

اأ�شهد  محمد  وال�شيخ  وقف(،  ديوبند 

القا�شمية،  الر�شيدي )رئي�ض المدر�شة 

الجل�شة  وانتهت  اآب��اد(،  م��راد  �شاهي 

الفتتاحية بدعاء من رئي�ض الجل�شة.

ثم عقدت اأربع جل�شات للمقالت، 

وك��ان��ت الم��ق��الت ح���ول اأه��م��ي��ة اأدب 

وال�شنة،  الكتاب  ���ش��وء  في  الأط��ف��ال 

واأدباء الأطفال عبر الع�شور باللغتين 

الأردية والعربية اأمثال كامل الكيلاني، وعبد الحميد جودة 

ال�شحار، ومحمد عطية الأبرا�شي، وال�شيخ اأبي الح�شن علي 

والطبيب  الميرتهي،  اإ�شماعيل  والأ�شتاذ  الندوي،  الح�شني 

�شرافت ح�شين الرحيم اآبادي، والأ�شتاذ مائل الخير اآبادي، 

المندوبين  عدد  جاوز  وقد  الندوي،  الدين  �شراج  والأ�شتاذ 

المئة، وبلغ عدد المقالت ثمانين مقالً.

�شفيق  البروفي�شور  برئا�شة  الختامية  الجل�شة  وعُقدت 

الإقليمي لرابطة الأدب  الندوي )رئي�ض المكتب  اأحمد خان 

هذه  في  وق��رارات  تو�شيات  وقُدمت  الهند(،  في  الإ�شلامي 

الجل�شة وافق عليها الح�شور وانتهت الندوة بدعائه.

الندوة الثامنة والثلاثون 
لرابطة الأدب الإسلامي العالمية في بجنور بالهند في أدب الأطفال

محمد الرابع الندوي
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رابطة  ع�شو  ب��ال��ري��ا���ض   ت��وفي 

الأ�شتاذ  العالمية  الإ�شلامي  الأدب 

الأديب »عبد الله بن حمد الحقيل« 

ع��ن ع��م��ر 80 ع���ام���اً. وذل����ك ي��وم  

الث��ن��ين 1440/2/20ه�������، الم��واف��ق  

2018/10/2٩م. 

ول����د الأ����ش���ت���اذ الح��ق��ي��ل ع��ام 

المجمعة.   محافظة  في  )1٣57ه�����( 

عام  العربية  اللغة  كلية  في  ت��خ��رج 

1٩58م، وح�شل على الماج�شتير من 

في  1٩7٣م،  عام  اأوكلاهوما  جامعة 

الدرا�شات العليا في الإدارة التربوية. 

من الوليات المتحدة الأمريكية.

بداأ عمله بوزارة المعارف 1٩5٩م، 

مدر�شاً، فموجهاً تربوياً، فمديراً .

لبنان  وفي  الج��زائ��ر  في  عمل 

واآداب��ه��ا،  العربية  للغة  اأ���ش��ت��اذا 

الم��ل��ك  دارة  في  ع��م��ل��ه  واأن����ه����ى 

اأميناً  ال��ري��ا���ض،  في  عبدالعزيز 

عاماً، ومديراً لمجلتها. 

م��ن اإن��ت��اج��ه الأدب�����ي دي���وان 

����ش���ع���ري ب���ع���ن���وان »����ش���ع���اع في 

متناثرة، رحلات  كلمات  الأف��ق«، 

الأدب،  م��ائ��دة  على  وذك��ري��ات، 

في  �شذرات  ال��رح��لات،  اأدب  من 

والتربية،  والتاريخ  والأدب  اللغة 

وال��غ��رب،  ال�����ش��رق  اإلى  رح���لات 

وغيرها.

ن�شاأل الله �شبحانه وتعالى له 

المغفرة والرحمة والر�شوان.

ت���وفي بم��دي��ن��ة ت��ط��وان ب��الم��غ��رب 

ال��دك��ت��ور  الأ���ش��ت��اذ  ال��راب��ط��ة  ع�شو 

عمر  عن  الوراكلي«  »ح�شن  الدكتور 

الأربعاء  ليلة  وذلك  �شنة،   77 يناهز 

بتاريخ 2018/٩/6م، بعد معاناة مع 

المر�ض.

والأ�شتاذ الدكتور ح�شن الوراكلي 

في  1٩41م،  م��ار���ض   17 مواليد  م��ن 

تطوان بالمغرب، ح�شل على الإجازة 

جامعة  من  واآدابها  العربية  اللغة  في 

بفا�ض،  الله  عبد  ب��ن  محمد  �شيدي 

الأندل�شية  الآداب  في  دولة  ودكتوراه 

بمدريد  المركزية  مدريد  جامعة  من 

في اإ�شبانيا.

عمل اأ�شتاذاً في جامعة عبدالملك 

القرى  اأم  ال�شعدي بتطوان، وجامعة 

في مكة المكرمة،  وجامعة الملك عبد 

العزيز في جدة، وغيرها.

ث��ق��اف��ي��ة  ن�����ش��اط��ات  اأ���ش��ه��م في 

اإقامة  بين  تتوزع  عديدة  واإعلامية 

الم��ل��ت��ق��ي��ات وال���ن���دوات الأ���ش��ب��وع��ي��ة 

وم��وؤتم��رات  ال��ن��دوات  في  والم�شاركة 

علمية واأدبية وفكرية في المغرب، وفي 

عدد من الدول العربية.

له �شبعة وع�شرون موؤلفاً في تراث 

والأدب��ي  ال�شرعي  والمغرب  الأندل�ض 

والتاريخي، وت�شعة موؤلفات في تاريخ 

مكة العلمي والثقافي، واأربعة موؤلفات 

وثمانية  والنقد،  الحديث  الأدب  في 

موؤلفات في الثقافة والفكر والدعوة، � 

واأنجز �شتة موؤلفات في التحقيق.

له  وت��ع��الى  �شبحانه  الله  ن�شاأل 

المغفرة والرحمة والر�شوان.

رحيل الأستاذ الدكتور حسن الوراكلي

وفاة الأديب الأستاذ عبدالله بن حمد الحقيل

وفيات: 
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اأقام المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإ�شلامي العالمية 

مع  التعامل  في  الناقد  )دور  بعنوان:  ثقافيةً  ندوةً  بعمان 

2018/10/20م؛  المنجز الأدبي(  م�شاء ال�شبت الموافق  

الرابطة حنا �شلامة  والباحث ع�شو  الكاتب  تحدث فيها 

النعيمات، حيث قدمه ع�شو الرابطة ال�شاعر عبدالرحمن 

موؤلفات في  له عدة  الكاتب  اأن  اإلى  اأ�شار  الذي  المبي�شين 

مجال النقد الجتماعي ومقالت متميزة في مجال الأدب، 

كما اأنه ع�شو في العديد من الموؤ�ش�شات الثقافية. 

اأهميته في  اإلى  فاأ�شار  النقد  المحا�شر حديثه عن  وبداأ 

الحياة الجتماعية، واأنه يهتم بتعديل �شلوك الأفراد، وتقدم 

المجتمع وتح�شينه والحفاظ على منجزاته. من جانبه اأ�شار 

و�شع  في  النقد  اأهمية  اإلى  الندوة  اإدارت���ه  اأثناء  المبي�شين 

الأ�ش�ض ال�شحيحة لبناء المجتمع والحفاظ على اللغة العربية 

ومنجزاتها  وقيمها  الأم��ة  تاريخ  عن  للتعبير  هامةً  و�شيلةً 

واأهدافها. واأ�شار اإلى مجموعةٍ من الق�شائد التي تعتبر من 

عيون ال�شعر العربي، ودعا اإلى ت�شمية الن�شو�ض باأ�شمائها، 

فال�شعر له اأ�ش�شه ومقوماته ودوافعه وغياته. 

وتحدث في اللقاء عدد من الأع�شاء المهتمين ب�شوؤون 

الإقليمي  المكتب  لرئي�ض  بكلمةٍ  اللقاء  واختتم  النقد. 

للرابطة في الأردن الدكتور جميل بني عطا، فاأ�شاد فيها 

بتح�شين  لغتهم، وطالب  بجهود الجميع في الحفاظ على 

مجتمعٍ  لبناء  الرا�شخة  الأ�ش�ض  وو�شع  تعليمها،  م�شتوى 

مثقفٍ يعي م�شوؤولياته ويلتزم بواجبه.  

بوفد  بم�شر  العالمية  الإ�شلامي  الأدب  رابطة  �شاركت 

خاتم  بذكرى  الكبير  ال�شعريِّ  )المهرجان  في  �شعرائها  من 

العربية جامعة  اللغة  كلية  من  كريمة  لدعوة  تَلْبيةً  المر�شلين( 

الأول  ربيع   11 الثنين  يوم  وذلك  الزقازيق،  بمدينة  الأزه��ر 

1440ه�، الموافق 11/1٩/ 2018م. 

عبد  �شابر  الدكتور  الأ�شتاذ  �شعادة  الرابطة  وفد  ومثَّل 

الدايم العميد الأ�شبق للكلية، ورئي�ض المكتب الإقليمي لرابطة 

عثمان،  ف��اي��د  محمد  وال�شاعر  بم�شر،  الإ���ش��لام��ي  الأدب 

ال�شرقاوي،  محمد  وال�شاعر  �شحا،.  عبدالحميد  وال�شاعر 

وال�شاعر �شلطان اإبراهيم.

وقد لقي وفد الرابطة حفاوة ال�شتقبال الكريم من عميد 

الكلية ال�شاعر الكبير الدكتور محمد محمد محمود الغرباوي، 

�شعيد  الدكتور  الكلية  ووكيل  الإ�شلامي،  الأدب  رابطة  ع�شو 

اإ�شماعيل الهلالي، والدكتور ح�شن عبدالرحمن �شليم، وكيل 

الكلية للدرا�شات العليا، وال�شاعر الدكتور �شبري اأبو ح�شين، 

رئي�ض ق�شم الأدب والنقد بالكلية.

األقى  ثم  والوكيلين،  الكلية  بكلمات عميد  بداأ الحفل  وقد 

الر�شول  منهج  عن  البليغة  كلمته  عبدالدايم  �شابر  الدكتور 

غير  ل�شعراء  اأ�شعاراً  وق��راأ  واأخ��لاق��ه،  و�شلم  عليه  الله  �شلى 

عليه  الله  �شلى  الم�شطفى  عن  وال�شرق  الغرب  في  م�شلمين 

مت  و�شلم، ثم األقى �شعراء الرابطة والكلية ق�شائدهم، ثم قدَّ

فرقة من الكلية مجموعة من الأنا�شيد والبتهالت، وتم تكريم 

ال�شعراء واأ�شاتذة الكلية، وتوزيع �شهادات تقدير باأ�شمائهم. 

دور الناقد في التعامل مع المنجز الأدبي   مهرجان شعري بذكرى خاتم المرسلين

مكتب الأردن - اللجنة الإعلامية مكتب م�صر
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نظم مكتب الأردن الإقليمي لرابطة الأدب الإ�شلامي 

عهد  في  الإ�شلامي  »الأدب  بعنوان  محا�شرةً  عمان  في 

عدنان  الدكتور  اأع��ده��ا  الرا�شدين«  والخلفاء  النبوة 

ح�شونة ع�شو الرابطة ورئي�ض لجنة الع�شوية في الهيئة 

الإدارية، واأدارها الدكتور جميل بني عطا ع�شو الرابطة 

ورئي�ض الهيئة الإدارية، وذلك عند ال�شاعة الخام�شة من 

المكتب،  قاعة  في  20148/٩/22م؛   ال�شبت  يوم  م�شاء 

وبح�شور عدد من اأع�شاء الرابطة والمهتمّين.

معتذراً  عدنان  الدكتور  ات�شل  المحا�شرة  ب��دء  وقبل 

بتقديم  جميل  ال��دك��ت��ور  وف��و���ض  ط����ارئ،  �شحي  ل��ظ��رف 

ع��رّف  فقد  ك��ان،  وه��ك��ذا  مكتوبة.  بها  وزوده  المحا�شرة 

الدكتور جميل بالمحا�شر والمو�شوع باإيجاز، ثم انتقل لعر�ض 

المحا�شرة كما وردت من الدكتور عدنان، اإذ قدّم المحا�شر 

لمو�شوعه بمجموعة من الق�شايا والمفهومات المتعلقة بالأدب 

وموقف  بعامة،  الأدب  من  وموقفه  وخ�شائ�شه  الإ�شلامي 

فكرة،  اأدب  الإ�شلامي  »الأدب  مقولة  فاأبرز  منه،  الآخرين 

ولي�ض اأدب فترة، واأنه اأدبٌ عالميٌ ل يرتبط بقطر اأو جن�ض 

اأو لون اأو لغة. واأنه اأدبٌ اإن�شانٌي عام، يهتم بالقيم الإن�شانية 

ال�شامية، والمبادئ الأخلاقية الراقية، موؤكداً التزام الأدب 

والإن�شان  الكون  عن  اإيم��اني  اإ�شلامي  بت�شور  الإ�شلامي 

والحياة، وموؤازرة الأدب الموافق للاأدب الإ�شلامي الملتزم، 

ورف�ض الأدب المتعار�ض مع الإ�شلام عقيدةً واأحكاماً.

واأبرز المحا�شر ت�شجيع النبي لل�شعر وال�شعراء الملتزمين، 

مالك،  بن  وكعب  رواح��ة،  بن  الله  وعبد  ثابت،  بن  كح�شان 

لل�شعر  و�شلم  عليه  الله  �شلى  وا�شتماعه  زه��ير،  بن  وكعب 

في  جاء  لما  وفقاً  �شاعراً  النبي  يكون  اأن  ونفى  به،  واإعجابه 

القراآن الكريم: »وما علمناه ال�شعر وما ينبغي له« )ي�ض/6٩(، 

ورف�ض القول بمحاربة النبي لل�شعر اأو منعه اإياه.

الدكتور  زميله  عطا  بني  جميل  الدكتور  و�شكر 

في  ورد  ما  بع�ض  على  وعقب  ق��دم،  ما  على  عدنان 

والحوار،  النقا�ض  باب  للح�شور  فتح  ثم  المحا�شرة، 

ف��ج��رت م��داخ��لات ك��ث��يرة م��ف��ي��دة، اأغ��ن��ت مو�شوع 

المحا�شرة، وجَلّت بع�ض الجوانب فيها.

الأدب الإسلامي في عهد النبوة والخلفاء الراشدين

ن��دوةً  الأردن  في  للرابطة  الإقليمي  المكتب  اأق���ام 

جماهيريةً؛ قدم فيها الأ�شتاذ الدكتور عودة اأبو عودة 

الرئي�ض الأ�شبق لمكتب الرابطة في الأردن، وع�شو مجمع 

غثاءً  »فجعلهُ  بعنوان  محا�شرة  بعمان،  العربية  اللغة 

اأحوى«، حيث تتبع المحا�شر بنظرات تاأملية جمعت بين 

اأ�شالة التف�شير للاآية وحداثة الواقع، فحلل كلمة »غثاءً 

اأحوى« وفقاً للمفاهيم العربية والتفا�شير القراآنية، ثم 

نظر في دللة هذه الكلمة ومطابقة الدللة مع ا�شتخراج 

النفط من باطن الأر�ض وهيئته عند ا�شتخراجه بكونه 

ثخيناً كاأنه غثاء، هذه النظرة التجريدية للاآية الكريمة 

التعليقات  ج��اءت  ثم  الجمهور،  عند  الأ�شئلة  حفزت 

وقدم  للاآية.  التجريدية  الفكرة  تدعم  والم��داخ��لات 

المحا�شرة الدكتور عبدالله الخطيب اأمين �شر المكتب.

فجعلهُ غثاءً أحوى
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ل��ل��دك��ت��ور ول��ي��د  ▪ ����ش���در 
النقد  ك��ت��اب  ق�����ش��اب، 

بحث  الح��دي��ث  العربي 

ع���ن الم��ن��ه��ج، ال��ط��ب��ع��ة 

ال��ن�����ش��ر  دار  الأولى، 

ال��������دولي، ال���ري���ا����ض، 

 207 2018م،  14٣٩ه�، 

�شفحة، 17-24.

▪ ����ش���در ل��ل��دك��ت��ور ول��ي��د 
ق�����ش��اب مج��م��وع��ة من 

ق�����ش�����ض الأط�����ف�����ال، 

الأولى،  ال����ط����ب����ع����ة 

ق��ل��م  دار  ال����ري����ا�����ض، 

ال����������راوي، 14٣٩ه��������، 

�شفحة،   16 2018م، 

 ،24-16.5 م���ق���ا����ض 

مائدة  الحكمة،  وه���ي: 

ال��رح��م��ن، ���ش��راق��ة بن 

م��ال��ك ي��ط��ارد مح��م��داً، 

���ش��واري  يلب�ض  ���ش��راق��ة 

ك�������ش���رى، اأب�����و دج��ان��ة 

الله،  ر����ش���ول  و���ش��ي��ف 

ب��ط��ل ي��ق��ب��ل الم�����ش��ل��م��ون 

ال�شدقة،  بركة  راأ�شه، 

ال����ري����الت ال�����ش��ائ��ع��ة، 

الظبية  الأذى،  اإم��اط��ة 

الذكية. 

����ش���در ح���دي���ث���اً )الأف���ع���ى 

مجموعة  والح�������ش���ون( 

لل�شاعر  جديدة  �شعرية 

د.خ�������������ش������ر مح���م���د 

اأب�������و ج����ح����ج����وح، ع��ن 

ال��تراث  اإحياء  موؤ�ش�شة 

وت��ن��م��ي��ة الإب���������داع، في 

الأولى،  الطبعة  غ���زة، 

1440ه�، 2018م.

د.�شالم  ال�شاعر  اأه��دى   ▪
بن رزيق بن عو�ض، اإلى 

مكتبة الرابطة عدداً من 

دواوينه ال�شعرية، وهي:

ن�شر  الأح�����لام،  ك��وك��ب   -
في  بالجيزة  النخبة  دار 

الأولى  الطبعة  م�شر، 

14٣8ه�، 2018م. ي�شم 

22 ق�شيدة.

دي���وان  وري���ح���ان،  روح   -
م�����ش��ترك م���ع ال�����ش��اع��ر 

العارف،  ح�شن  يو�شف 

ن�شر دار النابغة بطنطا 

في م�شر، الطبعة الأولى 

14٣٩ه�، 2018م، ي�شم 

2٩ ق�شيدة.

دم������وع ال���ق���ل���ب، ن�����ش��ر   -
الطبعة  م��ل��ه��م��ون،  دار 

ي�شم  2017م.  الأولى، 

15 ق�شيدة.

اإ�شدارات جديدة
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الموؤلف،  ن�شر  العنقاء،   -
ال����ري����ا�����ض، ال��ط��ب��ع��ة 

14٣7ه����������،  الأولى، 

 20 ي�����ش��م  2016م، 

ق�شيدة.

ع��ل��ى م���راف���ئ ال��ق��م��ر،   -
الريا�ض،  الموؤلف،  ن�شر 

الطبعة الأولى 14٣6ه�، 

 20 ي�����ش��م  2015م. 

ق�شيدة. 

ال�����ش��م�����ض،  م����راي����ا  في   -
الريا�ض،  الموؤلف،  ن�شر 

الطبعة الأولى 14٣4ه�، 

 20 ي�����ش��م  201٣م، 

ق�شيدة.

ن�شر  ال��ر���ش��ول،  مدينة   -
المنورة،  المدينة  الموؤلف، 

الطبعة الأولى 14٣2ه�، 

ي�شم 21 ق�شيدة.

ن�شر  ه����وؤلء،  ال�����ش��ع��راء   -
في  بالجيزة  النخبة  دار 

الأولى،  الطبعة  م�شر، 

2017م،  14٣8ه�����������، 

اأو  ح���وارات  ي�شم  وه��و 

مح�����اورات ���ش��ع��ري��ة مع 

ع�شرة من كبار ال�شعراء 

قديماً وحديثاً،

ل��ل��ب��اح��ث اأيم���ن  ▪ ���ش��در 
ال��غ��ن��ى  ذو  اأح���م���د  ب���ن 

)العلامة  بعنوان  كتاب 

ال�������ش���ي���خ مح����م����د ب��ن 

الفقيه  ال�شباغ  لطفي 

الم����ح����دث وال����داع����ي����ة 

المكتب  ع��ن  الم�����ش��ل��ح( 

في  ب��ب��يروت،  الإ�شلامي 

ير�شد  ���ش��ف��ح��ة،   1٩2

ال�شباغ  ال�شيخ  ح��ي��اة 

امتدت  التي  الله  رحمه 

زه�������اء ت�����ش��ع��ين ���ش��ن��ة 

14٣٩ه�������/   -1٣48(

2017م(،   -1٩2٩

الطبعة الأولى 14٣٩ه�، 

م���ق���ا����ض  2-18م، 

.21*14

ج���دي���دة  اإ�������ش������دارات   ▪
بن  الله  ع��ب��د  ل��ل��دك��ت��ور 

عبد الرحمن الحيدري، 

الأولى،  ال����ط����ب����ع����ة 

2018م،  14٣٩ه�����������، 

م���وؤ����ش�������ش���ة الن��ت�����ش��ار 

العربي، بيروت، لبنان:

- ه��وام�����ض ع��ل��ى ال��ك��ت��ب، 

حجم  �شفحة،   )174(

.)21.5-1٣.5(

بحوث  ���ش��ذرات  نظرات   -

وم��ق��الت وح����وارات في 

ال�شيرة الذاتية، )118( 

�شفحة، حجم )5.1٣-

.)21.5

التغريدات  �شياغة  ف��ن   -

وم������ق������الت اأخ���������رى، 

2018م،  14٣8ه�����������، 

حجم  �شفحة،   )112(

.)21.5-1٣.5(

الرحمن  عبد  بن  محمد   -

����ع.. الح�����ش��ور  بَ����يِّ ال����رُّ

ال���ث���ق���افي وال���ت���وا����ش���ل 

الإن���������ش����اني.. م��ق��الت 

وب����ح����وث ودرا������ش�����ات، 

الكتاب،  م��ن  مجموعة 

تح�����ري�����ر وم����راج����ع����ة 

د.ع�����ب�����دالله ب����ن ع��ب��د 

ال���رح���م���ن الح���ي���دري. 

بمنا�شبة  الكتاب  و�شدر 

ع،  بَيِّ الرُّ الدكتور  تكريم 

جهات  ث��لاث  بم�شاركة 

ث��ق��اف��ي��ة ه����ي: ال��ن��ادي 

الأدب��������ي ب���ال���ري���ا����ض، 

العربي،  الأدب  وجمعية 

واث��ن��ي��ن��ي��ة مح��م��د بن 

الثقافية  النعيم  �شالح 

مركز  في  ب��الأح�����ش��اء، 

الم���ل���ك ف���ه���د ال��ث��ق��افي 

�شفر   22 ب��ال��ري��ا���ض، 

1440ه�������������، الم����واف����ق 

ويقع  2018/10/٣1م. 

 )240( في  ال���ك���ت���اب 

-17( بحجم  �شفحة، 

ال��ك��ت��اب  و����ش���م   .)24

ثلاثة ع�شر بحثاً اأعدها 

ال�شعودية  م��ن  باحثون 

وم�شر وتون�ض.
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محمد ح�سام الدين الخطيب - �سورية

حُسنُ 
المآل

اع��������تِ��������زالي اإنِّ  ق�������ي�������لَ  اأن  اإلى 

�����ع�����بُ المَ�������ن�������الِ ول�������كِ�������ن مَ�����ط�����لَ�����ب�����ي ������سَ

رَنَ��������������وتُ ل����ه����ا واأطَ��������م��������عُ ب����ال����وِ�����س����الِ

ال������غَ������والي؟ مَ�����ه�����رُ  وِ�����س����ال����ه����ا  ودونَ 

�����هَ�����رُ ال����لَّ����ي����الي؟ ول������كِ������نْ مَ�����ه�����رُه�����ا ������سَ

م�����الِ جَ�����م�����عِ  اأو  �������رٍ  مَ���ع�������سَ ���ح���ب���ةِ  ب�������سُ

���غ���الِ �����������ضِ ان�������سِ بِ���قُ���ربِ���ه���م���ا �����س����وى مَحْ

ك������������������اأنِّ مُ������������دبِ������������رٌ ع�����ن�����ه�����ا وق���������الي

خَ�����ي�����الي؟ الأم������������ان في  ����ه����ا  تُ����راقِ���������سُ

والِ؟ ال��������������زَّ اإلى  تَ����ط����ي���������رُ  دُن�����ي�����ا  اإلى 

المَ�����ع�����الي م�������نَ  الج����ل����ي����لَ  اخ������ت������ارَ  اإذا 

������م������عِ المَ������ه������رِ مَ����ه����م����ا ������س�����ارَ ح����الي لِجَ

�������دَ الإل�����������������هَ ف�����ا يُ�������ب�������الي ومَ��������ن ق�������سَ

ف�����كُ�����ن عَ����������ون ع����ل����ى حُ�����������س�����نِ الم����������اآلِ

ت�����رك�����تُ ال����ن����ا�����ضَ م�����ا لَ�����هُ�����مُ وم������ا لي؟

وم��������ا ب������ي ل�����ل�����حَ�����ي�����اةِ مِ��������ن اع�������تِ�������زالٍ

������ا ال������ريَّ في  ك������ان������ت  ال�������غ�������اي�������اتُ  اإذا 

������ا ف�����ك�����ي�����فَ وغ������اي������ت������ي ف������������وقَ ال������ريَّ

����������اتُ عَ����������دنٍ وك������ي������ف وغ������اي������ت������ي جَ����������نَّ

اإل�����ي�����ه يُ�����������س�����ع�����ى  ل  المَ���������ه���������رُ  وه�������������ذا 

�����������ى يُ�����������رَجَّ ل  ������غ������الٌ  ان�������������سِ ف��������هَ��������ذان 

���ي ال�����بُ�����ع�����دِ ع���نِّ وتَ����ب���������ق����ى غ����اي����ت����ي في 

اأاأب���������ق���������ى مُ����������دبِ����������رًا ع����ن����ه����ا وتَ����ب���������ق����ى

اأاأرغَ��������������بُ ع����ن خُ�����ل�����ودِ ال���عَ���ي�������ضِ ف��ي��ه��ا

زَي��������نٌ المَ�������������رءِ  عَ������ق������لَ  اإنَّ  لَ������عَ������م������رُكَ 

ق���د اخ���تَ�������رتُ الِج����ن����انَ و�����س����وفَ اأ���س��ع��ى

اإل���������ه���������ي اإلى  الأن������������������امَ  واأع��������ت�����������������زِلُ 

اإل���������ه���������ي اأن�����������تَ ت����ع����لَ����مُ م������ا بِ���نَ���ف�������س�������ي
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معان  على  ينطوي  الذي  ذلك  هو  الكبير  ال�شعر 

كبيرة.. على خبرة حياة م�شوغة في اأبيات من ال�شعر.. 

على الحكمة التي هي جماع التجارب والخبرات.. الذي 

الكوني  بال�شجن  ت�شميته  يمكن  ما  على  اأي�شاً  ينطوي 

والإن�شاني.. الحزن الهادئ العميق المترع بوهج العقل 

الأ�شى  فيه  ين�شرب  الذي  الحزن  الفوؤاد..  وخفقان 

ب�شكل هادئ غير مك�شوف، واإل اأ�شبح حزناً مجانياً.. 

المطلوب هو الحزن الذي يطرح قيماً وتعاليم وتاأملات 

محاولة  الحزن  ومع  الحياة..  �شرايين  في  موغلة 

الأ�شياء والظواهر  للبحث عن الحكمة من خلق  دائبة 

والموجودات.. وغاية وجودها.. وم�شيرها..

 ال�شعر الكبير هو �شعر يلتقي فيه بن�شبة مدرو�شة 

الحزن بالحكمة.. اإنها - مرةً اأخرى - الن�شبة الذهبية 

بين قوة الكلمة والمعنى الذي تحمله فتتجاوز به حافات 

اللحظة الراهنة والمكان المحدود، �شوب التخوم البعيدة 

لكي تظل ت�شتعل هناك على تغاير الأماكن والأزمان.

اأكثر قدرةً من ال�شعر  - النثر، في معظم الحالت 

على تنفيذ مطالب الحوار الم�شرحي، �شرط اأن ينطوي 

الدراما  كانت  اإذا  ال�شعري..  نب�شه  اأو  بطانته  على 

محاكاة، اأو تعبيراً عما يجري في داخل النف�س الب�شرية، 

اأو في ن�شيج الحياة الجتماعية فانها تتطلب بال�شرورة 

اآخر،  اأو  الواقعية، وال�شعر ينزاح بها، ب�شكل  قدراً من 

عن �شدقها الفني يجرها بعيداً عن عفويتها التعبيرية 

في الذات اأو المجتمع.

قدم  ك�شك�شبير  م�شرحياً  عملاقاً  اأن  �شحيح 

ع�شره  ابن  يبقى  لكنه  ال�شعر،  مطالب  وفق  ن�شو�شه 

تماماً  مهياأة  الجمهور  اآذان  كانت  حيث  الأليزابيثي، 

مو�شيقا  فيه  تجلجل  الذي  الخطابي  الأ�شلوب  ل�شماع 

ال�شعر.

نحن الآن في القرن الواحد والع�شرين اأكثر ا�شتجابة 

ل�شجن النثر الذي ينب�س بروح ال�شعر.. يومئ من وراء 

الأ�شوات المبا�شرة بمو�شيقاه العذبة التي تنقل ال�شحنة 

وجدان  اإلى  اأعمق،  وتاأثيرية  اأكثر،  ب�شدق  الدرامية 

تن�شي  اأو  كا�شونا  اأو  اآنوي  جان  اإن  المعا�شر..  الإن�شان 

وليامز اأو كامو اأكثر ح�شوراً درامياً في هذا القرن من 

�شك�شبير.

الفنية قد  اأ�شبابه  ي�شتكمل  الذي  الم�شرحي  العر�س 

ينه�س قائماً قبالة تحديات الفيديو وال�شينما والتلفاز.. 

في  وح�شوراً  ثقلًا  ي�شكل  يزال  ل  الم�شرح  جمهور  واإن 

حياتنا المعا�شرة.. ول زلت اأذكر ما �شهدته مدينة عمّان 

مجموعة  قدرت  حيث  الما�شي،  القرن  ت�شعينيات  في 

ثلاثة  تقدم  اأن  الفل�شطينيين  الإ�شلاميين  الفنانين  من 

والمخرج  الجيد،  الكاتب  لها  تهياأ  اأربعة  اأو  عرو�س 

المتمر�س، والممثل القدير.. فماذا كانت النتيجة؟ مئات، 

اآلف من الأردنيين، كانوا يتزاحمون لم�شاهدة هذه  بل 

لتقديم  نف�شها  المجموعة  اأغرى هذا  ولقد  الم�شرحيات، 

خارج   - الأخرى  الفرق  اأن  كيف  يجدون  وهم  المزيد، 

الإ�شلامية - رغم قدراتها الحرفية، واإعلامها القوي، 

لم تجذب �شوى نفر من الم�شاهدين.

يجب األ نن�شى - اأي�شاً - اأن الأديب الم�شلم وهو يكتب 

عملًا م�شرحياً، مطمئناً - ابتداء - اإلى اأنه �شينفذ على 

هو  واألوفهم،  الم�شاهدين  مئات  قبالة  الم�شرح،  خ�شبة 

غيره عندما يكتب لتكون م�شرحيته �شجينة الغلاف.. 

اإنه في الحالة الأولى �شيزداد تفوقاً وتاألقاً.. وقدرة في 

والأدوات  المطالب  �شائر  ا�شتكمال  على  نف�شه  الوقت 

ه المكتوب▪ الفنية ال�شرورية لن�شّ

العمل الأدبي بين الشعر والنثر
د.عماد الدين خليل- العراق
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٤2/٩7عبد �لرحيم �لما�صخ�لقد�س بيتنا

١5/٩7محمود مفلحقطار

٩٤/٩8�أحمد عبد �لحفيظ �صحاتةكلمات �إلى قابيل

28/٩٩عبد �لعزيز�لع�صكر�للغة �لعربية تتكلم

57/٩٩م�صطفى عكرمةمحبة �لله

١0١/٩8�أحمد محمد �أبو �صاورمرحى

3٦/٩7عبد �لرحمن �لع�صماوينق�س على جد�ر �لوطن

٤3/٩8�أ�صرف قا�صمو�صية �إلى �بنتي

5٩/١00ر�أفت محمد �لميقاتيوعجلت �إليك

١١0/٩7محمد م�صطفى �لبلخيوقار �ل�صيب

١3/١00محمود مفلحيا �أن�صج �لتمر في �صعفي

الق�سة الق�سيرة

٤2/١00�صورية مرو�صي�أحلام طفل ك�صول

2٤/٩8منى �أحمد�أ�صتاذٌ �أميٌّ

7٦/٩7�صورية مرو�صي��صتياء

١٦/٩8�صعيدة ب�صارتعليم خا�س

٤2/٩8�إبر�هيم حافظ غريب�لحمامة �لو�لهة

72/٩8ت�صارلز ديكنيز  - ترجمة �صارة �صالحرحلة �لعمر

38/٩٩م�صطفى ن�صررحلة �لعمر

70/١00عمر فتال�لز�ئر

3١/٩٩محمد حمادو �أحمد�ل�صاهي
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٩٤/١00محمد عبد�ل�صافي �لقو�صي�ل�صعادة

22/٩٩�صالم كعفور�صعيد و�لمدينة

87/١00عبد �لحميد �صحا�ل�صاعر ر�مي

80/٩8علاء �صعد حميدة�ل�صرف �لرفيع

١٦/٩٩ر�صيد د�كيليلة �ل�صعد

22/١00�صعيدة ب�صار �لكنز �لمفقود

١00/٩8�أحمد �صو�نمكان و�حد يجمعنا

30/٩٩عمر لحرو�صي�لمليون و�لعتمة

72/٩٩ر�مي �أحمد ذو �لغنى�لموج �لماكر

87/٩٩�بت�صام �صاكو�سوجه �لقمر

١٦/٩7فا�صل �ل�صباعيونمت على �صفاف نهر �لعا�صي

58/٩7عمر فتالالنهر

٩٤/٩7مروة �صعيد علي ح�صنيا ليتني كنت قطا

لقاء العدد

2٤/٩٩التحريرمع �لدكتور علي بن محمد �لحمود

28/٩7التحريرمع �لدكتور منجد م�صطفى بهجت

2٦/٩8التحريرمع �لدكتورة و�صحى بنت م�صفر �لقحطاني

2٦/١00التحريرمع �ل�صاعرة منى �لبدر�ني

الم�سرحية

80/١00نو�ل مهني�صلطان �لعلماء و�ل�صلطان نجم �لدين

88/٩7�أحمد محمد �أبو �صاوركريم حيا وميتا

8٦/٩8حمادة �إبر�هيمفاطمة �لزهر�ء ر�صي �لله عنها

82/٩٩غازي مختار طليماتوفاء و�نت�صار - م�صرحية �صعرية

مكتبة الاأدب الاإ�سلامي

82/٩8التحرير�أدب �لأطفال بحوث ودر��صات - مجموعة من �لكتاب

١00/٩٩التحرير�أدبها بعيون ناقدة - مجموعة د�ر�صين

٩0/١00عبد �لرز�ق ح�صينمدونة في �لأدب �لإ�صلامي في كتابين للدكتور ماأمون جر�ر

8٤/٩7وليد ق�صابنحو م�صرح �إ�صلامي للدكتور نجيب �لكيلاني

نثيرة

٤٩/٩7�صمي�صة غربيبطعم �لليمون

23/١00محمد يو�صف كرزون�صمكة

٩٩/٩٩محمد يو�صف كرزونع�ضفور
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�بت�صام �صاكو�س

�إبر�هيم حافظ غريب

�إبر�هيم محمود �إ�صتانبولي

�أبو �أمل

�أبو�لطيب �لمتنبي

�أبوفر��س �لحمد�ني

�أحمد بن �صالح �ل�صدي�س

�أحمد �صو�ن

�أحمد عبد�لحفيظ �صحاتة

�أحمد محمد �أبو�صاور

�أحمد يحيى علي

�إ�صماعيل �إبر�هيم �لم�صهد�ني

�أ�صرف قا�صم

بديع �لزمان �لهمذ�ني

ت�صارلز ديكنيز

�لح�صن �لغ�صتول

حلمي محمد �لقاعود

حمادة �إبر�هيم

حيدر �لغدير

ر�أفت عبيد �أبو�صلمى

ر�أفت محمد �لميقاتي

ر�مي بن �أحمد ذو �لغنى

ر�صيد د�كي

�صارة �صالح

�صالم بن رزيق بن عو�س

�صالم كعفور

�صامية محمد �لأمين

ال�ضري الرفاء

�صعد �أبو�لر�صا

�صعيدة ب�صار 

�صمير م�صطفى فر�ج

�ل�صربيني محمد �صريدة

�صمي�صة غربي

�صورية مرو�صي

عادل �إبر�هيم عبد�لله

عاطف عكا�صة

عبا�س �لمنا�صرة

عبد �لإله �لق�صر�وي

عبد�لحكيم �لزبيدي

عبد�لحميد �صحا

عبد �لرحمن �لع�صماوي

عبد �لرحيم �لما�صخ

عبد �لرز�ق حجاج محمد 

عبد �لرز�ق ح�صين

عبد �لعزيز �لع�صكر

عبد �للطيف �لأرناوؤوط

عبد �للطيف �لجوهري

علاء �صعد حميدة

علي بن محمد �لحمود

87/٩٩

٤2/٩8

٩0/٩٩

8٩/١00

50/٩٩

50/٩7

٦٦/٩7

١00/٩8

٩٤/٩8

،٩8/٩7

١0١/٩8 

58/٩٩

٤/٩٩

،٤3/٩8

72/١00

٤٩/٩8

72/٩8

38/٩7

،20/٩7

32/٩8 

8٦/٩8

،85/٩8

2٩/١00

27/٩7

5٩/١00

72/٩٩

١٦/٩٩

72/٩8

30/٩8

22/٩٩

٤3/٩7

٤٩/١00

32/٩٩

،١٦/٩8

22/١00

١05/٩٩

٦2/٩8

٤٩/٩7

،7٦/٩7

٤2/١00

٤0/٩٩

٩5/٩8

٤/٩8

٦٤/٩٩

8٤/١00

87/١00

،3٦/٩7

23/٩8 

٤2/٩7

١٤/١00

،2٩/٩٩

٩0/١00

28/٩٩

77/٩٩

،٦٦/٩8

8٦/١00

80/٩8

2٤/٩٩
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محمود مفلح

مديحة �ل�صائح

مروة �صعيد علي ح�صن

م�صطفى �أبو طاحون

م�صطفى عبا�س قا�صم

م�صطفى عطية جمعة

م�صطفى عكرمة

م�صطفى ن�صر

م�صر محمد �ل�صيخ عبدو

معتز �صلامة عبد �لله

منى �أحمد

منى �لبدر�ني

منجد م�صطفى 

نايفة الع�ضيري

ن�صر عبد�لقادر

نو�ل مهنى

نور� بنت علي �لقحطاني

وحيد �لده�صان

و�صحى بنت م�صفر �لقحطاني

وليد ق�صاب

ي�صري عبد �لغني عبد�لله

،١5/٩8 ،١5/٩7

،52/٩٩ 

١3/١00

٦0/١00

٩٤/٩7

78/٩7

77/١00

،٤٤/٩7

،١8/٩8 

٤/١00

،١8/٩7

57/٩٩ 

38/٩٩

30/١00

٤/٩7

2٤/٩8

2٦/١00

28/٩7

٩٦/٩٩

٩٦/١00

،5١/٩7

،5١/٩٩ 

80/١00

52/٩7

٦5/٩8

2٦/٩8

،8٤/٩7

١8/٩٩ 

٦8/٩7

عمر خلوف

عمر لحرو�صي

عمر فتال

عماد �لدين خليل

غازي مختار طليمات

غريب جمعة

فا�صل �ل�صباعي

فرج مجاهد عبد�لوهاب

محمد �أوي�س �ل�صديقي �لقا�صمي

محمد ح�صام �لدين �لخطيب

محمد حمادو �أحمد

محمد �صيف �لإ�صلام بوفلاقة

محمد �ل�صرقاوي

محمد عبا�س د�ود

محمد عبا�س عر�بي

محمد عبد �ل�صافي �لقو�صي

محمد عين نجيب

محمد م�صطفى �لبلخي

محمد نهار زين

محمد يو�صف كرزون

محمود �أ�صد

7١/٩8

30/٩٩

،58/٩7

70/١00

،١١2/٩7

،١١2/٩8 

،١١2/٩٩  

١0٦/١00

82/٩٩

50/٩8

١٦/٩7

١00/٩٩

7٤/٩8

١05/١00

3١/٩٩

50/١00

٩7/١00

3٩/٩٩

،٦٩/٩8

،78/٩٩ 

78/١00

،٤٤/٩8

٩٤/١00

8٩/١00

١١0/٩7

٩٦/٩7

،٩٩/٩٩

23/١00

٦0/٩7
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